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The objectives of this research are 1.) to study the cultural transmission process of  Klong Pu Cha in Lampang 

province 2.) to study cultural value Klong Pu Cha has on the community, and 3.) to present guidelines for  transferring  
Klong Pu Cha culture in school. The research consists of oral history research, document research, in-depth interview, 
and non-participation observation, in order to present the cultural transmission process of Klong Pu Cha in Lampang 
province. 
 

This research  were as Follow: 
1.) In the past, Monk and Learned persons of the village taught the art of  Klong Pu Cha to men who were 

interested for  uses in daily life and ceremony. The transmission consisted of the performance function and the particulars 
associated with Klong Pu Cha. The method of transferring  was Informal Education and different from the present day’s 
method which focuses on the playing of Klong Pu Cha and is classified as  Non Education, intended to conserve and 
revive Klong Pu Cha  tradition, and taught by lecturers to individuals interested in conserving Klong Pu Cha culture. 

2.)  In the past, The role of Klong Pu Cha in the community gave rise to its cultural value, a combination of 
spiritual, body, religious, social, historical and esthetic values. Today, The religious value is gone and economic value is 
evident. 

3.) Transferring the culture of Klong Pu Cha in school must include the performance as well as the particulars 
and be integrated with the eight field of subjects through learner centered education and with community cooperation. 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
  

ในชวง 3 ทศวรรษที่ผานมา  การพัฒนาประเทศไทยเปนไปตามแนวทางการพัฒนาประเทศ
โดยใหความสําคัญทางดานเศรษฐกิจ อุตสาหกรรมและเทคโนโลยี  ดังจะเห็นไดจากแผนพัฒนา
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติตั้งแตฉบับที่ 1 เร่ือยมาจนถึงฉบับที่ 7 ที่ยังคงเนนเรื่องของการพัฒนา
เศรษฐกิจ  การพัฒนาประเทศตามแนวคิดดังกลาวสงผลใหเกิดความเปลี่ยนแปลงขึ้นมากมายโดย
เฉพาะในดานวิถีชีวิตและสภาพสังคมไทย  ซ่ึงสงผลตอโครงสราง แนวคิดและแบบแผนประเพณี
วัฒนธรรมดั้งเดิมของไทยที่ปรับเปลี่ยนไปตามสภาพสังคม   ดังจะเห็นไดจากแนวคิดใน             
แผน   พัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติฉบับที่ 9 ที่กลาววาสังคมไทยตกอยูในกระแสวัตถุนิยม
และบริโภคนิยม  คํานึงถึงประโยชนสวนตนมากกวาประโยชนสวนรวม  ซ่ึงเปนสาเหตุหนึ่งทีท่าํให
เกิดวิกฤตเศรษฐกิจรุนแรง  ประกอบกับคนไทยจํานวนมากยังขาดความสามารถในการกลั่นกรอง
และเลือกใชประโยชนจากวัฒนธรรมตางชาติที่ เขามาพรอมกับเทคโนโลยีสารสนเทศและ           
ส่ือบันเทิงตางๆไดอยางรูเทาทันและมีเหตุผล  นําไปสูการครอบงําทางวัฒนธรรมและเรงพฤติกรรม
บริโภคนิยมใหเกิดขึ้นโดยเฉพาะในกลุมคนรุนใหม  สงผลใหสภาพวิถีชีวิตในสังคมไทยเปลี่ยน
แปลงไปอยางรวดเร็ว 

 
ในสภาวะปจจุบันที่อาจกลาวไดวาเปนยุคแหงสังคมไรพรมแดนหรือยุคโลกาภิ

วัฒน(Globalization)  ซ่ึงเปนยุคที่มีการเปดรับขอมูลขาวสารจากนานาอารยประเทศเขามาสูสังคม
ไทยอยางหลากหลายนั้น  สงผลใหสภาพสังคมไทยในปจจุบันมีการแพรขยายของวัฒนธรรมตาง
ชาติอยางรวดเร็ว  อิทธิพลดานแนวคิด ความเชื่อและการปฎิบัติตนในวิถีชีวิตของคนไทยเริ่มมีรูป
แบบที่คลายคลึงกับตางชาติและมองวากระแสะธารทางวัฒนธรรมและความเชื่อในแบบตางชาตินั้น
เปนสิ่งที่สมควรที่จะไดรับการยอมรับและนํามาประยุกตใชในวิถีชีวิตและการดํารงตนในสังคม
ไทย     จากสภาวะการณดังกลาวนี้ทําใหสภาพของสังคมไทยในปจจุบันนั้นมีการเปลี่ยนแปลงไป  
คนไทยจํานวนไมนอยโดยเฉพาะเยาวชนไทยไดเร่ิมที่จะละเลยในเรื่องแบบแผน คานิยมและวิถีชีวิต
แบบไทยอันดีงาม  โดยใหความสําคัญกับวัฒนธรรมตางชาติโดยมองวาเปนสิ่งที่ถูกตอง ดีงาม  โดย
ไมตระหนักถึงความเหมาะสมตามจารีต ประเพณีและวัฒนธรรมพ้ืนฐานของสังคมไทย  การเลือก
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รับวัฒนธรรมอยางขาดการพินิจพิเคราะหและเลือกสรรของเยาวชนไทยและคนไทยในปจจุบันนั้น
กอใหเกิดวิกฤตการณทางสังคมมากมาย  จนอาจกลาวไดวาสังคมไทยในปจจุบันกําลังตกอยูใน    
วิกฤตการณทางสังคมที่เราเรียกวา ภาวะเสียสมดุลทางสังคมและวัฒนธรรม (ประเวศ วะสี, 2537) 

 
ภาวะเสียสมดุลทางสังคมและวัฒนธรรมนี้ทําใหเกิดวิกฤตการณทางสงัคมอันประกอบไป

ดวย ความยากจน  ชองวางระหวางคนรวยกับคนจน  การฉีกขาดทางสังคม(Social Disintegration) 
วิกฤตการณทางสังคมอันสําแดงอาการตางๆ เชน ความรุนแรง อาชญากรรม การติดสารเสพติด 
โสเภณี โรคเอดส  ความเครียด  ความรูสึกทอถอย  ความรูสึกหมดหวัง (เอกวิทย ณ ถลาง, 2544) 

 
นอกจากนี้สภาพสังคมไทยปจจุบันกําลังประสบปญหาดานคุณธรรม จริยธรรมและ        

จิตวิญญาณความเปนคนไทยรวมไปถึงภาวะการออนแอทางความสัมพันธทางสังคม  ดังจะเห็นได
จากสภาวะที่สังคมไทยเริ่มมีการปฎิสัมพันธในชุมชนระหวางครอบครัวนอยลง  ภาวะการเอื้อเฟอ
เกื้อกูลกันเริ่มเลือนลางจากสังคมไทย  สภาวะการณดังกลาวนี้อาจพอสรุปไดวาเกิดขึ้นจากความไม
สมดุลระหวางการพัฒนาทางวัตถุกับการพัฒนาทางจิตใจ  การเรงพัฒนาประเทศโดยใชกระบวน
ทัศนการพัฒนาแบบแยกสวน กลาวคือ การเรงรัดที่จะพัฒนาในดานเศรษฐกิจและเทคโนโลยีไดกอ
ใหเกิดวิกฤตการณทางเศรษฐกิจและสังคมมากมายอยางนาวิตก  เพราะเปนการพัฒนาที่ตัดขาดจาก
รากฐานทางวัฒนธรรมของตนเองอันกอใหเกิดปญหาที่ เรียกวา เศรษฐกิจดี  สังคมมีปญหา           
การพัฒนาไมยั่งยืน    (พระเมธีธรรมาภรณ, 2539) 

 
การพัฒนาในระบบนี้ไดสงผลกระทบตอความเขมแข็งของครอบครัวและชุมชน  โดย

เฉพาะอยางยิ่งสังคมระดับชุมชนในชนบท  เนื่องจากคนในชุมชนเหลานั้นไมสามารถที่จะปรับตัว
ใหทันกับกระแสการเปลี่ยนแปลงจากภายนอกที่เกิดขึ้นอยางรวดเร็ว  ผลกระทบที่เกิดขึ้นอยาง     
ชัดเจนคือ ครอบครัวชนบทขาดความอบอุน   เนื่องจากการอพยพแรงงานเขาสู เมือง  การนํา
เทคโนโลยีการผลิตเขาสูวิถีชีวิตของคนภายในชุมชน  วัฒนธรรมที่ดีงามในทองถ่ินเสื่อมถอยลง
และเกิดการขัดแยงระหวางกฎหมายกับประเพณีทองถ่ิน  อันสงผลใหวิถีชีวิตและคานิยมดั้งเดมิที่ดี
งามของไทยเริ่มจางหายไปพรอมกับการลมสลายของสถาบันครอบครัว ชุมชนและวัฒนธรรม    
ทองถ่ิน  (มัณฑนา ทวมยิ้ม, 2543) 

 
ดังนั้นการพยายามที่จะแกไขวิกฤตการณนั้นจึงมีความจําเปนที่จะตองรักษาสมดุลทาง

สังคมโดยตองมีระบบที่เปนตัวประสานชีวิตรวมกันนั้นคือ วัฒนธรรมเพราะวัฒนธรรมคือระบบ
การดํารงชีวิตรวมกันอยางไดดุลยภาพ  วัฒนธรรมนั้นตางจากวิทยาศาสตร เทคโนโลยีหรือ
เศรษฐกิจ ซ่ึงแยกสวนเปนเรื่องๆแตวัฒนธรรมเปนภูมิปญญาที่สรางสรรคขึ้นเพื่อคนทั้งหมด  วัฒน
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ธรรมสามารถทําใหดํารงชีวิตรวมกันไดอยางมีดุลยภาพระหวางมนุษยกับมนุษย และระหวางมนุษย
กับธรรมชาติ  วัฒนธรรมจึงเปนภูมิปญญาที่เปนบูรณาการและมีจุดมุงหมายที่ดุลยภาพของการดํารง
ชีวิตรวมกัน  วัฒนธรรมเปนภูมิปญญาเพื่อการพัฒนาแบบยั่งยืนและมีอิทธิพลสูงมากตอการพัฒนา
สังคมทุกดาน  การเปลี่ยนแปลงเชิงพัฒนาจะเกิดขึ้นไมไดหรือไมดีหากการเปลี่ยนแปลงนั้นมิได
คํานึงถึงมิติทางวัฒนธรรม (ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร, 2542) 

 
จากแนวคิดเกี่ยวกับมิติทางวัฒนธรรมพบวาวัฒนธรรมนั้นเปนเกราะกําบังและเปนภูมิตาน

ทานตอสภาพวิกฤตการณทางสังคมไดดังจะเห็นไดจากแนวพระราชดํารัสสมเด็จพระเทพรัตนราช
สุดาฯ สยามบรมราชกุมารีที่วา 

 “ ชาติไทยของเรามีความเจริญดวยศีลธรรม  จรรยาและศิลปวัฒนธรรม
อันครบถวนทุกสาขาที่สืบทอดตอเนื่องกันมาแตบรรพกาล  ส่ิงเหลานี้ เปน
สมบัติที่ลํ้าคาและเปนนิมิตหมายสําคัญอยางเอกที่แสดงใหเห็นความเปนชาติ
ไทย  คนไทย  ซ่ึงแตกตางจากชาติอ่ืนคนอื่น  จึงเปนสิ่งที่คนไทยพึงศึกษาให
เห็นแจงถึงคุณคาและพยายามถนอมรักษาไวดวยความรู  ความสามารถและ
ความฉลาดรอบคอบ  เพื่อมิใหตองสูญหายหรือแปรสภาพไปในทางเสื่อม  ใน
การนี้ทุกคนจะตองทราบแกใจโดยตระหนักวา  การศึกษาและการรักษา      
วัฒนธรรมไทยแทจริงก็คือการจรรโลงรักษาอิสรภาพและความเปนไทยของ
ชาตไิทยและคนไทยแตละคนไวนั่นเอง ” 
                          (พระราชดํารัสสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี,2537) 

 
 ภูมิตานทานทางวัฒนธรรมจะชวยสงวนรักษาเอกลักษณทางวัฒนธรรมและคานิยมของ
ประเทศไวทามกลางการผสมผสานวิถีชีวิต ความเปนอยูและความคิดจิตใจระหวางมนุษยชาติและ
การหลั่งไหลของวัฒนธรรมตางชาติ ตางภาษา (กรรณิการ สัจกุล, 2541) 
 
 การยอมรับวาวัฒนธรรมเปนปจจัยสําคัญที่จะตองคํานึงถึงในการพัฒนาเศรษฐกิจ สังคม
และการเมืองของประเทศนั้น  เปนวัตถุประสงคสําคัญประการหนึ่งที่ระบุไวในการดําเนินงานตาม
โครงการทศวรรษโลกเพื่อการพัฒนาวัฒนธรรม(World Decade for Cultural Development)    
(เรือง เจริญชัย, 2532) วัตถุประสงคนี้ประกอบไปดวย 

1. การยอมรับปจจัยทางดานวัฒนธรรมในการพัฒนา 
2. การสงเสริมเอกลักษณทางวัฒนธรรม 
3. การขยายขอบเขตการมีสวนรวมในกิจการดานวัฒนธรรม 
4. การสงเสริมความรวมมอืทางวัฒนธรรมระหวางประเทศ 
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แนวคิดการพัฒนาในแนวทางวัฒนธรรมนี้ไดรับการขานรับอยางกวางขวาง  การศึกษา  

วัฒนธรรมดังกลาวกอใหเกิดกระแสความตื่นตัวในเรื่องการศึกษาและฟนฟูภูมิปญญาไทยหรือ      
ภูมิปญญาทองถ่ินจนเปนกระแสที่ไดรับความสนใจในปจจุบัน  ทั้งนี้เนื่องจากตระหนักในปญหา
วิกฤตการณในการพัฒนาแบบตะวันตกและทอดทิ้งภูมิปญญาดั้งเดิมอยางสิ้นเชิง (คณะกรรมการ
วัฒนธรรมแหงชาติ, 2539) 

 
ประเทศไทยเริ่มมีการตระหนักถึงความสําคัญของการนําเอากระบวนการและแนวคิดดาน

วัฒนธรรมเขามาบูรณาการในการพัฒนาประเทศดังจะเห็นไดจากรัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย
ในหลายมาตราที่มีการกลาวถึงแนวคิดการนําวัฒนธรรมเขามาบูรณาการการพัฒนา  ในดานการ
ศึกษาซึ่งมีหนาที่ในการพัฒนาคนทั้งในทางปญญา รางกายและจิตใจ  ไดเล็งเห็นถึงความสําคัญของ
วัฒนธรรมจึงไดมีการบรรจุแนวทางที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมเพื่อเสริมสรางระบบคุณคาและศักย
ภาพของวัฒนธรรมและภูมิปญญาใหเปนพลังในการขับเคลื่อนทั้งทางดานเศรษฐกิจ สังคม การเมือง
และสิ่งแวดลอม  เพื่อใหสามารถแกไขปญหาใหสอดคลองกับวิถีชีวิตของประชาชนในสังคมสมัย
ใหมอยางมีความสุขและพึ่งตนเองไดอยางยั่งยืน (สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2541)  
โดยไดกําหนดแนวคิดเรื่องวัฒนธรรมและกําหนดบทบาทของการจัดการศึกษาทั้ง 3 ระบบในการที่
จะตองใหความสําคัญกับเรื่องวัฒนธรรมไวในพระราชบัญญัติการศึกษาแหงชาติพุทธศักราช 2541 
(สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ, 2542)  บทบาทของการจัดการศึกษากับการถายทอด
วัฒนธรรมดังจะเห็นไดจากพระราชดํารัส สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีขางตน
นอกจากนี้การศึกษายังทําหนาที่ดํารงรักษาและถายทอดศิลปวิทยาการหรืออาจเรียกวาวิชาการ 
ตลอดจนวัฒนธรรมใหแกสังคม…เปนสวนหนึ่งของหนาที่ท่ีสําคัญ…ถือวาเปนบทบาทที่นาภาคภูมิ
ใจของการศึกษา  ซ่ึงทําใหอารยธรรมของมนุษยชาติเจริญรุงเรืองสืบมา (พระธรรมปฎก อางถึงใน
สุจิตรา สุคนธทรัพย, 2540)  จอรจ ดี สปนเดอร(George D. Spindler) นักมานุษยวิทยา กลาววา การ
ศึกษาคือกระบวนการอยางหนึ่งในการถายทอดวัฒนธรรม (Cultural Transmission)  อันเปนการถาย
ทอดวัฒนธรรมที่จะทําใหบุคคลแตละคนเปนตัวของตัวเองทั้งในดานรูปรางภายนอก ทักษะและบุค
คลิกภาพ  ซ่ึงหมายรวมทั้งความรูสึกนึกคิด  ทัศนคติ  เชาวปญญา  รางกาย  จิตใจ  อารมณและสังคม 
(สุขสันต พวงกลัด, 2539) 
 

ลานนาหรือจังหวัดในกลุมภาคเหนือตอนบนตามเกณฑการแบงตามลักษณะเขต วัฒน
ธรรม(Cultural Area) ประกอบไปดวย  จังหวัดเชียงใหม  เชียงราย  ลําพูน  ลําปาง แพร นาน 
แมฮองสอนและพะเยา  สังคมลานนาประกอบไปดวยชุมชนหลายวัฒนธรรมแตเนื่องดวยประวัติ
ศาสตรอันยาวนานจึงทําใหเกิดการหลอหลอมทางวัฒนธรรม  จนเกิดเปนเอกลักษณเฉพาะของตน
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เอง(นเรศ คําเจริญ, 2528)  ลานนามีแบบแผนทางวัฒนธรรมอันไดแก ภาษาพูด ภาษาเขียน ศิลปะ
และประเพณีตางๆเปนของตนเอง  ลักษณะพิเศษทางวัฒนธรรมเหลานี้มีสาเหตุมาจากหลายปจจัย
อันสงผลใหมีการเสริมสรางลักษณะพิเศษของวัฒนธรรมภาคเหนือตอนบนขึ้นจนกลายเปนวัฒน
ธรรมที่มีลักษณะเดนและมีเอกลักษณเปนของตนเอง (สุรพล ดําริหกุล, 2542) 

 
ในสังคมลานนานั้นมีตคิความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องของการดํารงชีวิตอยูหลายประการ มีคําผญา

บทหนึ่งที่กลาววา 
 

เสียงฆองเสียงกลอง  เสียงมอง(กระเดื่อง)ตําขาว 
 เสียงตุเจา(พระสงฆ)เทศนธรรม นั่นคือ..เสียงสวรรค 
      (ประชุม บุญนอม, 2543) 
 
คําผญาบทนี้แสดงใหเห็นวาในคติความเชื่อของชาวลานในดานจิตใจนั้นชาวลานนาเชื่อวา

เสียงของสวรรคนั้นก็คือเสียงฆอง เสียงกลอง เสียงกระเดื่องตําขาว และเสียงเทศนาธรรมของพระ
สงฆ  อันเนื่องมาจากวิถีชีวิตของชาวลานนาผูกติดกับความเชื่อในเรื่องของการดํารงชีวิต การดนตรี
การบันเทิงและการศาสนา 

 
วัฒนธรรมทางดานดนตรีของชาวลานนาเปนวัฒนธรรมที่มีความเจริญรุงเรืองและมีความ

สําคัญตอวิถีชีวิต  วัฒนธรรมทางดานดนตรีของชาวลานนานั้นแสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาอันลํ้าเลิศ
ของประชาชนในดินแดนถิ่นนี้ (ธีรยุทธ ยวงศรี, 2530) เครื่องดนตรีที่สําคัญของลานนาประเภทหนึง่
ที่ผูกติดกับวิถีชีวิตของชาวลานนาดังจะเห็นไดจากคําผญาที่กลาวมาขางตนชนิดหนึ่งนั้นคือ กลอง 

 
วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับกลองในลานนานั้นจะพบวามีบทบาทที่สําคัญ 2 ประการคือ บทบาท

ทางดานดนตรีวิทยาและบทบาททางดานมานุษยวิทยา  โดยกลองมีความสัมพันธกับวิถีชีวิตชาวลาน
นาตั้งแตเกิดจนตาย  ซ่ึงบทบาทดานมานุษยวิทยา(รณชิต แมนมาลัย,2536)  ไดแก 

1. กลองมีหนาที่ในสังคม โดยทําหนาที่ดานความเชื่อ ประกอบพิธีกรรม เพื่อการสื่อสาร
และความบันเทงิ 

2. กลองสามารถแสดงใหเห็นถึงวิวัฒนาการในสังคมและวัฒนธรรม 
 

บทบาทของกลองนั้นแทรกอยูในวัฒนธรรมมนุษยมาโดยตลอด  โดยเฉพาะบทบาทในเชิง
พิธีกรรม  ทั้งนี้สืบเนื่องมาจากความเชื่อที่ถายทอดสืบกันมา  ซ่ึงบางอยางไดสืบทอดกันมาจนกลาย
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เปนขนบธรรมเนียมประเพณีที่สําคัญ  ในภาคเหนือมีกลองอยูประเภทหนึ่งที่สามารถอธิบายถึง
ลักษณะและบทบาทหนาที่ของกลองในสังคมลานนาไดเปนอยางดีคือกลองปูจา 

 
ในอดีตกลองปูจาเปนกลองที่สรางขึ้นเพื่อถวายวัด  เพื่อเปนพุทธบูชาตามความเชื่อที่วาจะ

เปนเครื่องมือติดตอส่ือสารกับสรวงสรรคได  ดังนั้นภายในชุมชนทุกแหงที่มีศาสนสถานโดยเฉพาะ
วัดจะพบกลองปูจาทุกวัด  บทบาทหนาที่ของกลองปูจานั้นโดยสวนใหญจะเกี่ยวของกับความเปน
อยูและการดํารงชีวิตของชาวบาน  ซ่ึงจะเปนรูปแบบความสัมพันธระหวาง ศาสนากับชุมชนและ
ระหวางชาวบานกับชุมชน  โดยกลองปูจาจะทําหนาที่สําคัญในชุมชน (ทิวาลักษณ กาญจนมยูร,    
ม.ป.ป.)  ดังนี้ 

1. หนาที่ทางการศาสนา 
2. หนาที่เปนอาณัติสัญญาณ 
3. หนาที่ในการสรางขวัญและกําลังใจใหกับชาวบานในชุมชน 
 
จะเห็นไดวาวัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนวัฒนธรรมทางดานดนตรีที่เกี่ยวของกับพิธีกรรม

สําคัญและเกี่ยวของกับการดํารงชีวิตในสังคมลานนา  โดยกลองปูจามีบทบาททั้งทางดานศาสนจักร
และบทบาททางดานอาณาจักร  อาจกลาวไดวาวัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนวัฒนธรรมที่เปนเอก
ลักษณที่สําคัญของชุมชนชาวลานนา (มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ 26 พฤศจิกายน 2546) 

 
ดังนั้นวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีความเกี่ยวของกับเรื่องของศาสนาและพิธีกรรมจึงเปนวัฒน

ธรรมหนึ่งซ่ึงสําคัญในทางสังคมลานนาเหตุเพราะเปนวัฒนธรรมที่ผูกติดกับความเชื่อในเรื่อง
ศาสนาและพิธีกรรมกับวิถีชีวิตของคนในชุมชนไดอยางแนบแนน  ในสังคมลานนานั้นศาสนสถาน
ถือไดวาเปนจุดศูนยรวมกิจกรรมในสังคมมาโดยตลอดไมวาจะเปนในดานสังคมหรือการศาสนาก็
ตาม  สังคมลานนานั้นเปนสังคมหนึ่งที่ใหความสําคัญกับเรื่องของพิธีกรรมทางศาสนา ดังจะเห็นได
จากประเพณีดานพิธีกรรมที่ดํารงอยูในสังคมลานนาในหลายลักษณะ  ในสวนของพิธีกรรมนั้นเปน
องคประกอบหนึ่งที่มีความสําคัญตอชุมชน  กาญจนา แกวเทพ ไดกลาวในเรื่องจิตสํานึกเกี่ยวกับ
ศาสนาและพิธีกรรมไววา 

 
“ ศาสนาและพิธีกรรมทําหนาที่เปนตัวเชื่อมกลุมคนในสังคม  ศาสนามีคํา

สอน กฎระเบียบ บุคลากรและมีกระบวนการผลิตบุคลากรอยางตอเนื่อง และ
ที่สําคัญคือการสรางจิตสํานึกเพื่อเปลี่ยนแปลงสังคมโดยเฉพาะสังคมที่มี
ศาสนาเปนอุดมการณหลัก  พิธีกรรมทางศาสนาเปนกิจกรรมที่เปนรูปธรรมที่
จะนําไปสูจิตสํานึกที่เปนนามธรรม  พิธีกรรมเปนการตอกย้ําคานิยมการรวม
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หมูใหเกิดขึ้นกับผูรวมกิจกรรมนั้นและยังคงชวยสงเสริมความสัมพันธอัน
หนึ่งอันเดียวกัน  ดังนั้นคุณคาของพิธีกรรมจึงเปนคุณคาที่มองเห็นไดและคุณ
คาดานจิตใจตองปลูกฝงอยางตอเนื่อง ”  
                               (กาญจนา แกวเทพ, 2528) 
 
จากคํากลาวขางตนสะทอนใหเห็นวาหากตองการที่จะแกไขปญหาและวิกฤตการณทาง

สังคมที่เกิดขึ้นในสังคมลานนานั้นวิธีการหนึ่งที่มีความสําคัญคือการใชศาสนาและพิธีกรรมเขามา
เปนสื่อกลางในการแกไขปญหาที่เกิดขึ้น  ภายใตเงื่อนไขดังกลาวหากทําการสํารวจถึงวัฒนธรรมใน
ลานนาโดยเฉพาะวัฒนธรรมทางดานการดนตรีแลวพบวาวัฒนธรรมกลองปูจาเปนวัฒนธรรมเดียว
ที่ผูกเรื่องของศาสนาและพิธีกรรมไวกับวิถีการดํารงชีวิตประจําวันในสังคม  ดังนั้นอาจถือไดวา
วัฒนธรรมกลองปูจาเปนวัฒนธรรมหนึ่งที่จะชวยในการแกไขปญหานี้ได 

 
ในป พ.ศ. 2544  สมาคมชาวเหนือรวมกับการปโตรเลียมแหงประเทศไทย จํากัด (มหาชน)  

ไดทําการสํารวจจํานวนกลองปูจาในเขตภาคเหนือตอนบนทุกจังหวัดพบวา จํานวนกลองปูจานั้นได
ลดจํานวนลงไปเปนจํานวนมาก  บางจังหวัดมีจํานวนกลองที่ตั้งอยูในวัดที่สามารถใชงานไดและ
เลิกใชงานแลวไมถึง 80 ใบและในบางชุมชนพบวาวัฒนธรรมการตีกลองปูจาเพื่อเปนสัญญาณตางๆ
ไดสาบสูญไปจากชุมชนนั้นแลว  ในการศึกษาครั้งนี้พบวาจังหวัดที่มีจํานวนกลองปูจาอยูมากที่สุด 
กลาวคือมีอยูกวา 1000 ใบที่สามารถใชงานไดและยังคงมีอยูในวิถีชีวิตจริงในชุมชนคือที่จังหวัด
ลําปาง (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฏาคม 2546)         ทางโครงการจึงไดมีความคิดริเร่ิมโครง
การที่จะอนุรักษวัฒนธรรมการตีกลองปูจาขึ้นที่จังหวัดลําปางเปนที่แรก  โดยความรวมมือของ
จังหวัดลําปาง  สภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง สมาคมชาวเหนือ และการปโตรเลียมแหงประเทศไทย 
จํากัด (มหาชน)  โดยระยะแรกคือการจัดงานมหัศจรรยกองปูจา ลานนาไทย  ขึ้น ณ จังหวัดลําปาง  
ในวันที่ 13 – 15 เมษายน พ.ศ. 2545  เพื่อเปนการประชาสัมพันธและใหความรูเกี่ยวกับวัฒนธรรม
การตีกลองปูจาในขั้นตนและพยายามที่จะดําเนินการตางๆ เพื่อเปนการฟนฟูวัฒนธรรมการตีกลอง
ปูจาขึ้นในทุกหมูบาน ในจังหวัดลําปาง  โดยทางหนวยงานที่รับผิดชอบเรื่องวัฒนธรรมลานนา อาทิ 
สภาวัฒนธรรมจังหวัดผานไปยังสภาวัฒนธรรมอําเภอในแตละอําเภอรวมกับวิทยาลัยนาฎศิลป
เชียงใหม  โดยพยายามฟนฟูและถายทอดวัฒนธรรมการตีกลองปูจาในชุมชนใหกับชาวบานใน    
ชุมชนนั้นๆ  รวมทั้งพยายามรวบรวมขอมูล ความรูเกี่ยวกับองคความรูภูมิปญญาทองถ่ินเรื่อง    
กลองปูจาที่สูญหายไป  เพื่ออนุรักษและพัฒนาวัฒนธรรมการตีกลองปูจาใหเปนเอกลักษณทาง  
วัฒนธรรมของจังหวัดลําปางตอไป (มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ 26 พฤศจิกายน 2545) 
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กระบวนการในการถายทอดวัฒนธรรมนั้นถือไดวาเปนกระบวนการหนึ่งที่สามารถธํารง
รักษาวัฒนธรรมใหคงอยูในสังคมได  กระบวนการในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาจึงเปน
กระบวนการหนึ่งที่จะชวยใหประชาชนในชุมชนนั้นๆ  รูสึกถึงความสําคัญของวัฒนธรรมดนตรี
ลานนาอันเปนเอกลักษณทางวัฒนธรรมของตนและกอใหเกิดความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน(Unity) 
ในชุมชนของตน  ยอมจะสงผลใหเกิดพลังในการดํารงวัฒนธรรมพื้นบานในชุมชนของตนตอไป 

 
ดังนั้นจึงสมควรทําการศึกษาและวิจัยกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาโดยทําการ

ศึกษาในสวนของจังหวัดลําปาง  เพื่อนําขอมูลความรูที่ไดไปใชในการประยุกตแนวคิดทางการ
ศึกษาเพื่อการพัฒนาวัฒนธรรมและการพัฒนาชุมชนตอไป 
 
วัตถุประสงคการวิจัย 

1. เพื่อศึกษากระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปาง 
2. เพื่อศึกษาคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชน 
3. เพื่อนําเสนอขอเสนอแนะแนวทางการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอดในโรงเรียน 

 
ขอบเขตการวิจัย 
 การวิจัยคร้ังนี้เปนการศึกษาคุณคาและกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาโดยมี
ขอบเขตการวิจัยดังนี้ 

1. พื้นที่ในการศึกษา คือ จังหวัดลําปาง 
2. กลุมผูใหขอมูลสําคัญ ประกอบดวย 

2.1 ผูเชี่ยวชาญดานศิลปวัฒนธรรมลานนา ในเขตภาคเหนือตอนบน 
2.2 ครูผูทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปจูาในจังหวัดลําปาง 
2.3 ผูรับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปาง 
2.4 ชาวบานผูที่มีวิถีชีวิตเกี่ยวของกับวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปาง 

3. การวิจัยคร้ังนี้ทําการศึกษาในประเด็นดังตอไปนี้ 
3.1 การศึกษากระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปาง ตั้งแตอดีต

จนถึงป พ.ศ. 2546  โดยทําการศึกษาครอบคลุมใน 4 ดานคือ 
3.1.1 จุดมุงหมายในการถายทอดองคความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจา 
3.1.2 องคความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจา 
3.1.3 ผูที่ทําการถายทอดองคความรูและผูรับการถายทอดองคความรูเร่ือง    

วัฒนธรรมกลองปูจา 
3.1.4 วิธีการถายทอดองคความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจา 
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3.2 การศึกษาคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนครอบคลุมตั้งแตอดีตจนถึง
ปพ.ศ. 2546 

3.3 ขอเสนอแนะแนวทางการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอดในโรงเรียนเปนการ
นําเสนอตามผลที่ไดรับจากการศึกษาตามทัศนะของผูวิจัย 

 
คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 กระบวนการถายทอดวัฒนธรรม  หมายถึง  วิธีการถายทอดองคความรูเร่ืองกลองปูจาอยาง
มีลําดับขั้นตอน  กระบวนการถายทอดประกอบไปดวย 

1. จุดมุงหมายของการถายทอด คือ ส่ิงที่ตองการนําเสนอใหผูเรียนไดทราบเกี่ยว
กับวัฒนธรรมกลองปูจาผานทางกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา 

2. องคความรู คือ เนื้อหาความรูในเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจา  ในที่นี้หมายถึง 
องคความรูดานพิธีกรรมและความเชื่อ เกี่ยวกับการสรางกลอง การถวายกลอง
และการใชกลองในชุมชน  องคความรูเร่ืองการบรรเลงเพลงโดยใชกลองปูจา 

3. ผูถายทอดและผูรับการถายทอด ในที่นี้หมายถึง  
3.1 ผูถายทอดคือ ผูทําหนาที่ในการถายทอดองคความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลอง

ปูจาใหกับบุคคลอื่นๆในจังหวัดลําปาง 
3.2 ผูรับการถายทอด คือ ผูที่ศึกษาองคความรูและฝกปฎิบัติเร่ืององคความรู

ดานตางๆในเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาจากผูถายทอด 
4. วิถีการถายทอด คือ วิธีการในการใหความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจากับผูรับ

การถายทอดอยางมีลําดับขั้นตอน 
กลองปูจา  หมายถึง  กลองชนิดหนึ่งในภาคเหนือ มีชื่อเรียกหลายชื่อ คือ กองปูจา กลองปู

จา  กลองปูจา กลองบูชา กลองอุนเมืองและกลองจัยยะมงคล 
องคความรู  หมายถึง  ความรูในเรื่องพิธีกรรมและความเชื่อเกี่ยวกับความสําคัญ การสราง

กลอง การถวายกลอง  การใชกลองในชุมชนและความรูเร่ืองการบรรเลงเพลงโดยใชกลองปูจา 
วัฒนธรรมลานนา  หมายถึง  การปฏิบัติและวิถีชีวิตของคนในสังคมลานนาหรือภาคเหนือ

ของประเทศไทย 
วัฒนธรรมกลองปูจา  หมายถึง  การปฏิบัติและวิถีชีวิต ความเชื่อ พิธีกรรมที่มีความเกี่ยว

ของกับกลองปูจาในที่นี้หมายความถึง 
1. พิธีกรรมและความเชื่อเกี่ยวกับความสําคัญของกลองปูจา 
2. พิธีกรรมการปฏิบัติและความเชื่อเกี่ยวกับการสรางกลองปูจาและถวายกลอง 

ปูจา 
3. พิธีกรรม การปฏิบัติและความเชื่อเกี่ยวกับการนํากลองมาใชในชีวิตประจําวัน 
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4. บทบาทของเพลงและการบรรเลงเพลงโดยใชกลองปูจา 
ผูมีสวนรวมในวัฒนธรรมกลองปูจา  หมายถึง  ครูผูทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาทั้ง

ภายในชุมชนและภายนอกชุมชน  ผูเรียนวัฒนธรรมกลองปูจา  ชาวบานและผูนําชุมชนในชุมชนที่มี
การอนุรักษวัฒนธรรมกลองปูจา  รวมไปถึงบุคคลภายนอกชุมชนที่ใหการสนับสนุนการถายทอด
วัฒนธรรมกลองปูจา 

ลานนา  หมายถึง  จังหวัดในแถบภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย  อันประกอบไปดวย 
จังหวัดเชียงใหม เชียงราย ลําพูน ลําปาง พะเยา แพร นาน แมฮองสอน 

การอนุรักษ  หมายถึง  การดูแล  รักษา  ปรับปรุงวัฒนธรรมกลองปูจาใหคงอยูในชุมชน 
คุณคาวัฒนธรรมกลองปูจา  หมายถึง  ประโยชนและความสําคัญของวัฒนธรรมกลองปูจา

ที่มีผลตอบุคคลและตอชุมชน 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 การดําเนินการวิจัยครั้งนี้ใชวิธีวิจัยเชิงบรรยาย  โดยการศึกษาคุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาที่
มีตอชุมชนและกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางทั้งในอดีตและปจจุบัน   
กระบวนการวิจัยดําเนินการตามขั้นตอนดังนี้ 

1. การศึกษาคุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชนและกระบวนการถายทอดวัฒนธรรม
กลองปูจาในอดีต  ทําการศึกษาโดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงประวัติศาสตรบอกเลาและ
การศึกษาเอกสาร 

2. การศึกษาคุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชนและกระบวนการถายทอดวัฒนธรรม
กลองปูจาในปจจุบัน  ทําการศึกษาโดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงบรรยาย โดยเปนการ
สัมภาษณเชิงลึกและการสังเกตแบบไมมีสวนรวม 

3. การเสนอแนะแนวทางในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอดในโรงเรียนเปนการ
นําเสนอแนวคิดของผูวิจัยที่ไดจากผลการศึกษา 

 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. เพื่อใหทราบถึงกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปาง 
2. เพื่อใหทราบถึงคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชน 
3. เพื่อนําเสนอขอเสนอแนะแนวทางในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอด            

ในโรงเรียนตอไป 
   
 
 



บทที่ 2 
 

วรรณคดีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
 

  
การศึกษากระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจากรณีศึกษาจังหวัดลําปางครั้งนี้           

ผูวิจัยไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของดังนี้ 
 

1. แนวคิดเรื่องวัฒนธรรม 
1.1 ความหมายของวัฒนธรรม 
1.2 ประเภทของวัฒนธรรม 
1.3 องคประกอบของวัฒนธรรม 
1.4 ความสําคัญของวัฒนธรรม 
1.5 บทบาทของวัฒนธรรมกับการพัฒนา 
1.6 การศึกษากับการถายทอดวัฒนธรรม 
1.7 วัฒนธรรมพื้นบาน 
1.8 วัฒนธรรมลานนาไทย 

2. แนวคิดเรื่องกลอง 
2.1 ความสัมพันธระหวางกลองกับวิถีชีวิตมนุษย 
2.2 กลองในวัฒนธรรมดนตรีลานนา 
2.3 แนวคิดเรื่องกลองปูจา 

3. ทฤษฎีคุณวิทยา 
4. ขอมูลพื้นฐานจังหวัดลําปาง 
5. งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
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1. แนวคิดเรื่องวัฒนธรรม 
1.1 ความหมายของวัฒนธรรม 

ประวัติความเปนมาของคําวาวัฒนธรรมในภาษาอังกฤษนั้น  กลาวถึงประวัติของคําวา 
Culture  โดยมีใจความวา  คําวา “วัฒนธรรม”  เปนคําที่ใชเรียกกันในวิชามานุษยวิทยาสมัยปจจุบัน 
(Modern Anthropology)  กับในสังคมศาสตร (Social Sciences)  เปนคําที่เล็งถึงมรดกทางสังคม 
(Social Heritage) สุชีพ ปุญญานุภาพ ไดอธิบายวา 

 
“  คําวามรดกทางสังคมนี้  ก็หมายถึงลักษณะเฉพาะในการครองตนและครองชีวิต  รวม

ทั้งขนบธรรมเนียมประเพณีประจํากลุมของคนที่อยูรวมกันเปนพวก  ลักษณะเฉพาะในการ
ครองตนและครองชีวิตรวมทั้งขนบธรรมเนียมประเพณีเหลานั้น  นับวาเปนวัฒนธรรมที่
สืบทอดกันตอๆมา  และไดมีความเปลี่ยนแปลงคลี่คลายหรือเจริญงอกงามขึ้นตามยุคตาม
สมัย  ” (กรมศิลปากร, 2540) 
 
วัฒนธรรมเปนคําที่ เกิดขึ้นในภาษาไทย  ในสมัยรัฐบาลของจอมพล ป.พิบูลสงคราม    

นายกรัฐมนตรี  ไดมองเห็นความสําคัญของเรื่องนี้  คําเดิมภาษาอังกฤษ คือ Culture ในตอนแรก 
พระมหาหรุน  แหงวัดมหาธาตุไดแปลคําวา ภูมิธรรม  แตกรมหมื่นนราธิปพงษประพันธ  ทรงเล็ง
เห็นวา คําวา ภูมิธรรม  มีความหมายคอนขางคงที่  จึงทรงมีความประสงคใหคํานี้มีลักษณะเคลื่อน
ไหว  เปล่ียนแปลงและพัฒนาอยางตอเนื่อง  จึงทรงแปลใหมวา วัฒนธรรม  และมีการใชสืบตอกัน
มาตลอด(วีระ บํารุงรักษ, 2540) 

 
คําวาวัฒนธรรม นี้ไดมีผูเชี่ยวชาญหลายทานไดใหคําจํากัดความวา 
 
วีระ บํารุงรักษ(2540:12)  กลาววา วัฒนธรรม คือสวนประกอบที่สลับซับซอนทั้งหมดของ

ลักษณะอันชัดเจนของจิตวิญญาณ  วัตถุ สติปญญาและอารมณ  ซ่ึงประกอบกันขึ้นเปนสังคมหรือ
หมูคณะ  วัฒนธรรมมิไดหมายถึงเฉพาะเพียงศิลปะและวรรณกรรมเทานั้น  แตหมายถึงฐานนิยม
ตางๆของชีวิต  สิทธิพื้นฐานตางๆของมนุษย  ระบบคานิยม  ขนบธรรมเนียมประเพณีและความเชื่อ 
 

สาโรช บัวศรี (2531:37) ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไววา      
  “…วัฒนธรรม หมายถึง  ความดี ความงาม และความจริงใจในชีวิตมนุษย  ซ่ึงปรากฏใน

รูปแบบตางๆและไดตกทอดมาถึงเราในสมัยปจจุบัน หรือท่ีวาเราไดปรับปรุงและสรางสรรคขึ้นใน
สมัยของเราเอง” 
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อมรา  พงศาพิชญ (2534:1-2)  อาจารยภาควิชาสังคมและมานุษยวิทยา  ไดกลาวถึงวัฒน
ธรรมไววา 
 “…วัฒนธรรมคือส่ิงที่มนุษยสรางขึ้น  กําหนดขึ้น มิใชส่ิงที่มนุษยทําตามสัญชาตญาณ  
ฉะนั้นวัฒนธรรมคือ  ระบบในสังคมที่มนุษยสรางขึ้น  มิใชระบบที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติตาม      
สัญชาตญาณ…วัฒนธรรมเปนระบบสัญลักษณในสังคมที่มนุษยสรางขึ้นมา  แลวจึงสอนใหคนรุน
หลังๆไดเรียนรูหรือนําไปปฏิบัติ  วัฒนธรรมจึงตองมีการเรียนรูและมีการถายทอด…” 
 

พระเทพเวที (ประยุทธ ปยุตโต)(2536:1)  ไดอธิบายความหมายของวัฒนธรรมดังนี้ 
 “…วัฒนธรรมเปนผลรวมแหงการสั่งสมสิ่งสรางสรรคและภูมิธรรม  ภูมิปญญาที่

ถายทอดสืบตอกันมาของสังคมนั้นๆ  วัฒนธรรมรวมไปถึงวิถีชีวิต  ความเปนอยูทั้งหมดของสังคม
ตั้งแตภายในจิตใจของคน  คานิยม  คุณคาทางจิตใจ  คุณธรรม  ลักษณะนิสัย  แนวความคิด  สติ
ปญญา  ทาที  วิธีปฏิบัติของมนุษยตอรางกายและจิตใจของคน  ลักษณะความสัมพันธระหวาง
มนุษย  ตลอดจนความรูความเขาใจ  ทาทีการมองและการปฏิบัติของมนุษยตอส่ิงแวดลอม  วัฒน
ธรรมเปนการสั่งสมประสบการณ  ความรู  ความสามารถ  คุณธรรม  ภูมิปญญาทั้งหมดที่ชวยให
มนุษยในสังคมนั้นๆ อยูรอดและเจริญสืบตอกันมาได  และเปนอยูอยางที่เปนในปจจุบัน…” 

 
พระยาอนุมานราชธน (2515:70,110-115) ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไววา 

 “…วัฒนธรรมคือ ส่ิงที่มนุษยเปล่ียนแปลง  ปรับปรุง  หรือผลิตสรางขึ้น  เพื่อความเจริญ
งอกงามในวิถีชีวิตของสวนรวม  วัฒนธรรมคือวิถีชีวิตแหงชีวิตของมนุษยในสวนรวมที่ถายทอดกัน
ได  เรียนกันได  เอาอยางกันได… 
 …วัฒนธรรมคือ ส่ิงอันเปนผลผลิตของสวนรวม  ที่มนุษยไดเรียนรูมาจากคนแตกอน  สืบ
ตอกันมา  เปนประเพณีกันมา  วัฒนธรรมคือ มรดกแหงสังคม  ซ่ึงสังคมรับและรักษาไวใหเจริญ
งอกงาม  สําหรับวัฒนธรรมไทยนั้น  พื้นฐานหรือมูลฐานแหงวัฒนธรรมไทยคือ  ความรูสึกนึกคิด  
ซ่ึงติดเปนทายาทมาจากมรดกแหงสังคมของชาติไทย  แลวสืบตอเปนประเพณีกันมา  มีการแสดง
ออกทั้งสิ่งที่มองเห็นได  และมองไมเห็น  จับตองไมได  แตวามีพลังแหงบุคลิกลักษณะของชาติ  ซ่ึง
แสดงใหเห็นอยูในประวัติศาสตรในอดตี  และวิถีชีวิตแหงชีวิตในปจจุบันของชาตินั้น…” 
 
 เสาวนีย จิตตหมวด  อางถึงใน วีระ บํารุงรักษ (2540:13)  ไดใหคําจํากัดความวา 
 …วัฒนธรรม   หมายถึ ง  วิ ถีการดํ าเนิ นชี วิต  (Way of Life) หรือรูปแบบแห งพฤติ
กรรม(Behavior Patterns)  และบรรยายผลงานทั้งมวลที่มนุษยไดสรางสรรคขึ้น  ไดแก ศาสนา  
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ปรัชญา  ภาษา  กฎหมาย  การปกครอง  ศิลปวิทยาการ  เครื่องใชตางๆ ฯลฯ  ซ่ึงมีการสงตอและสืบ
ทอดติดตอกันมา 
 

สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ (2535)  ไดใหความหมายของวัฒนธรรมไว 2 
ประการคือ 

1.  วัฒนธรรมในความหมายทั่วไป 
 วัฒนธรรม คือ วิถีชีวิตของคนในสังคม  เปนแบบแผนการปฏิบัติ  และการแสดงออกซึ่ง
ความรูสึกนึกคิดในสถานการณตางๆ ที่สมาชิกในสังคมเดียวกันสามารถเขาใจ  ซาบซึ้ง  ยอมรับ  
และใชปฏิบัติรวมกัน  อันจะนําไปสูการพัฒนาคุณภาพชีวิตของคนในสังคมนั้นๆ 

2.  วัฒนธรรมในความหมายเชิงปฏิบัติการ 
 วัฒนธรรม หมายถึง ความเจริญงอกงาม  ซ่ึงเปนผลจากระบบความสัมพันธระหวางมนุษย
กับมนุษย  มนุษยกับสังคม  และมนุษยกับธรรมชาติ  จําแนกออกเปน 3 ดานคือ  จิตใจ สังคม และ
วัตถุ  มีการสั่งสมสืบทอดจากคนรุนหนึ่งสูคนรุนหนึ่ง  จากสังคมหนึ่งไปสูอีกสังคมหนึ่ง  จนกลาย
เปนแบบแผน  แผนที่สามารถเรียนรูและกอใหเกิดผลิตกรรมและผลิตผล  ทั้งที่เปนรูปธรรมและ
นามธรรม 

 
พระยาอนุมานราชธน(2498)  ไดกลาวถึง  ลักษณะที่สําคัญของวัฒนธรรมวา  มีลักษณะ

สําคัญ 3 ประการคือ 
1. มีสะสม คือ จะตองมีของเดิม  และมีการสะสมพอกพูน 
2.  มีปรับปรุง คือ จะตองรูจักดัดแปลงสิ่งที่เปนวัฒนธรรมของตนที่เห็นวายังบกพรองอยู

ใหเหมาะสมแกสมัยแหงความเปนอยูของตน 
3. มีการถายทอด คือ มีการกระทําวัฒนธรรมของตนใหแพรหลาย  มีอบรมและเผยแพร

แกอนุชนของตน  ตลอดจนถึงคนอื่นใหเปนผูสืบทอดเอาไวไมใหขาดตอน 
 

สุจิตรา สุคนธทรัพย (2540:15-16)ไดกลาววา  วัฒนธรรมจะประกอบดวยส่ิงตอไปนี้ 
 1.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่จะตองเรียนรู  เพราะวัฒนธรรมไมไดเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติ  หรือ
เปนสิ่งที่เกิดขึ้นโดยสัญชาติญาณ  แตวัฒนธรรมเปนผลรวมทางดานความคิดของมนุษยในแตละ
สังคม  ซ่ึงคนในแตละสังคมจะตองเรียนรูเพื่อกระทําไดถูกตองตามสังคมที่ตนอาศัยอยู 
 2.   วัฒนธรรมเปนมรดกทางสังคมวัฒนธรรมเปนสมบัติของสวนรวม  และถายทอดจาก
บุคคลรุนกอน  ซ่ึงเปนผูรักษาวัฒนธรรมเอาไวสูคนรุนตอไป  มีการสั่งสมถายทอดตอเนื่องไปเปน
กระแส 
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 3.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่เปลี่ยนแปลงไดตามยุคสมัย  การเปลี่ยนแปลงบางอยางอาจใชเวลา
นานกวาจะปรากฏใหเห็นได  แตบางอยางอาจเปนไปอยางรวดเร็ว  ทําใหมองเห็นการเปลี่ยนแปลง
ไดชัดเจน 
 4.     วัฒนธรรมอาจสบายตัวหรือตายไปได  เมื่อคนในสังคมไมมีการยอมรับ  หรือไมมีการ
ถายทอดตอไป 
 จากแนวคิดที่ไดกลาวมาขางตนพอท่ีจะสรุปไดวา วัฒนธรรม คือ  วิถีชีวิต  คานิยม ความ
เชื่อ   ความเจริญงอกงามทางปญญา  ในสังคมนั้นๆโดยเปนสิ่งที่ดีงาม ไดผานการเรียนรู  การยอม
รับ  ผานการปรับปรุง   กล่ันกรอง  สรางสรรค  และถายทอดจากกลุมหนึ่งไปยังอีกกลุมหนึ่ง  จน
อาจถือไดวาเปนมรดกทางสังคม (Social heritage) 
  

1.2 ประเภทของวัฒนธรรม 
พระยาอนุมานราชธน   (2531:34)  ไดแบงประเภทของวัฒนธรรมไวอยางกวางๆ  2 

ประเภท คือ 
 1.  วัฒนธรรมทางวัตถุ  เปนเรื่องเกี่ยวกับสุขกาย  เพื่อไดอยูดีกินดี  มีความสะดวกสะบาย
ในการครองชีพ  วัฒนธรรมประเภทนี้ไดแก  ส่ิงจําเปนเบื้องตนในชีวิต 4 อยาง และสิ่งอื่นๆ เชน 
เครื่องมือ  เครื่องใช  ยานพาหนะ  ตลอดจนอาวุธยุทโธปกรณที่เปนเครื่องปองกันตัว 
 2.  วัฒนธรรมทางจิตใจ  เปนสิ่งที่ทําใหปญญาและจิตใจมีความเจริญงอกงาม  ไดแก  การ
ศึกษาวิชาความรูอันบํารุงความคิดทางปญญา  เชน   ศาสนาและจรรยา  ศิลปะและวรรณคดี           
กฎหมายและระเบียบประเพณี  ซ่ึงสงเสริมความรูสึกทางจิตใจใหงอกงาม หรือสบายใจ 
 
 ซ่ึงหากจะแยกออกเปนหมวดหมู  เพื่อมองภาพประเภทของวัฒนธรรมใหกระจางขึ้น    
พระยาอนุมานราชธนนั้นพยายามแบงวัฒนธรรมออกเปนหมวดหมูยอยๆ ไดทั้งสิ้น 5 หมวด โดยมี
เนื้อหาดังนี้ (กรมศิลปากร,2540) 
 กลุมที่ 1 เผาพันธุการดํารงชีพ (Life) เปนเรื่องที่เกี่ยวของกับรูปรางหนาตาเผาพันธุของคน  
การดํารงชีพ  เชน อาหาร  เสื้อผา  ยารักษาโรค  ตลอดจนที่อยูอาศัย 
 กลุมที่ 2 สังคม (Social) เกี่ยวของกับครอบครัว  การทํามาหากิน  การอยูรวมกันตลอดจน
พัฒนาการเศรษฐกิจ  อุตสาหกรรมและการเมืองการปกครอง  บางประเทศรวมกันเรียกวาสังคม
เศรษฐกิจและการเมือง (Social Economical  aspect) 
 กลุมที่ 3 ศาสนาและจริยธรรม (Religion) เปนเรื่องราวของความเชื่อพื้นฐาน  กริยามารยาท  
การประพฤติปฏิบัติตลอดจนจารีตประเพณี  
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 กลุมที่  4 สุนทรียศาสตร  (Aesthetic) เปน เรื่องของรสนิยมความงาม   ตลอดจนถึง
การละเลนพื้นเมือง เชน ภาพลักษณที่ประชาชนแสดงออกในดานดนตรี  การละคร  ฟอนรําและ
ภาพลักษณของที่อยูอาศัย 
 กลุมที่ 5 ภาษาและวรรณกรรม (Language) เปนเรื่องของการสืบสานสืบทอดความรู เชน 
การพูด การขีดเขียน และการอาน เพื่อความเขาใจของเผาพันธุ 

 วัฒนธรรมทั้งหมดนี้  ยอมพัวพันและเหลื่อมลํ้ากันอยู  ถาขาดอยางใดอยางหนึ่งจะ
ไมสมบูรณ  ถาวัฒนธรรมของชาติใดเจริญไปทางดานใดดานหนึ่งจนเกิดความไมสมดุลกัน  เชน  มี
ความเจริญทางวัตถุมากเกินไป  แตจิตใจไมเจริญตาม  ในที่สุดจะเปนหายนะธรรม  ในทางกลับกัน  
ถาวัตถุไมเจริญแตเจริญในทางจิตใจมากเกินไป  จะเปนการตัดขาดจากสังคม(พระยาอนุมานราชธน
,2531:34)  วัฒนธรรมจึงตองมีความสมดุลตามสวนอันอยูในดุลยพินิจของสังคม 
 

 สาโรช บัวศรี(อางถึงในสุจิตรา สุคนธทรัพย(2540:17)  ไดจัดแบงประเภทของวัฒนธรรม
ตามหลักสากล  ดังนี้ 

1. ศิลปกรรม   ภาษาและวรรณคดี   การละคอน   นาฏศิลป   วิจิตรศิลป   การดนตรี  
สถาปตยกรรม  ประติมากรรม  ศิลปกรรมที่เกิดใหมดานวิทยุ  โทรทัศนและภาพยนต 

2. มนุษยศาสตร  ศาสนา  จริยธรรม  ปรัชญา  ธรรมเนียม  ประเพณี  มานุษยวิทยา  อุดม
การณ         ทัศนคติของคนในชาติ  กฏเกณฑ  ระเบียบวินัย ฯลฯ 

3. การชางฝมือ  การทอ  การแกะสลัก  การเย็บปกถักรอย  การทําเครื่องเขิน  การทํา
เครื่องเงิน  เครื่องทอง  เครื่องถม  การทําเครื่องปนดินเผา  การจัดสาน  ชางเหล็ก  ชาง
ไม ฯลฯ 

4. การกีฬาและนันทนาการ  การกีฬาพื้นเมือง  การละเลนตางๆ การตอยมวย  การฟนดาบ  
กระบี่กระบอง ฯลฯ 

5. คหกรรมศาสตร  อาหารการกิน  เส้ือผา  การแตงกาย  การตกแตงบานเรือน  การเลี้ยงดู
อบรมลูก  มารยาทการตอนรับ  การอยูกันเปนครอบครัว 

 
สํานักวัฒนธรรมทางระเบียบประเพณี  สภาวัฒนธรรมแหงชาติไดจําแนกหัวขอวัฒนธรรม

เพื่อใชเปนหลักสําหรับดําเนินการใหการศึกษาวัฒนธรรมแกประชาชนออกเปน 4 สาขา (สุจิตรา สุ
คนธทรัพย, 2540)  คือ 
 1.  วัฒนธรรมทางคติธรรม (Moral Culture)  ไดแก  วัฒนธรรมในสวนที่เกี่ยวกับหลักการ
ในการดําเนินชีวิต  สวนใหญเปนเรื่องของจิตใจและศีลธรรม  ซ่ึงไดมาจากศาสนา  ขนบธรรมเนียม
ประเพณีเปนประการสําคัญ 
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 2.  วัฒนธรรมในทางวัตถุธรรม(Material Culture)  ไดแก  วัฒนธรรมในทางวัตถุ  เชน เร่ือง
เกี่ยวกับการกินดีอยูดี  เครื่องนุงหม  บานเมือง  ที่อยูอาศัย  และอื่นๆ ซ่ึงเปนความเจริญงอกงามทาง
วัตถุ 
 3.  วัฒนธรรมทางเนติธรรม (Legal Culture)  ไดแก  วัฒนธรรมในทางกฎหมาย  รวมทั้ง 
ระเบียบประเพณีที่ยอมรับนับถือกันวามีความสาํคัญพอๆกับกฎหมาย 

4. วัฒนธรรมในทางสหธรรม  (Social Culture)  ไดแก  วัฒนธรรมทางสังคม  ซ่ึงนอก 
จากจะหมายถึง  คุณธรรมตางๆ  ที่ทําใหคนเราอยูรวมกันอยางผาสุขแลว  ยังรวมทั้งระเบียบแบบ
แผน  จรรยามารยาทที่จะติดตอเกี่ยวของกับสังคมทุกชนิดดวย 
 
1.3  องคประกอบและระดับของวัฒนธรรม 

 
วิเชียร รักการ (2527:31-32) กลาววาวัฒนธรรมมีสวนประกอบตางๆ ดังนี้  
1. องคมติ(Concepts)  หมายถึง  แนวความคิดรวมของสังคม   อันไดแก   ความเชื่อ     

ความคิด  ความเขาใจและอุดมการณตางๆ 
2. องคพิธีการ(Usage’s)  ไดแก  วัฒนธรรมที่แสดงออกในรูปพิธีกรรมตางๆ 
3. องคการ(Organization)  ไดแก   สถาบันและองคการตางๆซึ่งไดจัดตั้งขึ้นอยางมี

ระเบียบแบบแผนแนนอน 
4. องควัตถุ(Instrumental and Symbolic objects)  ไดแก  วัตถุตางๆ ที่มนุษยไดสรางสรรค

ขึ้น  เปนสิ่งที่สามารถจับตองได  รวมทั้งสิ่งที่เปนสัญลักษณ 
 

สุจิตรา สุคนธทรัพย (2540)ไดสรุปองคประกอบของวัฒนธรรมวามี 2 รูปแบบคือ 
1. ชนิดที่ไมมีรูปแบบ  และเนื้อหาที่ชัดเจน เรียกวา “นามธรรม” 
2. ชนิดที่มีรูปแบบ  และเนื้อหาที่แนนอนชัดเจนเรียกวา “รูปธรรม” 

 
ชาลี ถาวรานุรักษ(2534:25-26)  ไดจําแนกองคประกอบของวัฒนธรรมในแตละชาติไว      

3 ประการดังนี้ 
1. วัฒนธรรมทองถ่ิน  เปนความคิด  ความเชื่อ  ทัศนคติ  คานิยม  และวิถีชีวิตความเปนอยู  

ของชาวบานในทองถ่ินใดทองถ่ินหนึ่ง  นับไดวาเปนกระบวนการแหงชีวิตและสังคม 
2. วัฒนธรรมแหงชาติ  เปนวัฒนธรรมของชนชาติที่รวมตัวกัน ณ แผนดินผืนหนึ่งซึ่งมี

ขอบเขตแดน  กําหนดเปนอาณาเขตบริเวณไวแนนอน  เพ็งเล็งถึงความเปนอยูของคน
ในสวนรวม  เปนการสรางระบบที่ยอมรับความหลากหลายของวัฒนธรรมทองถ่ินอัน
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เปนฐานดั้งเดิมดึกดําบรรพ ของสังคมและวัฒนธรรมแหงแผนดิน เพื่อสรางเอกภาพ  
เปนแกนกลางธํารงไวซ่ึงรัฐชาติ 

3. วัฒนธรรมสากล  เปนความสําคัญของมนุษยโลก  เปนวัฒนธรรมรวมกันทุกคน  ซ่ึง
เกิดจากการสัมพันธระหวางชาติ  โดยมีกระแสวัฒนธรรมตะวันตกเปนกระแสหลัก
ขยายวงออกไปกวางขวาง   อันไดแก  วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี   การศึกษา           
การปกครอง  เศรษฐกิจ 

 
จากการจําแนกองคประกอบของวัฒนธรรมที่ไดกลาวมาขางตน จึงไดมีการแบงระดับของ

วัฒนธรรมไทยออกไดดังนี้(กระทรวงศึกษาธิการ, 2538) 
1. วัฒนธรรมชั้นสูง (Classic) 

1.1 วัฒ นธรรม ในสถาบั นพ ระมห ากษั ต ริย  อาทิ  ภ าษ าที่ ใช ใน ราชสํ านั ก                   
ราชประเพณี ศิลปะ 

1.2 วัฒนธรรมทางพระศาสนา 
2. วัฒนธรรมทั่วไป 

2.1 วัฒนธรรมเมือง  เปนรูปของวัฒนธรรมของคนที่อยูอาศัยเปนกลุมใหญ  ซ่ึงมีหลาก
หลายเผาพันธุและเชื้อชาติ หลากหลายทางประเพณีและวิถีชีวิต  จะมีการรวมกลุม
เฉพาะในเทศกาลสําคัญหรือมีพิธีกรรมรวมกัน 

2.2 วัฒนธรรมพื้นบานหรือวัฒนธรรมทางชาติพันธุ  เปนเรื่องราวของวิถีชีวิตของ
ประชาชนทั่วไป เชนการดํารงชีวิต  สังคม  ศาสนาและจริยธรรม  ชางฝมือพื้นบาน
และภาษาถิ่นของคนเผาตางๆ  ในทางปรัชญาและแนวคิดในการพิจารณาเรื่อง
วัฒนธรรมในแตละทองถ่ิน อยู 3 แนวทางคือ 
2.2.1 วัฒนธรรมเอกนิยม(Cultural Monism)  คือความพยายามที่จะทําใหวัฒน

ธรรมที่หลากหลายรวมกันเปนวัฒนธรรมเดี่ยว   
2.2.2 วัฒนธรรมพหุนิยม(Cultural Pluralism)  คือการใหวัฒนธรรมแตละเผา  

สามารถประสานแนวคิดและวิธีการปฎิบัติระหวางเผาชนตางๆที่อยูรวม
กันอยางประสานกลมกลืน  มีการเคารพในแนวคิดและวิธีการปฏิบัติของ
แตละวัฒนธรรม 

2.2.3 วัฒนธรรมแบบสัมพัทธนิยม(Cultural Relativism)  เปนแนวคิดในการที่
บุคคลที่แตกตางเผาพันธุตางประพฤติปฎิบัติมีจุดรวมกันในกิจกรรม
สําคัญของชุมชน  
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1.4  ความสําคัญของวัฒนธรรม 
 

ชาลี  ถาวรานุรักษ (2534:7-8)  ไดกลาวถึงความสําคัญของวัฒนธรรมวาเปนเรื่องของการ
ดํารงชีวิตของมนุษยในสังคมความมั่นคงถาวรของชาติและศีลธรรม  จริยธรรมของประชาชนใน
ดานมานุษยวิทยาและสังคมวิทยาไดใหความสําคัญของวัฒนธรรมไทยไวหลายอยาง สรุปไดดังนี้ 

1.  วัฒนธรรมเปนส่ิงกําหนดและกําเนิดระเบียบแบบแผนประเพณี  ขอบังคับ  กฎหมาย  
ส่ิงของเครื่องใชของสังคมโดยมีลักษณะที่แตกตางกันไปในแตละสังคม 

2.  วัฒนธรรมเปนสิ่งกําหนดพฤติกรรมของมนุษย  พฤติกรรมของมนุษยในกลุมสังคมใด
จะเปนเชนไรก็ขึ้นอยูกับวัฒนธรรมของกลุมสังคมนั้น 

3.  วัฒนธรรมเปนสิ่งที่ควบคุมสังคมและสรางความเปนระเบียบเรียบรอยใหเกิดขึ้นแก
สังคมเพราะวัฒนธรรมรวบรวมทั้งศรัทธา ความเชื่อ  คานิยม  บรรทัดฐาน  ประเพณี  ศีลธรรม  คุณ
ธรรม ฯลฯ  ตลอดจนผลตอบแทนในการปฏิบัติตามและบทลงโทษเมื่อฝาฝน 

 
1.5 บทบาทวัฒนธรรมกับการพัฒนา 

 
“…ชาติไทยเรามีความเจริญดวยศิลปกรรม  จรรยาและศิลปวัฒนธรรมอัน
ครบถวนทุกสาขา  ที่สืบเนื่องมาแตบรรพกาล  ส่ิงเหลานี้เปนสมบัติลํ้าคา  เปน
นิมิตรหมายสําคัญอยางเอก  ที่แสดงใหเห็นความเปนชาติไทย  คนไทย  ซ่ึง
แตกตางจากชาติอ่ืน คนอื่น จึงเปนสิ่งที่คนไทยพึงศึกษาใหเห็นแจงถึงคุณคา  
และพยายามถนอมรักษาไวดวยความรู  ความสามารถ  และความฉลาดรอบ
คอบ  เพื่อมิใหตองสูญหายและแปรสภาพไปในทางเสื่อม  ในการนี้ทุกคนจะ
ตองหมายแกใจและตระหนักวา  การศึกษาและการรักษาวัฒนธรรมไทยแท
จริง คือการจรรโลงรักษาอิสรภาพและความเปนไทยและคนไทยแตละคนนั่น
เอง…” 

(พระราชดํารัส สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี: 22 เมษายน 2537) 
จากพระราชดํารัสดังกลาวจะเห็นไดวาแนวคิดวัฒนธรรมนั้นเปนกระแสหนึ่งที่จะชวยใน

การใชพัฒนาและแกไขวิกฤตการณตางๆ  
 
 การพัฒนาดวยวัฒนธรรม หรือการใชวัฒนธรรมในการพัฒนา  หมายถึงการนําเอาประสบ
การณ  ความชัดเจน  และภูมิธรรม  ภูมิปญญาที่ไดส่ังสมสืบตอกันไวในสังคมของตนออกมาใชเปน
เครื่องมือในการที่จะเผชิญ ตอนรับ ปรับ ดัดแปลง และสรางสรรค  จัดทําสิ่งใหมๆใหเขากัน  และ
บังเกิดคุณคาอํานวยประโยชนแกชีวิตและสังคมอยางแทจริง(กรรณิการ สัจกุล, 2537) 
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 การยอมรับวาวัฒนธรรมเปนปจจัยสําคัญ  ที่จะตองคํานึงถึงในการพัฒนาเศรษฐกิจ  สังคม  
และการเมืองของประเทศนั้น  เปนวัตถุประสงคสําคัญวัตถุประสงคหนึ่ง ที่ระบุไวในการดําเนินงาน
ตามโครงการทศวรรษโลก เพื่อการพัฒนาวัฒนธรรม (World Decade for Cultural Development) 
(เรือง เจริญชัย, 2532)  วัตถุประสงคทั้ง 4 ไดแก 

1. การยอมรับปจจัยทางดานวัฒนธรรมในการพัฒนา 
2. การสงเสริมเอกลักษณทางวัฒนธรรม 
3. การขยายขอบเขตการมีสวนรวมในกิจการดานวัฒนธรรม 
4. การสงเสริมความรวมมือทางวัฒนธรรมระหวางประเทศ 

 
 พระธรรมปฏก(2539)  เสนอแนวคิดในการพัฒนาที่ยั่งยืนไว 2 ลักษณะคือ 

1. แนวคิดของคณะกรรมมาธิการโลกวาดวยสภาพแวดลอมและการพัฒนา  เปนแนว
คิดใหความสําคัญกับสิ่งแวดลอมเปนอันดับแรก ดังนั้นตองปรับแนวทางการพัฒนาให  โดยพัฒนา
ใหเกิดความสมดุลย นั้นคือ การพัฒนาตองใหเศรษฐกิจไดผลดีและรักษาธรรมชาติแวดลอมไวดวย 

2. แนวคิดของยูเนสโก  ซ่ึงใหความสําคัญกับวัฒนธรรม  โดยเนนมิติทางวัฒนธรรม
กับการพัฒนา  โดยใหถือคุณคาของมนุษยและวัฒนธรรมเปนหัวใจสําคัญของการพัฒนา 

 
ประเวศ วะสี (2537:15)   กลาววา  การพัฒนาอยางไดสมดุล หรือการพัฒนาแบบยั่งยืน 

หมายถึง  การพัฒนาทุกดานอยางเชื่อมโยง  คือท้ังเศรษฐกิจ  จิตใจ  สิ่งแวดลอม  สังคม  วัฒนธรรม  
และการเมือง  และ การกลับไปหาคุณคาของมนุษยและวัฒนธรรม  ใหกลับมาเปนหัวใจสําคัญของ
การพัฒนา เศรษฐกิจ เทคโนโลยีและสังคม  เพื่อใหเกิดความสมดุลยในการพัฒนา  และนําไปสูการ
พัฒนาที่ยั่งยืน 
 
 ในการนําเอาแนวคิดทางดานวัฒนธรรมมาใชในการพัฒนาประเทศนั้น  ในปจจุบันถือได
วาเปนแนวคิดหนึ่งที่ไดรับการยอมรับอยางกวางขวางมากขึ้นโดยเฉพาะในระยะ 10 ที่ผานมา  ดังจะ
เห็นไดจากการใหความหมายของการวัฒนธรรมในประกาศของสํานักนายกรัฐมนตรี  เร่ืองใหใช
แนวทางในการรักษา  สงเสริม  และพัฒนาวัฒนธรรม พุทธศักราช 2529 (สํานักนายกรัฐมนตรี อาง
ถึงใน สิริชัยชาญ ฟกจํารูญ, 2539) วา 
 
 …วัฒนธรรมเปนวิถีชีวิตของสังคม  เปนแบบแผนการประพฤติปฎิบัติและการแสดงออก
ซ่ึงความรูสึกนึกคิดในสถานการณตางๆ  ทั้งหมดในสังคมเดียวกัน  สามารถเขาใจและซาบซึ้งรวม
กัน  ดังนั้นวัฒนธรรมไทย  คือ วิถีชีวิตคนไทยไดส่ังสม  เลือกสรร  ปรับปรุง  แกไข  จนถือไดวา
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เปนสิ่งที่ดีงาม  เหมาะสมกับสภาพแวดลอม  และไดใชเปนเครื่องมือหรือแนวทางในการปองกัน
และแกไขปญหาสังคม… 
 
 จากแนวคิดดังกลาวนี้ไดเร่ิมมีการนําแนวคิดดานวัฒนธรรมมาปรับใชกับการพัฒนา
ประเทศ  ดังจะเห็นไดจาก แผนวัฒนธรรมแหงชาติ ในชวงแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาต ิ 
ฉบับที่ 9 ปพุทธศักราช 2545-2549  ที่ไดนําเอาแนวคิดดานวัฒนธรรมเขามาปรับใชในการพัฒนา
ประเทศ  โดยเปนแผนบูรณาการ  มีความสัมพันธและเชื่อมโยงเปนกระบวนการเดียวโดยรวมทั้ง
หมด  มีความพอเหมาะ  พอดี  และมีดุลยภาพ  มุงพัฒนาจิตใจใหยึดมั่นในสันติสุข  อยูในกรอบของ
ศีลธรรมของแตละศาสนา  โดยมุงเนน 

1. พัฒนาชีวิตใหเปนมนุษยที่สมบูรณทั้งรางกาย  จิตใจ  สติปญญา  ความรูคูคุณธรรม     
มีจริยธรรม และวัฒนธรรมในการดํารงชีวิต  รวมทั้งสามารถอยูรวมกับผูอ่ืนไดอยางมี
ความสุข 

2. พัฒนาสังคมไทยใหเปนสังคมที่มีความเขมแข็งและมีคุณธรรมใน 3 ดานคือ 
2.1 สังคมคุณภาพ 
2.2 สังคมแหงภูมิปญญาและการเรียนรู 
2.3 สังคมสมานฉันทและเอื้ออาทรตอกัน  มุงหวังใหคนไทยมีชีวิตที่ดี  เกง  และมี

ความสุข 
 

ศักดิ์ชัย เกียรตินาคินทร(2542:3)  ไดกลาววา  มิติทางวัฒนธรรมจะเปนพลังสรางสรรคให
การพัฒนาเกิดขึ้นอยางมีหางเสือ ในประเด็นหลัก 3 ประการคือ 

   1.  ดานเปาหมายการพัฒนา  มิติทางวัฒนธรรมจะชวยกําหนดเปาหมายการพัฒนาใหชัด
เจนตามความหมายของวัฒนธรรม คือ การเคารพในคุณคาและศักดิ์ศรีมนุษย  การเสริมสราง  ความ
เปนธรรมในสังคมและความยั่งยืนของสภาพแวดลอม 

   2.  ดานทิศทางการพัฒนา  มิติทางวัฒนธรรมจะชวยใหมองเห็นทิศทางการพัฒนาที่หลาก
หลายแนวทางมากขึ้นแทนที่จะจํากัดอยูเพียงแนวทางเดยีว  เพราะระบบภูมิปญญาทางวัฒนธรรมจะ
ใหความสําคัญกับการคิดอยางเชื่อมโยง  เนื่องจากสังคมประกอบไปดวยบริบทที่หลากหลาย  สังคม
มิใชประกอบดวยความจริงแทแตประการเดียว  แตมีความซับซอนทาง ความคิด  การใหคุณคา  
ความเชื่อ จิตวิญญาณ  อํานาจ และผลประโยชน 

    3.  ดานกระบวนการพัฒนา  มิติทางวัฒนธรรมจะชวยใหมองเห็นความสําคัญของศักย
ภาพของชุมชนทองถ่ินในการพัฒนาตนเอง  โดยมีความเขาใจวาภูมิปญญาและวัฒนธรรมที่
ประกอบดวยกระบวนการเรียนรู  การสรางสรรค  การผลิตใหม  และการปรับตัว  เร่ิมไดจากภายใน
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ชุมชนของตนเองและกอเกิดเปนพลังผลักดันใหเกิดการพัฒนาสอดคลองกับบริบททางสังคม    
ธรรมชาติแวดลอม และกระแสการพัฒนาที่มาจากสังคมภายนอกไดอยางกลมกลืนกับวิถีของชุมชน 

 
สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาแหงชาติ(2541)  ไดกลาวถึงแนวทางในการเสริมสราง

วัฒนธรรมและภูมิปญญาทองถ่ินโดยเสนอใหวัฒนธรรมเปนพลังในการขับเคลื่อนในดานตางๆ ดัง
นี้ 

1. ดานเศรษฐกิจ 
2. ดานสังคม 
3. ดานการเมือง 
4. ดานสิ่งแวดลอม 
เพื่อใชเปนแนวทางแกไขปญหาใหสอดคลองกับวิถีชีวิตของประชาชนในสังคมที่ให

สามารถพึ่งพาตนเองไดอยางยั่งยืน 
 
จากที่ไดกลาวมาทั้งหมดอาจพอสรุปไดวาการพัฒนาโดยใชฐานคิดในดานวัฒนธรรมนั้น  

มีความจําเปนที่นักพัฒนาและผูบริหารเริ่มที่ตระหนัก  และอาจเปนแนวทางในการบูรณาการการ
พัฒนาไดอยางมีประสิทธิภาพตอไป 
 

1.6 การศึกษากับการถายทอดวัฒนธรรม 
 

ม.ร.ว. คึกฤทธ์ิ  ปราโมช (ศูนยวัฒนธรรมศึกษา, 2537)   ไดใหความเห็นในเรื่อง  การ
ศึกษากับการสืบทอดและการเสริมสรางวัฒนธรรมไววา   

“…ความสับสนดานวัฒนธรรมไทยเกิดมาจากคนไทยไมสนใจวัฒนธรรมของไทยดวย
ความรูสึกรัก หรือดวยความรูอยางซาบซึ้งในวัฒนธรรม  แตมุมมองดานวัฒนธรรมในทัศนะของ
ชาตินิยม คือ ตองการรักษาถายทอด  และเสริมสรางวัฒนธรรมไทย  เพราะความรูสึกวาเปนของ
ไทยเทานั้น  โดยไมไดพิจารณาถึงความเหมาะสมลึกซึ้ง  ความประณีตงดงามของวัฒนธรรมนั้นแต
อยางใด  ในที่สุดก็ไมสามารถรักษาวัฒนธรรมไวได  ดังนั้น ในการสงเสริมและถายทอดวัฒนธรรม
จะตองใหคนไทยไดรับการอบรมหรือไดรับการศึกษาใหมีรสนิยมสูงใหมีวิจารณญาณ  ใหมีความ
รักสวยรักงาม  และใหเห็นความประณีตตางๆ ในวัฒนธรรมไทยและควรจําเปนตองเลือกสรร
พิจารณาถึงความสําคัญวา  อยางใดควรรักษาใหมชีีวิตอยูอยางใดควรจะเขาพิพิธภัณฑ…”) 
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สุมน  อมรวิวัฒน (2536)  ไดกลาววา 
ความหมายหนึ่งของคําวา การศึกษา คือการถายทอดวัฒนธรรมจากคนรุนหนึ่งไปสูคนรุน

ตอไปหรือเรียกอีกนัยหนึ่งวาการสืบทอดวัฒนธรรม (Cultural Transmission)   
…วัฒนธรรมเปนภาวะที่เจริญงอกงามซึ่งปรากฎวาในวิถีชีวิตของมนุษย  วัฒนธรรมจึงมิใช

ส่ิงที่ผิดปกติและแปลกแยกออกจากวิถีชีวิตมนุษย  การศึกษาจึงเปนการพัฒนาวิถีดําเนินชีวิต (สุข
ภาวะ)  การพัฒนาวิถีดําเนินชีวิตที่ดี (คุณภาวะ)  และวิถีดําเนินชีวิตที่มีแกนสารหลักการ (อิสร
ภาวะ)  ของมนุษยทั้งปวง  ดังนั้น  การศึกษา  ศาสนา  วัฒนธรรม  จึงเปนเสมือนเกลียวเชือก 3 
เกลียวที่เกี่ยวพันประสานกันสนิท  โดยที่วัฒนธรรมเปน Way of Life ศาสนาเปน Way of Good     
Life  และการศึกษาเปน Way of Life Development… 

 
เอกวิทย ณ ถลาง (ศูนยวัฒนธรรมศึกษา, 2537:22)  กลาววา  
…การศึกษาคือการถายทอดวัฒนธรรม  อยางไรก็ดี  การใชการศึกษาเปนมรรคไปสูผลดัง

กลาวนี้  การศึกษาจะตองไมเพียงแตใหความรู  ความคิดที่จะใหทันกับการเปลี่ยนแปลงของโลก  
แตตองใหคุณธรรม  ศีลธรรมเพื่อเปนสติเหนี่ยวร้ังใจมิใหผูมีความรูเอาเปรียบผูไมดี  มิใหผูมีอํานาจ
และมีความสามารถผลาญทรัพยากรธรรมชาติ  มาบํารุงบําเรอความสุขตัวเองเกินขอบเขต  และเพื่อ
ใหผูมีปญญาท้ังหลาย  เขาใจความเปนมนุษย  เขาใจธรรมชาติ  และรูจักปรับตัวใหผสมกลมกลืน
กับสิ่งแวดลอมทั้งกายภาพของสังคมอยางเหมาะสม  พรอมกันนั้นก็ใหเขาถึงศิลปะอันมนุษยสราง
สรรคเพื่อกลอมเกลาจิตใจ  ใหมีสุนทรียภาพสมกับความเปนมนุษยที่เจริญแลว  การใชการศึกษา
เพื่อสืบทอดและพัฒนาวัฒนธรรมใหเหมาะสมกับยุคสมัย  จึงมีรายละเอียด  เนื้อหาสาระและวิธีการ
เปนอันมาก… 

 
กรรณิการ สัจกุล(2537)  กลาววา  ภารกิจหลักของการศึกษา คือ การถายทอดวัฒนธรรม  

โดยการศึกษามีบทบาทในการสงเสริมพัฒนาวัฒนธรรม  ดังนี้   
1. การศึกษาชวยจรรโลงวัฒนธรรมในสวนที่ดีงาม  เพื่อเปนสมบัติกลางแกพลเมือง  เพื่อ

ความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  และเปนเอกลักษณที่เดนของชาติ 
2. การศึกษาชวยปรับปรุงเปลี่ยนแปลงในสวนที่ควรแกการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงใหดีขึ้น 
3. การศึกษาทําหนาที่ถายทอดวัฒนธรรมใหยืนยงตอไป 
4. การศึกษาทําหนาที่ปลูกฝงวัฒนธรรมอันดีงามใหแกพลเมือง 
อุทัย บุญประเสริฐ (อางถึงในสุจิตรา สุคนธทรัพย, 2540:21)  กลาวถึง ความสัมพันธ

ระหวางการศึกษากับวัฒนธรรมไววา 
1. การศึกษาทําหนาที่ถายทอดวัฒนธรรมและมรดกทางสังคมสูคนรุนใหม 
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2. การศึกษาทําหนาที่ชวยพัฒนาคนใหมีใจกวาง  มีทัศนะเปด  มีโลกทัศนกวาง  พรอมที่
จะเขาใจหรือทําความเขาใจการเปลี่ยนแปลง  รูจักเลือกส่ิงใหมที่มีประโยชน  รูจักปรับ
ส่ิงเกาใหสอดคลองกับการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น  ตลอดจนมีความสามารถในการปรับ
ตนใหสอดคลองกับการเปลี่ยนแปลงใหมๆทางวัฒนธรรมไดตามสมควร 

3. การศึกษาทําหนาที่รักษา  สนับสนุน  หรือเปนตัวกลาง  ในการพัฒนาระบบจริยธรรม 
และคุณธรรมประจําสังคมนั้นๆ 

4. การศึกษาเปนแกนกลางในการสงเสริมเอกลักษณของสังคมของชาติ  โดยใหความรูสง
เสริมความเขาใจ  เสริมสรางความซาบซึ้งในศิลปวัฒนธรรม  และขนบธรรมเนียม
ประเพณีประจําชาติ 

5. การศึกษาเสริมสรางความรูสึกเปนชาติใหแกชุมชนในชาติ 
 

ชนิตา รักษพลเมือง(2525:75)  กลาววา  การถายทอดวัฒนธรรมนี้ระบบการศึกษาทั้งใน
และนอกโรงเรียนทําหนาที่ไดดีที่สุด  การศึกษาจะตองไมเพียงแตจะตองถายทอดและบํารุงรักษา
วัฒนธรรมในอดีตเทานั้น  แตจะตองสรางใหสมาชิกของสังคมตระหนักถึงปจจุบันและอนาคต  นั่น
คือการศึกษาเปนตัวการที่จะสรางวัฒนธรรมใหมๆได 
 
1.7  วัฒนธรรมพื้นบาน 
 
ความหมายของวัฒนธรรมพื้นบาน 
  
 สุทธิวงศ  พงศไพบูลย(2525:13) ไดกลาววา 
 วัฒนธรรมพื้นบาน หมายถึง แบบอยางการดําเนินชีวิตทั้งปวงของกลุมชน  โดยไมพยายาม
เอาปทัสถานของผูมองเขาไปจับวาแสดงถึงความเจริญดวยหรือไม  เพราะถานําเอาการประเมินคา
ไปเปนเกณฑในการกําหนดขอบขายเมื่อใด  ปทัสถานของแตละบุคคลหรือแตละกลุมอาจกอใหเกิด
ความลําเอียงได  ส่ิงที่คนกลุมหนึ่งเห็นเปนความเจริญ  อีกกลุมหนึ่งอาจเปนตรงกันขาม 
  

พัทยา  สายหู (2531:64)  ไดกลาววา 
 วัฒนธรรมพื้นบาน  หมายถึง แบบอยางวิถีชีวิตของชาวบาน  ซ่ึงประกอบดวยวัตถุ  อุปกรณ  
วิธีการ  แบบอยางการกระทําและความคิด  ความเชื่อ  คานิยม  ที่ชาวบานยึดถือและรวมใชสืบตอ
กันมาเปนประเพณีที่มีมากอนปจจุบัน  และเปนที่ยอมรับกันวาเปนลักษณะเฉพาะของชุมชนของ
ชาวบาน 
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 ประเทือง  คลายสุบรรณ (2531: 2)  ไดกลาววา 
 วัฒนธรรมพื้นบาน  หมายถึง  วิชาที่วาดวยเรื่องราวชีวิตความเปนอยู  การประพฤติปฏิบัติ
ของประชาชนธรรมดาทั่วไป  ซ่ึงเปนคนสวนใหญของประเทศ  โดยการประพฤติปฏิบัตินั้นสืบ
ทอดกันมาหลายชั่วอายุคน  หรืออาจกลาวไดวา  คติชาวบานของคนกลุมใดก็หมายถึงวัฒนธรรม
ของคนกลุมนั้น  
 
 ธนู  บุญยรัตพันธุ (2531:36)  ไดกลาววา 
 วัฒนธรรมพื้นบาน หมายถึง วัฒนธรรมของชาวบานแบบชนบทแตละทองถ่ิน 
 
ความสําคัญของวัฒนธรรมพื้นบาน 
 ธนู  บุญยรัตพันธุ (2531,37)  ไดกลาวถึงความสําคัญของวัฒนธรรมพื้นบานในดานตางๆ
ดังนี้ 
 ดานการศึกษา 

1. ใหความรูในสรรพวิทยาการทั้งปวงเพื่อใหอยูดี  มีสุข   
2. ใชในการศึกษาอบรม  สรางสรรควินัย  คุณธรรม  จริยธรรม  เพื่อใหมีพฤติกรรมเปนที่

พึงประสงคของสังคมในทองถ่ิน 
3. ใหเกิดสติปญญา  ปฏิภาณไหวพริบ 
4. ใหเกิดความซาบซึ้ง  สุนทรียะ  เพื่อตอบสนองความตองการทางดานจิตใจ 

 
ดานสังคม 
1. ทําใหเกิดความรัก  หวงแหน  ภาคภูมิใจในทองถ่ินของตน 
2. ทําใหมีชีวิตอยูรวมกับผูอ่ืนดวยความเปนสุขโดยรูจักปรับตัวใหเหมาะสมกับสังคมใน

ทองถ่ินที่ตนอาศัยอยูหรือทองถ่ินที่ตนไปคบหาสมาคม 
3. ทําใหเกิดความรวมมือ  รวมใจสมัครสมานสามัคคีเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน 
4. ทําใหมีคุณลักษณะในการเปนผูนําและผูตามที่ดี 

 
ดานเศรษฐกิจ 
1. ทําใหเกิดอาชีพที่จะเลี้ยงตนเองและครอบครัว 
2. ทําใหเกิดผลผลิตที่เพิ่มพูนรายไดและการมีงานทําของคนในทองถ่ิน 
3. ทําใหไดใชทรัพยากรในทองถ่ินใหเกิดประโยชนอยางคุมคา 
4. ทําใหเกิดการประหยัดเงินตรา  ทั้งของตนเองและของชาติ  เพราะไมตองไปซื้อหามา

จากที่อ่ืน 
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สุจริต  บัวพิมพ(2530:14-15)  สรุปความสําคัญของวัฒนธรรมพื้นบานไวดังนี้ 
วัฒนธรรมพื้นบานเปนมรดกทางวัฒนธรรมที่ควรแกการศึกษาอยางยิ่งเพราะ 
1.  วัฒนธรรมพื้นบานเปนเครื่องมือใหความบันเทิงแกมนุษยชาติมาตั้งแตดั้งเดิม  ทุกวัย  

ทุกโอกาส  ที่กลาววา  วัฒนธรรมพื้นบานใหความบันเทิงกับทุกวัย  ชาวบานจะใชคติชาวบานเปน
เครื่องมือใหความบันเทิงในทุกโอกาส  เชน เวลาพักผอนยามวางงาน  เวลาพักผอนเทศกาลทั้งที่
เกี่ยวของกับศาสนาหรือแมแตเวลาประกอบอาชีพก็ยังมีเพลงรองเพื่อความเพลิดเพลินบันเทิงใจและ
ชวยผอนคลายความเหน็ดเหนื่อยหรือความเครงเครียดได 

2.   วัฒนธรรมพื้นบานเปนเครื่องมือชวยใหมนุษยเขาใจสภาพชีวิตมนุษย  โดยทั่วไปดียิ่ง
ขึ้น  เพราะเปนที่ประมวลแหงความรูสึกนึกคิด  ความเชื่อ ความกลัว  ความนิยมระเบียบแบบแผน
และอ่ืนๆ 

3.  วัฒนธรรมพื้นบานเปนเสมือนกรอบลอมใหชีวิตอยูในขอบเขตที่นิยมกันวาดีและถูก
ตอง  แมกฎหมายบานเมืองก็ยังไมบังคับจิตใจ  หรือมีอิทธิพลเหนือจิตใจมนุษยไดเทา  เพราะไดยิน
ไดรับฟงไดรับการอบรมอยูกับวิถีชีวิตแบบนั้นมาตั้งแตเกิด 

4.  วัฒนธรรมพื้นบานเปนมรดกหรือสมบัติของชาติ  ในฐานะที่เปนวัฒนธรรมประจําชาติ
เปนพื้นบานเรื่องเกี่ยวกับชีวิตของมนุษยแตละชาติแตละภาษา  มีการจดจําและถือปฏิบตัิกันตอๆมา 

5.  วัฒนธรรมพื้นบานทําใหรูจักสภาพชีวิตในทองถ่ิน  โดยพิจารณาตามหลักที่วาวัฒน
ธรรมพื้นบานเปนพื้นฐานชีวิตของคนชาติหนึ่งๆ หรือกลุมชนนั้นๆอันจะเปนทางนําไปสูความเขา
ใจในมวลมนุษย 

6.  วัฒนธรรมพื้นบานมีคุณคาทั้งในทางศิลปะและทางศาสตรเปนตนเคาแหงศิลปะชั้นสูง
และชวยใหการศึกษาในสาขาวิชาการอื่นๆกวางขวางลึกซึ้งยิ่งขึ้น 

7.  วัฒนธรรมพื้นบานทําใหเกิดความนิยม  ภาคภูมิใจในทองถ่ินของตนเปนเครื่องชี้ใหเห็น
สภาพของตนวาคลายคลึงกับที่อ่ืนๆ ทั่วโลก  เชนนี้จะไมสรางความรูสึกแบงแยกและขณะเดียวกันก็
สรางความภาคภูมิใจในทองถ่ินของตนวามิไดดอยหรือผิดแปลกไปจากทองถ่ินอื่นใดในโลก 

 
เสนห  บุญยรักษ(2527:7-9)  ไดกลาวถึงความสําคัญของวัฒนธรรมพื้นบาน ดังนี้ 
1.  วัฒนธรรมพื้นบานกอใหเกิดความสนุกสนานเพลิดเพลิน เชน เพลงกลอมเด็ก ดนตรีพื้น

บาน เพลงชาวบาน 
2.  วัฒนธรรมพื้นบานใหคุณคาในเชิงส่ังสอนใหแนวทางในการดําเนินชีวิต  ใหขอคิดคติ

เตือนใจ เชน สุภาษิต คําพังเพย 
3.  วัฒนธรรมพื้นบานเปนขุมทรัพยทางสติปญญา  สงเสริมใหคนไดใชความคิดใชปญญา 

เชน ปริศนาคําทาย 
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4.  วัฒนธรรมพื้นบานมีคุณคาและความสําคัญในแงที่เปนมรดกสําคัญของประเทศเปน
เครื่องหมายแหงความเปนตัวของตัวเอง 

5.  วัฒนธรรมพื้นบานเปนตนเคาของศิลปะและวรรณกรรมชั้นสูงของประเทศ 
6.  วัฒนธรรมพื้นบานเปนแหลงรวมความสามัคคี  ความรวมมือรวมใจของคนในทองถ่ิน

ตางๆเชน ประเพณีลงแขกในการทํานา 
 

ประเทือง  คลายสุบรรณ(2531:6)  ไดกลาวถึงความสําคัญของวัฒนธรรมพื้นบาน ดังนี้ 
1.  วัฒนธรรมพื้นบานใหประโยชนในการศึกษาระดับความเจริญของมนุษยในแงประวัติ

ศาสตร  โบราณคดีและความเกี่ยวของกับวิชาอ่ืนๆ 
2.  วัฒนธรรมพื้นบานใหความบันเทิงใจ  ซ่ึงจําเปนมากสําหรับสมัยกอนเพราะเครื่อง

บันเทิงยังมีไมมาก 
3.  วัฒนธรรมพื้นบานเปนเครื่องสั่งสอนใหมนุษยมีชีวิตอยูในกรอบอันเหมาะสมและดีงาม 

เชน สุภาษิต  นิทานชาวบาน เปนเครื่องกลอมเกลาจิตใจ  ขนบธรรมเนียมประเพณีเปนกรอบของ
สังคม 

4.  เปนรากฐานของความเจริญในปจจุบัน  วรรณคดีและกฎหมายที่มาจากวัฒนธรรมพื้น
บาน   

5.  วัฒนธรรมพื้นบานทําใหเกิดความนิยม  ภาคภูมิใจในทองถ่ินของตน  เปนเครื่องชี้ให
เห็นสภาพของตนวาคลายคลึงกับที่อ่ืนๆทั่วโลก  ซ่ึงความคิดนี้จะไมสรางความรูสึกแบงแยกและ
ขณะเดียวกันก็สรางความภาคภูมิใจในทองถ่ินของตนวามิไดดอยหรือผิดแปลกไปจากทองถ่ินอืน่ใด
ในโลก 

 
สุทธิวงศ  พงศไพบูลย(2525:224)  ไดกลาวถึงความสําคัญของวัฒนธรรมพื้นบานไวดังนี้ 
1.  วัฒนธรรมพื้นบานชวยผดุงเสถียรภาพและเปนกําลังสนับสนุนการแผขยายของแบบ

อยางการดําเนินชีวิต  เปนแบบของการควบคุมความประพฤติ  และใหการศึกษาแกเยาวชนเปน
เครื่องกระตุนใหมวลชนรวมพลังและทําใหสังคมเพิ่มความมั่นคงขึ้น 

2.  วัฒนธรรมพื้นบานมีบทบาทสําคัญตอการพัฒนาคุณภาพของประชากร  การแกปญหา
สังคมจําเปนตองศึกษาวัฒนธรรมพื้นบานและเลือกเอาสวนที่เปนคุณมาเปนเครื่องเสริมอยางถูกตอง
และเหมาะสม  เพราะวัฒนธรรมพื้นบานกอใหเกิดคานิยมและโลกทัศนที่ดีงาม 

3.  วัฒนธรรมพื้นบานมีบทบาทสําคัญในการสรางรากฐานทางเศรษฐกิจและถามีวิธีการจัด
การที่ดีแลว  วัฒนธรรมพื้นบานจะชวยพัฒนาเศรษฐกิจทั้งลดปริมาณการบริโภค  และยังเพิ่มพูนราย
ไดตลอดจนผลผลิตอีกดวย  การฟนฟูวัฒนธรรมพื้นบานจะลดขอขัดแยงและเกิดความสํานึกวาตน
เปนเจาของวัฒนธรรม  ซ่ึงกอใหเกิดความหวงแหนและปกปองวัฒนธรรมพื้นบาน 
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สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ(2535:1)  ไดใหความสําคัญเรื่องวัฒนธรรม

พื้นบานไวดังนี้ 
เปนเครื่องแสดงลักษณะเฉพาะของกลุมชน 
ทําใหเกิดความรักและความผูกพันตอทองถ่ิน 
ทําใหเกิดความเขาใจซึ่งกันและกันระหวางกลุมชน 
เปนปจจัยในการสงเสริมและพัฒนาทองถ่ิน 
เปนองคความรูที่สามารถนําไปใชในวิทยาการแขนงตางๆ 

 
ประเภทของวัฒนธรรมพื้นบาน 
 
 ธนู  บุญยรัตพันธุ (2537:37)  ไดจัดหมวดหมูวัฒนธรรมพื้นบานไว 5 หมวดหมูดังนี้ 
 1.  ความเชื่อและขนบธรรมเนียมประเพณีพื้นบาน เชน ความเชื่อเวทมนต  ประเพณีแตง
งาน ลอยกระทง 
 2.  ภาษาและวรรณกรรมพื้นบาน เชน  ภาษาพื้นบาน  นิทานพื้นบาน  สํานวนโวหาร 
วรรณกรรมลายลักษณ 
 3.  ศิลปหัตถกรรมพื้นบาน เชน จิตรกรรม  ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  
 4.  ดนตรี  นาฎศิลป และการละเลนพื้นบาน  เชน ดนตรีพื้นบาน  ระบําชาวบาน ละครชาว
บาน  กีฬาพื้นบาน 
 5.  ปจจัยดานชีวิตความเปนอยูพื้นบาน  เชน อาหารพื้นบาน  ยากลางบาน  สมุนไพร  
เครื่องแตงกายพื้นบาน 
 
 สุทธิวงศ  พงศไพบูลย (2525:14-15)  ไดจําแนกประเภทของวัฒนธรรมพื้นบานออกเปน 3 
ประเภท ดังนี้ 

1. วัฒนธรรมพื้นบานประเภทที่ตองอาศัยภาษา(Verbal Folklore) ไดแก 
1.1 นิทานพื้นเมือง 
1.2 ภาษาถิ่น รวมทั้งวัฒนธรรมการพูดจา และการตั้งชื่อ 
1.3 บทภาษิตและคํากลาวที่เปนภาษิต คือคํากลาวที่รูหรือยอมรับกันทั่วไป 
1.4 ปริศนาคําทาย 
1.5 คําพูดที่คลองจองกัน  
1.6 เพลงชาวบาน ไดแก เพลงชาวบานทั่วไป   

2. วัฒนธรรมพื้นบานประเภทที่ไมตองอาศัยภาษาเปนสื่อ(Non-Verbal Folklore) ไดแก 
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2.1 สถาปตยกรรมชาวบาน 
2.2 ศิลปะชาวบาน 
2.3 งานฝมือชาวบาน 
2.4 เครื่องแตงกายชาวบาน 
2.5 การกินของชาวบานและนิสัยการกิน 
2.6 อากัปกิริยาของชาวบาน เชน  ทาทางการแสดงตอบรับหรือปฏิเสธ 
2.7 ดนตรีพื้นเมือง 

3. วัฒนธรรมพื้นบานประเภทประสมประสาน(Partly Verbal Folklore)  ไดแก 
3.1 ความเชื่อ  รวมทั้งการถือโชคลาง  คาถาอาคม 
3.2 การละครชาวบาน หรือการละเลนพื้นเมือง  
3.3 ประเพณีพื้นเมือง และพิธีกรรม 
3.4 งานมหกรรม พิธีการฉลอง 
3.5 การเลน หรือกีฬาพื้นเมือง  
3.6 ยากลางบาน 

 
สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ(2535:1-8)  ไดจัดหมวดหมูของวัฒนธรรมพื้น

บานออกเปน 5 หมวดดังนี้ 
1.  หมวดขนบธรรมเนียมประเพณี  ความเชื่อ  และศาสนา  ไดแก  ความเชื่อ  ปรัชญา

ศาสนาและลัทธิ  ไสยศาสตร  โหราศาสตร  กฎหมาย  ธรรมเนียมการปกครอง  การปลูกฝงและการ
สืบทอด  ประเพณีชีวิตและประเพณีสังคม 

2.  หมวดภาษาและวรรณกรรม  ไดแก  ขาวสาร  วรรณกรรม  วรรณคดี  วรรณกรรมทอง
ถ่ิน  ภาษาศาสตรและหลักภาษา  ภาษาถิ่นและภาษาชนกลุมตางๆ   

3.  หมวดศิลปกรรมและโบราณคดี  ไดแก  จิตรกรรม  ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  ศิลป
หัตถกรรม  โบราณคดี  การวางผังเมืองและชุมชน  

4.  หมวดการละเลนดนตรีและการพักผอนหยอนใจ  ไดแก  การขับรองและดนตรี  ระบํารํา
ฟอน  มหรสพ  การละเลนพื้นบาน  กีฬานันทนาการ  การทองเที่ยวและธุรกิจ 

5.  หมวดชีวิตความเปนอยูและวิทยาการ  ไดแก  เครื่องมือเครื่องใช  การสาธารณสุข  ที่อยู
อาศัย  ชีวประวัติ  และการบริการ 
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1.8 วัฒนธรรมลานนา 
 

สุรพล ดําริหกุล (2542:171-172)  กลาววา 
…ลานนานั้นไดช่ือวาเปนดินแดนที่อุดมไปดวยมรดกทางศิลปวัฒนธรรมและ
ประเพณี  ซ่ึงลวนแลวแตมีความงดงามที่แสดงออกถึงเอกลักษณเปนของตนเอง  
ปรากฎการณดังกลาวเปนผลมาจากสภาพแวดลอมทางธรรมชาติที่เหมาะสมกับ
พัฒนาการทางประวัติศาสตรอันยาวนาน  ตลอดจนสภาพทางการเมืองที่มั่นคงเปน
เอกภาพ  จึงเปนปจจัยสําคัญที่หลอหลอมใหผูคนที่อาศัยอยูในดินแดนแหงนี้มีวิถี
ชีวิตและแบบแผนทางวัฒนธรรมที่คลายคลึงกัน  ประเพณีพื้นเมืองลานนานั้นได
สะทอนใหเห็นถึงวิถีการดําเนินชีวิต  ความคิด  ความเชื่อของชาวลานนาไดเปน
อยางดี  การที่จะทําความเขาใจในลักษณะทางสังคมและวฒันธรรมของลานนานั้น  
จําเปนที่จะตองเขาใจในเรื่องราวทางสังคมและวัฒนธรรมของชาวลานนาดวย 

 
ลานนาในปจจุบันนั้นเปนดินแดนสวนหนึ่งของประเทศไทยอยูทางภาคเหนือตอนบน  

ประกอบดวย จังหวัด เชียงใหม เชียงราย ลําพูน ลําปาง แพร นาน พะเยา แมฮองสอน  สําหรับคําวา
ลานนานั้นไดมีผูใหคําอธิบายดังนี้  สรสัวดี  อองสกุล (2539:20)  กลาววา  ลานนา หมายถึงดินแดน
ที่มีจํานวนที่นานับลานนา  คือมีที่นาเปนจํานวนมาก  เปนคําคูกับลานชางคือดินแดนที่มีชางนับลาน
ตัว   

ลานนาเคยเปนอาณาจักรที่เจริญรุงเรืองดานศิลปวัฒนธรรมอันไดแก  ภาษา  ศิลปะ  อาหาร  
การแตงกาย  สถาปตยกรรม  และการดนตรี เปนอยางมาก    นับตั้งแต พ.ศ. 1839 – 2101  ซ่ึงชวง
เวลาดังกลาว  เปนชวงเวลาที่ลานนามีการสั่งสมสิ่งมีคาทางวัฒนธรรมไวมากมาย(รณชิต แมนมาลัย, 
2536) 

 
ในปจจุบันลานนายังคงมีการอนุรักษและดํารงรักษาวัฒนธรรมประเพณีตางๆไวอยาง

เหนียวแนน  ซ่ึงวัฒนธรรมที่สําคัญในสังคมลานนาปจจุบัน  ไดแก 
 
1.วัฒนธรรมทางดานภาษา   
ลานนามีภาษาซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของตนเองทั้ง ภาษาพูดและภาษาเขียน  ในดานภาษา

พูดนั้นโดยทั่วไปมีลักษณะคลายกับภาษาไทยทางภาคกลางแตแตกตางกันในดานสําเนียงพูด และ
การใชคําบางคํา  สําเนียงพูดของชาวลานนาคอนขางชาและนุมนวล  แสดงออกถึงบุคลิกภาพที่มี
อารมณเยอืกเย็น  
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ในดานภาษาเขียน ลานนามีภาษาเขียนเปนของตัวเอง  จากการศึกษาของ ฮันส  เพนธ  พบ
วาอักษรของลานนามีอยู 2 ลักษณะ  ลักษณะแรกเรียกวา อักษรฝกขาม  เปนอักษรที่ใชเปนทางการ  
อีกลักษณะหนึ่งคือ ตัวเมือง หรือ ตัวธรรม  เปนอักษรที่ใชเฉพาะเรื่องที่เกี่ยวของกับศาสนา 
(ประดิษฐ สรรพชาง อางถึงใน รณชิต แมนมาลัย, 2536) 
 

2.วัฒนธรรมทางดานขนบธรรมเนียมประเพณี    
ลานนามีรูปแบบขนบธรรมเนียมประเพณีที่เปนเอกลักษณเฉพาะถิ่นที่สําคัญอยูมากมาย   

 มณี พยอมยงค (2524:1-32)  ไดสรุปถึงประเพณีที่สําคัญของลานนา ในรอบ 12 เดือนไวดัง
นี้ 
 1.  ประเพณีเดือนเจ็ดเหนือ (ประมาณเดือนเมษายน)  ประเพณีที่สําคัญในเดือนนี้คือ
ประเพณีที่เกี่ยวกับความเชื่อเรื่องวันปใหมหรือวันสงกรานตในภาคอื่นๆ   ซ่ึงประเพณีนี้ใชเวลา        
4 วัน  โดยเริ่มตั้งแตวันที่ 13 – 16 เมษายน  โดยมีลําดับวันดังนี้ 

1.1  วันที่ 13 เมษายน  ชาวลานนาเรียกวาวัน สังขารลอง  เปนวันที่จะเริ่มทําความ
สะอาดบานเรือน  ทําพิธีสะเดาะเคราะห  สระผมไลเสนียดจัญไร 

1.2  วันที่ 14 เมษายน  ชาวลานนาเรียกวา วันเนา เปนวันที่ไมควรทําบาป  ควรทําแต
ความดี และสิ่งที่เปนกุศล  โดยสวนใหญชาวลานนามักจะรวมประเพณี การกอ
พระเจดียทราย  การขนทรายเขาวัด  ทําความสะอาดวัดวาอาราม  ทําตุง(ธง) ไป
ถวายสักการะพระพุทธรูปในวัด 

1.3 วันที่ 15 เมษายน  ชาวลานนาเรียกวา วันพญาวัน   โดยในวันนี้ชาวลานนาจะ
ประกอบกิจกรรมการไปรดน้ําดําหัวผูใหญเพื่อขอพร  นอกจากนั้นยังมีการไหวครู
ของศิลปนพื้นบาน  ซ่ึงเรียกวา เล้ียงครู  ถาไมทําในเดือนนี้ตองเลื่อนไปทําใน 
เดือน 9  

1.4 วันที่ 16 เมษายน  ชาวลานนาเรียกวา วันปากป  โดยในวันนี้ชาวลานนาถือวาเปน
วันขึ้นปใหม  มักจะประกอบพิธีสะเดาะเคราะหตางๆ เพื่อเร่ิมปใหมดวยความเปน
ศิริมงคล 

2.  ประเพณีเดือนแปดเหนือ (ประมาณเดือนพฤษภาคม)  ประเพณีที่สําคัญของชาวลานนา
ในเดือนนี้ ไดแก  การนมัสการพระธาตุเจดียตางๆ  เชน พระธาตุดอยสุเทพ  พระธาตุหริภุญไชย 
พระธาตุแชแหงเปนตน  และในชวงเดือนนี้ชาวลานนายังประกอบกิจกรรมเนื่องในวันวิสาขบูชาอีก
ดวย 

3.  ประเพณีเดือนเกาเหนือ (ประมาณเดือนมิถุนายน)  เปนเดือนที่เขาสูฤดูกาลเกี่ยวกับการ
เกษตร  ชาวลานนาจึงมักจะมีการจัดเตรียมเครื่องมือที่ใชในการเกษตร และการทํากิน 
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4.  ประเพณีเดือนสิบเหนือ (ประมาณเดือนกรกฎาคม)  ระยะนี้เปนเวลาที่ชาวนาเริ่มหวาน
กลาและไถนากัน  และเปนระยะเวลาที่พระสงฆจะเขาพรรษา  ถาปใดเดือนสิบ มี 2 คร้ัง  การเขา
พรรษาของพระสงฆจะตรงกับเดือนสิบ  ครั้งที่ 2 กิจกรรมที่ชาวลานนานิยมกระทําในเดือนนี้คือ  
การทําอาหารถวายพระในวันเขาพรรษาบางครัวเรือนนิยมทําพุมดอกไมไปถวายวัด  และทางวัดจะ
นําพุมดอกไมนี้ไปขมาคารวะพระเถระผูใหญในวัดตางๆ 

5.  ประเพณีเดือนสิบเอ็ดเหนือ (ประมาณเดือนสิงหาคม)  ประเพณีที่สําคัญในเดือนนี้ไดแก  
ประเพณีแฮกนา  ซ่ึงเปนประเพณีที่ทําขึ้นเพื่อบูชาแมโพสพในนาของตน  เจาของนานิยมเอาเครื่อง
พลีกรรม  เชน  ขาวปลาอาหารผลไม  นําไปวางไวบนแทนกลางทุงนาและกลาวคําบูชาแมโพสพให
ดูแลรักษาไรนาของตน  จากนั้นก็จะหาไมไผสูงดัดมาทั้งสํานึกไวตรงแทนบูชา  เพื่อเปนเครื่อง
หมายใหผูที่ผานไปมาทราบวา  นาแปลงนี้เจาของไดทําการบูชาแมโพสพแลว 

6.  ประเพณีเดือนสิบสองเหนือ (ประมาณเดือนกันยายน)  ประเพณีในเดือนนี้นิยมการทํา
บุญอุทิศหาผูตาย  ทางลานนาเรียกวา จาคะขาว  ชาวลานนาจะทําอาหารและเครื่องไทยทานนําไป
ถวายวัด 

7.  ประเพณีเดือนเกี๋ยง (ประมาณเดือนตุลาคม)  ชาวลานนานิยมทําบุญสลากภัตร  ซ่ึงชาว
ลานนาเรียกวา กิ๋นกวยสลาก  ชาวบานจะทํา กวยสลาก (ตะกราใสเครื่องไทยทาน)    นําไปเขารวม
กิจกรรมในวัด 

8.  ประเพณีเดือนยี่เหนือ (ประมาณเดือนพฤศจิกายน)  ประเพณีในเดือนนี้เปนประเพณีที่
เกี่ยวกับการลอยกระทง  วันขึ้น 12-13-14 ค่ํา  ชาวบานจะชวยกันทํากระทงเล็กกระทงใหญ  โดย
แยกประเภทกระทงเล็กเปนกระทงสวนตัวและครอบครัว กระทงใหญ (กระทงหลวง)  เปนกระทงที่
จัดทําขึ้นดวยความสามัคคีของวัดและบาน  แตละวัดประกวดแขงขันความงามกันในดานศิลปะ  
ปจจุบันไดจัดขึ้นเพื่อดึงดูดนักทองเที่ยว 
 9.  ประเพณีเดือนสามเหนือ (ประมาณเดือนธันวาคม)  ประเพณีในชวงเดือนนี้เปนชวงฤดู
แหงการเกี่ยวขาว  เก็บขาวเขาสูยุงฉาง  ประเพณีที่สําคัญในเดือนไดแก ประเพณีฮองขวัญขาว(เรียก
ขวัญขาว)  เปนประเพณีการทําสังเวยแมโพสพ   ผูประกอบพิธีตองจัดเตรียมเครื่องสังเวยซึ่ง
ประกอบดวยดอกไม  ธูปเทียน  เหลาไห ไกคู  ขาวสุกใสถาดบูชาแกแมโพสพ  พรอมทั้งขอเชิญแม
โพสพมารักษาขาวปลา อาหาร  อยาใหส่ิงอื่นมาเบียดเบียน 
 10.  ประเพณีเดือนสี่เหนือ (ประมาณเดือนมกราคม)  ประเพณีที่สําคัญไดแก  การทาน  คือ
การนําขาวจี่และขาวหลามไปถวายพระ  นอกจากนั้นยังมีประเพณี กองขาวเปลือก  และกองขาวสาร  
คือการนําขาวเปลือกหรือขาวสารแตละบานมากองรวมกันตามศรัทธาเพื่อถวายวัด 
 11.  ประเพณีเดือนหาเหนือ (ประมาณเดือนกุมภาพันธ)  ประเพณีที่สําคัญไดแก  ประเพณี
ปอยหลวง  เปนประเพณีที่เก่ียวกับการฉลองถาวรวัตถุของวัด เชน โบสถ วิหาร มีการฉลองอยาง
ครึกครื้น  นอกจากนั้นยังมี ประเพณีตั้งธรรมหลวง หรือการฟงเทศนมหาชาติ 
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 12.  ประเพณีเดือนหกเหนือ (ประมาณเดือนมีนาคม)  ประเพณีที่สําคัญไดแก ประเพณีขึ้น
พระธาตุ  เปนประเพณีที่เกี่ยวของกับวันมาฆบูชา  ซ่ึงเรียกวาประเพณีเดือนหาเปง  ชาวลานนานิยม
เดินทางไปนมัสการพระธาตุที่สําคัญตางๆ นอกจากนั้นยังมีประเพณี ปอยหนอย ซ่ึงเปนงาน
บรรพชาอุปสมบทสามเณร 
 

3.วัฒนธรรมทางดานการดนตรี 
ดนตรีของลานนาเปนดนตรีที่เกาแก  มีวิวัฒนาการมาเปนลําดับทั้งในดานเครื่องดนตรีและ

การประสมวง  ปจจุบันไดรับการเผยแพรจนเปนที่แพรหลาย  หลักฐานทางประวัติศาสตรที่เกี่ยว
ของกับดนตรีของลานนามีไมมากนัก  เทาที่คนพบไดปรากฎอยูในตํานานเมืองเชียงใหมฉบับใบ
ลานและในศิลาจารึกวัดพระยืนสมัยหริภุญไชย (ธีรยุทธ ยวงศรี, 2530) 

1.1 เครื่องดนตรีลานนา  เครื่องดนตรีในลานนาแบงออกไดเปน 4 ประเภทคือ 
3.1.1  ประเภทเครื่องดีด ประกอบดวย 
       3.1.1.1 เปยะหรือเพียะ  เครื่องดนตรีชนิดนี้ เปนเครื่องดนตรีที่ เกาแกจัดอยูใน

ประเภทพิณชนดิหนึ่ง  สันนิษฐานวาพัฒนามาจากพิณน้ําเตาสายเดียว 
3.1.1.2  ซึง เปนเครื่องดีดมีลักษณะคลายกระจับปของภาคกลาง  ซึงลานนามี

ความหนาประมาณ 2-2.5 นิ้ว  ทําจากไม ซึงมี 3 ขนาด คือซึงเล็ก ซึงกลาง 
และซึงใหญ  โดยทั่วไปมีสาย 4 สาย 

3.1.2    ประเภทเครื่องสี  เครื่องดนตรีประเภทสีของลานนาคือ สะลอ  มีรูปรางคลายซอ
อูทางภาคกลาง  แตกตางกันที่หนาสะลอทําดวยไมและสายทําจากลวด  คันชักแยกอิสระจากตัวสะ
ลอ  สวนหนาซออูทําจากหนัง  สายทําดวยไหมหรือเอ็น  คันชักอยูระหวางสายทั้งสองเสน  ไม
สามารถแยกออกมาจากตัวซออูได  สะลอทั่วไปมี 3 ขนาดคือ สะลอเล็ก สะลอกลาง และสะลอใหญ  
สะลอเล็กและสะลอกลางประกอบดวยสาย 2 เสน คือสายเอกกับสายทุม  สะลอใหญประกอบดวย
สาย 3 เสน คือสายเอก สายกลาง และสายทุม 

3.1.3  ประเภทเครื่องตี  เครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีของลานนาสวนใหญจะเปน 
เครื่องดนตรีประเภทกลอง  อันไดแก 

3.1.3.1 กลองปูจา(กลองบูชา)  เปนกลองที่ใชในพิธีกรรมโดยใชตีในวันศีล (วัน
พระ)  มีลักษณะเปนกลองสองหนาขนาดใหญ   ชุดของกลองปูจา
ประกอบดวยกลองขนาดใหญหนึ่งใบ และขนาดเล็ก 3 ใบ 

3.1.3.2 กลองแอว  เปนกลองที่ใชตีในวงตึ่งโนง เพื่อบรรเลงประกอบการฟอน
พื้นเมืองลานนา  หรือนําขบวนแหครัวตาน(ครัวทานเปนเครื่องไทยทานที่
ชาวบานมีจิตศรัทธานําไปถวายวัด) 
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3.1.3.3 กลองหลวง  เปนกลองที่พัฒนามาจากกลองแอวมีขนาดใหญและยาวมาก
เปนพิเศษ  ปจจุบันชาวลานนาในจังหวัดลําพูนและจังหวัดเชียงใหมนิยม
นํามาตีแขงกัน 

3.1.3.4 กลองปูเจ  เปนกลองกนยาวของชาวไทยใหญมีรูปรางคลายกลองแอว  แต
มีขนาดเล็กกวา  สามารถสะพายบาตีได 

3.1.3.5 กลองซิ่งมอง (กลองยาว)  มีลักษณะเชนเดียวกับกลองยาวทางภาคกลาง  
จะแตกตางกันในดานรูปแบบของการดําเนินจังหวะ 

3.1.3.6 กลองตะหลดปด (กลองตะโล็ดโปด) มีลักษณะเปนกลองสองหนารูปทรง
กระบอก  ใชตีประกอบในวงตึ่งโนงเขาชุดกับกลองแอว 

3.1.3.7 กลองเตงทิ้ง มีลักษณะรูปรางคลายตะโพนมอญใชในวงปาด(ปพาทยพื้น
เมือง) 

3.1.3.8 กลองแสะ  เปนกลองที่มีรูปรางคลายรํามะนา  แตขึงหนังไวสองหนาตรึง
ไวดวยหมุด  มีขนาดตั้งแตเสนผาศูนยกลาง 30 เซนติเมตร  แตเดิมนั้น
กลองแซะใชประกอบการฟอนดาบฟอนเจิง 

3.1.3.9 กลองโปงปง  เปนกลองที่มีลักษณะคลายกับตะโพนไทยภาคกลาง  กลอง
ชนิดนี้ใชบรรเลงในวงสะลอซอซึง 

3.1.3.10 กลองสะบัดชัย  เปนกลองขึงหนังสองหนา  แตกอนใชตีในยามศึก
สงคราม  ปจจบุันนํามาใชตีแสดงเพื่อความบันเทิง 

3.1.4 ประเภทเครื่องเปา 
3.1.4.1 ขลุยลานนามีลักษณะคลายกันกับขลุยทางภาคกลางแตกตางกันตรงที่ขลุย

ลานนาไมมีรูนิ้วค้ํา  ขลุยลานนานิยมใชขลุยขนาดเล็กซึ่งใกลเคียงกับ
ขลุยหลิบมีเสียงสูง  นิยมใชประกอบในวงสะลอซอซึง 

3.1.4.2 ป  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลมลิ้นอิสระ (Free-Reed Aerophone)  
มีล้ินโลหะเปนตัวที่ทําใหเกิดเสียง  หลักการนี้เปนหลักการเดียวกันกับที่
ใชในแคนทุกชนิด  ในหีบเพลงปาก (Harmonica) และในหีบเพลงชัก 
(Accordion)  ชาวลานนานิยมเลนและฟงปคราวละหลายเลาพรอมกัน  ดัง
นั้นปจึงบรรเลงพรอมกันเปนชุดหรือสํารับ  ซ่ึงภาษาลานนาใชคําวา ปจุม  
ในอดีตนั้นนิยมบรรเลงครั้งละ 3 เลา เรียกวา ปจุมสาม ตอมาในภายหลังมี
ผูทําขนาดเล็กพิเศษเพิ่มเขาไปจึงทําใหเกิดปจุมสี่ และนิยมใชในปจจุบัน 

3.1.4.3 แน  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องลม  ล้ินคู(Double-Reed Aerophone)  
ซ่ึงมีล้ินทําดวยใบตาลหรือใบลานชนิดบางประกบกัน 2 ช้ินเปนตัวบังคับ
ลมใหกระเพื่อมจนเกิดเสียง แนเปนเครื่องเปาประเภทเดียวกับปไฉน ป
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ชวา และปมอญ  บทบาทของแนใชสําหรับการบรรเลงในวงตึ่งโนง  ซ่ึง
ใชสําหรับประกอบการฟอนและแหครัวตาน  อีกทั้งยังใชบรรเลงในวง  
ปาด  ซ่ึงใชประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวกับงานศพและการฟอนผี   

 
3.2  การประสมวงและโอกาสในการแสดง(รณชิต แมนมาลัย, 2536) 

3.2.1 วงปาด (ปพาทยลานนา)  เปนวงดนตรีที่ไดรับอิทธิพลมาจากวงปพาทยของ
ภาคกลาง  วงดนตรีประเภทนี้ใชประกอบพิธีกรรมเปนสวนใหญ   เชน  ประกอบพิธีศพและ
ประกอบการฟอนผี  ปจจุบัน วงปาดไดรับอิทธิพลจากวงดนตรีสากล  ดังนั้นจึงไดนําเคร่ืองดนตรี
สากล  เชน กีตาร  แซกโซโฟน  เขามาประสมดวยและเปนที่นิยมกันทั่วไปอีกดวย 

3.2.2 วงตึ่งโนง  เปนวงดนตรีที่ใชสําหรับบรรเลงนําขบวนแหครัวทานหรือ
ประกอบการฟอนในงานพิธีหรือการแสดงตางๆ เชน งานปอย  พิธีตอนรับบุคคลสําคัญ  การแสดง
ในงานเลี้ยงขันโตก  การประสมวงตึ่งโนงในบางทองที่  โดยเฉพาะที่จังหวัดลําปาง  มีการใชกลอง
เตงทิ้งเขามาแทนกลองแอว  ซ่ึงอาจจะเนื่องมาจากมีความสะดวกในการขนยายเครื่องดนตรี หรือไม
มีกลองแอว  จงึจําเปนตองใชกลองเตงทิ้งแทน 

3.2.3 วงทึดโมง  เปนวงดนตรีที่พัฒนามาจากวงตึ่งโนง  โดยนํากลองหลวงเขามา
แทนกลองแอว  และนําฆองโหมงเขามารวมบรรเลงเพิ่มขึ้นอีก 5-7 ใบ  วงทึดโมงเปนวงดนตรีที่
นิยมบรรเลงในหมูชาวยอง  เขตจังหวัดลําพูน  บทบาทของวงดนตรีประเภทนี้มีเชนเดียวกันกับวง
ตึ่งโนง 

3.2.3 วงปจุม  เปนวงดนตรีที่ประสมวงดวยปเปนหลัก  ใชประกอบการ ซอ 
(การขับรองพื้นเมือง)  การบรรเลงวงปจุมนั้นสวนใหญบรรเลงในโอกาสสําคัญเชน งานรื่นเริง  งาน
ฉลอง  งานประเพณีตางๆ  การประสมวงปจุมในอดีตใชเฉพาะปอยางเดียวเทานั้นไมมีเครื่องดนตรี
ประเภทอื่นประสม  แตในปจจุบันมีการนําเอาซึงเขารวมประสมวงดวย 
 
2.แนวคิดเรื่องกลอง 
 
 2.1  ความสัมพันธระหวางกลองกับวิถีชีวิตมนุษย 
 
  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 (2531:59)  ไดใหความหมายของ 
กลอง วา “เครื่องดนตรีทําดวยไมเปนตน  มีลักษณะกลม กลวง ขึงดวยหนัง มีหลายชนิด” 
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  พิชิต ชัยเสรี (อางถึงในรณชิต แมนมาลัย, 2536:43-44)  ไดกลาววา   
  …เสียงกลองใชวาจะเปนเสียงที่ดังตึงตังเพียงอยางเดียว  เสียงกลองเปนเสียงที่มี
วิญญาณ  โดยเฉพาะถาเปนเสียงกลองที่เกิดจากการบรรเลงของนักดนตรีที่มีความสามารถ… 
 
  รณชิต  แมนมาลัย (2536:45)  ไดใหความหมายของกลอง ดังนี้ 
  กลองเปนเครื่องดนตรีท่ีใชตี(โดยใชมือหรืออุปกรณอ่ืนชวย)  หรือกระทบใหเกิด
เสียง  ลักษณะของการเกิดเสียงตองอาศัยการสั่นสะเทือนของหนังหนากลอง (หนังที่ขึงยึดติดไวกับ
ตัวกลอง)โดยมีตัวกลอง (หรือหุนกลอง) เปนเครื่องกําธรเสียง(Resonator)  ตัวกลองทําจากวัสดุ
ตางๆ เชน โลหะ ไม และวัสดุอ่ืนๆ   
  การสรางกลองตองมีความประณีต  และใหความสําคัญตอวัสดุอุปกรณที่นํามาใช
ในการสรางกลอง  การสรางกลองบางชนิดตองมีพิธีกรรมประกอบ อาทิ กลองปูจา  กลองบางชนิด
มีบทบาทในการตีเพื่อการสื่อสาร  หรือตีใหหึกเหิมในสนามรบ อาทิ กลองสะบัดชัย  กลองบางชนิด
ใชตีประกอบในพิธีกรรม อาทิ ตะโพน  และกลองบางชนิดใชในการตีประสมวงดนตรี หรือ
ประกอบการแสดง 
   

บุญสง  ศิริฤทธิจันทร (ม.ป.ป.:5)  ไดกลาววา 
เครื่องดนตรีประเภทเคาะถือวาเปนกลุมเครื่องดนตรี  ที่เกิดมากอนเครื่องดนตรีกลุมอื่นๆ  

เครื่องเคาะเริ่มตั้งแต  การเคาะหิน  การเอากอนหินมากระทบกัน  การเคาะไม  การเคาะไมไผ  การ
เคาะกระดูก  ไมที่เคาะถามีโพลงหรือทําใหกลวงเขาใน  เสียงที่เคาะก็ดังใสกังวาน  เมื่อเอาหนังสัตว
มาปดหัวปดทาย  หรือปดดานเดียว  ใชมือตี ใชไมตี  เสียงกลองก็เร่ิมมาแตบัดนั้น 
 คนในสมัยกอนมีความผูกพันอยูกับธรรมชาติอยางใกลชิด  กลองจึงถูกนํามาตีเพื่อพิธีกรรม
ตางๆ นอกเหนือจากการตีเพื่อความสนุกสนาน  ดวยอํานาจของเสียงกลองซึ่งสามารถไดยินไกล  
การตีกี่ครั้งดวยความถี่หาง  เบาคอย  ยอมจะสามารถตีบอกเพื่อการเคลื่อนทัพไปในทิศทางตางๆได  
เสร็จศึกมีชัย  เสียงกลองก็เขามารวมฉลองอยางกลองสะบัดชัย  ถือไดวา  กลองเปนเครื่องมือส่ือสาร
ที่สําคัญ  สมเด็จพระยาดํารงราชานุภาพ ไดทรงอธิบายไวในหนังสือสาสนสมเด็จ  ตอนหนึ่งวา 
 

“ การใชกลองนั้น  เคยอานหนังสือเขาแตงพรรณาถึงประเพณีของชาว   อัฟ
ริกาวาทุกตําบลมีกลองสัญญา(สัญญาณ)ไวบนที่สูง  เชน ยอดภูเขาในตําบล
นั้น  เวลามีเหตุก็ตีกลองสัญญา  บอกใหรูกัน  แมจนถึงตางบานตางเมืองได
รวดเร็วนัก และมีเพลงที่จะตีใหรูรายการ  เปนตนวา    ศัตรูมาทางนั้น  ใหไป
ชวยตอสูกันที่นั่น ที่นี่ เปนตน  บางแหงใชไมทอนรวง (อยางที่เกาะบาหลี) 
บางแหงใชกลองขึงดวยหนังสัตว  พิเคราะหดูกลองขนาดเล็กลงมาเชน  กลอง
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ชนะ  กลองอินทเภรี     ก็ใช เปนกลองสัญญา   นาสันนิษฐานวา   มูลของ
กลองใชเปนเครื่องสัญญา   เอาเขามาเลนกับเครื่องดนตรีปพาทยตอเมื่อภาย
หลัง  ถึงฆอง กังสดาล  มูล  ก็ใชตีเปนสัญญา  เหมือนกัน ”  

   
ในอดีตมนุษยไดใชกลองตีประกอบพิธีกรรม  การรองเพลง  เตนรํา  และตีเพื่อใหความ

บันเทิงตางๆ แมแตในปจจุบันก็ยังปรากฎวามีการใชกลองตีในโอกาสตางๆ อยูโดยทั่วไป  จากการ
ที่มนุษยใชกลองในโอกาสตางๆดังกลาว ทําใหกลองมีบทบาทสําคัญตอวิถีชีวิตของมนุษยที่สําคัญ 2 
ประการคือ(รณชิต แมนมาลยั, 2536:47-54) 

1. บทบาททางดานดนตรีวิทยา 
1.1 กลองเปนองคประกอบทางดานจังหวะ  อันเปนองคประกอบพื้นฐานที่

สําคัญของดนตรี 
1.2 กลองเปนองคประกอบทางดานทํานองและเสียงประสาน 

              2.   บทบาททางดานมานุษยวิทยา  กลองมีความสัมพันธใกลชิดกับวิถีชีวิตมนุษย
ตั้งแตเกิดจนตาย  ดังนั้นกลองจึงมีบทบาทในสังคมและวัฒนธรรมของมนุษย  อันไดแก 

2.1  กลองมีหนาที่ในสังคม  โดยทําหนาที่ไดแกการเปนสัญลักษณทางความ
เชื่อ  การบรรเลงประกอบพิธีกรรม  การเปนเครื่องบูชา  เปนเคร่ืองมือส่ือสาร  การใหความบันเทิง  
และการแขงขันกัน เปนตน 

2.2  กลองสามารถแสดงใหเห็นถึงวิวัฒนาการในสังคมและวัฒนธรรม  กลอง
เปนเครื่องดนตรีที่มีพัฒนาการมาเปนลําดับ  ดังนั้นการศึกษาเกี่ยวกับพัฒนาการกลองจึงทําใหทราบ
ถึงวิวัฒนาการทางสังคมและวัฒนธรรมไปดวยกลองกับวิถีชีวิตคนไทย  นับตั้งแตอดีตจนถึงปจจบุนั  
กลองไดเขามามีบทบาทในวิถีชีวิตของคนไทย  ดังจะเห็นไดจาก คําผญา (คติชนเกา ในภาคเหนือ) 
ที่กลาววา 

 
“…ไดยินเสียงฆอง เสียงกลอง ไดยินเสียงมอง(กระเดื่อง)ตําขาว 
ไดยินเสียงตุเจา(พระสงฆ)เทศนธรรม นั้นคือเสียงสวรรค….” 
      (ประชุม บุญนอม, 2543:77) 
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บทบาทของกลองในดานการสังคีตนั้น  ในประเทศไทยไดมีการสันนิษฐานถึงที่
มาของกลอง  ดังจะเห็นไดจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ(ส. พรายนอย
2543:365)วา 

“ กลองนั้นเปนของชนชาติไทย  มีมาตั้งแตดั้งเดิมทั้งไทยใหญและไทยนอย  
ไมเกี่ยวแกเครื่องสังคีตที่ขึ้นหนังวา “กลอง”  ทุกอยาง  ถึงทับและโทนก็เรียก
วากลอง  นาจะมีแตไทยสยามที่แปลงชื่อกลองบางอยางไปเรียกตามชาว
อินเดีย  เมื่อไดเครื่องสังคีตของพวกนั้นมาเลนละครและมโหรีที่ไมไดเปลี่ยน
ชื่อก็คงเรียกวา กลองอยูตามเดิม ” 

 
ไดมีการสรุปความสัมพันธระหวางกลองกับวิถีชีวิตไทย (รณชิต แมนมาลัย, 

2536)ไวดังนี้ 
1.  กลองเปนสัญลักษณทางความเชื่อ  กลองของไทยที่เกี่ยวของกับความเชื่อตางๆ

นั้น มีหลายชนิด ไดแก 
     1.1  บัณเฑาะว  เปนกลองที่ไทยไดรับอิทธิพลมาจากอินเดีย  มีลักษณะเปน

กลองสองหนา ตัวกลองทําดวยไม  ตรงกลางเปนเอวคอด  มีลักษณะคลายนาฬิกาทราย มีสายโยงเรง
เสียง  ตรงท่ีคอดมีหลักลักษณะคลายเจดีย ทําดวยไมหรืองาชาง ปลายหลักมีเชือกผูก ปลายเชือก
ดานหนึ่งผูกไวกับตุม  กลองชนิดนี้ใชไกวโดยการพลิกขอมือใหลูกตุมแกวงกระทบกับหนากลอง  
บัณเฑาะวใชบรรเลงประกอบการขับไมในงานพระราชพิธี  

     1.2  ตะโพน  เปนกลองที่ใชประสมวงปพาทย  เพื่อบรรเลงเพลงหนาพาทยมี
ลักษณะเปนกลองที่ขึงหนังสองหนา  มีเทาสําหรับตั้งพื้น  นักดนตรีไทยสวนใหญเคารพนับถือวา
เปนครูหรือเปนสัญลักษณแทน พระประคนธรรพ  พิธีการไหวครูดนตรีไทย  นิยมจัดที่สําหรับตั้ง
ตะโพนเพื่อบูชาดวย 

     1.3  กลองโนราหและทับ(โทน)  ที่ใชในวงดนตรีประกอบการแสดงโนราห
ของชาวใต  ก็เปนสัญลักษณทางความเชื่อเกี่ยวกับครูเชนเดียวกับตะโพน 

2.  กลองมีบทบาทในการประสมวง  ในภูมิภาคตางๆของประเทศไทยมีการใช
กลองตีเพื่อใหความบันเทิงและประสมวงดนตรี  ซ่ึงแตละภูมิภาคใชกลองแตกตางกันออกไปตาม
ทองถ่ินเชน 

     2.1  ภาคเหนือ  มีการคิดประดิษฐกลองโดยอาศัยภูมิปญญาชาวบานแบบตางๆ
แตกตางกันออกไป  กลองที่สําคัญไดแก กลองซิ่งมอง (กลองยาว) ใชตีในขบวนแหครัวทานและตี
ใหความบันเทิงตางๆตามงานรื่นเริง เปนตน 

     2.2  ภาคกลาง  ไดใชกลองชนิดตางๆเขาประสมวงดนตรี  ซ่ึงมีอยูหลาย
ประเภท เชน โทน รํามะนา  เขาประสมวงเครื่องสายและวงมโหรี  ตะโพน  กลองทัด ประสมวงป
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พาทยเพื่อประกอบการแสดงโขนละคร นอกจากนี้ยังมีการใชกลองยาวตีนําขบวนแหตางๆในงาน
บุญ และงานรื่นเริงตางๆ 

     2.3  ภาคอีสาน  ชาวบานนิยมนํากลองตุม (กลองสองหนาขึงดวยหนัง) มาตีแห
ในงานรื่นเริง  ตอมาไดนํากลองตุมและโทนเขาประสมวงในวงโปงลางเพื่อประกอบการแสดง 
ฟอนรํา  

     2.4  ภาคใต มีกลองประกอบการละเลนหลายชนิด เชน กลองตุกและทับใชตีใน
วงปพาทยชาตรีและการแสดงโนราห 

3.  กลองมีบทบาทในพิธีกรรม  วิถีชีวิตของคนไทยมีความผูกพันกับพิธีกรรมเปน
อยางมาก  ทั้งนี้สืบเนื่องมาจากความเชื่อท่ีถายทอดกันมา  ซ่ึงบางอยางไดสืบทอดกันมาจนเปนขนบ
ธรรมเนียมและประเพณีที่สําคัญ 

ในภาคเหนือมีประเพณีการตีกลองปูจา  เพื่อประกอบการเทศน  การสวดมนตของ
พระ  นอกจากนั้นยงัมีการตีกลองเตงทิ้งประสมวงปาด เพื่อประกอบพิธีกรรมในการฟอนผี อันเปน
ประเพณีสําคัญ 

4.  กลองเปนเครื่องบูชา  ในเขตภาคเหนือของไทย  ตามวัดตางๆนิยมตีกลองหลวง
และกลองปูจา  เพื่อเปนการบูชาตอเทวดาหรือตีเพื่อเปนพุทธบูชา  นอกจากนั้นยังใชเสียงกลองเปน
ส่ือในการบอกกลาวตอเทวดาเกี่ยวกับการจัดงานบุญ  ท้ังนี้เพื่อใหเทวดาทราบและอํานวยพรใหการ
จัดงานเปนไปโดยสะดวกปราศจากอุปสรรค 

       5. กลองเปนเครื่องมือในการสื่อสาร  
      5.1   การตีกลองเพื่อบอกเวลา  อาทิ กลองเพล 

                                 5.2    การตีกลองเพื่อรองทุกข อาทิ กลองวินิจฉัยเภรี เปนกลองที่แขวนไวใหผูที่
เดือดรอน  หรือมีอธิกรณจะทูลเกลาฯ ถวายฎีกา ก็จะตีใหพระมหากษัตริยทรงทราบเพื่อเสด็จออกรับฎีกา 
                                5.3  การตีกลองเพื่อบอกเหตุฉุกเฉินและเรียกประชุม ในกรณีที่มีเหตุฉุกเฉิน  
ในเขตลานนานิยมใชกลองปูจา  ดังนั้นจึงมีบางคนเรียกวากลองอุนเมือง เพราะเปนกลองที่ทําให
ประชาชนหรือบานเมืองสงบสุขรมเย็น 

6. กลองมีบทบาทในการแขงขัน  ทางภาคเหนือของไทยมีการแขงขันการตีกลอง
กันอยางแพรหลาย  ปจจุบันมีการแขงขันตีกลองกันเกือบทุกประเภท  การแขงขันตีกลองเปนสิ่งที่
อยูในวิถีชีวิตของชาวลานนามาแตเดิม  ซ่ึงเนื่องมาจากในสมัยกอนเวลามีงานปอย(งานบุญ)ชาวบาน
นิยมใชกลองเหลานั้นเขารวมขบวนและหลังจากเสร็จสิ้นพิธีการแหมักจะนํากลองมาตีฟงเสียง เพื่อ
ทดสอบเสียงกลองซึ่งเรียกวา การโฮมกลอง  จนกลายเปนการแขงขันกันสืบตอมา 
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2.2.  กลองในวัฒนธรรมดนตรีลานนา 
 กลองที่สําคัญในลานนาและยังมีการใชงานอยูในปจจุบันแบงออกไดเปน  2 

ประเภท คือ กลอง สองหนา และกลองหนาเดียว (ธีรยุทธ  ยวงศรี, 2530:33-39) ดังนี้ 
 
     2.2.1  ประเภทกลองสองหนา 
 

  1.  กลองปูจา  ในสมัยกอนเปนกลองประจําเมือง  เนื่องจากกลองชนิดนี้ใชตีบอก
เหตุและบอกขาวตางๆ   จึงทําใหชาวบานมีความรูสึกสบายใจบานเมืองสงบสุข  ปจจุบันกลองปูจา
เปนกลองประจําวัดตั้งอยูกับที่  มีบทบาทหลักในการตีประกอบพิธีกรรมทางศาสนา  มีลักษณะเปน
กลองชุด ชุดหนึ่งประกอบดวย กลอง 2 ชนิดคือ 

1.1 กลองปูจา จํานวน 1 ลูก 
1.2 ลูกตุบ มีลักษณะเหมือนกลองปูจาแตมีขนาดเล็กกวามากจํานวน 3 ลูก 

การตีใชผูตี 2 คน คนหนึ่งตีดานหนา โดยใชไมคอนอีกคนตีดานหลังโดยใชไม
แสะ จังหวะการตีที่สําคัญคือ เสือขบตุ สาวหลับเตอะ และลองนาน 

2.  กลองตะหลดปด  เปนกลองสองหนาขึงดวยหนังมีสายเรงเสียง  หุนกลองมี
ลักษณะเปนทรงกระบอกคลายกลองสองหนาทางภาคกลาง  แตกลองตะหลดปดมีขนาดเล็กกวา  
ชาวลานนานิยมใชกลองตะหลดปด  นิยมตีเขาชุดกับกลองแอวหรือกลองหลวงในวงตึ่งโนง  
ประกอบการแหครัวทาน และประกอบการฟอนพื้นเมืองลานนา 
  ตัวกลองทําดวยไมเนื้อแข็ง เชนไมขนุน ขุดภายในกลองมีเสนผาศูนยกลางของ
หนากลองดานหนาใหญประมาณ 20 เซนติเมตร  และดานหนาเล็กประมาณ 17 เซนติเมตร ความ
ยาวกลองประมาณ 80 เซนติเมตร นิยมแขวนติดกับกลองแอวและใชไมตีโดยมีปุมกลมตรงปลายไม 
  3.  กลองโปงปง  เปนกลองสองหนาขึงดวยหนัง  มีสายเรงเสียงและมีขาตั้ง มีรูป
รางคลายตะโพนในวงปพาทยไทย  กอนที่จะบรรเลงจะตองนําจากลองมาติดไวที่หนากลองเพื่อถวง
เสียงใหเหมาะสม  กลองชนิดนี้นิยมใชบรรเลงในวงสะลอ ซอ ซึง  เพื่อประกอบการซอและบรรเลง 
  4.  กลองเตงทิ้ง  เปนกลองสองหนา ขึงดวยหนัง  มีสายเรงเสียงและมีขาตั้งคลาย
ตะโพนมอญ  การสรางไมประณีตเทาตะโพนมอญ  กอนที่จะบรรเลงจะตองติดจา (ขาวเหนียวผสม
ขี้เถา) ไวที่หนากลองเพื่อถวงเสียงเชนเดียวกับตะโพนไทยและตะโพนมอญ  กลองเตงทิ้งนิยมใช
บรรเลงในวงปาด 
  5.  กลองสะบัดชัย  เปนกลองสองหนาขึงหนังดวยหมุด  ประกอบกันเปนชุดมีอยู
ดวยกัน 3 ประเภทคือ 
   5.1  ประกอบดวยกลอง 3 ลูกหนังตรึงดวยหมุดปลอยปลายหมุดยาวออก
มา  ลูกใหญหนากวางประมาณ 50 เซนติเมตร  ตัวกลองทําดวยไมยาวประมาณ 18 เซนติเมตร  ลูก
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เล็ก 2 ลูกมีความยาวลูกละ 18 เซนติเมตร  เสนผาศูนยกลางของหนากลองกวางประมาณ  24 
เซนติเมตร  กลองทั้ง 3 ใบแขวนติดกัน  มีไมคานสําหรับหามกลอง 
   5.2  ประกอบดวยกลอง 2 ใบ ตรึงหนังดวยหมุดเชนกัน  แตมีการตัดและ
ตกแตงหนังกลองเปนที่เรียบรอย  กลอง 2 ใบจะแขวนดวยไมคานเรียงกัน  กลองใบเล็กจะแขวนไว
ดานหนา  ตอจากนั้นจึงแขวนตอดวยกลองใบใหญและโหมงเปนลําดับ 
   5.3  ประกอบดวยกลองเพียงใบเดียว  เปนกลองขนาดใหญ มีเสนผาศูนย
กลางของหนากลองกวางประมาณ 70 เซนติเมตร ตัวกลองยาว 20 เซนติเมตรยึดติดไวกับไมคาน
สําหรับแบกหาม  หรือยกเคลื่อนที่ไดโดยสะดวก  ใชตีเพื่อแสดงอวดลีลาของผูตีกลอง 

6.กลองมองเซิง  เปนกลองขึงหนังสองหนาของชาวไทยใหญมีรูปรางคลายตะโพน
ไทยแตไมมีเทาอยางตะโพน  มีเชือกผูกโยงระหวางหนาทั้งสองเพื่อใชสําหรับคลองคอใชมือตีทั้ง
สองหนา  กลองชนิดนี้ใชสําหรับตีประกอบการฟอนมองเซิง และนําขบวนแห 

 
      2.2.2  ประเภทกลองหนาเดียว 
 

  1.  กลองซิ่งมอง คือ กลองยาวของภาคกลาง  เปนกลองขึงหนาเดียว  มีสายสะพาย
บา  ชาวลานนาเรียกกลองซิ่งมอง  โดยอาศัยคุณลักษณะของเสียงกลองที่บรรเลงรวมกับฆอง  กลอง
ซ่ิงมองใชสําหรับการแหในงานตางๆเพื่อใหเกิดความรื่นเริง  นอกจากนั้นยัง นํามาบรรเลงประกอบ
การฟอนดาบและฟอนเจิงอีกดวย 
  2.  กลองปูเจ  เปนกลองขึงหนาเดียว  ลักษณะคลายกลองซิ่งมอง  แตมีความยาว
มากกวาและมีลวดลายที่ประณีตกวากลองซิ่งมอง  กลองปูเจนั้นมีสายสะพายสําหรับสะพายไหล
เพื่อความสะดวกในการตีเชนเดียวกับกลองซิ่งมอง ขนาดกลองปูเจมีความกวางของเสนผาศูนย
กลางหนากลองประมาณ 20-25 เซนติเมตร และมีความยาวประมาณ 80-150 เซนติเมตร  กลองปูเจ
นั้นเปนกลองของชาวไทยใหญ  ซ่ึงชาวลานนารับเขามาใชในโอกาสตางๆ เชน นํามาตีประกอบการ
ฟอนดาบ ฟอนเจิง และเขาขบวนแหครัวตาน 
 
 2.3 แนวคิดเรื่องกลองปูจา 
 
  กลองปูจา หรือ กลองบูชา เปนกลองที่สรางขึ้นสําหรับถวายวัด  เพื่อเปนพุทธบูชา
ตามความเชื่อที่วาเสียงกลองจะดังไปถึงสวรรคชั้นฟา  เพื่อใหเหลาบรรดาเทพยดาทั้งหลายเปนสักขี
พยานในการทําบุญทุกๆครั้ง  ดังนั้นกลองปูจาจึงมีประจําอยูตามวัดตางๆโดยจะมีการติดตั้งไวใน
หอกลอง และจะไมมีการเคลื่อนยายใดๆ (สารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนือ, 2542:70) 
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ลักษณะกลองปูจา 
 

 กลองปูจาเปนกลองชุด  ประกอบดวยกลองใหญขนาดเสนผาศูนยกลางอยางต่ําประมาณ 1 
เมตร สูงประมาณ 2.50 เมตร  บางครั้งชาวบานเรียกวากลองตั้ง  ทําดวยไมเนื้อแข็ง เชน ไมเต็ง รัง 
เจาะกลางใหกลวง หุมหนากลองดวยหนังวัว หนังกวาง  ปจจุบันนิยมใชหนังควาย  เนื่องจากมี
ขนาดใหญและมีความทนทาน  ดานขางจะเจาะรูกลมขนาดประมาณ 3-4 เดือยใสแผนทองเหลือง
ปรุเพื่อระบายอากาศในกลอง 
 
 นอกจากนี้ยังมีกลองขนาดยอมอีก 3 ใบ  ติดอยูขางๆเรียกวา กลองต็อบ กลองตุบ หรือกลอง
ลูกตุบ  แตละใบมีเสนผาศูนยกลางประมาณ 25-50 เซนติเมตรสําหรับไวตีเพื่อใหเกิดเสียงที่ขัดกัน 
ทําใหเกิดทวงทํานองที่ไพเราะ 

  
มงคล เสียงชารี (สัมภาษณ 26 พฤศจิกายน 2545)  กลาววา  กลองปูจา  ลูกตุบทั้ง   3 จะอยู

ทางซายของกลองแม(ใหญ) ซ่ึงในสมัยกอนมีกฎกําหนด  ในการใชกลอง ตีกลอง และวางกลอง  ซ่ึง
กอนหนาที่กลองจะไปใชในเรื่องของการตีบอกเหตุตางๆตีใหอาณัติสัญญาณ ซ่ึงเปนเรื่องของสวน
รวม  ชาวบานจะมาตีเลนไมได  เพลงกลองบางเพลงจะใชเฉพาะประเภทกลอง อยางเชน ถาเปน
กลองที่จะใชเพื่อเจริญสมาธิ  เพื่อใหระลึกถึง 84,000  พระธรรมขันธ  จะตองใชกลองจัย (ชัยมงคล) 
และตีดวยไมแส โดยผูตีจะทองอิติปโสภควาแทนการนับ 1 ถึง 8 
 
 อุปกรณในการตีกลองปูจา 
  ประกอบดวยอุปกรณที่ทําใหเกิดเสียงแตกตาง  ไดแก 
  1. ไมตีใหญหรือกลองตั้ง  เปนไมยาวขนาด 1 ฟุตปลายหุมดวยผาใหหนาใชตีให
เสียงทุมกังวาน 
  2.  ไมตีกลองเล็ก หรือกลองตุบ  เปนไมกีบเสียงตีเปนแบบฟาดแส เรียกวาไมแสะ 
นิยมตีเมื่อมีกิจกรรมสําคัญทางพุทธศาสนา   
  การตีกลองปูจาจะไมมีการเทียบเสียง  แตจะเปนการถวงหนังกลองหรือติดขี้จา
กลองใหเสียงกังวานดวยขาวเหนียวบดกับขี้เถา 
 
 รูปแบบการตีกลองปูจา 
 
 การตีกลองปูจาที่สมบูรณแบบจะตองมีเครื่องตีอยางอื่นประกอบดวย คือฆอง และฉาบ  
โดยทั่วไปจะมี 2 รูปแบบ คือ ชุด 4 และชุด 5(บุญสง ศิริฤทธิจันทร, ม.ป.ป.:7) 
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ชุด 4 ประกอบดวย  
1. กลองปูจา 
2. ฆองใหญ 1 ชุด 
3. ฆองโหมง 1 ชุด 
4. ฉาบ 1 ชุด 
ชุด 5 ประกอบดวย 
1. กลองปูจา 
2. ฆองใหญ 1 ชุด 
3. ฆองโหมง 2 ชุด 
4. ฉาบ 1 ชุด 

 
การบรรเลงกลองปูจา 
 

 ในการบรรเลงกลองปูจา  แตเดิมจะบรรเลงตอนกลางคืน ประมาณ 20.00 น.  โดยเพลงทั่ว
ไปที่ใชนั้นมี 4 เพลง(สารานุกรมวัฒนธรรมภาคเหนือ, 2542:72)คือ 

1. เพลงเสือขบตุ 
2. เพลงสาวหลับเตอะ 
3. เพลงลองนาน 
4. เมื่อมีงานถวายสลากภัตตจะมีการตีฟาดแสดวย 

   
โอกาศในการบรรเลงกลองปูจา 
กลองปูจาจะทําหนาที่สําคัญในชุมชน(ทิวาลักษณ กาญจนมยูร, ม.ป.ป.:6-7)ดังนี้ 
1.หนาที่ทางการศาสนา 

1.1  เพื่อบูชาพระรัตนตรัยและองคพระสัมมาสัมพุทธเจา 
1.2  ตีกลองบูชาในเทศกาลตางๆในวัฒนธรรมลานนา อาทิ งานบุญของพระพุทธ

ศาสนา  ประเพณีทําบุญสลากภัตต 
1.3    ตีในวันขึ้น 7 ค่ํา วันขึ้น 14 ค่ํา วันแรม 14 ค่ํา เพื่อส่ือใหชาวบานรูวาในวันรุงขึ้น

เปนวันธรรมสวนะ เพื่อใหชาวบานไดเตรียมตวัในการเขาวัดทําบุญ 
                 2.หนาที่เปนอาณัติสัญญาณ  โดยใชตีเปนอาณัติสัญญาณวาเกิดเหตุการณตางๆขึ้นภายใน
หมูบาน หรือ มีการเรียกประชุมชาวบานในกรณีตางๆ 

   3.การสรางขวัญและกําลังใจใหกับชาวบาน 
3.1ในกรณีที่ประสบภาวะแหงแลงทางการเกษตร ใชตีเพื่อขอฝน 
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3.2เมื่ออยูในภาวะวิกฤตตางๆ อาทิ การศึกสงครามในอดีต เพื่อเปนการสราง
ขวัญกําลังใจใหกับชาวบาน 

 
3.ทฤษฎีคุณวิทยา(Axiology) 
 ทฤษฎีคุณวิทยาหรือ ทฤษฎีคุณคา  เปนสาขาหนึ่งของวิชาปรัชญา  เปนแนวคิดที่วาดวย
เร่ืองธรรมชาติของคุณคา อุดมคติ ในดานความจริง  ความดี  ความงามและความบริสุทธิ์ทางจิตใจ  
ซ่ึงความซาบซึ้งในเรื่องคุณคานั้นเปนลักษณะเฉพาะของมนุษย  มนุษยเทานั้นที่สามารถเขาใจได
(สุเมธ เมธาวิทยากูล,2534) 
 
ประเภทของคุณคา 
 
 สุเมธ  เมธาวิทยากูล(2534:68) ไดแบงประเภทของคุณคาออกเปน 2 ลักษณะดังนี้ 

1. คุณคานอกตัว (extrinsic value)  คือ  ส่ิงหรือการกระทําใดๆนั้นเปนเพียงวิถีหรือ
อุปกรณที่จะนําไปสูจุดมุงหมายสุดทาย  ไมมีคุณคาในตัวเอง โดยคุณคานั้นจะอยูที่จุด
หมายสุดทาย 

2. คุณคาในตัว (intrinsic  value)  คือ  คุณคาที่ตรงกับจุดสุดทาย หรือเปาหมายของสิ่งนั้น
หรือการกระทํานั้นๆในตัวเอง  ไมเปนวิถีหรืออุปกรณนําไปสูส่ิงอื่น  มีอุดมคติในตัว
เอง  เปนสิ่งสมบูรณในตัวเอง  

คุณคาของสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  อาจมีดานเดียวหรือหลายดาน อาทิ คุณคาของวัตถุ ที่อาจแบงเปน
คุณคาทางเศรษฐกจิ คุณคาทางสุนทรียภาพ  หรือ คุณคาทางความคิดอาจแบงออกเปนคุณคาทางเหตุ
ผลและคุณคาทางปญญา 

คุณวิทยา แบงไดเปน 2 สาขา คือ (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช,2525) 
1. จริยศาสตร (ethics) 
2. สุนทรียศาสตร(aesthetics) 

 
จริยศาสตร (ethics) 
 
 กีรติ บุญเจือ(2538:3)  ไดกลาววา 
 จริยศาสตรเปนวิชาที่วาดวยความประพฤติดี ซ่ึงอธิบายไดดังนี้ 
 ความประพฤติ(conduct) เปนพฤติกรรมท่ีผูกระทํามีโอกาสเลือกกระทําของตนเอง  เปน
การตัดสินใจโดยเสรี  หากความประพฤตินั้นมีมโนธรรมเขามาเกี่ยวของ สอดแทรก จะเรียกวาเปน
ความประพฤติดี 
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 นอย พงษสนิท(2527:16-26) ไดกลาววา 
 จริยศาสตรเปนปรัชญาที่เกี่ยวกับชีวิตของคนเราโดยตรง  เพราะเปนการศึกษาเกี่ยวกับคุณ
คาของความประพฤติ  จริยศาสตรนั้นเปนศาสตรที่วาดวยคุณคาทางธรรมจรรยาของมนุษย  โดยการ
ศึกษาใหรูถึงความจริง ซ่ึงจะเปนมาตราฐานในการวินิจฉัยวา  ความประพฤตินั้นๆ ถูกหรือผิด  รวม
ไปถึงการคนหาอุดมคติที่ประเสริฐที่มนุษยควรจะยึดเปนหลัการในการอยูรวมกันพรอมทั้งวิธีการที่
จะชวยใหบรรลุถึงอุดมคตินั้น  
 ขอบขายของจริยศาสตร แบงไดดังนี้ 
 1.  สํานึกทางจริยธรรมของมนุษย  (moral consciousness)  ครอบคลุมเรื่องความถูก
ตอง(rightness)  ความผิด  (wrongness) มโนธรรม  (conscience)  พันธะทางศีลธรรม  (moral 
obligations)  สิทธิและหนาที่ (right and duty)  มาตราฐานท่ีใชเปนหลักในการวินิจฉัยคุณคาของ
พฤติกรรม (moral standards)  ความเจริญกาวหนาทางจริยธรรม  เปนตน 
 2.     จริยทฤษฎี  ไดแก  แนวความคิดอันเปนจริยปรัชญาของนักปรัชญาตางๆ 
 3.     การวิเคราะหประเพณี  กฎ  ศีลธรรมของบุคคล  สังคม  และสถาบันทางสังคมตางๆ
เพื่อใหเห็นความแตกตางระหวางสิ่งที่เปนอยูและส่ิงที่ควรจะเปน 
 สถาบันทางจริยธรรม(นอย พงษสนิท,2527:89-91)  ไดจําแนกสถาบันทางจริยธรรมไวดังนี้ 
 1.  สถาบันครอบครัว  เปนสถาบันมูลฐานของรัฐ  และเปนสถาบันแหงแรกของทุกชีวิต
และเปนสถาบันที่มนุษยใชชีวิตอยูเปนเวลานานที่สุด สมาชิกในครอบครัวจะไดรับการศึกษาแบบ
อรูปนัย(informal)  ครอบครัวเปนศูนยกลางสําคัญในการอบรม  ส่ังสอน  และถายทอดคุณงามความ
ดีในสังคม  รวมไปถึงการถายทอดระเบียบวินัยและคุณธรรมอื่นๆอันจะชวยสรางมนุษยใหเปน
สมาชิกที่ดีของสังคม 
 2.     สถาบันการศึกษา  เปนสถาบันที่มีจุดมุงหมายในการพัฒนาบุคคลใหมีความเจริญทาง
ดานความรูและมีความประพฤติดี  จึงเปนสถานที่ในการอบรมจริยธรรมใหกับบุคคลทั้งทางตรง
และทางออม 
 3.      สถาบันศาสนา  เปนสถาบันทางจริยธรรมโดยตรง  เราจะพบวาในสังคมไทย  วัฒน
ธรรม  ประเพณี  และคุณธรรมตางๆที่คนไทยยอมรับนับถือมาจากศาสนาเปนสวนใหญ 
 4.       รัฐ  เปนสถาบันที่เปนผูนําของประชาชนในหลายดาน  หนาที่สําคัญของรัฐคือ  การ
สรางและรักษาระเบียบกฎเกณฑ  ใหความปลอดภัย  ความยุติธรรมและสรางความเจริญกาวหนาให
กับประชาชน  ในดานจริยศาสตร  รัฐเปนวิถี(means) มิใชผลในตัวเองเปนวิถีของความเจริญรุงเรือง
ถือวาเปนจุดหมายอยางหนึ่งของรัฐ  โดยหนวยหลักจริยธรรมคือประชาชน   
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สุนทรียศาสตร(aesthetics) 
 
 อารี  สุทธิพันธ(2535:105) กลาววา 
 สุนทรียศาสตร  เปนศาสตรของการรับรูความงามของศิลปะโดยเฉพาะ  มีความมุงหมายที่
จะสงเสริมใหมนุษยมีความซาบซึ้ง  และชื่นชมในความงามที่มนุษยสรางขึ้น 
 
 นอย  พงษสนิท(2527:17)  กลาววา 
 สุนทรียศาสตร  เปนการศึกษาคุณคาของศิลปะเปนปรัชญาวาดวยความงาม ความงามหรือ
ส่ิงสวยงามมีอิทธิพลตอความรูสึกนึกคิดของมนุษย  กอใหเกิดความรัก  ความออนโยน  จรรโลงแก
ผูไดพบเห็น   
 
 สุเมธ  เมธาวิทยากูล(2534:80) กลาววา 
 สุนทรียศาสตรเปนศาสตรที่วาดวยความรูเร่ืองความงามโดยเฉพาะ 
 
 สวนประกอบสุนทรียะ (อารี  สุทธิพันธ:222-223)  ไดจําแนกสวนประกอบของสุนทรียะ
ไวดังนี้ 

1. สวนที่เปนสุนทรียะ  ไดแก  วัตถุ  ส่ิงของที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติและสิ่งที่มนุษยสราง
ขึ้น  ซ่ึงประกอบดวยโครงสรางรูปทรงตางๆ  เมื่อมนุษยไดพบเห็นวัตถุสุนทรียะนี้จะ
ไดรับประสบการณสุนทรียะตามศักยภาพของแตละคน 

2. สวนที่เปนความรูสึกสุนทรียะ  ไดแก  ความรูสึกตอบสนองหลังจากที่ไดรับประสบ
การณสุนทรียะแลว  ความรูสึกที่เปนสุนทรียะเปนลักษณะนามธรรมที่เขาใจยาก  ภาษา
ที่สามารถสื่อความรูสึกนี้ไดเชน ประทับใจ  พอใจ  ซาบซึ้งเปนตน 

3. สวนที่เปนความคิดรวบยอด  ไดแก  สวนที่เกี่ยวของกับบุคคล  ผูที่ไดรับความรูสึกและ
ประสบการณสุนทรียะแลว  จะสามารถสรางความคิดและสรุปไดวาส่ิงที่รับมานั้น  มี
แนวคิดอะไรบาง  กอใหเกิดความสํานึกอยางไร 

 
4.ขอมูลพื้นฐานจังหวัดลําปาง 
 
 ประวัติความเปนมา 
 เมืองลําปางมีชื่อเรียกหลายชื่อเชน ศรีดอนชัย  ลัมภะกัมปะนคร เขลางคนคร และกุกุฎนคร 
(นครไก)  คําวา ลําปางนั้นหมายถึงไมปาง  ตํานานเลาวาเปนไมขาวหลามที่ลัวะอายกอนใชหาบ
กระบอกน้ําผ้ึง มะพราว มะตูม มาถวายพระพุทธเจา เมื่อครั้งเสด็จมายังบริเวณนี้  กอนจะปกเอาทาง
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ปลายลงเกิดขึ้นเปนตนขะจาวที่เห็นอยูขางวิหารหลวง วัดพระธาตุลําปางหลวง ตนขะจาวนี้มี
ลักษณะผิดแผกจากไมอ่ืนดวยกิ่งกานจะชี้ลงดิน เปนไมมงคลประจําจังหวัดลําปางที่มีอายุกวา 2500 
ปลวงมาแลว 
 สวนคําวา เขลางคนคร เปนภาษาบาลี  ปรากฏอยูในตํานานตั้งแตสมัยพุทธศตวรรษที่ 13 คาํ
วาลครซึ่งกลายมาจากนคร  จึงเปนชื่อสามัญที่ใชเรียกเมืองเขลางค ทั้งยังปรากฏใชในศิลาจารึกแล
พงศวดารในรุนตอมา  สวนภาษาพูดจะออกเสียงวาละกอนมีความหมายเดียวกับคําวาเมืองลคร หรือ
เวียงละกอน 
 จากหลักฐานทางโบราณคดีพบวามีชุมชนอาศัยอยูในพื้นที่ของนครลําปางมากกวา3000 ป
ลวงมาแลว  มีการคนพบภาพเขียนสีและโครงกระดูกมนุษยโบราณ  ตลอดจนชิ้นสวนภาชนะดินเผา
ในสมัยหริภุญไชยและชิ้นสวนเครื่องถวยสันกําแพง 
 เวียงเมืองหรือเมืองเขลางคนครเกาตั้งอยูในบริเวณตําบลเวียงเหนือ อําเภอเมืองปจจุบัน  ฝง
เหนือของแมน้ําวังมีการพัฒนามาแลวตั้งแตสมัยอาณาจักรหริภุญไชยยังดํารงอยู  เวียง คือ เมืองที่มี
การกําหนดเขตรั้วรอบของชิด  โดยการขุดคูน้ําและกําแพงดินลอมรอบเมืองเขลางคนคร  มีฐานะ
เปนเมืองหลวงคูแฝดของอาณาจักรหริภุญไชยมีพระเจาอนันตยศพระราชโอรสแฝดของพระนาง
จามเทวีเคยเสด็จมาปกครองนครแหงนี้ มีเนื้อที่ประมาณ 600 ไร 
 สมัยที่พมาครอบครองเมืองตางๆทางภาคเหนือตอนบนพมาไดสงเจานายมาปกครองหัว
เมืองตางๆ  โดยมีศูนยกลางการปกครองอยูที่นครเชียงใหม  จนกระทั่งป พ.ศ. 2275  ทาวมหายศผู
ครอบครองเมืองหริภุญไชย  ไดยกทัพมาปราบผูที่คิดกอบกูชาติบานเมืองใหเปนอิสระจากพมา  ได
ตั้งทัพอยูในบริเวณเวียงธาตุลําปางหลวง  ชาวเมืองไดติดตอกับหนานทิพยชางพรานปาผูกลาใหชวย
กูเอกราชใหแกลําปางในครั้งนั้นหนานทิพยชางไดยิงทาวมหายศตายดวยปนใหญ และสามารถกอบ
กูเอกราชคนืไดสําเร็จ 
 ความเจริญของนครลําปางกาวหนามาเปนลําดับจนกระทั่งในชวงยุคทองชวงหนึ่งในป 
พ.ศ. 2425-2440  สมัยเจานรนันทชัยชวลิตเจาผูครองนครองคที่ 9 ตรงกับสมัยรัชกาลที่ 5 นคร
ลําปางไดมีบทบาทเปนศูนยกลางการคาที่สําคัญในฐานะศูนยกลางการคาไมสักภาคเหนือ  (แหลงท่ี
มา http://www.lampang.prdnorthin.th/) 
 
 ท่ีตั้งและอาณาเขต 
 
 จังหวัดลําปาง  ตั้งอยูภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย  หางจากกรุงเทพมหานครตามทาง
หลวงแผนดินสายพหลโยธิน ประมาณ 602 กิโลเมตร ตามทางรถไฟประมาณ 625 กิโลเมตร มีเนื้อ
ที่ประมาณ 12,533.961 ตารางกิโลเมตร  หรือ ประมาณ 7,833,726 ไร  มีพื้นที่ใหญเปนอันดับ 5 ของ
ภาคเหนือ รองจากเชียงใหม ตาก แมฮองสอน และเพชรบูรณ 
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 ลักษณะภูมิประเทศ 
 
 จังหวัดลําปาง  อยูสูงจากระดับน้ําทะเล 268.80 เมตร  พื้นที่ของจังหวัดลําปางเปนรูปยาวรี  
ลักษณะภูมิประเทศโดยทั่วไปเปนที่ราบสูง  มีภูเขาสูงอยูทั่วไป  ทอดตัวยาวตามแนวทิศเหนือไป
ทางทิศใตของจังหวัดลําปาง  และมีที่ราบลุมริมฝงแมน้ําเปนบางสวน  ในบริเวณตอนกลางของ
จังหวัด  ตามลักษณะทางกายภาพทางดานธรณี  สันฐานวิทยา  จังหวัดลําปางมีพื้นที่เปนที่ราบลอม
รอบดวยภูเขา  มีลักษณะเปนแองแผนดินหรืออางเรียกวา “อางลําปาง” เปนอางที่ยาวและกวางที่สุด
ในภาคเหนือ  แบงลักษณะภูมิประเทศออกไดเปน 3 ลักษณะคือ  

1. บริเวณตอนบนของจังหวัด  มีลักษณะเปนที่ราบสูง ภูเขา และเปนปาคอนขางทึบ อุดม
สมบูรณดวยไมมีคา 

2. บริเวณตอนกลางของจังหวัด มีลักษณะเปนที่ราบและที่ราบลุมริมฝงแมน้ํา  สวนใหญ
เปนแหลงเกษตรกรรมที่สําคัญของจังหวัด 

3.   บริเวณตอนใตของจังหวัด  มีลักษณะเปนปาไมรัง  บางสวนมีลักษณะเกือบเปนทุงหญา 
 
ลักษณะภูมิอากาศ 
 

 จากลักษณะพื้นที่ของจังหวัดที่เปนแองคลายกนกะทะ  จึงทําใหอากาศรอนอบอาวเกือบ
ตลอดทั้งป  ฤดูรอนรอนจัด ฤดูหนาวหนาวจัด  มีอุณหภมูิเฉลี่ยสูงสุด 41.5 องศาเซลเซียส  เฉลี่ยต่ํา
สุด 10.5 องศาเซลเซียส  ปริมาณน้ําฝนวัดได 1,056.0 มิลลิเมตรตอป(พ.ศ.2543)  ลักษณะภูมิอากาศ  
แบงออกไดเปน 3 ฤดู คือ 

1. ฤดูรอน เร่ิมประมาณตนเดือน มีนาคม จนถึงกลางเดือน พฤษภาคม  อากาศจะรอนอบ
อาวมาก  เดือนที่มีอากาศรอนที่สุดคือเดือนเมษายน อุณหภูมิสูงสุดวัดได 41.5 องศา
เซลเซียส 

2. ฤดูฝน เร่ิมประมาณกลางเดือน พฤษภาคม ปริมาณน้ําฝนวัดได 231.6 มิลลิเมตร 
3. ฤดูหนาว เร่ิมประมาณเดือน พฤศจิกายน จนถึงเดือนกุมภาพันธ อากาศจะหนาวเย็น

มาก  เดือนที่มีอากาศหนาวจัด คือเดือนมกราคม  อุณหภูมิต่ําสุดวัดได 10.5 องศา
เซลเซียส 

 
เขตการปกครอง 

 จังหวัดลําปาง  แบงการปกครองออกเปน 13 อําเภอ 100 ตําบล 898 หมูบาน  โดยมีอําเภอ
ดังนี้ อําเภอเมืองลําปาง อําเภอแมเมาะ อําเภอเกาะคา อําเภอเสริมงาม อําเภองาว อําเภอแจหม อําเภอ
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วังเหนือ อําเภอเถิน อําเภอแมพริก อําเภอแมทะ อําเภอสบปราบ อําเภอหางฉัตร และอําเภอเมือง
ปาน 
 
 ประชากร 
 ประชากรจังหวัดลําปาง (31 ธันวาคม 2544) มีจํานวนทั้งสิ้น 801,098 คน เปนชาย 398,298 
คนเปนหญิง 402,800 คน อําเภอที่มีประชากรมากที่สุด ไดแกอําเภอเมืองลําปาง (รวมเขตเทศบาล
นครลําปาง)มีจํานวน 245,990 คน รองลงมาไดแก อําเภอเกาะคา 66,377 คน  และอําเภอแมทะ 
65,905คน(แหลงที่มา http://www.lampang.go.th/) 
 
5.  งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 
 ในเรื่องภูมิปญญานั้น สุขสันต  พวงกลัด (2539) ไดทําการวิจัยเร่ือง การวิเคราะหเชิงประวตัิ
ศาสตรเกี่ยวกับภูมิปญญาไทยในการบรรเลงซอสามสาย เพื่อศึกษากระบวนการทางภูมิปญญาใน
การถายทอดการบรรเลงซอสามสายของภูมิปญญาไทยทางดานดนตรีไทยและศึกษาประวัติชีวิต  
ประสบการณการเรียนรูทางดานดนตรีไทย  การรับการถายทอด และการถายทอดการบรรเลงซอ
สามสายใหแกศิษย  พบวา ที่มาและแนวคิดของกระบวนการทางภูมิปญญาเกิดขึ้นจาก 

1. พื้นฐานชีวิตครอบครัวและสภาพแวดลอมทางวัฒนธรรม 
2. พื้นฐานทางดานดนตรีที่ไดรับการถายทอดจากครูดนตรีหลายทาน 
3. คุณลักษณะพิเศษเฉพาะตัว คือ ความเปนปญญาเลิศ และความถนัดเฉพาะดาน 
ในการสั่งสอนความรูของภูมิปญญาไทย พบวามีการถายทอดหลายประเภท โดย

ตรงแบบตัวตอตัว  แบบลองผิดลองถูก  แบบครูพักลักจํา และประสบการณดนตรี  ในกระบวนการ
ถายทอดการบรรเลงซอสามสายของภูมิปญญาไทย  การวิจัยครั้งนี้พบวา การถายทอดการบรรเลง
ซอสามสายจะปรับผอนตามคุณลักษณะภายนอก  คือ นิสัยใจคอ และคุณลักษณะภายในคือ ความ
มุงหมาย พื้นฐานความรูเดิม  และความสามารถในการรับการถายทอดของศิษย  ดวยวิธีการถายทอด
ที่เปนเฉพาะของครูทั้งทางตรง คือ บอกดวยปากเปลา  สาธิตใหดู และการจัดประสบการณ  รวมทั้ง
การขัดเกลาลักษณะนิสัยใจคอ และปลูกฝงคุณงามความดีไปพรอมๆกัน กับการถายทอดทักษะการ
บรรเลงซอสามสายเพื่อใหศิษยไดเกิดการพัฒนาทั้งความรู ความสามารถ และคุณธรรม 

 
กนกวรรณ  รุกขชาติ (2541) ไดทําการวิจัยเรื่อง แนวโนมการพัฒนาหลักสูตรทองถ่ินการ

ศึกษานอกโรงเรียนสายอาชีพจากภูมิปญญาชาวบานในศตวรรษที่ 21 เพื่อศึกษาแนวโนมการพัฒนา
หลักสูตรทองถ่ินการศึกษานอกโรงเรียนสายอาชีพจากภูมิปญญาชาวบานในศตวรรษที่ 21 ซ่ึงผล
การวิจัยพบวา  หลักสูตรทองถ่ินการศึกษานอกโรงเรียนสายอาชีพจากภูมิปญญาชาวบานใน
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ศตวรรษที่ 21 มีจุดมุงหมายเพื่อใหผูเรียนมีทักษะในการจัดการตอชีวิตและทรัพยากรที่มีอยูในทอง
ถ่ิน  เกิดความตระหนักและเห็นคุณคาของภูมิปญญาไทยที่มีความสัมพันธตอชีวิต สังคม ธรรมชาติ
และส่ิงแวดลอมเพิ่มขึ้น  และจะเปนหลักสูตรที่ใหองคกรชุมชนมีสวนรวมมากขึ้นตั้งแตการกําหนด
วัตถุประสงคไปจนถึงการประเมินผล  เนื้อหาความรู  จะเปนเนื้อหาที่มีการเชื่อมโยงกับวิถีชีวิตของ
ผูเรียนสอดคลองกับชุมชนอยางแทจริง  ลักษณะการเรียนการสอนเปนการจัดกิจกรรมการเรียนการ
สอนที่ใหผูเรียนปฏิบัติจริง  เพื่อใหเกิดประสบการณตรง  บทบาทของผูสอนจะเปนผูนําดานวิธีคิด  
วิธีการเรียนรูเกี่ยวกับภูมิปญญาชาวบาน  การเรียนการสอนมีการใชส่ือที่เปนของจริง  ส่ือที่ใหผู
เรียนปฏิบัติไดจริง  การวัดประเมินผล เปนการประเมินผลจากการปฏิบัติจริง หลังจากเรียนรูไปแลว
สามารถนําสิ่งที่เรียนไปใชในชวีิตประจําวัน 

 
พยุงพร  ไตรรัตนสิงหกุล(2537)  ไดทําการวิจัยเร่ือง ภูมิปญญาทองถ่ินในการถายทอด

หัตถกรรมพื้นบานเครื่องจักสาน บานหนองปาตอง อําเภอพนมสารคาม จังหวัดฉะเชิงเทรา เปนการ
วิเคราะหเชิงประวัติศาสตร  โดยการวิจัยคร้ังนี้เพื่อศึกษาพื้นฐานการกําเนิด การดํารงอยูและถาย
ทอดหัตถกรรมพื้นบานเครื่องจักสานโดยภูมิปญญาทองถ่ินบานหนองปาตอง  ซ่ึงจากการวิจัยคร้ังนี้
พบวา  สาเหตุการเกิดหัตถกรรมเครื่องจักสานบานหนองปาตอง มี 3 ประการคือ 

1. ความจําเปนในการดําเนินชีวิต ส่ิงแวดลอมตามสภาพภูมิศาสตร 
2. ความเชื่อในขนบธรรมเนียมประเพณีและศาสนา 
3. จากแรงงาน 
จากการศึกษากระบวนการถายทอดภูมิปญญาการทําเครื่องจักสานสืบตอกันมาจาก

คนรุนหนึ่งสูคนอีกรุนหนึ่ง  กระบวนการถายทอดประกอบไปดวย 
1. แหลงความรู ไดแก แหลงความรูจากครอบครัว โรงเรียน และหนวยราชการ 
2.  ผูถายทอดและผูรับการถายทอด ไดแก ครอบครัว เพื่อนบาน และบุคคลตาง

หมูบานที่เปนผูถายทอดและรับการถายทอด 
3. วิธีการถายทอด ไดแก 

3.1 การถายทอดจากบรรพบุรุษ 
3.2 การฝกฝนดวยตนเอง และเกิดจากความเคยชินที่พบเห็นทุกวัน 
3.3 การถายทอดจากเพื่อนบาน เปนการบอกเลาดวยปาก 
3.4 การถายทอดจากหนวยราชการ  

 
สุจิตรา สุคนธทรัพย (2540)  ไดทําการวิจัยเร่ือง การวิเคราะหคุณลักษณะไทย คุณคา  และ

กระบวนการถายทอดศิลปะการตอสูปองกันตัวแบบไทย:กระบี่กระบอง  โดยทําการศึกษา คุณ
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ลักษณะไทย คุณคา และกระบวนการถายทอดศิลปะการตอสูปองกันตัวกระบี่กระบอง  ในการวิจัย
คร้ังนี้พบวา 

พัฒนาการของการตอสูปองกันตัวแบบไทย มี 3 ระยะคือ ยุคการรบและการทหารแบบ
โบราณ ยุคเริ่มการรบและการทหารสมัยใหม และยุคการรบและยุคการรบสมัยใหม  คุณลักษณะ
ไทยที่ปรากฏประกอบดวย องครวมของความกตัญูกตเวที ความวิริยะ ความมีขันติ ความสามัคคี 
และพรหมวิหารส่ี คุณคาประกอบดวย คุณคาในวิชา คือใชในการปองกันตัว  คุณคาในผูเรียน คือ 
รักชาติ ภูมิใจในความเปนไทย และคุณคาในสังคมคือ  การมีวินัย เสียสละเพื่อสวนรวม  กระบวน
การถายทอดที่สําคัญประกอบดวย การจัดประสบการณตรงใหกับผูเรียนโดยครูตนแบบที่มีคุณภาพ  
ดวยการสอนทักษะพรอมไปกับการอบรมบมนิสัยผูเรียน 
 

พรทิพย  อันทิวโรทัย (2539)  ไดทําการวิจัยเรื่อง การวิเคราะหรูปแบบความเปนครูและ
กระบวนการถายทอดความรูของครูมนตรี ตราโมท ในกลุมผูสืบทอดที่ตางกัน  โดยทําการศึกษา
เพื่อวิเคราะหรูปแบบความเปนครูและกระบวนการถายทอดความรูของครูมนตรี ตราโมท ในกลุมผู
ที่สืบทอดที่ตางกัน  จากการวิจัยพบวา  กระบวนการถายทอดความรูของครูมนตรี ตราโมทในกลุมผู
สืบทอดทั้ง 5 กลุมนั้น  พบวา  ไดใชวิธีการสอนที่ตางกัน โดยมีทั้งสิ้น 3 แบบคือ 

1. แบบวิธีวิทยาเฉพาะตัวในการสอนผูสืบทอดหลายกลุม คือ สอนการแสดง
ละครวิทยุ การดนตรีและขับรอง  

2. แบบบรรยาย คือสอนนาฏดุริยางคภาคทฤษฎีใหแกกลุมผูสืบทอดในโรงเรียน 
3. แบบใชส่ือตางๆ คือใช ส่ืออาทิ โนต แผนเสียง วิทยุ ใชสอนนาฎดุริยางคศิลป 

ใหแกกลุมประชาชนทั่วไป 
 

รัชพล  ปจพิบูลย(2537)  ไดทําการวิจัยเรื่อง กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมการทอผาของ
ชาวไทยทรงดํา  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของกลุมชน  กระบวนการถายทอดการทอผาและ
วัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับกระบวนการถายทอดการทอผาของชาวไทยทรงดํา ในเขตอําเภอเขายอย 
จังหวัดเพชรบุรี  พบวา ชาวไทยทรงดํา มีกระบวนการถายทอดการทอผาสืบตอกันมาตั้งแตอดีตจน
ถึงปจจุบัน  ในกระบวนการสอนการทอผา  ไดมีการพูดคุยแลกเปลี่ยนกันระหวางผูถายทอดและผู
รับการถายทอด  ทําใหผูใหสามารถสอดแทรกความรูดานตางๆที่เปนประโยชนตอการดํารงชีพได
อีกดานหนึ่ง  ผูเกี่ยวของในกระบวนการถายทอด  ไดแก พอ แม และญาติพี่นองที่มีความรูเปนผูให
การถายทอดตอบุตรหลานที่ยังไมไดรับการเรียนรูใหไดรับการเรียนรูตามขั้นตอน  จนสามารถ
ปฏิบัติเองได   

วัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับกระบวนการถายทอดการทอผาประกอบดวย คานิยม ความเชื่อ
และพิธีกรรมตางๆซึ่งในการประกอบกิจกรรมจําเปนตองใชผาท่ีทอเองประดิษฐเปนเครื่องแตงกาย
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และอุปกรณเครื่องใชเพื่อใชในการประกอบพิธีกรรมตางๆ จนทําใหเกิดความจําเปนใหเกิดการถาย
ทอดการทอผาสืบมา 

 
สิริรักษ  ชูสวัสดิ์(2540)  ไดทําการวิจัยเรื่อง กระบวนการถายทอดการประโคมดวยเครื่อง

ประโคมประกอบพระราชอิสริยยศพระมหากษัตริยในสมัยรัตนโกสินทร  ในการทําการวิจัยคร้ังนี้
เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของการประโคมประกอบพระราชอิสริยยศพระมหากษัตริย  ความ
เปนมาของเครื่องประโคม ความเชื่อ และบทบาทหนาที่ของเครื่องประโคมและกระบวนการถาย
ทอดการประโคมประกอบ  พระราชอิสริยยศพระมหากษัตริยในสมัยรัตนโกสินทร 

จากการศึกษาพบวากระบวนการถายทอดการประโคมดวยเครื่องประโคมประกอบพระ
ราชอิสริยยศพระมหากษัตริย  พบวา  งานเครื่องสูงและกลองชนะในปจจุบันเปนหนวยงานที่สังกัด
สํานักพระราชวัง  ทําหนาที่เสมือนสถาบันทางการศึกษาในการถายทอดการประโคม ซ่ึงแบงเครื่อง
ประโคมออกเปน 3 หมวดคือ หมวดเครื่องตี หมวดเครื่องเปาเสียงเดียว และหมวดเครื่องเปาทํา
ทํานอง ใหแกกลุมผูสืบทอด 5 กลุม การถายทอดจะใชการถายทอดแบบไทยโบราณ  โดยจะรับการ
ถายทอดการประโคมดวยเครื่องประโคมท้ัง 3 หมวด  ผูเรียนสวนใหญเร่ิมเรียนในหมวดเครื่องตี
กอน  โดยการเรียนจากการปฏิบัติหนาที่  หลังจากนั้นจึงเริ่มฝกหัดเครื่องประโคมเสียงเดียว  สวน
การถายทอดหมวดเครื่องเปาทําทํานองนั้น  การถายทอดแตรฝรั่งจะตอเพลง สําหรับบท ออกขุน
นาง และสงเสด็จ  สวนการถายทอดปชวาจะตอเพลงพญาเดินทะแยกลองโยน  กระบี่ลีลา  การถาย
ทอดปไฉนจะตอเพลงพญาโศกลอยลม  สวนกลุมผูสืบทอดวิทยาลัยในวังชาย  ทหารบก  และโรง
เรียนเตรียมทหาร จะสืบทอดการประโคมกลองชนะ  เนื้อหาการเรียนการสอนของวิทยาลัยใน
วังชายกับทหารบก  จะสืบทอดการตีแบบสามไมหนี ส่ีไมไล และการตีแบบติ๋งเปง  สวนโรงเรียน
เตรียมทหารจะสืบทอดการตีกลองชนะแบบติ๋งเปงเทานั้น  การเรียนการสอนทุกกลุมจะใชวิธีการ
บรรยาย สาธิต และใหฝกปฏิบัติซํ้าๆจนกวาจะปฏิบัติไดถูกตอง  กลุมดุริยางคทหารเรือ  จะรับการ
สืบทอดการประโคมดวยแตรฝรั่งในเพลงสําหรับบทเพียงเพลงเดียว  สวนการสืบทอดแตรงอน และ
สังขนั้นจะฝกปฏิบัติและเรียนรูดวยตนเอง 

 
บรรชร  กลาหาญ(2538)  ไดทําการวิจัยเร่ืองการเปลี่ยนแปลงกระบวนการถายทอดความรู

ดานการผลิตของหัตถกรรมพื้นบาน  ไดทําการศึกษาการเปลี่ยนแปลงกระบวนการถายทอดความรู
ดานการผลิตงานหัตถกรรมพื้นบานและกลไกที่มีผลตอกระบวนการถายทอดความรูดานการผลิต
งาน หัตถกรรมพื้นบาน  จากการวิจัยพบวา การเปลี่ยนแปลงกระบวนการถายทอดความรู แบงเปน 
3 ยุคสมัย ไดแก 

1.  ยุคดั้งเดิม  ซ่ึงเริ่มตั้งแตการนําความรูดานการผลิตงานหัตถกรรมเขาสูชุมชน 
จนกระทั่งป พ.ศ.2484  วิธีการถายทอดอาศัยเงื่อนไขของระบบความสัมพันธดวยความตระหนักใน



 53

สถานภาพ บทบาท และความรับผิดชอบรวมกัน  เนื้อหาของการถายทอดเปนเรื่องราวของการผลิต
ที่ครบวงจร  และการปลูกฝงอุดมการณ  คุณคาจริยธรรม คานิยมของการเปนผูผลิตและแบบแผน
การประพฤติปฏิบัติในสังคม 

2.   ยุคกอนการสงเสริมการทองเที่ยว ซ่ึงเริ่มตั้งแต พ.ศ.2485-2519  กระบวนการ
ถายทอดความรูเร่ิมแยกสวนของเนื้อหาออกเปนสวนๆและแยกออกจากชุมชน  เกิดการถายทอด
ความรูดานการผลิตระหวางชุมชนขึ้น  ทําใหอุดมการณของการผลิตซึ่งมีมาแตอดีตเริ่มเปลี่ยนแปลง  
เกิดองคกรกลุมของชุมชนและของรัฐเขามา  ทําหนาที่ในการถายทอดความรูรวมกับบทบาทของ
องคกรดั้งเดิมของชุมชน 

3.   ยุคกอนการสงเสริมการทองเที่ยว ตั้งแต พ.ศ.2520-ปจจุบัน  กระบวนการถาย
ทอดความรูดานการผลิตเปลี่ยนแปลงไปอยางมาก  เกิดกลุมใหมเขามาทําหนาที่แทนไดแก กลุมผู
ประกอบการ  และบทบาทของรัฐ  ทําใหเนื้อหาของการถายทอดเปลี่ยนจากเนื้อหาที่ครบทุกสวน 
เปนการแยกเฉพาะสวน  เนื้อหาบางอยางไดสูญหายไปชุมชน  และอุดมการณ  คุณคาทางจริยธรรม 
และคานิยมตางๆซึ่งเคยสืบทอดมา  เปลี่ยนแปลงไปเชนเดียวกับวิธีการถายทอด  ซ่ึงมีการแยกเปน
สวนๆและมีการนําเอาเทคโนโลยีสมัยใหมเขามาเกี่ยวของ 

 
วรวิทย  องคครุฑรักษา(2536)  ไดทําการวิจัยเร่ือง กระบวนการถายทอดศิลปะการปกผา

ของชาวเขาเผาเยา บานหวยแมซาย จังหวัดเชียงราย  ในการวิจัยคร้ังนี้เพื่อศึกษากระบวนการถาย
ทอดศิลปะการปกผาของชาวเขาเผาเยาบานหวยแมซาย จังหวัดเชียงราย  พบวา กระบวนการถาย
ทอดการปกผาของชาวเยาทําโดยมารดาสอนใหแกบุตรสาวเมื่ออายุระหวาง 6-12 ป  ตามความ
พรอมของแตละบุคคล  และเมื่ออายุยางเขา 15 ป ก็สามารถปกผาได  โดยการสังเกตและไตถามผูรู
แลวฝกดวยตนเอง  มีการแลกเปลี่ยนลวดลายกับผูอ่ืนทําใหเกิดลวดลายใหมๆ  การปกผาของชาวเยา
นับไดวาเปนกระบวนการสืบทอดทางศิลปะท่ีผูสอนใชวิธีสอนแบบปากเปลาและการสาธิต  ผูเรียน
ใชวิธีการสังเกตและฝกประสบการณดวยตนเองจนเกิดความชํานาญ  โดยไมมีการจดบันทึกเปน
หลักฐาน  การถายทอดจึงขึ้นอยูกับความแมนยําของผูสอนและผูเรียนในการถายทอดความรูและ
ประสบการณจากคนรุนหนึ่งสูคนอีกรุนหนึ่ง 

 
วัลลภ  มณีเชษฐา(2537)  ไดทําการวิจัยเร่ือง กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมเรื่องอักษร

ธรรมลานนา  เพื่อศึกษากระบวนการถายทอดวัฒนธรรมเรื่องอักษรธรรมลานนา  ตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบัน  และปจจัยเงื่อนไข ผูเรียน ผูถายทอดและชุมชน ที่ใหการสนับสนุนการถายทอดอักษร
ธรรมลานนา  จากการทําการวิจัยพบวา  วิวัฒนาการและกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมอักษร
ธรรมลานนา  ในอดีตวัดมีบทบาทสําคัญในการถายทอดอักษรธรรมลานนา  โดยอาศัยข้ันตอนของ
การบวชในพุทธศาสนาเพื่อจัดการศึกษาภายใตการกํากับดแูลจากพระผูเปนอาจารยใหเปนไปในทิศ
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ทางที่กําหนด  เนื้อหาสวนใหญจึงเนนเรื่องเกี่ยวกับศาสนา  พิธีกรรม  และความเชื่อ  หลังจากการ
ปฏิรูปการศึกษา พ.ศ. 2442  มีการศึกษาสมัยใหมเขามาวัดจึงลดบทบาททางการศึกษาลงไป  เนื้อหา
สวนใหญเนนในดานการอานออกเขียนได  เพื่อใชในการคนควาของนักประวัติศาสตร  การอนุรักษ
จากผูที่มีความหวงแหนสิ่งที่เคยมีคุณคามาแตในอดีต  และมีความหวงใยความรู  ภูมิปญญาตางๆ
ของลานนาที่จารึกดวยอักษรธรรมลานนา  ปจจุบันการถายทอดอักษรธรรมลานนายังคงมีอยูในวง
แคบ  คือในบางวัด หมอยาพื้นบานและมหาวิทยาลัยเชียงใหม 

 
สัมฤทธิ์  ทองเถื่อน(2537)  ไดทําการวิจัยเร่ือง การศึกษาเชิงประวัติศาสตรของการถายทอด

งานปูนปนโดยใชภูมิปญญาทองถ่ิน จังหวัดเพชรบุรี  เพื่อศึกษาลักษณะการถายทอดงานปูนปน  
โดยการใชภูมิปญญาทองถ่ินของชางจังหวัดเพชรบุรี  จากการวิจัยพบวา  ลักษณะการถายทอดงาน
ปูนปนของชางจังหวัดเพชรบุรี  ในสมัยอยุธยาตอนปลายจนถึงปจจุบัน  มีขั้นตอนแตกตางกันเล็ก
นอยตามกลุมชาง กลาวคือ ในบรรดาชางชั้นครู ซ่ึงเรียกวา สกุลชางเพชรบุรี 4 กลุมไดแก 

1.    สกุลชางสอย ศิลปะกอบ 
2. สกุลชางเหิ่น  เกศรา 
3. สกุลชางทองรวง  เอมโอษฐ 
4. สกุลชางเฉลิม  พึ่งแตง 
มีขั้นตอนการถายทอด 5 ขั้นตอนคือ 
1. การเปนปูน 
2. การเปนลาย 
3. การโกลน 
4. การปน 
5. การแตงลาย 
สวนขั้นตอนของสกุลชางทองรวง เอมโอษฐ เพิ่มขึ้นอีก 2 ขั้นตอนคือ ขั้นที่ 6 จะ

เปนการปนลายเอง  และเพิ่มขั้นที่ 7 ใหสามารถออกแบบงานปูนปนได 
 

เหมราช  เหมหงษา(2541)  ไดทําการวิจัยเรื่อง วิวัฒนาการการถายทอดการบรรเลงจะเข:
การศึกษาเชิงประวัติศาสตร  โดยทําการวิจัยเพื่อศึกษาถึงวิวัฒนาการการถายทอดการบรรเลงจะเข  
ตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 6 ถึงปจจุบัน และศึกษากระบวนการถายทอดการบรรเลงจะเขในรูปแบบที่เปน
ทางการและไมเปนทางการ  จากการวิจัยพบวา 

วิวัฒนาการการถายทอดการบรรเลงจะเขนั้นไดรับการอุปถัมภโดยตรงจากพระมหากษัตริย  
โดยเฉพาะในสมัยรัชกาลที่ 6  ที่พระองคทรงใชการศึกษาเปนเคร่ืองมือในการพัฒนาศักยภาพของ
นักดนตรีไทย  อันสงผลใหวิธีการถายทอดการบรรเลงจะเขมีการปรับเปลี่ยนกระบวนการจากเดิม
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ตามแบบโบราณซึ่งเปนวิธีการถายทอดแบบตัวตอตัวไดกลายเปนวิชาการศึกษาในระบบ(Formal 
Education) อยางสมบูรณแบบ  ดวยมีการจัดหลักสูตร  กระบวนการเรียนการสอน  และการใช
เทคโนโลยีสารสนเทศทางการศึกษาของระบบการศึกษาในยุคปจจุบัน  แตความสัมพันธระหวางครู
กับศิษยที่มีมาแตโบราณยังไดถูกนํามาใชในกระบวนการถายทอดการบรรเลงจะเขอยูตลอดเวลา   

 
รณชิต  แมนมาลัย(2536)  ไดทําการวิจัยเร่ือง กลองหลวงลานนา ความสัมพันธระหวาง วิถี

ชีวิตและชาติพันธุ  ไดทําการวิเคราะหบทบาทและสถานภาพของกลองหลวงในปจจุบัน  รวมไปถึง
พัฒนาการของกลองหลวงทั้งในดานรูปแบบโครงสรางของกลอง และดานระบบเสียง 

ผลการวิจัยพบวา  กลองหลวงมีความสัมพันธอยางใกลชิดกับวิถีชีวิตของชาวยองในจังหวัด
ลําพูน  พัฒนาการของกลองหลวงสามารถแบงออกไดเปน 3 สมัย ดังนี้ 

กลองหลวงสมยัดั้งเดิม ประมาณ  พ.ศ.2345-2427 
กลองหลวงสมัยหนานหลวง ประมาณ พ.ศ.2428-2495 
กลองหลวงสมัยปจจุบัน ประมาณ พ.ศ.2496-ปจจุบัน 

กลองหลวงลานนาไดรับการพัฒนาดานรูปแบบและระบบเสียงไปตามความนิยมของแตละ
ยุคสมัย  แตกลองหลวงก็ยังคงรักษาบทบาทและหนาที่ในวิถีชีวิตของชาวยองหรือชาวลานนาอื่นๆ
ไมวาจะเปนเครื่องมือส่ือสารเพื่อแจงขาวคราวแกสมาชิกของชุมชนนั้นๆ  เปนเครื่องดนตรีที่ใช
ประกอบการฟอน กระบวนแห โดยใชประสมวงรวมกับเครื่องดนตรีพื้นเมืองชนิดอ่ืนหรือเปน
เครื่องไทยทานที่สรางขึ้นมาเพื่อถวายเปนพุทธบูชา   

กลองหลวงเปนศูนยกลางเชื่อมโยงความสัมพันธระหวางชุมชนหรือหมูบานกับวัดอยางชัด
เจน  กิจกรรมตางๆที่เกี่ยวกับกลองหลวง  เร่ิมตั้งแตการสราง การใช การเก็บรักษา หรืออ่ืนๆ ลวน
ตองอาศัยความรวมมือของวัดและหมูบานหรือพระและชาวบานอยางใกลชิด  แสดงถึงภูมิปญญา
ชาวยอง และชาวลานนาอยางแทจริง 

สังคมปจจุบันกลองหลวงไดเพิ่มบทบาทนอกเหนือจากที่กลาวมาคือ กลองหลวงไดกลาย
เปนเครื่องมือในการแขงขันเพิ่มขึ้นมาอีกดวย   ดังนั้นกลองหลวงจึงกลายเปนสัญลักษณแหงเกียรติ
ยศและศักดิ์ศรีของชุมชน  กลองหลวงจัดเปนเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งที่มีความเปนเอกลักษณของตน
เองทั้งรูปแบบและบทบาทในสังคมชาวลานนา 
 



บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

 
 การวิจัยครั้งนี้มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษากระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในสังคม
ลานนา  โดยทําการศึกษาถึงกรณีการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปาง  การทําการ
ศึกษาครั้งนี้เปนการศึกษาในประเด็นดานคุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชนและศึกษาถึง
กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนเพื่อนําขอมูลที่ไดมาเสนอแนะเปนแนวทางใน
การนําองคความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจามาทําการถายทอดในโรงเรียน 
 
 การศึกษาคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชนเปนการศึกษาคุณคาของวัฒนธรรม
กลองปูจาในดานตางๆ  โดยใหความสําคัญกับขอมูลท่ีไดจากการศึกษาคุณคาของวัฒนธรรมที่มีตอ
ชุมชนในดานบุคคลและดานชุมชน  ในการศึกษากระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาเปน
การศึกษากระบวนการในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในดาน จุดมุงหมายในการถายทอด  
บุคคลที่เกี่ยวของกับกระบวนการถายทอด องคความรูและวิธีการในการถายทอดวัฒนธรรมกลอง  
ปูจา  โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)มาใชในการวิจัยคร้ังนี้  โดยมขีัน้ตอน
การวิจัย 2 ขั้นตอนคือ 
 
 ขั้นตอนที่ 1  การศึกษาเชิงประวัติศาสตร  เพื่อศึกษาคุณคาและกระบวนการถายทอดวัฒน
ธรรมกลองปูจาในอดีต  โดยใชวิธีวิจัยประวัติศาสตรบอกเลาและการศึกษาเอกสาร 
 ขั้นตอนที่  2   การศึกษาคุณคาและกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัน  
โดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงบรรยาย  การสัมภาษณเชิงลึกและการสังเกตแบบไมมีสวนรวม 
 จากนั้นนําผลที่ไดจากการศึกษามาสรางขอสรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ  โดยการ
บรรยายผลที่ไดจากการศึกษาในประเด็นดานคุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาและกระบวนการถายทอด
วัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนเพื่อนําเสนอขอเสนอแนะแนวทางในการนําองคความรูเรื่องมา     
ถายทอดในโรงเรียน 
 
 การดําเนินการวิจัยคร้ังนี้ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยทําการศึกษาคุณคาและกระบวน
การถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา  โดยทําการศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลจากผูที่มีสวนรวมใน
เร่ืองกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาและผูที่มีวิถีชีวิตเกี่ยวของกับวัฒนธรรมกลองปูจา 
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พื้นท่ีในการศึกษา 
 
 ผูวิจัยทําการคัดเลือกกรณีศึกษาแบบเจาะจง(Purposive Sampling)ในการคัดเลือกกรณี
ศึกษา  โดยใชเกณฑในการคัดเลือกดังนี้ 

1. เปนชุมชนที่มีกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาอยูในปจจุบัน 
2. เปนชุมชนที่มีการดํารงอยูหรือมีการอนุรักษวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัน 
3. เปนชุมชนที่ผูวิจัยสามารถดําเนินการเก็บขอมูลไดอยางสะดวก 
จากเกณฑดังกลาวผูวิจัยไดเลือกพื้นที่ในการทําการศึกษา คือ การศึกษากระบวนการถาย

ทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปาง 
 
กลุมผูใหขอมูลสําคัญ 
  
 กลุมผูใหขอมูลในการดําเนินการวิจัยคร้ังนี้ประกอบดวย 4 กลุมคือ 

1. ผูเชี่ยวชาญดานศิลปวัฒนธรรมลานนา 
2. ครูผูทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปาง 
3. ผูรับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปาง 
4. ผูที่มีวิถีชีวิตเกี่ยวของกับวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปาง 

 
การเลือกกลุมผูใหขอมูลสําคัญ 
 
 การเลือกกลุมผูใหขอมูลสําคัญในการดําเนินการวิจัยครั้งนี้  ดําเนินการโดยวิธีการเลือก
แบบเจาะจง (Purposive Sampling)เกณฑในการคัดเลือกกลุมผูใหขอมูลสําคัญมีการกําหนดคุณ
สมบัติของกลุมผูใหขอมูลสําคัญทั้ง 4 กลุมดังนี้ 

1. กลุมผูเชี่ยวชาญในดานศิลปวัฒนธรรมลานนา จํานวน 2 ทาน โดยมีคุณสมบัติดังนี้ 
1.1 เปนผูที่ทําการศึกษาเรื่องราวเกี่ยวกับประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรมลานนา 
1.2 เปนผูที่ปฎิบัติงานหรือมีสวนเกี่ยวของกับการดําเนินงานศิลปวัฒนธรรม    ลานนา 
1.3 เปนผูที่สามารถใหความรวมมือในการเก็บขอมูลไดตลอดชวงระยะเวลาในการ

วิจัย 
2. ครูผูทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาจํานวน 3 คน  โดยมีคุณสมบัติดังนี้ 

2.1 เปนผูที่เคยทําการศึกษาหรือไดรับการถายทอดและสามารถอธิบายขอมูลเรื่องวัฒน
ธรรมกลองปูจาได 
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2.2 เปนผูที่ทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาใหกับผูรับการถายทอดวัฒนธรรม
กลองปูจาในจังหวัดลําปางอยางสม่ําเสมอ 

2.3 เปนผูที่ไดรับการยอมรับจากชุมชนใหทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในชุม
ชนในจังหวัดลําปาง 

2.4 เปนผูที่สามารถใหความรวมมือในการเก็บขอมูลไดตลอดชวงระยะเวลาในการ
วิจัย 

3. ผูรับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาจํานวน 8 คน  โดยมีคุณสมบัติดังนี้ 
3.1 เปนผูที่ทําการศึกษาและไดรับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาจากครูผูทําการ

ถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปาง 
3.2 เปนผูที่สามารถบรรเลงหรืออธิบายกระบวนการในการแสดงกลองปูจาได 
3.3 เปนผูที่สามารถใหความรวมมือในการเก็บขอมูลไดตลอดชวงระยะเวลาในการ

วิจัย 
4. ผูท่ีมีวิถีชีวิตเกี่ยวของกับวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางจํานวน 10 คน   โดยมี

คุณสมบัติดังนี้ 
4.1 เปนผูที่เคยดํารงหรือยังดํารงอยูในชุมชนที่วัฒนธรรมกลองปูจาดํารงอยู 
4.2 เปนผูที่มีความรูและประสบการณในดานวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชน 
4.3 เปนผูที่สามารถใหความรวมมือในการใหขอมูลไดตลอดชวงระยะเวลาในการเก็บ

รวบรวมขอมูล 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 ขั้นตอนที่ 1   การศึกษาคุณคาและกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีต  โดย
ใชวิธีวิจัยประวัติศาสตรบอกเลา(Oral History Research) และการศึกษาเอกสาร ประกอบไปดวย 
  1. การวิจัยแบบประวัติศาสตรบอกเลา  เนื่องจากกระบวนการถายทอดวัฒนธรรม
กลองปูจาในอดีตไมใครจะมีการบันทึกเรื่องราวเปนลายลักษณอักษรมากนัก  ทําใหหาหลักฐานท่ี
เปนเอกสารตีพิมพเผยแพรคอนขางยาก  เพื่อใหไดขอมูลครบถวนผูวิจัยจึงไดทําการรวบรวมขอม ูล
ด นกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในลักษณะการวิจัยประวัติศาสตรบอกเลา             
(Oral History Research)เปนหลักเพื่อศึกษาคุณคาและกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาใน
อดีต  โดยทําการสัมภาษณใน 3 กลุมคือ 
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1. ผูเชี่ยวชาญในดานศิลปวัฒนธรรมลานนา  
2. ครูผูทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา 
3. ผูที่มีวิถีชีวิตเกี่ยวของกับวัฒนธรรมกลองปูจา   

เพื่อทําการศึกษาคุณคาและกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีต 
2. การวิจัยแบบวิธีวิจัยเอกสาร  เพื่อศึกษาวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีต  โดยในการ

ศึกษาครั้งนี้ใชหลักเกณฑในการเลือกเอกสารประกอบการวิจัย  โดยใชหลักเกณฑการพิจารณาตาม
ระเบียบวิธีวิจัยทางประวัติศาสตร  ซ่ึงแยกเปน 2 เกณฑ คือ 

ก. เกณฑพิจารณาภายนอก (External Criticism) 
ข. เกณฑพิจารณาภายใน (Internal Criticism) 

การวิจัยคร้ังนี้จะทําการศึกษาเอกสารดังตอไปนี้ 
เอกสารชั้นตนประกอบไปดวย 

1. ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม 
2. ตํานานมูลศาสนา 

   3. ตํานานจามเทวีวงศ 
 4. สมุดไทย ตําราวาดวยเรื่องเกี่ยวกับโหราศาสตรและไสยศาสตร ฉบับภิกษุเทพิน 

5. วรรณกรรมทองถ่ินเรื่องอุสาบารส 
        6. วรรณกรรมทองถ่ินเรื่อง ก่ํากาดํา 
 
แหลงขอมูลในการคนควาเอกสารชั้นตนครั้งนี้ประกอบดวย 

1. หอจดหมายเหตุแหงชาติ 
2. ศูนยศิลปวัฒนธรรมสถาบันราชภัฎเชียงใหม 
3. หอสมุดมหาวิทยาลัยเชียงใหม 
4. สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 
 ขั้นตอนที่ 2  การศึกษาคุณคาและกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัน  
โดยใชระเบียบวิธีวิจัยดังนี้ 

1.  การสัมภาษณเชิงลึก  โดยทําการสัมภาษณ กลุมผูใหขอมูลสําคัญทั้ง 4 กลุมเพื่อ
ศึกษาคุณคาและกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัน 
  2. การสังเกตแบบไมมีสวนรวม (Non-Participant Observation)เพื่อศึกษากระบวน
การถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปาง 
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การวิเคราะหขอมูล 
 
 เมื่อไดขอมูลจากการศึกษาแลวผูวิจัยนําขอมูลที่ไดมาทําการวิเคราะหใน 3 สวนคือ 
 
สวนท่ี 1 การศึกษาคุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชน 
 ผูวิจัยใชวิธีการวิเคราะหขอมูลแบบอุปนัย (Analytic Induction)ซ่ึงเปนวิธีการที่ใชตีความ  
สรางขอมูลจากรูปธรรม มองเห็นแลวนํามาสรางขอสรุปในเรื่องคุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอ
ชุมชนในอดีตและปจจุบัน  โดยใชกรอบแนวคิดเรื่องคุณคาทางสังคมและคุณคาทางสุนทรียศิลป
เปนกรอบในการวิเคราะห 
 
สวนท่ี 2  การศึกษากระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตและปจจุบัน 
 ผูวิจัยใชวิธีการวิเคราะหเนื้อหา(Content Analysis)เพื่อวิเคราะหเนื้อหากระบวนการถาย
ทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตและปจจุบัน  การวิเคราะหอาศัยกรอบการวิจัยในเร่ืองกระบวน
การถายทอดวัฒนธรรมที่ใชในการศึกษาครั้งนี้เปนเกณฑ  ซ่ึงประกอบดวยองคประกอบ 4 ขั้นตอน
คือ 

1. จุดมุงหมายของการถายทอด 
2. องคความรูในการถายทอด 
3. ผูถายทอดและผูรับการถายทอด 
4. วิธีการถายทอด 
เมื่อไดขอมูลแลวนําขอมูลที่ไดมาสรางขอสรุปในเรื่องกระบวนการถายทอดวัฒนธรรม

กลองปูจาในอดีตและปจจุบัน 
 
สวนท่ี 3  การเปรียบเทียบระหวางคุณคาวัฒนธรรมกลองปูจากับกระบวนการถายทอดวัฒนธรรม
กลองปูจาในอดีตและปจจุบันเพื่อสรางขอเสนอแนะในการวิจัยในสวนอภิปรายผล 
 ผูวิจัยนําขอสรุปที่ไดจากการศึกษาในสวนที่ 1และสวนที่ 2 นํามาวิเคราะหคุณคาวฒันธรรม
กลองปูจาและกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาทั้งในอดีตและปจจุบัน  โดยใชวิธีการ
วิเคราะหเนื้อหา(Content Analysis)เพื่อนําขอมูลที่ไดมานําเสนอเปนขอเสนอแนะแนวทางในการนาํ
วัฒนธรรมกลองปูจามาสืบทอดในโรงเรียนในสวนการอภิปรายผลการวิจัยตอไป 
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การนําเสนอผลการวิจัย 
 
 ภายหลังจากการดําเนินการรวบรวมขอมูลและวิเคราะหขอมูลในการดําเนินการวิจัยทั้ง 2 
สวนแลว  ผูวิจัยทําการรวบรวมขอมูลท่ีไดทั้งหมดมาเรียบเรียงเพื่อสรางขอสรุปงานวิจัยเชิงบรรยาย 
โดยใหครอบคลุมประเด็นดังนี้ 

1. กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตและปจจุบัน 
2. คุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชนในอดีตและปจจุบัน 
3. ขอเสนอแนะแนวทางในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอดในโรงเรียน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทที่ 4 
 

คุณคาและกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีต 
 
 
 
กลองปูจาในวัฒนธรรมลานนาในอดีต 
 

ในอดีตนั้นมนุษยมีวิถีชีวิตที่ผูกพันกับเรื่องของพิธีกรรมและความเชื่อ  โดยเฉพาะเรื่องราว
เกี่ยวกับเทพเจาอันเนื่องมาจากการขาดที่พึ่งทางใจและตองการสรางขวัญและกําลังใจใหเกิดขึ้นใน
สังคมนั้น  หนึ่งในวิธีการที่มนุษยอนุมานข้ึนเพื่อใชในการติดตอส่ือสารกับเทพเจาคือการสราง
เครื่องดนตรีเพื่อใชในการสงสัญญาณบอกกลาวเรื่องราวและติดตอกับเทพเจา  เครื่องดนตรีประเภท
หนึ่งซึ่งนิยมแพรหลายทั่วโลกคือ เครื่องกระทบ โดยเฉพาะกลอง  สาเหตุประการหนึ่งอาจเนื่องมา
จากความเชื่อในเรื่องอํานาจของเสียง   
 

“…เสียงนั้นมีพลังและเสียงมีอํานาจ  โดยธรรมชาติแลวมนุษยนั้นจะมี
ความกลัวความเงียบเปนคุณสมบัติติดตวัอยู  เมื่อเงียบจิตใจก็จะกลัว  วาเหว  
ไมเขมแข็งพอที่จะมีชีวิตอยูไดอยางมีความสุข  จึงตองอาศัยอํานาจเสียงเปนที่
พึ่ง  การสรางเครื่องดนตรีที่มีเสียงดังๆเพื่อเปนเพื่อนของจิตใจ  การสราง
ตะโพน กลองทัด ระฆัง ฯลฯ  เอาไวที่วัดหรือสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ก็เพื่อที่จะอาศัย
อํานาจและความกังวานของเสียงชวยขจัดความกลัวในจิตใจใหออกไปเสียงจะ
ดังกังวานกวางไกลในจิตใจ  ถึงแมวาเสียงจากเครื่องดนตรีเหลานั้นจะมีระดับ
เสียงเพียงเสียงเดียวและไมสามารถบอกไดวามีระดับเสียงเปน โด เร มี ฯลฯ  
แตเสียงจะกวางเหมือนเสียงของจักรวาลทําหนาที่ใหความอบอุนของจิตใจ  
ตะโพน กลองทัด ระฆัง  จึงเปนแหลงเสียงที่มีอํานาจและสิ่งที่สําคัญก็คือ จิต
ใจของผูฟงที่รูสึกอบอุนเมื่อไดยินเสียง…”  (สุกรี เจริญสุข, 2534) 
 
ดังนั้นเราจะพบวาในวิถีชีวิตของคนในทุกมุมโลกนั้นมีเร่ืองการนํากลองเขามาเกี่ยวของกับ

ชีวิตเสมอ  จึงอาจกลาวไดวากลองนั้นเปนสวนหนึ่งที่มีความสัมพันธกับวิถีชีวิต  เสียงกลองใชวาจะ
เปนเสียงที่ดังตึงตังเพียงอยางเดียว  เสียงกลองนั้นเปนเสียงที่มีวิญญาณ (รณชิต แมนมาลัย, 2536)  
และในบางครั้งกลองสามารถที่จะเปนเครื่องบงบอกถึงอารยธรรมในสังคมนั้น 
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ในสังคมลานนาก็เชนกัน  จากการศึกษาพบวาวิถีชีวิตชนชาวลานนาในอดีตมีความผูกพัน

เกี่ยวของกับเรื่องกลองอยางแนบแนนในทุกระดับชั้นตั้งแตชนชั้นปกครองจนถึงประชาชนโดยทั่ว
ไป  กลองในลานนานั้นมีบทบาทในทุกสวนของชีวิตคนในสังคมลานนา  กลองทําหนาที่หลักใน
การเปนศูนยรวมใจจิตและเปนเครื่องมือในการติดตอส่ือสารซึ่งกันและกัน  ในสังคมลานนานั้นมี
กลองอยูมากมายหลายชนิด  โดยกลองเหลานี้มักจะถูกกําหนดไวใหใชกับงานใดงานหนึ่งโดย
เฉพาะไมใชพรํ่าเพรือ  แตมีกลองชนิดหนึ่งเมื่อทําการศึกษาถึงบทบาทหนาที่  พิธีกรรมและความ
เชื่อในทองถ่ินลานนาแลวพบวามีบทบาทและหนาที่ในทางสังคมที่หลากหลาย   กลองชนิดนั้นคือ 
กลองปูจา 
 
ลักษณะสําคัญของกลองปูจา 
 

เมื่อทําการศึกษาถึงประวัติความเปนมาและวิถีชีวิตผูคนในสังคมลานนาแลวพบวากลอง   
ปูจามีความเปนเอกลักษณเฉพาะถิ่นดังคํากลาวที่วา 

 
“…กลองนี้เปนกลองของคนเมือง คนตางบานตางเมือง อยูที่ อ่ืนที่ไมใชคน
เมืองเขาก็ไมมีหรอก…” 

     ( ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฏาคม 2546) 
  
 “…กลองปูจามีประจําอยูแทบทุกวัด  เพราะใชตีเปนพุทธบูชา โดยเฉพาะทีเ่ปน

คนเมือง…” 
             (มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ 20 มิถุนายน 2546) 

 
  อันเนื่องมาจากวัฒนธรรมการใชกลองในทางสังคมและทางพิธีกรรมนั้นในแตละสังคม

ตางก็มีแนวคิดในการใชเครื่องดนตรีที่แตกตางกันออกไป อาทิ  การใชบัณเฑาะวในพิธีกรรมเกี่ยว
กับศาสนาพราหมณในภาคกลาง  ในสังคมภาคเหนือจากการศึกษาพบวากลองที่ใชในพิธีกรรมนั้น
ประกอบไปดวย กลองปูจา ซ่ึงเปนกลองประจําวัด และกลองหลวงเทานั้น กลองปูจาเปนกลองชนิด
หนึ่งซึ่งพบในสังคมลานนา  ซ่ึงหากทําการศึกษาถึงที่มาของกลองชนิดนี้แลวพบวา กลองปูจานั้น
เปนกลองพื้นบานที่พบไดในวิถีชีวิตของชาวลานนาเทานั้น 
 
 กลองปูจานั้นเปนกลองประเภทหนึ่งในลานนา  รูปรางลักษณะที่สําคัญของกลองปูจา คือ 
กลองปูจาเปนกลอง 2 หนา  ที่ผูกรวมกันเปนชุด  กลาวคือ  เปนกลองชุด  3 ถึง 4 ใบโดยในแตละชุด
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จะมีกลองใบใหญ 1 ใบมีช่ือเรียกวา กลองหลวง ซ่ึงมาจากภาษาทองถ่ินในภาคเหนือ คําวา หลวง 
แปลวา ใหญ  และมีกลองประกอบซึ่งเปนกลอง 2 หนาขนาดเล็ก จํานวน      2 – 3 ใบผูกอยูบริเวณ
ดานซายของกลองหลวง เรียกวา กลองลูกตุบดังคํากลาวของ ศักดิ์ รัตนชัยไดกลาวกับผูวิจัยวา 
 
 “…องคประกอบของกลอง  จะมีกลองหลวง และกลองลูกตุบ ที่บานผมนะมัน

มีชื่อแตละใบ มีกลองตุบ กลองตะ กลองตึ้ง  ผูกกันเปนชุดตีไลเสียง 4 ใบก็
สนุกแลว…” 

                (ศักดิ์  รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 

ในสารานุกรรมวัฒนธรรมภาคเหนือนั้นไดใหคําอธิบายถึงลักษณะสําคัญของกลองปูจาไว
ดังนี้ 

 “กลองปูชาเปนกลองชุด  ประกอบดวยกลองใหญขนาดเสนผาศูนยกลางอยาง
ต่ําประมาณ 1 เมตร  สูงประมาณ 2.50 เมตร  บางครั้งชาวบานเรียกวา กลองตั้ง  
ทําดวยไมเนื้อแข็ง  เจาะกลางใหกลวง หุมหนากลองดวยหนังวัว  หนังกวาง  
ปจจุบันนิยมใชหนังควาย  เนื่องจากมีขนาดใหญและมีความทนทาน  ดานขาง
เจาะรูกลมขนาดประมาณ 3-4 เดือย  ใสแผนทองเหลืองปรุเพื่อระบายอากาศใน
กลอง 
     นอกจากนี้ยังมีกลองขนาดยอมอีก 3 ใบ ติดอยูขางๆเรียกวา กลองตอบ กลอง
ตุบ หรือกลองลูกตุบ แตละใบมีเสนผาศูนยกลางประมาณ 25 – 50 เซนติเมตร  
สําหรับตีเพื่อใหเกิดเสียงที่ขัดกัน  ทําใหเกิดทวงทํานองที่ไพเราะ” 
          (สารานุกรมวัฒนธรรมภาคเหนือ, 2542)                                      

 
 จากการทําการศึกษาถึงลักษณะของกลองปูจาโบราณในจังหวัดลําปาง  ผูวิจัยพบวาขนาด
ของกลองปูจานั้นมีขนาดของกลองหลวงมีขนาดความกวางอยูที่ตั้ งแต  60 เซนติ เมตรถึง               
100 เซนติเมตรเปนตนไป  ไมที่นิยมนํามาทํากลองในจังหวัดลําปางนั้นพบวามีประเภทของไมที่นํา
มาทํากลองอยูดวยกัน  5 ชนิดคือ 

1. ไมประดู  ซ่ึงจากการสํารวจพบวากลองเกานําไมประดูมาใชสรางกลองปูจามากที่สุด 
2. ไมสัก   
3. ไมตะเคียน 
4. ไมแดง 
5. ไมขนุน 
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กลองปูจานั้นถือไดวามีความสําคัญในชุมชนลานนาในอดีต  ในหลายชุมชนนั้นมีการ
ประดับประดาและตกแตงกลองปูจาดวยการเขียนลวดลายตางๆลงไปบริเวณดานขางกลองหลวง  
โดยลวดลายที่พบในกลองปูจาเดิมจากการทําการศึกษาเรื่องลวดลายกลองปูจาในจังหวัดลําปางพบ
วามีลวดลายดังตอไปนี้ (นพดล  ศรีทอง, 2537) 

1. ลายพันธพฤกษา 
2. ลายเสนรอบตัวกลอง 
3. ลายสลับฟนปลา 

 
โดยกลองปูจานั้นจะมีลักษณะที่สําคัญซึ่งอาจถือไดวาเปนเอกลักษณของกลองประเภท

หนึ่งคือการใชล่ิมหมุดในการตรึงหนังหนากลอง  กลองปูจานั้นจะไมใชเชือกหรือสายลวดเหล็กใน
การตรึงหนังหนากลอง  และอีกลักษณะหนึ่งคือการแขวนลูกน้ําเตาไวภายในตัวกลองหลวงซึ่งจะ
แตกตางจากกลองชนิดอื่นซึ่งจะไมมีการแขวนน้ําเตาไวภายใน  โดยการแขวนน้ําเตาไวภายในกลอง
ปูจานี้เปนสวนหนึ่งของคติความเชื่อของกลองปูจาในเรื่องการดํารงชีวิตซึ่งจะกลาวถึงในสวนตอไป 

 
การตั้งกลองปูจานั้นจะมีการตั้งกลองไวบนคางกลอง(ที่ตั้ง) อยูบริเวณหอกลอง  ซ่ึงหอ 

กลองนั้นถือไดวาเปนของคูวัดในสังคมลานนาเหมือนกับหอระฆังหรือหอกลองเพล  อันเนื่องมา
จากใชเปนที่สําหรับเก็บรักษาสื่อสัญญาณที่ใชติดตอกันระหวางวัดกับชุมชนและสื่อสารภายในวัด
เอง  หอกลองนั้นมีลักษณะเปนส่ิงปลูกสราง 2 ชั้นโดยประมาณ  โดยกลองปูจานั้นจะตั้งอยูบริเวณ
ดานลางและจะมีการแขวนระฆังไวดานบน (มณี พยอมยงค, 2538)  

 
ชื่อและที่มาของกลองปูจา 
  

กลองปูจาในภาษาถิ่นเหนือคําเมือง  มาจากภาษาเขียนวา “กลองปูชา” โดยพยัญชนะนําคํา
วา “ปูชา” มาจากตัว ป บาลี ซ่ึงอักษรธรรมเขียนในรูป บ ใบไม  ออกเสียงพยัญชนะ ป ปลา เฉพาะ
คําบาลีเชนเดียวกับภาษาบาลีไทย ปูชา ออกสําเนียงอานคําเมืองวา ปูจา (ศักดิ์ รัตนชัย, 2546)  เมื่อทํา
การศึกษาตัวเขียนภาษาพื้นเมอืงลานนาแลวพบวา ในสําเนียงบางทองถ่ินเชน อาทิ ในจังหวัดลําปาง
นั้นจะออกเสียงวา กองปูจา  จากการศึกษาพบวากลองปูจานั้นมีชื่อเรียกตามบทบาทหนาที่การใช
กลองปูจาเพื่อประกอบพิธีกรรมทางศาสนา ดังคํากลาวของกลุมผูใหขอมูลไดกลาวกับผูวิจัยดังนี้ 
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“…เปนฮองวากลองปูจา  เพราะมันใชในวัด  มันเปนของที่ใชเพื่อพระ
ศาสนา  ใชตีปูจาพระเจา…” 

(“…เขาเรียกวากลองปูจา  เพราะมันใชในวัด  มันเปนของที่ใชการพระ
ศาสนา ใชตีบูชาพระพุทธเจา…”) 
         (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 19 กรกฎาคม 2546) 
 

“…กลองนี้ใชตีเพื่อเปนพุทธบูชา  คนเหนือบูชาเขาออกเสียงเปนปูจา    
ความหมายมันก็คือบูชานั้นแหละ…” 
                  (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 
ในสารานุกรมวัฒนธรรมไทยภาคเหนือเมื่อทําการสํารวจแลวพบวากลองปูจามีชื่อเรียก

หลายชื่อ สวนใหญจะเรียกวากลองปูจาหรือกลองบูชา  ในบางทองถ่ินเรียกวา กลองตั้ง อันเปนการ
เรียกชื่อแทนเสียงตีกลองใบใหญในกลุมกลองปูชาที่ดังตั้ง..ตั้ง..ตั้ง(หลวงคําพิชัย,สัมภาษณ19 
กรกฎาคม,2546) และในบางทองถ่ินเรียกวา กลองยาม อันเนื่องมาจากบทบาทหนาที่ประการหนึ่ง
ของกลองปูจาที่ใชในการสงสัญญาณบอกเวลา จึงเรียกวา กลองยาม และหากใชในการตีเพื่อการ
เฉลิมฉลองในพิธีการสมโภชเมือง  เปนกลองที่ตีแจงสัญญาณใหชาวเมืองทราบขาวสาร กลองปูจา
นี้หากนําไปใชตีบนหอกลองในตัวเมืองหรือตีเพื่อใหขวัญกําลังใจชาวบานในยามที่เกิดเหตุการณ
ตางๆ เพื่อเปนการใหขวัญและกําลังใจชาวบานในเมืองจะเรียกอีกชื่อหนึ่งวากลองอุนเมือง หรือ
กลองอุมเมือง เพราะมีเสียงดังกลบเมือง (มณี พยอมยงค, 2538) 
 

   ในการศึกษาครั้งนี้เมื่อทําการศึกษาเอกสารทางวรรณกรรมพื้นบานลานนาจะพบวามีการ
กลาวถึงวรรณกรรมที่มีความเกี่ยวของกับกลองชนิดหนึ่งคือกลองสะบัดชัย  แตเมื่อทําการศึกษาถึง
วิวัฒนาการของกลองสะบัดชัยที่ใชอยูในปจจุบันพบวาเปนกลองตางชนิดกันอันเนื่องมาจากกลอง
สะบัดชัยในปจจุบันนั้นเปนกลองที่มีการสรางเพื่อใชในการแสดงเมื่อประมาณ 50 ปที่ผานมา มงคล 
เสียงชารี ไดกลาวถึงเรื่องนี้กับผูวิจัยวา 

 
“…กลองสะบัดชัยที่ตีกันทุกวันนี้  มันเพิ่งเกิดสมัยพอครูคํา กาไวย ครูสราง

เพื่อใชในการแสดง  ก็เลยยอสวนใหมันเล็กลง ตัดลูกตุบออก  จะไดแบกได 
เขาเรียกกลองสะบัดชัยวิวัฒนาการ…” 
           (มงคล  เสียงชารี, สัมภาษณ 20 มิถุนายน 2546) 
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จากการศึกษาพบวาชื่อเรียกกลองปูชาที่นิยมและเปนที่ยอมรับในสังคมลานนานั้นมีอยูดวย
กันหลายชื่อ  โดยการศึกษาพบวาในการเรียกชื่อกลองปูจานั้นจะเรียกตามบทบาทหนาที่และ
ลักษณะการใชกลองปูจาในกิจกรรมตางๆ  การใชกลองปูจาในสังคมลานนาในอดีตนั้นจะมีช่ือเรียก
ที่สําคัญชื่อหนึ่งคือ กลองจัยยะมงคล(กลองจัย) ซ่ึงตรงกับภาษาไทยวา กลองชัยมงคล  สาเหตุที่เรียก
วากลองจัยยะมงคลเนื่องมาจากเปนการใชกลองในหนาที่กิจการของชุมชน  ชาวบานในชุมชนมี
ความเชื่อวากลองจัยยะมงคลกับกลองปูจานั้นคือกลองชนิดเดียวกัน ดังคํากลาวที่วา 
 

 “…กลองปูจา แตเดิมคือกลองจัย  แตละหมูบานจะมีกลองเพียงชุด
เดียว  มันอยูที่วาตอนที่ใชนะเรียกวาอะไร…” 

                                                (มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ 20 มิถุนายน 2546)   
           

 “…กลองปูจา กลองอุนเมือง กลองสะบัดชัย พื้นเพเดิมมาจากกลองตวั
เดียวกัน คือ กลองจัย…”            

                                                              (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ22 เมษายน 2546) 
 

 “…กลองสะบัดชัยโบราณ  กลองปูจา กลองหมูนี้ก็คือกลองจัยยะ
มงคล   ผอจากกลองก็เปนกลองตี่มี ลูกตุบเหมือนกัน   ตีทํานองเดียวกัน           
เจื่ออยางเดียวกันแตบาใจกลองสะบัดชัยที่ตีใสศอกใสเขาเนอ มันแปงตอมา
แหมสมัยหนึ่ง…” 

 (“…กลองสะบัดชัยโบราณ  กลองปูจา กลองเหลานี้ก็คือกลองจัยยะ
มงคล   ดูจากกลองก็ เปนกลองที่มี ลูกตุบเหมือนกัน   ตีทํ านองเดียวกัน           
เชื่ออยางเดียวกัน แตไมใชกลองสะบัดชัยที่ตีใสศอกใสเขานะ กลองนี้ทําอีก
สมัยหนึ่ง…”) 

                     (มาณพ  ยาระณะ, สัมภาษณ 19 กรกฎาคม 2546) 
  
 จากการศึกษาครั้งนี้เมื่อทําการรวบรวมชื่อเรียกกลองปูจาในจังหวัดลําปางผูวิจัยพบวากลอง
ปูจานั้นมีชื่อเรียกในแตละชุมชนแตกตางกันออกไปแตเมื่อทําการสํารวจถึงหนาที่และสัดสวนองค
ประกอบของตัวกลองแลวจะพบวาคือกลองประเภทเดียวกันโดยเรียกแลวแตพิธีกรรมและการนํา
ไปใชในสังคมลานนา  ดังนั้นกลองปูจาในสังคมลานนาจึงมีชื่อเรียกตามบทบาทหนาที่ที่ไดรับพอ
สรุปไดดังตอไปนี้ 
 



 68

1. กลองปูจา กลองปูชา หรือ กองปูจา  ตามการออกเสียงสําเนียงในแตละทองถ่ิน  
สําหรับพิธีกรรมทางศาสนา 

2. กลองจัยยะมงคล(กลองชัยมงคล)  สําหรับเรียกเพื่องานมงคลทางบานเมือง 
3. กลองยาม หรือ กลองอุนเมือง สําหรับเรียกในคราวที่ใชเปนอาณัติสัญญาณ 
4. กลองตั้ง เรียกตามเสียงของกลอง 
5.    กลองสะบัดชัย เนื่องมาจากทํานองที่ใชตีคือทํานองสะบัดชัย 

 
ความเชื่อเร่ืองตํานานของกลองปูจา 
  

กลองปูจานั้นเปนกลองที่มีความสําคัญและดํารงอยูในสังคมลานนามาชานาน  ความเชื่อ
และคําบอกเลาในเรื่องราวเกี่ยวกับที่มาของกลองปูจาจึงเปนส่ิงหนึ่งที่สืบทอดและเลาขานกันตอมา  
จากการสัมภาษณผูที่มีวิถีชีวิตเกี่ยวของกับวัฒนธรรมลานนาและผูเช่ียวชาญดานศิลปวัฒนธรรมใน
การวิจัยคร้ังนี้  ผูวิจัยพบวาตํานานเรื่องกลองปูจานั้นในจังหวัดลําปางมีอยูดวยกัน  2 ตํานาน  
ประกอบดวยตํานานเรื่อง ยักษตาทิพยกับนางคํากอง ซ่ึงตํานานเรื่องนี้เปนเรื่องราวที่เลาขานถงึความ
เปนมาของกลองปูจาในจังหวัดลําปางดานที่มีอาณาเขตติดกับจังหวัดพะเยาและจังหวัดแพร  สวน
ตํานานอีกเรื่องหนึ่งคือตํานานเรื่อง ยักษกับกลอง นั้นจะเปนตํานานที่เลาขานอยูในบริเวณที่มีอาณา
เขตติดกับจังหวัดตากและจังหวัดเชียงใหม  เมื่อทําการศึกษาถึงตํานานทั้ง 2 เร่ืองแลวนํามาเปรียบ
เทียบกันในเรื่ององคประกอบของตํานานจะพบวาทั้ง 2 ตํานานมีความคลายคลึงกัน  จนอาจกลาวได
วามีที่มาและแนวคิดทางดานคติชนวิทยาจากที่เดียวกันดังนี้ 
 
 ตํานานเรื่องยักษกับกลอง เปนเรื่องราวที่เลาขานถึงที่มาของกลองปูจาใน 4 อําเภอ คือ
อําเภอแมพริก อําเภอสบปราบ อําเภอเถินและอําเภอเกาะคา โดยตํานานเรื่องนี้กลาวถึงเรื่องราวเกี่ยว
กับกําเนิดของกลองปูจาโดยมีความเกี่ยวพันกับเรื่องราวความเชื่อเร่ืองเทพเจา ยักษ และความชั่วราย 
รวมถึงเปนการนําแนวคิดทางพุทธศาสนาเขามามีสวนเกี่ยวของดวยโดยตํานานเลาวา 
 

                                              ตํานานยักษกับกลอง 
 

“…ในสมัยกอน มียักษตนหนึ่ง เปนยักษที่ชอบกินเนื้อมนุษย ยักษตนนี้จะ
ลงมากินเนื้อมนุษยบนโลกทุกๆ 7วัน   สรางความเดือดรอนและความหวาด
กลัวใหกับผูคนเปนอยางมาก  ชาวบานจึงพากันสวดมนต ออนวอนตอเทวดา
ใหมาชวยปราบยักษตนนี้  เมื่อพระอินทรทราบเรื่องจึงไดลงมาจากสรวงสรรค  
โดยเนรมิตกลองใหชุดหนึ่ง มีกลองใหญ 1 ใบและกลองเล็ก 3 ใบ โดยสลักคํา
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วา วะ ซ่ึงมีลักษณะเปนรูปวงกลมไวภายในตัวกลอง  แลวบอกชาวบานวาใหตี
กลองนี้เวลาที่ยักษตนนั้นลงมากินคน  โดยตองตีใหครบทั้ง 4 ใบ ครั้นเมื่อครบ 
7 วันยักษก็ลงมาเพื่อจะกินมนุษยเหมือนเชนทุกครั้ง  ชาวบานจึงพากันตีกลอง
เพื่อขับไลยักษดังกระหึ่มไปทั่วทั้งหมูบาน  จนยักษทนเสียงกลองไมไหวจึง
หนีกลับไปและไมลงมากินเนื้อมนุษยอีกเลย…” 
    (มาณพ ยาระณะ,สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 
ตํานานอีกเรื่องหนึ่งซ่ึงเลาขานเกี่ยวกับที่มาของกลองปูจาในจังหวัดลําปางนั้น  จากการ

ศึกษาของผูวิจัยพบวา  ตํานานเรื่องยักษตาทิพยกับนางคํากองเปนอีกตํานานหนึ่งที่มีการเลาขานและ
เผยแพรอยูในบริเวณ อําเภอแจหม  อําเภองาว  อําเภอแมทะและอําเภอแมเมาะ  ซ่ึงเปนเรื่องราวเกี่ยว
กับยักษตนหนึ่งซ่ึงมีลักษณะ คลายคลึงกับตํานานกลองในขางตน แตมีการอธิบายรายละเอียดและ
สรางเรื่องราวที่มีความชัดเจนมากขึ้น  โดยตํานานกลาววา 

 
                                       ตํานานยักษกับนางคํากอง 
 

ในสมัยกอน  มียักษตนหนึ่งมีตาทิพย  ยักษตนนี้จะลงมากินเนื้อมนุษยใน
โลกมนุษยทุก     7 วัน  โดยเฉพาะมนุษยผูหญิง  จนเดือดรอนกันไปทั่วทั้ง
เมือง  เมื่อครบ 7 วันผูหญิงในเมืองจะหลบหนีไปอยูเมืองอื่น  จนมาวันหนึ่ง
ครบกําหนด 7 วันยักษตาทิพยก็ลงมากินคนตามปกติ  แตก็ไมสามารถหาผู
หญิงไดสักคน จนมาพบกับนางคํากอง ซ่ึงไมไดหลบหนีไปอยูที่อ่ืนเพราะตอง
ดูแลพอที่ปวยอยู  นางคํากองจึงตอรองกับยักษตาทิพยวาขอดูแลพอนางให
หายปวยกอน  แลวหากครบ       7 วันแลวยักษตาทิพยลงมายังโลกมนุษยแลว
ยังสามารถหานางเจอโดยที่นางจะไมหนีออกไปนอกเมืองนางจะยอมใหกิน
แตโดยดี แตหากยักษตาทิพยหานางไมพบก็ขอใหยักษตาทิพยอยาไดลงมากิน
มนุษยที่เมืองของนางอีกตอไป  ยักษตาทิพยลําพองดวยวาตนเองเปนยักษที่มี
ตาวิเศษสามารถรูทุกสิ่งและยักษตาทิพยเห็นนางคํากองเปนคนกตัญูจึงตอบ
ตกลงและกลับเมืองยักษไป  นางคํากองจึงพยาบาลพอจนหายปวย  เมื่อครบ 7 
วันแลวพระอินทรทราบเรื่องจึงเนรมิตกลองใบใหญมาใหนางคํากองและบอก
ใหนางคํากองเขาไปซอนในกลองเวลาที่ยักษตาทิพยมาเพราะในกลองน้ีได
บรรจุคาถาไวทําใหไมมีใครสามารถมองเห็นได  ครั้นถึงเวลายักษตาทิพยก็ลง
มายังโลกและตามหานางคํากองทั่วทั้งเมืองแตหาเทาไหรก็ไมพบ  จนในที่สุด
ยักษตาทิพยก็หมดแรงหมดแรงตามหาจึงกลับไปยังเมืองยักษและไมกลับลง
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มายังโลกมนุษยอีกเลย  ชาวบานจึงพากันยกกลองนั้นตั้งไวบูชาเปนมงคลของ
เมืองตลอดมา 
     (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
เมื่อทําการศึกษาถึงเรื่องราวตํานานทั้ง 2 เร่ืองพบวา มีองคประกอบที่มีความคลายคลึงกัน

ในเรื่องตางๆ  โดยเฉพาะอยางยิ่งตัวละครในตํานานทั้ง 2 เร่ืองที่มีความคลายคลึงกันในเรื่องบทบาท 
ดังจะเห็นไดจากทั้ง 2 เร่ืองมีการกลาวถึงยักษตนหนึ่งที่ลงมากินเนื้อมนุษย   และมีเหตุการณในการ
เลาเรื่องที่คลายคลึงกันใน 3 เหตุการณคือ 

1. ยักษจะลงกินเนื้อมนุษยในชวงเวลาทุกๆ 7 วัน 
2. พระอินทรเนรมิตกลองใบใหญ โดยมีวัตถุประสงคเพื่อชวยเหลือมนุษยใหพนภัยจาก

ยักษ 
3. ชาวบานตางใหความเคารพนับถือกลองใบนี้ เพราะสามารถปราบยักษไดและนํากลอง

มาใชตอไป 
 
 
พิธีกรรม ความเชื่อเก่ียวกับการสรางกลองปูจา 

 
กลองปูจานั้นเปนกลองที่มีความเกี่ยวของกับเรื่องราวของพิธีกรรมในทุกขั้นตอน  มูลเหตุ

สําคัญประการหนึ่งเปนเพราะกลองปูจาเปนกลองที่นิยมใชในพิธีกรรมที่มีความเกี่ยวของกับศาสนา
และวิถีชีวิตของคนในชุมชน  ดังนั้นกลองปูจาจึงถูกจัดทําขึ้นอยางพิถีพิถันในทุกขั้นตอน  ใน
กระบวนการสรางกลองปูจา 1 ชุดนั้นจะประกอบไปดวยพิธีกรรมตางๆมากมาย อันประกอบไปดวย 
 

พิธีกรรม  ความเชื่อเก่ียวกับการเลือกไมและตัดไม 
 
 ในการเลือกไมและตัดไมสําหรับนํามาทํากลองปูจานั้น  จากการศึกษาพบวามีกรรมวิธีใน
การคัดเลือกไมที่จะนํามาสรางกลองปูจา  โดยกลองปูจานั้นนิยมสรางจากไมขอนเดียวดังนั้นในการ
เลือกตัดไมจึงมีความจําเปนที่จะตองเลือกไมที่มีขนาดใหญ ตนไมที่นิยมนํามาสรางกลองปูจานั้นมี
ความเชื่อวา ตองเลือกไมประดูนางเดียว หรือไมประดูที่มีลําตนเดียว จะไมนิยมนําไมประดู 2 นาง
(ไมประดูที่มีลําตน 2 กิ่ง) มาสรางกลองปูจาโดยเด็ดขาด  เพราะมีความเชื่อวาตนไมประเภทนี้เปน
ไมอัปมงคล  หากนํามาสรางจะกอใหเกิดความวิบัติแกผูทําและผูนําไปใช ดังคํากลาวของชางทํา
กลองที่กลาวกับผูวิจัยวา 
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 “…ไมนี่หนา  สมัยบะเกา เปนบเอาไม 2 นาง มันขึดสรางกลองปูจา
พระบดี…” 

 (“…ไมนี้นะ  สมัยกอน เขาไมใชไม 2 นาง มันไมเปนมงคล  สราง
กลองบูชาพระไมดี…”) 

      (ชางทํากลอง 2 , สัมภาษณ 24 มิถุนายน 2546) 
 
  โดยในอดีตชาวบานจะจัดตั้งตัวแทนของชุมชนที่จะสรางกลองปูจาเดินทางเขาไปหาไมที่มี
ขนาดตามตองการในปาโดยมีขอหามประการหนึ่งวาจะไมตัดตนไมในปาที่อยูภายในหมูบานแตจะ
เดินทางเขาไปหาตนไมใหญในปาลึกโดยมีขอกําหนดวาตนไมที่จะตัดนั้นจะตองอยูในบริเวณปาที่
ไมไดยินเสียงกลองปูจาของหมูบานนั้นๆ ดังคํากลาวที่วา 
 

 “…ปอเฒา เปนเลาหื้อฟง  สมัยบะเกาจะหาไมตองเดินเขาปาปูน   
ไกลหมอกใด  เอาเปนวาบไดยินเสียงกลองของวัดเฮาปูนนะ  ถึงจะเงยหนาหา
ไมได…” 

 (“…คุณตาทานเลาใหฟงวา  สมัยกอนจะหาไมตองเขาไปในปา  ไกล
ขนาดไหนก็เอาเปนวาเดินเขาไปจนไมไดยินเสียงกลองของวัดในหมูบานเรา  
ถึงจะเริ่มเงยหนาหาไมได…”) 

       (ชางทํากลอง 2, สัมภาษณ 24 มิถุนายน 2546) 
 
 ไมสวนใหญที่นิยมนํามาทํากลองปูจาในอดีตนั้นพบวานิยมใชไมประดู  เมื่อพบลักษณะไม
ที่ตองการแลวก็จะทําการกลับเขามาภายในหมูบาน  เพื่อที่จะทําการเตรียมตัวและจัดตั้งคณะที่จะเขา
ไปทําการตัดไมซ่ึงเรียกตัวเองวา คณะศรัทธาวัด…ตามดวยช่ือวัด( หลวง คําพิชัย, สัมภาษณ 23 
มิถุนายน 2546)  โดยในการทํากิจการงานใดๆก็ตามในภาคเหนือนั้นจะพบวาจะมีการตั้งชื่อกลุมที่
ทํางานนั้นวา คณะศรัทธาแลวจึงตามดวยช่ือวัด  นัยหนึ่งเพื่อเปนการสรางความเปนสิริมงคลใหกับ
การประกอบกิจกรรมนั้นๆ  และอีกนัยหนึ่งเปนการแสดงใหเห็นถึงศักยภาพและความศรัทธาของ
คนในชุมชนที่มีตอวัดนั้นใหชาวบานโดยทั่วไปไดรูจัก(ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546)    
ซ่ึงคณะศรัทธาในการเดินทางเขาไปตัดไมจะประกอบไปดวยบุคคลดังตอไปนี้ 

1. พระสงฆ  1 รูป 
2. พอหนาน เปนผูอาวุโสที่ผานการบวชเรียนมากอน และดํารงตนเปนพุทธมามกะที่ดี

และสามารถทองจําคาถาตางได  ในบางชุมชนพอหนานอาจเปนมัคทายกของวัดนัน้ๆก็
ได  โดยทําหนาที่ดานพิธีกรรมในระหวางตัดไม  จํานวน 1 คน 
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3. สลาทํากลอง  เปนนายชางที่มีความรูในเรื่องของการสรางกลอง  เพื่อเลือกขนาดและ
ชวงปลองของไมใหเหมาะสมกับการทํากลอง ในคณะหนึ่งอาจมีเพียงคนเดียวก็ได 

4. สลาตัดไม  เปนชางในหมูบานที่มีความสามารถในการตัดตนไม และชักลากตนไม
ออกจากปา  ซ่ึงคนกลุมนี้จะเปนแรงงานสําคัญในการตัดตนไมและชักลากไมกลับเขา
สูหมูบาน  ในบางคณะจะใชสลาตัดไมจํานวน 3-5 คน 

 
สาเหตุสําคัญประการหนึ่งที่ตองมีการนิมนตพระสงฆเปนผูนําคณะศรัทธาเดินทางเขาไป

ตัดไมในปาดวยนั้น รณชิต  แมนมาลัย(2536)ไดเสนอแนวคิดที่วาเปนการตองการสรางสิริมงคลใน
การประกอบกิจกรรมการตัดไม  อีกทั้งเปนการทําใหเกิดความอบอุนแกคณะศรัทธา  เนื่องจากการ
เดินทางเขาไปตัดตนไมนั้นจําเปนตองเขาไปในปาซึ่งเต็มไปดวยภยันตรายนานับประการ  พระสงฆ
นั้นเปนผูที่มีอํานาจแหงพระสังฆคุณ   จึงมีความสามารถที่จะคุมครองใหคณะปลอดภัยจากอันตราย
ทั้งหลายได (รณชิต แมนมาลัย, 2536)  หรือในอีกกรณีหนึ่งคือ  ในการใหพระสงฆเปนผูนําคณะนั้น
เพราะไมที่ไปตัดนั้นอาจไปทับซอนกับเขตปาของอีกหมูบานหนึ่งซึ่งอาจทําใหเกิดปญหาตามมา
ภายหลังได  การที่พระสงฆเปนผูนําคณะนั้นเพื่อแสดงใหเห็นวาไมที่ไดจะนําไปใชในทางศาสนา 
ถือไดวาเปนการทําบุญอีกลักษณะหนึ่ง(ศูนยสังคมพัฒนาเชียงใหม, 2533) 

 
ตนไมที่จะนํามาสรางกลองปูจาไดนั้นเปนตนไมที่มีขนาดใหญในการโคนตนไมแตละครั้ง

นั้นจึงมีความจําเปนที่จะตองมีพิธีกรรมในการตัดไมเพราะชาวบานมีความเชื่อวา  ตนไมทุกตนมี
นางไมหรือเทพารักษคุมครองอยู  ในการประกอบพิธีกรรมในการตัดตนไมจึงตองมีพิธีกรรมตางๆ
มากมาย 

 
พิธีกรรมในการตัดตนไมนั้น ผูเฒาในชุมชนไดอธิบายเรื่องนี้กับผูวิจัยวา  ในอดีตตองทําพิธี

บูชานางไมหรือเทพารักษกอน  โดยตองมีการจัดเตรียมเครื่องสังเวยเทพยดา  อันประกอบดวย  
เหลา 1ไห  ไกคู  ขาวเหนียว 1 ปน  ขนมตม    ผลไม  น้ําสะอาด  และตองมีการเตรียมสวยดอก
(กรวยสําหรับใสดอกไมธูปเทียน) อันประกอบไปดวย ดอกไม  ธูป 3 ดอก เทียน 1 เลม และ
ขาวตอก 1 หยิบมือ  โดยเอาไปวางไวยังบริเวณโคนตนไม  จากนั้นจึงเริ่มพิธีกรรมการอัญเชิญเทพย
ดา นางไม โดยการสวดมนตบทชุมนุมเทวดา  

 
ในการกลาวคําขอขมานั้นจะเปนการกลาวเพื่อขออนุญาตตัดตนไม  และจะนําไมนั้นไป

สรางกลองเพื่อเปนพุทธบูชาสําหรับใชในกิจกรรมทางศาสนา  และขอพรจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ชวยให
การตัดไมและทํากลองสําเร็จลง   และเมื่อทําการตัดไมในบางทองถ่ินเชื่อวาไมลมไปทางใดก็ให
เคลื่อนยายไมไปทางนั้นเพื่อกลับเขาหมูบาน(หลวง คําพิชัย, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
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พิธีกรรม ความเชื่อในการเลือกหนังสําหรับหุมกลอง 
 
 ในกระบวนการสรางกลองปูจา 1 ชุดนั้น  นอกเหนือจากการคัดสรรไมใหมีขนาดพอเหมาะ
พอดีนั้น  ส่ิงสําคัญประการหนึ่งที่เปนสวนประกอบสําคัญในการสรางกลองคือพิธีกรรม  ความเชื่อ
ในเรื่องการเลือกสรรหนังสัตวสําหรับนํามาทําการหนากลอง  เพราะหนังกลองถือไดวาเปนสวน
กําเนิดของเสียงกลองปูจา  ดังนั้นในขั้นตอนนี้จึงมีความสําคัญและความจําเปนอยางมาก  หากเลือก
หนังที่ไมเหมาะสมตามหลักความเชื่อในทองถ่ินแลวจะนําพาซึ่งความไมเปนมงคลมาสูหมูบาน  
พระครูวิจิตรภัทรการ ไดอธิบายถึงคติความเชื่อในเรื่องการเลือกหนังหุมกลองกับผูวิจัยดังนี้ 
 

 “…เลือกหนังที่สําคัญเนอ  บใจวาหาหนังหยังไดก็เอามาหุมเนอ  เปน
ถือกันเลือกหนังบดี  มันก็ขึด  เปนมีวิธีของเปน…” 

 (“…การเลือกหนังนั้นมีความสําคัญนะ  ไมใชวาหาหนังอะไรไดก็เอา
หุมกลองนะ  เขาถือกันเลือกหนังไมดีมันก็เกิดอัปมงคล  เขามีวิธีการของเขา
…”) 

    (พระครูวิจิตรภัทรการ, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 
 ในการศึกษาครั้งนี้เมื่อทําการสํารวจกลองปูจาในจังหวัดลําปางพบวาการเลือกหนังที่จะนํา
มาใชในการหุมหนากลองปูจานั้น  พบวามีความเชื่อเร่ืองของหนังที่จะนํามาหุมหนากลองวาจะตอง
เปนหนังสัตวจําพวกดังตอไปนี้ 

1. หนังวัว  พบวากลองปูจาเดิมในจังหวัดลําปางพบวาถูกนํามาหุมหนากลองมากที่สุด 
2. หนังกวาง  มีความเชื่อวาสามารถนํามาหุมหนังหนากลองได  จากการศึกษาของผูวิจัย

พบวา มีกลองปูจาหลายชุดในจังหวัดลําปางใชหนังกวางหุมกลองลูกตุบทั้ง 3 ใบแตไม
พบวามีการนําหนังกวางมาหุมหนากลองหลวง 

3. หนังควาย  เดิมพบวามีไมมากนักแตพบวามีการนํามาหุมกลองปูจาในปจจุบันมากขึ้น  
ในเรื่องนี้ชางทํากลองไดอธิบายถึงหนังควายที่นํามาหุมกลองปูจากับผูวิจัยวา 
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“…หนังควายหุมกลองนี้มีมาตั้งเมินหละ   เพราะหนังวัวตั๋วใหญมันหายาก  
หุมหนากลองบปอ  หนังควายก็หางายตวย  ใหญหุมพอดี  ยังบปอทนแฮง
ขนาด…” 

(“…หนังควายหุมกลองมีมาตั้งนานแลว  เพราะหนังวัวตัวใหญมันหายาก  
หุมหนากลองไมพอ  หนังควายก็หาไดงายดวย  ใหญหุมกลองไดพอดี  แถมยัง
ทนทานเวลาตีดวย…”) 
               (ชางทํากลอง, สัมภาษณ 24 มิถุนายน 2546) 
 
จากการศึกษาความเชื่อในเรื่องการเลือกหนังสําหรับหุมหนากลองนั้นก็ถือไดวาเปนเรื่อง

สําคัญเรื่องหนึ่งที่ชาวบานใหความสําคัญมาก 
 

“…คนโบราณเปนถือ  เปนหื้อผอหื้อดี  บดีเอาหนังสัตวปูหุมหนาหนึ่ง 
หนังตัวเมียหุมแหมหนาหนึ่ง  มันบดี  กลองจะบเปนมงคล…” 

 
(“…คนโบราณถือวา  ใหดูใหดี  อยาเอาหนังสัตวตัวผูมาหุมหนากลองดาน

หนึ่งแลวเอาหนังสัตวตัวเมียมาหุมอีกหนาหนึ่ง  มันไมดี  กลองจะไมเปน
มงคล…”) 
             (หลวง คําพิชัย, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 
ความเชื่อในเรื่องการเลือกหนังหุมหนากลองโดยจะตองไมใชหนังสัตวประเภทเดียวกันแต

ตางเพศกันมาหุมหนากลองใบเดียวกันนั้น  ไดมีผูอธิบายเรื่องแนวความเชื่อนี้วา คนลานนาเชื่อกัน
วาการเลือกหนังหุมกลองตองไดจากวัวที่มีเพศเดียวกันเพราะถาตางเพศจะทําใหพระในวัดผิดศีลขอ
ที่ 3 นั้นคือการหามผิดลูกผิดเมีย (นพดล  ศรีทอง, 2536)   

 
จากการศึกษาของผูวิจัยพบวาความเชื่ออีกแนวทางหนึ่งในเรื่องการหามใชหนังสัตว

ประเภทเดียวกันแตตางเพศกันมาหุมหนากลองนั้นสาเหตุสําคัญประการหนึ่งคือ กลองปูจาถือไดวา
เปนกลองที่อยูคูศาสนา  การใชสัญลักษณของเพศชายและเพศหญิงมารวมกันอยูบนกลองใบเดียว
กันอาจจะดูเปนการไมบังควรนัก  แตหากทําการศึกษาและหาเหตุผลสําคัญในการหามใชหนังสัตว
ประเภทเดียวกันแตตางเพศกันมาหุมหนากลองนั้นเนื่องมาจากหนังที่ใชในการหุมหนากลองใน
อดีตนั้นจะเปนการขอบริจาคหนังสัตวจากชาวบานในหมูบานของตนเอง  ซ่ึงสวนใหญเล้ียงสัตว
เพื่อใชประโยชนในวิถีชีวิต  ในสังคมลานนาในอดีตนั้นวัวและควาย ถือไดวาเปนสัตวที่มีความจํา
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เปนตอการดํารงชีวิตอยางมาก  หากมีการตองฆาสัตวประเภทนั้นเพศละ 1 ตัว  อาจสงผลตอการ
ขยายพันธสัตวประเภทนั้นลดนอยลงในชุมชน   

 
พิธีกรรม ความเชื่อในการสรางกลอง 

 
ภายหลังจากที่มีการเลือกสรรวัสดุสําหรับนํามาสรางกลองแลว  ในกระบวนการดําเนินการ

ขั้นตอไปคือการ  จัดสรางกลองปูจา  โดยผูที่ทําหนาที่ในการรับผิดชอบดูแลจัดสรางกลองปูจานั้น
ในอดีตจะนิยมใชการรวมแรงรวมใจกันภายในชุมชน  โดยอาศัยแรงงานจากผูชายภายในหมูบาน
ชวยกันจัดสรางตามขั้นตอนและวิธีการสรางกลองปูจาที่สืบทอดตอกันมา  ดังคํากลาวถึงเรื่องวิธี
การจัดสรางกลองปูจาของชางทํากลองในชุมชนที่กลาววา 
 

“…สมัยบเกาหนา  ยะกลองเตี้ยหนึ่ง  ใจแฮงปอจายฮิมหมดหมูบานนะ  ปก
โตงปกนามา ก็มาฮวมกันขุดไม  แปงหนังมวนกันขนาด…” 

(“…สมัยกอนนะ  ทํากลองที่นึง  ใชแรงผูชายเกือบหมดหมูบานเลย  กลับ
จากทุงกลับจากนามาก็มารวมกันขุดไม  เตรียมหนัง สนุกกันมาก…”) 
    (  หลวง  คําพิชัย, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 

“…ปอเฒาผมยะหนา  มันบตองใจเครื่องมือหยังนัก  แตมีแฮงจาวบานนัก 
จวยกัน…” 
(“…พอผมทํานะ  มันไมตองใชเครื่องมืออะไรมาก  แตมีแรงงานชาวบานเยอะ        

มาชวยกัน…”) 
             (ชางทํากลอง 1 , สัมภาษณ 24 มิถุนายน 2546) 
 
กรรมวิธีและลําดับขั้นตอนในการสรางกลองปูจาในอดีตนั้นถือไดวาเปนสิ่งที่ชาวบานให

ความสําคัญมาก  โดยในขั้นเริ่มแรกนั้นชางทํากลองจะทําการตัดไมใหไดขนาดที่พอเหมาะกับความ
ตองการและโฉลกของกลอง  โดยในบางทองถ่ินนั้นหากทางวัดเปนหัวหนาคณะในการจัดสรางจะ
มีการเชิญพระสงฆจากวัดนั้นมาเปนคนเริ่มในการเลื่อยไมกอน  อาทิ กรณีการสรางกลองปูจาของ
วัดรองเข็ม จังหวัดลําพูน (ศูนยสังคมพัฒนาเชียงใหม,2533)  จากนั้นจึงทําการเผาเนื้อไมภายนอก
เพื่อทําการเจาะเนื้อไมสรางกลอง  โดยในอดีตนั้นหากเปนการสรางกลองปูจานั้นจะนิยมสรางโดย
ใชไมบริเวณที่เรียกวาแกนไมในการสรางกลอง  ซ่ึงพระครูวิจิตรภัทรการไดอธิบายถึงเรื่องไมใน
การนํามาสรางกลองปูจาภายในวัดในอดีตไววา 
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“…กลองใบเกาของตี่วัด  ยะเมินหละ  สมัยตียะเฮายังเปนเณรอยู  ตอนนั้น

ใจแกนไม บาเดี่ยวขุดฮิมเปลือกปูน ยังไดขนาดบเตาใด…” 
(“…กลองใบเกาของที่วัด  ทํานานแลว  สมัยที่ทําอาตมายังเปนเณรอยู  

ตอนนั้นใชแกนไม  เดี๋ยวนี้ขุดเกือบถึงเปลือก ก็ยังไดขนาดเทานี้…”) 
               (พระครูวิจิตรภัทรการ, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 
ในการสรางตัวกลองหลวงนั้น จากการศึกษาพบวาในสังคมลานนามีความเชื่อในเรื่อง

โฉลกกลองอันวาดวยขนาดของหนากลองหลวงในชุดกลองปูจา  โดยมีความเชื่อที่วาขนาดของหนา
กลองหลวงในชุดกลองปูจานั้นสามารถกอใหเกิดเหตุการณตางๆขึ้นภายในชุมชนได  และขนาด
กลองแตละขนาดนั้นเมื่อทําการคํานวณหาขนาดของหนากลองแลวจะพบวากลองปูจาแตละใบนั้น
จะมีชื่อเรียกประจํากลองชุดนั้นดังคํากลาวที่วา 

 
“…กลองเมื่อกอนนี้มีตํารา  มีสูตรเอาหนังมาหุมกลอง  ตองนับหนากลอง 

เขามีสูตรนับวามันจะตกอยางไร คลายกับวา ดี หรือ ชั่ว ตองทําใหตรงโฉลก
…” 
                                               (พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546) 
 
เมื่อทําการศึกษาหลักฐานทางประวัติศาสตรวาดวยพิธีกรรมในการสรางกลองปูจาในการ

ศึกษาครั้งนี้หลักฐานที่พบคือ สมุดไทยฉบับที่ปรากฏชื่อผูเขียนวา ภิกษุเทพิน  วาดวยเรื่องตําราเกี่ยว
กับโหราศาสตรและไสยศาสตร ในสมัยพระเจาติโลกราชในราวพุทธศักราช 1985 - 2030  ซ่ึงเก็บไว 
ณ ศูนยสงเสริมและพัฒนาวัฒนธรรม สถาบันราชภัฎเชียงใหม  ซ่ึง สุรสิงหสํารวม ฉิมพะเนาว     
นักวิชาการดานศิลปวัฒนธรรมพื้นบานลานนาไดถอดความเปนภาษาไทยภาคเหนือไดดังนี้ 

 
ตําราโฉลกกลอง 

“  สิทธิการิยะ  จักกลาวลักษณะอันแตงแปลงกลองกอนแล    หื้อแทกเอา
หนามาหักเปน 8 สวน แลวเอาสวน 1 แทกลวงลีไปตอเทาเถิงที่สุดไดเทาใดเอา
มาตั้ง 3 คูณ 8 หาร ครัน 

ไดเศษ 1 ชื่อวา มังคละเภรี  ครันวาแตงแลวหื้อเอาใบตาลใสมังคละใสไว
ในหั่นจึงสรุปไวเปนกลองมังคละดีนักแล   
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ครันวาไดเศษ 3 ช่ือวา เชยยเภรี หื้อเขียน สิหานาท ไปตราบเถิง อปติวติย 
ไปเทอะแพขาเลิกแล 

ครันวาไดเศษ 5 ช่ือวา นนทเภรี หื้อเขียน อาคตา สพพปายสส สพพโลกา
มโน วานี้ใสเทอะ   

ครันวาไดเศษ 7 ช่ือวา พรหมเภรี หื้อเขียน ชยันโต ใสไวในนั้น  ครันตีอุน
บานอุนเมือง ชุมเย็นมาก  ”   

                  (สุรสิงหสํารวม  ฉิมพะเนาว, 2526) 
 
  เมื่อทําการถอดความเรื่องความเชื่อเกี่ยวกับโฉลกขนาดหนากลองนั้น  ไดมีการ
ถอดความเปนภาษาไทยไวดังนี้(สารานุกรมวัฒนธรรมไทยลานนา, 2542) 
  

โฉลกกลองปูจา 
 

บุคคลผูใดจะสรางกลองปูจา  ใหไดลักษณะที่เปนมงคลใหวัดเอาหนากลองไดขนาดเทาใด
แลว  ใหแบงเปน 8 สวนไดเทาใดแลว เอา 3 คูณแลวเอา 8 หาร ถาไดเศษทายดังนี้ 
  เศษ 1 ช่ือวา  นันทเภรี ตีเมื่อใดเกิดปติยินดีแกผูที่ไดยินเสียงกลองนั้น 
  เศษ 2 ช่ือวา  วิโยคเภรี ตีเมื่อใดผูที่ไดยินก็ไมเกิดความยินดี 
  เศษ 3 ช่ือวา  เตชเภรี ตีเมื่อใดก็เกิดความชื่นชมยินดี 
  เศษ 4 ช่ือวา  มรณเภรี ตีเมื่อใดจติใจไมช่ืนชมยินดี 
  เศษ 5  ช่ือวา  ชัยยเภรี ตีเมื่อใดใจกลา  ยอตั้งหนาสาธุการ 
  เศษ 6  ช่ือวา  อุปทวเภรี ตีเมื่อใดยอมใหหวาดวิตกกังวล 

            เศษ 7  ช่ือวา  มังคลเภรี ตีเมื่อใดยอมทําใหหายยังทุกขโทษ  เกิดปราโมทยยินดี 
  เศษ 0  ช่ือวา  โกธเภรี ตีเมื่อใดยอมใหโทษโกรธเคืองกัน 
               (สารานุกรมวัฒนธรรม,2542) 
 
 ภายหลังจากที่มีกรรมวิธีในการขุดสรางตัวกลองปูจาสําเร็จตองตามลักษณะแลว  จะมีพิธี
กรรมที่สําคัญอีกพิธีกรรมหนึ่ง  ซ่ึงถือไดวาเปนหัวใจสําคัญของกลองปูจาและเปนเอกลักษณที่
สําคัญในเรื่องของลักษณะองคประกอบที่สําคัญของกลองปูจา  นั้นคือพิธีกรรม และความเชื่อเร่ือง
การบรรจุหัวใจกลองดังคํากลาวที่วา 
 

 “…เปนกลองที่มีหัวใจกลอง  กลองอื่นก็ไมมี…” 
                 (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
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หัวใจกลองในพิธีกรรมและความเชื่อเร่ืองการสรางกลองปูจาที่กลาวถึงนั้น  จะสวน

ประกอบหลักสําคัญหนึ่งที่บรรจุอยูภายในตัวกลองหลวงในชุดของกลองปูจา  โดยหัวใจกลองในที่
นี้คือผลน้ําเตาที่บรรจุคาถา อาคม ตางๆที่ชาวบานในชุมชนนั้นใหความเชื่อวาจะเปนผลทางพุทธคณุ
เมื่อบรรจุไวภายในกลองปูจาและมรรคผลจะปรากฎก็เมื่อมีการบูชาและตีกลองปูจาชุดนี้ พระราช
คุณาภรณไดอธิบายเรื่องนี้กับผูวิจัยวา 

 
“…ขางในกลองเขาก็จะมีบะน้ํา คนภาคกลางเขาเรียกวาน้ําเตา  เสกคาถา 

ทํายันตบาง แลวเอาไปแขวนเปนหัวใจกลอง  เวลาตีแลวจะทําใหบานเมือง
เจริญ  วัดวารุงเรือง เขาวากันไวอยางนี้…” 

                                                            (พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546)  
 
  พิธีกรรมในการบรรจุหัวใจกลองนั้นเปนการเขียนคาถา อาคม หรือ บทสวดทางพุทธ

ศาสนาที่มีความเกี่ยวของกับเรื่องของพุทธคุณ  โดยคาถาที่มีการบรรจุลงในผลน้ําเตาซ่ึงเรียกวาหัว
ใจกลองนี้ เปนคาถาที่พระสงฆอาวุโสประจําวัด หรือพอหนานที่มีความรูเร่ืองของคาถาอาคมจะ
เปนผูสลักคาถานั้น ดังคํากลาวที่วา 

 
“…คนที่มาลงคาถาก็ใหคนโบราณ พอนอย พอหนาน แถวหมูบานเปนคน

ลงให…” 
                                        (พระครูวิจิตรภัทรการ, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 

“…ถาจะหื้อดี เอาหื้อตุที่ปฏิบัติดีเปนลงหื้อ คาถาพุทธคุณ ก็ได ตุบางองค
เปนก็เอาทางไสยศาสตรเปนก็ลงคาถาหมูอิทธิฤทธิ์…” 

 
(“…ถาจะใหดี เอาใหพระที่ปฏิบัติดีทานสลักให คาถาพุทธคุณก็ได  พระบาง

รูปที่ชอบวิชาทางไสยศาสตรก็ลงคาถาพวกอิทธิฤทธิ์…”) 
                                                      (หลวง คําพิชัย, สัมภาษณ 23 มิถุนาย 2546) 
 

“…คาถาเปนพวกพุทธคุณ  อาจเปนมหานิยม …” 
                    (พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546) 
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โดยพระสงฆหรือผูอาวุโสในชุมชนจะสลักคาถากลองปูจาลงไปบนใบลาน หรือแผนทอง
เหลืองจากนั้นจึงบรรจุแผนคาถานั้นลงในผลน้ําเตาหรือในบางทองถ่ินจะใชวิธีเขียนคาถาตางๆลง
บนเปลือกนอกของผลน้ําเตาที่นํามาใชเปนหัวใจกลอง  โดยคาถาสวนใหญนั้นจะมีการสลักเปนตั๋ว
เมือง(อักษรภาษาลานนาที่ใชในการเขยีนเรื่องราวทั่วไป)หรือตั๋วธรรม (อักษรภาษาลานนาที่ใชใน
การเขียนเรื่องราวเกี่ยวกับธรรมะ คาถาตางๆ) โดยคาถานั้นจะสลักเปนตั๋วเมือง หรือ ตั๋วธรรมนั้น
แลวแตความชํานาญของผูที่สลักคาถา    จากการศึกษาพบวาคาถาที่ใชบรรจุในหัวใจกลองมีดังนี้ 

1. ตั๋ว วะ มีลักษณะเปน รูปวงกลม (๐) คลายเลขศูนยไทย  ตั๋ว วะ นี้เปนตั๋วเมือง หรือ
ภาษาเขียนโดยทั่วไปในลานนา  ความเชื่อในการเขียนตั๋ว วะ ลงในหัวใจกลองเนื่องมา
จากแนวความเชื่อในเรื่องที่มาตํานานกลองปูจา  ที่กลาวถึง คาถาที่พระอินทรบรรจุไว
ภายในตัวกลองปูจา 

2. คาถาเมตตามหานิยม  เปนการลงอักขระเมตตามหานิยม  โดยมีความเชื่อวาจะทําให
เกิดความสมัครสมานสามัคคีภายในหมูบาน  และเปนเกราะปองกันศัตรูจากตางถ่ินเขา
มาทํารายคนในชุมชนนั้น  ซ่ึงคาถานี้เปนที่นิยมสลักลงในหัวใจกลองมากคาถาหนึ่ง 

3. คาถาพญาราชสีห และคาถาสายฟาฟาดธรณี  เปนการลงอักขระในเรื่องของอิทธิฤทธิ  
โดยมีความเชื่อวา จะทําใหเสียงกลองปูจาชุดนั้นเวลาตีมีเสียงดังกังวานไกลไปทั่วทุก
ทิศทาง 

 
หลังจากที่ทําการสลักคาถาอาคมตางบรรจุลงภายในหัวใจกลองแลว ผูสรางกลองก็จะเชิญ

หัวใจกลองไปแขวนไวภายในตัวกลองหลวงหรือกลองใบใหญเพื่อเปนหัวใจกลอง  จากการศึกษา
ถึงเรื่องราวของความเชื่อเร่ืองหัวใจกลองที่บรรจุอยูภายในกลองปูจาพบวา  หัวใจกลองนั้นมีหนาที่
ในการเปนเสมือนสัญลักษณทางจิตใจและความเชื่อประการหนึ่งที่เสมือนวากลองปูจานั้นเปน
กลองที่มีชีวิต  โดยชาวบานนั้นจะมีคติความเชื่อเรื่องกลองปูจานั้นมีชีวิตดังคํากลาวที่วา 

 
“ …กลองปูจา เปนถือหนา มันเปนกลองที่มีหัวใจ เหมือนคนมีหัวใจมี

ความรูสึก  จะยะอะหยังที่บดี กับกลองนี้บไดเนอ  ตองฮักษาไวห้ือดี  บใจจะไป
ตีไปเรื่อยบไดเนอ…” 

(“…กลองปูจา เขาถือนะ มันเปนกลองที่มีหัวใจเหมือนคนมีหัวใจ มีความรู
สึก  จะทําอะไรที่มันไมดีกับกลองไมได  ตองรักษาไวใหดี ไมใชจะตีไปเรื่อย 
ไมไดนะ…”) 

                                                          (บุญปน อินตะเสน, สัมภาษณ 2 กรกฎาคม 2546) 
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“…กลองนี้หนา บดีไปตีไปเรื่อยเนอ ดีบดีจาวบานเปนบฮู หาวาเฮาไปลบ
หลูของสําคัญเปน เฮาจะปกบานบได…” 

(“…กลองนี้นะ  ไมควรตีโดยไมมีสาเหตุ  ดีไมดีชาวบานเขาไมรู  เขาจะคิด
วาเราไปลบหลูของสําคัญของบานเขา  เราจะไมมีโอกาสรอดกลับบานได…”) 

                                                              (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 19 มิถุนายน 2546) 
 

จากการศึกษาพบวาการสรางหัวใจกลองที่บรรจุอยูภายในกลองปูจานั้นเปนวิธีการหนึ่งซึ่ง
สรางอัตลักษณใหกับกลองปูจาและสงเสริมบทบาท ความสําคัญของกลองปูจาในชุมชน  เพื่อใหคน
ในชุมชนรวมกันรักษาและทํานุบํารุงกลองปูจาใหมีสภาพที่สวยงามและพรอมสําหรับใชงานตลอด
เวลาและอีกนัยหนึ่งอันเนื่องมาจากเปนการปองกันกลองปูจาไมใหคนเขามาใชตีเลนโดยไมมีสาเหตุ
เพราะบทบาทของกลองปูจาที่มีความสําคัญในการติดตอส่ือสารในชุมชน 

 
หัวใจกลองนั้นเมื่อทําการศึกษาเหตุผลทางศาสตรของวิชาดนตรีเพื่ออธิบายถึงลักษณะ

พิเศษของกลองปูจาที่ตองมีหัวใจกลองบรรจุอยูภายในซ่ึงแตกตางจากกลองชนิดอื่น  ไดมีการทํา
การศึกษาถึงเรื่องราวของหัวใจกลอง  โดยศาสตราจารย วี จี วิลเล่ียม (Prof. W. G. Williams)  จาก
มหาวิทยาลัยลอนดอน เมื่อคร้ังทําการศึกษาเทคนิคการสรางเครื่องดนตรีพื้นบานลําปาง  ไดพบ
เทคนิคในเรื่องของหัวใจกลอง ที่แขวนอยูภายในกลองปูจาพบวามีคุณสมบัติทางวิทยาศาสตรแหง
เสียง  โดยเปรียบเสมือน Sound Post ของเครื่องดนตรีบรรเลงประเภทสี อาทิ เชลโล ไวโอลิน  โดย
สามารถเพิ่มความกังวานของเสียงสะเทือนได  โดยศาสตราจารยวิลเล่ียมเชื่อวา เสียงกลองปูจาหาก
ตีในเวลากลางคืนจะมีความกังวานของเสียงมากยิ่งขึ้น (ศักดิ์ รัตนชัย,2546) 

 
พิธีกรรมที่สําคัญในกระบวนการสรางกลองขั้นตอนสุดทายนั้นก็คือการขึงหนังหนากลอง  

โดยกระบวนการในการขึงหนังหนากลองนั้นจะเริ่มตนจากการเตรียมหนังใหมีสภาพพรอมสําหรับ
นําไปขงึหนากลอง  โดยข้ันตอนการเตรียมหนังและการขึงหนากลองปูจานั้นชางทํากลองในจังหวัด
ลําปางไดอธิบายถึง   กรรมวิธีในการทําดังตอไปนี้  

1. การเลือกหนัง  ในการเลือกหนังนั้นถือไดวาเปนสิ่งที่มีความสําคัญมากสําหรับการนํา
มาหุมหนากลอง  โดยสวนใหญมีความเชื่อวาจะเลือกหนังสัตวดาน เปยมน้ํา (ดานตรง
ขามกับที่สัตวนั้นชอบนอนทับ ซ่ึงสวนใหญจะเปนดานซายของลําตัว)  เพราะเชื่อวา
เปนดานที่หนังไมดานเพราะเปนผิวหนังบริเวณที่สัตวไมคอยไดสัมผัสพื้นจะทําใหได
กลองเสียงที่ดีกวา 

2. การแชและตากหนัง  หากหนงัที่ไดมาเปนหนังสดก็ตองทําความสะอาด ขูดไขมันและ
พังผืดออกใหหมด ลางน้ําใหสะอาด หากเปนกรณีหนังแหงตองน้ํามาแชน้ํากอนเพือ่ให
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หนังนิ่ม  จากนั้นจึงทําการหมักหนังดวยไพล โดยขยําไพลกับหนังสัตวแลวแชน้ําทิ้งไว 
12 ชั่วโมง  จากนั้นจึงทําการนําหนังไปตากประมาณ 3 วัน 

3. การนวดหนัง  ภายหลังที่หนังแหงแลว จะมีการนําผลสมโอมาทุบหนาหนังเพื่อใหหนงั
นุม  โดยชางมีความเชื่อวาน้ําจากเปลือกสมโอจะทําใหหนังนิ่ม และนุมมีความยืดหยุน
สูง 

 
ซ่ึงกรรมวิธีนี้จะทําควบคูไปกับการเจาะกลอง  เมื่อไดหนังสัตวพรอมสําหรับขึงหนากลอง

แลวจึงเริ่มวิธีการขึงหนังหนากลอง  วิธีการขึงหนังหนากลองปูจานั้นพบวามีเอกลักษณที่สําคัญอีก
ประการหนึ่ง กลาวคือ ในการขึงหนาหนังนั้นกลองปูจาจะไมใชเชือกหรือลวดในการขึงหนาหนัง  
แตจะใชล่ิมไมหรือที่เรียกวา แสกลอง  เปนไมเนื้อแข็งประเภทไมสักหรือไมประดู ขนาดยาว
ประมาณ 1- 1.5 ฟุต โดยเหลาลักษณะคลายล่ิมกลม โดยใหปลายดานหนึ่งแหลมและปลายดานหนึ่ง
กลมมนและมีความหนาพอที่จะรองรับการตอกเพื่อตรึงหนังหนากลอง(ชางทํากลอง, สัมภาษณ 24 
มิถุนายน 2546) 

 
ในการขึงหนังหนากลองปูจานั้น  จากการศึกษาพบวามีคติความเชื่อในเรื่องของฤกษยามที่

เหมาะแกการหุมหนังหนากลอง  โดยมีพิธีกรรมและความเชื่อเร่ืองฤกษยามในการหาวันหุมหนา
กลองปูจาดังนี้ 

 
การหาวันหุมกลอง 

 
 ทีนี้จักกลาวเดือนดีหุมกอนและ  หุมเดือน 12 จักไดลาภ  หุมเดือน 1 

เขนใจ  หุมเดือน 2 มีเตชปราบแพขาเลิก  หุมเดือน 3 ไฟจักไหมบดี  หุมเดือน 
4 มีเขาของสมปตติดี  หุมเดือน 5 จักมีภัยยะ เปนทุกขบดี  หุมเดือน 6 จักมีชัย
ยะมังคละดีแล  หุมเดือน 8 จักจําเริญ มีสุข  หุมเดือน 9 จักเปนทุกขรอดชั่วบดี  
หุมเดือน 10 จักจําเริญเขาของมากนัก  หุมเดือน 11 เสียงกลองเทิงทึกที่ใด  
วินาศวายวําเถิงที่ใดเปนดีมีราง  มั่งมูลทุนเทาเถิงที่นั้นแล 

 หุมเดือนขึ้นจึ่งดีแล  เดือนลงบดีแทแลอยาหุมเนอ  เมื่อจักหุมหื้อ
แปลงเครื่องตั้งบูชาเบี้ยหมื่น หมากหมื่น  ขาวบุงหนึ่ง สารพันหนึ่ง  แผนขาว
รําหนึ่ง  ขาวตมขาวหนม  ขาวมุมขาวมัน  เครื่องกาดของลี  ดอกไมธูปเทียน  
เรนดาหื้อพรอมชุอันแลว  เยียะกทําเทอะ จึ่งวุฒิแล 

      (สุรสิงหสํารวม ฉิมพะเนาว, 2526) 
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จากเอกสารเรื่องคาถาและพิธีกรรมในการหุมหนังหนากลอง  จะพบวามีเดือนที่สามาถทํา
การหุมหนังหนากลองแลวเปนมงคล  โดยจะตองทําการหุมหนังหนากลองในเดือนดังกลาวในชวง
เวลาหรือวันที่เปนขางขึ้น(เดือนขึ้น)  และหามทําการหุมหนังหนากลองในวันที่เปนขางแรง(เดือน
ลง) โดยเด็ดขาด  ในสวนของพิธีกรรมและเครื่องสังเวยเทวดานั้น ชางทํากลองไดอธิบายถึงสวน
ประกอบของเครื่องสังเวยไวดังนี้ เครื่องสังเวยเทวดาและบูชากลองนั้นตองประกอบไปดวย  เบี้ย
หอยสังขจํานวน 1 หมื่นชิ้น  ลูกหมาก 1 หมื่น  ขาวเปลือก 1 กระบุง  ขาวสาร 1 หอ  แผนขาวเกรียบ
ที่ทําจากขาวเหนียว 1 มัด  ขนมตมตางๆ ขาวเหนียวกวน ขาวมันตางๆ  อาหารพื้นเมือง  ดอกไมธูป
เทียน  เปนตน(ชางทํากลอง, สัมภาษณ 24 มิถุนายน 2546)   และเมื่อไดวันที่เหมาะสมแลวก็สามารถ
ประกอบพิธี  โดยการกลาวขออนุญาตหุมหนังหนากลองและขออานุภาพของสิ่งศักดิ์สิทธชวยทาํให
กลองนี้มีคุณภาพดี  มีเสียงกลองที่ดังกังวานตอไปจากนั้นจึงเริ่มทําการขึงหนังหนากลอง 

 
ในการขึงหนังหนากลองแลวลงแสเพื่อตรึงหนากลองนั้น  มีเร่ืองของพิธีกรรมและความ

เชื่อประกอบโดยในการลงแสในจะมีโฉลกแสกํากับไวบนตัวกลองดวย  โดยโฉลกแสนี้พบหลัก
ฐานเกี่ยวกับตําราโฉลกแสในหลักฐาน สมุดไทยฉบับที่ปรากฏชื่อผูเขียนวา ภิกษุเทพิน  วาดวยเรื่อง
ตําราเกี่ยวกับโหราศาสตรและไสยศาสตร ในสมัยพระเจาติโลกราชราวพุทธศักราช 1985-2030 ซ่ึง
เก็บไว ณ ศูนยสงเสริมและพัฒนาวัฒนธรรม สถาบันราชภัฎเชียงใหมไวดังนี้ 

 
“…ประการหนึ่งเลา  ยามจักซี่รูแสมันนั้น  หื้ออานรูแสนั้นมีเทาใดแลว  หื้อ

เอาคําโสลกนี้วาไปตามรูแสนั้น  หื้อไดคําที่ดี  ตามคําโสลกกลาวไดดังนี้ 
ตีตั้งซึง  ตีซึงเจา  ตีเขานา  ตีหาไพร  ตีไตคํา  ตีนําพระ วาสันนี้แล  ตีซึงเจา

นั้นบดี  ตีไตคํานั้นก็บดี  สามอันนั้นดีแล…” 
                                                                              (สุรสิงหสํารวม  ฉิมพะเนาว, 2526) 

แปลความหมายเปนภาษาไทยไดวา 
“… ประการหนึ่งเลา  เวลาตอกสลักรูแสกลองนั้น  ใหนับรูแสนั้นวามีเทา

ไหร  ใหเอาคําโฉลกนี้ วานับไปตามรูแสนั้น  ใหไดคําที่ดี ตามโฉลกกลาวไว
ดังนี้ 

ตีตั้งซึง  ตีซึงเจา ตีเขานา  ตีหาไพร  ตีไตคํา  ตีนําพระ วาฉันนี้แล  ตีซึงเจา
นั้นไมดี  ตีไตคํานั้นก็ไมดี  สามอันนั้นดีแล…” 
คําแปลความหมายตอนนับโฉลกแสกลอง เร่ิมนับจาก 

 ตีตั้งซึง   แปลวา กลองมีเสียงดีมากจนสามารถใชตีเพื่อตั้งหรือเทียบเสียงซึงได 
 ตีซึงเจา  แปลวา กลองเสียงไมดีจึงตองตีซึงเจาของแทน 
 ตีเขานา  แปลวา กลองมีเสียงดี สามารถไดยินถึงทองทุงทองนา 
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 ตีหาไพร แปลวา กลองนี้ดี ตีแลวจะมีขาทาสบริวาร 
 ตีไตคํา  แปลวา กลองนี้ไมดี ตีแลวมีอัปมงคล 
 ตีนําพระ แปลวา กลองนี้ตีแลวนําทางใหพระสงฆองคเจาไดเขาถึงศาสนา 
 ภายหลังจากที่มีการหุมหนังหนากลองเสร็จแลวในขั้นตอนสุดทายก็จะมีการตกแตงตัว
กลองใหมีความสวยงาม  โดยจะมีการตกแตงตัวกลองดวยการขลิบเก็บขอบหนังใหเรียบรอยและ
วาดลวดลายตางๆ  ในขั้นตอนนี้พบวามีพิธีกรรมตั้งเครื่องสังเวยเพื่อขออนุญาตตกแตงตัวกลองเนื่อง
จากกลองปูจานั้นถือไดวาเปนกลองศักดิ์สิทธิ์  ชางทํากลองไดอธิบายถึงพิธีกรรมและความเชื่อใน
อันตอนดังกลาววา 
 

 “…ตอนที่จะแตงกลอง  เปนก็มีการดาขันตั้ง อันนี้ผมจําได  ปอเฒา   
เปนบอกไววากลองปูจาตองยะจะอี้…” 

 (“…ตอนที่จะตกแตงกลอง  เขามีพิธีกรรม  อันนี้ผมจําได  พอผมบอก
ไววากลองปูจาตองทําแบบนี้…”) 

     (ชางทํากลอง 1, สัมภาษณ 24 มิถุนายน 2546) 
 
 โดยชางที่ทํากลองนั้นตองจัดเครื่องสังเวย(ขันตั้ง)  ซ่ึงเรียกวาขันตั้ง สามปนสาม(3,003) อัน
ประกอบไปดวย  หอยเบี้ย  ลูกหมาก  เทียน 8 คู  สุรา 1 ไห(1 ขวด)  จากนั้นจึงทําการรําลึกถึงคุณ   
ครูบาอาจารย  เทวบุตร เทวดา  เพื่อขออนุญาตตกแตงตัวกลองใหเรียบรอยและขอใหผลงานออกมา
สวยงามเพื่อถวายเปนพุทธบูชาใหกับพระศาสนาจึงถือไดวากรรมวิธีและพิธีกรรมการสรางกลอง   
ปูจาในสวนของชางไดส้ินสุดลง 
 

หลังจากการสรางตัวกลองเสร็จทั้ง 4 ใบก็จะนํากลองทั้งหมดมาผูกรวมกันเปนชุด การผูก
กลองหรือการตั้งกลองนั้นกลองปูจาถือไดวาเปนองคประกอบที่ สําคัญประการหนึ่งที่ตอง
ระมัดระวัง  อันเนื่องมาจากการผูกกลองปูจานั้นตองผูกกลองลูกตุบไวดานขวาของกลองหรือดาน
ซายของคนตีเทานั้นอันเนื่องมาจากคติความเชื่อในเรื่องกลองปูจาดังคํากลาวที่วา  

 
“…กลองปูจา ตองวางกลองลูกตุบไวทางซาย  ตามหลักศาสนาแลว ตัวแม

อยูดานขวา ตัวลูกอยูดานซาย  ก็เหมือนการตั้งโตะหมูบูชา ที่ตั้งโตะหมูบูชาไว
ดานขวาแลวใหพระสงฆนั่งทางซาย  มันเปนที่เหมือนกันเพราะที่มามาจาก
เร่ืองของศาสนาเหมือนกัน…” 
           (มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ 20 มิถุนายน 2546) 
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“…ที่ตองวางกลองลูกตุบไวทางดานซาย ก็บอยากหื้อเหมือนการตั้งกลอง  

จัย เพราะสมัยบเกากลองจัยมันเปนกลองหลวง กลองปูจามันเปนกลอง         
จาวบาน กลองวัด…” 

(“…เหตุที่ตองวางกลองลูกตุบไวทางดานซาย ก็ไมอยากใหเหมือนการตั้ง
กลองจัย  เพราะสมัยกอนกลองจัยเปนกลองของทางราชการ  กลองปูจามัน
เปนกลองของชาวบาน กลองวัด…”) 
           (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 19 มิถุนายน 2546) 
 
การผูกกลองปูจานั้นมีความสัมพันธกับความเชื่อทางศาสนาพุทธเปนอยางมาก  ดังจะเห็น

ไดจากความเชื่อเรื่องขององคประกอบกลองดังที่กลาวมาขางตน  แนวความเชื่อเรื่องกลองปูจานั้น
เปนกลองที่แสดงสัญลักษณทางพุทธศาสนาอีกประการหนึ่งคือแนวความเชื่อเรื่องพระรัตนตรัย พอ
ครูมาณพ ยาระณะ ไดกลาวกับผูวิจัยถึงเรื่องการผูกกลองปูจาที่มีความสัมพันธกับความเชื่อทางพุทธ
ศาสนาไวดังนี้ 

 
“…กลองปูจา  มันเปนปริศนาธรรม  กลอง 4 ใบ มันก็คือพุทธศาสนา แลว

ก็มีแกว 3 ประการ  พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ  กลองหลวงก็คอืพุทธศาสนา  
กลอง 3 ใบก็คือพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ…” 

           (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 19 มิถุนายน 2546) 
 
อุปกรณประกอบกลองปูจาที่สําคัญอีกอยางหนึ่งคืออุปกรณในการทําใหเกิดเสียง  นั้นคือ

ไมที่ใชสําหรับตีกลองปูจา  โดยไมที่ใชสําหรับตีกลองปูจาพบวาใชไม 2 ชนิดคือ 
 1.  ไมตีไลเสียง  มีลักษณะ ปลายดานหนึ่งงอคลายนิ้วหัวแมมือและปลายอีกดานหนึ่งตรง  
มีความยาวประมาณ 1 ฟุตโดยไมตีไลเสียงนี้ในกลองปูจา1 ชุดจะใชไมนี้ 2 อันโดยมีช่ือเรียกวาไม
ขอนิ้วพระเจาโดยไมขอนิ้วพระเจานี้ทําจากรากไม  โดยจะเลือกจากรากไมบริเวณที่มีของอคลายนิ้ว
หัวแมมือ  ในกลองปูจาบางชุดพบวา ไมขอนิ้วพระเจาทําจากการเกลาไมแผนทั่วไปจนมีลักษณะ
คลายกับนิ้วมือก็สามารถใชได  ไมขอนิ้วพระเจานี้พบวามีความเชื่อกันวาหากใชไมขอนิ้วพระเจาใน
การตีกลองปูจาแลวจะเปนการใกลชิดกับพระศาสนาและจะทําใหเวลาตีกลองนั้นมีความศักดิ์สิทธ
มากขึ้น  อีกนัยหนึ่งเพื่อเปนการยืนยันในความเชื่อที่วากลองปูจานั้นมีความผูกติดกับเรื่องของพระ
ศาสนาเปนอยางมากดังคํากลาวที่วา 
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 “…ไมที่ตี ไมขอนิ้วพระเจา ก็เปรียบเหมือนเปนตัวแทนพระเจา ใชนิ้ว
พระเจาตีเพื่อใหเสียงสัญญาณกลองดังไปถึงสรวงสรรค…” 

       
“…ไมที่ใชตีไลเสียง  เขาเรียกวา ขอนิ้วพระเจา  เปนเหมือนนิ้วมือ

ของพระพุทธเจานั้นแหละ…” 
               (มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ 20 เมษายน 2546) 
 

 “…ไมที่ตีนี้ใชรากไม  งอเหมือนนิ้วมือ  เขาเรียกวา ขอนิ้วพระเจา…” 
     (ศักดิ์  รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 

 “…ไมขอนิ้วพระเจา ถาเฮาใจตีกลอง  มันก็เหมือนเฮาไดใกลธรรม 
ใกลศีล ใกลพระ ตีแลวมันจุมเย็นจิตใจเนอ…” 

 (“…ไมขอนิ้วพระเจา  ถาเราใชตีกลอง  มันก็เหมือนเราไดใกลธรรมะ 
ใกลศีล ใกลพระ  ตีแลวมันชุมเย็นจิตใจนะ…”) 

           (มาณพ  ยาระณะ, สัมภาษณ 19 มิถุนายน 2546) 
 
 2.  ไมตีใหจังหวะ เรียกกันวา ไมแส  ทําจากไมไผผาซีก  มีขนาดความกวางประมาณ 1 นิ้ว
และยาวประมาณ 1- 1.20 เมตร  โดยไมแสนี้จะทําหนาที่ตีจังหวะสม่ําเสมอ  เพื่อเปนการใหจังหวะ
กับการใชไมขอนิ้วพระเจาตีไลเสียงกลอง  โดยในการบรรเลงกลองปูจา 1 ครั้งจะใชไมแส 1 อัน
และจะเปลี่ยนทุกครั้งหากมีการบรรเลงครั้งตอไป  อันเนื่องมาจากความเปราะของเนื้อไมหากใช
บอยคร้ังจะมีการแตกหัก    ในทํานองกลองปูจาพบวาหากเปนการบรรเลงแลวจะมีการใชไมแสใน
การใชจังหวะเสมอ  ยกเวนในกรณีใชเปนอาณัตสัญญาณเรงดวยหรืออันตรายก็ไมจําเปนตองใชไม
แสได 

 
หลังจากที่มีการขึ้นหนาหนังตัวกลองแลวจะมีกรรมวิธีการตั้งหนาหนังใหมีความไพเราะ

เพื่อเปนการเทียบเสียง  โดยการตั้งหนาหนังกลองปูจานั้นมีความเชื่อวาใหใชลูกสมโอมาทุบหนา
หนังเพื่อใหเสียงเขาที่ไดเร็วและมีความไพเราะ พระครูวิจิตรภัทรการไดอธิบายถึงกรรมวิธีในการ
ตั้งหนังหนากลองปูจาดวยการใชลูกสมโอวา 
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“…ตอนขึ้นหนาหนัง  ก็ใจบาโอตุบหนาหนัง  มันก็จะไดเสียงดีหนังมันนุม
โวย แลวทน…” 

 (“…ตอนข้ึนหนาหนัง ก็ใชสมโอทุบหนาหนัง มันก็จะไดเสียงดีหนัง
มันนุมเร็วและจะทน…”) 
   (พระครูวิจิตรภัทรการ, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 

พิธีกรรมและความเชื่อเร่ืองการถวายกลอง 
 
 หลังจากที่มีการจัดสรางกลองปูจาทั้งชุดเสร็จแลว  ชาวบานจะนํากลองปูจาที่สรางเสร็จ
แลวนําไปตั้งอยูบริเวณภายนอกวัดเพื่อเปนการบอกบุญใหกับชาวบานในหมูบานใหรับทราบวาจะมี
การถวายกลองปูจาไวเพื่อเปนสมบัติของวัด (พระครูวิจิตรภัทรการ, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546)               
สาเหตุประการหนึ่งที่ตองมีการบอกบุญในคราวที่จะถวายกลองปูจาแกวัด  เนื่องมาจากกลองปูจานี้
เปนกลองสวนรวม การสรางกลองปูจา 1 ชุดในอดีตนั้นมีความจําเปนที่จะตองอาศัยทรัพยสิน เงิน
ทองและการรวมแรงรวมใจของคนในหมูบานจํานวนมาก  การสรางกลองปูจาในอดีตนั้นไม
สามารถที่จะใชเงินซื้อกลองมาไวที่วัดไดเอง  แตจะตองอาศัยการสรางการทําโดยแรงงานคนในหมู
บานดังคํากลาวของชาวบานในชุมชนที่กลาววา 
 

 “…เปนกลองใหญ กลองหลวง  บุญมันนักเนอ  บใจวาไผมีสตังคแลว
ซ้ือมาหื้อวัดก็ซ้ือไดเนอ  ถาฮับแรงบุญบปอ  คนนั้นมันจะตายเขาเฮี้ยวเอา  
อยางเปนสรางวัด สรางพระเปนถือ เปนบหื้อยะคนเดียว…” 

 (“…เปนกลองใหญ บุญที่ไดมันมาก  ไมใชวาใครมีเงินแลวซ้ือมาให
วัดก็ซ้ือได ถารับแรงบุญไมไว คนนั้นก็จะตายเอาไดงายๆ เหมือนที่เขาสราง
วัด สรางพระ เขาก็ถือ เขาไมใหสรางคนเดียว…”) 

     ( บุญศรี  ไชยมงคล, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 
 เหตุผลอีกประการหนึ่งที่ตองมีการบอกกลาวงานบุญการถวายกลองปูจาแกวัดนั้น  อันเนือ่ง
มาจากในการถวายกลองปูจานั้น  เนื่องจากมีพิธีกรรมที่ตองอาศัยคนทั้งหมูบาน  จากการศึกษาเรื่อง
พิธีกรรมการถวายกลองปูจา  พบวาสุรสิงหสํารวม ฉิมพะเนาวไดอธิบายถึงเรื่องพิธีกรรมการถวาย
กลองปูจาไวดังนี้   พิธีกรรมการถวายกลองจะแบงคนที่เขารวมงานออกเปน 2 ฝาย คือ ฝายผูเฒา ผู
แกและผูทรงศีล อีกฝายหนึ่งจะเปนคนหนุมสาวภายในหมูบาน  พิธีกรรมนี้ผูที่มีอายุนอย 50 ปจะไม
สามารถอยูภายในวัดไดแตตองอยูในขบวนแหกลองปูจาโดยใหทําการแหกลองปูจาไปรอบหมูบาน
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และแหวนรอบวัดจํานวน 3 รอบแลวมาหยุดที่ปากประตูของวัด  โดยที่บริเวณปากประตูวัดนั้นจะมี
กลุมผูเฒา ผูแกและพระสงฆจะอยูภายในวัดเพื่อเตรียมตอนรับขบวนแหกลองปูจา โดยประตูทุก
บานของวัดจะถูกปดทุกบานยกเวนบานที่จะนํากลองปูจาเขามาในวัด  โดยกลุมผูเฒาผูแกในหมูบาน
คอยกั้นไมใหขบวนแหกลองเขามายังบริเวณภายในวัด  โดยกลุมผูเฒาผูแกจะแตงตั้งตัวแทนทําการ
ซักถามกลุมคนหนุมสาวที่แหกลองมาถึงวัตถุประสงคในการนํากลองปูจานี้เขามาไวในวัด  จากนั้น
กลุมตัวแทนหนุมสาวก็จะทําการตอบถึงวัตถุประสงคของการนํากลองปูจาชุดนี้มาไวในวัด  โดยจะ
มีคํากลาวที่ตกทอดกันมาเปนตําราที่ยอมรับนับถือกนัในหมูบาน(สุรสิงหสํารวม ฉิมพะเนาว, 2526) 
  

จากการศึกษาเอกสารเกี่ยวกับพิธีกรรมและคํากลาวในการถวายกลองในสมุดไทยฉบับที่
ปรากฏชื่อผูเขียนวา ภิกษุเทพิน  วาดวยเรื่องตําราเกี่ยวกับโหราศาสตรและไสยศาสตร  ซ่ึงเก็บไว ณ 
ศูนยสงเสริมและพัฒนาวัฒนธรรม สถาบันราชภัฎเชียงใหม  ซ่ึงเปนตาํราที่ไดรับการยอมรับและถูก
นําไปใชในการประกอบพิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจาพบวาไดมีการกลาวถึงลําดับขั้นตอนของพิธี
กรรมในการถวายกลองปูจาในสมัยพระเจาติโลกราชไวดังนี้ 
 

พิธีเอากลองเขาวัด 
 

 เมื่อหุมแลวแลจักหามกลองมาไวนั้นแมนจักมาไวยังวัดวาอาราม  
สถานบานชอง  ฐานะที่ใดก็ดี  หื้อ(ให)ทักหนายทายวาดังนี้เทอะ(เถิด) 

 โภนโต  ดูราเพื่อนทั้งหลาย  กุหิวา คจฉนโต สูอยูที่ใด  จักไปทิสสะ
หนใด  ลุก(มาแต)เมืองใดมาจึ่งจักเตา  นามโคตรเจาทังหลายชื่อฤาชา  สูทาน
ทังหลายหามสังมารอด(ส่ิงของไมรูที่มา)นี่  เขามาจอดปตู(ประตู) บาน  เวียง
(เมือง) ของหาหูหาตาบ(ไม)ได  ของไรยากเขนใจ ของบมีดัง(จมูก)  เอาหนัง
มาหุมทังสองปาก ของวายากจังไร  สูเอาไปที่ไหนมารอดนี้  คจฉถ สูจุง(จึง)
พายหนีไวๆอยาอยู ตูนี้เปนคนธิราชมีอํานาจเหนือกวาคน  แตงคนดีมานั่งถา
(คอย)  ครันสูบ(ไม)หนีดาบคมเขียวตูจักฆา  ดาบคมกลาสูจักฟน  ครันบ(ไม)
พายตูจักผาเปนสองชแล(สวน) 

 
 หมูหามนั้น หื้อ(ให)ตอบวาดังนี้ 

 เออ ตูทังหลายนี้เปนคนดีเจาฟา  อยูแหลงหลาประเทศลังกา   ของวิจิ
ตราอันวิเสส(วิเศษ)มีพระเพศนามกร ช่ือวา  นนทเภรี  ของอันมีสรีเชยยโชต(ดี
โชติชวง)  ตูขาก็นํามาถวายค้ําชูพุทธบาท  กับทังราชครูบาเจาแลสังฆคณา
(คณะสงฆ)  หลายส่ําในอาวาสแลค้ําชูยังกษัตราธิราชทังนางนาถเหนาราชเทวี
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อุตตมกระกุลย(ตระกูล)  มีหลายส่ําค้ําชูยังมหาอุปราชาธิราชแลอามาจเสนา 
กับทังรัฎฐปชาแลไพรฟาอันอยูแหลงหลา บาน ราชธานีที่นี้ขาแล 

 
 ผูรับตอบวา   

ดูราเจาทังหลาย  กลองอันนี้รอยวาเปนกลองลูกกลองวาย กลองไรยาก 
กลองอันทานตีกินเหลา ตีเฝาผี  กลองอันทานตีทุกขไรและคา(กระมัง) 

 
หมูหามนั้นตอบวา 

เออ ขาแตเจาทังหลายวัตถุนี้เปนของวิเศษ  ชื่อวากลองแกวเทศนันทเภรี     
ตีหื้อ(ให)เขามามั่งมูลทุนเทา  ตีหาไพรหื้อไหลหลั่งเตาเต็มเมือง  ตีหื้อทาว
ใหญไดเสวยเมืองทางสาง(ใหญโตมโหฬาร)  ตีหื้อ(ให)บานเมืองรุงเรืองชุดาว  
ตีหื้อทาวไดปราบดาวชุมพูทั่วธรณีทุกประเทศ  ตีหื้อสรี(ใหดี)เทศชมชื่นใจดี  
ตีคําหนึ่งหื้อ(ให)ไดมีเงินหมื่นแลคําแสน  ตี 2 คําหื้อ(ให)คนตางแดนนําสินมา
สวน  ตี 3 คํารอดทาวธิราชอินทากับทังจตุโลกปลาแลมหาพรหมาชั้นยอด  ก็มี
ใจจอดยินดีลงมาเปนสรี(ดี)รักษาค้ําชูยังพุทธบาท  แลมหาธาตุเจดียกับทังรัฐ
บุรีแลปชชานราษฎร  อาจหื้อ(ให)ไดร้ัง(ฐานะทางเศรษฐกิจดี)มีเปนดีเทาเที่ยง  
เล้ียงชางมาก็หื้อ(ให)มีหลวงหลาย(เยอะมากมาย)  เล้ียงงัว(วัว)ควายก็หื้อ(ให)มี
แพร  ค้ําคุง(ค้ําจุน)ดวยเงินคํา  ค้ําชูสังฆพระธมนชุเจา  รอยสิบขวบเขากปปวส
สา  บังเกิดมีติกขปญญาแผกวาง  เปนดั่งทางมหาสมุทท  อายุวัณณยืนเที่ยงเทา
ไดจบเพศไตรปฎก  แลจตุบริสุทธลีลาชุล่ิงขาแล 

 
ผูรับ ตอบวา 

ดี ดี  ครันสูเจาวาเปนกลองแกว  กลองแสง  กลองเงิน  กลองคํา  กลองนํา
พระเจา  กลองเขาดี  ตีหื้อ(ให)เขาพิงเทา  ตีหื้อ(ให)ร้ังมีเปนดีมีทีฆาอายุมั่นยืน
ยาวเที่ยงเทาสองรอยซาว(ยี่สิบ)เขากปปวสสา  ดั่งอั้นตูขาจักขอปูชาเอาไวเปน
แกวแกเมือง  เปนแสงแกวัดแลเจานายทังมวล  ทานทังหลายจุง(จึง)หามเขามา 
หอเรือน วัดวาอารามตูขาเทอะ  
 
จากบทกลาวในพิธีกรรมการถวายกลองจะพบวาบทกลาวในพิธีกรรมนี้จะเปนการชี้แจงถึง

เร่ืองราวและความเชื่อเรื่องของกลองปูจา  โดยในขั้นตนจะมีการถามจากฝายผูเฒาผูแกวาของนี้มา
จากไหน เปนของสิ่งใดดูแลวอาจไมเปนมงคล  ใหรีบนําของนี้ออกไปใหพนจากวัดนี้เสีย  ซ่ึงกลุม
หนุมก็จะตองอธิบายช้ีแจงวาสิ่งนี้เปนกลองและกลองนี้เปนของดี  โดยบอกวัตถุประสงคของตัวเอง
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วาตองการนํากลองนี้วาถวายเพื่อเปนพุทธบูชาและเปนประโยชนตอบานเมือง ประชาชน ทุกหมู
เหลา  จากนั้นกลุมผูเฒาก็จะถามตอไปวา กลองที่นํามานั้นเปนกลองไมดีหรือไม  เปนกลองที่ตีแลว
นําพาความยากไรผิดศีลผิดธรรมมาสูวัดหรือเปลา  ซ่ึงกลุมหนุมสาวก็จะชี้แจงใหฟงวากลองนี้ชื่อวา
กลองอะไร  หากมีไวแลวจะเกิดประโยชน เกิดความเจริญรุงเรืองมาสูบานสูเมือง  ตีแลวบานเมือง
จะมีความรมเย็นสงบสุข  ผูเฒาจึงตอบรับตอนสุดทายเพื่อใหรูวากลองนี้เปนกลองที่ดีจริง และ     
ยินยอมใหนํากลองนี้เขาสูวัดนี้ได และจะขอบูชากลองนี้ไดเปนของสําคัญของวัดและของเมืองตอ
ไป 
 

จากบทกลาวนี้เมื่อทําการวิเคราะหถึงความคิดของคนในสังคมลานนาแลวจะพบวา มีการ
กลาวถึงเรื่องราววิถีชีวิตของผูคนในสังคมลานนาไดเปนอยางดี  อีกทั้งเปนการสอดแทรกวิถีชีวิต
ชาวพุทธที่ดีในสังคมลานนา  จากพิธีกรรมดังกลาวนี้ไดมีการอธิบายถึงเรื่องโลกทัศนของคนใน
สังคมลานนาไทยโดยเฉพาะอยางยิ่งตอนที่มีการหามกลองเขามาสูหนาประตูวัด  ฝายผูเฒาผูแกก็จะ
ทักและกลาวถึงเรื่องราวหรือส่ิงของที่ไมพึงประสงคในสังคมลานนาในอดีต  ไมวาจะเปนเรื่องของ
ความเชื่อเร่ืองสิ่งของอัปมงคล  หรือการกลาวถึงเรื่องราวทางเศรษฐกิจและการเมืองการปกครองใน
สังคมลานนา  และฝายที่หามกลองเขามาก็จะตองกลาวถึงเรื่องราวที่ดีงามและลักษณะสังคมที่พึง
ประสงคในสังคมลานนาไทยในอดีตอีกดวย 

 
จากนั้นขบวนแหกลองปูจาจะเคลื่อนขบวนเขามาภายในวัดและทําทักษิณาวรรตรอบพระอุ

โบสถ แลวจึงอัญเชิญกลองขึ้นตั้งบนคางกลอง  โดยการวางกลองนั้นตองยึดตามตําราที่ระบุไววา
หามหันดานยาวขวางไปทางตะวันตกและตะวันออก  เพราะเปนทิศที่ถือวารอน  คนในชุมชนจะอยู
อยางไมสงบสุข  จะตองหันดานยาวของกลองไปทางทิศใตและทิศเหนือเพื่อที่ชุมชนจะไดรมเย็น  
หลังจากที่นํากลองนี้ เขามาตั้งอยูภายบนคางกลองในหอกลองแลวก็จะมีพิธีกรรมที่สําคัญอีก
ประการหนึ่งคือการตีเอาฤกษเอาชัยและเพื่อสรางความเปนสิริมงคลใหกับวัดและหมูบาน ซ่ึงโดย
ทั่วไปจะมีการตีทั้งสิ้น 7 ครั้ง ในการตีกลองนับจะตีจํานวนเทาใดในการเบิกกลองนั้นมีคติความเชื่อ
ดังนี้(ศูนยสังคมพัฒนาเชียงใหม, 2533) 

 
ตีคร้ังที่ 1      ตีเพื่อกันผีราย  มิใหภูตผีปศาจมารบกวนชาวบานและผูมีจิตศรัทธาทั้งหลาย 
ตีคร้ังที่ 2      ตีเพื่อใหการทํานา  การเพาะปลูกพืชผลทางเกษตรของชาวบานไดผลดี 
ตีคร้ังที่ 3      ตีเพื่อใหพระอินทร  พระพรหมไดรับรูวาชาวบานมีจิตศรัทธา ใจบุญสุนทาน 
ตีคร้ังที่ 4      ตีเพื่อชนะผองภัยและมารรายตางๆ  รวมทั้งเปนการสะเดาะเคราะหราย 
ตีคร้ังที่ 5      ตีเพื่อใหโรคภัยไขเจ็บมลายหายไป 
ตีคร้ังที่ 6      ตีเพื่อใหชาวบานมีโชคมีลาภ  มีทรัพยสินแกวแหวนเงินทองมากมาย 
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ตีคร้ังที่ 7      ตีเพื่อใหมีวัวควาย มีรถรามากมายกายกอง  ใหเหมือนกับเสียงกลองที่ดังกอง
กังวานไปทั่ว 

 
 เมื่อทําการตีเอาฤกษเบิกชัยเรียบรอยแลวก็จะเปนอันเสร็จพิธีกรรมในการสรางกลองและ
การถวายกลองปูจาชุดนั้นใหกับวัด  จากนั้นก็จะเปนการรวมงานรื่นเริงเพื่อเปนการเฉลิมฉลอง
กลองปูจาประจําวัดตอไป 

 
ความเชื่อเร่ืองการใชกลอง 
 
 กลองปูจาในถือไดวาเปนกลองที่มีความสําคัญในชุมชนและเปนกลองศักดิ์สิทธิ์จะไมมีการ
นํากลองปูจามาใชตีพรํ่าเพรือ(สารานุกรมวัฒนธรรมภาคเหนือ,2542)  ประกอบกับสัญญาณเสียง
จากกลอง     ปูจานั้นถือไดวาเปนสัญญาณเสียงสวนรวมของคนในชุมชน  ในการตีกลองปูจาแตละ
คร้ังนั้นยอมมีผลตอพฤติกรรมของคนในชุมชนนั้น ดังนั้นในการนํากลองปูจามาใชนั้นจึงมีลักษณะ
ความเชื่อในการนํากลองมาใชในแตละเรื่องดังตอไปนี้ 
 

ผูตีกลองปูจา 
 
กลองปูจานั้นในคติความเชื่อของสังคมลานนาถือไดวาเปนกลองที่มีความศักดิ์สิทธิ์

และเปนกลองที่ใชในการที่เกี่ยวของกับศาสนาและเรื่องราวสําคัญของชุมชน  ดังนั้นชาวบานจึงมี
ความเชื่อวาผูที่สามารถตีกลองปูจาไดนั้นจึงตองเปนผูประพฤติดี  ดํารงอยูในศีลธรรมดังคํากลาวที่
วา   

 
“…กลองนี้ เปนกลองธรรม  คนที่ตีตองเปนคนที่มีธรรมในใจ  ตองถือศีล

อยางนอยศีล 5 หรือศีล 8 จะไดผลดี…” 
            (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 

 “…กลองนี้เปนกลองของวัด  ของศาสนา  คนที่จะตีตองบใจวาจะมาตี
เลนได  ตีก็ตองตีเพื่อการศาสนา  ตองตั้งใจตีแตๆ มีเรื่องแตๆ  คนบดีถามัน
มาตีจุชาวบาน  หาเวียกหาการหื้อจาวบานเปนตกอกตกใจ  มันก็บดี  ตกหมอ
นะฮก…” 
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 “(…กลองนี้เปนกลองของวัด ของศาสนา  คนที่จะตีตองไมไดมาตี
เลนทั่วไป ถาตีก็ตองตีเพื่อการศาสนา  ตั้งใจที่จะตีจริงๆถามีเร่ืองจริง  คนไมดี
ถามาตีหลอกชาวบาน  หาเรื่องใหชาวบานตกอกตกใจเลน  มันก็ไมดี  จะตก
นรก…)” 

                    (บุญศรี  ไชยมงคล, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 
 คนที่จะสามารถตีกลองปูจาไดนั้น มีหลักเกณฑในการกําหนดถึงคุณสมบัติของผูที่ตีกลอง
ปูจาในชุมชนนั้นนอกเหนือจากจะตองเปนผูที่มีความประพฤติดีโดยตองดํารงตนอยูศีลธรรมอันดี  
ประจําแลว  โดยทั่วไปคนที่สามารถตีกลองปูจาในชุมชนนั้นโดยทั่วไปมักจะเปนเพศชายเปน       
พื้นฐานและไมมีการจํากัดสถานะทางสังคมของผูที่จะตีกลองปูจาในเรื่องนี้กลุมผูใหขอมูลไดกลาว
กับผูวิจัยวา 
 

 “…คนที่ตีกลองเปนคนไหนก็ได  ชาวบานก็ได  พระก็ตีได  ขอใหมี
ใจศรัทธา  มีศีลเถอะ ตีไดหมด…” 

                       (พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546) 
 
 “…คนที่ตีสวนใหญตองเปนผูชาย    กลองปูจานะผูหญิงไมควรไปตี  มันไมงาม…” 
                                                              (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 
 “…มันเปนกลองใหญ  คนตีตองมีแรงเยอะมันถึงจะไดยินไกล  เปนผูชายถึงดี…” 
               (มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ 20 มิถุนายน 2546) 
 
 เหตุผลสําคัญที่นิยมใชผูชายตีกลองปูจานั้นมีสาเหตุหลักอันเนื่องมาจากกลองปูจานั้นเปน
กลองที่มีขนาดใหญในการตีแตละครั้งหากตองการใหเสียงนั้นดังกังวานไปทั่วทั้งหมูบานจึงมีความ
จําเปนที่ผูตีตองมีรางกายที่แข็งแรงและมีความกระฉับกระเฉง ดังคํากลาวที่วา  
 

 “…สมัยกอนมันตีกันตอนพลบค่ํา  ถาใหผูหญิงไปตี  มันก็ตองเขาไป
ในวัดในวา  มันไมสมควร…” 

                            (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
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 “…กลองปูจา  ก็เปรียบเหมือนตุ  เหมือนพระพุทธรูป  หันกเปนมีหัว
ใจกลองเปนคาถาธรรม  ตีเพื่อเปนธรรม  ถาจะหื้อแมญิงตี  มันถาจะบเหมาะ
กา…” 

 (“…กลองปูจา  ก็เปรียบเหมือนพระสงฆ  เหมือนพระพุทธรูป  เห็น
ไหมกลองมีหัวใจกลองเปนคาถาธรรม  ตีเพื่อบูชาธรรม  ถาใหผูหญิงตี  มันคง
ไมสมควรกระมัง…” 

                      (บุญปน อินตะเสน, สัมภาษณ 2 กรกฎาคม 2546) 
 

 “…ที่ไมใหผูหญิงตีเพราะคาดวาในอดีต  ไฟฟาไมมี  จะใหผูหญิงมาตี
กลองที่วัดวา  ตอนพลบค่ําคงไมเหมาะนัก…” 

                   (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
 สาเหตุสําคัญอีกประการหนึ่งซ่ึงไมนิยมใหผูหญิงทําหนาที่ตีกลองปูจานอกเหนือจากตอง
อาศัยพละกําลังในการตีใหเสียงดังกังวานนั้นก็คือ  กลองปูจานั้นเปนกลองที่ตั้งอยูในวัด สถานะของ
กลองปูจานั้นเปรียบเสมือนเปนสิ่งของศักดิ์สิทธ์ิ  และในบางทองถ่ินในอาจมีความเชื่อที่วากลอง   
ปูจานั้นเปรียบเสมือนเปนผูทรงศีล  ดังนั้นจึงไมเปนการบังควรที่ผูหญิงจะไปแตะตองอาจทําให
กลองลดความศักดิ์สิทธิ์ลง  ประกอบกับกลองปูจานั้นเปนกลองที่นิยมทําการตีในชวงเวลาพลบค่ํา  
หากใหผูหญิงเดินทางไปตีกลองปูจาในวัดในชวงพลบค่ําซึ่งเปนเวลาประกอบศาสนกิจสวนตัวของ
พระภิกษุอาจไมเปนการเหมาะสมนัก  ประกอบกับการเดินทางในเวลากลางคืนนั้นอาจเปนอนัตราย
ไดจึงมีขอหามไมใหผูหญิงทําหนาที่ตีกลองปูจา   
 
 ในอดีตนั้นผูที่ตีกลองปูจานั้นหากใครสามารถตีกลองปูจาไดดี  สามารถตีทํานองจังหวะ
ตางๆไดดีก็จะถือไดวาเปนบุคคลที่มีความสําคัญเวลามีงานบุญโดยจะรับหนาที่ในการตีเพื่อเปนอา
ณัตสัญญาณเวลามีพิธีกรรม  และในบางครั้งหากมีการเฉลิมฉลองหรืองานรื่นเริงภายในวัด ผูที่ตี
กลองปูจาก็จะทําหนาที่เปรียบเสมือนนักดนตรีที่ใหความบันเทิงกับชาวบานอีกดวย อาจกลาวไดวา
ผูที่ทําหนาที่ในการตีกลองปูจาในอดีตนั้นหากเปนผูที่มีความสามารถในการบรรเลงอยางถูกตอง
และไพเราะแลว  ผูที่ตีอาจมีสถานะทางสังคมที่ขึ้นในหมูบานได ดังคํากลาวที่วา 

 “…สมัยกอน ถาใครตีดีๆ คนเฒา คนแก จะชอบ จะถามวาใครตี เปน
ลูกใคร  ใครสอน และถาชอบก็ใหคนนั้นรับหนาที่ตีตลอด มีการใหขนม ให  
สตังคเปนรางวัล  คนเขาสนใจ ช่ืนชมจริง ยกยองจริงๆนะ…” 

      (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
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 ในการตีกลองปูจานั้นหากเปนการบรรเลงในทํานองตางๆแลวจะใชผูทําหนาที่ตีกลองปูจา
จํานวน 2 คนหรือมากกวา  โดยคนหนึ่งจะทําหนาที่ตีกลองปูจาเพื่อไลเสียงเปนทวงทํานองตางๆ 
และอีกคนหนึ่งทําหนาที่ในการฟาดแสหนากลองเพื่อใหจังหวะกับผูที่ตีกลองไลเสียงทําใหการ
บรรเลงกลองปูจานั้นมีความแตกตางกับการบรรเลงกลองชนิดอื่น ดังที่ผูเช่ียวชาญดานศิลปวัฒน
ธรรมลานนาไดกลาวกับผูวิจัยวา 
 

 “…ส่ิงที่แปลกออกไปในการบรรเลงนั้นก็คือ การฟาดแส …” 
           (ศักดิ์  รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 
 บทบาทและหนาที่ของผูตีกลองปูจาในการบรรเลงนั้นจะพบวามีความสําคัญที่เทาเทียมกัน
และในบางครั้งอาจเปนการประชันกันในดานพละกําลังและความมีสมาธิในการบรรเลงระหวางคน
ตีไลเสียงกลองกับคนที่ฟาดแส ดังคํากลาวที่วา  
 

 “…คนที่ฟาดแสอาจมีหลายคน  เพราะมันเปนจังหวะที่คงที่  แตคนที่
อยูขางหนาคือคนที่ตีกลองบรรเลง  ตองเก็บทํานองทุกอยาง  เลยประชันกันวา
ใครจะมีน้ําอดน้ําทน มีสมาธิมากกวากัน มีกําลังมากกวากนั…” 

         (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546)  
 
 อาจกลาวไดวาผูที่ไดรับการยอมรับใหทําหนาที่บรรเลงกลองปูจานั้นนอกเหนือจากที่ตอง
เปนผูที่มีศีลธรรม  การประพฤติปฎิบัติดีแลวยังตองเปนผูที่มีสมาธิและมีพละกําลังที่แข็งแรงจึงจะ
สามารถที่จะทําหนาที่ในการบรรเลงไดดีอีกดวย 
 
ชวงเวลาในการตี 
 
 กลองปูจานั้นเปนกลองที่มีบทบาทในสังคมที่คอนขางชัดเจนวาเปนกลองที่มีวัตถุประสงค
ที่ใชสําหรับการสื่อสารโดยแบงการสื่อสารออกเปน 2 ลักษณะคือ 

1. การใชส่ือสารกันภายในชุมชน  โดยกลองปูจาทําหนาที่เหมือนกระบอกเสียงของ
ชุมชนวามีเหตุการณอะไรจะเกิดขึ้นภายในชุมชน  เชนการเรียกประชุม  หรือ
กําหนดงานบุญ เร่ืองราวเหตุการณตางๆ หรือเพื่อการรื่นเริง เปนตน ซ่ึงจะมีการ
กลาวถึงในเรื่องบทบาทและเพลงที่ใชตอไป 
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2. การใชส่ือสารในทางศาสนาและพิธีกรรม  โดยกลองปูจาจะทําหนาที่ในการนําสาร
ที่ตองการสื่อสารไปยังชาวบาน อาทิ การบอกบุญ หรือการออนวอนเทวดา  หรือ
เปนเครื่องมือในการประกอบศาสนกิจในทางพระศาสนา เปนตน 

 
จากวัตถุประสงคในการใชกลองปูจาดังกลาวแลวจะพบวากลองปูจานั้นมีความเชื่อเรื่อง

ของชวงเวลาในการตีกลองปูจา  หากเปนการใชเพื่อบอก เตือนภยัเหตุการณตางๆนั้น  กลองปูจาจะ
เปรียบเสมือนกระบอกเสียงของชุมชน  เพื่อใหเตรียมรับกับสถานการณที่จะเกิดขึ้นดังคํากลาวที่วา 

 
“…กลองนี้  ถาใจเพื่อบอกเหตุอยางไฟไหมนี่  ตีตอนไหนก็ได  ตีตุม ตุม 

ตุม รัวไปเตอะ  กําเดียวชาวบานก็ฟงมองหาควันไฟหละ  ถามันอยูใกลก็เปยคุ
น้ํา รนหละไปจวยเปนดับไฟ…” 

(“…กลองนี้  ถาใชเพื่อบอกเหตุอยางไฟไหมนี่  ตีตอนไหนก็ได  ตีตุม ตุม 
ตุม รัวไปเถอะ  แปบเดียวชาวบานก็รีบมองหาควันไฟ  ถามันอยูใกลก็รีบหยิบ
จับถังน้ํา วิ่งไปชวยเขาดับไฟ…”) 
     (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 

“…อยางบางบานนะ  ถาเจาอาวาสหรือพระในวัด ปวยหรือตาย นี้ก็จะตี
กลองปูจาเลย ตั้ง ตั้ง ตั้ง ตั้ง  ชาวบานก็รูแลวก็จะรีบมาที่วัดแลว…” 
     (มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ 20 มิถุนายน 2546) 

 
หากมีเหตุการณสําคัญที่เกิดขึ้นโดยไมมีการนัดหมาย หรือ เปนเหตุการณรายแลวจะพบวา

กลองปูจานั้นสามารถตี ณ ชวงเวลาใดก็ไดเพื่อเปนการเตือนภัยหรือบอกเหตุใหชาวบานไดรับรูโดย
การตีในลักษณะนี้สามารถตีไดทุกชวงเวลาไมถือไดวาเปนการผิดหลักการปฎิบัติแตอยางใด  หาก
เปนการตีเพื่อการสื่อสารทางศาสนาและพิธีกรรมแลวจะพบวากลองปูจานั้นจะนิยมตีในชวงเวลา
พลบค่ํา  โดยจะเปนการตีเพื่อแจงใหทราบวาจะมีพิธีกรรมหรือศาสนกิจอะไรที่จะเกิดขึ้นในตอนรุง
เชาของวันตอไปดังคํากลาวที่วา 

 
“…ถาจะตี  ตองตีตอนแมค่ํา  จาวบานบางคนปกไฮ ปกนา  บางคนออกปา

มา  เมียบาน ก้ินขาวแมค่ําจาวบานกูคนก็อยูในหมูบานหมด  ฮูกันทั่ว ฮูกัน
หมด วาวันพูกตี่วัดมีอะหยัง…” 
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(“…ถาจะตี  ตองตีตอนพลบค่ํา  ชาวบานบางคนกลับจากไรกลับจากนา  
บางคนออกจากปามา  กลับบานกินขาวเย็น  ชาวบานเกือบทุกคนก็อยูในหมู
บานหมด รูกันทั่ว รูกันหมด วาวันพรุงนี้ที่วัดมีงานอะไร…”) 
              (บุญปน  อินตะเสน,สัมภาษณ 2 กรกฎาคม 2546) 
 

“…ตอนผมเด็กๆ ก็ไดยินเสียงกลองปูจาจากวดัในหมูบาน ตอนเยน็กรู็วาวดั
มีงาน  หรือไมก็เปนวันพระ…” 
           (บุญสง  ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 

“…เมื่อกอนเครื่องขยายเสียงไมมีหรอกในวัดนะ  เมื่อกอนเวลาจะทําบุญ 
จะกินขาวสลากที่วัด  จะมีกลองอยางนี้ตีประจําวัด  อยางวัดนี้มีงานกินขาว
สลาก มีงานประเพณี ก็มาตีเลยคนก็จะไดรูกัน  การตีกลองปูจา  กําหนดเวลาตี
ตองตีตอนกลางคืนหรือตอนพลบค่ํา ประมาณ ทุมถึง 3 ทุมไมเกิน 4 ทุม ตีวัน 
7 ค่ํา 8 ค่ํา 14 ค่ํา 15 ค่ํา  วันโกน วันพระ วันธรรมดาจะไมตีกัน  อันนี้ถึงจะ
เรียกวาตีกลองปูจา…” 
             (พระราชคุณาภรณ , สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546) 

 
 “…กลองของวัดนี้ตีเพื่อเปนการบอกขาว วันธรรมสวนะ เชน 7 ค่ํา 14 

ค่ํา เพื่อที่จะไดบอกวาพรุงนี้จะเปนวันพระ  มักจะประโคมกันตอนค่ํา…” 
      (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 

 ศักดิ์ รัตนชัย ผูเชี่ยวชาญดานศิลปวัฒนธรรมลานนาไดอธิบายถึงการบรรเลงกลอง
ปูจาในทํานองตางๆใหกับผูวิจัยวา การตีกลองปูจาในลักษณะนี้จะเปนการตีโดยตองมีการเตรียมตัว
ลวงหนากอนวาจะใชทํานองในการตีแบบใด  จังหวะใด เพื่อตองการสื่อความหมายใหชาวบานรูวา
ในวันรุงขึ้นทางวัดหรือภายในชุมชนจะมีงานอะไร  โดยการตีในลักษณะนี้จะเปนการตีเพื่อส่ือสาร
ในชวงเวลาทุกๆ 7 วันเพื่อเปนการบอกขาว  เหตุผลประการหนึ่งที่นิยมตีในชวงเวลาพลบค่ําเพราะ
ตองการใหคนสวนใหญไดรับทราบโดยพรอมเพรียงกันอันเนื่องมาจากในชวงเวลาพลบค่ํานั้นชาว
บานสวนใหญมักจะหยุดกิจกรรมกลางแจงและกลับเขาบานเรือนที่พักอาศัยประกอบกับชวงเวลา
พลบค่ําในอดีตนั้นจะเปนชวงเวลาที่เงียบสงบดังคํากลาวที่วา 
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“…เปนเพราะการตีกลองสมัยกอนเขาตีตอนกลางคืน มันมีความสงัด 
ปราศจากเสียงรบกวนจึงสามารถไดยินไปไกล...” 
          (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
   
ดังนั้นในการบรรเลงเสียงกลองปูจาแตละคร้ังจะทําใหไดยินเสียงที่ดังติดตอกันและ

สามารถทราบถึงสื่อขอความที่ทางวัดตองการจะสื่อสารใหกับชาวบานทราบไดเปนอยางดี 
 
การตีในทุกชวงเวลา 7 วันนั้นหากนับตามปฎิทินแลวจะพบวาเปนการตีในทุกๆวันกอนที่

จะถึงวันธรรมสวนะหรือวันพระ  ซ่ึงเปนกุศโลบายประการหนึ่งที่ตองการใหผูคนเดินทางไปทําบุญ
ยังวัดประจําหมูบานเนื่องจากการจัดงานทําบุญหรืองานประเพณีทางศาสนาในภาคเหนือนัน้นยิมจดั
ในวันธรรมสวนะหรือกอนหนานั้นหรือหลังจากวันธรรมสวนะ 1 วัน  การใชกลองปูจาในการสื่อ
ขาวใหชาวบานรูจึงเปนสิ่งที่มีความจําเปนตอวิถีการทําบุญของชาวบาน  พระราชคุณาภรณไดกลาว
กับผูวิจัยในเรื่องของคติความเชื่อในเรื่องการตีกลองปูจาทุก 7 วันใหกับผูวิจัยดังนี้ 

 
“…สมัยอาตมาเปนเด็กๆ คนเฒา คนแก เขาบอกวา เสียงกลองปูจา 7 วันก็

ตองตีแลว  ถาไมตียักษจะเกิด  ความจริงมารูตอนนี้  ยักษที่จะเกิด ยักษก็ส่ิงที่
นากลัว  ถาลองนับดู เออ กลองนี้มันตีวัน 7 ค่ํา คนโบราณเขาถือวา  วันพระ
เปนวันสําคัญแมแตคนทํางานเมื่อกอนเขายังหยุดงาน วัว ควายที่ไถนา  ถาเปน
วันพระเขาก็จะไมไถ  วันนี้ปลูกขาว  วันพรุงนี้เปนวันพระก็ตองหยุดไปวัดกัน  
ไปฟงเทศน ฟงธรรม เต็มโบสถเลย…” 

               (พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546) 
 

จากการศึกษาพบวาการตีกลองปูจานั้นมีการตีในชวงเวลาอีกชวงเวลาหนึ่งซึ่งมีความสําคัญ
และเปนสวนประกอบหนึ่งที่สําคัญของพิธีกรรมทางพุทธศาสนา  โดยการตีกลองปูจาในลักษณะนี้
จะเปนการตีใหสัญญาณในชวงเวลากอนเพล  โดยจะตีหลังจากที่พระประกอบพิธีกรรมทางศาสนา
ในพระอุโบสถแลวเสร็จ  โดยเฉพาะในคราวที่มีพิธีกรรมการเทศนเวสสันตระ  ซ่ึงเปนการเทศน
เกี่ยวกับเรื่องราวของพระเวสสันดร  โดยมีความเชื่อวาเปนกัณฐที่วาดวยการเอาชนะพญามารดวย
ทานบารมีแลวก็จะมีการตีกลองปูจาเพื่อเปนการใหสัญญาณบอกบุญใหชาวบานไดรับอานิสงฆจาก
ผลบุญที่ไดทําและเปนการอนุโมทนาบุญแกสรรพสัตวก็จะทําการตีกลองปูจาในทวงทํานอง   
สะบัดชัย  ซ่ึงผูทําการศึกษาถึงเรื่องของวัฒนธรรมกลองปูจาไดกลาวกับผูวิจัยวา 
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“…หากมีการเทศนเวสสันตระจบแลว  ถือวาเปนการชนะพญามาร เปน
การสรางทานบารมีที่สําคัญ  เขาก็แสดงความดีใจดวยการประโคมกลอง        
ปูจา…” 

        (ศักดิ์  รัตนชัย , สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 

“…ทางอําเภองาว มีคติความเชื่อวา ถาไมตีกลอง 7 วันยักษจะลงมากิน เปน
ความเชื่อคลายเปนสัญญาณวา ถาไมตียักษจะลงมากิน  ตองตีกลอง  บาง
ตํานานบอกวากลองปูจาเปนเสียงของสวรรค  เปนเสียงของพระพุทธศาสนา  
ความศักดิ์สิทธิ์  ถาชาวบานไปทํานา  ชาวบานกลุมนี้ก็จะไมไดไปวัดเพราะ
ตองทํามาหากิน  ไมเวนสักวันถึงวันพระก็ตองมีคนในบานไปวัด  อาจเหลือ
บางคนทํางานอยู  พอที่วัดเทศนจบก็จะมีการตีกลองปูจาที่วัด  เสียงกลองได
ยินไปถึงทองไรทองนา  พอเสียงกลองจบปุบ  เขาก็จะยกมืออนุโมทนา  
เหมือนคําบะเกา(คําโบราณ)วา  วัด โบสถ ตีกลอง     ตะลุม ตุม ตุม หยุดไถนา
พลัน แลวฮวม(รวม)ใจกัน  ยกมือสาธุ…” 

                              (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 

จากการศึกษาพบวาการตีกลองปูจาเพื่อเปนการฉลองและอนุโมทนาบุญจากการทําบุญใน
งานประเพณีที่สําคัญทางศาสนาในชุมชน  พบวาเปนการที่ใหผูที่ไมมีโอกาสไปรวมงานบุญเนื่อง
จากตองประกอบอาชีพไดมีสวนรวมไดรับอานิสงฆจากผลบุญที่คนในหมูบานที่ประกอบขึ้นดวย
กัน  อันอาจถือไดวาเปนรูปแบบการสรางความสัมพันธในชุมชนประการหนึ่งโดยใชเครื่องดนตรี
เปนตัวประสานความสัมพันธทางจิตใจ  ประกอบกับเปนเชื่อมโยงความสัมพันธระหวางวัดกับชาว
บานในชุมชนอีกดวย 

 
ทํานองเพลงกลองปูจา 
 

ในการใชกลองปูจาในสังคมลานนาจากการศึกษาพบวาการตีกลองปูจานั้นมีลักษณะ
ทวงทํานองในการใชใน 2 ลักษณะซึ่งมีจังหวะที่ตางกันและในแตละจังหวะนั้นมีแบบแผนในการ
ใชที่ตางกัน ดังนี้ 

 
1.  การตีเพื่อเปนอาณัตสัญญาณทั่วไป  อาทิการตีเพื่อเปนสัญญาณการประชุม  หรือการตี

สัญญาณเพื่อเตือนภัย  ลักษณะการตีจะไมรูปแบบของการบรรเลงหรือการไลเสียงลูกตุบแตเปนการ
ตีใหสัญญาณโดยการตีกลองหลวงเพียงใบเดียว ดังคํากลาวของชาวบานที่วา 
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“…ถาวัดตี ตุม ตุม ตุม ตุม  อันนี้บเปนทํานอง ก็ถาจะมีการก็เตรียมตัวเตอะ…” 
             (บุญศรี ไชยมงคล, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 
จากการศึกษาพบวาการตีกลองปูจาในลักษณะเปนสัญญาณของหมูบานนั้นในแตละชุมชน

นั้นจะมีการสรางสัญลักษณของแตละชุมชนข้ึนมาเอง  สัญญาณที่มักจะใชและเปนเอกลักษณนั้นจะ
มีการตีเพื่อเหตุการณหรือเรื่องราวดังตอไปนี้ 

 1.1  การตีเพื่อเตือนภัย และเหตุรายตางๆ พบวาในหลายหมูบานจะตีกลองปูจาใน
ลักษณะ รัว และเร็ว คือ ตุม ตุม ตุม  โดยจะตีเปนจังหวะสม่ําเสมอ  การตีในลักษณะนี้เมื่อมีเสียง
กลองดังขึ้น  ชาวบานจะทราบวามีเหตุรายเกิดข้ึนก็จะเตรียมตัวใหพรอม  หลังจากนั้นก็จะมีการถาม
ขาวคราววามีเหตุการณอะไร  หากเปนเหตุการณสําคัญเชนไฟไหม ชาวบานก็จะเดินออกมาหาที่มา
ของไฟ  หากไมมีใครทราบวาเหตุการณรายที่เกิดขึ้นคือเรื่องใดก็จะเดินทางไปที่วัดเพื่อถามขาว
คราวเรื่องราวที่เกิดขึ้นจากผูแจงขาวแลวจึงบอกตอๆกนัไป ดังคํากลาวที่วา 

 
“…ถาวัดตีตุม ตุม ตุม ตุม  ก็ฟงหาที่มาของเสียงหละ  ไฟไหมกาวาอะหยัง 

ฟงเตรียมหื้อพรอมแลวไปจวยกัน…” 
(“…ถาวัดตี ตุม ตุม ตุม ตุม ก็รีบหาที่มาของเสียงหละ  ไฟไหมหรือวาอะไร  

ก็เตรียมตัวใหพรอมแลวจึงเดินทางไปชวยกัน…) 
               (บุญศรี ไชยมงคล, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 

“…ถาบฮูวาเปนตียะหยัง  แตถาตีโวยๆ ก็ฟงไปวัดเตอะคนตีมันตึงบอกหื้อ  
ถาดีบดี ไปวัดปุบก็ฮูเร่ืองเลย  ถาเปนเรื่องของตุหนา…” 

(“…ถาไมรูวาเขาตีทําไม  แตถาตีไวไว ก็รีบไปวัดเถอะ  คนที่ตีเขาก็ตอง
บอกให  ถาดีไมดี  ไปวัดก็รูเร่ืองเลย  ถาเปนเรื่องของพระนะ…”) 
       (หลวง คําพิชัย, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 
พระราชคุณาภรณ เจาคณะจังหวัดลําปาง ไดอธิบายถึงการตีจังหวะกลองปูจาในลักษณะที่

เปนการตีเพื่อใหสัญญาณในเขตอําเภอเมืองจังหวัดลําปางในอดีตไววาลักษณะการตีเพื่อเปนการ
บอกขาวในชุมชนนั้นมีการตี 2 แบบคือ( พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546) 

 
1.)  ตีเรียกศรัทธาญาติโยมมาประชุม  อยางทางวัดมีอะไรที่จะนัดหมายศรัทธาวา

จะทําบุญที่นั่นที่นี้  เพราะเมื่อกอนไปไหนก็จะนิยมแหกันไปทั้งคณะศรัทธา  จะใชตีจังหวะ ตีชา ตี
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เร็ว ลักษณะดังนี้ ตุม….ตุม….ตุม ตุม ตุม  โดยจะทําการตีลักษณะนี้อีก 2 คร้ังเรียกวาตี 3 ลา เปนที่รู
กันวาเปนการเรียกประชุม 

2.)  ตีเวลาเกิดสัญญาณอันตราย ไฟไหมหรือพระภิกษุอาพาธ หรือมรณภาพ  
จะใชการตีเร็วๆ รัวๆ ไมนับจบ แตจะตี 3 ลาเชนกัน  ลักษณะการตีจะตี ตุม ตุม ตุม….แลวหยุดสัก
แปบ จากนั้นจึงตีลักษณะเดิมอีก 2 คร้ัง  ซ่ึงถาไดยินเสียงแบบนี้แสดงวาเกิดอันตราย คนจะรีบมา 

 
1.2  การตีเปนทวงทํานองตางๆ  การตีในลักษณะนี้เปนการตีเพื่อการสื่อสารขาวสารอยาง

เปนทางการในชุมชน  การตีลักษณะนี้เปนการตีโดยตองมีการเตรียมตัวและเลือกบทเพลงใหตรงกับ
สารที่ตองการจะสื่อสารใหกับชาวบานในชุมชน  การตีเปนทวงทํานองตางๆนี้จากการศึกษาพบวา
เปนการตีในเรื่องราวที่เปนมงคลหรือเปนการตีเพื่อเปนการสรางขวัญและกําลังใจใหกับชาวบานใน
ชุมชน  การตีในลักษณะนี้จะไมสรางความตื่นตระหนกตกใจใหกับชาวบานแตจะเปนการสราง
ความบันเทิงทางอารมณใหกับชาวบานทางหนึ่งดวยดังคํากลาวที่วา 
 

“…กลองปูจาเนี้ย  ถาตีเปนเพลง  นั่งฟงเตอะ เสียงสวรรค  มวนใจขนาด  
ลองกึ๊ดผอโหละ  ตอนแมค่ํานั่งฟงเสียงกลอง ตุบ ตะ ตุบ โหยง  มวนใจขนาด
…” 

(“…กลองปูจานี่ ถาตีเปนเพลง นั่งฟงเถอะ เสียงสวรรค มีความสุขมาก  
ลองคิดดูสิ  ตอนกลางคืนนั่งฟงเสียงกลอง ตุบ ตะ ตุบ โหยง สุขใจมาก…”) 
     (อินตา ศรีวิชัย, สัมภาษณ 2 กรกฎาคม 2546) 
 

“…กลองปูจานะ  ถาฟงการบรรเลง  แมกระทั่งจังหวะสะบัดชัย  เสียงกลอง
สลับกับเสียงไมแส  เปยะ ตุม เปยะ ตุม เปยะ ตุม เปยะ  ยังสนุกมาก       นี้คือ
ความสุขของคนเมือง…” 
     (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 
จากการศึกษาเรื่องทํานองเพลงสําหรับกลองปูจาในจังหวัดลําปางนั้นพบวามีแตละทํานอง

เพลงนั้นก็มีลักษณะที่แตกตางกันออกไปในแตละชุมชนและมีโอกาสที่ใชในแตละบทเพลงแตกตาง
กันดังคํากลาวที่วา 

 
“…สวนใหญจะเปนเอกลักษณของแตละหมูบาน  แตบางหมูบานอาจได

รับจากการไดยิน เชน หมูบานโนนตีแบบนี้ เลยใหสัญญาณจังหวะคลายๆกัน
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จนแผลงกลายมาเปนคําตางๆเพื่อใหจํางาย เชน ทํานองสาวเก็บผัก  มันก็แลว
แตจะสื่อสารใหลูกหลานฟง…” 
 

“…ทํานองกลองเลยเยอะมาก  มันหลากหลาย  บางครั้งคิดวานาจะเปนการ
จํา…ถาไปฟงจะรูวาออกลีลาไหน…” 
 

“…แตละทองถ่ินก็จะมีสําเนียงของตนเอง  อยางผมไปศึกษาในแตละทอง
ถ่ิน  บางคร้ังเขาก็บอกวาทํานองผิด  ก็เลยใหเขาบอกทํานองที่ถูกตองของชุม
ชนของเขามา  เชื่อไหมไมเหมือนกันเลย  แตก็มีบางเพลงที่คลายกัน…” 
     (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
 

“…ตอนที่มาฟงเปนสอนกลองปที่แลว  เปนบอกวาตีสาวเก็บผัก  ตาฟง  แล
วจะวาบใจก็บได แตตาวาสมัยบเกาตาฟงเปนตีในบานเฮาหนา  มันบใจจะอี้
…” 

(“…ตอนที่มาฟงเขาสอนกลองปที่แลว  เขาบอกวาตีสาวเก็บผัก  ตาฟง    
แลวจะวาไมใชก็ไมได  แตตาวาสมัยกอนตาฟงเขาตีในบานเรานี้  มันไมใช
แบบนี้…”) 
     (บุญปน อินตะเสน, สัมภาษณ 2 กรกฎาคม 2546) 

 
จากการศึกษาทํานองเพลงที่นิยมนํามาบรรเลงสําหรับกลองปูจาในจังหวัดลําปาง  พบวามี

ทํานองเพลงที่มีชื่อและทํานองเพลงรวมถึงความเชื่อและลักษณะการใชเพลงที่คลายคลึงกัน  โดยมี
บทเพลงที่นิยมนํามาบรรเลงดังตอไปนี้   

 
1. ทํานองสาวเก็บผัก  หรือ ทํานอง สาวหลับเตอะ 

 
ผูเช่ียวชาญดานดนตรีพื้นบานลานนาไดอธิบายกับผูวิจัยถึงทํานองสาวเก็บผักและทํานอง

สาวหลับเตอะไววา ทํานองนี้เปนทํานองที่ไดรับความนิยมในการนํามาบรรเลง จากการศึกษาพบวา
ทํานองสาวเก็บผักและทํานองสาวหลับเตอะมีลักษณะทํานองและความเชื่อในเรื่องวันและเวลาที่ใช
คลายคลึงกัน  โดยช่ือเรียกมีความแตกตางกันตามแตละทองถ่ินในจังหวดัลําปางมักจะเรียกทํานองนี้
วา สาวเก็บผัก  ทํานองเพลงสาวเก็บผักนี้มีการใชในการบรรเลงในทุกหมูบาน  ทํานองเพลงสาวเก็บ
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ผักเปนทํานองที่ใชตีในตอนพลบค่ําของคืนวัน 7 ค่ํา และคืนวัน 14 ค่ํา  ซ่ึงเปนคืนวันกอนที่จะถึงวัน
ธรรมสวนะ  โดยทํานองสาวเก็บผักนี้มีความเชื่อกันวา เปนการตีใหสัญญาณวาในวันพรุงนี้จะเปน
วันพระใหชาวบานจัดเตรียมขาวของสําหรับเตรียมทําบุญในวันรุงขึ้นและรีบเขานอนเพื่อที่จะไดตื่น
ในตอนรุงเชาเดินทางไปทําบุญ(มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ 20 เมษายน 2546) 

 
2. ทํานองสะบัดชัย ทํานองออกศึก หรือทํานองสุตธรรม 
 
ทํานองสะบัดชัย พบวาเปนอีกทํานองหนึ่งที่มีช่ือเรียกในแตละชุมชนแตกตางกันออกไป  

โดยจะมีช่ือเรียกวาทํานองสะบัดชัย  ทํานองออกศึกในกรณีที่ใชในการตีใหสัญญาณขาวสารแกคน
ในหมูบานใหทราบถึงชัยชนะในเรื่องราวตางๆ  ในอดีตหากมีการทําศึกสงครามทั้งกอนการออกศึก
และภายหลังจากที่ชนะศึกเสร็จแลวก็จะทําการตีทํานองสะบัดชัยหรือที่เรียกอีกชื่อหนึ่งวาทํานอง
ออกศึก  หากเปนการใชเพื่อการศาสนาทํานองสะบัดชัยนี้จะมีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งวาทํานองสุตธรรม  
โดยจะใชทํานองสุตธรรมนี้ภายหลังจากที่พระเทศนเสร็จและเสร็จสิ้นพิธีกรรมทางศาสนาแลวเพื่อ
เปนการเฉลิมฉลองและอนุโมทนาบุญใหกับชาวบานที่มารวมทําบุญและชาวบานที่อยูภายในหมู
บานแตไมสามารถมารวมทําบุญได  โดยเพื่อเปนการประกาศพุทธานุภาพของพระพุทธเจาที่เอา
ชนะพญามารจนสามารถตรัสรูเปนพระอรหันตได   

 
ในการตีทํานองสะบัดชัยหรือสุตธรรมนี้เพื่อใหชาวบานที่อยูในหมูบานแตไมสามารถที่จะ

มารวมในการทําบุญไดรวมอนุโมทนาจากการประกอบกิจกรรมทางศาสนาครั้งนั้น ซ่ึงเปนไปตาม
คติความเชื่อของคนในลานนา ดังคํากลาวที่วา  

 
“…เขาเชื่อกันวาถาเสียงกลองดังไปถึงที่ไหน มีความเจริญถึงที่นั้น…” 

           (พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546) 
 

“…กลองนี้มันเปนเสียงสวรรค  ไดยนิไปถึงตี่ใด บุญมันก็ไปถึงตี่นั้น  เปน
ถึงยะกลองใหญ มันจะไดดังตึงหมูบาน…” 

(“…กลองนี้มันเปนเสียงสวรรค  ไดยินไปถึงที่ไหน  บุญก็ไปถึงที่นั้น  เขา
ถึงไดทํากลองใหญ  มันจะไดดังทั่วทั้งหมูบาน…”) 
                    (สม วิชัยมูล, สัมภาษณ 2 กรกฎาคม 2546) 
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3. ทํานองเสือขบตุ 
 
ทํานองเสือขบตุ(พระ) หรืออีกชื่อหนึ่งคือเสือขบจาง(ชาง)  เปนทํานองที่ใชในการตีกลองปู

จาในจังหวัดลําปางในหลายหมูบาน  ทํานองเสือขบตุ ตุในที่นี้หมายถึงพระสงฆ  โดยทํานองเพลงนี้
มีความเชื่อวาเมื่อมีพระภิกษุสงฆออกธุดงคมาปกกรดภายในปาใกลหมูบานของตนก็จะมีการตี
กลองปูจาในทํานองเสือขบตุ ซ่ึงเปนความเชื่อวาเปนการบอกใหชาวบานรูวาขณะนี้ภิกษุมาธดุงคปก
กรดอยูภายในหมูบานของเรา  ใหชาวบานเดินทางไปทําบุญ ถวายอาหารหรือปจจัยตางๆและดูแล
และปองกันไมใหสัตวรายตางๆมาทํารายพระสงฆองคนั้น  อันเนื่องมาจากในอดีตในปาจะมีสัตว
รายชุกชมุและในความคิดของชาวบานจะพบวาเสือเปนสัตวปาที่มีความดุรายมากดังนั้นเมื่อตองการ
ที่จะเปรียบเทียบถึงความชั่วรายจึงใชคําวาเสือแทนสิ่งชั่วรายและเพื่อที่ชวยใหภิกษุไดรับผลบุญกุศล
ที่เกิดจากการบําเพ็ญเพียรอยางเต็มที่ เปนการสอนใหอนุรักษศาสนาไวไมใหมารมาผจญ ดังคํากลาว
ที่วา 

“…บทเพลงแตละบทเพลงมีชื่อเรียกไมเหมือนกัน  เสือขบตุ บางบานเขา
เรียกวา เสือขบจาง ใชตีเพื่อบอกวาจะมีงานบุญ เพลงนี้สอนใหอนุรักษศาสนา
ไวไมใหมารมาผจญ…” 
                                                                   (มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ 20 มิถุนายน 2546) 
 
ทํานองเสือขบตุนี้ในบางหมูบานจะเรียกทํานองนี้วา เสือขบจาง(ชาง) อันเนื่องมาจากเห็น

วาเปนการไมเหมาะสมที่จะนําเอาพระสงฆมาเปรียบเทียบความเชื่อการถูกสัตวปาทําราย  ประกอบ
กับชางในทัศนคติลานนาแลวพบวาเปนสัตวที่มีบารมีและมีอํานาจจึงเปนการเปรียบเทียบเพื่อใหได
ความหมายตรงตามวัตถุประสงคของการตีทํานองนี้ 

 
4. ทํานองลองนาน 

 
จากการศึกษาพบวาทํานองลองนานเปนทํานองทางดนตรีพื้นบานลานนาทํานองหนึ่ง  ซ่ึง

พบวาเครื่องดนตรีลานนาหลายชนิดมีการนําทํานองลองนานไปบรรเลง  ทํานองลองนานเปน
ทํานองที่ใชในการบรรเลงเพื่อการบันเทิง  การบรรเลงทํานองลองนานสําหรับกลองปูจานั้นนิยมใช
ในคราวที่มีการเฉลิมฉลองตามงานบุญประเพณีตางๆ  การบรรเลงทํานองลองนานนั้นสามารถ
บรรเลงในตอนใดก็ไดในกรณีที่มีการกําหนดใหกลองปูจาทําหนาที่เปนเครื่องดนตรีสําหรับสราง
ความบันเทิง  ทํานองลองนานตีเพื่อแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของคนในลานนา  โดยเฉพาะวิถีชีวิต
ตามลุมแมน้ําในอดีตเมื่อครั้งตองนํากลองปูจาลองตามแมน้ําเพื่อทําการแหกอนจะนํามาถวายวัด  
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โดยทํานองจะเปนการเลียนแบบเสียงน้ําที่กระทบแพเปนจังหวะตางๆ (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 
กรกฎาคม 2546)  
 

5. ทํานองฝนแสนหา 
 
ทํานองฝนแสนหาเปนทํานองที่ใชในการบรรเลงกลองปูจา  ชาวบานไดอธิบายถึงความเชื่อ

เร่ืองทํานองฝนแสนหากับผูวิจัยวาในอดีตนั้นมีความเชื่อวาเมื่อยามที่ฝนไมตกตองตามฤดูกาล  หมู
บานเกิดภาวะแหงแลงก็จะมีการประกอบพิธีกรรมการขอฝน  โดยจะมีการนําพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์
ในสังคมลานนา 1 องคชื่อวา พระเจาแสนหามาทําพิธีขอฝน  และจะมีการตีกลองปูจาในทํานอง
ฝนแสนหาเพื่อเปนการบอกกลาวถึงความตองการน้ําไปยังพระพิรุณและเทวดาบนสรวงสวรรค 
และขอใหบันดาลน้ําฝนใหกับชาวบานในชุมชน  การตีทํานองฝนแสนหานี้จะสามารถนํามาใชใน
คราวที่ตองการใหฝนตกตองตามฤดูกาลเทานั้น( หลวง คําพิชัย, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 

6. ทํานองคาถาธรรม 84,000 พระธรรมขันธ 
 
ทํานองคาถาธรรม 84,000 พระธรรมขันธนั้นถือไดวาเปนทํานองที่สูงที่สุดของทํานอง

กลองปูจา  ทํานองนี้เปนทํานองที่ใชในการตีเพื่อเปนพุทธบูชาผูที่ตีกลองปูจาทํานองนี้เปรียบ
เสมือนวาไดสวดมนตระลึกถึงพระธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจาถึง 84,000 พระธรรมขันธ  

 
ทํานองคาถาธรรมนั้นถือไดวาเปนคาถาศักดิ์สิทธิ์ที่ผูตีตองใหความสําคัญเปนอยางมาก 

เพราะนอกเหนือจากตองมีการทองจําบทสวดที่ใชในการตีและยังตองมีความอดทนในการตีใหครบ
รอบในการตี  โดยในการตีแตละครั้งจะใชเวลาตั้งแต 3 วันถึง 7 วัน ดังนั้นการตีทํานองคาถาธรรม
นั้นจึงมีความจําเปนตองอาศัย สมาธิและกําลังเปนอยางมาก พอครูมาณพ ยาระณะไดกลาวกับผูวิจัย
ถึงเรื่องนี้วา 

 
“…ถาตีคาถาธรรมไดมันก็ทําใหเกิดความสบายใจกับผูตี  เสียงเพลงที่ตีก็

จะดังไปสูสวรรคชั้นสงูขึ้นไปเรื่อยๆ…” 
                                          (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 

 
“…การตีกลองตองนับ  ตองใชเวลาเมิน  เขาวิปสสนาดีๆ ตองใจมั่น ยาวๆ 

ถาบอ้ันก็บถึงพระอินทร พระพรหมหรอก…” 
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(“…การตีกลองตองนับ  ตองใชเวลานาน  เขาวิปสสนาดีๆ ตองตั้งใจจริงๆ  
ถาไมงั้นก็ไมถึงพระอินทร พระพรหมหรอก…”) 
     (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 

การประสมวงรวมกับเคร่ืองดนตรี 
 
ซ่ึงการตีในทํานองตางที่กลาวมาขางตนหากเปนการบรรเลงและสื่อความหมายตางๆนั้น

โดยเฉพาะอยางยิ่งเพื่อความบันเทิงหรือความศักดิ์สิทธิ์นั้น  มีความจําเปนที่ตองมีเครื่องดนตรีใน
การใหจังหวะและประสมวงเพื่อใหเกิดความกลมกลืนของทวงทํานอง จากการศึกษาพบวาในการ
บรรเลงกลองปูจานั้นมีการประสมวงรวมกับเครื่องดนตรีพื้นบานลานนาที่สําคัญ 2 ชนิดคือ  

 
1. ฉาบ 
2. โหมงหรือฆอง 
 
การประสมวงระหวางกลองปูจากับเครื่องดนตรีทั้ง 2 ชนิดนั้นพบวามีการประสมวงใน 2 

รูปแบบคือ(บุญสง ศิริฤทธิจันทร,ม.ป.ป.) 
 
กลองปูจาชุด 4 ประกอบดวย 

1. กลองปูจา 1 ชุด 
2. ฆองใหญ 1 ชุด 
3. ฆองโหมง 1 ชุด 
4. ฉาบ 1 คู 
 

กลองปูจาชุด 5 ประกอบดวย 
1. กลองปูจา 1 ชุด 
2. ฆองใหญ 1 ชุด 
3. ฆองโหมง 2 ชุด 
4. ฉาบ 1 คู 

 
ในการประสมวงกับเครื่องดนตรีทั้ง 2 ชนิดในการแสดงกลองปูจานั้นจะมีการเลนรวมกับ

วงดนตรีอ่ืนๆอีก  เพราะในอดีตการใชกลองปูจาในความเชื่อของคนในสังคมลานนาแลวพบวาเปน
การใชเพื่อการศาสนาและงานรองลงมาเพื่อเปนอาณัตสัญญาณในหมูบาน  สวนงานรื่นเริงนั้นพบวา
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ถูกนํามาใชเปนบางครั้งคราวเทานั้น  ดังนั้นในการแสดงกลองปูจาในอดีตจะไมมีการใสลีลาทาทาง
ตางในการตีดังคํากลาวที่วา 

 
“…ผมวา การตีแลวใสทาทางตางๆ มันไมใชกลองปูจานะ  กลองนี้มันตั้ง

อยูบนหอกลองก็ไมกวางเทาไหร  แคคนยืนตีและมีฆอง มฉีาบมันก็แทบจะไม
ไดเคลื่อนไหวแลว…” 
            (จําลอง คําบุญชู, สัมภาษณ 21  พฤษภาคม 2546) 

 
บทบาทวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีต 
 

กลองปูจาเปนเครื่องดนตรีที่เกิดขึ้นจากภูมิปญญาพื้นเมืองชาวบานลานนา  กลองปูจาถือได
วาเปนเครื่องดนตรีที่อยูกับสังคมและวิถีชีวิตชาวลานนามาชานาน จากการศึกษาหลักฐานทาง
ประวัติศาสตรพบวาหลักฐานเอกสารทางประวัติศาตรลานนาที่สําคัญและเปนเอกสารที่ไดรับการ
ยอมรับในวงวิชาการวาเปนเอกสารที่บอกเลาเรื่องราววิถีชีวิตและสังคมลานนาในอดีต  มีเอกสาร
หลายฉบับไดกลาวถึงกลองชนิดหนึ่งทําหนาที่เปนกลองคูบานคูเมืองซึ่งไมปรากฎวาถูกสรางขึ้นมา
คร้ังแรกเมื่อใด แตถูกนํามาใชในกิจการงานบานและงานเมืองในดานพิธีกรรมและเปนอาณัติ
สัญญาณจนอาจกลาวไดวาในอดีตกลองปูจานั้นดํารงอยูในสังคมลานนามาชานาน 

 
เมื่อทําการศึกษาถึงยุคสมัยในการใชกลองปูจาในอดีตจากหลักฐานทางประวัติศาตรนั้นจะ

พบวากลองปูจานั้นเริ่มมีบทบาทที่สําคัญราวปลายพุทธศตวรรษที่ 18 จนถึงชวงสงครามโลกครั้งที่ 
2 ในปพุทธศักราช 2485  จากการศึกษาตํานานจามเทวีวงศ ซ่ึงเปนตํานานที่เลาขานเรื่องราวของ
ลานนาไทยในสมัยอาณาจักรหริภุญไชยเรืองอํานาจในดินแดนแถบลานนาในราวปลายพุทธ
ศตวรรษที่ 18  ไดกลาวถึงพิธีกรรมในการถวายการรับเสด็จพระนางจามเทวีเมื่อครั้งเสด็จมายังนคร
เขลางค(จังหวัดลําปางในปจจุบัน)  ในครั้งนั้นเจาอนันตยศเจาผูครองนครเขลางคผูเปนบุตรชายได
จัดใหมีพิธีเฉลิมฉลองตางๆเพื่อเปนเฉลิมพระเกียรติยศและรับเสด็จพระมารดาไวดังนี้ 

 
…เบื้องหนาแตนั้น  สมเด็จพระเจาอนันตยศ มีพระประสงคจะใครกระทํา

ปจจุปการสนองพระคุณพระราชมารดาของพระองค  จึงมีพระราชโองการ
ตรัสส่ังใหเรียกชางกระทําการงานตางๆ  แตลวนชางไมแลชางวาดเขียนแกะ
สลักเปนตน …จึงเชิญพระนางเจาจามเทวีพระราชมารดาของพระองคให
ประทับนั่งเหนือกองแกว  ใหสรงสนานพระเศียรเกลาดวยน้ําอันเจือดวยน้าํสม
สําหรับชําระมลทิน  แลวจึงใหสรงสนานดวยน้ําหอมตอภายหลัง  ลําดับนั้นจึง
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ใหพราหมณาจารยถือพระสุวรรณภิงคารอันเต็มไปดวยน้ําเปนมงคล  แลวให
หล่ังลงเหนือพระเศียรเกลาของพระนางเจาแลวถวายพระพร  แลวมอบถวาย
สิริราชสมบัติของพระองค  กระทําการราชเทวีภิเษก  ในขณะนั้นจึงใหพิฆาต
มหาพิชัยเภรีบันลือล่ันสนั่นกองกระหึ่มแหงเมฆในทองพระมหาสมุทรฉะนั้น
… 
                   (ศักดิ์  รัตนชัย, 2542) 
 
จากการทําการศึกษาจารึกในตํานานจามเทวีวงศไดมีการกลาวถึงกลองชนิดหนึ่งชื่อวา   

พิชัยเภรี  เมื่อทําการศึกษาถึงบทบาทหนาที่ของพิชัยเภรีจากเอกสารดังกลาวพบวาเปนกลองที่ทํา
หนาที่ทางพิธีกรรม  เมื่อทําการเปรียบเทียบกับบทบาทหนาที่ในดานพิธีกรรมและชื่อเรียกของกลอง
พื้นบานชนิดตางในสังคมลานนาพบวาพิชัยเภรี นาจะเปนชื่อเรียกชื่อหนึ่งของกลองปูจาจึงอาจกลาว
ไดวากลองปูจาถูกนํามาใชในพิธีกรรมสําคัญในสังคมลานนามาโดยตลอด  จนอาจกลาวไดวาเมื่อ
คร้ังอาณาจักรหริภุญไชยเมื่อคร้ังยังรุงเรืองในอาณาบริเวณลานนาปรากฏวากลองปูจาไดดํารง     
บทบาทที่สําคัญในสังคมและเปนที่ยอมรับในเรื่องความเชื่อเกี่ยวกับการใชกลองปูจาตั้งแตในครั้ง
นั้น    กลองปูจาจึงเปนกลองที่ถูกนํามาใชในวิถีชีวิตชาวลานนาในสมัยปลายพุทธศตวรรษที่ 18 
เปนตนมา 

 
กลองปูจานั้นถือไดวาเปนกลองหนึ่งที่ดํารงบทบาทหนาที่สําคัญในสังคมลานนามาโดย

ตลอดในทุกสมัย  กลองปูจาในสังคมลานนามีชื่อเรียกดวยกันหลายชื่อดังที่ไดกลาวแลวในเรื่องพิธี
กรรมและความเชื่อเกี่ยวกับกลองปูจา  ชื่อที่สําคัญที่ใชในการเรียกกลองปูจานั้นจะเปลี่ยนไปตาม
หนาที่และลักษณะการใชกลองในงานดานตางๆ  กลองปูจามีบทบาทหนาที่หลายประการที่สําคัญ
กลาวคือการทําหนาที่ทางดานสังคมและหนาที่ทางดานศาสนา  โดยกลองปูจานั้นจะทําหนาที่ใน
หลายบทบาทควบคูกันไปพรอมๆกัน ทั้งในดานการศาสนา  พิธีกรรมความเชื่อ  การบันเทิงแตบท
บาทหนาที่หลักของกลองคือเปนกลองที่ใชในการใหอาณัติสัญญาณเมือง  โดยเฉพาะในการออกศึก
สงคราม  กลองปูจานั้นถือไดวาเปนกลองที่มีความสําคัญในการประกอบการศึก  โดยจะเปนกลองที่
คอยใหอาณัติสัญญาณในการทําศึก  ดังจะเห็นไดจากการบนัทึกเรื่องราวในสมัยพญามังราย  ซ่ึงเปน
รัชสมัยแหงการสถาปนาอาณาจักรลานนาใหเปนปกแผน  โดยทรงสรางเมืองใหมบริเวณที่ราบเชิง
ดอยสุเทพ ในราวพุทธศักราช 1829  โดยตั้งชื่อเมืองใหมวา นพบุรีศรีนครพิงคเชียงใหม  ซ่ึงตอมามี
การขยายอาณาจักรจนกลายเปนศูนยกลางทางดาน การเมืองการปกครอง  เศรษฐกิจและวัฒนธรรม
ที่สําคัญของอาณาจักรลานนา  โดยในรัชสมัยพญามังรายนั้นเปนชวงที่มีการทําศึกสงครามบอยครั้ง
เนื่องมาจากแนวคิดเรื่องการขยายขอบเขตอาณาจักรและสรางความเปนปกแผนในอาณาจักร  การ
สรางฐานอํานาจที่สําคัญของอาณาจักรใหมยอมสรางความขัดแยงกับแควนที่เรืองอํานาจแตเดิม  
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อาทิ เมืองสําคัญในอาณาจักรหริภุญไชย อาทิ เมืองเขลางคนคร  โดยในสมัยของพญามังรายนั้นเมื่อ
ทรงสรางเมืองใหมไดไมนาน  พญาเบิกผูครองนครเขลางคซ่ึงเปนราชบุตรของพญายีบาอดีตกษัตริย
ผูครองแควนหริภุญไชยไดยกทัพจากเมืองเขลางคนครมาเพื่อชิงเอาเมืองหริภุญไชยคืน  โดยมีการ
ทําศึกสงครามเพื่อแยงชิงดินแดนขึ้น(สุรพล ดําริหกุล, 2539)   

 
จากการศึกษาถึงประวัติศาสตรลานนาในชวงเวลานั้นพบวามีหลักฐานการบันทึกเรื่องราว

การรบมีการกลาวถึงกลองชนิดหนึ่งซ่ึงทําหนาที่ในการใหสัญญาณไพรพลในการออกศึกและการ
รบในชวงเวลานี้ไดมีการบันทึกเรื่องราวในเอกสารตาง โดยมีช่ือเรียกที่แตกตางกันออกไปอันเนื่อง
มาจากในสังคมลานนาไมวาในอดีตหรือปจจุบันจะพบวาในบางครั้งมีความเขาใจคลาดเคลื่อนใน
เร่ืองของการเรียกชื่อกลอง  ในสังคมลานนาบางแหงนั้นยังคงเรียกชื่อกลองพื้นบานตามทํานองหรือ
รูปรางของกลองโดยไมมีการบัญญัติถึงชื่อเรียกอยางเปนทางการดังจะเห็นไดจากเรื่องชื่อและที่มา
ของกลองปูจาที่มีชื่อเรียกไปตามบทบาทหนาที่ท่ีใชกลอง(มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ 20 มิถุนายน 
2546)   

 
ในประวัติศาสตรลานนานั้นเมื่อทําการศึกษาถึงความเปนไปไดเกี่ยวกับชื่อและบทบาทหนา

ที่ของกลองปูจานั้นพบวาจะถูกเรียกตามบทบาทหนาที่ ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม  ซ่ึงเปนตํานานที่
การถึงวิวัฒนาการสภาพสังคมและความเปนอยูรวมถึงการเมืองการปกครองในอาณาจักรลานนา
โดยมีเมืองนพบุรีศรีนครพิงคเชียงใหมเปนเมืองสําคัญ  โดยในตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ฉบับพระ
งาม ผูกที่ 2  ไดกลาวถึงการรบครั้งนี้ไววา 

 
…เจาขุนครามแตงกลเส็กอันนี้  แลวก็หื้อสัญญาณริพลเคาะคลองโยง  ตี

กลองชัย  ยกสกุลโยธา  เขาชูชนพญาเบิก  ยูขึ้นมาวันนั้นแล… 
         (ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม, 2514) 

           
บทบาทหนาที่ของกลองปูจาในชวงแรกนั้นจะพบวาหนาที่หลักคือการใชเพื่อใหอาณัติ

สัญญาณทางการศึก การบอกขาวสารรวมไปถึงการใชเพื่อการเฉลิมฉลองชัยชนะการศึกสงคราม ดัง
จะเห็นไดจากวรรณกรรมทองถ่ินเรื่อง อุสาบารสซึ่งถูกแตงขึ้นในสมัยพระเจากือนา ในราวปพุทธ
ศักราช 1910 – 1931  พบโคลงตอนหนึ่งไดกลาวถึงบทบาทของกลองปูจาที่ทําหนาที่ในการบอก
ขาวและเฉลิมฉลองชัยชนะในการศึกไวดังนี้ 
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…สวนวาริพลโยธาพระขิตราชก็ตี กลองสะบัดชัย เหลนมวนโหรองอุก
ขลุกมี่นันนัก  เสียงสนั่นกองใตฟาเหนือดินมากนัก  ปุนกระสันใจเมืองพาน
มากนัก… 
 
ในตํานานมูลศาสนา ไดกลาวถึงตอนหนึ่งที่พระเจากือนาไดทําพิธีตอนรับพระสุมนะเถระ  

ซ่ึงไดรับนิมนตมาเผยแพระพระพุทธศาสนาที่เมืองเชียงใหม  ไดกลาวไดวา 
 

…คร้ังนั้นทาวกือนาไดยินขาวสาสนอันอุดมมาถึงเมืองแหงตนดังนั้น  ทาว
ก็มีใจชมชื่นตื่นเตนดวยศรัทธา  ก็ใหตีกลองปาวบอกกลาวแกชาวเมืองทุกคน  
ใหขวนขวายหาดวงดอกไมคันธะ… 
 
จากเนื้อความดังกลาวจะพบวาบทบาทหนึ่งของกลองปูจานั้นคือการตีเพื่อบอกขาวสารให

กับคนในชุมชนไดรับรูถึงเรื่องราวตางๆมาตั้งแตครั้งนั้นดวย  หนาที่ที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือการ
ใชเพื่อประกอบกิจกรรมทางดานการบันเทิงตางๆ  ในวรรณกรรมทองถ่ินเรื่องอุสาบารส   พบวาได
มีบทประพันธตอนหนึ่งซ่ึงกลาวถึงตอนพระยากาลีนําพระมเหสีชื่อวา สุราเทวี  ชมมหรสพใน
อุทยานไววา 

 
…มหาชนา  อันวาคนทังหลาย  ก็เลนมโหสรพหลายประการตางๆ บาง

พรองก็ตีกลองสะบัดชัยตื่นเตน  บางพรองก็ตีพาทยคองการะสับ  บางพรองเยี
ยะหลายฉบับ  ฟอนตบตีนตบมือ  บางพรองปกกะดิกเอามอืตางตีน… 
 
ในโคลงอีกบทหนึ่งในวรรณกรรมทองถ่ินเรื่องอุสาบารสฉบับดังกลาวไดมีการกลาวถึงการ

ใชกลองปูจาเปนเครื่องดนตรีเพื่อความบันเทิงไดกลาวไวดังนี้ 
 

…พลทาวชมชื่นเหลน   สะบัดชัยอยูแล  มัวมวนกินสนุกใจ  โหเหลา      
ทัพหลวงแหงพระขิตชมโชค  พระเอย  กลองอุนเมืองทาวกอง  ติ่งแตร… 
 
จากวรรณกรรมดังกลาวซึ่งถูกแตงขึ้นในสมัยพระเจากือนานั้นสามารถอธิบายถึงแนวคิด 

ความเชื่อและบทบาทของกลองปูจาในดานการบันเทิง  โดยจะพบวากลองปูจานั้นสามารถนํามาใช
ตีเพื่อการบันเทิงภายในทองถ่ินไดควบคูไปกับบทบาททางดานการใหอาณัตสัญญาณทางศึก
สงครามซึ่งเปนบทบาทหนาที่หลักของกลองปูจาในยุคแรก  โดยในดานการบันเทิงนี้ก็ยังคงที่จะมี
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สวนที่เกี่ยวของกับบทบาทหนาที่หลักของกลองปูจาในสมัยนั้นดังจะเห็นไดจากทวงทํานองที่ใชใน
การบรรเลงก็ยังใชทวงทํานองสะบัดชัยซ่ึงเปนทวงทํานองที่ใชในการศึกสงคราม 

 
จากการศึกษาเอกสารตํานานพื้นเมืองเชียงใหมแลวจะพบวาบทบาทที่สําคัญของกลองปูจา

ในฐานะอาณัติสัญญาณในการทําศึกสงครามนั้นเปนบทบาทสําคัญที่ดํารงอยูในสังคมลานนา       
สืบเนื่องกันตอมาควบคูกับบทบาทที่สําคัญในดานอื่นๆมาโดยตลอด  คติความเชื่อในเรื่องการใช
กลองปูจาในเรื่องการใหอาณัตสัญญาณดานการศึกนั้นสืบเนื่องตอมาเรื่อยๆ  เมื่อทําการศึกษา
ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม ฉบับพระงาม ในผูกที่ 4  เมื่อคร้ังรัชสมัยพญาสามฝงแกน ครองเมือง
เชียงใหมในราว ปพุทธศักราช 1945 -1985นั้นไดมีการถึงการนําเอากลองปูจามาใชเพื่อการศึกเมื่อ
ครั้งพญาสามฝงแกนครองเมืองเชียงใหม  พระยาลุมฟาฮอยกพลเขาตีเมืองเชียงแสนซึ่งเปนเมืองลูก
หลวงของอาณาจักรลานนาในสมัยนั้น  ในการรบครั้งนั้นไดการขุดหลุมพลางวางกับดักไว  จากนั้น
เมื่อกองทัพฮอยกเขามา  จึงใหมีการตีกลองเพื่อบอกสัญญาณวามีขาศึกเขาประชิดเมือง  ใหกองทพัที่
วางไวไลตอนกองทัพฮอใหติดกับหลุมพลาง  โดยในตํานานพื้นเมืองเชียงใหมไดมีการกลาวถึงการ
รบตอนนี้ไววา 

 
…ยามแตรจักใกลเที่ยงวันฮอ ยกพลเสิกเขามาชาวเราจึ่งเคาะคลอง  ตีสะบัด

ชัย  ยกพลเสิกกวมปกกากุมติดไว… 
                        (ตาํนานพื้นเมืองเชียงใหม, 2514) 
 

 จากตํานานในชวงดังกลาวจะพบวากลองปูจาในฐานะกลองที่ทําหนาที่ในการใหอาณัต    
ศึกสงครามนั้นจะมีการตีในทวงทํานองสะบัดชัย  จนอาจทําใหกลองปูจามีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งวา
กลองสะบัดชัย  กลองปูจาในสมัยอาณาจักรลานนาเรืองอํานาจนั้นจะพบวาบทบาทหนาที่หลักใน
ทุกยุคสมัยจะมีความเกี่ยวของกับเรื่องราวของการศึกสงครามอันเนื่องมาจากภาวะการณและสภาพ
บานเมืองในอาณาจักรลานนาในชวงนั้น   

 
กลองปูจาในสังคมลานนานั้นก็ยังคงดํารงสถานะบทบาทสําคัญทางดานการเปนอาณัติ

สัญญาณที่สําคัญของเมืองมาโดยตลอด  โดยเฉพาะการเปนอาณัติสัญญาณทางดานการศึก  โดยจาก
การศึกษาเอกสารตํานานพื้นเมืองเชียงใหม  ซ่ึงเปนตํานานที่กลาวถึงเรื่องราวความเปนมาของสังคม
ลานนาในอดีตพบวาในสมัยพญาติโลกราช ในราวป พุทธศักราช 1985 -  2030  บทบาทหนาที่ของ
กลองปูจาที่สําคัญในทัศนคติและความเชื่อของคนในสังคมลานนาก็ยังคงเปนบทบาทในดานการให
อาณัติสัญญาณทางดานการศึกสงคราม  ดังจะเห็นไดจากตํานานตอนหนึ่งที่กลาววา 
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… หมื่นดงหื้อเคาะคลองโยง  ตีสะบัดชัยเปาพลุ ลาภา  ปล่ีหรอยยกพลเสิก
เขา  ฝูงอยูคุมไมก็สวายเดงชาง  ตีจองวองยูเขาไพ  โหรองมี่นันนัก… 
                                                                                           (ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม, 2514) 
 
กลองปูจาในสังคมลานนานั้นแมจะมีหนาที่หลักที่ใชในการใหอาณัติสัญญาณทางการศึก

แลวอีกหนาที่หนึ่งที่สําคัญและดํารงสืบทอดคติความเชื่อในการใชกลองปูจาสืบทอดตอมาตลอดคือ
การใชกลองปูจาในทางพิธีกรรมโดยเฉพาะอยางยิ่งพิธีกรรมที่มีความเกี่ยวของกับเรื่องศาสนาและ
สถาบันพระมหากษัตริย  ดังจะเห็นไดจากวรรณกรรมประเภทคราวซอที่มีการแตงขึ้นในสังคมลาน
นาในชวงตอๆมา  ดังวรรณกรรมเรื่องก่ํากาดํา ซ่ึงเปนวรรณกรรมที่ไดรับการยอมรับและสืบทอดใน
สังคมลานนามาโดยตลอด  โดยเปนวรรณกรรมทองถ่ินที่มีการกลาวถึงเรื่องราว คติความเชื่อและ
วัฒนธรรมภายในสังคมลานนา  โดยในวรรณกรรมดังกลาวจะมีการกลาวถึงระบบสังคมตั้งแตชน
ช้ันปกครองจนถึงชนชั้นสามัญโดยทั่วไป  โดยในวรรณกรรมเรื่องดังกลาวนั้นไดมีตอนหนึ่งได
กลาวถึงเรื่องราวความเชื่อเร่ืองการใชกลองในการประกอบพิธีกรรม  โดยกลาวถึงการประกอบพิธี
กรรมเมื่อคร้ังงานศพของเจากรุงพาราณสีไวดังนี้ 
 

…เชิญพระศพมา  ฐานาตั้งไว  กลางขวงกวางเมรุไชย  ฟงดูกลองคอง  พิณ
พาทยเสียงใส  เภรีบัดไชยสรรเสริญเจา… 
 
จากเนื้อความชวงดังกลาวนั้นจะพบวาคติความเชื่อเรื่องกลองปูจาที่ใชในการประกอบพิธี

กรรมโดยเฉพาะพิธีกรรมทางดานการศาสนานั้นยังคงดํารงอยูในสังคมลานนาสืบเนื่องตอมาโดย
ตลอดจนอาจกลาวไดวาบทบาทของกลองปูจาในสังคมนั้นจะดํารงอยูภายใตคติความเชื่อและพิธี
กรรมทางดานการศาสนาและทางดานสังคมโดยเฉพาะในดานการศึกสงครามมาโดยตลอด 

 
อาณาจักรลานนานั้นดํารงสถานภาพการเปนรัฐเอกราชที่ดูแลปกครองกับเองภายในอาณา

จักรมาเปนเวลาชานานจนเมื่อในราวป พุทธศักราช 2101  อาณาจักรลานนาตกอยูภายใตการปก
ครองของประเทศพมา  เมื่อคร้ังที่พระเจาบุเรงนองยกทัพมายึดครองอาณาจักรลานนา  โดยพมาได
ยึดครองอาณาจักรลานนาอยูเปนเวลานานประมาณ 200 ป  ในชวงระยะเวลานี้บทบาทหนาที่ที่
สําคัญของกลองปูจานั้นยังคงเปนการใชเพื่อกิจการทางดานบานเมืองโดยเฉพาะอยางยิ่งในดานการ
สงครามเพราะในชวงระยะเวลาที่พมายึดครองลานนาราว 200 ปนั้น  ก็ปรากฎวาพมาเองก็มิไดมี
ความมั่นคงแข็งแรงทางดานการเมืองและการปกครองภายในประเทศ  จึงทําใหเมืองตางๆในลาน
นากอกบฎขึ้นหลายครั้ง(สุรพล  ดําริหกุล, 2539)  กลองปูจาจึงยังคงดํารงสถานะทางการศึกสงคราม
มาโดยตลอด 
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ตอมาภายหลังจากที่อาณาจักรลานนาไดรับอิสรภาพจากพมาโดยการกอบกูเอกราชของ
พระเจากาวิละในราวปพุทธศักราช  2339  โดยอยูภายใตความคุมครองของกรุงรัตนโกสินทร  
อาณาจักรลานนาก็ดํารงตนอยูในฐานะประเทศราชที่ขึ้นตอกรุงรัตนโกสินทร โดยที่เจาผูครองนคร
เปนผูปกครองหัวเมืองตางๆในอาณาจักรลานนามาโดยตลอด  บทบาททางดานการสงครามนั้น
เปล่ียนรูปแบบไปโดยมักจะเปนการกองทัพเขารวมในการรบมากกวาที่จะตั้งรบในเมืองตางๆ  บท
บาทของกลองปูจาในฐานะกลองเมืองที่ทําหนาที่ในการใหสัญญาเมืองในเรื่องการศึกสงครามเริ่ม
ลดทอนบทบาทลง  บทบาทของกลองปูจาในดานอาณาจักรจึงลดทอนบทบาทลงตามไปดวย   

 
สภาพสังคมลานนาในชวงนี้ทําใหบทบาทของกลองปูจาในฐานะกลองคูอาณาจักรเปลี่ยน

บทบาทมาเปนกลองที่มีความสําคัญในชุมชนมากขึ้น  ในสภาพสังคมลานนานั้นในแตละชุมชนนั้น
จะมีจุดศูนยกลางความสําคัญอยูที่ศาสนาจักรซึ่งมักจะเปนวัดหรือสํานักสงฆ  ดังนั้นบทบาทของ
กลองปูจาในดานสังคมและศาสนาเริ่มมีบทบาทที่ชัดเจนขึ้น   โดยบทบาทสวนใหญนั้นจะเปนไป
เพื่อการศาสนาและการสื่อสารกันภายในชุมชนมากขึ้น  กลองปูจาจึงเคลื่อนยายจึงหอกลองประจํา
เมอืงมาเปนกลองประจําวัดอยางชัดเจนมากขึ้นและเริ่มมีการกลาวถึงเรื่องกลองปูจาในฐานะกลองคู
ศาสนามากขึ้นดังคํากลาวที่วา 

 
“…กลองปูจา เมื่อมันหมดภาระทางการศึก  บทบาททางการศาสนามันก็

ชัดขึ้น  ที่นี้เลยเรียกกลองปูจาหมดทั้งกลองของเมืองหรือกลองของชุมชน…” 
     (มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ 19 กรกฎาคม 2546) 
 
กลองปูจานั้นถึงแมวาจะถูกลดบทบาทในดานการศึกสงครามไปแตสถานะของกลองปูจา

ในสังคมลานนาในดานอื่นๆนั้นยังคงเดิม  กลองปูจานั้นยังคงทําหนาที่ในการใหอาณัติสัญญาณภาย
ในชุมชนในคราวที่มีเหตุการณตางๆเกิดขึ้นเสมอ  และสถานะที่ยังคงไมเปลี่ยนแปลงอีกประการ
หนึ่งของกลองปูจาในสังคมลานนานั้นก็คือบทบาททางดานพิธีกรรมและความเชื่อในสังคมลานนา  
คติความเชื่อเรื่องบทบาทดานพิธีกรรมของกลองปูจานั้นไดมีผูใหขอมูลกับผูวิจยัวา 

 
“…สมัยตาเปนละออนนี่  ถาฝนบตก  เปนก็ยะพิธีหละ แหพระเจาแสนหา  

ตีกลองปูจา      ตวย  บานาเจื่อฝนมันก็ตกมา…”  
(“…สมัยตาเปนเด็ก  ถาฝนไมตก  เขาก็จะทําพิธีหละ แหพระพุทธรูปพระ

เจาแสนหา  ตีกลองปูจาดวย  ไมนาเชื่อฝนมันกต็กมา…” ) 
                     (หลวง คําพิชัย, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
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“…สมัยบเกาหนาลูก  ตอนท่ีตาเปนละออน  ทํานองที่ตีฝนแสนหานี่  ถา
ฝนบตกเปนก็จะตี  ยังเปนขอฝนหั้นนะ  ถาศักดิ์สิทธิ์แตๆหนา  กําเดียวฝนมัน
ก็จะตกมา….” 

(“…สมัยอดีตนะลูก  ตอนที่ตาเปนเด็ก  ทํานองที่ตีฝนแสนหานี่  ถาฝนไม
ตกเขาก็จะตีเหมือนจะขอฝนนะ  ถาศักดิ์สิทธิ์จริงๆนะ  แปบเดียวฝนมันก็จะ
ตกมา…”) 
     (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546 ) 

 
“…สมัยที่อาตมาเปนเด็กๆ  คนเฒา คนแก เขาบอกวา เสียงกลองปูจา 7 วัน

ก็ตองตีแลว  ถาไมตียักษจะเกิด…ลองนับดู เออ กลองนี้มันตีวัน 7 ค่ํา คน
โบราณเขาถือวาวันพระเปนวันสําคัญ…วันพรุงนี้เปนวันพระก็ตองหยุดไปวัด
กัน  ไปฟงเทศน ฟงธรรม เต็มโบสถเลย…” 
              (พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546) 
 
คติความเชื่อเร่ืองกลองปูจานั้นยังคงดํารงอยูในสังคมลานนามาโดยตลอดในวรรณกรรม

ทองถ่ินในยุคตอๆนั้นก็ยังคงมีการกลาวถึงเรื่องของกลองปูจาและบทบาทการใชกลองปูจาในสังคม
ลานนาเสมอ  ดังจะเห็นไดจากวรรณกรรมทองถ่ินประเภท คราวซอ  โดยในวรรณกรรมคราวซอใน
ชวงตอมา เร่ือง หงสหิน ซ่ึงแตงโดยเจาสุริยวงศ ก็ไดมีการกลาวถึงกลองปูจาที่นํามาใชในการ
บันเทิงเมื่อคร้ังมีงานฉลองสมโภชเจาหงสหินขึ้นเปนเจาเมืองโดยไดกลาวไวดังนี้ 

 
…เจ็ดแบกเมี้ยน  บถูกตัวเขา  ดาบลาเอา  ทารบออกเหลน  กลองสะบัดชัย  

ลูกตุบไลเตน  ขบวนเชิงตอยุทธ  ชนผัดหลัง  แลววางอาวุธ  พิฆาตขาฟนลอง
… 
 
จากการศึกษาวรรณกรรมทองถ่ินในเรื่องดังกลาวทําใหทราบวากลองปูจานั้นมีบทบาททาง

ความเชื่อที่สืบทอดตอกันมาโดยไมมีการเปล่ียนแปลงแนวคิดหรือคติความเชื่อในเรื่องการใชกลอง  
กลองปูจานั้นดํารงบทบาทแบบดั้งเดิมตามคติความเชื่อในสังคมลานนาที่นิยมใชเพื่อการสําคัญใน
การประกอบกิจกรรมหรือพิธีกรรมทั้งทางอาณาจักรและศาสนจักรมาโดยตลอด  วัฒนธรรมกลอง 
ปูจาดํารงอยูภายในสังคมลานนาโดยลดบทบาททางดานการเปนกลองเมอืงมาเปนกลองสําคัญของ
ชุมชนแทน  โดยในทุกชุมชนที่มีความเชื่อวาเปนชุมชนของคนเมือง(คนลานนา)นั้นจะมีแนวคิด
เร่ืองการใชกลองปูจาเพื่อตีบอกกลาวหรือใหอาณัติสัญญาณมาโดยตลอดดังคํากลาวที่วา 
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“…กลองนี้มีมาแตเมินหละ  บฮูวามีมานานเตาใด  ตาอายุเจ็ดสิบปายหละ  
เปนละออนก็หันเปนตีตี่วัดหละ  เปนละออนหนาเปนตีตุม ตุม ตุม เฮาก็ถาม
ปอเฒาเฮาเนาะ อีปอ เปนตียังแหนะ  ปอเฒาเปนก็จะบอกวาตีกลองปูจา  ตีจะอี้
เปนบอกวาวันผูกมาวัดเนอ…” 

 
(“…กลองนี้มีมาตั้งนานแลว  ไมรูวามีมานานเทาไหร  ตาอายุเจ็ดสิบกวา

แลว  เปนเด็กก็เห็นเขาตีที่วัดแลว  เปนเด็กนะเขาตี ตุม ตุม ตุม เราก็ถามพอเรา
นะ  พอ เขาตีอะไรเหรอ  พอก็บอกวาเขาตีกลองปูจา  ตีแบบนี้เขาบอกวาวัน
พรุงนี้ตองมาวัดนะ…) 
             (บุญปน อินตะเสน, สัมภาษณ 2 กรกฎาคม 2546) 
 

“…กลองนี้หนาตี่วัดนี้ ใจมาเมินหละ  บฮูวาสมัยไหน  ตอนเปนละออน
เปนก็ตีหนา แถวแมทะนี้ตีหมดนะ  ตอนที่ตาเปนบาวเนอะไปแอวสาวบานใด 
เปนก็มีกลองปูจากูวัดนะ  ตีเหมือนกันหมด  ตั้งกาสมัยปอเฒาเปนก็เลาหื้อฟง
หนา  วาเปนเปนบาวเปนก็มีกลองแลว…” 

(“…กลองนี้นะที่วัดนี้ใชมานานแลว  ไมรูวาสมัยไหน  ตอนเปนเด็กเขาก็ตี
นะ  แถวอําเภอแมทะนี้ตีหมดนะ  ตอนท่ีตาเปนหนุมไปเที่ยวจีบผูหญิงบาน
ไหน เขาก็มีกลองปูจาทุกวัดนะ  ตีเหมือนกันหมด  ตั้งแตสมัยพอของตาทานก็
เลาใหฟงนะ  วาทานเปนหนุมก็มีกลองแลว…”) 
             (สม วิชัยมูล, สัมภาษณ 2 กรกฎาคม 2546) 
 
กลองปูจานั้นอยูนํามาใชและเปนที่ยอมรับในสังคมลานนาสืบเนื่องกันมาโดยตลอด  จาก

การศึกษาในครั้งนี้จะพบวาคติความเชื่อในเรื่องการใชกลองในสังคมลานนานับตั้งแตในราวปลาย
พุทธศตวรรษที่ 18 จากตํานานจามเทวีวงศเปนตนมาจะพบวาคติความเชื่อเร่ืองการใชกลองนั้นถือ
ไดวากลองปูจาเปนกลองที่มีความสําคัญภายในชุมชนและสําคัญทางจิตใจของคนในชุมชนมาโดย
ตลอด  กลองปูจานั้นยังคงทําหนาที่ที่ไมเปล่ียนแปลงมากนักเพียงแตลดฐานะทางสังคมลงจากกลอง
สําคัญของเมืองมาเปนกลองที่มีความสําคัญในแตละชุมชนแทน 

 
ชาวลานนานั้นยังคงยอมรับและใชกลองปูจาในวิถีชีวิตเรื่อยมาจนกระทั่งในราวป        

พุทธศักราช 2485  ในครั้งที่เกิดสงครามโลกครั้งที่ 2  การสงครามในครั้งนั้นไดทําใหบทบาทของ
กลองปูจานั้นไดสูญหายไปจากสังคมลานนาชวงหนึ่งดังคํากลาวที่วา 
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“…เร่ืองพัฒนาการของกลองที่ส้ินสุด  เพราะดูเหมือนวามันจะสูญหายชวง
ที่ประเทศมีสงครามสมัยสงครามโลก…” 
         (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
บทบาทของกลองปูจานั้นในแตละชุมชนประการสําคัญคือการใชเปนเครื่องมือในการสื่อ

สารและใหสัญญาณในชุมชน   บทบาทของกลองปูจาในสังคมลานนาโดยเฉพาะในจังหวัดลําปาง
พบวาการใชกลองปูจาในเขตตัวเมืองลําปางนั้นไดยุติบทบาทลงในคราวที่เกิดสงครามโลกครั้งที่ 2  
ซ่ึงในภาวะสงครามนั้นในแตละชุมชนนั้นจะถูกกําหนดมิใหมีการใชสัญญาณเสียงตางๆเพื่อปองกัน
การรบกวนสัญญาณจากทางราชการไดมีผูอธิบายถึงเรื่องนี้กับผูวิจัยวา 

 
“…อยางกลองนี้  เวลาตี  ก็กลัวคนจะตกใจเลยสั่งระงับเสียงตีกลอง  ตั้งแต

ป พ.ศ. 2485…” 
 

“…เมื่อกอนที่ทําการโรงไฟฟามีสัญญาณเตือนภัย อันตรายทุกอยางในชวง
สงครามโลกครั้งที่ 2  หลวงก็เลยใหหยุดใชจะไดไมรบกวนสัญญาณเตือนภัย
…” 
               (พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546) 
 

“…เหตุสําคัญ  เสียงกลองที่หายไปจากภาคเหนือ  เนื่องจากสมัยสงคราม
โลกคร้ังที่ 2  วัดตางๆถูกยึดเปนที่ทําการของทหาร  และหลวงเขาก็ออก
ประกาศหามใชเสียงสัญญาณทุกชนิด  เลยทําใหคนรุนเกาๆที่ตีกลองเปน หาย
ไปเรื่อยๆ…” 
          (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฏาคม 2546) 
 

“…คนตี่ตีกลองปูจาจาง  ตอนสงครามก็ตายเขาเฮี้ยวไปจาดนัก  บางคนเปน
ก็หนีสงครามไปอยูบานอื่นเมืองอื่น  วัดนี้ก็เลยหาคนตีบได  เมี้ยนสงครามจะ
ใหตีก็เลยบมีคนตีแลว…” 

(“…คนที่ตีกลองปูจาเปน  ตอนสงครามก็ตายไปเยอะ  บางคนเขาก็หนี
สงครามไปอยูบานอื่นเมืองอื่น  วัดนี้ก็เลยหาคนตีไมได  พอหมดสงครามจะ
ใหตีก็เลยไมมีคนตีแลว…”) 
         (หลวง คําพิชัย, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
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“…หลวงพอที่วัดบอกวา  มีอยูชวงหนึ่งเขาบอกใหหยุดตีกลอง เพราะมันมี

ประกาศหามตีกลองชวงสงครามโลก  เพราะจะไปรบกวนสัญญาณทางราช
การ นี้คือเฉพาะที่ลําปางนะ…” 
          (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
จากการศึกษาในครั้งนี้พบวาเหตุสําคัญประการหนึ่งที่ทําใหวัฒนธรรมกลองปูจาไดสูญหาย

ไปจากจังหวัดลําปางอันเนื่องมาจากการถูกหยุดใชสัญญาณกลองปูจาในคราวสงครามโลกครั้งที่ 2  
การสงครามในครั้งนั้นมีระยะเวลาที่ยาวนาน ประมาณ 4-5 ป ทําใหผูที่สามารถตีกลองปูจาในชุม
ชนไดเร่ิมสูญหายไปเรื่อยๆดังคํากลาวที่วา 

 
“…ที่กลองมันหายไป  เพราะมันหยุดใชชวงสงครามโลก  กี่ปหละ 4-5 ป  

คนตีก็ลมหาย ตายจากไปอยูที่ไหนหมดก็ไมรู  หยุดไปนานเลย  คนตีเปนมันก็
หมดไปเร่ือยๆ…” 
             (พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฏาคม 2546) 

 
“…ตอนนี้คนตี่ตีกลองรุนตานี้ ตายกันไปหมดแลว  บางคนก็ตายโวย  บาง

คนก็เฒาตาย  ตาก็เฒาเต็มตี่แลว  ก็หาเหลือแตตาเนี้ยะเปอนตายหมดแลว…” 
(“…ตอนนี้คนที่ตีกลองรุนตานี้ตายกันไปหมดแลว  บางคนก็ตายเร็ว  บาง

คนก็แกตาย  ตาก็แกเต็มที่แลว  ก็เหลือแตตานี้แหละเพื่อนตายหมดแลว…) 
                                                                     (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 
จากการศึกษาพบวากลองปูจานั้นไดยุติบทบาทในฐานะกลองที่เปนเครื่องมือในการติดตอ

ส่ือสารกันภายในชุมชนในเขตตัวเมืองตั้งแตคร้ังนั้น  กลองปูจาในเขตตางอําเภอหรือในชุมชนท่ี
หางไกลจากศูนยกลางทางการทหารในคราวสงครามโลกครั้งที่ 2 ในเขตจังหวัดลําปางนั้นยังคงหลง
เหลือความเชื่อเรื่องกลองปูจาและการใชกลองปูจาเปนเครื่องมือในการสื่อสารกันภายในชุมชนและ
เพื่อกิจกรรมทางการศาสนาอยูบางแตบทบาทเริ่มลดนอยลงเร่ือยๆ   

 
“…วัดนี้ ก็ใชกลองตีนะ  มาไมใจแตๆตอนที่วัดเฮาติดลําโพงนะ  เปนบอก

วาเปนเสียงตามสายดีกวา  จะอูอะหยังก็อูไดเลย  บาถามาตีกลองนะ  ในเวียง
เปนก็บใจกันแลวกลองปูจา  ก็บาไดใจแหมเลยเนาะ…” 
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(“…วัดนี้ก็ใชกลองตีนะ  มาไมใชจริงๆตอนที่วัดเราติดลําโพงนั้นแหละ  
เขาบอกวาเปนเสียงตามสายดีกวา  จะพูดอะไรก็พูดไดเลย  ไมตองมาคอยตี
กลองนะ  ในเขตเมืองเขาก็ไมใชกันแลวกลองปูจา  ก็เลยไมไดใชอีกเลย…”) 
        (หลวง คําพิชัย, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 

“…ผมวา กลองปูจามันเริ่มหายจริงๆ ก็เพราะเสียงตามสายนั้นแหละ  เมื่อ
กอนที่บานผมตอนผมเปนเด็กยังไดยินเสียงกลองปูจาอยูเลย  สักพักก็มีเสียง
ตามสายก็ไมใชกลอง…” 
          (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 

“…เสียงกลองนี้เร่ิมหายไปจริงๆนะ  แบบไมตีแลว  หาคนตีไมไดอีกแลวก็
สมัยที่เร่ิมมีเสียงตามสายเขามาในหมูบาน…” 
         (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 

 
“…วิวัฒนาการสมัยใหม  ทําใหสัญญาณกลองหายไปหมดจริง  และอีก

อยางวิถีการทําบุญ  คนทางใต(คนที่อาศัยอยูในจังหวัดที่ต่ําจากจังหวัดลําปาง
ลงมา) มาทําบุญในภาคเหนือก็บริจาคระฆัง  หอกลองก็เลยการเปนหอระฆัง 
หอกลองเพลไป  มีบางวัดอนุรักษ  ทําหอกลองกับหอระฆังอยูดวยกัน  แต
ตอนนี้หอกลองแบบเมืองๆก็จะหายไปแลว…” 
         (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 
จากกระแสวิวัฒนาการดานการสื่อสารที่มาจากสังคมภายนอก  วัดตางๆนั้นนิยมที่จะใช

ลําโพงขยายเสียงในการติดตอส่ือสารกับชาวบานในชุมชนมากขึ้นทําใหกลองปูจาลดบทบาทลง
เร่ือยๆ  กอปรกับบุคคลที่สามารถตีกลองปูจาในชุมชนนั้นเริ่มมีลดนอยลงและไมมีการสืบทอดการ
รูปแบบการตีกลองปูจาใหกับคนรุนตอไป  ผูทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาไดกลาววา 

“…การถายทอดถาเปนผูเฒา  ผูแกก็ลําบากหนอย  สวนใหญถายทอดไม
เปน…” 
 

“…ไมใชไมถายทอดนะ  ผูเฒาผูแกบางคนก็กวาจะถายทอดไดก็หวงวิชา  
ความรูเร่ืองนี้มันเลยจะหายไปทุกทีนะ…” 
        (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30  มิถุนายน 2546 ) 
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วัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นเริ่มสลายลงอยางเปนทางการอันเนื่องมาจากสภาวะการณ
ของสังคมใน 2 ประเด็น คือ ภาวะสงครามโลกครั้งที่ 2 ทําใหมีขอกําหนดหามใชกลองปูจาเปนสื่อ
สัญญาณในสังคม  กอปรกับในชวงของภาวะสงครามที่ยาวนานนั้นทําใหผูคนที่อยูในวัฒนธรรม
กลองปูจาสวนหนึ่งทั้งผูที่สามารถบรรเลงกลองปูจาไดและชาวลานนาหลายคนไดเสียชีวิตและมี
การยายถ่ินที่อยูไปทําใหวัฒนธรรมกลองปูจานั้นขาดคนที่จะเปนตนแบบในการสืบทอด  กอปรกับ
วิทยาการจากสังคมภายนอกที่นําเรื่องของการวิทยุกระจายเสียงเขามาเปนสื่อกลางที่สําคัญในชุมชน
จึงทําใหวัฒนธรรมกลองปูจานั้นลดคุณคาลงและสูญหายไปจากสังคมลานนาประมาณ 50-60 ป 
 
คุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชนในอดีต 
 
 วัฒนธรรมกลองปูจาในสังคมลานนาในอดีตนั้นถือไดวาเปนวัฒนธรรมที่คงอยูในสังคม
ลานนามาชานาน  บทบาทหนาที่และคติความเชื่อเร่ืองกลองปูจานั้นเปนวิถีที่สอดประสานอยูในวิถี
ชีวิตของชาวลานนาอยางแนบแนน  การดํารงอยูของวัฒนธรรมกลองปูจานั้นสามารถดํารงสถานะ
วัฒนธรรมที่สําคัญกับวิถีชีวิตชนชาวลานนาในทุกชนชั้นไดในระยะเวลาที่ยาวนานเนื่องมาจาก
วัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนวัฒนธรรมที่ทรงคุณคาในสังคมลานนา 
 
 คุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาในสังคมลานนาจากการศึกษาพบวาวัฒนธรรมกลองปูจา
นั้นทรงคุณคาตอวิถีชีวิตในชุมชนลานนาในอดีตดังตอไปนี้ 
 
คุณคาทางดานจิตใจ 
 
 1.  คุณคาทางดานความเชื่อทางศาสนาและเปนที่พึ่งทางใจ 
 กลองปูจานั้นในอดีตถือไดวาเปนกลองที่มีความศักดิ์สิทธิ์ โดยมีความเชื่อจากตํานานกลอง
ที่วากลองปูจาถูกสรางขึ้นมาจากเทพเจาเพื่อใหโลกดํารงอยูอยางสงบสุข  กลองปูจาจึงเปน
สัญลักษณที่สําคัญที่ชาวบานใหความสําคัญและยึดถือวาเปนสิ่งที่สามารถส่ือสารติดตอกับสรวง
สวรรคได  ประกอบกับกลองปูจานั้นเปนกลองที่ใชเพื่อการศาสนาทําใหในทุกลําดับขั้นตอนของ
วัฒนธรรมกลองปูจานั้นผูกติดกับเรื่องของคติความเชื่อทางศาสนา  ดังจะเห็นไดจากคติความเชื่อใน
เร่ืองการใชกลองปูจาในสังคมลานนานั้นเปนการใชเพื่อการพิธีกรรมทางศาสนา  คนในสังคมลาน
นานั้นมีความเชื่อวาเสียงของกลองปูจานั้นเปนเสียงที่มีพลังและมีพุทธคุณในทางพระพุทธศาสนา 
ดังคํากลาวที่วา 
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 “…กลองปูจานี้หนา  ถาตีดวยใจมั่นแตๆ  เสียงนี้จะดังไปปูน สวรรค
จั้นฟาปูน  ความดีส่ิงตี่เปนบุญที่เฮายะก็จะสงถึงพระเจาเปน…” 

                (บุญศรี ไชยมงคล, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 

 “…เสียงกลองปูจาเปนเสียงแหงสวรรค…” 
          (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
 กลองปูจาเปนส่ือทางดานเสียงที่มีคุณคาดานจิตใจเปนสําคัญ  ในอดีตนั้นในขณะที่มีการตี
กลองปูจาครั้งใดชาวบานในชุมชนมักจะหยุดฟงสัญญาณเสียงหากเปนสัญญาณเสียงที่บรรเลงเปน
ทํานองเพลงตางๆแลวนั้น  ชาวบานจะรูวานั้นเปนเสียงแหงการบอกบุญทางศาสนา  ดังจะเห็นได
จากขอคนพบจากการศึกษาที่กลาววาเสียงกลองนั้นเปนเสียงที่บอกบุญ  ไมวาเสียงกลองปูจาจะดัง
ออกไปจากสถานที่แหงใดก็แสดงใหทราบวาบุญนั้นเดินทางไปถึงยังที่นั่น หรือในบางครั้งเมื่อเกิด
วิกฤตการณตางๆก็จะใชเสียงกลองปูจาในการปลุกขวัญชาวบานใหเกิดความรูสึกอบอุนจิตใจขึ้น  
 
 2.  คุณคาทางจิตใจที่สงผลตอการประพฤติปฎิบัติตน 
 
 คุณคาที่สําคัญของกลองปูจาในดานจิตใจที่มีความเกี่ยวของกับเรื่องการศาสนานั้นจึงเปน
การกลอมเกลาจิตใจของผูคนใหดํารงรักษาศีลธรรมและประพฤติตนใหถูกตองตามหลักศาสนา  
กลองปูจานั้นจึงมีคุณคาทางดานการกลอมเกลาจิตใจและผูกยึดจิตใจของชาวบานในชุมชนใหอยูกบั
ความเชื่อเร่ืองการศาสนาและศีลธรรมอันดีงามโดยสอดแทรกอยูในทุกขั้นตอนของพิธีกรรมและ
ความเชื่อในวัฒนธรรมกลองปูจา   
 
 จากการศึกษาครั้งนี้พบวาวัฒนธรรมกลองปูจานั้นทรงคุณคาทางดานจิตใจคือการกลอม
เกลาจิตใจมนุษยใหดํารงตนเปนคนที่ประพฤติดี มีสติสมาธิ  และความสามัคคี  โดยวัฒนธรรม
กลองปูจานั้นในทุกสวนจะมีคติความเชื่อท่ีวาการประกอบกิจกรรมเกี่ยวกับกลองปูจานั้นตองดํารง
ตนเปนผูที่ประพฤติอยูในหลักของศีลธรรมดังคํากลาวของชาวบานในชุมชนที่วา 
 

“…กลองนี้ เปนกลองธรรม  คนที่ตีตองเปนคนที่มีธรรมในใจ  ตองถือศีล
อยางนอยศีล 5 หรือศีล 8 จะไดผลดี…” 

            (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
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   จากแนวคิดดังกลาวสงผลใหผูที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมกลองปูจาในสังคมลานนาในอดีต
นั้นไมวาจะเปนผูทําหนาที่ในการบรรเลงกลองปูจาในทํานองตางๆหรือแมแตชาวบานทั่วไปในชุม
ชนนั้นตองเปนคนที่มีสมาธิ  ผูทําหนาที่ในการบรรเลงก็จะสามารถบรรเลงไดถูกตองและชาวบานก็
จะสามารถทราบไดวาลักษณะทํานองที่ตีนั้นมีความหมายในลักษณะใด  แนวคิดในการกลอมเกลา
จิตใจใหคนเปนผูที่ประพฤติตนอยูในแนวทางพุทธศาสนาที่แฝงอยูในวัฒนธรรมกลองปูจาคือการที่
ตองบรรเลงกลองปูจาทุกๆ 7 วันซึ่งจะตองกับวันพระทําใหชาวบานในชุนชนมาที่วัดเพื่อทําบุญ ฟง
เทศน เพื่อกลอมเกลาจิตใจใหประพฤติดีมีศีลธรรมในการดํารงชีวิต   การตีกลองปูจาจึงเปรียบ
เสมือนการบอกบุญเพื่อใหชาวบานไดมาศึกษาพระธรรมคําสั่งสอนของพุทธศาสนาเพื่อเปนหลักยึด
ทางจิตใจ อาจกลาวโดยสรุปไดวาคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาที่สําคัญทางดานจิตใจนั้นเปนไป
เพื่อการกลอมเกลาและสรางสังคมใหมีความสงบสุข  โดยใชคติความเชื่อในเรื่องของพุทธศาสนา
และคตินิยมในเรื่องของเทพเจาที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมกลองปูจาเปนสื่อในการปลูกฝงคานิยมและ
ความประพฤติของชาวบานใหดํารงตนเปนคนดีของสังคม 
 
 ในทุกพิธีกรรมที่มีความเกี่ยวของกับวัฒนธรรมกลองปูจานั้นตองอาศัยความรวมมือและ
การทํางานรวมกันของชาวบานภายในชุมชน  วิธีการดังกลาวนั้นหากจะทํางานใหสําเร็จไดนั้นตอง
อาศัยความสามัคคีของชาวบานภายในชุมชนเปนสําคัญดังนั้นคุณคาทางจิตใจที่สําคัญอีกประการ
หนึ่งนั้นคือการปลูกฝงใหเปนคนที่รูจักความสามัคคีกันภายในชุมชนเปนสําคัญ  คุณคาทางดานจิต
ใจที่พบในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นพบวาในกระบวนการถายทอด
วัฒนธรรมกลองปูจานั้นมีการสอดแทรกคุณธรรมจริยธรรมที่สําคัญในอีก 2 ประการคือ เร่ืองของ
ความกตัญูกตเวทีตอผูมีพระคุณโดยจะสอดแทรกอยูในขั้นตอนการไหวครูประจําปและการ
เคารพผูอาวุโสเปนหลักสําคัญและเปนลักษณะที่พึงประสงคในสังคมลานนา  คุณธรรม จริยธรรมที่
สําคัญอีกประการหนึ่งคือการสอนใหรูจักความอดทน อดกล้ัน  ในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรม
กลองปูจานั้นเปนกระบวนการที่อาศัยระยะเวลาในการถายทอดยาวนาน  โดยระยะเวลาในการถาย
ทอดจากครูสูศิษยในแตละคนนั้นไมเทากันโดยขึ้นอยูกับการประพฤติปฎิบัติตนของศิษยเปนหลัก
สําคัญ  ประกอบกับในการบรรเลงกลองปูจานั้นในบางครั้งหากมีการตีคาถาธรรม 84,000 พระ
ธรรมขันธจะตองใชระยะเวลาในการบรรเลงที่ยาวนานดังนั้นผูทําการบรรเลงตองมีความอดทน    
อดกลั้นเพื่อใหสามารถบรรเลงใหจบเพลง  จากวิธีการดังกลาวจึงเปนการขัดเกลาคนโดยเฉพาะ      
ผูชายใหรูจักการอดทน อดกล้ันและมีสติสมาธิดวย 
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คุณคาทางดานรางกาย 
 
 คุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาที่พบในอดีตจะพบวาในการบรรเลงกลองปูจานั้นผูที่ทําการ
บรรเลงนั้นตองเปนผูที่มีพละกําลังและมีสมาธิ  กลาวคือนอกเหนือจากตองมีสมาธิแลวผูทําการ
บรรเลงตองมีรางกายที่แข็งแรงเพื่อใหสามารถตีกลองปูจาไดกังวานไปไกล  ในการฝกการตีกลอง 
ปูจานั้นจึงตองการคนที่กระฉับกระเฉงวองไวเพื่อท่ีจะสามารถเคลื่อนไหวในการตีกลองปูจาทั้งชุด
ในทํานองตางๆไดดังคํากลาวของผูทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาที่กลาวกับผูวิจัยวา 
 

“…กลองปูจานี้มันดี  มันเปนกลองชนิดเดียวที่ใจแฮงตี๋(ใชแรงตี)  เหมือน
ไดออกกําลังกาย…” 

                 (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 
  ในการตีประชันกับนั้นจะพบวาผูที่ทําการตีกลองปูจาประชันกันนั้นจะเปนในลักษณะการ
ตีประชันระหวางผูที่ตีฟาดแสกับผูที่ตีกลองไลทํานองวาใครจะเปนผูที่มีสมาธิและพละกําลังมาก
กวากันดังที่อาจารยปราการ ใจดี ไดกลาวถึงเรื่องการประชันกลองปูจาไววา 
 

 “…คนที่ฟาดแสอาจมีหลายคน  เพราะมันเปนจังหวะคงที่  แตคนที่อยู
ขางหนาก็คือคนที่ตีกลองตองเก็บทํานองทุกอยางไมเหนื่อยเหมือนกับคนที่
ฟาดแส  ประชันกันวาใครจะมีน้ําอดน้ําทน กําลังและมีสมาธิมากกวากัน…” 

      (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
 อาจจะพอกลาวสรุปไดวาคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาในดานรางกายนั้นเปนการฝกใน
เร่ืองของสมาธิและพละกําลังเปนสําคัญ 
 
คณุคาทางศาสนา 
 
 วัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนวัฒนธรรมที่ผูกติดกับความเชื่อเร่ืองศาสนา  คติความเชื่อและ
พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับกลองปูจานั้นเปนเรื่องที่ใชหลักธรรมทางศาสนาและแนวคิดทางพุทธศาสนา
มีเปนแนวคิดในทุกขั้นตอนดังคํากลาวที่วา 
 

“…ชื่อกลองปูจา  บอกวา ปูจา  มันเปนกลองเพื่อบูชาธรรม…” 
                             (พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546) 
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   ประกอบกับในพิธีกรรมทางศาสนาในสังคมลานนานั้นหากมีการเทศนธรรมหรือการบอก
กลาวกิจการงานบุญของวัดนั้นเสียงของกลองปูจาจะเปนสวนหนึ่งในทุกพิธีกรรม จึงอาจกลาวไดวา
วัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนวัฒนธรรมหนึ่งซ่ึงกอใหเกิดการดํารงอยูของพุทธศาสนาในสังคม    
ลานนาดังคํากลาวที่วา 
 

“…กลองปูจาตามวัดตางๆถาไมมีกลองปูจาก็เหมือนกับขาดอะไรบางอยาง
ไปมากๆ…” 

      (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 
  บทบาทของกลองปูจาในทางพิธีกรรมนั้นเปนการสงเสริมใหในชุมชนนั้นดํารงความเปน
ชุมชนที่มั่นคงและนับถือทางพุทธศาสนาซึ่งเปนศาสนาหลักในชุมชนลานนา  อันเนื่องคติความเชื่อ
ในการบรรเลงกลองที่ตองบรรเลงทุกๆ 7 วันซึ่งตรงกับวันพระ  เพื่อใหชาวบานไดรวมทําบุญ ฟง
เทศน ปฏิบัติธรรม หากชาวบานไมสามารถมาประกอบพิธีที่วัดไดแตก็จะไดยินเสียงกลองปูจาของ
ชุมชนที่ดังกังวานไปทั่วชุมชนเหมือนเปนการเตือนสติใหปฎิบัติตนเปนพุทธมามกะที่ดีในการดํารง
ศาสนาตอไป  วัฒนธรรมกลองปูจาจึงถือไดวาเปนวัฒนธรรมหนึ่งที่มีคุณคาทางศาสนาในสังคม
ลานนาในอดีต 
 
คุณคาทางสังคม 
 
 จากการศึกษาเรื่องกลองปูจาในวัฒนธรรมลานนารวมถึงบทบาทหนาที่ของวัฒนธรรม
กลองปูจาในการวิจัยครั้งนี้พบวาวัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนวัฒนธรรมที่มีคุณคาทางสังคมใน
หลายสวนซึ่งสามารถอธิบายไดดังนี้ 
 
 1.  คุณคาในฐานะเครื่องมือส่ือสารภายในสังคม 
 วัฒนธรรมกลองปูจาในสังคมลานนานั้นถือไดวามีความสําคัญเนื่องจากกลองปูจานั้นมีบท
บาทในดานการเปนเครื่องมือในการสื่อสารกันภายในชุมชน  ในแตละชุมชนใหกลองปูจาตีใน
ทํานองตางๆเพื่อเปนอาณัติสัญญาณในการดํารงชีวิตในชุมชนไมวาจะเปนดานการศึกสงคราม  การ
นัดหมายตางๆในชุมชนหรือบอกกลาวถึงเหตุการณตางๆที่เกิดขึ้นในชุมชน  ในอดีตนั้นจะพบวา
วัฒนธรรมกลองปูจาในสังคมลานนานั้นเปนวัฒนธรรมที่สําคัญในสังคมและวิถีชีวิตของคนลานนา  
คุณคาในฐานะเครื่องมือส่ือสารภายในสังคมของกลองปูจานั้นดํารงบทบาทและคุณคาทั้งทางดาน 
 
 



 122

การศาสนาและกิจการภายในอาณาจักร  ดังจะเห็นไดจากหลักฐานทางประวัติศาสตรและ
วรรณกรรมทองถ่ินที่ทําการศึกษาในครั้งนี้   
 
 2.คุณคาทางสังคมในฐานะวัฒนธรรมที่ประสานความสัมพันธในชุมชน 
 
 คุณคาทางสังคมของวัฒนธรรมกลองปูจาในฐานะเปนวัฒนธรรมที่ประสานความสัมพันธ
ในชุมชนนั้นเปนคุณคาทางสังคมที่แฝงอยูในพิธีกรรมและความเชื่อเกี่ยวกับกลองปูจาดังคํากลาวที่
วา 
 

“…ในอดีตนี้กลองนี้เปนกิจกรรมของชุมชน  อยางหุมหนากลอง  ตองใช
เชือกดึงแลวคอยตอกแสไมทําทุกวัน  ฟาดหนากลองทุกวันจนมันเขาที่ใชแรง
เยอะ  ใครมีแรงเทาไรก็ลงมาถาแรงการไมมีแรงใจก็ได เหมือนกับใครแข็งแรง
ก็ชวยฟาดหนากลอง  ผูหญิง คนแก ก็มีน้ํามีขาวมาสูกันกิน…” 

         (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
   วัฒนธรรมกลองปูจานั้นจะเห็นไดวากลองปูจานั้นดํารงบทบาทในหลายสถานะกลาวคือ
เปนกลองที่ทําหนาที่ทางกิจกรรมของอาณาจักรและทําหนาที่ทางศาสนาไปพรอมกัน  กลองปูจาจึง
เปนเครื่องมือในการประสานความสัมพันธภายในชุมชนและเปนของสวนรวมชาวบานทุกคนมี
สวนไดสวนเสียในทุกเรื่อง  ทําใหวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตมีสวนในการสรางความสัมพันธใน
ชุมชน โดยมีรูปแบบความสัมพันธดังตอไปนี้ 
 
    2.1  ความสัมพันธระหวางชาวบานกับชาวบาน 
  วัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนวัฒนธรรมที่ประสานความสัมพันธภายในชุมชน  
โดยในการประกอบกิจกรรมที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมกลองปูจาในสังคมลานนานั้นในทุกพิธีกรรม
จะตองอาศัยความรวมมือจากชาวบานในชุมชน  อันเนื่องมาจากกลองปูจานั้นถือไดวาเปนของสวน
รวมของชุมชน  ดังจะเห็นไดจากพิธีกรรมการสรางและถวายกลองปูจาใหกับวัดแตละครั้งนั้นจะพบ
วาตองอาศัยความรวมมือจากชาวบานในชุมชนเพื่อประกอบพิธีกรรมที่สําคัญตั้งแตการแตงตั้งคณะ
ศรัทธาในการเดินทางไปเลือกสรรไม จนกระทั่งรวมมือการสรางกลองและทําพธีิในการถวายกลอง
ปูจาใหกับวัดซ่ึงตองอาศัยความรวมมือของชาวบานทุกคนภายในชุมชน  วัฒนธรรมกลองปูจาจึง
เปนตัวกลางในการประสานความสัมพันธและความรวมมือในชุมชน 
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 2.2   ความสัมพันธระหวางวัดกับชุมชน 
  วัฒนธรรมกลองปูจานั้นถือไดวาเปนวัฒนธรรมที่ประสานความสัมพันธระหวาง
วัดกับชุมชนอันเนื่องมาจากบทบาทหนาที่ของกลองปูจาในอดีตนั้นใชในกิจการของอาณาจักรและ
ศาสนจักร  แตกลองปูจานั้นจะอยูภายในวัดประจําชุมชนเพราะวัดนั้นถือไดวาเปนศูนยกลางของ 
ชุมชน  ดังนั้นในการประกอบกิจการในการสงสัญญาณติดตอส่ือสารกันภายในชุมชนจึงตองเดิน
ทางไปตีกลองที่วัดไมวาจะเกิดเหตุดวนหรือเหตุการณสําคัญตางๆที่ตองการเรียกชาวบานมาประชุม
นั้นก็ตองตีกลองปูจาที่วัด  ในบางครั้งหากวัดมีเหตุตองการความชวยเหลือหรือตองการบอกบุญให
กับชาวบานไดรับรูนั้นก็ตองอาศัยการตีกลองปูจาเพื่อเปนการบอกขาวคราวตางใหกับชาวบานใน
ชุมชนไดรับทราบ  ดังที่ปราการ ใจดี ไดกลาววา 
 

 “…กลองนี้สําคัญนะ  สมมุติวาไดยินเสียงกลองก็รูวาเปนวันพระ  
พระไมสามารถที่จะประกาศใหชาวบานรูวา วันนี้เปนวนัพระนะ รีบมาทําบุญ
ที่วัดซะ  มันผิดศีล  แตถาตีกลองปูจาเปนทํานองเออ อยางนี้เขาทากวา  คนก็รู
ตัวดวยมาทําบุญที่วัด ก็ไมนาเกลียด นี้คือภูมิปญญาคนเมือง…”  
    (ปราการ  ใจดี,สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 

 
 ดังนั้นวัฒนธรรมกลองปูจาจึงถือไดวาเปนวัฒนธรรมที่สรางความสัมพันธใหเกิดขึ้นภายใน
ชุมชน  อันเปนคุณคาทางสังคมที่แฝงอยูในแนวคิดและวิธีการในการใชกลองปูจาในอดีต  
 
คุณคาทางประวัติศาสตร 
 
 วัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนวัฒนธรรมที่ดํารงอยูในสังคมลานนามายาวนาน  วัฒนธรรม
กลองปูจาจึงเปนวัฒนธรรมที่ทรงคุณคาในดานประวัติศาสตร  ในการศึกษาของรณชิต แมน
มาลัย(2536) พบวาบทบาทของกลองพี้นเมืองที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือ การเปนเครื่องแสดงให
เห็นถึงวิวัฒนาการในสังคมและวัฒนธรรม  กลองปูจาเครื่องดนตรีอีกประเภทหนึ่งที่แสดงใหเห็น
ถึงสภาพสังคมในยุคตางๆ  โดยศึกษาจากบทบาทและชื่อเรียกของกลองปูจาในชวงตางๆ  วัฒน
ธรรมกลอง ปูจานั้นถือไดวาเปนเอกลักษณที่แสดงถึงวิถีชีวิตและคติความเชื่อที่ดํารงอยูในสังคม
ลานนา  โดยจะสอดแทรกอยูในทุกพิธีกรรมและคติความเชื่อเกี่ยวกับกลองปูจา  ประกอบกับวัฒน
ธรรมกลองปูจานั้นเปนวัฒนธรรมที่พบแตในกลุมชนชาวลานนาอันอาจถือไดวาเปนวัฒนธรรมที่
ทรงคุณคาทางประวัติศาสตรในเชิงชาติพันธุวรรณาเนื่องมาจากวัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนวัฒน
ธรรมที่มี        เอกลักษณและมีคติความเชื่อในการเรื่องการใชกลองปูจาเพื่อกิจการทางพิธีกรรมของ
ศาสนจักรและอาณาจักรของชาวลานนาดังคํากลาวที่วา 
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 “…กลองปูจานี้มันบงบอกชาติพันธุของคนเมืองไดนะ  คนบานอื่น
เมืองอื่นเขาไมมีหรอก  ถาจะสืบประวัติศาสตรวาชุมชนนี้เปนคนเมืองหรือ
เปลา  ลองศึกษาดูงายๆวาชุมชนนี้มีกลองปูจาใชหรือเปลา  บางหมูบานที่ไม
ใชคนเมืองในลานนาเขาก็ไมมี  อยางที่ตากท่ีแมฮองสอนพวกหมูบานไทย
ใหญนี้เขาก็ไมมี…”   

      (มงคล  เสียงชารี,สัมภาษณ  20 มิถุนายน 2546) 
 
คุณคาทางสุนทรียศิลป 
 วัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นถือไดวาเปนวัฒนธรรมที่มีความสัมพันธกับเรื่องของศิลปะ
ทั้งทางดานดนตรี ศิลปะและวรรณกรรม  ดังนั้นวัฒนธรรมกลองปูจาจึงมีคุณคาทางดานสุนทรีย
ศิลปที่สําคัญดังนี้ 
 

1. คุณคาทางสุนทรียศิลปดานศิลปะ 
กลองปูจานั้นถือไดวาเปนกลองที่มีความงามในดานศิลปะไมวาจะเปนการสรางกลอง

ที่สรางขึ้นบนฐานความงามทางศิลปะและความเชื่อทางศาสนาโดยมีการสรางกลองใหมีขนาดลด
หล่ันกันจากพอเหมาะและในกลองปูจายังมีการวาดลวดลายที่แสดงออกถึงวิถีชีวิตและวิธีคิดของ
ชาวลานนาในอดีตโดยมีการวาดลวดลายอาทิ ลายพันธุพฤกษาซึ่งเปนลายที่เกี่ยวกับพืชและดอกไม
บนตัวกลองหลวงโดยลวดลายที่ปรากฏบนตัวกลองนั้นจะเปนลวดลายที่แสดงออกถึงธรรมชาติ
แสดงใหเห็นถึงความคิดของชาวลานนาในอดีตที่ตองการสะทอนวิถีชีวิตและความคิดความเชื่อวา
ธรรมชาติและความอุดมสมบูรณนั้นตองอยูบนรากฐานที่สําคัญคือศาสนา  ประกอบกับรูปแบบการ
ผูกกลองนี้สะทอนใหเห็นถึงปริศนาธรรมที่ตองการจะนําเสนอใหกับชาวบานทั่วไปรับผานความ
งามทางศิลปะคือการผูกชุดกลองปูจาโดยประกอบไปดวยกลองหลวง 1 ใบและกลองลูกตุบ    3 ใบ
และมีคติความเชื่อที่วาเปรียบกลองหลวงเปนพุทธศาสนาและกลองลูกตุบคือพระรัตนตรัย    อัน
เปนคุณคาทางศิลปะที่สําคัญอยางหนึ่งดงัคํากลาวที่วา 

 
“…กลองปูจา ตองวางกลองลูกตุบไวทางซาย  ตามหลักศาสนาแลว ตัวแม

อยูดานขวา ตัวลูกอยูดานซาย  ก็เหมือนการตั้งโตะหมูบูชา ที่ตั้งโตะหมูบูชาไว
ดานขวาแลวใหพระสงฆนั่งทางซาย  มันเปนที่เหมือนกันเพราะที่มามาจาก
เร่ืองของศาสนาเหมือนกนั…” 
           (มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ 20 มิถุนายน 2546) 
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“…กลองปูจา  มันเปนปริศนาธรรม  กลอง 4 ใบ มันก็คือพุทธศาสนา แลว
ก็มีแกว 3 ประการ  พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ  กลองหลวงก็คือพุทธศาสนา  
กลอง 3 ใบก็คือพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ…” 

           (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 19 มิถุนายน 2546) 
 

2.คุณคาทางสุนทรียศิลปดานวรรณกรรม 
ในวัฒนธรรมกลองปูจานั้นจากการศึกษาพบวามีคุณคาทางดานวรรณกรรมสอดแทรก

อยูในหลายพิธีกรรมที่สําคัญคือ ในพิธีกรรมการกลาวคําถวายกลองที่ชาวบานหนุมสาวที่จะนํา
กลองปูจาเขาสูวัดทําการโตตอบกับผูเฒาผูแกภายในวัดโดยในคํากลาวนี้จะเปนการกลาวถึงส่ิงที่ดี
งามในสังคมลานนาในอดีตโดยมีการกลาวเปนลักษณะคําคลองจองที่บรรยายถึงสิ่งที่พึงประสงคใน
สังคมลานนาที่จะเกิดขึ้นหากมีการนํากลองปูจาเขาไปตั้งไวและใชในกิจการงานขอวัดในอดีต ซ่ึง
เปนวรรณกรรมที่สะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตและวิธีคิดของคนในอดีต 

 
จากการศึกษายังพบวาคุณคาทางสุนทรียศิลปดานวรรณกรรมที่สําคัญอีกประการหนึ่ง

ของวัฒนธรรมกลองปูจาคือการนําเอาคําตางๆมาผูกเปนบทกลอนเพื่อใชในการจดจําทํานองเพลง
กลองปูจาแทนการจําจังหวะหรือจําตัวโนต  โดยบทกลอนสวนใหญจะเปนการผูกคําที่เกี่ยวของกับ
วิถีชีวิตของคนในสังคมลานนาในอดีตซ่ึงถือไดวาเปนเอกลักษณทางดานวรรณกรรมและเปน     
เอกลักษณในดานการจดจําทํานองเพลงตางๆอีกดวย ดังตวัอยางคํากลอนทํานองเพลงสาวเก็บผักที่
สอนใหมีการจําดังนี้ 

ทํานองสาวเก็บผัก (1) 
สาวเก็บผัก  แมฮางซอนกุง 

สาวเก็บผัก  แมฮางซอนกุง 
เก็บใสไหน  เก็บใสทองบุง 

 
ทํานองสาวเก็บผัก (2) 

          สาวเก็บผัก  ใสซาตุนลุน 
    สาวเก็บผัก  ใสซาตุนลุน 
    สาวเก็บผัก  แมฮางเก็บกุง  
 

3.  สุนทรียศิลปทางดานดนตรี 
จากการศึกษาพบวากลองปูจานั้นถือไดวาเปนกลองชนิดเดียวของกลองพื้นบานลานนา

ที่มีการผูกกลองเปนชุดและการบรรเลงนั้นสามารถไลเสียงเปนทํานองตางๆได  ซ่ึงถือไดวาเปน   
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เอกลักษณและเปนการสรางใหการบรรเลงกลองปูจาในทํานองตางๆแมจะไมมีเครื่องดนตรี
ประกอบกับสามารถบรรเลงเปนทํานองตางๆไดอยางไพเราะดังคํากลาวที่วา 

 
“…องคประกอบของกลอง  จะมีกลองหลวง และกลองลูกตุบ ที่บานผมนะมัน
มีชื่อแตละใบ มีกลองตุบ กลองตะ กลองตึ้ง  ผูกกันเปนชุดตีไลเสียง 4 ใบก็
สนุกแลว…” 

                (ศักดิ์  รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 

 
กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีต 
 

วัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นถือไดวาเปนวัฒนธรรมหนึ่งที่มีความสําคัญใน  ชุมชน  
การถายทอดนั้นจึงเปนการถายทอดเพื่อท่ีจะไดนําไปใชในชีวิตประจําวันเปนหลัก  ดังนั้นกระบวน
การในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในยุคดั้งเดิมนั้นจึงมีจุดมุงหมายการถายทอดเพื่อสรางผูที่
สามารถบรรเลงกลองไดเปนหลัก จึงมีขั้นตอนและกระบวนการพอสรุปไดดังนี้ 

 
1.  จุดมุงหมายในการถายทอด  

 
วัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นเปนวัฒนธรรมที่มีความสําคัญกับการดํารงชีวิตในชุมชน

เปนอยางมากดังนั้นกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในสังคมในอดีตนั้นจึงมีจุดมุงหมาย
ในการถายทอดดังตอไปนี้ 

 
เพื่อความอยูรอดและใชในชีวิตประจําวัน 

 
จุดมุงหมายหลักของการถายทอดเพื่อใหผูเรียนนั้นสามารถเปนผูที่รับผิดชอบตีกลองปูจา

ในชุมชนได  โดยบทบาทหนาที่ที่สําคัญของผูที่ตีกลองปูจาในชุมชนนั้นคือการเปนผูที่ตีกลองเพื่อ
สื่อสารขาวสารตางๆใหคนในชุมชนไดรับรูอันเปนจุดมุงหมายหลักในการถายทอดวัฒนธรรมนี้  
กอปรกับในชวงแรกของยุคนั้นกลองปูจาจะดํารงบทบาทในดานชีวิตประจําวันของคนในชุมชน
โดยเฉพาะการใชกลองปูจาในดานอาณาจักรดังคํากลาวที่วา 

“…สมัยบาเกา  เปนสอนหื้อตีกลองจาง  เพราะจะไดมีคนตีบอกขาว บอก
วันพระ  บอกงานบุญ  บอกการสะปะตี่เปนใจกลอง  อะหยังหมูนี้เนาะ…” 
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(“…สมัยกอน  เขาสอนใหตีกลองเปน  เพราะจะไดมีคนตีบอกขาว  บอก
วันพระ บอกงานบุญ  บอกกิจกรรมหลายอยางที่เขาใชกลอง  อะไรอยางนี้…”) 

        (หลวง คําพิชัย, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 

“…สมัยกอน  ตอนตุเจาเทศนจบแลวก็จะตีกลองรัวเลย  เปนการบอกเรื่อง
ของการทําบุญนี้ไปหื้อพระเจาเปนฮู…” 

(“…สมัยกอน  ตอนพระเทศนจบแลวก็จะตีกลองรัวเลย  เปนการบอกเรื่อง
ของการทําบุญครั้งนี้ไปใหพระพุทธเจาไดรู…”) 
             (บุญปน อินตะเสน, สัมภาษณ 2 กรกฎาคม 2546) 

 
กระบวนการในการถายทอดกลองปูจาในอดีตจึงเปนไปเพื่อสามารถนํามาใชในชีวิตประจํา

วัน  การถายทอดเพื่อสรางคนทําหนาที่ในการใหอาณัติสัญญาณตางๆจึงเปนจุดมุงหมายหลักของ
การถายทอด 
 

เพื่อพิธีกรรมและคติความเชื่อในสังคม 
 

ในชีวิตประจําวันของผูคนในสังคมลานนาในอดีตนั้นเปนวิถีชีวิตที่ผูกพันกับเรื่องของพิธี
กรรมและความเชื่อทางศาสนาเปนหลัก  กลองปูจานั้นถือไดวาเปนกลองหนึ่งซึ่งถูกนํามาใชเพื่อการ
ทางศาสนาและพิธีกรรมที่สําคัญที่มีผลตอจิตใจของผูคนในชุมชนเปนสําคัญ  ในอดีตกลองปูจาถือ
ไดวาเปนกลองที่มีความสําคัญตอจิตใจของผูคนในสังคมลานนาและเปนกลองที่มีความสําคัญทาง
ดานพิธีกรรมทางจิตใจของคนในชุมชนดังคํากลาวที่วา 

 
“…เสียงกลองปูจานี้เปนเสียงแหงสวรรค…” 

    (ปราการใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
  คติความเชื่อเร่ืองการบรรเลงกลองปูจาในทํานองสะบัดชัยเพื่อสรางขวัญกําลังใจในการ

ตอสูกับขาศึกหรือการตีกลองปูจาในทํานองฝนแสนหาประกอบพิธีกรรมขอฝนเพื่อเปนการขอให
ฝนตกตองตามฤดูกาล เปนตน  ทําใหมีความจําเปนที่จะตองมีการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาโดย
เฉพาะในคติความเชื่อที่เกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรมทางศาสนาเพื่อใชกลองปูจาในการประกอบพิธีกรรม
ตางๆ 
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เพื่อการบันเทิง 
 
ในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจานี้นอกเหนือจากการถายทอดเพื่อท่ีจะไดมีผูที่สามารถ

ทําการตีกลองเพื่อเปนอาณัติสัญญาณในชุมชนและเพื่อพิธีกรรมทางพุทธศาสนาและคติความเชื่อ
ในสังคมแลว  บทบาทของกลองปูจานั้นยังคงมีบทบาทรองลงไปก็คือในดานการบันเทิงเพื่อเปน
การเฉลิมฉลองในคราวที่มีงานสําคัญอันเปนมงคลภายในชุมชนดังจะเหน็ไดจากวรรณกรรมตางๆที่
ไดกลาวถึงการใชกลองปูจาเพื่อการเฉลิมฉลอง  ดังเชนในวรรณกรรมทองถ่ินในหลายเรื่องอาทิ    
ก่ํากาดํา หงสหินหรืออุสาบารสเปนตนที่ไดกลาวถึงการนํากลองปูจามาบรรเลงเพื่อเปนเครื่องดนตรี
ประกอบการแสดงความยินดีตางๆ  ดังนั้นจุดมุงหมายในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาที่สําคัญ
อีกประการหนึ่งคือเพื่อการบันเทิง 

 
2.  ผูทําการถายทอด 

 
กลองปูจานั้นเปนกลองที่อยูคูกับวัดเปนกลองที่มีผูกพันอยูกับวัดและกับศาสนา  โดยใน

อดีตนั้นวัดถือไดวาเปนจุดศูนยกลางของชุมชน  ดังนั้นผูที่มีความรูเร่ืองราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมกลอง
ปูจาจึงตองเปนผูที่คลุกคลีอยูกับวัดและการศาสนาเปนหลัก  คุณสมบัติสําคัญประการหนึ่งในการ
เปนครูที่ถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจานั้นคือความคิดในการตองการที่จะดํารงวัฒนธรรมกลองปูจา
ใหอยูในชุมชนเปนสําคัญดังคํากลาวของผูรับการถายทอดในอดีตไดกลาวถึงครูผูทําการถายทอดใน
อดีตที่วา 
 

“…ครูสมัยบเกานี้เปนเอาแตเนอ  บาใจวาจะมาตีเอามวน  เปนสอนหื้อฮูจัก
ฮักษาของบเกาหมูนี้ไว  สอนหื้อเอาไปใจแตๆ  สอนหื้อไดดี  ถาเฮาใจมั่นเปน
ก็จะสอนหื้อหมดบหวง…” 

(“…ครูสมัยกอนนี้เขาสอนเปนเรื่องเปนราวนะ  ไมใชวาจะมาตีเอาสนุก  
เขาสอนใหรูจักรักษาของเกาเหลานี้ไว  สอนใหเอาไปใชจริงๆ  สอนใหไดดี  
ถาเรามุงมั่นจริงเขาก็จะสอนใหหมดไมหวง…”)   

      (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 20 มิถุนายน 2546) 
 

ในอดีตนั้นครูผูที่ทําหนาที่ในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจานั้นมี 2 ประเภทคือ พระ
สงฆและครูกลองในวัด  พระสงฆที่ทําหนาที่ในการถายทอดนั้นสวนใหญมักจะเปนพระที่ทําหนาที่
ในการตีกลองเปนประจําภายในวัดอยูแลว  โดยสวนใหญพระเหลานี้จะไดรับการถายทอดจากพระ
สงฆมาอีกทอดหนื่งเมื่อคร้ังเปนสามเณร  เพราะสามเณรจะทําหนาที่ในการตีกลองใหสัญญาณ
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ตางๆโดยเฉพาะในคราวที่พระประกอบพิธีทางศาสนาในการเทศนธรรมตางๆ  หนาที่ในการ
ประโคมหลังจากที่พระสงฆเทศนจบจึงเปนหนาที่ของสามเณรหรือผูที่รับหนาที่ประโคมกลองได
ประโคมกลองประกอบพิธีกรรมดังคํากลาวของผูรับการถายทอดในอดีตที่กลาวกับผูวิจัยวา 
 

 “…ตอนนั้น  พระเขาก็บอก ก็สอนให  เขาบอกวาอีกหนอยจะไดตี
เปน  จะไดตีไดเพราะถาเปนพระก็ไมคอยมีโอกาสไดตีแลว…” 

                (พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546) 
 
 ผูรับการถายทอดในอดีตไดกลาวกับผูวิจัยวาพระสงฆที่ทําหนาที่ในการถายทอดวัฒนธรรม
กลองปูจานี้จะทําหนาที่ในการสอนทั้งทํานองเพลงควบคูไปกับคติความเชื่อในเรื่องพิธีกรรมและ
คุณธรรม จริยธรรมในการปฎิบัติตนใหเหมาะสมกับการเปนผูทําหนาที่ตีกลองตางๆไปพรอมกัน  
โดยถายทอดโดยพระสงฆนี้จะไมมีแบบแผนหรือพิธีกรรมเรื่องครูมากนัก  ในบางครั้งอาจเปนเพียง
การแนะนําทางเพลงใหเทานั้นดังนั้นครูที่เปนพระสงฆนั้นก็อาจจะเดินทางไปสอนทํานองเพลง
ตางๆที่ใชในทางศาสนาใหกับผูเรียนในตางชุมชนไดเปนบางครั้งดังคํากลาวที่วา 
 

“…บางเตี้ยตอนที่ตาตี่อยู  ตุวัดอื่นเปนมาไดยินเปนก็สอนทางเพลงหื้อ  ยะ
จะอี้  ตีจะอี้  อยางตาก็ไดฮับตางเพลงหลายบานเหมือนกัน…” 

 (“…บางที่ตอนที่ตาตีอยู  พระสงฆจากวัดที่อ่ืนมาไดยินทานก็สอน
ทางเพลงให  ทําแบบนี้  ตีแบบนี้  อยางตาก็ไดรับทางเพลงหลายบานเหมือน
กัน…”) 

      (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 
 ครูอีกประเภทหนึ่งคือ พอหนาน พอครูหรือครูชาวบานที่มีความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจา
ในชุมชนนั้น  โดยที่ครูประเภทนี้จะเปนผูที่เคยบวชเรียนและเรียนรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจาจาก
พระสงฆหรือเปนฆราวาสที่ไดรับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจามาจากพระสงฆหรือครูชาวบาน
มาอีกทอดหนึ่ง   โดยครูประเภทนี้มักจะเปนครูที่มีอายุและมักจะเดินทางมาประกอบกิจกรรมตางๆ
รวมกับวัดโดยสม่ําเสมอและเปนผูที่อาศัยอยูในชุมชนนั้นจะสามารถรับรูและถายทอดทํานองเพลง
ตางๆที่ใชในชุมชนนั้นใหกับลูกศิษยไดรวมไปถึงลักษณะการตีอาณัติสัญญาณภายในชุมชนอันเปน
สัญญาณที่รับรูกันภายในชุมชนใหกับลูกศิษย  ครูเหลานี้มักจะเปนครูที่จะมีความสมัครใจและ     
ยินยอมที่จะถายทอดความรูใหกับเด็กหรือผูที่สนใจโดยไมมีรายไดแตตองการคนที่สืบทอด    
อาณัติสัญญาณและทํานองเพลงตางๆในชุมชนใหดํารงอยูไดดังคํากลาวที่วา 
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 “…สมัยนั้นตี่กินตี่แอวมันบเหมือนสมัยนี้  ก็จะมีแตวัด  ไปแตวัด …
พอนอย  พอหนาน  คนเฒา  คนแก  เปนก็มาสอนลูกสอนหลาน  สอนละออน
ในวัดฮันนะ…” 

 (“…สมัยนั้นที่กินที่เที่ยวมันไมเหมือนสมัยนี้  ก็จะมีแตวัด  ไปแตวัด
…พอนอย  พอหนาน  คนเฒา  คนแก  เขาก็มาสอนลูกสอนหลาน  สอนเด็กใน
วัดนั้นแหละ…”) 

      (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 

 “…ตาเรียนกับครูตา  ตอนเปนละออนมันบาซอบเฮียนหนังสือ  บาน
นาตาอยูใกลวัด  ก็ไดวิชากลองนี้มาจากวัดฮันนะ  ครูที่เปนสอนตาก็สอนหื้อตี่
วัดนะ…” 

 (“…ตาเรียนกับครูของตา  ตอนที่เปนเด็กตาไมชอบเรียนหนังสือ  
บานนาของตาอยูใกลวัด  ก็ไดวิชากลองนี้มาจากวัดนั้นแหละ  ครูที่เขาสอนตา
ก็สอนใหที่วัดนั้นแหละ…”) 

      (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 20 มิถุนายน 2546) 
 

 “…จุดศูนยรวม  ทั้งสอน  ทั้งใชอยูที่วัด  คนที่ตีสวนใหญก็ตองเคย
เปนพระ เปนเณรมากอน  แลวลาสิกขาออกมา  แลวพอมีโอกาสก็ถือวามาชวย
งานในชุมชนไป…” 

         (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
 ดังนั้นผูที่จะสามารถเปนครูหรือผูที่ถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนไดนั้นในอดีตจึง
ตองเปนคนที่ไดรับการถายทอดความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจามากอน  โดยคุณสมบัติสําคัญที่   
จําเปนสําหรับครูผูถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนนั้น  ตองเปนชายที่รับรูถึงทํานองและ
อาณัติสัญญาณที่ใชในชุมชนและมีความตองการที่จะดํารงเอกลักษณทางวัฒนธรรมกลองปูจาให
ดํารงอยูในสังคมเปนหลัก 
  
 3.  ผูรับการถายทอด 
 ผูที่รับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้น  โดยมากมักจะเปนผูที่มีวัตถุประสงค
ตองการทําหนาที่ในการตีกลองปูจาในชุมชน  เนื่องมาจากหนาที่นี้ถือไดวาเปนหนาที่ที่มีความ
สําคัญของชุมชน  ในสังคมลานนานั้นใหเกียรติกับผูที่เปนศิลปนและนักดนตรี  ดังจะเห็นไดจาก
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หลักฐานการคนควาอนุโลมกฎหมายโบราณซึ่งมีกฎหมายที่ใหความสําคัญกับผูที่เปนศิลปนและ 
นักดนตรี  โดยระบุถึงโทษของผูที่ทํารายศิลปนหรือนักดนตรีเหลานั้นจะถูกปรับเปนจํานวนเงิน  
โดยชางกลองหรือผูที่ รับผิดชอบในการตีกลองนั้นเปนชางในระดับตนที่มีความสําคัญ  โดย
กฎหมายนั้นไดกําหนดไวดังนี้ 
 

“…ผิขาฟนชางแปลงรูป  ชางแตม  ชางตองตาย  ไดเสียเงินสี่รอยบาด 
ผิขาฟนชางแปลงกอง ชางคอง ชางกองตอบตาย ไดเสียเงินสองรอยบาดเปนสองพัน 
ผิขาฟนชางสวา ชางธลอสีซอตาย  ไดเสียเงินเปนสองรอยบาดเปนสองพัน 
ผิขาฟนลูกสิกเขานั้นเสียทังหลายนั้นตาย  ไดเสียเงนิรอยบาดเปนพันหนึ่ง 
ผิขาฟนชางฟอร  ชางเปาคุยหื้อตาย  ไดเสียเงินรอยบาดเปนพันหนึ่ง 
ผิขาฟนลูกสิกเขานั้น  ไดเสียเงินเปนหารอย…” 
                            (อรุณรัตน วิเชียรเขียว, 2528) 
ผูที่รับการถายทอดสวนใหญนั้นจึงตองมีคุณสมบัติพื้นฐานที่สําคัญคือตองเปนชาย  โดยไม

จํากัดอายุ  อันเนื่องมาจากกลองปูจานั้นมีขอหามไมใหผูหญิงทําหนาที่ในการตีกลองอันเนื่องมาจาก
ความเชื่อที่วากลองปูจานั้นเปนกลองที่เกี่ยวของกับพุทธศาสนาเปรียบเสมือนพระสงฆไมควรที่ผู
หญิงไดแตะตองกาย หรืออีกนัยหนึ่งอันเนื่องมาจากความเหมาะสมเนื่องจากกลองปูจานั้นเปนกลอง
ที่ตั้งอยูภายในวัดประกอบกับการตีกลองปูจานั้นนิยมตีในชวงเย็นหากผูหญิงตองเดินทางมาตีกลอง
ปจูาที่วัดในตอนเย็นซึ่งเปนเวลาสวนตัวของพระสงฆอาจไมเหมาะสมประกอบกับอาจเกิดอันตราย
ระหวางการเดินทางไดดังคํากลาวที่วา 

 
“…สมัยกอนมันตีกันตอนพลบค่ํา  ถาใหผูหญิงไปตี  มันก็ตองเขาไปในวัด

ในวา  มันไมสมควร…” 
                            (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 

 “…กลองปูจา  ก็เปรียบเหมือนตุ  เหมือนพระพุทธรูป  หันกเปนมีหัว
ใจกลองเปนคาถาธรรม  ตีเพื่อเปนธรรม  ถาจะหื้อแมญิงตี  มันถาจะบเหมาะ
กา…” 

 (“…กลองปูจา  ก็เปรียบเหมือนพระสงฆ  เหมือนพระพุทธรูป  เห็น
ไหมกลองมีหัวใจกลองเปนคาถาธรรม  ตีเพื่อบูชาธรรม  ถาใหผูหญิงตี  มันคง
ไมสมควรกระมัง…” 

                      (บุญปน อินตะเสน, สัมภาษณ 2 กรกฎาคม 2546) 
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 “…ที่ไมใหผูหญิงตีเพราะคาดวาในอดีต  ไฟฟาไมมี  จะใหผูหญิงมาตี
กลองที่วัดวา  ตอนพลบค่ําคงไมเหมาะนัก…” 

                   (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
  ดังนั้นผูที่รับการถายวัฒนธรรมกลองปูจาในคติความเชื่อของสังคมลานนาจึงตองเปนชาย

โดยไมจํากัดสถานะไมวาจะเปนนักบวชหรือชาวบานทั่วไปสามารถเรียนไดดังคํากลาวที่วา 
 

“…ชาวบานที่ตีเปนผูชาย  ทุกคนตีไดหมด…” 
          (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 

  
 “…คนที่ตีสวนใหญตองเปนพระ  ผูเฒา  ผูแก  พอหนาน  พอนอย คน

หนุมที่เกี่ยวพันกับวัด  ก็ตีได  เรียนได…”  
           (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
 คุณสมบัติที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือผูที่รับการถายทอดความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจา
ไดนั้นตองเปนผูที่มีความอดทนและตั้งใจที่จะทําการศึกษาเรื่องของวัฒนธรรมกลองปูจาอยางจริง
จังโดยตองสามารถพิสูจนตัวเองใหกับครูที่จะทําการถายทอดไดเห็นถึงความตั้งใจที่รับเอาความรู
เร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจาดังคํากลาวที่วา 
 

 “…สมัยตาเปนเณร  ตุตี่เปนสอนตีเปนก็ผอวาจะสอนไผแตเปนบสอน
หื้อ  ตาก็บาชอบทางดนตรี  ตาไคไดทางธรรมอันนะ  ไคเฮียนหนังสือตวยเปน
ก็บสอนหื้อตี  เปอนตาตี่เปนเณรแหมคน  เปนมีหัวทางนี้  ตุเปนลองสอนกํา
เดียวตีได  เปนก็สอนเปอนตาหื้อแตน  ตาก็มาเฮียนทางธรรม  เรียนคาถา  
เฮียนหนังสือ  สุดทายมันก็ตึงไดใจเหมือนกันเนาะ  เฮาก็ตองมาสวดมาแปลง
ยามเฒานี้โหละ…” 

 (“…สมัยที่ตาเปนเณร  พระที่เขาสอนตีเขาก็ดูอยูนะวาจะสอนใคร  แต
เขาไมสอนใหเรา  ตาก็ไมคอยชอบทางดนตรี  ตาอยากไดทางธรรมเทานั้น  
อยากเรียนหนังสือดวยเขาก็เลยไมสอนใหตี  เพื่อนตาที่เปนเณรอีกคน  เขามี
หัวทางนี้  พระทานลองสอนแปบเดียวก็ตีได  เขาก็เลือกสอนเพื่อนตา  ตาก็มา 
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เรียนธรรมะ  เรียนคาถา  เรียนหนังสือ  แตสุดทายมันก็ตองไดใชเหมือนกัน  
เราก็ตองมาสวดมาทําพิธีเร่ืองกลองตอนแกนี้…”)  

          (หลวง คําพิชัย, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 

 “…ตาเฮียนกับครูตี่ดอยสะเก็ด  ตาเปนคนบซอบเฮียนหนังสือ  แตมัก
ครัวบเกาหมูนี้  ไปวัดก็ไปตีกลองซะปะ  กลองหลวง  กลองปูจา กลองปูเจ  ก็
ไดวิชากลองจากตี่วัดหันนะ…” 

 (“…ตาเรียนกับครูที่ดอยสะเก็ด  ตาเปนคนไมชอบเรียนหนังสือ  แต
ชอบเรื่องเกาๆพวกนี้  ไปวัดก็ไปตีกลองหลายประเภท  กลองหลวง  กลองปูจา  
กลองปูเจ  ก็ไดวิชากลองจากที่วัดนั้นแหละ…”) 

      (มาณพ  ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 
 4.  ความรูท่ีถายทอด 
 
 จากการทําการศึกษาเรื่องกลองปูจาในสังคมลานนาพบวาองคความรูที่ เกี่ยวของกับ      
วัฒนธรรมกลองปูจานั้นประกอบไปดวย องคความรูใน 2 สวน คือ   

1. องคความรูดานการบรรเลงกลองปูจา 
2. องคความรูดานคติความเชื่อและพิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจา 

 
ในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นการถายทอดองคความรูในการ

เรียนกลองปูจานั้นจะเปนการบูรณาการองคความรูเร่ืองคติความเชื่อและพิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจา
ไปพรอมกับองคความรูดานการบรรเลงกลองปูจา  โดยองคความรูหลักที่ใชในเปนแกนในการ   
ถายทอดนั้นคือองคความรูดานการบรรเลงกลองปูจา 

 
องคความรูดานการบรรเลงกลองปูจา 
ในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้น  องคความรูในดานการบรรเลง

กลองปูจานั้นถือไดวาเปนองคความรูหลักในการถายทอด  อันเนื่องมาจากจุดมุงหมายหลักของการ
ถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจานั้นตองการสรางคนที่สามารถทําหนาที่ในการบรรเลงกลองในทํานอง
ตางๆและทําหนาที่ในการใหอาณัติสัญญาณภายในชุมชน  องคความรูในเรื่องการบรรเลงกลองปูจา
จึงเปนความรูในเกี่ยวกับกลองปูจาในชีวิตประจําวัน  การถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจานั้นในดาน
การบรรเลงนั้น องคความรูที่ทําการถายทอดประกอบไปดวยเร่ืองของทํานองเพลงและวิธีการ
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บรรเลงทั้งหมดตั้งแต ทักษะการจับไม  การเคาะจังหวะ  การไลเสียงลูกตุบ  การไลทํานอง  การ
บรรเลงทํานองตางๆจนถึงคาถาธรรม ผูรับการถายทอดในอดีตไดกลาวถึงเรื่ององคความรูดานการ
บรรเลงกลองปูจาในอดีตกับผูวิจัยดังนี้ 

 
“…สมัยกอนตอนเริ่มเรียน  ครูก็จะสอนการตีจังหวะกอนเรื่องอื่น  มันจะ

ไดดูวาจะเริ่มเรียนไดหรือไม  แลวคอยสอน การตีทํานองตางๆ…” 
               (พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546) 
 

“…สมัยที่ตาเฮียน  พอครูเปนก็สอนหื้อจับไม  หัดเคาะจังหวะหื้อไดกอน  
เพราะมันเปนสิ่งสําคัญเนาะ  ถามันดีแลว เปนก็ถึงสอนการตีเปนจังหวะ  ตุม 
ตุม ตุม ยังอี้   ถามันไดแลวครูเปนก็ตอเพลงหื้อ  ถาตอเพลงไดครบหมดเปนก็
ถึงตอการตีคาถาธรรมหื้อ…” 

(“…สมัยที่ตาเรียน  พอครูทานก็สอนใหจับไม  หัดเคาะจังหวะใหไดกอน  
เพราะมันเปนส่ิงสําคัญนะ  ถามันดีแลวเขาถึงสอนการตีเปนจังหวะ  ตุม ตุม 
ตุม อยางนี้  ถามันไดแลวครูทานก็จะตอเพลงให  ถาตอเพลงไดครบหมดทาน
ก็ถึงจะตอการตีคาถาธรรมให…”) 
               (มาณพ  ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฏาคม 2546) 
 
ซ่ึงองคความรูเร่ืองทํานองเพลงนั้นพบวาในอดีตนั้นมีทํานองเพลงที่ถายทอดดวยกันใน     

2 ลักษณะคือการตีจังหวะอาณัติสัญญาณภายในชุมชนและการบรรเลงในทํานองตางๆ  โดยทํานอง
ที่ใชในการถายทอดในอดีตนั้นจะเปนการถายทอดครบองคความรูทั้งหมด   
 

องคความรูดานคติความเชื่อและพิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจา 
 
วิถีชีวิตของคนในสังคมลานนานั้นผูกติดกับความเชื่อเร่ืองของสิ่งศักด์ิสิทธ์ิ  อันไดแก        

ผีประจําตระกูล  ความเชื่อเร่ืองของเทพเจาและความเชื่อในเรื่องของศาสนา   กลองปูจานั้นเปน
กลองที่มีความเกี่ยวพันกับพุทธศาสนาและเปนกลองที่มีความสําคัญที่ใชภายในชุมชนลานนา  ดัง
นั้น องคความรูเร่ืองคติความเชื่อและพิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจาจึงเปนองคความรูที่อยูบนพื้นฐาน
ของพุทธศาสนาและความเชื่อเร่ืองผีและเทพเจาประจําทองถ่ินโดยมีพื้นฐานในการถายทอดองค
ความรูโดยการสอดแทรกคานิยม คุณธรรม จริยธรรมในการประพฤติปฎิบัติตนสอดแทรกไปดวย
ดังคํากลาวของผูรับการถายทอดในอดีตที่วา 
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“…เปนฮองวากลองปูจา  เพราะมันใชในวัด  มันเปนของที่ใชเพื่อพระ
ศาสนา  ใชตีปูจาพระเจา  เวลาที่พอครูเปนสอนเปนก็สอนหื้อฮูจักธรรมมะ หื้อ
เปนคนดีตวย  ครูเปนอูหื้อตาฟงวาถาเฮายะตัวบดี แลวมาตีกลองปูจา ปูนตาย
ไปตกหมอนะฮกปูน…” 

(“…เขาเรียกวากลองปูจา  เพราะมันใชในวัด  มันเปนของที่ใชการพระ
ศาสนา ใชตีบูชาพระพุทธเจา  เวลาที่พอครูทานสอนก็สอนใหรูจักธรรมะ 
สอนใหเปนคนดีดวย  ครูทานพูดใหตาฟงวาถาเราทําตัวไมดี แลวมาตีกลองปู
จา ตายไปจะตกนรก…”) 
         (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 19 กรกฎาคม 2546) 
 
      “…เมื่อกอนตุ(พระ)สอนใหรูจักกลองปูจาทั้งหมดกอน ประวัติ ความเชื่อ 
การตีกลอง ยิ่งถาเปนพระสอนนี่จะไดหลักธรรม คติธรรมดวย…” 
       (พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546) 

 
องคความรูเร่ืองคติความเชื่อในวัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนคติความเชื่อที่อยูบนพื้นฐาน

ของความเชื่อในทางศาสนา  อันประกอบไปดวยองคความรูดานคติความเชื่อเรื่องการใชกลอง     
คติความเชื่อเรื่องที่มาและความสําคัญของกลองปูจา   และคติความเชื่อเรื่องลักษณะกลองปูจา   

 
องคความรูในเรื่องพิธีกรรมและคติความเชื่อในวัฒนธรรมกลองปูจานั้นอีกสวนหนึ่งตั้งอยู

บนพื้นฐานความเชื่อเรื่องไสยศาสตรและเทพเจาในทองถ่ิน  อาทิ พิธีกรรมและคติความเชื่อในการ
สรางกลอง  เร่ืองพิธีกรรมที่ตองใชกลองปูจาในการเปนเครื่องประกอบพิธีกรรม  เร่ืองโฉลกกลอง
และคติความเชื่อในเรื่องอิทธิคุณของกลองปูจาที่มีตอสังคม 
 
 ดังนั้นองคความรูในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นพบวาเปนการ
ถายทอดองคความรูเพื่อการดํารงวัฒนธรรมกลองปูจาและเปนการถายทอดองคความรูเพื่อท่ีจะใหผู
เรียนสามารถนําความรูนั้นไปใชประโยชนในชีวิตประจําวันได  โดยองคความรูทั้ง 2 สวนนั้นจาก
การศึกษาพบวาเปนการถายทอดองคความรูที่อยูบนพื้นฐานในเรื่องของคุณธรรมและจริยธรรมที่
สามารถนํามาใชในชีวิตประจําวันได 
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 5.  วิธีการถายทอดวัฒนธรรม 
 
 กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นเปนการจัดการศึกษาแบบการศึกษา
ตามอัธยาศัย  กลาวคือไมมีการกําหนดระยะเวลาในการถายทอดที่แนนอน  ในการถายทอดนั้น
สามารถเปลี่ยนแปลงไดเสมอ  โดยการวัดประเมินผลการถายทอดนั้นขึ้นอยูกับวิจารณญาณของผู
ทําการทําถายทอด  โดยจะพิจารณาจากทักษะในการบรรเลงและการประพฤติปฎิบัติตัวของศิษย
เปนหลักดังคํากลาวของผูทําการถายไดกลาวกับผูวิจัยวา 
 

“…ตอนตี่ตาเฮียน  พอครูเปนก็สอนเมิน  สอนหื้อฮูจักกลอง สอนหื้อตี๋
กลอง  สอนหื้อเครงธรรม  เมินกวาเปนจะตอหื้อเพลงหนึ่ง  จนตีคาถาธรรมได 
ตาปอเปนบาวหละ…” 

(“…ตอนที่ตาเรียน  พอครูทานก็สอนนาน  สอนใหรูจักกลอง  สอนใหตี
กลอง  สอนใหเครงครัดในศีลธรรม นานมากกวาทานจะตอใหเพลงหนึ่ง  จน
ตีคาถาธรรมได ตาเริ่มเปนหนุมแลว…”) 

                                                        (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฏาคม 2546) 
 

  การถายทอดจะใหความสําคัญในเรื่องของความประพฤติและจิตใจของผูเรียน  เพราะกลอง
ปูจานั้นถือไดวาเปนเสียงสัญญาณที่มีความสําคัญตอวิถีชีวิตในชุมชนทั้งในดานศาสนาและกจิกรรม
ภายในชุมชน  ดังนั้นผูที่ทําหนาที่ในการตีกลองจึงตองเปนผูที่มีความรับผิดชอบและเปนผูประพฤติ
ดี  กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจานั้นจะมีการสอดแทรกเรื่องคุณธรรม จริยธรรมไปใน
ทุกขั้นตอนการถายทอดวัฒนธรรม  ดังนั้นวิธีการถายทอดจึงมีขั้นตอนดังตอไปนี้ 
 

1. ครูทําหนาที่พิจารณาศิษย 
ในยุคดั้งเดิมนั้นในการจะทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนนั้น  ครูจะคอน

ขางใหความสําคัญและพิจารณาเลือกนาน  โดยการคัดเลือกนั้นจะตองดูจากความตั้งใจที่จะทําการ
เรียนวิชากลองปูจาและดูจากความประพฤติปฎิบัติตัวดวย 

 
“…กอนที่ครูเปนจะฮับสอน  เปนจะตองผอกอน  บานอยนี้กินเหลากอ  

เปนนักเลงกอ  เปนคนจะได  หางวัดหางตุกอ  เปนผอเนอ  ตั้งใจที่จะมาเฮียน
แลวมาขอเฮียนกับเปนนี้ บใจวาจะฮับเลย  ผอตวยวาสอนหื้อมันไปมันจะเอา
ไปยะอะหยัง  ดีกะวาบดี…” 
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(“…กอนที่ครูทานจะรับสอน  ทานจะตองดูกอน  ไอหนุมคนนี้กินเหลา

ไหม  เปนอันธพาลหรือเปลา    เปนคนอยางไร  หางวัดหางพระสงฆหรือเปลา  
ทานจะดูกอนนะ  ตั้งใจจะมาเรียนแลวมาขอเรียนนี้  ไมใชวาจะรับเลย  ดูดวย
วาถาสอนมันไปแลวมนัจะเอาวิชาไปทําอะไร ดีหรือไมดี…”) 

     (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 

2. ทําพิธีไหวครู 
 

การไหวครูนั้นถือวาเปนพิธีที่สําคัญอยางหนึ่งในการรับการถายทอดเรื่องดนตรี  ไมวา
จะเปนดนตรีประเภทไหน   มงคล เสียงชารี(สัมภาษณ 20 เมษายน 2546)ไดอธิบายถึงพิธีกรรมและ
ข้ันตอนในการไหวครูดนตรีพื้นเมืองลานนากับผูวิจัยวาในขั้นตนนั้นผูเรียนจะตองนําขันหรือพาน
ใสเครื่องคารวะครูอันประกอบไปดวย ขาวตอก  ดอกไมขาว  ธูป  เทียน  สมปอย เงินคาครูจํานวน
แลวแตฐานะของศิษยอาจจะเปนเหรียญสตางคก็ได  โดยผูเรียนจะนําขันหรือพานไปดําหัวครูเปน
การขอขมาตามประเพณีในภาคเหนือและเปนการแสดงถึงความเปนลูกศิษยที่มาขอรับความรูจาก
ครู  จากนั้นครูก็จะใหศีลใหพร  และกลาวรับผูเรียนเปนศิษยและยอมที่จะถายทอดวิชาความรูใหตอ
ไป 

 
ในการไหวครูในภาคเหนือนั้นจะมีพิธีกรรมทุกปแตจะมีวิธีการที่แตกตางจากการไหว

ครูดนตรีไทยในภาคอื่นๆ  ประชุม บุญนอม(2543)ไดอธิบายถึงพิธีกรรมและขั้นตอนในการไหวครู
ดนตรีพื้นเมืองในจังหวัดลําปางไวดังนี้  พิธีไหวครูในภาคเหนือนั้นจะเรียกวาพิธีดําหัวครูโดยมาก
มักจะทําในวันที่ 15 เมษายนของทุกปซ่ึงถือเปนประเพณีในลานนาที่ตองเดินทางไปไหวเคารพ  ขอ
ขมาและขอพรจากผูใหญ  โดยศิษยจะนําขันหรือพานใส ขาวตอก  ดอกไมขาว  ธูป  เทียน  น้ําขมิ้น
สมปอย  เงินคาครู และอาจมีของประกอบขันอันไดแก อาหารแหงหรือผาทอหรือผาขาวมา  เดิน
ทางไปยังบานครู   จากนั้นจึงนําน้ําขมิ้นสมปอยที่เตรียมมาเทรวมลงในขันขมิ้นสมปอยของครู   
จากนั้นศิษยก็จะกลาวคําขอขมาครูจากนั้นจึงยกพานเครื่องคารวะใหกับครู  จากนั้นครูก็จะใหศีลให
พรแกศิษย  แลวเมื่อจบคําใหพรแลวครูก็จะเอาน้ําขมิ้นสมปอยนั้นลูบศีรษะตัวเอง  จึงถือไดวาเปน
การจบพิธีการไหวครูประจําป 
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3. การฝกทักษะในการบรรเลง 
 

การฝกทักษะในการเรียนกลองปูจานี้  การฝกทักษะจะประกอบไปดวย 
3.1 การฝกทักษะการจับไมเคาะจังหวะ  โดยจะตองจับไมขอนิ้วพระเจาโดยหันดานงอ

เขาหาตัวกลอง  และจับบริเวณปลายอีกดานหนึ่งของไมเพื่อใหสามารถสะบัดมือไดอยางสะดวก
โดยครูจะทําหนาที่ในการสอนเคาะจังหวะกับพื้นจนมีความชํานาญ  สามารถตีไดถูกตองไมหลง
จังหวะ  จากนั้นจึงเริ่มใหตีกลองปูจาเปนจังหวะสัญญาณทั่วไป ในขั้นตอนนี้ก็จะมีการสอนเรื่อง
ลักษณะสําคัญของกลองปูจาและสอนจังหวะอาณัติสัญญาณภายในชุมชนไปพรอมกันดังคํากลาวที่
วา 
 

“…ตอนแรกเปนก็จะสอนจับไมกอน บใจวาจับไปเรื่อยเนอ  ตองจับตีป่ลาย
ไม เอาดานตี่งอเขาหากลอง  จะไดตีเหมาะๆ  แลวเปนจะอูหื้อฟงวา นี่เนอมัน
ฮองวาไมขอนิ้วพระเจา มันเปนนิ้วพระเจาเปน ยับหื้อดี ตีหื้อใจมั่น…” 

(“…ตอนแรกทานจะก็สอนจับไมกอน  ไมใชวาจับแบบตามใจ ตองจับที่
ปลายไม  เอาดานที่งอหันเขาหากลอง  จะไดตีสบายๆ แลวทานก็จะพูดใหฟง
วา นี้มันเรียกวาไมขอนิ้วพระเจา  มันเปนนิ้วพระเจา  จับใหดีเวลาตีตองตั้งใจ
…”) 

                                                         (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฏาคม 2546) 
 
“…สมัยกอน เร่ิมเลยนี้ตองหัดตีจังหวะที่ใชในละเวกบานนี้กอน  มันตีงาย 

จับไมไดก็หัดตี กจ็ําเอา อันไหนตีไฟไหม  อันไหนตีประชุม…” 
                                                   (พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546) 
  
3.2 การเริ่มไลทํานอง  วิธีการฝกนั้นจะเปนการฝกใหผูเรียนทําการไลเสียงกลองใหถูก

ตอง  โดยที่ครูจะตีไลทํานองตางๆใหดูกอนในครั้งแรก  โดยครูจะสอนใหศิษยจําทํานองตางๆเปน
บทกลอนหรือในครูบางคนอาจจะใหจําเปนลักษณะการทองบทสวดมนตดังที่ปราการ ใจดีได
อธิบายถึงวิธีการถายทอดการบรรเลงกลองปูจาในอดีตใหกับผูวิจัยดังนี้ 

“…เวลาสอนใหจําก็แลวแตคน  บางคนถาครูเปนคนเจาบทเจากลอนก็จะ
สอนใหจําเปนกลอน  บางคนเขาเครงขรึมเอาจริงเอาจังก็จะสอนจําเปนพวก
คาถาธรรม…” 
                 (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
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หลังจากนั้นจึงใหศิษยฝกตีไลทํานองตางๆ  โดยในอดีตนั้นการสอนไลทํานองนั้นครูจะทํา
การตีกลองไลทํานองใหศิษยดูกอนจากนั้นจึงใหศิษยฝกตีไลทํานองจนมีความชํานาญสามารถตีเปน
ทํานองตางๆไดโดยครูจะอธิบายถึงความสําคัญของทํานองตางๆและโอกาสในการใชในชุมชนให
ศิษยไดรับรูไปพรอมกัน  และในการบรรเลงทํานองเพลงตางๆนั้นครูผูทําการถายทอดจะสอนใหผู
เรียนกลาวคําอธิษฐานกอนการบรรเลงเสมอดังคํากลาวของผูรับการถายทอดในอดีตที่กลาวถึงขั้น
ตอนการถายทอดในอดีตดังนี้ 

 
“…พอครูเปนจะสอนหื้อตากึดถึงพระเจา ครูบาอาจารยกอนตี่เฮาจะตี๋กลอง 

เปนหื้อเฮากึดวา  สาตุ สาตุ  ขาขอปูจาเสียงกลองนี้หนา ไปถึงเตวะบุตรเตวะ
ดา  อินทร พรหม ยมราช พระธรณี  ครูบาอาจารย ขอจวยหื้อเสียงกลองนี้เปน
กุศล ผลบุญ จิ่มเตอะ…” 

(“…พอครูทานจะสอนใหตาคิดถึงพระเจา ครูบาอาจารยกอนที่เราจะตี
กลอง  ทานใหเรานึกวา สาธุ สาธ ุขาขอบูชาเสียงกลองนี้ ไปถึงเทวบุตร เทวดา 
พระอินทร พระพรหม พระยายมราช พระแมธรณี ครูบาอาจารย ขอชวยให
เสียงกลองนี้เปนกุศล ผลดวย ดวยเทอญ…”) 
                                                            (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 4 กรกฏาคม 2546) 
 

3.3 การตอทํานองเพลง  ภายหลังจากที่ศิษยมีความชํานาญในการตีทํานองและไลเสียง
ไดถูกตองและชํานาญแลว  ครูก็จะสอนทํานองเพลงตางๆใหกับศิษยโดยครูจะตีกลองในกลองดาน
หนาเดียวกับศิษยกอน ซ่ึงมีความแตกตางจากการเรียนการสอนวิชาดนตรีไทย โดยมาณพ ยาระณะ
ไดกลาวถึงเรื่องนี้กับผูวิจัยวา 
 

“…มันบเหมือนดนตรีไทยเนอ  แตดนตรีเมืองอยางกลองปูจา กลองจัยนี้บ
มี เปนบก๋ํามือตี ตอนตอเพลง พอครูเปนก็บอกหื้อผอหื้อดี  จําเสียงตวย  แลว
คอยตีเปนเพลง…” 

(“…มันไมเหมือนดนตรีไทย   แตดนตรีพื้นเมืองอยางกลองปูจา กลองจัยนี้
ไมมี ทานไมจับมือตีตอนตอเพลง  พอครูทานก็บอกใหฟงใหดี  จําเสียงดวย  
แลวคอยตีเปนเพลง…”) 
     (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
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หลังจากที่ศิษยเร่ิมมีความชํานาญในการแยกเสียงกลองใบตางๆไดแลว  ครูจะทําการตอ
ทํานองใหโดยครูจะตีกลองปูจาหนาหนึ่งและใหศิษยตีกลองอีกหนาหนึ่งไปพรอมๆกัน  การตอ
ทํานองเพลงตางๆนั้นจะเริ่มจากทํานองเพลงสาวเก็บผักกอน แลวจะเริ่มทํานองสะบัดชัยหรือ
ทาํนองสุตธรรม  จากนั้นจึงตอทางเพลงในแตละชุมชนที่ใชบอยๆจนถึงทํานองเพลงสุดทายคือการ
ตีคาถาธรรม 84,000 พระธรรมขันธ  
 

 โดยในการตอเพลงแตละเพลงนั้นจะมีการสอดแทรกเรื่องราวของคติความเชื่อในเรื่องของ
กลองปูจาบทบาทและความหมายของทํานองไปพรอมกับการกลอมเกลาใหคนเปนคนที่อยูในศีล
ธรรมอันดีไปพรอมกันในครูบางคนอาจสอนเรื่องการสรางกลองใหศิษยดวยดังคํากลาวที่วา 

 
“…เฮียนตี๋กลอง พอครูเปนก็ผอเฮาตวย  เอ บานอยนี้มันเปนจะได มักคัวบ

ดีก ถาเปนอั้นก็จะบสอนตอ  แตถาเฮาใจมั่นเปนก็สอน…” 
(“…เรียนตีกลอง  พอครูเปนก็ผอเฮาตวย เอ เด็กคนนี้มันเปนอยางไร  ชอบ

อบายมุขหรือไม  ถาชอบจะไมสอนตอ  แตถาเรารกัดีทานก็สอน…”) 
                                                                 (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฏาคม 2546) 
 

“…สมัยกอนนี้ถาเรียนใหลึกจริงๆนี้ทํากลองไดเลยนะ  กลองจะใหดีก็ตอง
ใหคนตีนั้นแหละทํามันใสความรัก ใสความรูสึก  ใสศรัทธา ใสที่อยากไดเขา
ไปดวย  คนมันตีเปนแลวก็อยากทํากลองเปนทุกคนแหละ  อยูที่วามีโอกาสได
รูวิธีการหรือเปลา…” 
          (มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 
อันจะถือไดวาเปนขั้นตอนสุดทายของการถายทอดกลองปูจาจากการศึกษาของผูวิจัยพบวา

ในวิธีการถายทอดนั้นพบวามีการสอดแทรกแนวคิดที่สําคัญนั้นคือแนวคิดในเรื่องคุณธรรมและ  
จริยธรรมท่ีพึงประสงคและความเชื่อในเรื่องพุทธศาสนาในสังคมลานนา  กลาวคือ การสอนใหคน
รูจักดํารงตนอยูในศีลธรรมในการถายทอดในทุกขั้นตอนเพื่อเปนการกลอมเกลาใหกับคนที่จะมาทํา
หนาที่ในการบรรเลงกลองปูจาในชุมชนเปนคนที่มีความรับผิดชอบและประพฤติตนเปนคนดีของ
ชุมชนและมีความเหมาะสมที่จะประกอบภารกิจที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมตอไป 
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6. สื่อท่ีใชในการถายทอด 
 

ส่ือที่ใชในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจานั้นจึงประกอบไปดวย ส่ือบุคคล คือครูผู
ถายทอดซึ่งถือไดวาเปนส่ือที่ใชในการถายทอดที่สําคัญ  และสื่อในการเรียนการสอนอีกอยางหนึ่ง
คือ กลองปูจา  เพียงเทานั้นก็สามารถทําการถายทอดองคความรูเร่ืองกลองปูจาไดดังคํากลาวที่วา 

 
“…สมัยบเกา เวลาครูเปนสอนเปนก็ใจแตไมตีกับกลองปูจาเตาอันนะก็

สอนไดแลว…” 
(“…สมัยอดีต เวลาครูทานสอนทานก็ใชแตไมตีกับกลองปูจาเทานั้นก็สอน

ไดแลว…”) 
                (มาณพ ยาระณะ,สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 

 
7. การวัดประเมินผล 

 
การเรียนกลองปูจานั้นการวัดและประเมินผลผูเรียนในอดีตนั้นผูเรียนจะไดรับการ

ประเมินผลจากครูตลอดระยะเวลาที่ทําการศึกษา  โดยครูจะทําการพิจารณาถึงทักษะการบรรเลง
กลองไปพรอมกับการประเมินผลพฤติกรรมทางดานคุณธรรมจริยธรรมของผูเรียน  หากผูเรียนไม
สามารถบรรเลงทํานองเพลงในเพลงใดครูก็จะสอนจะสามารถบรรเลงได  แตหากผูเรียนประพฤติ
ตนไมเหมาะสมครูจะไมทําการสอนใหอีกตอไปดังคํากลาวที่วา 

 
“…เวลาเรียนดนตรีสมัยกอนครูก็จะดูศิษยไปตลอดเหมือนเรียนมวยเรียน

ดาบ สอนไปดูนิสัยไป  ถาดีก็สอนใหหมดไสหมดพุง  แตถาไมดีจะรูวาจะ
สอนแคไหนพอ หรือครูบางคนนี้ถาเครงจริงแลวศิษยทําเลนๆนี้เขาไมสอนตอ
เลยก็มี ยิ่งกลองปูจา กลองจัยยะมงคลนี้ยิ่งเกี่ยวกับพระกับธรรมะ ตองดูกัน
ละเอียดเลยหละ…” 

    (มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ 20 เมษายน 2546) 
“…สมัยตาเฮียน พอครูเปนผอเนอ วันใดกิ๋นเหลาเมามาเรียน มาตี๋กลองนี้ 

เปนจะบสอนแหมเลย…” 
(“…สมัยที่ตาเรียน พอครูทานดูตลอดนะ วันไหนกินเหลาเมามาเรียนมาตี

กลองนี้ทานจะไมสอนอีกเลย…) 
    (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
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กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นเปนกระบวนการที่มีการผสม
ผสานแนวคิดในเรื่องของการดนตรีควบคูไปกับแนวคิดเรื่องคุณธรรมและจริยธรรม  ซ่ึงผูเรียนเมื่อ
สําเร็จออกไปจะเปนผูที่ไดรับความรูทั้งในดานวัฒนธรรมกลองปูจาและเปนผูที่มีคุณธรรมและ
ความประพฤติที่ดีงามไปพรอมกัน  ดังจะเห็นไดจากในทุกขั้นตอนของกระบวนการถายทอด    
วัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นครูจะเปนผูที่ดูแลและควบคุมศิษยใหไดรับความรูพรอมทั้งกลอม
เกลาคุณธรรมจริยธรรมภายในใจไปพรอมกัน   
 



ตารางที่ 1 คุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชนในอดีต 
 

คุณคา ลักษณะของคุณคา ปจจัยและที่มาที่กอใหเกิดคุณคา แหลงอางอิง 
คุณคาทางจิตใจ 1. คุณคาทางศาสนาและความเชื่อและการเปนที่พึ่ง

ทางใจ 
2. คุณคาที่สงผลตอการประพฤติปฏิบัติตนอันได

แก  
2.1 สอนใหเปนผูประพฤติดี คือประพฤติตนอยูใน

ศีลธรรม(ศีล8)ทางพุทธศาสนา 
2.2 สอนใหเปนผูรูจักความสามัคคี 
2.3 สอนใหมีความกตัญูกตเวทีตอผูมีพระคุณ 
2.4 สอนใหเปนผูที่รูจักความอดทน อดกลั้น 

1. เกิดขึ้นในทุกขั้นตอนของวัฒนธรรมกลองปูจา ใน
ดานบทบาทพิธีกรรมและความเชื่อเกี่ยวกับวัฒนธรรม
กลอง  ปูจาและในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรม
กลองปูจา 

เอกสาร 
1. ตําราวาดวยเรื่องความเชื่อเกี่ยวกับ

โหราศาสตรและไสยศาสตร ฉบับ
พระภิกษุเทพิน ปริวรรตโดย       
สุรสิงหสํารวม  ฉิมพะเนาว(2526) 

2. วรรณกรรมทองถิ่นเรื่องอุสาบารส 
(ม.ป.ป.) 

3. ตํานานจามเทวีวงศ(ม.ป.ป) 
4. วรรณกรรมทองถิ่นเรื่องก่ํากาดํา 

(ม.ป.ป.) 
ผูใหขอมูล 
-บุญศรี ไชยมงคล   -ปราการ ใจดี            
-มาณพ ยาะระณะ   -ศักดิ์ รัตนชัย             
-พระราชคุณาภรณ  - มงคล เสียงชารี 
-หลวง คําพิชัย   -พระครูวิจิตรภัทรการ 
 

คุณคาทางรางกาย 1.  เสริมสรางสมรรถภาพทางรางกาย ทําใหรางกาย
แข็งแรง กระฉับกระเฉง คลองแคลววองไว 

1.  การฝกทักษะและการบรรเลงกลองปูจาในทํานอง
เพลงตางๆ 

ผูใหขอมูล 
 - มาณพ ยาะระณะ  -มงคล เสียงชารี 
 -พระราชคุณาภรณ  -ปราการใจดี 
 - บุญสง ศิริฤทธิจันทร   



คุณคาทางศาสนา 1. เครื่องดนตรีในพิธีกรรมทางศาสนา 
2. ในฐานะเครื่องมือในการดํารงศาสนาใหคงอยู

ในชุมชน 

1. คติความเชื่อเรื่องที่มาและในเรื่องการใชกลองปูจา 
2. บทบาทหนาที่ของกลองปูจาในดานการใหอาณัติ

สัญญาณเพื่อกิจการทางศาสนา 

เอกสาร 
1. ตํานานจามเทวีวงศ(ม.ป.ป.) 
2. ตําราวาดวยเรื่องความเชื่อเกี่ยวกับ

โหราศาสตรและไสยศาสตร ฉบับ
พระภิกษุเทพิน ปริวรรตโดย       
สุรสิงหสํารวม  ฉิมพะเนาว(2526) 

3. ศูนยสังคมพัฒนาเชียงใหม(2533) 
4. ตํานานมูลศาสนา(ม.ป.ป) 
ผูใหขอมูล 
 -พระราชคุณาภรณ      –ศักดิ์ รัตนชัย 
 -พระครูวิจิตรภัทรการ –มาณพ ยาระณะ 
 -มงคล เสียงชารี           -ปราการ ใจดี 
 -บุญสง ศิริฤทธิจันทร 
 

คุณคาทางสังคม 1. ในฐานะเครื่องมือสื่อสารในสังคม 
2. ในฐานะวัฒนธรรมที่ประสานความสัมพันธใน

ชุมชน 

1. บทบาทหนาที่และคติความเชื่อในเรื่องการใช
กลองปูจา 

2. บทบาทหนาที่กลองปูจาในดานการใหอาณัติ
สัญญาณเพื่อกิจการของศาสนา 

เอกสาร 
1. ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม 
2. ตํานานมูลศาสนา 
3. ตํานานจามเทวีวงศ 
4. ตําราวาดวยเรื่องความเชื่อเกี่ยวกับ

โหราศาสตรและไสยศาสตร ฉบับ
พระภิกษุเทพิน ปริวรรตโดย       
สุรสิงหสํารวม  ฉิมพะเนาว(2526) 

 



ผูใหขอมูล 
  - ปราการ ใจดี          - ศักดิ์ รัตนชัย 
  - มาณพ ยาระณะ     - มงคล เสียงชารี 
  - หลวง คําพิชัย        - บุญศรี ไชยมงคล 
  - บุญปน  อินตะเสน- ชางทํากลอง 1 
  - ชางทํากลอง 2       - สม วิชัยมูล 
 - อินตา ศรีวิชัย         - พระราชคุณาภรณ 
 - พระครูวิจิตรภัทรการ 
 

คุณคาทาง        
ประวัติศาสตร 

1. เปนเครื่องแสดงใหเห็นถึงสภาพสังคม วิถีชีวิต
และระบบคิดของคนลานนาในอดีต 

2. เปนเครื่องแสดงถึงความเปนเอกลักษณทางชาติ
พรรณวรรณา 

1.  บทบาทหนาที่ คติความเชื่อและพิธีกรรมและ
กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับกลอง   
ปูจา 

เอกสาร 
1. ตํานานพื้นเมืองเชียงใหม 
2. ตํานานมูลศาสนา 
3. ตํานานจามเทวีวงศ 
4. ตําราวาดวยเรื่องความเชื่อเกี่ยวกับ

โหราศาสตรและไสยศาสตร ฉบับ
ภิกษุเทพิน ปริวรรตโดย                      
สรุสิงหสํารวม  ฉิมพะเนาว(2526) 

ผูใหขอมูล 
 - มงคล เสียงชารี     - ศักดิ์ รัตนชัย 
 - ปราการ ใจดี         - มาณพ ยาระณะ 
 
 
 



คุณคาทาง       
สุนทรียศิลป 

1. คุณคาทางศิลปะ 
1.1 ลักษะกลองปูจา 
1.2 ลวดลายบนกลองปูจา 

2. คุณคาทางวรรณกรรม  
3. คุณคาทางดนตรี 

1. คุณคาทางศิลปะเกิดจาก 
1.1 การผูกกลองตามหลักความเชื่อเรื่องบทบาทหนา

ที่และที่มากลองปูจา โดยลักษณะความสวยงาม
และการสื่อความหมายอธิบายแนวคิดคติความ
เชื่อเรื่องกลองปูจากับศาสนา 

1.2 ลวดลายบนตัวกลองแสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิตของ
คนในชุมชนที่เนนในเรื่องการเกษตรกรรมเพื่อ
การดํารงชีพ  

2. คุณคาทางวรรณกรรมในบทสวดทางพิธีกรรม คติ
ความเชื่อเรื่องโฉลกกลองปูจา     คํากลาวในการ
ถวายกลองปูจาและคํากลอนที่ทองแทนทํานอง
กลองปูจา 

3. คุณคาทางดนตรีเกิดจากลักษณะของกลอง ปูจาที่
เปนกลองชุดที่มีเสียงแตกตางกันของกลองที่ผูก
กันเปนชุด 

 การศึกษาภาคสนาม (สํารวจกลองปูจา) 
 เอกสาร 

1. นพดล ศรีทอง (2537) 
2. สารานุกรมวัฒนธรรมภาค

เหนือ(2542) 
3. ตําราวาดวยเรื่องความเชื่อเกี่ยวกับ

โหราศาสตรและไสยศาสตร ฉบับ
ภิกษุเทพิน ปริวรรตโดย                     
สุรสิงหสํารวม  ฉิมพะเนาว(2526) 

5. วรรณกรรมทองถิ่นเรื่องอุสาบารส 
(ม.ป.ป.) 

6. ตํานานจามเทวีวงศ(ม.ป.ป) 
7. วรรณกรรมทองถิ่นเรื่องก่ํากาดํา 

(ม.ป.ป.) 
 
ผูใหขอมูล 
  - มงคล เสียงชารี      - มาณพ ยาระณะ 
  - ศักดิ์ รัตนชัย          - ปราการ ใจดี 
  - ชางทํากลอง 1       - ชางทํากลอง 2 
  - บุญสง ศิริฤทธิจันทร 
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ตารางที่ 2 กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีต 
 
กระบวนการถายทอด เนื้อหาในการถายทอด แหลงอางอิง 
1. จุดมุงหมาย 1. เพื่อความอยูรอดและใชในชีวิตประจําวัน 

2. เพื่อพิธีกรรมและคติความเชื่อในสังคม 
3. เพื่อการบันเทิง 

ผูใหขอมูล 
 - หลวง คําพิชัย  - ปราการใจดี 
 - ศักดิ์ รัตนชัย   - มาณพ ยาระณะ 
 - มงคล เสียงชารี  - สม วิชัยมูล 
 - บุญปน อินตะเสน 
 - พระราชคุณาภรณ 
 - บุญสง ศิริฤทธิจันทร 
 

2. ผูทําการถายทอด ผูทําการถายทอด มีคุณสมบัติสําคัญ ดังนี้ 
1. ผูตองการสืบทอดวัฒนธรรมกลองปูจา 
2. เพศชาย เปนผูอาวุโส ไมจํากัดอายุ 
ผูทําการถายทอดในอดีตประกอบดวย 
1. พระสงฆ 
2. ครูชาวบาน 

ผูใหขอมูล 
 - มาณพ ยาระณะ 
 - ปราการ ใจดี 
 - พระราชคุณาภรณ 
 - หลวง คําพิชัย 

3. ผูรับการถายทอด ผูรับการถายทอด  ตองเปนผูที่มีคุณสมบัติที่
สําคัญ 2 ประการคือ 

1. เปนผูที่สนในและตองการสืบทอดวัฒน
ธรรมกลองปูจาใหอยูในชุมชน 

2. เปนเพศชาย  โดยไมจํากัดอายุ 
ผูรับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีต
ประกอบไปดวย 

1. สามเณรภายในวัด 
2. ชาวบานทั่วไปที่สนใจเรื่องวัฒนธรรม

กลองปูจา 
 

ผูใหขอมูล 
 - ศักดิ์ รัตนชัย     - ปราการ ใจดี 
 - หลวง คําพิชัย   - มงคล เสียงชารี 
 - มาณพ ยาระณะ 
 - พระราชคุณาภรณ 
 - บุญปน อินตะเสน 

4. ความรูที่ถายทอด 1. องคความรูดานการบรรเลงกลองปูจา เพื่อ
นําไปใชในชีวิตประจําวัน ประกอบดวย
ทักษะดานการบรรเลงกลองปูจาดังตอไปนี้ 
1.1 ทักษะการจับไมตีกลอง 
1.2 ทักษะการเคาะจังหวะ 
1.3 ทักษะการไลเสียงลูกตุบ 
1.4 ทักษะการตีไลทํานองเพลง 
1.5 ทักษะการบรรเลงกลองปูจาและ

ผูใหขอมูล 
- พระราชคุณาภรณ 
- มาณพ ยาระณะ 
- บุญสง ศิริฤทธิจันทร 
- มงคล เสียงชารี  - หลวง คําพิชัย 
- ปราการ ใจดี 
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ทักษะการประสมวงกับเครื่องดนตรี 
2. องคความรูเรื่องคติความเชื่อ พิธีกรรมเกี่ยว

กับกลองปูจา  อันประกอบไปดวย 
2.1 ลักษณะสําคัญของกลองปูจา 
2.2 ช่ือและที่มาของกลองปูจา 
2.3 ตํานานของกลองปูจา 
2.4 พิธีกรรมและความเชื่อเรื่องการสราง

กลอง 
2.5 พิธีกรรมและความเชื่อเรื่องการถวาย

กลอง 
2.6 พิธีกรรมและความเชื่อเรื่องการใชกลอง 

 
5. วิธีการถายทอด 1. ครูทําหนาที่พิจารณาศิษย 

2. ทําพิธีไหวครู 
3. ฝกทักษะในการบรรเลง  รวมกับการถาย

ทอดคติความเชื่อในเรื่องพิธีกรรมและคติ
ความเชื่อในวัฒนธรรมกลองปูจา 

 

ผูใหขอมูล 
- พระราชคุณาภรณ 
- มาณพ ยาระณะ 
- หลวง คําพิชัย    - ปราการ ใจดี 
- มงคล เสียงชารี 

6. ระยะเวลาและรูป
แบบการถายทอด 

1.  เปนการศึกษาตามอัธยาศัย  โดยไมมีกําหนด
ระยะเวลาที่ชัดเจนแนนอน  โดยขึ้นอยูกับ
วิจารณญาณของผูทําการถายทอดและความ
ประพฤติปฎิบัติตนของผูรับการถายทอด 
 

ผูใหขอมูล 
- พระราชคุณาภรณ 
- มาณพ ยาระณะ 
- หลวง คําพิชัย    - ปราการ ใจดี 
- มงคล เสียงชารี 
 

7. สื่อที่ใชในการถาย
ทอด 

1. สื่อบุคคล ไดแก ครูผูทําการถายทอด 
2.     สื่อวัสดุอุปกรณ ไดแก กลองปูจา 

ผูใหขอมูล 
- พระราชคุณาภรณ 
- มาณพ ยาระณะ 
- หลวง คําพิชัย    - ปราการ ใจดี 
- มงคล เสียงชารี 
 

 8. การวัดประเมินผล 1. การวัดและประเมินผลทําในทุกขั้นตอน
โดยมีหลักในการวัดผล 2 ประการคือ 

1.1 ดานทักษะการบรรเลงกลองปูจา  โดย
สามารถบรรเลงกลองปูจาในทํานองเพลง
ตางๆไดอยางถูกตอง 

1.2 การประพฤติ ปฏิบัติตน  โดยตองเปนผูที่

ผูใหขอมูล 
- พระราชคุณาภรณ 
- มาณพ ยาระณะ 
- หลวง คําพิชัย    - ปราการ ใจดี 
- มงคล เสียงชารี 
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ประพฤติ ปฏิบัติตนอยูในกรอบของศีล
ธรรม (ศีล 8) 

 
 



บทท่ี 5 
 

คุณคาและกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัน 
 
 
กลองปูจาในวัฒนธรรมลานนาในปจจุบัน 
 
 วัฒนธรรมกลองปูจาเปนวัฒนธรรมหนึ่งที่ ผูกพันกับวิถีชีวิตชาวลานนามาชานาน         
วัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตมีบทบาทหนาที่ในทางสังคมและศาสนาที่สําคัญ  กลองปูจาถือไดวา
เปนกลองที่มีความสําคัญของชุมชนในทุกดาน   ชาวลานนาในอดีตนั้นจะรับรูถึงวัฒนธรรม       
กลองปูจาตั้งแตเมื่อแรกเกิดและดํารงอยูในชุมชนของคนลานนาดังคํากลาวที่วา 
 

 “…กลองปูจานี้หนา  ยายไดยินมาตั้งกะเปนละออนละเนอ  ฮูเร่ืองก็
ไดยินเสียงกลองวัดหละ  ตอนเปนละออนเปนบถามาสอนวาตีจะอี้เปนอะหยัง  
ทํานองนี้ตียะหยังมันฮูคนเดียว  กึดผอหลอก็มนัไดยินตึงวัน  วันโกน วันพระ  
เปนก็ตีเฮาก็หันอีปออีแมเฮาเกียมคัวไปวัดกา  หันเปนไปยะการตี่วัดกา  เปน
ละออนถาเปนตีตุม ตุม ตุม แมเฒาเปนก็เอ้ินหละไปผอที่วัดโหละ เปนมีการ
หยัง  บาถามาสอนนะ  ฮูคนเดียว…” 

 (“…กลองปูจา  ยายไดยินมาตั้งแตเปนเด็ก  จําความไดก็ไดยินเสียง
กลองวัดแลว  ตอนเปนเด็กเขาไมสอนหรอกวาตีแบบนี้หมายความวาอยางไร  
ทํานองนี้ตีอยางไร  มันรูดวยตัวเอง  คิดดูสิกม็ันไดยินทุกวัน  วันโกน วันพระ 
เขาก็ตี  เราก็เห็นพอ แมเราเตรียมของไปวัดหรือเห็นทําไปทํางานสาธารณะ
ประโยชนที่วัด  เปนเด็ก  ถาเขาตี ตุม ตุม ตุม ยายก็จะสั่งวา  ไปดูที่วัดสิ  เขามี
งานอะไร  ไมตองสอนหรอก  รูดวยตัวเอง…”) 

           (บุญศรี ไชยมงคล, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546)   
 
 กลองปูจานั้นในอดีตถือไดวาเปนกลองที่มีความสําคัญตอวิถีชีวิตในชุมชน  บทบาทหนาที่
ของกลองปูจาที่มีตอสังคมเปนกลไกสําคัญประการหนึ่งซึ่งทําใหวัฒนธรรมกลองปูจาดํารงอยูใน
สังคมลานนา  วัฒนธรรมกลองปูจาไดหยุดชะงักลงในราวปพ.ศ. 2485 ในคราวสงครามโลกครั้งที่ 2 
ที่ไดมีการออกประกาศใหงดใชเสียงสัญญาณกลองปูจาภายในชุมชนเพื่อปองกันกันการรบกวน
เสียงสัญญาณจากภาครัฐ  จึงเปนจุดเริ่มตนของการลมสลายของวัฒนธรรมกลองปูจาในสังคม    



 151

ลานนา  ตอมาในภายหลังจากสงครามโลกครั้งที่ 2 ส้ินสุดบทบาทหนาที่ของกลองปูจาไดลดทอน
บทบาทลง  เนื่องจากระยะเวลาสงครามโลกครั้งที่ 2  ยาวนานราว 4-5 ปชาวบานในแตละชุมชนเริ่ม
มีการปรับตัวและปรับวิถีชีวิตในการสื่อสารกันภายในชุมชน  “… ตอนสงคราม  ชาวบานติดตาม
ขาวสารแบบบอกตอกันจนชิน …”(พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546)  บทบาทหนาที่
ของกลองปูจาจึงเริ่มลดนอยลง  ประกอบกับการขยายตัวของการสรางเสียงตามสายเขามาภายใน 
ชุมชนทําใหบทบาทกลองปูจาที่สําคัญในฐานะการใหอาณัติสัญญาณหมดบทบาทภายในชุมชนไป 
 
 เมื่อกลองปูจาหมดบทบาทหนาที่ในชุมชนทําใหวัฒนธรรมกลองปูจาบางอยางก็เริ่มสูญ
หายไปพรอมกันโดยเฉพาะอยางยิ่งในดานคติความเชื่อและพิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจา  ในสวนของ
เทคนิคและวิธีการสรางกลองนั้นจะพบวาบุคคลที่สําคัญและเปนแกนนําในการสรางและใหคํา
ปรึกษาเรื่องกลองปูจาในปจจุบันหลงเหลืออยูไมมากและบุคคลเหลานั้นไมไดสรางกลองปูจามา
เปนเวลานานดังคํากลาวที่วา 
 

 “…กลองเปนบาตี  ปอเฒาเปนก็บไดเปนสลายะกลองตวย  ก็บหันไผ
ยะแหมเกา  เปนก็บไดอูเอยยะหยังหื้อผมฟงเนาะ  ผมก็เลยบสนใจเรื่องยะ
กลองปูจาหละ  ปูนไปฮับงานยะกลองหลวงตี่ละปูนปูน  ไดสตังคผมก็เอาเฮาก็
ยะไมยะตอกเนาะ…” 

 (“…กลองเขาไมตี  พอก็ไมไดเปนชางทํากลองดวย  ก็ไมเห็นใครทํา
อีก  เขาก็ไมไดพูดหรือบอกอะไรใหฟง  ผมก็เลยไมสนใจเรื่องทํากลองปูจา  
ไปรับงานทํากลองหลวงที่จังหวัดลําพูน  ไดเงินผมก็เอา  เราก็ทํางานไมเปน
อาชีพ…”) 

                 (ชางทํากลอง2, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546)  
 
 เมื่อบทบาทหนาที่ของกลองปูจาหายไปจากชุมชนอีกสิ่งหนึ่งที่เร่ิมสูญหายไปพรอมกัน   
คือ  คนที่สามารบรรเลงกลองปูจาได  มาณพ ยาระณะ ไดกลาวถึงเรื่องนี้วา  
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 “…กลองมันบาไดใจ  คนตี่มันก็บาไดตี่  มันบสําคัญ  เปนก็บไดสอน
ไผไวแหม  แตละวัดคนตี่ตีก็ตายลง ตายลง  ตอนนี้ปอจะบมีเหลือเตาใดแลว
…” 

 (“…กลองมันไมไดใช  คนตีเขาก็ไมไดตี  มันไมสําคัญ  เขาก็ไมได
สอนใครไวอีก  แตละวัดคนที่ตีก็ตายไป  ตอนนี้แทบจะมีเหลือไมเทาไหรแลว
…”) 

              (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 

วัฒนธรรมกลองปูจาในสังคมลานนานั้นจึงหลงเหลือเพียงตัวกลองปูจาที่ยังคงมีการเก็บ
รักษาไวที่วัดภายในชุมชนโดยไมมีการนํามาใชประโยชน  คงสถานะเปนเพียงโบราณวัตถุภายใน
วัดเทานั้นดังคํากลาวที่วา 
 

 “…กลองปูจาในจังหวัดลําปางนะ  กลายเปนพิพิธภัณฑ เปนโบราณ
วัตถุของวัด…” 

                     (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 

 “…อยูกับวัดมันก็เหมือนเครื่องประกอบ  มันไมไดใช  พระก็ยังตีไม
เปนเลย…” 

         (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 

 “…สมัยที่เขายังบไดฟนฟู  กลองนี้วางกับปน  เปอนขี้ฝุน  เปอนขี้ดิน  
เหี้ยลุมตามลานดิน…” 

 (…สมัยที่เขายังไมไดฟนฟู  กลองนี้วางกับพื้น  เปอนฝุน  เปอนโคลน  
เร่ียราดอยูตามลานดิน…”) 

     (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 
พิธีกรรมและความเชื่อเร่ืองกลองปูจาในปจจุบัน 
 จากการทําการศึกษาถึงคติความเชื่อและพิธีกรรมเกี่ยวกับวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัน
พบวาวัฒนธรรมกลองปูจาในสังคมลานนานั้นมีการคงอยูของคติความเชื่อในบางประการและมีการ
เปลี่ยนแปลงคติความเชื่อ พิธีกรรมที่มีความเกี่ยวของกับกลองปูจาอยูหลายสวน จากการศึกษาพบ
วาวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันถูกลดทอนบทบาทและขั้นตอนทางความเชื่อและพิธีกรรม ดังนี้ 
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ความเชื่อเร่ืองตํานานกลองปูจา 
 
 ตํานานกลองปูจานั้นถือไดวาเปนสิ่งสําคัญสิ่งหนึ่งซึ่งแสดงถึงลักษณะความคิด  คติความ
เชื่อและคุณคาทางจิตใจของกลองปูจาที่มีในสังคมลานนา  ในปจจุบันเมื่อวัฒนธรรมกลองปูจาลด
บทบาทความสําคัญลงทําใหคติความเชื่อในเรื่อง ตํานานกลอง  เร่ิมเปลี่ยนแปลงไปผูรับการถาย
ทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันนั้นมีความเชื่อในเรื่องตํานานกลองปูจาเพียงวาเปนสวน
ประกอบหนึ่งของประวัติศาสตรเร่ืองกลองปูจาในสังคมในอดีตเทานั้นดังคํากลาวของผูรับการถาย
ทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันที่วา 
 

 “…ครูก็สอนเรื่องวากลองมันมีที่มาอยางไร  เลาใหฟงมันก็สนุกดี  แต
คิดวามันเปนแคเร่ืองเลาทําใหกลองดูดีขึ้น  คงเปนเรื่องจริงไมได…” 

     (วรษิต จันทรศิริ, สัมภาษณ 16 กันยายน 2546) 
 

 “…ผมคิดวา  เลาตํานานกลองก็เพื่อใหคนที่เรียนรูจักวาคนสมัยกอน
เขาคิดอยางไรเรื่องกลองปูจา  วิถีชีวิตเขาผูกติดกับความเชื่อเรื่องเทพเจา  
เพราะกลองมันใชเพื่อศาสนาตองทําใหมีความศักดิ์สิทธิ์มากกวา…” 

                (สุรพงศ  วงศบุตร, สัมภาษณ 18 กันยายน 2546) 
 
 ความสําคัญของตํานานกลองจึงคงบทบาทเปนเพียงสวนหนึ่งของประวัติความเปนมาของ
กลองปูจาที่แสดงใหเห็นถึงวิธีคิดและวิถีชีวิตของคนในอดีตเพียงเทานั้น 
 
ดานพิธีกรรมและความเชื่อเก่ียวกับการสรางกลองปูจา 
 
 ในอดีตนั้นในวัฒนธรรมกลองปูจาไดใหความสําคัญกับเรื่องของพิธีกรรมและความเชื่อ
เกี่ยวกับกลองปูจาที่ผูกติดกับเรื่องเทพเจาและพุทธศาสนาเปนอยางมาก  ในปจจุบันพบวาพิธีกรรม
และความเชื่อในเรื่องการสรางกลองปูจาไดลดทอนความสําคัญลงสงผลใหขั้นตอนของพิธีกรรมใน
การสรางกลองปูจาเปลี่ยนแปลงไป  จากการศึกษาพบวาในปจจุบันนั้นในการเลือกสรรไมเพื่อนํามา
ทํากลองปูจา  ดวยไมที่จะนํามาใชเปนไมที่มีขนาดใหญและเปนตนไมที่อยูในความคุมครองภายใต
พระราชบัญญัติปาไม  โดยจัดเปนตนไมคุมครองประเภท ก  ในการตัดหรือแปรรูปตองไดรับ
อนุญาตจากกรมปาไมทําใหในการตัดไมมาเพื่อนํามาสรางกลองปูจาในปจจุบันลดทอนความเชื่อใน
เร่ืองการเลือกสรรไมไป  ในการศึกษาพบวาในการสรางกลองปูจาชุดลาสุดในจังหวัดลําปาง  พบวา
ไมที่นํามาสรางกลองปูจานั้นเปนไมของสวนปา  กรมปาไม  โดยทางชุมชนและทางวัดติดตอขอซ้ือ
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จากกรมปาไม  ดังจะเห็นไดจากกระบวนการจัดสรางกลองปูจาชุดลาสุดในจังหวัดลําปางในป 2545 
คือที่วัดนาแขม อําเภอแมเมาะ จังหวัดลําปาง ซ่ึงพระครูวิจิตรภัทรการ เจาอาวาสวัดนาแขมไดกลาว
ถึงเรื่องนี้กับผูวิจัยวา 
 

“…ของวัดนี้  ไมบตองไปตัดหละ  ชาวบานกลัวโดยหยับ  เฮาก็เลยขอซื้อ
ไมจากสวนปาแถวแมเมาะนี้แทน  เขียนจดหมายขอซื้อเปนไป  หลวงเปนก็
ขายหื้อ ทอนหนึ่งก็พอดีกําลังงาม…” 

(“…ของวัดนี้  ไมไมตองไปตัดหรอก  ชาวบานกลัวโดนจับ  เราก็เลยขอซื้อ
ไมจากสวนปาแถวอําเภอแมเมาะนี้แทน  เขียนจดหมายขอซื้อเขา  ทางราชการ
ก็ขายใหทอนหนึ่งก็พอดีกําลังสวย…”) 
               (พระครูวิจิตรภัทรการ, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546)  
 
จากกรณีนี้ทําใหผูวิจัยพบวาพิธีกรรมในการตัดไมมาเพื่อสรางกลองปูจา  จึงตัดทอนขนาด

และองคประกอบของพิธีกรรมลง  โดยในการสรางกลองปูจาอยางถูกกฎหมายในปจจุบันพบวา  
เมื่อทางราชการทําการชักลากไมมาสงยังบริเวณวัด  เครื่องสังเวยก็ลดทอนขนาดลงเหลือเพียง     
ขาวปน กลวยหนวย (ขาวเหนียว 1 ปน  กลวยน้ําวา 1 ลูก)  และสวยดอกไม(กรวยดอกไม ธูป 3 ดอก 
เทียน 1 เลม) เทานั้นแลวใหมัคทายกวัดกลาวขอขมาเทพยดา นางไมและขออนุญาตเสี้ยววัด        
(เจาที่ประจําวัด)  นําไมเขามาในวัดเทานั้น หลวง คําพิชัยไดกลาวถึงเรื่องของพิธีกรรมการสราง
กลองปูจาในปจจุบันกับผูวิจัยวา 

 
“…ตอนวัดยะ  ก็บมียังนัก  ตาเอาขาวปน กลวยหนวย สวยดอกไม ตะอั้น

นะ  แลวก็ขอสูมาเทวดา นางไม และก็ขอสูมาเสี้ยววัด ขอนําไมมาไววัดตะอั้น
นะ  บมีพิธี  เพราะมันเปนไมตัดแลวเนาะ  เฮาบไดตัดเอง  บถากลัวเตาใด…” 

(“…ตอนที่วัดทํา  กไ็มมีอะไรมาก  ตาเอาขาวเหนียว 1 ปน กลวยน้ําวา 1 ใบ 
กรวยใสดอกไม ธูป เทียน เทานั้น  แลวก็ขอขมาเทวดา นางไมและก็ขอขมา
พระภูมิเจาที่ประจําวัด ขออนุญาตนําไมวาไวในบริเวณวัดเทานั้น  ไมมีพิธี
เพราะมันเปนไมตัดแลวนะ  เราไมไดตัดเอง  ก็ไมนากลัวเทาใด…”) 
    (หลวง คําพิชัย, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
ปจจุบันพบวาเมื่อชาวบานไมสามารถที่จะเขาไปตัดไมในปาไดเองและตองใชวิธีการซื้อ

ขายไมจากทางราชการเพื่อนํามาสรางกลองปูจานั้น  สงผลใหพิธีกรรมและความเชื่อในเรื่องของการ
คัดสรรไมและการตัดไมลดทอนขั้นตอนและความศักดิ์สิทธิ์ลงไปมาก   
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ในปจจุบันพบวากระบวนการจัดสรางตัวกลองนั้นไดเปล่ียนจากการรวมแรงรวมใจของคน
ในหมูบานมาสูการสรางกลองจากผูเชี่ยวชาญภายในหมูบาน  โดยอาจเปนชางทํางานไมในชุมชน
หรือในบางชุมชนนั้นจะมีการจัดจางชางที่มีความรูเร่ืองการสรางกลองเปนผูจัดสรางใหแทน      
จากการศึกษากระบวนการสรางตัวกลองปูจาพบวามีขั้นตอนและพิธีกรรม รวมไปถึงความเชื่อใน
การสรางกลองเปลี่ยนแปลงไปในหลายขั้นตอน   
 

การสรางกลองปูจาในปจจุบันพบวาเมื่อทําการเผาไมบริเวณเปลือกนอกเพื่อใหมันอยูตัว
แลว  ก็จะทําการขุดเอาเนื้อไมออก  เพื่อใหไดขนาดตัวกลองตามตองการโดยทั่วไปมักจะทิ้งให
เหลือความหนาจากเปลือกประมาณ 1 นิ้วโดยประมาณ  โดยกรรมวิธีการขุดนั้นในปจจุบันไดอาศัย
เครื่องจักรในการขุดเจาะเนื้อไมใหไดขนาดตามตองการ  ซ่ึงแตกตางจากในอดีตที่จะใชอุปกรณใน
การขุดเนื้อไมอันประกอบไปดวย  ขวาน เหล็กเจาะ เหล็กควัก และมีดสําหรับตกแตงเทานั้นดังที่
ชางทํากลองไดกลาววา 

 
“…ตอนสมัยผมเปนละออน  ปอเฒาผมยะกลองหนา  บมีเครื่องมือหมูนี้

หรอก มีกะมีดอัน ขวานอัน ขอเจาะ ขอควัก ตะอั้นนะ  บเดี่ยวนี้ ผมยะไมมา
เปน ซาว สามสิบป จะหื้อยะจะอั้น ผมยะบได  เฮามีการนักเนาะ ยังบปอสูแฮง
บไหว…” 

(“…ตอนสมัยผมเปนเด็ก  พอผมทํากลองนะไมมีเครื่องมือ เครื่องจักรเหลา
นี้หรอก  มีแต มีด 1 อัน ขวาน 1 เลม เหล็กเจาะ และเหล็กควักเทานั้นแหละ 
เดี๋ยวนี้นะผมทํางานไมมา 20-30 ป จะใหทําแบบเดิม  ผมทาํไมไดเพราะมีงาน
เยอะแยะตองทํา  อีกอยางทําคนเดียวไมไหวหรอก…”  ) 

                                                                                      (ชางทํากลอง1,สัมภาษณ 24 มิถุนายน 2546) 
 
 ในดานพิธีกรรมและความเชื่อเรื่องโฉลกกลองและฤกษวันหุมกลองนั้นยังคงขั้นตอนและ
บทบาทดังเดิม  และสวนการหุมหนังหนากลองนั้นปรากฏวาไดมีการนําเอาเทคโนโลยีสมัยใหมเขา
มามีสวนชวยในการสรางและขึงหนังหนากลองเพื่อใหสามารถสรางกลองใหเสร็จรวดเร็วยิ่งขึ้นโดย
ผสมผสานวิธีการแบบดั้งเดิมและแบบปจจุบันเขาดวยกัน  ในปจจุบันพบวามีการใชคอนยางมาชวย
ในการทุบหนาหนังกลองใหหนังอยูตัวและมีเสียงไพเราะและมีการใชหวงเหล็กรัดตัวหนากลอง
เพื่อตรึงหนังหนากลองใหไดขนาดรวมกันกับการตอกแสไมเพื่อตรึงหนังหนากลองใหไดเสียงที่
ไพเราะชางทํากลองไดกลาวกับผูวิจัยวา 
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 “…ตอนที่ยะ  ก็ใชคอนปอนดนะ ตี๋หื้อมันเขาตี่ดี แลวก็ใชวิธีบเกาเอา
แอนบาโอนะ ตุบหนามัน จวยกันตึง2 อยางหนังมันก็เขาตี่โวยขึ้น  ใจบาโอ
อยางเดียวหายาก  แปง กวาจะเขาตี่ใชเปน 10 แอน…” 

 (“…ตอนที่ทํา  ก็ใชคอนปอนดยางนะ  ตีใหมันเขาที่ดี  แลวก็ใชวิธี
สมัยเกา เอาลกูสมโอมาทุบหนากลอง  ชวยกันทั้ง 2 อยางหนังมันก็เขาที่เร็วขึ้น  
ใชสมโออยางเดียวหายาก แพง กวาจะเขาที่ใชเปน 10 ลูก…”) 

     (ชางทํากลอง 1, สัมภาษณ 24 มิถุนายน 2546) 
 

 “…ตอนที่ผมมาชวยขึงหนากลอง  ผมก็เอาวิธีการรัดหนังหนากลอง
แบบกลองสมัยใหมเขามาใช  ผมทําเหล็กขนาดรอบตัวกลองแมแลวเอาหนัง
มาครอบหนากลองแลวก็ขันรัดหวงเหล็กเพื่อดึงหนังหนากลอง  เหมือนใช
เชือกขึงหนากลองพวกกลองยาว กลองหลวงเพราะผมเคยทํามาแลวก็มา
ประยุกตเอาจะไดเร็วขึ้น…” 

      (ชางทํากลอง 2 , สัมภาษณ 24 มิถุนายน 2546) 
 
การใชกลองปูจา 
  
 ในปจจุบันบทบาทและคติความเชื่อเกี่ยวกับวัฒนธรรมกลองปูจาไดเปลี่ยนแปลงไดทําให
คติความเชื่อในเรื่องการใชกลองปูจาเปลี่ยนแปลงไปในหลายประการ    โดยผูที่สามารถบรรเลง
กลองปูจานั้นตองเปนผูที่สามารถกลองปูจาในทํานองตางๆไดโดยลดทอนความสําคัญในเรื่องของ
การดํารงตนทางดานศีลธรรมและจริยธรรมลงดังคํากลาวที่วา 
 

 “…ตอนนี้เปนเอาแตคนตี๋ตีกลองจาง  บาตองมีศีลมีธรรมยังก็ตี๋ได  ตา
ก็บคอยซอบเตาใดสมัยเฮาเฮียนเปนถือเนอะหื้อมีศีลมีธรรมกอน  บาเดี่ยวนี้บา
มี เปนเอาแตคนตี่กลองจาง…” 

 (“…ตอนนี้เขาตองการแตคนที่ตีกลองเปน  ไมตองมีศีลธรรมอะไรก็ตี
ได  ตาไมคอยชอบเทาไหร  สมัยที่ตาเรียนเขาถือนะใหมีศีลธรรมมีจริยธรรม
กอน  เดี๋ยวนี้ไมมีแลว  เขาเอาแตคนที่ตีกลองเปน…”) 

             (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
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ทํานองเพลงกลองปูจา 
 
 ปจจุบันกลองปูจานั้นถูกนํามาใชเพื่อการแสดงและเพื่อการบันเทิง  สงผลใหคติความเชื่อ
ในเรื่องการบรรเลงกลองปูจาในทํานองตางๆไมผูกติดกับความเชื่อในเรื่องความสําคัญและความ
ศักดิ์สิทธิ์ของทํานองเพลงตางๆดังเชนในอดีต  คงเหลือไวเพียงแตคติความเชื่อที่วาถาไมนํากลอง   
ปูจาออกจากวัดไปแสดงที่ตางๆแลว หามตีกลองปูจาเลนภายในวัดเหมือนดังเชนในอดีตดังคํากลาว
ที่วา 
 

 “…ตอนนี้กลองปูจาเขานํามาแสดง  เอามาตีเพื่อการแสดง ตีทํานอง
ตางๆก็ตีได  แตไมใชวาจะตีเลนเปนเรื่อยๆทั้งวัน  เพราะอยางไรมันก็เปนสิ่ง
ไมดีตอบานเมือง…” 

     (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 
 
บทบาทกลองปูจาในสังคมลานนาปจจุบัน 
 
 ในปพ.ศ. 2544  บริษัทการปโตรเลียมแหงประเทศไทย จํากัด (มหาชน) ไดรวมกับสมาคม
ชาวเหนือ  ในการจัดทําโครงการอนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรมทองถ่ินในภาคเหนือข้ึน  โดยไดรับ
ความรวมมือจากสภาวัฒนธรรมจังหวัดใน 8 จังหวัดเขตภาคเหนือตอนบน  โดยมีวัตถุประสงคเพื่อ
การอนุรักษวัฒนธรรมที่สําคัญในภาคเหนือใหดํารงอยูในสังคมและทําการฟนฟูศิลปวัฒนธรรมที่
คงเหลือเพียงรองรอยของวัฒนธรรมใหกลับมาเปนวัฒนธรรมที่ดํารงอยูในสังคมปจจุบัน             
(ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546)  จากการทําการสํารวจและศึกษาถึงวัฒนธรรมทองถ่ิน
ในลานนาพบวา วิถีชีวิตชาวลานนานั้นผูกพันอยูกับกลองโดยในทองถ่ินลานนานั้นมีกลองพื้นบาน
อยูหลายประเภท  กลองแตละประเภทนั้นยังคงมีการนํามาใชในกิจการงานตางๆอยูเสมอ  แตมี
กลองปูจาซึ่งพบวามีกลองประเภทนี้ตั้งอยูในหลายวัดในลานนาและทุกวัดในลานนาจะมีหอกลอง
แตไมมีการใชประโยชนจากกลองประเภทนี้  กลองปูจาซึ่งหายไปจากสังคมลานนาและหลงเหลือ
ไวเพียงตัวกลองปูจาที่ไมไดนํามาใชประโยชน  ทางโครงการจึงไดเร่ิมมีแนวคิดในการฟนฟู     
วัฒนธรรมกลองปูจาใหกลับมาดํารงอยูในสังคมลานนา(มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ 26 พฤศจิกายน)
และพยายามอนุรักษวัฒนธรรมกลองปูจานี้ใหดํารงอยูในสังคมลานนาและเผยแพรวัฒนธรรมกลอง
ปูจานี้ใหสังคมภายนอกไดรูจักกลองปูจามากขึ้น(อัมพิกา จารุสมบัติ, 2545) 
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 โครงการอนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรมทองถ่ินจึงไดทําการสํารวจจํานวนกลองปูจาใน     
ลานนาทั้ง 8 จังหวัดภาคเหนือซ่ึงเปนจังหวัดที่มีวัฒนธรรมคลายกัน  โดยไดรับความรวมมือจาก 
สภาวัฒนธรรมในแตละจังหวัดทําการสํารวจถึงจํานวนกลองปูจาที่ยังคงหลงเหลืออยูในชุมชน   
จากการสํารวจพบวาจังหวัดลําปางเปนจังหวดที่มีกลองปูจาหลงเหลืออยูมากที่สุดโดยมีกลองปูจา
หลงเหลืออยูในวัดในแตละชุมชนนั้นประมาณ 1,300 ใบ  ทางโครงการจึงมีความคิดริเร่ิมที่จะทํา
การอนุรักษและเผยแพรวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางขึ้น(ศักดิ์ รัตนชัย, 2546) 
 
 เมื่อโครงการอนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรมทองถ่ินทําการศึกษาถึงบทบาทหนาที่ของ    
กลองปูจาในจังหวัดลําปางแลวพบวากลองปูจาในจังหวัดลําปางในปจจุบันไมถูกนํามาใชประโยชน
และไมมีบทบาทในชุมชน  ดังนั้นจึงมีการจัดโครงการฟนฟูประเพณีกลองปูจาขึ้นโดยความรวมมือ
ระหวาง บริษัท การปโตรเลียม จํากัด (มหาชน) รวมกับสมาคมชาวเหนือและสภาวัฒนธรรมจังหวัด
ลําปางเพื่อฟนฟูวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางขึ้น  โดยมีการริเร่ิมโครงการดวยการเผยแพร
วัฒนธรรมกลองปูจาโดยการจัดโครงการถายทอดความรูเร่ืองการบรรเลงกลองปูจาขึ้นและทําการ
เผยแพรวัฒนธรรมกลองปูจาโดยใหความสําคัญกับการบรรเลงกลองปูจาในทํานองตางๆ และจัด
ประกวดการแขงขันการบรรเลงกลองปูจาขึ้นในทุกอําเภอในจังหวัดลําปางและทําการแขงขันการตี
กลองปูจาระดับจังหวัดขึ้น(มติชน, 22 มีนาคม 2545) โดยการแขงขันนั้นมีกําหนดปละ 1 คร้ัง และ
ทําการเผยแพรวัฒนธรรมกลองปูจาใหกับประชาชนไดรูจักกลองปูจา  โดยขอความรวมมือไปยัง
หนวยงานในจังหวัดลําปางเพื่อใหมีการประชาสัมพันธและนํากลองปูจาไปแสดงในกิจกรรมตาง
อยางสม่ําเสมอ 
 
 จากการศึกษาพบวาบทบาทหนาที่ของกลองปูจาในปจจุบันปรากฎบทบาทที่สําคัญคือ    
บทบาทหนาที่ดานการแสดง  โดยกลองปูจาจะถูกนําไปแสดงในงานประจําจังหวัดหรืองานประจํา
อําเภออยางสม่ําเสมอ  ดังจะเห็นไดจากในปพ.ศ 2546 ไดมีการจัดการแสดงการบรรเลงกลองปูจา
รวมกับวงดนตรีสากลขึ้น ในวันที่ 2 เมษายน พ.ศ. 2546  เพื่อเปนการเผยแพรวัฒนธรรมกลองปูจา
ในจังหวัดลําปาง(www.aboutlampang.com, 2546) และการจัดการแสดงการบรรเลงกลองปูจาใน
งานประจําจังหวัดทุกครั้ง  
 
 กลองปูจาในปจจุบันใหความสําคัญกับการบรรเลงเพื่อประกอบการแสดงมากขึ้น  โดยการ
ศึกษาครั้งนี้เมื่อทําการสังเกตกระบวนการในการนํากลองปูจาไปใช(สังเกต,คร้ังที่1วันที่ 15 เมษายน 
2545และครั้งที่ 2 วันที่ 2 กุมภาพันธ 2546)  พบวามีการนํากลองปูจาไปบรรเลงในสถานที่ตางๆโดย
ไมจําเปนตองบรรเลงที่วัดและในบางครั้งการบรรเลงไมมีจุดมุงหมายในทางพิธีกรรมทางศาสนา  
โดยในการบรรเลงแตละครั้งนั้นจะมีรูปแบบการบรรเลงเพื่อการแสดงโดยที่คณะผูบรรเลงกลอง    
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ปูจาจะมีชุดเครื่องแตงกายที่เปนแบบ  ชัดเจนกลาวคือ จะมีการนุงเสื้อที่ทําดวยผายันตสีขาว  นุง
กางเกงสะดอ(กางเกงขายาวพื้นเมือง)สีแดงพับขาใหส้ัน และมีการโพกศีรษะดวยผาสีแดงเปนเอก
ลักษณเฉพาะสําหรับคณะผูบรรเลงกลองปูจา  ในการบรรเลงกลองปูจาจะมีการใสทวงทาลีลาตางๆ
ประกอบขณะที่ตีกลอง  ทํานองเพลงที่นิยมใชในการแสดงจะนิยมบรรเลงใน 2 ทํานองคือ ทํานอง
สะบัดชัยและทํานองสาวเก็บผัก 
 

สาเหตุสําคัญอีกประการหนึ่งซ่ึงทําใหวัฒนธรรมกลองปูจาใหความสําคัญกับเรื่องการ
แสดง  เนื่องมาจากแนวคิดที่ตองการเผยแพรวัฒนธรรมกลองปูจาใหประชาชนในจังหวัดลําปางได
รูและคุนเคยกับวัฒนธรรมกลองปูจาไดอยางรวดเร็ว ดังคํากลาวที่วา 

 
“…ถาไมใชวิธีการแสดงใหคนชม  อีกนานกวาคนจะรูวาสังคมลานนามี

การตีกลองปูจาในหมูบาน  เพราะคนเขาไมรู คนที่เคยไดยินบางคนถาเขาไม
สนใจเขาก็ไมรู  เมื่อไมรูก็ไมเลาใหใครฟงหรอก  มันจึงตองแสดง คนสวน
ใหญจะไดรูวาอยางนอยมันก็มี  ถาสนใจเขาก็จะไดศึกษา…” 
                (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546) 
 

 “…ถาไมมีการพัฒนา วัฒนธรรมตาย…” 
                                                                   (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546)   

 
“…ผมวานะ บทบาทกลองปูจาในปจจุบันมันมุงสูการบันเทิง ไปแสดงชาว

บานเขาถึงจะรูวานี้คือกลองปูจา…” 
 
“…วัฒนธรรมนะ  ถาไมเคลื่อนไหว  มันจะตาย  อนุรักษอยางเดียวตาย  

ตองอนุรักษและพัฒนาควบคูกับไปดวย…”                  
                                                          (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ22 เมษายน 2546)   
 

แนวคิดหลักจึงใหความสําคัญกับการบรรเลงกลองปูจาเพื่อการแสดงและการบันเทิงโดย
การนํากลองปูจาไปบรรเลงแสดงในสถานที่ตางๆ วัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัจึงเปนวัฒนธรรม
ที่มุงเนนในเรื่องการบรรเทิง  โดยใชกลองปูจาเปนเครื่องดนตรีชนิดหนึ่งในการบรรเลงประกอบ
การแสดงทางดานวัฒนธรรมทองถ่ิน  จากการศึกษาพบวาการนํากลองปูจาไปใชในการแสดงครั้ง
แรกในจังหวัดลําปางเริ่มขึ้นเมื่อโครงการอนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปาง ได
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จัดงานมหัศจรรยกองปูจาลานนาไทย ขึ้นในระหวางวันที่ 13-15 เมษายน 2546 โดยเปนการจัดงาน
การแสดงการบรรเลงกลองปูจาและการแขงขันการตีกลองปูจาในทํานองตาๆขึ้น ณ สนามกีฬากลาง
จังหวัดลําปาง (มงคล เสียงชารี,สัมภาษณ 26 พฤศจิกายน 2546)  ภายหลังทางโครงการอนุรักษและ
ฟนฟูกลองปูจาในจังหวัดลําปางไดมีมติใหมีการดาํเนินการจัดการประกวดการตีกลอง  ปูจาขึ้นใน
จังหวัดลําปางพรอมทั้งมีการแสดงการตีกลองปูจาในจังหวัดลําปางขึ้นปละ 1 คร้ังภายใตความ   
รวมมือของโครงการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาในจังหวัดลําปางภายใตการสนับสนุนขององคกร    
ภาครัฐและเอกชนภายในจังหวัดลําปาง โดยในปพ.ศ. 2546 ไดจัดใหมีการแขงขันตีกลองปูจาและ
การแสดงการตีกลองปูจารวมกับวงดนตรีสากลขึ้นในวันที่ 1-3 กุมภาพันธ 2546 ณ สนามกีฬากลาง
จังหวัดลําปาง (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 
คุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชนในปจจุบัน 
 
 วัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันนั้นถือไดวาเปนชวงระยะเวลาของการฟนฟูวัฒนธรรม
กลองปูจาใหกลับมาดํารงอยูในสังคมลานนา  จากแนวคิดและวิธีดําเนินการในการอนุรักษและฟน
ฟูกลองปูจาในจังหวัดลําปางทําใหปจจุบันวัฒนธรรมกลองปูจามีบทบาทในสังคมลานมาอีกครั้ง  
วัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันนั้นพบวามีการเปลี่ยนบทบาทหนาที่ในชุมชนไปแตคงคุณคาของ
วัฒนธรรมกลองปูจาดั้งเดิมไวในหลายประการ  จากการศึกษาพบวาคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจา
ในปจจุบันประกอบไปดวยคุณคาดานตางๆดังนี้ 
 
คุณคาทางดานจิตใจ 
 
 วัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันพบวาบทบาทและสถานะของกลองปูจาที่มีตอสังคมได
เปลี่ยนแปลงไปจากเดิมที่วัฒนธรรมกลองปูจาดํารงอยูในสถานะวัฒนธรรมที่สําคัญตอชุมชนทั้ง
ทางดานกิจการทางอาณาจักรไมวาจะเปนการตีเพื่อใหอาณัติสัญญาณภายในชุมชนหรือตีเพื่อเปน
การแจงขาวและทางดานการศาสนาโดยเปนการตีเพื่อประกอบพิธีกรรมตางๆไดเปล่ียนแปลงไป    
จากการศึกษาพบวาบทบาทหนาที่ของกลองปูจาในสังคมลานนาในปจจุบันเปลี่ยนแปลงไปเปนการ
ตีเพื่อการแสดงและสรางความบันเทิง  จากการศึกษาพบวาคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาทางดาน
จิตใจในปจจุบันคือการรูสึกภาคภูมิใจในวัฒนธรรมประจําทองถ่ินที่มีเอกลักษณในดานการแสดง
ดังคํากลาวที่วา 

 “…กลองปูจาเปนกลองที่เปนเอกลักษณของลานนา  เวลาผมไปแสดง
ที่ไหนก็ภูมิใจวาไดนําวัฒนธรรมของลานนาไปแสดงใหคนอื่นเขารูจัก…” 

             (วรษิต จันทรศิริ, สัมภาษณ 17 กันยายน 2546) 
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 คุณคาทางดานจิตใจที่พบนั้นเปนคุณคาในความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมประจําทองถ่ินซึ่ง
เปนคุณคาทางดานจิตใจแตจากการศึกษาพบวาวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันมีคุณคาทางดาน    
จิตใจที่แฝงอยูในเรื่องของการใชกลองปูจาคือคุณคาทางดานจิตใจที่กอใหเกิดความรักในศิลปวัฒน
ธรรมพื้นบาน  ซ่ึงจะเกิดจากการรับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาโดยเฉพาะในดานการบรรเลง
กลองปูจาซึ่งสงผลทางดานจิตใจใหผูเรียนรูสึกเห็นถึงคุณคาของศิลปวัฒนธรรมพื้นบานและสนใจ
ที่จะรับการถายทอดในแขนงวิชาอ่ืนๆดังคํากลาวของผูรับการถายทอดที่วา 
 

 “…พอมาเรียนกลอง   ผมก็ชอบและเริ่มสนใจที่ จะ เรียนพวก         
วัฒนธรรมพื้นบานอีกหลายอยาง  ตอนนี้ก็เลยมาเรียนพวกฟอนดาบ ฟอนเจิง
ดวย…” 

     (มานิต ศุขจรัส, สัมภาษณ 19 กันยายน 2546) 
 
คุณคาทางดานรางกาย 
 
 ในการรับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันนั้นพบวามีการถายทอดองคความรู
ในเรื่องทาทางประกอบการตีเพื่อใชในการแสดง  การถายทอดองคความรูในดานทาทางประกอบนี้
เปนเสริมสรางสมรรถภาพรางกายของผูรับการถายทอดใหไดเคลื่อนไหวในทาทางตางๆ ประกอบ
กับการฝกในการใชกําลังแขนในการตีกลองปูจาในทํานองตางๆ สงผลใหผูเรียนมีสภาพรางกายที่
แข็งแรงและมีความคลองแคลววองไวมากขึ้น  และจากการทําการศึกษาในเรื่องการบรรเลง     
กลองปูจาในทํานองตางๆนั้นสงผลใหผูเรียนมีสุขภาพจิตที่ดีขึ้น อีกดวยดังคํากลาวของผูรับการถาย
ทอดที่กลาวกับผูวิจัยวา 
 

“…มาตีกลองนี้เหมือนผมไดออกกําลังดวย  เพราะครูเขาใหใสทาทางใน
การตีเขาไปดวย  ตีไปโยกไป  ตอนแรกก็สนุกแตตอนหลังรูสึกวารางกายมัน
กระฉับกระเฉงขึ้น  ไดเหงื่อ  นอนหลบัสบายขึ้น…” 

    (สุพจน  เขียวคําจันทร, สัมภาษณ 18 กันยายน 2546) 
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คุณคาทางดานสังคม 
 
 วัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันพบวามีการเปลี่ยนแปลงบทบาทหนาที่ทําใหบทบาทหนาที่
ทางสังคมลดลงไปดวยคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาในสังคมจึงมีการเปลี่ยนแปลงไปตามบทบาท
และสถานะของกลองปูจาดังนี้ 
 

1. คุณคาในฐานะเปนสัญลักษณทางดานศิลปวัฒนธรรมของชุมชน 
คุณคาทางดานสังคมของวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันนั้นเปนคุณคาที่เกิดขึ้นเนื่อง

จากบทบาทและสถานะของวัฒนธรรมกลองปูจาที่เปลี่ยนแปลงไป  วัฒนธรรมกลองปูจานั้นถูกนํา
มาใชเพื่อเปนการแสดงทางดานศิลปวัฒนธรรมประจําทองถ่ิน  คุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาจึง
เปนคุณคาที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะของวิถีชีวิตและวัฒนธรรมพื้นบานลานนาที่สืบทอดกับมาเปน
ระยะเวลาที่ยาวนานและเปนเอกลักษณทางดานวัฒนธรรมในสังคมลานนาที่ผูกติดกับเรื่องของพิธี
กรรมและความเชื่อทางศาสนาเปนสําคัญดังคํากลาวที่วา 

 
“…กลองปูจานี้เปนกลองของลานนา  เวลาผมไปแสดงก็เหมือนผมไปทํา

ใหคนอื่นรูจักลานนา รูจักลําปาง…” 
   (สุพจน เขียวคําจันทร, สัมภาษณ 18 กันยายน 2546) 
 

“…กลองปูจาเปนกลองที่เปนเอกลักษณของลานนา  เวลาผมไปแสดงที่
ไหนก็ภูมิใจวาไดนําวัฒนธรรมของลานนาไปแสดงใหคนอื่นเขารูจัก…” 

             (วรษิต จันทรศิริ, สัมภาษณ 17 กันยายน 2546) 
   

2. คุณคาในฐานะวัฒนธรรมที่ประสานความสัมพันธในชุมชน 
คุณคาที่สําคัญทางสังคมของวัฒนธรรมกลองปูจาดานหนึ่งที่ไมเปล่ียนแปลงไปจาก

อดีตนั้นคือคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาในฐานะวัฒนธรรมที่ประสานความสัมพันธในชุมชน   
จากการศึกษาพบวารูปแบบความสัมพันธในมีความสัมพันธในลักษณะดงัตอไปนี้ 

2.1 ความสัมพันธระหวางชาวบานกับชาวบาน 
รูปแบบความสัมพันธระหวางชาวบานกับชาวบานในชุมชนในปจจุบันนั้นเปนไป

ในลักษณะการรวมมือรวมใจกันในการทํากิจกรรมที่มีสวนเกี่ยวของกับวัฒนธรรมกลองปูจา  อาทิ  
การรวมแรงรวมใจกับบริจาคทุนทรัพยและแรงกายในการสรางกลองปูจาถวายวัดในชุมชนที่ยงัคง
รูปแบบความสามัคคีรวมแรงรวมใจกันดังเชนในอดีตหรือการรวมกันแสดงความคิดเห็นและ
บริจาคทรัพยเพื่อสนับสนุนทีมผูบรรเลงกลองปูจาประจําชุมชนเพื่อการแขงขันตีกลองปูจาในระดับ
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อําเภอและระดับจังหวัด  วัฒนธรรมกลองปูจาเปนวัฒนธรรมที่รวบรวมคนภายในใหเขารวม        
กิจกรรมภายในชุมชนไดเปนอยางดีอันเนื่องมาจากความเชื่อดังเดิมที่วาการสรางบุญในการถวาย
กลองหรือสรางกลองนั้นตองอาศัยแรงบุญจากหลายคนจึงทําใหกิจกรรมที่มีวัฒนธรรมกลองปูจา
เปนสื่อนั้นจึงเปนกิจกรรมที่ชาวบานในแตละชุมชนใหความสนใจและเขารวมสม่ําเสมอ 

 
2.2 ความสัมพันธระหวางวัดกับชุมชน 

วัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนวัฒนธรรมที่ผูกยึดใหองคกรทางศาสนาและองคกร
ทางสังคมไดมีสวนรวมในกิจกรรมรวมกันตลอดมา  ในปจจุบันพบวาแมบทบาทของกลองปูจาใน
ฐานะเครื่องมือส่ือสารภายในชุมชนนั้นหมดไปรูปแบบความสัมพันธระหวางวัดกับชุมชนนั้นยังคง
อยู  อันเนื่องมาจากวัดยังคงเปนศูนยกลางในการประกอบกิจกรรมภายในชุมชน  ประกอบกับ      
คติความเชื่อที่วากลองปูจานั้นไมสามารถที่จะนําไปตั้งภายนอกวัดได  ดังนั้นหากมีการฝกซอมการ
ตีกลองปูจาในแตละชุมชนจึงตองขอความรวมมือในการฝกซอมที่วัด  รูปแบบความสัมพันธที่เกิด
ขึ้นจึงเปนการพึ่งพาอาศัยกันกลาวคือการที่วัดไดอนุญาตใหใชพื้นที่และกลองปูจาของวัดในการฝก
ซอมและนําไปแขงขันและผูที่มาใชกลองในการฝกนั้นก็จะประกอบกิจกรรมสาธารณประโยชน
ภายในวัดเปนการตอบแทน  หรือผูที่มาทําการฝกการบรรเลงกลองนั้นก็จะทําหนาที่ในการตีกลอง 
ปูจาใหกับวัดเมื่อมีกิจการหรืองานสําคัญของวดั 

 
2.3 ความสัมพันธระหวางองคกรภายนอกชุมชนกับชุมชน 

รูปแบบความสัมพันธนี้เปนรูปแบบความสัมพันธที่เกิดขึ้นใหมในปจจุบันอันเนื่อง
มาจากการที่โครงการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาในจังหวัดลําปาง อันเกิดขึ้นจากความรวมมือ
ระหวางจังหวัดลําปาง  สภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง  สมาคมชาวเหนือ และบริษัท  การปโตรเลียม 
แหงประเทศไทย จํากัด (มหาชน)  ไดริเร่ิมโครงการนี้ขึ้นทําใหเกิดรูปแบบความสัมพันธระหวาง
องคกรภายนอกชุมชนกับชุมชนในจังหวัดลําปางเพื่อรวมกันถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาใหดํารง
อยูในสังคมลานนา 
 
 จากรูปแบบความสัมพันธดังกลาวนั้นเปนขอยืนยันไดเปนอยางดีวา วัฒนธรรมกลองปูจา
ในปจจุบันในมีคุณคาทางสังคมในดานการเปนวัฒนธรรมที่ประสานความสัมพันธในชุมชนไดเปน
อยางดี  คุณคาทางดานสังคมของวัฒนธรรมกลองปูจาจึงเปนคุณคาที่มีทั้งการเปลี่ยนแปลงไปใน
ดานบทบาทและสถานะการใชกลองปูจาในชุมชนและคุณคาที่ยังคงอยูและเพิ่มบทบาทความ
สัมพันธภายในสังคมลานนามากขึ้น 
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3. คุณคาในฐานะปจจัยในการเพิ่มบทบาทและสถานะทางสังคม 
ในปจจุบันพบวาวัฒนธรรมกลองปูจากําลังไดรับความสนใจจากผูคนในสังคมลานนา  

ดังนั้นผูที่สามารถแสดงและบรรเลงกลองปูจาและผูที่มีความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจา จะไดรับ
ความสนใจและไดรับโอกาสในการไปแสดงหรือเผยแพรยังสถานที่ตางๆ  สงผลใหผูที่มีความรู
เร่ืองกลองปูจาไดรับการยอมรับและยกยองจากคนในสังคมวาเปนผูที่อนุรักษวัฒนธรรมพื้นบาน
ลานนา  และในบางครั้งหากไดมีการถายทอดความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจาใหกับชาวบานใน   
ชุมชนจะไดรับการยกยองใหเปนครูในชุมชนอีกดวยดังคํากลาวที่วา 

 
“…ตอนนี้ก็สอนใหคนในหมูบานเขาตีกลองปูจาเปน เขาจะไดเปนคนถาย

ทอดตอในหมูบาน  เดี๋ยวนี้จากคนธรรมดากลายเปนครูไปหลายคน เดี๋ยวนี้
เวลาไปถามถึงก็ตองเรียกครูนั้นครูนี้  มีคนนับถือเยอะ…” 

          (มงคล เสียงชารี, สัมภาษณ  20 มิถุนายน 2546) 
 
จากการศึกษาพบวาคุณคาทางสังคมของวัฒนธรรมกลองปูจาในฐานะเปนปจจัยในการ

เพิ่มบทบาทและสถานะทางสังคมนั้นปจจุบันพบวานักเรียนที่มีความสนใจและทําการศึกษาในเรื่อง
วัฒนธรรมกลองปูจาโดยเฉพาะการบรรเลงกลองปูจานั้นนําความรูและโอกาสที่ไดแสดงยังสถานที่
ตางไปใชเพื่อการสมัครเขาศึกษาตอตามสถาบันการศึกษาตางๆมากขึ้น ดังคํากลาวที่วา 

 
“…เ รี ย น นี้ ก็ ไ ด ป ร ะ โ ย ช น  เว ล านี้ ผ ม ก็ ไ ป ส มั ค ร เรี ย น ต อ ที่ 

ม.ช.(มหาวิทยาลัยเชียงใหม) ก็ไปสมัครสอบโครงการ เขารับคนที่มีความรู
เร่ืองวัฒนธรรมพื้นบานจะเขาเรียนวิจิตรศิลป…” 

     (พิพัฒน เสียงชารี, สัมภาษณ 16 กันยายน 2546) 
 

“…เคยไปแสดงเมืองนอกดวย ไปหลายประเทศ เอาวิชาพวกนี้ที่ตาสอนไป
แสดง สนุกมากไดไปเมืองนอกดวย…” 

                              (วรษิต จันทรศิริ, สัมภาษณ 16 กันยายน 2546) 
คุณคาทางดานเศรษฐกิจ 
 คุณคาทางดานเศรษฐกิจของวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันเปนคุณคาที่เพิ่มเติมขึ้นจากใน
อดีตอันเนื่องมาจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคม  วิถีชีวิตของคนในชุมชนเปลี่ยนแปลงไปจนทําให
ขั้นตอนและความเชื่อในเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาเปลี่ยนแปลงไป    คุณคาทางดานเศรษฐกิจของ
วัฒนธรรมกลองปูจาจึงมีความสําคัญมากขึ้น    โดยปจจุบันพบวาในวัฒนธรรมกลองปูจาใน    
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หลายสวนในมีคุณคาทางดานเศรษฐกิจ  ในการสรางกลองปูจาในปจจุบันเปนการวาจางใหผูที่มี
ความชํานาญในการสรางกลองทําหนาที่สรางกลองเพื่อมาถวายวัดโดยในการสรางกลองปูจาแตละ
คร้ังนั้นผูสรางกลองจะไดรับคาตอบแทนไมต่ํากวา 50,000 บาทซึ่งเปนรายไดที่เพียงพอตอการดํารง
ชีพประมาณ  6-8 เดือนทําใหมีผูใหความสนอยากที่จะประกอบอาชีพนี้มากขึ้นอันเนื่องมาจากมี   
ตนทุนในการผลิตที่ต่ําและไดคาฝมือแรงงานสูง  คุณคาทางดานเศรษฐกิจที่สําคัญอีกประการหนึ่ง
คือรายไดจากการแสดงการบรรเลงกลองปูจา  จากการศึกษาครังนี้พบวาในปจจุบันพบวามีความ
นิยมที่จะนําการแสดงการบรรเลงกลองปูจาออกไปแสดงตามงานตางๆภายในจังหวัดลําปางและ
จังหวัดใกลเคียงโดยผูแสดงจะมีรายไดเฉลี่ยตอการแสดงแตละครั้งประมาณ 300 –800 บาทตอคน
(นักแสดง, สัมภาษณ 10 เมษายน 2546) ทําใหคุณคาทางเศรษฐกิจเปนปจจัยหนึ่งที่ทําใหมีผูสนใจ
เขารวมประกอบกิจการเกี่ยวกับวัฒนธรรมกลองปูจา 
 
คุณคาทางประวัติศาสตร 
 
 วัฒนธรรมกลองปูจาเปนวัฒนธรรมที่ดํารงอยูในสังคมลานนมาชานานและมีพัฒนาการ
ของวัฒนธรรมที่สําคัญในหลายครั้ง  วัฒนธรรมกลองปูจาจึงคงเปนวัฒนธรรมที่มีคุณคาในเชิง
ประวัติศาสตรความเปนมาที่สามารถอธิบายถึงลักษณะและวิถีชีวิตในสังคมลานนาในแตละชวง
เวลาไดเปนอยางอาจกลาวไดวาคุณคาทางประวัติศาสตรของวัฒนธรรมกลองปูจานั้นคือการบอก
เลาถึงเรื่องราวความเปนมา วิถีชีวิตและความเชื่อของในสังคมลานนาไดเปนอยางดีซ่ึงคุณคาในดาน
นี้เปนคุณคาที่คงอยูและไมเปล่ียนแปลงแนวคิดจากคุณคาทางประวัติศาสตรดังเชนในอดีต 
 
คุณคาทางสุนทรียศิลป 
 
 คุณคาทางสุนทรียศิลปของวัฒนธรรมกลองปูจานั้นยังคงคุณคาเหมือนในอดีต  กลาวคือ
เปนคุณคาทางสุนทรียศิลปทางดานศิลปะ ดานดนตรีและดานวรรณศิลปเชนเดียวกับในอดีต  จาก
การศึกษาพบวาคุณคาทางสุนทรียศิลปที่เพิ่มขึ้นคือ  สุนทรียศิลปทางดานนาฎศิลป  โดยวัฒนธรรม
กลองปูจาในปจจุบันน้ีพบวามีการบรรจุทาทางการรายรําประกอบการแสดงกลองปูจาเพิ่มขึ้นเพื่อ
สรางความสนุกสนานเราใจในการแสดงและเพื่อเปนการดึงดูดใหคนสนใจที่จะรับชมการแสดง
กลองปูจามากขึ้นดังคํากลาวที่วา 
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“…ลีลาทาทางที่ใสเขาไปในการตีกลองปูจา มันก็ทําใหดูนาสนใจขึ้นคนดู
เขาก็ไมเบื่อ ใสลีลาเขาไป ทาทางเขาไป ทําใหเราใจดี…” 

    (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 

   โดยในการแสดงการบรรเลงกลองปูจาแตละครั้งผูทําหนาที่ในการบรรเลงกลองปูจาจะมี
การรายรําและเคลื่อนไหวประกอบการตีกลองปูจาไปพรอมกับผูทําหนาที่ตีฉาบ โดยจะเปนการ
เคลื่อนไหวที่สัมพันธกันเพื่อใหเกิดจุดสนใจการบรรเลงกลองปูจาในปจจุบัน   
 
กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัน 
 

 จากการศึกษาถึงบทบาทหนาที่ของกลองปูจาในยุคปจจุบันพบวาบทบาทของวัฒน
ธรรมกลองปูจานั้นมุงเนนการแสดงเพื่อการอนุรักษวัฒนธรรมกลองปูจา  โดยบทบาทของกลองปู
จาในปจจุบันพบวามีความพยายามที่จะฟนฟูเร่ืองการบรรเลงกลองปูจาในทํานองตางๆเพื่อใชใน
การแสดงการบรรเลงกลองปูจา  และเพื่อเปนการนําทํานองเพลงตางๆไปใชในพิธีกรรมทางศาสนา
ในแตละชุมชนตอไป  รูปแบบการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางนั้นเปนการถาย
ทอดความรูแบบตามอัธยาศัย  โดยกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางมีวิธี
ในการดําเนินการถายทอดโดยการจัดโครงการอบรมการตีกลองปูจาขึ้นในแตละครั้งมีระยะเวลา
คร้ังละ 2-3 วัน      ในวัดที่สําคัญในแตละชุมชน ดังคํากลาวที่วา 
 

 “…การเรียนการสอนในลําปางตอนนี้นะ  เปนการเรียนแบบเฉพาะ
ชวง  ชวงที่มีงานก็สอนทีหนึ่ง…” 
    (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 

 
จุดมุงหมายในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา     
  
 วัฒนธรรมกลองปูจาจังหวัดลําปางไดมีการพยายามฟนฟูใหดํารงอยูในสังคมลานนาโดย
การใหความสําคัญกับการเรงผลิตบุคคลากรในการบรรเลงกลองปูจาในชุมชน  ดังจะเห็นไดจาก
วัตถุประสงคของการฟนฟูวัฒนธรรมกลองปูจาของโครงการอนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรมกลองปูจา
ในจังหวัดลําปางดังคํากลาวที่วา 
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 “…ตอนตี่โครงการเปนมาฝกหื้อ  เปนบอกตองเฮงหื้อมีคนตี่กลองจาง
กอน  ในแตละบานมีคนตี๋กองปูจาจาง  ที่นี้จะตี๋กองตึงวันก็ยะได  ละออนหมู
นี้ถามันมักแลวมันตึงเซาะหาประวัติ ตี่มากองปูจาคนเดียวได…” 

 (“…ตอนที่โครงการเขามาฝกให เขาบอกวาตองเรงใหมีคนที่ตีกลอง
เปนกอน ในแตละหมูบานมีคนตีกลองปูจาเปนแลว  ทีนี้ถาจะตีกลองใหเปน
ประจําก็ทําได  เด็กเหลานี้ถาเขาสนใจเขาก็สามารถไปศึกษาหาประวัติ ความ
เปนมาของกลองปูจาดวยตัวเองได…” 

     (หลวง คําพิชัย, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 
    ในปจจุบันบทบาทวัฒนธรรมกลองปูจานั้นมีบทบาทหลักในดานการแสดงเพื่อเปนการ
อนุรักษและสืบทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในดํารงอยูในชุมชนในวงกวาง  วิธีการในการนําเสนอ
วัฒนธรรมกลองปูจาใหกับประชาชนทั่วไปในจังหวัดลําปางไดรับทราบและซึมซับและยอมรับ
วัฒนธรรมกลองปูจาเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตนั้นทําดวยการนําการแสดงการบรรเลงกลองปูจาไป
เผยแพรในจังหวัดลําปางทุกครั้งที่มีงานประจําจังหวัดหรือในงานฉลองพิธีกรรมตางๆภายในชุมชน
นั้นจึงเปนดังนั้นจุดมุงหมายหลักในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางพบ
วามีจุดมุงหมายใน 2 ประการคือ 
 

1. เพื่อการฟนฟูและสืบทอดวัฒนธรรมกลองปูจา 
 

กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันนั้นมีวัตถุประสงคหลักเพื่อเปน
การฟนฟูและสืบทอดวัฒนธรรมกลองปูจาใหดํารงอยูในชุมชน  อันเนื่องมาจากวัฒนธรรมกลอง    
ปูจาที่มีคุณคาและความสําคัญตอชุมชนในอดีตนั้นไดสูญหายไปจากชุมชน  จุดมุงหมายหลักของ
กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางจึงตองการใหมีการถายทอดเพื่อฟนฟู
วัฒนธรรมกลองปูจาใหดํารงอยูในสังคมดังคํากลาวของผูถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาที่วา 

 
“…ตี่ตาสอนกลองปูจานี้  ตาก็อยากหื้อมันอยูเนาะ  มันเปนของดี  วิชาตรง

นี้มันเปนภูมิปญญาของคนเมือง  ถาบมีการสืบทอดมันก็หายไปหมด…” 
(“…ตอนที่ตาสอนกลองปูจานี้  ตาก็อยากใหมันคงอยูจริงๆ  มันเปนของดี  

วิชาตรงนี้มันเปนภูมิปญญาของคนลานนา  ถาไมมีการสืบทอดมันก็หายไป
หมด…”) 
              (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
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อีกทั้งเปนการกระตุนใหเยาวชนรุนหลังมีจิตสํานึกและ    หวงแหนในวัฒนธรรมอันดี
งามของกลองปูจาเปนสําคัญ  เฉลิมพล ประทีปะวณิช ผูวาราชการจังหวัดลําปางไดกลาวถึงเรื่องการ
ฟนฟูและสืบทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางไววา 

 
“…อยากใหทุกคนดํารงไวซ่ึงวัฒนธรรมอันดีงามและสานตอวัฒนธรรม

การตีกลองปูจาใหอยูคูบานคูเมือง…” 
                                                                   (เฉลิมพล ประทีปะวณิช, 2545)   
 
จุดมุงหมายหลักของกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางเปน

การถายทอดเพื่อการอนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรมกลองปูจาในดํารงอยูในชุมชนเปนสําคัญ 
 

2. เพื่อการแสดง การบันเทิง 
 
บทบาทของวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันมีบทบาทหนาที่ที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือเพื่อเปนการ
นํากลองปูจาไปใชในการแสดงเพื่อสรางความบันเทิงในงานตางๆดังคํากลาวที่วา 
 

“…ชวงหลังเริ่มออกมาทางการแสดง  บทบาทมันเปลี่ยน  ผมคิดวามันนา
จะเปนการแสดงบาง  ถาเราไมมีการแสดง  วัฒนธรรมตัวนี้ก็ตาย…” 
      (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 

 
     “…บทบาทกลองปูจาในปจจุบันมันมุงสูการแสดง การบันเทิงแลว  ดูซิตอน               
นี้จะตีตอนที่มีงานมีการแสดงเทานั้น…” 

                     (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 
   จุดมุงหมายของการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางอีกประการหนึ่งคือเพื่อ
สรางนักดนตรีและนักแสดงการบรรเลงกลองปูจาเพื่อการแสดงและการสรางความบันเทิงในแตละ
ชุมชนดังที่ผูทําการถายทอดในปจจุบันไดกลาวกับผูวิจัยวา 
  “…ถาอนุรักษอยางเดียวศิลปะมันก็ตาย  มันจะขาดจุดสนใจ  ขาดความเราใจ ความ
สนุกสนาน  มันจะกลายเปนวาเขาไมตื่นเตน เขาไมสนใจ  การแสดงมันจะทําใหคนสนใจและรับ
เร่ืองวัฒนธรรมเร็วขึ้น…” 
                   (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
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ทัศนคติของผูถายทอดกลองปูจาเปนสาเหตุสําคัญอีกประการหนึ่งทําใหจุดมุงหมายการ 
ถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจากนอกเหนือจากการถายทอดวัฒนธรรมเพื่อการอนุรักษและการสืบ
ทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางจึงเปนการถายทอดเพื่อการแสดงและการบันเทิงใน     
ชุมชน  ดังนั้นสาเหตุที่ทําใหกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันเกี่ยวของในเรื่อง
ของการถายทอดเพื่อการแสดงและการบันเทิง  เนื่องจากกิจกรรมการเผยแพรวัฒนธรรมกลองปูจา
ในจังหวัดลําปางนั้นใหความสําคัญกับการแสดงนั้นเอง 

 
ผูทําการถายทอด 

 
ในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาที่สําคัญสิ่งหนึ่งคือครูผูทําการถายทอด

วัฒนธรรมกลองปูจาใหกับชาวบานในแตละชุมชน  จากการศึกษาพบวาในปจจุบันการอนุรักษและ
สืบทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางนั้นผูทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาไดมีการ
เชิญผูเชี่ยวชาญและวิทยากรที่มีความรูความสามารถในการสอนดนตรีโดยเฉพาะเรื่องกลองพื้นบาน
เปนผูถายทอดความรู 

 
เนื่องมาจากวัฒนธรรมกลองปูจาไดลดบทบาทความสําคัญในชุมชนในสังคมลานนา

ไปเปนเวลานาน  ผูที่สามารถถายทอดความรูและทํานองเพลงในการบรรเลงกลองปูจาเริ่มสูญหาย
ไปคงเหลือแตเพียงผูที่รูและเคยใชชีวิตอยูในชวงที่วัฒนธรรมกลองปูจายังคงบทบาทความสําคัญใน
ชุมชนจํานวนไมมากนักดังคํากลาวที่วา 

 
“…ผมวาคนที่รูเร่ืองกลองปูจา  ยังคงพอมีเหลืออยูบางแตไมเยอะแลว…” 
                                                    (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 

“…เดี๋ยวนี้มันหาคนตีเปนยากมาก  เมื่อกอนสมัยเปนเด็กก็ตีเปน  ตอนนี้ก็ตี
ไมไดแลว…” 

            (พระราชคุณาภรณ, สัมภาษณ 4 กรกฎาคม 2546) 
 

 “…พออุย(คนแก) ที่รูเร่ืองกลองปูจาในลําปางมีนะแตถายทอดไมได  เรา
ไปตีแกก็บอกวาไมใชทํานองแบบนี้  พอพยายามถามแกก็บอกไดแตเสียง  
กลองใบไหนก็ไมรูมีตั้ง 4 ใบเสียงจากใบไหนหละ  ผมงงอยูตั้งหลายป…” 

       (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
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จากปญหาดังกลาวทําใหกระบวนการในการคัดสรรครูผูทําหนาที่ในการถายทอดองค
ความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางอยูในวงจํากัด  กลาวคือครูผูทําการถายทอดองค
ความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจาจะอยูในกลุมผูที่มีความสนใจเรื่องวัฒนธรรมดนตรีพื้นบานลานนา
เทานั้น ดังคํากลาวที่วา  
 

 “…ตอนแรกผมก็ไมคอยรูเร่ืองกลองปูจาหรอก  ผมสนใจเรื่องวง
ดนตรีพื้นบาน พวกสะลอ ซอ ซึง  ผมก็เรียนมาทางดนตรี  ตอนหลังเริ่มมีแนว
คิดการฟนฟูกลองปูจาในลําปาง  ก็เลยเริ่มศึกษาที่มา ประวัติ หัดตีทํานองตางๆ  
อาศัยที่เราเปนครูดนตรีก็เลยมีทักษะ  เขาใจไดเร็ว…” 

       (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 

จุดมุงหมายในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันนั้นตองการสรางผูที่
สามารถบรรเลงกลองปูจาได  วัฒนธรรมกลองปูจาไดสูญหายไปจากสังคมลานนาเปนระยะเวลาที่
ยาวนานหลายสิบปจนทําใหเปนการยากในการสืบทอดองคความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจาในดาน
ตางๆใหกับคนในยุคหลังใหมีความรูในเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาไดทราบในชวงระยะเวลาจํากัด  
ประกอบกับการขาดบุคลากรในทองถ่ินที่สามารถถายทอดองคความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจาให
กับผูรับการถายทอดหรือผูสนใจที่ไมมีพื้นฐานความรูเร่ืองกลองปูจาใหเขาใจไดในเวลาที่จํากัดดังที่
ผูทําการถายทอดในปจจุบันไดกลาวกับผูวิจัยวา 
 

 “…ครูในทองถ่ิน ในชุมชนมี แตถายทอดไมเปน  เปนแบบผูรูแตเปน
ครูไมได  เปนผูรูแตถาใหถายทอดก็ไมรูวาจะถายทอดไดครบหมดทุกเร่ือง
หรือเปลา  ขนาดผมพยายามจะไปตอเพลง  หาคนสอนยังไมไดตองอาศัย
ทักษะที่เรียนมาถึงจะปะติดปะตอเปนทํานองได…” 

                 (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 

 “…การจะเปนครูกลองไดมันตองมีความนาเชื่อถือ  คนบางคนตีกลอง
เกงแตไมคอยไดมีโอกาสแสดงฝมือ  แถมไมเคยถายทอดและก็ถายทอดไม
เปน  ก็ไมมีความนาเชื่อถือ  เลยเปนครูผูรูแตเปนครูสอนไมได  ในลําปางเปน
แบบนี้เยอะ…” 

                    (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
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 จากเหตุผลดังกลาวทําใหกระบวนการในการคัดเลือกครูผูทําการถายทอดวัฒนธรรมกลอง
ปูจาในจังหวัดลําปาง  จึงเปนครูที่ทําการศึกษาและมีความเชี่ยวชาญในดานการสอนดนตรีพื้นบาน
ลานนาและเปนครูที่มีทักษะในดานการสอนดนตรีพื้นบานประเภทกลองพื้นบานเปนองคประกอบ
หลักในการคัดเลือก  จากการศึกษากระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางการ
ถายทอดวัฒนธรรมนั้นอยูภายใตการคัดเลือกและดําเนินการของโครงการอนุรักษและฟนฟูกลอง   
ปูจาในจังหวัดลําปาง  โดยโครงการไดทําการคัดเลือกครูผูทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาโดย
เชิญผูเชี่ยวชาญในดานการสอนดนตรีพื้นบานลานนาที่มีทักษะในการสอนกลองพื้นบานมาทําการ
สอนเรื่องการบรรเลงกลองปูจาในทํานองเพลงตางๆ ซ่ึงครูผูที่ทําการถายทอดที่สําคัญในโครงการ
คือ(โครงการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาในจังหวัดลําปาง, 2545) 
 

1. พอครูมาณพ(พัน)  ยาระณะ  ศิลปนพื้นบานลานนาดานนาฎศิลปและดนตรีพื้นบาน 
2. อ.บุญสง  ศิริฤทธิจันทร   โรงเรียนวังเหนือวิทยาคม  อําเภอวังเหนือ จังหวัดลําปาง 
3. อ.ปราการ  ใจดี  ภาควิชาดนตรี  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร                  

สถาบันราชภัฎลําปาง 
 

พอครูมาณพ ยาระณะ 
 
 พอครูมาณพ ยาระณะหรือพอครูพัน  เปนชาวจังหวัดเชียงใหมโดยกําเนิด  เปนผูที่ใหความ
สนใจและศึกษาในเรื่องราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมการแสดงพื้นบานลานนามาตั้งแตเด็ก พอครูมาณพ
ไดกลาวกับผูวิจัยวา  
 

 “…ตอนตี่ตาเปนละออน  ขี้คานเฮียนหนังสือ  ใครมวน แตตาเปนคน
มักคัวหมูนี้  ก็เลยไดวิชากลองเมืองติดตั๋วมา…” 

 (“…ตอนที่ตาเปนเด็ก  ขี้เกียจเรียนหนังสือ  รักสนุกแตตาเปนคนชอบ
เร่ืองเหลานี้ ก็เลยไดวิชากลองพื้นบานติดตัวมา…”) 

 
 “…ตาเฮียนกบัครูนัก  ก็เฮียนตี่วัดผอง  ตีบานพอครูแมครูผอง  บานตี่

ตาอยูเปนบานนาตา  เปนมักคัวหมูนี้  เปนก็เลยฮูจักคนนัก  ตาเลยไดเฮียนซะ
ปะ…” 
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 (“…ตาเรียนกับครูหลายคน  ก็เรียนที่วัดบาง  ที่บานพอครูแมครูบาง  
บานที่ตาอาศัยอยูเปนบานนา  ทานชอบเรื่องพวกนี้  ทานก็เลยรูจักคนเยอะ  ตา
เลยไดเรียนหลายอยาง…”) 

            (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 
 พอครูมาณพไดทําการศึกษาวัฒนธรรมการแสดงพื้นบานลานนาจากครูหลายทานทั้งครูที่
เปนพระสงฆและครูชาวบานในอําเภอดอยสะเก็ด จังหวัดเชียงใหม จึงทําใหพอครูมาณพไดรับ
ความรูในเรื่องวัฒนธรรมพื้นบานโดยเฉพาะในดานการแสดง ดนตรีและนาฎศิลปพื้นบานในหลาย
ลักษณะ  จากการคลุกคลีกับศิลปนพื้นบานและไดรับความรูในเรื่องการแสดงดนตรีและนาฎศิลป
พื้นบานจากศิลปนเหลานั้นทําให พอครูมาณพ ยาระณะไดรับการถายทอดและมีความชํานาญใน
เร่ืองศิลปการแสดงดนตรีและนาฎศิลปพื้นบานลานนาหลายชนิด อาทิ ในดานการแสดงดนตรี    
พื้นบานลานนาคือ กลองจัยยะมงคลหรือกลองปูจา  กลองสะบัดชัย  กลองปูเจ กลองซิ้งมอง เปนตน
และในดานการแสดงนาฎศิลปพื้นบาน  อาทิ การรําตบมะผาบ  ฟอนดาบ ฟอนเจิง ฟอนหอก        
และฟอนผาง เปนตน  สาเหตุสําคัญประการหนึ่งที่ทําใหพอครูมาณพสนใจดนตรีพื้นบานลานนา
ประเภทกลองนั้นเนื่องมาจากอุปนิสัยสวนตัวที่เปนคนชอบสนุกและชอบในการออกกําลังกายดังคํา
กลาวที่วา 
 

 “…ตี๋กลองนี้มันดีเนอ  ตี๋กลองมง มง มงนี้มวนขนาด  มันมวน  ยังบ
ปอเปนเครื่องดนตรีอยางเดียวตี่ไดออกกําลัง  ตีแลวใจแฮงนัก  ตาก็ซอบปอกับ
ตีมวยเนาะ  ตอนเปนละออนใหญมาแหมนอยก็เลยตีมวยตวย…” 

 (“…ตีกลองนี้มันดี  ตีกลองมง มง มงนี้สนุกมาก มันสนุกและยังเปน
เครื่องดนตรีชนิดเดียวที่ไดออกกําลังดวย  ตีแลวใชพละกําลังเยอะ  ตาก็ชอบ
พอๆกับการชกมวย  ตอนเปนวัยรุนก็เลยไดชกมวยดวย…”) 

            (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฏาคม 2546) 
 พอครูมาณพเริ่มทําการศึกษาเรื่องกลองพื้นบานลานนาจนมีความชํานาญและมีความ     
เชี่ยวชาญในเรื่องกลองพื้นบานที่สําคัญหลายประเภท  แตกลองที่ถนัดนั้นคือกลองที่ใชในเรื่องพิธี
กรรมและกลองที่ใชในศาสนานั้นคือ กลองจัยยะมงคลหรือกลองปูจานั้นเอง  พอครูมาณพนั้นถือได
วาเปนผูที่เชี่ยวชาญในดานศิลปการแสดงและนาฎศิลปพื้นบานลานนาจนไดรับการยกยองใหเปน
ศิลปนพื้นบานลานนาในเขตภาคเหนือและไดรับรางวัลเพชรราชภัฎจากสถาบันราชภัฎเชียงใหมใน
ดานศิลปวัฒนธรรมลานนาและในปจจุบันยังถูกเชิญใหเปนครูผูทําการถายทอดเรื่องศิลปการแสดง
ดนตรีและนาฎศิลปพื้นบานลานนาประจําวิทยาลัยนาฎศิลปเชียงใหม   
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สาเหตุสําคัญประการหนึ่งที่ทําใหพอครูมาณพมีความสนใจในเรื่องของกลองที่เกี่ยวของ
กับพิธีกรรมและศาสนานั้นเนื่องจากในการเริ่มทําการศึกษาเรื่องกลองพื้นบานนั้นพอครูมาณพได
รับความรูเร่ืองกลองจากวัดในชุมชนใกลบานทําใหไดเร่ิมทําการศึกษาเรื่องกลองวัดเปนชนิดแรก  
ประกอบกับขั้นตอนการไดรับการถายทอดความรูนั้นเปนไปในลักษณะการสอนการบรรเลงควบคู
กับการปลูกฝงในเรื่องคุณคาและคุณธรรมจริยธรรมมาแตตน  ทําใหพอครูมาณพมีความเชื่อในเรื่อง
ความสําคัญและคุณคาของกลองพื้นบานที่ใชในพิธีกรรมและการศาสนาที่ผูกยึดกับเรื่องคุณธรรม 
จริยธรรมดังที่พอครูมาณพ ไดกลาวกับผูวิจัยวา 
 

 “…กลองจัยยะมงคล กลองปูจานี้มันเปนของดี  มันเปนของคูกับ
ศาสนา  พอครูของตาเปนสอนหื้อฮูจักกลอง  และเปนก็สอนหื้อยะตัวหื้อดี มี
ศีลมีธรรม  เปนอูหื้อตาฟงวา กลองนี้มันจะศักดิ์สิทธิ์ มีคุณได  คนที่ตี๋มันก็ตอง
เปนคนมีศีลมีธรรมตวย  เปนขี้เหลาเมายา เปนนักเลง เปนคนบดีนี้บได…” 

 (“…กลองจัยยะมงคล กลองปูจานี้มันเปนของดี  มันเปนของคูศาสนา  
พอครูของตาทานสอนใหรูจักกลอง  และทานก็สอนใหทําตัวใหดี  มีศีลธรรม  
ทานพูดใหตาฟงวา กลองนี้จะศักดิ์สิทธิ์ มีพุทธคุณได  คนที่ตีก็ตองเปนคนมี
ศีลธรรม  เปนพวกที่ชอบดื่มสุรา เปนอันธพาล เปนคนไมดีไมได…”) 

 
 “…อยางเรื่องกลองปูจานี้พอครูของตาเปนก็สอนแลวเปนก็เลาปริศนา

ธรรมกลองหื้อฟง  วากลองนี้มันเปนมาจะได  มันเปนเรื่องของศาสนา มันเปน
เร่ืองของความเชื่อ  กลองนี้มันอยูในธรรม  เร่ืองที่เลามันจึงเปนนิยายธรรม  ตา
ถือเนอกลองน้ีมันเปนของดี  กลองปูจานี้มันดีเนอ มันดีมากๆ มันมีคุณคานัก  
ตาเจื่อจะนั้นเนอ…” 

 (“…อยางเรื่องกลองปูจานี้พอครูของตาทานสอนแลวทานก็เลา
ปริศนาธรรมกลองใหฟง วากลองนี้มีความเปนอยางไร  มันเปนเรื่องของ
ศาสนา  มันเปนเรื่องของความเชื่อ  กลองนี้มันอยูในธรรม  เร่ืองที่เลามันจึง
เปนนิยายธรรม  ตาถือวากลองนี้มันเปนของดี  กลองปูจามันดี มันดีมากๆ มัน
มีคุณคาเยอะ  ตาเชื่ออยางนั้น…) 

             (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
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 จากความเชื่อในเรื่องของคุณคากลองปูจาดังกลาวทําใหในการถายทอดความรูเร่ืองกลอง   
ปูจาสําหรับพอครูมาณพ  จึงเปนการถายทอดความรูไปพรอมกับการปลูกฝงคุณคาทางดาน         
คุณธรรมและจริยธรรมใหกับผูเรียนไปพรอมกัน ดังคํากลาวที่วา 
 

 “…วิชานี้มันบาใจวิชาของไผ  มันเปนภูมิปญญาของบานของเมือง  ตี่
ตาไปสอนก็กึดวาเปนเพราะครูบาอาจารยเปนอยากหื้อไปสอน  หื้อมันกลับมา
เปนของดีของคูบานคูเมือง  เปนการตอบแทนคุณครูบาอาจารยของตาตวย…” 

 (“…วิชานี้มันไมใชวิชาของใคร  มันเปนภูมิปญญาของบานของเมือง  
ที่ตาไปสอนก็คิดวาเปนเพราะครูบาอาจารยอยากใหไปสอน  ใหมันกลับมา
เปนของดีคูบานคูเมือง  เปนการตอบแทนคุณครูบาอาจารยของตาดวย…”) 

             (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฏาคม 2546) 
 

“…ตาสอนวาเวลาตีกลอง ตองมีสมาธิ ตองถือวาเปนการตีกลองของ
ศาสนา  คนที่ตีตองทําตัวใหดี  จิตใจดี  ตาสอนเสมอวา  คนตีกลองปูจา ถาใจ
มั่น พระจะชวย…” 

     (วรษิต จันทรศิริ, สัมภาษณ 17 กันยายน 2546) 
 
 จากคํากลาวที่วา “ ถาใจมั่น พระจะชวย”  นั้น  พอครูมาณพ ยาระณะไดอธิบายวา ในการตี
กลองปูจานั้นเปรียบเสมือนการทําหนาที่ใหกับพระศาสนา  เปรียบเหมือนการทําบุญโดยผูที่
ปวารณาตนเปนผูอุปถัมภศาสนา  ดังนั้นคนที่จะทําหนาที่ไดตองเปนคนที่มีความบริสุทธิ์ของจิตใจ  
เปนผูที่ดํารงตนอยูในศีลธรรมอันดีและเปนผูประพฤติตนอยูในศีลธรรมเปนประจํา  ความเชื่อใน
เร่ืองการประพฤติปฎิบัติตนนั้นเปนความเชื่อท่ีหลอหลอมเรื่องการปฎิบัติตนใหเปนคนดี มีศีลธรรม
กลาวคืออยางนอยตองรักษาศีล 8 ตามหลักพุทธศาสนา  ซ่ึงอาจเปนกระบวนการในการกลอมเกลา
จิตใจของผูรับการถายทอดใหเปนคนดีของสังคมตอไป 
 

ความเชื่อหลักที่ทําใหในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาสําหรับพอครูมาณพนั้นเปนการ
สอนที่ตองยึดมั่นในเรื่องของคุณธรรมและจริยธรรมและกระบวนการถายทอดแบบดั้งเดิมคือมีการ
ถายทอดที่สอดแทรกในเรื่องคุณธรรมและจริยธรรมนั้นเนื่องมาจากความเชื่อที่วา ตนเองตองทํา
หนาที่ในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาเพื่อเปนการตอบแทนบุญคุณของครูบาอาจารยและ
ตองการอนุรักษคุณคา ความดีงามของวัฒนธรรมกลองปูจาใหดํารงอยูในสังคมลานนาดังที่ผูรับการ
ถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาจากพอครูมาณพไดกลาวกับผูวิจัยวา 
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“…ตาสอนเสมอวา  การตีกลองใหสํานึกตลอดวาไมใชตีเลน  ไมไดตีเปน
เครื่องดนตรี แตเปนการตีเพื่อสืบทอด ทั้งศาสนาและวัฒนธรรม  กอนตีตองดู
ตัวเองวาเปนอยางไร ทําตัวใหดี  อยาใหผิดศีล ศีลก็ศีล 5 ศีล 8 ทั่วไปไมมาก
มายอะไร  แลวก็ตีกลองก็ตองมีสมาธิ  จิตใจระลึกถึงครูบาอาจารย พุทธ
ศาสนา  โดยเฉพาะคาถาธรรมนี้ตีตองมีสมาธิแลวถึงจะตีไดถูกตอง…” 

                             (พิพัฒน เสียงชารี, สัมภาษณ 16 กันยายน 2546) 
 
 
 อาจารยบุญสง ศิริฤทธิจันทร 
 
 อาจารยบุญสง ศิริฤทธิจันทร เปนคนจังหวัดเชียงใหมโดยกําเนิดแตปจจุบันไดมารับ      
ราชการเปนอาจารยประจําโรงเรียนวังเหนือวิทยาคมซึ่งเปนโรงเรียนมัธยมประจําอําเภอวังเหนือ 
จังหวัดลําปาง  อาจารยบุญสงเปนผูที่มีความสนใจในเรื่องของวัฒนธรรมการดนตรีโดยเฉพาะ
ดนตรีไทยโดยไดรับการศึกษาเรื่องดนตรีไทยจากวิทยาลัยนาฎศิลปเชียงใหมจนจบการศึกษาและ
เขารับราชการในตําแหนงอาจารยสอนวิชาดนตรี สังกัดกรมสามัญศึกษา  ความสนใจในดานดนตรี
พื้นบานลานนานั้นเริ่มตนขึ้นตั้งแตสมัยเปนเด็กและไดทําการศึกษาควบคูไปพรอมกับการศึกษา  
วิชาดนตรีไทยในขณะที่ทําการศึกษาในวิทยาลยันาฎศิลปเชียงใหม อาจารยบุญสงไดกลาวกับผูวิจัย
วา 
 

 “…ตอนเปนเด็กก็ไดยิน เสียงดนตรีพื้นบานแลว  เสียงกลองปูจานี้ก็
ไดยินมาตั้งแตเด็ก จากวัดในหมูบาน  ก็สนใจชอบฟงแตก็ไมไดเรียนหรอก  
แลวผมก็มาเรียนตอที่วิทยาลัยนาฎศิลปเชียงใหม  ที่วิทยาลัยนี้ก็เลยไดเรียน
วิชาดนตรีไทยและรูทักษะการถายทอดความรูเร่ืองการสอนดนตรี…” 

                   (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 
 อาจารยบุญสงเปนผูที่สนใจในดานดนตรีพื้นบานลานนาและไดทําการศึกษาถึงประวัติและ
ทํานองเพลงของเครื่องดนตรีพื้นบานในหลายประเภท ในการศึกษาเรื่องดนตรีพื้นบานลานนาไดให
ความสนใจและทําการศึกษาไปพรอมกับการถายทอดความรูในเรื่องการแสดงพื้นบานลานนาที่ใช
เครื่องดนตรีพื้นบานเปนสวนประกอบ ดังคํากลาวที่วา  
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 “…เครื่องดนตรีที่ผมถนัด ผมทําเรื่องสะลอ ซอ ซึง เปนหลักที่ผม
สอนที่โรงเรียนก็สอนดนตรีพวกนี้  แลวก็มีการสอนตีกลองสะบัดชัยมาตลอด
…” 

                   (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 
 อาจารยบุญสงเปนผูหนึ่งซึ่งผลักดันใหวงดนตรีสะลอ ซอ ซึง ของโรงเรียนวังเหนือ
วิทยาคมใหไดรับความสนใจและมีการนําวงดนตรีสะลอ ซอ ซึงของโรงเรียนออกไปแสดงตามที่
ตางๆมากมาย  ในการแสดงแตละครั้งนั้นก็จะมีการนําเอาศิลปวัฒนธรรมโดยเฉพาะทางดานการ
ดนตรีพื้นเมืองอื่นๆไปแสดงประกอบดวย อาจารยบุญสงไดกลาวกับผูวิจัยวา 
 

 “…สวนใหญผมก็เอาวงสะลอ ซอ ซึง ของโรงเรียนไปแสดงเปนหลัก
เพราะผมสอนเอง  ตอนหลังก็มีการตีกลองสะบัดชัยไปโชวบาง  เพื่อเพิ่มความ
สนุกสนาน  เราใจ  เพราะกลองสะบัดชัยมันมีลีลาทาทางประกอบการตี       
คนเขาก็ชอบ…” 

      (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 

เครื่องดนตรีพื้นบานที่นิยมนําไปแสดงรวมกับการบรรเลงวงดนตรีสะลอ ซอ ซึงและนาฎ
ศิลปลานนานั้นคือ การแสดงการตีกลองสะบัดชัย  ซ่ึงเปนการแสดงหนึ่งที่ไดรับความนิยมและถูก
ขอใหนําไปแสดงอยูบอยครั้ง  อาจารยบุญสงไดรับการถายทอดความรูเร่ืองการบรรเลงกลอง   
สะบัดชัยมาตั้งแตเมื่อคร้ังที่เรียนที่วิทยาลัยนาฎศิลปเชียงใหม  โดยไดรับการถายทอดความรูเรื่อง
กลองพื้นบานจาก ครูคํา กาไวย ศิลปนแหงชาติแลวจึงนําความรูและทักษะที่ไดมาทําการถายทอด
ใหกับนักเรียนที่เรียนวิชาดนตรีในโรงเรียนวังเหนือวิทยาคมอีกทอดหนึ่ง  การแสดงของกลุมคณะ
นักดนตรีและนาฏศิลปโรงเรียนวังเหนือวิทยาคมไดรับความสนใจและถูกเชิญใหไปแสดงในงาน
สําคัญทั้งในระดับจังหวัดและระดับชาติบอยครั้งและไดมีโอกาสในการถูกเชิญนําไปแสดงในตาง
ประเทศ  และในทุกครั้งที่มีการแสดงก็จะมีการนําเอาการแสดงการตีกลองสะบัดชัยซ่ึงถือไดวาเปน
การแสดงดนตรีประเภทหนึ่งที่ไดรับความนิยมและเปนเอกลักษณของการแสดงพื้นบานลานนาไป
แสดงเสมอดังคํากลาวที่วา   

“…เวลาไปแสดงท่ีตางๆ เมืองนอกเมืองนาก็จะเอากลองสะบัดชัยไปแสดง
ดวยทุกครั้ง คนเขาก็รูจักกลองสะบัดชัยกันจนกลายเปนเอกลักษณไปหลังๆก็
เลยสนใจที่จะศึกษาเรื่องกลองสะบัดชัย  จนรูจักมันดีสามารถสอนได…” 
     (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546)  
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จากสาเหตุดังกลาวทําใหอาจารยบุญสงไดมีทําการศึกษาและพัฒนาทักษะในดานการสอน
การตีกลองสะบัดชัยใหกับผูเรียนจนเปนผูที่มีความชํานาญและไดรับการยอมรับในดานการสอน
การบรรเลงกลองสะบัดชัยที่สําคัญคนหนึ่งในจังหวัดลําปาง  เมื่อโครงการอนุรักษและฟนฟูกลอง  
ปูจาในจังหวัดลําปางไดริเร่ิมแนวคิดในการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาในเขตจังหวัดลําปางขึ้นนั้น
อาจารยบุญสงจึงเปนผูหนึ่งที่ถูกเชิญใหเขารวมโครงการในฐานะผูทําการถายทอดความรูเร่ืองกลอง
ปูจา  จากเหตุการณดังกลาวทําใหอาจารยบุญสงเริ่มที่จะทําการศึกษาขอมลูและองคความรูเร่ืองการ
บรรเลงกลองปูจาเพื่อประกอบการถายทอดองคความรูเร่ืองกลองปูจาโดยอาศัยพื้นความรูเดิมเมื่อ
คร้ังที่ไดยินเสียงกลองปูจาในตอนอดีต จากนั้นอาจารยบุญสงจึงพยายามใชทักษะที่ไดเรียนมาทํา
การศึกษารวบรวมและฝกหัดทํานองเพลองกลองปูจาในอดีต  ซ่ึงอาจารยบุญสงไดกลาวถึงเรื่องนี้
กับผูวิจัยวา 
 

“…ตอนท่ีโครงการเขามาเชิญใหเปนวิทยากร  ผมก็เร่ิมศึกษาหาขอมูลเร่ือง
กลองปูจา  อาศัยที่วาสมัยผมเปนเด็กก็เคยไดยินเสียงกลองในหมูบานมาบาง  
มีคนมาถามวากลองปูจา ไปเรียนมาจากไหน  เด็กๆบานผมอยูใกลวัด  ไดยิน
พระเขาตีก็ฟง แลวจําเอา  ถาตีกลองเปนจริงก็กลองสะบัดชัยสมัยที่เรียนที่  
นาฎศิลปเชียงใหม กลองปูจานี้เปนการเรียนแบบครูพักลักจํา…” 
                 (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 
อาจารยบุญสงเปนผูหนึ่งที่เชื่อวาในการที่จะทําใหวัฒนธรรมกลองปูจานั้นดํารงอยูในสงัคม

ลานนาในปจจุบันไดนั้นมีความจําเปนตองมีการพัฒนาวัฒนธรรมโดยการนําเอาวัฒนธรรมทางดาน
การแสดงดนตรีพื้นบานเขาไปเปนตัวกลางในการผลักดันใหคนยอมรับวัฒนธรรมกลองปูจา  เนื่อง
จากความเชื่อประการหนึ่งที่วาถามีการนําเสนอวัฒนธรรมในดานการแสดงแลวจะทําใหคนยอมรับ
วัฒนธรรมนี้ไดงายดังคํากลาวที่วา 

 
“…ไปคุยกับชาวบานวากลองนี้มันดีอยางโนน ดีอยางนี้  มีที่มาอยางนั้น  

ชาวบานเขาก็ไมสนใจ  ถามแตวา ครูตี๋จางก(ครูตีเปนไหม)  ตี๋หื้อฟงกํา(ตีให
ฟงไดไหม)  เทานั้น  เขาตองการอะไรที่เปนรูปธรรม…” 
 

“…วัฒนธรรมนะ  ถาไมเคล่ือนไหว มันจะตาย  อนุรักษอยางเดียวตาย  
ตองอนุรักษและพัฒนาควบคูกันไป…” 
                  (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
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แนวคิดที่สําคัญประการหนึ่งของอาจารยบุญสงในเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจานั้นอาจารย 
บุญสงมีความเชื่อวา วัฒนธรรมกลองปูจาและกลองปูจาในสังคมลานนานั้นปจจุบันบทบาทหนาที่
เร่ิมเปลี่ยนแปลงไปจากเหตุผลดังกลาวทําใหอาจารยบุญสงมีแนวคิดในการถายทอดวัฒนธรรม
กลองปูจาเพื่อการแสดงอันจะเปนวิธีการที่สําคัญในการเผยแพรวัฒนธรรมกลองปูจาใหกับประชา
ชนทั่วไปไดรูจัก  รูปแบบการถายทอดความรูของอาจารยบุญสงที่นําเสนอตอโครงการอนุรักษและ
ฟนฟู กลองปูจาในจังหวัดลําปางนั้นจึงเปนการถายทอดความรูในดานการบรรเลงกลองปูจาใน
ทํานองตางๆ เพื่อใชเปนการแสดงดังแนวคิดที่วา 

 
“…ถาอนุรักษอยางเดียวศิลปะมันก็ตาย  มันจะขาดจุดสนใจ  ขาดความเรา

ใจ  มันจะกลายเปนวาเขาไมตื่นเตน  เขาไมสนใจ…” 
                  (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 

 
อาจารยปราการ  ใจดี 
 
อาจารยปราการ ใจดี เปนชาวลําปางโดยกําเนิด ปจจุบันดํารงตําแหนงอาจารยภาควิชา

ดนตรี สังกัดคณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร  สถาบันราชภัฎลําปาง   อาจารยปราการเปนผูที่ได
เรียนรูและซึมซับเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาตั้งแตคร้ังที่เปนเด็ก  โดยเมื่อคร้ังที่เปนศิษยวัดคอยดูแล
และปฎิบัติรับใชกิจกรรมทางศาสนาภายในวัดในหมูบานในอําเภอเกาะคาจังหวัดลําปาง  การศึกษา
เร่ืองราวเกี่ยวกับกลองปูจาและเรื่องของพิธีกรรมทางศาสนาและการดนตรีพื้นเมืองตางๆจึงเริ่มขึ้น
เมื่อคร้ังที่ยังเปนศิษยวัดดังคํากลาวที่วา 

 
“…สมัยกอนผมเคยอยูวัดมากอนสัก 10 กวาปก็ไดเรียนรูอะไรหลายๆอยาง

จากที่วัดนี้แหละ..” 
    (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
    

 ภายหลังจากที่จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาดวยความสนใจในเรื่องราวเกี่ยวกับการ
ดนตรีจึงไดเขาศึกษาตอที่วิทยาลัยนาฎศิลปเชียงใหม  โดยทําการศึกษาในแขนงวิชาดนตรีไทย  โดย
อาจารยปราการไดทําการศึกษาและรับการถายทอดทักษะในเรื่องการตีกลองพื้นบานจากพอครูคํา  
กาไวย  ศิลปนแหงชาติซ่ึงเปนผูชํานาญการดานการแสดงนาฎศิลปและดนตรีพื้นบานลานนา  และ
ภายหลังจากที่จบการศึกษาจากวิทยาลัยนาฎศิลปเชียงใหมก็ไดเขาทําการสอนวิชาดนตรีไทยที่
สถาบันราชภัฎลําปาง   
 



 179

 อาจารยปราการไดใหความสนใจในเรื่องดนตรีพื้นบานลานนามาโดยตลอด และไดทําการ
ศึกษาในเรื่องราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมการดนตรีพื้นบานลานนาในหลายประเภทและทําการถายทอด
ความรูเร่ืองการบรรเลงเพลงตางๆใหกับผูเรียนในเรื่องเกี่ยวกับดนตรีพื้นบานในจังหวัดลําปางมา
โดยตลอดดังที่อาจารยปราการไดกลาวกับผูวิจัยวา 
 

 “…ที่บานผมก็เปนนักดนตรีกัน  ชอบเรื่องดนตรี  พี่ชายผมกับผมก็
เรียนจบดานดนตรีจากวิทยาลัยนาฎศิลปเชียงใหมเหมือนกัน  ตอนนี้ก็สอน
พวกดนตรีพื้นบาน อยูที่บานเปนงานอดิเรก ก็มีเด็กมาเรียนเยอะเหมือนกัน…” 

     (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
 ในเรื่องเกี่ยวกับวัฒนธรรมกลองปูจานั้นอาจารยปราการไดซึมซับเรื่องทํานองเพลงกลอง  
ปูจาตางๆตั้งแตคร้ังเปนเด็กในชวงที่อาศัยอยูที่วัดเพื่อเรียนหนังสือในขณะนั้นวัฒนธรรมกลองปูจา
เร่ิมหมดความนิยมจากสังคมในจังหวัดลําปางทําใหไมมีผูสนใจที่จะทําการถายทอดและรับการ   
ถายทอดเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจา  ในครั้งนั้นจึงเปนการเรียนรูในแบบครูพักลักจําทํานองเพลง
ตางๆที่ใชตีในชุมชนดังคํากลาวที่วา 
 

 “…สมัยกอนตอนที่อยูวัด 10 กวาป แตก็ไมไดเรียนตีกลองนะเพราะ
นานๆที กวาจะมีคนตีสักทีอาศัยที่วาพอจําทํานองได  จนไปเรียนดนตรีที่
วิทยาลัยนาฎศิลปเชียงใหมถึงไดทักษะการตีกลองพื้นบาน  การเทียบเสียง
กลองมาประยุกตใช…” 

 
 “…ตอนเด็กๆ เด็กวัดก็จะไดดูพระตีนานครั้งหนึ่ง  พระเขาจะตีใหดู

แตก็ยังไมไดเรียนไมไดสอนอะไรหรอก  ตายเสียกอน…” 
       (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
 จนกระทั่งเมื่อครั้งที่ไดรับการศึกษาทักษะการตีกลองพื้นบานจากอาจารยในวิทยาลัย    
นาฎศิลปเชียงใหมจึงทําใหอาจารยปราการเขาใจในทักษะการบรรเลงกลองในทํานองตางๆ  ตอมา
ในภายหลังจากที่จบการศึกษาแลวไดทําการสอนทักษะการตีกลองประเภทกลองสะบัดชัยอยูบอย
คร้ัง  ทําใหเกิดความสนใจที่จะทําการศึกษาทํานองเพลงของกลองปูจาในจังหวัดลําปางขึ้น  
ประกอบกับโครงการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาในจังหวัดลําปางไดเชิญใหมาเปนวิทยากรในการ
ถายทอดความรูเร่ืองการบรรเลงกลองปูจา  จึงเปนจุดเริ่มตนใหอาจารยปราการทําการศึกษาในเรื่อง
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ราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางโดยไดรับการสนับสนุนจากโครงการและพบ
อุปสรรคปญหาในเรื่องการจัดการองคความรูเร่ืองกลองปูจาในชุมชนโดยเฉพาะในเรื่องการถาย
ทอดวัฒนธรรมกลองปูจา ซ่ึงอาจารยปราการไดกลาวกับผูวิจัยวา 
 

 “…ครูในทองถ่ินก็มี  แตถายทอดไมเปน…ขนาดผมพยายามไปตอ
เพลง  หาคนสอนยังไมไดตองอาศัยทักษะที่เรียนมาจึงจะปะติดปะตอเปน
ทํานองได…” 

 
 “…พออุยที่เช่ียวชาญมากๆในลําปางนี้มีเยอะ  แตถายทอดไมได  เรา

ไปตีแกก็บอกวาไมใช  พอพยายามถามแกก็บอกไดแตเสียง  แตจากกลองใบ
ไหนไมรูตองอาศัยทักษะสวนตัวถึงจะตอเปนเพลงได…” 

                                                                           (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
  
 ภายหลังจากที่อาจารยปราการเริ่มทําการศึกษาถึงเรื่องราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมกลองปูจาใน
จังหวัดลําปางเพื่อทําการถายทอดใหกับผูที่สนใจเขารับการถายทอดนั้น  พบวากระบวนการในการ
ถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางนั้นเปนกระบวนการที่ประสบปญหาอีกประการหนึ่ง
ในดานการถายทอดองคความรู  เนื่องจากวัฒนธรรมกลองปูจานั้นในดานทํานองเพลงตางๆในแต
ละชุมชนนั้นถือไดวามีเอกลักษณเปนของตนเองดังคํากลาวที่วา 
 

 “…แตละทองถ่ินก็จะมีสําเนียงของตัวเอง  อยางผมไปศึกษาในแตละ
ทองถ่ิน  บางครั้งเขาก็บอกวาทํานองผิด  ก็เลยใหเขาบอกทํานองที่ถูกตองของ
ชุมชนเขามา  เชื่อไหมไมเหมือนกันเลย…” 

      (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
  

จากสาเหตุสําคัญดังกลาวจึงเปนจุดกําเนิดใหเร่ิมมีการทําการศึกษาถึงองคความรูที่กระจัด
กระจายในเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาเพื่อเปนการรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับวัฒนธรรมกลองปูจาใหเปน
หมวดหมู  และจากการทําการศึกษาในเรื่องเกี่ยวกับวัฒนธรรมกลองปูจาในทัศนะของอาจารย
ปราการนั้นเชื่อวาบทบาทและสถานะของวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางปจจุบันคือเรื่องของ       
การแสดงและการบันเทิงดังที่ไดกลาวกับผูวิจัยวา 
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 “…ผมวา  ของเดิมๆถามาถามตอนนี้วาอะไรมันผิดหรือถูก  พูดไมได
เพราะวัฒนธรรมมันเกลา  เร่ืองในอดีตนับพันป  จะใหมันเหมือนเดิมคงไมได  
เพราะกระแสวัฒนธรรมมันเปลี่ยน…” 

 
“…ชวงหลังๆเริ่มออกมาทางการแสดง  บทบาทมันเปลี่ยน  ผมคิดวามันนา

จะเปนการแสดง  ถาเราไมแสดงวัฒนธรรมตัวนี้ก็จะตาย…” 
     (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
 จากเหตุผลดังกลาวทําใหกระบวนการในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาของอาจารย
ปราการนั้นเปนการถายทอดเพื่อใหผูเรียนสามารถนําเอาทักษะในการบรรเลงทํานองเพลงตางๆไป
ใชประโยชนในดานการแสดงตอไป  โดยอาจารยมีความหวังวาผูที่เขารับการถายทอดจะไดอาศัย
ทักษะและความรูในเรื่องกลองปูจาที่ไดรับถายทอดไปใชเปนแนวทางในการศึกษาหาความรูเพิ่ม
เติมในเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนของตัวเองตอไปดังคํากลาวถึงเรื่องจุดประสงคในการถาย
ทอด ซ่ึงอาจารยปราการไดกลาวถึงเรื่องนี้กับผูวิจัยวา 
 

 “…เวลาผมสอน  ก็อยากใหเด็กไดรูและอยากใหเรียนตอ สนใจตอ  
เพราะถาเด็กสนใจแลวเขาไปหาความรูเอาเอง  ไปหาทางเพลงของชุมชนของ
ตัวเองจะดีกวา…” 

        (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
ผูรับการถายทอด 
 
 จากการทําการศึกษาของผูวิจัยคร้ังนี้พบวาผูรับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัด
ลําปางมีทั้งประชาชนที่สนใจทั่วไป และสามเณรที่มีความสนใจในเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจา  โดย
เฉพาะในดานการบรรเลงกลองปูจา  โดยผูเขารับการถายทอดสวนใหญเปนเยาวชนที่สนใจเรื่องการ
บรรเลงกลองปูจาโดยกระบวนการในการเขารับการถายทอดม ี2 ลักษณะคือ 
 

1. เยาวชนที่ไดรับการคัดสรรจากโครงการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาในจังหวัดลําปาง
โดยทางโครงการจะเปนผูคัดสรรจากเยาวชนที่สนใจเรื่องการบรรเลงกลองปูจาในแตละอําเภอเพื่อ
เขารับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาจากโครงการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาในจังหวัดลําปาง 

2. ผูที่สนใจเขารับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาดวยตนเอง    
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 จากการศึกษาพบวาผูที่เขารับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางในปจจุบัน
นั้นยังคงมีคุณสมบัติคือเปนชาย ไมจํากัดอายุ  แตเปนผูที่มีความสนใจในเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจา
เปนพื้นฐานสําคัญผูทําการถายทอดไดกลาวถึงเรื่องนี้กับผูวิจัยวา 
 

 “…ถาเด็กสนใจ  ก็มาเลยไมเลือก  สอนไดเลย  รักและสนใจก็พอ  
เด็กที่สนใจก็มี  เด็กที่ชมรมสงมาก็มี…” 

       (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 

 “…คนที่จะมาเรียนกับผม  ไมเลือก  ใครอยากมาเรียนมาเลย  ศิลปะ
เราเลือกไมได  ใครสนใจก็จะเขามาเอง…” 

                  (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 

 “…เด็กมาเฮียนกับตาตาบเลือกเอาหมด  ถาตั้งใจมาเตอะ  ถาเล่ือมใส
พระศาสนา  เล่ือมใสวัฒนธรรมคนเมือง  ตาสอนหมดเพราะมันเปนภูมิปญญา
ที่สืบทอดกันมา  มันตองจวยกันฮักษา…” 

 (“…เด็กมาเรียนกันตาตาไม เลือกเอาหมด   ถาตั้งใจมาเถอะ   ถา
เล่ือมใสพระศาสนา  เล่ือมใสวัฒนธรรมลานนา  ตาสอนหมดเพราะมันเปนภูมิ
ปญญาที่สืบทอดกันมา  มันตองชวยกันรักษา…”) 

                        (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 เหตุผลสําคัญในหลักเกณฑการรับผูรับการถายทอดในปจจุบันไมมีการสรางกฎเกณฑใน
ดานศีลธรรม จริยธรรมและความประพฤติโดยใหความสําคัญกับเรื่องของความสนใจในดาน    
ศิลปวัฒนธรรม  สาเหตุสําคัญประการหนึ่งเนื่องจากการตองการเรงผลิตบุคลากรที่สามารถบรรเลง
กลองปูจาไดในทุกชุมชนเพื่อเปนสื่อในการกระตุนใหคนรับรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจาเพื่อเปนการ
เรงฟนฟูวัฒนธรรมกลองปูจาใหกลับมาดํารงอยูในชุมชนดังที่ อาจารยบุญสง ศิริฤทธิจันทร          
ไดกลาววา 

 “…ทางโครงการเขาตองการสรางคนที่ตีกลองปูจาเปนในแตละบาน  
เพราะตอนนี้บางบานไมมีคนตีกลองปจูาเปนเลย  พระอยูในวัด อยูใกลกลองปู
จาก็ตีไมเปน  เลยตองเรงสรางคนที่ตีกลองในชุมชนไวกอน  เวลามีงานในหมู
บานจะไดตีกลองปูจาได  ใหชาวบานไดยินเสียงกลองตลอด ไมตองมารอฟง
เสียงปละครั้งเฉพาะงานแขง…” 

            (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
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 ในการเขารับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจานั้นผูเขารับการถายทอดวัฒนธรรมกลอง     
ปูจาในจังหวัดลําปางนี้มีจุดมุงหมายในการเขารับการถายทอดหลายประการที่สําคัญคือ 
 

1. ความสนใจในวัฒนธรรมพื้นบาน 
ความสนใจในเรื่องราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมพื้นบานโดยเฉพาะวัฒนธรรมดนตรีพื้นบาน

ลานนานั้นเปนเหตุผลหลักที่ทําใหผูรับการถายทอดนั้นสนใจที่จะเขารับการศึกษาเรื่องวัฒนธรรม
กลองปูจาและตองการที่จะดํารงและรักษาวัฒนธรรมนี้ใหคงอยูในสังคมลานนาเปนสําคัญดังคํา
กลาวที่วา 

 
“…ตอนที่ตัดสินใจมาเรียนครั้งแรกเพราะชอบในเสียงกลองที่ฟงแลวสนุก  

พอมาตีจริงๆก็สนุกมาก…พอตีไปนานๆ ผมก็อยากอนุรักษตรงนี้  ตีเพื่อสืบ
ทอดวัฒนธรรม…” 

                 (วรวุฒิ พุทธวงศ, สัมภาษณ 22 มีนาคม 2546) 
 

“…ตอนแรกก็อยากมาเรียนดนตรีกับการแสดง  สนใจเรื่องการการฟอน
เมือง ฟอนดาบ ฟอนหอก แตไดยินตาตีกลอง  ก็เลยอยากเรียนตีกลองบาง  ตา
ก็เลยสอนตีกลองให…” 

     (วรษิต จันทรศิริ, สัมภาษณ 17 กันยายน 2546) 
 

 “…มาเรียนตีกลอง  ตอนแรกพอก็พามาเรยีนอยูกับตา  พอเปนศิษยตา  
ตาก็สอนตีกลองจัยให ก็ชอบเลยมาเรียนตีกลอง…” 

     (พิพัฒน เสียงชารี, สัมภาษณ 16 กันยายน 2546) 
 

 “…ผมสอนดนตรีกับการแสดงลานนา  ก็เลยพยายามหาที่เรียน  พอรู
วาที่นี้มีสอนก็เลยมาสมัครเรียน  ผมชอบกลองพื้นบานอยากเรียนกลองพื้น
บาน  กลองสะบัดชัย  กลองปูจา…” 

                     (ชลทิศ มณีเลิศ, สัมภาษณ 16 กันยายน 2546) 
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2. เพื่อเพิ่มประสบการณในดานศิลปวัฒนธรรมเพื่อนําไปใชในการดํารงชีวิต 
 

จุดมุงหมายที่สําคัญอีกประการหนึ่งที่ทําใหมีผูสนใจเขารับการถายทอดวัฒนธรรมกลอง   
ปูจาเนื่องมาจากบทบาทของกลองปูจาในปจจุบันที่ใหความสําคัญกับเรื่องของการแสดง  บทบาท
ของวัฒนธรรมกลองปูจาในดานนี้สงผลตอรายไดในการทําการแสดงแตละครั้ง และสถานะของผูที่
ทําการแสดงนั้นเปนที่ยอมรับในสังคมวาเปนผูที่อนุรักษและมีความรูในเรื่องของวัฒนธรรม         
พื้นบานจึงเปนแรงจูงใจอีกประการหนึ่งที่ทําใหมีผูเขารับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาปจจุบัน
ดังที่ผูถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาไดกลาวกับผูวิจัยวา   

 
“…เด็กมันดูครูเปนตัวอยาง  เวลามีงานทางศิลปวัฒนธรรมเขาก็เชิญไป  

ประกาศเกียรติคุณอะไรเราก็ไดมาตลอด  เด็กมันเห็น  มันก็สนใจ  อยากไป
แสดงที่เมืองนอก  อยากไดประกาศเอาไวไปสอบเรียนตอ…” 
            (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546)  

 
 สาเหตุที่สําคัญอีกประการหนึ่งที่ทําใหเยาวชนหันมาใหความสนใจในการเขารับการถาย
ทอดวัฒนธรรมกลองปูจานั้นเนื่องจากโอกาสในดานการศึกษาตอ  การเขาศึกษาตอในสถาบัน     
การศึกษาบางแหงทั้งในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐานหรือข้ันอุดมศึกษาปรากฎวาจะมีโครงการในการ
สรางและพัฒนาผูมีความสามารถพิเศษทางดานศิลปวัฒนธรรมซึ่งเปนแรงจูงใจอีกประการหนึ่งที่
ทําใหเยาวชนหันมาใหความสนใจเขารับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาดังคํากลาวที่วา 
 

 “…การเรียนพวกศิลปวัฒนธรรมนี้  ผมสนใจแลวอีกอยางมันก็มีขอดี
ตรงที่บางทีก็เอาใบประกาศที่เราไดไปแสดงไปสมัครเรียนตอได  ผมก็เลย
อยากลองเอาไปสมัครบางตอนนี้ก็จะจบแลว…” 

           (สุรพงศ  วงศบุตร, สัมภาษณ 18 กันยายน 2546) 
 
ความรูท่ีถายทอด 
 
 ในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางในปจจุบันพบวาองคความรูที่ทําการ
ถายทอดนั้นจะทําการถายทอดองคความรูในดานการบรรเลงกลองปูจาในทํานองเพลงตางๆ  สาเหตุ
สําคัญในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันตองการเนนผลิตคนที่สามารถบรรเลงกลอง  
ปูจาในทํานองเพลงตางๆได  อันเนื่องมาจากบทบาทหนาที่ของกลองปูจาที่เปลี่ยนแปลงไปบทบาท
หนาที่ทางสังคมและพิธีกรรมที่หมดบทบาทหนาที่สงผลใหบทบาททางดานแสดงและการบันเทิง
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กลายเปนบทบาทหนาที่หลักในวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัน  ประกอบกับวัฒนธรรมกลองปูจา
ไดสูญหายไปจากชุมชนเปนเวลานานทําใหชาวบานไมเขาใจถึงคุณคาและความสําคัญของ       
วัฒนธรรมกลองปูจาและใหความสําคัญกับบทบาทดานการแสดงมากขึ้นดังคํากลาวที่วา 
 

 “…ไปคุยกับชาวบานเรื่องกลองวามีที่มาที่ไปอยางไร  ชาวบานสมัยนี้
เขาไมฟงหรอก  คนที่จะฟงก็คงมีแตคนที่จะมาเรียนกับเรา  แคฟงไวประกอบ
เทานั้น  อยากที่บอกคนสวนใหญถามแควา ตีเปนไหม  ถาตีเปนก็ตีใหฟง
หนอย  แคนั้น…” 

                   (บุญสง  ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 

“…สอนเรื่องของการเขาจังหวะ  ไมสอนเรื่องอ่ืน  เพราะถาเราพูดเรื่อง
ทฤษฎีเขาไปมันก็กลัวจะเบื่อ…” 

                   (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
 จากเหตุผลดังกลาวประกอบกับในการดําเนินการถายทอดองคความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลอง
ปูจาในแตละครั้งมีชวงระยะเวลาที่จํากัดเพียง 2-3 วันตอการถายทอดแตละครั้ง  ทําใหองคความรูท่ี
สําคัญในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางจึงเปนการถายทอดองคความรูในดาน
การบรรเลงกลองปูจา  โดยองคความรูในดานการบรรเลงกลองปูจาในจังหวัดลําปางในปจจุบัน
ตองการมุงผลิตบุคลากรที่สามารถบรรเลงกลองปูจาในทํานองเพลงตางๆ(มงคล เสียงชารี, 
สัมภาษณ 26 พฤศจิกายน 2546) ไดจึงเนนหนักในการถายทอดความรูในดานการบรรเลงกลองปูจา
ในทํานองตางๆ  ซ่ึงองคความรูที่ทําการถายทอดนั้นจะประกอบไปดวยทักษะการจับไม  การเคาะ
จังหวะ การไลเสียงลูกตุบ  การไลทํานองเพลงตางๆ  โดยมีการสอดแทรกเนื้อหาเร่ืองของประวัติ
ความเปนมาและความสําคัญของกลองปูจาในการสอนวันแรกเทานั้น 
 
วิธีการถายทอดองคความรู 
 
 ในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันการถายทอดจะใหความสําคัญกับ
เร่ืองการบรรเลงกลองในทํานองตางๆ  เพื่อตองการใหผูเรียนนั้นสามารถที่จะทําการบรรเลงกลอง  
ปูจาได อันเนื่องมาจากวัตถุประสงคของโครงการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาในจังหวัดลําปาง
ตองการผลิตผูที่สามารถตีกลองปูจาในทํานองตางๆ เพื่อใชในการแสดงและเพื่อการแขงขัน       
ประจําปซ่ึงถือไดวาเปนหนึ่งในวัตถุประสงคหลักของโครงการดังกลาว  ดังนั้นกระบวนการในการ
ถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางจึงมีขั้นตอนดังนี้ 
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1. การเสาะหาและรับสมัครผูสนใจเขารับการถายทอด 
 

ในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางในปจจุบันนั้นอยูภายใต
โครงการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาในจังหวัดลําปาง  ซ่ึงโครงการนี้เกิดขึ้นจากความรวมมือของ
จังหวัดลําปาง  สภาวัฒนธรรมจังหวัดลําปาง  บริษัท การปโตรเลียมแหงประเทศไทย จํากัด
(มหาชน) และสมาคมชาวเหนือ  โดยทางโครงการไดจัดตั้งคณะดําเนินงานในดานการถายทอด
วัฒนธรรมกลองปูจาใหกับชุมชนตางๆในจังหวัดลําปาง  ในขั้นตอนแรกของกระบวนการ        
ถายทอดนั้น  คณะดําเนินงานจะทําการประชาสัมพันธโครงการไปยังอําเภอตางๆผานทาง       
สภาวัฒนธรรมอําเภอ เพื่อทําใหแตละอําเภอคัดตัวแทนเพื่อเขารับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปู
จา  โดยโครงการจะสงวิทยากรเขาไปใหความรูกับผูรับการถายทอดในแตละอําเภอ  จากนั้น    
สภาวัฒนธรรมแตละอําเภอจะสงเรื่องไปยังสถานศึกษาภายในอําเภอและวัดในแตละชุมชนเพื่อทํา
การคัดเลือกเยาวชนและประชาชนในอําเภอที่สนใจเขารวมโครงการ   โดยสถานศึกษาจะทําการ
คัดเลือกนักเรียนที่มีความสนใจในเรื่องดนตรีพื้นบานลานนาภายในโรงเรียนแตละโรงเรียนเพื่อ
เขารวมโครงการ  และในชุมชนแตละชุมชนก็จะมีการคัดเลือกผูที่สนใจภายในชุมชนโดยอาจจะ
เลือกจากผูที่มีพื้นฐานทางดานดนตรีพื้นบานในชุมชนเขารวมในโครงการ ดังคํากลาวที่วา 

 
“…ตอนที่รูก็สนใจเลย  เห็นวามีการประกวดดวย  ปกติผมก็เลนดนตรีหา

กินอยูแลว  อยางกลองยาวนี้ของหากินเลย  เห็นวามันนาสนใจ  และก็ทําใหเรา
ไดรูทักษะเรื่องกลองปูจาดวย  อยากตีเปน  ก็เลยมาบอกที่วัด  หลวงพอก็เลย
สงชื่อผมกับชาวบานในหมูบานนี้ไปใหอําเภอ…” 

               ( วิทยา บุตรคํา, สัมภาษณ 24 มิถุนายน 2546) 
 

“…ที่ผมมานี้เพราะผมสนใจดนตรีอยูแลว  อยูที่โรงเรียนก็เลนดนตรีพวก
สะลอ ซอ ซึง  พอทางโครงการประชาสัมพันธไปที่โรงเรียน ครูก็เลยถามวา
สนใจไหม  อาจไดเปนตัวแทนของอําเภอไปประกวดในจังหวัดดวย  ผมก็เลย
มาสมัครเรียน…” 
    (ณัฐชัย  เชื้อเมืองพาน, สัมภาษณ 18 กันยายน 2546) 
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จากนั้นในแตละชุมชนทําการสงรายชื่อผูที่เขารับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาไปยัง  
สภาวัฒนธรรมอําเภอเพื่อดําเนินการในการประสานงานหาสถานที่ในการถายทอดในแตละอําเภอ
เพื่อทําการถายทอดองคความรูเร่ืองกลองปูจาตอไป 

  
2. ทําพิธีไหวครู 

 
หลังจากที่สภาวัฒนธรรมอําเภอไดประสานงานไปยังโครงการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจา

ในจังหวัดลําปาง  ทางโครงการจะทําการจัดเก็บรายชื่อผูที่สนใจและดําเนินการประสานงานไปยัง
วิทยากรผูทําการถายทอดเพื่อเดินทางไปถายทอดองคความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจาในแตละ
อําเภอ  โดยในกระบวนการถายทอดนี้จะเร่ิมขึ้นในชวงระยะเวลากอนการจัดงานแขงขันการตีกลอง
ปูจาประจําปประมาณ 1 เดือน  จากการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยทําการสังเกตกระบวนการถายทอดวัฒน
ธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางจํานวน 3 ครั้งพบวาพิธีกรรมในการไหวครูนั้นจะตองประกอบไป
ดวยข้ันตอนดังนี้  โดยในขั้นตอนแรกของการถายทอดความรูนั้นผูรับการถายทอดจะนําดอกไมขาว 
ธูป 3 ดอก  เทียน 1 เลม เงินเหรียญบาทตามฐานะของผูรับการถายทอดโดยมากมักจะเปนจํานวน 9 
บาทใสลงในกรวยใบตองแลวไปทําพิธีไหวครูผูที่ทําการถายทอดให  จากนั้นครูจะรบักรวยดอกไม
และกลาวคําพูดรับเปนศิษยเปนอันจบพิธี 
 

3. เรียนรูประวัติ ที่มาและความสําคัญของกลองปูจา 
 

หลังจากที่ทําพิธีไหวครูเสร็จแลวครูผูทําการถายทอดจะนําศิษยผูรับการถายทอดทั้ง
หมดมานั่งรวมกันบริเวณลานวัดขางหอกลองปูจาในวัดนั้นๆ  หรือในบางวัดจะมีการนําคางกลอง
ออกมาตั้งบริเวณกลางลานวัดเพื่อสะดวกในการถายทอด  จากนั้นครูผูทําการถายทอดจึงทําการ
กลาวถึงลักษณะของกลองปูจา  ประวัติความเปนมาและความสําคัญของกลองปูจาในชุมชนใน   
ลานนาใหกับศิษยไดรับทราบในขั้นตอนนี้จะใชเวลาประมาณ 1-2 ชั่วโมง  โดยการถายทอดจะเปน
ลักษณะการถายทอดแบบบอกเลา  โดยครูจะเลาเปนเรื่องราวตางและอธิบายไปพรอมกันดังคํากลาว
ที่วา 

 
“…เวลาสอนไมวาอยางไรมันก็ตองเริ่มจากใหรูจักกลองกอน  ที่มาที่ไป

เปนอยางไร  ใหพอเขาใจ  แตคงไมลึกซึ้งมาก…” 
                  (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
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 “…เวลาสอนเรื่องกลอง  ผมจะเริ่มจากสอนประวัติความเปนมากอน
ส้ันๆ พอสรุป  ถาเขาสนใจเขาก็ไปทําการศึกษาตอเอง…” 

        (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 

4. ครูจะพิจารณาศิษยและฝกทักษะการตีจังหวะกลองปูจา 
 

ขั้นตอนที่สําคัญในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันนั้นใหความสําคัญ
กับการบรรเลงกลองปูจาในทํานองเพลงตางๆ  ภายหลังจากที่ครูผูทําการถายทอดความรูไดทําการ
อธิบายเรื่องลักษณะของกลองปูจา  ประวัติและที่มาของกลองปูจาแลวในขั้นตอนตอมาถือไดวาเปน
ขั้นตอนที่มีความสําคัญในการถายทอดความรูใหกับผูรับการถายทอด  โดยในขั้นตอนแรกครูจะทํา
การสอนวิธีการจับไมขอนิ้วพระเจาใหถูกตองโดยตองจับใหดานที่เปนของอไวดานบนและหันดาน
ที่เปนสวนโคงในการเคาะบนกลอง  จากนั้นครจูะทําการวาดรูปลักษณะกลองปูจาบนพื้นดานหนา
ของผูเรียนแตละคนโดยใหมีขนาดพอเหมาะดังคํากลาวที่วา 

 
“…เวลาเริ่มสอนนี้สําคัญนะ  เพราะเวลาสอนนี้สอนรวมกันหมด แลวก็

สอนเหมือนกันทุกคน  แตคนเราแตละคนทักษะมันไมเทากัน  ถาคนไหนไดก็
คือไดคัดเอาไว  คนไหนตีไมไดเลยตีจังหวะก็ยังผิด  ก็ใหไปทําอยางอื่น ตีฉาบ 
ตีโหมง หรือไมก็ตองเปนคนแบกกลองกันหละ  แตถาเขาสนใจจะไมใหเรียน
ไมได  อยางนอยเขาตองไดอยูในวง…” 
       (บุญสง ศิริฤทธิ์จันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 
   

“…ตอนตี่ตาสอน  ตาก็จะฮูปกลองบนพื้น  แลวตาจะบอกหื้อกึดเอาเนอ  มี
ลูกนอย 3 คนหนามนเหมือนแม  ก็วาดฮูปกลองใบใหญ แลวก็กลองลูกตุบ
แหม 3 ใบ…” 

(“…ตอนที่ตาสอน   ตาก็จะวาดรูปกลองบนพื้น   แลวตาจะบอกให
จินตนาการวา  มีลูกนอย 3 คนหนากลมเหมือนแม  แลวจึงใหวาดรูปกลองใบ
ใหญ แลวกลองลูกตุบอีก 3 ใบ…”) 
                          (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
จากนั้นครูผูทําการถายทอดจะสอนและฝกทักษะการเคาะจังหวะ โดยเริ่มจากการเคาะ

จังหวะทั่วไปหรือที่เรียกวาจังหวะอาณัติสัญญาณ อาทิ การเคาะจังหวะ ตุม ตุม ตุมโดยฝกใหใชมือ
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ทั้งสองขางในการเคาะจังหวะไปพรอมกัน  จากนั้นจะใหผูรับการถายทอดทดลองเคาะจังหวะใหถูก
ตองดังคํากลาวที่วา 

 
“…ผมเนนในเรื่องของจังหวะกอน  ดูจากเด็กวาเด็กแตละคนเหมาะกับ

อะไร  ถาตีครบองคประกอบ  แตละคนจะเหมาะสมกับอะไร เนนเรื่องการตี
กลองปูจาไลทํานอง กับการตีฟาดแสกอน  ถึงเริ่มดูวาที่เหลือจะทําอยางไร…” 
    (ปราการ ใจด,ี สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
  ในขั้นตอนนี้ถือไดวาเปนขั้นตอนที่มีความสําคัญโดยครูผูถายทอดจะทําการประเมินผล

และคัดเลือกผูที่มีทักษะในการเคาะจังหวะที่ถูกตองไวสําหรับการตีไลทํานองตอไป  สวนผูที่ไม
สามารถเคาะจังหวะไดถูกตองนั้น  ครูผูทําการสอนจะพิจารณาตอไปวามีความสามารถในดานใดก็
จะทําการถายทอดใหตรงกับความสามารถดังคํากลาวที่วา 

 
“…คนบางคน  เปนก็ตีเปนจังหวะบได  แยกมือซาย ขวาบได  แตถาลองหือ้

ตีจังหวะ ตุม…ตุม…ตุม…ตุม  เออตีไดบผิด  อันนี้ตาจะสอนหื้อตีไมแสตีคุม
จังหวะเพราะเปนบหลง  เอาไปตีคองก็ได ตีฉาบก็ไดถาเปนมีสีทาวาจะ ซอบ
ใสลีลาก็จะหื้อครูที่เปนถนัดดานนั้นเปนสอน…” 

(“…คนบางคน  เขาก็ตีเปนจังหวะไมได  แยกมือซายขาวไมได  แตถาลอง
ใหตีจังหวะ ตุม…ตุม…ตุม…ตุม  ก็ตีไดไมผิด  อันนี้ตาจะสอนใหตีไมแสตีคุม
จังหวะเพราะเขาไมหลงจังหวะ  เอาไปตีฆอง ตีฉาบก็ไดถาเขามีที่ทาวาจะชอบ
และมีลีลา  ก็จะใหครูที่เขาถนัดดานนั้นทานสอน…”) 
            (มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 

“…ครูก็สอนแบบชาวบานผสมกับแบบครู  ผูรู  ดูเอาวาคนนี้จะไปอยางไร  
จะสอนแบบไหน  ตอนแรกก็ตองดูแววกอน  ตีจังหวะ  เคาะจังหวะใหเปน
กอน  จากนั้นคอยแยกมือแตละขาง ขางหนึ่งเคาะจังหวะ  อีกขางหนึ่งบรรเลง  
เดี๋ยวเดียวก็ได  บางคนไมถึง 2 ช่ัวโมงก็ไดแลว  บางคน 2 วันยังไมได…” 
                  (บุญสง ศิริฤทธิจันทร,สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
โดยขั้นตอนนี้จะใชเวลาประมาณ 2 ชั่วโมงเปนตนไป  ในการถายทอดบางครั้งพบวาในขั้น

ตอนนี้จะใชเวลาในการฝกประมาณ ครึ่งวัน โดยเวลาจะขึ้นอยูกับจํานวนผูรับการถายทอดและระยะ
เวลาในการถายทอดในอําเภอนั้นๆวามีระยะเวลายาวนานเทาใด 
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5. การฝกไลทํานองเพลงกลองปูจา 
 

ในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันนี้ถือไดวาเปนขั้นตอนที่ใชระยะ
เวลาในการถายทอดมากที่สุดอันเนื่องมาจากการไลเสียงกลองในทํานองตางๆเปนขั้นตอนที่มีความ
สําคัญ  โดยเมื่อครูทําการแยกศิษยที่จะทําการถายทอดในเรื่องการบรรเลงกลองปูจาในทํานองตางๆ
ไดแลว  ครูจะทําการถายทอดความรูในทํานองเพลงตางๆ  โดยเริ่มจากทํานองสาวเก็บผัก  ซ่ึงเปน
ทํานองที่สําคัญและเปนทํานองที่ใชเปนหลักในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัน  โดย
ครูจะทําการสอนใหศิษยจําลักษณะจังหวะการบรรเลงผานบทกลอน อาทิ ทํานองสาวเก็บผักโดยครู
แตละทานก็จะมีวิธีการสรางคํากลอนที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับเรื่องสาวเก็บผักเพื่อใหผูเรียนไดจดจําและ
สามารถบรรเลงทํานองเพลงไดงายขึ้นดังคํากลาวที่วา 
 

 “…แมอุยเคยเลาใหฟงวา  ในอดีตเขาจะจําไดวาเปนเสียงนี้ เคาตีแบบ
นี้คือวาอะไร  พออุยก็จะบอกใหผูหญิงฟงวาตีแบบนี้คืออะไร  โดยจะถอดออก
มาเปนคําๆ  โดยใชคําพื้นบานเปนตัวแทน  คลายกับเปนทํานองแทนเมโลดี้ 
แทนตัวโนตอยางนั้น…” 

                               (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 

 “…การถอดคําออกมาเปนจังหวะกลองนี้  ผมวามันเปนเสนหนะ  แต
ละคนไมเหมือนกันหรอก  บางคนขี้เลนก็มีคําสนุกๆ คนฟงก็ขํา  หนุมบางคน
นี้ถอดจังหวะออกมาเปนบทจีบสาวไดเลยนะยิ่งทํานองสาวหลับเตอะนี้ สนุก
เลยหละ  ผมก็พยายามรวบรวมอยู  แตถาบางคนเครงขรึมหนอยก็กลายเปน
คาถาทางศาสนา..” 

                  (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 
 ภายหลังจากที่ผูรับการถายทอดสามารถบรรเลงทํานองเพลงสาวเก็บผักไดคลองจึงจะเริ่มมี
การตอทํานองเพลงอื่นๆตอไป  โดยในการถายทอดแตละครั้งหากเปนการเริ่มตนเรียนจะมีการถาย
ทอดใน 2 ทํานองคือ ทํานองสาวเก็บผักและทํานองออกศึก(สะบัดชัย)ดังคํากลาวที่วา 
 

 “…สอนเริ่มตนก็มีแค 2 จังหวะ  แบบนั้นมันใชบอยๆ คือทํานองสาว
เก็บผัก กับทํานองออกศึก  ก็ตีกันอยูแคนี้…” 

                    (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
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6.  การประสมวงและฝกลีลาในการบรรเลง 
 
หลังจากที่ผูรับการถายทอดสามารถบรรเลงทํานองเพลงตางไดคลองแลวครูผูทําการถาย

ทอดก็จะเริ่มสอนลีลาทาทางประกอบการตีกลองปูจาเพื่อใหมีความสวยงามเวลาแสดงหรือเวลาที่
ทําการแขงขัน  ซ่ึงการสอนลีลาทาทางประกอบการตีนี้เปนสิ่งที่เกิดขึ้นใหมเนื่องจากในอดีตนั้น
เวลาบรรเลงกลองปูจาจะไมมีลีลาทาทางในการตีในปจจุบันเมื่อบทบาทวัฒนธรรมกลองปูจาไดให
ความสําคัญกับการแสดงและเพื่อความบันเทิง  จึงมีแนวคิดในการนําทาทางมาประกอบการบรรเลง
กลองปูจาเพื่อใหรูปแบบการแสดงดูสวยงามมากขึ้นดังที่ผูถายทอดไดกลาวกับผูวิจัยวา 

 
“…ลีลาทาทาง  การตีครูไมเหมือนเขา  ครูเอาลีลาทาทางฟอนดาบเขาใส  

เอาเชิงมวยเขาใส  ถือวาเปนการพัฒนา  แลวก็เอาทาทางการฟอนเจิงเขาใส  ทา
กลองสะบัดชัยเขาใสมันเลยไมเหมือนใคร…” 

 
“…การตีก็เลยตางจากอดีต  ตีกันคนละเรื่องเลย  แบบนั้นตีเพื่ออนุรักษเพื่อ

ใชในชีวิตประจําวัน  แตครูตีแบบพัฒนา  เราใจกวา  ตอนนี้ลําปางเขาก็ตีแบบ
ครู  เหมือนกันหมด  ใสลีลา ทาทางเขาไปทําใหเราใจ…ชาวบานเขาเห็นเราตี
ใสลีลาก็ชอบ ก็เลยมาตีตามแบบที่ครูถายทอดหมด…” 
         (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 

 
 เมื่อผูรับการถายทอดสามารถบรรเลงกลองปูจาในทํานองเพลงไดจนมีความชํานาญครู      
ผูถายทอดจะทําการสอนการประสมวงระหวางกลองปูจากับเครื่องดนตรีประกอบคือ ฆอง และฉาบ
เพื่อใชในการบรรเลง  โดยครูผูทําการถายทอดจะสอนทักษะการฟงเสียง การจับจังหวะและการ
บรรเลงโดยใชกลองปูจาเปนตัวนําและใชเสียงของฉาบและฆองเปนเครื่องประกอบ  จากนั้นจึงฝก
ทักษะการประสมวงใหกับผูทําการถายทอดไดฝกฝน  โดยในขั้นตอนนี้ครูผูทําการถายทอดจะแนะ
นําวิธีการและทําการปรับแกทางเพลงในแตละคนเพื่อใหสามารถบรรเลงไดอยางถูกตอง  โดยถือวา
เปนขั้นตอนสุดทายในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจงัหวัดลําปาง 
 
สื่อท่ีใชในการถายทอด 
 กระบวนในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันนั้นมีการนําเอาวิธีการเรียนการ
สอนและสื่อที่ทันสมัยเขามามีสวนรวมในกระบวนการถายทอดความรู  โดยเฉพาะอยางยิ่งในการ
ถายทอดการบรรเลงในทํานองตางๆเพื่อแกไขปญหาในกรณีที่บางพื้นที่ไมสามารถสงคนเขามารับ
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การถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจารวมกันโครงการในแตละอําเภอได  ส่ือที่ใชในการถายทอด    
วัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางในปจจุบันนั้นประกอบไปดวย 

1. ส่ือบุคคล  อันไดแก  ครูผูทําการถายทอด   
2. ส่ือวัสดุ  อันไดแก  กลองปูจา  และเครื่องดนตรีประสมวงอันไดแก ฆองและฉาบ และ

ส่ือรูปภาพกลองปูจา นอกจากนั้นยังพบวาในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลอง   
ปูจาในจังหวัดลําปางมีการนําเอาวีดีทัศนมาใชเพื่อประกอบการถายทอด   
โดยส่ือวีดีทัศนนี้ทางโครงการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาในจังหวัดลําปางไดจัดทําขึ้น

เพื่อเปนการถายทอดทํานองเพลงตางใหกับผูที่ไดรับการถายทอดเพื่อนําไปฝกฝนและถายทอดให
กับผูที่สนใจในชุมชนของตนเองใหสามารถบรรเลงกลองปูจาในทํานองตางๆได  และเปนการย้ํา
ความเขาใจและฝกทักษะในการบรรเลงกลองปูจาในทํานองตางๆเพื่อใชในการบรรเลงสําหรับการ
แสดงและการแขงขันตีกลองปูจาประจําปตอไปดังคํากลาวที่วา 

 
“…สวนใหญวัดตางๆเริ่มตีไดบางหลังจากที่ไดรับการสอนไป  บางวัดที่ไม

ไดตอเพลง  ผมก็เอา วีซีดี ที่อัดไว ทํานองตางๆ ไปใหเขาดู แลวใหเขาหัดตี 
เขาก็ตีได  เปนวีซีดี ที่ ป.ต.ท. ทําเปน Shot เล็กๆ แตรายละเอียดไมมากนัก…” 

        (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
“…ครูถายวีดีโอ  ใหเขาดูแลวไปฝกกันเอง  สงวีดีโอไปยังแตละอําเภอ  

แลวใหเขาไปฝกกันเอง  สงผานไปทางสภาวัฒนธรรมอําเภอ  ปลายปก็ไปดูวา
สงไปแลวเปนอยางไร…” 

                    (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 

การวัดและประเมินผล 
 

การวัดและประเมินผลการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันนั้นยังคงเปนการวดัและ
ประเมินผลจากครูผูถายทอดในทุกลําดับขั้นตอนในการถายทอดดังคํากลาวที่วา 

 
“…วัดผลก็เหมือนเดิมอยางในอดีต  ดูวาตีไดไหม ตีดีหรือเปลา…” 
   (บุญสง ศิริฤทธจิันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 

  โดยครูจะพิจารณาจากทักษะดานการบรรเลงกลองปูจาวาสามารถบรรเลงไดถูกตองหากผู
รับการถายทอดไมสามารถบรรเลงไดถูกตองครูผูถายทอดจะทําการปรับแกและใหคําแนะนําในการ
แกไขเพื่อใหสามารถบรรเลงไดอยางถูกตองเพื่อใชเปนแนวทางสําหรับใหผูรับการถายทอดสามารถ



 193

นําความรูที่ไดไปใชในการศึกษา      เอกลักษณทํานองเพลงของชุมชนตนเองและเพื่อการแขงขัน
ตอไป 
  การวัดผลที่สําคัญอีกประการหนึ่งที่สําคัญคือเมื่อผูรับการถายทอดไดรับความรู
และการฝกทักษะจากครูผูรับการถายทอดผานทางการอบรมและฝกปฎิบัติการในการบรรเลงกลอง
ปูจาและไดรับสื่อวีดีทัศนเพื่อนําไปฝกฝนเพิ่มพูนทักษะของตนแลว  ในชวงระยะเวลาใกลงานการ
แขงขัน       ตีกลองปูจาประจําป  โครงการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาในจังหวัดลําปางจะทําการจัด
สงครู         ผูทําการถายทอดเขาไปวัดผลการฝกทักษะการบรรเลงกลองเพื่อคัดเลือกผูรับการถาย
ทอดใหเปน ตัวแทนของชุมชนในการเขาประกวดการตีกลองปูจาประจําอําเภอและเขาแขงขัน
ประจําจังหวัด  ตอไป  โดยในการวัดผลของครูผูทําการถายทอดนั้นจะมีแนวทางในการวัดผลโดย
ประเมินจาก(บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 

 
1. การบรรเลงทํานองเพลงกลองปูจาในทํานองที่กําหนดไดอยางถูกตอง 
2. ในการบรรเลงมีทวงทาและลีลาประกอบการตีที่สวยงามและเหมาะสม 
 
กระบวนการในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันพบวาเปนกระบวนการที่แตก

ตางจากกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตอยูหลายประการ  โดยกระบวนการ      
ถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันใหความสําคัญกับเรื่องการบรรเลงกลองปูจาเพื่อประกอบ
การแสดงและเพื่อการบันเทิง  องคความรูในดานคุณธรรมและจริยธรรมจึงไดถูกลดบทบาทในการ
ถายทอดลง  กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันจึงมุงเนนใหผูเรียนสามารถ
บรรเลงกลองปูจาได  ดังนั้นในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันจึงเนนหนัก
และใหความสําคัญกับเรื่องของการฝกทักษะการบรรเลง 

 
ปญหา อุปสรรคและแนวคิดในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอดในโรงเรียน 
 

 จากการศึกษาพบวากระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางนั้นไมพบ
กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมในรูปแบบการศึกษาในโรงเรียน  ดังนั้นกระบวนการถายทอด
วัฒนธรรมกลองปูจาควรนํารูปแบบการศึกษาในโรงเรียนเขามามีสวนรวมในกระบวนการถายทอด
วัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชน  อันเนื่องมาจากโรงเรียนหรือสถาบันการศึกษาเปนสวนประกอบที่
สําคัญที่หลอมรวมอยูกับวิถีชีวิตของชาวบานในชุมชน  โรงเรียนหรือสถาบันการศึกษาภายในชุม
ชนนั้นเปนแหลงรวมบุคลากรภายในชุมชนเขาไวดวยกันทําใหสามารถดําเนินการในการถายทอด
วัฒนธรรมกลองปูจาใหกับชุมชนได 
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 จากการศึกษาครั้งนี้พบวาโรงเรียนหลายแหงในจังหวัดลําปางไดมีการนําเอาศิลปวัฒน
ธรรมพื้นบานลานนาซึ่งเปนสิ่งที่แสดงออกถึงความเปนเอกลักษณประจําทองถ่ินเขามามีสวนใน
การจัดการศึกษา  ไมวาจะนํามาสรางเปนหลักสูตรทองถ่ินหรือกิจกรรมเสริมหลักสูตรในโรงเรียน
แหงนั้นๆ  องคความรูดานศิลปวัฒนธรรมที่นิยมนํามาสรางเปนหลักสูตรทองถ่ินหรือนํามาถายทอด
ในโรงเรียนนั้นจะเปนองคความรูในดานดนตรีและนาฎศิลปพื้นบานลานนา  สาเหตุประการหนึ่ง
อันเนื่องมาจากแนวคิดในการสรางหลักสูตรทองถ่ินนั้นตองเนนใหเห็นถึงความเปนเอกลักษณ
ประจําทองถ่ินของตนเอง  จากการศึกษาครั้งนี้พบวาผูที่มีสวนเกี่ยวของกับการจัดทําหลักสูตรทอง
ถ่ินในจังหวัดลําปางมีความเชื่อที่สําคัญประการหนึ่งวาวัฒนธรรมดานดนตรีพื้นบานลานนาจังหวัด
ลําปางนั้นถือไดวาเปนชุมชนที่คงเอกลักษณทางวัฒนธรรมการดนตรีพื้นเมืองแบบดั้งเดิม โดยมีการ
ประยุกตหรือกลืนกลายทางวฒันธรรมดนตรีอ่ืนๆ ไมมากนักดังคํากลาวที่วา 
 

 “…ลําปางเรานั้นเปนเมืองตนเคาพงศาวดาร  วัฒนธรรมเราหลายอยาง
เปนของดั้งเดิม  ดนตรีพื้นเมืองลําปางนี้เปนเอกลักษณที่สําคัญของคนเมือง 
เชิดหนาชูตาไดเลยวานี้คนเมืองแทๆ…”  

      (ศักดิ์ รัตนชัย, สัมภาษณ 3 กรกฎาคม 2546) 
 

 “…ลําปางเปนเมืองที่ไมเคยรางเรื่องศิลปวัฒนธรรม เราตางจากเมือง
อ่ืนอยางเชียงใหม ที่ถูกพมาตี ยุคเก็บผักใสซา(ตระกรา)เก็บขาใสเมือง ของดีๆ
ก็หายหมด คนก็มีหลายเผาปนเปวัฒนธรรมกันไปหมด ไมเหมือนลําปาง  
อยางดนตรีปพาทยพื้นเมืองลําปาง ก็ไมเหมือนใครในภาคเหนือ…” 

                  ( ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 

 “…ที่ผมคิดเลือกเอาเรื่องดนตรีพื้นเมืองมาเปนกิจกรรมเสริมของโรง
เรียนก็เพราะมันเปนเอกลักษณของคนลานนาแทๆ โดยเฉพาะที่ลําปางนี้ดนตรี
พื้นเมืองก็เปนเอกลักษณเหมาะจะเอามาเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตรทองถ่ิน
ของโรงเรียน…” 

         ( ผูบริหารโรงเรียน 2 , สัมภาษณ 2 พฤษภาคม 2547) 
 
 จากแนวคิดดังกลาวจึงพบวาในโรงเรียนหลายแหงในจังหวัดลําปางไดมีการจัดทําหลัก
สูตรทองถ่ินและกิจกรรมเสริมหลักสูตรโดยนําเอาวัฒนธรรมดานการดนตรีมาเปนองคความรูใน
การจัดทําหลักสูตรทองถ่ินโดยเนนในเรื่องการแสดงดนตรี  โดยวัฒนธรรมดนตรีที่นิยมนํามาจัด
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ทําเปนหลักสูตรทองถ่ินนั้นนิยมนําเอาดนตรีพื้นบานประเภท สะลอ ซอ ซึง  ซ่ึงเปนวงดนตรีพื้น
บานลานนาที่ไดรับความนิยมในสังคมภาคเหนือเขามาเปนองคความรูหลักในหลักสูตรทองถ่ิน  
สาเหตุที่นิยมนําดนตรีสะลอ ซอ ซึงเขามาสรางเปนหลักสูตรทองถ่ินนั้น พบวามีสาเหตุที่สําคัญใน 
2 ประการคือ ประการแรก เนื่องมาจากความพรอมของบุคลากรผูทําการถายทอดภายในโรงเรียน 
เนื่องมาจากครูผูสอนนั้นสวนใหญจะมีพื้นฐานในการบรรเลง  ประการที่ 2 คือ เครื่องดนตรี
ประเภทนี้มีราคาถูกและสามารถจัดซ้ือไดงาย ประกอบกับสามารถทาํการถายทอดไดโดยไมจํากัด
สถานที่และเวลา  ทําใหเมื่อมีการนําวัฒนธรรมการดนตรีพื้นบานลานนาเขามาถายทอดในโรง
เรียนนั้น  โรงเรียนหลายแหงจึงนําเอาเครื่องดนตรีประเภท สะลอ ซอ ซึง เขามาถายทอดในโรง
เรียนเปนหลักดังคํากลาวที่วา 
 

 “…ตอนแรกที่นึกจะทําหลักสูตรทองถ่ิน ก็นึกถึงแตสะลอ ซอ ซึง 
เพราะเรามีพื้นฐานอยู  ครูอีกหลายคนก็เลนเปน  คนในหมูบานก็เลนไดเยอะ  
มีความพรอมทุกอยางเลยเลือก สะลอ ซอ ซึง…” 

     (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 

 “…ที่โรงเรียนตกลงเลือกสะลอ ซอ ซึง มาทําหลักสูตรทองถ่ิน  ก็
เพราะบุคลากรเราพรอมกวา  ครูในโรงเรียนก็มี  ครูในหมูบานก็มี  เครื่อง
ดนตรีก็ราคาถูกกวากลองปูจา  ไมจํากัดเด็กที่จะเลนดวย  พอเขาที่ประชุมก็เลย
ตกลงเลือก สะลอ ซอ ซึง…” 

                    (ผูบริหารโรงเรียน 1, สัมภาษณ 10 ธันวาคม 2546) 
 

 วัฒนธรรมกลองปูจานั้นไดมีความพยายามที่จะนําองคความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจามา
ถายทอดในโรงเรียน  จากการศึกษาครั้งนี้พบวาแนวคิดในการที่จะนําวัฒนธรรมกลองปูจามาทํา
การถายทอดในโรงเรียนนั้นไดเร่ิมขึ้นเมื่อคร้ังที่โครงการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาในจังหวัด
ลําปางไดมีการเผยแพรขอมูลและนําเสนอการแสดงการตีกลองปูจาในจังหวัดลําปาง  ในการ
ดําเนินการของโครงการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาไดสงผลใหผูบริหารและครูในโรงเรียนเร่ิมหัน
มาใหความสนใจที่จะนําวัฒนธรรมกลองปูจาทําการถายทอดในโรงเรียนดังที่ผูบริหารโรงเรียน ครู 
ไดกลาวกับผูวิจัยวา 
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“…ตอนแรกก็ไมคอยไดสนใจเทาไหร  แตตอนท่ีโครงการทําจดหมาย
ประชาสัมพันธมาที่โรงเรียน  แลวมันก็มีขอมูลเร่ืองกลองปูจาอยูนิดหนอยพอ
อานแลวรูวาลําปางมีอยูที่เดียวก็เลยสนใจ  คิดวาเอามาเปนหลักสูตรทองถ่ิน
ของโรงเรียนเราคงจะดี…” 

           (ผูบริหารโรงเรียน 2, สัมภาษณ 2 พฤษภาคม 2547) 
  
“…ที่เริ่มสนใจเพราะเราก็สอนสังคมเรื่องทองถ่ินของเรา  พอไปดูที่เขา

แสดงก็รูสึกวานาจะนํามาทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตรวิชาสังคม กับวิชา
ดนตรีที่โรงเรียนเราได…" 

           ( อาจารยวิชาสังคม 1, สัมภาษณ  9 ธันวาคม 2546) 
 

 สาเหตุสําคัญอีกประการหนึ่งที่สําคัญในการตระหนักและใหความสนใจที่จะนําวัฒน
ธรรมกลองปูจามาทําการถายทอดในโรงเรียนนั้นเนื่องมาจากการที่โครงการอนุรักษและฟนฟูวัฒน
ธรรมกลองปูจาไดทําการเผยแพรขอมูลและมีการฝกอบรมการตีกลองปูจาใหกับชุมชนตางๆ  ทํา
ใหเด็กภายในชุมชนไดรับรูและมีความสนใจที่จะทําการศึกษาถึงเรื่องราวของวัฒนธรรมกลองปูจา
และอยากที่จะทําการบรรเลงกลองปูจาเพื่อนําไปใชในการแสดงตางๆ  จากเหตุผลดังกลาวเปนแรง
กระตุนใหโรงเรียนหันมาใหความสนใจกับวัฒนธรรมกลองปูจาดังคํากลาวที่วา 
 

“…เด็กมารบเราเห็นเราไปสอนใหชาวบาน  ก็เลยบอกวาทําไมครูไมทําเปนวิชากลอง 
ปูจาที่โรงเรียนเปนวิชาเลือกเสรีก็ไดจะมาลงเรียน มาถามเยอะ เราเลยเริ่มคิดจะทําจริงจังดู
…” 

       (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 3 พฤษภาคม 2547) 
 

“…ตอนนั้นเห็นเขามาสอนที่วัด ก็เลยอยากไปเรียนตีบางแตไมไดสมัครไว 
เสียดายเหมือนกัน  ตอนนั้นไมรูเพราะผมไมเคยเลนดนตรีเลยไมรูขาว  ตอนนี้
อยากเรียนตีกลองปูจาเหมือนกัน  อยากไปแสดงที่อ่ืนๆเหมือนเพื่อน…” 

    ( ณรงคชัย  ประสานกิจ, สัมภาษณ 15 กันยายน 2546) 
“…อยากเรียนกลองปูจา  เห็นแลวสนุกดี  ผมเลนดนตรีพื้นเมืองอยูแลว  

กลองสะบัดชัยก็ตีได  แตนี้กลองปูจามันใหญนะ  อยากตีเปนเลยไปถามครูที่
สอนผมวาสอนไดไหม  อยากเรียนจะไดเอาไปแสดงที่อ่ืนๆดวย…” 

             (สุรพงศ วงศบุตร, สัมภาษณ 18 กันยายน 2546) 
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ปญหา อุปสรรคและแนวทางการแกไขปญหา 
 
 โรงเรียนในจังหวัดลําปางหลายแหงไดมีความพยายามที่จะนําวัฒนธรรมกลองปูจามาทํา
การถายทอดในโรงเรียน  ในระยะเริ่มแรกนั้นไดมีความพยายามที่จะนําวัฒนธรรมกลองปูจามาทํา
การจัดทําเปนหลักสูตรทองถ่ินในโรงเรียนเพื่อเปนการนํารองเนื่องจากมีบุคคลากรที่สามารถถาย
ทอดการบรรเลงกลองปูจาไดแตพบวาในภายหลังไมสามารถจัดทําเปนหลักสูตรสถานศึกษาได
เพียงแตนํามาจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตรเรื่องดนตรีพื้นเมืองเทานั้น(บุญสง ศิริฤทธิจันทร, 
สัมภาษณ 3 พฤษภาคม 2547) จากการศึกษาครั้งนี้พบวาแนวคิดในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามา
ทําการถายทอดในโรงเรียนในจังหวัดลําปางนั้นใหความสําคัญกับเรื่องการบรรเลงกลองปูจาเปน
หลักทําใหรูปแบบหลักสูตรทองถ่ินนั้นไมประสบความสําเร็จเพราะประสบอุปสรรคหลายดานใน
การจัดทําหลักสูตรทองถ่ินเรื่องกลองปูจา ดังตอไปนี้ 
 
1. ดานบุคคลการในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในโรงเรียน 
 
ปญหา 
 แนวความคิดในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาทําการถายทอดในโรงเรียนนั้นประสบ
ปญหาและอุปสรรคที่สําคัญนั้นคือการขาดแคลนบุคคลากรในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาใน
โรงเรียนโดยที่โรงเรียนไมสามารถหาครูที่มีความเชี่ยวชาญในเรื่องกลองปูจามาสอนได  ซ่ึงเปน
สาเหตุหลักที่ทําใหโรงเรียนหลายแหงลมเลิกแนวคิดในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาทําเปนหลัก
สูตรทองถ่ิน   สาเหตุมาจากแนวคิดหลักในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาโรงเรียนใหความ
สําคัญกับเรื่องของการบรรเลงกลองปูจาเปนหลัก  ประกอบกับครูผูสอนโดยเฉพาะครูผูสอนวิชา
ดนตรีในโรงเรียนนั้นไมสามารถที่จะทําการบรรเลงกลองปูจาและภายในชุมชนบางแหงนั้นไมมีผู
รูหรือผูที่มีความสามารถในการบรรเลงกลองปูจาไดดังคํากลาวที่วา 
 

 “…โรงเรียนก็อยากสอนกลองปูจา  จะไดเปนเอกลักษณของโรงเรียน
แตติดที่หาครูมาสอนไมได  สอบถามไปยังหมวดดนตรีก็ไมมีครูที่สอนเปน  ที่
ประชุมก็เลยยกเลิกโครงการไป…” 

        (ผูบริหารโรงเรียน 1, สัมภาษณ 10 ธันวาคม 2546) 
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“…ตอนท่ีอยากเอามาทําเปนหลักสูตรทองถ่ินของโรงเรียนก็มีปญหาเยอะ  
ไมมีคนรูเร่ืองนี้สําคัญเลย  เราเปนโรงเรียนในเมือง  หาครู หาคนที่รูเร่ืองมา
สอนก็ยาก  ครูดนตรีที่โรงเรียนนี้ก็เปนครูดนตรีสากล  มีก็แตครูสังคมที่รูแตก็
สอนตีไมได  เรียนประวัติอยางเดียวไมรูเด็กจะอยากเรียนหรือเปลา…” 

     ( สกาวรัตน  สุวรรณประดิษฐ, สัมภาษณ 1 พฤษภาคม 2547) 
 
แนวทางการแกไข 

จากการศึกษาพบวาไดมีความพยายามนําเสนอแนวทางในการแกไขปญหาดังกลาวเพื่อนํา
วัฒนธรรมกลองปูจามาทําการถายทอดในโรงเรียน  โดยในดานการขาดแคลนบุคคลากรในการ
ถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในโรงเรียน  ไดมีนําเสนอแนวคิดในการดึงบุคลากรที่ไดรับการถาย
ทอดวัฒนธรรมกลองปูจาจากโครงการฯ มาเปนวิทยากรประจําโรงเรียนและทําการฝกครูดนตรี
ภายในโรงเรียนเพื่อทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาใหกับนักเรียน  ประกอบกับมีแนวคิดใน
การประสานงานไปยังโครงการฯ เพื่อทําการขอสนับสนุนวีดีทัศนประกอบการสอนของโครงการ
เพื่อนํามาเปนสื่อชวยสอนในการสอนการบรรเลงกลองปูจาในโรงเรียน ดังคํากลาวของผูบริหารท่ี
กลาวกับผูวิจัยวา 
 

 “…โรงเรียนพยายามแกปญหา ตอนนี้ก็ประสานงานไปที่โครงการ 
ขอใหสนับสนุนจัดสงวิทยากรมาอบรมครูของโรงเรียนใหรูจักตีกลองปูจา  
และขอสนับสนุนสื่อที่โครงการใชในการถายทอดมาใชสอนดวย…” 

           (ผูบริหารโรงเรียน 1, สัมภาษณ 3 พฤษภาคม 2547) 
 

 “…ตอนนี้ขอความรวมมือไปยังชุมชน  เชิญวิทยากรที่เคยเรียนกับ
โครงการและเปนตัวแทนหมูบานเขาแขงขันมาชวยเรา  เขาก็เต็มใจชวย  ตอน
นี้ก็มารวมกันวางหลักสูตรของโรงเรียนแลว…” 

    (ผูบริหารโรงเรียน 2 ,สัมภาษณ 2 พฤษภาคม 2547) 
 
 จากปญหาและอุปสรรคที่เกิดขึ้นในดานบุคคลากรนั้นสาเหตุสําคัญประการหนึ่งคือการที่
โรงเรียนนั้นไมสามารถจัดหาบุคลากรในโรงเรียนเพื่อทําการเรียนการสอนเรื่องการบรรเลงกลองปู
จาไดเพราะโรงเรียนมีแนวคิดที่สําคัญประการหนึ่งในการจัดทําหลักสูตรทองถ่ินเรื่องกลองปูจา
นั้นใหความสําคัญกับเรื่องขององคความรูดานการบรรเลงกลองปูจาโดยไมไดคํานึงถึงกระบวน
การในการดึงชุมชนเขามามีสวนรวมในกระบวนการจัดการเรียนการสอนดานศิลปวัฒนธรรม  ใน
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การนําเสนอแนวทางในการแกไขปญหาที่เกิดขึ้นไดมีความพยายามในการแกไขปญหาโดยโรง
เรียนไดขอความรวมมือไปยังชุมชนและโครงการอนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัด
ลําปางในการจัดหาบุคลากรมาทําการถายทอดการบรรเลงกลองปูจาในโรงเรียน 
 
2. ดานวัสดุอุปกรณเนื่องจากมีราคาสูง 
 
ปญหา 
 จากการศึกษาพบวาสาเหตุประการหนึ่งที่ทําใหโรงเรียนบางแหงระงับโครงการในการจัด
ทําหลักสูตรสถานศึกษาเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาอันเนื่องมาจากวัสดุอุปกรณในการนํามาเปนส่ือ
ในการศึกษานั้นคือ กลองปูจานั้นเปนสิ่งที่มีราคาแพงเกินกวาที่จะมีการจัดซื้อมาใชในการเรียนการ
สอนใหเพียงพอกับความตองการไดโดยเฉพาะในโรงเรียนที่มีขนาดเล็กและมีขอจํากัดในเรื่องงบ
ประมาณ  ซ่ึงเปนเหตุผลหลักประการหนึ่งที่ทําใหกระบวนการในการจัดทําหลักสูตรสถานศึกษา
เร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจาไดยุติลงดังคํากลาวที่วา 
 

“…พยายามขอเปดรายวิชากลองปูจากับทางโรงเรียนแตโรงเรียนไมอนุมัติ
เพราะกลองมีราคาแพงมากไมสามารถจัดซื้อมาไวใชประกอบการเรียนการ
สอนได…” 

     ( ครูดนตรี 1, สัมภาษณ  15 กันยายน 2546) 
 
“…ผมพยายามจะทําใหเปนหลักสูตรสถานศึกษาใหได  แตก็ติดเรื่องกลอง

จริงมันแพงมากๆ  โรงเรียนไมมีงบซื้อ  เลยลดลงเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตร
ดนตรีพื้นบานแทน…” 

    (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 3 พฤษภาคม 2547)   
 
“…โรงเรียนตองชะลอไปกอน  แตก็ยังหาวิธีการที่จะเอากลองปูจามาสอน

ใหได  ที่ชะลอนี้ก็มีเร่ืองเยอะ  คนสอนไมมีก็ไมเทาไหรขอใหจัดการดีๆ ก็ได  
แตกลองนี้แพงมาก  ถาเด็กเรียนหองหนึ่ง 20 คน เวลาคาบ 2 คาบกลองชุด
เดียว ไมรูจะไดตีกันหมดหรือเปลา  มันก็ไมไดปฏิบัติ ไมดีแน งบฯซื้อเครื่อง
ดนตรีนี้ยากกวาของบฯซื้อคอมฯ อีกนะ…”   

       (ผูบริหารโรงเรียน 2, สัมภาษณ 2 พฤษภาคม 2547) 
 



 200

แนวทางการแกไข 
 จากปญหาอุปสรรคดังกลาวนั้นไดมีผูเสนอแนวทางในการแกไขปญหาในดานการขาด
แคลนอุปกรณในการเรียนการสอนโดยการสรางสื่อการสอนจําลอง  โดยสรางกลองปูจาจําลองที่มี
ขนาดหนากลองเทาของจริงแตมีความสั้นกวาโดยสรางจากวัสดุหรือใช อาทิ ถังน้ํามันหุมดวยแผน
หนังใชในการเรียนการสอนแทนกลองปูจาหรือการสรางสื่อการสอนแผนภาพกลองปูจา เพื่อใหผู
เรียนไดทําการฝกปฎิบัติการตีกลองปูจาไดเหมือนกับกําลังตีกลองปูจาจริงขึ้น  ดังคํากลาวที่วา 
 

“…ผมใชวิธี วาดกลองปูจาขนาดเทาของจริงขางฝาหองเรียนนั้นแหละ 
แลวใหนักเรียนหัดตีกอนเลย ตีใหถูกจังหวะ ตีใหถูกลูก  อยางนี้คาบหน่ึงฝก
ไดทุกคน…” 

 
 “…ที่โรงเรียนตอนนี้สรางกลองจําลองขึ้น หนากวางเทาของจริงตัว

กลองเปนถังน้ํามัน ขึงหนังหนากลองแลวทํากลองลูกตุบเล็กติดไว  ชุดหนึ่งไม
แพงไมเกิน 2,000 บาท ตอนนี้มีหลายชุดแลวใหเด็กฝกตีไดเหมือนของจริง…” 

    (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 3 พฤษภาคม 2547) 
 
 “…การสอนกลองนี้  สอนไดงายเลยหละ  วาดกลองขนาดเทาของจริง

บนกระดานแลวคอยไปสอนกับกลองจริงที่วัดวันหลัง ก็เรียนกลองปูจาไดทุก
วันแลว…” 

    (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
 ในกระบวนการจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนนั้นสิ่งหนึ่งในการเรียนการสอนที่สําคัญ
คือส่ือและวัสดุประกอบการศึกษา  ในการศึกษาครั้งนี้พบวาปญหาที่ไมสามารถนําวัฒนธรรม
กลองปูจามาทําการถายทอดในโรงเรียนไดนั้นเนื่องมาจากกลองปูจานั้นเปนกลองที่มีราคาแพง
ประกอบกับโรงเรียนขาดแคลนงบประมาณในการจัดซื้อจึงเปนอุปสรรคสําคัญประการหนึ่งใน
การจัดทําหลักสูตรทองถ่ินในชวงแรก  แตจากการศึกษาพบวาไดมีแนวทางในการแกไขปญหาโดย
การจัดทําส่ือการสอนในรูปแบบของกลองปูจาจําลองเพื่อใชในการเรียนการสอนพบวาสามารถที่
จะทําใหผูเรียนไดฝกปฎิบัตทิักษะการบรรเลงกลองได 
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3. ดานคติความเชื่อเก่ียวกับกลองปูจา 
 
ปญหา 

ประเด็นปญหาที่เปนอุปสรรคในการดําเนินการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาทําการถาย
ทอดในโรงเรียนประการที่สําคัญอีกประการหนึ่งซึ่งทําใหแนวความคิดในการนําวัฒนธรรมกลอง
ปูจามาทําการถายทอดในโรงเรียนบางแหงตองยุติไปอันเนื่องมาจากขอจํากัดในเรื่องของวัฒน
ธรรมกลองปูจาที่มีในสังคมลานนาที่มีขอหามเกี่ยวกับการใชกลองปูจา  โดยกลองปูจานั้นผูหญิง
ไมสามารถที่จะตีได  และในการตีกลองปูจานั้นจะตองเปนการตีที่วัดตอนพลบค่ําในวันกอนวัน
พระ 1 วันและในวันพระเทานั้นประกอบกับกลองปูจานั้นจะตั้งไวที่วัดเทานั้นไมสามารถนําไปตั้ง
ที่อ่ืนๆได  โดยมีความเชื่อวากลองปูจานั้นเปนกลองที่มีความศักดิ์สิทธิ์หากละเมิดในขอหามและ
ความเชื่อนั้นอาจสงผลรายกับผูนั้นได   เหตุผลดังกลาวทําใหแนวความคิดในการนําวัฒนธรรม
กลองปูจามาทําการถายทอดในโรงเรียนนั้นประสบปญหาในดานการจัดการหลักสูตรเนื่องจากใน
การเรียนการสอนนั้นมีความจําเปนจัดสรรเวลาในการเรียนการสอนแตละครั้งทําใหเปนปญหา
อุปสรรคประการหนึ่งที่ทําใหกระบวนการในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอดในโรงเรียน
บางแหงยุติลง  ดังคํากลาวของผูที่พยายามจัดทําหลักสูตรทองถ่ินเรื่องกลองปูจาที่กลาวกับผูวิจัยวา 

 
“…ถาตัดปญหาเรื่องคนสอนไป  ก็มีปญหาเรื่องกลองอีก  ไมใชเร่ืองเงินนะ  

มีคนแกเขามาบอกวา ใหระวังมันขึด(อุบาทว) เพราะกลองปูจาเขาไมตีพรํ่า   
เพรือชาวบานเขาถือ  ยิ่งถาไมใชการแสดงดวยแลว  ก็กลัวจะผิดใจกับชาวบาน
…” 

                        (ครูดนตรี 2, สัมภาษณ 19 กันยายน 2546) 
 

“…ตอนที่ประชุมถามครูที่เขาขอเปดหลักสูตรกลองปูจาวา  กลองปูจานี้เขา
ไมตีพรํ่าเพรือ  แลวทําเปนหลักสูตรทองถ่ินเร่ืองการตีกลองปูจา  สัปดาหหนึ่ง
เด็กจะไปตีกลองที่ไหน ตีเมื่อไหร  วันพระมันก็ไมตรงกันทั้งป  อยางนี้จัดสรร
เวลาเรียนอยางไร นี้เลยเปนปญหาที่ตองแกกันตอไป…” 

                       (ผูบริหาร 1 , สัมภาษณ 3 พฤษภาคม 2547) 
 

 “…กลองปูจาของจริงนี้เขาถือ เขาไมเอามาไวที่บาน ที่โรงเรียนกัน
หรอก มันไมดี ทีนี้เลยสอนไมไดเพราะโรงเรียนตั้งกลองไมได…” 

          (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
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 ปญหาที่สําคัญอีกขอหนึ่งในเรื่องของคติความเชื่อเร่ืองกลองปูจาที่สําคัญอีกประการหนึ่ง
ในกระบวนการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอดในโรงเรียนนั้น  อันเนื่องมาจากการที่แนวคิด
หลักในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอดในโรงเรียนนั้นตองการใหผูเรียนสามารถที่บรรเลง
กลองปูจาได  ซ่ึงในการบรรเลงกลองปูจานั้นมีขอหามประการหนึ่งที่สําคัญนั้นคือมีความเชื่อที่วา
กลองปูจานั้นผูหญิงไมสามารถที่จะทําการตีกลองปูจาไดซ่ึงเปนปญหาสําคัญประการหนึ่งในการ
จัดการเรียนการสอนเนื่องจากไมสามารถที่จะกําหนดเรื่องของเพศผูเรียนได ดังคํากลาวที่วา 
 

“…กลองปูจามันมีความเชื่อเยอะ  หามผูหญิงตี  ตอนนี้มีเด็กผูหญิงที่โรง
เรียนพอรูวาผมตีกลองปูจาเปนจะมาขอใหผมสอนก็มีนะ  ผมทําเปนกิจกรรม
เสริมหลักสูตรวิชาดนตรีทองถ่ินจะไปสรางขอจํากัดไมใหเด็กผูหญิงมาลง
เรียนก็ไมได…” 

          (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 
แนวทางการแกไข 
 จากการศึกษาถึงปญหาและอุปสรรคในดานคติความเชื่อเรื่องกลองปูจาที่สงผลตอ
กระบวนการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาทําการถายทอดในโรงเรียน  พบวาไดมีผูเสนอแนวทางใน
การแกไขปญหาในเรื่องคติความเชื่อโดยในเรื่องของวันเวลาในการตีกลองปูจาซึ่งเปนอุปสรรคตอ
การจัดสรรเวลาในการเรียนวิชากลองปูจานั้นพบวาแนวคิดในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถาย
ทอดในโรงเรียนในปจจุบันนั้นใหความสําคัญกับเรื่องการบรรเลงกลองปูจาในทํานองเพลงตางๆ  
ดังนั้นในการเรียนการสอนนั้นจึงมีความจําเปนตองมีการฝกปฎิบัติการตีกลองปูจา  ซ่ึงสามารถฝก
ตีกลองปูจาในทํานองตางๆไดจากกลองปูจาจําลองหรือส่ือการสอนรูปกลองปูจาที่ครูผูสอนได
สรางขึ้นจนมีความชํานาญในการตีจากนั้นจึงไปทําการตีกลองปูจาจริงที่วัดภายในชุมชน  โดยใน
แตละสัปดาหนั้นผูเรียนจะสามารถไดฝกปฎิบัติการตีกลองปูจาของจริงได 1 วันในชวงเย็นหลังเลิก
เรียน ดังคํากลาวของครูผูทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาไดกลาวกับผูวิจัยวา 
 

 “…การสอนก็สอนใหตีกลองจําลองหรือรูปกลองไปกอน  แลวคอย
ไปสอนกับกลองจริงที่วัด  เลือกเอาวันในชวงวันศีล วันพระ วันโกนที่เขาบอก
วาตีไดนั้นแหละ  สรุปแลวก็ไดซอมตีกลองจริงทุกอาทิตยเหมือนกัน…” 

                   (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
 
 ปญหาอีกประการหนึ่งซึ่งมีความสําคัญในคือคติความเชื่อในเรื่องการหามผูหญิงตีกลองปู
จานั้น  จากการศึกษาพบวาครูผูทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาไดมีการแกไขปญหาที่เกิดขึ้น
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โดยการกลาวถึงคติความเชื่อในเรื่องการตีกลองปูจาใหกับผูเรียนที่เปนหญิงไดทราบจากนั้นจึง
สอบถามความสมัครใจหากผูเรียนตองการที่จะเรียนครูผูสอนจะทําการถายทอดในสวนอื่นที่มี
ความเกี่ยวของกับการแสดงกลองปูจา  อันไดแก  การตีฆอง หรือการถายทอดเรื่องราวของประวัติ
ความเปนมา ทาํนองเพลงเพื่อใหผูเรียนไดทําหนาที่ผูบรรยายประกอบการแสดงการตีกลองปูจาตอ
ไป ดังคํากลาวที่วา 
 

 “…ตอนที่เด็กมาหาผม  ผมก็จะบอกกอนเลยวายินดีรับแต เขาหามผู
หญิงตีเพราะอะไร ก็อธิบายไป ถาเด็กยังสนใจมันก็มีอีกหลายหนาที่ที่ผูหญิง
ทําได ตีฆองก็ได  เปนพิธีกรก็ได ก็ถามเขาวาเขาสนใจแบบไหน  เราก็คอย
สอนไปตามที่เขาสนใจ  เขาจะไดไมเสียความรูสึกดวย…” 

     (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 22 เมษายน 2546) 
 

จากการศึกษาครั้งนี้พบวาผูแสดงที่เปนเด็กหญิงนั้นมีความพึงพอใจกับบทบาทหนาที่ที่ได
รับและถือวาไดมีสวนรวมในวัฒนธรรมกลองปูจาดังจะเห็นไดจากคํากลาวของนักแสดงกลองปูจา
หญิงที่ไดกลาวกับผูวิจัยวา 

 
“…อยากเรียนกลองปูจา  ก็เลยไปหาครู ครูก็บอกวาผูหญิงเขาไมตีกัน  ตอน

แรกก็นึกวาจะไมไดเรียนแลว  แตครูบอกวาจะสอนเรื่องการตีฆองประกอบ
จังหวะ กับสอนประวัติกลองใหจะเรียนไหม  ก็เลยตกลงเรียน  ก็สนุกมาก ถึง
ไมไดตีกลองแตก็ไดแสดงดวยกัน ก็ดีผูหญิงก็ทําได…” 

              ( ศิริรัตน  ไชยวงศ, สัมภาษณ 16 กันยายน 2546) 
 

“…ตอนนี้รูเร่ืองประวัติความเปนมาของกลองปูจาดีกวาผูชายในวงตั้ง
หลายคน  ถึงไมไดตีแตก็สนุกมาก  ไดอยูใกลไดยินเสียงก็สนุกไปดวยแลว  
เพื่อนก็ยอมรับเราเหมือนเราเปนนักดนตรีคนหนึ่ง  ดีดวยเปนคนเดียวในวงที่
ไดพูดเรื่องกลองปูจาเวลาแสดง…” 

    (ประภาพร  บุญงามวงศ, สัมภาษณ 16 กันยายน 2546) 
 
 ในสังคมลานนามีความเชื่อในเรื่องของกฎและขอหามทางพิธีกรรมและประเพณี จากการ
ศึกษาครั้งนี้พบวากระบวนการในการจัดทําหลักสูตรทองถ่ินเรื่องกลองปูจานั้นมีขอจํากัดในเรื่องคติ
ความเชื่อเกี่ยวกับวัฒนธรรมกลองปูจาแตสามารถทําการปรับวิธีการและแกไขไดโดยตองอาศัย
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ความรวมมือภายในชุมชนโดยเฉพาะวัดในการเปนแหลงการเรียนรู และโรงเรียนตองมีวิธีการใน
การปรับรูปแบบการเรียนการสอนและสื่อการสอนใหเหมาะสมและมีความเปดกวางในดานองค
ความรูเพื่อไมเปนการปดกั้นโอกาสของผูเรียน 
 
การจัดทําหลักสูตรทองถิ่นเรื่องกลองปูจา 

วัฒนธรรมกลองปูจานั้นสามารถนํามาสรางเปนหลักสูตรทองถ่ินเพื่อเปนการนํากลองปูจา
มาทําการถายทอดในโรงเรียนไดโดยในการศึกษาครั้งนี้เมื่อทําการศึกษาถึงวัฒนธรรมกลองปูจา
โดยทําการศึกษาถึง องคความรูเร่ืองกลองปูจา คุณคาและกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปู
จาในจังหวัดลําปางแลว  ผูวิจัยพบวาไดมีความพยายามที่จะจัดทําแนวทางในการสรางหลักสูตร
ทองถ่ินเรื่องกลองปูจา  จากการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยรวมกับผูเชี่ยวชาญดานศิลปวัฒนธรรมและครูผู
สอนวิชาสังคมศึกษา และครูผูสอนวิชาดนตรีพื้นเมืองในจังหวัดลําปาง( กลุมผูจัดทําหลักสูตร, 
สัมภาษณ 5 พฤษภาคม 2546) ไดจัดทํารางหลักสูตรทองถ่ินเรื่องกลองปูจา โดยหลักสูตรทองถ่ิน
เร่ืองกลองปูจานั้นควรมีรายละเอียดดังนี้ 

 
หลักสูตรทองถิ่นเรื่อง : กลองปูจา 

 
ปรัชญาหลักสูตร 
 1.  เปนการศึกษาที่มุงใหผูเรียนเกิดการเรียนรู ตระหนักและมีทัศนคติที่ดีตอวัฒนธรรม
กลองปูจาในชุมชน  อันจะสงผลตอคุณภาพชีวิตในดานการพัฒนาคุณธรรม จริยธรรมประจําตน 
รวมถึงทัศนคติที่ดีตอวัฒนธรรมประจําทองถ่ินและ สามารถอยูรวมกันภายในชุมชนไดอยางมี
ความสุข 
 2. เปนการศึกษาที่มุงใหภูมิปญญาทองถ่ินเขามามีบทบาทและมีสวนรวมในกระบวนการ
จัดการศึกษาภายในโรงเรียน 

3. เปนการจัดการศึกษาที่มุงใหโรงเรียนเปนผูจัดการศึกษา โดยมีชุมชนเปนแหลงเรียนรู 
และครูกลองในชุมชนมีสวนรวมในการถายทอดความรู 
จุดมุงหมายหลักสูตร 
 1.  มีความรูความเขาใจประวัติความเปนมาของกลองปูจา  บทบาท คติความเชื่อและพิธี
กรรมที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมกลองปูจา 
 2.  สามารถเขาใจ พึงพอใจ ตระหนักและมีทัศนคติที่ดีตอวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชน 
 3.  มีความภาคภูมิใจและรักในวัฒนธรรมกลองปูจาที่สัมพันธกับวิถีชีวิตของตนในชุมชน 

4. สามารถ คนควาและประยุกตวัฒนธรรมกลองปูจา ใหเกิดความสอดคลองระหวางบท
บาทและคุณคาของวัฒนธรรมในอดีตและปจจุบันเพื่อใหวัฒนธรรมกลองปูจาดํารงอยูในชุมชนได 
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เนื้อหาหลักสูตร 
 ศึกษา ประวัติ ความเปนมา คติความเชื่อ พิธีกรรมและความเชื่อเรื่องกลองปูจาในสังคม
ลานนา  ภูมิปญญาทองถ่ินเรื่องกลองปูจาในชุมชน  แนวทางในการบริหารจัดการวัฒนธรรมกลอง
ปูจาในชุมชน 
 
แนวทางในการจัดกิจกรรมการเรียนการสอน 
 1.  โรงเรียน รวมกับครูผูสอน ดําเนินการจัดกิจกรรมการเรียนวิชา กลองปูจา โดยจัด
ประสบการณใหสอดคลองกับกลุมสาระการเรียนรูทั้ง 8 สาระ  โดยมีการกําหนดระยะเวลาที่ใชใน
การศึกษาตามแผนการสอนของกลุมสาระการเรียนรูนั้นๆ  และมีการจัดกิจกรรมเสริมหลักสูตร
เร่ืองกลองปูจาเพื่อใหผูเรียนไดฝกปฎิบัติ และคนควาเพิ่มเติม 
 2.  การจัดกิจกรรมการเรียนการสอน ตองเนนใหผูเรียนเปนศูนยกลาง  โดยใหผูเรียนได
คนควา และฝกปฏิบัติดวยตนเอง 
 3.  ดําเนินการจัดการเรียนการสอนโดยวิทยากรในชุมชนที่มีความรูเร่ืองกลองปูจา อาทิ 
ปราชญชาวบาน  นักศิลปวัฒนธรรมประจําทองถ่ิน หรือ ครูผูทําการสอนวิชากลองปูจา  มาให
ความรูและแนะนํากับผูเรียน 
 4.  ในทุกกิจกรรมตองปลูกฝง คุณธรรม จริยธรรม ที่สอดคลองกับการดํารงชีวิตและวัฒน
ธรรมกลองปูจาในชุมชน 
 
การวัดและประเมินผล 
 1.  ครูผูสอนใชกิจกรรม และสรางเอกสารใบงานเพื่อใหผูเรียนไดฝกปฏิบัติ แสดงความคิด
เห็น และคนควาเพิ่มเติมนอกหองเรียน   
 2.  สังเกตพฤติกรรมผูเรียนในดาน ความรู  ความเขาใจ  ทัศนคติตอวัฒนธรรมกลองปูจา 
โดยเปนการสังเกตตลอดระยะเวลาในการศึกษาในหลักสูตรในทุกสาระการเรียน 
 
สื่อการเรียนรู 

1. ส่ืออุปกรณ อาทิ กลองปูจา  วีดิทัศน เอกสารประกอบการเรียน 
2. แหลงเรียนรูในชุมชน อาทิ วัด   
3. ส่ือบุคคล  อาทิ ครูกลอง พระสงฆ ผูอาวุโสในชุมชน และนักศิลปวัฒนธรรมประจํา

ทองถ่ิน 
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ซ่ึงจากการศึกษาครั้งนี้พบวาในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอดในโรงเรียนนั้น
สามารถนํามาจัดทําเปนหลักสูตรทองถ่ินไดโดยตองเปนการถายทอดในลักษณะการเรียนรูและเขา
ใจในวัฒนธรรมกลองปูจาและหาเอกลักษณเร่ืองกลองปูจาในทองถ่ินของตนเองใหพบและนํามา
เปนจุดสําคัญและเปนเอกลักษณของหลักสูตรทองถ่ินในโรงเรียน ดังคํากลาวที่วา 

 
“…หลักสูตรกลองปูจาสามารถทําได  ทําไดดีดวยเพราะแตละชุมชนเขาก็มี

ทํานองเพลงแบบของเขาเอง  หยิบมาทําเปนหลักสูตรทองถ่ิน หลักสูตรสถาน
ศึกษาได…” 

    (บุญสง ศิริฤทธิจันทร, สัมภาษณ 3 พฤษภาคม 2547) 
 
“…ทําได ทําเปนหลักสูตรทองถ่ิน แตตองรูวากลองปูจามีเรื่องอะไรบาง 

แลวอะไรที่เปนเอกลักษณของชุมชนตนเอง ดึงขึ้นมา กลองปูจาสามารถทํา
เปนหลักสูตรที่สอนไดหลายวิชา…” 

            (ปราการ ใจดี, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 2546) 
โดยในการนําเสนอนั้นประกอบไปดวยสาระสําคัญในเรื่องบทบาทหนาที่ คติความเชื่อ   

พิธีกรรม คุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาในดานตางๆ เพื่อนํามาเปนแนวทางในการสืบคนภูมิปญญา
ทองถ่ินเรื่องกลองปูจาในชุมชนของตนเองและสามารถนําไปประยุกตใชในการนําวัฒนธรรมกลอง
ปูจาไปถายทอดในโรงเรียนและพัฒนาวัฒนธรรมกลองปูจาในสังคมตอไป 
 



ตารางที่ 3 คุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัน 
 

คุณคา ลักษณะของคุณคา ปจจัยและที่มาที่กอใหเกิดคุณคา แหลงอางอิง 
คุณคาทางจิตใจ 1. ความภาคภูมิใจในวัฒนธรรมประจําทองถิ่น 

2.     ความกตัญูกตเวที 
 

1. บทบาทหนาที่และการใชกลองปูจาเพื่อ          
การแสดง 

2. กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา 

ผูใหขอมูล 
- ศักดิ์ รัตนชัย         - ปราการ ใจดี 
- มงคล เสียงชารี     - มาณพ ยาระณะ 
- วรษิต จันทรศิริ     - มานิต ศุขจรัส 
- สุพจน เขียวคําจันทร  - สุรพงศ  วงศบุตร 
- บุญสง ศิริฤทธิจันทร  - วรวุฒิ พุทธวงศ 
- วิทยา บุตรคํา         - ชลทิศ มณีเลิศ 
 

คุณคาทางรางกาย 1. เสริมสรางสมรรถภาพรางกาย ทําใหรางกายแข็งแรง   
กระฉับกระเฉง คลองแคลววองไว 

 

1. การฝกทักษะและการบรรเลงกลองปูจาใน
ทํานองเพลงตางๆประกอบการแสดง  

 

ผูใหขอมูล 
- มาณพ ยาระณะ    - มงคล เสียงชารี 
- ปราการ ใจดี         - สุพจน เขียวคําจันทร 
- ณัฐชัย เชื้อเมืองพาน 
- บุญสง ศิริฤทธิจันทร 
- วิทยา บุตรคํา 
กระบวนการสังเกตแบบไมมีสวนรวม 
 ครั้งที่ 1 วันที่ 10 เมษายน 2546 
 ครั้งที่ 2 วันที่ 2 กุมภาพันธ 2547 
 



คุณคาทางสังคม 1. คุณคาในฐานะสัญลักษณทางดานศิลปวัฒนธรรมของ   
ชุมชน 

2. คุณคาในฐานะวัฒนธรรมที่ประสานความสัมพันธใน   
ชุมชน 

3. คุณคาในฐานะปจจัยในการเพิ่มบทบาทและสถานะทาง
สังคมของบุคคล 

1. บทบาทหนาที่และการใชกลองปูจาเพื่อการ
แสดง 

2. กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา 

ผูใหขอมูล 
- ศักดิ์ รัตนชัย            - ปราการ ใจดี 
- มงคล เสียงชารี     - มาณพ ยาระณะ 
- วรษิต จันทรศิริ     - พิพัฒน เสียงชารี 
- สุรพงศ วงศบุตร   - มานิต ศุขจรัส 
- ชลทิศ  มณีเลิศ      - วรวุฒิ พุทธวงศ 
- วิทยา บุตรคํา      - สุพจน เขียวคําจันทร 
- บุญสง ศิริฤทธิจันทร 
- ณัฐชัย เชื้อเมืองพาน  
 

คุณคาทางเศรษฐกิจ 1. รายไดจากการผลิต สรางกลองปูจา 
2. รายไดจากการแสดงการบรรเลงกลองปูจา 

1. การสรางกลองปูจาในปจจุบันที่นิยมวาจางชางที่
มีความรูมาทําการสรางแทนแรงงานชาวบานใน
ชุมชน 

2. บทบาทหนาที่และการใชกลองปูจาเพื่อการ
แสดง 

ผูใหขอมูล 
- ชางทํากลอง 1          - ชางทํากลอง 2 
- มงคล เสียงชารี         - ปราการ ใจดี 
- วรษิต จันทรศิริ         - วิทยา บุตรคํา 
- ศักดิ์ รัตนชัย             - สุรพงศ วงศบุตร 
- บุญสง ศิริฤทธิจันทร 
- ณัฐชัย เชื้อเมืองพาน 
 
 
 
 



คุณคาทาง    
ประวัติศาสตร 

1. เปนเครื่องแสดงใหเห็นถึงสภาพสังคม วิถีชีวิตและระบบ
คิดของคนลานนาในอดีต 

2. เปนเครื่องแสดงถึงความเปนเอกลักษณทางชาติ   
พรรณวรรณา 

1. บทบาทหนาที่ คติความเชื่อ พิธีกรรมและ
กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมที่เกี่ยวของกับ
กลองปูจา 

 

ผูใหขอมูล 
- ศักดิ์ รัตนชัย            - มงคล เสียงชารี 
- ปราการ ใจดี            - มาณพ ยาระณะ 
- พิพัฒน เสียงชารี 
 

คุณคาทาง      
สุนทรียศิลป 

1. คุณคาทางศิลปะ 
1.1 ลักษณะการผูกกลองปูจาเปนชุด 
1.2 ลวดลายบนตัวกลอง 
1.3 เครื่องแตงกายนักแสดง 

2. คุณคาทางวรรณกรรม  
3. คุณคาทางดนตรี  
4. คุณคาทางนาฎศิลป ในเรื่อง ทวงทาลีลาการบรรเลง

ประกอบการแสดง 

1. บทบาทหนาที่ในการใชกลองปูจาเพื่อการแสดง 
2. กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา 

การศึกษาภาคสนาม (สํารวจกลองปูจา) 
กระบวนการสังเกตแบบไมมีสวนรวม 
 ครั้งที่ 1 วันที่ 10 เมษายน 2546 
 ครั้งที่ 2 วันที่ 2 กุมภาพันธ 2547 
ผูใหขอมูล 
- มงคล เสียงชารี      - มาณพ ยาระณะ 
- ศักดิ์ รัตนชัย          - ปราการ ใจดี 
- ชางทํากลอง 1       - ชางทํากลอง 2 
-สุรพงศ วงศบุตร    - วิทยา บุตรคํา 
- บุญสง ศิริฤทธิจันทร 
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ตารางที่ 4 กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัน 
 
กระบวนการถายทอด เนื้อหาในการถายทอด แหลงอางอิง 
1. จุดมุงหมายในการ
ถายทอด 

1. เพื่อการฟนฟูและสืบทอดวัฒนธรรมกลอง  
ปูจา 

 2.    เพื่อการแสดง การบันเทิง 

ผูใหขอมูล 
- ศักดิ์ รัตนชัย     - ปราการ ใจดี 
- มงคล เสียงชารี  - มาณพ ยาระณะ 
- วรษิต จันทรศิริ  - วิทยา บุตรคํา 
- วรวุฒิ พุทธวงศ  - ชลทิศ มณีเลิศ 
- มานิต ศุขจรัส  - พิพัฒน เสียงชารี 
- สุรพงศ วงศบุตร  
- บุญสง ศิริฤทธิจันทร 
- สุพจน เขียวคําจันทร 
- ณัฐชัย เช้ือเมืองพาน 
 

2. ผูทําการถายทอด ผูทําการถายทอดวัฒนธรรมเปนวิทยากรของโครง
การอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาในจังหวัดลําปาง  
โดยการเชิญครูผูทําการสอนวิชากลองพื้นบาน
ลานนา จํานวน 3 ทาน  โดยมีคุณสมบัติที่สําคัญ
ดังนี้ 

1. เปนผูทําการถายทอดวัฒนธรรมดนตรีพ้ืน
บานลานนาโดยเฉพาะกลองพื้นบานลาน
นา 

2. เปนผูที่ไดรับการยอมรับวาเปนผูเช่ียวชาญ
ดานการแสดงดนตรีพ้ืนบานในภาคเหนือ 

จากคุณสมบัติดังกลาวผูทําการถายทอดวัฒน
ธรรมกลองปูจาในจงัหวัดลําปางมีดังนี้ 

1. พอครูมาณพ ยาระณะ 
2. อาจารยบุญสง  ศิริฤทธิจันทร 
3. อาจารยปราการใจดี 

 

ผูใหขอมูล 
- ศักดิ์ รัตนชัย     - ปราการ ใจดี 
- มงคล เสียงชารี  - มาณพ ยาระณะ 
- วรษิต จันทรศิริ  - วิทยา บุตรคํา 
- วรวุฒิ พุทธวงศ  - ชลทิศ มณีเลิศ 
- มานิต ศุขจรัส  - พิพัฒน เสียงชารี 
- สุรพงศ วงศบุตร  
- บุญสง ศิริฤทธิจันทร 
- สุพจน เขียวคําจันทร 
- ณัฐชัย เช้ือเมืองพาน 

3. ผูรับการถายทอด 1. เยาวชนที่ไดรับการคัดเลือกจากโครงการ
อนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรม   กลองปูจาใน
จังหวัดลําปาง 

2. ผูสนใจทั่วไป 
 

กระบวนการสังเกตแบบไมมีสวน
รวม 
 ครั้งที่ 1 วันที่ 10 เมษายน 2546 
 ครั้งที่ 2 วันที่ 2 กุมภาพันธ 2547 
ผูใหขอมูล 
- ศักดิ์ รัตนชัย     - ปราการ ใจดี 
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- มงคล เสียงชารี  - มาณพ ยาระณะ 
- วรษิต จันทรศิริ  - วิทยา บุตรคํา 
- วรวุฒิ พุทธวงศ  - ชลทิศ มณีเลิศ 
- มานิต ศุขจรัส  - พิพัฒน เสียงชารี 
- สุรพงศ วงศบุตร  
- บุญสง ศิริฤทธิจันทร 
- สุพจน เขียวคําจันทร 
- ณัฐชัย เช้ือเมืองพาน 
 

4. ความรูที่ถายทอด 1. องคความรูดานการบรรเลงกลองปูจา  เพื่อ
นําไปใชในการแสดงและการ    แขงขันการตี
กลองปูจา  โดยเปนการฝกทักษะในการ
บรรเลงกลองปูจาในทํานองเพลงตางๆ การ
ประสมวงและลีลาทาทางประกอบการ
บรรเลง 

2. องคความรูดานประวัติ ความเปนมาและ
ความสําคัญของกลองปูจา 

 

กระบวนการสังเกตแบบไมมีสวน
รวม 
 ครั้งที่ 1 วันที่ 10 เมษายน 2546 
 ครั้งที่ 2 วันที่ 2 กุมภาพันธ 2547 
ผูใหขอมูล 
- ศักดิ์ รัตนชัย     - ปราการ ใจดี 
- มงคล เสียงชารี  - มาณพ ยาระณะ 
- ชลทิศ มณีเลิศ    - มานิต ศุขจรัส   
- สุรพงศ วงศบุตร  
- บุญสง ศิริฤทธิจันทร 
- สุพจน เขียวคําจันทร 
 

5. วิธีการถายทอด 1. การแสวงหาและรับสมัครผูรับการถายทอด 
2. ทําพิธีไหวครู 
3. เรียนรูประวัติ ที่มา และความสําคัญของ

กลองปูจา 
4. ครูพิจารณาศิษยและฝกทักษะการตีจังหวะ

กลองปูจา 
5. การฝกไลทํานองเพลงกลองปูจา 
6. การฝกประสมวงและการฝกลีลาทาทาง

ประกอบการบรรเลง 
 

กระบวนการสังเกตแบบไมมีสวน
รวม 
 ครั้งที่ 1 วันที่ 10 เมษายน 2546 
 ครั้งที่ 2 วันที่ 2 กุมภาพันธ 2547 
ผูใหขอมูล 
- ปราการ ใจดี     - มงคล เสียงชารี  
- มาณพ ยาระณะ- สุรพงศ วงศบุตร 
- วรษิต จันทรศิริ  - วิทยา บุตรคํา 
- วรวุฒิ พุทธวงศ  - ชลทิศ มณีเลิศ 
- มานิต ศุขจรัส  - พิพัฒน เสียงชารี 
- บุญสง ศิริฤทธิจันทร 
- สุพจน เขียวคําจันทร 
- ณัฐชัย เช้ือเมืองพาน 
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6. ระยะเวลาในการ
ถายทอด 

1. เปนการจัดการศึกษาแบบการศึกษานอก
ระบบโรงเรียน  ในลักษณะของโครงการอ
บรมการบรรเลงกลองปูจาตามชุมชน  โดย
ระยะเวลาในการดําเนินงาน    อบรม
ประมาณครั้งละ 2-3 วัน 

 

กระบวนการสังเกตแบบไมมีสวน
รวม 
 ครั้งที่ 1 วันที่ 10 เมษายน 2546 
 ครั้งที่ 2 วันที่ 2 กุมภาพันธ 2547 
ผูใหขอมูล 
- ปราการ ใจดี     - มงคล เสียงชารี  
- มาณพ ยาระณะ - วิทยา บุตรคํา 
- วรวุฒิ พุทธวงศ  - มานิต ศุขจรัส    
- สุรพงศ วงศบุตร  
- บุญสง ศิริฤทธิจันทร 
- สุพจน เขียวคําจันทร 
- ณัฐชัย เช้ือเมืองพาน 
 

7. สื่อที่ใชในการ   
ถายทอด 

1. สื่อบุคคล  ไดแก  ครูผูทําการถายทอด 
2. สื่อวัสดุ  ไดแก  กลองปูจา  เครื่องดนตรี

ประกอบคือ ฆอง ฉาบ  สื่อรูปภาพกลองปูจา
จําลอง และสื่อวีดีทัศน 

 
 

กระบวนการสังเกตแบบไมมีสวน
รวม 
 ครั้งที่ 1 วันที่ 10 เมษายน 2546 
 ครั้งที่ 2 วันที่ 2 กุมภาพันธ 2547 
ผูใหขอมูล 
- ศักดิ์ รัตนชัย     - ปราการ ใจดี 
- มงคล เสียงชารี  - มาณพ ยาระณะ 
- บุญสง ศิริฤทธิจันทร 
 

8. การวัดประเมินผล 1. การวัดประเมินผลทําในทุกขั้นตอน โดยมี
หลักในการวัดผลคือ  สามารถบรรเลง
ทํานองเพลงกลองปูจาที่กําหนดไดอยางถูก
ตอง  และมีลีลาทาทางประกอบการแสดงได
อยางถูกตอง 

 

กระบวนการสังเกตแบบไมมีสวน
รวม 
 ครั้งที่ 1 วันที่ 10 เมษายน 2546 
 ครั้งที่ 2 วันที่ 2 กุมภาพันธ 2547 
ผูใหขอมูล 
- ศักดิ์ รัตนชัย     - ปราการ ใจดี 
- มงคล เสียงชารี  - มาณพ ยาระณะ 
- บุญสง ศิริฤทธิจันทร 
 

 



บทที่ 6 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายและขอเสนอแนะ 
 
 
 การวิจัยเร่ือง กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา : กรณีศึกษาจังหวัดลําปาง  ผูวิจัย
ไดสรุปสาระสําคัญของการวิจัยและนําเสนอตามลําดับดังนี้ คือ วัตถุประสงคการวิจัย  วิธีดําเนินการ
วิจัย  สรุปผลการวิจัย อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 
 การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงคเพื่อ  

1. ศึกษากระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปาง 
2. วิเคราะหคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชน 
3. เพื่อนําเสนอขอเสนอแนะแนวทางในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอด

ในโรงเรียน 
 

วิธีดําเนินการวิจัย ประกอบดวยวิธีการศึกษาใน 2 ขั้นตอนคือ 
 1. การวิเคราะหคุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชนและศึกษากระบวนการถย

ทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีต  จากขอมูลประวัติศาสตรบอกเลา การศึกษาเอกสาร 
 2. การวิเคราะหคุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชนและศึกษากระบวนการ

ถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัน จากการสัมภาษณเชิงลึกกลุมผูใหขอมูลสําคัญ  การสังเกต
แบบไมมีสวนรวม   
 
  จากนั้นนําผลที่ไดจากการศึกษามาสรางขอสรุปและนําเสนอขอเสนอแนะแนวทาง
ในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอดในโรงเรียนจากผลที่ไดจากการศึกษาในทัศนะของผูวิจัย 
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 การนําเสนอผลการวิจัยเร่ืองกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา:  กรณีศึกษาจังหวัด
ลําปาง ในครั้งนี้แบงออกเปน 3 สวนคือ 

1. กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางจากอดีตสูปจจุบัน 
2. คุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชนจากอดีตสูปจจุบัน 
3. ขอเสนอแนะแนวทางในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอดในโรงเรียน 

 
สรุปผลการวิจัย 
 
1. กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา 

1.1 กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีต 
วัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตน้ันถือไดวาเปนวัฒนธรรมหนึ่งที่มีความสําคัญในชุมชน    

การถายทอดนั้นจึงเปนการถายทอดเพื่อท่ีจะไดนําไปใชในชีวิตประจําวันเปนหลัก  ดังนั้นกระบวน
การในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในยุคดั้งเดิมนั้นจึงมีจุดมุงหมายการถายทอดเพื่อสรางผูที่
สามารถบรรเลงกลองไดเปนหลัก  จึงมีขั้นตอนและกระบวนการพอสรุปไดดังนี้ 

 
1.1.1 จุดมุงหมายในการถายทอด 

1.1.1.1 เพื่อความอยูรอดและใชในชีวิตประจําวัน 
1.1.1.2 เพื่อพิธีกรรมและคติความเชื่อในสังคม 
1.1.1.3 เพื่อการบันเทิง 
 

1.1.2 ผูทําการถายทอด 
คุณสมบัติสําคัญประการหนึ่งในการเปนครูที่ถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจานั้นคือ 

ความคิดในการตองการที่จะดํารงวัฒนธรรมกลองปูจาใหอยูในชุมชนและตองเปนชายที่รับรูถึง
ทํานองและอาณัติสัญญาณที่ใชในชุมชน  ในอดีตนั้นครูผูทําหนาที่ในการถายทอดวัฒนธรรมกลอง
ปูจามี 2 ประเภทคือ 

1.1.2.1 พระสงฆ 
1.1.2.2 ครูชาวบาน 
 

1.1.3 ผูรับการถายทอด 
เปนผูที่มีวัตถุประสงคตองการทําหนาที่ในการตีกลองปูจาในชุมชน   ผูที่ รับการ       

ถายทอดสวนใหญนั้นตองมีคุณสมบัติพื้นฐานที่สําคัญคือตองเปนชาย  และเปนผูที่มีความอดทน
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และตั้งใจที่จะทําการศึกษาเรื่องของวัฒนธรรมกลองปูจาอยางจริงจังโดยตองสามารถพิสูจนตัวเอง
ใหกับครูที่จะทําการถายทอดไดเห็นถึงความตั้งใจที่รับเอาความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจา 
 

1.1.4 ความรูท่ีถายทอด 
องคความรูที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมกลองปูจานั้นประกอบไปดวย องคความรูใน        

2 สวนคือ 
1.1.4.1 องคความรูดานการบรรเลงกลองปูจา 
1.1.4.2 องคความรูดานคติความเชื่อและพิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจา 

 
ในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นการถายทอดองคความรูในการ

เรียนกลองปูจานั้นจะเปนการบูรณาการองคความรูเร่ืองคติความเชื่อและพิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจา
ไปพรอมกับองคความรูดานการบรรเลงกลองปูจา  โดยองคความรูหลักที่ใชในเปนแกนในการ   
ถายทอดนั้นคือองคความรูดานการบรรเลง 

 
1.1.5 วิธีการถายทอดวัฒนธรรม 

กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นเปนการจัดการศึกษาแบบการ
ศึกษาตามอัธยาศัย  กลาวคือไมมีการกําหนดระยะเวลาในการถายทอดที่แนนอน  ในการถายทอด
นั้นสามารถเปลี่ยนแปลงไดเสมอ  โดยการวัดประเมินผลการถายทอดนั้นขึ้นอยูกับวิจารณญาณของ
ผูทําการถายทอด  โดยพิจารณาจากทักษะในการบรรเลงและการประพฤติปฎิบัติตัวของศิษยเปน
หลัก  วิธีการถายทอดจึงมีขั้นตอนดังตอไปนี้ 

1.1.5.1 ครูทําหนาที่พิจารณาศิษย 
1.1.5.2 ทําพิธีไหวครู 
1.1.5.3 การฝกทักษะในการบรรเลง  โดยการฝกทักษะในการบรรเลงจะประกอบดวย 

ก. การฝกทักษะการจับไมเคาะจังหวะ  โดยครูจะทําหนาที่ในการสอนเคาะ
จังหวะกับพื้นจนมีความชํานาญ  สามารถตีไดถูกตองไมหลงจังหวะ  จากนั้น
จึงเริ่มใหตีกลองปูจาเปนจังหวะสัญญาณทั่วไป   ในขั้นตอนนี้ก็จะมีการสอน
เร่ืองลักษณะสําคัญของกลองปูจาและสอนจังหวะอาณัติสัญญาณภายใน     
ชุมชนไปพรอมกัน 

ข. การเริ่มไลทํานอง  วิธีการฝกนั้นจะเปนการฝกใหผูเรียนทําการไลเสียงกลอง
ใหถูกตอง  โดยที่ครูจะตีไลทํานองตางๆใหดูกอนในครั้งแรก  หลังจากนั้นจึง
ใหศิษยฝกตีไลทํานองตางๆ  โดยครูจะอธิบายถึงความสําคัญของทํานองตางๆ
และโอกาสในการใชในชุมชนใหศิษยไดรับรูไปพรอมกัน  ในการบรรเลง
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ทํานองเพลงตางๆนั้นครูผูทําการถายทอดจะสอนใหผูเรียนกลาวคําอธิษฐาน
กอนการบรรเลงเสมอ 

ค. การตอทํานองเพลง  ภายหลังจากที่ศิษยมีความชํานาญในการตีทํานองและไล
เสียงไดถูกตองและชํานาญแลว  ครูจะสอนทํานองเพลงตางๆใหกับศิษยโดย
ครูจะตีกลองในกลองดานหนาเดียวกับศิษยกอน  หลังจากที่ศิษยเร่ิมมีความ
ชํานาญในการแยกเสียงกลองใบตางๆไดแลว  ครูจะทําการตอทํานองเพลง
ตางๆ โดยเริ่มจากทํานองเพลงสาวเก็บผักกอนแลวจะเริ่มทํานองสะบัดชัยหรือ
ทํานองสุตธรรม  จากนั้นจึงตอทางเพลงในแตละชุมชนที่ใชบอยจนถึงทํานอง
สุดทายคือการตีคาถาธรรม 84,000 พระธรรมขันธ  โดยในการตอเพลงแตละ
เพลงนั้นจะมีการสอดแทรกเรื่องราวของคติความเชื่อในเรื่องกลองปูจา        
บทบาทและความหมายของทํานองไปพรอมกับการกลอมเกลาจิตใจใหผูเรียน
ประพฤติตนอยูในศีลธรรม 

 
1.2 กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัน 

ในปจจุบันกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจายังคงดําเนินไปอยางตอเนื่อง (ดัง
รายละเอียดตาม ตารางที่ 4 กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัน หนา 189-190)  
จากการศึกษาพบวา  ส่ิงที่แตกตางออกไปจากกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมในอดีตนั้น  พบวามี
ดังตอไปนี้ 

1.2.1 จุดมุงหมายในการถายทอด  ที่ปจจุบันมุงเนนเพื่อการอนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรม
กลองปูจาในชุมชน 

1.2.2 ผูทําการถายทอดวัฒนธรรมในอดีตนั้น กลาวคือเปนพระสงฆหรือครูผูอาวุโสใน
ชุมชน  ในปจจุบันพบวา ผูทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนวิทยากรที่
ไดมีโอกาสศึกษา คนควา วิจัยและเรียนรูวิธีการตีกลองปูจา  โดยมีวัตถุประสงคใน
การศึกษาเพื่อนํามาใชในการอนุรักษ ฟนฟูวัฒนธรรมกลองปูจาเปนสําคัญ 

1.2.3 ผูรับการถายทอดในปจจุบันนั้นเปลี่ยนกลุมจาก กลุมผูที่มีความเกี่ยวของกับวัด 
กลาวคือ ผูรับการถายทอดในอดีตนั้นเปนสามเณร ศิษยวัด หรือมัคทายก ในวัดที่มี
สวนชวยในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาตาง มาเปนกลุมผูสนในที่จะสืบสาน
วัฒนธรรมกลองปูจา  อาทิ อาจารยผูสอนวิชาดนตรีพื้นเมือง หรือ กลุมผูมีความ
สนใจในวัฒนธรรมทองถ่ิน เปนตน 

1.2.4 องคความรูที่วิทยากรไดถายทอดในปจจุบันจะเปนการบรรเลงเพื่อนําไปใชในการ
แสดงและการแขงขันการตีกลอง  มากกวาจะเปนการถายทอดเพื่อเพิ่มความขลัง 
ความศักดิ์สิทธิในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา 
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1.2.5 วิธีการถายทอดในปจจุบันยังคงรูปแบบของการถายทอดในอดีต  อาทิ  การทําพิธี
ไหวครู และตอเนื่องดวยขั้นตอนการสอนตามลําดับดังเชนในอดีต  จากการศึกษา
พบวาสิ่งที่แตกตางออกไปอยางเห็นไดชัดในปจจุบันคือ  กระบวนการเชิงรุกใน
การเสาะแสวงหาผูที่สนใจเขารับการถายทอดวัฒนธรรมและทําการเปดรับสมัครผู
เขารับการถายทอดโดยไมจําเปนตองใหผูที่สนใจในเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาได
เขามาขอรับการศึกษาความรูและทักษะในวัฒนธรรมกลองปูจาดวยตนเองอยาง
เชนในอดีต 

1.2.6 ระยะเวลาและรูปแบบกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาเปลี่ยนแปลงรูป
แบบจากการถายทอดตามอัธยาศัยโดยพระสงฆและผูอาวุโสในวัดและชุมชนมา
เปนการจัดการศึกษารูปแบบการศึกษานอกโรงเรียน  โดยเปนการกําหนดหลัก
สูตรในการการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาเปนหลักสูตรระยะสั้นมีระยะเวลา
ประมาณ 2- 3 วัน 

1.2.7 สื่อท่ีใชในการถายทอดนั้นมีการนําเอาสื่อเทคโนโลยีสมัยใหม นั้นคือส่ือวีดีทัศน
เพื่อใชในการประกอบการสอนทักษะและการตอทํานองเพลงตางๆ 

 
จากการศึกษาพบวากระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตจนถึงปจจุบันแสดง

ใหเห็นถึงลักษรณะการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในทุกขั้นตอนของกระบวนการถายทอด  ตั้งแตจุดมุง
หมายในการถายทอดจนสื่อที่ใชในการถายทอดวัฒนธรรม  จุดมุงหมายหลักของการถายทอดใน
ปจจุบันมุงเนนในเรื่องของการถายทอดวัฒนธรรมเพื่อการอนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรมกลองปูจา
เพื่อใหวัฒนธรรมกลองปูจาสามารถดํารงอยูในชุมชนได  โดยในการถายทอดนั้นผูทําการถายทอด
มุงเนนในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาเพื่อจุดมุงหมายในการแสดงเพื่อการเปนการอนุรักษ
วัฒนธรรมกลองปูจาเทานั้น  โดยพบวาจุดมุงหมายที่สําคัญประการหนึ่งของกลองปูจาคือการเปน
กลองประกอบพิธีกรรมทางศาสนาและพิธีกรรมในชุมชนไดสูญหายไป   

1.3 ปญหา อุปสรรคและแนวทางการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอดในโรงเรียน        
จากการศึกษาพบวาโรงเรียนหลายแหงในจังหวัดลําปางไดมีการนําเอาศิลปวัฒนธรรม

พื้นบานลานนาซึ่งเปนสิ่งที่แสดงออกถึงความเปนเอกลักษณประจําทองถ่ินเขามามีสวนในการจัด
การศึกษาอันเนื่องมาจากแนวคิดในการสรางหลักสูตรทองถ่ินนั้นตองเนนใหเห็นถึงความเปนเอก
ลักษณประจําทองถ่ินของตนเอง  โรงเรียนหลายแหงในจังหวัดลําปางไดมีการจัดทําหลักสูตรทอง
ถ่ินและกิจกรรมเสริมหลักสูตรโดยนําเอาวัฒนธรรมดานการดนตรีมาเปนองคความรูในการจัดทํา
หลักสูตรทองถ่ินโดยเนนในเรื่องการแสดงดนตรี  แนวคิดในการที่จะนําวัฒนธรรมกลองปูจามาทํา
การถายทอดในโรงเรียนนั้นไดเริ่มขึ้นเมื่อคร้ังที่โครงการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาในจังหวัด
ลําปางไดมีการเผยแพรขอมูลและนําเสนอการแสดงการตีกลองปูจาในจังหวัดลําปาง  ในการดําเนิน
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การของโครงการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาไดสงผลใหผูบริหารและครูในโรงเรียนเริ่มหันมาให
ความสนใจที่จะนําวัฒนธรรมกลองปูจาทําการถายทอดในโรงเรียน  ในระยะเริ่มแรกนั้นไดมีความ
พยายามที่จะนําวัฒนธรรมกลองปูจามาทําการจัดทําเปนหลักสูตรทองถ่ินในโรงเรียนเพื่อเปนการนํา
รองเนื่องจากมีบุคคลากรที่สามารถถายทอดการบรรเลงกลองปูจาไดแตพบวาในภายหลังไม
สามารถจัดทําเปนหลักสูตรสถานศึกษาไดเพียงแตนํามาจัดทําเปนกิจกรรมเสริมหลักสูตรเรื่อง
ดนตรีพื้นเมืองเทานั้น  แนวคิดในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาทําการถายทอดในโรงเรียนใหความ
สําคัญกับเรื่องการบรรเลงกลองปูจาเปนหลักทําใหรูปแบบหลักสูตรทองถ่ินนั้นไมประสบความ
สําเร็จเพราะประสบอุปสรรคหลายดานในการจัดทําหลักสูตรทองถ่ินเรื่องกลองปจูา ดังตอไปนี้ 

 
1.3.1 ดานบุคคลการในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในโรงเรียน 

 แนวความคิดในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาทําการถายทอดในโรงเรียนนั้นประสบ
ปญหาและอุปสรรคที่สําคัญนั้นคือการขาดแคลนบุคคลากรในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาใน
โรงเรียนโดยที่โรงเรียนไมสามารถหาครูที่มีความเชี่ยวชาญในเรื่องกลองปูจามาสอนได สาเหตุมา
จากแนวคิดหลักในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาโรงเรียนใหความสําคัญกับเรื่องของการ
บรรเลงกลองปูจาเปนหลัก  ประกอบกับครูผูสอนโดยเฉพาะครูผูสอนวิชาดนตรีในโรงเรียนนั้นไม
สามารถที่จะทําการบรรเลงกลองปูจาและภายในชุมชนบางแหงนั้นไมมีผูรูหรือผูที่มีความสามารถ
ในการบรรเลงกลองปูจาได  จากการศึกษาพบวาไดมีความพยายามแกไขปญหาดังกลาว  โดยไดมี
นําเสนอแนวคิดในการดึงบุคลากรที่ไดรับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาจากโครงการฯ มาเปน
วิทยากรประจําโรงเรียนและทําการฝกครูดนตรีภายในโรงเรียนเพื่อทําการถายทอดวัฒนธรรม
กลองปูจาใหกับนักเรียน  ประกอบกับมีแนวคิดในการประสานงานไปยังโครงการฯ เพื่อทําการขอ
สนับสนุนวีดีทัศนประกอบการสอนของโครงการเพื่อนํามาเปนส่ือชวยสอนในการสอนการ
บรรเลงกลองปูจาในโรงเรียน  
 

1.3.2 ดานวัสดุอุปกรณเนื่องจากมีราคาสูง 
 จากการศึกษาพบวาสาเหตุประการหนึ่งที่ทําใหโรงเรียนบางแหงระงับโครงการในการจัด
ทําหลักสูตรสถานศึกษาเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาเนื่องมาจากวัสดุอุปกรณในการนํามาเปนสื่อการ
ศึกษาคือกลองปูจามีราคาแพงเกินกวาที่จะมีการจัดซื้อมาใชในการเรียนการสอนใหเพียงพอกับ
ความตองการไดโดยเฉพาะในโรงเรียนที่มีขนาดเล็กและมีขอจํากัดในเรื่องงบประมาณ  ซ่ึงเปนเหตุ
ผลหลักประการหนึ่งที่ทําใหกระบวนการในการจัดทําหลักสูตรสถานศึกษาเรื่องวัฒนธรรมกลองปู
จาไดยุติลง  จากการศึกษาพบวามีการนําเสนอแนวทางการแกไขปญหาดานการขาดแคลนอุปกรณ
การเรียนการสอนโดยการสรางสื่อการสอนจําลอง  โดยสรางกลองปูจาจําลองจากวัสดุเหลือใช 
หรือการสรางสื่อการสอนแผนภาพกลองปูจา เพื่อใหผูเรียนไดทําการฝกปฎิบัติการตีกลองปูจา 
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1.3.3. ดานคติความเชื่อเก่ียวกับกลองปูจา 
ประเด็นปญหาที่เปนอุปสรรคในการดําเนินการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาทําการถาย

ทอดในโรงเรียนประการที่สําคัญอีกประการหนึ่งอันเนื่องมาจากขอจํากัดในเรื่องของวัฒนธรรม
กลองปูจาที่มีในสังคมลานนาที่มีขอหามเกี่ยวกับการใชกลองปูจา  โดยกลองปูจานั้นผูหญิงไม
สามารถที่จะตีไดและในการตีกลองปูจานั้นจะตองเปนการตีที่วัดตอนพลบค่ําในวันกอนวันพระ 1 
วันและในวันพระเทานั้นประกอบกับกลองปูจานั้นจะตั้งไวที่วัดเทานั้นไมสามารถนําไปตั้งที่อ่ืนๆ
ได  โดยมีความเชื่อวากลองปูจานั้นเปนกลองที่มีความศักดิ์สิทธิ์หากละเมิดในขอหามและความเชือ่
นั้นอาจสงผลรายกับผูนั้นได   เหตุผลดังกลาวทําใหแนวความคิดในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามา
ทําการถายทอดในโรงเรียนนั้นประสบปญหาในดานการจัดการหลักสูตรเนื่องจากในการเรียนการ
สอนนั้นมีความจําเปนจัดสรรเวลาในการเรียนการสอนแตละครั้ง  ปญหาในเรื่องของคติความเชื่อ
เร่ืองกลองปูจาที่สําคัญอีกประการหนึ่งอันเนื่องมาจากการที่แนวคิดหลักในการนําวัฒนธรรมกลอง
ปูจามาถายทอดในโรงเรียนนั้นตองการใหผูเรียนสามารถที่บรรเลงกลองปูจาได  ซ่ึงในการบรรเลง
กลองปูจานั้นมีขอหามประการหนึ่งที่สําคัญนั้นคือมีความเชื่อที่วากลองปูจานั้นผูหญิงไมสามารถที่
จะทําการตีกลองปูจาไดซ่ึงเปนปญหาสําคัญประการหนึ่งในการจัดการเรียนการสอนเนื่องจากไม
สามารถที่จะกําหนดเรื่องของเพศผูเรียนได   จากการศึกษาพบวามีแนวทางในการแกไขปญหาเรื่อง
คติความเชื่อโดยในเรื่องของวันเวลาในการตีกลองปูจาซึ่งเปนอุปสรรคตอการจัดสรรเวลาในการ
เรียนวิชากลองปูจานั้นพบวาดังนั้นในการเรียนการสอนนั้นจึงมีความจําเปนตองมีการฝกปฎิบัติ
การตีกลองปูจา  ซ่ึงสามารถฝกตีกลองปูจาในทํานองตางๆไดจากกลองปูจาจําลองหรือส่ือการสอน
รูปกลองปูจาที่ครูผูสอนไดสรางขึ้นจนมีความชํานาญในการตีจากนั้นจึงไปทําการตีกลองปูจาจริง
ที่วัดภายในชุมชน  โดยในแตละสัปดาหนั้นผูเรียนจะสามารถไดฝกปฎิบัติการตีกลองปูจาของจริง
ได 1 วันในชวงเย็นหลังเลิกเรียน  ในดานคติความเชื่อเร่ืองการหามผูหญิงตีกลองปูจานั้น  ไดมีการ
แกไขปญหาที่เกิดขึ้นโดยการกลาวถึงคติความเชื่อในเรื่องการตีกลองปูจาใหกับผูเรียนที่เปนหญิง
ไดทราบจากนั้นจึงสอบถามความสมัครใจหากผูเรียนตองการที่จะเรียนครูผูสอนจะทําการถายทอด
ในสวนอื่นที่มีความเกี่ยวของกับการแสดงกลองปูจา  อันไดแก  การตีฆอง หรือการถายทอดเรื่อง
ราวของประวัติความเปนมา ทํานองเพลงเพื่อใหผูเรียนไดทําหนาที่ผูบรรยายประกอบการแสดง
การตีกลองปูจาตอไป ซ่ึงพบวาผูแสดงที่เปนเด็กหญิงนั้นมีความพึงพอใจกับบทบาทหนาที่ที่ไดรับ
และถือวาไดมีสวนรวมในวัฒนธรรมกลองปูจา 
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2. คุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชน 
2.1 บทบาท คติความเชื่อและพิธีกรรมในวัฒนธรรมกลองปูจา 
กลองปูจาเปนกลองพื้นบานชนิดหนึ่งซึ่งมีความสําคัญกับวิถีชีวิตของคนในสังคมลานนาใน
อดีต  จากการศึกษาถึงที่มาของกลองชนิดนี้แลวพบวา  กลองปูจานั้นเปนกลองพื้นบานที่พบได
ในวิถีชีวิตของชาวลานนาเทานั้น  รูปรางลักษณะที่สําคัญของกลองปูจาคือเปนกลอง 2 หนาผูก
รวมกันเปนชุดกลาวคือเปนกลองชุด 3 ถึง 4 ใบทําดวยไมเนื้อแข็ง อาทิ ไมประดู ไมสัก ไม
ตะเคียน ไมแดงหรือไมขนุน โดยในแตละชุดจะมีกลองใบใหญ 1 ใบมีชื่อเรียกวา กลองหลวง
และมีกลองประกอบซึ่งเปนกลอง 2 หนาขนาดเล็กจํานวน 2-3ใบผูกอยูบริเวณดานซายของ
กลองหลวงเรียวกวากลองลูกตุบ  โดยกลองปูจามีลักษณะที่สําคัญเปนเอกลักษณคือการใชล่ิม
หมุดในการตรึงหนังหนากลองและการแขวนลูกน้ําเตาไวภายในตัวกลองหลวงซึ่งจะแตกตาง
จากกลอง  การตั้งกลองปูจานั้นจะมีการตั้งกลองไวบนคางกลอง(ที่ตั้ง) อยูบริเวณหอกลองอัน
เนื่องมาจากใชเปนที่สําหรับเก็บรักษาสื่อสัญญาณที่ใชติดตอกันระหวางวัดกับชุมชนและสื่อ
สารภายในวัด 
 
 กลองปูจาในภาษาถิ่นเหนือคําเมือง มาจากภาษาเขียนวา กลองบูชา  โดยพยัญชนะนําคํา
ออกสําเนียงอานคําเมืองวา ปูจา ซ่ึงหมายถึงการเปนกลองที่ใชตีเพื่อเปนพุทธบูชาจากการศึกษา
พบวาชื่อเรียกกลองปูจาที่นิยมและเปนที่ยอมรับในสังคมลานนานนั้นมีอยูดวยกันหลายชื่อ  
โดยในการเรียกชื่อกลองปูจานั้นจะเรียกตามบทบาทหนาที่และลักษณะการใชกลองปูจา  กลอง
ปูจาในสังคมลานนามชีื่อเรียกตามบทบาทหนาที่ดังตอไปนี้ 

1. กลองปูจา กลองปูชาหรือกองปูจา ตามการออกเสียงสําเนียงในแตละทองถ่ิน
สําหรับพิธีกรรมทางศาสนา 

2. กลองจัยยะมงคล(กลองชัยมงคล) สําหรับเรียกเพื่องานมงคลทางบานเมือง 
3. กลองยาม หรือ กลองอุนเมือง สําหรับเรียกในคราวที่ใชเปนอาณัติสัญญาณ 
4. กลองตั้ง เรียกตามเสียงของกลอง 
5. กลองสะบัดชัย เนื่องมาจากทํานองที่ใชตีคือทํานองสะบัดชยั 

 
ความเชื่อในเรื่องเกี่ยวกับที่มาของกลองปูจาเปนสิ่งหนึ่งที่สืบทอดและเลาขานกันตอมา 

ตํานานเรื่องกลองปูจามีอยูดวยกัน 2 ตํานานประกอบดวยตํานานเรื่องยักษตาทิพยกับนางคํากอง 
และอีกตํานานหนึ่งคือตํานานเรื่องยักษกับกลอง  เมื่อทําการศึกษาถึงตํานานทั้ง 2 ตํานานมีความ
คลายคลึงกันจนอาจกลาวไดวามีที่มาและแนวคิดทางดานคติชนวิทยาจากแหลงเดียวกัน 

 
 



 221

กลองปูจานั้นเปนกลองที่มีความเกี่ยวของกับเรื่องราวของพิธีกรรมในทุกขั้นตอน  มูลเหตุ
สําคัญประการหนึ่งเปนเพราะกลองปูจาเปนกลองที่นิยมใชในพิธีกรรมที่มีความเกี่ยวของกับศาสนา
และวิถีชีวิตของคนในชุมชน  ดังนั้นกลองปูจาจึงจัดทําขึ้นอยางพิธีกรรมตางๆมากมาย  อันประกอบ
ไปดวยพิธีกรรมความเชื่อเกี่ยวกับการตัดไมในการเลือกไมและตัดไมสําหรับนํามาทํากลองปูจา  ตน
ไมที่จะนํามาสรางกลองปูจาตองมีพิธีกรรมในการตัดไมและเมื่อทําการตัดไมเชื่อวาไมลมไปทางใด
ก็ใหเคล่ือนยายไมไปทางนั้นเพื่อกลับเขาสูหมูบาน  ขั้นตอนตอมาคือการเลือกสรรหนังสัตวสําหรับ
นํามาทําหนากลองเพราะหนังกลองถือไดวาเปนสวนกําเนดิของเสียงกลองปูจา  การจัดสรางกลองปู
จาโดยผูที่ทําหนาที่ในการรับผิดชอบดูแลจัดสรางกลองปูจานั้นในอดีตจะนิยมใชการรวมแรงรวม
ใจกันภายในชุมชน  โดยอาศัยแรงงานจากผูชายภายในหมูบานชวยกันจัดสรางตามขั้นตอนและวิธี
การสรางกลองปูจาที่สืบตอกันมา  ในการสรางตัวกลองมีความเชื่อในเรื่องโฉลกกลอง  กลองชุดนั้น
ตองมีการคํานวนขนาดและคํานึงถึงกรรมวธีิในการสรางอยางถูกหลักคติความเชื่อของสังคมลานนา 

 
กลองปูจานั้นมีความสัมพันธกับความเชื่อทางพุทธศาสนาเปนอยางมาก  ดังจะเห็นไดจาก

ความเชื่อเร่ืองขององคประกอบกลองปูจาแนวความเชื่อเร่ืองกลองปูจานั้นเปนกลองที่แสดง
สัญลักษณทางพุทธศาสนาอีกประการหนึ่งคือแนวความเชื่อเร่ืองพระรัตนตรัย  ความคิดของคนใน
สังคมลานนาในพิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจามีการกลาวถึงเรื่องราววิถีชีวิตของผูคนในสังคมลานนา
ซ่ึงมีการสอดแทรกวิถีชีวิตและความเชื่อในเรื่องพุทธศาสนาในสังคมลานนาลงในทุกขั้นตอนของ
พิธีกรรม 

 
กลองปูจาในสังคมลานนาถือไดวาเปนกลองที่มีความสําคัญในชุมชนและเปนกลองศักดิ์

สิทธิ์จะไมมีการนํากลองปูจามาใชตีพรํ่าเพรือประกอบกับสัญญาณเสียงจากกลองปูจานั้นถือไดวา
เปนสัญญาณเสียงสวนรวมของคนในชุมชน  ในการตีกลองปูจาแตละครั้งนั้นยอมสงผลตอพฤติ
กรรมของคนในชุมชน  กลองปูจามีบทบาทในสังคมวาเปนกลองที่ใชสําหรับการสื่อสารโดยการสื่อ
สารแบงออกเปน 2 ลักษณะคือ 

1. การใชส่ือสารกันภายในชุมชน  โดยกลองปูจาทําหนาที่เหมือนกระบอกเสียงของชุม
ชน วามีเหตุการณอะไรจะเกิดขึ้นภายในชุมชน เชนการเรียกประชุมหรือกําหนดงาน
บุญ เร่ืองราวเหตุการณตางๆ หรือเพื่อการร่ืนเริง เปนตน ซ่ึงจะมีการกลาวถึงในเรื่อง
บทบาทและเพลงที่ใชตอไป 

2. การใชส่ือสารในทางศาสนาและพิธีกรรม  โดยกลองปูจาทําหนาที่ในการนําสารที่
ตองการสื่อสารไปยังชาวบาน อาทิ การบอกบุญหรือการออนวอนเทวดา หรือการเปน
เครื่องมือในการประกอบศาสนกิจในทางพระศาสนา เปนตน 
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กลองปูจาเปนเครื่องดนตรีที่เกิดขึ้นจากภูมิปญญาพื้นบานลานนา  มีเอกสารหลายฉบับได
กลาวถึงกลองชนิดหนึ่งทําหนาที่เปนกลองคูบานคูเมืองซึ่งไมปรากฎวาถูกสรางขึ้นมาครั้งแรกเมื่อ
ใด  แตถูกนํามาใชในกิจการงานบานและงานเมืองในดานพิธีกรรมและเปนอาณัติสัญญาณจนอาจ
กลาวไดวาในอดีตกลองปูจานั้นดํารงอยูในสังคมลานนามาชานาน  เมื่อทําการศึกษาถึงยุคสมัยใน
การใชกลองปูจาในอดีตจากหลักฐานทางประวัติศาสตรพบวากลองปูจานั้นเริ่มมีบทบาทที่สําคัญ
ราวปลายพุทธศตวรรษที่ 18 จนถึงชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 ในปพุทธศักราช 2485  พบวากลองปูจา
เปนกลองที่ทําหนาที่ทางพิธีกรรม  กลองปูจาถูกนํามาใชในพิธีกรรมสําคัญในสังคมลานนามาโดย
ตลอด  ตั้งแตเมื่อคร้ังอาณาจักรหริภุญไชยยังรุงเรืองในอาณาเขตลานนาก็ปรากฎหลักฐานวากลองปู
จาไดดํารงบทบาทที่สําคัญในสังคมและเปนที่ยอมรับในเรื่องความเชื่อเกี่ยวกับการใชกลองปูจาตั้ง
แตในครั้งนั้น 

 
กลองปูจามีบทบาทหนาท่ีหลายประการที่สําคัญกลาวคือการทําหนาที่ทางดานสังคมและ

หนาที่ทางดานศาสนา  โดยกลองปูจานั้นจะทําหนาที่ในหลายบทบาทควบคูไปพรอมกัน  ทั้งใน
ดานศาสนา พิธีกรรมความเชื่อและการบันเทิง  แตบทบาทหลักของกลองปูจาคือเปนกลองที่ใชใน
การใหอาณัติสัญญาณเมือง  กลองปูจานั้นถือไดวาเปนกลองที่มีความสําคัญในการใชเปนเครื่อง
ประกอบการศึกโดยจะทําหนาที่ในการใหอาณัติสัญญาณในการทําศึก  บทบาทอีกประการหนึ่งใน
การเปนเครื่องใหอาณัติสัญญาณนั้นคือการใชตีเพื่อเปนการบอกขาวสารใหกับคนในชุมชนไดรับรู
ถึงเรื่องราวตางๆมาตั้งแตคร้ังนั้น  กลองปูจาในสังคมลานนานั้นแมจะมีหนาที่หลักที่ใชในการให
อาณัติสัญญาณทางการศึกแลวหนาที่สําคัญและดํารงสืบทอดคติความเชื่อในการใชกลองปูจาสืบ
ทอดตอกันมาตลอดคือการใชกลองปูจาในทางพิธีกรรม  โดยเฉพาะอยางยิ่งพิธีกรรมที่มีความเกี่ยว
ของกับเรื่องศาสนาและสถาบันพระมหากษัตริย 

 
บทบาททางดานการสงครามลดนอยลงสมัยลานนาตกอยูภายใตการปกครองของกรุงรัตน

โกสินทรบทบาทของกลองปูจาในฐานะกลองเมืองที่ทําหนาที่ในการใหสัญญาณเมืองในเรื่องการ
ศึกสงครามเริ่มลดทอนบทบาทลง  บทบาทของกลองปูจาในดานอาณาจักรจึงลดทอนบทบาทลง
ตามไปดวย  สภาพสังคมลานนาในชวงนี้ทําใหบทบาทของกลองปูจาในฐานะกลองคูอาณาจักร
เปลี่ยนบทบาทมาเปนกลองที่มีความสําคัญในชุมชนมากขึ้น  ในสภาพสังคมลานนานั้นในแตละชุม
ชนจะมีศูนยกลางความสําคัญอยูที่ศาสนจักรซึ่งมักจะเปนวัดหรือสํานักสงฆ  ดังนั้นบทบาทของ
กลองปูจาในดานสังคมและศาสนาเริ่มมีบทบาทที่ชัดเจนขึ้น  กลองปูจาจึงมาเปนกลองประจําวัด
อยางชัดเจนมากขึ้นและเริ่มมีการกลาวถึงเรื่องกลองปูจาในฐานะกลองคูศาสนา  กลองปูจานั้นยังคง
ทําหนาที่ในการใหอาณัติสัญญาณาภายในชมุชนในคราวที่มีเหตุการณตางๆเกิดขึ้นเสมอ 
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ชาวลานนานั้นยังคงยอมรับและใชกลองปูจาในวิถีชีวิตเรื่อยมาจนกระทั่งในราวปพุทธ
ศักราช 2485  ในครั้งที่เกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 การสงครามในครั้งนั้นไดทําใหบทบาทของกลอง   
ปูจานั้นไดสูญหายไปจากสังคมลานนาชวงหนึ่งภาวะสงครามนั้นไดมีประกาศในแตละชมุชนนัน้จะ
ถูกกําหนดมิใหมีการใชสัญญาณเสียงตางๆเพื่อปองกันการรบกวนสัญญาณจากทางราชการ  วัฒน
ธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นเริ่มสลายลงอยางเปนทางการอันเนื่องมาจากสภาวการณของสังคมใน 2 
ประเด็นคือ ภาวะสงครามโลกครั้งที่ 2 ทําใหมีขอกําหนดหามใชกลองปูจาเปนสื่อสัญญาณในสังคม  
ทําใหวัฒนธรรมกลองปูจานั้นขาดคนที่จะเปนตนแบบในการสืบทอด  กอปรกับวิทยาการจากสังคม
ภายนอกที่นําเรื่องของวิทยุกระจายเสียงเขามาเปนส่ือกลางที่สําคัญในชุมชนจึงทําใหวัฒนธรรม
กลองปูจานั้นลดคุณคาและสูญหายไปจากสังคมลานนาประมาณ 50-60 ป 
 

2.2 คุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอสังคมในอดีต 
การดํารงอยูของวัฒนธรรมกลองปูจานั้นสามารถดํารงสถานะวัฒนธรรมที่สําคัญกับวิถี

ชีวิตชนชาวลานนาในทุกระดับชั้นเปนระยะเวลาที่ยาวนานเนื่องมาจากวัฒนธรรมกลองปูจาเปน
วัฒนธรรมที่ทรงคุณคาในสังคมลานนา  วัฒนธรรมกลองปูจาทรงคุณคาตอวิถีชวีิตในชุมชนลานนา
ในอดีตดังตอไปนี้ 

2.2.1 คุณคาทางจิตใจ 
2.2.1.1  คุณคาทางดานคติความเชื่อทางศาสนาและเปนที่พึ่งทางใจ 
2.2.1.2  คุณคาทางจิตใจที่สงผลตอการประพฤติปฎิบัติตน 

  
2.2.2 คุณคาทางดานรางกาย 

คุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาที่พบในอดีตจะพบวาในการบรรเลงกลองปูจานั้นผู
ที่ทําการบรรเลงนั้นตองเปนผูที่มีพละกําลังและมีสมาธิ  ในการฝกการตีกลองปูจานั้นจึงตองการคน
ที่กระฉับกระเฉงวองไวเพื่อที่จะสามารถเคลื่อนไหวในการตีกลองปจูาทั้งชุดในทํานองตางๆได 
 

2.2.3 คุณคาทางศาสนา 
วัฒนธรรมกลองปูจาเปนวัฒนธรรมหนึ่งซึ่งกอใหเกิดการดํารงอยูของพุทธศาสนา

ในสังคมลานนา  บทบาทของกลองปูจาในทางพิธีกรรมนั้นเปนการสงเสริมใหชุมชนนั้นดํารงความ
เปนชุมชนที่มั่นคงและนับถือพุทธศาสนาซึ่งเปนศาสนาหลักในชุมชนลานนา 
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2.2.4 คุณคาทางสังคม 
2.2.4.1  คุณคาในฐานะเครื่องมือส่ือสารภายในสังคม 
2.2.4.2  คุณคาทางสังคมในฐานะวัฒนธรรมที่ประสานความสัมพันธในชุมชน  

โดยวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตมีสวนในการสรางความสัมพันธในชุมชน  โดยมีรูปแบบความ
สัมพันธดังตอไปนี้ 

ก. ความสัมพันธระหวางชาวบานกับชาวบาน 
ข. ความสัมพันธระหวางวัดกับชุมชน 

 
2.2.5 คุณคาทางประวัติศาสตร 

วัฒนธรรมกลองปูจาดํารงอยูในสังคมลานนามายาวนาน  กลองปูจาเปนเครื่อง
ดนตรีอีกประเภทหนึ่งที่แสดงใหเห็นถึงสภาพสังคมในยุคตางๆ  โดยศึกษาจากบทบาทและชื่อเรียก
ของกลองปูจาในชวงตางๆ  วัฒนธรรมกลองปูจานั้นถือไดวาเปนเอกลักษณที่แสดงถึงวิถีชีวิตและ
คติความเชื่อที่ดํารงอยูในสังคมลานนา  ประกอบกับวัฒนธรรมกลองปจูาเปนวัฒนธรรที่ทรงคุณคา
ทางประวัติศาสตรในเชิงชาติพันธุวรรณาเนื่องมาจากวัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนวั ฒนธรรมที่มี
เอกลักษณและมีคติความเชื่อในเรื่องการใชกลองปูจาเพื่อกิจการทางพิธีกรรมของศาสนจักรและ
อาณาจักรของชาวลานนา 
 
 2.2.6  คุณคาทางสุนทรียศิลป 
  วัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นถือไดวาเปนวัฒนธรรมที่มีความสัมพันธกับเรื่อง
ของศิลปะทั้งทางดานดนตรี ศิลปะและวรรณกรรม  ดังนั้นวัฒนธรรมกลองปูจาจึงมีคุณคาทางดาน
สุนทรียศิลปที่สําคัญดังนี้ 

2.2.6.1 คุณคาทางสุนทรียศิลปดานศิลปะ 
2.2.6.2 คุณคาทางสุนทรียศิลปดานวรรณกรรม 
2.2.6.3 คุณคาทางสุนทรียศิลปดานดนตรี 

 
 

2.3 คุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชนในปจจุบัน 
คุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันนั้นคงความเปนกลองที่ดํารงเอกลักษณของวิถี

ชีวิต คติความเชื่อของคนในสังคมลานนาไดในทุกดาน  ไมวาจะเปนทางดานสังคม เ ประวัติศาสตร 
สุนทรียศิลปและคุณคาทางดานตัวบุคคลคือในเรื่องของคุณคาทางรางกายและคุณคาทางจติใจ (ดัง
รายละเอียดในตารางที่ 3 สรุปคุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชนในปจจุบัน)  จากการศึกษา
พบวา คุณคาที่เพิ่มเติมขึ้นจากคุณคาที่มีมาในอดีตนั้นคือ คุณคาทางเศรษฐกิจ อันเกิดจากการที่เกิด



 225

การสรางงานและสรางรายไดภายในชุมชนไมวาจากการผลิตกลองปูจาเพื่อจําหนาย และรายไดจาก
การแสดงการบรรเลงกลองปูจาในงานตางๆ    จากการศึกษาในครั้งนี้พบวาจากแนวคิดและการ
ดําเนินการของโครงการอนุรักษและฟนฟูกลองปูจาในจังหวัดลําปาง  ไดดําเนินการเพื่อฟนฟูวัฒน
ธรรมกลองปูจาโดยเนนการนําเสนอวัฒนธรรมกลองปูจาโดยผานการแสดงการบรรเลงกลองปูจา 
ทําใหวัฒนธรรมกลองปูจาเปนวัฒนธรรมที่สรางงานและสรางรายไดใหกับผูรับการถายทอดวัฒน
ธรรมกลองปูจาในชุมชนในการเดินทางไปแสดงในงานตางๆ อาทิ งานประจําปของจังหวัด  งาน
ประเพณีสงกรานต ประเพณียี่เปง(ลอยกระทง)เพื่อใหคนไดรับรูและยอมรับวัฒนธรรมกลองปูจาวา
เปนวัฒนธรรมหนึ่งในลานนา  จากการศึกษาพบวาคุณคาวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนจึงเปนคุณ
คาในเชิงปริมาณ โดยคุณคาในเชิงจิตวิญญาณความเปนทองถ่ิน  อาทิคุณคาทางสังคม คุณคาทาง
ศาสนาและพิธีกรรม  และคุณคาทางประวัติศาสตร  รวมไปถึงคุณคาทางดานสุนทรียศิลปนั้นขาด
หายไป 
 
การอภิปรายผล 
 
 จากขอคนพบในการศึกษากระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา: กรณีศึกษาจังหวัด
ลําปางในครั้งนี้สามารถอภิปรายผลในการศึกษาในเรื่องกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา
ไดดังนี้ 

1. กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในสังคมลานนา 
2. แนวทางในการนํากลองปูจามาถายทอดในโรงเรียน 

 
1. กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในสังคมลานนา 

 
จากขอคนพบในการศึกษาทําใหทราบวาวัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนวัฒนธรรมที่ดํารงคุณ

คาในสังคมลานนามาเปนระยะเวลาที่ยาวนาน  การที่วัฒนธรรมกลองปูจานั้นสามารถดํารงคุณคาใน
สังคมไดเปนระยะเวลาที่ยาวนานนั้นเนื่องมาจากการที่วัฒนธรรมกลองปูจาเปนวัฒนธรรมที่มีบท
บาทในชีวิตประจําวันการทําหนาที่เปนเครื่องมือในการติดตอส่ือสารทั้งภายในชุมชนและการตดิตอ
ส่ือสารทางคติความเชื่อในเรื่องพิธีกรรมของคนในชุมชนนั้นทําใหวัฒนธรรมกลองปูจาถือไดวา
เปนสิ่งที่มีคุณคาตอชาวบานในทุกสวนของสังคมลานนา    คุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจานั้นจึง
เปนคุณคาใน 2 ลักษณะคือ 

 
1. คุณคาตอตัวบุคคลอันประกอบไปดวย คุณคาทางดานจิตใจ คุณธรรมจริยธรรมและคุณ

คาทางดานรางกาย 
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2. คุณคาตอชุมชน  กลาวคือ การเปนเครื่องมือในการดํารงอยูของชุมชน  ในดานสังคม 
เศรษฐกิจ  ศาสนา  ประวัติศาสตร 

 
วัฒนธรรมกลองปูจานั้นจึงเปนวัฒนธรรมหนึ่งที่มีความโดดเดนเพราะวัฒนธรรมกลองปูจา

นั้นเปนวัฒนธรรมที่มีรูปแบบความสัมพันธในชุมชนดังจะเห็นไดจากรูปแบบความสัมพันธที่เกิด
จากคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาที่พบในการศึกษาครั้งน้ีพบวาวัฒนธรรมกลองปูจาประกอบกับ
คุณคาทางจิตเปนคุณคาที่แฝงคติความเชื่อในเรื่องของศาสนาเขามามีสวนเกี่ยวของ  คุณคาของพิธี
กรรมและการศาสนานั้นเปนความสัมพันธที่กอตัวมาจากความเชื่อในทางศาสนาในเรื่องการเสีย
สละ เมตตา กรุณา  ตลอดจนการแบงปนชวยเหลือซ่ึงกันและกัน(ศูนยสังคมพัฒนาเชียงใหม, 2533) 
ประกอบกับคุณคาทางจิตใจที่พบในวัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนคุณคาที่แฝงคติความเชื่อในเรื่อง
ของศาสนาเขามามีสวนเกี่ยวของสงผลใหผูที่อยูในวัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนดํารงตนเปนคนที่ดี
ของชุมชน  อันเนื่องมาจากกระบวนการกลอมเกลาจิตใจจากหลักธรรมทางศาสนาที่แฝงคุณคาอยู
ในวัฒนธรรมกลองปูจา  พิธีกรรมของวัฒนธรรมกลองปูจาทําใหคน ศาสนา และชุมชนดํารงอยูได
เพราะวัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนวัฒนธรรมของคนในชุมชนที่ใชเครื่องมือส่ือสารที่วัดเพื่อเปน
การสื่อสารถึงกิจกรรมในชุมชน  จากหลักการดังกลาวจะสามารถทําใหชุมชนดํารงอยูอยางมีความ
สงบสุขเพราะมีศาสนาเปนเครื่องกลอมเกลาจติใจ และวัฒนธรรมกลองปูจาจะสามารถดํารงอยูได
เพราะมีบทบาทหนาที่ที่สําคัญตอบุคคลในสวนรวม 
 

ในการดํารงวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นสาเหตุหนึ่งที่ทําใหวัฒนธรรมกลองปูจาเปน
วัฒนธรรมที่ทรงคุณคาในสังคมนั้นเนื่องจากมีกระบวนการในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาที่
ตอบสนองตอคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชนในอดีต  โดยกระบวนการถายทอดวัฒน
ธรรมในอดีตนั้นเปนกระบวนการที่ถือไดวามีความสําคัญตอการดํารงอยูของวัฒนธรรมกลองปูจา
ในชุมชนอันเนื่องมาจากกลองปูจาเปนเครื่องมือท่ีสําคัญภายในชุมชน วัฒนธรรมกลองปูจาในอดีต
นั้นเปนวัฒนธรรมที่มีความสําคัญตอสวนรวม  กลาวคือเปนวัฒนธรรมที่คนในทุกสวนของชมุชน
นั้นเปนผูไดรับผลจากวัฒนธรรมกลองปูจา  ทั้งในดานรางกาย จิตใจและในดานสังคม 

 
 กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตจึงมีความสําคัญและเปนกระบวนการที่

มีจุดมุงหมายหลักในการที่จะตอบสนองตอความตองการของชุมชนในการใชชีวิตทั้งในดานจิตใจ
และในดานบทบาทหนาที่ทางสังคมในชุมชนเปนหลักดังจะเห็นไดจากจุดมุงหมายในการกระบวน
การถายทอดวัฒนธรรมกลองปจูาในอดีตที่มุงถายทอดเพื่อการใชในการดํารงชีวิตประจําวัน โดยใช
เปนเครื่องมือในการสื่อสารกันภายในชุมชนและเปนเครื่องประกอบพิธีกรรมภายในชุมชน    
กระบวนการในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตจึงเปนกระบวนการที่มีความละเอียดออน
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ในการถายทอดและมีคุณคาที่แฝงอยูในกระบวนการถายทอดที่สําคัญนั้นคือ การกลอมเกลาจิตใจ
ของผูที่มีสวนเกี่ยวของกับวัฒนธรรมกลองปูจาใหเปนผูที่ดํารงตนอยูในศีลธรรมและเปนผูที่
ประพฤติตนดี  ดังจะเห็นไดจากในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นในการถาย
ทอดองคความรูเร่ืองกลองปูจาจะเปนกระบวนการที่มีการถายทอดองคความรูใน 2 สวนคือ 

 
1. องคความรูดานการบรรเลงกลองปูจา  ซ่ึงเปนองคความรูหลักในกระบวนการถายทอด

วัฒนธรรมกลองปูจาเพื่อใหผูที่ไดรับการถายทอดสามารถสืบทอดวัฒนธรรมกลองปูจา
และสามารถทําหนาที่ในการตีกลองปูจาเพื่อเปนอาณัติสัญญาณในชุมชนตอไปได 

2. องคความรูดานคติ ความเชื่อและพิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจา  ซ่ึงเปนองคความรูที่มีการ
ถายทอดเรื่องราว คติความเชื่อและพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับกลองปูจาเพื่อใหผูรับการถาย
ทอดสามารถนําความรูที่ไดไปใชในชีวิตประจําวัน จากการศึกษาครั้งนี้พบวาในองค
ความรูเรื่องนี้มีการสอดแทรกความรูและการประพฤติปฎิบัติตนภายใตกรอบของ
ศาสนา  โดยใชคติความเชื่อและพิธีกรรมที่มีความเกี่ยวของกับกลองปูจามาเปนส่ือใน
การกลอมเกลาจิตใจใหผูรับการถายทอดนั้นเปนผูที่ประพฤติตนเปนคนดี 

 
องคความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจาที่มีการถายทอดในอดีตเปนองคความรูที่ตอบสนองตอ

ความตองการและความจําเปนในการดํารงชีวิตของชาวบานในชุมชนลานนาในอดีต  เนื่องมาจาก
เปนกระบวนการที่มีการถายทอดองคความรูไดครบและสอดคลองกับความตองการและบทบาท
หนาที่ของวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนทําใหวัฒนธรรมกลองปูจาในสังคมลานนาในอดีตนั้น
สามารถดํารงอยูไดอยางทรงคุณคา  ซ่ึงสอดคลองกับที่ สุจิตรา สุคนธทรัพย (2540) ไดกลาวถึงแนว
ทางในการถายทอดเรื่องของวัฒนธรรมในดํารงอยูในสังคมที่วา 

 
“…การจะรักษาวัฒนธรรมใดใหคงอยู คนในสังคมจะตองทําความเขาใจ

กับวัฒนธรรมนั้นใหทราบถึงความเปนมา ตนตอ เนื้อหาสาระและรายละเอียด
วามาจากสัจธรรม คติธรรมอะไรและนํามาปรับปรุงใหมีรูปแบบสอดคลองกับ
ยุคสมัยจึงจะทําใหวัฒนธรรมนั้นมีคาสมสมัย…”                                          

                              (สุจิตรา สุคนธทรัยพ , 2540) 
 
 ในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นจะพบวาเปนกระบวนการที่ให
ความสําคัญกับเรื่องของคุณธรรม จริยธรรมไปพรอมกับการถายทอดเรื่องของการบรรเลงกลองปู
จาในทํานองตางๆ  ซ่ึงทําใหวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นเปนวัฒนธรรมที่มีคุณคาและเปนวัฒน
ธรรมที่ถูกนํามาใชเปนเครื่องมือในการกลอมเกลาจิตใจของผูคนในชุมชนอีกดวย  ดังจะเห็นได
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จากคํากลาวของชาวบานในชุมชนที่กลาววา “…กอนที่ครูทานจะรับสอน  ทานจะตองดูกอน  ไอ
หนุมคนนี้กินเหลาไหม  เปนอันธพาลหรือเปลา    เปนคนอยางไร  หางวัดหางพระสงฆหรือเปลา  
ทานจะดูกอนนะ  ตั้งใจจะมาเรียนแลวมาขอเรียนนี้  ไมใชวาจะรับเลย  ดูดวยวาถาสอนมันไปแลว
มันจะเอาวิชาไปทําอะไร ดีหรือไมดี…”(ครูกลอง, สัมภาษณ  3 กรกฏาคม 2546)หรือ“…กลองนี้ 
เปนกลองธรรม  คนท่ีตีตองเปนคนที่มีธรรมในใจ  ตองถือศีลอยางนอยศีล 5 หรือศีล 8 จะไดผลดี
…”(ชาวบาน, สัมภาษณ 23 มิถุนายน 2546) 
 
 ในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นเปนกระบวนการถายทอดที่ใช
ระยะเวลาในการเรียนรูที่ยาวนาน อันเนื่องมาจากจุดมุงหมายในกระบวนการถายทอดในอดีตนั้น
ตองการสรางคนที่มีความรับผิดชอบ มีความประพฤติดีและสามารถทําหนาที่ในการสงอาณัติ
สัญญาณภายในชุมชนได  ดังนั้นกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตจึงเปนกระบวน
การที่มีระยะเวลาและรูปแบบในการคัดสรรคนคอนขางมากและใชระยะเวลายาวนานในการทํา
การศกึษาดังที่ผูที่เคยรับการถายทอดในอดีตไดกลาววา “…ตอนที่ตาเรียน  พอครูทานก็สอนนาน  
สอนใหรูจักกลอง  สอนใหตีกลอง  สอนใหเครงครัดในศีลธรรม นานมากกวาทานจะตอใหเพลง
หนึ่ง  จนตีคาถาธรรมได ตาเริ่มเปนหนุมแลว…”(มาณพ ยาระณะ, สัมภาษณ 3 กรกฏาคม 2546)  
ดังนั้นกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตนั้นจึงมีผูที่สามารถเรียนและสําเร็จกลาว
คือสามารถทําการตีกลองปูจาไดทุกทวงทํานองในจํานวนนอยซ่ึงมีความแตกตางจากกระบวนการ
ถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัน 

 
วัฒนธรรมกลองปูจานั้นไดมีการยุติบทบาทลงเมื่อคร้ังเกิดภาวะสงครามโลกครั้งที่ 2 ซ่ึงกิน

ระยะเวลายาวนานประมาณ 5 ปจากเหตุการณดังกลาวสงผลใหกระบวนการถายทอดวัฒนธรรม
กลองปูจาขาดชวงไปจากสังคมลานนายาวนานกวา 50 ป    กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปู
จาในปจจุบันพบวาเปนกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมที่มีจุดุมุงหมายเพื่อการฟนฟูและอนุรักษ
วัฒนธรรมกลองปูจาใหกับมาดํารงอยูในสังคม  จากการศึกษาครั้งนี้พบวาบทบาทหนาที่ของวัฒน
ธรรมกลองปูจาในปจจุบันนั้นเปนบทบาทหนาที่ในดานการแสดงเปนหลักอันเนื่องมาจากกระบวน
การถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันนั้นมุงเนนที่จะฟนฟูวัฒนธรรมกลองปูจาใหกับมาดํารง
อยูในสังคมลานนาและอนุรักษวัฒนธรรมกลองปูจาใหเปนวัฒนธรรมหนึ่งที่มีคุณคาในสังคม  
กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันจึงเปนการถายทอดที่ตอบสนองกับความ
ตองการในการอนุรักษและฟนวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันเปนหลัก  ลําดับขั้นตอนการคัดกรอง
บุคคลเขารับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจารวมไปถึงกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมไดเปลี่ยน
แปลงไปจากเดิม   
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โดยในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันนั้นมีความยืดหยุนในเรื่องคติ
ความเชื่อ บทบาทหนาที่ และการนํากลองปูจามาใช รวมไปถึงการเปดโอกาสใหผูที่มีความสนใจใน
เร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจาทั่วไปสามารถที่จะเขารับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาไดโดยไมตอง
มีการคัดกรองในเรื่องคุณธรรมและจริยธรรมของผูเขารับการถายทอดอยางเชนในอดีต  ทําใหใน
ปจจุบันกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางสามารถที่จะเผยแพรวัฒนธรรม
กลองปูจาโดยเฉพาะดานการบรรเลงไดในวงกวางภายในระยะเวลาอันส้ัน  โดยองคความรูที่นํามา
ทําการถายทอดในปจจุบันพบวาเปนการนําองคความรูในเรื่องการบรรเลงมาเปนองคความรูหลักใน
การถายทอด โดยใหความสําคัญกับการบรรเลงกลองปูจาเพื่อการแสดงและมีการใหขอมูลเร่ืองของ
วัฒนธรรมกลองปูจาในดานตางๆ เปนสวนประกอบรอง  โดยไมมุงเนนในเรื่องคุณคาทางดานจิตใจ
โดยเฉพาะในเรื่องของคุณธรรมและจริยธรรมดังเชนในอดีต  ทําใหในปจจุบันนั้นบทบาทของวัฒน
ธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางจึงเปนบทบาทหนาที่ทางดานการแสดงเนื่องจากในปจจุบันการ
แสดงวัฒนธรรมกลองปูจานั้นมีคุณคาทางเศรษฐกิจเขามาเปนปจจัยหนึ่งซึ่งสามารถสรางรายไดให
กับผูที่ทําการศึกษาและแสดงกลองปูจาจนทําใหคุณคาที่ไมสงผลที่เปนรูปธรรมถูกมองขามไป 

 
จากการศึกษาครั้งนี้พบวาแนวความคิดของชาวบานที่มีตอวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบัน

เปนบทบาทหนาที่ทางดานการแสดงเพื่อการอนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรมกลองปูจาเปนหลัก  ดังจะ
เห็นไดจากในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันในดานจุดมุงหมายที่เนนใน
เร่ืองการถายทอดเพื่อการอนุรักษวัฒนธรรมกลองปูจาโดยใชการแสดงเปนส่ือในการเผยแพรวัฒน
ธรรมกลองปูจา  ทัศนคติของเด็กและชาวบานที่มีตอวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันนั้นใหความ
สําคัญกับเรื่องของการแสดงเปนหลัก  ดังจะเห็นไดจากความพยายามที่จะนําวัฒนธรรมกลองปูจา
มาสรางเปนหลักสูตรทองถ่ินในสถานศึกษาหลายแหงในจังหวัดลําปางที่ตองการจะเนนการเรียน
การสอนเรื่องการบรรเลงกลองปูจาเพื่อนํามาใชในการแสดงตางๆเพื่อเปนการสรางเอกลักษณของ
สถานศึกษาดังคํากลาวที่วา“…โรงเรียนก็อยากสอนกลองปูจา  จะไดเปนเอกลักษณของโรงเรียนแต
ติดที่หาครูมาสอนไมได  สอบถามไปยังหมวดดนตรีก็ไมมีครูที่สอนเปน  ที่ประชุมก็เลยยกเลิกโครง
การไป…” (ผูบริหารโรงเรียน , สัมภาษณ 10 ธันวาคม 2546) หรือ“…ตอนท่ีอยากเอามาทําเปนหลัก
สูตรทองถิ่นของโรงเรียนก็มีปญหาเยอะ  ไมมีคนรูเร่ืองนี้สําคัญเลย  เราเปนโรงเรียนในเมือง  หาครู 
หาคนที่รูเร่ืองมาสอนก็ยาก  ครูดนตรีที่โรงเรียนนี้ก็เปนครูดนตรีสากล  …”(ครูวิชาสังคมศึกษา, 
สัมภาษณ 1 พฤษภาคม 2547) ประกอบกับภาพลักษณของวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันที่มุงเนน
ในเรื่องของการแสดงซึ่งสงผลตอทัศนคติของเด็กและชาวบานที่ไดพบเห็นจนก็ใหเกิดความอยากที่
จะทําการบรรเลงกลองปูจาเพื่อการแสดง  การแขงขันและการสรางรายไดมากกวาการสรางทัศนคติ
ในดานคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจาดั้งเดิม 
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 ในดานบทบาทและคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจานั้นมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพ
ของสังคมที่เปนอยูขณะนั้น  ดังจะเห็นไดจากในอดีตที่วัฒนธรรมกลองปูจามีความสําคัญตอการ
ดํารงชีวิตในฐานะเครื่องมือส่ือสารกันภายในชุมชนและเปนเครื่องประกอบพิธีกรรมกลาวคือวัฒน
ธรรมกลองปูจาเปนวัฒนธรรมที่ผลตอชาวบานในวงกวาง  ซ่ึงในปจจุบันพบวาบทบาทหนาที่ของ
วัฒนธรรมกลองปูจาเนนในเรื่องของการแสดงเพื่อการอนุรักษ  กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมที่
เกิดขึ้นจึงเปนกระบวนการถายทอดในกลุมผูที่มีความสนใจในเรื่องของศิลปวัฒนธรรมและโดย
เฉพาะผูที่มีความสนใจในเรื่องของดนตรีพื้นเมืองดังจะเห็นไดจาก วัตถุประสงคในการสมัครเขา
รวมโครงการของผูรับการถายทอดและผูที่สนใจเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาที่วา“…ที่ผมมานี้เพราะ
ผมสนใจดนตรีอยูแลว  อยูที่โรงเรียนก็เลนดนตรีพวกสะลอ ซอ ซึง  พอทางโครงการประชา
สัมพันธไปที่โรงเรียน ครูก็เลยถามวาสนใจไหม ผมก็เลยมาสมัครเรียน…”(ผูเรียน,สัมภาษณ 18 
กันยายน 2546)“…ตอนที่รูก็สนใจเลย  ปกติผมก็เลนดนตรีหากินอยูแลว  อยางกลองยาวนี้ของหา
กินเลย  เห็นวามันนาสนใจ  และก็ทําใหเราไดรูทักษะเรื่องกลองปูจาดวย  อยากตีเปน…”( ผูเรียน, 
สัมภาษณ 24 มิถุนายน 2546)หรือ“…ผมสอนดนตรีกับการแสดงลานนา  ก็เลยพยายามหาที่เรียน  
พอรูวาที่นี้มีสอนก็เลยมาสมัครเรียน  ผมชอบกลองพื้นบานอยากเรียนกลองพื้นบาน  กลองสะบัด
ชัย  กลองปูจา…” (ครูดนตรี, สัมภาษณ 16 กันยายน 2546) เปนตน 

 
     ดังนั้นกระบวนการในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาเพื่อใหวัฒนธรรมกลองปูจานั้น

สามารถที่จะดํารงอยูในสังคมตองเปนการถายทอดและเผยแพรความรูอยางเปดกวางและมีความยืด
หยุนเรื่องของระยะเวลาในการถายทอดและการจัดทําหลักสูตรใหเหมาะสมสอดคลองกับความ
ตองการและลักษณะของผูเรียนดังคํากลาวของครูผูทําการถายทอดไดกลาววา “…การสอนผมวา
เหมาะจะทําเปนหลักสูตรการศึกษานอกโรงเรียนมากกวา…”(ครูกลอง1, สัมภาษณ 30 มิถุนายน 
2546) หรือ “…ตองทําคูกัน เด็กรู ชาวบานก็ควรรู มันเปนของทุกคน เด็กสอนในโรงเรียนได แตชาว
บานก็อาจจะตองสอนนอกโรงเรียน จะไดรูเหมือนกัน…”(ครูกลอง2, สัมภาษณ 2 พฤษภาคม  2546)  
กลาวคือการใหความรูและการถายทอดจะตองไมอยูในเฉพาะกลุมผูที่มีความสามารถและความสน
ใจทางดานดนตรีซ่ึงจะทําใหกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมนั้นมุงเนนแตเร่ืองการบรรเลงกลองปู
จา  ในดานองคความรูที่ทําการถายทอดนั้นตองเปนการถายทอดความรูใหกับบุคคลทั่วไปที่มีความ
สนใจในเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาและผูที่มีพื้นฐานทางดานดนตรีควบคูกัน  โดยการถายทอดองค
ความรูตองเปนการบูรณาการในเรื่องของ การบรรเลงกลองปูจา คติความเชื่อ ประวัติความเปนมา
และพิธีกรรมเกี่ยวกับกลองปูจาอันเนื่องมาจากความเชื่อเร่ืองของพิธีกรรมเปนกิจกรรมของมวลชน
โดยรวมซึ่งถือไดวาเปนสิ่งที่มีความสําคัญในการเผยแพรวัฒนธรรมกลองปูจาและที่จะดํารงวัฒน
ธรรมกลองปูจาเพื่อใหวัฒนธรรมกลองปูจาดํารงคุณคาอยูในสังคมทั้งทางจิตใจและทางสังคม ซ่ึง
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สอดคลองกับแนวคิดของกาญจนา แกวเทพ(2528)ในเรื่องการนําศาสนาและพิธีกรรมมาใชใน
กระบวนการชุมชนที่วา“…ศาสนาและพิธีกรรมทําหนาที่เปนตัวเชื่อมกลุมคนในสังคม  ศาสนามีคํา
สอน กฎระเบียบ บุคลากรและมีกระบวนการผลิตบุคลากรอยางตอเนื่อง และที่สําคัญคือการสราง
จิตสํานึกเพื่อเปลี่ยนแปลงสังคมโดยเฉพาะสังคมที่มีศาสนาเปนอุดมการณหลัก  พิธีกรรมทาง
ศาสนาเปนกิจกรรมที่เปนรูปธรรมที่จะนําไปสูจิตสํานึกที่เปนนามธรรม  พิธีกรรมเปนการตอกย้ําคา
นิยมการรวมหมูใหเกิดขึ้นกับผูรวมกิจกรรมนั้นและยังคงชวยสงเสริมความสัมพันธอันหนึ่งอันเดยีว
กัน…”(กาญจนา แกวเทพ, 2528) 
 

จากขอคนพบในการศึกษาครั้งนี้จึงควรที่จะนําองคความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจามาทํา
การเผยแพรไปในชุมชนในทุกรูปแบบทั้งการศึกษาในระบบโรงเรียนและการศึกษานอกระบบโรง
เรียนเพื่อกอใหเกิดความตระหนักรูในวัฒนธรรมกลองปูจารวมกันอยางแทจริง 
 
2.  แนวทางในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอดในโรงเรียน 
 

กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในปจจุบันจําเปนจะตองมีการถายทอดคุณคา
วัฒนธรรมกลองปูจาที่มีตอชุมชนในทุกดานเพื่อทําใหวัฒนธรรมกลองปูจาดํารงอยูในชุมชนได  
ในกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมชนิตา รักษพลเมืองไดกลาววา การถายทอดวัฒนธรรมนี้ระบบ
การศึกษาทั้งในและนอกโรงเรียนทําหนาที่ไดดีที่สุด(ชนิตา รักษพลเมือง, 2525) จากการศึกษาพบ
วากระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางนั้นไมพบกระบวนการถายทอดวฒัน
ธรรมในรูปแบบการศึกษาในโรงเรียน  ดังนั้นกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาเพื่อการ
ดํารงวัฒนธรรมในชุมชนควรนํารูปแบบการศึกษาในโรงเรียนเขามามีสวนรวมในกระบวนการถาย
ทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชน  โรงเรียนภายในชุมชนนั้นเปนแหลงรวมบุคลากรภายในชมุชน
เขาไวดวยกันทําใหสามารถดําเนินการในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาใหกับชุมชน 

 
กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัดลําปางนั้นไดมีความพยายามที่จะนํา

วัฒนธรรมกลองปูจามาทําการถายทอดในโรงเรียน  โดยมีความพยายามที่จะนํามาสรางเปน      
หลักสูตรทองถ่ินของโรงเรียน จากการศึกษาครั้งนี้พบวาแนวคิดในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามา
ทําการถายทอดในโรงเรียนในจังหวัดลําปางนั้นใหความสําคัญกับเรื่องการบรรเลงกลองปูจาเปน
หลักทําใหรูปแบบหลักสูตรทองถ่ินนั้นไมประสบความสําเร็จ   ปญหาประการหนึ่งที่สําคัญในการ
นําเอาวัฒนธรรมกลองปูจามาทําการถายทอดในโรงเรียนประสบปญหานั้นพบวามีความสับสนใน
เร่ืองแนวคิดในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาใหเหมาะสมและสอดคลองกับสาะการเรียนรูทั้ง 
8 สาระการเรียนรูอันเนื่องมาจากแนวคิดของผูทําการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในจังหวัด
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ลําปางในปจจุบันที่เนนหนักในเรื่องการบรรเลงกลองปูจา  กอใหเกิดปญหาอุปสรรคที่ไมสามารถ
นําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอดในโรงเรียนไดเนื่องจากวัสดุอุปกรณมีราคาแพงและการขาด
แคลนบุคคลากรในการถายทอดความรู  ครูผูสอนทานหนึ่งไดกลาววา “…พยายามจะขอเปดราย
วิชากลองปูจากับทางโรงเรียน  แตโรงเรียนก็ไมอนุมัติเพราะกลองมีราคาแพงมากไมสามารถจัด
ซ้ือมาไวใชประกอบการเรียนการสอนในโรงเรียนได…” (ครูดนตรี3, สัมภาษณ 15 กันยายน 2546) 
ผูบริหารสถานศึกษาทานหนึ่งไดกลาววา “…โรงเรียนก็อยากสอนกลองปูจา จะไดเปนเอกลักษณ
ของโรงเรียน แตติดที่หาครูมาสอนไมได  สอบถามไปยังหมวดดนตรีก็ไมมีบุคคลากรที่สอนเปน 
ที่ประชุมก็เลยยกเลิกโครงการไป…”(ผูบริหารโรงเรียน, สัมภาษณ 10 ธันวาคม 2546) ปญหาที่เกิด
ขึ้นนั้นสวนหนึ่งเนื่องมาจากครูผูสอนและสถานศึกษานั้นไดใหความสําคัญกับวัฒนธรรมกลองปู
จาที่อยูในวงจํากัดอยูในเรื่องของการบรรเลงตามจุดมุงหมายของโครงการอนุรักษและฟนฟูกลอง
ปูจาในจังหวัดลําปางจึงทาํใหไมสามารถนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอดในโรงเรียนได 
 

การนําองคความรูเร่ืองการบรรเลงกลองปูจาในทํานองเพลงตางๆมาถายทอดในโรงเรียน
เพียงดานเดียวก็อาจจะไมมีความจําเปนใดๆตอการดํารงชีวิตเนื่องจากสภาพสังคมและวิถีชีวิต
เปล่ียนบทบาทหนาที่ของวัฒนธรรมกลองปูจาเปลี่ยนแปลงไปแมวาบทบาทในปจจุบันจะใหความ
สําคัญกับเรื่องของการแสดงแตจากการศึกษาพบวาบทบาทดานการแสดงเปนเพียงบทบาทดาน
หนึ่งของวัฒนธรรมกลองปูจาเทานั้น  แนวทางในการนําเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจามาถายทอดใน
โรงเรียนนั้นจึงมีความจําเปนที่โรงเรียนจะตองตระหนักถึงจุดมุงหมายที่สําคัญในการจัดทําหลัก
สูตรทองถ่ินเรื่องกลองปูจานั้นคือแกนและภูมิปญญาทองถ่ินเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจามากกวาการ
สอนทักษะการปฎิบัติดานการแสดง  อันเนื่องมาจากวัฒนธรรมกลองปูจาเปนวัฒนธรรมที่มีความ
เกี่ยวของกับวิถีชีวิตและการปฎิบัติตนภายในชุมชน  ดังนั้นวัฒนธรรมกลองปูจาจึงมีความสําคัญ
และมีองคความรูในดานอื่นๆที่มีความสําคัญ   ดังนั้นสิ่งที่โรงเรียนและครูผูสอนควรจะตระหนัก
นั่นคือ การศึกษา รวบรวมและคนหาภูมิปญญาทองถ่ินเรื่องกลองปูจาในชุมชนของตนแลวนํามา
เปนแนวทางในการนําวัฒนธรรมกลองปูจาทําการถายทอดในโรงเรียนโดยเปนการบูรณาการกับ
หลักสูตรแกนกลางทั้ง 8 สาระการเรียนรู     

 
หลักสูตรทองถ่ินเรื่องกลองปูจานั้นตองเปนการนําเสนอขอมูลเกี่ยวกับคุณคา บทบาทหนา

ที่ คติความเชื่อ พิธีกรรมและการบรรเลงกลองปูจาในวัฒนธรรมลานนาจากอดีตจนถึงปจจุบันเพื่อ
มาทําการนําเสนอใหผูเรียนไดเรียนรูเร่ืองราวของวัฒนธรรมกลองปูจาผานกระบวนการจัดการ
ศึกษาและเพื่อใหผูเรียนสามารถนําประสบการณที่ไดรับมาพัฒนาวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชน
ตอไป โดยหลักสูตรทองถ่ินเรื่องกลองปูจาตองมีลักษณะบูรณาการสาระการเรียนรูสําหรับผูเรียน
และมีความสอดคลองกับหลักสูตรแกนกลาง ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดเรื่องหลักสูตรทองถ่ินที่ 



 233

อุทุมพร จามรมาน(2545)ไดกลาววา หลักสูตรทองถ่ินคือ การนําขอมูลท่ีเกี่ยวกับสภาพปจจุบัน 
ความตองการ ปญหา ตลอดจนอนาคตของทองถ่ินมาผสมผสานเพื่อใหผูเรียนไดเรียนรู  รูจัก เขาใจ
ทองถ่ินและรักทองถ่ิน  โดยมีหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานเปนแกนกลางและมีการแทรกเนื้อหา
ทองถ่ินในการเรียนการสอนทั้ง 8 กลุมสาระ   วัฒนธรรมกลองปูจานั้นมีความสัมพันธเกี่ยวเนื่อง
กับกลุมวิชาสาระการเรียนรูใน ทั้ง 8 กลุมสาระการเรียนรูและสามารถนําวัฒนธรรมกลองปูจาไป
เปนแนวคิดในการบูรณาการกับกลุมสาระการเรียนรูไดดังตอไปนี้ 

1. กลุมสาระภาษาไทย  
ไดแก คํากลอนทํานองเพลง บทประพันธที่มีการกลาวถึงเรื่องกลองปูจา  

2. กลุมสาระคณติศาสตร 
ไดแก  เร่ืองลักษณะของกลองปูจา (ขนาดกลอง)  

3. กลุมสาระวิทยาศาสตร 
ไดแก การบรรเลงกลองปูจา(เสียงและการตีกลองปูจา) ลักษณะกลองปูจา
(ประเภทพันธุพืช) 

4. กลุมสาระสังคมศึกษา ศาสนา และวัฒนธรรม 
ไดแก เร่ืองคุณคา  บทบาทหนาที่  คติความเชื่อ พิธีกรรมประเพณีที่มีความเกี่ยวของ
กับกลองปูจา 

5. กลุมสาระสุขศึกษาและพลศึกษา 
ไดแก เร่ืองการบรรเลงกลองปูจา (ทวงทา ลีลาการตีกลองปูจา) 

6. กลุมสาระศิลปะ 
ไดแก เร่ือง ลักษณะกลองปูจา  ทํานองเพลงและการบรรเลงกลองปูจา  การแสดงและ
การบรรเลงกลองปูจา 

7. กลุมสาระการงานอาชีพและเทคโนโลยี 
ไดแก เร่ือง การแสดงกลองปูจา( การจัดการบริหารการแสดงและการเผยแพรขอมูล
วัฒนธรรมกลองปูจาในสื่อตางๆ) 

8. กลุมสาระภาษาตางประเทศ 
ไดแก เร่ือง วัฒนธรรมกลองปูจา ( การเผยแพร ประชาสัมพันธขอมูลวัฒนธรรมกลอง
ปูจาในสื่อตางๆ) 

 
ส่ิงสําคัญประการหนึ่งในการจัดทําหลักสูตรทองถ่ินเรื่องกลองปูจานั้นตองเปนกระบวน

การจัดการศึกษาโดยใชผู เรียนเปนศูนยกลางในการศึกษาเนื่องมาจากการศึกษาคุณคาของ        
วัฒนธรรมกลองปูจาในการศึกษาครั้งนี้พบวาวัฒนธรรมกลองปูจาเปนวัฒนธรรมที่เอื้อตอกระบวน
การจัดการเรียนการสอนแบบนักเรียนเปนศูนยกลางอันเนื่องมาจากเปนวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณ
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และรายละเอียดในดานตางๆ อาทิ ประวัติความเปนมา คติความเชื่อ ทํานองเพลง ซ่ึงคงความเปน
เอกลักษณและยังขาดการรวบรวมความรูเร่ืองประวัติศาสตรและวัฒนธรรมที่มีความเกี่ยวของกับ
กลองปูจา  ประกอบกับการเปนวัฒนธรรมที่มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตของผูคนในชุมชนลานนา
ดังนั้นในแตละชุมชนจึงมี ผูรู ปราชญชาวบานและแหลงความรูที่เอื้อตอกระบวนการจัดการเรียนรู
สําหรับนักเรียนได  ดังนั้นโรงเรียนจึงมีความจําเปนที่จะตองคนหาบุคลากรและแหลงการเรียนรู
เร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนและทําการประสานความรวมมือในการดําเนินการจัดการเรียน
การสอนเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาใหกับผูเรียนตอไป   

 กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมเรื่องกลองปูจาจากการศึกษาครั้งนี้พบวาขอกังวลใจ
ประการหนึ่งของครูผูสอนนั้นคือ ความนาสนใจในเรื่องเนื้อหาเกี่ยวกับวัฒนธรรมกลองปูจา  ครูผู
สอนหลายทานมีความกังวลวาหากทําการสอนประวัติความเปนมาของกลองปูจาจะทําใหผูเรยีนไม
สนใจที่จะทําการศึกษาและนําไปสูภาวะลมเหลวของหลักสูตร  จากการศึกษาถึงองคความรูเร่ือง
วัฒนธรรมกลองปูจาในครั้งนี้พบวาวัฒนธรรมกลองปูจาเปนวัฒนธรรมที่มีความนาสนใจและ
สามารถบูรณาการกับการเรียนการสอนไดในทุกสาระการเรียนรูเนื่องมาจากเปนวัฒนธรรมที่มี
ความเกี่ยวเนื่องกับพิธีกรรม ความเชื่อและบทบาทหนาที่ในชุมชน  ดังนั้นครูผูสอนจึงมีความจํา
เปนที่จะตองทําการศึกษาและเตรียมการศึกษาเนื้อหาของวัฒนธรรมกลองปูจาใหครบในทุกดาน
และคนควาถึงเรื่องราวท่ีสามารถนํามาทําการสอนโดยการศึกษา คนควาขอมูลดานศิลปวัฒนธรรม
พื้นบาน  คนหาปจจัยสนับสนุนการจัดการศึกษา อาทิ แหลงการเรียนรู ปราชญชาวบาน หรือผู
เชี่ยวชาญในเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาเพื่อรวมในการจัดการเรียนการสอนในโรงเรียนและเตรียม
การวางแผนการจัดการเรียนการสอนท่ีกระตุนใหผูเรียนสามารถสรางทัศนคติที่ดีตอเรื่องวัฒน
ธรรมกลองปูจาและศิลปวัฒนธรรมพื้นบานอื่นๆและสรางทัศนคติในเชิงบวกเพื่อใหผูเรียนไดทํา
การศึกษาคนควาดวยตนเองตออันจะนําไปสูการสรางองคความรู ความเขาใจและฝกฝนประสบ
การณในการศึกษาคนควาของผูเรียนเองตอไป 
ขอเสนอแนะการวิจัย 
  
 กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาเพื่อการดํารงอยูของวัฒนธรรมกลองปูจาใน
จังหวัดลําปาง  จากการวิจัยคร้ังนี้มีขอเสนอแนะดังตอไปนี้ 
 
ขอเสนอแนะสําหรับโรงเรียน 
 
 1.  วัฒนธรรมกลองปูจานั้นเปนวัฒนธรรมที่สําคัญและเปนเอกลักษณประจําทองถ่ิน  ดัง
นั้นจึงมีความจําเปนที่จะตองมีการอนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรมกลองปูจาใหดํารงอยูในสังคม  
สถาบันทางสังคมหนึ่งที่มีอิทธิพลตอความรู และทัศนคติในเรื่องราวของชุมชนไดเปนอยางดีและ
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นั้นคือ สถาบันการศึกษา  โรงเรียนควรที่จะตระหนักถึงความสําคัญของวัฒนธรรมชุมชนโดย
เฉพาะวัฒนธรรมกลองปูจาและตระหนักถึงบทบาทหนาที่ดานหนึ่งของสถาบันการศึกษาที่ตอง
ทํานุบํารุงศิลปวัฒนธรรม  ดังนั้นโรงเรียนควรจะเปนองคกรหนึ่งที่กระตุนการอนุรักษและ พัฒนา
วัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนรวมกับองคกรอื่นภายในชุมชน  โดยใชแนวคิดในโรงเรียนเปนฐาน
ในการรวมกันพัฒนาวัฒนธรรมชุมชนรวมกันโดยใชทรัพยากรที่มีในโรงเรียน อาทิ ครู นักเรียน 
กิจกรรมภายในโรงเรียน อาคารสถานที่ ในการดําเนินการอนุรักษและฟนฟูวัฒนธรรมกลองปูจา
เพื่อใหวัฒนธรรมกลองปูจาดํารงอยูไดในชุมชน 
 
 2.  ผูบริหารโรงเรียนและครู ตองสรางความเขาใจถึงแกนแทของวัฒนธรรมกลองปูจาใน
ชุมชน เพื่อเปนแนวทางในการจัดทําหลักสูตรทองถ่ินเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจา และดําเนินการจัด
กิจกรรมใหมีความสอดคลองกับเนื้อหาและปรัชญาของหลักสูตรกลองปูจาและวัฒนธรรมกลอง   
ปูจาในชุมชนอยางถูกตองตอไป 
 
 3.  ผูบริหารโรงเรียนตองตระหนักและใหความสําคัญในเรื่องหลักสูตรทองถ่ินหรือหลัก
สูตรสถานศึกษาเรื่องกลองปูจาอยางจริงจังเพื่อสรางความเปนเอกลักษณทางวิชาการของโรงเรียน  
โดยผูบริหารตองสรางเชื่อมั่นใหกับครูผูสอนในโรงเรียนในการดําเนินการจัดทําหลักสูตรทองถ่ิน
เร่ืองกลองปูจาและบริหารจัดการหลักสูตรในดานงบประมาณและการดําเนินการอื่นๆที่เกี่ยวของ
เพื่อใหหลักสูตรทองถ่ินของโรงเรียนนั้นสามารถนํามาใชในการเรียนการสอนภายในโรงเรียนตอ
ไปได 
 
 4.  โรงเรียนควรสนับสนุนใหผูบริหาร ครู และนักเรียนไดเขาไปมีสวนรวมกับชุมชนใน
กิจกรรมที่มีความเกี่ยวของกับวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนและนาํชุมชนเขามีสวนรวมในการจัด
การศึกษาของโรงเรียน อาทิ การนํา ครูและเด็กทัศนศึกษาแหลงการเรียนรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปู
จา อาทิ วัด หรือ สํานักครูกลอง เพื่อศึกษาเรื่องราวของวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนเพื่อนําความรู
ที่ไดมาปรับใชในการเรียนการสอนเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาหรือวัฒนธรรมทองถ่ินอื่นๆในโรง
เรียน  ซ่ึงเปนวิธีการสรางความสัมพันธอันดีประการหนึ่งระหวางโรงเรียนกับชุมชนตอไป 
 

5.  ในการจัดการเรียนการสอนวิชากลองปูจาในโรงเรียน ควรมีการดึงชุมชนเขามีสวน
รวมในกระบวนการจัดการศึกษาเพื่อใหชุมชนไดตระหนึกถึงความสําคัญของวัฒนธรรมกลองปูจา
ซ่ึงเปนวัฒนธรรมที่เปนเอกลักษณในชุมชนและจะเปนการปลูกฝงใหนักเรียนเกิดความผูกพันกับ
ชุมชน อาทิ นําผูอาวุโสในชุมชนเขามาเปนวิทยากรในการบรรยายเรื่องกลองปูจาในโรงเรียน หรือ
การใชวัดเปนสถานที่ในการศึกษาเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาเปนตน 
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6.    ในการจัดการเรียนการสอนรายวิชากลองปูจานั้นครูผูสอนตองนําวิธีการสอนและ

ส่ือการสอนที่หลายหลาย อาทิ วีดิทัศน หรือแหลงการเรียนรูชุมชนหรือการฝกปฎิบัติมาใชในการ
เรียนการสอนเพื่อกระตุนใหผูเรียนเกิดความสนใจที่จะศึกษา คนควาเรื่องราวของวัฒนธรรมกลอง
ปูจาในชุมชนตอไป 
 
ขอเสนอแนะสําหรับชุมชน 

 
 1.  ชาวบานควรมีสวนรวมในการจัดการศึกษาใหแกชุมชนในรูปแบบตางๆ อาทิ กิจ

กรรมการเรียนการสอนในโรงเรียน  กิจกรรมเสริมหลักสูตร หรือกิจกรรมการศึกษานอกโรงเรียน  
โดยการใหความรวมมือกับโรงเรียนในการจัดการเรียนการสอนและสนับสนุนการสอน  ผูปกครอง
ควรใหความรูเร่ืองวิถีชีวิตและวัฒนธรรมกลองปูจาในอดีตและปลูกฝงคุณธรรม จริยธรรมในการ
ดํารงตนผานวัฒนธรรมกลองปูจาใหกับบุตรหลาน  ชาวบานในชุมชนใหการสนับสนุนกิจกรรม 
ประเพณีที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรมกลองปูจาในโรงเรียนหรือในชุมชน  กลุมผูที่มีความรูในเรื่อง
วัฒนธรรมกลองปูจาควรใหควรชวยเหลือในการถายทอดองคความรูเร่ืองวัฒนธรรมกลองปูจาใน
ดานตางๆใหกับผูที่มีความสนใจในชุมชนเพื่อเปนการดํารงวัฒนธรรมกลองปูจาของชุมชนไว 

 
2.  ผูนําชุมชนและองคกรในการบริหารจัดการชุมชน  ควรใหความสําคัญกับเรื่องศิลปวฒัน

ธรรม  โดยเฉพาะวัฒนธรรมกลองปูจาซึ่งเปนเอกลักษณทางวัฒนธรรมประจําทองถ่ิน  โดยกําหนด
ใหมีแผนการดําเนินงานดานวัฒนธรรมภายในชุมชนอยางชัดเจน  และกําหนดใหมีการนํากลองปูจา
มาใชในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนาในชุมชนและจัดใหมีการแสดงกลองปูจาในคราที่มีงาน
ร่ืนเริงประจําชุมชน และจัดใหมีการแขงขันการประชันกลองปูจาขึ้นภายในชุมชนในเทศกาลตางๆ 
อาทิ งานวันสงกรานต งานทอดกฐินเพื่อใหชาวบานคุนเคยและรูสึกวาวัฒนธรรมกลองปูจาเปน
วัฒนธรรมหนึ่งในวิถีชีวิตปจจุบัน 

 
ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัย 
 1.  ควรมีการศึกษาและวิเคราะหคุณคา องคความรูและภูมิปญญาของวัฒนธรรมกลองปูจา
ในเชิงลึกในแตละดานเพื่อสรางองคความรูดานวัฒนธรรมกลองปูจาใหดียิ่งขึ้น 

 2. ควรมีการศึกษาและพัฒนาหลักสูตรสถานศึกษาในการนําวัฒนธรรมกลองปูจามาถาย
ทอดทั้งในระบบโรงเรียนและนอกระบบโรงเรียน 
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 3.  ควรมีการศึกษาถึงคุณคาวัฒนธรรมและกระบวนการถายทอดศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน
ในแขนงตางๆ เพื่อสรางองคความรูดานศิลปวัฒนธรรมพื้นบานเพื่อเปนประโยชนในการศึกษาตอ
ไป 
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เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 

แบบสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานศิลปวัฒนธรรมลานนา 
 
ชื่อ-สกุล……………………………………………………อายุ…….ป 
อาชีพ……………………………………………….ตําแหนง………………………………………. 
สัมภาษณวันที่……..เดือน…………………พ.ศ………….เวลา…………………… 
สถานที่ในการสัมภาษณ……………………………………………….                                              
เปนการสัมภาษณคร้ังที่…………… 
 
แนวคําถามในการสัมภาษณ 
ประเด็นเรื่องบทบาทและคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจา 
1.    กลองปูจาเขามามีบทบาทในสังคมและวัฒนธรรมลานนาเมื่อไร   และมีบทบาทในดานใดบาง 
2.    ในอดีตกลองปูจามีบทบาทความสําคัญในดานใดบาง และปจจุบันมีบทบาทความสําคัญอยางไร 
3.     กลองปูจามีความสัมพันธกับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมลานนาอยางไรบาง ในปจจุบันและในอดีตมีความแตก 

ตางกันหรือไม  อยางไร 
 
ประเด็นเรื่องกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา 
1.  กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา ถายทอดองคความรูเรื่องใดบาง และในปจจุบันกับอดีตมีความ

แตกตางกันหรือไม อยางไร 
2. ผูรับการถายทอดและรับผิดชอบเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนคือใคร มีคุณสมบัติอยางไร 
3. วิธีการในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนมีกระบวนการอยางไร  ในอดีตและปจจุบันแตกตางกัน

หรือไม อยางไร 
4. วัตถุประสงคในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนเปนอยางไร เมื่อบริบททางสังคมเปลี่ยนแปลงไป   

และมีการเปลี่ยนแปลงวัตถุประสงคในการถายทอดไปหรือไม อยางไร  
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เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 

แบบสัมภาษณผูถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา 
 
ชื่อ-สกุล……………………………………………………อายุ…….ป 
อาชีพ……………………………………………….ตําแหนง………………………………………. 
สัมภาษณวันที่……..เดือน…………………พ.ศ………….เวลา…………………… 
สถานที่ในการสัมภาษณ……………………………………………….                                              
เปนการสัมภาษณคร้ังที่…………… 
 
แนวคําถามในการสัมภาษณ  
ประเด็นเรื่องบทบาทและคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจา 
1.    กลองปูจาเขามามีบทบาทในสังคมและวัฒนธรรมลานนาเมื่อไร   และมีบทบาทในดานใดบาง 
2.    ในอดีตกลองปูจามีบทบาทความสําคัญในดานใดบาง และปจจุบันมีบทบาทความสําคัญอยางไร 
3.     กลองปูจามีความสัมพันธกับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมลานนาอยางไรบาง ในปจจุบันและในอดีตมีความแตก 

ตางกันหรือไม  อยางไร 
 
ประเด็นเรื่องกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา 
1. กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา ถายทอดองคความรูเรื่องใดบาง และในปจจุบันกับอดีตมีความ

แตกตางกันหรือไม อยางไร 
2. ผูรับการถายทอดและรับผิดชอบเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนคือใคร มีคุณสมบัติอยางไร 
3. วิธีการในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนมีกระบวนการอยางไร  ในอดีตและปจจุบันแตกตางกัน

หรือไม อยางไร 
4. วัตถุประสงคในการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนเปนอยางไร เมื่อบริบททางสังคมเปลี่ยนแปลงไป   

และมีการเปลี่ยนแปลงวัตถุประสงคในการถายทอดไปหรือไม อยางไร  
5. ประสบการณ และความรูสึก สิ่งที่ไดรับจากการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาเมื่อครั้งเปนผูรับการถายทอด

เปนอยางไร 
6.     แนวคิด  และวิธีการสอนของผูสอนเปนอยางไร มีลําดับขั้นตอนอยางไร  แตกตางจากเมื่อครั้งเปนผูรับการ

ถายทอดหรือไม อยางไร 
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เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
แบบสัมภาษณผูรับถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา 

 
ชื่อ-สกุล……………………………………………………อายุ…….ป 
อาชีพ……………………………………………….ตําแหนง………………………………………. 
สัมภาษณวันที่……..เดือน…………………พ.ศ………….เวลา…………………… 
สถานที่ในการสัมภาษณ……………………………………………….                                              
เปนการสัมภาษณคร้ังที่…………… 

 
แนวคําถามในการสัมภาษณ 
ประเด็นเรื่องบทบาทและคุณคาของวัฒนธรรมกลองปูจา 
1.    กลองปูจาเขามามีบทบาทในสังคมและวัฒนธรรมลานนาเมื่อไร   และมีบทบาทในดานใดบาง 
2.    ในอดีตกลองปูจามีบทบาทความสําคัญในดานใดบาง และปจจุบันมีบทบาทความสําคัญอยางไร 
3.     กลองปูจามีความสัมพันธกับวิถีชีวิตและวัฒนธรรมลานนาอยางไรบาง ในปจจุบันและในอดีตมีความแตก 

ตางกันหรือไม  อยางไร 
 
ประเด็นเรื่องกระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา 
1. ผูรับการถายทอดและรับผิดชอบเรื่องวัฒนธรรมกลองปูจาในชุมชนคือใคร มีคุณสมบัติอยางไร 
2. วัตถุประสงคในการเขามารับการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาในครั้งนี ้
3. ประสบการณ และความรูสึก สิ่งที่ไดรับจากการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจาเปนอยางไร 
4. บรรยากาศในการรับการถายทอด  ความรูสึกตอผูถายทอด  และวิธีการถายทอดของผูถายทอดเปนอยางไร มี

ลําดับขั้นตอนและกระบวนการอยางไร   
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แบบสังเกต 
กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา 

 
สังเกตวันที่…….เดือน…………………พ.ศ…………  เวลา………………………. 
สถานที่…………………………………………………………….. 
 
ประเด็นในการสังเกต 
 

1. กระบวนการถายทอดวัฒนธรรมกลองปูจา 
1.1 ถายทอดความรูเร่ืองใด 
1.2 มีวิธีการถายทอดอยางไร 
1.3 ผูถายทอดเปนใคร  ผูรับการถายทอดเปนใคร 

2.    พฤติกรรมระหวางการถายทอด 
2.1 ความกระตือรือรนในการถายทอด/รับการถายทอด 
2.2 ความรวมมือในการถายทอด/รับการถายทอด 
2.3 จํานวนของผูเขารวมถายทอด/รับการถายทอด 

 



 254

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 
นายวรวุฒิ สุภาพ เกิดเมื่อวันที่ 28 กุมภาพันธ พ.ศ. 2522  ที่อําเภอเมือง  จังหวัดลําปาง     เขารับการ

ศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต สาขาวิชาประถมศึกษา ภาควิชาประถมศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
ในปการศึกษา2540 สําเร็จการศึกษาหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต   สาขาวิชาประถมศึกษา คณะครุศาสตร  จุฬาลง
กรณมหาวิทยาลัยในปการศึกษา 2543  เขารับการศึกษาตอในระดับมหาบัณฑิต สาขาวิชาพัฒนศึกษา  ภาควิชาสา
รัตถศึกษา   คณะครุศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยในปการศึกษา 2544  และสําเร็จการศึกษาหลักสูตรครุศาสต
รมหาบัณฑิต  สาขาวิชาพัฒนศึกษา  ภาควิชาสารัตถศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยในปการ
ศึกษา 2546 
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