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 The purpose of this research is to study the key developments and presentation 

styles of Thai realist television dramas, influenced by Thai traditional performing arts, 

with multiple methodologies, namely, textual analysis and in-depth interview.  

 

 The research found that Thai realist television dramas have a mixture of both 

representation and presentation styles. Although their contents are intended to address 

social issues, yet they still bring about a hint of romantic and comedy to ease the mind 

of the audiences. As a result, the characters created for TV dramas have to consist of 

both round and flat characters. The flat characters serve as an entertainment; therefore 

exaggerated acting is the way to create amusement. Moreover casting also has to 

emphasize on the appropriateness of the characteristic, including the popularity and 

attractive appearance of an actor. Art direction styles are not based only on realistic 

aspects, but beauty and communicative functions are also important. In addition, 

instead of plain narration, Thai realist TV dramas use visual and audio techniques to 

stimulate involvement among audiences. 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ที่มาและความสําคัญของปญหา 

 

นับจากการปฏิวัติอุตสาหกรรมในคริสตศตวรรษที่ 18 กระบวนทัศนแบบ

วิทยาศาสตรที่ใหความสาํคัญกับความจริงในเชงิประจกัษไดกลายเปนกระบวนทัศนหลกัที่สง

อิทธิพลตอแนวคิดตางๆ ทั่วโลก ไมเวนแมแตการเปลี่ยนแปลงแนวคิดดานศิลปะการละครในปลาย

ศตวรรษตอมา 

 

เมื่อแนวคิดเรือ่งความเปนจริงตามหลกัวทิยาศาสตรที่ใหคุณคากับความเปนเหตุ

เปนผลและความรูที่สามารถพิสูจนได ไดกลายมาเปนกระแสหลักของโลก ความเพอฝนของละคร

เมโลดรามาซึ่งไดรับความนิยมตลอดชวงศตวรรษที่ 19 จึงเริ่มถกูตั้งคาํถามจากศิลปนและผูสนใจ

การละครในแถบยุโรป ทัง้นีเ้พราะละคร   เมโลดรามาเปนละครที่มุงใหความบนัเทิงแกผูชมดวย

การเราอารมณไปตามการผูกเรื่องที่ดาํเนินไปอยางตืน่เตนโลดโผน โดยไมคํานงึถึงเหตุผลมากนัก 

อีกทั้งตวัละครที่ปรากฏในเรื่องมีลักษณะตายตัวเปนแบบฉบับ เชน พระเอก นางเอกที่เพรียบพรอม

ไรที่ติ ขณะที่ตวัผูรายก็รายอยางหาความดีไมได ซึ่งแตกตางลักษณะของคนจริงๆ  
 

 Emile Zola นักประพันธชาวฝรั่งเศส หนึ่งในผูสนใจแกไขแนวคิดดานการละคร 

(อางถงึใน สดใส พันธมุโกมล,2534) กลาวถึงความไมสมจริงของละครเมโลดรามาไววา ในขณะที่

วิทยาศาสตรไดเขามามีบทบาทในชีวิตประจําวนัของมนษุยในโลกสมยัใหมเปนอยางมาก เหตุใด

การละครจึงหนัหลงัใหกับวทิยาศาสตรและความจรงิตามธรรมชาติจนหมดสิน้ มุงแตจะใหความ

บันเทงิที่เพอฝนเกนิความจรงิโดยไมมองดูเหตุผลจากชีวติเลยแมแตนอย ซึง่แนวความคิดตอตาน

ความไมสมจริงดังกลาวไดนาํไปสูการกาํเนิดของละครแนวใหมทีเ่นนความเปนธรรมชาติและความ

สมจริงเหมือนชีวิตที่เรียกวา “เรียลิสม” (Realism) และ “แนทเชอรัลลิสม” (Naturalism) และดู

เหมือนวายิ่งแนวคิดวทิยาศาสตรเฟองฟูข้ึนมาเทาใด ความนิยมในศลิปะแนวเรียลสิทก็ดูจะยิ่งเพิม่

มากขึ้นเทานัน้ ละครแนวเรียลิสทจึงประสบความสาํเร็จเขามาแทนทีล่ะครเมโลดรามาไดในที่สุด

ในชวงปลายศตวรรษที่ 19  
 

คําวา ละครแนว “เรียลิสม” (Realism) หรือ “เรียลิสติก” (Realistic) นัน้ สดใส 

พันธมุโกมล (2534) สรุปไววาหมายถงึ “แนวโนมใหญๆ  ของการละครสมัยใหมทีพ่ยายามมองชีวิต
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ดวยสายตาทีเ่ปนกลาง แลวสะทอนภาพออกมาในรูปของละครตามความเปนจริง โดยไมเสริมแตง

หรือบิดเบือน ตลอดจนใชวิธีการจัดเสนอทีท่ําใหละครมีความใกลเคียงกับชีวิตมากที่สุดเทาที่จะ

เปนไปได” 
 

แนวคิดละครสมัยใหมแบบเรียลิสท ทาํใหเกิดการปฏิวัติขนานใหญในการเขียน

บทละคร จากตัวละครที่เปนเจาหญิงเจาชายผูสูงศักดิ์กลายเปนบุคคลธรรมดาในสังคม จากตัว

ละครแบบแบน (Flat character) ในละครเมโลดรามาที่มีลักษณะนิสัยดานเดียวตายตัวเปนแบบ

ฉบับ กลายเปนตัวละครทีม่ีบุคลิกซับซอนหลายดาน (Round character) ที่มีอารมณความรูสึก มี

ความดีความชั่วปะปนในตวั และมีการพัฒนาไปตามเหตุการณที่เกิดขึ้นในชวีิตไดเหมือนคนจรงิ 

การตัดสินและการกระทําของตัวละครในเนื้อเร่ืองกม็ีเหตุผลรองรับที่คนดูสามารถเหน็และเขาใจได

ตามแนวคิดเหตุและผลแบบวิทยาศาสตร การใชภาษาแบบรอยกรองที่สละสลวยในบทละครแบบ

เกากถ็ูกปรับ เปลี่ยนเปนรอยแกว ใชถอยคําเหมือนบทสนทนาในชีวติประจําวนั เลิกใชบทพูดทีต่ัว

ละครรําพึงกับตัวเอง (Soliloquy) ที่เคยใชเพื่อแสดงความคิดของตัวละครออกมาใหคนดูรับรูเพราะ

เปนการผิดธรรมชาติ รวมทั้งความพยายามใหมีโครงเรื่องนอยที่สุด  ปลอยใหชีวิตของตัวละคร

เปนไปอยางธรรมชาติ ไมเดินตามโครงเรือ่งที่เปนสูตรสําเร็จ และไมนิยมใหมีเหตกุารณตื่นเตนเรา

อารมณแบบสุดๆ แบบที่เมโลดรามาเคยใชเราอารมณคนดู 
 

ในดานการนําเสนอละครนัน้ เรียลิสทใหความสนใจกับรายละเอยีดที่สมจริงตาม

แนวคิดทีว่า “ละครคือชีวิต” (Theatre is life itself) และการแสดงเปรียบเสมือนการนาํเอา “สวนเสีย้ว

ของชีวิต” (Slice of life) มาวางบนเวทโีดยไมมีการดัดแปลง การแสดงออกของตัวละครในแนวเรยี

ลิสทจึงเนนอารมณความรูสึกที่เกิดขึ้นจริงจากภายในและนําไปสูการแสดงออกอยางธรรมชาติ ไม

มีการเสแสรงแกลงทาํ ไมมีลีลาทาทางที่ผิดไปจากปกติ ถงึขนาดที่นกัแสดงในละครแนวเรียลิสท

เคยนั่งหนัหลงัใหคนดูและพดูคุยกันดวยเสยีงปกติไมตางไปจากการใชชีวิตปกติ นอกจากนี้ ฉาก 

อุปกรณประกอบฉาก และเครื่องแตงกายในละครแนวเรียลิสทก็ใหความสาํคญักบัรายละเอียดที่

สมจริง เชน ฉากรานขายเนือ้มีเนื้อสัตวจริงแขวนอยู หรือกอกน้าํในบานมนี้ําไหลไดจริง เปนตน  
 

ขณะที่ละครเรียลิสทซึง่เกิดและพัฒนาขึน้มาจากประเทศทางฝงตะวันตกใชวิธี 

การนาํเสนอละครดวยแนวสมจริงที่เรียกวา Representation หรือ Realistic Styles (มัทนี รัตนนิ, 

2546) ซึ่งเปนการจาํลองภาพชวีิตใหผูชมเหน็ตามความจริงที่เปนอยู เพื่อใหผูชมรูสึกเชื่อในส่ิงที่

เกิดขึ้นตรงหนาเสมือนวาไดแอบดูชีวิตจริงของตัวละครและมีอารมณรวมไปกับเหตุการณที่เกิดขึ้น

นั้น ศิลปะการละครของประเทศฝงตะวนัออกกลับมีแนวทางการนาํเสนอที่ตรงกันขาม นัน่คือการ
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นําเสนอละครดวยแนวไมเหมือนจริง ทีเ่รียกวา Presentation หรือ Non – realistic Styles ที่แสดงให

ผูชมทราบตลอดเวลาวากาํลังชมการแสดงอยู ละครทางฝงตะวันออกจึงไมมีอะไรที่เหมือนชีวิตจริง 

ไมวาจะเปนลลีาทาทางที่ถกูกําหนดไวอยางมีแบบแผน คําพูดที่เปนรอยกรองสละสลวย เครื่องแตง

กายที่วิจิตรตระการตาซึง่หางไกลจากเครื่องแตงกายของคนปกติ ดังเชน โขน ลิเกและละครรําแบบ

ตางๆ ของไทย ละครโนะและคาบูกิของญี่ปุน และอุปรากรจีนหรืองิว้ เปนตน  
 

อยางไรก็ตาม แมศิลปะการละครของตะวันออกจะใชแนวการนาํเสนอแบบไม

เหมือนจริง แตก็มิไดหมายความวาการละครตะวันออกจะมีคณุคาดอยกวาละครตะวันตกในแง

การถายทอดเรื่องราวความเปนจริงของชวีติ ดังที ่สดใส พันธมุโกมล (2537) ไดกลาวไววา “ละครที่

มีมาแตดั้งเดิมซึ่งมิไดใชลีลา “เหมือนธรรมชาติ” ทัง้ของไทย จีน อินเดยี ญี่ปุน ฯลฯ นั้น มิใชวาจะ

ไมให “ความจริง” เกี่ยวกับชีวิตตอเรา เพียงแตวิธีใหความจริงของละครทางตะวนัออกนัน้ มีศิลปะ

ของการแสดงที่เปนแบบเปนแผน ใชภาษาและลีลาที่ไมได “ลอกแบบ” มาจากชีวิตประจําวนั แตใน

ขณะเดียวกนั ละครประเภทนี้ก็สามารถให “ความจริง” เกี่ยวกับชีวิตแกผูชมไดมากเทาๆ กับละคร

แนวเรียลิสทเหมือนกัน” 

 

สําหรับศิลปะการละครของไทยนัน้ ในชวงแรกไดรับอิทธิพลจากวฒันธรรมอินเดีย

เปนสําคัญ ทัง้ในดานแนวคดิ ความเชื่อ การแตงบทละครและกระบวนการแสดง กลาวคือ ศิลปะ

การละครไทยถือเปนการแสดงเพื่อความบนัเทงิเปนสําคญั และมีลักษณะเกี่ยวพนัอยูกับความเชือ่

ทางศาสนา ดงัจะเห็นไดจากพิธกีรรมความเชื่อตางๆ ทีน่ักแสดงยึดถอืปฏิบัติ การมีละครและรําแก

บนบูชาสิง่ศักดิ์สิทธิ์ตามสถานที่ตางๆ และการสะทอนถึงคานิยมในเชิงอุดมคติ เชน ธรรมะชนะ

อธรรม เปนตน  
 

ในดานการแตงบทละครก็ไดรับอิทธิพลจากวรรณคดีสันสกฤต ตั้งแตรูปแบบใน

การแตงบทละครดวยฉันทลกัษณประเภทตางๆ เชน โคลง ฉันท กาพย กลอน แนวคิดที่เนนเรื่อง

อุดมคติ เนนความสมบรูณแบบในดานความงามและความประพฤติ เนื้อเร่ืองที่เกีย่วของกับ

เหตุการณและพฤติกรรมของมนษุยและเทพเจา ตัวละครที่มีลักษณะนิสัยเดนชดัทางใดทางหนึ่ง 

ซึ่งแตกตางจากตัวละครในมหากาพยตะวนัตกทีม่ีทัง้ความดี ความชัว่ ความออนและความแข็ง

ปะปนในตัวเชนเดียวกับมนษุยทัว่ไป อันเปนแนวคิดแบบเรียลิสท หรือ สัจนิยม (สุมนมาลย นิ่มเนติ

พันธ, 2541 : 19-39) 
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แนวคิดแบบละครสมัยใหมของตะวนัตก เร่ิมเขามาสูประเทศไทยในสมัยรัชกาลที่ 

5 อันเปนชวงระยะเวลาเดียวกับที่การละครทางฝงตะวันตกกําลงัเกิดการเคลื่อนไหวเพื่อเปลี่ยน 

แปลงไปสูละครแนวเรียลิสท ในขณะนัน้ประเทศไทยกําลังดาํเนนินโยบายเปดประเทศติดตอกบั

ตางชาต ิ ตามแนวนโยบายเรงพฒันาไทยใหเจริญทัดเทียมอารยประเทศของพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัว ซึ่งทาํใหไทยไดรับอิทธิพลจากชาติตะวนัตกมากมาย ทัง้ในดานวทิยาการที่

ทันสมยัและศลิปวฒันธรรมแปลกใหม ซึ่งสงผลตอการปรับปรุงและเปลี่ยนแปลงประเทศในทุกๆ 

ดาน รวมไปถงึอิทธพิลที่มีตอวงการละคร ซึ่งปรากฏชัดเจนใน 2 ประการ คือในดานรูปแบบและ

ปรัชญาการละคร (สุมนมาลย นิม่เนตพิันธ, 2541) 
 

ละครพูดจากตะวันตกนับเปนศิลปะการแสดงที่เปลี่ยนเปลงการแสดงละครไทย

แบบเกาโดยสิน้เชิง เพราะดาํเนนิเรื่องดวยบทพูดลวนๆ ไมมีการรายราํอยูเลย ซึง่นอกจากจะทาํให

เกิดละครรูปแบบใหมที่ไทยนําแบบอยางมาจากตะวนัตกโดยตรงแลว อิทธพิลจากแนวคิดในการ

นําเสนอแบบสมจริงยงัทาํใหละครรําแบบไทยเดิมทีเ่นนการแสดงออกดวยลีลาทาทางที่ประณีต

งดงามเปนแบบแผนเริ่มเสื่อมความนิยมลง เพราะคนดูเร่ิมรูสึกวาทารําซ้ําซาก ทําใหเดินเรื่องชา

และขาดความสมจริง  
 

ในป พ.ศ. 2434 หรือ ค.ศ. 1891 ซึ่งเปนชวงเวลาเดียวกับที่โรงละครอิสระ (Le 

Theatre Libre) ของอังเดร อองตวน (Andre Antoine) ทีม่ชีื่อเสียงมากในดานการแสดงแบบ “เหมือน

จริง” กําลังมอิีทธิพลอยูในฝร่ังเศสและประเทศอื่นๆ ในยุโรปนั้น  เจาพระยาเทเวศรวงศววิัฒน 

อธิบดีกรมมหรสพไดเดินทางไปยุโรปและมีโอกาสไดชมโอเปรา (Opera) จึงไดคิดนําแบบแผนละคร

โอเปรามาผสมผสานกับละครรําของไทยจนเกิดเปนละครไทยรูปแบบใหมที่เรียกกนัตามชื่อโรง

ละครที่จัดแสดงวา “ละครดึกดําบรรพ” ซึ่งนับเปนละครไทยชนิดแรกที่ไดรับอิทธพิลจากแนวคดิ

เร่ืองความสมจริงจากละครตะวันตกอยางชัดเจนที่สุด 

 

อิทธิพลละครตะวันตกที่เขามาในสมยัรัชกาลที่ 5 ไดทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง

รูปแบบละครรําแบบดั้งเดิมของไทย กอใหเกิดละครรูปแบบใหมชนิดตางๆ เชน ละครรอง ละครพูด 

ละครสังคีต และคอยๆ พฒันาปรับเปลีย่นรูปแบบมาจนกระทั่งปจจุบัน แตส่ิงหนึง่ที่เปนอทิธิพล

จากละครตะวนัตกและยิง่ปรากฏชัดเจนในละครยุคปจจุบัน ก็คือ ปรัชญาละครในแบบเรียลิสท 
 

อยางที่กลาวมาแลววาการละครไทยนัน้เปนมหรสพเพื่อความบนัเทงิเปนสําคัญ 

การแสดงเปนแบบไมเหมือนจริง (Presentationหรือ Non – realistic Styles) เนนการนําเสนอลีลาทา
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รําที่งดงาม เครื่องแตงกายที่วิจิตรตระการตา มีบทตลกขบขัน มีบทชมความงาม มีฉากระบาํรํา

ฟอน รวมทัง้มักแสดงความคิดในเชิงอุดมคติและนิยมใหเร่ืองราวจบลงดวยดี ขณะที่ปรัชญาละคร

ตะวันตกมีลักษณะแนวคิดแบบสัจนิยมหรือเรียลิสท ทีม่ีจุดมุงหมายในการสะทอนภาพความเปน

จริงแหงชวีิต แสดงใหเหน็ปญหาสงัคม เนนสาระและขอคิดอันเกิดจากการวเิคราะหเนื้อเร่ืองและ

ตัวละคร (สุมนมาลย นิม่เนตพินัธ, 2541 : 60) โดยใชการนาํเสนอที่เหมือนจรงิ (Representation 

หรือ Realistic Styles) เพื่อใหคนดูเกิดความรูสึกรวมรับรูในปญหาที่ละครตองการเสนอ ปรัชญา

ละครดังกลาวไดเขามามีอิทธิพลตอแนวคดิในการนาํเสนอละครของไทยที่หนัมาใหความสาํคัญกบั

การนาํเสนอละครแนวสมจรงิ สนใจกบัเนื้อหาที่ส่ือถึงความเปนจริงทางสังคมบางอยางกับผูชม

มากขึ้น และความเปลีย่นแปลงดังกลาวก็คงยังมีอิทธิพลอยูในละครไทยยุคปจจุบนั 

 

นับจากชวงทีล่ะครแนวเรียลิสทไดรับความนิยมอยางสงูจนถึงปจจุบนัที่ศิลปะการ

ละครไดพัฒนาไปจนใหกําเนิดละครสมัยใหมในรูปแบบอื่นๆ ที่ตอตานละครแนวเรียลิสทมากมาย 

เชน Absurd ทีแ่หวกกฎเกณฑและประเพณีละครแบบดั้งเดิมดวยการนําเสนอที่ไรความขัดแยงและ

ไมมีเนื้อเร่ืองใหติดตาม, Expressionism ทีเ่นนการแสดงออกตามอารมณความรูสึกอยางรนุแรงและ

แปลกประหลาด เพื่อเรียกรองอิสรเสรีจากโลกแหงวัตถ ุและ Symbolism ที่ใชสัญลกัษณเปนสื่อเพื่อ

แสดงถึงปรัชญาที่ซอนอยูภายใน แตในขณะเดียวกนั คุณคาและความตองการละครแนวเหมอืน

ชีวิตและสมจรงิอยางเรียลิสท โดยเฉพาะปรัชญาที่ตองการสะทอนภาพปญหาของสังคมมนษุยดู

จะมิไดหางหายไปจากโลกการละคร โดยเฉพาะอยางยิง่ในส่ือภาพยนตรและละครโทรทัศน    
 

การละครไทยเริ่มเขาสูยุคของละครโทรทัศนเมื่อมกีารตั้งสถานโีทรทัศนแหงแรกที่

บางขุนพรหมในป พ.ศ. 2498 โดยในยุคแรกเปนการนาํละครไทยรูปแบบตางๆ ที่เคยแสดงบนเวที

มากอน ทั้งละครพูด ละครรอง ละครรํา ละครพนัทาง ละครดึกดําบรรพ ฯลฯ มาแสดงสด

ออกอากาศทางโทรทัศน โดยมีผูบอกบทใหแกนักแสดงและไดพัฒนาตอมาทัง้ในดานรูปแบบการ

แสดงที่ปจจุบนัคงเหลือเพยีงละครพูดเทานั้น และในดานเนื้อหาเพื่อใหการแสดงมีความสมจริง

มากขึ้น อันเปนแนวคิดในการนาํเสนอละครแบบเรียลิสทที่ไมเพียงจะมีอิทธพิลตอศิลปนผู

สรางสรรคผลงานละครเทานั้น แมแตในหมูผูชมและนักวจิารณ แนวคิดแบบเรียลิสทกย็ังเปน

เกณฑมาตรฐานที่ใชในการติชมและวิพากษวิจารณ ดังจะเห็นไดจากการมอบรางวัลประเภทละคร

สรางสรรคสังคมดีเดน, ละครแนวชีวิตสะทอนสงัคมดีเดน หรือละครสะทอนสงัคมดีเดนในการ

ประกาศรางวลัละครโทรทัศนสถาบันตางๆ เชน รางวัลเมขลา และรางวัลโทรทัศนทองคํา ซึ่งแสดง

ใหเหน็วาแนวคิดแบบเรียลิสทยงัคงเปนแนวคิดสําคัญในวงการละครปจจุบัน              
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 อยางไรก็ตาม ดังที่ไดกลาวแลววา ขนบการแสดงละครของไทยมีลักษณะเปน

การแสดงแบบไมเหมือนชีวิตจริง (Presentation หรือ Non – realistic Styles) การแสดงลิเกหรือละคร

รําตางๆ เปนการแสดงในลักษณะที่คนดูยอมรับการสมมุติบทบาทตามทองเรื่องไดโดยไมติดใจ

สงสัยกับความไมสมจริงในการนาํเสนอ ไมวาจะเปนเวทีโลงที่ถูกสมมุติใหเปนสถานที่ตางๆ การ

แตงกายที่วจิิตรงดงามตางจากชีวิตประจาํวัน หรือการเคลื่อนไหวที่ถกูกําหนดไวอยางมีแบบแผน 

คนดูในขนบละครไทยจะใหความสนใจกบัทาทางการรายรําที่งดงาม กลเม็ดเด็ดพรายในการรอง 

ดนตรีและมุขตลกที่สอดแทรกในเรื่องราวมากกวา (เดนดวง พุมศิริ, 2545) เรียกไดวาผูชมละคร

ไทยใหความสนใจกับการแสดงออกซึ่งความสามารถของศิลปนบนโครงสรางของเนื้อเร่ืองที่วางไว

อยางหลวมๆ มากกวาที่จะสนใจติดตามคนหาปรัชญาความเปนจริงของชีวิตที่ซอนอยูภายใตเนือ้

เร่ืองของละครแบบตะวันตก  
 

แนวคิดนี้เปนสิ่งที่สามารถอธิบายไดวาทาํไมละครไทยแตโบราณมาจงึสามารถนํา

วรรณคดีที่มีชื่อเสียงและเปนที่รูจักดีอยูแลวในหมูผูชมมาจัดแสดงซ้ําไดอยางไมรูเบือ่ ทั้งนี้ก็เพราะ

ผูชมละครไทยใหความสนใจกับการแสดงความสามารถของศิลปนเปนสําคัญ การชมละครเนื้อหา

เดิมๆ จึงไมใชปญหาเพราะเปนการมาดื่มดํ่ากับสุนทรียรสและสุนทรียรูปจากการแสดงครั้งนั้นๆ 

โดยเฉพาะ หรืออาจเปนการดูเพื่อเปรียบเทียบวาศิลปนรุนหลงัมีความสามารถแสดงไดทัดเทียม

กบัศิลปนรุนกอนหรือไม ซึง่แนวคิดดังกลาวกย็ังคงปรากฏอยูในปจจุบัน เชนเมื่อมีการนาํละครที่

เคยไดรับความนิยมอยางสงูในอดีตกลับมาสรางใหม นักแสดงผูมารบับทตัวละครเอกจะไดรับการ

จับตามองเรื่องความสามารถในการแสดงเปรียบเทยีบกบันักแสดงที่เคยสวมบทบาทดังกลาวไวใน

อดีตเสมอ นอกจากนีจ้ะเห็นวาการจัดแสดงละครไทยแบบดั้งเดิมก็ไมจําเปนตองแสดงตลอดทั้ง

เร่ือง หากแตเปนการตัดตอนมาแสดงเพยีงชวงที่นาสนใจหรือเปดโอกาสใหศิลปนไดแสดงความ 

สามารถเทานัน้ ซึ่งเปนสิง่ที่แสดงใหเหน็วาผูชมละครไทยใหความสาํคัญกับศิลปะการแสดงของ

ศิลปนมาเปนอันดับหนึ่ง และเนื้อเร่ืองเปนประเด็นรองลงไป 
 

แนวคิดดังกลาวสอดคลองกับส่ิงที่ สมสุข หนิวมิาน (2545) อธิบายวาสําหรับผูชม

คนไทยแลว “เร่ือง” ไมสําคญัเทากับ “รส” ซึ่งยืนยันไดจากปรากฏการณของผูชมละครโทรทัศนไทย

ปจจุบัน ที่แมจะติดตามเนือ้เร่ืองของละครโทรทัศนมากอนทั้งจากนวนิยาย (ในกรณีเปนละคร

ดัดแปลงจากนวนิยาย) รวมทัง้ติดตามเรื่องยอจากหนงัสือพิมพรายวันหรือหนังสอืเฉพาะกิจตางๆ 

แตก็ยังคงติดตามชมอยางสม่ําเสมอเมื่อละครโทรทัศนออกอากาศ แสดงใหเห็นวาขนบการชม

ละครไทยแบบดั้งเดิมที่สืบเนื่องตอยอดมาตั้งแตในยุคอดีตยังคงมีอิทธิพลอยูแมในสมัยปจจุบนั ซึ่ง

เมื่อประกอบกบัอิทธิพลจากวัฒนธรรมการละครของอินเดียที่มีแนวคิดแบบอุดมคติและนิยมใหตัว
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ละครมีลักษณะที่เดนชัดทางใดทางหนึ่งไมวาจะดหีรือช่ัวแลว จงึเปนอิทธพิลที่ทาํใหตัวละครใน

ละครโทรทัศนมีลักษณะเปรยีบไดกับสีสันที่จัดจาน กลาวคือ นอกจากในบทละครจะกําหนด

ลักษณะนิสัยที่แตกตางอยางเดนชัดระหวางตัวละครฝายดีกับฝายรายตามแนวคิดแบบอินเดียแลว 

การแสดงออกของนักแสดงยงันยิมแสดงออกถึงอารมณตามลักษณะนิสัยอยางชัดเจนและใน

บางครั้งอาจเรยีกไดวาเปนการจงใจแสดงออกมากเกนิความจาํเปนตามมุมองการแสดงที่เนน

ความสมจรงิแบบเรียลิสท แตทั้งนีก้็เพื่อใหแตละฉากเตม็ไปดวยอารมณสนุกตื่นเตน ถึงพริกถงึขิง

ถูกใจผูชม ดงัจะเห็นไดชัดเจนจากตัวละครหญิงในละครโทรทัศนที่เรียกในหมูผูชมวา “ตัวอิจฉา” 

ซึ่งมักแสดงออกถึงอารมณอิจฉาริษยา โกรธเกรี้ยวฉนุเฉยีวเปนแบบฉบับ ซึ่งอาจเปนอิทธิพลจาก

ขนบการแสดงแบบเดิมที่ตองการใหผูชมไดรับ “รส” ของละครอยางเตม็ที่  
 

นอกจากนี้ ขนบการแสดงที่ไมเนนความสมจริงของละครไทย ยังมีอิทธิพลทีท่ําให

การคัดเลือกผูแสดงละครไทยจะใหความสาํคัญกับรูปรางหนาตาและลกัษณะทาทางภายนอกที่

งดงาม เปนที่เจริญหูเจรญิตาแกผูชม โดยไมสําคัญวาจะเหมาะสมกับบทบาทที่ไดรับหรือไม 

โดยเฉพาะอยางยิง่กับบทบาทของตวัละครเอกตามแนวคิดแบบอุดมคติที่นิยมสมบูรณพรอมในทกุ

ดาน ซึ่งแนวคดิในการคัดเลอืกผูแสดงเชนนี้ ยังคงเปนแนวคิดทีพ่บไดในละครโทรทศันไทยปจจุบนั 

ดังจะเห็นไดวา นางเอกละครโทรทัศนมีหนาตาและผวิพรรณดีเสมอตั้งแตบทบาททายาทเศรษฐ ีไป

จนถงึเด็กกาํพราในยานเสื่อมโทรม นกัแสดงคนเดียวกันจงึสามารถรับบทบาทตัวละครเอกไดใน

สารพัดความแตกตางของสภาพแวดลอมและฐานะของตัวละคร โดยที่คนดูก็มิไดตดิใจในความไม

สมจริงดังกลาว ทัง้นี้ ความงดงามของรูปโฉมที่ปรากฏนั้น โดยนยัหนึ่งก็มีความสมัพันธกับการสื่อ

ความหมายถงึความงดงามที่อยูภายในจติใจของตัวละครดวย (นิธ ิเอียวศรีวงศ, 2539)  

 

นิธิ เอียวศรีวงศ (2539) กลาวถงึความแตกตางระหวางการแสดงของตะวันตกกับ

การแสดงแบบไทยไววา การแสดงของตะวนัตกเปรียบเสมือนโลกที่คนดูไมมีสวนเกี่ยวของ ผูชมกับ

ผูแสดงแบงแยกหนาที่ออกจากกนัและกนัโดยเด็ดขาด ขณะที่ปฏิสัมพนัธระหวางผูชมกับผูแสดงใน

การแสดงของไทยกลับเปนสิง่สําคัญยิง่ ผูชมกับผูแสดงไมไดถูกตัดขาดออกจากกนั แตจะสื่อสาร

ถึงกนัอยูตลอดเวลา คนดูสามารถสงเสยีงสนับสนนุตวัละครเอก หรือแชงชักหักกระดูกตัวโกงได

ตลอดเวลาโดยไมถือเปนการรบกวนนักแสดง ในทางตรงขามนักแสดงกลับตองใชความสามารถดึง

คนดูใหเขาไปมีสวนรวม เชน อาจเพิม่เตมิบทสนทนาเพื่อส่ือสารกับคนดู ทาํใหผูแสดงในละครไทย

มีบทบาทถงึสองสถานะ ทัง้สวมบทบาทตัวละครในเรื่องและบทบาทหนาที่ในการสื่อสารกับคนด ู
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ขนบการแสดงแบบมีปฏิสัมพันธดงักลาว ทาํใหการแสดงของไทยไมสามารถ

กําหนดบทตายตัวได เพราะเทากับเปนการตัดขาดความสัมพันธกับคนดู วรรณศิลปของการแสดง

แบบไทยอยูทีป่ฏิภาณไหวพริบของนักแสดง ไมใชความสละสลวยกนิใจทีก่วีซุมเขียนอยูเบื้องหลงั 

ทําใหถึงแมรูปแบบการแสดงจะขยับจากสือ่พื้นบานที่ผูแสดงเหน็หนาคาตากับผูชมไปเปนการ

แสดงผานสื่อตามยุคสมัย เชน ภาพยนตรหรือละครโทรทัศนในปจจุบัน หากแตวัฒนธรรมการ

แสดงแบบมีปฏิสัมพันธก็มิไดสลายหายไปไหน ดังจะเห็นไดวานกัแสดง โดยเฉพาะบทบาทตัวตลก

หรือตัวประกอบยอยยงันยิมการแสดงนอกบทตามปฏิภาณไหวพริบของตนอยูเสมอ หรือ กรณนีัก

พากยภาพยนตรที่ยังคงรักษาการสื่อสารกบัผูชมไวอยางเหนยีวแนนไมวาภาพยนตรเร่ืองนั้นจะเปน

ภาพยนตรประเภทใดและตองการความสมจริงมากนอยแคไหน เชน เมื่อหลายปกอน ภาพยนตร

เร่ือง My Sassy Girl จากประเทศเกาหลี มีฉากในรถไฟฟา นกัพากยก็ไดเพิ่มบทของพนักงานขับรถ

เขาไปโดยเลียนแบบการพูดของพนกังานขับรถไฟฟาบทีีเอสของไทย ซึ่งเรียกเสียงหัวเราะจากผูชม

ไดพอสมควร 
 

อิทธิพลจากขนบการแสดงที่ไมมีบทตายตัว ทําใหละครโทรทัศนไทยมีลักษณะ

สามารถลืน่ไหลไปไดตามสถานการณและอารมณของการแสดงขณะนั้น โดยมีพืน้ฐานอยูบนโครง

เร่ืองหลักทีท่ําหนาทีย่ึดสวนตางๆ ไวดวยกันอยางหลวมๆ และยังปรากฏใหเห็นในละครโทรทัศน

ปจจุบัน ที่เร่ืองราวมีลักษณะขาดเปนชวงๆ ไมมีเอกภาพมากนกั และแมจะถูกทาํใหขาดชวงมาก

ข้ึนดวยการคั่นโฆษณา แตผูชมที่คุนเคยกับขนบการแสดงเชนนี้ดี กย็งัสามารถติดตามชมและรับ

ความบนัเทงิไดโดยไมรูสึกวาถูกรบกวนแตประการใด ซึ่งเปนสิง่ที ่ เจตนา นาควัชระ (2546) 

เรียกวา “สุนทรียศาสตรแหงความไมตอเนื่อง” (An Aesthetics of Discontinuity) ซึ่งไมไดมี

ความหมายในเชิงลบ “ในทางตรงกันขาม การสรางงานที่ตองปรับเปลี่ยนวธิีการแสดงออกอยู

ตลอดเวลานัน้ เรียกรองความสามารถในการแตงบทและในการแสดงในระดับสูงมาก การสลับ

สับเปลี่ยนรูปแบบการแสดงในลักษณะของ รอง-รํา-เจรจา และการปรับเปลี่ยนอารมณไปใน

แนวทางตางๆ อยูตลอดเวลาไมใชส่ิงที่ทาํไดงาย เพราะถาฝมือไมถงึ การแสดงก็จะออกมาคลาย

เรือที่ไมมีหางเสือ และสุนทรียศาสตรแหงความไมตอเนื่องก็จะกลายเปนแคการไรระเบียบแบบ

แผนไป”  
 

ขนบการแสดงแบบไมเหมือนจริงของละครไทยเปนรสชาติที่อยูคูกับมหรสพไทย

มายาวนานและยังคงมีอิทธพิลทีท่ั้งแฝงและฝงอยูในปจจุบัน  ไมเวนแมแตการนําเสนอละคร

แนวเรียลิสททางสื่อโทรทัศนที่มีแนวคิดในการนาํเสนอทีต่องการความเปนธรรมชาติเหมือนชีวิต

จริง ทัง้นี ้ อาจเปนเพราะละครโทรทัศนเปนสื่อกลางประเภทหนึ่งเชนเดียวกับที่ละครรํา ลิเก ฯลฯ 
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อันเปนสื่อพื้นบาน โดยเปนสื่อที่รับเอาอารยธรรมตะวันตกทั้งในดานการแสดงและเทคนิคการผลติ 

นํามาประยกุตกับศิลปะการแสดงของไทย เปนลักษณะการเคลื่อนยายของ จนิตคดีประชานิยม

จากสื่อหนึง่ไปยังอีกสื่อหนึง่ (ถิรนันท อนวชัศิริวงศ, 2537) ทาํใหยงัสามารถเหน็เคาโครงเดิมของ

ละครไทยแบบดั้งเดิมไดในสื่อโทรทัศน และปรากฏเปนอิทธพิลของขนบการแสดงแบบดั้งเดมิใน

ศิลปะการละครสมัยใหมในสื่อ การนาํเสนอละครแนวเรียลิสทหรือสัจนิยมแบบไทย จงึไมไดมี

ลักษณะตามอุดมคติของละครแนวเรียลสิทแทที่เนนการนําเสนอแบบสมจริง (Representation หรือ 

Realistic Styles) เพียงอยางเดียว หากแตเปนการนําปรัชญาและแนวคดิแบบเรียลิสทมาผสมผสาน

กับขนบการแสดงของละครไทยทีม่ีลักษณะไมเหมือนจริง (Presentation หรือ Non – realistic Styles) 

ไมวาจะเปนตวัละครแบบดี-ชั่วจัดเจน ใหความสําคัญกับรูปโฉมทีง่ดงาม การนยิมจบเร่ืองดวย

ความสุข บทบาทตลกตามพระที่อาศัยไหวพริบสอดแทรกมุขขบขัน กลายเปนสวนผสม “ความไม

เหมือนจริงบนความจริง” และเพื่อพิสูจนแนวคิดนี้ใหปรากฏเปนรูปธรรมมากขึ้น ผูวิจัยจงึตองการ

ศึกษาวจิัยในหัวขอ “ส่ือสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงในละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสท” เพื่อ

ศึกษาลักษณะการสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงทีป่รากฏอยูในละครแนวเรียลิสท เพื่อใหเห็น

ถึงการรับแนวคิดแบบตะวันตกมาผสมผสานปรับใชกับวฒันธรรมดั้งเดมิ และเกดิเปนลักษณะ 

เฉพาะของละครโทรทัศนไทย 

 

วัตถุประสงคการวิจัย 

 

1. เพื่อศึกษาพัฒนาการที่สําคญัของละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสท 
 

2.    เพื่อศึกษาลักษณะการสื่อสารแบบไมเหมือนจริงที่ปรากฏอยูในละครโทรทัศน

ไทยแนวเรียลสิท  
 

ขอบเขตการวจิัย 

 

1.    ศึกษาลกัษณะสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงจากละครโทรทศันที่มี

แนวคิดในการนําเสนอแบบละครเรียลิสท จํานวน 3 เร่ือง โดยศึกษาเฉพาะ บทละคร, การคัดเลือก

ตัวแสดง, การแสดง, การออกแบบศิลปกรรมในสวนของการออกแบบเครื่องแตงกายและการ

แตงหนาทาํผมนักแสดง และ เทคนิคดานภาพและเสียงของละครโทรทัศน 
 

2.   ศึกษาพัฒนาการที่สําคญัของละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสทจากการ

สัมภาษณผูมสีวนสาํคัญในการผลิตละครโทรทัศนในแนวดังกลาว ตั้งแต พ.ศ. 2520  
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นิยามศัพทที่เกี่ยวของ 

 
 

1. สื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริง แนวทางการนาํเสนอละครทีไ่มยึดติดกับการ

จําลองภาพความเปนจริงของชีวิต ข้ึนอยูกับ

จินตนาการและความตองการของศิลปน รวมถึง

ผูชม จึงมีลักษณะที่ทาํใหผูชมทราบอยูตลอด 

เวลาวาสิง่ที่เกดิขึ้นเปนการแสดงเพราะราย- 

ละเอียดตางๆ ไมเหมือนกบัชีวิตปกติ โดยมุงให

ผูชมไดรับความบันเทิงเปนสาํคัญ  

 

2. ละครแนวเรียลสิท ละครที่มีแนวคิดในการสะทอนภาพปญหาของ

ชีวิตตามความเปนจริง ตองการใหละครมีความ

ใกลเคียงกบัชีวิตจริงมากที่สุดเทาที่จะเปนไปได 

เพราะตองการใหคนดูเชื่อวาสิ่งที่เกิดขึ้นในละคร

เปนความจริง เพื่อใหคนดูไดขอคิดเกี่ยวกบัความ

จริงของชีวิตจากละคร   

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

 

1. ทราบถงึลักษณะการรับและปรับใชแนวคดิของละครแนวเรียลิสทในการ

นําเสนอละครโทรทัศนไทย 

 

2. เปนประโยชนตอวงการวิชาชีพในการนาํความรูที่ไดไปปรับใชในการนาํเสนอ

ละครโทรทัศน 
 

3. เปนประโยชนตอวงวิชาการในการทําใหเห็นถึงทิศทางและพัฒนาการในการ

รับแนวคิดศิลปะแนวเรียลิสทมาปรับใชกบัการนาํเสนอละครไทยและทําให

สามารถมองเห็นทิศทางในการนาํเสนอละครโทรทัศนแนวเรียลิสทในอนาคต 
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บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 
 

งานวิจยัเรื่อง “ส่ือสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงในละครโทรทัศนแนวเรียลิสท” 

เปนงานวิจัยทีม่ีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาลกัษณะการสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริง ที่เรียกวา 

Non-realistic Style หรือ Presentation   อันเปนขนบการแสดงละครของไทยที่มีมาแตเดิมและยังคง

ปรากฏอยูในการนําเสนอละครโทรทัศนปจจุบัน ไมเวนแมแตในละครที่มีแนวคิดในการนําเสนอ

แบบสมจริงอยางละครแนวเรียลิสท ซึ่งในการศึกษา ผูวิจยัไดใชกรอบแนวคิดในการศึกษา

ดังตอไปนี้ 
 

1. แนวคิดศิลปะและละครแนวเรียลิสม (Realism) 

2. แนวคิดเกี่ยวกบัการนาํเสนอละครแนวเรียลิสท 

3. แนวคิดเกี่ยวกบัแนวการนาํเสนอละคร 

4. แนวคิดเกี่ยวกบัการแสดงละครของไทย 

5. งานวิจยัที่เกี่ยวของ  

- งานวิจยัเกีย่วกับการแสดงของไทย 

- งานวิจยัเกีย่วกับละครโทรทัศนไทย 

 

ทั้งนี ้ ผูวิจัยเลอืกใชทฤษฎีและแนวคิดจากละครเวทีแนวเรียลิสทเปนกรอบแนวคิด

หลักเพื่อศึกษาวิเคราะหลักษณะการสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงที่ปรากฏในละครโทรทัศน

ไทยแนวเรียลสิท ดวยเหตุทีแ่นวคิดของละครเวทีสมัยใหมแนวเรียลิสทที่เกิดขึ้นในศตวรรษที่ 18 อัน

เปนแนวคิดทีม่ีพื้นฐานมาจากแนวคิดเชิงประจักษนยิมแบบวิทยาศาสตรที่ใหคุณคากับการ

นําเสนอความจริงนัน้ นับเปนตนกาํเนิดของแนวคิดในการแสดงแบบสมจริงและมีอิทธิพลตอการ

นําเสนอละครโทรทัศน รวมถึงภาพยนตรที่มีแนวคิดที่ตองการสะทอนสังคมและใหคณุคากับความ

สมจริงตามแนวคิดแบบเรียลิสทในเวลาตอมา 
 

แนวคิดเกี่ยวกับศลิปะและละครแนวเรียลสิม (Realism) 
 

เนื่องจากการศึกษาวจิัยในครั้งนี้ มีละครแนวเรียลิสทเปนตัวแปรตนในการศึกษา 

ดังนัน้ ในเบือ้งตนจงึควรทาํความเขาใจเกี่ยวกับทีม่าและแนวคิดของศิลปะและละครแนวเรียลิสท

11
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กอน เพื่อเปนกรอบแนวคิดในการศึกษาการสื่อสารการแสดงของละครแนวเรียลิสททางโทรทัศนใน

ยุคปจจุบันตอไป 

 

ศิลปะลัทธิเรียลิสม (Realism) ถือกําเนดิขึ้นในชวงที่แนวคิดวทิยาศาสตรกอราง

และพัฒนาขึ้นในยุโรป ผลจากความกาวหนาของเทคโนโลยีวทิยาศาสตร ทําใหเกิดความ

เปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับความเชื่อเร่ืองความจริง ที่หนัมายดึถือความจรงิแบบประจักษนิยมที่สามารถ

รับรูไดดวยประสาทสมัผัสทัง้ 5 เชื่อในสิ่งที่มหีลักฐานอางอิง มีเหตุมีผลและสามารถพิสูจนได 

(สดใส  พันธุมโกมล, 2537 อางถงึใน มรรยาท พงษไพบลูย, 2544 : 52) 
 

ความเจริญกาวหนาทางวทิยาศาสตร นอกจากจะทาํใหเกิดการคนพบและคนคิด

ส่ิงใหมๆ ข้ึนแลว ความสาํคัญยิ่งอีกประการหนึง่ คอื ทาํใหมนษุยเกิดความเขาใจกระจางชัด

เกี่ยวกับตัวเองมากยิง่ขึ้น  โดยมีจุดเปลี่ยนที่สําคัญในป ค.ศ. 1859  ชารล ดารวนิ นักชวีวทิยา ได

ตีพิมพหนงัสือ “Original  of  Species” เสนอทฤษฎีววิัฒนาการของสิ่งมีชีวิตวาลวนแตมีวิวัฒนาการ

มาจากสัตวชัน้ต่ํา ผานกระบวนการคัดเลอืกจากธรรมชาติที่ใหสิทธิแหงการอยูรอดกับผูที่แข็งแกรง

กวา ซึ่งตามทฤษฎีของดารวนินี้ มนุษยก็ไมตางอะไรกับสัตวชนิดหนึง่ โดยเสนอหลกัฐานวามนษุย

เปนสัตวที่มีววิฒันาการมาจากลิง  

 

 ทฤษฎีวิวฒันาการ ทาํใหความเชื่อตามหลักศาสนาคริสตที่ยึดถือกนัมานานวา

พระเจาเปนผูสรางมนุษยไดรับความกระทบกระเทือนอยางไมเคยมีมากอน ประกอบกับสภาพ

สังคมที่มีความเหลื่อมลํ้าต่ําสูงทางชนชัน้ จึงทําใหนักคิดในสมยันั้นเริ่มต้ังคําถามเรื่องสทิธิและ

ความเสมอภาค เพื่อนาํไปสูการปฏิวัติและปฏิรูปสังคมใหม ทําใหเกิดแนวคิดทางเศรษฐกิจและ

การเมืองตามแนวสังคมนิยมขึ้น อาทเิชน ลัทธิสังคมนยิมของคารล มารกซและเองเกล ซึง่แนวคิด

เหลานี้ก็ไดเขามามีอิทธิพลตอแนวคิดทางศิลปะเปนอยางมาก 

 

ความเปลีย่นแปลงกระบวนคิดในชวงดงักลาว ทาํใหเกิดแนวคิดทางศิลปะลัทธิ

ใหมทีย่ึดถือเอาการแสดงออกเหมือนจริงเปนความงามขั้นสูงสุด ยอมรับสภาพความจริงที่มองเห็น

ไดและพิสูจนได เรียกวาศิลปะลัทธ ิ “เรียลิสม” (Realism) หรือ “สัจนิยม” ซึ่งมองวา ความเปนจริง

ทางภววิสัยหรอืโลกภายนอก ลวนมีคุณคาทางศิลปะอยางสมบูรณเพียงพอในตัวของมันเอง เปน

สัจธรรมที่ไมจาํเปนตองมาตกแตงสรางจนิตนาการใหยุงเหยงิ นอกจากนี้ ผลงานของศิลปนควรมี

เนื้อหาสอดคลองตองกนักบัสภาพสังคมและชีวิตที่อยูรวมสมัยเดียวกนักับเขา ศิลปนควรนาํปญหา

เลวรายตางๆ อันเปนความจริงที่เกิดขึ้นมาแสดง เสนอเร่ืองราวของมหาชนสวนใหญที่ยงัตกอยูใน
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หวงแหงความอยุติธรรมของสังคม เพื่อใหเพื่อนมนุษยดวยกนัไดรับรูและหาทางแกไขปญหา

เหลานั้น ไมใชมุงแตบํารุงบาํเรอความสุขแกผูชม ศิลปะแนวเรียลิสมจึงปฏิเสธการสรางผลงานเพื่อ

รับใชศาสนา ลัทธิการเมืองแบบศักดินา หรือชนช้ันเจาขุนมูลนายและเหลานายทุนผูมั่งคั่ง ดังเชน

ศิลปะในอดีตไดปฏิบัติมา (กาํจร สุนพงษศรี, ม.ป.ป) 
 

กลุมศิลปนในกลุมเรียลิสมจงึไดเร่ิมเคลื่อนไหวตอตานแนวคิดศิลปะแบบเดิมที่มี

อิทธิพลมายาวนาน อันไดแก อุดมการณแบบ “อุดมคตินิยม” (Idealism) ของศิลปนนีโอคลาสสิคที่

เต็มไปดวยกฎเกณฑและระเบียบที่ไมสอดคลองกับสภาพความเปนจริง รวมถงึแนวคิดของศิลปน

ลัทธิโรแมนติค ทีน่ิยมสรางผลงานแบบจนิตนาการเพอฝนตามอารมณสวนตัวของศิลปน   โดย

พวกเรียลิสมมองวามันเปนความงามอันวางเปลา ไรสาระและแกนสาร การถือกําเนิดของลัทธิ “เรีย

ลิสม” จึงถือเปนจุดเปลี่ยนสําคัญในประวัติศาสตรศิลปของมนุษยชาติ ที่สะทอนใหเหน็ถงึทางแยก

สําคัญที่นาํไปสูการพัฒนาทีห่ลากหลาย ทั้งในดานปรัชญา, วทิยาศาสตร และสังคม (Stephanie 

Arnold, 2001)      

 

กระแสตอตานความไมสมจริงโดยศิลปนเรียลิสม ไดแผอิทธิพลไปสูวงการละคร

เชนกนั โดยเริ่มมีการเคลื่อนไหวตอตานละครเมโลดรามาซึ่งไดรับความนยิมตลอดมาตั้งแตถือ

กําเนิดขึ้นในศตวรรษที ่ 18 ดวยเหตุที่ละครแนวเมโลดรามามุงเนนสรางอารมณใหกับคนดูโดยไม

มองถงึหลกัของความเปนจริง ในขณะทีน่ักการละครแนวเรียลิสทตองการใหผูชมไดเห็นความจรงิ

ของสังคมทีเ่ต็มไปดวยปญหา ทั้งชวีิตที่ตองตอสูดิ้นรนของชนชัน้ต่ํา เหยื่อของความยากจนและ

โรครายแรงตางๆ ซึ่งเปนสิ่งที่ละครแบบเกาไมเคยหยิบมาพูดถึง ตัวละครในแนวเรียลิสทจึง

กลายเปนสามญัชนคนธรรมดาลงไปถึงชนชั้นต่ํา ที่มีอารมณ ความตองการ ความรูสึกนกึคิดที่

ซับซอนเปลี่ยนเปลงได ตางจากละครเมโลดรามาที่เปนเรื่องของเจาหญงิเจาชายผูสูงศักดิ์และดี

งามอยูเสมอ   อยางไรก็ตาม ละครเรียลิสทจะเสนอภาพชีวิตที่ตองดิ้นรนดวยสายตาที่เปนกลาง

แบบวัตถุวิสัย ไมมีการเขาไปหยิบยืน่ความเมตตาสงสารใหกับตัวละคร รวมถึงไมตัดสินการกระทาํ

ของเขาตามหลักศีลธรรมอยางงายๆ เพียงแตตองการใหดึงดูดความสนใจผูชมมาที่ภาพปญหา

ของสังคมเพื่อกระตุนใหเกิดความเปลีย่นแปลงเทานัน้ 

 

กลาวโดยสรุปแลว ละครแนวเรียลิสท จงึหมายถงึ “ละครสมัยใหมทีพ่ยายามมอง

ชีวิตดวยสายตาที่เปนกลาง แลวสะทอนภาพออกมาในรปูของละครตามความเปนจริง โดยไมเสริม

แตงหรือบิดเบือน ตลอดจนใชวิธกีารจัดเสนอทีท่ําใหละครมีความใกลเคียงกับชีวิตมากที่สุด” 

(สดใส พันธมุโกมล, 2534) 
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แนวคิดเกี่ยวกับการนําเสนอละครแนวเรียลิสท  
 

ดวยรากฐานทางความคิดทีพ่ัฒนามาจากกระบวนทัศนทางวทิยาศาสตร อันเปน

แนวคิดแบบประจักษนยิมและปฏิฐานนิยมที่เชื่อในเรื่องเหตุและผลเพือ่อธิบายการเกิดขึ้นของสิ่ง

ตางๆ เมื่อผสานกับแนวคิดของศิลปะลัทธิเรียลิสมที่ตองการเสนอภาพความเปนจริงของชีวิต ทําให

ละครแนวเรียลิสทมีลักษณะการสื่อสารการแสดง ซึง่ผูวิจยัจะขอสรุปไวตามองคประกอบในการ

นําเสนอละคร เพื่อเปนกรอบในการวิเคราะหดังตอไปนี้ 
 

1. บทละคร 

 

1.1 โครงเรื่อง (Plot)  หมายถึง   ลําดับเหตุการณที่เกดิขึ้นในละคร ซึ่งโครงเรื่อง

ของละครเรียลิสทนัน้ จะเนนการดําเนนิไปตามลําดับ (Linearity of Plot) แสดงใหเหน็ความสัมพนัธ

ของแตละฉากในลักษณะเปนเหตุเปนผลตอกัน (Graeme Burton, 2000)  อันเปนแนวคิดแบบ

วิทยาศาสตร กลาวคือ ฉากทีเ่กิดขึ้นเปนผลสืบเนื่องมาจากการกระทําในฉากทีเ่กิดขึ้นกอนหนา 

และในทาํนองเดียวกนัก็จะเปนสาเหตุของเรื่องราวที่จะเกิดขึ้นในฉากตอไป (Aristotle อางถงึใน 

กรมวิชาการ, 2531 : 13)  ดวยเหตนุี ้ โครงเรื่องของละครจึงเปนผลมาจากการกระทาํและการ

ตัดสินใจของตัวละครเมื่อตองเผชิญกับตนเหตุซึ่งเปนสภาพสิ่งแวดลอมที่บีบบังคับ หรือเปนปญหา

ที่หนักหนวงของชีวิต ซึ่งอาจนําไปสูจุดจบของตัวละครแบบโศกนาฏกรรม เชนเดยีวกับความจรงิ

อันขมขื่นของชีวิตมนษุย  ตางจากละครเมโลดรามาทีจ่บลงดวยดีเสมอ  โดยบทละครจะแสดงให

เห็นสภาพแวดลอมและมิติทางจิตวทิยาของตัวละครอันเปนเหตุผลักดนัใหเกิดการกระทําที่

สามารถอธิบายไดตามหลักเหตุและผลแบบวิทยาศาสตร 
 

1.2 แกนเรื่อง (Theme)  หมายถงึ  ความคิดที่อยูเบื้องหลงัเรื่องราว เปนปรัชญา 

ขอคิดหรือขอเสนอทีพ่ิสูจนวาเปนจริงจากเรื่องราวและเหตุการณที่เกิดขึ้นในละคร ซึ่งจากตน

กําเนิดของแนวคิดที่ตองการนําเสนอภาพความจริงในสงัคมที่มีความเหลื่อมลํ้าทางชนชั้นสงู ทาํให

แกนเรื่องของละครเรียลิสทจะพูดถงึปญหาของชีวิตในสังคมที่ตองตอสูดิ้นรนของคนธรรมดา

สามัญตั้งแตชนชั้นกลางลงไปถึงชนชั้นต่าํ เสนอภาพความโหดรายเลวทรามของชีวิตที่เคยเปน

ประเด็นตองหามของศิลปะยุคโรแมนติค เชน ความอยุติธรรมทางเศรษฐกิจ ชีวิตแตงงานทีม่ี

ความสุขแตเปลือกนอก ความหนาไหวหลังหลอกของศาสนา และโรคติดตอทางเพศสัมพนัธ เปน

ตน  (Edwin Wilson, 1999) 
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อยางไรก็ตาม ละครเรียลิสทจะเสนอภาพชีวิตเหลานัน้ดวยสายตาเปนกลางแบบ

วัตถุวิสัย แกนเรื่องจะไมถูกแสดงอยางชัดเจนในลกัษณะอุดมคตินิยมทีพู่ดถงึความดี ความชั่ว 

ความผิดหรือความถกูตอง ไมมีการตัดสินการกระทาํของตัวละครดวยทัศนคติสวนตัวของผูเขียน

บท หรือช้ีนําความคิดผูชมดวยหลกัศีลธรรมตามธรรมดา ตามแนวคิดของศิลปนนักประพันธเรีย

ลิสทในยุคแรกๆ ที่พยายามชี้ใหเหน็เปนนยัวา บางครั้งความมีศลีธรรมกับความไรศีลธรรมก็มี

ความใกลชิดกนัจนยากจะตดัสิน แกนของละครแนวเรียลิสทจึงเปนเรือ่งของปญหาที่เกิดขึ้นจริง ตั้ง

คําถามกับผูชมเกี่ยวกับศีลธรรมและสังคม เพื่อกระตุนใหผูชมเกิดความคิดเกีย่วกับส่ิงที่เกิดขึ้น 

โดยมีความหวงัวาการกระตุนดังกลาวจะนาํไปสูความเปลี่ยนแปลงที่ดกีวาที่เปนอยู 
 

1.3 ตัวละครและการวางลักษณะนิสัยของตัวละคร (Character and 

Characterization) ซึ่งนอกจากจะหมายถงึ บุคลิก ลักษณะนิสัยของตวัละครแลว ยงัหมายรวมถงึ

พัฒนาการดานความคิดจิตใจหรือลักษณะนิสัยของตวัละครที่เปลี่ยนแปลงไปเนื่องจากประสบ- 

การณหรือเหตุการณที่ผานเขามาในชีวิตอกีดวย 

 

จากอุดมคติของเรียลิสทที่เนนสมจริงตามธรรมชาต ิ ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลง

ดานตัวละครขนานใหญ จากละครในแนวโรแมนติคที่กลาวถงึตัวละครที่เปนชนชัน้สงู เปนกษัตริย

หรือเจาหญิงเจาชายกลายมาเปนคนธรรมดาสามัญ ตัง้แตชนชัน้กลางลงไปถึงชนชั้นต่ํา ซึง่เปนคน

สวนใหญในสงัคม นอกจากนี้ ยงัเปลีย่นแปลงขนบในการวางลักษณะนิสัยของตวัละครจากเดิมที่มี

ลักษณะเปนตวัละครแบบแบน (Flat Character) มนีิสัยชดัเจนเพยีงดานเดียวแบบละคร              โร

แมนติค เปลี่ยนมาเปนตัวละครแบบกลม (Round Character) ที่มีบุคลิกซับซอน มีอารมณความรูสึก

ที่สามารถผนัแปรไปตามสถานการณ  โดยละครเรียลิสทจะใหความสนใจกับอิทธิพลของ 

ส่ิงแวดลอมและแรงขับดันจากภายในจิตใจตามหลกัจิตวิทยา อันเปนที่มาของการกระทาํ เพราะ 

ฉะนัน้ ตัวละครทุกตัวในละครเรียลิสทจึงมีเปาหมาย (Objective) หรือความตองการอะไรบางอยาง

อยูในใจและทาํใหเกิดแรงผลักดันเปนการกระทาํบางอยางเพื่อใหไดมาซึ่งความตองการ  
 

ดวยเหตนุี้ นอกจากลกัษณะตัวละครที่มคีวามสลับซับซอนแลว จะเห็นไดวาตัว

ละครในละครเรียลิสทจะมีพฒันาการไปตามเรื่องราวหรอืเหตุการณในเร่ืองเสมอ อันเปนลกัษณะ

ตัวละครแบบพลวัต (Dynamic Character) ที่สามารถเรียนรูจากประสบการณหรือไดรับผลกระทบ

จากเหตุการณที่ผานเขามาในชีวิตจนทาํใหเกิดการเปลีย่นแปลงในตวัเองไดเหมือนคนจริง ไมหยุด

นิ่งอยูกับทีเ่หมือนตัวละครแนวโรแมนติคที่พระเอกนางเอกจะรักษาความดงีามไวตลอดตั้งแตตน

จนจบ ขณะที่ตัวละครฝายชั่วก็มุงรายพระเอกนางเอกเสมอไปไมมีการพัฒนา (Static Character) 
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ทั้งนี้ การพัฒนาการของตัวละครจะตองมคีวามสมเหตุสมผลตามเหตุการณและความเปนจริง มิใช

เกิดจากเหตุบงัเอิญหรือเกิดเปลี่ยนแปลงอยางกระทนัหันอยางไมมเีหตผุล ดังเชน ตวัละครฝายชัว่

ที่เกิดสํานึกและกลับใจในตอนจบเพื่อใหละครจบอยางสุขนาฏกรรมบรบิูรณ 
 

1.4 บทสนทนา (Dialogue)  หมายถึง  คําพูดของตัวละคร ซึ่งเปนศิลปะการใช

ภาษาของผูประพันธบทละคร ซึ่งแตเดิมอาจเปนบทรอยกรองหรือรอยแกวก็ได แตละครแนวเรีย

ลิสทที่เนนความสมจริงจะเลือกใชคําพูดที่ใกลเคียงกับบทสนทนาจรงิในชวีิตประจาํใหมากที่สุด 

บทสนทนาในละครเรียลิสทจึงเปนรอยแกวเสมอ ซึง่นอกจากจะตองเลือกใชภาษาพูดที่เหมือน

ชีวิตประจําวันและเขากับลักษณะนิสัยของตัวละครผูพูดแลว ละครเรยีลิสทยงัใหความสาํคัญกับ

รายละเอียดตางๆ ของตัวละครเพื่อใหบทสนทนามีความสมจริงมากที่สุด เชน การใชภาษาที่แสดง

ถึงสภาพแวดลอมหรือถิ่นทีอ่ยูของตัวละคร เชน ภาษาทองถิ่น หรือคําหยาบคาย อันแสดงถึงสงัคม

คนชั้นต่ําอกีดวย 

 

1.5 ฉาก (Setting)  ในทีน่ี ้หมายถงึฉากทีเ่ปนนามธรรม อันไดแก ชวงเวลาหรือยุค

สมัย รวมถงึสภาพแวดลอมเชิงนามธรรมอื่นๆ เชน ศาสนา จารีตประเพณี คานิยมและศีลธรรม 

(ธัญญา สังขพันธานนท, 2539)  โดยยุคสมัยที่อยูในละครเรียลิสทจะเปนยุคสมัยเดียวกับที่ละคร

เร่ืองนัน้เกิดขึน้ ตามแนวคดิของศิลปะลัทธิเรียลิสท ที่ศิลปนมหีนานําเสนอผลงานที่อยูในยุคสมัย

เดียวกนักับตนเอง ไมใชจินตนาการถงึสิ่งที่เกิดขึ้นในอดีตหรืออนาคตที่ตนไมเคยเหน็หรือสัมผสั

ดวยตัวเอง ซึง่เปนแนวคิดที่เชื่อมโยงกบัความเชื่อในความจริงแบบประจักษนิยม ดังนัน้ 

สภาพแวดลอมเชิงนามธรรมอื่นๆ ที่แวดลอมตัวละคร ก็จะตองสมจรงิ สอดคลองกบัยุคสมัยทีเ่กดิ

เร่ืองนัน้ๆ 

 

1.6 มุมมอง (Point of view)  หมายถงึ กลวิธกีารเลาเรื่องของผูประพันธ วาจะ

นําเสนอเรื่องราวของตนโดยผานสายตาของใคร ซึ่งในทางวรรณกรรมจะเปรียบไดกับ “เสียงบน

หนากระดาษ” (ธัญญา สังขพันธานนท, 2539)  แตสําหรับละครโทรทศัน จะไดแก การเสนอภาพ

ของกลองโทรทัศน  (Graeme Burton, 2000)  ซึง่กลวิธีในการเลาเรื่องนั้นมีดวยกันหลายวธิี แตอยาง

ที่กลาวแลววา ละครเรียลิสทจะเสนอภาพปญหาของชีวิตดวยสายตาเปนกลางแบบวัตถวุิสัย 

มุมมองที่ใชในละครเรียลิสทจึงเปนมุมมองของบุคคลที่สามซึ่งไมปรากฎตัวในเรื่อง ซึ่งจะจาํกัด

ตัวเองอยูเพียงการเสนอภาพเหตกุารณและการกระทําของตัวละคร โดยไมกาวลวงเขาไปถึง

ภายในจิตใจ และไมอธิบาย วิจารณหรือตัดสินการกระทาํของตวัละครใดๆ ทั้งสิน้ 
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2. การคัดเลอืกผูแสดง (Casting) 
 

การคัดเลือกผูแสดงที่จะมาสวมบทบาทเปนตัวละครนบัวามีความสาํคัญอยางยิ่ง 

เพราะเหตุที่ตวัละครถือเปนหัวใจของการแสดงละคร เปนผูถายทอดเรื่องราวและความรูสึกนึกคดิ

ที่มีอยูในละครมาสูผูชม (กรมวิชาการ, 2531) โดยในการคัดเลือกนักแสดงนั้น มทันี รัตนนิ (2546) 

ไดกลาวไววาจะตองพิจารณาถึงคุณสมบัติเบื้องตนของผูแสดงดังตอไปนี้  
 

2.1   รูปรางลกัษณะโดยทั่วไป และลักษณะพิเศษ (ถามี) 

2.2 วัย 

2.3 เพศ 

2.4 คุณภาพของเสียงและการพดู 

2.5 ลักษณะการเคลื่อนไหวและจังหวะ 

2.6 การพัฒนาของความรูสึกและอารมณ 
 

จากแนวคิดในการคัดเลือกผูแสดงดังกลาว จะเห็นวาคณุสมบัติ 3 ประการแรก 

ไดแก รูปรางลักษณะโดยทัว่ไป วยัและเพศ เปนคุณสมบัติภายนอกของตัวละครที่มีผลตอความ

สมจริงของตัวละครอยางสงู ในการคัดเลอืกจึงใชตองหาผูแสดงที่มีคณุสมบัติดังกลาวใกลเคยีงกับ

ตัวละครใหมากที่สุดเทาที่จะเปนไปได ซึง่เปนไปตามแนวคิดแบบเรียลิสทที่ตองความสมจริงและ

เปนธรรมชาตมิากที่สุด สวนคุณสมบัติขอ 4 และ 5 อันไดแก คุณภาพของเสยีงและการพูด รวมถึง

ลักษณะการเคลื่อนไหวและจังหวะ อาจเปนสิ่งที่ผูแสดงสามารถฝกฝนเพิม่เติมเพื่อใหใกลเคียงกบั

ตัวละครไดในภายหลงั และคุณสมบัติขอสุดทาย คือ การพัฒนาของความรูสึกและอารมณนัน้ เปน

เร่ืองของประสบการณทางอารมณของผูแสดง ซึง่หากเปนผูมีพฒันาการของความรูสึกและอารมณ

สูง ยอมจะสามารถเขาถงึอารมณและความรูสึกของตัวละครในสถานการณตางๆ ไดมากกวาผู

แสดงที่มพีัฒนาการทางอารมณและความรูสึกจํากัด กลาวโดยสรุปแลว การคัดเลือกนักแสดงของ

ละครแนวเรียลิสทจะตองใหความสาํคัญกบัคุณสมบัติภายนอกของตัวละครเปนสําคญั เพราะถือ

เปนปจจัยภายนอกประการแรกที่มีผลตอการรับรูเร่ืองความสมจริงในสายตาของผูชม 

 

 

 

 

 

 

17



 18 

3. การแสดง (Acting) 
 

การแสดงของละครแนวเรียลิสทนัน้ เปนไปตามหลกัเกณฑทีว่าดวย “การใหความ

จริงจากภายใน” (Inner Realism) ของ คอนสแตนติน สตานิสลาฟสก ี นกัการละครชาวรัสเซีย ซึง่

ตอตานระเบียบแบบแผนหรอืวิธีการแสดงออกของละครแบบเกา อันเปนอิทธิพลตกทอดของละคร

แนวเมโลดรามา ที่มกีารแสดงออกเปนแบบฉบับเดียวกนั ทัง้การตีสีหนา ทาทาง การดัดเสียง และ

การใสอารมณ โดยปราศจากความจริงจากภายใน เชน การจงใจรองไหครํ่าครวญฟมูฟายเพื่อเรียก

ความเห็นใจจากคนด ู เปนตน ซึง่สตานสิลาฟสกมีองวาเปนการแสดงที่ขาดความแนบเนยีนลกึซึ้ง

เปนธรรมชาต ิหากนาํมาใชกบับทละครที่ตองการความสมจริงอยางเรียลิสท จะทาํใหเสียคุณคาใน

แงศิลปะและการสื่อความหมายของละครได (สดใส พันธุมโกมล, 2534) 
 

หลักการแสดงของสตานิสลาฟสกีจะใหความสําคัญกับความสัมพันธใกลชิด

ระหวางจิตใจและความรูสึกภายในกับปฏิกิริยาภายนอก ซึง่จะเกิดขึ้นพรอมๆ กัน ตัวละครจะตอง

มีความเชื่อในความมีเหตุผลของละครและตัวละครที่จะแสดง (ทัง้นี้ เปาหมายของตวัละครจะตอง

ชัดเจนและดึงดูดเพียงพอทีผ่ลักใหตัวละครเกิดการเคลื่อนไหวไปสูเปาหมายนั้น) เมื่อตัวละครมี

ความเชื่อและรูสึกถึงความจริงของเหตุการณหรือส่ิงที่เปนเปาหมายของตนเองแลว ตัวละครกจ็ะ

เกิดแรงปรารถนาซึง่จะนําไปสูการกระทําหรือการแสดงออกอยางเปนธรรมชาติ (Daniel Meyer-

Dinkgrafe, 2001) ดังนัน้ การแสดงออกซึ่งขึ้นอยูกับความรูสึกภายในของแตละตัวละครจึงยอมมี

ความแตกตางในแตบุคคล (ตัวละคร) แตละสถานการณและสภาพแวดลอม ไมใชการแสดงออก

อยางมีระเบียบแบบแผนทีท่าํใหการแสดงออกของตัวละครในแตละเรื่องมีลักษณะเหมือนหรือ

คลายคลึงกนัเปนแบบฉบับ 

 

4. การออกแบบศิลปกรรม 
 

การจัดหรือนาํเสนอละครนัน้ นอกจากตัวบทละครและการแสดงของนักแสดงแลว 

องคประกอบที่จําเปนในการสรางภาพจากบทละครออกสูสายตาผูชมยังตองอาศัยการออกแบบ

ศิลปกรรมตางๆ เพื่อสรางเรือ่งราวจากตัวหนงัสือในบทละครใหมีชีวิต อันไดแก งานออกแบบฉาก

และอุปกรณประกอบฉาก, เสื้อผาเครื่องแตงกาย, การแตงหนาและทําผมนักแสดง, แสง, เสียง 

และเทคนิคพิเศษตางๆ อยางไรก็ตาม ผูวิจัยจะเลือกเพียงองคประกอบที่ตองอาศัยความคิด

สรางสรรคในการตีความจากบทเพื่อออกแบบสรางสรรคใหปรากฏเปนรูปธรรมเพื่อส่ือสาร

ความหมายบางอยางกับผูชมเปนหลัก กลาวคือ ผูวิจยัจะศึกษาการออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย 

และการแตงหนาทําผมนักแสดงเทานัน้ สําหรับสวนของฝายฉากซึ่งปจจุบนันยิมการถายทําจาก
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บทที่ 3 
 

ระเบียบวธิวีจิัย 
 

การศึกษาวิจยัเรื่อง “ส่ือสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงในละครโทรทศันแนวเรีย

ลิสท” เปนการวิจัยเชงิคุณภาพ (Qualitative Research) แบบสหวิธีการ โดยใชการวิธีวิเคราะหตวั

บท (Textual  Analysis) ซึ่งไดแก ละครโทรทัศนซึ่งมีแนวคิดในการนําเสนอแบบเรียลิสท จาํนวน 3 

เร่ือง ในประเด็นตางๆ ทัง้ดานบทละคร, การคัดเลือกนกัแสดง, การแสดง, การออกแบบศิลปกรรม

ที่ปรากฏในเครื่องแตงกายและการแตงหนาทาํผม และเทคนิคดานภาพและเสียงของละคร

โทรทัศน ประกอบกับการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-Depth Interview) ผูกํากบัและผูเขียนบท

ละครทั้ง 3 เร่ืองและผูมีสวนสาํคัญในการผลิตละครโทรทัศนที่มแีนวคิดในการนําเสนอแบบเรีย

ลิสท ตั้งแต พ.ศ. 2520 โดยมีวัตถปุระสงคเพื่อศึกษาลกัษณะการสื่อสารแบบไมเหมือนจริงที่

ปรากฏอยูในละครโทรทัศนแนวเรียลิสท อันเปนอทิธพิลของขนบการแสดงละครของไทยที่ยงัคงอยู

ในการนําเสนอละครโทรทัศนในปจจุบนั รวมถึงพฒันาการที่สําคัญของละครโทรทัศนไทยแนว   

เรียลิสท 

 
แหลงขอมลูและการเก็บรวบรวมขอมลู 
 

1.  แหลงขอมลูประเภทละครโทรทัศน 
 
ในการวิจัยครัง้นี ้ ผูวิจยัไดเลือกละครโทรทัศนที่มีแนวคิดในการนาํเสนอแบบ    

เรียลิสทมาเปนกลุมตัวอยางในการศึกษา จํานวน 3 เร่ือง เพื่อใชในการวิเคราะหการสื่อสารแบบไม

เหมือนจริงซึง่ปรากฏอยูในละครโทรทัศน  ดังตอไปนี ้

           

1.1  เก็บแผนดิน       รางวัลเมขลาสรางสรรคสังคม             พ.ศ.    2544 

          1.2  น้ําพ ุ       รางวัลโทรทัศนทองคําสาขาสะทอนสงัคมดีเดน          พ.ศ.    2545 

          1.3  ตม                   รางวัลส่ือมวลชนสรางสรรครวมพฒันาสังคม           พ.ศ.    2547 

         กระทรวงการพัฒนาสังคมและความมั่งคงของ 

         มนษุย 
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2.  แหลงขอมลูประเภทบุคคล  

 

2.1  เพื่อใหทราบถึงแนวคิดในการนําเสนอละครเรียลิสทของไทย ผูวิจยัจึง

สัมภาษณผูกาํกับและผูเขียนบทละครทั้ง 3  เร่ืองดังกลาวขางตน ประกอบดวย 

 

2.1.1 นพพล  โกมารชุน ผูกํากับละครโทรทัศนเร่ืองเกบ็แผนดิน        

2.1.2 เอื้องอรุณ  สมติสุวรรณ   ผูเขียนบทละครโทรทัศนเร่ืองเกบ็แผนดิน 

2.1.3 ศรัณยู  วงศกระจาง ผูกํากับละครโทรทัศนเร่ืองน้าํพ ุ

2.1.4 ดนยา  ทรัพยยิ่ง ผูเขียนบทละครโทรทัศนเร่ืองน้าํพ ุ

2.1.5 ภัทราวดี  มีชูธน ผูเขียนบทและกํากับละครโทรทัศนเร่ืองตม  

 

โดยผูวิจัยจะเก็บขอมูลดวยวิธีการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-Depth  Interview)  

เพื่อใหทราบถงึปจจัยที่มีผลตอการนําเสนอละครแนวเรยีลิสท รวมถึงแนวคิดของขนบการแสดง

แบบไมเหมือนจริงของละครไทยที่ยงัคงมปีรากฏในละครโทรทศันปจจุบัน 

 

2.2   เพื่อใหทราบถึงพัฒนาการที่สําคัญของละครโทรทศันแนวเรยีลิสทของไทย 

ผูวิจัยจงึสัมภาษณผูมีสวนสําคัญในการผลิตละครโทรทัศนแนวเรียลสิท ตั้งแต พ.ศ. 2520 ไดแก 

ปนัดดา ธนสถติย ผูกอต้ังคณะสงเสริมศิลปนโดยใชการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-Depth 

Interview) 

 

3.  แหลงขอมลูประเภทเอกสาร 

 

ผูวิจัยศึกษาบนัทกึการกํากบัการแสดงละครสมัยใหมทางโทรทัศนเร่ือง           

“คําพิพากษา”  โดยสดใส พนัธุมโกมล ซึ่งถือเปนหนึง่ในพัฒนาการสําคัญของละครโทรทัศนไทย

แนวเรียลิสท 
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การวิเคราะหขอมูล 
 

1.  การวิเคราะหขอมูลประเภทละครโทรทศัน 

 

ผูวิจัยใชขอมูลจากละครโทรทัศนทั้ง 3 เร่ืองมาวเิคราะหลักษณะการสื่อสารการ

แสดงแบบไมเหมือนจริงตามแนวคิดการแสดงละครของไทย ทีป่รากฏอยูในการนําเสนอละคร

โทรทัศนแนวเรียลิสทซึ่งมีแนวคิดการนําเสนอแบบสมจริง  

 

2.  การวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณตัวบุคคล 

 

ผูวิจัยใชขอมูลจากการสัมภาษณผูกํากับและผูเขียนบทซึง่เปนผูมีบทบาทสาํคัญ

ในการสรางสรรคละครเพื่อนาํเสนอทางโทรทัศน เพื่อเปนขอมูลที่จะชี้ใหเห็นถึงปจจัยทีท่ําใหเกดิ

การสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงในละครโทรทัศนแนวเรียลิสท ซึ่งถือเปนการผสมผสาน

ระหวางแนวคดิละครสมัยใหมเขากับขนบการแสดงละครที่มีมาแตเดมิของไทย ประกอบกับการ

สัมภาษณผูมสีวนสาํคัญในการผลิตละครโทรทัศนแนวเรียลิสท ตั้งแต พ.ศ. 2520 ถงึปจจุบนั ทาํให

เห็นพัฒนาการและผลที่เกิดเปนการนาํเสนอละครแนวเรียลิสทในแบบสไตลเฉพาะของไทย 

 

3.  การวิเคราะหขอมูลจากเอกสาร 

 

ผูวิจัยใชขอมูลจากเอกสารเปนขอมูลใหทราบถึงพัฒนาการสําคัญของละคร

โทรทัศนไทยแนวเรียลิสท จากการนาํเสนอละครสมัยใหมทางโทรทัศนเร่ือง “คําพพิากษา” ในป 

พ.ศ. 2527  

การนาํเสนอขอมูล 

 

ผลการวิเคราะหการสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงทีป่รากฏในละครโทร- 

ทัศนแนวเรียลสิทใชการนําเสนอดวยการบรรยายและพรรณนาวิเคราะห (Analysis Description) 

ประกอบการยกตัวอยาง เพือ่ใหเหน็ถงึลักษณะการแสดงแบบไมเหมือนจริงที่ปรากฏอยูในละคร 

รวมถึงความสมัพันธกับขนบการแสดงละครไทยที่มีมาแตโบราณ และปจจัยทีท่ําใหเกดิการผสม

ระหวางแนวคดิละครสมัยใหมกับลักษณะการแสดงของไทย จนเกิดเปนลักษณะเฉพาะของ

ละครเรียลิสทแบบไทย 
 

32



บทที่ 4 
 

ผลการวิจัย 
 

 

การวิจยัเรื่อง “ส่ือสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงในละครโทรทัศนไทยแนว     

เรียลิสท” นี้ ประกอบดวยวัตถุประสงคการวิจัย 2 ขอ ไดแก การศึกษาพัฒนาการที่สําคัญของละคร

โทรทัศนไทยแนวเรียลิสท และศึกษาลักษณะการสื่อสารแบบไมเหมือนจริงที่ปรากฏอยูในละคร

โทรทัศนไทยแนวเรียลิสทในปจจุบัน ผลการวิจัยจึงไดแบงการนําเสนอออกเปน 2 สวน ไดแก 
 

4.1   พฒันาการที่สําคัญของละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสท 

4.2    ส่ือสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงในละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสท 
 

โดยในสวนแรกจะขอนาํเสนอผลการวิจัยในสวนของพฒันาการที่สําคญัของละคร

โทรทัศนไทยแนวเรียลิสทเพือ่แสดงใหเหน็ถึงการพัฒนาทางแนวคิดและการแสดงละครโทรทัศน

ไทยซึ่งไดรับอิทธิพลทัง้จากแนวคิดเชิงประจักษนิยมแบบวิทยาศาสตร, แนวคิดการละครสมัยใหม

ที่เนนการนาํเสนอความจริง รวมไปถงึอิทธิพลของกระแสสังคมทีท่ําใหเกิดแนวคิดการละครในแบบ

เรียลิสทข้ึน 
 

4.1 พัฒนาการสําคัญของละครโทรทศันไทยแนวเรยีลสิท 
 

ละครโทรทัศนไทยในยุคแรกเริ่มหลังจากมกีารกอต้ังสถานีโทรทัศนแหงแรกใน

ประเทศไทย คือ สถานีโทรทัศนไทยทวีีชอง 4 บางขนุพรหม เมื่อป พ.ศ. 2498 นั้น เปนการนําละคร

ที่เคยแสดงสดบนเวทีมากอนนาํมาแสดงสดออกอากาศ ดังนัน้ ละครโทรทัศนสมัยแรกที่

ออกอากาศดวยภาพขาว-ดําจึงมหีลากหลายประเภท ทั้งละครรอง ละครรํา ละครพันทาง ละคร

เสภา ละครดึกดําบรรพ ฯลฯ ซึ่งเปนลักษณะของละครไทยแบบโบราณที่ใชการนําเสนอแบบไม

สมจริง (Presentation Styles) จากนั้นจึงเริ่มมีละครสมัยใหมที่เปนลกัษณะของละครชีวิตที่ใชการ

นําเสนอในแบบสมจริงมากขึน้ และในปจจุบนัละครโทรทัศนคงเหลือเพียงรปูแบบละครพูด

สมัยใหมเทานัน้ 

 

อยางไรก็ตาม ละครโทรทัศนแนวเรียลสิทไมไดหมายความถงึละครที่มีแนวการ

นําเสนอแบบสมจริง (Representation Styles) เทานั้น หากแตละครยังตองมีแนวคิดในการนาํเสนอ

ปญหาที่เกิดขึน้ในสงัคม เปนการสะทอนภาพความจริงใหผูชมไดเห็นและตระหนักถงึสิ่งที่เกิดขึ้น 
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ซึ่งแนวคิดแบบเรียลิสทตองการใหผูชมมีอารมณรวมไปกับละครและเชื่อวาสิง่ที่เกิดข้ึนในละคร

เปนสิ่งที่เกิดขึ้นจริง ละครแนวเรียลิสทจงึใชการนาํเสนอละครในแบบสมจริงเสมอ 

 

สําหรับในประเทศไทยแลว หากใชเกณฑดานแนวคิดในการนําเสนอและแนวการ

นําเสนอละครเปนเกณฑแลว จะพบวาพัฒนาการสําคัญที่นํามาสูละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสท

ในปจจุบันมีอยู 2 เหตุการณใหญๆ ไดแก การกอต้ังคณะสงเสริมศิลปนในป พ.ศ. 2519 และละคร

โทรทัศนเร่ืองคําพิพากษาในป พ.ศ. 2527 

 

ในชวงทศวรรษที ่ 2510 การปกครองทีไ่มเปนไปตามระบอบประชาธิปไตยเปน

แรงผลักดันใหนิสิตนักศกึษาเกิดความคิดเห็นขัดแยงทางการเมืองและตองการแสดงออกเพื่อ

เรียกรองความถูกตอง เหลานิสิตนักศกึษาในขณะนัน้จึงไดรวมตัวกันและหาวิธีแสดงออกซึ่ง

ความคิดดวยวิธีการตางๆ ตามแนวทางแบบประชาธิปไตย ดังเชน การออกหนงัสอืหรือวารสาร

ตางๆ เพื่อเผยแพรความคิดผานขอเขียน และหนึง่ในวิถทีางในการแสดงออกซึง่ความคิดเห็น

ดังกลาวก็ไดแกการสื่อสารผานละครนสิิตนักศึกษา ซึง่ไดกลายเปนการปลุกกระแสของการแสดง

ละครเวทีใหกลับมาไดรับความนยิมอีกครัง้หลงัจากที่เสือ่มความนิยมลงไปตั้งแตการเขามาของสือ่

สมัยใหมอยางโทรทัศนและภาพยนตร 
 

ในชวงเวลาเดยีวกนันัน้ การเรียนการสอนวิชาการละครสมัยใหมอยางตะวนัตก 

(Modern Theatre) ไดเร่ิมตนขึ้นอยางเปนระบบในสถาบนัระดับอุดมศึกษา คือมีการเปดสอนขึ้นใน

คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะศิลปศาสตร มหาวทิยาลัยธรรมศาสตร    

ทําใหศิลปะการละครสมัยใหมแบบตะวนัตกที่มีแนวคิดในการเสนอความเปนจริงของชีวิตเริ่ม

แพรหลายในหมูนิสิตนักศึกษาและคอยๆ แพรออกไปสูสาธารณชนในวงกวางขึ้น (ศิรินทรพร ศรีใส, 

2545) 
 

หลังจากเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 ซึ่งนิสิตนักศึกษารวมตวักนัเพื่อเรียกรอง

ประชาธิปไตยเปนผลสําเร็จ กลาวไดวาในชวงเวลานัน้เปนยุคที่ประชาธิปไตยเบงบาน การงาน

สรางสรรคในแนวทางศิลปะเพื่อชีวิตไดรับความนิยมอยางกวางขวาง ทาํใหบรรดาคนรุนใหมมี

แนวคิดในการนําเสนอขอเขียนหรือละครที่เจาะลึกไปถงึปญหาสังคมในประการตางๆ ทั้งการ

สะทอนภาพปญหาที่เกิดขึ้นในสังคมและชีน้ําใหเหน็ตนตอของปญหา (ศิรินทรพร ศรีใส, 2545) ซึ่ง

รวมไปถึงนิสิตในคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยที่มีโอกาสไดผลิตละครออกอากาศ

ทางโทรทัศนและนําไปสูการกําเนิดของคณะละครที่ผลิตผลงานละครแนวสรางสรรคในเวลาตอมา 
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ละครคณะสงเสริมศิลปน : จุดเริ่มตนของละครสรางสรรค 
 

จากการสัมภาษณ ปนัดดา ธนสถิตย (สัมภาษณ, 7 กุมภาพันธ 2548) ผูรวมกอต้ัง

คณะสงเสริมศิลปนเลาวา ละครโทรทัศนไทยในชวงกอนการกอต้ังคณะสงเสริมศิลปนนัน้มทีี่มาทั้ง

จากการนาํนวนิยายมาดัดแปลง ดงัเชนนวนิยายของทมยันตหีรือดอกไมสด และการเขียนบทละคร

ข้ึนใหมสําหรบัออกอากาศทางโทรทัศนโดยเฉพาะ เนื้อหาสวนใหญจะพูดถึงเรื่องความรกัหรือ

เร่ืองราวชวีิต  

 

โทรทัศนขณะนั้นยังไมมีระบบบันทกึวิดีโอเทปแพรหลาย ละครโทรทัศนสวนใหญ

จึงเปนการแสดงสดที่หองสงในสถานีและออกอากาศไปพรอมกัน การผลิตละครโทรทัศนในสมยั

นั้นจงึมีเพียงขัน้ตอนกอนการผลิตและจบลงที่ข้ันตอนการผลิตคือแสดงสดออกอากาศเทานั้น 

ขณะที่ข้ันตอนหลังการผลิตหรือการตัดตอนั้นเปนการทาํงานของภาพยนตรทางโทรทศันซึ่งถายทํา

ดวยฟลมและนํามาออกอากาศทางโทรทศัน ดวยเหตุนี ้ละครโทรทัศนทีถู่กจาํกัดพืน้ที่ใหถายทําอยู

ในหองสงของสถานจีึงเปนละครที่ใชฉากนอยและตัวละครไมมากนกั และใชระบบบอกบทใหกบั

นักแสดงขณะแสดงสดออกอากาศ เพื่อปองกนัความผิดพลาดเนื่องจากนักแสดงอาชีพหลายคนมี

งานแสดงมากจึงไมมีเวลาทองจําบท มีเพียงการซอมพรอมกับกลองไมกี่รอบก็ออกอากาศจริงจงึ

จําเปนตองใชการบอกบทชวยนกัแสดงดวย 

 

ในชวงหลงัเหตุการณ 14 ตลุาคม 2516 เหลานิสิตนกัศึกษามกีารเคลือ่นไหวเพื่อ

เรียกรองประชาธิปไตย นิสิตกลุมหนึ่งจากคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยมีโอกาสได

ผลิตละครโทรทัศนออกอากาศ และไดเลือกใชละครเปนสื่อในการแสดงความคิดเหน็ทางการเมือง

ผานละครโทรทัศนเร่ือง “จุดขาวบนมานดํา” เปนการเรียกรองหาความดทีี่เปรียบเสมือนเปนจุดสี

ขาวที่สองสวางบนมานสีดําแหงความชัว่ราย  
 

กลุมนิสิตที่รวมกันผลิตละครเรื่องดังกลาวเปนกลุมที่มีความชอบในงานละคร

โทรทัศนจึงไดรวมกลุมกนัและพูดคุยถงึโอกาสทีจ่ะไดผลิตละครโทรทัศนออกอากาศอยางจรงิจังซึง่

ประจวบกับชวงเวลาที่กลุมอาจารยคณะนิเทศศาสตร นําโดยอาจารยสุรพล วิรุฬหรักษซึ่งมีเวลาใน

การผลิตละครโทรทัศนออกอากาศทางชอง 5 กําลงัจะเลิกผลิต กลุมนิสิตคณะนิเทศศาสตรจึงได

รวบรวมทมีงานขึ้นโดยการนาํของปนัดดา กัลยจาฤก (ธนสถิตย) ซึง่กาํลังศึกษาอยูชั้นปที ่ 4 และ

นิสิตรุนพีท่ี่จบการศึกษาแลวอยาง วรยทุธ พิชัยศรทัต, ธเนศ เนติโพธิ์และศุภวัฒน จงศิริหรือ        

ศุภักษร เขาไปขอเวลาทีว่างลงจากทางสถานเีพื่อผลิตละครโทรทัศนออกอากาศ ซึง่ทางสถานีก็
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เปดโอกาสใหดวยเหน็วาเปนเคยมีประสบการณในการผลิตละครโทรทัศน ประกอบกับความเชื่อ

ใจในฝมือทายาทของประดษิฐ กัลยจาฤก แหงคณะกันตนา ซึ่งมชีื่อเสียงในการผลติละครวิทยุและ

โทรทัศนมาเปนเวลานาน คณะละครคณะใหมจึงไดกอกาํเนิดขึ้นในป พ.ศ. 2519 และไดชื่อจาก

ประดิษฐ กัลยจาฤกที่ตัง้ใหวาเปน “คณะสงเสริมศิลปน” เนื่องจากเปนการรวมตัวกันของเดก็รุน

ใหมคลายกับแนวคิดในการตั้งโรงเรียนอบรมการแสดงเพื่อฝกฝนคนรุนใหมของประดิษฐ         

กัลยจาฤกเอง ซึง่เคยใชชื่อวาศูนยสงเสรมิศิลปนมากอน ทั้งนี ้ ทางครอบครัวกัลยจาฤกไดเขามา

สนับสนนุดูแลในสวนของการบริหารจัดการ, การผลิตและการโฆษณาดวย 

 

คณะสงเสริมศิลปนผลิตละครโดยยึดแนวทางเดิมทีเ่คยผลิตละครในชวง

เหตุการณ 14 ตุลา คือตองการผลิตละครในแนวสะทอนสังคม ใชละครเปนสื่อในการแสดงออก

ความคิดเหน็และบอกเลาปญหาที่เกิดขึ้นในสังคมผานละครสั้นจบในตอน ความยาวประมาณหนึง่

ชั่วโมงครึ่งถงึสองชั่วโมง ละครของคณะสงเสริมศิลปนจึงเปนละครทีห่ยิบเอาเหตกุารณหรือปญหา

ที่เกิดขึ้นในขณะนั้นมานําเสนอเปนละครโทรทัศน ซึง่เปนแนวทางทีแ่ตกตางไปจากคณะละครอื่นๆ 

ในขณะนัน้  
 

ผลงานเรื่องแรกของคณะสงเสริมศิลปนออกอากาศในเดอืนสิงหาคม พ.ศ. 2519 

คือเร่ือง “ทางที่ไมไดเลือก” ซึ่งเปนการหยิบยกประเด็นเกี่ยวกับคานิยมของพอแมผูปกครองที่

ตองการใหลูกสอบเขามหาวทิยาลยัและเรยีนสําเร็จปริญญามานําเสนอ โดยเรื่องราวเลาถึง “ปน” 

เด็กหญิงวัยรุนที่เรียนดีและความประพฤติดีมาตลอด แตสอบเขามหาวิทยาลัยไมได จึงถกูผูเปนแม

ตอวาและกดดันอยางหนักดวยคานิยมทีใ่หคุณคาเฉพาะกับเดก็ที่สอบเอ็นทรานซเขาเรียนในระดับ

มหาวิทยาลยัไดสําเร็จ ทําใหเธอผิดหวังและสับสนจนเริม่คบหากับเพือ่นที่ไมดีและยาเสพติด เปน

การสะทอนปญหาของเดก็วยัรุนที่ไดรับความกดดันจากคานิยมของสังคม ดังตวัอยางจากบท

สนทนาตอนหนึ่งใน “ทางที่ไมไดเลอืก” เมือ่แมของปนทราบผลการสอบวาปนสอบเขา

มหาวิทยาลยัไมได ขณะที่เพือ่นของปนคือ นุจและฤทัยสอบได 
 

ปน แมคะ...ปนกราบขอโทษ ปนเสียใจคะ 

แม แตแมเสียใจมากกวาแก เพราะแมเปนแมแก 

ปน แมคะ...ปริญญา...ปริญญามันสําคัญมากนักรึคะ 

แม สําคัญซิ  ปนถาลูกไมมีปริญญา สังคมจะยอมรับเรอะวาลูกเปนคนมคีา 

นุจ ใชคะ เพราะปริญญาเปนเครื่องชี้วัดคาของสมองของคน 

                            ……………………….. 
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แม โธ แมมีเวรมกีรรมแตชาติไหนนะ มีลูกก็ไมไดดังใจไมเหมือนลูกคนอื่นเขา 

นุจนัน้พอแมเขาก็คงภาคภมูิใจ ดีใจ ไดเกยีรติไดหนา 

ปน แมคะ ปนอยากใหแมมาสอบเองเหลือเกนิ จะไดรูวาที่ปนทาํขอสอบไป มันเปน

ยังไง 

แม ก็เปนเหมือนกบัที่แกคิดนัน่แหละ...ปริญญาเชิดชูวงศตระกูลก็ไมมีไวอวดโชว 

ชื่อเสียง เกียรติคุณในสังคมก็ไมม ี

ปน แมคะ แมคิดวาการสอบเขาไมไดเปนทางเดินที่ปนเลือกเรอะคะ 

แม ใครจะไปรู แกมันลูกใฝต่ํา ไมรักดี ไมรักศกัดิ์ศรีของแมหรือของพอแกที่ตายไป 

ถาพอแกยังอยู รูวาลูกสาวคนเดียวในตระกูลสอบเขามหาวิทยาลัยไมไดทั้งๆ ที่

มีเงนิ มทีุกสิง่ทุกอยางให พอแกจะเสียใจมั๊ย เสยีใจไม 

ปน เสียใจคะ ลูกก็เสียใจ เสยีใจที่ไมนาเกดิมาเปนลกูแม เพราะตัวเองดูไรคา

เหลือเกนิสําหรับแม, เพื่อนและทุกๆ คน 

 

ละครของคณะสงเสริมศิลปนยงัไดปรับปรุงวิธกีารแสดงตามที่ไดเรียนมาใหมี

ความเปนธรรมชาติและสมจริงมากขึน้ดวยการยกเลิกการบอกบทแกนักแสดง ใหนักแสดงทองจํา

บทอยางแมนยําและฝกซอมเพื่อความพรอมกอนการแสดงจริง ทั้งนี ้ ละครของคณะสงเสริมศิลปน

ซึ่งเปนคณะละครสมัครเลนที่มีทมีงานเปนนิสิตนักศึกษา รวมถงึการใชนิสิตนักศึกษาแสดงเปน

หลัก ประกอบกับเวลาที่คณะไดผลิตละครออกอากาศนั้นอยูที่ประมาณเดือนละครั้ง ทําใหมีเวลา

สําหรับการฝกซอมไดมากกวา   
 

ละครของคณะสงเสริมศิลปนในระยะแรกนี้ประสบความสําเร็จพอสมควรทั้งใน

ดานรายไดที่สามารถเลีย้งตวัเองได โดยตนทนุการผลิตละครในสมัยนัน้ไมมากนกัเมื่อเทยีบกับใน

สมัยนี้เพราะเปนการถายทาํในหองสงของสถาน ี ซึง่ใหการสนับสนุนเรื่องฉากในการถายทําอยูแลว 

ประกอบกับอาศัยเงนิทุนสนบัสนุนจากผูทีใ่หการสนับสนุนละครวิทยขุองคณะกันตนามากอน มา

ชวยสนับสนนุบาง ในดานผูชมก็ใหการตอบรับดีพอสมควร โดยในระยะแรกกลุมผูชมสวนใหญจะ

เปน ครูบาอาจารยและนิสิตนักศึกษาในมหาวิทยาลยั เพราะละครโทรทัศนในสมยันัน้ยังไมไดรับ

ความนิยมมากอยางในปจจุบันเพราะโทรทัศนยงัออกอากาศในวงจํากัด ไมไดออกอากาศไปทัว่

ประเทศเหมือนสมัยนี ้ อยางไรก็ตาม ละครของคณะก็ไดรับคําวิจารณจากสื่อมวลชน นกัวิจารณ

และนักแสดงที่มีชื่อเสียงในวงการในทางบวก ดงัเชน ส.อาสนจนิดาไดกลาวถงึละครของคณะ

สงเสรมิศิลปนวาเปนละครทีน่าดู เปนตน 
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คณะสงเสริมศิลปนไดผลิตละครสั้นจบในตอนลักษณะนี้ตอมาอีกราวเกือบ 3 ป

รวมผลงานละครสั้นที่ออกอากาศทั้งหมดประมาณ 30 เร่ือง ซึ่งผลงานเรื่องอืน่ๆ ของคณะสงเสรมิ

ศิลปนที่ไดหยบิประเด็นสังคมมานําเสนอผานละครโทรทศัน มีอาทิเชน  
 

- “คนหัวโขน” ซึ่งเปนการหยิบเร่ืองของนักโฆษณาในชวงที่เร่ิมมีบริษัท

โฆษณาเกิดขึ้นมานําเสนอเปนละครโทรทศัน 

- “เหยื่อสังคม” ซึ่งเปนละครทีพู่ดถึงปญหายาเสพติด 

- “เรียวไผ” ละครยอนยุคที่สะทอนเรื่องราวระหวางนายทุนกับชาวบาน 

- “กรรมที่จําตองกอ” เร่ืองราวเกี่ยวกับคนบาเสียสติ 

- “นิยายรักบานจัดสรร” ซึ่งไดแนวคิดมาจากธุรกิจบานจดัสรรที่กําลังเฟองฟู

อยูในขณะนัน้ 

- “หนี้คางชําระ” เร่ืองราวของนักแสดงทีท่ํางานในวงการบันเทิงอยางหนัก

เพื่อแม 

ฯลฯ 
 

ในป พ.ศ. 2522 คณะสงเสริมศิลปนไดผลิตละครรูปแบบใหมในวงการละคร

โทรทัศนไทยอกีครั้งดวยการผลิตละครจบในตอนแบบซีร่ีสเร่ือง “38 ซอย 2” ซึ่งไดแนวคิดมาจาก

ละครแนว Situation Comedy ของตางประเทศ เปนรูปแบบละครโทรทัศนที่มีตวัละครชุดเดียวกัน

ออกอากาศเปนประจําทุกสปัดาห โดยเนื้อหายงัคงความเปนละครแนวสรางสรรคสังคมดวยการ

นําเสนอประเด็นเกี่ยวกับครอบครัว ประกอบกับในชวงเวลานั้นเทคนิคการบันทกึวิดีโอเทปไดถูก

พัฒนาขึ้น คณะสงเสริมศิลปนจึงไดนําระบบการถายทํานอกสถานที่และบนัทึกภาพดวยระบบ

วิดีโอเทปมาใชกับละครโทรทัศนไทย ละครโทรทัศนจึงสามารถตัดตอภาพเพิ่มเติมภายหลงัการ

บันทกึเทปไดเชนเดียวกับภาพยนตร จึงนับไดวาละครของคณะสงเสริมศิลปนมีแนวคิดริเร่ิมทั้งใน

ดานเนื้อหาและการนําเสนอที่มีความเปนธรรมชาติ ละเอียด สมจริงมากยิ่งขึน้ ทาํใหละครของ

คณะเปนทีก่ลาวถงึในหมูผูชมละครโทรทัศน 
 

ละครของคณะสงเสริมศิลปนที่ประสบความสําเร็จอยางสูงทั้งในสวนของผูชม

และรางวัลที่ไดรับ ซึ่งถอืไดวาเปนการจุดประกายใหกับละครแนวสะทอนสังคมในประเทศไทย

ไดแก ละครชุด “บาปบริสุทธิ”์ ที่ออกอากาศในป พ.ศ. 2523 ซึง่เปนชวงที่คณะสงเสริมศิลปนได

พัฒนาจากคณะละครโทรทัศนมาเปนบริษัทผลิตละครที่มีอุปกรณในการผลิตละครเปนของตนเอง 

ทําใหมีความพรอมในการผลิตสูง โดยเนื้อหาของ “บาปบริสุทธิ”์ จะเกีย่วของกับปญหาของเยาวชน 
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ซึ่งไดความคิดมาจากเรื่องจรงิของเด็กที่ทาํความผิดเพื่อชวยเหลือเพื่อน แตไมรูตัววากําลังทําไม

ถูกตอง เปรียบไดกับการทาํบาปบริสุทธิ์ ซึ่งความพรอมทางการผลิตประกอบกับเร่ืองราวที่สะทอน

ภาพความเปนจริงของสงัคมจึงทําให “บาปบริสุทธิ”์ ไดรับการตอบรับอยางดทีั้งจากผูชมและนัก

วิจารณ รวมทั้งไดรับรางวัลในฐานะละครสรางสรรคสังคมมากมาย ที่สําคัญคือการเปนละคร

โทรทัศนเร่ืองแรกที่ไดรับรางวัลละครสรางสรรคสังคมดีเดนจากการประกาศผลรางวลัเมขลาครั้ง

แรก รวมทัง้ยงัไดรับพระราชทานรางวัลจากพระสนัตะปาปา จอหนพอลที่ 2 ในฐานะผูผลิตรายการ

สรางสรรคดีเดนและทรงคุณคาตอสังคมไทย จึงนับวาความสาํเร็จของ “บาปบริสุทธิ”์ จากคณะ

สงเสริมศิลปนเปนการจุดประกายใหสังคมหันมาใหคุณคากับละครทีม่ีเนื้อหาสรางสรรคสังคม

อยางแทจริง 

 

คําพิพากษา : ละครโทรทศันแนว Modified Realism  
 

ในป พ.ศ. 2527 สดใส พันธมุโกมล ไดนํานวนยิายเรื่อง “คําพพิากษา” มา

ดัดแปลงและนําเสนอเปนละครโทรทัศน โดยไดประกาศไวอยางชัดเจนวา “คําพากษา” ในฉบับ

ละครนี้ใชการนําเสนอตามแบบละครแนวเรียลิสท 

 

จากการศึกษาบันทกึของสดใส พันธมุโกมล (2537) ที่เขียนไวเกี่ยวกบัการกํากับ

ละครเรื่อง “คําพพิากษา” ทาํใหทราบวาแนวคิดในการนาํเสนอละครเรือ่งนี ้มาจากความทาทายใน

การนาํเสนอละครสมัยใหมทางโทรทัศนแทนที่ละครแนว “เมโลดรามา” ซึ่งเนนใหความบันเทงิ

อารมณแกผูชมเพียงอยางเดียว ทั้งนี้ สดใส พนัธุมโกมล (2537) ไดอธิบายถงึละครสมัยใหมวา 

 

“ละครสมัยใหม คือละครที่มีเนื้อหาสาระ มีความจรงิใจในความพยายามที่จะ

คนหาความจริงเกี่ยวกับชีวติและมนุษย มีศิลปะในการจัดเสนอ ไมยดึติดกับรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง 

แตมุงที่จะแสวงหาแนวทางทีเ่หมาะสมที่สุดในอันทีจ่ะปลุกสํานกึของผูชมใหสนใจกบัปญหาที่

เกิดขึ้น เผชิญกับปญหาและพยายามหาวธิีแกไข แทนทีจ่ะหลีกหนีปญหาทั้งปวงดวยขอแกตัวทีท่ํา

ใหตนเองสบายใจไปวันๆ” 

 

ความทาทายที่สดใส พนัธุมโกมล กลาวถงึในการนําเสนอละครสมัยใหมทาง

โทรทัศนก็คือความทาทายจากลักษณะของผูชมละครโทรทัศนนัน่เอง ซึ่งลักษณะดงักลาวไดแก 
 

1. ผูชมทางโทรทศันเปนมวลชนมีความแตกตางหลากหลายที่ไมสามารถ

กําหนดได ซึง่ตางจากผูชมในโรงภาพยนตรหรือโรงละครที่สมัครใจเขามา
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ชมภาพนตรหรือละครพรอมกันในสถานที่เดียวกนั จงึสรุปไดวาผูชม

เหลานั้นมีความมุงหวงัหรือรสนิยมในการดูละครใกลเคียงกนัเปนพืน้ฐาน 

 

2. ผูชมทางโทรทศันไมมีการรวมตัวกนัเปนกลุมกอนอยางในโรงภาพยนตร

หรือโรงละคร ทําใหการดลูะครทางโทรทัศนมกัจะขาดความรูสึกรวมหรือ

ปฏิกิริยาตอบโตของผูชมซึ่งเปนสิ่งสาํคัญในการแสดงละคร 

 

3. ผูชมละครทางโทรทัศนไมถูกจํากัดใหอยูกบัที่เหมือนผูชมในโรงละครหรือ

โรงภาพยนตร ดังนัน้ละครโทรทัศนจงึตองประสบปญหาเรื่องสมาธิของ

ผูชมที่อาจทาํกิจวัตรประจําวันไปพรอมๆ กับการชมละครโทรทัศน 

 

4. ผูชมละครโทรทัศนมโีอกาสเลือกเปลี่ยนชองไปรับชมรายการจากสถานี

อ่ืนๆ ไดตลอดเวลา 

 

5. ผูชมละครโทรทัศนตองการความผอนคลายจากการทาํงานที่เหน็ดเหนื่อย

มาตลอดทั้งวนั ดงันัน้ ละครโทรทัศนจงึเหมาะที่จะนาํเสนอความบนัเทงิ

เปนสําคัญ 

 

ลักษณะทัง้หมดของผูชมทางโทรทัศนที่ไดกลาวมานี ้ ลวนเปนอุปสรรคตอการ

นําเสนอละครสมัยใหมทางโทรทัศนตามมมุมองของสดใส พันธมุโกมล ทั้งนี้เพราะการดูละคร

สมัยใหมนัน้ ผูชมจําเปนตองมีสมาธิและใหความสนใจกับการชมละครดวยการนาํจินตนาการหรือ

ประสบการณของตนมาเปนเครื่องชวยตีความหมายเรื่องราวและขอคิดเห็นในละคร ซึง่ดูจะขัดแยง

กับลักษณะของผูชมทางโทรทัศนดังที่กลาวมา ซึ่งทาํใหละครโทรทัศนสวนใหญจึงนาํเสนอละคร

ประเภทเพอฝน  
 

จากแนวคิดดังกลาว สดใส พันธมุโกมลเลือกนวนยิายซีไรทของชาติ กอบจิตติ 

เร่ือง “คําพิพากษา” มาดัดแปลงเพื่อนําเสนอเปนละครโทรทัศน โดยไดกลาวถงึนวนิยายเรื่องนี้วา

เปนนวนิยายที่มีความจริงในเชิงการประพันธ ทุกอยางที่เกิดขึ้นกับ “ฟก” ซึ่งเปนตัวละครเอกใน

เร่ืองเปนสิง่ทีส่ามารถเกิดขึ้นไดจริงในชวีติ ดังที่ชาต ิ กอบจิตติไดเขียนไววา “คําพิพากษา” เปน 

“โศกนาฏกรรมสามัญทีม่นษุยกระทําและถูกกระทาํอยางเยือกเยน็ในภาวะปกต”ิ  
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จุดเดนของเรื่อง “คําพิพากษา” อยูที่ความไมจงใจยัดเยยีดสัญลักษณใหกับตัว

ละคร การกระทําหรือเหตกุารณตางๆ ในเรื่อง รวมทั้งการวางลกัษณะนิสัยของตัวละครเอกคือ 

“ฟก” ที่มีลักษณะเหมือนคนจริงทีท่ําใหผูอานสามารถเชือ่ถือได กลาวคือ แม “ฟก” จะไดชื่อวาเปน

คนดีมีคุณธรรมในจิตใจ แต “ฟก”ก็ไมมีลักษณะทีท่ําใหผูอานรูสึกวาฟกเปนคนดีที่เพียบพรอม

ดังเชนตวัละครพระเอกนางเอกในละครเมโลดรามาที่เรียกรองความเหน็ใจจากผูชม ในทางตรงกัน

ขาม ลักษณะนิสัยของ “ฟก” เองตางหากที่เปนเหตุใหเขาตองไดรับความทุกขทรมาน จึงนับไดวา

ตัวละคร “ฟก” มีความเปนมนุษยอยางสมบูรณตามแนวคิดแบบเรียลิสท ดังนัน้ สดใส พนัธมุโกมล

จึงไดย้ําวาการกํากับการแสดงและการแสดงลักษณะนิสัยของ “ฟก” จะตองไมเนนทีค่วามดี ความ

นาสงสารของ “ฟก” จนทําใหตัวละครนีก้ลายเปนตัวละครโหล (Typed Character) ที่เปนคนดีแสนดี

จนนาเบื่อหนาย 

 

อยางไรก็ตาม สดใส พันธมุโกมล (2537) ไดกลาววา “การนํานวนิยายมาสรางเปน

ละครโทรทัศนนั้น มีความจําเปนที่สุดที่ผูจัดเสนอจะตองนําความดีเดนของนวนยิายเรื่องนัน้มา

ถายทอดเปนภาพที่ปรากฏบนจอโทรทัศนอยางมีศิลปะและชวนใหตดิตาม” ประกอบกับการ

ดําเนนิเรื่องจาํเปนตองมีฉากที่แสดงถงึจินตนาการของฟก ดังนัน้ในฐานะของผูกาํกับการแสดง 

สดใส พนัธุมโกมลจึงเลือกนําเสนอ “คําพิพากษา” ในรูปของละครโทรทัศน ดวยแนวเรียลิสท

สมัยใหมที่เรียกวา Modified Realism ที่ไดรับอิทธิพลของละครแนวตอตานเรียลิสท (Anti-Realism) 

ตางๆ เขามาผสมผสานเพื่อใหการนาํเสนอดวยแนวสมจริงแบบเรียลิสทไมจํากดัตัวเองอยูที่ความ

สมจริงอยางเครงครัดเพียงฝายเดียว แตสามารถผสมจินตนาการหรือลีลาการแสดงที่สรางสรรค

ตางๆ ได ซึ่งแนวการนําเสนอดวยแนวเรียลิสทเชนนี้เปนสิง่ทีสั่มพันธกับลักษณะของตัวบท

ประพันธซึ่งมคีวามเปนเรียลิสทในตัวสงูอยูแลว 

 

การเลือกใชแนว Modified Realism ในการนาํเสนอทาํใหผูกาํกับสามารถใช

หลักการเลือกเฟน (Selective) เพื่อเนนสัญลักษณหรือจุดเดน (Focus) ที่ถือวาเปนความจริงที่

ผูประพันธตองการสื่อสาร โดยตัดรายละเอียดปลีกยอยที่เปนธรรมชาติ แตไมมีความจําเปนในการ

ส่ือความหมายกับผูชมออกได  
 

ตัวอยางของการเนนจุดเดนที่ตองการสื่อสารของผูกํากับไดแก การกาํหนดโทนสี

ของละครใหเปนโทนสหีมนตามลักษณะของเรื่องซึ่งเปนโศกนาฏกรรม และใชสีฉูดฉาดแทรกเขา

มา เชน เสือ้สีแดงของสมทรง, ลิปสติกสีแดงที่สมทรงขอมาทาปากและเลือดของสมทรงกับฟก

เทานัน้ ซึ่งเปนความตองการของผูกาํกบัที่จะใหสีสันเหลานี้โดดเดนเปนพเิศษในฐานะเปน
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สัญลักษณของความขัดแยงของเรื่อง อยางไรก็ตาม การเลือกใชสีสันตางๆ ลวนผานการ

เลือกสรรอยางละเอียดและอยูบนพื้นฐานของความเปนไปไดตามแนวคิดเรื่องความสมจริงแบบเรีย

ลิสท การสื่อความหมายผานรายละเอียดตางๆ จงึไมกระทําอยางจงใจที่จะใหผูชมสังเกตเห็นอยาง

ชัดเจน 

 

ในสวนของการแสดงนั้น สดใส พนัธุมโกมลใหความสาํคญักับหลักความจริงจาก

ภายในการแสดง โดยเนนความเขาใจในความตองการของตัวละครและปลอยใหรางกาย ความคิด

จินตนาการไดแสดงออกอยางเต็มที่ตามอารมณความรูสึกที่เกิดขึ้นโดยไมจงใจสรางอารมณตางๆ 

ไวลวงหนา ซึง่จะทาํใหการแสดงเปนไปอยางเสแสรงแกลงทาํ 

 

สดใส พนัธุมโกมล (2537) บันทกึเกีย่วกบัเสียงตอบรับตอเร่ือง “คําพพิากษา” ไว

วา “แรกทีเดยีว คนดูกง็นุงงเพราะออกจะเปนอะไรที่ใหม และไมเหมือนละครเรื่องอื่นใดที่เคย

ออกอากาศมา แตไมชาไมนานก็ไดรับการตอนรับอยางดียิ่ง จน rating ของชอง 3 ขณะนั้นกลาย 

เปนอันดับหนึง่ และผูอุปถมัภรายการกม็ากมายจนรับไมไหว จดหมายนับพันๆ ฉบับที่มีเขามานัน้ 

มิใชมาจากคนที่มกีารศึกษาสูงแตอยางเดียว แตมาจากชาวบาน จากภารโรง จากคนงาน ฯลฯ”  
 

ละครโทรทัศนเร่ือง “คําพิพากษา” ที่กาํกบัแสดงโดยสดใส พันธุมโกมลนีถ้ือเปน

พัฒนาการสําคัญในการนาํเสนอละครแนวเรียลิสทในประเทศไทย เพราะถือเปนครั้งแรกที่ผูกาํกบั

ละครไดแสดงเจตนารมยในการนาํเสนอละครสมัยใหมแนวเรียลิสทดวยความมุงหวงัที่จะเปลีย่น 

แปลงวงการละครโทรทัศนไทยที่เนนการนาํเสนอละครเพื่อความบันเทิงเพียงฝายเดียว ใหหนัมาให

ความสาํคัญกบัการสื่อสารแนวคิดหรือสาระบางอยางกับผูชมที่จะชวยใหผูชมไดตระหนักถงึ

ปญหาหรือความจริงบางอยางในสงัคมที่อาจถูกมองขามในชีวิตปกติ รวมทัง้เพื่อเปนตัวอยางของ

การผลิตละครดวยความละเอียดพิถพีิถนัในการสื่อความหมายตามแนวคิดที่วาละครจะตอง

สามารถสื่อสารตอกลุมชนหรือคนจํานวนมากในขณะทีอ่อกแสดงจึงจะเรียกไดวาเปนละครที่

สะทอนใหเห็นความคิดความรูสึกของยุคสมัย (สดใส พนัธุมโกมล, 2537) 
 

กลาวโดยสรุปแลว เหตุการณทั้งสองชวงดังกลาวนับไดวาเปนพฒันาการที่สําคัญ

ของละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสท โดยละครของคณะสงเสริมศิลปนนัน้นบัไดวาเปนผูหนึ่งที่ริเร่ิม

การผลิตละครโทรทัศนดวยแนวคิดแบบเรียลิสท โดยนําปญหาหรือเหตุการณที่เกิดขึ้นในสังคมมา

นําเสนอเปนละครโทรทัศน รวมไปถงึการพัฒนาเทคนิคในการแสดงและการบนัทกึภาพเพื่อให

ละครโทรทัศนมีความสมจริงมากยิง่ขึ้น ขณะที่ละครเรื่องคําพพิากษานับวาเปนตวัอยางสาํคัญใน
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การนาํเสนอละครสมัยใหมดวยแนวเรียลสิทในประเทศไทยตามเจตนารมยของผูกาํกับการแสดง

ที่ตองการนาํเสนอละครที่ใหสาระกบัผูชมแทนที่ละครแนวเพอฝนทีมุ่งเนนความบนัเทงิเปนหลกั 

 

 

4.2 สื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจรงิในละครโทรทัศนไทยแนวเรียลสิท 
 

การพิจารณาละครโทรทัศนที่จัดอยูในแนวเรียลิสทนัน้    สามารถพิจารณาไดจาก 

2 สวน ไดแก ดานเนื้อหา และแนวทางการนาํเสนอ กลาวคือ ละครแนวเรียลิสทเปนละครที่มี

เนื้อหากลาวถงึประเด็นปญหาที่เกิดขึ้นในชีวิตหรือสังคม โดยมีแนวคิดในการสะทอนภาพความ

จริงที่เกิดขึ้นใหผูชมไดรับรูและกระตุนใหเกิดความคิดเพื่อการเปลีย่นแปลงหรือแกไขปญหา ดงันัน้

ละครแนวเรียลิสทจึงเนนการนําเสนอแบบสมจริงเพื่อใหผูชมเชื่อถือและตระหนกัวาสิง่ทีก่ําลงัชม

อยูเปนสิง่ที่เกดิขึ้นจริงในชวีติและเกิดอารมณรวมไปกับส่ิงที่เหน็ แนวคิดในการนําเสนอของละคร

แนวเรียลิสทจงึตองการจําลองภาพของชีวติใหใกลเคียงกับความเปนจริงมากที่สุด อยางไรก็ตาม 

การนาํเสนอละครแนวเรียลสิททางโทรทัศนนัน้ จาํเปนตองคํานงึถึงลักษณะพเิศษที่แตกตางจาก

ส่ืออ่ืนๆ ของผูชมละครโทรทัศน กลาวคอื ผูชมละครโทรทัศนไมอยูนิ่งกับที่ สามารถประกอบ

กิจกรรมในชวีติประจําวนั หรือพูดคุยกับบุคคลรอบขางไดตามใจชอบ นอกจากนี้ ผูชมของสื่อ

โทรทัศนเปนผูชมที่มทีางเลือกอยูเสมอ คอื สามารถเปลี่ยนชองเพื่อรับชมรายการหรือละครทาง

ชองอื่นไดตลอดเวลา ลักษณะพิเศษของผูชมละครโทรทัศนดังกลาว ทาํใหผูผลิตละครตองทํางาน

อยางหนักในการสรางสรรคละครเพื่อแขงขันกับรายการทางชองสถานอ่ืีนๆ อีกทั้งการนาํเสนอ

ละครในแนวเรียลิสททีก่ลาวถึงประเด็นปญหาของสงัคมหรือชีวิตซึง่เปนเนื้อหาทีห่นัก อาจไมเปนที่

ถูกใจสําหรับผูชมละครโทรทศันที่รับชมในเวลาวางของชวีิตหลังการทํางาน และโดยเฉพาะอยาง

ยิ่งผูชมละครไทยมีลักษณะที่ตองการความเพลิดเพลินจากรสชาติของละครมากกวาประเด็น

เนื้อหาจึงมักตดิตามชมละครที่เนนความสนุกสนานเพลดิเพลินทางอารมณมากกวา  

 

ประเด็นตางๆ ที่กลาวมาเปนปจจัยทีท่ําใหละครที่มีแนวคิดแบบเรียลิสทของไทย

ตองใชลักษณะสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงเขามาผสมผสานในการนําเสนอละครแนว เรีย

ลิสทในดานตางๆ ทั้งการสรางสรรคบทละคร, การคัดเลือกตัวแสดง, การแสดง, การออกแบบ

ศิลปกรรม รวมไปถึงเทคนิคดานภาพและเสียงตางๆ ที่เขามาชวยเสริมอารมณของละครในขั้นตอน

หลังการผลิตกอนนาํเสนอ เพื่อเสริมใหละครมีความนาสนใจและดึงดูดใจสําหรับผูชมละครมาก

ยิ่งขึ้น 
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ผลการวิจยัจากวัตถุประสงคขอที่ 2 ซึ่งไดแกการศึกษาลกัษณะการสื่อสารแบบ

ไมเหมือนจริงที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสทนี้ จะขอนาํเสนอผลการศึกษาจากกลุม

ตัวอยางซึ่งจัดเปนละครโทรทัศนไทยในแนวเรียลิสท จาํนวน 3 เร่ือง คือ เก็บแผนดนิ, น้าํพุ และตม 

โดยแบงการนาํเสนอออกเปน 5 สวนตามประเด็นทีพ่บจากการศึกษา ดังนี ้

 

1. ดานบทละคร ประกอบดวย การผูกเรื่องและการเลาเรื่อง, ลักษณะตวัละคร 

และ บทสนทนา 

2. การคัดเลือกนกัแสดง  

3. การแสดง 

4. การออกแบบศิลปกรรม 

5. เทคนิคดานภาพและเสยีง 

 

โดยการนําเสนอลักษณะการสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงที่ปรากฏในละคร

โทรทัศนไทยแนวเรียลิสทในดานตางๆ ที่ไดกลาวมานัน้ ผูวิจัยไดนําเสนอแนวคิดในการเลือก

นําเสนอสื่อสารการแสดงแบบไมเหมือนจริง ดงักลาว ซึ่งผูวิจยัไดสัมภาษณผูมีสวนสําคัญในการ

สรางสรรคละครโทรทัศนแตละเรื่องไวประกอบกัน เพื่อใหเขาใจลกัษณะของละครโทรทัศนไทย

แนวเรียลิสทและแนวคิดของผูสรางสรรคละครไทยในการผสมผสานลกัษณะการแสดงแบบสมจริง

เขากับแบบไมเหมือนจริงมากขึ้น 

 
สวนที่ 1 บทละคร 
 
การผูกเรื่องในละครแนวเรียลสิท 
 

     จากการศกึษาพบวาละครที่อยูในกลุมตัวอยางทัง้ 3 เร่ืองมีเนือ้หาที่แสดงถงึ

ปญหาที่เกิดขึน้จริงของชวีิตและสังคม เปนการสะทอนภาพปญหาที่เกิดขึ้นในสังคมตามสายตา

ของผูผลิต ณ เวลาที่ละครเรื่องนั้นๆ ถกูผลิตข้ึน ทั้งนี้ ผูวิจัยจะนําเสนอเนื้อเร่ืองยอของละครเพื่อ

แสดงใหเหน็ประเด็นของเรื่องแตละเรื่องแบบละเอียดและจะใชอางองิถึงในการวิเคราะหการผูก

เร่ือง และลักษณะตัวละครตอไปดวย 
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“เก็บแผนดิน” 
 
     แนวคิดในการนาํเสนอละครเรื่องเก็บแผนดินนั้น แรกเริ่มทางผูสรางไดรับโจทย

จากทางสถานใีหสรางสรรคละครแนวชีวิตผสมแนวแอคชั่นซึ่งมีฉากการตอสูเขามาดึงดูดความ

สนใจจากผูชม ซึง่ถือเปนการถูกกําหนดแนวทางของเรื่องไวสวนหนึ่ง หนาที่ตอไปของผูสรางก็คือ

หาเรื่องราวที่จะนําเสนอเปนละครแนวดังกลาว ซึ่งในขัน้ตอนนี้ ทางผูสรางจงึไดมองถงึปญหา

ชายแดน ที่มปีญหาการตอสูของชนกลุมนอยที่ยืดเยื้อมานาน ประกอบกับในชวงนั้น (พ.ศ.2544) 

ไดเกิดเหตุการณอันเปนขาวใหญบนหนาหนังสือพิมพเมอืงไทยทุกฉบบัและทําใหเกดิกระแสสังคม

ที่ทวงถามเรื่องมนษุยธรรมตามมามากมาย ไดแก กรณทีี่กลุมกะเหรี่ยงก็อดอารมี่บกุยึก

โรงพยาบาลทีจ่ังหวัดราชบุรี และถูกทหารไทยวิสามัญฆาตกรรม ซึง่ทางสถานพีิจารณาแลวก็เห็น

ดวยในการนาํเสนอเรื่องชนกลุมนอยเพราะกําลงัอยูในกระแสสังคม  

 

     เร่ืองเก็บแผนดินไมไดนาํเรื่องจริงทีเ่กิดขึ้นมาเสนอในรูปแบบละครโทรทัศน 

ทางผูผลิตเพยีงนาํเหตกุารณที่เกิดขึ้นมาเปนแรงบันดาลใจในการผกูเรื่องเทานัน้ ทัง้นี้ ผูกาํกับของ

เร่ือง คือ นพพล โกมารชนุ (สัมภาษณ, 23 กุมภาพนัธ 2548) ใหความเห็นวา การนําเสนอเรื่องราว

โดยสมมุติประเทศขึ้นใหม ทําใหสามารถใชจินตนาการไดมากกวา เพราะไมมตีนแบบมาบงัคับ 

การนาํเสนอรายละเอยีดตางๆ จึงสามารถทําไดงายกวา นอกจากนี้ การนาํเสนอเรื่องการตอสูของ

ชนกลุมนอยเปนเรื่องที่ละเอียดออน เพราะอาจมกีารพาดพงิถงึหลายฝาย และสงผลกระทบตอ

ความสัมพันธระหวางประเทศได การนาํเสนอโดยใชอางอิงประเทศสมมุตินาจะสามารถลดความ

เสี่ยงจากผลกระทบดังกลาวได   

 

     เร่ืองเก็บแผนดินใชการสมมุติทั้งเร่ืองราวและรายละเอียดตางๆ ทีน่ําเสนอ เชน 

พิธีกรรม ความเชื่อตางๆ หรือเสื้อผาเครื่องแตงกาย อยางไรก็ตาม การนําเสนอรายละเอียดตางๆ ที่

เกี่ยวของกับชนกลุมนอยลวนมีพืน้ฐานอยูบนความเปนจริงทัง้สิ้น  โดยทางผูผลิตไดคนควาขอมูล

วัฒนธรรม ชีวติความเปนอยูจริงของชนกลุมนอยเพื่อเปนขอมูลนํามาปรับใชในการนาํเสนอ 

 
ตัวละครในเรื่องเก็บแผนดิน 
 
1. มินทะดา พระเอก เปนผูนําชนกลุมนอยคาเซ ฉลาด กลาหาญ มีเหตุผล ยึดมั่นใน

หนาที่และความรัก 
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2. พนัพัสสา นางเอก คนรักของมินทะดา ลูกสาวนักธุรกจิใหญชาวไทย จิตใจดี ยึดมั่น

ในความรัก 

3. ชลชาติ ทหารไทย กลาหาญ บาบิ่น มีความรับผิดชอบและรักในหนาที ่

4. สิพราย เพื่อนรักของมนิทะดา ใจรอน บาบิ่น เปนคนซื่อและจริงใจ 

5. ยะโพ หนึง่ในผูนําของคาเซ ทะเยอทะยานอยากเปนผูนาํถงึกับยอมทรยศ 

6. เขงลา คูกัดกับสิพราย ปากราย รักสวยรักงาม ฝนอยากมีชวีิตที่ดีข้ึน 

7. มะน ุ พยาบาลประจําหมูบาน สวย ฉลาด แอบหลงรักมนิทะดาอยางหมดใจ 

8. อองด ี นักศึกษาชาวซาวนิที่ไมเหน็ดวยกับการกระทําของรัฐบาลตนเอง จึงคอย

ชวยเหลือพวกมินทะดา 

9. นาคา ลูกชายของผูพันละยีผูนาํคนกอน มีความกลาหาญเด็ดเดี่ยวและฉลาด

เหมือนพอ จึงไดรับการยกยองใหข้ึนเปนผูนําแมจะมีอายุเพียงสิบขวบ 

10. ผูพนัละย ี ผูนําคนกอนของคาเซ ฉลาดและเขมแข็ง มคีวามสามารถในการรบ เปน

ผูนําที่ไดรับการยอมรับอยางสูง 

11. เยียซา ภรรยาของผูพนัละย ีใจเยน็และเด็ดเดี่ยวสมกับเปนภรรยาของผูนํา 

12. ละไคโพ พอของผูพนัละยี เชีย่วชาญการเดินทางในปาอาถรรพซึง่เปนเสนทางลับเขา

หมูบาน 

13. มองจูนาย ทหารคาเซ ซ่ือสัตย มีความสามารถในการรบ 

14. แมงเลอะ เด็กชายในหมูบาน เพื่อนของนาคา 

15. จิงจงิ เด็กหญิงเพื่อนคูหูของแมงเลอะ 

16. นายพลอูขาน ผูนํารัฐบาลซาวิน 

17. พพิัช นักธุรกิจใหญ พอของพนัพัสสา 

18. พิสิน ี แมของพันพัสสา รังเกียจคนจน 

19. ทูเน ผูนําชนกลุมนอยโมทูลา  

 
เรื่องยอเก็บแผนดิน 

 
ประเทศซาวินซึ่งมีชายแดนตดิกับประเทศไทยไดแตกออกเปน 3 ฝาย คือ 

ฝายรัฐบาลซาวิน, โมทูลาและคาเซซึง่เปนชนกลุมนอย รัฐบาลซาวนิพยายามจัดตั้งประเทศและ

ผลักดันชาวคาเซออกจากแผนดิน ทําใหชาวคาเซรวมตัวกนัตอสูเพื่ออิสรภาพ โดยมีกองกาํลังที่

เขมแข็งที่สุดอยูทีห่มูบานนาคา ภายใตการนําของ ผูพนัละยี ซึ่งนับวันจะมีชาวคาเซจากหมูบาน
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ตางๆ ที่ถูกพวกซาวนิรุกรานอพยพเขามาสมทบมากขึ้น รวมทัง้เด็กหนุมอยาง มนิทะดา และ     
สิพราย  

 

ผูพันละยีเห็นแววความสามารถและความกลาหาญของเด็กหนุมทัง้สอง จงึได

เลือกใหมนิทะดาและสิพรายเปนตัวแทนของหมูบานในการรับทนุจากองคกรการศึกษาโลกเขา

เรียนในระดับมหาวิทยาลยัในประเทศไทย ทาํใหมนิทะดาไดพบรักกบั พันพสัสา ลูกสาวนักธุรกจิ

ใหญชาวไทย ทามกลางความไมพอใจของทั้งพอแมพันพัสสาที่รังเกียจชนกลุมนอยที่ยากจนและ  

สิพรายที่กลวัเพื่อนรักจะลืมหนาทีท่ี่มีตอแผนดินเกิด 

 

ผูพันละยีไมยอมใหความรวมมือกับพวกโมทูลาที่ขอใชคาเซเปนทางผานในการ

ขนถายยาเสพติดไปขายในไทย จึงถูกฆาตายพรอมภรรยา ทิง้ให นาคา ลูกชายวัย 4 ขวบอยูใน

ความดูแลของปูที่ชวยสอนใหนาคาไดเรียนรูเสนทางเดนิในปาอาถรรพซึ่งเปนความลับที่ถายทอด

กันเฉพาะผูนาํ  

 

เมื่อมินทะดาซึง่เพิง่เรียนจบไดทราบขาวจึงรีบเดินทางกลบัคาเซทนัท ี พรอมดวย

พันพัสสาที่ทะเลาะกับพอแมอยางหนักเรื่องมินทะดาจึงตัดสินใจออกจากบานไปอยูกับมนิทะดาที่

คาเซ แตระหวางขามแมน้ําที่ชายแดน พอของพันพัสสาพาตํารวจมาดักจับ มนิทะดาถูกยิงและ

จมน้ําหายไป พนัพัสสาคิดวามนิทะดาตายแลวก็เสยีใจอยางมาก แตที่จริงสิพรายแอบสะกดรอย

ตามมาชวยมนิทะดาไวได 

 

5 ปตอมา พันพัสสาเรียนจบปริญญาโทจากตางประเทศและกลับมาชวยธุรกิจ

ของครอบครัวโดยไมเคยยอมเปดใจใหกับใครจนกระทัง่ไดพบกับ ชลชาติ ทหารไทยลูกชายของ

ปลัดกระทรวงที่มีความกลาหาญและรับผิดชอบตอหนาที่เชนเดียวกับมินทะดา พันพัสสาจงึเริม่

เปดใจรับชลชาติ ทามกลางความดีใจของพอแมทัง้สองฝาย ขณะที่มินทะดากลายเปนหนึ่งในผูนาํ

ของหมูบานนาคารวมกับสิพรายและ ยะโพ ซึง่เคยเปนลูกนองของผูพันละย ี

 

หมูบานนาคาเริ่มประสบปญหาเพราะการขาดผูนําที่เขมแข็งอยางละย ี ทาํให

หมูบานอ่ืนเริ่มไมเชื่อถือ มินทะดาซึง่เหน็แววความสามารถในตวันาคาลูกชายของผูพันละยีจึงได

เสนอใหนาคาขึ้นรับตําแหนงแมจะมีอายุเพียง 10 ขวบเทานัน้ ดวยความเชื่อวาเปนผูทีพ่ระเจาสง

มาให การแตงตั้งผูนาํใหมของคาเซไดรับความสนใจจากนักขาวตางประเทศมากมาย พนัพัสสาได

เห็นมินทะดาในภาพขาวจงึไดรูวาเขายงัมชีีวิตอยู ทําใหเธอเริ่มสับสนกบัความรูสึกทีม่ีใหชลชาต ิ
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ยะโพนึกแคนใจที่นาคาแยงตําแหนงผูนาํไป จึงคิดทรยศดวยการเปนไสศึกคอย

สงขาวใหพวกซาวนิจนนาคาถูกจับตัวไป นายพลอูขาน ผูนําของซาวนิสั่งโจมตคีาเซอยางหนกั

เพื่อบีบใหนาคาสั่งทหารใหยอมแพ ทําใหยาในหมูบานเริ่มขาดแคลน มนิทะดาตัดสินใจเขามา

ปลนยาที่คายผูอพยพในฝงไทยซึง่เปนเวลาเดียวกับทีพ่นัพัสสาพยายามไปถามขาวคราวของมนิ

ทะดาที่นัน่ ทหารคนหนึง่จบัพันพัสสามาดวยโดยบงัเอญิ มินทะดาจงึพาพนัพัสสามาคาเซ ทัง้สอง

ปรับความเขาใจกันและเตรยีมจะเขาพิธีแตงงาน แตคืนวนักอนงานแตงงาน ชลชาติแอบเขาคาเซ

มาชิงตวัพนัพสัสาไปได ขณะที่พนัพัสสาสลบไปจึงไมมีโอกาสเอยปากบอกชลชาติเร่ืองมินทะดา 

 

มินทะดาวางกลลวงเรื่องแผนชิงตวันาคาจนไดรูวายะโพเปนคนทรยศ แตยังไม

ยอมบอกใครดวยความหวังวายะโพจะกลบัใจได ขณะที่ยะโพโทษวาสิพรายเปนคนนาสงสยั ทัง้

สองจึงมีปากเสียงกนับอยครั้ง มนิทะดากลัวคาเซจะแตกความสามัคคีจึงเสนอใหทําพิธีดื่มน้ํา

พิสูจนความสตัยที่หากใครทรยศจะตองตายอยางทรมาน ฝายยะโพกลัวความแตกจึงจําใจชวย        

มินทะดาชงิตวันาคากลับมาไดสําเร็จ นายพลอูขานโกรธมาก ส่ังใหยะโพลวงความลับเร่ืองทางเดิน

ในปาอาถรรพจากนาคาเพื่อใชเปนเสนทางโจมตีขยี้คาเซใหได 

 

ซาวนิโจมตีคาเซอยางหนักจนทัง้ยาและพยาบาลในหมูบานไมเพียงพอที่จะรักษา

คนเจ็บ มนิทะดาจงึตัดสินใจบุกเขาปลนโรงพยาบาลในฝงไทย ซึ่งพอดกีับชลชาติและพันพัสสาอยู

นั่นดวย ชลชาติแอบสงขาวใหทหารไทยเขาโจมตีและฆาทหารคาเซตายทัง้หมด ชลชาติแอบฟงมิน

ทะดาคุยกับพนัพัสสาตามลาํพงัจึงไดรูเร่ืองทัง้หมด ชลชาติเสียใจมากแตก็ยอมไวชีวิตมินทะดา

เพราะเหน็แกความเปนลูกชายทีม่ินทะดาไมทํารายเขาในตอนที่ไมมีทางสู ฝายหมูบานนาคาคิดวา

พวกมินทะดาถูกทหารไทยฆาตายหมด นาคาจงึบอกเสนทางในปาอาถรรพใหยะโพเตรียมพา

ชาวบานหลบหน ีแตยะโพกลับพาทหารซาวนิเขาโจมตีทําลายหมูบานจนหมดสิน้ มินทะดากลับมา

สมทบและพานาคาหนี ยะโพพาทหารมาลอมจับ แตเสียทนีาคาและถูกสพิรายจดุไฟเผาใหตาย

อยางทรมานตามคําสาบาน 

 

มินทะดาพานาคาหนีมาถงึแมน้ําชายแดนเพื่อล้ีภัยเขาฝงไทย แตนาคาถกูทหาร

ซาวนิยงิตายกลางแมน้ํา พนัพัสสาและชลชาติตามมาดูเหตุการณทีช่ายแดน พนัพัสสาพยายาม

เรียกใหมนิทะดาหนีมาฝงไทยและใชชีวิตอยูกับเธอ แตมินทะดาเลือกที่จะหันหลังกลับไปตอสูเพื่อ

แผนดินเกิด 
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“น้ําพ”ุ 
 

ละครเรื่องน้ําพุเปนเรื่องเดียวในกลุมเปาหมายที่เปนการดัดแปลงจากนวนิยาย ไม 

ใชเร่ืองที่ผูกขึน้ใหม โดยดัดแปลงจากนวนิยายของสวุรรณี สุคนธา เร่ือง “พระจนัทรสีน้ําเงนิ” ผสม

กับบางสวนจากหนงัสือ “เร่ืองของน้าํพ”ุ จากผูแตงเดยีวกนั ซึ่งเปนเรื่องราวชวีิตจริงของวงศเมือง 

นันทขวาง หรือน้ําพ ุ ลูกชายคนเดยีวของสุวรรณี สุคนธาซึ่งเสยีชีวติเพราะยาเสพติด สุวรรณี         

สุคนธาจงึเขียนเรื่องนี้ข้ึนเพือ่ใหเร่ืองราวของน้าํพุเปนตัวอยางแกวัยรุน ซึ่งแมเร่ืองของน้ําพุจะเปน

เร่ืองที่เกิดขึน้ใน พ.ศ. 2517 แตทางผูผลิตคือผูกํากบัมองวาเรื่องราวที่เกิดขึ้นยังคงเปนปญหาที่

สามารถเกิดขึ้นไดกับวัยรุนในทกุยุค ทุกสมัย ดังนัน้ แกนของเรื่องจงึสามารถใชไดกบัสังคมปจจุบนั 

อยางไรก็ตาม ผูกาํกับไดเลอืกนําเสนอน้ําพุในแบบละครยอนยุคกลับไปสู พ.ศ. 2517 ที่เหตุการณ

เกิดขึ้นแทนทีจ่ะนาํเสนอใหมในแบบปจจุบัน โดย ศรัณยู วงศกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 

2548) กลาวถงึการนําเสนอเรื่องน้ําพุวา  

 

“จะทาํน้าํพยุุคนี้ที่ติดยาอีเหรอ...น้ําพุเที่ยวผับแถว RCA เหรอ...ดูแลวมันไมใช 

คือ พฤติกรรมของน้าํพุเกิดขึ้นในยุคนั้น สมัยนัน้จริงๆ ถาเปลี่ยนเปนสังคมยุคปจจุบัน กรณีอยาง

น้ําพุเกิดขึ้นไดแน แตคงไมไดเกิดแบบทีน่้ําพุเปน กม็าชั่งใจวาเราจะทาํน้าํพยุุคนี้เหรอ...ไมเกดิ

ประโยชน ก็เลยคิดวานาจะทําแบบพีเรียด คือใหเหน็น้าํพุในยุคนัน้ แตไมไดหมายความวาทุกคน

มาดูหนังยอนอดีตซึ่งไมเกิดอะไร เพราะเราเชื่อวา ถึงแมมันจะอยูในยุคนั้น พฤติกรรมตางกนั แต

แกน แกนของชีวิตและจิตใจของวัยรุน...ของผูใหญเนี่ย มันไมตางกนั” 

 

ในขณะที่ผูเขยีนบทเรื่องน้ําพุใหความเห็นวา น้าํพุเปนเรือ่งที่มาจากชีวติจริง การ 

ดัดแปลงน้ําพมุาเปนคนในยคุปจจุบันเทากับทาํใหเร่ืองกลายเปนการสมมุติและกลายเปนเรื่องไม

จริง ความนาเชื่อถือจะดอยลงไป  

 
ตัวละครในเรื่องน้ําพ ุ
 
1. น้ําพ ุ พระเอก รักและหวงแมมาก จิตใจดีและเก็บความรูสึก 

2. สุวรรณี สุคนธา แมของน้ําพุ ใจรอน พูดจาตรงไปตรงมา ทนัสมัย 

3. นาแพท็ คนรักใหมของสุวรรณี เปนคนสนุกสนาน อารมณด ี เขาใจในความเปน

ผูชายของน้ําพุ  

4. กิ๊ก เพื่อนผูหญิงทีห่ลงรักน้ําพุ เปนคนรักสนุก ชอบเที่ยวชอบเตนรํา 
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5. ปอแกว เพื่อนหญิงของน้าํพทุี่ชางศลิป เปนคนจริงใจ พูดจาตรงไปตรงมาและมี

เหตุผล 

6. ใหม เพื่อนของน้าํพ ุ ฐานะดี เอาแตใจตัวเองเพราะพอไมมีเวลาดูแล อยากเปน

นักดนตรี ติดยาเสพติดอยางหนกั 

7. เบิ้ม เพื่อนของน้าํพ ุ เปนนักดนตรีและติดยาเสพติด แตเปนคนรักเพื่อนและ

จริงใจ 

8. ออด เพื่อนของน้าํพ ุเคยลักเลก็ขโมยนอยและติดยาเสพติด แตกลับตัวได 

9. มง เพื่อนของน้าํพ ุ ติดยาเสพตดิ คอยแหยวาเปนลกูแหง ทําใหน้าํพกุลาทาํสิ่ง

ผิดๆ  

10. พอของใหม ฐานะร่ํารวย ยุงกับงานและผูหญิงจนไมมเีวลาใสใจลูก แมจะรักลูกมาก ใช

การบังคับจนตองเสียลูกไป 

11. หนอย พี่สาวคนโตของน้าํพ ุใจรอน ปากราย แตลึกๆ แลวจิตใจดี ติดนิสัยเอาแตใจ

ตัวเองและเจาระเบียบ 

12. มดดํา นองสาวของน้าํพุ สวย ชอบแสดงออก เปนคนที่น้าํพหุวงมาก 

13. หนูนา นองคนเล็กของน้าํพ ุคอยเปนหวงเปนใยน้าํพุเสมอ 

14. ทว ี พอของน้าํพ ุรักลูก แตติดเหลาและระบายอารมณกับลูกจนสุวรรณีทนไมได 

15. จุก เพื่อนที่ชางศิลปของน้ําพุ เปนคนหัวออนจนติดยาเสพตดิตามน้ําพ ุ

16. นาเทพ เพื่อนรุนนองของสุวรรณี อารมณดีอยูเสมอ 

17. นาตอย เพื่อนรุนนองของสุวรรณี 

18. นาจอง เพื่อนรุนนองของสุวรรณีที่ยายเขามาอยูดวยในบานเชา 

19. นาวิสา เพื่อนรุนนองของสุวรรณี คอยใหความชวยเหลือเมื่อครัง้สุวรรณีมีปญหากบั

สาม ี

20. บ.ก. สุพฒัน บรรณาธิการนิตยสารที่สุวรรณีเขียนเรื่องให คอยชวยเหลือสุวรรณีอยูเสมอ 

21. จอมขวัญ เพื่อนผูหญิงคนแรกทีน่้ําพุแอบชอบ 

22. อวน เพื่อนโรงเรียนเกาของน้ําพ ุ ยอมโดดเรียนตามน้ําพุ แตใฝดี ไมเคยยุงกับ

ยาเสพติด 
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เรื่องยอน้ําพ ุ
 

น้ําพุ หรือ วงศเมือง นันทขวาง เปนลูกคนที ่ 2 และเปนลูกชายคนเดียวของ 

สุวรรณี สุคนธา นักเขียนชื่อดัง สุวรรณีหยาขาดกับสามีทีม่ีภรรยาใหม ทาํใหน้ําพุขาดพอต้ังแต

เล็กๆ  

 

น้ําพุอาศัยอยูกับแม ในขณะที่พี่สาวคนโตคือ หนอย อยูกับยาทีเ่ชยีงใหม สวน

นองสาวอีก 2 คนคือ มดดํา และ หนูนา อยูที่พษิณุโลกกับตาและยาย น้าํพุรักและหวงแมมาก ไม

อยากใหแมมีใครเขามาแทนที่พอ น้าํพุจงึแอบนอยใจและไมพอใจอยูลึกๆ เมื่อสุวรรณีเร่ิมคบหากับ

รุนนองอยาง นาแพ็ท ชวงที่สุวรรณีไปเยีย่มนาแพท็ซึ่งไปเรียนที่อิตาล ีน้ําพุที่รูสึกแมไมใสใจจึงเริม่

โดดเรียนไปเทีย่วเปนประจํา 

 

สุวรรณีหาบานเชาอยูใหมแทนการอาศัยตึกชั้นบนของรานขายหนังสอื และรับลูก

คนอื่นๆ มาอยูดวยกนั การมาของพีน่องที่เปนผูหญิงทัง้หมด ทําใหน้าํพถุูกแยงเวลาของแมไป 

รวมทัง้ถูกกีดกันออกจากวงของพี่นองทีเ่ปนผูหญงิ ทําใหน้าํพุรูสึกเหงาและโดดเดี่ยวอยูลึกๆ 

 

น้ําพุยายโรงเรียนใหมตามความตองการของแมที่เร่ิมไมชอบเพื่อนของน้ําพุที่ดู

เกเรอยาง เบิม้ และ ออด แตน้ําพกุ็ไดเพือ่นใหมคือ ใหม กับ มง ซึง่ทั้งหมดกลับรวมกลุมกันโดด

เรียนและเสพยาเสพติดเปนประจํา ขณะที่น้าํพยุังคงปฏิเสธยาเสพตดิเพราะเห็นแกแมจึงถกูเพื่อน

ลอเลียนวาเปนลูกแหงติดแมอยูเสมอ 

 

หนอยสอบเขาโรงเรียนชางศิลป ซึ่งน้าํพุเองก็ชอบวาดรูปมาก แตไมกลาเอยปาก

เพราะสวุรรณตีองการใหน้ําพุเรียนหมอ ซึง่น้าํพุไมเคยขดัใจแมเลยซักครั้ง 

 

นาแพท็กลับจากอิตาลีและยายเขามาอยูในบานเปนการถาวร พีน่องคนอื่นๆ ชอบ

นาแพท็ที่เปนคนคุยสนกุ และเลนดนตรีเกง ขณะที่น้าํพุรูสึกวาตัวเองถูกแทนที่และไมสําคัญกับแม

อีกตอไป น้ําพุโดดเรียนหนกัขึ้นและเริ่มลองสูบกัญชาตามอยางเพื่อน วันหนึ่ง น้ําพเุอารถใหมของ

สุวรรณีไปขับตามคํายุของมง และไดรูจักกับ กิ๊ก เด็กสาวรักสนุกจากลพบรีุ เมื่อกลับถงึบาน 

สุวรรณีนั่งรออยูและออกปากตอวาน้ําพ ุ น้าํพุพูดออกไปดวยความนอยใจวาเขาเปนสวนเกนิของ

บาน สุวรรณีตกใจและเครียดมากจนถงึกบัตองเขาโรงพยาบาล 
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กิ๊กชอบและตดิน้ําพมุาก แอบมาหาถงึบานบอยๆ ซึ่งน้ําพุไมรูจะทาํอยางไรจึง

ตองยอมแอบพากิก๊เขามานอนคางในบาน รวมทัง้เอาของไปจํานาํเพือ่เอาเงนิมาเลีย้งกิก๊ดวย วัน

หนึง่ น้ําพุพากิ๊กมาคางดวยเชนเคยและสบูกัญชาในหอง สุวรรณีไดกล่ินจึงเดนิมาดูและไดเจอกิ๊ก 

สุวรรณีโกรธมาก ส่ังหามน้ําพุออกไปขางนอกคนเดียวอีก และขับรถมาสงน้าํพุที่โรงเรียนดวย

ตัวเอง แตกิ๊กก็มาดักรอ และใหน้าํพุดูแผลที่ถูกแมตีและไลออกจากบานจนน้าํพุใจออน ยอมพากิ๊ก

หนีไปดวยกนั โดยขโมยของมีคาในบานไปจํานาํเปนคาใชจาย  

 

น้ําพุพากิ๊กไปอยูพัทยาและพยายามหางานนกัดนตรีทาํแตก็ไมมีใครรับ จนกระทั่ง

เงินหมด น้าํพจุึงพากิ๊กไปหาใหมทีห่นีออกจากบานไปเปนนกัดนตรีที่อุบลราชธาน ี และตกใจที่รูวา

ใหมติดเฮโรอีนอยางหนกั กระทัง่ใหมถูกพอตามมาจับตัวกลับไป น้าํพุเร่ิมหมดหวงักับชีวิตจึงชวน

กิ๊กกนิยานอนหลับฆาตวัตาย แตมีคนมาชวยไวทันและพากลับไปสงบาน สุวรรณีจําตองยอมใหกิก๊

อาศัยอยูในบานดวย แตกค็อยคุมไมใหน้ําพุไดอยูใกลกิ๊ก หนอยก็คอยพูดจาตอวากิ๊กที่ทาํใหน้าํพุ

เสียคน ทําใหกิ๊กที่อยูในสภาพสวนเกนิของบานและไมมีที่ไปตัดสินกนิยาฆาแมลงตาย แตหมอ

ชวยชวีิตไวไดทัน น้ําพุจงึพยายามดูแลใสใจกิ๊กมากขึ้น 

 

ใหมจัดปารตีท้ี่บานเชิญเพือ่นมาสนุกสนานและเสพยาเสพติดกัน พอของใหมคิด

จะดัดนิสัยเพือ่นของใหมจึงแจงตํารวจจับทุกคน ซึ่งน้ําพุและกิ๊กก็ถูกจับดวย ทําใหน้าํพุตองเขาไป

อยูในบานเมตตา ขณะทีก่ิ๊กถูกสงไปอยูบานกรุณา ชวงนีเ้องที่สุวรรณีมาเยี่ยมน้าํพทุกุวันดวยความ

เปนหวง น้ําพจุึงไดรูวาทีจ่ริงแลว แมรักและเปนหวงเขามาก เมื่อออกจากบนเมตตา น้าํพุจงึยอมไป

บวชเณรที่เชยีงใหมตามความตองการของแม 

 

น้ําพุตัดสินใจขอแมเขาเรียนตอที่ชางศิลป สุวรรณียอมอนุญาต น้ําพุไดรูจักกับ 

จุก และ ปอแกว ซึ่งน้ําพุแอบชอบและหาโอกาสเขาไปคุยดวยอยูเสมอ น้าํพุไดเจอกับใหมอีกครั้ง 

และเริ่มลองเสพผงขาวตามคําชวนของใหม จุกซึ่งเปนคนหวัออนพอเห็นน้าํพุเสพยาบอยๆ ก็เลย

ลองเสพจนติดไปดวย รางกายของน้ําพุเร่ิมทรุดโทรมจนตองพักการเรยีนเพื่อรักษาตัว เมื่อปอแกวรู

เร่ืองของน้าํพกุ็พยายามพูดใหน้าํพกุลับตัวใหม โดยแนะนําใหน้าํพุไปเลิกยาที่วัดถ้ํากระบอก น้ําพุ

จึงไปสารภาพกับสุวรรณีเพือ่ขอเงินไปถ้ํากระบอกพรอมกับจุก 

 

น้ําพุกลับจากถ้ํากระบอกคิดจะตั้งตนใหมโดยมีปอแกวคอยใหกาํลังใจ แตน้ําพุก็

ตองพบกับสภาพเดิมๆ ทีท่าํใหเขารูสึกวาเขาเปนสวนเกนิของพีน่องในบาน คืนหนึง่ น้ําพนุั่งเหงา

อยูคนเดียวในหอง และตัดสินหยิบเข็มฉีดยาขึ้นมาลองฉีดเฮโรอีนเขาเสนทั้งๆ ที่ไมเคยทาํมากอน 
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เพื่อเปนการลองซักครั้งกอนจะเลิกยุงกับยาเสพติดแบบถาวร รุงเชา ทุกคนพบวาน้าํพนุอนตาย

อยูในหอง โดยหมอสนันษิฐานวาน้ําพุฉีดยาเขาเสนครั้งแรกแลวหัวใจวายตาย สุวรรณีเอารูปที่น้าํพุ

เขียนกอนตายและจดหมายที่น้าํพุเขยีนถึงเธอตอนอยูถ้าํกระบอกมาพมิพแจกในงานศพเพื่อเปน

อุทาหรณใหกบัพอแมเร่ืองยาเสพติด 

 
“ตม” 
 

ละครเรื่องตมเปนเรื่องที่มีตัวละครหลักหลายตัว เนื้อหาโดยรวมเปนการแสดงให 

เห็นปญหาและอุปสรรคที่ผานเขามาในชวีติตัวละคร ผูกํากับคือภัทราวด ี มีชูธน เปนผูเขียนบท

ละครดวยตัวเอง โดยอาศยัประสบการณทั้งจากชวีิตของตัวเองและคนรอบขาง ทาํใหเห็นปญหา

รวมของหลายๆ ครอบครัว จึงเลือกหยบิปญหาเหลานั้นมานําเสนอผานตัวละคร เร่ืองตมจงึเปน

เร่ืองที่มีโครงเรื่องหลายเรื่องในตัว  

 
ตัวละครในเรื่องตม 
 
1. คุณใหญ เปนแมที่รักลูกมาก แตเคยละเลยหนาที่แมจนลูกมีปญหาตองคอยตามแก 

เปนคนใจเย็น หนกัแนน มีเหตุผล และถือศักดิ์ศรี 

2. เบิ้ม ลูกชายคนเล็กของคุณใหญ จิตใจดี แตเปนคนใจรอน ไมรูจักอดทน เคยติด

ยาเสพติด แตพยายามกลับตัวใหมเพราะความรักแม 

3. พิจกัษ ลูกชายคนโตของคุณใหญ เปนคนใจดี มีเหตุผล ฉลาด รอบคอบ แตทํางาน

หนกัและเครียดงาย ไมยอมดูแลตัวเองจนลมปวยดวยโรคราย 

4. พพิัฒน ลูกชายคนกลาง เจาระเบยีบ เนี้ยบ มีความคิดสรางสรรคอยูเสมอ แต

ทํางานไมเปนระบบ 

5. เจนนี ่ ภรรยาของพิพฒัน ใชชวีิตอยางสุขสบายไปวันๆ จนกระทัง่ครอบครัวมี

ปญหาจงึไดพยายามปรับปรุงตัวเอง ฉลาดและยอมรับฟงผูอ่ืน 

6. อภิญญา เปนเลขาใหมและคนรักของพิจักษ ฉลาด ใจเย็น มคีวามสามารถในการ

จัดการกับสถานการณตางๆ ไดอยางด ี

7. เมี่ยง คนสนทิของคณุใหญ คอยชวยเหลือและเตือนสติคุณใหญอยูเสมอ 

8. มอย คนรับใชของคุณใหญ ติดเหลาจนเสยีงาน เลี้ยงดูเบิ้มอยางตามใจ 

9. จุม คนรับใชบานพิพัฒน เปนคนทนัสมัย  

10. นอย คนรับใชบานพิจักษ ซื่อสัตยและรักนวลสงวนตัวอยางมาก 
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11. แปม เพื่อนของเจนนี่ รํ่ารวย อยูในสังคมไฮโซ ไมทําอะไรเปนชิ้นเปนอัน 

12. แอน คนรักเกาของเบิ้ม ติดยาเสพติดและถอนตัวไมข้ึน จนมีอาการทางสมอง 

13. พอของแอน รักลูก แตเลี้ยงลูกไมเปน ใชการบังคับจนลูกไมมีความสขุและหนีไป 

14. ชิต เพื่อนของเบิ้มที่สถานบาํบัด พยายามกลับตัวแตมีปญหาเพราะสงัคมไม

ยอมใหโอกาสนัก 

15. จอย เลขาเกาของพจัิกษ ข้ีหลงขี้ลืม สรางความปวดหัวใหพจิกัษอยูเสมอ 

16. วิภา เจาหนาที่ศนูยบําบัด ใจเยน็และมีเหตุผล คอยดูแลและสอนเบิ้มกับเพือ่น 

17. เอ เพื่อนเกาของเบิ้ม ติดยาเสพติดและเลิกไมได สุดทายมีอาการทางประสาท 

 
เรื่องยอตม 

 
คุณใหญแยกทางกับสามีเพราะจับไดวาเขามีภรรยาใหม ฐานะการเงินของคุณ

ใหญไมดีนัก จึงจําเปนตองทิ้งลกูชายคนโตทั้งสองคน คอื พิจักษ และ พิพัฒน ไวกับพอ โดยเอา

ลูกชายคนเล็กคือ เบิ้ม มาอยูดวยเพียงคนเดียว ทําใหพิพัฒนแอบนอยใจและฝงใจวาแมรักเบิม้

เพียงคนเดียว 

 

พิจักษและพพิฒันจบการศึกษาจากตางประเทศและเขาดูแลธุรกิจตอจากพอ 

ขณะที่คุณใหญซึ่งกูเงินธนาคารมาลงทนุทําสวนและเปดรานอาหารทีร่าชบุรีตองทาํงานอยางหนกั

จนไมมีเวลาเอาใจใสเบิ้มนกั ปลอยให มอย คนรับใช เปนคนดูแลเบิ้ม จนเบิ้มกลายเปนคนเอาแต

ใจ และไมรูจักอดทน เบิ้มจึงรับไมไดเมื่อถูกคนรักบอกตัดความสัมพันธจึงคอยตามตื๊อและสราง

ปญหาใหกับคุณใหญบอยครั้ง เมื่อคุณใหญจับไดวาเบิม้ติดยาเสพตดิจึงจับเบิ้มขังไวในหอง ทาํให

เบิ้มอาละวาดและตอตานคุณใหญอยางหนัก เมื่อหนีออกมาไดก็ขโมยเงนิของคุณใหญและเดิน

ทางเขากรงุเทพฯ มาหาพี่ชายทัง้สอง 

 

พิพัฒนทํางานไมเปนระบบนกั ชอบเสนอโครงการใหม โดยไมรับผิดชอบโครงการ

ที่มีอยูใหเรียบรอย จึงถูกพิจกัษคัดคานความคิดผลิตออกซิเจนพกแพค็ออกขาย ทาํใหพิพัฒนรูสึก

เสียหนาจงึลาออกเพื่อทาํธุรกิจดวยตนเอง โดยหนัไปรวมหุนกับ แปม สาวไฮโซ เพื่อนของ เจนนี่ 

ซึ่งเปนภรรยาของตน แตดวยความที่เจนนี่ไมคอยรูเร่ืองอะไร พิพฒันจึงครานที่จะบอกเลาปญหา

เร่ืองงานและการลงทุนกับแปมใหเจนนีฟ่ง ซึ่งทําใหเจนนีย่ิ่งเขาใจผิดคิดวาพพิฒันแอบไปมีผูหญิง

คนอื่น จึงคอยซักไซจนทะเลาะกนับอยครั้ง ในที่สุดเจนนีจ่ึงยายไปอยูกบัแม ทาํให มคิ ลูกชาย เร่ิม

กลายเปนเด็กซึมเศราเพราะขาดคนเอาใจใส 
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เบิ้มถูกตํารวจจับเพราะไปตามตื๊อฉุดร้ังคนรักเกา พิจกัษมาประกันตัวและเปด

โอกาสใหเบิ้มเขามาชวยงานในบริษัท แตเบิ้มทําอยูไดเพียงครึ่งวนักห็มดความอดทนหนีออกมา 

ทั้งยังสรางปญหาดวยการขโมยรถของเจนนี่ไปขับจนเกดิอุบัติเหตุตองนอนรักษาตัวในโรงพยาบาล  

 

คุณใหญมาเยีย่มและคอยดแูลเบิ้มอยางใกลชิด ทําใหเบิ้มรูสึกถึงความรักความ

หวงใยของคณุใหญจึงคิดจะกลับตัวโดยการอาสาไปเขาบําบัดอาการติดยาที่สถานบําบัด 

ขณะเดียวกนั พิพัฒนก็ประสบปญหาเมือ่แปมเบี้ยวเงนิลงทุนจนถกูเจาหนี้ตามทวงไมหยุด จงึมา

เอยปากขอยมืจากคุณใหญ คุณใหญอยากจะชวยลกูจงึตัดสินใจเอาบานไปจํานองกับธนาคารเอา

เงินมาชวยพิพฒัน ทามกลางเสียงคัดคานจากพิจักษที่กลัววาคุณใหญจะเสียเงินไปเปลา พิจักษจึง

แอบชวยพพิฒันโดยสง อภิญญา เลขาคนใหมซึง่มีความสามารถมากไปชวยงานพิพัฒนจนบริษัท

เร่ิมไปไดดี  

 

คุณใหญไปหาเจนนี่และเตือนสติใหเจนนี่คดิถึงหนาที่ของแมและครอบครัวจน

เจนนี่เขาใจและยอมกลับบาน รวมทัง้เริ่มหาความรูเร่ืองธุรกิจเพื่อชวยงานพพิัฒน ขณะที่พพิัฒนที่

หายเครียดจากเรื่องงานก็พยายามพูดคุยบอกเลาปญหาใหเจนนีฟ่งมากขึ้นจนครอบครัวเริ่มมี

ความสุขอีกครัง้ 

 

เบิ้มออกจากสถานบําบัดและพยายามกลบัตัวเปนคนดี แตดวยความใจรอน ไม

อดทน ประกอบกับอดีตที่ไมดีจึงทาํใหความตั้งใจของเบิม้ลงเอยดวยผลรายอยูเสมอ ทาํใหเบิ้มรูสึก

ทอ แตคุณใหญคอยเตือนสติ ขณะที่ พิจกัษเร่ิมรักกับอภิญญาพรอมๆ กับที่รูตัววาตัวเองปวยเปน

โรคมะเร็งจึงพยายามปดบังอาการปวยไวไมใหใครรูจนอาการหนกัถงึกับตองสงโรงพยาบาล  

 

สินคาของพิพฒันเร่ิมยอดขายลดลง อภิญญาจึงเสนอใหเปลี่ยนพรเีซนเตอรมา

เปนเบิ้มเพื่อเจาะกลุมตลาดวัยรุน พิพฒันยอมทําตามแมจะไมเชื่อใจเบิ้มนกั วนัหนึง่เบิ้มถูกขโมย

ของในอพารตเมนทจึงอารมณเสียและลืมนัดที่ตองไปขึน้รถที่บริษทัเพื่อไปโปรโมทสินคาที่

ตางจังหวัด อภิญญากลัวพพิัฒนจะไมไวใจเบ้ิมอีกจึงขับรถไปสงเบิ้มที่ตางจงัหวัด แตขากลับ

อภิญญาประสบอุบัติเหตุถงึกับเสียชีวิต  

 

พิจักษเสียใจกบัการจากไปของอภิญญาจนแทบไมอยากมีชีวิตอยู คุณใหญตอง

คอยดูแลใหกําลังใจ ขณะทีเ่บิ้มมีปากเสียงกับพิพัฒนที่โทษวาเบิ้มเปนตนเหตุ และหลุดปากพูดวา

เบิ้มไมใชลูกพอคนเดียวกัน เบิ้มทัง้เสียใจและสับสนกับส่ิงที่ไดยินจึงหนัหนาพึง่ยาเสพติดอีกครั้ง
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เพื่อใหลืมความทุกข คุณใหญตามมาหาเบิ้มและโกรธมากที่เหน็เบิม้กลับไปใชยาเสพติดถึงกบั

ประกาศจะไมบังคับยุงเกี่ยวกับเบิ้มอีก ทาํใหเบิ้มยิง่เสียใจมากและหนเีตลิดไปจนไดพบกับยายกับ

หลานที่ชวีิตลาํบากกวาเขามากมายนัก เบิ้มจึงคิดไดและมีกําลงัใจตอสูใหม โดยกลับมาอยูบานที่

ราชบุรี เชนเดียวกับพิจักษที่เลือกแพทยทางเลือกในการรักษาตัวแบบธรรมชาติยายมาอยูที่ราชบรีุ

เชนกนั ขณะที่พพิัฒนรูสึกผิดที่พูดรนุแรงกับเบิ้มจงึมาตามที่ราชบุรีพรอมเจนนี่ ทุกคนไดกนิขาว

พรอมหนากันและเปดใจพูดคุยปรับความเขาใจกันในที่สุด 
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จากเรื่องยอของละครทั้ง 3 เร่ืองดังกลาวจะเหน็ไดวาทุกเรื่องมีเนือ้หาหลักที่

กลาวถึงปญหาที่เกิดขึ้นในชวีิตหรือสังคมจริง กลาวคือเร่ืองเก็บแผนดินนําเสนอเรื่องการตอสูเพื่อ

อิสรภาพของชนกลุมนอย, เร่ืองน้ําพุพดูถึงเรื่องวัยรุนกับปญหายาเสพติด และเรื่องตมนาํเสนอ

เร่ืองราวอุปสรรคที่เกิดขึ้นกับชีวิต 
 

อยางไรก็ตาม แมละครแนวเรียลิสทตองการสะทอนภาพปญหาที่เกิดขึน้ใหผูชม 

ไดรับรู ทําใหเนื้อหาที่ปรากฏในละครมักเปนเนื้อหาทีห่นักสําหรับผูชมที่ตองคิดวิเคราะหกับปญหา

ที่เกิดขึ้น แตเมื่อพิจารณาถงึลักษณะของบทละครโทรทศันของไทยในแนวเรียลิสทจะพบวา ละคร

แนวเรียลิสทไทยจะไมยึดติดกับความสมจริงในการสะทอนประเดน็ปญหาที่ตองการนําเสนอโดย

ตลอด หากแตจะมีลักษณะการผสมผสานฉากเบาๆ เพื่อผอนอารมณใหกับผูชมโดยตลอด เชน 

การแทรกฉากตลกจากตัวละครรอง โดยอารมณตลกขบขันจะปรากฏอยูในละครทกุเรื่องใน

ปริมาณมากหรือนอยแตกตางกนั ซึง่หนาที่ของตัวละครรองที่มาแสดงบทบาทตลกนี้ นับเปน

ลักษณะของละครไทยมาแตดั้งเดิม เปนลกัษณะเดียวกบัตัวตลกตามพระในลิเก ซึง่รับหนาที่เรียก

เสียงหัวเราะจากผูชมและมสีวนชวยในการเดินเรื่องอีกดวย 

 

ส่ิงหนึ่งที่ตองคํานึงถึงในการนําเสนอละครโทรทัศนไมวาจะในแนวใด ไดแก 

ลักษณะเฉพาะของสื่อและผูชมโทรทัศน ซึง่มีลักษณะแตกตางจากสื่ออ่ืนๆ กลาวคือ ละครโทรทัศน

มีเวลาในการนําเสนอมากเมื่อเปรียบเทยีบกับภาพยนตรหรือละครเวทีซึ่งมีความยาวอยูประมาณ 

2-4 ชัว่โมงเทานัน้ ในขณะที่ละครโทรทัศนแตละเรื่องมีเวลาในการนําเสนอรวมถงึกวา 20 ชั่วโมง 

ฉะนัน้ นอกจากมีโครงเรือ่งหลักแลว ละครโทรทัศนยงัตองมโีครงเรื่องรองเขามาสลับเพื่อเปน

เร่ืองราวใหคนดูติดตามไดตลอดมากกวาการเฝาดูตัวละครเพียงไมกีต่ัวแสดงในเรือ่งเดียวตลอด 

เวลาทั้งหมด นอกจากนี ้ การมีโครงเรื่องรองและตัวละครที่หลากหลาย ทาํใหละครมีสีสัน หลาย

รสชาติ หลากอารมณ ซึ่งเปนสิ่งที่ทาํใหผูชมติดตามชมไดอยางสนกุ 

 

ลักษณะของผูชมโทรทัศนเปนอีกปจจัยสําคัญที่ผูสรางสรรคละครจําเปนตอง

เขาใจและคํานึงถึงเสมอ กลาวคือ ผูชมโทรทัศนมีลักษณะไมอยูกบัที่ หากแตสามารถประกอบ

กิจกรรมอ่ืนๆ ขณะชมโทรทัศนได ตางจากผูชมในโรงภาพยนตรหรือโรงละครที่ตองนั่งชมอยูกับ

ที่ตั้งแตตนจนจบ อีกทัง้ ผูชมโทรทศันเปนผูชมทีม่ีทางเลือก เพราะสามารถเปลี่ยนชองไปชม

รายการทางสถานีอ่ืนๆ ไดตลอดเวลาตามความพอใจ ขณะที่ผูชมในโรงละครหรอืโรงภาพยนตร

ตองนั่งชมอยูกับที่ และหากไมประทับใจละครหรือภาพยนตรที่ชมอยู ทางเลือกเดียวก็คือการยอม

เสียคาบัตรและเดินออกจากโรงละครไป  
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การเลือกรับชมรายการของผูชมก็จะมีผลตอโฆษณาซึ่งเปนรายไดหลกัของ     

โทรทัศน ทําใหผูสรางสรรคละครตองทําทกุวิถทีางเพื่อตรึงผูชมไวกับรายการของตน ดังนัน้ ผู

สรางสรรคละครจําเปนตองเขาใจถึงธรรมชาติของผูชมละครดวย 

 

นอกจากนี ้ธรรมชาติของผูชมละครโทรทัศนสวนใหญตองการรับชมเพือ่ความ 

สนุกสนานเพลิดเพลินเปนการผอนคลายจากชีวิตประจาํวัน เปนการพกัสมอง ผอนคลายความตงึ

เครียดจากการทํางาน ดงันั้น การนําเสนอละครแนวเรียลิสทที่จริงจัง หนักหนวงและตองใช

ความคิดในการรับชม อาจทําใหผูชมหันไปชมละครเรื่องอื่นๆ ที่ชวยผอนคลายไดมากกวา ดังนั้น 

การนาํเสนอละครแนวเรียลสิททางโทรทัศนจึงตองมีการผสมผสาน โดยนํารสชาติอ่ืนๆ เขามาเสริม

ใหละครสนุกนาติดตาม และไมหนกัสําหรับผูชมจนเกนิไป ซึง่จะทําใหผูชมสามารถติดตามชมโดย

ตลอดและไดรับส่ิงที่ผูสรางสรรคละครตองการนาํเสนอ 
 
1. การผสมรสรักรสตลกในละครแนวเรียลสิท  

 

ผลการศึกษาละครแนวเรียลิสทของไทยทั้ง 3 เร่ือง พบวาเนื้อหาทีป่รากฏในละคร

โทรทัศนแนวเรียลิสทของไทยไมไดยึดติดกับความเครงเครียดจริงจังในการนําเสนอตามแบบละคร 

เรียลิสททัง้หมด หากแตมีการใชความตลกขบขันเขาไปแทรกเปนระยะเพื่อผอนคลายอารมณที่ตึง

เครียดของเรื่องลง รวมทั้งมกีารใชเร่ืองราวของความรักเปนตัวชวยในการเดินเรือ่งเพื่อดึงดูดให

ผูชมสนใจติดตามเรื่องราวทีล่ะครตองการนําเสนอ  

 

รสชาติของความตลกขบขัน ถือเปนสิง่ทีจ่ะขาดไมไดในละครไทย ไมเวนแมแต

การนาํเสนอละครที่เนนความสมจริงและจริงจังกับประเด็นปญหาทีน่าํเสนอแบบละครเรียลิสท ซึง่

ถือเปนลักษณะพิเศษของละครแนวเรียลิสทของไทย ทีแ่ตกตางจากละครเรียลิสทจากตางประเทศ 

โดยเฉพาะประเทศที่เปนตนกําเนิดของละครเรียลิสทอยางฝงยุโรป จากการศึกษา ทาํใหทราบวา

ลักษณะการผสมผสานดงักลาว ไมไดเปนตัวชี้วาละครแนวเรียลิสทของไทยดอยคากวาละคร

แนวเรียลิสทแท หากแตเปนลักษณะเฉพาะของละครไทย อันเปนผลโดยรวมจากอิทธิพลของ

วัฒนธรรม ภูมิศาสตร ภูมิอากาศ วิถีชวีิตและความเปนอยูแบบไทย ลักษณะของละครของไทย

ดังกลาวจึงเปนเชนเดียวกับศิลปะของทองถิน่ตางๆ คือ แสดงใหเหน็ถงึลักษณะผูคนในทองถิน่นัน้ๆ 
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ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) อธิบายถึงลักษณะของละคร 

ไทยวาตองมหีลากหลายรสชาติในตัว ลักษณะของละครแนวเรียลิสทไทยทีท่ั้งสามารถเครงเครียด

จริงจังได ขณะเดียวกนักส็ามารถตลกสอดแทรกไดนั้น เปนลักษณะของความไมยึดติดกับความ

ทุกขของคนไทย อันเปนผลจากความเชื่อทางศาสนาพทุธที่ไมใหยึดติด ทาํใหลักษณะนิสัยของคน

ไทยจะเปนแบบสบายๆ รักสนุก ไมยึดติดกับความทกุขยาก ความทุกขถือเปนเรือ่งปกติที่สามารถ

หัวเราะได รองไหไดและอาจวางเฉยตอความทุกขก็ได 

 

นอกจากนี ้ ความอุดมสมบรูณของภูมิประเทศ ลักษณะดินฟาอากาศก็เปนสิง่ที่

สงผลถึงลกัษณะนิสัยของคนไทยดวย คํากลาวทีว่า “ในน้าํมีปลา ในนามีขาว” แสดงใหเหน็ถงึ

ความอุดมสมบูรณของไทย ทําใหคนไทยไมเคยอดอยาก ตางจากประเทศที่มีภูมิอากาศหนาว ซึ่ง

ตองทนอยูกับสภาพอากาศอันเลวรายและตองเผชิญกบัความทุกขยากอยางแทจริง ศิลปะการ

ละครของประเทศทางฝงตะวันตกจงึคอนขางอยูในโทนอึมครึมตลอดทั้งเรื่อง 

 

“คําวาไมมกีิน เราไมรูจักหรอก ของเราไมมีกินแตเราหัวเราะได คนจนหัวเราะ 

กันเอิ๊กๆ ไมมทีุกขเพราะเราอยูในพทุธศาสนาที่ปลอยวาง เพราะฉะนัน้ ละครของเรานี ้มนัจะตลก

ไดทุกเมื่อ...นีค่ือนิสัยของคนไทย ตรงนี้บางทีซีเรียสเชยีว แต ณ ขณะเวลาพูดไปแลว มนัมีอารมณ

ขัน ก็ขัน” 

ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) 

 

ดังนัน้ แมเนือ้หาโดยรวมจะพูดถงึปญหาและอุปสรรคของชีวิตทีห่นักหนวง แต

เมื่อพิจารณาการนาํเสนอละครเรื่องตมแลว จะพบวามีฉากตลกขบขันแทรกอยูเปนระยะ ตัวอยาง 

เชน เมื่อเบิม้มาอยูกับพิจกัษทีก่รุงเทพฯ และตื่นเตนกับความหรูหราสะดวกสบายในบานของพิ

จักษจึงชวนพรรคพวกมาสนุกกนัใหญ และทําใหขาวของในบานเสยีหาย เมื่อพจิักษรูเร่ืองก็รีบกลับ

บานและพบนอยซึ่งเปนคนรบัใชกําลังเช็ดหมอนสีขาวทีม่ีรอยดําเปนปนอยางเอาเปนเอาตาย 

 

พิจักษ  : นั่นอะไรนะ ? 

นอย : (เสียงหนักแนน)  ตนีคะ...ตนีไอคนทีท่ําแจกันแตกคะ   

(เสียงประกอบแบบตลก) 

- พิจักษหนัไปเห็นอุปกรณเสพยาเสพติดวางอยูบนโตะ 

พิจักษ  : แลวนั่นอะไร ? 
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- นอยตอบโดยไมมอง 

นอย   : ตีนคะ...พยายามเช็ดหลายครั้งแลว ไมยอมออกเลยนะคะเนี่ย  

(เช็ดหมอนอยางแรง) 

พิจักษ  : ไมใช...(ชี้ไปทีโ่ตะ)  ไอนัน่นะ อะไร ? 

 

อีกตอนหนึ่งเปนตอนที่คุณใหญมาเยี่ยมพิจักษที่บริษทัและถือโอกาสมาถามขาว

เร่ืองเบิ้ม กอนที่คุณใหญจะเขามา พจิักษเดินออกจากหองทาํงานมาหาจอยซึง่เปนเลขาและพบวา

จอยกําลงันัง่เลนเกมคอมพวิเตอรอยู พจิกัษหยุดยืนด ูโดยจอยไมทนัสังเกต 

 

พิจักษ  : จอย !!! 

จอย   : (รับคําโดยไมไดมอง)  ขา... 

พิจักษ  : สนุกไหม ?? 

จอย   : (ตกใจ)  อุย ! แหะ แหะ ขอโทษคะ 

พิจักษ  : คําวา “ฟรี” สะกดยังไง 

จอย   : ฟอ...รอ...สระอี คะ 

พิจักษ : อือ...ถูกตอง (ทําหนาพอใจ)  แลวทําไมนี่...(ยื่นแฟมใหด)ู  ฟอ 

ฟน สระอี. 

จอย   : จดหมายเนีย่ เขียนผิดไมได บอกกี่หนแลววาใหตรวจแลวตรวจ 

อีก อยาชุย ! อายเคา 

จอย   : ขอโทษคะ 

พิจักษ  : แลวของที่คุณสุนันทฝากใหผมอยูไหน 

จอย   : (สะดุง)  อุย ! ของคุณสุนันท (เปดลิ้นชักควานหา)  เดี๋ยวแปบนงึ 

นะคะจอยเอาไปไวไหนแลวก็ไมรูคะ 

- พิจักษทาํหนาเซ็งสุดขีด คณุใหญเดินเขามาพรอมตะกราผลไม 

พิจักษ  : อาว แม มาแตเชาเชียว  

คุณใหญ  :  ติดรถเพื่อนเคามา เอานี่ เอามาฝาก (ยืน่ตะกราผลไมให)  แลวนี ่

ของเบิ้ม...เอามาฝาก (ยืน่กระเปาให)  เบิม้เปนยงัไงบาง 

พิจักษ  : ไมถามถงึผมเลยเหรอ 

คุณใหญ : อาว ก็เหน็ตัวแลว ตองถามถึงทําไมเลา 

พิจักษ  : ไมตองมาแกตวัเลย เหน็จนชนิแลว...มีอะไรจะใหดูดวย  เดี๋ยว 

นะ จอย...(สงตะกราผลไมให) 
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- จอยรีบวิ่งมารับ สีหนาดีใจ ยกมือไหวสวยงาม 

จอย   : ขอบคุณคะ 

พิจักษ  : ไมใชของเธอ...ของชั้น แลวนี.่..ของนองชายชั้น 

 

จากการสังเกตฉากตลกที่ปรากฏในละครกับโครงเรื่องทีด่ําเนนิอยูในขณะนั้น 

พบวา หลายครั้งฉากตลกเปนฉากที่แทรกเขามาเพื่อผอนคลายความตึงเครียดของเรื่องโดยเฉพาะ 

โดยไมไดมีสวนชวยในการดําเนนิเรื่องแตอยางใด หากตดัฉากเหลานี้ออกไปก็ไมกระทบกับเร่ืองแต

อยางใด ดงัเชนตัวอยางตอไปนี้ คือเมื่อเบิ้มทะเลาะกับเพื่อนที่ศนูยบําบัดผูติดยาเสพติดจึงถูกทํา

โทษใหเช็ดใบไมเปนการสอนใหรูจักใจเยน็ 

 

- เบิ้มกับเพื่อนอีก 2 คน ปนขึน้ไปบนตนไม เพื่อเช็ดใบไมและนับจํานวนใบที่เช็ดไป 

เพื่อน 1  : 14...15…(นับพรอมกับเพื่อน 2) 

เพื่อน 2  : 18…19… 

เพื่อน 1  : เฮย !!...(ตีขาเพื่อน 1) มึงอยาเสียงดังส ิ

เพื่อน 2  : เสียงดังอะไร กูไมไดเสียงดังซะหนอย 

เพื่อน 1  : มึงตดอะ (ดึงคอเสื้อข้ึนมาปดจมูก) 

เพื่อน 2  : กูตกใจ มดมนักัด กูก็ตดด ิ

เพื่อน 1  : ทุเรศอะ... 

 

ละครเรื่องตมจะมีฉากตลกมาแทรกอยูในทุกๆ ตอนทีอ่อกอากาศ และเปนทีน่า

สังเกตวาในชวงแรกๆ ของเรื่องจะมีฉากตลกแทรกอยูมากกวาในชวงครึ่งหลังของเรื่อง โดยในชวง

หลัง มุขตลกจะสอดแทรกมากับทาทางการแสดงออก หรือในคําพูดบางคําของตัวละครเทานั้น แต

ไมไดนําเสนอเปนฉากตลกยาวดังตวัอยางที่ยกมาแสดง ซึ่งอาจเปนไปไดวา การสอดแทรกมุขตลก

ในชวงตนของเรื่องเปนความตั้งใจสรางความผอนคลายใหผูชมไมเครงเครียดกับละครมากจน 

เกินไปจนเบื่อและหันไปรับชมละครเรื่องอื่น ตอเมื่อสามารถทําใหผูชมติดตามชมเรื่องราวไดแลว 

ฉากตลกจงึลดความสําคัญลงไป ประกอบกับในชวงครึ่งหลัง เนือ้หาและปมขดัแยงตางๆ เร่ิม

เขมขนขึ้น ทําใหสอดแทรกฉากตลกไดไมมากนกั 

 

แนวคิดในการใชความตลกขบขันมาชวยผอนอารมณผูชมเพื่อใหสามารถติดตาม

ดูละครแนวเรียลิสทไดโดยไมเบื่อนัน้ เปนแนวคิดของผูสรางสรรคละครเรื่องเก็บแผนดินเชนกนั ซึ่ง

ไมเพียงแตนําความตลกขบขันมาผสมลงในละครแนวเรยีลิสทเทานั้น การนาํเสนอเรื่องเก็บแผนดนิ
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ซึ่งเปนเรื่องเกีย่วกับปญหาของชนกลุมนอยซึ่งจัดเปนเรือ่งหนัก และไมใชปญหาใกลตัวที่ไดรับ

ความสนใจจากผูชมอยูเดิม ทําใหผูกาํกบัและผูเขียนบทเรื่องเก็บแผนดินเลือกใชความตลกขบขัน

และเรื่องราวความรักเขามาเปนตัวเดนิเรื่อง โดยทางผูกํากับของเรื่องคือนพพล โกมารชนุ และ

ผูเขียนบทโทรทัศนคือ เอื้องอรุณ สมิตสุวรรณ ตางกม็คีวามคิดเหน็สอดคลองกับภัทราวด ี มีชธูน 

วาละครไทยตองมีรสชาติครบรส และตองเปนรสชาติทีจ่ดัจานอีกดวย  

 

เอื้องอรุณ    สมิตสุวรรณ (สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2548) กลาวถึงลกัษณะของผูชม 

ละครไทยวา “คนไทยจะเปนลักษณะสบายๆ ไมใชจริงจังมากอยางเกาหลี ญีปุ่นหรืออยางพวก

ตะวันตก อยางที่เราเหน็นี่ สึนาม.ิ..แทบไมมีจะกนิ ฝร่ังมาก็ยงัชวยเขา นั่นคือคนไทย เพราะฉะนัน้ 

การทาํละครเปน Realistic รอยเปอรเซน็ต พีว่าคนดูรับไมไหว แมแตตัวเราเอง ถาเราดูหนังหรอื

อะไรที่มันตึง มันหนักมากเนี่ย 5-6 ซีนตอกันเนี่ย เรากแ็ยแลวนะ เพราะฉะนัน้ มันก็จําเปนตองมี

อะไรมาชวยเบรค” โดยเฉพาะเมื่อละครโทรทัศนมีเวลาในการนาํเสนอมากเมื่อเทยีบกับภาพยนตร

หรือละครเวท ี การใหผูชมซึง่พักผอนหลังการทาํงานตองมาดูเร่ืองราวหนกัๆ ยี่สิบกวาชัว่โมงจึงไม

สามารถดงึดูดความสนใจของคนดูได 

 

ดนยา ทรัพยยิง่ (สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) หนึง่ในผูเขียนบทละครโทรทัศน 

เร่ืองน้ําพ ุ แสดงความเหน็สอดคลองไปในทางเดยีวกัน โดยกลาวเปรียบเทยีบกับละครของ

ตางประเทศวา “รสรัก รสตลก มันกจ็ําเปนตองมี เหมือนเราดูเชคสเปยร หรือดูละครกรีกโบราณ 

มันกย็ังมชีวงคอรัสหรือชวงอะไรที่มันจะมาเบรคเหตุการณ ผอนคลายความตงึเครียด แลวดวย

ละครทีว ี เวลาการนาํเสนอมนัเยอะ มนัตองม ี Plot หลาย Line แตละ Line ก็พยายามทาํใหมันมี

รสชาติที่ตางกนั” ดังนัน้ การเพิ่มโครงเรื่องรอง เชน เร่ืองราวความรัก หรือฉากตลกตางๆ จงึชวยทํา

ใหละครโทรทศันมีความสมบูรณมากยิง่ขึ้น อยางไรกต็าม จําเปนตองคํานงึถงึความจาํเปนและ

ความเหมาะสมดังทีก่ลาวมา 

 

 

ขณะที่ นพพล โกมารชุน (สัมภาษณ, 23 กุมภาพนัธ 2548) กลาวถึงความ 

พยายามใสสาระลงในละครมากเกินไปวาจะทาํใหคนดูรูสึกเบื่อเพราะผูชมสวนใหญตองการชม

ละครเพื่อความบันเทิงเปนหลัก ดังนั้น การนําเสนอละครที่พูดถงึปญหาที่คอนขางหนักสําหรับผูชม 

ทางผูสรางสรรคจึงตองผสมความมีสาระกบัความสนุกสนานเขาดวยกนั โดยตองรูจักนิสัยและ

รสนิยมของคนไทย เพื่อนํามาใชในการสรางเรื่องใหนาติดตาม 
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“ใหสาระมากเกินไป...คนเบือ่ แลวคนก็จะไมจํา แตในขณะเดียวกนั ถาเราสอด 

แทรกระหวางซีนตลก สอดแทรกระหวางซีนรัก สอดระหวางซีนรองไห...คนจาํได คนรูสึกตามไป

ดวย” 

นพพล โกมารชุน (สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2548)   

 

การนาํเสนอเรื่องราวของชนกลุมนอยในละครเรื่องเก็บแผนดินจงึไดอาศัยเรื่องราว 

ความรักระหวางชายชาวคาเซซึ่งเปนชนกลุมนอยที่ถูกรุกรานจากรัฐบาลซาวนิ กบัหญิงสาวชาว

ไทยซึ่งเปนคนร่ํารวยเขามาเปนตัวเดนิเรื่องและสรางเปนปมขัดแยงแบบรักสามเสาดวยการสราง

ตัวละครซึ่งเปนทหารไทยเขามาเสริม เพื่อใหผูชมติดตามดูเร่ืองราวความรักของพระเอกนางเอก

และจะไดรับสารเนื้อหาที่พูดถึงปญหาของชนกลุมนอยทีต่องตอสูเพื่ออิสรภาพไปดวยเปรียบ 

เสมือนการใชรสชาติอ่ืนๆมาเปนเปลือกหุม หรือเปนพาหะเพื่อนาํผูชมไปสูสาระที่ตองการจะ

นําเสนอ ซึ่ง ภัทราวด ีมีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) เปรียบวา “จุดยืนของเราเปนแกนอยู

...เราอยูโทรทศันแลวตองเปลี่ยนเสื้อผาใหมันมีสีสันเหมอืนดอกไมมาหลอกลอใหคนสนกุเพลิด 

เพลิน แลวเขาก็จะไดเหน็แกน” 

 

การเลือกนําปมขัดแยงแบบรักสามเสามาใสในเรื่องนัน้ ผูกํากับบอกวาจะทําให 

คนดูไดลุนกับการตัดสินใจของนางเอก อันเปนนิสัยของคนไทยที่มีความเปนนกัพนนัอยูในใจ เมื่อ

ติดตามเรื่องราวแลวก็จะแอบถือหางเอาใจชวยฝายใดฝายหนึง่อยูในใจ  

 

การเขียนบทเรือ่งเก็บแผนดนินั้น ทางผูกํากบัและผูเขียนบทไดชวยกนัคิดราย 

ละเอียดของเรือ่งรวมกับเจาของเรื่อง คือ ปรียานุช ปานประดับ ซึ่งเปนผูวางโครงเรื่องขึ้น ซึง่ในการ

นําไปเขียนเปนบทโทรทัศนออกมานั้น ทางผูเขียนบทใหความสําคญัทั้งกับความสมจริงและความ

สนุกของละครในระดับเทาๆ กัน กลาวคอื การนําเสนอละครในแนวเรียลิสทยอมตองอาศัยความ

สมจริง เพื่อสรางความนาเชื่อถือใหกับคนดู ทาํใหคนดูเชื่อวาเรื่องทีไ่ดรับชมนั้นเปนเรื่องที่เกิดขึ้น

จริง เปนการกระตุนใหคนดูไดขบคิดไปกับละคร ในขณะเดียวกนั เมื่อความเครงเครยีดจริงจังแบบ

รอยเปอรเซ็นต ทําใหคนดูเหน็ดเหนื่อยและอึดอัดจนอาจจะเบื่อกับการชมละคร ทางผูเขียนบทจงึ

เนนวา จะตองมีฉากเบาๆ เขามาชวยเบรคความหนกัของเรื่องทุกครั้งที่มีฉากหนักอยูติดๆ กัน 

เพื่อใหคนดูสามารถชมละครไดโดยไมเครงเครียดจนเกนิไป  

 

เอื้องอรุณ สมติสุวรรณ (สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2548) สรุปวาความคิดเกี่ยวกับรส

รักและรสตลกในละครวา “สําหรับพี่แลว ละครเร่ืองหนึง่ พี่วามันมี 3 ทาง รักมี...ตลกก็ตองมี แลว
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ทางที ่3 จะเปนอะไรเทานัน้เอง” ซึง่ทางที ่3 ทีก่ลาวถึงกค็ือประเด็นที่เร่ืองนั้นๆ ตองการนาํเสนอ 

สําหรับเก็บแผนดินก็คือ การตอสูเพื่ออิสรภาพของชนกลุมนอยนั่นเอง 

 

เก็บแผนดินสรางมุขตลกขึน้จากตัวละครและเหตุการณในเรื่อง กลาวคอื เมื่อตัว 

ละครที่เปนชนกลุมนอยอาศยัอยูในปาเขามาตลอดชีวิตตองเดินทางเขามาในเมืองใหญ ความตลก

ขบขันจากความซื่อและความเปนในสไตลแบบบุญชู (ภาพยนตรตลกของไทยทีป่ระสบความสาํเร็จ

อยางสงู) จงึเปนอีกมุขตลกหนึง่ทีจ่ะขาดเสียไมได  

 

ในเรื่องเก็บแผนดินนั้น เมื่ออองดีพามินทะดาและสิพรายซึ่งไดรับทุนจากองคกร 

การศึกษาโลกใหเขามาเรียนหนงัสือในระดบัมหาวทิยาลยัในเมืองไทย ทั้งคูไดพบเห็นอะไรแปลกๆ 

ที่ไมเคยรูจักหลายตอหลายอยาง เชน การไมเคยไดนั่งรถยนต ทาํใหเมารถจนอาเจยีน และไมรูจัก

ยาดม 

 

- ที่สถานีขนสง สิพรายอาเจยีนอยูขางทาง ขณะที่มนิทะดามีสีหนาไมสูดีนักลูบหลงัใหสิ

พราย อองดียิม้เพราะกอนหนานี้ สิพรายทาํเกงคุยโววาไมเปนไร 

อองดี  : เปนไง ?...เอา ยาดม 

สิพราย  : (มองอยางสงสัย)  อะไรอะ ? 

อองดี  : ก็เอาไวดมไง จะไดหายเวียนหวั 

- มินทะดารับไปลองดมดู  

มินทะดา : เออ...หอมด ี

- สิพรายจงึรับไปดมบาง 

 

ตัวอยางอีกตอนหนึ่งเปนตอนที่อองดีพามนิทะดากับสิพรายเขามาในเขต

มหาวิทยาลยั มนิทะดากับสิพรายหยุดยืนมองนกัศึกษาสามคนที่ยอมสีผมเปนสีฟาดวยความ

สงสัย 

 

สิพราย  : หัวสีนี้มนัเผาอะไรวะ ? 

มินทะดา : ขาก็ไมเคยเหน็เหมือนกัน 

- สิพรายเดินเขาไปหานักศกึษาทั้ง 3 คน 

มินทะดา : เฮย ระวังนะ 

- สิพรายพยกัหนาเดินเขาไปอยางระมัดระวัง 
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สิพราย  : เฮย พวกเจานะ มาจากไหนนะ...เผาอะไร ? 

นักศึกษา1 : ซอมบ้ี 

สิพราย  : (งง)  ไมเคยไดยินเลย พวกไหนเนี่ย 

นักศึกษา2 : เปนพวกกินเนือ้คน...รูจักไหม 

- สิพรายถอยหนทีันท ีนักศกึษากลุมนัน้หวัเราะ 

 

นอกจากการนาํเสนอฉากตลกสอดแทรกเขามาเปนระยะตามสถานการณที่

เอื้ออํานวยแลว ผูเขียนบทยงัไดสรางลักษณะความเปนคูกัดของตัวละครรองชาย-หญิง คือ สิพราย

กับเขงลาใหเปนสีสันที่จะปรากฏอยูตลอดเรื่อง โดยทั้งคูมักจะทะเลาะกันเบาๆ เปนประจํา ดังฉาก

ตอไปนี้ 

 

- สิพรายแกลงวิ่งไลจับเด็กๆ และวิ่งชนเขงลาเขาพอด ี

เขงลา  : โอย ! โอย ! ไอสิพราย เจาโตเปนควาย แลวยังมาเลนเปนเด็ก 

อยางนี้อีก มนิาละถงึยงัไมมเีมียซักท ี

สิพราย  : ก็ปากยังนี้ละ ถึงหาผัวไมได 

เขงลา  : เจาวาใคร 

สิพราย  : วาเจานะแหละ 

เขงลา  : ไอบา ! 

สิพราย  : บาๆ ! 

เขงลา  : (ชี้หนาสิพราย) เจา ! 

สิพราย  : (ชี้หนาเขงลา) เจา! 

- เขงลาถลกผานุง ยกขาขึ้นจะเตะสิพราย สิพรายถอยหลังหนี เดนิออมตัวเขงลา แลวยก

ขาเตะมาดานหลังที่เขงลายนือยูกอนวิง่หนีไป 

เขงลา  : ไอสิพราย! ตอใหเหลือเจาเปนผูชายคนเดียวในคาเซ ก็อยาหวัง 

วาจะไดเห็นขาออนนังเขงลาใครเปนเมียเจา โงยิง่กวาไอมูทู 

(หมู) 

 

เปนทีน่าสังเกตวาในชวงครึง่หลงัของเรื่องซึ่งเปนเหตุการณที่เกิดขึ้นในหมูบาน 

 บทบาทคูกัดของสิพรายกบัเขงลาปรากฏอยางชัดเจนและสม่ําเสมอ โดยเฉพาะการเปนฉาก

ตอเนื่องจากฉากหนักๆ เชน ปญหาความรักที่ไมสมหวงั, การวางแผนสูรบ เปนตน ซึ่งรายละเอียด
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ของลักษณะตวัละครทั้งสองนี ้ ผูวิจัยจะกลาวโดยละเอยีดอีกครั้งในสวนของการวางลักษณะตวั

ละคร 

 

นอกจากลักษณะคูกัดของสิพรายกับเขงลาที่เขามาเปนสีสันชวยผอนคลาย 

อารมณอยางสม่ําเสมอแลว ตัวละครอื่นเชนพพิัชกับพิสินี พอและแมของพันพัสสาก็มีมุขตลกเพือ่

ผอนอารมณกอนที่เหตุการณจะเริ่มเขมขนขึ้นเชนกนั ดงัตัวอยางตอไปนี้ ซึ่งเปนเหตุการณหลังจาก

ที่มินทะดาพาพวกไปปลนยาที่คายผูอพยพและทหารคนหนึ่งจับพนัพสัสากลับไปดวย ชลชาติเปน

หวงพนัพัสสามาก แตถกูผูการไพรินทรขัดขวางไมใหตามไปชวยพนัพัสสาที่คาเซเพราะกลวัจะเกิด

อันตรายและจบัชลชาติขังไว ชลชาติจงึหาทางชวยพนัพสัสาดวยการตดิตอพอแมของเธอ 

 

- พิพัชกับพิสินีนัง่ดูโทรทัศน เสียงโทรศัพทดังขึ้น  

พิสิน ี  : ฮัลโหล 

ชลชาต ิ  : คุณปาเหรอครับ ผลชลชาติพูดครับ 

พิสิน ี  : ชลชาติเหรอจะ แหม..กําลังนึกถงึอยูพอดีเลย เออ ปาขอพูดกับ 

นองหนอยสิลูก 

ชลชาต ิ  : คือ..นองสาไมไดอยูกับผมครับ 

พิสิน ี  : ออ.. อยูที่รีสอรทเหรอจะ เออ..ไมเปนไรจะ งัน้เดี๋ยวปาโทรไป 

เองนะ แลวชาติโทรมามธีุระอะไรรึเปลาจะ 

ชลชาต ิ  : ผมมีธุระดวน อยากเรียนสายคุณลุงหนอยครับ  

- พิสินเีร่ิมเดินหางจากพพิัช ทาทางอยากจะคุยเอง 

พิสิน ี  : เออ..บอกปามาก็ไดลูก 

ชลชาต ิ  : คุณลุงไมอยูเหรอครับ 

พิสิน ี  : ออ อยูจะ (หันหนาไปมองพอ) แตมีอะไรบอกปามากอนก็ไดนะ 

ชลชาต ิ  : ผมขอเรียนสายคุณลุงดีกวาครับ 

พิสิน ี  : (สีหนาประหลาดใจ) ทาํไมละ มีอะไรเหรอ เร่ืองยัยสาเหรอ.. 

ยัยสาทองกับชาติเหรอจะ 

ชลชาต ิ  : (ตกใจ) ไมใชหรอกครับ...คือ...(สีหนาลําบากใจ) 

พิสิน ี  : คืออะไร ! มีอะไรละ บอกมาเถอะ บอกมาเลย 

ชลชาต ิ  : คุณปาครับ ฟงแลวอยาตกใจนะครับ 

พิสิน ี  :  (มั่นใจ) หมื...ไมตกใจหรอกจะ ปานะคนใจแข็งนะ ไมตกใจ 

งายๆ หรอก มอีะไรก็บอกมาเถอะ 
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ชลชาต ิ  : พวกคาเซมาปลนยาที่คายอพยพครับ 

พิสิน ี  : อ...ไอเร่ืองนั้นนะเหรอ รูแลวจะ กท็ีวกี็ออกขาวทกุชองเลยนี ่

ชลชาต ิ  : ไมใชแคนั้นครับ เผอิญนองสาอยูที่ศนูยอพยพพอด ีเลยโดนพวก 

มันจับไปเปนตัวประกัน 

พิสิน ี  : ยัยสา !!! ถูกพวกคาเซจับไปเปนตัวประกนัเหรอ !!! แลวตอนนี ้

พวกมันพาขามเขตชายแดนไปแลว... 

- พิพัชไดยนิรีบแยงโทรศัพทมา พิสินเีปนลมหงายหลังลมตึง พิพัชหนัมาเห็นก็ตกใจ 

พิพัช   : อาว...คุณ ! 

 

ทั้งนี้ การผอนคลายอารมณใหผูชมไมจําเปนวาตองนําเสนอดวยฉากตลกเทานัน้ 

 แตอาจเปนฉากเบาๆ ที่ไมเนนการบอกเลาสาระหรือเร่ืองราว เชน ความสดใสนารักของเด็ก หรือ

ของสัตว ดังเชนที่เก็บแผนดนิใชกลุมเดก็ๆ ในหมูบานและหมูซึง่เปนสัตวเลี้ยงเขามาผอนอารมณ

จากฉากหนักๆ  

 

ผูเขียนบทละครเรื่องเก็บแผนดินใหความสําคัญกับการผอนอารมณใหคนดู อยาง 

ไรก็ตาม ในละครแนวเรียลสิทที่เนนความสมจริงนัน้ ตัวละครสวนใหญที่ปรากฏในเรื่องจงึเปนตวั

ละครแบบกลม (Rounded Character) ซึง่มีลักษณะเหมือนคนจรงิ มมีิติทางอารมณที่หลากหลาย 

และมีเหตุมีผลในการแสดงพฤติกรรม ดังนัน้ ตัวละครสวนใหญที่อยูในเรื่องซึ่งกลาวถึงปญหาของ

ชนกลุมนอย รวมไปถึงตัวรองซึ่งรับบทบาทตลกในบางครั้ง จึงเปนตวัละครที่ยงัมีความหนกัปนอยู 

ไมใชตัวละครดานเดียวหรือตัวละครเบาๆ ที่สามารถสรางความผอนคลายใหกบัผูชมไดโดยตลอด 

ดังเชนในกรณขีองสิพราย ที่แมจะรับบทบาทเปนคูกัดกับเขงลาเปนสีสันความสนกุสนาน แตสิ

พรายก็เปนตวัละครที่มีปมความแคนในจติใจเพราะครอบครัวถูกพวกทหารซาวนิฆาตายจนหมด 

ทําใหตัวละครสิพรายตองแสดงทัง้บทบาทหนกั และบทบาทเบา ทาํใหผูเขียนบทมองวาจําเปนตอง

หาตัวละครที่ไมมีเร่ืองราวหนักๆ อยูในตัวเลยเขามาชวยผอนอารมณของเรื่องอีก ซึง่ในเก็บแผนดนิ

ไดเลือกนําเสนอความนารักสดใสของกลุมเด็กๆ ในหมูบานนาคาเขามาเสริม รวมทัง้การสราง

เร่ืองราวความสัมพันธระหวางเด็กๆ กับสัตวเลี้ยงคือ หมูข้ึนมาอกี โดยการเลือกใชหมูเขามาในเรื่อง

ก็มพีืน้ฐานความคิดเรื่องความสมจริงอยูเชนกนั กลาวคอื จากการศึกษาคนควาขอมูลเกี่ยวกับชีวิต

ของชนกลุมนอย ทําใหทราบวาวิถชีีวิตของเขาจะเลีย้งหมูไวเปนอาหารดวย การเสริมความนารัก

จากการใชหมจูึงมีพืน้ฐานอยูบนความสมจริงและนาเชือ่ถือในแบบละครเรียลิสทดวย 
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ตัวอยางการใชความนารักสดใสของตัวละครเด็กๆ เพื่อผอนคลายอารมณใน

เร่ืองเก็บแผนดิน มีดังนี ้

 

- พันพัสสาสอนหนังสือใหเดก็ๆ ในหมูบานนาคา โดยพูดถึงเรื่องสงคราม นาคาทําหนาไม

เชื่อถือ 

 

นาคา  : นั่นเร่ืองของคาเซ เจาไมเกีย่ว แลวนี่เจารูอะไรถึงมาสอน 

พวกขา 

ทิศเหนือรูมั้ยอยูตรงไหน แคนี้ก็ยงัไมรู 

พันพัสสา  : รูสิคะ ทิศเหนอื ทิศใต ทิศตะวันออก ทิศตะวันตกก็รูทัง้นัน้ละ 

แมงเลอะ : เจานีก่็เกงเหมอืนกนัเนอะ 

นาคา  : รูไดไง ดูดาวหรือดูใบหญาเหรอ 

พันพัสสา : ก็ดูเข็มทิศสิคะ 

นาคา   : แลวถาไมมีเขม็ทิศละ 

พันพัสสา : ก็...ไปซื้อที่ศูนยการคา ก็มีเองแหละ 

นาคา  : ศูนยอะไรของเจา ไมเหน็มีเลย อยูที่ไหน ในปาเหรอ...แลวลา 

สัตวละ เจาลาเปนรึเปลา ขาวาลาไมเปนหรอก พวกคนไทย

โดยมากจะไมคอยลากนั 

พันพัสสา : ก็ไมตองลาสิคะ เพราะถาเกดิวาจะเอาเนื้อสัตวใชมั้ย ก็ไปซื้อที ่

ซุปเปอรมารเก็ต เนื้อหม ูเนือ้ไก เนื้อกุง เนือ้ปู เนื้อปลา มีหมดทุก

อยางเลย 

จิงจิง   : ขาอยากไปจงั ไอซุปซุปเนีย่ 

แมงเลอะ : เออ...ขาก็อยากไปนะ ขาวามันสะดวกดีนะ จะได...เออ...ไมตอง 

หา 

 

สําหรับละครเรื่องน้ําพุนัน้ ดังที่ไดกลาวมาแลววา เปนการนําเนื้อหาจากนวนิยาย 

เร่ือง “พระจันทรสีน้ําเงนิ” ของสุวรรณี สุคนธา รวมกบับางสวนจากหนังสือ “เร่ืองของน้าํพ”ุ มา

ดัดแปลงเปนละครโทรทัศน ดวยความที่เร่ืองดงักลาวเปนเรื่องจรงิที่เกิดขึ้นในชวีิตของวงศเมอืง 

นันทขวาง ลูกชายคนเดียวของสุวรรณี สุคนธา ทําใหผูเขียนบทเคารพในเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริงและ

ยึดเนื้อหาที่ปรากฏในหนงัสอืเปนหลกั โดยไมแตงเติมโครงเรื่องหรือเนื้อหาเพิม่เติม เพราะฉะนัน้ 

โครงเรื่องหรือเนื้อหาที่ปรากฏในละครจึงเกิดจากปลายปากกาของสุวรรณี สุคนธา โดยผูกาํกับและ
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ผูเขียนบทโทรทัศนเพียงทาํหนาที่ในการรอยเรียงรายละเอียดที่ปรากฏในหนังสือใหเหมาะสมกับ

การนาํเสนอทางสื่อโทรทัศนเทานัน้ 

 

เร่ืองของน้าํพุเปนเรื่องที่คนไทยรูจักกันดีอยูแลว เพราะนอกจากจะเปนเรื่องจริงที ่

เกิดขึ้นกับลูกชายของนักเขยีนที่มีชื่อเสียงเปนที่รูจกัอยางสุวรรณี สุคนธาแลว เร่ืองของน้ําพุยงัเคย

ถูกนาํไปสรางเปนภาพยนตรมาแลว และประสบความสําเร็จอยางสูง ทําใหชื่อของอําพล ลําพนู 

ผูรับบทน้าํพุกลายเปนที่รูจกัของประชาชน ซึ่งน้ําพุในฉบับภาพยนตรที่มีเวลานาํเสนอจํากัดอยูที่

ประมาณ 2 ชั่วโมง ทาํใหเนือ้หาที่ปรากฏจึงมุงประเด็นไปที่ยาเสพติดเปนสําคัญ และทําใหเปนสิ่ง

ที่ติดอยูในความทรงจําของผูชมวาเรื่องของน้าํพุเปนเรือ่งของวยัรุนทีม่ีปญหาเพราะแมมีสามีใหม

จึงหนัไปเสพยาเสพติดและจบชีวิตลงในทีสุ่ด 

 

เมื่อน้ําพุถกูนาํมาดัดแปลงเปนละครโทรทศันที่มีเวลาในการนาํเสนอเรื่องราวมาก

ข้ึนถึงกวา 20 ชั่วโมง การถายทอดเนื้อหาจากนวนิยายจงึสามารถทําไดละเอียดและสมบูรณมาก

ข้ึน ประกอบกับความตองการใหน้าํพฉุบับละครโทรทัศนแตกตางไปจากฉบับภาพยนตรซึ่งเคย

ประสบความสําเร็จในอดีต เพื่อเปนจุดดงึดูดใหผูชมตดิตามชมละครซึ่งมีเนื้อหาเปนที่รูจกัดีอยูแลว 

ทางผูเขียนบทจึงไดขยายประเด็นเกีย่วกับครอบครัวใหชดัขึ้นเปนประเด็นสําคัญของเรื่อง โดย ดน

ยา ทรัพยยิ่ง (สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) ผูเขียนบทกลาววา 

 

“พูดถึงน้ําพุ ทกุคนจะพูดเรื่องเด็กติดยา ใจแตก แลวก็ตายเพราะติดยา เราก็เลย

ขยายประเดน็มากขึ้น ใหเปนเรื่องของครอบครัวธรรมดาครอบครัวหนึ่งซึ่งรักกนัมาก แตวาความรัก

มันสื่อสารกนัยาก พอมนัสือ่สารกันยาก มันกท็ําใหเกิดปญหาตางๆ นานา ไมใชแคน้ําพุคนเดียวที่

มีปญหา” 

 

การขยายประเด็นใหเปนเรื่องครอบครัวแทนที่จะมุงที่ยาเสพติดเปนวิธทีี่ผูเขียน

บทมองวาจะทําใหเร่ืองของน้ําพุสามารถเสพไดงายขึน้ เพราะเรื่องของครอบครัวเปนเรื่องใกลตวัที่

ทุกคนสามารถเขาใจได น้ําพุจึงไมใชเร่ืองหนักหรือเครงเครียดอึมครึมที่ผูชมจะไดเห็นการเสพยา

อยูตลอดอยางที่ผูชมมักจะนึกถงึภาพของละครที่เสนอประเด็นเกีย่วกับยาเสพติด 

 

แนวคิดในการเพิ่มเติมสีสันความสนุกสนานใหกบัละครในแนวเรียลิสทมีผลตอ

การเลือกหยิบรายละเอียดจากนวนิยายมาถายทอดเปนละครโทรทัศน ทาํใหรายละเอียดที่เปน

สีสัน เปนความตลกขบขันเล็กๆ นอยๆ ถูกหยิบมาใสไวในละครโทรทัศนดวย แมวาจะไมใช



 70 

รายละเอียดทีจ่ําเปนหรือมีผลตอเร่ืองราว การขาดฉากเหลานัน้ไป ไมไดสงผลกระทบตอเร่ือง 

ดังเชน ตอนหนึ่งที่พูดถึงนาเทพจะจับผีในบาน ซึ่งเปนรายละเอียดที่บรรยายไวในนวนิยายดวย  

 

- นาเทพกาํลงัสระผมอยูในหองน้ํา ไดยินเสียงเคาะประตู แตเมื่อเปดประตูออกไปกลับไมเห็นใคร 

เร่ิมกลัว พยายามยืน่มือออกไปหยิบยนัตที่แขวนอยูขางนอกเพื่อเอามาไลผี นาเทพถือยันตวิ่งลงมา

ชั้นลาง เดินไปตามสวนตางๆของบาน และแอบที่ริมประตู เหน็เงาคน 2 คน เดนิมาหยุดที่หนา

ประตู นาเทพถือยนัตไวและกระโดดออกมาขวางประตูยื่นยนัตออกไปสู แตปรากฎวาเปนสุวรรณี

กับน้าํพ ุ

 

สุวรรณี  : วาย อะไรของแกเนี่ย ทาํอะไร ดูซิฟองเต็มหัว นาเกลยีดเชียว 

นาเทพ  : เพิ่งกลับกนัเหรอ แหะ แหะ ไมมีอะไรครับ ไปไหนกนัมา 

น้ําพ ุ  : ไปดูหนังมา 

สุวรรณี  : แกไปเอารูปกนัผีนี้มาเลนทาํไม ฮ ึ

นาเทพ  : นี่  ไมไดเอามาเลนนะ เอามาจับผี 

สุวรรณี  : พูดบาๆ นะ  

นาเทพ  : จริงๆ นะส ิตะกี้ที่ผมอาบน้าํอยูนะ มีเสียงกอกๆ แกกๆ มีเงาวูบๆ  

วาบๆ โธ  ไมตองกลัว มีรูปกนัผีซะอยาง เดีย๋วจับซะใหเขด็ 

สุวรรณี   : ชั้นวาแกเอาไปเก็บไวทีเ่ดิมดีกวานะ เคาเอาไวติดตรงริมหนาตาง 

ขางหนา เอาไวกันผทีี่มาจากวัดฝงตรงขาม คุณชูรักษเคาติดไว 

เปนสิบๆ ป แกไปแกะของเคามาเนี่ย เดี๋ยวเถอะนะ แกไปทํา 

หายนะ...ถาเกิดผีบาผีบอมานะ แลวแกจะหนีไมทนันะเทพ ชั้น

จะบอกแกให (เดินออกไป) 

น้ําพ ุ  : นาเทพ...ผีมีจริงๆ เหรอ 

นาเทพ  : มีดิ มีทัง้ภาพและเสียง ขนลกุเลย ... แตไมกลัวหรอก ห ึ

น้ําพ ุ  : งั้นตัวใครตัวมนักอนนะ (น้าํพุวิง่หนีไป) 

นาเทพ  : (พูดคนเดียวกบัผี) หึ้ย... เฮยๆ (มีลมพัดเขามา) มาอีกเหรอ แก 

มาอีกเหรอ มาสิ มา มา ...นกึวาจะกลวัเหรอ ฮึ 

 

หากพิจารณาถึงความสําคญัของฉากดังกลาวที่มีตอโครงเรื่องแลว นับวาไมมี

ผลกระทบกับโครงเรื่องเลย สามารถตัดทิ้งไปไดโดยไมเสียเรื่อง ฉากดงักลาวจงึเปนเพียงสีสันที่เพิม่

เขามาเทานัน้ อยางไรก็ตาม ผูเขียนบทอธิบายเพิ่มเตมิถึงเหตุผลในการเลือกหยิบเนื้อหาตรงนี้มา
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ใสในละครโทรทัศนวา อารมณขบขันที่นาํเสนอในชวงนั้น จะสอดคลองกับอารมณของน้ําพุใน

ขณะนั้นที่มีความสุขมากที่ไดอยูกับแมอยางใกลชิดตามลําพงั เมือ่โทนอารมณของเรื่องกําลงัมี

ความสุขจึงเลอืกนําเสนอฉากตลกขบขันเพื่อแสดงถึงความสุขของตัวละครหลักของเรื่องอยางน้าํพ ุ

 

กลาวโดยสรุปแลว ลักษณะการผูกเรื่องของละครแนวเรียลิสทของไทยนัน้ 

นอกจากจะมีเนื้อหาที่สะทอนถงึปญหาที่เกิดขึ้นในชวีิตจริงหรือสังคมตามแบบแนวคิดของละคร 

เรียลิสททัว่ไปแลว ลักษณะพิเศษของละครแนวเรียลิสทไทยคือมกีารผสมผสานรสชาติตางๆ ของ

ความเปนละครลงในเนื้อหาที่จริงจงัเครงเครียด เชน การสอดแทรกฉากตลกขบขนั หรือการใช

เร่ืองราวความรักเปนตัวเดนิเรื่องไปพรอมกบัประเด็นที่ตองการนําเสนอ ทัง้นี้เปนผลมาจาก

ลักษณะนิสัยของคนไทยเอง โดยสามารถแยกออกไดเปน 2 บทบาท กลาวคือ 

 

1. ลักษณะนสิัยของคนไทยในฐานะตัวละครในเรื่อง หมายถงึ 

ลักษณะนิสัยของคนไทยที่ไมยึดติดกับความทกุข มีลักษณะสบายๆ 

สามารถหัวเราะหรือมีความสุขได แมในขณะที่มีความทกุข ทาํให

ตัวละครในละครเรียลิสทของไทยที่ตองเผชิญปญหาหรืออุปสรรค

ของชีวิต ยงัสามารถแสดงออกถึงอารมณขัน หรือมมุทีม่ีความสุขได 

ดังเชนที ่นพพล โกมารชนุ (สัมภาษณ, 23 กุมภาพนัธ 2548) พูด

ถึงตัวละครชนกลุมนอยในเรือ่งเก็บแผนดนิวา แมตัวละครตอง

เผชิญกับปญหาการตอสูเพือ่เรียกรองอิสรภาพ แตในความเปนจริง 

คนเราตองมกีารผอนคลายบาง ไมมีใครจะคิดถึงเรื่องการสูรบได

ตลอดเวลา ซึ่งตรงกับความเหน็ของภัทราวดี มีชูธนทีก่ลาวไวถึง

ลักษณะของคนไทยที่ไมยึดติดกับความทกุขยาก อันเปนผลจาก

แนวคิดของศาสนาพุทธที่สอนเรื่องการไมยดึติด ทําใหละครของ

ไทยสามารถแสดงออกไดตามอารมณในแตละขณะ หากมีอารมณ

ขันก็สามารถแสดงออกไดทนัท ี

 

2. ลักษณะนสิัยของคนไทยในฐานะผูชมละครโทรทศัน โดย

ธรรมชาติของคนไทยที่ชอบความสนุกสนาน ดังนัน้ การสอดแทรก

มุขตลกลงในละครแนวเรียลิสทจึงเปนสิง่ที่จําเปนที่จะชวยผอน

อารมณของคนดูใหสามารถติดตามละครแนวเรียลิสททีม่ีเนื้อหา

หนกัได รวมไปถึงการเพิ่มโครงเรื่องทีเ่กี่ยวของกับความรักเพื่อ
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ดึงดูดใหผูชมติดตามเรื่องราวความรักของตัวละคร อันเปน

ลักษณะนิสัยของคนไทยทีม่ีอารมณรวมและเอาใจชวยตัวละครที่

ตนชื่นชอบใหไดพบความสขุสมหวงั ดังนั้น ทางผูสรางสรรคละคร

จึงเพิม่เติมรสชาติตางๆ ใหกับละครเพื่อเปนเสมือนสีสันที่ดึงดูด

ผูชมใหติดตามและนําไปสูการรับรูประเด็นที่แทจริงที่ผูสรางสรรค

ละครตองการนําเสนอ 

 

2. การนําเสนอแนวคิดเกีย่วกับบาปบญุคุณโทษ : อุดมคติเรื่องการทาํดีไดดี ทําชัว่ไดชัว่ 

 

ความเชื่อทางศาสนาพทุธทีส่อนเรื่องผลของกรรม ทาํใหแนวคิดเรื่องบาปบุญคุณ

โทษเปนความเชื่อที่อยูในจิตใจของคนไทยมาชานาน และปรากฏออกมาในละครซึ่งเปนศิลปะที่

ถายทอดเรื่องราวของชวีิต ดังจะเหน็ไดจากละครไทยแตเดิมมามกัวางลักษณะตัวละครฝายดกีับ

ฝายชั่วใหแตกตางกนัอยางสิน้เชิงในลักษณะขั้วตรงขามขาวกับดําทัง้รูปลักษณภายนอกและจิตใจ

ภายใน และตอนจบของละครมักจะจบลงอยางมีความสุข โดยตัวละครฝายดทีี่ฝาฟนอุปสรรค

ตางๆ นานามาตลอดทั้งเรื่องจะไดรับความสุขสมหวงัเปนการตอบแทนในความดทีีสู่อุตสาหกระทํา

มา ในขณะทีต่ัวละครฝายรายก็จะไดรับการลงโทษที่สาสมแกการกระทําของตน เปนการย้ําเตือน

ความเชื่อเร่ืองผลของการกระทํา เพื่อเปนเครื่องเตือนใจใหคนทําความดี 

 

แนวคิดดังกลาวยงัคงมีอิทธพิลอยูในปจจบุัน ไมเวนแมแตในละครแนวเรียลิสทซึง่

เนนการสะทอนภาพความเปนจริง โดยเฉพาะในยุคเริม่แรกของละครแนวเรียลิสททางตะวนัตกที่

พูดถึงปญหาทางชนชัน้ แสดงใหเหน็ความทุกขยากของชนชัน้ลางในขณะที่ชนชัน้สูงใชชวีิตอยาง

สุขสบาย ทั้งนี้ โดยไมสัมพันธกับความดีความชั่วของตัวละคร ดังนั้น จึงเปนไปไดวาละครอาจ

สะทอนภาพตามความเปนจริงของชีวิตที่คนดีอาจตองทนทกุข แมจะพยายามตอสูกับปญหาดวย

ความมุงมัน่ ขณะที่คนทําชัว่ก็มีโอกาสประสบความสาํเรจ็และอยูอยางสุขสบาย  

 

จากการศึกษาละครทั้ง 3 เร่ืองในกลุมตัวอยางพบวา แนวคิดเรื่องบาปบุญคุณ

โทษยังเปนแนวคิดสําคัญที่ปรากฏในเนื้อหาของละครแนวเรียลิสทของไทย โดยละครยังคง

นําเสนอความสุขใหเปนผลตอบแทนของการทําความด ี และเสนอภาพบทลงโทษใหกับการกระทาํ

ชั่วของตัวละคร 
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ในเรื่องเก็บแผนดินกลาวถึงตัวละครตัวหนึ่งคือ ยะโพ ซึ่งเปนชนกลุมนอยและ

รวมตอสูเพื่อเรียกรองอิสรภาพรวมกับทหารชาวคาเซมาเปนเวลานานและกลายเปนหนึ่งในสาม

แกนนาํของหมูบาน แตเมื่อมีการแตงตั้งผูนําคนใหม ตาํแหนงผูนํากลับเปนของนาคา ลูกชายของ

ผูนําคนกอนซึง่มีอายุเพยีงสบิขวบ ทําใหยะโพโกรธที่นาคาแยงตาํแหนงผูนําไป จึงคิดแปรพรรคไป

เขารวมกับฝายรัฐบาลซาวินเพื่อกาํจัดนาคาและตนจะไดเปนผูนาํแทน  

 

ยะโพคอยสงขาวนาคาใหพวกซาวนิจนสามารถสงคนมาจับนาคาไปได แกนนํา

คนอื่นๆ ของคาเซคือมินทะดาและสิพรายจึงสงสยัวาตองมีคนในเปนไสศึก ยะโพพยายามแกตัว

โดยแกลงสงสยัสิพรายจนทาํใหทั้งคูทะเลาะกนับอยครั้ง มนิทะดากลวัวาความระแวงจะทาํใหเสยี

งาน จงึเสนอใหทําพิธีดืม่น้ําพิสูจนความสัตย โดยใหทัง้สามคนดื่มน้าํสาบานวาจะรับใชผูนํา

ตลอดไป หากใครผิดคําสาบานจะตองตายดวยมือคนรักและถูกไฟเผาอยางทรมาน 

 

ในตอนจบของเรื่อง ยะโพเขารวมกับพวกซาวนิอยางเตม็ตัวและนาํทหารมาจับ

พวกมินทะดา ยะโพพลาดทาถูกนาคาใชมดีฟนและถกูมะนุซึง่เขาแอบหลงรักมานานยิงจนลมลง 

จากนั้น สิพรายจุดไฟเผายะโพใหตายอยางทรมานตามคําสาบานที่เคยใหไว นอกจากนี ้ในขณะที่

ยะโพดิน้ทุรนทุรายอยางทรมานในกองไฟ ผูกํากับไดเนนย้ําถึงโทษของการทรยศหกัหลังเพื่อนจน

ตองตายตามคําสาบานดวยการใชเสียงของแมเฒาผูประกอบพธิีดื่มน้าํพิสูจนความสัตยที่ไดกลาว

คําสาปแชงไวมาเปน Voice over ประกอบภาพความตายของยะโพดวย 

 

ผูอยูเบื้องหลังการผลิตละครเรื่องเก็บแผนดินใหความเหน็สอดคลองกนัวา 

อิทธิพลความเชื่อทางศาสนาเกี่ยวกับแนวคิดเรื่องบาปบญุคุณโทษยงัมีอิทธพิลตอละครไทยอยู

มาก แมวาโดยแนวคิดของผูผลิตเองมีความตองการเสนอความแตกตาง ซึ่งเปนไปตามความเปน

จริงที่เกิดขึ้นไดวาคนทําชัว่ในสงัคมบางครัง้ก็ไมไดรับการลงโทษในความผิดนัน้ แตการนําเสนอ

ภาพที่ขัดกับความเชื่อของคนดูเชนนี้ มักทาํใหคนดูเกิดความรูสึกขัดแยงและไมยอมรับ โดยเฉพาะ

กับการใหตวัละครเอกคือพระเอกหรือนางเอกซึ่งเปนคนดตีองพบจุดจบที่เลวราย 

 

อยางไรก็ตาม เอื้องอรุณ สมิตสุวรรณ (สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2548) ใหความเหน็

วาโทรทัศนเปนสื่อมวลชนทีผู่ชมมีความแตกตางหลากหลายในดานความคิด อีกทั้ง ละครโทรทัศน

เองก็เปนสื่อไดที่รับความนยิมอยางสูง ประชาชนใหความสนใจติดตามทัว่ประเทศ การนําเสนอ

เนื้อหาในละครจึงตองคํานึงถึงผลที่จะตามมาดวย หากละครโทรทศันนาํเสนอภาพของคนทาํชั่ว

แลวแตกลับไดดี อาจทาํใหผูชมบางสวนรับรูและตั้งคําถามโดยไมรูตัวเกี่ยวกับผลของการกระทาํ
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ความดีและความชัว่ เชน มองวาตัวละครฝายชั่วยังไดดี แลวจะทําความดีไปเพื่ออะไร ดังนี้เปน

ตน ละครโทรทัศนจงึมหีนาที่ในการตอกย้าํใหคนดูเชื่อในผลของการกระทําวาทําดีไดดี ทําชัว่ไดชั่ว 

เพื่อเปนตวัอยางใหคนคิดทาํความดีตอไป 

 

จากความคิดเห็นของทัง้ผูกํากับและผูเขียนบทเรื่องเก็บแผนดิน จึงเปนที่นาสังเกต

วาแนวคิดเรื่องบาปบุญคุณโทษมีผลทัง้ตอผูชมและผูผลิตละคร กลาวคือ ความเชื่อทางพทุธ

ศาสนาที่อยูคูกับสังคมไทยมานาน ทําใหคนดูนิยมรับสารจากละครที่สอดคลองกับความเชื่อ

ดังกลาว คือ ตองการเห็นคนทาํดีไดรับผลตอบแทนที่ด ีและเหน็คนทาํชั่วไดรับการลงโทษ เมื่อคนดู

ไดรับสารในทางตรงกนัขามซึ่งขัดแยงกับความเชื่อที่มีจงึทาํใหเกิดการตั้งคําถามและคัดคานสิ่งที่

ละครนําเสนอ ขณะที่สําหรับผูผลิตละครแลว นอกจากจะตองนําเสนอแนวคิดดังกลาวเพื่อใหตรง

กับความเชื่อของคนดูแลว ผูผลิตยังตองคํานึงถึงหนาที่ของสื่อมวลชนที่ตองชวยกลอมเกลาปลกูฝง

แนวคิดเรื่องความดงีามใหกบัคนดูอีกดวย ปจจัยทั้งสองประการ ทาํใหแนวคิดเรื่องบาปบุญคณุ

โทษยังคงปรากฏอยูในละครโทรทัศนไทยตลอดมา รวมทัง้ในละครแนวเรียลิสทปจจุบนั 

 

นอกจากการนาํเสนอบทลงโทษสําหรับคนชั่วแลว ในทางตรงกันขาม ละครก็ได

นําเสนอภาพของคนที่อดทนฝาฟนกับอุปสรรคจนไดรับผลตอบแทนที่ดเีชนกนั ดงัเชนในเรื่องตมที่

กลาวถึงชวีิตของตัวละครเบิม้ที่เคยติดยาเสพติดและคอยสรางปญหาใหกับแมคือคุณใหญอยู

เสมอ แมเมื่อเบิ้มกลับตัวกลบัใจเปนคนดีแลว เบิ้มก็ยงัไดพบกับอุปสรรคและปญหาตางๆ นานาที่

ทําใหทอถอยกับการทําความดี แตในที่สุดความตั้งใจดีของเบิ้มกท็ําใหชีวิตเริ่มไดพบกับความสุข

อยางที่ไมเคยเปนมา 

 

ชีวิตของตัวละครเบิ้มเร่ิมตนดวยความไมดี ไดแก การสรางปญหาใหแมและติด

ยาเสพติด ในชวงกลางเรื่องเมื่อเบิ้มคิดจะกลับตัวกลับใจ ตัวละครเบิม้ตองพบเจอกับเหตุการณ

ตางๆ มากมาย ทีเ่ปรียบเสมือนเปนการทดสอบความตัง้ใจของเบิ้ม ดังเชน ความตั้งใจอยาก

ชวยเหลือเพื่อนใหไปรับการบําบัดอาการติดยาเสพติด แตกลับตองถกูตํารวจจับ, การไปทํางานวนั

แรกสายเพราะยอมใหยายแกข้ึนรถเปนคนสุดทายแทนทีเ่ขา รวมทั้งการเปนตนเหตุใหคนรักของ

พี่ชายตองประสบอุบัติเหตุทางรถยนตจนเสียชีวิต เปนตน  

 

การนาํเสนอเรื่องราวอุปสรรคและปญหาตางๆ ของชวีิต และจบลงดวยความสุข

นั้น ตามทัศนะของ ภัทราวดี มีชูธน ผูกํากับและผูเขียนบทเรื่องนี้แลว ถือเปนการใหกําลังใจกับคน

ดู โดยเรื่องของอุปสรรคนั้นถอืเปนเรื่องจรงิที่เกิดขึ้นไดในชีวิต ที่บางคนอาจมีชวงเวลาที่ยากลาํบาก



 75 

ตองพบกับเหตุการณรายๆ ติดตอกัน การนําเสนอภาพปญหาของชวีิตทีห่นกัหนวง แตไมแสดง

ใหเหน็ถงึพฒันาการในทางที่ดีในตอนทาย เทากับไมใหกําลังใจคนดแูละไมเกิดประโยชน การให

เบิ้มไดพบกับชีวิตที่ดีข้ึนหลงัฝาฟนอุปสรรคจึงเปนการแสดงใหเห็นวาชีวิตคนเราอาจพบกับ

เหตุการณเลวราย แตตัวเราเองสามารถเลอืกไดวาจะใชชีวิตไปในทางใด หากเราใฝดี ตั้งใจทาํดี ใน

ที่สุดจะไดรับผลตอบแทนที่ดเีชนกนั 

 

กลาวโดยสรุปแลว แนวคดิเรื่องบาปบญุคุณโทษยงัคงมีอิทธพิลกบัการผูกเรื่อง

ของละครแนวเรียลิสทของไทย ทั้งตอผูชมและผูผลิต อยางไรก็ตาม แนวคิดแบบเรียลิสทที่ให

ความสาํคัญกบัความสมจรงิเหมือนชีวิตกเ็ร่ิมมีอิทธพิลมากขึ้นเชนกนั อิทธพิลดังกลาวทาํให

ผูเขียนบทพยายามหาทางออกใหมๆ ใหกบัตัวละครทั้งฝายดีและฝายชั่ว โดยใหมคีวามสมจรงิมาก

ข้ึน จุดจบของตัวละครจึงไมจําเปนตองออกมาในลักษณะดีชั่วแตกตางกนัสิ้นเชิง บทลงโทษ

สําหรับตัวละครฝายชั่วที่เคยรุนแรง ชัดเจนสมกับส่ิงทีก่ระทาํลงไป เชน ความตาย, การถกูคุมขัง

จองจํา มาเปนการไดรับบทลงโทษทางสงัคมซึ่งไมไดปรากฏผลอยางเดนชัด เชน สังคมประนาม

หรือไมยอมรับเพราะรูวาเคยทําชัว่มากอน ดังนี้เปนตน  

 
3. สิ่งศักดิส์ิทธิ์ คําทาํนายและลางสงัหรณในละครเรียลสิท 

 
แนวคิดแบบเรียลิสทมพีื้นฐานความคิดมาจากแนวคิดวทิยาศาสตรที่ให

ความสาํคัญกบัหลักของเหตผุลและความจริงที่สามารถพิสูจนได แตสําหรับสังคมไทยแลว 

เร่ืองราวความเชื่อในส่ิงศักดิสิ์ทธิ ์คําทํานายหรือลางสังหรณตางๆ เปนสิ่งที่อยูในสังคมไทยมานาน 

ซึ่งแมแตในหมูคนรุนใหมของสังคมเอง ที่ไดรับอิทธิพลของแนวคิดวทิยาศาสตรสมัยใหมอยางสงูก็

ยังไมอาจปฏิเสธความมีอยูของเรื่องที่อธบิายไมไดดังกลาวอยางชัดเจน ทําใหมีคําพูดที่วา “ไมเชื่อ

แตอยาลบหลู” เปนการแสดงถึงความก้าํกึ่งของความไมยอมรับ แตรูสึกยําเกรงในพลงัทีม่องไม

เห็นอยู 

 

จากการศึกษาพบวาในละครแนวเรียลิสทของไทยยงัมกีารนําเสนอเรื่องราวความ

เชื่อในส่ิงศักดิสิ์ทธิ คาํทาํนายและลางสงัหรณอยู และทีน่าสงัเกตคือ ไมใชเปนเพียงการนาํเสนอ

ทํานอง “ไมเชื่อแตอยาลบหลู” เทานัน้ หากแตเปนการนาํเสนอที่คอนขางชัดเจนวาเรือ่งที่อธิบาย

ไมไดเหลานีม้อียูจริง 
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ในเรื่องน้าํพนุัน้ มีการนําเสนอเรื่องคาํทาํนายและลางสงัหรณอยางชัดเจน 

กลาวคือ ในชวงกลางเรื่อง สุวรรณ ี สุคนธาถูกหมอดทูักเรื่องมีคนรกัที่อยูหางไกลซึ่งตรงกับการที่

แพ็ทไปเรียนตอที่อิตาลี ทําใหสุวรรณีสนใจและใหหมอดูชวยทาํนายให และเธอถูกหมอดูทายอยาง

มั่นใจวาเธอมลูีกเพียง 3 คน ทัง้ที่ในความเปนจริงเธอมีลูกทัง้หมด 4 คนดวยกนั แตหมอดูยังคง

ยืนยนัในเรื่องดังกลาวแมเธอจะชี้ใหดูวาเธอมีลูกๆ มาดวยกนัถงึ 4 คน และคําทํานายของหมอดูก็

ติดอยูในใจเธอดวยความกลัว จนในที่สุด เธอก็เหลือลูกเพียง 3 คนจริงๆ หลงัจากทีน่้าํพุเสยีชวีิต

เพราะยาเสพติด ดังปรากฏในฉากตอไปนี ้

 

- ขณะที่สุวรรณีพาลูกมาเดนิตลาด มหีมอดูมาทักวาจะดูดวงให เมื่อสุวรรณีทําทาปฏิเสธ 

หมอดูจึงทักเรือ่งคนรักที่อยูหางไกลซึ่งตรงกับความเปนจริงที่แพท็ไปเรียนตอที่อิตาลี 

สุวรรณีจึงรูสึกสนใจ และยอมใหหมอดูทํานายให ในตอนทายของการทํานายหมอดพููดถึง

เร่ืองลูก 

สุวรรณี  : ชั้นจะไดแตงงานใหมมั้ย 

หมอด ู  : ลายมือไมบอกเลยอะ 

สุวรรณี  : ลูกละ ชัน้จะมลูีกอีกมั้ย 

หมอด ู  : คุณมีลูกแลว 3 คนหน ิ

สุวรรณี  : 4 คน 

หมอด ู  : ไม...(สายหนา) 3 คน 

สุวรรณี  : นับผิดรึเปลา นับไดยังไง 3  4 คนตางหาก 

หมอด ู  : (เสียงหนักแนน) 3 คน แนนอน 

สุวรรณี  : หมอ ดูไมแมนแลวหละ นับไดยังไงละ 3 คน มนัจะหายไปไหน 

คนนงึละ (สุวรรณีลุกขึ้นเดินออกไปกอนจะชะงกัหนักลบัมามอง

หมอดู) 

 

นอกจากนี ้ ละครยงันําเสนอคําพดูและการกระทําของน้ําพทุี่เปนลางกอนตาย

มากมาย เชน การขออนุญาตแมไปเยี่ยมญาติที่ตางจังหวัดในชวงปดเทอม โดยใหเหตุผลวาอาจจะ

ไมไดไปอีก, การโทรศพัทไปหาออดและขอใหมานอนคางทีบ่านเปนเพื่อนเพราะรูสึกแปลกๆ ไม

อยากอยูคนเดยีว, การถามปอแกววาถาพรุงนี้ไมเจอกนัจะทําอยางไร และการเขาไปหาพี่สาวและ

นองสาวกอนนอน และกลับออกมาดวยคําพูดวาจะไปกอน ดังที่ปรากฏในฉากตอไปนี ้
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- น้ําพุมาสงปอแกวทีท่าน้ํา  

ปอแกว  : เราไปนะพุ พรุงนี้เจอกัน 

- ปอแกวขึ้นเรอื น้ําพุลุกขึน้ยนื ตะโกนตามหลัง 

น้ําพ ุ   : ถาเกิดพรุงนี้ไมเจอกันจะทาํยังไงอะ 

ปอแกว  : ก็เสียดายนะส ิ

- หลังจากสงปอแกวแลว น้าํพุแวะมาหาเบิ้มที่บาน เมื่อแมเบิ้มเขามาเรียก น้ําพุจึงขอตัว

กลับ 

น้ําพ ุ   : กูกลับกอนละกันนะมงึ 

เบิ้ม   : เฮย...จะรีบไปไหนวะ 

น้ําพ ุ   : กูยังไมรูเลยวะ แตกูอยากเจอใครก็ไดที่ไมไดเจอกันมานานแลว 

นะ 

- น้ําพุแวะไปหาหนอยที่คณะ หนอยยุงกับการขายผาเช็ดหนาจึงไมไดสนใจ น้าํพแุวะไป

หาพอแตไมเขาไปหาสุดทายน้ําพุโทรหาออดเพื่อนเกา 

น้ําพ ุ  : ฮัลโหล...เออ ออดหรือเปลาวะ...เออ...กูเองนะเวย...คืนนี้มึงมา 

นอนคางบานกูไดหรือเปลาวะ...มาเหอะ ออด คืนนี้กเูปนอะไร 

ไมรูวะ กูไมอยากอยูบานคนเดียวเลย...(ทาทางผิดหวัง) เออ...กู

เขาใจมึงเวย...โอเคนะ แลวไวคอยเจอกนัใหมแลวกนั...ถากูไม

ตายซะกอนอะนะ 

 

อยางไรก็ตาม แนวคิดในการนําเสนอเรื่องเหลานี้ในเรื่องน้ําพุไมสามารถอธิบาย

ถึงเหตุผลไดชัดเจนนกัเพราะเปนการนาํเนื้อหาที่ปรากฏในนวนิยายและหนงัสือ “เร่ืองของน้าํพ”ุ 

มาดัดแปลงเปนละครโทรทัศน ซึง่รายละเอยีดดังที่กลาวมาก็เปนสิ่งทีป่รากฏอยูในหนงัสือทัง้สิ้น 

โดยทางผูกาํกบัและผูเขียนบทเลือกมานาํเสนอเทานั้น 

 

ตัวอยางการนาํเสนอเรื่องราวของสิ่งศักดิ์สิทธิโดยความตัง้ใจของผูผลิตมีปรากฏ 

อยูในเรื่องเก็บแผนดินคอนขางมาก กลาวคือ มีหลายชวงทีน่ําเสนอความเชื่อศักดิ์สิทธิ์ของชนกลุม

นอยเผาคาเซซึ่งเปนตวัเอกของเรื่อง โดยรายละเอยีดของความเชื่อตางๆ มพีื้นฐานมาจากความ

เชื่อของชนกลุมนอยที่มีอยูจริง ซึ่งไดมาจากการคนควาและนํามาเลือกใช ดัดแปลงหรือผสมผสาน

กันเพื่อใหนาสนใจมากยิง่ขึ้น ทัง้นี ้การใสรายละเอยีดเรื่องความเชื่อตางๆ ลงไปในละครนี้ ผูเขียน

บทมองวาเปนการทาํใหตัวละครมีรายละเอียดและดูสมจริงมากยิ่งขึน้ เพราะไมวาจะเปนคนชาติ

ใด ศาสนาใด เวลามีความทกุขก็ยอมตองการทีพ่ึ่งทางใจดวยกนัทัง้นัน้ ดังเชนที่ชาวพทุธไปไหว



 78 

พระหรือนัง่สมาธิ รวมทัง้มีความเชื่อทางศาสนาที่ชวยอบรมขัดเกลาจติใจใหคนในสงัคม ขณะที่

ชนกลุมนอยกจ็ะมีความเชื่อเร่ืองผีสางเปนเครื่องยึดเหนีย่วเชนกนั โดยความเชื่อในส่ิงศักดิ์สิทธทิี่

ปรากฏในเก็บแผนดินมีดังตอไปนี้ 

 

1. หนุมสาวที่เปนคูรักกนั หามมีความสัมพนัธกนักอนจะพากนัแตงงาน เพราะจะถือเปน      

การผิดผี และจะเกิดเหตุรายทําใหไมไดครองคูกัน 

 

2. การใสชุดแตงงานกอนจะเขาพิธถีือเปนลางรายที่จะทาํใหไมไดแตงงาน 

 

3. หนุมสาวทีจ่ะเขาพธิีแตงงานกนั หามพบหนาในคนืกอนวนัแตงงาน 

 

4. การจัดพิธีแตงงานโดยถือฤกษยามที่ดี มิฉะนัน้ อาจเกิดเหตุรายทีท่าํใหไมไดครองคูกัน 

 

5. พธิีดื่มน้าํพสูิจนความสัตยซึ่งผูผิดคําสาบานจะตองพบจุดจบอยางทุกขทรมาน 

 

การนาํเสนอความเชื่อในส่ิงศักดิ์สิทธิ์ในสวนที่เกีย่วของกับการมีความสัมพนัธกนั

กอนแตงงานนั้น มกีารนําเสนอผลรายที่เกิดขึ้นตามมาหลังจากการทาํผิดประเพณอียางชัดเจน คือ 

มินทะดามีความสัมพันธกับพันพัสสาในชวงที่พาเธอหนไีปอยูคาเซดวยกัน แมวาเขาจะรูประเพณดีี

และไดบอกเลาความเชื่อเร่ืองดังกลาวใหพนัพัสสาฟงดวยก็ตาม แตสุดทายความที่อยูใกลชิดกนั

ตามลําพังทําใหทัง้คูมีความสัมพันธตอกันในที่สุด ซึ่งหลังจากนัน้ ขณะที่มนิทะดากําลังพาพนัพสั

สาขามแมน้ําชายแดน พอของพันพัสสาก็นําตาํรวจมาลอมจับ ชงิตวัพนัพัสสากลบัไป และมินทะ

ดาถูกยงิไดรับบาดเจ็บ 

 

การนาํเสนอความเชื่อและการลวงละเมิดประเพณีในเรือ่งนี้ เปนทีน่าสังเกตวามี

ความสัมพันธกับปญหาการมีเพศสัมพันธกอนแตงงานของวัยรุนในปจจุบัน การนาํเสนอเชนนี้จงึ

อาจมีแนวคิดที่ตองการย้ําเตือนถึงความเชื่อและประเพณีของไทยที่ใหความสําคัญกับการรักษา

พรหมจรรยกอนแตงงานดวยก็เปนได 

 

เมื่อพิจารณาความเชื่อที่ถกูนําเสนอในเรื่องแลว พบวาการนาํเสนอความเชื่อ

บางอยางยังมหีนาที่สงผลตอการดําเนินเรือ่ง ทาํใหเกิดเหตุการณตอๆ ไปอีกดวย ดงัเชนความเชือ่

ที่ไมใหหนุมสาวที่จะเขาพิธแีตงงานพบหนากนักอนวนัแตงงาน จงึทาํใหมนิทะดาตองแยกไปอยู
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กระทอมของตนเอง โดยทิง้พันพัสสาใหอยูตามลําพงัในกระทอมอีกหลังหนึ่ง มีผลใหเมื่อชลชาติ

คูหมั้นของพนัพัสสาบุกเขามาในหมูบานเพือ่ชวยนําพันพสัสากลับเมืองไทย ชลชาติจึงสามารถนํา

ตัวพันพัสสากลับไปโดยงาย กวาที่มนิทะดาจะรูเร่ืองก็สายเกนิไปเสียแลว มนิทะดาและพนัพัสสา

จึงตองพรากจากกนัอีกครั้ง 

 

สําหรับความเชื่อเกี่ยวกับพธิดีื่มน้ําพิสูจนความสัตยนัน้ ถูกวางใหสัมพันธกับบท 

ลงโทษทีย่ะโพไดรับจากการทรยศหักหลงัเพื่อนและคาเซ โดยยะโพยอมเขาพิธีดื่มน้ําพิสูจนความ

สัตยเพื่อใหมนิทะดาและสพิรายเชื่อในความบริสุทธิ์ใจ อยางไรก็ตาม เมื่อความจริงเปดเผยวายะ

โพเปนคนทรยศ หันไปรับใชพวกซาวินและนําทหารมาฆานาคาและพวกมินทะดา ยะโพพลาดทา

และตองตายอยางทรมานตามคําสาบานที่เคยใหไว  

 

การที่ละครนําเสนอภาพการตายของยะโพโดยเนนย้าํใหผูชมเหน็ถงึความ

ศักดิ์สิทธิ์ของคําสาบาน ทําใหผูชมรับรูไปในทางที่วาคําสัตยสาบานมคีวามศักดิ์สิทธิจริง ทั้งนี้ นพ

พล โกมารชนุ ใหคาํอธิบายถงึการนําเสนอเรื่องนี้วา เมื่อชนกลุมนอยมีความเชือ่ในเรื่องสิ่งศกัดิ์

สิทธิเชนนีจ้ริง ละครซึ่งบอกเลาเรื่องราวของชนกลุมนอยโดยตรงกไ็มจําเปนตองปฏิเสธความเชื่อ

ดังกลาว นอกจากนี้ การนาํเสนอในลักษณะเชนนี้ก็สามารถเกิดประโยชนไดเชนกนั 

 

“เราอยากจะคงความรูสึกไววาในเมื่อเคาเชื่อกันอยางนี้...เชื่อตอไปเถอะ คนมนั

จะไดไมทําชัว่...ชั่วแลวคุณตายนะ เรากลบัมีความรูสึกวา เฮย ดีเหมอืนกนั นาจะใสไออยางนี้เขา

ไป อยางนอย ใหมนักลวัอะไรซักอยางนึงก็ยังดี ถึงไมกลัวกฎหมาย...กลัวอะไรที่มองไมเหน็กัน

ดีกวาไหม กลวัสิ่งลึกลับกันซักนิดเถอะ มนัจะไดไมทาํชัว่” 

นพพล โกมารชุน (สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2548) 

 

อยางไรก็ตาม การนาํเสนอเนื้อหาเกีย่วกับความเชื่อในส่ิงศักดิ์สิทธิ์เปนลักษณะ

ของสังคมไทยเชนกนั การนาํเสนอเนื้อหาประเภทนี้จงึไมขัดกับความรูสึกของคนดูแตอยางใด 

 

 
4. การเลาเรือ่งแบบขามเวลาของละครเรียลสิทไทย 

 
การเลาเรื่องของละครโทรทศันนัน้สามารถทําหลากหลายวธิี ทั้งการเลาเรื่องไป

ตามลําดับเวลาที่เหตุการณเกิดขึ้น หรือจะเปนการยอนอดีตที่ผานมา เดินหนาเลาถึงเหตุการณใน
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อนาคตกอนกส็ามารถทําได ซึ่งเปนเทคนคิที่ชวยใหการเลาเรื่องมีความนาสนใจมากขึ้น อยางไร

ก็ตาม การเลาเรื่องในละครแนวเรียลิสทจะเนนการเลาเรื่องไปตามลําดับของเวลา ซึ่งเปนการเลา

เร่ืองที่สอดคลองกับความเปนจริงของชวีิตมนุษยที่ตกอยูภายใตเงื่อนไขของเวลาที่เดนิหนาไปทาง

เดียว ไมอาจเรียกยอนหลับ หรือขามเวลาไดตามใจ ดังนั้น การเลาเรือ่งในละครแนวเรียลิสทจงึเนน

แสดงใหเหน็ความสัมพนัธของแตละฉากในลักษณะเปนเหตุเปนผลตอกัน กลาวคือ ฉากที่เกิดขึ้น

เปนผลมาจากเหตุการณในฉากกอนหนา และจะเปนเหตใุหเกิดฉากตอๆ ไปขึ้นเชนกนั  

 

แตจากการศึกษาละครในกลุมตัวอยางทัง้สามเรื่องพบวาทั้งหมดไมยึดติดกับการ

เลาเรื่องตามลาํดับเวลา หากแตมีการใชเทคนิคการเลาเรื่องแบบยอนอดีตเขามาประกอบ 

นอกจากนี ้ ในเรื่องน้ําพุยงัใชการเลาเรื่องโดยเริ่มจากตอนจบของเรือ่งกอน ซึง่เปนการไมยึดติดกับ

การเลาเรื่องแบบเนนความสัมพันธระหวางแตละฉากอกีดวย ซึง่การเลาเรื่องในลกัษณะที่แตกตาง

ไปจากละครแนวเรียลิสทในละครไทยทัง้สามเรื่องมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 

เร่ืองน้ําพุเปนละครที่ใชเทคนิคการเลาเรื่องที่แตกตางไปจากละครแนวเรียลิสท

มากที่สุด กลาวคือ เร่ืองน้าํพุอาศัยเทคนิคเลายอนอดีตเขามาชวยในการเลาเรื่องคอนขางมาก 

รวมทัง้นาํเอาฉากสุดทายในชีวิตของน้ําพุซึ่งเปนตอนจบของเรื่องมาเปนฉากเปดเรื่อง แลวจงึเลา

ยอนไปในอดตีเกี่ยวกับชีวิตของน้ําพุในภายหลงั โดยผูกาํกับของเรื่องเลาวา การนาํเอาฉากสุดทาย

มาไวตอนตนเปนความคิดทีเ่กิดขึ้นหลงัจากดําเนนิการถายทาํไปแลวประมาณ 70 เปอรเซ็นต ซึ่งผู

กํากับและทีมงานมองวาการนําฉากสุดทายของชีวิตน้ําพุมาเปดในตอนตนทําใหละครดูนาสนใจ

กวา (ศรัณยู วงศกระจาง.สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) ซึ่งในกรณีของเรื่องน้าํพนุี ้การนําตอนจบ

ของเรื่องขึ้นมาเลากอนไมไดสงผลทางลบตอความนาสนใจของเรื่องแตอยางใด เพราะเรื่องของ

น้ําพุเปนเรื่องที่ผูคนรูจักกันดีอยูแลว โดยเฉพาะคนที่เกดิในยุคไลเลี่ยกับน้าํพหุรือคนที่เคยไดดูน้ําพุ

ในฉบับภาพยนตรซึ่งจัดก็เปนภาพยนตรทีป่ระสบความสําเร็จอยางสูงเรื่องหนึ่ง 

 

ดังนัน้ น้าํพุในฉบับละครจงึเริ่มดวยการกลาวถึงฉากสดุทายในชีวิตของน้าํพุ โดย

ไดอาศัยเทคนคิการตัดตอเขามาตัดสลับเชือ่มระหวาง 2 ฉากทีเ่กิดตอเนื่องกนักลับไปกลับมาใหมา

รวมกันเปนฉากเดียว ไดแก ฉากที่น้าํพุฉีดเฮโรอีนเขาเสนในตอนกลางคืน กับฉากทีทุ่กคนในบาน

พยายามเขาไปในหองน้าํพแุละเห็นน้าํพนุอนตาคางอยูจึงนําน้ําพุสงโรงพยาบาล และจบลงดวย

คําพูดของหมอที่วาน้าํพุเสยีชีวิตแลว ตามมาดวยเสยีงรองไห 
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หลังจากการเปดเรื่องดวยฉากสุดทายของชีวิตน้าํพุในป พ.ศ.2517 แลว เร่ืองก็

ยอนอดีตกลับมาตั้งตนเลาเรือ่งชีวิตของน้ําพุในป พ.ศ.2513 อันเปนปที่น้าํพุในวยัรุนเริ่มมีปญหา 

โดยขณะนัน้น้าํพุกาํลังอยูในชั้นมัธยม เร่ิมโดดเรียน เร่ิมแอบลองดื่มเหลาและสูบบุหร่ี  

 

การเลาเรื่องในชวงตนของน้าํพุใชการยอนอดีตเขามาสลบัฉากบอยครัง้ กลาวคือ 

เมื่อเลาถงึชีวติวัยรุนของน้ําพุแลว ก็จะมีการยอนถงึเหตุการณในอดีตที่ครอบครัวมีปญหาเขามา

สลับกับชีวิตชวงวัยรุนอยูเปนระยะ โดยตองการเลาถึงปญหาครอบครัวที่พอกบัแมทะเลาะกนั

เพราะพอมีภรรยาใหม และสงผลกระทบกับน้าํพุใหอยูในสภาพที่ขาดพอ จึงกลายเปนผูชายเพยีง

คนเดียวในบานและถูกผลกัใหอยูนอกวงของแมและพีน่องซึ่งเปนผูหญิง น้ําพุจงึรูสึกเหมือนอยูตัว

คนเดียว ไมมคีนสนใจ 

 

การเลาเรื่องไปตามลําดับเวลา โดยเริ่มตนเลาเหตุการณในวัยเด็กของน้าํพกุอน

แลวพัฒนาเขาสูวัยรุนใหเหน็ผลกระทบของปญหาที่เกดิขึ้นไปตามลําดับก็เปนสิ่งทีส่ามารถทําได 

แตเหตุที่น้าํพุในฉบับละครโทรทัศนเลือกใชการเลาเรื่องวัยเด็กดวยเทคนิคการยอนอดีตเพราะ

ละครโทรทัศนมีปจจัยเรื่องคนดูที่ตองใหความสาํคัญดวย โดย ดนยา ทรัพยยิ่ง ผูเขยีนบทเรื่องน้ําพุ 

(สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) อธิบายถงึการเลือกใชเทคนิคยอนอดีตไววาเปนการเอาใจผูชมละคร

ไทยที่ตองการเห็นตวัละครเอกออกแสดงเร็วๆ  

 

“เมื่อคนดูไมเห็นน้ําพ ุ เขากจ็ะเซ็งเลยนะ คือถาเปดตั้งแตน้ําพเุด็กๆ น้าํพ ุ10 ขวบ 

ไมเห็นเติ้ล ตะวันออกมา ก็จะรูสึกวา...เบื่อ ยังไมดูก็ได เดี๋ยวรอเติ้ลออกกอน ตองใชอยางนี้เขามา

ชวยวาตองใหเติ้ลออกแลว แตวาปมชีวิตเขามันมีความสําคัญก็ยังตองตัดกลับไปตอนเด็ก” 

ดนยา ทรัพยยิง่ (สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) 

 

ลักษณะการยอนเวลาเพื่อเลาถึงปญหาที่เกิดขึ้นในอดีตนี้ เปนสิ่งที่ปรากฏใน

ละครเรื่องตมเชนเดียวกนั โดยเรื่องจะเริ่มที่เวลาปจจุบนัซึ่งคุณใหญอยูกับเบิ้มที่ราชบรีุ ขณะที่ลูก

ชายคนโตและคนกลางคือพจิักษกับพิพฒันอยูที่กรุงเทพฯ โดยละครใชการยอนอดีตเขามาสลับ

ฉากเพื่อบอกเลาเรื่องราวในอดีตอันเปนสาเหตุใหครอบครัวตองแยกจากและหางเหนิจากกนั เปน

การทาํใหคนดูไดเห็นปญหาของครอบครัวในปจจุบันและคอยๆ เขาใจสาเหตุของปญหาที่เกิดขึ้นที

ละนอยๆ จากฉากยอนอดีต 
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ตัวอยางดังกลาวจัดเปนการยอนอดีตในระยะไกล เมื่อเทยีบกับเทคนิคการยอน

อดีตทั้งหมดทีป่รากฏในละคร เพราะยังมกีารเลายอนอดีตในอีกประเภทหนึ่งซึง่เปนการเลายอนถึง

อดีตในระยะใกล ซึ่งจากการศึกษาพบวาการยอนอดีตในระยะใกลนี้มหีนาที่ 2 ประการ คือ ชวย

เลาเรื่องราวที่เกิดขึ้นในอดีตเชนเดียวกับการยอนเวลาในระยะไกล ดงัเชนตอนที่น้าํพุแอบเอารถแม

ออกมาขับตามแรงยุของเพือ่น แลวมานั่งนึกถงึสิง่ทาํลงไปในภายหลัง เปนการทําใหคนดูรับรู

ความรูสึกของน้ําพุและไดเหน็ภาพเหตุการณที่เกิดขึ้น ประการที่สองคือ เปนความตองการของ

ผูเขียนบทที่ตองการใหคนดสูงสัยและติดตาม จึงใชการนําเสนอเรื่องราวเพยีงบางสวน แลวใชการ

ยอนอดีตเขามาเปดเผยภายหลัง เปนลักษณะของการเก็บงําขอมูลบางอยางไวเพื่อนํามาเปดเผยที่

ละนิด เปนการกระตุนความสงสัยและทาํใหคนดูติดตาม ดังเชนเหตุการณชวงทีน่้ําพุตองพักการ

เรียนในโรงเรียนชางศิลปและออกมารักษาสุขภาพที่ทรุดโทรมลงเพราะยาเสพติด ละครเลาถงึจุก 

ตัวละครซึ่งเปนเพื่อนของน้ําพุมาเยี่ยมที่โรงพยาบาลพรอมกับบอกน้ําพุวามาเยี่ยมพรอมกับขาวดี

และขาวราย ซึ่งสุดทายในฉากนัน้ จกุไดบอกน้ําพุเพียงขาวรายเทานัน้ จากนั้นเวลากผ็านไปสูเวลา

กลางคนื ที่จกุกลับไปแลว น้ําพุจงึนัง่นกึถึงเหตุการณตอนจุกมาเยี่ยมดวยสหีนามคีวามสุข และ

เร่ืองก็ไดเลาถงึขาวดทีี่จุกเอามาบอกน้าํพุเมื่อตอนบาย โดยยื่นกระดาษแผนเล็กๆ ให บอกวาปอ

แกว เพื่อนนักเรียนทีน่้ําพุแอบชอบฝากเบอรโทรศัพทมาให  

 

อยางไรก็ตาม แมการใชเทคนิคการเลาเรื่องแบบยอนอดีตจะทําใหการเลาเรื่องมี

ความนาสนใจและสามารถเดินเรื่องไดเร็ว ถูกใจผูชมมากขึ้นก็ตาม แตในทางกลับกัน การเลาเรือ่ง

แบบสลับฉากอดตีบอยครั้งก็มีขอเสียเชนกัน เพราะธรรมชาติของผูชมละครโทรทัศนไมไดอยูนิ่งกบั

ที่ แตสามารถประกอบกิจกรรมในชีวิตประจําวนัอื่นๆ ไปพรอมๆ กนั ทําใหไมคอยมีสมาธิอยูกับ

การติดตามละครโทรทัศนมากนกั ดังนั้น การตัดเขาฉากอดีตบอยครั้งจึงทําใหผูชมเกิดความสับสน

ได 

 

“คนไทยจะติดไงวาตองแบบ...เร็ว คือใหคนดูรูเร่ืองเร็วๆ มันก็เลยจาํเปนตองผาน

เวลาไป แลวกใ็ช Flashback ซึ่งจริงแลวมนัทาํใหคนดู ดูไมเขาใจ พอทํามาแลวเราถึงไดรูวามนัไม 

Work กับละครไทย เพราะละครไทย บางทีคนไมไดนัง่ดูตลอดเวลา” 

ดนยา ทรัพยยิง่ (สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) 

 

นอกจากนี ้การยอนอดีตบอยเกนิไปก็อาจทําใหคนดูรูสึกเบื่อไดเชนกนั  
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“มันตัด เดี๋ยวมัน Flashback อีกแลว แลวเขาจะเบื่อ รูสึกวาเรื่องไมไปไหน มีแต

ถอยหลงั” 

ดนยา ทรัพยยิง่ (สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) 

 
5. ตอนจบของละครแนวเรียลสิทไทย 

 
ตามที่ อวยพร พานิช (2543 อางถงึใน สินยีา ไกรวิมล, 2545) ไดกลาวถึงการปด

เร่ืองหรือตอนจบ (Ending) ไววาสามารถจบไดใน 4 รูปแบบคือ แบบหักมมุ (Surprise Ending), 

แบบโศกนาฏกรรม (Tragic Ending), แบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending) และ แบบเปนจริงใน

ชีวิต (Realistic Ending) นัน้ จากการศึกษาละครโทรทศันไทยที่เปนกลุมตัวอยางพบวา ตอนจบ

ของละครแนวเรียลิสทไทยมคีวามหลากหลายในตอนจบถึง 3 รูปแบบ คือ แบบสุขนาฏกรรม, แบบ

โศกนาฏกรรมและแบบเปนจริงในชีวิต โดยไมปรากฏตอนจบแบบหกัมุม โดยมีรายละเอียดดังนี ้

 
5.1 ตอนจบแบบสุขนาฏกรรมในเรื่องตม  

 

โครงเรื่องของตมประกอบดวยเสนเรื่องยอยๆ หลายเสน คือเร่ืองของคุณใหญซึ่งมี

ปญหาเรื่องลกู, เบิ้มซึง่มีปญหากับชีวิตวยัรุน, พิพฒันมีปญหากับธุรกิจและสงผลถึงครอบครัว และ 

พิจักษซึง่แมจะดูมีชีวิตที่สมบูรณแบบที่สุด แตก็มีปญหาเรื่องสุขภาพจากการไมรูจักดูแลตัวเอง  

 

ความที่มีเสนเรื่องหลายเสน ทําใหมีตัวละครหลักหลายตัว อยางไรก็ตาม ตัวละคร

ที่ดูจะมีบทบาทมากที่สุด ไดแก ตัวละครเบิ้ม  

 

ชีวิตของเบิ้มเร่ิมตนดวยปญหา เมื่อคุณใหญทาํงานอยางหนกัจนไมมีเวลาเอาใจ

ใสดูแล จึงฝากเบิ้มใหมอยซึ่งเปนคนรับใชเปนคนเลีย้งดู ซึ่งมอยก็ตามใจเบิ้มไมเคยขัดจนเบิม้

เติบโตขึ้นมาเปนคนเอาแตใจ ไมรูจักความอดทนและไมเคยรูจักความผิดหวงั เบิม้จึงรับไมไดเพื่อ

ถูกแอนซึง่คบหากนัเปนแฟนบอกตัดความสัมพนัธ เบิ้มจึงตามตื๊อแอนไมหยุดและสรางปญหาให

คุณใหญเสมอ รวมทัง้การติดยาเสพตดิ ตอเมื่อเบิ้มประสบอุบัติเหตุจนตองนอนรักษาตวัที่

โรงพยาบาล คุณใหญจึงตามมาดูแล ซึ่งความเอาใจใสของคุณใหญ ทาํใหเบิ้มคิดกลบัตัวเพื่อแมจงึ

เขาบําบัดอาการติดยาเสพตดิ เมื่อออกมาก็พยายามกลบัตัวและทาํความด ี แตความพยายามของ

เบิ้มกลับตองพบกับอุปสรรคที่ทาํใหความตั้งใจดีกลับใหผลในทางตรงกนัขามเสมอ ทาํใหเบิ้มรูสึก

ทอถอย และเมื่อถึงขีดสุดทีจ่ะทนรับกับปญหา เบิม้กห็นักลับไปพึง่ยาเสพติดอีกครัง้ จนคุณใหญทั้ง
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โกรธ ทั้งเสยีใจและรูสึกเหนื่อยหนายกับความพยายามดูแลใหเบิ้มเปนคนดี ถึงกลับปลอยวาง

และเลิกสนใจเบิ้ม ทําใหเบิม้เสียใจมาก แตเพราะความรักและความตั้งใจจริงจะเปนคนด ีทาํใหใน

ที่สุดชีวิตของเบิ้มก็เร่ิมประสบความสาํเร็จทั้งในเรื่องงานและสามารถปรับความเขาใจกับครอบครัว

และเริ่มตนชีวติใหมที่มีความสุข 

 

นอกจากตัวละครเบิ้มแลว ตัวละครหลักอ่ืนๆ ของเรื่องก็พบกับปญหาของตนและ

มีการพฒันาไปพรอมๆ กนัจนสามารถคลี่คลายปญหาและพบกับความสขุในตอนจบของเรื่อง

เชนกนั เพราะฉะนัน้ ตอนจบของเรื่องตมจึงจัดเปนตอนจบแบบสุขนาฏกรรม (Happy Ending)  

 

ตามแนวคิดของละครเรียลสิทแลว ความตั้งใจที่ดีหรือการทาํความดีไม

จําเปนตองไดรับผลตอบแทนที่ดีในตอนจบเสมอไป ซึ่งถือเปนการนาํเสนอตามความเปนจริงของ

ชีวิต ดังนั้น หากนาํเสนอเรื่องตมตามแนวคิดแบบเรียลิสทแลว ตัวละครเบิ้มอาจลมเหลวกับชีวติ 

ไมสามารถฝาฟนอุปสรรคทีผ่านเขามาในชีวิตก็เปนได ซึ่งเมื่อสอบถามผูเขียนบทในประเดน็นี ้ ก็

ไดรับคําตอบวา การนําเสนอเรื่องชีวิตที่ฝาฟนอุปสรรค แตสุดทายกพ็ายแพนัน้ สามารถทําไดจริง 

แตไมมีประโยชน เพราะเปนการไมใหกาํลงัใจกับคนด ูซึง่อาจมีประสบการณคลายกบัตัวละครหรือ

กําลังประสบปญหาในขณะนัน้ การนําเสนอตอนจบของเบิ้มใหแบบสุขนาฏกรรมจงึเปนตวัอยางที่

อาจเปนกําลงัใจหรือเปนแรงบันดาลใจใหกับคนด ู

 

อยางไรก็ตาม เปนทีน่าสงัเกตวาแมตอนจบของตมจะเปนอารมณแบบ

สุขนาฏกรรม แตสุขนาฏกรรมในละครแนวเรียลิสทก็มีลักษณะที่ไมไดนาํเสนอเปนบทสรุปที่ชัดเจน

แนนอนเกี่ยวกบัชีวิตของตัวละครเหมือนเทพนิยายที่เจาหญิงเจาชายแตงงานและอยูกันอยางมี

ความสุขตลอดไป แตสุขนาฏกรรมแนวเรียลิสทเปนเพียงการนําเสนอใหเห็นวาตวัละครสามารถ

อดทนฝาฟนอปุสรรคจนชีวิตที่เคยตกต่ําเริ่มไดพบกับความสุขเทานัน้  

 

“เราไมไดจบทายวาแกไดหรือไมไดนะ อาจจะกลับไปติดยาอีกก็ได แตเราใหเหน็

วาคนมันมี moment ที่ด ี มนัอยากดี ทุกคนแหละมนัใฝดี แตบางทีมนัทําไมเปน ไมมกีําลงัใจ

หรือไมมีผูแนะนํา หรือไปเจอเพื่อนที่เลว มันก็ลากกนัลงนรกไปอีก เพราะฉะนัน้ ใหเขาเห็นวาตวั

เขาเองนะเปนผูเลือกวาจะลงนรก หรือจะขึ้นสวรรค” 

ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) 

 

 



 85 

5.2 ตอนจบแบบโศกนาฏกรรมในเรือ่งน้ําพ ุ
 

ตอนจบของเรือ่งน้าํพุเปนตอนจบแบบโศกนาฏกรรม (Tragic Ending) เพราะจบ

ลงดวยความสญูเสีย คือ น้าํพุซึง่เปนตัวละครเอกเสียชีวติจากยาเสพตดิ ซึ่งเปนการนําเสนอตาม

เร่ืองที่เกิดขึน้จริงของชีวิตน้าํพุจงึมีความเปนเรียลิสทอยูในตัวตั้งแตบทประพนัธแลว 

 

สําหรับการนาํเสนอผานละครโทรทัศนนัน้ ผูกาํกับไดนําเสนอตอนจบซึ่งเปน

โศกนาฏกรรมนี้โดยการตีความ 2 ดาน คือ ทางวทิยาศาสตรกับทางดานจติใจ โดยทาง

วิทยาศาสตรนั้น น้ําพุเสียชีวิตเพราะการใชยาเสพติดเกินขนาด สวนทางดานจิตใจนั้น น้าํพุเสยี 

ชีวิตเพราะความอยากลองซึง่เปนนิสัยของวัยรุน 

 

โดย ศรัณย ูวงศกระจาง ผูกํากับเร่ืองน้าํพุ (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) กลาวถึง

การนาํเสนอความตายของน้าํพุเพื่อเปนขอคิดไปถึงผูชมที่อยูในวัยรุนเชนเดียวกับน้ําพุวา  

 

“มันคือความพลาด...วันนัน้ถาคุณวงศเมอืง หรือน้ําพุรูวาไอเข็มสดุทายที่เขาใช

มันถงึตาย เขาไมทาํหรอก เขาไมไดคิดจะฆาตัวตาย เพียงแตวาเขาไมรูเทานั้นเอง ความไมรูหรือ

รูเทาไมถงึการณ มนัมีความอยากอยู...เพราะฉะนัน้ ส่ิงที่เร่ืองนี้พยายามบอก...โดยเฉพาะวัยรุนคือ 

อะไรที่คุณไมรู มันไมใชเร่ืองดีเสมอไป มันไมใชวาวยัรุนจะตองลองทุกอยางนะ โอกาสสูญเสียมนั

เกิดขึ้นได เมื่อมันเกิดขึน้แลว ไมมีใครเรียกรองกลับมาได” 
 

5.3 ตอนจบแบบเปนจริงในชีวิตในเรือ่งเก็บแผนดิน 
 

เก็บแผนดินบอกเลาเรื่องราวการตอสูของชนกลุมนอยไปพรอมกับเร่ืองราวความ

รักระหวางพระเอกซึ่งเปนชนกลุมนอยกบันางเอกซึง่เปนลูกสาวคนเดียวของนักธุรกจิใหญใน

ประเทศไทย ตัวพระเอกคือมินทะดามหีนาที่ตองตอสูเพือ่อิสรภาพของแผนดินเกิด และหนาที่ที่เขา

ไมมีวันละทิง้ไดนี้ก็ไดกลายเปนอุปสรรคสําคัญที่ทาํใหความรักของเขากับพนัพัสสาดูจะเปนเรื่องที่

เปนไปไมได 

 

มินทะดาผานทั้งชวงความสขุแหงความรักและความทุกขจากการพลัดพราก ผาน

ทั้งความคิดจะตัดใจจากความรักเพื่อหนาที่และผานความคิดที่ยอมทาํทุกอยางเพื่อความรัก แต

สุดทาย เมื่อหมูบานนาคาที่เขาอาศยัซึ่งเปนหมูบานสุดทายที่เหลืออยูของชาวคาเซถูกกองทพัของ
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ซาวนิเผาทําลาย ครอบครัว พีน่อง เพื่อนฝูง แมแตผูนาํซึ่งเปนเพยีงเดก็ชายอายุสิบขวบที่เขาทั้ง

รักและเทิดทนูศรัทธาถกูทหารซาวนิยงิตายในออมกอดของเขา ระหวางที่เขาอุมขามแมน้าํชาย 

แดนเพื่อขอล้ีภัยในฝงไทย มินทะดาเหลือเพียงพนัพัสสาซ่ึงเปนผูหญิงที่เขารักที่สุดยืนอยูกลาง

แมน้ําในเขตแดนของฝงไทยและยื่นมือมาเพื่อใหเขาขามแมน้ําเขาฝงไทยเพื่ออยูดวยกัน แตมินทะ

ดากลับเลือกที่จะหันหลังเดินกลับไปยงัฝงแผนดินเกิดทั้งที่เหลือตัวคนเดียว ดวยคาํพดูที่บอกวาเขา

มีหนาที่ “ตองกลับไปเก็บแผนดิน” 

 

ตอนจบของเรือ่งเก็บแผนดนิจัดไดวาเปนการจบเรื่องแบบเปนจริงในชวีิต 

(Realistic Ending) เพราะเปนจุดจบทีม่าจากการตัดสินใจกระทําของตัวละครดวยความคิดและ

ความรูสึกของตัวเขาเอง จะเห็นไดวามนิทะดามีอิสระในการตัดสินใจ มีสิทธิเลือกทีจ่ะลี้ภัยเขามา

ในฝงไทยเพื่อมีชีวิตอยูกับพนัพัสสา แตคนอยางมนิทะดาที่รักแผนดนิยิง่ชีวิตไมสามารถอยูอยางมี

ความสุขขณะที่แผนดินเกิดตองเปนของคนอื่นได โดยเฉพาะการที่ผูนาํที่เขารักตองตายในออม

กอดของเขา เขาจึงเลือกสละความรักและกลับไปตอสูเพือ่กอบกูแผนดนิเกิด 

 

การเลือกใชตอนจบเรื่องแบบเปนจริงในชวีิตเชนนี้ เปนสิ่งทีท่างผูกาํกบัวางแผนไว

ตั้งแตตน เพราะการจบในลกัษณะนีจ้ะสงผลตอความคดิและความรูสึกของคนดูมากกวาการใหจบ

ลงแบบสุขนาฏกรรม ซึ่งคนดูจะรูสึกสมหวังตามความคาดหมาย แตไมจดจําหรือนาํไปคิดมากนกั 

ทั้งนี ้นพพล โกมารชนุ ผูกํากับของเรื่อง (สัมภาษณ, 23 กุมภาพนัธ 2548) กลาวถึงการนาํเสนอ

ฉากจบของเรือ่งโดยใหตวัละครซึ่งเปนผูนาํของชนกลุมนอยถกูฆาตายกลางแมน้าํชายแดนวา  

 

“ความตายนี ้ มนัจะไดเปรียบอยูอยางนงึคือ ถาเลนกบัความตาย มันจะอยูใน

ความทรงจาํของคนดูมากกวาความรัก ความสมหวัง ความหวานชื่น ซึ่งพอมนัผานไปแลว มนัผาน

ไปเลย มนัไมไดติดอยูในใจของคนดู แตถามันลาจากกนัดวยความตาย มนันาจะเปนภาพที่

สะเทือนอารมณมากกวา” 

 

เมื่อพิจารณาดวยแนวคิดแบบเรียลิสททีย่ึดหลักของเหตุและผล และเปดโอกาส

ใหตัวละครเปนผูกําหนดการกระทําของตวัเองแลว การจบลงดวยการลาจากก็ยงัคงเปนสิ่งที่เปนไป

ไดมากที่สุดตามความเห็นของผูเขียนบท โดยฝายผูเขียนบทซึ่งไดโจทยเปนการกาํหนดตอนจบไว

ในลักษณะนี้กม็ีความคิดเหน็สอดคลองกบัผูกํากับเชนกันเมื่อพยายามมองหาตอนจบจากลกัษณะ

นิสัยและพัฒนาการของตัวละครที่มีมาตลอดทั้งเรื่อง โดย เอื้องอรุณ สมิตสุวรรณ (สัมภาษณ, 5 

มีนาคม 2548) กลาววา เมื่อพิจารณาจากลักษณะนสัิยของตัวละครมินทะดาแลว มนิทะดาไม
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สามารถเลือกลี้ภัยเขามาในไทยและมาอยูกรุงเทพฯกับพนัพัสสาได เพราะไมวาอยางไร ทุกคน

ยอมตองอยากกลับบาน ยิง่เมื่อเกิดเรื่องเชนนี้ข้ึน ตัวละครอยางมนิทะดายิง่ตองรูสึกวาเขาจะตอง

กลับไปกอบกูชาติแมวาจะเหลือตัวคนเดยีว โดยผูเขียนบทไดอธิบายเพิ่มเติมถงึเหตทุี่ตองการใหตวั

ละครมินทะดายังมีชีวิตอยูแมจะเปนคนสดุทายก็ตามวาเปนเพราะทางผูกาํกบัตองการให

เปรียบเสมือนความหวงัของชนกลุมนอยทีต่อสูเพื่อแผนดินของตน 

 

โดยสรุปแลว ละครแนวเรียลิสทของไทยมีตอนจบของเรื่องหลากหลายรูปแบบ ทัง้

แบบสุขนาฏกรรม, แบบโศกนาฏกรรมและแบบเปนจริงในชีวิต อยางไรก็ตาม เปนที่นาสังเกตวา 

ในเรื่องตมซึง่มีตอนจบแบบสุขนาฏกรรมซึง่ไมตรงกับแนวคิดของละครเรียลิสทนกั แตยังคงมี

ลักษณะของเรยีลิสทผสมอยูเพราะไมไดเสนอจุดจบของตัวละครที่ชัดเจนหรือเปนบทสรุปของชีวิต 

หากแตนําเสนอภาพของตัวละครที่ฝาฟนปญหาและอุปสรรคตางๆ จนชีวิตที่เคยตกต่ําเริ่มไดพบ

กับความสุขเทานัน้ 

 
ลักษณะตัวละครในละครโทรทัศนแนวเรียลสิท 

 
จากการศึกษาละครโทรทัศนทั้ง 3 เร่ืองพบวาตัวละครที่ปรากฏในละครแนวเรีย

ลิสทของไทยสวนใหญจะเปนตัวละครแบบกลมตามแนวคิดแบบเรียลิสทที่ตองการใหตัวละครมี

บุคลิกลักษณะนิสัยซับซอน มีมิตทิางอารมณทีห่ลากหลายและแปรเปลี่ยนไดเหมือนกับคนจริง 

โดยเฉพาะตัวละครที่มีบทบาทกบัเร่ืองสูง อยางไรก็ตามเปนที่นาสังเกตวา นอกจากตัวละครแบบ

กลมแลว ละครแนวเรียลิสทของไทยยังปรากฏลักษณะตัวละครแบบแบนซึ่งเปนตัวละครแบบเรียบ

งาย มีลักษณะนิสัยที่ชัดเจนเพียงดานเดียว สามารถคาดเดาไดงายผสมอยูดวย โดยผลการศึกษา

พบวาตัวละครแบบแบนที่ปรากฏในละครเรียลิสทเปนตวัละครรองที่มบีทบาทกับการดําเนินเรื่อง

ไมมากนัก แตมีหนาที่สําคญัในการสรางสีสีนเพื่อผอนคลายอารมณใหกับคนดู โดยรายละเอยีด

ของตัวละครทีป่รากฏในแตละเรื่องมีดังตอไปนี้ 

 
1. ลักษณะตวัละครในเรือ่งเก็บแผนดิน 

 
เก็บแผนดินเปนละครที่มีแนวคิดแบบเรียลิสทในการผูกเรื่องและการวางลักษณะ

นิสัยของตัวละครอยางเหน็ไดชัด เพราะใหความสําคญักับเหตุผลหรือแรงจูงใจของตัวละครอยาง

สูง การตัดสินใจหรือการกระทาํของตัวละครมีที่มาที่ไป สามารถอธิบายถึงความคิดที่เกิดขึ้น

เบื้องหลงัการกระทาํของตัวละครไดอยางชัดเจน ทําใหเร่ืองราวและตวัละครมีความสมจริง การให



 88 

เหตุและผลในการกระทํานี้ ทําใหไมมีตัวละครใดในเรื่องถูกนาํเสนอวาเปนฝายผิด เพราะแตละ

คนตางก็มีเหตุผลของตนที่ผูชมสามารถเขาใจได 

 

ยกตัวอยางเชนเรื่องการกอสงครามแยงชงิดินแดน ซึ่งเปนความขัดแยงแรกที่

นําไปสูเร่ืองราวตางๆ ฝายทีเ่กี่ยวของในการกอสงครามมดีวยกนั 3 ฝาย ประกอบดวย ฝายรัฐบาล

ซาวนิ, คาเซและโมทูลา ซึง่ตางฝายก็มีเหตุผลของตนในการตอสูทําสงครามกับฝายอื่นๆ กลาวคอื 

รัฐบาลซาวนิถอืวาตนเปนผูปกครองประเทศจึงมหีนาทีส่รางความเปนปกแผนใหแกชาติ 

ปราบปรามพวกชนกลุมนอยที่กอการกบฎสรางความวุนวายในแผนดิน และจําตองใชกําลัง

ปราบปรามคาเซซึ่งตอตานรัฐบาลเพื่อไมใหเปนตวัอยางใหชนกลุมนอยอื่นลุกขึน้ตอตานรัฐบาลอกี 

ขณะที่ฝายคาเซเองกถ็ือวาตนเปนเจาของพื้นที่มาแตเดิม เปนชนชาติที่อาศยัอยูในแผนดนินีม้า

กอนพวกซาวนิ เมื่อถูกพวกซาวนิซึ่งเปนชนชาติทีม่าทีหลงัเขารุกรานพื้นที่จงึจําเปนตองตอสูเพื่อ

อิสรภาพของตน เชนเดยีวกับพวกโมทูลาที่ตองการมีประเทศของตนเองโดยไมข้ึนกับชนชาตอ่ืิน

อยางซาวนิเชนกนั  

 

นอกจากการนาํเสนอความคดิความรูสึกของชนกลุมนอยที่จําเปนตองกอสงคราม

แลว ละครยังไมนําเสนอมมุมองของประเทศเปนกลางอยางประเทศทีไ่ดรับผลกระทบจากสงคราม

ชายแดนอีกดวย โดยใหตัวละครอองดี ซึง่เปนชาวซาวนิที่ไมเหน็ดวยกับการกระทาํของรัฐบาลและ

พยายามเรียกรองมนุษยธรรมจนถกูตั้งขอหากบฎและตองลี้ภัยมาอาศัยอยูในประเทศไทย ทาํให

อองดีสํานกึถงึบุญคุณของแผนดินไทยเสมอมา เมื่อตัวละครมินทะดากับสิพรายไดทุนมาเรียนใน

เมืองไทย และถูกนกัเรียนพดูจาทาํนองตอวาชนกลุมนอยที่คิดแตทําสงครามจนคนไทยเดือดรอน

ไปดวย ทาํใหสิพรายโมโหมาก วาคนไทยไมเคยถูกกดขี่จึงไมเขาใจชนกลุมนอยที่จําเปนตองสู ออง

ดีจึงตอบกลับสิพรายโดยใหมองในมมุของคนไทยบาง ดังฉากตอไปนี ้

 

- สิพรายโกรธที่ถูกนักเรยีนไทยตอวาจึงระบายอารมณเตะตอยกระสอบทรายในโรงยิม 

แลวลมตัวลงนอนบนพืน้ 

สิพราย  : (ตะโกน) ไมมใีครเขาใจขาเลย 

มินทะดา : พวกเขาไมใชคนคาเซ เจาจะหวงัอะไร  

สิพราย  : มนุษยธรรมไงเพื่อน (ตะโกน) พวกมึงมีกนับางไหม 

อองดี   : (off scene)  มี!!! (อองดเีดินเขามาในโรงยิม สายตาแขง็กราว) 

ถึงจะไมทุกคนนะ แตผมก็ยืนยันวาคนไทยมีมนุษธรรมแนนอน  

คุณลองคิดดูนะ เรามพีรมแดนเชื่อมตอกนักี่ประเทศ แลวมันม ี
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ประเทศไหนบางไหมที่มนักลายื่นมือเขามาชวยเหลือนอกจาก 

ประเทศไทย...คุณเคยเห็นประเทศใดในโลกไหมที่โอบอุมคน 

ตางชาติ ตางเผาพนัธุ ตางศาสนา ใหอยูรวมกนัไดอยางสงบสุข

ไดมากเทาประเทศไทย แลวเพราะอะไรรูไหมทีท่าํใหประเทศไทย 

ตองเปนแบบนี้ คุณจําใสสมองของคุณไวเลยนะวา เพราะ 

ประเทศไทยมพีระมหากษัตริยที่เปยมไปดวยพระกรุณาและ 

เมตตาธรรมสงูสุด ซึ่งทัง้ซาวนิและคาเซไมเคยมี 

- สิพรายและมินทะดานิ่งอึง้ 

สิพราย  : คือ... 

อองดี  : สิพราย คุณลองทบทวนดูนะ วาทาํไมผูพนัละยถีึงสงคณุมาทีน่ี ่

สิพราย  : สงมา... 

อองดี  : มาเรียน มาหาความรูกลับไปพัฒนา...กลบัไปปกครองคนของ 

คุณใชไหม 

สิพราย  : ก็ใชอะ...แต... 

อองดี  : ประเทศเนีย่นะ ใหส่ิงที่ดกีับพวกคุณหลายอยาง แตผมขอถาม 

หนอยวาทัง้ซาวนิและคาเซเนี่ย เคยทาํอะไรดีๆ เปนการตอบ

แทนประเทศไทยบางไหม นอกจะจากคอยสรางปญหาเนี่ย...

แลวอยางนี้เนีย่นะ คุณจะไมใหคนไทยรูสึกไดยังไง คนเคาก็มี

สิทธทิี่จะเดือดรอน ถาหากพรมแดนของเคาถูกรบกวน ผมเอง

เปนคนซาวนิ ผมก็ยงัรูสึกผดิทุกครั้งทีเ่กิดเรื่อง แลวคุณ...ใน

ฐานะที่เปนผูอาศัยมาขอแผนดินนี้อยูเนี่ย คุณจะไมรูสึกเกรงใจ

เจาของบานเคาบางเลยหรือไง 

 

จุดที่นาสนใจอีกจุดหนึง่คือนําเหตุการณกรณีกลุมกะเหรี่ยงก็อดอารมี่บุกยึด

โรงพยาบาลทีจ่ังหวัดราชบุรีมาเปนฉากสาํคัญในเรื่องดวย ซึ่งนอกจากจะเชื่อมโยงกับเหตุการณที่

เกิดขึ้นจริงแลว ละครไดนําเสนอความคิดเบื้องหลังการกระทาํของฝายตางๆ ที่เกีย่วของใน

เหตุการณ ทั้งฝายชนกลุมนอยและทหารไทยซึง่ทัง้สองฝายตางถูกสงัคมตั้งคําถามเรือ่งมนษุยธรรม 

กลาวคือ ฝายชนกลุมนอยซึ่งเลือกบกุยึดโรงพยาบาลถกูมองวาเปนการกระทาํที่ไมสมควรอยางยิง่ 

ในขณะที่ฝายทหารไทยที่วิสามัญฆาตกรรมทหารกะเหรีย่งกถ็ูกมองวากระทาํรุนแรงและโหดเหีย้ม

เกินความจาํเปน  
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ละครไดนําเสนอเรื่องราวของชนกลุมนอย ทําใหผูชมเห็นความจาํเปนของการ

บุกโรงพยาบาลเพื่อปลนยาและเห็นถึงมนษุยธรรมของทหารกะเหรี่ยงที่ไมทาํรายคนไทย ซึง่เปน

ขอมูลที่ผูเขียนบทไดมาจากการคนควาเรื่องราวของเหตุการณที่เกิดขึ้น ขณะเดียวกัน ผูเขียนบทก็

ไดใหโอกาสฝายทหารไทยพดูผานตัวละครชลชาติซึ่งเปนทหารและเผอิญไดอยูในเหตุการณนัน้

ดวย ดังปรากฏในฉากตอไปนี ้

 

- ผูการไพรินทรแถลงขาวหลงัทหารไทยเขาโจมตีและปราบผูกอการรายลงได โดยมีชล

ชาติซึ่งอยูในเหตุการณและเปนผูสงขาวใหทหารไทยรูความเคลื่อนไหวภายใน ยนือยู

ดานขาง 

ผูส่ือขาว 1 : ทานครับ ทานคิดวาเจาหนาที่ทาํรุนแรงเกนิกวาเหตุไหมครับ ที ่

ฆาผูกอการรายทัง้หมด 

- ผูการไพรินทรเงียบไป ชลชาติจึงตอบขึ้นแทน 

ชลชาต ิ  : คนพวกนัน้นะ ถืออาวุธเขามาปลนโรงพยาบาลในแผนดนิไทย  

ตอนแรกพวกคุณก็วาพวกทหารกับตํารวจไมมีน้ํายาที่ปลอยให

คนพวกนีบุ้กรุกเขามาได ถาตองปลอยตัวคนรายไป 

ประเทศชาติจะเหลือศักดิ์ศรีอะไรอีกครับ แตพวกเราลงมอื พวก

คุณก็หาวาเราทํารุนแรงเกนิกวาเหตุ ส่ือมวลชนตองการใหพวก

เราทํายังไงกนัแนครับ...ปลอยไปก็บอกวาออนแอ ฆาทั้งหมดก็

บอกวาเหี้ยมโหด 

ไพรินทร  : เออ...คือ หนวยรบพิเศษของเราเนีย่ครับ ไดรับการฝกฝนให 

ปฏิบัติการเชนนั้น ทัง้นีก้็เพื่อความปลอดภยัของตัวเจาหนาที่เอง 

การยิงที่ศีรษะนั้นจะทาํใหคนรายไมสามารถยิงโตตอบกลับมา

ไดครับ 

ผูส่ือขาว 2 : แตมันดูเหี้ยมโหดนะคะทาน อาจจะทําใหเสียภาพพจนของ 

ประเทศได 

ชลชาต ิ  : ไมเสียหรอกครับ ทุกชาติก็ตองทาํแบบนี้กบัผูกอการราย 

ผูส่ือขาว 1 : ผูพันครับ ไมทราบวาเหตุการณในโรงพยาบาล ตอนนัน้เปน 

อยางไรบางครับ 

ชลชาต ิ  : ถาพวกคุณไปอยูในสถานการณแบบนั้นบาง พวกคุณก็คงจะรูวา 

ความเปนกับความตายมนัหางกนันิดเดียวเอง ถาเจาหนาที่ของ

เรามัวแตเมตตาสงสาร เกิดโดนคนรายยงิสวนกลบัมาตาย ใคร
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จะเปนคนรับผิดชอบครับ พวกคุณหรือครับ...ผูกอการรายเคา

มีอาวุธครบมอืนะครับ พวกคุณรับผิดชอบกันไหวหรือครบั 

- บรรดาผูส่ือขาวเงียบไป 

ไพรินทร : ความจริงเนีย่นะครับ ความพอดีเนี่ย มนักย็ากนะครับ แตส่ิงที ่

สําคัญที่สุดกค็ือ ผมตองสงวนชวีิตของลูกนองผมครับ 

ชลชาต ิ  : เจาหนาทีทุ่กคนที่เขาไปนะครับ เคากม็ีครอบครัว มีลูกเมีย ม ี

พอแม มีคนที่รอเคาอยูขางหลงั พวกคณุจะตอบคนที่รอเคาอยู

ขางหลงัวายงัไงครับ...หนวยพิเศษที่เขาไปปฏิบัติการทกุคนนะ 

เคาก็เปนคนนะครับ ผมเชื่อวาเคาไมตองการที่จะฆาใคร เคาไม

ตองการทีจ่ะทาํรายใคร แตมันเปนหนาที่...หนาที่ที่จะตอง

ปกปองคุมครองดูแลประเทศ และผมก็เชื่อนะครบัวากองกําลงั

คาเซทัง้ 9 นายไมใชคนชั่ว เพราะเคาไมไดทํารายตัวประกันเลย

แมแตคนเดียวทั้งๆ ที่เคามโีอกาส...แตเคาทาํผิด ผิดทีถ่ืออาวุธ

เขามาในแผนดินไทย ซึง่ทหารไทยจะไมใหหนาไหนมารุกล้ํา

อธิปไตยของชาติไดเปนอันขาด 

 

การนาํเสนอเหตุผลของการกระทาํของทหารผานปากของตัวละครอยางชลชาติซึง่

ผูเขียนไดผูกเรือ่งใหชลชาติอยูในโรงพยาบาลขณะเกิดเหตุ ประกอบกบัลักษณะนิสัยของตัวละคร

ชลชาติที่ผูชมไดเห็นมาตลอดทั้งเร่ืองวาเปนคนรักหนาทีแ่ละความถกูตอง ทําใหคําพูดของชลชาติ

เกี่ยวกับเหตุผลของทหารมนี้ําหนกัทีน่าเชือ่ถือในสายตาของผูชม เปรียบเสมือนการออกมาพดู

แทนความคิดของทหารจากเหตุการณจริงที่เกิดขึ้น ซึ่งเมื่อใชการนาํเสนอผานละครแลว ความมี

อารมณรวมไปกับละคร ทาํใหผูชมสนใจฟงสารที่ออกจากปากของตัวละครอยางมาก 

 

จากการศึกษาพบวาตัวละครที่ปรากฏในเรื่องเก็บแผนดนิมีทัง้สิน้ 23 ตัว โดยสวน

ใหญเปนตัวละครแบบกลม ดังผลในตารางแสดงประเภทและพัฒนาการของตวัละครในเรื่องเกบ็

แผนดิน ดงันี ้
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ตารางที่ 1 ตารางแสดงประเภทและพฒันาการของตัวละครในเรื่องเก็บแผนดิน       

        

ประเภทตัวละคร พัฒนาการของตัวละคร 
เรื่อง ตัวละคร บทบาทในเรื่อง 

กลม แบน มาก นอย ไมมี 

เก็บแผนดิน 1. มินทะดา ตัวหลักฝายชาย ผูนําชนกลุมนอยคาเซ x   x     

  2. พันพัสสา ตัวหลักฝายหญิง สาวไทย คนรักของมินทะดา x   x     

  3. ชลชาติ ตัวรอง ทหารไทย คนรักใหมของพันพัสสา x   x     

  4. สิพราย ตัวรอง เพื่อนสนิทของมินทะดาคูกัดกับเขงลา x   x     

  5. ยะโพ ตัวรอง หนึ่งในผูนําชนกลุมนอยแตแปรพรรคไปเขากับซาวิน x   x     

  6. เขงลา ตัวรอง คนในหมูบานคูกัดกับสิพราย   x   x   

  7. มะนุ ตัวรอง พยาบาลประจําหมูบานแอบรักมินทะดา x     x   

  8. อองดี ตัวรอง ชาวซาวินผูไมเห็นดวยกับรัฐบาล คอยชวยพวกคาเซ x       x 

  9. นาคา ตัวรอง ลูกชายผูพันระยี ซึ่งถูกตั้งใหเปนผูนําคาเซคนใหม x   x     

  10. ผูพันละยี ตัวรอง ผูนําคนกอนของคาเซ x     x   

  11. เยียซา ตัวรอง ภรรยาผูพันละยี x     x   

  12. ละไคโพ ตัวรอง พอของผูพันละยีเลี้ยงดูนาคาเมื่อละยีตาย x     x   

  13. มองจูนาย ตัวรอง ทหารคาเซ x       x 
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ตารางที่ 1 ตารางแสดงประเภทและพฒันาการของตัวละครในเรื่องเก็บแผนดิน (ตอ)     
      

ประเภทตัวละคร พัฒนาการของตัวละคร 
ตัวละคร บทบาทในเรื่อง 

กลม แบน มาก นอย ไมมี 

14. แมงเลอะ ตัวรอง เด็กในหมูบาน   x     x 

15. จิงจิง ตัวรอง เด็กในหมูบาน   x     x 

16. มะเว ตัวรอง แมของมินทะดา x       x 

17. นายพลอูขาน ตัวรอง ผูนํารัฐบาลซาวิน x       x 

18. พิพัช ตัวรอง พอของพันพัสสา   x   x   

19. พิสินี ตัวรอง แมของพันพัสสา   x   x   

20. ทูเน ตัวรอง ผูนําชนกลุมนอยโมทูลาคาขายยาเสพติด   x     x 

21. ยุน ตัวรอง เพื่อนของพันพัสสา x       x 

22. ณี ตัวรอง เพื่อนของพันพัสสา x       x 

x 23. คุณหญิงมินตรา ตัวรอง แมของชลชาติ   x     
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จากตารางแสดงประเภทและพัฒนาการของตัวละครในเรื่องเก็บแผนดินจะเห็น

วา ตัวละครในเรื่องสวนใหญจัดเปนตัวละครแบบกลม กลาวคือมีจาํนวนถงึ 16 ตัว จากทั้งหมด 23 

ตัว มีเพียง 7 ตัวที่เปนลกัษณะตัวละครแบบแบน ทั้งนี้ ตวัละครหลักและตัวละครรองที่มีบทบาท

กับเร่ืองสูงจัดอยูในประเภทของตัวละครแบบกลมและมพีัฒนาการในเรื่องสูงทัง้หมดประกอบดวย 

มินทะดา, พนัพัสสา, ชลชาติ, สิพรายและยะโพ โดยรายละเอียดของพัฒนาการของตัวละครทัง้ 5 

ตัวที่ไดกลาวมามีดังตอไปนี ้
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ตารางที่ 2 ตารางแสดงประเภทและพฒันาการของตัวละครในเรื่องเก็บแผนดิน   

พัฒนาการ 
ตัวละคร ปมปญหา 

ตนเรื่อง กลางเรื่อง ทายเรื่อง 

มินทะดา หนาที่ตองสูเพื่ออิสรภาพ  ตองการเปนทหารเพื่อตอสูกับพวกซาวิน ยังคงรักพันพัสสาและไดกลับมาอยู สละความรักและกลับไปตอสูเพื่อ 

  ความรักกับพันพัสสา ที่ฆาพอตาย ไดรับทุนเรียนในไทยและพบรัก ดวยกันพยายามรักษาทั้งความรักและ อิสรภาพ 

    กับพันพัสสา ความรักกับหนาที่ขัดกัน หนาที่เพื่อคาเซ   

พันพัสสา ความรัก ใชชีวิตอยางคุณหนูไดพบรักกับมินทะดา เขาใจผิดคิดวามินทะดาตายแลว จึงยอม ตัดสินใจเลือกมินทะดาอยากใหมินทะดา 

    ยอมสละทุกอยางเพื่อความรัก แตตอง เปดใจรักชลชาติ เมื่อรูความจริงจึงสับสน ลี้ภัยมาอยูดวยกันที่ฝงไทยแตตองเสียใจที่ 

    พรากจากกัน เพราะยังรักมินทะดา มินทะดาตัดสินใจเลือกหนาที่กอบกูแผนดิน 

ชลชาติ ความรักและหนาที่ ทํางานโดยไมสนใจเรื่องความรัก พบรักกับพันพัสสาเปนครั้งแรก ถึงกับ ยอมรับความผิดหวังทําผิดหนาที่เพื่อชวย 

      ยอมลาออกจากอาชีพทหารเพื่อไปชวย มินทะดา เพราะเห็นแกพันพัสสา และ 

      พันพัสสา ความเปนลูกผูชายของมินทะดา 

สิพราย หนาที่ตอสูเพื่ออิสรภาพ ครอบครัวถูกฆาตายหมดเขาเปนทหาร ตอสูเพื่อแผนดิน  แอบหลงรักมะนุ แตไม ผิดหวังจากมะนุและมีความสัมพันธกับเขง 

  ความรัก พรอมมินทะดาไดทุนเรียนในเมืองไทย กลาบอก , เขาใจและเห็นใจมินทะดา ลาโดยไมตั้งใจจึงตองตัดใจลืม และรับผิด 

    ทะเลาะกับมินทะดาเรื่องพันพัสสา   ชอบเขงลา , ยอมรับเรื่องความรักของมินทะ 

        ดากับพันพัสสา, ตอสูเพื่อแผนดินจนตัวตาย 

ยะโพ ความรัก , ติดตามรวมรบกับผูพันละยี,  โกรธแคนนาคาที่แยงตําแหนงผูนําไป คิดทรยศดวยการเปนไสศึกใหซาวิน 

  ความทะเยอทะยาน พยายามตามจีบมะนุแตเธอไมสนใจ จากตน, เจ็บปวดที่เห็นมะนุแอบรักมินทะดา สุดทายพบจุดจบอยางทรมานตามคําสาบาน 
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ผูเขียนบทใหความสาํคัญกับเหตุผลของการกระทําและการมีพัฒนาการของตัว

ละคร ในการเขียนเรื่องจงึใชการวางลกัษณะนิสัยของตวัละครกอนแลวจึงสรางปมปญหาใสเขาไป

ใหตัวละครไดเผชิญกับปญหาและมีการพฒันาไปเรื่อยๆ  

 

“เมื่อเราสรางตัวละคร มันตองมองเห็นทางวามนัมีอะไรเปนไปไดแคไหน คือการ

เขียนบทนี ่พี่อยากจะบอกวา เดี๋ยวนี้ไมใชเหมือนกับเราฝนแลว เราฝนเปนอยางนี้เปนอยางนัน้ มัน

ไมใชแลว มันเหมือนกับวาเราสรางคนมากลุมนงึ แลวเราก็จะมองวาเราจะใหเคาเดนิไปทางไหน...

เราตองผูกใหมันมีเนื้อหาขึน้มาตลอด ไมใชวาจีบกันไปอยูแคนั้น มันก็จะเหมือนกับวา...ตายแลว 

เขาเรียกวามนัเริ่มตายแลว มันไมมพีัฒนาแลว มนัจืดแลวนะ มันกต็องหาพัฒนาใหตัวละครมัน

พัฒนาตอไป คือเหมือนหาปมใหมข้ึนมาเรื่อยๆ ปมแลวก็คลาย แลวกห็าปมอกี” 

เอื้องอรุณ สมติสุวรรณ (สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2548) 

 

ตัวละครทั้ง 5 ตัวดังกลาวมบีทบาทในการดําเนินเรื่องสงู ทาํใหตวัละครสามารถ

พัฒนาไปตามเหตุการณที่เกดิขึ้นในเรื่องไดสูงตามไปดวย สําหรับตัวละครตัวอื่นที่จัดอยูในประเภท

ตัวละครแบบกลมเชนกัน แตดวยเหตุทีเ่ปนตัวละครรองซึ่งมบีทบาทในเรื่องไมมากนัก ตัวละครจึง

ไมมีการพฒันาไปตามเรื่องราวหรือมีการพฒันาเพียงเลก็นอย ยกตวัอยางเชนตวัละครมะนุ ซึง่ทํา

หนาทีห่นวยพยาบาลของหมูบาน มะนุมชีายหนุมในหมูบานมาหลงรักมากมาย เชน ยะโพและสิ

พราย แตมะนไุมสนใจเพราะแอบรักมินทะดาอยางหมดหัวใจ  

 

มะนุจัดเปนตวัละครแบบกลมเพราะมีการแสดงออกถึงอารมณทีห่ลากหลาย 

สามารถแปรเปลี่ยนไปตามสถานการณทีเ่กิดขึ้น ตัวอยางเชน โดยปกติมะนุเปนคนใจเยน็ มเีหตมุี

ผล แตเมื่อมนิทะดาบอกปฏิเสธความรกั ซ้าํยังพูดเปนนยัๆ ใหมะนุรับรักยะโพซึ่งหลงรักเธอมานาน 

มะนทุั้งเสยีใจและทั้งโกรธทีม่ินทะดาผลักไสเธอใหกับคนอ่ืนถึงขนาดตะโกนใสมนิทะดา แตมะนกุ็

ไมเลิกรักมินทะดาและเมื่อตอนที่มนิทะดาถูกลอบยงิไดรับบาดเจ็บตองนอนรักษาตัวในกระทอม 

มะนุมาเยีย่มและเขาไปกอดมินทะดาที่นอนหลับอยูดวยความรัก เมือ่มินทะดาตื่นขึ้นมาก็ตกใจที่

เห็นมะนุทาํเชนนัน้ และออกปากไลมะนุ แตมะนทุีห่ลงรักมนิทะดาอยางหมดใจกลับเขาไปเกาะ

แขนเกาะขามนิทะดาเพื่อออนวอนใหเขารักเธออยางไรเหตุผล ซึง่ไมใชลักษณะนสัิยของมะนุใน

เวลาปกติ ดังนั้น มะนจุึงจัดเปนตัวละครแบบกลม แตเมือ่มองถงึแงของพัฒนาการของตัวละครมะ

นุแลว จะเหน็วามะนุมพีฒันาการเพียงเล็กนอยเมื่อเปรียบเทียบกบัตัวละครที่มบีทบาทกับเร่ืองสูง

ดังที่กลาวมา เพราะปมปญหาของมะนอุยูที่เร่ืองความรักและความผิดหวังเทานัน้ ซึ่งมะนุก็ไมได

แสดงถึงความสามารถเอาชนะปญหาหรือเรียนรูจากความผิดหวังที่เกดิขึ้นแตอยางใด 
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นอกจากกลุมของตัวละครแบบกลมซึ่งเปนตัวละครตามแนวคิดแบบเรียลิสทที่

เนนความสมจริงเหมือนมนษุยแลว จะเห็นไดวาละครแนวเรียลิสทของไทยเลือกใชตัวละครแบบ

แบนเขามาผสม โดยมีหนาที ่ 2 ประการคือ ตัวละครรองที่มีบทบาทกับเร่ืองพอสมควรสวนใหญ

แลวจะถูกวางใหเปนตวัละครที่สรางสีสันใหกับเร่ืองในฉากตลกหรือฉากเบาๆ ตางๆ เปนการสอด 

แทรกอารมณขันลงไปผสมกับฉากหนักๆ ไมวาจะเปนตอนตนฉาก แทรกตอนกลางหรือตอนทาย 

ซึ่งเปนการผอนคลายใหผูชมไดพักจากการชมเรื่องราวของละครที่มีเนื้อหาหนัก ขณะที่ตัวละคร

แบบแบนอีกกลุมหนึง่จะเปนกลุมที่มบีทบาทนอย ทําหนาที่เปนตวัประกอบของเรื่อง 

 

ตัวละครแบบแบนซึ่งมีบทบาทมากในฐานะที่เปนสีสันความสนุกสนานของเรื่องนี้ 

ไดแกตัวละครเขงลา ซึง่เปนตัวละครรองที่มีบทบาทไมมากนักในฉากหนักๆ แตเปนทีน่าสงัเกตวา

ตัวละครเขงลาจะมีฉากตลกหรือฉากเบาๆ เปนของตัวเองเขามาสลับฉากกับหนักๆเสมอ นอกจาก 

นี้ ผูเขียนบทสรางลกัษณะของคูอริระหวางตัวละครเขงลากับสิพราย ทีเ่จอกนัเมื่อไรเปนตอง

ทะเลาะกนัประจํา ซึง่ฉากปะทะคารมของตัวละครทัง้สองนี้มกัจะมีใหเหน็อยูเปนระยะๆ โดยโทน

อารมณของฉากจะเปนไปในทางตลกสนกุสนาน 

 

ตัวละครเขงลาไมมีปมปญหาหรือเสนเรื่องของตัวเองที่ชดัเจนนกั ทําใหดูเปนตัว

ละครที่ไมคิดอะไรจริงจังเทาไรนัก เร่ืองเดยีวทีเ่ขงลาคิดอยูเสมอคือการหาคนรัก ซึง่ในชวงครึ่งหลงั

ของเรื่องเขงลาเปลี่ยนใจเลกิชอบมินทะดาเพราะไมมีความทะเยอทะยานที่จะเปนผูนํา เขงลาจึง

เปลี่ยนเปาหมายเปนยะโพ แตก็ถูกปฏิเสธอีกเพราะยะโพหลงรักมะนุเพียงคนเดียว ในที่สุด เมื่อเขง

ลาไดรูจักอองดี เขงลาจึงคิดจะหาทางแตงงานกับอองดีเพื่อจะไดไปอยูเมืองไทย ฉากทีเ่ขงลา

ดําเนนิการตามแผนการจับอองดีนี ้ เปนฉากเบาๆ ที่เขามาสลับในชวงทายของเรือ่งซึ่งเหตุการณ

กาํลังเขมขนใกลจะจบเรื่อง ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

- อองดีนุงโสรงเดินลงไปในลําธารเตรียมจะอาบน้ํา เขงลาโผลมาขออาบน้าํดวย 

เขงลา  : อองดี...อองดี ขาอาบน้าํดวยคน รอนจังเลย...เร็ว 

- เขงลาสงมือใหอองดีชวยจบั อองดีทาํหนางงๆ แตก็ยอมยื่นมือชวยพยุงเขงลาเดินลงมา 

ในลําธาร 

อองดี  : เดี๋ยวผมไปอาบตรงนูนดกีวา 

- เขงลารีบควาแขนอองดีไว 

เขงลา  : ไมเปนไร อาบดวยกนัก็ได เผื่อมีสัตวรายมารังแก เจาจะไดปก 

ปองขาไง 
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อองดี  : (กระอักกระอวน)  เออ...คือ...ผมวามันจะไมเหมาะมัง้ครับ 

เขงลา  : มันไมเหมาะตรงไหน หรือวาเจารังเกียจขา 

อองดี  : (พูดไมออก) เออ...คือ...เปลาครับ เปลา แบบวา...เออ... 

- เขงลาฉุดมืออองดีใหลงมาในน้าํดวยกัน อองดียอมตามก็คอยขืนตัวออกหางไว 

เขงลา  : อองดี ขาหนาวจังเลยอะ กอดขาหนอยส ิเจาแตงงานกับขานะ  

แลวเจาพาขาไปอยูเมืองไทยดวย ขาอยากไปอยูกับเจาที่นัน่ ขา

จะดูแล ปรนนบิัติเจาอยางดเีลย ขาจะทาํอาหารอรอยๆ ใหเจา

กินดวยนะ  

- อองดียิ่งพูดไมออกเมื่อไดยนิเชนนัน้  

อองดี  : เขงลา (พยายามแกะมือออกจากมือเขงลาและลุกขึ้นยนื) เขงลา  

เจาจะเขาใจผดิไปใหญแลวนะเขงลา 

เขงลา  : ผิดหรือถูกก็ชางมนัเถอะ แตขาอยากแตงงานกับเจานี ่(เกาะแขน 

อองดีอีก) 

อองดี  : คือ...ผมไมไดรักคุณนะ 

เขงลา  : ไมรักก็ไมเปนไร ก็อยูดวยกันได 

อองดี  : ไมดายยยย... 

เขงลา  : (แกลงงอน)  เจารังเกยีจขา 

อองดี  : คือ...ไมใชอยางนั้นครับ  

เขงลา  : (ยิ้มออกทนัที)  อยางนั้นก็ดี (ฉุดแขนอองดี) 

อองดี  : แตผมคิดกับคุณแคเพื่อนเทานัน้นะครับ เขงลา...ผมกลับดีกวา 

- อองดีลุกขึ้น เขงลาลุกตาม ควาแขนอองดไีว 

เขงลา  : หรือเจาไมอยากไดขา (เสยผมทําทายั่วยวน) 

อองดี  : (อ้ึง)  ขอโทษนะครับ คือ ผมไมชอบเอาเปรียบผูหญิง โดยเฉพาะ 

ผูหญิงที่ผมไมไดรัก 

- อองดีรีบเดินหนีไปทันที เขงลายนืหนางออยูในน้าํคนเดยีว ตะโกนตามหลัง 

เขงลา  : แตขาอยากไดเจาอะ ขาอยากไปอยูเมืองไทยอะ  

 

หลังจากฉากระหวางเขงลากบัอองดีนี ้ ผูเขียนบทไดเพิ่มความตลกขบขันดวยการ

ดึงตัวละครสิพรายซึง่เปนตัวละครคูกัดกบัเขงลาเขามารวมดวย จนเปนฉากตลกตอกันถงึ 3 ฉาก 

โดยหลงัจากทีอ่องดีข้ึนจากน้ําไดก็รีบวิง่หนีออกพลางเหลียวไปมองขางหลงัจนเกือบจะชนกับสิ

พรายที่เดินสวนมาพอด ี
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- สิพรายตกใจ 

สิพราย  : เว ยยย ..  

อองดี   : ขอโทษครับ 

สิพราย  : จะรีบไปไหนหา เจอผีมาเหรอ 

- อองดีไมตอบ และรีบเดินผานสพิรายไป 

สิพราย  : (มองตามอยางสงสัย)  อะไรนะ.. อะไร  ไปเจออะไรมาวะ  

- สิพรายเดินยอนไปทางที่อองดีวิ่งมาและไดเห็นเขงลานุงกระโจมอกนอนแชน้าํอยูใน 

ลําธาร 

สิพราย  : (พูดดังๆ ใหเขงลาไดยิน)  โธเอย...นกึวาใคร ที่แทก็อีนงัผรีาย 

ชายปานี่เอง 

เขงลา   : อะไร ! เจาวาใคร 

สิพราย  : เจาไปทาํอะไรอองดีมันเนี่ย มันถงึไดเผนแนบไปอยางนัน้ 

เขงลา   : ไอบา ! ไอปากชั่ว อยามามองขานะ 

สิพราย  : หยึย.. นกึวาอยากมองเต็มแกเหรอ เหน็แลวมัน...(ทาํหนา 

คลื่นไส)  แหวะ 

เขงลา   : ทําไม  เห็นแลวใจมันเตนโครมๆ หรือไง 

สิพราย  : ใครวา เห็นแลวมันสะอิดสะเอียนชวนอวก เหมือนผีเปรตมาขอ 

สวนบุญนะ  

- เขงลาหยิบกอนหนิขึ้นมาขวางถูกปากสพิรายที่กาํลังแลบลิ้นใส 

สิพราย  : เจ็บนะโวย... เจ็บนะโวย 

เขงลา   : สมน้ําหนา ไอบา 

สิพราย  : (หันหลังตะโกนพูดกับปาเขา) เจาปา เจาเขาเทวดาใครก็ไดวาง  

มาเอาอนีี่ไปเปนเมียหนอยดิโวย  

- สิพรายพูดจบก็รีบเผนหน ีเขงลาตะโกนตาม 

เขงลา   : ไอสิพราย นรกที่ไหนก็ได มาชวยเอาอนีี่ลงนรกหนอยสิโวย ไอบา 

สิพราย 

 

นอกจากตัวละครเขงลาแลว ผูเขียนบทยงัไดใชตัวละครเด็กซึ่งจดัเปนตัวละคร

แบบแบนเชนกันเขามาชวยใหเร่ืองผอนคลายมากขึ้น เพราะตวัละครเด็กมีจดุไดเปรียบที่ความ

นารักสดใสและดวยความทีย่ังอายุนอย ทาํใหตวัละครเด็กชนกลุมนอยไมมีสวนของปญหาเรื่อง

ดินแดนเขามารบกวนจิตใจมากเหมือนตวัละครอื่นๆ ซึง่เปนผูใหญ ตัวละครเด็กจึงจดัเปนตัวละคร
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ที่มีความเบาในตัวสูง ตางจากตัวละครอื่นๆ อยางสิพรายหรือเขงลาที่แมจะถกูวางใหเปนตวั

ละครที่เพิ่มสีสันในฉากตลก แตก็ตองเกี่ยวของสัมพันธกับปญหาเรื่องสงครามแยงดินแดนอยูจงึไม

อาจสรางความผอนคลายใหผูชมไดทัง้หมด ตัวอยางการใชตัวละครเด็กรวมกับตัวละครเขงลาเปน

ฉากตลกเพื่อผอนคลายเรื่องราว มีดงันี ้

 

- เขงลาคิดจะจับอองดีจึงคดิจะชวนอองดไีปเดินปาเพื่อหาโอกาสอยูตามลําพัง  

อองดีกําลังสอนกีตารใหนาคากับแมงเลอะอยู เขงลาใสชดุทหารเดินเขามา 

เขงลา   : อองดี อองด ี 

(อองดีหันไปมอง เขงลาทาํทาเขินอาย เดก็ๆ นึกสงสัยที่เห็นเขงลายืนบดิไปบิดมา) 

นาคา   : เปนอะไร เขงลา 

แมงเลอะ  : เปนอะไรไปเหรอ ยืนบิดไปบิดมาอยางเนี้ย เปนอะไรเหรอ ? (เขง 

ลาไมตอบ)  ทองเจามพียาธงิั้นเหรอ 

เขงลา   : (หุบยิ้มทันที)  ทองเจาสิพยาธิเยอะ พยาธปิากเสียดวย (ผลักหัว 

แมงเลอะ) 

 

กลาวโดยสรุปแลว ละครเรื่องเก็บแผนดนิมีการใชตัวละครทั้งแบบกลมซึ่งเปนไป

ตามแนวคิดแบบเรียลิสท โดยเนนการวางลักษณะนิสัยและการกระทาํของตัวละครอยางมเีหตุมี

ผลและเนนการมีพัฒนาการของตัวละครหลัก นอกจากนี้ ยังมีความตั้งใจสรางตัวละครรองเปนตัว

ละครที่มีหนาที่สรางสีสันเปนความสนกุสนานทีเ่ขามาชวยผอนคลายอารมณคนดูดวย โดยตวั

ละครในกลุมนี้มีลักษณะเปนตัวละครแบบแบนซึ่งเปนลักษณะของตวัละครที่ไมสมจริงตามแนวคดิ

แบบเรียลิสท  

 
2. ลักษณะตวัละครในเรือ่งน้ําพ ุ

 
การวางลักษณะนิสัยของตวัละครในเรื่องน้ําพุนัน้ เนื่องจากเปนเรื่องที่ตัวละคร

เปนคนที่มีชวีติอยูจริง การนําเนื้อหาที่ปรากฏในนวนยิายมาบอกเลาผานภาพและเสียงของละคร

โทรทศันแลว ทําใหผูเขียนบทยงัตองหาขอมูลเพิ่มเติมจากบุคคลจริงที่เปนเจาของเรื่องราว เพื่อให

ตัวละครมีรายละเอียดทีถู่กตองและใกลเคยีงความจริงมากที่สุด ทั้งนี้ จากการศกึษาตัวละครที่

ปรากฏในเรื่องน้าํพทุั้งหมด 22 ตัว ปรากฏประเภทและพฒันาการของตัวละครดังตอไปนี้ 
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ตารางที่ 3 ตารางแสดงประเภทและพฒันาการของตัวละครในเรื่องน้ําพ ุ      

ประเภทตัวละคร พัฒนาการของตัวละคร 
เรื่อง ตัวละคร บทบาทในเรื่อง 

กลม แบน มาก นอย ไมมี 

น้ําพุ 1. น้ําพุ ตัวหลักฝายชาย x   x     

  2. สุวรรณี ตัวหลักฝายหญิง แมของน้ําพ ุ x   x     

  3. นาแพ็ท ตัวรอง คนรักใหมของสุวรรณี x     x   

  4. กิ๊ก ตัวรอง เพื่อนผูหญิงของน้ําพุ x   x     

  5. ปอแกว ตัวรอง แฟนคนสุดทายของน้ําพุ x     x   

  6. ใหม ตัวรอง เพื่อนน้ําพุ รวย ติดยาเสพติด x   x     

  7. เบิ้ม ตัวรอง เพื่อนน้ําพุ เปนนักดนตรีติดยาเสพติด x   x     

  8. ออด ตัวรอง เพื่อนน้ําพุ เคยติดยาเสพติด แตกลับตัวได x   x     

  9. พอของใหม ตัวรอง เลี้ยงใหมแบบบังคับ x     x   

  10. หนอย ตัวรอง พี่สาวของน้ําพุ x     x   

  11. มดดํา  ตัวรอง นองสาวของน้ําพุ x       x 

  12. หนูนา ตัวรอง นองคนสุดทองของน้ําพุ   x     x 

  13. ทวี ตัวรอง พอของน้ําพุ x     x   

  14. จุก ตัวรอง เพื่อนที่ติดยาเสพติดเพราะน้ําพุ   x   x   

  15. นาเทพ ตัวรอง เพื่อนรุนนองของสุวรรณี   x     x 

User
Text Box
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ตารางที่ 3 ตารางแสดงประเภทและพฒันาการของตัวละครในเรื่องน้ําพุ (ตอ)      

       

ประเภทตัวละคร พัฒนาการของตัวละคร 
ตัวละคร บทบาทในเรื่อง 

กลม แบน มาก นอย ไมมี 

17. นาตอย ตัวรอง เพื่องรุนนองของสุวรรณี   x     x 

18. นาจอง ตัวรอง เพื่องรุนนองของสุวรรณี x       x 

19. นก  ตัวรอง ภรรยาใหมของทวี   x     x 

20. บ.ก. สุพัฒน ตัวรอง บรรณาธิการหนังสือที่สุวรรณีเขียนเรื่องให   x     x 

21. จอมขวัญ ตัวรอง รักครั้งแรกของน้ําพุ x     x   

22. อวน ตัวรอง เพื่อนของน้ําพุ กอนน้ําพุจะเขากลุมติดยาเสพติด   x x     
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จากตารางแสดงประเภทและพัฒนาการของตัวละครจะเห็นไดวาตัวละครที่

ปรากฏในเรื่องน้าํพุมทีัง้จํานวนทัง้สิ้น 22 ตัว โดยมีลักษณะการผสมระหวางตัวละครแบบกลมและ

ตัวละครแบบแบนเชนกัน กลาวคือ มีตวัละครแบบกลมจํานวน 14 ตัว และตวัละครแบบแบน

จํานวน 8 ตัว โดยตวัละครหลักและตัวละครรองทีม่ีบทบาทสงูในเรื่องจัดเปนตัวละครแบบกลม

ทั้งหมด ขณะที่ตัวละครทีม่ีบทบาทไมมากนกัจะจัดอยูในประเภทตวัละครแบบแบน เพราะไมได

แสดงถึงความซับซอนของลกัษณะนิสัยมากนกั สวนใหญเปนการปรากฏตัวในลักษณะเดิมและไม

มีพัฒนาการในเรื่องหรือมีเพียงเล็กนอย 

 

โดยพัฒนาการของตัวละครหลักในเรื่องน้าํพุมีดงัตอไปนี ้
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ตารางที่ 4 ตารางแสดงพฒันาการของตัวละครในเรื่องน้ําพ ุ   

     

พัฒนาการ 
ตัวละคร ปมปญหา 

ตนเรื่อง กลางเรื่อง ทายเรื่อง 

น้ําพุ ครอบครัว , ยาเสพติด เหงาที่ขาดพอแตมีความสุขที่ไดอยูใกล นอยใจที่พี่นองแยงแมไป รวมทั้งแมมีคน ติดเฮโรอีนอยางหนัก ตัดสินสารภาพกับ 

    ชิดแม, โดดเรียนเพราะคึกคะนองแตปฏิ รักใหม , คบเพื่อนที่ติดยาเสพติดจึงเริ่ม แมและคิดกลับตัวใหม เพราะไดกําลังใจ 

    เสธยาเสพติด ติดยาเพราะคิดวาแมไมสนใจ จากคนรัก, เริ่มกลับมาใกลชิดแมมากขึ้น 

        แตยังถูกกันออกจากวงพี่นองที่เปนผูหญิง 

        คิดลองฉีดเฮโรอีนเขาเสนครั้งแรกกอนจะ 

        เลิกโดยเด็ดขาด แตเสียชีวิต 

สุวรรณี ครอบครัว, ลูกชาย อยูใกลชิดกับน้ําพุพยายามเลี้ยงลูกแบบ พาลูกๆ ทุกคนมาอยูดวยกัน รวมทั้งคนรัก เสียใจมากเมื่อรูวาลูกติดเฮโรอีนคิดวา 

    ปลอย เพราะไมอยากใหเปนกะเทย, มีคน ใหมเครียดกับปญหาของลูกชายไมแนใจ อะไร ๆ คงดีขึ้นแตสุดทาย ลูกชายก็เสีย 

    รักใหมแตยังไมกลาบอกลูก, พยายามทํา วาตัวเองจะทําหนาที่แทนพอใหลูกชายได ชีวิตทั้งที่พยายามอยางดีที่สุดแลว 

      งานหนักเพื่อรับลูกทุกคนมาอยูดวยกัน   
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อยางไรก็ตาม ตัวละครที่ปรากฏในเรื่องน้ําพนุี้เปนการถายทอดเนื้อหาจาก       

นวนิยายซึง่ประพันธข้ึนจากเรื่องจริง การปรากฏลักษณะตัวละครทั้งแบบกลมและแบบแบนจึงเปน

ลักษณะทีม่าจากเนื้อหาในนวนิยายของสุวรรณี สุคนธาอยูแลว อยางไรก็ตามเปนทีน่าสงัเกตวา 

บทบาทของตวัรองที่เขามาทําหนาที่ผอนคลายอารมณดวยความตลกขบขันก็คงมอียูเชนกัน โดย

ตัวละครที่สรางสีสันความขบขันในเรื่องน้าํพุไดแกตัวละครนาเทพ ซึง่ ดนยา ทรัพยยิ่ง ผูเขยีนบท

เร่ืองน้ําพ ุ(สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) กลาววาเปนลักษณะนิสัยของนาเทพตวัจริงของตัวละครนี้

ดวย รวมทัง้มขุตลกที่ปรากฏในเรื่องเชน ตอนนาเทพจบัผีก็เปนเนื้อหาที่อยูในบทประพันธ ซึ่งเปนที่

นาสังเกตวาผูเขียนบทคาํนงึการใชฉากตลกเขามาสอดแทรกเปนอารมณขันในละครเชนกนั โดยดู

จากการเลือกหยิบเนื้อหาในสวนที่เปนความขบขนัเขามาใสไวในละครเปนระยะ โดยเฉพาะการ

เปดโอกาสใหนาเทพไดแสดงออกถงึอารมณขันเล็กๆ นอยๆ อยูเสมอ 

 

นอกจากตัวละครนาเทพแลว ตัวละครกลุมเพื่อนรุนนองของสุวรรณี เชน นาตอย

และนาวิสา ก็จัดเปนตัวละครแบบแบนเชนกนั ทั้งนี้อาจเปนเพราะตวัละครทั้งสองไมมีบทบาทตอ

เร่ืองมากนักเมื่อเปรียบเทยีบกับตัวละครจอง ซึง่เปนตัวละครทีเ่ขามาอาศัยอยูรวมบานกับครอบ 

ครัวของน้ําพ ุผูชมจึงมีโอกาสรับรูตัวละครจองในหลายแงมุมมากกวา ขณะที่ผูชมรับรูลักษณะนิสัย

ของนาวิสาและนาตอยเพยีงดานเดียว ซึง่เมื่อตัวละครที่มีลักษณะไมซับซอนนกัเหลานี้มารวมตัว

กันในฉากก็จะทําใหเกิดฉากเบาๆ ผอนคลายอารมณ 

  

ตัวอยางฉากทีน่าเทพและนาคนอื่นสรางความผอนคลายใหกับผูชม มีดงัตอไปนี ้

 

- สุวรรณีพาครอบครัวไปเที่ยวทะเลพรอมดวยนาแพท็ นาตอย นาวิสา นาจองและนาเทพ  

พอไดเวลาบายคลอย บรรดานาทัง้หลายตั้งวงกินเหลาเหมือนเชนเคย  

แพ็ท   : ถึงเวลากนิเหลาละ (ยกลังขวดเหลามาวาง)  เฮย ตอย เช็ค 

อุปกรณ 

เทพ   : เหลาพรอมแลว นี่กูเอามาตัง้โหลนงึเนี่ย วาแตวา ใครเอาอะไร 

มาบางอะ 

แพ็ท   : กูเอามาครึ่งโหลเนี่ย 

เทพ   : เยี่ยมแพท็ เยีย่ม 

วิสา   : ชั้นเอาเหลาฝรั่งมา 2 ขวด 

เทพ   : โอะ นี่เยี่ยมกวา 
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จอง   : กินเหลาฝร่ังกอนมะ 

ตอย   : เฮย มมูมาม ตองกินเหลาไทยกอน 

วิสา   : นี่พวกเรามาเปลี่ยนที่กนิเหลากันแทๆ เลยนะเนี่ย ไมมีใครคิดจะ 

ลงทะเลบางหรือไง  

ตอย   : วาแตวาโซดาละ 

เทพ  : เพียบ ! จะเอากี่ขวด บอกมา 

จอง   : กับแกลมละ 

เทพ    : เดี๋ยวสิ รอเจ(สุวรรณี)จัดการกอนสิ ใจรอนไปได นี่ แหกตาดูเลย  

มีเปนรอย 

จอง   : งั้นเปดเหลาด ิ

เทพ   : เปดสิ เอาส ิ

- แพ็ทกับตอยหยิบเหลามาเปดฝา 

ตอย   : ก็เอาแกวมาด ิ

เทพ   : (อ้ึงไป)  กะ...กะ...แกว ชิบหายตาย... 

วิสา   : อะไรๆ 

จอง   : มึงลืมแกวเหรอ 

- เทพพยักหนา 

วิสา   : สมน้ําหนา เชือ่ใจใครไมเชื่อ ไปเชื่อใจไอเทพมัน ดูซ ิ

 

เร่ืองน้ําพุเปนละครที่มาจากการดัดแปลงเนื้อหาจากนวนิยาย ทําใหไมสามารถ

อธิบายถึงแนวคิดในการผสมผสานลักษณะตัวละครแบบแบนเขาไปในละครแนวเรียลิสทไดชัดเจน

นัก อยางไรกต็ามจะเห็นไดวา ผูเขียนบทยงัไดเลือกหยิบเนื้อหาในสวนที่ตัวละครรองเขามาสราง

สีสันใหกับเร่ืองมาใสไวในละครโทรทัศนดวย จึงกลาวไดวาลักษณะตัวละครรองที่ทาํหนาที่สราง

สีสันใหละครกป็รากฏความสําคัญอยูในเรือ่งนี้ดวยเชนกนั 

 
3. ลกัษณะตวัละครในเรือ่งตม 

 
ตมเปนละครที่มีตัวละครหลักมากถึง 4 ตัว โดยที่แตละตัวมีโครงเรื่องและมีปม

ปญหาของตวัเอง ตมจึงประกอบดวยโครงเรื่องหลายเสน และเมื่อสังเกตดูเร่ืองราวของตัวละครแต

ละตัวจะเห็นไดวาละครเรื่องตมนี้ ใหความสําคัญกับการมพีัฒนาการของตวัละครอยางมาก 
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โดยเฉพาะกับตัวละครหลัก โดยผูกํากับและผูเขียนบทของเรื่องคือ ภัทราวด ีมีชูธน ไดกลาวถึง

แนวคิดในการสรางตัวละครไววา  

 

“ทุกคนตองเปนตัวอยางของคนที่มพีัฒนาการ คือละครทุกเรื่องที่เขียน ตัวละคร

จะอยูในตม ในโคลน ในนรก แลวทกุคนจะมีพฒันาการ สุดทายจะเห็นวาทุกคนมพีัฒนาการของ

การเรียนรู มันเหมือนกับชีวติเราทุกคน ทกุวันที่เรามชีีวติอยู เราจะมพีัฒนาการของการเรียนรู บาง

คนก็มาก บางคนก็นอย” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

โดยพัฒนาการของตัวละครหลักในเรื่องตม สามารถสรปุไดดังตารางตอไปนี้ 

 

ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) 
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ตารางที่ 5 ตารางแสดงพฒันาการของตัวละครในเรื่องตม   

พัฒนาการ 
ตัวละคร ปมปญหา 

ตนเรื่อง กลางเรื่อง ทายเรื่อง 

คุณใหญ ลูก, อดีตที่แยกทางกับ ฝงใจกับอดีต , ทํางานจนไมมีเวลาใสใจ พยายามตามดูแล แกปญหาใหกับลูกๆ  เลิกยึดติดกับลูกปลอยใหเบิ้มแกปญหา 

  สามี ลูกจนเบิ้มกลายเปนเด็กมีปญหา ทุกคน ดวยตัวเอง , ชดเชยอดีตที่ผานมาใหกับ 

       พิจักษ และพิพัฒน 

เบิ้ม หลงเดินทางผิด พยายาม ติดยาเสพติด , สรางปญหาใหคุณใหญ เริ่มเขาใจคุณใหญมากขึ้น , กลับตัวเปนคนดี พยายามทําความดีจนชีวิตเริ่มดีขึ้น 

  กลับตัว , ไมมีความอดทน, ไมยอมทํางาน แตตองพบอุปสรรคมากมาย เขาใจกับครอบครัวและมีงานทํา 

พิพัฒน ความสัมพันธกับเจนนี ,  ทํางานไมเปนระบบขัดแยงกับพี่ชายจน ปญหาเรื่องงานเริ่มคลี่คลายหันมาปรับ ประสบความสําเร็จเรื่องงาน, ปรับความ 

  การงาน ออกมาเปดบริษัทเอง , ประสบปญหา ความเขาใจกับเจนนี่ โดยพยายามพูดคุย เขาใจกับคุณใหญ, เชื่อใจและยอมรับ 

    ทั้งงานและเริ่มไมเขาใจกับเจนนี่เพราะ กับเจนนี่มากขึ้น แตมีปญหากับเบิ้ม เพราะ ความสามารถของเบิ้ม, ครอบครัวมีความ 

    เก็บปญหาไวคนเดียว , ฝงใจวาแมไมรัก ไมเชื่อใจ สุข 

เจนนี่ ความสัมพันธกับพิพัฒน ใชชีวิตอยางสุขสบายไมทํางาน , ปลอยให พยายามพูดแลเอาใจใสลูก, พยายามใจเย็น เปนแมที่ดี , ชวยแนะนําและสนับสนุน 

  การเลี้ยงลูก คนรับใชเลี้ยงลูกชาย, ระแวงวาพิพัฒนจะ และใชเหตุผลจนความสัมพันธกับพิพัฒนเริ่ม การงานของพิพัฒนอยางดี 

    นอกใจจึงทะเลาะกัน ดีขึ้น, หาความรูเรื่องธุรกิจเพื่อชวยพิพัฒน   

พิจักษ ทํางานจนไมใสใจตัวเอง, เครียดกับงานอยางหนัก , พยายามดูแล สุขภาพเริ่มทรุดโทรมแตยังไมใสใจ จน ทํางานไมได ตองรักษาตัวดวนวิธีธรรม 

เครียด แมกับนองๆ ปวยหนักทํางานไมได, เสียใจอยางหนัก ชาติจิตใจสงบมากขึ้น   

ที่คนรักตายจากไป แทบไมอยากมีชีวิตอยู         
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นอกจากการใหความสําคัญกับพัฒนาการของตัวละครแลว   ละครเรื่องตมยัง

นําเสนอตัวละครที่มีลักษณะแบบคนในชีวติจริงที่มทีั้งดานดีและไมดีอยูในตัว ซึ่งเปนแนวคิดใน

แบบเรียลิสท ดังจะเห็นไดจากการนาํเสนอภาพของตัวละครแมที่แตกตางไปจากละครเรื่องอื่นๆ ที่

เมื่อมีตัวละครแมเปนตัวละครหลักก็มกัจะนําเสนอภาพวาแมเปนตวัละครที่มีความดพีรอม อดทน

และทําเพื่อลูกดวยความรักความเสยีสละ ขณะที่เร่ืองตมจะนาํเสนอวาตัวละครแมเปนผูมีความผิด

ตั้งแตตนและทําใหเกิดปญหากบัลูกๆ ดงัเชน การปลอยใหมอยซึง่เปนคนรับใชเปนคนเลีย้งดูเบิม้ 

ทําใหเบิ้มติดนสัิยเอาแตใจและไมรูจักอดทน โดยภทัราวดี มีชูธน กลาววา ละครทีพ่ดูถึงเรื่องพอกบั

แมมักจะเปนลักษณะสูตรสําเร็จที่เอาเฉพาะความดีของพอแมมานําเสนอ และปกปดดานที่ไมดี 

ทั้งที่ในความเปนจริงแลว มนษุยทุกคนลวนมีทัง้ความดีและความชั่วในตวัเอง การนําเสนอตัว

ละครเพียงดานเดียวทาํใหตวัละครดูไมนาเชื่อถือจึงไมสามารถสอนคนดูได 

 

“ถาเขาเปนมนุษยจริงๆ เราถึงจะเชื่อ ยิง่ในสมัยนี้เด็กฉลาดขึ้น เรามตีัวอยางอื่นๆ 

มีละครที่อ่ืนมาใหดู เด็กก็จะฉลาดขึ้น เพราะฉะนัน้ เราจะมาปกปดความเชื่อไมไดแลว แตเราตอง

เอาความชั่วขึน้มาใหเห็นและบอกวาแกยงัไง...ละครตองเอามาใหเห็นและจะบอกวาที่มา สาเหตุ

ของปญหาคืออะไร แลวก็จะแกปญหาไดยงัไง” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

จากการศึกษาพบวาละครโทรทัศนเร่ืองตมมีตัวละครทัง้สิน้จํานวน 18 ตัว และ

เปนทีน่าสังเกตวาขณะที่ผูกาํกับใหความสําคัญกับลักษณะตัวละครแบบกลมที่สมจริงอยางมาก 

แตขณะเดียวกันก็ปรากฏสวนผสมระหวางตัวละครแบบกลมและตัวละครแบบแบนในจํานวน

ใกลเคยีงกนัดวย ดังจะเหน็ไดจากตารางแสดงผลประเภทและพัฒนาการของตวัละครในเรื่องตม 

ซึ่งมีรายละเอยีดดังตอไปนี ้

ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) 
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ตารางที่ 6 ตารางแสดงประเภทและพฒันาการของตัวละครในเรื่องตม       

ประเภทตัวละคร พัฒนาการของตัวละคร 
เรื่อง ตัวละคร บทบาทในเรื่อง 

กลม แบน มาก นอย ไมมี 

ตม 1. คุณใหญ ตัวหลักฝายหญิง x   x     

  2. เบิ้ม ตัวหลักฝายชาย ลูกคนเล็กของคุณใหญ x   x     

  3. พิพัฒน ตัวหลักฝายชาย ลูกคนกลาง x   x     

  4. พิจักษ ตัวหลักฝายชาย ลูกคนโต x   x     

  5. เจนนี่ ตัวรอง ภรรยาของพิพัฒน x   x     

  6. อภิญญา ตัวรอง เลขาใหมและคนรักของพิจักษ x       x 

  7. เมี่ยง ตัวรอง คนสนิทของคุณใหม x       x 

  8. มอย ตัวรอง คนรับใชที่เลี้ยงเบิ้มจนโต   x   x   

  9. จุม ตัวรอง คนรับใชบานพิพัฒน   x   x   

  10. นอย ตัวรอง คนรับใชบานพิพัฒน   x     x 

  11. แปม ตัวรอง เพื่อนของเจนนี่   x   x   

  12. แอน ตัวรอง แฟนเกาของเบิ้ม x   x     

  13. พอแอน ตัวรอง x   x     

  14. ชิต ตัวรอง เพื่อนเบิ้มที่ศูนยบําบัดการติดยาเสพติด x   x     

  15. จอย   x   x   ตัวรอง เลขาเกาของพิจักษ 
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จากตารางแสดงผลขางตนจะเหน็วา ตัวละครในเรื่องตมซึ่งมีจาํนวนทั้งสิน้ 15

ตัวนัน้ สามารถแบงออกเปนตัวละครแบบกลม 10 ตัว และมีตัวละครแบบแบนปรากฏอยู 5 ตัว   

ตัวละครที่มีบทบาทในเรื่องสูงจัดเปนตวัละครแบบกลมทั้งหมด โดยมีความแตกตางทีพ่ัฒนาการ 

ซึ่งมทีั้งพัฒนาการมากและไมมีพัฒนาการเลย ตวัละครเหลานี้ไดแสดงออกถึงลกัษณะนิสัยหรอื

อารมณทีห่ลากหลายตามสถานการณที่เกิดขึ้น แตการมีพัฒนาการมากหรือนอยขึน้อยูกับบทบาท

ที่มีตอเร่ือง โดยตัวละครที่เปนตวัหลักของเรื่องจะเปนตวัละครแบบกลมที่มพีัฒนาการสูงมาก 

ขณะที่ตัวละครรองจะแสดงออกถึงพัฒนาการนอยกวาหรือไมมีเลย เพราะเรื่องไมไดสรางปม

ปญหาไวสําหรับตัวละครเหลานี้โดยเฉพาะ แตจะเขาไปมีบทบาทสนับสนุนตวัละครหลัก ดังเชนตวั

ละครอภิญญาที่เขามาชวยแกไขปญหาในการทํางานใหพิจกัษ พิพฒัน รวมถึงเบิ้ม และตัวละคร

เมี่ยงที่มีบทบาทในการเตือนสติคุณใหญ โดยเปนความตั้งใจของผูเขียนบทที่จะใชตัวละครเมี่ยงซึ่ง

เปนเพียงคนสวนธรรมดาใหรับหนาที่ใหขอคิดกับตัวละครหลักอยางคณุใหญ แทนที่จะนําเสนอ

ผานตัวละครที่มีสมณศักดิ์เชนพระ 

 

“เราไมอยากใหคนรูสึกวาการที่จะรูอะไรตรงนี้จะตองไปพึง่พระ มันตองรูไดดวย

ตนเอง เราก็มคีวามรูสึกวาคนที่จะมีสติตรงนี้เปนชาวบานเปนอะไรไดไหม แลวเปนเสียงจากอะไรก็

ไดที่มันไมตองมีการศึกษามหัศจรรย...เราก็อยากใหคนเห็นวา ใครก็ไดนะ เปนปราชญได

เหมือนกนั” 

ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) 

 

สําหรับตัวละครแบบแบนที่พบในเรื่องตมทั้งหมดนัน้ พบวาเปนตัวละครรองทีม่ี

บทบาทกับเร่ืองไมมากนัก ซึ่งเปนสาเหตใุหตัวละครบางตัวถกูจัดเปนตัวละครแบบแบนโดยปริยาย 

เพราะไมไดปรากฏตัวในเรื่องมากพอที่จะแสดงออกถึงมิติทางอารมณที่หลากหลายไดมากนัก การ

ปรากฏตัวในแตละครั้งจะคลายคลึงกัน จึงถือวาเปนตวัละครที่มีลักษณะคงที ่ ไมเปลี่ยนแปลง 

ยกตัวอยางเชน ตวัละครนอย คนรับใชของพิจกัษ และตัวละครเลขาของพิพฒันเปนตน ขณะที่ตวั

ละครรองบางตัวคอนขางโดดเดนในการเปนสีสันสรางความตลกขบขันใหกับผูชมเปนระยะ ไดแก 

ตัวละครมอยซึ่งเปนคนรับใชของคุณใหญและตัวละครจอย ซึ่งเปนเลขาคนเกาของพจิักษ  

 

ตัวละครมอยเปนคนติดเหลาและทาํใหเกดิความตลกขบขันจากอาการเมาๆ 

ของมอยอยูเสมอ ดังตัวอยางตอไปนี ้

 

- มอยกาํลังใหอาหารสุนัขตัวนอย 2 ตัว แตแลวก็รองขึ้น 
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มอย                  : วาย...ตายแลว ไอหมาบา... (สุนัขตกใจวิง่หนี)  โอย...ใหกิน

แลว 

ยังกัดอีกดวย.. แนะ...ยงัไมพอใจ เสือกเหาอีก เลีย้งมาปานนี้

แลวเอ็งยงัเหาขาอีกเหรอ เอ็งรังเกยีจขานกัหนารึไง หา!! 

เมี่ยง   : มันไมรังเกียจมอยหรอก มันคงเหมน็เหลามอยมากกวา 

มอย   : เมี่ยง เอ็งเปนพอเปนแมหมามันรึไง ถงึรูใจหมาถึงขนาดนี้ (เมี่ยง 

มองคอนกอนจะเดินไป) 

มอย   : เมี่ยงเอง็มานีด่ิ๊... ขามีเร่ืองจะพูดกับเอ็ง  

- เมี่ยงเดินกลบัมา 

มอย   : จําไมไดวะ  

- เมี่ยงมองคอนอีก 

มอย   : ออ...นึกออกแลว คุณใหญ เธอใหเตรียมผลไมไปเยี่ยมคณุพอ 

เมี่ยง   :  (งง)  พอใคร?? 

มอย   :  (งงเหมือนกัน)  อะไร...พออะไร??? ขายังไมไดพูดคําวาพอเลย  

ขาบอกวาคุณเบิ้ม 

เมี่ยง   : เมื่อตะกี้นี ้มอยบอกวาพอ 

- เมี่ยงกําลงัจะอาปากพูด มอยชี้หนา 

มอย   : เถียง !!! 

- เมี่ยงอาปากพูดอีก 

มอย   : เถียง อีกแลว!!! 

เมี่ยง   : ชั้นยงัไมไดพูดอะไรเลยนะมอย 

มอย   : แตเอ็งกําลงัอาปากจะเถยีงไง ขาก็เลยขัดคอซะกอน ไปๆๆ ไป 

เลย แลวก็เตรียมผลไมเยี่ยมคุณพอดวย 

- เมี่ยงทาํหนาละเหี่ยใจ สายหนา 

มอย   : คุณเบิ้ม !!! 

- มอยหยิบขวดเหลาขึ้นจิบตอไป 

 

สําหรับตัวละครจอยซึ่งเปนเลขาของพิจกัษนัน้ มีลักษณะนิสัยขีห้ลงขี้ลืม ปาๆ 

เปอๆ อยูเสมอ ทาํใหพิจักษตองปวดหัวกับการทํางานของเธอเปนประจํา ซึง่เปนที่มาของฉากตลก

ขบขันตางๆ ดงัตัวอยางตอไปนี ้
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- ปอมทาทางหงุดหงิดอยูในหอง กดโทรศัพทภายในไปที่โตะจอย 

พิจักษ  : (พูดโทรศัพท)  จอย... 

- จอยเปดประตูเขามาในหอง 

จอย   : คะ 

พิจักษ  : คุณประพจนบอกวายังไมไดเอกสาร...ทาํไม !!! 

จอย   : ก็ใหเด็กขี่มอเตอรไซดไปสงแลวนี่คะ 

พิจักษ  : ก็แลวทาํไมเคายังไมได...เชค็ดูซิ 

จอย   : ไมมีใครอยูเลยคะ 

พจิักษ  : ก็โทรตามส ิหรือวาจะใหชั้นโทรเอง 

- จอยจะเดนิมาหยบิโทรศัพทบนโตะพิจกัษ พิจักษตะครุบไวกอน 

พิจักษ  : ก็ไปโทรโตะเธอสิ 

จอย   : (เพิ่งนึกขึ้นได)  คะ...คะๆๆ 

- พิจักษทานขาวและมีอาการปวดทองอีกเพราะความเครียด จอยเดินหนาเจื่อนกลบัเขา 

มาอีกครั้ง คอยๆวางซองเอกสารโตะพจิักษ 

จอย   : อยูนี่คะ... 

พิจักษ  : (งง)  อาว ก็ไหนวาสงแลวไง 

จอย   : ก็ดิฉันเอาไปวางไวที่โตะ messager แลวอะคะ กน็ึกวาเคารู 

พิจักษ  : รูแลวก็เอาไปสงเลยซี ่

จอย   : ไมมีใครอยูเลยคะ 

พิจักษ  : แลวไง ชัน้ตองเอาไปเองหรือเปลา ??? 

จอย   :  (นึก เหมือนจะพยกัหนา) 

พิจักษ  : ก็เธอนัน่แหละตองรับผิดชอบ นัง่มอเตอรไซดไปดวนเลยนะ ตอง 

ถึงมือคุณประพจนภายใน 10 นาทนีี้ (ยืน่ซองเอกสารให) 

จอย   : คะ  (หนัหลังวิง่ออกไปทนัทโีดยไมรับเอกสารไปดวย) 

พิจักษ  :  (ตาคาง หงุดหงิด)  จอย !!! (โทรศัพท)  จอย !!! 

- จอยรีบวิ่งกลบัมา 

จอย   : กําลังเอาไปสงแลวคะ 

- พิจักษยืน่ซองเอกสารใสหนาจอย จอยสะดุง 

จอย   : วาย ! (เขามาหยิบซองเอกสารแลววิ่งออกไป) 

พิจกัษ  :  (พยายามระงบัอารมณเต็มที่)  คุณเขมครบั ผมทนจอยกับ...(ใช 



 114 

นิ้วชี้ขมับตัวเอง) ไอที่ผิดบนหัวของมันไมไหวแลวนะ ชวยหา

เลขาใหมใหผมดวน กอนจะผมจะหวัใจวายตาย 

 

- หลังจากนัน้ไมนาน พิจักษรับอภิญญาเขามาเปนเลขาคนใหมแทนทีจ่อย จอยเขาใจวา 

ตัวเองถกูไลออกจากงานเลยยืนซมึ 

อภิญญา : จอยจะ...คนรถคุณปอม extension อะไร 

จอย   : เดี๋ยวตอใหคะ...(เดนิไปกดโทรศัพท) 

อภิญญา : บอกใหเคาเอารถลงไปรอไดเลยนะจะ เดีย๋วคุณปอมจะลงไป   

จอย...คนกตญัูกับพอแมเนี่ย ฟาดินไมลงโทษหรอกนะ คุณ 

ปอมบอกใหเธอทํางานทีน่ี่ตอไป...ชัน้ถามใหแลว 

จอย   : จริงหรือคะ (ดใีจมาก วางโทรศัพทไป) เย...(วิ่งออกไป) 

อภิญญา :  (ดึงแขนจอยไว) เดี๋ยวๆๆๆๆ จะรีบไปไหนละ กตัญูอยางเดียว 

ไมพอนะจะ จะตองมีสติดวย 

จอย   : สติ 

อภิญญา :  (เนนเสยีง)  โทรศัพท...อยาลืม 

จอย   : ออ โทรศัพทคะ 

อภิญญา : บอกคนรถนะจะ 

จอย   : คะ เบอรอะไรคะ 

อภิญญา :  (งง) ไมรู 

 

จากการสัมภาษณผูกํากับของเรื่องทาํใหทราบวามุขตลกที่ปรากฏในเรื่องสวน

หนึง่ถูกใสไวตั้งแตในบทละครแลว ขณะที่อีกสวนหนึง่เปนการเพิ่มเตมิเขาไปภายหลังขณะถายทาํ 

ดังเชนในกรณขีองตัวละครจอย ซึ่งไมไดถกูวางใหเปนตวัละครตลกตั้งแตแรก  

 

“จริงๆ แลวเขยีนไวในบทเปนเรื่องเปนราวมาก แตวาตวัเขาเอง พอเลนเปนเรื่อง

เปนราวแลวมนัจืด เวลาเขาเลนจริงๆ จงัๆ แลวเขาจืด แลวบทมนัไมมีอะไร คือจริงๆ แลวมันก็คอื

ตัวประกอบ...แตเผอิญพวกนี้เปนนักแสดงชั้นหนึ่งของละครเวที พอเขามาแลว พอเลนแลวเราก็

เสียดายก็เลยใสคาแรคเตอรของไอตัวเลขาอะไรที่เราเหน็ๆ ใสเขาไป” 

ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) 
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การเพิม่เติมสีสันความสนกุสนานเขาไปขณะถายทาํนี ้ เปนสิ่งที่สอดคลองกับ

ลักษณะของละครไทยที่ภัทราวดีไดอธิบายไววาเปนละครที่ไมยึดติดกับรูปแบบใดรูปแบบหนึง่ ทํา

ใหสามารถเพิม่เติมความสนุกสนานตลกขบขันลงไปผสมในละครแนวเรียลิสทซึง่มลัีกษณะจริงจงั

เครงเครียดได ละครไทยจึงมหีลายรสหลายอารมณไมจาํกัด  

 

นอกจากการใชตัวละครแบบแบนเขามาเปนสีสัน เปนอารมณขันในละครแลว 

เร่ืองตมยังมีการสรางตัวละครแบบแบนขึ้นมาก เพือ่ใชประโยชนในการเปนคูเปรียบเทียบกบัตัว

ละครหลักอีกดวย ไดแกตัวละครแปม ซึ่งเปนสาวสังคมที่รํ่ารวย ตวัละครนี้ถูกสรางขึ้นมาใหเปนคู

เปรียบเทยีบกบัตัวละครเจนนี่ ซึ่งเปนภรรยาของพิพัฒน โดยตวัละครทั้งสองเริ่มตนคลายกนัทีก่าร

ใชชีวิตอยางสขุสบายตามประสาคนร่ํารวยไปวันๆ แตเมื่อเจนนี่เกดิปญหาภายในครอบครัวเรื่อง

ความสัมพันธกับพพิัฒน เจนนีย่อมรับฟงคําเตือนของคณุใหญและนาํไปคิด ทําใหเจนนี่ปรับตัวจน

สามารถแกไขปญหาไดในทีสุ่ด ขณะที่ตัวละครแปมยังคงใชชีวิตตามใจตัวเองอยูเชนเดิม จงึเปน

การเปรียบเทยีบระหวางสาวไฮโซ 2 คน ที่คนหนึ่งรูจักคิดแกไขปญหา มีการเรียนรูและพัฒนา

ตัวเอง ในขณะที่อีกคนหนึ่งไมมีพัฒนาการใดๆ 

 

โดยสรุปแลว จากการศึกษาตัวละครที่ปรากฏในละครโทรทัศนแนวเรียลิสทของ

ไทยทัง้ 3 เร่ืองจะเหน็ไดวาตัวละครหลกัทุกตัวในละครแนวเรียลิสทเปนตัวละครแบบกลมและมี

พัฒนาการตามเหตุการณในเรื่องสงู ขณะที่ตัวละครรองปรากฏทัง้ตัวละครแบบกลมซึ่งมีลักษณะ

สมจริงเหมือนมนุษยและตัวละครแบบแบนซึ่งบุคลิกลกัษณะไมซับซอน โดยตวัละครแบบแบนที่มี

บทบาทปรากฏในเรื่องพอสมควรจะทาํหนาที่เปนสีสันของเรื่องในการเพิ่มเติมอารมณขัน เพื่อผอน

คลายอารมณของละครเรียลิสททีพู่ดถงึปญหาของชวีิตหรือสังคมซึง่ถอืเปนเนื้อหาหนัก รวมทัง้อาจ

ใชตัวละครแบบแบนในการสรางคูเปรียบเทียบใหคนดูรับรูส่ิงที่ละครตองการเสนอผานตัวละคร

หลักไดมากขึ้น ขณะทีต่ัวละครแบบแบนอีกประเภทหนึ่งเปนตวัละครที่มีบทบาทนอย จงึไม

สามารถแสดงถึงลักษณะนิสัยทีห่ลากหลายได  

 

ทั้งนี้ สามารถสรุปประเภทของตัวละครทีพ่บในละครแนวเรียลิสททั้ง 3 เร่ืองออก

ไดเปน 5 ประเภท ไดแก 

 

1. ตัวละครแบบกลม-พัฒนาการมาก หมายถงึ ตวัละครที่มีมิตทิางอารมณ

หลากหลาย บุคลกิและลักษณะนิสัยซับซอน สามารถแปรเปลี่ยนไปตามอารมณ สภาพแวดลอม

หรือสถานการณที่เกิดขึ้น และมีการเรียนรูจากประสบการณหรือเหตุการณที่เกิดขึ้นในเรื่อง ทาํให
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เกิดการเปลี่ยนแปลงหรือพฒันาทัง้ลักษณะนิสัย ความคิดและการกระทาํอยางมาก ซึง่ไดแก

ตัวละครหลักทั้งหมดทีป่รากฏในละครแนวเรียลิสท ไดแก มินทะดาและพนัพสัสาในเรื่องเกบ็

แผนดิน, น้าํพแุละสุวรรณีในเรื่องน้ําพ ุและ คุณใหญ, เบิม้ พพิัฒนและพิจักษในเรื่องตม รวมทั้งตัว

ละครรองบางตัวซึ่งมีบทบาทกับเร่ืองคอนขางมาก ดังเชน ชลชาต ิ สิพราย นาคาและยะโพในเรื่อง

เก็บแผนดิน, กิ๊กและใหมในเร่ืองน้ําพุ และ เจนนี่ในเร่ืองตม 

 

2. ตัวละครแบบกลม-พัฒนาการนอย หมายถงึ ตวัละครที่มีมิตทิางอารมณ

หลากหลาย มีบุคลิก ลักษณะนิสัยที่สามารถแปรเปลี่ยนไปตามอารมณ สภาพแวดลอมหรือ

สถานการณทีเ่กิดขึ้นได แตมีพัฒนาการในเรื่องไมมากหรือไมชัดเจนนัก โดยสวนใหญตัวละครใน

กลุมนี้ จะเปนตัวละครรองทีม่ีบทบาทกบัเร่ืองไมมากนัก จัดอยูในระดับกลางๆ ตัวอยางเชน มะนุ

ในเรื่องเก็บแผนดิน, นาแพท็ในเรื่องน้าํพ ุ เปนตน ตัวละครเหลานีจ้ะผกูพนัอยูกับตัวละครหลักเปน

สวนใหญ จงึไมมีปมปญหาของตัวเองที่ตองแกไขหรือแสดงถึงพัฒนาการมากนกั 

 

3. ตัวละครแบบกลม-ไมมีพัฒนาการ หมายถงึ ตัวละครที่แสดงใหเหน็มิตทิาง

อารมณ บุคลิกและลักษณะนสัิยทีห่ลากหลาย สามารถแปรเปลี่ยนไปตามสถานการณ 

สภาพแวดลอมหรือสถานการณที่เกิดขึ้น แตไมแสดงถึงการเรียนรูหรือมีการพัฒนาในเรื่อง ยกตัว 

อยางเชน อองดี มองจูนายและนายพลอูขานในเรื่องเก็บแผนดิน, อภิญญาและเมี่ยงในเรื่องตม 

เปนตน โดยสวนใหญตัวละครในกลุมนี้จะเปนตัวละครที่มีบทบาทสนบัสนุนตวัละครหลัก จงึไม

ปรากฏพัฒนาการของตัวเอง 

 

4. ตัวละครแบบแบน-พัฒนาการนอย หมายถงึ ตวัละครที่ไมมีความซับซอนทาง

บุคลิกภาพและจิตใจ สามารถเขาใจหรือคาดเดาการกระทําไดงาย และมีลักษณะคอนขางคงที ่ ไม

เปลี่ยนแปลงมากนัก ปรากฏพัฒนาการในเรื่องเพียงเล็กนอย หรือเปนไปอยางไมมีที่มาที่ไปหรือ

เหตุผลรองรับมากนัก ไดแก เขงลา พิพัชและพิสินีในเรือ่งเก็บแผนดนิ, จุกในเรื่องน้าํพุ, มอย จุม

และแปมในเรื่องตม เปนตน ซึ่งตวัละครในกลุมนี้เปนตัวละครรองที่มบีทบาทกับเร่ืองในระดับกลาง

ถึงคอนขางนอย มีหนาที่ในการสรางความตลกขบขันเปนสีสันของเรื่อง รวมถงึใชเปนคูเปรียบ 

เทียบกับตัวละครหลักเพื่อเปนตัวอยางใหผูชมรับรูความแตกตางของตวัละครไดมากขึ้น 

 

5. ตัวละครแบบแบน-ไมมพีัฒนาการ หมายถงึ ตัวละครที่ไมมีความซับซอนทาง

บุคลิกภาพและจิตใจ สามารถเขาใจหรอืคาดเดาการกระทาํไดงาย มีลักษณะคงที ่ ไมมีการ

เปลี่ยนแปลง ตัวอยางเชน แมงเลอะและจิงจิงในเรื่องเก็บแผนดิน, นาเทพ นาวิสาและนาตอยใน
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เร่ืองน้ําพุ, นอยในเรื่องตมเปนตน โดยตัวละครในกลุมนี้เปนตัวละครทีถ่ือเปนสีสันของเรื่องหรือ

มีบทบาทกบัเร่ืองนอย ทําใหไมสามารถแสดงออกถึงลกัษณะนิสัยของตัวละครทีห่ลากหลายได 
 

บทสนทนาแบบไมเหมือนจริง 
 
จากการศึกษาบทสนทนาที่ปรากฏในละครโทรทัศนไทยทีม่ีแนวคิดในการนําเสนอ

แบบเรียลิสททั้ง 3 เร่ือง พบวาบทสนทนาในละครโทรทัศนไทยไมไดเนนหนกัที่ความสําคัญของ

ความเปนธรรมชาติแบบชีวติจริงทั้งหมด หากแตมีลักษณะบทสนทนาแบบไมเหมือนชีวิตจริงทีใ่ห

ความรูสึกของการแสดงออกของละครอยู ซึ่งลักษณะบทสนทนาทีไ่มเหมือนชีวิตจริงดังกลาวใน

ละครโทรทัศนไทย ไดแก บทพูดคนเดียว 
 

บทพูดคนเดียวเปนบทสนทนาที่ตัวละครสื่อสารความคดิความรูสึกทีอ่ยูภายใน

จิตใจออกมาใหปรากฏ ซึง่ไมใชลักษณะการพูดหรือสนทนาในชีวิตจริง ทีห่ากคนเราตองอยูคน

เดียวก็มกัจะใชความคิดพูดกับตนเองภายในใจมากกวา สวนลักษณะการพูดกับตัวเองคนเดียว

โดยไมมีผูฟงจะถูกรับรูในทํานองวาเปนผูทีจ่ิตไมปกติ 

 

การพูดคนเดียวในละครไมถอืวาเปนเรื่องผดิปกติแตอยางใด เพราะละครให

ความรูสึกของการแสดงที่เปนเรื่องราวที่สมมุติข้ึนอยูแลว คนดูจงึสามารถยอมรับการพูดคนเดียว

ของตัวละครไดโดยไมรูขัดแยงกับความเปนจริง อยางไรก็ตาม สําหรับแนวคิดการละครแบบเรีย

ลิสทแลว จะไมนิยมใชการพูดคนเดียวเพือ่ส่ือสารความรูสึกกับคนดูเพราะถือวาเปนการแสดงออก

ที่ไมสมจริงและผิดธรรมชาตดิังกลาว นอกจากนี้ ตามแนวคิดของละครเรียลิสทแลว การเขาไปรับรู

ความคิดความรูสึกที่อยูภายในจิตใจของตัวละครก็เปนสิ่งที่เปนไปไมได เพราะเปนเรื่องที่อยูภาย 

ในจิตใจของแตละคนซึ่งถาหากไมประสงคจะสื่อสารออกมาใหคนอืน่รับรูแลว และบุคคลอื่นกไ็ม

สามารถเขาไปลวงล้าํความรูสึกนึกคิดของใครได 

 

จากการศึกษาละครโทรทัศนทั้ง 3 เร่ือง พบวาลักษณะบทพูดคนเดียวมีปรากฏใน

ละคร 2 เร่ือง คือตมและเก็บแผนดิน โดยเฉพาะเก็บแผนดินจะใชบทพูดคนเดียวคอนขางมาก ดัง

จะสามารถยกตัวอยางใหเหน็ไดดังนี ้
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ตัวอยางที ่1 เหตุการณตอนแรกของเก็บแผนดิน พนัพัสสานัง่ดูขาว

โทรทัศนเร่ืองการตอสูของชนกลุมนอยขณะที่พอกับแมพูดคุยกนัวาการตอสูของชนกลุมนอยชาย 

แดนทําใหมีผลกระทบตอธุรกิจโรงแรมของตน พันพัสสารําพงึวารูสึกสงสาร เปนการแสดงใหเห็น

วาพันพัสสา มจีิตใจเมตตาตางจากพอกับแมซึ่งมองแตเร่ืองผลประโยชนทางธุรกิจ 

 

พันพัสสา หือ...นาสงสารจัง มีแตเด็กๆ คาเซไมมทีหารเลยรึไง ปลอยใหพวกซาวนิ 

มาฆาชาวบานอยูได 

 

ตัวอยางที ่2 เปนตอนที่เยยีซา ภรรยาของผูพันละยีกาํลงัตั้งทองลูกคนแรก  

เยียซาที่เปนคนกลาหาญเด็ดเดี่ยว เร่ิมรูสึกกลัวสงครามเปนครั้งแรกดวยความเปนหวงลูกนอยจึง

ไดรําพึงออกมา เปนการแสดงใหเห็นวาเยยีซารักและหวงใยลูกมาก ซึ่งจากลักษณะนิสัยของเยีย

ซาแลว เยียซาคงไมเอยปากพูดกับใครถึงความรูสึกกลวัที่อยูในใจลกึๆ จึงทาํใหตองรําพันออกมา

เมื่ออยูตามลาํพัง 

 

เยียซา ขาถูกสั่งสอนมาตั้งแตยามที่ขายงัเปนเดก็วามนษุยทุกผู คนทกุเผา หาก 

วางใจ วางชวีิตไวในอุงหัตถของพระผูเปนเจาแลว ชวีิตจะเปนนิรันดร ขายึดถือคําสั่งสอนโดย

ตลอดมา แตในยามนี ้ยามที่ขาม.ี..มีอีกชวีิตหนึ่งไวในกาย ขาไมแนใจวา ความศรัทธาเชนนัน้ยงัอยู 

ขาไมตองการความเปนนิรันดร ขาตองการมีชีวิตอยู มีเลือดเนื้อ มีวญิญาณที่จะถายทอดความรกั 

ความอบอุนทัง้หมดใหกับลูกขา 

 

ตัวอยางที ่3 หลังจากที่ยะโพคิดทรยศโดยเปนไสศึกใหกับพวกซาวนิจนนาคา  

ซึ่งเปนผูนาํของคาเซถกูจับตัวไป ฝายคาเซจึงซอมรบเพือ่เตรียมบุกเขาชิงตัวนาคากลับมา ยะโพ

เขารวมฝกดวยตามปกต ิแตเมื่อไมมีใครไดยิน ยะโพกพ็ดูกับตัวเอง เปนการแสดงถึงความคิดรายที่

แฝงอยู 

 

ยะโพ ฝกกันเขาไปเถอะ ไดตายกนัหมดแน 

 

ตัวอยางที ่4 สิพรายแอบรักมะนุแตไมเคยแสดงออก สิพรายเหน็มะนุเสียใจ 

เพราะมนิทะดาจึงตั้งใจจะรกัษาแผลใจใหมะน ุ
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สิพราย ขาจะทาํใหเจาลืมมนิทะดา...ไอสิพรายคนนี้ขอสาบานวาจะทําใหเจา

มีความสุขที่สุด ไมตองเสียน้ําตาอกี 

 

ตัวอยางที ่5 จากเรื่องตม เปนตอนตนของเรื่องที่คุณใหญจับไดวาเบิม้ติดยา 

จึงจับขังไวในหอง ทาํใหเบิม้ตอตานอยางหนักและหนอีอกมามัว่สุมกับเพื่อนๆ เมื่อเพื่อนหลับกัน

หมดแลว เบิ้มนั่งพูดคนเดียว ทาํใหผูชมรูวาเบิ้มรูสึกอางวางในใจ 

 

เบิ้ม ไมรูจะไปไหน...มทีี่สนกุสนานมากมาย แตไมสนุก ผูคนเดินไปมาขวักไขว 

 แตไมรูจัก อยากกลับบาน แตก็ไมกลา ไมรูจะไปไหน ไมมีใครคุยดวย อยากมีใครสักคนที่เขาใจใน

ส่ิงทีย่ังไมเขาใจ 

 

จากบทพูดคนเดียวทีย่กมาเปนตัวอยางนี ้ จะเหน็ไดวาบทพูดคนเดียวมหีนาที่

ส่ือสารใหผูชมเขาใจความคดิ ความรูสึกที่อยูภายในจติใจของตัวละคร เปนความรูสึกภายในใจที่

ตัวละครตองการเก็บไว ไมพดูกับตัวละครอื่นๆ ในเร่ือง แตจําเปนตองสื่อสารใหผูชมรับรูและเขาใจ 

บทพูดคนเดียวจึงเปรียบเสมือนการเขาไปสูจิตใจของตัวละครในเรื่อง และนอกจากนี้ บทพูดคน

เดียวยงัชวยบงบอกลักษณะนิสัยของตัวละครไดเชนกัน ดังตัวอยางแรกที่ส่ือถงึจิตใจที่มีความ

เมตตาของพนัพัสสา รวมทัง้ยังพบวามกีารใชบทพูดคนเดียวเพื่อชวยในการเดนิเรื่องหรือเชื่อมโยง

เร่ืองราวไดอีกดวย ดงัตัวอยางที ่ 4 ที่สิพรายพูดถึงความตัง้ใจที่จะชวยรักษาแผลใจใหมะนุ ซึ่ง

หลังจากนั้น สิพรายก็เร่ิมแสดงทาทีตอมะนุดวยการชวยดูแลเอาใจสารพัด เปนตน 

 

ในมุมมองของผูเขียนบทเรื่องเก็บแผนดนิแลว แมลักษณะบทพูดคนเดยีวจะดูขาด

ความสมจรงิไปบาง แตยังเปนสิ่งที่จําเปนสําหรับการเลาเรื่อง เพราะการแสดงออกเพียงสีหนาและ

ทาทางอาจทําใหคนดูตีความไปไดหลากหลายตางๆ กัน ซึ่งอาจไมตรงกับส่ิงทีผู่เขียนบทหรือผู

กํากับตองการนําเสนอ หรือบางคนก็อาจนึกตีความไปไมถึงสิง่ที่ตวัละครรูสึก 

 

“มันจาํเปนคะ บางทกีารนาํเสนอนี่มนัยากมากเลย เพราะวา บางเรื่อง เหมือนเรา

ไมรูจะใหพูดกบัใครได เชนวาดวยนิสัยของเขา เขาไมใชคนที่จะไปเลาใหเพื่อนฟง แตเขาจะบอก

ยังไงใหคนดูรู...ใชไหม มนัตองมี บางครั้ง มันก็จาํเปนจริงๆ มนัก็ไมมทีางออก ก็คิดนะ เพราะวามัน

ก็เบื่อเหมือนกนัไอวิธนีําเสนออยางนี”้ 

เอื้องอรุณ สมติสุวรรณ (สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2548) 
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ขณะที่ผูเขียนบทเรื่องน้ําพุมคีวามเห็นที่ตรงกนัขาม กลาวคือพยายาม

หลีกเลี่ยงการใชบทพูดคนเดียวเพราะมองวาเปนการผดิธรรมชาติและไมนาเชื่อถือ รวมทั้งสามารถ

หาทางออกโดยการสรางสถานการณข้ึนมาเพื่อบอกเลาเรื่องราวแทนการพูดคนเดียวได 

 

“พี่เปนคนที่ไมเขียนบทใหพดูคนเดียวอยูแลวนะ เพราะรูสึกวามนัไมสมจริง 

เพราะวาในชีวติจริง คนเราไมพูดคนเดยีว ประกอบกับเร่ืองนีม้นั...เราเหน็อยูแลววาเหมือน

สถานการณในเรื่อง...ในนยิายมนัเปน Realistic มากๆ มันก็ไมมีความจาํเปนวาตองพูดคนเดยีว

อะไร ถาอยากจะบอกความรูสึกตัวละครตองบอกจากแอ็คชั่นเขา จากทางอื่น ถึงเขาไมไดพดู 

อยางน้ําพุมองพระจันทรคิดถึงแม ภาพมนับอกไดและสมจริงกวาการพูดคนเดียว” 

ดนยา ทรัพยยิง่ (สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) 

 

อยางไรก็ตาม พบวาในฉากทีน่้ําพุคิดฆาตัวตายพรอมกิ๊กดวยการกนิยานอนหลับ

นั้น กอนทีน่้ําพุจะตายไดนกึอธิษฐานในใจ โดยคําอธษิฐานของน้าํพถุูกนาํเสนอโดยการใช Voice 

Over ขณะที่ภาพจับที่ใบหนาของน้าํพนุอนรองไหอยูริมทะล โดยคําอธิษฐานของน้าํพุ ไดแก 

 

“เกิดชาติหนา ขอใหไดเกิดเปนลูกแมอีก ขอใหพี่หนอยเปนพี ่ มดดํา หนนูาเปน

นอง และขอใหพออยูกับพวกเราตลอดไป” 

 

เมื่อพิจารณาจากบริบทในขณะนั้น คาํอธิษฐานน้ําพุจําเปนตองใชวิธีดังกลาว

เพราะน้ําพุอยูกับกิ๊กเพียงสองคนที่ชายทะเล และเปนคําอธิษฐานกอนตายที่พูดถงึครอบครัวของ

ตน น้าํพุจึงไมนาจะเอยปากพูดออกมาใหกิ๊กไดยิน ซึ่งการใช Voice Over นีถ้ือเปนการสื่อสารแบบ

ไมเหมือนจริงตามแนวคิดแบบเรียลิสท เพราะเปนการลวงล้าํเขาไปภายในจิตใจของตัวละคร แต

การใช Voice Over นาํเสนอคําอธิษฐานของน้าํพอุอกมา ทาํใหผูชมไดรับรูวาน้ําพุยงัรักทกุๆ คนใน

ครอบครัวเหมอืนเดิม จงึไดอธิษฐานใหเกิดมาอยูดวยกันในชาติหนาอีก รวมทัง้ทาํใหรูวาน้าํพุ

ตองการมพีออยูดวย ซึ่งการนําเสนอดวยภาพไมสามารถสื่อสารความในใจเหลานี้ใหผูชมรับรูได 

 

นอกจากนี ้ ยงัพบวาเรื่องน้าํพุใชการบอกเลาความรูสึกผานจดหมายแทนการพูด

คนเดียว ซึ่งผูเขียนบทมองวาดูนาเชื่อถือกวาการใหตัวละครพูดความรูสึกของตัวเองออกมาเมื่ออยู

ตามลําพัง ดังเชนตัวอยางตอไปนี้ 
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ตัวอยางที ่1 เปนจดหมายที่นาเทพเขียนมาเลาความเปนอยูของน้ําพุซึ่ง 

บวชเณรอยูทีเ่ชียงใหมใหสุวรรณีฟง โดยขอความในจดหมายยงัคงแสดงถึงอารมณขันของนาเทพ

อยู 

 

- ภาพชวีิตประจําวนัของเณรน้ําพ ุม ีVoice Over เสียงนาเทพเปนขอความในจด 

หมายที่เขยีนถึงสุวรรณ ี

นาเทพ (V.O)  วันที่ 23 เมษายน 2515...เร่ืองไปพบเณรน้ําพุ...เรียนอาจารย 

สุวรรณี...ตามที่อาจารยไดใหกระผมคอยดูแลเณรน้ําพนุั้น กระผมไดคอยดูแลเปนอยางด ี ทัง้ยงัได

นําโจกสําเร็จรูปไปถวายใหแลวดังที่อาจารยระบุมา การกินอยูของเณรไมสูมีปญหา ดวยวาญาติ

โยมมาเยี่ยมเสมอ ทัง้มีอาหารมาคราวละมากๆ แลวเณรเองก็ไดออกไปบิณฑบาตในทุกๆ เชาดวย 

วาถงึความเหงาก็ไมมี...แตที่จะหงอยหรือไมนั้น ผมหาทราบไม โรงเรียนก็เรียบรอยดี ใบอะไรตอมิ

อะไรก็เรียบรอยดี ยังแตคดคีวามซึง่ก็ไมนาจะวิตกทกุขรอนแตประการใด ดูเหมือนจะตองลงไปใน

เร็ววันนี ้แตไมตองหวง กระผมจะไปสงเณรขึ้นรถไฟดวยตัวเอง ผมจะแจงใหทราบเพียงเทานี้ในชัน้

แรก ลงชื่อ เทพศิริ...ผูนารัก 

 

ตัวอยางที ่2 เปนจดหมายที่น้าํพุเขยีนถึงแมตามสัญญาในชวงที่ไปรักษาตัวที ่

ถ้ํากระบอก ซึ่งเปนขอความที่ตัดตอนมาจากจดหมายจริงทีน่้ําพุเขียนถึงแม และตีพิมพลงใน

หนงัสืองานศพของน้าํพเุมื่อน้ําพุเสียชวีิตลง 

 

- ภาพชวีิตของน้าํพทุี่ถ้าํกระบอก มีเสยีงน้าํพุเปนขอความในจดหมายถึงแม 

น้ําพ ุ วันที่ 3 พุตื่นแตเชาเพราะพระทานมาปลุกใหไปอาบน้าํ อาบเสร็จก็ไมรูจะ 

ทําอะไรเลยชวนจุกมานัง่ที่โรงอาหารเรือนเล็ก ทานโอวัลตินกันคนละถวย พหุิวจังเลย แตยงัทาน

อะไรไมไดจนกวาจะอวกเสร็จ เดี๋ยวสี่โมงเชานีก่็อวกแลว พุไมอยากจะนึกถึงอะไรเลยที่เกี่ยวกับการ

อวก พอนึกขึน้มาทีไรขนลุกทุกที จนเสยีงกริ่งดังลัน่ พุกบัจุกขนลุกขึน้มาทนัที จริงๆ เหมือนนัดกนั

เลย 

 

 - ภาพชีวิตของน้าํพทุี่ถ้าํกระบอกตัดสลับกับชีวิตของสุวรรณี โดยมีเสียงน้าํพุบอก 

เลาเรื่องราวมาในจดหมาย 

น้ําพุ  จดหมายฉบับนี้เปนฉบับสุดทายแลวทีพุ่เขยีนถงึแม พุคงถึงบานกอนที ่
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แมจะไดรับฉบับจดหมายฉบบันี้ ไมสําคัญอะไรหรอก แมเก็บไวดูเลนกแ็ลวกัน พุเขียนจดหมาย

ไมเกง แตเขียนใหแม พุเขียนได และจดหมายของพุก็จบลงแคนี้ ความจริงเขียนจดหมายถงึแมก็

สนุกดี เอาไวถาพุจากกับแม พุจะเขียนถงึแมอีก...รักแม...น้ําพ ุ

 

การใช Voice Over ในเรื่องน้ําพุนี ้พบวามีประโยชนทัง้ในดานการแสดง

ความรูสึกนึกคิดของตัวละครและการยนยอเร่ืองราว ทาํใหสามารถเดินเรื่องไปไดเร็วขึ้น โดยใชคาํ

บอกเลาในจดหมายทดแทนการแสดงสถานการณออกมาเปนฉาก ซึ่งชวยยนเวลาในการนาํเสนอ

ไปไดอยางมาก  

 
สวนที่ 2 การคัดเลือกนักแสดง 

 
จากการศึกษาแนวคิดในการคัดเลือกนักแสดงของผูกํากบัละครโทรทัศนทัง้ 3 

เร่ืองพบวา การคัดเลือกนกัแสดงในละครโทรทัศนแนวเรียลิสทของไทยใชแนวคิดแบบผสมผสาน

ทั้งความสมจริงและความไมสมจริง กลาวคือ แนวคิดเรือ่งความเหมาะสมกับบทบาทของนกัแสดง

เปนแนวคิดทีม่ีอิทธพิลในละครยุคปจจุบันและมีอิทธิพลตอผูกํากับละครโทรทัศนของไทยที่จะให

ความสาํคัญกบัความเหมาะสมเปนหนึง่ในปจจัยสําคัญในการคัดเลือกนักแสดง ขณะที่แนวคิด

เร่ืองความสวยงามตามแบบศิลปะละครไทยกย็ังปรากฏอยู ซึ่งเปนลักษณะเดียวกับที่อารีย นัก

ดนตรี (สัมภาษณ, 27 เมษายน 2536 อางถงึใน ชืน่ฤดี วัชรเดชะ,2539) กลาวถึงการคัดเลือกตัว

ละครหลักในบทของพระเอกนางเอกไววา 

 

“พระเอกนางเอกทุกยุคทุกสมัย มันเปนหลักที่ตายตวัเลยวา พระเอกตองหลอ 

บุคลิกดี เสียงดี ทาทางการพูดจาดี นางเอกก็เหมือนกนั ตองสวย ตองสงาหรือนิม่นวล พระเอก

นางเอกนี่เปนภาพพจนที่งดงามประทับใจคนดู พระเอกนางเอกตองสวยและตองเปนคนดทีั้งสอง

ฝาย อันนีเ้ปนของตายตัวเลย” 

 

แนวคิดในการคัดเลือกนักแสดงดังกลาวเปนแนวคิดในการคัดเลือกนกัแสดงของ

ศิลปการแสดงละครของไทยมาแตเดิม และเหตทุี่แนวคิดนี้ยงัคงมีอิทธพิลตอผูผลิตละครในยุค

ปจจุบันก็เนื่องดวยปจจัยทางธุรกิจที่สงผลใหผูผลิตไมอาจคัดเลือกนักแสดงดวยแนวคิดเรื่องความ

เหมาะสมกับบทบาทที่ไดรับเพียงอยางเดียว แตตองคํานงึถงึความมีชื่อเสียงเปนที่รูจักและเปนที่

นิยมของผูชม หรือหากเปนนกัแสดงหนาใหมก็จาํเปนตองมีปจจัยเรื่องรูปรางหนาตา ลักษณะ

ภายนอกที่จะสามารถทําใหผูชมสนใจและติดตามละครได 
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ละครโทรทัศนเปนสารที่ส่ือกบัผูรับซ่ึงเปนมวลชนที่มีความแตกตางหลากหลาย 

การนาํเสนอละครโทรทัศนจงึตองใชองคประกอบหลายอยางในการสรางพลงัเพื่อดึงดูดประชาชน

ที่มีความแตกตางหลายรูปแบบ ไมวาจะเปนความสนกุสนานของเรือ่งราว ความสามารถของ

นักแสดง การออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกาย แสงสี ฯลฯ ซึ่งรูปรางหนาตาที่หลอเหลาสวยงามของ

นักแสดงกเ็ปนปจจัยหนึ่งที่ชวยสรางพลงัดงึดูดผูชมเชนกนั เปรียบเสมือนดอกไมสวยงามที่ลอ

แมลงเขามาใกล (ภัทราวดี มีชูธน.สัมภาษณ, 3 กุมภาพันธ 2548) 

 

นอกจากนี ้ ภัทราวด ี มีชูธน ยังไดใหความคิดเห็นในมมุกลับไวอีกวาการคัดเลือก

นักแสดงเพื่อนาํเสนอบทบาทตัวละครที่ไมดีควรคัดเลือกนักแสดงที่มีรูปรางหนาตาสมัพันธกับ

ลักษณะนิสัยภายใน เชน การนําเสนอตัวละครฝายชั่วดวยนกัแสดงที่รูปรางหนาตาไมดึงดูดสําหรบั

ผูชมนัก เพราะพลงัของรปูรางหนาตาทีส่มบูรณแบบอาจทาํใหผูชมมองขามความไมดีที่บทบาท

พยายามนาํเสนอไป ซึ่งเปนสิ่งที่ไดบทเรยีนมาจากตวัเอง 

 

“มีนางเอกคนนึง ตอนนัน้เขาเลนเปนเมียนอยหรืออะไรไมรู...ถายออกมาสวยมาก 

สวยแลวเรามคีวามรูสึกวา เมียนอยดีนะ มันสวยจังเลย เมียหลวงกลบักลายเปนไมดี...แลวเรามา

นั่งนึกยอนตัวเองพอมีสติ ก็...อูย อันตรายเหมือนกนันะ เพราะฉะนัน้ ถาจะใหอะไรดูไมดีเนี่ย ตอง

หาหนาทีม่ันดไูมดี ถาหนาสวยเฟอรเฟค...เพราะถาหนาสวยมากเนีย่ บางทีไมดูอยางอืน่นะ จะดู

แตหนา” 

ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) 

 

ความเห็นดงักลาวอาจเปนเหตุผลเชนเดยีวกับที่สามารถอธิบายไดวาเหตุใดการ

คัดเลือกนักแสดงละครไทยแตเดิมมาจึงคดัเลือกนกัแสดงที่รูปรางหนาตาสัมพันธกบัจิตใจที่อยู

ภายใน กลาวคือ หากเปนตัวละครฝายดีที่มีลักษณะนิสัยและความประพฤติดีแลว รูปลักษณที่

ปรากฏตอผูชมก็จะดีตามไปดวย ทาํใหเกิดลักษณะของความสมบูรณแบบของตัวละครทั้งรูปราง

หนาตาและจติใจ ขณะที่ตวัละครฝายชัว่จะเปนไปในลกัษณะตรงกนัขาม คือ นอกจากบทบาทที่

ไดรับจะแสดงถึงจิตใจชั่วรายแลว รูปรางหนาตาของผูแสดงก็มักบงบอกถึงความชัว่รายตามไปดวย 

 

ปจจัยดานธุรกิจมีผลกับการคัดเลือกนักแสดงละครโทรทัศน และทําใหคําวา 

“ความเหมาะสม” ตองรวมความถึงความมีชื่อเสียงของนกัแสดงที่บงบอกถงึโอกาสในการประสบ
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ความสาํเร็จของละครโทรทศันเร่ืองนัน้ๆ ดวย เพราะในปจจุบนัอาํนาจในการตดัสินใจเลือกผู

แสดงไมไดมาจากผูกาํกับแตเพียงฝายเดยีว 

 

ศรัณยู วงศกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) กลาววา การคัดเลอืกนักแสดง

ละครโทรทัศนเปนความพอใจรวมกนัระหวางนายทนุกับผูผลิตละคร ซึ่งเปนสิ่งที่แนนอนวาฝาย

เจาของทุนในการผลิตละครยอมตองการผลกําไรตอบแทนการลงทนุ ทาํใหการคดัเลือกนักแสดง

ตามมุมมองของนายทุนจงึใหความสําคัญกับความมีชื่อเสียงของนักแสดงเปนอนัดับแรก เพราะ

เปนปจจัยสาํคัญที่จะชวยใหละครเปนที่สนใจสําหรับผูชม และชวยรับประกนัความสาํเร็จของ

ละครไดในระดับหนึง่ เชนเดียวกับที ่ นพพล โกมารชุน ผูกาํกับเร่ืองเก็บแผนดิน (สัมภาษณ, 23 

กุมภาพนัธ 2548) ยอมรับวาการคัดเลือกนักแสดงหลักของเรื่องตองใหน้าํหนกัความมีชื่อเสยีง

เทากับเร่ืองความเหมาะสม 

 

“มัน 50-50 นะ มนัเปนปจจัยที่สําคัญเลยวา ทกุครั้งที่เราเลือกตวัละคร อันดับ

แรกเลยตองคิดวาเขาขายไหม...เพราะถาไมขาย สปอนเซอรก็ไมซื้อ ชองก็ไมเอา แตถาเขาขาย

กอน แลวไปดูความเหมาะสมของเขาดวย ถามนัผสมกนัไดลงตัวแลว...โอเคเลย” 

 

นพพล โกมารชุน (สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2548) ยอมรับวา ไมวาอยางไรก็

ตาม สําหรับละครไทยแลว พระเอกตองหลอ และนางเอกตองสวย แตขณะเดียวกนั ในทางปฏิบตัิ

นั้นก็มีขอยกเวนสําหรับละครแตละเรื่องเชนกนัที่ไมไดคัดเลือกนักแสดงจากรูปลักษณภายนอกที่

สมบูรณแบบ แตใหความสําคัญกับความสมจริงมากเปนพิเศษ โดยนพพลไดยกตัวอยางในกรณี

เร่ืองเก็บแผนดินวา ละครแนวแอคชั่นนัน้ มักจะนิยมคัดเลือกนักแสดงชายหลอเหลาและเนนรูปราง

ที่ลํ่าสนัแข็งแรงเปนหลัก แตในเรื่องเก็บแผนดินนั้น ตวัละครเปนชนกลุมนอยในประเทศที่สมมุติข้ึน

แถบชายแดนไทยพมา ซึง่เมื่อพิจารณาจากความเปนจริงแลว ชาวทองถิน่ในเขตนั้นมีรูปรางเลก็ 

ผอมและผิวคล้ําเกรียมเปนสวนใหญ การคัดเลือกนักแสดงที่จะรับบทเปนชนกลุมนอยจึงให

ความสาํคัญกบัลักษณะที่ตรงกับความเปนจริงดังกลาวแทนการใหความสําคัญกับรูปรางทีถู่กใจ

ผูชม 

 

แนวคิดในการใหความสําคญักับความเหมาะสมของลกัษณะภายนอกนี้ นาจะ

ตรงกับส่ิงที่ ภัทราวดี มีชธูน ผูกาํกับเร่ืองตม (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) ไดอธิบายไวถึง

ความสาํคัญของการคัดเลือกนักแสดงตามลักษณะภายนอก โดยกลาวเปรียบเทยีบละครโทรทศัน

กับละครเวทีวา เร่ืองของรปูรางหนาตา บุคลิกภาพภายนอกที่เหมาะสมกับบทบาทสาํคัญสําหรับ
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ละครโทรทัศนมากกวาละครเวที ทัง้นี้ เพราะลักษณะการนาํเสนอของละครเวทีใหความรูสึก

ของการสมมุตมิากกวาละครโทรทัศน ซึ่งคนดูเองกย็อมรับและเขาใจกบัขนบการแสดงนี้ จงึไมรูสึก

ขัดแยงกับรายละเอียดที่อาจไมตรงกับความเปนจริงมากนัก ขณะที่ละครโทรทัศนจะใหความรูสึก

สมจริง อีกทัง้การทีก่ลองโทรทัศนสามารถเก็บรายละเอยีดไดมาก ทาํใหผูชมจะรูสึกสะดุดทันทีเมือ่

ปรากฏความไมสมจริงที่ขัดแยงกับความรูสึกหรือความคาดหมายของผูชมข้ึนบนจอโทรทัศน 

ดังนัน้การคัดเลือกนักแสดงในละครโทรทัศนจึงตองใหความสําคัญกับรูปลักษณภายนอกที่

เหมาะสมกับบทบาทที่ไดรับดวย  

 

การคัดเลือกนกัแสดงโดยใหความสาํคัญกบัความเหมาะสมของรูปลักษณะ

ภายนอกของนักแสดงนี้ ทาํใหการคัดเลือกนักแสดงในเรื่องน้ําพุมีความนาสนใจเพราะตัวละครใน

เร่ืองลวนมีชีวติจริงทั้งสิน้ ซึ่งตามแนวคดิของศิลปะแบบเรียลิสทแลว ยอมตองการถายทอดภาพ

ความเปนจริงใหใกลเคียงทีสุ่ดเทาที่จะทําได แตจากการศึกษาพบวาแนวคิดของผูกํากับเร่ืองน้าํพุ

กลับไมไดเนนความสมจรงิตามตนแบบรอยเปอรเซ็นตในการคัดเลือกนักแสดง  

 

“พี่ไมคิดเลือกคนที่เหมือนจริง เพราะพีไ่มไดตั้งใจทํางานชิ้นนี้ใหเปนงาน...ไมใช

เอกสารอางอิง...ไมใชชวีประวัติที่คนนีห้นาตาอยางนี้ น้ําพุเปนใครก็ได คุณคาของน้าํพุอยูตรงทีว่ิถี

ชีวติของเคา เร่ืองราวของเขาวาในวยัหนึง่ เขาคิดยังไงและเขาไปเจออะไร เพราะฉะนั้น ตอใหคน

อ่ืนๆ ที่ไมใชน้าํพุไดอยูในสถานการณเดียวกัน และคิดแบบน้ําพ ุ เปนแบบน้ําพุ ก็จะเปนแบบน้ําพ ุ

ไมเกี่ยวกับบุคลิกภายนอกแตอยางใด” 

ศรัณยู วงศกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) 

 

ทั้งนี้ การสรางภาพของตวัละครใหมีความคลายคลงึกับบุคคลจริงโดยไมอาศัย

ลักษณะภายนอกของตนแบบตัวละครนัน้ ทางผูกาํกับใชแนวคิดที่อาศัยบุคลิกลักษณะนิสัยภายใน

ที่อางอิงจากตวัละครมาผสมเขากับรูปรางหนาตาและลกัษณะภายนอกของนักแสดง ซึ่งเมื่อ

ลักษณะภายในและภายนอกสัมพนัธกนัแลวก็จะใหภาพของตัวละครที่คลายคลงึกบับุคคลจริงที่

เปนตนแบบไดในระดับที่สามารถสื่อสารกบัคนดูไดวาเปนเรื่องที่เกิดขึน้กับคนแบบใด ในยุคใด 

 

“มันมีบุคลิกบางสวนที่ตองอางอิงจากตวัจริงเขา นัน่คือบุคลกิที่มนัมาจากขางใน 

มันสะทอนแนวคิด...ซึ่งตรงนี้จริงๆ แลวมนัสัมพนัธกัน เชน คุณสุวรรณีชอบนุงผาถงุ คนเลนเปนแม

น้ําพุก็ควรจะนุงผาถงุ ทนีีค้นแบบไหนนุงผาถงุ มนัตองคนที่คลอง...คลองเนื้อคลองตัว คนคลอง

ควรจะเปนคนอวนหรือผอมละ มันจะสะทอนกนัมาหมด สุดทายมันจะเขาไปใกล ไปเหมือนเขาเอง 
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ส่ิงที่ไมไดเอามาเหมือนคือหนาไมตองเหมือน แตวิถีชวีติ Lifestyle เหมือน ถา Lifestyle เหมือน

แลว อ่ืนๆ มันก็จะเปนไปในแนวนัน้เอง” 

ศรัณยู วงศกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) 

 

ในสวนการคัดเลือกนักแสดงในเรื่องตมนัน้ ผูกํากบัไดใหความสาํคญักับความ

สมจริงเชนกนั โดยเรื่องตมไดพูดถึงปญหาที่เกิดขึ้นกับชีวิตของตวัละครหลายตวัโดยมีโครงเรื่อง

หลักเชื่อมตัวละครทั้งหมดไวดวยกนั การคัดเลือกนกัแสดงที่จะมารับบทตัวละครหลักจึงอาศัย

แนวคิดทีว่านกัแสดงตองมีวถิีชีวิตคลายๆ กับตัวละคร ซึ่งจะเปนผลใหนักแสดงเขาใจตัวละคร 

ปญหาที่เกิดขึน้กับตัวละครและสวมบทบาทไดงายขึ้น ซึ่งการที่จะคัดเลือกนักแสดงดวยแนวคิด

เชนนี้ไดนั้น ภัทราวด ีมีชธูน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) กลาววา ปจจัยสาํคัญคือผูคัดเลือก

ตองรูจักนักแสดงในระดับที่รูจักตัวตนและมองเหน็แกนของนักแสดงคนนัน้ๆ ได เพราะในบางครัง้ 

ตัวตนที่แทจริงของนกัแสดงไมใชส่ิงที่สามารถสังเกตจากบทบาทที่นกัแสดงเคยไดรับมากอน 

นักแสดงหลายคนไดรับบทบาทที่ไมตรงกบัตัวตนของตวัเองกเ็ปนได 

 

ผลจากการศึกษาเรื่อง “กระบวนการและปจจัยในการคดัเลือกนักแสดงในละคร

โทรทัศนไทย” ของ ปาริฉัตร เศวตเศรนี (2541) พบวา การคัดเลือกนักแสดงหลักใหความสาํคัญกบั

การเปนผูที่มีรูปรางหนาตาด ี เนื่องจากเปนจุดขายทีผู่ชมและผูสนบัสนุนรายการใหความสนใจ 

ในขณะทีน่ักแสดงสมทบและนักแสดงประกอบจะเนนการคัดเลือกนักแสดงที่มีรูปรางหนาตา

เหมาะสมกับบทบาทตรงตามลักษณะของตัวละครมากกวา ซึ่งเปนผลการศึกษาที่ตรงกับขอมลูที่

ไดจากการสัมภาษณผูกํากบัละครโทรทัศนทัง้ 3 เร่ือง กลาวคือ นพพล โกมารชนุ (สัมภาษณ, 23 

กุมภาพนัธ 2548) และศรัณยู วงศกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) กลาวในทาํนองเดียวกัน

วา ผูกาํกบัละครโทรทัศนมีโอกาสคัดเลือกนักแสดงในบทตวัละครรองไดอยางอสิระตามความ

ตองการหรือความเหมาะสมกับบทบาทมากกวาการคัดเลือกตัวละครหลักที่มีปจจัยทางธุรกิจเขา

มาเกีย่วของ 

 

“ตัวรองนี่จะไมคอยดูเร่ืองการขายแลว แตเอาความเหมาะสมเปนหลัก เพราะวา

ถาตัวหนึง่ ตวัสองนี่ขายไดแลว ชองโอเคแลว พอใจแลว เขาจะไปขายสปอนเซอรไดแนปบ ตัวอ่ืนๆ 

นี่ เราสนุกแลวกับการที่จะจบัคนที่เหมาะสมมาลงตรงนี ้ตรงนัน้” 

นพพล โกมารชุน (สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2548) 
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ตัวอยางทีน่าสนใจเกี่ยวกับแนวคิดที่เนนความสมจริงในละครนั้นไดแกการ

คัดเลือกนักแสดงตัวประกอบในละครเรื่องตมที่เนนการใชคนที่มีชวีิตจริงแบบตัวละครมาแสดงเปน

ตัวประกอบ เพราะตัวละครที่มาจากชวีิตจริงจะสามารถใสรายละเอยีดของวิถีชวีิตลงไปในละครได

มากกวาการสมมุติ ดังที่      ภัทราวดี มีชูธน ผูกาํกับของเรื่อง (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) เลา

ถึงการคัดเลือกนักแสดงประกอบวา 

 

“ถาเผื่อเรามีของจริงนี ่เราจะพยายามใหเขาใสวิถีชวีิต จะสังเกตวาเรือ่งนี้จะมีวถิี

ชีวิตอยูตลอดเวลา เขากท็ําอะไรของเคาไป มันคือวิถีชีวิตของเขา เพราะฉะนัน้ มันจะมีรายละเอยีด

ของวิถีชวีิต มนัจะไมเหมือนกับละครเรื่องอื่นที่ตัวละครมาถงึก็มาพูดๆๆ ไมไดทําอะไร นี่ทุกคนจะ

ทํา เพราะวามนัเปนวิถีชวีิตของเขาอยูแลว หรือถาไมใชกไ็ปหัดทําจนทาํเปน” 

 

กลาวโดยสรุปแลว แนวคิดแบบเรียลิสทมอิีทธิพลตอการคัดเลือกนักแสดงใน

ละครปจจุบันพอสมควร อยางไรก็ตาม ละครโทรทัศนเปนสื่อที่มหีนาทีใ่หความบันเทงิแกผูชม 

รวมทัง้มีปจจัยทางธุรกจิเขามาเกี่ยวของจึงทาํใหการคดัเลือกนักแสดงตองคํานึงถงึรูปรางหนาตาที่

สวยงามสามารถดึงดูดผูชมได รวมถงึความมีชื่อเสียงของนกัแสดงที่จะชวยรับประกนัความสาํเร็จ

ของละครโทรทัศนเร่ืองนัน้ๆ ไดในระดับหนึ่ง ทัง้นี ้อํานาจในการคัดเลอืกตัวละครหลักจะอยูที่

นายทนุของผูผลิตละครดวยสวนหนึ่ง 
 

สวนที่ 3 การแสดง 
 

การแสดงของละครแนวเรียลิสทนัน้เปนไปตามแนวคิดการแสดงของ คอนสแตน

ติน สตานิสลาฟสก ี นักการละครชาวรัสเซียที่ไดคิดคนหลักการแสดงที่วาดวยการให “ความจริง

จากภายใน” ซึ่งแนวคิดดังกลาวยงัคงไดรับการยอมรับอยูในปจจุบนั โดยเฉพาะกบัละครที่ใชการ

นําเสนอแบบสมจริง แมวากระบวนหรอืวิธีการในการแสดงอาจจะแตกตางไปบางก็ตาม โดย

หลักการดังกลาวเนนความสมัพันธระหวางจิตใจหรือความรูสึกภายในกบัการแสดงปฏิกิริยา

ภายนอก ซึ่งจะเกิดขึ้นพรอมๆ กันในลกัษณะเดียวกับที่เมื่อคนเราเกิดความตองการหรือความรูสึก

บางอยางขึน้ในจิตใจจนนําไปสูการแสดงออกไมวาจะโดยตั้งใจหรือไมตั้งใจก็ตาม  

 

จากการสัมภาษณแนวคิดในการกํากับการแสดงของผูกํากับทัง้ 3 เร่ือง พบวา

ทั้งหมดไดอาศัยแนวคิดเรื่องความจริงจากภายในในการกํากับการแสดงของนกัแสดงเชนกัน โดยผู

กํากับทุกคนเนนความเขาใจของนักแสดงที่มีตอตัวละครและบทบาทที่ตองแสดงกอนการแสดง 
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นักแสดงตองมีความเชื่อในเรื่องราวที่เกิดขึ้นในละคร เชื่อในส่ิงที่เกดิขึ้นกับตัวละครและเชื่อใน

ส่ิงที่ตัวละครคิดหรือไดพูดออกไป (ศรัณยู วงศกระจาง.สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) ซึ่งเปนหนาที่

ของผูกํากับทีจ่ะตองกาํกับใหนกัแสดงเขาใจความคิด การกระทาํในขณะนัน้ของตัวละครใหสอด 

คลองกับความเปนจริง  

 

“ตัวละครทุกตวัมาถึงก็ตีความแลวเลน จะบอก...ไมใช อันนีพู้ดอยางนี้ ตีความ

อยางนี้ กเ็ลยสอนเด็กเรื่องตีความ วาใหตีกันเปนคําเลย กอนที่เราจะพูดคําแรก ทําไมพูดอยางนี้ 

อารมณเปนยงัไง ตองมีทีม่าที่ไป” 

ภัทราวดี มีชูธน(สัมภาษณ, 3 กุมภาพันธ 2548)  

 

ทั้งนี ้ภัทราวดี มีชูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพันธ 2548) มองปญหาการตีความของ

นักแสดงละครโทรทัศนวามักวิเคราะหบทไมละเอียดพอ และยึดการแสดงตามอารมณของฉากเปน

หลัก ซึ่งทําใหการแสดงขาดความละเอยีดเปนธรรมชาตติามอารมณของมนษุย 

 

“เปนหวงวานกัแสดงละครโทรทัศนเร่ิมไมวิเคราะหบท ไมวิเคราะหบทเปน

ตัวอักษร จะวิเคราะหแบบเปนฉาก ฉากนี้เศราก็เลนเศรามันตั้งแตตน ฉากนี้ตกีันกเ็ขามาตกีนั

ตั้งแตตน มนัไมใช การวิเคราะหบทมนัตองวิเคราะหกนัเปนคํา วาคํานีพู้ดอะไร หมายถึงอะไร พูด

ทําไม ตรงนี้อารมณมันกําลงัเปนอยางไร มันก็เหมือนน้าํ มันตองคอยๆ เดือด พอเดือดสุดไปแลว 

มันก็ตองคอยๆ เหนื่อย หมดแรง ลมตาย มันก็จะคอยๆ เย็น” 

 

ในการแสดงจริงนัน้ ความตอเนื่องเหตุการณและอารมณที่เกิดขึ้นนาจะเปนปจจัย

หนึง่ทีช่วยใหเกิดรายละเอยีดของอารมณที่สมจริงในการแสดงได ซึ่งสิ่งนี้นาจะเปนเหตุผลที่ ภัท

ราวดี มีชูธน นิยมใชการถายทําตลอดทั้งฉากดวยการเดินกลองเพียงครั้งเดียว (Long Cut) โดยไม

แบงถายทาํเปนสวนๆ อยางทีน่ิยมทํากันทั่วไปเพื่อความสะดวกและรวดเร็วในการถายทาํ เพราะ

ชวยใหนักแสดงไมตองจําบทมากนกัและถายทําใหมไดสะดวกกวาในกรณีที่เกิดการผิดพลาด แตมี

ขอเสียในการขาดความตอเนื่องของอารมณที่สมจริงดังกลาว ขณะที่การถายทาํทั้งฉากในคราว

เดียว จําเปนตองอาศัยการซักซอมทัง้การแสดงและการถายทําอยางแมนยาํ ซึง่ถาหากเกิดความ

ผิดพลาดในการแสดงก็จําเปนตองถายทาํใหมทั้งหมดตั้งแตตน 

 

เทคนิคการแสดงโดยยึดหลกัความจริงจากภายในนี ้ เปนทีน่าสนใจวาสามารถทํา

ใหนักแสดงสามารถเขาใจและแสดงออกซึ่งอารมณที่ไมเคยมีประสบการณมากอนได โดยการ
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สรางความรูสึกที่ใกลเคยีงกนัเพื่อเทียบเคียงความรูสึกได ดังเชน การแสดงอาการอยากเสพ

ยาเสพติดในเรื่องน้ําพุ ซึง่เปนที่แนนอนวานักแสดงไมเคยมีประสบการณความรูสึกอยากเสพอยาก

มากอน และการสรางความสมจริงโดยการทดลองเสพยาเสพติดคงไมใชวิธีการที่เหมาะสมในการ

แกปญหา นอกจากนี ้ การไปสังเกตอาการจากผูตดิยาเสพติดจริงกท็ําไดเพยีงเปนขอมูลความ

เขาใจเทานัน้ แตการสงัเกตเพื่อเปนตวัแบบในการแสดงก็เทากับเปนการลอกเลยีนแบบ โดย

นักแสดงไมไดมีความรูสึกเชนนัน้จริง ดังนัน้ ผูกาํกับจึงแกปญหาดวยการใหนักแสดงสราง

ความรูสึกในลกัษณะใกลเคยีงกนัขึ้นมาเปรียบเทียบใหเขาใจภาวะความอยากเสพยาเสพติด 

 

“พี่ก็บอกเติ้ล (น้ําพุ) วา พีไ่มไดพอใจที่จะใหเติ้ลมาแสดงทาติดยาที่เหมือนมาก

หรือลงแดงที่เหมือนมาก แลวตรงนัน้ก็ไมใชประเด็นของเรื่องที่เร่ืองนีจ้ะโชวทาการลงแดงที่เหมือน

ที่สุด มนัก็ไมใช เพราะฉะนัน้ เราก็ตองถอยกลับไปที่สาเหต.ุ..ติดยาเพราะอะไร ตอนลงแดงเพราะ

อะไร เราเรียนรูไดดวยวิทยาศาสตร คือมันอยาก...ความอยาก อยากมากๆ แลวไมได มันนาจะมา

จากอะไร มนักน็าจะมาจากความตองการขางใน เราก็ตองสะกดจติตัวเองใหเรารูสึกอยากอะไร

มากๆ แลวมนัไปไมได ซึ่งเราทํา exercise กันมาก ลองทกุวิถทิาง ลองถึงขนาดลองคันซิ คนัแลว

มันเกาไมได ลองใหมนัเกิดการตอสูของสภาวะทางจิตใจ ซึ่งในที่สุดแลวมันก็ออกมาเหมือนๆ กัน

นั่นเอง” 

(ศรัณยู วงศกระจาง.สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) 

 

อยางไรก็ตาม แมวาแนวคิดเกี่ยวกับความสมจริงจะเปนแนวคิดสําคัญในการ

แสดงละครแนวเรียลิสทของไทย แตจากการศึกษาและสังเกตการแสดงที่ในละครโทรทัศนทัง้ 3 

เร่ือง พบวามคีวามจงใจใชการแสดงในลกัษณะที่ไมเหมือนจริงปรากฏอยูดวยเชนกนั ในลกัษณะ

ดังตอไปนี้ 

 
1. การแสดงออกเกินจริง 

 
การแสดงออกเกินจริงนี ้ หมายถงึการทีน่ักแสดงแสดงออกซึ่งอารมณ สีหนาและ

ทาทางที่ชัดเจนมากกวาที่เปนอยูในชวีิตจริง ซึง่การแสดงในลักษณะนี ้ ไมไดถือเปนการแสดงที่ไม

ถูกตองหรือดอยคุณคากวาการแสดงที่สมจริงตามธรรมชาติ แตเปนลักษณะการแสดงออกที่

สามารถสรางอารมณที่ชัดเจนเกนิจริงใหกับคนดูไดรับรู โดยเฉพาะการแสดงในฉากตลกขบขันที่

ตองอาศัยทาทางการแสดงออกเชนนี้เพื่อสรางความขบขันใหกับคนดู ซึ่งเปนสิง่ที ่ ภัทราวด ี มีชูธน 
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(สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) กลาววาเปนการแสดงทีท่ําไดยากและตองอาศยัความเชื่อ

ภายในของนักแสดงเชนกนั 

 

“ถาเราจะเลนตลก เรากค็ือตองเลนจริงจัง ตองเชือ่...แตเชื่อเพราะโง หรือ 

Ignorance ความ Ignorance จะทาํอะไรพิสดาร ตลกๆ ขําขันเพราะวาไมรู ถาเราทาํหนาฉลาด 

มันก็ไมตลก หรือเราทําหนาไมแนใจวาเราโงจริงหรือเปลา ไมกลาที่จะโง ตลกตองกลาโง...เลนตลก

นี่เลนยากมาก เพราะคนที่จะเลนโง มนัตองไมโง ถาโงจริงๆ มันเลนไมไดหรอก ตองรูวา Timing 

จังหวะ แลวเราควรจะเนนอยางไรใหมันไดภาพที่มนัโตกวาจริง” 

 

ในทีน่ี้จะขอยกตัวอยางการแสดงที่อาศัยความชัดเจนเกินจริงนี้เพื่อประโยชนใน

การสรางความตลกขบขันใหกับผูชม 

 

ตัวอยางที ่1 จากเรื่องตม เปนตอนที่เบิ้มกับเพื่อนๆ ถกูพวกคายาเสพติดเขา 

ใจผิดวาเปนสายใหตาํรวจจงึตามมาลางแคน ชิดรีบมาหาปดที่บานเพือ่เตือนใหหน ี

 

- ปดนั่งอยูบนโซฟาขางประตูตามลําพงั เสียงตบประตดูังขึ้น 

ชิด   : (รอนรน) ไอปด ไอปด 

- ปดตกใจ กระโดดหลบขางโซฟา 

ชิด   :  (ตบประตู) ไอปด ไอปด 

ปด   : ใครอะ 

ชิด   : กูเอง 

ปด   : ไอชิดเหรอ ? 

ชิด   : เออ 

ปด   : มาทาํไมวะ 

ชิด   : มึงเปดประตูกอนดิ 

- ปดเดินกมตัวไปเปดประตูแลวนั่งหลบอยูขางประตู ชดิวิ่งพรวดเขามาเลยมองไมเห็น ชิด 

มองหาปดไปทั่ว 

ปด   : กูอยูนี ่

ชิด   : (หันมาเห็น)  เฮย แอนมาที่นีรึ่เปลา 

ปด   : เปลา  

ชิด   : มึงรีบเก็บขาวของเลยเร็ว 
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ปด   : ทําไม ตาํรวจมาเหรอ 

ชิด   : ตํารวจมานะเรื่องเล็ก ไอพวกนัน้มันตามมา มนัคิดวามึงกับก ู

เปนสายตํารวจ 

ปด   :  (สะดุง)  จริงเหรอวะ 

ชิด   : เออ กลัวก็รีบเก็บขาวของเลย ทาํลายหลกัฐานใหหมดดวย 

ปด   : จะไปไหนละ 

ชิด   : ไปสถานบัด(ยาเสพติด) อยางนอยทีน่ั่นนะ มึงจะปลอดภยันะ 

เวย...ไป 

- แอนเปดประตูพรวดเขามา ชิดกับปดแตกกระเจิงไปคนละทาง ปดกระโดดขึ้นไปคดตัว 

บนโซฟา ชิดพรวดไปหลบหลังเสา แอนก็ตกใจยืนอึง้อยูที่ประตู ชิดเหน็วาเปนแอนกถ็อน 

ใจเฮือก 

ชิด   : โธเอย เขาไปเร็ว ไป 

 

ตัวอยางที ่2 จากเรื่องตม เปนตอนที่พพิฒันแอบทาํธุรกิจกับแปมโดยไมบอก 

เจนนี่ เจนนี่ระแวงวาพพิัฒนแอบมีผูหญิงอืน่ 

 

- พิพฒันคุยโทรศัพทกับแปม โดยนัดทานขาวดวยกัน เจนนี่เหน็พพิัฒนคุยโทรศัพทก็มอง 

อยางระแวง 

เจนนี ่  : ใครนะ 

พิพัฒน  : ทําไม...ผมจะคุยกับใครไมไดเลยเหรอ 

เจนนี ่  : เปลา ก็แคถามดู 

พิพัฒน  :  (สงโทรศัพทให)  จะคุยดวยไหม 

เจนนี ่  : ไมตองมาประชด คุณจะออกไปไหน 

พิพัฒน  : ผมจะไปติดตองาน 

เจนนี ่  : ชั้นขอไปดวย 

พิพัฒน  :  (สีหนาเบื่อหนาย)  คุณจะไปทําไม ยังไงคุณก็ชวยอะไรผมไมได 

เจนนี ่  : งั้นชัน้จะขอตดิรถคุณไปดวย ทิง้ชัน้ไวที่ออฟฟศคุณก็ได 

พิพัฒน  : คุณจะไปทําอะไรที่ออฟฟศ ผมไมไดเขาออฟฟศ 

เจนนี ่  : อาว แลวคุณจะไปไหน 

พิพัฒน  :  (วางของและนั่งลงบนโซฟา)  ผมจะไปติดตอเร่ืองตั้งออฟฟศใหม 

เจนนี ่  : ชั้นขอศึกษางานดวย 
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พิพัฒน  :  (ไมสนใจ กมมองหารองเทา)  นี่รองเทาผมไปไหน...จุม จุม 

เจนนี ่  : จุมไปสงลูก 

พิพัฒน  :  (ทวนคํา) จุมไปสงลูก...ทําไม 

เจนนี ่  : วันนี้ลูกงอแง 

พิพัฒน  :  (ไมพอใจ) งอแง แลวทําไมคุณไมไปสง ทาํไมคุณไมดูแลลูกกลับ 

มาจุนจานกับผมเนี่ย คุณควรจะทาํหนาทีข่องคุณใหดีนะ ผมทํา

หนาที่ของผม...หนาที่ใคร ใครรับผิดชอบ เขาใจไหม 

เจนนี ่  :  (โกรธ)  แลวหนาที่ของคุณทีค่วรจะทาํใหครอบครัวมีความสุขละ  

คุณทําแลวเหรอ 

พิพัฒน  : แลวคุณจะใหผมทํายังไงครอบครัวถึงจะมคีวามสุข...นั่งเกาะติด 

กันเปนแพอยางนี้เหรอ 

เจนนี ่  :  (สวนคําทันที)  ไมใช ชัน้แคตองการใหคณุทําอะไรที่โปรงใส ไม 

ใชลับๆ ลอๆ แบบนี ้มันทําใหชั้นไมเชื่อถือในตัวคุณ 

พิพัฒน  :  (ลุกขึ้น)  ผมกไ็มเชื่อถือในตัวคุณเหมือนกนั 

เจนนี ่  :  (ลุกขึ้นทนัที)  ชั้นทาํอะไรผิด...ชัน้ไมเคยไปไหนหรือทําอะไรลับๆ  

ลอๆ  

พิพัฒน  :  (เดินเขามาใกล มองหนาเจนนี่ตรงๆ)  ใช คุณไมเคยทําอะไรลับๆ  

ลอๆ แตคงเปนเพราะคุณไมเอาไหนมากกวา ผมถงึไดหมด

ศรัทธาในตวัคณุ (เดินหนี) 

เจนนี ่  :  (ดึงแขนเสื้อพพิัฒน)  ชัน้ไมเอาไหนตรงไหน 

พิพัฒน  : คิดเอาเองดิ นี ่เจนนี่ ปลอย เดี๋ยวเสื้อผมยบั (ขยับจะเดนิตอ) 

เจนนี ่  :  (ไมยอมปลอย)  คุณตอบมากอนสิวาชัน้ไมเอาไหนตรงไหน  

(เขยาแขนเสื้อ) 

พิพัฒน  :  (โกรธ)  นี ่! (ผลักเจนนี่ลมลงบนโซฟา ขาสองขางพาดอยูบนที ่

เทาแขน แลวเดินไปอยางไมสนใจ) 

เจนนี ่  :  (พยายามตะเกียกตะกายลกุขึ้น ปากก็รองตาม) นี่ พพิฒัน กลับ 

มาพูดกนัใหรูเร่ืองนะ (ตะกาย)  พิพัฒน นี ่(ดิ้นรนแตลุกไมข้ึนซัก

ที) คุณทาํรายรางกายชัน้ (ดิน้) พพิัฒน... 

 

จากตัวอยางทัง้ 2 ตัวอยางที่ยกมานี้ เมือ่พิจารณาจากเนื้อหาของฉากจะพบวา

เปนฉากทีพู่ดถึงเรื่องจรงิจังเครงเครียด เชนตัวอยางที ่ 1 เปนการหนกีารตามลางแคนของพวกคา
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ยาเสพติด และตัวอยางที ่ 2 เปนการทะเลาะกนัของสามีภรรยาทีดู่เหมือนปญหาที่เกิดขึ้นจะ

บานปลายเพราะทัง้คูตางไมเชื่อถือและหมดศรัทธาในตวัของกันและกนั แตเมื่อพจิารณาถงึราย 

ละเอียดของการแสดงที่ใสเขามาในการนาํเสนอทั้ง 2 ฉากจะเหน็วามีการใชการแสดงทาทางที่เกิน

ความเปนจริงเพื่อใหเกิดเปนอารมณขันเลก็ๆ ในระหวางฉากและตอนทายฉากตามลําดับ ซึง่ทาํให

อารมณของฉากที่ตงึเครียดนั้นผอนคลายลง โดยจะสงัเกตไดชัดจากตัวอยางที ่ 2 ที่จบฉากการ

โตเถียงกันของคูสามีภรรยาดวยภาพที่ฝายภรรยาดิ้นขลกุขลักอยูในเกาอี้ซึ่งดูขบขัน ทาํใหอารมณ

ที่รุนแรงของฉากนีเ้บาลงอยางเห็นไดชัด  

 

นอกจากนี้ในบางฉากซึง่ไมไดมีอารมณเครงเครียดมากนัก การแสดงในลักษณะ

เชนนี้ก็เขามาเปนสีสันความขบขันใหกับเร่ือง ดังเชน 

 

ตัวอยางที ่3 จากเรื่องน้ําพุ เปนตอนที่แพท็กลับจากอิตาลีและแวะกลบัมาที ่

บานเพื่อเก็บของยายไปอยูกบัสุวรรณี แพ็ทรูวาทางบานไมสนับสนนุเรือ่งสุวรรณีจึงใหสุวรรณีรออยู

ขางลาง ตวัเขาขึ้นไปเก็บของบนบานโดยมีพี่สาวตามมาพูดเรื่องเดิมอยางที่แพท็คดิไวแลว 

 

พี่สาว  : ดูเถอะ ไปติดใจอะไรแมมายนักหนานะ ถงึกับจะตองยายไปอยู 

กับเขาเนี่ย ผูหญิงดีๆ มีทาํไมไมรูจักชอบ 

แพ็ท   : ก็...แมมายก็ไมใชผูหญิงเลวนี่พี ่และอีกอยางนึง ผมเองแหละที ่

ผิด ที่ผูหญงิดีๆ  เคาไมเอาผมเลย 

พี่สาว  : ไมจริงอะ แฟนเกาแกสาวจะตาย แลวก็ดดีวย 

แพ็ท   : ก็ถาเคาเอาผม ผมก็เปนแฟนเคาไปแลวไง เคาก็ไมเอาผมเหมือน 

กันละ 

พี่สาว  : แตชั้นวารายนัน้นะ เหมาะกบัแกมากกวานะ  ทัง้ฐานะ ทั้งชาต ิ

ตระกูลเนี่ย ดกีวาแมนักเขยีนนัน่เปนไหนๆ เลยนะ แลวอีก

อยางนึงนะ เร่ืองอะไรแกยังตองเอาลูกเตาเคามาเปนภาระดวย 

แพ็ท   : ลูกเตาเคาก็เลีย้งเอง ผมไมไดเลี้ยง เผลอๆ นะ เคาตองเลี้ยงผม 

อีกคนดวยซ้าํไป (หัวเราะ) 

- แพ็ทเปดตูเสือ้ผาและเก็บเสื้อลงกระเปา พี่สาวยนือยูหลังประตูตูและยังคงพูดตอไปโดย 

มองไมเหน็แพท็ 

พี่สาว  : แตอยางแกอะนะ จะไปทนัแมมายทรงเครือ่งอยางนี้ไดยงังาย... 
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เคาก็คงคิดมาเกาะแกะแก หวงัจะใหแกนะ รับผิดชอบลูกเคา

ดวยนะสิ ชัน้นะ ไมไวใจต้ังแตสมัยที่แกพามารูจักตัง้แตแรกแลว 

ขนาดวาสงไปเรียนตั้งไกลนะก็ยงัพยายามไปเกาะจับแกจน

ไดอะนะ แลวอีกอยางนงึ แกก็ใหเคาจับจนอยูหมัดเลย... 

- กลองเคลื่อนจากหนาพี่สาวแพ็ทจนเหน็วาแพ็ทไมไดยนือยูตรงนัน้แลว แตพี่สาวยังคงพูด 

ตอไป โดยไมเห็นวาแพ็ทยองออกไปดานหลัง 

พี่สาว  : ...ไมเปนตัวของตัวเองเลย นี่ขนาดพอแมตั้งชื่อดีๆ วาติด๊ ก็ยงั 

ยอมใหเคาเปลี่ยนเปนแพท็เนี่ยนะ อยากจะเปนฝร่ังมังคาหรือ

ยังไง หา... 

- เมื่อไมมีเสียงตอบ พี่สาวโผลหนามาดูอีกฝงหนึง่ของประตูตูเสื้อผา และพบวาแพท็ไม 

อยูแลว 

 

ตัวอยางที ่4 จากเรื่องตม เปนเหตกุารณหลังจากที่เบิ้มออกจากสถานบําบัด 

ยาเสพติดกลบัมาอยูบาน เบิ้มพยายามกลับตัวใหมและอยากชวยงานบาง จึงมาชวยเมี่ยงดาย

หญาในสวน 

 

- เบิ้มทาํงานอยางแข็งขนัอยูพักเดียวกน็ั่งหลับที่โคนตนไม กอดจอบไวกับตัวและมีดอกไม 

ทัดห ูเมี่ยงทาํงานจนเสร็จหมดจึงมาปลุกเบิ้มดวยการจบัมดแดงบนตนไมไปใสคอเบิ้ม 

- เบิ้มสะดุงตืน่เพราะมดกัด พอรูสึกตัวก็รีบลุกขึ้นดายหญาตออยางแข็งขัน ใชจอบฟน 

หญาเปนการใหญ สักพักเพิง่สังเกตวาหญาหายไปหมดแลว เบิ้มชะงกั 

เบิ้ม   : เฮย ! หญาหายไปไหนหมดอะ 

เมี่ยง   :  (ยิ้ม)  ทําเสร็จหมดแลว ไป กลับบาน เย็นแลว 

- เมี่ยงออกเดนินาํ มเีบิ้มเดนิตามหนาเจื่อนๆ มองไปรอบๆ อยางแปลกใจ 

 

จากตัวอยางทีย่กมาทัง้หมดจะเหน็ไดวาการแสดงออกแบบเกินจริงในละครแนว 

เรียลิทสของไทยมหีนาที่ชวยสรางอารมณขันเพื่อเปนสีสันและผอนอารมณของฉากที่ตงึเครียด

ใหกับผูชม ซึง่การสรางอารมณขันจําเปนตองอาศัยทาทางการแสดงออกที่เกนิจริงในบางครั้ง แต

อยางไรก็ตาม ตัวละครเองตองมีความเชื่อในการแสดงออกเชนนัน้วาเปนความจรงิ การแสดง

ทาทางทีเ่กนิจริงผิดธรรมชาติจึงจะสามารถสรางอารมณขันใหกับผูชมได 
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2. การแสดงโดยไมมีบทลวงหนา 
 
การแสดงโดยไมมีบทลวงหนานี้ เปนการแสดงที่นกัแสดงเปนผูคิดบทสนทนาขึ้น 

เองในขณะที่ถายทาํ โดยไมมีบทพูดใหพูดตามอยางปกติ โดยจากการสังเกตพบวา การแสดงสด

ของนักแสดงนี้มักจะอยูในตอนตนฉากกอนที่จะเร่ิมเขาสูเร่ืองราวในฉากนัน้ๆ และในตอนทายฉาก

หลังจากเรื่องราวในฉากนัน้จบลง  

 

ทั้งนี้ การแสดงโดยไมมีบทลวงหนาสามารถเปนไดทัง้สีสันความสนกุสนานและให

ความเปนธรรมชาติในการแสดงถึงความสมัพันธของตัวละคร กลาวคือ ในลักษณะของการ

เพิ่มเติมสีสันนัน้ นกัแสดงจะสอดแทรกมขุตลกเพิ่มเติมเขาไปในฉากเอง ซึ่งการแสดงโดยไมมีบท

ลวงหนาของนกัแสดงนี้จะใหเสนหของความสดในการแสดง เปนความขบขันในอีกลักษณะหนึง่ที่

แตกตางไปจากการแสดงมุขตลกที่เตรียมการไวแลว  

 

โดย ศรัณยู วงศกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) กลาววา ในการกํากับการ

แสดงเรื่องน้าํพุนัน้ ไดเปดโอกาสใหนักแสดงไดแสดงสดโดยไมมีบทกําหนดใหเชนกัน โดยมองวา

ในบางครั้ง การแสดงสดจะใหความเปนธรรมชาติมากกวา 

 

“มันแลวแตบางซีนนะ บางฉากมันเกิดขึ้นเพื่อใหเห็นความสัมพนัธของแตละคน 

ฉากลักษณะนี ้ บางทีมนัตองมีการ Improvise สด เพราะวา...อยางเชน เราพูดถงึความสนทิกนั

ของเพื่อน 4-5 คน เราจะบอกใหคนนี้พูดอยางนี ้แลวคนนี้พูดอยางนี ้แลวทาํใหเหมือนสนทิกนั บาง

ทีมันไมใช บางทีตองลองซอมๆ กัน แลวกบ็อกความตองการ เพราะบางฉากมนัไมไดมี Key word 

อะไรที่สําคัญวาไดนี่ตองพูดคํานี้ พูดคําอืน่ไมได” 

 

ในสวนของการแสดงสดที่เปดโอกาสใหนักแสดงคิดบทสนทนาและเพิม่เติมมุข

ตลกเขาไปในฉากนัน้ มีปรากฏดังนี ้

 

ตัวอยางที ่1 จากเรื่องเก็บแผนดิน เปนฉากที่มนิทะดากาํลังกนิขาวกับสิพราย 

ที่โรงอาหารภายในมหาวทิยาลัย กอนที่อองดีจะเขามาแจงขาววาคาเซถูกซาวนิโจมตี มนิทะดา

และสิพรายคยุกันไปพลางดวยการแสดงสด  
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- มินทะดากับสิพรายถือจานขาวมานั่งลงที่โตะ สิพรายมองขาวในจาน 

สิพราย  : ไก พริก เหรอ... 

มินทะดา :  (เหลือบมองของสิพรายเหน็วานาอรอยกวา) เมื่อกี้ขาสั่งอะไรไป 

นะ 

สิพราย  :  (รูทัน) แน...รายนะเอง็ 

มินทะดา :  (ยิ้มนิดๆ)  ขาวาเจาควรจะกนิผักหนอย  (สลับจานขาวของตัว 

เองที่มีผักเต็มจานกับจานขาวของสพิราย)  

สิพราย  : อะ อะ ไดๆ เรารักกนันะ เรารักกัน (เร่ิมกิน) นี่ใครเหน็ เขาใจผิด 

นะเนี่ย 

- มินทะดาลองกนิคํานงึกห็ยุด 

มินทะดา : เฮย...มนัเผ็ด ขาไมคอยชอบ ขาเอาคนืดกีวา (มินทะดาเอาจาน 

ผักของตัวเองกลับมา) 

สิพราย  :  (มองหนา ยิ้มนิดๆ)  นีถ่าเอง็ไมใชมินทะดา...ขาตบกบาลเอ็งไป 

แลวนะเนี่ย 

 

ตัวอยางที ่2 จากเรื่องเก็บแผนดิน โดยเปนฉากเตรียมงานแตงงานระหวางมนิ 

ทะดากับพนัพสัสา สิพรายคมุชาวบานทาํความสะอาดบริเวณที่จะใชประกอบพิธ ีอองดีเขามาชวย

ซึ่งตอนหนึง่ในการสนทนา นกัแสดงไดแทรกมุขตลกระหวางกนัเขาไปดวยดังนี ้

 

- สิพรายกวาดพื้นอยู อองดีเดินเขามา 

อองดี  : ไง สิพราย มีอะไรใหผมชวยหรือเปลา 

สิพราย  : เฮย ไมตองหรอก งานพรุงนี้เตรยีมตัวเตรียมใจเปนเจาสาวละ 

กัน... 

- ทั้งคูสะดุง 

สิพราย  : เฮย ! ...เปนเพื่อนเจาบาวละกัน ยงัไงเจาก็อยาใหหลอกวาขาก ็

แลวกัน ขาไมยอมดวย 

อองดี  : ออ ได ไดเลย ยังไงเจาก็อยาใหสวยกวาขาก็แลวกนั... 

- สิพรายชะงกั มองหนาอองดี อองดีอมยิ้ม ขณะที่สิพรายหัวเราะนิดๆ  

สิพราย  : อองดี ! (มองยิ้มๆ) ได ได อองดี ได...เอา (ยื่นไมกวาดให) เจา 

กวาดไป เดีย๋วขาไปเก็บขยะ... 
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จากทั้งสองตัวอยางทีน่ํามาแสดงนี้ จะเหน็ไดวานักแสดงสามารถเพิ่มเติมบท

สนทนาดวยตวัเองในลักษณะมุขตลกเลก็ๆ นอยๆ เพื่อเพิ่มสีสันใหกับฉาก ดังเชนตัวอยางแรกที่

นักแสดงเพิ่มเติมบทระหวางที่รอนักแสดงคนที ่ 3 เขามาในฉาก ขณะที่ตัวอยางที ่ 2 เปนฉาก

ธรรมดาๆ ที่มเีพื่อบอกใหผูชมทราบวาพิธแีตงงานระหวางมนิทะดากบัพันพัสสาจะมีข้ึนในวันรุงขึน้ 

ซึ่งนกัแสดงทัง้สองเพิ่มบทสนทนาโดยไมไดเตรียมตัวลวงหนากลายเปนสีสันใหฉากเล็กๆ นี ้

 

แมวาลักษณะการแสดงที่เกนิจริงและการแสดงมุขสดตางๆ จะเปนการเพิม่สีสัน

ใหกับละคร แตความสมจริงของของละครแนวเรียลิสทยงัคงเปนสิ่งสาํคัญที่ตองคํานงึถึง ดังนัน้ ผู

กํากับการแสดงจึงมหีนาทีค่วบคุมลักษณะการแสดงที่สรางอารมณขันตางๆ ใหอยูในระดับที่

เหมาะสมที่จะไมทําลายความนาเชื่อถือของเรื่อง ซึง่วิธกีารในการควบคุมความเหมาะสมดงักลาว

นี้ นพพล โกมารชุน ผูกํากับเร่ืองเก็บแผนดิน (สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2548) ใชการเปดโอกาส

ใหนักแสดงไดลองแสดงไปตามความคิดกอน จากนัน้ผูกํากับจึงจะพิจารณาวาเหมาะสมหรือไม 

โดยพิจารณาจากการแสดงฉากนัน้ รวมไปถึงฉากหรือเหตุการณที่เกิดขึ้นกอนหนาเพื่อดูความ

กลมกลนืของอารมณหรือเร่ืองราวโดยรวมดวย 

 
3. การแสดงแฝงสัญลกัษณ 

 
การแสดงแฝงสัญลักษณนี ้ ไดแก การแสดงออกซึ่งมคีวามหมายพิเศษอิงอยูกับ

ขอคิดบางอยางที่ผูกํากับหรือผูเขียนบทตองการนําเสนอ ซึ่งการแสดงในลักษณะนี้พบในละคร

เพียงเรื่องเดียวจากกลุมตัวอยาง คือเร่ืองตม ดงัตัวอยางฉากตอไปนี้ ซึ่งเปนเหตกุารณตอนทีเ่บิ้ม

กําลังกลับบานที่ราชบุรีหลงัจากเสียใจที่เปนตนเหตุใหอภิญญาคนรักของพิจกัษประสบอุบัติเหตุ

เสียชีวิตและโดนพพิัฒนตอวาอยางแรงจนหนีเตลิดไป 

 

- เบิ้มทัง้สะพายทัง้ถือกระเปาหลายใบพะรุงพะรงัเดินมาตามถนน เบิ้มเหนื่อยจนตองหยุด 

ยืนพักขางทางรถกระบะขับผานมา คนขับชะลอรถและชวนเบิ้มติดรถไปดวย 

คนขับรถ : ติดรถไปดวยกันมั้ย 

เบิ้ม   : ไมเปนไรครับ ขอบคุณ 

คนขับรถ : ทําไมขนของมาซะเยอะแยะเชียว ไมหนักบางเหรอ 

เบิ้ม   :  (หยุดคิดสักพกั) หนักครับ 

คนขับรถ : หนกัก็วางซะบางส ิ
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- รถกระบะขับผานไป เบิม้นิง่อยูสักพักกเ็ร่ิมเดินตอและคอยๆ ปลอยกระเปาทิง้ไวตาม

ขางทางทีละใบ และสีหนาคอยๆ ปรากฏรอยยิ้มข้ึนทีละนอย 

 

การแสดงในฉากทีย่กมาเปนตัวอยางนี้ จะเหน็ไดวาเปนการแสดงทีม่ีความหมาย

เชิงสัญลักษณแฝงอยู โดยตองการเปรียบเทียบการทิง้สัมภาระทีห่นกัอึ้งกับการละทิ้งปญหาตางๆ 

ที่รุมเราจนจิตใจย่ําแย ซึ่งนอกจากการนาํเสนอเรื่องการปลอยวางปญหาในฉากนีแ้ลว ยังมีการ

เปรียบเทยีบการกําจัดวชัพืชใหตนไมในสวนตั้งแตวัชพืชยังตนเลก็กับการแกปญหาตัง้แตเนิ่นๆ 

เพราะหากปลอยไว ปญหาก็จะยิง่ขยายใหญและแกยากขึ้น เชนเดยีวกับตนวัชพืชซ่ึงจะเติบโตขึ้น

และทําลายตนไมในสวน 

 

นอกจากฉากดังกลาวแลว ยงัมีฉากอืน่ๆ ซึง่แมจะไมไดแสดงถึงความหมายที่

ตองการสื่อถงึผูชมโดยทนัทใีนฉากเดยีวกนัดังตัวอยางทีย่กมา แตกจ็ะมีการอางองิถึงในภายหลงั 

ดังเชนเหตุการณตอนที่เบิ้มเขารักษาอาการติดยาเสพตดิที่ศูนยบาํบัด เบิ้มตอสูกับอาการอยากยา

ดวยการออกแรงขัดพื้นหองน้ําอยางหนัก โดยมีเพื่อนคอยตะโกนเชยีรอยูรอบๆ หลังจากนั้น คุณ

ใหญมาเยี่ยมและพบวาเบิ้มถือแปรงขัดสวมมาดวยจึงเอยปากถาม 

 

คุณใหญ : ทําอะไรนะลูก 

เบิ้ม   : ผมขัดสวมครับ 

คุณใหญ : ขัดสวม??? 

เบิ้ม   : ขัดสิ่งสกปรกออกไป เหมือนขัดใจเราใหสะอาด 

คุณใหญ : โถดูสิ...มือพองหมดเลยลูก เจ็บไหม? 

เบิ้ม   : เจ็บกายเดี๋ยวก็หาย แตเจ็บใจรักษายากมาก  

คุณใหญ : อดทนนะ อดทนนะ มันตองใชเวลา 

เบิ้ม   : เบิ้มคิดถึงบาน คิดถงึแม 

 

การแสดงแฝงสัญลักษณเหลานี ้ ในบางครั้งอาจเปนการแสดงแบบเหมือนจริง

ดวยวัตถุประสงคที่ตองการสื่อสารในเชิงสัญลักษณกับผูชม ซึง่การแสดงที่แตกตางไปจากกระทํา

ปกติของคนเรานี ้ เมื่อปรากฏในละครโทรทัศนก็อาจเปนสิ่งที่ชวยกระตุนใหผูชมเกิดความคิดถงึ

ใครครวญถึงสิ่งที่ละครตองการนําเสนอมากขึ้น 
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สวนที่ 4 การออกแบบศิลปกรรม 
 

ดวยแนวคิดเรื่องความสมจรงิของละครแนวเรียลิสท ทาํใหการออกแบบงาน

ศิลปกรรมตางๆ ที่ปรากฏในละครเนนการถายทอดภาพรายละเอียดตางๆ ใหใกลเคียงกับภาพ

ความเปนจริงมากที่สุด  
 

แตจากการศึกษาการออกแบบศิลปกรรมที่ปรากฏในละครแนวเรียลิสทของไทย 

ทั้งเสื้อผาเครื่องแตงกาย การแตงหนาทําผมนักแสดงและอุปกรณประกอบฉากตางๆ พบวาการ

ออกแบบศิลปกรรมในละครไดอาศัยแนวคดิการจําลองภาพความจริงแบบละครเรียลิสทเปน

พื้นฐานความคิด โดยใชส่ิงตางๆ ในชีวิตจริงเปนตนแบบในการออกแบบงานศิลปกรรมตางๆ 

เพื่อใหไดภาพที่ใกลเคียงกับชีวิตจริงและสรางความนาเชื่อถือใหกับละคร อยางไรก็ตาม การ

ถายทอดภาพความจริงทางละครโทรทัศนไดอาศัยแนวคดิทางศิลปะเขามาประกอบในการ

สรางสรรครายละเอียดตางๆ ดวย เพือ่ใหเกิดความสวยงามและชดัเจนในการสือ่ความหมายที่

ตองการผานทางจอโทรทัศน 
 

ดังเชนการนาํเสนอภาพวัฒนธรรม ประเพณีและวถิีชวีิตของชนกลุมนอยในเรื่อง

เก็บแผนดิน โดยมีการนําเสนอรายละเอียดของเสื้อผาเครื่องแตงกาย, เพลงภาษาทองถิน่, ศิลปะ

การตอสูของเผา, พิธีกรรมตางๆ, ส่ิงปลูกสราง เชน บานและโบสถ เปนตน โดยในการออกแบบเพือ่

นําเสนอรายละเอียดตางๆ เหลานี้นัน้ ทางผูกํากับไดอาศยัการคนควาขอมูลจากชนกลุมนอยหลาย

กลุมเพื่อนํามาเปนขอมูลตนแบบและไดคัดเลือกรายละเอียดทีน่าสนใจจากวฒันธรรม ประเพณี

ของชนกลุมนอยเผาตางๆ มาผสมผสานกันเพื่อนาํเสนอเปนชีวิตของชนเผาคาเซ ซึ่งเปนชนกลุม

นอยที่สมมุติข้ึนใหมีชวีิตอยูบริเวณประเทศพมาในปจจุบัน ซึ่งเปนจุดไดเปรียบของการเลือก

นําเสนอดวยการสมมุติชนกลุมนอยขึน้ใหม เพราะจะทําใหการออกแบบศิลปกรรมตางๆ ไม

จําเปนตองยึดติดกับความเปนจริงของตนแบบ แตสามารถอาศัยจินตนาการเขามาผสมผสาน

ขอมูลจากตนแบบเพื่อใหเกดิความนาสนใจหรือความสวยงามทางศิลปะในการนาํเสนอเปนละคร

โทรทัศนมากขึ้น โดยนพพล โกมารชนุ ผูกาํกับเร่ืองเก็บแผนดิน (สัมภาษณ, 23 กุมภาพนัธ 2548) 

กลาววา  
 

“สมมุติมันก็จะงายกวานะ เพราะวามนัมคีําวา “สมมุต”ิ ไวแลว เรากส็ามารถที่จะ

สรางอะไรขึ้นมาได แตพิธกีรรมที่อยูในเก็บแผนดินเนีย่เปนของจริงหมดเลยฮะ เอามาจากของจริง

หมดเลย” 
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ทางผูกํากับไดคนควาเรื่องราวของชนกุลมนอยและสงใหกับผูเขียนบทเพื่อ

เปนขอมูลในการเขียนเรื่อง ซึ่งในการนําเสนอเปนละครโทรทัศนนัน้ ผูเขียนกไ็ดคัดเลือกและ

ดัดแปลงรายละเอียดบางอยางจากขอมูลจริงที่มีอยูเพื่อใหนาสนใจมากยิ่งขึน้ โดยเอื้องอรุณ สมิต

สุวรรณ (สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2548) กลาวถงึการดัดแปลงขอเท็จจริงบางอยางในละครวา 
 

“บางอยางเราก็จะดัดแปลงใหมันดูเทหข้ึนหนอย ใหมันดูพิเศษขึ้นนิดนึง เหมือน

อยางที่เขา...3 คน (มนิทะดา, สิพราย, ยะโพ) สาบานกัน พีก่็มองวา เออ...สาบานแลวมันยงัไงละ 

มันจะมาทําหนาที่ดูแลไอตรงนี้ไดยงัไง พี่กเ็ลยตั้งเปน 3 ผูคุมกันผูนําแหงคาเซ เพื่อทีว่าตั้งขึน้มาให

มัน...มีตาํแหนงขึน้มาหนอย” 

 

การออกแบบสิ่งปลูกสรางตางๆ กเ็ปนลกัษณะทีจ่ําลองมาจากสิง่ปลกูสรางของ

จริงเชนกัน ดงัเชน กระทอมที่อยูและโบสถ ซึง่ไดจําลองมาจากโบสถของจริงของกลุมกะเหรี่ยงที่

นับถือศาสนาคริสต และมีโบสถภายในหมูบานซึ่งทําจากไมนาํมาผูกตอเปนโครงสี่เหลี่ยม และมทีี่

นั่งยาว 2 ฝง เวนทางเดินตรงกลางเหมือนโบสถของยุโรป โดยลักษณะโบสถแบบเรยีบงายนีม้ีความ

นาสนใจในการออกแบบอยูในตัวแลว ดังนัน้จึงใชเปนตนแบบเพื่อจาํลองมาใชในการนาํเสนอได

ทันที ขณะทีเ่สื้อผาเครื่องแตงกายของจรงิซึ่งอาจดูเรียบงายขาดสีสัน ในการนาํเสนอจึงตองใชการ

ออกแบบเพื่อเพิ่มเติมสีสันลงไปใหเกิดความงามทางศิลปะมากยิ่งขึน้ 

 

การออกแบบเสื้อผาเครื่องแตงกายในละครเรื่องตมก็อาศัยแนวคิดทางดานการ

ส่ือความหมายทางศิลปะเขามาใชในการออกแบบเชนกัน โดยเสื้อผาเครื่องแตงกายของตวัละคร

นอกจากจะเปนแบบชีวิตจริงตามฐานะของตัวละครแลว เครื่องแตงกายยังมีความสัมพนัธักับตัว

ละครที่สวมใสในการใหความหมายเชงิสญัลักษณ ที่บงบอกถึงรสนิยมและลกัษณะนิสัยของตัว

ละคร เปนตน ดังเชนตัวละครคุณใหญซึ่งเปนคนหนกัแนนมเีหตุผลจะเลือกใชผาหนักๆ เปนเครือ่ง

แตงกาย ซึง่แตกตางจากตัวละครเจนนี่ซึง่มีชีวิตอยางสุขสบาย ใจรอน ไมคิดอะไรมากนกั จะใส

เสื้อผาทีท่ําจากผาเนื้อบาง พร้ิวๆ เชนผาชฟีอง เปนตน 

 

นอกจากนี ้ การออกแบบเครื่องแตงกายของตัวละครยังตองคํานึงถึงความ

สวยงามในการนําเสนออีกดวย โดยใชการคุมโทนสีเครื่องแตงกายของตัวละครแตละตัวซึ่งโทนสจีะ

สัมพันธกับลักษณะนิสัยของตัวละครเชนกนั และทําใหภาพทีน่ําเสนอออกมามีความสวยงามตาม

หลักการใชสีทางศิลปะ รวมถึงในบางโอกาสที่ตวัละครอยูในภาวะอารมณที่ไมปกต ิ เสื้อผาเครื่อง
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แตงกายก็จะชวยสื่อถงึสภาวะของอารมณความรูสึกไดเชนกนั ดังที่ภัทราวด ีมีชธูน (สัมภาษณ, 

กุมภาพนัธ 2548) กลาววา 
 

“โทนสีมนัเปน Image…อยางตวัละครนี ่ คนนีน้าจะเปน...นิสัยอยางนีน้าจะ 

Scheme สีนี ้ถาเผื่อวาวนันงึ สมมุติอยางคุณใหญนี้ลุกขึน้ใสสีแดงสดหรือวาสีเหลืองแอนอะไรอยาง

นี้ก็จะหลุดแลว ทนีี้อยางมบีางวันที่เคาไปเที่ยวกับลูก เขาก็คุม Scheme สี แตวาอาจจะลกัษณะ

ของเสื้อผามนัจะ Trendy ข้ึนมานิดนึง แตสําหรับตัวละครบางคนอาจจะสามารถหลุด Scheme สีได 

เชน เธอเปนคนอยางนี้ แลววันนี้เธออาจจะลุกขึ้นเปรี้ยว แลวชั้นจะออกไปยั่วยวนผูชาย เพื่อที่จะ

เหมือนกับเนนใหเหน็เลยวาเธอกําลงัหลุด สติเธอหลุดหมด สีเธอหลุดหมด คือเสื้อผามันสื่อถึง

อารมณความรูสึกขณะนั้นดวย” 

 

แมแนวคิดของละครเรียลิสทจะตองการเขาใกลความเปนจริงมากทีสุ่ดเทาที่จะทํา

ได หากแตความสวยงามของภาพที่ปรากฏบนหนาจอโทรทัศนยงัเปนสิ่งสาํคัญในการนําเสนอ

ละครโทรทัศน ซึง่เปนลกัษณะเดียวกับแนวการนาํเสนอของละครไทยมาแตดั้งเดมิที่มุงใหความ

บันเทงิเปนสําคัญ จึงนําเสนอความสวยงามของเครือ่งแตงกายทีว่จิิตรและการแตงหนานักแสดง

อยางมีสีสันสวยงามเกินกวาชีวิต ซึง่แนวคิดในลักษณะเดียวกนันี ้ ยังคงมีอยูในละครโทรทศัน

ปจจุบันเชนกนั และทาํใหในบางครั้ง การนําเสนอรายละเอียดตางๆ เปนภาพที่ปรากฏในละครจึง

ไมใชการจําลองภาพจากความเปนจริงโดยสมบูรณแบบ ดังเชนการแตงหนาและทําผมสําหรับ

นักแสดงที่จําเปนตองคํานึงถึงความสวยงามของภาพทีป่รากฏ ประกอบกับเพื่อความสะดวกใน

การถายทาํ กลาวคือละครโทรทัศนใชการบันทึกภาพดวยกลองโทรทศันและนาํภาพไปตัดตอรอย

เรียงในภายหลัง การถายทําจงึไมจําเปนตองดําเนนิไปตามลําดับเวลาในเรื่อง แตอาจขึ้นอยูกบั

เวลาของนักแสดง, ความเอือ้อํานวยของสถานที ่ฯลฯ ทาํใหการถายทาํมีการสลับขามฉากไปมาอยู

เสมอและทําใหเกิดการมองขามรายละเอียดที่เปนความสมจริงบางอยางไปเพื่อใหสะดวกและ

ประหยัดเวลาในการทํางาน ดังเชนจะปรากฏอยูเสมอวาตัวละครยงัคงแตงหนาและทําผมทรงเดิม

เสมอไมวาอยูในเวลาใด สถานการณใด ยกตัวอยางไดจากในเรื่องตมทีต่ัวละครเจนนีย่ังคง

แตงหนาและเขียนขอบตาอยูแมกระทัง่ในเวลากลางคืน ซึ่งในเรื่องนี้ ภัทราวดี มีชูธน ผูกาํกับของ

เร่ือง (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) กลาววา ความสมจริงเปนสิง่ทีต่องใสใจ แตบางครั้งละครยัง

นําเสนอความสมจริงแบบสมบูรณไมไดเพราะปจจัยในการทํางานและความสวยงามของละคร 

 

“ไปๆ มาๆ แลวนะ มนัเหลือบากวาแรงจรงิๆ เลย เพราะวาวนันึง มันถายประมาณ 

20-30 ฉาก แลวบางทีมนัแตงเสร็จแลวถายฉากนี ้อาว...ไปฉากหองนอน ถาจะลบใหมหมดแลวมา
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แตงหนาใหมก็คือตองรออีกชั่วโมงนงึ ก.็..เอา ลบปาก ลบตา อะไรนดิๆ หนอยๆ ความรีบรอน

หรือการเปน Commercial มันเขามาตรงนี้ บางทีตองอะลุมอลวย แลวบางทพีอตัวละครลบหมด 

ตายแลว ! ออกมาในกลองดไูมได ตองแตงใหม เพราะวามันไมสวย ความสวยเนีย่มนัสําคัญ กลอง

มันฟอง มันจับอยูแคนี้ มันก็เลยแบบ...โผลมาจากน้าํก็ดี จะนอนจะอะไร ทกุคนตองดูดีหมด 

เพราะวากิเลสมนุษยทางบาน ความสวยยงัเปนสิง่สําคญั ตรงนี้มนัยงัรอยเปอรเซ็นตไมได” 
 

สําหรับละครเรื่องน้ําพุดูจะมีโจทยทีย่ากกวาละครเรื่องอื่นในการสรางรายละเอียด

ที่สมจริงตางๆ เพราะเปนละครที่ยอนยุคกลับไปเมื่อป พ.ศ.2517 ส่ิงที่เปนรายละเอียดของยุคสมัย

จึงตองใชของจริงในชวงเวลานัน้ ซึง่ศรัณยู วงซกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) ใหความเหน็

วาเปนโจทยทีย่ากเพราะมีลักษณะกลางเกากลางใหม 
 

“มันเปนพีเรียดยุคที่ยาก เพราะมนัถอยไปไมเกาจริง คือถาเราทําไปสมัยอยุธยา 

มันก็คือเขาปาไป ไมตองมาเห็นรถ แตยคุนี้เปนยุคที่มรีถเมลแลว โทรศัพทก็มีแลว อะไรก็มีแลว 

เพียงแตมันไมเหมือนยุคนี.้..ส่ิงทีย่ากที่สุดจะเปนอาคาร สถาปตยกรรมกับพาหนะ ของชิ้นใหญ

พวกนี้จะหายากมาก รถก็...คือถาทาํพีเรียดยุคนี้หนีไมพน เผอิญคุณสุวรรณีขับรถโฟลคจริงๆ ก็เลย

เปนอยางนั้น ยากที่สุดคือบานเรือนและตัวอาคารซึง่ไมรูจะไปหาที่ไหน อยางชางศลิปอะไรอยางนี้ 

มันก็เปลีย่นไปแลว” 

 

อุปสรรคดังกลาวทําใหทางผูกํากับตัดสนิวาจะไมเนนความสมจริงในรายละเอยีด

ครบทั้งหมด เนื่องจากวาแกนของเรื่องน้ําพุอยูทีเ่ร่ืองราวที่เกิดขึ้นกับชีวิตของตัวละครน้ําพเุปนหลกั 

จึงสามารถมองขามองคประกอบอื่นๆ ที่ไมไดมีความสมัพันธกับตัวเรื่องราวไดบาง อยางไรก็ตาม

ไดมีการคนควาขอมูลรายละเอียดตางๆ อยางมากที่สุดเทาที่จะทําไดเพื่อใหสามารถนําเสนอ

รายละเอียดของยุคสมัยไดใกลเคียงความเปนจริงมากทีสุ่ด 

 

อยางไรก็ตาม พบวารายละเอียดบางสวนมีความตัง้ใจทีจ่ะไมใชแบบยอนยุค

เชนกนั ไดแกเสื้อผาเครื่องแตงกายของตัวละครกิ๊กและกลุมวัยรุนชาย ซึ่งเปนเสื้อผาในแฟชัน่สมัย

ปจจุบัน โดยทางผูกาํกับไดอธิบายเหตุผลวาการใชเสื้อผาในสมัยนั้นไมสามารถสื่อสารลักษณะ

นิสัยของตัวละครนี้ใหกับคนในยุคนี้ได 
 

“คือเราดูกันวาเสื้อผาในยุคนัน้จริงๆ พอมาดูแลวนี่ บางอนัมันกลายเปนเชยมาก

ในยุคนี ้มนัไมสามารถสะทอนความเปรี้ยวของเขาได เราก็เลยยกใหในบางตัว อยางที่บอกวาสิ่ง
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สําคัญมันคือหัวใจของละครมากกวา ถาถอยไปจริงๆ คือขาบานหรืออะไรอยางนี ้บางทีมนัดู

ตอนนี้ มันไมไดความรูสึกนัน้ทัง้หมด มนัก็จําเปนตองเปลี่ยน” 

ศรัณยู วงซกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) 
 

โดยสรุปจากการศึกษาการออกแบบศิลปกรรมในละครโทรทัศนแนวเรยีลิสททั้ง

ดานเสื้อผาเครื่องแตงกาย, การแตงหนาทําผมนักแสดงและอุปกรณประกอบฉากตางๆ พบวา

ละครแนวเรียลิสทใหความสําคัญกับการนําเสนอรายละเอียดที่สมจริงตางๆ ในละคร อยางไรก็

ตาม ความเปนละครไทยยงัมีแนวคิดเรื่องความสวยงามตามลักษณะการนาํเสนอของละครไทยแต

เดิมอยู ทําใหการนําเสนอรายละเอียดตางๆ ไมไดยึดถือการนาํเสนอที่สมจริงรอยเปอรเซ็นต 

หากแตมีความตั้งใจผสมแนวคิดทางศิลปะ เพื่อใหไดภาพที่สวยงามและมีความนาสนใจมากขึน้ใน

การนาํเสนอ รวมทัง้ชวยในการสื่อสารความหมายกับผูชมอีกดวย 
 

สวนที่ 5 เทคนิคดานภาพและเสยีง : ภาษาละครโทรทัศน 
 

ละครโทรทัศนส่ือสารกับผูชมดวยภาพและเสียงเชนเดยีวกับการสื่อสารของละคร

เวท ี จุดที่แตกตางคือละครเวทีไมสามารถบังคับสายตาของผูชมใหโฟกัสหรือมองในจุดใดจุดหนึ่งที่

ตองการได ขณะที่ละครโทรทัศนสามารถทําไดดวยการสื่อสารผานการถายภาพของกลองโทรทัศน 

การนาํเสนอภาพของกลองโทรทัศนจึงเปนทั้งการเลือกสรรและการบังคับสายตาของผูชมใหอยูกบั

ส่ิงที่ผูผลิตละครตองการนําเสนอ และระยะในการถายภาพที่ทาํไดทั้งใกลและไกลก็ทําใหละคร

โทรทัศนสามารถนําเสนอรายละเอียดตางๆ ไดมากกวาละครเวท ี 

 

กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน (2542) ไดกลาวถงึความแตกตางในการนําเสนอของ

ภาพยนตร โดยเปรียบเทียบระหวางภาพยนตรแนวสมจรงิกับภาพยนตรในกลุมดรามา (Drama) ไว

วาภาพยนตรแนวสมจริงจะใชความเหมือนจริงของภาพยนตรในการสรางความเชื่อใหกับคนด ู

และความเชื่อจะทาํใหคนดมูีอารมณรวมไปกับภาพยนตร ขณะทีภ่าพยนตรในกลุมดรามาจะใช

เทคนิคและศลิปะของภาพยนตรในการเราอารมณผูชม 
 

จากการศึกษาละครโทรทัศนในกลุมตัวอยางทั้ง 3 เร่ืองพบวา ละครโทรทัศนไมได

อาศัยการนําเสนอภาพของกลองโทรทัศนเพื่อบอกเลาเหตุการณหรือเร่ืองราวที่เกิดขึน้แกผูชม

เทานัน้ หากแตการทํางานของกลองโทรทศันยังมีประโยชนในการเราอารมณ ความรูสึกตางๆ ใน

ละครใหชัดเจนขึ้น เชนเดยีวกับการใสเพลงหรือเสียงประกอบในขัน้ตอนหลังการผลิต ที่ชวยเรา
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อารมณจากเสยีงนอกเหนือไปจากภาพทีเ่ห็น นอกจากนี้ การตัดตอและการเพิม่เติมเทคนิค

พิเศษดานภาพตางๆ ยังมสีวนชวยการในเลาเรื่องทีท่ําใหละครโทรทศันมีความนาสนใจมากยิง่ขึ้น

ดวย 
 

เทคนิคการตัดตอในข้ันตอนหลังการผลิต ทําใหละครโทรทัศนเปนสื่อที่มีความ 

สามารถพิเศษในการบอกเลาเรื่องราวไดอยางอิสระ ไมจํากัดเวลาหรือสถานที ่ดังจะเหน็วาการเลา

เร่ืองของละครโทรทัศนสามารถนําเสนอเรื่องราวหรือเหตกุารณที่เกิดขึ้นตางเวลาหรอืสถานที่ไดใน

เวลาเดียวกนัโดยไมสูญเสียความตอเนื่อง ซึง่เปนความสามารถพิเศษของละครโทรทัศนที่ละครเวที

หรือหนังสือไมสามารถทําได  
 

จากการศึกษาพบวาละครโทรทัศนในกลุมตัวอยางไดอาศัยเทคนิคการถายภาพ

แบบตางๆ ของกลองโทรทัศนเขามาชวยในการเราอารมณของละคร รวมทัง้ไดอาศัยการตัดตอเขา

มาชวยทัง้การเราอารมณและชวยในการเลาเรื่องใหนาสนใจมากขึ้น  
 

เร่ืองน้ําพุเปนละครที่ใชประโยชนจากคุณสมบัติการเลาเรื่องของละครโทรทัศน

ดังกลาวคอนขางมาก ดงัเชนในฉากเปดของเรื่องซึ่งผูกํากับไดเลือกนําเหตุการณตอนจบของเรือ่ง

ข้ึนมานําเสนอกอน โดยเปนเหตุการณวันที่น้าํพุเสยีชีวิตจากการใชยาเสพติดเกินขนาด ผูกํากบัได

อาศัยเทคนิคการตัดตอของละครโทรทัศนมาชวยในการเลาเรื่องใหกระชับและตื่นเตนขึ้นเพื่อเรียก

ความสนใจจากคนดูตั้งแตฉากแรกที่ละครออกอากาศ โดยนาํเหตกุารณ 2 เหตุการณซึ่งเกิดขึ้น

ตอเนื่องกนัมาตัดตอสลับกันใหอยูในฉากเดียว ไดแก ฉากทีน่้ําพุนัง่อยูคนเดียวในหองนอนและลอง

ฉีดเฮโรอีนเขาเสน กับฉากที่เกิดขึ้นในตอนเชาเมื่อคนรับใชข้ึนไปปลุกคนอื่นๆ ในบานใหลงมาดู

น้ําพุทีน่อนตาคางอยูในหอง จนถึงตอนทีน่ํารางของน้ําพุไปโรงพยาบาล แตก็สายเกินไปเมื่อแพทย

ไมสามารถชวยชีวิตน้าํพุไวได นอกจากนี้ ยงัไดอาศยัการถายภาพแบบตางๆ เขามาชวยทําให

เหตุการณที่เกดิขึ้นสามารถเราอารมณผูชมไดมากขึ้นอกีดวย 
 

ภาพทีน่ําเสนอนั้นเริ่มตนจากทองฟาเวลากลางคนืและมีตัวอักษรบอกใหผูชมรูวา

เปนเหตุการณที่เกิดขึ้นที่บางกะปในป พ.ศ. 2517 จากนัน้ผูชมจะเห็นน้ําพนุั่งอยูคนเดียวในหอง

และหยิบเข็มฉีดยาขึ้นมาดู มเีสียงเพลงสากลแนวร็อคจากแผนเสียงดังลั่น จากนั้นภาพจึงสลับไปที่

สุวรรณีซึ่งเปนแมของน้ําพุรีบวิ่งลงมาเคาะประตูหองลกูชายอยางรอนรนกระวนกระวาย ภาพตัด

สลับไปมาระหวางเหตุการณในหองทีน่้ําพฉีุดยาเขาเสนที่แขน ดวงตาลอยอยางเคลิบเคลิ้มดวย

ฤทธิย์า กับเหตุการณนอกหองที่สุวรรณี นาแพท็และพีน่องของน้ําพพุยายามตะโกนเรียก โดยการ
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เลาถงึน้าํพนุั้น ผูกํากบัไดใชเทคนิคการถายภาพและการตัดตอเพิ่มเทคนิคพิเศษใหกับภาพ 

ไดแก ในจังหวะทีน่้ําพุหยบิเข็มฉีดยาขึ้นมาดูนัน้ ภาพจะกะพริบเปนสีขาวดาํขึ้นมาเปนจังหวะ

พรอมกับเสียงประกอบที่ตื่นเตนเปนจงัหวะ และในขณะที่น้าํพุตาลอยเคลิ้มดวยฤทธิย์านัน้ กลอง

ไดถายแบบหมุนวนรอบตัวน้ําพุ ซึง่ในการตัดตอนัน้ไดเพิ่มความเร็วใหกับการหมนุวนของกลอง

ดวย 
 

ภาพสลับ 2 เหตุการณแบบ Rhythmic Cut ซึ่งเปนการตัดภาพเปนจังหวะ ส้ันยาว

ไมเทากัน จนกระทั่งคนรับใชปนหนาตางหองน้ําพุเขาไปเปดล็อคจากดานใน ภาพตัดกลับมาที่

น้ําพุหงายหลงันอนลงพรอมกับใช Fade White สวางวาบขึ้นมาแวบหนึง่ แลวสวุรรณีจึงเปดประตู

เขามาในหอง จากนัน้ผูชมจะเห็นภาพเหตกุารณทีน่้ําพุถูกพาไปโรงพยาบาลและเขาหองฉุกเฉนิ 

ทีมแพทยพยายามปมหวัใจหลายครัง้แตน้าํพุกย็ังนอนนิง่ โดยภาพเหลานัน้ถกูนําเสนอแบบไม

ตอเนื่องกนั แตถูกตัดตอเปนคัทสัน้ๆ เรียงตอกันพอใหผูชมเขาใจในเหตุการณที่เกดิขึ้น โดยจงัหวะ

การตัดภาพจะเปนแบบเร็วๆ และมีเสียงประกอบชวยเราความตืน่เตน โดยการตัดตอแบบเร็วและ

ไมตอเนื่องนี้มาหยุดลงเมื่อแพทยออกมาบอกสุวรรณีวาน้ําพุเสียชวีิตแลว ภาพจงึกลับเปนจงัหวะ

ปกติและจบลงดวยภาพน้ําพุนอนตายอยูในหอง และมีเสียงรองไหของหนอยซึง่เปนพี่สาวน้ําพุดัง

ข้ึนมา 

 

จากตัวอยางดังกลาวจะเหน็ไดวาผูกํากับไดอาศัยเทคนคิดานภาพและเสียงของ

โทรทัศนในการเราอารมณของผูชมใหเพิ่มมากขึ้น ทัง้เทคนิคในการถายภาพเชนการหมนุกลอง

รอบตัวนักแสดง, การตัดตอเพิ่มเติมเทคนิคพิเศษเพื่อเนนย้ําสิง่ที่ตองการนําเสนอ เชนการกะพริบ

ภาพในจงัหวะที่น้าํพหุยิบเขม็ฉีดยาขึ้นมาดู รวมทัง้การใชการตัดตอเชื่อม 2 เหตุการณที่เกิดขึ้น

ตอเนื่องกนัเขามาเปนฉากเดียวและใชการตัดตอที่รวดเร็วและสั้นยาวไมเทากัน เพื่อเพิ่มความ

ตื่นเตนของเหตุการณ เปนการเรียกความสนใจจากผูชมตั้งแตฉากแรกของละคร ซึ่งจากการ

สัมภาษณ    ผูกํากับคือ ศรัณยู วงศกระจาง (สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) ไดกลาววา การเปดเรื่อง

ดวยฉากจบเปนความคิดที่เกิดขึ้นเมื่อถายทําไปไดประมาณ 70 เปอรเซ็นต โดยรูสึกวาการเปดเรื่อง

ดวยการตายของน้าํพุดนูาสนใจมากกวา จึงไดวางแผนการถายทาํฉากสุดทายกอนและนาํมาตัด

ตอเพื่อเปนฉากเปดเรื่อง ซึ่งในขั้นตอนการตัดตอจะเห็นวาผูกํากับไดอาศัยเทคนคิตางๆ ของ

โทรทัศนเขามาเสริมดังที่ไดกลาวมาแลว 

 

นอกจากนี ้ ผูกํากับเร่ืองน้าํพุยังไดใชเทคนิคการตัดสลบั (Cross Cut) เพื่อเลา

เหตุการณที่เกดิขึ้นในเวลาเดียวกนั แตสถานที่ตางกนั (Parallel Action) เพื่อเปรียบเทียบอารมณ
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ของตัวละครหรือเหตุการณทีแ่ตกตางกนั ดังเชนการตัดสลับระหวางเหตุการณทีน่้ําพุพากลุม

เพื่อนเขาไปเสพยาในสวนกบัเหตุการณทีห่นอยซึ่งเปนพี่สาวคนโตเดนิทางไปรับรางวัลนิยายดีเดน

แทนสุวรรณีซึง่ปวยและรกัษาตัวอยูที่โรงพยาบาล ทําใหเหน็อารมณและเหตุการณที่แตกตาง

ระหวางสิง่ที่ดกีับส่ิงที่เลว  

 

ฉากนีเ้ร่ิมตนทีน่้ําพุเดินนําเพือ่นๆ เขาไปตามทางเดนิในสวนสลับกับหนอยที่รูสึก

ตื่นเตนกับการไปรับรางวัลแทนแม และเมื่อน้ําพุเร่ิมสูบยาจะเหน็อารมณที่เซื่องซมึเลื่อนลอยของ

น้ําพุที่แตกตางจากหนอยที่ไปรับรางวัลในฐานะบุตรสาวคนโตของสุวรรณี สุคนธาไดรับเกียรติจาก

ทุกคนในงานที่ยนืขึ้นปรบมอืเปนเกยีรติใหกับสุวรรณี ทาํใหหนอยรูสึกภูมิใจเปนอยางมาก ซึ่ง

นอกจากการตดัสลับเพื่อเปรียบเทยีบเหตกุารณทั้งสองแลว ผูกาํกับยังไดอาศัยเทคนิคภาพชาเขา

มาทาํใหเหน็รายละเอยีดของอารมณ สีหนาทาทางของตัวละครไดชัดเจนขึ้น  
 

อีกตัวอยางหนึ่งในการเปรยีบเทยีบอารมณที่แตกตางของตัวละครที่อยูตาง

สถานที่กนัไดแก ตอนที่กิก๊ซึ่งถูกแมไลออกจากบานไดมาอาศัยอยูทีบ่านน้ําพ ุ ทามกลางความไม

พอใจของทกุคนในครอบครัว โดยเฉพาะสุวรรณีและหนอยที่มองวากิ๊กจะพาใหน้าํพุเสียคน หนอย

คอยพูดจาถากถางกิ๊กตางๆ นานา ขณะที่น้าํพกุ็กลับไปติดเพื่อน ทิง้ใหกิก๊อยูบานอยางโดดเดี่ยว

เพราะถูกกีดกนัออกจากวงครอบครัวของน้าํพุ ในที่สุดกิ๊กจึงคิดฆาตัวตาย  
 

ฉากนีเ้ลาโดยการตัดสลับระหวางตัวละคร 2 ตัวที่มีความเกี่ยวของสัมพันธกัน คือ

น้ําพุกับกิก๊ ทั้งนี้เพราะกิก๊รูสึกวาน้ําพุเปนทีพ่ึ่งเพียงคนเดียว แตน้าํพุกก็ลับไมใสใจ ทิง้ใหเธออยู

ตามลําพัง น้าํพุจงึเปนเหตผุลสําคัญที่ทาํใหกิ๊กคิดฆาตวัตาย ซึง่ภาพไดตัดสลับในชวงหลงัจากที่

กิ๊กโดนหนอยตอวาอยางรุนแรงและเขามารองไหอยูในหองเพยีงคนเดียว ตัดสลับกับภาพน้ําพทุี่

กําลังมีความสุขอยูกับกลุมเพื่อน โดยภาพน้าํพทุี่กาํลังหัวเราะจะนําเสนอเปนภาพชา ขณะที่ภาพ

กิ๊กรองไหเปนภาพระยะใกลในจังหวะปกต ิ และตัดสลับกันทําใหเหน็ความแตกตางของอารมณตัว

ละครทั้งสอง ที่คนหนึง่คือน้ําพกุําลงัมีความสุขโดยไมรูวาตัวละครอีกตัวคือกิ๊กกําลังเสียใจอยาง

หนกัโดยมีตวัเองเปนตนเหตุสําคัญ 

 

อีกฉากหนึง่ซึง่ใชเทคนิคลักษณะเดียวกนันี ้ คือฉากวนัเกิดของสุวรรณีซึ่งจัดขึ้นที่

บานอยางงายๆ แตอบอุน โดยทุกคนอยูพรอมหนาพรอมตา ยกเวนน้าํพทุี่ออกไปงานปารตีท้ี่

ใหมจึดขึ้นที่บาน โดยมีเพือ่นๆ ทีเ่ปนวัยรุนหนุมสาวมากันมากมาย ซึง่นอกจากการตัดสลับ

เหตุการณ 2 แหงแลว ฉากนีย้ังพเิศษตรงทีใ่ชเพลง Happy Birthday เปนตัวเชื่อมเหตกุารณทัง้สองที่
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ดําเนนิไปพรอมๆ กันอกีดวย โดยเพื่อนคนหนึ่งเลนกีตารเพลง Happy Birthday ใหกับใหมใน

โอกาสที่กลับมามีอิสระอีกครั้งเปรียบเสมือนการไดเกิดใหม ซึ่งเพือ่นๆ ทุกคนรวมทัง้น้าํพกุ็รอง

เพลงวันเกิดใหกับใหมดวย เมื่อจบเพลงทอนแรก ภาพก็ตัดกลับมาที่บานซึ่งนาแพ็ทและลกูๆ ทุก

คนกําลงัรองเพลงอวยพรวนัเกิดใหกับสุวรรณีเชนกัน โดยรองเปนทอนที่ตอจากงานปารตี้ทีบ่าน

ของใหมพอด ี และตัดกลับไปกลับมาตามทอนของเพลงเชนนี้เร่ือยๆ เหตุการณทั้งสองแหงจึงดู

เหมือนเกิดขึ้นในเวลาเดียวกนั คูขนานกนัไป โดยในตอนทายของเพลง ผูกาํกับไดใชเทคนิคภาพชา

เขามาชวยเนนอารมณของตัวละครในสองสถานที่ 
 

เมื่อเพลงจบลง ตาํรวจไดบกุเขามาจับกลุมวัยรุนในงานปารตี้ บรรยากาศโกลาหล 

มีการใชเพลงทํานองตืน่เตนเขามาวางคูไปกับเหตุการณ และมีการแทรกภาพเปนภาพใบหนาของ

สุวรรณีที่กําลังมีความสุขกบัการเปาเทียนวนัเกิด โดยนําเสนอเปนภาพชาที่เหน็รายละเอียดสหีนา

ของสุวรรณีอยางชัดเจน เปนการเนนถงึอารมณที่ขัดแยงกนัระหวางเหตุการณ 2 เหตุการณที่

เกิดขึ้นในเวลาเดียวกนั และเปนการสื่อสารที่ทาํใหผูชมคาดเดาไดวาตัวละครสุวรรณีกําลังจะตอง

พบกับเหตุการณเลวรายในวันเกิดที่เธอกาํลังมีความสุขเมื่อน้ําพุถกูตํารวจจับ  
 

นอกจากการใชเทคนิคการตดัตอในการบอกเลาเรื่องราวที่เกิดขึ้นตางสถานที่ใน

เวลาเดียวกนัแลว การตัดตอของโทรทัศนยงัมีความสมัพันธทีท่ําใหละครโทรทัศนสามารถเลาเรือ่ง

ไดโดยไมจําเปนตองยึดติดกบัลําดับเวลา หากแตสามารถเดินหนาไปในอนาคตและถอยหลงัไปใน

อดีตไดโดยไมทําลายความรูสึกตอเนื่องของผูชม ซึง่จากการศึกษาพบวาละครทุกเรื่องในกลุม

ตัวอยางไดอาศัยคุณสมบัตินี้ของละครโทรทัศนในการบอกเลาเรื่องราวยอนไปในอดีต (Flashback) 

ซึ่งทาํใหการเลาเรื่องของละครมีความนาสนใจมากขึ้น มีประโยชนทัง้เปนการใหขอมูลที่มาของตวั

ละครหรือความขัดแยงในเรือ่งแกผูชม หรือเปนการเลาเรื่องใหมในมมุมองของตัวละครอีกตัวหนึ่ง 

ซึ่งทาํใหผูชมไดเขาใจเรื่องราวที่เกิดขึ้นมากยิ่งขึน้และนาสนใจกวาการเลาเหตุการณทั้งหมดไปใน

ฉากเดียว ยกตัวอยางเชน เร่ืองเก็บแผนดิน ตอนที่มินทะดาพยายามพาพนัพสัสาขามแมน้าํ

ชายแดนเพื่อไปอยูดวยกนัทีค่าเซ แตถูกพอแมของพนัพัสสาพาตํารวจมาดกัจับ และมินทะดาถูก

ยิงไดรับบาดเจ็บ ซึ่งในตอนแรกนั้น ละครไดนําเสนอเหตุการณในมุมมองของพนัพสัสาที่เห็นวามิน

ทะดาถูกยงิและจมน้าํไป เธอจงึคิดวามินทะดาตายแลวเชนเดียวกับผูชมที่ไมรูชะตากรรมของตัว

ละครมินทะดาเชนกัน เมื่อละครใชเทคนคิของละครโทรทัศนในการบอกผูชมวาเวลาไดผานไป 5 ป

นับจากเหตกุารณนั้น ละครจึงเลาถึงตัวละครมินทะดาทีก่ลายเปนผูนาํทหารของคาเซ แต

กลายเปนคนเงียบขรึมเพราะฝงใจกับความรักที่มีตอพันพัสสา จากนัน้ ละครจงึไดยอนอดีตไปยัง

เหตุการณที่แมน้ําชายแดน โดยเปลี่ยนมานาํเสนอในมมุมองของตัวละครมินทะดาบางวาหลังจาก
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ถูกยงิไดรับบาดเจ็บแลว ไดเกิดอะไรขึ้นกับเขาบาง ผูชมจึงไดรูวาสิพรายตามมาชวยไวไดทัน

และพามนิทะดากลับหมูบาน ทั้งยังไดขอใหมินทะดาลมืพันพัสสาและมุงมัน่กับหนาที่ในการกอบกู

แผนดิน 

เทคนิคการเลายอนอดีตและเปลี่ยนมุมมองของตัวละครนี้ ทําใหละครมีความ

นาสนใจมากขึน้ ในการเกบ็งําเรื่องราวชะตากรรมของตัวละครมินทะดาไวกอนในตอนแรก แต

นําเสนอดวยมมุมองของพันพัสสาที่เขาใจวามนิทะดาตายแลว ซึ่งทาํใหผูชมรูสึกสงสารและเหน็ใจ

ในความรูสึกของพนัพัสสา จากนั้นเรื่องจงึไดเลาถงึตัวละครมินทะดาและยอนอดีตถึงเหตุการณใน

วันนั้นใหม ซึง่หากละครนาํเสนอเรื่องราวของมินทะดาตั้งแตแรก ผูชมก็จะไมรูสึกเหน็ใจพนัพัสสา

และกลับจะรูสึกวาละครเดินเรื่องชาเมื่อเหน็วาพันพัสสาเอาแตเศราโศกเสียใจทั้งที่ในความเปนจริง 

มินทะดายงัมชีีวิตอยู  
 

สําหรับเร่ืองน้าํพนุั้น ดงัที่ไดกลาวแลวในสวนของการเลาเรื่องในละครโทรทัศนวา

เร่ืองน้ําพุเปดเรื่องดวยตอนจบแลวจึงเลายอนอดีตชีวิตวยัรุนของน้ําพ ุ จากนัน้จงึสลับดวยการเลา

ยอนอดีตในวยัเด็กเพื่อบอกเลาปญหาครอบครัวที่เกิดขึน้ซึ่งเปนสาเหตุใหน้ําพุตองขาดพอต้ังแต

เล็ก โดยเปนความตั้งใจของผูเขียนบททีต่องการเอาใจผูชมโดยใหนักแสดงที่รับบทเปนน้าํพซุึง่เปน

พระเอกของเรือ่งไดปรากฏตัวตอผูชมอยางรวดเร็วตั้งแตตอนแรก เพราะการเลาเรือ่งราวตัง้แตวยั

เด็ก จะทาํใหผูชมที่ตองการเหน็พระเอกของเรื่องออกแสดงเกิดความเบื่อหนายและอาจเปลี่ยนไป

ชมรายการหรอืละครทางชองอื่นกอน ความสามารถในการเลาเรื่องแบบไมจํากัดเวลาของละคร

โทรทัศนจึงถูกนํามาใชเพื่อเอาใจผูชมโดยใหตัวละครเอกไดออกแสดงกอนแลวจงึเลายอนไปถงึ

รายละเอียดทีสํ่าคัญของชีวติในวัยเด็กภายหลงั 

 

ทั้งนี้ ดนยา ทรัพยยิง่ (สัมภาษณ, 7 มีนาคม 2548) ผูเขยีนบทเรื่องน้ําพุไดยอมรับ

วาการเลายอนอดีตบอยครั้งดูจะไมเหมาะสําหรับละครโทรทัศนนกั เพราะเหตุที่ผูชมละครโทรทัศน

ไมใชผูชมที่นัง่นิ่งชมละครอยูกับที่โดยตลอด แตอาจมีการทาํกิจกรรมตางๆ ในชวีิตประจําวนัไป

ระหวางนั้น ทําใหสมาธิในการชมละครไมตอเนื่อง การเลายอนเวลาไปมาจงึอาจทําใหผูชมเกิด

ความสับสนได ดวยเหตุนี ้ผูกํากับจึงไดนาํเทคนิคพเิศษดานภาพเขามาชวยทาํใหภาพเหตกุารณใน

อดีตมีความแตกตางไปจากการนาํเสนอภาพเหตุการณที่เปนเวลาปจจุบันเพื่อชวยใหผูชมที่อาจ

ไมไดรับชมโดยตลอดไมเกิดความสับสนกบัเร่ืองราว เทคนิคดังกลาวไดแก การใชภาพขาวดํา, การ

ทําภาพเปนสซีีเปยสีน้าํตาล, การทาํภาพใหดูจาและฟุงกวาปกติเหมือนอยูในความฝน เปนตน  

นอกจากนีย้ังพบวาการเลือกใชสีในภาพอดีตบางสวนยงัมีความสมัพนัธกับเนื้อหาทีน่ําเสนอดวย 

ยกตัวอยางเชน ตอนทีก่ิ๊กนกึถึงอดีตทีถู่กแมไลออกจากบานหรือตอนที่ถูกหนอย พีส่าวของน้ําพุตอ
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วาอยางรนุแรง ภาพอดีตในสวนนี้จะเปนสีแดงสัมพนัธกับอารมณของฉากที่คอนขางรนุแรง 

ขณะที่การพูดเกี่ยวกับความตายจะใชภาพอดีตเปนสีฟา เชนตอนที่น้าํพนุึกถงึคําพดูที่เคยถามนา

จักรวาเคยคิดอยากฆาตัวตายหรือไม หรือในตอนที่สุวรรณีนึกสังหรณใจกับคําพูดของหมอดูทีท่กั

วาเธอจะมีลูกเพียง 3 คนแนนอน เปนตน ทั้งนี้ ในบางครั้งผูกํากบัยังไดใชการ Fade White หรือใส

เทคนิคภาพไหวแบบน้ํากระเพื่อมเขามาเชือ่มภาพปจจุบนักับอดีตเพื่อทําใหผูชมเขาใจในการเลา

ยอนเวลาของละครดวย 

 

ไมเพียงแตการเลายอนอดีตเทานัน้ ละครโทรทัศนยังสามารถบอกเลาเรื่องราว

แบบยนระยะเวลาไดโดยการตัดนําภาพเหตุการณหลายเหตุการณมาเรียงตอกัน ในลักษณะคลาย

กับการถายทํามิวสิควิดีโอ ดังเชนเรื่องน้าํพทุี่เลาถึงความสัมพันธระหวางน้ําพุและจอมขวัญดวย

การนาํเสนอภาพเหตุการณตอๆ กัน เร่ิมจากจอมขวญันั่งดูน้าํพุเลนกีตาร ตอดวยน้าํพุนัง่ดจูอม

ขวัญเปาฟลุท และตอมาเปนทัง้คูนัง่เลนดนตรีดวยกนั ทานขาวกลางวันดวยกนั โดยมีเพลงที่มี

เนื้อหาเกีย่วกบัความรักเปนตัวเชื่อมภาพทั้งหมด ทําใหผูชมเขาใจไดวาความสัมพันธของทัง้สอง

คนไดพัฒนาไปตามเวลา ซึ่งเปนการยนระยะเวลาจากหลายวนัใหเหลือเพยีงไมกีน่าทีเทานั้น ซึ่ง

ลักษณะเดียวกันนี้ก็ปรากฏในเรื่องเก็บแผนดินเชนกนั ในตอนที่มินทะดาเริ่มสนทิสนมกับพนัพัสสา

และในตอนทีม่ินทะดาใชชวีติอยูกับพนัพัสสาอยางมีความสุขที่หมูบานนาคา ละครไดนําเสนอภาพ

ของตัวละครทัง้สองทํากจิกรรมตางๆ ดวยกัน ทาํใหผูชมเขาใจพัฒนาการความสมัพนัธของทั้งสอง

คน โดยใชเพลงเปนตวัรอยภาพตางๆ เขาดวยกัน ซึ่งในฉากที่มนิทะดาเริ่มสนทิกับพันพัสสาและ

ออกไปเที่ยวดวยกนันี ้มีจุดที่นาสังเกตคือ ผูกาํกับไดเลอืกใชเพลงสากลเขามาวางประกอบภาพ ซึ่ง

แตกตางจากโทนของเรื่องทีใ่ชเพลงแนวเพื่อชีวิตเปนเพลงประจําเรื่องมาตลอด การใชเพลงสากลที่

กําลังไดรับความนยิมในขณะนัน้เขามาประกอบในฉากนี้จึงสะดุดหูผูชมที่ติดตามเรือ่งราวมาโดย

ตลอดอยูพอสมควร ซึ่งจากการสอบถามผูกํากับนัน้ นพพล โกมารชนุ (สัมภาษณ, 23 กุมภาพนัธ 

2548) กลาววาเปนความตั้งใจที่จะลองใชเพลงสากลที่กําลังไดรับความนิยมเพื่อดึงดูดผูชมกลุม

วัยรุนประกอบกับหงา คาราวานซึ่งแตงเพลงประจําใหกบัเร่ืองนัน้ ไมถนัดการแตงเพลงรักสาํหรับ

วัยรุน 
 

“ส่ิงที่เรากลวัมาตลอด เวลาทําละครอะไรซักเรื่องทีม่ันหนัก เราจะถามตัวเองอยู

บอยๆ วา วยัรุนจะดูไหม เพราะวาตลาดตอนนี ้ ตลาดใหญที่สุดคอืตลาดวัยรุน เมื่อไรทีว่ัยรุนดู

ละคร แลวหันมาสรางกระแสในหมูวัยรุนดวยกนั ละครจะมีคนดูเยอะมาก...แลว Subject ทีเ่ราจะ

ทําเก็บแผนดนิ มนัหนักมาก วัยรุนไมเคยสนใจมองเหตุการณทางดานชายแดนเลย คนวางเพลง
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เขาก็แนะวาเอาเพลงนี้ไหมครับ มันกําลงัฮติ ทีแรกจะไมเอา เดีย๋วมนัลกูผีลูกคนอยูนะ เรารูเลย

วาถาใสไปนี่มนัโดดแน แตกเ็อา...ใสไป เรียกคนดูวยัรุนหนอย” 

นพพล โกมารชุน (สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2548) 
 

นอกจากเทคนคิพิเศษที่เขามาชวยในการบอกเลาเรื่องราวตางๆ แลว ในเรื่องน้ําพุ

ยังมกีารใชเทคนิคพิเศษเพือ่ลดความรุนแรงหรือลอแหลมของเนื้อหาที่นาํเสนอดวย ดังเชนภาพที่

นักแสดงเสพยาเสพติดหรือตอนทีน่้ําพุกับกิก๊กินยานอนหลับฆาตัวตายดวยกนั ภาพจะถูกทําเปนสี

ขาวดําแบบเนกาตีฟ ซึ่งทําใหไมเหน็ภาพการกระทาํของตัวละครชัดเจนนกั ซึง่ผูกาํกบั (ศรัณยู วงศ

กระจาง. สัมภาษณ, 4 มีนาคม 2548) กลาววาการใชภาพลักษณะดังกลาวเปนไปเพื่อหลีกเลี่ยงไม

นําเสนอภาพการเสพยาเสพติดหรือการฆาตัวตายโดยตรง ซึง่ชวยลดความรนุแรงของภาพลงได 

โดยยังคงรักษาเนื้อหาและอารมณที่ตองการนําเสนอไวไดเชนเดิม 

 

จากที่ยกตวัอยางมาจะเหน็ไดวาการตัดตอและเทคนิคพิเศษทางดานภาพไดถกู

นํามาใชเพื่อประโยชนในการเลาเรื่องของละครโทรทัศน ซึ่งนอกจากการใชภาพดงักลาวที่เพิ่มเตมิ

เขามาในขั้นตอนหลงัการผลิตแลว ในระหวางการผลิตเองนัน้ ละครโทรทัศนก็สามารถเราอารมณ

ผูชมไดดวยการถายภาพของกลองเชนกนั  
 

เก็บแผนดินเปนละครแนวชวีติผสมแอคชั่น มีฉากการตอสูปรากฏอยูเปนระยะ ซึ่ง

จากการศึกษาพบวาผูกํากับไดอาศัยเทคนคิการถายภาพของกลองโทรทัศนเขามาชวยในการเรา

อารมณของผูชมคอนขางมาก โดยในจังหวะที่ตองเนนอารมณจากสหีนาของนักแสดงเปนพิเศษ ผู

กํากับจะใชการ Zoom in เขาไปที่ใบหนาของนักแสดง ทั้งจาก Close Shot ที่เหน็ใบหนาลงมาถงึ

ระดับหนาอกเขาไปเปน Close up ที่เหน็แตใบหนา และจาก Close up ที่จับใบหนานักแสดงเขาไป

เปน Very Close up ที่เหน็เพียงดวงตาของนกัแสดง เปนตน ซึง่การ Zoom in นี้เทากับเปนการนาํ

สายตาผูชมใหสนใจกับส่ิงที่กลองนาํเสนอ รวมทัง้ทาํใหเหน็รายละเอียดการแสดงออกซึ่งอารมณ

ทางสีหนาของนักแสดงชัดเจนมากขึ้น นอกจากนี้ การ Zoom in ดังกลาวยงัไดนําเสนอประกอบกับ

เทคนิคการตัดตอภาพ เชน การดึงภาพใหชาลง หรือกระชากใหเร็วขึ้น รวมทัง้มีการใชเสียง

ประกอบตามจังหวะการ Zoom ภาพ เปนการเพิม่ความเราอารมณใหมากขึ้นดวย  
 

ตัวอยางฉากทีใ่ชเทคนิคดังกลาวนี้ ไดแก ฉากทีพ่ระเอกกับนางเอกไดพบกันโดย

ไมคาดคิด คือ ฉากที่มินทะดานาํทหารมาปลนยาจากคายผูอพยพในฝงไทยเพราะคาเซถกูโจมตี

อยางหนักจนขาดแคลนยาที่จะมารักษาคนเจ็บ ซึง่เปนเวลาเดียวกบัที่พนัพัสสามาสืบขาวมินทะดา
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ที่คายผูอพยพพอดี ทาํใหมินทะดาไดเจอกับพนัพัสสาเปนครั้งแรกหลังจากที่ไมไดพบกันมา

นาน 5 ป ตั้งแตมินทะดาถกูยิงที่ชายแดน จังหวะที่มนิทะดาเหน็พันพสัสานัน้ กลองได Zoom in เขา

ไปที่ดวงตาของมินทะดา และพันพัสสาที่มองตอบกลบัมา พรอมกับใชเทคนิคภาพชาและเสยีง

ประกอบตามจังหวะที่กลอง Zoom เขาไปใกลเปนการเนนอารมณในชั่วขณะเวลาสาํคัญนั้นของตัว

ละครใหชัดเจนเพื่อเราอารมณความรูสึกของผูชม  
 

การ Zoom in เพื่อนาํสายตาและเราอารมณผูชมนี้มีปรากฏอยูคอนขางมาก 

นอกจากตัวอยางที่ยกมาแลว ยงัมกีารเนนอารมณตกใจและมีพิรุธของตัวละครยะโพซึ่งเปนคน

ทรยศในตอนที่จําใจบกุไปชวยชงิตัวนาคาพรอมกับพวกมินทะดา โดยกลองได Zoom in เพื่อนาํ

สายตาผูชมใหสนใจกับปฏิกิริยาที่ยะโพแสดงออกมา ซึ่งในเรือ่งน้าํพกุ็ปรากฏการถายภาพใน

ลักษณะเดียวกันนี้เชนกัน ดังเชนในตอนที่สุวรรณีไดรับโทรศัพทจากตํารวจที่แจงวาน้ําพุถูกจับ ใน

จังหวะที่สุวรรณีตกใจกับส่ิงที่ไดยินนั้น กลองได Zoom in เขาไปที่ใบหนาในจงัหวะเดียวกนัเพื่อเนน

อารมณขณะนั้นของนักแสดงดวย 

 

การเนนอารมณของตัวละครยังถูกถายทอดผานการตัดตอภาพซ้ําๆ ดวยเชนกนั 

เชน จงัหวะสหีนาตกใจ ไมคาดคิดตางๆ ภาพทาทางหรือสีหนาของตัวละครจะถูกนาํมาตัดตอซํ้าๆ 

เพื่อเนนย้าํอารมณที่เกิดขึ้น ตัวอยางที่เหน็ไดชัดคือ ฉากที่มนิทะดาเผชิญหนากับชลชาติซึ่งตางคน

ตางก็รูวาอีกฝายรักพันพัสสาเชนกัน โดยมินทะดารูวาชลชาติเปนคูหมั้นของพันพัสสาและชลชาตกิ็

รูวามนิทะดาเปนคนรักของพันพัสสาอยู ตัวละครทัง้สองเผชิญหนากันในฉากทีม่ินทะดาพาทหาร

เขามาปลนยาที่โรงพยาบาลในฝงไทยและชลชาติซึ่งเปนทหารก็อยูในเหตุการณพอด ี จังหวะที่ตาง

คนตางจองมองกันนัน้ กลองใช Zoom in แบบเร็วเขาหานักแสดงทีละคนจากภาพ Medium Shot ที่

เห็นประมาณสองในสามของตัวเขามาเปน Close Shot เพื่อเนนอารมณที่แสดงออกทางสีหนา และ

ตัดสลับใบหนาทัง้สองฝายดวยจงัหวะเร็ว โดยใชภาพระยะใกลข้ึนเรื่อยๆ จาก Close up ใบหนาเขา

มาเปน Very Close up ที่เหน็แคดวงตาของทัง้สอง จากนั้นในจังหวะทีช่ลชาติข้ึนกระสุนใหม มนิทะ

ดาฉวยโอกาสหยิบปนจากทหารที่ตายอยูขางๆ ข้ึนมาเล็งที่ชลชาต ิ ภาพทีม่ินทะดายกปนขึ้นเลง็นี้

ถูกตัดตอซํ้าๆ กัน 3 คร้ัง กอนจะปลอยใหภาพดําเนนิไปอยางปกติ เปนการเนนย้ําจังหวะการ

กระทาํของตัวละครมินทะดาที่กาํลังไดเปรียบและมีโอกาสฆาชลชาติได และขณะที่ชลชาตกิําลงั

จะยิงสวนแตพบวากระสนุหมดแลวนั้น กลองไดใชการ Zoom in แบบเร็วเขาไปที่ใบหนาของทั้งสอง

อีกครั้ง ซึ่งทาํใหผูชมไดเหน็อารมณจากสีหนาแววตาของทัง้สองในขณะนั้นอยางชดัเจน ทําให

เหตุการณดูนาตื่นเตนเราใจมากยิง่ขึ้น 
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นอกจากบอกเลาเรื่องราวดวยเทคนิคการถายภาพตาง ๆ ที่ชวยเพิ่มอารมณ

ของฉากแลวนัน้ ยังพบวา ในบางครั้งการเคลื่อนกลองยงัชวยสื่อถึงอารมณความรูสึกของตัวละคร

ไดอีกดวย ดงัเชนในฉากทีเ่บิ้มทะเลาะกับพิพัฒนอยางแรง เพราะถกูกลาวหาวาที่เปนตนเหตุให

อภิญญาประสบอุบัติเหตุเสยีชีวิต พิพัฒนหลุดปากพูดวาเบิม้เปนนองที่ไมไดเกิดจากพอคน

เดยีวกนั ทําใหเบิ้มทั้งเสียใจและสับสนกับส่ิงที่ไดยินจนตัดสินใจกลับไปพึ่งยาเสพติดเพื่อใหลืม

ความทุกขอีกครั้ง  
 

ฉากดังกลาวนีเ้ร่ิมตนที่เบิม้นอนบิดไปมาอยูบนเตียง กลองที่จับภาพเบิ้มจากมุม

สูงจะเคลื่อนไหวสายเอียงไปมาชาๆ เขากับการเคลื่อนไหวของเบิ้ม และมีการใชเทคนิคพิเศษทําให

ภาพมีเงาซอนตามการเคลื่อนไหว ทําใหดูมึนงง สับสน จนเมื่อตัวละครคุณใหญเขามาในหอง การ

เคลื่อนไหวของกลองและเงาของภาพจงึหายไป กลับเปนปกติ การเคลือ่นไหวของกลองและเงาของ

ภาพจึงเปนสิง่ที่แสดงถงึอารมณความรูสึกของเบิ้มทีม่ีทัง้ความสับสน เสียใจและอาการเมาเคลิม้

เกือบไมไดสติเพราะฤทธิ์ของยาเสพติดที่เสพเขาไป ซึ่งลักษณะการใชภาพเปนเงาเพื่อแสดงถึง

ความมนึงงของตัวละครนี้ กเ็ปนสิ่งที่ปรากฏในละครเรื่องน้าํพุดวยเชนกัน ในฉากทีน่้าํพุเคลิบเคลิ้ม

เพราะฤทธิ์ของยาเสพติดทีเ่สพเขาไป กลองจงึนําเสนอภาพแทนสายตาของน้าํพุและใชเทคนิค

ภาพดังกลาวเขามาชวยสื่อถงึอาการที่เกิดเพราะฤทธิย์าทีน่้ําพุไดรับ 
 

นอกจากเทคนคิดานภาพดงัที่ไดกลาวมาแลวนัน้ เพลงและเสียงประกอบก็มีสวน

สําคัญในการชวยเราอารมณของผูชมดวยเชนกัน  
 

จากการศึกษาพบวาละครโทรทัศนทกุเรื่องจะมีเพลงประจําเรื่องที่มีเนื้อหา

เกี่ยวกับเร่ืองราวที่เปนประเด็นหลักของเรื่องหรือเปนความรูสึกของตัวละครเอก ดงัเชน เร่ืองเกบ็

แผนดินจะมเีพลงประจาํทีม่ีเนื้อหาพูดถึงการยนืหยัดตอสูเพื่อชาติ, เร่ืองน้ําพุมีเพลงประจําที่พูดถึง

ความรูสึกของตัวละครเอกคือน้ําพุที่รูสึกถกูทอดทิง้ใหอยูโดดเดี่ยวลาํพัง และเรื่องตมมีเพลงประจาํ

ที่พูดถงึความรกัของแม เปนตน โดยเพลงประจําของแตละเรื่องจะมีโทนอารมณที่เขากับเร่ืองราว

ดวย โดยเพลงเก็บแผนดินจะใชเสียงผูชายขับรองเปนหมูใหความรูสึกเหมือนทหารที่มุงมัน่ตอสู

เพื่อรักษาเอกราชของชาติไว ขณะที่เร่ืองน้าํพุซึง่ตัวละครเอกเปนวยัรุนจะใชเพลงในแนวปอป ขับ

รองโดยนกัแสดงซึ่งเปนพระเอกของเรื่องเอง เพลงจงึใหความรูสึกถงึความเหงาอางวางของวัยรุน

คนหนึ่ง สําหรบัเร่ืองตมทีพู่ดถึงความรักของแมนัน้ ใชเสยีงผูหญิงขับรอง จังหวะคอนขางชา มกีาร

เอื้อนเสียงที่ใหความรูสึกออนหวานและอบอุน ซึง่เพลงประจาํของแตละเรื่องจะถูกนาํมาใชเปด

ประกอบในเรือ่งอยูเปนระยะๆ รวมถึงมีการนาํมาทาํใหมในแบบบรรเลงเพื่อใชประกอบในละคร 
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โดยเฉพาะในชวงทายฉาก เปนการทิง้ระยะทอดอารมณใหผูชม นอกจากนี้ ยงัพบวามกีารนาํ

เพลงประจาํเรือ่งมาเรียบเรียงใหมในแบบที่หลากหลายออกไป (Variation) เพื่อใชกับโทนอารมณ

ตางๆ ของเรื่องทีห่ลากหลาย เชน ในตอนจบของละครเก็บแผนดิน ซึ่งเด็กที่เปนผูนาํของคาเซถกูยงิ

ตายกลางแมน้ํา ขณะที่มนิทะดาอุมศพของนาคาหนัหลังเดินกลบัไปฝงคาเซนั้น เพลงเก็บแผนดนิก็

ดังขึ้นมา แตเปนเสียงรองของเด็กซึ่งเปนนักแสดงที่รับบทนาคานั่นเอง และภาพกค็อยๆ ขยายเปน

ภาพกวางใหเห็นระยะที่มินทะดาขามแมน้ําหางออกมาจากฝงไทยที่มพีันพัสสายืนรออยู ซึ่งการใช

เสียงเด็กของนาคาเปนผูขับรองเพลงเกบ็แผนดินในตอนจบนี ้ สรางความรูสึกสะเทือนใจแกผูชม

อยางมากที่ตองเหน็ชนกลุมนอย ไมเวนแมกระทัง่เด็กไดพยายามตอสูเพื่อแผนดินจนตัวตาย 
 

สําหรับเร่ืองการใชเสียงประกอบในละครนั้น พบวาเรื่องเก็บแผนดนิเปนเรื่องที่ใช

เสียงประกอบมากที่สุด ซึ่งอาจเปนเพราะเก็บแผนดนิเปนละครทีม่ีแนวแอคชั่นเขามาผสมผสาน 

การใชเสียงประกอบตางๆ ที่เขากับจังหวะของภาพจงึเปนการเราอารมณ เพิ่มความตื่นเตนใหกบั

ละครได ขณะที่เร่ืองอืน่ๆ ไมปรากฏการใชเสียงประกอบในลักษณะที่ชวยเพิม่ความตื่นเตนเชนนี้

นัก 

 

อยางไรก็ตาม จุดทีน่าสงัเกตคือในเรื่องตมซึ่งมกีารผอนอารมณผูชมดวยฉากตลก

ขบขันเปนระยะ พบวามกีารใชเสียงที่ตลก สนุกสนานเขามาประกอบจังหวะปฏิกิริยาของนกัแสดง

ที่สรางความขบขันดวย ดังเชนตอนที่ตวัละครทําอะไรผิดพลาดหรอืเสียหนาจากการกระทําของ

ตัวเอง จะมีเสียงเครื่องเปาทองเหลืองแผดขึ้นมาประกอบสีหนาของนักแสดงดวย รวมไปถงึเสยีง

ตลกอื่นๆ ที่เขามาประกอบจังหวะการเลนมุขของนกัแสดง ซึง่เปนลกัษณะคลายคลึงกับการแสดง

ตลกในคาเฟทีจ่ะมีเครื่องดนตรี เชน กลองหรือฉาบเขามาประกอบจังหวะขณะทีน่ักแสดงเลนมขุ

ตางๆ เชนกนั เปนการเนนจงัหวะและปฏกิิริยาของนักแสดง และทาํใหเพิม่ความตลกขบขันมากขึ้น 

ซึ่งจากการสัมภาษณผูกํากบัการแสดง คอื ภัทราวดี มชีูธน (สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) กลาว

วาเสยีงประกอบเหลานี้ไมใชความตั้งใจของผูกํากับ แตเปนความคิดของผูดูแลเสียงและเพลง

ประกอบที่ตั้งใจใชเสียงเหลานี้เขามาประกอบในฉากตลกขบขัน อยางไรก็ตาม ภัทราวดีกลาววา

เปนความผิดพลาดที่ไมไดเขาไปดูแลการใสเสียงประกอบอยางใกลชดิตั้งแตแรก เพราะแนวคิด

หรือสไตลของแตละคนอาจไมเหมือนกนั ผูกํากับมหีนาที่ตองเขาไปดูแลเพื่อใหละครออกมาใน

แบบที่ตองการมากที่สุด 

 

กลาวโดยสรุปแลว ลักษณะการสื่อสารของละครโทรทัศนที่สามารถสื่อสารกับ

ผูชมไดทั้งภาพและเสียง ทาํใหละครโทรทัศนอาศยัคุณสมบัตินี้เขามาชวยในการเลาเรื่อง การเนน
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ย้ําส่ิงที่ตองการนําเสนอและการเราอารมณของผูชมใหมีอารมณรวมหรือต่ืนเตนไปกับละคร

มากขึ้น โดยละครโทรทัศนอาศัยเทคนคิการตัดตอเขามาชวยในการเลาเรื่องทัง้การเลาถงึ

เหตุการณตางสถานทีห่รือตางเวลาไดโดยไมขาดความตอเนื่อง ซึ่งนอกจากชวยในการเลาเรื่องให

มีความนาสนใจมากขึ้นแลว การเลาถึงเหตุการณที่ดําเนินไปพรอมกันในสถานที่ตางกนัยงัมี

ประโยชนในการเปรียบเทยีบเพื่อเนนย้าํอารมณความรูสึกของตัวละครอกีดวย นอกจากนี้ในการ

เลายอนอดีต ยังไดอาศัยเทคนิคพเิศษตางๆ ดานภาพเขามาสรางความแตกตางใหผูชมไมสับสน

กับเวลาในการเลาเรื่อง เพราะผูชมละครโทรทัศนไมใชผูชมทีน่ั่งชมอยูกับที ่ การประกอบกิจกรรม

อ่ืนๆ ขณะดูละครโทรทัศนอาจทาํใหผูชมขาดสมาธิและการเกิดความสับสนกับเวลาในเรื่องได ทั้งนี ้

การตัดตอยังชวยเสริมอารมณใหกับผูชมไดอีก ดังเชน การตัดภาพซ้ําๆ เพื่อเนนอารมณและ

แอคชั่นของตัวละคร นอกจากนี้เทคนคิการถายภาพของกลองโทรทัศนยงัมีสวนชวยเราอารมณ

ผูชมไดโดยการนําสายตาผูชมเขาไปสัมผัสกับรายละเอยีดของอารมณความรูสึกที่แสดงออกมา

ผานสหีนาของนกัแสดงอยางใกลชิด โดยพบวามีการ Zoom in ใบหนาของนักแสดงในจังหวะที่มี

ปฏิกิริยาตอเหตุการณสําคญัตางๆ ในเร่ือง เชนเดียวกับการใสเพลงและเสียงประกอบซึ่งมีหนาที่

ในการเราอารมณของผูชมใหคลอยตามเรือ่งราวโดยไมรูตัว ซึ่งลักษณะดังกลาวเปนคุณสมบัติ

พิเศษของการนําเสนอละครโทรทัศน 
 

ความตั้งใจใชเทคนิคทางภาพและเสียงในการเราอารมณคนดูนี ้ ตรงกับส่ิงที ่ 

กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน (2542) กลาวถึงการเลาเรือ่งของภาพยนตรวาเปนของภาพยนตรแนว 

ดรามา (Drama) ที่ใชศิลปะในการเราอารมณคนดู ซึ่งแตกตางจากภาพยนตรในแนวเรียลิสทที่จะใช

ความเหมือนจริงสรางความเชื่อถือใหกับคนดู และใชความเชื่อนัน้เปนตวัสรางอารมณรวมตอ

ภาพยนตร การเลาเรื่องในแนวเรียลิสทจึงนาํเสนอแบบตรงไปตรงมา ไมมีความตั้งใจใชเทคนคิ

ตางๆ เขามาเลนกับอารมณของคนดู ดังนั้น จึงสรุปไดวาละครโทรทศันของไทยอาศัยเทคนิคดาน

ภาพและเสียงในเชิงศิลปะทีแ่ตกตางไปจากแนวสมจริงเขามาเพิ่มความเปนละคร (Drama) ใหมาก

ข้ึนเพื่อเราใหผูชมมีอารมณคลอยตามเรื่องราวทีน่ําเสนอ  
 

 

 



บทที่ 5 

สรุปผลการวจิัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
การวิจยั “ส่ือสารการแสดงแบบไมเหมือนจริงในละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสท” 

เปนการวิจัยเชงิคุณภาพ (Qualitative Research) แบบสหวิธกีาร ใชการวิเคราะหตัวบท (Textual 

Analysis) ประกอบการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-depth interview) โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา

ลักษณะการสื่อสารแบบไมเหมือนจริงทีป่รากฏอยูในละครโทรทัศนแนวเรียลิสม อันเปนลกัษณะ

ของขนบการแสดงละครของไทยทีย่ังคงอยูในการนําเสนอละครโทรทัศนในปจจุบัน รวมถึงเพื่อ

พัฒนาการสําคัญของละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสม 

 
สรุปผลการวจิัย 

 
จากการศึกษาวิเคราะหสามารถสรุปผลการวิจัยไดตามจดุประสงค ดังตอไปนี้ 

 

วัตถุประสงคขอที่ 1   เพื่อศึกษาพฒันาการที่สําคัญของละครโทรทศันไทยแนวเรยีลิสท 

 

จากการศึกษาพบวาพัฒนาการสําคัญของการนําเสนอละครแนวเรียลิสทใน

ประเทศไทยมอียู 2 เหตุการณสําคัญ ไดแก การกอต้ังคณะสงเสริมศิลปนในป พ.ศ. 2519 และ

ละครโทรทัศนเร่ืองคําพพิากษาในป พ.ศ. 2527 โดยในชวงกอนการกอต้ังคณะสงเสริมศิลปนนัน้ 

ในทศวรรษที ่ 2510 เปนชวงที่นิสิตนักศึกษามีความตื่นตัวและตองการแสดงออกซึ่งความคิดเห็น

ทางการเมืองเพื่อเรียกรองประชาธิปไตย โดยใชวิธีการตางๆ เชน การออกหนงัสอืเผยแพรความ

คิดเห็นผานขอเขียนตางๆ รวมทัง้การแสดงออกผานละครเวท ี เปนการปลุกกระแสของละครเวทีให

กลับมาอีกครัง้หลงัจากที่เสือ่มความนิยมลงไปเพราะอทิธิพลของสื่อสมัยใหมอยางโทรทัศนและ

ภาพยนตร ประกอบในชวงเวลาใกลเคียงกันนั้น เร่ิมมีการเรียนการสอนวิชาการละครสมัยใหมแบบ

ตะวันตกขึน้ในระดับมหาวทิยาลยั ทาํใหแนวคิดแบบละครสมัยใหมที่ใหความสาํคัญกับการ

นําเสนอความจริงไดแพรหลายในหมูนิสิตนักศึกษาและขยายตอมายังประชาชนในเวลาตอมา 

 
1.1. การกอต้ังคณะสงเสริมศิลปน  

 
คณะสงเสริมศิลปนกอต้ังขึน้จากการรวมตัวกันของนิสิตคณะนิเทศศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยในป พ.ศ. 2519 โดยการนาํของปนัดดา กลัยจาฤกและรุนพี่รวมสถาบนั 
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ซึ่งเคยมีประสบการณจากการผลิตละครโทรทัศนออกอากาศในนามคณะนิเทศศาสตรมากอน โดย

มีผลงานในชวงหลงัเหตกุารณ 14 ตุลาคม 2516 เร่ือง “จุดขาวบนมานดํา” เปนการแสดงออกซึง่

ความคิดเหน็ทางดานการเมืองผานสื่อละครโทรทัศน โดยไดรับอิทธิพลจากระแสสังคมทีน่ิสิต

นักศึกษามีความตื่นตัวทางการเมืองและตองการแสดงออก ดังนัน้ เมื่อกลุมทีมงานเดิมที่รวมกัน

ผลิตละครเรื่องนี้ไดมีโอกาสผลิตละครออกอากาศจริงทางชอง 5 ในนามของคณะสงเสริมศิลปน 

จึงยดึแนวละครในลักษณะที่เคยทาํมากอน กลาวคือนาํเสนอละครในแนวสรางสรรคเปนประโยชน

ตอสังคม โดยไดเร่ิมนําประเด็นหรือเหตุการณในสังคมมานําเสนอเปนละครโทรทศันแตกตางจาก

คณะละครอื่นๆ ในสมยันัน้ที่นยิมนาํนวนยิายจากนักเขยีนที่มีชื่อเสียงมาดัดแปลง หรือใชการเขียน

บทขึ้นใหมเปนแนวชีวิตหรอืเร่ืองราวความรัก 

 

ผลงานละครสั้นจบในตอนเรือ่งแรกของคณะสงเสริมศิลปนที่ออกอากาศในเดือน

สิงหาคม พ.ศ. 2519 เร่ือง “ทางที่ไมไดเลอืก” เปนการนําปญหาของเด็กวัยรุนที่ไดรับความกดดนั

จากคานิยมของสังคมที่ใหคณุคากับการสอบเขาเรียนในมหาวิทยาลยัมานาํเสนอ นอกจากนีย้ังมี

การหยบิยกเหตุการณตางๆ มาผกูเปนละครโทรทัศนอีก อาทิเชน “เรียวไผ” ซึง่นาํเสนอเรื่องของ

นายทนุกับชาวบาน, “เหยื่อสังคม” ที่กลาวถึงปญหายาเสพติด และ “คนหวัโขน” ที่หยิบอาชพีนกั

โฆษณาซึง่เริ่มเกิดขึ้นในขณะนั้นมานําเสนอ เปนตน โดยผลงานที่ประสบความสาํเร็จอยางสงูคอื

เร่ือง “บาปบริสุทธิ”์ ที่นาํเสนอเรื่องราวเกีย่วกับวัยรุน นบัเปนการจุดประกายการนาํเสนอละครแนว

สรางสรรคใหกับวงการละครโทรทัศน 

 

นอกจากเปนคณะที่ริเร่ิมในดานแนวคิดแลว ละครของคณะสงเสรมิศิลปนยงัได

เร่ิมนําเทคนิคใหมๆ เขามาใชในการผลติละครโทรทัศน ทาํใหละครโทรทัศนมีความละเอียดและ

สมจริงมากยิง่ขึ้น ดงัเชนการเลิกใชวิธีการบอกบทชวยนกัแสดงในการแสดงออกอากาศสด แตให

นักแสดงมกีารเตรียมตัวซักซอมและทองจาํบทเพื่อแสดงออกอากาศ รวมทั้งเปนคณะทีน่ําระบบ

บันทกึวิดีโอและการตัดตอเขามาใชกับละครโทรทัศน โดยเฉพาะการถายทาํนอกสถานี ตางจาก

ละครในสมัยกอนที่แสดงสดในหองสงของสถานเีทานัน้  

 

จึงนับไดวาละครของคณะสงเสริมศิลปนเปนตนกาํเนิดของละครแนวสรางสรรค

สะทอนสงัคมในเมืองไทย ซึ่งเปนแนวคิดแบบเรียลิสทที่ตองการสะทอนภาพปญหาที่เกิดขึ้นผาน

ทางละครใหผูชมไดตระหนักรูและหาทางแกไข  
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2. การนําเสนอละครแนว Modified Realism เรื่อง “คําพิพากษา” 
 

ความตั้งใจนําเสนอละครโทรทัศนดวยแนวเรียลิสทปรากฏชัดเจนที่สุดในเรื่อง  

“คําพิพากษา” กํากับการแสดงโดยสดใส พันธมุโกมล ในป พ.ศ. 2527 โดยไดแนวความคิดมาจาก

ความพยายามในการนําเสนอละครสมัยใหมที่ตองการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมการดโูทรทัศนที่เปน

ลักษณะ Passive ของผูชมและลักษณะของละครโทรทศันไทยที่เนนความบนัเทงิเปนสําคัญเพียง

อยางเดยีว สดใส พันธุมโกมล จึงไดเลือกนาํนวนยิายรางวัลซีไรทของชาติ กอบจิตติ มานาํเสนอ

ดวยแนว Modified Realism ที่เนนการนําเสนอแบบสมจริง ปราศจากการแสดงออกอยางจงใจ แต

ขณะเดียวกนัก็ผสมผสานจนิตนาการสรางสรรคในการนําเสนอและการสื่อความหมายพิเศษให

ผูชมไดรับรูแกนของเรื่องดวย ซึ่งละครเรื่องดังกลาวประสบความสาํเร็จอยางสงู ทัง้ในดานจํานวน

ผูชม, ผูสนับสนุนและคาํวิจารณตางๆ 

 

วัตถุประสงคขอที่ 2    เพื่อศึกษาลักษณะการสื่อสารแบบไมเหมือนจริงที่ปรากฏอยูในละคร  

โทรทัศนไทยแนวเรียลิสท  
 

จากการศึกษาละครโทรทัศนไทยทีม่ีแนวคดิในการนาํเสนอแบบละครเรียลิสททัง้ 

3 เร่ือง ประกอบดวย เกบ็แผนดิน, น้าํพุ และตม พบวาละครแนวเรียลิสทของไทยใชแนวการ

นําเสนอแบบไมเหมือนจริง (Presentation Styles) เขามาผสมในการนําเสนอแบบเรียลิสททีเ่นน

ความสมจรงิ (Representation Styles) ทั้งในดานบทละคร, การคัดเลือกนักแสดง, การแสดง, การ

ออกแบบศิลปกรรมและเทคนิคดานภาพและเสียง เพื่อประโยชนในการสรางความนาสนใจใหผูชม

ติดตามชมละครมากขึ้น ดงัมีรายละเอยีดดงัตอไปนี้ 

 
2.1. บทละคร 
 

บทละครโทรทศันแนวเรียลิสทของไทยกลาวถึงประเด็นปญหาที่เกิดขึ้นในสังคม

หรือชีวิต ใหความสาํคัญกับเหตุและผลในการผูกเรื่องและการกระทําของตัวละครตามแนวคิดแบบ

เรียลิสท แตดวยเหตทุี่เนือ้หาของละครคอนขางเครงเครียดและหนกัสําหรับผูชมที่ตองการความ

บันเทงิจากการชมละครโทรทัศน ทําใหผูผลิตละครจําเปนตองอาศัยความตลกขบขันซึ่งเปน

ลักษณะของละครไทยแตโบราณเขามาชวยผอนอารมณใหผูชมไมตองเครงเครียดกับการชมละคร

มากเกินไป ทาํใหผูชมสามารถติดตามละครที่มีเนื้อหาหนักไดโดยไมเบื่อหนาย นอกจากนี้ พบวา

ผูเขียนบทโทรทัศนยงัไดอาศยัเรื่องราวความรักมาชวยในการดําเนินเรื่องอีกดวย เพราะเรื่องราว
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ความรัก โดยเฉพาะความขดัแยงแบบรักสามเสาเปนเรือ่งราวที่ถูกรสนิยมของคนไทย ผูชมละครจะ

มีความรูสึกรวมไปกับตัวละคร ทําใหติดตามชมละครอยางตอเนื่อง ซึ่งการเพิ่มเติมรสชาติทั้งเรื่อง

รักและความตลกขบขันนี้เปนการดงึดูดใหผูชมติดตามชมละครและสามารถรับรูเนื้อหาหรือสารที่

ผูผลิตละครตองการนําเสนอในที่สุด 

 

ละครโทรทัศนแนวเรียลิสทของไทยยงัคงปรากฏแนวคิดเรื่องบาปบุญคณุโทษ

เชนเดียวกับละครไทยโบราณ ซึ่งเปนอทิธิพลจากพทุธศาสนาที่สอนใหคนทาํความดีเพื่อใหไดรับ

ผลบุญที่ดีเปนการตอบแทน และละเวนความชัว่เพื่อหลกีเลี่ยงผลแหงกรรมชั่วเชนกนั ซึ่งในละคร

แนวเรียลิสทปจจุบันกย็ังคงปรากฏแนวคดิในลักษณะดงักลาวอยู ดังเชนในเรื่องเกบ็แผนดินที่    

ตัวละครที่กระทําชัว่ดวยการทรยศหักหลงัพวกพองตองตายอยางทรมาน และตวัละครในเรื่องตมที่

ตั้งใจกลับตัวเปนคนดีและตองฝาฟนอุปสรรคมากมาย และในทายที่สุดก็ไดพบกบัความสุขสมกับ

ความตั้งใจนัน้ ทั้งนี ้ ผูผลิตละครมีแนวคิดที่คลายคลงึกนัในการใชละครเปนตัวอยางใหผูชมกระทาํ

ความดี ซึง่เปนแนวคิดเดียวกับละครไทยโบราณเชนกนั 

 

นอกจากนี ้ ยงัพบวาละครแนวเรียลิสทไทยยังมกีารนําเสนอเรื่องราวที่ไมสามารถ

อธิบายไดตามหลักวทิยาศาสตร เชน ส่ิงศักดิ์สิทธิ์, คําทํานายโชคชะตา และลางบอกเหต ุ ดังที่

ปรากฏอยูในละคร 2 จาก 3 เร่ือง ไดแกเก็บแผนดิน ทีน่ําเสนอเรื่องสิง่ศักดิ์สิทธิและความเชื่อของ

ชนกลุมนอย และในเรื่องน้ําพุทีน่ําเสนอเรื่องของคําทํานายและลางสงัหรณบอกเหต ุ ซึ่งเปนที่นา

สังเกตวาลักษณะความเชื่อเร่ืองดังกลาวเปนลักษณะของสังคมไทยอยูแลว ละครแนวเรียลิสทของ

ไทยจึงไมปฏิเสธการนาํเสนอเรื่องเหลานี้เชนกนั 

 

ละครแนวเรียลิสทของไทยไมไดยึดติดกับการเลาเรื่องไปตามลําดับเวลาเทานัน้ 

แตมีการขามเวลาโดยการยอนอดีตทั้งใกลและไกลในการเลาเรื่อง เพื่อประโยชนในการเดนิเรื่องได

เร็วถูกใจผูชมและสามารถกลับมาเลาถึงรายละเอยีดที่สําคัญในภายหลัง รวมทั้งบางครั้งเปนการ

ชวยเกบ็งาํรายละเอียดทีน่าสนใจและเปดเผยใหผูชมทราบภายหลังเปนการกระตุนความสนใจของ

ผูชมอีกทางหนึ่ง 

 

ตอนจบของละครแนวเรียลสิทของไทยมหีลากหลายรปูแบบทั้งแบบสุขนาฏกรรม. 

โศกนาฏกรรมและตอนจบแบบเปนจริงในชีวิต ทัง้นี้เปนที่นาสังเกตวาถึงแมตอนทายเรื่องราวจะจบ

ลงแบบสุขนาฏกรรม หากแตไมไดเปนการจบอยางชีช้ัดเบ็ดเสร็จ เปนแตเพียงการนาํเสนอแนวทาง

ของชีวิตทีพ่ัฒนาไปจนเริ่มไดพบกับความสุขเทานั้น โดยผูผลิตไดใหเหตุผลในการเลือกจบแบบ
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สุขนาฏกรรมวาเปนการใหกาํลังใจกับคนดูที่อาจเผชิญกบัปญหาอุปสรรคตางๆ เชนเดียวกับ      

ตัวละคร ขณะที่ผูผลิตที่เลอืกตอนจบแบบเปนจริงในชวีิตใหเหตุผลวาตองการใหตอนจบของละคร

กระทบจิตใจของคนดู เพราะการจบอยางสขุสมหวงัมักไมเปนทีจ่ดจํามากนัก 

 

ตัวละครที่ปรากฏในละครแนวเรียลิสทของไทยมทีั้งตวัละครแบบกลมทีส่มจริง

และตัวละครแบบแบน ซึ่งแตละประเภทกม็ีพัฒนาการแตกตางกนั ตัง้แตพัฒนาการมากไปจนถงึ

ไมมีพัฒนาการเลยขึ้นอยูกับบทบาทหรือความสาํคัญที่ตวัละครนัน้มีตอเร่ือง ทัง้นี ้ เปนทีน่าสงัเกต

วาตัวละครหลกัทั้งหมดที่ปรากฏในเรื่องจะเปนตัวละครแบบกลมที่มพีฒันาการมาก ขณะที่ตัว

ละครรองที่เปนลักษณะตวัละครแบบแบนมักจะทาํหนาที่เปนตัวตลกสรางสีสันใหกับเร่ือง 

 

บทสนทนาในละครแนวเรียลิสทของไทยปรากฏลักษณะไมเหมือนจริงดวยการใช

บทพูดคนเดียวของตัวละคร เพื่อส่ือสารถึงความคดิความรูสึกของตัวละครในขณะอยูคนเดียว

หรือไมตองการบอกใหผูอ่ืนรู ซึ่งในบางเรื่องใชการเขยีนจดหมายเปนตัวบอกเลาความรูสึกแทน 

เพราะผูเขียนบทมีความคิดวาการใชบทพดูคนเดียวเปนลักษณะที่ผิดธรรมชาติของคนจริง ทําใหไม

นาเชื่อถือ 

 
2.2. การคัดเลือกนักแสดง 
 

การคัดเลือกนกัแสดงในละครโทรทัศนแนวเรียลิสทไทยนัน้ มีความแตกตางในการ

คัดเลือกนักแสดงตามความสําคัญของบทบาท กลาวคือ ในการคัดเลือกนักแสดงหลักจะให

ความสาํคัญกบัความเหมาะสมกับบทบาทและชื่อเสียงของนักแสดงเปนสําคัญ เพราะความมี

ชื่อเสียงของนกัแสดงเปนปจจัยสําคัญที่จะทําใหละครประสบความสาํเร็จทางธรุกิจได โดยรูปราง

หนาตาและลกัษณะภายนอกยังเปนสิง่สาํคัญสําหรับละครไทยที่ตัวละครเอกจะตองมีรูปราง

หนาตาดี เพือ่ดึงดูดใหผูชมหลงใหลในตวัละคร ขณะที่ตัวละครรองและตัวประกอบนั้นสามารถ

คัดเลือกนักแสดงไดตามความเหมาะสมโดยไมตองคํานงึถึงปจจัยทางธุรกิจ ทั้งนี้ ในเรื่องตมมกีาร

ใชนักแสดงตัวประกอบที่เปนผูมีอาชพีจริงตรงตามบทบาทที่ไดรับ เพื่อใหสามารถแสดงถึง

รายละเอียดของชีวิตประจาํได ซึ่งเปนแนวคิดแบบเรียลิสทที่ตองการนําเสนอภาพใหนาเชื่อถือและ

ใกลเคียงกับความเปนจริงมากที่สุด 
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2.3. การแสดง 
 

ในดานการแสดงนัน้พบวาในละครเรียลิสทไทยปรากฏการแสดงแบบไมเหมือน

ชีวิตจริงใน 3 รูปแบบ ไดแก  

 

1. การแสดงออกเกินจริงซึ่งเปนการขยายการแสดงอารมณความรูสึกใหชดัเจน

กวาในชีวิตจริง โดยสวนใหญแลวเปนไปเพื่อสรางความตลกขบขัน เพื่อผอน

คลายอารมณในฉากหนักๆ 

 

2. การแสดงสดโดยไมมีบทลวงหนา เปนการเปดโอกาสใหนักแสดงไดคิดบท

สนทนาดวยตนเองในขณะแสดง โดยมีจดุประสงค 2 ประการคือหนึง่เพื่อ

ความเปนธรรมชาตใินการแสดงถึงความสมัพันธของตัวละคร และสองเปน

การเพิม่เติมมขุตลกเปนสีสันใหกับละคร 

 

3. การแสดงแฝงสัญลักษณ เปนการแสดงออกที่ไมเปนจริงตามธรรมชาต ิโดยมี

จุดมุงหมายในการสื่อสารแนวคิดหรือความหมายพิเศษแกผูชม 

 
2.4. การออกแบบศิลปกรรม 
 

การออกแบบศิลปกรรมในละครเรียลิสทไทยนั้นพบวาเปนการผสมผสานระหวาง

แนวคิดแบบเรียลิสทที่ตองการนําเสนอภาพใหใกลเคยีงกับความเปนจริงมากที่สุด ขณะเดียวกนัก็

คํานึงถึงความสวยงามทางศลิปะเพื่อการนาํเสนอเปนภาพที่สวยงาม ทําใหละครโทรทัศนไมยึดตดิ

กับความสมจริงแบบสมบูรณแบบ หากแตมีการผสมความงามทางศิลปะเขาไป ซึ่งเปนแนวคิดที่

คลายคลึงกับละครไทยแตเดิมที่เนนการนาํเสนอความสวยงามอลงัการเพื่อใหความบันเทงิแกผูชม

มากกวา 

 
2.5. เทคนิคดานภาพและเสียง 
 

ละครโทรทัศนอาศัยความสามารถของโทรทัศนในการสือ่สารกับผูชมไดทั้งภาพ

และเสียงเขามาชวยในการเลาเรื่อง เพื่อเนนย้ําสิง่ที่ตองการนาํเสนอและการเราอารมณของผูชมให

มีอารมณรวมหรือต่ืนเตนไปกับละครมากขึ้น โดยอาศยัเทคนิคการตดัตอเขามาชวยการในการเลา

เร่ือง ทั้งการเลาถึงเหตุการณตางสถานทีห่รือตางเวลาไดโดยไมขาดความตอเนื่อง ชวยใหการเลา
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เร่ืองมีความนาสนใจมากขึน้ การเลาถึงเหตุการณที่ดําเนนิไปพรอมกันในสถานทีต่างกนั เพือ่

ประโยชนในการเปรียบเทยีบเพื่อเนนย้าํอารมณความรูสึกของตัวละครอีกดวย นอกจากนี้ละคร

โทรทัศนยังไดอาศัยเทคนิคพิเศษตางๆ ดานภาพเขามาชวยใหผูชมไมสับสนกับเวลาในการเลาเรื่อง 

เพราะผูชมละครโทรทัศนไมใชผูชมทีน่ั่งชมอยูกับที่ อาจขาดสมาธิและการเกิดความสับสนกับเวลา

ในเรื่องได การตัดตอยงัชวยในการเราอารมณตางๆ ดังเชน การตัดภาพซ้ําๆ เพื่อเนนอารมณและ

แอคชั่นที่สําคญัของตัวละคร นอกจากนี้เทคนิคการถายภาพของกลองโทรทัศนยงัมีสวนชวยเรา

อารมณผูชมไดโดยการนาํสายตาผูชมเขาไปสัมผัสกับรายละเอยีดของอารมณความรูสึกที่แสดง

ออกมาผานสหีนาของนักแสดงอยางใกลชิด มีการเนนจับภาพใบหนาของนักแสดงในจงัหวะที่มี

ปฏิกิริยาตอเหตุการณสําคญัตางๆ ในเรื่อง เชนเดียวกับการใสเพลงและเสียงประกอบซึ่งมีหนาที่

ในการเราอารมณของผูชมใหคลอยตามเรือ่งราวโดยไมรูตัว ซึ่งลักษณะดังกลาวเปนคุณสมบัติ

พิเศษของการนําเสนอละครโทรทัศนที่ผูสรางสรรคละครโทรทัศนตัง้ใจนาํมาใชเพื่อใหละครมีความ

นาสนใจมากยิ่งขึ้น 

 
อภิปรายผล 
 
เหมือนจริง-ไมเหมือนจริง : สวนผสม 2 แนวคิดในละครโทรทัศนไทย 

ศิลปะการแสดงละครของไทยที่มีมาแตโบราณสื่อสารกับผูชมดวยแนวการ

นําเสนอแบบไมเหมือนจริง (Presentation) โดยที่ผูชมเองรับรูและเขาใจในขนบ (Conventions) 

ของการแสดงดังกลาวจึงยอมรับลักษณะการสมมุติที่ปรากฏในละคร ทั้งเนื้อเร่ือง, ตัวละคร, ฉาก, 

เครื่องแตงกาย ฯลฯ ซึ่งความเขาใจในขนบการแสดงเชนนี ้ ทาํใหผูชมไมติดใจกับความไมสมจริง

ตางๆ ในทางตรงกนัขาม ผูชมยงัคงเชื่อและยอมรับกับความจริงที่เกิดขึ้นในละคร ทําใหการ

นําเสนอละครไทยดวยแนวไมเหมือนจริงสามารถสื่อสารกับผูชมไดเชนเดียวกับการนาํเสนอละคร

ดวยแนวสมจรงิ (Representation) แบบละครตะวันตก อยางไรก็ตาม ศลิปะการแสดงละครของ

ไทยเริ่มเสื่อมความนิยมลงเนื่องจากความแพรหลายของสื่อสมัยใหมทีม่าพรอมกับความสามารถ

พิเศษในสรางความสมจรงิใหกับละคร และไมเพียงแตแนวทางการนําเสนอเทานั้น ละครไทยในสือ่

สมัยใหมอยางละครโทรทัศนก็ไดรับอิทธิพลจากแนวคิดแบบละครเรียลิสทที่ใหคุณคากับการ

นําเสนอความเปนจริงของชวีิตและสะทอนสังคมดวยเชนกนั ซึง่เมื่อผสานเขากับคุณสมบัติในการ

สรางความสมจริงของโทรทศัน ทาํใหรูปแบบของละครโทรทัศนที่เคยปรากฏละครในแบบไทยเดมิ

อยางละครรองละครรําในปจจุบันคงเหลือเพียงละครที่ใชการนาํเสนอดวยแนวสมจรงิ 

(Representation) เทานั้น  
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อยางไรก็ตาม หากพิจารณาลักษณะการสื่อสารของละครโทรทัศนโดยละเอียด

แลวจะพบวาละครโทรทัศนยังคงปรากฏลกัษณะการสื่อสารแนวไมเหมือนจริงตามลักษณะของ

ละครไทยเดิมอยูดวย  

 

ผลการวิจยัที่ศกึษาจากละครโทรทัศนไทยแสดงใหเห็นวาละครโทรทัศนไทย

แนวเรียลิสทมลัีกษณะการผสมผสานแนวการนาํเสนอระหวางแนวสมจริง (Representation) กบั

แนวไมเหมือนจริง (Presentation) ซึ่งในสวนของการนาํเสนอแบบไมเหมือนจริงนีน้าจะกลาวไดวา

เปนอิทธิพลของศิลปะการแสดงละครไทยเดิมที่ยงัคงมีอิทธิพลทัง้ตอผูชมและผูผลิตละครโทรทัศน

ในปจจุบนั ซึง่เหตุผลสวนหนึ่งกน็าจะมาจากลักษณะของสื่อโทรทัศนเองดวย 

 

แนวคิดการนําเสนอละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสทที่ตองการนาํเสนอปญหาที่

เกิดขึ้นจริงในชีวิตและสังคม เพื่อใหผูชมไดตระหนักรูและขบคิดเพื่อหาทางแกไข ทาํใหละคร

จําเปนตองสรางความสมจรงิเพื่อใหผูชมเชื่อในความจริงที่เกิดขึ้นในละคร และมีอารมณรวมไปกับ

ละครมากพอที่จะขบคิดกับส่ิงที่ละครตองการนาํเสนอ  ดังนั้น การสรางสรรคองคประกอบตางๆ 

ของละครจึงใหความสําคัญกับความสมจริงเปนอยางมาก การสรางสรรคบทละครใหความสําคัญ

กับเหตุผลและความเปนไปไดในชีวิตจริง ตัวละครมีความสมจรงิเหมือนมนุษยที่มีบุคลิกภาพ

ซับซอนหลากหลาย มีการเรียนรูและสามารถพัฒนาไดจากประสบการณ การสรางสรรคฉากและ

องคประกอบดานศิลปกรรมอื่นๆ ที่มีพืน้ฐานอยูบนความเหมือนจรงิเปนสําคัญ 

 

อยางไรก็ตาม ละครโทรทศันมีคุณสมบัติที่แตกตางจากสื่ออ่ืนๆ อยางละครเวที

หรือภาพยนตรอยางมากในเรื่องของเวลาในการนําเสนอที่มีมากถงึยีสิ่บกวาชั่งโมง ขณะที่

ภาพยนตรหรือละครเวทีสามารถทาํไดเพยีง 2-3 ชั่งโมงเทานั้น เวลาการนาํเสนอที่มากมาย

ดังกลาว ทาํใหละครโทรทัศนจําเปนตองมตีัวละครมาก และโครงเรื่องตองมีความหลากหลาย คอื

ตองประกอบดวยโครงเรื่องหลักและโครงเรื่องรองอื่นๆ เพื่อไมใหเวลาในการนําเสนอที่มากมายนัน้

ถูกจํากัดอยูเพยีงเรื่องราวของตัวละครไมกีต่ัว ซึ่งจะทาํใหผูชมเกิดความเบื่อหนาย และเปนที่นา

สังเกตวาโครงเรื่องทีห่นีไมพนสําหรับละครโทรทัศนก็คือเร่ืองราวของความรัก นอกเหนือไปจากการ

นําเสนอประเด็นทางสงัคมของละคร 

 

นอกจากนี ้ ดวยเวลานําเสนอที่ยาวนานดังกลาว ทําใหการนําเสนอละครที่พูดถงึ

ปญหาหนกัๆ ของสังคมอยางละครแนวเรยีลิสทจงึจําเปนตองมกีารผอนอารมณใหผูชมเปนระยะๆ 

ซึ่งการผอนอารมณใหผูชมคลายจากความตึงเครียดของเนื้อหาสามารถทําไดหลากหลายวธิี แตวิธี

162



 163 

ที่ละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสทใชมากทีสุ่ดในการผอนอารมณใหกับผูชมคือการสอดแทรกฉาก

ตลกขบขัน อันเปนวิธีการผอนอารมณทีถู่กกับรสนยิมของคนไทยอยางที่สุด เพราะความตลก

ขบขันเปนรสชาติที่ขาดไมไดในศิลปะการแสดงของไทยแตไรมา ซึ่งนอกจากเหตุผลในการตอบ 

สนองอารมณบันเทงิใหกับผูชมแลว หากจะถามวาการสลับความจรงิจังดวยความตลกขบขันจะ

เปนการทําลายความนาเชื่อถือของละครโทรทัศนแนวสมจริงลงหรือไม คําตอบที่ไดนั้นแสดงใหเห็น

ถึงการมอง “ความสมจรงิ” ในมุมมองแบบไทยซึ่งเปนถือลักษณะเฉพาะ กลาวคอื ลักษณะนสัิย

ของคนไทยจะเปนแบบสบายๆ ไมยึดติดกับความทุกข ความสมบูรณของทรัพยากร ลักษณะ

ภูมิศาสตร ภูมิอากาศไมบบีบังคับใหคนไทยตองเผชิญความทุกขยากแสนเข็ญอยางประเทศในเขต

หนาว ดงันัน้ ลักษณะนิสัยของคนไทยจงึเปนแบบที่สามารถหวัเราะไดแมในยามทกุข (ภัทราวดี มีชู

ธน, สัมภาษณ, 3 กุมภาพนัธ 2548) ลักษณะดังกลาวจงึปรากฏเปนลักษณะนิสัยของตัวละครใน

ละครโทรทัศนซึ่งเปนตวัละคร “คนไทย” ดวยเชนกนั  

 

“ความสมจรงิ” ในแบบไทยอันเปนผลมาจากแนวคิด วถิีชีวิตและวัฒนธรรมยัง

สงผลตอเนื้อหาของละครโทรทัศนไทยที่แตกตางไปจากลักษณะของละครในแนวเรยีลิสทที่อิงกับ

แนวคิดแบบวทิยาศาสตร กลาวคือ ละครโทรทัศนมีเนื้อหาที่กลาวถงึความเชื่อ ไสยศาสตรและส่ิง

ศักดิ์สิทธิที่ไมสามารถอธิบายได แตเปนสิ่งที่ปรากฏอยูในวถิีชีวิตแบบไทย ทําใหผูผลิตละครไม

ปฏิเสธการนาํเสนอเรื่องราวดังกลาว และในทางตรงกันขามยงัมองวาการนําเสนอรายละเอียด

เหลานี้เปนการแสดงใหเหน็ถึงความเชื่อและวิถีชวีิตของตัวละคร ซึ่งทําใหดูมีมิติสมจริงมากยิง่ขึ้น 

เชนเดียวกับการนําเสนอแนวคิดแบบทําดไีดดี ทําชัว่ไดชั่ว ที่ผูชมรับรูวาเปน “ความจรงิ” ดวย

อิทธิพลของศาสนาพทุธที่สอนเรื่องกฎแหงกรรม ทาํใหจุดจบของตวัละครในละครโทรทัศนไทยจะ

แสดงใหเหน็ถงึแนวคิดเชนนีอ้ยูเสมอ ซึง่นอกจากจะเปนการนําเสนอเนื้อหาที่ไมขัดแยงกับความ

เชื่อของคนดูแลว แนวคิดของผูผลิตเองกต็องการใหส่ือโทรทัศนชวยตอกย้ําแนวคิดที่สอนใหคนทาํ

ดีตามหลักศาสนาดวยเชนกนั ดังนั้นจงึอาจกลาวไดวาความไมเหมือนจริงที่ปรากฏในบทละครและ

ตัวละครในโทรทัศนไทยนาจะเปนผลมาจากแนวคิดแบบเรียลิสททีม่องผานมมุมองแบบไทยๆ 

นั่นเอง 

 

อยางไรก็ตาม เมื่อพิจารณาถึงการสรางลกัษณะของตัวละครแลว การสรางความ

นาเชื่อถือใหกบัคนดูยังคงเปนสิ่งสาํคัญอันดับหนึง่ ดงันัน้ สูตรของการผสมผสานตวัละครในแบบ

สมจริงและไมเหมือนจริงจงึเปนไปในลักษณะที่การสรางตัวละครขึ้นมารับหนาที่ในการสรางความ

สนุกสนานใหกับผูชมจะเปนบทบาทของตัวละครรองทัง้หมด ขณะที่ตัวละครหลกัซึ่งเปนตัว

เดินเรื่องและสือ่สารแกนของเรื่องใหกับผูชม จะมีความสมจริงสูง มีความหลากหลายในบุคลิกภาพ 
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มีเหตุผลในความคิดหรือการกระทํา และมีพัฒนาการการเรียนรูไปตามประสบการณ ซึ่งจะทาํให

สวนผสมผสานระหวางความจริงจังกับความสนกุสนานในละครโทรทศันยังสามารถสรางความ

นาเชื่อถือใหกบัผูชมได เพราะตัวละครหลกัที่เปนแกนของเรื่องยงัคงรกัษาความสมจริงนาเชื่อถือไว 

ขณะที่ตัวละครรองที่มีบทบาทนอยกวาทาํหนาที่เปรียบเสมือนสีสันในโทนอืน่ที่เขามาแซม

ผสมผสานกับโทนสหีลักในภาพรวม 

 

ลักษณะของตวัละครที่ถกูสรางขึ้นนี้ นอกจากจะสัมพนัธกบัความสมจริงหรือไม

เหมือนจริงของบทบาทที่ไดรับแลว ยงัสัมพันธกับวธิีการแสดงออกของนักแสดงอีกดวย กลาวคอื 

นักแสดงที่สวมบทบาทของตัวละครหลักซึ่งเปนตวัละครแบบสมจริงจะมีการแสดงออกที่อางอิงกับ

ความสมจรงิ เปนธรรมชาติมากกวาตัวละครรองที่มีหนาที่สรางความสนกุสนานที่จะปรากฏ

ลักษณะการแสดงแบบมากกวาความเปนจริงอยูเสมอ ทัง้นี้เพื่อสรางความตลกขบขันจากสหีนา

ทาทางและปฏิกิริยาตางๆ อยางไรก็ตาม พบวาเมื่อการแสดงในแบบสมจริงไดประกอบกับเขา

เทคนิคดานภาพและเสยีงบางประการของละครโทรทัศนทีน่อกเหนือไปจากการนาํเสนอภาพแทน

สายตาของผูชมในลักษณะปกติแลว ไดทําใหภาพรวมของละครโทรทัศนมีความตัง้ใจสรางความ

นาสนใจและเราอารมณผูชมมากกวาการเนนความสมจริงเปนธรรมชาติ ดังจะเหน็ไดจากเทคนิค

การเคลื่อนกลองหรือการถายภาพในลักษณะตางๆ ที่ชวยเนนย้ําอยางชดัเจนถงึอารมณของผู

แสดง เชนการถายภาพใบหนาผูแสดงในระยะใกล, การ Zoom in ในจังหวะตางๆ, การตัดตอภาพ

แอคชั่นสําคัญซ้ําๆ กนัเพื่อเนนย้ําถึงอารมณ เปนตน  

 

การตัดตอภาพของโทรทัศนยังเปดโอกาสใหละครโทรทศันสามารถเลาเรื่องได

หลากหลายแตกตางไปจากละครเวททีี่โดยสวนใหญแลวจะเลาเรื่องราวไปตามลาํดบัเวลา ขณะที่

ละครโทรทัศนสามารถยอนเวลาไปในอดีตหรือผานเวลาไปในอนาคตไดโดยไมสูญเสียความ

ตอเนื่องในการนําเสนอ รวมทัง้สามารถนําเสนอเรื่องราวเหตุการณทีด่ําเนนิในเวลาเดียวกนั แต

ตางสถานที่ไดอีกดวย และนอกจากจะทาํใหการเลาเรือ่งมีความสนกุนาติดตามมากขึ้นแลว การ

เลาถึงเหตุการณคูขนานยงัสามารถใชในการเปรียบเทยีบเพื่อเนนย้าํอารมณของเหตกุารณใหมาก

ข้ึนไดอีกดวย 

 

อยางไรก็ตาม เทคนิคของโทรทัศนที่เปดโอกาสใหละครโทรทัศนมีความสมจริง

มากกวาละครเวทีอยางเหน็ไดชัด ไดแกการถายทํา ณ สถานที่จริง ทาํใหฉากของละครโทรทศัน

เปนสภาพแวดลอมหรือบรรยากาศจริง ขณะที่ละครเวทีทาํไดเพียงการเลียนแบบใหเหมือนจรงิมาก

ที่สุด โดยไมมทีางหนีลักษณะของฉากสมมุติไปได 
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เปนทีน่าสังเกตวาคุณสมบัตทิี่สงเสริมใหเกดิความสมจรงิอยางที่สุดนี ้ กลับขัด 

แยงกับแนวคดิในการคัดเลอืกนักแสดงทีใ่หความสําคญักับรูปรางหนาตาของนกัแสดงที่ตองดงึดูด

ใจผูชมซึ่งเปนแนวคิดเดียวกบัการคัดเลือกนักแสดงของละครไทยสมัยกอน ที่ใหความสําคัญกับ

นักแสดงที่มีรูปรางหนาตาดเีปนหลกั และทําใหตัวละครพระเอกนางเอกของไทยมีลักษณะความ

สมบูรณพรอมทั้งรูปรางหนาตาและความประพฤติซึ่งถอืเปนภาพอุดมคติของคนดี จะเหน็ไดวาการ

คัดเลือกนักแสดงในปจจุบนัก็ยงัคงใหความสําคัญกับรูปลักษณภายนอกอยู โดยมีปจจัยสําคัญอีก

ประการหนึ่งอยูที่ความมีชื่อเสียงเปนที่รูจกัของประชาชน เพราะละครโทรทัศนมีลักษณะเปนศิลปะ

เพื่อธุรกิจ การเลือกนกัแสดงที่ไดรับความนิยมจากผูชมมาเปนรับบาทในละครจงึเปนการการันตี

ความสาํเร็จในเชิงธุรกิจของละครไดพอสมควร  

 

ดวยเหตนุี ้ บางครั้งละครโทรทัศนไทยจึงมีปรากฏการณของความไมกลมกลืน

ระหวางลักษณะรูปลักษณะภายนอกของตัวละครกับสภาพแวดลอมที่เปนฉาก โดยไมวา

สภาพแวดลอมจะเปนอยางไร อยูบนตึกสงูระฟา ทุงหญา หรือแหลงเสื่อมโทรม เราจะพบตัวละคร

ที่รูปรางหนาตาผิวพรรณดีไดเสมอ อยางไรก็ตาม สังเกตวาละครโทรทัศนในแนวเรียลิสทพยายาม

ใหคากับความเหมาะสมกบัตัวละครของนักแสดงในระดับสูง โดยเฉพาะในมุมมองของผูกาํกับการ

แสดง  

 

ละครโทรทัศนในปจจุบนัดูจะใหความสําคญักับความสมจริงในการนาํเสนอมาก

ข้ึนเรื่อยๆ ดังเชนการใหความสาํคัญกับการแตงหนาทาํผมของนักแสดงที่เนนความเหมือนจริงใน

ชีวิตมากขึ้น ตางจากสมยักอนที่ใหความสาํคัญกับความสวยงามของผูแสดงอยางมาก นักแสดงจงึ

แตงหนาสวยงามและทรงผมอยูทรงตลอดเวลาที่ปรากฏบนจอโทรทัศนไมวาเวลาหรือสถานการณ

ในเรื่องจะเปลีย่นไปอยางไร แตถึงกระนั้น ละครโทรทัศนก็ยงัไมสามารถนําเสนอความสมจริง

สมบูรณแบบได เนื่องดวยแนวคิดเรื่องความสวยงามดังทีก่ลาวมายังคงมีอิทธพิลหลงเหลืออยู 

ประกอบกับเพื่อความสะดวกในการถายทํา เพราะการถายทําละครโทรทัศนไมไดเปนไปตามลําดับ

เวลาหรือเหตกุารณในเรื่อง แตอาศัยความลงตัวของสถานที่ถายทาํหรือตารางเวลาของนกัแสดง

เปนตัวกาํหนด การถายทาํจึงสลับฉากไปมาไมตอเนื่อง จึงเปนเรื่องยากที่จะตองแตงหนาทาํผม

นักแสดงใหมเพื่อใหเกิดความสมจริงในทุกฉาก เพราะเปนการเสยีเวลาอยางมาก ทาํใหในบางครั้ง

ความสมจรงิในสวนนี้จาํเปนตองถกูมองขามไป 

 

จากการสัมภาษณผูอยูเบื้องหลังละครโทรทัศน หลายทานมีความเหน็ตรงกนัวา

ละครโทรทัศนแนวเรียลิสททีส่รางสรรคและสะทอนสังคมจะเปนที่ยอมรับและไดรับความนิยมจาก
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ผูชมมากขึ้น ขณะที่แนวคิดเรื่องความสมจริงแบบเรียลสิทก็จะมีอิทธพิลตอการผลติละครโทรทัศน

มากขึ้นเรื่อยๆ การเปดรับส่ือตางๆ ทัง้ไทยและตางประเทศมากขึ้นทําใหผูชมมีประสบการณมาก

ข้ึน ประกอบกับการที่สังคมใหคุณคากบัความสมจริงและเนื้อหาสาระที่แฝงอยูในละครโทรทัศน 

ทําใหการนําเสนอละครโทรทัศนตองพัฒนาเรื่องความลุมลึกและสมจริงมากยิ่งขึน้ อยางไรก็ตาม 

หนาทีห่ลักของละครโทรทัศนยังคงเปนการใหความบนัเทิงกบัผูชมเปนหลกั รวมทั้งลกัษณะของ

ผูชมละครโทรทัศนโดยสวนใหญยังคงเปนผูที่ตองการความบันเทงิเพื่อผอนคลายความตึงเครียด

ในชีวิตประจาํวัน ดังนั้น ละครโทรทัศนแนวเรียลิสทจงึไมนาจะสามารถขึ้นมาครองเวลาสวนใหญ

ของละครโทรทัศนไทยทดแทนละครแนวเมโลดรามาได การแขงขันทางธุรกิจที่ไปเปนอยางเขมขน

ดุเดือด ทําใหผูผลิตสวนใหญตองการผลิตละครโทรทศันที่เอาใจผูชมดวยการมอบความบนัเทิงให

เปนหลกั แตละครโทรทัศนแนวเรียลิสทเองก็มีโอกาสขึ้นมาประสบความสาํเร็จไดดวยเนื้อหาทีอิ่ง

กับความเปนจริง ทาํใหผูชมเชื่อและอยากติดตามเรื่องราวความจรงิที่เกิดขึ้น ซึง่ถือเปนจุดเดนที่

แตกตางจากละครแนวเมโลดรามาที่ผูชมรูสึกวาเปนเรื่องสมมุติ ซึ่งมีผลตอความเชื่อและความรูสึก

รวมไปกับละคร อยางไรก็ดี การนาํเสนอละครโทรทัศนแนวเรยีลิสทนาจะยงัมีลักษณะการ

ผสมผสานระหวางแนวสมจริง (Representation) และแนวไมเหมือนจริง (Presentation) ตอไป 

โดยสวนผสมของความสมจริงนาจะมีมากขึ้นเรื่อยๆ ขณะที่ลักษณะของแนวไมเหมือนจริงจะมีสวน

ชวยใหละครทีเ่นื้อหาที่คอนขางหนักสาํหรบัผูชมมีความดึงดูดนาติดตามมากขึ้น 

 

ขอเสนอแนะ 

การวิจยัครั้งนีใ้ชกลุมตัวอยางเปนละครโทรทัศนแนวเรียลิสทในปจจุบนัขณะทีท่ํา

การวิจยั คือประมาณป พ.ศ. 2544-2547 เทานั้น การศึกษากลุมเปาหมายที่แตกตางและสามารถ

เปนตัวแทนของละครโทรทศันแนวเรียลิสทในป พ.ศ. ตางๆ นาจะทําใหเห็นถงึพัฒนาการของ

แนวคิดและการนําเสนอละครโทรทัศนไทยแนวเรียลิสทไดชัดเจนขึ้น รวมทัง้สามารถไดผลการวิจยั

ที่เหน็ทิศทางการพัฒนาและสามารถคาดการณถึงอทิธิพลของแนวคิดแบบเรียลิสทที่นับวันจะมี

อิทธิพลตอการนําเสนอละครโทรทัศนไทยไดอยางชัดเจนขึ้น 
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เรื่องยอละครโดยละเอียด 
 

 
เก็บแผนดิน 
 

ประเทศซาวินแตกเปน 3 ฝาย ไดแก ซาวิน โมทูลาและคาเซ รัฐบาลซาวนิพยา

ยามจัดตั้งประเทศและผลักดนัชาวคาเซออกจากแผนดิน เพราะภูมิประเทศของคาเซมีทรัพยากรที่

มีคามากมาย ชนกลุมนอยเผาคาเซจงึรวมตัวกนักอต้ัง “สหภาพแหงชาติคาเซ” เพื่อตอสูเรียกรอง

อิสระภาพจากรัฐบาลของประเทศซาวนิ โดยมีกองกําลงัที่เขมแข็งที่สุดอยูทีห่มูบานนาคา ภายใต

การนาํของผูพันละยี  
 
ชาวคาเซทีถู่กซาวนิรุกรานเริม่เขามารวมกบักองทัพของผูพันละยีมากขึ้นเรื่อยๆ 

รวมทัง้ มินทะดา, สพิราย และ เขงลา เด็กรุนหนุมสาวที่ตองการตอสูกับซาวนิเพื่อแกแคนให

ครอบครัว โดยพอของมนิทะดาถูกซาวนิฆาตาย ขณะที่ครอบครัวของสิพรายและเขงลาถูกฆาตาย

ทั้งหมด ความเลือดรอนของมินทะดาและสิพรายทําใหทัง้คูเกือบถกูซาวินฆา ดีที่ละยมีาชวยไวและ

ส่ังทาํโทษเพื่อใหรูจักวนิัยทหาร มินทะดาและสิพรายได ยะโพ ผูชวยของผูพนัละยีและ มะนุ สาว

คาเซผูชวยฝายพยาบาลซึง่อยูในวยัไลเลี่ยกันเปนเพื่อนใหม ละยีแตงงานกับ เยยีซา หวัหนาฝาย

พยาบาลในหมูบานและใหกําเนิดลูกชาย ซึ่งละยีใหชื่อเดียวกับหมูบานวา นาคา   
 
การสูรบกันของซาวินกับคาเซ ทําใหกิจการโรงแรมที่ชายแดนของ พิพัช และ    

พิสิน ี นกัธุรกจิใหญชาวไทยไดรับผลกระทบ ทัง้สองจงึไมชอบพวกคาเซนกั ตางจาก พันพัสสา 

บุตรสาวซึ่งติดตามขาวของพวกคาเซดวยความเหน็ใจ พนัพัสสาสอบเอนทรานซเขาคณะบริหาร 

ธุรกิจตามที่พอแมหวงัไว แมวาตวัเธอเองจะอยากเรียนครุศาสตรเพื่อเปนครแูละไดทําประโยชน

ใหกับคนอ่ืนๆ เชนเดียวกับทหารหาญอยาง ชลชาติ ลูกชายคนเดียวของภริยาปลัดประทรวงเพื่อน

ของพิสินทีี่เบือ่หนายกับการหาลูกสะใภของแม จงึดีใจอยางยิ่งเมื่อถกูยายไปประจาํการเพื่อปราบ 

ปรามยาเสพตดิที่เชียงรายและไดทํางานกบั ผูการไพรนิทร ซึง่มีชื่อเสียงในความกลาบาบิน่พอกนั  
 
องคกรการศึกษาโลกหรือ WEO ใหทนุชาวคาเซเขาเรียนในระดับมหาวิทยาลัย

ในเมืองไทย ละยีเลือกมินทะดากบัสิพรายใหไปเรียนรัฐศาสตรเพือ่กลับมาพัฒนาคาเซ โดยมี  

อองดี นักศึกษาชาวซาวนิผูไมเหน็ดวยกับรัฐบาลตัวเองทาํหนาที่เปนพี่เลีย้งใหและสอนใหทั้งคู

สํานึกในบุญคณุของประเทศไทย มนิทะดาเจอพนัพัสสาที่เรียนมหาวิทยาลัยเดียวกนักน็ึกชอบ

ตั้งแตแรกเห็น มินทะดากับสิพรายรองเพลงภาษาคาเซในงานแสดงศิลปวัฒนธรรมนักศึกษา
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ตางชาติเปนทีถู่กอกถกูใจของคนดู โดยเฉพาะ ณี กับ ยุน เพื่อนสนทิของพนัพัสสาที่ติดใจความ

หลอของหนุมคาเซ ขณะที่พนัพัสสารูสึกเฉยๆ  
 
ในชวงปดเทอม พันพัสสาและเพื่อนไปทศันศึกษาที่เขาใหญ เชนเดียวกับมินทะ

ดาและสิพรายที่ไปเที่ยวกับอองดี พนัพัสสาหลงทางในปา มนิทะดารูขาวก็รีบออกไปชวยตามหา

ดวยความเปนหวงจนพบพันพัสสาในสภาพเกือบหมดแรง ทัง้สองคางคืนในปา ทาํใหมีโอกาสได

ทําความรูจักกนั พนัพัสสาทึ่งในความรูเกี่ยวกับปาของมินทะดา รุงเชา มนิทะดาพาพนัพัสสา

กลับมาอยางปลอดภัยและแอบเดินจากไปเงยีบๆ เมื่อพันพัสสาถูกเพื่อนๆ รุมลอม สิพรายรูทนั

วามนิทะดาตัง้ใจคางคนืในปาทัง้ที่สามารถพากลับออกมาไดและเตือนมินทะดาวาไมควรรักพนัพสั

สาเพราะหญงิไทยไมเหมาะสมกับคนคาเซ พนัพัสสามาหามนิทะดาที่คณะเพื่อกลาวขอบคุณและ

ไมนานหลงัจากนัน้ก็คบหากนัแบบคนรัก  
 
ทูเน ผูนาํชนเผาโมทูลาซึง่หาเงนิดวยการคาขายยาเสพติดมาพบละยีเพื่อขอใช

หมูบานนาคาเปนทางผานในการขนยาเสพติดเขาประเทศไทย แตละยีปฏิเสธ สองปตอมา ทูเนสง

คนหาพบละยอีีกครั้ง โดยเสนอจะใหอาวธุไวสูกับซาวนิเปนการแลกเปลี่ยน แตละยียงัคงปฏิเสธ

เพราะไมตองการเนรคุณประเทศไทยที่คอยชวยเหลือชาวคาเซใหล้ีภัยสงครามเขาประเทศ เชน 

เดียวกับเยียซาที่ไมตองการใหยาเสพติดระบาดและไมตองการเปนทาสของโมทูลา ขณะที่ยะโพไม

เห็นดวยเพราะกลัวจะตองมโีมทูลาเปนศัตรูเพิ่มข้ึน การถกูปฏิเสธถึงสองครั้งทาํใหทูเนโกรธมาก  
 
มินทะดาและสิพรายกําลงัจะเรียนจบ สิพรายกังวลเรื่องพันพัสสาจงึคอยเตือนมนิ

ทะดาเรื่องกลบัไปพัฒนาคาเซ มินทะดาบอกวาตนไมเคยลืมหนาที ่ และเริ่มกังวลกับเวลาที่เหลือ 

พันพัสสาไดรถยนตเปนของขวัญวันเกิดจากพอแม ขณะที่มนิทะดามอบผามงคลที่แมทกัใหเขาแก

พันพัสสา พนัพัสสาเก็บรักษาไวอยางด ีและขอใหมินทะดาไปทานขาวที่บานเพื่อรูจักกับพอแมของ

เธอ  
 
พิพัชและพิสินตีื่นเตนที่จะไดพบกับแฟนของพนัพัสสา แตพอรูวามินทะดาเปน

ชาวคาเซและมีแมที่มีอาชีพทําไรก็แสดงอาการดูถกูอยางเหน็ไดชัด มินทะดาทะเลาะกับสิพราย

เร่ืองพนัพัสสาอีกประกอบกบัคําพูดของพพิัชทีพู่ดอนาคตที่สวยงามของพนัพัสสาซ่ึงแตกตางจาก

เขาโดยสิ้นเชิง ทาํใหมินทะดาตัดสินใจเลกิคบและหลบหนาพนัพัสสา อองดีไมเห็นดวยทีม่ินทะดา

ทํารายตัวเอง แตมินทะดาบอกวาชวีิตเขามีเพื่อคาเซและไมอยากใหพนัพัสสาตองเปนทกุขกับคนที่

ไมรูจะตองตายเมื่อไรเชนเขา พันพัสสามาดักเจอมนิทะดาเพื่อขอฟงจากปากขอเขา เมื่อพันพัสสา

กําลังจะเดินจากไป มนิทะดากลับทําใจไมไดและใหสัญญาวาจะไมทิง้เธอไปไหนอีก  
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ประเทศตางๆพากนัประนามซาวนิที่สังหารชนกลุมนอยอยางไรมนุษยธรรม  นาย

พลอูขาน ผูนําซาวนิจึงจําตองพักรบชัว่คราว ทูเนรูขาวก็คิดจะยุใหซาวนิรบกับคาเซเร็วๆ เพื่อให 

ละยียอมรับความชวยเหลือดานอาวุธและเปดทางใหขนถายยาเสพติด จึงใหทหารไปโจมตีซาวนิ

แลวใสรายคาเซ จนนายพลอูขานโกรธและสั่งทหารบุกขยี้คาเซอยางหนัก ทเูนไดทกีย็ื่นขอเสนอให

ละยีอีก แตกถ็ูกปฏิเสธแบบไมไวหนา ทูเนโกรธมากและสั่งกําจัดละยี โดยแกลงสงคนมาขอโทษ

และฆาละยกีบัเยียซาตาย แลวปายความผิดใหพวกซาวนิ ทําใหนาคาในวยั 4 ขวบเปนกาํพราและ

ตองอาศัยอยูกับผูเฒาละไคโพ ผูเปนปู  
 
ยะโพสงขาวใหมินทะดากับสิพรายซึง่เพิ่งสอบเทอมสุดทายเสร็จรีบกลับคาเซดวน 

พันพัสสาทะเลาะกับพอแมอยางหนักเรื่องมินทะดาจึงตัดสินใจจะตามมินทะดาไปอยูคาเซดวยกนั 

อองดีเตือนใหคอยหลบตํารวจเพราะพพิัชพอของพนัพัสสาเปนคนมีอิทธิพลมาก อองดีบอกขาวแก        

สิพรายและขอใหรีบตามไปชวยมนิทะดาซึง่รีบพาพนัพัสสาลวงหนาไปกอน แมสิพรายจะโกรธ   

มินทะดาแตกย็อมตามไป มินทะดาพาพนัพัสสามุงหนาสูชายแดนและตองหาทีพ่กัเพื่อหลบตํารวจ

ที่คอยดักคนรถโดยสาร มนิทะดาเลาใหพนัพัสสาฟงเรื่องความเชื่อของหมูบานทีห่ามหนุมสาวผิดผี

กอนจะพากันไปที่บอน้ําที่ชือ่วาบอกระจกใสในหมูบาน มินทะดาพยายามหามใจไว แตในที่สุดก็

พายแพความใกลชิดและไดพันพัสสาเปนภรรยา มินทะดาพาพนัพัสสาไปจนถงึแมน้าํชายแดน แต

ถูกพพิัชนําตํารวจมาลอมจับและนําตวัพนัพัสสากลบัไป มินทะดาถกูยิงกลางน้าํ แตสิพรายตามมา

ทันและซุมยงิขูจนตํารวจไมกลาตามมาจบัมินทะดา พนัพัสสาเสียใจมากเพราะคิดวามนิทะดาตาย

แลว จึงเอาแตรองไหในหองคนเดียวไมพดูไมจากับใคร พิพชักับพิสินใีจเสีย ไมนกึวาตัวเองทําราย

ลูกจนเปนขนาดนี้  
 
5 ปตอมา นาคาเริ่มโตขึ้นและเชี่ยวชาญเสนทางในปาอาถรรพซึง่เปนความลับที ่

ถายทอดเฉพาะในผูนาํหมูบานตามที่ละไคโพผูเปนปูสอนให มินทะดา, สิพรายและยะโพกลายเปน

แกนนาํทหารของหมูบานนาคา ยะโพหลงรักมะนุและพยายามตามตื้อตลอดมา แตมะนุไมเคย

สนใจเพราะเธอมีใจใหกับมนิทะดา เชนเดียวกับเขงลา มินทะดาเปลี่ยนไปกลายเปนคนเงียบขรมึ

ซึมเศรา เขาไมเคยลืมพนัพสัสาและเก็บผาเช็ดหนาของเธอไวกับตัวเสมอ  
 
ฝายพนัพัสสาเรียนจบปริญญาโทจากตางประเทศและเขามาชวยดูแลกิจการของ

พอกับแม แตเธอไมยอมเปดใจใหใคร แมวาพิสินีจะพยายามแนะนาํใครตอใครใหรูจัก เชนเดียวกบั

ฝายชลชาติทีแ่มพยายามหาสะใภใหอยูเสมอ เมื่อทั้งคูไดเจอกันโดยบังเอิญจงึคุยกันถูกคอเพราะ

เจอปญหาเดยีวกัน พิสินีกบัแมของชลชาตแิอบเห็นจงึซอนแผนจับคูทั้งสองโดยไมใหรูตัว  
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ละไคโพกับแมของมินทะดาออกไปหาของปาเจอกับทหารซาวินจึงถกูฆาตาย 

นาคาออกตามหาปูจนมาพบศพ แมจะเปนเด็กแตนาคามีนิสัยเด็ดเดี่ยวไมยอมยายไปอยูกับมะน ุ

แตยืนยนัจะอยูคนเดียวทีก่ระทอมของปู  
 
ปญหารอบดานรุมเราคาเซหนักขึ้น การขาดผูพันละย ี ทําใหหมูบานตางๆ ขอ

แยกตัวไมข้ึนกับหมูบานนาคา ทาํใหคนในหมูบานเริ่มพูดกันถึงเรื่องการแตงตั้งผูนาํคนใหมแทนผู

พันละย ี ทกุคนเหน็วามนิทะดาควรไดรับตําแหนง แตเขาปฏิเสธเพราะคิดวาตัวเองไมเกงเทาผูพนั

ละยี ยะโพเองอยากเปนผูนําแตไมกลาออกปาก  
 
องคกรตางชาติระงับความชวยเหลือช่ัวคราว ทําใหยาในหมูบานใกลจะหมด    

มินทะดาจงึขอความชวยเหลือจากอองดีใหชวยติดตอมูลนิธิเอกชน และเตรียมเดินทางไปรบัยา

ดวยตัวเองทีก่รุงเทพฯ มนิทะดาแอบไปหาพันพัสสาที่บานเพราะทนความคิดถึงไมไหว และดีใจที่

เห็นผามงคลทีเ่ขาเคยใหพันพัสสาไวถูกเกบ็ใสกรอบไวอยางดี มนิทะดาอยากใหพันพัสสามีชวีิตทีม่ี

ความสุขและไดแตงงานกับคนดีๆ จึงหลบออกมาโดยไมใหพนัพัสสาเห็น  
 
ชลชาติกับพันพัสสากเ็ร่ิมมีใจใหกนั ขณะเดียวกนัชลชาติไดรับการอนุมัติใหยาย

ไปทํางานชายแดนซาวนิกับคาเซซึ่งเปนงานที่เขาสนใจมาก ชลชาติมอบแหวนแทนใจใหพนัพัสสา

เก็บไวกอนจะกลับมาทําพิธหีมั้นอยางเปนทางการ พันพัสสาใจหายเมื่อไดยนิชือ่คาเซ แตก็

ตัดสินใจยอมรับแหวนไวและเอยปากบอกลาวิญญาณของมินทะดาและเก็บผามงคลที่เคยวางตัง้

ไวบนโตะลงล้ินชักไป  
 
นาคาขึน้ภูเขาและสังเกตเหน็พวกซาวนิเคลื่อนไหวแถวชายแดนจงึพามินทะดาไป

ดู ทําใหมนิทะดาไดพบจุดสังการณใหมซึ่งเปนประโยชนมาก มินทะดาสงขาวเตือนหมูบานคาเซ

อ่ืนๆ วาพวกซาวนิเตรียมวางระเบิดและนาํทหารไปชวยกูระเบิดไว จนหมูบานเหลานัน้ ขอกลับมา

อยูในอารักขาของหมูบานนาคาอีกครั้ง นาคาขอใหมนิทะดาฝกการรบใหและทําไดดีจนมินทะดา

ตั้งใหเปนครูฝกใหเด็กและผูหญิงในหมูบานเพราะเห็นเงาของผูพนัละยีในตัวนาคา  
 
มะนุเผยความรักตอมินทะดา มินทะดาเห็นใจในความดีของมะน ุ แตสุดทายก็

ตัดสินใจบอกปฏิเสธไปตามตรงวาไมเคยมีใจให แถมยังออกปากใหมะนุเหน็ใจยะโพบาง ทําให  

มะนทุั้งโกรธทัง้เสียใจ  
 
พันพัสสาพรอมครอบครัวมาเยี่ยมชลชาติทีช่ายแดน ชลชาติรอไมไหวตัดสินใจขอ

หมั้นพนัพัสสาและเธอตอบตกลง ในชวงเวลาไลเลี่ยกนันัน้ นาคาเขาไปเลนในปาและบังเอิญไดยิน
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แผนลอบโจมตีของพวกซาวนิ จึงรีบมาเตือน ทําใหพวกมินทะดาปลอดภัยอีกครั้ง มนิทะดา

ตัดสินใจเสนอใหนาคาเปนผูนําเพราะเชื่อวา นาคาเปนผูทีพ่ระเจาสงมาชวยใหคาเซปลอดภัย 

ความเชื่อมัน่ในตัวมนิทะดา ทําใหคนอืน่ๆ ยอมรับ และจัดพิธีแตงตั้งผูนําคนใหม โดยมีผูส่ือขาว

ตางชาติเขามาถายภาพดวย ณีกับยุนเพื่อนสนิทของพันพัสสาเอาเทปขาวทางโทรทัศนมาให

พันพัสสาด ู พนัพัสสาตกตะลึงเมื่อรูวามินทะดายังมีชวีติอยู แตนึกเสยีใจที่เขาไมเคยติดตอเธอเลย 

พันพัสสารูตัวดีวาไมเคยลืมมินทะดาจงึขออยูชายแดนตอเพื่อแอบตามขาวมินทะดาเพราะอยากได

ยินจากปากเขาวายังรักเธอหรือไม ชลชาติดีใจมากเพราะเขาใจผิดคดิวาพนัพัสสาอยูตอเพราะเปน

หวงเขา พนัพัสสาเริ่มกระอักกระอวนใจดวยความรูสึกผิดตอชลชาติ ขณะที่ฤกษแตงงานถกู

กําหนดไวในอีกไมกี่เดือนขางหนา  
 
ยะโพนึกแคนนาคาที่แยงตําแหนงผูนาํไปจากเขาจงึคิดเปนไสศึกใหซาวินแลกกับ

ตําแหนงผูนาํแทนนาคาเมื่อรวมประเทศไดสําเร็จ พอดีกับทางชายแดนไทยมงีานวัด นาคาและ

กลุมเพื่อนๆ ขอไปเที่ยวดูหนังกลางแปลง โดยมีเขงลาตามไปดูแล ยะโพแอบมาสงขาวเรื่องนาคา

จะมาเที่ยวฝงไทย นายพลอูขานเห็นเปนโอกาสแตไมอยากเสีย่งเปนศัตรูกับฝงไทยจึงหลอกใชทูเน

ซึ่งเปนพวกโมทูลาไปจับนาคามาใหและฆาทูเนทิ้ง แตไวชีวิตนาคาเพราะถาฆาผูนาํทีเ่ปนเด็ก 

นาคาจะกลายเปนวีรบุรุษ นายอูขานพยายามกลอมใหนาคาสัง่ใหพวกคาเซวางอาวุธจะไดไมตอง

ลมตาย แตนาคาไมยอม มินทะดานกึสงสัยวาพวกซาวนิรูเร่ืองนาคาไปเที่ยวฝงไทยไดอยางไร 

เพราะมเีพยีงพวกแกนนําหมูบานเทานัน้ที่รู ยะโพกลาวหาวาสพิรายเปนไสศึกจนมีปากเสียงกนั 

มินทะดาเชื่อใจสิพราย สิพรายบอกวาใหคอยจับตาดูยะโพ  
 
นายพลอูขานสั่งโจมตีคาเซอีกเพื่อบีบใหนาคายอมแพ หมูบานนาคาประสบ

ปญหาขาดแคลนยาอยางหนักจนมนิทะดาตัดสินใจไปปลนเอาจากคายผูอพยพในฝงไทย โดย

กําชับทหารวาหามทํารายคนไทยเด็ดขาด พอดีกับทีพ่ันพัสสารูวาที่คายผูอพยพมีชาวคาเซมาอยู

หลายคนจงึไปถามขาวมนิทะดา มนิทะดามาปลนยาและตกใจที่เหน็พนัพัสสาแตเขาคลุมหนาอยู

และไมยอมแสดงตัว ดวยความชุลมนุในจังหวะหน ี ทหารคาเซคนหนึง่ฉุดพนัพัสสาขึ้นรถมาดวย 

มินทะดาแอบพาพันพัสสาเขาหมูบานและซอนไวในกระทอมรางของผูพันละย ีมนิทะดาเปดเผยตัว

กับพนัพัสสาและปรับความเขาใจกัน พนัพัสสาตกลงใจอยูคาเซและใชชีวิตอยางสามีภรรยากับมนิ

ทะดา พันพัสสารูสึกผิดตอชลชาติ แตก็ไมอยากใหมนิทะดารูเร่ืองที่เธอมีคูหมัน้จึงถอดไวเก็บไวใน

บาน ฝายชลชาติรอนใจมากเมื่อรูวาพนัพัสสาถกูพวกคาเซจับตัวไป แตมินทะดาสั่งปดประเทศ

ชั่วคราวเพื่อเตรียมแผนการชิงตัวนาคา จึงไมสามารถเขาไปเจรจาชวยเหลือตัวประกนัได ชลชาติ

จึงตัดสินรวบรวมพรรคพวกแอบเขาคาเซดวยตนเอง แตก็หลงอยูในปาอาถรรพไมสามารถเขาถึง

หมูบานนาคาได  
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มินทะดาแกลงหลอกยะโพวาจะบุกไปจับนายพลอูขานเพื่อแลกตัวกับนาคา และ

สะกดรอยตามจนเห็นยะโพไปสงขาวใหพวกซาวนิ มินทะดาไมยอมบอกเรื่องยะโพใหสิพรายรู 

เพราะหวงัวายะโพอาจจะกลับใจ มนิทะดาวางแผนชงิตัวนาคากับคนอ่ืน เขงลาอาสาไปดวยเพือ่

แกตัว ยะโพกลับมาก็ตกใจที่เหน็มนิทะดาเปลี่ยนแผนและแกลงไมพอใจวามินทะดาไมเชื่อใจเขา  

สิพรายทะเลาะกับยะโพอยางรุนแรง จนมินทะดาเสนอใหทําพิธีดื่มน้ําพิสูจนความสัตย ยะโพนึก

กลัวเมื่อแมเฒาผูทาํพิธีสาปแชงคนทรยศใหตายอยางทรมาน  
 
ขณะบุกไปชิงตัวนาคา มนิทะดาเสียทพีวกซาวิน ยะโพกาํลังจะลงมือฆา แต    

เขงลาโผลมาขัดจังหวะ ยะโพจึงทาํเปนแกลงชวยชีวิตมนิทะดาไว และชวยนาคากลบัมาไดสําเร็จ 

ทําใหมินทะดากลับมาเชื่อใจยะโพ  
 
มะนุแอบเอาปนโตมาวางไวใหมินทะดา พันพัสสาเหน็กท็ะเลาะกับมนิทะดา

เพราะความหงึหวง มะนุมาไดยินมนิทะดาบอกพนัพัสสาวาไมเคยคดิมีใจให ก็รองไหเสียใจอยาง

หนกั สิพรายโกรธมินทะดาทีท่ําใหมะนุเสียใจเพราะเขาเองก็แอบรักมะนุอยูจึงมาหามินทะดาที่

กระทอมและไดพบพนัพัสสา มินทะดายนืยนัหนักแนนวาเขาจะอยูกบัพันพัสสาและเตรียมจัดพิธี

แตงงานโดยเรว็ที่สุด  โดยไมฟงคาํทัดทานของสิพราย ขณะที่ยะโพทนไมไหวดักฉุดมะนุไปปลํ้าแต

สิพรายผานมาชวยไวทนั และตั้งใจจะทําใหมะนุลืมมนิทะดาใหได  
 
ในวนักอนแตงงาน ชลชาติซึ่งไดผูเฒาทีเ่คยอยูในหมูบานนาคาเปนคนนาํทางก็

เดินทางเขาถงึหมูบานจนได ระหวางเหตกุารณชุลมุน พันพัสสาสลบไปจึงไมมีโอกาสเอยปากพูด

กับชลชาติที่รีบอุมเธอกลับออกมาดวยความเปนหวง พันพัสสารูสึกตัวอีกททีี่โรงพยาบาลในฝงไทย 

โดยมีพอแมและชลชาติคอยดูแลดวยความเปนหวงจงึพูดอะไรไมออก ขณะทีม่ินทะดาจะรบีไป

ชวยพันพัสสา แตพวกซาวนิบุกหมูบานกอเซียะจงึตองรีบไปชวยกอน ยะโพอาศัยความมืดลอบยงิ

มินทะดา ทาํใหบาดเจ็บสาหัส แตยงัไมถงึตาย ยะโพขอไปทํางานที่ซาวนิ แตนายพลอูขานสัง่ให

หลอกถามเสนทางในปาอาถรรพจากนาคาใหไดกอนจงึจะรับ ยะโพจึงแกลงชวนนาคาไปหาของ

ปา และพยายามถามเสนทาง แตนาคาไมยอมบอกเพราะปูกําชับไววาตองเก็บเปนความลับ  
 
มะนุดูแลมนิทะดาที่บาดเจ็บดวยความหวังลึกๆ แตถูกมนิทะดาปฏิเสธอยางไมมี

เยื่อใย สิพรายมาปลอบใจ แตก็ถูกมะนบุอกปฏิเสธไปเชนกนั ขณะที่อองดีพาเพื่อนๆ มาชวยรบ

และอาสาไปสบืขาวพนัพัสสาให เขงลาคิดจะจับอองดีเพราะอยากไปอยูเมืองไทยแตไมสําเร็จ      

สิพรายกับเขงลากินเหลาปรบัทุกขกนัจนเมาและเผลอมคีวามสัมพันธกัน สิพรายพรอมจะ

รับผิดชอบและไดแตตัดใจลืมมะน ุ 
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อองดีมาสงขาววาพนัพัสสาอยูที่โรงพยาบาลชายแดน มินทะดารีบตามไป แต  

ชลชาติพาพนัพัสสาขึ้นรถไปเสียกอน อองดีเจอแหวนทีพ่ันพัสสาซอนไวในบานจึงมอบใหมินทะดา

ไวดูตางหนา  
 
นายพลอูขานหมดความอดทนจงึสั่งใหกองทพับุกขยี้คาเซทีละหมูบานจนเหลือ

เพียงหมูบานนาคา ชาวคาเซอพยพมารวมกนัที่หมูบานนาคา ทาํใหยาขาดแคลนอยางหนัก       

มินทะดาตัดสนิใจพากองทหารไปปลนยาที่โรงพยาบาลชายแดนไทย โดยกําชับทกุคนหามทําราย

คนไทย พอดีกับทีพ่ันพัสสาและชลชาติอยูทีน่ั่นดวย มนิทะดาอึ้งไปเมื่อไดยินชลชาติเรียกพนัพัสสา

วาเปนคูหมัน้  
 
ทหารและตํารวจไทยลอมโรงพยาบาล ชลชาตแิอบสงขาวใหทหารขางนอกรู

ความเคลื่อนไหวภายใน พันพัสสาแกลงขอไปหองน้ํา มินทะดาอาสาพาไปจึงไดพูดคุยกันตาม

ลําพงั ชลชาติเปนหวงจงึตามมาและไดยินเรื่องพันพัสสากับมนิทะดาก็เสียใจมาก และยอมถอย

ออกมาเงียบๆ  
 
ทหารไทยบกุจูโจม มินทะดาบอกใหพันพสัสาหนีไปและตั้งตนชวีิตใหม ชลชาติ

บุกมาจับมินทะดา แตกระสนุหมด มนิทะดาไวชีวิตชลชาติ ชลชาติเจบ็ใจแตก็ยอมปลอยมินทะดา

ไปเพื่อเปนการตอบแทน ขณะที่ทหารไทยฆาทหารคาเซจนหมดจึงถกูสื่อมวลชนโจมตีวาโหดเหีย้ม 

ชลชาติตอบโตแทนทหารไทยที่ตองเอาชวีิตเขาไปเสี่ยง  
 
อองดีเช็คขาวจากฝงไทยวาทหารคาเซเสยีชีวิตหมด ยะโพไดโอกาสหลอกนาคา

ใหบอกเสนทางในปาอาถรรพเพื่อเปนทางนําชาวบานหนี นาคาหลงเชื่อ มินทะดารอดชีวิตกลับมา

ทามกลางความดีใจของทุกคน พนัพัสสาโกรธเพราะคิดวาชลชาตฆิามินทะดาจงึบอกความจรงิ

ทั้งหมดวามนิทะดาเปนสามเีธอ แตพอรูความจรงิวาชลชาติเปนคนปลอยใหมนิทะดาหนีไป แถม

ยังปดเรื่องมนิทะดาเปนความลับเพื่อไมใหถูกทหารไทยตามลา พนัพัสสาจงึขอโทษและขอบคุณ 

ชลชาติ ชลชาติเสียใจมาก แตก็เขาใจและพรอมจะพาพนัพัสสาไปสงใหมินทะดา  
 
ทหารซาวินโดยการนําของยะโพบกุหมูบานนาคาดวยเสนทางในปาอาถรรพและ

เผาทาํลายหมูบานจนหมด ยะโพนาํทหารไลตามจับนาคาพรอมพวกมินทะดาที่รอดชีวิตและกําลัง

จะหนีไปล้ีภัยที่ฝงไทย ยะโพพลาดทาถูกมะนยุิง และถูกเผาจนตายอยางทรมานตามคําสาปแชง 

เขงลาถกูยงิตาย มะนุและสิพรายชวยกนัคุมครองมนิทะดากับนาคามาถึงชายแดนไทยกอนจะถูก

ยิงตายทัง้คู มนิทะดาพยายามพานาคาขามแมน้าํมาลีภั้ยในฝงไทย แตนาคาถกูยงิตายกลางแมน้ํา
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พันพัสสาและชลชาติพยายามเรียกใหมนิทะดาขามมาฝงไทย แตมินทะดาอุมรางของนาคาไวใน

ออมกอด เอยปากฝากพนัพสัสากับชลชาติ และตัดสินใจกลับไปเก็บแผนดินที่ฝงคาเซ 
 
 
น้ําพ ุ
 

วงศเมือง  นนัทขวาง หรือ น้ําพ ุเปนลกูคนที่ 2 และเปนลูกชายคนเดียวใน 

จํานวน 4 คนของนักเขียนชือ่ดังและอาจารยมหาวทิยาลัยศิลปากรคอื   สุวรรณ ี    สุคนธา   
 
วัยเด็กที่มีความสุขของน้ําพุเปลี่ยน ไปเมื่อพอ คือ ทวี ซึ่งเปนอาจารยที่ศิลปากร

เชนกนัไปมีภรรยาคนใหม ในระยะแรกแมสุวรรณีจะหยาขาดจากทวแีลวแตก็ยังคงอยูรวมชาติคา

เดียวกนัจนกระทั่งทวีเร่ิมอารมณเสียและระบายเอากับลูกจนสวุรรณีทนไมไหวจงึออกจากบานมา

พรอมกับลูกๆ น้าํพุไดอยูกบัแมและเรียนหนงัสือช้ันมัธยมในกรงุเทพฯ ขณะทีห่นอย พี่สาวคนโต

ถูกสงไปอยูกบัยาและเรียนหนงัสือที่เชียงใหม สวนมดดํากับหนูนานองสาวคนเลก็อยูทีพ่ิษณุโลก

กับตาและยาย  
 
น้ําพุรักแมมาก ไมตองการใหแมมีใครใหมเขามาแทนพอและแยงแมไปจากเขา 

ดังนัน้เมื่อสุวรรณีเร่ิมคบหากับ นาแพ็ท ซึ่งเปนรุนนอง น้ําพุจึงแอบนอยใจและไมพอใจอยูลึกๆ 

สุวรรณีไปเยี่ยมนาแพ็ทซึง่ไปเรียนตอที่อิตาลี โดยสัญญาจะเขียนจดหมายมาหาน้ําพุแตก็ไมเหน็มี

ซักฉบับ ทาํใหน้าํพยุิ่งนอยใจ รูสึกวาแมไมสนใจจึงเริ่มปลอมลายเซน็แมเพื่อโดดเรียนไปกับเพื่อน

และแอบลองกินเหลา สูบบุหร่ี  
 
น้ําพุไดรูจักกบัเพื่อนใหมอยาง เบิ้ม ซึง่เปนนกัดนตรีในคอฟฟชอปและ ออด ซึ่ง

ชอบแอบลักเล็กขโมยนอยตามรานคา ทําใหน้าํพุโดดเรียนหนักขึน้ โดยไปกินเหลาที่คอฟฟชอปที่

เบิ้มเลนดนตรีอยูและเริ่มลองเสพยาเสพตดิตามคําชักชวนของเบิ้มกับออด ตลอดเวลาน้ําพุยงัคง

คิดถึงแมอยูเสมอ เมื่อสุวรรณีกลับเมืองไทย น้าํพุดีใจมากและไดรูวาที่จริงแมเขียนโปสการดมาถึง

เขาตลอดโดยสงไปที่โรงเรียน แตเขาไมเคยไดรับเพราะมีเพื่อนแอบขโมยเพื่อเอาแสตมป

ตางประเทศไปขาย น้ําพุดีใจที่แมไมลืมเขาและคิดจะกลับมาต้ังใจเรียนเพื่อแมจึงไมไปเที่ยวเตร

กับเบิ้มและออดเหมือนเคย  
 
สุวรรณีจําตองลาออกจากราชการเพราะทาํผิดวินยั เนื่องจากขอลาปวยไวกับทาง

มหาวิทยาลยั แตกลับไปอยูตางประเทศและเขียนเรื่องมาลงหนังสือ สุวรรณีกลุมใจเพราะเงนิจาก

การเขียนหนังสือไมไดมากมายนกั ประกอบกับเธอตั้งใจจะหาบานอยูแทนตกึแถวที่อาศัยอยู
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รวมกับ นาเทพ เพื่อนรุนนอง และคิดจะรับลูกๆ ทกุคนมาอยูดวยกัน รวมทั้งอยากใหน้าํพยุาย

โรงเรียนเพราะไมไวใจเพื่อนอยางเบิ้มกับออดที่ทาทางเหมือนโจรมากกวา  
 
ในที่สุด สุวรรณีไดงานเปนที่ปรึกษาแผนกโฆษณาใหกบัเครื่องสําอางคญี่ปุน ชวง

นั้น น้ําพุมีความสุขมากที่ไดกลับมาอยูกบัแมตามลําพงัสองคน และทําหนาที่เปนลูกผูชายคอย

ปกปองแม โดยน้ําพุมกัจะนัง่รถไปไหนมาไหนเปนเพื่อนแมเสมอและนอนในมุงเดียวกับแมตลอด  
 
กัลยา เพื่อนของ บ.ก.สุพัฒน บรรณาธิการหนงัสือที่สุวรรณีเขียนเรื่องใหไดเสนอ

บานเกาของเธอใหสุวรรณีเชาในราคาถูกเปนพิเศษ สุวรรณีตกลงเชาทนัทีและรับลูกทุกคนมาอยู

ดวยจนนาเทพปวดหัวกับเด็กๆ น้ําพทุะเลาะกับหนอยอยูเนืองๆ เนื่องจากหนอยติดนิสัยเจา

ระเบียบและเอาแตใจ การมาของพี่และนองๆ ทีเ่ปนผูหญิงทั้งหมด ทําใหน้าํพซุึง่เปนผูชายเริ่มถกู

ขีดใหอยูนอกวง เชน ตองลงมานอนพืน้คนเดียวในขณะที่คนอืน่ๆ นอนในมุงบนเตียงกับแม น้าํพจุึง

แอบนอยใจลกึๆ แตก็ไมปริปากบน  
 
น้ําพุไดยินจากกลุมเพื่อนรุนนองของแมคือ นาตอย นาวสิา และ นาจอง วานา

แพ็ทใกลจะกลับมาแลว น้ําพุแอบไมสบายใจและไมพอใจทุกครัง้ทีใ่ครพูดถึงนาแพ็ทวาเปนแฟน

ของแม   หนอยเองก็แอบคิดเรื่องนาแพ็ท   แตไมไดตอตานอะไรเพราะถอืวาเปนเรื่องของผูใหญ  
 
หนอยอยากเขาโรงเรียนชางศิลป สุวรรณีจึงใหนาเทพชวยติวการวาดรูปใหจน

สอบเขาชางศิลปได น้ําพุกห็ัดวาดรูปบางดวยความสนใจ สุวรรณีชมวาน้ําพุวาดรูปไดดี แตไม

อยากใหเรียนดานศิลปะ เพราะอยากใหน้าํพุเรียนหมอเหมือนคุณตา น้ําพุไมรูวาตวัเองอยากเรียน

อะไร แตก็ยอมตามใจแมเหมือนที่ผานๆ มา  
 
เมื่อยายไปอยูบานใหมโดยไมมีนาเทพอยูดวย น้ําพุนกึกลัวจะไมมีผูชายในบานไว

เปนเพื่อนคุย สุวรรณีลองเกริ่นเรื่องทีน่าแพ็ทจะมาอยูดวย แตน้ําพุไมตอบ สุวรรณตีัดสินใจชวนนา

จองมาอยูดวย บานใหมคอนขางกวางขวาง ทําใหน้าํพุมหีองสวนตัวจึงไดโอกาสแอบสูบบุหรี่ใน

หอง มดดํากบัหนนูาไดเขาโรงเรยีนใกลบาน ขณะทีน่้าํพุกย็ายโรงเรยีนตามความตองการของแม 

สุวรรณีสังเกตเห็นน้าํพุชอบวาดรูปเปนพิเศษ แตน้ําพุไมยอมรับเพราะรูวาแมไมอยากใหเรียน 

สุวรรณีเจอหมอดูทักอยางมัน่ใจวามีลูกแคสามคนจนรูสึกสังหรณใจ  
 
น้ําพุทะเลาะกบัหนอย เมื่อถูกแมออกมาหาม หนอยโกรธและตัดพอวาแมรักเธอ

นอยกวาลกูคนอื่นถึงยอมใหคนอืน่เอาไปเลี้ยงตั้งแตเดก็ สุวรรณีตามมาปรับความเขาใจกับหนอย

179



 180 

และพยายามเอาใจหนอยเปนพิเศษ จนน้ําพุรูสึกได แมหนอยจะหงุดหงิดเอาแตใจ จนน้าํพกุบั   

มดดําไมพอใจ แตแมก็ไมตอวาหนอยเลย  
 
น้ําพุเขาชมรมดนตรีสากลเพราะชอบเลนกตีารและไดรูจักกับ จอมขวญั ลูกสาว

ของอาจารยในโรงเรียน น้าํพุเร่ิมชอบจอมขวัญเชนเดียวกับ ใหม ลูกคนร่ํารวยทีพ่ยายามเขามาจีบ

จอมขวัญจนมเีร่ืองชกตอยกบัน้ําพุ จอมขวัญโกรธและเลิกคบกับน้ําพุเพราะไมชอบคนที่ใชกาํลัง

แกปญหา แตเหตุการณนี้ ทําใหน้าํพุไดใหมเปนเพื่อน น้ําพุพาใหมไปรูจักกับเบิ้มและ ออดที่คอฟ

ฟชอปและเขากันไดดีมาก น้ําพุเร่ิมสนทิกับใหมจนรูวาพอแมของใหมก็แยกทางกนั โดยใหมอาศัย

อยูกับพอซ่ึงรํ่ารวยเพราะมกีิจการสวนตัว พอใหมเขมงวดมาก แตกม็ัวแตทํางานและอยูกับผูหญิง

จนไมไดเอาใจใสใหมนกั  
 
นาแพท็กลับเมืองไทย ทุกคนตื่นเตนกับการมาของนาแพ็ทที่มีของฝากมา

มากมาย โดยน้ําพุไดกีตารเปนของฝากซึง่ถูกใจเขามาก แตก็ยงัแอบกังวลเรื่องความสัมพนัธของ

แมกับนาแพ็ท นาแพท็ยายเขามาอยูในบานเปนการถาวร แตยังไมยอมหางานทําโดยบอกวา

ตองการพกัผอนหลงัจากเรียนจบ สุวรรณีเร่ิมไปไหนมาไหนกับนาแพท็แทนที่จะเปนน้ําพุเหมือนแต

กอน น้ําพุไดแตแอบมองอยางนอยใจ น้ําพุเร่ิมปลอมลายเซ็นโดดเรียนไปรวมกลุมกบัเบิ้มอีก โดยมี

ใหมและ มง ไปดวย มงเอากัญชากับยาเสพติดมาใหทกุคน แตน้าํพปุฏิเสธเลยโดนเพื่อนลอวาเปน

ลูกแหง  
 
สุวรรณีตองไปประชุมนักเขียนที่ตางประเทศ จึงฝากนาแพ็ทใหดูแลลกูๆ พีน่อง

ของน้ําพุดูจะชอบนาแพ็ทเพราะเปนคนคยุสนุก ใจดีและเลนดนตรีเกง น้ําพุพาเพื่อนมาที่บานตอน

แมไมอยู หนอยไมชอบทาทางเพื่อนๆ ของน้ําพุจึงออกปากไลเลยทะเลาะกนั  
 
น้ําพุเร่ิมลองสบูกัญชาและโดดเรียนเปนประจํา คะแนนสอบของทกุคนในกลุม

ออกมาแยมาก เบิ้มถกูไลออกจากโรงเรียน เมื่อสุวรรณีกลับเมืองไทย น้ําพุกลวัแมจับไดจึงปลีกตัว

จากเพื่อนๆ มงเสนอใหโกหกแมวาตองเรียนกวดวชิาตอนเยน็ทุกวัน เบิม้ทะเลาะกับแมจนหนี

ออกมาอยูกับใหม พอใหมจับไดวาเบิ้มเอาของในบานไปจํานําและยิ่งโกรธมากที่เห็นใหมสูบบุหรี่

จึงทุบตีใหม เบิ้มมาขออยูกบัน้ําพุ สุวรรณีเห็นเบิ้มก็เร่ิมไมไวใจ นาแพ็ทเตือนใหสุวรรณีไวใจน้ําพุ

เพราะโตแลว อีกอยางน้าํพุเปนผูชายไมชอบการบังคับ  
 
น้ําพุชอบพาเพื่อนมาทีบ่านเวลาแมไมอยูและเห็นเพื่อนเสพยาจนเริ่มอยากลอง

บาง วนัหนึง่เพื่อนๆ ยุใหน้ําพุเอารถใหมของแมขับไปเทีย่ว น้าํพทุําตามแตก็นั่งเงียบคิดถึงแมอยาง

รูสึกผิด ใหมเอายาเสพติดใหน้าํพกุิน พอยาออกฤทธิน์้าํพุก็ลืมความกังวลและออกไปสนุกกับเพือ่น 
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กิ๊ก เหน็น้ําพุเตนรําสนุกกน็ึกชอบเลยขอไปเที่ยวตอดวย เมื่อน้าํพกุลับบานจงึพบวาแมนั่งรออยู 

น้ําพุทะเลาะกบัแมเร่ืองเพื่อนๆ น้าํพพุูดอยางนอยใจวาเขาเปนสวนเกนิของบาน สุวรรณีอ้ึงไปเมื่อ

ไดยินและเครียดจนปวดหัวอยางรนุแรงตองเขาโรงพยาบาล หมอบอกวาเสนประสาทอักเสบ 

สุวรรณียังกงัวลเรื่องน้ําพุ หนอยตอวาน้าํพุวาเปนตนเหตุใหแมไมสบาย น้าํพุรูสึกผดิที่เปนแมตอง

ลมปวย  
 
กิ๊กมาหาน้าํพอีุกและชวนไปเที่ยวจนดกึ ไมทันขึน้รถกลบับาน น้าํพตุองแอบพา

กิ๊กมาคางที่บานและบอกใหรีบกลับบานในวนัรุงขึ้น แตกิ๊กก็กลับมาหาน้ําพุอีก นาจองจับไดแตไม

กลาออกปากหาม นาจองมาบอกสวุรรณีเร่ืองน้ําพุไมยอมไปโรงเรียน แตไมไดบอกเรื่องน้าํพุแอบ

พาผูหญิงเขาบาน นาแพท็ยังเชื่อวาน้ําพฉุลาดพอจะเอาตัวรอดได  
 
นวนิยายเรื่อง “เขาชื่อกานต” ของสวุรรณีไดรับรางวัล สุวรรณีสงหนอยไปรับแทน 

ทําใหน้าํพุแอบนอยใจ  
 
กิ๊กติดน้ําพุมาก น้ําพุตองเอากางเกงไปจาํนาํเพื่อเอาเงนิมาเลี้ยงกิ๊ก และยงัตอง

ขอยืมเงนิจากใหมเปนคารถใหกิ๊กกลับบาน ใหมบอกใหน้ําพุไลกิ๊กไปเสีย  
 
วันหนึง่น้าํพุกบัเพื่อนเมายาและคิดจะกรีดเลือดสาบานเปนเพื่อนกนัในซอย

เปลี่ยว ตาํรวจมาเจอเขาจงึจบัเขาหองขัง 1 คืนและรอใหญาติมารับ เพือ่นๆ ทยอยกลับกันทีละคน 

เหลือแตน้ําพทุี่ไมกลาโทรไปบอกแมจนเบิ้มตองแอบโทรให สุวรรณีรองไหเมื่อเห็นน้ําพุอยูในหองขัง 

สุวรรณีขอรองอาจารญใหญใหชวยเรื่องทีน่้ําพุขาดเรียน อาจารยใหญรับปากจะชวยเพราะเหน็ขาว

สุวรรณีเขาโรงพยาบาลเลยเขาใจวาน้ําพุขาดเรียนไปดูแล มงถกูสงไปเรียนอเมริกา ใหมถกูพอซอม

เลยตัดสินใจหนีออกจากบานไปเปนนักดนตรีที่อุบลราชธานี ขณะที่ออดถูกที่บานควบคมุอยาง

เขมงวดใหเรียนหนังสือ  
 
กิ๊กมาหาน้าํพอีุก บอกวาแมไลออกจากบาน น้ําพุตองแอบพากิ๊กเขาบานตอน

กลางคนื น้ําพแุอบสูบกัญชา สุวรรณีไดกลิ่นเลยลงมาดูและไดเจอกิ๊กในหองน้าํพุ สุวรรณีโกรธมาก

และส่ังหามน้าํพุออกไปขางนอกคนเดยีวอกี สุวรรณีขับรถมาสงน้าํพทุี่โรงเรียนดวยตวัเอง กิ๊กมาดกั

รอ น้ําพพุยายามไมสนใจ แตกิ๊กใหดูรอยแผลที่ถูกแมตีและขอใหน้ําพุหนีไปดวยกัน น้าํพุใจออน

และกลับบานเก็บเสื้อผาและกวาดของมีคาไปจํานํา  
 
น้ําพุพากิ๊กไปพัทยาและมีความสัมพนัธกนั น้าํพพุยายามหางานนกัดนตรีตาม

รานอาหารแตก็ไมไดจนเงนิหมด น้าํพโุทรหาออดเพื่อขอยืมเงนิโดยคดิจะไปหาใหม ออดกลับตัว
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เปนคนดีและกําลังพยายามชวยสวุรรณีตามหาน้าํพ ุ ออดไมอยากใหน้าํพุไปหาใหมเพราะใหมติด

เฮโรอีน และพยายามบอกใหน้าํพุเลกิกับกิ๊กและกลับบานแตน้าํพุไมยอม  
 
น้ําพุไปหาใหมและตกใจที่เห็นใหมติดยาเฮโรอีนอยางหนักจนโดนไลออกจากงาน 

ใหมอยากเลิกยาแตทนอาการลงแดงไมไหว น้าํพเุหน็แลวนึกกลัว ใหมเตือนวาอยาคิดลองถาไม

อยากเปนแบบเขา ขณะทีพ่อใหมใหคนสืบจนรูที่อยูและมาจับตัวใหมกลับไป และขังไวเพื่อใหเลิก

ยาแบบหกัดิบ  
 
ฝายสุวรรณีก็เครียดเรื่องน้ําพุหายไปจนเริ่มมีผลกับงานเขียน น้ําพุรูสึกหมดหวงั

จึงชวนกิก๊กนิยานอนหลับฆาตัวตายที่ชายทะเล แตแมคาสมตําแถวนัน้ชวยไวและพามาสงบาน 

น้ําพุบอกวาทิง้กิ๊กไมไดและไมมีใครสนใจจึงคิดอยากตาย สุวรรณีฟงแลวก็รองไห สุวรรณีพยายาม

ติดตอแมของกิ๊ก แตแมโกรธยังโกรธจึงไมสนใจ สุวรรณีจําตองใหกิ๊กอาศัยอยูในบานดวย แตหนอย

แสดงอาการไมชอบกิ๊กอยางชัดเจน รวมทั้งน้ําพุกถ็ูกแมตามดูแลใกลชิดเพื่อกนัไมใหอยูกับกิ๊ก ทํา

ใหกิ๊กอยูคนเดยีวในฐานะสวนเกนิของบาน  
 
สุวรรณีกับแพท็ไดงานใหมเปนการทํานิตยสารลลนา ทีมงานเปนมอืใหมทัง้หมด 

โดยสุวรรณีตองการใหงานออกมาไมเหมือนใคร ใหมอาการดีข้ึนจนพอยอมปลอยออกจากบานให

พักผอนตามใจ ใหมจึงกลบัมารวมกลุมกับเบิ้มและน้าํพุอีกครั้ง โดยเลิกเฮโรอนี แตยังเสพยาชนิด

อ่ืนที่เบากวา กิ๊กนอยใจทีน่้าํพุไมสนใจประกอบกับถกูหนอยตอวาอยางรังเกียจ จึงกินยาฆาแมลง

ฆาตัวตาย แตนาจองชวยไวทนั สุวรรณีอยากใหน้าํพุบวชและไปเรียนหนังสือที่เชียงใหม น้ําพุ

ตามใจแมเหมอืนเคย  
 
ใหมจัดปารตีท้ี่บานในวันเดียวกับวันเกิดของสุวรรณี น้ําพุพากิ๊กไปปารตี้ที่บาน

ใหมและรวมสนุกกับเพื่อนๆ ของใหมทีม่ั่วสุมเสพยากนัอยางหนกั พอใหมรูเขาก็คิดจะดัดนสัิย

เพื่อนๆ ของใหม จึงใหลูกนองไปเอาตวัใหมออกมาแลวแจงตํารวจจบัพวกที่เหลือ สุวรรณีตองทิ้ง

งานวนัเกิดมาโรงพัก น้าํพถุกูสงไปอยูบานเมตตาระหวางรอขึ้นศาล สวนกิก๊ถกูสงไปอยูบานปราณี 

สุวรรณีพยายามหาทางชวยเอาน้าํพุออกมาอยางเต็มที่และชวยสงขาวใหแมกิ๊ก สุวรรณีมาเยี่ยม

น้ําพุทกุวนั ทาํใหน้ําพุรูวาทีจ่ริง แมรักและเปนหวงเขามาก ใหมถูกพอลามโซขังไวในบาน สุวรรณี

กับนาแพ็ทตองไปพบจิตแพทยผูใหคาํปรกึษาเพื่อทาํเรือ่งประกนัตัวใหน้าํพ ุจิตแพทยสรุปวาปญหา

ของน้ําพนุาจะมาจากครอบครัว ทีน่้ําพุรูสึกถูกแทนที่เมือ่แมมีสามีใหม  
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ลลนาเลมแรงออกวางแผงและขายดีมาก น้ําพุไดประกันตวัและกลับมาอยูบาน 

หนอยชอบพูดถึงเรื่องคุกจนน้ําพุอารมณเสียเสมอ น้าํพุตกลงใจไปอยูเชียงใหมเพือ่บวชและเรียน

ตามที่แมตองการ น้ําพุไปเยีย่มกิ๊ก กิก๊รูสึกดีที่ไดมีเพื่อนผูหญิงและไดฝกหัดงานอาชีพ  
 
ใหมหาทางหนีออกจากบานแตเจอพอจึงทะเลาะกนัอยางหนกั พอใหมทัง้เสยีใจ

และเหนื่อยหนายจนบอกใหลูกออกจากบานไปตามใจและตัดขาดกัน เมื่อใหมไปแลว พอไดแต

รองไหอยูคนเดียว  
 
หลังสกึแลว น้าํพุเรียนตอ มศ.3 แตยังคงคิดถึงการวาดรูป งานของสวุรรณีไปไดดี

ถึงขนาดซื้อรถใหมไดและมีแผนจะสรางบานใหมของตัวเอง น้ําพุไดเจอกิ๊กอีกในวนัมาขึน้ศาลซึง่

ศาลเหน็วาทกุคนยังอายุไมถงึ 18 ป จึงใหกลับบานไปอยูกับพอแม ปรากฎวาแมของกิ๊กมาที่ศาล

และรับตัวกิ๊กกลับบาน กิก๊คืนดีกับแมและเตรียมจะไปเรียนตอที่อเมริกา  
 
น้ําพุสอบไดคะแนนไมดีเพราะเวลาเรียนไมพอจึงตัดสนิใจขอแมเรียนตอชางศิลป 

สุวรรณียอมอนุญาตโดยมีขอแมวาน้ําพุตองสอบเขาใหไดดวยตัวเอง นาตอยชวยติวใหน้าํพ ุ สวน

หนอยก็เตรียมสอบเขาคณะมัณฑนศิลป ทั้งน้ําพุและหนอยสอบไดตามทีห่วงั  
 
น้ําพุไดรูจักกบั จุก ซึง่เปนเด็กหัวออนและ ปอแกว ซึง่น้าํพนุึกแอบชอบและหา

เร่ืองเขาไปคุยดวยเปนประจาํ น้ําพุไดเจอใหมโดยบงัเอญิ ปรากฏวาใหมเร่ิมขายผงขาวและชวนให

น้ําพุลอง น้าํพุลองเสพจนติดใจ ขณะที่สุวรรณีมัวทาํงานจนไมไดใสใจ เจาหนาที่ควบคมุความ

ประพฤติมาขอใหปอแกวชวยตามดูความเคลื่อนไหวของน้ําพุ ทําใหปอแกวรูวาน้ําพตุิดยา ปอแกว

เตือนน้าํพุตรงๆ ใหกลับตัวและตั้งใจเรียน ขณะที่จุกเห็นน้ําพุเสพยาบอยๆ จึงขอลองและติดไปดวย  

น้ําพุเสพยาหนักขึ้นเรื่อยๆ จนรางกายทรดุโทรมและตองลาออกจากชางศิลปเพื่อรักษาตัว  
 

นิตยสารลลนามีปญหาเรื่องขายโฆษณาไมได สุวรรณีกับนาแพ็ทเสยีดายหนงัสือ

ที่สรางมากบัมือ จึงขอหัวหนังสือมาทาํเอง  
 
ปอแกวเปนหวงน้าํพุจงึฝากเบอรโทรศัพทมาให น้าํพกุลับไปเยี่ยมปอแกวที่ชาง

ศิลปและเริ่มชอบพอกัน ปอแกวแนะนําใหน้าํพุไปเลิกยาทีว่ัดถ้ํากระบอก ขณะทีน่้าํพุกเ็ร่ิมกลัว

เพราะสงัเกตวาตัวเองสูบยาหนกัขึ้นมาก จึงตัดสินใจเขาไปสารภาพกบัสุวรรณีและขอไปรักษาที่ถ้าํ

กระบอกพรอมกับจุก สุวรรณีขอใหน้ําพุเขียนจดหมายถงึเธอทุกวนัซึ่งน้ําพุก็รับปากและเขียนจน

ครบ 10 ที่อยูถ้ํากระบอก สุวรรณีดีใจที่น้าํพกุลับมาและบอกใหกลับมาต้ังใจเรยีนในปหนา น้ําพุ

ตั้งใจจะกลับตัวใหม แตเมื่อน้ําพุกลับมาอยูบานก็เจอสภาพเดิมๆ ทีถู่กกีดกนัออกจากวงพี่นองซึง่
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เปนผูหญงิอีก น้ําพุเอาจดหมายที่เขียนมาใหแม พรอมตั้งความหวงัวาแมจะเอาไปลงหนังสือใหจงึ

คอยถามถึงเสมอ แตสุวรรณีงานยุงจนไมมเีวลาไดอาน น้าํพหุวงมดดําจนทะเลาะกับเพื่อนของนอง

ในงานวันเกิด มดดําโกรธและวาน้ําพุเปนพวกนกัเลง  
 
น้ําพุมีปอแกวคอยเตือนจึงพยายามปลีกตวัออกจากยาเสพติด แตน้ําพุไปหาเบิ้ม

เห็นเบิ้มฉีดยาเขาเสนก็สนใจเพราะไมเคยลอง เย็นวนันัน้ น้าํพุรูสึกแปลกๆ ไมอยากอยูคนเดียวจึง

ชวนออดมานอนคางดวย แตออดมาไมได น้าํพุไปหาหนอยที่มหาวิทยาลัย แตหนอยยุงกับการออก 

รานจนไมไดสนใจ น้าํพกุลบับานมานั่งในหองคนเดียว มองเห็นเข็มและเฮโรอีนทีเ่บิ้มเคยใหไวกค็ิด

จะลองสักครั้งกอนจะเลกิยาเสพติดทุกอยางแบบถาวร น้ําพุฉีดยาเขาเสนจนเคลิม้ตาลอย รุงเชา 

คนรับใชวิ่งมาปลุกใหสุวรรณีไปดูน้ําพ ุ ปรากฏวาน้ําพุนอนตายเหยยีดยาวอยูหนาเตียง หมอ

สันนษิฐานวาน้ําพุฉีดยาเขาเสนครั้งแรกแลวไลฟองอากาศไมหมดและหัวใจวายตาย สุวรรณีเอา

รูปที่น้าํพวุาดกอนตายและจดหมายทีน่้ําพุเขียนมาตพีมิพเปนหนังสอืในงานศพของน้าํพุ 
 
 
ตม 
 

คุณใหญจับไดวาสามีแอบไปมีผูหญิงคนใหมจงึตัดสินใจแยกทางกันตั้งแตลูก

ชายทั้ง 3 คนยังเด็ก แมจะมีปญหาเรื่องเงิน แตดวยความเปนคนหยิง่ในศักดิ์ศรี ทาํใหคุณใหญไม

ยอมรับเงนิจากสามีแมแตบาทเดียว และจําตองทิง้ลูกชายคนโตคือ พิจักษ กับ พิพัฒน ใหสามี

เปนคนเลีย้งด ูสวนตัวเองเอาเบิ้มซึง่เปนลกูชายคนเล็กมาอยูดวย ทําใหพพิัฒนแอบฝงใจตั้งแตเด็ก

วาแมรักเบิม้เพียงคนเดียว คุณใหญกูเงนิมาซื้อที่ดินทีร่าชบุรีเพื่อปลูกบาน เปดรานอาหารและทาํ

สวน  
 
พิจักษและพพิฒันซึง่อยูกับพอที่มีฐานะดตีางไดรับการศึกษาอยางดจีากตาง 

ประเทศและกลับมารับชวงกจิการบริษัทตอจากพอซ่ึงเสยีชีวิตไป ขณะที่เบิ้มกลับเรียนหนงัสือไม

จบ ไมยอมทํางาน ทัง้ยังกลายเปนคนใจรอน เอาแตใจและไมรูจักอดทน เพราะเบิม้โตมาดวยฝมือ

ของ มอย คนรับใชที่รับหนาที่ดูแลเบิ้มแทนคุณใหญที่มวัแตทาํงานอยางหนกัเพื่อปลดหนี้เงนิกู

ธนาคารซึ่งเบิม้เองก็แอบนอยใจคุณใหญทีไ่มมีเวลาให เมื่อเบิ้มถูกแอน ซึ่งเปนแฟนบอกเลิกเพราะ

พอแอนไมชอบเบิ้มที่ไมมีอนาคต เบิ้มรับไมไดและไปตามตื้อแอนถงึบาน จนพอแอนโกรธมากและ

พาลตอวาคุณใหญอยางรุนแรง  
 
วันหนึง่คุณใหญให เมี่ยง คนงานที่ซือ่สัตยเปนที่ไววางใจของคุณใหญชวยคน

หองเบิม้และจบัไดวาเบิ้มติดยาเสพติดจึงขงัเบิ้มไวในหอง เบิ้มอาละวาดและตอตานคุณใหญอยาง
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หนกั เมื่อหนอีอกมาไดก็ขโมยเงนิที่คุณใหญเก็บไวผอนบานไปจนหมดเพื่อเปนคารถไปหาพีช่ายที่

กรุงเทพฯ แตสุดทายเบิม้ก็เอาเงนิมาเลนไพกับเพื่อนจนเกือบหมด  
 
ฝายพจิักษกับพิพัฒนซึง่ดูแลบริษัทรวมกนัก็เร่ิมขัดแยงกันบอยครั้งเพราะพพิัฒน

ทํางานไมเปนระบบ ชอบคิดฝนถึงโครงการใหมๆ อยูเสมอทั้งที่งานเกายงัคางคา พพิัฒนเสนอ

โครงการผลิตสินคาตัวใหมเปนอ็อกซิเจนพกแพ็ค แตถกูพิจักษคัดคานในที่ประชุม ทําใหพพิัฒนไม

พอใจเพราะถกูหักหนา จงึลาออกมาหาหุนสวนเปดบริษัทเอง ขณะที่พจิักษเครียดกับงานจนไมมี

เวลาดูแลตัวเองและเริ่มมีอาการปวดทองอยางแรงจนผดิสังเกต  
 
เบิ้มมาตามตือ้แอนอีกถึงทาํงานในกรุงเทพฯ และถูกตาํรวจจับ พิจกัษมาประกัน

ตัวและพาเบิ้มมาอยูที่บาน พิจักษรูเร่ืองของเบิ้มจากคณุใหญจึงเตือนใหเบิม้ทาํตัวใหมีคุณคา และ

บอกใหเบิ้มมาชวยงานที่บริษัทบางเพราะพอยกบริษทัใหเปนของเบิ้มดวย เบิ้มนึกสนุกแตดวย

ความไมอดทน พอเขาไปทาํงานไดแคคร่ึงวนัก็เบื่อจนหนีไปกับเพื่อนพรอมขโมยนาฬิกาของพิจกัษ

ไปจํานําดวย  
 
ฝายพพิัฒนซึง่แตงงานแลวกบั เจนนี่ และมีลูกชายคือ มิค ก็เร่ิมมีปญหา เพราะ

พิพัฒนเร่ิมใชเวลาอยูนอกบานมากขึน้เพื่อติดตอรวมหุนธุรกิจกับ แปม ซึ่งเปนเพื่อนของเจนนีโ่ดย

ไมบอกใหเจนนี่รู ทาํใหเจนนี่เร่ิมระแวงและคอยถามเซาซี้จนพิพฒันที่เครียดกับงานอยูแลวเริ่มเบื่อ

หนาย เพราะคิดวาเจนนีไ่มเคยรูเร่ืองอะไร ดีแตคอยใชเงนิ แปมอางเรื่องผูจัดการมรดกไป

ตางประเทศจงึขอใหพพิัฒนออกเงนิเปดบริษัทไปกอน  
 
เบิ้มแอบเอารถเจนนี่ไปขับและเกิดอุบัติเหตุตองพักรักษาตัวในโรงพยาบาล คุณ

ใหญทิง้รานอาหารมาดูแลเบิ้มทําใหไดใกลชิดกันมากขึน้ ทําใหเบิ้มรูสึกวาที่แทคณุใหญรักและใส

ใจเขามาก เจนนี่ไดโอกาสมาหลอกขอเงินจากคุณใหญไปซอมรถถึง 2แสนบาท โดยแอบเอาสวน

หนึง่ไปจางนกัสืบตามถายรปูพิพัฒน  
 
การเงนิของพพิัฒนเร่ิมประสบปญหาจนตองออกปากขอยืมจากคุณใหญ คุณ

ใหญอยากชวยลูกแตไมมีเงนิ เบิม้แอบฟงปญหาของคุณใหญแลวก็รูสึกผิดจึงตดัสินใจจะกลบัตัว

ใหม โดยขอใหคุณใหญสงไปอยูสถานบําบัดเพื่อเลิกยาเสพติด คุณใหญดีใจมากและความสมัพนัธ

กับเบิ้มก็เร่ิมดีข้ึน  
 
คุณใหญมาเยีย่มมิคจึง ไดเห็นวาเจนนี่กบัพิพัฒนทะเลาะกนับอยๆ และปลอยให

คนใชเลี้ยงลกูเชนเดียวกับทีต่นเคยทาํจงึหาโอกาสเตือนเจนนีโ่ดยใชกรณีของเบิ้มเปนตัวอยาง  
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พิจักษได อภิญญา มาทําหนาทีเ่ลขาคนใหมแทนคนเดิมซึ่งขีห้ลงขี้ลืมจนทาํให

เครียดเปนประจํา อภิญญาทาํงานไดอยางดีจนพิจกัษพอใจมาก แตขณะเดียวกนัอาการปวดทอง

ของเขาก็รุนแรงขึ้นถงึขาดตองขาดงานทั้งทีไ่มเคยหยุดมากอน อภิญญาเปนหวงจึงพาเขาไปหา

หมอและชวยดูแลอยางดีจนพิจกัษเร่ิมประทับใจ  
 
แปมเริ่มไมเชื่อมือพิพฒันเพราะไดฟงนกัธุรกิจฮองกงพดูถึงพพิัฒนวาทํางานไม

เปน แปมจึงแอบหายเงียบไปเฉยๆ ทาํใหพพิัฒนกลุมใจมาก พอดกีับเจนนี่เอารูปถายพิพฒันกับ

แปมที่ไดจากนักสืบมาถามความจริงจากพิพัฒนจนทะเลาะกนัอยางหนัก เจนนี่ตัดสินใจออกจาก

บานไปอยูกับแม ขณะที่พพิัฒนโดนตามทวงหนีอ้ยางหนักจนตองยอมเอยปากขอยืมเงินจาก       

พิจักษ แตบริษัทของพจิกัษก็กาํลังมีปญหาจงึแนะนาํใหพิพัฒนลมเลิกความคิดตั้งบริษัท แต

พิพัฒนไมยอม  
 
ปญหาระหวางพพิัฒนกับเจนนี่เร่ิมสงผลถงึมิค ทาํใหซมึเศราและลมปวยลง คุณ

ใหญรูขาวก็ตดัสินใจเขากรงุเทพฯ มาอยูดูแลมิค และไปตามเจนนีท่ี่บานและพูดเตือนสติเร่ือง

หนาที่ของความเปนแม จนในที่สุดเจนนีย่อมกลับมาอยูบาน คุณใหญเอาบานไปจํานองอีกครั้ง

เพื่อเอาเงนิมาชวยพิพัฒน ทาํใหพิพัฒนทีก่ําลังจนตรอกกลับมาสูงานอีกครั้ง  
 
สถานการณตางๆ เร่ิมคลี่คลาย คาํพูดของคุณใหญทีค่อยเตือนสติ ทําใหเจนนี่ใจ

เย็นและเริ่มคิดจะหาความรูดานธุรกิจการตลาดเพื่อจะเขาใจงานของพิพัฒน ขณะที่พพิัฒนก็

พยายามเลาเรื่องงานของเขาใหเจนนีฟ่งมากขึ้นจนเขาใจกันไดในที่สุด  
 
บริษัทของพจิกัษเร่ิมกลับมาทาํกําไรอีกครั้งดวยความสามารถของอภิญญา       

พิจักษไมเหน็ดวยที่คุณใหญเอาบานไปจํานองเพื่อชวยพิพฒันเพราะกลัวธุรกิจพพิัฒนจะไปไมรอด

และทําใหเงนิของคุณใหญสูญเปลา แตคุณใหญขอใหพิจักษใหโอกาสนองบาง พจิักษจึงแอบชวย

พิพัฒนอยูหางๆ ดวยการสงอภิญญาปลอมตัวไปทาํงานใหพพิัฒนจนพิพฒันเชือ่ใจและทําตาม

คําแนะนําของอภิญญาจนบริษัทเร่ิมไปดวยดี  
 
พิจักษเร่ิมปวยหนักจนไปทาํงานไมได อภิญญามาคอยดูแลและสงขาวเรือ่ง

พิพัฒนใหที่บานและไดเจอกับเจนนี่โดยบงัเอิญ เจนนีน่ําเรื่องที่อภิญญาเปนคนของพิจักษไปบอก

พิพัฒน พิพฒันโกรธที่พจิักษดูถูกวาเขาทาํงานไมเปน แตอภิญญาใชความใจเย็นอธิบายใหพพิัฒน

ไวใจและรวมกันทํางานเปดตัวสินคาจนประสบความสาํเร็จ อภิญญาจึงกลับไปทํางานใหพิจักษ

ตามเดิม ฝายแปมเห็นธุรกิจอ็อกซิเจนพกแพ็คของพพิฒันไปไดดีก็นกึเสียดาย เลยออกมาให

สัมภาษณนกัขาวเหมือนเปนหุนสวน พพิฒันไดแตปลอยเลยตามเลยเพราะไมรูจะจดัการอยางไร 
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 เบิ้มไดเรียนรูเร่ืองตางๆ มากมายที่สถานบําบัดจนพัฒนาขึ้นทัง้รางกายและจิตใจ 

ในที่สุดก็ไดกลับมาอยูบานโดยพาเพื่อนชือ่ ชิต มาอยูดวยเพราะเบิม้สงสารชิตทีพ่อแมไมอยากรับ

กลับบานเพราะเปนภาระ  
 
อภิญญาดูแลเอาใจใสพิจักษอยางดีจนทัง้คูเร่ิมรูตัววารักกัน แตพิจกัษยังปดบัง

เร่ืองอาการปวยเปนความลบั ขณะที่เบิม้กลับมาอยูบานไมนานก็กอเร่ืองอีกเมื่อออกไปตลาดกับ

เมี่ยงและไดเจอแอนอีกโดยบังเอิญจึงหายไปไมกลับบาน รุงขึ้นเบิ้มกลับมาขอโทษคุณใหญบอกวา

สงสารแอนที่ติดยาเสพติดและหนีออกจากบาน อยากใหแอนไปรักษาที่สถานบําบดัจึงขอออกจาก

บานอีกเพื่อเอาเบอรโทรศัพทไปใหแอน แตถูกพอแอนสะกดรอยตามและจับแอนกลับไปขังในบาน 

เบิ้มเสียใจที่พยายามทําดีแตไมมีใครเขาใจ เมี่ยงเตือนวาตองคอยๆ ใชเวลาลบภาพในอดีตที่ผาน

มา เบิ้มคิดจะชวยคุณใหญเลยอาสาชวยทําครัวแตกท็ะเลาะกับแมครัว พอออกไปรับลูกคาก็

หงุดหงิดงายจนทาํไมไดอีก  
 
แปมขูพิพัฒนวาจะแกลงทําใหสินคาเสียชือ่ถาไมใหมีสวนรวมในงานดวย เจนนี่

จึงออกความคิดใหใชความมีชื่อเสียงในวงสังคมของแปมใหเปนประโยชนโดยการดงึมาเปนพรีเซน

เตอร พิพัฒนรูสึกทึง่กับความคิดของเจนนี่และจับแปมเซ็นสัญญา เจนนี่หนัมาดูแลเอาใจใสมิค

ตามที่คุณใหญแนะนาํ  
 
พิจักษเปนลมหมดสติและถกูนําสงโรงพยาบาล ทุกคนจึงไดรูวาพิจกัษปวยเปน

มะเร็งในลาํไส ขณะที่เบิม้ใจรอนทนไมไหวตัดสินใจบกุไปชวยแอนออกมาและพยายามกลอมให

แอนไปรักษา และไดรูวาแอนยอมเปนคนสงยาเสพติดเพื่อหาเงนิ เบิ้มพยายามไปตามแอนถงึใน

บานที่คายาเสพติดและถูกจบัไปดวยเมื่อตํารวจบุกเขามาพอด ีคุณใหญรูเร่ืองเบิ้ม แตก็รูสึกเหนื่อย

กับเบิ้มจนเลือกจะอยูดูแลพจิักษทีก่รุงเทพฯ ปลอยใหเมีย่งไปจัดการประกันตัว เบิ้มนอยใจวาคุณ

ใหญคงเบื่อทีเ่ขามีแตปญหา ขณะที่ชิตก็ถูกมอยทาํทารังเกยีจจนขอไปอยูกระทอมกลางสวนกบั

เมี่ยงแทน และพากันตัดพอวาสงัคมไมยอมใหโอกาสไดกลับตัว  
 
พิจักษนอนรักษาตัวอยูที่โรงพยาบาล และเอยปากฝากใหพพิัฒนดูแลแมกับนอง 

แตพิพัฒนยังฝงใจเรื่องทีถู่กคุณใหญทิ้งไวกับพอในอดีต  
 
ธนาคารสงจดหมายมาทวงหนี้ เบิม้ตัดสินเอาไปใหคุณใหญที่กรุงเทพฯ พรอมกับ

ยืมเงนิเมีย่งไปไถนาฬิกาของพิจักษที่ไปจํานําไวเอาไปคืนและสารภาพความจริง คุณใหญทั้ง
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กลุมใจและเหน็ดเหนื่อยเรื่องบานจนคิดจะยอมใหธนาคารยึดไป เหลือไปแตบานดินที่ปลูกไวใน

สวนเปนที่อยู  
 
สินคาของพิพฒันสรางกระแสอยูพักหนึง่ก็เร่ิมซาลง ประกอบกับหนังสือพิมพลง

ขาวแปมเปนลมขณะถายปฎทิินโปและมีอ็อกซิเจนพกแพ็คติดตัว ทาํใหมีผลกระทบกับภาพลกัษณ

ของสินคา อภิญญาแนะนําใหเปลี่ยนตลาดใหมและเปลี่ยนตัวพรีเซนเตอรเปนเบิม้ซึ่งอภิญญาได

เจอที่โรงพยาบาล พิพฒันยงัไมเชื่อใจในตัวเบิ้ม แตอภิญญาขอโอกาสใหเบิ้มเหมือนที่คุณใหญเคย

ใหโอกาสพพิฒันจนพพิัฒนยอมตกลง แตเหตุการไมเปนใจ ทําใหเบิ้มไปถายแบบโฆษณาสาย

ตั้งแตวันแรก เบิ้มตัดสินใจมาอยูหอพักในกรุงเทพฯ เพื่อใหมาทํางานไดสะดวกขึ้น  
 
พิจักษตกลงใจเลือกใชแพทยทางเลือกในการรักษาโรคมะเร็งดวยการอยูกับ

ธรรมชาติ อภิญญาเสนอใหคุณใหญขายบานทีก่ําลงัจะหลุดจํานองใหพิจักษอยูเพื่อรักษาตวัและ

เพื่อใหคุณใหญรักษาบานไวได คุณใหญยอมตกลง เบิ้มมาถามขาวแอนจากพอของเธอกอนยาย

มากรุงเทพฯ จึงไดรูวาแอนพิการทางสมองเพราะยาเสพติด เบิ้มไปเยีย่มที่โรงพยาบาลและไดพบ

แอนในสภาพของคนเสียสต ิ 
 
เบิ้มเร่ิมมีชื่อเสยีงจากการเปนพรีเซนเตอรอ็อกซิเจนพกแพ็คและทาํใหสินคาขายดี

อีกครั้ง พพิัฒนเร่ิมนอยใจทีเ่บิ้มกลายเปนคนสําคัญในงานที่เขาสรางมากับมือ รวมทั้งยังฝงใจเรื่อง

คุณใหญที่ไมเคยดูแลเขาเหมือนทีท่าํกับเบิ้ม คุณใหญมาปรับความเขาใจกับพพิัฒนและบอกวาขอ

ยกเงนิที่ใหพิพฒันเปดบริษทัใหแทนคาํขอโทษที่ไมเคยไปเยี่ยมพิพฒันตอนเดก็ๆ เลย แตเร่ืองราย

เกิดขึ้นอีกเมื่อเบิ้มถูกขโมยวทิยุสเตอริโอ ทาํใหหงุดหงิดจนลืมไปข้ึนรถตูที่จะไปเปดตัวอ็อกซิเจนพก

แพ็คที่ตางจังหวัด อภิญญาอาสาขับรถไปสงเบิ้มเพื่อไมใหพพิัฒนตาํหนิเบิ้ม แตขากลับอภิญญา

ประสบอุบัติเหตุจนเสยีชีวิต พิจักษเสียใจมากและหมดกําลังใจที่จะมีชีวิตอยู พพิัฒนโกรธและมี

ปากเสียงกับเบิ้มจนหลุดปากวาเบิ้มเลวเพราะเปนนองคนละพอ เบิม้เสียใจจนเตลิดหนีไป และ

กลับไปเสพยาเสพติดใหคลายทุกข คุณใหญตามมาเจอก็ตีเบิ้มดวยความโกรธและเสียใจ และ

ประกาศวาจะไมยุงกับเบิม้อีกตอไป  
 
เบิ้มไมมาทํางาน พิพฒันเสยีใจทีพู่ดออกไปแบบนั้นและพยายามออกตามหาเบิ้ม 

คุณใหญพูดกบัพิจักษจนพิจกัษยอมกินขาวเพื่อใหมีชีวิตอยูตอไป พจิักษออกจากโรงพยาบาลไป

อยูราชบุรีในบานดนิของคุณใหญและใหคณุใหญอยูบานหลงัใหญตามเดิมตามความคิดของ

อภิญญาที่วางไว  
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เบิ้มเตลิดไปไกลจนไดพบกบัยายและหลานที่ชีวิตลาํบากกวาเขามากนัก จนเบิ้ม

ไดคิดและกลับมาทาํสูอีกครั้ง เบิ้มพายายกับหลานมาอยูที่ราชบุรีดวยกนัและอาสาจะหาเลีย้งเอง 

การขาดเบิ้มไป ทําใหสินคาชะงกั พิพัฒนปรับทุกขกับเจนนี่วาเสียใจที่คําพูดไมกี่คํามาทําลายสิง่ที่

อุตสาหสรางมา เจนนี่แนะนาํใหพิพัฒนไปเยี่ยมคุณใหญกับพิจักษที่ราชบุรี เจนนี่บอกกับเบิ้มเร่ือง

พิพัฒน ขณะนั้นหลานยายซึ่งยงัเล็กตกทองรอง พิจกัษลงไปชวยขึน้มาไดแตก็หมดแรงจนกาํลังจะ

จมน้ํา เบิ้ม พพิัฒนและคุณใหญชวยกันออกแรงดึงพิจกัษข้ึนมาไดสําเร็จ มอยรูสึกผดิที่มัวกินเหลา

ละเลยหนาที่จนพิจกัษเกือบมีอันตรายเลยคิดจะเลิก คุณใหญจับพพิัฒนอาบน้ํากลางแจงพรอม

กับเบิ้ม บรรยากาศในวัยเด็กดูจะกลับมาอีกครั้ง เย็นวนันัน้ ทกุคนกนิขาวพรอมหนาพรอมตากนั 

ทั้งคุณใหญ พิจักษ พิพฒัน เจนนี่และเบิ้ม ส่ิงทีค่างคาใจในอดีตถูกพูดออกมาจนมาถึงเรือ่งที่

พิพัฒนบอกวาเบิ้มเปนลูกคนละพอ เบิ้มบอกวาไมจาํเปนตองรูเพราะไมมีประโยชนอะไร พพิัฒน

ขอใหเบิ้มกลับมาทาํงาน ความสุขดจูะเริ่มตนขึ้นอีกครั้ง 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
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