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The thesis aims to critically present views points, and understandings of Communication Arts students at 

Chulalongkorn and Thammasat Universities about the annual stage production. In so doing, the research illustrates 

strategic planning and development of theatre productions at the two above mentioned institutions during 1987-2003. 

The interviews conducted in this research include face-to-face and focus group discussion between students who 

participate in the annual stage productions. The analysis of contents of the stage productions over the period 

between 1987-2003 can be summarized in the following: 

1.The objective of the annual stage production of Communication Arts students at Chulalongkorn University  

is to provide an activity for all students in the faculty to participate. The productions encouraged students to have 

positive thinking towards the projects which has derived initially from the setting of theme then the structure of the 

productions. In addition, comic relief is used as generate entertainment as well as an emphasis on the points which 

the production hopes to get across.The recent productions are firstly prepared by the style/plot/theme, then pace of 

the story and lastly the details are organized.  

  Annual stage production at Thammasat University’s Journalism and Mass Communication is also 

representative of the students work which is shown to the general public. Previously these productions tend to be 

related to serious subject matters, however, since the students want the production to have wider appeal to the 

public, the recent productions can be seen as more entertaining.The recent productions are still firstly prepared by 

theme/plot and the details. 

This researcher has found that these institutions are faced with the lack of support from the university 

bodies, lack of availability of practice/ show space and lack of understanding from professors and academics 

alike.However,the students who part take in this activity are found to have received the experiences of working in 

teamwork environment,developing creativity, social attributes and spiritual value.  

2.The annual stage productions of Communication Arts students at Chulalongkorn University have largely 

base on the interplay between Good and Evil, Dream and Fantasy in melodrama. Casts usually consists of 30-50 

actors and actresses. The productions seem to be high in entertainment value but low in social commentaries, and 

this trend is likely to continue.  

The stage production of Journalism and Mass Communication students at Thammasat University is 

conceptualized from subjective view points about social matters and is portrayed through modified realism approach 

with 7-15 cast members. In these productions the acting is emphasized while entertainment is a second priority. 

 

 

Department Speech Communication and Performing Arts  Student’s signature………………... 

Field of Study Speech Communication   Advisor’s Signature……………….. 

Academic Year  2004     Co-advisor’s signature……………. 



    กิตติกรรมประกาศ 
 

 ผูวิจัยขอขอบคุณบุคคลดังตอไปนี้ 

 ศ.ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ รศ.ดร.อรวรรณ ปลันธนโอวาท ผศ.ดร.นงลักษณ ศรีอัษฎาพร 

เจริญงาม รศ. ถิรนันท อนวชัศิริวงศ อาจารยที่ปรึกษาวทิยานพินธ และคณาจารยในภาควิชาวาท

วิทยาและสื่อสารการแสดงทุกทาน 

 รศ.อวยพร พานิช ประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ ที่กรุณาใหกําลังใจในการสอบและ

ทําวิทยานิพนธคร้ังนี้ตลอดเวลา 

 ผศ.วันชยั ธนะวังนอย ผูเปนทัง้อาจารยและพอที่ผูวิจัยเคารพยิ่ง กับบทกลอนที่มอบใหใน

วันสัมภาษณ ซึ่งเปนกําลงัใจใหผูวิจยัอยางมาก 

 ดร.กุสุมา เฟนสกี สตาลลิง่ ผูเอื้อเฟอใหผูวิจยัคนควาเอกสารสาํคัญจากคณะศลิปกรรม

ศาสตร สาขาการละคอน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  

 คณุสรรวรส ชัยชวลิต คุณมนตศักดิ์ เกษศิรินทรเทพ คุณอภิรักษ มิตรประชา คุณฉัตริยา 

ไทยภิรมสามคัคี และคุณณฐภรณ รัตนชัยวงศ สําหรับเอกสารเกี่ยวกับละครทัง้หมดทีม่ีประโยชน

ยิ่ง และคุณอภิชญา อนอาํพล สําหรับเครื่องบันทกึเสียงทีห่ยิบยืมมากวา 3 ป 

 เพื่อนนิสิตในภาควิชาวาทวทิยาและสื่อสารการแสดง งามทัศน สุทธปิระภา วัลลภัตม  โค

ตะนนท วิชญา หอมวิเศษ ภาวิณี สมรรคบุตร ชลทิพย อัศวกาญจน ผูรวมทุกขสุขและให

ความหมายของคําวา “เพื่อน” ที่แทจริงแกผูวิจัยตลอดการศึกษา 

 ชลธิชา อึงคนึงเดชา เพื่อนแทยามยากที่เขาใจผูวจิัยอยางถองแทและชวยเหลือกนัเสมอ

จนนาทีสุดทายกอนการสอบวิทยานิพนธ  

พอล สิริสันต  สําหรับความชวยเหลือในบทคัดยอภาษาอังกฤษ 

กลุมตัวอยางทุกทาน ในความรวมมืออันดี ผูวิจยัเชือ่วา “ละครคณะ” จะทําใหทกุทาน

ประสบความสุขและความสําเร็จในชีวิต 

 คุณบุญ เลิศวไิล ผูเปนกาํลังใจสําคัญในการทําวิจัยชวงสุดทาย 

 ขอบคุณสถานวีิทยธุรรมศาสตรและเจาหนาที ่ ในการสนับสนนุสถานที่สนทนากลุม ภิรดี 

วงศรมฟา วิภาวี บวัลําไย เมธวนิทร อุดมวัชรรัศมี สําหรับความชวยเหลือในการพมิพตลอด2ป 

 ขอบคุณละครทุกเรื่องที่เคยแสดงและเคยชม 

ขอบคุณครอบครัว คําเจริญ และคุณยายละมัย ฤทธิสร กับประโยคที่วา “ตั้งใจสูไปลูก 

อยาไปยอมแพมัน” 

และสุดทายนี้ ขอขอบคุณ ปวิวัณณ คําเจริญ พี่ที่รักยิ่ง ผูชวยเหลือในการพิมพ ตรวจทาน

ภาษา และถือเปนผูสําเร็จการศึกษารวมกบัผูวิจัยอยางแทจริง 



                                                          สารบัญ 
 

                                                                                                                                       หนา  

บทคัดยอภาษาไทย.............................................................................................................ง 

บทคัดยอภาษาอังกฤษ........................................................................................................จ 

กิตติกรรมประกาศ..............................................................................................................ฉ 

สารบัญ...............................................................................................................................ช 

สารบัญตาราง....................................................................................................................ฌ 

สารบัญภาพ.......................................................................................................................ฏ 

 
บทที่ 1 บทนํา 
 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา....................................................................1 

 วัตถุประสงคของการวิจัย...........................................................................................5 

 ปญหานําวิจัย...........................................................................................................5 

 ขอบเขตของการวิจัย..................................................................................................5 

 คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย.....................................................................................7 

 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ.........................................................................................7 
บทที่ 2 แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 ละครกับการสื่อสาร...................................................................................................9 

 รูปแบบของสื่อสารการละคร.....................................................................................16 

 งานวิจัยที่เกี่ยวของ..................................................................................................22 
บทที่ 3 ระเบียบวิธีวิจัย 
 รูปแบบการวิจัย.......................................................................................................27 

 ประชากร................................................................................................................29 

 เครื่องมือที่ใชในการวิจัย..........................................................................................32 

 วิธีการดําเนินการเก็บขอมูล......................................................................................32 

 ขอจํากัดในการวิจัย.................................................................................................32 
บทที่ 4 ผลการวิจัย 
 ผลการวิจัยจาการสัมภาษณเจาะลึก.........................................................................34 

 ผลการวิจัยจากการสนทนากลุม...............................................................................77 

 สรุปผลจากการสัมภาษณและสนทนากลุม……………………………………………...98 



                                                                                                                                             ซ 

 

           หนา 

ผลการวิจัยจากการศึกษาวิเคราะหลักษณะของเนื้อหา............................................101                    
บทที่ 5 สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 สรุปผลการวิจัย....................................................................................................181 

            อภิปรายผลการวิจัย…………………………………………………………………….197 

            ขอจํากัดในการวิจัย……………………………………………………………………..203 

 ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยครั้งตอไป…………………………………………………204 

 

รายการอางอิง………………………………………………………………………………….205 
 
ภาคผนวก……………………………………………………………………………………….210 
ภาคผนวก ก 
 แบบสัมภาษณเจาะลึก…………………………………………………………………211 

 แบบสัมภาษณผูมีสวนเกี่ยวของกับละครเวทีนิเทศศาสตร-วารสารศาสตรฯ ...............213 

 แบบวิเคราะหละคร............................................................................................ 214 

 เอกสารจากละครเรื่องตางๆ…………………………………………………………….215 
ภาคผนวก ข 
 อาชีพปจจุบันของกลุมตัวอยาง………………………………………………………...250 

 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ…………………………………………………………………….253 

 



 ฎ

สารบัญภาพ 
 

หนา 

ภาพที ่1 ภาพจากเรื่อง เจ็ดซามูไร.......................................................................................103 

ภาพที ่2 ฉากเรื่อง อัศวินโตะกลม........................................................................................105 

ภาพที ่3 ฉากเรื่อง Once Upon a Time in the West…………………………………………..107 

ภาพที ่4 ฉากเรื่องขจร ผูเกลยีดวิชาประวัตศิาสตร……………………………………………...111 

ภาพที ่5 จากเรื่องสุภาพบุรุษสุดปลายจมกู……………………………………………………..114 

ภาพที ่ 6 ฉากเรื่องวีรบุรุษสําราญ........................................................................................117 

ภาพที ่ 7 ฉากเรื่องมหัศจรรยบัลลังกอลเวง……………………………………………………..124 

ภาพที ่ 8  ฉากของเรื่อง เธอ เขา เรา ผม………………………………………………………...128 

ภาพที ่ 9-10  อุปกรณประกอบฉากเรื่อง เธอ เขา เรา ผม………………………………………128 

ภาพที ่ 11  ฉากเรื่องแกงสเตอรและเธอคนเดียว……………………………………………….130 

ภาพที ่12  ฉากของเรื่องตุดตู……………………………………………………………………132 

ภาพที ่13  ฉากของเรื่องวเิศษนิยม......................................................................................136

ภาพที ่14  ภาพจากเรื่อง ผูหญิง...(กับบางสิ่งนาชวนหวั)……………………………………….138 

ภาพที ่15  ภาพจากเรื่อง รานสะดวกหลอน……………………………………………………..142 

ภาพที ่16  ฉากของเรื่อง ถา...พระจันทร………………………………………………………  145 

ภาพที ่17  ฉากเรื่อง กาลคืนหนึง่………………………………………………………………..148 

ภาพที ่18-19    ภาพจากเรื่องกาลคนืหนึง่………………………………………………………149 

ภาพที ่ 20  ภาพจากเรื่อง A Family……………………………………………………………..151 

ภาพที ่21   ภาพจากเรื่อง A Family……………………………………………………………..152 

ภาพที ่22  ฉากเรื่อง อีสป เวตาล นทิานฮัดชา…………………………………………………..155 

ภาพที ่23  ฉากเรื่อง นิทราวาณิชย………………………………………………………………161 

ภาพที ่24  ฉากเรื่องลําซิง่ซงิเกอร………………………………………………………………..168 

ภาพที ่25  ภาพจากเรื่อง ลําซิ่งซิงเกอร………………………………………………………….168 

ภาพที ่26  ภาพจากเรื่อง ลําซิ่งซิงเกอร………………………………………………………….169 

 

 

 

 



 ฌ 

สารบัญตาราง 
 

หนา 

ตารางที่ 1 ละครเวทีประจําปของคณะนิเทศศาสตร  จฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั    

และคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร……………………..6 

ตารางที่ 2  แหลงขอมูลของละครเวทีประจําปในการวิเคราะหเนื้อหา…………………………...28 

ตารางที่ 3  ป พ.ศ. และหนาที่ที่ไดรับมอบหมายในการทาํละครของนิสิตนิเทศศาสตร...............57 

ตารางที่ 4  ป พ.ศ. และหนาที่ที่ไดรับมอบหมายในการทาํละครของนกัศึกษาวารสารศาสตร 

และส่ือสารมวลชน..................................................................................................60 

ตารางที่ 5  แหลงขอมูลของละครประจําปคณะนิเทศศาสตร  จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย    

และคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร………….101-102 

ตารางที่ 6  แสดงความแตกตางระหวางละครนิเทศศาสตรและละครวารสารศาสตรฯ..............173  

ตารางทื ่7  รูปแบบ แนวคิด และพัฒนาการ ของละครเวทีประจําป........................................194 
 

 



บทที่ 1 
 

  บทนํา 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

ละครเวที คือศิลปะการแสดงแขนงหนึ่งที่กําลังเปนที่นิยมแพรหลายในปจจุบัน กวาจะมี

การพัฒนามาเปนละครเวทีอยางในทุกวันนี้ การละครไทยมีประวัติความเปนมาตั้งแตโบราณกาล 

ดังจะเห็นไดจากการคนพบบทละครที่เกาแกที่สุด คือ บทละครเรื่อง นางมโนหรา ในคร้ังกรุงเกา

แผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราช (สมภพ จันทรประภา, 2522) มีการแสดงตางๆ เปน

ศิลปวัฒนธรรมและมรดกทางดานวัฒนธรรมที่แสดงถึงความเปนเอกลักษณไทย เนื่องจาก      

บรรพบุรุษของไทยมีอุปนิสัยรักการดนตรีและละครฟอนรํามาแตโบราณ การแสดงละครจึงสืบทอด

กันเร่ือยมา ตั้งแตสมัยสุโขทัย สมัยอยุธยา สมัยธนบุรี สมัยรัตนโกสินทร จนถึงปจจุบัน และพัฒนา

จากละครจารีต จนมาเปนละครพูด ซึ่งถือเปนจุดกําเนิดละครเวทีของไทยรวมสมัย ที่มีการแสดง

กันอยางแพรหลายในทุกวันนี้ 

นอกเหนือจากคณะละครเวทีสมัยใหมที่มีลักษณะการทํางานในเชิงวิชาชีพกวา 30 คณะ

(ศิรินทรพร ศรีใส, 2545) และหลักสูตรการเรียนการสอนดานการแสดงในระดับมัธยมศึกษาและ

อุดมศึกษาที่แพรหลายแลว ละครเวที ยังเปนกิจกรรมพิเศษ ที่เปนที่นิยมอยางมากในหมูนิสิต

นักศึกษาระดับอุดมศึกษา ในเวลาหนึ่งป มีละครเวทีผลงานนักศึกษาออกสูสายตาสาธารณชน  

นับสิบเร่ือง จากสถาบันการศึกษาตางๆ ไดแก คณะอักษรศาสตร คณะสถาปตยกรรมศาสตร      

คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  คณะศิลปกรรมศาสตร คณะวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ คณะ       

นิเทศศาสตร สถาบันราชภัฏตางๆ และแมแตคณะอื่นๆ ที่มิไดศึกษาดานศิลปะหรือการสื่อสาร 

อาทิ เภสัชศาสตร นิติศาสตร รัฐศาสตร หรือเศรษฐศาสตร ก็มีละครจากนิสิตนักศึกษาใหชม      

กันแลว  

ยอนกลับไปเมื่อป พ.ศ. 2507 อาจารยสดใส พันธุมโกมล ไดรับมอบหมายจากคณะ  

อักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ใหเปนผูยกรางวิชาศิลปการละคร และเปดแผนกวิชาการ

ละครขึ้นในป พ.ศ. 2508 โดยมีการละครเปนวิชาเอกวิชาหนึ่งของคณะ (กอบกุล อิงคุทานนท,

ม.ป.ป.) ศิลปะการละครตามแบบตะวันตกจึงเริ่มแพรหลายเปนที่ รูจักในหมูนิสิตนักศึกษา

มหาวิทยาลัย  และตอมาก็แพรไปสูสาธารณชน  เนื่องจากการศึกษาตามหลักสูตรวิชา              

ศิลปการละครของคณะอักษรศาสตรนั้น เนนใหรูจักศิลปการละครตะวันตกอยางลุมลึก ตั้งแต 
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ประวัติการละคร ประเภท การเขียนบท การกํากับ ตลอดจนองคประกอบอื่นๆ ของส่ือสาร         

การละคร และยังมีละครปริญญานิพนธของนิสิต ที่เปดใหนิสิตนักศึกษาทั่วไปไดเขาชมกันอีกดวย 

ในเวลาใกลเคียงกันกับที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยมีแผนกวิชาการละคร มหาวิทยาลัย

ศิลปากร ก็ไดเปดแผนกวิชานาฏยสังคีตขึ้น ในป พ.ศ. 2511 (กอบกุล อิงคุทานนท,ม.ป.ป.) ซึ่งมี

วิชาศิลปะการละครตะวันตกบรรจุอยูเปนวิชาโท ซึ่งตอมา ไดเปลี่ยนเปนภาควิชา และมีวิชา      

การละครตะวันตกเปนวิชาเอกวิชาหนึ่งของคณะอักษรศาสตร แนวทางการศึกษา ก็คลายคลึงกับ

ของคณะอักษรศาสตร จุฬาฯ และมีการทําละครปริญญานิพนธดวยเชนกัน 

ป พ.ศ. 2513 คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปดภาควิชาวาทวิทยาและ

ส่ือสารการแสดงขึ้น ถือวาเปนสถาบันแรกทางดานนิเทศศาสตร ที่เปดหลักสูตรเกี่ยวกับส่ือสาร 

การแสดง (ศิรินทรพร ศรีใส, 2545) 

สวนมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรนั้น มีการทําละครสมัยใหมตั้งแตยังไมมีแผนกวิชา        

การละคร นั่นคือ ในป พ.ศ. 2514 เร่ือง อวสานของเซลสแมน ซึ่งแปลจากเรื่อง Death of              

A Salesman ของ อาเธอร มิลเลอร  เสนอโดยอาจารย มัทนี รัตนิน ในนามสาขาวิชาวรรณคดีและ

ภาษาอังกฤษ คณะศิลปศาสตร (มัทนี รัตนิน, 2535) จากนั้นเปนตนมา จึงมีการเปดสาขาวิชา   

การละคอนในคณะศิลปศาสตร และปจจุบันไดพัฒนามาเปนคณะศิลปกรรมศาสตร ซึ่งมีสาขา 

การละคอนเปนวิชาเอก 

ชวงป พ.ศ. 2514 - 2519 มหาวิทยาลัยเชียงใหม มีการสอนวิชาศิลปะการละครใน

ภาควิชาสื่อสารมวลชน คณะมนุษยศาสตร และมีการผลิตละครออกมาหลายเรื่อง นําโดย 

อาจารยคํารณ คุณะดิลก (กอบกุล อิงคุทานนท, ม.ป.ป.) สวนใหญในลักษณะละครสัญจร ตระเวน

แสดงตามหมูบานในชนบท  

นอกจากนี้ ยังมีมหาวิทยาลัยอื่นๆ ที่มีการสอนวิชาศิลปะการละครสมัยใหมอีกมาก ทั้ง

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ มหาวิทยาลัยขอนแกน มหาวิทยาลัยรามคําแหง 

เปนตน  

ดังนั้น จึงอาจกลาวไดวา ตั้งแต ป พ.ศ. 2508 เปนตนมา ละครเวทีไทยสมัยใหม เปนที่รูจัก

แพรหลายมากขึ้น จากจุดกําเนิดในร้ัวมหาวิทยาลัย โดยเฉพาะการไดรับความสนใจจากนิสิต

นักศึกษา ทําใหมีการสรางสรรคละครขึ้นมามากมาย อยางไรก็ตาม นอกจากละครจะเปนหลักสูตร

การเรียนการสอนในภาควิชาแลว ยังมีชมรมและกลุมนักศึกษาอีกมากมายที่ไดทํากิจกรรมละครใน

ร้ัวมหาวิทยาลัยและแสดงนอกพื้นที่ ทั้งๆ ที่นิสิตนักศึกษาเหลานั้นไมไดเคยผานการเรียนดาน   

การแสดงหรือการละครโดยตรง ละครเวทีจึงถือเปนกิจกรรมพิเศษกิจกรรมหนึ่ง ที่นิสิตนักศึกษา

เลือกปฏิบัติ เพื่อความเพลิดเพลิน ฝกฝนทักษะของตนเอง ประสบการณการทํางานรวมกัน และ

เพื่อส่ือสารความคิดของกลุมสูสาธารณะ 
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ละคร ถือเปนศิลปะทางโสตทัศนศิลป (Audio-Visual Arts) คือ ศิลปะที่สัมผัสรับรูดวยตา

และหูไปพรอมๆ กัน (พิริยะ ไกรฤกษ, 2533) ละครจึงตองการการสรางภาพที่มาจาก ตัวละคร  

การแตงกาย แตงหนา ฉาก อุปกรณประกอบฉาก แสง สี และการสรางเสียง คือ เสียงดนตรี บทพูด 

บทรองและเพลงตางๆ ซึ่งลวนผสมผสานกันเปนศิลปะรวม (Composite Arts) ที่ไมสามารถแยก

สวนหนึ่งสวนใดออกจากกันได มิเชนนั้น ละครจะไมส่ือสารครบถวน (ถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2546) 

ดังนั้นการสรางสรรคละครขึ้นมาแตละเรื่อง จึงจําเปนตองมีบุคลากรเพียงพอในแตละฝาย        

เพื่อประสาน รวมมือกัน ประกอบสรางเปนละครขึ้นมา จึงสามารถกลาวไดวา ละครเปนศิลปะของ

กลุมคน (Communal Arts) และเปนศิลปะที่เกิดจากการทํางานรวมกัน (Collaborative Arts) ได

อีกดวย (พฤทธ ศุภเศรษฐศิริ, 2544)  นิสิตนักศึกษาสวนหนึ่งไดรวมกันทํากิจกรรมนี้ โดยจัดแสดง

เปนละครเวทีประจําป มีการแบงงานกันทําเปนฝายตางๆ ทั้งฝายการแสดง ฝายศิลป และฝาย

บริหารอํานวยการ มีการขอทุนจากผูสนับสนุน และขายบัตรเขาชมแกสาธารณชนทั่วไป เพื่อ

เผยแพรศิลปะ ที่พวกเขารวมมือรวมใจกันสรางสรรค 

ในการสรางสรรคงานศิลปะใดๆ นั้น จะทําใหเกิดประสบการณทางสุนทรียะ (Aesthetic 

Experience) ซึ่งหมายถึง สมรรถนะในการสรางสิ่งสวยงามและการรับรูส่ิงที่สวยงาม ซึ่งเกิดจาก

การสรางสรรคงานศิลปะ (Artistic Creation) และการขานรับทางสุนทรียะ (Aesthetic 

Response) (ประเสริฐ ศีลรัตนา, 2542)  ประสบการณทางสุนทรียะที่นิสิตนักศึกษาไดรับจากการ

ทํากิจกรรมละครทําใหเกิดความสุข ความเพลิดเพลินใจ กลอมเกลาใหเกิดความรูสึกเยือกเย็น  

เปนการสะสมกําลังเพื่อสามารถเผชิญหนากับปญหาตางๆ ในชีวิตจริงอยางมีประสิทธิภาพตอไป  

ประสบการณทางสุนทรียะของนิสิตนักศึกษาที่เลือกทํากิจกรรมละครเวที จึงเปนทั้งประสบการณ

เพื่อการเรียนรูคุณคาทางความงาม (Aesthetic Appreciation) และประสบการณโดยการเรียนรู

จากการสรางสรรค (Art Creation) (สุชาติ สุทธิ, 2529 อางใน ประเสริฐ ศีลรัตนา, อางแลว) โดย

การลงมือสรางสรรคผลงานศิลปะละครเวทีนั้นเอง 

ประสบการณทางสุนทรียะที่เกิดขึ้นมักจะมีการเผื่อแผใหผูอ่ืนที่มีความสนใจคลายกันดวย 

เพื่อใหเขาเกิดความรูสึกเบิกบานยินดี และมีความสุข (อารี สุทธิพันธุ, 2533) นิสิตนักศึกษาที่     

ทําละครจึงเปนกลุมที่มีจํานวนสมาชิกมาก เกิดจากการชักชวนกัน ใหมารวมสรางสรรคงาน       

ซึ่งทายที่สุดแลว จะเกิดความสุขจากกิจกรรมที่เปนศิลปะนั้นรวมกัน ไมวาผลของมันจะสําเร็จ   

หรือลมเหลวก็ตาม (พระไพศาล วิสาโล, 2532) 

สุชาติ สวัสด์ิศรี ยังกลาวถึงกิจกรรมละคร ซึ่งสรุปสาระสําคัญไดวา  

การละครถือเปนกิจกรรมทางปญญาและจินตนาการ เร่ืองราวตางๆ ที่ปรากฏในบทละคร 

คือเร่ืองราวที่สะทอนใหนิสิตนักศึกษารู วิถี บางอยาง ซึ่งทําใหเกิดพลังนึกคิด และรับรู วิธี ไปตาม

บทบาทของตัวละคร ไมวาบทบาทเหลานั้นจะนําเสนอออกมาในรูปแบบใดหรือผสมผสานกันใน



 4 

ลีลาแบบใด กิจกรรมการละครยอมมีสวนทําใหนิสิตนักศึกษาไดทําความรูจักกันเอง และสราง

ความหมายใหมๆ ใหรูสึกโดดเดี่ยวนอยลง (นิมิต พิพิธกุล, 2545) 

เมื่อกิจกรรมละครเวทีในหมูนิสิตนักศึกษา มีหนาที่เกี่ยวของกับคุณคาทางดานจิตใจและ

คุณคาทางดานสังคม ดังนี้ เราจึงเห็นละครเวทีนิสิตนักศึกษาที่แสดงสูสายตาสาธารณชน         

เปนจํานวนมากขึ้นทุกป 

ในละครประจําปของนิสิตนักศึกษา มีนิสิตนักศึกษาทางดานนิเทศศาสตรอยู 2 สถาบัน ที่

สรางสรรคละครเวทีประจําปออกสูสายตาสาธารณชนตลอดระยะเวลากวาสิบปที่ผานมา นั่นคือ 

คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

ป พ.ศ. 2527 นิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาฯ เกิดความคิดที่จะรวมกันทํากิจกรรมขึ้น 

เพราะสภาพในคณะคอนขางเงียบเหงา ตัวแทนจากคณะนิเทศศาสตร  ครุศาสตร และนิติศาสตร 

จึงรวมกันจัดงานขึ้นมาชื่อวา “ไฟศิลป” ซึ่งเปนงานวาไรตี้โชว แสดงที่หอประชุมจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย ถึงแมวาจะไมใชละครเวที แตก็ถือวา “ไฟศิลป” เปนกาวแรกของคณะละคร      

นิเทศศาสตรที่ทําโดยนิสิต (www.nitadechula.com)  ละครเวทีของชาวนิเทศศาสตรเร่ืองแรกที่

ออกสูสายตาสาธารณชนอยางแทจริงก็คือเร่ือง “ยอยี่ อยากจะฝนเปนอยางนี้สามส่ีชาติ” แสดงที่

หอประชุมเอยูเอ ในป พ.ศ. 2529 ตามดวย “7 ซามูไร” ในป พ.ศ. 2530  จากนั้น นิสิตคณะนิเทศ

ศาสตร ก็มีละครเวทีประจําปออกมาเรื่อยๆ ทุกป จนมาถึงปลาสุด พ.ศ. 2546 “ลําซิ่ง ซิงเกอร” 

ทางดานคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มีละครเวที

เร่ืองแรกในป พ.ศ. 2533 “มาดาม ความบา กับปารีส” หลังจากนั้น มีละครเวทีอีกหนึ่งเรื่องคือ 

“ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮริส” ในป 2535  “เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง” ในป 2537 และเรื่อยมาจนถึง

ปจจุบัน พ.ศ. 2546 กับละครเวที “สามเรื่องควบ” คือ กลอง ถั่ว และ หลานสาวคุณปา 

สถาบันดานนิเทศศาสตรทั้งสองสถาบัน ถือไดวาเปนแรงบันดาลใจในการผลิตละครเวที     

ประจําปใหแกสถาบันการศึกษาอื่นๆ ทั่วประเทศ ไมวาสังคมจะเปลี่ยนแปลงไปอยางไร นิสิต

นักศึกษาทั้งสองสถาบันยังคงมุงมั่นผลิตละครเวทีออกสูสายตาสาธารณชนอยางสม่ําเสมอทุกป 

ในขณะที่ละครนิเทศศาสตรเ ร่ิมมีรูปแบบที่ชัดเจนและลงตัวมากขึ้น กลาวคือ เสนอความ

สนุกสนานเฮฮา มีลีลาการนําเสนอที่หรูหราอลังการ และมีการรองเพลง สวนละครวารสารศาสตรฯ 

มีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและลีลาการนําเสนอ จนมาถึง “สามเรื่องควบ” ในปลาสุด 

จากประวัติความเปนมาของการทํากิจกรรมและแนวโนมของการเปลี่ยนแปลงนี้ ผูวิจัยจึง

ตองการศึกษาความเขาใจและความคิดเห็นตางๆ ของนิสิตและนักศึกษาทั้งสองสถาบันวามีความ

เขาใจและความคิดเห็นอยางไรกับกิจกรรมละครเวทีประจําป ทั้งจากประสบการณทางสุนทรียะ

และประสบการณชีวิตที่ไดรับ รวมทั้งศึกษาแนวคิด รูปแบบ และพัฒนาการของละครเวทีทั้งสอง
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สถาบัน และบริบทสังคมที่สัมพันธกับพัฒนาการของละครเวทีทั้งสองสถาบัน  ซึ่งนาจะเปน

ประโยชนแกแวดวงนิเทศศาสตรและส่ือสารการแสดง ในการสนับสนุนและสงเสริมกิจกรรมพิเศษ

ประเภท ละครเวที ใหกับนิสิตนักศึกษาตอไปในอนาคต 

  
วัตถุประสงคในการวิจยั 
 

1. เพื่อศึกษาความรู ความเขาใจ และความคิดเห็นของนิสิตคณะนิเทศศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิ ทยาลั ย  และนั กศึ กษาคณะวารสารศาสตร และสื่ อสารมวลชน 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่มีตอกระบวนการสรางสรรคละครเวทีประจําป 

2. เพื่อศึกษาแนวคิด รูปแบบ รวมถึงพัฒนาการ ของละครเวทีคณะนิเทศศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

ในชวงป พ.ศ. 2530 – 2546 

 
ปญหานําวิจยั 
 

1. นิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะวารสารศาสตร

และสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มีความรู ความเขาใจ และความคิดเห็นอยางไร    

ตอกระบวนการสรางสรรคละครเวทีประจําป  

2. ละครเวทีคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ตั้งแตป พ.ศ. 2530 – 2546 มีแนวคิด รูปแบบ และ

พัฒนาการเปนอยางไร  

  
ขอบเขตการวิจัย 
 

การวิจัยนี้มุงศึกษาความคิดเห็นของนิสิตนักศึกษา รวมไปถึงแนวคิดและรูปแบบของการ

แสดงละครเวทีประจําปของคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตร

และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ตั้งแตป พ.ศ. 2530 – 2546 ซึ่งสามารถแสดงใหเห็น

พัฒนาการของแนวคิดและรูปแบบของละครเวทีประจําปทั้ง 2 สถาบันได โดยไดตัดละครคณะ

นิเทศศาสตรกอนป 2530 ออกไป เพราะเปนชวงที่ละครคณะนิเทศศาสตรทําขึ้นเพื่อการกุศลและ

ยังไมถือเปนละครที่จัดทําโดยนิสิต อีกทั้งเปนชวงที่ละครคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน 
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ยังไมเกิดขึ้น ทั้งนี้ ผูวิจัยไดศึกษาจากวิดีทัศนและบทละครของละครเวทีคณะนิเทศศาสตร รวม 16 

เร่ือง และคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน รวม 14 เร่ือง ดังนี้ 

ตารางที่ 1 ละครเวทีประจําปของคณะนิเทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย    

และคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร 
 

ป นิเทศศาสตร จุฬาฯ วารสารศาสตรฯ ธรรมศาสตร 

2530 7 ซามูไร - 

2531 อัศวินโตะกลม - 

2532 - - 

2533 Once upon a Time in The West มาดาม ความบา กับปารีส 

2534 ขจร ผูเกลียดวชิาประวัติศาสตร - 

2535 สุภาพบุรุษสุดปลายจมกู ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮริส 

2536 ขอรองเถอะ - 

2337 วีรบุรุษสําราญ เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง 

2538 ยอดชายนายบังเอิญ งานเลี้ยง 

2539 มหัศจรรยบัลลังกอลเวง เธอ เขา เรา ผม 

2540 แก็งสเตอรและเธอคนเดียว ตุดตู 

2541 วิเศษนยิม ผูหญิง (กับบางสิ่งนาชวนหวั) 

2542 รานสะดวกหลอน ถา…พระจันทร 

2543 กาลคืนหนึ่ง A Family 

2544 อีสปเวตาลนิทานฮัดชา คืนนีพ้ี่ขอ 

2545 นิทราวาณิชย ทบ.4 

2546 ลําซิ่ง ซิงเกอร กลอง 

ถั่ว 

หลานสาวคุณปา 
 

หมายเหต ุ ละครวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรป 2546   มี          

3 เร่ืองควบ 
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คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 

นาฏยทรรศน  หมายถึง ความรู  ความเขาใจ และความคิดเห็น เกี่ยวกับส่ือสารการแสดง

ประเภทละครเวที 

สื่อสารการแสดง หมายถึง การแสดงละครเวที ซึ่งแสดงหนาที่และสื่อออกมาในลักษณะ

ของ “สาร” สารในที่นี้ไมไดหมายถึงเฉพาะตัวบทละคร แตหมายถึงรูปแบบทั้งหมดของละครเวที 

แนวคิด หมายถึง แนวความคิดหลักในการวางแนวทางของละคร อันจะนําไปสูแกนเรื่อง

และองคประกอบที่รวมเปนรูปแบบของละครเวที รวมถึงแนวความคิดหลักจากวรรณกรรมที่ผูผลิต

ละครเวทีไดนํามาใช 

 รูปแบบ หมายถึง ลีลาและประเภทของการแสดงละครเวที ซึ่งเกิดจากการประกอบสราง

จากองคประกอบทั้งหลายของละครเวที ไดแก แกนเรื่อง เนื้อเร่ือง บทละคร นักแสดง การแสดง 

ฉาก แสง เสียง อุปกรณประกอบฉาก เครื่องแตงกาย การแตงหนา ซึ่งตองรวมองคประกอบทัง้หมด

ของละครเวทีแตละเร่ือง จึงเกิดเปนรูปแบบของละครเวทีเร่ืองนั้นๆ หากแยกศึกษาเฉพาะบาง

องคประกอบจะไมถือเปนรูปแบบ 

พัฒนาการ หมายถึง การเปลี่ยนแปลงแนวคิดและรูปแบบของละครเวทีไปตามยุคสมัย 

 ละครเวทีประจําป  หมายถึง ละครเวทีที่เปนกิจกรรมการผลิตของนิสิตคณะนิเทศศาสตร  

จุฬาลงกรณมหาวิ ทยาลั ย  และนั กศึ กษาคณะวารสารศาสตร และสื่ อสารมวลชน

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  ซึ่งจัดแสดงใหสาธารณชนไดชมเปนประจําทุกป โดยเก็บคาเขาชม 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

 
1. ทําใหทราบถึงความคิดเห็นของนิสิตนักศึกษาในสถาบันดานนิเทศศาสตร ไดแก คณะ

นิ เทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  และคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่มีตอกิจกรรมประเภทละครเวทีประจําป เพื่อใหผูสนใจศึกษาไดเขาใจ

วา เพราะเหตุใดนิสิตนักศึกษาในสถาบันดานนิเทศศาสตร จึงเลือกทํากิจกรรมนี้  ซึ่งจะทําใหเขาใจ

แนวโนมความคิดเห็นของนักศึกษาดานนิเทศศาสตรในสถาบันอื่นๆ ได อันนาจะเปนประโยชนตอ

อาจารยตลอดจนบุคคลในแวดวงนิเทศศาสตร ในการพัฒนาหรือปรับปรุงระบบการเรียนการสอน 

ใหสอดคลองกับกิจกรรมพิเศษ ประเภทละครเวที ของนักศึกษาดานนิเทศศาสตรตอไป 

  2. ทําใหทราบถึงรูปแบบและแนวคิดของละครเวทีประจําปใน 2 สถาบันการศึกษา เพื่อ

ชวยขยายฐานการศึกษาเรื่องรูปแบบและแนวคิดของสื่อสารการแสดงละครเวทีของนักศึกษาคณะ

อ่ืนๆ และมหาวิทยาลัยอื่นๆ ไดดวย 
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3. แนวทางการศึกษาแนวคิดและรูปแบบของละครเวทีสถาบันการศึกษา เปนการวิจัย   

นํารองใหแกผูสนใจศึกษาความสัมพันธระหวางการสื่อสาร (ในรูปแบบละครเวทีสถาบนัการศกึษา) 

กับสังคม วาละครเวทีสถาบันไดรับอิทธิพลในการนําเสนอจากสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย

อยางไร  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 



บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของ 
 

 

ในงานวิจัยนี้  ผูวิจัยไดอางอิงกรอบแนวคิดและทฤษฎีดังนี้ 

            -   ละครกับการสื่อสาร 

            -   รูปแบบของสื่อสารการละคร 

             
ละครกับการสื่อสาร 

 

ละครเวทีเปนสื่อสารการแสดงประเภทหนึ่ง ที่ผูผลิตมุงอธิบายความหมายของ “สาร”   

โดยการสรางสารที่ตองการสื่อสงมายังผูชม โดยผานรูปแบบและประเภทตางๆ ของละครเวที 

ดังนั้น ในกระบวนการสื่อสารของละครเวที จึงจําเปนตองทําความเขาใจกับทฤษฎีหนาที่ของภาษา

ทางการสื่อสารเพื่อนํามาเปนแนวทางในการวิเคราะหเนื้อหา (Content Analysis) ในละครเวที

ประจําปของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะวารสารศาสตรฯ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

 

ละครคือเครื่องจักรแหงการสื่อสาร 

 

ความหมายของการละครนั้น Barthes (1964:258 อางใน วัลยา วิวัฒนศร, 2538:123) 

ไดใหคําจํากัดความไววา “ละครคือเครื่องจักรแหงการสื่อสารประเภทหนึ่ง ที่ซอนตัวอยูหลังมาน 

ในขณะที่ไมไดทํางาน แตเมื่อมีการเปดตัวเครื่องจักรนี้ มันจะสงสาร (Messages) จํานวนหนึ่ง

ออกมาพรอมๆ กัน ดวยจังหวะที่ตางกันในการแสดงแตละขณะ ในสวนนี้เราจะไดรับขาวสารถึง 

หกหรือเจ็ดประการในเวลาเดียวกัน (จากฉาก เส้ือผา แสง ตําแหนงของนักแสดง กิริยาทาทาง 

ภาษาใบ คําพูด) ขาวสารบางประเภทจะคงที่ เชนฉาก บางประเภทมีการเปลี่ยนแปลง เชนคําพูด 

กิริยาทาทาง ซึ่งขาวสารเหลานี้จะประสานออกมาเปนละคร หรือเปนกลุมสัญญะกลุมหนึ่ง ซึ่งสื่อ

ความหมายจากหนวยตางๆ บนเวที และทําหนาที่สรางสารที่ตองการสื่อมายังผูดู” 

นอกจากนี้ โดยทั่วไปแลว “กลุมสัญญะกลุมหนึ่ง” นี้ ผูดูยังสามารถรับไดดวยตาและดวยหู 

กลุมสัญญะนี้จะประสาน สงเสริม สื่อซ้ํา ลบลาง ขัดแยง แกไข หรือกระทําอยางอื่นเพื่อสรางสารที่

ตองการสื่อสงมายังผูดู ทุกหนวยที่ปรากฏบนเวทีเปนสัญญะที่มีความหมาย เครื่องแตงกายก็เปน    
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สัญญะดวย บางครั้งระบุไดแมแตศาสนาของตัวละคร พรอมกันนั้นก็บงบอกประมวลรหัสทางดาน

สังคมและวัฒนธรรมดวย 

ในสวนของการสื่อสารนั้น อานน อูแบรสเฟลด (อางใน วัลยา วิวัฒนศร, 2538:124) ได

แสดงความเห็นวา ละครซึ่งเปนสัญญะกลุมหนึ่ง จะประกอบดวยสวนที่เปนตัวบท หรือบทเจรจา 

กับสวนที่เปนการแสดง สัญญะกลุมนี้อยูในกระบวนการของการสื่อสาร ซึ่งจะสงสาร (Message) 

มายังผูดู หรือผูรับ โดยมีองคประกอบในกระบวนการสื่อสารดังตอไปนี้ 

 

ผูสงสาร          :      ผูประพันธ + ผูกํากับการแสดง + ผูชวยผูกํากับดานตางๆ + 

นักแสดง 

 สาร      :      ตัวบท + การแสดง 

 รหัส     : รหัสดานภาษา + รหัสดานโสตทัศนะ (ตา+หู) + รหัสดานสังคม 

วัฒนธรรม + รหัสเฉพาะละคร (สถานที่ ฉาก การแสดง เปนตน) 

 ผูรับ      :      ผูดู หรือ มหาชน 

 

องคประกอบเหลานี้จะชวยใหเกิดการสื่อสารการแสดงขึ้น ซึ่งถาขาดสวนใดสวนหนึ่งไป 

การสื่อสารนั้นก็คงไมสัมฤทธิ์ผล ดังนั้น ในการจะวิเคราะหการสื่อสารการแสดงจึงตองอาศัย

องคประกอบแหงการสื่อสารทุกองคประกอบ 

 

หนาที่ของละครในการสื่อสาร 

 

สําหรับการแสดงละครเรื่องหนึ่งๆ นั้น ความตั้งใจที่จะสื่อสารเราจะเห็นไดในการแสดงออก

ของผูแสดงวาสิ่งที่เขาแสดงออกมิใชเพียงแตตัวเขา หากเปนตัวเขาพูดอะไรบางอยาง ในการแสดง

และระหวางการสื่อสารนั้น แมขาวสารอาจจะหายไปบาง หรือในทางตรงกันขามก็อาจมีการรับสาร

เพิ่มข้ึนมาโดยมิไดตั้งใจ เราก็ยังสามารถจะอนุมาน  คาดเดา  เขาใจความหมายได จาก

ประสบการณ และการตีความในบริบทนั้น เพราะแมแตในชีวิตประจําวัน การใชภาษาใบ น้าํเสียง

ตางๆ การพูดผิดพลาด การโดดจากหัวขอสนทนาหนึ่งไปยังหัวขอหนึ่ง ก็ยังสามารถทําใหผูรับสาร

หรือผูฟงเขาใจได 

ในสวนนี้ หนาที่ของภาษา 6 ประการ ตามทฤษฎีการสื่อสารของ Jakobson (1966 อางใน 

วัลยา วิวัฒนศร, 2538:125) จะชวยอธิบายใหเขาใจไดวา “ภาษา” ในสื่อสารการละคร มีหนาที่

อยางไร ตามรายละเอียดดังตอไปนี้ 
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1. หนาที่ดานอารมณหรือการแสดงออก ซึ่งเนนที่ตัวผูสงสาร เปนหนาที่ซึ่งสําคัญมากที่สุด     

ผูสงสารไดแก ผูแสดง ผูกํากับการแสดง และผูกํากับฉาก ผูแสดงสวมบทตัวละคร อาศัย

ความสามารถทางกาย และสงเสียง “สาร” มายังผูรับหรือผูดู หนาที่ของภาษาในดานนี้จะบอกแก 

ผูดูวา ตัวละครผูสงสารนั้นๆ มีบุคลิกลักษณะอยางไร และอยูในอารมณอยางใด 

2. หนาที่ดานการตอบรับ ซึ่งเนนที่ตัวผูรับสาร โดยมุงหมายที่จะไดปฏิกิริยาตอบรับจาก

ผูรับสารตามที่ผูสงสารสงไป ผูรับสารในละครมีอยูสองฝาย ไดแกตัวละครดวยกันและผูดู กลาวคือ 

เมื่อตัวละครตัวหนึ่งพูดกับตัวละครอีกตัว ตัวละครตัวหลังเปนผูรับสารพรอมๆ กับผูดู ซึ่งเปน    

ผูรับสารเชนกัน หรือตัวละครตัวหนึ่งอาจกลาววาจาโดยตรงกับผูดู เชนนี้ผูดูเปนผูรับสารโดยตรง 

ทั้งตัวละครและผูดูเมื่อไดรับสารยอมจะตองคิด ตัดสินใจ พูดจา หรือมีปฏิกิริยาโตตอบ 

3. หนาที่ดานอางอิง ซึ่งเนนที่ตัวบริบทอันมีลักษณะอางอิง ทําใหผูดูไมลืมบริบทของการ      

ส่ือสารดังกลาว ไมวาจะเปนบริบททางดานประวัติศาสตร สังคม การเมือง หรือจิตวิทยา 

4. หนาที่ดานความงาม เนนที่ตัวสาร (Message) ไดแก น้ําเสียง ลํานํา และโครงสรางของ 

คําพูดที่ใชส่ือสาร ซึ่งจะชวยเพิ่มความหมายใหแกคําพูดนั้น หนาที่ดานความงามนี้จะไมปรากฏ

เฉพาะในคําพูดเทานั้น หากปรากฏในองคประกอบอื่นๆ ของการกํากับการแสดงอีกดวย 

5. หนาที่ดานการตรวจสอบ ซึ่งเนนที่การติดตอระหวางผูสงสารกับผูรับสารวายังคงมีการ     

ติดตออยู หรือขาดหายไป ในขณะที่ผูสงสารคือตัวละครและผูรับสารคือผูดู หนาที่ดานการ

ตรวจสอบนี้จะปรากฏในรูปการหัวเราะ การหลั่งน้ําตา การหัวเราะเยาะ หรือการเปาปากของผูดู 

ซึ่งจะทําใหผูดูตระหนักอยูเสมอวาเขากําลังดูละครอยู 

6. หนาที่ดานยืนยันความเขาใจ ซึ่งเนนที่ตัวรหัสที่ใช เพื่อใหแนใจวา ผูรับสารเขาใจรหัสที่

ผูสงสารใช โดยในตัวบท จะมีการพูดย้ํา พูดตามความหมายของคําที่อีกฝายใช เปนการยืนยันวา 

ผูพูดและผูฟงใชรหัสภาษาเดียวกัน ในแงของการแสดงจะปรากฏหนาที่นี้เมื่อมีการใชองคประกอบ

เนนความเปนละครใหเดนชัด เชนการเสนอละครซอนละคร เปนการบอกผูดูวารหัสที่ใชเปน

รหัสเฉพาะละคร 

ในละครเรื่องหนึ่งๆ หนาที่ตางๆ ทั้ง 6 ประการนี้ของ “ภาษาพูด” ในตัวบทและของ   

“ภาษาการแสดง” อันไดแก ภาษาใบ กิริยาทาทาง การเคลื่อนไหว การแตงหนา การแตงผม เครื่อง

แตงกาย อุปกรณประกอบฉาก ฉาก แสง ดนตรี และเสียง จะรวมกันสงสารมายังผูรับ และ

ประกอบตัวขึ้นเปนละคร 

นอกจากนี้ยังมีการกลาววาสารที่ส่ือนั้นจะสื่อออกมาจากหนวยสัญญะทุกหนวยจาก 

“ภาษา” การแสดง ดังนั้นที่มาของการสื่อสารจึงไมใชจากตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง แตเปนสถานการณ

รวมทั้งหมดที่เรียกวาฉากบนเวที หรือ Scene ดวยสัญญะจํานวนมากเชนนี้ การแสดงละครจึง

ส่ือสารไดมากกวาตัวบทละคร 
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จากหนาที่ของภาษา 6 ประการ ขางตน ลวนเปนหนาที่ของภาษาในละครในฐานะของ

การสื่อสาร  ยังมีแนวคิดเรื่องหนาที่ของศิลปะซึ่งเกี่ยวของกับการสื่อสารดังนี้ 

ศิลปะทุกแขนงไมวาจะเปน ภาพยนตร วรรณกรรม งานจิตรกรรม ดนตรี และละคร ตางมี

หนาที่ดังตอไปนี้ (กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2543) ซึ่งขอกลาวถึงศิลปะการละครเพียงอยางเดียว

ดังนี้ 

1. หนาที่ในการเลาเรื่อง (Narrative Function) ละครมีเร่ืองราวที่จะบอกกลาวใหคนดูรับรู 

จึงมีหนาที่เลาเรื่องราวใหคนดูรูเร่ือง 

2. หนาที่ในการสื่ออารมณ (Emotional Function) ละครมีหนาที่ตองสรางอารมณตางๆ 

ใหคนดู ทั้งความโศกเศรา ความสุข ความหวาดเสียว ความสยดสยอง โดยวิธีการตางๆ กันไป 

3. หนาที่ในการสื่อความคิด (Intellectual Function) ซึ่งอาจมีสองลักษณะ คือ                

ผูสรางสรรคแทรกความคิดบางอยางที่อาจเปนปรัชญา แงคิด เกี่ยวกับการใชชีวิตเขาไปในเนื้อเร่ือง 

ซึ่งคนดูรับรูไดทันที และอีกลักษณะหนึ่งคือ การกระตุนใหคนดูใชความคิดของตนเอง ซึ่งทั้งสอง

ลักษณะลวนขอใหคนดูละครไดคิด ไมใชดูแลวผานเลยไปเทานั้น 

4. หนาที่ในการสรางความตื่นตาตื่นใจ (Spectacle Function) เกิดจากทั้งสิ่งที่รับรูดวยตา 

คือ การแตงกาย แตงหนา ฉาก ความอลังการตางๆ และส่ิงที่รับรูดวยหู คือ เสียงพูด เสียงรองเพลง 

เสียงดนตรีประกอบตางๆ 

จะเห็นไดวา แนวคิดในหนาที่ของละครในฐานะการสื่อสารทั้งสองแนวคิดขางตน คอนขาง

ใกลเคียงกันมาก ผูวิจัยจึงนําสองแนวคิดนี้ มาเปนกรอบในการวิเคราะหละครเวทีแตละเร่ือง วา

สะทอนหนาที่ในการสื่อสารในลักษณะใดบาง 

 

แนวคิดในการสื่อสารของละครตามหลักคัมภีรนาฏยศาสตร 

 

ละครซึ่งถือเปนศิลปะในทัศนะของคัมภีรนาฏยศาสตร เปนสิ่งที่ “ยังความเพลิดเพลินให

เกิดขึ้นในโลก” (แสง มนวิทูร, ผูแปล, 2511) ดังที่กลาวไววา  “สภาพของโลกที่ประกอบดวยสุขและ

ทุกข ถูกแสดงออกดวยการแสดงละคร หรือ นาฏยะ เพื่อแสดงถึงการกระทําและความรูสึก ทั้ง

ในทางที่ดีและในทางที่เลวของเทวดาและอสูรแลว ยังเปนการจําลองใหเห็นถึงวิถีทางที่เปนไปของ

โลกทั้งสาม มิไดมีเทวดาและอสูร บางคราวแสดงธรรมะ บางคราวก็แสดงอรรถ บางคราวก็แสดง

กามะ” 

ธรรมะ หมายถึงการปฏิบัติหนาที่ตามขนบวัฒนธรรม อรรถ หมายถึง การสะสมหรือความ

มั่งคั่งทั้งทางทรัพยสินเงินทอง อํานาจ เกียรติยศ กามะ หมายถึง การแสวงหาความสุขโดยความ

ปรารถนา โดยเฉพาะอยางยิ่ง กามสุข 
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ความเพลิดเพลิน  เกิดขึ้นจาก  “รส” เพราะศิลปะ คืองานที่กอใหเกิดรส ในคัมภีร        

นาฏยศาสตรกลาววา “ไมมีนาฏยะใดปราศจากรส” รสเปนสิ่งที่ขาดไมไดในงานละคร ซึ่ง รส เปน

คุณสมบัติหนึ่งที่ทําใหการละครนั้นสื่อสาร 

“รส” คือ ความรูสึกที่เราไดรับจากการสัมผัสงานศิลปะทุกแขนง เปนปฏิกิริยาตอบสนอง

ทางจิตใจของผูชมเมื่อไดชมงานศิลปะ และความรูสึกนั้น ทําใหผูชมเบิกบานใจ รสไมใชอารมณที่

เกิดขึ้น แตเปนความรูสึกตอบสนองตออารมณที่เกิดขึ้น จําแนกออกเปน 9 รส ดังนี้ (ถิรนันท 

อนวัชศิริวงศ, 2546) 

 

                          รส                                                             สถายีภาวะ 

1. ศฤงคารรส (รสแหงความรัก)  ตอบสนองตอ ภาวะรัก (รติ) ความรัก 

2. หาสยรส (รสแหงความขบขัน)         ตอบสนองตอ ภาวะขบขัน (หาสะ) ความสนุกสนาน 

3. กรุณารส (รสแหงความกรณุา)         ตอบสนองตอ     ภาวะโศก (โศกะ) ความโศกเศรา 

4. เราทรส (รสแหงความโกรธ)             ตอบสนองตอ     ภาวะโกรธ (โกรธะ) ความโกรธ 

5. วีรรส (รสแหงความกลาหาญ)          ตอบสนองตอ     ภาวะมุงมั่นในการตอสู (อุตสาหะ) 

                                                                                   ความมีพลัง 

6. ภยานกรส (รสแหงความกลัว)          ตอบสนองตอ ภาวะนากลวั (ภยะ) ความกลัว 

7. พีภัตสรส (รสแหงความขยะแขยง)    ตอบสนองตอ     ภาวะนารังเกียจ (ชุคุปสา) ความชิงชงั 

                                                                                   นารังเกียจ 

8. อัทภูตรส (รสแหงความอศัจรรยใจ)   ตอบสนองตอ ภาวะนาพิศวง (วิสมะยะ) 

ความอัศจรรยใจ 

9. ศานตรส (รสแหงความสงบ)            ตอบสนองตอ ภาวะความสงบทางจิต (โมกษะ) 

 

อารมณที่ทําใหเกิดรส เรียกวา สถายีภาวะ โดยในตัวละครจะมีภาวะตางๆ เกิดขึ้น       

คละเคลากันไป ทําใหผูชมไดรับรสตางๆ ซึ่งทําใหรูสึกพอใจหรือไมพอใจกับการชมละครนั้น 

สถายีภาวะ คือ เงื่อนไข ที่ผูสรางละครถายทอดไวในละครของตัวเอง ละครก็เปนเหตุ

สงเสริมใหเกิดภาวะขึ้น เรียกวา วยภิจารีภาวะ กับวิภาวะและอนุภาวะ สวนรส ก็คือ สภาวะจิตใจ

ของผูชมละครที่มีความพรอมทางจิตใจ 
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       ผูผลิตละคร-ผูสงสาร                               ละคร-สาร                           ผูชมละคร-ผูรับสาร 

 

สถายีภาวะ วยภิจารีภาวะ 

วิภาวะและอนภุาวะ 

รส 

 
 

รสที่เกิดจากภาวะเคลื่อนผานจากผูสงสารไปยังสาร (ละคร) ในรูปของการสรางสรรคกอ

รูปหรือ Transformation (ถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2456) สถายีภาวะกับรสจึงไมใชส่ิงเดียวกัน และ 

สถายีภาวะนั่นเองที่ทําใหเกิดรส 

นอกจากนี้ คัมภีรนาฏยศาสตรยังกลาวถึงความพึงพอใจในทางโลกมนุษยวา ความ        

พึงพอใจในทางโลกจะเปนการนําผูนํากาวไปสูเปาหมายในชีวิตขั้นตอไป คือความเปนอิสระจาก

พันธนาการทางโลก (โมกษะ) ดังขอความที่วา “การแสดงละคอน จะทําใหผูบําเพ็ญตบะสิ้นสุด

ความเดือดรอนดวยความทุกข ความเดือดรอนดวยความเหน็ดเหนื่อย ความเดือดรอนดวยความ

เศราโศก” นั่นคือ การกาวไปสูข้ันโมกษะ เนื่องจาก นาฏยศาสตร เปนศาสตรที่รวบรวมกิจกรรม  

ทั้งมวลในสามโลก ซึ่งเปนความคิดที่อํานวยตอทุกศาสตร เปนสิ่งมงคลและนาพึงพอใจ ซึ่งความ

พึงพอใจเหลานั้นลวนเกิดจากการไดตระหนักถึงรสตางๆ รสแหงความทุกข ความกลัว ความ

เกลียดที่เปนรสดานลบก็นํามาซึ่งความเขาใจโลกและชีวิต การละครในคัมภีรนาฏยศาสตรจึงเปน

ทั้งการสื่อสารและสิ่งที่ทําใหคนไดทดลองลิ้มรสความสุขและทุกข ตระหนักถึงความดีความชั่ว ซึ่ง

ความเขาใจนี้เอง จะนําคนใหกาวพนไปจากตัวเอง และบรรลุความสุขในสัจธรรมของชีวิต   

สรุปแลว  คัมภีรนาฏยศาสตรจึงใหความหมายของศิลปะ (ละคร)ในแงของกระบวนการ

ส่ือสารรูปลักษณหนึ่ง โดยเกี่ยวของกับภาวะและรส และมีสาระสําคัญพิเศษที่นาจะเกี่ยวโยงกับ

การสื่อสารดังนี้ 

            1. ความคิดเรื่อง รส และ ภาวะ สามารถอธิบายกระบวนการสื่อสาร ในแงการสงผาน

ความรูสึก ซึ่งทําใหสารกอรูป หรือ transform จากผูสงสาร สูสาร ไปยังผูรับสาร 

            2. ทฤษฎีสุนทรียะในคัมภีรนาฏยศาสตร ไมมีความขัดแยงระหวางความคิดในเรื่องศิลปะ

ที่ดีในบริบทที่เปนศิลปะไดดวยตัวของมันเองโดยไมตองใชเกณฑจากภายนอก แตโลกของศิลปะก็

ไมไดแยกตางหากโดยไมไดเกี่ยวของกับสังคมเลย เพราะศิลปะ (ละคร)เปนกิจกรรมที่นําไปสูการ

เรียนรูโลกและตระหนักในสัจธรรมของชีวิต 
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จากแนวคิดขางตนนี้ ผูวิจัย จะนํามาใชเปนกรอบความคิดในการวิเคราะหเนื้อหาของ

ละครเวทีของทั้งสองสถาบัน และเปนแนวทางในการตั้งคําถามสัมภาษณเจาะลึกและอภิปราย

กลุม เพื่อใหทราบถึง ความรู ความเขาใจ และความคิดเห็นของนิสิตนักศึกษาที่มีตอกิจกรรม

ส่ือสารการละครหรือ นาฏยกิจกรรม นี้ ตอไป 

 

บริบทที่เกี่ยวของกับส่ือสารการละคร 

 

งานศิลปะในฐานะที่เปนกระบวนการสื่อสาร มีส่ิงที่เปนบริบทกํากับตัวมันอยู 3 ชั้น คือ 

บริบททางสังคมวัฒนธรรม บริบททางผัสสะ และบริบทสรางสรรคของศิลปน ซอนทับกันอยู

ตลอดเวลา ซึ่งบริบททั้งสามนี้ มีความสัมพันธกับความเขาใจของคนดู เชน บางครั้ง ในปจจุบัน 

บทบาทการสรางสรรคของศิลปนมีสูงมาก บริบทอื่นมีนอยมากจนบางทีดูไมออก หรือไมเขาใจวา

ศิลปนตองการสื่ออะไร ในบางครั้งถางานสอดคลองกับบริบทสังคม คนดูก็จะเขาใจความหมายได

ทันที แตบางครั้งถาการสรางสรรคของศิลปนสอดคลองกับผัสสะของผูชมงาน ก็เปนที่ชื่นชมวาสวย 

เปนตน (ธีรยุทธ บุญมี, 2546)  

ละครซึ่งเปนศิลปะแขนงหนึ่งก็อยูภายใตการซอนทับของบริบทดังกลาว  และ จาก

ความหมายของละครซึ่งเปนศิลปะในฐานะการสื่อสาร สามารถเขียนเปนแบบจําลองได ดังนี้ 

(ถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2546) 

   

              
 

                                        แบบจําลองแสดงศิลปะในฐานะการสื่อสาร 
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ละครในฐานะการสื่อสาร ประกอบดวยองคประกอบหลัก 4 ประการ ที่เชื่อมโยงกัน ไดแก 

การแสดงออก (Expression) รูปแบบที่มีนัยสําคัญ (Significant Form) ทั้งสองสวนนี้คือบริบทการ

สรางสรรคของศิลปนนั้นเอง สวนความสัมพันธระหวางผูรับสารกับผูสงสาร (Relationship) 

หมายถึงความเขาใจในการสื่อสารระหวางผูรับกับผูสงวามีจุดรวมของประสบการณทางสุนทรียะที่

เชื่อมโยงกันในลักษณะใด และประการสุดทาย คือ วัฒนธรรม (Culture) ซึ่งหมายรวมความเขาใจ

ในภาษาของศิลปะนั้นๆ 

ทั้งนี้ องคประกอบดานการแสดงออกและองคประกอบดานรูปแบบ หรือประเภทของงาน

เปนองคประกอบที่สําคัญในงานศิลปะ สวนองคประกอบดานลักษณะความสัมพันธของผูรับสาร

และผูสงสาร และองคประกอบดานวัฒนธรรม เปนองคประกอบที่สําคัญของการสื่อสารใดๆ ใน

สังคม  

การนําทฤษฎีหนาที่ของภาษาทางการแสดงและละครในฐานะการสื่อสารดังกลาวมาเปน

แนวทางในการวิเคราะหละครเวทีของนิสิตและนักศึกษาทั้งสองสถาบัน ในฐานะการสื่อสาร      

การแสดงประเภทหนึ่ง จึงยอมทําใหเกิดความเขาใจในแนวทางการสื่อสาร ตลอดจนแนวคิดและ

รูปแบบของละครเวทีคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรไดวาเปนอยางไร 

 
รูปแบบของสื่อสารการละคร 
 
          ส่ือสารการละครตางๆ นั้น สามารถแบงประเภทและรูปแบบไดตามเกณฑที่ใชดังตอไปนี้ 
 
แบงตามแนวทางการสรางสรรคส่ือสารการละคร 

 

การจําแนกประเภทของละครตามวัตถุประสงคในการสรางสรรค จําแนกไดดังนี้ (กิตติศกัดิ ์

สุวรรณโภคิน, บรรยาย, 2546)  

1. ละครวิชาชีพ (Professional Theatre) คือ การสรางสรรคละครในลักษณะเปนอาชีพ มี

การแสดงตอเนื่อง และมีรายไดจากผูชมและผูสนับสนุน มีระบบบริหารจัดการในเชิงการตลาด เชน 

โรงละครกรุงเทพ ภัทราวดีเธียเตอร 

2. ละครเพื่อการศึกษา (Educational Theatre) คือ ละครที่สรางสรรคข้ึนเพื่อการเรียนรู 

การศึกษาทางดานละคร และการเรียนรูอ่ืนๆ เชน ละครปริญญานิพนธ ละครสงเสริมการเรียน  

การสอน  
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3. ละครประชาคม (Community Theatre) คือละครที่สรางขึ้นเพื่อสนองตอความเขมแข็ง

ของกลุมประชาคมนั้นเอง และจัดแสดงตอเนื่องอยางสม่ําเสมอ เชน ละครในฐานะกิจกรรมนิสิต

นักศึกษา ละครชุมชนของกลุมละครตางๆ 

นอกจากนี้ ยังมีการจําแนกตามสถานการณละครเวทีไทยปจจุบัน ดังจากการศึกษาเรื่อง 

“จินตทัศนในกระบวนการสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม” (ศิรินทรพร ศรีใส, 2545) 

สามารถแบงประเภทของแนวทางในการสรางสรรคละครไดดังนี้ 

1. ละครเพื่อการละคร หมายถึงละครที่มีแนวคิดในการสรางสรรค ที่เนนหนาที่ทางดาน

อารมณและการแสดงออกของตัวละครเพื่อชี้ใหเห็นถึงความละเอียดออนในการเปนมนุษย 

ประเด็นของเนื้อหาเปนเรื่องของความสัมพันธในระดับจุลภาค 

2. ละครเพื่อศิลปะการแสดง หมายถึงละครที่คณะละครสรางขึ้นโดยใหน้ําหนักกับรูปแบบ 

และวิธีการนําเสนอมากกวาองคประกอบอื่นๆ 

3. ละครเพื่อความบันเทิงใจ หมายถึง ผลงานของคณะละครที่มุงเนนความหลากหลาย

เพื่อสรางความบันเทิงแกผูชมเปนหลัก 

4. ละครเพื่อการพัฒนา หมายถึง ลักษณะละครที่มีเปาหมายเพื่อการพัฒนาซึ่งสามารถ

แยกออกไดเปน ละครชุมชน ละครเพื่อการศึกษา และละครเพื่อเด็กและเยาวชน 

5. ละครเพื่อสังคมและการเมือง เปนลักษณะละครที่มีประเด็นในการนําเสนอเพื่อสะทอน

ปญหา หรือสถานการณสังคมในระดับมหภาค รวมถึงเหตุการณสําคัญในประวัติศาสตร 

 

แบงตามสไตลการนําเสนอสื่อสารการละคร (จิรพร ทองเชื้อ, ม.ป.ป., ดังกมล ณ ปอมเพชร, 

ม.ป.ป.,ถิรนันท อนวัชศิริวงศ, 2546, นพมาส ศิริกายะ, ม.ป.ป., ภาวิณี นานา, ม.ป.ป., ศิริลักษณ         

เสรีวัลยสถิตย, ม.ป.ป.)    

             

คําวา สไตล หรือ Style ในการนําเสนอละครนั้น หมายถึงวิธีที่ผูกํากับจะนําไปปฏิบัติกับ

องคประกอบของละครซึ่งนําเสนอออกมาบนเวที ไดแก การแสดง ฉาก แสง สี ดนตรี การแตงกาย 

การแตงหนา เครื่องประดับและอุปกรณประกอบฉาก เปนตน เพื่อใหทุกสวนชวยนําเสนอความคิด

ของบทละครไปยังผูชม 

สไตลในการนําเสนอสามารถแยกออกไดเปน 2 พวกใหญๆ ดังนี้  

 

1. การนําเสนอละครแบบไมเหมือนจริง (Presentational Style หรือ Anti-Realism) 

                เปนละครที่เสนอใหรูวานี่คือละคร คือการแสดง จึงปฏิเสธความเหมือนจริงทุกประการ 

แสดงออกผานฉากที่หรูหราตระการตา เส้ือผาสวยงามระยิบระยับ ภาษามักเปนโคลงกลอน มีการ
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เตนรําประกอบ เปนการแสดงที่ทําใหผูชมรูวา กําลังชมการแสดงอยู ไมใชชีวิตจริง ประเภทของ

ละครที่นําเสนอในแนวนี้  ไดแก 

  

                 1.1 ละครจารีตนิยม (Classical) เปนลักษณะของละครที่เนนความเปนแบบแผนจารีต

ในแบบดั้งเดิม ในที่นี้จะกลาวถึงทั้งละครไทยและละครตะวันตกที่มีการแสดงแนวนี้ ดังนี้ 

 

                      1.1.1 ละครจารีตของไทย 

 

                      ละครไทยในแบบดั้งเดิม แบงออกเปนประเภทตางๆ โดยยึดวิธีการแสดง         

เปนสําคัญ ไดแก ละครรํา ซึ่งใชศิลปะการรายรําดําเนินเรื่อง และละครรอง ซึ่งใชศิลปะในการรอง

ดําเนินเร่ือง ดังคํากลาวที่วา “ละครไทยที่ทานวากันวาดีนั้น ตองมีลักษณะที่กลาวไดวา ตองเร่ือง

สนุก ตองบทดี ขับลําไพเราะ ดนตรีทําเพลงไพเราะ เครื่องแตงกายงาม รายรําไดงาม และคนรํา

งาม เพราะเจริญทั้งหูทั้งตา ตลอดไปจนถึงใจ” (สมภพ จันทรประภา, 2522) ละครจารีตของไทยจึง

มองวา การรําสวยและรองเพราะ เปนเรื่องดีและจําเปน ตอมา ไดมีการแสดงละครพูด คือ ใชการ

พูดในการดําเนินเรื่อง ซึ่งก็ยังมีละครพูดสลับลํา (พูดสลับกับรอง) และละครพูดคําฉันท (พูดเปน

บทรอยกรอง) รวมอยูดวย แตละครพูดลวนๆ เปนจุดเริ่มตนของละครสมัยใหมของไทยในปจจุบัน   

 

                      1.1.2 ละครจารีตของตะวันตก 

                     

                                1.1.2.1 ละครเทรจิดี (Tragedy) เปนการแสดงความทุกขยากและความ

หายนะของตัวละครเอกซึ่งมักเปนผูสูงศักดิ์ (เทพเจา หรือ กษัตริย) เพื่อใหผูชมเกิดความสงสาร

และความกลัว แตตัวละครเอกเหลานั้นก็ตอสูกับความทุกขยากอยางไมหยุดยั้ง ถึงแมจะพายแพ

ตอหายนะ แตละครจะนําผูชมไปสูความเขาใจชีวิต (Enlightenment) ใหภูมิใจและตระหนักใน

คุณคาความเปนมนุษย เทรจีดีถือเปนละครชั้นสูง ถอยคําภาษาที่ใชจึงมักเปนโคลงกลอนไพเราะ 

สวยงาม มีการคัดเลือกคนมารองเพลง เรียกวา คอรัส (Chorus) ซึ่งมีหลายคน นักแสดงคนหนึ่ง

แสดงเปนตัวละครไดหลายตัวโดยอาจเปลี่ยนหนากาก เสื้อผา หรือลีลาการแสดง  

 

                                1.1.2.2 ละครคอเมดี (Comedy) คือละครตลก ที่มุงเสนอความบันเทิงแก

ผูชม หัวใจของคอเมดีคือ การที่เราตระหนักวาเพื่อนมนุษยพลัดตกจากอุดมคติสักแคไหน ซึ่ง      

คอเมดีก็แบงประเภทยอยๆ ไดอีกหลายขั้นตั้งแตตลกชั้นสูงที่มีโครงเรื่องสลับซับซอนมุงเสียดสี

สังคมดวยภาษาคมคาย ไปจนถึงตลกจําอวดที่มีโครงเรื่องซ้ําซาก เรียกเสียงหัวเราะจากคํา     
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หยาบคาย ความเปนของตัวละคร และฉากตบตี หกคะเมนตีลังกา แตคอเมดีทุกประเภทก็

เรียกรองใหคนดูแยกตัวออกหางจากเรื่องราว ไมใหคนดูเขามามีอารมณรวมอยูกับเหตุการณบน

เวที  

       

                 1.2 ละครอุดมคตินิยม (Idealism) และจินตนิยม (Romanticism) เปนแนวทางในการ

แสดงที่แมไมไดปฏิเสธแตก็ไมไดใหความสําคัญกับความสมจริง เนนแนวคิดที่เปนอุดมคติมากกวา 

ละครที่มีการแสดงแนวนี้ ไดแก 

 

                        1.2.1 ละครเมโลดรามา (Melodrama) เปนการผสมผสานกันระหวางดนตรีและ

ละคร โดยใชดนตรีเปนองคประกอบในการแสดง มีลักษณะเดนดังตอไปนี้  

             1)  แสดงใหเหน็รางวัลของการทําด ีผลของการทําชัว่ 

            2) แบงแยกลักษณะตัวละครและการกระทําของตัวละครอยางชัดเจน ตัวละคร

ไมมีการพัฒนาลักษณะนิสัย (Type Character) ดังนี ้

– พระเอก (Hero) หลอ บึกบนึ ฉลาด เสียสละ 

– นางเอก (Heroine) สวย ฉลาด ดีงาม ซื่อสัตย ชวยตัวเองไมได 

– ผูราย (Villain) เกิดมาเลว ขัดขวางความรกัของพระเอกนางเอก  

แมจะเปลี่ยนสถานการณ หรือพลิกผันสภาพแวดลอมไป ตัวละครก็จะไมเปลี่ยนนิสัย 

3)  เนนการสรางความสะเทอืนใจใหคนด ู

4)  โครงเรื่องแสดงใหเห็นวา   ตัวละครฝายดีตกระกําลําบาก   ถูกตัวละครฝายชั่ว 

กระทํา โครงเรื ่องจะงายๆ ไมซับซอน ดําเนินเรื ่องดวยการกระทําของตัวราย ไมเนนความ

สมเหตุสมผล 

5)  มีสวนใหผูชมผอนคลายดวยฉากตลก (Comic Releave)  ตัวตลกคือตัวละคร 

ยอยๆ 

          6)  มีการสรางปมหรือเงื่อนงําใหชวนติดตาม (Suspense) 

          7)  หักมุมตอนจบอยางคาดไมถึง 

          8)  มีการหลบหนีอยางเฉียดฉิว เสนยาแดงฝาแปด ทําใหคนดูใจหายใจคว่ํา 

 

1.2.2  ละครเอกซเพรสชันนิสม   (Expressionism)   เปนการนําเสนอภาพบนเวที 

โดยมองผานสายตาของตัวละครเอก ซึ่งอยูในสภาวะจิตใจที่มีความกดดันอยางรุนแรงของอารมณ      

อยางหนึ่งอยางใด ทําใหตัวละครเอกนั้นมองโลกเปนภาพที่บูดเบี้ยว หรือบิดเบือนไปจากความ 

เปนจริงที่ตัวละครตัวอ่ืนหรือผูชมเห็น (Distorted) ตัวละครเอกเห็นเปนภาพเชนไร ภาพนั้นก็
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ปรากฏบนเวที เพราะตองการเขาถึงจิตใตสํานึกของตัวละคร เพื่อใหผูชมเขาใจตัวละครอยางลึกซึ้ง 

ไมถูกหลอกลวงดวยภาพที่เปนกลางที่มาบดบังความจริง ละครแนวนี้มีลักษณะเดนของลีลาในการ

นําเสนอดังนี้ 

1)  ตองการสื่อสารสาระใหคนดู  โครงเรื่องไมสําคัญ  เร่ืองจะพัฒนาจากแกนเรื่อง 

(Theme) 

2)  ตัวละครเปนตัวแทนของกลุมคน  ไมใชปจเจกบุคคล  มีลักษณะกวางๆ    ไมม ี

ลักษณะเฉพาะ บางเรื่องตัวละครไมมีชื่อ เรียกแค พอ, แม, ทหาร 

          3)  องคประกอบของละครถูกตัดออกไปจนเหลือแตทีจ่ําเปนจริงๆ 

          4)  ใชภาษา คาํพูดสั้นๆ บางครั้งใชละครใบ (Mime) 

          5)  ส่ิงที่เดนชดัคือ การบิดเบือนไมเหมือนจริง หรือ Distortion 

          6)  ฉากเหลือแตส่ิงที่จําเปน ใชแสง สี ในการสื่ออารมณ หรืออาจไมไดบอกเวลา 

          7)  การแสดงไมตองเปนธรรมชาติมาก อาจพูดเฉยๆ ไรอารมณ 

          8) อุปกรณประกอบฉาก มีขนาด รูปราง สี ที่ผิดปกต ิบดูเบี้ยว แสดงอารมณของ

ตัวละครที่ถูกบีบค้ันจากสภาวะทางสังคม 

          9) มีการขัดแยงกันอยางชัดเจน  เชน  มีกวีนิพนธแทรก  บทพูดยาวมาก 

(Monologue) มีเหตุการณสลับกันระหวางความจริงความฝนอยางกะทันหัน ใหคนดูเห็นความ

ขัดแยง ทั้งบทสนทนา การกระทํา และเหตุการณ 

       10) ภาพทั้งหมดเหมือนฝนราย แสดงถึงความกดดัน เพราะเปนอารมณความรูสึก

มาก 

 

      1.2.3 ละครเพลง (Musical Theatre) เปนการแสดงละครที่นําเพลงมาเปน

สวนประกอบหลักโดยใชเพลงเลาเรื่องสลับกับบทพูด แตเนื้อเร่ืองอาจไมมีความสําคัญเทากับฉาก

อันสวยงามตระการตา ฉากเตนรําหมูมโหฬาร เครื่องแตงกายสะดุดตา  

 

                 1.3  ละครแนวตอตานสัจจนิยม (Anti-Realism) เปนลีลาที่ปฎิเสธความเหมือนจริง  

ทุกประการ ซึ่งละครที่มีลีลาในการนําเสนอแนวนี้ไดแก 

 

                  1.3.1 สัญลักษณนิยม (Symbolism) เสนอความจริงผานทางสัญลักษณ มีอิสระ

ในการนําเสนอ และใหอิสระผูชมในการตีความหมาย ใชสัญลักษณแนะใหคนจินตนาการ โดยใช

สติปญญา สภาพแวดลอมของตน ตีความเนื้อหาความจริงที่ซอนอยูในสัญลักษณ โดยที่

สัญลักษณอาจอยูในบทเจรจา ฉาก หรือการกระทําของตัวละคร บทละครประเภทนี้มักมี
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บรรยากาศแปลกประหลาด ไมเหมือนจริง ฉากและเครื่องแตงกายไมเจาะจงวาเปนยุคใด เพราะไม

ตองการเลียนแบบของจริง และมักใชแสง สี เสียง ชวยเสริมใหเกิดบรรยากาศที่ตองการ 

 

                  1.3.2 แอบเสิรด (Absurd) เปนละครที่ไดรับอิทธิพลจากปรัชญา Existentialism 

ใหความหมายวา โลกเราเปนกลางอยางแทจริง ส่ิงตางๆ ไมมีความหมายในตัวมันเอง คนเปนผูนํา

ความหมายไปใสไวกับมันตามอําเภอใจ ถาสิ่งใดจะดีหรือเลว ก็ไมไดแสดงวามันดีหรือเลวจริงๆ 

เพียงแตคนเลือกที่จะคิดวามันเปนเชนนั้น สัจธรรมเปนสิ่งไรเหตุผล ไรความแนนอน ลีลาการ

นําเสนอของแอบเสิรดมักเปนแบบฟาสต คือ ธีมเปนเรื่องสาระหนักๆ แตเสนอแบบตลก ซึ่งขัดแยง

กัน ไมมีโครงเรื่อง ไมมีเนื้อเร่ืองใหติดตาม บทพูดก็เปนภาษาที่ฟงไมไดความ พูดไมเปนประโยค 

หรือประโยคไมตอกัน การกระทําของตัวละครไมมีเหตุผล ไมคงเสนคงวา ไมอยูบนรากฐานของ

อดีต ปจจุบัน และอนาคต  ผูชมตองตีความทุกอยางเองและยอมรับวาชีวิตไมมีความหมาย เพื่อ 

ทําใจกับความไมเที่ยงแทของชีวิต  

 

                 1.3.3 ละครเอพิคของเบรคท (Epic Theatre of Brecht) แบรโทลด เบรคท เปน

บุคคลสําคัญผูเสนอละครแนวนี้ มองวาละครไมควรเปลืองเวลาไปกับส่ิงสมมติ จึงไมยอมใหผูชมมี

อารมณรวมกับละครมากเกินไป วิธีการนําเสนอจะทําใหผูชมระลึกอยูเสมอวากําลังอยูในโรงละคร 

โดยเตือนผูชมใหตื่นจากภวังคความเชื่อในตัวละครดวยวิธีตางๆ ที่แทรกเขามาระหวางดําเนินเรื่อง 

เชน ใชคนเลาเรื่องมาแทรก ใชเพลงที่ไมเขากันมาประกอบ ฉายภาพยนตรแทรก เปนตน ทําให

ผูชมรูตัวตลอดเวลาวากําลังชมละครอยู เพื่อขจัดอารมณคลอยตาม แตใชความคิด ไตรตรอง อัน

นําไปสูความเขาใจลึกซึ้งวา ละครกําลังเสนอประเด็นอะไร  

 

2. การนําเสนอแบบเหมือนจริง (Representational Style หรือ Realism) 

                เปนการเสนอที่มุงแสดงออกซึ่งภาพชีวิตจริง โดยการสรางภาพจริงของสถานที่ ตัวละคร 

และสิ่งแวดลอมอ่ืนๆ เพื่อใหผูชมรูสึกวากําลังมองภาพชีวิตจริงที่กําลังเกิดขึ้น  การแสดงจะเนน 

เนื้อเร่ืองและการนําเสนอที่สมจริง เปนลักษณะของละครที่มีโครงสรางความเปนละครอยาง

ครบถวน ซึ่งประกอบไปดวย การแนะนําเรื่อง  (Exposition) การเปลี่ยนแปลง (Incidental 

Moment) จุดหักเหของเรื่อง (Turning Point) ข้ันเกิดปญหา (Rising Step) ความพยายามแกไข

ปญหา (Falling Action) การเผชิญหนากับปญหา (Climax) และบทสรุปของเรื่อง (Conclusion) 

ละครที่มีลีลาในการนําเสนอแบบนี้ไดแก 
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                 2.1 ละครแนวธรรมชาตินิยม (Naturalism) เปนรูปแบบที่นําเสนอภาพชีวิตจริงที่รุนแรง

กวาสัจจนิยมมาก คือพยายามนําเสนอภาพชีวิตจริงโดยไมมีการตัดทอน ทั้งโครงเรื่อง บทพูด ฉาก

และส่ิงที่สรางบนเวที ก็ตองเหมือนจริงและใชไดจริงทุกอยาง เชน โคมไฟ ตองเปดปดไดดวยสวิตช

ในตัวมันเอง กอกน้ํา ถาเปดก็ตองมีน้ําไหลออกมา เปนตน 

 

                2.2 ละครแนวสัจจนิยม (Realism) เปนละครที่สะทอนภาพความจริงออกมาใหเห็น

อยางตรงไปตรงมา ไมเสริมแตงบิดเบือน การแสดงแนวนี้จะจําลองภาพความจริงดวยรายละเอียด

ที่เหมือนจริงในฉาก อุปกรณประกอบฉาก แสง เคร่ืองแตงกาย ละครสัจจนิยมเชื่อวาพฤติกรรม

มนุษยไมสามารถตัดสินไดวาดีหรือเลว แตใหคนดูเห็นเหตุผลที่อยูเบื้องหลังการกระทําของละคร

(Motivation) ตัวละครเอกจึงเปนคนธรรมดาสามัญ ใชภาษาในการแสดงที่เหมือนภาษาพูดจริงๆ 

 

                 2.3 ละครสัจจนิยมแบบประยุกต (Modified Realism) เปนการแสดงแนวเหมือนจริงที่

ไมไดจําลองชีวิตมาทุกกระเบียดนิ้วเหมือน Realism ฉากละครจะเลือกเอาแตบางสวนที่สําคัญ

หรือเปนเคาของสถานที่มากกวาจะเสนอรายละเอียดของสถานที่อยางสมบูรณ โครงสรางของ

ละครก็มีอิสระมากขึ้น ไมมีรูปแบบแนนอน เปนแบบทดลองแสวงหาสิ่งที่ดีที่สุดที่จะทําไดในแตละ

สภาพการณ เร่ืองราวหรือจิตวิทยาของตัวละคร แมบางครั้งจะดูเกินจริงไปบาง แตก็เปนที่ยอมรับ

กันได ถาจะทําใหเขาใจเรื่องไดดีข้ึน ถือวาละครแนวนี้ นําความคิดและวิธีการของ Anti-Realism 

มากลั่นกรองและผสมกลมกลืนเพื่อนําเสนอสัจจะ นั่นเอง 

                  

ผูวิจัยไดนําแนวคิดในการแบงละครตามรูปแบบตางๆ ดังกลาวมาเปนกรอบในการ

วิเคราะหละครของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะ      

วารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร วามีลักษณะในการนําเสนอใกลเคียง

กับวัตถุประสงคในการสรางสรรค และลีลาในการนําเสนออยางไร  

 
งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

งานวิจัยเกี่ยวกับละครเวทีในแงตางๆ มีผูศึกษาไวดังนี้ 

งานวิจัยที่ศึกษาเกี่ยวกับโครงสรางและการดําเนินงานของคณะละครในประเทศไทยที่   

ผานมา มีการศึกษาในสาขาวิชามานุษยวิทยา โดยใชกรอบความคิดเรื่องชุมชนปฏิบัติ(Community 

of Practice) เปนแนวทางในการศึกษา ซึ่งกรอบแนวคิดดังกลาว กลาวถึงการเรียนรูผานบริบทของ
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ชุมชนที่เกิดจากการรวมตัวของสมาชิกที่มีเปาหมายรวมกัน และถายทอดขอมูลความรูผานการ

ปฏิบัติ ทั้งนี้ งานวิจัยดังกลาวศึกษากับคณะละคร 2 คณะ กลาวคือ 

การศึกษาคณะละครภัทราวดีเธียเตอร ในงานวิจัยเรื่อง “ภัทราวดีเธียเตอร : ชุมชนละคร

เวทีสมัยใหม” (ยุทธชัย อุทยานินทร, 2544) ซึ่งอธิบายการเปนสมาชิกสวนหนึ่งในการดําเนินงาน

ของ ภัทราวดีเธียเตอรวาเปนเรื่องของการเรียนรูผานชุมชนที่เกิดจากการรวมตัวของสมาชิกที่มี

เปาหมายรวมกัน และถายทอดแลกเปลี่ยนความรูกันโดยผานการปฏิบัติเปนกรอบในการศึกษา   

ผลการศึกษาพบวา การเรียนรูในประสบการณดานละครเวทีของสมาชิกใหมของภัทราวดีเธียเตอร

นั้น เร่ิมตนจากการเรียนรูในวงนอกสุด เชน เปนลูกมือในการชวยทําฉาก ยกของ ทําความสะอาด

อุปกรณ จากนั้นก็ขยับสูหนาที่อ่ืนๆ เชน ชวยงานหลังเวที ผูชวยผูกํากับเวที เปนตน นอกจากนี้      

ภัทราวดีเธียเตอร ยังสัมพันธกับคณะละครอื่นๆ โดยการเขารวมจัดการงานเทศกาลละครที่จัดขึ้น

เปนประจําทุกป ซึ่งทําใหเกิดวัฒนธรรมการแลกเปลี่ยนความรูและวิพากษวิจารณ เพื่อเปนแนวทาง

ในการทํางานในปตอๆ ไป 

เนื่องจากงานวิจัยเรื่องดังกลาวใชกรอบความคิดเรื่องชุมชนปฏิบัติเปนแนวทางในการศึกษา 

ผลการศึกษาจึงตอบคําถามเกี่ยวกับวิธีการเรียนรูและแกปญหาจากการปฏิบัติของคนในกลุม    

เปนหลัก แตในสวนหนึ่ง ไดทําใหทราบถึงลักษณะความสัมพันธของสมาชิกในกลุมที่ถูกกรอบดวย

ลักษณะของการเรียนรูดวย กลาวคือ สมาชิกภายในกลุมเขามารวมกลุมโดยมีจุดมุงหมายเพื่อ

เรียนรูและมีความสัมพันธกันผานการทํางานเปนหลัก บุคคลที่เปนศูนยกลางของสมาชิกทั้งหมดคือ 

ภัทราวดี มีชูธน ซึ่งมีภาพของความเปนครู นักแสดง และเจานาย ผูวิจัยไดอธิบายความสัมพันธ

ระหวางศูนยกลางกับสมาชิกอ่ืนๆ ไววา ระบบความสัมพันธในกลุมมีสองระบบซอนกันอยู คือระบบ

เจานายและลูกนองที่ใชความเด็ดขาดและระเบียบในการทํางานรวมกัน และระบบครูกับศิษยที่ใช

ความเมตตา เนนการอบรมสั่งสอนและใหอภัย สวนความสัมพันธระหวางสมาชิกดวยกันแบงเปน

สองกลุมคือ เจาหนาที่ประจําสํานักงาน และกลุมนักแสดงและเจาหนาที่เทคนิคประกอบการแสดง 

งานวิจัยอีกเรื่องหนึ่งที่ใชกรอบความคิดเดียวกัน โดยศึกษากับคณะละครมะขามปอม คือ 

“ลิเกเอ็นจีโอ : กรณีศึกษากลุมละครมะขามปอม” (ศิรินทร ใจเที่ยง, 2545) ซึ่งผูวิจัยไดอธิบายภาพ

ความสัมพันธภายในกลุมไววา มีลักษณะเปนเหมือนครอบครัว เนื่องจากสมาชิกซึ่งเปนอาสาสมัคร 

บางสวนพักอาศัยอยูในบานที่ใชเปนสํานักงานของกลุม รูปแบบของกลุมมีลักษณะยืดหยุน 

สามารถเขาออกจากกลุมไดอยางเสรี ไมมีขอผูกมัดใดๆ การเขารวมเปนสมาชิกเริ่มจากการเปน

อาสาสมัครเขามารวมงานโดยสมัครใจ และเรียนรูบทบาท หนาที่ ตลอดจนวิธีการแสดงลิเกที่ใชเปน

กรณีศึกษาในงานวิจัยผานการรวมทํางานจากการเปนอาสาสมัครของผูวิจัยเอง ในสวนเนื้อหา และ

รูปแบบในการแสดงลิเกของมะขามปอม ผูวิจัยไดอธิบายวา จะเปนลักษณะเฉพาะที่ตอบสนอง    

ชนชั้นกลางเปนหลัก กลาวคือ เร่ืองที่นําเสนอ จะมีประเด็นทางสังคมที่ชัดเจน ซึ่งมีความแตกตาง
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จากลิเกอาชีพตรงที่ เลนลิเกดวยเงื่อนไขทางเศรษฐกิจ แตลิเกมะขามปอมเปนเครื่องมือผลิต และ

สงผานความคิดไปสูสังคม 

การศึกษาสื่อสารการแสดงรูปแบบละครสมัยใหมของคณะละครไทย ก็มีผูศึกษาแลว ใน

งานวิจัยเรื่อง “ผลกระทบของการละครเบรคทที่มีตองานละครของกลุมพระจันทรเสี้ยว” (ปริลักษณ 

กลิ่นชาง, 2543) เปนการศึกษาสื่อสารการแสดงละครดวยรูปแบบของละครเอพิคหรือละครเบรคท 

พบวามีการนํารูปแบบของละครเอพิคมาใชในการแสดงของไทย ใน 2 ลักษณะ คือ การนําเอา     

บทละครของเบรคทมาใชโดยตรงดวยวิธีการแปล เชน เร่ือง นี่แหละโลก ซึ่งเมื่อเปนบทละครแปล 

พระจันทรเสี้ยวไดปรับใหเขากับบริบทสังคมไทย ดวยการใชฉากไทย ขนานกับฉากฝรั่ง รวมถึงปรับ

มุมมองในตอนจบของเรื่องจากความสิ้นหวังหดหู ใหเปนการจบดวยความหวัง เปนตน และ         

อีกลักษณะหนึ่งคือการรับเทคนิค และทฤษฎีละครเอพิคมาใชในบทละครของไทย เชน ละครเร่ือง 

คือผูอภิวัฒน ที่นําเทคนิคแปลกใหมจากละครเบรคทตนแบบ เชน การบอกเลาเหตุการณทาง

ประวัติศาสตรใหแกคนดูโดยตรง เหมือนกับการทองเอกสารทางประวัติศาสตรใหฟง พรอมกับเสียง

พิมพดีด ในลักษณะคลายละครแบบ Documentary เปนตน 

การศึกษาถึงผลของการแสดงที่ใชเพื่อการพัฒนา ของคณะละครสมัยใหมในงานวิจัยเรื่อง 

“การศึกษากระบวนการและผลของโครงการสื่อชาวบานเพื่อพัฒนามนุษยและสังคมในภูมิภาคที่

ตางกัน : กรณีศึกษาคณะละครมะขามปอม” (จุฬากรณ มาเสถียรวงศ, 2540) เปนการศึกษา

กระบวนการและผลการใชวัฒนธรรมพื้นบานของโครงการสื่อชาวบานเพื่อพัฒนามนุษยและสังคม

จาก ละครเร่ือง “มาลัย มงคล” โดยการดําเนินงานของคณะละครมะขามปอม ซึ่งเปนลักษณะของ

ละครรณรงค ที่คณะตระเวนแสดงตามโรงเรียนตางๆ ทั่วประเทศ โดยผลการวิจัยชี้ใหเห็นความ

จําเปนที่ตองมีการปรับส่ือการเรียนรูใหสอดคลองกับความแตกตางตามสภาพบริบททางสังคมและ

วัฒนธรรมของผูเรียนหรือผูรับสารในแตละทองถิ่น นอกจากนี้ กระบวนการละครยังใหแนวทางใน

การเชื่อมตอรูปแบบการศึกษาอยางไมเปนทางการ เขากับการศึกษาในระบบที่นาจะขยายผลใน

โรงเรียนไดในอนาคต ขณะเดียวกัน กระบวนการละคร “มาลัย มงคล” ยังเปนรูปแบบการศึกษา

ชุมชนที่ดีที่ชุมชนและโรงเรียนรวมกันทํางานได กอใหเกิดการสรางผูนําชุมชน และสรางเครือขาย

ผูนําชุมชนที่มีการแลกเปลี่ยน เรียนรูเกี่ยวกับเทคนิค วิธีการสงเสริมการเรียนรูในชุมชน เพื่อการ

ขยายผลสูโรงเรียนและชุมชนตางๆ เพื่อสรางจิตสํานึกที่ดีแกเด็กและเยาวชน และ กระตุนชุมชนให

รวมพลังกันแกปญหาของชุมชนไดอยางดียิ่งข้ึนในอนาคต 

งานวิจัยที่ศึกษาการดําเนินงานและลักษณะงานสื่อสารการแสดงของคณะละครเวที

สมัยใหมในภาพรวม ไดแก “จินตทัศนในกระบวนการสื่อสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม”

(ศิรินทรพร ศรีใส, 2545)  เปนงานวิจัยที่ศึกษาโครงสรางและการดําเนินงาน รวมถึงลักษณะงาน

ส่ือสารการแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม เพื่อสะทอนใหเห็นทัศนะของผูสรางสรรคงานและการ
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ดํารงอยูของคณะละครเวทีในปจจุบัน ผลการวิจัยพบวา การดําเนินงานของคณะละครที่มีอยูใน

ปจจุบันสามารถจําแนกไดเปน คณะละครถาวร และคณะละครเฉพาะกิจ โดยมีโครงสรางในการ

ดําเนินงานคือฝายบริหารและฝายผลิต แตเมื่อปฏิบัติงานจริงก็ไมไดแยกกันชัดเจน และมักพบ

ปญหาขาดแคลนบุคลากรในฝายบริหาร ทําใหการวางแผนในสวนการจัดการมีอุปสรรค สวนใน

ลักษณะของงานสื่อสารการแสดงนั้น ผูวิจัยไดแบงประเภทของแนวคิดในการทําละครไดเปน 5 กลุม

คือ ละครเพื่อการละคร ละครเพื่อศิลปะการแสดง ละครเพื่อความบันเทิงใจ ละครเพื่อการพัฒนา 

และละครเพื่อสังคมและการเมือง ซึ่งละครทุกประเภทลวนมีความพยายามที่จะขยายฐานผูชมให

กวางขวางขึ้น 

การวิจัยเรื่อง “สัญนิยมในสื่อสารการแสดง “ลิเก” ยุคโลกาภิวัตน” (สุกัญญา สมไพบูลย, 

2543) ชี้ใหเห็นถึงการแสดงลิเกวามีพัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา โดยการนําของเกา

ที่ยังคงเอกลักษณของลิเก เชน การรองรานิเกลิง การแตงหนาแตงกายสวยงาม และเนื้อเรื่องที่ยังคง

เกี่ยวกับเจามาผสมผสานกับความทันสมัยหรือกลยุทธในการแสดงใหมๆ เพื่อสรางรายได เชน การ

ปรับปรุงเครื่องแตงกายใหวิจิตรอลังการมากขึ้น นําเพลงลูกทุงมาชวยหารายได เปลี่ยนรูปแบบของ

รายการพิเศษ รวมทั้งการผันตัวเองไปเปนนักรองลูกทุงของนักแสดงลิเก ทั้งนี้ เนื่องมาจากพลัง

ส่ือมวลชน ความทันสมัย และการสรางชองทางเพื่อความอยูรอด สวนสัญนิยมในการแสดงนั้น เนน

ที่ความสวยงามเปนหลัก ทั้งการแตงกาย แตงหนา เวที ฉาก แสง สี ซึ่งชวยสรางความเพลิดเพลิน

และความลื่นไหลทางอารมณในการชมการแสดงได ผูแสดงลิเกตองมีความสามารถในการรอง รํา มี

ปฏิภาณไหวพริบดี มีลีลาเฉพาะตัวที่ดึงดูดคนดู สามารถนําเหตุการณรอบตัวมาผสมผสานกับการ

แสดง และสามารถสรางปฏิสัมพันธกับคนดูได ในสวนของคนดู พบวา คนดูมีความตองการในการ

มาดูลิเก 3 ลักษณะ คือ มาเพื่อดูการแสดง มาเพื่อดูการแสดงและนักแสดง และมาเพื่อดูนักแสดง

เปนหลัก โดยมีความนิยมลิเก 4 ประการคือ ความนิยมในสัญญะดานความงาม คุณลักษณของ   

ตัวละคร บทบาทการแสดง วิธีปฏิสัมพันธของนักแสดงลิเก และความสัมพันธพิเศษ 

จากการวิจัยตางๆ ที่กลาวมานั้น  ผูวิจัยไดนําขอคนพบบางประการของงานวิจัยเหลานั้นมา

เปนกรอบความคิดในการศึกษาดวย ไดแก 

การจําแนกสภาพการณละครเวทีไทยในปจจุบัน จาก “จินตทัศนในกระบวนการสื่อสาร

การแสดงของคณะละครเวทีสมัยใหม” (ศิรินทรพร ศรีใส, 2545) ซึ่งรายละเอียดไดกลาวไวในสวน

ของแนวคิดเรื่อง รูปแบบของสื่อสารการละคร 
สวนการวิจัยเร่ือง “สัญนิยมในสื่อสารการแสดง “ลิเก” ยุคโลกาภิวัตน” (สุกัญญา            

สมไพบูลย, 2543) นั้น ผูวิจัยไดนําผลในการศึกษาเกี่ยวกับพัฒนาการของลิเกและกลยุทธในการ

แสดงตางๆ ของลิเกที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยมาเปนแนวคิดในการวิเคราะหลักษณะทางการ

แสดงละครเวทีประจําปของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะ
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วารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรดวย เนื่องจากลิเก เปนสื่อสารการ

แสดงที่สะทอนความเปนสังคมไทยสูง และละครเวทีประจําปบางเรื่อง โดยเฉพาะอยางยิ่ง ของคณะ

นิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มีลีลาในการนําเสนอที่อิงลักษณะของลิเกอยูมาก 

และผลจากการวิจัยที่ใชกรอบความคิดเรื่องชุมชนปฏิบัติอยาง “ภัทราวดีเธียเตอร : ชุมชน

ละครเวทีสมัยใหม” (ยุทธชัย อุทยานินทร, 2544) และ “ลิเกเอ็นจีโอ : กรณีศึกษากลุมละคร

มะขามปอม” (ศิรินทร ใจเที่ยง, 2545) ผูวิจัยจะนํามาเปนขอมูลในเชิงเปรียบเทียบกับขอมูลจากการ

วิจัยครั้งนี้วา ความคิดเห็นของนิสิตนักศึกษาที่ไมอิงกรอบความคิดเรื่องชุมชนปฏิบัติ จะมีความ

แตกตางหรือใกลเคียงกันในลักษณะใด 

อยางไรก็ดี ถึงแมวาจะมีการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับละครเวทีและส่ือสารการแสดงอยูจํานวน

หนึ่งดังที่กลาวขางตน แตผูวิจัยเล็งเห็นแลววา ยังไมมีการศึกษาเกี่ยวกับละครเวทีของนักศึกษา หรือ 

การศึกษาเกี่ยวกับ “ตัวตนของผูสรางละครเวที” เทาใดนัก ดังนั้น ผูวิจัยจึงสนใจศึกษาแนวคิด 

รูปแบบ และความคิดเห็นของผูผลิตละครที่เปนนักศึกษา โดยเลือกศึกษาเฉพาะนักศึกษาดาน  

นิเทศศาสตรกอนจาก 2 สถาบัน ไดแก คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะ

วารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ซึ่งมี่ละครเวทีประจําปอยางตอเนื่อง

มากวาสิบป และผลการศึกษา นาจะสะทอนความคิดอันเปนประโยชนแกอาจารยและบุคคลใน 

แวดวงนิเทศศาสตร และแวดวงละครในการศึกษาและพัฒนากิจกรรมสื่อสารการแสดงนี้ตอไป 
 

 
 
 
 
 
 

 



บทที่ 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 

             การวิจัยเรื่อง “นาฏยทรรศนของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และ 

นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ศึกษาจากละครเวที

ประจําปตั้งแตป พ.ศ. 2530 - 2546” เปนการวิจัยที่ใชวิธีการวิจัยแบบสหวิธีวิทยาการ (Multiple 

Methodology) ตามรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 
รูปแบบการวิจัย 
 

1. สัมภาษณเจาะลึก (In – depth Interview) เพื่อศึกษาความคิดเห็น การสื่อความหมาย  

อุดมการณ ของผูสรางสรรคละครเวทีในแตละปอยางละเอียด แบบสัมภาษณมีประเด็นคําถาม

คราวๆ ดังตอไปนี้ 

1)   ความรู ความเขาใจ ความคิดเห็นเกี่ยวกับละครเวที  

2)   หนาที่ที่ไดรับมอบหมายในละคร ปญหาและอุปสรรค 

3)   อิทธิพลของสังคมที่มีตอละครเวทีในปนั้น และส่ิงที่ละครมอบใหกับสังคม  

4)   คุณคาและผลของกิจกรรม  ประสบการณจากละครเวทีประจําปที่ไดนํามาใช 

ในหนาที่การงานปจจุบัน 

2. สนทนากลุม (Focus Group Discussion) นิสิตนักศึกษาผูมีสวนรวมในการสรางสรรค

ละครเวทีประจําป ในชวงป พ.ศ. 2544 - 2546 โดยแบงกลุมสนทนาเปน 2 กลุมคือ 

                        กลุมที่ 1)  นิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จํานวน 7 คน 

กลุมที่ 2)  นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน   มหาวิทยาลัย 

ธรรมศาสตร จํานวน  8 คน 

3. ศึกษาวิเคราะหลักษณะของเนื้อหา (Content Analysis) เพื่อศึกษาแนวคิดและรูปแบบ

ของละครเวทีคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ตั้งแตป พ.ศ. 2530 – 2546 และละคร

เวทีคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรในชวงปเดียวกัน รวมทั้งสิ้น 

30 เร่ือง โดยมีแหลงขอมูลจากวีดีทัศน บทละคร เอกสารเกี่ยวกับละครเรื่องตางๆ และการ

สัมภาษณ 
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สําหรับขอมูลจากละครเวทีประจําปแตละเรื่องที่กลาวขางตนนั้น ไดมาจากแหลงขอมูล

ตอไปนี้ 

ตารางที่  2   แหลงขอมูลของละครเวทีประจําปในการวิเคราะหเนื้อหา 

 

ป พ.ศ. เร่ือง(นิเทศศาสตร/วารสารศาสตร) แหลงขอมูล 

2530 เจ็ดซามูไร 

ไมมีละครวารสารศาสตร 

สัมภาษณ 

- 

2532 อัศวินโตะกลม 

ไมมีละครวารสารศาสตร 

วีดีทัศน บทละคร และสัมภาษณ 

- 

2533 Once Upon A Time In The West 

มาดาม ความบา กับปารีส 

วีดีทัศน สัมภาษณ และ สูจบิัตร 

บทละคร สัมภาษณ และ สูจบิัตร 

2534 ขจร ผูเกลียดวชิาประวัติศาสตร 

ไมมีละครวารสารศาสตร 

วีดีทัศน 

- 

2535 สุภาพบุรุษสุดปลายจมกู 

ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮรีส 

บทละคร และเอกสารสรุปละคร 

สัมภาษณ และสูจิบัตร 

2536 ขอรองเถอะ 

ไมมีละครวารสารศาสตร 

สัมภาษณ 

- 

2537 วีรบุรุษสําราญ 

เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง 

วีดีทัศน และ ขาวหนังสือพมิพ 

สัมภาษณ และสูจิบัตร 

2538 ยอดชายนายบังเอิญ 

งานเลี้ยง 

สัมภาษณ 

บทละครและสัมภาษณ 

2539 มหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

เธอ เขา เรา ผม 

วีดีทัศน 

วีดีทัศน บทละคร และสูจิบัตร 

2540 แก็งสเตอรและเธอคนเดียว 

ตุดตู 

วีดีทัศน และสัมภาษณ 

ชมการแสดงจริง  วีดีทัศน บทละคร และสูจิบัตร 

2541 วิเศษนยิม 

ผูหญิง (กับบางสิ่งนาชวนหัว) 

ชมการแสดงจริง  วีดีทัศน และบทละคร 

ชมการแสดงจริง  บทละครและสูจิบัตร 

2542 รานสะดวกหลอน 

ถา…พระจันทร 

ชมการแสดงจริง  วีดีทัศน และบทละคร 

ชมการแสดงจริง  วีดีทัศน บทละคร และสูจิบัตร 

2543 กาลคืนหนึง่ 

A Family 

ชมการแสดงจริง  วีดีทัศน และบทละคร 

ชมการแสดงจริง  บทละครและสูจิบัตร 
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2544 อีสปเวตาลนิทานฮัดชา 

คืนนีพ้ี่ขอ 

ชมการแสดงจริง  วีดีทัศน และบทละคร 

ชมการแสดงจริง  บทละครและสูจิบัตร 

2545 นิทราวาณิชย 

ทบ.4 

ชมการแสดงจริง  วีดีทัศน บทละคร และสูจิบัตร 

ชมการแสดงจริง  บทละครและสูจิบัตร 

2546 ลําซิ่ง ซิงเกอร 

สามเรื่องควบ 

ชมการแสดงจริง  บทละครและสูจิบัตร 

ชมการแสดงจริง  บทละครและสูจิบัตร 

 

4. ศึกษาบทความวิจารณในสื่อส่ิงพิมพตางๆ และเอกสารสิ่งพิมพสรุปขาวและเหตุการณ

เดนๆ ในแตละป เพื่อดูบริบทสังคมที่สัมพันธกับพัฒนาการของละครเวทีในแตละเรื่อง   

 
ประชากร 
 

ประชากรในการวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยเลือกประชากรกลุมตัวอยาง โดยเจาะจง (Purposive 

Sampling) ไดแก นิสิตและศิษยเกาคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษา

และศิษยเกาคณะวารสารศาสตรฯ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่เคยมีสวนรวมในการสรางสรรค  

ผลงานละครเวทีประจําป ในฝายตางๆ คือ 

จากฝายการแสดง คือ ผูกํากับ ทีมเขียนบท นักแสดง ผูฝกสอนการแสดง 

จากฝายอํานวยการผลิต คือ ประธานละคร ผูอํานวยการผลิต ฝายสรางสรรคตางๆ 

            1. ในการสัมภาษณเจาะลึก ผูวิจัยเลือกประชากรจากนิสิตนักศึกษาที่เคยรวมกิจกรรม

ละครเวทีประจําป เร่ืองตางๆ เร่ืองละ 1 คน จึงมีประชากรจากคณะนิเทศศาสตร 16 คน และจาก

คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 12 คน ไดแก 

นิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั 

1.บุญยอด สุขถิ่นไทย นักแสดง เรื่อง เจ็ดซามูไร พ.ศ. 2530 

2.ยุทธนา บุญออม    ผูดูแลดานการผลิต อัศวินโตะกลม พ.ศ. 2531 

3.พงศนรินทร  อุลิศ   ผูเขียนบท เร่ือง Once upon a Time in the West พ.ศ. 2533 

4.เมธา เสรีธนาวงศ  นักแสดงและฝายฉาก  ขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร พ.ศ. 2534 

5.มนตศักดิ์ เกษศิรินทรเทพ ผูกาํกับการแสดง เร่ือง สุภาพบุรุษสุดปลายจมกู พ.ศ. 2535 

6.อดิศักดิ์ ตรีศิริเกษม  นักแสดง เร่ือง ขอรองเถอะ พ.ศ. 2536 

7.พงษเทพ ปาลกะวงศ ณ อยุธยา  ผูเขียนบท และนกัแสดง เร่ือง วีรบรุุษสําราญ พ.ศ. 2537 

8.ชลิตา เฟองอารมย  นกัแสดงเรื่อง ยอดชายนายบงัเอญิ พ.ศ.2538 

9.ฉัตริยา ไทยภิรมสามัคคี ผูกํากับลีลา เร่ือง มหัศจรรยบลัลังกอลเวง พ.ศ. 2539 
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10.รมย สุทธคิํา ผูกํากับการแสดง เร่ือง แกงสเตอรและเธอคนเดียว พ.ศ. 2540 

11.บรกรณ หลงสวาสดิ์  หัวหนาฝายประชาสัมพนัธ เร่ือง วเิศษนยิม พ.ศ. 2541 

12.บรรจง ปสัญธนกูล  ผูกํากับการแสดง เร่ือง รานสะดวกหลอน พ.ศ. 2542 

13.ฉัตร รูปขจร  นกัแสดงเรือ่ง กาลคืนหนึง่ พ.ศ. 2543 

14.อรพรรณ อาจสมรรถ นกัแสดง เร่ือง  อีสป เวตาล นทิานฮัดชา  พ.ศ. 2544       

15.นุชสุดา จาํเริญพฤกษ  ผูกํากับการแสดงเรื่อง นิทราวาณิชย พ.ศ. 2545 

16.ปยะกานต บุตรประเสริฐ  ผูกาํกับการแสดง เร่ือง ลําซิ่งซิงเกอร พ.ศ. 2546 

 

นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร 

1.รสิกา  สวนสม  ผูฝกสอนการแสดง เร่ือง มาดาม ความบา กับปารีส พ.ศ. 2533 

2.สรรวรส  ชัยชวลิต  ผูประสานงาน และผูชวยผูอํานวยการผลิต เร่ือง ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮริส       

 พ.ศ. 2535 

3.นพพร  กําธรเจริญ  ผูเขียนบท เร่ือง เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง พ.ศ. 2537 

4.ศรัณย  เสมาทอง  ผูกํากับการแสดง เร่ือง งานเลี้ยง พ.ศ. 2538 

5.อภิรักษ มิตรประชา  นักแสดง เร่ือง เธอ เขา เรา ผม พ.ศ. 2539 

6.สุกัญญา สมไพบูลย  นักแสดง เร่ือง ตุดตู พ.ศ. 2540 

7.เจนไวย ทองดีนอก  ผูกํากับการแสดง เร่ือง ผูหญงิกับบางสิง่นาชวนหัว พ.ศ. 2541 

8.ปรารถนา ชนิวนัทนานนท  ผูอํานวยการผลิต เร่ือง ถา พระจันทร พ.ศ. 2542 

9.เศรษฐสิริ นรัินดร  ผูกํากับการแสดงเรื่อง A Family พ.ศ. 2543 

10.ศักดิ์ชาย  เกียรติปญญาโอภาส  ผูกํากับการแสดง เร่ือง คืนนี้พี่ขอ พ.ศ. 2544 

11.ภัทกรณ ภัทรวิชา  ผูเขียนบท เร่ือง ทบ.4 พ.ศ.2545 

12.ธนาภร เยน็ฉ่ํา  ผูกํากับการแสดง เร่ือง ถัว่ จากสามเรื่องควบ พ.ศ. 2546 

 

                 นอกจากนี้ ยังไดสัมภาษณเจาะลึกบุคคลที่มีสวนเกี่ยวของผูกพันกับละครประจําปของ 

2 สถาบันดวย  เปนจํานวน 9 คนไดแก 

1.สุรพล วิรุฬหรักษ อดีตคณบดีคณะนิเทศศาสตร 

2.จุมพล รอดคําดี อดีตคณบดีคณะนิเทศศาสตร 

3.โอฬาร วงศบานดู อดีตรองคณบดีฝายนสิิตสัมพันธ คณะนิเทศศาสตร 

4.ไศลทิพย จารุภูมิ อดีตรองคณบดีฝายนสิิตสัมพันธ คณะนิเทศศาสตร 

5.กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน อาจารยพิเศษดานภาพยนตรและส่ือสารการแสดง คณะนเิทศศาสตร 
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6.วันชยั ธนะวังนอย ศษิยเกาและทีป่รึกษาดานกจิกรรมนักศึกษา คณะวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน 

7.มารุต สาโรวาท ศษิยเกาและอาจารยพเิศษดานการเขียนบทละครโทรทัศน คณะวารสารศาสตร

และส่ือสารมวลชน 

8.ยุทธศกัดิ์ จมุพลเสถยีร ทีป่รึกษาดานบทและการแตงหนาละครเวทปีระจําป คณะวารสารศาสตร

และส่ือสารมวลชน 

9.นันทขวาง สิรสุนทร นักวิจารณส่ือวัฒนธรรมบันเทงิ 

รวมประชากรในการสัมภาษณเจาะลึก  ทั้งหมด 37 คน  

 

2. ในการอภิปรายกลุม นิสิตคณะนิเทศศาสตร 7 คน และนักศึกษาคณะวารสารศาสตร

และส่ือสารมวลชน 8 คน ไดแก 

นิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั 
1.ณฐภรณ รัตนชัยวงศ ผูกํากับการแสดงเรื่อง อีสป เวตาล นิทานฮัดชา พ.ศ.2544 

2.ภาคภูมิ มนสับุญเพิ่มพนู ฝายประชาสัมพันธเร่ือง อีสป เวตาล นิทานฮัดชา พ.ศ.2544      

3.ปริญ กีรติรัตนลักษณ ฝายประสานงาน เร่ือง อีสป เวตาล นทิานฮัดชา พ.ศ.2544 

4.ณัฐวุฒิ กาญจนไพริน นักแสดงเรื่อง นทิราวาณิช พ.ศ.2545 

5.วรพจ เอกวริิยะกิจ ฝายสถานที ่เร่ือง นทิราวาณิช พ.ศ.2545 

6.ภุชงค ตันตสัิงขวรากูล ฝายบันทึกประวตัิศาสตร เร่ือง ลําซิง่ ซงิเกอร พ.ศ.2546 

7.ปยะชาติ ทองอวม นักแสดงเรื่อง ลําซิ่ง ซิงเกอร พ.ศ.2546 

 

นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร 

1.นุชนา กิตติตระกุล ฝายศิลป เร่ือง คนืนีพ้ี่ขอ พ.ศ.2544 

2.มานุสส วรสิงห ฝายประสานงานทัว่ไป เร่ือง คืนนี้พี่ขอ พ.ศ.2544 

3.แมน้ํา ชากะสิก ฝายภาพนิง่ เร่ือง คืนนี้พีข่อ พ.ศ.2544 

4.มวลอนนต พูนศรีพฒันา ผูกํากับศิลป เร่ือง ทบ.4 พ.ศ.2545 

5.ธรรมนูญ สกุลบุญถนอม ฝายศิลป เร่ือง ทบ.4 พ.ศ.2545 

6.ภานุชา งามพงศวาณิช ฝายเสียงและเพลงประกอบละคร เร่ือง ทบ.4 พ.ศ.2545 

7.สาทนิี ศิริวงศทอง ฝายประสานงานทั่วไป เร่ือง สามเรือ่งควบ พ.ศ.2546 

8.ศิริอาภา คําจันทร ผูกํากับการแสดง เร่ือง ในกลอง จาก สามเรื่องควบ พ.ศ.2546 
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เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
  

เครื่องมือที่ใชในการวิจัยนี้คือเครื่องเลนวิดีทัศน แบบสัมภาษณเจาะลึกแบบคราว แบบ

วิเคราะหละคร และเครื่องบันทึกเสียง 

 
วิธีการดําเนินการเก็บขอมูล 
 

1.  ผูวิจัยดูวิดีทัศนบันทึกการแสดงละครเวทีประจําปของ 2 สถาบันทั้ง 30 เร่ือง 

2.  ผูวิจัยศึกษาบทละครเวทีประจําปของ 2 สถาบันทั้ง 30 เร่ือง 

3.  ผูวิจัยติดตอกลุมตัวอยางในการสัมภาษณเจาะลึกทั้ง 37 คน ตามความสะดวกของ

กลุมตัวอยาง บันทึกดวยเครื่องบันทึกเสียง และนําขอมูลมาบันทึกเปนลายลักษณอักษรภายใน

วันที่สัมภาษณ เพื่อเปนขอมูลดิบรอการวิเคราะห 

4.  ผูวิจัยนัดกลุมตัวอยางทั้ง 15 คนในการสนทนากลุม นําขอมูลจากการสนทนากลุมมา

วิเคราะห 

5. ผูวิจัยศึกษาเอกสารและขอมูลจากสื่อส่ิงพิมพตางๆ ที่เกี่ยวของกับละครเวทีทั้ง 30 เร่ือง 

 
ขอจํากัดในการวิจัย 
 

ขอจํากัดในการวิจัยนี้คือ ไมสามารถหาวิดีทัศนบันทึกการแสดงละครเวทีบางเรื่อง และ  

บทละครบางเรื่องได เนื่องจากไมมีผูใดทราบผูที่เก็บรักษาอยางแทจริง อีกทั้งละครบางเรื่องก็แสดง

มานานแลว จึงเปนการยากที่จะสืบหาผูเก็บรักษาวิดีทัศนไว นอกจากนี้การติดตอกลุมตัวอยางใน

การสัมภาษณก็ตองเปนไปตามความสะดวกของกลุมตัวอยาง อีกทั้งกลุมตัวอยางบางคนก็มีความ

ทรงจําเกี่ยวกับละครเวทีเลือนราง จึงอาจทําใหขอมูลคลาดเคลื่อนได 

 



บทที่ 4 
 

ผลการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่อง   “นาฏยทรรศนของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  และ

นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ศึกษาจากละครเวที

ประจําปตั้งแตป พ.ศ. 2530 - 2546” เปนงานวิจัยที่มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาความรู ความเขาใจ 

และความคิดเห็นของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะวารสาร

ศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่มีตอกระบวนการสรางสรรคละครเวที   

ประจําป และเพื่อศึกษาแนวคิด รูปแบบ รวมถึงพัฒนาการ ของละครเวทีคณะนิเทศศาสตร      

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

ในชวงป พ.ศ. 2530 – 2546   

ผูวิจัยจึงไดใชวิธีการวิจัยแบบสหวิธีวิทยาการ (Multiple Methodology) ไดแก การ

สัมภาษณเจาะลึก (In – Depth Interview)  การสนทนากลุม (Focus Group Discussion) และ

การศึกษาวิเคราะหลักษณะของเนื้อหา (Content Analysis)  เพื่อใหไดขอมูลที่ตอบวัตถุประสงค

ในการวิจัยดังตอไปนี้ 

  

วัตถุประสงคการวิจัยขอที่ 1 
เพื่อศึกษาความรู ความเขาใจ และความคิดเห็นของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่มี

ตอกระบวนการสรางสรรคละครเวทีประจําป 

 

ปญหานําวิจัยขอที่ 1    
นิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มีความรู ความเขาใจและความคิดเห็นอยางไรตอ

กระบวนการสรางสรรคละครเวทีประจําป  

 

ผลการวิจัยเปนดังนี้ 
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ผลการวิจัยจากการสัมภาษณเจาะลึก 
 
1. ความรู ความเขาใจ และความคิดเห็นเกี่ยวกับละครเวที 
 
 1.1 ละครเวทีและความเกี่ยวเนื่องทางนิเทศศาสตร 
 ละครเวที ในความหมายของนิสิตนิเทศศาสตร คือ ส่ือการแสดงที่เปนทั้งศิลปะและศาสตร

ที่มีความสด จริง เห็นพลังของนักแสดงในเรื่อง มีพลังไปสูผูชม ผูชมไดชมการแสดงออกอยาง   

ใกลชิด และมีปฏิกิริยาตอบกลับทันที เปนหนึ่งในประดิษฐกรรมไมกี่ชนิดที่สรางอารมณสงไป   

และสงกลับระหวางผูชมกับผูแสดงได  มีการคิดและพูดบทกันทันที (Improvise) บาง นักแสดง      

ถายทอดความรูสึกแบบตัวละครจริงๆ ซึ่งเปนสิ่งที่สัมผัสได  ตางจากภาพยนตรและละครโทรทัศน 

จากการมีปฏิกิริยาตอบกลับของผูชม ทําใหละครเวทีเปนการสื่อสาร 2 ทาง มีการโตตอบ

กันระหวางนักแสดงและคนดู ทั้งนี้ นอกจากนักแสดงจะเปนผูสงสารแลว ยังเปนสื่อเองดวย สวน

ประเด็นตางๆ ที่สอดแทรกในละคร คือ “สาร” ซึ่งอาจไมเกี่ยวกับยุคใดยุคหนึ่ง แตประเด็นที่      

สอดแทรกเขาไปก็ยังทันสมัยได แมวาจะนําเนื้อเร่ืองที่เกามาทําเปนละคร แตประเด็นที่ตองการ  

ส่ือสารก็สามารถสงผลกระทบกับคนดูได 

นอกจากนี้ ละครเวทียังเปนกิจกรรมและการทํางานที่เกี่ยวของกับคนจํานวนมาก ใชคน

รวมสรางสรรคงานเปนจํานวนมาก เหมาะสําหรับกลุม คณะ ชมรม เปนการทํางานที่ทําใหทุกคน

ไดนําความรูหรือประสบการณที่มีแทบจะทุกแขนงมารวมกัน ทําใหเกิดชิ้นงานที่เปนรูปธรรม และ

ทําใหผูรวมงานทั้งหมดไดรูวิธีการทํางานที่แทจริง 

ยุทธนา บุญออม ผูดูแลดานการผลิต เร่ือง “อัศวินโตะกลม” พ.ศ. 2531 กลาววา ละครเวท ี

เคยเปนสื่อที่ใชไดสะดวกที่สุด ในชวงประมาณป 2530 - 2532  

  

“เปนสื่อที่วัยรุนสมัยกอนใชไดสะดวกที่สุดและเสนอความคิดอยางสนุกสนาน 

ที่สุด  ละครเวทีผูกพันกับคนหนุมสาวยุคนั้นมากกวาทุกวันนี้  เพราะวิดีโอและหนังสั้น 

ทํายาก ละครเวทีเลยเปนสื่อเดียวที่ใชไดสนุกที่สุดในยุคนั้น” (ยุทธนา บุญออม, 2547) 

  

นิสิตมีความเห็นวา ในปจจุบันละครเวทีมีแนวโนมทางปริมาณที่ไมไดเพิ่มข้ึน ไมไดส่ือสาร

ไปสูคนทุกกลุมเทาใดนัก เนื่องจากมีคนสนใจนอย เพราะคนไทยสวนใหญมักชอบชมละคร       

โทรทัศนจนติดเปนนิสัย อีกทั้งละครเวทีมีคาใชจายสูง ตองเชาสถานที่ซึ่งมีใหเชาไมมาก เปนสื่อที่

ลาสมัยแลวเพราะมักถูกสื่อใหมๆ ทําใหลาสมัย  และละครเวทีก็ทําเปนอาชีพไมได 
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นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มีความเห็นวา ละครเวที เปนศิลปะและ

ส่ือการแสดงที่จับเอาความรูสึกจริง ณ เวลาที่แสดงมานําเสนอสูผูชม เปนการเรียนรูที่ทุกคนเขาไป

หาได ละครเวทีสามารถสอนคน ยกระดับจิตใจคน แสดงความคิดและสะทอนปญหา บอก    

ความคิดไดหลายระดับ ทําใหคนดูไดคิด กระตุนใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตนเอง คนรอบขาง และ

สังคม เปนการรวมกระบวนการทํางานทุกอยางไวดวยกัน ทําใหผูทําละครไดเรียนรู นอกจากนี้ 

ละครเวทียังเปนโลกอิสระ ทําใหเปนอะไรก็ได ไมจํากัดรูปแบบ เปดโอกาสใหไดนําเสนออยางไม

จํากัด  การตีความในละครก็มีอิสระสูง 

ละคร เปนการสื่อสารตั้งแตตัวบทและการประชาสัมพันธตางๆ กลาวคือ หนาที่ทุกฝาย

เกี่ยวของกับการสื่อสาร เนื่องจากนักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน ตางมีวิชาเอกที่

ลวนเกี่ยวของกับการสื่อสาร จึงไดใชทักษะตางๆ ที่เรียนมาในการทําละคร อีกทั้งละครตองมี      

นักแสดง มีคนดู และสารจากละครอาจทําใหคนดูเปลี่ยนวิถีชีวิตได นั่นคือ สาร มีอิทธิพลตอผูรับ

สารนั่นเอง 

          

“หากใครมีอะไรที่อยากบอกชาวโลก  ละครเวทีก็เปนวิธีที่ดีมากในการที่จะ 

บอกสารนั้น” (นพพร  กําธรเจริญ, 2547) 

 
1.2 ความเปนมาและสาเหตุในการทําละครเวทีประจําป 

  1.2.1 ความเปนมาของละครนิเทศศาสตร 

ประมาณป พ.ศ. 2508 นิสิตแผนกสื่อสารมวลชนและการประชาสัมพันธ คณะนิเทศ

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ทั้งที่ยังเรียนอยูและที่จบการศึกษาไปประกอบอาชีพแลว มี

ความชอบละคร มีความรูเร่ืองบทละครมาบาง และมีความรูดานการประชาสัมพันธในระดับหนึ่ง

ไดรวมตัวกันทําละครขึ้น  ดวยเหตุนี้ จึงมีละครจากนิสิตนิเทศศาสตรตั้งแตนั้นมา  

ละครเรื่องแรกนาจะเปนการละเลนรับนองใหม ของนิสิตนิเทศศาสตรรุนที่ 2 ในประมาณป 

พ.ศ. 2509 สวนนิสิตนิเทศศาสตรรุนที่ 4 มีละครเพลงแสดงที่อาคารสํานักอธิการบดี เร่ือง “รักเอย” 

ตอมา นิสิตไดทําละครเรื่อง “ขุนศึก” ซึ่งไดออกอากาศทางโทรทัศนดวย 

พ.ศ. 2511 นิสิตนิเทศศาสตรรวมแสดงละครเวทีเร่ือง “นางเสือง” เฉลิมฉลองในโอกาสที่

สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถมีพระชนมายุ 36 พรรษา หลังจากนั้นก็มีละครที่นิสิตรวม

แสดงโดยตลอด ไดแก เร่ือง “ศรีธรรมาโศกราช” “ชีสิน” ละครแสดงในงานคืนสูเหยาและจุฬา     

วิชาการ และเรื่อง “ผาลั่น” ที่สรางขึ้นมาเพื่อแสดงออกอากาศทางโทรทัศน ชอง 5 ซึ่งเปนผลงาน

ของนิสิตเอง (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2546) 
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19 กุมภาพันธ 2512 นิสิตนิเทศศาสตรมีละครเพลงเรื่อง “เรียนรัก” แสดงที่อาคาร      

นิเทศศาสตร 1 เพื่อใหเพื่อนนิสิตไดชมกัน  และไดจัดแสดงอีกครั้งในวันที่ 25 กรกฎาคม 2512 

ละครที่จัดทําขึ้นในคณะนิ เทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยนั้น  สวนใหญ

คณะกรรมการกิจการนิสิต (กนท.) เปนผูรับผิดชอบ ตอมา ชมรมการแสดง (ชมรมแอคติ้ง) เปนผู        

รับผิดชอบ (จุมพล รอดคําดี, 2547) 

ชวงป พ.ศ. 2528 นิสิตนิเทศศาสตรจัดงาน “ประแปงแลวแสรงเชย” ซึ่งเปนงานวาไรตี้โชว 

ประกอบดวยละครสั้นๆ ละครไทย “แสนแสบ” แลวปดทายดวยคอนเสิรต (บุญยอด สุขถิ่นไทย, 

2547) 

ชวงป พ.ศ. 2530 - 2534 มีเทศกาลละคร “ถนนสายยามเย็น” แสดงที่หองประชุม ดร.

เทียม  โชควัฒนา  และหอง 601, 602 อาคารนิเทศศาสตร 

 

“สมัยนั้น  มีละครเปน 10 เร่ือง  ภายในหนึ่งป  ไมไดมีละครใหญเร่ืองเดียว  

เทศกาลละครชื่อ “ถนนสายยามเย็น” เปนเทศกาลละครที่มีละคร 3 - 4 เร่ือง   และ 

เก็บคาเขาชมประมาณ 10 บาท   ชมรมการแสดง (ชมรมแอคติ้ง) ผลักดันใหมีการ 

แสดง   ซึ่งบางป  ถนนสายยามเย็นก็มีการแสดงดนตรีดวย  ไมจํากัดเฉพาะละคร”  

(ยุทธนา บุญออม, 2547)  

 

หลังจากนั้น ก็มีละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตรมาโดยตลอด โดยมีสาเหตุในการทํา

ละครเวทีประจําปดังตอไปนี้ 

1. ละครนิเทศศาสตรนาจะเริ่มตนจากความอยากสรางสรรคละครของนิสิตรุนพี่ และ   

หลอหลอมสั่งสมความรักและความรูเกี่ยวกับละครเวทีมาสูนิสิตรุนหลัง จากเดิมที่การทําละครไมมี

โครงสรางที่ชัดเจน แตปจจุบันไดเติบโตอยางรวดเร็ว มีโครงสรางที่มั่นคง และมีการแขงขันสูง   

กวาจะไดมาเปนสวนหนึ่งของทีมงาน ทําใหนิสิตเกิดความประทับใจและผูกพัน ละครจึงกลายเปน

องคกรหรือสถาบันทางจิตใจของนิสิตคณะนิเทศศาสตร  

2. นิสิตคณะนิเทศศาสตร มีพื้นฐานชอบการแสดงออก  ชอบความบันเทิงและการ      

สรางสรรค  จึงมาทําละครรวมกัน อีกทั้ง ผูเขียนบท ผูกํากับการแสดง และนักแสดง ก็สนิทสนมกัน   

3. ละครก็เปนชองทางหรือเปนสื่ออีกรูปแบบหนึ่งที่จะใชในการเผยแพรความคิด เพราะ

สมัยกอนไมมีส่ืออ่ืนที่จะใหนิสิตไดแสดงออก       

4. ละครเวทีประจําปเปนสิ่งที่ทําใหนิสิตในคณะนิเทศศาสตรไดทํางานรวมกัน ทุกคน    

ภูมิใจที่ไดเขาหอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เพราะเปนสถานที่ที่มีเสนห มีความขลัง เปน

ความทรงจําที่คอนขางสวยงามที่ไดอยูในหอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยรวมกัน 
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  5. ละครเวทีเปนการดึงศักยภาพของนิสิตทุกภาควิชาออกมาใช เปนการจําลองสังคม เปน

กิจกรรมที่เสริมประสิทธิภาพของนิสิต เพราะมีงานใหทําทุกดาน ข้ึนอยูกับความชอบและความ

ถนัด  

วัตถุประสงคหลักในการทําละครเวทีประจําป คือ 

1. เพื่อสงเสริมความสัมพันธอันดีของนิสิตทั้งรุนพี่และรุนนอง อันจะนํามาซึ่งความเปน    

อันหนึ่งอันเดียวกันของคณะนิเทศศาสตร เกิดความสนิทสนม ทําใหรักนิเทศศาสตร และรูสึกวา

เปนสวนหนึ่งของคณะนิเทศศาสตร 

  2. เพื่อบูรณาการความรูตางๆ ที่ไดเรียนมา นิสิตแตละคนก็ไดทําหนาที่ในสาขาที่ตนถนัด

และตองการจะฝกฝน  

3. เพื่อความสนุกสนานแบบที่เรียกวา “ทําเอามัน” และเพื่อเปนการพิสูจนตัวเองของนิสิต 

วาสามารถทํางานที่มีขนาดใหญได 

 

1.2.2 ความเปนมาของละครวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน

ละครวารสารศาสตรฯ นาจะเริ่มจากผูมีบทบาทสําคัญในการละครของคณะวารสาร

ศาสตรฯ คือ ยุทธนา มุกดาสนิท นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนในขณะนั้น ไดไป

ชวยนักศึกษาคณะศิลปศาสตรสาขาการละคอน และนักศึกษาในชุมนุมศิลปะและการแสดงทํา

ละครในนามมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร เร่ือง “ส่ีแผนดิน”  ตอมา ป พ.ศ. 2521 หลังจากเหตุการณ 

6 ตุลาคม 2519 ยุทธนา มุกดาสนิท ซึ่งจบการศึกษาแลว ไดกลับมาทําละครของคณะวารสาร

ศาสตรและสื่อสารมวลชน เร่ือง “THE CRUCIBLE หมอผีครองเมือง” บทประพันธของ อารเทอร 

มิลเลอร โดยแสดงที่หอประชุม เอยูเอ ถือวา “THE CRUCIBLE”  เปนละครเวทีของคณะวารสาร

ศาสตรและส่ือสารมวลชนเรื่องแรกในยุคแรก หลังจากนั้นก็มีละครเวทีอีกหลายเรื่องตามมา (มารุต 

สาโรวาท, 2547) 

ในป พ.ศ. 2531 มีกลุมละครเวทีของคณะวารสารศาสตรฯ ชื่อ คนตางเงา ซึ่งเปนรุนพี่ที่จบ

การศึกษาไปแลวไดกลับมาอบรมเชิงปฏิบัติการละคร (workshop) ใหรุนนอง รุนพี่ที่มาจัดการ    

อบรมไดแก ไกรศร วงศอนันตศักดิ์ ซึ่งปจจุบันเปนอาจารยสอนวิชาการละครที่มหาวิทยาลัย

กรุงเทพ การอบรมนี้ทําใหรุนพี่รุนนองมีความผูกพันกันและอยากทําละคร จึงชักชวนนักศึกษา    

รุนนองที่สนิทสนม ซึ่งสวนใหญจะอยูในกลุมคนตางเงา มาชวยกันทําละคร มีการเขียนบทเพื่อ   

คัดเลือกนักแสดง แลวพัฒนาไปเปนบทละคร โดยมีรุนพี่มาสอนการแสดงแบบโรงเรียนการแสดง

(acting school) อยางจริงจัง จึงเกิดละครเรื่องแรกในยุคหลัง ในป 2533 คือ เร่ือง “มาดาม    

ความบา กับปารีส” (รสิกา สวนสม, 2547) 
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นักศึกษาวารสารศาสตรฯ ใหความเห็นเกี่ยวกับสาเหตุในการทําละครเวทีประจําป

ดังตอไปนี้ 

1. ละครวารสารศาสตรฯ นาจะมีจุดกําเนิดจากการที่นักศึกษารุนพี่กลุมละครเวทีของคณะ

วารสารศาสตรฯ คือ คนตางเงา กลับมาอบรมเชิงปฏิบัติการละคร (workshop) ใหรุนนอง แลว   

นักศึกษารุนหลังจึงปฏิบัติตามกันมา  

2. เปนกิจกรรมที่สําคัญสําหรับคณะที่เรียนเกี่ยวกับศิลปะภาพยนตร ละครโทรทัศน และ

การสื่อสารทุกสาขา เปนการใชความคิดสรางสรรค การแสดงออก เปนสิ่งที่รวมทุกทักษะไวดวยกัน 

สามารถดัดแปลงและนําไปใชไดกวางกวาถานักศึกษามารวมกันทําละครโทรทัศน 

3. มีความเกี่ยวเนื่องทางนิเทศศาสตร กลาวคือ ละครตองสื่อสาร ดังนั้น คนที่ทําละครก็

ตองตอบไดวาสื่อสารเร่ืองอะไร ประเด็นใด และส่ือสารไดมากนอยเพียงใด 

4. เปนกิจกรรมที่ใชคนทํางานมาก มีสวนรวมไดมากที่สุด และเปนงานที่ทุกคนไดทํา

ดวยกันโดยตลอด ถือไดวาเปนผลงานของคณะอยางแทจริง เพราะการที่จะใหคนมารวมกันแลว

ทํางานชิ้นหนึ่งนั้น ถาทําภาพยนตร คนที่จะไดชื่อก็คือผูกํากับ แตถาเปนละครจะไดชื่อเสียงกันทั้ง

คณะ 

5. กระแสสังคม ในตอนนั้นไมวาจะเปนที่ใดก็ทําละครกันทั้งสิ้น จึงไมมีตัวเลือกอื่นที่ดีกวา

นี้  และเปนการพูดถึงคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนอยางตอเนื่องไมใหถูกลืมในสังคม  

6. นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มีความใกลชิดกับละครมาก เนือ่งจาก

มีชุมนุมศิลปะและการแสดง ซึ่งสมาชิกชุมนุมจํานวนหนึ่งเปนนักศึกษาวารสารศาสตรฯ ทําให    

นักศึกษาวารสารศาสตรฯ กลาแสดงออกและอยากแสดง นักศึกษาบางคนเปนนักแสดงในละคร

วิทยานิพนธของนักศึกษาภาคการละคอน คณะศิลปศาสตร (ปจจุบันคือคณะศิลปกรรมศาสตร) 

นักศึกษาบางกลุมออกไปเรียนละครและแสดงละครกับคณะละครนอกมหาวิทยาลัย และนักศึกษา

บางกลุมก็ตั้งกลุมละครของตัวเองขึ้นมาใหม 

7. ละครเวทีประจําปมีรูปแบบในการทํางานที่รุนพี่วางไวแลวทุกฝาย สามารถทําตอไดงาย 

ดีกวาตองคิดกิจกรรมอ่ืนที่สามารถทํารวมกับเพื่อนไดข้ึนมาใหม 

วัตถุประสงคหลักในการทําละครเวทีประจําป คือ เพื่อเปนผลงานที่นักศึกษารวมมือรวมใจ

กันทําสําหรับออกสูสายตาสาธารณชนในวงกวาง  

 

 1.3 ทัศนคติของนิสิตนักศึกษาที่สงผลตอละครเวทีประจําป 

 จากการสัมภาษณเจาะลึกเกี่ยวกับทัศนคติของนิสิตนิเทศศาสตรตอการทําละครเวที   

ประจําป พบวา นิสิตนิเทศศาสตรถือคติที่วา 
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  “ไมวางานจะออกมาดีขนาดไหน  หากคนในทะเลาะกัน  ก็ไมมีประโยชน” 

(อดิศักดิ์  ตรีสิริเกษม, 2547) 

  

“ไมหวังวาละครดี  แตหวังใหทุกคนมีความสุขกับกิจกรรม” (รมย  สุทธิคํา, 

2547) 

  

“ถาละครเรื่องไหนลมเหลว    ก็จะมีประโยคปลอบใจวา     ไมเปนไรหรอก  

อยางนอยนองๆ ก็รักกัน แสดงถึงความไมเปนมืออาชีพ” (ฉัตริยา  ไทยภิรมสามัคคี, 

2547) 

  

“ความคิดที่วา  ไมหวังวาละครดี   แตหวังใหทุกคนมีความสุขกับกิจกรรม, 

เรานาจะแชรความสุขจากภายในมากกวาภายนอก    และ     จะทําละครไปทําไม 

ถาทําแลวตองมานั่งรองไห” (ปยะกานต  บุตรประเสริฐ, 2546) 

  

เมื่อเกิดปญหาจากการถกเถียงในกระบวนการทําละคร นิสิตก็จะยกเอาความคิดดังกลาว

มาอาง ทําใหปญหาไมไดรับการแกไข ไมสามารถเคนเอาสิ่งที่ดีที่สุดซึ่งอยากไดที่สุด เพราะตอง

ถนอมน้ําใจเพื่อน ตองรอมชอมกันเพื่อไมใหทะเลาะกัน  “มากกวาภายนอก” จึงดูเปนวลีที่แสดงให

เห็นวา นิสิตทําละครโดยไมไดคํานึงวา คุณภาพที่คนดูจะไดรับ เปนประเด็นที่สําคัญที่สุด 

ทัศนคตินี้ ทําใหละครเกิดปญหาในบางป เชน เร่ือง “รานสะดวกหลอน” ป 2542 ที่บรรจง 

ปสัญธนกูล ผูกํากับการแสดง ตองการเปลี่ยนแนวละครใหเปน ซิมโบลิสม ไมใช เมโลดรามา แบบ

ที่เคยแสดงกันมา 

  

“รุนพี่ไมชอบละคร   เพราะไมตลก    และรุนนองแสดงความคิดเห็นขัดแยง 

ตลอดเวลาวาละครควรจะเปนแบบสไตลนิเทศฯ  แตสวนตัวไมเห็นดวยกับความคิด 

ที่วา    กิจกรรมนักศึกษาตองเสริมสรางความสามัคคี    เพราะถาทําละคร   ตองทํา 

ออกมาใหดี   ไมใชมัวรอมชอมกันในคณะ   แตผลงานย่ําแย”  (บรรจง  ปสัญธนกูล, 

2546) 

  

จากเหตุการณนี้ ทําใหบรรจงถูกเพื่อนนักศึกษาตําหนิทางเว็บไซตละครและเว็บไซต

สาธารณะ วา เปนผูกํากับเผด็จการ 

 นอกจากทัศนคติดังกลาว ยังมีผูใหความคิดเห็นเพิ่มเติมวา 
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“คนทําละครนิเทศฯ จะแบงเปน 2 กลุม คือ กลุมหนึ่งเปนพวกคนทํากิจกรรม  

นึกถึงความสามัคคีเปนหลัก สวนอีกกลุมหนึ่งซึ่งเปนสวนนอย คือพวกศิลปน มีความ 

เปนละครเขมขน   ละครแตละปจะเปนยังไงก็ข้ึนอยูกับวาคนกลุมไหนจะมีอิทธิพลใน 

ปนั้น  ซึ่งสวนใหญแลว  ละครนิเทศฯ จะเปนคนพวกแรก”  (ฉัตริยา  ไทยภิรมสามัคคี, 

2547) 

  

ฉัตริยา กลาวเพิ่มเติมเกี่ยวกับละครนิเทศศาสตรวา 

 

“มีคนแคกลุมเดียวเทานั้นที่วิเคราะห   ตีความ   และทําในแบบที่ตัวเองถนัด  

โดยความชอบสวนตัว  ทําใหละครเปนของผูกํากับคนนั้นเพียงคนเดียว  ไมมีประเด็น 

สังคม  มีแตเร่ืองความดีความเลว”  (ฉัตริยา  ไทยภิรมสามัคคี, 2547) 

 

มีกลุมตัวอยางที่เล็งเห็นขอบกพรองของทัศนคตินี้ คือ เมธา เสรีธนาวงศ ปจจุบันเปน

อาจารยประจําคณะนิเทศศาสตรและคลุกคลีกับละครเวทีประจําปทุกปที่ศึกษาอยู  กลาววา 

  

  “นิสิตทาํละครเวทีเพื่อโชวความอหงัการของนิสิต     ทําไปเพื่อโชววาตนเอง 

ทําได   แตไมไดตั้งใจทําใหคนดูยอมรับในความสามารถ   ละครนิเทศศาสตรจึงไมมี

พัฒนาการทางคุณภาพ   ไมมีการสืบเนื่อง  เรียนรูจากอดีต    เด็กรุนหลังไมไดลงลึก 

เร่ืองใดเรื่องหนึ่ง   เปนลกัษณะอยางหนึ่งของนิสิตที่คิดวาตัวเองแน  แตไมพัฒนาไป 

อยางตอเนื่อง” (เมธา เสรีธนาวงศ, 2547) 

  

 จากทัศนคตินี้ กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน อาจารยพิเศษทางดานภาพยนตรและสื่อสารการ

แสดง คณะนิเทศศาสตร ผูติดตามดูละครประจําปของสองสถาบันมาโดยตลอด ใหความเห็นวา 

  

“จุดประสงคหนึ่งของละครนิเทศศาสตร  คือ  สรางความสามัคคี      เลยไม 

อยากทะเลาะกัน    แตการอะลุมอลวยยอมกัน   ไมใชความหมายของความสามัคคี  

เมื่อจะทําละคร  ก็นาจะทําใหดี  มิเชนนั้นจะสงผลตอไปเร่ือยๆ    เรียนจบแลว  นิสิต 

อาจไมไดทํางานตามที่เรียน  หรือไดทําอะไรที่อยากทําจริงๆ   เพราะฉะนั้น  ไมวาจะ 

ทําอะไรดวยจุดประสงคใดก็ตาม นาจะทําใหดี เมื่อมีการประนีประนอมกันมาตลอด  

ก็กลายเปนจารีต และไมใชลักษณะของการทํางานที่ดี  แตละครนิเทศศาสตร ก็ยังมี 
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บางเรื่องที่มีคุณภาพ และมีความเปนละครอยู เชน ยอดชายนายบังเอิญ  มหัศจรรย 

บัลลังกอลเวง วิเศษนิยม    เรื่องวิเศษนิยม   การมีเทวดานางฟามาเปนพิธีกร  ก็เทดี  

ทําใหคนสวนใหญมีสวนรวมกับละคร แตยังดูเปนละคร  ไมใชแคโชว   แตละครเรื่อง 

หลังๆ ประนีประนอมกันมากเกินไป” (กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2547) 

  

 เมื่อทัศนคติเหลานี้ถูกถายทอดมาจนนิสิตรุนหลังเชื่อวาวัตถุประสงคที่แทจริงของละคร 

คือ เพื่อสงเสริมความสัมพันธอันดีของนิสิตในคณะทั้งรุนพี่และรุนนอง ดังนั้น จึงมีนิสิตที่เชื่อวา 

ละครเวทีประจําป เปนประเพณีที่ตองปฏิบัติทุกป 

  

  “ละครเปนประเพณี   มีโครงสรางที่ชัดเจน    ป 4 เปนพี่สูงสุดในแง   อํานาจ  

การตัดสินใจ  การตั้งตนเปนหัวหนา  และไมมีนิสิตรุนไหนที่อยากจะใหละครหยุดอยู 

ที่รุนของตัวเอง ละครเปนเครื่องสรางความสามัคคี และการสืบสายงาน” (ปยะกานต  

บุตรประเสริฐ, 2547) 

  

  “ละครเปนประเพณี     ที่ทาํใหความสัมพนัธของรุนพี่รุนนองกระชับมากขึ้น  

ถาไมทาํละครคงมีคนบางกลุมยอมไมได” (นุชสุดา จําเริญพฤกษ, 2547) 

  

  “ละครเวทีประจําป กลายเปนประเพณีไปแลว เนื่องจากถาปไหนไมมี  ก็จะ 

เกิดความกดดัน  แตจุดประสงคจริงๆ นาจะเปน  ทําเอามัน   และเพือ่พิสูจนตวัเอง” 

(อรพรรณ อาจสมรรถ, 2547) 

  

“ละครคณะเปนประเพณีอยางแนนอน  ทัง้ที่จะไปทาํกิจกรรมอยางอืน่กไ็ด”  

(ฉัตริยา  ไทยภิรมสามัคคี,2547) 

  

“ละครคณะเปนประเพณ ี เพราะนิสิตชัน้ปที่ 4 จะตองทําทุกป    ทั้งที่จริงๆ  

แลวไมตองทาํก็ได  ไมมีใครตําหน ิ  เนื่องจากในคณะไมไดมีวิชาการแสดงหรือการ 

ละครเลย” (รมย  สุทธิคาํ, 2547) 

  

“ละครประจําป  เปนประเพณี  เพราะทํามาเรื่อยๆ   ถาปไหนไมมีคงแปลก  

และมันนาจะมีตอไป” (ชลิตา เฟองอารมย, 2547) 
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“คิดวาละครเปนประเพณ ี     เพราะมากกวาครึ่งของคนที่ทาํละครไดรับแรง 

บันดาลใจจากคนรุนกอน” (พงษเทพ  ปาลกะวงศ ณ อยุธยา, 2547) 

 

“เราปฏิเสธไมไดวาละครเปนประเพณ ีแตก็ยังพยายามพูดเลี่ยงกันมาตลอด 

ที่จริงแลวละครเปน tradition   แมไมมีกฎระเบียบบังคับ  แตก็ปฏิบัติกนัมาตอเนื่อง” 

(อดิศักดิ์  ตรีสิริเกษม, 2547) 

  

“ละครเปนประเพณี แมที่จริงแลวจะไมจาํเปนตองทํา แตเมื่อถึงเวลา ทกุคน 

ก็อยากจะทาํ” (มนตศักดิ์  เกษศิรินทรเทพ, 2547) 

 

กลุมตัวอยางที่คิดวา ละครเวทีประจําปเปนประเพณี ลวนเปนศิษยเกาที่ทําละครตั้งแตป 

2535 เปนตนมา สวนกลุมตัวอยาง 2 คนจากละครเวทีป 2530 - 2531 คือ บุญยอด สุขถิ่นไทย  

นักแสดง เร่ือง “เจ็ดซามูไร” พ.ศ. 2530 และ ยุทธนา บุญออม ผูดูแลดานการผลิต เร่ือง “อัศวิน 

โตะกลม” พ.ศ. 2531 ใหความเห็นวา ละครเวทีประจําปเปนประเพณี เชนเดียวกัน 

 

“ละครเปนประเพณีโงๆ สืบตอกันมา   เห็นพี่ทําก็อยากทําบาง   หยิ่งผยอง  

แตประสบการณนอย   ส้ินเปลืองทุน   เสื้อผาและอาหาร   พยายามทําใหใหญกวา 

ปกอนๆ  และใหคนแสดงมากขึ้นๆ  เพื่อใหทุกคนไดทํา   เปนการลอกวิธีการทํางาน 

จากรุนพี่” (บุญยอด สุขถิ่นไทย, 2547) 

 

“ละครนิเทศจะไมมีความเปนละครในเชิงทฤษฎีที่ถูกตอง      แตเปนละคร 

รับนองที่กระบวนการผลิตดี  กลุมคนที่เปนประธานชมรมละคร ก็คือ “หัวโจก” ของ 

แตละรุนเสมอ  แลวตอเนื่องกันมาทุกยุค    ดังนั้น  ละครจึงดูเปน  ประเพณี  ไมรูวา 

ทําไมตองทํา   รูแควา  ป 1 ไดแสดง  ป 2 ก็อยากแสดงอีก  ป 3 ก็เปนตัวตั้งตัวตีใน 

การทําละคร และเมื่อมีละคร บรรยากาศในคณะจะเปลี่ยนเปนสนุกทันที” (ยุทธนา 

บุญออม, 2547) 

 

แตมีผูที่ใหความเห็นแตกตางไปวา ละครเวทีประจําปไมเปนประเพณี คือ เมธา เสรีธนา

วงศ นักแสดงและฝายฉาก เร่ือง “ขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร” พ.ศ. 2537 ปจจุบันเปน

อาจารยประจําภาควิชาสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร 
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“ไมคิดวาละครเปนประเพณี    ทุกวันนี้ยังบอกกับนิสิตวา    ไมตองทําก็ได  

ขอใหเปนอะไรที่แสดงออกสูสาธารณชนก็พอ ยุคนั้นก็ไมไดทําเพราะตองทํา แตทํา 

เพราะอยากทํา   แตนิสิตยุคนี้คิดวาเปนขอบังคับ   ถาละครมาจบที่รุนตัวเองไมได  

จะอับอาย” (เมธา เสรีธนาวงศ, 2547) 

 

พงศนรินทร อุลิศ ผูเขียนบท เร่ือง “Once upon a Time in the West” พ.ศ. 2533 ให

ความเห็นวา ละครเวทีทั้งเปนและไมเปนประเพณี 

 

“ละครประจําปทั้งเปนและไมเปนประเพณี    ที่ไมเปน  เพราะเขาเปนนิสิต 

ในชวงที่คณะนิเทศศาสตรเพิ่งจะเริ่มทําละครไดไมนาน  บางปจึงไมมีละคร  แตใน 

ระยะหลัง ละครกลายเปนกิจกรรมที่มีเปนประจําทุกป จนกลายเปนละครรุน  และ 

เปนประเพณีไปในที่สุด” (พงศนรินทร อุลิศ, 2547) 

 

กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน อาจารยพิเศษทางดานภาพยนตรและส่ือสารการแสดง คณะ

นิเทศศาสตร  ใหทัศนะวา ละครเวทีประจําปนิเทศศาสตรเปนประเพณีไปแลว 

 

“เมื่อเร่ิมเลือนกับจุดประสงค  ก็จะกลายเปนประเพณี  ละครนิเทศศาสตร  

จะรับรูปแบบของละครคณะสถาปตยกรรมศาสตรมามาก     เลนตลก     และรอบ 

สุดทายเปนรอบ “ปลอยผี” คือ ดนบทสดกันมาก และไมสนใจเรื่องราว   เลอะเทอะ  

ถาตัดที่รกๆ ออกไปแลวดึงสวนที่ดีมาเลน   ก็จะดีข้ึน”   (กิตติศักดิ์     สุวรรณโภคิน, 

2547) 

 

ไศลทิพย จารุภูมิ อาจารยประจําภาควิชาภาพยนตรและภาพนิ่ง คณะนิเทศศาสตร     

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย อดีตรองคณบดีฝายกิจการนิสิต ผูเปนที่ปรึกษาทั้งในเรื่องธุรการและ 

การผลิต  รวมทั้งวิจารณละครกอนแสดงจริง  มีความเห็นวา 

 

“ละครประจําป   เปนพิธกีรรมศักดิ์สิทธิ์และประเพณี    ซึ่งนิสิตบางคนก็ไม 

พรอมที่จะทํางานที่ใหญข้ึนๆ ทุกป  บางปที่ไมพรอม  แตนิสิตก็ไมอยากใหมันมาจบ 

ในรุนของตัวเอง ทั้งนี้มองวา ไมไดเปนสิ่งเลวราย ถามีระบบจัดการที่ดี แตความจริง  

ละครกลายเปนงานของป 4 ถึง 80%   การดึงนองๆ มารวมงานนอยลง    ระบบการ 
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ถายทอดงานรวนมาเรื่อยๆ     แทนที่จะกระจายงานไปใหรุนนองบาง    เพื่อสรางนัก 

กิจกรรมและนักจัดการที่ดี” (ไศลทิพย จารุภูมิ, 2547) 

 

นันทขวาง สิรสุนทร นักวิจารณละครผูดูละครทั้งสองสถาบันอยางตอเนื่อง กลาววา 

 

“ละครเวทีเปนประเพณีนิยมและแบบแผนนิยม   การมีละครเปนสิ่งจําเปน 

ของนิสิตนักศึกษาเทากับการมีฟุตบอลประเพณี” (นันทขวาง สิรสุนทร, 2547) 

 

จากทัศนคติขางตน ละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตร จึงเปนเหมือนประเพณีปฏิบัติ 

สืบมาจนถึงปจจุบัน  

สวนทัศนคติของนักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนเกี่ยวกับละครเวทีประจําปนั้น 

คอนขางจริงจังกับการทําละครเวทีมาก ดังทัศนคติตอไปนี้ 

 

“ส่ิงที่เปนแรงกระตุนใหนักศึกษาวารสารฯ        มีความตั้งใจที่จะทําละคร 

ใหดี   คือการที่อาจารยทานหนึ่งในภาควิชาการละคอน  คณะศิลปศาสตร    ดูถูก 

นักศึกษาวารสารฯ อยางรุนแรง     วาคิดจะทําละครทั้งที่ไมไดเรียนดานการแสดง 

จากมหาวิทยาลัยโดยตรง         พี่เองก็เคยถูกเหยียดหยามวาเปน   “เจาไมมีศาล”   

และอาจารยทานนี้ยังไมอนุญาตใหนักศึกษาภาควิชาการละคร มาสมัครคัดเลือก 

นักแสดงในละครเวทีประจําปของคณะวารสารฯ อีกดวย   ทั้งที่จริงๆ แลว   ถาทํา 

ละครแลวมีการแบงคายกัน    ก็มีแตจะทําใหศิลปะการละครตกต่ํา      ดวยเหตุนี้  

นักศึกษาวารสารฯ เลยพยายามอยางเต็มที่  ที่จะลบคําสบประมาทเหลานั้นใหได  

โดยหาที่ปรึกษาที่มีความสามารถเชนคุณบุรณี รัชไชยบุญ  หาขอมูล Reference 

อยางหนักจากหนังสือตางประเทศ  จากผูรูและสถานที่จริงๆ (ในละคร)    เพื่อทํา 

งานออกมาใหดีที่สุด  และดีกวางานของอาจารยภาควิชาการละครทานนั้น  เปน 

การฝกเปนมืออาชีพตั้งแตแรก    ซึ่งก็ไมยากเกินกวาความสามารถของนักศึกษา 

ระดับอุดมศึกษา” (รสิกา สวนสม, 2547) 

 

“นักศึกษารุนพี่จะสอนการแสดงใหอยางจริงจัง     ปลูกฝงใหเปนคนตรง 

ตอเวลา  รุนพี่คอนขางดุ การเรียนละครในหองปฏิบัติการละครจึงไมใชเร่ืองสนุก  

แตก็ทําใหมี connection  เวลาที่ทําละคร พี่ๆ ก็จะเรียกรุนนองไปชวย” (สรรวรส  

ชัยชวลิต, 2547) 
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“ประวัติศาสตรของธรรมศาสตรสอนใหรักประชาชน  ละครวารสารศาสตร 

จึงมีสาระที่สะทอนปญหาสังคม  ทําใหเปนละครที่เครียด    ละครวารสารฯ ประสบ 

ความสําเร็จทางดานแนวคิด  มีประเด็นที่นาติดตาม  รุนพี่ที่ทําละครคณะฯ ยุคแรก 

ก็จะคลุกคลีอยูกับมืออาชีพอยางมะขามปอมและมายา  ทําใหจุดเริ่มตนของละคร 

วารสารฯ มีความเปนมืออาชีพ” (เจนไวย  ทองดีนอก, 2547) 

  

ทัศนคติที่จริงจังตอละครเวทีอาจเกิดจากความใกลชิดกับความเชื่อทางการเมืองของ     

นักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ดังที่ มารุต สาโรวาท ศิษยเกาและอาจารยพิเศษคณะวารสาร

ศาสตรและสื่อสารมวลชน ผูติดตามดูละครประจําปและเปนที่ปรึกษาดานการแสดงและบทละคร

วารสารศาสตร กลาวไววา 

 

  “ป 2521 คณะวารสารศาสตรมีละครเรื่อง The Crucible หมอผีครองเมือง 

พี่หงาว ยุทธนา มุกดาสนิท  เปนผูกํากับ  ละครเรื่องนี้มีพลังแฝงอยูลึกๆ  เปนความ 

รูสึกรวมกันของนักศึกษาวา   พวกเราอยูในสังคมที่ไมยุติธรรม   ถูกลิดรอนเสรีภาพ   

ละครจึงเปนวิถีทางหนึ่งที่นักศึกษาจะไดแสดงออก   และละครวารสารก็แสดงออก 

ไดอยางเฉียบคม    และถือเปนหนาตาของคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

เลยทีเดียว” (มารุต สาโรวาท, 2547) 

  

ความจริงจังนี้ สงผลตอรูปแบบของละครเวทีวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน ตามที่ 

ยุทธศักดิ์ จุมพลเสถียร ที่ปรึกษาทางบทและการแตงหนาของละครวารสารศาสตรตั้งแตป 2530 

มาจนถึงละครยุคปจจุบัน  กลาววา 

  

“ลักษณะของละครวารสารศาสตร คือ การเอาจริงในการสื่อสาร  มีสาระ  

ไมเหลวไหล       ละครเปนสื่อสารมวลชน      ควรมีสาระที่ส่ือไปยังมวลชนดวย” 

(ยุทธศักดิ์ จุมพลเสถียร, 2547) 

 

นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน ทําละครติดตอกันมาทุกป ตั้งแตป พ.ศ. 

2537 เปนตนมา จนดูเหมือนเปนประเพณีปฏิบัติ ในแงความเปนประเพณีดังกลาว กลุมตัวอยางมี

ทัศนะดังตอไปนี้ 
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“ละครเวทีประจําป     เปนการปฏิบัติตามประเพณี      เพราะนักศึกษาลืม 

จุดประสงคที่แทจริงไป วาคืออะไร (โดยเฉพาะรุนนอง)” (ธนาภร เย็นฉ่ํา, 2547) 

 

“ละครเปนประเพณี  เปนสิ่งที่สืบทอดกันมา  เปนสิ่งที่นาจะมีทุกป   เพราะ 

รุนนองเห็นรุนพี่ทํา   ก็จะนึกถึงละครรุนตัวเอง   วาเปนยังไง          ถาไมพรอมดาน 

งบประมาณก็ลดระดับใหเล็กลงได       ไมพรอมจุดไหนก็แกไข        แตควรมีทุกป” 

(ภัทกรณ ภัทรวิชา, 2547) 

 

“ละครเปนประเพณี  รุนนองสวนใหญคิดวาเปนประเพณีที่ตองทํา  แตโดย 

สวนตัวคิดวาไมตองทําก็ได   ไปทําอยางอื่นก็ได” (ศักดิ์ชาย  เกียรติปญญาโอภาส, 

2547) 

 

“ละครเปนประเพณี    แตคนที่ทําก็มีเหตุผลมากกวา    นั่นคือ   เกิดความ 

อยากทํากอน  แลวจึงเกิดการทําตามๆ กัน” (เศรษฐสิริ นิรันดร, 2547) 

 

  “สาเหตุที่ทําละครเพราะ   กลัววาจะทําธรรมเนียมของคณะลม   กลัวรุนพี่ 

ประณาม อีกทั้งละครประจําปมีรูปแบบในการทํางานหมดทุกฝายที่รุนพี่วางไวแลว  

งายตอการทําตอ ดีกวาตองคิดกิจกรรมอ่ืนที่สามารถทํารวมกับเพื่อนไดข้ึนมาใหม” 

(ปรารถนา ชินวันทนานนท, 2546) 

  

“ละครเปนประเพณี   เพราะมีการสืบทอดความคิด   และทําสืบตอกันมา  

เปนการพูดถึงคณะอยางตอเนื่องไมใหถูกลืมในสังคม”      (เจนไวย     ทองดีนอก,  

2547)  

  

จากขอมูลดังกลาว พบวา นักศึกษาที่ทําละครเวทีตั้งแตป 2541 - 2546 ตางมีความเห็น

วา ละครเวทีประจําปเปนการปฏิบัติตามประเพณี เปนธรรมเนียมของคณะ แตนักศึกษาที่ทําละคร

เวทีประจําป ชวงป 2530 - 2540 กลับมีความเห็นที่ตางออกไป  

  

“คณะวารสารจะทําละครเมื่อพรอม   ทําก็ไดไมทําก็ได   จึงไมถือวาเปน 

ประเพณี” (รสิกา สวนสม, 2547) 



 47 

“ฝากถึงนองๆ ที่ทําละครวา   ควรจะอยากทําจริงๆ  ไมใชทําเปนประเพณี  

ตองมีเจตนาดี    บริสุทธิ์   จริงใจกับงานที่ทํา    และแนใจวาจะไปไดตลอดรอดฝง” 

(สรรวรส ชัยชวลิต, 2547) 

  

“ไมเครงครัด  ถาไมทําในปไหนก็จะไมถูกประณามหยามเหยียด”  (นพพร 

 กําธรเจริญ, 2547) 

  

“ละครคณะไมใชประเพณี ข้ึนอยูกับวาใครพรอมจะทําหรือไม  แตปจจุบัน 

คลายจะเปนประเพณีแลว    เพราะการสืบตอทางความคิดของพี่และนองขาดหาย 

ไป” (ศรัณย  เสมาทอง, 2547) 

  

กลาวโดยสรุป นักศึกษารุนหลังและรุนปจจุบันจะมองวาละครเวทีประจําปเปนประเพณี 

ในขณะที่คนรุนเกา มองวาไมเปนประเพณี แตปจจุบัน ละครเวทีประจําปกลายเปนประเพณีปฏิบัติ

ที่สืบตอกันมาและตองปฏิบัติกันตอไป 

 
1.4 กระบวนการของละครเวทีประจําป 
กระบวนการของละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตร คือ มีกลุมคนที่เปนประธานชมรม

ละคร หรือ “หัวโจก” ของแตละรุน ประชุมกันเพื่อเลือกเรื่อง (ยุทธนา บุญออม, 2547) ในป 2530 -

2538 นิสิตนิยมดัดแปลงเรื่องจากภาพยนตรและวรรณกรรม แตป 2539 เปนตนมา ทีมละครจะ

เขียนเรื่องขึ้นใหมโดยเขียนแนวคิดหลักขึ้นมากอนแลวสรางโครงเรื่องทีหลัง มีการลงคะแนนเสียง

เพื่อเลือกผูกํากับการแสดง และคัดเลือกนักแสดงจากนิสิตในคณะ 2 รอบ เมื่อไดนักแสดงก็จะ   

เขาหองปฏิบัติการละคร โดยใชสถานที่คือ หองเรียนในอาคารนิเทศศาสตร และผูมาสอนการแสดง

ก็คือ ศิษยเการุนพี่เทานั้น 

  

“ละครนิเทศศาสตร ไมเปดรับหรือแสวงหาความรูจากกลุมละครภายนอก 

เลย  ทั้งๆ ที่เคยมีผูพยายามนําบุคคลจากกลุมละครตางๆ มาสอน  นิสิตสวนใหญ 

จะไมรับวิธีและไมเห็นดวย   นิสิตยอมรับแตวิธีของพี่รุนกอนๆ เทานั้น”     (ฉัตริยา  

ไทยภิรมสามัคคี, 2547) 

 

 กระบวนการของละครเวทีประจําปคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนตั้งแต พ.ศ. 

2538 คือ ประชุมกันทั้งหมดเพื่อเลือกหัวหนาฝายตางๆ รวมทั้งลงคะแนนเสียงเลือกผูกํากับ      
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การแสดง และประชุมเลือกเรื่องที่ฝายบทละครคิดแนวคิดหลักหรือนําจากวรรณกรรมมาเสนอ  

จากนั้นจะคัดเลือกนักแสดงโดยเปดรับนักศึกษานอกคณะวารสารศาสตรฯ ดวย เมื่อไดนักแสดง

แลว จะเขาหองปฏิบัติการละครโดยตองนอนคางที่มหาวิทยาลัยนาน 3 เดือน กอนแสดงจริง 

สาเหตุที่ละครวารสารศาสตรฯ คัดเลือกนักแสดงนอกคณะดวย คือ ละครบางเรื่องไม

สามารถหานักศึกษาวารสารศาสตรฯ ที่เหมาะสมมาแสดงเปนตัวละครได อีกทั้งยังเปนการเปด

โอกาสใหเพื่อนนักศึกษาคณะอื่นในมหาวิทยาลัยไดมีโอกาสเปนนักแสดง และดวยเหตุผลทาง  

การตลาดที่วา เมื่อมีนักแสดงคณะอื่น ก็ตองมีเพื่อนของนักศึกษาเหลานั้น ซื้อบัตรเขามาชมดวย 

สวนการฝกซอมและหองปฏิบัติการละครวารสารศาสตรฯ ที่ตองนอนคางมหาวิทยาลัย

เปนเวลา 3 เดือนนั้น ก็เพื่อละลายพฤติกรรม สรางความสนิทสนมระหวางนักแสดง และซอมอยาง

หนักเพื่อแสดงความเปนมืออาชีพ โดยหองปฏิบัติการละครวารสารศาสตรฯ มีทั้งศิษยเกาที่เคยทํา

ละครประจําปและนักแสดงละครเวทีจากกลุมตางๆ ที่มีฝมือไปสอน โดยมีรุนพี่เชิญบุคคลเหลานั้น

ไป  
 

1.5 ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําป 
1.5.1 ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตร 

1.5.1.1 ปญหาจากการทํางาน ความไมเปนระบบ ความไมเปนมืออาชีพ 

การทําละครเวทีนิเทศศาสตรเปนการทํางานแบบไรทิศทาง เพราะไมมีกรอบแนวคิดและ

การเรียนรูส่ิงที่จําเปน ทําใหเกิดปญหาตางๆ ตามมามากมาย ไดแก 

1. นิสิตตองมาเขียนบททั้งที่ยังมีประสบการณไมมากพอ เนื่องจากไมมีคนเขียน บทจึง   

ไมเคยเสร็จลวงหนาเปนเวลานานๆ  และเกิดปญหากันเองในทีมเขียนบท มีการ “เขียนบทปอนคน” 

เพราะเห็นวามีคนเลนตลกไดเปนจํานวนมาก ทําใหบทไมมีคุณภาพ และยังมีเหตุการณบทหาย  

ทําใหตองเขียนใหมอีกดวย นอกจากนี้ ละครบางเรื่อง เวลาแสดงจริง นักแสดงก็ขํากันเอง บทที่พูด

ก็คิดกันเดี๋ยวนั้น บางครั้งก็ไมเกี่ยวกับเร่ือง  

2. เมื่อเพื่อนเขียนบทยาวมา ก็ไมกลาตัดออกเพราะเกรงใจเพื่อน การซอมจะซอมแยกฉาก 

แลวนํามารวมกัน ละครจึงยาวมาก แกไมทัน และไมมีคนคุมภาพรวม  

3.  เปน “โชวในกรอบของละคร”  จึงมีปญหาเรื่องบทและฉากอยูเสมอ 

4. ขาดบุคลากรดานละคร นิสิตไมสนใจหนาที่อ่ืนนอกจากการแสดง ทําใหตองเปลี่ยน

ตําแหนงงานกันหลายครั้ง เชน เปลี่ยนผูกํากับการแสดง เปลี่ยนคนเขียนบท 

  5. “ไมมีพัฒนาการทางคุณภาพ ไมมีการสืบเนื่อง เรียนรูจากอดีต ไมเรียนรูรุนตอรุน ไม

เชื่อในส่ิงที่ไมเคยเจอ มองไมออกวาอะไรคือขอบกพรอง นิสิตรุนหลังไมไดลงลึกเรื่องใดเรื่องหนึ่ง 

เปนลักษณะอยางหนึ่งของนิสิตที่คิดวาตัวเองเกง เปนความอหังการของนิสิต ทําไปเพื่อโชววา    
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ตนเองทําได แตไมไดตั้งใจทําใหคนดูยอมรับในความสามารถ ละครจึงไมพัฒนาไปอยาง

ตอเนื่อง”(เมธา เสรีธนาวงศ, 2547) 

6. ละครไมเปนไปตามเปาหมายที่วางไว เชน ในเรื่อง “สุภาพบุรุษสุดปลายจมูก” นิสิต

อยากทําละครเพลง แตกลายเปนละครรองสลับพูด และ เร่ือง “กาลคืนหนึ่ง” เกิดความไมลงตัว

ระหวางการเปนละครชีวิตและคอเมดี  ซึ่งนาจะเกิดจากการขาดประสบการณ 

7. งบประมาณสูงมากและบานปลาย เพราะอยากทําใหละครออกมาดูยิ่งใหญแตใหญ

เกินกําลังของนิสิต  จึงไมสามารถควบคุมได 

8. ส่ิงของตางๆ เชนเสื้อผา เมื่อเลิกใชแลวก็ทิ้ง ทําใหส้ินเปลืองทรัพยากร 

 

1.5.1.2 ปญหาจากมหาวิทยาลัย 

ปญหาจากมหาวิทยาลัย ไดแก ปญหาเรื่องการไมไดรับความสนับสนุนจากอาจารย 

ปญหาเรื่องสถานที่ซอม  และปญหาเรื่องสถานที่ในการแสดง  ตามทัศนะดังตอไปนี้  

 

“ปญหาจากมหาวิทยาลัย เร่ิมเกิดขึ้นประมาณป 2540 อาจารยมีประกาศ 

วาใหลดกิจกรรมลง   ไมสนับสนุนใหนิสิตทํากิจกรรมมากเกินไป    และใหวิชาการ 

นํากิจกรรม   จึงขออนุญาตจัดกิจกรรมไดยากมาก    และมีกระแสเกียรติภูมิจุฬาฯ  

เขามาอีกดวย” (ฉัตริยา  ไทยภิรมสามัคคี, 2547)   

 

เกียรติภูมิจุฬาฯ คือเกียรติแหงการรับใชประชาชน แตในตอนนั้นกลับกลายเปนการ

รณรงคใหแตงชุดนิสิตใหถูกระเบียบ โดยมีปายรณรงค (คัทเอาท) แบบตางๆ วางอยูทั่วไปภายใน

มหาวิทยาลัย  และมีอาจารยคอยตัดคะแนนเมื่อพบนิสิตแตงกายผิดระเบียบ 

 

“ในชวงป 2540 - 2541 หลังสี่ทุม ยามก็จะมาไลใหนิสิตกลับบาน รวมทั้ง 

เร่ิมมีปญหาเรื่องสถานที่ซอม     เพราะเจาหนาที่ไมยอมใหใชสถานที่นั้น       เชน  

หองเรียน  ทั้งๆ ที่เคยใชมากอนแลว” (บรกรณ  หลงสวาสดิ์, 2547) 

 

“คาเชาหอประชุมจุฬาฯ แพงมาก         และไมมีการลดราคาใหนิสิตเลย   

นิสิตจึงตองทําทุกวิถีทางในการหาเงินมาจายคาเชาหอประชุมจุฬาฯ ไดเพียงพอ” 

(ปยะกานต บุตรประเสริฐ, 2547)          

 



 50 

อีกปญหาที่กลุมตัวอยางเห็นวาสําคัญคือ อาจารยในคณะนิเทศศาสตรบางคนไมเขาใจ

นิสิตที่ทํากิจกรรม จึงสั่งงานในรายวิชามากเกินไป และสงไปฝกงานในเวลาเดียวกับที่ตองซอม

ละคร  เหมือนอาจารยตั้งใจกลั่นแกลง 

 

1.5.1.3 ปญหาระหวางคนทํางาน 

เปนปญหาที่เกิดจากความคิดเห็นไมตรงกัน เชน รูสึกวาคนอื่นไมทุมเทในการซอม ไมตรง

เวลา ไมเห็นดวยกับการคิดบทสด (Improvise) ในทุกรอบ เกิดการปะทะกันระหวางทีมฉากกับ          

ผูบริหารเนื่องจากการกาวกายอํานาจหนาที่ มีคนเขียนบทหลายคนทําใหความคิดขัดแยงกันเอง 

และนิสิตรุนนองไมเชื่อวารุนพี่มีความสามารถในดานละครเวทีเพียงพอ  เปนตน 

 

1.5.1.4 ปญหาสวนตัวของนิสิต  

นิสิตบางคนมีปญหาสวนตัว เชน ไมเขาเรียน สอบไมผาน อานหนังสือสอบไมทัน ซอม

หนักแลวเหนื่อย ตองขยันมากขึ้น ตองแบงเวลาเรียน มีความดื้อดึง ทิฐิสูง เปนตน 

 

1.5.1.5 ปญหาเฉพาะของละครแตละเรื่อง 

เร่ือง “แกงสเตอรและเธอคนเดียว” ในป 2540 หาทุนยากมาก เนื่องจากรุนพี่ป 2538     

ขอทุนแลวไมทําตามขอตกลงที่แจงเจาของทุนไว  จึงไมมีใครอยากสนับสนุนหรือใหทุนอีก 

เร่ือง “รานสะดวกหลอน” ป 2542 รุนพี่ไมชอบละคร เพราะไมตลก และรุนนองแสดง  

ความคิดเห็นขัดแยงตลอดเวลาวาละครควรจะเปนแบบ “สไตลนิเทศศาสตร” 

เร่ือง “นิทราวาณิชย”  ป 2545 ขาดบุคลากร มีงานแสดงเพื่อประชาสัมพันธละคร     

หลายครั้ง จึงตองทําละครยอยหลายครั้ง ทําใหนักแสดงขาดซอมกับนักแสดงคนอื่นๆ และคนบาง

กลุมไมพอใจที่นุชสุดา จําเริญพฤกษ ไดเปนผูกํากับการแสดง 

เร่ือง “ลําซิ่งซิงเกอร” ป 2546 มีเวลาในการเตรียมการนอย เพราะตองเลื่อนการแสดงจาก

เดือนพฤศจิกายนเปนเดือนสิงหาคม ทีมงานทุกฝายจึงตองทํางานอยางเรงรีบ และละครเปนเชิง

พาณิชยมากขึ้น  

 

“จะมี  AE (Account Executive)   คอยบอกวา  ใหทําละคร “ขายๆ” หนอย  

หมายถึง ตองออกแบบใหละครเปนที่พอใจของสปอนเซอร ก็คือ เจาของสินคาตางๆ” 

(ปยะกานต บุตรประเสริฐ, 2547) 
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1.5.2  ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําปคณะวารสารศาสตรและส่ือสาร 

มวลชน 

1.5.2.1 ปญหาจากการทํางาน การขาดประสบการณในดานตางๆ  

ละครในป 2533 เร่ือง “มาดาม ความบา กับปารีส” ไมมีคนตัดสินวาอะไรผิดอะไรถูก     

ส่ิงใดควรทําหรือไมควรทํา เพราะยังไมมีระบบ  นักศึกษาจึงตองลองผิดลองถูกเอง 

ละครในป 2533 เร่ือง “มาดาม ความบา กับปารีส” นักศึกษาตองการเปนมืออาชีพ แต  

ยังขาดประสบการณ เนื้อหาละครก็ยากเกินความสามารถของนักศึกษา นักแสดงไมเขาใจลึกซึ้ง

เนื่องจากเปนละครแอบเสิรด  ทําใหคนดูละครไมเขาใจดวย 

ละครป 2537 เร่ือง “งานเลี้ยง” นักศึกษาเลือกเรื่องไมนาสนใจ ทําใหไมมีคนดู คนที่มาดูก็

ไมชอบ  เนื่องจากเครียดเกินไป 

ละครป 2537 เร่ือง “งานเลี้ยง”  ผูกํากับการแสดงไมมีความสามารถในการกํากับเพียงพอ 

แตใชนักแสดงเปนจํานวนมาก คือ 18 - 19 คน ทําใหควบคุมไมอยู วางตําแหนงบนเวที (blocking)

ไมสวย 

 ละครป 2542 เร่ือง “ถา..พระจันทร”  ผูสรางแนวคิดหลักของเรื่องยังไมมีความสามารถพอ 

 ละครป 2544 เร่ือง “คืนนี้พี่ขอ” ประสบปญหาเรื่องความไมชัดเจนในกรอบหนาที่ของ      

ผูกํากับการแสดง ผูชวยผูกํากับการแสดง และผูฝกสอนการแสดง 

 ละครป 2545 เร่ือง “ทบ. 4”  คนเขียนบทไมเคยเขียนบทละครมากอนเลย 

ละครป 2546 เร่ือง “สามเรื่องควบ” ฝายตางๆ ไมรูหนาที่ของตัวเอง และไมเคารพหนาที่

ของกันและกัน 

 

1.5.2.2 ปญหาจากมหาวทิยาลัย 

ปญหาจากมหาวิทยาลัย ไดแก ปญหาเรื่องการไมไดรับความสนับสนุนจากอาจารย 

ปญหาเรื่องสถานที่ซอม  และปญหาเรื่องสถานที่ในการแสดง  ตามทัศนะดังตอไปนี้  

 

  “รูสึกวาไมไดรับการสนับสนุนจากมหาวิทยาลัยเลย   สถานที่ซอมคับแคบ  

และมหาวิทยาลัยยังผลักดันใหตองออกไปแสดงขางนอก          ไมเอื้อเฟอสถานที่  

เนื่องจากมหาวิทยาลัยใหความสําคัญกับกิจกรรมกีฬามากกวา           นอกจากนี้ 

อาจารยในคณะก็ไมชวยเหลือเร่ืองสถานที่  เพราะจะทําใหภาวะทางการเมืองของ 

ตัวเองสั่นคลอน   อาจารยในคณะสนใจมาดูละครนอยมาก  ไมใหความสําคัญกับ 

ละครนักศึกษาเลย” (เจนไวย ทองดีนอก, 2547)  
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ในการฝกซอมและหองปฏิบัติการละครวารสารฯ นักศึกษาตองนอนคางที่มหาวิทยาลัย

นาน 3 เดือน กอนละครแสดงจริง แตป 2544 มหาวิทยาลัยไมอนุญาตใหนอนคางที่อาคารกิจกรรม    

นักศึกษา (ตึกกิจกรรม)  

 

“ใหคางแค  2  อาทิตย  เวน  1  อาทิตย  ทีมงานตองทําเรื่องขอใชหองอยู 

โดยตลอด  มหาวิทยาลัยใหเหตุผลวาสรางตึกกิจกรรมเพื่อนักกีฬา ไมใชใหคนอื่น  

สวนสถานที่แสดง    หอประชุมเล็กมีคาเชาเปนแสน   นักศึกษาตองรับภาระอยาง 

หนักในการจายคาเชา    และไมไดรับการสนับสนุนจากมหาวิทยาลัยเลย    เพราะ 

มหาวิทยาลัยสนับสนุนแตเชียรลีดเดอรและชุมนุมเชียร        ชุมนุมเชียรมีอภิสิทธิ์ 

อยางมาก   ปญหานี้ยังคงคางคาอยูในใจผม  เพราะรูสึกวา  ชุมนุมเชียรมีอภิสิทธิ์ 

อยางมาก   ถาเปนเพราะทําหนาตาใหมหาวิทยาลัย  ก็ไมรูวาจะเอาหนาตาไปทํา 

อะไร” (ศักดิ์ชาย  เกียรติปญญาโอภาส, 2547) 

 

1.5.2.3 ปญหาความขัดแยงระหวางคนทํางาน 

ปญหานี้เกิดจากทิฐิ ความคิดเห็นไมตรงกัน การกาวกายหนาที่ และเพื่อนรวมงานไม    

เขาใจ  มีการตําหนิและกลาวรายในเว็บไซตของละคร 

 

1.5.2.4 ปญหาสวนตัวของนักศึกษา  

นักศึกษามีปญหาสวนตัว เชน ปวยกะทันหัน ตองไปเกณฑทหาร นักแสดงไมมีวินัย ตอง

คัดออกแลวหานักแสดงใหม นักแสดงไมยอมแสดงเปนตัวประกอบ เปนตน 

 

1.5.2.5 ปญหาเฉพาะของละครแตละเรื่อง 

เร่ือง “ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮริส” ป 2535 เกิดเหตุการณพฤษภาทมิฬ ทําใหตองปด     

หอประชุม AUA แตยอดผูจองบัตรมีเปนจํานวนมาก ตองเลื่อนการแสดงออกไป พฤษภาทมิฬเปน

เหตุการณที่ควบคุมไมได ส่ิงของทุกอยางที่ตองใชในละครอยูในหอประชุมเอยูเอซึ่งเปนสถานที่  

จัดแสดง นําออกมาไมได ไปขอความสนับสนุนดานเงินทุนก็ไมมีใครใหเพราะเปนจังหวะเวลาที่ไม

สมควร  นักศึกษาบางคนผูปกครองก็เรียกตัวกลับบาน 

เร่ือง “งานเลี้ยง” ป 2538 ละครไมประสบความสําเร็จดานรายได บางรอบมีผูชมเพียง 3 - 

7 คน และโรงละครเอยูเอ จัดระบบการคิดเงินใหม คือในระหวางสัปดาหซึ่งไมมีการแสดงก็ตอง

จายเงินดวย  นักศึกษาจึงตองจายเงินมากขึ้น 
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เร่ือง “ผูหญิงกับบางสิ่งนาชวนหัว” ป 2541 เพื่อนนักศึกษาบางคนรูสึกวาไมยุติธรรมที่ 

เจนไวย ทองดีนอก ไดเปนผูกํากับการแสดง เพราะไมมีการเลือกผูกํากับการแสดงจากเสียง     

สวนมาก 

เร่ือง “A Family” ป 2543 ปญหาคือแนวคิดหลักไมสอดคลองกับแนวทางที่เพื่อนนักศึกษา

อยากใหเปน คือ คอเมดี จึงตองเปลี่ยนแนวทางใหม 

เร่ือง “ทบ.4” ป 2545 ไมสามารถหานักแสดงที่เตนไดเปนจํานวนมากตามความตองการ  

ไมสามารถหานักแสดงชายมาเปนทหารได  และผูกํากับการแสดงก็ไมถนัดแนวคอเมดี 

เร่ือง “สามเรื่องควบ” ป 2546 ขาดทุนทรัพย ผูสนับสนุนซึ่งเปนเจาของสินคา ขอรองใหทํา

เปนละครคอเมดี เพื่อภาพลักษณของสินคา 

 

1.5.2.6 ปญหาจากสภาพภูมิศาสตร 

 สําหรับปญหาจากสภาพภูมิศาสตรนี้ ประชากรที่ทําละครตั้งแตป 2544 เปนตนมา ให

ทัศนะโดยสรุปไดวา  

           เนื่องจากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร วิทยาเขตทาพระจันทร มีพื้นที่คับแคบ จึงทําให        

นักศึกษาวารสารศาสตรฯ มีที่นั่งพักระหวางรอเรียน แบงเปน 2 พื้นที่อยางชัดเจน คือ บริเวณ      

ใตอาคารกิจกรรมนักศึกษา และบริเวณใตเต็นทริมสนามฟุตบอล ตรงขามกับอาคารกิจกรรม     

นักศึกษา ทั้งสองบริเวณมีถนนกั้นอยู จากสภาพนี้ ทําใหรูสึกวา เพื่อนแบงเปนสองกลุม คือ กลุม 

“ใตตึก” และ “ใตเต็นท” และทั้งสองกลุมนี้มักมีความคิดเห็นไมตรงกัน หากสมาชิกฝงใดไดทํา

ละครเปนจํานวนคนมากกวา  สมาชิกอีกฝงก็จะไมอยากเขารวมกิจกรรม 

 
1.6 การสงเสริมกิจกรรมการละครและกิจกรรมอื่นๆ 
นิสิตนิเทศศาสตรมีความคิดเห็นเปน 3 ประเด็นใหญดังนี้  

1. ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีประจําปตอไป 

เนื่องจากละครใหส่ิงที่ดีกับนิสิตทั้งคณะ และนิสิตควรใชเวลาในรั้วมหาวิทยาลัยใหคุมคา 

เปนการทําบุญรวมกัน ทําใหนิสิตรูจักการทํางานที่ทุกคนทําดวยใจ ไมมีใครไดเงิน และคณะควรจะ

เขาใจธรรมชาติของนิสิตในคณะนิเทศศาสตรวาชอบการสรางสรรคและการแสดงออก จึงควร

สนับสนุนกิจกรรมนี้ ทั้งในดานสถานที่และกฎระเบียบทางราชการ ควรจะอํานวยความสะดวกใน

เร่ืองการเปดปดอาคาร หอง และบริการที่จอดรถใหดวย 

2. ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีประจําปตอไปแตควรปรับปรุงรูปแบบ 

 

“เพื่อเปนสนามทดลองใหนิสิตรูจริง   นิสิตควรไดแสดงออก  ถามีโอกาสทํา 
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ตรงนี้  วันหนึ่งเมื่อออกไปทํางานขางนอก  ตองไดประโยชนจากละครแนนอน  ไมวา 

เร่ืองของการกระทําและความคิด        ไดเกี่ยวของกับคนในแวดวงนิเทศศาสตรและ 

เกี่ยวเนื่องกับการเรียนโดยตรง      แตควรปรับปรุงรูปแบบบางและอาจารยควรชวย 

ชี้แนะและใหขอมูลบางอยางมากขึ้น นิสิตจึงจะสะทอนความคิดวัยรุนยุคนั้นออกมา  

ไมใชไมสะทอนอะไรเลย  อยางที่เปนอยูปจจุบัน” (บุญยอด สุขถิ่นไทย, 2547) 

 

“ขอคิดสําหรับนิสิตรุนหลังคือ      ควรถามตัวเองใหแนชัดวาอยากทําละคร 

หรือเปลา ถาอยากก็ตองพยายามทําใหดีที่สุด ถาพบขอบกพรองก็ตองแกไขใหดีข้ึน  

แตถาจะทําละครเพราะเห็นวาปที่ผานมามีละคร ก็จะกลายเปนประเพณี ถามองวา 

ละครเปนสื่อ   กอนทําก็ตองศึกษาสื่อนี้วาเปนยังไง  ศาสตรนี้มีลักษณะเฉพาะยังไง  

เพื่อใหทําออกมาอยางดีที่สุดเทาที่จะทําได    และละครนั้น   ควรทําเมื่อพรอมจะดี 

ที่สุด   เพราะเมื่อเก็บเงินคาเขาชม   ก็ยอมมีผูชมมากมาย   ถาทําไดไมดีก็จะทําให 

คณะเสียชื่อเสียง” (พงศนรินทร อุลิศ, 2547) 

 

3. ควรสนับสนุนใหมีกิจกรรมที่นิสิตไดรวมกันทํา แตไมตองเปนละครเวที 

สําหรับในความเห็นนี้ เมธา เสรีธนาวงศ ปจจุบันเปนอาจารยประจําภาควิชาสื่อสาร   

มวลชน กลาววา       

 

“นิสิตใหความสําคัญกับละครเกินไปจนไมรับผิดชอบการเรียน        ทําให 

ละครเสื่อมคา  ไมศักดิ์สิทธิ์” (เมธา เสรีธนาวงศ, 2547)  

 

ยุทธนา บุญออม กลาววา  

 

“ยุคนี้ถานิสิตไมถนัดทําละครแลวก็ทําภาพยนตรไปเลย     ถาคิดวาเขาถึง 

คนดูมากกวา” (ยุทธนา บุญออม, 2547)  

 

สวนนักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มีความคิดเห็นเปน 3 ประเด็นใหญดังนี้  

1. ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีประจําปตอไป   

ถึงแมวาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชนจะไมมีการสอนการแสดงก็ตาม แตละคร

ประจําปก็เปนกิจกรรมที่นาสนับสนุนใหนักศึกษาทํา อาจารยและมหาวิทยาลัยควรสนับสนุนเต็มที่ 

แตที่ผานมา มหาวิทยาลัยใชสถานที่ในการรับงานนอกมหาวิทยาลัยมากกวา เชน คอนเสิรต เปน
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ตน นักศึกษาตองไปหาสถานที่แสดงกันเอง ซึ่งนักศึกษาเห็นวาเปนปญหาที่ควรไดรับการแกไข  

เชน  ใหสถานที่ซอมและสถานที่แสดง  และอาจารยก็ควรเขามาดูแลอยางจริงจังดวย  

 

“ที่จริงควรจะสนับสนุนใหนักศึกษาทุกคณะทําละครกันเลย  ถึงแมวาคณะ 

วารสารศาสตรและคณะอื่นๆ ที่ไมมีการสอนการแสดงก็ตาม”  (นพพร  กําธรเจริญ, 

2547) 

 

“อาจารยกดดันศิษยได เพราะถาไมมีอุปสรรคก็จะไมมีแรงผลักดัน แตควร 

เปดใจใหกวาง  และเขาใจศิลปะละครเวทีมากกวานี้   ถามีโลกทัศนแคบ  จะทําให 

ศิลปะตกต่ําลง   ส่ิงที่อยูในมหาวิทยาลัยอาจไมทําใหคนฉลาดขึ้น  แตทําละครเวที 

โงไมไดนาน” (รสิกา  สวนสม, 2547) 

 

2. ควรสนับสนุนใหมีกิจกรรมนอกหลักสูตรโดยไมจํากัดประเภท 

นักศึกษาควรไดทํากิจกรรมที่มีปฏิสัมพันธกัน มีการปรึกษางาน แสดงความคิดเห็น และ

ลุกขึ้นมาตอสูเพื่อใหไดผลที่ตองการ กิจกรรมที่วานี้อาจจะเปนกิจกรรมอื่นๆ ที่นอกเหนือจากละคร

เวทีก็ได เพราะกิจกรรมนอกหลักสูตรเปนสิ่งที่สําคัญมากสําหรับนักศึกษาวารสารศาสตรและ     

ส่ือสารมวลชน  

 

“เพราะการเรียนการสอนของอาจารยคอนขางลาหลังกวาที่อ่ืน   ตําราก็ 

เปนตําราเกา          อาจารยที่สอนเอกภาพยนตรดูภาพยนตรนอยกวานักศึกษา    

นักศึกษาตองการอะไรที่กวางกวาที่อาจารยใหในหอง  และสังคมก็ตองการคนที่ 

มีความรูกวางขวางกวาที่อาจารยสอนในหอง  กิจกรรมนอกหลักสูตรจึงเปนสิ่งที่ 

เติมเต็มในสวนนี้     และสรางความมั่นใจวาไดมีอะไรติดตัวออกไปบางหลังจาก 

เรียนจบ” (เจนไวย ทองดีนอก, 2547)  

 

3. ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีประจําปตอไปหรือเปลี่ยนเปนกิจกรรมอ่ืน 

กิจกรรมอ่ืนเหลานั้น อาจเปนงานวิชาการ หนังสือพิมพคณะ ภาพยนตร หรือภาพยนตร   

วีซีดี 

 

“นาจะมีการปฏิวัติกิจกรรมขึ้นสักครั้งหนึ่ง          ซึ่งอาจเปนกลุมนักศึกษา 

หัวรุนแรงสักรุนนึง  ลุกขึ้นมาบอกวา   ไมถนัดทําละครเวที   แตจะทําอยางอื่น   ซึ่ง 
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จะตองทําจริงๆ     และควรไดรับการยอมรับจากเพื่อน      หรือกลุมคนนั้นควรเปน 

Opinion  Leader  ของนักศึกษาในคณะทั่วไปดวย”   (ปรารถนา  ชินวันทนานนท, 

2546) 

 

 สวนผูมีสวนเกี่ยวของในละครเวทีประจําปทั้งสองเร่ืองกลาวถึงการสงเสริมกิจกรรมละคร

เวทีวา 

 

“ควรสนับสนุนใหมีละครตอไป     เพราะเปนวิธีที่พรอมที่จะทดสอบความ 

สามารถของนิสิตนักศึกษาอยางสมบูรณ         และเปนกิจกรรมที่นาจะสนุกไดทั้ง 

คนทําและคนดู  กิจกรรมนี้มีประโยชน เปนการเรียนรูเชิงปฏิบัติ เอาความรูที่ไดมา 

มาลองทําดู  ทั้งสองสถาบันก็เรียนทางสื่อสารมวลชน มี สาร ที่ตองการสื่อใหคนดู  

คนดูจะเขาใจหรือไม    เปนการทดสอบความสามารถทางการสื่อสารในทุกๆ ทาง  

ทั้ง   ส่ือสารการแสดง   โฆษณาประชาสัมพันธ   ถายภาพ   วิทยุและโทรทัศน” 

(กิตติศักดิ์  สุวรรณโภคิน, 2547)  

 

ยุทธศักดิ์ จุมพลเสถียร ใหความเห็นวาควรสนับสนุนกิจกรรมละครเวทีเชนเดียวกัน 

 

“กิจกรรมละครเปนกิจกรรมที่มีประโยชนมาก  ใชความรูไปทํางาน  เปน 

ผูกํากับ  เขียนบทหรือแตงหนาได  ซึ่งกําลังเปนที่ตองการของตลาด   เรียนรูชีวิต  

รูจักคน พัฒนาวุฒิภาวะทางอารมณ ถาใครมีโอกาสทําละครแลวไมทํา ถือวาโง  

เสียโอกาส    ควรสนับสนุนใหมีละครตอไป      อาจารยไมควรกระแนะกระแหน 

เหน็บแนมนิสิตนักศึกษาที่ทําละคร  นักศึกษาตองมีความรับผิดชอบ  เปดใจฟง 

รับคําวิจารณ และควรมีที่ปรึกษาในทุกฝาย ไมลําพองวาตัวเองเกง”  (ยุทธศักดิ์  

จุมพลเสถียร, 2547)  

 

นันทขวาง สิรสุนทร ก็มีความเห็นวา ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีตอไปเชนกัน และกลาว

ฝากถึงอาจารยมหาวิทยาลัย ดังนี้ 

 

“ละครเวทีเปนประเพณีนิยมและแบบแผนนิยม การมีละครเปนสิ่งจําเปน 

ของนิสิตนักศึกษาเทากับการมีฟุตบอลประเพณี   ดังนั้น   อาจารยควรเขาไปดูแล  

ใหกําลังใจ    เขาจะไดรูวาสิ่งที่ทําอยูสําคัญ      และอาจารยคนไหนที่ตอวาละคร 
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นักศึกษาวาเลว     แตไมเคยดูผลงานของนักศึกษาสักเรื่อง    ก็ถือวาเปนอาจารย 

ชั้นเลวเชนเดียวกัน    นอกจากนี้    มหาวิทยาลัยควรใหสถานที่ในการแสดงอยาง 

เต็มที่ดวย  ยังไงก็ตาม  จะสนับสนุนและเปนกําลังใจใหนักศึกษาทั้งสองสถาบันที่ 

จะทําละครตอไป” (นันทขวาง สิรสุนทร, 2547) 

 
1.7 ตําแหนงหนาที่ในกระบวนการละครและทัศนะ 
ประชากรในการวิจัย มีตําแหนงหนาที่ในละครเวทีประจําป เปนจาํนวนตอไปนี ้

นิสิตนิเทศศาสตร 

1.งานดานการแสดงและการผลิต 

-ผูดูแลการผลิต 1 คน 

-ผูกํากับการแสดง 5 คน  

 -เขียนบท 2 คน 

-นักแสดง 6 คน  

-ผูกํากับลีลา 1 คน 

2. งานดานอาํนวยการผลิต ไดแก 

-หัวหนาฝายประชาสัมพนัธ 1 คน 

 ประชากรเหลานี ้ ยังเปนศษิยเกาที่รวมกจิกรรมละครเวทีประจําปมากกวา 1 คร้ัง ตาม

ตาราง 

ตารางที่ 3    ป พ.ศ. และหนาที่ที่ไดรับมอบหมายในการทําละครของนักศกึษาคณะนิเทศศาสตร  

                   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ชื่อ สกลุ ปและหนาทีท่ี่ไดรับมอบหมาย 

บุญยอด สุขถิ่นไทย 

 

2529  ฝายฉาก ฝายแสง และนักแสดงประกอบ เร่ือง ยอยี่ 

2530  แสดง เร่ือง เจ็ดซามูไร 

2531  แสดง เร่ือง อัศวินโตะกลม 

ยุทธนา บุญออม 2529  แสดงเรื่อง ยอยี่  

2530  รวมเขียนบทเรื่อง เจ็ดซามูไร 

2532  ดูแลดานการผลิต อัศวินโตะกลม 

พงศนรินทร  อุลิศ 

 

 

 

2532 – 2533 เขียนบท เร่ือง Once upon a Time in the West 

2534 เขียนบท แสดง กํากับการแสดง และประพันธเพลง เร่ือง   

         ขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร 
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ชื่อ สกลุ ปและหนาทีท่ี่ไดรับมอบหมาย 

เมธา เสรีธนาวงศ 

 

 

 

 

2533 แสดงและผลิตสื่อ เร่ือง Once upon a Time in the  

         West  

2534 แสดงและฝายฉาก เร่ือง ขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร 

2535 แสดงและประธานดําเนินงาน เร่ือง สุภาพบุรุษสุดปลาย 

         จมูก 

มนตศักดิ์  เกษศิรินทรเทพ 

 

 

2534 เขียนบทและผูชวยผูกํากับการแสดง เร่ือง ขจร ผูเกลียด 

         วิชาประวัติศาสตร 

2535 กํากับการแสดง เร่ือง สุภาพบุรุษสุดปลายจมูก 

อดิศักดิ์  ตรีสิริเกษม 

 

2534 แสดง เร่ือง ขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร 

2535 แสดง เร่ือง สุภาพบุรุษสุดปลายจมูก 

2536 แสดง เร่ือง ขอรองเถอะ 

2537 แสดง เร่ือง วีรบุรุษสําราญ 

พงษเทพ  ปาลกะวงศ ณ อยุธยา 2536 แสดง เร่ือง ขอรองเถอะ 

2537 เขียนบท และแสดง เร่ือง วีรบุรุษสําราญ 

2538 แสดงและประธานฝายการแสดง เร่ือง ยอดชายนาย 

         บังเอิญ 

2539 ฝายฉาก เร่ือง มหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

ชลิตา เฟองอารมย 

 

2538  แสดงเรื่อง ยอดชายนายบังเอิญ 

2540  ฝายหาทุนและสนับสนุนเงินทุนชวยเหลือ 

ชวยขายบัตรละครทุกปการศึกษา 

รมย  สุทธิคํา 

 

2537  แสดง เร่ือง วีรบุรุษสําราญ 

2538  แสดง เร่ือง ยอดชายนายบังเอิญ 

2539  ผูชวยผูกํากับ และแสดง เร่ือง มหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

2540  กํากับการแสดง เร่ือง แกงสเตอรและเธอคนเดียว 

ฉัตริยา  ไทยภิรมสามัคคี 

 

2538  แสดง เร่ือง ยอดชายนายบังเอิญ 

2539  กํากับลีลา เร่ือง มหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

2540  เขียนบทรวม เร่ือง แกงสเตอรและเธอคนเดียว 

บรกรณ  หลงสวาสดิ์ 

 

 

2538  ฝายฉาก และอุปกรณประกอบฉาก 

2539  หัวหนาฝายประชาสัมพันธ 

2540  หัวหนาฝายประชาสัมพันธ 
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ชื่อ สกลุ ปและหนาทีท่ี่ไดรับมอบหมาย 

2541  หัวหนาฝายประชาสัมพันธ 

บรรจง ปสัญธนกูล 2539 แสดงเรื่อง มหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

2540 เขียนบท เร่ือง แกงสเตอรและเธอคนเดียว 

2541 ผูชวยผูกํากับ เร่ือง วิเศษนิยม 

2542 กํากับการแสดง เร่ือง รานสะดวกหลอน  

ฉัตร  รูปขจร 

 

2542 แสดงเรื่อง รานสะดวกหลอน 

2543 แสดงเรื่อง กาลคืนหนึ่ง 

2544 แสดงเรื่อง อีสป เวตาล นิทานฮัดชา 

2545 ผูชวยเขียนบท เร่ือง นิทราวาณิชย 

อรพรรณ อาจสมรรถ 

 

2542 ประชาสัมพันธโทรทัศนเร่ือง รานสะดวกหลอน                 

2543 แสดง เร่ือง  กาลคืนหนึ่ง                           

2544 แสดง เร่ือง  อีสป เวตาล นิทานฮัดชา    

2545 แสดง เร่ือง นิทราวาณิชย               

นุชสุดา จําเริญพฤกษ 

 

2542 ทําส่ือประชาสัมพันธ 

2544 ทําเพลงประกอบเรื่อง อีสป เวตาล นิทานฮัดชา 

2545 กํากับการแสดง เร่ือง นิทราวาณิชย 

ปยะกานต  บุตรประเสริฐ 

 

2543 ฝายอุปกรณประกอบฉากและเสื้อผา เร่ือง กาลคืนหนึ่ง 

2544 แสดง เร่ือง อีสปเวตาลนิทานฮัดชา 

2545 ฝายเทคนิคพิเศษ เร่ือง นิทราวาณิชย 

2546 กํากับการแสดง เร่ือง ลําซิ่งซิงเกอร 

 

 นักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

1.งานดานการแสดงและการผลิต 

 -ผูกํากับการแสดง 5 คน 

 -เขียนบท 2 คน  

-นักแสดง  2 คน 

- ผูฝกสอนการแสดง 1 คน 

2. งานดานอาํนวยการผลิต ไดแก 

-ผูประสานงาน และผูชวยผูอํานวยการผลิต 1 คน 

            -ผูอํานวยการผลิต 1 คน 
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 ประชากรเหลานี ้ ยังเปนศษิยเกาที่รวมกจิกรรมละครเวทีประจําปมากกวา 1 คร้ัง ตาม

ตาราง 

ตารางที่ 4   ป พ.ศ. และหนาที่ที่ไดรับมอบหมายในการทําละครของนักศึกษาคณะวารสารศาสตร 

                  และส่ือสารมวลชน  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

ชื่อ สกลุ ปและหนาทีท่ี่ไดรับมอบหมาย 

รสิกา  สวนสม 

 

2533 ฝกสอนการแสดง เร่ือง มาดาม ความบา กับปารีส 

2535 แสดงและผูชวยผูกํากับ เร่ือง ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮริส 

สรรวรส  ชัยชวลิต 

 

2533 กํากับเวที เร่ือง มาดาม ความบา กับปารีส 

2535 ประสานงานและผูชวยผูอํานวยการผลิต เร่ือง ดอกไม      

         สําหรับมิสซิสแฮริส 

นพพร  กําธรเจริญ 

 

2534 ผูชวยกํากับเวที เร่ือง ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮริส 

2536 เร่ิมเขียนบทละคร เร่ือง เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง 

2537 เขียนบท เร่ือง เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง 

ศรัณย  เสมาทอง 

 

2537 ฝายเสียง เร่ือง เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง 

2538 กํากับการแสดง เร่ือง งานเลี้ยง 

อภิรักษ มิตรประชา 2539 แสดง เร่ือง เธอ เขา เรา ผม 

2540 ฝกสอนการแสดง เร่ือง ตุดตู 

สุกัญญา สมไพบูลย 2539 ฝายแตงหนา เร่ือง เธอ เขา เรา ผม 

2540 แสดง เร่ือง ตุดตู 

เจนไวย  ทองดีนอก 

 

2538 ฝายฉาก เร่ือง งานเลี้ยง 

2540 ฝกสอนการแสดง  เร่ือง ตุดตู 

2541 กํากับการแสดง เร่ือง ผูหญิงกับบางสิ่งนาชวนหัว 

ปรารถนา ชินวันทนานันท 2541 ฝายสถานที่ เร่ือง ผูหญิงกับบางสิ่งนาชวนหัว 

2542 อํานวยการผลิต เร่ือง ถา…พระจันทร 

เศรษฐสิริ นิรันดร 

 

2542 แสดง เร่ือง ถา...พระจันทร 

2543 กํากับการแสดงเรื่อง A Family 

ศักดิ์ชาย เกียรติปญญาโอภาส 

 

2543 ฝายแสง เร่ือง A Family  

2544 กํากับการแสดง เร่ือง คืนนี้พี่ขอ 

ภัทกรณ ภัทรวิชา 

 

2453 แสดง เร่ือง A Family 

2545 เขียนบท เร่ือง ทบ.4 
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ชื่อ สกลุ ปและหนาทีท่ี่ไดรับมอบหมาย 

ธนาภร เย็นฉ่ํา 

 

2544 ฝายฉากและเดินบัตร เร่ือง คืนนี้พี่ขอ 

2546 กํากับการแสดง เร่ือง ถั่ว จากสามเรื่องควบ 

 

จากตําแหนงหนาที่ในละครเวทีประจําปของประชากรและการใหขอมลูเกี่ยวกับความ

คิดเห็นและทศันะตางๆนั้น นิสิตนิเทศศาสตรจํานวน 9 คน เขารวมกจิกรรมละครเวทีประจําปทกุป 

บางคนทาํตําแหนงเดิมทัง้ 4 ป เชน เปนนักแสดง หรืออาจอยูในสายงานที่เกี่ยวของกัน เชน เขียน

บทและกาํกับการแสดง  หรือสายงานประชาสัมพนัธตลอด 4 ป ส่ิงเหลานี้แสดงใหเหน็การสืบสาย

งานของนิสิตนิเทศศาสตรและการผูกขาดการเขารวมกิจกรรมอยางตอเนื่อง ซึ่งกลายเปนจารีตของ

ละครเวทีประจําปไป วา หากใครไมไดเขารวมกิจกรรมตั้งแตปการศึกษาแรกทีเ่ขาเรียน ก็จะรูสึก

แปลกแยก(หรือถูกทาํใหแปลกแยก)หากตองการเขารวมกิจกรรมนี้ในป 3 หรือป 4 ซึ่งผูวิจัยจะ

กลาวตอไปในผลการวิจยัจากการสนทนากลุม หัวขอที่ 1.7 ปญหาและอุปสรรคในละครเวที

ประจําป 

สวนนักศึกษาวารสารศาสตรฯนั้น เขารวมกิจกรรมละครเวทีประจําปอยางมาก 2 ป เปน

จํานวน 9 คน และตําแหนงหนาทีก่็แตกตางไปในแตละป แสดงใหเหน็วา นักศึกษาวารสารศาสตร

ที่ทาํละครเวท ีมักเปลี่ยนกลุมหมนุเวยีนกนัไปตลอด ไมมีการสืบสายงานแบบ “ทายาท” แนชัด ไม

นิยมรวมกิจกรรมทุกปและไมนิยมเปนนักแสดง 

 
2. ละครเวทีประจําปและความเกี่ยวเนื่องกับสังคม 
 

2.1 อิทธิพลของสังคมที่มีตอละครเวทีประจําป 
 

 อิทธิพลของสังคมที่มีตอละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตร คือ 

1. อิทธิพลของสื่อ โดยที่ประเด็นและมุขตลกตางๆ ที่มีอยูในละคร ลวนไดรับมาจากสื่อ   

ไดแก ละครโทรทัศน ขาวการเมือง โฆษณา เพลงสมัยนิยม เนื่องจากนิสิตเห็นวาถาสอดแทรก

ประเด็นเหลานั้นเขาไปจะทําใหเร่ืองสนุกสนานมากขึ้น โดยที่มุขตลกเหลานั้น อาจไมไดเกี่ยวของ

กับเนื้อเร่ืองเลย เชน เร่ืองเปนตะวันตก แตมีมุขตลกเกี่ยวกับคนดังของไทย เปนตน  นอกจากนี้ 

“มุขที่สอดแทรกเปนเหตุการณที่เกิดขึ้นในสังคม โดยที่ไมไดเตรียมไวตั้งแตตน” (รมย  สุทธิคํา, 

2547) ยังแสดงใหเห็นวา นิสิตที่เปนนักแสดง ชอบพูดนอกบท โดยดึงเอาสิ่งที่คิดวาคนดูจะขํามา

เปนบทพูดในละครทั้งๆ ที่ไมไดเกี่ยวกับแนวคิดหลักของละคร 
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ละครบางเรื่องไดอิทธิพลจากวิธีของสื่อภาพยนตร เนื่องจากความชอบสวนตัวของผูกํากับ 

เชน เร่ือง รานสะดวกหลอน ป 2542 ใชการเลาเรื่องขามเวลา ไมเรียงลําดับเหตุการณ การแชภาพ

โดยใหนักแสดงหยุด  การแบงเวทีเปนสองดานเหมือนการแบงเฟรมภาพ เปนตน 

2. อิทธิพลจากละครเวทีที่อ่ืนๆ หมายถึงละครเวทีอาชีพและละครเวทีจากนักศึกษา

สถาบันอื่น ซึ่งแบงเปนการไดรับอิทธิพล 2 แบบ คือ 

   2.1 ละครจะมีความคลายคลึงกับละครจากที่อ่ืน ในดาน แนวคิด เนื้อเร่ือง สไตล 

เชน เจ็ดซามูไร และ เจ็ดเซียนซามูไร ของ คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ในป 2530 วีรบุรุษสําราญ และ เชือกสังหาร ของ Dass Entertainment ในป  2537  วิเศษนิยม 

และ มานีชูใจ ของ คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในป 2541 และ อีสป 

เวตาล นิทานฮัดชา ในป 2544 ก็มีสไตลคลายละครของ Dass Entertainment มาก  อาจเนื่อง    

มาจากความบังเอิญ  กระแสความนิยม  และนิสิตเปนมือสมัครเลน  เมื่อไปดูละครก็ไดรับอิทธิพล

มาดวย 

   2.2 นิสิตไมอยากใหละครเปนเหมือนละครจากที่อ่ืน จึงพยายามฉีกรูปแบบไป 

เชน อีสป เวตาล นิทานฮัดชา ในป 2544 ไมอยากใหออกมาเหมือนละครคณะสถาปตยกรรม

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

3. อิทธิพลจากละครเวทีประจําปเร่ืองที่ผานมาของรุนพี่ ซึ่งแบงเปนการไดรับอิทธิพล 3 

แบบ คือ 

3.1 ละครเรื่องกอนหนาประสบความสําเร็จ จึงอยากทําตามบาง  เชน 

  

“เร่ืองสุภาพบุรุษสุดปลายจมูกมีเพลงแลวประสบความสําเร็จ เร่ือง ขอรอง 

เถอะ จึงมีเพลงในละครดวย” (อดิศักดิ์  ตรีสิริเกษม, 2547) 

 

3.2   ไมอยากใหละครเปนเหมือนเรื่องกอนหนา   เนื่องจากไมประสบความสําเร็จ 

และอยากเปลี่ยนแปลงเปนแนวอื่นบาง  เชน  

 

“เร่ือง Once upon a Time in the West  เปนละครที่นิสิตรูกันวาหวย   จึง 

อยากทําขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร  ใหดี” (เมธา เสรีธนาวงศ, 2547)  

 

“เบื่อละครแนวตลก       จึงทําสุภาพบุรุษสุดปลายจมูกใหเปนละครเพลง” 

(มนตศักดิ์  เกษศิรินทรเทพ, 2547)  
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“ที่ผานมาละครนิเทศศาสตร จะเปนละครตลก  วีรบุรุษสําราญ   จึงอยาก 

เปลี่ยนแนวมาทําละครจริงจังบาง” (พงษเทพ  ปาลกะวงศ ณ อยุธยา, 2547)   

 

“กาลคืนหนึ่ง   พยายามสรางใหแตกตางจากละครรุนที่ผานมา”     (ฉัตร 

รูปขจร, 2547)  

 

“ไมมีละครแนวตะวันตกมานาน นิทราวาณิชย จึงเปนตะวันตก” (นุชสุดา  

จําเริญพฤกษ, 2547) 

 

 

3.3 ละครมีรูปแบบเหมือนเดิม  ซึ่งอาจเกิดจากการปฏิบัติตามกันของรุนนอง 

 

“ละครมีความเปนนิเทศศาสตรสูงมาก   เหมือนเปนอิทธิพลจากรุนสูรุนที่ 

ไมมีการพัฒนา    เรื่องราวเปนปจเจกของกลุมคนเขียนบทและผูกํากับ   ละครจึง 

พูดถึงประเด็นสังคมนอยมาก” (ฉัตริยา ไทยภิรมยสามัคคี, 2547)  

 

4. กระแสสังคมทําใหละครออกมาเปนรูปแบบนั้น  

เชน กระแสในการนําวรรณกรรมมาดัดแปลง เห็นไดจากละครเรื่อง สุภาพบุรุษสุดปลาย

จมูก และ วีรบุรุษสําราญ ในป 2535 และ 2537 

กระแสแนวคิดนิสิตนักศึกษาที่วา “ระบบการศึกษาไทยที่นาสมเพชทําใหนักเรียนเปน    

สินคาสําเร็จรูป” คือ สังคมไทยไมสอนเด็กใหมีความคิดสรางสรรค สอนแตทองจํา ใครคิดนอก

กรอบคือตัวประหลาด เห็นไดจากละครเรื่อง รานสะดวกหลอน ป 2542 

กระแสความเปนวัฒนธรรมพื้นบานไทยในละครโทรทัศนเร่ือง หมอลําซัมเมอร ทาง

สถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7 และเพลงแฟนจา ของ ธงไชย  แมคอินไตย เห็นไดจากละครเรื่อง 

ลําซิ่งซิงเกอร ป 2546  

5. อิทธิพลของสังคมในคณะนิเทศศาสตร  

5.1 สะทอนภาพสังคมในคณะนิเทศศาสตร  ในเรื่อง  วีรบุรุษสําราญ  กลาวคือ  มี 

คนกลุมหนึ่งทํากิจกรรมอยางหนึ่งโดยที่คนอีกกลุมมองวาเปนพวกแปลกประหลาดหรือเปน        

โลกียชน แสดงใหเห็นวา มีการแบงแยกระหวางคนที่ทํา และไมทําละคร  

5.2 การนําความชอบสวนตัวและความสามารถของนิสิตในรุนมาสอดแทรกไวใน 
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ละคร เชน ผูรวมทําละครชอบภาพยนตรเร่ือง Roxanne อยูแลว และมีคนทําดนตรีและชอบเตน จงึ

ทําเรื่อง สุภาพบุรุษสุดปลายจมูกใหเปนละครเพลง หรือ เพื่อนในคณะอยากแสดงดนตรีสด เร่ือง 

ขอรองเถอะ จึงมีเพลงสดในละคร เปนตน 

6. แนวคิดบางประการชัดเจนขึ้น ในประมาณป 2540 เปนตนมาและถูกกลาวถึงในละคร  

แนวคิดเหลานั้น ไดแก 

   เกียรติภูมิจุฬาฯ   ในละครเรื่อง รานสะดวกหลอน 

   เกย เพศที่สามกําลังไดรับการยอมรับมากขึ้น ในละครเรื่อง กาลคืนหนึ่ง 

   ปญหาชีวิตและครอบครัว ถูกกลาวถึงอยางจริงจัง ในเรื่อง กาลคืนหนึ่ง 

7. ระบบเศรษฐกิจทุนนิยม ทําใหนิสิตเริ่มทําละครตลกตามใจตลาด  

 

“จับส่ิงที่คนคาดหวังจากละครวาอยากดูโชวที่ตระการตา    แลวทําตามนั้น  

คือเร่ิมรูจุดขายเพื่อทําใหคนมาดูละครมากๆ     จะไดขายบัตรไดมากและไมขาดทุน  

และรูจุดขายที่จะทําใหผูสนับสนุนดานเงินทุนใหทุนสูงๆ” (ปยะกานต บุตรประเสริฐ, 

2547) 

 

อิทธิพลของสังคมที่มีตอละครเวทีคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน คือ 

1. ประเด็นตางๆ ในสังคม มักถูกนํามาเปนแนวความคิดหลักของละคร ซึ่งใหแงคิดกับ   

คนดู  ละครวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนจึงเปนละครที่มีเนื้อหาเขมขน เครียด และไมบันเทิง  

2. อิทธิพลจากละครเวทีประจําปเร่ืองกอนๆ ของนักศึกษารุนพี่ ซึ่งแบงเปนการไดรับ    

อิทธิพล 3 แบบ คือ 

1.1 การเปนตนแบบในดานการทํางานใหแกเร่ืองตอไป ละครเรื่องถัดมาจึงไมตอง 

ลองผิดลองถูกมากนัก 

1.2 ถายทอดรูปแบบละครมาจากรุนพี่โดยไมรูตัว เพราะรูสึกวาเปนเอกลักษณที่ดี  

ทําใหละครเครียด  

1.3   ไมอยากใหละครเปนเหมือนเรื่องที่ผานมาและเรื่องปกอนหนา       เนื่องจาก 

เครียดเกินไป  

 

“อยากเปลี่ยนแนวละคร  อยากลองทําเรื่องสนุกดูบาง  อยากลองหาความ 

แปลกใหม   เปนจุดที่จะทําใหนองๆ กลาเปลี่ยน    เพิ่มจํานวนนักแสดงใหมากขึ้น” 

(ภัทกรณ ภัทรวิชา, 2547) 
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3. อิทธิพลจากละครเวทีที่อ่ืน  

อิทธิพลจากละครเวทีที่อ่ืน หมายถึง ละครเวทีจากนักศึกษาสถาบันอ่ืนๆ แบงเปนการ    

ไดรับอิทธิพล 3 แบบ คือ 

3.1 ละครจะมีความคลายคลึงกับละครจากที่อ่ืน  ในดาน  แนวคิด เนื้อเร่ือง สไตล  

เชน เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง และ อาเธอร ละครคณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย ป 2537 ซึ่งผูเขียนบทคือเพื่อนของนพพร กําธรเจริญ ที่เปนผูเขียนบทเรื่อง เพื่อนผม

ชื่อโรมิโอกับจูลง กลาวไดวานาจะมีแรงบันดาลใจมาจากสิ่งแวดลอมที่ใกลเคียงกัน  ทําใหความคดิ

ใกลเคียงกัน 

3.2 ไดรับอิทธิพลจากละครนิเทศศาสตรมาโดยตรง คือ ความสนุก ฉากเตน แสงสี 

3.3 ตองการนําเสนอคอเมดีที่แตกตาง ไมใหเหมือนสถาบันอื่น 

4. กระแสสังคมทําใหละครไมประสบความสําเร็จทางรายได   

จากคํากลาวของศรันย เสมาทอง ผูกํากับเร่ือง งานเลี้ยง ป 2538 วา “กระแสละคร      

แฟนตาซีมาแรง คนจึงไมคอยดูละครเครียดๆ” (ศรันย เสมาทอง, 2547)  

และธนาภรณ เย็นฉ่ํา ผูกํากับเร่ือง ถั่ว จาก สามเรื่องควบ วา “ชวงป 2544 สังคมเครียด 

จึงมีละครคอเมดีเกิดขึ้นมากมาย” (ธนาภรณ เย็นฉ่ํา, 2547) 

5. แนวคิดบางอยางชัดเจนขึ้น ในประมาณป 2540 เปนตนมาและถูกกลาวถึงในละคร  

แนวคิดดังกลาวไดแก 

   เกย เพศที่สาม เปนประเด็นที่ทําใหแนวคิดหลักเดนชัด เปนสิ่งที่มีอยูจริง เลี่ยงไมไดที่จะ

กลาวถึง เปนตัวละครที่มีสีสัน ตลก นารัก และมีประเด็นใหเลนตลอดเวลา เกยจึงถูกกลาวถึงใน

ละครหลายเรื่อง  ไดแก ตุดตู ในป 2540 ถา…พระจันทร ในป 2542 A Family ในป 2543 คืนนี้    

พี่ขอ ในป 2544 และ ทบ. 4 ในป 2545 

6. ปญหาการเมืองที่ควบคุมไมได อาจทําใหละครประสบความสําเร็จ 

  

“เหตุการณพฤษภาทมิฬทําใหละครประสบความสําเร็จอยางมาก   เพราะ 

ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮริส  เปนละครเรื่องแรกหลังเหตุการณสงบ  ดวยเนื้อหาที่ให 

กําลังใจ   และดวยความสนับสนุนของสื่อ    จึงมีคนจํานวนมากยอมซื้อบัตรเขาไป 

ยืนดู  เมื่อดูแลวก็มีความรูสึกรวมไปกับเร่ืองจนน้ําตาไหล   ครั้งนั้นเรียกไดวาวิกฤติ 

กลายเปนโอกาส” (สรรวรส ชัยชวลิต, 2547) 

 

อยางไรก็ตาม ละครวารสารศาสตรฯ บางเรื่องก็ไมไดรับอิทธิพลจากสังคมไทยมากนัก 

เพราะบทละครที่ใชเปนบทตนฉบับของตางประเทศซึ่งเขียนไวดีอยูแลว มีการปรับเปล่ียนเล็กนอย
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เทานั้น เชน เร่ือง มาดาม ความบา กับปารีส พ.ศ. 2533 เร่ือง ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮริส พ.ศ. 

2535 และ เร่ือง ผูหญิงกับบางสิ่งนาชวนหัว พ.ศ. 2541 

 
2.2 ละครเวทีประจําปในฐานะการสื่อสารสูสังคม 
นิสิตนิเทศศาสตรมีความเห็นวา ละครเวทีประจําปในฐานะการสื่อสารนั้น มอบส่ิงตางๆ สู

สังคม ดังตอไปนี้ 

1. ความบันเทิง ความเขาถึงคนดูงาย ความสนุกสนานจากฉากเตน การจินตนาการจาก

ความแฟนตาซี  

  2. ประเด็นที่นําเสนอในละคร แนวความคิดหลักของละคร บอกความคิดและมุมมองของ

นิสิตวาเปนอยางไร ซึ่งอาจขับเคลื่อนกระแสไดบาง แตก็ยังไมพบวามีความตระหนักในสังคม    

เทาใดนัก   

3. ฝกฝนใหนิสิตเปนบุคลากรที่มีคุณคาของสังคม  

4. รายไดสวนหนึ่งบริจาคใหการกุศล  และละครแจกบัตรฟรีเพื่อการกุศล 

สวนนักศึกษาวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มีความเห็นวา ส่ิงที่ละครเวทีประจําป

มอบใหกับสังคม คือ 

            1. ใหแงคิดจากแนวความคิดหลักแกคนดู  

 

“ละครวารสารเปนละครที่มีประเด็นตางๆ ชัดเจน มีคุณภาพ มาจากความ 

เปนธรรมศาสตร   ที่เมื่อจะทําอะไร  จะคิดเผื่อคนอ่ืนกอนเสมอ   ละครก็จะตองให 

แงคิดกับคนดู   ซึ่งถือวาเปนการใหประโยชนแกสังคมบาง”   (อภิรักษ มิตรประชา, 

2545)  

 

นอกจากนี้ ละครยังมีความหลากหลายในแตละป เพราะนักศึกษาไมอยากใหมีการ       

นําเสนอซ้ํากันทุกป  และพยายามทําละครใหเปนละครมืออาชีพ  

2. “เปนงานศิลปะสาธารณะชิ้นหนึ่งของสังคม” (เจนไวย ทองดีนอก, 2547) 

3. ศิลปการแสดง การวางโครงเรื่อง บทสนทนา ความสนุกสนาน ซึ่งสะทอนรูปแบบตางๆ 

ของละครแตละประเภทและแตละสไตล  เชน ละครแอบเสิรด ตองมีแงคิดหนักๆ เปนตน 

 

“ละครที่เอาบทละครตางประเทศมา   ทําใหนักศึกษาและคนดูรูวา    ที่ 

ตางประเทศเขาแสดงละครกันแบบนี้” (เจนไวย ทองดีนอก, 2547) 
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4. เปนการเผยแพรความคิดนักศึกษา สะทอนสังคมปจจุบัน 

5. ทําใหนักศึกษาไดความรูทางวิชาการละครมากขึ้น  

6. เปนสื่อทางเลือกและเปนกิจกรรมที่ดีของนักศึกษาที่ เปนผูทําละครและคนดู 

นอกเหนือจากการเรียนหนังสืออยางคร่ําเครง 

7. ใหความบันเทิง สนุกสนาน นาติดตาม 

8. ความเปนธรรมศาสตรทําใหนักศึกษาวารสารศาสตรฯ มีความสนิทสนมใกลชิดกับ    

นักศึกษาจากคณะอื่น และมีนักศึกษาในคณะอื่นๆ มาเปนนักแสดงดวย เปนการผูกมิตรไมตรี  

ภายในมหาวิทยาลัย 

กลาวโดยสรุป ละครเวทีประจําปในฐานะการสื่อสารของสองสถาบัน ตั้งใจจะมอบสิ่ง

ตางๆ สูสังคมโดยใหความสําคัญกับส่ิงเหลานั้นแตกตางกันไป กลาวคือ 

ละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตรมุงความบันเทิงใจและความสนุกสนานเปนหลัก โดย

แสดงออกผานรูปแบบสไตลโชวขบขันตระการตา แตละครวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชนยัง

เนนที่ สาร ที่เปนแนวความคิดหลัก และความเปนศิลปการแสดงโดยใหความสําคัญกับความ

บันเทิงรองลงมา 

 
3. คุณคาของกิจกรรมละครเวทีประจําป 
 

การเขารวมกิจกรรมละครเวทีประจําป ทําใหนิสิตนิเทศศาสตรไดรับส่ิงตางๆ ดังตอไปนี้ 

1. ประสบการณในการทํางานกับคนหมูมาก รูจักตัวเอง เรียนรูโลก เพราะละครคือโลก

จําลอง 

           เมื่อนิสิตทําละคร จะทําใหไดรูจักเพื่อนมากขึ้น ทําใหสนิทกับเพื่อนมากขึ้น ละครทําให 

เพื่อน รุนพี่ รุนนอง รักกัน เปนการสรางความสามัคคีในหมูคณะ สรางความเปนนิเทศศาสตร     

ทําใหเลือดนิเทศศาสตรเขมขน  เกิดความรวมมือรวมใจระหวางรุนพี่รุนนอง 

ละครฝกการทํางานเปนทีม ทําใหไดเรียนรูคนหลายๆ แบบ เรียนรูการวางตัว การจัดการ 

การแบงหนาที่ที่ชัดเจน การวางแผน การจัดตารางเวลาที่เหมาะสม ฝกความสามารถในการ      

ตัดสินใจ การแกปญหาเฉพาะหนา การแกปญหาความขัดแยง ไดทัศนคติและความยืดหยุนในการ

ทํางาน ละครทําใหนิสิตเปนผูใหญข้ึน เพราะการไดฝกทํางานกับคนหลายรูปแบบนั้น จะทําใหมี

ความรูความเขาใจมากขึ้นวาควรปฏิบัติตัวอยางไรกับใคร 

ละครเปนการใชเวลาวางใหเปนประโยชนโดยไมเสียการเรียน ไดฝกความคิด ฝกแกไข   

ขอบกพรอง ไดเรียนรูและปฏิบัติจริงแทนที่จะเรียนแตทฤษฎีเพียงอยางเดียว ไดเรียนรูเพิ่มเติมใน
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ส่ิงที่ไมเคยรูมากอน ไดทัศนคติ วิธีการสื่อสาร ไดทุกอยางที่สามารถนําไปใชในชีวิตประจําวันโดย

ไมรูตัว 

   

“ละครทําใหรูจักตัวเอง    รูศักยภาพของตัวเอง    โดยมีคนอื่นเปนกระจก 

สะทอนตัวเราวาอะไรเปนสิ่งที่ควรแกไข  อะไรเปนสิ่งที่ตองพัฒนา  จึงสามารถใช 

ละครเปนทักษะ   เปนแบบฝกหัดความคิดและวิธีคิด     ทําใหโตขึ้น     ใชชีวิตได 

ถูกทางขึ้น   ละครจึงเปนการเรียนรูสถานการณตางๆ ในชีวิต  และเปนการเรียนรู 

โลกอีกดวย” (ฉัตร รูปขจร, 2547) 

 

“ทําละครเวทีแลวไดความรู   มีความสุข   และสนุกสนาน”  (พงศนรินทร  

อุลิศ, 2547)   

 

“ทําละครเวทีแลวไดออกกําลังกาย” (อรพรรณ อาจสมรรถ, 2547)    

 

อยางไรก็ดี มีผูมีความคิดเห็นแตกตางไปวา ละครใหความรูและประสบการณที่เปน

ประโยชนเฉพาะตัวมากกวา ดังนี้   

 

“ละครทําใหไดรูจักกลุมคนที่ทําละคร    ไดเรียนรูตัวเองจากประสบการณ  

ไดรวบรวมประวัติละครคณะ ไดทําระบบจัดเก็บเสื้อผาและวิดีโอ สวนใหญจึงเปน 

ความรูและประสบการณที่เปนประโยชนเฉพาะตัวมากกวา”   (ฉัตริยา    ไทยภิรม 

สามัคคี, 2547)  

 

2. พัฒนาศักยภาพและทักษะวิชาชีพดานตางๆ ที่นํามาใชในงานปจจุบัน และรูจักบุคคล

ในเครือขายงานดานนิเทศศาสตร

การเขารวมกิจกรรมละครเวทีประจําป ทําใหกลุมตัวอยางไดทักษะในดานตางๆ ตอไปนี้ 

2.1 ทักษะของการแสดง 

 

“เรียนรูการแสดงและจังหวะในการพูด   การคิดเร็ว   แกปญหาเฉพาะหนา 

ไดดี   กิจกรรมทําใหมีบุคลิกแบบนี้  เปน “วิชามาร”   เมื่อมีอะไรพลาด  ก็จะไมรูสึก 

ผิดหวังมาก  เพราะเลนละครมา   ไดประสาทการฟง  การอาน   การโปรเจ็คทเสียง  

การทําสมาธิ” (บุญยอด สุขถิ่นไทย, 2547) 
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“การศึกษาตัวละคร  ทําใหไดพิจารณาตัวเอง  เนื่องจาก ตองตั้งคําถามใน 

ตัวละครที่ไดรับบท วา คือใคร  ตองการอะไร  และนี่คือเสนหของละครที่คนที่ไปถึง 

แลวจะติดใจ” (เมธา เสรีธนาวงศ, 2547)   

              

“ไดเร่ืองการตีความ  ที่มาที่ไปของตัวละคร  การตอยอดความคิด   ซึ่งเอา 

ไปใชในงานได   สามารถนําความรูที่ไดจากละครมาใชในการทํางานในปจจุบันได  

ในแงที่รูจักทํางานกับคนหลายๆ แบบ   และเขาใจมนุษยมากขึ้น”   (ฉัตร   รูปขจร, 

2547)  

2.2 ทักษะของการกํากับการแสดง  

 

“ไดนําความรูนั้นมาประยุกตใชในการทํางานเกี่ยวกับภาพยนตร      ทําใหมี 

มุมมองตางๆ หลายแงมุมมากขึ้น” (บรรจง ปสัญธนกูล, 2546)        

           

2.3 ทักษะในการเขียนบทละคร 

 

“ใชทักษะในการเขียนบทละครมาเขียนบทภาพยนตรในปจจุบัน” (มนตศักดิ์   

เกษศิรินทรเทพ, 2547)   

 

2.4 ทักษะในดานงานนําเสนอตางๆ 

 

“ไดทักษะดานการทําโชว (Show)” (พงศนรินทร อุลิศ, 2547)   

 

“เรียนรูเร่ืองของเวที   นํามาใชในการทําคอนเสิรตและงาน  Presentation 

ตางๆ” (พงษเทพ  ปาลกะวงศ ณ อยุธยา, 2547) 

   

2.5 ทักษะและความคิดสรางสรรคในการแตงเพลง 

 

  “ไดความคิดสรางสรรคในการเขียนบทและแตงเพลง  ปจจุบันก็ไดทํางาน 

ดานการแตงเพลงบางบางโอกาส” (พงษเทพ  ปาลกะวงศ ณ อยุธยา, 2547) 
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2.6 ความมีวินัย  

 

“การใชรางกายเปนสื่อตองเตรียมรางกายใหพรอม            ทําตัวเองใหมี 

ประสิทธิภาพ” (นุชสุดา จําเริญพฤกษ, 2547)  

                

นอกจากนี้ กลุมตัวอยางบางคนยังไดพบบุคคลที่ชักชวนมาทํางานปจจุบัน จากการเขา

รวมกิจกรรมละครเวทีประจําปดวย เชน  

 

 

“ไดเปนประชาสัมพันธวิทยุขณะทําละคร  ทําใหรูจักและผูกพันกับยุทธนา   

บุญออม  และพงศนรินทร  อุลิศ   ทําใหไดทํางานที่ทําอยูในปจจุบัน”      (บรกรณ  

หลงสวาสดิ์, 2547) 

 

              “รุนพี่ที่ทําละครคณะดวยกัน ติดตอใหไปแสดงในโอกาสตางๆ” (พงษเทพ   

ปาลกะวงศ ณ อยุธยา, 2547)   

               

“ไดงาน เนื่องจากวามีผูจัดละครจากทีวีทันเดอร   มาดูละครแลวติดตอไป 

แสดงละครโทรทัศน   ทําใหเปนที่รูจัก  ไดรูจักคนมากขึ้น”  (อรพรรณ  อาจสมรรถ, 

2547)    

               

“ละครยังใหโอกาสในการทํางานตางๆ มากขึ้นดวย         ทําใหไดรูจักคน 

มากขึ้น เอื้อตอการทํางานและประสานงานในอนาคต” (ปยะกานต บุตรประเสริฐ, 

2547) 

 

3. คุณคาทางดานจิตใจ คือส่ิงที่ทําใหประทับใจ เปนความทรงจําที่ดี และพลังบางอยางที่

อธิบายไดยาก  

 

“มีความสุขเมื่อนึกถึง    คุมคาที่กลับบานดึกทุกวัน    สนิทกับเพื่อนจาก 

ละครมาถึงปจจุบัน   มีกลุมที่เฮฮาและยังพบกันทุกวันนี้”   (บุญยอด สุขถิ่นไทย, 

2547) 
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“ละครทําใหชีวิตมีความสุขมาก    ทุกวันอยากตื่นมาคณะเพื่อไดมาทํา 

ละครตอ   ไดเพื่อนมากมายและสนิทสนมมาจนถึงทุกวันนี้   ไดรูจักคนขางนอก  

คนที่มาซื้อบัตรละคร    ละครทําใหรูสึกวาตัวเองมีประโยชน   เปนสวนหนึ่งของ 

เร่ืองใหญๆ ที่เกินกวาคนคนเดียวจะทําได เปนความสุขที่ไมรูจะหาไดจากที่ไหน 

อีก    และสงผลใหมีความสุขมาถึงทุกวันนี้      การทําละครยังมีคุณคาทางดาน 

จิตใจ เนื่องจากเปนสิ่งที่เราสรางมากับมือ  ทั้งยังทําใหไดทํางานรวมกับเพื่อนๆ  

รุนพี่  รุนนองดวย  จึงมีความสุขอยางมาก” (ยุทธนา บุญออม, 2547) 

  

“ความซาบซึ้งเมื่อมีคนมาชวยงาน      มีความสุขที่ไดรวมมือรวมใจกันทํา 

อะไรสักอยางเพื่อคณะ  อ่ิมเอิบใจ” (เมธา เสรีธนาวงศ, 2547)   

 

“ทําใหไดรวมงานกับรุนพี่รุนนอง ไดมีประสบการณรวมกัน  เปนชวงเวลา 

หนึ่งของชีวิตที่มีความสุขมาก” (มนตศักดิ์  เกษศิรินทรเทพ, 2547) 

 

“ละคร ทําใหไดรับการยอมรับเปนสวนหนึ่งของทีม ไดเพื่อนมากมาย และ 

ทําใหเกิดความรูสึกวา   เราทําได   เพื่อนทําได   เมื่อเรียนจบแลวมองยอนกลับไป  

ละครก็คือส่ิงที่ไดเรียนรูและเปนภูมิคุมกันปญหาที่ไดพบเจอในสังคม”   (พงษเทพ  

 ปาลกะวงศ ณ อยุธยา, 2547)   

 

“หัวใจพองโตเมื่อยืนคํานับและรับเสียงปรบมือจากผูชม      เปนปฏิกิริยา 

ตอบสนองที่ไดเดี๋ยวนั้น  ที่ละครโทรทัศนไมมี    และดีใจที่ไดมาใหขอมูลกับผูวิจัย  

รูสึกเปนประโยชน  รูสึกถึงความสุขที่เคยไดตรงนั้น  เปนการทําอะไรเพื่อสวนรวม  

อ่ิมเอม  ปรีดิ์เปรม   แคระลึกวา  คร้ังหนึ่งเคยแสดงละครนิเทศ  ก็มีความสุขแลว” 

(ชลิตา เฟองอารมย, 2547) 

 

“ละครใหคุณคาดานจิตใจมาก  ในตอนที่ทําละคร ไมอยากกลับบานเมื่อ 

ละครรอบสุดทายจบ    ทุกครั้งที่มีเลี้ยงฉลองละครจะตองรองไห   เพราะทุกคนมี 

ความรูสึกตางๆ ในใจ  และมีความผูกพันกันมาก   จึงดีใจที่คร้ังหนึ่งไดมีสวนรวม 

ใน    “ทีมชาติของคณะ”      และทุกวันนี้ก็ยังคิดถึงชวงเวลาที่ทําละครอยูเสมอ” 

(บรกรณ หลงสวาสดิ์, 2547) 
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“ละครทําใหมีกําลังใจที่จะคิดสิ่งตางๆ ตอไป     ทําใหอ่ิมใจ    มีความสุข  

ชวงที่ทําละครนั้นเปนความทรงจําที่ไมมีวันลืม และมีผลตอจิตใจมาจนถึงปจจุบัน  

การแสดงบนเวทีที่มีคนดูก็เหมือนการแสดงสิ่งที่เราเชื่อออกไปสูโลกกวาง”   (ฉัตร  

รูปขจร, 2547)   

 

“นิพพาน เกิดเมื่อครั้งตีบทในเรื่อง กาลคืนหนึ่ง  เมื่อตองเขาใจเหตุผลใน 

การกระทําของตัวละคร ทําใหเกิดความคิดที่กวางขึ้น คิดถึงคนอื่นมากขึ้น  ละคร 

ทําใหเกิดพลัง      ชอบความรูสึกเมื่อคนดูอยูตรงหนา    เมื่อไฟสอง   จะเกิดพลัง 

บางอยางที่ยากจะอธิบาย    ทําใหเกิดความตื้นตันใจ   จี๊ดมาก”       (อรพรรณ  

อาจสมรรถ, 2547)    

 

“เมื่อมารวมกันทํางาน  ตางคนตางความคิด  จะใหไปถึงจุดสุดยอด  ก็ 

ตองเกิดปญหา    ปญหาเปนตัวทดสอบจิตใจวาเรามีวุฒิภาวะทางจิตใจในการ 

แกปญหามากนอยเพียงใด   ดังนั้น   ส่ิงนี้จึงพัฒนาจิตใจ   ทําใหมีความอดทน 

สูงขึ้น  ละครเปนสิ่งมีคา  เหมือนสงครามที่ตองการการออกแรงพลังของทุกคน  

ตอสู  เพื่อชัยชนะ” (นุชสุดา จําเริญพฤกษ, 2547) 

 

“ตัวเองโชคดีมากที่ไดมาอยูที่นิเทศศาสตร  ละครเปนแมน้ําเจาพระยา 

ที่หลอหลอมเด็กนิเทศใหเขมแข็ง ใหมิตรภาพที่ดี สนุกสนานเฮฮา และโศกเศรา 

เคลาน้ําตา” (ปยะกานต  บุตรประเสริฐ, 2547) 

 

อยางไรก็ตาม มีผูใหความเห็นวา  

 

“ไมเคยรูสึกวาละครประจําปเปนกิจกรรมที่ดีหรือสูงสงกวากิจกรรมอ่ืน 

ที่ทํา” (พงศนรินทร อุลิศ, 2547)  

 

“ถึงแมละครคณะจะเปนสิ่งที่ภาคภูมิใจ      ก็ยังไมใชส่ิงที่ยิ่งใหญที่สุด 

ในชีวิต” (พงษเทพ ปาลกะวงศ ณ อยุธยา, 2547) 

 

“รูสึกวาละครเปนกิจกรรมที่ไดเขารวมทําเทานั้น   ไมไดรูสึกวายิ่งใหญ 

มากแตอยางใด” (ฉัตริยา ไทยภิรมสามัคคี, 2547) 
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             นอกจากนี้ ยังมีผูใหความเห็นแตกตางไปวา  ไมไดอะไรจากละครเวทีประจําปเทาใดนัก 

 

“ละครทําใหเสียความมั่นใจไปมาก   ประสบการณจากละครก็ไมไดนํา 

มาใชในการทํางานปจจุบัน  แตก็ไดคุณคาทางดานจิตใจบาง  ทําใหมีความสุข  

ยิ้มไดเมื่อนึกถึง และทําใหไดเพื่อนที่ดี   ในชวงที่ทําละครนั้น ละครมีบทบาทตอ 

ชีวิตมาก  แตในตอนนี้ไมรูสึกอยางนั้นแลว” (รมย  สุทธิคํา, 2547) 

 

 การเขารวมกิจกรรมละครเวทีประจําป ทําใหนักศึกษาวารสารศาสตรฯ ไดรับส่ิงตางๆ 3 

ประเด็นใหญเชนเดียวกับนิสิตนิเทศศาสตรเชนกัน กลาวคือ  

1. ประสบการณในการทํางานกับคนหมูมาก รูจักตัวเอง เรียนรูโลก เพราะละครคือโลก

จําลอง 

ละครเปนสิ่งที่ทาทายอยูตลอดเวลา ตองอาศัยการเรียนรูทุกขณะจิต ไมมีอะไรคงที่ ตองใช

องคประกอบของความเปนคนอยางมากในการทําละคร ทําใหรูวิธีรับมือกับความกดดันหลายดาน 

หลายรูปแบบ ทําใหดําเนินชีวิตไดถูกเมื่อพบปญหาที่รุนแรงยิ่งกวา พบวิธีการแกปญหาของตัวเอง 

ไมฟูมฟาย ฝกใหอดทน รูจักรอ การไดทํางานรวมกับเพื่อน เปนการเพิ่มความสัมพันธกับเพื่อนใน

เชิงลึก ฝกการทํางานที่เปนระบบ มีระเบียบวินัย มีความเด็ดขาด ฝกความถนัด ฝกการยอมรับ

ความคิดเห็นของคนอื่น ไมยึดติดอยางไรเหตุผลในผลงานของตัวเอง เปนพื้นฐานที่จะนําไปทํางาน

อะไรก็ได เพราะละครเปนศาสตรที่เกี่ยวของกับมนุษย ทําใหเขาใจมนุษยและสังคมมากขึ้น เขาใจ

ตัวเองและคนอื่นมากขึ้น เพราะการทํางานกับคนอื่นไมไดสะทอนคนอื่นฝายเดียว แตเปนการ

สะทอนตัวเอง รูจักขอดีขอเสียของตัวเอง ทําใหไมฉุนเฉียวกับส่ิงใดงายๆ ทําใหคิดเปนและทําใหรู

วานักศึกษายังไมเขาใจอะไรอีกหลายอยาง จึงตองเรียนรูตอไปอีกมาก อาจทําใหรูจักตัวเองวาชอบ

หรือไมชอบในส่ิงที่เรียนมาในวิชาเอกเลย ดังนั้น ละครจึงเปนหลักที่บอกไดวามาถูกทางแลว และ

ทําใหรูวานักศึกษาจะเติบโตเปนผูใหญแบบใด   

 

“ละครทําใหคนถูกขัดเกลา   เปน Socialization   โดยการไดอาน   ไดฟง  

ไดพูด  ใหรูวาอะไรควรอะไรไมควร  จุดออนจุดดอยอยูที่ตรงไหน   ทําใหนักศึกษา 

ไดพัฒนาตนเอง” (สรรวรส ชัยชวลิต, 2547)   

 

“ละครนําไปสูการรูจักสังคมดวย   จากการตีความตัวละครหนึ่งตัว   ไปสู 

คนในสังคมที่มีลักษณะคลายคลึงกัน  แลวนําไปสูคนอีกหลายคน  รวมเปนสังคม  

และทําใหรูจักโลกในองศาที่เปลี่ยนไปเรื่อยๆ  พอพบคนใหมๆ ก็เอาประสบการณ 
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ไปใชในการปรับตัว  ใหเขากับสังคมได” (ภัทกรณ ภัทรวิชา, 2547) 

   

“กิจกรรมละครเวทีสอนใหเปดใจ     ออนนอมตอโลก    ตอเพื่อนรวมงาน  

มองทุกสิ่งอยางเปนกลาง  ไมมองอะไรเปนขาวหรือดําลวน” (นพพร  กําธรรเจริญ, 

2547) 

  

2. พัฒนาศักยภาพและทักษะวิชาชีพดานตางๆ ที่นํามาใชในงานปจจุบัน และรูจักบุคคล

ในเครือขายงานดานนิเทศศาสตร 

 

“ละครทําใหมีอาชีพมาจนถึงทุกวันนี้  ซึ่งการเรียนหนังสืออยางเดียวทําไมได     

และการเรียนหนังสืออยางเดียวไมมีอะไรใหจดจํา   ถายกเอาประสบการณละครเวที 

ประจําปออกไป  ชีวิตจะถือวาไมมีอะไรเลย” (รสิกา  สวนสม, 2547) 

 

“ประสบการณจากละครนํามาใชในงานไดตลอดเวลา      ทั้งในดานวิธีการ 

ทํางาน วิธีคิด และวิธีติดตอกับคนอ่ืนๆ ส่ิงเหลานี้อาจารยไมไดสอนในมหาวิทยาลัย” 

(สรรวรส  ชัยชวลิต, 2547) 

 

“ใหประสบการณในการเขียน  การปรับปรุงแกไขบท”  (นพพร  กําธรเจริญ, 

2547) 

 

“วิธีการจัดการมาใชในชีวิตประจําวัน      เรียนรูการทํางานในขอจํากัดที่วา  

ทํายังไงใหคนทํางานรูสึกดีตอคนสั่งงานและหนาที่ที่ไดรับ ถึงแมจะเปนหนาที่เล็กๆ 

ก็ตาม   เนื่องจากทํารายการโทรทัศน  คุมกองถาย  ตองทําใหงานเสร็จ  ตองดูงาน 

และดูแลใจของคนทํางาน  ตองวางตัวในระดับพอดี  เหมาะสมกับตําแหนงที่ไดรับ” 

(ศรัณย  เสมาทอง, 2547) 

 

“นําพื้นฐานดานการใชเสียง (Voice Training) ของนักแสดงมาเปนเทคนิค 

ในการนําเสนองาน   การเปนนักแสดง   ทําใหกลาพูดกลาแสดงออก   และมีความ 

สามารถในการโนมนาวใจคนไดดี ในสายงานสื่อสารมวลชน ถารุนพี่สามารถจดจํา 

รุนนองได โอกาสในหนาที่การงานก็จะตามมา   รวมถึง การทําความรูจักกันในครั้ง 

ใหมๆ ก็จะงายกวา” (อภิรักษ มิตรประชา, 2547) 
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“นําพื้นฐานจากการเปนนักแสดงมาใช    เชน   การโปรเจ็คทเสียง      จน 

สามารถเปนวิทยากรพิเศษในการสอนเรื่องเทคนิคพิเศษในการพูดหลายโครงการ”  

(สุกัญญา สมไพบูลย, 2547) 

 

 

“ไดเรียนรูเร่ืองละครมากขึ้นจากการศึกษาขอมูล และ Referenceตางๆ  

ละครทําใหไดรูจักผูใหญในวงการ  ทําใหทํางานงายขึ้น และไดรับการยอมรับใน 

ระดับหนึ่ง” (เจนไวย  ทองดีนอก, 2547) 

   

“เอาประสบการณจากละครมาใชในงานปจจุบันโดยตรง      เพราะเปน 

พิธีกรและนักแสดง” (เศรษฐสิริ นิรันดร, 2547)  

 

“ไดใชความรูทางดานละครมาโดยตลอด      รวมทั้งในดานการคิดการ 

วิเคราะหดวย” (ศักดิ์ชาย  เกียรติปญญาโอภาส, 2547) 

 

“ปจจุบัน  นําเอาความรูจากการเขียนบทมาใช    เพราะกําลังเขียนบท 

ภาพยนตรสวนตัวอยู” (ภัทกรณ ภัทรวิชา, 2547) 

   

3. คุณคาทางดานจิตใจ คือส่ิงที่ทําใหประทับใจ เปนความทรงจําที่ดี และพลังบางอยางที่

อธิบายไดยาก

 

“ละครใหคุณคาดานจิตใจ    ซึ่งสงผลมาถึงทุกวันนี้อยางมาก       เวลา 

เหนื่อยก็จะเปดสมุดภาพดู     ทําใหมีความสุขเมื่อไดคิดถึงความหลังวาเธอเคย 

ทําอะไรแบบนี้มา   ถือวาเปน   masterpiece   ของชีวิตไดอยางหนึ่ง”    (รสิกา   

สวนสม, 2547) 

 

“ส่ิงที่ไดจากละครคือ    ความสุข  เศรา  เหงา  รัก     ถามีใครปลอยมือ 

เลิกทํา อีกหลายคนก็คงจะแย    ละครใหความรูสึกทุกอยางที่อยากได   ไดรูจัก 

ธาตุแทของคนก็ในตอนที่ทําละคร     มีเพื่อนหลายคนที่สนิทกันเพราะทําละคร 

และหลายคนก็หายไปเพราะทําละครเชนเดียวกัน   แตไมวาจะไปใชชีวิตที่ไหน  
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เมื่อนึกถึงวาครั้งหนึ่งเคยทํางานรวมกัน   ไดเรียนรูนิสัยกัน   ก็เปนสิ่งที่นาจดจํา 

ถาหลับตาแลวมีอะไรใหนึกถึง     ก็จะซาบซึ้งอยูในใจ”     (สรรวรส    ชัยชวลิต,  

2547)  

 

“ละครสรางมิตรภาพ  ความผูกพัน   งานสมัยที่เปนนักศึกษา    ก็เปน 

หลักที่บอกไดวามาถูกทางแลว เปนสิ่งที่ใหคุณคาทางดานจิตใจมาก   ระหวาง 

ทางจากมหาวิทยาลัยสูโลกแหงการทํางาน  พบเรื่องราวตางๆ   ทั้งรอยยิ้มและ 

น้ําตา บางครั้งก็ทอใจ    แตพอเรากลับไปคิดถึงความทะเยอทะยานของตัวเอง 

ในสมัยเรียน  ก็ทําใหเกิดกําลังใจที่จะตอสูโดยไมทอถอย    ความลําพองที่เกิด 

จากการทําละครเวทีประจําป     เปนสิ่งที่ใหคุณคาทางดานจิตใจ    ละครเปน 

โอกาสใหไดอยูกับเพื่อน    ไดอดหลับอดนอน    ไดชวยเพื่อนขนยายเวทีหนักๆ   

 เพราะสิ่งเหลานี้จะเติมเต็มบางสวนในชีวิตใหสมบูรณ”   (นพพร  กําธรเจริญ, 

 2547) 

 

“ไดความภาคภูมิใจ ที่คร้ังหนึ่งเคยไดทําอะไรใหเพื่อนๆ บาง  ไดเพื่อน 

ที่อาจไมตองติดตอกันทุกเดือน   แตถาพบกันเมื่อไหร   ก็มีความสุขที่ไดคุยกัน 

เสมอ” (อภิรักษ มิตรประชา, 2547) 

              

“ไดความภาคภูมิใจที่ทํางานเปนชิ้นเปนอัน   เปนประสบการณชีวิตที่ 

ยิ่งใหญ” (ปรารถนา ชินวันทนานนท, 2547) 

 

“ละครใหคุณคาทางจิตใจ  คือ  สนุก  ไดเพื่อน  ไดอยูรวมกัน ไดสราง 

ความสนิทสนมกับเพื่อนในคณะมากขึ้น  เปนสิ่งตอบสนองความตองการสวน 

บุคคล คือ ความอยากแสดง อยากปลดปลอย    เวลาอยูบนเวที ใหความรูสึก 

ที่ดี  ละครยังใหประโยชนแกสังคม  ใหแงคิด   และเปนสวนหนึ่งที่ทําใหละคร 

เวทียังมีอยู” (เศรษฐสิริ นิรันดร, 2547)  

              

“ทําแลวมีความสุข  ถามีรุนนองมาขอคําปรึกษาจะยินดี   มีความสุข  

สนุก  และภูมิใจมาก” (ศักดิ์ชาย  เกียรติปญญาโอภาส, 2547) 
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“ละครทําใหจิตเขมแข็งและแข็งแรงขึ้น       เมื่อมีปญหาครั้งตอไปก็รู 

วิธีแกไขแลว จินตนาการจากละครก็นํามาใชสรางสรรคงานทางปญญาไดอีก 

มากมาย” (ภัทกรณ ภัทรวิชา, 2547) 

 

“ละครใหคุณคาทางจิตใจ  ทําใหชีวิตมีอะไรขึ้นมาก มีคุณคา  ทําให 

นึกยอนกลับไปเขาใจความคิดของตัวเองในขณะที่ทําละครเรื่องหนึ่งๆ      วา  

ตอนนั้น เราคิดยังไง แตกตางกับปจจุบันยังไง โลกของละครทําใหมีความสุข 

ข้ึน เปนอีกโลกที่เขาไปอยูได มีความสุขกับมันและเปนสิ่งที่ขาดไมไดไปแลว”  

(ธนาภร เย็นฉ่ํา, 2547) 

 

ผลการวิจัยจากการสนทนากลุม 
 
1. ความรู ความเขาใจ และความคิดเห็นเกี่ยวกับละครเวที
  

1.1 ละครเวทีและความเกี่ยวเนื่องทางนิเทศศาสตร 
“ละครเวที” ในความหมายของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยคือ ศิลปะ

ที่ทาทายที่สุด ตองอาศัยทักษะและความสามารถมาก ละครเปนของจริง นาดูนาชม และสนุก 

ละครเวทีเปนศาสตรที่มี “การโกง” นอยกวาศาสตรประเภทอื่น เสนหของละครเกิดขึ้นไดทุกวินาที

ของการแสดง ถือเปนกิจกรรมนิสิตที่ดี คนที่เขารวมจะไดประโยชนมาก เปดโอกาสใหผูชม       

ภายนอกมหาวิทยาลัยไดดู  ซึ่งเปนสิ่งที่นาภาคภูมิใจ 

มีประเด็นหนึ่งที่มีความคิดเห็นแตกตางกัน 2 ดาน คือ 

1. ละครเวทีเปนที่นิยมของคนไทยมากขึ้น เพราะเขาถึงงายและมีผลกระทบแรงกวา   

ภาพยนตร 

2.   ละครเวที ไมสามารถทําเปนอาชีพไดในประเทศไทย เพราะลงทุนสูง และไมมีคนดู 

นอกจากนี้ มีความเห็นเพิ่มเติมวา คนไทย ไมมีนิสัยในการดูมหรสพที่ดี เชน การเปดและ

คุยโทรศัพทมือถือขณะดูละคร 

 ละครเวทีในฐานะการสื่อสารนั้น ละครเปนสื่อ สวนสารนั้นอยูในเนื้อเร่ือง ซึ่งเปนทัศนคติ

ของนิสิตในรุนนั้น บอกใหรูวาคนรุนนั้นคิดอะไร ละครในแตละปตั้งแตเร่ืองแรกๆ จนถึงละครป 

2543 นั้น นิสิตจะคิดเรื่องกันเอง หลังจากนั้นจะวางสไตล แลวจึงคอยหาวิธีที่จะทําใหแนวคิดหลัก

ของละครกับชื่อละครสอดคลองกันกับสไตลที่วางไว แตตั้งแต พ.ศ. 2544 กระบวนการของละคร  

ก็เปลี่ยนไป  ทั้งนี้  จะกลาวถึงในหัวขอ 1.4 กระบวนการของละครเวทีประจําป  
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“เปนการสราง brand image ใหละครเวทีประจําป ซึ่งขณะนี้ แนวทางของ 

ละครนิเทศศาสตรก็คือ   ตลกเตนรําเปลี่ยนสัญชาติไปเร่ือยๆ    เชนเปนแขก  ยุโรป   

ไทย  จีน  สไตลการตูนวอลท ดิสนีย” (ภาคภูมิ มนัสบุญเพิ่มพูน, 2547) 

   

“Theme   ของละครไมสําคัญเทากับความสนุก     ละครเลยแสดงความ 

สนุกสนานของคนในคณะ        เพื่อใหคนดูรูวานิสิตเรียนอยางสนุก      ไมเครียด  

You are what you read, you are what you act.”      (ณัฐวุฒิ   กาญจนไพริน, 

2547) 

  

“นิสิตนิเทศศาสตรถูกสอนใหขายงาน                ทําใหเปนพาณิชยศิลป  

(Commercial Art)  ทําใหละครอยูในกระแสหลัก  คํานึงถึงตลาด  คิดวาคนดูจะ 

ชอบอะไรก็เอามาเปนจุดขาย  เชน  ระบํารําฟอน  ลูกทุง  ตลก    เลยไมทําละคร 

แบบอื่นที่เปนอินดี้” (ณฐภรณ รัตนชัยวงศ, 2547) 

 

 สําหรับคําวา “ละครเวที” ในความหมายของนักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสาร  

มวลชน ผูวิจัยสังเกตเห็นวา กลุมตัวอยางใชความคิดนานในการตอบ โดยสามารถสรุปคําตอบของ

กลุมตัวอยางทั้งหมดไดวา ละครเวทีคือ งานศิลปะที่หลุดจากความเปนตัวเอง เปนโลกอิสระที่ทํา

อะไรก็ได  เปนการแสดงสดที่ใชไหวพริบและแสดงออกถึงความคิด  

 การใหคําตอบครั้งนี้ ไมมีกลุมตัวอยางคนใดพูดถึงละครเวทีในฐานะการสื่อสารเลย 

 
1.2 สาเหตุในการทําละครเวทีประจําป  

 นิสิตนิเทศศาสตรใหความเห็นวา สาเหตุที่มีการทําละครเวทีประจําป เนื่องจากละครเวที

เปนกิจกรรมที่ดึงดูดนิสิตในคณะนิเทศศาสตรใหมาเขารวมไดมากที่สุด ใหความรูสึกสนุกสนาน ให

ความรูสึกเปนสวนรวมมากกวาสื่ออ่ืน และเปนสื่อที่คนดูใหโอกาสกับผูทําละครที่เปนมือสมัครเลน

มากกวาสื่ออ่ืน ละครเวทีสามารถใหนิสิตมีสวนรวมไดทุกชวง ทั้งกอนผลิต ชวงผลิต และหลังการ

ผลิต  

 

“ถาเปนหนัง      นิสิตคนเดียวถือมวนฟลมไปฉายก็ได        แตละครเวทีมี  

Involvement   สูง      วันแสดงจริงก็จะมีอะไรเกิดขึ้นมากมาย   สด   คนดูไมเบื่อ” 

(ภาคภูมิ มนัสบุญเพิ่มพูน, 2547)  
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“และที่สําคัญมากคือ    ดวยธรรมชาติของเด็กนิเทศที่ชอบการแสดงแบบ  

over อยูแลว เลยสนุกกับละครกันมาก” (ปยะชาติ ทองอวม, 2547) 

 

 

ละครเวทีประจําปเปนศิลปะรวม ซึ่งรวมทุกศาสตรของศิลปะเขาดวยกัน ทั้งภาพ ดนตรี 

และธุรกิจ เปดโอกาสอยางเสรีใหนิสิตที่ชอบดานตางๆ รวมเปนมวลพลังอันยิ่งใหญและสามารถใช

เปนขอมูลสวนบุคคลในการสมัครงานได  ถือวาเปนเวทีจําลองที่ดีมาก 

ละครเวทีประจําปเปนกิจกรรมที่เร่ิมมาจากนิสิตรุนพี่กลุมหนึ่งอยากทําละคร แลวขยายตัว

ข้ึนเรื่อยๆ จนเปนประเพณี ถารุนใดไมทํา ประเพณีที่สรางสมมาก็จะเสียไป การทําละครเวทีใน  

บางรุนอาจไมไดเกิดจากความตั้งใจอยากจะทําจริงๆ แตเกิดจากความคาดหวังของคนรุนอื่นๆ เปน

กิจกรรมที่รุนพี่พิจารณาแลวเห็นวาจะเปนการรวมนิสิตในคณะไดมากที่สุด ส่ิงเหลานี้ไดส่ังสมมา

จนเปนจิตใตสํานึก เมื่อเปดภาคการศึกษา นิสิตก็จะไปสมัครคัดเลือกนักแสดง  

 

“มีการสืบทอดตําแหนงเรียกวา  “ทายาทอสูร”   ถาใครไดทํากิจกรรมละคร 

สักปหนึ่งแลว จะไมมีใครมีอํานาจสั่งใหออกจากละครในปตอๆ ไปได ลักษณะนิสัย 

ของตัวละครก็จะคัดเลือกจากนิสัยของนิสิตบางคนที่โดดเดน และผูกํากับละครก็จะ 

สืบเชื้อสายมาจากผูกํากับรุนพี่   เรียกวา พอ – ลูกชาย”     (ณฐภรณ   รัตนชัยวงศ,  

2547)  

 

ณฐภรณ กลาวตอวา “พอเขาป 1 รุนพี่จะถามทันทีวา “อยากทําอะไรในละคร” นิสิตใน  

แตละรุนรอที่จะเปนนิสิตชั้นปที่ 4 เพื่อที่จะทําละคร และไมเชื่อวารุนไหนจะปลอยใหละครหายไป

ได ถือเปน spirit ของรุน ถึงแตละคนจะ self หรือ ego จัด แตพอมาทําละครกับคนอื่นก็ตองหัด

เปนเฟองตัวหนึ่งในระบบใหได” (ณฐภรณ รัตนชัยวงศ, 2547)  

  

“วัฒนธรรมอยางหนึ่งของนิเทศศาสตรคือ   งานเปดมานงานละคร    เปน 

กิจกรรมที่จัดขึ้นเพื่อใหเด็กป 1 รูจักละคร  และไดรูขาวสารเกี่ยวกับละคร   ในงาน 

จะมีหองละครเพื่อสัมภาษณนองๆ  เปนการปลูกฝงความรูความคิดเกี่ยวกับละคร  

และทําใหพี่รูจักนองและนองรูจักกันเองเร็วขึ้น        พอกิจกรรมหองเชียรเสร็จก็ทํา 

ละครตอทันที”(วรพจ เอกวิริยะกิจ, 2547) 
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กลุมตัวอยางจากคณะนิเทศศาสตรใหความเห็นอีกวา ละครเวทีประจําปของคณะนิเทศ

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มีจํานวนผูชมมากขึ้นทุกป ส่ือตางๆ ใหความสนใจมากขึ้น และ

มีคนกลุมหนึ่งรอดูละครนิเทศศาสตรอยูวา ละครในปตอไปจะเปนอยางไร และละครเวทีประจําปมี

ประโยชนแกนิสิตมาก เพราะสําหรับบางคนที่ยังไมรูวาอยากเรียนสาขาใด ละครเวทีจะทําใหรูจัก

ตัวเองมากขึ้นจนเลือกเรียนไดในที่สุด 

นักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนใหความเห็นเกี่ยวกับสาเหตุในการทําละครเวที

ประจําปวา 

ละครเวทีนาจะเกิดจากที่นักศึกษารุนพี่อยากใหมีงานที่นักศึกษาชั้นปที่ 1 - 4 ไดทํารวมกัน 

เปนการขจัดปญหาความเหินหางระหวางรุนพี่รุนนองวิทยาเขตรังสิตและทาพระจันทร 

 ละครเวทีเปนสื่อบันเทิงที่รวมศาสตรทุกศาสตรในการสื่อสารไวดวยกัน ทั้งการแสดง การ

ประชาสัมพันธ การโฆษณา เปนมหรสพ เปนสิ่งที่นักศึกษาทุกภาควิชาไดมารวมกันทํา แสดงใน

ทุกสิ่งที่ตนเองเรียนมา ทั้งการถายภาพ การวางแผน การโฆษณา เปนศาสตรของนิเทศศาสตรที่

เสนอผลงานชิ้นใหญชิ้นเดียวแตครบองคประกอบ 

 อยางไรก็ดี ในการทําละครทุกปจะมีคําถามเกิดขึ้นเสมอวา “ทําไมตองเปนละคร เปน    

กิจกรรมอื่นเชน ภาพยนตร ไดหรือไม” “ละครเปนประเพณีหรือไม” “ตองทําละครหรือไมตองทํา” 

รวมทั้งนักศึกษาบางคนก็ไมอยากทําละครเลย ซึ่งจากการสนทนากลุมคร้ังนี้ ไมมีผูใหคําตอบของ

คําถามที่วา “ละครประจําปเปนประเพณีหรือไม” ไดชัดเจนนัก เพียงแตตอบวา วัตถุประสงคของ

การทําละครในยุคหลังเปลี่ยนไป เกิดการแตกกลุม เปนกลุมที่อยากทําละครกับกลุมที่ไมอยากทํา

ละคร สาเหตุนาจะมาจากแรงจูงใจหายไปตามกาลเวลา แตถาหากนักศึกษารุนหลังเลิกทําละคร

ไป  รุนพี่ก็คงไมตําหนิ  เพียงแตคงเสียดายเล็กนอยวาจะไมมีละครอีกตอไปแลว 

 มีผูใหความเห็นวา  

 

“ละครทําใหรุนพี่ศิษยเกาไดกลับมาพบกัน  เปนรสชาติของชีวิต”  (สาทินี  

ศิริวงศทอง, 2547) 

 

“การทํางานก็ตองมีทะเลาะเบาะแวงกันบางเปนเรื่องธรรมดา     แตก็เปน 

การดีที่ไดแสดงความคิดเห็น    ไมมีการปดกั้นความคิด     และมีความเปนไปไดที่ 

ละครอาจจะเปลี่ยนไปเปนรูปแบบอื่น เชน หนัง เนื่องจากกระแสหนังกําลังมาแรง” 

(ภานุชา งามพงศวาณิช, 2547) 
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ในประเด็นนี้ มีความเห็นขัดแยงวา  

 

“จริงๆ   แลวกระแสของหนังไมนาจะเกี่ยว     แตข้ึนอยูกับความถนัดของ 

ผูกํากับมากกวา  ถาถนัดทําหนังสั้น  ก็คงจะไมถนัดทําละคร  เพราะศาสตรแตละ 

ศาสตรไมเหมือนกัน และมีนอยคนที่จะเขาใจละครเวทีจริงๆ” (ศิริอาภา คําจันทร, 

2547)  
  

1.3 ทัศนคตขิองนิสิตนกัศึกษาที่สงผลตอละครเวทีประจําป 
 นิสิตคณะนิเทศศาสตรเชื่อวา วัตถุประสงคใหญที่สุดในการทําละครเวทีคือ เพื่อใหนิสิต 

ทั้งคณะไดทํากิจกรรมใหญรวมกันและตองมีความสุขในการทํา โดยทําอยางไรก็ไดใหคนในคณะ

รักกัน  ดังนั้นนิสิตทุกคนจึงทราบวา  ละครประจําปจะไมถูกใจนักวิจารณ  เนื่องจาก  

 

“ถาอยากทําละครดีๆ  นักวิจารณให A   ก็ตองตัดความสนุกสนานในหอง  

workshop ออกไป  แตคณะเราทําละครเพื่อความสนุก  ตอใหคนนอกยอมรับแลว 

ทะเลาะกัน ก็จะไมทํา” (ณัฐวุฒิ กาญจนไพริน, 2547) 

 

เมื่อวัตถุประสงคของการทําละคร คือ ทําเพื่อคนในคณะเทานั้น จึงมีนิสิตอีกกลุมหนึ่งที่มี

ความเห็นแตกตางออกไป คือคิดวาควรจะทําละครเพื่อตามใจผูสนับสนุน ใหไดมาซึ่งเงินทุน

จํานวนมาก ความคิดเห็นที่แตกตางกัน 2 ดานนี้ ปรากฏอยูตลอดเวลา อยางไรก็ตาม นิสิตกลุมที่

ทําละครก็ไมไดสนใจวาละครจะมีคุณภาพหรือไม เร่ืองคุณภาพหรือแนวคิดที่ผูชมจะไดรับจึง   

กลับกลายเปนวัตถุประสงครอง 

นอกจากนี ้ นสิิตนิเทศศาสตรยังมีความเชื่อที่ถายทอดมาจากนิสิตรุนพีว่า การแสดงละคร

เวทีตอง “เลนใหญ” ซึง่ในความหมายที่แทจริงนัน้ เลนใหญ มาจากคาํภาษาอังกฤษวา 

Exaggerate หมายถงึ การขยายทาทางบนเวทีใหมีขนาดใหญข้ึน เปนวิธกีารของการแสดงละคร

เวท ี เพื่อใหผูชมในโรงละครที่มีขนาดใหญไดเห็นและเขาใจในการแสดงวาคือละคร ไมใชเร่ืองจริง 

แตนิสิตนิเทศศาสตรใชวิธีแสดงแบบมากเกินจริง(Overacting)และเรียกการแสดงแบบนั้นวา เลน

ใหญ ซึ่งกลายเปนความเชื่อที่ผิดและตกทอดมาถึงนิสิตรุนปจจุบัน 

สวนความจริงจังของละครวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนนั้นมีนอยลงจากแนว     

ความคิดหลักของละครประจําปวารสารศาสตรฯ ที่เปลี่ยนแปลงไปจากรุนกอนๆ จากที่มีการ  

เสียดสีสังคมตามแบบ “ธรรมศาสตรและการเมือง” เปลี่ยนไปเปนละครที่ตลก เบาสมองมากขึ้น  
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สาเหตุที่ละครมีเนื้อหาเบาลงก็เนื่องจาก นักศึกษาไมอยากใหรูปแบบละครเปนละคร

เครียดทุกป นาจะมีความแตกตางบาง ไมตองเสียดสีสังคมทุกป ไมตองนําเสนอแบบหนักอ้ึง แต 

ใหแงคิด ถานักศึกษารุนใดไมไดสนใจการเมืองหรือสังคม ก็ไมจําเปนที่จะตองพูดถึงสิ่งเหลานั้น 

อยางไรก็ดี นักศึกษาก็ยังย้ําวา ผูชมดูแลวจะไดแงคิดกลับไปแนนอน 

รูปแบบละครที่เปลี่ยนไปในแตละปและมีความหลากหลายมากขึ้นอาจทําใหละครนา   

ติดตาม แตผลเสียที่ตามมาก็คือ ละครไมมีจุดขาย และหาผูสนับสนุนเงินทุนไดนอย เนื่องจาก   

เจาของผลิตภัณฑตางๆ ไมเห็นภาพหรือลักษณะเฉพาะที่ชัดเจนของละครวารสารศาสตรฯ จึงไม

มั่นใจที่จะใหเงินทุน 

 
1.4 กระบวนการของละครเวทีประจําป 

1.4.1 กระบวนการของละครเวทีประจําปนิเทศศาสตร 

ประมาณป 2544 เปนตนมา คนเขียนบทจะคิดสไตลกอน ตามดวยโครงเรื่อง แลวคอยหา

แนวคิดหลักจากเรื่องนั้น โดยสรางมุขตลกตางๆ ข้ึนมาเพื่อใหเกิดความตลกเฮฮาและความบันเทิง

เปนหลัก และชวยเสริมใหแนวคิดหลักเดนชัดขึ้น พรอมๆ กับหาวิธีที่จะทําใหแนวคิดหลักของละคร

กับช่ือละครสอดคลองกันกับสไตลที่วางไว 

 

                     สไตล         โครงเรื่อง            แนวคิดหลัก          มุขตางๆ 

 

ลักษณะเดนของกระบวนการในละครเวทีประจําป 

1. ผูกํากับลีลา เปนตําแหนงที่มีมานานแลว เดิมมีหนาที่ในเชิงฝกสอนการแสดง แตในป 

พ.ศ. 2544 ละครประจําปเร่ือง อีสปเวตาลนิทานฮัดชา มีฉากสนมยั่วสวาทและชาวเมืองเตนรําหมู

มโหฬาร ตําแหนงผูกํากับลีลาจึงมีหนาที่ชัดเจนขึ้นมาวาเปนผูสอนเตน วางตําแหนง คิดทาเตน 

และกลายเปนกระแสที่นิยมมาจนถึงปลาสุด (พ.ศ. 2547) โดยมีตนแบบอางอิงคือภาพยนตรเร่ือง 

Moulin Rouge และ Emperor’s New Groove นักแสดงบางคนที่คัดเลือกไมผานก็จะไปหัดเตนมา

เพื่อคัดเลือกใหมในปตอไป 

 2. ละครนิเทศศาสตรมีผูแสดงเปนจํานวนมาก คือ 30 - 50 คน เนื่องจาก 

  2.1 การมีสวนรวม ถาผูเขียนเขียนบทใหมีตัวละครเพียง 20 ตัว จะถูกเพื่อนๆ 

ตําหนิ จึงตองเพิ่มจํานวนตัวละคร โดยเพิ่มคอรัส (chorus) และฉากเตนรําหมูมโหฬารเขามา 

  2.2 หอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยมีขนาดใหญ นักแสดงไมมีความสามารถ

มากพอที่จะแสดงไดเพียง 6 - 7 คน 

  2.3 นักแสดง เปนตําแหนงที่นิสิตในคณะอยากทํามากที่สุด 
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  2.4 หากนักแสดงเพิ่ม งานดานอื่นก็จะตองเพิ่มข้ึน ไมวาจะเปน ฝายเสื้อผา ฝาย

แตงหนาทําผม ฝายกํากับเวที ทําใหมีนิสิตเขารวมกิจกรรมมากขึ้น และผูชมที่เปนครอบครัวของ

นักแสดงก็จะเพิ่มข้ึนดวย 

  2.5 หองปฏิบัติการละครจะครึกครื้นสนุกสนาน มีความสุข 

3. พักครึ่งเวลา (Intermission) มีเพื่อ 

  3.1 จําหนายอาหารและเครื่องดื่มในสังกัดของผูสนับสนุนละคร ทั้งนี้ การพักครึ่ง

เวลาไดถูกนําเสนอไปในหนังสือขอความอนุเคราะหจากผูสนับสนุน และมีผลตอการใหหรือไมให

ทุนสนับสนุนดวย 

     3.2 สามารถเปลี่ยนฉากไดสะดวก 

  3.3 มีผลตอการดําเนินเรื่อง ทีมเขียนบทจะขมวดปมกอนพักครึ่งเวลา และคลาย

ปมปญหาหลังพักครึ่งเวลา 

  3.4 เปนขอดีสําหรับนักแสดง เพื่อจะไดพัฒนาการแสดงในครึ่งหลัง และทําให

ทราบผลตอบรับของผูชมในครึ่งแรก 

1.4.2 กระบวนการของละครเวทีประจําปวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน

ละครวารสารศาสตรฯ ยังคงใชวิธีการคิดแนวคิดหลักของเรื่องกอน แลวจึงแตงเรื่องโดย

วางโครงเรื่อง  จากนั้นจะใสรายละเอียดอื่นๆ ทีหลัง 

 

             แนวคิดหลัก           โครงเรื่อง           รายละเอียด  

 

ลักษณะเดนของกระบวนการในละครเวทีประจําป 

1. ใชผูแสดงนอย เนื่องจากนักศึกษาไมคอยใหความสนใจที่จะเปนนักแสดงมากนัก 

2. ใชนักแสดงจากคณะอื่นดวย เพื่อหาผูที่เหมาะสมกับบทมากที่สุด เปนการเปดกวาง   

ใหแกนักศึกษาคณะอื่น และมีผลพลอยไดคือ ครอบครัวและเพื่อนในคณะของนักแสดงจะไดมาชม

ละครดวย ทําใหมีรายไดเพิ่มข้ึน 

3. นักแสดงตองเขาซอมที่หองปฏิบัติการละครและคางคืนที่อาคารกิจกรรมนักศึกษา  

เนื่องจากนักแสดงละครเวทีตองซอมดวยกัน อยูดวยกัน เพื่อละลายพฤติกรรมและดูความสัมพันธ

ของนักแสดงเพื่อพัฒนาบท อีกทั้งแตละคนก็เปนมือสมัครเลน ไมมีประสบการณเทานักแสดง

อาชีพ  จึงตองใชเวลาซอมมาก 
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1.5 โครงสรางของตําแหนงหนาที่ในละครเวทีประจาํป 
โครงสรางของตําแหนงหนาที่ในละครเวทปีระจําปคณะนิเทศศาสตร 

 แบงเปน 5 ฝาย ไดแก 

1. ฝายการแสดง ประกอบดวย 

 -ประธานฝายการแสดง 

-เลขานุการประธานฝายการแสดง 

-ผูกํากับการแสดง 

-ผูชวยผูกาํกับการแสดง 

-ผูฝกสอนการแสดง 

-ผูกํากับลีลา 

-ทีมเขียนบท 

-นักแสดง 

-ทีมเตน 

-ผูกํากับเวท ี

-กํากับศิลป 

-ฝายเสียง 

-ฝายแสง 

-ฝายเพลงประกอบละคร 

-ฝายฉาก 

-ฝายอุปกรณประกอบฉาก 

-ฝายเทคนิคพเิศษ 

-ฝายทาํผม 

-ฝายแตงหนา 

-ฝายเสื้อผา 

2. ฝายบริหาร ประกอบดวย 

 -ประธานบรหิาร 

 -เลขานุการประธานบริหาร 

 -เหรัญญิก 

 -ฝายหาทนุ 

 -ครีเอทีฟ 

 -ฝายจัดทาํบัตร 
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 -ฝายเดินบัตร 

 -ประสานงานโรงพิมพ 

3.ฝายดําเนนิการ ประกอบดวย 

 -ประธานละคร 

 -เลขานุการประธานละคร 

 -สวัสดิการ 

 -ฝายพัสดุ 

 -บันทึกประวัตศิาสตรภาพเคลื่อนไหว 

 -บันทึกประวัตศิาสตรภาพนิง่ 

 -ประสานงานหอประชุม 

 -ฝายสถานที ่

 -วิจัยและพฒันา 

4.ฝายประชาสัมพันธภายนอก คือ ประชาสัมพันธสูส่ือตางๆ ประกอบดวย 

 -ประธานฝาย 

 -เลขานุการประธานฝาย 

 -ผูชวยประธานฝาย 

 -ประชาสัมพนัธโทรทัศน 

 -ประชาสัมพนัธวิทย ุ

 -ประชาสัมพนัธนิตยสาร 

 -ประชาสัมพนัธหนงัสือพิมพ 

 -ประชาสัมพนัธขาวแจก 

 -ประชาสัมพนัธส่ือพิเศษ 

 -ประชาสัมพนัธสถานศึกษา 

 -ฝายวางแผนและกระจายสือ่ 

 -ฝายงานอีเวนท 

 -ประชาสัมพนัธส่ืออินเตอรเน็ท 

5.ฝายประชาสัมพันธภายใน คือ ประชาสัมพันธสูนิสิตภายในคณะนิเทศศาสตรและภายใน

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ประกอบดวย 

 -ประธานฝาย 

 -รองประธาน 

 -เลขานุการ 
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 -ฝายเสียงตามสาย 

 -ฝายเว็บไซท 

 -ฝายผลิตสื่อ 

 

โครงสรางของตําแหนงหนาที่ในละครเวทปีระจําปคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

 แบงเปน 3 ฝาย ไดแก 

1. ฝายจัดการ ประกอบดวย 

 -ผูอํานวยการผลิต 

 -ผูชวยผูอํานวยการผลิต 

 -เลขานุการ 

 -เหรัญญิก 

 -ฝายหาทนุ 

 -ฝายสถานที ่

 -ฝายวิดีโอ 

 -ฝายภาพนิง่ 

 -ฝายบัตรละคร 

 -สวัสดิการ 

2.ฝายผลิต ประกอบดวย 

-ผูกํากับการแสดง 

-ผูชวยผูกาํกับการแสดง 

-ผูฝกสอนการแสดง 

-เขียนบท 

-ผูกํากับเวท ี

-นักแสดง 

-กํากับศิลป 

-ฝายศิลป 

-ฝายเสียง 

-ฝายแสง 

-ฝายฉาก 

-ฝายอุปกรณประกอบฉาก 

-ฝายเสื้อผา 
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-ฝายแตงหนา 

3.ฝายประชาสัมพันธ ประกอบดวย 

 -ประชาสัมพนัธภายใน 

 -ประชาสัมพนัธสถาบนัและสื่ออ่ืนๆ 

 --ประชาสัมพนัธโทรทัศน 

 -ประชาสัมพนัธวิทย ุ

 -ประชาสัมพนัธส่ืออินเตอรเน็ท 

 -ประชาสัมพนัธส่ิงพมิพ 

 

 จากโครงสรางขางตน จะเห็นความแตกตางระหวางนสิิตนักศึกษาทัง้สองคณะอยางมาก 

ขณะที่ละครนเิทศศาสตรมีโครงสรางที่ใหญมากใชนิสิตเปนปริมาณมากในการรวมกิจกรรม แต

ละครวารสารศาสตรทํากิจกรรมนี้ในขนาดที่เล็กกวา และมีตําแหนงบางตําแหนงที่สามารถรวมเปน

ตําแหนงเดียวได เชน ประธานฝายบริหารและดําเนนิการ ในละครวารสารศาสตรเปนตําแหนง

ผูอํานวยการผลิตคนเดียวเทานัน้ ฝายดาํเนินการและฝายบริหารของนเิทศศาสตรก็คอืฝายจัดการ

ของวารสารศาสตร ฝายศิลปของวารสารศาสตรดูแลสื่อประชาสัมพนัธภายใน ทั้งปายคัทเอาท

ตางๆและดูแลสื่อภายนอกเชน โปสเตอร และสูจิบัตรละครดวย   ประชาสัมพนัธส่ิงพิมพของ

วารสารศาสตร ไมตองแยกเปนประชาสมัพันธนิตยสารและหนงัสือพมิพ เปนตน 

 ดวยโครงสรางดังกลาว ละครเวทีประจําปของทั้งสองสถาบนัจงึมีรูปแบบที่แตกตางกนั

อยางชัดเจน 

 
1.6 ตําแหนงหนาที่ในกระบวนการละครและทัศนะ 
ประชากรในการวิจัยครั้งนี้  มีตําแหนงหนาที่ในละครเวทีประจําป  จําแนกไดดังตอไปนี้ 

นิสิตนิเทศศาสตร 

1. งานดานการแสดง ไดแก 

 - ผูกํากับการแสดง 1 คน 

- นักแสดง 2 คน 

2. งานดานอํานวยการผลิต ไดแก 

- ฝายประสานงาน 1 คน 

- ฝายประชาสัมพันธ 1 คน 

- ฝายสถานที่ 1 คน 

- ฝายบันทึกประวัติศาสตร 1 คน 
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นักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

1. งานดานการแสดง 

 - ผูกํากับการแสดง 1 คน 

2. งานดานอํานวยการผลิต ไดแก 

- ฝายศิลป 2 คน 

- ฝายประสานงานทั่วไป 2 คน 

- ฝายภาพนิ่ง 1 คน 

- กํากับศิลป 1 คน 

- ฝายเสียงและเพลงประกอบละคร 1 คน 

       

 การสนทนากลุมทั้ง 2 กลุมนี้ ผูเขียนเลือกกลุมตัวอยางโดยพยายามใหสัดสวนของ

ตําแหนงงานทั้ง 2 ดาน คือ งานดานการแสดงและงานดานอํานวยการผลิต เปนปริมาณที่ไม    

แตกตางกันมากนัก และอยากไดขอมูลจากผูทํางานดานอํานวยการผลิตบาง เพราะการสัมภาษณ

เจาะลึก กลุมตัวอยางสวนใหญเปนผูมีตําแหนงดานการแสดง  แตเนื่องจากอุปสรรคดานเวลาและ

งานปจจุบันของกลุมตัวอยางจากคณะวารสารศาสตรฯ ทําใหผูวิจัยไดกลุมตัวอยางที่ทํางานดาน

อํานวยการผลิตมาถึง 7 คน และมีกลุมตัวอยางจากงานดานการแสดงเพียง 1 คน  

 จากตําแหนงหนาที่ดังกลาว ทําใหขอมูลของนิสิตนิเทศศาสตรมีมากกวา เพราะมีทั้งขอมูล

จากฝายการแสดงและฝายอื่นๆ เชน ฝายสถานที่ อีกทั้งกลุมตัวอยางทั้ง 7 คนตางสนิทสนมกัน 

การสนทนากลุมจึงมีความเปนกันเอง และมีการตอบโต สงรับความคิดเห็นอยางกวางขวาง ผิดกับ

กลุมของนักศึกษาวารสารศาสตรฯ ที่มีฝายอํานวยการผลิตที่ไมสนิทสนมกันถึง 7 คน และเปน     

ผูชายที่พูดนอย  คิดนาน  ทําใหไดขอมูลในเชิงลึกนอยกวาขอมูลจากนิสิตนิเทศศาสตร 

 นอกจากนี้ ยังพบวา มีตําแหนงในละครเวทีประจําป 1 ตําแหนง ที่ทําหนาที่เหมือนกัน แต

มีชื่อเรียกตางกัน คือ ผูเก็บภาพละครโดยวิดีทัศนและภาพนิ่ง คณะนิเทศศาสตรเรียกวา ฝาย

บันทึกประวัติศาสตร สวนคณะวารสารศาสตรฯ เรียกวา ฝายวิดีโอและถายภาพ เนื่องจากนิสิต

นิเทศศาสตรอยากใหชื่อของฝายนี้ฟงดู “ขลัง” จึงเรียกชื่อฝายใหเปนพิเศษขึ้นมา 

 
1.7 ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําป 

1.7.1 ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตร  

1. ปญหาเรื่องวัตถุประสงคของการทําละคร 

วัตถุประสงคที่ใหญที่สุดของการทําละครคือ ทําอยางไรก็ไดใหคนในคณะรักกัน และทํา

เพื่อคนในคณะเทานั้น จึงมีนิสิตอีกกลุมหนึ่งที่มีความเห็นแตกตางออกไป คือคิดวาควรจะทําละคร
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เพื่อตามใจผูสนับสนุน ใหไดมาซึ่งเงินทุนจํานวนมาก ความคิดเห็นที่แตกตางกัน 2 ข้ัวนี้มีปรากฏ

อยูตลอดเวลา  

2. ปญหาการเมืองในคณะนิเทศศาสตร 

 ละครประจําปคณะนิเทศศาสตรนั้น ถาตัดบุคคลที่เคยมีสวนรวมกับกิจกรรมละครออกไป  

มักจะเกิดปญหาตางๆ ตามมา เชน ขอถกเถียงที่วา เหตุใดจึงไมใหเพื่อนในคณะเขารวมกิจกรรม

อยางเทาเทียมกัน ปญหาการคัดเลือกนักแสดงที่ไมโปรงใส ปญหานอยใจเร่ืองบทนอยในขณะที่

บทของคนอื่นมีมากกวา ปญหาเรื่องนิสิตที่ไมทําละครกลายเปนคนวงนอก ซึ่งนิสิตกลุมนี้ก็มี

จํานวนมากขึ้นทุกป เห็นไดชัดเจนจากวันงานเลี้ยงละคร หลังจากละครเสร็จส้ินรอบสุดทาย มีผูไป

งานเลี้ยงนอยลงทุกป นอกจากนี้ นิสิตที่อยากทําละครแตไมไดทํา ก็จะกลายเปนพวกตอตาน คอย

ตําหนิติเตียนละครอยูตลอดเวลา 

 ปญหาเหลานี้อธิบายไดชัดเจนจากละครประจําปเร่ือง นิทราวาณิชย ดังนี้ 

   ในวันเลือกผูกํากับ มีนิสิตคนหนึ่งซึ่งเพื่อนๆ รูจัก เปนคนมีความสามารถ รวมทั้งมีการสืบ

เชื้อสาย “ทายาทอสูร” แบบ “นอนมา” นาจะไดเปนผูกํากับอยางแนนอน แตจากการหารือกันใน  

ที่ประชุม เกิดมีผูโตแยงวานิสิตคนนั้นไมเหมาะสม และเสนอนิสิตอีกคนที่มีความรูทางดานละคร

มาเปนผูกํากับแทน เมื่อที่ประชุมสรุปใหนิสิตคนหลังมาเปนผูกํากับ นิสิตจํานวนมากจึงเกิดความ

คลางแคลงใจ เพราะไมแนใจวาผูกํากับคนนี้จะสามารถทําละคร “แบบนิเทศศาสตร” ไดหรือไม 

กลายเปนวามีคนกลุมหนึ่งจับตาดูไมใหผูกํากับคนนี้ทําส่ิงผิดพลาด หรือถาพลาดก็คอยที่จะซ้ําเติม 

 

“คือไมแนใจวา  เขาจะทําไดหรือเปลา  มีคนกลุมหนึ่งจับตาดูอยู  คอยดูวา 

เมื่อไหรเขาจะตกลงมา  ประมาณวา  อยาทําพลาดนะมึง”  (ณัฐวุฒิ กาญจนไพริน, 

2547) 

 

ผูกํากับเร่ือง นิทราวาณิชย คือ นุชสุดา จําเริญพฤกษ เปนนิสิตที่มีประสบการณฝก

ปฏิบัติการละครจากภัทราวดีเธียเตอร ซึ่งมีสไตลแตกตางจากละครแบบนิเทศศาสตร โดยสวนตัว

นุชสุดาเปนคนสันโดษ ไมชอบการแสดงออกที่เกินจริง จึงเปนที่เพงเล็งมากวาจะสามารถเปนผู

กํากับละครประจําปไดหรือไม 

 จากการสนทนากลุม ทําใหทราบวา ระยะแรกมีปญหาในหองปฏิบัติการละครอยางรุนแรง 

บรรยากาศตึงเครียดมาก เนื่องจากนุชสุดาใชวิชาการละครจากหลายแหงมาสอนนักแสดง ทําให

นักแสดงซึ่งสวนใหญแสดงละครประจําปมา 2 - 3 ปแลว ไมเชื่อในส่ิงที่ผูกํากับบอก นักแสดงเกิด

คําถามในใจ และบอกนุชสุดาวา “งานเรียนได  แตสปริตเรียนไมได” 
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ปญหานี้เกิดจาก 

  1) นุชสุดาไมไดรวมกิจกรรมละครเวทีประจําปมาตั้งแตเปนนิสิตชั้นปที่ 1 เมื่อข้ึน

ชั้นปที่ 4 แลวมาเปนผูกํากับ นิสิตสวนใหญจึงไมยอมรับ เพราะรูสึกวาไมใชพวกเดียวกัน  

  2) นุชสุดาไมไดมีความคิดวา “การทําละคร คือทํางานแลวทุกคนมีความสุข” แต

เชื่อวาทําละครแลวตองทําใหออกมาดี มีความเปนมืออาชีพ 

  3) นุชสุดาใชวิชาความรูทางละครจากที่อ่ืน ไมใชจากรุนพี่นิเทศศาสตร นิสิต     

คนอื่นๆ จึงไมยอมรับ 

  4) นิสิตสวนใหญเกรงวานุชสุดาจะไมเขาใจ วาละครนิเทศศาสตรเปนอยางไร 

  5) นิสิตสวนใหญมีความเชื่อวา ละครนิเทศศาสตรมีลักษณะเฉพาะตัวคือสนุก แต

นุชสุดาไมไดทําตามลักษณะนั้น คือไมใชความสนุกนํา นักแสดงจึงไมมีความมั่นใจ 

 อยางไรก็ตาม ปญหานี้ถูกแกไขโดยนิสิตหลายคนพยายามไกลเกลี่ยและสรางความเขาใจ

ระหวางผูกํากับและนักแสดง กลายเปนวานักแสดงตองสอนใหนุชสุดาทําตามแบบที่รุนพี่เคยสอน

มา 

3. ปญหาเรื่องสถานที่ 

 สถานที่เปนปญหาสําคัญมากประการหนึ่งสําหรับละครประจําป เนื่องจากหอประชุม   

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่ใชแสดงนั้นมีคาเชาแพงมาก เปนเงินประมาณ 400,000 บาท ทั้งยัง 

ข้ึนราคาทุกป นิสิตจึงมีความสงสัยวาเหตุใดตองจายแพงเชนนั้น ทั้งที่ไมเปดใหคนนอกใช เกาอี้ก็

คุณภาพต่ําและชํารุดหลายตัว  

 

“แตถาไปใชหอประชุมที่อ่ืน นิสิตฝายตางๆ ก็จะไมไปทํางานเพราะอยูไกล  

และไม “ขลัง” เทาหอประชุมจุฬาฯ” (ปริญ กีรติรัตนลักษณ, 2547) 

  

“หอประชุมจุฬาฯ จะขึ้นราคาปละ 30,000 บาท จายคาเชาเปนงวด งวดละ 100,000 บาท 

บุคลากรที่ควบคุมดูไมนาไววางใจ และมีบุคคลที่ตองรับเงินเปนบุคคลเดิมทุกป ถามีนิสิตไปคางที่

หอประชุมจะตองจายเงินใหพนักงานอีก 3,000 บาท โดยไมออกใบเสร็จให ถาเปด

เครื่องปรับอากาศในวันซอมจะตองจายเพิ่มวันละ 10,000 บาท พอจะไปใชหอประชุมจะตองซื้อ

เหลาเบียร ไปใหพนักงานทุกครั้ง และเมียพนักงานก็นําอาหารมาขายในวันที่ละครแสดง แลวมา

เก็บเงิน      คาเชาที่ขายอาหารและเครื่องดื่มกับนิสิต แลวก็เอาลูกหลานโคตรเหงามาดูละครฟรี

ดวย หากตัดคาใชจายเหลานี้ออกไปบาง จะมีทุนมาทําฉาก เสื้อผา และรายละเอียดตางๆ ไดอีก

เปนจํานวนมาก” วรพจ เอกวิริยะกิจ ฝายสถานที่ เร่ือง นิทราวาณิชย กลาวอยางเศราใจ 
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แตนิสิตก็ไมสามารถแกปญหาในเรื่องนี้ได และไมอยากใหอาจารยมาชวยแกดวย เพราะ

ไมตองการใหอาจารยมาควบคุมการทําละครของตน 

 นอกจากนี้ ปญหาเรื่องสถานที่ซอมก็มีความสําคัญ เนื่องจากอาคารเรียนที่คณะเปดถึง 

21.00 น. เทานั้น เมื่อถึงเวลาปด พนักงานรักษาความปลอดภัยจะมาไลนิสิตกลับบาน ทําใหซอม

ละครไดในเวลาที่จํากัด 

   4. ปญหาสวนตัวของนิสิต 

 นิสิตที่เขารวมกิจกรรมยอมตองมีปญหาสวนตัว เชน บางคนรับงานนอกมหาวิทยาลัย   

ทําใหไมมีเวลาวางมาซอมละคร เพื่อนๆ เห็นวาเปนมือสมัครเลน จึงบังคับกันไมได นิสิตบางคน

แบงเวลาไมเปนก็ทําใหเสียการเรียน หรือหากทางครอบครัวไมเขาใจที่นิสิตตองกลับบานดึก ก็    

ทําใหเกิดปญหาตามมา นอกจากนี้ยังมีปญหาเรื่องความเขาใจและความตองการสวนตัวของนิสิต

ดวย    

 

ณฐภรณ รัตนชัยวงศ (2547) กลาววา “สามารถแบงประเภทของนิสิตในคณะนิเทศ

ศาสตรตามความตองการสวนตัว  ไดดังนี้” 

                                                          นิสิตทั้งหมดในคณะ 

 

                  คนที่ทําละครประจําป       คนที่ไมทําละครประจําป 

 

ทําเพราะรักละคร ทําเพราะอยากไดชื่อเสียง       เคยทําจนอิ่มตัว   คนที่ตําหนิละคร 

   (เปนพวกที่สรางปญหา           ไมอยากทําแลว         เพียงอยางเดียว 

   ใหละคร  มักจะหงุดหงิด 

   อารมณเสีย  ปลอยขาว 

ไมดีตางๆ) 

 

อยางไรก็ดี นิสิตมีความเห็นวา หองเชียรมีความสัมพันธกับละครประจําป เนื่องจากคนทํา

เปนคนกลุมเดียวกัน นั่นคือคณะกรรมการกิจการนิสิตนิเทศศาสตร (กนท.) กิจกรรมทั้งสองนี้    

แตกตางกันที่ หองเชียรบังคับนิสิตเขาทุกคน แตละครทําตามความสมัครใจ เมื่อนิสิตไมอยาก   

เขารวมกิจกรรมแลว  ก็อาจนําปญหาสวนตัวมาอางไดอยางงายดาย 
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1.7.2 ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําปวารสารศาสตรและส่ือสาร     

มวลชน  

1. ปญหาดานสถานที่  

ถือเปนปญหาสําคัญที่สุดของละครประจําปวารสารศาสตรฯ เนื่องจากมหาวิทยาลัยไม

สนับสนุนกิจกรรมนักศึกษาเลย ถานักศึกษาทํากิจกรรม มหาวิทยาลัยจะไมคอยอนุญาตใหใช

สถานที่ แมหอประชุมเล็กจะเก็บคาเชาแพงมาก แตนักศึกษาที่ทําละครในป พ.ศ. 2544 เร่ือง คืนนี้

พี่ขอ ก็ตัดสินใจยายโรงละคร จากสถาบันปรีดี พนมยงค ซอยสุขุมวิท 55 มาเปนหอประชุมเล็ก   

จะไดมีกลุมผูชมที่เปนนักศึกษามากขึ้น เพราะอยูในเขตรั้วมหาวิทยาลัย รอบวันศุกรนาจะมีคนมา

ดูมาก จึงยอมจายคาเชาแพง สวนละครในป พ.ศ. 2546 เร่ือง สามเรื่องควบ ตองไปแสดงที่

อนุสรณสถาน 14 ตุลา 16 ซึ่งเปนที่คับแคบมาก เนื่องจากไมมีงบประมาณและหาสถานที่ที่  

เหมาะสมไมได อาจารยก็ไมไดชวยเหลือเลย สถานที่ที่ใชในการแสดงจึงตองเปลี่ยนไปทุกป 

2. ปญหาเรื่องการหาผูสนับสนุนเงินทุน  

จากความคิดเห็นเกี่ยวกับละครประจําปขางตนที่วา ละครวารสารศาสตรฯ ไมมีจุดขายที่

ชัดเจน แตกตางจากละครนิเทศศาสตร ที่มีจุดขายเปนการแสดงโชวหมูมโหฬารตระการตา ทําให 

ผูสนับสนุนคือเจาของผลิตภัณฑตางๆ ไมเห็นแนวทางวาละครจะสามารถขายสินคาของตน   

อยางไรได  จึงไมใหทุนสนับสนุน 

 ละครเรื่อง สามเรื่องควบ ในป พ.ศ. 2546 มีเนื้อเร่ืองเกี่ยวกับการฆาตกรรม เปนละครที่ขอ

ผูสนับสนุนยากมาก เนื่องจากเจาของผลิตภัณฑไมอยากใหผลิตภัณฑของตนมีสวนเกี่ยวของกับ

การฆาตกรรม ความตาย และเรื่องเศราหมนหมอง จนถึงขนาดบอกกับนักศึกษาวา ถาอยากไดทุน

ก็ตองเปลี่ยนเรื่อง 

 ดังนั้น เนื้อเร่ืองของละครวารสารศาสตรฯ รวมทั้งความคิดที่วาละครวารสารศาสตรฯ ไมมี

จุดเดน  จึงมีสวนทําใหหาผูสนับสนุนดานเงินทุนไดยาก 

3. ปญหาเรื่องการแบงกลุมอยางชัดเจนในหมูนักศึกษาจากสภาพ

ภูมิศาสตร 

 เนื่องจากสถานที่ในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรวิทยาเขตทาพระจันทร คอนขางคับแคบ   

ทําใหนักศึกษาตองใชที่นั่งเสวนาพบปะระหวางรอเขาหองเรียนในบริเวณที่จํากัด และแยกกันเปน     

สองสวนอยางชัดเจน คือ สวนที่หนึ่ง นั่งใตอาคารกิจกรรมนักศึกษา และสวนที่สอง นั่งบริเวณใต

เต็นทผาใบริมสนามฟุตบอลโดยมีถนนกั้นอยู ทําใหนักศึกษาถูกแยกออกเปนสองกลุม คือกลุม   

ใตตึก กับกลุมใตเต็นท กลายเปนสองกลุมใหญที่มีความคิดแตกตางกัน นํามาซึ่งปญหาขัดแยง

ภายใน แตก็ไมไดมีการเผชิญหนากันเพื่อปรับความเขาใจ อยางไรก็ดี ความขัดแยงนี้อาจเกิดจาก

การคิดไปเองเนื่องจากสถานที่ทําใหดูแบงแยกก็ได ทั้งนี้ ประชากรที่ทําละครในป 2544 ให    
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ความเห็นวา รุนนองควรจะเปดอกพูดคุยกันใหเขาใจชัดเจน หากคิดวามีปญหาคางคาใจ เพราะ

จริงๆ แลวอาจไมมีปญหาอะไรอยูเลยก็เปนได 

 
1.8 การสงเสริมกิจกรรมการละครและกิจกรรมอื่นๆ 

 นิสิตนิเทศศาสตรมีความเห็นวาควรจะสนับสนุนละครเวทีประจําปตอไป เนื่องจากทําให

นิสิตมีประสิทธิภาพในการทํางานทั้งเชิงวิชาการและเชิงปฏิบัติ  พรอมทั้งมีประสิทธิภาพในความ

เปนมนุษยที่สามารถดําเนินชีวิตอยูในสังคมไดเปนอยางดี 

 ขณะนี้ ละครนิเทศศาสตรมีอาจารยในคณะไปชมนอยมาก ทั้งที่อาจารยบางทานก็เปน

ศิษยเกาของคณะ ทั้งนี้ อาจเปนเพราะอาจารยยังมีความคิดวา การเรียนในชั้นใหไดคะแนนดีเปน

ส่ิงที่สําคัญที่สุด จึงไมมีการอะลุมอลวยใหนิสิตที่ขอเวลาไปซอมละคร จากการสนทนากลุมพบวา 

อาจารยเกริกเกียรติถือเปนบุคคลที่ไมยืดหยุนที่สุด เพราะตําหนินิสิตที่ทําละครอยางรุนแรง ไมยอม

ใหผานรายวิชานั้น และจะดําเนินการสงนิสิตไปฝกงานตางจังหวัดในชวงเวลาที่ละครกําลังจะ

แสดง โดยเฉพาะอยางยิ่ง นิสิตที่เรียนภาควิชาสื่อสารมวลชนเปนวิชาเอกแลวมาทํากิจกรรมละคร 

อาจารยจะไมชอบอยางมาก ในประเด็นนี้ นิสิตมีความเห็นวา นิสิตที่ทํากิจกรรมตางๆ รวมทั้งละคร

ประจําปจะตองปฏิบัติตามบทบาทที่ตนเลือกแลวอยางครบถวน ทั้งการเรียนและการทํากิจกรรม 

หากขาดเรียนจะตองมีเหตุผล และไมนํากิจกรรมไปอาง นอกจากนี้ นิสิตกับอาจารยควรตองพบกนั

คร่ึงทางดวย อาจารยควรสนับสนุนและฟงเหตุผล ไมควรมีอคติ และนาจะไดเล็งเห็นวา กิจกรรม

ละครเวทีประจําปมีประโยชนมาก เพราะเปนการประยุกตใชทฤษฎีตางๆ ที่ไดเรียนมา ทําใหนิสิต

จบการศึกษาไปอยางมีคุณภาพ 

 ประชากรนักศึกษาวารสารศาสตรฯ ไดใหความเห็นวา อาจารยควรสนับสนุนกิจกรรมอะไร

ก็ไดที่นักศึกษาไดทํารวมกัน แตก็ไมควรเขามาควบคุมมากเกินไป ดังเชน คายวารสารฯ จัดโดย

คณะกรรมการนักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน (กนวส.) เพื่อออกคายชนบทสอน

หนังสือเด็ก  อาจารยไดเขามาควบคุมมาก  ซึ่งนักศึกษาไมตองการใหเปนเชนนั้น 

 ความเห็นของนักศึกษาวารสารศาสตรฯ ทุกคนจากการสนทนากลุมคือ อาจารยในคณะ

ใหอภิสิทธิ์แกนักศึกษาปริญญาโทมากเกินไป นาจะมาจากสาเหตุที่นักศึกษาปริญญาโทจายคา 

ลงทะเบียนมากกวา และขณะนี้ นักศึกษาปริญญาโทก็เร่ิมมีบทบาทกับทุกๆ กิจกรรมของคณะ  

วารสารศาสตรฯ มากขึ้น นอกจากนี้ มหาวิทยาลัยยังหามจัดงานทุกงานเกิน 21.00 น. ดวย เปน

การจํากัดสิทธิ์ของนักศึกษาปริญญาตรีมากเกินไป 
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2. ละครเวทีประจําปและความเกี่ยวเนื่องกับสังคม 
 

2.1 อิทธิพลของสังคมที่มีตอละครเวทีประจําป 
ส่ิงที่มีอิทธิพลอยางชัดเจนตอละครเวทีนิเทศศาสตร คือ ส่ือโทรทัศนและภาพยนตร มุข

ตลกตางๆ ในละคร ลวนเกิดจากการหยิบเอาขาวดัง ละครโทรทัศน เพลงสมัยนิยม โฆษณาเดน  

มาใสไวในละคร โดยมิไดคํานึงวาละครเรื่องนั้นจะเกี่ยวของกับความเปนขาวนั้นหรือไม เนื่องจาก

ใหเหตุผลวา เมื่อเปนมุขที่คนรูจัก คนดูก็จะขํา สไตลของละครจะเปนแนวภาพยนตรเพลง Moulin 

Rouge และภาพยนตรการตูนดิสนี่ยแฟนตาซี  Emperor’s New Groove  

 นอกจากนี้ ระบบเศรษฐกิจยังมีอิทธิพลตอละครเวทีนิเทศศาสตรดวย เมื่อใชทุนในการทํา

ละครสูง นิสิตจึงตองไดกําไรจากการขายบัตร ทําใหละครเปนพาณิชยศิลป (Commercial Art)   

ทําใหละครอยูในกระแสหลักโดยคํานึงถึงตลาด คิดวาคนดูจะชอบอะไรก็นํามาเปนจุดขาย  

 ละครวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน ไดรับอิทธิพลจากกระแสสังคมตางๆ มากมาย 

เชน ขาวระเบิดที่มากับพัสดุสงมาที่คณะวารสารศาสตรฯ ก็นํามาพูดถึงในเรื่อง สามเรื่องควบ 

กระแสนักรองวงชายลวน (บอยแบนด) และการเกณฑทหาร ถูกกลาวถึงในเรื่อง ทบ.4 กระแส

ความเปนไทย เชน ลูกทุง เห็นไดชัดเจนจากเรื่อง คืนนี้พี่ขอ นักศึกษากลุมหนึ่งของคณะวารสาร

ศาสตรฯ ไมอยากทําละครแบบนิเทศศาสตร ซึ่งเปนโชวอลังการ แตนักศึกษาบางกลุมกลับอยาก

ทําบาง  เพราะสนุก  มีเพลงมีเตนรํา  

 

“ละครวารสารฯ เครียดมามากแลว  เลยอยากเปลี่ยนแนวบาง  แตถาจะ 

เปลี่ยนไปทําแนวนั้นก็ไมอยากใหเปน “ตลกฝด”  เหมือนละครของนิเทศ  จุฬาฯ” 

(ธรรมนูญ สกุลบุญถนอม, 2547) 

 
2.2 ละครเวทีประจําปในฐานะการสื่อสารสูสังคม 

2.2.1 ส่ิงที่ละครประจําปคณะนิเทศศาสตรในฐานะการสื่อสาร มอบใหแกสังคม 

1. ความบันเทิง จากมุขตลกตางๆ ฉาก เสื้อผา แสงสีเสียงอลังการ โดยมีประเด็นแนวคิด

แฝงอยูในความบันเทิง  
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 สาร                                                         ผูรับสาร 

           ละคร                                    ผูชม 
ประเด็นตางๆ 

- สภาพสังคมในปตางๆ 

- ความคิดของนิสิตรุนนัน้ๆ 

- กระแสวัยรุน  แฟชั่น 

 

 

 

 

                                              

                                                  สไตล 

 

2. รายไดจากละครสวนหนึ่งนําไปมอบใหการกุศล ซึ่งในทางกลับกันก็เอื้อประโยชนในการ

ประชาสัมพันธละครดวย 

2.2.2  ส่ิงที่ละครประจําปคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนในฐานะการ 

ส่ือสารมอบใหแกสังคม 

1. ละครวารสารศาสตรฯ ใหแงคิดเปนหลัก ละครสะทอนความคิดของปญญาชน และ

ความคิดก็ถูกถายทอดโดยสวนประกอบตางๆ ของละคร ซึ่งอาจจะสนุกหรือเครียดบางก็ได        

ตัวอยางละครที่เนนความสนุกสนาน คือละครป พ.ศ. 2545 เร่ือง ทบ.4 เปนละครตลก ในปนั้นมี

การจัดงานที่สนามหลวงพอดีทําใหมีประชาชนพาลูกหลานมาดูละครกันมาก คนดูชอบเนื่องจาก

ตลกสื่อถึงคนทั่วไปไดงาย และคนดูก็บอกนักศึกษาวาจะกลับมาดูอีก เปนเครื่องพิสูจนวาละคร  

วารสารศาสตรฯ ที่เปนแนวตลกก็สามารถใหความสุขแกคนดูไดอยางมาก  

2. มอบรายไดสวนหนึ่งใหการกุศล ซึ่งนักศึกษาเปดเผยวา เปนวิธีการหลีกเลี่ยงภาษี   

เนื่องจากการประชาสัมพันธวาจะมอบรายไดสวนหนึ่งใหการกุศลนั้นจะไมตองถูกหักภาษี เมื่อ

มอบรายไดใหการกุศลแลว  ก็จะเก็บเงินบางสวนไวใหรุนนองรุนตอๆ ไป 

 
3. คุณคาของกิจกรรมละครเวทีประจําป 
 

การเขารวมกิจกรรมละครเวทีประจําป ทําใหนิสิตนิเทศศาสตรไดรับส่ิงตางๆ ดังตอไปนี้ 

1. ไดเรียนรูการทํางาน และไดประสบการณจากการทําละคร ทั้งในดานการแสดง การ  

แกไขปญหา การรับฟงความคิดเห็นของผูอ่ืน การอยูรวมกันในสังคม และการปรับตัว ถือวาละคร

เปนสนามทดลองในการใชชีวิต หากไปเรียนที่คณะอื่นก็คงไมไดประสบการณเหมือนเรียนที่    

นิเทศศาสตร เมื่อจบการศึกษาไปทํางานจะรูไดทันทีวาละครมีประโยชนมาก เพราะใหความรูและ

ประสบการณที่มีคาตอชีวิต ทําใหสามารถดําเนินชีวิตไปสูความเจริญรุงเรืองได 
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2. ไดเพื่อน ไดรูจักรุนพี่ รุนนอง ไดรูจักคนดี และไดรูนิสัยที่แทจริงของเพื่อนบางคน 

ระยะเวลาในการทําละครเพียงพอที่จะสรางความผูกพันไดมาก และรูสึกดีที่ไดทํางานรวมกับคน

กวา 100 คน 

3. ไดทําในสิ่งที่อยากทํา และทําใหความฝนเปนความจริง ดังเชนกลุมตัวอยางคนหนึ่ง คือ 

ณฐภรณ รัตนชัยวงศ ซึ่งอยากเปนผูกํากับมาต้ังแตเรียนชั้นปที่ 1 แตเขาคัดเลือกนักแสดงไมผาน 

พอขึ้นชั้นปที่ 2 ก็พยายามใหม และบอกกับตัวเองวา สักวันหนึ่งจะขึ้นไปยืนบนเวทีใหได ในที่สุดก็

คัดเลือกผานและไดรวมกิจกรรมละครมาโดยตลอด จนกระทั่งไดเปนผูกํากับละครเมื่อเรียนชั้นปที่ 

4 โดยกํากับเร่ือง อีสปเวตาลนิทานฮัดชา ณฐภรณเปนตัวอยางของนิสิตที่พยายามทําใหความฝน

ของตัวเองเปนจริงจากกิจกรรมละครประจําปจนประสบความสําเร็จ  

4. ไดรูจักตัวเอง และรูวาตัวเองชอบอะไร ตัวอยางเชน ปยะชาติ ทองอวม ซึ่งกลาววา  

 

“ละครถือเปนการพลิกชีวิต  ทําใหคนพบวาตนเองรักการแสดง” (ปยะชาติ  

ทองอวม, 2547)  

 

อีกตัวอยางหนึ่งคือ ณัฐวุฒิ กาญจนไพริน ซึ่งกลาววา “ในที่สุดก็ไดรูจักตัวเองวาเปนคนรัก

การแสดงมาก ไมมีอะไรที่จะมีความสุขมากไปกวาการแสดงละครอีกแลว” (ณัฐวุฒิ กาญจนไพริน, 

2547)  

5. ใหคุณคาทางดานจิตใจ ทั้งความภูมิใจ และความอิ่มเอิบใจ  

 

“ละครเปนเหมือนญาติสนิท     ซึ่งผูมีสวนรวมในการทําจะรูสึกภูมิใจมาก 

เพราะเปนสิ่งที่เกิดจากความรูความคิด       ความรวมแรงรวมใจของคนหลายคน  

ที่คอยๆ ประดิษฐและสรางละครขึ้นมา” (วรพจ เอกวิริยะกิจ, 2547)  

 

เมื่อมีนิสิตคนใดพูดถึงละครก็จะมีความสุข เปนความรูสึกที่มีคามาก ละครเปนบันทึกหนา

หนึ่งของความทรงจําของนิสิต และเปนความทรงจําที่ดีที่สุดในชีวิต ถึงแมระหวางที่ทําละครจะมี

อุปสรรคปญหาเกิดขึ้นบาง แตสุดทายสิ่งที่เหลืออยูก็คือความทรงจําที่ดีเทานั้น ละครเปนสวนหนึ่ง

ของประวัติศาสตรที่นิสิตรุนพี่เขียนมา และนิสิตรุนนองก็รูสึกวาไดเติมเต็มอีกหนึ่งหนาของ    

ประวัติศาสตรนั้นแลว 

 ณัฐวุฒิ กาญจนไพริน กลาวในฐานะนักแสดงวา  

 

“ความสุขบนเวทีไมมีที่ไหนจะใหไดแบบนั้นอีกแลว      ความรูสึกกอนการ 
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แสดงเปนพลังกระตุนใหฮึกเหิมอยากออกไปแสดงมาก  เห็นไฟสอง เห็นมานสีแดง 

ของเวทีละคร  ก็ขนลุก  เพราะรูสึกไดถึงความขลังและมนตราของละคร  ทุกวันนี้ก็ 

ยังอยากกลับไปแสดงอีกครั้ง” (ณัฐวุฒิ  กาญจนไพริน, 2547)  

 

ณัฐวุฒิ เลาใหฟงตอวา ปญหากับผูกํากับในเร่ือง นิทราวาณิชย คลี่คลายลงกอนวันแสดง

จริง เนื่องจากผูฝกสอนการแสดงนํานักแสดงขึ้นไปบนที่นั่งชั้น 2 ของหอประชุม แลวมองลงมายัง

เวทีเบื้องลาง พรอมกับพูดใหกําลังใจนักแสดงวา “เราทุกคนตองทําใหละครเรื่องนี้สมบูรณ ถึงแม

จะมีอุปสรรคมาตลอด แตตองผานไปใหได” ดวยบรรยากาศของหอประชุมและพลังบางอยางที่ 

เกิดขึ้นจากการรวมแรงรวมใจกัน ความผูกพันและพลังของละครนั้น ทําใหนักแสดงถึงกับรองไห 

และผลของการทําความเขาใจกันในวันนั้นก็คือ ละครนิทราวาณิชยไดรับคําชมอยางมากจากผูชม 

 คุณคาทางดานจิตใจที่ไดรับจากละครนั้น นอกจากจะเกิดขึ้นเมื่อไดแสดงละคร หรือไดเหน็

ละครออกแสดงแลว ยังเกิดขึ้นเมื่อไดเห็นภาพประชาสัมพันธ โปสเตอร หรือสูจิบัตรเกาๆ ของละคร

ที่นิสิตเคยมีสวนรวมดวย เพราะสิ่งเหลานี้ทําใหระลึกถึง และรูสึกวาเปนสิ่งดีๆ ที่จะกลับไปหาได   

ทุกเมื่อ ละครเปนสิ่งที่ควรคาแกการจดจํา และผูที่มีสวนรวมในละครก็มีความสุขทุกครั้งที่ไดนึกถึง 

 อยางไรก็ตาม มีผูใหความเห็นแตกตางออกไป คือ ภุชงค ตันติสังขวรากูล เขาไมชอบละคร

นักแตไดรับมอบหมายใหมีหนาที่บันทึกประวัติศาสตร คือบันทึกภาพขณะละครแสดง จึงไมรูสึกวา

ไดอะไรจากกิจกรรมนี้มากนัก แตก็มีความสุขเมื่อเห็นงานของตนสําเร็จออกสูสายตาสาธารณชน 

จากการสนทนากลุมกับนักศึกษาคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน ในหัวขอนี้ ไดผล

ที่แตกตางออกไป 3 ประเด็น คือ ไดประโยชนจากละครเวที เสียบางอยางไป และไมแนใจ        

ตอบไมถูก 

1. ไดประโยชนจากละครประจําป แบงไดเปนประเด็นยอยดังนี้ 

  1) เรียนรูการทํางานรวมกัน และรูวาเมื่อจบการศึกษาไปแลวจะพบการทํางาน

จริงอยางไร 

  2) เรียนรูทางวิชาชีพ ที่สามารถนํามาใชในอาชีพปจจุบันไดดวย เชน ภานุชา  

งามพงศวาณิช ไดทักษะการทําเสียงประกอบละคร ปจจุบันไดทําเพลงของตัวเองและทําเสียงใน

การผลิตวิดีทัศนนําเสนอผลงาน   แมน้ํา ชากะสิก ไดทักษะในการถายภาพนิ่ง  เปนตน 

  3) ไดเพื่อนมากขึ้น รูจักคนนอกคณะมากขึ้น รักเพื่อนมากขึ้น และรูธาตุแทของ

เพื่อนบางคน 

  4) ไดทัศนคติบางอยาง เชน  

 

“รูจักการปลอยวาง รูจักคําวา “ชางมัน”” (สาทินี ศิริวงศทอง, 2547) 
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“ความคิดที่วา  “อยาคิดแทนคนอื่น”  และ   “ไมควรกังวลกับคนอ่ืนแตทํา 

หนาที่ของตนใหดีที่สุด”” (ภานุชา งามพงศวาณิช, 2547) 

 

“ถามีปญหาควรคุยกันซึ่งๆ หนา” (นุชนา กิตติตระกุล, 2547) 

 

  5) ความอิ่มเอิบใจ คุณคาทางดานจิตใจ เมื่อมีปญหา นักศึกษาก็ทะเลาะ      

เบาะแวงกัน แตเมื่อละครจบกลับกอดกันรองไห ยิ่งผานไปนานยิ่งจําสิ่งที่ไมดีไดนอยลง และ       

ในที่สุดก็จําไดแตเร่ืองที่ดีเทานั้น เกิดความภาคภูมิใจที่ผานปญหายิ่งใหญมาได และไมมีอะไรไมดี

ใหพูดถึงกันอีก เมื่อนักศึกษาเห็นสูจิบัตรหรือโปสเตอรละครแลว จะรูสึกดี อยากใหมีเวทีแลวแสดง

อีกรอบแตก็เปนไปไมได เพลงประกอบละครก็ยังนํามาฟงอยูเสมอ เมื่อฟงแลวนึกถึงภาพในตอน

นั้น  ทั้งหมดนี้คือความผูกพันที่มีคุณคาตอจิตใจ 

  6) ไดบทเรียนสวนบุคคล เชน  

 

“ตอนที่ทําละคร  จะชี้นิ้วส่ังเพื่อน  ทะเลาะกับทุกคน  และเถรตรงกับหนาที่ 

เกินไป แตจบละครก็คิดไดวาไมถูก จึงพยายามไมทําแบบนั้นกับใครอีก”  (ธรรมนูญ  

สกุลบุญถนอม, 2547) 

 

2. ส่ิงที่เสียไป คือ เพื่อน กลาวคือ เพื่อนกลุมที่ไมไดทําละครก็ไมไดคุยกันเลย หางกันไป

มากข้ึนอีก ละครเวทีไมไดชวยใหนักศึกษาในคณะสนิทกันมากขึ้น เพราะเปนงานที่จริงจังชิ้นใหญ

ออกสูสายตาสาธารณชน ทําใหทะเลาะกัน เพราะความคิดเห็นตางกัน และตางตองการใหงาน

ออกมาเปนมืออาชีพ 

 3. มวลอนนต พูนศรีพัฒนา เปนผูตอบวา ไมแนใจวาไดอะไรจากการรวมกิจกรรมละคร

ประจําป จึงตอบไมได บอกไมถูก 

 

สรุปผลจากการสัมภาษณและสนทนากลุม 
 

 การวิจัยครั้งนี้ ผูวิจัยเลือกประชากรโดยแบงเปน 2 ชวงป อยางชัดเจน คือ สัมภาษณ  

เจาะลึกประชากรที่ทําละครเวทีประจําปเร่ืองละ 1 คน จากป 2530 - 2546 และสนทนากลุม

ประชากรที่ทําละครเวทีประจําป ในชวง 3 ปหลัง คือ พ.ศ. 2544 - 2546 เพื่อดูผลวา เมื่อเวลา  
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ผานไป ทัศนะของประชากรเหลานั้น จะเปลี่ยนแปลงหรือไม อยางไร และเพื่อศึกษาวา ทัศนะของ

ประชากรในชวงสามปจนถึงปจจุบัน เปนอยางไร 

จากผลการวิจัยทั้งหมดขางตน พอจะสรุปทัศนะของนิสิตนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย และนักศึกษาวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  ที่มีตอ

กระบวนการสรางสรรคละครเวทีประจําป ตั้งแตป 2530 - 2546 ไดดังนี้ 

 
1. นิสิตนักศึกษารุนหลังมองวาละครเปนประเพณี 
 

 เมื่อมีการสรางสรรคละครเวที (ในยุคหลัง) ยาวนานถึง 16 ป โดยขาดการสื่อสารถึง     

วัตถุประสงคและสาเหตุในการทําละครที่แทจริงจากรุนพี่สูรุนนอง นิสิตนักศึกษารุนนองจึงคิดวา 

ละครเวทีประจําป เปนประเพณีปฏิบัติที่ตองทํากันทุกป และจะมาสิ้นสุดในปการศึกษาของตน   

ไมได ถึงแมวาละครเวทีจะไมใชกิจกรรมเดียวที่ใชทักษะทางการสื่อสารทุกดานที่เรียนมา ไมใช   

กิจกรรมเดียวที่รวมเพื่อนในคณะมาทําไดมากที่สุด และไมใชกิจกรรมที่นิสิตนักศึกษาไดประโยชน

มากที่สุดก็ตาม แตยังไมมีนิสิตนักศึกษาจากทั้งสองสถาบันที่กลาเปลี่ยนกิจกรรมนี้ ใหเปนกิจกรรม

อ่ืน หรือ หยุดกิจกรรมนี้ลง ตั้งแตป 2530 เปนตนมา  

 จากการศึกษา พบวา นิสิตนักศึกษาในชวงป 2530 - 2537 ไมคิดวาละครเวทีเปนประเพณี

แตอยางใด แตนิสิตนักศึกษาในชวงป 2538 เปนตนมา กลับคิดวา ละครเปนประเพณีที่ตองทํา  

ทุกป ทั้งๆ ที่บางปไมอยากทํา ก็ตองทํา ดังนั้น เมื่อไมมีความสนใจในละครจริงจัง ประกอบกับ

ความรูความสามารถไมเพียงพอ ละครนิเทศศาสตรจึงเปนละครที่เดินตามความสําเร็จของรุนพี่ ที่

เปนละครบันเทิงขายสไตล เนนความสนุกสนานเปนหลัก และละครวารสารศาสตรฯ ก็พยายามจะ

หาประเด็นเพื่อมอบแกสังคม ทั้งๆ ที่นักศึกษาบางรุนก็ไมไดสนใจในประเด็นนี้อยางจริงจัง เปน

เพียงการทําตามความเชื่อที่สืบทอดกันมาวา ละครวารสารศาสตรฯ ตองใหประโยชนแกสังคม 

 
2. ละครในชวงปหลังไดรับผลกระทบจากมหาวิทยาลัย 
 

 ตั้งแตป 2540 เปนตนมา นิสิตนักศึกษาตางมีความเห็นวา มหาวิทยาลัย เปนปญหา

สําคัญประการหนึ่งของการทําละครเวทีประจําป จากการที่ไมไดรับการสนับสนุนอยางเต็มที่จาก

อาจารย และไมไดรับการสนับสนุนสถานที่ซอมละครและสถานที่แสดงละครจากมหาวิทยาลัย ซึ่ง

นิสิตนักศึกษาในชวงปแรกๆ จะไมพบปญหาเหลานี้มากนัก 

 ละครวารสารศาสตรฯ ยังประสบปญหาดานภูมิศาสตร ที่ทําใหนักศึกษาในคณะถูกแบง

ออกเปน 2 กลุม และสงผลกระทบสูปริมาณนักศึกษาในการรวมกิจกรรมละครอีกดวย  
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3. ละครเวทีประจําปในฐานะการสื่อสารสูสังคม 
 
 ละครนิเทศศาสตรเร่ิมจากความสนุกสนานและความเปนโชวอลังการซึ่งนิสิตรุนนอง

ปฏิบัติตามกันมาเปนแบบแผน บางปที่ละครพยายามจะเสนอสาระที่เครียด ละครปนั้นจะไม

ประสบความสําเร็จทางรายไดและคําชมนัก ทําใหละครนิเทศศาสตรหันมาสื่อที่ความบันเทิง    

เปนหลัก ซึ่งถือไดวา นิสิตเริ่มจับทางละครได และมีวิธีในการสรางสื่อสารการแสดงที่แตกตางไป

จากรุนพี่ แตคงสไตลแบบนิเทศศาสตรไวได นิสิตที่ทําละครตั้งแตป 2544 เปนตนมา จึงคิดสไตล

ละครกอน ตามดวยโครงเรื่อง แลวหาแนวคิดหลักที่จะสื่อสารจากโครงเรื่องนั้น และสอดแทรกมุข

ตลกที่เสริมแนวคิดใหเดนชัดขึ้นทีหลัง  ซึ่งเมื่อเปนเชนนี้ ละครนิเทศศาสตรจึงเปนละครขายสไตล 

เนนฉากเตน  ใชคนแสดงมาก  โชวความอลังการของฉาก  และดูสนุก 

 สวนละครวารสารศาสตรฯ นั้น นักศึกษาที่ทําละครตั้งแตป 2544 เร่ิมเบื่อกับความเชื่อที่วา 

ละครวารสารศาสตรฯ ตองเครียด จึงอยากเปลี่ยนสไตลบาง ซึ่งทําใหเกิดการวิพากษวิจารณจาก

เพื่อนและรุนพี่อยูบางวา เปนการไมทําตามธรรมเนียมที่ปฏิบัติกันมา อยางไรก็ตาม นักศึกษาให

ทัศนะวา ละครที่ใหสาระ ไมจําเปนตองเครียดก็ได คนดูจะไดสาระกลับไปแนนอนถึงแมจะเคลือบ

ดวยความบันเทิงก็ตาม จึงมีละครที่ตลกเบาสมอง คือ เร่ือง คืนนี้พี่ขอ พ.ศ. 2544 และ ทบ.4 พ.ศ. 

2545 แตในป 2546 เกิดปญหาหลายครั้งในการประชุมเร่ืองละครเวทีประจําป และเกือบไมมีละคร

เวทีเกิดข้ึนในปนั้น แตในที่สุด ก็มีนักศึกษากลุมหนึ่งซึ่งมีจํานวนไมมากนัก รวมตัวกันทําละครให

เกิดขึ้น และเปลี่ยนรูปแบบละครใหตางไปจากเดิมที่เคยมีมาอยางสิ้นเชิง คือ มีละครขนาดเล็ก     

3 เร่ือง ในคร้ังเดียว โดยไมเนนความตลกเบาสมอง แตกลับเนนที่แนวคิดหลักเหมือนที่ละคร      

วารสารศาสตรฯ เคยมีมา ซึ่งผลลัพธ กลับออกมาไมนาพอใจนัก เพราะนักศึกษาวารสารศาสตรฯ 

ประชาสัมพันธละครสูสังคมนอยมาก  สถานที่จัดแสดง คือ หอประชุมอนุสรณสถาน 14 ตุลา ก็  

คับแคบ  ละครจึงไมประสบความสําเร็จทางรายไดเลย  

 
4. คุณคาของละครเวทีประจําป 
 

 นิสิตนิเทศศาสตรที่รวมทํากิจกรรมละครเวทีประจําป ไดประโยชนจากละครกันมาก ทั้ง

ทางดานประสบการณการทํางานกับผูอ่ืนแบบโลกจําลอง ทักษะทางวิชาชีพ และคุณคาที่สงผลตอ

จิตใจ แตสําหรับนักศึกษาวารสารศาสตรฯ นั้น นอกจากจะมีผูไดประโยชนดังกลาวขางตนแลว ยัง

มีนักศึกษาตั้งแตป 2544 ที่เสียเพื่อนไปจากการทํางาน เนื่องจากทะเลาะกัน ดวยรูปแบบการ

ทํางานของละครวารสารศาสตรฯ ที่เปดโอกาสใหถกเถียงกัน มีการรอมชอมนอย เพราะทุกคน

อยากใหงานของตนออกมาดี และยังมีนักศึกษาที่ไมพูดถึงสิ่งที่ไดจากละครเลย เพราะนึกไมออก 
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แสดงวา ละครเวที อาจเปนกิจกรรมที่นิสิตนักศึกษาในยุคปจจุบัน ไมคุนชินกับการทําอีกตอไปแลว 

เพราะไมรูวา ทําแลวจะนําประโยชนเหลานั้นไปใชในชีวิตประจําวันอยางไร  ก็เปนได 

 

 

วัตถุประสงคการวิจัยขอที่ 2 

เพื่อศึกษาแนวคิด รูปแบบ รวมถึงพัฒนาการ ของละครเวทีคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ในชวงป 

พ.ศ. 2530 – 2546 

 

ปญหานําวิจัยขอที่ 2 

ละครเวทีคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและ      

ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ตั้งแตป พ.ศ. 2530 – 2546 มีแนวคิด รูปแบบ และ

พัฒนาการเปนอยางไร  

 

ผลการวิจัยจากการศึกษาวิเคราะหลักษณะของเนื้อหา 
  

การศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยไดขอมูลจากการชมการแสดงละครจริง บทละคร วิดีทัศน สูจิบัตร

ละคร เอกสารประชาสัมพันธตางๆ และการสัมภาษณผูรวมกิจกรรมละครในปนั้นๆ โดยขอมูลจาก

ละครทุกเรื่อง มิไดมาจากแหลงขอมูลขางตนรวมกัน แตผูวิจัยไดขอมูลของละครเรื่องตางๆ เทาที่

จะสามารถหาแหลงขอมูลเหลานั้นได ดังตอไปนี้ 

 

ตารางที่ 5  แหลงขอมูลของละครประจําป คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะ             

                  วารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

พ.ศ. เรื่อง (นิเทศศาสตร/วารสารศาสตร) แหลงขอมูล 

2530 เจ็ดซามูไร 

ไมมีละครวารสารศาสตร 

สัมภาษณ 

- 

2532 อัศวินโตะกลม 

ไมมีละครวารสารศาสตร 

วิดีทัศน บทละคร และสัมภาษณ 

- 

2533 Once upon a Time in the West 

มาดาม ความบา กับปารีส 

วิดีทัศน สัมภาษณ และ สูจิบัตร 

บทละคร สัมภาษณ และ สูจิบัตร 

2534 ขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร วิดีทัศน 
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พ.ศ. เรื่อง (นิเทศศาสตร/วารสารศาสตร) แหลงขอมูล 

ไมมีละครวารสารศาสตร - 

2535 สุภาพบุรุษสุดปลายจมูก 

ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮรีส 

บทละคร และเอกสารสรุปละคร 

สัมภาษณ และสูจิบัตร 

2536 ขอรองเถอะ 

ไมมีละครวารสารศาสตร 

สัมภาษณ 

- 

2537 วีรบุรุษสําราญ 

เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง 

วิดีทัศน และ ขาวหนังสือพิมพ 

สัมภาษณ และสูจิบัตร 

2538 ยอดชายนายบังเอิญ 

งานเลี้ยง 

สัมภาษณ 

บทละครและสัมภาษณ 

2539 มหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

เธอ เขา เรา ผม 

วิดีทัศน 

วิดีทัศน บทละคร และสูจิบัตร 

2540 แก็งสเตอรและเธอคนเดียว 

ตุดตู 

วิดีทัศน และสัมภาษณ 

ชมการแสดงจริง  วิดีทัศน บทละคร  

และสูจิบัตร 

2541 วิเศษนิยม 

ผูหญิง (กับบางสิ่งนาชวนหัว) 

ชมการแสดงจริง  วิดีทัศน และบทละคร 

ชมการแสดงจริง  บทละคร และสูจิบัตร 

2542 รานสะดวกหลอน 

ถา…พระจันทร 

ชมการแสดงจริง  วิดีทัศน  และบทละคร 

ชมการแสดงจริง  วิดีทัศน  บทละคร  

และสูจิบัตร 

2543 กาลคืนหนึ่ง 

A Family 

ชมการแสดงจริง  วิดีทัศน และบทละคร 

ชมการแสดงจริง  บทละคร และสูจิบัตร 

2544 อีสปเวตาลนิทานฮัดชา 

คืนนี้พี่ขอ 

ชมการแสดงจริง  วิดีทัศน และบทละคร 

ชมการแสดงจริง  บทละคร และสูจิบัตร 

2545 นิทราวาณิชย 

 

ทบ.4 

ชมการแสดงจริง  วิดีทัศน บทละคร  

และสูจิบัตร 

ชมการแสดงจริง  บทละคร และสูจิบัตร 

2546 ลําซิ่ง ซิงเกอร 

สามเรื่องควบ 

ชมการแสดงจริง  บทละคร และสูจิบัตร 

ชมการแสดงจริง  บทละคร และสูจิบัตร 
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จากแหลงขอมูลดังกลาว ทําใหไดขอมูลจากละครเรื่องตางๆ มากและนอยแตกตางกันไป 

ผูวิจัยไดเรียบเรียงตามการวิเคราะหเนื้อหาโดยลําดับตามปพุทธศักราชดังนี้ 

 
พ.ศ. 2530 
 
เจ็ดซามูไร 
 

แนวคิดหลัก  สามัคคีคือพลัง 

บทละคร  ดัดแปลงจากภาพยนตรเร่ือง “7 Samurais” ของ อากิระ คุโรซาวา 

เร่ืองยอ            เมืองหนึง่ในประเทศญี่ปุน ชาวนาถกูโจรปลน จงึตองหาซามูไรพเนจรมา                  

                          ปกปอง  

ประเภท                 เมโลดรามา 

ความยาว                     3 ชั่วโมง 30 นาที มีพักครึ่งเวลา 

จํานวนนักแสดง              ประมาณ 30 คน 

ลักษณะทั่วไป                 1. ไมมีฉากรองเพลง 

                                     2. ฉากและเสื้อผาอลังการ ตัดเย็บกิโมโนกันใหม 

                                     3. ตัวราย เปนตัวละครที่สนุกที่สุด สีสันแพรวพราว 

                                   4. ตัวละครหญิงมีนอย เพราะผูชายเปนคนเขียนบท 

                                    5. เจ็ดซามูไร เปนแบบอยางใหละคร เรื่อง อัศวินโตะกลม ในเรื่องการมี 

แผนกอุปกรณประกอบฉาก (Props) เปนครั้งแรก 

 

 
        ภาพที่ 1    ภาพจากเรื่อง เจ็ดซามูไร 

 
 
 
 



 104 

พ.ศ. 2531 
 
อัศวินโตะกลม 
 
แนวคิดหลัก                   ความดีชนะความชั่ว 

บทละคร                       ดัดแปลงจากเรื่อง King Arthur ตํานานทางประวัติศาสตรอังกฤษ 

เร่ืองยอ กษัตริยอูเธอรถูกแมมดมอรกันดาฆาตายและชิงเอาลูกชายคือเมอรซิเดส 

มาเลี้ยงไว หวังชิงบังลังกเมื่อเมอรซิเดสโตขึ้น แตเมอรลินอัศวินคนสนิท

ของอูเธอรก็ไดแอบชุบเลี้ยงอารเธอร บุตรชายอัศวินอีกคนจนเติบใหญ 

และมีเดชานุภาพ คือดึงดาบเอกซคาลิเบอรที่อูเธอรปกไวในในหินให

ออกมาไดสําเร็จ เมื่ออาเธอรและเมอรซิเดสมาพบกันจึงเกิดการตอสูเพื่อ   

แยงชิงบังลังก และเบื้องหลังความโกลาหลนี้ ยังมีโตะครึ่งวงกลม 2 ตัวที่

หากตอกันเปนวงกลมเมื่อใด อํานาจจะตกเปนของกษัตริยทันที  โตะ                               

ซีกหนึ่งอยูที่แมมด สวนอีกซีกอยูที่เมอรลิน อดีตคน รักของแมมดนั่นเอง

สุดทายอาเธอรฆาเมอรซิเดสตาย และครองเมืองอยางสงบสุข  

ประเภท   เมโลดรามา 

ความยาว  ประมาณ 3 ชั่วโมง 

จํานวนนักแสดง  ประมาณ 30 คน 

ตัวละคร   1.   อูเธอร 

   2.   เมอรลิน 

   3.   ราเชล 

   4.   ทหาร 

   5.   เคมบริดจ 

   6.   ออกซฟอรด 

   7.   เอแบค 

   8.   แมนม 

   9.   มอรกันดา 

   10. แดร็ก 

   11. เกรยสโตค 

   12. จอหน 

   13. มากาเร็ต 
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   14. มาการีน 

   15. ลูลู 

   16. จิ๊บ 

   17. หนอย 

   18. ชายหนุม 

   19. ซี 

   20. เจนิเวีย 

   21. เมอรซิเดส 

   22. ลานเซลอต 

   23. เต็ด 

   24. ยอด 

   25. ผูรู 

   26. จิ้งหรีด 

 

ฉาก  

                                           
                                     ภาพที่  2    ฉากเรื่องอัศวินโตะกลม 

 
พ.ศ. 2533 
 
Once upon a Time In the West 
 

แนวคิดหลัก                  สามัคคีคือพลัง 

บทละคร                        เขียนขึ้นใหม 
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เร่ืองยอ                        ในอเมริกาตะวันตก มีเมืองเล็กๆ ชื่อ “ฮัสตันวิลล” มีผูนําเปนนายอําเภอ     

                         ไรประสิทธิภาพ เมื่อแกงโจร “แบล็ค บัฟฟาโลว” บุกเขามามีอิทธิพล  

            ชาวเมืองจึงหวาดกลัวแตก็ทําอะไรไมได   ตอมา คาวบอยหนุม นาม       

                         “ดอน  แมกเคนซี่”  ผานมา จึงขับไลโจรแบล็ค   บัฟฟาโลว   ออกไป                       

                        ชาวเมืองก็พรอมใจแตงตั้งดอนใหเปนนายอําเภอคนใหม       ขณะที่       

                    ชาวเมืองกําลังเปนสุข    แบล็ค บัฟฟาโลวก็กลับมาเผยความลับของ                   

                       ดอนวา เขาเปนฆาตกรหลบหนีคดีมา ทําใหชาวเมืองผิดหวังและขับไล

                       ดอนออกไป กลุมโจรเลยกลับมามีอิทธิพลอีกครั้ง แต “ไฮดา” หญิงชาว

                       อินเดียนแดงไดรวมมือกับดอน ผนึกกําลังปราบโจรกลุมนี้และขอความ

                        ชวยเหลือจากชาวเมืองทุกคน  เพื่อฮัสตันวิลลจะไดสงบสุขอีกครั้ง 

ประเภท                      เมโลดรามา 

ความยาว                     ประมาณ 2 ชั่วโมง 30 นาที 

จํานวนนักแสดง  ประมาณ  50 คน 

ตัวละคร                       1.   ดอน แมกเคนซี่ 

                                     2.   ไฮดา 

                                    3.   บิ๊ก บารน 

                                   4.   ฟลลา เดล 

                                    5.   จิม 

                                     6.   อาปราชี่ 

                                  7.   วิเลี่ยม แฮงค 

                                    8.   รีเบคกา 

                                    9.   รอนสัน 

   10. จอรจ 

   11. โดโรที 

   12. แครอท 

   13. ครุยซ 

   14. จอหน 

   15. ลูซี่ 

   16. อูมาติลา 

   17. กวากิอูลท 

   18. เบลลา 
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   19. กูลลา 

   20. โปตาวาโตมี 

   21. กินเนบาโก 

   22. ลิลล่ี 

   23. แจคสัน บราวน 

   24. แคโรไลน (ใชตัวแสดง 9 คน) 

   25. เหลานางระบํา (16 คน) 

 

ฉาก 

 
 

                           ภาพที่  3  ฉากเรื่อง Once upon a Time in the West 

 

ลักษณะทั่วไป              1. มีฉากรองเพลงและเต็นรําหมูมโหฬาร (อินเดียนแดง) 

                                     2. แนวคิดหลักและเรื่องยอเหมือนกับ เจ็ดซามูไร มาก 

3. Once upon a Time in the West เปนละครเรื่องสุดทายของนิเทศ 

ศาสตรที่แสดงที่หอประชุมเอยูเอ 

 
มาดาม ความบา กับปารีส 
 

แนวคิดหลัก               การเผชิญหนาระหวางความดีและความชั่ว 

บทละคร                       ดัดแปลงจาก The Mad Woman at Chaillot ของ Jean Giraudoux 

เร่ืองยอ                        รานกาแฟแหงหนึ่งในเมือง ไชโยต เปนของหญิงทึนทึกที่ใครๆ พากัน                                

เรียกวา หญิงบา         เปนตนกําเนิดและจุดจบของเรื่องราวทั้งหมด       

ระหวางกลุมคนมีอํานาจ  รํ่ารวย  แตละโมบ     อยางนายทุนและนัก                               
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สํารวจแร และชนชั้นลางอยางคนขายดอกไม บอย คนเก็บขยะ  โดยมี 

ชนชั้นกลางอยาง หญิงบา เปนตัวแปรในการเผชิญหนาระหวางความดี

และความชั่ว สุดทาย หญิงบาหลอกใหนายทุนและนักสํารวจแรลงไปใน

อุโมงคใตรานกาแฟของเธอไดสําเร็จ เมื่อเธอปดประตู โลกกลับพลัน     

สวยงามและสดใสอยางไมเคยเปนมากอน เพราะวาความชั่วไดถูก

ทําลายไปหมดสิ้นแลว 

ประเภท                        แอบเสิรด 

ความยาว                      2 ชั่วโมง 

จํานวนนักแสดง            ประมาณ 30 คน 

ตัวละคร                        1.   นักรอง 

                                    2.   หญิงยั่วยวน 

                                    3.   นักสํารวจ 

                                   4.   หญิงชาวบาน 2 คน 

                                   5.   บอย 

                                    6.   ชายขี้เมา 

                                 7.   ตํารวจ 

                                  8.   ประธานบริษัท 

                                  9.   บารอน 

10. คนเก็บขยะ 

11. หญิงขายดอกไม 

   12. โบรกเกอร 

   13. เออรมา 

                               14. ออเรเรีย 

15. เคานทเตส 

   16. พอล 

17. ลูกสาวหมอ 

   18. ปแอร 

19. สารวัตร  

20. คนลางทอ 

21. กาเบรียล 

22. คอนสแตนท 
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   23. โจเซฟน 

   24. ชารล 

   25. หัวหนานักสํารวจ 

   26. นักสํารวจ 2คน 

                                  27. ส่ือมวลชน 2 คน 

ลักษณะทั่วไป  1. มาดาม ความบากับปารีส เปนละครแอบเสิรด มีเนื้อหาหนักมาก    ไม 

บันเทิง วัตถุประสงคเพื่องานแบบมืออาชีพ ไมใชเพื่อเปนแคกิจกรรม   

นักศึกษา 

2. มาดาม ความบา กับปารีส เปนแบบอยางใหกับละครเรื่อง ดอกไม

สําหรับมิสซิสแฮริส ในดานการทํางานฝายตางๆ 

3. สาเหตุที่ตองไปแสดงที่หอประชุมเอยูเอ เพราะคิดวาการออกไป  

แสดงนอกมหาวิทยาลัยทําใหดูเปนมืออาชีพ และหอประชุมใหญ 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรก็ไมพรอม 

4. พ.ศ. 2535 หลังจากมาดาม ความบา กับปารีส แสดงได 2 ป มีละคร

เพลงเรื่อง หญิงวิปลาส ณ ไชโยต ซึ่งแปลจากเรื่องเดียวกัน กํากับการ

แสดงโดย ชนประคัลภ จันทรเรือง แสดงที่โรงละครเอยูเอ 

 
พ.ศ. 2534 
 
ขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร 
 

แนวคิดหลัก                 ส่ิงที่ไมชอบที่สุด อาจกลายเปนสิ่งที่มีประโยชนที่สุด 

บทละคร                       เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ   ขจร เปนนักเรยีนที่ไมชอบเรียนวชิาประวัติศาสตร เพราะไมเขาใจวาเรยีน

                        ไปทําไม   เทวดาจึงพาขจรยอนอดีตกลับไปใน  พ.ศ. 2362     ที่บานกล่ํา 

               เมืองแกลง ระยอง เพื่อพบกบั “พู” ชายหนุมที่แตงกลอนไมเปน  ขจรสอน

                       พูใหแตงกลอนแปดแขงไดสําเร็จ     และพบวา     พูเปนคนละคนกบัทาน     

สุนทรภู จากนัน้ เทวดาก็พาขจรไปพบกับขุนนางชาวญีปุ่นชื่อยามาดาใน

สมยัเมืองนครศรีธรรมราช      เมื่อขจรกลบัมาในยุคปจจุบัน    จึงมีความ

เขาใจประวัตศิาสตรอยางถองแท    และไดเปนครูสอนวชิาประวัติศาสตร

ตอมา 
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ประเภท   แฟนตาซี 

ความยาว  2 ชั่วโมง 55 นาที   ชวงแรก 2 ชั่วโมง 10 นาที พักครึ่ง ชวงหลัง 45 นาที 

จํานวนนักแสดง  ประมาณ 50 คน 

ตัวละคร   1.   นายขนมตม 

   2.   พมา 

   3.   ขจร 

   4.   ครูครับ 

   5.   ประจบ 

   6.   นักเรียนหญิง 4 คน 

   7.   สมจริง 

   8.   ประกอบ 

   9.   ประนอม 

   10. ทองเบิ้ม 

   11. เทวดา 

   12. กํานัน 

   13. ปลิง 

   14. จัน 

   15. พอคาผับ 

   16. ไกกุกกุก 

   17. แมคาจัน 

   18. เมา 

   19. อาผับ 

   20. ไอกอบ 

   21. ทิดจบ 

   22. เสือจริง 

   23. ทิดนอม 

   24. บัวตูม 

   25. บัวบาน 

   26. พู 

   27. ข้ีเมา 

   28. รามซิงค 
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   29. ยามาดา 

   30. สเปน 

   31. เซอรโรเบิรต 

   32. ติ๊กกอบ 

   33. แกงค 

   34. กระจองงอง 

   35. ยูมิโกะ 

   36. โอตะ 

   37. ทาทราย 

   38. โตชิโร 

   39. ติสต 

   40. ขุนหลวงอุลิศ 

   41. ผูตรวจราชการ 

   42. ประแจง 

   43. ขจี 

ฉาก 

                    
                                   ภาพที่ 4  ฉากเรื่องขจร ผูเกลียดวิชาประวัติศาสตร 

 
พ.ศ. 2535 
 
สุภาพบุรุษสุดปลายจมูก 
 

แนวคิดหลัก หากกาวขามขอจํากัดของตัวเองไปได ก็จะสามารถผลักดันใหทําอะไรได

อีกมากมาย 
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บทละคร  ดัดแปลงจากเคาความเดิมของบทละคร   Cyrano  de  Begerac     ของ    

เอ็ดมอนต โรสตองด และภาพยนตรเร่ือง Roxanne เขียนบทโดย สตีฟ 

มารติน 

เร่ืองยอ ณ เมืองฟองตาส ซึ่งมีชื่อเสียงในเรื่องความอุดมสมบูรณขององุนและไวน 

มีหญิงงามสูงศักดิ์ชื่อร็อกแซน สนิทสนมกับหัวหนาหนวยทหารประจํา

เมืองชื่อซีราโนมาตั้งแตเด็ก ซีราโนหลงรักร็อกแซนแตไมกลาบอกเธอ 

เพราะเขามีหนาตาอัปลักษณ จมูกใหญผิดปกติ เมื่อร็อกแซนไดพบ   

คริสเตียน นายทหารรูปหลอที่มาประจําหนวยทหารของซีราโน เธอก็ 

หลงรักเขาทันที ทั้งยังใหซีราโนไปบอกกับคริสเตียนดวย เมื่อคริสเตียนรู

วาร็อกแซนหลงรักตนก็ดีใจ และขอรองใหซีราโนชวยเหลือในการติดตอ

คบหากับร็อกแซน ซีราโนตองขมความเสียใจไว และใชความสามารถ

ทางกวีของตน เขียนจดหมายสงถึงร็อกแซนโดยลงชื่อเปนคริสเตียน 

ระหวางที่บานเมืองมีศึกสงคราม ซีราโนตองไปรบแตก็สงจดหมายถึง     

ร็อกแซนไมไดขาด ในขณะที่คริสเตียนไดพบกับหญิงสาวชื่อดารัล ซึ่งมี

นิสัยคลายกัน เขาจึงตกหลุมรักเธอและลืมร็อกแซนไปเสียสนิท ในที่สุด 

คริสเตียนก็บอกความจริงกับร็อกแซนวาซีราโนเปนคนเขียนจดหมายถึง

เธอ ร็อกแซนสับสนและโกรธซีราโนที่หลอกเธอมาตลอด แตเมื่อซีราโน

กลับมาพรอมชัยชนะ ความรักของซีราโนกับร็อกแซนก็ไดพบคําตอบ 

ความจริง และความสุข 

ประเภท  เมโลดรามา 

ความยาว            ประมาณ  3 ชั่วโมง 

จํานวนนักแสดง  ประมาณ  30  คน 

ตัวละคร  1.   ชาวเมือง 1 

  2.   รอไวน 

  3.   คริสเตียน 

  4.   พลาตินี่ 

  5.   ร็อกแซน 

  6.   เตอกิช 

  7.   ซีราโน 

  8.   ปาแปง 

  9.   เพื่อนพลาตินี่ 
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  10. เดอนีโร 

  11. แบรนโด 

  12. ดันตา 

  13. ปาชิโน 

  14. ทหาร 1 

  15. ทหาร 2 

  16. ดารัล 

  17. ทหาร 3 

  18. ทหาร 4 

  19. ทหาร 5 

  20. ทหาร 6 

  21. หญิง 1 

ลักษณะเมโลดรามา 1. แสดงใหเห็นผลของการทําดี           คือซีราโนไดสมหวังในความรักกับ 

ร็อกแซน  และผลของการทําชั่ว คือเตอกิชถูกจับเปนเชลยสงคราม 

2. ตัวละครไมมีพัฒนาการ 

 - พระเอก  ฉลาด เสียสละ (แตในเรื่องนี้พระเอกหนาตาไมหลอ) 

- นางเอก  สวย ดีงาม ซื่อสัตย 

3. มีฉากสะเทือนใจคนดู คือฉากที่ร็อกแซนบอกซีราโนตรงๆ วาหลงรัก 

คริสเตียน และฉากร็อกแซนตบซีราโน 

4. ผอนคลายดวยฉากตลกตางๆ 

5. หักมุมตอนจบอยางคาดไมถึง คือคริสเตียนพบรักกับดารัล ทําให       

ซีราโนและร็อกแซนสมหวัง 

ลักษณะตัวละคร  1. ตัวเอกที่เดน คือ ซีราโน ร็อกแซน คริสเตียน 

2. ผูหญิงมากจริต คือ คริสตินา 

3. ตัวแสดงที่มีลักษณะนิสัยเฉพาะ คือ ปาแปง พูด “ทําไม ทําไม ทําไม” 

ตลอดเวลา 

ลักษณะอื่นๆ ที่สังเกตได 1. ตัวละครรายไมมีบทบาทในเรื่องมากนัก 

2. มีผูหญิงมากจริตพูดถึงแตเร่ืองความสวยความงามของตัวเอง ชื่อ    

คริสตินา เรียกแทนตัวเองวา ติ๊นา เหมือนศิลปนเพลง คริสตินา อากีลาร 

ในยุคนั้น 
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3. ชื่อของทหารตั้งตามนามสกุลนักแสดงฮอลลีวูด ไดแก เดอนีโร           

(โรเบิรต เดอนีโร)  แบรนโด (มารลอน แบรนโด) ปาชิโน (อัล ปาชิโน) ซึ่ง

เปนนักแสดงที่มักจะไดรับบทเจาพอหรือมาเฟย 

4. คําวา “โบะ” ซึ่งหมายถึง “แตงหนาจัดๆ” เร่ิมมีผูใชกันแพรหลาย 

 

 
ภาพที่ 5 จากเรื่องสุภาพบุรุษสุดปลายจมูก 

 
ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮรีส 
 

แนวคิดหลัก   ความรักและมิตรภาพเปรียบเหมือนดอกไมชอใหญที่เบงบานในหัวใจคน 

ทั้งโลก 

บทละคร                   แปลจากเรื่อง Flowers for Mrs.Harris ของ Paul Gallico 

เร่ืองยอ                     มิสซิสแฮรีส หญิงรับจางทําความสะอาดบานชาวอังกฤษผูรักดอกไมเปน

ชีวิตจิตใจ  ตัดสินใจบินสูฝร่ังเศสพรอมกับเงิน 1,400 ปอนดที่เธอใชเวลา 

เก็บนานกวา 3 ป เพื่อซ้ือชุดอันหรูหราคริสเตียน ดิออร ที่ปารีส แฮรีสตอง

เผชิญการเหยียดหยามจากผูคนฝรั่งเศส แตในที่สุด เธอไดทลายกําแพง

ระหวางชนชั้น และไดเปดประตูหัวใจใหคนเห็นคุณคาในตัวเธอ ส่ิงที่เธอ

นํากลับมายังเกาะอังกฤษจึงเปนมากกวาชุดที่เธอใฝฝน แตมิสซิสแฮรีส    

ยังไดรับดอกไมซึ่งแทนใจจากเพื่อนชาวฝรั่งเศสดวย 

ประเภท                        สัจจนิยมแบบประยุกต 

จํานวนนักแสดง         19 คน 

ตัวละคร                        1.   เอดา แฮรีส 

2.   ไวโอเล็ต บัทเทอรฟลด 

   3.   อันนา วอเตอรเรน 
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   4.   โคลดีน โกลแบรต 

   5.   นาตาชา 

6.   อองเดร โฟเวล 

   7.   มาควิส เดอ ซาสชาญ 

   8.   เพ็นโรส 

   9.   ชูลส โกลแบรต 

10. ลูซีล 

   11. ลูแซล 

   12. ลูเซีย 

13. เด็กสงดอกไม 

   14. ภรรยาพอคาหุน 

   15. นางแบบ 5 คน 

ลักษณะทั่วไป  1.  ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮรีส   จําลองเหตุการณในชวงป  1958      ของ 

อังกฤษและฝรั่งเศส  เสื้อผาและฉากจึงเปนไปตามยุโรปยุคนั้น 

2. นักแสดง แสดงแบบสัจนิยม มีฉากรองเพลงสดภาษาฝรั่งเศสและเลน

ดนตรีสด มีเดินแฟชั่นโชวในละครดวย 

3. เมื่อละครเรื่องนี้จบลง หนังสือเร่ือง ดอกไมสําหรับมิสซิสแฮรีส ซึ่งแปล

โดย บัญชา สุวรรณานนท ตองพิมพคร้ังที่ 5 และ 6 และขายหมดอยาง

รวดเร็ว เนื่องจากผูชมละครซาบซึ้งมาก สาเหตุนาจะมาจากดอกไม

สําหรับมิสซิสแฮรีส เปนละครเวทีเร่ืองแรกหลังจากเหตุการณ พฤษภา

ทมิฬ และเปนละครที่มีพลัง ใหกําลังใจ 

4. การทํางานในฝายตางๆ ของละคร ไดรับอิทธิพลจากเรื่อง มาดาม 

ความบา กับปารีส อีกทั้งรุนพี่ก็กลับมาชวยในหลายๆ ดาน 

 
พ.ศ. 2536 
 
ขอรองเถอะ 
 

แนวคิดหลัก            หากมีความมั่นใจในความฝน ก็จะทําความฝนของตัวเองใหสําเร็จได 

บทละคร                       เขียนขึ้นใหม 
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เร่ืองยอ                         จอนนี่ เปนชายคนหนึ่งที่ใฝฝนอยากเปนนักรอง จึงหอบกีตารหนึ่งตัว  

เขาไปสมัครเปนนักรองที่ MOONLIGHT CLUB แตเนื่องจากเขา       

รองเพลงไมเกง จึงถูกไลออกมา จอนนี่พบวณิพกคนหนึ่งและกลายเปน

เพื่อนกัน วณิพกคนนี้แทจริงเคยเปนนักรองดังที่ MOONLIGHT CLUB 

มากอน แตถูกกลั่นแกลง เขาจึงถายทอดวิชาการรองเพลงใหจอนนี่ และ

พาจอนนี่กลับไปประกวดรองเพลงที่คลับ เปนที่ประทับใจคนทั้งคลับและ

สามารถ ไลนักรองที่เคยกลั่นแกลงวณิพกใหออกไปจากที่นั่นได  

ประเภท                        เมโลดรามา 

จํานวนนักแสดง            ประมาณ 40 คน 

ลักษณะทั่วไป               1.  เร่ืองราวเกิดขึ้นในประเทศตะวันตก   อางอิงนักรองที่มีตัวตนจริงๆ เชน  

Elvis Presley และ BB King                       

2.  เปนละครผสมคอนเสิรต มีดนตรีเลนสดบนเวที แตเพลงไมไดเปนตัว

ดําเนินเรื่องหลัก จึงไมใชละครเพลง                    
 
พ.ศ. 2537 
 
วีรบุรุษสําราญ 
 

แนวคิดหลัก  มิตรภาพคือส่ิงสําคัญที่สุดที่จะทําใหเอาชนะศัตรูได 

บทละคร  ดัดแปลงจากบทประพันธเร่ือง วีรบุรุษสําราญ ของโกวเลง 

เร่ืองยอ   ล้ิมไทเพง   ชายหนุมผูเพียบพรอมไปดวยฐานะ   แตตัดสินใจทิ้งบานและ 

พอแมออกมาทองยุทธจักร ไดพลั้งมือฆาสมุนของปศาจ “ยันตครา

วิญญาณ” ตายไป 2 ตน จึงถูกปศาจตามลางแคน ล้ิมไทเพงไดพบกับ

สามสหาย คือ กวยไตโลว อ้ีฉิก และเฮงตง อาศัยอยูใน “เคหาร่ํารวย” แต

ซอมซอทรุดโทรม มิตรภาพเกิดขึ้นที่นี่พรอมๆ ไปกับการตองตอสูกับเหลา

ปศาจราย ทั้งอสรพิษดายแดง นางพญาแดง และจาวตะขาบพันตา    

พันกร เฮงตงขี้เมาถูกเปดเผยวาเคยเปนปศาจมากอน แตนั่นไมไดทําให

มิตรภาพของสี่สหายลดลงไป เหลาปศาจแตกคอและฆากันเอง ส่ีสหาย

จึงเปนฝายชนะในที่สุด  

ประเภท   สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว  3 ชั่วโมง 
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จํานวนผูแสดง  18 คน 

ตัวละคร   1.   ล้ิมไทเพง 

   2.   กวยไตโลว 

   3.   เฮงตง 

   4.   อ้ีฉิก 

   5.   อสรพิษดายแดง 

   6.   นางพญาแดง 

   7.   ยันตคราวิญญาณ 

   8.   จาวตะขาบพันตาพันกร 

   9.   หญิงชาวบาน 

   10. โจร 1 

   11. โจร 2 

   12. โจร 3 

   13. มดขาว 

   14. มดแดง 

   15. มดเขียว 

   16. มดดํา 

   17. เหยื่อ 

   18. สมุน 

ฉาก 

                      
                                         ภาพที่  6 ฉากเรื่องวีรบุรุษสําราญ 

 

ฉากเรื่องวีรบุรุษสําราญ เปนการเลือกเอาบางสวนของภาพ

ความจริงมาเทานั้น ไดแก เตียงนอน โตะ เกาอี้ ซึ่งนาจะเปนเครื่องเรือนที่
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ใชในจีนสมัยกอนหรือจินตนาการความเปนจีนในวรรณกรรม รวมทั้ง   

ตนไผ ที่แสดงความเปนจีนดวย แตฉากหลัง ออกแบบใหหลุดจากความ

เปนจริงโดยใชผาขาวบางขนาดใหญ ประมาณ 4 ผืน แขวนหอยลงมา

จากเพดาน แลวเปลี่ยนสีผาดวยการเปลี่ยนสีไฟ 

 
เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง 
 

แนวคิดหลัก            ชีวิตลิขิตไดดวยตัวของเราเอง 

บทละคร                  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ                       หลังจากสูญเสียพอ “ขัตติย” เด็กชายอายุ 14 ป ก็ตกอยูในสภาพซึมเศรา                   

                       หดหู  ส่ิงซึ่งปลุกขัตติยใหกลับมาราเริงอีกครั้งคือ ที่คั่นหนังสือ 2 อัน ที่

                       พาขัตติยไปยังหนังสือ 2 เลม และพบมิตรภาพที่กอตัวขึ้นกับเพื่อนใหม 

                      “โรมิโอ” กับ “จูลง” แตเนื่องจากชีวิตของโรมิโอถูกเขียนขึ้นมาใหตองตาย 

                       ขัตติยรับไมได จึงฉีกหนังสือหนาที่โรมิโอตายทิ้งไป แตไมมีอะไรดีข้ึน                         

   โรมิโอกลายเปนคนที่ไมมีชีวิต ยิ่งไปกวานั้น ขัตติยยังบอกตัวละครใน                

   หนังสือทุกตัววา ชีวิตของพวกเขาถูกเขียนมาแลว ไมมีสิทธิ์เลือก ไมมี                   

                       สิทธิ์ปฏิเสธ จูลงจึงเปนคนที่ปลุกขัตติยใหตื่นจากความหดหูและฝนรายนี ้

                ใหมองออกไปยังอนาคต ใหขัตติยศรัทธาในตัวเอง และเชื่อวาชีวิต          

                        สามารถลิขิตไดดวยตัวเองเชนกัน 

ประเภท                     แฟนตาซี 

ความยาว                   2 ชั่วโมง มีพักครึ่งเวลา 

จํานวนนักแสดง           18 คน 

ตัวละคร                       1.   ขัตติย 

                                    2.   โรมิโอ 

                                    3.   จูลง 

                                   4.   จูเลียท 

                                   5.   แม 

                                  6.   บิฮูหยิน 

                                  7.   อวงยี้ 

                                   8.   นายกองโปว 

                                  9.   ฉิกปอ 
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                                 10. ลักอัน 

                                   11. ติบอลท 

                                  12. ดิโน 

                                  13. บรูโน 

                                  14. บาทหลวงลอเรนซ 

                                   15. คนขายหนังสือ 

                                  16. ครู 

                                   17. เบน 

                                   18. โอ 

ลักษณะทัว่ไป เพื่อนผมชื่อโรมิโอกับจูลง     มีฉากรองเพลง       ซึง่เปนเพลงที่แตงขึ้นมา

สําหรับละครเรื่องนี้โดยเฉพาะ 

 
พ.ศ. 2538 
 
ยอดชายนายบังเอิญ 
 

แนวคิดหลัก              การตีความของคน          ทาํใหความเขาใจและการรับรูในเรื่องตางๆ     

                    เปลี่ยนไป    โดยมี ส่ือ เปนตัวกระตุนใหตีความผิด 

บทละคร                  ดัดแปลงจากวรรณกรรมรัสเซียเรื่อง Being There 

เร่ืองยอ                        คนสวนคนหนึง่    เปนคนเปนและทึม่       ทุกวนัเขาอยูกบัสวนและตนไม

วันหนึง่ เขาถกูรถของมหาเศรษฐีแหงอเมริกาชน  เศรษฐีจึงนาํคนสวนมา

ดูแลอยางดี   เมื่อพูดคุยกนั   คนสวนกพ็ูดถึงแตตนไม    เศรษฐีคิดวาเปน

คําพูดแฝงปรชัญาล้ําลึก        จึงเผยแพรความคิดใหประธานาธิบดีทราบ

กลายเปนเรื่องใหญโต มีนกัขาวมาทาํขาวคนสวน  เศรษฐีไวใจใหคนสวน

ดูแลภรรยาของเขาดวย     จากคนสวนธรรมดาจึงกลายเปนบุคคลสําคญั

เพียงเพราะวา ทุกคาํทกุประโยคของเขาพดูถึงแต ตนไม 

ประเภท                       สัจจนิยมแบบประยุกต 

จํานวนนักแสดง             ประมาณ 25 - 30 คน 

ตัวละคร                     1.   วัยรุน    

                                    2.   ลุง 

3.   ประธานาธิบดี 
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4.   แมบาน(หลุยส) 

   5.   แชนส 

6.   ทนาย(แฟรงกลิน โทมัส) 

   7.   มากาเร็ต 

   8.   ดอนวิโต 

   9.   อัลคาโปน 

   10. บิลล่ี 

   11. จูล่ี 

   12. อีฟ 

13. เบน 

   14. ลูกนองประธานาธิบดี 2 คน 

   15. แฟรงค 

   16. ซาราห 

   17. แซลล่ี 

   18. โอดโต 

   19. ทูต 

   20. ชูดิกอฟ 

   21. แอนเจลา 

   22. เวนดี้ 

   23. จอหนนี่ แฮนดซัม 

   24. ผูกํากับรายการ This Evening 

ลักษณะทั่วไป   1. เปนละครตะวันตก 

2. แตมีตัวละครที่พูดถึงทัดทรวง โยโกะ มรกต ซึ่งเปนนางแบบวาบหวิว

ของไทย 

                       3. มีตัวละครหญิงมากจริต และเปนคูหูกัน 

                       4. มีตัวละครหัวหนาและลิ่วลอ และหัวหนาหัวเราะเสียงดัง ยาว 

                       5. มีตัวละครหญิงที่มีการศึกษา เปนผูดี 

                       6. มีตัวละครพูดคําวา “อันเตอ” ซึ่งหมายถึง Alternative 

Alternative คือ คําที่ใชในแวดวงดนตรี หมายถึง ลักษณะการทําดนตรี

ทางเลือก ทํากับคายเล็ก จัดจําหนายเอง สวนใหญเปนเพลงประเภท 

Pop-Rock ศิลปนผูไดรับการขนานนามวาทําเพลงลักษณะนี้คือ 
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Moderndog แตตอมา Alternative มีผูเรียกยอวา อันเตอ และกลายเปน

คําเรียกประเภทของเพลงไป 

7. มีการประชดประชันความสัมพันธระหวางประเทศวา “การดื่มไวน

อเมริกัน การสนับสนุนอเมริกัน จะทําใหรูจักอเมริกันมากขึ้น” 

8. ยอดชายนายบังเอิญ กลับไปแสดงที่หอประชุมเอยูเออีกครั้ง เนื่องจาก

หอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยปดซอม 

  
งานเลี้ยง 
 

แนวคิดหลัก             คนเรามักมุงหาวัตถุเงินทอง  โดยลืมไปวาจิตใจที่ดีเปนอยางไร     และใช  

ชีวิตแบบไมมคีวามหมาย 

บทละคร                  ดัดแปลงจากบทประพนัธบทหนึ่งในหนงัสือรวมเรื่องสัน้       “ฉันจึงมาหา

                        ความหมาย” ของ วทิยากร เชียงกูร 

เร่ืองยอ                         “สายชล”  จิตรกรหนุมที่มีชื่อเสียง จัดงานเลี้ยงขึ้นและเชิญแขกจํานวน

                          หนึ่ง   ทั้งผูกํากับภาพยนตร  เศรษฐีรีสอรท นักวิจารณ บรรณาธิการ     

                          นิตยสาร และดาราดาวโป  โดยอางวาจะเปดแสดงภาพพิเศษซึ่งเปนงาน

                          ชิ้นลาสุดและยังไมเคยจัดแสดงที่ไหนมากอน บรรดาแขกทยอยกันมา

                        งานเลี้ยงจนคนสุดทาย           สายชลจึงเริ่มเปดโปงและตอวาในความ      

                    เห็นแกตัว  ความเลวรายของแขกแตละคนที่เขาเชิญมา  และเครื่องดื่มใน                         

                               งานเลี้ยงทุกแกว ที่ใสยาพิษไวเรียบรอยแลว 

ประเภท                      สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว                    2 ชั่วโมง 30 นาที มีพักครึ่งเวลา 

จํานวนนักแสดง             13 คน 

ตัวละคร                      1.   องอาจ    

                                     2.   นาเรือง 

3.   นิลวดี 

   4.   สมบูรณ 

   5.   สายชล 

   6.   ทิวา 

   7.   ประไพ 

   8.   คม 
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   9.   พงษศักดิ์ 

   10. บุษกร 

   11. โสภัตรา 

   12. อนันตชัย 

   13. พิทักษ 

ประเด็นที่นาสนใจ บทประพันธเดิมของ วิทยากร เชียงกูร เขียนในป พ.ศ. 2512 เปนยุค

แสวงหา เนื้อหาจึงเยยหยันและมองสังคมในแงราย ดําเนินเรื่องให     

เหตุการณเกิดขึ้นในคืนเดียว และมีฉากเดียว เร่ืองเดิมนั้น มีแนวคิดหลัก

เกี่ยวกับสังคม แตเมื่อมาเปนละคร ไดดัดแปลงเอาเรื่อง “ความไขวควา

ไมมีที่ส้ินสุดของมนุษย” มาเปนแนวคิดหลัก สวนแขกที่มาในงานเลี้ยงก็

ปรับเปล่ียนใหเปนบุคคลในแวดวงสื่อมวลชนเกือบทั้งหมด ซึ่งมีตัวละคร

พูดถึงดาราที่เปนดาวโปชื่อ ทับทิม ฉายมณี ลอเลียน มรกต มณีฉาย 

เหมือนกับละครนิเทศศาสตรเร่ือง ยอดชายนายบังเอิญ ในปเดียวกัน 

 
พ.ศ. 2539 
 
มหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

แนวคิดหลัก    ความดีชนะความชั่ว 

บทละคร  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ เมื่อมีการลอบปลงพระชนมพระราชา พระโอรสไดถูกทหารลอบนําตัวไป

ฝากไวกับแมมด 3 คน แมมดทั้งสามจึงหาบุคคลที่เหมาะสมที่สุดในการ

เลี้ยงดูพระโอรส และไดตัดสินใจนําไปใหหัวหนาคณะละครเปนผูเลี้ยงดู 

จากนั้น แมมดทั้งสามใชเวทมนตเสกใหพระโอรสเติบโตขึ้นฉับพลัน 

กลายเปนเด็กหนุมอายุ 16 เพื่อกลับไปชิงราชบัลลังกคืนจากเสนาที่ลอบ

ปลงพระชนมพระราชา แตทายที่สุด พระโอรสกลับเลือกที่จะอยูอยาง

สามัญชนกับคณะละครตอไป 

ประเภท จัดเปนละครประเภท เมโลดรามาที่ผสมผสานแนวแฟนตาซี (Fantasy) 

และ Musical Theatre เขาไปดวย 

ความยาว 3 ชั่วโมง 15 นาที  มีพักครึ่งเวลา 15 นาที (ชวงแรก 1 ชั่วโมง 45 นาที 

ชวงหลัง 1 ชั่วโมง 30 นาที) 

จํานวนผูแสดง  ประมาณ 50 คน 
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ตัวละคร   1.   แมมด 3 ตน 

   2.   พอมด 

   3.   พระราชา 

4.   พระราชินี 

5.   เสนาผูแยงชิงบัลลังก 

6.   เสนาคนดี 

 7.   พระโอรส 

 8.   ชาวบาน 24 คน 

 9.   คณะละคร 7 คน 

 10. ทหารอื่นๆ อีกประมาณ 4 คน 

 11. นักเตนระบําดอกไม 6 คน 

 12. สมรักษ  คําสิงห 

 13. ตัวละครอื่นๆ 

ลักษณะเมโลดรามา 1. แสดงใหเห็นรางวัลของการทําดี และผลของการทําชั่ว กลาวคือ ความ

ดีงามที่เกิดกับกลุมแมมด ภายหลังแมมด 1 ใน 3 ไดเปนราชินีครองรัก

กับเสนาบดีคนดี และพอมดชั่วกับเสนาผูทรยศ ก็ไดรับผลกรรม 

   2. ตัวละครเปนตัวละครที่แบน (Type Character) 

   - พระเอกหลอ บึกบึน ฉลาด เสียสละ คือ พระโอรส 

 - นางเอก สวย ฉลาด ดีงาม ซื่อสัตย คือ แมมดอลิเซีย (1 ใน 3)  

 แตไมไดคูกับพระโอรส 

   - ผูรายเกิดมาเลว ขัดขวางความรักพระเอก นางเอก คือ พอมด 

 แมเปลี่ยนสถานการณ ตัวละครก็จะคงลักษณะไว ไมเปลี่ยนนิสัย 

   3. ดําเนินเรื่องดวยการกระทําของตัวราย ไมเนนความสมเหตุสมผล 

4. ผอนคลายดวยฉากตลก ซึ่งมีมากมายในละครเรื่องนี้ โดยถายทอด

ผานตัวละครตลกตางๆ ทั้งพอมด (เปนทั้งผูราย ทั้งตลก), เสนาผูแยงชิง

บัลลังก, ชาวบาน, คณะละคร, สมรักษ คําสิงห 

5. สรางปมใหชวนติดตาม เชน เมื่อพระโอรสโตแลว จะชิงบัลลังกคืนได

หรือไม เปนตน 

6. หักมุมตอนจบอยางคาดไมถึง คือพระโอรสไมเลือกอยูแบบราชา แต

ใหเสนาคนดีครองราชยกับแมมดอลิเซียแทน อยางไรก็ตาม มหัศจรรย

บัลลังกอลเวงก็ใชเทคนิคของ Musical Theatre ดวย คือ ฉากสวยงาม
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ตระการตา แตงเพลงและรองเพลงดําเนินเรื่อง (บางฉาก) ฉากเตนรําหมู

มโหฬารของชาวเมือง เครื่องแตงกายสะดุดตา ทั้งหมดนี้เกิดจากการที่ 

นําเสนอเรื่องเปนแบบ Fantasy  คือเร่ืองของเทพนิยาย พอมด แมมด 

เวทมนตรที่ไมมีจริงๆ ในโลก จึงเปนการสาดใสความคิดสรางสรรคอยาง

สุดความสามารถ 

เทคนิคในการนําเสนอ  มีการใชเทคนิคหยุดแสดง (Freeze) และใหนักแสดงบางสวนแสดงตอไป 

เปนการเนนหนาที่ดานการตอบรับจากผูรับสาร ใหสนใจเฉพาะนักแสดง

ที่กําลังแสดงอยูเทานั้น และเปนหนาที่ดานยืนยันความเขาใจดวย วานี่

เปนเทคนิคอยางหนึ่งของการแสดงละครเวที ผูชมรับได ที่เห็นนักแสดง

คนอื่นๆ แข็ง แลวกลับมามีชีวิตใหม 

ฉาก ฉากของเรื่องนี้ เปนฉากใหญอลังการ  เพราะสถานที่จัดแสดงคือ          

หอประชุมจุฬาฯ แบงเปน 3 ฉาก คือ 

   1. ซายเวที ฉากคณะละคร 

  2. กลาง ฉากพระราชวัง และเมือง 

   3. ขวาเวที ฉากบานแมมดทั้งสาม 

 

               

                               ภาพที่  7  ฉากละครเรื่องมหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

 

ตัวละคร   ตัวละครของเรื่องนี้ จากการวิเคราะห สามารถแบงลักษณะไดดังนี้ 

1. ผูหญิงมากจริต ไรยางอาย ซึ่งมีอยูในตัวแมมด 2 ตน สามารถพูด    

คําวา “ผัว” ได 
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2. ผูหญิงเครงขรึม เปนหัวหนาลิ่วลอ คือ แมมด 1 ใน 2 ตน ลักษณะของ

ตัวละคร 3 ตัวนี้ จึงเปน 3 คน เดินไปไหนดวยกันตลอดเวลา โดยเดินกัน

เปน 3 เหลี่ยม 

3. เพศที่ 3  ชายใจเปนหญิง เปนตัวตลก คือ หนึ่งในคณะละคร 

4. หญิงตลก แสดงแบบเกินจริง (over acting) คือ หนึ่งในคณะละคร 

5. หญิงตัวเชื่อมสัมพันธไมตรี สุภาพ หนึ่งในคณะละคร 

6. ตัวแสดงปญญา หรือปรัชญาความรูของตัวเอง หนึ่งในคณะละคร 

7. ตัวละครอื่นๆ ซึ่งถึงแมจะเปนตัวเดน แตก็ไมเดน 

8. ตัวสรางความประหลาดใจ (ตัวปลอยมุข) อยูดีๆ ก็เดินออกมา คือ   

สมรักษ คําสิงห 

ลักษณะที่สังเกตได 1. ไดรับอิทธิพลจากละครโทรทัศนมามาก มีการใสมุขตลกจากตัวละคร

ในโทรทัศน รวมทั้ง บุคคลสําคัญในสังคมตางๆ เชน อารียา สิริโสภา,  

สมรักษ คําสิงห 

2. อิทธิพลจากภาพยนตร ตัวละคร Forest Gump ก็แสดงแบบ Forest 

Gump ในภาพยนตร 

3. มีการตั้งชื่อตัวละครอิงตามสินคา หรือส่ิงที่ผูชมคุนหู โดยเปนชื่อตลก 

4. ผูออกแบบฉาก เครื่องแตงกาย รวมทั้งกํากับศิลป ตองมีหนาที่        

รับผิดชอบมากในละครเรื่องนี้ เพราะขอบเขตของงานใหญ และตองดู

หรูหราอลังการ  สวนนักออกแบบแสงไมตองทําอะไรมากนัก  

5. เปนละครเวทีที่ใชเวลาแสดงนานมาก  และมีพักครึ่งเวลา 

 
เธอ เขา เรา ผม 
 

แนวคิดหลัก  กิเลส ตัณหาของมนุษย ความรัก โลภ โกรธ หลง 

บทละคร  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ   แบงเปน 4 เร่ืองยอยๆ ไดแก 

เธอ  แมจันและคุณเอื้อม 2 บุคคลในอดีตสมัยรัชกาลที่ 6 ลักลอบเปน

ชูกัน โดยวางแผนฆาคุณหลวง สามีของแมจันจนตาย แตแลว

คุณเอื้อมก็มีใจใหกับหญิงอ่ืน ทําใหแมจันหึงหวง และฆาคุณ

เอื้อมตาย 
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เขา หญิงแก เปนแมครัวในรานอาหารในยุค 1960 ทะเลาะกับ    

ชายหนุมที่บุกเขามาในรานตั้งแตยังไมเปดอยางรุนแรง และดวย

ความไมปกติทางจิตของหญิงแก ทําใหเธอฆาชายหนุมอยาง

สะใจ 

เรา ชายตาบอด และตํารวจหญิงที่พัวพันกับการขายเฮโรอีน มี   

ปากเสียงกัน เพราะตํารวจหญิงเกิดโลภ ตองการนําเฮโรอีนไป

ขายเอง  เมื่อทั้งคูตองการเงิน การฆากันจึงเริ่มข้ึน 

ผม  ผมคือชายคนหนึ่งที่ตื่นมาโดยไมรูวาตัวเองอยูที่ไหน พบแต 

หญิงสาวชุดดํา ที่มีดอกไมสีแดงใหเขาไดมากมาย พรอมทั้งนํา

คนที่เกี่ยวพันกับชีวิตของเขามาพบเขาไดทุกคน นี่คือสภาพ  

ภายในจิตใจของมนุษย และกิเลสตัณหาภายในจิตใจ 

ประเภท Antirealism คือ สามารถอยูในขอบเขตของ Symbolism และ

Expressionism ได 

ความยาว  1 ชั่วโมง 

จํานวนผูแสดง 8 คน 

ตัวละคร 1.   แมจัน รับบทเปนคนรักของผม ในฉากสุดทายดวย 

2.   คุณเอื้อม และหมอ 

3.   หญิงแก และพยาบาล 

4.   ชายหนุม และนองชายของผม 

5.   ชายตาบอด และเพื่อนของผม 

6.   ตํารวจหญิง และ หญิงชุดขาว 

7.   เขา 

8.   เธอ 

ลักษณะสัญลักษณนิยม  จากลักษณะของละครแนว Symbolism ถือวา เธอ เขา เรา ผม 

มุงเสนอความจริง ผานสัญลักษณ ตามแบบ Symbolism ซึ่งผูชมอาจตี       

ความหมายไดแตกตางกันไป แตภาพรวมของเรื่องตามแนวคิดหลักก็คือ 

กิเลสทั้งมวลในจิตใจของมนุษย ไมวาจะเปน รัก โลภ โกรธ หลง อิจฉา 

การแกแคน บุญคุณ การโกหก 

ซีน (Scene) ตางๆ ของละคร นําเสนอโดยแบงเปน 4 ตอน ซึ่ง

แตละตอนสามารถตีความหมายได ตามสัญลักษณตางๆ ดังนี้ 

1. เธอ แทนความรัก การหึงหวง การแกแคน 
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2. เขา แทนความเกลียดชัง ความโกรธ 

3. เรา แทนความโลภ การโกหก การทดแทนบุญคุณ การหักหลัง 

4. ผม แทนความหลง การอยากไดของคนอื่น อิจฉาริษยา 

ผูหญิงชุดดําใน scene “ผม” เปนสัญลักษณของกิเลสในใจ 

“ผม” และดอกไมสีแดงในมือเธอ ก็คือ ส่ิงของใดๆ ก็ตาม ที่ทุกคนเห็น

แลวตองอยากได คือแรงยั่วยุ ใหเกิดความอยากไดมาครอบครอง ซึ่งอาจ

ตีความหมายไดวา เปนเงิน คน ทรัพยสิน ซึ่งสะทอนความคิดเชิง      

วัตถุนิยม 

ผูหญิงชุดขาว ที่ออกมาพา “ผม” ใหหลุดออกจากโลกของหญิง

ชุดดํา เปรียบเสมือน ดานที่ดีงามของจิตใจ แสงสวางทางปญญา หรือ

การหลุดพนจากกิเลสทั้งปวง แตหากตีความตามการแสดงในเรื่อง 

คลายๆ กับวา “ผม” หลุดพนจากกิเลส ก็เมื่อตัวเองถึงแกความตายแลว 

ละครทั้งเรื่อง ก็คือสัญลักษณแสดงถึงกิเลสตัณหาในจิตใจของ

มนุษย ซึ่งถามีมาก ก็จะทําใหมนุษยพบกับจุดจบ ซึ่งเปรียบไดกับความ

ตายนั่นเอง 

นอกจากนี้รูปแบบของ เธอ เขา เรา ผม ยังถูกนําเสนอในแนว 

Expressionism อีกดวย 

ลักษณะของ Expressionism คือ 

1. พล็อตเร่ืองไมสําคัญ และเรื่องพัฒนามาจากแนวคิดหลัก เร่ือง เธอ 

เขา เรา ผม ไมมีความตอเนื่องใดๆ ในระหวาง 4 ตอน แตละตอนแยกกัน

อยางชัดเจน และพัฒนามาจากแนวคิดหลัก “กิเลส ตัณหา ของมนุษย” 

2. ตัวละคร เปนตัวแทนของกลุมคน มีลักษณะกวางๆ บางตัวไมมชีือ่ เชน 

ตํารวจหญิง ชายตาบอด หญิงแก ชายหนุม ผม เธอ 

3. องคประกอบของละคร ถูกตัดออกไปจนเหลือแตที่จําเปนจริงๆ 

อุปกรณประกอบฉากในเรื่องนี้มีนอยมาก และบางฉากใชรวมกัน เชน 

เตียง สวนฉากก็ใชได 2 ดาน และมีฉากของการแสดงเพียงฉากเดียว คือ 

ใชพื้นที่กลางเวทีใหญเทานั้น ไมไดใชพื้นที่ดานขางเลย 

4. ใชแสง สี ในการสื่ออารมณ จุดนี้ชัดเจนมาก เพราะ เธอ เขา เรา ผม 

ใชสีไฟที่แรง คือ มวง แดง สม โดยมีการเปลี่ยนสีไฟที่เร็ว ฉับพลัน ตาม

อารมณของตัวละคร และเมื่อใชไฟสีใดในฉากนั้น ก็จะใชสีเดียวกันไป

ตลอด 
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5. ฉาก และอุปกรณประกอบฉาก  มีขนาด รูปราง สี ที่ผิดปกติ บูดเบี้ยว 

ฉากในเรื่องนี้ เปนฉากไม คลายๆ ฉากกั้นหอง (Partition) พับได รูปทรง 

ส่ีเหลี่ยมคางหมู และใชไดทั้ง 2 ดาน ดานหนึ่งทาสีน้ําตาลออน อีกดาน

ทาสีฉูดฉาด และมีรูปวาดแบบที่ดูไมรูเร่ืองวาเปนอะไร แสดงลักษณะ  

บิดเบือนไมเหมือนจริง (Distortion) เกาอ้ี โตะ เตียง ที่ใช ก็เปนลักษณะ

บูดเบี้ยว ไมเหมือนเฟอรนิเจอรจริงๆ  

 

        
                                        ภาพที่  8  ฉากของเรื่อง เธอ เขา เรา ผม 

 

 

                                      

                   
                                             ภาพที่  9-10  อุปกรณประกอบฉาก 
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6. มีเหตุการณสลับกันระหวางความจริงกับความฝน กะทันหันและ     

ชัดเจน เห็นไดชัดในตอน “เขา” หญิงแกเกิดจิตหลอนไดยินเสียงสามี 

และละครวิทยุกองอยูในหู นักแสดงแสดงแบบเปลี่ยนลักษณะนิสัย

(character) อยางรวดเร็ว (cut) โดยนักออกแบบแสง ชวยใหส่ือ     

ความหมายชัดเจนขึ้น ดวยการเปลี่ยนสีไฟอยางรวดเร็ว  

เมื่อเร่ือง “เธอ” จบ มีเสียงหัวเราะของผูหญิงแทรกขึ้นมา แตยัง

ไมปรากฏตัวแสดง และเสียงนี้แทรกขึ้นมาอีกครั้ง เมื่อเร่ือง “เรา” จบ และ

มาเฉลยวา เสียงหัวเราะเปนเสียงผูหญิงชุดดํา ที่เปนสัญลักษณแทน

กิเลส 

7. ภาพทั้งหมดแสดงเหมือนฝนราย แสดงความกดดัน เนนความรูสึก 

ละครเรื่องเธอ เขา เรา ผม จึงเปนละครที่เครียด และกดดันมาก 

เนนการบีบคั้นอารมณ ดังนั้น บทพูดในเชิงโตแยง โตเถียง และทะเลาะ

กัน  จึงดูเหมือนบทสนทนาปกติในเรื่องนี้ 

 
พ.ศ. 2540 
 
แกงสเตอรและเธอคนเดียว  
 

แนวคิดหลัก               ตนไมยังรูจักเอนบาง คนจึงตองไมยึดติด 

บทละคร                      เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ                        แกงสเตอรหนึ่งตระกูล    มีลูกสาวสวย    และเด็กรับใชที่เจาพอของแกงนี้ 

                                    เลี้ยงไวก็หลงรักลูกสาวเจาพอ   แตเด็กรับใชก็เจียมตัว   ไมอาจเอื้อม                        

   ลูกสาวเจาพอซ่ึงไมไดอยากใหพอเปนเจาพอ     จึงออนวอนใหพอหยุด 

   ในที่สุดเด็กรับใชคนสนิทก็ตองเปนผูรับชวงสืบทอดแกงสเตอรตอ ทั้งๆ ที่                 

   ลูกสาวเจาพอไมอยากใหทําอยางนั้นเลย 

ประเภท                        เมโลดรามา 

จํานวนนักแสดง           ประมาณ 50 คน 

ความยาว                    3 ชั่วโมง มีพักครึ่งเวลา 
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ฉาก 

             
                                  ภาพที่   11  ฉากเรื่องแกงสเตอรและเธอคนเดียว  

 

ลักษณะทั่วไป      1. เปนละครตะวันตก  แตผสมผสานความแฟนตาซีเขาไปจากเรื่อง Dick  

Tracy และ Batman                                  

               2. มีฉากรองเพลงและเตนรําหมูมโหฬาร 

               3. มีตัวละครเพศที่สาม เปนตัวตลก ปลอยมุข 

 
ตุดตู 
 

แนวคิดหลัก  การเขาใจและเห็นความเปนคนของเพศทีส่ามในสงัคม 

บทละคร  เขียนขึ้นจากบทประพนัธ “คน สัตว ส่ิงของ” ของอิสระ ชศูรี 

เร่ืองยอ ละครเวทีเร่ืองตุดตู เปนเรื่องราวของชางทําผมสาวประเภทสองในชุมชน

เส่ือมโทรมแหงหนึ่ง ซึ่งเมื่อมีโสเภณีในยานนั้นหายตัวไป ทุกคนคิดวา 

เปนฝมือของตุดตู “บะหมี่” ชางแตงหนาสาวประเภทสอง ไดเขามาเปน

ทีมงานละครเรื่องตุดตู ดวยความคิดที่วาละครเรื่องนี้จะทําใหคนทั่วไป 

เขาใจสาวประเภทสองอยางเธอมากขึ้น แตทุกอยางกลับไมเปนเชนนั้น 

ละครไมไดถูกสรางขึ้นเพื่อจุดประสงคตามที่เธอคิด เธอจึงพยายามตอสู

เพื่อเรียกรองความถูกตอง 

ประเภท                         สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว            1 ชั่วโมง 30 นาท ี

จํานวนผูแสดง             8 คน 

ตัวละคร                        1.   ตุดตู (ชางทําผม) และโยธิน 
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2.   บะหมี่ (ชางแตงหนา) 

3.   พิสมยั (โสเภณี) และริษา 

4.   มาล ี(โสเภณี) และ รตี 

5.   ชมพู (โสเภณี) 

6.   ชบา (แมคา) 

7.   เชิด (มอเตอรไซครับจาง) และดามพ 

8.   ผูกํากับ 

ลักษณะสัจจนิยมประยุกต ตุดตู เปนละครที่แสดงแนวเหมือนจริง ที่ไมไดพยายามจําลอง

ชีวิตมาทุกกระเบียดนิ้ว เหมือน Realism จึงจัดประเภทของตุดตูไดวา

เปน Modified Realism หรือสัจจนิยมประยุกต ในการแสดงบางครั้ง     

ผูชมตองพยายามตอเติมสวนที่ขาดหายไปบาง เชน โสเภณีในเรื่อง     

พูดกับแขก ที่ไมมีผูแสดงจริง ผูรับบทโสเภณีตองพูดจาโตตอบประหนึ่ง

วามีผูแสดงเปนแขกมาแสดงกับตนดวย แตภายใตลักษณะของสัจจนิยม

แบบประยุกต ผูชมจะรับไดกับการแสดงแบบนี้ 

ตุดตูเปนละครซอนละคร คือเปนละครเวทีที่วาดวยเรื่องราวของ

ละครเวที ตามหนาที่ดานยืนยันความเขาใจ (Jakobson 1996, อางแลว 

: 125) เนนตัวรหัสที่ใช เพื่อใหแนใจวาผูรับสารเขาใจรหัส รหัสในเรื่องนี้

คือ องคประกอบที่เนนความเปนละครใหเดนชัด คือ การเสนอละครซอน

ละครนั่นเอง โครงสรางของละครเรื่องนี้ จะใชการทดลองแสวงหารูปแบบ

ใหมๆ มากขึ้น จากแนว Realism เชนนําเอาเทคนิคการตัดสลับของ   

ภาพยนตรมาใช สรางฉากจําลองขึ้นมา 3 ฉาก คือ ซายเวที กลาง และ

ขวาเวที โดยรายละเอียดของฉากก็ไมถึงกับเปนทุกสวนของเรื่องจริง ฉาก

รานทําผมตุดตูก็ไมมีประตูจริงๆ แตมีหนาตาง มีโครงของหลังคา ฉากวิ

นมอเตอรไซครับจางก็มีแตแคร ไมมีมอเตอรไซคจอดอยู ซึ่งผูชมสามารถ

สรางมโนภาพตอเติมได แตอุปกรณประกอบฉากที่เปนอุปกรณในราน

เสริมสวย ก็มีครบ เชน เกาอี้ กระจก อุปกรณทําเล็บ เครื่องอบผม 
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                                              ภาพที ่ 12  ฉากของเรื่องตุดตู 

 

เสื้อผา และการแตงหนาตัวละครก็สมจริงตามลักษณะตัวละคร 

คือออกแบบใหส่ือความหมาย ตรงตามความเปนจริงมากที่สุด โสเภณีก็

ใสเสื้อรัดรูป กางเกงสั้นฟตเปรี๊ยะ แตงหนาจัด แตบะหมี่ แตงตัวเรียบรอย 

ดูมีชาติตระกูล มีการศึกษา 

การเลาเรื่อง ของเรื่องตุดตู มีการรองเพลงในหลายฉาก คือนํา

หลักของ Musical Theatre มารวมเขาไปดวย เปนการประยุกตแนวอื่นๆ 

เขากับแนวสัจนิยม แตก็ไมไดรองกันมากมายนัก มีเพียง 3 เพลงเทานั้น 

จึงยังไมถือวา ตุดตู เปนละครแบบ Musical Theatre เสียทีเดียว 

ลักษณะบทสนทนาของเรื่องนี้ยาวมาก มีการโตตอบกันอยาง

ละเอียดมาก เนนหนาที่ดานความงาม (Jakobson 1996, อางแลว : 

125) คือเนนตัวสาร (Message) ในการสื่อสารเปนการใสความหมาย  

ใหแกคําพูด เพื่อตอกย้ําความสําคัญของแนวความคิดหลัก หรือแกนของ

เร่ือง 

สรุปแล ว  ตุ ดตู  มีการประยุกต เทคนิคผ านรูปแบบและ           

องคประกอบตางๆ ที่ผสมกลมกลืนกัน โดยพยายามเสนอสัจจะ ตาม 

แนวทางการแบงประเภทละครในขายสัจจนิยมแบบประยุกตนั่นเอง 

ขอสังเกตจากการศึกษา  1. ตุดตู ใชนักแสดง 8 คน เทากับเร่ือง เธอ เขา เรา ผม 

2. เร่ิมมีการเลาเรื่อง โดยใชเพลงและการรองเพลง 

3. มีการสูบบุหร่ีจริงๆ ในขณะแสดง 
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พ.ศ. 2541 
 
วิเศษนิยม 
 

แนวคิดหลัก  คนดียอมชนะคนชั่ว 

บทละคร  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ                       วิเศษ แซเจียง บุตรชายเถาแกเจาของโรงรับจํานํา เปนคนดี คอยชั่วเหลือ      

                      ชาวบานที่ขัดสนอยูเสมอ เมื่อนองชายตัดสินใจไปเรียนตอ และพอตาย 

                      วิเศษซึ่งเคยคิดไปเรียนตอจึงตองเสียสละใหนองชาย โดยมาดูแลกิจการ

   โรงรับจํานําแทนพอ     เขาแตงงานกับพิม    หญิงสาวซื่อบริสุทธิ์    และมี 

                    ลูกสาวนารัก 2 คน กิจการของวิเศษซ่ึงเริ่มขัดสน เปนที่หมายปองของ                    

   เฮียเหมา นักเลงประจําหมูบาน ดังนั้นเฮียเหมาจึงสั่งใหลูกนองไปขโมย                  

   เงินที่วิเศษตองนําไปจายธนาคารมาจนหมด    วิเศษกลายเปนคนสิ้นเนื้อ               

ประดาตัว และส้ินหวัง แตแลวเมื่อเทวดาเล็งเห็นถึงความดี จึงเขามาชวย 

แกไขสถานการณตางๆ ในที่สุด โรงรับจํานําก็ไมถูกยึด เพราะชาวบาน

ทุกคนตางออกเงินของตัวเองชวยเหลือวิเศษ แลวเรื่องราวก็จบลงดวย

ความสุข 

ประเภท                         เมโลดรามา 

ความยาว             2 ชั่วโมง 20 นาท ี ชวงแรก 1 ชั่วโมง 35 นาที พักครึ่งเวลา และชวงหลงั  

45 นาท ี

จํานวนผูแสดง            27 คน 

ตัวละคร                         1.   สุดารัตน 

2.   สุพัตรา 

3.   สุเทพ 

4.   วิเศษ 

5.   สํารวม 

6.   สลึม 

7.   ปาเพชรา 

8.   โก 

9.   หอย 

10. พิม 
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11. ลุงม ี

12. แกว 

13. ขวัญ 

14. ครู 

15. สาวยาคูลท 

16. เฮียเหมา 

17. ลูกนอง 1 เหนาะ 

18. ลูกนอง 2 หนัน่ 

19. พอวิเศษ 

20. แมวิเศษ 

21. ตี๋เล็ก (วิสูตร) 

22. จําเนียร 

23. ธรรมราย 

24. นายธนาคาร 

25. ลูกสาว 1  

26. ลูกสาว 2 

27. วณิพก 

รูปแบบการนําเสนอ  รูปแบบของละครเรื่องวิเศษนิยม ถึงแมจะมีตัวละครบางตัวที่

แสดงสมจริง แตบางตัวก็แสดงแบบการตูน คือเนนความตลก และเกิน

จริง ดังนั้นจึงไมจัดวา วิเศษนิยม เปนสัจจนิยมแบบประยุกต อีกหนึ่ง  

เหตุผลที่สําคัญคือ เพราะวิเศษนิยม มีฉากของสวรรคที่เปนเร่ืองใน

จินตนาการ 

แตวิเศษนิยมมีความเปนเมโลดรามา อยูสูงที่สุด กลาวคือ 

1. แสดงใหเห็นผลของการทําดี และผลของการทําชั่ว วิเศษทําดี คนจึง

ชวยเหลือ เฮียเหมาทําชั่วคนจึงเกลียดชัง 

2. ตัวละครเปนตัวละครที่แบน 

- วิเศษ เปนพระเอกหลอ ฉลาด เสียสละ 

- พิม นางเอก สวย ดงีาม ซื่อสัตย แตชวยตวัเองไมได 

- เฮียเหมา ผูราย เกิดมาเลว ตองการเงนิของวิเศษ 
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แตตัวละครวิเศษก็มีการเปลี่ยนแปลงลักษณะนิสัยอยูบางเมื่อ

กลายเปนคนสิ้นหวัง กินเหลา เพราะรูตัววาถูกโกง ในจุดนี้ทําใหรูสึกวา 

ตัวละคร วิเศษ มีความเปน Realism คอนขางมาก 

3. สรางความสะเทือนใจใหคนดู ฉากที่วิเศษดุดาลูก ตอนที่เมาขาดสติ 

เมื่อลูกมาขอเงินไปซื้อชุดรํา เพื่อรําใหดูในวันพอ เปนฉากที่สะเทือนใจ 

4. พล็อตแสดงใหเห็นวา ตัวละครฝายดี ตกระกําลําบาก ถูกตัวละครฝาย

ชั่วกระทํา 

5. มีการผอนคลายจากฉากตลก (Comic Relieve) จากตัวตลกทุกตัว 

แมกระทั่งพิม 

6. สรางปมใหชวนติดตาม (Suspense) คือการที่เมื่อวิเศษเกิดปญหา

แลวพักครึ่งเวลา ทําใหคนดูอยากกลับมาดูตอวา วิเศษจะแกไขเรื่องราว

อยางไร 

7. หักมุมตอนจบอยางคาดไมถึง คือ ชาวบานมาชวยวิเศษจายเงิน และ

นองชายก็กลับมาชวยอีกแรง ทําใหเฮียเหมาตองพายไป 

การนําเสนอของวิเศษนิยม เปนละครยอนยุค คือยอนไปเมื่อราว

ยุค 70 สมัย มิตร-เพชรา ดังนั้นงานศิลปกรรมตางๆ ที่แสดงถึงรูปแบบ

ของละคร จึงตองออกแบบใหตรงตามยุค ทั้งเสื้อผา แตงหนา ทรงผม 

เครื่องเรือนภายในบาน และโรงจํานํา 

ละครเรื่องนี้มีการรองเพลงหมูมวลชาวบาน แบบเดียวกันกับ

มหัศจรรยบัลลังกอลเวง และรองเพลงรักระหวางพระเอกนางเอก      

นอกจากนี้แลว ก็เปนเทคนิคธรรมดาของละครเวทีทั่วไป ไมมีการแชภาพ 

ไมมีตัดสลับใดๆ ทั้งสิ้น 

ฉาก  ฉากของเรื่องนี้ก็เชนเดียวกัน ใชตัวบริบทของสังคมยุคนั้นอางอิง

อยูมาก คือ ประเทศไทย สมัยยุค 70 ตองออกแบบฉากใหสอดคลองกับ

ฝายศิลปกรรมทั้งหมด 

ฉากในเรื่องใชทั้งหมด 5 ฉาก คือ สวรรค โรงจํานํา ปอม       

พระสุเมรุ   รานโก   และบานวิเศษ  ตามภาพ 
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                                             ภาพที่ 13  ฉากของเรื่องวเิศษนิยม 

 

ตัวละคร   สามารถวิเคราะหลักษณะตวัละครไดดังนี ้

1. ตัวเอกที่คอนขางเดน คือ วิเศษ 

2. ผูหญงิมากจริต 3 ตัว คือ นางฟา สุดารตัน และสุพัตรา 

3. หัวหนาลิ่วลอ และลิ่วลอ 2 คน รวมเปน 3 คน เดินไปดวยกันแบบ

สามเหลี่ยม คือ เฮียเหมา และลูกนอง 2 คน 

4. ตัวแสดงความแปลก พูดแบบปรัชญา คือลุงม ี

5. เด็กผูหญิงคูหู พูดพรอมกัน คือ แกว, ขวัญ 

6. ชายคูหู พูดรับสงกัน คือ สํารวม, สลึม 

7. ตัวประกอบอื่นๆ 

8. ตัวปลอยมขุตลกอื่นๆ 

ผลออกมาใกลเคียงกับตัวละครในเรื่อง มหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

ดังนี้ 

1. หวัหนาและลิ่วลอ 2 คน 

2. หญงิมากจริต ในลักษณะคูห ู

3. ตัวแสดงความแปลก 

4. ตัวปลอยมขุตลกอื่นๆ 

สวนที่เพิ่มมาคือ การใหความสําคัญของตัวเอกมากขึ้น มีชาย   

คูหู  หญิงคูหู  ที่พูดรับสงบทกันแบบขําๆ 

ส่ิงอื่นๆ ที่สังเกตได 1. มีบทลอเลียนคนในสังคมสมัยนั้นมาก เชน เพลง ซอมได ของธงไชย 

แมคอินไตย  สุเทพ เทือกสุบรรณ  ภาพโปของเล็กไอศูรย 
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2. ในชวงปนั้น มีละครยอนยุคเรื่อง มานีชูใจ ของคณะสถาปตยกรรม

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และความโดงดังของภาพยนตรเร่ือง  

2499 อันธพาลครองเมือง 

3. เนนหนาที่ดานการตรวจสอบมาก คือ มีการเลนกับคนดู เวนชวงให  

คนดูไดหัวเราะ 

4. วิเศษนิยมใชความยาวในการนําเสนอที่ส้ันลง คือ 2 ชั่วโมง 20 นาที 

แตยังมีพักครึ่งเวลาอยู 

 
ผูหญิง...(กับบางสิง่นาชวนหัว) 
 

แนวคิดหลัก  การเปลี่ยนแปลงที่ยากที่สุด อาจอยูใกลตัวมากที่สุด 

บทละคร                     เรียบเรียงจาก The Odd Couple (Female Version) ของ Niel Simon 

เร่ืองยอ                       “แอว” เปนสาวใหญวัยเลขสาม ผูมีความสุขกับชีวิตอิสระและการทํางาน 

เธอเปนหญิงยุคใหมที่เปยมไปดวยพลังและความมั่นใจ แตเปนมาย 

“เพ็ญ” แมบานผูแสนดี ทํางานบานไดทุกอยางตามแบบฉบับหญิงไทย 

แตสามีของเธอขอหยาทั้งๆ ที่สมรสมา 14 ป เมื่อมายสาวใหญทั้งสองคน

ที่มีความตางกันอยางสุดขั้วมาอยูรวมกัน เร่ืองราวอลวนจึงเกิดขึ้น แต

สําหรับแอวและเพ็ญ เหตุการณนี้ไดสอนใหทั้งคูรูจักตัวเองและเรียนรูที่

จะอยูรวมกันมากขึ้น โดยมีมิตรภาพเปนสิ่งเชื่อมใจ 

ประเภท   สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว                     ประมาณ 1 ชั่วโมง  30 นาท ี

จํานวนนักแสดง  8 คน 

ตัวละคร   1.   แอว 

   2.   เพ็ญ 

   3.   มณ 

   4.   ฤด ี

   5.   วิภาว ี

   6.   สุนยี 

   7.   มารค 

8. พอล 
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ลักษณะสัจจนิยมประยุกต ผูหญิง (กับบางสิ่งนาชวนหัว) เปนละครสัจจนิยมประยุกต มี

โครงสรางดังนี้ 

1. การแนะนําเร่ือง แนะนําตัวละครนําหญิงทั้งสองตัว คือเพ็ญและแอว 

และเพื่อนๆ สาวใหญอีก 4 คน 

   2. การเปลี่ยนแปลง คือ ทรงสิทธิ์สามีของเพ็ญขอหยากับเพ็ญ 

3. จุดหักเหของเรื่อง คือ การที่เพ็ญไมมีที่ไป จึงตองมาอาศัยหองของ   

แอวอยู 

4. ข้ันเกิดปญหา เปนตอนที่เพ็ญเริ่มทําตัวเปนแมบาน จุกจิก รักความ

สะอาด ทําใหแอวรําคาญ 

5. ความพยายามแกไขปญหา คือ บทสนทนาและการปรับความเขาใจ

ของแอวและเพ็ญ 

6. การเผชิญหนากับปญหา จุดแตกหัก เพ็ญและแอวทะเลาะกันรุนแรง 

ถึงขั้นแอวไลเพ็ญออกจากหองไป 

7. บทสรุปของเรื่อง คือการที่เพ็ญและแอวไดรูจักตัวเองจากการอยู

รวมกัน 

ประเด็นที่นาสนใจ 1. ผูหญิง (กับบางสิ่งนาชวนหัว) เปนละครที่ดัดแปลงมาจากบทละคร

ตะวันตก ถึงแมจะเปลี่ยนรายละเอียดใหเปนเรื่องของผูหญิงไทยใน

ประเทศไทย แตมีการควบคุมเนื้อหาใหอยูในขอบเขตของเรื่องมาก เปน

ละครที่แสดงแบบสมจริงและไมมีการพาดพิงถึงสังคมในปนั้น (2541) 

เลย 

2. ถึงแมจะมีจํานวนนักแสดง 8 คน แตบทนําตกเปนของแอวและเพ็ญ

มากกวา 

 
ภาพที่ 14 ภาพจากเรื่อง ผูหญิง...(กับบางสิ่งนาชวนหัว) 
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พ.ศ. 2542 
 
รานสะดวกหลอน 
 

แนวคิดหลัก     การพยายามทําลายระบบระเบียบทีเ่หน็วาลาสมยั      แตแลวผูพยายาม 

                       ทําลาย  กก็ลบัเปนผูทําตัวเหมือนระบบระเบียบนัน้เสยีเอง 

บทละคร         เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ เหตุเกิดที่รานสะดวกซื้อแหงหนึ่ง ซึ่งเปนแหลงรวมของบรรดาผีๆ ที่สิงอยู

ในสินคาภายในราน เมื่อ“ครูแคช” ผีประจําแคชเชียร ตองยายไปอยูที่อ่ืน 

จึงตองมีการคัดเลือกผีบานผีเรือนใหม เร่ืองราวอลเวงและความขัดแยง

ระหวางผีครูและผีนักเรียนจึงเกิดขึ้น กฎระเบียบตางๆ ที่ครูวางไวถูก

ทําลาย “ส่ิงนั้น” ที่นักเรียนทุกคนตองเชื่อเร่ิมไมนาเชื่อถือ ในที่สุด มามืด

อยาง “ผีตู” กลับไดเปนผีบานผีเรือน ทามกลางความฉงนของผีทุกตัว คน

ที่พยายามแหกกฎนั้น ในเมื่อแหกไมได ก็ทําตามกฎเสียเลย เพื่อพลัง

อํานาจของตน 

ประเภท                       สัญลักษณนิยม 

ความยาว           1 ชั่วโมง 30 นาท ี

จํานวนผูแสดง            22 คน 

ตัวละคร                        1.   เนยีน คนขายของ 

2.   ชายซื้อของ 

3.   หญงิซื้อของ 4 คน 

4.   ผูตรวจการ 

5.   ภรรยาผูตรวจการ 

6.   ผีตู 

7.   ผีกระจก 

8.   ผีครูแคช 

9.   ผีสเลอปแดง 

10. ผีสเลอปโคก 

11. ผีบะจาง 

12. ผีถุงนอง 

13. ผีกระทงิแดง 
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14. ผีน้ําแร 

15. ผีมามา 

16. ผีกะป 

17. ผีโดนทั 

18. ผีกุนเชียง 

19. ผีชีสไบท 

20. ผีครูวันวาน 

21. ผีครูลีลา 

22. ผีครูสมการ 

ลักษณะสัญลักษณนิยม  รานสะดวกหลอน มีรูปแบบจัดอยูในประเภทสัญลักษณนิยมที่

ใชสัญลักษณตางๆ ในการสื่อความหมาย และมุงใหผูชมตีความเนื้อหาที่

ซอนอยูเอาเอง โดยการแสดงจะแสดงแฟนตาซีคลายกับตัวการตูน และ

คอนขางแสดงแบบเกินจริง (Over Acting) 

รานสะดวกซื้อ คือสถานศึกษาของบรรดาผีที่สิงอยูในสินคา

ตางๆ ภายในสถานศึกษานี้ ก็มีครูผูคุม และครูเจาระเบียบคนอื่นๆ ราน

สะดวกซื้อก็แทนระบบและสถาบันการศึกษาไทยนั่นเอง ที่ทําใหนักเรียน

กลายเปนสินคาสําเร็จรูป “ส่ิงนั้น” แทนตํารา และแบบเรียนตางๆ ที่    

นักเรียนตองเชื่อ หรืออีกนัยหนึ่ง ก็คือกฎระเบียบตางๆ ที่ตองปฏิบัติตาม 

หามบิดพลิ้ว แตก็ไมมีใครตรวจสอบไดวา ส่ิงนั้นแทจริงแลวถูกหรือผิด 

“ผูตรวจการ” แทนผูมีอํานาจในสังคม หรือสถาบันการศึกษาที่มี

ขอบกพรอง และเปนคนไมสมบูรณพรอมในความดี ไมนานับถือ ที่เด็กๆ 

นับถือก็เพราะตําแหนงเทานั้น 

คําพูดตางๆ ในรานสะดวกหลอน ทําหนาที่ดานความงามของ

ภาษา มุงเนนใหคนตีความ เชน “หลอกใสซอง”, “หลอกใตโตะ”, “หลอก

หนาเหม็น”, “เวลา 8 โมงมา 9 คร่ึง พักเที่ยงตั้งแต 11 โมง” เสียดสีระบบ

ราชการไทย ซึ่งเปน sub plot ยอยๆ รองลงมาจากการเสียดสีระบบ

การศึกษา 

อยางไรก็ตาม สัญลักษณนิยมแบบรานสะดวกหลอนยังไม

สามารถหลุดพนจากความเปนเมโลดรามาของละครนิเทศศาสตรได 

เนื่องจากตัวละครแบน   (Typed Character)       แมเปลี่ยนสถานการณ    

ตัวละครก็จะไมเปลี่ยนนิสัย   มีการใชฉากตลกมากมาย   ใสมุขตลกแบบ 
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ไมกลัวทําใหเสียเรื่อง และหักมุมตอนจบ โดยคาดไมถึง ดวยการใหผีตู

เปนผีบานผีเรือน และมีความเปน Musical Theatre อยู 1 ฉาก คือ ฉาก

เปดตัวผีในรานสะดวกหลอน   ที่เตนรําหมู   และรองเพลง    เปนรูปแบบ 

เดียวกันกับมหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

ตัวละคร   สามารถวิเคราะหแบงลักษณะตัวละครในเรื่อง รานสะดวกหลอนไดดังนี้ 

1. ผูหญิงมากจริต ไรยางอาย 2 ตัว คือ สเลอปโคกและสเลอปแดง 

สามารถพูดคําวา “ผัว” ไดเต็มปากเต็มคํา 

2. ผูหญิงเครงขรึม ตัวเดนของเรื่อง คือ ครูแคช 

3. หัวหนาลิ่วลอ และลิ่วลอ 2 คน รวมเปน 3 คน เดินไปดวยกันตลอด 

แบบ 3 เหลี่ยม 

4. หญิงตลก แสดงแบบเกินจริง คือ ครูลีลา 

5. หญิงตัวเชื่อมสัมพันธไมตรีสุภาพ คือ น้ําแร 

6. ตัวแสดงความแปลก พูดแบบปรัชญา คือ มามา 

7. ตัวหันเหความสนใจ คือ โดนัท กุนเชียง ชีสไบท มีหนาที่เพียงวิ่งผาน

ฉาก 

8. ตัวปลอยมุขตลก โดยใชลักษณะที่ปรากฏหลักของนักแสดง คือ เสียง

ต่ํา - กระทิงแดง, ผอม เหม็น - กะป 

จากการวิเคราะหแบงลักษณะตัวละครในเรื่อง รานสะดวก

หลอน ผลออกมาใกลเคียงกับตัวละครในเรื่องมหัศจรรยบัลลังกอลเวง 

และวิเศษนิยมเปนอยางยิ่ง ในกรณีตอไปนี้ 

1. หัวหนาและลิ่วลอ 2 คน 

2. หญิงมากจริตในลักษณะคูหู พูดเรื่องทะลึ่งลามก 

3. หญิงตลกแสดงแบบเกินจริง และแสดงคลายๆ กัน 

4. ตัวเชื่อมสัมพันธไมตรี 

5. ตัวปลอยมุขตลกอื่นๆ 

ดานเทคนิคการนําเสนอ มีการใชเทคนิคหยุดแสดง (freeze) 

และใหนักแสดงบางสวนแสดงตอไป และใชเทคนิคของภาพยนตร     

มากมาย เชน การเลาขามลําดับเหตุการณของเรื่อง แลวยอนกลับมาเลา

ใหม (flashback) การแบง frame ของเวทีเปน 2 สวนแลวตัดสลับ     

ดวยการใชไฟชวย  ดานที่แสดงก็เปดไฟ  ดานที่ freeze ก็ดับไฟ 
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ฉากของทองเรื่องใชฉากเดียว  คือ  ภายในรานสะดวกซื้อ 

ดานซายของรานเปนแคชเชียร นอกจากนั้นก็เปนกลอง ลัง กระปอง ทาสี

หวานๆ แทนสินคาตางๆ ภายในราน 

อุปกรณประกอบฉากก็ใชลังไม เปนเกาอ้ีของนักเรียนผี “ส่ิงนั้น” 

คือสมุดสีเขียวเลมใหญ และหนามาก 

เครื่องแตงกายและการแตงหนามีความโดดเดน กลาวคือ มีการ

ออกแบบเครื่องแตงกายสวยงามตามลักษณะของตัวละคร เชน ชุด

กระจกเงาของผีกระจก ชุดบะจาง ชุดสเลอปแดงและสเลอปโคก ชุด    

น้ําแรสีฟาสวยงาม การแตงหนาก็ใชสีแปลกไปจากหนาคนธรรมดา คือ

ใชสีสันฉูดฉาด และสีดําเขมเปนหลัก 

ความยาวในการแสดง มีการลดทอนลงจากเรื่องที่ผานๆ มา เปน

1 ชั่วโมง 30 นาที และไมมีพักครึ่งเวลา  

จากการวิเคราะหเนื้อหาของเรื่อง รานสะดวกหลอนพบวา บริบท

สังคมในปนั้น มีสวนสะทอนความคิดของนิสิตเปนอยางมาก เชน เร่ือง

เกียรติภูมิจุฬาฯ เปนกฎใหนิสิตแตงเครื่องแบบที่ถูกระเบียบ นิสิตหญิง

ตองใสรองเทารัดสน เปนบทที่ปรากฏอยูในการแสดง และเปนที่นา

สังเกตวา ลักษณะนิสัยของครูผีทั้ง 4 ตัว นิสิตอาจนําเอาลักษณะนิสัย

จริงๆ ของอาจารยในคณะนิเทศศาสตรมาลอเลียนก็ได 

นอกจากนี้ยังมีเร่ืองของสิทธิสตรี สะทอนออกมาในบทของครู

ลีลาที่สอนทาหลอกผูชายวา “ผูหญิงถูกกดขี่ สังคมปจจุบันผูหญิงไมได

รับสิทธิ์ใหเดินกลางคืน” เปนตน ซึ่งในชวงป 2542 มีการพูดถึงเรื่องสิทธิ

สตรีกันอยางกวางขวาง   

                                             
                                               ภาพที่  15   ภาพจากเรื่อง รานสะดวกหลอน 
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ถา...พระจันทร 
 

แนวคิดหลัก  มนุษยทุกคนลวนมีทั้งดานดีและไมดีอยูในตัวเอง    สุดแทแตวาเราจะพบ 

ดานใดของเขา 

บทละคร  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ ดินแดน “ลูนา” ซึ่งไมปรากฏอยูในแผนที่โลก เปนดินแดนที่คนนับถือ   

เทพเจาแหงดวงจันทร  “มารเซโล” ผูตรวจการหนุมถูกเรียกตัวกลับมา 

เพื่อจับกุมขโมยจรจัด “ทีโอดอร” ทําใหเขามาพบ “มารีเอ็ตตา” คนรักเกา 

มารเซโลรับไมไดที่มารีเอ็ตตามีความสัมพันธอันดีกับทีโอดอร “ลิเดีย” 

เพื่อนของมารรีเอ็ตตา ซึ่งชอบทําตัวเดนเพื่อใหคนอื่นๆ ไดเห็น เฝาขอพร

จากเทพเจาดวงจันทรใหจัดการกับมารีเอ็ตตา เสี้ยนหนามในชีวิตของเธอ 

แตทายที่สุดแลว เร่ืองราวก็เปดเผยวา ความหายนะทั้งหลายที่เกิดขึ้นใน

ดินแดนลูนา เปนฝมือของมารีเอ็ตตา สาวสวยจิตใจดี ที่ทุกๆ คนตางไม

เคยคาดคิดวาจะเปนฝมือของเธอเลย 

ประเภท                      สัญลักษณนิยม 

ความยาว          1 ชั่วโมง 30 นาท ี

จํานวนผูแสดง            7 คน 

ตัวละคร                        1.   มารีเอ็ตตา 

2.   ทีโอดอร 

3.   มารเซโล 

    4.   จีโรลา 

    5.   ลิเดีย 

    6.   แอ็กเนส 

    7.   บัลลีนาฮนิซ 

ถา...พระจันทร เปนละครแนวตอตานสัจจนิยมแบบสัญลักษณ

นิยม คือใชสัญลักษณตางๆ ที่แนะใหผูชมใชจินตนาการและสติปญญา 

ตีความเนื้อหาความจริงที่ซอนอยู แตนักแสดง ก็แสดงไปตามแบบสมจริง 

ดินแดนลูนา คือดินแดนสมมติ ที่มีเร่ืองราวรายๆ เกิดขึ้น หากให

ดินแดนลูนา เปนแบบจําลองของทุกที่ในโลก ก็สามารถเปนได 

ดวงจันทร และเทพเจาดวงจันทร คือ ส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่ชาวเมืองลนูา

นับถือ แตภายใตความศักดิ์สิทธิ์ที่คนเชื่อถือนั้น อาจไมไดเปนอะไรมาก
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ไปกวา พระจันทรกับรูปปนเทพเจา เทานั้นเอง ส่ิงศักดิ์สิทธิ์เปรียบไดกับ 

พระ  ศาสนา  เร่ืองเรนลับตางๆ  ภูตผี 

ดวงจันทร แทนความสวยงามทั้งมวล แตคืนเดือนมืดเราก็จะไม

เห็นพระจันทรในดานมืด เสมือนคน ที่มีทั้งดานดี และไมดีอยูในตัวเอง 

มารีเอ็ตตา เปรียบเสมือนดวงจันทรผูสวยงามในดินแดนลูนา 

เปนหญิงงาม ฉลาด เรียบรอย เปนที่รักใครของชาวเมือง แตเพื่อนของ

เธอเองกลับอิจฉา 

ลิเดีย แสดงดานมืดของตนใหคนอื่นเห็น คนอื่นๆ จึงเกลียดเธอ 

แตมารีเอ็ตตากลับปดบังดานมืดของตัวเอง 

บัลลีนาฮินซ ผูนําดินแดนลูนา ถือเปนผูปกครองดินแดนที่มี

อํานาจสูงสุด ถึงแมจะมีอํานาจ แตกลับมีขอบกพรองคือ เปนชายรักชาย 

ที่ตองปดบังเพราะสังคมไมยอมรับ 

การกราบไหว บูชา และขอพรเทพเจาดวงจันทร สะทอนภาพการ

ขอพรจากสิ่งศักดิ์สิทธิ์ของคนไทย ซึ่งจริงๆ แลว เราก็ไมรูวาศักดิ์สิทธิ์จริง

หรือเปลา เพียงแตเปนความเชื่อตอๆ กันมา  พิสูจนไมได 

ผูคนในดินแดนลูนา มองทุกสิ่งเพียงดานเดียว มองแคส่ิงที่เห็น 

สะทอนภาพการมองคนแตภายนอก ซึ่งอาจเปนผลเสียตอเรา ถาสิ่งที่เรา

เห็นไมไดเปนอยางที่เราคิด 

แอ็กเนส เปนตัวแทนของปญหาทางการสื่อสาร คือ เปนบุคคลที่

ชอบยุงวุนวายเรื่องของชาวบาน และนําไปเลาตอ ในเชิงเสียๆ หายๆ 

ปากอยางใจอยาง ไมจริงใจ แตดูเหมือนจริงใจ พูดมาก และดูเหมือน 

เห็นอกเห็นใจ แตที่ทําไปเพื่อตัวเองสบายใจเทานั้น แอ็กเนสทําใหการ  

ส่ือสารของระบบผิดพลาด ทําใหคนในสังคมเขาใจผิดกัน และอาจนํามา

ซึ่งหายนะ ดวยจุดนี้ มารีเอ็ตตาจึงใชแอ็กเนสเปนเครื่องมือในการแกแคน 

ฉาก   ในเรื่องนี ้ใช 3 ฉาก คือ ซาย กลาง และขวา ตามรูป 
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                                            ภาพที ่ 16  ฉากของเรื่อง ถา...พระจนัทร 

 

1. ฉากตนไมใหญ 

2. ฉากลานเทวรูป เทพเจาดวงจนัทร 

3. ฉากบานทานผูนํา 

ฝายออกแบบฉากและเสื้อผา  ออกแบบสรางสรรคตาม

จินตนาการ เพราะลูนาไมมีจริง จึงไมมีหลักฐานใดๆ อางอิง ทําใหตอง

คิดขึ้นมาเองวาเปนอยางไร 

จากการศึกษาพบวา ฝายออกแบบคงเห็นวา ลูนาเปนดินแดน

แหงแลง และไมมีสีสัน เสื้อผาและฉากจึงออกมาเปนสีเทา น้ําตาล และ

ดํา 

สําหรับ ถา...พระจันทร ไมมีการเลาเรื่องโดยรองเพลง แตมีเพลง

ประกอบละครที่แตงขึ้นมาตางหาก ใชรองกอนแสดงในทุกรอบ และ

ทํานองของเพลง นํามาใชเปนเพลง Theme เพลงบรรเลงในการสื่อ  

ความหมาย กลอมเกลาใหเกิดบรรยากาศ เนนหนาที่ของภาษาดาน

อารมณและการแสดงออก  

ประเด็นที่นาสนใจ 1. มีการหยิบยกเรื่องเพศที่สาม มาใชส่ือถึงปญหาสังคมอีกครั้ง 

2. ใชนักแสดงจํานวน 7 คนเทานั้น ทั้งที่ชาวเมืองลูนา นาจะมีมากกวานี้ 

3. ส่ิงที่เหมือนกันใน ถา...พระจันทร และ รานสะดวกหลอน คือ  

- ประเภทและรูปแบบของละครเปนแนวสัญลักษณนิยม    

เหมือนกัน แสดงวา ภายในปนั้น นิสิตและนักศึกษาจากทั้ง 2 สถาบัน มี

ประเด็นที่อยากนําเสนอในแงลบ ที่หากนําเสนอแบบ Realism หรือ

โจงแจงชัดเจนเกินไป อาจทําใหเกิดผลรายตอตัวนิสิตนักศึกษาภายหลัง 
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ดังนั้นจึงใชสัญลักษณส่ือความหมาย ใหผูชมตีความตามสติปญญาเอา

เอง การนําเสนอละครในรูปแบบ Symbolism นี้ ถือวาเปนการทาทาย

หนาที่ในการสื่อสารของละครดานความงามมาก คือ เนนที่ตัวสาร    

นอกจากนี้ หนาที่ดานอางอิง ก็เปนสวนสําคัญ บริบททางดานสังคม  

การเมือง และจิตวิทยาขณะนั้น  มีอิทธิพลในการสรางสารใหเปน

สัญลักษณในละครเวทีทั้งสิ้น 

- เรียกตัวละครวา “ผูตรวจการ” ซึ่งตัวละครผูตรวจการของทั้ง 2 

เร่ือง ตางเปนผูใหญที่มีขอเสีย และจุดดางพรอย กลาวคือ ผูตรวจการใน

ถา…พระจันทร เปนผูชายที่ขมผูหญิง ไมยอมรับความคิดเห็นของคนอื่น 

ดูถูกคน และผูตรวจการใน รานสะดวกหลอน เปนผูชายมีภรรยาแลว แต

เจาชู เจาเลห ไมนานับถือ จากบทผูตรวจการนี้ สะทอนภาพสังคม ทีน่สิิต

นักศึกษามอง “ผูบังคับบัญชา” หรือ “ผูใหญในสังคม” ในแงลบ วาถึงแม

จะมีตําแหนงสูง แตก็ไมไดเปนคนดี  

 
พ.ศ. 2543 
 
กาลคืนหนึ่ง 
 

แนวคิดหลัก  การทําความเขาใจและรับฟงปญหาของคนอื่น    ทําใหมองเห็นคุณคาใน 

ชีวิตของตนเองและกลาเผชิญหนากับความจริง 

บทละคร  ไดแรงบันดาลใจจากภาพยนตรเร่ือง Mumford 

เร่ืองยอ   อิฐ ชายวัยกลางคนผูนอนรอความตายจากโรคพิษสุราเรื้อรัง เอยปากเลา 

เร่ืองราวชีวิตในอดีตของเขาใหพยาบาลสาวฟง เขาเคยเปนบารเทนเดอร

ที่ราน “กาลคืนหนึ่ง” ผับกลางคืนที่คลาคล่ําไปดวยชีวิตที่แตกตางกัน  

คนที่มารานกาลคืนหนึ่ง ตางหนีปญหาของตน และตองการมาพึ่งสุราให

ลืมปญหาตางๆ อิฐเพียงแตรับฟงปญหาเหลานั้นไปพรอมๆ กับปกปด

ความจริงที่เขาพยายามหนีมาตลอดชีวิต ความจริงนั้นคือ เขาเคยฆาคน

ตายและทําให เมฆ เพื่อนรักตองติดคุกแทน ความจริงที่เขาไมยอมรับนี้

กลับทําราย ริน เด็กสาวที่แมมีชู ซึ่งหนีปญหาดวยการมาพึ่งกาลคืนหนึ่ง

เชนเดียวกัน สุดทาย อิฐสูญเสียรินและทุกสิ่งทุกอยางจากการหลีกหนี
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ความจริงในอดีตของตนเอง  และตองมานอนรอความตายอยูใน          

โรงพยาบาลจากการใชสุราเปนตัวบําบัดในที่สุด 

ประเภท   สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว  2 ชั่วโมง 30 นาท ีชวงแรก 1 ชั่วโมง พักครึ่งเวลา และชวงหลัง 1 ชั่วโมง 

                        30 นาท ี

จํานวนผูแสดง  26 คน 

ตัวละคร   1.   อิฐตอนแก 

   2.   อิฐ 

   3.   พยาบาล 

   4.   เจ 

   5.   เจง 

   6.   นนท 

   7.   กวี 

   8.   พิม (แมริน) 

   9.   เฉิดระวี 

   10. ริน 

   11. มี,๊ เร, โด (เด็กเสิรฟและนักรอง) 

   12. เมฆ 

   13. ทานมุย 

   14. พอริน 

   15. รุง 

   16. ลี 

   17. ผูประกาศรางวัล 

   18. คนเลนเปยโน 

   19. เจาของตูเซฟ 

   20. เด็กในกองถาย 5 คน 

กาลคืนหนึ่ง เปนละครแสดงแนวเหมือนจริง แบบสัจจนิยม

ประยุกตที่ใชเทคนิคของมิวสิควิดีโอมาใชในการเลาเรื่องสวนหนึ่ง    

กลาวคือ มีฉากรองเพลงประกอบการแสดงของนักแสดงที่ตัดสลับกัน

ประกอบเพลง ดังนี้ 

    ไฟสวาง     กองถาย     เมฆยกไฟ     ไฟเฟด 
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    ไฟสวาง     แมกลับบาน     พอออกมารับ     ไฟเฟด 

    ไฟสวาง     กวรัีบโทรศัพทจากแม     ไฟเฟด 

    ไฟสวาง     นนทนั่งวาดรูปคนเดียว     ไฟเฟด 

 นักแสดงแสดงภาพเหลานี้ประกอบการรองเพลงที่ มี๊ เร โด เปน

คนรอง ประหนึ่งวา ภาพที่ผูชมไดเห็นเปนมิวสิควิดีโอเพลงนั้นทีเดียว  

นอกจากนี้ กาลคืนหนึ่ง ยังมีฉากรองเพลงรวมทั้งสิ้นถึง 5 เพลง 

แตก็ยังไมถือวา กาลคืนหนึ่งเปนละครเพลงแตอยางใด เนื่องจาก

ลักษณะทางการแสดงที่สมจริง เส้ือผาเครื่องแตงกายสมจริง และฉาก

จําลองความเปนจริงมาไดอยางเหมาะสม รวมทั้งมีบทพูดสนทนากัน

มากกวารองเพลง 

บทสนทนาเรื่องนี้ยาวมาก เนนหนาที่ดานความงาม (Jakobson 

1996, อางแลว : 125) คือ เนนตัวสารในการสื่อสาร เปนการใส       

ความหมายใหกับคําพูด เพื่อตอกย้ําความสําคัญของแนวความคิดหลัก 

ฉาก   กาลคืนหนึง่ มฉีากทัง้หมด 6 ฉาก ดังนี ้

   1. ซายสุดของเวท ีคือ ฉากโรงพยาบาล 

   2. ถัดมา คือ มานัง่ดานนอกรานกาลคืนหนึง่ 

   3. กลางเวท ีคือ ในรานกาลคืนหนึ่ง 

   4. ถัดมา คอื บานของรนิ 

   5. ขวาสุด เวทปีระกาศรางวลัวอดกาอวอรด 

6. กลางเวที ปดมานลงมาและแสดงหนามาน คือ ฉากในกองถายของ

เฉิดระวี 

                   
                                                ภาพที ่  17   ฉากเรื่อง กาลคืนหนึง่ 
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                             ภาพที ่ 18-19    ภาพจากเรื่องกาลคืนหนึ่ง 

 

ลักษณะตัวละคร  1. ตัวเอกที่เดน มหีลายตัว ไดแก อิฐ ริน เจ เฉิดระวี เมฆ พิม พอ 

   2. ผูหญิงมากจริต คือ เจ 

   3. ตัวละคร 3 ตัว พูดและแสดงออกเหมือนๆ กัน คือ มี ๊เร โด 

   4. ตัวละครเพศที่ 3 คือ ทานมุย 

เปนที่นาสนใจวา  กลางคืนหนึ่ง  มีลักษณะของตัวละครที่      

คอนขางแตกตางจากละครนิเทศศาสตรเร่ืองอื่นๆ อยูมาก คือ มีการ    

ตัดทอนตัวละครพวกสามเหลี่ยม หัวหนา–ล่ิวลอ คูหู ตัวแสดงปญญา  

ตัวแสดงความโง และตัวปลอยมุขตลกตางๆ ออกไป เนื่องมาจากโทน

ของเรื่องบังคับใหการแสดงคอนขางอยูในกรอบของความเปนจริงอยูมาก 

ตัวละครจึงมีการควบคุมใหเลนตลกไดนอย แตยังหลงเหลือผูหญิงมาก

จริต ตัวละครพูดและแสดงออกพรอมกัน และตัวละครเพศที่สามอยู 

ลักษณะอื่นๆ ที่สังเกตได 1. ยังใชเทคนคิของโทรทัศนอยูมาก เชน การเลาเรื่องแบบมิวสิควิดีโอ 
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2. มีส่ิงที่สังคมพูดถึงอยูในบทละคร เชน เพลง Reach for  the Star 

เพลงประจําการแขงขันกีฬาเอเชี่ยนเกมสที่ประเทศไทยในป 2542      

รองโดย ทาทา ยัง   คดีเพชรรัสเซีย นักรองลูกทุงจิ้งหรีดขาว  โฆษณานม

ไวตามิลค – รับน้ําอะไรดีคะ 

   3. สะทอนปญหาสงัคมตางๆ ไดแก  

    - ปญหาครอบครัว พอหรือแมมีชู 

    - ปญหาอาชญากรรม การปลน ฆา 

    - ปญหาทางเพศและสังคม คือ เกย 

- ปญหาสวนตัวของตัวละคร เชน เฉิดระวี ไมยอมรับความจริง

วาตนอายุมากขึ้น เจ ผิดหวังในความรักจึงตองการฆาตัวตาย

โดยใชสุราและสถานบันเทิงยามค่ําคืนเปนที่หลีกหนีปญหา 

 
A Family  
 

แนวคิดหลัก  ทุกๆ คนมีปญหา       ข้ึนอยูกับวาคนรอบขางจะยอมรับทางแกปญหานั้น 

หรือไม 

บทละคร  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ   เปนเอก อาภา และบุตรชายชื่อตะวัน เปนครอบครัวชนชั้นกลางที่อบอุน  

ตะวันเปนนักศึกษามหาวิทยาลัย มีคนรักชื่อปน ซึ่งเปนบุตรสาวทูต      

วันหนึ่งปนและตะวันไปทานขาวที่รานอาหารของภูมิ มัณฑนากรหนุม

เกยคนดังในสังคม ทั้งสองคนพบภูมิอยูกับเปนเอก ตะวันเสียใจมากที่ 

พบวาพอของตนเปนเกย และเสียใจมากขึ้นเมื่อรูวาอาภารูความจริงมา

นานแลว แตยอมเก็บความลับนี้ไว เพื่อใหครอบครัวสงบสุข  

ประเภท   สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว  1 ชั่วโมง 30 นาท ี

จํานวนนักแสดง  7 คน 

ตัวละคร   1.   เปนเอก (พอ) 

   2.   อาภา (แม) 

   3.   ตะวนั (ลูกชาย) 

   4.   ปน (แฟนตะวัน) 

   5.   ว ิ
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   6.   ภูม ิ

   7.   เด็กเสิรฟ 

A Family เปนละครที่นําเสนอแบบเหมือนจริง โดยมีโครงสราง

ความเปนละครอยางครบถวน ไดแก  

   1. การแนะนําเรื่อง คือ แนะนําครอบครัวของตะวัน 

2. การเปลี่ยนแปลง คือ เปนเอก (พอ) เร่ิมมีพฤติกรรมกลับบานดึก  

   3. จุดหักเห คือ เมื่อตะวันและปนพบพออยูกับภูมิ (เปนคูเกย) 

4. ข้ันเกิดปญหา คือ ตะวันรูวาพอตัวเองเปนเกย และแมพยายามปกปด

ความจริงนี้ 

5. ความพยายามแกไขปญหา คือ เปนเอกและอาภาพยายามอธิบายให

ตะวันเขาใจ แตตะวันเสียใจจนไมสามารถรับความจริงได  

6. การเผชิญหนากับปญหา คือ เมื่อตะวันไมยอมรับวาเปนเอกเปนพอ  

อีกตอไป เปนเอกจึงตัดสินใจเดินออกจากครอบครัวนี้ไป 

   7. บทสรุปของเรื่อง คือ ครอบครัวเหลือแตแมและลูกชาย 

ฉาก   เร่ือง A Family มี 4 ฉาก คือ 

   1. ซายเวที คือ รานอาหารภูมิ 

   2. กลางเวท ีคือ บานของตะวัน 

   3. ขวาเวที คือ หองนอนภูม ิ

    4. พื้นทีห่นาเวที ดานลาง คอื มานั่ง 

    

                              
                                            ภาพที ่ 20  ภาพจากเรื่อง A Family 
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                                                ภาพที ่21  ภาพจากเรื่อง A Family  

 

ขอสังเกตจากการศึกษา 1. A Family ใชนักแสดง 7 คน เปนจํานวนที่นอย เหมือนเรื่อง ถา…   

พระจันทร ละครเวทีวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนในป 2542 

2. ประเด็นทางสังคมที่เดนชัดมากที่สุดคือ เร่ืองเกย ซึ่งทําใหเกิดปญหา

ครอบครัว ในขณะที่ละคร กาลคืนหนึ่ง ของนิเทศศาสตร พูดถึงปญหา

ครอบครัวเชนเดียวกัน และมีเร่ืองเกยเปนหนึ่งในปญหาของตัวละครดวย 

3. เร่ือง กาลคืนหนึ่ง และ A Family ซึ่งเปนละครในป 2543 มีแนวคิด

คลายกันมาก 

 
พ.ศ. 2544 
 
อีสป เวตาล นิทานฮัดชา 
 

แนวคิดหลัก  จงใชจินตนาการในทางสรางสรรค มิใชทําลาย 

บทละคร  เขียนขึ้นใหมโดยใชตัวละครจากเรื่องนทิานเวตาล และนิทานอีสป 

เร่ืองยอ   อีสปถูกชาวเมืองเอเธนสผลักตกลงมาจากหนาผา เมื่อถึงพื้นกลับไมตาย 

และพบวาตนเองอยูใตตนอโศกซึ่งเปนที่อาศัยของเวตาล เมื่อนักเลา

นิทานจาก 2 ดินแดนมาพบกัน ตางตกลงกันวาจะไปเอาลูกแกวของ  

พระราชานิธิทัศนเพื่อขอพรวิเศษใหเวตาลกลายเปนคนเหมือนเดิม และ

ใหอีสปไดกลับไปยังเอเธนส แตเหตุการณกลับตาลปตร เมื่อแมมดที่ถูก

ขังไวรวม 300 ปถูกปลดปลอย ตัวแมมดเองก็ตองการพรจากลูกแกวดวย

เชนกัน และจะตองมีลูกแกว 2 ลูกจึงจะขอพรไดสําเร็จ แมมดมีลูกแกว
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อยู 1 ลูก ดังนั้นอีสปและเวตาลจึงตองใชการเลานิทานเพื่อแยงชิงลูกแกว

ใหมาอยูในมือคนดี อันจะทําใหชาวเมืองทุกคนสงบสุข 

ประเภท   เมโลดรามา 

ความยาว 2 ชั่วโมง 15 นาที  ชวงแรก 1 ชั่วโมง 15 นาที พักครึ่งเวลา และชวงหลัง 

1 ชั่วโมง 

จํานวนนักแสดง  40 คน 

ตัวละคร   1.   อีสป 

   2.   เวตาล 

   3.   มหิตเสนา 

   4.   อกุศละ 

   5.   นนตราวด ี(องคหญงิ) 

   6.   มหาเสน ี

   7.   นิธิทัศน (ราชา)   

   8.   อรปา (ราชิน)ี 

   9.   กะเพรา 

   10. โหระพา (โหร) 

   11. โนตระ 

   12. ตูไปรนะ 

   13. แมมด 

   14. ทหาร 2 คน (ประกาศิต และสุเมธา) 

   15. ชาวบาน 10 คน 

   16. นักเตน 10 คน 

   17. ชาวเอเธนส 5 คน 

อีสป เวตาล นทิานฮัดชา จัดอยูในละครเมโลดรามา เนื่องจาก 

1. แสดงใหเห็นผลของการทําดี คืออีสปกลับมาชวยชาวบาน และผลของ

การทําชั่ว คือแมมดและตัวรายตางๆ ถูกกําจัดโดยสาปใหเปนเด็ก และ

ถูกประหาร 

   2. ตัวละครไมมีพัฒนาการ  

    - พระเอก   อีสป หลอ ฉลาด เสียสละ 

    - นางเอก   นนตราวดี สวย ฉลาด ดีงามซื่อสัตย 
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 - ผูราย       แมมด มหิตเสนา อกุศละ กะเพรา ขัดขวางตัวละคร

ฝายดีอยางถึงที่สุด โดยมีบทพูดวา “ก็พวกเราเปนตัวโกง” 

3. มีฉากที่สะเทือนใจคนดู คือ ฉากที่นนตราวดีถูกเวทมนตรแมมดให

หลับไปตลอดกาล ชาวเมืองรองไห เศราใจ 

4. ตัวละครฝายดีกับฝายชั่วกระทําใหเกิดเหตุการณตางๆ นานา ในเรื่อง

นี้แมมดใชเวทมนตรสาปพระราชาและชาวเมืองใหตกอยูใตอํานาจแหง

ความกลัวและความเศราโศก 

5. ผอนคลายดวยฉากตลกจากมุขตางๆ และความเปนตลกของตัวละคร

แตละตัว  

6. หักมุมตอนจบอยางคาดไมถึง กลาวคืออีสปกลับไปยังเอเธนสและถูก

ชาวเมืองผลักตกลงมา แตคร้ังนี้เสียชีวิต 

อีสป เวตาล นิทานฮัดชา ยังคงมีการรองเพลง (รวม 3 เพลง) 

และมีฉากชาวเมืองเตนรําหมูมโหฬาร ความแฟนตาซีอยูที่ตัวเรื่อง     

มากกวาลักษณะทางการแสดง กลาวคือ ดวยเรื่องที่มีแมมด มีเวทมนตร 

จึงตองมีฉากถูกสาป ซึ่งเปนเรื่องเกินจริง แตการแสดงของนักแสดงและ

การนําเสนอยังไมหลุดไปจากความเปนจริงของมนุษยมากนัก และใช

เทคนิคของละครเวทีโดยไมมีเทคนิคดานภาพอื่นๆ ของภาพยนตรมา

เกี่ยวของ 

ลักษณะของตัวละคร 1. ตัวเอกที่เดน คือ อีสป เวตาล แมมด 

   2. ผูหญิงมากจริต คือ กะเพรา โนตระ และตูไปรนะ 

   3. คูหูผูหญิง พูดพรอมกันหรือคลายๆ กัน คือ โนตระและตูไปรนะ 

   4. ตัวแสดงปญญา คือ โหระพา 

5. ตัวปลอยมุขอ่ืนๆ เชน ชาวบานใบ ชาวบานที่คอยพูดแปล และ      

ชาวบานที่พูดประโยคคําถาม “ทําไม” อยูเสมอ 

   6. คนแก คือ มหาเสนี 

   7. ตัวแสดงความโง คือ อกุศละ 

   8. ตัวละครที่หัวเราะเสียงดังยาว คือ แมมด 

 ละครเรื่ องนี้ ไมมีตั วละครเจานายและลิ่ วลอ ซ่ึง เดิน เปน

สามเหลี่ยม และไมมีตัวละครเพศที่สาม 
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ฉาก 

                   
                                 ภาพที่ 22  ฉากเรื่อง อีสป เวตาล นิทานฮัดชา 

 

ฉากของเรื่องนี้มี 3 ฉากใหญ คือ 

   1. ซายเวที คือ คุก ที่คุมขังแมมด 

   2. กลาง คือ เมือง (ในประเทศอินเดีย) 

   3. ขวา ตนอโศก ที่อยูอาศัยของเวตาล 

 

ลักษณะอื่นๆ ที่สังเกตได 1. ละครเรื่องนี้สะทอนใหเหน็สิ่งที่สังคมปนั้นพูดถึง      ทั้งดานสื่อมวลชน

แขนงตางๆ และประเด็นสังคมตางๆ กลาวคือ 

    - พูดถงึชื่อนกัแสดง กบ สุวนันท กบ ทรงสิทธิ ์

    - ดวงเฉลมิหนคีดี 

    - ทาทา ยงั กบัเพลง ช็อต 

    - ภาพยนตรฮอลลีวูด เร่ือง Don’t Say a Word  

    - เพลง พันธุทพิย ของศิลปนโลโซ 

    - เกมเศรษฐ ี(ขอตัวชวย) โดย ไตรภพ ลิมปพัทธ 

ประเด็นและบุคคลเหลานั้น ไมไดเกี่ยวของกับเร่ืองเลย แต

นํามาใชเปนมุขตลกตามสถานการณปจจุบันเทานั้น 

2. มีตัวละครที่ใชภาษาอังกฤษเปนมุขตลก พูดไทยสลับภาษาอังกฤษ คอื 

ตัวราชินีอรปา 

   3. ตั้งชื่อเลียนแบบสิ่งที่คนดูนาจะรูจักและขํา คือ 

    ราชานธิิทัศนและราชินีอรปา (นิธทิัศนออนปา) 

    โนตระ – ตูไปรนะ (นักรองโนต ตูน) 

    สุเมธา – ประกาศิต (นักรองสุเมธ แอนด เดอะ ปง) 
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    กะเพรา (อาน กะ – เพ – รา คือ กะเพรา นัน่เอง) 

    โหระพา คือ โหรหลวง 

    มหิตเสนา คือ เสนาผูอํามหิต 

    อกุศละ คือ ผูมีจิตอกุศล 

     เปนตน 

 
คืนนี้พี่ขอ 
 

แนวคิดหลัก               การที่จะรักใครสักคนไมไดดูที่ความเหมาะสม   แตสําคญัที่ความตองการ 

ที่แทจริงของหวัใจ 

บทละคร                       เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ   ในคืนกอนวันแตงงานของวรรษและตาล ตาลกลับลังเลในความรูสึกที่ตน 

มีตอวรรษ เพื่อนที่เธอคบมาตั้งแตเด็ก ในขณะที่ ชาย หนุมใหญรูปหลอ

ประจําตําบล ตัดสินใจมาบอกรักตาลในคืนนี้เอง เรื่องราวชุลมุนจึง

เกิดขึ้นที่บานของตาล แตแลวเมื่อวรรษยอมเปนคนหลีกทางใหกับชาย 

ดวยคําพูดที่วา “ความสุขของตาลก็คือความสุขของวรรษ” ทําใหตาล

พบวา คนที่รักเธอจริง คนที่เธอรักมาตลอดชีวิต และคนที่เธอจะแตงงาน

ดวย คือวรรษนั่นเอง  

ประเภท   สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว                     ประมาณ 2 ชั่วโมง 

จํานวนนักแสดง  13 คน 

ตัวละคร   1.   ตาล 

   2.   วรรษ 

   3.   ชาย 

   4.   กํานนักลวย 

   5.   คุณนายติ๋ม 

   6.   ยาสมจีน 

   7.   ตั้ม 

   8.   ตาเผือก 

   9.   ไก 

   10. เดน 
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   11. อาโก 

   12. ชาวบาน 1 

   13. ชาวบาน 2 

คืนนีพ้ี่ขอ เปนละครแนวสัจจนิยมแบบประยุกต มีโครงสรางดังนี ้

1. การแนะนําเร่ือง คือ การแนะนําวาวันพรุงนี้เปนวันแตงงานของวรรษ

และตาล 

   2. การเปลี่ยนแปลง คือ เมื่อตาลเริ่มลังเลวารักวรรษหรือไม 

3. จุดหักเหของเรื่อง คือ ชายตัดสินใจมาบอกรักตาลในคืนกอนที่ตาลจะ

แตงงาน 

4. ข้ันเกิดปญหา คือ วรรษพบชายอยูในหองกับตาล และกํานันกลวย

เปดประตูเขามาเจอพอดี ความอลหมานจึงเกิดขึ้น 

5. ความพยายามแกไขปญหา คือ ความชุลมุนในหองของตาลกับส่ิงที่

เกิดขึ้นในคืนนั้น 

6. การเผชิญหนากับปญหา คือ ตาลตัดสินใจเลือกคูครอง คนที่เธอรัก

และรักเธอมากที่สุด นั่นคือ วรรษ 

7. บทสรุปของเรื่อง คือ ทุกคนแยกยายกันกลับบาน ตาลเขานอนอยาง

เปนสุข รองานแตงงานที่กําลังจะมาถึงในวันรุงขึ้น 

ฉาก   เร่ือง คืนนี้พี่ขอ มี 1 ฉากคือ ฉากบานของตาล อยูกลางเวท ี

วิเคราะหตัวละคร 1. มีตัวละครทีเ่ปนเพศที่สาม คือ ตั้ม 

2. มีจํานวนตัวละครมากขึ้น จากเรื่อง A Family คือ มี 13 ตัว และมี    

ตัวประกอบ ไดแก อาโก เดน ไก และชาวบาน 1, 2 

ประเด็นที่นาสนใจ 1. ละครวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชนปนี้เปนละครตลกสนุกสนาน 

เสนอเรื่องราวชาวบานในตางจังหวัด ซึ่งยังไมเคยมีปใดทํามากอน 

2. ถึงแมจะลดความจริงจังของเรื่องและเพิ่มจํานวนผูแสดงมากขึ้น แต 

ยังคงเปนแนวสัจจนิยมแบบประยุกต 

3. มีการเปลี่ยนแปลงสถานที่แสดงจากสถาบันปรีดี พนมยงค มาเปน  

หอประชุมเล็ก มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
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พ.ศ. 2545 
 
นิทราวาณิชย 
 

แนวคิดหลัก  การเหน็คุณคาของอิสรภาพแหงความฝนและจินตนาการ 

บทละคร  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ   วีวา เด็กสาวออนหวานที่พระเจาประทานความฝนใหเพียงผูเดียวในเมือง 

เมืองหนึ่ง ถูกพอคาใจราย เมอชองต นําตัวเธอมาขายฝนโดยมีตาขาย 

ดักฝน (dreamcatcher) เปนตัวกลาง เพื่อแลกกับโสมวิเศษเพื่อนําไป

รักษาแมที่ปวยอยูของเธอ แลววีวาก็ทําใหทุกคนในเมืองไดคนพบวา 

จริงๆ แลวทุกคนก็สามารถฝนไดเองถาเห็นคุณคาในตัวเองโดยไมตองใช

เงินทอง  และมีอิสระเสรีปราศจากพันธนาการใดๆ 

ประเภท   เมโลดรามา 

ความยาว 2 ชั่วโมง 35 นาท ีชวงแรก 1 ชั่วโมง 35 นาที พักครึ่งเวลา และชวงหลงั  

1 ชั่วโมง 

จํานวนผูแสดง  44 คน 

ตัวละคร   1.   วีวา 

   2.   เมอชองต 

   3.   มีแลน 

   4.   วิเวียน 

   5.   ชาปวร 

   6.   โจ 

   7.   ตัวมอฟ 

   8.   แอ็ดเวิรท 

   9.   ฌอมเป 

   10. ปาสติล 

   11. อิอวนนิแมง 

   12. อิกานี ่

   13. อิซาเบล 

   14. ชอล 

   15. จิงเจอ 
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   16. โนม 

   17. เอมอน 

   18. เด็ค 

   19. ฮาวดี ้

   20. เรนววั 

   21. โคแบงต 

   22. ไครา 

   23. ฟลิน 

   24. แซม 

   25. นักเตน 20 คน 

นิทราวาณิชย เปนละครเวทีประเภทเมโลดรามา ตามลักษณะ

ดังนี้ 

1. แสดงใหเห็นรางวัลของการทําดี และผลของการทําชั่ว กลาวคือ  

ความสงบสุขของชาวเมืองหลังจากขับไลเมอชองตออกจากเมืองไป และ

เมอชองตก็ตองถูกขับไลหลังจากที่ไมยอมชวยเหลือแมของวีวาใหรอด

ชีวิต 

   2. ตัวละครไมมีการพฒันาลกัษณะนิสัย 

    - นางเอก   ววีา สวย ฉลาด ดีงาม ซื่อสัตย 

- ผูราย    เมอชองต เกิดมาเลว ไมวาจะเกิดเรื่องราวอยางไรก็ยัง 

คงความเลวอยู 

    อยางไรก็ตาม มีการพัฒนาลักษณะนิสัยตัวละคร ที่เห็นไดชัดคือ 

1. มีแลน พระเอกของเรื่อง ตอนแรกเปนเด็กหนุมซื่อ ลูกสมุนของ         

เมอชองต แตเมื่อเห็นความชั่วรายของเจานาย ก็เร่ิมคัดคาน จน

กลายเปนความบาดหมางในที่สุด เนื่องจากมีแลนหลงรักวีวา และความ

เปนคนดีที่อยากชวยเหลือวีวาและชาวเมือง 

2. อิอวนนิแมง อิกานี่ และอิซาแบล ตลอดทั้งเรื่องดูเปนผูครองเมืองที่ 

เห็นแกตัว แบงชนชั้นวรรณะระหวางคนรวยคนจน แตเมื่อเห็นความ     

ชั่วรายของเมอชองต จึงทนไมได เพื่อเปนการควบคุมเมืองใหอยูอยาง

สงบสุข เธอทั้งสามจึงขับไลเมอชองตออกไปจากเมือง 

ตัวละคร 4 ตัวขางตน เปนการพัฒนาจากสวนไมดีไปสูสวนที่ดี 

และมีตัวละครอีก 1 ตัว ที่คอนขางมีความสมบูรณอยูในตัว คือ แอ็ดเวิรธ 
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เนื่องจากครั้งแรก แอ็ดเวิรธเปนนักโฆษณาสินคาที่ทํางานกับตัวมอฟ แต

ดวยอํานาจเงินตราทําใหเขาแปรพักตรไปอยูกับเมอชองต เมื่อเมอชองต

ถูกขับไลออกจากเมือง แอ็ดเวิรธก็กลับมาเปนคนดีอีกครั้ง 

ทั้งมีแลน อิอวนนิแมง อิกานี่ อิซาแบล และแอ็ดเวิรธ เปน       

ตัวละครที่มีลักษณะกลม (Round Character) มีการพัฒนาลักษณะ

นิสัย ซึ่งไมสอดคลองกับความเปนละครเมโลดรามานัก แตเนื่องจาก

ลักษณะของตัวละครอื่นๆ ที่เหลือคอนขางเปนตัวละครที่แบน จึงทําให

เร่ืองโดยรวมของนิทราวาณิชยยังดูเปนเมโลดรามาอยูมาก 

3. เนนการสรางความสะเทือนใจใหคนดู มีฉากแมของวีวาตายแต        

เมอชองตไมสนใจ และฉากนี้เร่ิมทําใหเห็นพัฒนาการของตัวละครดีแลน 

อิอวนนิแมง อิกานี่ และอิซาเบล 

4. โครงเรื่องแสดงใหเห็นวา ตัวละครฝายดีตกระกําลําบาก ถูกตัวละคร

ชั่วเปนผูกระทํา 

5. การผอนคลายดวยฉากตลก มีมากมายในละครเรื่องนี้ สวนใหญมา

จากความเปนตัวละครและบท ตัวนางเอกก็มีบทตลกดวยเชนกัน 

6. สรางปมใหชวนติดตามวา วีวาจะขายความฝนของเธอไดอยางไร และ

ฝนจะออกมาเปนรูปแบบใด 

นิทราวาณิชย ยังมีการรองเพลงหมูมวลชาวบานเปนจํานวน 3 

เพลง และวีวารองเพลงกับแม 1 เพลง เปนการนําเอาละครเพลงมาใช 

เทคนิคทางการแสดงอื่นๆ ก็คือ การหยุดแสดง (freeze) ตามหนาที่ดาน

การตอบรับและหนาที่ดานยืนยันความเขาใจ 

วิเคราะหตัวละคร 1. ตัวเอกที่เดน คือ วีวา และ เมอชองต 

   2. ผูหญิงมากจริต คือ อิอวนนิแมง อิกานี่ อิซาแบล 

   3. ตัวละครที่เดินเปนสามเหลี่ยม มี อิอวนนิแมง อิกานี่ อิซาแบล 

4. ทั้งสามตัวมีผูรับใชเปนเพศที่สามคือ ปาสตีล และมีเพศที่สามอีกคน

หนึ่ง คือ ชอล เปนตัวละครที่พูดภาษาอังกฤษใหคนขํา 

5. ชอลและจิงเจอ เปนตัวละครที่อยูคูกันตลอด เปนคู 2 โดยจิงเจอมี

ลักษณะเปนเพศที่สามเชนเดียวกัน แตเปนหญิงใจชาย และยังมีโนมและ

เอมอนที่เปนตัวละครที่อยูเปนคูอีก 1 คู 

6. ตัวแสดงปญญา หรือปรัชญาความรูของตัวเอง คือ เด็ค เด็กสาวใส

แวนถือหนังสือเลมใหญๆ ตลอดเวลา 
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   7. คนแก คือ ซาปวร โคแบงต และฮาวดี้ 

   8. ตัวละครที่หัวเราะเสียงดังยาว คือ เมอชองต 

ฉาก    แบงเปน 3 ฉาก คือ 

   1. ซาย ฉากบานวีวา 

   2. กลาง ฉากเมือง 

   3. กลาง (ปดมาน) ฉากความฝน 

                 
                                    ภาพที ่ 23   ฉากเรื่อง นทิราวาณิชย 

สําหรับฉากความฝนของเรื่องนี้ มีความเปนแฟนตาซีโดยใช    

นักเตนรวม 20 ชีวิต แตงกายผาพลิ้ว เตนแบบ Jazz และ Ballet ซึ่งดู

หลุดออกมาจากตัวเมืองในเรื่อง มีการลดความจาของแสงลง และจุด

เทียน ปลอยควัน ทําใหดูเหมือนอยูในจินตนาการ นอกจากจะไมใชความ

จริงแลวยังหลุดออกจากความจริงในเรื่องอีกดวย ฉากฝนรายของวีวาก็

เปลี่ยนไปเปนโทนสีแดง ทําใหดูนากลัว รอนแรง ตื่นเตน 

ส่ิงสําคัญในนิทราวาณิชยอีกประการหนึ่งคือ ดนตรีประกอบ 

โดยเฉพาะอยางยิ่งฉากความฝน มีการทําดนตรีลองลอยเหมือนอยูใน

ความฝนจริงๆ 

ลักษณะที่สังเกตได 1. เปนละครที่สะทอนสิ่งที่สังคมในยุคนั้นพูดถึงกันมาก เชน บุคคลที่มี 

ชื่อเสียง สินคา โฆษณา รายการโทรทัศน ภาพยนตร ที่รวบรวมได ดังนี้ 

    - การเลียนสําเนียงการพูดของเฉลิมชัย  โฆษิตพิพัฒน 

    - โรคบุคลิกแตกตาง 2 ข้ัว  

 - เพลง Can’t Get You out of My Head ของ Kylie Minougue 

ปาสตีลนํามารองตอนเปดตัวสามธิดา  

    - รายการกําจัดจุดออน 
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    - รายการขายสินคาทางโทรทัศน เชน Quantum Television 

    - พูดถึงครูลิลล่ี 

 - พูดประโยค “เฮ็ดในสิ่งที่เซื่อ เซื่อในสิ่งที่เฮ็ด” จากภาพยนตร

เร่ือง 15 ค่ํา เดือน 11 

    - เครื่องดื่มชูกําลัง คาราบาวแดง ลูกทุง .357 

 - เพลงแฟนจา ของธงไชย  แมคอินไตย ทอน “ข้ีฮก เบเบ ข้ีฮก 

ตาลาลา” 

    - อุทานคําวา “อุแมเจา” ซึ่งเปนคําอุทานติดปากของเพศที่สาม 

 แสดงใหเห็นวา ละครเรื่องนี้ไมไดควบคุมความเปน “เมือง” ใน

เร่ือง ใหหลุดออกจากความเปน "เมืองไทย” ในยุคนั้น จึงสาดมุขตลก

ตางๆ ในปนั้นใสคนดูอยางเต็มที่ โดยไมไดเกี่ยวของกับตัวเรื่องเลย 

   2. มีตัวละครเพศที่สามที่ใชภาษาอังกฤษเปนมุขตลก เชน “poor girl” 

   3. มีการตั้งชื่อที่อิงความหมายตางๆ ที่นาสนใจ เชน 

    เมอชองต  กับ  Merchant  ซึ่งหมายถึง พอคา 

 แอ็ดเวิรธ  กับ  Advert  ซึ่งนาจะมาจาก การโฆษณา 

(Advertising) 

    อิอวนนิแมง  นาจะมาจาก  อีอวนนี่แมง 

   4. แทนสิ่งมีคาดวยพลอย และหนวยเรยีกเงิน คือ หยิบมอื 

   5. ยังคงเปนละครที่ใชเวลาแสดงนาน และมีพักครึง่เวลา 

 
ทบ.4 (ถือปนรองเพลงบรรเลงเพลงรบ) 
 

แนวคิดหลัก  เสนหของสังคมที่มีกฎระเบยีบ คือการละเมิดกฎอยางมเีหตุผล 

บทละคร  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ   หอมหวน คือทหารเกณฑใน ทบ.4  ที่มีเพื่อนสนิทอยาง จุบแจง นนทจรัส  

และสมเจตน อยูมาวันหนึ่ง ลําดวน แฟนสาวมาหาที่ ทบ.4 พรอมขอรอง

ใหหาทางชวยพอที่ปวยหนักและไมมีเงินจายคารักษาพยาบาล หอมหวน

จึงตองจําใจแอบหนีพาเพื่อนๆ ไปประกวดรองเพลงนอกกรม แตจาเถิง 

จาจอมโหดประจํา ทบ.4 จับได พรอมจะเอาเรื่องอยางถึงที่สุด อยางไรก็

ตามเหตุการณกลับจบลงดวยดีเนื่องจากผูบังคับบัญชาเห็นวาการกระทาํ

ของหอมหวนและเพื่อนๆ เปนการกระทําเพื่อชวยเหลือคนและสุจริต 
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“ทบ.4 ทหารเกณฑบอยแบนด” จึงกลายเปนคณะศิลปนยอดนิยม

ประจําการแสดงของกรมทหารตางๆ อยางคาดไมถึง 

ประเภท   สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว  1 ชั่วโมง 30 นาท ี

จํานวนนักแสดง  16 คน 

ตัวละคร   1.   หอมหวน 

   2.   นนทจรัส 

   3.   จุบแจง 

   4.   สมเจตน 

   5.   จาเถิง 

   6.   จําเนียร 

   7.   เจนนี ่

   8.   ลําดวน 

   9.   เพื่อนเจนนี่ 2 คน 

   10. ตัวประกอบทหาร 2 คน 

   11. โฆษก 2 คน 

   12. นักเตน 2 คน 

    ทบ.4 เปนละครแนวสัจจนยิมแบบประยกุต มีโครงสรางดังนี ้

1. การแนะนําเร่ือง แนะนําผานตัวละครเอกทั้ง 4 ตัว คือ ทหารเกณฑ

จุบแจง นนทจรัส สมเจตน และหอมหวน 

   2. การเปลี่ยนแปลง คือ เมื่อลําดวนขอรองใหหอมหวนชวยเหลือเร่ืองเงิน 

3. จุดหักเหของเรื่อง คือ นนทจรัสตัดสินใจชวนเพื่อนๆ ไปประกวด     

รองเพลงเพื่อหาเงิน 

4. ข้ันเกิดปญหา เมื่อทหารเกณฑทั้งสี่ตัดสินใจหนีออกไปประกวด     

รองเพลง แลวความลับร่ัวไปสูหูของเจนนี่ 

5. ความพยายามแกไขปญหา จาเถิงจับไดวาทั้งสี่แอบหนีคายฝกออกไป 

หอมหวนอธิบายเหตุผลและจําเนียรพยายามเกลี้ยกลอมจาเถิง 

6. การเผชิญหนากับปญหา คือ ตอนที่ทหารเกณฑทั้งสี่ออกไปประกวด

รองเพลงและถูกจับได ซึ่งทั้งสี่ยอมรับในการละเมิดกฎและรอลงทัณฑ 
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7. บทสรุปของเรื่อง เมื่อผูบังคับบัญชาเห็นวาการละเมิดกฎมีเหตุผลเพื่อ

ชวยเหลือคน จึงสั่งระงับการลงทัณฑ และทหารเกณฑทั้งสี่ก็มีชื่อเสียง

โดงดังไปทั่ว 

ฉาก   เร่ือง ทบ.4 มี 3 ฉาก คือ 

   1. ซายเวที คือ ฉากทองนอนทหาร 

   2. กลางเวท ีคือ ฉากสนามฝกซอม  

   3. ขวาเวที คือ ฉากรานของจําเนยีร 

วิเคราะหตัวละคร 1. มีตัวละครทีพู่ดภาษาไทยสลับภาษาองักฤษเพื่อใหตลก คือ นนทจรัส 

   2. มีตัวละครแสดงความโงเพื่อใหตลก คือ สมเจตน 

   3. หญิงมากจริต 2 ตัว คือ จาํเนยีร และ เจนนี ่

   4. มีตัวละครประกอบ คือ ทหาร นักเตน เพื่อนเจนนี่ และโฆษก 

   5. ตัวละครเพศที่ 3 คือ นนทจรัส 

ประเด็นตางๆ ที่นาสนใจ 1. มีการพูดถึงเรื่องของศิลปนเกณฑทหาร วาเปนการสรางภาพใหตัว

ศิลปนเองและตัวบริษัท เนื่องจากในป 2545 มีศิลปนทั้งนักรองและ     

นักแสดงสมัครใจเปนทหารกันมาก โดยลงขาวครึกโครม หลังจาก     

ผอนผันกันจนหมดเวลาผอนผัน 

2. โครงเรื่องยอของ ทบ.4 คลายกับภาพยนตรเร่ือง “มนตรัก

ทรานซิสเตอร” กํากับการแสดงโดย เปนเอก  รัตนเรือง นําแสดงโดย 

ศุภกรณ กิจสุวรรณ และ สิริยากร พุกกะเวส 

3. ป 2545 มีละครโทรทัศนเร่ือง ผูกองยอดรัก โดยมี ศรราม เทพพิทักษ 

นําแสดง 

   4. มุขตลกที่ใสในบทพูด สะทอนสื่อตางๆ ในป 2546 เชน 

    - ภาพยนตรแหงสยามประเทศ คือเร่ืองสุริโยไท 

    - D 2 B ศิลปนไมสรางสรรค ใชหนาตารองเพลง 

    - ทาขูดมะพราว จากเรื่องแมเบี้ย (ของสมจริง ศรีสุภาพ) 

 - เพลง โด เร หมี่ จากละครโทรทัศนเร่ือง สะใภไรศักดินา รอง

โดย พรชิตา ณ สงขลา 

- “ถูกตองแลวคราบ” วลีนิยมจากรายการโทรทัศน “แฟนพันธุ

แท” โดย ปญญา นิรันดรกุล 

    - คอนเสิรตของวงโลโซ มีเหตุการณยกพวกตีกันชุลมุน 
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5. ละครวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนเรื่องนี้ เร่ิมมีตัวประกอบ มฉีาก

เตน รํ า  และมีตั วละครที่ ไม มี กา รพัฒนาลั กษณะนิ สั ย  (Typed 

Character) คลายตัวละครของละครนิเทศศาสตรที่เปนแบบเมโลดรามา 

กลาวคือ ตัวละครตลกที่แสดงความโงของตัวเองทั้งเรื่อง และผูหญิงมาก

จริต ลักษณะการปลอยมุขตลกก็คลายกัน นั่นคือ การพูดภาษาไทยปน

ภาษาอังกฤษ 

6. ยังคงมีตัวละครที่เปนเพศที่สามในละครเรื่องนี้ นั่นคือ นนทจรัส ซึ่งมี

อาชีพเปนศิลปน (นักรอง) 

 
พ.ศ. 2546 
 
ลําซ่ิง ซิงเกอร 
 

แนวคิดหลัก  การไดทํางานที่รักและมีความสุข  คือส่ิงทีด่ีที่สุด 

บทละคร  เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ มีแวว  แกวอีสาน นักรองหมอลําซิ่ง โกหกแมตัวเองวาตนทํางานเปน  

พนักงานบริษัท แตเมื่อคณะหมอลําตองไปแสดงที่หมูบานนกกระจิบ 

บานเกิดของเธอ เธอจึงไมมีทางเลือกที่จะตองเปดเผยความจริงตอคนทั้ง

หมูบาน แตเมื่อชาวบานเห็นความสามารถในการเปนนักรองของมีแวว 

ทุกคนรวมทั้งแมก็ยอมรับในอาชีพที่มีแววรักและทําไดดีที่สุด 

ประเภท   สัจจนิยมแบบประยุกต 

ความยาว  2 ชั่วโมง 30 นาท ีชวงแรก 1 ชั่วโมง พักครึ่งเวลา และชวงหลัง 1 ชั่วโมง 

                         30 นาท ี

จํานวนผูแสดง  30 คน 

ตัวละคร   1.   มารวย (แม) 

   2.   มีแวว หรือ แววตา 

   3.   ปลัด 

   4.   สมหวัง 

   5.   ฮั้ว 

   6.   เจแกรง 

   7.   สามารถ 
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   8.   ชาติชาย 

   9.   ฮาย 

   10. หก, เจ็ด, แปด (หางเครื่อง 3 คน) 

   11. เฮียเขี้ยว 

   12. บวร 

   13. โอ 

   14. โจ 

   15. ลุงชาล ี

   16. ปูเนียน 

   17. แนงนอย 

   18. นอยหนา 

   19. นักเตน 10 คน 

ลําซิ่งซิงเกอร จัดเปนละครประเภทสัจจนิยมแบบประยุกต คือ

แสดงแนวสมจริง เร่ืองราวเปนเรื่องของคนจริงๆ ถึงแมวาหมูบานทุง

นกกระจิบจะเปนหมูบานที่สมมติข้ึน แตลักษณะของการแสดงและ

เนื้อหาไมมีสวนที่เกี่ยวของกับความเหนือจริงใดๆ ทั้งสิ้น 

ลําซิ่งซิงเกอร มีโครงสรางของละครตามการนําเสนอแบบ 

เหมือนจริง ดังนี้ คือ 

1. การแนะนําเรื่อง ฉากมารวยอานจดหมายของมีแววที่เธอบอกวา

ทํางานบริษัท โดยใชฉากการเตนรําของพนักงานบริษัท 

2. การเปลี่ยนแปลง เร่ืองมาเฉลยวาแทจริงแลวมีแววไมไดเปนพนักงาน

บริษัท แตเปนนักรองหมอลํา 

3. จุดหักเหของเรื่อง คือ เมื่อคณะหมอลํา มีแวว แกวอีสาน ตองไปแสดง

ที่บานทุงนกกระจิบ บานเกิดของมีแวว  

4. ข้ันเกิดปญหา ปญหาในเรื่องนี้มี 2 ขอใหญๆ คือ มีแววไมอยากแสดง

เพราะกลัวชาวบานรูวาแทจริงแลวเธอคือแววตา และปญหาที่ชาวบาน

ไมมีเงินมาจายใหกับคณะหมอลํา 

5. การพยายามแกไขปญหา ปลัดเกลี้ยกลอมใหมีแววแสดงและ      

เกลี้ยกลอมเฮียเขี้ยวใหรับเงินคาแสดงเปนงวดๆ ไป 

6. การเผชิญหนากับปญหา มีแววตัดสินใจแสดงตอหนาแมและชาวบาน

ดวยการผลักดันของเจแกรงที่ยอมตอสูกับความชั่วรายของเฮียเขี้ยว 
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7. บทสรุปของเรื่อง มารวยเขาใจมีแวว และเฮียเขี้ยวตองพายกับความ

แกรงของเจแกรงไป ชาวบานชื่นชมมีแวว และอยูอยางเปนสุข 

อยางไรก็ตาม ยังมองเห็นลักษณะของความเปนเมโลดรามาใน

เร่ืองลําซิ่งซิงเกอรไดอีกดวย ดังนี้ 

1. มีการใชเพลงเลาเรื่อง ฉากเตนรําหลายฉาก เนื่องจากตัวเรื่องเกี่ยวกับ

วงหมอลํา จึงตองมีการแสดงรองเพลงของตัวเอกอยูแลว แตฉากจบยังมี

การเตนรําหมูมโหฬารของตัวละครทุกตัวอีกดวย 

2. ตัวละครบางตัวยังมีลักษณะแบน เชน เฮียเขี้ยว (เลว) ปลัด (ดี        

ซื่อสัตย) แตบางตัวกลับมีการเปลี่ยนนิสัย เชน แนงนอย นอยหนา ซึ่ง

ตอนแรกอิจฉาริษยา แตฉากสุดทายก็ยอมรับมีแววและรับความเปนจริง 

3. มีฉากสะเทือนใจคนดู คือ ฉากที่มารวยรูวามีแววคือแววตา ซึ่งไมได

ทํางานบริษัท แตเปนหมอลํา และฉากที่มารวยยอมรับหลังจากไดเห็น

การแสดงอันนาประทับใจของลูกสาว 

4. โครงเรื่องงายๆ ไมซับซอน คนดูเดาไดวาเร่ืองจะเกิดปญหา มีการ

แกปญหา และจบลงอยางไร 

5. มีฉากตลกจากตัวละครตางๆ เชน เจแกรง หก เจ็ด แปด เจฮั้ว 

นอยหนา 

6. มีปมใหชวนติดตาม คือ มีแววจะแกปญหาที่จะเกิดขึ้นในทุงนกกระจิบ

อยางไร ถาเธอไมอยากใหชาวบานรูวาเธอคือแววตา 

ดังนั้นอาจกลาวไดวา แมลําซิ่งซิงเกอรจะมีลักษณะของการ

แสดงโดยรวมเปนสัจจนิยมแบบประยุกต แตคงไมทิ้งลักษณะความเปน

เมโลดรามาออกไปไดหมด จากการวิเคราะหขางตน 

ฉาก   ฉากของเรื่องมีดังนี ้

   1. ซายเวที รถคณะหมอลํา 

   2. กลางเวท ีบานทุงนกกระจบิ 

   3. ขวาเวที บานของมารวย 
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                                          ภาพที ่ 24  ฉากเรื่องลาํซิ่งซงิเกอร 

 

ลักษณะของตวัละคร 1. ตัวละครเดนของเรื่อง ไดแก มีแวว ปลัด เฮียเขี้ยว มารวย 

   2. หญิงมากจริต ในทีน่ี้เปนตัวปลอยมุขตลกดวย ไดแก นอยหนา เจฮัว้ 

   3. ตัวละคร 3 ตัว พูดและแสดงพรอมๆ กนั คือ หก เจ็ด แปด 

   4. คูหู ไปไหนดวยกนัตลอด คือ โอกับโจ และ สามารถกบัชาติชาย  

   5. ตัวละครปลอยมุข โดยพูดภาษาอังกฤษปนไทย คือ บวร 

   6. คนแก คือ ปูเนียนและลุงชาล ี

   7. ตัวละครเพศที่สาม คือ ฮายและเจแกรง 

   8. ตัวโกง ที่มลัีกษณะเดน หัวเราะเสียงดงั คือ เฮียเขี้ยว 

                               

                           
                                        ภาพที ่ 25  ภาพจากเรื่อง ลําซิ่งซงิเกอร 
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                                        ภาพที ่  26   ภาพจากเรื่อง ลําซิ่งซงิเกอร 

 

ลักษณะอื่นๆ ที่สังเกตได 1. สะทอนสิง่ที่สังคมป 2546 พูดถึงกันมาก ไดแก 

- OTOP โครงการหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑ ในเรื่องมีการผลิต

เนื้อนกกระจิบอัดกระปอง ซึ่งเปนสินคาหนึ่งตําบลหนึ่งผลิตภัณฑของ  

หมูบานทุงนกกระจิบ 

- กระแสความนิยมเพลง “แฟนจา” ของ ธงไชย  แมคอินไตย 

เนื่องจากเพลงมีเนื้อหาเกี่ยวกับความเปนไทยทั้ง 3 ภาค คือ ภาคเหนือ 

ภาคใต และภาคอีสาน แตที่ดูโดดเดนที่สุด นาจะเปนความเปนอีสานกับ 

จินตหรา พูลลาภ ที่มารองเพลงคูกับธงไชย  แมคอินไตยเปนครั้งแรก 

และประสบความสําเร็จตามสื่อตางๆ มากที่สุด เนื้อหาของเพลงสนุก สด 

และมีสีสัน ละครจึงมุงเขาสูความเปนพื้นบานทองถิ่นของไทย ทั้งเนื้อหา 

เร่ืองราว เพลง ผลิตภัณฑ และรายละเอียดตางๆ 

- ชูวิทย กมลวิศิษฐ ถูกนําเอาลักษณะทาทางมาใชในการแสดง

ของเฮียเขี้ยว  และมีการลอเลียนทาทางของปญญา นิรันดรกุล ใน     

รายการแฟนพันธุแท นั่นคือ ไดรับอิทธิพลจากสื่อโทรทัศนอยางมาก 

   2. มี “สาร” ในบทพูดของตัวละครที่ตั้งใจเสียดสีเหตุการณในสังคม เชน  

- ขาราชการจริงใจ ข้ีเลน ซึ่งในความคิดของคนทั่วไป ขาราชการ

มักจะหนาบึ้ง ทํางานตามหนาที่ ตามเวลา 

- ธูปที่ทับคนตายที่พระปฐมเจดีย เปนของที่ใหญ แตอันตราย 

ไมมีประโยชน เปนกระแสที่คนไทยเหอทําของใหญที่สุดในโลกเพื่อจะได

ลงกินเนสสบุค 

- มีการรองเพลงแร็พ ซึ่งในปนี้กระแสเพลงแร็พและฮิพฮ็อพ    

มาแรงมากในประเทศไทย 
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สามเรื่องควบ 
 
เรื่องที่ 1 ในกลอง 
 

แนวคิดหลัก               ไมมีใครจริงใจตอกัน มีแตความอิจฉาริษยา แกงแยง แขงขัน ซึ่งนาํไปสู

ความตาย 

บทละคร                    เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ                        กลางดึกคืนหนึ่ง “แพทซี่” เขามาที่บริษัทอยางเงียบๆ     แตกลับพบ                          

“รักสยาม” ยามเฝาบริษัทนอนหลับอยู ทั้งคูมีปากเสียงกัน สักพัก     

“สุดารัตน” ก็ยองเขามา ทําใหทุกคนงุนงงยิ่งขึ้นไปอีก และเมื่อ “หัวหนา” 

เขามาเปนคนสุดทาย ทุกอยางก็เฉลยวา แพทซี่ เปนคนนําความลับ

บริษัทไปเปดเผย สุดารัตนเปนชูกับหัวหนา และหัวหนาเอาระเบิดมาวาง

ไวหวังทําลายทั้งตึก เพราะบริษัทกําลังจะลมละลาย แลวระเบิดก็ระเบิด

จริงๆ ทําใหทุกคนถึงแกความตาย 

ประเภท                        สัจจนิยมแบบประยุกต 

จํานวนนักแสดง             4 คน 

ตัวละคร                      1.   แพทซี ่

                                   2.   รักสยาม 

                                   3.   สุดารัตน 

                                   4.   หวัหนา 

 
เรื่องที่ 2  ถั่ว 
 

แนวคิดหลัก            ความคิดคนพลิกกลับไปมาไดตลอดเวลา ภาพที่เหน็ จงึอาจไมไดเปน

อยางที่คิด 

บทละคร                      ดัดแปลงจากเรื่อง “น็อตหลดุ” ในรวมเรื่องสั้น “อําพรางอํายวน” 

เร่ืองยอ                         “นึกคิด” ตองเดินทางไปสัมมนาตางจังหวัดกับ “หัวหนา” ซึ่งเปนคนนา

                         รําคาญและคอยชี้นิ้วส่ังเขาตลอดเวลา   ตกดึก นึกคิดนอนไมไดเลย                         

   เพราะหัวหนากรนดังมาก ทําอยางไรก็ไมเบาลงและนึกคิดก็นอนไมหลับ

                        เสียที อีกทั้งตองตื่นเชาดวย เขาจึงหาวิธีที่จะทําใหหัวหนาเงียบ ในที่สุด 



 171 

                         ความตาย ก็ทําใหหัวหนาเงียบไป เพียงเพราะ ถั่ว ที่นึกคิดโยนเขาปาก

                         หัวหนานั่นเอง 

ประเภท                        สัจจนิยมแบบประยุกต 

จํานวนนักแสดง              3 คน 

ตัวละคร                         1.   นกึคิด 

                                     2.   หวัหนา 

                                     3.   ยมทูต 

 
เรื่องที่ 3 หลานสาวคณุปา   
 
แนวคิดหลัก               ความตาย ไมอาจพรากใครบางคนไปจากโลกนี้ได 

บทละคร                     เขียนขึ้นใหม 

เร่ืองยอ                       “ฝาย” เดินทางกลับจากตางประเทศ เพื่อมาอยูกับคุณปาของเธอที่บาน 

แตก็พบบรรยากาศวังเวงและทาทีที่เปลี่ยนไปของคุณปา ผานไปไมนาน

ลุงของฝายก็ปรากฏตัวและบอกความจริงกับฝายวา ปาตายแลว 

ประเภท                        สัจจนิยมแบบประยุกต 

จํานวนนักแสดง              4 คน 

ตัวละคร                         1.   ฝาย 

                                     2.   ปาสจ ี

                                     3.   มน ู

                                     4.   ลุง 

 

แนวคิดหลักทั้งสามเรื่อง แนวความคิดหลักของทั้งสามเรื่องเชื่อมโยงกันอยู 2 ประเด็นใหญๆ คือ 

1.    ความตาย 

2. ความคิดของคน การแกงแยง การทรยศหักหลัง การคบชู           

ความสัมพันธระหวางเจานายและลูกนอง                    

ความยาวทั้งสามเรื่อง    1 ชั่วโมง50 นาที 

ประเภท                       ละครทั้งสามเรื่องเปนสัจจนิยมที่ดึงเอาความจริงบางสวนมาเสนอ แต  

ทั้งสามเรื่องก็มีความเหนือจริง เนื่องจากเสนอวา คนมีชวีติหลงัความตาย

จริงๆ กลาวคือ 
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1. ในกลอง   ตัวละครทั้งสี่ ยังพูดคุยกันอยู เพราะไมรูวาระเบิดไดทําให

พวกเขาตายไปแลว 

            2. ถั่ว       ยมทูต ตามตัวนึกคิดไปลงโทษ เนื่องจากเปนคนฆาหัวหนา 

3. หลานสาวคุณปา  ละครเสนออยางตรงไปตรงมาวา ผีคุณปามีจริง 

และออกมาคุยกับฝายเหมือนเปนคนธรรมดา 

จํานวนนักแสดง            10 คน (ผูแสดงเปนยมทูตแสดงเปนลงุดวย) 

ลักษณะอื่นๆ ที่สังเกตได 1. ฉากที่ใช เปนฉากที่ใชไดรวมกันทั้งสามเรื่อง เปลี่ยนเพียงรายละเอียด

เล็กนอยใหเปน บริษัท โรงแรม และบานคุณปา 

2. ป 2546  มีพัสดุสงระเบิดมาที่คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน 

และเกิดระเบิดขึ้น ทําใหมีผูบาดเจ็บสาหัส 2 คน เหตุการณนี้ สรางความ

หวาดกลัวใหกับอาจารยและนักศึกษามาก จึงเปนจุดเริ่มตนในการเขียน

เร่ือง ในกลอง 

3. แนวความคิดหลักของ สามเรื่องควบ กลับไปที่ “ภาพที่เห็น อาจไมเปน

อยางที่คิด” อีกครั้ง เหมือนละครประจําป พ.ศ. 2542 เร่ือง “ถา…      

พระจันทร” และ พ.ศ. 2543 เร่ือง “ A Family”                        

4. สามเรื่องควบ แสดงที่หอประชุมอนุสรณสถาน 14 ตุลา ถ.ราชดําเนิน 

 

ในการตอบปญหานําวิจัยขอที่ 2 ผูวิจัยไดสัมภาษณผูมีสวนเกี่ยวของกับละครเวทีประจําป

ของทั้งสองสถาบัน ไดแก  

1. กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน อาจารยพิเศษดานภาพยนตรและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศ

ศาสตร  

2. ไศลทิพย จารุภูมิ อาจารยประจําภาควิชาภาพยนตรและภาพนิ่ง และอดีตรองคณบดี

ฝายกิจการนิสิต คณะนิเทศศาสตร 

3. มารุต สาโรวาท อาจารยพิเศษ คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

4. ยุทธศักดิ์ จุมพลเสถียร ที่ปรึกษาดานบทและการแตงหนาละครเวทีประจําป คณะ   

วารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

5. นันทขวาง สิรสุนทร นักวิจารณส่ือวัฒนธรรมบันเทิง 

โดยนํามาประมวลผลดังนี้ 
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1. ทัศนะทั่วไปเกี่ยวกับละครเวทีประจาํป 
 

1.1 ความแตกตางของละครนิเทศศาสตรและละครวารสารศาสตรและสื่อสาร 
มวลชน 

กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน อาจารยพิเศษทางดานภาพยนตรและส่ือสารการแสดง คณะ

นิเทศศาสตร  ผูติดตามดูละครประจําปของสองสถาบันมาโดยตลอด  ใหทัศนะดังนี้  

  

ตารางที่ 6  แสดงความแตกตางระหวางละครนิเทศศาสตรและละครวารสารศาสตรฯ 

ละครนิเทศศาสตร ละครวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน 

เปนรีววิ แสดงสิ่งละอันพนัละนอย 

โชวเพลง โชวระบํา 

เปนละครมากกวา 

คนทําเขาใจลกัษณะของละคร 

ไมมีเอกภาพ มีเอกภาพ 

ตัวแสดงมากมาย ไมจําเปนตองมีตัวแสดงมากมาย 

ออนการเลาเรือ่ง เนนที่บทละคร 

หลายคนชวยกันกาํกับ เขียนบท 

เนนทํางานเปนกลุม 

แบงหนาที่อยางชัดเจน  ไมกาวกายกัน 

มีความเปนหนึ่งเดียว 

 

นันทขวาง สิรสุนทร นักวิจารณส่ือวัฒนธรรมบันเทงิ ผูดลูะครเกือบทุกเรื่อง พรอมทั้งเขียน

วิจารณลงในหนงัสือพมิพ ใหความเหน็วา 

“ละครนิเทศศาสตร ไมมีคุณภาพ เนื่องจาก 

- ใหคุณคากับการผลิตที่ยิ่งใหญอลังการเกินไป  

- มีตัวละครมาก  

- มีความเปนเมโลดรามาเนื้อหาหลวมๆ เพื่อใหสถานการณถูกคลี่คลายไดงายๆ  

- ตัวละครแบน ถูกชกัจูงไดงาย เพื่อเปนเครื่องมือรับใชโครงเรื่อง   

- การแสดงใชเวลานาน 

- จําวิธีการแสดงของละครโทรทัศนมาใช 

- มีความเชื่อวาการแสดงที่มีพลังคือการตะโกนใหดังที่สุด 

- ไมเหลือคางประเด็นอะไรใหคนดูคิด มักบอกออกมาหมดในเรื่อง 

- นิสิตนิเทศศาสตรมีรุนพี่ที่ทํางานเปนสื่อมวลชนมากโดยเฉพาะอยางยิ่ง บริษัทจีเอ็มเอ็ม

แกรมมี่  จึงชวยเหลือกันในการประชาสัมพันธอยางมาก 
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- ละครนิเทศศาสตรไมไดคิดจากเรื่องทางสังคมวิทยา แต คิดจากความสามารถของนิสิต 

ที่ทําละครแนวอื่นไมเปน ศักยภาพของทีมงาน ไมสามารถทําแนวอื่นได จึงออกมาเปนเมโลดรามา 

ที่ดูไมมีรสนิยม 

สวนละครวารสารศาสตรฯ  

- เขมแข็งดวยแนวทางที่หลากหลาย 

- แมวาการแสดงจะไมถึงกับดีมากแตประเด็นทางความคิดเขมขน พูดถึงแนวคิดทางสังคม 

- สวนใหญหยิบเอาวรรณกรรมมาทําเปนบทละคร 

- มีตัวละครไมมาก 

- มีขอดอยคือ สถานที่แสดงมักไมเหมาะสม การบริการไมดี ขาดหลักทางจิตวิทยา หนาที่

ของละครตองเขาไปสื่อสารกับสังคมขางนอก เพื่อใหสังคมไดวิจารณ ติชม (นันทขวาง สิรสุนทร, 

2547) 

 
1.2 พัฒนาการของละครเวทีประจาํป 
มีผูกลาวถึงพฒันาการของละครนิเทศศาสตรและวารสารศาสตรฯ ดังนี ้

 

“ละครนิเทศศาสตร    จะรับรูปแบบของละครคณะสถาปตยกรรมศาสตร 

มามาก เลนตลก  และรอบสุดทายเปนรอบ “ปลอยผี” คือ ดนบทสดกนัมาก   และ 

ไมสนใจเรื่องราว เลอะเทอะ ถาตัดที่รกๆ ออกไปแลวดึงสวนที่ดีมาเลน ก็จะดีข้ึน” 

(กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2547) 

 

ไศลทิพย จารุภูมิ อาจารยประจําคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ผูเปน        

ที่ปรึกษาทั้งในเรื่องธุรการและการผลิต รวมทั้งวิจารณละครกอนแสดงจริง มีความเห็นวานิสิตควร

พัฒนาการทํางานเพื่องานที่มีประสิทธิภาพ 

 

“ละครใชงบประมาณมากขึ้นทกุป   ออนเลาเรื่อง   และไมมีกระบวนการ 

หลังการผลิต เชนการสรุปงานและจดเปนลายลักษณอักษร  รุนตอไปจะไดเรียนรู 

ความผิดพลาดและไมทําซ้ําอีก” (ไศลทิพย จารุภูม,ิ 2547) 

 

ยุทธศักดิ์ จุมพลเสถียร ถือเปนปูชนียบุคคลของละครวารสารศาสตร เร่ิมจากการเปนรุนพี่

ที่ชุมนุมศิลปะและการแสดง เมื่อเชิดพงษ เหลายนตร รุนนองชุมนุม กอตั้งกลุมละคร “คนตางเงา” 
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ก็ใหยุทธศักดิ์ เปนผูวิจารณบทและการแสดง รวมทั้งสอนแตงหนาดวย ยุทธศักดิ์สอนฝายแตงหนา

ของละครวารสารศาสตรฯ มาจนถึงละครยุคปจจุบันไมเคยขาดแมแตปเดียว  เขาใหทัศนะวา 

 

“พัฒนาการของละครวารสารศาสตร  เปนไปในทางที่ดข้ึีน  เหน็ฝมือของ 

นักศึกษารุนใหม   ผูกํากบั  คนเขียนบท  เสื้อผา  แตงหนา    รุนใหมๆ เกงขึน้มาก  

เครื่องไมเครื่องมือตางๆ ดีมาก” (ยุทธศกัดิ์ จุมพลเสถียร, 2547) 

 

ยุทธศักดิ์ กลาวตอวา ปญหาของละครวารสารศาสตรฯ  คือ ขาดการติดตอรุนพี่ที่จบไป

แลว ที่อยูในแวดวงสื่อมวลชนแขนงตางๆ เนื่องจากนักศึกษามีความเปนปจเจกสูง  ไมตองการ

เสวนากับรุนพี่ ทําใหละครขาดการพูดปากตอปาก ทั้งที่การประชาสัมพันธสําคัญมากในแงธุรกิจ 

นันทขวาง สิรสุนทร มีความเห็นวา 

 

“ส่ิงที่ละครนิเทศควรปรับปรุงคือ       ไมจําเปนตองมีตัวละครมากมายเลย  

และส่ิงที่ละครวารสารควรปรับปรุงคือ ตองเหน็ความสําคัญของการประชาสัมพนัธ” 

(นันทขวาง สิริสุนทร, 2547) 

 
2. ละครเวทปีระจําปและความเกีย่วเนื่องกับสงัคม 

 
2.1 อิทธิพลของสังคมทีม่ีตอละครเวทีประจําป 
กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน ใหความเห็นเกี่ยวกับส่ิงที่มีอิทธิพลตอละครเวทีประจําปทั้งสอง

สถาบันวา 

 

“เห็นไดชัดวา  นักศกึษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน  มีความจริงจัง 

กับการใชชวีิตในสังคมมากกวา   อาจเปนเพราะสิ่งแวดลอม  ทาพระจันทร  สนาม 

หลวง ถนนราชดําเนนิ ลานโพธิ์ ลานประวตัิศาสตรและการเมือง ความเกี่ยวพนักับ 

สังคมและการเมือง มุมมองเลยจริงจังกวา   นิสิตนิเทศศาสตร หางไกลสิ่งแวดลอม 

แบบนั้น  มีแตสยาม  มาบุญครอง   เร่ืองการมองสงัคมจงึนอยกวา   ความคิดแบบ 

สัจนิยมก็มนีอยตามไปดวย ละครจึงออกมาเปนแนวแฟนตาซ ี

สวนละครของรุนพี่   ไมนามอิีทธิพลในดานรูปแบบตอละครรุนนอง    เชน   

ละครวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนป 2540 เร่ือง ตุดตู  ประเด็นเพศที่สามเปน 

เร่ืองที่เครียด แตละครก็สนุกสนาน ทาํไดดีมาก  เปนการนําเรื่องสัน้มาดัดแปลงได 
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ดีมาก   ละครป   2533   เร่ืองมาดาม ความบา กับปารีส   เปนเรื่องหนักมาก   แต 

สามารถมองโลกแหงความจริงในแงรายหรือเลือกมองใหเปนแงดีแบบขันๆ    ก็ได” 

(กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2547)             

 

ไศลทิพย จารุภูมิ  กลาวถึงสิ่งที่มีอิทธพิลตอละครนิเทศศาสตร ไววา 

 

“1. การที่นิสิตหยิบส่ิงที่เขาเติบโตมาดวยมาสื่อสาร    เชน      มิวสิควิดีโอ  

การเตน  ภาพยนตร  นาํมาเปนรูปแบบในการนาํเสนอ   เปนสไตลมากกวาเนื้อหา  

ตัดเรื่องการเมอืงและสังคมออก  แตพูดถงึความเปนมนษุยมาก เชน มนุษยตองม ี

ความฝน  จินตนาการเปนเรือ่งสวนตัว  เราตองทาํในสิง่ที่อยากทาํ เปนตน  สไตล 

ที่วาคือ   การเลาเรื่องแบบภาพยนตร   การเตนบัลเลต     ใสลงไปในละครทั้งๆ ที ่

อาจจะไมเขากับเร่ือง        หนาตาของละครนิเทศศาสตรจึงมีองคประกอบอื่นๆ ที่  

“เกลื่อน” ตัวเนื้อหาและการเลาเรื่องไป 

2. ละครจากคณะสถาปตยกรรมศาสตร    เชน   ละครตองตลก  เร่ืองราว 

อลหมาน 

3. หองเชียร มีเนื้อหาหลักที่การรวมตัว การรักกัน สปริตแบบนิเทศศาสตร  

มีผลตอวิธีการจัดการ การดึงคนเขามาทําละคร กลายเปนสปริตของรุน 

นอกจากนี้ยังมีอิทธิพลของละครที่มีตอนิสิตนิเทศศาสตร คือ 

1.นิสิตบางคนเสียการเรียน   เนื่องจากความรับผิดชอบนอย   จัดการเวลา 

ตัวเองไมดี       คุณภาพของงานที่ตองสงอาจารยออกมาไมดี     เพราะเลือกละคร 

มากกวา   นิสิตควรแบงเวลาดีๆ  ไมใหรวนระบบการเรียนมากนัก  

2. นิสิตถูกสอนใหอยูในสายบันเทิงอยางเดียว     มีกิจกรรมที่เปนวิชาการ 

นอยมาก         ตองพยายามเพิ่มกิจกรรมวิชาการเขาไปเพื่อสนองปรัชญาวิชาชีพ”  

(ไศลทิพย จารุภูมิ, 2547) 

 

มารุต สาโรวาท ศิษยเกาคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน ติดตามดูละครประจําป

และเปนที่ปรึกษาดานการแสดงและบทมาโดยตลอด ใหทัศนะเกี่ยวกับส่ิงที่มีอิทธิพลตอละคร   

วารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนวา 

 

“มหาวิทยาลยัธรรมศาสตรสอนใหชวยสงัคม    ถาเกิดปญหา   นักศึกษา 

สามารถยื่นมอืเขาชวยได   เมื่อเรียนจบกย็ังมีความคิดนี้ฝงอยู  ความคิดที่จะชวย 
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สังคม จะทาํอะไรก็ตองนึกถงึคนอืน่บาง และไมเหน็แกตัว  ส่ิงที่ทาํไดดีที่สุดตอนนี ้

คือ กลับไปสอนหนังสือ และไดเห็นมหาวิทยาลัยเปลีย่นไป 

ปจจุบันนี้มีการจัดคอนเสิรตในมหาวทิยาลัยกันมาก    ซึ่งเปนการเปลี่ยน 

วัฒนธรรมในธรรมศาสตรไป  บรรยากาศการเรียนรูหายไป   สมัยกอนมีละครเวท ี

มาก ละครเวทเีปนความบนัเทิงที่ประเทืองปญญา  คนทีแ่สดงละครเวทีจะเติบโต 

ข้ึนทุกรอบ  เนือ่งจากมีการแกไขใหดีข้ึนไดทุกรอบของการแสดง จนดีทีสุ่ดในรอบ 

ทายๆ นกัศึกษาที่ไดทําละครจะไดฝกประสบการณในวิชาชพี โดยเฉพาะอยางยิ่ง  

วิชาชพีดานสือ่สารมวลชน   และผลักดันละครของคณะใหออกสูสาธารณชนเพื่อ 

แสดงศักยภาพของนกัศึกษา    ดงันัน้   มหาวิทยาลัยควรใสใจและสนับสนนุใหม ี

ละครเวทีแทนที่จะเปนคอนเสิรต 

แตที่เปนอยูตอนนี ้ อาจมาจากนโยบายรฐับาลที่ตองการลดทอนบทบาท 

นักศึกษาลง      ไมใหสนใจปญหาการเมอืงและปญหาของประเทศทีม่ีอยู     ลาง 

คําสอนทีว่า    “เรารักธรรมศาสตร     เพราะธรรมศาสตรสอนใหเรารักประชาชน”  

เพื่อใหนักศึกษาสนใจความเปนวัตถุนยิมมากขึน้  ใหแขงขันกันมากขึ้น  ส่ือทกุสือ่ 

พูดถึงปญหาการเมืองอยางคลุมเครือ    ปลูกฝงความคดิแบบ  Americanization 

ตามแฟชัน่  ตองแขงขัน  ไมตองการใหนิสิตชุมนมุและแลกเปลี่ยนความคิดกัน  

นอกจากนี ้คณุภาพของอาจารยก็ถดถอย นกัวิชาการก็เปนพวกหากินกับ 

ชื่อเสียงและวฒุิของตัวเอง เปนนกัวิชาการเพื่อเอายศศาสตราจารยนาํหนา  ไมได 

อยากเปนอาจารยเพื่อสอนหนังสือจริงๆ  แตเปนนกัวิชาการเพื่อเปนเครื่องมือทาง 

การเมือง   ส่ิงเหลานี้เปนกระบวนการลางสมองที่ใชเวลายาวนานเปน 20 ป   เพื่อ 

เปลี่ยนความคิดนักศึกษาใหเปนทนุนยิมมากขึ้น” (มารุต สาโรวาท, 2547) 

 

ยุทธศักดิ์ จุมพลเสถียร กลาวถึงอิทธิพลของสังคมที่มีตอละครวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน  ไววา  

 

“ดวยสภาพแวดลอมและความจริงจังในชวีิต  สไตลละครจึงเปนสัจจนยิม  

จะไมมีละครวารสารศาสตรที่เปนแนววิทยาศาสตร     แตนักศึกษาสมยันี้ชอบอาง 

จากคนดวูา  คนดูตองการความบนัเทงิ   และไมตองการสาระมาก     สาร ในเรื่อง  

ทบ.4 จึงออนที่สุด และถาใหคะแนนโครงเรื่องก็ได 0  

......สวนอิทธพิลจากสื่ออ่ืนๆ....” (คิดนาน)  “กระแสทั่วไปที่มักชเูร่ืองตลก 

มากกวาเรื่องเครียด” 
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ยุทธศักดิ ์ยงักลาวถงึละครนเิทศศาสตรวา 

 

“สังคมไมมีนกัวิจารณที่ด ี  ทีค่อยชี้แนะวาละครที่ดีเปนยงัไง   และละครที่ 

ไมดีเปนยังไง  ละครนิเทศศาสตรถึงออกมาเปนแบบที่เปนอยู”   (ยุทธศักดิ์   จุมพล 

เสถียร, 2547) 

 

สําหรับ นนัทขวาง สิรสุนทร ใหความเหน็วา 

 

“สังคมไมมีอิทธิพลตอละครทั้งสองสถาบนัเลย เนื่องจาก 

1. ละครไมใชกิจกรรมทางสงัคมที่คนดูใหคา 

2. เร่ืองราวเนือ้หาที่พูดถงึ    คือส่ิงทีน่ิสิตนกัศึกษาเปนกนัอยู     คือพูดถึง 

ตัวเองเปนหลกั  ไมกวาง  ไมลึกซึ้ง  ไมเกีย่วของกับปรัชญาใดๆ  เนื่องจากถกูเลี้ยง 

มาในระบบมหาวิทยาลัยทีชุ่ย   ดูคานักศกึษาจากการแตงตัว   เชน  สวมกระโปรง 

ส้ันไป  แลวถูกหักคะแนน     และส่ือทางออม   ก็มีผลตอความรูสึกนึกคิดของนิสิต 

นักศึกษามาก    เชน    ทีว ี         มักเอาสไตลบางอยางของทวีีมาใสในละครเวท”ี  

(นันทขวาง  สิรสุนทร, 2547) 

 
2.2 ละครเวทีในฐานะการสื่อสารสูสังคม 
 

“กิจกรรมนี้มีประโยชน เปนการเรียนรูเชิงปฏิบัติ เอาความรูที่ไดมามาลองทําดู ทั้ง

สองสถาบันก็เรียนทางสื่อสารมวลชน มี สาร ที่ตองการสื่อใหคนดู คนดูจะเขาใจหรือไม 

เปนการทดสอบความสามารถทางการสื่อสารในทุกๆ ทาง ทั้ง ส่ือสารการแสดง โฆษณา

ประชาสัมพันธ ถายภาพ วิทยุและโทรทัศน ซึ่งจุดนี้ ถือวา ละครจากมหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

ประสบความสําเร็จทางดานสื่อประชาสัมพันธมาก ทั้งทางตูเบิกเงินอัตโนมัติ ขอความ

ประชาสัมพันธทางโทรศัพทมือถือ  โปสการดแทรกในนิตยสาร และกระดาษรองอาหารใน

รานจานดวน แตบางครั้งนิสิตนักศึกษาก็ลืมวัตถุประสงคไป และพูดกันวา ไมอยากให

ละครมาจบที่รุนตัวเอง ความสําคัญของละครจึงกลายไป” กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน 

กลาวถึงประโยชนของละครเวทีในฐานะการสื่อสารสูสังคม 

 

“อยางไรก็ตาม       ละครนิเทศศาสตรก็ยงัสะทอนอะไรในสังคมบางอยาง  

แตเคลือบดวยน้ําตาล” (กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน, 2547) 
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ยุทธศักดิ์ จุมพลเสถียร กลาวถึงสิ่งที่ละครวารสารศาสตรฯ มอบใหกับสังคม และ

ประโยชนที่ตัวเขาเองไดรับ วา 

 

“ถาบทละครดีจะมอบความรูใหกับคนทํางาน นกัแสดงตองศึกษาตวัละคร  

บทที่ดีจะมี สาร ให   ชางแตงหนาตองศึกษาขอมูล  แผนกอื่นๆ ก็ไดทกัษะติดตัวไป  

ละครเปนละครที่ซอนกนัอยูสองเรื่อง   คือ   มีความขัดแยงระหวางคนที่ทาํอยูเสมอ  

ตองแกปญหาทั้งจากตัวงาน   เพื่อน    ไดเรียนรูทัง้ IQ  และ EQ  ปญญา  อารมณ  

การเผชิญหนาในสถานการณจริง    นักศกึษาที่ทาํละครจะเผชิญหนากับปญหาได 

เกงกวานักศึกษาทีเ่รียนอยางเดียว  เพราะละครคือโลกจําลอง  และถือวานักศึกษา 

วารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนไมไดเรียนการแสดงเลย   แตกลับทาํละครไดเกง 

ไมแพนักศึกษาที่เรียนละคร 

นอกจาก “ละครภายนอก” แลว   ยงัมี “ละครภายในใจ” ดวย   คือคนที่ทาํ 

ละครจะไดพบการตอสูภายในจิตใจ  ไดรูจักตัวเอง  เรียนรูจิตใจ  เหน็ตวัเองในดาน 

ตางๆ ยอมรับความผิดของตัวเอง ซึ่งหนงัสือไมมีบอก และอาจารยไมสอน 

ขอเสียของการทําละคร    คือ   นักศึกษาอาจสะลึมสะลอืในหองเรียนบาง  

แตมองวาเปนเรื่องธรรมดา  ผลที่ไดจากการทําละครมนัมากกวามากๆ  

ประโยชนของละคร        คือ       เปนความรูสึกสุดยอดของคนทาํกิจกรรม  

บรรยากาศในโรงละครเปนบรรยากาศที่วเิศษมาก  มีมนต   ละครนกัศึกษามีความ 

บริสุทธิ์สูง ทกุคนทําดวยใจ  เมื่อไดกลับไปชวยนอง ก็คือการกลับไปซึมซับสวนนัน้ 

ไดความสดใสของชีวิตตลอดเวลา  การที่ไดเปนที่ปรึกษาละครวารสารศาสตรทุกป 

ทําใหมีความสุข   จนเปนโรคติดละคร    ถาขาดแลวจะเควงควาง    ไมรูชีวิตจะไป 

ทางไหน  ส่ิงนีค้ือคุณคาของละคร  และเปนคุณคาที่สงผลทางจิตใจ   

นอกจากนี ้    ละครก็ใหประโยชนดานทักษะ     ซึง่อาจารยควรใหคะแนน 

ดวยซ้ํา     เมื่อโฆษณาไดใชจริง   ขาวประชาสัมพนัธละครไดใชจริงๆ    เพราะเปน 

สถานการณจริง ส่ิงที่สอนในหองยงัไมใชสถานการณจริง นกัศึกษาจะรูจักยืดหยุน  

พลิกแพลง     รูจริง    นักศึกษาทีเ่ขยีนบทละครหลายปจะเกงกวานกัศึกษาที่เรียน 

เขียนบทในหองเรียนเทานัน้” (ยุทธศักดิ์ จุมพลเสถียร, 2547) 

 

นันทขวาง สิรสุนทร ใหความเห็นวา ละครวารสารศาสตรยังทําหนาที่บางอยางไมดีนักใน

ฐานะการสื่อสารสูสังคม  
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“ส่ิงที่ละครวารสารควรปรับปรุงคือ            ตองเหน็ความสําคัญของการ 

ประชาสัมพันธและหลักทางจิตวิทยา    คอื   สถานที่แสดงมักไมเหมาะสม   การ 

บริการไมดี   ซึง่หนาที่ของละครตองเขาไปสื่อสารสารกับสังคมขางนอก   เพื่อให 

สังคมไดวิจารณ   ติชม” (นันทขวาง สิริสุนทร, 2547) 

 

 

  

 

 

 

   

 



บทที่ 5 
 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

สรุปผลการวิจัย 
 

การวิจัยเรื่อง “นาฏยทรรศนของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และ  

นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ศึกษาจากละครเวที

ประจําปตั้งแตป พ.ศ. 2530 - 2546” เปนงานวิจัยที่มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาความรู ความเขาใจ 

และความคิดเห็นของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะ       

วารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่มีตอกระบวนการสรางสรรคละคร

เวทีประจําป และเพื่อศึกษาแนวคิด รูปแบบ รวมถึงพัฒนาการ ของละครเวทีคณะนิเทศศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

ในชวงป พ.ศ. 2530 – 2546   

ผูวิจัยจึงไดใชวิธีการวิจัยแบบสหวิธีวิทยาการ (Multiple Methodology) ไดแก การ

สัมภาษณเจาะลึก (In – Depth Interview) การอภิปรายกลุม (Focus Group Discussion) และ

การศึกษาวิเคราะหลักษณะของเนื้อหา (Content Analysis) เพื่อใหไดขอมูลที่ตอบวัตถุประสงคใน

การวิจัยดังตอไปนี้ 

 
วัตถุประสงคการวิจัยขอที่ 1 
 

เพื่อศึกษาความรู ความเขาใจ และความคิดเห็นของนิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ที่มี

ตอกระบวนการสรางสรรคละครเวทีประจําป 

 
ปญหานําวิจัยขอที่ 1    
 

นิสิตคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และนักศึกษาคณะวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มีความรู ความเขาใจและความคิดเห็นอยางไรตอ

กระบวนการสรางสรรคละครเวทีประจําป 
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สรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
 
1. ความรู ความเขาใจ และความคิดเห็นเกี่ยวกับละครเวที 
  

1.1 ละครเวทีและความเกี่ยวเนื่องทางนิเทศศาสตร 
คณะนิเทศศาสตร 

นิสิตนิเทศศาสตร มีความเห็นวา ละครเวที คือ ส่ือการแสดงที่เปนทั้งศิลปะและศาสตรที่มี

ความสด จริง สามารถเห็นพลังของนักแสดงในเรื่อง มีพลังไปสูผูชม ผูชมไดชมการแสดงออกอยาง

ใกลชิด และมีปฏิกิริยาตอบกลับของผูชมทันที เปนการสื่อสาร 2 ทาง มีการโตตอบกันระหวาง    

นักแสดงและคนดู นอกจากนักแสดงจะเปนผูสงสารแลวก็ยังเปนสื่อเองดวย สวนประเด็นตางๆ ที่

สอดแทรกในละคร คือ “สาร” ซึ่งอาจไมเกี่ยวกับยุคใดยุคหนึ่ง แตประเด็นที่ใสเขาไปในละครก็      

มีความทันสมัยได ดังนั้น แมวาจะนําเรื่องเกามาทํา แตประเด็นที่ตองการสื่อสารก็สามารถสง     

ผลกระทบกับคนดูได นอกจากนี้ ละครเวทียังเปนกิจกรรมและการทํางานที่เกี่ยวของกับคนจํานวน

มาก ใชคนทํามาก เหมาะสําหรับกลุม คณะ ชมรม เปนการทํางานที่ทําใหทุกคนไดนําความรูหรือ

ประสบการณที่มีแทบจะทุกแขนงมารวมกัน ทําใหเกิดชิ้นงานที่เปนรูปธรรม และทําใหผูรวมงาน 

ทั้งหมดเรียนรูการทํางานที่แทจริง 

 

คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มีความเห็นวา ละครเวที เปนศิลปะและ

ส่ือการแสดงที่จับเอาความรูสึกจริง ณ เวลาที่แสดงมานําเสนอสูผูชม เปนการเรียนรูที่ทุกคนเขาไป

หาได สามารถสอนและยกระดับจิตใจคน แสดงความคิดและสะทอนปญหา บอกความคิดได

หลายระดับ ละครทําใหคนดูไดคิด กระตุนใหเกิดการเปลี่ยนแปลงตนเอง คนรอบขาง และสังคม 

เปนการรวมกระบวนการทํางานทุกอยางไวดวยกัน ทําใหผูทําละครไดเรียนรู ละครเวทียังเปนโลก

อิสระ ทําใหเปนอะไรก็ได ไมจํากัดรูปแบบ เปดโอกาสใหไดนําเสนออยางไมจํากัด การตีความใน

ละครมีอิสระสูง สวนในดานการสื่อสารนั้น ละครสื่อสารตั้งแตตัวบทและการประชาสัมพันธตางๆ  

งานทุกฝายเกี่ยวของกับการสื่อสาร นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชนก็ไดใชทักษะ

ตางๆ ที่เรียนมาในการทําละคร และสารจากละครอาจทําใหคนดูเปลี่ยนวิถีชีวิตได นั่นคือ สาร มี

อิทธิพลตอผูรับสารนั่นเอง 
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1.2 สาเหตุและวัตถุประสงคในการทําละครเวทีประจําป 
คณะนิเทศศาสตร

 สาเหตุในการทําละครเวทีประจําป 

1. ละครนิเทศศาสตรนาจะเริ่มตนจากความอยากสรางสรรคละครของนิสิตรุนพี่ และ  

หลอหลอมสั่งสมเกี่ยวกับละครเวทีมาสูนิสิตรุนหลัง จากเดิมที่การทําละครไมมีโครงสรางที่ชัดเจน 

แตปจจุบันไดเติบโตอยางรวดเร็ว มีโครงสรางที่มั่นคง และมีการแขงขันสูงกวาจะไดมาเปน      

สวนหนึ่งของทีมงาน   ทําใหนิสิตเกิดความประทับใจและผูกพัน 

 2. นิสิตคณะนิเทศศาสตร มีพื้นฐานชอบการแสดงออก ชอบความบันเทิงและการ     

สรางสรรค  จึงมาทําละครรวมกัน  

3. ละครเปนชองทางหรือเปนสื่ออีกรูปแบบหนึ่งที่จะใชในการเผยแพรความคิด เพราะ

สมัยกอนไมมีส่ืออ่ืนที่จะใหนิสิตไดแสดงออก       

4. ละครเวทีประจําปเปนสิ่งที่ทําใหนิสิตในคณะนิเทศศาสตรไดทํางานรวมกัน เปนความ

ทรงจําที่สวยงามที่ไดอยูในหอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย รวมกัน 
  5. ละครเวทีเปนการดึงศักยภาพของนิสิตทุกภาควิชา เปนการจําลองสังคม เปนกิจกรรมที่

เสริมประสิทธิภาพของนิสิต เพราะมีงานใหทําทุกดาน ข้ึนอยูกับความชอบและความถนัด  

วัตถุประสงคหลักในการทําละครเวทีประจําป  

1. เพื่อสงเสริมความสัมพันธอันดีของนิสิตทั้งรุนพี่และรุนนอง อันจะนํามาซึ่งความเปน   

อันหนึ่งอันเดียวกันของคณะนิเทศศาสตร เกิดความสนิทสนม ทําใหรักนิเทศศาสตร และรูสึกวา

เปนสวนหนึ่งของคณะนิเทศศาสตร 

  2. เพื่อบูรณาการความรูตางๆ ที่ไดเรียนมา ซึ่งนิสิตแตละคนก็ไดทําหนาที่ในสาขาที่ตน

ถนัดและตองการจะฝกฝน  

3. เพื่อความสนุกสนานแบบที่เรียกวา “ทําเอามัน” และเพื่อเปนการพิสูจนตัวเองของนิสิต 

วาสามารถทํางานที่มีขนาดใหญได 

 

คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

 สาเหตุของในทําละครเวทีประจําป 

1. ละครวารสารศาสตรฯ นาจะมีจุดกําเนิดจากที่นักศึกษารุนพี่กลุมละครเวทีของคณะ 

วารสารศาสตรฯ คือ คนตางเงา กลับมาอบรมเชิงปฏิบัติการละคร (workshop) ใหรุนนอง แลว   

นักศึกษารุนหลังจึงปฏิบัติตามกันมา  

2. เปนกิจกรรมที่สําคัญสําหรับคณะที่เรียนเกี่ยวกับศิลปะภาพยนตร ละครโทรทัศน และ

การสื่อสารทุกสาขา เปนการใชความคิดสรางสรรค การแสดงออก เปนสิ่งที่รวมทุกทักษะไวดวยกัน  
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3. มีความเกี่ยวเนื่องทางนิเทศศาสตร กลาวคือ ละครตองสื่อสาร ดังนั้น คนที่ทําละครตอง

ตอบไดวาสื่อสารเร่ืองอะไร  ประเด็นใด  และส่ือสารไดมากนอยเพียงใด 

4. เปนกิจกรรมที่ใชคนทํางานมาก มีสวนรวมไดมากที่สุดและเปนงานที่ทุกคนไดทํา    

ดวยกันโดยตลอด   ถือไดวาเปนผลงานของคณะอยางแทจริง  

5. กระแสสังคม ในตอนนั้นไมวาจะเปนที่ใดก็ทําละครกันทั้งสิ้น จึงไมมีตัวเลือกอ่ืนที่ดี  

กวานี้ และเปนการพูดถึงคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนอยางตอเนื่องไมใหถูกลืมในสังคม  

6. นักศึกษาคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มีความใกลชิดกับละครมาก เนือ่งจาก

มีชุมนุมศิลปะและการแสดง ซึ่งสมาชิกชุมนุมจํานวนหนึ่งเปนนักศึกษาวารสารศาสตรฯ ทําให    

นักศึกษาวารสารศาสตรฯ กลาแสดงออกและอยากแสดง นักศึกษาบางคนเปนนักแสดงในละคร

วิทยานิพนธของนักศึกษาภาคการละคอน คณะศิลปศาสตร (ปจจุบันคือคณะศิลปกรรมศาสตร) 

นักศึกษาบางกลุมออกไปเรียนละครและแสดงละครกับคณะละครนอกมหาวิทยาลัย และนักศึกษา

บางกลุมก็ตั้งกลุมละครของตัวเองขึ้นมาใหม 

7. ละครเวทีประจําปมีรูปแบบในการทํางานที่รุนพี่วางไวแลวทุกฝาย สามารถทําตอไดงาย  

ดีกวาตองคิดกิจกรรมอ่ืนที่สามารถทํารวมกับเพื่อนไดข้ึนมาใหม 

วัตถุประสงคหลักในการทําละครเวทีประจําป คือ เพื่อเปนผลงานที่นักศึกษารวมมือรวมใจ

กันทําสําหรับออกสูสายตาสาธารณชนในวงกวาง  

 
1.3 ทัศนคติของนิสิตนักศึกษาที่สงผลตอละครเวทีประจําป 
นิสิตนิเทศศาสตรเชื่อวา วัตถุประสงคใหญที่สุดในการทําละครเวทีคือ เพื่อใหนิสิตทั้งคณะ

ไดทํากิจกรรมใหญรวมกันและตองมีความสุขในการทํา โดยทําอยางไรก็ไดใหคนในคณะรักกัน   

ดังนั้นนิสิตทุกคนจึงทราบวา ละครประจําปจะไมถูกใจนักวิจารณ เพราะหากตองการละครที่มี

ความเปนมืออาชีพ  ก็จะเกิดการทะเลาะกัน  ไมสอดคลองกับวัตถุประสงคที่นิสิตวางไว 

สวนคณะวารสารศาสตรฯ ความจริงจังของละครก็มีนอยลง เนื่องจากแนวความคิดหลัก

ของละครประจําปเปลี่ยนแปลงไปจากรุนกอนๆ จากที่มีการเสียดสีสังคมตามแบบ “ธรรมศาสตร

และการเมือง” เปลี่ยนไปเปนละครที่ตลก เบาสมองมากขึ้น สาเหตุที่ละครมีเนื้อหาเบาลงก็     

เนื่องจาก นักศึกษาไมอยากใหรูปแบบละครเปนละครเครียดทุกป นาจะมีความแตกตางบาง      

ไมตองเสียดสีสังคมทุกป ไมตองนําเสนอแบบหนักอึ้ง แตใหแงคิด ถานักศึกษารุนใดไมไดสนใจ  

การเมืองหรือสังคม  ก็ไมจําเปนที่จะตองพูดถึงสิ่งเหลานั้น 

สําหรับในแงความเปนประเพณีนั้น นิสิตนักศึกษารุนหลังจะมองวา ละครเปนประเพณี 

และไมอยากใหละครตองมาถึงจุดจบที่รุนตัวเอง จึงตองทําละครกันไปทุกป เปนธรรมเนียม ทั้งๆ ที่

บางปก็ไมไดอยากทํา 
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1.4 กระบวนการของละครเวทีประจําป 
กระบวนการของละครเวทีประจําปนิเทศศาสตร คือ ป 2530 - 2538 มีกลุมคนที่เปน

ประธานชมรมละคร มาประชุมกันเพื่อเลือกเรื่อง โดยนิยมดัดแปลงเรื่องจากภาพยนตรและ

วรรณกรรม แตป 2539 เปนตนมา ทีมละครจะเขียนเรื่องขึ้นใหมโดยเขียนแนวคิดหลักขึ้นมากอน

แลวสรางโครงเรื่องทีหลัง มีการลงคะแนนเสียงเพื่อเลือกผูกํากับการแสดง และคัดเลือกนักแสดง

จากนิสิตในคณะ 2 รอบ เมื่อไดนักแสดงก็จะเขาหองปฏิบัติการละคร โดยใชสถานที่คือ หองเรียน

ในอาคารนิเทศศาสตร และผูมาสอนการแสดงก็คือ ศิษยเการุนพี่เทานั้น 

แตตั้งแตป 2544 เปนตนมา คนเขียนบทจะคิดสไตลกอน ตามดวยโครงเรื่อง แลวจึงคอย

หาแนวคิดหลักจากเรื่องนั้น โดยสรางมุขตางๆ ข้ึนมาเพื่อใหเกิดความตลกโปกฮาและความบันเทิง

เปนหลัก และชวยเสริมใหแนวคิดหลักเดนชัดขึ้น พรอมๆ กับหาวิธีที่จะทําใหแนวคิดหลักของละคร

กับช่ือละครสอดคลองกันกับสไตลที่วางไว 

 

                     สไตล         โครงเรื่อง             แนวคิดหลัก           มุขตางๆ 

 

กระบวนการของละครเวทีประจําปคณะวารสารศาสตรฯ ตั้งแตป 2538 คือ ประชุมกันทั้ง

คณะเพื่อเลือกหัวหนาฝายตางๆ รวมทั้งลงคะแนนเสียงเลือกผูกํากับการแสดง และประชุมเลือก

เร่ือง ที่ฝายบทละครคิดแนวคิดหลักหรือนําจากวรรณกรรมมาเสนอ จากนั้นคัดเลือกนักแสดงโดย

เปดรับนักศึกษานอกคณะดวย เมื่อไดนักแสดงแลวก็เขาหองปฏิบัติการละครโดยตองคางที่

มหาวิทยาลัยนาน 3 เดือน กอนแสดงจริง 

สําหรับละครวารสารศาสตรฯ ปจจุบันยังคงใชวิธีการคิดแนวคิดหลักของเรื่องกอน แลวจึง

แตงเรื่องโดยวางโครงเรื่อง แลวใสรายละเอียดอื่นๆ ทีหลัง 

 

                         แนวคิดหลัก           โครงเรื่อง           รายละเอียด  

 
 
1.5 โครงสรางของตําแหนงหนาที่ในละครเวทีประจําป 

โครงสรางของตําแหนงหนาที่ในละครเวทปีระจําปคณะนิเทศศาสตร 
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    ฝายบริหาร 
    ประธานบริหาร 

    เลขานุการประธานบริหาร 

    เหรัญญิก 

    ฝายหาทุน 

    ครีเอทีฟ 

    ฝายจัดทําบัตร 

    ฝายเดินบัตร 

    ประสานงานโรงพิมพ 

 
 
ฝายการแสดง     ฝายดําเนินการ     ประชาสัมพันธภายนอก       ประชาสัมพันธภายใน 
ประธาน                        ประธานละคร                  ประธาน                                              ประธาน 

เลขานุการ                    เลขานุการ                        เลขานุการ                                         เลขานุการ 

ผูกํากับ                          สวัสดิการ                         ประชาสัมพันธโทรทัศน                    ฝายเสียงตามสาย 

ผูชวยผูกํากับ               ฝายพัสดุ                        ประชาสัมพันธวิทยุ                        ฝายเว็บไซท 

ฝกสอนการแสดง         บันทึกประวัติศาสตร        ประชาสัมพันธนิตยสาร                  ฝายผลิตส่ือ 

ผูกํากับลีลา                 ประสานงานหอประชุม     ประชาสัมพันธหนังสือพิมพ    

ทีมเขียนบท                   ฝายสถานที่                       ประชาสัมพันธขาวแจก 

นักแสดง                        วิจัยและพัฒนา                 ประชาสัมพันธส่ือพิเศษ 

ทีมเตน                                                                      ประชาสัมพันธสถานศึกษา 

ผูกํากับเวที                                                               ฝายวางแผนและกระจายสื่อ 

กํากับศิลป                                                         ฝายงานอีเวนท 

ฝายเสียง                                                                  ประชาสัมพันธส่ืออินเตอรเน็ท 

ฝายแสง 

ฝายเพลงประกอบละคร 

ฝายฉาก 

ฝายอุปกรณประกอบฉาก 

ฝายเทคนิคพิเศษ 

ฝายทําผม 

ฝายแตงหนา 

ฝายเสื้อผา 
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โครงสรางของตําแหนงหนาที่ในละครเวทีประจําปคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน

 
   ฝายจัดการ     ฝายผลิต   ฝายประชาสมัพันธ 
 

 

ผูอํานวยการผลิต  ผูกํากับการแสดง  ประชาสัมพันธภายใน 

ผูชวยผูอํานวยการผลิต  ผูชวยผูกาํกับ   ประชาสัมพันธสถาบนั 

เลขานุการ   ผูฝกสอนการแสดง  ประชาสัมพันธโทรทัศน 

เหรัญญิก   เขียนบท   ประชาสัมพันธวิทย ุ

สถานที ่    ผูกํากับเวท ี   ส่ืออินเตอรเนท็ 

ฝายวิดีโอและภาพนิง่  นักแสดง   ประชาสัมพันธส่ิงพมิพ 

ฝายบัตรละคร   กํากับศิลป 

สวัสดิการ   ฝายศิลป 

   ฝายแสง 

ฝายฉาก 

ฝายอุปกรณประกอบฉาก 

ฝายเสื้อผา 

ฝายแตงหนา 
 

1.6 ตําแหนงหนาที่ในกระบวนการละครและทัศนะ 
ประชากรในการวิจัยครั้งนี้ มีตําแหนงหนาที่ในละครเวทีประจําป จําแนกไดดังตอไปนี้ 

การสัมภาษณเจาะลึก 

นิสิตนิเทศศาสตร 

1.งานดานการแสดงและการผลิต 

-ผูดูแลการผลิต 1 คน 

-ผูกํากับการแสดง 5 คน  

 -เขียนบท 2 คน 

-นักแสดง 6 คน  

-ผูกํากับลีลา 1 คน 

2. งานดานอาํนวยการผลิต ไดแก 

-หัวหนาฝายประชาสัมพนัธ 1 คน 
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นักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน

1.งานดานการแสดงและการผลิต 

 -ผูกํากับการแสดง 5 คน 

 -เขียนบท 2 คน  

-นักแสดง  2 คน 

- ผูฝกสอนการแสดง 1 คน 

2. งานดานอาํนวยการผลิต ไดแก 

-ผูประสานงาน และผูชวยผูอํานวยการผลิต 1 คน 

            -ผูอํานวยการผลิต 1 คน 

 จากตําแหนงหนาที่ในละครเวทีประจําปของประชากรและการใหขอมูลเกี่ยวกับความ

คิดเห็นและทัศนะตางๆนั้น นิสิตนิเทศศาสตรจํานวน 9 คน เขารวมกิจกรรมละครเวทีประจําปทุกป 

บางคนทําตําแหนงเดิมทั้ง 4 ป เชน เปนนักแสดง หรืออาจอยูในสายงานที่เกี่ยวของกัน เชน เขียน

บทและกํากับการแสดง  หรือสายงานประชาสัมพันธตลอด 4 ป ส่ิงเหลานี้แสดงใหเห็นการสืบสาย

งานของนิสิตนิเทศศาสตรและการผูกขาดการเขารวมกิจกรรมอยางตอเนื่อง ซึ่งกลายเปนจารีตของ

ละครเวทีประจําปไป วา หากใครไมไดเขารวมกิจกรรมตั้งแตปการศึกษาแรกที่เขาเรียน ก็จะรูสึก

แปลกแยก(หรือถูกทําใหแปลกแยก)หากตองการเขารวมกิจกรรมนี้ในป 3 หรือป 4 

 สวนนักศึกษาวารสารศาสตรฯนั้น เขารวมกิจกรรมละครเวทีประจําปอยางมาก 2 ป เปน

จํานวน 9 คน และตําแหนงหนาที่ก็แตกตางไปในแตละป แสดงใหเห็นวา นักศึกษาวารสารศาสตร

ที่ทําละครเวที มักเปลี่ยนกลุมหมุนเวียนกันไปตลอด ไมมีการสืบสายงานแบบ “ทายาท” แนชัด ไม

นิยมรวมกิจกรรมทุกปและไมนิยมเปนนักแสดง 

การสนทนากลุม 

นิสิตนิเทศศาสตร 

1. งานดานการแสดง ไดแก 

 - ผูกํากับการแสดง 1 คน 

- นักแสดง 2 คน 

2. งานดานอาํนวยการผลิต ไดแก 

- ฝายประสานงาน 1 คน 

- ฝายประชาสมัพันธ 1 คน 

- ฝายสถานที ่1 คน 

- ฝายบนัทกึประวัติศาสตร 1 คน 
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นักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

1. งานดานการแสดง 

 - ผูกํากับการแสดง 1 คน 

2. งานดานอาํนวยการผลิต ไดแก 

- ฝายศิลป 2 คน 

- ฝายประสานงานทั่วไป 2 คน 

- ฝายภาพนิง่ 1 คน 

- กํากับศิลป 1 คน 

- ฝายเสยีงและเพลงประกอบละคร 1 คน 

จากตําแหนงหนาที่ดังกลาว ทําใหขอมูลของนิสิตนิเทศศาสตรมีมากกวา เพราะมีทั้งขอมูล

จากฝายการแสดงและฝายอื่นๆ เชน ฝายสถานที่ อีกทั้งประชากรทั้ง 7 คนตางสนิทสนมกัน การ

สนทนากลุมจึงมีความเปนกันเอง และมีการตอบโต สงรับความคิดเห็นอยางกวางขวาง ผิดกับกลุม

ของนักศึกษาวารสารศาสตรฯ ที่มีฝายอํานวยการผลิตที่ไมสนิทสนมกันถึง 7 คน และเปนผูชายที่

พูดนอย คิดนาน ทําใหไดขอมูลในเชิงลึกนอยกวาขอมูลจากนิสิตนิเทศศาสตร 

 
1.7 ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําป 

ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตร 

1. ปญหาจากการทํางาน ความไมเปนระบบ ความไมเปนมืออาชีพ เปนการทํางานแบบไร

ทิศทาง  เพราะไมมีกรอบแนวคิดและการเรียนรูส่ิงที่จําเปน 

2. ปญหาจากมหาวิทยาลัย ไดแก การไมไดรับการสนับสนุนจากอาจารย การรณรงคเร่ือง 

“เกียรติภูมิจุฬาฯ” ปญหาไมมีสถานที่ซอม และปญหาสถานที่ในการแสดง เนื่องจากหอประชุม

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยมีคาเชาแพงมาก 

3. ปญหาการเมืองในคณะ คือ ถาตัดบุคคลที่เคยมีสวนรวมกับกิจกรรมละครออกไป 

มักจะเกิดปญหาตางๆ ตามมา เชน ขอถกเถียงที่วา เหตุใดจึงไมใหเพื่อนในคณะเขารวมกิจกรรม

อยางเทาเทียมกัน ปญหาการคัดเลือกนักแสดงที่ไมโปรงใส ปญหานอยใจเร่ืองบทนอยในขณะที่

บทของคนอื่นมีมากกวา ปญหาเรื่องนิสิตที่ไมทําละครกลายเปนคนวงนอก ซึ่งนิสิตกลุมนี้ก็มี

จํานวนมากขึ้นทุกป 

4. ปญหาระหวางคนทํางาน นิสิตผิดใจกัน เกิดการทะเลาะเบาะแวง 

5. ปญหาสวนตัวของนิสิต  

6. ปญหาเฉพาะของละครแตละเรื่อง 
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ปญหาและอุปสรรคของละครเวทีประจําปคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

1. ปญหาจากการทํางาน เกิดจากการขาดประสบการณในดานตางๆ 

2. ปญหาจากมหาวิทยาลัย ไดแก การไมไดรับการสนับสนุนจากอาจารยในคณะ อาจารย

ไปดูละครนอยมาก ไมเอื้อเฟอชวยเหลือดานสถานที่ซอม มหาวิทยาลัยใสใจแตชุมนุมที่ทําชื่อเสียง

ดานกีฬาให เชน ชุมนุมเชียร และปญหาสถานที่ในการแสดง คือ หอประชุมเล็กมักไมวางเพราะมี

คอนเสิรตและราคาคาเชาแพงมาก 

3. ปญหาเรื่องการหาผูสนับสนุนเงินทุน  

4. ปญหาความขัดแยงระหวางคนทํางาน การผิดใจกันอันเกิดจากความคิดเห็นไมตรงกัน 

การกาวกายหนาที่  และความมีทิฐิ 

5.   ปญหาสวนตัวของนักศึกษา 

6.   ปญหาเฉพาะของละครแตละเรื่อง 

7. ปญหาจากสภาพภูมิศาสตร  กลาวคือ  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  วิทยาเขต               

ทาพระจันทร มีพื้นที่คับแคบ จึงทําใหนักศึกษาวารสารศาสตรมีที่นั่งพักระหวางรอเรียน แบงเปน   

2 พื้นที่อยางชัดเจน คือ บริเวณใตอาคารกิจกรรมนักศึกษา และบริเวณใตเต็นทริมสนามฟุตบอล 

ตรงขามอาคารกิจกรรมนักศึกษา ทั้งสองบริเวณมีถนนกั้นอยู จากสภาพนี้ ทําใหรูสึกวา  เพื่อน

แบงเปนสองกลุม คือ กลุม “ใตตึก” และ “ใตเต็นท” และทั้งสองกลุมนี้มักมีความคิดเห็นไมตรงกัน 

หากสมาชิกฝงใดไดทําละครเปนจํานวนคนมากกวา สมาชิกอีกฝงก็จะไมอยากเขารวมกิจกรรม 

 
1.8 การสงเสริมกิจกรรมการละครและกิจกรรมอื่นๆ 
นิสิตนิเทศศาสตรมีความคิดเห็นเปน 3 ประเด็นใหญดังนี้  

1. ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีประจําปตอไป  

2. ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีประจําปตอไปแตควรปรับปรุงรูปแบบ  

3. ควรสนับสนุนใหมีกิจกรรมที่นิสิตทั้งคณะไดรวมกันทํา แตไมตองเปนละครเวที 

ความเห็นของนิสิตนิเทศศาสตรจากการสนทนากลุม คือ นิสิตที่ทํากิจกรรมตางๆ รวมทั้ง

ละครประจําปจะตองปฏิบัติตามบทบาทที่ตนเลือกแลวอยางครบถวน ทั้งการเรียนและการทํา    

กิจกรรม หากขาดเรียนจะตองมีเหตุผล และไมนํากิจกรรมไปอาง นอกจากนี้ นิสิตกับอาจารยควร

ตองพบกันครึ่งทางดวย อาจารยควรสนับสนุนและฟงเหตุผล ไมควรมีอคติ และนาจะไดเล็งเห็นวา 

กิจกรรมละครเวทีประจําปมีประโยชนมาก เพราะเปนการประยุกตใชทฤษฎีตางๆ ที่ไดเรียนมา   

ทําใหนิสิตจบการศึกษาไปอยางมีคุณภาพ 

นักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนมีความคิดเห็นเปน 3 ประเด็นใหญดังนี้ คือ 

1. ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีประจําป   
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2. ควรสนับสนุนใหมีกิจกรรมนอกหลักสูตรโดยไมจํากัดประเภท 

3. ควรสนับสนุนใหมีละครเวทีประจําปตอไปหรือเปลี่ยนเปนกิจกรรมอื่นก็ได เชน งาน  

วิชาการ หนังสือพิมพคณะ ภาพยนตร หรือภาพยนตรวีซีดี 

ความเห็นของนักศึกษาวารสารศาสตรฯ ทุกคนจากการสนทนากลุมคือ อาจารยในคณะ

ใหอภิสิทธิ์แกนักศึกษาปริญญาโทมากเกินไป นาจะมาจากสาเหตุที่นักศึกษาปริญญาโทจายคา 

ลงทะเบียนเรียนมากกวา และขณะนี้ นักศึกษาปริญญาโทก็เร่ิมมีบทบาทกับทุกๆ กิจกรรมของ

คณะวารสารศาสตรมากขึ้น นอกจากนี้ มหาวิทยาลัยยังหามจัดงานทุกงานเกิน 21.00 น. ดวย 

เปนการจํากัดสิทธิ์ของนักศึกษาปริญญาตรีมากเกินไป 

 
2. ละครเวทีประจําปและความเกี่ยวเนื่องกับสังคม 
 

2.1 อิทธิพลของสังคมที่มีตอละครเวทีประจําป 
อิทธิพลของสังคมที่มีตอละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตร  

1. อิทธิพลของสื่อ โดยที่ประเด็นและมุขตางๆ ที่ใสไวในละคร ลวนหยิบมาจากสื่อ ไดแก 

ละครโทรทัศน ขาวการเมือง โฆษณา เพลงสมัยนิยม เนื่องจากนิสิตเห็นวาถาสอดแทรกประเด็น

เหลานั้นเขาไปจะทําใหเร่ืองสนุกสนานมากขึ้น โดยที่มุขเหลานั้น อาจไมไดเกี่ยวของกับเนื้อเร่ือง

เลย นอกจากนี้ ละครในชวงปจจุบันยังหยิบยืมสไตลภาพยนตรเพลง Moulin Rouge และ       

ภาพยนตรการตูนดิสนี่ยแฟนตาซี  Emperor’s New Groove ดวย 

2. อิทธิพลจากละครเวทีที่อ่ืนๆ หมายถึงละครเวทีอาชีพและละครเวทีจากนักศึกษา

สถาบันอื่นๆ ซึ่งแบงเปนการไดรับอิทธิพล 2 แบบ คือ 

- ละครจะมีความคลายคลึงกับละครจากที่อ่ืน ในดาน แนวคิด เนื้อเร่ือง สไตล 

- ไมอยากใหละครเปนเหมือนละครจากที่อ่ืน จึงพยายามฉีกรูปแบบไป 

3. อิทธิพลจากละครเวทีประจําปเร่ืองกอนๆ ของรุนพี่ ซึ่งแบงเปนการไดรับอิทธิพล 3 แบบ 

คือ 

- ละครเรื่องกอนหนาประสบความสําเร็จ จึงอยากทําตามบาง 

- ไมอยากใหละครเปนเหมือนเรื่องกอนหนา   เนื่องจากไมประสบความสําเร็จและ 

อยากเปลี่ยนแปลงเปนแนวอื่นบาง 

- ละครมีรูปแบบซ้ําเดิม ซึ่งอาจเกิดจากการทําตามๆ กันของรุนนอง 

4. กระแสสังคมทําใหละครออกมาเปนรูปแบบนั้น  

  - กระแสในการนําวรรณกรรมมาดัดแปลง เร่ือง สุภาพบุรุษสุดปลายจมูก และ

วีรบุรุษสําราญ ในป 2535 และ 2537 
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              - กระแสแนวคิดนิสิตนักศึกษาที่วา “ระบบการศึกษาไทยที่นาสมเพชทําให       

นักเรียนเปนสินคาสําเร็จรูป” คือ สังคมไทยไมสอนเด็กใหมีความคิดสรางสรรค สอนแตทองจํา ใคร

คิดนอกกรอบคือตัวประหลาด ดังที่ปรากฏในละครเรื่อง รานสะดวกหลอน ป 2542 

             - กระแสความเปนวัฒนธรรมพื้นบานไทยในละครโทรทัศนเร่ือง หมอลําซัมเมอร 

ทางสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7 และเพลงแฟนจา ของ ธงไชย  แมคอินไตย ปรากฏในเรื่อง   

ลําซิ่งซิงเกอร ป 2546  

5. อิทธิพลของสังคมในคณะ  

- สะทอนภาพสังคมในคณะ 

- การนําความชอบสวนตัวและความสามารถของนิสิตในรุน มาใสไวในละคร 

6. แนวคิดบางอยางชัดเจนขึ้น ในประมาณป 2540 เปนตนมาและถูกพูดถึงในละคร เชน 

- เกียรติภูมิจุฬาฯ  ในละครเรื่อง รานสะดวกหลอน 

- เกย เพศที่สามกําลังไดรับการยอมรับมากขึ้น ในละครเรื่อง กาลคืนหนึ่ง 

- ปญหาชีวิตและครอบครัว ถูกพูดถึงอยางจริงจัง ใน กาลคืนหนึ่ง 

7. ระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยม ทําใหนิสิตเริ่มทําละครตลกตามใจตลาด ทําใหละครเปน

พาณิชยศิลป (Commercial Art) กลาวคือ ตองพยายามทําใหละครอยูในกระแสหลักโดยคํานึงถึง

ตลาด  คิดวาคนดูจะชอบอะไรก็นํามาเปนจุดขาย  

 

อิทธิพลของสังคมที่มีตอละครเวทีคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

1. ประเด็นตางๆ ในสังคมมักถูกนํามาเปนแนวความคิดหลักของละคร ซึ่งใหแงคิดกับคนดู   

2. อิทธิพลจากละครเวทีประจําปเร่ืองกอนๆ ของรุนพี่ ซึ่งแบงเปนการไดรับอิทธิพล 3 แบบ 

คือ 

- การเปนตนแบบในดานการทํางานใหแกเร่ืองตอไป ละครเรื่องถัดมาจึงไมตอง 

ลองผิดลองถูกมาก 

- ถายทอดรูปแบบละครมาจากรุนพี่โดยไมรูตัว เพราะรูสึกวาเปนเอกลักษณที่ดี  

ทําใหละครเครียด  

- ไมอยากใหละครเปนเหมือนเรื่องที่แลวมาและเรื่องกอนหนา  เนื่องจากเครียด 

เกินไป  

3. อิทธิพลจากละครเวทีที่อ่ืนๆ หมายถึงละครเวทีจากนักศึกษาสถาบันอื่นๆ แบงเปนการ

ไดรับอิทธิพล 3 แบบ คือ 

- ละครจะมีความคลายคลึงกับละครจากที่อ่ืน ในดาน แนวคิด เนื้อเร่ือง สไตล 

- ไดรับอิทธิพลจากละครนิเทศศาสตรมาโดยตรง คือ ความสนุก ฉากเตน แสงสี 



                                                                                                                                                             193 
                                                                                                                                                                 

- ตองการนําเสนอคอเมดีที่แตกตาง ไมใหเหมือนสถาบันอื่น 

4. กระแสสังคมทําใหละครไมประสบความสําเร็จทางรายได 

5. แนวคิดบางอยางชัดเจนขึ้น ในประมาณป 2540 เปนตนมาและถูกพูดถึงในละคร เชน 

เกย เพศที่สาม เปนประเด็นที่ทําใหแนวคิดหลักเดนชัด เปนสิ่งที่มีอยูจริง เล่ียงไมไดที่จะพูดถึง เปน

ตัวละครที่มีสีสัน ตลก นารัก และมีประเด็นใหเลนตลอดเวลา ดังเชนที่กลาวถึงในละครเรื่อง ตุดตู 

ป 2540  ถา…พระจันทร  ป 2542  A Family  ป 2543  คืนนี้พี่ขอ  ป 2544   และ  ทบ. 4   ป 2545 

 
2.2 ละครเวทีประจําปในฐานะการสื่อสารสูสังคม 
ละครเวทีประจําปในฐานะการสื่อสารของสองสถาบัน ตั้งใจจะมอบสิ่งตางๆ สูสังคมโดย

ใหความสําคัญกับส่ิงเหลานั้นแตกตางกันไป 

ละครเวทีประจําปคณะนิเทศศาสตรมุงความบันเทิงใจและความสนุกสนานเปนหลัก โดย

แสดงออกผานรูปแบบสไตลโชวขบขันตระการตา แตละครวารสารศาสตรฯ ยังเนนที่ สาร ซึ่งเปน

แนวความคิดหลัก และความเปนศิลปการแสดงโดยใหความสําคัญกับความบันเทิงรองลงมา 
 
3. คุณคาของกิจกรรมละครเวทีประจําป 

 

การเขารวมกิจกรรมละครเวทีประจําป ทําใหนิสิตและนักศึกษาไดรับส่ิงตางๆ ดังตอไปนี้ 

1. ประสบการณในการทํางานกับคนหมูมาก รูจักตัวเอง เรียนรูโลก เพราะละครคือโลก

จําลอง 

2. พัฒนาศักยภาพและทักษะวิชาชีพดานตางๆ ที่นํามาใชในงานปจจุบัน และไดรูจัก

บุคคลในเครือขายงานดานนิเทศศาสตร 

3. คุณคาทางดานจิตใจ คือส่ิงที่ทําใหประทับใจ เปนความทรงจําที่ดี และพลังบางอยางที่

อธิบายไดยาก  

 

 
วัตถุประสงคในการวิจัย ขอ 2 

เพื่อศึกษาแนวคิด รูปแบบ รวมถึงพัฒนาการ ของละครเวทีคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ในชวงป 

พ.ศ. 2530 – 2546 
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ปญหานําวิจัย ขอ 2 
ละครเวทีคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และคณะวารสารศาสตรและ      

ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ตั้งแตป พ.ศ. 2530 – 2546 มีแนวคิด รูปแบบ และ

พัฒนาการเปนอยางไร  

 
สรุปผลการวิจัยไดดังนี้ 
 
ตารางที่ 7 รูปแบบ  แนวคิด  และพัฒนาการของละครเวทีประจําป 

 
ป 

เรื่อง 
(นิเทศศาสตร 

/วารสารศาสตร) 

 
แนวคิด 

 
รูปแบบ 

 
บทละคร 

2530 เจ็ดซามูไร 

 

ไมมีละคร 

วารสารศาสตร 

สามัคคีคือพลงั เมโลดรามา ดัดแปลงจาก

ภาพยนตร 

2531 อัศวินโตะกลม 

 

ไมมีละคร 

วารสารศาสตร 

ความดียอมชนะความชัว่ เมโลดรามา ดัดแปลงจาก

วรรณกรรม 

2533 ONCE UPON  

A TIME IN THE 

WEST 

มาดาม ความบา 

กับปารีส 

สามัคคีคือพลงั 

 

 

การเผชิญหนาระหวาง 

ความดีและความชัว่ 

เมโลดรามา 

 

 

แอบเสิรด 

เขียนขึ้นใหม 

 

 

ดัดแปลงจาก

วรรณกรรมแปล 

2534 ขจร ผูเกลียดวชิา

ประวัติศาสตร 

ไมมีละคร 

วารสารศาสตร 

ส่ิงที่ไมชอบทีสุ่ดอาจเปนสิง่

ที่มีประโยชนที่สุด 

แฟนตาซ ี เขียนขึ้นใหม 

 

2535 สุภาพบุรุษ 

สุดปลายจมูก 

 

ถากาวขามความไมสมบูรณ

ของตัวเองไปได  ก็จะทาํ 

ทุกอยางได 

เมโลดรามา 

 

 

ดัดแปลงจาก

ภาพยนตร 
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ป 

เรื่อง 
(นิเทศศาสตร 

/วารสารศาสตร) 

 
แนวคิด 

 
รูปแบบ 

 
บทละคร 

ดอกไมสําหรับ 

มิสซิสแฮริส 

ความรักและมติรภาพคือ

ดอกไมชอใหญที่เบงบานใน

หัวใจคนทัง้โลก                     

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

แปลจาก

วรรณกรรม 

2536 ขอรองเถอะ 

 

 

ไมมีละคร 

วารสารศาสตร 

หากมีความมัน่ใจใน 

ความฝน  ก็จะทําความฝน

ของตัวเองใหสําเร็จได 

เมโลดรามา เขียนขึ้นใหม 

 

2537 วีรบุรุษสําราญ 

 

เพื่อนผมชื่อโรมิโอ

กับจูลง 

มิตรภาพคือส่ิงสําคัญที่สุดที่

จะทําใหเอาชนะศัตรูได 

ชีวิตลิขิตไดดวยตัวของเรา

เอง 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

แฟนตาซ ี

ดัดแปลงจาก

วรรณกรรม 

เขียนขึ้นใหม 

 

2538 ยอดชาย 

นายบงัเอิญ 

 

งานเลี้ยง 

การตีความของคน  ทําให

ความเขาใจและการรับรูใน

เร่ืองตางๆ เปลี่ยนไป     

คนเรามักมุงหาวัตถุเงินทอง 

โดยลืมไปวาจติใจที่ดีเปน

อยางไร                              

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

ดัดแปลงจาก

วรรณกรรม 

 

ดัดแปลงจาก

วรรณกรรม 

2539 มหัศจรรย 

บัลลังกอลเวง 

เธอ เขา เรา ผม 

ความดียอมชนะความชัว่ 

 

กิเลส ตัณหาของมนษุย 

เมโลดรามา 

 

เอ็กซเพรสชัน่

นิสม 

เขียนขึ้นใหม 

 

เขียนขึ้นใหม 

2540 แก็งสเตอรและ

เธอคนเดียว 

ตุดตู 

ตนไมยังรูจักเอนบาง  คนจงึ

ตองไมยึดติด 

การเขาใจและเห็นถึงความ

เปนคนของเพศที่สามใน

สังคม 

 

เมโลดรามา 

 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

เขียนขึ้นใหม 

 

เขียนจาก

วรรณกรรม 
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ป 

เรื่อง 
(นิเทศศาสตร 

/วารสารศาสตร) 

 
แนวคิด 

 
รูปแบบ 

 
บทละคร 

2541 วิเศษนยิม 

 

ผูหญิง (กับบางสิ่ง

นาชวนหัว) 

ความดียอมชนะความชัว่ 

 

การเปลี่ยนแปลงที่ยากที่สุด 

อาจอยูใกลตัวมากที่สุด 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

เขียนขึ้นใหม 

 

เรียบเรียงจาก 

บทละครอเมรกิัน 

2542 รานสะดวกหลอน 

 

 

 

 

ถา…พระจันทร 

การพยายามทําลาย     

ระบบระเบียบที่ลาสมยั แตผู

พยายามทาํลาย ก็กลับเปน

ผูทําตัวเหมือนระบบระเบียบ

นั้นเสยีเอง 

มนุษยทกุคนลวนมทีัง้ดานดี

และไมดีอยูในตัวเอง   

เพียงแตวาเราจะพบดานใด

ของเขา 

ซิมโบลิสม 

 

 

 

 

ซิมโบลิสม 

เขียนขึ้นใหม 

 

 

 

 

เขียนขึ้นใหม 

 

 

2543 กาลคืนหนึง่ 

 

 

 

A Family 

การทาํความเขาใจและรับฟง

ปญหาของคนอื่นทาํให

มองเหน็คุณคาในชวีิตของ

ตนเอง 

ทุกๆ คนมีปญหา  ข้ึนอยู  

กับวาคนรอบขางจะยอมรับ

ทางแกปญหานั้นหรือไม 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

 

 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

เขียนขึ้นใหม 

 

 

 

เขียนขึ้นใหม 

2544 อีสปเวตาล 

นิทานฮัดชา 

คืนนีพ้ี่ขอ 

จงใชจินตนาการในทาง 

สรางสรรค มิใชทําลาย 

การที่จะรักใครสักคนไมไดดู

ที่ความเหมาะสม แตสําคัญ

ที่ความตองการที่แทจริงของ

หัวใจ 

เมโลดรามา 

 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

เขียนขึ้นใหม 

 

เขียนขึ้นใหม 

2545 นิทราวาณิชย 

 

การเหน็คุณคาของอิสรภาพ

แหงความฝนและ

เมโลดรามา 

 

เขียนขึ้นใหม 
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ป 

เรื่อง 
(นิเทศศาสตร 

/วารสารศาสตร) 

 
แนวคิด 

 
รูปแบบ 

 
บทละคร 

 

ทบ.4 

จินตนาการ 

เสนหของสังคมที่ม ี

กฎระเบียบ คอืการละเมิด

กฎอยางมีเหตผุล 

 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

 

เขียนขึ้นใหม 

2546 ลําซิ่ง ซิงเกอร 

 

สามเรื่องควบ 

ในกลอง 

 

ถั่ว 

   

หลานสาวคุณปา 

การไดทํางานที่รักและมี

ความสุข  คือส่ิงที่ดทีี่สุด 

 

ไมมีใครจริงใจตอกัน 

 

ความคิดคนพลิกกลับไปมา

ไดตลอดเวลา 

ความตาย ไมอาจพราก 

ใครบางคนไปจากโลกนี้ได 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

สัจจนิยมแบบ

ประยุกต 

เขียนขึ้นใหม 

 

 

เขียนขึ้นใหม 

 

ดัดแปลงจาก

วรรณกรรม 

เขียนขึ้นใหม 

    

                 

อภิปรายผลการวิจัย 
 
ทัศนคติของนิสิตนักศึกษาสะทอนรูปแบบและเนื้อหาที่แตกตางของละครเวทีประจําป 
 

จากวัตถุประสงคและความเชื่อภายในคณะของนิ สิตนิ เทศศาสตร  จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย ที่วา การทํากิจกรรมละครเวทีประจําปนั้น ทําเพื่อสงเสริมความสมัพนัธอันดขีองนสิิต

ในคณะทั้งรุนพี่และรุนนอง อันจะนํามาซ่ึงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ดังนั้น คุณภาพและแงคิด

ที่ผูชมละครจะไดรับ จึงเปนวัตถุประสงครองลงไป ละครเวทีประจําปของนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย จึงมีสไตล รูปแบบ และเนื้อหาที่คอนขางเหมือนกันในทุกป คือ เปนละครกึง่โชวระบาํ 

สไตลเมโลดรามา เนนหนาที่ในการสรางความตื่นตาตื่นใจ เปนละครเพื่อความบันเทิงใจ (ซึ่ง

บันเทิงใจทั้งผูทําละครและผูชม) โดยไมคํานึงถึงศิลปการแสดงหรือการละครเทาใดนัก จึงมีเสียง

วิพากษวิจารณจากนักวิจารณละครอยูเสมอวา ละครนิเทศศาสตรไมมีคุณภาพ ไมมีพัฒนาการ 

และใหแงคิดกับคนดูนอยมาก 
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ในขณะที่วัตถุประสงคในการทํากิจกรรมละครเวทีประจําปของนักศึกษาวารสารศาสตร

และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร คือ เพื่อเปนผลงานที่นักศึกษารวมมือรวมใจกันทํา

สําหรับออกสูสายตาสาธารณชนในวงกวาง เนนการทํางานแบบมืออาชีพ ทําใหละครเวทีประจําป

ของนักศึกษาวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร แสดงศิลปะทางการ

ละครมากกวา เนนการสื่อแนวคิดและเนื้อหา เนนหนาที่ในการสื่ออารมณและเลาเร่ือง เปนละคร

เพื่อการละคร นักวิจารณจึงมักกลาวชมละครเวทีประจําปของนักศึกษาวารสารศาสตรและ

ส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร วามีคุณภาพและใหแงคิดกับสังคม 

 จากวัตถุประสงคและความเชื่อภายในที่แตกตางของนิสิตนักศึกษาทั้งสองสถาบัน ทําให

ละครเวทีประจําปมีสไตลและรูปแบบที่แตกตางกันอยางชัดเจน 

 ปจจัยที่นาจะมีผลตอความคิดความเชื่อภายในคณะของนิสิตนักศึกษาที่สะทอนออกมา

ทางละครเวทีประจําป มีดังตอไปนี้ 

 1. ส่ิงแวดลอมและอุดมการณสถาบัน

 นักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร จะถูกปลูกฝงใหมีความคิดในเชิงสังคมและการเมือง 

และปลูกฝงใหนึกถึงคนอื่น จากคําพูดที่วา “เรารักธรรมศาสตร เพราะธรรมศาสตรสอนใหเรารัก

ประชาชน” นักศึกษาวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนจะมีกิจกรรมออกคายวารสารและคาย

พัฒนาชนบทกับชุมนุมตางๆ มากมาย เพื่อใหไดพบเห็นความแรนแคนของชนชั้นรากหญาใน   

ตางจังหวัด จึงมีความจริงจังในการใชชีวิตและมักนึกถึงคนอื่นๆ ในสังคมอยูเสมอ ความเชื่อนี้ ถูก

ถายทอดผานการคิดแกนเรื่อง เนื้อเร่ือง โครงเรื่อง การเขียนบท และตัวละคร ที่อยากเสนอใหผูชม

และสังคมรับรู เปนละครในเชิงตีแผ แตนิสิตนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย หางไกลสังคม

ลักษณะนั้น บริเวณมหาวิทยาลัยไมมีประวัติศาสตรทางการเมือง มีแตศูนยการคาอยางสยาม    

มาบุญครอง มุมมองเกี่ยวกับสังคมจึงนอยกวา นิสิตไมตองการสัมผัสความยากลําบาก (ความ 

ยากลําบากที่ไดสัมผัสมากที่สุดนาจะเปนการฝกงานในตางจังหวัดของภาควิชาสื่อสารมวลชน)  

ดังนั้น ละครนิเทศศาสตรจึงเสนอแตเร่ืองใกลตัว นิสิตมักนําเอามิวสิควิดีโอ การเตน ภาพยนตร มา

เปนรูปแบบในการนําเสนอ เนนสไตลมากกวาเนื้อหา ตัดเรื่องการเมืองและสังคมออก และมักมี

แกนเรื่องเกี่ยงกับความดีความชั่ว ความฝน  และความตองการของนิสิตเอง 

 2. หองเชียรสรางความรูสึกเปนพวกเดียวกันมากกวาความเปนปจเจก 

 นิสิตนิเทศศาสตรมีความรักพวกพองและความเชื่อเร่ืองสปริตจากการเขาหองเชียร (ซึ่ง

เปนความเชื่อที่เปลี่ยนแปลงไปจากหองเชียรในสมัยกอน ที่ตองการปลูกฝงความมีระเบียบวินัย) 

ดังนั้น เมื่อทํากิจกรรมอะไร จึงเนนความประนีประนอมเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน และหลีกเลี่ยงการ

โตแยง นิสิตนิเทศศาสตรยังไมรับความรูและประสบการณทางละครจากบุคคลที่ไมใชศิษยเกา 

เนื่องจากมีความเชื่อเฉพาะกับรุนพี่เทานั้น ส่ิงเหลานี้ลวนสะทอนออกมาใหเห็นในสไตลของละคร 
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อยางไรก็ตาม จุดนี้กลับเปนจุดแข็งในการสรางอาณาจักรเครือขายชาวนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย ใหเขมแข็งในแวดวงสื่อมวลชนปจจุบัน ดัง “ปรากฏการณแฟนฉัน” ที่ จิระ มะลิกุล  

ผูกํากับภาพยนตรศิษยเกานิเทศศาสตร ใหโอกาสศิษยเกานิเทศศาสตรรุนนอง 6 คน คือ ทรงยศ 

สุขมากอนันต วิชชา โกจิ๋ว อดิสรณ ตรีสิริเกษม วิทยา ทองอยูยง คมกฤษ ตรีวิมล และนิธิวัฒน  

ธราธร กํากับภาพยนตรเร่ือง แฟนฉัน และดึงเอานิสิตนิเทศศาสตรปจจุบันไปแสดงและทํางาน

เบื้องหลังมากมาย และภาพยนตรเร่ือง แฟนฉัน ก็ประสบความสําเร็จทั้งทางดานรายไดและคําชม 

เปนการปูทางใหนิสิตปจจุบัน (โดยเฉพาะอยางยิ่งนิสิตที่เรียนภาพยนตรเปนวิชาเอก) มีหนทาง

ทํางานหลังจบการศึกษาไดงายมากขึ้น  “ปรากฏการณแฟนฉัน” จะไมมีทางเกิดขึ้นกับนักศึกษา

วารสารศาสตรฯ เนื่องจาก คณะวารสารศาสตรฯ ไมมีหองเชียร และนักศึกษามีความเปนปจเจกสูง 

มั่นใจ ตางคนตางอยู ไมมีความเปนหนึ่งเดียวรวมกัน และเมื่อทํางาน มักทําอยางจริงจัง เชน ละคร

เวทีประจําป มักมีปากเสียงกันบอยคร้ัง เนื่องจากตัวงานเปนสิ่งที่สําคัญที่สุด สําคัญมากกวา

ความสัมพันธระหวางคน บางครั้ง นักศึกษารุนพี่จะรูสึกวา รุนนองไมมีความเคารพยําเกรง เพราะ

ตองการแสดงความคิดเห็นอยางตรงไปตรงมา จากความเปนปจเจกนี้ เมื่อนักศึกษาวารสารศาสตร

จบการศึกษาไปทํางาน จึงไมสรางเครือขายและดึงรุนนองไปทํางานดวยมากนัก เชน ศิษยเกา

วิชาเอกภาพยนตรในปจจุบัน ก็แยกตัวทํางานคนเดียวเงียบๆ จึงไมมี “ปรากฏการณแฟนฉัน” และ

ความเปนปจเจกแบบนี้ไดสะทอนออกมาเปนสไตลของละครดวย คือ เรียบงาย สมถะ ไมตามใจ

ความตองการของตลาด  ไมเนนความครึกโครมของการประชาสัมพันธ 

 3. วิธีการของปฏิบัติการละครแตกตางกัน 

 นิสิตนิเทศศาสตรเขาหองปฏิบัติการละครโดยมีศิษยเการุนพี่มาสอน และปฏิเสธการสอน

จากผูมีความรูดานละครจากสํานักอ่ืน ไมมีการคัดเลือกนักแสดงจากคณะอื่น ใชนักแสดงจาก

นิเทศศาสตรลวนๆ เปนจํานวนมากประมาณ 30-50 คน หองซอมเต็มไปดวยความสนุกสนาน    

ถารูสึกเครียดเมื่อไหร จะตองเปลี่ยนวิธีซอมทันที เพราะใหความรูสึกวา “ไมใชนิเทศศาสตร” การที่

ละครยาว ก็เพราะไมอยากตัดบทที่เพื่อนเขียนมา และใชวิธีการซอมแยกฉาก โดยไมไดดูภาพรวม

และจับเวลา เมื่อเปนเชนนี้มาเร่ือยๆ ก็เกิดการสั่งสมความคิดความเชื่อ วาเปนสิ่งที่ถูกตองและ

ปฏิบัติตอกันมา โดยสะทอนผานละครเวทีในแตละป สวนนักศึกษาวารสารศาสตรฯ จะคัดเลือก 

นักแสดงจากคณะอื่นดวย เพื่อใหไดนักแสดงที่เหมาะสมกับบทจริงๆ หองปฏิบัติการละครจริงจัง

และเขมขนไปดวยแบบฝกหัดการแสดงจากผูมีประสบการณหลายสํานักที่เชิญไปสอน ตองนอน

คางมหาวิทยาลัยเพื่อการซอมดึก ซอมเต็มเวลาทั้งเรื่องหลายรอบ และมีรุนพี่ติชมแนะนําตลอด

กอนแสดงจริง ส่ิงเหลานี้สะสมมาเปนความเชื่อในวิธีการปฏิบัติการละครของนักศึกษาวารสาร

ศาสตรฯ เร่ือยมา 
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4. สภาพสังคมและเศรษฐกิจ

ในสภาพสังคมที่แกงแยงแขงขันเครงเครียด และระบบเศรษฐกิจทุนแบบนิยม นิสิต      

นิเทศศาสตรถูกสอนใหขายงาน เมื่อทําละครจึงคิดในเชิงพาณิชยดวย ศิลปะในเชิงธุรกิจจึงตอง

ขายงาย เขาถึงกลุมคนดูทุกกลุม และสรางความประทับใจจากเสียงหัวเราะได แนวคิดหลักใน

ละครเวทีนิเทศศาสตรตั้งแตป 2544 เปนตนมาจึงเปนเรื่องเกี่ยวกับความแฟนตาซี จินตนาการ  

การทํางานที่ตนเองรัก ความสมบูรณแบบของมนุษย มากกวาจะพูดถึงปญหาและประเด็นสังคมที่

เขมขนกวานั้น การทําละครในลักษณะเชนนี้ กลับทําใหหาผูสนับสนุนเงินทุนไดงายขึ้น เพราะ

ละครมีสไตลที่คงตัว คนดูเพิ่มมากขึ้น เพราะตลกสนุกสนาน ถึงแมจะฝดบางก็ตาม นอกจากนี้ 

ละครนิเทศศาสตรยังใหความสําคัญกับความวิจิตรของเสื้อผา แสง ดนตรี และการแสดงแบบไทยที่

คนดูคุนเคย เชน ลิเก ดวย (สุกัญญา สมไพบูลย, 2544) องคประกอบเหลานี้ชวยสรางความ

เพลิดเพลินได ทั้งยังนํามุขและประเด็นดังตางๆ มาใสไวในละครอยางมากมายถึงแมวาเนื้อหาของ

ละครจะไมเกี่ยวกับประเทศไทยเลยก็ตาม ส่ิงเหลานี้ลวนสะทอนสภาพสังคมและทําใหกลุมผูชม

ตอบรับดวยความคุนเคยไดดีกวาละครวารสารศาสตรฯ  ทั้งนี้ แนวคิดหลักของละครวารสาร

ศาสตรฯ ก็ยังวนเวียนอยูกับ กฎ ระเบียบ ความคิดคน แตเปลี่ยนสไตลไปเร่ือยๆ จนผูสนับสนุน  

เงินทุนไมแนใจ และไมอยากใหเงินทุนกับละครที่มีเนื้อหาหดหูเพราะจะทําใหเสียภาพลกัษณสินคา 

ละครวารสารศาสตรฯ ไมใสใจกับการนําความอลังการมาเสนอในละคร เพราะตองการเสนอศิลปะ

การละครแบบตามเรื่องราวที่หยิบยกมาเทานั้น ไมนอกเรื่อง ปรับเอามุขและประเด็นดังใสเขาไปใน

ละครนอย หรือบางเรื่องก็ไมมีเลย คนดูละครนักศึกษาในปจจุบันจึงอาจจะเบื่อแงคิดเครียดๆ ที่ให

ความรูสึกยัดเยียดเกินไป ดังนั้น ถึงแมเสียงวิจารณของละครวารสารศาสตรฯ จะเปนแงบวก    

มากกวา แตละครวารสารศาสตรกลับมีคนดูนอยลงทุกป ดวยสภาพเชนนี้ ละครที่มีคุณภาพจึง 

สวนทางกับละครที่ประสบความสําเร็จจากยอดการจําหนายบัตร 

  
สิ่งที่ไดจากละครเวทีมีคุณคาตอการดํารงชีวิต 
 

นิสิตนักศึกษาที่ไดทํากิจกรรมละครเวทีตางไดรับประโยชนจากละครเวทีทั้งทางกายและ

ทางจิตใจ ละครเวทีใหประสบการณในการทํางานกับคนหมูมาก ทําใหรูจักตัวเอง เรียนรูโลก     

พัฒนาศักยภาพและทักษะวิชาชีพของนิสิตนักศึกษาดานตางๆ ที่สามารถนํามาใชในงานปจจุบัน

และไดรูจักบุคคลในเครือขายงานดานนิเทศศาสตรมากขึ้น ละครเวทียังใหคุณคาทางดานจติใจ คอื

เปนสิ่งที่ทําใหประทับใจ เปนความทรงจําที่ดี และเปนพลังบางอยางที่อธิบายไดยาก แตเมื่อนึกถึง

ก็ทําใหมีความสุข  เปนการตอบสนองความตองการในระดับจิตวิญญาณ  
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การไดเรียนรูชีวิตและสัมผัสกับงานศิลปะที่จรรโลงจิตใจนี้ สอดคลองกับที่คัมภีร       

นาฏยศาสตรไดกลาวถึงความพึงพอใจในทางโลกมนุษยวา “การแสดงละคอน จะทําใหผูบําเพ็ญ

ตบะสิ้นสุดความเดือดรอนดวยความทุกข ความเดือดรอนดวยความเหน็ดเหนื่อย ความเดือดรอน

ดวยความเศราโศก” นั่นคือ การกาวไปสูข้ันโมกษะ เนื่องจาก นาฏยศาสตร เปนศาสตรที่รวบรวม

กิจกรรมทั้งมวลในสามโลก ซึ่งเปนความคิดที่อํานวยตอทุกศาสตร เปนสิ่งมงคลและนาพึงพอใจ ซึง่

ความพึงพอใจเหลานั้นลวนเกิดจากการไดตระหนักถึงรสตางๆ รสแหงความทุกข ความกลัว ความ

เกลียดที่เปนรสดานลบก็นํามาซึ่งความเขาใจโลกและชีวิต การละครในคัมภีรนาฏยศาสตรจึงเปน

ทั้งการสื่อสารและสิ่งที่ทําใหคนไดทดลองลิ้มรสความสุขและทุกข ตระหนักถึงความดีความชั่ว ซึ่ง

ความเขาใจนี้เอง จะนําคนใหกาวพนไปจากตัวเอง และบรรลุความสุขในสัจธรรมของชีวิต (ถิรนันท 

อนวัชศิริวงศ, 2546) 

 

       ผูผลิตละคร-ผูสงสาร                      ละคร-สาร                             ผูชมละคร-ผูรับสาร 

วยภิจารีภาวะ 

วิภาวะและอนภุาวะ 

รส สถายีภาวะ 

 
   ดังนั้น จากแผนภูมิการสื่อสารนี้ นอกจากผูชมละคร (ผูรับสาร) จะไดรับรสจากละคร 

(สาร) แลว รสเหลานั้น ยังสะทอนกลับไปสูผูทําละคร (ผูสงสาร) ซึ่งก็คือเหลานิสิตนักศึกษาอีกดวย 

รสจากละครนี้ ก็คือ คุณคาทั้งหมดที่นิสิตนักศึกษาไดรับ อันเปนประโยชนยิ่งตอการดํารงชีวิตให

เปนมนุษยที่สมบูรณในสังคม และเปนนักนิเทศศาสตรที่มีคุณภาพในสายงานสื่อสารมวลชนตอไป 
 
นิสิตนักศึกษากับทัศนะวามหาวิทยาลัยไมสนับสนุนกิจกรรมนอกหลักสูตร 
 

ถึงแมขอมูลจากการสัมภาษณเจาะลึกและสนทนากลุม นิสิตนักศึกษาและศิษยเกา     

บางสวนตางมีความเห็นวา ไมตองทํากิจกรรมละครเวทีแลวก็ได แตขอใหสนับสนุนใหมีกิจกรรม

นอกหลักสูตรที่ไดทํารวมกัน เพราะกิจกรรมนอกหลักสูตรมีประโยชนมากในการใชชีวิต แตส่ิงหนึ่ง

ที่นิสิตนักศึกษามีความเห็นวาเปนปญหาใหญในการทํากิจกรรมนอกหลักสูตรคือ การไมไดรับการ

สนับสนุนจากมหาวิทยาลัย ซึ่งทั้งสองสถาบันตางมีความคิดเห็นที่ตรงกัน การไมสนับสนุนกิจกรรม

นั้น  เกิดจากปจจัยตอไปนี้ 

  1. อาจารย 

ป 2540 อาจารยคณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มีประกาศวาใหลดกิจกรรม

ลง ไมสนับสนุนใหนิสิตทํากิจกรรมมากเกินไป และใหวิชาการนํากิจกรรม นิสิตจึงขออนุญาตจัด 



                                                                                                                                                             202 
                                                                                                                                                                 

กิจกรรม

    

ส่ันคลอ

 

ไดยาก ทั้งยังมีกระแสเกียรติภูมิจุฬาฯ เขามาอีกดวย  เกียรติภูมิจุฬาฯ คือเกียรติแหงการ

รับใชประชาชน แตกลับกลายเปนการรณรงคใหแตงชุดนิสิตใหถูกระเบียบ โดยมีปายคัทเอาทแบบ

ตางๆ วางอยูทั่วไปภายในมหาวิทยาลัย และมีอาจารยคอยหักคะแนนเมื่อพบนิสิตแตงกายผิด

ระเบียบ ที่สําคัญ อาจารยในคณะนิเทศศาสตรบางคนไมเขาใจนิสิตที่ทํากิจกรรม จึงใหงานมาก

เกินไปและสงไปฝกงานในเวลาเดียวกับที่ตองซอมละคร เหมือนอาจารยจงใจกลั่นแกลง 

อาจารยคณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ไมชวยเหลือ

เร่ืองสถานที่แสดงละครเวทีประจําปในมหาวิทยาลัยเพราะจะทําใหภาวะทางการเมืองของตน

น และยังสนใจมาดูละครนอยมาก ไมใหความสําคัญกับละครนักศึกษาเลย นอกจากนี้ 

อาจารยยังใหอภิสิทธิ์แกนักศึกษาปริญญาโทมากเกินไปดวย นาจะมาจากสาเหตุที่นักศึกษา

ปริญญาโทจายคาลงทะเบียนมากกวา และขณะนี้ นักศึกษาปริญญาโทก็เร่ิมมีบทบาทกับทุกๆ  

กิจกรรมของคณะวารสารฯ มากข้ึน อีกทั้งมหาวิทยาลัยยังหามจัดงานทุกงานเกิน 21.00 น. ดวย 

เปนการจํากัดสิทธิ์ของนักศึกษาปริญญาตรีมากเกินไป 

 

2. มหาวิทยาลัย  

ทั้งจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ไมสนับสนุนกิจกรรมละครเวที 

ดังขอมูล

ุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย มีคาเชาแพงมาก เปนเงินประมาณ 400,000 บาท 

ทั้งยังขึ้นราคาทุก ตุใดตองจายแพงเชนนั้น ทั้งที่ไมเปดใหคนนอกใชแต

็บ

องรับเงินเปนบุคคลเดิม

ุกป หา

นจากมหาวิทยาลัยเลย 

     

ตอไปนี้ 

2.1 สถานที่แสดงละครเวที 

       หอประช

ป นิสิตจึงมีความสงสัยวาเห

ก็ยังเก เงินนิสิตในราคาที่แพงมาก เกาอี้ก็คุณภาพต่ําและชํารุดหลายตัว  

 หอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยจะขึ้นราคาปละ 30,000 บาท โดยจายคาเชาเปนงวด 

งวดละ 100,000 บาท บุคลากรที่ควบคุมดูไมนาไววางใจ และมีบุคคลที่ต

ท กมีนิสิตไปคางที่หอประชุมจะตองจายเงินใหพนักงานอีก 3,000 บาท โดยไมออกใบเสร็จ

ให  ถาเปดเครื่องปรับอากาศในวันซอมจะตองจายเพิ่มวันละ 10,000 บาท   เมื่อจะไปใชหอประชมุ

จะตองซื้อเครื่องดื่มมีแอลกอฮอล เชน เหลา เบียร ไปใหพนักงานทุกครั้ง และพนักงานเหลานี้ก็นํา

อาหารมาขายในวันที่ละครแสดง แลวมาเก็บเงินคาเชาที่ขายอาหารและเครื่องดื่มกับนิสิต ทั้งยังนํา

บุตรหลานมาดูละครฟรีอีกดวย ซึ่งนิสิตก็ไมสามารถแกปญหาในเรื่องนี้ได  

 ดานหอประชุมเล็ก มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มีคาเชาราคาสูงถึงหลักแสนเชนเดียวกัน 

นักศึกษาตองรับภาระอยางหนักในการจายคาเชา โดยไมไดรับการสนับสนุ

เพราะมหาวิทยาลัยสนับสนุนแตเชียรลีดเดอรและชุมนุมเชียร ชุมนุมเชียรมีอภิสิทธิ์อยางมาก

สําหรับกิจกรรมทุกประเภท เพราะสามารถสรางหนาตาใหกับมหาวิทยาลัยได จึงผลักดันให  
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ยาลัย ในชวงป 2540 - 2541 หลัง 22.00 น. ยาม

หาเรื่องสถานที่ซอม เพราะเจาหนาที่ไมยอมใหใช    

ถานที่

ามสําคัญกับกิจกรรมกีฬามากกวา นอกจากนี้         

นการฝ

ีฬ

กิจกรรมละครเวทีตองออกไปแสดงขางนอก ละครวารสารศาสตรสวนใหญจึงแสดงที่หอประชุม   

เอยูเอและสถาบันปรีดี พนมยงค และละครในป พ.ศ. 2546 เร่ือง สามเรื่องควบ ก็ตองไปแสดงที่

อนุสรณสถาน 14 ตุลา 16 ซึ่งเปนที่คับแคบมาก เนื่องจากไมมีงบประมาณและหาสถานที่ที่  

เหมาะสมไมได  อาจารยก็ไมไดชวยเหลือเลย  

  2.2 สถานที่ซอมละครเวที 

 คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิท

จะมาไลใหนิสิตกลับบาน รวมทั้งเริ่มมีปญ

ส นั้น เชน หองเรียน ทั้งๆ ที่เคยใชมากอนแลว 

 คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร มีสถานที่ซอมคับแคบ 

และ มหาวิทยาลัยไมเอื้อเฟอสถานที่ เนื่องจากใหคว

ใ กซอมและหองปฏิบัติการละครวารสารฯ ตองนอนคางมหาวิทยาลัยนาน 3 เดือน กอน

ละครแสดงจริง แตในป 2544 มหาวิทยาลัยไมอนุญาตใหนอนคางที่ตึกกิจกรรม ใหคางเพียง 2 

สัปดาห เวน 1 สัปดาห เนื่องจากมหาวิทยาลัยใหเหตุผลวาสรางตึกกิจกรรมเพื่อนักก า ไมใชให

คนอื่น ดังนั้น ทีมงานจึงตองทําเรื่องขอใชหองอยูโดยตลอด  

 จากขอมูลเหลานี้ ผูวิจัยจึงหวังเปนอยางยิ่งวา หากคณาจารย

ยเหลือนิสิตนักศึกษาอยางไร ในเมื่อ   

ิจกรร

ิจัย 

รวิจัยครั้งนี้ เปนการเก็บรวบรวมขอมูลของละครเวทีประจําปทั้งสองสถาบนั

นครั้งแรก ผูวิจัยไมสามารถหาขอมูลจากเอกสาร และวิดีทัศนของละครบางเรื่องในชวงป 2530 -

และผูบริหารมหาวิทยาลัย

ไดทราบและตระหนักถึงปญหาแลว จะมีวิธีแสดงความชว

ก มนอกหลักสูตร เปนสิ่งที่ไดประโยชนไมแพส่ิงที่ เ รียนในหองเรียน และจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัยและมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรก็ “ไดชื่อวา” เปนสถาบันทางการศึกษาที่ผลิตบัณฑิตที่

มีคุณภาพสูสังคม อีกทั้งความคางคาใจที่คาเชาหอประชุมแพง นิสิตนักศึกษาและผูปกครองคง

สงสัยวามหาวิทยาลัยจะนําเงินสวนนั้นไปทําอะไร เปนประโยชนแกนิสิตนักศึกษาที่ไดจายคา     

ลงทะเบียนเรียนไปแลวหรือไม หรือ การกีดกันมิใหนิสิตนักศึกษาทํากิจกรรมนั้น เปนเพียงสวนหนึ่ง

ของกระบวนการลางสมอง เพื่อเปลี่ยนความคิดนักศึกษาใหเปนทุนนิยมตามกระแสรัฐบาลมากขึ้น

เทานั้น 

 
ขอจํากัดในการว
 

 1. เนื่องจากกา

เป

2537 ได วิดีทัศนละครในชวงนั้นก็เกามาก ดูไมชัด ขอมูลบางสวนของละครชวงนั้นจึงหายไป เชน

รายละเอียดของตัวละคร ฉาก และบทสนทนา เปนตน อยางไรก็ตาม ผูวิจัย ไดใชวิธีสัมภาษณกลุม

ตัวอยางเพื่อใหไดขอมูลเหลานั้นแทน  
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กา

ัวอยาง  ทําใหการวิจัยลาชา 

 

รการแสดงที่ถูกอาจารยและนักวิชาการมองขาม และ

มมีการศึกษาอยางจริงจัง ดังนั้น ผูวิจัยหวังเปนอยางยิ่งวา ผลจากการวิจัยครั้งนี้ จะชวยตอยอด

สดง 

) 

กับสังคม

าละครเวทีนักศึกษามีคุณคาตอสังคมหรือไม  อยางไร 

 

 

2. กลุมตัวอยางบางคนมีความทรงจําเกี่ยวกับละครเวทีเลือนราง อาจทําใหขอมูล     

คลาดเคลื่อนได 

3. รติดตอกลุมตัวอยางในการสัมภาษณและการสนทนากลุม ตองเปนไปตามความ

สะดวกของกลุมต

ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยครั้งตอไป 
 

 1. ละครเวทีนักศึกษามักเปนสื่อสา

ไ

ความคิดใหกับนักวิจัยที่สนใจศึกษาสื่อสารการแสดงละครเวที โดยศึกษาที่ตัวตนของผูทําละคร

เวที ดาน แนวคิด ความเขาใจ ความเชื่อ ปญหา ซึ่งสงผลมาสูรูปแบบในการสื่อสารการแสดงบาง 

โดยเฉพาะอยางยิ่ง นิสิตนักศึกษาอีกหลายสถาบัน ผูจะเติบโตเปนฟนเฟองที่ดีในสังคมไดนั้น เขามี

ความคิดอยางไรจึงถายทอดออกมาเปนละครเวทีและทําสืบตอกันมาจนกลายเปนประเพณี  

 2. การศึกษารายละเอียดและขั้นตอนการฝกซอมในหองปฏิบัติการละครของนิสิต         

นักศึกษาที่ไมมีวิชาการละครหรือการแสดง ก็เปนประเด็นที่นาสนใจ เพราะเมื่อไมมีวิชาการแ

นิสิตนักศึกษาเหลานั้นก็ตองไดรับการถายทอดวิชาความรูมาจากแหลงตางๆ มากมาย นาศึกษา

วา แหลงความรูเหลานั้นมาจากไหน มีวิธีการสอนโดยใครและแบบใดบาง และอาจรวบรวมสรุป

เปนทฤษฎีทางการแสดงที่เปนประโยชนสําหรับอาจารย  นักวิชาการ  หรือผูสนใจศึกษาไดตอไป 

3. แนวทางการศึกษาแนวคิดและรูปแบบของละครเวทีสถาบันการศึกษา เปนการวิจัย   

นํารองใหแกผูสนใจศึกษาความสัมพันธระหวางการสื่อสาร (ในรูปแบบละครเวทีสถาบนัการศกึษา

 วาละครเวทีสถาบันไดรับอิทธิพลในการนําเสนอจากสังคมที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย

อยางไร  

4. นาศึกษาเกี่ยวกับกลุมผูชมที่ชมละครเวทีนักศึกษาวา รูสึกอยางไรกับส่ือสารการแสดงนี้ 

ผูชมเห็นว
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           ภาคผนวก ก 
 
แบบสัมภาษณเจาะลึก 
 
ขอมูลสวนบคุคล 
สถานศกึษา 

ชื่อ สกุล 

ชั้นป  วิชาเอก(นิสิตนักศึกษาปจจุบัน) 

อาชีพ(บัณฑิต) 

ปที่เขาศึกษาและปที่จบการศึกษา 

 

ชวงที่ 1 ความคิดเห็นเกี่ยวกับละครเวท ี

-มีความคิดเหน็อยางไรเกี่ยวกับละครเวท ี

-ปกติแลว ดูละครเวทีบอยหรือไม อยางไร สาเหตทุี่ดู 

-เคยมีสวนรวมในละครเวททีั่วไป(นอกสถาบัน)หรือไม 

-ละครเวทีประจําปที่ไดทาํคอืเร่ืองอะไร ในปใด 

-สาเหตุทีเ่ขารวมกิจกรรมคืออะไร 

-เพราะเหตุใดจึงไมเลือกทํากิจกรรมอ่ืน 

-เคยเรียนเกี่ยวกับการแสดงหรือการละครหรือไม เลารายละเอียด 

-ละครเวทีประจําป เปนประเพณีปฏิบัติหรือไม ถาไม กรุณาบอกเหตุผล 

-คิดวา ละครมีความเกี่ยวโยงกับการสื่อสารอยางไร 

-คิดวา นเิทศศาสตร(วารสารศาสตร)เกี่ยวโยงกับละครเวทีอยางไร 

-กอนจะเขาศึกษาที่คณะนี ้คิดวาจะมาทาํละครประจําปหรือไม 

-คณะฯควรสนับสนนุกิจกรรมละครเวทีประจําปหรือไม อยางไร 

 

ชวงที่ 2  หนาที่ที่ไดรับมอบหมาย ปญหาและอุปสรรค 

-ทําหนาที่ใดในละครประจําป 

-สาเหตุทีท่าํหนาที่นัน้คืออะไร 

-เลาประสบการณในครั้งทีท่ําละครประจาํปโดยละเอยีดตามกระบวนการทํางานของตน 

-(จําเปนหรือไมที่ผูกาํกับละครและหัวหนาฝายตางๆตองเปนนิสิตนกัศึกษาป 4) 

-ความสัมพันธระหวางตนเองและเพื่อน (ทั้งที่ทาํละครและที่ไมไดทําละคร) เปนอยางไร 
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-ปญหาทีพ่บในงานและหนาทีของตน คืออะไร 

-อุปสรรคในงานและหนาทีข่องตนคืออะไร 

-ปญหาและอปุสรรคของละครเรื่องที่ทาํคืออะไร 

-ถาทาํหนาที่แตกตางกนัในแตละป มีความรูสึกเหมือน หรือ แตกตางกนัหรือไม อยางไร เลา   

รายละเอียด 

-อะไรคือส่ิงสําคัญที่สุดในการทําละครเวท ี

 

ชวงที่ 3 อิทธพิลของสังคมและสิ่งที่ละครมอบใหกับสังคม 

-มีความคิดเหน็อยางไรกับละครเวทีประจําปของคณะตน 

-มีความคิดเหน็อยางไรถาละครคณะฯจะมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบและลีลาในการนําเสนอ 

-เลาถึงละครในปทีท่ํา สาเหตุที่เลือกเรื่อง กระบวนการ จุกเดนของละคร ความสําเร็จของละคร 

-ละครปนั้นไดรับอิทธิพลจากละครเรื่องอื่นจากที่อ่ืนๆอยางไรบาง 

-ละครปนั้นไดรับอิทธิพลจากสังคมอยางไรบาง 

-ละครปนั้นตีแผอะไรในสังคมบาง 

-อยากเห็นละครประจําปรุนหลังๆของคณะฯ เปนอยางไร 

 

ชวงที่ 4 คุณคาและผลของกิจกรรมละครเวท ี

-ส่ิงที่ไดจากการทําละครเวทีประจําป เลารายละเอียด 

-มีความคิดเหน็อยางไรกับผูที่ไมเขารวมกจิกรรมนี ้ 

-ถาไมศึกษานเิทศฯหรือวารสารฯ คิดวาจะทําละครเวทหีรือไม 

-ไดนําประสบการณจากกิจกรรมมาใชในชีวิตประจําวันหรือไม อยางไร 

-ไดนําประสบการณจากกิจกรรมมาใชในอาชีพการงานปจจุบัน หรือไม อยางไร 

-ขอดีของการรวมกิจกรรมละครเวทีคืออะไร 

-การมีสวนรวมในการสรางสรรคละครใหคุณคาทางดานจิตใจอยางไรบาง 

-มีความคิดเหน็อยางไรกับ “ละคร เปนกจิกรรมที่นาํไปสูการเรียนรูโลก” 

-สรุป ประโยชนของกิจกรรมละครเวทีประจําป 
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แบบสัมภาษณผูมีสวนเกีย่วของกับละครเวทีนิเทศศาสตร-วารสารศาสตรฯ 
 
ชื่อ สกุล 

อาชีพปจจุบนั 

ความสัมพันธกับละครนักศกึษาทั้งสองสถาบนั 

ติดตามละครเวทนีิเทศศาสตร-วารสารศาสตรฯมาตั้งแตเมื่อไหร 

ความแตกตางของละครนิเทศศาสตร-วารสาศาสตรฯ 

สังคมมีอิทธิพลตอรูปแบบของละครทั้งสองสถาบนัอยางไร 

ละครนิเทศศาสตร-วารสารศาสตรฯสะทอนใหเห็นถึงสิง่ใดบาง 

ควรสนับสนนุละครนิเทศศาสตร-วารสารศาสตรฯตอไปหรือไม   เพราะเหตุใด 
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แบบวิเคราะหละคร 
 

คณะ................................................................. 

ป...................................................................... 

เร่ือง.................................................................. 

ที่มา.................................................................. 

แนวคิดหลัก(theme).............................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

เร่ืองยอ(synopsis).................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

............................................................................................................................................. 

รูปแบบ................................................................... 

ความยาวของการแสดง............................................ 

จํานวนผูแสดง......................................................... 

ตัวละคร.............................................................................................................................. 

.......................................................................................................................................... 

.......................................................................................................................................... 

......................................................................................................................................... 

........................................................................................................................................... 

วิเคราะหรายละเอียดตามลกัษณะของสไตลและประเภท.......................................................... 

.......................................................................................................................................... 

.......................................................................................................................................... 

ฉากและอุปกรณประกอบฉาก............................................................................................. 

การแตงกาย...................................................................................................................... 

ขอสังเกตอื่นๆ...................................................................................................................... 

บริบทสังคมที่เกี่ยวของ........................................................................................................ 
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                                                          ภาคผนวก ข 
 
อาชีพปจจบุนัของกลุมตวัอยาง 
 
คณะนิเทศศาสตร 
 
1.บุญยอด สุขถิ่นไทย ส่ือมวลชนอิสระ 

2.ยุทธนา บุญออม ผูรวมกอต้ังโรงภาพยนตรHouserama 

    ผูอํานวยการสรางภาพยนตรโครงการ ยกัษเล็ก 

                กรรมการบริหาร บริษัท  Click Radio     

3.พงศนรินทร  อุลิศ เจาของบริษัท ยักคิ้ว  

                 ผูรวมกอต้ังโรงภาพยนตร Houserama 

4.เมธา เสรีธนาวงศ  อาจารยประจําภาควิชาสื่อสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลยั 

5.มนตศักดิ์ เกษศิรินทรเทพ ผูเขียนบทภาพยนตร 

                             ผูชวยผูจดัการฝายภาพยนตร บริษทั Filmsurf  

6.อดิศักดิ์ ตรีศิริเกษม  กรรมการบริหาร บริษัท ยักคิ้ว 

7.พงษเทพ ปาลกะวงศ ณ อยุธยา  นักแสดงอิสระ 

8.ชลิตา เฟองอารมย  นกัแสดงและพิธกีร 

9.ฉัตริยา ไทยภิรมสามัคคี ผูอํานวยการ House of Indies 

10.รมย สุทธิคาํ ผูชวย   ผูกํากับมิวสิควิดีโอและวิดีทัศนนําเสนอผลงาน (VDO presentation) 

11.บรกรณ หลงสวาสดิ์  Program Director คลื่น 104.5 Fat Radio 

12.บรรจง ปสัญธนกูล  ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง เดอะ ชัตเตอร กดติดวิญญาณ 

                      ผูกํากับภาพยนตรโฆษณา บริษัท Phenomena  

13.ฉัตร รูปขจร ผูชวยผูกาํกบัอิสระ 

14.อรพรรณ อาจสมรรถ กําลังเรียนภาษาอังกฤษเพื่อศึกษาตอ 

15.นุชสุดา จําเริญพฤกษ  Production Assistant ภาพยนตรเร่ือง Journey From The Fall 

16.ปยะกานต บุตรประเสริฐ เตรียมตัวทําสารคดีกับนิตยสาร Bioscope  

17.ณฐภรณ รัตนชัยวงศ  สําเร็จการศึกษาปริญญามหาบัณฑิตป 2457  

                         อาจารยสอนดนตร ี

18.ภาคภูมิ มนัสบุญเพิม่พนู ผูส่ือขาว EFM 
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19.ปริญ กีรติรัตนลักษณ ผูกํากับและวีดทิัศนนําเสนอผลงานอิสระ 

20.ณัฐวุฒิ กาญจนไพริน จบการศึกษาระดับปริญญาบัณฑิตป 2547  

                         นกัจัดรายการวิทย ุ

21.วรพจ เอกวิริยะกิจ ครีเอทีฟ บริษัท RPG  

 

คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 
 
1.รสิกา  สวนสม  ผูอํานวยการโรงเรียนกนัตนาดรามาสกูล 

2.สรรวรส  ชัยชวลิต  เลขานกุารมูลนธิิเปยมอนุสรณ 

                  รับจางอิสระโครงการมูลนิธหินังไทย 

3.นพพร  กําธรเจริญ  เขียนบทละครโทรทศันเร่ือง เฮง เฮง เฮง ทางสถานโีทรทัศนกองทพับกชอง 7 

                    ผูกํากับรายการ ศุกร ศุกร ศกุร ทางสถานีโทรทัศน ITV 

                    ครีเอทีฟรายการ The Star ทางโมเดิรนไนนทวี ี

4.ศรัณย  เสมาทอง  ผูผลิตรายการโทรทัศน Thailand Outlook Channel บริษัท Thaiday 

5.อภิรักษ มิตรประชา  ผูจัดการฝายการตลาด บริษัท VR 1 

6.สุกัญญา สมไพบูลย  อาจารยประจําภาควิชาวาทวทิยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

7.เจนไวย ทองดีนอก  เขียนบทภาพยนตร แผนกพัฒนาบทภาพยนตร บริษัทสหมงคลฟลม 

8.ปรารถนา ชินวนัทนานนท Account Executive และกรรมการบริหารและผูจัดตั้ง  บริษัท 

Playground 

 9.เศรษฐสิริ นรัินดร  พิธีกรรายการ Funday Sunday ทางชอง 3 

                   ครูสอนการแสดงสําหรับเดก็ บางกอกการละคอน และสถาบนั John Robert 

         Powers 

                    นักแสดงละครเวทีอิสระ 

                                นกัศึกษาปริญญาโท วิทยาลยันวัตกรรมอุดมศึกษา สาขาบริหารงาน    

นวัตกรรม มหาวทิยาลยัธรรมศาสตร 

10.ศักดิ์ชาย  เกียรติปญญาโอภาส  ผูเขียนบทละครโทรทัศนและภาพยนตรอิสระ 

11.ภัทกรณ ภัทรวิชา  เขียนบทภาพยนตรและสรางสรรคงานประเภทบทความทางโทรทัศนและ

งานกิจกรรมตางๆ 

                     ผูกอต้ังรวม บริษัท Millionhead 

12.ธนาภร เยน็ฉ่ํา จบการศึกษาระดับปริญญาบัณฑิตป 2546 
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13.แมน้ํา ชากะสิก ชางภาพอิสระ 

14.ธรรมนูญ สกุลบุญถนอม สรางสรรคงานประเภทบทความทางโทรทัศนและงานกิจกรรมตางๆ 

                           ผูกอต้ังรวม บริษัท Millionhead 

15.ภานุชา งามพงศวาณิช ศิลปนเพลงอสิระ 

     สรางสรรคงานประเภทบทความทางโทรทัศนและงานกิจกรรมตางๆ 

                        ผูกอต้ังรวม บริษัท Millionhead 

16.ศิริอาภา คําจันทร Guess Relation Officer ศิลาเอวาซอน ไฮอะเวย เกาะสมยุ 
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    ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

  นายฐิตวินน คําเจริญ เกิดเมื่อวันที่ 7 สิงหาคม 2520 ที่จังหวัดพิษณุโลก จบ

การศึกษาระดับมัธยมศึกษาที่โรงเรียนขอนแกนวิทยายน จ.ขอนแกน และระดับปริญญาบัณฑิต

จากภาควิชาวิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน คณะวารสารศาสตรและสื่อสารมวลชน 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรในป พ.ศ. 2542 จากนั้นไดเขาศึกษาตอในระดับปริญญาโทที่ภาควิชา

วาทวิทยาและสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2545 
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