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The purpose of this research is to study the adaptation and the procedure of 
fantasy presentation for children in Thai folktales on television from 3 chosen works, 
“Nang Sibsong”, “Phra Suthon-Manorah” and “Keaw Na Ma”, of Sam Sian Company 
Production Team, who has had experience over 30 years in this kind of television 
program. The results of this research indicate the following: 

1. The adaptation of fantasy presentation in Thai folktales on television exists on 
every step of production process. There are 2 major ways of this adaptation. Firstly, the 
characters in this fantasy presentation are adapted to be rounded with three-dimension 
characteristic and the reasonable behavior. Secondly, the fantasy presentation is 
modified to be contemporary with the current of social context. 
            2. The style of fantasy presentation in Thai folktales on television is the style of 
“Suggestive Realism”. To create the virtual feeling, the codes refering to audience’s 
experiences and beliefs are used. The new codes are also created and used repeatedly 
until they can make sense to the audience.  
            3. The fantasy presentation in Thai folktales on television is the combination 
between the Thai traditional presentation of fantasy and the presentation of fantasy by 
modern technology. The Thai traditional presentation may convey children, as the target 
audience, to learn and appreciate arts, identity and belief of Thai culture as well as the 
presentation of fantasy created by modern technology may attract children with the 
contemporary feeling to watch Thai folktales on television. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

รายการโทรทัศนในปจจุบันมีมากมายหลากหลายรูปแบบ ทั้งขาว สารคดี ละคร 
ภาพยนตร รายการเพลง คอนเสิรต เกมโชว รายการสนทนา ฯลฯ ในจํานวนรูปแบบรายการ       
อันหลากหลายนี้ ก็มีทั้งที่เนนสาระ เนนบันเทิง และรูปแบบที่ผสมผสานทั้งสาระ และบันเทิง        
แตรูปแบบรายการที่จะกลาวถึงตอไปนี้เปนรูปแบบรายการที่เนนความบันเทิงเปนหลัก และ     
คอนขางจะไดรับความนิยมจากผูชมเปนอยางมากในทุกยุคทุกสมัย รูปแบบรายการที่กลาวถึงนี้    
ก็คือ ละครโทรทัศนไทย 

จากการสังเกตในเดือนมีนาคม พ.ศ. 2544 ในทุกชวงเวลา มีสถานีถึง 5 ใน 6 
สถานี ที่มีการแพรภาพออกอากาศรายการละครโทรทัศนไทย และแตละสถานีจะมีจํานวนเรื่อง
และจํานวนชั่วโมงการออกอากาศใน 1 สัปดาหแตกตางกันออกไป ดังแจกแจงในตารางดานลาง 
 

ตารางที่ 1 แสดงจํานวนเรือ่งและจํานวนชั่วโมงการออกอากาศใน 1 สัปดาหของสถานโีทรทัศนที่มี
การแพรภาพละครโทรทัศนไทยในชวงเดอืนมีนาคม พ.ศ. 2544 
 

สถานโีทรทัศน จํานวนละครโทรทัศนที่
ออกอากาศ (เร่ือง/สัปดาห) 

จํานวนชัว่โมงในการออกอากาศ
ละครโทรทัศน (ชั่วโมง/สัปดาห) 

ชอง 3 9 เร่ือง 27 ชั่วโมง 30 นาท ี
ชอง 5 3 เร่ือง 8 ชั่วโมง 45 นาท ี
ชอง 7 9 เร่ือง 31 ชั่วโมง 45 นาท ี
ชอง 9 1 เร่ือง 2 ชั่วโมง 

itv 4 เร่ือง 5 ชั่วโมง30 นาท ี
รวม 26 เร่ือง 76 ชั่วโมง 30 นาท ี

 
ที่มา:ขอมูลอางอิงจากคอลัมนบันเทงิ หนงัสือพิมพไทยรฐั ชวงเดือนมนีาคม พ.ศ. 2544 
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  จากตารางจะพบวาใน 1 สัปดาหจากการสังเกตในทุกชวงเวลา พบวามีการ  
แพรภาพออกอากาศรายการละครโทรทัศนไทยจาก 5 สถานี ถึง 26 เร่ือง คิดเปนชั่วโมงในการ
ออกอากาศไดถึง 76 ชั่วโมง 30นาทีตอสัปดาห นอกจากนี้ยังพบอีกวาเกือบทุกสถานีจะมี
ชวงเวลาออกอากาศละครโทรทัศนไทยที่คาบเกี่ยวกันมากที่สุดคือชวงหลังขาวภาคค่ํา หรือเวลา
ประมาณ 20.30น.-22.30น. ซึ่งถือกันวาเปนชวงเวลาทองของแตละสถานี ดังที่มีการกลาวถึงใน
วิทยานิพนธของ คันธิยา วงศจันทาวา  (2541: 108)   

“ชวงเวลาละครหลังขาวเปรยีบเสมือนหัวใจสําคัญของสถาน ี เพราะเปนชวงเวลา
ที่มีเรตติ้งผูชมสูงสุด   และโฆษณาเขามากที่สุด  สถานโีทรทัศนจะเขามาดแูลการผลิต และหา
โฆษณาเอง รายไดสวนใหญของสถานีจงึมาจากชวงเวลานี ้ และสามารถนาํไปหลอเลี้ยงรายการ
อ่ืนๆ ของสถาน…ี” 

จากภาพรวมของละครโทรทัศนไทยที่ไดกลาวไปในขางตน แสดงใหเห็นวาละคร
โทรทัศนไทยคอนขางที่จะไดรับความสําคัญเปนพิเศษจากสถานี และนอกจากนี้ยังสังเกตพบอีกวา
บริษัทผูผลิตละครโทรทัศนไทยมีจํานวนเพิ่มข้ึนกวาแตกอน ประเภทละครที่นํามาผลิตก็มีความ
หลากหลายมากขึ้น และในบรรดาประเภทละครทั้งหลายที่มีการผลิตเพื่อแพรภาพทางโทรทัศนใน
ปจจุบัน ก็มีละครอยูประเภทหนึ่งที่นาสนใจเปนพิเศษ เพราะเมื่อสืบประวัติขึ้นไปก็ไดพบวามี
ประวัติอยูคูกับวงการโทรทัศนไทยมายาวนานตั้งแตเร่ิมมีการกอตั้งสถานีโทรทัศนแหงแรกของ
ประเทศไทยในปพ.ศ. 2498 และยังคงดํารงอยูมาจนถึงปจจุบัน โดยไดมีการพัฒนาปรับเปลี่ยนใน
การถายทอดหลายครั้ง ละครประเภทนั้นก็คือ ละครพื้นบาน 

ในชวงป พ.ศ. 2498 ละครพื้นบานไดถูกถายทอดในรูปแบบของละครรํา ซึ่งแพร
ภาพออกอากาศทางโทรทัศน โดยมีคณะแสดงละครทั้งของรัฐบาลและของเอกชนเปนผูจัดแสดง  
เร่ืองที่นํามาแสดงก็เชน  อิเหนา  สังขทอง ขุนชางชุนแผน พระลอ ฯลฯ (สุมนมาลย  นิ่มเนติพันธ, 
2532: 160-161) 

ตอมารูปแบบในการถายทอดละครพื้นบานทางโทรทัศนก็มีการปรับเปลี่ยน      
รูปแบบใหทันสมัยขึ้น โดยในป พ.ศ. 2511 คุณไพรัช  สังวริบุตร เจาของบริษัทสยามฟลมในยุคนั้น 
ไดเชาเวลาออกอากาศจากสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7 เพื่อผลิตภาพยนตรโทรทัศนโดยใช
ระบบการถายทําของภาพยนตร 16 มม. โดยภาพยนตรโทรทัศนเร่ืองแรกของบริษัท คือเร่ือง      
ปลาบูทอง   ซึ่งนําเรื่องมาจากนิทานพื้นบาน หลังจากนั้นทางบริษัทก็ไดผลิตภาพยนตรโทรทัศนใน
แนวพื้นบานออกมาอีกประมาณ 5-6 เร่ือง กอนจะเปลี่ยนชื่อเปนดาราฟลม ซึ่งยังคงทําการผลิต
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ภาพยนตรโทรทัศนในแนวพื้นบานเปนหลัก แตก็ไดเพิ่มการผลิตเรื่องในแนวภูติผีปศาจ และแนว 
นวนิยายประโลมโลกเขามาดวย ในป พ.ศ. 2525 ทางบริษัทดาราฟลมไดทําการเปลี่ยนชื่อเปน
ดาราวิดีโอ เพื่อใหมีความสอดคลองกับเทคนิคในการผลิตที่เปลี่ยนจากการถายทําดวยฟลม    
ภาพยนตรมาเปนการบันทึกเทปโทรทัศน (ทีปวิท พงศไพบูลย,2534:171-173) และในชวงนี้เองที่
ทางดาราวิดีโอไดจัดตั้งบริษัทเพื่อทําการผลิตละครพื้นบานโดยเฉพาะ โดยใชชื่อวาบริษัทสามเศียร 
จํากัด ซึ่งไดทําการผลิตละครพื้นบานมาอยางตอเนื่อง (ไพรัช สังวริบุตร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 
2544) และในบางสมัยเคยไดรับความนิยมมากถึงขนาดไดเคยแพรภาพในชวงเวลาทองของสถานี
อยูพักหนึ่ง กอนจะเลื่อนเวลาออกอากาศมาอยูในชวงเชาวันเสารและอาทิตย และมีการ
ปรับเปลี่ยนเวลาออกอากาศอยูหลายครั้ง จนกระทั่งไดออกอากาศในเวลา 8.30น.-9.30น. ของวัน
เสารและอาทิตยเชนในปจจุบัน 

การปรับเปล่ียนชวงเวลาในการออกอากาศละครพื้นบานโดยบริษัทสามเศียร 
จํากัดที่ออกอากาศทางสถานีโทรทัศนสี กองทัพบกชอง 7 มาเปนชวงเชาวันเสาร-อาทิตย ตั้งแตป
พ.ศ. 2528 เปนตนมานั้น ถือเปนการปรับเปลี่ยนกลุมผูชมเปาหมายสูกลุมเด็กมากขึ้น ทั้งนี้จาก
การสังเกตของศริาพรในชวงเวลานั้น พบวาในละครพื้นบานไดมีการปรับเปลี่ยนรายละเอียดของ
เร่ือง และการนําเสนอเรื่องเพื่อตอบสนองผูดูที่เปนเด็กมากขึ้น โดยมีการเนนเวลาชวงตัวละครตอน
เปนเด็กใหยาวนานขึ้น เพื่อดึงดูดผูชมที่เปนเด็กดวยกัน อีกทั้งยังมีการเพิ่มตัวละครเด็กเขาไปใน
เร่ือง ทั้งๆ ที่เร่ืองเดิมไมมี (ศิริพร ฐิตะฐาน, 2537, หนา208-209) ซึ่งผลการสังเกตดังกลาวของ  
ศิราพรเมื่อประมาณเกือบยี่สิบปที่แลวยังคงมีความสอดคลองกับผลจากการสังเกตผังรายการ   
โทรทัศนในชวงวันเสาร–อาทิตยของสถานีโทรทัศนชองตางๆ ในปจจุบันที่มีการออกอากาศตรงกับ
ละครพื้นบานทางโทรทัศนของบริษัทสามเศียร จํากัด เนื่องจากพบวารายการที่ออกอากาศในชวง
เชาวันเสาร-อาทิตยนี้ สวนใหญเปนรายการของเด็ก และเยาวชน โดยมีสถานีโทรทัศนถึงครึ่งหนึ่ง     
(3 ใน 6 สถานี) นําเสนอภาพยนตรการตูน เพื่อดึงดดูใจใหเด็กๆ เลือกรับชมรายการจากสถานี  
ของตน ดังสามารถแจกแจงไดดังตารางหนาถัดไป 
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ตารางที ่2 แสดงรายการโทรทัศนของสถานโีทรทัศนชองตางๆ ที่ออกอากาศในวนั และเวลาเดียว 
    กับละครพืน้บานทางโทรทัศนของบริษทัสามเศยีร จาํกัด 

 

 
ชอง 3 ชอง 5 ชอง 7 ชอง 9 ชอง 11 itv 

ดวงใจพอแม    
8.30น.-    
9.00น. 

เสาร 

ภาพยนตร
ตางประเทศ

8.00น.-
10.00น. 

เลดี้ส คอรเนอร
9.00น.-   
10.00น. 

ยอพระกลิ่น    
8.30น.-9..30น. 

ชอง 9 
การตูน  
8.00น.-
10.30น.

โทรทัศนเพื่อ
การศึกษา  
8.30น.- 
11.00น. 

ภาพยนตร
การตูน       
7.30น.-   
9.30น. 

ลูนี่ยตูน คลับ   
8.00น.-   
8.30น. 

ครอบจักรวาล  
8.30น.-    
9.00น. 

อาทิตย 
เรดซี้ด        

8.30น.-   
9.20น. 

เวคคลับ        
9.00น.-  
10.00น. 

ยอพระกลิ่น      
8.30น.-9.30น. 

ชอง 9 
การตูน
8.00น.-
10.30น.

โทรทัศนเพื่อ
การศึกษา
8.30น.-
11.00น. 

ภาพยนตร
การตูน       
8.30น.-  
9.30น. 

ที่มา : ขอมูลอางอิงจากคอลัมนบันเทิง หนังสือพิมพไทยรัฐ ชวงเดือนมีนาคม 2546 

นอกจากบริษัทสามเศียร จํากัด  ซึ่งผลิตละครแนวพื้นบานออกอากาศทางชอง 7 
แลว สถานีโทรทัศนชองอื่นก็มีการผลิตละครพื้นบานเชนกัน โดยในป พ.ศ. 2529  ชอง 3 และ   
ชอง 5 ก็ไดเร่ิมผลิตละครพื้นบานบาง และตอมาในป พ.ศ.2532 เมื่อสถานีโทรทัศนชอง 11 เร่ิมทํา
การแพรภาพ ก็ไดมีการผลิตละครเรื่องปลาบูทอง (ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง,2537:204) แตใน    
ที่สุดบริษัทที่ผลิตละครพื้นบานใหแกชอง 3 5 และ 11 ก็คอยๆทยอยยกเลิกการผลิตละครในแนวนี้
ลงไป   

เปนที่นาสังเกตวา ในชวงป 2542 ที่ผานมา ละครในแนวพื้นบานนาจะไดรับความ
นิยมเพิ่มขึ้น ทั้งนี้เนื่องมาจากไดมีการเพิ่มปริมาณการออกอากาศของละครประเภทนี้ โดยบริษัท
สามเศียร จํากัด ไดนําเทปของละครพื้นบานที่ไดออกอากาศไปแลวในชวงเชาวันเสาร และอาทิตย   
กลับมาแพรภาพอีกครั้งทางชอง 7  ในชวงเวลาประมาณ 17.30 น.-18.00 น. ทุกวันจันทร – ศุกร 
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ในขณะเดียวกันทางชอง 3 โดยบริษัททีวีสแควร จํากัด ก็ไดผลิตละครพื้นบานขึ้นมาใหม โดยเริ่ม
แพรภาพตั้งแตเดือนสิงหาคม ปพ.ศ. 2542 ในชวงเวลาประมาณ 17.00น. – 17.30น. ทุกวันจันทร 
– ศุกร  เชนเดียวกัน 

การเพิ่มชวงเวลาในการออกอากาศละครพื้นบานนี้เทากับเปนการขยายโอกาสใน
การรับชมของกลุมเปาหมายหลักของละครโทรทัศนประเภทนี้ ซึ่งก็คือ กลุมเด็ก และนอกจากนี้ยัง
คาดวาอาจเปนการขยายฐานผูชมมาสูกลุมอ่ืนซึ่งพอจะมีเวลาวางในชวงเย็นวันจันทร-ศุกร เชน 
กลุมแมบาน หรือสาวโรงงานที่เลิกกะในชวงเวลานั้น เปนตน  

ทางฝายผูผลิต เมื่อเร่ิมมีคูแขงมาแบงตลาดผูชมในแนวพื้นบานไป ทําใหบริษัท 
สามเศียร จํากัด เกิดความคิดในการผลิตละครในแนวนี้เพิ่มมากขึ้น ดังคําใหสัมภาษณในคอลัมน
บันเทิงของไทยรัฐโดยคุณนุสรา สังวริบุตร หนึ่งในกลุมผูบริหารบริษัทฯ เกี่ยวกับการผลิตละครเรื่อง 
“สุดสาคร” 

“เราคิดจะทําละครพื้นบานเรื่องนี้ เพราะจากการที่เราทําละครจักรๆวงศๆ1     
เร่ืองเพชรรุงไฟ เราไดเด็ก 3 คน ซึ่งนารักมาก เลยอยากจะหาละครใหพวกเด็กๆเลน และเรื่อง     
สุดสาครก็สนุก เด็กๆชอบ เตรียมทําเปนละครออกอากาศเวลาบายๆ ปรับเร่ืองใหทันสมัยข้ึน 
เครื่องแตงกายเราก็ปรับใหเปนแนวแฟนตาซี และพี่ลอรด-สยม ผูกํากับ จะไดโชวทํามามังกรอยาง
เต็มที่ ในขณะนี้เราเริ่มมีคูแขงทางหนังเจา2มากขึ้น เราก็ตองเคี่ยวการทํางาน เร่ืองของคํา  
ราชาศัพท ทุกอยางตองเปะ ถานักแสดงพูดผิด ก็ตองมีการปรับผูกํากับ”(“คอลัมนบันเทิง”, ไทยรัฐ, 
29 มีนาคม 2543:33) 

ตอมา ในเดือนมิถุนายน พ.ศ. 2543  ทางชอง 3 ไดนํารายการอื่นมาออกอากาศ
แทนละครพื้นบานชั่วคราว เนื่องจากบริษัททีวีสแควร จํากัด ไดขอเวลา 5 เดือน จากทางสถานีใน
การหยุดแพรภาพละครพื้นบานของทางบริษัท เพราะทางบริษัททําการผลิตละครไมทันกับการ
ออกอากาศ ดังคําใหสัมภาษณของเศรษฐา ศิระฉายา เจาของบริษัททีวีสแควร จํากัด ในคอลัมน
บันเทิง หนังสือพิมพไทยรัฐที่วา 

                                                  
1 เปนชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งของละครพื้นบาน  และเปนชื่อที่คนทั่วไปมักเรียกกันติดปากอยางแพรหลาย 
2 เปนชื่อเรียกละครพื้นบานในบริษัทดีดา วิดีโอ โปรดักชั่น ณัฐพรรณ  สุดเสนาะ (2533: 15) สันนิษฐานวา        
ที่เรียกวาหนังเจาเพราะเปนละครที่เปนเรื่องของพระมหากษัตริย  เกี่ยวกับพระเจาแผนดิน   
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“…ผมยอมรับวาทําละครไมทันมาต้ังแตหลังจบสังขทองแลว พอมีคิวฉาย       
ไชยเชษฐ ทีมงานก็ลุยถายใชเวลาเพียงเดือนครึ่งก็ปดกลองได ทําเอาทีมงานทุกคนเหนื่อยไป  
ตามๆ กัน  ตรงนี้เลยตัดสินใจวาขอเวลา 5 เดือนที่จะผลิตละคร  ตอนนี้มีอยูใน สตอก 2 เร่ือง คือ 
จาวไตรภพ และนางสิบสอง และเดือนหนาจะเปดกลองอิเหนา เราผลิตละครออกมาไมทัน
ความตองการของผูชม ก็เลยขอเวลาทางสถานีในการผลิตละครดีๆใหชมกัน ยอมรับวา 
ฟตแบกกลับมาแรงมาก ถาเรงรีบมากเกินไปงานออกมาไมดีผมก็รูสึกไมดี ละครวรรณคดี
ไทย3ทํายาก และเหนื่อยหนักกวาละครปจจุบันถึง 2 เทา อีก 5 เดือนผมจะกลับมาอีกครั้ง  รับรอง 
คนดูจะตองคุมคาแนนอนครับ” (“คอลัมนบันเทิง” , ไทยรัฐ,6 มิถุนายน 2543:33) 

จากคําใหสัมภาษณผานคอลัมนบันเทิงของผูผลิตละครจากทั้ง 2 บริษัท       
แสดงใหเห็นวา เร่ิมมีการใหความสําคัญในการผลิตละครโทรทัศนแนวพื้นบานใหไดคุณภาพ   
มากขึ้นเมื่อมีคูแขงในการผลิต นอกจากนี้การแขงขันของฝายผูผลิตดูจะทวีความเขมขนขึ้นไปอีก 
เมื่อมีขาวออกมาวาทั้งบริษัทสามเศียร จํากัด และบริษัททีวีสแควร จํากัด ไดเลือกเรื่องที่จะนํามา
ผลิตตรงกันถึง 3 เร่ือง นั่นคือ เร่ืองนางสิบสอง พระสุธน-มโนหรา และแกวหนามา และในขณะที่
บริษัททีวีสแควร จํากัด ตั้งใจจะผลิตเรื่องพระอภัยมณี ทางบริษัทสามเศียร จํากัดก็ตั้งใจจะผลิต
เร่ืองสุดสาคร ซึ่งก็เปนตอนหนึ่งในเรื่องพระอภัยมณีเชนกัน และทั้งนี้ก็คาดวานาจะสามารถผลิต
เสร็จและนําไปออกอากาศไดในเวลาที่ใกลเคียงกัน ถึงแมวาในปจจุบันเวลาในการแพรภาพ     
ออกอากาศของทั้งสองบริษัทจะไมตรงกันจนสามารถสงผลกระทบไปถึงการแยงชิงจํานวนผูชม แต
ก็เช่ือวาทางผูผลิตนาจะมีการแขงขันกันในเชิงกลยุทธการผลิตเพื่อที่จะดึงดูดผูชมใหติดตามและ
ชื่นชอบแนวการนําเสนอของบริษัทตนใหไดมากที่สุดอยางแนนอน  

จะเห็นไดวาในปจจุบัน ละครพื้นบานนั้น ไดกลับมาเปนที่สนใจของผูผลิตและ    
ผูชมมากขึ้นอีกครั้ง ส่ิงที่นาสนใจในประเด็นถดัมา คือละครพื้นบานทางโทรทัศนสวนใหญมักจะใช
เร่ืองเดิมๆ นํามาผลิตใหมหลายตอหลายครั้ง และเรื่องเหลานี้ก็มักจะนํามาจากนิทานพื้นบาน 
นิทานจักรๆวงศๆ และวรรณคดีของไทย ซึ่งมีพื้นฐานเหมือนนิทานโดยทั่วไปที่มีการกลาวถึง     
เร่ืองราวมหัศจรรยเหนือธรรมชาติ การใชอํานาจเวทมนตรคาถา การแกปญหาดวยอิทธิปาฏิหาริย 
และตัวละครที่มีความแปลกหรือพิเศษผิดธรรมดา อันเปนจินตนาการที่มนุษยสรางสรรคข้ึน โดยมี
รายละเอียดปลีกยอยของเนื้อหาที่อาจแตกตางไปตามวัฒนธรรมของชนชาติตางๆ เกิดเปนนิทาน

                                                  
3 เปนการอางถึงละครพื้นบาน แตที่เรียกวาละครวรรณคดีไทย ผูวิจัยคาดวาเปนเพราะทางบริษัททีวีสแควร 
จํากัด มักนําเรื่องที่ไดรับการยกยองวาเปนวรรณคดีมาสรางเปนละครโทรทัศน อาทิเชน ขุนชางขุนแผน สังขทอง    
อิเหนา พระอภัยมณี เปนตน 
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พื้นบานประจําชนชาตินั้นๆที่ยังคงเลาขานสืบตอกันมา เชน ตํานานเทวปกรณของชาวกรีก นิทาน
อาหรับราตรีของชาวเปอรเซีย หรือนิทานจักรๆวงศๆของไทย เปนตน  

ถึงแมวาละครพื้นบานจะนิยมนําเรื่องจากนิทานที่เปนที่รูจักกันดีอยูแลว รวมไปถงึ
โครงเรื่องที่เปนแฟนตาซีมาผลิตใหมดังที่กลาวไปแลวน้ัน แตเปนที่นาสังเกตวาผูชมที่ชื่นชอบ   
เร่ืองราวในแนวพื้นบานก็ยังคงใหความสนใจที่จะรับชมอยู จึงเปนไปไดวาผูชมที่ชื่นชอบละคร
ประเภทนี้ นิยมเสพยความบันเทิงจากรสในการนําเสนอที่เปลี่ยนไปมากกวาการยึดติดอยูกับความ
ตองการในโครงเรื่อง หรือเนื้อหาใหมๆ  

ลักษณะรสนิยมการเสพยงานเชนนี้ของคนไทยมีมาตั้งแตสมัยโบราณ สังเกตได
จากการถายทอดเรื่องราวในแนวพื้นบานที่มีการเปลี่ยนแปลงแบบแผนในการนําเสนอออกมาใน 
รูปแบบตางๆ ทั้งนิทานมุขปาฐะ (เลากันแบบปากตอปาก) นิทานที่มีการคัดลอกลงบนใบลาน หรือ
ดัดแปลงเปนจิตรกรรมฝาผนังตามวัด เมื่อมีเทคโนโลยีเกี่ยวกับกระดาษและการพิมพเขามาก็มีการ
จดบันทึกนิทานนั้นลงบนกระดาษ หรือตีพิมพเปนเลมออกจําหนาย ทางดานศิลปะการละครกไ็ดมี
การนําเรื่องในแนวพื้นบานไปถายทอดและมีการปรับเปล่ียนรูปแบบในการนําเสนออยูเร่ือยๆ เชน 
การนําละครชาตรีซึ่งเปนศิลปะของละครที่เผยแพรมาจากทางใตของไทยมาปรับเปล่ียนแบบแผน
เปนละครใน ซึ่งเปนละครรําที่ใชแสดงเฉพาะในเขตพระราชฐานมีแบบแผนละเอียดออนตามแบบ
ชาววัง และละครนอก ซึ่งเปนแบบฉบับการแสดงของชาวบานที่ไมเนนการรําที่เปนแบบแผน มีการ
ดําเนินเรื่องรวดเร็ว เจือปนดวยตลกขบขัน บางครั้งก็ถึงกับหยาบโลน เมื่อกาลเวลาและยุคสมัย
เปลี่ยนแปลงไป ละครในและละครนอกก็มีการพัฒนาปรับเปลี่ยนไปเปนการแสดงในรูปแบบอื่นๆ 
เชน ละครดึกดําบรรพ และลิเก ซึ่งจะมีเปลี่ยนแบบแผนรวมกันคือ ลดการรําใหนอยลง เปลี่ยนเปน
บทพูด บทเจรจา หรือเพิ่มสีสันของดนตรี  เขาไปมากขึ้น และเมื่อเทคโนโลยีโทรทัศน ไดเร่ิมเขามา
ในไทย ก็ไดมีการถายทอดเรื่องราวในแนวพื้นบานโดยสื่อนี้ และไดมีการพัฒนาปรับเปล่ียนวิธีการ
นําเสนอดังที่ไดกลาวถึงรายละเอียดไปแลวในตอนตน 

การเปลี่ยนแปลงวิธีในการนําเสนอเรื่องราวในแนวพื้นบานที่กลาวไปขางตนนั้น 
นอกจากจะสะทอนถึงรสนิยมในการเสพยงานของคนไทยตั้งแตดั้งเดิมแลว ยังแสดงใหเห็นถึง
วิธีการถายทอดนิทานพื้นบานของไทย ที่มีการสืบทอดมาอยางตอเนื่อง แตจะปรับและวิวัฒนไป
ตามปริบทสังคมที่เปลี่ยนไป โดยไดพัฒนาปรับเปลี่ยนการถายทอดไปตามรูปแบบสื่อ ยกตัวอยาง
เชน ในการบอกเลาดวยปาก หรือตัวอักษร ผูเลา หรือผูเขียนก็สามารถถายทอดเรื่องเหนือจริงนั้น
ไดอยางเต็มที่ โดยปลอยใหผูฟง หรือผูอานเปนผูจินตนาการเอาเอง ตางจากการถายทอดใน
รูปแบบศิลปะการละครที่ตองใชเทคนิคทางการละคร หรือเครื่องไมเครื่องมือที่มีอยูในการสื่อสารให
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ผูชมทราบถึงเหตุการณเหนือจริงที่เกิดขึ้น หรือทราบวาคนที่เลนละครสวมบทบาทสิ่งมีชีวิต               
ในจินตนาการตัวใด  และยิ่งเมื่อนิทานพื้นบานถูกถายทอดผานสื่อโทรทัศน ผูวิจัยจึงคาดวาในการ
ถายทอดครั้งนี้นาจะมีความแตกตางไปจากการถายทอดในรูปแบบอื่นๆ ซึ่งอาจจะเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัวของสื่อโทรทัศนดวยเชนกัน 

 

ปญหานําวิจยั 

1. การปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนโดยบริษัทสามเศียร จํากัด มี
ลักษณะเปนอยางไร  

2. การถายทอดความเปนแฟนตาซีจากนิทานพื้นบานมาสูละครพื้นบานทางโทรทัศน  มลีกัษณะ 
และวิธีการอยางไร และมีลักษณะการถายทอดสําหรับเด็กหรือไม อยางไร 

 

วัตถุประสงคของการวิจยั 
 
1. เพื่อศึกษาลักษณะการปรับเปล่ียนของความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนโดย

บริษัทสามเศียร จํากัด  
2. เพื่อศึกษาถึงลักษณะ และวิธีการถายทอดความเปนแฟนตาซีจากนิทานพื้นบานมาสูละคร

พื้นบานทางโทรทัศน รวมไปถึงลักษณะการถายทอดเพื่อใหเปนความเปนแฟนตาซีสําหรับ
เด็ก 

  

ขอบเขตของการวิจัย 
 
  ผูวิจัยไดเลือกทําการศึกษาการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทาง    
โทรทัศนที่ผลิตโดยบริษัทสามเศียร จํากัดเพียงบริษัทเดียว เนื่องจากบริษัทสามเศียร จํากัดเปน
เพียงบริษัทเดียวที่มีการผลิตละครในแนวดังกลาวมาอยางตอเนื่องยาวนาน จนกระทั่งถึงปจจุบัน 
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คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 

• การถายทอด / การนําเสนอทางโทรทศัน หมายถงึ การใชเทคนคิและวิธีการทาง    
โทรทัศนทัง้ภาพ และเสียง อาทิ  การจัดวางมุมกลอง การจัดแสง สี การใชเครื่อง   
แตงกาย การแตงหนา การใชเทคนิคพิเศษ การใชเพลงประกอบ การตัดตอภาพ ฯลฯ 
เพื่อนาํเสนอเรื่องราวเหตุการณ  

• ความเปนแฟนตาซี หมายถึง เร่ืองราวเหตุการณ ตัวละครที่เปนจนิตนาการมีความ
มหัศจรรยเหนอืธรรมชาติ หรือโลกที่ไมมีอยูจริง 

• ละครพื้นบาน/ละครโทรทัศนสําหรับเด็ก หมายถงึ ละครโทรทศันทีน่ําเสนอนิทาน   
พื้นบาน นิทานจักรๆวงศๆ และนิทานวรรณคดีของไทย ซึ่งผลิตโดยบริษัทสามเศียร 
จํากัด และออกอากาศทางสถานโีทรทัศน ชอง 7 ทุกวันเสาร-อาทิตย เวลา 8.30 น.-
9.30 น. โดยมกีลุมเปาหมายหลักคือเด็ก 

• ผูผลิตละครพื้นบาน/ผูผลิตละครโทรทัศน หมายถึง ทีมงานผูผลิตละครพื้นบานทาง
โทรทัศนของบริษัทสามเศียร จํากัด เชน ผูอํานวยการแสดง ผูควบคุมการผลิต ผู
กํากับการแสดง ผูเขียนบทละครโทรทัศน ฝายศิลปกรรม ฝายควบคุมเทคนิค หรือ
คอมพิวเตอรกราฟฟค เปนตน 

 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 
1. ไดเขาใจถึงลักษณะการปรับเปลี่ยนของความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนจาก

ตัวอยางของบริษัทที่สามารถผลิตละครในแนวดังกลาวไดอยางตอเนื่อง ยาวนาน  
2. ไดทราบถึงวิธีการถายทอดความเปนแฟนตาซีจากนิทานพื้นบานมาสูละครโทรทัศน 
3. เพื่อเปนแนวทางในการศึกษาวิจัยเกี่ยวกับละครพื้นบานทางโทรทัศนในเชิงการผลิต การ

วิเคราะหเนื้อหา และการวิเคราะหผูรับสารตอไป 
 
  

 

 



บทที่  2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
  ในการศึกษา ”การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน” นี้ 
จะใชแนวคิดหลักๆ 3 แนวคิดเปนกรอบในการศึกษาวิจัย ซึ่งแนวคิดตางๆ ประกอบไปดวย 

1. แนวคิดเกี่ยวกบันิทานพืน้บาน 
2. แนวคิดเกี่ยวกบัแฟนตาซ ี
3. แนวคิดเกี่ยวกบักระบวนการผลิต และการสื่อความหมายโดยภาษาโทรทัศน 
 

แนวคิดเกี่ยวกับนิทานพื้นบาน 

นิทานถือเปนเรื่องเลาที่มีประวัติอันเกาแก ยาวนาน และยังคงเปนมรดกทาง 
วัฒนธรรมที่สืบทอดตอมาจนถึงปจจุบัน นิทานอาจใชเพื่อการสั่งสอน หรือแฝงคติเตือนใจ เชน 
นิทานชาดก หรือนิทานสุภาษิต ในบางครั้งนิทานยังอาจถูกใชเพื่อเปนกลอุบายในการปกครองของ
ผูนําบางประเทศในยุคสมัยหนึ่ง แตจุดมุงหมายที่ถือเปนหัวใจสําคัญของเรื่องเลาประเภทนิทาน   
ก็คือ การใหความบันเทิง และความเพลิดเพลินหยอนใจแกผูฟง ดวยเหตุนี้จึงทําใหนิทานเกิดความ
แพรหลายในทุกชนชาติ 

ในบรรดานทิานตางๆ นัน้ นทิานพืน้บานถอืวามีความเกาแกประเภทหนึ่ง เพราะ
เปนเรื่องที่เลาสืบตอกันมา โดยหาผูเลา ผูเร่ิมสรางเรื่องราวครั้งแรกไมได (ธวัช ปุณโณทก, 2533:1) 
และยังเปนจุดกําเนิดของนทิานในภายหลังอีกหลายตอหลายรอยเรื่อง 

กานตสิริ  โรจนสุวรรณ (2541:2) ไดใหคําจํากัดความของนิทานพื้นบานวาเปน
เร่ืองเลาสืบตอกันมา เปนมรดกทางวัฒนธรรม ใชวาจาเปนสื่อในการถายทอด ดังนั้นจึงถือเอา    
คําพูดเปนสําคัญ โดยนิทานพื้นบานเปนเรื่องนานาชาติมีหลายแนว เชน เปนการผจญภัย         
การแขงขัน เร่ืองตลกขบขัน การคดโกง หรือเร่ืองแปลกประหลาดผิดปรกติธรรมดา ตัวละครมี
หลายลักษณะ แตลวนมีความรูสึกนึกคิดอยางมนุษยประเภทตางๆ ในโลกเรานี้ แมวาตัวละครจะ
ไมเปนมนุษยแตตางก็คิดและทําอยางมนุษย   

ซึ่งการใหความหมายดังกลาวของกานตสิรินั้น มีความสอดคลองกับการให   
ความหมายของนิทานพื้นบานใน Essentials of Children’s Literature ที่วา นิทานพื้นบานเปน
เร่ืองราวโบราณที่เร่ิมจากการผจญภัยของมนุษย เพื่อทําความเขาใจโลกที่อาศัยอยู และมีการ  
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ถายทอดเรื่องราวเหลานี้โดยวิธีมุขปาฐะ กอนที่จะมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษรในเวลาตอมา 
ในอดีตนั้นเรื่องพื้นบานบางเรื่องอาจถูกเลาวาเปนเรื่องจริง หรือมีพื้นฐานจากขอเท็จจริง            
แตในปจจุบันเราคิดวาเรื่องเหลานี้เกือบท้ังหมดเปนเรื่องแฟนตาซี (Tomlinson และ              
Lych-Brown,1996:100) 

จากความหมายในขัน้ตนนัน้นาํไปสูลักษณะสําคัญของนิทานพื้นบานที่กหุลาบ 
มัลลิกะมาศ ไดใหคําอธิบายไว 3 ประการ (อางใน วิเชียร  เกษประทมุ, 2542:2) 

1. เปนเรื่องเลาดวยถอยคาํธรรมดา เปนภาษารอยแกว  ไมใชรอยกรอง 

2. เลากันดวยปากสืบกันมาเปนเวลาชานาน แตตอมาในระยะหลังเมื่อการเขียนเจริญขึ้น
ก็อาจเขียนขึ้นตามเคาเดิมที่เคยเลาดวยปากเปลา 

3. ไมปรากฏวาผูเลาดั้งเดิมเปนใคร อางแตวาเปนของเกาฟงมาจากผูเลา ซึ่งเปนบุคคล
สําคัญยิ่งในอดีตอีกตอหนึ่ง 

โดยทั่วไปแลว นิทานพื้นบานอาจจําแนกประเภทออกไปไดอีกหลายประเภท เชน
เร่ืองเกี่ยวกับตํานานเทวปกรณ (เทพเจาโบราณของกรีก-โรมัน) นิทานเวทมนตรหรือที่เรามัก
เรียกวาเทพนิยาย นิทานอธิบายเหตุ ที่วาถึงที่มาของสิ่งตางๆ ในโลกวาเกิดขึ้นไดอยางไร ฯลฯ   

Tomlinson และ Lych-Brown (1996:101) ไดสรุปถึงองคประกอบรวมที่มีใน
นิทานพื้นบาน ไววา  

- โครงเรื่องของนิทานพื้นบานจะสั้นกวาวรรณกรรมประเภทอื่น เนื่องจากรายละเอยีดที่ ตกหลน
จากการบอกเลานับคร้ังไมถวน  

- การกระทําของตัวละครก็มกัจะเปนเรื่องทีท่ําใหผูรับสารตื่นเตน สนใจ  

- ตัวละครในนทิานพื้นบานจะมีเอกลักษณเฉพาะตวั ซึ่งทาํใหผูฟง ผูอาน ไมสับสนวา ใครเปน
คนดีหรือใครเปนคนราย    

- ฉากมักจะไมระบุเจาะจงวาสถานทีน่ั้นๆ ตั้งอยูที่ใดแนชดั  
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- แกนของเรื่องในนทิานพืน้บานโดยทั่วไปจะเปนเรื่องความดีกับความชัว่ พลงัของการกาวไป
ขางหนา หรือการหาคําอธิบายสัจธรรมบางอยางในโลก แตจุดที่สําคัญที่สุดคือเร่ือง มักจะจบ
ลงอยางมีความสุขตามที่เดก็ๆ ชอบ   

Olrik (อางถึงใน วิเชียร  เกษประทุม ,2542:14-15) นกัคติชนวทิยาชาวเดนมารค
ไดตั้งขอสังเกตวา นิทานพืน้บานมีสิง่ที่เปนสากลอยูรวมกัน  12 ขอ คือ 

1. กฎของการเริ่มเร่ือง และกฎของการจบเรื่อง (Law of Opening and Law of 
Closing) นิทานพื้นบานจะไมนําเขาสูเหตุการณสําคัญในทันที และไมจบ
อยางกะทันหัน เนื้อเร่ืองจะเริ่มจากภาวะที่สงบ ไปสูเหตุการณที่เปนอุปสรรค
ตางๆ มีการตอสูและแกปญหาไปเปนเปราะๆ และในตอนจบเรื่องนั้น       
เหตุการณจะคลี่คลายไปสูภาวะปกติกอนจึงจะยุติ 

2. กฎแหงการซ้ํา (Law of Repetition) การซ้ําในเรื่อง มักจะยึดจํานวน 3     
เปนสวนมาก ไมวาจะเปนตัวละครหรือส่ิงของหรือการกระทํา เชน ชายหนุม
หลงเขาไปในที่อยูของยักษถึง 3 วัน และแตละวันก็ฆายักษ 3 ตน แลวจึงได
แตงงานกับนางเอกหรือไดครองบานเมือง จํานวน 3 เปนจํานวนที่นยิมใชมาก 
ไมเฉพาะแตการซ้ําเหตุการณ 3 คร้ังเทานั้น ยังใชแสดงจํานวนของ  สิ่งตางๆ 
เชน การเดินทาง 3 วัน 3 คืน ตีฆอง 3 คร้ัง ไดพร 3 ประการ เปนตน ในหลาย
เร่ืองของนิทานไทยบางครั้งก็ซ้ํา 7 เชน มีลูกสาว 7 คน เดินทาง 7 วัน 7 คืน 
กินขาววันละ 7 ไห ธนูลั่นทีละ  7 ดอก เปนตน 

3. กฎแหงตัวละคร 2 ตัว ใน 1 ฉาก (Law of Two to a Scene) ในฉากหนึ่งๆ 
ของนิทาน พื้นบานมักจะมีตัวละครที่มีบทบาทสําคัญอยูเพียง 2 ตัว ตัวละคร
อ่ืนๆ อาจเปนเพียงตัวประกอบเทานั้น 

4. กฎแหงการแตกตางแบบตรงกันขาม (Law of Contrast) นิทานพื้นบานมัก
สรางตัวละครที่มีลักษณะแตกตางกัน ใหมีลักษณะแตกตางกันอยางเห็น    
ไดชัดแบบตรงกันขาม เชน มีคนใจดีกับคนใจราย มีคนยากจนกับคนรํ่ารวย 
หรือมีคนแข็งแรง กับคนออนแอ เปนตน 

5. กฎของฝาแฝด (Law of Twins) อาจหมายถึงพี่นองที่เปนฝาแฝดหรือไมก็ได             
ถาฝาแฝดหรือพี่นองสองคนประสบความทุกขยากอยูมักจะปรองดองกันดี 
แตถาฝายหนึ่งฝายใดไดดีขึ้นก็จะเปนศัตรูกัน บางทีนอกจากจะเปนฝาแฝด
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หรือพี่นองสองคน กฎขอนี้ยังครอบคลุมไปถึงตัวละครที่มีบทบาทใกลชิดกัน 
หรือเปนเพื่อนกันก็ไดดวย 

6. กฎของความสําคัญของตําแหนงตนและตําแหนงทาย (The Importance of 
Initial Final Position) ถาตัวละครเปนพี่นองหลายๆคน นิทานพื้นบาน       
มักกลาวถึงผูอาวุโสมากที่สุดกอน แตจุดสนใจหรือความสําคัญมักเนนที่  
นองคนสุดทอง เชน เร่ืองสังขทอง เร่ืองพระสุธนมโนหรา และเรื่องนางสิบสอง 
ซึ่งจะเห็นวานางเอกเปนลูกคนสุดทอง 

7. กฎของการสรางเรื่องเชิงเดี่ยว (Single-stranded) โดยมากโครงเรื่องของ
นิทานพื้นบานไมซบซอนดําเนินเรื่องไปเรื่อยๆ ไมมีการละทิ้งตัวละครที่เปน
แกนเดิน หรือผูที่ทําหนาที่   ดําเนินเรื่อง 

8. กฎของการสรางแบบสราง (Patterning) ในนทิานพืน้บานเรื่องหนึง่ๆ มกัมีวิธี
ดําเนนิบทบาทของตัวละคร หรือคําพูดที่เปนแบบเดียวกัน ซ้ํากนัอยูในเรื่อง 
เชน พระเอกเดินทางไปฆายักษวนัละตน โดยพูดกับยักษดวยถอยคํา   
เหมือนกนั แลวก็ฆาดวยธนูเหมือนกัน เปนตน 

9. ฉากประทับใจ (Tableaux Scenes) ในนิทานพื้นบานมักจะมีตอนหนึ่งหรือ
หลายตอน ซึ่งดูเปนการบรรยายภาพที่นาสนใจ อาจเปนฉากการตอสูหรือ
ฉากแสดงความรักอยางดูดดื่มซาบซึ้ง เปนตนในฉากนี้จะบรรยายใหเห็นภาพ
ตัวละครเขามาอยูใกลชิดกัน 

10. เร่ืองของความสมเหตุสมผล (Logic) เหตุการณในนิทานพื้นบานมีความ    
สมเหตุสมผลอยูในตัวเอง ตามสภาพของเรื่องแตละเร่ือง เชน พระเอกถูกฆา
ตาย และพระอินทรมาชุบชีวิตใหฟนขึ้นได ซึ่งถือเปนเรื่องที่สมเหตุสมผล 
เพราะพระอินทรถือเปนผูมีฤทธิ์มีอํานาจพิเศษเหนือมนุษย 

11. เร่ืองเอกภาพ (Unity of Plot) ในนิทานพื้นบาน อนุภาคหรือเหตุการณที่นํามา
เลา มีสวนสนับสนุนโครงเรื่องใหญและเนนใหเห็นความสัมพันธของ      ตัว
ละครอยางชัดเจน 

12. การเพงจุดสนใจจะเนนที่ตัวละครเอกเพียงตัวเดียว (Concentration on       
a Leading Character) นิทานพื้นบานจะมีการบรรยายถึงตัวละครเอก และ
พฤติกรรมของตัวละครเอก โดยเนนมากกวาตัวอ่ืนๆ อยางมากมาย เชน เร่ือง
ปลาบูทอง จะเห็นวามีโครงเรื่องเกี่ยวกับนางเอกโดยตลอดดังนี้ คือ แมของ
นางเอกถูกฆา นางเอกถูกแมเลี้ยงรังแก แมซึ่งตายไปตามมาคอยชวยดูแล
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นางเอก นางเอกไดแตงงานกับเจาชาย นางเอกถูกหลอกลวงและกลั่นแกลง
จนเสียชีวิต มีผูชวยเหลือนางเอก นางเอกไดกลับมาอยูรวมกับเจาชายอีก 

วิเชียร  เกษประทุม (2542:13-14)  ไดพยายามสรุปถึงองคประกอบที่เล็กที่สุด
ของนิทานพื้นบาน หรืออนุภาคที่พบไดเสมอในนิทานพื้นบาน ซึ่งเปนสิ่งที่เดนหรือแปลกสะดุดตา
และไมใชเร่ืองธรรมดาสามัญ ในที่สุดแลวก็พบวาอนุภาคนั้นๆ สามารถแบงไดเปน  3 ประเภท คือ 

1. ตัวละคร ไดแก ตัวละครที่มีลักษณะแปลกหรือพิเศษในดานใดดานหนึ่ง เชน ฐานะ 
รูปราง นิสัย ตัวละครที่จัดเปนอนุภาคจึงอาจเปน เทวดา สัตวประหลาด แมมด ยักษ 
นางฟา แมเลี้ยงใจราย ลูกคนสุดทอง แมวพูดได เด็กอยูในหอยสังข ฯลฯ 

2. วัตถุหรือสิ่งของ ซึ่งมีลักษณะเดนหรือแปลก เชน ตะเกียงวิเศษ ดาบวิเศษ พรมวิเศษ 
บานทําดวยขนม ตนโพธิ์ทอง รวมทั้งประเพณีหรือความเชื่อแปลกๆ เชน การเลือกคู
ดวยการเสี่ยงพวงมาลัย การฆาลูกบวงสรวงเทพเจา ฯลฯ 

3. เหตุการณหรือพฤติกรรม ซึ่งมีลักษณะเดนหรือพิเศษ เชน การแปลงราง การสาป 
น้ําทวมโลก นกประหลาดจับคนกินทัง้เมอืง ฯลฯ 

สําหรับนิทานพื้นบานของไทยนั้นมทีัง้ที่เปนเรื่องเลาของไทยแทดั้งเดมิ เชน   
นิทานเกาแกของเมืองพิมาย เร่ืองทาวปาจิตต-นางอรพมิ นิทานพืน้เมืองทางเหนือ เร่ืองรถเสน   
และนิทานพื้นบานของเมืองทุงยัง้(อุตรดิตถ) และเมอืงตะกั่วปา เร่ืองสังขทอง เปนตน                         
(นิยะดา เหลาสนุทร,2538:112-114) ซึ่งเรื่องเหลานี้ตอมาไดกลายมาเปนสวนหนึง่ของ   
ปญญาสชาดก อันเปนประชุมนทิานเกาแกที่เลากันในเมืองไทยแตโบราณ 50 เร่ือง โดยมี       
พระสงฆชาวเชียงใหมรวบรวมแตงเปนชาดกไวในภาษามคธ เมื่อราวพ.ศ. 2000-2200 (สมเด็จฯ     
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ อางถงึใน นยิะดา เหลาสนุทร ,2538:30 ) นอกจากนีน้ทิานพืน้บาน  
ของไทยยงัมีบางสวนไดรับอิทธิพลมาจากนิทานพื้นบานตางชาต ิ เชน นิทานพืน้บานของอินเดีย   
ที่เขามาพรอมกับการเผยแผพุทธศาสนาในดินแดนเอเชยีอาคเนย เปนตน (ธวัช                       
ปุณโณทก,2533:164) 

นิทานตางๆ ที่ไดกลาวไปในขางตนเหลานั้น ตอมาไดกลายเปนปจจัยอันสําคัญ  
ที่นักวรรณคดีของไทยไดนําเอามาดัดแปลงแตงเปนวรรณคดีเร่ืองตางๆขึ้น ที่นําเรื่องมาแตง     
โดยตรงก็เชน สมุทรโฆษ ศิริวิบุลยกิติ สังขทอง และประเภทที่ใชเคาเรื่องเปนความคิดวาดมโนภาพ  
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ผูกโครงเรื่องผสมกับความคิดของกวีเองก็มี พระอภัยมณี คาวี ไชยเชษฐ เปนตน (ธนิต อยูโพธิ์ อาง
ถึงใน นิยะดา เหลาสุนทร,2538:133-134) ในสวนของนิทานที่ผูแตงใชโครงเรื่องของนิทานพื้นบาน
มาผูกเร่ืองผสมผสานกับจินตนาการของผูแตงเองนั้น ปรากฏชื่อเรียกหลายชื่อ เชน นิทาน
ทรงเครื่อง นิทานประโลมโลก นิทานวัดเกาะ แตที่เปนชื่อเรียกติดปากกันอยางแพรหลายก็คือ 
นิทานจักรๆวงศๆ 
 

หากดูจากเกณฑเกี่ยวกับเรือ่งอนุภาคในนิทานพื้นบาน ของ วิเชยีร เกษประทุม
แลวจะพบวา ในนทิานพืน้บานของไทยนั้น ก็สามารถจาํแนกรายละเอยีด  ออกเปน 3 ประเภท คือ 

1. ตัวละคร 
2. อุปกรณของตัวละคร 
3. โครงเรื่อง ซึง่ประกอบไปดวย เหตุการณและพฤติกรรมในเรื่อง 

และทั้งหมดก็มีรายละเอียด ดังตอไปนี้ 
 
1. ตัวละครในนิทานพื้นบานของไทย (กิ่งแกว อัตถากร,2519;ธวัช                 

ปุณโณทก,2533;  นิยะดา เหลาสุนทร,2538; เสาวลักษณ อนันตศานต,2515) 

1.1 พระเอก  

เปนตัวนําและตัวดําเนนิเรื่องสําคัญ โดยทั่วไปจะมีคุณสมบัติ คือ 

- เปนผูมีบุญญาธิการ และอาจมีกําเนิดตางกวามนุษยทั่วไป หรือเกิดมาพรอมกับมีของ
วิเศษ 

- ถือกําเนิดในตระกูลกษัตริย 
- มีวิชาศิลปศาสตร รํ่าเรียนพระเวทย มีความสามารถในการรบพุง หรือมีของวิเศษ    

อาวุธวิเศษ หรือพาหนะวิเศษที่ไดมาจากบุญญาบารม ี
- มีคุณธรรม เพยีบพรอมไปดวยเมตตาธรรม เหน็ใจผูยากไร 
- รูปงาม แตบางครั้งอาจซอนรูปในภาพอืน่ๆ 
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1.2 นางเอก  

เปนตัวละครที่มักจะถูกกําหนดใหอยูในฐานะผูตาม หรือผูสนับสนุนพระเอก  
อาจมีเพียงคนเดียว หรือหลายคนก็ได แตจะมีคุณสมบัติโดยทั่วไปคลายคลึงกัน คือ 

- รูปโฉมงดงาม 
- ถือกําเนิดในตระกูลกษัตริย หรือเปนผูมีบญุญาธิการ แตบางครั้งอาจเปนเพยีงสามญัชน 
- มีคุณงามความดี ซื่อสัตย และภักดีตอสามี 

 
1.3 บิดา มารดา ญาติพี่นองของพระเอกและนางเอก 

สวนใหญตัวละครกลุมนี้จะมีบทบาทสําคัญในการผลักดันใหเกิดการดําเนินเรื่อง 
เชน การที่บิดามารดาพระเอกสงไปเรียนวิชา ทําใหพระเอกตองออกจากบานเมือง และพบเจอ
เหตุการณตางๆ  หรือการที่บิดา มารดา ญาติพี่นองของพระเอกหรือนางเอก เชื่อคํายุยงจาก     
คนอื่น สงผลใหขับไลพระเอกหรือนางเอกออกจากเมืองจนไปพบอุปสรรค หรือเหตุการณตางๆ 
เปนตน 

1.4 กลุมตัวละครที่เปนบริวาร แยกออกเปน 2 ประเภท คือ 

- ฝายดี จะคอยชวยเหลือ แนะนํา ติดตามรบัใชใกลชิดตัวเอก มีความซือ่สัตย จงรักภกัดี 
- ฝายราย จะคอยอิจฉา ริษยา ไมซื่อสัตย เห็นแกสินจางรางวัล และมักสรางอุปสรรค  

ความเดือดรอนใหตัวเอกตองเผชิญกับความยากลําบากยิ่งขึ้น  

1.5 กลุมตัวละครที่เปนอมนษุย 

อาจมีบทบาทเปนไดทั้งฝายตรงกันขาม หรือฝายที่สนับสนุนตัวเอก และมักเปน
ตัวที่ทําใหตัวเอกโดยเฉพาะพระเอกไดแสดงอภินิหาร สรางบุญบารมี เชน อมนุษยที่เปน             
ผูชวยเหลือ อาจทําใหพระเอกไดรับของวิเศษ ในขณะที่ตัวอมนุษยเปนฝายรายก็ทําใหพระเอก
ตองสําแดงอิทธิฤทธิ์ในการปราบปราม เปนตน ตัวละครที่ปรากฏบอยๆ ในนิทานพื้นบาน ไดแก 

- ยักษ 
มีรูปรางหนาตาทํานองเดียวกับมนุษย เพียงแตนาเกลียด นากลัว และ ตัวใหญ

กวา  มีอิทธิฤทธิ์ ในการปลอมแปลง  มีเวทมนตรคาถา  และมักเปนฝายตรงขามที่สราง             
ความเดือดรอน และนําการพลัดพรากมาสูตัวเอก แตในบางเรื่องยักษที่มีจิตใจดีก็มีบทบาท ให
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ความชวยเหลือ หรือเปนที่พึ่งพิงในยามลําบากแกตัวเอกเชนกัน อีกประการหนึ่งที่นาสนใจ คือ 
ธิดายักษ ซึ่งมักมีบทบาทในการเปนชายาองคหนึ่งของพระเอก หรือในบางเรื่องก็เปนนางเอกดวย 

- มา 

เปนสัตวพาหนะในการเดินทางของตัวเอก มักเกิดจากอํานาจของผูวิเศษ หรือ
ของวิเศษ มคีุณสมบัติในการเหาะเหนิเดนิอากาศ ชวยตัวเอกสูรบกบัฝายตรงขาม ในบางเรื่อง    
ที่มาพูดภาษาคนได ก็จะมีบทบาทเปนเหมือนพี่เลี้ยง คอยแนะนาํ เตือนสตติัวเอกอีกดวย 

- นก 

ประกอบไปดวย นกขนาดใหญ เชน กากนาสูร ครุฑ แรง หงส นกอินทร ี ฯลฯ    
ซึ่งนกเหลานี้อาจเปนทัง้ศัตรูที่สรางความเดือดรอนใหกบัตัวเอก หรือเปนพาหนะหรอืผูชวย       
ของตัวเอกก็ได สวนนกขนาดเล็ก เชน นกขุนทอง นกสาริกา นกแกว มักมีบทบาทเปนผูติดตาม
ชวยเหลือ และเปนผูสงขาวสารใหตัวเอก 

- พระยานาค หรือพญานาค 

เปนสัตวในจินตนาการตีความวาเปนงูมีหงอน มกัปรากฏบทบาทเปนผูใหความ
ชวยเหลือ หรือที่พักพงิแกตัวเอกในยามลาํบาก 

- วิทยาธร 

มักเปนตวัละครไมดี คอยแยงชิงตวันางเอก หรือทาํใหพระเอก นางเอกไดรับ
ความเดือดรอน 

  นอกจากนี้ยังมีตัวละครอมนุษยอ่ืนๆ ที่ปรากฏตัวบางในบางเรื่อง เชน แมว ลิง 
ราชสีห กินนร กินรี จระเข เงือกน้ํา ผีเสื้อน้ํา ผีดิบ ฯลฯ 

2. อุปกรณของตัวละคร 

  ตัวละครโดยเฉพาะพระเอก  มักจะตองมีอุปกรณที่ใชในการตอสูกับศัตรู  
อุปกรณนี้ ไดแก อาวุธวิเศษ หรือของวิเศษตางๆ ซึ่งในเวลาที่ไมไดทําการตอสู ก็สามารถใช
อํานวยความสะดวก หรือเปนเครื่องสงเสริมกําลัง อํานาจ และบุญบารมีของตัวละครได ซึ่งมี 
หลากหลายรูปแบบ และพอจะประมวลมาไดดังนี้ (เสาวลักษณ อนันตศานต,2515:177) 

- เกอืกแกวของพระสังข 
- เกือกทองของพระการะเกด 
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- พระขรรคของพระเอกสวนใหญ 
- ไมเทาตนชี้ตายปลายชีเ้ปนของพระการะเกดและพระอภัยทัต 
- ศรของพระเอกสวนใหญ 
- แหวนของพระรถ 
- สังขของพระสงัขศิลปไชย 
- สังวาลของพระโคบุตร 

  3. โครงเรื่อง ซึง่ประกอบไปดวย เหตุการณและพฤติกรรมในเรื่อง 

ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง  (2537:159-161) ไดทําการจดัหมวดหมูโครงเรื่อง
นิทานพื้นบานไทย โดยการจาํแนกโครงเรื่องดังกลาวออกเปน 3 ประเภท คือ 

 
ประเภทที่1  ประกอบดวยเรื่อง 3 ตอนใหญๆคือ  เร่ืองชีวิตพระเอกตอนแรกเกิด  

ชีวิตในวัยเด็กและชีวิตแตงงาน เร่ืองมักจะเริ่มดวยการกลาวถึงกษัตริยผูมีมเหสีหลายคน บางเรือ่ง
สองคน บางเรื่องสี่คน หรืออาจถึงเจ็ดคน มเหสีเหลานี้ตางตั้งครรภใกลๆกัน  แลวมเหสีรอง
พยายามกําจัดมเหสีเอกและโอรส ซึ่งจะเปนพระเอกของเรื่อง เชนเรื่องสังขทอง สังขศิลปไชย และ
พิณสุริวงศ  และเมื่อพระเอกถูกเนรเทศจากบานเมืองไปแลว  ก็จะเปนเรื่องของพระเอกใน  วยัเดก็  
ซึ่งมักจะมีฤาษี หรือสัตวในเทพนิยายมาชุบเลี้ยงดูแล เชน พิณสุริวงศ และ พระสังขอยูในความ
ดูแลของพญานาค  ในตอนทายเรื่องจะเกี่ยวกับการที่พระเอกออกผจญภัยตามหาบิดามารดา  ใน
ระหวางทางมักจะฆายักษและไดลูกสาวยักษ  เร่ืองแบบนี้จะลงเอย  ดวยการที่พระเอกไดพบบิดา
มารดา และมเหสีรองผูกอเร่ืองจะถูกลงโทษในตอนสุดทาย  

ประเภทที่2 จะเนนชวงชีวิตแตงงานของพระเอก เร่ืองจะเริ่มดวยชีวิตในวัยหนุม
ของพระเอกผูกําลังเสาะแสวงหาชายา และอาจไดชายาโดยถูกตองตามธรรมนองคลองธรรม เชน 
เร่ืองการะเกด ที่ไดธิดาของพระราชาเปนรางวัลจากการยกศร หรือพระเอกอาจไดชายาโดยการ     
ลักลอบเขาไปสมัครสังวาสกับธิดากษัตริย เชน ในสุวรรณศิลป หรือสุวรรณหงส ถาเปน     
ประการหลังก็มักเกิดการตอสูระหวางพระเอกกับพอตา บางเรื่องพระเอกจะฆาพอตา แตบางเรื่อง
พอตาจะฆาพระเอก แลวมีฤาษีมาชุบชีวิตพระเอก ในภายหลังพระเอกมักจะพลัดพรากจากชายา
คนแรกนี้  ในระหวางที่ตามหาชายาคนแรกก็มักจะหลงเขาไปในบานเมืองอื่น พระเอกจะดําเนิน
พฤติกรรมซ้ําเดิม คือ ลักลอบเขาหาธิดาพระราชาอีก พระเอกในโครงเรื่องแบบนี้ จึงมักมีชายา
หลายคนกอนที่เร่ืองจะจบลง 
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ประเภทที่3  เนนชีวิตแตงงานของพระเอก  โดยที่พระเอกมักมีชายาอยูแลว  เร่ือง
จะเริ่มตนที่พระเอกและชายาเสด็จออกประพาสปา  และจะตองมีสาเหตุใหพระเอกพลัดพรากกับ
ชายาอันจะนําไปสูการไดชายาคนที่สอง อยางในเรื่อง  พิมสวรรค  หรือในกรณีที่ พระเอกมีชายา
อยูแลวเจ็ดคน  ก็จะไดชายาคนที่แปดอยางในไชยเชษฐ  วิธีการไดชายาก็มักเปนการลอบเขาไป
สมัครสังวาสกับธิดาพระราชา  โครงเรื่องแบบที่ 3 นี้ มักจะจบลงดวยการอิจฉาริษยาระหวาง
ชายาเอกกับชายารองของพระเอก 

เมื่อนําโครงเรื่องทั้งสามประเภทนี้มาเรียงตอกันจะเห็นวาตอนทายของโครงเรื่อง
แบบที่ 1 จะไปเหลื่อมลํ้าและซ้ํากับตอนตนของโครงเรื่องแบบที่ 2 (พระเอกไดชายา)และตอนทาย
ของแบบที่ 2 จะซ้ํากับตอนตนของแบบที่ 3 (พระเอกไดชายาอีกคน) และในที่สุดตอนทายของ
แบบที่ 3 จะกลับไปซ้ํากับตอนตนของแบบที่ 1 (เมียนอยเมียหลวงอิจฉากัน)  
 
  สรุปไดวาเนื้อเร่ืองของนิทานพื้นบานของไทยมักจะหนีไมพนการอิจฉาริษยา
ระหวางเมียหลวง เมียนอย  การพลัดพรากระหวางพระเอกกับนางเอก และการตอสูระหวาง   
พระเอกกับพอตา นอกจากนี้ในชวงที่พระเอกตองพลัดบานพลัดเมือง ก็มักตองผจญภัยหรือเผชิญ
กับอุปสรรคนานาประการ  แตดวยคุณสมบัติที่กลาหาญ  เสียสละ  เปนคนดี  รวมทั้งเปนผูมี   
บุญญาธิการ ก็มักจะทําใหพระเอกแคลวคลาดปลอดภัย และพบความสุขในตอนทายของเรื่อง
เสมอ 

เร่ืองราวในแนวพื้นบานนี้มักมีโครงเรื่องที่ถือวาเขาตามสูตร กลาวคือ มักจะมี
โครงเร่ืองไมหนีไปจาก 3 รูปแบบที่กลาวในขางตนนัก แตถึงกระนั้นสิ่งที่สรางเสนหใหแกนิทาน   
พื้นบานแตละเรื่องนั้นก็คือ รสที่เกิดจากการสรางสรรคคร้ังใหมๆ ของผูแตงแตละคนในการนาํเสนอ
เร่ืองราวใหเปนสํานวน รูปแบบเฉพาะตัวของผูแตง และดึงดูดใจผูฟง ผูอานใหชื่นชอบเรื่องราวของ
ตนเอง อีกทั้งในนิทานพื้นบานนี้ยังเปดโอกาสใหผูแตงไดใชจินตนาการสรางสรรค เชิงแฟนตาซี
เกี่ยวกับเรื่องเหนือธรรมชาติ หรือเร่ืองที่เปนไปไมได ดังที่เสฐียรโกเศศไดแสดงทัศนะไววา ในนิทาน
จักรๆวงศๆนี้จะมีทั้งเทวดา ยักษมาร เร่ืองเวทมนตรคาถา เร่ืองสําแดงอิทธิฤทธิ์แผลงศร จําแลง
แปลงตัว เหาะเหินเดินอากาศ ทําเสนหยาแฝด และอะไรอยางอื่นอีกมากมาย (อางถึงในนิยะดา 
เหลาสุนทร ,2538:131) 
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ลักษณะการถายทอดนิทานพื้นบานของไทย  

สามารถแบงออกไดเปน 5 ลักษณะ ดังนี้ (กรมวชิาการ, 2525; ธวัช               
ปุณโณทก,2533; วรรณี วิบลูยสวัสด์ิ แอนเดอรสัน,2531; ศิราพร ฐติะฐาน ณ ถลาง, 2537; สุ-
รพล วิรุฬหรักษ,2536) 

1. มุขปาฐะ 

ในตอนตนนั้นเรื่องราวในแนวพืน้บานนัน้ถกูถายทอดในรปูแบบนิทานทีเ่ลากนั
ปากตอปาก  หรือที่เรียกอกีอยางหนึ่งวา  มุขปาฐะ  โดยมกัจะเปนการถายทอดโดยผูเฒาผูแก
อยางเชน ปูยาตายาย เลาใหลูกหลานฟงเปนสวนใหญ 

 

2. ลายลักษณอักษร 

เมื่อเกิดการรูหนังสือ  ผูที่รูหนังสือมกัจะทาํการคัดลอกเรื่องนิทานชาดก  นิทาน
พื้นบาน เก็บรวบรวมไวตามบาน ตามวัด  เพื่อใหคนรุนหลังไดเรียนรูตอไป  ตอมาเมือ่ประเทศไทย 

เร่ิมไดรับอิทธิพลทางเทคโนโลยีการพิมพจากตะวนัตก สงผลใหเร่ืองราวในแนว
พื้นบานไดรับการเผยแพรในรูปแบบของหนงัสือ โดยโรงพิมพวัดเกาะไดจัดพิมพนทิานพืน้บาน
เปนเลมเลก็ๆ ซึ่งเรียกกันวานิทานเลมละบาทหรือนทิานวัดเกาะ ซึ่งนอกจากจะมีเร่ืองแนวพื้นบาน
เกาๆแลว ยังมีเร่ืองที่แตงใหมโดยพระอาจารยแดงแหงวัดเกาะ เชน จันทโครพ (มีเคาโครงมาจาก
ชาดก) และ   โกมนิทร(ดัดแปลงมาจากนิยายจนีเรื่องโกมินเปา) ซึ่งยังคงแนวทางในแนวพื้นบาน
อยูและเรื่องตางๆเหลานี้  พวกลิเกก็นยิมเอาไปใชในการแสดงดวย 

 

3. ศิลปกรรม 

นิทานที่ไดถูกถายทอดเปนจิตรกรรม และประติมากรรมอันงดงามที่ยงัปรากฏ 
ใหเหน็หลายตอหลายแหง ในภาคเหนือ ที่วัดพระสงิห จังหวัดเชยีงใหม มกีารวาดเรื่องสังขทอง
และสุวรรณหงส ทางภาคอีสานมหีลายวัดทีว่าดภาพนทิานวรรณคดี เชน วัดสระบวัแกว         
บานวังคูณ จังหวัดขอนแกน วาดเรื่องสังขศิลปชัย และพระรามชาดก วัดโพธิด์ํา บานน้ําก่าํ 
อําเภอธาตุพนม จังหวัดนครพนม วาดเรื่องสุริวงศ วัดทุงศรีเมือง อําเภอเมือง จงัหวัดอุบลราชธานี   
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วาดเรื่องทาวปาจิตต-นางอรพิม ตัวละครหลายตัวในนทิาน นิยาย ตํานาน ก็ไปปรากฏในฐานะ
เปนประติมากรรมตามวัด เชน พญานาคบนหนาบัน ในลายรูปปนตามราวบนัได คันทวย         
ตัวละครในปาหิมพานต เชน หงส คชสหี กินรา-กินรี  ยักษก็ปรากฏในประติมากรรมทัง้ที่เปน   
ลายสลักไม เปนปูนปน สัมฤทธิ ์ 

  

4. ประเพณ ี

นิทานพื้นบานไดถูกนําไปใชเพื่อเปนสิง่สรางความบันเทงิใจ และเปนประเพณี
ของชาวไทยในภูมิภาคตางๆ อันไดแก ประเพณีการอานหนังสือในทีป่ระชุม เชน วดัหรือบานเรือน
ที่จัดงานบุญ งานกุศล เชน การสวดโอเอวหิารราย ขับเสภา (ภาคกลาง)  เลาคาว (คือการขับลํา
วรรณกรรมพื้นบานภาคเหนือ)  อานหนงัสือในบุญงนัเรือนดี  (ภาคอีสาน) การสวดหนงัสือ และ
สวดดาน (ภาคใต)   

 

5. การแสดงละคร 

ในยุคที่ศิลปะการละครกําลงัเฟองฟ ู เร่ืองราวในแนวพื้นบานกถ็ูกนํามาถายทอด
ในรูปแบบละครดวยเชนกนั ซึ่งละครที่ถอืเปนตนแบบของละครหลายๆประเภทในภายหลงั เชน 
ละครชาตรี  ก็ไดนําเรื่องราวในแนวพืน้บานมาแสดงดวย เร่ืองทีน่ิยมเอามาแสดงกค็ือ เร่ืองพระ 
รถเสน  พระสุธนมโนหรา  สังขทอง  และไชยเชษฐ  แตที่เปนที่นยิมมากที่สุดกค็งเปนเรื่อง พระ    
สุธนมโนหรา     

 

เนื่องจากละครชาตรีเปนศิลปะของละครทีเ่ผยแพรมาจากทางใตของ       
ประเทศไทย และสวนใหญก็นิยมเลนเรื่องพระสุธนมโนหรา รูปแบบของละครประกอบการรายรํา
ในลักษณะละครชาตรีนั้นจงึถูกเรียกอกีชื่อวาละครมโนหราหรือทีท่างใตเรียกสั้นๆวาโนรา นัน่เอง 

 

ในชวงเวลาทีก่รุงศรีอยุธยาเฟองฟูเปนศนูยกลางทางเศรษฐกิจ สังคมและ     
วัฒนธรรมของประเทศ คนจากหลายภูมภิาค หลายเชือ้ชาติก็ไดมีโอกาสมาสังสรรคติดตอคาขาย 
แลกเปลี่ยนกนัทางความรู ความคิด รวมทัง้ความงดงามทางศิลปะวัฒนธรรม ละครชาตรีก็ได   
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เผยแพรเขาสูเมืองหลวงในชวงนี ้ โดยไดนําออกแสดงหนาพระพักตรกษัตริยในสมัยนั้น           
หลังจากนั้นจงึมีการดัดแปลงละครชาตรีเปนละครใน ซึ่งเปนละครรําที่ใชแสดงเฉพาะในเขต    
พระราชฐาน มีแบบแผนละเอียดออนตามแบบชาววงั ตัวละครที่แสดงก็เปนหญงิลวน มกีาร
กําหนดเรื่องและหามไมใหคนสามัญธรรมดานําไปเลน เร่ืองที่กําหนดละไวม ี 3  เร่ือง คือ 
รามเกียรติ์ อุณรุท และอิเหนา เมื่อการแสดงละครชาตรีจากทางใตเขามาในกรุงศรีอยุธยา       
ชาวบานโดยทัว่ไปก็มีโอกาสไดชมการแสดง และมีผลใหเกิดรูปแบบการแสดงของตัวเองเชนกนั 
แบบฉบับการแสดงของชาวบาน มีความแตกตางจากในวงัคือ ไมเนนการรําที่เปนแบบแผน                    
มีการดําเนินเรื่องรวดเร็ว เจอืปนดวยตลกขบขัน โลดโผน บางครั้งก็ถงึกับหยาบโลน การเลนตลก 
ก็อาจจะเลนตอนใดตอนหนึง่นานๆ โดยไมคํานงึถงึเวลา การดําเนนิเรื่อง หรือขนบธรรมเนียม 
ประเพณี ดังนั้นกษัตริย หรือมเหสี ก็อาจเลนตลกคลกุคลี ทาํทาทางตางๆ ปะปนกับเสนาบรวิาร   
ก็ได ขอเพียงแตใหตลกขบขัน การรายราํก็ตองมทีทีาวองไว กระฉบักระเฉง รูปแบบการแสดง   
ของชาวบานนี ้ ในรัชสมยัพระเจาอยูหวับรมโกศ ไดบัญญัติชื่อไววา ละครนอก เพื่อใหเห็น      
ความแตกตางกับละครใน ซึ่งเปนละครที่แสดงในราชสํานกั ละครนอกจะใชตวัแสดงชายลวน    
จนถงึสมัยของรัชกาลที่ 4  แหงกรงุรัตนโกสนิทร จึงมีพระบรมราชานุญาตใหผูหญิงแสดง        
ละครนอกได เร่ืองที่จะนํามาแสดงเปนละครนอกนัน้จะเปนเรื่องใดก็ได ยกเวนเพียงแต 3  เร่ือง    
ที่กําหนดใหเลนเฉพาะละครในเทานัน้ ดงักลาวไปแลวขางตน อยางไรก็ตามเรื่องที่มักจะนาํมา
แสดงก็เปนเรือ่งในแนวพืน้บาน ซึ่งที่บนัทกึไวก็มีเร่ือง การะเกด คาวี ไชยทัต พกิุลทอง           
พิมพสวรรค พิณสุริยวงศ มโนหรา โมงปา มณีพชิัย สังขทอง สังขศิลปไชย สุวรรณศิลป       
สุวรรณหงส โสวัต ไกรทอง โคบุตร ไชยเชษฐ พระรถ แกวหนามา โสนนอยเรือนงาม เปนตน 

ตอมาเมื่อกาลเวลาและยุคสมัยเปลี่ยนไปทั้งละครที่เลนทั้งในและนอกวัง           
ก็มีการพัฒนาปรับเปลี่ยนไปเปนการแสดงในรูปแบบอื่นๆ เชน ละครดึกดําบรรพ และลิเก ซึ่งจะ
เห็นไดวามีการเปลี่ยนแบบแผนรวมกนัคือ ลดการรําใหนอยลง  เปลี่ยนเปนบทพูด  บทเจรจา หรือ
เพิ่มสีสันของดนตรีเขาไปมากขึ้น  และแนนอนวาเรื่องที่นาํมาแสดงก็ยังคงไมพนเรื่องราวในแนว
พื้นบาน 

จากรูปแบบการแสดงที่พฒันามาจากละครนอกหรือละครใน อันไดแก        
ละครดึกดําบรรพ และลิเก ที่ไดกลาวไปแลวในขางตนนัน้  ในที่นี้จะกลาวถงึลิเกเปนพิเศษ ทัง้นี้
เนื่องมาจากการแสดงลิเกมรูีปแบบใกลเคียงกับละครพืน้บานทางโทรทัศนในปจจุบนั และมีความ
ใกลชิดกับมวลชนมากที่สุด อาจเปนเพราะละครดึกดําบรรพนัน้เปนการแสดงทีม่ีการสนบัสนนุ
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โดยเจานายชัน้สูงทําใหมีการแสดงไมแพรหลาย สวนใหญจะมกีารแสดงในเมืองหลวง หรือเมือง
ใหญๆ เทานัน้ ซึ่งตางกับการแสดงลิเกที่คนสามารถตั้งคณะและนําออกแสดงไดทั่วราชอาณาจักร 

  การแสดงลิเกนี้นําเขามาโดยชาวมลายูในสมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่งเปนชวงที่ละครนอก
กําลังเสื่อมไปดังเชนละครใน เพราะการแสดงทั้งสองประเภทนั้นเปนละครรําตองหัดรําอยูนาน 
กวาจะออกโรงเลนได  เครื่องแตงตัวก็ตองปกดิ้นเลื่อม ลงทุนมาก  ซึ่งตางจากลเิกซึง่เลนในทาํนอง
ตลกขบขัน ซ้ําบางทีใชคําราชาศัพทผิดๆ เพียงเพื่อเลนใหเร็วทันใจคนดู และแตงตัวใหหรูหรา 
บาดตาคน รวมถึงมีการขับรําพอเปนกิริยาเลนเทานั้น  การดําเนินเรื่องก็ไมไดนําบทละครเดิม    
มารอง เพียงแตจํากลอนที่เพราะบางตอนมาใช  สุรพล วิรุฬหรักษ(2536) ไดกลาวถึงเรื่องลิเกไว
ใน    “วัฒนธรรมพื้นบาน : ศิลปกรรม ” วา 

“ เนื้อเร่ืองที่ลิเกใชแสดงมักจะจําเจ ลิเกยังอยูในโลกของจักรๆวงศๆ เต็มไปดวย
การเอาตัวรอดหรือการแกปญหาโดยปาฏิหาริย ปญหาในเรื่องก็มีแตการชิงรักหักสวาทระหวาง
พระเอก นางเอก ตัวโกง การอิจฉาริษยาระหวางเมียนอย เมียหลวงหรือแมผัวกับลูกสะใภ  แสดง
วาคนดูยังติดกับส่ิงเหลานี้ ทั้งนี้เพราะคนดูสวนใหญมีการศึกษานอย จึงพอใจการแกปญหาดวย
ปาฏิหาริยและชอบเนื้อเร่ืองที่วนเวียนอยูกับปญหาครอบครัวมากกวาการมีสํานึกตอสังคม
สวนรวมและการเมือง ” 

จากคํากลาวในขางตนทําใหเห็นวาโครงเรื่องของละครพื้นบานก็ยังมีการดาํรงอยู
ตามแบบนิทานพื้นบานในอดีต ถึงแมจะมีการถายทอดในรูปแบบศิลปะการละครแลวก็ตาม 
เหมือนเชนคํากลาวของศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง (2537:48) ที่วา “สังคมไทยนิยมนํานิทาน
ชาวบานมาทําเปนบทละคร” หรือกลาวอีกนัยหนึ่งก็คือ ชาวบานไทยนิยมดูเร่ืองที่เปนที่รูจักดี       
อยูแลวนั่นเอง  

ในปจจุบัน ศิราพร  ฐิตะฐาน ณ ถลาง (2537:51-54) พบวาลักษณะของนิทาน
สมัยใหมที่ปรากฏมีอยู 3 ประเภท 

1. การนาํเอานิทานพื้นบานของไทยมานําเสนอในรูปแบบใหม เชน การนํานิทานไทย   ไมวาจะ
เปน สงัขทอง ปลาบูทอง คาวี มณีพชิัย มาทําเปนหนงัสืออานมีภาพประกอบ หรือทําเปนเทป
นิทานไทยใหเด็กฟง ตลอดจนการนํานิทานไทยมาทําเปนละครโทรทัศน 
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2. การใชรูปแบบการนาํเสนอทีเ่ปนนทิานแบบเดิมมาปรับเปล่ียนเนื้อหาไปตามสังคมสมัยใหม 
เชน เร่ืองเจาจันทรผมทอง ที่ใชรูปแบบนิทานแตปรับเนื้อหาใหสะทอนปญหาสังคมที่มีการ
ขายลูกสาว เพื่อใหไดเงนิมาชวยค้าํจุนเศรษฐกิจของครอบครัว 

3. การนาํนทิานที่แตงใหมมานําเสนอในรูปแบบของสื่อสมัยใหม นั่นกค็ือการประยุกต ตัวเนื้อหา
ใหเขากับสภาพสังคมปจจุบนั และถายทอดเนื้อหาเหลานัน้ผานสื่อสมัยใหม เชน โทรทัศน 
เปนตน 

จากความรูตางๆเกี่ยวกับนิทานพื้นบานในขางตน ทําใหเห็นวานิทานพืน้บานนัน้มี
การปรับเปลี่ยนรูปแบบในการนําเสนอไปตามยุคตามสมัย ทําใหผูวิจัยคาดวานาจะนําความรู 
เกี่ยวกับแนวคิดนิทานพื้นบานนี้ไปเปนพื้นฐานในการทําความเขาใจเกี่ยวกับความแตกตางในการ
ถายทอดความเปนแฟนตาซีในรูปแบบของนิทานมุขปาฐะหรือลายลักษณอักษรกับการถายทอด
ความเปนแฟนตาซีโดยใชภาษาสื่อโทรทัศน อีกทั้งจะนําแนวคิดดังกลาวไปเปนกรอบในการ
วิเคราะหวาในการนําเสนอความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานนั้นเปนไปตามองคประกอบของ
ความเปนแฟนตาซีที่ปรากฏในนิทานพื้นบานเพียงอยางเดียวหรือมีการสรางความเปนแฟนตาซี
เพิ่มเติมที่นอกเหนือจากที่มีอยูในเรื่องดวยเทคโนโลยีสมัยใหมที่ผูผลิตมีอยู 
 
 
แนวคิดเกี่ยวกับแฟนตาซี 
 

Georgiou (1969:243) ไดระบุวา งานแฟนตาซีแตแรกเริ่มนั้น ก็คือเร่ืองเลา    
พื้นบานที่เกี่ยวกับเวทมนตรและเรื่องเหนือธรรมชาติกอนที่จะมีการบันทึกเปนลายลักษณอักษร 
เปนเวลานานนับศตวรรษมาแลวที่เลาเรื่องเกี่ยวกับความมหัศจรรยและเวทมนตรวิเศษ ไดรับการ
เลาสืบทอดตอๆ กันมาจนกระทั่งเกิดเปนงานเชิงจินตนาการสําหรับเด็ก   
   
  งานแนวแฟนตาซีไดถูกจัดใหเปนประเภทหนึ่งในงานวรรณกรรมของตะวันตก  
ในชวงศตวรรษที่ 18 ซึ่งสวนมากก็เปนนวนิยายในยุคกอธิค ที่มีแกนเรื่องเกี่ยวกับความแปลก
ประหลาดมหัศจรรยและเรื่องราวเหนือธรรมชาติ  ประเภทอิทธิฤทธิ์  ปาฏิหาริย  (Irwin,               
อินเตอรเนต)   
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ลักษณะอันเปนงานแนวแฟนตาซี (กฤษดา  เกิดดี,2541; Beaver,1996; Fredericks อางถึงใน 
Roger C. Schlobin,1982; Georgiou,1969; Sutherland และ Arbuthnot 1977) 

1. เปนเรื่องเกี่ยวกับเวทมนตร และเรื่องมหัศจรรยเหนือธรรมชาติ  ตางไปจากเรื่องราวที่เกิดขึ้น
ตามปกติ บางครั้งกลาวถึงโลกที่ไมมีอยูจริง สวนใหญเร่ืองแนวแฟนตาซีนี้มักเกิดจาก
จินตนาการของผูแตงเอง 

2. เปนเรื่องที่ทําใหผูฟง ผูอาน ผูชม เชื่อวาสิ่งมีชีวิต และเหตุการณที่ไมมีหรือไมเกิดขึ้นจริง ใน
เร่ืองนั้นอาจมีอยูจริง ทั้งๆที่พวกเขาจะรูอยูแลววา สิ่งที่พบในเรื่องแฟนตาซีนี้ไมมีทางเปนจริง 

3. เปนเรื่องที่เหตุมีผลตามกฎของมันเอง จึงไมมีใครพยายามหาขออธิบายดวยเหตุและผล หรือ 
ทําการพิสูจนดวยความเปนจริง 

 

ระดับของความเปนแฟนตาซ ี
 

  Herald  (1995:259)  ไดเสนอแนวคิดเกี่ยวกับงานแฟนตาซีของตะวันตกวา ไดมี
การจัดระดับความเปนแฟนตาซีในงานประเภทแฟนตาซีออกเปน 2 ระดับ คือ 

1. งานที่มีความเปนแฟนตาซีต่ํา จะเปนเรื่องราวที่เกิดขึ้นในโลกมนุษยเรา   
แตอาจจะเกิดมีส่ิงแปลกประหลาดมหัศจรรยขึ้น และสิ่งตางๆ รวมถึง    
เหตุการณเหลานั้นก็ไมสามารถจะหาเหตุผลอะไรมาอธิบายได ในเรื่อง
เหลานี้อาจมีการใชเวทมนตรคาถาและปรากฏสิ่งมีชีวิตเหนือธรรมชาติขึ้น
ในโลกมนุษยเราก็ได 

2. งานที่มีความเปนแฟนตาซีสูง เร่ืองราวในระดับนี้มักจะเกิดขึ้นในโลกแหง
จินตนาการ ซึ่งจะมีความเปนเหตุเปนผลตามระบบของโลกจินตนาการ
นั้นๆ เชน พวกพอมด แมมด และเหลาผูวิเศษ ก็ยอมมีพลังอํานาจในการใช 
เวทมนตรคาถา หรือมีมังกร มายูนิคอรน และสัตวประหลาดอื่นๆ อาศัยอยู
ในโลกแหงจินตนาการเปนปกติวิสัย 

 

องคประกอบโดยรวมของงานในแนวแฟนตาซ ี (Georg iou ,1969;  Sch lob in ,ed. ,1982) 

1. แกนเรื่อง มักเปนการตอสูระหวางความดีและความชั่ว การทวงสิทธิ์อันชอบ
ธรรมรวมไปถึงการคนพบตัวเอง หรือคนพบสัจธรรมบางอยาง 
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2. ตัวละครในเรื่องแนวแฟนตาซีนั้นจะประกอบไปดวย มนุษยธรรมดา ผูวิเศษที่มี
เวทมนตรคาถา เหลาเทพ เทวดา ภูติผีปศาจ พวกสิ่งมีชีวิตประหลาดๆ  เชน ยักษ คนแคระ มังกร 
มายูนิคอรน   ฯลฯ 

  ในบางครั้ง มีการสรางสรรคความเปนแฟนตาซีใหกับสัตวหรือส่ิงของธรรมดาๆ 
โดยการใสลักษณะของความเปนมนุษยลงไป เชน ทําใหพูดได หรือมีกิริยาอาการและความคิด
เหมือนมนุษย เปนตน  

  นอกจากนี้ตัวเอกมักแสดงความมีคุณธรรม ความดีชวยเหลือเกื้อกูลผูอ่ืน อันเปน
ลักษณะนิสัยออกมาอยางเดนชัด ทั้งนี้อาจเพื่อการแสดงถึงความแตกตางระหวางฝายดีและ    
ฝายรายใหมีความชัดเจนยิ่งขึ้น 

3. ฉาก อาจจะเกิดขึ้นในโลกมนุษยหรือโลกของจินตนาการก็ขึ้นอยูกับระดับของความ
เปนแฟนตาซีของเรื่องนั้นๆ ดังรายละเอียดในเรื่องระดับของความเปนแฟนตาซีที่ไดกลาวไปแลว
ขางตน 

 

ลักษณะการนาํเสนอความเปนแฟนตาซีในการแสดง 
 

 - การนําเสนอความเปนแฟนตาซีของโลกตะวันตก 
  การนําเสนอเรื่องราวในแนวแฟนตาซีของตะวันตกนั้นปรากฏตั้งแตกําเนิด     
การละครในกรีก โดยในขั้นตนนี้จะมีวิธีการนําเสนอดวยการแตงเนื้อเร่ืองเกี่ยวกับเทพเจา แลว   
นักแสดงก็ทําการสวมบทบาทเปนเทพเจา โดยแยกตัวออกมาจากกลุมลูกคูที่ทําหนาที่ขับคําสวด
สลับกับตนเสียงสวดเพื่อสงเสริมการทําบทของตัวแสดงที่เปนเทพเจา (เดนดวง พุมศิริ, 2527:78 )  
 
   ตอมาเมื่อมีการสรางโรงละครที่เปนแบบแผน ก็เร่ิมมีการใชอุปกรณชวยในการ
นําเสนอความเปนแฟนตาซีใหมีความนาตื่นตาตื่นใจข้ึนโดย ในฉากที่เทพเจาเหาะมาสูพิภพนั้น 
ไดมีการใชรอกที่มีลักษณะคลายปนจั่นเล็กๆ ชักตัวแสดงที่เปนเทพเจาเวลาออกแสดง โดยที่รอกนี้
จะติดตั้งไวที่สกีเน ซึ่งเปนอาคารชั่วคราวเล็กๆ ดานหลังเวที (สมถวิล วิเศษสมบัติ,2525:19)   
 
  เมื่อการละครเปนที่แพรหลายทั่วไปในยุโรป กอปรกับเทคโนโลยีและความคิด
สรางสรรคของมนุษยมีเพิ่มข้ึน การนําเสนอความเปนแฟนตาซีจึงถูกรองรับโดยเทคนิคตางๆ ไมวา
จะเปน ฉาก แสง เสียง การแตงตัว การแตงหนาใหตัวละครมีลักษณะตางๆ เพื่อสนับสนุนการ 
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ถายทอดเรื่องราว และบรรยากาศที่เกิดขึ้นตามบทละคร และการตีความของผูกํากับการแสดง 
และการใชเทคนิคตางๆ  สําหรับละครเวทีนี้ก็ไดรับการพัฒนามาเรื่อยๆ  จนถึงปจจุบัน  (นพมาส  
ศิริกายะ,ผูแปล,2525:222;พรรัตน ดํารุง,อรชุมา ยุทธวงศ และศิริลักษณ เสรีวัลยสถิตย, 
2524:56-69)  

ในดานภาพยนตรเร่ืองที่นํามาผลิตก็ไมไดยึดติดกับนิทานพื้นบานเทาใดนัก 
George Melies ชาวฝรั่งเศสไดเปนผูสรางสรรคภาพยนตรแฟนตาซีโดยใชเทคนิคของกลอง เชน 
วิธี stop-motion photography มาสรางเปนภาพการหายตัว และการแปลงราง ดังปรากฏในเรื่อง 
Conjuror (1899) ซ่ึงเปนเรื่องที่มีชื่อเสียงเรื่องหนึ่งของMelies โดยตัวเขาเองเลนเปนนักมายากล 
ที่ลองหนไปในที่ตางๆ ไดเชนเดียวกันกับผูชวยของเขา นอกจากนี้ยังมีการแปลงรางเปนหิมะ 
Melies แปลงรางเปนผูชวย และผูชวยก็แปลงรางเปนเขา นอกจากนี้ Melies ยังริเร่ิมศิลปะในการ
ตัดตอ จัดวางภาพ และคิดคนสเปเชียลเอฟเฟกต เพื่อการนําเสนอแฟนตาซีที่นาตื่นตาตื่นใจมาก
ขึ้น เทคนิคที่นาสนใจชิ้นหนึ่งของเขา ก็คือการใชผากํามะหยี่สีดําเปนฉากหลังในการถายช็อต 
multiple-exposure ซึ่งจะทําใหเห็นเพียงกรอบภาพที่เลือกไวในแตละครั้งขณะที่ฟลมผานกลอง
ตรงที่มีผากํามะหยี่ปดจะไมมีแสงผานลอดฟลม ถือเปนการเริ่มตนของเทคนิค matte สวนตรงที่
ไมมีผากํามะหยี่ปด การถายแบบ multiple-exposure shot จะทําใหเกิดรูปรางที่โปรงใส และ 
โปรงแสง เชนผี และวิญญาณนั่นเอง (Mast และ Kawin,1996:33-36) 
 
  Fritz Lang ชาวเยอรมันไดทนุจากรัฐบาลในการทุมเททําเทคนิคราคาแพง และ  
มีขนาดใหญโต  เชน การสรางมังกรที่ตองใชคนถึง  17 คน ในการควบคุม และการสรางเครื่อง   
ทําลม และเครื่องกําเนิดหมอกควัน เพื่อนําเสนอความเปนแฟนตาซีในภาพยนตรเร่ือง Die 
Niebelungen (กฤษดา  เกิดดี,2541:25) 
 
  ในยุคถัดๆมา การนําเสนอความเปนแฟนตาซีก็ยังคงมีปรากฏในภาพยนตรดังๆ 
หลายตอหลายเรื่อง ไมวาจะเปนการนําเสนอโลกจริง และโลกจินตนาการ รวมไปถึงการผจญภัย           
อันมหัศจรรย อยางเรื่อง The Wizard of Oz (1939) Jason and the Argonauts (1963) 
Heaven Can Wait (1979) และ Splash (1983) หรือการปรากฏตัวในโลกจริงของตัวละคร      
ในจินตนาการที่อาจมีอํานาจวิเศษ เชน Superman หรือ E.T. เปนตน (กฤษดา  เกิดดี,2541:    
23-25) 
 



 28

  คอมพิวเตอรเปนวิทยาการลาสุดที่ถูกใชในการนําเสนอภาพที่เปนไปไมได หรือ
ความเปนแฟนตาซีในภาพยนตร ผูสรางภาพยนตรสามารถสรางรูปลักษณที่ตองการใน
คอมพิวเตอร แลวนําไปใสในสวนใดของภาพยนตรที่ตองการใหเกิดความเปนแฟนตาซี           
โดยไมตองใชการซอนดวยฉากบลูสกรีนอยางที่เคยทํากันมากอนหนานี้ ดังจะเห็นไดจากตัวละคร 
ที่มีความเปนแฟนตาซีในเรื่อง The Mask (1994) เปนตน (Mast และ Kawin,1996:604) นับเปน
การนําเสนอความเปนแฟนตาซีในรูปแบบที่ไรขีดจํากัดของวงการภาพยนตร 

- การนําเสนอความเปนแฟนตาซีของไทย 
  แหลงวัตถุดิบสําคัญของเรื่องแฟนตาซีของไทย คือ นิทานพื้นบานของไทย ที่ผูฟง 
ผูอาน จะไดผจญภัยไปกับ เจาชายผูมีอภินิหารเหาะเหินเดินอากาศ และไดสูดินแดนอันลี้ลับ เชน 
เขาพระสุเมรุ  เมืองบาดาล หรือดินแดนแหงฝูงยักษ รากษส หรือปาหิมพานต ในโลกจินตนาการ 
รวมทั้งพบสิ่งมหัศจรรย เชน ของวิเศษ และอาหารทิพย เปนตน (ธวัช  ปุณโณทก, 2533:170)   
 
  ในการแสดงละครของไทยประเภทตางๆ เชน โขน ละครชาตรี ละครนอก     
ละครใน ละครดึกดําบรรพ และลิเก ซึ่งไดนําเรื่องนิทานพื้นบานมาเปนวัตถุดิบในการแสดงนั้น    
มีวิธีการนํา เสนอความเปนแฟนตาซีที่ปรากฏชัด  และสามารถสรุปได เปนขอๆ  ดังนี้               
(เจียนละออ,2543; สถาบันไทยคดีศึกษา มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,2522; วิมลศรี อุปรมยั,2524; 
สมถวลิ วิเศษสมบัติ,2525; สุวรรณี  อุดมผล,มปป.) 
 

1. การนําเสนอโดยการรองบทละคร 

การนําเสนอวิธีนี้จะเปนการใหผูชมไดจินตนาการถึงความเปนแฟนตาซีจาก    
บทละครที่ไดฟง เชน ในบทละครชาตรีตอนหนึ่งในเรื่อง พระรถ-เมรี ที่วา 

 
วาพลางเมรีจึงชี้บอก  หากลับกลอกอําพรางอยางใดไม 
นี่หอยาผงโรยลงไป  เปนภูเขาสูงใหญมหึมา 
หอนี้โรยเปนแมน้ําใหญ  หอนี้เปนไฟรายหนักหนา 
อีกหอนั้นคือยอดยา  ใชรักษาดวงเนตรวิเศษจริง 
 
เมื่อไดฟงบทละครทอนนี้ ผูชมก็จะจินตนาการความวิเศษของยา เปนลักษณะ

การนําเสนอที่เหมือนกับการไดฟงนิทานมุขปาฐะ หรืออานจากหนังสือ 
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2. การนําเสนอโดยการใชทารํา 

รูปแบบการแสดงของละครไทยนัน้มีเอกลกัษณ คือ การแสดงทารํา เพื่อใหผูชม
ทราบวาตัวละครนั้นกาํลังทํากิริยาอะไร หรือรูสึกอยางไร และทารําทีน่ําเสนอความเปนแฟนตาซี
ใหปรากฏแกผูชมนี้ ไดแก ทาตระเวณเวหา ซึ่งใชในการเหาะ และทาทุบอกของแขกเจาเซน็       
ซึ่งเปนทาของเทวดาเวลารืน่เริงกับนางฟา เปนตน 

 
3. การนําเสนอโดยใชเพลงหนาพาทย 

เพลงหนาพาทยประกอบการรํา จะเปนสวนชวยในการนําเสนอสวนของ        
การแสดงที่ใชประกอบกิริยาที่ไมมีความหมาย ดังมีรายละเอียด คือ 

 
 

3.1  เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการเดินทางทางอากาศ 
- เพลงเหาะ เพลงโคมเวียน เพลงกลองโยน ใชประกอบการเดินทางของ    

เทพเจา 
- เพลงแผละ ใชสําหรับสัตวปกที่เปนนกใหญ เชน ครุฑ นกอินทรี หรือนกที่

สําคัญในวรรณคดี 
3.2 เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการเดินทางทางบก 

- เพลงเสมอมาร ใชประกอบการเดินทางระยะใกลของยักษ 
- เพลงเสมอขามสมุทร ใชสําหรับพระรามเดินทางขามมหาสมุทรไปทํา

สงครามกับยักษทศกัณฐที่เมืองลงกา 
3.3 เพลงหนาพาทยที่ใชเกี่ยวกับอิทธิฤทธิ์ตางๆ เชนการแปลงกาย ชุบคนตายใหฟน   

หรือตองการฆาใหตาย ตลอดจนการปลุกเสกสิ่งใดสิ่งหนึ่ง  
- เพลงตระบองกัน ใชในการแปลงตัว 
- เพลงชํานาญ ใชในการแปลงกาย และทําพิธีเสกเปาเวทมนตร 
- เพลงตระนิมิต ใชในการแปลงกายจากกายหนึ่งไปยังอีกกายหนึ่ง 
 
การนําเสนอโดยใชเพลงหนาพาทยนี้เปนการชวยสงเสริมจินตนาการของผูชม   

วากําลังไดรับชมความเปนแฟนตาซีเกี่ยวกับเหตุการณใดในเรื่อง 
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4.  การนําเสนอโดยการเปลี่ยนตัวผูแสดง 

ในการเปลี่ยนตัวผูแสดงนี้มักใชกับตอนที่มีการแปลงราง กลาวคือ ใหตัวละครที่
ทําการแปลงรางรําเขาโรงไปแลวปรากฏตัวละครใหมรําออกมาแทน ผูชมก็จะเขาใจวาตัวละคร 
ไดทําการแปลงรางเปนอีกรูปหนึ่ง เชน การแปลงรางของพระสังขเปนเจาเงาะ ในบทละครนอก
เร่ืองสังขทอง หรือ นางศูรปนขานางยักษหนาตานาเกลียดที่แปลงกายเปนสาวงาม ในบทละคร  
ดึกดําบรรพ เร่ืองรามเกียรติ์ ตอนศูรปนขาชมปา ก็ใชเทคนิคในการนําเสนอความเปนแฟนตาซี
โดยวิธีนี้ 

 
5. การนําเสนอโดยการใชเครื่องแตงกาย และการแตงหนา 

การแตงหนา แตงกาย เปนกลวิธีทางการละครอีกวิธีหนึ่งในการนําเสนอตัวละคร
ในจินตนาการ เชน การติดปก ติดหางของนางมโนหรา ก็เพื่อใหผูชมรูสึกวานางเปนกนิรทีีส่ามารถ
บินได หรือการที่พระรามสวมเครื่องแตงกายเปนสีเขียว เปนการแสดงใหผูชมทราบวา พระรามมี 
ผิวสีเขียว และสืบวงศมาจากพระอินทร นอกจากนี้การสวมหัวโขนเพื่อส่ือถึงตัวละคร เทพ ยักษ 
ลิง ในการแสดงโขน ก็ถือวาเปนการนําเสนอความเปนแฟนตาซีโดยการใช เครื่องแตงกาย และ
การแตงหนา เชนกัน 

 
6. การนําเสนอโดยใชเทคนิคของเวทีเขาชวย 

ลักษณะดังกลาวมักพบไดจากการแสดงโขนชักรอก ซึ่งเวทีของโขนชนิดนี้จะมี
ลักษณะตางจากโขนชนิดอื่น คือ จะแบงทางเขาออกเวทีเปนชั้นๆ ชั้นบนสุดจะมีสายสลิงขึงพาด
ตอกับรอกเพื่อใชผูกโยงผูแสดงที่ตามบทจะตองเหาะเหินเดินอากาศได แลวคอยๆ ใชรอกดึงตัว   
ผูแสดงเขาออกหลืบเวที เปนวิธีการที่ใชมานานตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร และ
เปนวิธีที่คลายกับการชักรอกเทพเจาในละครกรีก 

  จากลักษณะการนําเสนอความเปนแฟนตาซีของนิทานพื้นบานในการละคร   
ของไทย จะเห็นไดวามีความพยายามในการปรับเร่ืองเลาแฟนตาซีในรูปแบบของการใช
จินตนาการรับรูเพียงอยางเดียวมาเปนสิ่งที่มนุษยสามารถรับรูดวยประสาทสัมผัสตาและหู     
มากขึ้น เชนเดียวกับการนําเสนอความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน  ที่นอกจากจะ
ใชภาษาสื่อโทรทัศน มาชวยในการนําเสนอดวยภาพ และเสียงแลว ยังเพิ่มความรูสึกนาตื่นตา  
ตื่นใจ และสมจริงยิ่งขึ้นไปอีก เชนที่ ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง  (2537:51) ไดยกตัวอยางไว
เกี่ยวกับการสรางตัวละครที่สามารถพุงแสงเลเซอรจากตาไปทํารายศัตรู หรือการใชเทคนิคทําให
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ตัวละครหายตัว เหาะเหินเดินอากาศได ซึ่งเรื่องเหลานี้เปนสิ่งที่ผูวิจัยจะทําการศึกษาถึง
รายละเอียดตอไป 

แนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการผลิตและการสื่อความหมายโดยใชภาษาโทรทศัน 
 

ในการศึกษาการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บานทางโทรทศันนัน้ 
จําเปนตองใหความสาํคัญกบัเรื่องกระบวนการผลิตและการสื่อความหมายโดยใชภาษาโทรทัศน 
ซึ่งเปนการสื่อสารจากผูผลิตไปยังผูชม เพื่อนําไปใชเปนกรอบในการอธิบายและวิเคราะหถึง
วิธีการถายทอดความเปนแฟนตาซีของผูผลิตละครพื้นบานทางโทรทศัน 

ธรรมชาติของละครโทรทัศน 

  ศศิวิมล สันติราษฎรภักดี (2539: 217) ไดใหคําอธิบายถึงธรรมชาติของส่ือ      
โทรทัศนและละครโทรทัศนที่คอนขางชัดเจนไวดังนี้ 

  “เปนงานศิลปที่ปรากฏตอหนาผูรับสารในลักษณะสามมิติ คือ กวาง ยาว ลึก ซึ่ง
สามารถสงอารมณไปยังผูรับสารไดมาก และงายกวาวรรณกรรม และละครโทรทัศนมีกระบวนการ
ส่ือสารจากผูเขียนบทละครโทรทัศนผานตัวบท ประกอบดวยตัวละคร ฉาก บทสนทนา เหตุการณ 
และผานผูแสดงไปยังผูชมโดยมีการแสดงเปนตัวสื่อ 3 ลักษณะ คือ การแสดงทาทาง คําพูด และ
ปฏิกิริยา นอกจากนี้ละครยังมีฉาก แสงสี และเสียงดนตรีเปนสวนประกอบเราอารมณไดดี ทําให
ไดรับอรรถรสความบันเทิงตั้งแตกาวเขาสูบรรยากาศของละคร เสียงและภาพตรงหนาไดจูงผูดูเขา
ไปสูโลกมายาของละครไดเต็มตัว…” 
 
  ในการศึกษาและวิจัยเรื่อง”การเชื่อมโยงเนื้อหา ‘นวนิยาย’ ในสื่อส่ิงพิมพและ    
ในสื่อละครโทรทัศน” ของปยะพิมพ สมติดิลก (2541: 4) ก็ไดกลาวเปรียบเทียบถึงความแตกตาง
ของสื่อส่ิงพิมพและสื่อโทรทัศน เมื่อมีการนํานวนิยายมาดัดแปลงเปนละครโทรทัศน อันนําไปสู
ความเขาใจธรรมชาติของสื่อโทรทัศนและละครโทรทัศนวา 
 
  “ในการผลิตละครโทรทัศนนั้น เราจะเห็นไดวาองคประกอบตางๆ ของละคร     
บางครั้งตองถูกเปลี่ยนแปลงไปจากนวนิยายตนฉบับ เชนเนื้อหา หรือโครงเรื่องตองมีการดัดแปลง
ใหเหมาะสมกับยุคสมัยมากขึ้น การใหความสําคัญกับตัวละครที่อาจจะใหความสําคัญมากขึ้น 
หรือนอยลงจากนวนิยายก็ได การถายทําไมจําเปนจะตองใชฉากเหมือนกับบทประพันธทั้งหมด     
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เนื่องจากธรรมชาติของส่ือ เงื่อนไขและขอจํากัดแตกตางกัน ขณะที่นวนิยายจากสื่อส่ิงพิมพใช
ภาษาเปนเครื่องมือในการสื่อสารทั้งหมด สื่อละครโทรทัศนเปนสื่อที่สามารถถายทอดทั้งภาพและ
เสียงใหผูชมได ภาพที่จะปรากฏในโทรทัศนนั้นจึงเปนจุดประสานกันระหวางจินตนาการของ        
ผูเขียนกับเทคโนโลยี ความสามารถในการถายทอดจินตนาการของผูผลิตละครโทรทัศน ดังนั้นจึง
เปนเรื่องที่หลีกเลี่ยงไมไดในการที่จะตองดัดแปลงเนื้อหาของนวนิยายใหเหมาะสมกับธรรมชาติ
ของสื่อละครโทรทัศน” 
  
  นอกจากนี้ธรรมชาติของสื่อตางชนิดกันยังสงผลถึงการรับสารที่ตางกันออกไปของ
ผูรับสารแตละชนิด กลาวคือ ในงานเขียน ผูอานจะเกิดการจินตนาการไปตามที่ผูเขียนสื่อสารผาน
ตัวอักษร แตเมื่อกลายมาเปนสื่อโทรทัศนแลวผูชมก็สามารถรับรูเร่ืองราวไดดวยประสาทของตน
โดยไมตองสรางจินตนาการเองเหมือนอานจากหนังสือ (ปยะพิมพ สมิตดิลก, 2541: 30) 
 
ข้ันตอนในการผลิตรายการโทรทัศน 
 
  สําหรับข้ันตอนในการผลิตละครโทรทัศนนั้น ปนัดดา ธนสถิตย (2531:18-66) ได
แบงออกเปน 4 ขั้นตอนใหญๆ คือ  

1. ขั้นวางแผนงาน  
2. ขั้นเตรียมการ 
3. ขั้นถายทํา หรือออกอากาศ 
4. ขั้นประเมินผล 

 
โดยทั้งหมดมีรายละเอียดดังนี้ 

1. ขั้นวางแผนงาน 

1.1 การวางแผนโครงการผลิต 

เปนการวางแผนเกี่ยวกับแนวเรื่อง เนื้อหา โดยเลือกเร่ืองใหเหมาะสมกับ       
กลุมเปาหมาย วัน เวลา รวมทั้งสถานีที่ออกอากาศ และคํานวณระยะเวลาในการผลิต เพื่อให  
ผลงานเสร็จทันเวลาเริ่มออกอากาศดวย จากนั้นจึงนําแผนโครงการผลิตนี้ไปเสนอตอสถานี     
โทรทัศน และผูอุปถัมปรายการ หรือนายทุนอื่นๆตอไป 
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1.2 กําหนดตัวผูรวมงาน 

ผูผลิตจะวางตวัผูรวมงานที่มคีวามสาํคัญๆ เชน ผูเขยีนบท ผูกาํกบัการแสดง    
ผูกํากับรายการ ทั้งนี้ตองเลือกจากความถนัด และประสบการณของผูรวมงานแตละคนใหมีความ
สอดคลองกับแนวเรื่องที่จะผลิตดวย 
 

1.3 กําหนดงบประมาณคาใชจาย 

โดยมากผูผลิตจะคิดเฉลี่ยตอความยาวของละคร 1 ตอนที่ออกอากาศ และ     
คาใชจายนั้นกป็ระกอบไปดวย 

- คาลิขสิทธิ์เร่ือง หรือบทประพันธ 
- คาบทโทรทัศน 
- คาตัวแสดง 
- คาผูรวมงานอื่นๆ 
- คาเชาอุปกรณการถายทํา 
- คาตัดตอลงเสียง และทําเทคนิคพิเศษ 
- คาฉาก อุปกรณประกอบฉาก และอุปกรณการแสดง รวมถึงคาเชาสถานที่ถายทํา 
- คาเพลงประกอบเรื่อง 
- คาเครื่องแตงกายตัวละคร 
- คาเชาเวลาออกอากาศ ผูผลิตจะไมตองเสียคาใชจายในสวนนี้ หากเปนบริษัทที่    

รับจางผลิตรายการใหทางสถานี 
- คาใชจายอื่นๆ เชน คาพาหนะ คาน้ํามันรถ คาอาหาร ฯลฯ 

 
2. ข้ันเตรียมการ 

หลังจากไดเร่ืองที่จะผลิตแลว ผูผลิตก็ดําเนินงานเปนขั้นตอน ดังตอไปนี้ 
 

2.1 มอบหมายงานใหผูเขียนบทละครโทรทัศน 

บทละครโทรทศันเปนหัวใจของการผลิตรายการละครโทรทัศน และตองทาํเสร็จ
ออกมาเปนอยางแรก เพื่อใหทีมงานไดมกีารศึกษาทาํความเขาใจกอนการทํางานในหนาที่ของตน 
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Aristotle ไดอธิบายถึงองคประกอบของบทละครวามีทั้งหมด 6 ประการ ไดแก 
(อางถึงใน มัณฑลี ศิลาวิเศษฤทธิ์, 2537: 27-28) 

1. โครงเรื่อง (Plot) 
2. ตัวละครและการวางลักษณะนิสัยตัวละคร (Character and 

Characterization) 
3. ความคิด (Thought) หรือแกนเรื่อง (Theme) 
4. การใชภาษา (Dictation) 
5. เพลง (Song) 
6. ภาพ (Spectacle) 
 
บทโทรทัศนไทยสวนใหญที่พบ คือ บทเกือบสมบูรณแบบที่ผูเขียนบทจะไมใส

รายละเอียดของมุมกลอง และขนาดของภาพ เพื่อใหผูกํากับรายการเปนผูตัดสินใจในการเลือก   
ใชภาพเอง โดยการเขียนบทละครโทรทัศนจะชี้แจงรายละเอียดเกี่ยวกับการแสดงสีหนา ทาทาง
ของตัวละครทางซีกซายมือของบท ซึ่งเปนสวนที่อธิบายเกี่ยวกับดานภาพเทานั้น ในขณะที่       
ซีกขวามือของบทจะเปนการเขียนบทสนทนาของตัวละคร 
 

2.2 การเตรียมการลวงหนากอนการถายทํา 

หลังจากไดบทโทรทัศนมาแลว ผูผลิตรายการจะมอบหมายใหผูกํากบัการแสดง
ไปปฏิบัติงาน ดังตอไปนี้ 

- การเลือกตัวผูแสดง  โดยตองเลือกใหมีความเห็นพองกันทั้งฝายผูผลิต และ              
ผูกํากับการแสดง เมื่อเลือกไดแลวจึงมอบหมายใหผูประสานงานติดตอตัวแสดง   
จัดการตอไป 

- การวางแผนการถายทําจริง โดยผูกํากับการแสดงตองศึกษาตีความบทโทรทัศน  
อยางละเอียด เพื่อนําไปสั่งงานฝายตางๆใหเตรียมดําเนินการในหนาที่ของตน       
ใหพรอมกอนการถายทํา 
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3. ขั้นการถายทํา 

3.1 การถายทํา 

เปนการดําเนนิงานบนัทึกภาพลงเทปโทรทัศนตามคิวการถายทําที ่                  
ผูกํากับการแสดงกําหนดไวในการถายทําจริง ซึง่ตองอาศัยความพรอม และความรวมมือจาก  
ทีมงานทุกฝายที่เกีย่วของ เชน ผูกาํกับการแสดง ผูกํากับรายการ นกัแสดง และชางฝายเทคนิค
ตางๆ  เปนตน 

 
3.2 การตัดตอ ลงเสียง 

ผูกํากับรายการจะรวบรวมการถายทําทัง้หมดมาตัดตอ เรียงลําดบัเหตุการณ 
ตามบทละครโทรทัศน ในชวงการตัดตอนี้อาจจะเพิ่มการใชเทคนิคพิเศษทางโทรทัศน สําหรับเรื่อง
เกี่ยวกับภูติผีปศาจ หรือฉากจินตนาการตางๆ เปนตน 

เมื่อตัดตอเสร็จ ก็จะเปนการลงเสียงประกอบ และเพลงประกอบตอไป 
 

4. ขั้นประเมินผลรายการ 
 

ในขั้นตอนนี้ผูผลิตจะทําการตรวจสอบความผิดพลาดของตนในขณะทีล่ะคร   
ออกอากาศแลว และจะมีการเช็คผลการสํารวจจํานวนผูชม และผลสะทอนจากสื่อมวลชน รวมทัง้
ผูชมดวย 

 
กระบวนการสือ่ความหมาย และการสื่อความหมายโดยใชภาษาโทรทัศน 

กอนจะทําความเขาใจถงึการสื่อความหมายโดยใชภาษาโทรทัศนนั้น จําเปนที่
จะตองศึกษาถึงกระบวนการสื่อความหมาย ในสวนของ “รหัส” และ  “ระดับของความหมาย”  ซึ่ง
จะนําไปสูกรอบแนวคิดที่ผูผลิตละครโทรทศันนําไปใชในการสื่อความหมายตอผูชมใหเปนไปตาม
แนวทางเดียวกัน 
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 รหัส (กาญจนา แกวเทพ, 2541: 94-98) 

Berger ไดใหคํานิยามของรหัสวา เปนแบบแผนขั้นสูงที่ซับซอนของความสัมพันธ
ระหวางสัญญะตางๆ ในสมองของคนเราจะมีแบบแผนเชนนี้ ดังนั้นเมื่อเราเปดรับสัญญะรหัสใน
สมองก็จะทําหนาที่ตีความหรือถอดรหัสออกมาใหเราเขาใจ เชน เมื่อเราใหของเพื่อนแลวเขายิ้ม 
สมองเราก็จะถอดรหัสออกมาไดวาเขาดีใจที่ไดของเรา เปนตน 

Bernstein เปนอีกคนหนึ่งที่ใหความหมายเกี่ยวกับรหัส เขาวา รหัสเปนกรอบแหง
ความแนนอนในการจัดวางโครงสรางทางสังคมของความหมาย เมื่อเราเห็นศัพทหรือไดยินการ
เปลงเสียง เราก็จะทราบความหมายที่แนนอนของคํานั้น เชน จาน เราก็จะทราบความหมายไดวา
เปนภาชนะสําหรับใสอาหารชนิดหนึ่ง นอกจากนี้สัญญะหนึ่งๆ อาจมีความหมายหลายๆ อยาง 
เปลี่ยนไปตามสังคมและวัฒนธรรม โดยขึ้นอยูวา ในสังคมและวัฒนธรรมนั้นมีการกําหนดรหัส
อยางไร 

ในการสื่อสารจะตองประกอบดวยกระบวนการเขารหัสจากผูสงสาร (Encoding) 
ซึ่งจะผานกระบวนการถอดรหัสโดยผูรับสาร (Decoding) โดยรหัสทีผู่รับถอดออกมาอาจจะไมใช
ตัวเดียวกับที่ผูสงตองการ ทัง้นี้อาจเกิดจากการมีกรอบอางอิงที่แตกตางกนั 
 

ประเภทของรหัส  

1. Product Codes เปนรหัสที่เกี่ยวกับวัตถุสิ่งของเครื่องใชที่บงบอก         
ความหมายที่แตกตางกัน 

2. Social Codes     เปนรหัสที่เกี่ยวของกับความสัมพันธระหวางบุคคล 
3. Cultural Codes   เปนรหัสเกี่ยวกับวัฒนธรรมประเพณี 
4. Personal Codes  เปนรหัสเกี่ยวกับตัวบุคคล 

 
การวิเคราะหรหัส  สามารถทําไดโดย 

1. ใชกฎการแยกออกไป ทําโดยใชหลัก Binary Opposition การหาความหมาย
จากสิ่งที่เปนคูตรงกันขาม 

2. การแยกแยะหนวยยอยตางๆ เชน เคร่ืองแตงกายของผูชายไทยในปจจุบัน 
จะประกอบดวย เสื้อเชิ้ต กางเกง ถุงเทา รองเทา ในขณะที่เครื่องแตงกายของ
ชายชาวตะวันตกอาจมีองคประกอบมากกวาเนื่องจากภูมิอากาศที่หนาวเย็น 
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ดังนั้นเครื่องแตงกายของเขาจึงประกอบดวย หมวก เสื้อเชิ้ต เสื้อแจกเก็ต     
ถุงมือ กางเกง ถุงเทา รองเทา เปนตน 

3. กฎของการเชื่อมโยง เปนการวิเคราะหโดยดูวา ชุดของรหัสแตละชุดจะนําเอา
หนวยยอยอะไรมาเชื่อมโยงไดบาง  เชน ผูชายไทยไมจําเปนตองสวมแจกเก็ต
ทับเสื้อเชิ้ตอีกชั้น หรือสวมถุงมือ เพราะเมอืงไทยอากาศรอน 

4. การวิเคราะหหนาที่ตางๆ ทั้งประโยชนใชสอย การใหความบันเทิง หนาที่ทาง
พิธีกรรม ฯลฯ 

ระดับของความหมาย (กาญจนา แกวเทพ, 2541: 98-100) 

De Saussure ไดแยกแยะประเภท และระดับของความหมายที่บรรจุอยูในสัญญะ
ออกเปน 2 ประเภท คือ 

1. ความหมายโดยอรรถ  เปนความหมายที่สามารถเขาใจไดโดยดูจากภาพ    
คําพูด หรือ ตัวอักษร และสามารถเขาใจไดโดยไมตองตีความซับซอน 

2. ความหมายโดยนัย  เปนความหมายโดยออม  ซึ่งเกิดจากการตกลงของกลุม 
หรือจากประสบการณเฉพาะบุคคล ซึ่งความหมายโดยนัยนี้จะถูกนํามา     
ใชมากในการวิเคราะหแบบสัญญะวิทยา 

 
Roland Barthes สานุศิษยคนหนึ่งของ De Saussure De Saussure ไดขยาย

ความเขาใจในเรื่องความหมายโดยนัยออกไปอีกวา สามารถแบงออกไดเปนอีก 3 ประเภท    
(จันทรเพ็ญ โภคาชัยพัฒน, 2535: 13-15) 

1. ความหมายโดยนัยที่เกิดจากการตีความโดยอัตตวิสัย เมื่อผูตีความไดรับ    
อิทธิพลจากผูสงสารไปพรอมๆ กับไดรับจากวัตถุ หรือสัญญะ และการ      
ตีความหมายแบบนี้มักขึ้นอยูกับคานิยมทางวัฒนธรรมของผูตีความ 

2. ความหมายโดยนัยที่ผานทางความเชื่อด้ังเดิม (Myth) ซึ่งเปนความคิด  
รวบยอด หรือความเขาใจธรรมชาติโดยอาศัยวัฒนธรรม มักเปนเรื่อง   
เกี่ยวกับชีวิตและความตาย คนและพระเจา ความดีและความชั่วราย โดยมี
คุณลักษณะที่สําคัญประการหนึ่ง คือสามารถเปลี่ยนแปลงได และอาจ
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เปลี่ยนแปลงไปอยางรวดเร็ว เพื่อสนองความตองการ และคานิยมที่   
เปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรม 

ความหมายโดยนัยที่ผานทางสัญลักษณ (Symbols) วัตถุจะกลายเปนสัญลักษณ
เมื่อมันแสดงถงึประเพณนีิยม และใหความหมายแทนสิง่ใดสิ่งหนึง่ เชนการมีรถ RollsRoyce เปน
สัญลักษณของความมั่งคัง่ เปนตน 

จากพื้นฐานเรื่อง ”รหัส” และ “ระดับของความหมาย” ที่ไดกลาวถึงในขางตน 
แสดงใหเห็นถึงแนวคิดที่ผูผลิตละครโทรทัศนนําไปใชเปนแนวทางในการใชภาษาโทรทัศนเพื่อส่ือ
ความหมายใหผูชมเกิดความเขาใจไปในทางเดียวกัน ซึ่งจะไดกลาวถึงลักษณะ และวิธีการสื่อ
ความหมายโดยใชภาษาโทรทัศน ดังตอไปนี้ 

 
  ดวงทิพย  วรพันธุ (อางถึงใน มัณฑลี  ศิลาวิเศษฤทธิ์, 2537 : 29) ไดกลาวถึง
การสื่อความหมายโดยใชภาษาภาพยนตร และวิทยุโทรทัศนวาสามารถจําแนกออกเปน          
สองประเภท คือ 

1. อวัจนภาษา  ไดแก  ภาพ การเคลื่อนไหว อันเปนภาษาหลัก และแสง สี 
เสียง เปนภาษารอง 

2. วัจนภาษา  ไดแก คําสนทนา คําบรรยาย 
 
ในสวนของภาพและการเคลือ่นไหว อันเปนภาษาหลกัทางดานภาษานัน้  

ประกอบดวยการทาํงานของกลอง (Camera Works) การตัดตอภาพ (Editing) และการใช 
เทคนิคพิเศษ (Special Effects) ซึ่งมีรายละเอียด ดงันี้ (ปยกุล  เลาวัณยศิริ, 2528 ; Anders 
Harsen,1998 ; Gerald Millerson, 1990) 
 
  การทํางานของกลอง 

  1.  ขนาดของภาพ หมายถึง ภาพที่เกิดจากการกําหนดระยะหางของกลองกับ  
สิ่งที่ถายจากการใชเลนสตัวเดียวกัน ซึ่งขนาดของภาพที่มีความแตกตางกันนั้น ยอมหมายถึง 
ความตองการสื่อความหมายของผูผลิตไปสูผูชมที่ตางกันออกไปดวย ซึ่งขนาดของภาพดังกลาวนี้ 
ไดแก 
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  1.1  ภาพไกลมาก (The very long shot, vista shot หรือ extreme long shot) 

   เปนขนาดของภาพที่มีระยะหางจากกลองมากที่สุด ใหความสําคัญกับ
สภาพแวดลอม หากมีคนปรากฏก็จะเปนเพียงสวนประกอบเล็กๆ ที่ไมแสดงรายละเอียด มักใชใน
การเปดเรื่อง การทําใหผูชมซึมซับบรรยากาศของเรื่องโดยรวม เพื่อสรางความประทับใจใน  
ความยิ่งใหญ และชวยใหเขาใจการแสดงและเหตุการณที่จะตามมาอยางตอเนื่องและไดอารมณ 
ขนาดของภาพแบบนี้มักถายจากที่สูง เชน บนเขา  หรือถายจากเฮลิคอปเตอร และมักตั้งกลอง
บันทึกภาพนิ่งๆ เพื่อใหคนดูซาบซึ้งกับรายละเอียดของฉากโดยไม รูตัว  แมวาที่จริงแลว         
ความสัมพันธของผูชมกับตัวแสดงในขนาดภาพแบบไกลนี้จะเปนแบบหางเหิน และไมมีสวน 
เกี่ยวของก็ตาม 
 

1.2 ภาพไกล (The long shot) 

มักถูกใชในการเปดฉาก เพราะเปนภาพที่เปดเผยใหเห็นการแสดง สถานที่ 
ผูคน และส่ิงตางๆ เพื่อใหคนดูคุนเคยกับสวนประกอบตางๆ ไปในฉากนั้น และตองการติดตาม 
ตอไปวาจะมีเหตุการณอะไรเกิดขึ้น การใชชอตของภาพขนาดไกลที่ทําใหเห็นตัวแสดงมีขนาดเล็ก
และดูไมสําคัญนี้ เมื่อตัดเขาชอตของภาพที่มีขนาดใกลข้ึนจะชวยทําใหทาทางหรือการแสดงออก
ทางสีหนาของตัวแสดงมีผลตออารมณรวมของผูชมมากยิ่งขึ้น 
 

1.3 ภาพขนาดกลาง (The Medium Shot) 

เปนขนาดภาพที่แสดงรายละเอียดของตัวแสดงตั้งแตเอวขึ้นไป เผยใหเห็น 
ทาทาง สีหนา และการเคลื่อนไหว ขยับเขยื้อนรางกายของตัวแสดง และยังคงมีพื้นที่            
ความสัมพันธกับฉากหลังหรือสภาพแวดลอมเหลืออยู ความสัมพันธระหวางผูชมและผูแสดง    
ในขนาดภาพปานกลาง แมจะยังไมคุนเคยแตก็จะมีความเขาใจในตัวแสดงมากขึ้น 
 

1.4 ภาพใกล (The close-up) 

เปนภาพที่แสดงใหเห็นบางสวนของตัวแสดง เชน สรีระ แขน ขา หรือ    
บางสวนของสิ่งของที่มีความสําคัญและปรากฏในฉากนั้นๆ ขนาดภาพใกลนี้จะทําใหผูชมจดจอ
กับปฏิกิ ริยา  การตอบสนองและการแสดงอารมณของตัวแสดงและสิ่งของที่ถูกจับภาพ           
เปนอยางมาก เนื่องจากผูชมจะไดเห็นรายละเอียดทางดานอารมณความรูสึกของตัวแสดง    
อยางชัดเจน รวมทั้งเห็นความสําคัญและรายละเอียดของสิ่งที่ถายดวย 
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2.  มุมกลอง   

  มุมกลองสามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภทใหญๆ คือ มุมกลองที่แสดงถึง 
ความมีสวนรวมของผูชมกับเหตุการณในเรื่อง และมุมกลองที่เปนมุมมองซึ่งเปนความสัมพันธ
ระหวางความสูงของกลองกับส่ิงที่ถาย 

2.1 มุมกลองที่แสดงถึงความมีสวนรวมของผูชม แบงออกเปน 3 ประเภท    ซึ่ง 
ลวนมีลักษณะแตกตางกัน และใหอารมณความรูสึกแกคนดูแตกตางกันออกไปดวย 

2.1.1 มุมออบเจ็คตีฟ (Objective Camera Angle) 

เปนมุมกลองที่ถายจากรอบนอกของเหตุการณหรืออาการแสดง ทําใหคนดูรูสึก
เหมือนวาเปนผูแอบสังเกตการณ โดยที่ไมมีสวนรวมอยูในเหตุการณนั้น มุมออบเจ็คตีฟ          
เปนมุมกลองที่มีความเปนกลาง  เนื่องจากมิไดใชแทนสายตาของตัวแสดงภายในฉาก และ      
ตัวแสดงทุกตัวจะไมรูสึกตัววามีผูอ่ืนแอบดูอยู 

 
2.1.2 มุมกลองซับเจ็คตีฟ (Subjective Camera Angle) 

เปนมุมกลองที่จะตองเขาไปอยูในตําแหนง หรือแทนที่ตัวแสดงตัวใดตัวหนึ่ง    
ในเรื่องแลวถายทอดภาพเหตุการณผานสายตาตัวแสดงตัวนั้น ทําใหคนดูเห็นเหตุการณเหมือน    
ตัวแสดงที่กลองเขาไปแทนที่ ถือวาเปนมุมกลองที่มีอิทธิพลตอจิตใจคนดูอยางมากเพราะคนดู   
จะรูสึกเหมือนกับตนเองเปนตัวรวมเหตุการณนั้นเชนเดียวกับตัวแสดงคนหนึ่งดวย 

2.1.3 มุมพอยทออฟวิว (Point of View Camera Angle) 

เปนมุมกลองประเภทออบเจ็คตีฟ แตมีลักษณะและใหอารมณใกลเคียงกับ    
มุมซับเจคตีฟมาก เพราะเปนมุมกลองที่จะอยูใกลตัวแสดงที่เปนผูกาํลงัเหน็เหตุการณมาก ทําให  
คนดูรูสึกเหมือนเขาไปยนืเคยีงขางตัวแสดงและรับรูเหตกุารณและรับเอาอารมณของตัวแสดง   

อีกฝายไดอยางแจมชัด แตขณะเดียวกนัคนดูก็จะรูสึกสบาย เพราะดูในฐานะบุคคลภายนอก          
ที่นกัแสดงไมรูตัววาถูกแอบดู จากการทีน่ักแสดงไมไดมองตรงมาทีก่ลองเชนมุมซับเจ็คตีฟ 

 
2.2 มุมกลองที่เปนมุมมอง ซึ่งเปนความสัมพันธระหวางความสูงของกลองกับ 

ส่ิงที่ถาย  แบงออกเปน 5 ระดับ คือ 
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  2.2.1  มุมกลองระดับสายตา (Eye Level Angle) 

 เปนมุมกลองที่อยูในระดับสายตาของผูชม  ทําใหผูชมเหมือนกําลังมอง         
เหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในเรื่องดวยตนเอง เปนมุมมองที่เสนอภาพซึ่งเขาใจงาย ผูชมคุนเคย    
ใหความรูสึกเปนกันเอง เปนกลาง และเสมอภาค แมมุมมองระดับสายตาจะใชแทนการ     
อธิบายเรื่องในสถานการณปกติเปนสวนใหญ แตในบางกรณีก็เปนมุมมองที่ใหภาพซึ่งไดอารมณ
มากกวามุมกลองระดับอ่ืน เชน ภาพของวัตถุที่พุงเขาหากลองอยางเร็ว ผูชมจะรูสึกเหมือนอยูใน        
เหตุการณเอง โดยวัตถุมีความเร็วและขนาดใหญเพิ่มข้ึนเรื่อยๆ ในความคิดของผูชม 

  2.2.2  มุมกลองระดับสูง (High Angle) 

 เปนมุมกลองที่เกิดจากการตั้งกลองในที่สูงกวาสิ่งที่จะถาย แลวกดกลองลงมา 
หรือเปนการตั้งกลองอยูในระดับธรรมดาแลวกดกลองลงมองสิ่งที่จะถายก็ได  มุมกลองระดับสูงนี้
จะทําใหเห็นตัวแสดงหรือส่ิงของในภาพมีสวนสูงลดลง ความเร็วก็ลดลงจากความเปนจริง ทั้งยัง
เปนมุมมองที่กอใหเกิดความรูสึกวาตัวแสดงหรือส่ิงของที่กําลังถูกมองนั้น ต่ําตอย ไรคา ในขณะที่
ผูชมมีความรูสึกวาตัวเองอยูเหนือกวาและไดเปรียบ ทําใหอาจเกิดเปนความสงสาร เห็นใจ หรือ
เหยียดหยามตามมา 

 2.2.3 มุมกลองระดับตํ่า (Low Angle ) 

  เปนการตั้งกลองในระดับตํ่ากวาสายตาหรือส่ิงที่ถาย แลวเงยกลองขึ้นถาย หรือ
เงยกลองขึ้นไปถายสิ่งที่อยูระดับสูงกวาปกติก็ได มุมกลองระดับตํ่านี้จะทําใหตัวแสดง หรือสิ่งของ
ที่ถูกจับภาพดูมีขนาดสูง และเคลื่อนไหวไดรวดเร็ว สรางความรูสึกถึงความยิ่งใหญ นาเกรงขาม 
ความไดเปรียบ และมีชัยชนะเหนือกวาของตัวแสดงหรือส่ิงของที่ถูกบันทึกภาพโดยมุมมองนี้     
ในทางกลับกันมุมมองนี้ก็จะทําใหผูชมรูสึกดอยกวา เสียเปรียบ หวาดกลัว และพายแพ 

  2.2.4 มุมกลองระดับสายตานก (Bird’s Eye View) 

  เปนการตั้งกลองเหนือศีรษะหรือส่ิงของที่จะถาย เหมือนสายตาของนกที่มองลง
มาจากบนฟา มุมกลองแบบนี้จะใหความรูสึกถึงความสิ้นหวัง ตกอยูในสภาพคับขัน หรือตกอยู
ภายใตการควบคุมของผูที่อยูเหนือกวา และยังแสดงถึงความลึกลับ นากลัว มีส่ิงเคลือบแฝง     
นาสงสัย 
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  2.2.5 มุมกลองแบบเอียง (Oblique Angel หรือ Dutch Angel) 

  เปนการตั้งกลองเอียงใหแนวตั้งของกรอบภาพทํามุมกับแนวตั้งของตัวแสดงหรือ
สิ่งของที่กําลังจับภาพ เปนผลใหเกิดภาพเอียงไมสมดุลยกัน มุมเอียงนี้อาจใชเพื่ออธิบาย หรือ
แสดงความรูสึกพิเศษบางอยาง เชน เลอะเลือน เพอฝน มึนเมา หรือการแสดงออกถึงอารมณ    
รุนแรงของตัวแสดง นอกจากนี้ยังมีการใชมุมเอียงในฉากเกี่ยวกับความหายนะ หรือภัยธรรมชาติ 
เพื่อแสดงถึงความรุนแรง ความสับสนอลหมาน ถาหากถายช็อตมุมเอียงตอจากช็อตที่ตั้งกลอง
นิ่งๆ ก็จะยิ่งทําใหผูชมยิ่งตื่นเตนกับความสับสนมากขึ้น เพราะคาดไมถึงตอเหตุการณผิดปกติ    
ที่เกิดขึ้นฉับพลันทามกลางความสงบนั่นเอง 

  การเอียงมุมกลองไปทิศทางใดทิศทางหนึ่งก็สงผลในการสื่อความหมายทีต่างกนั
ออกไป ภาพที่เอียงไปทางขวาจะใหความรูสึกมีพลังและเคลื่อนไหว ภาพที่เอียงไปทางซาย       
จะใหความรูสึกออนแอและอยูกับที่ เสนตามแนวนอนที่ดานซายต่ํา และเอียงสูงขึ้นทางดานขวา        
จะแสดงถึงการขึ้น หรือความกาวหนา เจริญรุงเรือง ในขณะที่เสนตามแนวนอนที่เอียงลาดต่ํา    
ไปทางขวาจะแสดงถึงการตกต่ํา 
 

3.การเคลื่อนไหวกลอง (Camera Movement)   
 

3.1 การแพนกลอง (Panning)  

เปนการเคลื่อนไหวกลองตามแนวนอนคลายการกวาดตามองไปทางซาย-ขวา 
อาจเปนการตามการเคลื่อนที่ของตัวแสดงหรือวัตถุโดยที่กลองไมเคลื่อนที่ การแพนกลองมมุกวาง
ไปรอบฉากจะสรางความคุนเคยในฉากนั้นใหผูชม ในขณะที่การแพนติดตามผูแสดงหรือวัตถุ     
ที่เคลื่อนไหว จะทําใหผูชมเห็นความสัมพันธระหวางผูแสดงหรือวัตถุนั้นกับส่ิงรอบๆตัว การแพน
แบบคนหา ก็เปนการดึงใหผูชมรวมคนหาอะไรบางอยางในกลุมคนหรือที่กวางๆ ที่กลองแพนไป 
และการแพนแบบสะดุด ก็จะชวยดึงความสนใจผูชมมาที่จุดที่กลองหยุดหรือแพนกลับมาหยุด 

  ความเร็วของการแพนก็สื่อความหมายแกผูชมเชนกัน โดย การแพนชาๆ นั้น 
อาจเปนทั้งการสรางความหวัง, โอกาสหรือสรางความผิดหวังก็ได ขึ้นอยูกับการใช หากแพนชาๆ 
ไปที่ผูแสดงหรือสิ่งของจะยิ่งเปนการเพิ่มความสนใจของผูชมตอส่ิงนั้น ในขณะที่การแพนชาๆ ไป
โดยไมมีจุดจับภาพแนนอน ก็จะทําใหผูชมรูสึกผิดหวังตามไปดวย สวนการแพนกลองเร็วๆ นั้น  
จะสงผลใหเกิดภาพที่เห็นไมชัด หรือเห็นครึ่งๆ กลางๆ ทําใหผูชมรูสึกตื่นเตนและลุนวาจะไดพบ 
ตัวแสดงใดหรือส่ิงสําคัญอะไรในชอตถัดมา 
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3.2 การทิลตกลอง (Tilting) 

เปนการเคลื่อนไหวกลองตามแนวดิ่งคลายการกวาดตาขึ้น-ลง โดยพื้นฐานนั้น 
การทิลตกลองขึ้น จะสรางความรูสึกถึงการเพิ่มข้ึนของความนาสนใจ อารมณ ความคาดหวัง    
ในทางกลับกัน การทิลตกลองลง ก็จะทําใหความสนใจและอารมณลดลง รูสึกผิดหวัง เสียใจ หรือ
อาจเปนการมองแบบพิจารณาอยางละเอียด แตก็อาจมีความซับซอนกวานั้น เมื่อใชการทิลต    
ตอจากบทสนทนาหรือการกระทําบางอยาง การทิลตกลองลงอาจตองการแสดงความอยากรู 
อยากเห็น หรือ การทิลตกลองขึ้นอาจเปนการแสดงทาทางความหมดหวังไดเชนกัน 

3.3 การดอลลี่หรือแทร็ก (Dollying หรือ tracking) 

เปนการตั้งกลองอยูบนลอซึง่เคลื่อนที่ไปมาบนพื้นหรือเลื่อนไปตามราง หรือ    
ติดตั้งไวกับยานพาหนะที่เคลื่อนที ่ หรือต้ังอยูบนเครนซึ่งมีลักษณะคลายปนจั่น ทําใหสามารถ    
ติดตามการแสดงที่รวดเร็วไดทั้งในลกษณะใกลและไกล เมื่อดอลลี่เขาหาตัวแสดงหรือวัตถุ จะให
ความรูสึกวาสิง่ที่ถายนัน้สําคัญ เพราะเหน็รายละเอียดของสิ่งนัน้เพิ่มข้ึน ในขณะทีก่ารดอลลี่ออก
จะเปนการชวยใหผูชมผอนคลายความเครียดจากเหตุการณในชอตนัน้ๆ เปนการบอกแกผูชมวา
เหตุการณนั้นไมนาสนใจแลว หรือผูชมพอคาดเดาไดแลว 

ในกรณีที่มีการดอลลี่บนเครนอาจแบงเปน  2 ประเภท คือ 

การยกกลองขึ้น-ลง พรอมการเคลื่อนที่ดอลลี่ 

1. ดอลล่ีไปขางหนา และยกกลองขึ้น จะสรางความรูสึกอิสระเสรีการบินไมมี
พันธนาการ การยกระดับ ความสุข 

2. การดอลลี่ไปขางหนาและยกกลองลง สื่อความหมายถึง การจูโจมอยางฉับพลัน 
พลังอํานาจ ความแข็งแกรง ความสําคัญในกรณีที่เคลื่อนที่เร็ว แตถาเคลื่อนที่ชา
จะสื่อถึง การลดลง หรือกลับคืนสูสภาพปกติ 

3. การดอลลี่ถอยหลังและยกกลองขึ้น  ใหความรูสึกปลดปลอยอยางเต็มที่            
ไดถอยหางออกจากตัวแสดงและการแสดงในฉากนั้น 

4. การดอลลี่ถอยหลัง และยกกลองลง ส่ือถึงการกาวถอยหลัง ความเศราโศก     
การคนพบความจริงบางอยาง 
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การยกกลองขึ้น-ลงบนดอลลี่ที่หยุดนิ่ง 

1. เมื่อยกกลองขึ้น ผูชมจะรูสึกอ่ิมเอิบใจ มีอํานาจเหนือกวาตามความสูงที่เพิ่มข้ึนไป  
ในขณะที่ตัวแสดงจะดูต่ําตอยและไมสําคัญ 

2. เมื่อยกกลองลงผูชมจะรูสึกหดหู ต่ําตอย หรือถูกปกครอง ครอบงําอยู ในขณะที่      
ตัวแสดงจะมีอํานาจและเพิ่มความสําคัญขึ้นมา 

 
การตัดตอภาพ (Editing) 
 

 1.  การตัดภาพ (The cut) 

  เปนการตัดภาพจากภาพหนึ่งไปสูอีกภาพหนึ่ง การตัดภาพแบบทันทีทันใด      
จะสงผลตออารมณของผูชมมากกวาทําแบบคอยเปนคอยไป นั่นคือผูชมจะรูสึกตื่นเตนไปกับ
สถานการณที่เกิดข้ึนในเรื่อง นอกจากนี้การตัดภาพแบบ Cut away ยังเปนการชวยเรงเวลา      
ในเรื่องใหผานไปอยางรวดเร็วอีกดวย 
 

2. การใชภาพจาง (The Fade) 

2.1 การใชภาพจางเขา (The fade-in) เปนการนําเขาสูการกระทําหนึ่งๆ   
อยางเงียบๆ การใชภาพจางเขาชาๆ เปนการคอยๆ กอรางความคิดขึ้นมา 
ในขณะที่การจางภาพเขาเร็วใหผลความตื่นเตนแก ผูชมนอยกวา          
การตัดภาพ 

 
2.2 การใชภาพจางออก (The fade-Out) การจางภาพออกอยางรวดเร็วนั้น  

จะใหผลการจบเหตุการณและอารมณความเคลือบแคลงสงสัยนอยกวา 
การตัดภาพออก ในขณะที่การใชจางภาพจางออกชาๆ จะใหความรูสึกวา
การกระทํานั้นๆ หยุดหรือจบอยางสงบ 

 
3. การใชภาพจางซอน (The mix, dissolve, lap dissolve) 

การใชภาพจางซอนเปนการทําภาพเกาใหจางออกแลวซอนภาพใหมเขาแทนที ่
การตัดตอแบบนี้จะใหความรูสึกที่ร่ืนตามากกวาการตดัแบบฉับพลัน การใชภาพจางซอนแบบ 



 45

รวดเร็วสื่อใหเห็นถึงการกระทําที่เกิดขึ้นพรอมๆ กัน ในขณะทีก่ารใชภาพจางซอนแบบชาๆ         
จะเปนการนาํเขาสูความแตกตางในเรื่องเวลาหรือสถานที ่ 

การใชภาพจางซอนนี้สามารถแบงยอยออกไปไดอีก เปน 

3.1 การใชภาพจางซอนแบบจับคู (Matched dissolve) 
เปนการจับชอตที่มีตัวละครหรือเหตุการณที่คลายคลึงกันมาตอเนื่องกัน
เพื่อสงผลถึงความเปลี่ยนแปลงบางอยาง เชน การเปลี่ยนแปลงของเวลา 
จากเด็กเปนผู ใหญ  ฤดูกาลที่ เปลี่ยนไป  หรือการยอนอดีต  รวมทั้ง         
การเปลี่ยนแปลงโดยเวทมนตรคาถา เชน การเปลี่ยนฟกทองใหกลายเปน
รถมา เปนตน 

3.2 การใชภาพจางซอนความชัดเจนลดลง (Defocus dissolve) 
เนนการลดความคมชัดของภาพแรกลงและภาพที่สองที่เขามาแทนที่      
จะชัดเจนขึน้เรื่อยๆ มักใชในเหตุการณยอนอดีต แตบางครั้งก็เปนการ
นําไปสูผลของการเปลี่ยนแปลงบางอยาง 

3.3 การใชภาพจางซอนเปนระลอกคลื่น (Ripple dissolve) 
เปนการใชภาพจางซอนภาพที่สองที่ เขามาแบบระลอกคลื่นกระทบ     
ภาพที่หนึ่งใหหายไป มักใชกับการนําเขาสูการยอนอดีต 
 

4. การกวาดภาพ (The wipe) 

เปนการใชภาพใหมกวาดใหภาพเกาหายไป การกวาดภาพนี้อาจส่ือใหเกิด  
ความรูสึกไดหลายอยาง ไมวาจะเปนการเปดเผย การปดบัง หรือการปะติดปะตอ ทั้งนี้ก็ข้ึนอยูกบั
ผูใชวาตองการใหผูชมเกิดความรูสึกอยางใด 

 
การใชเทคนิคพิเศษ 

 
  เปนการสรางความสมบูรณใหกับภาพ รวมทั้งเปนการสรางอารมณใหแกผูชม
ดวยอุปกรณและเทคนิควิธีตางๆ จากการใหรายละเอียดเกี่ยวกับการสรางสรรคเทคนิคพิเศษ  
ทางโทรทัศนของ Bernard Wilkie (1989 และ 1994) ทําใหผูวิจัยจัดหมวดหมูของการสราง
เทคนิคพิเศษออกตามลักษณะของการสรางไดอยางคราวๆ ดังนี้ 
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1. การใชเทคนิคจากกลองทีถ่าย และภาพถาพ เชน 
- การใชความเร็ว-ชาของกลองใหเกิดภาพทีต่องการ 
- การถายโดยใชเลนสหรือกระจกชวยในการเปลี่ยนทิศทางของวัตถโุดยไมตอง   

เคลื่อนยาย หรือการปรากฏตัวของผี เปนตน 

2. การใชเทคนิคแสง เชน  
- การใหแสงเทยีมในสตูดิโอเลียนแบบธรรมชาต ิ
- การสรางแสงเลเซอรใหพุงออกจากอาวุธ 

3. การใชเทคนิคเสยีง เชน 
- การสรางเสยีงระเบิด เสียงปน และเสยีงการสูรบในฉากสงคราม 
- การสรางเสยีงจอแจ เสียงชอน สอม มีด กระทบกนัในรานอาหาร 

4. การใชคอมพวิเตอรในการสรางเทคนิค เชน 
- การสรางภาพอิเลคทรอนิคสใหมีชีวิตชวีาดวยคอมพวิเตอรกราฟฟค 
- การสรางภาพควันหรือไฟบนวัตถทุี่อยูบนตัวมนษุยเพื่อไมใหเกิดอนัตราย 

5. การใชเทคนิคในการจัดวางภาพ เชน 
- การซอนภาพโดยวิธีโครมาคยี 
- การปดภาพบางสวนและถายเฉพาะภาพที่ตองการโดยวิธี Matte 

6. การใชเทคนิคเกี่ยวกบัไฟ ควนั และระเบิด เชน 
- การใชน้าํแข็งแหงสรางหมอกในฉากฝน 
- การระเบิดของกระสนุปน และกับระเบิด 

7. การสรางปรากฏการณเลียนแบบธรรมชาติ เชน 
- การสรางหมอก ฝน พาย ุหมิะ 
- การสรางการระเบิดของภูเขาไฟ และลาวาที่ทะลกัออกมา 

8. การสรางอุปกรณพิเศษเพื่อการใชงาน เชน 
- การสรางหุนโมเดลสัตวประหลาด หรือหุนยนตที่เคลื่อนไหวได 
- การสรางศีรษะ แขน ขาเทยีม โดยใชลาเทก็ซ 

นอกจากองคประกอบเรื่องภาพและการเคลื่อนไหวแลว อวัจนภาษาของ          
ส่ือโทรทัศนยังมีองคประกอบดานแสง สี เสียง อันเปนภาษารอง ดังมีรายละเอียด ดังนี้ 
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1. แสง  
การจัดแสงเปนการสรางความรูสึกดานเวลาและสถานที่ รวมถึงการสราง

อารมณและลักษณะพเิศษใหตัวละครและบทบาท ในบางครั้งการจัดแสงยังสื่อใหผูชมไดทราบถึง 
เนื้อหา อารมณ และประเภทของเรื่องที่กาํลังรับชมอยูดวย 

 
2. สี  

เร่ืองของการใชสี  เปนการสรางความหมายที่อยูในงานของฝายฉาก             
ฝายเครื่องแตงกาย และชางแตงหนา บคุลากรในฝายตางๆ ขางตน จะเลือกใชสีเพื่อบงบอกถึง
ลักษณะนสิยั หรือลักษณะเฉพาะของตัวละคร และฉากที่ปรากฏ 

 
3. เสียง 

เสียงที่ ไม ใช เสียงพูดหรือ เสียงบรรยายในลักษณะของวัจนภาษานั้น        
ประกอบดวย 

3.1 เสียงประกอบ (Sound effects) 
เปนเสียงที่มักจะถูกใชในการสรางความสมจริง เชน ในปายอมมีเสียง    
นกรอง สิงสาราสัตว เสียงลม เสียงน้ํา เหลานี้ ถือเปนเสียงบรรยากาศ  
เสียงประกอบอีกประเภทจะเกิดขึ้นพรอมๆ กับส่ิงที่ผูชมเห็นในภาพ เชน 
เสียงการตอสู เสียงระเบิด เปนตน 
 

3.2 เสียงดนตรี (Music) 
เปนเสียงที่ชวยกํากับอารมณของผูชมใหสอดคลองกับเหตุการณหรือ      
อารมณตัวละครในเรื่อง  ในบางคร้ังอาจเปนแนวทางใหผูชมทราบ         
เหตุการณในเรื่องที่จะเกิดขึ้นตอไปดวย 

 

สําหรับการสื่อความหมายโดยใชวัจนภาษาอันประกอบดวยบทสนทนาและ      
คําบรรยายนั้น เปนสิง่ที่ผูวจิัยคาดวาเปนเครื่องมือของผูเขียนบทที่จะใชในการนําเขาสูบางฉากที่
เปนแฟนตาซ ีหรืออธิบายความเปนแฟนตาซีที่ภาพไมสามารถบอกไดหมด 
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งานวจิัยที่เกีย่วของ 

  จากการศึกษาวิจัยที่ผานมา มีผลงานซึ่งผูวิจัยนํามาใชเปนแนวทางในการศึกษา
และวิจัยการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บานทางโทรทัศน ดังนี ้

  การผลิตละครพื้นบาน ของณัฐพรรณ สุดเสนาะ (2533) ซึ่งเปนการศึกษาการ
ผลิตละครพื้นบานของบรษิทัดาราวิดีโอ จํากัด ในชวงปพ.ศ. 2533 อันเปนแนวทางใหผูวจิัย   
ทราบถงึขั้นตอนการผลิต รวมไปถึงหนาทีต่างๆ ของบุคลากรในการผลิตละครพื้นบานในชวงที่ใช
การบันทึกเทปโทรทัศนแลวแตยังคงใชการพากยเสียงตัวแสดงอยู 

  การถายทอดอุดมการณทางการเมืองของระบอบราชาธิปไตยในละครโทรทัศน
จักรๆวงศๆ ของ มัณฑลี ศิลาวิเศษฤทธิ์ (2537) ซึ่งเปนการศึกษาลักษณะการถายทอดอุดมการณ
ทางการเมืองของระบอบราชาธิปไตยโดยสวนของเนื้อหา เชน โครงเรื่อง ตัวละคร ฯลฯ และสวน
ของการผลิต เชน การใชมุมกลอง การใชเทคนิคพิเศษ ฯลฯ ที่ปรากฏในละครจักรๆวงศๆ อันเปน
แนวทางในการศึกษาการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน ซึ่งเปน
การศึกษาการถายทอดงานในประเภทเดียวกัน 

  การศึกษาวิเคราะหเปรียบเทียบการถายทอดวัฒนธรรมไทยผานสื่อนวนิยายและ
สื่อละครโทรทศันเร่ือง”ส่ีแผนดิน” ของ ศศิวิมล สันติราษฎรภักดี (2539) ซึ่งเปนการศึกษาเพือ่
สํารวจถงึรูปแบบ และเนื้อหาวัฒนธรรมไทย รวมไปถงึลักษณะการเชื่อมโยงรูปแบบ และเนื้อหา
วัฒนธรรมไทยของสื่อนวนยิาย และสื่อโทรทัศน ผลการศึกษาดังกลาวบางสวนแสดงใหเห็นถึง
วิธีการนําเสนอวัฒนธรรมไทยโดยสื่อโทรทัศน  ซึ่งคาดวาจะนําไปเปนแนวทางเพือ่ประยุกตใชกบั
การวิเคราะหหาการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนได  

  ละครนิทานจกัรๆวงศๆ ในโทรทัศน : กระจกสะทอนความเปลี่ยนแปลงของ
สังคมไทย ของ ศิราพร ฐิตะฐาน ณ ถลาง (2537) ซึ่งเปนการศึกษาความสัมพนัธของโทรทัศน
และสังคมเพื่อใหเหน็วารายการโทรทัศนเปนขอมูลที่สะทอนปรากฏการณทางสังคม โดย    
เปรียบเทียบละครพื้นบานทีผ่ลิตโดยชอง 3 และชอง 7 แลวพบวา โครงเรื่อง ตัวละคร และเทคนิค
การนาํเสนอ เปนตัวสะทอนภาพสังคมไทย รวมไปถงึความเปลีย่นแปลงที่เกิดขึ้น ซึง่ผูวิจัยคาดวา
จะนําผลจากการศึกษานี้ไปเปนแนวทางในการศึกษาการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซทีี่เกิดขึ้น
ในละครพื้นบานทางโทรทัศน 
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  แนวทางการสงเสริมและปรับประสานสื่อนาฏยศิลปผานสื่อโทรทัศน ของ       
วราลี จิรชัยศรี (2541) ซึ่งเปนการศึกษาการปรับประสานสื่อพื้นบานใหคงอยูโดยการเผยแพรทาง
ส่ือโทรทัศน จากผลการศึกษาจะพบวา ลักษณะสื่อนาฏศิลปอันนับไดวาเปนสื่อเกาแกชนิดหนึ่ง    
ของไทย จําเปนจะตองมีการปรับเปลี่ยนพอสมควร เพื่อใหสอดรับกับสังคมปจจุบันที่เปลี่ยนแปลง
ไป ดังเชน การใชชองทางของสื่อโทรทัศนในการเผยแพรสูคนหมูมาก และการนําเทคโนโลยี และ
ธรรมชาติของสื่อโทรทัศนมาปรับใชใหเปนประโยชนแกการสืบทอดสื่อนาฏยศิลปตอไป          
จากแนวคิดดังกลาวเปนพื้นฐานในเรื่องการปรับลักษณะการถายทอดความเปนแฟนตาซีของ
นิทานพื้นบานไทยที่อาจมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย 
 
 



บทที่ 3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 
 วิทยานิพนธเร่ือง “การถายทอดความเปนแฟนตาซีสําหรับเด็กในละครพื้นบาน

ทางโทรทัศน” เปนการวจิัยเชิงคุณภาพ โดยมุงที่จะศึกษาการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละคร
พื้นบานทางโทรทัศนของผูผลิตละครพื้นบานของไทย จึงเลือกวิธีในการดําเนินการวิจัย ดงันี ้
 
แหลงขอมูลและการเก็บรวบรวมขอมลู 

แหลงขอมูลในการวิจัยครั้งนี้แบงออกเปน 3 ประเภท คือ 

1. แหลงขอมูลประเภทบุคคล 
2. แหลงขอมูลประเภทเอกสาร 
3. เทปโทรทัศน 

ซึ่งในการเก็บรวมรวมขอมูลจากแหลงขอมูลตางๆ มีรายละเอียด ดงันี ้

1. การเก็บรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลประเภทบุคคลกระทําโดยการใชวิธีสัมภาษณ
และสัมภาษณแบบเจาะลกึ (Interview and Depth Interview) ซึ่งเปนการสมัภาษณ
ทั้งแบบเปนทางการ และไมเปนทางการ จากบุคลากรในการผลิตละครพื้นบานของ
บริษัทสามเศียร จาํกัด ทีม่คีวามเกี่ยวของกับการถายทอดความเปนแฟนตาซีมากเปน
พเิศษ ดงันี ้

- คุณไพรัช สังวริบุตร ผูริเร่ิมการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศน และผูอํานวย    
การแสดงละครพื้นบานทางโทรทัศนของบริษัทสามเศียร จํากัด 

- คุณเสกศักดิ์ วรสิทธิ ์ ผูกํากับการแสดงละครพื้นบานทางโทรทัศนของบริษทั    
สามเศียร จาํกดั 

- คุณศัลยา สุขะนิวัตต ผูเขียนบทละครพื้นบานทางโทรทัศนของบริษัทสามเศียร 
จํากัด 

- คุณธีรศักดิ์ ดวงสวุรรณ ฝายศิลปกรรมละครพืน้บานทางโทรทัศนของบริษทั   
สามเศียร จาํกดั 

- คุณธวัชชัย สงัวริบุตร ฝายเทคนิคละครพื้นบานทางโทรทัศนของบริษัทสามเศียร 
จํากัด 
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2. การเก็บรวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลประเภทเอกสาร 

2.1 การเก็บรวบรวมเอกสารประเภทหนงัสือพิมพ วารสาร นติยสารตาง ๆ ทีม่ีขอมูล
เกี่ยวกับละคร  พืน้บานทางโทรทัศนซึ่งผูวิจยัสามารถรวบรวมได 

2.2 การเก็บรวบรวมบทประพันธเร่ืองนางสิบสอง พระสุธน-มโนหรา และแกวหนามา 
ที่มีการตีพิมพเผยแพรสูสาธารณะ  ซึง่มีรายละเอียดดังนี ้

เร่ืองนางสิบสอง 

1. พระรถเมรี จาก “วรรณกรรมทองถิน่” โดย ธวัช ปุณโณทก 

2. พระรถเสน จาก “100 เร่ืองพืน้เมืองนานาชาติ” โดย วรรณนิภา 

3. นางสิบสอง จาก “นทิานไทย” โดย แปลก สนธิรักษ 

4. นางสิบสอง พระรถเสน นางเมรี “ชุมนุมนทิานชาดกพืน้บานคูเมืองไทย” โดย 
โพธิ์ แซมลําเจยีก 

5. บทละคอน เร่ือง “รถเสน” โดย กรมศิลปากร 

6. พระรถ-เมรี จาก “ยอดนทิานไทย” โดย เกรียงศักดิ์ พิศนาคะ 

7. พระรถ-เมรี จาก “รักในวรรณคดี” โดย เกรียงศักดิ์ พิศนาคะ 

8. พระรถเสน จาก “นิทานไทย” โดย กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธกิาร 

9. นางสิบสอง จาก “นทิานพืน้บาน” โดย ทานตะวนั 

10. นางสิบสอง จาก “นทิานไทยฉบับสมบูรณ” โดย ส. พลายนอย 

11. นางสิบสอง จาก “ยอดนทิานพืน้เมืองไทย” โดย โพธิ ์แซมลําเจียก 

12. พระรถ-เมรี (นางสิบสอง) จาก “นิทานวรรณคดีไทย” โดย ลําจวน 

13. รถเสนชาดกในรถเสนชาดก จาก “นิทานวรรณคดีไทย” โดย ลําจวน 

14. พระรถ-เมรี (นางสิบสอง) จาก “50 นิทานไทย”  โดย ธนากิต 
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เร่ืองพระสุธน-มโนหรา 

1. มโนหรานิบาต จาก “วรรณกรรมทองถิน่” โดย ธวชั ปุณโณทก 

2. พระสุธน-มโนหรา จาก “นิทานไทย” โดย พงจนัทร ศรัทธา 

3. พระสุธน จาก “100 เร่ืองพื้นเมืองนานาชาติ” โดย วรรณนิภา 

4. นิทานเรื่องนางมโนหรา จาก “วรรณคดีสมัยกรุงศรีอยุธยา” โดย กรมพระยา-
ดํารงราชานุภาพ 

5. บทละครเรื่องนางมโนหรา จาก “วรรณคดีสมัยกรุงศรีอยธุยา” โดย กรมพระ-
ยาดํารงราชานุภาพ 

6. นางมโนหรา จาก “รวมวรรณคดีไทย” โดย ดารณี 

7. พระสุธนนางมโนหรา จาก “นิทานพืน้บานไทย” โดย ฝายวฒันธรรมพื้นบาน 
สวนสงเสริมวฒันธรรมไทย สํานกังานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ 
กระทรวงศึกษาธิการ 

8. บทละครเรื่องนางมโนหรา จาก “วรรณกรรมไทยสมัยกรุงสุโขทยั-กรุงศรี
อยุธยา” โดย พิชิต อัคนิจ 

9. พระสุธน-มโนหรา จาก “ชุมนุมนทิานชาดกพืน้บานคูเมืองไทย” โดย โพธิ์  
แซมลําเจียก 

10. พระสุธน จาก “นิทานไทย” โดย กรมวชิาการ กระทรวงศกึษาธกิาร 

11. พระสุธน จาก “นิทานไทย ชดุที่ 3” โดย แปลก สนธิรักษ 

12. พระสุธน จาก “นิทานวรรณคดีไทย” โดย ลําจวน 

13. พระสุธน จาก “นิทานวัดเกาะ” 

14. มโนหรา จาก “วรรณกรรมประกอบการเลนละครดนตรี” โดย กรมศิลปากร 

15. พระสุธน-มโนหรา จาก “50 นิทานไทย” โดย ธนากิต 
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เร่ืองแกวหนามา 

1. “แกวหนามาฉบับอินไซด” โดย สําเนาว หริิโอตตัปปะ 

2. แกวหนามา จาก “นทิานชุดวรรณคดีแกวหนามา” โดย ลําจวน 

3. แกวหนามา จาก “นทิานวรรณคดี” โดย ส. พลายนอย 

4. แกวหนามาจากหนังสือวัดเกาะ จาก “วรรณกรรมประกอบการเลนละคร
ชาตรี” โดย โครงการเผยแพรเอกลักษณของไทยฯ กระทรวงศึกษาธกิาร 

5. แกวหนามา จาก “50 นิทานไทย” โดย ธนากิต 

6. แกวหนามา จาก “นทิานพืน้บาน” โดย ทานตะวนั 

3. การเก็บรวบรวมขอมูลจากเทปโทรทัศนละครพื้นบานของบริษัทสามเศยีร จํากัด เร่ือง
นางสิบสอง พระสุธน-มโนหรา และแกวหนามา ที่ผูวิจัยไดทําการบนัทกึเทปไวตัง้แต
เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2543 ถึง เดือนกรกฎาคม พ.ศ. 2544 รวมเปนระยะเวลา 1 ป  
ซึ่งในที่นีเ้ปนการบันทึกเทปตั้งแตเร่ิมเร่ืองจนจบบริบูรณทั้งสามเรื่อง  

การวิเคราะหขอมูล 
 

การวิเคราะหขอมูลในการศึกษาเรื่อง “การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละคร
พื้นบานทางโทรทัศน” นี้   จะแบงออกไดเปน 2 สวนหลกัๆ คือ 
 

สวนที1่ เปนการวิเคราะหถงึลักษณะการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในละคร
พื้นบานทางโทรทัศน จากบริษัทผูผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนที่มีการผลิตละครประเภท       
ดังกลาวมาอยางตอเนื่อง ยาวนาน เชน บริษัทสามเศียร จํากัด โดยการศึกษาลักษณะการ
ปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บานทางโทรทัศนนี ้ จะดําเนนิการศึกษาตาม
กระบวนการผลิต ซึ่งอิงแนวคิดเกี่ยวกบักระบวนการผลิตและการสื่อความหมายโดยใชภาษา
โทรทัศน ประกอบกับการสัมภาษณและสัมภาษณแบบเจาะลึกผูผลิตละครพื้นบานของบรษิัท
สามเศียร จาํกัด และการสงัเกตของตัวผูวิจัยจากเทปโทรทัศนทัง้ 3 เร่ืองที่ไดทําการบันทึกไว แลว
จึงทาํการวิเคราะหภายใตกรอบแนวคิดเกี่ยวกับนทิานพื้นบาน แนวคิดเกี่ยวกับแฟนตาซี รวมไป
ถึงงานวิจัยที่เกี่ยวของ  
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สวนที ่ 2 เปนการรวบรวมงานนิทานพืน้บานทีจ่ะศึกษาทัง้ 3 เร่ืองที่มีการ       
ถายทอดเปนลายลักษณอักษรเพื่อศึกษาถึงรูปแบบของความเปนแฟนตาซทีี่ปรากฏในงาน
ประเภทดังกลาว แลวจึงนาํผลจากการสมัภาษณและสัมภาษณแบบเจาะลึกทีมงานผูผลิตละคร
พื้นบานของบริษัทสามเศียร จํากัด และผลการสังเกตการถายทอดความเปนแฟนตาซีของตวั      
ผูวิจัยจากเทปโทรทัศนที่บนัทึกไว มาวิเคราะหหาวิธีการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละคร    
พื้นบานทางโทรทัศน ซึ่งมีทัง้ความคลายคลึง และความแตกตางไปจากนทิานพื้นบาน โดยทาํการ
จําแนกแจกแจงเปนเรื่องๆ การวิเคราะหหาวธิีการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บาน
ทางโทรทัศนดงักลาวขางตน นอกจากจะแสดงใหเห็นถึงรสในการนาํเสนองานที่เปลีย่นไปแลว ยัง
แสดงใหเหน็การสื่อความหมายของผูผลิตสูผูชมที่แตกตางออกไปจากสวนที่เปนงานวรรณกรรม
อีกดวย โดยในการวิเคราะหในสวนนีไ้ดใชแนวคิดเกี่ยวกบันทิานพื้นบาน แนวคิดเกี่ยวกบั       
แฟนตาซ ี แนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการผลติและการสื่อความหมายโดยใชภาษาโทรทศัน รวมไป
ถึงงานวิจัยที่เกี่ยวของมาเปนกรอบในการวิจัย 

 
การนาํเสนอขอมูล 
 

การนาํเสนอขอมูล และผลการศึกษาในเรื่องนี้ ผูวิจัยจะใชวิธีการพรรณนา
วิเคราะห (Descriptive Analysis) ประกอบการยกตวัอยางจากบทสัมภาษณทมีงานผูผลิตละคร
พื้นบานทางโทรทัศน และภาพถายจากเทปโทรทัศนทีม่กีารบันทึกภาพไว โดยผลของการศึกษาถงึ
ลักษณะการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บานทางโทรทศันนัน้ จะปรากฏอยูในบทที่ 
4 สวนผลจากการศึกษาวิธกีารถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บานทางโทรทศัน ซึ่งไดทํา
การแจกแจงจากละครพืน้บานที่ศึกษาไวเปนเรื่องๆ จะปรากฏอยูในบทที ่ 5 ทายที่สุดจะเปนการ
สรุปผลการวิจยั อภิปรายผล และเสนอแนะประเด็นเพื่อการวิจยัในอนาคตที่เกีย่วของกับเรื่องการ
ถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บานทางโทรทศัน ซึ่งจะปรากฏอยูในบทที ่6 
 
 

 

 
 

 



บทที่ 4 
ลักษณะการปรับเปล่ียนความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน 

โดยบริษัทสามเศียร จํากัด 
 

หลังจากที่บริษัทสามเศียร จํากัด ไดเปนผูริเร่ิมการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศน
ในปพ.ศ. 2511 บริษัทผูผลิตละครโทรทัศนบริษทัอื่นๆ ก็มีความสนใจที่จะผลิตงานในรูปแบบ
เดียวกนับาง เพราะละครพืน้บานทางโทรทัศนของบริษทัสามเศยีร จาํกัด ในชวงหนึ่งนั้นเคยไดรับ
ความนิยมถึงขนาดไดออกอากาศในชวงเวลาหลงัขาว ซึ่งมักเปนการนําเสนอละครยอดนิยมทีท่าง
สถานโีทรทัศนมุงหวงัที่จะชิงจํานวนผูชมใหไดมากที่สุด จึงพบวาในชวงตนทศวรรษของป
พุทธศกัราช 2530 มีการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนเกือบทุกสถาน ี

อยางไรก็ตาม พบวาไมมีผูผลิตละครพื้นบานทางโทรทศันบริษัทใดเลยที่สามารถ
ผลิตละครไดประสบความสาํเร็จไดอยางตอเนื่องยาวนาน เชน บริษทัสามเศียร จํากัด เนื่องจาก
บริษัทสามเศียร จํากัดไดเร่ิมทําการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนมาตัง้แตมีการผลิตในรูปแบบ
ของภาพยนตรทางโทรทัศน 16 มม.ในอดีตมาจนกระทั่งถึงการบันทกึเทปโทรทัศนในปจจุบนั 
ในขณะที่บริษทัผูผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนบริษัทอื่นๆ ตางทยอยยกเลิกการผลิตละครในแนว
นี้ไปตามกาลเวลา และสภาพสงัคมที่เปลี่ยนแปลงไป ดวยเหตุที่บริษัทสามเศียร จํากัดสามารถ
นําเสนอเรื่องเลาพืน้บานทีม่คีวามเปนแฟนตาซีมาไดอยางตอเนื่องยาวนานดงัที่กลาวไปทัง้หมด
ขางตน จงึนํามาสูการศึกษาถงึลักษณะการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานของ
ผูผลิตละครบริษัทนี ้ ซึง่ในที่นี้จะขอนําเสนอการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีตางๆ ตามขั้นตอน
การผลิตละครพื้นบาน อันเนื่องมาจากธรรมชาติของการผลิตรายการละครโทรทศันนัน้เปนการ
ดําเนนิงานอยางเปนกระบวนการ อีกทัง้ยังตองอาศัยความรวมมือจากทีมงานหลายฝาย กอนจะ
สําเร็จ     ลลุวงออกมาเปนละครเรื่องหนึ่งๆ ซึ่งนัน่กห็มายความวาในการนําเอานทิานพืน้บานมา
ถายทอดเปนละครพื้นบานทางโทรทัศนนัน้ ตองผานกระบวนการทางความคิดของคนหลายคนที่
เขามาม ีบทบาทในขั้นตอนตางๆ ในกระบวนการผลิต ซึ่งยอมสงผลถึงการปรับเปลี่ยนรายละเอยีด
ตางๆ ในองคประกอบของละคร อันหมายรวมถงึการปรับเปลี่ยนเรื่องความเปนแฟนตาซีดวย 
ดังนัน้การศึกษาไปตามขั้นตอนการผลิต จงึสามารถแสดงใหเหน็ถงึลักษณะการปรับเปลี่ยนความ
เปน     แฟนตาซีในละครพืน้บานไดอยางชดัเจนยิง่ขึ้น 
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1. ขั้นวางแผนงาน 

การกําหนดแนวคิดในการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนของบริษทัสามเศียร 
จํากัดในปจจุบันนัน้เปนผลสืบเนื่องมาจากแนวคิดในการริเร่ิมการผลติละครพื้นบานตั้งแตปพ.ศ. 
2511 ของคุณไพรัช สังวรบิุตร ซึ่งไดเลอืกนํานทิานพืน้บานทีม่ีความใกลชิด ผูกพันกบัคนไทยมา
เปนเวลานานดวยเนื้อหาความเปนชีวิต (Drama) เชน รัก หลง อิจฉาริษยา เศราโศก และรันทด 
ผนวกกับความเปนจนิตนาการเพอฝน (Fantasy) เชน เร่ืองอทิธิฤทธิ์ ปาฏิหาริย ผูวิเศษ และ
ดินแดนมหัศจรรยมาถายทอดเปนภาพยนตรโทรทัศน และปรับเปลี่ยนเปนละครโทรทัศนตามการ
เปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยกีารผลิต ดวยความตั้งใจที่จะผลิตรายการเพื่อออกอากาศทางโทรทัศน
ที่แสดงถงึเอกลักษณ และวัฒนธรรมไทย อีกทัง้เปนเรื่องที่ถกูรสนิยมคนไทยดวย ในเวลาตอมา 
คุณไพรัชไดทําการเพิ่มแนวคิดการผลิตเพือ่พัฒนาผลงานละครพืน้บานใหสามารถแขงขันกับ  
ภาพยนตรการตูน หรือละครจากประเทศญี่ปุน ที่เร่ิมเขามาเปนที่นยิมอยางแพรหลายในเมืองไทย
ในยุคนัน้ ซึ่งสอดคลองกับการศึกษาของอรทัย ศรีสนัติสุข (อางถึงใน จรรยา เหลียวตระกูล, 2540 
:74)  ที่พบวาในชวงป พ.ศ. 2515-2520 เปนชวงที่ภาพยนตรการตูน หรือละครจากประเทศญี่ปุนที่
เนนเนื้อหาดานการตอสูระหวางคนดีกับคนรายในรูปของสัตวประหลาด หุนยนตแปลงกายไดรับ
ความนิยมเปนอยางมาก 

“เร่ิมตนจริงๆ คือหนงัญี่ปุนตอนนัน้กําลงัระบาดมาก พวกกาโม พวกอะไรตออะไร 
กําลังระบาดมาก เรากม็าคดิวามนัมาเอาเงินเราไปเยอะ สิบเรื่องเราสูไดซักเรื่องกย็ังด ีสูไปสูมาก็สู
ไดหมดแหละ เนื่องจากวาของเราเนีย่เปนคนไทยดู แลวในใจเขาเปนพวกเราอยูแลว เราไดเปรยีบ
ตรงนี้ …เร่ืองสําคัญๆ ที่เราตั้งใจทําเนีย่… เราจะทาํไทยโบราณจรงิๆ เพื่อใหคนดเูขารูสึกตรงนัน้” 
(ไพรัช  สังวริบตุร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

จากความคิดริเร่ิมดังกลาวนาํมาสูแนวทางในการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศน
ในปจจุบนัที่ยงัคงเปนการนาํเสนอเรื่องเลานทิานไทยในรูปแบบของละครโทรทัศน อันจัดอยูใน
ประเภทละครชุดความยาวหลายตอนจบ ซึง่โดยเฉลี่ยแลวเรื่องหนึ่งๆ จะมีความยาวประมาณ 25-
30 ตอนข้ึนไป โดยมีความยาวเฉลี่ยตอนละประมาณ 1 ชั่วโมง ซึง่บางเรื่องสามารถนํามา
ออกอากาศไดนานถงึครึ่งป โดยจะออกอากาศทางสถานโีทรทัศนสีกองทัพบก ชอง 7 ในชวงวนั
เสาร-อาทิตย เวลาประมาณ 8.30น.- 9.30 น.อันถอืเปนชวงเวลาสําหรับรายการเพื่อเด็ก และ
เยาวชน ซึง่เปนการบงชีถ้ึงกลุมเปาหมายหลกัของละครประเภทนี้วา คือกลุมเด็ก โดยมี
วัตถุประสงคหลักในการปลูกฝงแนวคิดเชงิอนุรักษวฒันธรรมไทยแกพวกเขาเหลานั้น 
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“จุดมุงหมายของเราก็คือไทย …เร่ืองที่สําคัญๆ ที่เราตัง้ใจจะทาํเนีย่ …เราจะทํา
เปนไทยโบราณจริงๆ เพื่อใหคนดูเขารูสึกตรงนั้น” (ไพรัช สังวริบุตร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

แตเนื่องจากสงัคมมีการปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย การสืบสานงานละครพื้นบาน
ทางละครโทรทัศน ซึ่งถือไดวามีเนื้อความขางในที่อาจถกูมองวา ‘เชย’ หรือ ’ตกยุค’ ใหคงอยูสืบไป 
จึงตองมกีารปรับตัวใหเกิดความรวมสมัยไปตามกระแสสังคม เพื่อไมใหกระแสทีเ่ขามาใหมกลนื
กินจนหายไป 

“ละครพื้นบานเนีย่ ถาไมดีก็จะหายไป มนัเหมือนประเพณ ี วัฒนธรรมที่มี
ตอเนื่องกนัมายาวนานแลว แลวทุกวันนี้มอิีนเตอรเน็ต (Internet) มีคอมฯ (Computer) คนก็จะยิ่ง
ลืมๆ ก็จะหายไป ก็จะปลูกฝงที่เด็กไวกอน” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ,์ สัมภาษณ,1 ธันวาคม 2545) 

ดังจะพบวา แมในละครพื้นบานทางโทรทัศนจะปรากฏองคประกอบของความ
เปนแฟนตาซจีากนิทานพื้นบานอยูแลว แตเมื่อกลุมเปาหมายหลัก คือ เด็ก ยอมสงผลใหผูผลิต
ตองเนนใหละครที่ผลิตออกมามีความเปนแฟนตาซทีี่เดก็ๆ ชืน่ชอบมากขึ้น และเมื่อความเปน  
แฟนตาซทีี่เดก็ๆ ชืน่ชอบในปจจุบันเปนความเปนแฟนตาซีจากการตนู หรือเกมคอมพิวเตอร ผูผลิต
จึงตองยิง่วางแนวทางในการผลิตผลงานใหมีความคลายคลึงกับการตูน หรือเกมคอมพิวเตอรเพื่อ
ดึงดูดความสนใจของเด็ก และสรางเปนความบนัเทงิทีท่ําใหเด็กอยากติดตาม โดยอิงแนวคิดการ
ผลิตเดิมที่ตองการปลูกฝงรากฐานความเปนไทยแกเดก็ๆ  

“…เด็กเขาตองสนุกสนาน ทําใหตลก มันตองเปนสวนนี้เยอะ ยักษมั่ง               
ตัวแฟนตาซี (Fantasy) มั่ง มีสวนชวยเยอะในการดงึดูดเด็ก (เสกศักดิ์ วรสิทธิ์, สัมภาษณ,            
1 ธันวาคม 2545)  

 “กระแสคนนีก่ําลังบาเหอคอมพิวเตอรนะ …ยังไงก็ตามเวลาเรามาใชกับพวกเรา
นี่นะ กระแสคอมพิวเตอรมนัอยู เราก็จาํเปนใหมนัเปนคอมพิวเตอร ซึ่งความจริงทาํเหมือนจริงนะ
งาย ไมมีอะไร …สมัยกอนนีก้ระแสของการตูนมันมาก เราก็ตองทาํเทคนิคใหเหมือนการตนู แสงก็
ฉูดฉาดๆ เปนรูปเปนรางเลยนะ …เราตองทําตรงนั้นเพื่อใหเดก็มีความรูสึกวา เฮยดกูารตูน ดูไอนี่
ยิ่งเหมือนใหญ …จุดมุงหมายของเราคือปลูกฝงเด็ก ตอไปเขาโตแลวก็เร่ืองของเขาแลว …เราก็ไป
เอาเด็กรุนใหมมาปลูกฝงใหมีความเปนไทยๆ ใสลงไปๆ” (ไพรัช สังวริบุตร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 
2544) 
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หลังจากการกาํหนดแนวการผลิตเรียบรอยแลว จะมาถึงสวนของการคัดเลือก
เร่ืองที่จะนํามาผลิตเปนละครพื้นบาน ซึ่งมกัจะทาํการคัดเลือกเรื่องจากนิทานวัดเกาะ บทประพันธ
โดยสุนทรภู เร่ืองของลิเกพร ภิรมย หรือนิทานพื้นบานของประเทศเพื่อนบาน เชน เขมร และลาว 
สลับกับเรื่องทีแ่ตงขึ้นเอง อันเปนแนวทางที่สืบทอดมาตั้งแตการผลิตละครพื้นบานในชวงตนอีก
เชนกนั ทัง้นี้เมื่อยอนหาสาเหตุกลับไปจะพบวาภายหลังจากที่คุณไพรัชผลิตภาพยนตรโทรทัศน
เร่ือง ‘ปลาบูทอง’ เปนเรื่องแรกในปพ.ศ. 2511 แลว ก็มกีารศึกษานิทานพืน้บานที่จะนํามาใชในการ
ผลิตละครมาเรื่อยๆ จนกระทั่งคุณไพรัชไดรับความกรุณาจากเสด็จพระองคชายเล็กฯ4 ที่มอบ     
ชุดหนงัสือนทิานวัดเกาะ ซึ่งเปนหนังสือที่รวมเอาเรื่องนิทานพื้นบานไทยๆ มาตีพมิพในนามของ 
โรงพิมพวัดเกาะ ใหเปนตนเรื่องที่นาํมาใชในการผลิตละคร รวมถงึการใชเปนเอกสารอางอิงในการ
ชี้แจงตอ กบว.5ในสมัยนัน้ (ไพรัช  สังวริบุตร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

ตั้งแตนั้นมาคณุไพรัชจึงไดยึดเอานทิานพืน้บานจากหนงัสือวัดเกาะเปนตนเรื่อง
ในการผลิตละครพื้นบานเรื่อยมา โดยมีการนําเอาบทประพันธโดยสนุทรภู เร่ืองของลิเกพร ภิรมย 
หรือนทิานพืน้บานของประเทศเพื่อนบาน เชน เขมร และลาว รวมถึงเรื่องที่แตงขึ้นเอง มาสลับเปน
ตนเรื่องบาง เพื่อไมให ผูชมรูสึกเบื่อหนาย และคุณไพรัช กย็ังคงใชแหลงขอมูลที่กลาวไปในขางตน
ทั้งหมดนี ้ มาคัดเลือกเพื่อเปนตนเรื่องที่ใชในการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนในปจจุบัน (ไพรัช  
สังวริบุตร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

สําหรับเกณฑในการคัดเลือกเรื่องที่จะนาํมาผลิตนัน้ คณุไพรัชจะใชการนําเรื่องที่
ตนสนใจ และใหความสาํคัญมาเรียงไว แลวเลอืกระยะเวลาในการนํามาผลิตใหเหมาะสม 
โดยเฉพาะเรื่องที่เปนที่นยิม และนาํมาผลิตซ้ํา จะเวนระยะการนํามาผลิตอยางมีจังหวะเพื่อ
ปรับเปลี่ยนการปลูกฝงความเปนไทยในละครพื้นบานจากเด็กรุนหนึง่สูอีกรุนหนึ่ง 

“เร่ืองพวกนี ้ (นิทานพื้นบาน) เร่ืองเดียวกนัเนีย่ คนเขาจะดูศิลปะ …ไมใชวาเปน
ของเกาแลวเขาจะตองเบื่อ … ทีนี้เรากจ็ับพวกนี้มาเรียงเรื่องสําคัญๆ …สิ่งเหลานี้พอประมาณ 5 ป
เรากเ็อากลับมาทาํอีกหนหนึ่ง เราเรยีงไวอยางนี้แลวเราก็หาเอาเรื่องอื่นมาใสบาง ทีนี้มนักจ็ะมีเปน
ระยะๆ …เด็กที่เคยดูเราแลวเติบโตขึ้นมาเปนวัยรุน แลวก็กลายเปนผูใหญก็ไมดแูลว เคยดูแลว 
หรือจะดูอีกก็ไมรู แตวาเดก็รุนใหมเนีย่เขายังไมเคยด ู เขาจะเกิดมาแลวพบสิง่เหลานี ้ …เด็กจะ  

                                                  
4 พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาอนุสรณมงคลการ 
5 คณะกรรมการบริหารวิทยุกระจายเสียง และวิทยุโทรทัศน 
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เติบโตมารุนหนึ่งแลวมาไดดู เพื่อใหฝงไวหนอยวาของไทยที่ดีเขามนีะ” (ไพรัช สังวริบุตร, 
สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

เมื่อเลือกเรื่องไดแลว คุณไพรัชจะทาํการวางตวัผูเขียนบท ซึง่มักมอบหมายให    
ผูเขียนบทละครพื้นบานเปนประจํา เชน คุณรัมภา ภิรมยภักดี เจาของนามปากกา ภาวิต พิกุลแกว 
ฯลฯ และอีกทานคือคุณศัลยา สุขนวิัตติ์ เจาของนามปากกา ศัลยา แดนดาว ฯลฯ ดังเชนเรื่องที่
นํามาทาํการศึกษาวิจัยทั้งสามเรื่องในครั้งนี้ลวนเปนผลงานการเขียนบทของคุณศัลยา ทัง้ในภาค
เดิมที่เคยสรางไวเมื่อเกือบยีส่ิบปกอน และในภาคปจจบุันซึ่งเพิง่นาํกลับมาสรางใหมในชวงป พ.ศ. 
2543-2544  นอกจากนีห้ากโอกาสอํานวยก็จะเชิญนกัเขียนที่มีชื่อเสียงมาเปนผูเขียนบทให เชน 
คุณอัศศิริ ธรรมโชติ ไดรับเชิญใหมาเขียนบทเรื่องอทุัยเทว ี ซึง่เพิง่ออกอากาศในปพ.ศ. 2545 

จากการสังเกตการวางตัวผูเขียนบทละครพื้นบานในขางตน ประกอบคําให
สัมภาษณของคุณศัลยา สุขนิวัตติ์ ผูเขียนบท และคุณเสกศักดิ์ วรสทิธิ์ ผูกํากับการแสดง พบวา
คุณรัมภามักไดรับการวางตัวใหเขียนบทละครพื้นบานเปนประจํา เพราะมีความถนัดในการเขยีน
เร่ืองในแนวแฟนตาซี จงึเหมาะกับการเขียนบทเพื่อดึงความสนใจของเด็ก อันเปนกลุมเปาหมาย
หลัก ในขณะที่คุณศัลยาซึง่มีความถนัดในเรื่องแนวชีวติ หรือแนวยอนยุค ก็ไดรับมอบหมายให
เขียนบทละครพื้นบานอยูบอยครั้ง ทัง้นีน้าจะมาจากเหตุผลที่คุณไพรัชตองการขยายฐานผูชมสู
กลุมพอ แม ผูปกครองที่มโีอกาสรับชมละครพื้นบานรวมกับเด็ก จงึไดวางตัวคุณศัลยาใหมาเขยีน
บทละคร   พื้นบานที่มลีักษณะความเปนละครแนวชีวิตมากขึ้น เพื่อดึงดูดใจผูชมในวยัผูใหญ
นั่นเอง 

“เนื่องจากคนดูของเราสวนใหญเนีย่ เด็กจะเปนตัวตัง้ และถาหากเขาดูทีวีแลว จะ
ไมมีใครเปดเลย เขาก็จะล็อคไวเลยผูใหญเราก็คอยๆ ตดิไปดวยโดยปริยาย” (ไพรัช สังวริบุตร, 
สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

ถึงแมวาบทละครพื้นบานทีคุ่ณศัลยาเปนผูเขียน จะมนี้ําหนกัของความเปนแนว
ชีวิตมากขึ้นตามลักษณะความถนัดของผูเขียนบท แตก็จะพบวาการนําเสนอแนวของความเปน
แฟนตาซกี็ยงัคงปรากฏอยูอยางสม่ําเสมอในละครพื้นบานโดยที่บางครั้งผูเขียนบทเองก็ไมทันรูสึก 
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“เออ มันกม็ีเยอะแยะเนอะความเปนแฟนตาซี ครูนะไมมีความเปนแฟนตาซีใส
เขามาในหวัเลยตอนที่เขยีน ไมไดมีความรูสึกวาเราจะตองสรางอะไรที่มนัเปนแฟนตาซีมากๆ 
ประเภทที่เด็กตองติดใจ แตครูจะเขียนอิงจากความที่เปนชีวิตจริงๆ มากกวา …คือตอนเขียนเนี่ยก็
ถายทอดลงมาใหสนุก ใหมอีภินิหารบางเทานั้น” (ศัลยา สุขนวิัตติ์, สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

 
2. ขั้นเตรียมการ 

เมื่อเลือกเรื่องที่จะผลิต และวางตัวผูเขียนบทไดแลว ผูเขียนบทก็จะไปอานโครง
เร่ืองนทิานเรื่องที่จะนาํมาผลิตจากพวกหนังสือรวมนทิาน หรือหากเปนการนําเรื่องเดิมมาผลิตซ้ําก็
จะมีการนําบทเกาทีย่ังพอเหลือในสวนของบทพากย6มาอานกอนทีจ่ะนํามาเขียนเปนเรื่องยอ 
แจกจายแกทมีงานเพื่อการวางแผนงานเพื่อเตรียมการถายทําในขั้นตอนอื่นๆ เชน การวางตัว
นักแสดง การจัดหาสถานที่ถายทาํ หรือการจัดเตรียมอุปกรณพิเศษเกี่ยวกับความเปนแฟนตาซี 
ฯลฯ และกอนที่จะทําการเปดกลองประมาณ 2 สัปดาห ผูเขียนบทจะสงบทที่จะใชในการถายทาํใน
ชวงแรก ใหแกทีมงานฝายผลิต แลวจงึทยอยสงบทในตอนตอๆ ไปใหแกทมีงานคอยๆ ทยอยถาย
ทํา และทยอยนําไปออกอากาศจนกระทัง่จบเรื่อง ซึ่งลกัษณะการผลิตผลงานแบบคอยๆ ทยอย
เขียนบท ทยอยถายทาํ และทยอยออกอากาศนี้ เนื่องมาจากผูผลิตละครพื้นบานบริษัทสามเศียร 
จํากัด      มคีวามมุงหวังทีจ่ะปรับเปลี่ยนเนื้อหาใหทันสมัย ถกูใจผูชมอยูตลอดเวลา (ไพรัช สังวริ
บุตร, สัมภาษณ 20 เมษายน 2544; เสกศักดิ์ วรสิทธิ,์ สัมภาษณ, 5 เมษายน 2545) 

 

จากการเตรียมการในการถายทาํละครพืน้บานโดยสรปุในขางตน แสดงใหเห็น 
หัวใจสาํคัญ 2 ขอใหญๆ ในขั้นตอนการเตรียมการ คือ 

1. การเขียนบทละครพื้นบานทางโทรทัศน 

2. การเตรียมการลวงหนากอนการถายทาํ 
 
 
 
                                                  
6 บทที่นํามาใชในการพากยเสียง ในยุคกอนที่จะมีการบันทึกเสียงจริงของนักแสดงในขณะทําการถายทําเชนใน
ปจจุบัน ซึ่งในบทพากยดังกลาวจะใหรายละเอียดเฉพาะในสวนบทการเจรจาของตัวละคร (ศัลยา สุขนิวัตติ์, 
สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 
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1. การเขียนบทละครพืน้บานทางโทรทัศน 

ในการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในสวนของการเขียนบทนี ้ จะอาศัย       
องคประกอบของบทละครโดย Aristotle (อางถึงในมณัฑลี  ศิลาวเิศษฤทธิ,์ 2537: 27-28) เปน
แนวทางในการวิเคราะหการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บาน โดยบริษัทสามเศียร 
จํากัด ดงัตอไปนี ้

 
1. แกนเรื่อง 

แกนเรื่องในละครพื้นบานนัน้เปนไปตามแนวทางของงานในแนวแฟนตาซี โดย
สวนใหญมักจะเปนเรื่องการตอสูระหวางความด ี และความชัว่ การทวงสทิธิ์อันชอบธรรม รวมถึง
การคนพบตัวเอง หรือสัจธรรมตางๆ และยังสอดแทรกเรื่องความรักโรแมนติคระหวางเจาชาย    
เจาหญงิ ซึง่เปนแกนเรื่องทีม่ีความสอดคลองกับความชื่นชอบของกลุมเด็ก  ซึ่งเปนกลุมเปาหมาย
อยูแลว จงึพบวาการปรับเปล่ียนความเปนแฟนตาซีในสวนของแกนเรื่องของละครพื้นบานนัน้แทบ
จะไมเกิดขึ้นเลย ซึ่งสงัเกตไดจากเรื่องทีน่ํามาศึกษา กลาวคือ เร่ืองนางสิบสองจะมีแกนเรื่องของ
การตอสูระหวางฝายของความดีซึ่งมีนางสบิสอง และรถเสนเปนตัวแทน และฝายความชั่วซึ่งมนีาง
ยักษและเหลาสมุนเปนตัวแทน เร่ืองพระสธุน-มโนหราซึง่มีแกนเรื่องคอืความพยายามในการฟนฝา
อุปสรรคที่ยากลําบาก เนือ่งจากความรกัที่ตางชาตพินัธุ โดยแสดงใหเห็นถึงความซื่อสัตย และ
มั่นคงของ   ตัวละครเอก และสุดทายคือเร่ืองแกวหนามาซึง่มีแกนเรื่องเกีย่วกับการตอสูเพื่อให
ไดรับการยอมรับจากผูอ่ืนของคนที่มีความดี แตมีรูปลักษณเปนที่นารังเกียจ 
 

2. โครงเรื่อง 

การนาํนทิานพื้นบานซึง่เปนเรื่องเลาที่มโีครงเรื่องไมซับซอนมาดัดแปลงเปนละคร
พื้นบานทางโทรทัศนที่จัดอยูในประเภทละครชุดความยาวหลายตอนจบนั้นยอมตองมีการสราง
โครงเรื่องยอยๆ ใหมภายในโครงเรื่องหลักหลายเหตุการณ เพราะละครพื้นบานเรือ่งหนึ่งๆ ตอง
ผลิตเพื่อการออกอากาศถึงสามสี่เดือนเปนอยางต่าํ แตดังที่ไดเคยกลาวไปแลววาในนิทานพื้นบาน
เร่ืองหนึ่งๆ จะพบความเปนแฟนตาซีอยูมากมายหลายตอน ดังนั้นการการสรางสรรคความเปน
แฟนตาซีตางๆ ทีน่อกเหนอืจากที่ปรากฏในนิทานจึงสามารถทําไดอยางกลมกลนื และไมขัดแยง
กับโครงเรื่องหลัก สอดคลองกับแนวคิดของคุณไพรัช ที่มักจะสอดแทรกโครงเรื่องยอย โดยที่ไมทํา
ใหเร่ืองเดิมเสยี และยงัมุงหวังในการสรางความบนัเทงิ สนุกสนานแกผูชมอีกดวย 
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“…ระหวางเรื่องเนีย่ เราสามารถใสอะไรไดตั้งเยอะ แตเราจะไมนอกลูนอกทาง
ทําใหเร่ืองเขาเสีย เร่ืองเขาเปนอยางไรก็ตองเปนอยางนัน้ คือนัน่คือเมน (Main) ของเขา แตเราไถล
ได เพราะฉะนัน้ ละครเราจงึมีทั้งด ีทัง้ตลกโปกฮา ตามพระตามนางก็แลวแตสนุกสนาน ถาวางจาก
โศกเศราก็สนกุสนาน คนดูก็จะเกิดอารมณบันเทิงไปดวย” (ไพรัช สังวริบุตร, สัมภาษณ,             
20 เมษายน 2544) 

จากเรื่องที่ศึกษาพบวาผูผลิตมักสอดแทรก หรือปรับเปลี่ยนโครงเรื่องยอยเกี่ยวกับ
ความเปนแฟนตาซทีั้งตัวละคร ของวิเศษ และเหตุการณอยูหลายตอหลายครั้ง  ซึ่งสามารถนํามา
ยกตัวอยางแสดงถึงการเปรยีบเทียบระหวางเนื้อความในนทิานพืน้บาน และ การปรับเปลี่ยนโครง
เร่ืองยอยในละครพื้นบานทางโทรทัศน จากตอนหนึ่งในเรื่องนางสิบสอง ไดดังนี ้

 

นิทานพืน้บานเรื่องพระรถ-เมรี 
(ธนากิต, 2539)7 
 
1. นางสิบสองเมื่อเห็นวาปลอดภัยแลวตาง
พากนัออกจากโพรงของตนไม เดินซดัเซ
พเนจรตอไปตามยถากรรมจนมาถึงเมือง     
กุตารนคร หรือ เมืองไพศาลี ซึ่งมีทาวรถสิทธิ์
เปนผูปกครอง  

                                                  
7 หนังสือ “50 นิทานไทย” ซึ่งเรียบเรียงโดยธนากิต 
เปนตัวอยางนิทานที่คุณศัลยากลาวอางถึงวา
นํามาใชในการทําเรื่องยอ เพื่อแจกจายทีมงานฝาย
ตางๆ กอนลงมือเขียนบทจริง (ศัลยา สุขนิวัตติ์, 
สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) ในที่นี้จึงไดนํามาใช
เปนตัวอยางเมื่อมีการเปรียบเทียบระหวางนิทาน
พื้นบานตนเรื่อง และการปรับเปล่ียนซึ่งปรากฏใน
ละครโทรทัศน 

การปรับเปลีย่นความเปนแฟนตาซีโดย
การสรางโครงเรื่องยอยในละครพื้นบาน
ทางโทรทัศน เร่ืองนางสิบสอง 
 
1. เร่ืองดําเนนิตามเนื้อความในนทิาน แตมี
การขยายความวากษัตริยรถสิทธิ์ผูครอง
เมือง ไดลมปวยดวยโรคหลบัไหลมาหลายป
เปนทีก่ังวัลใจของขาราชบรพิาร จนปุโรหิต
ทํานายวาตองรักษาโดยการใหสรงน้าํจาก
บอศักดิ์สิทธิ ์
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2. นางสิบสองเหน็สระน้าํใหญก็ชวนกนัลง
เลน และจับปลาเปนอาหาร โดยใชเถาวลัย
รอยตาปลาทัง้สองขาง มีเพียงนางเภานอง
คนสุดทองเทานั้นที่รอยเพียงขางเดียว ทุกคน
ชวยกนักอไฟยางปลา เมื่อสุกแลวจึงแบงกัน
กินประทังความหิว และชวนกันขึน้ไป
พักผอนบนกิง่ไทรใหญที่อยูริมสระน้ํา  
 

3. ในครั้งนัน้นางคอมผูมหีนาทีม่าตักน้าํใน
สระไปใหทาวรถสิทธิ์สรง บงัเอิญเหลือบเห็น
เงาของนางสบิสองก็สําคัญผิดคิดวาเปนเงา
ของตนเองจงึทุบหมอทิง้ เพราะเขาใจวาตนมี
ความงามเกินกวาที่จะมาทําหนาที่อันตอย
ต่ําเชนนี้ นางสิบสองเห็นดงันัน้กห็ัวเราะขํา 
นางคอมเงยหนามองขึ้นไปบนตนไทร คร้ัน
ทราบวาเงาที่เห็นเปนของหญิงสาวเหลานีก้็
รีบไปกราบทูลพระราชาของตน  

 
 
 
4. ทาวรถสทิธิ์ยังเปนกษัตริยโสด เมื่อไดฟง
เร่ืองราวจากนางคอม ก็รีบเสด็จมาที่ตนไทร
ริมสระน้ําดวยความยนิดี พระองคพอใจใน
ความงามของนางสิบสองจงึรับไวเปนชายา
ทุกคน 

การปรับเปลีย่นความเปนแฟนตาซีโดย
การสรางโครงเรื่องยอยในละครพื้นบาน
ทางโทรทัศน เรื่องนางสิบสอง 

2. เร่ืองราวในตอนควักตาปลา ผูเขียนบทได
นําไปกลาวถงึเพื่อขยายความตอนนาง     
สิบสองอยูในวยัเยาวแลว จึงไมไดนํามา
กลาวถึงอีก 
 
 
 
3. เร่ืองตอนตนดําเนนิเหมือนกับเนื้อความ
ในนทิานพืน้บาน แตมกีารขยายความวานาง
คอมไดเลาใหฟงถงึอาการปวยอันแปลก
ประหลาดของรถสิทธิ ์ และวิธีการรักษาโดย
ใชน้ําสรงจากบอศักดิ์สิทธิ ์ ดังปุโรหิตทาํนาย
แตก็ไมไดผล นางเภานองคนสุดทอง
พยายามคิดหาหนทางในการรักษาดวยหวงั
จะไดรับรางวลัเปนการแลกเปลี่ยน บงัเอิญ
นางไดไปเห็นชะนี 2 ตัวหักกิ่งไมจากตนทีข้ึ่น
ริมสระ แลวจุมน้าํในสระเพื่อรักษาอาการ
ปวยจนเปนปกติ นางจงึอาสาเขาไปรักษา
อาการปวยของรถสิทธิ์ นางคอมจึงนําความ
ไปบอกแกอํามาตยเพื่อนาํตัวพวกนางเขาวัง 
 
4. เมื่อเขาไปในวังผนั อ่ี ปอง ก็แยงใบไม 
และน้ําวิเศษทีเ่ภานํามาเขาไปรักษากษัตริย
รถสิทธิ์จนหายเปนปกติ และไดรับการแตงตั้ง
เปนมเหสีทัง้สามคน โดยทิ้งพี่นองไว
ภายนอกวัง จนกระทัง่รถสิทธิ์เปนผูมาพบ 
และพึงพอใจในความงามของพวกนาง
ทั้งหมด จงึรับไวเปนมเหสีเชนเดียวกัน 
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จากการเปรียบเทียบในขางตน จะเหน็วาในเนื้อความแตละสวนผูเขียนบทได
ปรับเปลี่ยนใหเกิดความเปนแฟนตาซีข้ึนถงึสามในสี่สวน คือ  

สวนที่ 1 เสริมเหตุการณที่กษัตริยรถสทิธิ์ปวยดวยโรคหลับไหลเปนเวลาหลายป 
และปุโรหิตทาํนายวาตองทาํการรักษาจาการสรงน้าํที่บอศักดิ์สิทธิ ์

สวนที่ 3 นางเภานองคนสุดทองพบวธิีการรักษาโดยใชใบไมวิเศษควบคูกับน้ํา
จากบอศักดิ์สทิธิ ์

สวนที ่4 ผัน อ่ี ปอง แยงใบไมวิเศษและน้ําจากบอศักดิ์สทิธิ ์ไปจากเภา และนาํไป
รักษารถสทิธิ์จนหายเปนปกติอยางนาอัศจรรย 

โครงเรื่องยอยแฟนตาซทีั้งสามสวนที่ผูเขียนบททําการเพิม่ข้ึนมานี้ สามารถขยาย
เนื้อหาของละครเพื่อนําไปออกอากาศไดถึงเกือบหนึง่ชั่วโมง (ประมาณกลางตอนที ่6 ถึงกลางตอน
ที่ 7) และในสวนที่ 2 ซึ่งเปนตอนที่นางสิบสองควักตาปลาอนัเปนที่มาของผลกรรมที่พวกนางตอง
ถูกนางยักษควักตา ก็ยงัสามารถนาํไปใชในการขยายความเพื่อเพิ่มบทบาทของนางสิบสองในชวง  
วัยเยาว อีกทัง้ยังสามารถปลกูฝงความเชื่อไทยๆ เร่ืองบญุ บาป และผลของการกระทําแกเด็กอยาง
มีประสิทธิผลตามวัตถุประสงค จากการแสดงใหเหน็ตัวอยางเหตุการณที่เกิดขึ้นกับคนที่อยูในวัย
เดียวกนักับกลุมเปาหมาย 

นอกจากนีเ้นื้อเร่ืองบางตอนอันมีองคประกอบของความเปนแฟนตาซี ซึ่งผูผลิต
พิจารณา เหน็วาเยิน่เยอ อาจสรางความเบื่อหนายแกผูชม ก็จะมีการตัดออกไป แตยังคงตองเลือก
ความเปนแฟนตาซีบางอยางใหคงไว เพื่อรักษาโครงเรื่อง ดังจะสามารถแสดงใหเห็นไดจาก        
ตัวอยางในเรื่องพระสุธน-มโนหรา จับความตัง้แตตอนทีพ่ระสุธนไดชัยชนะจากสงคราม และ
เดินทางติดตามมโนหรา จนกระทั่งถึงเขาไกรลาศ ซึ่งอุปสรรคในปาหิมพานตทีพ่ระสธุนตองเผชิญ 
และถูกบรรยายไวในนิทานพืน้บานตนเรื่องถูกตัดทอนเหลือเพียงไมกี่อยางในภาคละครโทรทัศน 
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ฝายพระสธุนเมื่อชนะศึกก็รีบยกกองทพักลับ
เขาเมือง คร้ันทราบเรื่องราวทั้งหมดจงึใหนํา 
ปุโรหิตมาสอบสวน และลงโทษ ตอจากนัน้
ไดออกติดตานางมโนหราไปตามลําพัง จน
มาถงึอาศรมของพระฤๅษีซึง่ชี้ทางใหมุงไป
ทางทิศเหนือ จนถงึ (1)ปาไมมีพิษก็จับลูกลิง
ตัวหนึง่ไปดวยตามทีน่างมโนหราสั่งฝากไว
กับพระฤๅษ ีผลไมไหนที่ลิงกินจงึเก็บเสวยได
อยางปลอดภยั คร้ันถงึ (2)ปาใหญก็เอาผา
กําพลหมตัวแนบกายนอนนิง่อยู เมื่อนก 
หัสดีลิงคบินผานมาเห็นผากาํพลสีแดงที่หอ
ตัวพระสุธนนกึวาเปนอาหารรีบโฉบนํา
กลับไปไวในรังบนตนไมใหญ พระสุธนก็
ปรบมือเสียงดงัจนนกนั้นตกใจกลัวบนิหนีไป 
พระ   สุธนลงจากตนไมใหญเดินทางตอไป
จนพบ  (3)พญาคชสารยืนขวางทางเอาไวจึง
เอาผงยาวเิศษมาทาตัวแลวรายเวทมนตร 
พญาชางนั้นกถ็างขาออก พระสุธนสามารถ
ลอดทองผานไปไดอยางปลอดภัย จนมาถึง      
(4)ชองเขากระทบซึง่มหีินขนาดใหญสอง
กอนวิง่เขามากระทบหากนัอยูตลอดเวลา 
พระสุธนรายมนตทีน่างมโนหราเขียนฝาก
พระฤๅษีไวใหก็ผานไปไดอยางปลอดภัย 
นอกจากนัน้ยงัตองผานดานอันตรายอีก
หลายดาน เชน (5)ดงผีเสื้อสมุทร (6)ปา 
หญาคาคม (7)ภูเขาเงินภูเขาทอง (8)ปาไผ       
(9)ปาออ และ (10)ปาดงดิบซึ่งขึ้นอยูในทะเล
ลึกมีหนามแหลมคม และมอีสรพิษรายนานา 

การปรับเปลีย่นความเปนแฟนตาซีโดย
การตัดทอนเหตุการณในละครพื้นบาน
ทางโทรทัศน เร่ืองพระสุธน-มโนหรา 

เมื่อสุธนไดชัยชนะกลับมาจากสงคราม และ
ทราบวามโนหราไดหลบหนจีากพธิีบูชายญั 
ก็ออกติดตาม โดยใหพรานบุญเปนผูนาํทาง 
จนกระทั่งมาถงึอาศรมของฤๅษี ซึง่ฤๅษีก็ได
อธิบายถงึทางไปยังเขาไกรลาศตามทีน่าง
มโนหราไดบอกไว จากนัน้พระสุธนจงึออก
เดินทางไปพรอมกับพรานบญุ โดยทัง้คูไดนํา
(1)ลิง ซึง่มีสัญชาตญาณในการเลือกอาหาร
ที่ปลอดภัยในปาไปดวย เมื่อเดินทางไปได
พักหนึง่ก็ไดพบกับ (2)ยักษถามปญหาที่เฝา
ปากทางปาหมิพานตขวางทางอยู เมื่อพระ  
สุธนตอบปญหานั้นตามทีม่โนหราไดฝาก
ความฤๅษีเอาไวได ก็เดินทางพรอมพราน
บุญตอไปจนกระทั่งถงึ (3)สระใหญ ซึ่งเปนที่
อาศัยของนางผีเสื้อน้ํา ก็ถูกจูโจมทาํราย 
จนกระทั่งพระสุธนนกึถงึมนตที่นางมโนหรา
ฝากไวให ก็จัดการทองบนมนตนัน้ จน
ปรากฏราง(4)งูเหลือมยักษพุงขึ้นจากน้ํา เขา
ตอสูกับนางผีเสื้อน้ํา จนนางสูไมไดก็พายแพ 
และตายไปในที่สุด จากนั้นงูเหลือมยักษก็
ทอดตัวเปนสะพานใหพระสธุน และพราน
บุญขามผานไปยังอีกฝงหนึง่ของลําน้ํา เมื่อ
เดินทางตอไปอีกก็พบกับ (5)ภูเขาใหญตั้ง
ตระหงานขวางกั้นทาง พระสุธนตองนั่ง
ภาวนาเปนปๆ เพื่อใหภูเขานั้นแยกออกตาม
คําบอกเลาของนางมโนหรา โดยมพีรานบุญ
คอยดูแลอยูใกลๆ ดวย ตอเมื่อภูเขานัน้แยก
ออกได  



 66

 
นิทานพืน้บานเรื่องพระสธุน-มโนหรา 
(ธนากิต, 2539) 

ชนิด พระสธุนก็สามารถผานพนไปไดดวย 
หัวใจอนัแนวแน และเด็ดเดี่ยว พนปาดงดิบ
กลางทะเลลกึ คราวนีพ้ระสุธนไดพบกับ   
(11)ยักษใหญสูงเจ็ดชั่วลาํตาลถือกระบอง
ขวางหนาอยู จึงประหารดวยลูกศรอาบยา
พิษ และไตตามลําตัวของมนัขามแมน้ําไปยัง
อีกฟากหนึ่ง พบ (12)งูเหลือมที่นอนเอาหวั
ฟาดสองฝงของสระใหญก็เหยียบแทน
สะพานขามไปจนถงึ (13)ปาหนามซึง่ไม
สามารถเดนิผานไปได พระสุธนนกึถงึคําของ
นางมโนหราทีส่ั่งไวกับพระฤๅษีวาใหสงัเกต 
(14)พวกนกยกัษทีท่ํารังอาศัยอยูบนยอดไม 
นกตัวใดบนิกลับมาจากทิศอุดรใหไตขึ้นไป
บนรัง และหลบซอนอยูในปกของมนั พระ    
สุธนกท็ําตาม รุงเชาเมื่อนกยักษบนิไปหากิน 
ณ เขาไกรลาศ ดวยบัดนี้นางมโนหราไปอยู
ในปราสาทครบ 7 ป 7 เดือน 7วนั ทาว    
ประทุมจึงจัดพิธีสมโภชนรับนางเขามาอยูใน
เมืองกนินรอยางเดิม พระสุธนซึง่แอบอยูใน
ปกไดดึงขนของนกยักษ 7 อัน ใชเปนเครื่อง
พาตัวเองรอนลงสูพืน้ พอดีรอนผานตนไม
ใหญที่ขึ้นอยูริมสระอโนดาต พระสุธนจงึโผ 

การปรับเปลีย่นความเปนแฟนตาซีโดย
การตัดทอนเหตุการณในละครพื้นบาน
ทางโทรทัศน เร่ืองพระสุธน-มโนหรา 
 
พระสุธน และผานบุญจงึเดนิผานชองเขานั้น
ไป แตพรานบญุเกิดเดินสะดุดในกาวสุดทาย
จึงตองติดอยูภายในชองเขา และพระสุธน
ตองเดินทางตอไปเพียงลาํพงั จนกระทัง่มา
พบกับ (6)ปาหนามกรด ซึ่งมีไฟลกุทวมไม
สามารถขามผานไปได จึงตองนําผามาหอ
คลุมตัวเพื่อให (7)นกหสัดีลิงคคิดวาเปน
อาหารและมาพาขามปาไปยังรังของมัน เมื่อ
ถึงรังแลวพระสุธนก็ปรบมือไลจนมันหนีไป 
แตก็ไมสามารถลงจากรังนั้นไดเพราะอยูสงู
มาก ก็เผอิญให (8)วัลลภ กินนร ซึง่เปน       
คูหมั้นของมโนหรามาพบ และเมื่อทราบวา
เปนพระสธุนเปนพระสวามขีองมโนหราที่
ติดตามมา กค็ิดกําจัด โดยพาลงจากรังนก 
และไปไวยังถ้าํใกลเมืองไกรลาศ 
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จากตัวอยางในขางตน แสดงใหเห็นวาจาํนวนอุปสรรคตางๆ ถงึ 14 อุปสรรคที่
พระสุธนตองเผชิญตั้งแตเร่ิมเดินทางจนกระทั่งถงึเมืองไกรลาศ ถกูผูเขียนบทตดัทอน และ
ปรับเปลี่ยนใหเหลือเพยีงครึง่เดียว (ประมาณ 8 อุปสรรค) ทั้งนี้เหตุผลสําคัญก็มาจากความ
แตกตางระหวางธรรมชาติของนทิานพืน้บาน และละครโทรทัศน กลาวคือ ในนิทานพื้นบานนั้นหากยิ่ง
มีการบรรยาย หรือพรรณนาถึงอุปสรรคความยากลําบากดวยจํานวนเหตุการณมากขึ้นเทาใด ก็จะยิ่งทํา
ใหผูอานซึ่งจินตนาการภาพตาม มีความรูสึกคลอยตามถึงความลําบากของตัวละครมากขึ้นเทานัน้ 
ตางจากการผลิตละครโทรทศัน ซึ่งสื่อภาพสําเร็จรูปใหแกผูชมอยูแลว การใสจํานวนอุปสรรค
หลายๆ เหตุการณแบบผานๆ นอกจากจะสรางความยุงยากใหแกทมีงานการผลิตในข้ันตอนการ
ถายทําแลว ยงัไมสามารถทาํใหผูชมเกิดอารมณรวม หรือคลอยตามไดดีเทากับการเลือกเหตุการณ
เพียงบางเหตกุารณที่สาํคัญขึ้นมาขยายความเพื่อใหเห็นการปฏิสัมพันธระหวางตัวละคร หรือ    
บทบาทของตวัละครที่ตองเผชิญความยากลําบากตอเหตุการณนั้นๆ ไดชัดเจนยิง่ขึ้นอีกดวย 

“ของเดิมมันลาํบากยากแคนจริงๆนะ มนัอลหมานไปหมด …ตัดบางอยางออก
เพราะวามนัเยิน่เยอไป แลวมันไมสนุกเพราะไปคนเดยีว ครูยังอตุสาหเอาพรานบุญไปดวยนะ 
เพราะมนัตองมีคูบทนะ ตองคุยกนั…ปาดงดิบ ปาออ ปาไผ เอาไปทําไมละ มนัไมมปีระโยชนอะไร 
ก็เอาออกไป แลวมันก็ไมมอัีนตรายนี่ พวกนี้อันตรายมนัอยูที่ไหนก็ไมรู ความเหนด็เหนื่อยอะไรเนี่ย 
อานหนงัสือมนัก็ไดนะคะ แตเปนภาพมันไมจําเปน เขาก็ไปทํากันวุนวาย ยุงยากเปลาๆ บางทีเราก็
ตองตัด ออกไป” (ศัลยา  สุขนิวัตติ,์ สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

3. ตัวละคร และการวางลักษณะนิสัยตัวละคร 

การปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีของตวัละคร และการวางลักษณะนิสัย        
ตัวละครโดยผูเขียนบทมักเปนการปรับเปลีย่นลักษณะภายใน หรืออุปนิสัยใจคอใหแตกตางไปจาก
ในนทิาน ยกตัวอยางเชน นางยักษสารตราในเรื่อง นางสิบสองที่มีความโหดเหี้ยมดุราย หมายจะ
แกแคนนางสบิสอง และลกูใหถงึแกชีวิต แตในภาคละครโทรทัศน กลับพบบุคลิกลักษณะของ   
นางยักษทีม่ีความรัก ความออนโยน ดังจะเหน็ไดชัดจากตอนทีน่างยกัษลวงรถเสนไปใหนางเมรฆีา 
ซึ่งในสวนของนิทานนางยกัษตั้งใจที่จะสงรถเสนไปใหเมรีฆาดวยความแคน แตในละครโทรทัศน
นางยักษจําใจลวงรถเสนใหไปตาย เพราะตองการรักษาชีวิตของเมรีจากคําทํานายของแมยาที่วา
รถเสนจะเปนผูที่ทาํใหเมรีตองตาย และตัวนางก็ไดแสดงออกถึงความเศราเสียใจตอการกระทาํ
ของตน จากเหตุการณที่นางรองไหจนน้าํตาทวมเมอืง ซึ่งการสรางลักษณะนิสัยนางยักษให
เปลี่ยนแปลงไปเชนนี้ เพราะผูผลิตตองการใหตัวละครมีความรูสึกนึกคดิใกลเคียงกับมนุษยมากขึ้น 
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“…คือครูสรางมันเปนมนุษยมากเลย นางยักษมนัเสียใจจะตาย พระรถมันรักจะ
ตาย พอรูวาเปนอะไรเนี่ยนะเสียใจ …ครูเลือกอันนี้เพราะมนัสมจริงสมจังที่สุด” (ศัลยา สุขนิวัตติ์, 
สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 2545) 

การพัฒนา หรือปรับเปล่ียนลักษณะนิสัยของตวัละคร จากสภาพเหตกุารณ    
แวดลอมที่เกิดขึ้น เชนในกรณีของนางยักษ ดงักลาวขางตน เปนตัวอยางที่ดีที่จะแสดงใหเหน็ถงึ
ความพยายามในการปรับเปลี่ยนตัวละครแฟนตาซีใหมีความเปนดรามามากขึน้เพือ่สอดรับกับ
ความมุงหมายของผูผลิตละครพื้นบานทีต่องการขยายฐานผูชมไปสูกลุมผูใหญที่มโีอกาสรวม
รับชมพรอมกบัเด็ก ดังที่เคยไดกลาวถงึไปแลว 

นอกจากนีก้ารแสดงถึงเรื่องราวของความเปนแฟนตาซ ี โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่อง
เกี่ยวกับการแสดงอิทธฤิทธิ ์ ปาฏหิาริยของตัวละครซึ่งมักถูกมองวาเปนเรื่องที่เหลวไหล ไรสาระ    
ในบางครั้งผูเขยีนบทจึงตองปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีใหเกิดสาระประโยชนแกผูชมมากขึ้น 
และบางครั้งยงัไดสอดแทรกการสั่งสอน และปลูกฝงคานิยมอันดงีามไวในเรื่องอกีดวย เชนเรื่อง
แกวหนามาทีต่ัวนางแกวมณีไดถูกปรับเปลี่ยนความวิเศษในเรื่องการหยั่งรูดินฟาอากาศมาเปน
การมีความสามารถในการรกัษาโรคใหโดดเดนกวาความวิเศษในเรื่องการหยัง่รูดินฟาอากาศที่
ยังคงปรากฏอยูบางไมกี่คร้ัง โดยผูเขียนบทมีความคิดเห็นวาการแทรกความรูเพื่อการสาธารณสุข 
ยอมมีประโยชนมากกวาการแสดงอิทธิฤทธิ์เพื่อความสนกุสนาน  

“…อยากจะใสแนวคิดเรื่องการรักษาโรคเขาไป…พยายามสอนชาวบาน แลว
พยายามใหมนัเรียลลิสติค (Realistic) ทีสุ่ด พยายามหาความสมจริง ความเปนจริงอะไรเขามาใส 
เพื่อใหคนดูฉุกใจคิดเขามานดิหนอย… คิดวาโดยไอเดยี (Idea) อันนี้นะคะ คือสรางความสมจริง 
และก็เปน ขอมูลที่เปนประโยชนตอชาวบาน(ผูชม)มากกวาเรื่องอภนิิหาร” (ศัลยา สุขนิวัตติ์, 
สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

นอกจากแนวคิดในการปรับเร่ืองแฟนตาซใีหมีน้าํหนักของเหตุ และผลดังกลาวใน
ขางตน คาดวาอิทธิพลเรือ่งการเปลีย่นแปลงในสังคมปจจุบันจากสงัคมเกษตรกรรมที่ให
ความสาํคัญกบัเรื่องดินฟาอากาศ และความอุดมสมบูรณจากการเพาะปลูกมาสูสังคม
วิทยาศาสตร และอุตสาหกรรม ที่ใหความสําคัญกับเรื่องเหตุ และผล รวมถงึสถานะทางสังคม และ
ความเปนวัตถนุิยม นาจะเปนเหตผุลสําคัญอีกประการหนึ่งทีท่าํใหเกิดการปรับเปลี่ยน
ความสามารถของนางแกวหนามาในการหยั่งรูดินฟาอากาศอันเปนประโยชนตอสังคมเกษตรกรรม
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ในอดีตมาเปนความสามารถในการรักษาโรค ซึ่งเปนความรูในเชงิวทิยาศาสตร และเปนวิชาชพี
ทางการแพทย ที่เปนทีน่ับหนาถือตาของคนในสงัคมปจจุบันจริงๆ ซึง่ถือเปนการปรับเปลี่ยนความ
เปนแฟนตาซทีี่เคยถกูมองวาไรสาระ มาเปนความเปนแฟนตาซทีี่สมเหตุสมผล และเขากนัไดกับ
สภาพสังคมทีเ่ปนจริงในปจจุบัน เพือ่ใหสอดรับกับลักษณะการเสพยงานของผูชมสมัยใหมที่
ตองการความเปนเหตุเปนผล และความทันสมยัของเรือ่งที่เกิดในโทรทัศนมากขึ้น ดังปรากฏใน
ทรรศนะของคณุไพรัช สังวรบิุตร 

“เนื่องจากคนฉลาดขึ้น …หากความรูสกึของคนดูวาไมเห็นไดความ ไมเปนเหตุ
เปนผล ตรงนัน้นะเราจะสรางใหเขา ตอเชื่อมใหเขา …เราตองดูกระแสดวยไมใชเอาสะใจเราอยาง
เดียว …คนเขากําลงัเบื่ออะไร กําลังตองการอะไร ตรงนัน้สําคัญที่สุด”(ไพรัช สงัวริบตุร, สัมภาษณ, 
20 เมษายน 2544) 

 
4. การใชภาษา หรือบทเจรจา 

เนื่องจากนิทานพืน้บานเปนเรื่องเลาซึง่อาจจะอยูในรูปรอยแกว หรือรอยกรองที่
เนนการบรรยายเพื่อการเลาเรื่องเปนหลัก จึงไมปรากฏบทเจรจาระหวางตัวละครเทาใดนัก ผูเขียน
บทจึงตองทาํการสรางสรรคลักษณะบทเจรจาขึ้นเอง ซึ่งบทเจรจาดังกลาวตามเนื้อหาแลวนาจะ
เปนคําราชาศพัท เพราะสวนใหญเปนคําพูดของชนชัน้กษัตริย ซึ่งเปนตัวละครเอกในเรื่อง แตกลบั
พบวาในบทเจรจานัน้ มิไดมกีารดําเนินแบบแผนตามราชาศัพทอยางเครงครัด หากแตมีการนําคาํ
ราชาศัพทบางคําที่คนทั่วไปเขาใจความหมายมาใชปะปนกับคําสามัญชน ซึ่งในที่นี้จะไดนําบท
เจรจาตอนหนึง่ในเรื่องนางสบิสองระหวางพระธิดาป และปลอด ซึ่งเปนพระราชธิดาบุญธรรมของ
นางยักษสารตราผูครองเมืองทานตะวนั กับ นางกาํนัลสด และใส มาแสดงใหเห็นเปนตัวอยาง 

นางกํานัลสด: คราวนี้สดตองพังแนๆ เลยเพคะ ตายแน ตายจริงๆ 
พระธิดาป:  ทําไมละจะ 
นางกํานัลใส :   ก็ พระธิดาไปเก็บมาจากที่ไหนละเพคะ (ชี้ไปที่มะมวงไมรูหาว 

ในมือพระธิดาป) ตายแนๆ แลว 
พระธิดาปลอด : ทําไมละใส  รองอยูนัน่แหละ เก็บมาแลวยังไง 
นางกํานัลใส : ก็ไอนี่เขาเรียกวามะมวงไมรูหาว ถาใครไดกินเขาไปแลวละก็  
                         จะหลับผลอ็ยแลวก็ไมหาวไปสามวนัสามคืนเลยเพคะ    
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นางกํานัลสด :   พระแมเจาทรงหวงมากเลยนะเพคะ ถงึขนาดตั้งโทษผูที่เก็บวา 
                        จะประหารชีวิต 

จากตัวอยางในขางตน จะเหน็ไดวาในบทเจรจาของนางกํานัลซึง่พดูกับพระราช
ธิดาผูครองเมอืงมีคําราชาศพัทที่เขาใจไดงายปะปนอยูไมกี่คํา (คําที่ขดีเสนใต) เพียงเพื่อส่ือความ
วาผูพูดอยูในชนชั้นที่ตางกนั จงึไมไดใชคําพูดราชาศพัททุกคําตามแบบแผนที่ถกูตอง ซึ่งเหตุผลใน
การปรับเปลี่ยนภาษาในบทเจรจาดังกลาวนั้นก็เพื่อตองการสื่อสารดวยภาษาที่งายๆ ไมซับซอนกบั
ผูชมกลุมเด็ก และชาวบานทั่วไป อันนาํมาซึ่งลักษณะอันเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของละคร
ประเภทนี้ ซึง่สื่อถึงความเปนแฟนตาซีจากความไมสมจริงในการใชภาษา แตก็เปนทีย่อมรับของ  
ผูชม 

“บางทีเนีย่ขนบธรรมเนียมของเจาของอะไรเนี่ย เราไมจาํเปนตองไปเหมือน เราไม
สมควรจะตองไปเทียบเคียง นอกจากเราทําหนงัประวัติศาสตร อิงประวัติศาสตร ตรงนั้นมันไมได 
อยางนัน้ตองทําใหเหมือน แตตรงนี้มันไมจําเปน เนื่องจากวาเกรดเนีย่มันลดชัน้กนัอยู คนดูงายๆ 
คนอะไรเนี่ยเขาก็ดู …เคยเอาคุณวาณิช จรุงกิจอนนัตมาเขียน …เวลาเขาเขียนก็ไมมีคาํเจา       
คําอะไร เขาจะไมมีชนชัน้อะไรมากมาย เขาก็เอางายๆ …เราก็ลองดู มันก็ดี” (ไพรัช สังวริบุตร, 
สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

5. ภาพ และเสยีง 

องคประกอบในเรื่องภาพ และเสียงนี ้เมื่อนําไปรวมกับบทเจรจา แลวถือไดวาเปน
สวนประกอบสําคัญในการถายทอดเรื่องราวจากบทประพันธตนเรื่อง มาสูภาพ และเสียงที่มี
ชีวิตชีวาในละครโทรทัศน โดยปกติแลวผูเขียนบทละครพื้นบานทางโทรทัศนมักมีบทบาทสําคัญใน
การถายทอดภาพความเปนแฟนตาซีตางๆ โดยการหยิบยกประเด็นความวิเศษที่ถูกกลาวถึงใน
นิทานตนเรื่องมาขยายความสรางเปนเรื่องราว ซึ่งสามารถเปนแนวทางใหทีมงานฝายผลิตนาํไป
สรางสรรคในขั้นการถายทํา เพื่อใหเกิดเปนภาพความเปนแฟนตาซีสูสายตาผูชมทางโทรทศัน    
ตอไป ดังเชนตัวอยางในเรื่องอิทธฤิทธิข์องมีดอีโตวิเศษของนางแกวหนามา จากประโยคทีว่า    
“มีดโตนี้ดีหนารักษาไว นึกสิง่ไรสมมาตรปรารถนา” ที่กลาวไวในนทิานพืน้บาน ผูเขียนบทสามารถ
นํามาสรางสรรคเปนอิทธฤิทธิ์แกมีดอีโตวิเศษ ที่สามารถทําตามคําสัง่ของแกวมณีไดทุกอยาง ไม
วาจะเปนการปลอยอิทธฤิทธิ์ในการตอสู ความสามารถทําใหผูอ่ืนลืมเร่ืองราวที่เพิง่เกิดขึ้น หรือทาํ
ใหใครหายตวัไปก็ได รวมทัง้การสรางสายฝนเพื่อใชดับไฟ และการแปลงรางเปนนางแกวมณี หรือ
คนอื่นๆ ตามที่แกวมณีสัง่  
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บางกรณีผูเขียนบทก็อาจจะเกิดภาพความเปนแฟนตาซีในขณะที่เขียน และ
ตองการถายทอดภาพนัน้แกผูชม ผูเขียนบทก็จะระบุถึงภาพที่ตองการจะสื่อออกมาไวในบทอยาง
ละเอียดเพื่อใหทีมงานฝายผลิตชวยถายทอดภาพออกมาอยางที่ตนตองการ ดังเชนตวัอยางใน 
ขางตนเกี่ยวกบัอิทธิฤทธิ์ของมีดอีโตวิเศษขอหนึ่งในการแปลงกายเปนแกวมณี ผูเขียนบทจะระบุถงึ
ภาพบุคลิกที่ตองการใหนักแสดงกระทาํกาํกับไวในบทดวย ซึ่งความมุงหมายของผูเขียนบทก็คอื
สรางความสนกุสนานแกผูชมเปนสาํคัญ 

“(ตอนที่มีดอีโตวิเศษแปลงเปนแกวมณี) ครูใสเอง แลวมนัจะมีลักษณะของ    
แกวมณี มนัมลัีกษณะของอโีต …คือมันจะกระโดดหนอยๆ …แลวมันก็ทําทาเฉาะๆ (เหมือนการ
สับของมีด) ...แตวาอันนี้ตอนที่เขียนก็ตองการถายทอดลงมาใหสนกุ”(ศัลยา สุขนิวตัติ์, สัมภาษณ, 
19 ตุลาคม 2545) 

ในสวนเรื่องของเสียงนัน้ผูเขียนบทจะมีสวนในการกาํหนดนอยกวาในเรื่องของ
ภาพ จะมีบางเพยีงบางครั้งผูเขียนบทจะเกิดจินตนาการภาพและเสียงพรอมกนัในขณะที่เขียนบท
จึงตองการมีสวนในการกาํหนดเพลงที่จะนาํมาใชในการขยายจนิตนาการความเปนแฟนตาซทีี่
ปรากฏในนทิานพื้นบานดวย เชน กรณีความเปนแฟนตาซีในเรื่องการบนิของกนิรี ในเรื่องพระ      
สุธน-มโนหรานั้น ซึง่ผูเขียนบทไดระบุใหฝายผลิตใสเพลงประกอบการเหาะของซูเปอรแมน เพื่อ
กระตุนใหผูชมเกิดอารมณ ความรูสึกวาตัวละครกําลงัเหาะอยูเชนเดียวกนักับที่ตัวผูเขียนบทรูสกึ 
ซึ่งฝายผลิตกต็อบรับความตองการดังกลาว โดยการสรางภาพมโนหราพาสุธนเหาะชมวิวทิวทัศน
ประกอบเพลงซูเปอรแมนดังที่ปรากฏในเรื่องพระสุธน-มโนหราในตอนที่ 12 

“ตอนทีน่างมโนหราพาพระสุธนบนิเทีย่ว ครูนึกถึงภาพพาบนิแลวผานอะไรตอมิ
อะไร แลวครูก็ใหเอาเพลงมาใส ...ครูสั่งใหเปนเพลงซูเปอรแมน (Superman) ตอนซูเปอรแมน
(Superman)มันบนิ” (ศัลยา สุขนวิัตติ์, สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 2545) 

เปนทีน่าสังเกตวาเพลงที่ผูเขียนบทเลือกนํามาใชในการสรางความเปนแฟนตาซี
ในการเหาะนัน้มีทีม่าจากภาพยนตรแนวซูเปอรฮีโร (Super Hero) ซึ่งนาํมาจากการตูนยอดฮิตของ
ทางตะวนัตก ถือเปนการใชประโยชนจากเรื่องทีม่ีพืน้ฐานของความเปนแฟนตาซทีีเ่ด็กๆ ชื่นชอบ 
และเปนที่รูจกั ในการสรางความรูสึกทางแฟนตาซีรวมกันระหวางผูผลิต และผูชมที่เปนกลุม     
เปาหมายอกีดวย 
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อยางไรก็ด ี พบวาบทบาทผูเขยีนบทละครโทรทัศนในละครพื้นบานในการ
ปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในขั้นตอนการเตรียมการนั้น อาจดําเนนิอยูแมกระทั่งวาละครได
ออกอากาศไปแลว ทั้งนี้เนื่องมาจากการผลิตละครพื้นบานของบรษิัทสามเศียร จํากัด จะมี
ลักษณะการผลิตผลงานละครที่มีการทยอยเขียนบท และทยอยถายทําไปเรื่อยๆ ในขณะที่ละคร
ออกอากาศ จนกระทั่งจบเรือ่ง จงึทําใหผูเขียนบทตองเขามามบีทบาทในการแกไข หรือปรับเปลี่ยน
ความเปน  แฟนตาซทีี่เขียนไวในบทเดิมใหเกิดความนาสนใจ และดึงดูดใจผูชมมากขึ้น โดยจะ
เลือกดึงประเด็นความเปนแฟนตาซทีีน่าสนใจ หรือไดรับผลการตอบรับดีจากผูชม มาขยายความ
เพิ่มเติมใหเกดิความสนกุสนานแกผูชมยิง่ขึ้น เชน การเพิ่มบทบาทแกตัวละครฤๅษีในเรื่องแกวหนา
มา ซึง่ ผูแสดงไมเคยผานงานแสดงมากอนเลย แตเมือ่มารับบทฤๅษีในเรื่องนี้ กลับแสดงบทรบัสง
กับตัวแกวหนามาไดเปนอยางดี ผูเขียนบทจึงเพิ่มเตมิความวิเศษตางๆ ใหแกตัวฤๅษ ี เพื่อใหมา
ปรากฏตัวชวยนางแกวหนามาอยูเสมอๆ 

“…ฤๅษีที่ครูชอบเนี่ยคือฤๅษีในเรื่องแกวหนามานะ …เขาไมเคยเลนเลย เปนคนที่
เรียกมาเปนตวัประกอบ เร่ิมแบบชนิดที่เรียกวา เร่ิมตนนี่เงอะงะมาก ไมเคยเลนมาเลย แตทีนีเ้สียง
เขาดี เสียงเขาชัด เสียงเขาเปนฤๅษีจริงๆ แลวครูเนี่ยเขยีนไปถายไปใชมั้ยคะ ครูไมไดเขียนจบเลย       
พอครูเห็น ครูใชงานสะบดัเลย คือใหพูดอะไรตออะไร กลายเปนบทของฤๅษีเนี่ยนารักที่สดุ        
พูดอะไรเกง แลวก็หยอกลอกับนางแกวไดดีมาก ตัวเนี้ยสนุก” (ศัลยา สุขนิวัตติ,์ สัมภาษณ,19 
ตุลาคม 2545) 

อีกกรณีหนึง่คอืการสรางสรรคตัวละครแฟนตาซ ี ซึง่มักไดรับการตอบรับเปนอยาง
ดีทุกครั้งเมื่อนาํมาเพิ่มเติมในเรื่อง เชน ตัวละครโครงกระดูกวิเศษ ที่ผูเขียนบทละครโทรทศัน    
นามปากกาปราณประมูล (อางถงึใน จักรกฤษณ ดวงพัตรา, 2545: 167) ใหทรรศนะวา เปนตัว
ละครประเภทที่ผูจัดทาํบทเชื่อวาจะเปนทีน่ิยมของกลุมเปาหมาย จึงมักจะเพิม่ตัวละครนี้ในบท
ละครพื้นบานแทบทุกเรื่อง 

จากทรรศนะดงักลาวนัน้สะทอนใหเหน็ผลที่ปรากฏขึ้นจริง จากตวัอยางละคร   
พื้นบานเรื่องนางสิบสอง ซึ่งผูเขียนบทไดเพิ่มตัวละครโครงกระดูกวิเศษ ซึ่งไมปรากฏในนทิาน    
พื้นบาน โดยการสรางบทบาทใหเปนลกูของนางทั้งสิบเอ็ดที่ตายตั้งแตตอนคลอด แลวพวกนางนํา
เนื้อมาแบงกนักินประทังชวีิต บทของโครงกระดูกนี้ถือไดวาเปน บทตัวตาม หรือคูบทของรถเสนใน
วัยเยาวที่สามารถสรางความขบขัน และความรูสึกนาเอ็นดูแกผูชมได 
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“โครงกระดูกเนี่ยเปนเรื่องทีต่องมีคูบทของพระรถ ตองมีตัวตามก็เลยตองสราง  
ตัวนี้ขึ้นมา เพราะไมงัน้ก็ไมรูวาพระรถจะพดูกับใคร แลวมันมีเหตุผลวา มนัเปนวิญญาณพี่นองมนั    
ก็ได ก็สมเหตสุมผลดีนะ ไมเปนไร …บางทีอันนี้ไมไดเตรียมการตั้งแตตนนะ มันแวบข้ึนมาเวลา
เขียน แลวก็ดาราวิดีโอ ดีดา8เนี่ย  เขาทาํ เขาก็เลนโครงกระดูกเยอะ เขาชอบเลนมาตลอด หลาย
เร่ืองมากๆ เราก็เอาเอกลักษณมาใชใหเปนประโยชน” (ศัลยา สุขนวิัตติ์, สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 
2545) 

นอกจากนี้ผูเขียนบทยงัมีบทบาทในการปรบัเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในบท
เพื่อใหเกิดความเหมาะสมกบัการทาํงานในขั้นตอนอืน่ๆ เชน ในกรณขีองเรื่องแกวหนามาที่ผูเขียน
บทไดเขียนบทถึงการแปลงรางเปนชายทีช่ือ่วัชราของตัวละครแกวหนามาไปแลว โดยตั้งใจจะให    
คุณสิริมา อภิรัตนพันธ ผูแสดงเปนแกวหนามาแตงตัวเปนชายเพือ่รับบทบาทของวัชราดวย จงึ
เขียนบทไปวาปนทองเอยทักเมื่อไดพบกันวาหนาตาคุนๆ แตทางฝายบริหาร และฝายผลิตได
กําหนดตัว     ผูแสดงในบทดังกลาวเปนชายแทไวแลว เนื่องมาจากความสําเร็จจากการผลิตละคร
เร่ืองแกวหนามาในครั้งกอน ซึ่งไดเลือกใหผูแสดงชายแทสวมบทบาทวัชรา แลวทําทาตุงติ้งคลาย
สตรีในบางครัง้    ผูเขียนบทจึงตองทําการแกไขบทใหมใหเกิดความเหมาะสม แมจะบทดังกลาวจะ
มีการออกอากาศไปแลว 

“ทีแรกเนีย่เถียงกัน ครูเนี่ยบอกไปทางทีมงานวาครอูยากใหออย (สิริมา            
อภิรัตนพันธ) เนี่ยเลนเปนวัชราดวย แตงใสหนง ใสหนวด ใสอะไรเขาไปเปนเหมอืนกับที่เขาเอา
พวกผูหญิงไปแปลงเปนพราหมณ …เขาไมเอา เขาบอกวาตองเอาใหมเลย เพราะครูจะเขียนไป
หนอยๆวา คุนๆ หนาอะไรทํานองนี้ เพราะวามนัหนาเดิมใชมั้ย อยากใหออยเลน 3 ตัวเลย …แต
พอเขาไมเอาจะไปพูดหนาคุนก็ไมไดแลว รูสึกพูดไปหนเดียว เพราะหนามนัไมเหมือนกนัเลย     
(ศัลยา สุขนวิตัติ์, สัมภาษณ,19 ตุลาคม 2545) 

“(เหตุผลในการเลือกผูแสดงชายแทมารับบทรางแปลงของนางแกวหนามา) …
เพราะคนดู 2ตัวก็เอียนแลว และคราวนี้กระแสเนี่ย ตองเปนกระแสแลว เราดวูามนัจะเซ็งมัย้ …เรา
ก็เปลี่ยนบทผูชายมา แลวถาเอาผูหญิงมาแตงเปนผูชายแลว ดูตัวละครเราโงมากเลย เราก็เปลี่ยน

                                                  
8 บริษัทดาราวิดีโอ และบริษัทดีดา เปนบริษัทที่กอตั้งโดยคุณไพรัช  สังวริบุตร และปจจุบันยังอยูในเครือเดียวกัน
กับบริษัทสามเศียร จํากัด 
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ซะมั่ง กอนเราก็ใช เราเคยทาํมาแลวเราก็ใชผูชายจรงิๆ ที่มากํากับละครสมัยนี้ทีเ่ขาชื่อวัชรา9 ตอน
นั้นเขาเปนตวันี้ กเ็ลยใหชื่อนี้ไปเลย” (ไพรัช  สงัวริบุตร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

“(เหตุผลในการเลือกผูแสดงชายแทมารับบทรางแปลงของนางแกวหนามา) …คือ
ถาเอาผูหญิงเปนผูชายมนัจะไมคอยเหมือนเทาไหร แตบุคลิกผูชายกลบัมาตุงติง้จะดีกวา”       
(เสกศักดิ์ วรสทิธิ,์ สัมภาษณ,5 ธันวาคม 2545) 

ยิ่งไปกวานั้นปญหาที่เกิดจากนักแสดง ซึง่อาจไดรับอุบัติเหตุ หรืออาจเกิดความ
ไมสะดวกในการแสดงบทบาทความเปนแฟนตาซีที่ไดรับมอบหมาย ก็สามารถสงผลใหผูเขียนบท
ตองปรับเปลี่ยนบทเกี่ยวกับความเปนแฟนตาซีเพื่อความสะดวกในการถายทาํตอไปเชนกนั ยก  
ตัวอยางเชน กรณีของคุณ รัตนาภรณ อินทรกาํแหง นกัแสดงอาวุโสผูรับบทแมยาในเรื่องนาง     
สิบสอง ซึ่งตามบทแลวจะตองเปนยกัษซึ่งจะตองสวมเขี้ยวตลอดเวลา แตคุณรัตนาภรณมีปญหา
เวลาที่ใสเขี้ยวพูด จึงตองมกีารปรับเปลี่ยนบทใหนางเมรีผูครองเมืองยักษแทนนางยักษสารตราได
มีคําสั่งใหทกุคนแปลงเปนมนุษยหลงัจากทีน่างอภิเษกกับรถเสน ตัวแสดงที่เปนยักษทั้งหมด จงึไม
ตองใสเขี้ยว และแตงหนาเปนยักษอีกในตอนที่ยงัไมไดถายทาํ  

“คุณปารัตนาภรณแกแก แลวแกก็เลนเปนนางแมยา แลวก็เขาบอกวาแกตอง 
แตงตัวอะไร แกเหนื่อย เอางายๆหนอย ถาแกตองแตงเปนยักษ แกตองใสเขี้ยวแลวพดูไมถนัด ครูก็
ตองเขียนบทบอกขาราชบรพิารไปเลยวา ตอไปนี้หามเปนยกัษนะ แลวเขาก็ไมตองยุงยากแตง” 
(ศัลยา สุขนวิตัติ์, สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 2545) 

2. การเตรียมงานลวงหนากอนการถายทํา 

เมื่อผูกํากับการแสดงไดรับบทที่จะใชในการถายทาํแลว ก็จะตองเขาประชุมกับ   
ผูบริหารการผลิต ซึ่งก็คือคุณไพรัช และคุณสยม เพื่อพูดคุยทาํความเขาใจคอนเซปต (Concept) 
ของเรื่องที่จะนําเสนอ รวมไปถึงแผนงานในการผลิตในข้ันตอนตางๆ หากเปนเรื่องทีน่ํามาทําซ้ํา    
ผูกํากับการแสดงก็จะมีขอซักถาม หรือขอคําแนะนําในการผลิตจากคณุไพรัช และคุณสยม แลวจงึ
นําแผนงานที่ไดจากการประชุมนัน้ไปทําความเขาใจควบคูกับการศึกษาตีความบทละครโทรทัศน

                                                  
9 คุณวัชรา สังขสุวรรณอดีตนักแสดงผูเคยรับบทวัชราจนมีชื่อเสียง และใชชื่อดังกลาวในวงการแสดงนับแตนั้น 
ในปจจุบันรับหนาที่ผูกํากับการแสดง อยูที่บริษัทดีดา ซึ่งเปนบริษัทในเครือเดียวกันกับบริษัทสามเศียร จํากัด 
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เพื่อนาํไปกระจายงานสูฝายตางๆ ในการเตรียมความพรอมกอนเตรียมการถายทาํจริงตอไป    
(เสกศักดิ์  วรสิทธิ,์ สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2545) 

ในการศึกษา และการตคีวามบทละครโทรทัศนของผูกํากับการแสดงในบางครั้ง
จะพบวาไดมกีารสรางสรรคความเปนแฟนตาซทีี่นอกเหนือจากบท โดยใชประสบการณจากการ
ผลิตละครพื้นบานหลายๆ เร่ืองมาเสริมตอจินตนาการแฟนตาซีของผูเขียนบท เชน การปรับเปลี่ยน
ที่มาของตัวละครเอกใหที่มาจากสรวงสวรรคชั้นฟา เพื่อแสดงถึงความมีบุญญาธิการ ดังที่ปรากฏ
ในละครเรื่องการสรางภาพนางสิบสองใหถอืกําเนิดจากการประทานของเทพ จากเดมิพวกนางอยู
บนฟากฟากจ็ตุิมาเกิดเปนธดิาของเศรษฐนีนทและภรรยา ซึง่ทําการบูชาเทพดวยพธิีพราหมณ  
หรือการปรากฏตัวครั้งแรกของมณีรัตนาอนัเปนรูปสวยของนางแกวหนามา ที่มีการสรางภาพสรวง
สวรรคที่เหลาเทวดา นางฟาอยูอาศัย และปรากฏภาพนางถือวาว และมาปรากฏตัวอีกครั้งใน
หองนอนของปนทองเพื่อมอบวาวให  

จากตัวอยางทีห่ยิบยกมาดงักลาว ผูเขียนบทไดกลาวปฏิเสธถงึการเพิม่เติม
ประเด็นเหลานั้นวาไมไดเกดิขึ้นจากบทละครโทรทัศนทีต่นเขียน 

“ ไมใช ครูไมไดใหนางฟามาเกิดนะ ครูไมไดตีความอันนี้เลย ปกติครูไมชอบเขียน
อะไรพรรคนั้น อะไรไมรูจุติมากงมาเกิด ไมคอยเขียน” (ศัลยา สุขนวิัตติ์, สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 
2545) 

ในขณะเดียวกนัผูกํากับการแสดงก็กลาวยอมรับวาความเปนแฟนตาซีในขางตน 
เกิดจากการสรางสรรคจินตนาการเพิม่เตมิจากความเชือ่ และประสบการณในการทาํงานละคร  
พื้นบานของตัวผูกํากับการแสดงเอง 

 “มณีรัตนา …นาจะเปนนางฟา แลวลงมาชดใชกรรมประมาณนั้น …คือทําใหเขา
รูสึกวาเปนนางฟาไปเลยดีกวา เพราะเรื่องพืน้บานเนี่ย ไมตองมีหลักความจริงวาตองเปนอยางนี้ๆ  
…แตนางสิบสองจริงๆ คงไมใช …แตที่ภาพตองสื่อแบบนั้น เพื่อส่ือวาพวกนี้ตองลงมาเหมือน   
นางฟา เหมอืนวาเทพประทานให แตจริงๆ แลวไมใชนางฟา …เพราะเรื่องแนวนี้จะปลูกฝงวา
คนเราตองทําดีเพื่อจะไดไปเปนเทวดา ถาทําดีแลวจะมบีุญอะไรประมาณนัน้” (เสกศักดิ์ วรสทิธิ์, 
สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2545) 
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สําหรับการเตรียมการเรื่องการตกแตงตัวละคร และอุปกรณที่เปนแฟนตาซีนัน้    
ผูกํากับการแสดงจะมอบหมายใหฝายศิลปกรรมเปนผูรับผิดชอบ โดยฝายศิลปกรรมจะทาํการอาน
บท แลวคัดเฉพาะสวนที่ตนเกี่ยวของมาทําความเขาใจเปนพเิศษ เพื่อวางแนวทางที่จะตกแตง    
ตัวละคร หรือสรางอุปกรณแฟนตาซีไวลวงหนากอนการถายทาํ โดยตองคํานงึถึงความเหมาะสม
ของภาพ และการปรับเปลี่ยนรูปแบบไมใหเกิดความซ้าํซาก ซึ่งในบางครั้งก็ไดรับอิทธิพลจากคาํสั่ง
ของผูบริหารการผลิต แตสิ่งสําคัญที่จะขาดไปไมไดคือการรักษาตนแบบอันแสดงถึงเอกลักษณ
ไทย เชน การเลือกแบบในการตกแตงตัวละครยักษ  

“(รูปแบบยักษ) เอามาจิตรกรรมฝาผนงัไง แลวก็ตําราเรียน รูปแบบก็มาจากนั่น 
แตพอเอาใสหนาคนจะไปทาํอยางเขาหมดก็ไมได ถาหลอเอามาใสเหมือนหนาโขนเนี่ย ฟลล่ิง
(Feeling) จะไมเหน็ ฟลล่ิงหนาฟลล่ิงตา มนัจะไมเห็น …เพนท ออน เฟซ (Paint on Face) บางทีก็
เติม อยางที่ใสขนคิ้วชวย บางทีเราก็ไมเขียน …ดัดแปลงเอาเรื่อยๆ บางทีคุณไพรัชก็ใหขอมูลมา 
อยากไดยักษใสคิ้วหนอย เขยีนใหนอย พยายามเอาความเปนยักษมาใสนิดนงึ ตรงผมเนี่ยทําเปน
ยักษก็ตองโรลบาง โรลใหหยกิเหมือนยกัษ …ไมใหซ้ําซาก อยาคงรปูแบบ แตรูปแบบของจิตรกรรม
ฝาผนงัเราเอามาเราก็ไมทิง้” (ธีรศักดิ์ ดวงสุวรรณ, สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545 ) 

นอกจากนีย้ังพบวาในบางครั้งฝายศิลปกรรมยังมีสวนชวยฝายอืน่ๆ ในการ
จินตนาการเสริมตอจากการตกแตงตัวแสดง เชน แนะนํากิริยาการแสดง หรือใหรายละเอยีดเรื่อง
ดนตรีที่จะนํามาประกอบเมือ่ปรากฏตัวละครนั้นๆ ทั้งนี้ก็เพื่อใหตัวละครแฟนตาซีในละครพืน้บาน
เปนตัวละครทีม่ีชีวิตชีวามากขึ้น ดังจะพบไดจากตัวอยางกรณีแกวหนามา 

“มามนัเปนยังไงละ เราก็ดึงสวนฟนมันมา ฟนมนัเนี่ยเราก็หลอฟนปลอมไวใหญๆ 
ตัวนั้นเปนตวัเดนเลย แลวตาเราก็มาเขียนใหเปนมาหนอย แลวก็แตงใหแดนๆ นิดนงึ ทนีี้ตองมา
เลนกิริยาเขาแลว มาเลนกิริยากระโดกกระเดก ตองบอกเขา พอตัวนีม้ากิริยาตองตาม …ดนตรี 
เอฟเฟกต(effect) มันตองใส ตุเลง ตุเลง ตุเลง มันมาแลว ถาเลนอยางนี้มาเลย” (ธีรศักดิ์  ดวง
สุวรรณ, สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545) 

ในสวนเรื่องการจัดเตรียมสถานที่เพื่อการถายทําฉากแฟนตาซีนัน้ ผูกาํกับ      
การแสดงจะเปนผูเลือกสถานที่จากความสะดวก และเหมาะสมในการถายทําเปนสําคัญ แลวจงึ
มอบหมายใหฝายเทคนิค หรือคอมพิวเตอรกราฟฟคตกแตงฉากดวยคอมพิวเตอรกราฟฟค เพื่อ
สรางฉากธรรมดาในตอนทีถ่ายทํา ใหเปนฉากแฟนตาซีในขั้นตอนหลังการผลิตตอไป ตัวอยางเชน 
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สระอโนดาตทีก่ินรีชอบไปเลนน้าํ ในเรื่องพระสุธน-มโนหรา ซึง่เลือกสถานที่ถายทาํเอาจากน้ําตกที่
มีความสวยงามตามธรรมชาติแหงหนึ่ง แตฝายคอมพวิเตอรไดทําการตกแตงภาพบริเวณน้ําตกนัน้
ดวยดอกไมนานาพรรณ และสัตวในจนิตนาการที่เชื่อวาอาศยัอยูในปาหิมพานต ทาํใหไดภาพ
ออกมาใกลเคยีงกับจนิตนาการที่ไดรับมาจากนิทานพื้นบาน 

“…อยางสระอโนดาต ไปดูมาหลายที่เหมือนกนั อยางบางที่มนัสวยมาก แตเราก็
ขัดของหลายๆ อยางเหมือนกัน เดินทางไกลบาง ละครตองทําไปออกไปบาง มนัก็ไมได เสียเวลา 
บางทีเปนสถานทีท่องเที่ยวดวย ไมใหถายบางก็ม ี เราก็ตองไปหาสถานที่ใหดี เราเลือกแบบที่
สะดวกที่สุดมาปรับดีกวา” (เสกศักดิ์ วรสทิธิ,์ สัมภาษณ,1 ธันวาคม 2545) 

สวนฝายเทคนคิ หรือคอมพวิเตอรกราฟฟคซึ่งมีบทบาทสําคัญในการตกแตงภาพ
และเสียงใหเกดิความเปนแฟนตาซีภายหลังการถายทํานั้น ในบางครั้งก็จะปรากฏบทบาทใน     
ขั้นตอนของการเตรียมการกอนการถายทําดวย เชน กรณีเขาไกรลาศ ซึ่งเปนฉากสําคัญในเรื่อง
พระสุธน-มโนหรา เพราะเปนเมืองในจนิตนาการ อีกทั้งเปนเมืองของตวัเอกฝายหญงิ จึงตองมีการ
เตรียมการวางรูปแบบการตกแตงฉาก เพือ่นําเสนอผูกาํกับการแสดงใหเกิดความเหน็ชอบกอนการ
ดําเนนิงานจรงิในขั้นหลงัการผลิต  

“(เขาไกรลาศ) มันนาจะคลายกนักับเขาพระสุเมรุ รูสึกหองคอมฯ (ฝาย
คอมพิวเตอรกราฟฟค) จะออกแบบแลวเราก็มาแตงกันอีกท”ี (เสกศักดิ์ วรสิทธิ,์ สัมภาษณ,          
1 ธันวาคม 2545) 

 
3. ขั้นการถายทาํ และหลังการถายทํา  

เมื่อถึงวันถายทําจริง ฝายธรุกิจกองถายจะเปนผูแจงรายละเอียดถงึฉากทีจ่ะถาย
แกผูกํากับการแสดง และประสานงานการเขาฉากของตัวแสดง ในขณะที่ทีมงานฝายศิลปกรรม 
ฝายอุปกรณประกอบฉาก ฝายแสง และฝายเสียงจะดาํเนินการจัดเตรียมสถานที่เพือ่การถายทาํใน
ฉากที่ไดถกูเลอืกไวไปพรอมๆ กับที่ฝายแตงหนาทําผม และดูแลเครื่องแตงกาย จะดแูลใหนักแสดง
แตงตัวใหพรอมกับการแสดงในฉากนัน้ๆ เมื่อเรียบรอยแลว ผูกํากบัการแสดงจะเรียกนักแสดงที่จะ
เขาฉากมาซักซอมเร่ืองมุมกลอง และ แนะนําเรื่องการแสดง กอนทาํการบันทึกเทปจรงิ 
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ในชวงการบนัทึกเทปผูกาํกบัการแสดงจะสั่งงานผานการดูภาพจากจอมอนิเตอร
ที่แผงควบคุมภาพ และเลือกสลับภาพจากมุมกลองที่ตองการ โดยมผูีชวยผูกาํกับคอยชวยในการ
บันทกึเทป และบอกคิวของตัวละคร หากมีจุดใดบกพรองก็จะสัง่ใหหยุดถายทําเพื่อแกไขใหม หรือ
อาจเรียกแกไขเฉพาะบางจุดเมื่อเหน็วาภาพโดยรวมออกมาดีแลว 

เนื่องจากละครพื้นบานเปนเรื่องที่มีการใชเทคนิคพเิศษตางๆ ในเรื่องเปนจํานวน        
หลายตอน จงึตองมีการถายทําฉากเทคนคิพิเศษ ซึง่มกัจะใชโรงถายบริษัทดีดา วดิีโอ โปรดักชัน่ 
เปนสถานที่ถายทํา ในการถายทําดงักลาวนักแสดงจะถกูจัดใหอยูในหองบลูสกรีน ซึ่งเปนหอง
กวางโลง และจัดฉากหลังสีฟาขนาดใหญ ในสวนทีจ่ะทําการถายทาํ จากนัน้จงึใหนกัแสดงเขาไป
แสดงบทบาทที่กําหนดดานหนาฉาก เชน การเหาะ หรือแสดงอิทธิฤทธิ์อภินิหาร โดยมีฝายควบคมุ
เทคนิคคอยดแูลภาพ เสยีง และการแสดงพรอมกับผูกํากับการแสดงภายในหองควบคุมเทคนิค 
เพื่อใหไดภาพที่เหมาะสม และสอดคลองกับฉากทีถ่ายทํานอกสถานที่ไวกอน หรือภาพทีฝ่าย   
ควบคุมเทคนคิจะนํามาซอนดานหลงัแทนที่ฉากบลูสกรีนเพื่อนําไปตดัตอในข้ันตอนหลงัการถาย
ทําตอไป  

ในการถายทําละครพื้นบาน โดยปกติแลวจะดําเนนิไปตามบทละครโทรทัศนจาก
ผูเขียนบท ยกเวนในเรื่องรายละเอียดเฉพาะทางการผลติ เชน การเลอืกใชมุมกลอง ขนาดของภาพ 
หรือการแสดงทาทางความเปนแฟนตาซีของนักแสดงมกัจะเปนการกาํหนดจากความคิด และ    
ประสบการณของผูกํากับการแสดงที่จะสรางสรรคใหเกิดความเหมาะสม เชน ในฉากที่ตองปรากฏ
ยักษ และมนษุยในฉากเดียวกัน ผูกํากับจะเลือกใชกลองมุมเงย(Low Angle) กับผูแสดงยักษ ดพื่
อส่ือภาพแทนสายตาทีมนุษยมองยกัษ และใชกลองมุมกม (High Angel) กับผูแสดงมนษุย เพื่อ
แทนสายตายกัษทีม่องมนุษย แมวาจะไมไดถายทําในฉากเดียวกนั แตเมื่อนํามาลําดับภาพใหมี
ความตอเนื่องกันก็สามารถสรางความรูสกึถึงขนาดที่แตกตางกนัระหวางยักษ และมนุษยได ดัง
ปรากฏในเรื่องแกวหนามาตอนที่ยกัษพาลราชใชอิทธฤิทธิ์ปลอยลาํแสงจากศีรษะในการทํารายวชั
รา 
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ภาพที่ 1 ตัวอยางการใชกลองมุมเงย(Low Angel) กับผูแสดงยักษ (ซาย) และ                             

  การใชกลองมุมกม (High Angel) กับผูแสดงมนษุย (ขวา) 
 
จากภาพตัวอยางในขางตนยังแสดงใหเหน็ถึงบทบาทของผูกํากับในการ

จินตนาการเสริมตอจากที่บทกําหนดในการสรางทาทางการแสดงอทิธิฤทธิ์ของตัวละครยักษ    
พาลราชทีท่ําทายงิลําแสงออกจากศีรษะ เพื่อใหเขากับเอกลักษณของนักแสดงที่มีศรีษะโลน 

“ในบทจะบอกมาคราวๆ วาใครมีอิทธิฤทธิอ์ะไร ยังไง แตทาทาง แนวทางเราจะ  
เมค (Make) เอาเอง …โดยปกติ (ทาทางในการแสดงอทิธิฤทธิ์ของตัวละคร) จะคิดมากอน แตเวลา
มาทาํจริงมันอาจจะแตกตาง ไมตรงกับที่เราคิดไว ก็มีการปรับเปลี่ยนไปตามความคิดทีเ่ขามา   
ตรงนั้น เราตองดูตามความเหมาะสม” (เสกศักดิ์ วรสทิธิ,์ สัมภาษณ,1 ธันวาคม 2545) 

ตัวอยางการปรับเปลี่ยนตามความคิดที่เขามาในขณะถายทําของผูกํากบัการ
แสดงที่นาสนใจ คือ การปรับใหตัวละครปนทองในเรื่องแกวหนามาแสดงทาเหาะ โดยใชทาทาง
การรําโดยมือขางหนึง่ชู และหงายขึน้ สวนอีกขางกท็ําทาจีบหงายมอืขางลําตัว แลวยกขาหลงัขึ้น
ขางหนึง่ ซึ่งเปนทาการเหาะที่ใชในการสื่อความหมายของการแสดงนาฏศิลป และมีความแตกตาง
กับการเหาะของตัวละครอื่นๆ ในละครพื้นบานที่ปกติจะใชการชูมอืข้ึนขางหนึง่ และอีกขาง       
เทาสะเอวไว เพื่อส่ือถึงการเหาะ ดังปรากฏในรูปในหนาถัดไป 
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ภาพที่ 2 เปรียบเทียบการเหาะโดยใชทารํา (ซาย) และการเหาะของ 
             ตัวละครโดยทั่วไป (ขวา) 

ผูกํากับการแสดงไดใหเหตุผลในการปรับเปล่ียนทาทางในการเหาะของตัวละคร
ปนทองใหมีความแตกตางจากรูปแบบการเหาะที่เปนปกติในละครพื้นบานวา มสีาเหตุมาจากที ่
นักแสดงที่รับบทปนทอง เปนนกัแสดงลิเกที่มีชื่อเสยีงมากคนหนึง่ จงึตองการใหภาพออกมาในทา
เหมือนการรําลิเก 

“ผมเปนคนสั่งใหเขาทาํ (ทาเหาะแบบลเิก) เพราะวาอยางในเรื่องแกวหนามามัน
ไมมี (ฉากเหาะ) พอเปนฉากฝน แลวเปนเอ (ไชยา มิตรชัย) เราก็อยากใหเขาทาํแบบนี้ นาจะเปน
ภาพแบบทารํา อยากใสเขาไป เอเขาเปนลิเก คือต้ังใจ” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ,์สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 
2545) 

อยางไรก็ตามพบวา ในบางครั้งผูกํากับการแสดงไดทําการปรับเปลี่ยนความเปน
แฟนตาซีบางอยางในบทละครโทรทัศนในขั้นตอนการถายทาํ เนือ่งมาจากพิจารณาแลววาการ
สรางภาพตามบทอาจสงผลกระทบตอปจจัยในเรื่องเวลา และงบประมาณในการผลิต เชน ตอนที่
นางยักษสั่งใหพลยักษออกตดิตามนางสิบสองทีห่ลบหนอีอกจากเมือง ทางผูเขียนบทได
จินตนาการภาพถงึยกัษทั้งเมืองยกพลออกติดตาม แตภาพที่ผูกาํกับเลือกใชในการถายทาํกลบั
เปนภาพของนางยักษ และลูกสมุนเอกอกีสองคนเทานัน้ที่ออกติดตามหานางสิบสอง 

“ครูเนี่ยนกึภาพ ครูส่ังใหทํายักษเต็มทองฟา ยกพลกนัมา …เพราะครูรูสึกวาครู
อยากเห็นภาพภาพนี ้ ครูรูสึกวามันนาจะเปนภาพที่ตืน่ตาตื่นใจ โอโหยักษเต็มทองฟาไปหมด แลว
เราก็เคยเห็นแตยักษตัวเดียว ยืนโดเดๆ รูวาเอาเสียบลงไปในภาพใชมั้ย แตเขาก็ทาํไดแคนัน้”    
(ศัลยา สุขนวิตัติ์, สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 2545) 
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“ที่จริงใหทาํกท็ําได แตวาผมไมมีเวลา ผมไมสามารถทีจ่ะทําได สถานการณมนั
จะอึดอัดมาก โอเค ถาผมทาํหนังฉาย 1 ชั่วโมงเต็ม เอาใครก็ไดมากบัผมเลยก็ได แตนี่ผมทาํหนัง
ออกครึ่งป ซึง่มันคอนขางมีสวนจํากัด …ผมไมเคยทาํซีนที่ทุมไปคร่ึงลาน เพื่อใหไดภาพออกมา  
แคนี้” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ,์ สัมภาษณ,5 ธันวาคม 2545) 

เมื่อเสร็จจากขัน้ตอนการถายทําแลวก็มาถึงขั้นการตัดตอ ลงเสียง และใสเทคนิค
ภายหลงัการผลิต ซึ่งโดยสวนใหญแลวบุคลากรในฝายเทคนิค ตัดตอ ลงเสยีง และคอมพิวเตอร-   
กราฟฟคของบริษัท หรือที่เรียกวาทีมงานสวนหลังการผลิต (Post Production Team) คอนขาง
จะตองเปนผูทีม่ีประสบการณในการทํางานดานดงักลาวพอสมควร เพราะเนือ่งจากในบางครั้ง         
ผูกํากับการแสดงอาจติดภารกิจในการกํากบัการแสดงนอกสถานที ่และไมสามารถกลบัมาควบคุม
งานหลงัการผลิตไดทันกับตอนที่จะตองนาํไปออกอากาศ ก็จะปลอยใหทีมงานในสวนหลังการผลติ
นี้ตัดสินใจดวยตัวเอง โดยอาจมีการจัดทาํสตอรี่บอรด (Story Board) หรือโทรศัพทเขามาให
แนวทางในการทํางานแทน  

“สวนมากเราไมคอยมีเวลา บางทีเขากท็ํากนัอยู (ทมีงานในสวนหลังการผลิต) 
เราก็ออกมาถายอยางนี ้ มนัไมทนั มนัไมมีเวลา ถาเกิดเราตองการยังไงก็จะเขียนเปนสตอรี่บอรด 
(Story Board) ใหเขาเลย” (เสกศักดิ์ วรสทิธิ,์ สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545)  

“ในยามที่ผูกํากับไมสามารถเขามาไดก็จะโทรคุยกัน เพราะโดยมากจะไดรับความ
ไววางใจจากผูกํากับ …โดยอาจมีโทรมาบอกรายละเอยีดนิดหนอยมทีาํอยางนีเ้พื่อใหเขาใจอยางนี้ 
ถาเขามาไมไดเขาจะโทรมาบอก” (ธวัชชัย สังวริบุตร, สัมภาษณ, 24 มีนาคม 2545) 

จากลักษณะการทํางานดังกลาวทําใหทีมงานสวนหลังการผลิตมีบทบาทในการ
ปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในขั้นตอนนี้ดวยเชนกนั โดยในบางครั้งก็จะเลือกใสภาพ หรือเสียงที่
นอกเหนือจากที่ระบุไวในบท แตนาจะถูกรสนิยมผูชม เชน ในเรื่องแกวหนามา มีอยูหลายครัง้ที่ตัว
ละครแกวมณมีีการแสดงเกนิจริงจนมีลักษณะคลายการตูน อยางตอนที่แกวมณีดึงปนทองมาหอม
แกมดวยทาททีะลึ่ง ทะเลน ฝายลงเสียงกจ็ะเลือกเอาเสยีงจวบๆ คลายการจูบแบบการตูนใสเขาไป
ในฉาก เพื่อใหผูชมเกิดอารมณขัน 

“(เร่ืองการใสภาพ หรือเสียงทีม่ีลักษณะคลายการตนู) …บางครั้งคนตัดเนี่ยก ็
ชวยดวย เปนมุขของเขาเอง” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ,์ สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545) 
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ในการสรางสรรคงานดานแฟนตาซีของฝายหลงัการผลตินั้น พบวามีบางครั้งที่
แสดงใหเหน็ถงึการปรับเปลีย่นผลงานจากรูปแบบความเชื่อด้ังเดิมใหเกิดความรวมสมัยอยาง     
ชัดเจน ดงัจะเหน็ไดจากตวัอยางจากเรื่องแกวหนามาในสวนของความเชื่อในการเสกภาพของผูมี
อิทธิฤทธิ์เพื่อส่ือถึงการรับรูเหตุการณที่ดําเนินอยูอีกสถานทีห่นึง่ โดยการเสกภาพใหเกิดขึน้บน   
ขันน้ํามนต หรือ หนงัเสอื อันเปนแนวคิดเรื่องการเสกภาพตามแบบดั้งเดิมทีป่รากฏในนทิาน       
พื้นบาน ไดถูกทีมงานฝายหลงัการผลติดัดแปลงใหปรากฏลักษณะเปนการเสกภาพบนจอภาพ
คลายจอโทรทศันแบบ LCD ซึ่งกําลงัไดรับความนิยมในสังคมจริงๆ ในเร่ืองความคมชัดของภาพดงั
ตัวอยางจากภาพดานลาง 

 

 
ภาพที่ 3 เปรียบเทียบการเสกภาพบนขันน้ํามนต หรือหนังเสือตามความเชื่อด้ังเดมิ (ภาพบนซาย  

  และขวา) กับ การดัดแปลงโดยการสรางเปนจอภาพคลายโทรทัศนแบบ LCD (ภาพลาง) 

 
4. ขั้นประเมนิผล 

เมื่อละครออกอากาศไปแลว ผูผลิตจะมีการประเมินผลงานการผลิตโดยมัก
กระทําโดยผูบริหารงานการผลิต หรือผูกาํกับการแสดง ทั้งนี้ก็จุดมุงหวงัเพื่อปรับเปล่ียน แกไข     
ผลงานใหเปนที่เหมาะสม และเกิดความพงึพอใจแกผูชม เชน กรณีการสรางเทคนคิคอมพิวเตอร
กราฟฟคในการสรางหนามาใหยืน่ออกมาจากหนาของตัวละครแกวมณี ซึ่งจะมกีารปรับภาพไป
เร่ือยๆ ตามความคิดเหน็จากผูบริหาร ทั้งๆ ที่ภาพไดมีการออกอากาศไปแลว 
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“(เทคนิคการใชคอมพิวเตอรกราฟฟคกับตัวละครแกวมณี) ก็คุยกนัแลวกับคุณ
ลอรด (สยม สังวริบุตร) แลวคุณหรั่ง (ไพรัช สงัวริบุตร) ก็เรียกไปคุยอีกท ี ตองคยุกันวาประมาณ
ยังไง บางทีเราก็ทาํใหเขาแลวก็ปรึกษาเขาดวย ไมงัน้ มันไมมีรูปแบบ มันไมมีสวนที่วานาสนใจ 
จากแรกๆ จนมีการปรับ ปรับ ปรับไปเรื่อยๆในระหวางออกอากาศ” (เสกศักดิ์ วรสทิธิ,์ สัมภาษณ,5 
ธันวาคม 2545) 

นอกจากนี้ผูผลิตละครพื้นบานยงัไดทาํการประเมินผลงานการผลิตโดยการเช็ค
ผลสะทอนในการทาํงานจากสื่อมวลชน และนักวจิารณ รวมทั้งมีการทําโพลวิจัยเพื่อสํารวจความ
นิยมของผูชมตอผลงานละครที่ผลิตออกมา และยงัมีการสํารวจไปถึงกระแสความตองการของ     
ผูชมเพื่อนําไปปรับปรุงผลงานในการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศน ซึง่ผลที่ไดรับจากการประเมนิ
การทาํงานตางๆ ในขางตน ก็จะนําไปสูการวางแนวทางในการผลิตละครพื้นบานในครั้งตอๆ ไป  
ดังเชนที่คุณไพรัชไดยกตัวอยางการผลิตผลงานออกมาใหมีลักษณะคลายการตูน เมื่อทําการวจิยั
แลวพบวากระแสของการตูนกําลังเปนที่นยิมของเด็กๆ  

“งานอะไรทั้งหมดเนี่ย ถาเราตั้งตนดวยการวิจัยเนี่ยจะสาํเร็จทุกอยาง …แมแตเรา
ไมเกงเราก็สามารถทาํได …เราตองดูสถานการณดูกระแส อยางตอนที่เด็กติดการตูนมาก เราไป
ทําเทคนิคนุมนวลนี่เด็กจะดไูมรูเร่ือง มันตองกอกๆ แกกๆ แบบการตูน ใครวาเราเราไมฟง เพราะวา
เราวิจัยแลว วาตรงนี้เราตองทาํใหเด็กดูเหมือนคลายๆ การตูน แตตองดีกวาการตูน” (ไพรัช      
สังวริบุตร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

 
จากการวิเคราะหตามกระบวนการผลิตทัง้หมดในขางตน จะพบการปรับเปลี่ยน

ความเปนแฟนตาซีในทุกขัน้ตอนการผลติ โดยจะมีแนวทางในการปรับเปลี่ยนทีส่ําคัญๆ รวมกัน 
คือ การปรับเปลี่ยนการนําเสนอความเปนแฟนตาซีโดยการเพิ่มมิติ และการกระทําอนั
สมเหตุสมผลแกตัวละคร และการปรับเปลี่ยนการนาํเสนอความเปนแฟนตาซีใหเกิดความรวมสมยั
ตาม     ปริบทสังคมในปจจบุัน 

 
 

 
 

 



บทที่ 5 
การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน 

 
 

ตนกําเนิดของละครพื้นบานทางโทรทัศน คือเร่ืองราวในนทิานพืน้บานทีม่ีการ 
ถายทอดจากอดีตสูปจจุบันมาอยางตอเนือ่งยาวนาน ผานสื่อตางๆ ไมวาจะเปนการเลาขานในแนว  
มุขปาฐะ การรอยเรียงเปนลายลักษณอักษร การสรางสรรคเปนผลงานทางศิลปกรรม หรือแมแต
การละเลนในรูปแบบของประเพณี และศลิปะการแสดงในแขนงตางๆ จนกระทัง่มาถึงการใชภาษา 
และเทคนิคของสื่อโทรทัศนในการถายทอดสูมวลชนเชนในปจจุบนั  

ในทีน่ี้ไดทําการศึกษาการปรับเปลี่ยนนิทานพืน้บานในรปูแบบลายลักษณอักษร
มาสูละครพืน้บานทางโทรทศันโดยมุงเนนในสวนของความเปนแฟนตาซีทีถ่ือเปนองคประกอบ
สําคัญสวนหนึง่ของนทิานพืน้บาน ซึ่งเปนที่แนนอนวา เมื่อความเปนแฟนตาซีในนิทานพื้นบานที่
เคยสรางจนิตนาการใหผูอานผานตัวหนงัสือถูกนาํมาถายทอดโดยสือ่โทรทัศนที่มีรูปแบบของภาพ 
และเสียง (Audio-Visual Media) อันเปนจิตนาการสูผูชมที่มมีิติมากกวา ยอมตองเกดิการ
ปรับเปลี่ยนรูปแบบในการนําเสนอในหลายๆ สวน ไมวาจะเปนฉาก ตัวละคร ของวิเศษ และ
เหตุการณ ซึง่ถือเปนองคประกอบดานแฟนตาซีตางๆ ที่ปรากฏอยูในนทิานพืน้บาน และละคร
พื้นบานทาง โทรทัศน ดังสามารถแจกแจงรายละเอียดจากเรื่องที่เลอืกมาศึกษาไวเปนเรื่องๆ ได
ดังนี ้

 

เร่ืองนางสิบสอง  

ภาพที่ 4 ไตเติ้ลเร่ิมเร่ืองนางสิบสอง 
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สถานทีี่ออกอากาศ   ชอง 7  
ชวงเวลาออกอากาศ   ทุกวนัเสาร – อาทิตย 8.30 น. – 9.30 น.  
จํานวนตอนทีอ่อกอากาศ  34 ตอน (5 สิงหาคม 2543 – 26 พฤศจิกายน 2543) 
บทโทรทัศน   แดนดาว 
กํากับการแสดง   เสกศักดิ์ วรสทิธิ ์
ควบคุมการผลิต   สยม สงัวริบุตร 
อํานวยการแสดง   ไพรัช สังวริบุตร 
นําแสดงโดย    สิริมา อภิรัตนพันธ, สพล ชนวีร, มาติกา อรรถกรศิริโพธิ์ 
 

เนื้อเร่ืองยอ 

เศรษฐีสองผัวเมียรํ่ารวยแตไมมีลูก จงึไปขอใหพราหมณผูมีอาคมขลังทําพิธีให 
โดยการบูชาดวยกลวย 12 หวี จนในที่สุดจึงไดใหกําเนิดลูกสาวทัง้หมด 12 คน เปนเหตุใหฐานะ
ยากจนลงจนตองนําลกูทัง้หมดไปปลอยในปา เด็กๆ ทั้งสิบสองไดไปพบกับนางยกัษสารตราในปา 
และนางยักษก็ไดเกิดความเมตตาในเด็กทั้งสิบสอง จึงไดนาํไปเลี้ยงดูในเมอืงยักษของตนที่ชื่อ
เมืองทานตะวนั โดยที่ไมใหเด็กๆ รูวาแทจริงแลวนางเปนยักษ เวลาผานไปจนกระทั่งพวกนางสบิ
สองโตเปนสาว และเกิดไปทราบความจรงิทีว่าผูที่เลี้ยงดูพวกนางมาเปนยักษ ก็เกดิความกลวัจึง
หลบหนีออกมา นางยักษออกติดตามหา แตนางสิบสองไดรับความชวยเหลือจากเทวดาทําใหนาง
ยักษหาไมพบ จงึเลิกติดตามและกลับเมอืงไปดวยความโกรธแคน ฝายนางสบิสองเมื่อหนีจาก
เมืองยกัษมาไดก็มาพบกับนางคอมขารับใชของกษัตริยรถสิทธิ์แหงกุตารนคร และไดทราบวา
กษัตริยของเมอืงลมปวยดวยโรคประหลาด พอดีกับทีน่างเภานองคนสุดทองเกิดไปพบใบไม และ
น้ําศักดิ์สิทธิท์ีใ่ชในการรักษาโรคได จึงอาสาเขาไปรักษากษัตริยรถสิทธิ์จนหายเปนปกติ และ      
รถสิทธิ์ก็เกิดความพึงใจในความงามของนางทั้งสิบสอง จึงรับนางทัง้หมดเปนพระมเหสี ที่เมือง
ของนางยกัษ แมยาซึง่เปนยักษอาวุโสประจําเมืองไดนําทารกนอยเมรีลูกสาวของสุวรรณมาลีซึ่ง
เปนนองสาวของสารตราทีม่สีามีเปนมนษุยมาใหนางยักษสารตราอุปการะเพื่อหวงัใหลืม
ความแคนกับนางสิบสอง แตบังเอิญนางยักษเกิดไดทราบขาวที่อยูของนางสิบสอง จึงออกจาก
เมืองยกัษไปยงักุตารนคร เพื่อแกแคนดวยการแปลงเปนนางงามชื่อวาสันธมารามาลวงพระเจา   
รถสิทธิ์ใหหลงใหลดวยมนตเสนห และทําเลหมายาวาเจ็บปวยตองอาศัยดวงตาสบิสองคูในการ
รักษา รถสิทธิก์ําลังตกอยูใตมนตเสนห จึงสั่งใหควกัดวงตานางสิบสอง เหลือเพียงคนสุดทองที่ถกู
ควักตาออกเพยีงขางเดียวเพราะนางคอมขอราชโองการจากรถสทิธิ์ไปยบัยั้งไดทนั แลวนางทั้งหมด
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ก็ถูกนําไปขังไวในอุโมงคทัง้ๆที่กําลงัมีครรภ นางสิบสองตองอยูอยางอดอยากในอุโมงคแหงนัน้ 
เมื่อแตละคนคลอดลูกออกมาแลวเด็กกลบัตายหมด พวกนางจึงนําเนื้อของลูกๆ ที่ตายมาแบงกัน
กินประทังชวีิต ยกเวนนางเภาคนสุดทองที่สามารถใหกาํเนิดลูกไดอยางปลอดภัย และเลี้ยงมาจน
เติบใหญใหชือ่วา รถเสน รถเสนเติบโตขึ้นมาในถ้ําโดยมีโครงกระดูกโยเปนเพื่อนเลน และพา
ออกไปเที่ยวเลนนอกถ้ํา จนอยูมาวนัหนึง่รถเสนไดไกชนมาจากชายชราใจดี จึงคดินําไกนั้นไปชน
พนนั เพื่อแลกขาวน้าํมาใหแมและปา และก็ไดรับชัยชนะเสมอ จึงทําเชนนัน้อยูเปนนติย จนกระทั่ง
วันหนึง่ไดบังเอิญมาพบกับนางยักษสารตรากําลงัเปนลมอยูกลางปา จึงใหความชวยเหลือ นาง
ยักษเกิดถูกชะตาจึงขอใหรถสิทธิ์รับรถเสนเปนโอรสบุญธรรม รถสิทธิต์กลงเพราะเอน็ดูรถเสนทั้งๆ 
ที่ไมทราบความจริงวาเปนพอลูกกัน เมื่อมกีษัตริยตางเมอืงมาทารถสทิธิ์เพื่อชนไกเอาบานเอาเมือง 
รถเสนก็ไดนาํไกของตนมาชวยจนไดรับชัยชนะจากความชวยเหลือพระอินทร จากเหตุการณนัน้ยิง่
ทําใหรถเสนยิง่เปนที่รักของนางยักษ และรถสิทธิ์ ตอมานางยักษตองการทราบวารถเสนเปนลกู
ของใคร จึงใหคนของตนแอบติดตามจนทราบความจริงวารถเสนเปนลูกของนางเภาและรถสทิธิ ์
นางคอมหวังจะอาศัยโอกาสนี้ชวยนางสิบสองพนความทรมานจากชีวติในถ้ํา จงึเปดเผยวาสนั
ธมาราเปนนางยักษแปลงมา โดยใหนางสิบสองเปนพยาน แตนางสิบสองซึ่งเหน็แกบุญคุณที่นาง
ยักษสารตราเคยชุบเลี้ยง กลับใหการปฏิเสธและกลับไปอยูถ้ําตามเดิม นางยักษรูสึกซาบซึง้จึง
สัญญาดวยชวีิตวาจะไมทาํอันตรายแกนางสิบสอง และรถเสนอีก เหตุการณดําเนินไปดวยความ
สงบจนกระทัง่รถเสนเขาสูวัยหนุม และกําลังเขาพธิีสถาปนาเปนรัชทายาท ในเวลานั้นแมยาไดสง
กระแสจิตจากเมืองทานตะวนัเรียกใหนางยักษกลับไปพบเมรีผูเปนลูกเลี้ยงบาง นางยกัษจงึออก
เดินทางกลับเมืองยักษของตน แตเมรีนอยใจทีน่างยักษไมเคยใสใจตน จึงทําดื้อดึงใสจนทําใหนาง
ยักษเสียใจจนหมดลมหายใจไปชั่วขณะ เมรีตองทาํพิธีถายทอดลมหายแหงชีวติให นางยกัษจึง
กลับฟนขึ้นมาอีกครั้ง และปรับความเขาใจกับเมรีไดสําเร็จ แลวนางยักษจึงคิดเดนิทางกลับกุตา
รนครเพื่อรวมพิธีสถาปนารถเสนกอนจะกลับมาอยูกบัเมรีตลอดไป แตกอนไปแมยาไดบอกถึงคํา
ทํานายเกี่ยวกบัดวงชะตาของเมรีวาตองแตกดับเพราะรถเสน สรางความลําบากใจแกนางยกัษเปน
อยางมาก เพราะนางรักคนทัง้สองเหมือนลูกในไส แตในที่สุดนางก็เลือกใหเมรีมีชีวิตรอด จงึทาํ
อุบายแกลงปวย และขอใหรถเสนไปเอามะมวงไมรูหาว มะนาวไมรูโห ของวเิศษทีม่แีตในเมืองของ
นางมาใชรักษา แตแทที่จริงแลวนางตองการสงรถเสนไปใหเมรีเปนผูฆาดวยตนเอง รถเสนเปนหวง
นางยักษก็รีบเดินทางไปเมืองทานตะวันตามคําขอ แตระหวางทางไดพบพระฤๅษทีีม่ีญาณแกกลา 
ซึ่งทราบความจากสารที่นางยักษฝากไปใหลูกสาววารถเสนกาํลังถกูลวงใหไปตาย จึงจัดการแปลง
สารจากที่ใหนางเมรีฆารถเสน เปนใหนางจัดการอภิเษกกับรถเสน แลวจึงมอบมาวิเศษที่เหาะเหนิ
เดินอากาศไดเพื่อใหรถเสนไปถึงเมืองของนางยักษไดเร็วยิ่งขึน้ เมื่อเมรีไดรับสารจากรถเสนก็
หลงเชื่อขอความในสารนัน้ กอปรกับพงึใจรถเสนตั้งแตแรกเห็น จึงไดจดังานอภิเษกกบัรถเสนทันที 
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แลวทั้งสองจงึครองรักอยูดวยกันอยางมีความสุข จนกระทั่งมาวเิศษของรถเสนมาเตือนถึง
ภาระหนาที่ของรถเสน อีกทั้งรถเสนไดทราบวาดวงตาของแมและปาถูกเก็บรักษาไวทีน่ี ่ จึงคิดนาํ
ดวงตาเหลานัน้กลับกุตารนครโดยพาเมรีไปดวย แตเนือ่งจากเมรีเปนลูกครึ่งยกัษและมนุษยจึงไม
อาจเดินทางเขาเขตเมืองมนษุยได รถเสนจึงจําใจตองวางอุบายลวงใหเมรีดื่มสุราจนเมามาย แลว
ขโมยของที่ตนตองการ อันมีผลไมวิเศษทีน่างยักษส่ังใหมาเอา ดวงตาของนางสิบสอง และของ
วิเศษอื่นๆ อีกหลายอยาง เมื่อเมรีตื่นขึน้มาพบวารถเสนหนีไปก็ออกติดตามดวยความรัก รถเสน
เองแมจะอาลยัรัก แตก็เหน็ความกตัญสูําคัญกวา จึงใชวานปาชาหมอง และวานยาคงคาเดือดที่
ขโมยมาจากเมืองยักษ เพื่อขัดขวางการติดตามของเมรี เมื่อนางเมรีไมสามารถติดตามไดอีกก็
เสียใจจนหัวใจแตกสลาย โดยกอนสิ้นใจไดอธิษฐานวาชาตินีน้างตองติดตามรถเสนดวยความ
ยากลาํบาก ชาติหนาขอใหรถเสนเปนฝายติดตามนางบาง ทางดานเมืองกุตารนครหลังจากทีน่าง
ยักษทราบความจริงจากคนสนิทวาขอความในสารที่ตนเปลี่ยนไป ก็กลับรางเปนยักษแลวออก
อาละวาด และเมื่อเหน็รถเสนกลับมาไดอยางปลอดภยั กท็ราบวาลูกสาวนางไดเสียทีแกรถเสน
แลวจริงๆ จึงบังเกิดความเสียใจจนอกแตกตาย เหตุการณกลับคืนสูความสงบอีกครั้ง รถสิทธิ์ไดรับ
นางสิบสองจากอุโมงคกลบัมาอยูในวังในฐานะมเหสีดุจเดิม และรถเสนก็ไดนาํดวงตาไปใสคืนให
แมและปาใหกลับมองเหน็เปนปกติ แลวจึงลากลับไปหาเมรี แตเมื่อกลับไปแลวพบวานางเมรีตาย
แลวจึงดวงใจแตกสลายตายตามนางไปอีกคน 

ความเปนแฟนตาซีจากองคประกอบดานแฟนตาซีตางๆ และการถายทอดความเปนแฟนตาซีใน
ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง 

1. ฉาก 

- เมืองทานตะวัน 

เมืองทานตะวนั เปนเมืองยกัษทีม่ีการกลาวถงึไวในนทิานพื้นบาน โดยเปนเมือง
ของนางยกัษสารตรา ผูที่รับนางสิบสองมาเลี้ยงเปนลกูบุญธรรม เมืองนีม้ีความหางไกลจากเมือง
มนุษย เนื่องจากการเดินทางไปถงึนัน้คอนขางยากลําบากสําหรับมนษุยธรรมดา เพราะในนทิาน
พื้นบานไดระบุไวตอนที่รถเสนตองเดินทางไปยังเมืองยกัษเพื่อนําผลไมวิเศษกลับมาใหนางยักษนั้น
ยังตองอาศัยมาวิเศษซึง่เหาะไดเพื่อพาไปใหถึงเมืองดงักลาว และถึงแมใชมาเหาะแลวก็ยังตองมี
การแวะพักเหนื่อยระหวางทาง กอนจะเดนิทางอกี 7 วัน จึงจะลุถึงเมืองทานตะวัน 
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“…พระรถก็ขึน้มาเหาะตรงไปยังเมืองทานตะวันทันท ี …ขี่มาเหาะมาไดพักใหญๆ 
ก็รูสึกเหนื่อย เหน็แดดรอนนกัก็ชักมาลงแวะที่ใกลๆ ศาลาพระฤๅษีแหงหนึ่ง …แลวก็กราบลา   
พระฤๅษีขึ้นมาเหาะไป พอพระรถเหาะมาในอากาศไดเจ็ดวันกถ็ึงเมืองทานตะวัน” (ส.พลายนอย, 
2505: 401-402) 

ลักษณะของเมืองทานตะวนัของนางยักษแมไมมีสํานวนใดในนิทานพื้นบาน 
กลาวถึงแตกพ็บวานาจะมลัีกษณะใหญโตดุจขุนเขา จากการนาํไปเทียบเคียงกับขนาดของเมือง     
มหากัมพุช เมืองยักษทีเ่ปนของบิดามารดาที่แทจริงของเมรี ที่ปรากฏในเรื่องนางสิบสองสํานวน
ของลําจวน (2515; 69)  ที่วา “ มีเมืองยักษอีกเมืองหนึ่งใหญโตดุจขุนเขา ชื่อเมืองมหากมัพุช”  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน จินตนาการเกี่ยวกบัเมืองยกัษที่
มีการกลาวถงึไวในละครโทรทัศนนั้นปรากฏออกมาในสองลักษณะ คือ เมืองที่มพีวกยักษอาศัยอยู
ตามปกติ และเมืองที่นางยักษเนรมิตใหเปนเมืองของมนุษย ทั้งนี้เกิดจากการตีความเนื้อเร่ือง     
ในตอนทีน่างยักษสัง่ใหราษฎรทั้งเมืองแปลงเปนมนษุย เพื่อปดบังวาตนเปนยักษ เมือ่ครั้งที่รับนาง
สิบสองมาอุปการะเปนลูกบญุธรรม โดยลักษณะความแตกตางดังกลาวจะถูกเปรียบเทียบใหเหน็
ไดชัดเจนในตอนทีน่างยักษโกรธแคนนางสิบสองที่แอบหลบหนีออกจากเมือง (ละครโทรทัศน   
นางสิบสอง ตอนที ่ 6) โดยนางยักษไดขยายรูปรางใหใหญโต กวาภูเขา และทาํลายเมืองมนุษยที่
ตนเนรมิตขึ้นมา ซึ่งในฉากดังกลาวไดใชโมเดลรูปวัดขนาดจาํลองขนาดเพียงแคเขาของผูแสดง 
นางยักษแทนเมืองมนุษย และเมื่อนางยกัษไดประกาศวาตอไปจะอยูอยางยักษก็ไดทําการเนรมิต
เมืองใหมเปนเมืองปราสาทหิน ลักษณะแบบสถาปตยกรรมขอม อันเกิดจากการซอนภาพปราสาท
หินดานหนาภูเขา แลวขยายภาพใหมีขนาดใหญโตใหดูสมสวนกับนางยักษในตอนที่ขยายรูปราง
ใหญ  

 

ภาพที่ 5 เมืองยักษ (ซาย) และเมืองมนุษยซึ่งนางยักษเนรมิต (ขวา) 



 89

จากตอนที่ยกขึ้นมาเปนตัวอยางนัน้จะเห็นไดวาผูผลิตละครโทรทัศนมวีธิีการ    
นําเสนอถงึเมอืงยักษโดยใชเร่ืองขนาดของตัวละคร และขนาดของเมอืงเพื่อส่ือสารกับผูชมวาเมือง
ยักษมีความแตกตางกับเมืองมนษุย เพราะพวกยักษมีขนาดรูปรางที่ใหญโตกวา แตผูผลิตก็ไมอาจ
ใชวิธีดังกลาวสื่อสารไดทุกครั้งเพราะการเปรียบเทียบขนาดเพียงอยางเดียวก็อาจทาํใหเกิดความ
สับสนทัง้ตัวผูผลิต และผูชม 

“คือมันมีเร่ืองคิดไดเยอะ เชน ยกัษมนัตองอยูในปราสาทใหญ แลวพอเปนมนุษย
เนี่ย ไอปราสาทใหญมนัจะเลก็ดวยรเึปลา เพราะฉะนัน้ไมตองคิดดีกวา คิดแลวก็งง”                 
(ศัลยา สุขะนวิัตติ์, สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 2545) 

ผูผลิตจึงมีวธิแีกปญหาดังกลาวโดยการสรางสัญลักษณใหแกเมืองยกัษโดยใช
ปราสาทหนิตามลักษณะสถาปตยกรรมแบบขอม เพื่อการสื่อสารจินตนาการของผูชมใหตรงกบั    
ผูผลิต เมื่อมกีารตัดภาพมาที่ฉากเมืองปราสาทหนิเมื่อใด นัน่กห็มายถึงวาเหตุการณในตอนนัน้ๆ 
กําลังเกิดขึ้นทีเ่มืองยกัษ 

“…เมืองที่มนัเปนยักษก็เอาลักษณะขอมมาใส แลวก็มีการประยกุตเอาศิลปะ   
ตัวเอง ใสเขาไปเล็กนอย เปนศิลปะไทยประยุกต …ซึ่งสวนใหญจะโดนเจานายบอกใหเขียนเลย      
จัดสีขางในใหดูแกรง เอาหนิมาใส สีก็ใหออกจัดๆ เนนสีหนกัๆ” (ธีรศักดิ์  ดวงสวุรรณ, สัมภาษณ, 
1 ธันวาคม 2545 ) 

- หองสรรพยา 

หองสรรพยาอยูภายในเมืองทานตะวนัของนางยักษสารตรา เปนสถานทีท่ี่ถูก
สรางสรรคข้ึนมาใหม ซึง่ปรากฏเฉพาะในละครโทรทัศน โดยใชเปนหองที่นางยักษสารตราใชเก็บ
ยา และของวเิศษตางๆ อีกทั้งนางยงัไดนาํดวงตาของนางสิบสองมาเก็บรักษาไวภายในหองนี้ดวย 
นางยักษไดมอบหองนี้ใหนางเมรีธิดาบุญธรรมเปนผูดูแล และไดใหสรอยอํามฤตไวเปนกุญแจใน
การเปดเขา-ออก  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน สําหรับลักษณะภายในหอง    
สรรพยานัน้เหมือนหองโดยทั่วไป เพียงแตมีการจัดอุปกรณประกอบฉากบนตัง่ตางๆ แลวใชเทคนิค
หลายๆ อยางประกอบกันเพื่อส่ือความหมายความเปนแฟนตาซีของหอง และสิง่ของตางๆ ที่วาง
อยูในหอง เชน การใชเทคนิคคอมพิวเตอรใหไมเทาวิเศษเปลงแสงตลอดเวลา การใชเทคนิคเสยีง
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ประกอบของเสียงน้าํเดือดเมื่อจับภาพที่ขวดโหลซึง่เก็บรักษาดวงตาของนางสิบสอง หรือการใส
เสียงบรรยายรอยกรองถงึสิ่งของวิเศษที่อยูภายในหอง ดงัจะพบไดในตอนทีน่างยักษสารตราไดพา
เมรีในวัยเด็กเขาไปชมหองสรรพยา กอนที่จะฝากใหนางเปนผูดูแลหองตอไป (ละครโทรทัศนเร่ือง
นางสิบสอง ตอนที ่12) 

ในหองลับสรรพยา  ลวนเลือกมาสมุนไพร  
ส่ิงที่ดทีั้งหลาย   มีฤทธิ์รายไวปองกัน 
ยานี้สําหรับให   โรยลงไปเปนรูพลัน 
ยานัน้ปานไฟกัลป  เผาชีวนัพลนัเปนจุล 
วานแรงแคนลิน้ง ู  โปรยเปนพรูน้าํกรดหนุน 
แมกระดูกยังเปนวุน  ตองสิ้นบุญรางจมไป 

   ซายมือมะมวงหาว  ขวามะนาวโหไมได 
ทุกอยางสะสมไว   ยามมีภัยมาใกลตัว 

 

ภาพที่ 6 ภายในหองสรรพยา 
 
 
2. ตัวละคร 

- นางสิบสอง 

เปนตัวละครนาํของนทิานเรือ่งนี้ ซึง่มกีําเนิดที่ไมธรรมดาเชนมนษุยทัว่ไป เพราะ
บิดามารดาของพวกนางซึ่งเปนเศรษฐีนัน้เปนผูทีม่ีลูกยาก ตอเมื่อไปบนบานตอส่ิงศักดิ์สิทธิห์รือ     
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ผูวิเศษซึ่งระบไุวแตกตางกนัไปในนิทานสํานวนตางๆ เชน พระพทุธเจา พระกัสสปะ เทพยดา หรือ 
พระฤๅษีดวยกลวย 12 หวี หรือ 12 ผล จึงไดใหกําเนิดลูกสาวทั้งหมด 12 คน ถึงแมวา  นางสิบสอง
จะเปนเพียงมนุษยธรรมดา แตพวกนางก็เปนผูทีม่ีความงามถงึขนาดสงเปนรัศมีเปนประกายจน
นางคอม ทาสของกษัตริยรถสิทธิ์ตกตะลงึ และรีบนําความไปกราบทลู ภายหลงักษัตริยรถสิทธิจ์ึง
ตัดสินใจรับพวกนางทัง้หมดเปนมเหสีในคราวเดียวกัน  

“นางคอมไดยินเสียงหวัเราะ จงึเงยหนาขึน้ไปดู แลเหน็นางสิบสองนั่งอยูบนตน
ไทรใหญ มีรัศมีงดงาม กม็ีความประหลาดใจ รีบกลับมากราบทลูพระเจารถสทิธิ์ใหทรงทราบ” 
(กระทรวงศึกษาธิการ, 2540; 30)  

นอกจากนี้แมวาในนทิานพืน้บานไมไดมีการกลาวถงึวานางสิบสองมอีิทธิฤทธิ์
ความวิเศษใดๆ แตส่ิงทีท่ําใหพวกนางพิเศษจากมนษุยทัว่ไป คือการทีพ่วกนางไดรับการชวยเหลือ
จากเทพยดา ในตอนทีห่ลบหนีออกมาจากเมืองยักษ และถูกนางยักษไลติดตาม โดยเทพารักษได
ปรากฏตัว และบันดาลใหตนไทรแยกเปนโพรงใหญ เพื่อใหนางสิบสองเขาไปหลบซอนจนกระทั่ง
นางยักษเลิกตดิตาม  

“เมื่อเหน็วาจะหนีตอไปไมพนแลว นางสิบสองจึงเอาเทพารักษเปนทีพ่ึ่ง เทพารักษ 
คือเทวดาประจําตนไม หรือที่เรียกกันวารุกขเทวดา เมือ่นางสิบสองรองขอความชวยเหลือก็บงัเกดิ
ความสงสาร บันดาลใหไทรแยกออกเปนโพรง และบอกใหนางสบิสองเขาไปซอนในนัน้”       
(เกรียงศักดิ์  พิศนาคะ, 2512; 211)  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนนั้นก็พบวามี
การถายทอดเรื่องกําเนิด และความพิเศษของนางสิบสองที่คอนขางคลายคลึงกับในนทิานพืน้บาน 
เพียงแตอาจมกีารเพิม่เติม ปรับเปลี่ยน หรือตัดทอนบางอยาง เชน เร่ืองกําเนิดของนางสิบสองก็ได
ส่ือถึงความไมธรรมดา เนื่องจากพวกนางไดถือกําเนิดภายหลังจากที่เศรษฐีขอใหพราหมณผู      
แกกลาอาคมมาทาํพธิีบูชาเทพโดยใชกลวย 12 หว ี ซ้ํายงัมีการสรางสรรคความเปนแฟนตาซี
เพิ่มเติมเกี่ยวกับกําเนิดของนางสิบสอง จากที่ปรากฏฉากฝนของนางจนัทร (ละครโทรทัศนเร่ือง
นาง สิบสอง ตอนที3่) ทีส่ามารถอางองิไดวานางสิบสองมีกาํเนิดจากสรวงสวรรคโดยการใสบท
บรรยาย       รอยกรองเหมอืนดั่งเทวดาไดตอวานางจนัทรทีน่ํานางสบิสองไปปลอยปา ทั้งๆ ที่เทพ
อุตสาหประทานให 
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เจาถวายกลวยงามสิบสองหว ี  เราบันดาลนารีศรีสดใส 
สิบสองนางตามอยางเจาทรามวยั  ไดครอบครัวใหญไวพึง่พา 
แตบัดนี้เจาดูสิที่ถวาย   กลวยงามกลายเปนเหยื่อเพือ่ปกษา 
ทั้งจกิกนิทิง้ขวางกลางพนา  กลวยงามเจาหมดราคาคาไมมี  

นอกจากนี้ในระหวางที่ใสบทบรรยายดั่งกลาวขางตน ยังไดมีการนําเสนอภาพ
กลวยที่เศรษฐนีนท และนางจันทรไดเคยนําไปเซนไหวถวายกอนมีลูก ตัดสลับกับภาพนางสิบสอง 
ในวัยสาวแตงตัวสวยงามอยูทามกลางกลุมเมฆหมอก ซึ่งภาพสามารถเชื่อมโยงกับบทบรรยาย 
ขางตนไดวาพวกนางสบิสองมีกําเนิดจากสรวงสวรรค โดยมีเทพเปนผูประทาน เมือ่ครั้งที่มีการ 
บวงสรวงเพื่อขอลูก 

 

 

 

ภาพที่ 7 นางสิบสองผูมีกาํเนิดจากฟากฟา (ภาพบนซาย และขวา) 
                                     โดยการทาํพิธีบวงสรวงขอลูก(ภาพลาง) 

ผูผลิตไดใหเหตุผลถึงการที่โยงกาํเนิดของนางสิบสองใหเกี่ยวของกับสรวงสวรรค
นั้นวาเปนตามความเชื่อของไทยเกี่ยวกับเรือ่งบุญ และความดี คนดีจะไดไปเกิดในสรวงสวรรค 
และยังมุงหวังใหผูชมคลอยตาม เพื่อการปฏิบัติกรรมดีตามแบบอยางตัวละครฝายดีในเรื่อง 
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“…แตนางสิบสองจริงๆ คงไมใช (นางฟา) …แตที่ภาพตองสื่อแบบนัน้ เพื่อส่ือวา
พวกนี้ตองลงมาเหมือนนางฟา เหมือนวาเทพประทานให แตจริงๆแลวไมใชนางฟา …เพราะเรื่อง
แนวนีจ้ะปลูกฝงวาคนเราตอง ทําดีเพื่อจะไดไปเปนเทวดา ถาทาํดีแลวจะมีบุญอะไรประมาณนัน้” 
(เสกศักดิ์  วรสิทธิ,์ สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2545)  

สําหรับการนาํเสนอภาพในตอนที่แสดงใหเห็นถึงความพิเศษของนางสิบสองใน
การที่ปรากฏเทพยดามาชวยพวกนางใหรอดพนจากการติดตามของนางยักษนัน้ แมภาพในละคร
โทรทัศนจะไมปรากฏรูปลักษณของเทพารักษ แตมีการใชสัญลักษณแทนเทพยดาดวยการใสแสงสี
ทองจากเทคนคิคอมพิวเตอรวูบข้ึนมาบริเวณตนไมที่นางสิบสองหลบอยู ทําใหนางยกัษมองไมเหน็
พวกนางสิบสองทัง้ที่อยูใกลๆ  และยังมีการใชบทบรรยายรอยกรองเสริมภาพเพื่อความเขาใจเรื่อง
ของความเปนแฟนตาซีดงักลาวแกผูชมอีกดวย (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที ่6) 

สันธมาราลืมตัวไปกลายเปนยักษ  เพราะประจกัษจะพนแควนแดนยักษา 
กวาดตาไปไมเห็นใครในพนา  เทพเทวาคุมครองสิบสองนาง 

 

ภาพที่ 8 เทวดาประจําตนไทร 

นอกจากนี้ในตอนที่ยกตัวอยางในขางตนยังมีการใสบทเจรจาของนางสิบสอง 
ภายหลงัทีน่างยักษเลิกติดตามวาทีพ่วกนางรอดจากนางยกัษมาไดในครั้งนี้เพราะมีเทวดาคอยให
ความชวยเหลอือยู ทัง้นีก้็เพือ่ตอกย้ําถงึความเปนแฟนตาซีในเหตุการณดังกลาวอีกครั้ง 
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อ่ี      : อ่ีไมอยากอยูแถวนี ้อ่ีกลวันางยักษตามมา 
เภา : โธพี่อ่ี พี่อ่ีไมไดสังเกตหรือจะวาหลายวนัมานี ้นางยักษสันธมาราไมไดตามเรามา 

แลวนะ 
บัว    : พวกเรานะ คงมีเทวดาคุมครอง วนันั้นนะ เสด็จแมอยูตรงหนาเราแทๆ แตกลับ 

มองพวกเราไมเหน็ 
ไย    : ใช ถาพี่อ่ีอยากไปก็ไปคนเดยีวเถอะ 

- นางยักษสารตราและเหลาบริวาร 

นางยักษสารตราเปนตัวละครที่ปรากฏอยูในละครพืน้บาน โดยเปนผูครองเมือง
ยักษเมืองหนึง่ ซึ่งมีบทบาทเปนผูรับนางสบิสองไปเลี้ยงดูดวยความเอน็ดู แตนางกลบัเปลี่ยนความ
รักเปนความแคนถึงขัน้มุงหมายจะเอาชวีติเมื่อนางสิบสองหลบหนีออกจากเมืองไป ในเรื่องรูปราง 
และลักษณะของนางยกัษ และเหลาบริวารของนางนัน้ ในนทิานพืน้บานบางสาํนวนจะอธิบายวามี
รูปรางที่สงูใหญ หนาตาอัปลักษณ นาเกลียด นากลัว เขี้ยวโงง มเีสียงคํารามอันกึกกอง ซ้ําบาง
สํานวนยังอธบิายเพิ่มเติมวาพวกยกัษจะมีลักษณะของสัตวตางๆ เชน เสือ สงิห แรด หมูปา ฯลฯ 
เพื่อสรางภาพยักษใหมีความนาเกลียด นากลัวยิง่ขึ้น ดังจะเหน็ไดจากการพรรณนาในสํานวน
ปญญาสชาดกเรื่องรถเสนชาดก 

“พระรถเสนมองไปเหน็ยักษลักษณะตางๆ คือ ยักษสงูใหญตั้งแตหนึง่โยชน ไป
จนถงึสิบโยชน บางพวกกายเปนโคอุสุภราช บางพวกกายเปนเสือโครง บางพวกกายเปนกระบอื       
ที่เปนราชสีหกม็ี ที่เปนเสือเหลืองกม็ี แรดก็มี หมูปาก็ม ี ทั้งที่เปนครุฑ เปนนกอนิทรกี็มี บางตนสี
กายเปนสีขาว สีเขียว สีดาํ บางตนมีแขนมากมายถึงพันแขน มือถืออาวุธสารพัดอยาง” (อางถงึใน
ลําจวน,2515; 317) 

ในสวนเรื่องอทิธิฤทธิ์ของยกัษนัน้ ในนิทานพื้นบานสวนใหญมักกลาวถงึ
พละกาํลังอนัมหาศาลเกนิมนุษย และความสามารถในการแปลงกาย ในบางสํานวนจะเสริมเร่ือง    
อิทธิฤทธิ์ในการเหาะเหนิเดินอากาศ การเนรมิต หรือแมแตการใชเวทมนตรในการทําเสนห ซึง่มี
การสอดแทรกความเปนแฟนตาซีตางๆ เหลานี้ ในเหตกุารณตอนตางๆ ในเรื่อง  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน บทบาทของนางยักษสารตรา
ในละครโทรทศันคอนขางมคีวามคลายคลึงกับในนทิานพืน้บาน มีเพียงสวนของนิสัยใจคอเพยีง
เร่ืองเดียวที่คอนขางมีความแตกตางออกไป เพราะนางยกัษในละครโทรทัศนจะมีความเอ็นด ู และ
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เมตตารถเสนอยางจรงิใจ ดังจะเห็นไดจากตอนทีน่างยกัษไดแสดงความโศกเศรา และทุกขทรมาน
อยางมาก เมือ่นางตองเลือกที่จะฆารถเสน เพื่อใหเมรีเปนผูอยูรอดตามคําทํานายของแมยา  ไมใช
การใชกลอุบายอันโหดเหีย้มหลอกรถเสนไปใหเมรีฆาดวยความตัง้ใจทนัที เมื่อนางรูวา  รถเสนเปน
ลูกของนางเภาหนึ่งในนางสบิสองทีน่างเกลียดชัง เชนในนทิานพืน้บาน ทัง้นี้ก็มาจากเหตุผลที่วา  
ผูผลิตตองการสรางตัวละครใหมีอารมณรัก และแคนปะปนกนัไป มใิชรายดานเดียวเชนในนิทาน 
โดยมีจุดมุงหมายเพื่อสรางความสมจรงิใหใกลเคียงกับมนุษยมากที่สดุ 

“(นางยักษ) มีความเปนดรามา (Drama) เยอะ สดุทายเขาก็ตายดวยดรามา 
(Drama) …คือครูสรางมันเปนมนุษยมากเลยนางยกัษ มันเสียใจจะตาย พระรถมันรักจะตาย พอรู
วาเปนอะไรเนีย่นะเสยีใจ” (ศัลยา สุขะนิวตัติ์, สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 2545) 

ในเรื่องรูปรางลักษณะของยกัษในละครโทรทัศนนัน้จะมกีารถายทอดภาพออกมา
2 ลักษณะใหญๆ คือตอนที่อยูในรูปของยักษนั้นโดยปกติจะมีการถายทอดออกมาโดยใชลักษณะ
ของมนุษยปกติธรรมดา เพยีงแตมีการตกแตงใหแตกตางไปจากตวัแสดงที่เปนมนุษยทั่วไป โดยจะ
มีการใสเขี้ยวและฟนปลอมใหยื่นออกมานอกปาก ทําใหตองใชการพากยเสียงเวลาที่เปนยกัษตาง
จากตอนที่แปลงเปนมนษุยที่ใชเสียงจริงของนักแสดงพดูเอง การใสคิ้วปลอมหนาๆ และวาดปาก
เปนลักษณะคลายเขี้ยว เพือ่ใหดูหนาตาถมึงทึง การทาํผมก็จะเปนการดัดใหหยกิฟู หรือใสวิกผม
โรลเปนลอนๆ สวนในเรื่องเครื่องแตงกายยักษฝายชายจะสวมเสื้อคอลึก และมีที่คาดศีรษะ ขณะที่
ฝายหญงิมักสวมเสื้อเกาะอก และนุงซิน่สัน้ประมาณเขา 

           ภาพที่ 9 การตกแตงตัวละครยักษหญิงและชาย 
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การสื่อความหมายเกี่ยวกับลักษณะขนาด ที่แตกตางกันระหวางยักษ และมนุษย
นอกจากจะอาศัยการซอนภาพผูแสดงยกัษบนฉากหลงั เชน ภูเขา หรือทองฟา เพื่อส่ือถึงขนาดที่
ใหญโตของยกัษแลว ในฉากที่มนุษยและยักษปรากฏตัวพรอมกนั ยงัตองอาศัยเทคนิคการ
ถายภาพยกัษโดยใชภาพมมุเงยแทนสายตามนษุยที่มองขึ้นไป ในขณะที่ตอนที่จบัภาพทีม่นษุยก็
ตองใชการถายดวยมมุกมแทนสายตายักษที่มองลงมาทําอยางนี้สลับกันไป สวนเวลาเคลื่อนไหวก็
ตองใชการถายภาพดวยการใชมุมเอียง และใหนักแสดงที่เปนมนุษยในฉากดังกลาวแสดงอาการ
ลมลุกคลุกคลาน เหมือนเกดิแผนดินไหว ดังจะสามารถยกตัวอยางไดจากตอนทีช่าวบานที่กาํลัง
ตัดไมอยูในปาถูกยักษจับกนิ (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 3)  

ในการนําเสนอภาพยักษในละครโทรทัศนดังที่กลาวไปในขางตนนัน้ผูผลิตได
กลาวถึงที่มาวา เกิดจากการเลียนแบบภาพยักษในงานจิตรกรรม และปฏิมากรรมในอดีต  

“(รูปแบบยักษ) เอามาจิตรกรรมฝาผนงัไง แลวก็ตําราเรียน รูปแบบก็มาจากนั่น 
แตพอเอาใสหนาคนจะไปทาํอยางเขาหมดก็ไมได ถาหลอเอามาใสเหมือนหนาโขนเนี่ย ฟลล่ิง
(Feeling) จะไมเห็น ฟลล่ิง (Feeling) หนาฟลล่ิง (Feeling) ตา มนัจะไมเหน็ …เพนท ออน เฟซ 
(Paint on Face) บางทกี็เติม อยางที่ใสขนคิ้วชวย บางทีเราก็ไมเขยีน …เขาดัดแปลงเอาเรื่อยๆ 
บางทีคุณไพรัชก็ใหขอมูลมา อยากไดยกัษใสคิ้วหนอย เขียนใหนอย พยายามเอาความเปนยกัษมา
ใสนิดนึง ตรงผมเนี่ยทําเปนยักษก็ตองโรลบาง โรลใหหยิกเหมือนยกัษ …ไมใหซ้ําซาก อยาคง     
รูปแบบ แตรูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังเราเอามาเรากไ็มทิ้ง” (ธีรศักดิ์ ดวงสุวรรณ, สัมภาษณ,         
5 ธันวาคม 2545 )  

ภาพที่ 10 ตนแบบของตัวละครยักษจากผลงานศิลปกรรมในอดีต 
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อิทธิฤทธิ์ของยักษที่ถูกกลาวถึงในละครโทรทัศนก็คงยงัคงความคลายคลึงกับที่ได
ระบุอยูในนทิานพืน้บาน แตจะพบวามกีารสรางสรรคเร่ืองการลองหนหายตัว การใชอํานาจสะกด
จิต และการสงกระแสจิตเขาไปอีก เพื่อเสริมใหตัวละครยักษมฤีทธิ์เดชความอัศจรรยมากยิ่งขึน้ ซึง่
ลักษณะการถายทอดเรื่องเกีย่วกับอิทธิฤทธิ์ของยักษในละครโทรทัศนนีม้ักใชเทคนิคการแสดงของ
ตัวแสดงเปนพืน้ฐาน แลวใชเทคนิคอืน่ๆ มาชวยเสรมิ อาท ิ การใสลวดสลิงที่นกัแสดงทีถ่กู        
พละกาํลังของยักษทําราย เพื่อใหลอยไปไดไกล และสื่อวายกัษมพีละกําลังมหาศาลจริงๆ  

 

- นางเมร ี

นางเมรีเปนตัวละครอีกตัวหนึ่งที่พบในนทิานพื้นบาน โดยนางเปนบตุรบุญธรรม
ของนางยกัษสารตรา และเปนผูดูแลเมอืงแทนเมื่อนางยักษเดินทางไปแกแคนนางสิบสองที่เมือง
มนุษย   ในนทิานพืน้บานบางสํานวนไดกลาวถงึทีม่าที่ไปของนางเมรวีาเปนธิดาแหงเมืองยักษแหง
หนึง่ ซึ่งเคยเปนเพื่อนกับนางยักษสารตรา เมื่อคลอดลูกแฝดไดมอบลูกคนหนึง่ใหแกนางยักษ
สารตราตามคาํขอเพื่อเปนการตอบแทนทีน่างไดสงผลไมวิเศษคือ มะมวงไมรูหาว มะนาวไมรูโห 
มากาํนัลในชวงที่มารดานางเมรีแพทอง และยงัมีบางสํานวนที่ระบุไวดวยวานางเปนลูกครึ่ง
ระหวางยกัษและมนุษย สําหรับการอธิบายถงึลักษณะหนาตาของนางเมรีนัน้ไมมีการระบุชัดเจน
ในนทิานพืน้บานสาํนวนใดๆ วาคอนไปทางมนษุยหรือยกัษ เพราะแมแตเร่ืองชาติกาํเนิดของนางก็
ยังคงปรากฏ    ไมตรงกนั แตสิ่งสําคัญทีค่อนขางชี้ชัดคือ นางเปนหญิงที่มีความงามมาก ในสวน
เร่ืองอิทธฤิทธิข์องนางเมรนีัน้บางสํานวนจะกลาวถงึวานางสามารถใชเวทมนตรสยบฤทธิ์ของของ
วิเศษบางอยางที่รถเสนใชขดัขวางการติดตามของนาง ในตอนที่รถเสนหนีกลับเมืองเพื่อนําดวงตา
ไปใสคืนใหแมและปา แตเมื่อรถเสนไดใชของวิเศษอยางสุดทายที่เกนิอํานาจการแกไขของนาง 
นางเมรีจึงตองหยุดติดตามรถเสน และกลั้นใจตายดวยดวงใจแตกสลายที่ตรงนัน้ 

“อํานาจเวทมนตรของยักษ ยอมยิ่งกวากําลงัมนุษยธรรมดา นางเมรีจงึออก
ติดตามเกือบจะทนัพระรถผูขี่มาเหาะอยูครั้งแลว คร้ังเลา แตพอใกลถึงถาไมใชกลองยาเหน็จะไม
รอดแน พระรถจึงโปรยกลองยาวิเศษสีแดงกลายเปนไฟลุกไหมขวางนาง แตนางก็พยายามใชมนต
ดับได และติดตามตอไป พระรถจึงโปรยยาสีดํา กลายเปนภูเขาขวางกั้น นางเมรีก็เอากระบอง
วิเศษฟาดฟนแยกจากกัน ติดตามตอไปอีก… ในที่สุดพระรถจึงโปรยยาสีขาวลงมา กลายเปน
มหาสมุทรสุดลูกหูลูกตา ขวางกัน้นางเมรกีับพระรถไว คงแลเหน็แตรางของนางไหวๆ ไปมาอยูลบิๆ 
… นางจึงกลัน้ใจตายริมฝงมหาสมุทรอีกดานหนึง่ ณ บดันั้น” (โพธิ ์แซมลําเจยีก, 2518; 76-77) 
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การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนไดมีการ
ปรับเปลี่ยนปมูหลังของเมรใีหมีความชัดเจนยิง่ขึ้น โดยใหนางเปนบตุรสาวของนองสาวแทๆ ของ
นางยักษสารตรา ซึง่อภิเษกไปกับสวามมีนุษย และแมยายกัษอาวุโสประจําเมอืงของนางยักษ
สารตราไดเปนผูขอนางเมรมีาเลี้ยง เพื่อใหนางยักษสารตราลืมเร่ืองความรัก ความแคนที่มีตอนาง
สิบสอง นางเมรีจึงเปนครึ่งคนครึ่งยักษ แตลักษณะภาพลักษณของเมรีที่ปรากฏนั้นกลับเหมอืน
มนุษยธรรมดา มีเพยีงตอนเดียวเทานั้นทีน่างขยายรางเปนยักษรูปรางใหญโต เพื่อติดตามรถเสนที่
หลบหนนีางกลับเมือง แตกระนัน้ตัวผูแสดงก็ไมไดถูกตกแตงใหเปนยักษเชนตัวแสดงยักษอ่ืนๆ มี
เพียงการใสคิว้ปลอมหนาๆ เทานัน้ที่เปนลักษณะของยักษที่ยงัปรากฏอยู ทัง้นี้อาจเปนเพราะ
ผูผลิตตองการสื่อสารกับผูชมวานางเมรีมสีายเลือดยักษเพียงครึ่งเดยีวเทานั้น จึงมีลักษณะทีผ่ิด
แปลกจากยกัษโดยทัว่ไป 

 

  ภาพที่ 11 เมรีในรูปยักษตอนที่ตามรถเสน 

สวนเรื่องอทิธฤิทธิ์ในการใชเวทมนตรสยบฤทธิ์ของของวเิศษที่รถเสนใชขัดขวาง
การติดตามของนางนั้นไมไดปรากฏในภาคละครโทรทศันเลย เพราะมกีารเสริมบทใหตัวละคร     
แมยาเปนผูใชอิทธิฤทธิ์ในการสยบฤทธิ์ของของวิเศษตางๆ แทน อยางไรก็ดีมีอยูครั้งหนึง่ที่พบวา 
เมรีสามารถใชอิทธิฤทธิ์ได นัน่คือตอนทีน่างเกิดความนอยใจทีน่างยักษสารตราไมเคยกลับมาดูแล 
จึงทาํดื้อดึง และประชดประชันถงึความแกของนางยักษ จากความวเิศษของการใชมนตราทะลุเนื้อ
ที่แมยาสอน ซึ่งแมไมมีการสรางภาพดงักลาวแตก็มีการกลาวถึงความเปนแฟนตาซดีังกลาวในบท
เจรจา และการแสดงอันโกรธเกรี้ยวของตวัละครนางยกัษ ซึง่สามารถเชื่อมโยงไดวาเรื่องทีเ่มรีพูด
เปนจริง นางยกัษสารตราจงึโกรธ (ละครโทรทัศนเรื่องนางสิบสอง ตอนที ่22) 

สารตรา  :   เมรีจําแมไมไดหรือลูก 
เมรี   :  แม แมใคร ใครเปนแมหรือจะคุณยาย 
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สารตรา   : เมรี ทําไมเรียกแมวาคุณยายละลูก 
เมรี          : อาว ก็เมรีมองเห็นนี่ คุณยายออกจะแกหงอมขนาดนีจ้ะเปนแมของเมรไีดยังไง  

              ดูรึเนื้อหนังมังสาก็เหี่ยวไปทัง้ตวั คงอยากจะเปนสาวสินะ ถงึมาตัง้ตัวเปนแม  
              ของเมรีเนี่ย แกปูนเนี้ย เปนทวดเมรีดีกวามัง้ 

สารตรา   : วายแมยา แมยาสอนใหนางเดก็คนนีมั้นเรียนมนตราทะลเุนื้อหรือไง 
แมยา   : เปลาเพคะ เปนความสัตยเพคะ แมยาไมไดสอน สงสัยพระธิดาแอบไปเรียน 
                 มนตราวิเศษในหองสรรพยาเปนแนแทเพคะ 

 
- รถเสน 

รถเสนเปนตัวละครเอกตัวหนึ่งที่ปรากฏในนิทานพื้นบาน โดยเปนเด็กเพียง       
คนเดียวที่รอดชีวิตจากการใหกําเนิดบุตรของนางสิบสองในระหวางทีพ่วกนางถูกจองจําในอุโมงค 
ซึ่งในนิทานพืน้บานหลายสาํนวนมกัจะกลาวถงึวาเปนผูมีบุญญาธิการ เปนผูที่พิเศษกวาคน
ธรรมดา บางสํานวนถึงกับระบุวาเปนเทพบุตรมากําเนิด  

“ในขณะนัน้ทพิยอาสนเคยออนแตกอนมา กระดางดั่งศิลาประหลาดใจ          
พระอินทรจึงคดิวาวนันี้แปลกมาก ทีน่ั่งของเราแข็งกระดาง คนบนโลกคงตองมีความลาํบากอะไร
แนนอน จึงเลง็ตาทพิยดูก็รูวา นางสิบสอง ถาไมชวยจะมวยมอด ดวยนางสิบสองตาบอดไมเห็น
อะไร วาแลวจึงสั่งเทพบุตรผูมีบุญวาสนาใกลจุติจากสวรรคใหลงมากาํเนิดในทองของนองคน    
สุดทองในบรรดานางสิบสองคนนัน้” (โพธิ์ แซมลําเจียก, 2518; 59) 

 ถึงแมวารถเสนจะไมมีอิทธฤิทธิ์ใดๆ ปรากฏในเรื่อง แตเขาก็มกัจะไดรับการ     
อุปถัมภจากผูมีฤทธิ์อยางพระอินทร ทาํใหไดครอบครองสิ่งวิเศษ เชน ไกชนเทวดา และมาวิเศษ  
ซ้ํายังรอดพนจากอันตราย เนื่องจากฤๅษชีวยแปลงสารจากรายกลายเปนดีอีกดวย 

 การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน เร่ืองราวปมูหลงัของรถเสนใน
ภาคละครโทรทัศนยงัคงดาํเนินเรื่องตามแบบนิทานพืน้บาน แมกระทั่งเรื่องลักษณะของความเปน  
ผูที่มีบุญญาธกิารมาถือกําเนิดก็ยงัคงปรากฏอยูเชนเดิม โดยไดมีการนําเสนอในตอนที่รถเสนถอื
กําเนิด (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที ่11) นางไยผูเปนปาก็ไดอธิษฐานใหเทพคุมครอง ซึง่
ก็ไดรับการตอบรับจากเทวดา โดยการแทรกภาพฟาแลบ ประกอบเสียงฟารองเปนสัญลักษณ   
การรับรูของเทวดา และตอกย้ําดวยคําขอบคุณของนางไยตอเทพเทวาที่ตอบรับคําขอของนาง      
นอกจากนีย้ังมีการย้าํถงึความมีบุญญาธกิารดังกลาวของรถเสนอกีครั้งในตอนทายเร่ือง เมื่อนาง
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ยักษประกาศวาจะฆารถเสน นางเภาผูเปนมารดาของรถเสนจงึตอบโตวา “หากฆารถเสนแกตอง
ตกนรกหมกไหม เพราะรถเสนเปนคนดีมบีุญญาธิการ” (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 34) 

สวนเรื่องลกัษณะความพิเศษในการมีผูอุปถัมภของรถเสนก็ยงัคงปรากฏในละคร  
โทรทัศนเชนกนั และยังมีการเสริมความเปนแฟนตาซีของรถเสนเพิ่มเติมในฉากที่รถเสนไดเรียน
พระเวทยฝกการบังคับมา เพื่อเชื่อมโยงเหตุผลที่รถเสนสามารถบังคับมาวิเศษที่ฤๅษีมอบใหได
ในทนัท ี(ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที ่19) โดยในฉากดงักลาวผูแสดงรถเสนในวัยเยาวได
ทําทารายมนตใสมา และมาที่ไดรับการฝกมาแลวนัน้ก็แสดงอาการลมลงคลายตองมนต 
นอกจากนีย้ังมีการใชเทคนคิคอมพิวเตอรในการสรางแสงวูบวาบที่ตวัมาเมื่อรถเสนรายมนต เพื่อ
ส่ือสารกับ  ผูชมวาในขณะนี้รถเสนใชพระเวทยในการฝกมา ไมใชการฝกมาธรรมดา และใสบท
บรรยายรอยกรองขณะที่นาํเสนอภาพเพื่อเปนการชวยตอกย้ําความเปนแฟนตาซีดังกลาวอกีดวย 

ดวยอํานาจบญุญามีมากอน   หมื่นครามสอนวทิยาภาษาไสย 
ทั้งพระเวทยฝกชางมาอาชาไนย  แสนสมใจพระโอรสในบทเรียน 

 

 
     ภาพที่ 12 การสะกดมาดวยพระเวทย 

 
 

- พระอินทร 

พระอินทรเปนเทพชัน้สงู ซึ่งมักพบบทบาทของตัวละครตัวนีบ้อยครั้งในนิทาน   
พื้นบาน สําหรับนิทานพื้นบานเรื่องนางสบิสองนี้จะพบบทบาทของพระอินทร 2 คร้ัง คือ ตอนแรก
จะมีบทบาทในชวงรถเสนวยัเยาว ดวยหยั่งรูวารถเสนผูมีบุญญาธิการกําลงัลําบากจึงบนัดาลไกชน
ใหรถเสน เพื่อการหายงัชีพเลี้ยงแมและปาดวยการทาพนันชนไก  
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“อยูมาวันหนึง่พระอินทรเหน็วานางสิบสองถึงคราวหมดเคราะหกรรม และพระ 
รถเสนจะไดพบเนื้อคู จึงมบีัญชาใหเทพมาตุลีแปลงรางเปนเหยีย่ว และพระวิษณุกรรมแปลงราง
เปนลูกไก พระรถเหน็เหยี่ยวบนิผานมาก็ตะโกนชวยไล เหยี่ยวตกใจปลอยลูกไกแลวบินหนีไป    
พระรถเสนไดนําลูกไกไปเลีย้งไวจนโตกลายเปนไกชนทีเ่กงกาจไมเคยตีแพไกของใครเลยแมแต 
คร้ังเดียว” (ธนากิต, 2539; 196-197) 

การปรากฏบทบาทอีกครั้งของพระอินทรจะเปนตอนที่ไปเขาฝนรถเสนเพื่อแนะนาํ
เกี่ยวการเลือกมาวิเศษ เพื่อใชเปนพาหนะไปยังเมืองนางยักษ  

“ฝายพระอนิทร เมื่อนางสารตราคิดมิดีเชนนั้น ก็ใหเดือดรอนรําคาญขึ้นมาอกี จงึ
เสด็จมาเขาฝนบอกพระรถวาถาทาวรถยาสิทธิ ์ (รถสิทธิ์) ใหไปเอายาละก็ใหรับอาสาเถิด แตตอน
ใหเลือกมาละก็ใหเลือกตวัสกีะเลียวที่อยูทายเมือง เปนมาวิเศษเหาะเหินเดนิอากาศได แตใครจะ
จับไมไดมันจะพยศโขกสับ ถาจะเขาไปจับเอามือลูบหลังสามทีเทานัน้ก็จะสาํเร็จ”                     
(ส.พลายนอย,2505; 400) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน แมในนทิานพืน้บานจะไม
ปรากฏปูมหลงั หรือลักษณะของพระอนิทร แตเนื่องจากพระอินทรเปนตัวละครทีม่กัพบไดบอยใน
นิทานพื้นบานดังที่กลาวไปแลวในขางตน เมื่อมีการกลาวถึงตัวละครตัวนี้คนทั่วไปก็มกัจะรูจัก และ
นึกถงึลักษณะของพระอินทรที่โดดเดน และเปนที่จดจําคอืการมีรูปกายสีเขียว ซึ่งในละครโทรทัศน
พบวามีการใหผูแสดงเปนพระอินทรแตงกายดวยเสื้อผาสเีขียว และยงัมีการใชเทคนคิคอมพิวเตอร
สรางรัศมีสีเขียวที่ลําตัวของผูแสดงเปนพระอินทรตลอดเวลา เพื่อส่ือถึงการมีรูปกายสีเขียวดวย
เชนกนั ยิง่ไปกวานัน้จะพบวาในละครโทรทัศนไดมีการนําเสนอภาพของพระอนิทรในลักษณะของ
เทพบนสวรรคอยางชัดเจน ดังจะพบไดในตอนทีพ่ระอินทรมองเหน็ความเดือดรอนของรถเสนใน
การชนไกเอาบานเอาเมือง (ละครโทรทศันเร่ืองนางสบิสอง ตอนที ่ 18) โดยการจัดวางภาพใหผู
แสดงเปนพระอินทรทํากิริยามองลงต่าํยนือยูทามกลางกลุมเมฆหมอก โดยมีฉากหลังเปนทองฟา 
อันเปนการสื่อสัญญะวาพระอินทรไดมองลงมายังโลกมนษุย และรับรูวารถเสนกาํลังเดือดรอน
เพราะไกที่นาํมาชนประลองกําลังเพลี่ยงพล้ํา  
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      ภาพที่ 13 ตัวละครพระอินทร 

บทบาทของพระอินทรที่ไดพบในละครโทรทัศนนั้นมีความแตกตางไปจากบทของ   
พระอินทรในนทิานพืน้บาน เพราะจะมีการปรากฏบทบาทเพียงตอนเดียวในชวงที่รถเสนอยูใน  
เหตุการณคับขันจริงๆ เชน ตอนทีไ่กชนของรถเสนกําลงัเสียทาแกไกชนของฝายกษัตริยจาก      
ตางเมืองทีม่าทาพนนัเดิมพนัดวยบานเมอืง (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที ่ 18) และ
ในตอนนีก้็จะไดเห็นอทิธิฤทธตางๆ ของพระอนิทรไมวาจะเปนการเนรมิตใหพระวิษณุเปนไกชน
เทวดา หรือ      อิทธิฤทธิท์ี่สามารถสะกดใหทุกคนในลานประลองหยุดนิ่งดวยเวทมนตรในตอนที่
แปลงรางเปน ชาวบานเพือ่นําไกชนเทวดามาสับเปลีย่นแกรถเสน โดยการใชเทคนิคคอมพิวเตอร
สรางเปนละอองสีสมขณะทีผู่แสดงพระอนิทรแสดงลักษณะการกวาดมือ แลวจึงนาํเสนอภาพที่
เปนผลจากการใชอิทธิฤทธิ์นัน้ เพื่อสื่อถงึการใชเวทมนตรอันทรงฤทธิ์ของพระอนิทร 

 

 
 

ภาพที่ 14 การเนรมิตใหพระวิษณุเปนไกชนเทวดา  
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     ภาพที่ 15 อิทธิฤทธิท์ี่สามารถสะกดใหทกุคนในลานประลองหยดุนิ่งดวยเวทมนตร 

 

- ฤๅษ ี

ฤๅษีเปนตัวละครจากนทิานพื้นบานเรื่องนางสิบสองที่เปนผูวิเศษซึ่งถือศีลบําเพ็ญ
เพียรในปาเปนเวลานาน แตกลับไมพบลกัษณะของตัวละครฤๅษีในนิทานพื้นบานสํานวนใดๆ ทัง้นี้
อาจเนื่องมาจากตัวละครฤๅษีเปนตัวละครอีกตัวหนึ่งที่ปรากฏบทบาทบอยครั้งในนิทานพื้นบาน จงึ
เปนที่รูจกัโดยไมตองอธิบายความเพิ่มเติม สําหรบัตัวละครฤๅษีในเรื่องนางสิบสองนี้ปรากฏ
บทบาทในการชวยชีวิตรถเสนจากอุบายลวงไปฆาของนางยักษ ซ้าํยังมีบทบาทเปนเหมือน พอส่ือ   
ใหกับรถเสน และเมรี โดยการแปลงสารจากที่ใหนางเมรีฆารถเสนเมือ่ไปถึง เปนใหเมรีแตงงานกับ   
รถเสนทนัทีเมือ่ไปถึง สําหรับอิทธิฤทธิ์ของฤๅษีในนิทานพืน้บานนั้น จะพบเรื่องญาณการหยัง่รูจาก
การบําเพ็ญเพยีรพรตที่แกกลาเปนเวลานาน เชน ตอนที่รถเสนเดินทางไปถงึอาศรมก็สามารถ
อธิบายถงึที่มาที่ไปของรถเสนไดโดยไมตองบอก 

“…แตกอนทีพ่ระรถจะเดินทางไปถงึเมืองทานตะวนัไดพบกับฤๅษีรูปหนึง่ มีอายุ
หลายพนัป จําศีลภาวนาอยูในปา เกงกลาสามารถมาก รูลวงหนามากอนเลยวาพระรถเปนใคร 
และจะเดินทางไปไหน” (เกรียงศักดิ์ พิศนาคะ, 2512; 227) 

สวนอทิธิฤทธิ์ในเรื่องการเนรมิตในนทิานพืน้บานนัน้ยงัเปนที่สงสัย ดงัเชน เร่ือง
การแปลงสารนั้น ไมมีการระบุลงไปชัดแจงวาฤๅษไีดเนรมิตขอความในสารใหมดวยอิทธิฤทธิ์ 
เพราะนิทานพืน้บานบางสํานวนกลาววาฤๅษีไดเขียนสารใหม แตบางสํานวนก็ใชคาํวา ”แปลง”  
ซึ่งอาจตีความไดวาเปนการแปลงโดยใชอิทธิฤทธิ์ก็ได 
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การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน บทบาทของฤๅษีในละคร
โทรทัศนนัน้ยงัคงเหมือนเดิม และจะพบวาผูผลิตละครโทรทัศนมีการนําเสนอภาพลักษณของฤๅษี
เปนชายชราทีไ่วหนวดเครายาวสีขาว นุงหมดวยหนังเสอื ซึ่งสอดคลองกับการแตงกายของฤๅษีใน
สารานกุรมฉบบัราชบัณฑิตยสถาน (2544: 1614) ที่ระบุวา ฤๅษีมกัแตงกายดวยการนุงหมหนัง
สัตว เชน หนังเสือ และยกตัวอยางอางอิงถึงเรื่องพระเวสสันดรชาดกเมื่อครั้งทีพ่ระเวสสนัดรออก
ผนวชเปนฤๅษีก็นุงหมดวยหนงัเสือเชนกนั 

  ภาพที่ 16 ตัวละครฤๅษ ี

ในสวนของอิทธิฤทธิ ์ และความพิเศษของฤๅษีในภาคละครโทรทัศนกย็ังคงความ
คลายคลึงกับนิทานพื้นบาน โดยกลาวถงึเรื่องญาณการหยั่งรู และเรือ่งการแปลงสาร ซึ่งในละคร
โทรทัศนมีการนําเสนออยางเปนทีช่ัดเจนวาเรื่องการแปลงสารนัน้เกิดจากฤทธิ์เดชของตัวฤๅษ ี โดย
การใหผูแสดงฤๅษีอานขอความที่ไมดีในสาร แลวจงึเปามนตไปที่สารเพื่อแกไข จากนั้นก็ใชเทคนิค
คอมพิวเตอรในการสลับตัวอักษรที่เหมือนอักขระโบราณในสารไปมา แลวผูแสดงฤๅษีจงึอาน
ขอความใหมที่ตางไปจากเดิมเปนการเปรียบเทียบอกีครั้ง (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที ่
25) 
 

 

ภาพที่ 17 การแปลงสารของฤๅษี  
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- มาวิเศษ 

มาวิเศษในนิทานพื้นบานเปน มาสีกะเลยีว (สีเขียวอมดํา) ซึ่งเปนพาหนะของ   
รถเสน ที่ไดมาจากการที่พระอินทรมาเขาฝนบอกใหไปจับมาคูบุญทีอ่ยูทายเมือง และใชมานีเ้ปน
พาหนะไปเมืองนางยักษเพื่อนําผลไมวิเศษกลับมา บทบาทที่สําคัญมากในเรื่องนี้ของมาวิเศษ คือ 
การเปนตวัตามพระ หรือการเปนเหมือนเพื่อน และพี่เลี้ยงที่คอยชวยเหลือ และเตือนสติรถเสนถึง
ภาระหนาทีท่ีต่องกลับไปชวยเหลือแมและปา แทนที่จะมวัลุมหลงในเรื่องความรักอยูกับนางเมร ี

เร่ืองอิทธฤิทธิข์องมาวเิศษในนทิานพืน้บานจะพบวามาดังกลาว สามารถเหาะ
เหินเดนิอากาศได ซ้ําบางสํานวนยงัวาสามารถแผดเสียงรองจนพวกยักษในเมืองทานตะวนัตอง
ยอมพายแพตออิทธิฤทธิ์ของมาวิเศษดวย 

“ฝายพวกพลยักษทั้งหลายซึ่งเทีย่วตรวจตราอยู และเห็นพระรถเสนกุมารขี่มามา
ตางก็ดีใจ พากันวิง่ตรงเขาไปหวงัจะจับกนิเสีย คร้ันพาชีเห็นดงันัน้ก็แผดเสียงสนัน่ พวกพลยกัษก็
พากนัตกตะลงึอยู” (กระทรวงศึกษาธกิาร, 2540; 41) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน สําหรบัมาวิเศษในละคร      
โทรทัศนนัน้ พบวามีความแตกตางกับมาในนิทานพื้นบานหลายอยาง ไมวาจะเปนเรื่องที่มา ซึง่มี
การปรับเปลี่ยนบทบาทผูอุปถัมภจากพระอินทร เปนฤๅษี หรือการปรับเปลี่ยนเรื่องสีของมาจากมา
สีกะเลียวที่มีสเีขียวอมดํา เปนสีขาว ตามแบบมาตัวเอกของตางประเทศ ที่คนทั่วไปมักจะ
จินตนาการถึง “เจาชายขี่มาขาว” หรือ “อัศวินขี่มาขาว” เปนตน นอกจากนี้ยังมีการสรางสรรคเร่ือง
ลักษณะของปก ที่ปรากฏบริเวณกลางลําตัว เฉพาะเวลาที่มาเหาะเหินเดนิอากาศ แตเวลาอยูบน
พื้นดนิปกกลับหายไป ซึ่งเปนไปตามจินตนาการของผูผลิตเกี่ยวกบัสัตวที่บินได ยอมตองมีปก 

“ตระกูลหิมพานตมีปกหมดนัน่แหละ มนีอยที่ไมคอยมีปก สวนมากกบ็ินได เชน 
มา สิงห หัสดิน” (ธีรศักดิ์ ดวงสุวรรณ, สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545) 

การนาํเสนอภาพมาออกมาในสองลักษณะนั้น สวนหนึ่งคาดวานาจะมาจากการ
เลือกใชมาจริงในฉากบนพื้นดิน อาจมีขอจํากัดในการใสปก แตภาพของมาวเิศษขณะที่บินอยูนัน้ 
เปนภาพที่สรางจากเทคนิคคอมพิวเตอร อันเปดโอกาสใหสรรคสรางเติมแตงลักษณะของมาได
ตามจินตนาการของผูผลิต 
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ภาพที่ 18  เปรียบเทียบภาพมาจริงที่ใชในฉาก (ภาพบน) และมาทีส่รางจากเทคนิคทาง 
                       คอมพิวเตอร (ภาพลางซาย และขวา) 
 

สําหรับเรื่องอทิธิฤทธิ์ของมาวิเศษจะยงัคงไวเชนในนิทานพื้นบานทัง้หมด เพยีงแต
ในละครโทรทศันจะมีการถายทอดความเปนแฟนตาซีเร่ืองอิทธฤิทธิ์ตางๆ เหลานั้นใหเปนภาพ และ
เสียงที่ชัดเจนยิ่งขึ้น เชน ในการเหาะเหนิเดินอากาศ ผูผลิตจะถายทอดโดยการใชภาพมาวิเศษซึ่ง
สรางจากคอมพิวเตอรซอนลงบนฉากหลังที่เปนทองฟา และเมฆ  

   
ภาพที่ 19 มาวิเศษขณะกําลังเหาะ 
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สวนอทิธิฤทธิ์เร่ืองการสงเสยีงรองกึกกองทาํใหเหลายักษแสบแกวหนูั้น ผูผลิตใช
เสียงมาที่สรางขึ้นเลียนแบบเสียงมาจริง แลวใหผูที่แสดงเปนยักษแสดงอาการโอดครวญปวดแกว
หู แทนการใชเสียงที่แผดกกึกองใหผูชมหนวกหู นอกจากนี้คุณสมบัติพิเศษเรื่องความสามารถใน
การพูดคุยของมาวิเศษที่มีปรากฏในนิทานพื้นบานทุกสาํนวนนัน้ ในละครโทรทัศนไดทําการ
ถายทอดโดยการจับภาพทีต่ัวมา แลวใสเสียงคนพากยลงไป ซึง่เพยีงแคนัน้ก็สามารถสรางความ
เปนแฟนตาซวีามาที่ถกูจับภาพอยูเปนมาวเิศษที่พูดภาษามนษุยไดอยางคลองแคลว 
 

- แมยา 

แมยาเปนตัวละครที่ถูกสรางสรรคขึ้นมาใหม เปนนางยักษอาวุโสประจาํเมือง ผูมี
บทบาทเปนผูเลี้ยงดูเมรีในระหวางทีน่างยกัษไปแกแคนนางสิบสองที่เมืองกุตารนคร และเปน    
ตนเหตุสําคัญที่ชี้นาํใหนางยกัษจําตองวางแผนลวงรถเสนมาใหเมรีฆาที่เมืองยักษ 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน แมยาจะมีลักษณะของยักษ 
เชนเดียวกนักบัยักษอ่ืน ๆ ในเรื่อง เวนแตเพียงสวนเขี้ยวจะมีขนาดเลก็กวา อันเกิดจากปญหาของ
นักแสดงอาวุโส ผูรับบทบาทแมยาที่เมื่อใสเขี้ยวเชนยักษอ่ืนจะมีปญหาในการพูด จนตองมกีาร
ดัดแปลงเรื่องเขี้ยวใหมีขนาดเล็กกวาคนอืน่ และยังมกีารปรับบทใหไมตองใสเขี้ยวในภายหลังเพื่อ
ความสะดวกในการแสดงยิ่งขึ้น 

“คุณปารัตนาภรณแกแก แลวแกก็เลนเปนนางแมยา แลวก็เขาบอกวาแกตอง
แตงตัวอะไร แกเหนื่อย เอางายๆหนอย ถาแกตองแตงเปนยักษ แกตองใสเขี้ยวแลวพดูไมถนัด ครูก็
ตองเขียนบทบอกขาราชบรพิารไปเลยวา ตอไปนี้หามเปนยกัษนะ แลวเขาก็ไมตองยุงยากแตง” 
(ศัลยา สุขะนวิัตติ์, สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 2545) 

 
ภาพที่ 20 ตัวละครแมยา 



 108

ในเรื่องอิทธิฤทธิ์ และความพิเศษของแมยานี้ จะพบวามฤีทธิ์เดชกวายักษอ่ืนๆ 
เพราะมพีลงัจติที่เขมแข็ง สามารถสะกดจติใหคนทาํตามโดยไมรูตัว จากตัวอยางในตอนที่แมยาได
สะกดจิตใหสด และใส ไปฆารถเสน (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสองตอนที ่26) นอกจากนี้แมยายัง
สามารถหยัง่รูเหตุการณลวงหนาได อยางแมนยํา โดยการสื่อสารใหผูชมทราบจากบทสนทนาของ
ตัวละคร และผลลัพธทีเ่กิดขึ้นจริงดังคําทาํนายของแมยา ในตอนหลงั เชน ตอนที่บอกแกนางยกัษ
วาดวงชะตาเมรีตองแตกดับเพราะรถเสน และเหตุการณตอนทายเรื่องก็เปนเชนนั้นจริงๆ แมจะมี
การแสดงใหเห็นวาทั้งแมยา และนางยกัษสารตราตางไดรวมมือกันปกปองเมรี แตกลับยิ่งเปนการ
ผลักดันใหเกิดเหตุการณดังทํานายมากยิง่ขึ้น 

 
- โครงกระดูกวิเศษ 

โครงกระดูกวิเศษเปนตัวละครที่ปรากฏบทบาทเฉพาะในละครโทรทัศนเทานัน้ 
โดยเปนลกูของนางทั้งสิบเอ็ดที่ตายตั้งแตแรกคลอด และพวกนางกอ็าศัยเนื้อของลูกนัน้กนิประทัง
ชีพ และทิง้กองกระดูกใหกองอยูในถ้ํานั้น โครงกระดกูที่ปรากฏบทบาทมากในเรื่องจะมีชื่อวาโย 
และปลิว โดยโครงกระดูกโยจะมีบทบาทเปนเหมือนเพื่อนเลน และพี่เลี้ยงของรถเสน เพราะจะคอย
มาพูดคุย พาไปเที่ยว รวมถงึใหคําปรึกษา สวนโครงกระดูกปลิวจะปรากฏบทบาทตอนที่แปลงเปน
ไกมาฝกไกชนของรถเสน 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน จากการสัมภาษณคุณธีรศักดิ์ 
ดวงสุวรรณ ฝายศิลปกรรม (สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545) และคุณธวชัชัย  สงัวริบุตร ฝายควบคุม
เทคนิค (สัมภาษณ, 24 มีนาคม 2545) ทําใหทราบวาลักษณะโครงกระดูกวิเศษในละครโทรทัศน 
เปนการสรางอุปกรณจากโฟมเพื่อเลียนแบบโครงกระดกูจริงๆ ซึง่โครงกระดูกในเรื่องนี้ตายตัง้แต
แรกคลอด และเปนคูบทของตัวเอกในวยัเด็ก จงึมีการสรางใหเปนโครงกระดูกขนาดเล็กทีม่ีขนาด
ความสงูใกลเคียงกับนักแสดงเด็กที่รับบทรถเสน เพื่อส่ือวาโครงกระดูกวิเศษก็อยูในวัยใกลเคียงกัน
กับรถเสน จากนัน้ก็จะนําโครงกระดูกนัน้ไปทาบกับตัวคนที่สวมชุดสีเดียวกนักับฉากบลูสกรีน แลว
ใชเครื่องโครมาคียลบภาพคนออกภายหลงั เพื่อใหไดภาพการเคลื่อนไหวของโครงกระดูกที่ดูเปน    
ธรรมชาติ พรอมทั้งใสเสยีงกรุงกริ๋งเวลาเคลื่อนไหวเพื่อเสริมสรางความเปนแฟนตาซีใหกับตัวละคร
อีกดวย 
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ภาพที่ 21 โครงกระดูกวิเศษ 

การปรากฏตัวครั้งแรกของโครงกระดูกปลวิในตอนที่รถเสนตองการคนชวยฝก   
ไกชนเปนฉากที่คอนขางนาสนใจ เพราะใชลักษณะการปรากฏตัวของโครงกระดกูปลิวนัน้เหมอืน
ภาพการประกอบรางของหุนยนตในภาพยนตรญี่ปุน โดยใชคอมพิวเตอรในการสรางภาพ          
หัวกะโหลก และชิ้นสวนตางๆของโครงกระดูกกองรวมกันที่พืน้ถ้าํ จากนัน้ก็ใสเสยีงการพากยราว
กับวากลุมโครงกระดูกกาํลังคุยกัน เพื่อหาวิธีชวยฝกไกใหรถเสน ทายสุดเมื่อตกลงกนัได ก็มกีารสง 
ชิ้นสวนของแตละคนคอยๆประกอบกันเปนรางของโครงกระดูกปลิว เพื่อชวยเหลือรถเสน (ละคร
โทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที1่5) 

 

ภาพที่ 22 การประกอบรางของโครงกระดกูวิเศษ 

คุณสมบัติของโครงกระดูกเหลานี้ มีหลายอยางนับต้ังแตการพูดคุยไดเชนมนุษย 
โดยใชการพากยเสียงเวลาที่กลองจับภาพที่โครงกระดกู และเปนทีน่าสงัเกตวามักใชเสยีงการ
พากยแบบเสยีงบี้ๆ เพื่อใหเกิดความแตกตางจากมนุษย และคอนขางเปนเอกลักษณที่พบเสมอใน
ตัวละครโครงกระดูกของบรษิัทสามเศียร จาํกัด นอกจากนี้โครงกระดูกวิเศษยังสามารถแปลงราง
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เปนอะไรก็ได เชน โครงกระดูกโยเคยแปลงรางเปนรถเสนเพื่อหลอกนางเภาในเวลาที่รถเสนหนี
ออกไปเที่ยวเลนนอกถ้ํา โดยการใหผูแสดงรถเสนแสดงทาทางเตนไปเตนมาตลอดเวลาคลายการ
เคลื่อนไหวของโครงกระดูก และใสดนตรีประกอบกรุงกริ๋งเชนเดียวกันกับที่ใสเวลาที่โครงกระดกู
เคลื่อนไหว เปนการตอกย้าํกับผูชมวารถเสนทีก่ําลงัปรากฏกายในฉากไมใชรถเสนตัวจริง แตเปน
โครงกระดูกวิเศษแปลงมา สําหรับอิทธิฤทธิ์อ่ืนๆ ที่ปรากฏก็มีเชนการลองหนหายตวั ซึ่งเปนการใช
เครื่องโครมาคีย คียภาพใหปรากฏ หรือหายไปจากฉาก และยงัสามารถทีจ่ะเลือกปรากฏกายให
ใครเห็นก็ไดอีกดวย ดังที่พบในฉากที่โครงกระดูกปลวิไปดูรถเสนชนไก ทามกลางผูคนมากมายใน
บอน แตกลับบอกกับรถเสนวาไมมีใครเหน็ตน ซึ่งเปนการใชบทสนทนาของตวัละครในการสื่อสาร
กับผูชมถงึความเปนแฟนตาซีที่เกิดขึ้นในฉาก (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที1่6) 

รถเสน  :อาวพี่ปลิว มาไดยังไงเนี่ย ระวังตวัดวยนะ 
โครงกระดูกปลิว :ไมตองหวง ไมมีใครเห็นพี่หรอก 

3. ของวิเศษ 

- มะมวงไมรูหาว มะนาวไมรูโห 

ในนทิานพืน้บานเรื่องนางสบิสองระบุไววามะมวงไมรูหาว มะนาวไมรูโห เปน   
ผลไมวิเศษทีม่อียูแตที่เมืองของนางยกัษ ซึง่มีสรรพคุณทีท่ําใหผูเด็ดเกดิอาการงวงนอน หรือโหรอง
ตามชื่อเรียก  

“…ตนมะงั่ว (มะมวง) ซี่งมีผลดกใครดมกลิ่นจะงวงเหงาหาวนอน และไปถึงตน
มะนาวถาใครดมกลิ่น จะโหรองออกมาเอง” (โพธิ์ แซมลําเจียก,2518; 73-74) 

ดังนัน้ในตอนที่นางยักษตองการลวงรถเสนไปใหเมรีฆา จึงแสรงทําเปนปวย และ
ตองใชผลไมทัง้สองชนิดนี้ในการรักษา เปนเหตุใหรถเสนตองเดินทางไปยังเมืองของนางยกัษตาม
กลอุบายที่นางไดวางไว 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน เนื่องจากไมมกีารอธิบายถึง
ลักษณะของมะมวงไมรูหาว มะนาวไมรูโหในนทิานพืน้บานสาํนวนใดๆ ในละครโทรทศันจึงสื่อภาพ
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ของวิเศษดังกลาวโดยการสรางผลมะมวง และมะนาวเลียนแบบรูปราง และขนาดผลมะมวง และ
มะนาวของจรงิ แตจะมกีารทาสทีอง ทัง้นีอ้าจตองการสื่อถึงความเปนของวิเศษที่มีคา 

 

ภาพที่ 23 มะมวงไมรูหาว มะนาวไมรูโห 

สําหรับสรรพคณุของมะมวงไมรูหาว และมะนาวไมรูโห ในละครโทรทัศนกลาวถงึ
ไววาเปนของวเิศษทีท่ําใหผูเด็ดเกิดอาการงวงนอนโดยทีโ่หไมออก หาวไมได สวนคณุสมบัติอ่ืนทีม่ี
การเพิม่เติมเขาไปในภาคละครโทรทัศน คอืเร่ืองที่เปนผลไมที่หายาก ทุกๆ 100 ปจึงจะออกผลครั้ง
หนึง่ ซึง่ใชวธิกีารถายทอดความเปนแฟนตาซีผานบทสนทนาของตัวละครในตอนที่ป และปลอดไป
เด็ดมะมวงไมรูหาวมาโดยรูเทาไมถงึการณ นางกาํนลัจึงเปนผูอธิบายถงึสรรพคณุใหฟง (ละคร   
โทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที ่5) 

นางกํานัลสด   :  คราวนี้สดตองพังแนๆ เลยเพคะ ตายแน ตายจริงๆ 
พระธิดาป       :  ทําไมละจะ 
นางกํานัลใส   :   ก็พระธิดาไปเก็บมาจากที่ไหนเพคะ (ชี้ไปที่มะมวงไมรูหาวในมือ 

พระธิดาป) ตายแนๆ แลว 
พระธิดาปลอด : ทําไมละใส  รองอยูนัน่แหละ เก็บมาแลวยังไง 
นางกํานัลใส   : ก็ไอนี่เขาเรียกวามะมวงไมรูหาว ถาใครไดกินเขาไปแลวละก็  
                       จะหลับผล็อยแลวก็ไมหาวไปสามวนัสามคืนเลยเพคะ 
นางกํานัลสด   :  พระแมเจาทรงหวงมากเลยนะเพคะ ถงึขนาดตัง้โทษผูที่เก็บวา 
                        จะประหารชีวิต 
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- ยาวิเศษสรรพคุณรักษาอาการตาบอด 

ลักษณะของยาวิเศษนี้ในนิทานพื้นบานไดอธิบายวาเปนยาผงวิเศษในการรักษา
ดวงตาที่เคยบอดกลับเปนปกติอีกครั้ง  ซึ่งรถเสนจะนํากลับมาใชประสมที่ตาหลังจากที่ใสดวงตา 
กลับคืนใหนางสิบสอง  

“นี่เปนหอลูกตานางสิบสอง ถัดมาเปนยาผง พระนางเมรตีรัสวา หอยานี้ใชสําหรับ
หยอดตา เมื่อเอาลกูตาใสแลว ใหเอายาหยอดตานี้หยอดลงไป ดวงตาก็จะดีดังเดมิ” (ทานตะวนั, 
2539; 37) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนไดนําเสนอ
ภาพยาวิเศษสรรพคุณรักษาอาการตาบอดในลักษณะของเหลวที่บรรจุไวภายในขวดโหล เพื่อหลอ
เลี้ยงดวงตาของนางสิบสองที่ถูกนางยกัษควักออกมา  

 

ภาพที่ 24 ดวงตาของนางสบิสองในขวดโหลที่มยีาวิเศษ 

ยาวิเศษดังกลาวยังคงมีสรรพคุณเชนเดียวกันกับในนิทานพื้นบาน แตเนื่องจาก
การสื่อถึงลักษณะของยาที่แตกตางกัน จึงทําใหวิธีการใสดวงตานางสิบสองกลับคืน และทําให
มองเห็นไดเปนปกติ ไมตองใชยาผงโรยใสตาดวยดังระบุไวในนิทาน ใชเพียงการรอยภาพ
เหตุการณที่ถายคนละฉากใหเปนภาพตอเนื่อง เพื่อส่ือถึงเหตุการณปาฏิหาริยดังกลาว โดยเริ่มที่
ฉากของบัว   พี่สาวคนโตในกลุมนางสิบสองในสภาพตาบอดทั้งสองขางนั่งอยู แลวจึงตัดภาพไปที่
รถเสนหยิบดวงตาขึ้นมาจากโถ จากนั้นก็ตัดภาพมาที่ฉากของบัวที่คอยๆลืมตาขึ้นดวยความดีใจ 
ตัดภาพมาที่ฉากนางทั้งสิบเอ็ดคนในสภาพที่มีดวงตาปกติกําลังยิ้มแยมยินดี ฉากตางๆ ที่ถูกนํามา
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รอยตอกันนี้ลวนทําใหผูชมเชื่อวานางสิบสอง ที่ถูกนางยักษควักดวงตาออกไป ไดกลับมามองเห็น
อยางปกติ อีกครั้ง เมื่อรถเสนนําดวงตาที่ถูกหลอเลี้ยงไวดวยยาวิเศษกลับมาใสให 

- ของวิเศษที่รถเสนใชในการขัดขวางการติดตามของเมรี 

ในนิทานพื้นบานตอนที่รถเสนขโมยดวงตาของแม และปากลับไปยังเมืองของตน
ยังมีการกลาวถึงการขโมยของวิเศษอื่นๆ จากที่เมืองยักษ ซึ่งทั้งหมดลวนเปนเปนสิ่งที่ใชในการ
สรางอุปสรรคอันยากลําบาก เชน ภูเขา ปา เมฆ หมอก ฝน มหาสมุทร หรือ ทะเลน้ํากรดใน      
บางสํานวน เพื่อนําไปใชขัดขวางหากเมรีติดตามมา ของวิเศษเหลานั้นบางสํานวนก็อธิบายวาเปน    
ยาผง บางสํานวนก็กลาวถึงแตเพียงวาถูกหอไวในหอผา ดังเชนมีการกลาวไวในปญญาสชาดก
เร่ืองรถเสนชาดก (อางถึงในลําจวน, 2515; 324-325) 

“มียาแขวนอยู  8 หอ เคียงหอลูกตานางสิบสอง หอหนึ่งทิ้งไปเกิดเปนภูเขา หอ
สองทิง้ไปเกิดเปนปา หอสามทิ้งไปเกิดเปนลมพาย ุ หอส่ีทิ้งไปเกิดเปนไฟ หอหาทิง้ไปเกิดเปนฝน 
หอหกทิง้ไปเกดิเปนเมฆ หอเจ็ดทิ้งไปเกิดเปนมหาสมทุร และหอแปดเปนยาทาํใหลกูตาสวาง”  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนไดมีการ
คัดเลือกของวิเศษดังกลาวขางตนมาเพียง 2 อยาง ในรูปของกิ่งไม ซึ่งเมื่อรถเสนทิ้งของวิเศษนั้นๆ 
ลงบนพื้นก็จะปรากฏเปนอุปสรรคตางๆ ที่ใชขัดขวางการติดตามของเมรีเชนเดียวกัน  

 

 
ภาพที่ 25 ของวิเศษที่สรางอุปสรรคในรูปของกิ่งไม 
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ของวิเศษเหลานั้น คือวานปาชาหมอง และวานยาคงคาเดือด สําหรับวานปา
ชาหมองนั้นเมื่อโยนลงพื้นจะกลายเปนปาทึบ ซึ่งเปนการใชเทคนิคทางคอมพิวเตอรสรางภาพปา 
ตัดสลับกับฉากของเมรีที่ตองเดินฝาดงไมดวยความยากลําบาก เปนการเชื่อมโยงวาเมรีกําลัง
พยายามเดินผานปาทึบที่สรางจากของวิเศษขางตน  

 

ภาพที่ 26 ปาที่เกิดจากอิทธฤิทธิ์ของวานปาชาหมอง 

ของวิเศษอีกชิ้นคือ วานยาคงคาเดือด ซึ่งสามารถกลายเปนทะเลน้ํากรดอันกวาง
ใหญทําใหนางเมรีไมสามารถติดตามตอไปได นางจึงตรอมใจดวยความเศราโศกจนตาย ซึ่งการ
สรางภาพทะเลน้ํากรดนี้  ในตอนแรกจะใชภาพคลายไฟกําลังลุกไหมที่สรางโดยเทคนิค 
คอมพิวเตอร และใสเสียงประกอบไฟที่กําลังปะทุเพื่อใหเกิดความสอดคลองกับไฟที่เกิดจากทะเล 
น้ํากรดนั้น จากนั้นจึงตัดภาพมาที่ภาพสถานที่ถายทําบริเวณชายทะเลที่มีการสรางหมอกควันให
ลอยผานตลอดเวลา ราวกับวาควันนั้นเกิดจากทะลน้ํากรดที่อยูเบื้องหนา 

 

 

ภาพที่ 27 ทะเลน้ํากรดที่เกดิจากอิทธิฤทธิ์วานยาคงคาเดือด 
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- ไมเทาวิเศษ 

ไมเทาวิเศษในนิทานพื้นบานเรื่องนางสิบสอง เปนอาวุธวิเศษที่อยูในเมือง       
นางยักษ ความวิเศษของไมเทานี้สวนใหญจะกลาวถึงวา มีฤทธิ์ตนชี้ตาย ปลายชี้เปน คือ ถาเอา
สวนบนของไมเทาชี้ไปที่ใคร คนนั้นก็จะตาย และถาหากใชทางปลายชี้ไปที่คนที่ตายดวยฤทธิ์ไม
เทานั้น คนๆ นั้นก็จะกลับฟนคืนชีวิตอีกครั้ง บางสํานวนก็วา ไมเทาวิเศษดังกลาวเปนที่เก็บดวงใจ
ของนางยักษ ดังนั้นหากปรากฏไมเทาวิเศษในสํานวนใด นางยักษก็มักจะสิ้นฤทธิ์ หรือถูกฆาโดย
ไมเทาวิเศษที่รถเสนไดขโมยกลับมาพรอมกับของวิเศษตางๆ จากเมืองนางยักษนั่นเอง  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนมีการสราง
ภาพไมเทาตามลักษณะไมเทาทั่วไป เพียงแตใชเทคนิคทางคอมพิวเตอรใสแสงสีทองเขาไปใหดู
วิเศษ  

 
ภาพที่ 28 ไมเทาวิเศษ 

สวนเรื่องอิทธิฤทธิ์ฤทธิ์ตนชี้ตาย ปลายชี้เปนของไมเทา จะใหมาวิเศษอธิบายถึง   
คุณสมบัตินี้ใหรถเสนฟงขณะหลบหนี แตทายที่สุดแลวในละครโทรทัศนกลับไมพบวามีการใช   
อิทธิฤทธิ์ของไมเทาวิเศษกับใครเลย เพราะนางยักษในละครโทรทัศนนั้นเกิดความเสียใจมากจน
ตรอมใจตายเอง 

 
- ใบไม และน้ําวิเศษ 

ใบไม และน้ําวิเศษ เปนของวิเศษที่ถูกสรางสรรคข้ึนมาใหมเพื่อใชในการผูกเรื่อง
เพิ่มเติมกอนที่จะใหตัวละครนางสิบสองไดไปพบกับกษัตริยรถสิทธิ์แหงกุตารนคร ซึ่งเกิดอาการ
บรรทมไมยอมตื่นเปนเวลา 5 ป มาแลวโดยไมทราบสาเหตุ บังเอิญเภาไปพบชะนีกําลังใชใบไมจุม
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น้ําในบอศักดิ์สิทธิ์ แลวประพรมรักษาใหแกกัน จึงอาสาเขาไปรักษารถสิทธิ์โดยใชวิธีดังกลาวจน
หายเปนปกติ ภายหลังรถสิทธิ์จึงรับนางทั้งสิบสองเปนมเหสี  

“(เร่ืองใบไมวิเศษ)…เปนแคเหตุผลที่จะใหเขามาในเมือง เพราะวามนัตองมกีาร
เผชิญหนาพระเอก นางเอกอะไรบาง คือการเขียนเนี่ย ถาพระเอกไปอยูทาง นางเอกไปอยูทาง ไมมี
ทาง เร่ืองไมสนุก คนไมด ู คนตองการใหมาเผชิญหนากนั” (ศัลยา สุขะนิวัต,ิ  สัมภาษณ,               
9 มิถุนายน 2545) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของใบไมวิเศษเปน
เพียงใบไมธรรมดา 1 ชอที่นํามาจากตนไมที่ขึ้นอยูในบริเวณธารน้ําที่สมมติใหเปนบอน้ําอัน     
ศักดิ์สิทธิ์ โดยการนําเสนอความเปนแฟนตาซีดังกลาว จะเห็นไดชัดในตอนที่เภาบังเอิญไปพบชะนี
กําลังรักษาอาการปวยใหกัน (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 6) โดยใชกลวิธีการปูเร่ืองวา
นางสิบสองตองการหาวิธีไปรักษารถสิทธิ์เพื่อใหไดเงินรางวัลตอบแทน แลวจึงใชการลําดับภาพ
ของชะนีจากคนละฉากมาตัดตอเพื่อสรางเรื่องราวเปนภาพตอเนื่องใหผูชมรูสึกเสมือนวาชะนี   
หายปวยจากการที่ไดรับการประพรมจากใบไมวิเศษที่นําไปจุมลงในน้ําของบอศักดิ์สิทธิ์นั้น และมี
การขยายความเขาใจเพิ่มเติมจากคําพูดของเภาหลังจากรับอาสาเขาไปรักษารถสิทธิ์สรางความ
ประหลาดใจแกพวกพี่ๆ (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 6) 

 ผัน : จะทํายังไงหรือเภา 
เภา : ก็ใชน้ําในสระนี่แหละจะทีจ่ะใหสรง แตตองใชใบไมวิเศษควบคูกันไปดวย 

จากนั้นจึงปรากฏการเลาเรื่องราววารถสิทธิ์หายเปนปกติหลังจากไดรับการ
ประพรมจากใบไม และน้ําในขางตน ทําใหผูชมเชื่อมโยงเหตุการณไดวารถสิทธิ์มีอาการดีข้ึนเพราะ
ใบไม และน้ําวิเศษที่กลาวถึงมาจากเหตุการณกอนหนานี้แลวนั่นเอง 

 
ภาพที่ 29 การรักษารถสิทธิโ์ดยใชใบไม และน้ําวิเศษ 
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- ยามงคลปราณ 

ยามงคลปราณเปนของวิเศษที่ปรากฏเฉพาะในละครโทรทัศน เปนของอีกชนิด
หนึ่งที่ผูผลิตสรางขึ้นมาเพื่อขยายเรื่องราวในตอนที่รถเสนอยูในเมืองยักษกับเมรีใหนานขึ้น โดยใน
เร่ืองแมยาเปนผูหลอกใหเมรีเขาไปปรุงยามงคลปราณ เพื่อเปดโอกาสใหรถเสนเขาไปขโมยดวงตา
ของแมและปาในหองสรรพยาที่เมรีสามารถเปดไดเพียงคนเดียว แตแผนการเกดิผิดพลาดแมยาจึง
นํายาพิษไปใหรถเสนดื่ม แตนางเมรีกลับชิงดื่มแทน จึงตองใชยามงคลปราณที่นางปรุงมาใหแมยา
แตแรกนั้นในการขับพิษออกจากราง 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน การนําเสนอความเปนแฟนตาซี
นี้ใชคําพูดอธิบายของตัวละครเปนหลัก ดังจะพบไดในตอนที่เมรีชิงดื่มยาพิษแทนรถเสน และตอง
ใชยามงคลปราณในการรักษา (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 32) แมยาจะเปนผูอธิบาย
สรรพคุณของตัวยาในการรักษาแกรถเสน 

แมยา  :ตองรอถึงพรุงนี้เชาเพคะ 
รถเสน  :ทาํไมตองรอดวยละแมยา 
แมยา :ยามงคลปราณนี้จะออกฤทธิ์เต็มที่เมื่อเวลาอุษาสางเพคะ  
             ถาหากวาพระธิดามีพระชนมชพีจวบจนถึงเวลานัน้ 

 
- สรอยอํามฤต 

สรอยอํามฤตเปนของวเิศษทีถู่กสรางสรรคข้ึนมาใหม ใชสําหรับเปดหองสรรพยาที่
เก็บดวงตาของนางสิบสอง และของวิเศษตางๆ ในเมืองของนางยกัษ  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน สรอยอํามฤตถูกสรางสรรคใหมี
ลักษณะคลายสรอยคอที่ประดับดวยพลอยเม็ดใหญสีแดง คลายเครื่องประดับแบบโบราณ และ
การนําเสนอถึงความวิเศษก็ใชเพียงการแกวงสรอยที่หนาประตู ก็จะเกิดประกายจากเทคนิค
คอมพิวเตอรที่สรอย สงผลใหประตูหองสรรพยาเปดออกไดเอง  
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ภาพที่ 30 สรอยอํามฤต (ซาย) และการใชสรอยเปดหองสรรพยา (ขวา) 

 
 

ส่ิงที่นาสนใจคือสรอยอํามฤตนี้ปรากฏขึ้นเพียงแคในชวงทายเรื่อง ซึ่งคาดวา
ผูผลิตไดเสริมข้ึนมาเพื่อเปนทางออกจากการที่เคยผูกเรื่องไปในตอนตนวาผูที่สามารถเปดหอง
สรรพยาไดมีเพียงนางยักษ และนางเมรี    เทานั้น ดังนั้นเมื่อรถเสนตองเขาไปขโมยดวงตาของแม
และปาในหองสรรพยา จึงตองหาบางสิ่งบางอยางมาเปนกุญแจในการเปด นอกจากนี้แลว ผูผลิต
ยังยอมรับวาการที่เสริมของวิเศษชิ้นนี้เขามานั้นเปนสวนหนึ่งของกลวิธีการเขียนบทใหมีเนื้อเร่ือง
เพิ่มข้ึน และมคีวามนาตื่นเตนขึ้นสําหรับผูชม 

“…(สรอยอํามฤต) ที่เสริมเขามา คงไมใชเพื่ออะไร คือวาแคทําใหมันยากขึ้น     
อาจเปนขอผิดพลาดที่ ไมปู อันนี้มาตั้งแตตน  …ครูเสริมเขาไปใหมันตื่นเตนเทานั้นเอง”                     
(ศัลยา สุขะนิวัตติ์, สัมภาษณ, 9 มิถุนายน 2545) 

ดังจะพบไดในตอนที่มาวิเศษบินตอไมไหว เพราะสรอยอํามฤตถวงไว (ละคร   
โทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 33) ซึ่งเปนการใชเสียงพากยมากลาวถึงของวิเศษที่รถเสนนําติด
ตัวมาจากเมืองยักษ แลวสงผลใหมาบินตอไปไมได หลังจากนั้นจึงใชมุมกลองระยะใกลจับภาพไป
ที่สรอยอําฤต เพื่อเชื่อมโยงความเขาใจสาเหตุที่มาบินไดนั้นก็เนื่องมาจากสรอยนั้นนั่นเอง 

มาวิเศษ :พระโอรส ทําไมมาเหาะไมได 
รถเสน  :ประกายเพชร เจานี่ทะลึ่งไมสรางซาเลยนะ  
             ก็นี่เจากําลังเหาะอยูไมใชเหรอ 
มาวิเศษ :แหม พระโอรส เด็กๆ ก็รูวามากําลังเหาะ 
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รถเสน  : อาว ก็แลววาเหาะไมได 
มาวิเศษ : ก็มันกําลังจะเหาะไมได โอย พระโอรสมีอะไรถวงมาไว  

  โอยเหาะไมไหว ตายแลว หนักไปหมดทั้งตัว  
   พระโอรสไปเอาของวิเศษอะไรมาดวยรึเปลา 

รถเสน  : ไมมีนี่ (แตภาพจับที่สรอยอํามฤตที่เหน็บอยูที่เอวของรถเสน) 

4. เหตุการณที่มีความเปนแฟนตาซี 

- ผลกรรมจากการควักตาปลา 

ในนทิานพืน้บานนั้นมีการกลาวถงึกรรมเกาของนางสิบสองที่เคยไดควักตาปลา
มารอยเลน มเีพียงนางเภาคนสุดทองเพยีงคนเดยีวที่ควักตาปลาออกเพียงขางเดียว และไดมีการ
เชื่อมโยงวาการกระทําดงักลาวเปนสาเหตใุหเหลานางสบิสองถูกนางยักษควกัดวงตาออกทัง้สอง
ขาง มีเพียงนางคนสุดทองที่ถกูควักตาออกเพียงขางเดียว เปนชะตากรรมเชนเดยีวกนักับที่พวก
นางเคยทํากับปลามากอน 

“นางสิบสองคนไดรับทุกขเวทนาเปนที่สุด แตเปนดวยวิบากกรมเกาที่นางเคยควัก
นัยนตาปลา เมื่อชาติกอนเลน สําหรับนองสุดทองควักเพียงขางเดียว มาชาตินี้จึงถูกควักนัยนตา
เพียงขางเดียว” (โพธิ์  แซมลําเจียก, 2518: 58) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ผูผลิตละครโทรทัศนได
เชื่อมโยงเหตุการณที่นางสิบสองถูกควักดวงตากับตอนที่นางสิบสองควักตาปลาเลนไวเชนเดียวกัน
กับในนิทานพื้นบาน โดยในชวงที่นางสิบสองอยูในวัยเด็กไดมีการเลาเหตุการณตอนที่นางสิบสอง
จับปลามาแบงกัน แลวควักตาปลาออกมาเลน มีเพียงนางเภานองคนสุดทองที่เกิดสงสารปลาจึง
ควักตาปลาออกเพยีงขางเดียว (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 2) หลังจากนั้นในฉากที่นาง   
สิบสองถูกควักดวงตานั้น ไดมีการตัดภาพสลับกับเหตุการณตอนที่นางสิบสองควักตาปลาใน     
วัยเด็กเพื่อสรางความเชื่อมโยงวาเหตุการณดังกลาวเกิดจากผลของการกระทําในอดีตของ      
พวกนางนั่นเอง 
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- อํานาจศักดิ์สิทธิ์ของคําอธิษฐาน 

ในนิทานพื้นบานเรื่องนางสิบสองเกือบทุกสํานวนมีการกลาวถึงคําอธิษฐานของ
นางเมรีกอนสิ้นใจเพราะเสียใจที่ไมสามารถติดตามรถเสนไปไดที่วา ชาตินี้นางตองติดตามรถเสน
ดวยความยากลําบาก ชาติหนาขอใหรถเสนเปนฝายตองติดตามนางบาง 

“ …จํานงจิตพิษฐาน               ชาตินี้ขาตามภูบาล      
มาถึงวายปราณในไพร            ขาขอจงใจหมายมาตร      
เกิดไปในชาติภพใหม            ขอใหราชาตามขาไป  
ใหไดยากแคนแสนทวี “ (ลําจวน, 2515: 155) 

ซึ่งบางสํานวนไดสรุปผลของคําอธิษฐานของนางวาเปนจริง ดวยการโยงเรื่อง  
พระสุธน-มโนหรา วาเปนชาติตอมาของรถเสน และเมรี ทั้งนี้เพราะในเรื่องพระสุธน-มโนหรานั้น 
พระสุธนตองฝาฟนอุปสรรคภยันตรายมากมายในปาหิมพานต กอนจะไดกลับมาครองคูกับนาง
มโนหราอีกครั้ง 

“แลวพระรถก็ไปเกิดในชาติใหมเปนพระสุธน สวนนางเมรีเกิดเปนนางมโนหรา ทั้ง
คูไดครองคูกัน แลวก็ตองพรากจากกันไปอีก ในชาตินี้พระสุธนตองเปนฝายตามนางมโนหราไปถึง
เจ็ดป หนามที่ตําพระบาทนั้นบงไดถึงเจ็ดทะนาน แลวกวาจะไดเจอกันก็แทบลมประดาตาย       
สุดทายก็ยังดี ที่เร่ืองพระสุธนมโนหรา หรือพระรถเมรีในชาติใหม จบลงดวยความสุขสมปรารถนา” 
(ลําจวน, 2515: 187) 

 การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนก็ไดเชื่อมโยง
เร่ืองผลของคําอธิษฐานอันศักดิ์สิทธิ์ของเมรี โดยการนําเรื่องพระสุธน–มโนหรามาสรางเปนละคร
ตอจากเร่ืองนางสิบสอง และไดมีการกลาวเนนย้ําในเรื่องพระสุธน–มโนหราถึงความสัมพันธใน
อดีตชาติหลายครั้ง ดังจะกลาวถึงรายละเอียดในหัวขอการกลับชาติมาเกิดของพระสุธนมโนหรา
ตอไป  

- การแบงเขตแดน 

ในละครโทรทศันเร่ืองนางสบิสองไดมีการกลาวถึงการแบงเขตแดนของสิ่งมีชวีิต
ตางๆ เพื่อไมใหเกิดการลวงล้ําดินแดนกนัและกัน ซึ่งเปนเรื่องที่สรางสรรคใหมเพิ่มเติม โดยจะเนน
ที่การแบงเขตระหวางมนุษย และยักษเปนสําคัญ 
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 การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน เร่ืองการแบงเขตแดนนี้จะมี
การกลาวถึงหลายตอหลายครั้ง ไมวาจะเปนตอนที่นางยักษติดตามนางสิบสองมาจนถึงสุดเขต
แดนยักษ จึงเลิกติดตามตอ (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 6) หรือตอนที่นางเมรีไม
สามารถ ติดตามรถเสนกลับเมืองได เพราะนางเปนลูกครึ่งมนุษยและยักษ จึงไมสามารถลวงล้ํา
ดินแดน   อันศักดิ์สิทธิ์เชนกุตารนครที่มีเทวดาคุมครองได (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 
29) ซึ่งการถายทอดความเปนแฟนตาซีดังกลาวมักจะใชการอธิบายสอดแทรกอยูในบทสนทนา
ของตัวละคร ไมไดมีการนําเสนออกมาเปนภาพ เวนแตเพียงตอนที่นางยักษแปลงตวัเขามาอยูใน
เมืองมนุษย แลวทําใหฤทธิ์เดชของเวทมนตรเส่ือมถอย (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 12) 
ซึ่งมีการแสดงใหเห็นวานางยักษพยายามใชมนตราสะกดใหรถสิทธิ์หลงใหล หลายตอหลายครัง้แต
ก็ไมเปนผล นางจึงตองกลับเมืองยักษชั่วคราวเพื่อทําการฟนฟูพระเวทย 

 
- คําสาบานอันศักดิ์สิทธิ์ 

ในเรื่องความศักดิ์สิทธิ์ของคําสาบานนี้เปนเรื่องที่เสริมขึ้นใหม ซึ่งพบเฉพาะใน
สวนละครโทรทัศน เกิดขึ้นกับนางยักษ และนางเมรีโดยนางยักษนั้นไดสาบานวาจะไมคดิฆารถเสน 
รวมถึงแมและปา เมื่อคร้ังที่รถเสนชวยใหนางไมตองถูกขับไลออกจากเมือง แตภายหลังเมื่อนาง 
จําเปนตองวางอุบายฆารถเสน จึงถือเปนการผิดคําสาบานและนํามาสูความตายของนางใน
ตอนทายเรื่อง เชนเดียวกับนางเมรีที่เคยใหคําสาบานไวกับแมยาวาจะไมแตะตองสุรา หากผิดคํา
สาบานนางจะตองตาย และผลของคําสาบานนั้นก็เปนจริงเมื่อนางยอมดื่มสุราเพื่อเอาใจรถเสน 
สงผลใหภายหลังนางตองถึงแกชีวิตตามคําสาบาน 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน จากเหตุการณที่มีการกลาวถึง
คําสาบานอันศักดิ์สิทธิ์ซึ่งมีผลใหนางยักษ และนางเมรีมีอันเปนไปดังที่ไดกลาวถึงไปในขางตนนั้น 
จะมีวิธีการนําเสนอที่เหมือนกัน คือ จะมีการกลาวถึงเหตุการณในชวงที่มีการสาบานไวกอน 
จากนั้นเมื่อเกิดเหตุที่ทําใหตัวละครจะตองผิดคําสาบาน ก็จะมีการตัดภาพยอนกลับไปในชวงที่มี
การสาบานนั้น เพื่อเชื่อมโยงใหผูชมทราบวาเหตุการณที่ทําใหตัวละครมีอันเปนไป เปนผลจากการ
ที่เคยมีการสาบานไวในอดีต เชนตอนที่นางยักษตายก็จะตัดภาพกลับไปตอนที่นางใหคําสาบานไว
กับรถเสนวาจะไมคิดฆารถเสน รวมถึงแมและปา (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 34) หรือ
ตอนที่นางเมรีกําลังจะดื่มสุราก็มีการตัดภาพกลับไปยังตอนที่อยูในวัยเยาว และใหคําสาบานกับ
แมยาวาจะไมแตะตองสุรา (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 30) 
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- พิธีถายทอดลมหายใจแหงชีวิต 

พิธีถายทอดลมหายใจแหงชีวิตเปนเหตุการณที่พบแตในละครโทรทัศน โดยจะ
เปนพิธีการตออายุของนางยักษที่จะสิ้นลมหายใจชั่วคราวทุกหนึ่งรอยป และผูที่จะถายทอด       
ลมหายใจใหแกนางไดจะตองเปนผูที่มีสายเลือดเดียวกัน ซ่ึงโดยปกติผูทําพิธีคือทาวปกรณนันทา
ซึ่งเปนพระอัยกาของสันธมารา  แตในเรื่องนั้นนางยักษสิ้นลมหายใจกอนกําหนด เพราะเสียใจที่ 
เมรีแสดงอาการรังเกียจนาง เมรีซึ่งเปนลูกสาวของนางสุวรรณมาลีนองสาวนางยักษ ซึ่งถือวามี
สายเลือดเดียวกันกับสารตราจึงอาสาทําพิธีนี้  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ผูผลิตละครโทรทัศนได       
ถายทอดถึงที่มาที่ไปในการทําพิธีสอดแทรกไวในคําพูดของตัวละคร และเมื่อถึงตอนทําพิธีก็ใหผู
แสดงเมรีแตงชุดนุงขาวหมขาว นั่งภาวนาขางๆ เตียงที่ผูแสดงเปนนางยักษนอนไมไดสติอยู แลวจึง
ใสเสียงการสนทนาระหวางแมยา และเมรีเปนการขยายความภาพที่ปรากฏดังกลาว (ละคร      
โทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 23) 

แมยา  : ลูกตองพรํ่าภาวนามนตบทนี้ พรอมทําใจใหดิ่งลงสูความสงบอันล้ําลึกสงกระแส 
                           จิตที่สงบนิ่งสูกายของพระแมเจา สงลมหายใจเขาไป เขาไป เขาไป 
         เมรี : นานเทาใดจะแมยา 
         แมยา : ตอเมื่อ 7 ทิวา และราตรีผานไป  มีอันตรายอยูเพยีงอยางเดียวในการทํา 
                           ทุกรกิริยาครั้งนี ้
         เมรี : อะไรเหรอจะแมยา 
         แมยา : ลูกจะไมไดกิน ลูกจะๆไมไดนอน ถาลกูปลอยใหกระแสแหงความออนแอ     
                           ครอบงําแมแตเพียงนอย ลูกก็ถงึแกชวีตินะลูกนะ  

การเสริมเหตุการณในการทําพิธีถายทอดลมหายใจแหงชีวิตนี้ ก็เพื่อดําเนินเรื่อง
ใหเกิดความผูกพันระหวางตัวละครนางยักษ และเมรี อันนําไปสูความเปนเหตุเปนผลใหนางยักษ
เลือกรักษาชีวิตของเมรีไวโดยการกําจัดรถเสน เมื่อรูวารถเสนจะเปนผูนําความตายมาสูเมรี 

 
- นางยักษรองไหจนน้ําทวมเมือง 

เปนเหตุการณที่นางยักษเกิดความเศราเสียใจ เพราะนางคิดวารถเสนที่นาง  
เลี้ยงดูและใหความรักเชนลูกในไสตองตายเพราะอุบายของนาง เมื่อนางรองไหมากๆ เขาก็
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กลายเปนน้ําทวมเมือง เพราะน้ําตาของนางยักษยอมมีปริมาณมากกวาคนธรรมดา เหตุการณนี้
ทําให รถสิทธิ์ตองอพยพชาวเมืองเขามาอยูในเขตพระราชฐานซึ่งน้ํายังทวมไมถึง 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน การนําเสนอความเปนแฟนตาซี
ดังกลาวเปนการใชการตัดตอภาพเพื่อเชื่อมโยงใหผูชมเชื่อวาภาพเหตุการณน้ําทวมบริเวณ
ภายนอกพระราชวัง เปนผลมาจากภาพที่นางยักษกําลังรองไหครํ่าครวญอยูภายในคุกซึ่งมีน้ําเออ
ทวมอยูเชนกัน (ละครโทรทัศนเร่ืองนางสิบสอง ตอนที่ 26) 

 

ภาพที่ 31 นางยักษรองไหจนน้ําทวมคกุ 

การเสริมเหตุการณเร่ืองนางยักษรองไหจนน้ําทวมเมืองนี้ เปนการเนนย้ําถึงความ
แตกตางในเรื่องของขนาดระหวางมนุษย และยักษ เพราะมีการสื่อใหเห็นวาเพียงน้ําตาของยักษก็
สามารถทําใหเกิดน้ําทวมในเมืองมนุษยได 
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เร่ืองพระสุธน-มโนหรา 

 

 
ภาพที ่32 ภาพไตเติ้ลเร่ิมเร่ืองพระสุธน-มโนหรา 

สถานีที่ออกอากาศ   ชอง 7  
ชวงเวลาออกอากาศ   ทุกวันเสาร – อาทิตย 8.30 น. – 9.30 น.  
จํานวนตอนที่ออกอากาศ  22 ตอน (2 ธันวาคม 2543 – 11 กุมภาพันธ 2544) 
บทโทรทัศน   แดนดาว 
กํากับการแสดง   เสกศักดิ์ วรสิทธิ์ 
ควบคุมการผลิต   สยม สังวริบุตร 
อํานวยการแสดง   ไพรัช สังวริบุตร 
นําแสดงโดย    สพล ชนวีร, มาติกา อรรถกรศิริโพธิ์ 

เนื้อเร่ืองยอ 

พระสุธนโอรสของกษัตริยเมืองอุดรปญจาลไดฝนถึงดินแดนประหลาดแหงหนึ่งที่
ปกคลุมดวยเมฆหมอกตลอดป และที่นั่นเขามีโอกาสไดรูจักเด็กหญิงคนหนึ่งที่ชื่อมโนหรา พระราช
ธิดาแหงนครไกรลาศอันเปนที่อยูของเหลากินนร กินรี ซึ่งทั้งเขา และเธอก็ตางรูสึกคุนเคยราวกับ
รูจักกันมากอน ตอมาเด็กทั้งสองไดพบเจอกันในฝนอยูเสมอ และเริ่มผูกพันกันจนเปนเหตุใหทุม
ราชบิดาของมโนหราตัดสินใจทําพิธีขจัดสุบิน เพื่อตัดขาดความสัมพันธของเด็กทั้งสอง เพราะไม
ตองการใหมโนหราไปเกี่ยวของกับพวกมนุษยตางเผาพันธุ ซึ่งภายหลังจากทําพิธีเด็กทั้งสองคนก็
ไมสามารถพบกันในฝนไดอีก กลาวถึงฝายเมืองหนึ่งที่มีเขตแดนติดกับเมืองอุดรปญจาลของสุธน
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เกิดความแรนแคนจนผูคนอพยพหลบหนีออกจากเมืองเกือบหมด กษัตริยผูครองเมืองจึงเกิดความ
ริษยาเมืองอุดรปญจาลที่มีความอุดมสมบูรณกวา และคาดวาที่อุดรปญจาลนาจะมีส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่
คอยปกปกษ และทําใหอุดรปญจาลมีความบริบูรณอยูเสมอ จึงสงศิรเวชอํามาตยผูมีอาคมขลังเขา
ไปสืบหา และแยงชิงสิ่งวิเศษนั้นกลับมายังเมือง ศิรเวชจึงไดใชวิชาไสยดําสรางความปนปวนขึ้นใน
เมืองอุดรปญจาล จนไดรูความลับวาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนสืบหานั้นก็คือพญานาคนามชมพูจิตร       
ซึ่งอาศัยอยูในสระใหญภายในบริเวณเมือง โดยชมพูจิตรจะคอยทาํหนาที่ดูแลใหบานเมืองใหเกิด
ความอุดมสมบูรณ อีกทั้งปกปองบานเมืองจากเหตุราย จนเปนที่เคารพสักการะของกษัตริย       
อาทิตยวงศและชาวเมือง ศิรเวชจึงหมายทําพิธีจับชมพูจิตรกลับไปยังเมือง แตกลับถูกขัดขวาง
จนถึงแกชีวิตโดยพรานบุญผูจงรักภักดีตอกษัตริยอาทิตยวงศ ชมพูจิตรไดตอบแทนบุญคุณครั้งนี้
โดยมอบใบไมวิเศษแกพรานบุญเพื่อใชเรียกตนเมื่อมีเร่ืองเดือดรอน ภายหลังเหตุการณสงบลง สุ
ธนไดเลาใหพรานบุญฟงถึงเมืองประหลาดที่ตนฝนถึง พรอมทั้งขอรองใหพรานบุญนํามโนหรา
กลับมาหาตนใหได ดวยความจงรักภักดีพรานบุญจึงไดออกเดินทางไปในปาลึก จนไดมาพบเหลา
กินรีที่มาเลนน้ําที่สระอโนดาตในปาหิมพานต ซึ่งมโหราก็อยูในกลุมนางกินรีเหลานั้น พรานบุญจึง
คิดจะจับนางไปถวายพระสุธน พระฤๅษีผูบาํเพ็ญเพียรในปามาเปนเวลานานหยั่งรูดวยญาณวาสุ
ธน และ มโหราเปนเนื้อคูกันมาแตชาติปางกอน จึงบอกวิธีใหวาตองใชบวงนาคบาศของพญานาค
ในการจับตัวกินรี พรานบุญจึงใชใบไมวิเศษเรียกพญานาคชมพูจิตรจากเมืองบาดาลมา เพื่อขอยืม
นาคบาศ ซึ่งชมพูจิตรก็ใหยืมมาเนื่องจากเคยมีบุญคณุตอกัน พรานบุญไดนํานาคบาศดังกลาวมา
คลองนางมโนหราไวได โดยที่พอ แม และพี่ๆ ของนางไมอาจชวยได เนื่องจากกลัวอิทธิฤทธิ์ของ
นาคบาศ   อีกทั้งเหลากินนร กินรีก็ไมสามารถติดตามเขามาในเขตแดนของมนุษยได พรานบุญจึง
สามารถนํานางมโหรากลับมาถวายพระสุธนไดสําเร็จ ซึ่งเมื่อทั้งคูไดพบกันก็ตางถูกชะตา และได
อภิเษกสมรสกันทามกลางความไมพอใจของจันทรามารดาของสุธน และวิไลเลขาลูกสาวอํามาตย
พฤฒา ที่หลงรักสุธนอยู ทั้งสองคนจึงรวมมือกันกลั่นแกลงมโหราอยูเสมอ จนกระทั่งพอของวิไลผู
กุมอํานาจทางการทหารคิดการใหญแอบสมคบกับเมืองปจจัญนคร กอสงครามกับอุดรปญจาล ทั้ง
อาทิตยวงศ และสุธนตางก็ไมมีฝมือในการรบ อํามาตยพฤฒาจึงใชโอกาสนี้บีบใหสุธนเขาพิธี
อภิเษกกับลูกสาวตน แมสุธนจะยินยอมเพื่อปกปองบานเมือง แตก็ตัดสินใจที่เดินทางออกไปรบ
ดวย ในชวงนั้น     อาทิตยวงศเกิดฝนประลาด โหรหลวงซึ่งไดรับสินบนจากอํามาตยพฤฒาจึง
แกลงตีความฝนนั้น   ไปในทางราย และใหแกฝนนั้นโดยการนํามโนหราซึ่งเปนครึ่งคน คร่ึงสัตวไป
บูชายัญ ฝายมโนหราเมื่อทราบเรื่องก็วางอุบายในการขอสวมปกหางของตนเพื่อรายรํากอนถูก
นําไปบูชายัญ แลวจึงถือโอกาสนั้นบินหนีกลับเมืองไกรลาศของตน ระหวางทางไดแวะที่อาศรม
ฤๅษีเพื่อฝากของ และบอกถึงเสนทาง และวิธีการเดินทางผานปาหิมพานตสูเมืองไกรลาศที่เต็มไป
ดวยภยันตรายแกพระฤๅษี เพื่อถายทอดตอแกสุธนซึ่งอาจจะเดินทางมาเพื่อติดตามนางกลับไป 
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จากนั้นนางมโนหราจึงบินกลับเมือง เมื่อไปถึงบิดาของนางยังไมยอมใหเขาเมืองเนื่องจากนางไป
อยูเมืองมนุษยมาเปนเวลานาน จะตองทําพิธีชําระกลิ่นสาบมนุษยเปนเวลา 7 ป 7 เดือน 7วัน
เสียกอน ฝายสุธนเมื่อรบได   ชัยชนะกลับมาพอไดทราบเรื่องก็ขอใหพรานบุญนําทางไปยังปาหิม
พานตเพื่อติดตามมโนหราทันที จนกระทั่งถึงอาศรมฤๅษีที่มโนหราไดฝากของไว พระฤๅษีไดมอบ
ของ และอธิบายถึงเสนทางในการติดตามนางมโหราไปยังเมืองไกรลาศตามที่นางเคยสั่งความไว 
หลังจากนั้นพระสุธนจึงออกเดินทางฝาฟนอุปสรรคนานาประการในปาหิมพานต จนกระทั่งมาถึง
เมอืงไกรลาศในวันสุดทายซึ่งมโนหราจะทําการสรงน้ําเพื่อลางกลิ่นสาบมนุษยกอนกลับเขาเมือง สุ
ธนจึงแอบใสแหวนลงไปในคนโทน้ําอาบของมโนหราและอธิษฐานใหแหวนนี้ถึงมือนาง และ
เหตุการณก็เปนไปตามนั้นอยางนาอัศจรรย ฝายทุมราชบิดาของนางมโนหราเมื่อทราบเรื่องที่พระสุ
ธนมีความอุตสาหะในการ     ติดตามมโนหรามาจนถึงไกรลาศ จึงรับสุธนเขาเมืองเพื่อทําการ
ทดสอบโดยการใหสุธนเลือก   มโนหราจากกลุมพี่ๆ ที่ทุมราชใชเวทมนตรอําพรางใหมีหนาตา
เหมือนมโนหราทั้งหมด ซึ่งสุธนก็สามารถเลือกไดถูกตอง แลวในที่สุดพระสุธนก็ไดกลับมาครองคู
กับมโนหราอีกครั้งอยางมีความสุข 
 
 
ความเปนแฟนตาซีจากองคประกอบดานแฟนตาซีตางๆ และการถายทอดความเปนแฟนตาซีใน
ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน-มโนหรา 
 
1. ฉาก 

- เมืองบาดาล หรือนาคพิภพ 

เมืองบาดาล หรือนาคพิภพในนิทานพื้นบาน เปนแผนดินใตน้ําซึ่งเปนที่อยูอาศัย
ของพญานาคชมพูจิตรผูพิทักษรักษาเมืองอุดรปญจาล โดยมีการบรรยายถึงลักษณะที่มองเห็น
จากบนโลกมนุษยวาเปนบริเวณสระใหญที่ประดับประดาดวยพรรณไมงดงาม 

“ทางดานทิศประจิมของเมืองอุดรปญจาลนคร มีสระอยูแหงหนึ่ง น้ําในนั้นใส
สะอาด มีบัวนานาพรรณอยูในสระนั้น ที่รอบๆ ขอบสระมีดอกไมอยูหลายชนิด นาคราชชมพูจิตร
อาศัยอยูในสระนั้น” (แปลก สนธิรักษ, 2510: 149) 

สวนลักษณะภายใตเมืองบาดาลนั้นไมมีการอธิบายไววาเปนเชนไร สันนิษฐานได
แตเพียงวากอนเขาเมืองจะมีประตูกั้นนาคพิภพไว และจะมีนาคคอยยืนเฝาที่หนาประตูนั้น จาก
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ตอนที่ชมพูจิตรตอบแทนบุญคุณที่พรานบุญไดชวยชีวิต ดวยการบอกวิธีในการมาพบที่เมือง
บาดาลหากพรานบุญตองการความชวยเหลือ  

“พญานาคราชขึ้นจากสระมาหานายพรานพาไปยังนาคพิภพ  กระทําการ
สักการะบูชาพรานตลอด 7 วัน เมื่อจะพาพรานไปสงไดใหดวงแกวดวงหนึ่งแกพราน แลวสั่งพราน
วา ถาทานตองการพบขาพเจา ก็ขอใหมาหานาคที่เฝาประตู แลวนาคจะพาไปพบขาพเจา” (แปลก    
สนธิรักษ, 2510: 149) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนจะมีการใช
ภาพทะเลสาบอันกวางใหญ ประกอบกับการใสบทบรรยายรอยกรองเพื่อนําเขาสูเมืองบาดาล 
(ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่2) 

บริเวณของสระใหญ   ณ พงไพรลับสายตา 
คือถิ่นของนาคา    วิจิตรชมพูอยูบาดาล 
ทําหนาที่พิทักษา   ใหฝนฟาสูสถาน 
สูเมืองอุดรปญจาล   ราษฎรเบิกบานสําราญใจ 

 

ภาพที่ 33 เมอืงบาดาลที่มองจากเมืองมนุษย 

 นอกจากนี้หากมีตอนที่พญานาคตองขึ้นมาปรากฏตัวยังโลกมนุษยก็มักจะใช
ฉากริมทะเล เพื่อถายภาพพญานาคที่สรางจากโมเดลขณะที่อยูในน้ํา แลวเปลี่ยนรางเปนรูปมนษุย
เมื่อขึ้นจากน้ําแลว (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่2) การเลือกใชฉากริมทะเลนั้น
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สวนหนึ่งนาจะเปนเพราะผูผลิตสามารถแทรกภาพทะเลขณะที่มีพายุ เพื่อส่ือถึงอิทธิฤทธิ์ในการ
ปรากฏตัวของพญานาคในตอนขึ้นจากน้ําได 

ภาพที่ 34 การแทรกภาพคลื่นลมปนปวนกอนการปรากฏตัวของพญานาค 

สวนลักษณะที่อยูอาศัยใตกนสระไดมีการสรางสรรคภาพใหมีลักษณะเหมือน
เมืองที่อยูใตน้ํา โดยทําการซอนภาพเมืองที่เปนลักษณะของเมืองที่มีโครงเสาหิน มีพื้นที่ และ
บริเวณโปรงๆ ตกแตงดวย  รูปปนคลายเมืองตามแบบโรมัน ลงบนฉากหลังที่เปนใตน้ํา มีปะการัง 
สาหรายทะเล รวมถึงฝูงปลาแหวกวาย เพื่อใหผูชมคลอยตามวาตัวละครในเมืองบาดาลนี้ใชชีวิต
อยูใตน้ําไดอยางปกติ และมีลักษณะคลายมนุษยธรรมดาทั่วไป อันเปนลักษณะที่คอนขางเปน
เอกลักษณของบริษัทสามเศียร จํากัด เมื่อมีการสราสรรคเมืองบาดาล 

“…ที่จริงแลวลําบากมาก เร่ืองเมืองบาดาล เพราะมันตองเกี่ยวโยงกับน้ําดวยไง 
แตสวนมากเราจะใชรูปแบบนี้ คือเปนเมืองรางที่จมอยูใตน้ํา” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ์, สัมภาษณ,          
1 ธันวาคม 2545) 

ภาพที่ 35 ฉากเมืองบาดาล (ซาย) และบัลลังคของชมพูจิตรนาคราช (ขวา) 
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- สระที่เลนน้ําของกินรีในวันเพ็ญ 

ในนทิานพืน้บานไดพรรณนาถึงสระที่กนิรีชอบมาเลนน้าํนี้วา เปนสระที่มีความ
สวยงามมาก บริเวณโดยรอบมีไมดอกสวยงามราวกบัมีผูวิเศษมาสรางไว ที่สําคัญคือจะมีเหลา
กินรีมาเลนน้ําที่สระนัน้ 

“จนลวงมาถึงเขตแดนแหงหนึ่งในปา เห็นเปนที่ร่ืนรมย และสงบ ทั้งรมไม และพืช
พรรณตางๆ ก็แลดูงดงามโดยเฉพาะที่บริเวณกลางปานั้น มีสระส่ีเหลี่ยมกวางยาวพอสมควร       
ในสระนั้นมีน้ําเต็มเปยม และใสสะอาด เหนือพื้นน้ําก็อุดมไปดวยบัวเบญจพันธุข้ึนอยูเกือบเต็ม
ปากสระ บริเวณโดยรอบปานั้นก็แลดูสภาพคลายมีผูมาจัดสรางขึ้น ทําใหแลดูงามตา …แลว      
ชั่วประเดี๋ยวหนึ่ง นางกินรีทั้งเจ็ดซึ่งเปนธิดาของทาวทุมราช มีที่สถิตอยูบนเขาไกรลาศ ก็พาบริวาร
ของนางนับเปนจํานวนพันตัวบินลงมาที่บริเวณพื้นดินกลางปา แลวพากันลงเลนน้ําในขอบสระ
เปนที่สนุกสนานเพลิดเพลิน” (พงจันทร ศรัทธา, 2521: 137-138) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนไดระบุใหสระ
ดังกลาวตั้งอยูในปาหิมพานต มีชื่อวาสระอโนดาต ซึ่งเปนสระที่ผูคนสวนใหญจะรูจัก เมื่อเอยถึงปา
หิมพานต ทั้งนี้เนื่องจากลักษณะของสระอโนดาตมีคุณลักษณะคลายคลึงกับสระที่กลาวถึงไวใน
นิทานพื้นบาน ดังที่มีการอธิบายไวในเรื่องนอกฟาปาหิมพานตของเสฐียรโกเศศที่วาสระอโนดาตนี้
จะมีน้ําที่เต็มเปยมอยูเสมอ น้ําใสสะอาดมองเห็นเงาปลา และใตน้ํานั้นใสงามราวแกวผลึก บริเวณ
โดยรอบก็รมร่ืน แสงแดดสองไมถึง (เสฐียรโกเศศ, 2508; 60) สวนภาพที่นําเสนอนั้นผูผลิตได
เลือกใชน้ําตกแหงหนึ่งเปนสถานที่ถายทํา เนื่องมาจากปจจัยในเรื่องความสะดวก และความ
เหมาะสมแมจะไมใชสถานท่ีที่ตรงตามความตองการในครั้งแรก แตก็ไดมีการปรับลักษณะออกมา
ให       ใกลเคียงกับจินตนาการของทางทีมงาน โดยการแตงภาพจากเทคนิคคอมพิวเตอรในสวน
บริเวณ    โดยรอบดวยดอกไม และสัตวแปลกๆ ที่อาศัยอยูในปาหิมพานต อีกทั้งมีการสราง
บรรยากาศราวกับเปนเมืองในฝนโดยการสรางหมอกใหลอยผานตลอดเวลา  

“…อยางสระอโนดาต ไปดูมาหลายที่เหมือนกัน อยางบางที่มันสวยมาก แตเราก็
ขัดของหลายๆ อยางเหมือนกัน เดินทางไกลบาง ละครตองทําไปออกไปบาง มันก็ไมได เสียเวลา 
บางทีเปนสถานที่ทองเที่ยวดวย ไมใหถายบางก็มี เราก็ตองไปหาสถานที่ใหดี” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ์, 
สัมภาษณ,1 ธันวาคม 2545) 
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ภาพที่ 36 สระอโนดาต 

 

- ปาหิมพานต 

ในนิทานเรื่องพระสุธน – มโนหรา พระสุธนตองเดินทางฝาฟนอุปสรรคตางๆ ใน
ปาหิมพานตเปนเวลา 7 ป 7 เดือน 7 วัน เพื่อติดตามนางมโนหราไปยังเมืองไกรลาศ ซึ่งลักษณะ
ของปาหิมพานตซึ่งมีการกลาวถึงในนิทานพื้นบานนั้น ก็คอนขางสื่อถึงภาพดินแดนอันแปลก
ประหลาด เพราะเปนที่อยูอาศัยของพวกอมนุษย และสัตวพิสดารตางๆ ที่ไมมีอยูในความเปนจริง 
เชน ยักษ ผีเสื้อน้ํา งูใหญที่สามารถทอดตัวเปนสะพาน และนกหัสดีลิงคอันมีลักษณะผสมของชาง 
นอกจากนี้สถานที่ที่มีการกลาวถึงในปาหิมพาตนี้ก็มีแตอุปสรรค และความทุรกันดาร เชน ภูเขา
กระทบกัน ปาหญาคม ปาไผ ปาออ ปาผลไมพิษ ปางูพิษ ฯลฯ   

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนไดมีการ
สรางสรรคภาพของสิ่งมีชีวิตในปาหิมพานตดวยเทคนิคทางคอมพิวเตอรสอดแทรกอยูหลายตอ
หลายครั้งในฉากที่ตองการสื่อใหผูชมทราบวากําลังดําเนินเรื่องอยูในปาหิมพานต โดยมีการสราง
ส่ิงมีชีวิตที่มีแตในจินตนาการเหลานั้นจากการคนควาจากสมุดภาพ หรือการปรึกษาผูเช่ียวชาญใน
เร่ืองดังกลาว 

“จะมีการหาวาควรเอาสัตวแบบไหน ดูจากตนแบบ แลวเอามาใส เชน คชสีห แลว
ก็มีปรึกษาอาจารยจากกรมศิลป (กรมศิลปากร) …แลวเราก็มานั่งไลดูวาตัวนี้รึเปลา ที่จริงทําไว
เยอะมากแตวาใสไมครบ” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ์, สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2545) 
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ภาพที่ 37 ปาหิมพานต (ภาพบน) และตัวอยางสิ่งมีชีวิตในปาหิมพานต (ภาพลางซาย และขวา) 

สวนการเลือกอุปสรรคตางๆ ที่พระสุธนตองเผชิญจากนิทานพื้นบานมาถายทอด
มีการเลือกมาเพียงบางอยางเทานั้น เนื่องจากผูผลิตพิจารณาเห็นวา การใสอุปสรรคทุกอยาง
ตามที่พบในนิทานพื้นบานจะทําใหเร่ืองเยิ่นเยอ และอาจสรางความเบื่อหนายแกผูชม อีกทั้งสราง
ความยุงยาก ซับซอนในการผลิต จึงมีการปรับเปลี่ยนใหเกิดความ  เหมาะสม 

“ของเดิมมันลําบากยากแคนจริงๆนะ มันอลหมานไปหมด …ตัดบางอยางออก
เพราะวามันเยิ่นเยอไป แลวมันไมสนุกเพราะไปคนเดียว ครูยังอุตสาหเอาพรานบุญไปดวยนะ 
เพราะมันตองมีคูบทนะ ตองคุยกัน…ปาดงดิบ ปาออ ปาไผ เอาไปทําไมละ มันไมมีประโยชนอะไร 
ก็เอาออกไป แลวมันก็ไมมีอันตรายนี่ พวกนี้อันตรายมันอยูที่ไหนก็ไมรู ความเหน็ดเหนื่อยอะไรเนี่ย 
อานหนังสือมันก็ไดนะคะ แตเปนภาพมันไมจําเปน เขาก็ไปทํากันวุนวาย ยุงยากเปลาๆ บางทีเราก็
ตองตัดออกไป” (ศัลยา  สุขะนิวัตติ์, สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

การนําเสนอภาพอุปสรรคตางๆ ในปาหิมพานตที่พบในละครโทรทัศน จะเปนการ
นําเสนอผานการผสมผสานภาพจริง ภาพที่เกิดจากเทคนิคทางคอมพิวเตอร และภาพจากโมเดลที่
สรางขึ้น เพื่อสรางความนาตื่นตาตื่นใจใหแกผูชม เชน ตอนที่สุธนรายมนตเพื่อใหงูยักษซึ่งเปนภาพ
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คอมพิวเตอรเล้ือยไปรัดรางของผูแสดงเปนนางผีเสื้อน้ํา ซึ่งถูกซอนภาพลงในฉากเดียวกัน หรือใน
ดานที่เปนภูเขาหินที่กั้นขวางราวกําแพง ก็ใชโมเดลที่สรางเปนรูปภูเขาขยับเขา และออก ในการ
สรางภาพวาภูเขานั้นสามารถแยกเปนทางเดินไดจากการภาวนาเปนเวลานานของสุธน (ละคร  
โทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 22)  

 
 ภาพที่ 38 การตอสูระหวางงูที่สรางจากเทคนิคคอมพิวเตอร และผูแสดงเปนนางผีเสื้อน้ํา 

 
ภาพที่ 39 ภาพโมเดลภูเขาขยับเขาออก 

 
- เขาไกรลาศ  

ในนิทานพื้นบานมีการกลาวถึงเขาไกรลาศวาเปนที่อยูของเหลากินนร และกินรี 
อันเปนบานเมืองของมโนหรา แตไมไดมีการพรรณนาถึงลักษณะของเขาไกรลาศไวแตอยางใด แต
อาจสันนิษฐานไดวาอยูไกล และเปนการยากที่มนุษยธรรมดาจะเดินทางไปได เพราะตองเดินทาง
ขามปาหิมพานต อันมีอุปสรรค และภยันตรายมากมายดังที่ไดกลาวถึงไปแลวในขางตน  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในสวนของการสรางฉากเมือง
ไกรลาศของเหลากินนร และกินรีนี้ผูผลิตละครโทรทัศนตองสรางสรรคเอง เนื่องจากไมมีการ
พรรณนาถึงรายละเอียดไวในนิทานพื้นบาน ซึ่งจะใชภาพจากคอมพิวเตอรกราฟฟค โดยการสราง
เปนภาพปราสาทอยูทามกลางภูเขา 2 ลูกที่ตั้งตระหงาน ฉากหลังเปนสายรุง และดวงดาว มี   
หมอกลอยผานอยูตลอดเวลา มีแสง และเสียง วิบวับ สวนในฉากตอนกลางคืนจะมีการสรางภาพ



 

 

133

พระจันทรดวงกลมโต ถึง 2 ดวง และใสภาพกินนร กินรี โบยบินเลนแสงจันทรซอนลงไปบนฉาก 
และเมื่อตัดภาพเขามาในสวนของปราสาทราชวังจะเห็นเปนสีทองอราม แลวจึงใสการบรรยายบท
รอยกรองเพื่อเสริมความเปนแฟนตาซีใหแกภาพเหลานั้น (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา 
ตอนที่ 2) 

ณ เขาไกรลาศ   มีปรางปราสาทประดับแกวแวววาม 
ยามตองสุรียศรีรัศมีแพรวพราว งามดั่งใครเอาเพชรมาโปรยปราย 

ภายในนคร   บรรดากินนรนั่งเดินกรีดกราย 
ยามเมื่อราตรีเพ็ญมีแสงพราย ตางเริงรํารายสุขกายทั่วกัน 
 

 

 

ภาพที่ 40 เมอืงไกรลาศยามกลางวนั (บนซาย) ยามกลางคืน (บนขวา) 
                และสวนของปราสาทราชวงั (ลาง) 

สวนการนําเสนอภาพภายในเมืองจะมีการสรางหมอกใหลอยผานตลอดเวลา 
คลายกับภาพที่สระอโนดาต และปาหิมพานต เพื่อส่ือใหผูชมเขาใจวาเปนดินแดนในฝน           
เชนเดียวกัน 



 

 

134

 
ภาพที่ 41 ภายในเมืองไกรลาศซึ่งมหีมอกปกคลุม 

 

- ปาชาที่ศิรเวชทําพิธีเรียกภูตผี 

ฉากปาชา เปนฉากแฟนตาซีเพียงฉากเดียวที่ถูกสรางสรรคขึ้นมาใหมในภาค
ละครโทรทัศน โดยมีจุดมุงหมายเพื่อขยายเนื้อเร่ืองในนิทานพื้นบานตอนที่พราหมณจะจับ     
พญานาคกลับเมือง โดยใหตัวละครศิรเวชที่มีบทบาทคลายพราหมณในนิทานเขาไปทําพิธีใน    
ปาชาเพื่อเรียกภูตผีปศาจไปกอความวุนวายในเมืองอุดรปญจาล โดยคาดหวังใหอาทิตยวงศ
อัญเชิญสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ตนกําลังสืบหาออกมาชวยเหลือ 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของปาชา (ละคร    
โทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 8) จะใชการถายทําในปา เวลากลางคืน และจะใชแสงไฟ
ชวยในฉากเพียงเทาที่จําเปน เพื่อใหเหมาะแกการปรากฏตัวของภูติผีปศาจ ภายหลังจากที่ศิรเวช
เร่ิมรายมนตเรียกวิญญาณ ก็จะปรากฏศีรษะอันชุมไปดวยเลือดโผลขึ้นมาจากใตดิน ตามดวยราง
ของซากศพที่ฝงอยูในปาชาก็จะคอยๆ ทยอยลุกข้ึนมารวมกันบริเวณที่ศิรเวชทําพิธี และยังมีการ
สรางบรรยากาศความนาสะพรึงกลัวดวยการใชเสียงประกอบที่หวีดหวิว วังเวงอีกดวย 
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ภาพที่ 42 บรรยากาศปาชาซึ่งศิรเวชมาทาํพิธีเรียกภูตผี 

 
2. ตัวละคร 

- พระสุธน 

สุธนเปนเปนตัวเอกฝายชายของเรื่อง และเปนตัวละครทีม่ีกําเนิดพิเศษกวามนษุย
ธรรมดา คือ เมื่อวนัทีป่ระสูติไดบังเกิดขุมทองขึน้ที่ปราสาททัง้สี่มุม อันเปนทีม่าของชื่อสุธน อัน
แปลวา มีทรัพยดี มีทรัพยประเสิรฐ หรือมทีรัพยมาก (กรมวิชาการ, 2540: 48)  

“เมื่อพระเจาอาทิตยวงศไดเสวยสุขในราชสมบัติอยูกับนางจันทาเทวีไมนานนัก 
พระนางก็มีพระราชโอรสองคหนึ่งมีบุญบารมียิ่งใหญ เมื่อเวลาที่พระโอรสนี้ประสูติบังเกิดขุมทองสี่
ขุมข้ึนที่มุมปราสาททั้งสี่มุม เปนที่อัศจรรยยิ่งนัก เมื่อพระราชบิดาทรงทราบเรื่องนี้ จึงตรัสวา
พระโอรสของพระองคเปนผูมีบุญบารมีมาก เปรียบปานดังทาวสหัสนัยนเทวราช พระองคก็ใหทํา
พิธีสมโภชพระโอรสอยางเอิกเกริก แลวประทานพระนามวาพระสุธนราชกุมาร แตกาลนั้นมา”      
(กรมวิชาการ, 2540: 48) 

อย างไรก็ตาม  ยั งคงมี เพียงสํ านวนเดียวที่ เ รี ยบเ รียง โดยกรมพระยา               
ดํารงราชานุภาพ (2526:7) ที่กลาวถึงชื่อของพระสุธนวามีที่มาจากการมีธนูวิเศษ  
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“ทาวอาทิตยวงศ กับนางจนัทรเทวีมเหสคีรองเมืองอุดรปญจาล พระโพธิสัตวจุติ
มาเปนราชโอรส ทรงนามวาพระสุธนกุมาร เพราะมีธนูวิเศษ” 

นอกจากจะพบเรื่องชาติกําเนิดที่พิเศษกวามนุษยทั่วไปแลว พระสุธนยังมีปจจัย
ดานอื่นๆ ที่สงเสริมคุณสมบัติของผูมีบุญญาธิการ เชน การไดครอบครองธนูวิเศษ หรือการที่
สามารถเดินทางผานอุปสรรคตางๆ ไปยังเขาไกรลาศไดทั้งที่เปนมนุษยธรรมดาอีกดวย 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ผูผลิตเลือกที่จะใหสุธนในภาค
ละครโทรทัศนมีชาติกําเนิดตรงกับในนิทานพื้นบานสํานวนที่ เ รียบเรียงโดยกรมพระยา             
ดํารงราชานุภาพ ซึ่งมีความแตกตางจากสํานวนอื่นๆ เพราะไมไดกลาวถึงกําเนิดพรอมขุมทอง แต
กลับกลาวถึงวาสุธนเกิดมาพรอมธนู โดยใชฉากยอนอดีตในตอนที่จันทรากําลังใหกําเนิดสุธน โดย
การถายภาพทารกที่มีธนูอันจิ๋ววางอยูขางๆ อันสื่อวาสุธนเกิดมาพรอมกับธนูคันจิ๋วนั้น (ละคร    
โทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 2) 

“ครูไมไดเอาเลย (เร่ืองกําเนิดพรอมขุมทรัพย) ดูแลวมันไมมีประโยชนอะไรเลย  
ไมไดเอามา แลวตอมาก็ไมไดมีอะไรเกี่ยวกับขุมทรัพยนั้นเลยนี่คะ แลวไปใสเปนธนูใชมั้ยคะ เพราะ
ตอมามันมีอะไรเกี่ยวกับธนูตามเรื่องในนิทาน” (ศัลยา สุขะนิวัตต, สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

 

ภาพที่ 43 ภาพกําเนิดสุธนพรอมธนวูิเศษ 

อยางไรก็ดี ถึงแมวาในละครโทรทัศนมีการถายทอดความพิเศษเหนือธรรมดา
เหมือนอยางในนิทานพื้นบานดังกลาวในขางตน แตสิ่งที่แตกตางออกไปคือผูผลิตพยายามสื่อให
เห็นวาสุธนเปนเจาชายธรรมดาที่มีความอุตสาหะพยายาม อันจะเห็นไดจากเหตุการณที่ตองยอม
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ออนขอใหแกอํามาตยที่มีอํานาจทางทหารในตอนที่มีศัตรูมาประชิดเมือง เพราะขาดฝมือตอสูใน
การสงคราม แตก็พยายามฝกปรือฝมือจนสามารถเอาชนะขาศึกไดในที่สุด 

- นางมโนหรา และเหลากินนร กินรี 

นางมโนหราเปนตัวเอกฝายหญิงในเรื่องทีม่ีชาติกาํเนิดเปนกนิรี อาศยัอยูในเมือง
ไกรลาศ อันเปนที่อยูอาศัยของเหลากินนร กินรี ในนทิานพื้นบานไมไดกลาวถงึลักษณะของกนินร 
และกินรีไวอยางละเอยีด เพยีงแตกลาวถงึวา มีปกและหางที่ทาํใหสามารถบินไดเมื่อสวมใส  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนไดมีการ    
ถายทอดภาพกินนร และกินรี โดยผูแสดงชายที่มีตําแหนงยศถาบรรดาศักดิ์จะแตงกายเชนมนุษย 
ผูชายในราชสํานัก สวนผูแสดงหญิงจะสวมเสื้อเกาะอก และผาถุงยาว สวมเข็มขัดมีพูหอย มีเพียง
ตัวพระราชธิดาทั้งเจ็ดที่สวมเปนกางเกง และสวมเข็มขัดมีพูหอย อีกทั้งมีการใสกระจังหนารูปนก 
เพื่อส่ือความวาสืบเชื้อสายมาจากนกอีกดวย สําหรับเครื่องแตงกายของประชากรกินนร กินรีอ่ืนๆ 
จะมีความแตกตางออกไป โดยที่ฝายชายจะเปลือยทอนบน สวมสรอยหนึ่งเสน และคาดผาโพก
ศีรษะสีดํา ในขณะที่ฝายหญิงจะสวมผาแถบ นุงโจงกระเบน  

 
ภาพที่ 44 การตกแตงกินนร กินรีในราชสํานัก (ซาย) และธิดากนิรี (ขวา) 

 
ภาพที่ 45 การตกแตงตัวละครประชากรกนินร กินรี 
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จากลักษณะดังกลาวไปในขางตนจะพบวากินนร และกินรีมีลักษณะการแตงกาย
เหมือนมนุษยธรรมดา แตที่ทําใหพิเศษออกไป ก็คือจะมีการตกแตงโดยใชอุปกรณชวย คือตองมี
การติดปก ติดหาง เพื่อส่ือถึงความสามารถในการบินไดเชนนก โดยลักษณะของปกจะเปนปกขนๆ 
คลายปกนกจริงๆ ซึ่งแตกตางจากการนําเสนอภาพปกในยุคแรกๆ ที่มีการใชปกเปนผาคลายเครื่อง
แตงกายที่ใชในละครรํา ซ้ํายังมีการสวมชฎาใหแก   ตัวละครเทากับเปนการตอกย้ําถึงอิทธิพลของ
ละครรําที่มีตอละครพื้นบานทางโทรทัศนอีกดวย สวนเรื่องของหางจะเปนลักษณะลวดลายแบบ
ไทย ซึ่งเปนการเลียนแบบมาจากภาพวาดของกนิรีที่ปรากฏในสมุดภาพเกี่ยวกับสัตวหิมพานต 

“กินรีพี่จอดก็ดึงมาจากภาพจิตรกรรมเหมือนกัน แตสวนขานี่ทําไมไดตองใช      
ขาจริง แตหางนี่ทําเดะเลย …แลวปกก็เอาขนนกมาทํา แตโครงสรางทําดวยโฟม เอาลวดรอยไมให
มันตองหักงาย …เวลาขยับธรรมดาก็ใหเขาบลูสกรีน เอาคนใสชุดบลูสกรีนแลวไปยืนขางหลังชวย
ขยับ ทําใหเหมือนบินจริง แลวทําไดอีกอยางคือเอาเชือกผูกตรงกลาง แลวน้ําหนักปกมันจะหนัก
ใชมั้ย พอเราปลอยเชือกมันก็ลงเอง ดึงอยางเดียวก็พอ มันไดหลายวิธี …รุนแรกๆ ใชปกผาทําแบบ 
มโหราเลย แตแนวคิดพี่จอดตองใชปกจริงทําจากขนนก คนละอยางกัน” (ธีรศักดิ์ ดวงสุวรรณ, 
สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545) 

 

 
ภาพที่ 46 เปรียบเทียบตวัละครมโนหราในละครโทรทัศน (ภาพบนซาย และขวา) 

    และมโหราในนาฏละคร (ภาพลาง) 
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นอกจากนี้ในละครโทรทัศนยังมีบทใหฤๅษีอธิบายเกี่ยวกับเร่ืองที่วากินนรมี         
2 พวก คือพวกครึ่งคน คร่ึงนก ซึ่งมีคร่ึงบนเปนคน คร่ึงลางเปนนก และอีกพวกเปนพวกทีม่ลัีกษณะ
เหมือนมนุษยทุกอยาง เพียงแตพิเศษกวาตรงที่มีปกและหางที่สามารถบินได ซึ่งพวกหลังน้ีก็ไดแก
ชาวนครไกรลาศ เมืองของนางมโนราหนั่นเอง (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 12)   
และที่ตองมีการอธิบายในเรื่องดังกลาวเพิ่มเติม ก็เนื่องมาจากภาพกินรีที่คนทั่วไปเห็น มักจะเปน
แบบครึ่งคนครึ่งนก ผูผลิตจึงพยายามชวยสรางความเขาใจใหแกผูชม เมื่อมีการนําเสนอภาพกนิรทีี่
ตางออกไป 

“ครูไดไปเห็นรูปในนิทานตางๆ นาๆ สารพัด ตัวเปนนก แลวหัวเปนคน แลวก็ยืน
สองขาเปนนก หนาก็เปนคน แลวไอในนิทานเนี่ย มันก็ถอดปกถอดหาง ใสปกใสหาง ครูก็เลยเปด
พจนานุกรมดู ก็ออเขาใจแลว มี 2 ชนิด ก็เลยเอาไปเขียน” ศัลยา สุขะนิวัตติ์, สัมภาษณ, 19 
ตุลาคม 2545) 

สําหรับความสามารถพิเศษที่เหนือมนุษย เปนสิ่งที่ผูผลิตละครโทรทัศนได
สรางสรรคขึ้นมาใหม นั่นคือการใหกินนร กินรีมีความสามารถในการพูดคุย และเขาใจภาษาของ
สัตวอ่ืนๆ ดังเชนในฉากที่มโหราถูกพรานบุญจับตัวไปถวายพระสุธน นางไดขอรองใหสัตวตางๆ ให
ความชวยเหลือ แตทุกตัวก็ตอบปฏิเสธ (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน–มโนหรา ตอนที่ 14) ซึ่งมีการ
นําเสนอภาพแฟนตาซีในเร่ืองนี้โดยการแทรกภาพสัตวระหวางฉากที่ตองการ แลวใสเสียงพากย
ขณะจับภาพสัตวนั้นๆ และใหผูแสดงที่ถูกสมมติวามีความสามารถในการพูดคุยภาษาสัตวแสดง
อาการรับรู และพูดคุยโตตอบ ที่ตองมีการแสดงความสามารถเรื่องการพูดคุยกับสัตวไดดังกลาว
นาจะมีสาเหตุจากการที่ผูผลิตละครโทรทัศนตองการตอกย้ําวาพวกกินนร กินรีไมใชมนุษยธรรมดา 
ควรที่จะมีความสามารถบางอยางที่มากกวามนุษยทั่วไป จึงอาศัยคุณสมบัติในเรื่องความเปน  
คร่ึงคน คร่ึงสัตวสรางเปนสามารถพิเศษดังกลาวไดอยางสมเหตุสมผล 

- พญานาคชมพูจิตร 

ชมพูจิตร เปนพญานาคผูครองเมืองบาดาล ที่อาศัยอยูในสระใหญในเมือง     
อุดรปญจาลมีบทบาทเปนผูชวยดลบันดาลใหบานเมืองของพระสุธนมีความอุดมสมบูรณ และเปน
เจาของบวงนาคบาศที่พรานบุญไดขอยืมไปคลองนางมโนราหเพื่อนําไปถวายพระสุธน ในนิทาน
พื้นบานไมมีการกลาวถึงลักษณะในตอนที่เปนพญานาคเพียงแตมีการกลาวถึงวา  มีความสามารถ 
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ในการแปลงกายเปนมนุษย จากตอนที่โดนมนตของพราหมณจากตางเมืองทําใหรอนรุมจนอยูใต
บาดาลไมไดตองแปลงกายเปนพราหมณแลวขึ้นมาอยูบนโลกมนุษยชั่วคราว  

“มีพราหมณหมอมนตผูหนึ่งรับอาสาจับพญานาค ไปถึงสระจึงเปามนตลงไปใน
น้ํา พญานาคถูกฤทธิ์มนต ตองขึ้นมาจากบาดาล มาเห็นพราหมณก็รูวามาจับ จึงหนีกลับลงไป แต
จะอยูในเมืองบาดาลก็ทนมนตไมได จึงนฤมิตตัวเปนพราหมณขึ้นมานั่งอยูที่ปากสระ” (กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพ, 2526: 8) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนมีการ
สรางสรรคใหพญานาคมีสองรูปเปนปกติวิสัย กลาวคือ เวลาที่อยูใตเมืองบาดาล และขึ้นมาอยูบน
บกนั้นจะอยูในรูปของมนุษยที่แตงกายดวยเสื้อผาโทนสีเขียว เพราะเชื่อกันวาพญานาคมีตัวสีเขียว 
ลักษณะของผาจะเปนแนวพริ้วๆ ทิ้งๆ เพื่อแสดงความเกี่ยวเนื่องกับน้ําซ่ึงเปนที่อยูอาศัยของ   
พญานาค และยังมีการติดเคราเปนพูที่ปลายคางเลียนแบบลักษณะตอนอยูในรูปพญานาคดวย 

“”พญานาค ลักษณะการใสเสื้อผามันตองทิ้งๆ ตองเอาแนวผาทิ้งๆ เปนเกณฑ  
หาผาที่ใสดูแลวทิ้งๆ มีน้ําหนักหนอย อยางพญานาคตัวเขียว ก็ดึงเขียวมาตลอดเลยก็ตองเปนกรีน 
(Green) เลย แลวก็ใสเกล็ดตรงที่ควรใส ใสหมดก็เกลื่อน ไมสวย มองแลวมันนาเกลียด ใหมัน
เหมาะสม ใหอยูในองคประกอบที่ดี” (ธีรศักดิ์ ดวงสุวรรณ, สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545) 

 ลักษณะภาพของพญานาคดังกลาวมีความคลายคลึงกับรูปภาพพญานาคในรูป
มนุษยที่ปรากฏในสารานุกรมของอุทัย สินธุสาร (2519; 2077)  

ภาพที ่47 พญานาคในรูปมนุษยที่ปรากฏในสารานกุรม 
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ภาพที่ 48 การตกแตงตัวละครพญานาคในละครโทรทัศน 

สวนเรื่องการปรากฏตัวในรปูของพญานาคนั้น ในละครโทรทัศนสวนใหญจะพบ
ในตอนทีก่ําลงัวายขึ้นฝง หรือกําลังสาํแดงอิทธฤิทธิ์อันนาอัศจรรย โดยจะใชการสรางโมเดล หรือ
ภาพจากคอมพิวเตอรกราฟฟคที่มีลกัษณะเหมือน งูใหญที่มีหงอน ลําตัวเปนสีเขียว มพีูที่ปลาย
คาง อันคลายคลึงกับลักษณะของพญานาคทีป่รากฏในสมุดภาพที่ศลิปนในอดีตเคยสรรคสรางไว

ภาพที่ 49 เปรียบเทียบรูปพญานาคที่สรางจากโมเดล (บนซาย) สรางจากคอมพิวเตอร (บนขวา) 
                 และตนแบบจากศิลปะทีพ่บในอดีต (ภาพลาง) 
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สําหรับอิทธิฤทธิ์ของพญานาค นอกจากเรื่องการบันดาลใหฝนฟาตกตองตาม
ฤดูกาล และการแปลงตัวเปนมนุษยดังเชนที่พบในนิทานพื้นบาน ยังพบวาพญานาคชมพูจิตร
สามารถรับรูเร่ืองราวที่เกิดข้ึนในโลกมนุษยไดอันจะเห็นไดจากตอนที่ชมพูจิตรอยูในเมืองบาดาล 
แลวเงยหนามองขึ้นเบื้องบนพรอมเอยปากแสดงความไมพอใจของบูรพัตรจนตองขึ้นมาจัดการเลน
งาน (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 2) 

ฉากใตเมืองบาดาล 

ชมพูจิตร :(เงยหนามองเบื้องบน) ปวยการ 
มเหสี   : อะไรเพคะ เสด็จพี่ 
ชมพูจิตร : (แสดงอาการเหมือนไมสนใจคําถามของมเหสี  
                แตยังคงเงยหนามองเบื้องบน) ปวยการจะพดู  
                หรือช้ีแจง คนพาล สันดานหยาบไมมีวันเชื่อใครงายหรอก 

ภาพฉากบนโลกมนษุย ขณะที่บูรพัตรกาํลังหัวเราะเยาะ เพราะไมเชื่อเร่ืองที่สุธน
ยืนยนัวาตนไมไดยิงธนูถูกเปาดวยฝมือตัวเอง แลวจึงตดักลับมาที่ฉากเมืองบาดาล 

ชมพูจิตร : (เงยหนามองเบื้องบน) ยัง ยงั มส่ิีงที่เจาตองเรยีนรูอีกเยอะ 

นอกจากนี้ชมพูจิตรยังมีอิทธิฤทธิ์พนแสงออกจากปากเปนระเบิดได ดําดินได       
แยกราง และหายตัว อันปรากฏในฉากที่มาชวยเมืองอุดรปญจาลปราบศัตรูที่มาประชิดเมือง 
(ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 20)  ซึ่งใชภาพจากคอมพิวเตอรสรางชมพูจิตรใน
รูปพญานาคในการแสดงอิทธิฤทธิ์ดังกลาวทั้งหมดในขางตน ที่นาสนใจคือการใชเทคนิค
คอมพิวเตอรพนเปนไฟมาที่ตัวคน สงผลใหคนผูนั้นราวกับถูกไฟครอก ซึ่งแตเดิมในฉากเชนนี้ มัก
พบวาจะใชการจุดไฟเผาจริงที่ผูแสดงแทนในฉากเสี่ยง (Stunt man) ซึ่งอาจเกิดอันตรายไดสูง แต
เมื่อเปลี่ยนมาใชไฟจากคอมพิวเตอร ก็ถือเปนการชวยใหนักแสดงเกิดความปลอดภัยมากยิ่งขึ้น 
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ภาพที่ 50 การใชไฟจากเทคนิคคอมพิวเตอรในฉากเสีย่ง 

 
- ผูถูกสงมาแยงชิงพญานาค 

ตัวละครตัวนี้ในนิทานพื้นบานจะถูกกลาวถึงวาเปนพราหมณนุงขาวหมขาว แตใน
ละครโทรทัศนไดปรับเปลี่ยนบทบาทใหตัวละครตัวนี้เปนขาราชบริพารในราชสํานักที่มีวิชาอาคม 
นามวาศิรเวช สําหรับการแสดงอิทธิฤทธิ์ของพราหมณในนิทานพื้นบานจะมีการใชอาคมในตอนที่
ทําพิธีเปามนตลงในสระของพญานาค ซึ่งยังผลใหน้ําที่เคยใสกลับขุน และพญานาคก็ไมสามารถ
ทนอยูใตบาดาลได ตองขึ้นมาบนบกแลวแปลงเปนมนุษย และรอใหคนมาชวย  

“ฝายพราหมณผูมีมนตขลัง มิรอชาใหเสียเวลา รีบตรงไปยังสระบัวที่พํานักของ
ทาวชมพูจิตรจอมนาคราชทันที ตอนแรกคิดจะพกัแรมที่นั่น แตใครจะลองมนตดูกอน จึงนุงขาวหม
ขาว บวนปากชําระกาย ยืนภาวนา มือซายถือหญาคา มือขวาเหยียดออก ชี้ลงในสระเปามนตไป 
ณ บัดนั้น ดวยอํานาจมนตวิเศษ น้ําที่ใสสนิทในสระใหญ กลายเปนขุนขน มีควันโขมงพุงขึ้นมา
ทันที …ทาวชมพูจิตรเคยนั่งนอนเปนสุขสนิท ไมเคยไดรับความสะเทือนใจใดๆ ในใตพิภพแหงตน 
พอโดนมนตพราหมณถึงกลับกลัดกลุมสะดุงกายรอนใจเปนที่สุด” (โพธิ์ แซมลําเจียก, 2516 : 58) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน เนื่องจากศิรเวชไมใชพราหมณ
เชนในนิทานพื้นบาน จึงไมเกลาผมมวย นุงหมเครื่องแตงกายสีขาวอยางพราหมณ แตจะแตงกาย
เชนขาราชการในวังทั่วไป จะผิดแปลกไปก็คือตอนที่มีการทําพิธีในปาชาเพื่อใหวิญญาณรายเขาไป
กอกวนในอุดรปญจาลนั้น ศิรเวชแตงชุดดําทั้งชุด และสวมลูกประคําสีดําที่คอ ซึ่งเปนภาพที่ส่ือถึง
ฝายที่ชั่วราย หรือเปนผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับคุณไสย หรือการกํากับภูติผี (ละครโทรทัศนเร่ืองพระ     
สุธน – มโนหรา ตอนที่ 8) 
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ภาพที่ 51 เปรียบเทียบการแตงกายของศริเวชขณะปกต ิ(ซาย) และตอนทาํพิธเีรียกภูติผี (ขวา) 

อยางไรก็ดีในตอนที่ศิรเวชใชมนตราเปาลงในน้ํา ยังผลใหชมพูจิตรไมอาจทนอยู
ใตบาดาลไดนั้นยังคงมีการถายทอดใหคลายคลึงกับนิทานพื้นบาน เพียงแตเพิ่มเติมเรื่อง              
ที่ชมพูจิตรพยายามตอสูกับศิรเวช กอนที่พรานบุญจะมาชวยและสามารถกําจัดศิรเวชในที่สุดตัว
ละครศิรเวชก็ไดพายแพแกพรานบุญเหมือนเชนในนิทานพื้นบาน 

ตอนหนึ่งที่นาสนใจเกี่ยวกับตัวละครศิรเวช คือตอนที่ศิรเวชถูกพรานบุญฆาตาย
ไปแลว ตามบทบาทจะตองแสดงอาการหลับนิ่ง เหมือนคนตาย แตผูแสดงในเรื่องกลับแสดงหนา
ทะเลน เปนที่ตลกขบขัน เมื่อพรานบุญ และทหารตั้งใจจะทํารายศพของศิรเวช (ละครโทรทัศนเร่ือง
พระสุธน–มโนหรา ตอนที่ 10) การแสดงบทบาทดังกลาวคลายกับการแสดงตลกโดยอาศัยรูปแบบ
ของการแสดงละครพื้นบานในสมัยกอน ซึ่งเปนการแสดงบนเวทีที่มีความใกลชิดกับผูชม จึงอาศัย
การแสดงอันเกินจริงของตัวละคร สรางเปนความขบขันแกผูชม 

- เสือสมิง 

เสือสมิงเปนตัวละครที่ถูกสรางสรรคข้ึนมาใหมในละครโทรทัศน เปนเสือที่มี
ความสามารถในการแปลงเปนมนุษย การกลาวถึงเรื่องราวของเสือสมิงนี้ เพื่อแสดงใหเหน็วาพราน
บุญไดเคยเดินทางทองเที่ยวไปพบสิ่งที่แปลกประหลาดมากอน จึงเปนไปไดวาจะเดินทางไปตา
มหาที่อยูของมโนหรา ซึ่งเปนกินรีจนพบ 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ภาพของเสือสมิงจะปรากฏ
เพียงครั้งเดียวในตอนที่พรานบุญเลาเรื่องการผจญภัยของตนใหสุธน และเพื่อนๆ ฟง (ละคร      
โทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 4) โดยใชการซอนภาพหนาของเสือบนใบหนาของผูแสดง
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เสือสมิง และตัดภาพเสือจริงๆกําลังกระโดดหนี เปนการสรางความเขาใจแกผูชมวาเสือสมิงคืนราง
เดิมเมื่อถูกพรานบุญจับไดวาปลอมแปลงมา 

 

ภาพที่ 52 เสือสมิง 

- ฤๅษี 

ฤๅษีที่ปรากฏในนิทานพื้นบานเรื่องนี้เปนผูบําเพ็ญศีล ที่ไมไดสําแดงอิทธิฤทธิ์ 
ความวิเศษใดๆ ปรากฏบทบาทเปนเพียงผูชี้แนะเทานั้น โดยตอนแรกจะมีบทบาทเปนผูอธิบาย
เกี่ยวกับวิธีการจับกินรีแกพรานบุญ และจะมีบทบาทอีกครั้งในตอนที่ถายทอดวิธีการเดินทางไปยัง
เขาไกรลาศที่นางมโนหราไดสั่งความไวแกพระสุธน 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ฤๅษีในละครโทรทัศนเร่ือง   
พระสุธน-มโนหรายังคงลักษณะของผูทรงศีลที่ไวหนวดเครายาวสีขาว และนุงหมหนังเสือ และ
อาศัยอยูในปาเชนเดียวกับในเรื่องนางสิบสอง  

ภาพที่ 53 ตัวละครฤๅษ ี



 

 

146

นอกจากนี้ ยั งพบว าผู ผ ลิต ได เพิ่ ม เติ ม เ ร่ื อ งอํ านาจอิทธิ ฤทธิ์ ของฤๅษี
นอกเหนือไปจากบทบาทของผูชี้แนะเชนในนิทานพื้นบาน ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากภาพฤๅษีที่พบใน
นิทานพื้นบานแทบทุกเรื่องนั้นเปนผูมีฤทธิ์เดช ผูผลิตจึงถือวาการเสริมเร่ืองอิทธิฤทธ์ิเปนเรื่องที่
สมเหตุสมผล อีกทั้งเปนการขยายเนื้อเร่ืองใหเพิ่มข้ึนอีกดวย 

“ฤๅษีนาจะมีฤทธิ์บาง ไมใชพระเฉยๆ ใช แลวการเพิ่ม มันก็ทําใหมีเร่ืองราวขึ้น 
สนุกขึ้น แคนี้เอง” (ศัลยา สุขะนิวัตติ์, สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

ดังจะพบวามีการใสบทบรรยายการเพื่ออธิบายวาฤๅษีตนนี้บําเพ็ญเพียรจนได
ญาณขั้นตน (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 12) 

ณ ที่แหงนั้น    เชิงเขาลดหลั่นเชิงผานาเกรง  
มีอาศรมบทนักพรตทําเอง   กันฝนละเลงแดดรมลมดี  

กัสสปดาบส   นั่งญาณกําหนดมาหลายสิบป  
ไดญาณขั้นตนเพิ่มผลฤทธี   น้ําใจปราณีการบุญหนุนเนือง 

สําหรับเร่ืองการสําแดงฤทธิ์เดชของฤๅษีนี้จะพบไดในตอนที่เสกหนาไมของ   
พรานบุญใหใหญขึ้น เพื่อใหไลตีพรานบุญที่ทําทาลองดี (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน–มโนหรา        
ตอนที่12) โดยการใชภาพหนาไมที่สรางจากคอมพิวเตอรที่มีขนาดใหญในการถายภาพไกล (Long 
Shot) สลับกับภาพหนาไมจริงที่ฟาดมาที่ตัวพรานบุญในจังหวะที่เปนการถายภาพใกลมาก 
(Close up Shot) เพื่อสรางความเปนแฟนตาซีในเรื่องที่ฤๅษีสามารถเสกหนาไมใหใหญโตขึ้น 
พรอมๆ กับการสรางความสมจริงจากการใชหนาไมจริงตีที่ตัวพรานบุญ 

ภาพที่ 54 การตัดสลับภาพระหวางหนาไมที่สรางจากคอมพิวเตอร และหนาไมจริง 
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- ยักษถามปญหาที่ปากทางปาหิมพานต 

ยักษผูถามปญหาที่ปากทางปาหิมพานตเปนอุปสรรคดานหนึ่งในการเดิน
ทางผานปาหิมพานตของพระสุธน ที่ถูกเสริมเขามาเฉพาะในละครโทรทัศน (ละครโทรทัศนเร่ือง
พระ   สุธน–มโนหรา ตอนที่ 22) โดยยักษนั้นจะถามปญหาวา “ทานมาจากที่ใดและจะไปที่ใด” 
หากผูที่ถูกถามตอบคําถามไมไดก็จะถูกจับกิน แตถาตอบถูกก็จะสามารถเดินทางผานไปได และ
พระสุธนก็สามารถตอบคําถามนั้นได โดยตอบวา “ผูที่ทําความดียอมไปสูสุคติ ผูที่ทําความชั่วยอม
ไปสูทุคติ” ซึ่งการที่เสริมตัวละครนี้เขามาคาดวานาจะมาจากสาเหตุที่ผูผลิตละครโทรทัศนตองการ
สรางตัวละครที่มีการพูดคุยตอบโตกับตัวเอก เพราะในระหวางการเดินทางไปยังเมืองไกรลาศสุธน
ตองเผชิญอุปสรรคมากมาย แตไมมีการโตตอบดวยบทสนทนาเลย ซึ่งผูผลิตเกรงวาอาจสรางความ
เบื่อหนายใหแกผูชมดังไดเคยกลาวอางอิงคําใหสัมภาษณของคุณศัลยา ผูเขียนบทไปแลวในหัวขอ
เร่ืองปาหิมพานต 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของยักษที่ปากทางปา
หิมพานตนี้ ใชการตกแตงเหมือนเรื่องนางสิบสอง คือใสวิกผมหยิก ใสคิ้วปลอมหนาๆ ใสเขี้ยว
ปลอม และมีการวาดเขี้ยวรอบปาก เสื้อผาที่ใชก็เสื้อกั๊กโดยไมสวมเสื้อดานใน มีผาคาดศีรษะ ยักษ
ตัวนี้จะปรากฏรูปรางแตในตอนที่มีรางกายใหญโตจากการซอนภาพผูแสดงบนฉากบลูสกรีน เวลา
เคลื่อนไหวจึงตองใชการถายโดยใชมุมเอียง และใหนักแสดงในฉากแสดงอาการลมลุกคลุกคลาน 
เหมือนเกิดแผนดินไหว เวลาจับภาพยักษก็ตองใชมุมเงยแทนสายตามนุษยที่มองข้ึนไป ในขณะที่
ตอนที่จับภาพที่มนุษยก็ตองใชการถายดวยมุมกม แทนสายตายักษท่ีมองลงมา ทําอยางนี้สลับ  
กันไป เพื่อส่ือใหผูชมเขาใจถึงลักษณะขนาดที่แตกตางกันระหวางยักษ และมนุษย (ละครโทรทัศน
เร่ืองพระสุธน–มโนหรา ตอนที่ 22) 

ภาพที่ 55 ยักษที่ปากทางปาหิมพานต 
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- นางผีเสื้อน้ํา และงูเหลือมยักษ 

ดินแดนผีเสื้อน้ํา และงูเหลือมยักษที่ทอดตัวเปนสะพานขามแมน้ําเปนอุปสรรคใน
ปาหิมพานตที่มีการกลาวถึงไวในนิทานพื้นบาน แตไมไดกลาวถึงรูปรางลักษณะอยางละเอียด      
ผูผลิตละครโทรทัศนจึงนําอุปสรรคทั้งสองมาสรางเปนเรื่องราวอันเชื่อมโยงกัน โดยใหนางผีเส้ือน้ํา
ปรากฏตัวขึ้นมาทํารายพระสุธนกอน แลวพระสุธนจึงทองคาถาสะกดงูเหลือมออกมาตอสูกับนาง
ผีเสื้อน้ําแทนตน เมื่อกําจัดไดแลวก็ใหทอดตัวเปนสะพานใหพระสุธน และพรานบุญขามไปยังอีก
ฟากของแมน้ําได 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน การนําเสนอภาพของนาง   
ผีเสื้อน้ํานั้นจะมีลักษณะคลายคลึงกับนางยักษในเรื่องนางสิบสอง คือมีการดัดผมหยิก วาดคิ้วและ
ปากใหดูดุดัน และใสเข้ียวปลอม สวมเสื้อเกาะอก และนุงซิ่น รวมทั้งมีการใชกระบองเปนอาวุธ
ปลอยลําแสงใหเกิดระเบิดได  

 

ภาพที่ 56 นางผีเสื้อน้าํ 

สวนงูเหลือมยักษนั้นเปนการสรางภาพจากคอมพิวเตอรใหเคลื่อนไหวไดราวมี
ชีวิต เมื่อตอสูกับนางผีเส้ือน้ําแลวก็ทอดตัวเปนสะพานขนาดใหญใหพระสุธนเดินขามไปอีกฝงของ
ลําน้ําได 
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ภาพที ่57 งูเหลือมยกัษทอดตัวเปนสะพานขามน้ํา 

 

2. ของวิเศษ 

- ธนูวิเศษของสุธน 

อานุภาพของธนูวิเศษของพระสุธนในสวนของนิทานพื้นบานมักกลาวอางไปถึง       
ความมีบุญญาธิการของพระสุธน จึงทําใหมีความสามารถในการยิงธนูเกินมนุษยทั่วไป การใชธนู
วิเศษของพระสุธนมักจะปรากฏตอนที่พระสธุนตองฝาฟนอุปสรรคตางๆ ระหวางการเดินทางขาม
ปาหิมพานตสูเมืองไกรลาศ และปรากฏอีกครั้งในตอนที่พระบิดาของมโนราหตองการทดสอบฝมือ
ของพระสุธน   

“พระสุธนกุมารยืนอยูหนาพระลานอยางสงาผาเผย องอาจดุจเทวราชในหมูอสูร 
คร้ันไดเวลากย็กธนูพาดสายวางลูกศรลงในแลงธนูแลวยิงไป ตนตาล 7 ตน กระดานไมมะเดื่อ 7 
แผน เสาหิน 7 ตน แผนเหล็ก 7 แผน แผนทองแดง 7 แผน  เกวียนบรรทุกทราย 7 เลม ก็แหลก
ทําลายไป” (แปลก สนธิรักษ, 2510: 176) 

 การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนก็ปรากฏ    
ธนูวิเศษเชนกนั โดยระบุวาเปนธนูทองคํา ซึ่งติดตัวพระสุธนมาตั้งแตเกิด มีอิทธฤิทธิ์ที่ยงิอยางไรก็
ถูกเปา และในฉากฝนของมโนหราตอนที่พระสุธนไดตอสูกับวัลลภที่จะมาชวยนางมโนราหกลบั
ไกรลาศ พระสุธนก็ยงิธนูดังกลาวใหแปลงรางเปนนาคที่สามารถปลอยแสงที่เปนระเบิดออกไป
ทําลายศัตรูไดดวย (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน–มโนหรา ตอนที่ 15) ซึ่งการตอสูดังกลาวคลายกบั
การตอสูในการตูนญี่ปุน ทีม่ีการสั่งอาวธุของแตละฝายใหแปลงรางออกไปสูกัน โดยผูเปนเจาของ
ไมตองทําการตอสูเอง จึงเปนไปไดวาการนําเสนอภาพการตอสูดังกลาวนาจะมีอิทธพิลมาจาก
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การตูนญี่ปุน ดังที่คุณเสกศกัดิ์ วรสทิธิ(์สัมภาษณ, 5 ธนัวาคม 2545) ใหการยอมรบัวาการนาํเสนอ
ภาพความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนนัน้บางครั้งไดรับแรงบันดาลใจจากการตูน 

“ผมชอบอานการตูน เหมือนคนชอบอานนิยาย เพียงแตนิยายมันเยอะ แลวก็ไมมี
ภาพ มันไดแคอารมณเดียว แตการตูนเนี่ยมันมีภาพดวย มันโอเคกวา มันมีสวนในการสราง
จินตนาการในการทํางานของเราเยอะ”  

นอกจากนี้การนําเสนอภาพคลายการตูนญี่ปุนดังกลาวนาจะมาจากความ
ตองการในการแขงขันกับการตูนญี่ปุน ซึ่งถือเปนคูแขงสําคัญในการแยงชิงจํานวนผูชมกลุมที่เปน
เด็ก ที่ถือเปนกลุมเปาหมายหลักของละครพื้นบานทางโทรทัศน  

“…การทําเทคนิคที่มันนุมนวลเนี่ย เด็กจะดูไมรูเร่ือง มันตองกอกแกกๆ แบบ
การตูน ใครวาเรา เราไมฟง เพราะวาเราวิจัยแลว วาตรงนี้เราตองใหเด็กดูเหมือนคลายๆกับการตูน 
แตตองดีกวาการตูน” (ไพรัช สังวริบุตร, สัมภาษณ, 20 เมษายน 2544) 

ภาพที่ 58 ศรจากธนูวิเศษแปลงเปนนาคออกไปขับไลตัวไกรสรปกษาทีว่ัลลภปลอยออกจากฝามือ 
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สวนในเรื่องการเดินทางผานปาหิมพานต และการทดสอบโดยพระบิดาของ  
มโนหรากลับไมปรากฏธนูวิเศษอีกเลย ซึ่งเปนสวนที่แตกตางจากนิทานพื้นบาน ทั้งนี้เนื่องมาจาก
เหตุผลที่ผูผลิตตองการสรางตัวละครสุธนใหฝาฟนอุปสรรคดวยความอุตสาหะโดยไมมีของวิเศษ
ใดๆ ชวย  

“…เพราะครูโยงถึงทายเรื่องเลยวาสุธนเนี่ยไมไดมีความสามารถอะไรเลย ถามี 
แลวเกง  อยางนั้น ก็ไมตองไปบุกปาฝาดงไปลําบากยากแคนอยู 7 ป 7 เดือน 7 วัน อะไรอยางนั้น
ใชมั้ยคะ พอคิดอยางนั้นแลวก็ตองตัดความวิเศษของสุธนออกไปใหหมด สุธนตองเปนเจาชาย
หนุมธรรมดา รูปงาม มีความรัก อะไรแคเนี้ย …ตองมีคําตอบใหไดวาทําไมตอนทายสุธนถึงไมมี
อิทธิฤทธิ์ ปาฏิหาริยอะไรเลย บุกปาฝาดงไปโดยแสนสาหัส” (ศัลยา สุขะนิวัตติ์, สัมภาษณ, 19 
ตุลาคม 2545) 

- บวงนาคบาศ 

บวงนาคบาศเปนอาวุธของพญานาคซึ่งใชในการตอสูกับพญาครุฑ ซึ่งเปนคูปรับ
ในเรื่องพระสุธน–มโนราหนี้ พรานบุญไดใชอาวุธชนิดนี้ในการจับนางมโนราหไปถวายพระสุธน 
โดยพรานบุญสามารถขอยืมอาวุธสําคัญดังกลาวมาจากพญานาคได เพราะเคยไดชวยชีวิตของ
พญานาคไวเมื่อครั้งที่มีพราหมณจากเมืองอื่นพยายามคิดจะมากําจดัพญานาค  

“พรานก็ไดพบกับพญานาคชมพูจิตร และไดออกปากขอยืมนาคบาศ เพื่อจะไป
ทําธุระอยางหนึ่ง พญานาคจนใจดวยรําลึกถึงความดีของพรานบุญ แมจะรูอยูวานาคบาศนั้นเปน
ของคูชีวิต จะใหใครไมไดงายๆ แตก็จําตองยอมมอบใหพรานบุญไป ทั้งไมวายกําชับใหพรานบุญ
รีบนํามาคืน เมื่อเสร็จธุระแลว” (พงจันทร ศรัทธา, 2521: 139-140) 

ลักษณะของบวงนาคบาศมีการใหคําอธิบายไวในนิทานพื้นบานสํานวนของ   
กรมวิชาการ (2540:54) วา เปนบวงพญานาค อันหมายความวา เอาพญานาคเปนบวงมัดจับเอา 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของบวงนาคบาศที่ถูก
สรางสรรคในละครโทรทัศนจะเปนเชือกสีเขียวที่ตรงปลายมีหัวนาค เมื่อใชคาถากํากับก็สามารถ
แปลงจากเชือกเปนนาคไปรัดสิ่งที่ตองการได ดังจะพบตัวอยางจากตอนที่พรานบุญปลอย
นาคบาศไปรัดรางนางมโนหรา (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 12) ซึ่งตอนที่มีการ
สําแดงถึง 
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อิทธิฤทธิ์ของบวงนาคบาศนั้น จะเปนการแทนที่เชือกที่มีปลายเปนหัวนาค ดวยภาพพญานาคที่ถูก
สรางจากคอมพิวเตอร เพื่อความสะดวกในการบังคับภาพที่จะสื่อถึงฤทธิ์เดชของนาคบาศที่
สามารถตรงเขาจูโจม หรือรัดรางศัตรู หรือสิ่งที่เปนเปาหมายได เมื่อรัดรางแลวก็จะเปลี่ยนเปนเชือ
รัศมีสีทองที่ทาํใหผูถูกรัดไมมีทางดิ้นหลุด 

ภาพที่ 59 บวงนาคบาศรัดรางนางมโนหรา 

- ใบไมวิเศษ 

ใบไมวิเศษเปนของวิเศษที่พญานาคชมพูจิตรไดมอบใหพรานบุญไว หลังจากที่ได
ชวยชีวิตตนจากเชือกมนตของศิรเวช โดยความวิเศษของใบไมนี้คือ ไมวาพรานบุญจะอยูที่ไหน    
ก็ตาม เพียงหลับตาอธิษฐานถึงพญานาคชมพูจิตร ก็จะมาปรากฏตัวเพื่อตอบแทนคุณทันที ซึ่ง
พรานบุญก็ไดใช เมื่อคราวที่จะขอยืมบวงนาคบาศจากชมพูจิตรมาใชคลองนางมโนราห ซึ่งใน
นิทานพื้นบานไมปรากฏใบไมดังกลาว เพราะพญานาคไดมอบดวงแกวใหพรานบญุนาํไปพบนาคที่
เฝาประตูเมืองบาดาล และนาคนั้นก็จะผูที่พาพรานบุญไปพบกับชมพูจิตร 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของใบไมวิเศษเปน
เพียงใบไมธรรมดา แตมีการสรางความเปนแฟนตาซีจากคําอธิบายของพญานาคในตอนที่มอบ
ใบไมนั้นแกพรานบุญเพื่อเปนการตอบแทนที่พรานบุญไดชวยชีวิตไว (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน 
– มโนหรา ตอนที่ 10) 

ชมพูจิตร  :ใบไมนี้ รับไว หากทานตองการพบเรา จงเปาใบไม  
                เราจะขึ้นมาพบทานทันที 
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พรานบุญ :เอ ทานชมพูจิตร ใบไมนี่หรือที่จะเรียกทานขึ้นมาได  
                มันจะไมเหี่ยวแหงเหรอ 
ชมพูจิตร : เอาเถอะ เก็บไวก็แลวกัน แลวอยาเปาเลนละ เราลาละ  
                โชคดีนะพรานบุญ 

 
ภาพที ่60 พรานบุญไดรับใบไมวิเศษจากพรานบุญ 

 

เมื่อพรานบุญจะขอยืมบวงนาคบาศจากชมพูจิตร ก็ไดนําใบไมวิเศษนั้นออกมาใช 
โดยการเปาใบไม แลวจึงตัดสลับภาพไปที่เมืองบาดาลที่ชมพูจิตรแสดงอาการไดยินเสียงดังกลาว 
จึงรีบรุดมาปรากฏตัวตอหนาพรานบุญ (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน – มโนหรา ตอนที่ 12) 

 
2. เหตุการณที่มีความเปนแฟนตาซี 

- การกลับชาติมาเกิดของสุธน และมโนหรา 

ในสวนของนิทานพื้นบานบางสํานวนจะกลาวถึงชาติภพที่แลวของพระสุธน และ
มโนราหวาเปนพระรถเสนและนางเมรีกลับชาติมาเกิดใหม เพราะในชาติที่แลวนั้นนางเมรีตอง   
ติดตามรถเสนดวยความยากลําบาก พอมาเกิดในชาติใหมพระสุธนจึงตองเปนฝายติดตามนาง
มโนราหดวยความยากลําบากบาง ดังจะพบคําอธิบายทายเรื่องในนิทานพื้นบานสํานวนของ      
ลําจวน (2515: 368) 
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“เร่ืองพระสุธนนี้ คือเร่ืองตอเนื่องจากชาติกอนของพระรถ-เมรี ชื่อเร่ืองที่ปรากฏ         
แพรหลาย คอืเร่ืองพระสุธนนางมโนหรา เปนชาดกเรือ่งหนึ่งในปญญาสชาดก และเปนเรื่องเลน
ละครมาตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยธุยา”  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนผูผลิต
พยายาม   เชื่อมโยงความสัมพันธระหวางชาติภพของสุธน และมโนหราใหชัดเจนขึ้น โดยการใช   
ผูแสดงสุธนเปนคนเดียวกันกับ รถเสน และผูแสดงเปนมโนหราก็เปนผูแสดงเดิมในบทเมรี และใน
บทยังปรากฏวามีการใหพระสุธนและนางมโนราหจําชื่อเดิมในอดีตของกันและกันได และทั้งสองก็
มักจะมาพบกันในฝนเสมอ นอกจากนี้ยังมีการเชื่อมโยงตัวละครตัวอื่นๆ วากลับชาติมาเกิดใหม
เชนกัน โดยการใชผูแสดงคนเดิมกับในเรื่องนางสิบสอง เชน พระนมซึ่งในชาติกอนคือนางคอม เด็ก
ชาวบานที่นําไกมาใหสุธนก็คือเพื่อนของรถเสนในบอนไก เปนตน 

 
ภาพที่ 61 รถเสน (ซาย) และพระสุธน (ขวา) 

 
ภาพที่ 62 เมรี (ซาย) และมโนหรา (ขวา) 
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ภาพที่ 63 นางคอม (ซาย) และพระนม (ขวา) 

 
- พิธีขจัดสุบิน 

สืบเนื่องมาจากการกลาวถึงความสัมพันธในเรื่องชาติภพของพระสุธนและ
มโนราห ดังกลาวไปแลวในขางตน จึงเกิดการสรางสรรคเหตุการณที่มีความเปนแฟนตาซีขึ้นมา
ใหม โดยใหทางฝายทาวทุมราชบิดาของมโนราหเกิดความกลัววาจะตองสูญเสียลูกสาวไป จึงให
ปุโรหิตผูมีอาคมทําพิธีขจัดสุบินใหแกมโนราห เพื่อที่จะไมใหนางไดพบกับพระสุธนในฝนอีก พิธีนี้
ตองใชเวลาโดยตองใหมโนราหนุงขาว หมขาวมานั่งใหปุโรหิตทําพิธี หลังจาก    ส้ินพิธีจะทาํใหนาง
มโนราหไมฝนไปถึง 7 ป 7 เดือน 7 วัน 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน การถายทอดพิธีขจัดสุบินนี้ จะ
นําเสนอภาพโดยการทําพิธีแบบพราหมณ โดยมีการจัดแทนบูชาปูดวยผาขาวพรอมเครื่องเซน
ประเภทผลไม รวมถึงธูป เทียน ดอกไม และขันน้ํามนต แลวใสเสียงประกอบคลายเสียงสวดมนต
ในระหวางที่ทําพิธี แลวจึงสรางบรรยากาศใหดูอึมครึมโดยเปลี่ยนการถายทําจากฉากกลางวันเปน
กลางคืน สรางลมพายุจากการใชพัดลมตัวใหญเปาใหราวกับวาอากาศเกิดการแปรปรวน ซึ่งเปน
การเชื่อมตอจินตนาการใหแกผูชมวาการที่บรรยากาศเปลี่ยนไปนั้น มีผลจากความศักดิ์สิทธิ์ในการ
ทําพิธี (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน–มโนหรา ตอนที่ 6) 

ภาพที ่64 การจัดโตะพิธีแบบพราหมณในการประกอบพิธีขจัดสุบิน 
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ภาพที่ 65 บรรยากาศของฉากทีเ่ปลี่ยนแปลงไปเมื่อประกอบพิธีขจัดสุบิน 

- การแบงเขตแดน 

การแบงเขตแดนเปนเรื่องที่เสริมเขามาใหม โดยกลาวถึงเสนแบงเขตแดนระหวาง
พวกอมนุษย เชน กินนร กินรี กับพวกมนุษย ในตอนที่นางมโนราหถูกพรานบุญจับตัวไป พวกทาว
ทุมราชบิดาของมโนราหก็ไดติดตามมาจนกระทั่งสุดเขตที่พวกกินนร กินรีจะขามไปได จึงตองยอม
ลาถอยกลับเมือง 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน การนําเสนอเรื่องเกี่ยวกับ    
เสนแบงเขตแดนในเรื่องพระสุธน–มโนหรานี้มีการถายทอดออกมาเปนภาพใหเห็นอยางชัดเจน วา
ดินแดนของมนุษย และเหลากินนร กินรีนั้นถูกแบงแยกออกจากกันโดยสิ้นเชิง โดยการสรางภาพ
ลําแสงสีทองคลายกําแพงกั้นขวางระหวางฝงที่พรานบุญและมโนราหยืน และฝงที่พวกทาวทุมราช
บินตามมา เมื่อพวกของทางทุมราชพยายามจะฝนบินขามไปรับ ก็เจอลําแสงสีทองนั้นดีดออกมา 
และมีการพูดถึงวาหากใครฝนขามเขตก็จะตองถึงแกความตาย (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน– 
มโนหรา ตอนที่ 13) 

ภาพที่ 66 เสนแบงเขตแดนเมืองไกรลาศ และเมืองมนุษย 
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ส่ิงที่นาสนใจอีกอยางหนึ่งคือเสนแบงเขตแดนในเรื่องนี้มีเทคนิคการนําเสนอที่
ตางไปจากที่พบในเรื่องนางสิบสอง กลาวคือ ผูผลิตไดทําการสรางภาพจากคอมพิวเตอรกราฟฟ
คใหออกมาในรูปกําแพงที่เปนลําแสงสีทอง ในขณะที่ในเรื่องนางสิบสองกลับใชเพียงบทบรรยาย
กลอน และบทเจรจาของตัวละครในการกลาวถึงเทานั้น 

“(เร่ืองนางสิบสอง)ยักษรูตัวเลยไมกลาเขาไป เปนการใสของครูเองวาอันนั้น เขา
รูตัววาเขาไปไมได แตอันนี้ (เร่ืองพระสุธน-มโนหรา) มันตองมีภาพของการติดตามกันใหมันตื่นเตน
ใหมันอะไรอยางนั้น …เปนเพราะมันตองโชว มันตองใหเห็นภาพชัดเจน” (ศัลยา สุขะนิวัตติ์, 
สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

สําหรับแนวคิดเร่ืองเสนแบงเขตแดนที่ผูผลิตละครโทรทัศนไดเสริมเขามานี้มี    
อิทธิพลจากคติความเชื่อด้ังเดิมของไทย ซึ่งผูผลิตนํามาประยุกตใหเขากับเนื้อเร่ือง 

“คือคอนเซปต(Concept) เร่ืองเสนแบงเขตแดนนี้ไมไดเปนของใหม มันเปนสิ่งที่
ไดยินกันมานานพอสมควร …เปนเขตแดน เขตน้ํา พื้นดิน …แมแตสวรรคยังมี 6 ชั้น 7 ชั้น           
ใชมั้ยคะ  มันก็ตองเทากับมีเขตแดนกันและกัน  คอนเซปต(Concept)นี้มันเปนคอนเซปต
(Concept)ดั้งเดิม เปนคติอยูดั้งเดิมในปริบทของคนไทย ของเรื่องนิทานไทย ของลีเจนท (Legend) 
ของไทยมากอน เพราะฉะนั้นครูไมไดสรางมันขึ้นมาเองหรอก มันเปนไอเดีย (Idea) มากอน แลวใน
เร่ืองมันก็สมควรตองมี”  

- ความฝนของอาทิตยวงศ 

ในนิทานพื้นบานพบวาความฝนของอาทิตยวงศเกี่ยวกับเร่ืองที่ไสของพระองคได
ไหลออกมาพันจักรวาลนั้นเปนตนเหตุสําคัญที่ทําใหสุธน และมโนหราตองพลัดพรากจากกัน 
เพราะผูไมหวังดีไดใชการทํานายฝนดังกลาวในการกําจัดมโนหราโดยการนําไปบูชายัญ ซึ่งแทจริง
แลวแมความฝนของอาทิตยวงศจะนากลัว แตกลับเปนนิมิตรดี ที่หมายถึง การที่เมืองจะมีชัยตอ
ศัตรู 

“วันเมื่อพระสุธนมีชัยชนะ ทางนี้ทาวอาทิตยวงศทรงพระสุบินวาไสของพะองค
ออกมาโอบจักรวาลเอาไว บรรทมตื่นขึ้นตกพระทัย จึงหาพราหมณปุโรหิตมาทํานายพระสุบิน 
ปุโรหิตรูวาลักษณะพระสุบินเปนศุภมงคล แตมีความแคนกับพระสุธนเปนกําลังคิดจะใหไดความ
ทุกขยากถึงสาหัส จึงแกลงทูลวาพระสุบินนั้นรายนัก …ในตําราตองเอาคนธรรพบชูายญัดวย จงึจะ



 158

แกอัปมงคลได ก็ถาหาคนธรรพมาไมได เชนนางมโนหราก็เห็นจะใชได ดวยเปนเชื้อวงศคนธรรพมา
แตปาหิมพานต” (กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2526:12-13) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนไดนําเสนอ
ภาพของความฝนของอาทิตยวงศออกมาตรงตามที่มีการพรรณนาไวในนิทานพื้นบาน โดยการใช
เทคนิคคอมพิวเตอรในการสรางความฝนอันเกินจริงดังกลาว(ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน–มโนหรา 
ตอนที่ 20)  

 
ภาพที่ 67 ความฝนของอาทิตยวงศ 

- พิธีอาบน้ําชําระกลิ่นสาบมนุษย 

พิธีอาบน้ําชําระกลิ่นสาบมนษุยเปนพิธทีี่ปรากฏอยูในนทิานพืน้บาน ในตอนที่
นางมโนหราบนิหนีการบูชายัญกลับเมือง และพระบิดาของนางไมอนุญาตใหเขาเมือง เนื่องจาก
นางไปอยูกับมนุษยมานานจนตัวมีแตกลิน่สาบของมนษุย ตองทาํพธิีชําระมลทินดังกลาวเปนเวลา
ถึง 7 ป 7 เดือน 7 วัน 

“พอเองก็ดีใจ และรูวาเจามมีลทินกับมนษุยแลว กลวัคนธรรพ และกนินรทั้งหลาย
จะรังเกยีจเอา พอจะสรางปราสาทใหอยูนอกเมือง ใหเจาชําระอาบน้ํา ส้ินกลิ่นมลทินมนุษยเปน
เวลา 7 ป 7 เดือน 7 วันกอน เจาจึงเขามาอยูในบานเมืองดังเดิม” (ดารณี, 2516: 233) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนก็มีการ
นําเสนอพิธีดังกลาวเชนกัน โดยเริ่มจากการที่ศรีจุฬากินรีผูพี่ ไดบินมาพบมโนหราแลวเอยปากถึง
กลิ่นสาบที่ติดตัวนาง ทาวทุมราชจึงออกปากหามนางบินลงมาในเขตเมือง (ละครโทรทัศนเร่ือง
พระ     สุธน–มโนหรา ตอนที่ 21) 
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ทุมราช   :หยุด หยุดเดี๋ยวนีน้ะ ทกุคนหยุด ศรีจุฬาลงมาได  
                          แตมโหราหามลงในเขตเมืองเด็ดขาด 
ธิดาองคอ่ืนๆ  :ทาํไมละเพคะ 
ทุมราช   :เพราะมโนหราตองเขาพิธีอาบน้าํชําระกลิน่สาปมนุษยเสียกอน 
ศรีจุฬา   :นากลัวจริงๆ เลย จุฬาไดกลิ่นมนษุยจากมโนหรา  
                          แรงมากเลยนะ มโนหรา 

- การเลือกนางมโนหราจากกลุมพี่นอง 

ในนทิานพืน้บานนั้นเมื่อสุธนสามารถเดินทางผานปาหมิพานตมาถึงเมืองไกรลาศ
ได ทาวทุมราช บิดาของมโนหราก็มีความพอใจในตวัราชบุตรเขยอยูมาก แตตองการจะทดสอบใน
บารมีของพระสุธนใหเปนทีป่ระจักษ จงึทาํการทดสอบหลายอยาง เชน การทดสอบฝมือการยงิธน ู
การใหยกศิลาที่ปกติตองใชคนยกถงึหนึง่พันคน และทายที่สุดคือการคัดเลือกนางมโนหราจากกลุม
พี่นองทีม่ีหนาตาเหมือนกนั และแตงกายเหมือนๆ กนั แตดวยความชวยเหลือจากพระอินทร กท็าํ
ใหพระสุธนสามารถชี้ตัวนางมโนหราไดอยางถกูตอง 

“ทาวประทุม (ทุมราช) ยังประสงคจะลองใจพระสุธน จึงใหแตงราชธิดาทั้งเจ็ด
องคมานั่งเรียงกัน แลวใหพระสุธนเขาไปชี้วาคนไหนเปนมเหสี ตอเมื่อชี้ถูกจึงจะอภิเษกใหอยู
ดวยกัน พระสุธนแลเห็นรูปรางนางเหมือนกันหมดทั้ง 7 คน ไมอาจชี้ได แตดวยอํานาจความสัตย
ของพระสุธน รอนถึงพระอินทร จึงจําแลงเปนแมลงวันทองมาจับลงที่ผมของนางมโนหรา พระสุธน
ก็ชี้ตัวถูก” (กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, 2526:19) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนมีการ
ปรับเปลี่ยนบทในสวนทายเรื่องออกหลายอยาง โดยมีการตัดเรื่องที่ทุมราชทดสอบสุธนโดยการ
ทดสอบฝมือการยิงธนู และการยกศิลา เหลือเพียงการคัดเลือกมโนหราจากกลุมพี่นอง แตก็มีการ
ปรับเปลี่ยนอีกโดยตัดเรื่องการปรากฏตัวของพระอินทรเพื่อใหความชวยเหลือพระสุธนในการชวยชี้
ตัวมโนหราออก ทั้งนี้เน่ืองมาจากผูผลิตพยายามที่จะใหผูชมลดความสนใจเรื่องบุญญาบารมีที่
เปนอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยของพระสุธน และเห็นความสําคัญในความอุตสาหะพยายามมากกวา เพื่อ
ความสอดคลองกับเนื้อเร่ืองการฟนฝาอุปสรรคดวยตนเองของพระสุธนในปาหิมพานตที่พยายาม
นําเสนอ 
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 “…เห็นแหวนแคนั้น ไมมีพระองค พระอินทรมาชวย ครูเอาออกไปหมด …ครูไม
เอาเพราะไมอยากใหมันเปนเรื่องปาฏิหาริยอะไรมาก เพราะเรื่องนี้มันเปนชีวิตธรรมดา ไมมี
ปาฏิหาริยอะไรมากมาย  สุธนไมได เกงกาจ  ไมไดอะไรทั้งสิ้น  ไปยกอะไรก็ไมนาจะได”                 
(ศัลยา สุขะนิวัตติ์, สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

อยางไรก็ดีพบวาผูผลิตไมอาจจะปฏิเสธการเสริมแตงเรื่องเกี่ยวกับแฟนตาซีไปได 
ดังจะเห็นไดจากตอนที่สุธนตองเขาไปช้ีตัวมโนหรา ซึ่งในนิทานระบุถึงกลุมพี่นองกินรีของมโนหรา
ที่มีหนาตาเหมือนกัน (ละครโทรทัศนเร่ืองพระสุธน–มโนหรา ตอนที่ 22) แตเนื่องจากในละคร    
โทรทัศนไดใชผูแสดงที่แตกตางกันมาตั้งแตตนเรื่อง จึงทําใหตองเสริมบทบาทของทุมราชในการ
บันดาลใหราชธิดา มีหนาตาเหมือนนางมโนหราไมมีผิดเพี้ยน ซึ่งเปนการใชเทคนิคคอมพิวเตอรใน
การสรางภาพซ้ําแทนผูที่แสดงเปนพวกพี่สาวของมโนหรา 

 

 

ภาพที่ 68 การคัดเลือกตัวนางมโนหราจากบรรดาพี่นองทั้งเจ็ดที่ถกูบนัดาล 
                                 ใหมีหนาตาเหมือนมโนหรา 
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เร่ืองแกวหนามา 

 

ภาพที ่69 ภาพไตเติ้ลเร่ิมเร่ืองแกวหนามา 

สถานีที่ออกอากาศ   ชอง 7  
ชวงเวลาออกอากาศ   ทุกวันเสาร – อาทิตย 8.30 น. – 9.30 น.  
จํานวนตอนที่ออกอากาศ  44 ตอน (17 กุมภาพันธ – 15 กรกฎาคม 2544) 
บทโทรทัศน   ศัลยา 
กํากับการแสดง   เสกศักดิ์ วรสิทธิ์ 
ควบคุมการผลิต   สยม สังวริบุตร 
อํานวยการแสดง   ไพรัช สังวริบุตร 
นําแสดงโดย    ไชยา มิตรชัย, สิริมา อภิรัตนพันธ, สพล ชนวีร 

เนื้อเร่ืองยอ 

ณ เมืองมิถิลา มีหญิงสาวหนาตาคลายมา นามวาแกวมณี อาศัยอยูกับพอ แมที่
แกชรา ถึงแมนางจะมีหนาตาอันอัปลักษณ แตกลับเปนที่นับถือของพวกชาวบานเพราะนางมี
ความสามารถพิเศษในการรักษาโรค อยูมาวันหนึ่งมีการแขงขันวาว ปนทองราชโอรสของเมืองจึง
นําวาวมารวมแขงขันดวย แตจูๆ วาวของปนทองก็เกิดขาดและลอยมาติดที่บานของนางแกวมณี 
ปนทองไดติดตามมาเอาวาวคืน เมื่อแกวมณีไดพบปนทองก็ตกหลุมรักทันทีตั้งแตแรกเห็น จึงขอให
ปนทองรับนางเปนชายาเพื่อแลกเปลี่ยนกับวาว ปนทองอยากไดวาวคืน เพราะวาวนั้นเปนของ
สําคัญที่นางในฝนของปนทองมอบไวใหเพื่อเปนสิ่งที่จะเชื่อมโยงใหทั้งคูกลับมาพบกันอีก จึงตอง
ยอมรับขอเสนอนั้นอยางไมเต็มใจ เมื่อนางแกวมณีเขามาอยูในวังก็ถูกรังเกียจ และกลั่นแกลงโดย
เหนือหัวมงคลราช บิดาของปนทองไดใชใหนางไปนําเขาพระสุเมรุมาตั้งไวที่เมือง หากทําไดก็จะ
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จัดงานอภิเษกกับพระปนทองให แตหากนางทําไมไดจะตองโดนประหาร แกวมณีรับปากเนื่องจาก
ความรักในตัวพระปนทอง เมื่อนางไดออกเดินทางรอนแรมมาในปา ก็ไดพบกับพระฤๅษี ซึ่งไดชวย
ถอดรูปมาของนางออก ทําใหนางกลายเปนคนสวย และพระฤๅษีก็ยังไดมอบอาวุธวิเศษ คือมีด
อีโตวิเศษที่มีอิทธิฤทธิ์ตามประสงค และเรือวิเศษเพื่อใชเปนพาหนะในการเดินทางแกแกวมณีอีก
ดวย แกวมณีไดแปลงกลับเปนหนามาเหมือนเกา แลวออกเดินทางไปนําเอาเขาพระสุเมรุกลับไป
ตั้งที่เมืองมิถิลาไดตามสัญญา แตนางกลับถูกกลั่นแกลงตอไปอีก เมื่อปนทองบอกแกนางวาตน
กําลังจะเดินทางไปอภิเษกกับธิดาเมืองโรมวิถี และเมื่อกลับมาแลว ตองพบวาแกวมณีมีลูกใหตน 
จึงจะยอมแตงงานดวย และหากนางไมสามารถมีลูกใหไดก็จะตองฆาตัวตายตาย เมื่อปนทองออก    
เดินทางไปแลว แกวมณีจึงนั่งเรือวิเศษลวงหนาไปยังโรมวิถี แลวแปลงรูปกลบัเปนนางงาม ใชชือ่วา 
มณีรัตนา และไดขออาศัยอยูกับตา ยายคูหนึ่ง กลาวถึงปนทองหลังจากไดอภิเษกกับทัศมาลีแลว 
ก็ไดมาพบและหลงรักมณีรัตนาตั้งแตแรกเห็น เพราะนางมีใบหนาเหมือนกับนางในฝนผูที่มอบวาว
ใหแกปนทองไมมีผิด ในที่สุดปนทองไดรับมณีรัตนาเปนชายา และอยูดวยกันจนกระทั่งนางมีครรภ
เมื่อทัศมาลีทราบเรื่องก็หึงหวง และพยายามกลั่นแกลงมณีรัตนา รวมทั้งคุมขังปนทองไวแตในหอง
เมื่อปนทองหนีออกมาไดก็คิดเดินทางกลับเมือง แตเรือเจอพายุ จึงหลงเขาไปในเมืองยักษ ฝายมณี
รัตนาเมื่อคลอดลูกแลวก็ตั้งใจจะเดินทางตามปนทองกลับเมือง โดยแวะไปที่อาศรมของพระฤๅษี
กอน ฤๅษีจึงบอกแกนางวาปนทองกาํลังมีอันตรายใหนางรีบไปชวย โดยใหมนตคาถาในการแปลง
กายเปนชายเพื่อไปชวยพระปนทองจากเมืองยักษ แกวมณีจึงไดฝากลูกไวกับฤๅษี แลวออก
เดินทางไปยังเมืองยักษ โดยใชชื่อในรูปชายวา วัชรา ตอสูกับยักษ จนพวกยักษพายแพ และชวย
ปนทองไดสําเร็จ และทําใหปนทองไดธิดายักษชื่อสรอยสุวรรณ จันสุดา ซึ่งมีมารดาเปนมนุษยมา
เปนชายาเพิ่มอีกสองคน แกวมณีไดตัดสินใจเปดเผยความจริงเกี่ยวกับตนใหธิดายักษทั้งสองรู ทํา
ใหนางทั้งสองใหความเคารพในตัวนางแกวมณีในฐานะที่เปนชายาของปนทองมากอน แลวแกว
มณีจึงไดขอรองใหนางทั้งสองเก็บเร่ืองของตนเปนความลับ เพราะตองการใหปนทองยอมรับตัว
นาง   ที่ความเปนแกวมณีมากกวาที่เปนนางงามเชนมณีรัตนา แกวมณีในรูปของวัชราไดออก
เดินทางรวมกับปนทอง สรอยสุวรรณ และจันสุดา เพื่อกลับมายังเมืองมิถิลา แลวจึงแปลงกลับเปน
แกวมณี เพื่อนําปนแกวโอรสที่เกิดจากปนทองมาแสดงตน แมวาทุกคนจะยอมรับปนแกวเพราะ
ความที่มีหนาตาเหมือนปนทอง แตแกวมณีผูเปนมารดากลับไมไดรับการยอมรับ เพราะปนทองคิด
วานางไปขโมยลูกของมณีรัตนามา จึงสงทหารกลับไปยังโรมวิถีเพื่อพิสูจน ซึ่งก็ไดพบมณีรัตนาอยู
กับตา และยายอยางปกติ เพราะแกวมณีไดสงกระแสจิตไปขอใหฤๅษีแปลงเปนมณีรัตนาเพื่อ
รับหนา     ไวกอนที่นางจะเดินทางไปถึงแลว กลาวถึงฝายทัศมาลีเมื่อทนคิดถึงปนทองไมไหวก็
เดินทางมาหาปนทองถึงมิถิลา เมื่อพบวาปนทองมีชายาอยูอีกถึง 3 คนก็คิดจะกําจัดพวกนางเพื่อ
ครอบครอง  ปนทองไวคนเดียว และก็ทําไดสําเร็จ ปนทองจําตองไลแกวมณี สรอยสุวรรณ และจัน
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สุดาออกจากวัง เพราะไมอยากขัดใจทัศมาลีผูเปนธิดาเจาเมืองใหญอยางโรมวิถี จนเกิดปญหา
สงคราม ตอมาทัศมาลีคิดขับไลปนแกวดวย แตไมมีใครยอม นางจึงตองเดินทางกลับโรมวิถี สราง
ความไมพอใจแกพรหมทัตผูเปนบิดาของทัศมาลี จนถึงขั้นยกทัพมารุกรานมิถิลา พวกสรอย
สุวรรณ จันสุดาทราบขาวสงครามจึงพาพวกยักษมาชวยปนทองตอสู แตก็ตองพายแพตออิทธิฤทธิ์
ของคทาวิเศษของพรหมทัต ฝายฤๅษีไดปรากฏตัวที่บานของแกวมณีเพื่อแจงขาววาปนทองกําลัง
เดือดรอน นางจึงแปลงรปูเปนวัชราไปชวยรบจนชนะ ทางดานทัศมาลียังคงไมเลิกรา นางไดใชให
หมอผีเรียกปนทองใหกลับมอยูกับนางดวยอาคม และยังทําเสนหใหปนทองหลงใหลนางจนไมได
สติ แตแกวมณีก็สามารถตามมาทําลายอาถรรพณ และชวยปนทองไวได จนทําใหปนทองเริ่ม
มองเห็นความดีของนาง แตเมื่อกลับถึงมิถิลาปนทองกลับแสรงทําเปนรังเกียจแกวมณีอีก เพราะ
ละอายที่ตนเองไปหลงรักคนรูปอัปลักษณ ฝายปนแกวไมอยากใหคนอื่นรังเกียจแม จึงเปดเผยวา
แกวมณี และมณีรัตนาเปนคนคนเดียวกัน แตแกวมณีกลับปฏิเสธ เพราะอยากใหปนทองยอมรับ
นางที่ความดีมิใชที่   หนาตา ตอมาแกวมณีเกิดตั้งครรภ แตดวยความอายจึงทําใหปนทองไมกลา
รับวาเปนพอเด็ก สรางความผิดหวังแกแกวมณีจนตองหนีออกจากวัง ดานปนแกวถูกคนรายจับตัว
ไปจนถึงแกชีวิต ทุกคนตางเขาใจวาเปนฝมือของแกวมณีจึงจับมาลงโทษ ฤๅษีจึงตองปรากฏตัวอีก
คร้ังเพื่อบอกถึงหนทางที่จะทําใหปนแกวฟนคืนชีพดวยการใหพอ และแมที่แทจริงไปขอวิญญาณ
คืนจากพระวิจิตรเลกข  แกวมณีคิดจะเดินทางไปกับปนทอง แตไมมีใครเชื่อวานางคือแมของ
ปนแกว นางจึงตองยอมแปลงกับไปเปนมณีรัตนาเพื่อยืนยันความจริง เมื่อแกวมณี และปนทองได
เดินทางมาถึงที่อยูของ      พระวิจิตรเลกข ก็ไดเห็นภาพจากการเนรมิตวารางกายปนแกวเริ่มเนา
เปอย และสามารถทําใหกลับคืนดังเดิมไดโดยการแลก แขน ขาของคนทั้งคู ซึ่งแกวมณี และปน
ทองก็ยินยอมแตโดยดี จากนั้นทั้งคูยังตองนั่งทําสมาธิเพื่อใหวิญญาณของปนแกวกลับสูราง และ
ทายสุดแกวมณีไดยอมสละชีวิตของตนเพื่อชวยปนแกวใหคืนชีพไดสําเร็จ ฝายปนทองนําศพแกว
มณีกลับมิถิลาดวยความเศราโศก และทุกคนตางก็ยอมรับในความดีของนาง ตอมาพระวิจิตรเลกข
ไดปรากฏตัวที่บานของนางแพงมารดาของแกวมณี เพื่อมอบดวงแกววิเศษที่ใชในการชุบชีวิต เมื่อ
แกวมณีกลับฟนคืนชีพอีกครั้ง นางก็ไดใชชีวิตรวมกับลูก และสามีอยางมีความสุข 
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ความเปนแฟนตาซีจากองคประกอบดานแฟนตาซีตางๆ และการถายทอดความเปนแฟนตาซีใน
ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา 
 
1. ฉาก 

- สวรรค 

พบในฉากเปดเรื่องในละครโทรทัศน โดยเปนฉากความฝนของปนทองซึ่งกลาวถึง     
ที่มาของวาว ซึ่งจะเปนสิ่งที่เชื่อมโยงใหปนทอง และนางแกวหนามาไดพบกัน แตฉากดังกลาวไมมี
ปรากฏในนิทานพื้นบาน  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของแดนสวรรคที่
ปรากฏในละครโทรทัศน เปนลักษณะปราสาทแกวอยูทามกลางกลุมเมฆบนทองฟา ซึ่งสรางสรรค
ดวยเทคนิคคอมพิวเตอรกราฟฟค และมีการซอนภาพตัวละครเทวดา นางฟาเหาะไปมาอยูใน
อากาศ เพื่อขยายความภาพวากําลังกลาวถึงฉากสวรรค หรือเมืองบนฟากฟาอีกดวย 

 
ภาพที่ 70 ฉากสวรรค 

- เขาพระสุเมรุ 

ในนิทานพื้นบานไดกลาวถึงเขาพระสุเมรุในตอนที่ทาวมงคลราชแกลงใชใหนาง
แกวไปนําเขาพระสุเมรุกลับมายังเมืองภายใน 7 วัน โดยมีขอแมวาหากทําไดจะยอมใหอภิเษกกับ
ปนทอง แตถานางทําไมสําเร็จจะตองถูกประหารชีวิต เหตุผลที่นางแกวหนามาถูกกลั่นแกลงเชนนี้
เนื่องจากนางมีหนาตาอันอัปลักษณ จึงไมเปนที่พอใจของทาวมงคลราช พระราชบิดาของ เจาชาย
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ปนทอง ซึ่งนางแกวหนามาหลงรักอยู เมื่อนางแกวรับปาก จึงไดเที่ยวเสาะหาเขาพระสุเมรุไปจนได
พบฤๅษี และไดทราบวาเขาพระสุเมรุนี้ไมไดมีอยูในโลกมนุษย 

“เขาพระพระสุเมรุในสุธาหาใหตาย ก็อยาหมายวาจะมีอยูที่ใด จะมีอยูภูผาบน
อากาศ  เมรุมาศจอมเจาเขาไศล  เปนเจดียมีแกวอันแววไว  ไมมีใครสามารถอาจไปเอา” 
(กระทรวงศึกษาธิการ, 2523: 202) 

จากการกลาวถึงเขาพระสุเมรุในขางตน ทําใหทราบถึงลักษณะรูปรางของเขา 
พระสุเมรุวานาจะประดับไปดวยอัญมณีอันมีคา และเมื่อทําการสืบคนตอไปจึงไดพบวาตามความ
เชื่อแลว เขาพระสุเมรุถือเปนเขาที่สูงใหญกวาเขาทั้งปวง ตั้งอยูทามกลางจักรวาล ตอนยอดเปน
สวรรคชั้นดาวดึงสที่พระอินทรอยู ใตเขาพระสุเมรุเปนนรก เขาพระสุเมรุประดับดวยแกวงามวิจิตร
สงรัศมีตางๆ (อุทัย สินธุสาร, 2522: 4418) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ภาพของเขาพระสุเมรุที่ถูก
นําเสนอในละครโทรทัศนก็มีลักษณะคลายคลึงกับที่บรรยายไวในนิทานพื้นบาน นั่นคือ ผูผลิต
พยายามใชภาพโดยรวมเพื่อส่ือความวาภูเขานี้ตองใชเวลาในการเดินทางยาวนาน และมีที่ตั้งอยู
บนสวรรค ฤๅษีจึงตองมอบเรือเหาะที่ทําใหเดินทางไดรวดเร็วเปนพาหนะ โดยการเลาเรื่องดวย
ภาพการเดินทางของนางแกวหนามาโดยเรือเหาะที่มีการเปลี่ยนฉากหลังที่นํามาซอนเปนวิว
ทิวทัศนตางๆ หลายฉาก เมื่อฉากหลังถูกเปลี่ยนใหเปนรูปเทือกเขาสีขาวโพลนที่ปกคลุมไปดวย
หิมะ ก็ทําการเลื่อนภาพขึ้นสูงแลวแทนที่ ดวยรปูภูเขาแกวระยิบระยับต้ังตระหงานอยู ซึ่งกอนที่จะ
ทําการใชภาพเลาเรื่องนั้นไดมีการอธิบายใหผูชมทราบไวกอนแลวจากบทเจรจาของตัวละครฤๅษีที่
กลาวถึงเขาพระสุเมรุ  

“เขาพระสุเมรุสูงเยี่ยมเทียมฟา นอยคนนักจะมีบุญไดเห็น …เขาพระสุเมรุอยูบน
สวรรค ไมไดอยูบนโลกมนุษย ยอดเขาเปนรูปเจดียประดับเพชรนิลจินดามากมาย ทางที่จะไปถึง
ตองผานปาหิมพานต ผานเขาไกรลาศแดนดินถิ่นคนธรรพ มีภัยภยันตรายนานาประการ คน
ธรรมดาไปไมถึงแนๆ ” (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 6) 
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ภาพที ่71 เขาพระสุเมรุ 

สวนลักษณะภูเขาพระสุเมรุที่ปรากฏเปนภาพที่สรางจากเทคนิคทางคอมพิวเตอร
เนื่องมาจากผูผลิตตองการใหภาพมีความตระการตา สวยงามเหนือจินตนาการ และอีกสวนหนึ่งก็
เพื่อที่จะสื่อความวาภูเขานี้มีลักษณะที่สามารถหดตัว และขยายใหใหญขึ้นได จึงตองใชเทคนิค
คอมพิวเตอรในการสรางเพื่อใหงายตอการปรับเปลี่ยนขนาด  

“(เขาพระสุเมรุ) ที่มีขยายเวลาแบกมาถึง เปนความคิดของผมเอง โดยปรึกษากับ
พี่ที่ เปนศิลปกรรมบริษัท เพราะผมไมเคยเห็นเขาพระสุเมรุวาเปนยังไงเคยไดยินแตชื่อ ก็
จินตนาการวามันควรเปนยังไงดี เพราะวาแกวหนามาตองไปตัดมา …เราก็เลยวาดออกแบบวา
เปนแบบนี้นะ…ตอนเราทํามันระยิบระยับอยูแลว นาจะเปนเขาวิเศษ …ถาพูดถึงเขาวิเศษ ใหมัน  
ดูขลัง มันก็นาจะเปนแบบนี้ อีกอยางคือมันใส แลวถายออกมาก็ดูสวย ทําโมเดลอะไรก็ดี มันดู      
แลวดี” (เสกศกัดิ์ วรสิทธิ์, สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2545) 

ดังพบวาในตอนที่แกวมณีไปอัญเชิญเขาพระสุเมรุมาไวยังมิถิลานั้น ภูเขาจะมี
ขนาดพอเหมาะมือสําหรับการเคลื่อนยาย แตเมื่อถึงยังมิถิลาขนาดของภูเขากลับขยายสูงขึ้นเทา
ปราสาทราชวัง เปนที่อัศจรรยใจแกชาวเมือง (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 6) ซึ่งมีการ
ตอกย้ําภาพที่นําเสนอดวยบทบรรยายกลอนอีกครั้งหนึ่ง 

ครานั้นเห็นภูเขาตระหงาน ตะลึงลานตางไมเคยเห็น 
หรือเปนภูเขาพระสุเมรุ  โอนเอนลงหวางกลางเมือง 
แตยอดเขานั้นตั้งตรง  สูงสงงดงามอรามเหลือง 
เพชรพลอยแสงคุมรุงเรือง ล้ําคากวาเมืองมิถิลา 
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ภาพที ่72 เขาพระสุเมรุสามารถปรับขนาดเล็ก และใหญไดจากการสรางภาพ 

                               โดยเทคนิคคอมพิวเตอร 

- เมืองยักษ 

นิทานเรื่องแกวหนามาก็เปนอีกเรื่องหนึ่งที่ปรากฏเมืองยักษ โดยเมืองดังกลาว
เปนเมืองของพาลราชซึ่งเปนบิดาของสรอยสุวรรณ และจันสุดา (ชื่อตามละคร) ซึ่งภายหลังนาง  
ทั้งสองไดกลายมาเปนชายาของปนทอง หลังจากนางแกวในรางของชายหนุมจัดการปราบยักษ
พาลราชนั้นได ลักษณะของเมืองสามารถกลาวอางอิงจากนิทานไดแตเพียงวา เปนเมืองที่ติดทะเล 
เพราะปนทองไดพลัดหลงเขาไปในเมือง เมื่อครั้งที่ลงสําเภาเพื่อมุงหนาจากโรมวิถีกลับมิถิลา  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน การดําเนินเรื่องในภาคละคร
โทรทัศนยังคงเหมือนในนิทานพื้นบาน เพียงแตมีการเพิ่มเติมใหผูชมเห็นลักษณะของเมืองที่ตั้งอยู
ติดชายทะเล ดังพบไดในฉากที่หมูเหิรคนสนิทของปนทองฟนขึ้นมาภายหลังเหตุการณเรือแตกและ
ไดไปพบกับรอยเทาขนาดใหญมหึมาหลายรอยที่บริเวณหาดทราย การสรางภาพดังกลาวเสมือน
เปนการเกริ่นนําใหผูชมทราบวาขณะนี้พวกของปนทองไดมาติดอยูที่เมืองยักษ จากนั้นจึงตอกย้ํา
ความคิดดังกลาว โดยการปรากฏรางของทหารยักษ ไลติดตามจับตัวหมูเหิร (ละครโทรทัศนเร่ือง
แกวหนามา ตอนที่ 17)  

  ภาพท่ี 73 การเกริ่นนําเขาสูเมืองยักษโดยการใชรอยเทาขนาดใหญ (ซาย)  
                               และการปรากฏตัวของยักษ (ขวา) 
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การใชปราสาทหิน ซึ่งไดรับอิทธิพลจากขอมเปนสถานที่ถายทําในฉากพระราชวัง
ของยักษเปนลักษณะที่คลายกันกับในเรื่องนางสิบสอง แตในเรื่องนี้ ผูผลิตไดใชสถานที่ถายทําจริง
แทนการซอนภาพลงบนฉากเชนที่พบในเรื่องนางสิบสอง อีกทั้งเนนการถายทําในฉากภายนอกที่
เห็นลักษณะของปราสาทหินคอนขางมาก เมื่อมีการกลาวถึงพระราชวังของยักษ แสดงใหเห็นวา  
ผูผลิตละครโทรทัศนไดพยายามใชลักษณะที่ซ้ําเดิมของปราสาทหินในการสรางรูปแบบที่เปน
สัญลักษณ เพื่อส่ือถึงเมืองยักษแกผูชม และในเรื่องนี้จะพบวาผูผลิตใชเพียงเทคนิคนี้เปนเทคนิค
หลักที่ทํา  หนาที่ส่ือสารกับผูชมวา ณ ขณะนี้กําลังอยูที่เมืองยักษ เพราะขนาดของยักษขณะที่อยู
ในเมืองก็เทากับมนุษยธรรมดา (จากตอนที่มีการเขาฉากรวมกับปนทอง และทหารคนสนิท) การ
ตกแตงความเปนยักษก็มีเพียงการใสคิ้วใหดูหนา ไมมีการวาดเขี้ยวรอบปาก หรือใสเขี้ยวปลอม
เชนที่พบในเรื่องนางสิบสอง 

 
ภาพที่ 74 เมอืงยักษ 

 

- บานหมอผี 

บานหมอผีเปนฉากที่พบเฉพาะในละครโทรทัศน เมื่อกลาวถึงตอนที่ทัศมาลี
ตองการจะดึงใหปนทองกลับมาหาตน จึงเลือกวิธีการทําเสนห โดยสงคนสนิทไปที่บานหมอผี   
ขมังเวทยรายหนึ่ง 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน การนําเสนอภาพบานหมอผีนั้น 
จะพบไดในฉากเปดตัวหมอผีขณะกําลังทําพิธีทําเสนหแกชาวบานรายหนึ่ง (ละครโทรทัศนเร่ือง
แกวหนามา ตอนที่ 30) ภาพบานของหมอผีนี้หากดูจากภายนอกก็เหมือนเปนบานเรือนไทย       
ใตถุนสูงธรรมดาหลังหนึ่ง แตภายในอาศัยการนําอุปกรณตางๆ มาตกแตงฉากในสวนของแทน
บูชาเพื่อทําพิธีของหมอผีอันประกอบดวยหัวกะโหลก รูปปนงู ขันน้ํามนต หมอที่คลุมดวยผายันต 
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ลูกประคําสีดํา ธูปเต็มกระถาง เทียนขาว 2 เลม ซึ่งทั้งหมดนี้มีสายสิญจนระโยงระยางโดยรอบ 
นอกจากนี้ยังมีการใชแสงนอย เพื่อสรางบรรยากาศอึมครึม ไมนาไววางใจในฉาก ซึ่งแนวคิด
เกี่ยวกับการจัดแทนบูชาที่ใชในการทําพิธีของหมอผีนี้ เกิดจากจินตนาการของผูผลิตละครโทรทัศน
แทบทั้งสิ้น เนื่องจากผูผลิตรูสึกวาการสรางสรรคจินตนาการเรื่องเกี่ยวกับแทนที่ทําพิธีของหมอผีนี้
ไมมีตนแบบอยูจริง จึงไมตองเครงครัดในเรื่องรูปแบบเทาใดนัก  

“(เร่ืองแทนทําพิธีของพวกหมอผี หรือทําเสนห) อันนั้นอิมเมจิน (Imagine) ไดเลย 
เพราะรูปแบบตรงนั้นไมมีรูปแบบที่แทจริง ไมเหมือนของเจา ซึ่งเขามีรูปแบบตรงนี้ อิมเมจิน 
(Imagine) ใหเวอรยังไดเลย ใหมองแลวนากลัว ยิ่งใหญ อาจารยคนนี้ขลังก็ใสเขาไปเพียบ”       
(ธีรศักดิ์ ดวงสุวรรณ, สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 2545) 

 
ภาพที่ 75 บานหมอผ ี(ซาย) และการจัดโตะที่ใชในการทาํพิธทีางคุณไสย (ขวา) 

- เขาโยธาธิสิงขร 

เขาโยธาธิสิงขรเปนฉากที่เสริมข้ึนมานอกเหนือจากฉากที่พบในนิทานพื้นบาน 
โดยกลาวถึงวาเปนที่อยูของพระวิจิตรเลกข เทพแหงความยุติธรรมที่สามารถคืนวิญญาณของ
ปนแกว ใหแกปนทอง และแกวหนามาได 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ผูผลิตละครโทรทัศนไดใชบท
ของฤๅษีในการบรรยายถึงเขาโยธาธิสิงขร เพื่อสรางความเขาใจแกผูชมถึงสถานที่แหงนี้ กอนที่    
ผูชมจะไดเห็นในสวนของการนําเสนอดวยภาพ 

“พระองคสิงสถิตอยู ณ สถานที่แหงหนึ่ง สถานที่ที่อยูทางทิศบูรพา เปนสถานที่ที่
พอ และแมของปนแกวจะไปถงึโดยไมรูทาง” (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 43) 
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ภาพเขาโยธาธิสิงขรที่ปรากฏนั้น เปนหนาผาสูงชัน ปกคลุมดวยมานหมอก เพื่อ
แสดงถึงดินแดนในจินตนาการ ดังเชนที่เคยไดพบการสรางบรรยากาศดังกลาวมาแลว จากฉากปา
หิมพานต และเมืองไกรลาศ ในเรื่องพระสุธน-มโนหรา 

ภาพที่ 76 เขาโยธาธิสิงขรซึ่งมีลักษณะเปนหนาผาสูงปกคลุมดวยหมอก 

2. ตัวละคร 

- แกวหนามา 

แกวหนามา เปนตัวเอกฝายหญิงในนิทานพื้นบานที่เปนเพียงสามัญชนธรรมดา 
แตนางมีกําเนิดที่พิเศษกวาคนทั่วไป คือ ตอนกอนที่นางจะถือกําเนิดนั้นมารดานางไดฝนวามี
เทวดานําแกวมามอบให ตอเมื่อคลอดออกมา กลับไดลูกสาวที่มีหนาตาอันอัปลักษณ มีใบหนา
เหมือนมา อันเปนเรื่องแปลกประหลาด 

“ในครั้งนั้น มีสาวคนหนึ่งรูปรางพิกล แมวาพอแมของนางจะเปนมนุษย แตวานาง
กลับมีหนาเปนมา เมื่อจะเกิดนางนั้นมารดาฝนไปวา เทวดานําแกวมาให ดวยเหตุนั้นนางจึงไดชื่อ
วา นางแกวหนามา” (ส.พลายนอย, 2505 : 375-376) 

นอกจากนี้ยังพบวานางแกวหนามามีความสามารถพิเศษตางจากคนทั่วไป โดย
นางสามารถหยั่งรูดินฟาอากาศ อันเปนประโยชนตอการเพาะปลูก จึงเปนที่นับถือของชาวบาน 

“นางแกวนั้นวัยไลเลี่ยกับพระปนทอง และมีญาณวิเศษสามารถลวงรูลมฝน ใคร
ทํานาแลวเกิดนาลม หรือฝนแลง นางก็บอกใหยาย พรอมแนะนําสถานที่ใหมอันอุดมสมบูรณให
ดวย ดังนั้นจึงเปนที่รักใครของชาวบานทั่วไป” (ธนากิต, 2539: 38) 
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ความพิเศษและความแปลกประหลาดของนางไมไดมีแคนั้น เพราะเมื่อนางไดพบ
ฤๅษี ก็ไดรับของวิเศษเปนเรือเหาะ และมีดอีโตวิเศษ ซ้ํายังทําใหนางเปลี่ยนรูปกายไดถึง 3 รูป คือ
รูปแกวหนามาอันเปนลักษณะแตเดิม รูปนางงามซึ่งทําใหปนทองหลงใหล และรูปที่เปนชายเมื่อ
ยามที่ตองตอสูกับศัตรู การพรรณนาถึงการเปลี่ยนรูปจากรูปหนึ่งเปนอีกรูปหนึ่งนั้นเปนสิ่งที่
นาสนใจ เพราะมีความแตกตางกันไป โดยตอนที่นางแกวหนามาแปลงเปนนางงามนั้น นางจะทํา
การถอดหนาที่เปนมาออก และนําติดตัวไปดวย เพื่อเวลาที่ตองการจะกลับเปนรูปที่มีหนามา ก็
เพียงแคทําการสวมหัวมานี้ 

“พระฤๅษีสงสารก็ชวยถอดหนามาให กลายเปนสาวหนาแฉลม …รูปมานั้นก็ให
เอาติดตัวไปดวย เปนของกันตัว นางแกวเมื่อไดของวิเศษเชนนั้นแลว ก็กราบลาพระฤๅษี สวมหนา
มาเขาดังเดิม” ” (ส.พลายนอย, 2505 : 382) 

สําหรับการเปลี่ยนรูปกายเปนชายนั้นเกิดจากการวามนตแปลงกายที่ฤๅษีเมตตา
สอนให เมื่อคราวที่นางตองไปรบกับยักษเพื่อชวยปนทอง ผูเปนสวามี 

“ฤๅษีใหมนตคาถาแปลงกายใหเปนผูชายกับนาง จากนั้นนางแกวก็จําแลงตัวเปน
ชาย เอาหนังเสือปูเหาะไปยังดานยักษพาลราชโดยดวน” (สําเนาว หิริโอตัปปะ, 2515 : 54) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนลักษณะและ
คุณสมบัติของนางแกวยังคงคลายคลึงกับในนิทานพื้นบาน เพียงแตมีการปรับเปลี่ยน และเพิ่มเติม
เร่ืองราวในบางสวน กลาวคือมีการปรับเปล่ียนลักษณะภาพของนางแกวที่มีหนาเปนมา ดังพบใน
รูปที่ปรากฏในนิทานพื้นบานสํานวนตางๆ เปนเพียงการสรางภาพของนางแกวใหเหมือนมาโดย
การใชการแตงหนา ทําผม การแสดงกิริยาทาทางใหกระโดกกระเดก  ประกอบกับการใช
คอมพิวเตอรกราฟฟคในการสรางหนามาใหยื่นออกมาจากหนาจริง อันเปนแนวคิดของคุณไพรัช 
สังวริบุตร ผูริเร่ิมการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนที่ตองการสรางตัวละครใหมีพื้นฐานของความ
เปนมนษุยเปนสําคัญ 

“เราเอามาจากของเดิมเนี่ยเปนละครตามวัด ตามอะไรก็แลวแต เราเอามาดีไซน 
(design) ใหม ดีไซนใหมันเขากับมนุษยธรรมดา อยาไปดีไซนออกมาเปนละคร อยาไปหัวโต      
หัวอะไรเราไมเอา เอาเปนแบบธรรมดา เร่ืองที่เขารับได ใหใกลเคียง” (ไพรัช  สังวริบุตร, สัมภาษณ,        
20 เมษายน 2544) 
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คุณเสกศักดิ์ วรสิทธิ์ ผูกํากับเร่ืองแกวหนามาไดยึดแนวคิดดังกลาวในการผลิต
ละครในครั้งนี้ จึงไมคิดที่จะเปลี่ยนแปลง เนื่องจากเห็นวาของเดิมที่เคยทํามานั้นดีอยูแลว และยัง
สามารถใชเทคนิคคอมพิวเตอรในการเสริมแตง เพื่อแสดงถึงความเปนมาในบางฉากไดอีกดวย 

“สมมติถาเราถายเปนมาเนี่ย มันจะไมเปนคนเลยนะ เพราะจริงๆ แลวแกวหนามา
เปนแคคนอัปลักษณ พิการ หนาเหมือนมา ไมใชเกิดมาหัวเปนมา …อยางตอนเด็กๆ เราไมเคยเห็น
วาถอดออกมาแลวหัวเปนมา แตสังขทองเราเคยเห็นวาถอดออกมาเปนหัว …คิดวาแบบนี้จะดู
ดีกวา อีกอยางก็ไดโชวเทคนิคดวยนดิหนอย” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ์, สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2545) 

จากแนวคิดทั้งหมดในขางตนของผูผลิตมีสวนสําคัญที่ทําใหการนําเสนอภาพใน
การเปลี่ยนรูปของนางแกวหนามาเปลี่ยนแปลงไปจากที่พบในนิทานวา ฤๅษีไดถอดรูปที่เปนหนา
มาออกให และนางก็สวมใสกลับไปไดอยางเกา คลายการสวมใสหนากาก เปนการแปลงกายจาก
รูปหนึ่งเปนอีกรูปหนึ่ง ซึ่งจะตองพึ่งพาเทคนิควิธีการจากเครื่องไมเคร่ืองมือที่มีความทันสมัย เชน 
เครื่องโครมาคีย ที่สามารถจัดวาง ลบ และแทนที่ภาพที่ตองการในฉาก และเครื่องคอมพิวเตอร
กราฟฟคที่จัดตกแตงภาพใหมีความเปนแฟนตาซีจากประกาย หรือแสงวูบวาบที่แสดงใหเห็นถึง
ความเปนอภินิหารมากยิ่งขึ้น อยางไรก็ตาม ในบางฉากก็พบวาผูผลิตละครโทรทัศนไดใชเทคนิค
วิธีการนําภาพที่ไดจากการถายทําคนละฉากมารอยเรียงใหม เพื่อใหผูชมเกิดความเขาใจวาตัว
ละครแกวมณีไดเปลี่ยนรางเปนมณีรัตนา หรือวัชราแลว ซึ่งอาจเปนการตัดภาพแบบรวดเร็ว หรือ
แทรกภาพจากฉากอื่นมาคั่นกอนที่จะนําเสนอรูปกายที่เปลี่ยนใหมนั้นๆ  

ภาพที่ 77 เปรียบเทียบภาพของแกวหนามาจากนิทาน (ซาย) 
                  และแกวหนามาในละครโทรทัศน (ขวาบน และลาง) 
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ภาพที่ 78 แกวหนามาในรูปมณีรัตนา (ซาย) และวัชรา (ขวา) 

ในสวนของความสามารถนั้นไดมีการเปลี่ยนแปลงจากความสามารถในการหยั่งรู
ดินฟาอากาศมาเปนความสามารถในการรักษาโรค เพื่อใหเปนที่พึ่งพาของชาวบาน ทั้งนี้เนื่องจาก
ผูผลิตตองการเสริมเร่ืองแนวคิดที่เปนประโยชนตอผูชมมากกวาเนนเรื่องอิทธิฤทธิ์ ปาฏิหาริยตาม
แบบเรื่องเลาแฟนตาซี 

“…อยากจะใสแนวคิดเรื่องการรักษาโรคเขาไป…พยายามสอนชาวบาน แลว
พยายามใหมันเรียลลิสติค (realistic) ที่สุด พยายามหาความสมจริง ความเปนจริงอะไรเขามาใส 
เพื่อใหคนดูฉุกใจคิดเขามานิดหนอย… คิดวาโดยไอเดีย (idea) อันนี้นะคะ คือสรางความสมจริง 
และก็เปน ขอมูลที่เปนประโยชนตอชาวบานมากกวาเรื่องอภินิหาร” (ศัลยา สุขะนิวัตติ์, สัมภาษณ, 
19 ตุลาคม 2545) 

อยางไรก็ดีผูผลิตก็ไมอาจหลีกเลี่ยงเรื่องราวเกี่ยวกับอภินิหารในการนําเสนอแนว
เร่ืองเชิงแฟนตาซีไปได เนื่องจากพบวา ประเด็นเรื่องอํานาจเกี่ยวกับเร่ืองดินฟาอากาศยังคงถูกนํา
กลับมาพูดถึงสองครั้ง ในตอนที่ปนทองมาตามเอาวาวคืน แตทําทารังเกียจ นางแกวจึงแกลงพูดวา
หากปนทองยังทําทารังเกียจนาง ไมรีบมารับวาวคืนเชนนี้ ฝนอาจจะตก และทําใหวาวของปนทอง
เปยก และเสียหายได ซึ่งหลังจากที่นางพูดฝนก็เทลงมาเฉพาะในสวนที่ปนทอง และทหารยืนอยู 
(ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 2) อีกตอนหนึ่งที่แสดงใหเห็นอิทธิฤทธิ์เกี่ยวกับเร่ืองดินฟา
อากาศ คือตอนที่แกวมณีแอบตามคนสนิทของทัศมาลีไปยังบานของหมอผี เพื่อหาสาเหตุที่ทําให
ปนทองหลงใหลทัศมาลีจนไมยอมกลับเมือง เมื่อนางทราบแลวจึงบันดาลใหเกิดฝนฟาคะนอง 
เพื่อใหคนของทัศมาลีตกใจกลัว และหลบหนีออกไปจากสถานที่นั้น เพื่อที่นางจะไดตอสูกับหมอผี
ไดโดยสะดวก (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 31) 
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ในสวนของการเพิ่มเติมจะพบวาผูผลิตไดพยายามสรางความพิเศษใหแกตัวละคร
เอกจากการใหมีชาติกําเนิดที่สูงสง เปนเทพธิดานางฟาจากสวรรค จากประสบการณที่เคยมีมา
ของตัวผูผลิตเกี่ยวกับกําเนิดของตัวละครเอกในนิทานพื้นบาน เชน ตัวนางแกวมณีในรูปของ     
มณีรัตนา ซึ่งเปนรูปนางงามที่ถูกผูกโยงใหเปนนางฟา กอนที่จุติมาเกิดเปนนางแกวหนามาหนาตา
อัปลักษณ 

“มณีรัตนา …นาจะเปนนางฟา แลวลงมาชดใชกรรมประมาณนั้น …คือทําใหเขา
รูสึกวาเปนนางฟาไปเลยดีกวา เพราะเรื่องพื้นบานเนี่ย ไมตองมีหลกัความจรงิวาตองเปนอยางนี้ๆ” 
(เสกศักดิ์  วรสิทธิ,์ สัมภาษณ, 1 ธันวาคม 2545)  

ภาพที ่79 การสรางภาพนางแกวหนามาเมื่อครั้งเปนนางฟา 

- ฤๅษี 

ฤๅษีในนทิานพื้นบานเรื่องแกวหนามานี้ยงัคงปรากฏบทบาทเปนผูอุปถัมภตัวเอก
โดยเปนผูถอดรูปมาใหนางแกวกลายเปนนางงาม และสรางรูปชายหนุมใหนางแกวเมื่อยามทีน่าง
ตองออกสูรบ นอกจากนีพ้ระฤๅษยีังเปนผูมอบของวิเศษคือ  มีดอีโตวเิศษ และเรือเหาะใหแกนาง
แกวอีกดวย  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน แมวาภาพของฤๅษีที่ไมไดมกีาร
อธิบายไวในนิทานพื้นบาน แตผูผลิตละครโทรทัศนก็ยังคงนําเสนอภาพของฤๅษีโดยการตกแตง    
ผูแสดงใหเปนชายชราผูทรงศีลที่มีหนวดเคราขาว นุงหมดวยหนังเสือ อันเปนลักษณะที่เปน
สัญลักษณของฤๅษีที่ปรากฏในละครพื้นบานทางโทรทัศนทุกๆ เร่ือง 
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ภาพที่ 80 ตัวละครฤๅษ ี

ในละครโทรทัศนนอกจากฤๅษีจะมีคุณสมบัติ และบทบาทเชนที่ปรากฏในนิทาน
พื้นบานแลว ยังมีบทบาทเหมือนเปนตัวเอกตลอดทั้งเรื่อง  เพราะจะเปนผูที่คอยใหความชวยเหลือ
แกวมณีทุกครั้งที่นางมีปญหา และถึงแมจะไมไดไปชวยดวยตนเอง  ก็มักจะสงกระแสจิตมา   
เตือนสติ และชี้แนะแนวทางในการแกปญหาใหแกแกวมณี จึงทําใหการสรางสรรคความเปน   
แฟนตาซีจากเรื่องฤทธิ์เดชของฤๅษีในเรื่องแกวหนามาภาคละครโทรทัศนนั้น พบไดมากมาย  
หลายตอนกวาฤๅษีในเร่ืองนางสิบสอง หรือพระสุธน-มโนหรา อาทิเชน การเสกของ การแปลงราง 
การลองหนหายตัว ซึ่งอาศัยเทคนิคการถายทําบนฉากบลูสกรีน แลวใชเคร่ืองโครมาคียในการจัด
วางภาพ และเทคนิคคอมพิวเตอรกราฟฟคในการสรางแสงวูบวาบอยางอภินิหารเปนสําคัญ  

 
ภาพที ่81 ฤๅษีขณะแสดงอิทธิฤทธิ์การลองหน 

สําหรับการสรางสรรคอิทธิฤทธิ์ที่ไมไดพึ่งพาอุปกรณเครื่องไมเครื่องมืออันทันสมัย 
มากนักอยางเชนการหยั่งรูเหตุการณลวงหนา การมีหูทิพย ตาทิพย หรือการสงกระแสจิตนั้น จะใช
เทคนิคเร่ืองการแสดง และการตัดตอภาพเพื่อส่ือถึงความวิเศษของฤๅษี เชน ตอนที่แกวมณี
เดินทางมาพบฤๅษีที่อาศรม แตไมพบ เพราะขณะนั้นฤๅษีไปที่บานนางแมนเพื่อรับตัวมาเลี้ยงดู
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ปนแกวลูกชายของแกวมณี (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา   ตอนที่ 21) โดยในฉากดังกลาวไดมี
การตัดภาพสลับฉากระหวางเหตุการณ 2 เหตุการณคือฉากอาศรมฤๅษีที่แกวมณีตะโกนเรียกฤๅษี 
และฉากที่บานนางแมนที่ฤๅษีแสดงอาการวาไดยินเสียงนางแกว จึงตั้งใจจะรีบกลับไปที่อาศรม 
แตนางแมนที่อยูในฉากเดียวกันกลับแสดงอาการแปลกใจ เพราะตนไมไดยินเสียงอะไรเลย จาก
ตัวอยางดังกลาวจะเห็นไดวาผูผลิตละครโทรทัศนไดนําเทคนิควิธีในการตัดตอภาพมารอยเรียงใหม 
เพื่อส่ือสารกับผูชมถึงอิทธิฤทธิ์เร่ืองหูทิพยของฤๅษี 

อิทธิฤทธิ์การแปลงรางของฤๅษีในบางฉากมีความนาสนใจเปนพิเศษ เพราะมี
ลักษณะการใชเทคนิคเดียวกับที่ปรากฏในการแสดงละครในสมัยกอน นั่นคือการเปลี่ยนตัวผูแสดง
โดยใหตัวแสดงเดิมเดินเขาฉาก และใหตัวแสดงใหมที่สื่อวาเปนรางแปลงออกมาแสดงแทน ซึ่งตัว
แสดงใหมอาจทํากิริยาคลายตัวแสดงเดิม เพื่อส่ือใหผูชมทราบวาเปนตัวละครตัวเดียวกัน ดังจะพบ
ไดจากตอนที่ปนทองสงสัยวาแกวมณีไดฆามณีรัตนาตายแลว จึงสงทหารของตนมาสืบความ   
แกวมณีจึงสงกระแสจิตขอรองใหฤๅษีแปลงเปนตน ผูแสดงฤๅษีจึงมาปรากฏตัวที่บานตาเหมือน 
ซึ่งมณีรัตนาเคยอาศัยอยู แลวเดินไปทางหลังบาน จากนั้นผูแสดงมณีรัตนาจึงเดินถือไมเทาออกมา
จากหลังบาน อันหมายถึงวาฤๅษีไดแปลงเปนมณีรัตนาแลว (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา    
ตอนที่ 24) 

ภาพที ่82 ฤๅษีแปลงรางเปนมณีรัตนา 

- ยักษ 

บทบาทของยักษในนิทานพื้นบานในเรื่องแกวหนามาจะมีมากมายหลายตน เชน
ยักษที่เมืองของพาลราชบิดาของสรอยสุวรรณ จันสุดา ยักษประกายมาตซึ่งมาแกแคนใหพาลราช 
แตก็ตองพายแพฤทธิ์ของนางแกว เชนเดียวกับยักษประกายกรดซึ่งหมายจะมาลางแคนใหยักษ
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ประกายมาต และยังมียักษอ่ืนๆ ที่ปรากฏตัวในรุนลูก รุนหลานของนางแกวหนามา แตมิไดนํามา
กลาวถึงเมื่อนํามีการมาสรางเปนละครโทรทัศน  

สําหรับเร่ืองลักษณะรูปรางหนาตาของยักษแมจะไมไดรับการกลาวถึงไวอยาง  
ชัดเจน แตก็สามารถกลาวเชื่อมโยงไดวายักษยอมมีรูปรางใหญโต เพราะเวลาเดินทางแตละครั้ง 
ทําใหแผนดินไหว ทางที่ใชเดินผานก็แหลกราญ ยอยยับ ดังปรากฏในตอนที่ยักษประกายมายกทัพ
ไปมิถิลาเพื่อแกแคนแทนพาลราช ผูเปนเพื่อนสนิทที่ถูกนางแกวในรางชายฆาตาย 

“กระบวนทัพนับโกฎิ์อุโฆษคร้ืน สนั่นพื้นดงดอนสะทอนไหว ตนยางยูงยอยยับ
ลําดับไปทั้งเขาใหญแหลกปนไมทนทาน ดวยอํานาจอาจนักพวกยักษี ธรณีเพียงจะแยกออก
แตกฉาน ใหรัดเรงพหลพลมาร ขามหวยธารรีบมาสิบหาวัน” (กระทรวงศึกษาธิการ, 2523: 235) 

สวนเรื่องลกัษณะนิสัยที่ปรากฏเดนชัดคือ ชอบกินเนื้อมนุษย ซึง่พบไดจากตอนที่
สําเภาของปนทองพลัดเขาไปในเมืองของพาลราช แลวพาลราชแสดงความดีใจเหมอืนไดลาภที่จะ
ไดกินเนื้อมนษุย 

“จอมกษัตริยอสุราพาลราช ฟงอํามาตยจิตทะการดานกรุงศรี วามนุษยพลัดมา
ดานธานี อสุรีโสมนัสสแลวตรัสไป เรงไปลอมมันไวอยาใหหนี เปนลาภมีนักหนาจะหาไหน กูจะไป
กินมันใหบรรลัย จงลอมไวกวดขันใหมั่นคง” (กระทรวงศึกษาธิการ, 2523: 217) 

 ในเรื่องของ อิทธิฤทธิ์ของยักษในเรื่องแกวหนามานั้น ไดรับการ กลาวถึงในตอนที่
นางแกวไดตอสูกับยักษประกายกรด และประกายมาต เชน ยักษประกายกรดเมื่อถูกฟนแทง
อยางไรก็ไมตาย เพราะมีวิชาขลัง จนกระทั่งนางแกวตองนั่งเรือเหาะขามศีรษะของยักษนั้นมนต
ดังกลาวจึงเสื่อม ซึ่งคลายคลึงกับยักษประกายมาตที่มีศรวิเศษยิงออกมาเปนควายหลายหมื่น ซ้ํายัง
หนังเหนียวคงทนตออาวุธ นางแกวนั้นโดนถีบถึงสามครั้งและลูกทะลักออกมาถึงสามคน แลวนางจึง
เอาผาที่เปอนเลือดของนางนั้นฟาดไปที่ยักษกอนจะฟนซ้ํา รางของยักษประกายกรตจึงขาด และ
ตอไมติดอีก เพราะมนตเสื่อม (สรุปความจากนิทานวรรณคดีของ ส.พลายนอย, 2505: 396-400)  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ยักษที่ปรากฏบทบาทในละคร
โทรทัศนนั้นมีแตพาลราช และเหลาทหารยักษ สวนยักษประกายกรด และประกายมาตนั้นไมมีการ
กลาวถึงในภาคละครโทรทัศนเลย เนื่องจากมีการแทนบทบาทดังกลาวดวยบทของพรหมทัต บิดา
ของทัศมาลี ซึ่งจะกลาวถึงตอไปภายหลัง 
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การสรางภาพของยักษจะใชการตกแตงผูแสดงเหมือนเรื่องนางสิบสอง คือการใส
คิ้วปลอมหนาๆ  ใสเขี้ยวปลอม และมีการวาดเขี้ยวรอบปาก ในตอนที่มีการขยายขนาดรางกายให
ใหญโต ที่นาสังเกตคือเสื้อผาของยักษชายที่เปนตัวแสดงเดนๆ จะมีลักษณะเหมือนเสื้อผาของพวก
มนุษย แตพวกทหารจะสวมเสื้อที่เปดเห็นเนื้อ หรือไมสวมเสื้อเลย และมีที่คาดศีรษะ คลายกับยกัษ
ท่ีปรากฏในเรื่องนางสิบสอง และพระสุธน-มโนหราสวนลักษณะการแตงกายของยักษฝายหญิง  
ยังคงเหมือนเชนเรื่องนางสิบสอง ที่จะสวมเสื้อเกาะอก และนุงซิ่นสั้น เชน สรอยสุวรรณ จันสุดาที่
เปนธิดาของยักษพาลราช  

 
  

ภาพที่ 83 การตกแตงตัวละครยักษชาย และหญิง 

การสื่อความหมายเกี่ยวกับลักษณะขนาด ที่แตกตางกันระหวางยักษ และมนุษย
นอกจากจะอาศัยการซอนภาพผูแสดงยักษบนฉากบลูสกรีนแลว ในฉากที่มนุษยและยักษปรากฏ
ตัวพรอมกัน ยังตองอาศัยเทคนิคการถายภาพยักษโดยใชภาพมุมเงยแทนสายตามนุษยที่มอง    
ข้ึนไป ในขณะที่ตอนที่จับภาพที่มนุษยก็ตองใชการถายดวยมุมกมแทนสายตายักษที่มองลงมา       
ทําอยางนี้สลับกันไป สวนเวลาเคลื่อนไหวก็ตองใชการถายภาพดวยการใชมุมเอียง และให        
นักแสดงที่เปนมนุษยในฉากดังกลาวแสดงอาการลมลุกคลุกคลาน เหมือนเกิดแผนดินไหว ซึ่งจะ
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พบตัวอยางไดอยางชัดเจนในตอนที่พวกยักษปะทะกับวัชรา (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา   
ตอนที่ 19) 

สําหรับเรื่องฤทธิ์เดชของยักษในเรื่องนี้จะพบในฉากการสูรบระหวางพาลราช และ
วัชรา  (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 19) โดยยักษพาลราชจะทําการปลอยลําแสงจาก
ศีรษะ ใหเกิดเปนระเบิดใสวัชราหลายตอหลายลูก อันเปนการผสมผสานเทคนิคคอมพิวเตอร และ
การใชเอฟเฟกตระเบิด เพื่อส่ือภาพการตอสูดวยอิทธิฤทธิ์ใหเกิดความนาตื่นตาตื่นใจ 

ภาพที ่84 พาลราชปลอยแสงจากศีรษะเกิดเปนระเบิด 

- หมอผี 

หมอผีเปนตัวละครที่ผูผลิตไดไปดึงบทบาทของหมอผูทําเสนหยาแฝดแกทัศมาลี
ในนิทานพื้นบานจากตอนรุนลูกๆ ของปนทองและนางแกวโตเปนหนุมเปนสาวแลวไมไดนํามาผลิต
ใหมาปรากฏบทบาทในตอนที่ทัศมาลีทําเสนหปนทอง ภายหลังจากที่พรหมทัตบิดาของนาง    
พายแพ และไมสามารถนําตัวปนทองกลับมาใหนางได  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของหมอผีที่ถูก
นําเสนอในละครโทรทัศนนั้น เปนภาพของชายวัยกลางคนหนาตาถมึงทึงที่แตงกายดวยเสื้อผาสี
ทึบทึม เชนสีเทา และสีดํา ซ้ํายังคลองลูกประคําสีดําที่คอ ซึ่งลักษณะทั้งหมดที่กลาวมาโดยสวน
ใหญแลวมักเปนสัญญะของตัวละครฝายราย และะภาพดังกลาวก็มีความคลายคลึงกับตัวละครศิร
เวชผูมีอาคมที่ชั่วรายในการกํากับภูติผีปศาจได ที่ปรากฏในเรื่องพระสุธน-มโนหรา  
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ภาพที่ 85 ตัวละครหมอผ ี

หมอผีนี้นอกจากจะมีเวทมนตรในการทําเสนหแลว ยังมีฤทธิ์เดชในการควบคุม
ภูติผี และมีอาคมแกกลาจนเกือบทําใหนางแกวมณีหนามาพายแพ ดังจะพบวาในตอนที่ตอสูกับ
แกวมณี หมอผีไดแสดงถึงฤทธิ์เดชการใชสายสิญจนในการสยบมีดอีโตวิเศษ และแกวมณี ซึ่งลวน
เปนถายทอดผานการแสดงรับสงระหวางตัวผูแสดงทั้งคู วากําลังตอสูกันโดยใชเวทมนตร ฝาย   
แกวมณีที่กําลังเสียเปรียบก็แสดงอาการดิ้นทุรนทุราย ราวกับโดนมนตสะกดจริงๆ ฝายหมอผีก็
แสดงอาการทองบนคาถาเหมือนกับวาที่นางแกวกําลังเจ็บปวดนั้นเกิดจากอาคมของตน (ละคร
โทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 31) 

อยางไรก็ดี แมจะพบวาหมอผีมีฤทธิเ์ดชมากมาย แตในที่สุดแลวก็ตองพายแพแก
ฤทธิ์ของงูยกัษที่เปนอีกรางหนึง่ของเรือเหาะของนางแกวมณี การสรางภาพตรงนีม้คีวามนาสนใจ 
เพราะมกีารใชเทคนิคคอมพวิเตอรกราฟฟคในการสรางภาพงยูักษมารัดรางหมอผีจนตองยอม
จํานน ซึง่นอกจะไดภาพที่ออกมานาตื่นตาตื่นใจแลว ยงัเปนประโยชนในเรือ่งเกี่ยวกับความ
ปลอดภัยของผูแสดงที่ตองเขาฉากกับสัตวอันตราย เชน งูจริงๆ อีกดวย 

 
ภาพที่ 86 หมอผีโดนงทูี่สรางจากคอมพวิเตอรรัด 
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- พระวิจิตรเลกข 

พระวิจิตรเลกข เปนเทพแหงความยุติธรรม ที่สามารถคืนวิญญาณใหแกมนุษยได     
พระวิจิตรเลกขนี้จะปรากฏตัวเฉพาะในภาคละครโทรทัศน ในตอนที่ปนทอง และแกวมณีตองรวม
เดินทางไปขอวิญญาณของปนแกวคืน ซึ่งผูผลิตไดแรงบันดาลใจตัวละครพระวิจิตรเลกขนี้จาก   
ตวัละครตัวหนึ่งในงานวรรณคดีเร่ืองรามเกียรติ์ ซึ่งมีชื่อวา ทาวมาลีวราช10 

“ตอนนั้นไปนึกถึงทาวมาลีวราช …ไปนึกถึงแหลงที่มาของความคิดตรงนี้ ก็นึกถึง
วาเปนผูที่มีความยุติธรรมเปนที่ตั้ง …ตอนที่ครูคิด ครูคิดวาคนๆ นี้นาจะเปนกึ่งเทพ กึ่งมนุษย อะไร
ที่มันมีภูมิแกกลา” (ศัลยา สุขะนิวัตติ์, สัมภาษณ, 19 ตุลาคม 2545) 

ผูผลิตละครโทรทัศนยังไดผูกเรื่องใหพระวิจิตรเลกขเปนเทวดาผูเคยมามอบดวง
แกวใหในฝนของนางจันทรตามเนื้อเร่ืองที่เกิดขึ้นในนิทานพื้นบาน ตัวละครพระวิจิตรเลกขจึงมี  
บทบาทเพิ่มข้ึนในการมอบดวงแกวแกนางจันทรเพื่อชวยชุบชีวิตนางแกวมณีอีกดวย 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน จากความคิดเกี่ยวกับเร่ือง
ความเปนกึ่งเทพ กึ่งมนุษย จึงทําใหเกิดการนําเสนอภาพพระวิจิตรเลกขที่มีการแตงกายคลายพวก
รุกขเทวดาที่คอนขางมีความใกลชิดกับมนุษย เพราะเปนผูดูแลรักษาปา และตนไม สําหรับ
ลักษณะการแตงกาย จะสวมชุดขาวทั้งชุด โดยสวมเสื้อคลุมผาโปรงสีขาวทับอีกชั้นหนึ่ง และสวม
หมวกยอดสูงแหลม รวมทั้งรองเทาปลายงอนดวย หากทําการถายภาพใกลมากจะเห็นลักษณะ
การวาดหนวด คลายตัวละครเทวดาที่พบในงานจิตรกรรม 

ภาพที ่87 การตกแตงตัวละครพระวิจิตรเลกข 

                                                  
10 ทาวมาลีวราช เปนตัวละครที่เปนสัญลักษณของความยุติธรรม ในงานวรรณคดีของไทย โดยปรากฏตัวในเรื่อง
รามเกียรติ์ ตอนที่วาความตัดสินใหทศกัณฐสงนางสีดากลับคืนใหพระรามอยางยุติธรรม โดยไมมีใจเอนเอียง
เขาขางฝายทศกัณฐผูเปนหลานปูแทๆ (สรุปความจากนิดดา หงษวิวัฒน, 2545: 76) 
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นอกจากนี้ยังพบวาผูผลิตได รับแรงบันดาลใจจากตัวละครทาวมาลีวราช          
แมกระทั่งในเรื่องที่อยูอาศัย กลาวคือ ทาวมาลีวราชจะอาศัยอยูที่เขายอดฟา ในขณะที่พระ    
วิจิตรเลกข ไดรับการระบุวาสิงสถิตอยูสถานที่แหงหนึ่งทางทิศบูรพา ที่ที่มีแตพอ และแมของ
ปนแกวเทานั้นที่จะไปถึงไดโดยไมรูทาง ซึ่งภายหลังไดมีการกลาวถึงชื่อวาคือ เขาโยธาธิสิงขร 

สําหรับเร่ืองอิทธิฤทธิ์ของพระวิจิตรเลกขจะพบวาคอนขางมีตวามคลายคลึงกับ 
ตัวละครที่มีฤทธิ์อ่ืนๆ เชน การเหาะ หายตัว และมีอิทธิฤทธ์ิในการดลบันดาลตามแตใจนึก แต
ลักษณะการเหาะที่นําเสนอออกมามีความแตกตางจากการเหาะทั่วไป ตรงที่ใชเปนการยืดภาพตัว
ละครในลักษณะแนวตั้ง คลายการพุงขึ้นที่สูง ซึ่งปรากฏในตอนที่พระวิจิตรเลกขใหปนทอง และ
แกวมณีตามตนไปบนยอดเขา (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 44)  

 

ภาพที่ 88 การเหาะของพระวิจิตรเลกข 

สําหรับลักษณะการถายภาพของพระวิจิตรเลกขมักใชการถายดวยมุมเงย เสมือน
กับวาพระวจิิตรเลกขอยูในทีท่ี่สูงกวาหลายครั้ง ซึ่งลกัษณะภาพดังกลาวเปนสัญญะแทนความ   
สูงสงของเหลาเทพเทวาที่มีเหนือมนุษยธรรมดาทั่วไป 
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2. ของวิเศษ 

- เรือเหาะ 

ในนิทานพื้นบาน กลาวถึงเรือเหาะวาเปนพาหนะของนางแกวหนามาที่ฤๅษีเสก
ใหจากการนําผาสะบง หรือหนังเสือมาปลุกเสก คุณสมบัติของเรือเหาะลํานี้นอกจากจะเปน
พาหนะที่พาไปยังที่หมายไดอยางรวดเร็วแลว เมื่อลงจอดที่พื้นก็จะกลายเปนงูเล้ือยหายไป ไมตอง
หาที่ในการเก็บซอน รักษา คร้ันเวลาจะเรียกใชก็เรียกงูนั้นออกมาก็จะกลับเปนเรือเหาะอีกครั้งหนึ่ง 

“ทานยงักรุณาเสกหนังเสือใหเปนเภตรายนตเหาะไดในอากาศ ถาเมือ่เลิกใช ก็นาํ
ลงพืน้ดิน กลายเปนงูได” (ลําจวน, 2522: 15) 

 การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะตางๆ ของเรือเหาะได
ถูกถายทอดในละครโทรทัศนในรูปแบบเดียวกับที่มีการอธิบายไวในนิทานพื้นบาน เพียงแตมีการ
สรางสรรคภาพใหเปนเรือแบบเรือสุพรรณหงส ซึ่งในความเปนจริงเปนเรือพระที่นั่งของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ ที่ใชในงานประกอบพิธีทางชลมารค โดยผูผลิตละครโทรทัศนไดให
เหตุผลในการเลือกนําเสนอภาพเรือวิเศษดังเชนที่ปรากฏ เพราะตองการสรางรูปแบบของเรือให
คลายคลึงกับการผลิตเรื่องแกวหนามาในครั้งกอน และจะสังเกตไดวามักพบการนําเสนอภาพเรือ
สุพรรณหงสบอยครั้ง เมื่อมีการกลาวถึงเรือวิเศษที่เหาะไดในละครพื้นบานทางโทรทัศนที่ผลิตโดย
บริษัท     สามเศียร จํากัด 

“ตามเนื้อเรื่องเกาที่กําหนดวาเปนเรือสุพรรณหงส ไมใชเรือธรรมดา อาจเปน
เพราะคนแตกอนอาจจะคิดวาเรือวิเศษตองเปนเรือสุพรรณหงส” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ์, สัมภาษณ,     
1 ธันวาคม 2545) 

ภาพที่ 89 ภาพเรือเหาะ 
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การนําเสนอภาพเรือเหาะใหบินไดดังที่ไดกลาวไวในนิทานพื้นบานนั้น ผูผลิต
ละครโทรทัศนไดใชการถายทําของเรือ และตัวละครที่อยูในเรือบนฉากบลูสกรีน แลวนําภาพ      
ดังกลาวไปจัดวางลงในฉากทิวทัศนตางๆ เสมือนวาเรือไดเหาะผานทิวทัศนเหลานั้น สวนฉากที่มัก
นํามาซอนบอยที่สุดนาจะเปนฉากทองฟา ที่มีเมฆเปนหยอมๆ เพื่อใหผูชมรูสึกวาเรือมีการเคลื่อนที่
ไปเร่ือยๆ ไมไดลอยอยูบนฉากสีฟาดานหลังเพียงอยางเดียว ภาพอีกภาพที่ถูกนํามาใชมากคือภาพ
ทิวทัศนมุมกลองระดับสายตานก (Bird’ s Eye View) ซึ่งจะใชตัดสลับกับภาพของตัวละครที่อยูบน
เรือเหาะ เพื่อใหผูชมเกิดความรูสึกรวมในการเห็นวิวทิวทัศนที่มองลงมาจากบนฟาโดยยานพาหนะ
วิเศษเชนเดียวกับตัวละครที่ปรากฏในฉากนั้น 

 

ภาพที่ 90 ภาพเรือเหาะ ขณะลอยอยูในอากาศโดยการซอนภาพ (ซายบน และลาง) 
                          และการแทรกภาพทิวทศันสายตานก 

เมื่อเรือเหาะกลายรางเปนงูก็จะมีการนําเสนอภาพของงูที่ไมธรรมดา เพราะเปนงู
ยักษที่สรางจาภาพคอมพิวเตอรกราฟฟค ซึ่งนอกจากจะไดภาพเปนแฟนตาซีที่ตื่นตาตื่นใจกวา
แลว งยูักษจากคอมพิวเตอรกราฟฟคนี้ยังสามารถแสดงอาการรับรูคําสั่งของนางแกวไดเปนอยางด ี
อีกทั้งยังสามารถแสดงฤทธิ์เดช หรือใหความปลอดภัยเวลาเขาฉากกับผูแสดงมากกวางูจริงๆ      
อีกดวย 
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“เพราะมันเปนงูวิเศษ เราก็ตองจินตนาการตามไปวามันตองตัวแคนี้ …เมื่อกอน
เราไมไดมีเทคนิคพิเศษที่ตองทําคอมฯ (Computer) เราก็ใชสเปเชียล เอฟเฟกต (Special Effect) 
เอางูใหญมาขยายใหใหญขึ้น …แตเดี๋ยวนี้มันอันตราย ตัวละครเขาก็ไมเลน” (เสกศักดิ์ วรสิทธิ์, 
สัมภาษณ,1 ธันวาคม 2545) 

ภาพที่ 91 เรือเหาะกลายรางเปนง ู

- มีดอีโตวิเศษ 

ในนิทานพื้นบานเลาถึงมีดวิเศษวาเปนอาวุธวิเศษที่ฤๅษีเสกใหนางแกวพรอมๆ 
กับเรือเหาะ โดยลักษณะของมีดเปนมีดพรา หรือมีดอีโตที่ฤๅษีบอกวาอยากใหชวยอะไรก็ชวยได
สมใจ  

“เสกไมเทากลาวบนดวยมนตรา เปนมีดพรากายสทิธิด์วยฤทธี …มีดโตนี้ดีหนา
รักษาไว นกึสิ่งไรสมมาตรปรารถนา ไดไปขุดรากหินแผนศิลา คงไดสมประสงคของนงคราญ” 
(กระทรวงศึกษาธิการ, 2523: 202) 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ผูผลิตละครโทรทัศนไดสราง
ลักษณะของมีดที่ปรากฏในละคร เปนมีดพราที่เมื่อยามแกวมณีจะใชงานก็จะเปลงแสงออกมา 
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ภาพที่ 92 มีดอีโตวิเศษ 

นอกจากนี้ยังมีการนําเสนอเกี่ยวกับคุณสมบัติของมีดอีโตวิเศษที่วา “มีดโตนี้      
ดีหนารักษาไว นึกสิ่งไรสมมาตรปรารถนา” ที่กลาวไวในนิทานพื้นบาน มาเปนตนแบบในการ
สรางสรรคเปนอิทธิฤทธิ์แกมีดอีโตวิเศษ นั่นคือความสามารถทําตามคําสั่งของแกวมณีไดทุกอยาง 
ไมวาจะเปนการปลอยอิทธิฤทธิ์ในการตอสู การแปลงรางเปนนางแกวมณี หรือคนอื่นๆ ตามที่แกว
มณีส่ัง อีกทั้งยังสามารถทําให  ผูอ่ืนลืมเร่ืองราวที่เพิ่งเกิดขึ้น หรือทําใหใครหายตัวไปก็ได รวมทั้ง
การสรางสายฝนเพื่อใชดับไฟไดอีกดวย  

ภาพที ่93 อิทธิฤทธิม์ีดอีโตวเิศษในการแปลงกาย (บนซาย และขวา) 
                                   และการสรางสายฝนเพื่อดับไฟ (ลาง) 
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ส่ิงที่นาสนใจเปนพิเศษสําหรับการนําเสนอความเปนแฟนตาซีของมีดอีโตวิเศษ
คือ การแสดงกิริยาเลียนแบบมนุษย ซึ่งพบในตอนที่แกวมณีมานั่งปรับทุกขดวย ขณะที่มีปญหากบั
ปนทอง (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 13) โดยสรางภาพมีดอีโตวิเศษจากเทคนิค
คอมพิวเตอร เพื่อใหสามารถเคลื่อนไหวไดตามบทบาท ไมวาจะเปนการกระดกลง คลายการ   
พยักหนา หรือการกระเดงกลับหลังคลายอาการผงะตกใจ โดยมีการใสเสียงประกอบจาก      
เครื่องดนตรีระนาดในระหวางการแสดงกิริยาตางๆ คลายการแสดงลิเก แลวจึงใหผูแสดงแกวมณี
อธิบายถึงความหมายของกิริยาตางๆ ที่มีดอีโตวิเศษ เพื่อส่ือสารแกผูชมอีกครั้งหนึ่ง 

 
- วาวของปนทอง 

ที่จริงแลววาวของปนทองนัน้มีปรากฏในนิทานพื้นบานทุกสํานวน เพยีงแตไมไดมี
ความพิเศษใดๆ แตก็เปนเหตุทีน่ําปนทองมาพบกับนางแกวหนามา และจําตองยอมรับไปเปน
ชายาในที่สุด 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ในละครโทรทัศนนอกจากวาวนี้
จะเปนสิ่งเชื่อมโยงใหปนทองไดมาพบกับแกวหนามาแลว วาวของปนทองยังถูกทําใหมีความวิเศษ
โดยเปนวาวเรืองแสงที่ปนทองไดรับมาจากมณีรัตนาซึ่งเปนนางฟาบนสวรรค และนางก็คือรูปที่
เปนนางงามหลังจากการถอดรูปมาของแกวมณี    ขนาดของวาวนี้ปรับเปลี่ยนได คือขนาดปกติจะ
มีขนาดพอเหมาะมือ ซึ่งเปนการใชวาวตัวเล็กจริงๆ สลับกับวาวที่สรางจากคอมพิวเตอรกราฟฟค
แตในฉากที่มีการนําวาวนี้ไปเลน ก็จะใชวาวจริงที่มีขนาดใหญโตเทาตัวคนเลยทีเดียว 

 

ภาพที่ 94 วาวของปนทอง ซึ่งสามารถปรบัเปลี่ยนขนาดได 
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- คทาวิเศษ 

เนื่องจากเรื่องแกวหนามาภาคละครโทรทัศนไดตัดบทบาทของยักษประกายกรด 
และประกายมาตที่มารุกรานเมืองมิถิลาออกไป จึงมีการเสริมบทบาทของพรหมทัต พอของทัศมาล ี    
ที่ไมพอใจปนทองที่ทอดทิ้งลูกสาวตนไป จึงยกทัพมารุกรานแทน โดยพรหมทัตมีคทาวิเศษ           
ที่สามารถสยบพวกยักษที่สรอยสุวรรณ และจันสุดานํามาชวยปนทองรบได แตอยางไรก็ตามฤทธิ์
ของคทาวิเศษก็ยังดอยกวามีดอีโตวิเศษของแกวมณีในรูปวัชราที่ตามออกมาชวยรบในภายหลัง 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของคทาวิเศษที่ปรากฏ
ในเรื่องจะถูกสรางสรรคออกมา 2 แบบ คือแบบที่เปนอุปกรณจริงที่จะใชในฉากที่มีการถายภาพ
ใกลขณะที่ตัวละครจับอาวุธอยู อีกแบบคือการสรางภาพจากคอมพิวเตอรกราฟฟค ซึ่งใชในฉาก
การแสดงอิทธิฤทธิ์ หรือมีการตอสู ดังที่พบในฉากที่พรหมทัตปลอยคทาวิเศษขึ้นสูทองฟา เพื่อให
ตอสูกับมีดอีโตวิเศษของแกวมณี 

ภาพที่ 95 การตอสูของคทาวิเศษกับมีดอีโตวิเศษ 

- ดวงแกววิเศษ 

ดวงแกววิเศษนี้มีการกลาวถึงในนิทานพื้นบานวา กอนที่นางแพงจะใหกําเนิดนาง
แกวหนามานั้น นางฝนวาไดรับดวงแกว แตในละครโทรทัศนนั้นนอกจากจะปรากฏดวงแกวในฝน
นางแพงแลว ดวงแกววิเศษยังปรากฏอีกครั้งในตอนที่นางแพงรับดวงแกววิเศษมาจากพระ     
วิจิตรเลกขเพื่อใชชุบชีวิตของนางแกวมณีที่ยอมเอาชีวิตของตนแลกกับชีวิตของปนแกวลูกของนาง  

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน ลักษณะของดวงแกววิเศษที่
ปรากฏในละครโทรทัศน เปนลูกแกวทรงกลมที่มีหนามแหลมยื่นออกมาโดยรอบ และเสริมความ
เปนแฟนตาซีดวยภาพแสงวูบวาบจากเทคนิคคอมพิวเตอรที่ดวงแกว สําหรับคุณสมบัติของดวง
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แกวนี้สามารถใชชุบชีวิตนางแกวมณีได ดังที่มีการใสเสียงของพระวิจิตรเลกขเพื่ออธิบายถึง
คุณสมบัติของดวงแกว ในตอนที่นางจันทร มารดาของแกวมณีนําดวงแกวดังกลาวมาวนรอบตัว    
แกวมณี เพื่อหวังใหนางฟนขึ้นมาอีกครั้ง วา “ลูกแกวลูกนี้นะเอาไปวนรอบศพของแกวมณี แลว
แกวมณีก็จะฟน” (ละครโทรทัศนเร่ืองแกวหนามา ตอนที่ 44) 

 
ภาพที่ 96 ภาพนางจนัทรไดรับดวงแกวกอนใหกาํเนิดแกวมณี (ซาย) 

                                     และการใชดวงแกวในการชุบชวีิตแกวมณี (ขวา) 
 
4. เหตุการณที่มีความเปนแฟนตาซี 
 

- ความฝนของปนแกว 

เร่ืองความฝนของปนแกวเปนเหตุการณที่พบแตในละครโทรทัศน ในตอนกอนที่
ปนทองจะถูกทัศมาลีทําเสนห โดยเปนเหมือนลางบอกเหตุของปนแกววาบิดากําลังมีภัย 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน เร่ืองราวในความฝนของ
ปนแกวเปนเหตุการณในตอนที่ปนทองจะตองเหาะหนีปนแกวออกไปทางหนาตาง แลวปนแกวจึง
เหาะตาม สิ่งที่นาสนใจอยูที่ทาที่ใชในการเหาะของปนทอง ซึ่งมีลักษณะเหมอืนทาเหาะทีใ่ชกบัการ
เลนลิเก หรือเลนนาฏละคร กลาวคือ แสดงทารํา โดยมือขางหนึ่งชู และหงายขึ้น สวนอีกขางก็
ทําทาจีบหงายมือขางลําตัว แลวยกขาหลังขึ้นขางหนึ่ง ลักษณะดังกลาวนี้เมื่อเปรียบเทียบกับตัว
ละครปนแกวซึ่งเหาะตามมาจะพบวามีความแตกตางกัน เพราะทาเหาะของปนแกวจะเปนทาการ
ชูมือข้ึนขางหนึ่ง และอีกขางเทาสะเอวไว ซึ่งลักษณะการเหาะของปนแกวพบไดบอยคร้ังเมื่อ
ปรากฏ  ตัวละครที่มีความสามารถในการเหาะ ที่เปนเชนนี้เพราะนักแสดงที่รับบทปนทอง เปน
นักแสดงลิเกที่มีชื่อเสียงมากคนหนึ่ง ผูผลิตละครโทรทัศนจึงตองการใหภาพออกมาในทาเหมือน
การรําลิเก 
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“ผมเปนคนสั่งใหเขาทํา (ทาเหาะแบบลิเก) เพราะวาอยางในเรื่องแกวหนามามัน
ไมมี (ฉากเหาะ) พอเปนฉากฝน แลวเปนเอ (ไชยา มิตรชัย) เราก็อยากใหเขาทําแบบนี้ นาจะเปน
ภาพแบบทารํา อยากใสเขาไป เอเขาเปนลิเก คือตั้งใจ” (เสกศกัดิ์ วรสิทธิ์,สัมภาษณ, 5 ธันวาคม 
2545) 

 
ภาพที่ 97 เปรียบเทียบการเหาะของปนทอง (ซาย) และการเหาะของปนแกว (ขวา) 

- การชุบชีวิตปนแกว 

ในละครโทรทัศนมีการผูกเรื่องใหปนแกวลูกของแกวมณีกับปนทองตาย จึงตอง
เสริมเหตุการณการชุบชีวิตปนแกวโดยไปนําวิญญาณคืนจากพระวิจิตรเลกข ซึ่งไมปรากฏในนิทาน
พื้นบานเขามาใหม โดยพระวิจิตรเลกขไดทําการทดสอบคนทั้งคูดวยการใหทั้งคูแลกแขนขา และ
ดวงตา รวมถึงชีวิตกับการแลกเอาวิญญาณปนแกวกลับคืนไป 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครโทรทัศน การถายทอดความเปน      
แฟนตาซีของการชุบชีวิตปนแกวนี้ จะมีการตัดภาพสลับไปมาระหวาง 2 ฉากหลัก คือฉากที่เขา
โยธาธิสิงขร ซึ่งปนทอง และแกวมณีอยูกับพระวิจิตรเลกข และฉากที่เมืองมิถิลาใหหองนอนของ
ปนแกว ที่มีตัวละครอื่นๆ แสดงความเสียใจตอรางที่แนนิ่งอยูบนเตียงของปนแกว ที่ตองตัดฉาก
สลับไปมาดังกลาวก็เพื่อใหเห็นเหตุการณที่มีความเปนแฟนตาซีอันเกิดจากอิทธิฤทธิ์ของพระ 
วิจิตรเลกข เชน เมื่อพระวิจิตรเลกขพูดวาปนแกวตายมานานแลวรางกายจึงเริ่มเนาเปอย ภาพ
รางกายที่เปนปกติของปนแกวก็ถูกตกแตงใหดูเนาเฟะไปดวยตุมหนอง และเมื่อปนทองและแกว
มณียอมเจ็บแทนลูก ก็จะปรากฏภาพตุมหนองมาปรากฏที่คนทั้งคูแทน ในขณะที่ตัดกลับไปที่มิถิ
ลาก็พบวารางของปนแกวไมมีตุมหนองเชนเมื่อสักครู 
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ภาพที ่98 การนั่งสมาธิเพื่อชุบชีวิตปนแกว 

 

 
 

ภาพที่ 99 ตุมหนองที่ปนแกวยายไปอยูทีแ่กวมณ ี

 



บทที่ 6 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

การวิจัยเรื่อง “การถายทอดความเปนแฟนตาซีสําหรับเด็กในละครพื้นบานทาง
โทรทัศน” เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งมีวัตถุประสงคในการวิจัยเพื่อศึกษาถึงลักษณะ แนวทางใน
การปรับเปล่ียนความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนจากตัวอยางของผูผลิตละคร    
พื้นบานทางโทรทัศนที่ประสบความสําเร็จในการผลิตละครประเภทดังกลาวมาไดอยางตอเนื่อง 
ยาวนาน เชน บริษัทสามเศียร จํากัด รวมไปถึงการศึกษาถึงวิธีการในการถายทอดความเปน   
แฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน อันมีน้ําหนักของความเปนแฟนตาซีสําหรับเด็กเปนสําคัญ
โดยในการวิจัยครั้งนี้ไดเลอืกทําการศึกษาจากละครพื้นบานทางโทรทัศนที่ผลิตโดยบริษัทสามเศียร 
จํากัด จํานวน 3 เร่ือง คือ นางสิบสอง พระสุธน-มโนหรา และแกวหนามา อันนํามาซึ่งผลสรุป และ
การอภิปรายผลการวิจัยดังจะกลาวตอไปนี้ 

ลักษณะการปรับเปล่ียนความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนโดยบริษัทสามเศียร 
จํากัด 

จากการศึกษาการปรับเปล่ียนความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน
โดยบริษัทสามเศียร จํากัด พบวามีการปรับเปลี่ยนปรากฏในทุกขั้นตอนของกระบวนการผลิต โดย
จะมีแนวทางในการปรับเปลี่ยนที่สําคัญๆ รวมกัน ดังนี้ 

1. การปรับเปลี่ยนการนําเสนอความเปนแฟนตาซีโดยการเพิ่มมิติ และการกระทํา
อันสมเหตุสมผลแกตัวละคร 

เนื่องจากกลุมเปาหมายหลักของละครประเภทนี้ คือ เด็ก ผูผลิตละครพื้นบานทาง
โทรทัศนจึงใหน้ําหนักกับความเปนแฟนตาซีที่ปรากฏอยูในนิทาน อันมีหัวใจสําคัญของการ
นําเสนออยูที่เร่ืองราวของการแสดงอภินิหารของตัวละคร โดยปราศจากความคิดเรื่องการสราง
ความมีมิติ หรือการกระทําอันสมเหตุสมผลแกตัวละคร  ตอเมื่อผูผลิตตองการที่จะขยายฐานผูชมสู
กลุมผูใหญใหมากขึ้น จึงตองใชกลยุทธในการเลือกผูเขียนบทที่มีความถนัดในการเขียนบท
แนวดรามามาเสริมประเด็นเกี่ยวกับเร่ืองความมีมิติ และการกระทําอันสมเหตุสมผลของตัวละคร
มากขึ้น   ตามไปดวย เชน ในกรณีของนางยักษในเรื่องนางสิบสอง ที่ถูกพลิกบทบาทจากความราย
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กาจ   โหดเหี้ยมไรเหตุผล กลายเปนตัวละครที่มีความออนไหวทางอารมณ อันสงผลกระทบถึงการ
กระทําที่จะเปลี่ยนไปตามสิ่งเรา ซึ่งนํามาสูความสมเหตุสมผลที่สามารถอธิบายถึงที่มาที่ไปได  

การขยายฐานผูชมสูกลุมผูใหญโดยใชการปรับเปลี่ยนเรื่องเกี่ยวกับมิติ และการ
กระทําอันสมเหตุสมผลนี้ มีที่มาจากความแตกตางในเรื่องธรรมชาติของการรับชมส่ือโทรทัศนของ
ผูใหญ และเด็ก กลาวคือธรรมชาติของผูรับชมในกลุมผูใหญมักใหความสําคัญกับเร่ืองที่มาที่ไป 
หรือความเสมือนจริงของการกระทําของตัวละคร โดยการนํามาเปรียบกับชีวิตจริง ในขณะที่เด็ก
กลับไมยึดติดในเรื่องเหตุ และผล เพราะความสนใจของพวกเขาอยูที่ความสนุกสนานจากการ
ปลดปลอยจินตนาการไปกับความเปนแฟนตาซีของตัวละครที่มีความสามารถเกินจริง หรือ
เหนือกวามนุษยธรรมดาตามความเปนจริงนั่นเอง  

2. การปรับเปล่ียนความเปนแฟนตาซีใหเกิดความรวมสมัยตามปริบทของสังคมใน
ปจจุบัน 

ในปริบทของสงัคมปจจุบนั จะปรากฏกระแสของการปรับเปลี่ยนภายในอยูหลาย
อยาง ซึ่งในทีน่ี้ไดเลือกหยิกยกประเด็นกระแสการปรับเปลี่ยนของสงัคม อันสงผลใหเกิดการ
ปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในละครพืน้บานใหมีความรวมสมัยมา 2 ลักษณะ คือ กระแสการ    
ปรับเปลี่ยนจากเทคโนโลยี และความกาวหนาของสังคม และ กระแสการปรับเปลีย่นจากรสนยิม 
หรือคานยิมของคนในสงัคม กลาวคือ 

- กระแสของเทคโนโลยี และความกาวหนา สงผลใหผูผลิตละครพื้นบานทาง    
โทรทัศน  มีความตองการเครื่องไม เคร่ืองมือที่มีความทันสมัย เพื่อสราง
รูปแบบของความเปน แฟนตาซีดานภาพ และเสียง ที่มีความแปลกตา และ
นาตื่นตาตื่นใจแกผูชมมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ยังมีอิทธิพลในลักษณะการเปน
ตนแบบในการสรางสรรคผลงาน เพื่อส่ือถึงความทันสมัย เชน การที่ฤๅษีใน
เร่ืองแกวหนามาสามารถเนรมิตภาพไดในรูปแบบจอโทรทัศนแบบ LCD ซึ่งมี
ความคมชัดของภาพ แทนการเนรมิตภาพบนขัน้ํามนต หรือหนังเสือ เชนเดิม 

- กระแสเกี่ยวกับรสนิยม หรือคานิยมของคนในสังคม ก็เปนปจจัยหนึ่งที่ทําให
เกิดการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบาน ยกตัวอยางเชน 
คานิยมของคนในสังคมปจจุบันนิยมยกยองอาชีพแพทยวามีเกียรติ นานับถือ 
คานิยมดังกลาวไดสงผลใหเกิดการปรับความสามารถพิเศษของแกวหนามาที่
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ชาวบานในเรื่องยกยองจากเรื่องการหยั่งรูดินฟาอากาศ มาเปนความสามารถ
พิเศษในการรักษาโรค ซึ่งผูชมในสังคมปจจุบันจะรูสึกเชื่อถือการถูกยกยอง
ดวยความสามารถพิเศษประการหลังมากกวา 

การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน 

1. การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานสวนใหญมักเปนการสรางความ    
สมจริงในเชิงชี้นํา 

ในการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนนั้น ผูผลิตละคร
โทรทัศนจะนําโครงเรื่องจากนิทานพื้นบานมาเปนตนเคาในการผลิต แลวใชกระบวนการทางภาษา 
และเทคนิคของสื่อโทรทัศนในการถายทอดความเปนแฟนตาซีที่เปนองคประกอบในเนื้อหาออกมา
ในรูปแบบของภาพ และเสียง (Audio-visual Image) โดยอาศัยลักษณะการสรางความสมจริงใน
เชิงชี้นําใหผูชมคลอยตาม หรือจินตนาการตอไปในทางที่ผูผลิตละครโทรทัศนตองการสื่อ       
ความหมาย เพียงเพื่อใหไดอรรถรสในเชิงแฟนตาซี ซึ่งในที่นี้จะขอเรียกหลักการสรางความสมจริง
ดังกลาวนี้วา “การสรางสมจริงเชิงชี้นํา” หรือ “Suggestive Realism” อันมีที่มาจากแนวคิดในเรื่อง
สไตลการสรางฉากของละคร ที่จะกําจัดรายละเอียดของโครงสรางที่ไมจําเปนออก เหลือแตเฉพาะ
สวนที่สามารถจะสื่อความโดยรวมได11  

ลักษณะการสรางความสมจริงเชิงชี้นํานี้ เปนสไตลการสรางผลงานที่ไมไดมุงเนน
ความสมจริงของภาพ และเสียงที่สื่อออกมา อันมีพื้นฐานมาจากความคิดในเชิงแฟนตาซีที่วา เร่ือง
ในแนวแฟนตาซีนั้นจะมีความสมเหตุสมผลในตัวเอง ผูเสพยงานจึงตองสามารถยอมรับวาภาพ 
และเสียงที่จะถูกนําเสนอในผลงานนั้นอาจจะไมมีความเสมือนจริง 

อยางไรก็ดี ผูวจิัยพบวาลักษณะการสรางความสมจริงเชิงชี้นําอันมีประสิทธิผลใน
ละครพื้นบานทางโทรทัศน ผูผลิตตองอาศัยกลวิธีในการเขารหัสใน 2 ลักษณะ ดังนี้ 

1. การเขารหัสโดยอาศัยความรู ความเขาใจ หรือความเชื่อด้ังเดิมของผูชมใน
การตีความหมาย ยกตัวอยางเชน การสรางตัวละครพระอินทรนั้นไม
จําเปนตองตกแตงตัวนักแสดงดวยการทาผิวใหเปนสีเขียวเพื่อสรางความ

                                                  
11 สไตลการสรางฉากละครแบบ “Suggestive Realism” นี้มีการกลาวอางถึงในผลงานของอาจารยซูไรมาน  เวศยาภรณ  เร่ือง  “งานสรางฉากละคร 1” 
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เสมือนจริง หากแตเพียงใชเครื่องแตงกายสีเขียว หรือสรางรัศมีสีเขียวรอบ
กาย   นักแสดง ผูชมก็สามารถเขาใจไดวาผูผลิตกําลังสื่อสารถึงตัวละคร         
พระอินทรซึ่งมีผิวกายสีเขียว  

2. การเขารหัสแบบซ้ําๆ เพื่อนําไปสูขอตกลงที่จะทําใหผูชมตีความหมายได
ตรงกับส่ิงที่ผูผลิตละครโทรทัศนตองการจะสื่อ ยกตัวอยางเชน การใช  
สถานที่ถายทําเปนปราสาทหิน ซึ่งมีลักษณะสถาปตยกรรมแบบขอมใน
ละครพื้นบานหลายๆ เร่ือง ก็จะสามารถสื่อความหมายอันเปนที่ยอมรับของ
ผูชมวา เมื่อปรากฏฉากที่เปนปราสาทขอมในละครพื้นบานเมื่อไร นั่นก็
หมายถึงวา เร่ืองราวในตอนนี้กําลังกลาวถึงเมืองยักษ 

เปนที่นาสังเกตวาลักษณะการสรางความสมจริงเชิงชี้นํานั้นยังคงปรากฏอยูใน
ละครพื้นบานทางโทรทัศนในปจจุบัน ทั้งๆ ที่เทคโนโลยีในการผลิตไดกาวหนาไปถึงจุดที่สามารถ
สรางภาพ และเสียงใหเกิดความเสมือนจริง และผูผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนก็มีอุปกรณใน
การสรางภาพ และเสียงแบบดังกลาว ซึ่งจะเห็นไดจากตัวอยางการสรางภาพโครงกระดูกวิเศษใหมี
ลักษณะการเคลื่อนไหวคลายหุนชักอยางที่ปรากฏในการผลิตครั้งเกาๆ ทั้งๆ ที่ผูผลิตละครพื้นบาน
มีอุปกรณบังคับที่สามารถนําไปติดที่นักแสดง แลวซอนภาพโครงกระดูกใหเกิดการเคล่ือนไหวเปน
ธรรมชาติอยางมนุษยได  

จากขอสังเกตในขางตน นํามาซึ่งขอสรุปถึงสาเหตุที่มีการเลือกใชความสมจริงเชิง
ชี้นําในการสื่อความเปนแฟนตาซี อันสามารถอางอิงไดจากการสัมภาษณทีมงานผูผลิตละคร    
พื้นบานทางโทรทัศน คือ 

1) การสรางความสมจริงเชิงชี้นําเหมาะกับการนําเสนอตอกลุมเปาหมาย
หลักของละครพื้นบานทางโทรทัศน ซึ่งก็คือเด็ก เพราะโดยธรรมชาติของ
เด็กนั้นมักไมสนใจในเรื่องที่มีความสมจริง หรือภาพที่เสมือนจริงเกินไป 
ดังจะเห็นไดวาเด็กสวนใหญชอบดูการตูน หรือเลนเกมคอมพิวเตอร     
ซึ่งแมจะมีการพัฒนารูปแบบใหมีความสมจริงยิ่งขึ้น แตก็ยังคงเปนเพียง
ภาพมายาในโลกจินตนาการ ดังนั้นการสรางความเปนแฟนตาซีแบบ  
สมจริงเชิงชี้นําในละครพื้นบานจึงเปนการสรางความบันเทิงดวยภาพ 
และเสียงที่เด็กๆ คุนเคยไดมากกวาการสรางภาพ และเสียงที่เสมือนจริง 
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2) ผูผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนมีขอจํากัดในเรื่องเวลา และงบประมาณ
ในการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศน อันเนื่องมาจากธรรมชาติของ
ละครประเภทนี้ เปนละครที่มีความยาวในการออกอากาศนานกวาละคร
ประเภทอื่นๆ การสรางความละเอียดออนจากการสรางภาพ และเสียงที่
เสมือนจริงจึงอาจไมคุมคากับเวลา และงบประมาณที่จะตองสูญเสียไป 
และดังที่เคยไดกลาวไปแลววาผูนิยมละครประเภทนี้ก็สามารถยอมรับได
กับการเสพยอรรถรสจากภาพ และเสียงแฟนตาซีในลักษณะสมจริงเชิง  
ชี้นํา โดยสามารถยืนยันไดจากผลตอบรับจากผูชม ซึ่งยังคงสรางความ
พึงพอใจใหแกผูผลิต 

2. การถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนแสดงใหเห็นถึงลักษณะ
การผสมผสานระหวางอิทธิพลของการถายทอดความเปนแฟนตาซีในอดีต และ อิทธิพลของการ
ถายทอดความเปนแฟนตาซีจากเทคโนโลยีสมัยใหม ซึ่งสามารถกลาวแยกเปนประเด็นได ดังนี้ 

อิทธิพลของการถายทอดความเปนแฟนตาซีในอดีต 

ลักษณะของอิทธิพลในการถายทอดความเปนแฟนตาซีในอดีตของไทยอันมีผล
ตอละครพื้นบานทางโทรทัศนนั้น เร่ิมต้ังแตการยึดเอารูปแบบตัวละครแฟนตาซีที่ปรากฏอยูในงาน
จิตรกรรม ศิลปกรรม และวรรณกรรมสมัยกอนมาเปนตนแบบ เชน 

- การตกแตงตัวละครแฟนตาซีในละครโทรทัศน เชน ยักษ กินรี พญานาค สัตวตางๆ ใน
ปาหิมพานต ฯลฯ มีที่มาจากจิตรกรรมฝาผนัง หรือปฏิมากรรมของศิลปนในอดีต 

- การสรางตัวละครแฟนตาซีใหมๆ ซึ่งมีที่มาจากวรรณกรรมในอดีตเรื่องอื่นๆ เชน การ
สรางตัวละครพระวิจิตรเลกขในเรื่องแกวหนามา อันมีที่มาจากตัวละครทาวมาลีวราช
ผูมีความยุติธรรมในเรื่องรามเกียรติ์ 

จากนั้นไดมีการนําเอารูปแบบศิลปะการแสดงละครของไทยในอดีต เชน       
ละครนอก ละครใน หรือลิเก มาประยุกตใชกับการสื่อความหมายละครพื้นบานทางโทรทัศน 
เชน 
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- การใชเทคนิคของการแสดงละครของไทยขางตนในการแสดงมุขตลกที่เกินจริงของ  
ตัวละคร หรือการเอยถึง”ผูชม”หรือ “คนดู” ในบทเจรจา ซึ่งเปนการแสดงราวกับผูชม
อยูตรงหนาจริงๆ หรือเรียกไดวาเปนการสื่อสารเสมือนกําลังมีปฏิสัมพันธกับผูชม 

- การใชดนตรีไทยประกอบอยางลิเกในฉากที่ตองการแสดงถึงชะตากรรมของตัวละคร 

- การใชบทบรรยายรอยกรองคลายการรองบทละครในการอธิบายถึงความเปน      
แฟนตาซีที่ผูผลิตละครโทรทัศนไมไดถายทอดออกมาเปนภาพ 

- การใชศิลปะ ทาทาง หรือการตกแตงตัวละครแบบนาฏศิลปในการสื่อความหมายทาง
แฟนตาซี 

 นอกจากนี้ยังพบวาผูผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนยังไดรับอิทธิพลในการ   
ถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานจากการผลิตผลงานทางโทรทัศนในครั้งกอนๆ  
อันนํามาสูการสรางความเปนเอกลกัษณในการผลิตผลงานของบริษัท เชน  

-  รูปแบบของเรือเหาะวิเศษที่เปนเรือสุพรรณหงส  

- การสรางโครงกระดูกวิเศษอันเปนเอกลักษณของบริษัทขึ้นมาเปนคูบทกับตัวละครเอก 

- รูปแบบของเมืองบาดาลมีลักษณะแบบเมืองรางของโรมัน ซอนอยูกับภาพใตน้ํา 

อิทธิพลของการถายทอดความเปนแฟนตาซีจากเทคโนโลยีสมัยใหม 

ในเรื่องอิทธิพลจากเทคโนโลยีสมัยใหมนั้น  มักเปนการไดรับอิทธิพลจาก         
ภาพยนตร การตูน และเกมคอมพิวเตอรของตางประเทศ อันเปนกระแสความนิยมของคนในสังคม
ปจจุบัน จึงสงผลใหผูผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนปรับเปลี่ยนลักษณะการถายทอดความเปน
แฟนตาซีในผลงานของตนใหอยูในกระแสนิยมเชนเดียวกัน ซึ่งลักษณะการถายทอดนั้น อาจอยูใน
รูปแบบของแรงจูงใจในการผลิต เชน  



 198

- การปลอยอาวุธแปลงรางตอสูกันเองโดยเจาของไมตองตอสู ซึ่งนาจะไดแนวคิด      
มาจากการตูนญี่ปุนที่กําลังเปนที่นิยมของเด็กๆ อยางโปเกมอน หรือ ดิจิมอน ที่ตัวเอก
จะมีสัตวเลี้ยงที่สามารถแปลงรางไปตอสูกับฝายตรงกันขามแทนเจาของได 

- การใสเสียงประกอบในบางฉากที่ตองการสื่อถึงความขบขัน หรือการหยอกลอมัก
ไดรับแรงจูงใจในการสรางความเปนการตูน 

 

ยิ่งไปกวานั้น  อิทธิพลจากภาพยนตร  การตูน  และเกมคอมพิวเตอรของ           
ตางประเทศ อาจสงผลถึงการเปนตนแบบใหเกิดการผลิตผลงานใหออกมาในรูปแบบเดียวกัน เชน  

- การประกอบรางของโครงกระดูกที่คลายกับการประกอบรางของหุนยนตในภาพยนตร
ญี่ปุนจําพวกยอดมนุษยแปลงราง  

- การสรางภาพของเรือเหาะเมื่อแปลงเปนงู ใหมีรูปลักษณะคลายงูยักษที่ปรากฏใน
ภาพยนตรฮอลลีวูด 

- การสรางภาพความนึกคิดของตัวละครใหปรากฏออกมาเปนภาพอยางชัดเจน ซึ่งเปน
ลักษณะภาพที่มักนําเสนอในการตูน 

- การสรางฉากเหมือนภาพจากเกมคอมพิวเตอร ซึ่งทวีบทบาทมากขึ้นเรื่อยๆ ในละคร
พื้นบานเรื่องตอๆ มาภายหลังเรื่องที่นํามาศึกษา 

ลักษณะการผสมผสานระหวางอิทธิพลในการถายทอดความเปนแฟนตาซีในอดีต 
และอิทธิพลในการถายทอดความเปนแฟนตาซีจากเทคโนโลยีสมัยใหม ดังที่กลาวไปทั้งหมดใน 
ขางตน ถือเปนลักษณะการถายทอดความเปนแฟนตาซีสําหรับเด็ก โดยการสรางความดึงดูดใจ
จากสิ่งเราที่เด็กมีความคุนเคย เชน ภาพยนตร การตูน หรือเกมคอมพิวเตอรที่กําลังอยูในกระแส
ความนิยม เพื่อสอดแทรกการปลูกฝงใหคนรุนใหมไดเรียนรูถึงศิลปะความเปนไทย รวมไปถึงความ
เชื่อ และคานิยมดั้งเดิมที่ถูกถายทอดผานความเปนแฟนตาซีที่ไดรับอิทธิพลจากในอดีต ซึ่งผลจาก
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การผสมผสานคุณลักษณะทั้งสองประการในขางตน ทําใหยังคงพบวาแมปริมาณเนื้องานจาก
เทคโนโลยีอันนําสมัยจะทวีบทบาทมากขึ้นเทาใดในละครพื้นบานทางโทรทัศน แตลักษณะตนแบบ
ของศิลปะความเปนไทยก็ยังคงถูกผูกติดไวอยางไมมีทางถูกทิ้งโดยสิ้นเชิง 

 

ขอจํากัดในการวิจยั 

ในการวิจัยครั้งนี้ผูวิจัยเลือกตัวอยางจากละครพื้นบานทางโทรทัศนเพื่อนํามา
ศึกษาเพียง 3 เร่ืองจากเรื่องที่มีการออกอากาศในชวงที่ผูศึกษาสามารถบันทึกเทปโทรทัศนได และ
ไมสามารถขอบันทึกเทปโทรทัศนในสวนของละครเรื่องเดียวกันที่เคยมีการผลิตในครั้งกอนๆ เพื่อ
ศึกษาถึงการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนที่ตางยุคสมัย เนื่องจากติด
ปญหาเกี่ยวกับเรื่องลิขสิทธิ์ของละครที่ไมอาจนําออกเผยแพร จึงทําใหการศึกษาวิจัยสวนใหญเนน
ไปที่วิธีการถายทอด และการปรับเปลี่ยนความเปนแฟนตาซีจากนิทานพื้นบานที่มีการตีพิมพ    
เผยแพรมาสูรูปแบบของละครโทรทัศนที่มีการออกอากาศในชวงที่ผูศึกษาสามารถบันทึกเทป    
โทรทัศนไดดังกลาว นอกจากนี้ผูวิจัยไมไดมีโอกาสเขารวมสังเกต หรือเขาไปมีสวนรวมในขั้นตอน
การถายทําละครพื้นบานทางโทรทัศน แตใชการวิเคราะหจากคําใหสัมภาษณของผูกํากบัการแสดง
ที่มีประสบการณในการผลิตเปนสําคัญ จึงอาจทําใหไมพบแงมุมในการปรับเปลี่ยนความเปน  
แฟนตาซีบางอยางที่อาจเกิดขึ้นในขั้นตอนการถายทํา 

ขอเสนอแนะสําหรับการทําวิจัยในอนาคต 

1. สําหรับผูที่สนใจในการศึกษาการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศน 
อาจทําการศึกษาวิจัยตอยอดจากผลการวิจัยในครั้งนี้ ในสวนของการผลิตโดยการเขารวม
สังเกตการณ หรือสังเกตการณอยางมีสวนรวมในขั้นตอนการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศน 
เพื่อศึกษาถึงแงมุมในการสรางความเปนแฟนตาซีในขั้นตอนการถายทํา หรืออาจทําการศึกษา
วิจัยผลิตผลงานสื่อทดลองที่มีการสรางภาพแฟนตาซีเชิงเสมือนจริงทุกๆ ฉาก แทนการสราง
ภาพความสมจริงเชิงชี้นําที่พบเปนสวนใหญในการวิจัยครั้งนี้ หรืออาจทดลองสรางผลงานที่ไม
มีการเลียนแบบการถายทอดความเปนแฟนตาซีในอดีตอยูเลย เพื่อหารูปแบบความพึงพอใจ
ของผูเสพยงานแฟนตาซีในละครพื้นบาน นอกจากเรื่องการวิจัยเชิงผลิตสื่อทดลองแลว ผูสนใจ
อาจทําการศึกษาวิจัยตอยอดจากผลการวิจัยในครั้งนี้ โดยการศึกษาวิจัยเปรียบเทียบการ  
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ถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนที่ตางผูผลิตกัน ยกตัวอยางเชน การ
เปรียบเทียบการถายทอดความเปนแฟนตาซีในละครพื้นบานทางโทรทัศนของบริษัทสามเศียร 
จํากัด และบริษัททีวีสแควร ซึ่งเปน 2 บริษัทที่ทําการผลิตละครพื้นบานทางโทรทัศนอยูใน
ปจจุบัน 

2. สําหรับผูที่สนใจในการศึกษาละครพื้นบานทางโทรทัศน อาจทําการศึกษาวิจัยในแงมุมอ่ืนๆ ที่
นอกเหนือจากการถายทอดความเปนแฟนตาซี เชน เร่ืองเกี่ยวกับการตีความตัวบท หรือการ
วิเคราะหผูรับสาร เปนตน 
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