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บทที่  1 
 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา  
 
               เครื่องดนตรีไทย   เปนสิ่งที่ส่ือแสดงถึงความเจริญทางความคิดแหงการสรางสรรค โดย
ถือเปนตัวแทนในการสรางงานศิลปแขนงวิชาดุริยางคศิลปสืบเนื่องกันมา         ฆอง  หรือ  ฆองวง
ใหญ   เปนเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องตี  ซ่ึงใชบรรเลงในวงปพาทย  มีประวัติศาสตรความ
เปนมาและพัฒนาการในสังคมไทยมายาวนาน  ดังปรากฏคําวา      “ปพาทยฆองวง”        ใน
กฎหมายลักษณะเบ็ดเตล็ด      ซ่ึงตราขึ้นกอนสมัยกรุงศรีอยุธยากวาหนึ่งศตวรรษ       (สุจิตต  วงษ
เทศ, 2532 : 128)  

ฆอง   ก็เปนเครื่องดนตรีประเภทหนึ่งที่มีการประดิษฐ  คิด  สรรคสรางมาแตอดีต  และมี
วิธีการสรางโดยการพัฒนาปรับปรุงเปลี่ยนแปลงในเรื่องคุณภาพเพื่อสนองความตองการของนัก
ดนตรีหลายยุคหลายสมัยในดานตางๆ       สารานุกรมศัพทดนตรีไทย  ภาคคีตะ  -  ดุริยางค  ฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน(2540 : 41) อธิบายและใหความหมายของคําวา  “ฆอง”  วา เปนเครื่องดนตรี
ประเภทเครื่องตี  ทําดวยโลหะผสมระหวางทองแดง  ดีบุก  สังกะสี  มีชื่อเรียกหลายอยาง    เชน   
ทองเหลือง    ทองสัมฤทธิ์      ทองมาลอ  และทองลงหิน  รูปลักษณะตัวฆองทําดวยโลหะแผนรูป
วงกลม    ตรงกลางทําเปนปุมนูนขึ้นมาเพื่อตีใหเกดิเสียง     เรียกสวนนี้วา  “ปุมฆอง”  ตอจากปุม
ฆองเปนฐานแผออกแลวงองุมลงมาเปนขอบโดยรอบอยางฉัตร  จึงเรียกสวนนี้วา  “ฉัตร”  และเรียก
สวนที่เปนพื้นราบรอบปุมวา  “หลังฉัตร”  หรือ  “ชานฉัตร”   สวนที่งอเปนขอบเรียกวา   “ใบฉัตร”  
ที่ใบฉัตรเจาะรูรอยเชือกหรือหนังเพื่อแขวนฆอง  ถาแขวนตีทางตั้งเจาะ  ๒  รู  แขวนตีทางนอน
เจาะ  ๔  รู 

ฆอง  แบงตามลักษณะการบรรเลงเปน  ๒  ประเภท  คือใชตีกํากับจังหวะและใชตีดําเนิน
ทํานอง   ฆองที่ใชตีกํากับจังหวะมีมากอนฆองตีดําเนินทํานอง   เนื่องจากในระยะแรกยังไมมีผูรูจัก
ใชวัสดุถวงเสียงติดที่ใตปุมฆองเพื่อปรับใหมีเสียงเขากับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ   จึงใชฆองตีในลักษณะ
กํากับจังหวะ  และตีเปนสัญญาณบอกเวลา  หรือบอกกลาวเรื่องราวตางๆ   ตอมามีวิธีการใชวัสดุ
ถวงเสียงเพื่อปรับเสียงฆอง    เมื่อทําไดแลวจึงพัฒนาเปนเครื่องตีดําเนินทํานองเพลงประสมในวง
ดนตรี 
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 ฆองที่ใชตีกํากับจังหวะ   ไดแก   ฆองหุยหรือฆองชัย (ที่ใชตีลูกเดียว)       ฆองโหมง    
ฆองเหมง   ฆองระเบง  และฆองคู 
             ฆองที่ใชตีดําเนินทํานอง  ไดแก    ฆองราง     ฆองวงใหญ      ฆองวงเล็ก     ฆองมโหรี  
ฆองมอญ   ฆองกระแต  ฆองหุย  7 ใบ 
   การสรางฆอง    โดยทั่วไปแลวตองอาศัยวิชาชางบุ  ปรากฏหมูชางบุเปนหมวดหนึ่งในวิชา       
ชางสิบหมูของการชางไทยโบราณ  ปจจุบันมีชางบุจํานวนนอยมากที่สามารถสรางฆองวงได    จึงมี
การ คิดคนการสรางฆองในลักษณะใหม     เพื่อตอบสนองความตองการทางตลาดไดทันทวงทีและ
มีราคาถูกกวาฆองที่ผานกระบวนการบุ  ซ่ึงมีผลดีสําหรับนักดนตรีที่มีกําลังซ้ือจํากัดรวมทั้งผูที่
สนใจซึ่งมีทุนทรัพยนอยก็จะสามารถหาซื้อมาไวเปนของตนเอง   ฆองนวัตกรรมใหมนี้มีชื่อวา  
“ฆองหลอ” 
               “ฆองหลอ”   ในอดีตนั้นไมไดรับความนิยมเทาที่ควร    เนื่องจากเสียงไมไดคุณภาพ
เหมือนฆองที่ผานกระบวนการบุ  จึงทําใหมีการพัฒนาปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเพื่อใหไดคุณภาพมาก
ขึ้นและมีคุณภาพเสียงใกลเคียงกับฆองที่ผานกระบวนการบุ    ปจจุบันฆองหลอก็ไดรับความนิยม
มาก  เพราะหาซื้องาย  ราคาถูก      และมีใชกันอยางแพรหลายทั้งในระบบการศึกษาและสังคมของ
นักดนตรี 
              ความพิเศษตางๆ ของฆองหลอในดานวิชาการสรางเครื่องดนตรี ถือเปนนวัตกรรมใหมที่
นํามาใชเพื่อปรับสมดุลทางเศรษฐกิจและสนองความตองการของคนในชาติซ่ึงมีรายไดนอย            
จึงถือเปนภูมิปญญาไทยที่นาศึกษา    ดวยเหตุนี้เอง   ทําใหผูวิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาวิวัฒนาการ
การสรางฆองหลอและกรรมวิธีการสรางฆองหลอ       โดยเลือกที่จะศึกษาบานชางสําราญ   นิลวิไล
พันธ     ต.ศรีนาวา  อ.เมือง    จ.นครนายก    
    เหตุผลที่เลือกศึกษาบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ    เนื่องจากฆองหลอของชางสําราญ
ไดรับการยอมรับวาเปนฆองเกรดดีมีคุณภาพ  ปจจุบันชางสําราญอายุ  58  ป  มีประสบการณในการ
สรางฆองหลอเปนอาชีพตั้งแต  พ.ศ.2529 ฆองหลอของบานชางสําราญนั้นมีการสงออกเปนธุรกิจ
ตั้งแตมีการสรางฆองหลอในชวงแรกๆ  โดยมีการสงออกไปขายตามรานเครื่องดนตรีทั้งในกรุงเทพ
และตางจังหวัด  เชน  บานชางสมชัย  ชําพาลี  เจาของธุรกิจการคาเครื่องดนตรีไทย “สมชัยดนตรี
ไทย” รวมทั้งนักดนตรีมืออาชีพจังหวัดอยุธยาและผูประกอบอาชีพคาเครื่องดนตรีไทยรายยอย  
อาทิ  เชน  ครูลวน  ดนตรี     นายสมบุญ  เกิดจันทร     นายประสิทธ  คหินทพงษ   นายสําริด  กรี
โชติ   นายพิม  เกิดทรง    นายสุข  เกิดทรง   นายสุชิน  คลายมุข   นายสมนึก  สุขเวชกิจ  เปนตน    
อันสะทอนวา    ฆองหลอบานชางสําราญนั้น  มีคุณภาพเปนที่ยอมรับจากนักดนตรีและผูประกอบ
อาชีพการคาเครื่องดนตรี 
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  เหตุผลดังกลาวขางตนนีเ้องทําใหผูวจิัยเลือกศึกษากรรมวิธีการสรางฆองหลอของชาง
สําราญ  นิลวิไลพันธ    เพื่อเปนแนวทางการศึกษาวิจยัเชิงคุณภาพดานการคิดคนนวัตกรรมใหมใน
การสรางเครื่องดนตรีตอไป 
 
1.2  วัตถุประสงคของการวจัิย 
             1.  เพื่อศึกษาประวัตแิละววิัฒนาการการสรางฆองหลอ  
       2.  เพื่อศึกษาประวตัิการสรางฆองหลอบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  
             3.  เพื่อศึกษากรรมวธีิการสรางฆองหลอบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ 
       4.  เพื่อศึกษาปจจยัที่สงผลตอคุณภาพเสียงของฆองหลอบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ 
 
1.3  วิธีการดําเนินงานวิจัย 

การดําเนนิงานวิจยัเร่ือง   กรรมวิธีการสรางฆองหลอ  :   กรณีศึกษาชางสําราญ   นิลวิไล
พันธ   ใชวิธีวจิัยเชิงคณุภาพ  มีขั้นตอนและวิธีการศกึษาดังตอไปนี ้

 
 ขั้นที่ 1 การเตรียมการและรวบรวมขอมูลตางๆ 
        1.1  เตรียมขั้นตอนการดําเนินการคนขอมูลและวางแผนกําหนดการออกภาคสนาม 
        1.2 รวบรวมรายชื่อกลุมบุคคลเปาหมาย  และเก็บขอมูลโดยทั่วไป  หลังจากนัน้ออกภาคสนาม
โดยการสัมภาษณ         

1.3 คนควาขอมูลเอกสารเกี่ยวกบัประวัตแิละกรรมวิธีการสรางเครื่องดนตรีจากหองสมุดตางๆ 
เชน                    

       -    หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย       
-    สถาบันวิทยบริการ  จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย           
-    หองสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน  มหาวิทยาลัยมหดิล    
-   หอสมุดแหงชาติ  ทาวาสุกรี 
-    สํานักหอสมุดกลาง  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  ประสานมิตร 
-    สํานักหอสมุด   มหาวิทยาลัยบูรพา 

        1.4 รวบรวมขอมูลที่สําคัญจากการสังเกตแบบไมมีสวนรวมในกรรมวิธีการสรางฆองหลอ
บานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ 
         1.5   สัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทีเ่กี่ยวของ   ไดแก 
   -  นายสําราญ    นิลวิไลพนัธ       ชางทําฆองหลอ 
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  -  ผูชวยศาสตราจารยสงบศึก  ธรรมวิหาร   อาจารยพิเศษคณะครุศาสตร     
       จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 

  -  อาจารยไชยยะ  ทางมีศรี   ดุริยางคศิลปน 7 ว  สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 
                -  อาจารยสิงหล  สังจุย   ดุริยางคศิลปน 7 ว   สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร 
                -  ผูชวยศาสตราจารยชูเกียรติ วงฆอง  

  โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (ฝายมัธยม)  
                -  อาจารยสวิต  ทบัทิมศรี   อาจารยพิเศษ คณะศึกษาศาสตร  มหาวิทยาลัยบูรพา 

 - นายชฏิล นกัดนตรี  อาจารยพิเศษ คณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยบูรพา 
       
ขั้นที่ 2 การวิเคราะหขอมูล 
  ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดจากเอกสารและการออกภาคสนาม จัดเปนหมวดหมู  ตรวจสอบขอมูล  
วิเคราะหและสรุป  ในสวนที่ขอมูลยังไมสมบูรณ  ก็จะกระทําการแกไขโดยการออกภาคสนาม
เพิ่มเติม    แลวนํามาจัดลําดับและวเิคราะหขอมูลประมวลขอมูลทั้งหมดเปนผลสรุป  โดยนํา
ผลสรุปที่ไดนําไปเสนออาจารยที่ปรึกษางานวิจยัไดตรวจสอบ เมื่อทราบจุดบกพรองที่ตองแกไข
จากอาจารยทีป่รึกษาแลวจึงนํามาปรับปรุงแกไข  เพื่อทําใหงานวจิัยมีความสมบูรณชัดเจนมาก
ยิ่งขึ้น 
 
ขั้นที่ 3 การนําเสนอขอมูล 
  
 
 
1.4  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ทราบประวตัิและพัฒนาการการสรางฆองหลอ 
2. ทราบ ประวัติการสรางฆองหลอบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ    

 3. ทราบกรรมวิธีการสรางฆองหลอบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ 
 4. ทราบปจจัยที่มีผลตอคุณภาพเสียงของฆองหลอบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ 
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บทที่  2 
 

ประวัติและวิวัฒนาการการสรางฆองหลอ 
 

  ฆอง  เปนเครื่องดนตรีที่จัดอยูในประเภทเครื่องตี โดยแบงเปนตามลักษณะการใชงานมี  2  
แบบ คือใชตกีํากับจังหวะและใชตีดําเนินทํานอง  สําหรับการสรางฆองที่ใชตีดําเนินทํานองนัน้
นับตั้งแตสมัยโบราณจนปจจุบันจะใชกรรมวิธีในการสรางฆองดวยวิธีการตีโดยผานกระบวนการบ ุ 
คือ  จะใชวิธีการตีหรือทุบไปที่เนื้อทองสําริด  ตีแผเปนแผนแลวขึ้นรูปตามรูปทรงที่ตองการ แตใน
ปจจุบันมีชางบุจํานวนนอยมากที่สามารถสรางฆองวงได  เนื่องจากชางที่ประกอบอาชีพในการ
สรางฆองบุมีจํานวนลดลงและไมมีผูสืบทอด    จึงมีการคิดคนการสรางฆองในลักษณะใหม     เพื่อ
ตอบสนองความตองการทางตลาดไดทันทวงทีและมีราคาถูกกวาฆองที่ผานกระบวนการบุ  การ
สรางฆองในลักษณะใหมนีจ้ะใชกรรมวิธีการหลอ  จึงทําใหเรียกชื่อฆองชนิดนีว้า  “ฆองหลอ” 
 
  การที่จะกลาวถึงประวัติความเปนมาและววิัฒนาการการสรางฆองหลอนั้น  จําเปนตอง
อาศัยขอมูลภาคสนามที่ทําการสํารวจโดยสัมภาษณนักวชิาการผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยและ
บุคคลที่มีความเกี่ยวของในการสรางฆองหลอ  เหตุทีเ่ปนเชนนี ้  เนื่องจากไมปรากฏขอมูลทาง
เอกสารในการบันทึกที่เปนลายลักษณอักษร จึงจําเปนตองอาศัยขอมูลจากการสัมภาษณเปนหลัก
สําคัญ 
 
2.1 การสรางฆองหลอในระยะเริ่มแรก 
   
    การสรางฆองหลอในระยะเริ่มแรกมีการคดิคนการหลอมาจากฆองต ี โดยการนําฆองตีมา
เปนแมแบบ  จากการคนควาศึกษาขอมูลภาคสนามและการใหสัมภาษณทําใหสามารถสันนิษฐาน
ไดวา  การสรางฆองหลอนาจะเกิดขึ้นประมาณ  20  ปมาแลว  สงบศึก  ธรรมวิหาร  ไดใหคํา
สัมภาษณแกผูวิจัยวา  
 

  ตอนนั้นเปนขาราชการประจําที่กรมศิลปากร  พวกนกัดนตรี
ที่รูจักกันและคุนเคยกนัมาเลาใหฟงวามีฆองหลอแลวเดีย๋วนีแ้ละมีราคา
ถูกกวาฆองต ี  เสียงมันคอนขางจะดังกังวาน  บางคนก็ชอบ  บางคนกว็า
เสียงมันดังไปควบคุมเสียงยากเวลาที่ตี  สุดแลวแตคนที่จะชอบ  เขาวา
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กันนะวาเริ่มแรกมาจากแถวจังหวดันครนายกแถบๆนัน้  แตก็ไมรูนะวา
อยูที่ไหน  ตรงไหน  เพราะเราก็ไมคอยสนใจเทาไรเพราะเห็นวาเปน
ฆองหลอ  กฟ็งๆเขาพูดกันการสรางฆองในระยะเริ่มแรกนาจะมีตนแบบ
มาจากฆองตี  แตแตกตางกนัในกรรมวิธีในการสรางคือ จากการสราง
ฆองดวยวิธีการตีทุบไปที่ทองสําริด  ก็เปล่ียนมาเปนใชวธีิการหลอแทน
โดยการหลอมโลหะใสไปในพิมพหรือแมแบบแทน  แลวก็กลึงตกแตง
รูปทรงภายนอกใหมีสัดสวนเทากับฆองตีทกุประการ  แลวก็ตกแตงเสยีง
ใหมีความใกลเคียงกังฆองทีส่รางดวยกรรมวิธีการต ี
(สงบศึก ธรรมวิหาร, สัมภาษณ, 14 กรกฏาคม 2549) 

 
   ไชยยะ ทางมศีรี  ไดใหคําสัมภาษณแกผูวิจัยโดยไดกลาวถึงประวัติความเปนมา
และการสรางฆองหลอในระยะเริ่มแรก วา   
 

  ถาจะพูดถึงฆองหลอก็ไดยนิมานานแลวประมาณ 20 ปเห็น
จะได  เห็นเขาพูดกันนะวามีคนเขาลองฆองหลอออกมา  ตอนนั้นก็
ไมไดสนใจอะไร เพราะที่เราใชตีอยูเปนของฆองตีทั้งหมดไมเคยใชฆอง
หลอ  จนกระทั่งไดมีโอกาสไปบรรเลงในงานหนึ่งทําใหไดพบกับครูเลิศ  
ปนชาง  แกอยูที่บางขุนเทยีน  แกลองหลอฆองขึ้นมาไวใชเอง  แลววัน
นั้นแกก็ไดนํามาบรรเลงที่งานดวย  เสยีงมันก็ดังดีเหมอืนกัน ดังมาก  
เห็นเขาวาหลอดวยโลหะที่เปนสวนของเครื่องเรือ  แตก็เงียบหายไปนาน
แลวนะไมเคยไดยนิขาววาแกทําไวขาย คิดวาแกนาจะทําไวใชเอง
มากกวา  สวนอีกที่ที่พอจะรูจักก็บานครพูัฒน  บวัทั่ง  เขาก็ลองหลอ
แบบเนื้อสําริด  แตก็ทํามาไมนานมานี้เอง  สวนที่พอจะรูถึงถิ่นที่สราง
ฆองหลอที่เคยไดยนิไดฟงไมแนใจนะวาที่ไหนกนัแน  แตเขาก็วากันนะ
วาสรางฆองหลอแถบจังหวดันครนายก  ปราจีนบุรี แถวๆนั้นแหละนะที่
พูดๆกัน กพ็อทราบคราวๆเทานี้แหละ  สวนวิธีการที่เขานํามาสรางฆอง
หลอในระยะเริ่มแรกนาจะคดิเอาฆองตีเปนแบบแลวปรับประยุกตใช
วิธีการหลอแทน  เพราะนาจะสะดวกกวาการที่ใชวิธีการตี  เนื่องจาก
ฆองที่สรางดวยวิธีการตีคอนขางจะใชเวลามากในการที่จะสรางลูกฆอง
มาแตละใบ  ซ่ึงจะแตกตางกับฆองที่สรางดวยวิธีการหลอนั้นจะใชเวลา
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นอยกวา  รวดเร็ว  ประหยัดเวลามากกวา   และทันการตอบสนองความ
ตองการของตลาด 
(ไชยยะ ทางมศีรี, สัมภาษณ, 6 มิถุนายน 2549) 

 
   สิงหล  สังจุย  ไดใหคําสัมภาษณแกผูวจิัย โดยไดกลาวถึงประวัติความเปนมาและ
การสรางฆองหลอในระยะเริ่มแรก วา   
 

  ประวัติความเปนมาของฆองหลอเทาที่ทราบนะ  ก็เกดิขึ้น
ไดประมาณ  20  กวาปแลว  ตอนนัน้ยงัไมไดเขามารบัราชการที่กรม
ศิลปากรเลย  เขาพูดกันมา   พูดตอๆกันมาและโดยสวนตัวก็เคยเหน็ของ
จริงดวยนะในตอนนั้น  แตก็ไมรูวาเจาไหนเปนคนทํา  แลวก็ไมทราบ
อยางแนชดัวาฆองหลอเกิดขึน้จากที่ไหนกนัแน  เพราะสวนใหญที่ไป
งานก็จะเหน็เขาใชฆองตีกันเสียสวนใหญ  ฆองหลอเพิ่งจะมานยิมไดไม
นานมานี้เองเพราะหางายราคาถูก  แตที่เจอกันมานี้กย็ังสูฆองตีไมไดเลย
นะในเรื่องของคุณภาพเสียง  อาจเปนเพราะคุณภาพของเนื้อโลหะหรือ
สวนผสมที่ใชหลอฆองไมดีเทาที่ควรก็อาจเปนได   สําหรับการสราง
ฆองหลอในระยะเริ่มแรกนัน้  นาจะมีพฒันาการหรือแนวคดิที่จะสราง
มาจากการทดแทนการตลาด  เพราะฆองตีมีราคาแพงมากและจะใชเวลา
ในการทําฆองมากกวาการทีจ่ะใชวิธีการหลอ คอนขางการที่คิดใช
วิธีการหลอเพราะจะชวยใหประหยดัเวลามากกวาและสงขายใหตลาดได
รวดเร็ว    แรกๆที่เห็นฆองหลอเลยนะจะมีลักษณะเสียงที่ดังกังวาน  เบา
ที่ใสตะกัว่เล็กๆ  แตตรงปุมจะใหญ  เนื้อฆองจะไมเรียบ  มีรูเล็กๆไมคอย
เปนเสียง  บางลูกเสียงต่ําไปบาง   
(สิงหล  สังจุย, สัมภาษณ,  6 มิถุนายน 2549) 

 
   ชฏิล  นักดนตรี  ไดใหคําสัมภาษณแกผูวิจัย โดยไดกลาวถึงประวัตคิวามเปนมา
และการสรางฆองหลอในระยะเริ่มแรก วา  
 

  ที่รูจักครั้งแรกก็นี่เลยบานชางสําราญ  อยูที่จังหวดันครนายก
โนน  เขาทํามานานแลวกน็าจะประมาณ 20 กวาปแลวนะจําไมได
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แลวแตนานแลวละ  เสียงเขาก็ดังดนีะ ที่คณะศกึษาศาสตรก็ซ้ือไว  1 คูนี่  
ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  อยางละ  1  วง  ที่อ่ืนก็ไมเคยรูนะวาทีไ่หนเขา
ทํากันบาง  แตกอนสมัยที่ตอนหนุมๆสวนใหญที่เขาใชตีหรือบรรเลงกัน
ก็พวกฆองตีเสยีสวนใหญนะ  แตเดีย๋วนีใ้ชฆองหลอกนัไปทั่ว  เปน
เพราะหางาย  ราคาก็ถูกกวาฆองตี  การสรางฆองหลอในระยะเริ่มแรก
ตามความคิดของนะ  นาจะเกิดมาจากความคิดที่ใชวิธีการหลอแทนที่
วิธีการตี  เพราะฆองที่สรางมาจากวิธีการตีจะใชเวลานานมาก    กวาจะ
ไดแตละลูกแตละใบจะกินเวลานาน  ไมทันกับความตองการของตลาด
หรอก  แตพอใชวิธีการหลอจะทําใหไดจาํนวนมากในระยะเวลาอันสัน้
ทําใหทันตอการจําหนายใหแกตลาด  ฆองหลอในระยะเริ่มแรกเทาทีเคย
เห็นมาก็ของชางสําราญตอนนั้นเพื่อนซื้อมา ก็เคยลองตีแลว  สัดสวนจะ
แตกตางจากปจจุบันไมมากนัก  เสียงเขาก็ดีนะ  ดีกวาฆองหลอเจาอื่นที่
เพิ่งทําขึ้นมา  ฆองหลอสวนใหญที่เขาพดูกันใหฟงนะ  เขาวาเสียงมัน
จะจามากเกนิไป  ใชไมนานก็จะแตกงาย  อยูไปสัก  4-5  ป  เสียงก็อับ
ทึบแลว  แตฆองหลอของชางสําราญที่เพื่อนซื้อมาตั้งแตตอนนั้นจนวนันี้
เสียงยังดังดีไมมีตกนะ   ฆองวงนั้นก็รวม  20  ปแลวนะ  เห็นเพื่อนบอก
วาซื้อมาตั้งแตชางสําราญทําฆองรุนแรกๆนะ   ทุกวันนี้เสียงมันก็ยังดัง
อยูเลย  คิดวา  นาจะเปนที่สวนผสมของฆองที่หลอออกมามากวาวาเสยีง
จะดหีรือไมดี  และกรรมวิธีซ่ึงก็นาจะมีสวนสําคัญเหมือนกันนะ  เพราะ
กรรมวิธีตางๆนาจะมีรายละเอียดที่สําคัญในขั้นตอนการทํา   
(ชฏิล นักดนตรี, สัมภาษณ, 14 กุมภาพนัธ  2549)   

 
   สวิต  ทับทิมศรี  ไดใหคําสัมภาษณแกผูวิจัย  โดยไดกลาวถึงประวัตคิวามเปนมา
และการสรางฆองหลอในระยะเริ่มแรก วา   
 

  ก็ที่รูก็รูจักกับชางสําราญนะ  สําราญที่อยูจังหวัดนครนายก 
คนนี้แหละที่เขาทําฆองหลอ  เขาทํามากน็านแลวนะ  ก็เคยไปเอาฆอง
หลอเขาอยูเหมือนกัน  ฆองหลอเขาก็เสียงดีนะ  ถาจะถามความเปนมา
เหรอวาใครจะสรางกอนอันนี้ก็ไมรูนะแตที่รูจักฆองหลอคร้ังแรกก็ทีน่ี้
แหละ  ที่รูจกัและก็รูจักมานานแลว  แตกอนเขาทํากบัเพื่อนเขาเดีย๋วนี้
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แยกแลวนะทําที่บานเขาเอง  ตอนนี้ก็ยังไปเอาฆองหลอเขาอยูเหมือนกนั  
ถาจะถามถึงการสรางฆองหลอในระยะเริม่แรกตามความเขาใจนะ  การ
สรางฆองหลอในระยะแรกๆนาจะมกีารคิดที่จะสรางฆองหลอโดย
เลียนแบบฆองตี  จะดวยเหตผุลใดก็ตามนาจะมีตนแบบมาจากฆองตี  แต
เหตุผลที่มานิยมทํากันขายในปจจุบันเพราะงายตอการผลิต  ระยะเวลา
ในการผลิตสั้น  ไดจํานวนฆองหลอมาก  ไมส้ินเปลืองเวลาในการผลิต  
เดี๋ยวนี้มีคนนิยมฆองหลอมากกวาแตกอนเพราะฆองตีหาไดยากราคาสูง
แตฆองหลอจะราคาถูกกวา  การสรางฆองหลอในระยะแรกไมคอยเปน
ที่นิยมไมวาจะเปนเจาไหนกต็ามเพราะเรื่องการคงทน  ฆองหลอสวน
ใหญมักจะแตกงายไมเหมือนฆองตีที่มีความคงทนในดานการใชงาน  
อันนี้พูดโดยรวมๆทั่วไปที่เจอมานะที่กรุงเทพฯ  ตามความเขาใจนาจะ
เกี่ยวกับสวนผสมที่ใชในการหลอมมาเปนลูกฆองหลอนาจะเปนปจจยัที่
สําคัญที่จะทําใหฆองมีความคงทนไดมากหรือนอย   ซ่ึงอันนี้หมายถึง
เนื้อโลหะที่นํามาหลอเปนลูกฆองหลอนะ  สวนจะปรับแตงเสียงใหดี
อยางไรก็เปนอีกเรื่องหนึ่ง 
(สวิต  ทับทิมศรี,  สัมภาษณ,  20 กรกฎาคม  2549)    

 
   ชูเกียรติ วงฆอง ไดใหคําสมัภาษณแกผูวจิัย  โดยไดกลาวถึงประวัตคิวามเปนมา
และการสรางฆองหลอในระยะเริ่มแรก วา  
  

  ในสวนของประวัติความเปนมาที่ครูเคยไดยินจากครูบา
อาจารยทานพดูใหฟงนะ  พอครูก็เคยพูดใหฟง  พวกกรมศิลปากรก็เคย
พูดใหฟง รูจักหมอมตูไหมนัน่เขาก็เคยพูดใหฟง เขาวากนัวา  ตนกําเนิด
ที่แทอยูที่จังหวัดนครนายกพูดใหฟงนานแลวนะตั้งแตครูอายุ  20  กวาป   
สวนการสรางฆองหลอในระยะเริ่มแรกเหตุผลที่มาคิดทําฆองหลอตามที่
รูนะคือฆองตมีีราคาแพงแลว เดีย๋วนี้หาฆองตีที่ดีๆหายากแลว สรุปกค็ือ
วา ฆองที่ทําดวยวิธีการตยีงัมีขายอยูแตราคาแพงและกไ็มคอยมีคุณภาพ
เสียงที่ดีเหมือนแตกอน  ชางที่ทํานับวันก็จะยิ่งหายากขึ้นเรื่อยๆ  ชางที่
ทําฆองหลอจึงมีความคิดที่จะทําเพราะตนทุนการผลิตไมสูงเหมือนฆอง
ที่สรางดวยวิธีการตีและประหยัดทั้งเวลาทีใ่ชในการสรางฆองดวย จะได
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จํานวนลูกฆองจํานวนมากในระยะเวลาอันสั้น  แลวก็ราคาถูกกวาฆองตี  
เดี๋ยวจะเปรียบเทียบใหฟงนะฆองตีทําไดวนัหนึ่งแค 4-5 ลูก  แตฆอง
หลออาจทําได 4-5  วงเลยทเีดียวในหนึ่งวนั 
 (ชูเกยีรติ วงฆอง, สัมภาษณ,  12 กรกฎาคม  2549)   

 
 
   จากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยทั้ง 6 ทาน ผูวิจยัสามารถสรุป
ขอมูลไดดังนี ้   
   การแพรกระจายทางดานวัฒนธรรมในการสรางฆองหลอ  เราไมอาจบงบอกหรือ
ชี้เฉพาะลงไปไดวาใครเปนตนแบบ  แบบอยางมาจากใคร  หรือใครลอกเลียนแบบของใครมา  แต
ฆองหลอก็ถือวามีการประดษิฐคิดคนมาจากฆองตนแบบคือ  ฆองที่สรางมาจากการตีที่ผาน
กรรมวิธีการบ ุ  แตนํากรรมวิธีการหลอเขามาแทนที่ ถือไดวาเปนกรรมวิธีที่ใชภูมปิญญาของคน
ไทยในการใชนวัตกรรมใหมปรับประยุกต  เพื่อตอบสนองความตองการของสังคมนักดนตรแีละ
ทดแทนชางทีส่รางฆองตีซ่ึงเปนกรรมวิธีโบราณสืบทอดกันมาจากรุนสูรุนซึ่งในปจจุบันชางที่สืบ
ทอดมีจํานวนลดนอยลงอีกทั้งชางผูมีฝมือยังหายาก  กรรมวิธีการผลิตยากกวาฆองหลอและราคา
แพง  ขณะที่ฆองหลอราคาถูกและทํางายกวา  ฆองหลอจึงไดรับความนิยม  อยางไรก็ตามใน
ระยะแรกฆองหลอยังไมไดรับความนิยมเนือ่งจากปญหาคุณภาพเสียง   
 
2.2 พัฒนาการการสรางฆองหลอและการปรับปรุงคุณภาพฆองหลอในปจจบุัน 
 
  การสรางฆองหลอมีการปรับปรุงคุณภาพอยูเสมอเพื่อใหคณุภาพที่ทดัเทียมหรือเทยีบเทา
ฆองตีทั้งสวนผสมในการหลอ  คุณภาพเสียงและความคงทนถาวร   ดังที่สงบศึก  ธรรมวิหาร  ได
ใหคําสัมภาษณ  โดยไดกลาวถึงพัฒนาการการสรางฆองหลอและการปรับปรุงคุณภาพฆองหลอใน
ปจจุบัน  วา  
 

  ฆองหลอมีพัฒนาการการสรางมาจากฆองตีทุกอยางแตจะ
แตกตางตรงทีก่รรมวิธีการสรางเทานั้นเอง ซ่ึงฆองหลอในปจจุบันก็ไดมี
พัฒนาการที่ดขีึ้นกวาครั้งกอนเทาที่เคยเห็นมานะ ฆองหลอที่เคยเห็นจะ
เปนแบบมีสวนผสมของทองเหลืองเสียมาก แตในปจจุบันไดมีการ
ปรับปรุงคุณภาพเพื่อใหมีความทัดเทียมฆองตีแลว  ตอไปฆองหลอก็อาจ
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ตองมาแทนทีฆ่องตีก็ไดในอนาคต  สวนในอนาคตคิดวา ฆองหลอนาจะ
มีการปรับปรุงคุณภาพซึ่งอาจจะดีกวาฆองตีก็อาจเปนได  เพราะใน
ปจจุบันมีเทคโนโลยีใหมหมุนเวยีนอยูเสมอซึ่งในอนาคตก็นาจะใช
เทคโนโลยีเปนตัวชวยปรับปรุงคุณภาพฆองหลอใหมีคณุภาพทีด่ียิ่งไป
อีก (สงบศึก ธรรมวิหาร, สัมภาษณ, 4 กรกฏาคม 2549)   
 

   ไชยยะ ทางมศีรี  ไดใหคําสัมภาษณแกผูวิจัย    โดยไดกลาวถึง พัฒนาการการ
สรางฆองหลอและการปรับปรุงคุณภาพฆองหลอในปจจุบัน  วา  
 

   ฆองหลอมีพัฒนาการขึ้น  ในปจจุบันควรจะหันมาใชฆอง
หลอ  เพราะเหตุผลที่วา  ฆองหลอไดมีการปรับปรุงใหมีคุณภาพทีด่ี
ยิ่งขึ้น  สังเกตไดจากในปจจบุันฆองหลอจะมีคุณสมบัติคอื 1. จะมีเสยีง
ดัง  2.ในขณะที่ตีจะมลัีกษณะเสียงทีย่าว  3.ในปจจุบนัฆองหลอมีความ
คงทนมากขึ้นไมแตกชํารุดงาย  4. ฆองหลอจะมีราคาถูกกวาฆองตีคร่ึง
ตอคร่ึง    ซ่ึงในปจจุบนันักดนตรีสวนใหญมักจะใชฆองหลอแลว  
เพราะฆองตีเดีย๋วนีห้ายากราคาแพง  ฆองหลอก็มีคุณภาพที่ดี  โดยท่ีชาง
ก็ไดมีการปรับปรุงขึ้นเรื่อยๆเพื่อตอบสนองความตองการของตลาด  ชาง
ทําฆองหลอก็เพิ่มมากขึ้น แขงขันกันสูง กค็งตองมีการพัฒนาขึ้นอีกเพื่อ
เปนการครองตลาดและผูบริโภค  อนาคตตามความคิดนะ  คิดวาตองมี
การปรับปรุงขึ้นไปอีก  เพราะตอนนีก้ม็ีเทคนิคที่ใชในการหลอหลาย
แบบอยางเพื่อใหฆองมีคุณภาพเสียงที่ด ี  ตอไปคิดวาฆองตีคงจะหมดไป
แนนอนเพราะเดี๋ยวนี้จะหนัไปทางไหนก็เจอแตฆองหลอ  คนหันมานยิม
เพราะปจจัยหลายๆอยาง  
(ไชยยะ ทางมศีรี, สัมภาษณ, 6  มิถุนายน  2549)  

  
   สิงหล  สังจุย  ไดใหคําสัมภาษณแกผูวจิัยโดยไดกลาวถึง พัฒนาการการสรางฆอง
หลอและการปรับปรุงคุณภาพฆองหลอในปจจุบัน  วา   
 

  ปจจุบันฆองหลอไดมีพัฒนาการไปในทิศทางที่ดีมากซึ่งแต
กอนอายใุนการใชงานจะสั้น  ซ่ึงเปนเพราะวัสดุทีใ่ชเปนสวนผสม  ทั้งนี้
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ความคงทนของลูกฆองจะขึน้อยูกับการผสมโลหะหรือวัสดุที่ใชในการ
หลอเปนลูกฆอง ในเมื่อฆองตีจะไมมแีลวตอไปก็จะเปนหนาที่ของฆอง
หลอที่ตองเขามาแทนที่สังคมของดนตรีไทย ซ่ึงฆองหลอในปจจุบนัมี
คุณภาพทีใ่กลเคียงคุณภาพของฆองตีแลว  แตกอนเขาวากันวา  3 – 4 ป 
เสียงของฆองหลอก็จะหายแลว  หมดคณุภาพตองซื้อใหม แตในปจจุบนั
ไมใชแลวเราตองมองกันเสียใหมเกี่ยวกับสิง่ที่กําลังจะเปลี่ยนไป ส่ิงที่
หมดไปอาจมส่ิีงใหมมาแทนที่ตอนแรกไมคอยมีใครยอมรับ  แตปจจบุัน
กําลังเปนที่นยิมซึ่งก็มีแนวโนมในอนาคตที่จะปรับปรุงเปลี่ยนแปลง
เพื่อใหดีมีคุณภาพมากยิ่งขึ้น   
(สิงหล สังจุย, สัมภาษณ,  6  มิถุนายน  2549)  

  
   ชฏิล  นักดนตรี  ไดใหคําสัมภาษณแกผูวิจัยโดยไดกลาวถึง พัฒนาการการสราง
ฆองหลอและการปรับปรุงคุณภาพฆองหลอในปจจุบนัวา   
    

  ตอนนี้ฆองหลอไดมีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงเพื่อ
ตอบสนองความตองการของตลาด  มีหลายเจานะเดี๋ยวนี้  แตกอนฆอง
หลอของใครไมรูเจาไหนดังเหมือนระฆังเลย  เสียงมันดังเปนอยางนัน้  
แตพอมาเทยีบของชางสําราญที่เพื่อนไปซือ้ไวมันไมใชนะ  ของชาง
สําราญเขาจะดกีวา  ซ่ึงตอนนี้ถาจะใหพูดถึงพัฒนาการการสราง   
แนนอนฆองหลอในอนาคตตองครองตลาดแนคิดวานาจะเปนอยางนั้น
นะ  เดีย๋วนี้มีแตคนซื้อฆองหลอทั้งนั้นเลย  เพราะอะไรรูไหม  ก็เพราะวา
ฆองหลอมันถูกกวาคนก็เลยหันมานยิมกนัมาก  แลวเดีย๋วนี้ฆองตีหายาก  
เสียงที่ดีๆก็หาลําบากแลวเดีย๋วนีไ้มเหมือนแตกอนทีห่นุมๆนะ  ฆอง
หลอยังไมเกิดหรอกตอนนัน้จะมีกแ็ตฆองตีเทานั้นแหละ  เสียงฆองหลอ
เดี๋ยวเขาก็ปรับปรุงนะ  พยายามจะทําใหใกลเคียงฆองตมีากที่สุด  ไมวา
จะเปนเรื่องอะไรก็ตาม  ตอไปในอนาคตคดิวา  ฆองตีจะหมดไปนะแลว
ฆองหลอจะมาแทนที่  ฆองหลอคงมีพัฒนาการที่ดีขึ้นตอไป 

         (ชฏิล นักดนตร,ี  สัมภาษณ,  14 กุมภาพันธ  2549) 
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   สวิต  ทับทิมศรี   ไดใหคําสัมภาษณแกผูวจิัย โดยไดกลาวถึง  พัฒนาการการสราง
ฆองหลอและการปรับปรุงคุณภาพฆองหลอในปจจุบนั วา   
 

  ฆองหลอในตอนนี้ก็ถือวามพีัฒนาการนะ  แตกอนไมคอยมี
คนที่นิยมทีจ่ะซื้อมาใช  แตเดี๋ยวนี้คนหนัมาใชฆองหลอกันมากขึ้นกวา
แตกอนนะ  อาจเปนเพราะมีราคาถูกกวาฆองตีมาก  แลวก็หาซื้อไดงาย
กวาฆองตี  จงึทําใหเปนที่นยิมกันในปจจบุัน  กรรมวิธีในการสรางก็มี
พัฒนาการมากขึ้นเพื่อใหฆองมีคุณภาพทีใ่กลเคียงกับฆองตี  ในปจจบุัน
มีชางบางคนเห็นประโยชนสวนตนเสยีมากก็มีการทําฆองหลอแตหลอก
คนที่มาซื้อวาเปนฆองตี  คือ  หลอทําเปนลูกฆองแลวก็นํามาทุบเหมอืน
ฆองตี  คนซื้อบางคนไมรูกน็ึกวาเปนฆองตีก็ซ้ือไปกลายเปนถูกหลอก  
ซ่ึงตรงนี้ถือวาไมดีเลย  ทําใหผูที่ซ้ือเสียผลประโยชนใหกับผูที่ไมศรัทธา
ในอาชีพชางทาํฆองหลออยางแทจริง ขอฝากไวตรงนีด้วยเพื่อเปน
ประโยชนสําหรับผูที่ไมทราบจะไดระวังในการซื้อเครือ่งดนตรี  ฆอง
หลอตามความคิดของครูนะ  ในอนาคตยอมมีการพัฒนาขึ้นอีกเมื่อเปนที่
ตองการของตลาด  ก็ยอมมกีารปรับปรุงเพื่อใหมีคณุภาพสูงสุด  จะได
เปนที่ยอมรับในสังคมของนักดนตรีมากยิ่งขึ้น 
(สวิต  ทับทิมศรี,  สัมภาษณ, 20 กรกฎาคม 2549) 

  
   ชูเกียรติ วงฆอง   ไดใหคําสมัภาษณแกผูวจิัย  โดยไดกลาวถึง  พัฒนาการการสราง
ฆองหลอและการปรับปรุงคุณภาพฆองหลอในปจจุบนั วา   
 

  มีพัฒนาการจากแตกอนขึ้น  ซ่ึงแตกอนจะอยูไดแค  5  ป  
เขาวาเสียงฆองหมดแลว  แตในปจจบุันนี้นาจะการพัฒนาใหมีความ
คงทนไมแตกงาย  เสียงไมหายงายเหมือนแตกอน  ซ่ึงนาจะมีการ
ปรับปรุงคุณภาพของลูกฆอง  ส่ิงแรกก็คือ การพัฒนาสวนผสมในการ
หลอลูกฆอง การแตงเสียงเทียบโดยใชวิธีหรือเทคนิคใหมๆ ก็เหมือนกับ
ฆองตี  พอของครูเคยบอกใหครูฟงวา  ฆองตีที่ไดมาใหมๆจะเอาไปหมก
ไวในขี้โคลนเพื่อใหมีเสยีงด ี  ซ่ึงตรงนี้ก็ถือเปนเทคนิคอยางหนึ่งเพื่อให
ฆองมีเสียงดี  เปนเทคนิคโบราณ  แตชางทําฆองหลอถาเขามีความรูใน
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เร่ืองการผสมโลหะ  และการหลอมโลหะ  กจ็ะสามารถคิดคนสูตร
สวนผสมฆองหลอ  เพื่อใหเนื้อของฆองหลอมีความคงทนและดังกังวาน  
โดยจะสามารถคํานวนอายุการใชงานของฆองหลอที่ตนสรางขึ้นมาได   
ฆองหลอในอนาคตเปนที่แนนอน  ที่จะมีโอกาสขยายตามความตองการ
ของตลาด  ซ่ึงตรงนี้จะเปนขอที่ใหฆองหลอมีการปรับปรุงใหมีคุณภาพ
ดีสามารถแทนฆองตีได  เพราะในปจจุบนัฆองตีหายากมากแลว  จะไม
คอยมีใครทําแลว  ตอไปก็คงหมดแลวละฆองตี  พอมองในเวลาเดียวกัน
ฆองหลอก็กําลังเปนที่นิยมเพราะราคาถูก  หางาย  ตรงนี้แหละที่จะเปน
แรงผลักใหเกดิการพัฒนาฆองหลอในขั้นสูงสุด  มีคุณภาพด ี
(ชูเกยีรติ วงฆอง, สัมภาษณ,  12 กรกฎาคม 2549) 
 

   จากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยทั้ง  6 ทาน สามารถสรุปไดวา การ
สรางฆองหลอและการปรับปรุงคุณภาพของฆองหลอในปจจุบัน   มีการปรับปรุงเปลี่ยนแปลงอยู
เสมอเพื่อตอบสนองความตองการของตลาดตามคานิยมที่วา  ราคาถูก  ประหยัด  หาซื้องาย 
สามารถแขงขันในตลาดไดในการตอบสนองผูบริโภคที่มีทุนทรัพยนอย การพัฒนาและปรับปรุง
ฆองหลอใหดมีีคุณภาพ จงึถือเปนปจจัยที่สําคัญในการดํารงอยูของวัฒนธรรมการสรางฆองหลอ 
อีกทั้งยังเปนการทดแทนวัฒนธรรมการสรางฆองตีซ่ึงนับวันจะสูญหายไป 
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2.3  ประวัติชางสําราญ  นิลวไิลพันธ 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่  1  ครอบครัวของชางสําราญ  นิลวิไลพันธ 
 

 ชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  เกดิเมื่อวันอาทติยที่  29  พฤษภาคม  พ.ศ.2492  ที่ตําบลศรีนาวา  
อําเภอเมือง  จังหวดันครนายก  บิดาชื่อ  นายยวน  แซอุย  ประกอบอาชีพเปนชางไม  มารดาชื่อ  
นางเลี่ยม  สุขศาลา  ประกอบอาชีพทํานา  มีพี่นองทั้งหมด  7  คน (ชางสําราญเปนบุตรคนที่  3)  
สมรสกับนางประไพ  นิลวไิลพันธ  มีบุตร  2  คน  บุตรชายคนที่  1  ช่ือ นายพิบูลย  นิลวิไลพันธ  
อายุ  31  ป  บุตรสาวคนที่  2  ช่ือ  นางสาวอังคนา  นิลวไิลพันธ  อายุ  30  ป  ปจจุบันพักอาศยั  ณ  
บานเลขที่  42/1 ตําบลศรีนาวา  อําเภอเมือง  จังหวัดนครนายก ชางสําราญจบชั้นประถมศึกษาปที่  
4  ที่โรงเรียนวดัศรีนาวา  ตําบลศรีนาวา  อําเภอเมือง  จังหวัดนครนายก 
 

2.3.1 ประวัติการทํางาน     
    

  เมื่อจบการศึกษาในระดับชัน้ประถมศึกษาปที่  4  ซ่ึงในขณะนั้นชางสําราญมีอายุ  
13  ป  ชางสําราญไดมีโอกาสเรียนรูเกีย่วกับประเภทการหลอมโลหะโดยลักษณะวิธีการหลอมที่
เปนรูปแบบตางๆในโรงงานหลอเหล็กชื่อ  “โรงงานตรงวาเฮง”  ซ่ึงที่ตั้งของโรงงานแหงนีอ้ยู
บริเวณแถวตรอกจันทร  สะพานสอง  ซอยวัดไผเงิน  กรุงเทพมหานคร  จนมีความชํานาญในการ
ผสมโลหะตามรูปแบบและกรรมวิธีตางๆ  และตอมาก็ไดทํางานและพกัอาศัยอยูที่โรงงานแหงนี้เอง  
จนกระทั่งอายไุด  21  ป  จึงลาออกไปอปุสมบทเปนภกิษุ  เมื่อลาสิกขาบทแลวกก็ลับมาทํางานที่
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โรงงานแหงเดมิ  ความรูเกีย่วกับการหลอมโลหะตางๆ   ณ โรงงานแหงนีเ้ปนประโยชนตอชาง
สําราญในการสรางฆองหลอตอมาทํางานจนกระทั่งอาย ุ  26  ป  ก็ไดลาออกจากโรงงานและ
เดินทางออกจากกรุงเทพมหานครกลับมายงับานที่จังหวดันครนายก  และไดสมรสกับนางประไพ  
เมื่อกลับมาที่บานก็ไดประกอบอาชีพประมงและทํานา  ตอมาเพื่อนซ่ึงประกอบอาชีพทําเครื่อง
ทองเหลือง  สนับมือ และลูกหวิน(เปนอุปกรณทีใ่สดานขางของแกมวัวเพื่อใหสวยงามโดยใส
ดานขวา)  ไดชักชวนชางสําราญมาประกอบอาชีพดวยกนั  เพราะเนื่องจากเพื่อนของชางสําราญได
ทราบวาชางสําราญมีความรูเกี่ยวกับการผสมโลหะเปนอยางดี  ทําใหชางสําราญไดหันมาประกอบ
อาชีพนี้  ชางสําราญประกอบอาชีพนี้ไดไมนานนกัก็ไดมีโอกาสพบกบัครูอ้ัน  สังสะโอภาส    ซ่ึง
เปนนักดนตรทีางดานปพาทยของวงเจริญศิลป  ครูอ้ันนั้นไดมาบรรเลงดนตรีที่วัดทาซุง  บังเอิญลูก
ฆองวงใหญแตก  จํานวน  3  ลูก  ครูอั้นไดมาวาจางใหชางสําราญลองหลอลูกฆองใหใหมโดยให
ลูกฆองมาเปนแบบ  และเมื่อชางสําราญไดหลอลูกฆองเสร็จเรียบรอยแลวปรากฏวา  สามารถใชได  
ขาวการสรางลูกฆองดวยวิธีการหลอไดกระจายไปที่อําเภอทาเรือ  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
  จากนั้นครดูนตรีไทยทานหนึ่งซึ่งเปนเพื่อนนักดนตรีของครูอ้ัน  สังสะโอภาส  ได
วาจางชางสําราญใหหลอลูกฆองวงใหญ  จํานวน  1  วง  จนกระทั่งเวลาผานไป  1  ป  ผูใหญสมาน
(นักดนตรีไทยทานหนึ่งที่มีชือ่เสียงในจงัหวัดลพบุรี)  ไดวาจางชางสําราญใหหลอลูกฆองวงใหญ  
จํานวน  3  วง  ตอมาไมนานนักดนตรีมืออาชีพในจังหวดัพระนครศรีอยธุยา  อาทิ  เชน  ครูสังเวยีน
(ปาน)  พงษดนตรี  ครูลวน  ดนตรี  ครูสุชนิ  คลายมุข  ไดเดินทางมาหาชางสําราญเพื่อมาวาจางให
หลอลูกฆองวงใหญ   

            ครูดนตรีหลายทานไดถายทอดความรูเร่ืองระบบเสียงและการเทียบเสียงเครื่อง
ดนตรีใหแกชางสําราญ  เชน  ครูสังเวียน(ปาน)ไดแนะนําชางสําราญวา  สัดสวนของลูกฆองควรจะ
มีขนาดเทาใด  ครูสังเวียน(ปาน)ไดชีแ้นะทฤษฎีการเทียบเสียงเครื่องดนตรีใหแกชางสําราญ  ดังนั้น
ชางสําราญจึงไดขอฝากตัวเปนศิษยกับครูสังเวียน(ปาน)    อีกทั้งครูสังเวียน(ปาน)ไดถายทอดทฤษฎี
ระบบเสียงของลูกฆอง  วิธีการเทียบเสียงฆองทั้งหมดพรอมวิธีการแกไขเมื่อฆองเกิดปญหาตางๆ  
สวนครูลวน  ดนตรแีละครูสุชิน  คลายมุข  ไดถายทอดทฤษฎีเร่ืองเสียง(เทคนิคในการฟงเสียง)
ใหแกชางสําราญเพื่อจะไดเกิดความเขาใจมากยิ่งขึ้นในเรื่องของเสียงฆองและสามารถนํามาใช
ประโยชนในการเทียบเสียงฆองหลอ  ตอมาครูสุชิน  คลายมุขวาจางใหชางสําราญหลอลูกฆอง  
จํานวน  3  วง  และวนัที่ครูสุชินเดินทางมารับลูกฆองหลอนั้น  ครูสุชินไดพานกัดนตรีมืออาชพี
หลายทานในอําเภอบางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  มาเยีย่มชมฆองหลอที่บานชางสําราญดวย  
ทําใหช่ือเสียงในการสรางฆองหลอจึงเปนที่รูจักกันทัว่ไปในหมูนักดนตรีจังหวดัพระนครศรีอยุธยา   
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ดังนั้นจึงทําใหมีนักดนตรีและชางทําเครื่องดนตรีที่ทราบขาวการสรางฆองหลอเดินทางมาวาจาง
ชางสําราญใหสรางฆองหลออยูเสมอ  จึงเปนเหตใุหชางสาํราญประกอบอาชีพนี้มาจนถึงปจจุบัน 
 
2.3.2  กระบวนการฝกหัดเปนชางทําฆองหลอ 
 
 1) แรงบันดาลใจในการฝกหดัเปนชางทําฆองหลอ 
 
  แรงบันดาลใจในการฝกหัดเปนชางทําฆองหลอของชางสําราญ  นิลวิไลพันธนัน้  
ชางสําราญมีความสนใจในเครื่องดนตรีไทยตั้งแตวัยเยาว   แตไมมีโอกาสในการศกึษาเครื่องดนตรี
ในดานการปฏิบัติแกเสียงของเครื่องดนตรีไทยที่ชางสําราญมีความประทับใจเปนพิเศษ ก็คือ  
“เสียงของฆองวงใหญ”  จงึเปนแรงบันดาลใจที่สําคัญสวนหนึ่งในการฝกหัดเปนชางทําฆองหลอ  
อาชีพชางทําฆองหลอตองอาศัยความใจเย็น  ละเอยีด  เรียบรอย  ที่สําคัญตองมีความอดทนและ
รอบคอบ  พิถีพิถันทุกขั้นตอนจึงไดฆองหลอที่มีคุณภาพดี  ผูที่ทําอาชีพนี้ไดตองมีใจรักทุมเทใน
งานโดยแทจรงิ  เพราะลูกฆองแตละลูกนัน้แมจะผานกระบวนการหลอโดยใชเวลาไมนานนกั  แต
ขั้นตอนการกลึงแตงรูปทรงภายนอกนัน้ตองมีความชํานาญ  อดทนและประณีตมากเปนพิเศษจึงจะ
สําเร็จออกมาเปนลูกฆองหลอที่สวยงามหรอืแมกระทั่งขัน้ตอนการกลงึแตงเสียงภายในนั้นก็ตอง
อาศัยความชํานาญมากเปนพิเศษเชนเดยีวกันไมเชนนั้นในขณะที่กลึงถาไมใจเย็นและอดทนก็
สามารถทําใหลูกฆองเกิดความเสียหายได 
  ชางสําราญ  นิลวิไลพันธ   กลาววา  “ส่ิงสําคัญที่ทําใหมาประกอบอาชีพเปนชาง
ทําฆองหลอ  นอกจากการประทับใจในเสียงของฆองวงใหญก็คือ  การที่ไดรับความรูในดานการ
หลอโลหะและการไดรับความรูในดานการเทียบเสียง  เมื่อรูแลวจึงอยากทําฆองหลอที่ดีที่สุดโดย
อาศัยภูมิปญญาที่มีทั้งหมดในชีวิตสรางฆองหลอที่มีคุณภาพและมีคนนิยมนําไปใชเพื่อจะไดเปน
การอนุรักษงานดานนีต้อไป” (สําราญ นิลวิไลพันธ, สัมภาษณ, 17  มิถุนายน  2549) 
  ดังนั้นจะสังเกตไดวา  ฆองหลอของชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  ที่สรางขึ้นมาไมวา
จะเปนฆองวงใหญ  หรือ  ฆองวงเล็ก  จะมีรูปทรงที่สวยงาม ดวยความที่มีใจรักทุมเทหาความรูเพือ่
พัฒนาวิธีการเทียบ ชางสําราญจึงพยายามที่จะศึกษาคนควาหาความรูในเชิงชางโดยการสอบถามครู
ดนตรีในเรื่องของเสียงอยูสม่ําเสมอ  เพื่อใหรูจกัธรรมชาติของเครื่องดนตรีกอนวา  มีสัดสวน  
รูปทรง  เสียงอยางไรแลวนาํความรูที่ไดมาประกอบเขากับวิชาชางที่ตนมีคือ  การหลอโลหะ  ลอง
ผิด  ลองถูก  เพื่อคนหาวิธีการสรางฆองหลอใหมีเสียงด ี ใส  กังวาล  ไมอับทึบ  และที่สําคัญมีความ
คงทนไมแตกงาย        ชางสําราญ  นิลวิไลพันธ ไดหันมาทุมเทใหกับการประกอบอาชีพนี้อยาง
เต็มที่  ชางสําราญไดกลาวกบัผูวิจัยวา“ในใจตอนนัน้คิดเพียงอยางเดียวเทานั้นแหละวาจะตองสราง
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ฆองหลอที่มีคุณภาพดีที่สุด  จะหมดทนุเทาไรหรือเสียไปเทาไรไมสําคัญในเมื่อใจเราคิดจะทําแลว
ตองทําใหไดและตองทําใหดทีี่สุดดวย  ใครจะซื้อไมซ้ือไมเปนไรชางมนั  ใครจะไปซื้อของคนอื่นที่
ถูกกวาก็ชาง   เคยมีนะที่ใหทาํฆองหลอราคาถูกๆ  ตนทุนการผลิตต่ํา  คุณภาพก็ต่ํา  เราไมอยากทําก็
เลยไมทํา  เขาก็ไปเอาของคนอื่น  จะเปนอยางไรก็ชางเราจะยดึคุณภาพของเราเปนหลัก” (สําราญ 
นิลวิไลพันธ, สัมภาษณ, 17  มิถุนายน  2549) 

            ชางสําราญไดหันมาทุมเทเวลาใหกับการสรางฆองหลอเปนระยะเวลา 3 ป ในการ
คิดคนสูตรสวนผสมโลหะและวิธีการตางๆ จนสามารถทําฆองหลอไดดีมีคุณภาพทั้งเสียงและ
สัดสวนรูปทรงที่สวยงามโดยสังเกตไดจากรูปทรงของฆองหลอ ปุมจะรับกับฉัตรฆองไมสูงหรือต่ํา
จนเกนิไป     และสีของฆองหลอจะเปนสีบรอนซแตกตางจากฆองหลอ  โดยทัว่ไปนั้นจะเปนสีของ
ทองเหลือง  ซ่ึงตรงนี้เปนเพราะสวนผสมในการหลอ  ลักษณะสีของฆองหลอบานชางสําราญนั้น
ถือเปนเอกลักษณอยางหนึ่งเพื่อเปนการบอกแกผูซ้ือวาเปนฆองหลอของชางสําราญ  นิลวิไลพันธ 
  จากการสัมภาษณชางสําราญ  นิลวิไลพันธ   ผูวิจัยไดสังเกตพบวา      ชางสําราญ   
นิลวิไลพันธ  มีความมุงมัน่ตั้งใจ  เพียรพยายามทีจ่ะศึกษาหาความรูเพื่อคิดคนพฒันาการทําฆอง
หลออยูเสมอ  โดยไมยอทอตออุปสรรคที่เกิดขึ้น  ถึงแมจะมีปญหาเขามารุมเราในดานตางๆ   ชาง
สําราญก็พยายามทุมเทดวยแรงกายแรงใจนาํองคความรูทั้งหมดที่ตนมใีนดานวิชาชางมาสรางสรรค
งานศิลปที่มีคุณภาพเหลานีล้วนสงผลตอคุณภาพฆองหลอของชางสําราญ 
  

2) ขั้นตอนการฝกหัดเปนชางทําฆองหลอ 
 

  เร่ืองการฝกหดัเปนชางทําฆองหลอนั้นจากการที่ผูวิจยัไดทําการสัมภาษณชาง
สําราญ  นิลวิไลพันธ  สามารถสรุปไดวา  ขัน้ตอนตางๆตองอาศัยทักษะในวิชาชางเปนอยางมาก ใช
วาผูใดก็จะสามารถมาปฏิบัติไดเลย  เพราะในการปฏิบัติขั้นตอนและกรรมวิธีตางๆในการทําฆอง
หลอตองอาศัยทักษะในการลงมือปฏิบัติ  ดังนั้นผูที่จะฝกหัดเปนชางทําฆองหลอนั้นควรจะมีความรู
ทางดานวิชาชางในการหลอโลหะโดยการศึกษาเพื่อใหมคีวามรูพื้นฐานในดานการปฏิบัติ ทักษะใน
การกลึง  และสิ่งที่สําคัญที่สุดนั้นควรจะมีความรูทางดานระบบเสียงดนตรีไทย โดยการศกึษาการ
ปฏิบัติเครื่องดนตรี(ถามีความรูดานดนตรจีะเปนประโยชนอยางมากเพราะจะทําใหสามารถเทียบ
เสียงไดเปนอยางดี) ซ่ึงทุกขัน้ตอนตองอาศัยความชํานาญเปนอยางมากจึงจะทําใหผลิตฆองหลอที่ดี
มีคุณภาพ 
  ขั้นตอนการฝกหัดเปนชางทาํฆองหลอนั้นจากการที่ผูวจิยัไดทําการสัมภาษณนาย
พิบูลย  นิลวิไลพันธ บุตรชายของชางสําราญ  สามารถสรุปไดวา  ขั้นตอนแรกตองฝกกลึงรูปทรง
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ฆองหลอเพื่อใหเกิดทกัษะในการแตงรูปทรงฆองหลอ โดยนําฆองหลอออกมาจากเบาหลอมเมื่อ
แข็งแลวจึงนํามาเขาสูการกลึงใหเปนรูปทรงของฆองตามขนาดที่กําหนด   ฝกฝนจนเกิดความ
ชํานาญซึ่งคอนขางอาศัยระยะเวลานาน  หลังจากนัน้เขาสูวิธีการไลเสียงฆองคือเมื่อกลึงเสร็จแลว 
ลองนําฆองที่กลึงแลว  กลึงใหเปนระดับเสียงของฆอง   เมื่อเกิดความชํานาญแลว  จึงเขาสูวิธีการ
ฝกเทียบเสียงฆอง  ตองอาศัยระยะเวลานานเชนเดียวกนัสําหรับผูที่ไมมีความรูทางดานดนตรีเพราะ
ตองอาศัยทักษะการฟงเสียงเปนอยางมาก  ดังนั้นผูที่จะฝกหัดเปนชางทําฆองหลอที่ดีนั้นควรจะฝก
ปฏิบัติดนตรีไทยเพื่อเปนพื้นฐานในการฟงเสียงและจะเปนการงายในการเขาสูขั้นตอนการเทียบ
เสียงของฆองหลอ เชนที่   นายพิบูลย   นิลวิไลพันธ ก็ไดถูกสงตวัใหไปศึกษาปพาทยกับครูเจรญิ
(เจาของวงเจรญิศิลป)  โดยไปฝกหัดตีฆองวงใหญ เปนระยะเวลา  1  ป  เหตุที่เปนดังนี้เพราะ
แนวคดิของชางสําราญที่วา การสรางเครื่องดนตรีจําเปนที่ผูสรางควรรูจักเครือ่งดนตรีชิ้นนัน้
เสียกอน  จึงจะทําใหการเทยีบเสียงมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึ้น 
                                                                                                                                                               
2.3.3  พิธีกรรม  ความเชื่อ  ของชางทําฆองหลอ 
 
 1)  พิธีกรรมไหวครูเม่ือฝกหัดเปนชางทําฆองหลอ 

              ชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  มีความเชื่อวาเปนลิขิตจากครูดุริยเทพในการสรางสรรค
เครื่องดนตรี  ผูที่สมัครเปนลูกศิษยชางสําราญจึงตองผานพิธีกรรมไหวครูชาง    ซ่ึงเปนดุริยเทพทาง
ดนตรี  การเริ่มฝกหัดเปนชางทําฆองหลอจะตองเอาพานดอกไมธูปเทียน และเงินคากํานลจํานวน  
12  บาท  มาไหวครูและมอบใหครูผูที่ทําพิธีอานโองการในวันพธีิไหวครู  ซ่ึงจะจัดในวันพฤหัสบดี
ของทุกป    ที่นี้จะไมนิยมจัดพิธีไหวครูในวันอาทิตย     เมื่อครูผูทําพิธีรับพานดอกไมธูปเทียนและ
เงินคากํานลจํานวน  12  บาท แลว    ก็จะถือวารับเปนศิษยของบรมครูชาง  หลังจากนั้นจะทําการ
ครอบครูโดยอัญเชิญเศียรของปูฤาษี (พอแก)  มาทําการครอบครู    ตอจากนั้นครูผูอานโองการจะ
ทําพิธีรับมอบถาดใสเครื่องมือและอุปกรณชางตางๆที่ใชในการสรางลูกฆองหลอใหแกผูที่ฝกหัด
เปนชางทําฆองหลอ   ซ่ึงพิธีกรรมนี้จะดําเนินการไปดวยความเรียบงายโดยเปนความเชื่อที่มีตอ
บรมครูทางดานดนตรีไทย กับผูที่สนใจจะฝกหัดเปนชางทําฆองหลอเสียมากกวาการรับมอบฝาก
ตัวเปนศิษยกับชางสําราญ  นิลวิไลพันธ    

จากการสัมภาษณชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  สามารถใหขอสรุปเกี่ยวกับการเขา
รวมพิธีกรรมนี้วา  

 



 
 

20

 การเคารพดุริยเทพ  บรมครทูางดานดนตรีไทยและครูชางตางๆ 
ถือเปนสิ่งสูงสุดที่ผูฝกหัดการเปนชางทําฆองหลอตองยึดถือปฏิบัติ
มากกวาสิ่งอื่นใด ตนเปนเพียงมนุษยผูสรรคสรางเครื่องดนตรีใหมี
ปรากฏในพื้นดินนี้เทานั้น ซ่ึงเปนหนาที่ที่บรมครูทานไดลิขิตใหเปน
เชนนี้ดังนั้นผูที่ฝกหัดเปนชางทําฆองหลอกับตนตองเขารวมพิธีกรรม
ไหวครูครอบครูและรับมอบจากครูผูอานโองการซึ่งตนจะถือวาสามารถ
เปนผูไดรับการถายทอดวิชาจากตนได  เหตุที่เปนเชนนี้เพราะตนเปน
เพียงแคครูผูถายทอดวิชาเทานั้นซึ่งเปนลิขติจากครูดุริยเทพจึงจําเปนตอง
ผานพิธีกรรมเสียกอนจึงสามารถศึกษาได  

        (สําราญ นิลวิไลพันธ, สัมภาษณ, 17  มิถุนายน  2549) 
 

2) พิธีกรรมบูชาครูและพิธีกรรมไหวครู 
 
 พิ ธีกรรมบูชาครู เปนพิ ธีกรรมที่ช างสําราญถือปฏิบัติ เปนประจําโดยจัด

สักการะบูชาที่แทนบูชาเศียรปูฤาษี(พอแก)  นําดอกไม  ธูปเทียน  พวงมาลัย  หมากพลูและบุหร่ี   
มาถวายที่แทนบูชาเศียรปูฤาษี(พอแก)  ทุกวันพฤหัสบดี  นอกจากนี้จะมีการบูชาเปนพิเศษ
โดยเฉพาะวันสําคัญตางๆ  เชน  วันพระขึ้น  15  ค่ํา   และวันนักขัตฤกษ  เปนตน    และกอนที่ชาง
จะลงมือปฏิบัติงานของตนเองในแตละวันก็จะทําการไหวครูที่แทนบูชาเศียรปูฤาษี(พอแก)  ซ่ึงได
ตั้งไวภายในโรงกลึงลูกฆอง  หลังจากนั้นจึงเริ่มแยกยายไปปฏิบัติงานของตนเอง   และเมื่อเลิก
ทํางานประจําวันแลวก็จะกลับมาภายในโรงกลึงเพื่อมากลาวลาครูและขอขมาหากทําการลวงเกิน
หรือเหยียบเครื่องมือที่ใชในการสรางลูกฆองหลอซ่ึงเครื่องมือทุกชิ้นถือวามีความสําคัญตามความ
เชื่อของชาง  โดยเฉพาะชางทําเครื่องดนตรีไทย 

            พิธีไหวครูที่จัดขึ้นเพียง  1  คร้ังของทุกป   ซ่ึงมีรายละเอียดและขั้นตอนการปฏิบัติ
มากกวาพิธีกรรมทั้งหมดที่ไดกลาวมาขางตน  สวนใหญแลวมักจะประกอบพิธีกรรมไหวครูควบคู
กับพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาเสมอ   โดยจะเริ่มประกอบพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาเปน
ลําดับแรก  เพื่อเปนการทําบุญและอุทิศสวนกุศลใหแกครูผูลวงลับไปแลว   การจัดงานประกอบพิธี
กรรมการไหวครูของที่นี้จะดูฤกษยามที่ดีหรือฤกษที่เปนมงคล  เพื่อความเปนสิริมงคลแกผูที่เปน  
ประธานในพิธี   เจาภาพงานและผูที่เขารวมพิธี   ซ่ึงถือเปนความเชื่อที่จะทําใหเกิดสิ่งที่ดีในชีวิต
และความเจริญกาวหนาแกผูที่เขารวมพิธี      พิธีกรรมไหวครูของชางทําฆองหลอมีลักษณะ
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คลายคลึงกับพิธีกรรมไหวครูดนตรีไทย  แตอาจจะมีความแตกตางในเรื่องบทสวดบูชาครูที่ใชสวด
ในพิธีกรรม 

         
 

 
 

                 ภาพประกอบที่   2       แสดงการจัดตั้งที่บูชาในการไหวครู 
 

อุปกรณในการประกอบพิธีกรรมไหวครู ประกอบดวยบายศรีปากชาม  และเครื่อง
สังเวยทั้งของคาวและของหวาน   อันไดแก    หัวหมูตมสุก   1  หัว    หัวหมูดิบ   1  หัว   ปลาชอน
นึ่งสุก  1  ตัว   ปลาชอนนึ่งดิบ  1  ตัว   ไกตมสุก  1  ตัว   ไกตมดิบ  1  ตัว   เปดตมสุก  1  ตัว   เปด
ตมดิบ  1  ตัว  เครื่องในเปด  เครื่องในไก  เครื่องในหมูทั้งสุกและดิบอยางละ  1  ถาด  เหลาแดง  2  
ขวด   เหลาขาว  2  ขวด   เบียร  2  ขวด     สํารับบุหร่ีและยาเสนใบจาก  หมากพลูอยางละ  2  ชุด  
ขนมตมขาว     ขนมตมแดง     ขนมถวยฟู   ขนมทองหยิบ  ขนมทองหยอด  ขนมเม็ดขนุน  กลวย
หอม  มะพราวออน   ชมพู    เงาะ   สม  เปนตน  ซ่ึงทั้งหมดจะจัดวางไวในที่บูชาโตะหมูบูชาครู
เศียรปูฤาษี(พอแก)  บริเวณที่วางเครื่องสังเวยและบายศรีจะปูดวยผาขาว   

พิธีไหวครูจะตองจัดพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนาเสียกอน เพื่อเปนการทําบุญและ
อุทิศสวนกุศลใหแกครูผูลวงลับไปแลว    เมื่อเสร็จพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา    ประธานในพิธี
(ชางสําราญ  นิลวิไลพันธ)   ไดเชิญนิมนตพระครูวรดิษฐประภากร(พระมหาสมชาย)   เจาอาวาสวดั
ทาซุง  ในการทําพิธีรดน้ํามนตและเจิมที่บริเวณเตาหลอม   หนาประตูโรงกลึง     เครื่องกลึง    
อุปกรณชางตางๆ     กองดินที่ใชในการเปนเบาหลอ   ที่ตักสําริดในขณะที่หลอมในเตา  หลังจาก
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นั้นจะเปนพิธีการสงมอบอุปกรณชางใหแกประธานในพิธี(ชางสําราญ  นิลวิไลพันธ)  เปนอันเสร็จ
พิธีในทางศาสนาพุทธ   
 

 

 
 

         ภาพประกอบที่    3    แสดงการประสิทธิเครื่องมือชางในพิธีไหวครู 
    
 

 
 

     ภาพประกอบที่    4    แสดงการทําพิธีรับมอบเครื่องมือชางในพิธีไหวครู 
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ภาพประกอบที่    5    แสดงการประสิทธิบริเวณเตาหลอมโลหะ 
 
 

 

 
 

           ภาพประกอบที่   6   แสดงการเจิมหนาเตาหลอม 
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ภาพประกอบที่   7   แสดงการเจิมหนาเตาหลอม 
 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่   8   แสดงการเจิมที่ตักโลหะในเตาหลอม 
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ภาพประกอบที่   9   แสดงการเจิมหนาเครือ่งกลึงฆองหลอ 
 

 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่   10   แสดงการเจิมหนาเครื่องกลึงแตงเสียงฆองหลอ 
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ภาพประกอบที่   11  แสดงการเจิมหนาเครื่องกลึงแตงเสียงฆองหลอ 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่   12   แสดงการเจิมลูกฆองตนแบบในการเทียบเสียงฆองหลอ 
                        
 
                           เมื่อเสร็จพิธีครอบครูแลว  ครูผูอานโองการจะทําการโปรยขาวตอกดอกไมไปทัว่
บริเวณงาน   หลังจากนัน้จะเปนพิธีมอบเครื่องมือชางใหแกผูเขารวมพิธีซ่ึงฝากตัวศษิยหรือชางทีท่ํา
ฆองหลอ   โดยที่ครูจะสงถาดใสเครื่องมือและอุปกรณชางที่ใชสําหรับการสรางลูกฆองหลอและ
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ในขณะที่ครูทาํพิธีสงใหศิษยที่เขารวมพิธี  หลังจากนั้นจะเปนการสวดและเจมิแปงกระแจะที่
บริเวณเตาหลอม หนาประตโูรงกลึง    เครื่องกลึง   อุปกรณชางตางๆ   กองดนิที่ใชในการเปนเบา
หลอ   ที่ตักสําริดในขณะทีห่ลอมในเตา     เมื่อทําการดังกลาวเสร็จแลวเปนอันเสร็จพิธีในการไหว
ครูประจําป 
 
 

 
 

   ภาพประกอบที่   13   แสดงการประกอบพิธีกรรมไหวครูของชางสําราญ  นิลวิไลพันธ 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่  14    แสดงการประกอบพิธีกรรมไหวครูของชางสําราญ  นิลวิไลพันธ 
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   3) ความเชื่อในอํานาจของครู 
 

        จากการสัมภาษณชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  ทําใหทราบวา  ชางสําราญมีความเชื่อ
ในอํานาจของครูทางดนตรีไทยเปนอยางมาก   ชางสําราญกลาววา”ไมใชเร่ืองงมงายที่นับถือเพราะ
ประสบกับตัว  ใครไมเชื่อก็ชางแตผมเชื่อ   ชีวิตของผมไมเคยคลุกคลีกบัพวกดนตรีไมเคยรูจักวา
พิธีกรรม  ความเชื่อเปนอยางไร จนกระทั่งไดมีเหตตุองสรางฆองหลอข้ึนมา  ทําใหผมไดรูจกักับครู
ดนตรีหลายทานๆ  ไดเหน็มมุมองของเสียงดนตรีและเครื่องดนตรี  ทําใหรูสึกรักเคารพในครู
อาจารยทางดนตรีไทยแตโดยสวนตัวแลวก็เชื่อวามีอยูจริง” (สําราญ  นิลวิไลพันธ,  สัมภาษณ,  17 
มิถุนายน  2549)  

      อันเปนแรงบนัดาลใจในการผลิตฆองหลอคุณภาพดี  เชนที่ชางสําราญเลาวา  
       เคยฝนเหน็พอปูฤาษีเดนิเขามาในบาน  ทานเดินเขามาหาซึ่ง

ในขณะนัน้ผมกําลังเสียใจ   ไมมกีําลังใจเกดิความทอแทในการสราง
ฆองหลอ  เนื่องดวยเหตุผลที่วา  เคยสรางฆองหลอไดเสียงดังและกังวาล  
ไมอับทึบ  แตคอนขางจะใชตนทุนสูง  จึงไมคอยมีใครสั่งฆองหลอท่ี
บาน    ประกอบกับตองแยกออกมาจากเพื่อนเพราะมเีหตุผลขัดแยงใน
เร่ืองวิธีการสรางฆองหลอคือ เพื่อนใหผลิตฆองหลอที่ตนทุนต่ําโดย
ตองการปริมาณการขายไดทลีะมากๆแตไมเนนเรื่องคุณภาพเสียงฆอง
หลอวาจะดีหรือไม   ใชตนทุนการผลิตต่ํา  ตัดสวนผสมที่มีราคาแพง
ออกในการผลติจึงทําใหเปนการขายที่เนนปริมาณแตไมมุงเนนคุณภาพ
จึงตัดสินใจแยกตัวออกมาจากเพื่อน  และออกมาทําฆองหลออยางจริงจัง
แตปรากฏวาไมคอยมีใครมาซื้อฆองหลอที่บาน นอกจากลูกคารายเกาที่
รูจักกันมานาน  ดวยเหตุผลที่วา  ฆองหลอของผมจะมีราคาสูงกวาฆอง
หลอโดยทั่วไป   จึงทําใหลูกคาที่จะซื้อเพือ่ไปจําหนายลดหายไป  ทําให
เกิดความทอแทจนอยากเลิกอาชีพนี้  แตพอฝนเหน็ปูฤาษี(พอแก)จึงคิด
วาตองมีเหตุผลที่สําคัญเปนแนวา  ปูทานมาเตือนสตไิมใหคิดทอถอย  
คงไมใชเหตุบงัเอิญที่ฝนเห็นทานจึงเปนเหตุผลที่ทําใหมีกําลังใจไม
ทอแทสามารถสรางฆองหลอมาจนถึงปจจบุัน  และความเชื่อที่เชื่อมาก
ที่สุดคือ   ผมเชื่อวาปูฤาษ(ีพอแก)เปนผูทีป่ระทานมือทัง้สองขางของผม
ทําใหสามารถสรางฆองหลอไดซ่ึงผมนั้นไมมีความรูทางดานดนตรี 
(สําราญ  นิลวิไลพันธ,  สัมภาษณ,  17  มิถุนายน  2549)   
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          จากคํากลาวของชางสําราญทําใหผูวิจัยสรุปเกี่ยวกับความเชื่อในอํานาจครูที่มีตอชาง
ทําฆองหลอไดวา       ชางทําฆองหลอมีความเชื่อเกี่ยวกับส่ิงศักดิ์สิทธิ์ที่เปนสิ่งที่มีอํานาจเหนือ
มนุษย       ซ่ึงอยูในภาพของดุริยเทพหรือบรมครูทางดานดนตรีไทย   จึงเชื่อวาครูเปนผูกําหนด  
ผูสรางสิ่งตางๆและบันดาลใหเปนไป  เปนผูลิขิตใหชางสรางงานศิลปเพื่อใหวัฒนธรรมดํารงอยู
โดยปรับสภาพในรูปการทดแทนเพื่อไมใหสูญหายไป  อันสงผลตอความพยายามพัฒนาคุณภาพ
ฆองหลอของชางสาํราญเรื่อยมา 
 
2.3.4  การดําเนินงานอาชีพสรางฆองหลอ 
 
  ชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  ประกอบอาชพีสรางฆองมาเปนระยะเวลากวา  20  ป   
โดยเริ่มหดัอาชีพนี้ตั้งแตป  พ.ศ.2526  และเริ่มมีช่ือเสียงเปนที่รูจักในหมูนักดนตรี  ในป  พ.ศ.2529 
โดยการชักนําของครูสังเวียน(ปาน)  พงษดนตรี   ครูลวน  นักดนตรี  ครูสุชิน  คลายมุข  นักดนตรี
ชาวจังหวัดพระนครศรีอยุธยา  ทั้ง  3  ทานนี้ เปนทั้งครูผูถายทอดวิชาการเทียบเสียงเครื่องดนตร ี 
และการสรางระบบเสียงในลูกฆองหลอ  ทําใหชางสําราญสามารถพัฒนาคุณภาพเสียงฆองหลอ 
เปนเหตใุหไดมีโอกาสรูจักกบัผูคนในวงการดนตรีไทยมากขึ้นและมีคนสนใจในการชือ้ฆองหลอ
เปนปจจยัทดแทนสําหรับนักดนตรีที่มีรายไดนอยซ่ึงไมมทีุนทรัพยมากพอที่จะสามารถซื้อฆองตีมา
ใชได  เนื่องจากฆองตีมีราคาสูงมาก  ฆองหลอจึงเปนนวัตกรรมใหมในดานปจจัยทดแทนโดยมี
แนวคดิของผูสรางที่ตองการตอบสนองความตองการของนักดนตรีที่รายไดนอยแตสามารถมีเครื่อง
ดนตรีไทยที่มชีื่อวา  “ฆอง”  ไวใชประกอบอาชีพ   ซ่ึงอาชีพของนักดนตรีไทยสวนใหญคอนขางจะ
มีรายไดนอยตามสภาวะทางเศรษฐกิจ   
   จากปจจุบนัอาชีพทําฆองหลอกําลังเปนที่นยิม  เนื่องจากเปนที่ตองการของตลาด  
ราคาถูก  ทําใหเปนทีน่ิยมและตอบสนองความตองการของนักดนตรีที่มีรายไดนอย  ฆองหลอจึง
เปนที่นิยมมีใชกันอยางแพรหลายทั้งในระบบการศึกษาและสังคมของนักดนตรีซ่ึงตรงนี้ถือเปนการ
สงเสริมและอนุรักษวัฒนธรรมอยางหนึ่งโดยใชภูมิปญญาปรับประยุกตนวัตกรรมเพื่อใหไดปจจยั
ทดแทนขณะเดียวกันก็ทําใหอาชีพชางทําฆองหลอเติบโต  แตสําหรับชางสําราญแลวการมุงพัฒนา
คุณภาพฆองหลอสงผลกระทบตออาชีพไมนอย  ตั้งแตเปดกิจการการซื้อขายฆองหลอ  ชางสําราญ  
นิลวิไลพันธ  จะเปนผูดําเนนิการดวยตนเองทั้งหมด  ซ่ึงในสมัยกอนจะสงขายใหแกรานขายเครื่อง
ดนตรีไทย  เชน  สมชัยการดนตรี  สังคีตประดิษฐ(จังหวัดพระนครศรีอยุธยา) และชางทําเครื่อง
ดนตรีทั่วไป   แตปจจุบนันี้ไมไดทําสงที่ไหนเปนประจําแลว  เนือ่งจากราคาฆองหลอที่บานชาง
สําราญมีราคาสูงกวาที่อ่ืน   เปนเพราะตนทุนในการใชวัตถุดิบมีราคาแพง  จึงทาํใหฆองหลอจึงมี
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ราคาสูงไปดวย  ดังนัน้เมื่อมีผูที่ทําฆองหลอที่ใชวัตถุดบิในการผลิตต่าํ ราคาถูกกวาเกิดขึ้นจึงทําให
ลูกคาของชางสําราญหันไปติดตอคาขายกบัเจาอื่นแทนชางสําราญ 
  ดังนั้นการซื้อขายฆองหลอของชางสําราญ  นิลวิไลพนัธ  กจ็ะเปนในลักษณะที่
ใครตองการกจ็ะมาสั่งซื้อที่บาน  ซ่ึงสวนใหญจะมาติดตอดวยตนเอง  โดยชางสําราญจะทําใหตาม
คิวกอนหลัง  บางคนโชคดีมาถึงก็อาจจะไดเลยเพราะเวลาวางก็จะสรางฆองเก็บเอาไว   ชางสําราญ  
ไดกลาวเสริมอีกวา  “ลูกคาที่ยังติดใจฆองของที่นี้  ราคาเทาไรเขาก็สู  เราก็ตองเนนคณุภาพอยูเสมอ  
ใครจะซื้อไมซ้ือไมเปนไร  แตเราตองยึดถือคุณภาพเปนหลัก”(สัมภาษณชางสําราญ นิลวิไลพันธ,20  
กรกฎาคม 2549) 
 

ราคาฆองหลอที่ขายอยูในปจจุบันนี้  มี  2  ระดับ  ซ่ึงจะแตกตางกันดังนี ้
1.  ราคาฆองหลอ(เกรดปานกลาง)     ราคาประมาณ  10,000  บาท 
2.  ราคาฆองหลอ(เกรดด)ี                  ราคาประมาณ  12,000  บาทขึ้นไป 
(ทั้งนี้ราคาดังกลาวไดรวมกบัคารานฆอง) 
 

  เหตุผลที่ราคาของฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพนัธมีความตางกันเนื่องจาก  
ฆองหลอเกรดดีจะใชสวนผสมที่สําคัญในการหลอซ่ึงมีราคาแพงในปรมิาณที่มากกวาฆองหลอ
เกรดปานกลาง ทําใหฆองหลอเกรดดีมีความคงทนและคุณภาพเสียงดกีวาฆองหลอเกรดปานกลาง  
เพราะวาปริมาณสวนผสมมสีวนสําคัญตอคุณภาพเสียงทีด่ีและความคงทน 

จากการที่ผูวจิยัไดสังเกตถึงวิธีการดําเนนิการขายของบานชางสําราญ  นิลวไิล
พันธนั้น  สามารถสรุปไดวา  ชางสําราญ  นิลวิไลพนัธ  ไมไดนกัธุรกิจโดยอาชีพ เพราะถาเปน
นักการขายจรงิแลว  เมื่อรูวาฆองหลอกําลังเปนที่นิยมของตลาด  ก็ยอมที่จะใชตนทนุในการผลิตต่ํา 
โดยไมคํานึงถึงคุณภาพของฆองหลอวาจะดีหรือไมด ี  แตชางสําราญ  นิลวิไลพนัธ ยังคงเนนการ
ผลิตที่มีคุณภาพเชนเดิม ทั้งที่ตนทุนการผลิตสูงและลูกคามีจํานวนนอย   

ชางสําราญ  นิลวิไลพันธ ไดแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับอาชีพการทําฆองหลอ 
สรุปไดวา  ในปจจุบันมีคนนิยมที่จะทําฆองหลอ  เพราะเนื่องจากเปนที่ตองการของตลาด  สวน
ใหญที่เปนชางทําเครื่องดนตรีมักจะไมไดเปนนักดนตรีแตก็สามารถประกอบอาชีพไดเพราะมใีจรัก  
ในทางตรงกนัขามถาผูที่จะเปนชางทําเครื่องดนตรีที่ดีนัน้  ควรจะมีพื้นฐานทางดานดนตรีบาง
เพราะจะสามารถเขาใจในเรือ่งการแตงเสียงเครื่องดนตรี  หรือไมก็เร่ืองการเทียบเสยีงเครื่องดนตรี
ซ่ึงถือเปนประโยชนอยางมากสําหรับผูที่จะเปนชางทําเครื่องดนตรีเพราะจะทําใหเครื่องดนตรีที่ตน
นั้นผลิตออกมามีคุณภาพ 
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  สําหรับความคาดหวังในการสืบทอดอาชีพทําฆองหลอ  ชางสําราญ  นิลวิไลพันธ
กลาววา   

อยากใหมีคนมาสืบทอดอาชีพนี้ตอไป  โดยไมหวังเรื่องธุรกิจ
เขามาเกี่ยวของเพราะเมื่อเรื่องธุรกิจเขามากจ็ะเปนเรื่องเงนิคนเรามักมี
ความตองการเกินพอดีทําใหลดตนทุนการผลิตแตอยากขายไดราคาดี  
เงินก็จะมากคณุภาพของฆองหลอก็จะตกต่ํากรรมก็จะตกกับผูซ้ืออยาก
ใหทําฆองหลอใหดีมีคณุภาพและมีการพฒันาตอไปเพือ่จะไดชวยกัน
อนุรักษสืบทอดความรูที่เกดิจากภูมิปญญาไทยใหเปนที่รูจักกนัตอไปใน
อนาคต 

                         (สําราญ  นิลวิไลพันธ, สัมภาษณ,  20 กรกฎาคม  2549) 
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บทที่  3 
 

กรรมวิธีการสรางฆองหลอ 
 

   การศึกษาเรื่องกรรมวิธีการสรางฆองหลอ ผูวิจัยมุงศึกษาถึงวัสดุและอุปกรณที่ใชในการ
สราง ขั้นตอนการสรางและขนาดสัดสวน  หลักการและวิธีการเทยีบเสียงฆองหลอรวมถึงปญหา
อุปสรรคในการสราง ดังจะกลาวไวโดยลําดับดังนี้    
 
3.1 วัสดุและอุปกรณท่ีใชในการสรางฆองหลอ 
 

โลหะที่ใชในการสรางลูกฆองหลอของบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ นั้น คือ โลหะ  5 
ประเภท  ซ่ึงในขั้นตอนการสรางลูกฆองหลอจะนําโลหะดังกลาวมาหลอมผสมกัน อันไดแก  
นิกเกิล  สังกะสี  อะลูมิเนียม  ดีบุก  ทองแดง   ซ่ึงสวนผสมดังกลาวมผีลตอคุณภาพเสียงเนื่องจาก
นิกเกิลเปนสวนที่สําคัญมีความแกรงเนื้อแนนทนตอการกรอนไดเปนอยางดีเมื่อนํามาผสมใน
ปริมาณที่มากและพอเหมาะหลอมรวมกับสังกะสี อะลูมิเนียม  ดีบกุ และทองแดง จึงทําใหฆอง
หลอมีเสียงที่ดงักังวานและความคงทน ทําใหฆองหลอบานชางสําราญมีคุณภาพดี บานชางสําราญ 
นิลวิไลพันธเปนโรงงานที่มีเครื่องมือคอนขางทันสมัย มีเครื่องจักรไฟฟาขนาดยอมหลายชนิดเพือ่
ทุนแรง เชน เครื่องกลึง สวานไฟฟา เครื่องตัด เครื่องเจาะ ซ่ึงใชสําหรับงานกลึง งานเจาะ สวนงาน
ที่ตองอาศัยเครื่องมือที่ใชตกแตงเสียงของลูกฆองหลอ จะใชเครื่องมือชางที่ใชในงานไมทั่วไป  เชน 
ตะไบ สิ่ว เปนตน  

ธาตุทั้ง  5 ที่ใชในการผสมมีคุณสมบัติตอคุณภาพเสียงและความคงทนของฆองหลอ
กลาวคือ  จากคุณสมบัติโลหะทั้ง  5  ทําใหฆองหลอบานชางสําราญแตกตางจากฆองหลอทั่วไปดงั
ปรากฏวาฆองบานชางสําราญมีความคงทนตอการใชงาน  โดยมีการปรับปรุงสวนผสมโดยใช
นิกเกิลเปนสวนสําคัญทําใหฆองมีคุณภาพดี 

นิกเกิล  เปนธาตุเคมีที่เปนโลหะมีความมนัวาวสีขาวเงนิ  ซ่ึงอยูในกลุมเดียวกับเหล็กมี
ความแข็งสามารถตีเปนแผนได  นิกเกิลมีคณุสมบัติปองกนัการผุกรอนไดด ี

สังกะสี  เปนธาตุเคมีที่เปนโลหะที่มีความไวตอปฏิกิริยาเคมี  สามารถตานแรงบีบอดัได 
อะลูมิเนียม  เปนธาตุเคมีที่เปนโลหะที่มีความมันวาว  ออนและดดังาย  มีความสามารถทน

ตอการกัดกรอนไดด ี
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ดีบุก  เปนธาตเุคมีที่เปนโลหะมีความหลอมเหลวงาย  ทนตอการกัดกรอนใชประโยชนใน
การเคลือบโลหะเพื่อปองกนัการกัดกรอน 

ทองแดง  เปนธาตุเคมีสามารถดัดปลงงายทีใ่ชในผลิตภณัฑตางๆ 
สําหรับการสรางฆองหลอ  อุปกรณและเครื่องมือแตละชิน้จะทําหนาทีแ่ตกตางกันดังนี้ 
1. เตาหลอม  เปนเตาที่สรางขึ้นมาดวยอิฐทนไฟ  มีหนาที่ใชสําหรับหลอมโลหะใหเปน

เนื้อเดยีวในกนัในการผสมอัตราสวนของโลหะ จะใชน้าํมันรถยนตทีใ่ชแลวเปนเชือ้เพลิงในการเผา 
2.  เบาหลอม  เปนพิมพที่สรางขึ้นมาจากดนิและโลหะที่เปนแบบลูกฆอง  มีหนาที่ในการ

เปนแมพิมพทีใ่ชใสสวนผสมของโลหะทั้งหมดในการทําเปนลูกฆองที่ผานกระบวนการหลอมผสม
โลหะแลว 

3.  เครื่องกลึง   มีหนาที่ในการตกแตงรูปทรงของลูกฆองใหเรียบรอยมคีวามสวยงามและ
ใชสําหรับกลึงเทียบเสียง 

4.  มีดกลึง  เปนมีดที่อยูกับเครื่องกลึงซึ่งจะมีหลายขนาด  มีหนาที่ในการ ขูดผิวปอกผิวให
เรียบ 

5.  ตะไบ  มีหนาที่ขูดเฉพาะปุมตรงกลางเทานั้น  เพื่อใหผิวปุมตรงกลางของลูกฆอง
เรียบรอยมากขึ้น   

6.  มีดเล็บ  ทํามาจากเหลก็แข็งชนิดหนึ่ง  มีหนาที่ในการตกแตงผิวทั้งขางนอกและขางใน
ลูกฆอง 

7.  ไมเคาะ  ทาํมาจากไมเนื้อแข็ง  มีหนาทีใ่นการเคาะเพื่อเทียบเสียง 
8.  เขาควาย มหีนาที่ในการวดัขนาและสัดสวนของลกูฆอง 
9.  ส่ิว  มีหนาที่ในการขูดขี้ผ้ึงที่ใชอุดซึ่งจะอยูในขั้นตอนของการเทียบเสียง 
10. ใบเลื่อยตีเสน มีหนาที่ในการวดัขนาดของลูกฆอง 
11. แทนเจาะ หรือ เครื่องเจาะ  มีหนาทีใ่นการเจาะรูลูกฆองเพื่อใชสําหรับการรอยหนงัผูก

ลูกฆองกับรานฆอง 
12. ขี้ผ้ึง  100 %  จะใชสําหรบัเปนสวนผสมทําเปนที่อุดตรงปุมกลางลูกฆองเพื่อเทียบเสียง 
13.  ตะกัว่  จะใชสําหรับเปนสวนผสมทําเปนที่อุดตรงปุมกลางลูกฆองเพื่อเทียบเสยีง 
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ภาพประกอบที่  15  แสดงเตาหลอมที่ใชในการหลอมโลหะ  
 
             

 

           
 
 

               ภาพประกอบที่  16  แสดงเบาหลอมหรือแมพิมพที่ใสสวนผสมของโลหะในการหลอ 
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                     ภาพประกอบที่  17  แสดงเครื่องกลึงที่ใชในการตกแตงรูปทรงของฆองหลอ 
 
 
 

 
 

 
            ภาพประกอบที่  18  แสดงมีดกลึงที่ใชในการตกแตงรูปทรงของฆองหลอ 
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     ภาพประกอบที่  19  แสดงตะไบที่ใชในการตกแตงรูปทรงฆองหลอ 
 
 
 

           
 

         ภาพประกอบที่  20  แสดงเครื่องมือที่เรียกวาเขาควายใชสําหรับวัดขนาดสัดสวน 
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ภาพประกอบที่  21  แสดงเครื่องมือที่เรียกวาสิ่ว ใชสําหรับขูดขี้ผ้ึง 
 

 
 

     
 

ภาพประกอบที่  22  แสดงเครื่องมือที่เรียกวาใบเลื้อยตีเสน 
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ภาพประกอบที่  23  แสดงเครื่องเจาะที่ใชสําหรับการเจาะลูกฆองหลอ 
 
 
 

      
 

       ภาพประกอบที่  24  แสดงขี้ผ้ึงที่ใชเปนสวนผสมที่สําคัญในการใชอุดลูกฆองหลอ 
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           ภาพประกอบที่  25  แสดงผงตะกั่วทีใ่ชเปนสวนผสมในการใชอุดฆองหลอ 
 

3.2  ขั้นตอนและกรรมวิธีการสรางฆองหลอ  
 การสรางลูกฆองหลอของบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  จะแบงเปนขั้นตอนตางๆ 
ดังตอไปนี้  
 1.  นําโลหะทีสํ่าคัญ 5  ประเภท  อันไดแก   นิกเกิล  สังกะสี  อะลูมิเนียม  ดีบุก  ทองแดง  
มาหลอมรวมกันโดยใชอัตราสวนโลหะแตละสวนในปริมาณที่พอเหมาะ  อุณหภูมทิี่ใชในการ
หลอมประมาณ   1600  องศาเซลเซียส 
 

 
 

ภาพประกอบที่  26  นิกเกิล  เปนสวนผสมที่สําคัญอยางหนึ่งในการหลอมโลหะ 
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ภาพประกอบที่  27  สังกะสี  เปนสวนผสมที่สําคัญอยางหนึ่งในการหลอมโลหะ 
  
 

 
 

 ภาพประกอบที่  28  อะลูมิเนียม  เปนสวนผสมที่สําคัญอยางหนึ่งในการหลอมโลหะ 
 

 

 
 

ภาพประกอบที่  29  ดีบุก   เปนสวนผสมที่สําคัญอยางหนึ่งในการหลอมโลหะ 
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ภาพประกอบที่  30  ทองแดง  เปนสวนผสมที่สําคัญอยางหนึ่งในการหลอมโลหะ 
 
 

 
 

     ภาพประกอบที่  31  แสดงการหลอมโลหะโดยใชสวนผสม 5 อยางในการหลอม 
 

2 . ทําการเตรียมแมพิมพหรือสรางแบบหลอ   โดยใชดินเหนียวที่มคีวามเหนียวแนนเปน
พิเศษ  แตสําหรับบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  จะใชดนิจอมปลวกซึ่งจะมีความเหนยีวมาก
เชนเดยีวกัน โดยนําดนิจอมปลวกมาผสมกับขี้เถา นํามาสรางเปนเบาแมพิมพเพือ่ที่จะใสโลหะที่
หลอมเปนของเหลวแลวเปลีย่นสถานะเปนของแข็งตามรูปแบบของแมพิมพ  ขั้นตอนในการทํา
แมพิมพถือวาเปนสวนสําคัญอยางหนึ่ง  จะตองทําการอัดดินที่ทําพิมพใหแนน มิเชนนั้นแมพิมพ
อาจเกิดการผิดเพี้ยนไดไมเปนตามแบบที่ตองการ เมื่ออัดดินแนนแลวตองผลิกกลับแลวถอดกรอง
แมพิมพ  ขณะถอดตองกดใหแนนแลวเอาดินใสเสริม  จากนั้นโรยผงกนัชื้นโดยโรยไวเพื่อไมใหตดิ 
จากนั้นเอาทอปกไปที่แบบพมิพดานขางเพือ่ทําเปนชองสําหรับเทโลหะ จากนัน้เอาดนิกลบแลวอัด
ใหแนน  ดังมรีายละเอียดขั้นตอนการทําเบาหลอดังนี ้
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 -  นําโครงไมแบบพิมพรูปสี่เหล่ียมผืนผาจํานวน  3  กรอบ  วางซอนกันใหขนาน
กับพื้น  แลวนําลูกฆองที่ใชเปนแบบพิมพใสไวบริเวณตรงกลาง  เพือ่สรางรูปทรงของฆองหลอใน
แบบพิมพ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  32  การเตรียมเบาหลอมหรือแมพิมพ 
 
 -  นําดินจอมปลวกที่ผสมกับขี้เถาเรียบรอยแลว  นํามาตกัใสแผนโครงไมแบบ

พิมพจํานวน  1  กรอบ  เพื่อเตรียมไวทําแผนรองแมพิมพดานลาง  โดยวิธีกดอัดดินใหแนนและ
เกลี่ยดนิใหเสมอกัน 

 

 
 

ภาพประกอบที่  33 ขั้นตอนการสรางเบาหลอม(1) 
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ภาพประกอบที่ 34  ขั้นตอนการสรางเบาหลอม(2) 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่  35 ขั้นตอนการสรางเบาหลอม(3) 
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  -  ใชแทนอัดดนิ  กดอัดดินในแผนโครงไมแบบพิมพ  เพื่อใหดนิอัดตวักันแนนขึ้น 
 

 

 
 

ภาพประกอบที่  36  ของขั้นตอนการสรางเบาหลอม(4) 
 

-  วางตวัแบบพิมพลูกฆองทีจ่ะใชเปนแบบในการหลอไปในแผนโครงไมแบบ
พิมพเพื่อเปนการประมาณระยะในการวางแบบลูกฆอง 

 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 37  ของขั้นตอนการสรางเบาหลอม(5) 
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 -  นําแผนโครงไมแบบพิมพ  จํานวน  1  กรอบ  นํามาวางซอนกันอีก  1  ช้ันแลว
ตักดินจอมปลวกที่ผสมกับขีเ้ถาใสแผนโครงไมแบบพิมพ  โดยวิธีกดอดัดินใหแนนและเกลี่ยดนิให
เสมอกันแลวนําพิมพลูกฆองที่ใชเปนแบบในการหลอกดลงไปในกรอบดินที่สรางไว 

 
 

 
 

ภาพประกอบที่  38  ขั้นตอนการสรางเบาหลอม(6) 
 
 
 -  นําดินจอมปลวกผสมกับขี้เถามาใสไวในพิมพที่ใสแมแบบลูกฆอง  แลวใชวิธี

กดอัดใหแนน 
 

 
 

ภาพประกอบที่  39   ขั้นตอนการสรางเบาหลอม(7) 
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 -  กดดินจอมปลวกที่ผสมกับขี้เถาใหแนนกบัแผนโครงไมพิมพ  โดยใชแทนกด
อัดดิน  เพื่อใหดินเกาะติดกันแนนตามแบบพิมพลูกฆอง 

 
 

 
 

ภาพประกอบที่  40   ขั้นตอนการสรางเบาหลอม(8) 
 

 -  โรยผงกันชืน้ใหทัว่บริเวณดานหนาหรือดานบนของแบบพิมพลูกฆอง  หลังจาก
นั้นใชทอขนาดเล็กกดไปยังดานหนึ่งซึ่งเปนมุมดานขางลูกฆอง  เพื่อเปนการสรางชองเจาะไว
สําหรับการเทน้ําโลหะใสไปในแบบพิมพลูกฆอง 

 
 

 

 
 

ภาพประกอบที่  41   ขั้นตอนการสรางเบาหลอม(9) 
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 -   นําทอขนาดเล็กออกจากแบบพิมพ  แลวโรยผงกันชืน้ใหทัว่บริเวณแบบพิมพซํ้า
อีกครั้ง 

 

 
 

ภาพประกอบที่  42   ขั้นตอนการสรางเบาหลอม(10) 
 

 -  ดึงแบบพิมพลูกฆองออกจากโครงไมทีใ่ชสรางเปนแบบพิมพ  เพื่อใหไดรูปทรง
ของลูกฆอง 

 

 
 

ภาพประกอบที่  43   ขั้นตอนการสรางเบาหลอม(11) 
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 -  เมื่อดึงแมพมิพลูกฆองออกแลว  ก็จะไดแบบพิมพลูกฆองตามตองการใน
ลักษณะรูปทรงภายในลูกฆอง 

 
 

 
 

ภาพประกอบที่  44   ขั้นตอนการสรางเบาหลอม(12) 
 
 

 -  หลังจากนั้นใชชอนกรีดดนิทําเปนชองทางเดินของน้ําโลหะที่จะนํามาใสไวใน
แบบพิมพ  โดยสรางทางเดินน้ําโลหะจากชองที่ใสน้ําโลหะจนถึงบริเวณแบบพิมพลูกฆอง 

 
 

 
 

ภาพประกอบที่  45   ขั้นตอนการสรางเบาหลอม(13) 
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 -  ใชนิว้มือเกลี่ยชองทางเดนิของน้ําโลหะใหมีลักษณะลึกและเรียบ  จากนั้นจึง
เกลี่ยเศษดินทิง้แลวปรับแตงแบบพิมพใหเรียบเสมอ 

 
 

 
 

           ภาพประกอบที่  46   ขั้นตอนการสรางเบาหลอม(14) 
 

 
 

 
 

     ภาพประกอบที่  47  ขั้นตอนการสรางเบาหลอม(15) 
 
 -  นําแผนโครงไมสรางแบบพิมพจํานวน  1  กรอบ  มาทาํเปนแผนปดดานบนของ

ลูกฆอง  โดยวิธีการใสดินจอมปลวกผสมกับขี้เถาแลวกดอัดดวยแทนอัดดินใหแนน  หลังจากนัน้
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นําแมพิมพลูกฆองบริเวณดานหนาหรือดานบนลูกฆอง  กดไปยังแผนแมพิมพที่สรางไว  แลวนําทอ
ขนาดเล็กเจาะบริเวณดนขางใหเปนรู  เพื่อที่เปนชองในการเทน้ําโลหะใสไปในแบบพิมพ 

 
 

 
 

ภาพประกอบที่  48   ขั้นตอนการสรางเบาหลอม(16) 
 
 

 -  หลังจากนั้นนําแผนพิมพปดดานบนของลูกฆองที่สรางเสร็จแลวในขั้นที่  14  
นํามาซอนไวกบัแบบพิมพดานในลูกฆองทีส่รางเสร็จแลวในขั้นที่  13 

 

 
 

ภาพประกอบที่  49   ขั้นตอนการสรางเบาหลอม(17) 
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 3 . เมื่อทําแมพมิพหรือสรางแบบหลอเสร็จเรียบรอยแลว  จากนั้นจะเทน้าํโลหะที่ผาน
กระบวนการหลอมใสในชองของแมพิมพที่เตรียมไว  จากนั้นจะใชทอนเหล็กขนาดประมาณ  15  
กิโลกรัม  ทับขวางบริเวณตรงกลางเบาหลอม  รอใหเนื้อโลหะที่หลอเขาไปในแบบนัน้เย็นตัวลง 
ขณะที่รอจะใชเวลาประมาณ  15  นาที  เมื่อโลหะเยน็ตวัลงจะทําการเคาะออกมาจากแบบพิมพที่
สรางไว  ก็จะไดโลหะที่มีรูปรางเปนลูกฆองตามแบบพมิพ 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่  50   แสดงการเทโลหะใสเบาหลอม 
 

 
 
 
 

 
ภาพประกอบที่  51   แสดงการแกะลูกฆองออกจากเบาหลอม 
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ภาพประกอบที่  52  แสดงสภาพลูกฆองทีไ่ดจากเบาหลอม(1) 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่  53   แสดงสภาพลูกฆองที่ไดจากเบาหลอม(2) 
 

 4. ลูกฆองที่ไดจะมีลักษณะขรุขระและมีสวนที่เกินจากรูปทรงของลูกฆอง  ตองทําการตัด
โดยใชเครื่องตดั  เมื่อตัดโลหะสวนที่เกินเสร็จเรียบรอยแลว  จะตองนําลูกฆองมาเขาเครื่องกลึงเพื่อ
ตกแตงรูปรางใหมีพืน้เรียบและสวยงาม  โดยจะทําการกลึงที่สวนปุมฆองซึ่งจะอยูบริเวณกลางของ
ลูกฆอง  ตอจากนั้นจึงจะกลึงบริเวณดานขางทั้งหมด 
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ภาพประกอบที่  54   แสดงการตัดสวนทีเ่กินของลูกฆองหลอบริเวณชองใสโลหะหลอม 
 
 
 
 

 
                              

ภาพประกอบที่  55   แสดงการกลึงลูกฆองหลอ(1) 
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ภาพประกอบที่  56   แสดงการกลึงลูกฆองหลอ(2) 
 
 
 

                               
 

ภาพประกอบที่  57   แสดงการกลึงลูกฆองหลอ(3) 
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 5.  จากนั้นใชตะไบขูดผิวของลูกฆองในขณะที่นําลูกฆองเขาเครื่องกลึง ซ่ึงจะทําใหผิวของ
ลูกฆองเรียบมากยิ่งขึ้น และใชเครื่องมือที่เรียกวา  เขาควาย ในการวัดสดัสวนของลูกฆอง 
 
 

                                  
 

          ภาพประกอบที่  58   แสดงการกลึงขูดผิวลูกฆองหลอใหเรียบมากยิ่งขึ้น(1) 
 

 

                                  
 
 

               ภาพประกอบที่ 59   แสดงการกลงึขูดผิวลูกฆองหลอใหเรียบมากยิ่งขึ้น(2) 
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ภาพประกอบที่  60  แสดงลูกฆองหลอที่กลึงเสร็จเรียบรอยแลว 
 
 6.  เมื่อไดลูกฆองที่มีผิวเรียบตามตองการแลว  ก็จะนําเขาเครื่องกลึงเพื่อทําการเทียบเสยีง  
กอนจะเขาเครือ่งกลึงตองเคาะโดยใชไมเคาะดูเสียกอนวา  เสียงที่ไดจากลูกฆองเปนอยางไรจึงจะ 
สามารถตกแตงเสียงของลูกฆองไดอยางถูกตอง  โดยจะตกแตงเสยีงจากการกลึงดานในกอน  
หลังจากนัน้จึงจะกลึงบริเวณดานขางรอบๆปุมตรงกลาง   จะกลึงไปเรื่อยๆจนกวาจะไดเสียงที่
ตองการ 
 

 
 

ภาพประกอบที่  61   แสดงการเคาะลูกฆองหลอเพื่อเตรียมเทียบเสยีง 
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ภาพประกอบที่  62   แสดงการกลึงลูกฆองหลอเพื่อเทียบเสียง 
 
 
 

                                           
 

ภาพประกอบที่  63   แสดงลูกฆองหลอเมื่อกลึงดานในเพื่อเทียบเสียง 
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 7.  หลังจากนัน้จะนําขี้ผ้ึงมาอุดตรงบริเวณดานในอยูตรงกลางปุม  แลวเคาะเพื่อเปนการ
เทียบเสียง  เทยีบจนกวาจะไดเสียงที่ตองการ โดยข้ันตอนในการเทียบเสียงนั้นจะมีลูกฆองตนแบบ
เสียงไวชวยในการเทียบเสียงดวย   สวนในเรื่องของสวนผสมขี้ผ้ึงที่ใชอุดนั้น ปจจุบันชางสําราญจะ
ใชขี้ผ้ึงแท  100 %  ผสมกับตะกัว่ในปริมาณที่พอเหมาะหลอมออกมาเปนขี้ผ้ึงที่ใชสําหรับการเทียบ
เสียง 
 
 

                            
 

ภาพประกอบที่  64   แสดงการอุดขี้ผ้ึงเปนขั้นตอนหนึ่งของการเทียบเสียง 
 

 

                            
 

ภาพประกอบที่  65   แสดงลูกฆองหลอแมแบบที่ใชในการเทียบเสียง 
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 8.  เมื่อไดเสียงที่ตองการแลว  จึงจะนําลูกฆองไปตีเสน  โดยใชดินสอเพือ่วัดระยะในการ
เจาะรูลูกฆอง  หลังจากนัน้นาํลูกฆองเขาเครื่องเจาะรู  ซ่ึงในขณะที่เจาะรูอยูนั้นตองบดิลูกฆองใหอยู
ในแนวเอยีง  ซ่ึงการเจาะแบบนี้จะมีผลตอการผูกลูกฆองเปนสวนชวยในเรื่องของคุณภาพเสียง 
 

                           
 

ภาพประกอบที่  66   แสดงการวัดลูกฆองหลอเพื่อหาจดุเจาะรูรอยเชือก 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่  67   แสดงการนําลูกฆองหลอที่วัดแลวเขาเครื่องเจาะ 
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ภาพประกอบที่  68   แสดงการเจาะลูกฆองหลอในลักษณะแนวเฉยีง 
 
 
 

 
 
 

ภาพประกอบที่  69   แสดงลูกฆองหลอที่ผานกระบวนการสรางเรียบรอยแลว 
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9. เมื่อไดลูกฆองตามตองการแลว  จะนํามาผูกกับรานฆองที่เตรียมไวเพือ่สงจําหนาย 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่  70   แสดงการรอยเสนหนังววัเขากับลูกฆองหลอ 
 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่  71   แสดงการผูกลูกฆองหลอเขากับรานฆองเพื่อเตรยีมจําหนาย 
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จากการสังเกตแบบไมมีสวนรวมของผูวิจัยพบวา  กรรมวิธีในการสรางฆองหลอดังกลาว
มาขางตนลวนมีผลตอคุณภาพเสียงฆองหลอ  สวนผสมทั้ง  5  ประเภทคือ  นิกเกิล  สังกะสี  
อะลูมิเนียม  ดบีุก  ทองแดง    และวิธีการกลึงเทียบเสียงลวนมีสวนสําคัญตอคุณภาพเสียงฆองหลอ  
นอกจากนี้ยังมปีจจัยสําคัญทีส่งผลตอคุณภาพเสียงของฆองหลอคือ ความกวางยาวของฉัตรฆอง 
ความหนาบางของลูกฆองและขนาดสัดสวนของลูกฆองหลอ  วิธีการเจาะรูลูกฆอง  การติดตะกัว่ที่
ใชถวงเสียงและวิธีการผูกลูกฆอง ซ่ึงวิธีการดังกลาวเปนเทคนิคเฉพาะของชางสําราญเพื่อทําให
ฆองหลอบานชางสําราญมีคุณภาพเสียงดีมากยิ่งขึ้น 

 
3.2.1   ขนาดและสัดสวน 
 

 ชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  กลาววา  สัดสวนของลูกฆองหลอที่ใชเปนตนแบบในการสราง
ฆองหลอนั้นเปนสัดสวนที่ไดมาจากลูกฆองตีจากครูอ้ัน สังสะโอภาส ที่ไดมาตั้งแตสมัยเร่ิมแรกที่
ทําฆองหลอและไดรับการพฒันาปรับปรุงใหมีสัดสวนทีส่วยงามและเหมาะสมมากยิง่ขึ้น  โดยลูก
ฆองหลอบานชางสําราญมีขนาดและสัดสวนดังนี ้
               1 )  สัดสวนและขนาดของฆองหลอรุนแรกของบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ 
 
         ลูกที่ ความยาวของฉัตร  

จากดานบนสู
ดานลาง  (ซม.) 

เสนผาศูนยกลาง
ของปุมลูกฆอง       
(ซม.) 

ความกวาง
ของฐานปุม 
(ซม.)        

เสนผาศูนยกลาง
บริเวณดานบน 
(ซม.) 

 1 5.3 8 4.2 16 
2 5.3 8 4.2 16 
3 5.2 8 4.1 16 
4 5.2 8 4 15 
5 5.2 8 4 15 
6 5.1 7.9 4 15.2 
7 5.1 7.9 4 15 
8 5.1 7.8 3.8 14.6 
9 5.1 7.5 3.8 14.6 
10 5.1 7.5 3.8 14.5 
11 5.1 7.5 3.8 14.4 
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12 5.1 7.5 3.7 14.4 
13 5.1 7 3.6 13.8 
14 5.1 7 3.4 13.2 
15 5.1 7 3.2 13 
16 5.1 6.7 3.1 13 

   
     จากตารางดังกลาวมาขางตน  สามารถสรุปไดวา  ฆองหลอรุนแรกของบานชางสําราญ  

นิลวิไลพันธมขีนาดสัดสวนที่เล็กกวาฆองหลอรุนปจจุบนั(เกรดดี)  ความยาวของฉัตรจากดานบนสู
ดานลางเมื่อนาํมาเปรียบเทียบกับฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี)  ของบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  
ฆองหลอรุนแรกจะมีความยาวที่ส้ันกวาคิดเปนคาเฉลี่ยโดยประมาณ 0.02 เซนติเมตร  สวนขนาด
เสนผาศูนยกลางของปุมลูกฆองจะมีความยาวมากกวาฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดด)ีคดิเปนคาเฉลี่ย
โดยประมาณ0.05 เซนติเมตร  ความกวางของฐานปุมจะมีความกวางนอยกวาฆองหลอรุนปจจุบนั
(เกรดดี) สวนขนาดเสนผาศูนยกลางบริเวณดานบนทั้งหมดจะมคีวามยาวนอยกวาฆองหลอรุน
ปจจุบัน(เกรดดี)   

 
2 )    สัดสวนและขนาดของฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) บานชางสําราญ นิลวิไลพันธ 

 
         ลูกที่ ความยาวของฉัตร  

จากดานบนสู
ดานลาง  (ซม.) 

เสนผาศูนยกลาง
ของปุมลูกฆอง       
(ซม.) 

ความกวาง
ของฐานปุม 
(ซม.)        

เสนผาศูนยกลาง
บริเวณดานบน 
(ซม.) 

 1 5.5 7.5 4.5 16.5 
2 5.5 7.5 4.5 16.2 
3 5.5 7.5 4 16 
4 5.5 7.5 4 16 
5 5.5 7.5 4 15.5 
6 5.5 7.5 4 15.5 
7 5.5 7.5 4 15 
8 5.5 7.5 4 15 
9 5.5 7.5 4 15 
10 5.5 7.5 4 15 



 
 

64

11 5.5 7 4 14.8 
12 5.5 7 4 14.5 
13 5.5 7 4 14.5 
14 5.5 7 3.5 13.5 
15 5.5 7 3.5 13.5 
16 5.5 6.5 3.5 13.5 

 
  จากตารางดังกลาวมาขางตน  สามารถสรุปไดวา  ฆองหลอรุนปจจบุัน(เกรดดี)  
ของบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธมีขนาดสัดสวนที่ใหญกวาฆองหลอรุนแรก  ความยาวของฉัตร
จากดานบนสูดานลางเมื่อนาํมาเปรียบเทียบกับฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี)  ของบานชางสําราญ  
นิลวิไลพันธ  ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี)จะมีความยาวที่มากกวาคิดเปนคาเฉลี่ยโดยประมาณ 
0.02 เซนติเมตร  สวนขนาดเสนผาศูนยกลางของปุมลูกฆองจะมีความยาวนอยกวาฆองหลอรุนแรก
คิดเปนคาเฉลี่ยโดยประมาณ  0.05 เซนติเมตร  ความกวางของฐานปุมจะมีความกวางมากกวาฆอง
หลอรุนแรก  สวนขนาดเสนผาศูนยกลางบริเวณดานบนทั้งหมดจะมคีวามยาวมากกวาฆองหลอรุน
แรก 
  เมื่อนําตารางดงักลาวมาขางตนมาเปรียบเทียบไดแสดงถึงการปรับปรุงสัดสวน
ของฆองหลอที่สําคัญคือความยาวของฉัตรจากลูกฆองทกุลูกจะมีความยาวมากขึ้นโดยปรับสัดสวน
ใหมีความยาวของฉัตรใหเทากันทุกลูก   สวนเสนผาศนูยกลางความยาวของฐานปุมและ
เสนผาศูนยกลางบริเวณดานบนจะมกีารปรับขนาดและสัดสวนของลูกฆองซึ่งมีผลโดยตรงตอ
คุณภาพเสียงของฆองหลอบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ 
  นอกจากการปรับขนาดและสัดสวนของฆองหลอใหมีคณุภาพดีแลว  กรรมวิธีนํา
โลหะมาผสมหลอมรวมยังมีการปรับปรุงดานสัดสวนการผสมโลหะเปนขอมูลจําเพาะไมสามารถ
นํามาเผยแพรไดเนื่องจากเปนภูมิปญญาสงวนของชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  ดังปรากฏใหเห็นจาก
เสียงฆองหลอดังกังวานมากขึ้นมีความคงทนและคณุภาพเสียงดีขึ้น(ไชยยะ  ทางมีศรี,  สัมภาษณ,  6  
มิถุนายน  2549) 
 
3.3หลักการและวิธีการเทียบเสียงฆองหลอ 
 

หลักการและวธีิการในการเทยีบเสียงฆองหลอของชางสําราญ  นิลวิไลพันธนั้น  
จะใชโดยวิธีการกลึงเทียบเสยีง กับแมแบบเสียงของลูกฆอง  ซ่ึงจะเปนวิธีที่แตกตางจากการหลอ
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ฆองที่อ่ืนโดยทั่วไปจะใชวิธีการขูดเนื้อโลหะขางใน   วธีิการกลึงเทียบเสียง ถือเปนวิธีการที่สําคัญ
มากอยางหนึ่งในการสรางฆองหลอ  เพราะฆองหลอเมื่อเขาเครื่องกลึงเพื่อขูดเอาเนื้อโลหะในการ
เทียบเสียง  จะตองใชความชาํนาญในการประมาณเนื้อโลหะท่ีจะตองขดูออก  หากขดูมากไปเสยีงก็
จะต่ําผิดไปจากแบบที่ตองการ  คอนขางจะเสี่ยงหากผูกลึงเทียบเสียงไมมีความชํานาญมากพอใน
การที่จะทํา  จากการสัมภาษณชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  ทําใหทราบวา  ถาเสียงต่ํามากผิดเพี้ยนไป
จะไมสามารถแกไขได  แตถาเสียงลูกฆองเพี้ยนสูงไปจะสามารถแกไขได  โดยการกลึงขูดเนือ้
โลหะภายในลกูฆองและถวงหรืออุดขี้ผ้ึง   ฉะนั้นผูที่กลึงเทียบเสียงจะตองมีความชํานาญเปนอยาง
มาก  เพราะถาลูกฆองต่ําเกนิระดับเสยีงในลูกนั้น  ก็ถือวาลูกฆองลูกนั้นเสียเลยไมสามารถนํามาใช
ไดตองทิ้งเลย  สวนวิธีการแกไขเสียงของลูกฆองที่ดังครางมากๆ  ก็จะแกไขโดยการอุดขี้ผ้ึงมากๆ
จะทําใหเสียงของลูกฆองสั้นลงไมดังโงงงาง   

 
3.4 ปญหาและอุปสรรคในการดําเนินการ 
      

ปญหาและอุปสรรคในการดาํเนินการสําหรับชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  นัน้ ไมปรากฏพบ  
จากการสัมภาษณชางสําราญ  นิลวิไลพนัธ  ทําใหทราบวา  ถาผสมโลหะออกมาตามสูตรที่กําหนด
แลว ลูกฆองหลอก็จะไมผิดเพี้ยน  เสียงของลูกฆองก็นํามาตกแตงทีห่ลังได  ซ่ึงถาทําตามสูตรเนื้อ
สวนผสมและใสตามเบาหลอมที่สรางไวเปนแบบแลวกจ็ะออกมาเปนแบบเดยีวที่ตองการ  ทําให
สัดสวนไมผิดเพี้ยน  และเสียงของลูกฆองจะดังตามระดับเสียงของลูกฆองหากเสียงจะผิดเพี้ยนก็จะ
ผิดเพี้ยนไปจากกันไมมาก  จงึทําใหบานชางสําราญไมประสบกับปญหาในการสรางลูกฆองหลอ              

 
 จากการศึกษากรรมวิธีการสรางฆองหลอของชางสําราญ  นิลวิไลพันธ และจากการสังเกต

แบบไมมีสวนรวมของผูวิจัย สามารถสรุปไดวา ขัน้ตอนการสรางฆองหลอของชางสําราญเปนการ
สรางฆองหลอโดยใชกรรมวธีิแบบหลอดิน  ถึงแมจะมีเครื่องมือทันสมัยเขามาใชในการสราง  แตก็
ยังคงอาศัยทักษะความชํานาญในการกลึงเพื่อเทียบเสียงแตจะแตกตางจากชางทําฆองหลอ
โดยทั่วไปจะใชวิธีการขูดไปที่ลูกฆองแทนการกลึงเทียบเสียง  ซ่ึงสิ่งนี้เปนการแสดงถึงศักยภาพ
ของชางที่มีความชํานาญในวชิาชาง  ประกอบกับความพิถีพิถันในการกลึงรูปทรงภายนอกของลูก
ฆองหลอใหมคีวามสวยงาม  เนื่องจากชางสําราญเห็นวา  ลูกฆองหลอที่สรางนอกจากรูปทรงที่
สวยงามแลวตองมีคุณภาพเสียงที่ดีดวย  ความตั้งใจเพียรพยายามในการสรางปรับปรุงสวนผสม
และสัดสวนของฆองหลอซ่ึงสงผลตอคุณภาพเสียงฆองหลอของชางสําราญ  เชน  วิธีการใช
สวนผสมในการหลอฆองแตเดิมจะใชสวนผสมที่เปนเนื้อทองเหลืองกับสําริดเสียสวนมากในการ
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หลอจะมีการใชนิกเกิลในการหลอเปนสวนนอย  แตเมือ่มีการปรับปรุงสวนผสมในการหลอโดยใช
สวนผสมที่สําคัญในการหลอจึงทําใหเนื้อฆองมีความแข็งแกรงจึงสงผลใหฆองมีคุณภาพเสียงที่ด ี 
การปรับปรุงกรรมวิธีการผลิต  ทําใหเห็นถึงความแตกตางเรื่องคณุภาพเสียงของฆองหลอชาง
สําราญในอดีตถึงปจจุบันอยางชัดเจน  จึงสงผลใหฆองหลอบานชางสําราญเปนที่รูจักกนัอยาง
แพรหลายในหมูนักดนตรี  เชน  สวิต  ทบัทิมศรี  ไดกลาวถึงชื่อเสียงในการผลิตฆองหลอของชาง
สําราญวา 

 
 ก็ที่รูก็รูจักกับชางสําราญนะ  สําราญที่อยูจังหวัดนครนายก 

คนนี้แหละที่เขาทําฆองหลอ  เขาทํามาก็นานแลวน ก็เคยไปเอาฆองหลอ
เขาอยูเหมือนกัน  ฆองหลอเขาก็เสียงดนีะ  ถาจะถามความเปนมาเหรอ
วาใครจะสรางกอนอันนีก้็ไมรูนะแตที่รูจกัฆองหลอคร้ังแรกก็ที่นีแ้หละ  
ที่รูจักและก็รูจกัมานานแลว  แตกอนเขาทํากับเพื่อนเขาเดี๋ยวนีแ้ยกแลว
นะทําที่บานเขาเอง  ตอนนีก้็ยังไปเอาฆองหลอเขาอยูเหมือนกัน (สวติ  
ทับทิมศรี,  สัมภาษณ,  20  กรกฎาคม 2549) 
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บทที่  4 
 

การประเมินคุณภาพเสียงของฆองหลอ 
 
การประเมินวดัคุณภาพเสียงของฆองหลอของบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ คร้ังนี้  ผูวิจัยได

แบงการประเมินออกเปน 2 รูปแบบ คือ 
 

         1) การประเมินคุณภาพเสียงในเชิงปริมาณทั้งนี้ผูวิจัยไดอาศัยเครื่องมือทางวิทยาศาสตร
ซ่ึงเปนโปรแกรมเสียงสําเร็จรูป ที่เรียกวา Sound  Forge 7.0  มาใชทําการวัดคลื่นเสียงของเครื่อง
ดนตรีเพื่อหาความกวางของคลื่นเสียงและความถี่ของเสียงซ่ึงจะสามารถแสดงปรากฏเปนกราฟ  
เนื่องจากการวดัคลื่นเสียงในเรื่องความกวางของเสียงจะแสดงใหเห็นถึงความเขมของเสียง(ความดัง  
-  คอยของเสียง)  ถาคลื่นความถี่สูงแสดงวา  เสียงจะต่าํ(ทุม)  ถาคลื่นความถี่ต่ําแสดงวาเสียงจะสูง   
ระยะความกวางของเสียงถากวางมากแสดงวาเสียงจะดังมากเกินไป ถาแคบเสียงจะคอยหรือเบา 
เมื่อนํามาเปรียบเทียบจะทําใหเห็นถึงความแตกตางในเรือ่งของเสียง 

 
2)  การประเมินคุณภาพเสียงในเชิงคณุภาพ  เปนการประเมินคุณคาทางสุนทรียในรูปแบบการ

วิจารณ  โดยอาศัยความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดานเครื่องดนตรีไทยในการประเมินคณุภาพเสียง 
 
4.1 การประเมินคุณภาพเสียงเชิงปริมาณ 
 
 การประเมินคณุภาพเสียงเครื่องดนตรีในเชิงปริมาณเปนการประเมินคณุภาพเสียงดวยการ
ใชเครื่องมือทางวิทยาศาสตร  ไดแก  เครื่องคอมพิวเตอร Pentium m และโปรแกรม  Soud  Forge 
7.0  มาเปนเครื่องมือชวยวดัคุณสมบัติเสยีงของเครื่องดนตรี  โดยโปรแกรมนี้จะจัดเสียงใหอยูใน
รูปแบบของคลื่นเสียง  ทําใหสามารถเห็นลักษณะทางกายภาพของเสยีงไดอยางสมบูรณ  งานวจิัย
เลมนี้ศึกษาการประเมินคุณภาพเสียงฆองหลอบานชางสําราญ โดยจําแนกเปน 
              1)   ประเมินการปรบัปรุงคุณภาพเสียงฆองหลอบานชางสําราญ 
              2)   ประเมินคุณภาพเสียงฆองหลอบานชางสําราญ  รุนปจจุบนั(เกรดดี)เมื่อ
เปรียบเทียบกบัฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 
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              3)  ประเมินคณุภาพเสียงฆองตีของบานนายสงบ ทองเทศ ศิลปนดีเดนจังหวัด
ชลบุรีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 ผูวิจัยไดกําหนดหมายเลขของประเภทฆองวงใหญที่ใชในการประเมนิคุณภาพเสียงดงันี้ 
- ฆองวงใหญ หมายเลข 1  เปนฆองหลอบางชาง สําราญ นิลวิไลพันธ รุนแรก 
- ฆองวงใหญ หมายเลข 2  เปนฆองหลอบางชาง สําราญ นิลวิไลพันธ  

รุนปจจุบัน(เกรดดี)  
 

             กําหนดเสียงที่ใชในการประเมินคณุภาพเสียงฆองวงใหญจะใชทั้งหมด 16 เสียงคือ 
- ลูกที่ 1 (ลูกทวน)  เทียบไดเทากับเสียง  เร  ตามระดับเสียงของขลุยเพียงออ 
- ลูกที่ 2                  เทียบไดเทากับเสียง  มี  ตามระดับเสียงของขลุยเพียงออ 
- ลูกที่ 3                  เทียบไดเทากับเสียง  ฟา  ตามระดับเสียงของขลุยเพียงออ 
- ลูกที่ 4                  เทียบไดเทากับเสียง  ซอล  ตามระดับเสียงของขลุยเพียงออ 
- ลูกที่ 5                  เทียบไดเทากับเสียง  ลา  ตามระดับเสียงของขลุยเพียงออ 
- ลูกที่ 6                  เทียบไดเทากับเสียง  ที  ตามระดับเสียงของขลุยเพียงออ 
- ลูกที่ 7                  เทียบไดเทากับเสียง  โด  ตามระดับเสียงของขลุยเพียงออ 
- ลูกที่ 8                  เทียบไดเทากับเสียง  เร  ตามระดับเสียงของขลุยเพียงออ 
- ลูกที่ 9                  เทียบไดเทากับเสียง  มี  ตามระดับเสียงของขลุยเพียงออ 
- ลูกที่ 10                เทียบไดเทากับเสียง  ฟา  ตามระดับเสียงของขลุยเพียงออ 
- ลูกที่ 11                เทียบไดเทากับเสียง  ซอล  ตามระดับเสียงของขลุยเพียงออ 
- ลูกที่ 12                เทียบไดเทากับเสียง  ลา  ตามระดับเสียงของขลุยเพียงออ 
- ลูกที่ 13                เทียบไดเทากับเสียง  ที  ตามระดับเสียงของขลุยเพียงออ 
- ลูกที่ 14                เทียบไดเทากับเสียง โด(สูง)ตามระดับเสียงของขลุยเพียงออ 
- ลูกที่ 15                เทียบไดเทากับเสียง เร(สูง) ตามระดับเสียงของขลุยเพียงออ 
- ลูกที่ 16 (ลูกยอด) เทียบไดเทากับเสียง มี(สูง) ตามระดับเสียงของขลุยเพียงออ 
 

           จากนั้นทําการตีลูกฆองวงใหญตามเสียงที่กําหนดทีละเสียงจนครบจํานวน 16 ลูก บันทึกเปน
คล่ืนเสียงดวยโปรแกรม Sound  Forge  7.0 ซ่ึงจะนําเสนอขอมูลในรูปแบบของกราฟเสียงดังนี ้

  ตัวอยาง  โปรแกรม  Sound  Forge  7.0 
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ภาพตวัอยางโปรแกรม  Sound  Forge  7.0 เมื่อทําการแปลคลื่นเสียงเปนกราฟ* 
1)  การประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสียงฆองหลอบานชางสาํราญ 
 ลูกท่ี 1 (ลูกทวน) เสียง เร   

            ฆองวงใหญหมายเลข 1  
 

             
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:02.912 วินาที 

 
* แนวนอนแทนหนวยปริมาณความกวางของเสียงเปนวินาที แนวตัง้แทนคาของคลื่นเสียงตั้งแต – 1.2 ถงึ - 18.1 ถาคลื่นเสียงมีชวงกวางตาม

แนวตั้งข้ึนไปถงึ – 1.2 และมีชวงกวางของเสียงตามแนวนอนตั้งแต 00: 00: 01.000 วินาทีข้ึนไปแสดงวามีความเขมของเสียงมากเกินไปหรอืเสียงดังมากเกินไป  
แตหากคลื่นเสียงมชีวงกวางตามแนวตัง้ข้ึนไปถึง – 12.0 และมชีวงกวางของเสียงตามแนวนอนตั้งแต  00: 00: 01.000 วินาทีข้ึนไปแสดงวามคีวามเขมของเสียง
นอยเกินไปหรือเสียงเบามากเกินไป 
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ฆองวงใหญหมายเลข 2  
 

              
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.472 วินาที 
 
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  พบวา  ลูกที่ 1 (ลูกทวน)  เสียงเร  ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) มีชวงกวางของ
เสียงมีความยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอรุนแรก 00:00:00.560 วินาท ี
 

ลูกท่ี 2   เสียง มี 
           ฆองวงใหญ หมายเลข 1   
 

           
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.544 วินาที 
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         ฆองวงใหญหมายเลข 2 
 

          
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.720 วินาที 
 
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  พบวา  ลูกที่ 2 เสียงมี   ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) มีชวงกวางของเสียงมีความ
ยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอรุนแรก  00:00:00.176 วินาท ี
 

ลูกท่ี 3   เสียง ฟา 
            ฆองวงใหญ หมายเลข 1 
 

            
   

จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.077 วินาที 
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ฆองวงใหญ หมายเลข 2 
 

 
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.895  วนิาที 
 
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  พบวา  ลูกที่ 3  เสียงฟา   ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) มีชวงกวางของเสียงมีความ
ยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอรุนแรก  00:00:00.818  วินาท ี
 

ลูกท่ี 4   เสียง ซอล 
ฆองวงใหญ หมายเลข 1 

 

           
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.610  วนิาที 
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           ฆองวงใหญ หมายเลข 2 
           

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.037  วนิาที 
 

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  พบวา  ลูกที่ 4  เสียงซอล   ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) มีชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอรุนแรก  00:00:00.679  วนิาที 

 
ลูกท่ี 5   เสียง ลา 

            ฆองวงใหญ หมายเลข 1  
 

            
 

 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.303  วนิาที 
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           ฆองวงใหญหมายเลข 2 
 

            
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.288 วินาที 
 

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  พบวา  ลูกที่ 5  เสียงลา   ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) มีชวงกวางของเสียงมีความ
ยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอรุนแรก  00:00:01.985  วินาท ี

 
ลูกท่ี 6   เสียง ที 

            ฆองวงใหญ หมายเลข 1  
 

             
 
             จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.021 วินาที 
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ฆองวงใหญ หมายเลข 2 
 

             
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.576 วินาที 
 
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  พบวา  ลูกที่ 6  เสียงที   ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) มีชวงกวางของเสียงมีความ
ยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอรุนแรก  00:00:00.445  วินาท ี
 

ลูกท่ี 7   เสียง โด 
            ฆองวงใหญ หมายเลข 1  
 

            
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.053 วินาที 
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           ฆองวงใหญ หมายเลข 2 
 

           
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.974 วินาที 
 
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  พบวา  ลูกที่ 7  เสียงโด   ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) มีชวงกวางของเสียงมีความ
ยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอรุนแรก  00:00:05.921  วินาท ี
 

ลูกท่ี 8   เสียง เร 
            ฆองวงใหญ หมายเลข 1 
 

             
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.144 วินาที 
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            ฆองวงใหญ หมายเลข 2 
 

            
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.664  วนิาที 
 
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  พบวา  ลูกที่ 8  เสียงเร   ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) มีชวงกวางของเสียงมีความ
ยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอรุนแรก  00:00:01.520  วินาท ี
 

ลูกท่ี 9   เสียง มี 
           ฆองวงใหญ หมายเลข 1 
 

           
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.994  วนิาที 
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          ฆองวงใหญ หมายเลข 2 
 

            
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:06.264 วินาที 
 

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  พบวา  ลูกที่ 9  เสียงมี   ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) มีชวงกวางของเสียงมีความ
ยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอรุนแรก  00:00:02.270  วินาท ี

 
ลูกท่ี 10  เสียง ฟา 

            ฆองวงใหญ หมายเลข 1  
         

 
 

 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.076 วินาที 
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           ฆองวงใหญ หมายเลข 2 
 

           
 

 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.484  วนิาที 
 

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  พบวา  ลูกที่ 10  เสียงฟา   ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) มีชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอรุนแรก  00:00:00.408  วนิาที 
 

ลูกท่ี 11  เสียง ซอล 
            ฆองวงใหญ หมายเลข 1  
 

            
 

 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.622  วนิาที 
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             ฆองวงใหญ หมายเลข 2 
              

              
 

 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.721  วนิาที 
 

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  พบวา  ลูกที่ 11  เสียงซอล   ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) มีชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอรุนแรก  00:00:01.099  วนิาที 
 

ลูกท่ี 12  เสียง ลา 
            ฆองวงใหญ หมายเลข 1 
  

            
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.181  วนิาที 
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            ฆองวงใหญ หมายเลข 2 
 

            
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.749  วนิาที 
 

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  พบวา  ลูกที่ 12  เสียงลา   ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) มีชวงกวางของเสียงมีความ
ยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอรุนแรก  00:00:01.568  วินาท ี

 
ลูกท่ี 13  เสียง ที 

            ฆองวงใหญ หมายเลข 1 
 

             
 

 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.366  วนิาที 
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             ฆองวงใหญ หมายเลข 2 
 

              
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.191  วนิาที 
 
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ

บานชางสําราญ  พบวา ลูกที่ 13  เสียงที ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) มีชวงกวางของเสียงมีความ
ยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอรุนแรก  00:00:00.825  วินาท ี

 
ลูกท่ี 14  เสียง โด (สงู) 

            ฆองวงใหญ หมายเลข 1 
 

             
 

 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.757  วนิาที 
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           ฆองวงใหญ หมายเลข 2 
 

            
 

 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.179  วนิาที 
 
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ

บานชางสําราญ  พบวา  ลูกที่ 14  เสียงโด(สูง)   ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) มีชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอรุนแรก  00:00:00.038  วินาท ี
 

ลูกท่ี 15  เสียง เร (สูง) 
            ฆองวงใหญ หมายเลข 1 
 

            
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.170  วนิาที 
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            ฆองวงใหญ หมายเลข 2 
 

            
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.863  วนิาที 
 

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  พบวา  ลูกที่ 15  เสียงเร(สูง)   ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) มีชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอรุนแรก  00:00:00.693  วินาท ี
 

ลูกท่ี 16  เสียง มี (สูง) 
            ฆองวงใหญ หมายเลข 1 
 

            
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:02.729  วนิาที 
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          ฆองวงใหญหมายเลข 2 
 

            
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.875  วนิาที 
  
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  พบวา  ลูกที่ 16  เสียงมี(สูง)   ฆองหลอรุนปจจุบัน(เกรดดี) มีชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอรุนแรก  00:00:01.146  วนิาที 
 
  จากการประเมนิคุณภาพเสียงฆองหลอในเชงิปริมาณไดทําการประเมินการ
ปรับปรุงคุณภาพเสียงฆองหลอบานชางสําราญระหวางฆองหลอรุนแรกและฆองหลอรุนปจจุบัน
(เกรดดี) ของชางสําราญ  นิลวิไลพันธ พบวา  ชวงเสียงของกราฟฆองหลอรุนแรกสวนใหญจะมี
ชวงเสียงที่กวางกวาและชวงระยะการสั่นสะเทือนมีความยาวมากกวาฆองหลอรุนปจจุบัน แสดงให
เห็นถึงการปรบัสัดสวนของรูปทรงฆองหลอ  และอัตราสวนในการผสมโลหะที่นํามาทําฆองหลอ
ที่ดีมีคุณภาพมากยิ่งขึ้น และพยายามสรางฆองหลอในปจจุบันใหมีความกังวานมากกวาฆองหลอ
รุนแรก 
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2) ประเมินคณุภาพเสียงฆองหลอบานชางสําราญ  รุนปจจุบัน(เกรดดี)เม่ือเปรียบเทียบกับ
ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมท่ัวไป 

 
ลูกท่ี 1 (ลูกทวน) เสียง เร 
ฆองบานชางสําราญ  รุนปจจุบัน(เกรดดี) 

 

 
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.472  วนิาที 
 

ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 
 

 
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.528  วนิาที 
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  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี)เมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป  พบวา  
ลูกที่ 1  เสียงเร   ฆองหลอบานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี)นั้นชวงกวางของเสียงมีความยาวใน
การสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทัว่ไป  00:00:00.056  วินาท ี
 

ลูกท่ี 2  เสียงม ี
ฆองหลอบานชางสําราญ  รุนปจจุบัน(เกรดดี) 

 

              
  
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.720  วนิาที 
 
 ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 
 

              
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:02.779  วนิาที 



 
 

88

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี) เมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป  พบวา  
ลูกที่ 2  เสียงมี   ฆองหลอบานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี)นั้นชวงกวางของเสียงมีความยาวใน
การสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 00:00:01.030  วินาท ี

 
ลูกท่ี 3  เสียง ฟา         
ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.895  วนิาที 
 
ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 
 

 
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.926  วนิาที 
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  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี)เมื่อเปรยีบเทียบกับฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป  พบวา  
ลูกที่ 3  เสียงฟา  ฆองหลอบานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี)นั้นชวงกวางของเสียงมีความยาวใน
การสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทัว่ไป 00:00:00.031  วินาท ี
 

ลูกท่ี 4  เสียง ซอล             
ฆองหลอบานชางสําราญ   รุนปจจุบัน(เกรดดี) 

 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.037  วนิาที 

 
ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 

 

              
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.461  วนิาที 
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  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดด)ีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป  พบวา  
ลูกที่ 4  เสียงซอล   ฆองหลอบานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี)นั้นชวงกวางของเสียงมีความยาว
ในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 00:00:00.424  วินาที 
 

   ลูกท่ี 5  เสียง ลา 
ฆองหลอบานชางสําราญ  รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.288  วนิาที 

 
ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 

 

  
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.122  วนิาที 



 
 

91

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี)เมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป  พบวา  
ลูกที่ 5  เสียงลา   ฆองหลอบานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี)นัน้ชวงกวางของเสียงมีความยาวใน
การสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 00:00:00.166  วินาท ี
 

ลูกท่ี 6  เสียง ที 
ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.576  วนิาที 
 

ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 
  

 
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.622  วนิาที 
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  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี)เมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป  พบวา  
ลูกที่ 6  เสียงที   ฆองหลอบานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี)นั้นชวงกวางของเสียงมีความยาวใน
การสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทัว่ไป 00:00:01.046  วินาท ี
 

  ลูกท่ี 7  เสียง โด 
ฆองหลอบานชางสําราญ  รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
  

จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.974  วนิาที 
 

ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.991 วินาที 



 
 

93

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี)เมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป  พบวา  
ลูกที่ 7  เสียงโด  ฆองหลอบานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี)นั้นชวงกวางของเสียงมีความยาวใน
การสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 00:00:01.983  วินาท ี
 

ลูกท่ี 8  เสียง เร 
ฆองหลอบานชางสําราญ  รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.664 วินาที 

 
ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 

 

  
 

จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:06.010 วินาที 
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                    จากกราฟเมื่อทาํการเปรียบเทยีบเพื่อประเมนิการปรับปรุงคุณภาพเสียงฆอง
หลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี)เมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป  
พบวา  ลูกที่ 8  เสียงเร   ฆองหลอบานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี)นัน้ชวงกวางของเสียงมีความ
ยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 00:00:00.346  วินาท ี
 

ลูกท่ี 9  เสียง มี         
ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:06.264 วินาที 

 
ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 

  

 
 

จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:06.117 วินาที 
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                     จากกราฟเมื่อทาํการเปรียบเทยีบเพื่อประเมนิการปรับปรุงคุณภาพเสียงฆอง
หลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี)เมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 
พบวา  ลูกที่ 9  เสียงมี   ฆองหลอบานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี)นั้นชวงกวางของเสียงมีความ
ยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 00:00:00.147  วินาที 
 

ลูกท่ี 10 เสียง ฟา      
ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.484 วินาที 

 
ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.195 วินาที 
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                     จากกราฟเมื่อทาํการเปรียบเทยีบเพื่อประเมนิการปรับปรุงคุณภาพเสียงฆอง
หลอบานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี)เมือ่เปรียบเทียบกับฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป
พบวา ลูกที่ 10  เสียงฟา     ฆองหลอบานชางสําราญ      รุนปจจุบัน(เกรดดี)นัน้ชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 00:00:00.711  วินาท ี

 
ลูกท่ี 11 เสียง ซอล 
ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.721 วินาที 

 
ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.055 วินาที 
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  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  รุนปจจุบัน(เกรดดี)เมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป  พบวา  
ลูกที่ 11  เสียงซอล   ฆองหลอบานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี)นัน้ชวงกวางของเสียงมีความยาว
ในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 00:00:00.334  วินาที 
 

ลูกท่ี 12  เสียง ลา 
ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.749 วินาที 

 
ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 

 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.668 วินาที 
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  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  รุนปจจุบัน(เกรดดี)เมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป  พบวา  
ลูกที่ 12  เสียงลา   ฆองหลอบานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี)นั้นชวงกวางของเสียงมีความยาวใน
การสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 00:00:01.091 วินาท ี

 
 ลูกท่ี 13  เสียง ที 
ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.382 วินาที 
 
ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.723 วินาที 
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  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี)เมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป  พบวา  
ลูกที่ 13  เสียงที   ฆองหลอบานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี)นัน้ชวงกวางของเสียงมีความยาวใน
การสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 00:00:00.659 วินาท ี
 

ลูกท่ี 14  เสียง โด(สงู) 
ฆองหลอบานชางสาํราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 

 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.719 วินาที 

 
ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 
 

 
 

จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.401 วินาที 
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  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ  รุนปจจุบัน(เกรดดี)เมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป  พบวา  
ลูกที่ 14  เสียงโด(สูง)  ฆองหลอบานชางสําราญ   รุนปจจุบัน(เกรดดี)นั้นชวงกวางของเสียงมีความ
ยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 00:00:00.381 วินาที 
 

ลูกท่ี 15  เสียง เร(สูง) 
ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.863 วินาที 

 
ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:02.826 วินาที 
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  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดด)ีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป  พบวา  
ลูกที่ 15  เสียงเร(สูง)  ฆองหลอบานชางสําราญ  รุนปจจุบัน(เกรดดี)นัน้ชวงกวางของเสียงมีความ
ยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 00:00:01.037 วินาที 
 

ลูกท่ี 16  เสียง มี(สูง) 
ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.382 วินาที 
 
ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.384 วินาที 
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  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองหลอ
บานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี) เมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป  พบวา  
ลูกที่ 16  เสียงมี(สูง)   ฆองหลอบานชางสําราญรุนปจจุบัน(เกรดดี)นั้นชวงกวางของเสียงมีความ
ยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 00:00:01.998 วินาที 
 
  จากการประเมนิคุณภาพเสียงฆองหลอในเชงิปริมาณ โดยการประเมินคุณภาพ
เสียงฆองหลอบานชางสําราญ  นิลวไิลพนัธ  รุนปจจุบนั(เกรดดี)  และฆองหลอเขตภาคกลางโดย
สุมทั่วไป  พบวา  ชวงเสียงของกราฟฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดด)ี สวนใหญจะมี
ชวงเสียงทีแ่คบกวาและชวงระยะการสั่นสะเทือนมีความยาวนอยกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุม
ทั่วไป เสยีงจะมีความดังกังวานมากกวาฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทัว่ไป  แตไมปรากฏพบเสียง
คราง(Beat)ของลูกฆอง   ภาวะเสยีงคราง(Beat)จะปรากฏพบในลูกฆองหลอ  ลูกที่  16  เสียงมี(สูง) 
ของฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป 
 
 3) ประเมินคณุภาพเสียงฆองตีของบานนายสงบ  ทองเทศ   ศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรีเม่ือ
เปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญรุนปจจุบัน  

 
ลูกท่ี 1 (ลูกทวน) เสียง เร 

            ฆองตีของบานศิลปนดีเดน จังหวดัชลบุรี* 
 

 
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.382 วินาที 
 

*  นายสงบ  ทองเทศ  ศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรี ประจําปพุทธศักราช 2546. 
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ฆองบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี)  
 

 
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.472 วินาที 
 

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองตีของ
บานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรี เมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุน
ปจจุบัน(เกรดดี)  พบวา  ลูกที่ 1 (ลูกทวน) เสียงเร  ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีนั้น
ชวงกวางของเสียงมคีวามยาวในการสั่นสะเทือนมากกวาฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุน
ปจจุบัน(เกรดดี) 00:00:01.910 วินาท ี
 

ลูกท่ี 2  เสียง มี 
             ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรี 
 

 
  
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:02.057 วินาที 
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ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
  
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.720 วินาที 
 

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองตีของ
บานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบนั
(เกรดดี)  พบวา  ลูกที่ 2 เสียงมี  ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรีนั้นชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
00:00:01.663 วินาท ี

 
ลูกท่ี 3  เสียง ฟา 

            ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรี 
 

 
 
 จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:02.779 วินาที 
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ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.895 วินาที 

 
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองตีของ

บานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรี เมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุน
ปจจุบัน(เกรดดี)  พบวา  ลูกที่ 3 เสียงฟา  ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีนั้นชวงกวางของ
เสียงมีความยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบัน(เกรด
ดี) 00:00:02.116 วินาท ี
 

ลูกท่ี 4  เสียง ซอล 
            ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรี 
 

 
 

จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:02.791 วินาที 
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ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.037 วินาที 

 
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองตีของ

บานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบนั
(เกรดดี) พบวา ลูกที่ 4 เสียงซอล ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรีนั้นชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ  รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
00:00:02.246  วินาท ี
 

 ลูกท่ี 5  เสียง ลา 
            ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรี 
 

            
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:02.710 วินาที 
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ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.288 วินาที 

 
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองตีของ

บานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบนั
(เกรดดี) พบวา ลูกที่ 5 เสียงลา ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรีนั้นชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
00:00:02.578  วินาท ี
 

ลูกท่ี 6  เสียง ที 
            ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรี 
 

   
 

จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:02.501 วินาที 
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ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 

จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.576 วินาที 
 

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองตีของ
บานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบนั
(เกรดดี) พบวา ลูกที่ 6 เสียงที ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรีนั้นชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
00:00:01.075  วินาท ี
 

ลูกท่ี 7  เสียง โด 
            ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรี 
 

 
 

จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:02.304 วินาที 
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ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 

จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.974 วินาที 
 
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองตีของ
บานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบนั
(เกรดดี) พบวา ลูกที่ 7 เสียงโด ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรีนั้นชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
00:00:03.670  วินาท ี  
 

 ลูกท่ี 8  เสียง เร 
            ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรี 
 

 
 

จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.111 วินาที 
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ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.664 วินาที 

  
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองตีของ
บานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบนั
(เกรดดี) พบวา ลูกที่ 8 เสียงเร ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรีนั้นชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
00:00:02.553  วินาท ี  
 

 ลูกท่ี 9  เสียง มี 
            ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรี 
 

  
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.216 วินาที 
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ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:06.264 วินาที 

  
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองตีของ
บานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบนั
(เกรดดี) พบวา ลูกที่ 9 เสียงมีฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบรีุนั้นชวงกวางของเสียงมีความ
ยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
00:00:02.050  วินาท ี  
 

ลูกท่ี 10 เสียง ฟา 
            ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรี 
 

  
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:02.810 วินาที 
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ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.484 วินาที 

  
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองตีของ
บานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบนั
(เกรดดี) พบวา ลูกที่ 10 เสียงฟา  ฆองตขีองบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรีนั้นชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
00:00:01.674  วินาท ี  

 
ลูกท่ี 11 เสียง ซอล 

            ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรี 
 

      
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:02.214วินาที 
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ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.721วินาที 
 

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองตีบาน
ชางเกษรเมื่อเปรียบเทียบกบัฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบัน พบวา ลูกที่ 11 เสียง
ซอล ฆองตีบานชางเกษรนั้นชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือนนอยกวาฆองหลอ
บานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบัน 00:00:02.507  วินาท ี  

 
ลูกท่ี 12  เสียง ลา 

              ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรี 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:02.238 วินาที 
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ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:04.749 วินาที 
 

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองตีของ
บานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบนั
(เกรดดี) พบวา ลูกที่ 12 เสียงลา ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรีนั้นชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
00:00:02.509  วินาท ี  
 

ลูกท่ี 13  เสียง ที 
            ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรี 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.046 วินาที 



 
 

115

ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:02.336 วินาที 

 
  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองตีของ
บานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบนั
(เกรดดี) พบวา ลูกที่ 13 เสียงที ฆองตขีองบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรีนั้นชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
00:00:02.336  วินาท ี  
 

ลูกท่ี 14  เสียง โด(สงู) 
             ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรี 

 

 
 

จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:02.878 วินาที 
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ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.719 วินาที 
 

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองตีของ
บานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบนั
(เกรดดี) พบวา ลูกที่ 14 เสยีงโด(สูง) ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีนั้นชวงกวางของเสียง
มีความยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
00:00:00.841  วินาท ี  
 

ลูกท่ี 15  เสียง เร(สูง) 
            ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรี 

 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.036 วินาที 
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ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:03.863 วินาที 
 

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองตีของ
บานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบนั
(เกรดดี) พบวา ลูกที่ 15 เสียงเร(สูง) ฆองตขีองบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรีนั้นชวงกวางของเสียง
มีความยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบัน(เกรดดี)  
00:00:00.827 วินาท ี  
 

ลูกท่ี 16  เสียง มี(สูง) 
            ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรี 

 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:02.362 วินาที 
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ฆองหลอบานชางสําราญ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
 

 
 
จากกราฟแสดงถึงชวงกวางของเสียงมีความยาวในการสัน่สะเทือน  00:00:05.382 วินาที 
 

  จากกราฟเมื่อทําการเปรียบเทียบเพื่อประเมินการปรับปรุงคุณภาพเสยีงฆองตีของ
บานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบนั
(เกรด)ี พบวา ลูกที่ 16 เสียงมี(สูง) ฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรีนั้นชวงกวางของเสียงมี
ความยาวในการสั่นสะเทือนนอยกวาฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ รุนปจจุบัน(เกรดดี) 
00:00:03.020  วินาท ี  
              จากการประเมินคุณภาพเสียงฆองหลอในเชิงปรมิาณ   โดยการประเมินคณุภาพ
เสียงฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีเมื่อเปรียบเทียบกับฆองหลอบานชางสําราญ  รุน
ปจจุบัน(เกรดดี) พบวา  ชวงเสียงของกราฟฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวดัชลบุรีสวนใหญจะมี
ชวงเสียงที่กวางกวาแตชวงการสั่นสะเทือนมีความยาวนอยกวาฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไล
พันธ รุนปจจบุัน(เกรดดี)   ไมปรากฏภาวะเสียงครางของลูกฆองในฆองตีของบานบานศิลปนดีเดน
จังหวดัชลบุรี 
  จากการวัดประเมินคณุภาพเสียงโดยเชิงปริมาณ   เมื่อนํากราฟของคลื่นเสียง
เปรียบเทียบกนัสามารถสรุปผลไดวา  ฆองหลอของบานชางสําราญ รุนแรกจะมีชวงความกวางของ
เสียงที่คอนขางจะใกลเคียงฆองตีของบานศิลปนดีเดนจังหวัดชลบุรี  ฆองหลอของบานชางสําราญ  
รุนปจจุบัน(เกรดดี)มีชวงความยาวในการสั่นสะเทือนของเสียงนอยทีสุ่ด  สวนฆองหลอเขตภาค
กลางโดยสุมทัว่ไปจะมีชวงความกวางและความยาวในการสั่นสะเทือนของเสียงมากที่สุด ซ่ึง
ลักษณะในการสั่นสะเทือนของเสียงลูกฆองนั้น  หากปรากฏพบในลูกฆองใดกต็ามที่มีลักษณะ
ความยาวในการสั่นสะเทือนมีระยะเวลาในการสั่นสะเทือนของเสียงที่ยาวนั่นก็ยอมแสดงใหเห็นถึง
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วา  ลูกฆองใบนั้นเกดิภาวะ “เสียงคราง  หรือ เสียงBeat”   เมื่อเวลาบรรเลงจึงเปนการยากที่จะหยุด
เสียงใหมีความพอดี  กรณีตวัอยาง  เชน  ฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไป  ลูกที่ 16 เสียงมี(สูง)  
จะสามารถสังเกตไดอยางชัดเจนจากกราฟ คือ เมื่อเกิดเสียงในขณะที่ตี  คล่ืนเสียงจะเปนรูปที่
เคลื่อนที่แตเมือ่เสียงใกลจะจบหรือหยดุลง ก็กลับปรากฏภาวะเสียงครางของลูกฆองตอนชวงกลาง
ของเสียงกอนจะหยุดลง  ฆองหลอบานชางสําราญทั้งรุนแรกและรุนปจจุบัน(เกรดดี)ไมปรากฏลูก
ฆองที่เกิดภาวะเสียงคราง(Beat)   ภาวะเสียงคราง(Beat) เปนลักษณะลูกฆองที่พบไดในฆองหลอ
ทั่วไปในขณะบรรเลง  ซ่ึงเปนคุณสมบัติของลูกฆองหลอที่ไมคอยมีคุณภาพ   
  

จากกราฟเมื่อทําการวิเคราะหสามารถสรุปการประเมินคุณภาพเสียงไดดังนี้  
 
ฆองตีบานนายสงบ  ทองเทศ

ศิลปนดีเดนจ.ชลบุรี 
ฆองหลอบานชางสําราญ 

(เกรดดี) 
ฆองหลอเขตภาคกลาง 

โดยสุมทั่วไป 
-  ชวงกวางของเสียงจะกวาง
กวาฆองหลอบานชางสําราญ
(เกรดดี) 
-  ชวงการสั่นสะเทือนมีความ
ยาวนอยกวาฆองหลอบานชาง
สําราญ(เกรดด)ี   
-  สวนใหญความถี่ของเสียงจะ
มีมากกวาฆองหลอบานชาง
สําราญ(เกรดด)ี   
- ไมปรากฏพบเสียงคราง
(Beat) ในลูกฆองตี   

-  ชวงเสียงจะแคบกวาฆอง
หลอเขตภาคกลางโดยสุม
ทั่วไป 
-  ชวงการสั่นสะเทือนมีความ
ยาวนอยกวาฆองหลอเขตภาค
กลางโดยสุมทัว่ไป 
-  สวนใหญความถี่ของเสียงถ่ี
ละเอียดกวาฆองหลอเขตภาค
กลางโดยสุมทัว่ไป  
 - ไมปรากฏพบเสียงคราง
(Beat) ในลูกฆองหลอ    

-  สวนใหญจะมีชวงเสียงกวาง
กวาฆองหลอบานชางสําราญ
(เกรดดี) 
-  ชวงการสั่นสะเทือนมีความ
ยาวมากกวาฆองหลอบานชาง
สําราญ(เกรดด)ี 
-  สวนใหญความถี่ของเสียงถ่ี 
ถ่ีละเอียดนอยกวาฆองหลอ
บานชางสําราญ(เกรดด)ี 
-  ปรากฏพบเสียงคราง
(Beat)ในลูกฆองหลอ    
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4.2 การประเมินคุณภาพเสียงเชิงคุณภาพ 
  

การประเมินคณุภาพเสียงในเชิงคุณภาพเปนการประเมนิคุณคาทางสุนทรียของผูฟง ใน
รูปแบบการวิจารณ โดยอาศัยการแสดงความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญในเครื่องดนตรนีั้นๆ ชวยใน
การประเมินคณุภาพเสียงของเครื่องดนตรี ผูวิจัยมีขั้นตอนในการประเมินคุณภาพเสยีง เชิงคุณภาพ
ดังตอไปนี ้

ขั้นที่1 อธิบายวัตถุประสงคของการประเมินคุณภาพเสยีงเชิงคุณภาพแกผูเชี่ยวชาญแตละ 
ทาน 

ขั้นที่ 2 ใหผูเชีย่วชาญแตละทานลองทดสอบเสียงของเครื่องดนตรีโดยการปฎิบัติฆองหลอ 
ขั้นที่ 3 ใหผูเชีย่วชาญแสดงความคิดเหน็เชิงวิจารณเกีย่วกับเครื่องดนตรีในเรื่องคุณภาพ 

เสียง 
 

4.2.1 การประเมินคุณภาพเสยีงฆองหลอในเชิงคุณภาพ 
 
ผูวิจัยไดเชิญผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยในการทดสอบคุณภาพเสียงฆองหลอของบาน 

ชางสําราญ นิลวิไลพันธ จํานวน 6 ทาน ทาํการประเมินคุณภาพเสียงฆองหลอในเชงิคุณภาพ ดังนี ้
              -  ผูชวยศาสตราจารยสงบศึก  ธรรมวิหาร 
 -  อาจารยไชยยะ ทางมีศรี 
              -  อาจารยสิงหล สังจุย 
              - อาจารยชฏิล นักดนตรี 
              -  อาจารยสวิต  ทับทิมศรี  
 -  ผูชวยศาตราจารยชูเกยีรติ  วงฆอง 
 
 ผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยทั้ง 6 ทาน ไดทําการประเมินคุณภาพเสยีงฆองหลอบานชาง
สําราญ นิลวิไลพันธ พรอมทั้งขอเสนอแนะเกี่ยวกับปจจัยที่สงผลคุณภาพเสียงของฆองหลอที่ดี ดัง
มีรายละเอียดตอไปนี ้
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 1)   ผูชวยศาสตราจารยสงบศึก  ธรรมวิหาร 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่  72    ภาพผูชวยศาสตราจารยสงบศึก  ธรรมวิหาร 
 

ผูชวยศาสตราจารยสงบศึก  ธรรมวิหาร เกดิวันที่  24  มกราคม  พ.ศ. 2484  ปจจุบันอายุ  66  
ป ผูชวยศาสตราจารยสงบศึก ไดเร่ิมศึกษาระนาดเอกจากบิดาคือ พันตรีประเสริฐ ธรรมวิหาร  
ตอจากนัน้ไดศึกษาฆองวงใหญจากหลวงบํารุงจิตรเจริญ  และไดศกึษาเพิ่มเติมจากครูสอน  วงฆอง  
ครูพร้ิง  กาญจนผลิน  คุณหญิงชิ้น  ศลิปบรรเลง นอกจากนั้นไดศึกษาระนาดเอกจากครูประสิทธิ์  
ถาวร(ศิลปนแหงชาติ)  ศึกษาระนาดทุมจากขุนบรรจงทุมเลิศ(ปล่ัง ประสานศัพท)  ศกึษาปจากครู
เทียบ  คงลายทอง   ครูบาง  หลวงสุนทร    อีกทั้งไดมีโอกาสศึกษาการฝกรองเพลงไทยจาก ครูล้ินจี่  
จารุจรณ  ครูจิม้ล้ิม  กุลตัณฑ  และครูทวม  ประสิทธิกุล 

สําเร็จการศึกษาจากโรงเรียนนาฏศิลป(วทิยาลัยนาฏศิลปกรมศิลปากร) ตอจากนัน้ไดเขา
ศึกษาระดับปริญญาตรีจากวทิยาลัยการศึกษาประสานมติร(มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร) และระดับปรญิญาโท  สาขาวิชาพื้นฐานการศึกษา  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย  ปจจุบันดํารงตาํแหนงขาราชการบํานาญและอาจารยพเิศษสาขาดนตรีศึกษา  ภาควิชา
ศิลปะดนตรีและนาฏศิลป  คณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

จากการทดลองตีฆองหลอของบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  ผูชวยศาสตราจารยสงบศึก  
ธรรมวิหาร  ไดแสดงความคดิเห็นไวดังนี ้
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  เสียงดีกวาฆองหลอโดยทั่วไป  เพราะทีว่าฆองหลอวงนี้มี
การใชงานประมาณ  20  ปกวาแตเสียงไมหายเหมือนที่เขาพูดกัน  ฆอง
วงนี้เสียงดีดังกังวาน ไมดังจนเกนิไปเนื้อโลหะที่นํามาหลอนาจะมีความ
แกรงจึงไมดังปอกๆ  เพราะถาฆองที่มีเสียงดังปอกๆ แสดงวาฆองวงนัน้
ตองผสมทองเหลืองมาก  พอเลนนานเขาก็ไมมีเสียงเหมือนกับฆองหลอ
โดยทั่วไปที่นาจะหลอผสมเนื้อทองเหลืองมาก  เลนไดไมนานกแ็ตก
เสียงก็อับ  สวนฆองหลอปจจุบันนาจะมพีัฒนาการปรบัปรุงมาจากฆอง
หลอรุนแรก  โดยปรับปรุงเนื้อโลหะท่ีใชหลอเพื่อใหมีความคงทนมาก
ขึ้น (สงบศึก  ธรรมวิหาร,  สัมภาษณ,  14  กรกฎาคม  2549) 
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2)   อาจารยไชยยะ ทางมีศร ี
 
                             

 
 

ภาพประกอบที่  73  ภาพอาจารยไชยยะ ทางมีศรี 
 

อาจารยไชยยะ ทางมีศรี เกิดวันที่ 4 ธันวาคม พ.ศ 2493 ปจจุบันอายุ 56 ป อยูบานเลขที่ 
50/3 หมูที่ 8 ถนน จรัญสนทิวงศ ซอย 35 ตําบล บางพรหม เขตตลิง่ชัน กรุงเทพมหานคร อาจาย 
ไชยยะ เร่ิมศกึษาฆองวงใหญจากบิดา คอื นาย แยง ทางมีศรี ตอจากนั้นไดไปศกึษาจากครูรวม 
พรหมบุรี ตอจากนั้นไดมีโอกาสศึกษาเพลง หนาพาทย และเพลงเดี่ยวทุกเครื่องมือ จากครูบุญยงค 
เกตุคง และไดมีโอกาสศึกษาเพลงโขนละคร จากครูจรัิส อาจณรงค (ศิลปนแหงชาติ)  ครูมนตรี  
ตราโมท (ศิลปนแหงชาต)ิ   ครูสุรเดช กล่ินเปยม ครูเผชิญ กองโชค หมอมหลวงสรัุกษ สวัสดิกลุ 
ครูสาธิต แสวงบุญ และครูอ่ืน ๆ อีกหลายทานในกรมศิลปากร  

อาจารยไชยะ ทางมีศรี   จบชั้นประถมศึกษาตอนปลาย(ป.7)    ที่โรงเรียนวดัปรกสุธรรมมา
ราม ตําบลบางนางลี่   อําเภออัมพวา   จังหวดัสมุทรสงคราม     จากนั้นไดเขามาทํางานที่ในวง
ดนตรีไทยของกรุงเทพมหานคร ตอจากนั้นไดสอบเขารับราชการที่กองการสังคีต กรมศิลปากร 
ปจจุบันรับราชการที่สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  ดาํรงตําแหนง ดุริยางคศิลปน 7 ว สํานักการ
สังคีต     
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จากการทดลองตีฆองหลอของบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ   อาจารยไชยยะ ทางมศีรี  ได
แสดงความคิดเห็นไวดังนี ้

 
       ฆองวงนีม้ีการใชงานประมาณ 20 ปแลวแตวาเสียงของ

ฆองหลอกลับไมหายเหมือนของคนอื่นแสดงวาเนื้อโลหะท่ีผสมในการ
หลอตองเปนสวนผสมที่ดีเสียงของฆองหลอจึงยังคงอยูไมเหมือนกบัเจา
อ่ืนระยะเวลาของฆองจะอยูได 4-5 ป เสียงก็จะหมดไมกังวานเหมือน
ตอนแรกที่นํามาบรรเลงหรือไมก็แตกชํารุดงาย เสียงของฆองหลอวงนี้
จัดอยูในเกณฑดีถาเปรียบเทียบกับฆองหลอโดยทั่วไปรวมถึงอายุการใช
งานถือวาดกีวา เสียงดังกังวานแตไมดังมากจนเกินไป  สัดสวนของลูก
ฆองหลอจะเลก็กวาฆองหลอในรุนปจจุบนั  ก็เปนพัฒนาการที่ปรับปรุง
ทั้งเรื่องรูปทรงและความคงทน รวมถึงคุณภาพเสียงใหดยีิ่งขึ้น 

                    (ไชยยะ  ทางมศีรี,  สัมภาษณ,  6  มิถุนายน 2549) 
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              3)  อาจารยสิงหล   สังจุย 
 

 
 

ภาพประกอบที่  74  ภาพอาจารยสิงหล   สังจุย 
 

อาจารยสิงหล   สังจุย เกิดวนัที่ 25 กุมภาพันธ พ.ศ. 2493 ปจจุบันอายุ 57 ป อยู
บานเลขที่ 72/165 หมูที่ 7 หมูบานพระปน2  แขวงศาลาธรรมสพน เขตกววีัฒนา 
กรุงเทพมหานคร อาจารยสิงหล ไดเร่ิมศึกษาดนตรีไทย จากครูโมง จังหวัด ราชบุรี โดยหดั
ฆองวงใหญ จากนั้นไดศึกษาตอ จากบิดา คือ นายหัน สังจุย ตอจากนัน้ๆดมีโอกาสศึกษา
เพลงจากครูทีม่ีฝมือ อาทิเชน ครูรวม พรหมบุรี ไดศกึษาในเรื่องเพลง หนาพาทย พนัจาเอก 
สุวิทย แกวกระมล ครูทวี คงลายทอง ครูปป คงลายทอง ครูบุญชวย โสวัตร โดยไดศกึษาป 
เทคนิคในการบรรเลงเพลง และเพลงประเภทตางๆ  หมอมหลวง สุรักษ สวัสดิกุล และครู
สมพงษ นุชพจิารณ ในเพลงประเภทตางๆ 

 อาจารยสิงหล จบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ 4 ที่โรงเรียนวดัหวัโพประสาท
วิทยา ตําบลหัวโพ อําเภอบางแพ จังหวดัราชบุรี หลังจากนัน้เขารับราชการเปน
ลูกจางประจําที่กองดุริยางคทหารเรือ ตอมาไดสอบเขาบรรจุเปนขาราชการที่กองการสังคีต 
กรมศิลปากร แผนกดุริยางคไทย ปจจบุันรับราชการที่สํานักการสังคีต กรมศิลปากร     
ดํารงตาํแหนง ดุริยางคศิลปน 7 ว สํานักการสังคีต        
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จากการทดลองตีฆองหลอของบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ      อาจารยสิงหล สัง
จุยไดแสดงความคิดเห็นไวดงันี้ 

 
 ฆองหลอวงนีจ้ัดอยูในเกณฑดี เสยีงไมเปนกะละมังอายุการ

ใชงานมากแลวแตเสยีงกลับไมหายเหมือนฆองหลอทั่วไปที่อายุการใช
งานจะสั้น เสียงก็จะหมดหรือไมก็แตกงาย ฆองหลอวงนีไ้มดังจนเกินไป
และสภาพของลูกฆองหลอยังอยูในสภาพดี แสดงวาเนื้อโลหะที่นํามา
ผสมในการหลอนาจะมีเนื้อโลหะที่ดี เนือ้ทองเหลืองในการผสมอาจจะ
นอยจึงไมเปราะงาย นาจะสวนผสมที่ทําใหฆองหลอมีความคงทนอยูใน
เนื้อฆองวงนี ้  ฆองหลอปจจุบันลูกฆองจะใหญกวาแสดงวามีการพัฒนา
ที่ดีโดยปรับปรุงเปลี่ยนแปลงจากรุนแรก 

                     (สิงหล  สังจุย,  สัมภาษณ,  6 มิถุนายน 2549) 
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4) อาจารยชฎิล  นักดนตรี 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่  75   ภาพอาจารยชฎิล  นักดนตร ี
 

อาจารยชฎิล  นักดนตรี เกิดวันที่  6  ธันวาคม  พ.ศ.  2474  ปจจุบันอาย ุ76 ป อยูบานเลขที่ 
115/95  หมูบานพัฒนาวิลล   ตําบลเสม็ด  อําเภอเมือง  จงัหวัดชลบุรี อาจารยชฎิล เร่ิมศึกษาดนตรี
ไทย จากบิดา คือ นายสุข นกัดนตรี โดยฝกหัด ตะโพน และ ฆองวงใหญ โดยศกึษาเพลงหนาพาทย
ทุกประเภท และ เพลงเดีย่ว ตอมาไดมีโอกาสศึกษาเพลง จาก หลวงประดิษฐ ไพเราะ(ศร ศิลป
บรรเลง) ตอจากนั้นไดมีโอกาส ศึกษา ซอดวง ซออู จาก หลวงไพเราะ เสียงซอ (อุน ดุริยชีวิน) 
ตอมาไดมีโอกาสศึกษาซอสามสาย จาก ครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล ไดมีโอกาสตอหนาทับใน
เพลงตาง ๆ จากครูมาก อนันตศักดิ์  

อาจารยชฏิล นกัดนตรี   จบการศึกษาระดบัชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3    ที่โรงเรียนศรัทธาสมุทร  
ตําบลบางแกว   อําเภอเมือง   จังหวดัสมุทรสงคราม  จากนั้นไดเปนครูสอนดนตรีไทยที่วดัมกุฎ
กษัตริย กรุงเทพมหานคร หลังจากนัน้ไดเขารับราชการที่วิทยาลยัการศึกษา บางแสน จน
เกษยีณอายุราชการ ตอมาไดถูกเชิญเปนอาจารยพิเศษ ที่คณะศิลปกรรมศาสตร  ภาควิชาดุริยางค
ศาสตร  มหาวทิยาลัยบูรพา  
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จากการทดลองตีฆองหลอของบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ    อาจารยชฎิล  นักดนตรีได
แสดงความคิดเห็นไวดังนี ้
 

       ฆองหลอบานนี้ เสียงดงัดี ไมดับ เหมอืนฆองหลอวงอ่ืนๆที่
มีอายุการใชงานนอยอยูไดไมนาน กแ็ตก เสียงฆองวงนีย้ังอยูในสภาพที่
ใชได เสียงไมหาย ยังดังกงัวานอยู สวนฆองหลอรุนปจจุบันเสียงดงัดี 
ลักษณะสัดสวนลูกจะใหญกวารุนแรก เนือ้ที่ใชในการหลอนาจะมีความ
แข็งเปนอยางมาก   ฉัตรคอนขางจะยาว นาจะมีสวนทําใหเสียงดังกังวาน
เปนอยางมาก รูปทรงสวยกวารุนแรก 

                    (ชฏิล นักดนตรี, สัมภาษณ, 14 กุมภาพนัธ 2549) 
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              5)  อาจารยสวิต    ทับทิมศรี  
 
 

 
 

ภาพประกอบที่  76  ภาพอาจารยสวิต    ทบัทิมศรี 
 

อาจารยสวิต  ทับทิมศรี เกิดวันที ่ 9 สิงหาคม พ.ศ. 2485 ปจจุบนัอาย ุ 65 ป  อยูบานเลขที่  
638  ถนนเพชรเกษม  แขวงวดัทาพระ  กรุงเทพมหานคร  อาจารยสวิตไดเร่ิมศกึษาฆองวงใหญ  
ระนาดเอกจากลุง คือ นายหวน พลเดช  และอาจารยหวน หมีมัน่     ตอจากนั้นไดมีโอกาสศึกษา
เพลงหนาพาทยจากครูพร้ิง ดนตรีรส   เพลงประเภทเพลงเถาจากคุณหญิงชิ้น  ศิลปบรรเลง ได
ศึกษาเพลงประเภทตางๆและกลอนระนาดเอกจากครูบุญยงค  เกตุคง  ครูประสิทธิ์  ถาวร  และไดมี
โอกาสศึกษาเพลงจากครูที่มีฝมือหลายทานอาทิเชน ครูแสวง อภัยวงศ   ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ ์           
ครูอุทัย แกวละเอียด  ครูสงัด ยมะคุปต   ครูสุรินทร หงสทอง  พันจาเอกสุวิทย แกวกระมล  ครู
สมพงษ  นุชพจิารณ  เปนตน   
 อาจารยสวิต จบการศึกษาชัน้มัธยมศึกษาปที่  6 จากโรงเรียนอรัญประเทศ จังหวดัสระแกว 
ตอจากนัน้ไดศึกษาตอที่โรงเรียนฝกหดัครูพระนคร(ปกศ.ตน) และเขาศึกษาตอที่วทิยาลัยครูบาน
สมเด็จ(ปกศ.สูง) วิชาเอกภาษาไทย โทวิชาภาษาอังกฤษ และไดศกึษาตอในระดบัปริญญาตรี ที่
วิทยาลัยครูบานสมเด็จ วิชาเอกดนตรีไทย  เมื่อศึกษาจบอาจารยสวติไดเขารับราชการที่โรงเรียน
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สตรีศรีสุริโยทัย ตอจากนั้นไดเขารับราชการเปนศึกษานิเทศ กรมสามัญศึกษา ปจจบุันอาจารยสวติ 
ดํารงตําแหนงอาจารยพิเศษที่คณะศกึษาศาสตร  ภาควิชาเอกนาฎยสังคีต(ดนตรีไทย)  มหาวิทยาลัย
บูรพา จ.ชลบุรี 
 

จากการทดลองตีฆองหลอของบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ   อาจารยสวิต  ทับทิมศรี  ได
แสดงความคิดเห็นไวดังนี ้

 
     ฆองวงใหญรุนแรกเสียงดงัดี แตไมดังจนเกินไป ลูกฆอง

จะมีขนาดเล็กกวาเล็กนอย ฉัตรจะสั้นกวา เสียงไมดังกระจาย จัดอยูใน
เกณฑดี เมื่อเทียบในเรื่องอายุการใชงาน สวนฆองหลอรุนใหมนีเ้สียงดัง
กังวาน รูปทรงสวย นาจะมกีารพัฒนาจากฆองหลอรุนแรก ฆองหลอวง
นี้ ฉัตรคอนขางยาว เนื้อโลหะนาจะผสมในอัตราสวนที่ดี  จึงทําใหดัง
กังวาน ลูกฆองหลอดูมีความคงทน  ปุมฆองหลอมีลักษณะดูทนทาน
มากขึ้น 

                      (สวิต  ทับทิมศรี,  สัมภาษณ,  20 กรกฎาคม 2549) 
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  6) ผูชวยศาตราจารยชูเกียรติ    วงฆอง 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่  77 ภาพผูชวยศาสตราจารยชูเกยีรติ    วงฆอง 
 
 ผูชวยศาสตราจารยชูเกยีรติ  วงฆอง  เกิดวันที ่ 5 มีนาคม พ.ศ. 2497 อาย ุ 53 ป   อยู

บานเลขที่ 135/3   ตําบลบางแค   อําเภอบางแค   กรุงเทพมหานคร    อาจารย ชูเกยีรติ เร่ิมเรียนฆอง
วงใหญจากบดิา คือ ครูศร วงฆอง ตอมาไดศึกษาเพลง ประเภทตางๆ จากครูพร้ิง ดนตรีรส และครู
พร้ิง กาญจนผลิน ตอมาไดศึกษาเพลงหนาพาทย จากครูจิตร เพิ่มกศุล ตอมาไดศึกษาเพลงเรื่อง 
เพลงมอญ และเพลงเสภา จากหมอมหลวงสุรักษ สวัสดิกุล   จากนัน้ไดมีโอกาสศึกษาเพลงตางๆ
จากรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี  

ผูชวยศาสตราจารยชูเกยีรต ิ วงฆอง  จบการศึกษาขัน้ประกาศนียบัตรนาฎศิลปชั้นกลาง
(ดุริยางคไทย)จากวิทยาลัยนาฎศิลป กรมศิลปากร ตอมาไดศึกษาตอที่วิทยาลัยครูเพชรบุรีวิทยาลง
กรณ(ปกศ.ปกศตน) ตอมาไดศึกษาตอวิทยาลัยครูบานสมเด็จระดับอนปุริญญา  ตอมาไดศึกษาตอที่
วิทยาลัยครูจนัทรเกษม ระดับปริญญาตรี จากนั้นไดเขารับราชการที่โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ฝายมัธยม ปจจุบันรับราชการที่โรงเรียนสาธิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   ดํารง
ตําแหนงผูชวยศาสตราจารยระดับ 8   
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จากการทดลองตีฆองหลอของบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  ผูชวยศาสตราจารยชูเกียรต ิ 
วงฆอง ไดแสดงความคิดเหน็ไวดังนี ้

 
ฆองหลอวงนีน้าจะมีความคงทนจึงมีอายกุารใชงานมากกวา

ฆองหลอโดยทั่วไป เสียงดังกังวานดีเสียงไมหายเมื่อเปรยีบเทียบกับฆอง
หลอโดยทั่วไปฆองหลอโดยทั่วไปจะมีอายุการใชงานสั้นเพราะเสยีงจะ
หมด หรือไมก็แตกงาย  สวนฆองหลอรุนใหมสัดสวนอยูในเกณฑด ี
รูปทรงสวย นาจะมีพัฒนาการมากกวาแตกอน  เสยีงดี ไมดังกังวานมาก
จนเกนิไป เสยีงไมเหมือนระฆังเหมือนกบัฆองหลอทั่วๆไป เนื้อโลหะที่
ใชในการหลอนาจะใชสวนผสมที่ดี เสียงจึงออกมาคอนขางดีมีคุณภาพ  

                      (ชูเกยีรติ วงฆอง, สัมภาษณ, 12 กรกฎาคม 2549)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

133

   ผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยทั้ง 6 ทาน ไดแสดงความคิดเหน็เมื่อไดทําการทดสอบ
เกี่ยวกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธและฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทั่วไปไวดังนี ้
 
ผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทย ฆองหลอของบานชางสําราญ ฆองหลอเขตภาคกลาง 

โดยสุมทั่วไป 
1. ผศ.สงบศึก  ธรรมวิหาร 
 
 
2.อาจารยไชยยะ ทางมีศรี 
 
 
 
3. อาจารยสิงหล สังจุย 
 
 
 
 
4. อาจารยชฏิล  นักดนตร ี
 
5.อาจารยสวิต  ทับทิมศรี 
 
6. ผศ.ชูเกียรติ วงฆอง 

-  เสียงดกีวาฆองหลอทั่วไป 
-  มีอายุการใชงานที่นาน 
-  มีความคงทนไมแตกงาย 
-  มีอายุการใชงานนานกวาฆอง
หลอโดยทั่วไป 
- เสยีงดังกังวานไมมากจนเกนิไป 
-  มีความคงทนไมแตกงาย 
-  เสียงไมเปนกะละมังไมดัง
จนเกนิไป 
-  มีอายุการใชงานที่มากกวาฆอง
หลอโดยทั่วไป 
-  มีความคงทน 
- เสียงดังดี  มคีวามกังวาน 
-  คงทนในสภาพที่ด ี
-  เสียงดังดี ไมดังจนเกินไป 
-  อายุการใชงานจัดในเกณฑด ี
-  เสียงดังดี  กงัวาน เสียงไมหาย 
-  อายุการใชงานมากกวาหอง
หลอทั่วไป 

-  สวนใหญเสยีงดังมาก
เกินไป 
-  อายุการใชงานนอย 
-  แตกงาย ไมคงทน 
-  อายุการใชงานนอยอยูได
ประมาณ  4-5  ป 
- แตกงาย ไมคงทน 
-  เสียงจะหายเร็ว 
-  แตกงาย  เนือ้เปราะ 
 
 
 
-  อายุการใชงานนอย 
-  แตกงาย ชํารุดงาย 
-  สวนใหญจะแตกงาย 
-  อายุการใชงานนอย 
-  อายุการใชงานสั้น 
-  แตกงายไมคงทน 
- เสียงเหมือนระฆัง 

   
 
   จากการประเมินคุณภาพเสยีงโดยผูเชีย่วชาญทางดนตรีไทยทั้ง 6  ทาน  พบวาผูเชีย่วชาญ
แตละทานไดแสดงความคิดเห็นเชนเดยีวกนัวา  ฆองหลอบานชางสําราญ  นิลวิไลพันธ  มีคุณภาพ
เสียงที่ดี  ใส  ดังกังวาน  ซ่ึงมีความแตกตางจากฆองหลอโดยทั่วไป  ฆองหลอโดยทั่วไปนัน้เสียง
คอนขางเหมือนระฆัง  ดัง  โหงง หงาง  ชวงเสียงจะกวาง   แตฆองหลอบานชางสําราญชวงเสียงจะ
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คอนขางดีไมกวางจนเกินไป  ในเรื่องคุณภาพความคงทน  ฆองหลอบานชางสําราญ  นิลวิไลพนัธ
จะมีความคงทนมากกวา  ฆองหลอโดยทัว่ไปจะมีอายกุารใชงานสั้น  เนื่องจากชํารุดงายและเสียง
ของฆองหลอจะหายไป  ระยะการใชงานประมาณ  4-5  ปเทานั้น  จากการทดสอบคุณภาพเสียงเชิง
คุณภาพและจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทั้ง  6  ทาน โดยไดแสดงความคิดเห็นเชิงวิจารณ  สามารถ
สรุปผลที่ทําใหทราบวาปจจยัที่มีผลตอเสียงฆองหลอที่สําคัญคือ  สวนผสมในการหลอลูกฆองและ
ฉัตรฆองที่มีลักษณะยาวจะชวยใหเสียงดังกังวาน  นอกจากนีย้ังมีปจจยัที่สําคัญอื่นๆ  เชน  ลักษณะ
การผูกลูกฆอง  ความหนาบางของลูกฆองหลอ  ขนาดสัดสวนของลูกฆอง  ตะกั่วทีใ่ชติดถวงเสยีง  
วัสดุที่ใชในการผูกฆอง   รานฆอง(ชองวางระหวางรานฆอง) 
   
     ทั้งนี้ผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยยังเสนอความคิดเหน็อันสะทอนการยอมรับคุณภาพ
เสียงฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ  เชน  ผูชวยศาสตราจารยสงบศึก  ธรรมวิหาร ให
ขอเสนอแนะวา   ควรมีการทําตราสัญลักษณที่ลูกฆองหลอบานชางสําราญและจดลิขสิทธิ์   อาจารย
ไชยยะ  ทางมศีรี  อยากใหรักษาระดับคุณภาพเสียงของฆองหลอไว  ขณะที่อาจารยสิงหล  สังจุย  
อาจารยชฏิล  นักดนตรีและอาจารยสวิต  ทับทิมศรี  ไดใหขอเสนอแนะวาควรนําเทคโนโลยีใหมๆ 
เขามาพัฒนาในการสรางคุณภาพเสียงฆองหลอใหดยีิ่งขึน้เพื่อทัดเทยีมกับคุณภาพเสยีงฆองตี          
สวนผูชวยศาสตราจารยชูเกยีรติ วงฆอง ไดใหขอเสนอแนะวา  ควรมีการวางแผนการตลาดในเรื่อง
การประชาสัมพันธเพื่อใหผูผลิตทราบแหลงผลิตที่มีคุณภาพ 
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บทที่ 5 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
  
 จากการศึกษาเรื่อง กรรมวิธีการสรางฆองหลอของบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ สามารถ
สรุปสาระสําคัญไดดังนี ้

 
วิธีการสรางฆองหลอของบานชางสําราญ นิลวิไลพนัธใหมีคุณภาพโดยอาศัยปจจยัหลาย

อยาง  ไดแก ความรูเร่ืองการหลอมโลหะ ความรูเร่ืองระบบเสียงและการเทียบเสียงเครื่องดนตรีไทย  
การศึกษาคนควาในการคิดสตูรการหลอโลหะผสม  เทคนิคในการปรับปรุงคุณภาพเสียง ทั้งยงั
อาศัยความชํานาญและความประณีตเพื่อใหไดฆองหลอที่ดีมีคุณภาพ  ผูวิจัยพบวา  การคัดเลือก
วัสดุและภูมิปญญาในการปรับประยุกตสรางสรรคเครื่องดนตรีไทยเปนความสามารถสวนบุคคลที่
ตองอาศัยความชํานาญ  ความอดทน การเรียนรู หมั่นทดลองฝกฝน เพื่อใหไดงานศิลปที่มีคุณคา
ตอบสนองความตองการของคนในชาติ อีกทั้งยังเปนการจรรโลงวัฒนธรรมใหสืบตอไป  

 
การศึกษาประวัติชีวิตและผลงานของชางสําราญ นิลวิไลพันธ ทําใหเห็นภาพลักษณของ

ชางทําฆองหลอ ในการผลิตงานดวยความละเอียด ประณีต รวมถึงการรับผิดชอบตอการสรางสรรค
งานใหมีคณุภาพที่ดีเพื่อตอบสนองความพึงพอใจของผูบริโภค นบัเปนคุณสมบตัิเฉพาะที่ทําให
ฆองหลอของชางสําราญเปนที่ยอมรับ  อยางไรก็ตามการผลิตในลักษณะนีไ้มอาจทัดทานกระแส
การสรางฆองหลอที่มีตนทนุการผลิตต่ํา คุณภาพต่ํา และราคาถูกกวา ทําใหฆองหลอคุณภาพต่ํา
ไดรับการตอบสนองจากตลาด โดยที่ผูบริโภคสวนใหญขาดความรูและประสบการณในการเลือก
ซ้ือฆองหลอ บางถูกหลอกยอมแมวขาย โดยการนําลูกฆองหลอไปทุบแลวบอกวาเปนฆองตี ซ่ึง
กรณีนี้ถือวารายแรง ขาดจรรยาบรรณของการเปนชางที่ด ี ถึงแมกระนั้นชางสําราญ นิลวิไลพันธ ก็
ยังคงสรางสรรคผลงานที่ดีมีคุณภาพไมยอทอตออุปสรรคที่เกิดขึ้นในดานการตลาด พยายามแกไข
ปรับปรุงเพื่อใหการสรางฆองหลอเปนฆองที่ดี ใกลเคยีงกับคุณภาพฆองตีมากที่สุด ซ่ึงสิ่งเหลานี้
เกิดขึ้นจากความคิดสรางสรรค รวมถึงการเรียนรู และการฝกฝนของชางสําราญ นิลวิไลพันธ เปน
สวนสําคัญของจรรยาบรรณในการเปนชางแหงการสรางงานศิลปแขนงนี้ เพื่อที่สืบทอดไปสูอนุชน
รุนหลังไวเปนแบบอยาง 
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ขอสังเกตเกี่ยวกับลักษณะเฉพาะของฆองหลอชางสําราญ นิลวิไลพันธ ที่ตางจากฆองหลอ
ทั่วไปคือ สีของลูกฆองคอนขางเปนสีเงนิวาว สัดสวนสวยงาม  อันเนื่องมาจากลักษณะการผสม
ของโลหะ การกลึงลูกฆองจะมีเนื้อเรยีบสม่ําเสมอเพื่อใชในการเทยีบเสียง  คุณสมบัติที่สําคัญที่ทํา
ใหฆองหลอของชางสําราญ นิลวิไลพันธ เปนที่ตองการของผูบริโภคก็คือเสียงของฆองหลอที่มี
ความชัดเจนดงักังวาน รูปทรงที่สวยงาม รวมถึงความคงทนในเรื่องอายุการใชงานและไมเกดิภาวะ
เสียงหาย ซ่ึงแตกตางจากฆองหลอโดยทั่วไปจะมีอายกุารใชงานสั้นจะอยูไดประมาณ 4-5 ปเทานั้น 
และจะชํารุดแตกงาย ไมคงทนตอการใชงาน หรือไมก็เกิดภาวะเสียงหาย ไมดังเหมอืนครั้งแรกทีซ้ื่อ
มา  

 
 เมื่อศึกษาถึงกรรมวิธีการสรางฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธ แลวพบวา คณุภาพ
เสียงของฆองหลอที่ดี มีปจจัยที่สําคัญคอื วิธีการผสมโลหะในการหลอลูกฆอง โดยใชโลหะ 5 
อยาง คือ  นิกเกิล สังกะสี  อะลูมิเนียม  ดีบกุ และทองแดง ซ่ึงคุณสมบัติของธาตุทั้ง 5 มีสวนชวยทาํ
ใหคุณภาพของเสียงฆองหลอดี และมีความทนทานตอการใชงาน ซ่ึงจะแตกตางจากฆองหลอ
โดยทั่วไปที่จะใชเนื้อทองเหลืองผสมดีบุก บางก็ผสมกับตะกัว่ ซ่ึงทําใหมีความทนทานตอการใช
งานนอย เปนเหตุทําใหฆองหลอโดยทั่วไปไมคอยมีคุณภาพเทาที่ควร นอกจากนี้ยังมีกรรมวิธีอ่ืนๆ 
ซ่ึงบางขั้นตอนเปนขอมูลจําเพาะไมสามารถนํามาเผยแพรไดเนื่องจากเปนภูมิปญญาสงวนของชาง
สําราญ นิลวิไลพันธ  
 
 เมื่อทําการประเมินคณุภาพเสียงเชิงปริมาณ จากกราฟพบวา  ฆองหลอของบานชางสําราญ 
รุนแรกจะมีชวงความกวางของเสียงที่คอนขางจะใกลเคียงฆองตีของบานศิลปนดีเดน จังหวดัชลบุรี    
ฆองหลอของบานชางสําราญ รุนปจจุบนั(เกรดดี)มีชวงความยาวในการสั่นสะเทือนของเสียงนอย
ที่สุด  สวนฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุมทัว่ไปจะมีชวงความกวางและความยาวในการสั่นสะเทือน
ของเสียงมากที่สุดและปรากฏพบเสียงคราง หรือ เสยีงBeat ในลูกฆองหลอเขตภาคกลางโดยสุม
ทั่วไป ซ่ึงเปนคุณสมบัติของลูกฆองหลอที่ไมคอยมีคุณภาพ  และเมื่อทําการประเมนิคุณภาพเสียง
เชิงคุณภาพผลของการสัมภาษณจากผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรีไทยทั้ง 6 ทาน ตางใหขอสรุป
เกี่ยวกับฆองหลอบานชางสําราญ นิลวิไลพันธวา เปนฆองหลอเสียงดีมีคุณภาพมากกวาฆองหลอ
โดยทั่วไป ซ่ึงถือวาอยูในเกณฑที่ด ี

สวนปจจยัที่สงผลตอคุณภาพเสียงของฆองหลอนั้นจากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญทั้ง 6 ทาน 
สามารถสรุปไดวา ส่ิงที่สําคัญที่สุดที่จะทาํใหคุณภาพเสยีงของฆองหลอที่ดีคือ การใชเนื้อโลหะ
ผสมในการหลอ ถาใชสวนผสมดีมีคุณภาพ จะมีผลตอเสียงเปนอยางมาก อีกทั้งสงผลตอความ
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ทนทานในการใชงาน สวนปจจัยประกอบในเรื่องคุณภาพเสียงของฆองหลอที่ดีคือ ความกวางยาว
ของฉัตรฆอง ความหนาบางของลูกฆองและขนาดสัดสวนของลูกฆองหลอ การติดตะกั่วทีใ่ชถวง
เสียงสูงต่ํา ชองวางของรานฆอง วิธีการผูกลูกฆอง รวมถึงอุปกรณที่ใชในการผูก ลวนเปน
สวนประกอบเสริมใหฆองหลอมีคุณภาพเสียงดีมากขึ้น กรรมวิธีการสรางและการพัฒนาคุณภาพ
เสียงฆองหลอของชางสําราญนับไดวาเปนนวัตกรรมที่สรางสรรค แนวทางการสรางและปรับปรุง
คุณภาพเสียงฆองหลอดังกลาวอาจนําไปสูการพัฒนาคุณภาพเสียงของฆองหลอใหมีความทัดเทยีม
กับฆองตีตอไปในอนาคต 
 
 ขอเสนอแนะ 
 การศึกษาและดําเนินการวิจยั  เร่ือง กรรมวิธีการสรางฆองหลอ : กรณีศึกษาชางสาํราญ  
นิลวิไลพันธ ถือเปนสวนหนึ่งในดานการอนุรักษวัฒนธรรมและสงเสริมการวิจัยดานวิทยาการ
ดนตรี เพื่อเปนประโยชนในการศึกษาคนควาและปรับประยุกตใชนวัตกรรมใหมอันเปนสิ่งที่
สะทอนถึงภูมปิญญาชาง จากการดําเนินการวิจยัพบขอเสนอแนะทีน่าจะไดทําการวจิัยสืบเนื่อง
ดังตอไปนี ้

1.ควรมีการศึกษาเปรียบเทยีบคุณภาพเสียงในการบรรเลงระหวางฆองตกีับฆองหลอบาน
ชางสําราญ  นิลวิไลพันธ 

2.ควรมีสงเสริมและสนับสนนุใหมกีารศึกษาเรื่องกรรมวธีิการสรางที่สงผลตอคุณภาพ
เสียงของเครื่องดนตรีไทยชนิดอื่นๆตอไป  
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