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กิตติกรรมประกาศ 
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บทท่ี 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 ศิลปวัฒนธรรม           เปนสิ่งสําคัญของชาติที่สะทอนใหเห็นถึงความมีอารยธรรม     ดังที่
พระยาอนุมานราชธน  ไดกลาววาในหนังสือรวมเรื่องศิลปะและการบันเทิง ดังนี้ 

 
“… นานาชาติไมวาสมัยไรถิ่นไร  ตั้งแตที่เปนปาเถื่อน

จนถึงชาติที่เจริญยอมมีการรองรําทําเพลงเปนสมบัติประจําชาติ
ของตนสําหรับใชในกิจการพิธีทางลัทธิศาสนาและในการ
พักผอนหยอนใจเนื่องดวยสังคม  การรองรําทําเพลงจึงเปน
ส่ิงจําเปนเกี่ยวกับจิตใจขาดไมได  เพราะเปนศิลปะซึ่งบํารุงจิตใจ
ใหแชมชื่น   ชาติใดมีความเปนอยูอยางไร  มีจิตใจดีงามหรือเลว
ทราม  อาจดูไดจากการรองรําทําเพลงประจําชาติของตน  และ
อาจเปรียบเทียบดูไดกับชาติอ่ืนวามีความสูงต่ํากันอยางไรในทาง
วัฒนธรรม…” 

(พระยาอนุมานราชธน, หนา ๒) 
 
   จะเห็นไดวาศิลปะมิไดมีความสําคัญเพียงแคส่ิงที่มนุษยสรางขึ้นเทานั้น   แตศิลปะมีคุณคาใน
ดานสุนทรียะ  ดานสังคมและดานศีลธรรมอีกดวย  ดังที่พระยาอนุมานราชธนไดกลาวไว ดังนี้ 

 
“…ศิลปกรรมที่สูงและแทจริง ไมใชอยูที่ความงาม

หรือความไพเราะเพียงอยางเดียว  ยังตองมีลักษณะที่จะนอมใจ 
ผูดู  ผูฟง ผูอานใหเกิดความรูสึกซึ้งถึงคาความจริง  คือความดี
งาม ใหฝงอยูในจิตใจไดถาวรนาน   นานาชาติที่เจริญแลว  
ยอมถือวาศิลปะเปนของสูง  เปนเครื่องเชิดหนาชูตาของชาติ
เพราะเปนปจจัยยกฐานะจิตใจมนุษยใหพนสภาพความปา
เถื่อน…”  

 (พระยาอนุมานราชธน, หนา ๑๐๔ - ๑๐๕) 
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 จะเห็นไดวาดนตรีไทยเปนวัฒนธรรมอันลํ้าคาของชาติ  ที่ชวยบํารุงจิตใจของคนในชาติให
สงบรมเย็นเปนสุข  อีกทั้งยังชวยยกระดับสภาพจิตใจของคนในสังคมมนุษยใหพนสภาพของความปา
เถ่ือนศิลปะเทานั้นที่จะทําใหมนุษยเปนพี่เปนนองกัน  ศิลปะเทานั้นที่ไมมีขอบเขตของเชื้อชาติ  ไมมี
การแกงแยงแขงขันกันในผลประโยชน  ศิลปะเปนสื่อสําคัญที่จะยกระดับจิตใจของเราใหอยูใน
อาณาจักรที่สูงสงและใหความหวังในอนาคตอันเปนอุดมคติแกเรา   

 
ความมีรากฐานที่มั่นคงและพัฒนาการอยางชัดเจนตอเนื่องของศิลปะดานดนตรีไทย  ยังผลให

เกิดระบบธรรมเนียมประเพณีและระเบียบปฏิบัติควบคูสังคมไทย เปนระยะเวลายาวนานจนถึง
ปจจุบัน   รูปแบบผลงานอันลํ้าคากอให เกิดวิวัฒนาการและการสั่งสมพัฒนาจนเรียกไดวา                     
“ วัฒนธรรม ”  ประจําชาติอยางแทจริง  ดังความหมายของคําวา “ วัฒนธรรม” ตอไปนี้ 

 
๑. สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี  ทรงใหความหมายของคําวา  

วัฒนธรรม  ดังนี้ 
“… วัฒนธรรม คือ แนวประพฤติที่ปฏิบัติสืบทอดกันมาใน

กลุมชน   ที่อาศัยอยูในสถานที่และละแวกเดียวกัน   วัฒนธรรมจะ
เปนลักษณะใดยอมขึ้นอยูกับความเปนอยู  ส่ิงแวดลอมของบุคคล
ในสังคม   เพื่อความสะดวกสบายและความเปนระเบียบเรียบรอย
ของสังคม…” 
(สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ , ๒๕๓๒,หนา ๗) 

 
๒. พระยาอนุมานราชธน  ไดอธิบายความหมายของวัฒนธรรม วา 

 
“ …ส่ิงอันเปนผลผลิตของสวนรวมที่มนุษยไดเรียนรูมา  

จากคนแตกอน  สืบตอเปนประเพณีกันมา…” 
 (พระยาอนุมานราชธน, ๒๕๑๖,หนา๙๓) 
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๓. พัทยา  สายหู  ไดอธิบายความหมายของคําวาวัฒนธรรมวา 
 

“…แบบอย า ง ลั กษณะชี วิ ต ข อ ง แต ล ะ ก ลุ ม    ซ่ึ ง
ประกอบดวยอุปกรณและวิธีการตาง ๆ ที่สมาชิกของกลุมยึดถือ
รวมกันในการดําเนินชีวิต  เชน พูดภาษาสําเนียงเดียวกัน  มีปรัชญา
และศาสนาเดียวกัน…” 

                (พัทยา สายหู,๒๕๓๔,หนา ๑๒)   
 
๔.งามพิศ  สัตยสงวน ไดอธิบายความหมายของคําวาวัฒนธรรมวา 
 

“…หนทางหรือวิธีการตาง ๆ ที่มนุษยในสังคมสรางขึ้นมา 
เพื่อแกปญหาพื้นฐาน เพื่อมีชีวิตรอดของมนุษย…”  

       (งามพิศ สัตยสงวน,๒๕๓๔ หนา ๗) 
 

จากความหมายของคําวาวัฒนธรรมดังกลาวขางตน จะเห็นไดวาดนตรีไทยเปนผลผลิตจาก
ความคิด และเปนรากฐานการแสดงออกของบรรพบุรุษไทย ที่กําหนดและถายทอดใหเปนรูปธรรม 
ในแงของเครื่องดนตรีไทย ซ่ึงสามารถแบงหมวดหมูใหญ ๆ ได ๔ ประเภท ไดแก เครื่องดีด เครื่องสี 
เครื่องตี และเครื่องเปา  ดังคํากลาวของนายแพทยพูนพิศ อมาตยกุล  ไดกลาวถึงความเจริญรุงเรือง
ทางดานดนตรีไทยในสมัยรัตนโกสินทร ดังนี้ 
   

“...ในสมัยรัตนโกสินทร   ดนตรีไทยมีความเจริญรุงเรือง
และมีความชัดเจนมากในชวงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหัวจนถึงปจจุบัน  นักดนตรีไทยที่มีความสามารถจะไดรับ
การอุปการะจากเจานายชั้นสูง  โดยการเขาไปเปนนักดนตรีประจํา
วงของวังตาง ๆ  แตละวังก็จะหาครูผูฝกสอนที่มีความชํานาญ
ทางดานดนตรีไทยมาถายทอดความรูแกนักดนตรี   และจะนําวง
ดนตรีมาประชันขันแขงกันระหวางวังของเจานายอยูเสมอ   นับวา
เปนการพัฒนาดนตรีไทยใหมีคุณภาพและบทบาทสําคัญยิ่ง…”   
                (พูนพิศ อมาตยกุล, ๒๕๒๘, หนา ๘.) 
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ศิลปน  เปนผูหนึ่งที่มีบทบาทสําคัญมาก  เปนผูอนุรักษผลงานที่มีคุณคา  และถายทอด

วิชาการทางดนตรีไทยใหแกศิษยานุศิษย   ดวยความทรงจําเปนพื้นฐาน  ระบบการเรียนการสอนของ
ดนตรีไทยนั้น   วิ ธีการถายทอดจะเปนการบอกดวยปากเปลา    หรือที่ เ รียกวา   “ มุขปาฐะ”               
(Oral  Tradition )  เปนการถายทอดจากผูถายทอด (ครู)  ถึงผูรับการถายทอด  (ลูกศิษย)  โดยผูรับการ
ถายทอดตองเปนผูมีความจําดีเลิศ  รวมทั้งตองหมั่นฝกฝนอยางสม่ําเสมอ   เพื่อใหเกิดความชํานาญใน
เครื่องดนตรีนั้น ๆ  การศึกษาดนตรีไทยในสังคมยุคปจจุบัน โดยสวนใหญไดรับการอุปถัมภอยูภายใต
การเรียนการสอนในสถาบันการศึกษาตาง ๆ    ซ่ึงไดรับการจัดวางระบบและรูปแบบที่เปนระเบียบ
แบบแผนตามหลักสูตรที่กําหนดขึ้นโดยผูทรงคุณวุฒิจากหนวยงานของรัฐ      ดังนั้นการศึกษาดังกลาว
จึงใหความสําคัญตอบทบาทและความรูที่มีอยูในระบบ          ภายใตเงื่อนไขกฎเกณฑและขอบเขตท่ี
จํากัดเพื่อใหไดคุณภาพและมาตรฐานที่เปนไปในแนวทางเดียวกัน         ความคิดเชนนี้ปรากฏใหเห็น
ชัดเจนในหลักสูตร   คูมือการสอน และตําราวิชาดนตรีที่ใชประกอบการศึกษากันอยางทั่วไป            
ในขณะเดียวกันวิชาความรูของครูดนตรีในทองถ่ินแหลงตาง ๆ    ซ่ึงนับเปนปจจัยพื้นฐานของ
วัฒนธรรมดนตรีไทย         ยังไมไดรับการนํามาพิจารณาและขาดการสํารวจตรวจสอบ และรวบรวม
ขอมูลจัดเก็บไวเพื่อใชประโยชนในการศึกษาคนควาทางวิชาการอยางแทจริง เพราะฉะนั้นการศึกษา
ดนตรีไทยในทองถ่ิน   จึงเปนสิ่งที่สําคัญชิ้นหนึ่งถือเปนแหลงความรูทางดานดนตรีไทย ที่ทําใหเรา
ทราบถึงภูมิปญญาของนักดนตรีมีความคิดเห็นและประสบการณทางดานดนตรีไทยมากนอยเพียงใด 
รวมทั้งถือเปนการสงเสริมภูมิปญญาชาวบานที่มีการอนุรักษและสืบทอดภูมิปญญาทางดานดนตรีไทย 
อีกทั้งยังถือเปนเอกลักษณทางดนตรีไทยของสํานักดนตรีไทยตาง ๆ ที่อยูตามจังหวัด 

 
ดวยเหตุผลดังกลาว วิทยานิพนธฉบับนี้จึงมุงศึกษาปจจัยพื้นฐาน โดยพิจารณาจากแหลง

ความรูที่มีครูชาวบานในทองถ่ินเปนผูควบคุมและกําหนดแนวทางการเรียนการสอน อันเปนระบบ
การสอนดนตรีแบบเดิมที่เกิดขึ้นในสังคมไทยมาชานาน การศึกษาดนตรีที่มีอยูในสถาบันพื้นบานนี้ มี
ระบบทางสังคมที่กําหนดบทบาทสถานะและหนาที่ ตลอดจนความรับผิดชอบของบุคคลเปน
องคประกอบรวมอยูดวยกัน แหลงความรูและภูมิปญญาของครูดนตรีในแตละทองถ่ินจึงมีความสําคัญ
และนับเปนพื้นฐานทางการศึกษาที่สงผลใหเกิดพัฒนาการดานดนตรีมาตั้งแตคร้ังอดีต 
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สํานักดนตรีไทยบานครูรวม   พรหมบุรี   เปนสํานักที่มี ช่ือเสียงในวงการดนตรีไทย          
สํานักหนึ่ง      ครูรวม  พรหมบุรีนั้น   ทานไดมาเรียนระนาดเอกจากครูหลวงชาญเชิงระนาด                 
( เงิน ผลารักษ)    จากนั้นมาเรียนเพลงมอญจากครูสุม  ดนตรีเจริญ   และไดมีโอกาสถวายตัวเขาวัง
ของสมเด็จ ฯ เจาฟายุคลฑิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร ที่วังบางคอแหลมซึ่งในขณะนั้นมีคุณครู
หลวงประดิษฐไพเราะ( ศร ศิลปบรรเลง ) เปนครูสอนปพาทยอยูในเวลานั้น  ครูรวม   พรหมบุรีจึงได
มีโอกาสเรียนรูวิชาดนตรีไทยจากคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศลิปบรรเลง ) ดวย    ในบรรดา
นักดนตรีวังบางคอแหลม  นอกจากนายเผือด  นักระนาดแลว   คนระนาดเอกอีกผูหนึ่งที่ในวงการ       
ปพาทยหนักใจก็คือ นายรวม พรหมบุรี  ซ่ึงแมจะเปนรุนนองมาทีหลังแตวารสมือท่ีไดยินไดฟงกันนั้น  
บอกวาไมไดดอยไปกวากันเลย   งานไหนถาไมใชนายเผือด  นักระนาด     ตีระนาดเอกเอง ก็ตองเปน
ครูรวม พรหมบุรีนั่งเดนเปนสงาอยูหนารางเสมอ  มีครูผูใหญหลายทานในสมัยนั้นเคยวิจารณกันวา  
นายเผือด ตีระนาดเผ็ดรอนเหมือนกับกินแกงที่มีรสเผ็ดจัดเพียงรสเดียว    แตถาฟงระนาดของนายรวม
ตีแลวมันหวานลึกเหมือนน้ําผ้ึงมีทุกรส       ทานหมื่นประโคมเพลงประสานและครูมนตรี     ตราโมท 
ก็เคยเอยปากกันวา “ ตีระนาดแบบนายรวมนี่ไมมีแพใคร  ระนาดอบน้ําออยฟงไมเบื่ออีกเหมือนกัน”    
และครั้งนั้นถายกใหนายเผือดเปนระนาดไมแข็งรางหนึ่งของประเทศแลว  ระนาดไมนวมมโหรีราง
หนึ่งก็คงจะเปนของนายรวม    พรหมบุรีเปนแนแท 

 
ครูรวม พรหมบุรี  ทานเปนศิลปนที่มีความรูและความสามารถโดยเฉพาะในดานเครื่อง          

ปพาทยครูรวม  พรหมบุรีเปนผูไดรับการยกยองในวงการดนตรีไทยทั้งในสมัยที่ทานมีชีวิตอยู แมแต
ส้ินชีวิตไปแลววงการดนตรีไทยยังไดรับการยอมรับและกลาวถึงตลอด ทานเปนผูมีจรรยาบรรณของ
ศิลปนที่ดีและเปนตัวอยางที่ดีแกลูกศิษย ความรูความสามารถของทานนั้นจะไดทําการศึกษาใน
วิทยานิพนธฉบับนี้  

 
     ดังนั้นจึงตองนําเสนอประวัติชีวิตและผลงานของครูรวม พรหมบุรีตั้งแต  ปพ.ศ. ๒๔๕๕ - 

๒๕๒๙ ในฐานะครูผูที่มีความรูความสามารถทางดานดนตรีปพาทยที่มีช่ือเสียงทานหนึ่งในแถบลุม
แมน้ําแมกลอง รวมทั้งยังเปนจุดศูนยกลางการถายทอดความรูทางดนตรีที่มีความสําคัญยิ่งอีกแหงหนึ่ง
ของจังหวัดราชบุรีตลอดจนทองถ่ินใกลเคียง ทั้งนี้เพื่อใหเปนกรณีตัวอยางในการศึกษาคนควา การ
รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับแหลงความรูและภูมิปญญาของครูดนตรีทานอื่น ๆ อีกหลายทานในสังคมไทย 
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วัตถุประสงคในการวิจัย 
 

๑. เพื่อศึกษาประวัติชีวิตครูรวม พรหมบุรี      
๒. เพื่อศึกษากลวิธีในการถายทอดความรูของครูรวม พรหมบุรี  
๓. เพื่อศึกษาบทบาทหนาที่และสถานะของครูกับศิษยภายในสํานัก      
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 
๑. พื้นที่ในการสํารวจภาคสนาม 

เปนการศึกษาการแพรกระจายความรูสูภายนอกสํานัก ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตโดยจะ
ดําเนินการสํารวจภาคสนามในทองท่ี ๓ อําเภอ ซ่ึงมีพื้นที่ติดตอกันไดแก อําเภอเมืองราชบุรี 
อําเภอโพธารามและอําเภอวัดเพลง  โดยมุงเนนที่การศึกษาทํานองเพลงและรูปแบบการ
บรรเลงเปนเรื่องหลัก 

        ๒. การวิเคราะหเพลงสํานักบานครูรวม   พรหมบุรี  ผูวิจัยเลือกวิเคราะหมือฆองเพลงสาธุการ
เทานั้น เพราะ ถือเปนเพลงที่แสดงมือฆองตนแบบไดเปนอยางดี 

 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
  

การคนควาและวิจัยของวิทยานิพนธฉบับนี้ ไดใชรูปแบบวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใชขอมูลทั้งที่
เปนเอกสารมาจากหนังสือพระราชทานเพลิงศพครูรวม พรหมบุรี วิทยานิพนธ บทความจากวารสาร
และหนังสือศิลปวัฒนธรรม ซ่ึงคนควาไดจากหองสมุดตาง ๆ คือ  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร 
หองสมุดคณะอักษรศาสตรและสถาบันวิทยบริการ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย นอกจากนี้ยังไดขอมูลที่
สําคัญเพิ่มเติมจากการสัมภาษณบุคคลตาง ๆ ซ่ึงแบงไดเปน ๓ กลุม ดงันี้ 
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๑. ลูกหลาน – เครือญาติ  ไดแก   
นางสุภา  สันดุษฎี  อาชีพแมบาน 

  นางรัตนา คันธวะโร อาชีพแมบาน 
   นางองุน  ครุฑสิงห อาชีพพยาบาล โรงพยาบาลราชบุรี 
   นายอุดมศักดิ์ พรหมบุรี ผูควบคุมวงคณะรวมศิษยบรรเลง 
   นายจิระวุธ พรหมบุรี อาชีพขับรถรับจาง  อําเภออัมพวา  

จังหวัดสมุทรสงคราม 
ดาบตํารวจศิริเวช  พรหมบุรี ข าราชการตํ ารวจภูธร   อํ า เภอเมือง 

จังหวัดราชบุรี 
 

๒. ลูกศิษย  ไดแก  
อาจารยไชยยะ  ทางมีศรี  ตําแหนงดุริยางคศิลปน ระดับ ๗ 

กองการสังคีต  กรมศิลปากร 
   อาจารยประมวล ครุฑสิงห ตําแหนงดุริยางคศิลปน ระดับ ๗   

กองการสังคีต  กรมศิลปากร 
   อาจารยวิมล เผยเผาเย็น สํานักสวัสดิการสังคม กรุงเทพมหานคร 

นายพุม   เผยเผาเย็น          ศิลปนพื้นบาน 
นายอวน หนูแกว         ศิลปนพื้นบาน 

   จาสิบเอกเรืองเดช  สังขจุย กองดุริยางคทหารบก  กรุงเทพมหานคร 
   สิบเอกแผน เพิ่มสิน  กองดุริยางคทหารบก   กรุงเทพมหานคร 
   สิบเอกไพศาล     บุญเรือง  กองดุริยางคทหารบก    ราชบุรี 

 
๓. ผูชํานาญดานดนตรีและผูที่เกี่ยวของ 

   อาจารยณัฐพงศ   โสวัตร  ขาราชการประจํากรมศิลปากร 
  อาจารยปบ   คงลายทอง   ขาราชการประจํากรมศิลปากร 
  อาจารยสมาน       นอยนิตย      ขาราชการบํานาญ 
  อาจารยอุทัย          แกวละเอียด           ศิลปนผูมีความเชี่ยวชาญ 
         อาจารยนิกร          จันทศร ขาราชการบํานาญ 
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๔. รวบรวมขอมูลและวิเคราะห 
 
๕. สรุปผลจัดทําภาพ 

 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

๑.  ทราบประวัติชีวิตของครูรวม พรหมบุรีและวิธีการถายทอดความรูของครูรวม  พรหมบุรี 
๒.  ทราบถึงบทบาทและสถานะของสํานักดนตรีไทยในระบบทองถ่ิน 
๓. ใหเกิดความเขาใจและเห็นภาพอยางกวางถึงวิถีชีวิตการดํารงอยูของสํานักดนตรีไทย 

 



บทที่  ๒ 
 

ประวัติความเปนมาของครรูวม  พรหมบุรี 
ประวัติสวนตวั 
 

ครูรวม พรหมบุรี    เปนชาวจังหวัดราชบุรีโดยกําเนิด ครูรวมมีปูช่ือนายขํา ยาชื่อนางพั้ง ปูรับ
ราชการอยูในสมัยรัชการที่ ๖ มีบรรดาศักดิ์เปนหลวงพรหมบุรี  ดํารงตําแหนงนายอําเภอเมืองราชบุรี 
ครอบครัวนี้มีลูก ๓ คน คือ นางเลี่ยม นายเลื่องและนายลวบ  นามสกุลประจําตระกูลพรหมบุรีนี้มาจาก
บรรดาศักดิ์ของหลวงพรหมบุรีนี้เอง ครูรวมเปนบุตรคนแรกของนายเลื่องและนางตี้  ซ่ึงนายเลื่องมี
อาชีพเปนนักดนตรีสังกัดอยูที่วัดชองลม  สวนนางตี้มีอาชีพทํานา  ครูรวม  พรหมบุรี  เกิดเมื่อ            
วันอังคารที่ ๑ เดือนกรกฎาคม  พ.ศ. ๒๔๕๕ ตรงกับแรม ๒ ค่ํา เดือน ๘ ปชวด มีพี่นองทั้งหมด  ๔  คน  
ไดแก  นายรวม  พรหมบุรี   นายเสวก  พรหมบุรี  นายชาญยุทธ  พรหมบุรีและนายชาญชัย  พรหมบุรี  
โดยผูวิจัยไดทําการรวบรวมสมาชิก ครอบครวัพรหมบุรีดังนี้ 

 
๑. ครูรวม  พรหมบุรี สมรสกับนางเพื้อน พรหมบุรี     มีบุตรดวยกัน ๖ คน ประกอบดวย 

  
         ๑.๑    นางสุภา  พรหมบุรี สมรสกับ นายมั่นศิลป  สันดุษฎี  (เสียชีวิต) มีบุตรดวยกัน ๒ คน คือ 
นางสาวนริศรา  สันดุษฎี  และ นายนัทรินทร  สันดุษฎี ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๖/๑๑ ถนนเขางู ซอย  ๒  
ตําบลทาเสา  อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี ๗๐๐๐๐โทรศัพท ๐-๓๒๓๓-๘๖๕๕ 

นางสุภา    สันดุษฎี  ประกอบอาชีพเปนแมบาน  
นางสาวนริศรา   สันดุษฎี   ประกอบอาชีพธุรกิจสวนตัว  
นายนัทรินทร   สันดุษฎ ี  ประกอบอาชีพพนักงานธนาคารอาคารสงเคราะห 

         
         ๑ .๒   นางรัตนา   พรหมบุ รี  สมรสกับ  นายปญญารัตน   คันธวะโร   มีบุตร  ๒  คน  คือ            
นางสาวปยะวรรณ  คันธวะโรและนางสาวปยะรัตน  คันธวะโร     ปจจุบันอยูบานเลขที่  ๑๑๗ / ๖ ถนน
สุขาภิบาล   เขตลาดพราว  กรุงเทพมหานคร       โทรศัพท ๐๘๑ - ๖๕๕ - ๑๗๓๖ 

นายปญญารัตน    คันธวะโร ประกอบอาชีพรับราชการทหารเรือ 
นางรัตนา           คันธวะโร ประกอบอาชีพแมบาน 
นางสาวปยะวรรณ   คันธวะโร   ประกอบอาชีพพนักงานบริษัท DTAC 
นางสาวปยะรัตย    คันธวะโร      ประกอบอาชีพนักศึกษามหาวิทยาลัยบูรพา 
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         ๑.๓   นางองุน  พรหมบุรี สมรสกับ นายประมวล  ครุฑสิงห มีบุตรดวยกัน ๓ คน คือ         
นายวิภาส  ครุฑสิงห (ถึงแกกรรม) นายสมเจต  ครุฑสิงห (ถึงแกกรรม) และ นายรัชพล  ครุฑสิงห 
ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๑๐/๑   ถนนเขางู  ซอย ๒  ตําบลทาเสา อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี ๗๐๐๐๐   
โทรศัพท   ๐- ๓๒๓๒ - ๑๗๖๕ 

นางองุน    ครุฑสิงห ประกอบอาชีพ เภสัชกรโรงพยาบาลราชบุรี 
นายประมวล   ครุฑสิงห  เปนขาราชการกองการสังคีต กรมศิลปากร  
นายรัชพล    ครุฑสิงห  ลูกจางชั่วคราวกองการสังคีต กรมศิลปากร  
 

๑.๔  ดาบตํารวจศิริเวช  พรหมบุรี สมรสกับ นางอุไรวรรณ  พรหมบุรี ไมมีบุตร ปจจุบันอยู
บานเลขที่ ๑๔ ถนนเขางู   ซอย ๒   ตําบลทาเสา   อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี     ๗๐๐๐๐     โทรศัพท   
๐- ๓๒๓๑ - ๒๑๔๕ 

ดาบตํารวจศิริเวช   พรหมบุรี  ประกอบอาชีพรับราชการตํารวจ 
นางอุไรวรรณ   พรหมบุรี  ประกอบอาชีพแมบาน 

 
       ๑.๕  นายอุดมศักดิ์  พรหมบุรี สมรสกับ นางอังคณา  พรหมบุรี มีบุตร ๒ คน คือ นางสาว

อรุณี  พรหมบุรี  และ นายคงศักดิ์  พรหมบุรี ปจจุบันอยูบานเลขที่  ๒๕/๕  ถนนเขางู  ซอยวัดเขาเหลือ  
อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี  ๗๐๐๐๐  โทรศัพท  ๐๘๑ - ๖๙๔- ๗๗๘๓ 

นายอุดมศักดิ์  พรหมบุรี  ประกอบอาชีพเปนหัวหนาคณะรวมศิษยบรรเลง 
นางอังคณา   พรหมบุรี  ประกอบอาชีพแมบาน 
นางสาวอรุณี   พรหมบุรี ประกอบอาชีพขาราชการ 
นายคงศักดิ์   พรหมบุรี  ประกอบอาชีพนักดนตรีไทย 

 
๑.๖  นายจิระวุธ  พรหมบุรี สมรสกับ นางยุพิน  พรหมบุรี มีบุตร ๔ คน คือ นายธีรวัฒน  

พรหมบุรี นางสาวจิรสุดา  พรหมบุรี  นางสาวสุพินดา  พรหมบุรี และ เด็กหญิงวิภาดา  พรหมบุรี     อยู
บานเลขที่ ๕๖  ตําบลเหมืองใหม  อําเภอบางคนที  จังหวัดสมุทรสงคราม โทรศัพท ๐-๓๔๗๓-๕๔๗๐ 
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นายจิระวุธ     พรหมบุรี  ประกอบอาชีพ ขับรถรับจาง 
นางยุพิน         พรหมบุรี  ประกอบอาชีพแมบาน 
นายธีรวัฒน   พรหมบุรี  ประกอบอาชีพขับรถรับจางและนักดนตรีไทย 
นางสาวจิรสุดา      พรหมบุรี  ประกอบอาชีพนักศึกษามหาวิทยาลัยรามคําแหง  
นางสาวสุพินดา    พรหมบุรี  ประกอบอาชีพนักศึกษามหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิต 
เด็กหญิงวิภาดา     พรหมบุรี  กําลังเรียนที่โรงเรียนวัดอัมพวัน  
 

๒. พลตํารวจโทเสวก  พรหมบุรี สมรสกับ เจาแววดาว  ณ เชียงใหม ปจจุบันอยูบานเลขที่ 
๑๒๖ ซอยพระอัฏ  ถนนราชปรารภ  เขตพญาไท  กรุงเทพมหานคร  มีบุตรทั้งหมด  ๔  คน  คือ              
นางสุวดี  พรหมบุรี  นายศิริวัฒน  พรหมบุรี  นางสมลักษณ  พรหมบุรี และ นายปรเมศ  พรหมบุรี  

 
พลตํารวจโทเสวก   พรหมบุรี  เปนขาราชการบํานาญ มีความสามารถในการบรรเลง

ดนตรีไทย โดยเริ่มเรียนดนตรีไทยจากบิดา เครื่องมือที่ฝกหัดเริ่มตนคือฆองวงใหญ อีกทั้งยังมี
ความสามารถในการบรรเลงระนาดเอกและฆองวงเล็ก          สามารถบรรเลงเพลงฉิ่งพระฉันเชาได
เปนอยางดี 

เจาแววดาว    ณ เชียงใหม ประกอบอาชีพแมบาน 
นางสุวดี    พรหมบุรี  ประกอบอาชีพแมบาน 
นายศิริวัฒน   พรหมบุรี  ประกอบอาชีพพนักงานการเคหะ บานเอื้ออาทร 
นางสมลักษณ   พรหมบุรี ประกอบอาชีพคาขาย 
นายปรเมศ    พรหมบุรี  ประกอบอาชีพผูจัดการธนาคารไทยทนุ 
 

๓. นายชาญยุทธ  พรหมบุรี สมรสกับนางประกอบ  พรหมบุรี ปจจุบันอาศัยอยูกับนางสุภา  
สันดุษฎี  มีบุตร ๑ คน คือ นางสาวนก  พรหมบุรี 

 
  นายชาญยุทธ  พรหมบุรี ประกอบอาชีพพอบาน มีความสามารถดานดนตรีไทย โดยเริ่มเรียน

ดนตรีไทยจากบิดาพอสมควร เร่ิมหัดเครื่องดนตรีฆองวงใหญเปนเครื่องมือแรก โดยเริ่มเรียนเพลง
สาธุการและเพลงอื่น ๆ  จากนั้นก็ไมไดฝกดนตรีไทยเพราะตองเรียนหนังสือ 

 
นางประกอบ   พรหมบุรี   ประกอบอาชีพแมบาน 
นางสาวนก    พรหมบุรี   ประกอบอาชีพธุรกิจสวนตัว 
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๔.   นายชาญชัย  พรหมบุรี สมรสกับ นางสุดา  พรหมบุรี มีบุตร ๔ คน คือ นายอุม  พรหมบุรี 

นายปด   พรหมบุรี นางเหมียว  พรหมบุรี และ นางสาวทราย  พรหมบุรี  ปจจุบันอยูบานเลขที่  ๓๑๐  
ตําบลริมโขง  อําเภอเมือง  จังหวดัหนองคาย 

 
นายชาญชัย   พรหมบุรี  ประกอบอาชีพพอบาน  
นางสุดา     พรหมบุรี  ประกอบอาชีพแมบาน 
นายอุม       พรหมบุรี   ประกอบอาชีพพนักงานธนาคารอาคารสงเคราะห 
นายปด       พรหมบุรี   ประกอบอาชีพพนักงานธนาคารอาคารสงเคราะห 
นางเหมียว    พรหมบุรี  ประกอบอาชีพธุรกิจสวนตัว 
นางสาวทราย   พรหมบุรี  ประกอบอาชีพพนักงานธนาคารอาคารสงเคราะห 
 

      แผนผังตระกูลพรหมบุรี 
 

 
 

ตระกูล พรหมบุรี

หลวงพรหมบุรี 

นางเลี่ยม นายเลื่อง นายลวบ 

นายรวม นายเสวก นายชาญยุทธ นายชาญชัย 

นางสุภา 

นางรัตนา 

นางองุน  

นายศิริเวช  

นายอุดมศักดิ์  

นายจิระวุธ  

นางสุวด ี

นายศิริวัฒน 

นางสมลักษณ 

นางสาวนก นายอุม 

นายปด 

นางเหมียว 

นายปรเมศ นางสาวทราย 

นางพั้ง 
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เมื่อครูรวม  พรหมบุรีอายุ  ๑๐  ป  ทานพระครูอินทเขมา (หลวงปูหอง) เจาอาวาสวัดชองลม
ไดมาขอครูรวมไปอยูดวยที่วัดชองลมเพราะเนื่องจากวาทานมีความสนิทสนมและมีความคุนเคยกับ
นายเลื่องและนางตี้เปนอยางดี      กอรปกับ  ทุกวันที่นายเลื่องไปบรรเลงหรือฝกซอมเพลงที่วัดไดพา
ครูรวมติดตามไปดวยทุกครั้ง  ครูรวมจึงมีโอกาสเรียนรูวิชาปพาทยรวมกับนอง  โดยมีบิดาเปนผู
ถายทอดความรูทางดนตรีไทยใหในเบื้องตน 

  
หลังจากนั้นทานเริ่มมีความคุนเคยกับวัดและเด็กคนอื่น ๆภายในวัดชองลม      นายเลื่องจึงได

พาไปออกงานดนตรีตามสถานที่ตาง ๆ     จึงอาจกลาวไดวาสภาพสังคมและบรรยากาศของเพลงดนตรี    
ที่แวดลอมรอบขางในชวงวันเวลาเหลานั้น มีสวนชวยเสริมสรางความคุนเคยและปลูกฝงจิตสํานึก
ทางดานดนตรีใหกับครูรวมมาตั้งแตวัยเด็ก   

 
ขณะเดียวกันทามกลางสายตาของนักดนตรีรุนผูใหญภายในวงหลายคน      รวมทั้งหลวงพอ

หองเจาอาวาสวัดชองลม         ตางก็มองเห็นทาทางและลักษณะนิสัยใจคอของครูรวมวาเปนเด็กดีมี
กิริยามารยาทสุภาพเรียบรอย และประการสําคัญอยางยิ่งคือมีความกระตือรือรนสนใจในทางดนตรี      
ประกอบดวยทาทีหนวยกานมีแววเหมาะสมสําหรับการฝกฝนวิชาดนตรี เพื่อภายภาคหนาจะไดเปน
กําลังดูแลรักษาและสืบทอดศิลปะแขนงนี้ตอไปไดเปนอยางดี  

 
ดวยคุณสมบัติอันเปนขอเดนที่ซอนเรนอยูในตัวเอง และอุปนิสัยใฝรูที่ครูรวมแสดงออกตาม

ประสาเด็กในเวลานั้น      จึงไมเพียงแตเปนที่พึงพอใจของบรรดานักดนตรีผูใหญเทานั้น แมหลวงพอ
หองคงตองรักใครเอ็นดูครูรวมอยูมาก          ดวยเหตุผลขอแรกคือตองการใหเด็กเขาโรงเรียนเพื่อรับ
การศึกษาตามเวลาอายุของเกณฑทางราชการ และขอสองอาจเปนเรื่องของการไดฝกหัดวิชาดนตรีซ่ึง
ทั้งสองอยางนี้ลวนมีพรอมหมดแลวที่วัดชองลม  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
สําหรับประการสุดทาย  เห็นจะเปนเรื่องของความเกรงใจในฐานะที่นายเลื่องเปนลูกศิษย

ใกลชิดและเคารพนับถือทานอยูมาก  สวนนางตี้ผูเปนภรรยาและมารดาของเด็กนั้นเกี่ยวของกันดวย
เปนเครือญาติพี่นองอยูแลว ดวยเหตุผลตาง ๆ เหลานี้ ทําใหเรื่องที่หลวงพอหองตองการไดตัวครูรวม
ไปเลี้ยงดูอยางใกลชิดดวยความเมตตาปราณีของทาน จึงไมมีปญหาขอขัดแยงใด ๆ จากใครทั้งส้ิน        
คงมีแตความยินดีและเต็มใจเพราะตางก็อยากเห็นอนาคตอันสดใสในวันขางหนาของครูรวมดวยกัน
ทุกคน  ในวัยเยาว  ครูรวม  ไดรับการศึกษาจากวัดชองลมจนกระทั่งจบชั้นประถมศึกษาปที่  ๔     
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จนกระทั่ง  พ.ศ. ๒๔๖๙  ทานพระครูอินทเขมา (หลวงปูหอง)  ไดมรณภาพลง   ซ่ึงใน
ขณะนั้นครูรวม  มีอายุไดประมาณ ๑๔ ป   นายเลื่องซึ่งเปนพอของครูรวม  ไดพาครูรวมเดินทางไปยัง
กรุงเทพมหานคร    เพื่อนําไปเรียนดนตรีไทยที่บานหลวงสนิท   ซ่ึงเปนญาติพี่นองของปู คือ          
หลวงพรหมบุรี   จากการที่ผูวิจัยไดสัมภาษณบรรดาลูกและญาติ ๆ  ที่เกี่ยวกับหลวงสนิท นั้นพบวาไม
มีใครทราบขอมูลเกี่ยวกับหลวงสนิท  เลยจึงไมสามารถสืบคนหาประวัติรายละเอียดของทานได   แต
เร่ืองราวของครูรวม พรหมบุรีนั้นมีความนาสนใจตรงที่   หลวงพอไดมรณภาพลง  ครูรวม ตัดสินใจ
อยางไรและจะดําเนินชีวิตของตนเองอยางไรดีนั้น  ดังบทความตอนหนึ่งของหนังสือศิลปวัฒนธรรม ป
ที่ ๖ ฉบับที่ ๑๐ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๕๒๘ ของเสถียร  ดวงจันทรทิพย กลาววา  

 
 “…พอเสร็จสิ้นงานศพหลวงพอแลว ผมก็กลับมาอยูบาน   

พอก็จะพาไปฝากหลวงสนทิที่ทํางานอยูในวัง  แตวาทางเดินไป
บานหลวงสนทินะ…ตองผานหนาบานพระยาวินยัสุนทร กอน  
ตอนนั้นที่บานพระยาวินยัสุนทร กําลังจดังานศพหญิงเพี้ยนภรรยา
ของทานอยู  ทีนี้…ตาผาดแกกวาดพื้นอยูขางในบานแกเห็นเขา ก็
ถามพอวาไปไหนกนั  พอจะเอาไปฝากหลวงสนิท ตาผาดแกวา…
เอาไวที่นีก่็ไดไมตองเอาไปหรอก  พอดีพระยาวินัยสุนทรลงมาจาก
บานเห็นเขาเกดิชอบใจทานก็เลยรับเอาไวเลยครับ…” 

(เสถียร  ดวงจันทรทิพย, ๒๕๒๘: ๑๑๗) 
 

นอกจากนั้นนายอเนก นาวกิมูลไดอธิบาย เกี่ยวกับบรรยากาศของบานพระยาวินยัสุนทร จาก
หนังสือเพลงไมส้ินเสียง  มีความดังนี้   

 
“…ที่บานพระยาวินัยนั้นมีเครื่องดนตรีไทยอยูแลว  ทานมี

วงมโหรีไวฝกหัดลูกสาวลูกชายและคนในบานเอาไวฟงเลนกันเอง  
โดยจางครูที่มีฝมือเกงกลาในยุคนั้นมาสอนที่บานของทานเอง    
ซ่ึงประกอบดวยครูหลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ )     ครู
พรหม (สอนซอ)     และครูพุฒ     นันทพล    ( สอนขิม)   ครูทั้ง
สามทานนี้ตางมีความเชี่ยวชาญทางเพลงตางๆ  เปนอยางดีมาทํา
การฝกสอนใหกับลูกทานและครูรวมดวย…”    

(เอนก นาวกิมลู, ๒๕๑๘ : ๑๔๗) 
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พระยาวินัยสุนทร นับเปนผูที่มีอุปการะคุณกับครูรวมเปนอันมาก ในเรื่องของการสนับสนุน

ใหไดเรียนดนตรีไทยจากครูที่มีช่ือเสียง จึงทําใหครูรวมมีความมุงมั่นที่จะพัฒนาความรูความสามารถที่
มีอยูแตเดิม และขยันเรียนรูวิชาการทางดานดนตรีไทยเพิ่มมากขึ้น   ทานจึงหมั่นฝกปรือฝมือการ
บรรเลงดนตรีอยูสม่ํ า เสมอและศึกษาเรื่ องราวต าง  ๆ    อย าง เต็มกํ า ลังความสามารถจาก                       
ครูหลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ) 

 
เรียนเพลงไทยจากครูหลวงชาญเชิงระนาด  ( เงิน ผลารักษ ) 

 
กาวแรกของครูรวมบนเสนทางศิลปน แมวาจะไมไดเขาไปร่ําเรียนวิชาดนตรีถึงในวัง  แตการ

ไดเปนลูกศิษยของครูหลวงชาญเชิงระนาด ( เงิน ผลารักษ )   ซ่ึงทานเปนศิลปนเอกชั้นครูที่มีช่ือเสียง
อันเปนที่ยอมรับในสังคมนักดนตรีไทยในยุคสมัยนั้น ตางยกยองยอมรับในฝมือการบรรเลงระนาดเอก
ของทานวาสมกับบรรดาศักดิ์ที่ไดรับพระราชทานจากสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  รัชกาลที่ ๖   

  
ครูหลวงชาญเชิงระนาด    เปนผูมีฝมือดีมากในการบรรเลงระนาดเอก   ครูมนตรี  ตราโมท ได

กลาวไวในหนังสือนามานุกรมศิลปนเพลงไทยในรอบ ๒๐๐ ป แหงกรุงรัตนโกสินทร ของนายแพทย
พูนพิศ อมาตยกุลและคณะ   เกี่ยวกับประวัติของครูหลวงชาญเชิงระนาด   ดังนี้   

 
  “…ครูหลวงชาญเชิงระนาด ตีระนาดเรียบรอยดีมาก  ปกติ
เปนคนเรียบรอย  นิสัยดี   ใจคอเยือกเย็น   ทานมีความสนิทสนม
กับครูพุม  โตสงา   และแลกเปลี่ยนทางเพลงกันอยูเสมอ     ไดเคย
มาสอนระนาดใหศิษยของทานคือครูรวม  พรหมบุรี  แหงจังหวัด
ราชบุรี   ซ่ึงไดเรียนระนาดและทางเดี่ยวทุกเพลงจากทาน… ” 
                              (พูนพิศ  อมาตยกุล,๒๕๓๒,๒๑๔) 

 
 
ครูรวม พรหมบุรีไดใหสัมภาษณนายเสถียร ดวงจนัทรทิพย เกี่ยวกบัการเรียนการสอนและ

ชีวิตความเปนอยูของครูหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารักษ)  เมื่อวันที่ ๒๖ กรกฎาคม ๒๕๒๘  ณ 
รายการศูนยสังคีตศิลป คร้ังที่ ๒๙๙   ดังนี้  
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“…บานครูหลวงชาญอยูตรงถนนวิทยุ   ตอนนั้นแหละที่
ผมตองพึ่งตัวคนเดียวเพราะครูหลวงชาญ ฯ ทานจน  ไดรับเบี้ย
บํานาญเดือนละไมกี่ตัง  แกก็เล้ียงผมดวยแตวาพอแกก็เอาขาวปลา
ไปสงเรื่อยนะ ทานตอเพลงสําคัญ ๆ ใหหมด ตอกันตัวตอตัวนะ
ครับ  ผมอยูกับทานนานเชียว เรียนกับทานผมตองเปลี่ยนใหม
หมด  ทานเห็นผมตีระนาดทานก็บอกวาไมเอาไอนี่มันบานนอก  
ตีทางใหม  ทานขัดเกลาใหผมหมดเลย    ความสุภาพของครูหลวง
ชาญเชิงระนาดนั้น   มักแสดงออกในลักษณะนิ่ง      ไมของ
เกี่ยวกับใคร  เวลาเดี่ยวระนาดแขงขันกัน    ถาทานเห็นฝายตรง
ขามแสดงกิริยาอาการฮึกเหิมอยากเอาชนะ    ทานก็ปลอยเขาตาม
สบาย หรือบางทีแกลงตีผิด ๆ  เสียใหรูแลวรูรอดไป   หรือไมก็ตี
ธรรมดา ๆ  โดยไมพยายามที่จะเอาชนะ    ปลอยใหคูตอสูชนะไป
เชนนี้บอย   ครูรวมบอกวา   ทานใชราชทินนามของทานเปน
เครื่องวัดพอแลว   ไมจําเปนจะตองไปสูกับใครอีกก็พอใจแลว…” 
       (เสถียร ดวงจันทรทิพย, สัมภาษณ,๒๖ กรกฎาคม ๒๕๒๘) 

 
กลาวไดวา ครูหลวงชาญเชิงระนาด  เปนครูผู ซ่ึงเปนตนแบบแหงการเรียนรูศิลปะทาง         

ดานดนตรี   เพราะ ศิลปะมิใชตองการความถูกตองของขอมูลเพียงอยางเดียว  แตตองการความละเมียด
ละไม  กลเม็ดเด็ดพราย  ความคิดอันงดงาม  ส่ิงเหลานี้จะเกิดขึ้นไดก็ดวยการฝกฝนกับครูที่ดีนั่นเอง  ถา
ไดครูชั้นยอดที่เปนศิลปนผูสามารถทั้งการสอนและปฏิบัติ  และผูหัดมีความสามารถพอ  ก็จะบรรลุ
จุดมุงหมายไดในที่สุด   จึงเปนโอกาสอันดีของครูรวม    พรหมบุรี      ที่ไดรับการถายทอดและศึกษา
ทางเพลงระนาดเอก     ซ่ึงถือเปนลูกศิษยกนกุฏิเพียงคนเดียวเทานั้นที่อยูใกลชิดและผูกพันกันระหวาง
ครูกับลูกศิษย   

 
จากการสัมภาษณนายอวน  หนูแกว อายุ ๗๔ ป เกิดวันที่ ๒๓ เดือนกันยายน พ.ศ. ๒๔๗๕ 

เร่ิมหัดดนตรีตั้งแตอายุ ๑๐ ป เร่ิมหัดเพลงแรกเพลงสาธุการ จากครูรวม ปจจุบันทํางานรับจางเลน
ดนตรีไทยไดกลาวถึง ครูรวม พรหมบุรี  ดังนี้ 
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“…สมัยที่เรียนอยูกับครูรวม ครูไดเลาใหฟงเกี่ยวกับครู
หลวงชาญฯ วา ทานเคยพักอาศัยอยูกับครูหลวงชาญฯ สมัยนั้นการ
เดินทางลําบากมาก เงินทองก็ไมคอยจะมี เพราะตอนนั้นยังไมได
ทํางาน อยูกับหลวงชาญฯไดเรียนเพลงตางๆ ทานเปนคนนิสัยดีมาก 
รักครูรวมที่สุด จะไปไหนก็ไมคอยใหไปหรอก จะคอยดูแลและเอา
ใจใสในเรื่องตางๆ ที่จําไดก็คือ อาหารการกิน และการเรียนดนตรี 
ทานอยากใหครูรวมไดดี…”  

             (อวน  หนูแกว ,สัมภาษณ, ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๔๙) 
 
จะเห็นไดวาครูรวม ไดเลาเรื่องราวใหลูกศิษยฟงเกี่ยวกับครูหลวงชาญเชิงระนาด ในครั้งหนึ่ง

ที่ทานเคยอาศัยและเรียนดนตรีกับทาน ซ่ึงชวงนั้นเศรษฐกิจการเงินของครูหลวงชาญมีไมเพียงพอ แตก็
ไมใชอุปสรรคในการถายทอดความรูใหลูกศิษยของทาน แสดงใหเห็นถึงความมีเมตตาและความเอ็นดู
ครูรวมเปนอยางมาก 

 
ระหวางที่ครูรวม   พรหมบุรี   ผู เปนศิษยไดมาอยูที่บานของครูหลวงชาญเชิงระนาด       

ความสัมพันธระหวางครูหลวงชาญเชิงระนาด  กับ ครูรวม พรหมบุรี   แสดงใหเห็นถึงมีความเมตตา
และเอ็นดูครูรวมเปนอยางดี     พยายามที่จะถายทอดทางเพลงดนตรีของตนใหแกครูรวม       เพื่อนําไป
ประกอบอาชีพและเพื่อใชสรางชื่อเสียงของตนเอง โดยที่ครูหลวงชาญเชิงระนาด  มิไดหวังสิ่งใดแมแต
นอย  ถึงตัวทานจะไมมีทรัพยสมบัติมากมาย  ไดรับเงินเดือนเพียงนอยนิด  แตดวยความรักและเมตตา
ตอลูกศิษยอยางแทจริง   

        
 ถือไดวาครูหลวงชาญเชิงระนาด    นับเปนบุคคลซึ่งไดรับการยอมรับเพราะเปนผูมีความรูที่

สังคมนักดนตรีไทยใหการยอมรับนับถือในฝมือรวมทั้งวิชาความรู ทานไดสอนใหรูจักพื้นฐานที่ดี
เกี่ยวกับการบรรเลงระนาดเอก     ตลอดจนความสัมพันธระหวางครูกับลูกศิษยในการเรียนดนตรีจึง
เปนขอสําคัญมาก  เพราะมิใชฝกแตจะใหรูจักขอมูลหรือรูเนื้อเพลง  ทํานองเพลง  รวมทั้งชี้แจง  แกไข  
แนะนําชั้นเชิงตาง ๆ  ของประเภทเพลงไทยใหถึงขั้นสูงสุดแกครูรวมมาโดยตลอด   
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เรียนเพลงมอญจากครูสุม   ดนตรีเจริญ   
                            
นอกจากนั้นทานพระยาวินัยสุนทร   ทานไดเคยอุปการะครูดนตรีอีกทานหนึ่งชื่อครูสุม  

ดนตรีเจริญ มีเชื้อสายเปนมอญ  มีความรูความสามารถทางดานเพลงมอญ  แตเดิมครูสุม  ดนตรีเจริญ  
ไดเคยมาสมัครเขารับราชการทหารเรือ   ซ่ึงขณะนั้นพระยาวินัยสุนทร  ทานมีตําแหนงเปนเจากรมพระ
ธรรมนูญ   ประจําอยูที่กระทรวงทหารเรือ   ไดรับไวอุปการะครูสุม  ดนตรีเจริญ และไดสละทรัพยเพื่อ
ปลูกบานใหแกครูสุมเปนสถานที่สอนดนตรี  จากนั้นพระยาวินัยจึงไดฝากครูรวมไวกับครูสุมเพื่อ
เรียนรูเพลงมอญที่บานของครูสุม    ดังบทความตอนหนึ่งของหนังสือศิลปวัฒนธรรม ปที่ ๖ ฉบับที่ ๑๐ 
เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๕๒๘   ของเสถียร  ดวงจันทรทิพย  กลาววา  

 
“…ผมอยูกับพระยาวินัยสุนทรนานเหมือนกันครับ  ทีนี้แก

วาผมไดแตเพลงไทยเพลงมอญไมคอยได  พระยาวินัยสุนทรทานก็
เลยบอก…เอาถางั้นก็ฝากดวยแลวกันนะหลานฉันเอง…ผมก็เลยได
ไปอยูกับครูสุม แกอยูหองแถวตรงหลานหลวงติดกับหองพี่พร้ิง   
ดนตรีรส…ครูสุมทานใจดีครับ รูปรางแกอวนใหญผิวดํา  เวลาอยู
บานชอบนุงโสรง  เมียแกชื่ออวม วงดนตรีของทานรวบรวมนัก
ดนตรีระดับหัวกระทิไวหลายคน เชน ครูพุม บาปุยะวาทยตีระนาด
ทุม พี่เทียบเปาป หลวงชาญฯตีระนาดเอก มีงานออกบรรเลงเปน
ประจํา…” 

  (เสถียร  ดวงจันทรทิพย, ๒๕๒๘: ๑๑๖) 
 
 

สะทอนใหเห็นวา  พระยาวินัยสุนทรตองการใหครูรวมมีความรูทั้งเพลงไทยและเพลงมอญ
ควบคูกันไป       อันมีสาเหตุมาจากที่บานของพระยาวินัยสุนทรนั้น    ลูก ๆ ของทานมีหนาที่ตองเรียน
หนังสือวิชาสามัญที่สูงขึ้น     จึงทําใหไมมีเวลามาฝกซอมดนตรี  ฉะนั้นมีเพียงครูรวมคนเดียวที่อยู
ภายในบาน    ทานจึงใหไปอยูที่บานของครูสุมเพื่อที่จะไดเรียนรูเพลงมอญที่กวางขวางออกไปอีก  
นอกจากนั้นครูสุม ดนตรีเจริญ ทานยังเลี้ยงดูแลนักดนตรีที่มีฝมือดีเอาไวใชงานและเรียนรูเพลง
ประเภทตาง ๆ จากครูที่มีชื่อเสียง เชน ครูเทียบ คงลายทอง ครูพุม ปาบุยะวาทยและครูหลวงชาญ     
เชิงระนาด เปนตน     ซ่ึงอยูในคณะดนตรีของตนเอง  ทั้งนี้ครูรวมจึงมีโอกาสไดเก็บเกี่ยวประสบการณ
ทางดานดนตรีจากครูเหลานั้นดวย จะเห็นไดวา   ครูสุม  ดนตรีเจริญนั้น      ทานมีลักษณะเปนผูนําที่ดี
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ประการหนึ่ง  คือ พยายามสรางสรรคและพัฒนาฝกปรือฝมือของลูกวงใหมีคุณภาพตลอดเวลา  จนเปน
ที่นับถือเล่ืองล่ือของนักดนตรีไทยในยุคสมัยตอมาเปนอยางมาก   นอกจากนี้ผูวิจัยไดสัมภาษณ        
นายเสถียร ดวงจันทรทิพย เกี่ยวกับวงปพาทยของครูสุม ดนตรีเจริญ ที่คร้ังหนึ่งไดสัมภาษณครูรวม
ดังนี้ 

 
“…ที่จําไดหลังจากที่ครูรวมทานไดเลาเรื่องราวตาง ใหฟง

นั้นที่ยังไมไดเขียนลงไป คือ ในสมัยที่ครูยังหนุมนั้น มีเพื่อนสนิท
ดวยกันหลายคน  คนหนึ่ง คือ พี่เทียบ ( ครูเทียบ คงลายทอง )เวลา
นั้นไดไปอยูประจําการกับวงของครูสุม  ซ่ึงมีบานอยูตรงหองแถว
วัดราชนัดดายังไมถึงตรอกไข  เปนหองแถวไม มีรานขายพระอยู
ตรงหัวเล้ียว (บริเวณนี้ตอมาถูกสรางเปนโรงหนังเฉลิมไทย และใน
ปจจุบันถูกรื้อไป เพื่อใชสถานที่สรางเปนพลับพลาสําหรับเสด็จ
ประทับตอนรับแขกเมือง เรียกวา ลานเจษฎาบดินทร ทานมี
ความคุนเคยกับครูกลํ้า ณ บางชาง จนถึงขนาดเรียกพี่กลํ้าทุกคํา ได
วานใหครูกลํ้ามาชวยสอน  ปรับวงและตอเพลงใหลูกศิษยที่วงทุก
วัน โดยใหคาสมนาคุณตอบแทนน้ําใจแกครูกลํ้าวันละ ๑ บาท…” 

(เสถียร ดวงจันทรทิพย , สัมภาษณ , ๕ กันยายน ๒๕๔๙) 
 

 
จะเห็นไดวา วงปพาทยของครูสุม ดนตรีเจริญ ทานไดนําเอานักดนตรีที่มีฝมือและเชี่ยวชาญมา

อยูในคณะของตนและไดจางครูมาทําการสอนปพาทยใหกับลูกนอง   โดยหนึ่งในนั้นก็คือ ครูรวม 
พรหมบุรีนั่นเอง   ซ่ึงครูสุมมีเจตนาตองการพัฒนาวงดนตรีปพาทยของทานใหมีฝมือที่กลาแข็งในดาน
เพลงแตละประเภทรวมทั้งเรียนรูกับครูเหลานั้นและพัฒนาฝมือควบคูโดยพรอมเพรียงกัน 

 
 จากการสัมภาษณนายพุม  เผยเผาเย็น อายุ ๖๘ ป เกิดวันที่ ๒๒ เดือน มีนาคม พ.ศ. ๒๔๘๑   
เปนบุตรของนายเอียด เผยเผาเย็น เริ่มหัดดนตรีคร้ังแรกกับบิดา   หลังจากนั้นบิดาไดพามาฝากกับ        
ครูรวม  พรหมบุรี จนมีฝมือและเชี่ยวชาญเพลงทุกประเภทตลอดทั้งเครื่องดนตรีตาง ๆ และ ไดมีโอกาส
ไปรวมบรรเลงดนตรีกับครูรวมบอยๆ เชนงานลิเก งานศพ ปจจุบันสามารถเลนเครื่องดนตรีไทยได
หลายประเภท และเปนผูที่มีชื่อเสียงในจังหวัดราชบุรี ไดกลาวถึงครูรวม  พรหมบุรี ดังนี้ 
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“…ครูรวมเคยเลาใหฟงวาเพลงมอญที่ เราใชทุกวันนี้ 
(หมายถึงที่บานใหญ) ครูรวมตอมาจากครูสุม เพลงที่ทานตอให คอื
เพลงยกศพ ทวาย เพลงผีมด และอื่นๆ ทานใชวิธีการตอแบบใหหา
ลูกตีเอง โดยใหฝกเกี่ยวกับเสียงของฆองมอญ วามีวิธีการตีแบบ
ไหนมี ลูกหลุม ลูกถาง ลูกตีขวาง ทานสอนใหหมด และ การตี
ระนาด ที่จําไดนะเคยฟงครูพูดวา อยูบานครูสุมหลายปมีครูผูใหญ
อยูในนั้นมากมายสวนทานมีอายุนอยสุด…” 

(พุม  เผยเผาเย็น , สัมภาษณ , ๒๘ กรกฎาคม ๒๕๔๙) 
 
จากคํากลาวขางตนแสดงใหเห็นถึงการเรียนดนตรีกับครูสุม  ดนตรีเจริญ ถึงเรื่องการเรียนการ

สอนของครูสุมที่มีความรักและเอาใจใสครูรวม ใหเรียนเพลงตาง ๆ   จากทานใหไดมากที่สุด เพลงแรก
ที่ครูรวมไดตอเพลงคือเพลงยกศพ เพลงทวาย เพลงผีมด และเพลงอื่นๆ รวมทั้งการตีฆองมอญและ
เทคนิคตางๆใหครูรวมไดจดจํา ซ่ึงถือเปนครูที่ครูรวมนับถือและไดถายทอดทางเพลงมอญใหลูกศิษย
ของทานตราบจนทุกวันนี้ 
 
เขาวังบางคอแหลม 
 

การเขาวังของครูรวม   พรหมบุ รีนั้นทานได รับทราบจากครูหลวงชาญเชิงระนาด                       
( เงิน ผลารักษ)  เปนผูนําพาเขาวังบางคอแหลม  ซ่ึงเปนวังของสมเด็จพระบรมวงศเธอ  เจาฟายุคล       
ฑิฆัมพร  กรมหลวงลพบุรีราเมศวร  พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว     
รัชกาลที่ ๕   สําหรับการใชชีวิตในวังบางคอแหลมนั้น    ครูรวมไดเรียนรูกฎระเบียบของวังควบคูกับ
การเรียนดนตรีไปดวย    สมเด็จ ฯ เจาฟากรมหลวงลพบุรีราเมศวร  ทรงหาครูดนตรีที่มีความเชี่ยวชาญ
และมีชื่อเสียงในยุคนั้นมาสอนดนตรีใหกับวงบางคอแหลม   ๓ ทาน  คือ 

 

๑. พระพณิบรรเลงราช         มีหนาที ่ สอนการขับรองกับกลองแขก 

๒. พระพาทยบรรเลงรมย     มีหนาที ่ สอนกลองสองหนา 

๓. ครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง ) มีหนาที่ สอนเครื่องดนตรีทั่วไป 
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การเรียนการสอนที่วังบางคอแหลมนั้น  มีครูคอยรับผิดชอบในเรื่องของวันและเวลา
โดยเฉพาะคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  จะมาสอนทุกวันจันทร  วันพุธและวันศุกร  
โดยแบงออกเปน  ๓ รุน ดังนี้ ดังบทความตอนหนึ่งในหนังสืออนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพของ
ถวิล อรรถกฤษณ,หนา๗๗ –๗๘. กรงุเทพมหานคร: ๗ สิงหาคม ๒๕๔๗  ดังนี้ 

 

รุนใหญ    ประกอบดวย   

ครูเผือด   นักระนาด มีหนาที่บรรเลงระนาดเอก 

ครูละมอม   พุมเสนาะ มีหนาที่บรรเลงฆองวงใหญ 

ครูโองการ   กลีบชื่น  มีหนาที่บรรเลงระนาดทุม 

ครูรวม         พรหมบุรี มีหนาที่บรรเลงฆองวงเล็ก 
ครูมาก      สุขกัลปสูต       ไมปรากฏขอมูล 
ครูสี              สุขกัลสูต ไมปรากฏขอมูล  

รุนกลาง   ประกอบดวย  

ครูรวม         พรหมบุรี มีหนาที่บรรเลงระนาดเอก 

ครูฟุง      หานทอง มีหนาที่บรรเลงฆองวงใหญ 

ครูสวง         แสงเรืองรอง มีหนาที่บรรเลงระนาดทุม 
ครูโสภณ     ซ่ือตอชาต ิ มีหนาที่บรรเลงฆองวงเล็ก 

ครูออน         ชางสุพรรณ มีหนาที่เปาป 

 

รุนเล็ก  ประกอบดวย  

ครูไพฑูรย     จรรยนาฎย มีหนาที่บรรเลงระนาดเอก 
ครูถวิล      อรรถกฤษณ  มีหนาที่บรรเลงฆองวงใหญ 
ครูปรุง          รักดนตร ี มีหนาที่บรรเลงระนาดทุม 

ครูโสภณ       ซ่ือตอชาติ มีหนาที่บรรเลงฆองวงเล็ก 

ครูออน         ชางสุพรรณ มีหนาที่เปาป 
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จะเห็นไดวานักดนตรีที่กลาวขางตน   เต็มไปดวยนักดนตรีที่มีช่ือเสียงตอมาภายหลังแทบทุก
คนและมีฝมือที่ดีมากความสามารถดวยกันทั้งนั้น   วังบางคอแหลมนี้ไดช่ือวาเปนวงที่มีความสามารถ
เข็มแข็งมากวงหนึ่งในบรรดาวังอื่นๆ และไดมีโอกาสประชันวงบอย ๆ ทั้งนี้การประชันขันแขงทาง
ดนตรี  ทําใหนักดนตรีในวังตองฝกฝมือใหกับตนเองอยูเสมอ  จุดเดนของวังบางคอแหลม  คือ    การ
เกิดทางเปลี่ยนของเพลงตาง  ๆ  เชน  เพลงเชิดจีนทางบางคอแหลม    เพลงแขกลพบุรี   ทาง               
บางคอแหลมอันเปนทางเพลงที่ฟงแลวสนุกสนาน  ครึกครื้นไพเราะเสนาะหูนักเลงนักดนตรียิ่งนกั 

 
จากการสัมภาษณนายประมวล  ครุฑสิงห  เริ่มหัดดนตรีคร้ังแรกกับลุงเอียด  เผยเผาเย็น เมื่อ

อายุได ๑๐ ป จนมีความสามารถออกงานครั้งแรกได โดยบรรเลงเพลงโหมโรงเย็นจนจบ แลวมาเรียนรู
ที่บานครูรวม จนสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีตางๆไดดี  ปจจุบัน  นายประมวล  ครุฑสิงห  ทํางานที่
กองการสังคีต   กรมศิลปากร  ไดกลาวถึงครูรวม  พรหมบุรี ดังนี้ 

 
“…เทาที่จําไดขณะที่พอตอเพลงให ยามวางพอจะเลา

เร่ืองราวตางๆ ใหเกี่ยวกับประสบการณเร่ืองการใชชีวิตในบานครู
หลวงฯ และเรียนที่บานครูหลวงฯในสมัยที่ทานอยูในวัง ทุกปที่มี
งานไหวครู พอรวมแล พอของไชยยะ คือพอแยง จะชวนกันไปที่
บานบาตร  สมัยนั้นมีนักดนตรีมาเรียนมากมายที่บานครู สมเด็จฯ
จะใหไปเรียนกับครูเสมอ เมื่อมีงานไหวครูทานจะกลับกันมาก็รุง
เชา นะหลังจากที่กลับมาสรางเครื่องดนตรีและใชชีวิตที่ราชบุรี…” 

 (ประมวล ครุฑสิงห, สัมภาษณ ,๒๗ พฤษภาคม ๒๕๔๙) 
 
จะเห็นไดวา ครูรวม  พรหมบุรี ไดใชชีวิตอยูที่วังบางคอแหลมและไดรับการถายทอดวิชาการ

ดานดนตรีปพาทยมาจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ทําใหทราบถึงความสัมพันธ
ระหวางครูรวม และครูหลวงประดิษฐไพเราะ ฯ      เก่ียวกับการดําเนินชีวิตในภายวังบางคอแหลม
ตลอดทั้งความสัมพันธอันดีระหวางครูกับศิษยในสมัยหนึ่ง    หลังจากนั้นครูรวมการใชชีวิตตองมา
ส้ินสุดลงเพราะสมเด็จพระบรมวงศ เธอ   เจ าฟ ายุคลฑิฆัมพร   กรมหลวงลพบุ รีรา เมศวร                    
ทรงสิ้นพระชนมลงในวันที่ ๘  เดือนมีนาคม  พ.ศ. ๒๔๗๕      สงผลถึงนักดนตรีของวังบางคอแหลม
ที่ตองแยกยายจากกันในที่สุด  ทุกคนตางตองเดินตามทางของแตละคน   สําหรับครูรวม  พรหมบุรีนั้น
เลือกเดินทางกลับมาใชชีวิตของตนเองที่จังหวัดราชบุรี  ดังบทสัมภาษณตอนหนึ่งของหนังสือ
ศิลปวัฒนธรรม  ปที่ ๖ ฉบับที่ ๑๐ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๕๒๘  ของเสถียร   ดวงจันทรทิพย กลาววา   
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“…ผมอยูใกลชิดกับทานเชียวครับ  ตอนนั้นทาน
เสียที่วังวาสุกรีนะ   ทานสั่งเสียไววาเด็กของทานหามไล
ออก  เพราะฉะนั้นใครจะมาไลออกไมไดเลยทุกคน    นอก
เสียจากวาใครมีอาชีพอะไรคิดกลับออกไปก็ตามใจ  แลว
ทานมีหนังสือลับฝากกับผูใหญคือเจาพระยาศรีพิพัฒน
เจาพระยาวรพงษ  วา…ขอฝากเด็กไว ๑๒ คนใหเขากรม
ศิลป  รุมผมมีชื่อหมดทุกคน …”  

( เสถียร   ดวงจันทรทิพย ,๒๕๒๘ : ๑๒๐) 
 
จากบทความดังกลาวจะเห็นไดวา สมเด็จพระบรมวงศเธอ เจาฟายุคลฑิฆัมพร ฯ ทานทรงรัก

และเปนหวงนักดนตรีเปนอยางมาก  ถึงกับฝากงานใหนักดนตรีไทยในความอุปภัมถของทานไดเขา
ทํางานที่กรมศิลปากร     เพื่อใหนักดนตรีของทานไดรับแตส่ิงที่ดีและมีอาชีพที่มั่นคงตอไปภายหนา       
ประการตอมาการใหความสําคัญและสนับสนุนนักดนตรีในความอุปถัมภของทาน   เพื่อสงเสริมทั้ง
ทางดานทักษะ  ฝมือ  รวมทั้งสนับสนุนใหนักดนตรีมีโอกาสไดเล่ือนสถานะทางสังคม    นอกจากการ
เล้ียงดูและอุปถัมภนักดนตรีแลว  ยังสงผลตอชีวิตความเปนอยูและไดรับการยกยองทางสังคมของนัก
ดนตรีดวย    เนื่องจากสมเด็จพระบรมวงศเธอ เจาฟายุคลฑิฆัมพร ทานทรงเอาใจใสในดานการพัฒนา
ฝมือของนักดนตรี     เพื่อจะไดนํามาซึ่งชื่อเสียงของนักดนตรีในความอุปถัมภและ สงผลทําใหเจานาย
ผูเปนนายวงไดรับการยกยองดวย      ระยะเวลาที่ครูรวม  พรหมบุรี  อยูที่วังบางคอแหลม  สงผลให
ทานมีชื่อเสียงอันเปนที่ยอมรับในสังคมนักดนตรี   โดยเฉพาะการบรรเลงระนาดและเครื่องมืออ่ืน ๆ   
จนในที่สุดเปนผูที่มีความสําคัญในการกําหนดสายสกุลของทาน  แตทานแทนที่จะเลือกอยูในวังบาง
คอแหลม        ครูรวม  พรหมบุรีกลับเลือกทางเดินของชีวิตดวยการกลับไปประกอบอาชีพทางดาน
ดนตรีไทยในจังหวัดราชบุรี 

 
 
ครูรวม พรหมบุรีเขาสูพิธีอุปสมบท 

 
ครูรวม  พรหมบุรี   มีอายุได ๒๑ ป    ไดสืบทอดพระพุทธศาสนานับเปนเรื่องที่ดีสําหรับผูชาย

ในสังคมไทย  เพราะเนื่องจากเปนการไดทดแทนผูที่มีพระคุณที่ไดเล้ียงดูมาจนเติบใหญ   ถือเปน
ศักดิ์ศรีของลูกผูชายไทยทุกคน      ซ่ึงครั้งหนึ่งในชีวิตไดมาเรียนรูหลักธรรมคําสอนของพระสัมมาสัม
พุทธเจา  ครูรวม  พรหมบุรีไดเรียนรูหลักธรรมที่วัดชองลม  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  ได ๑ พรรษา 
และลาสิกขาออกมาใชชีวิตนักดนตรีไทยอีกครั้ง 
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พิธีมงคลสมรส 
 
   ครูรวม  พรหมบุรี เขาพิธีมงคลสมรสกับนางเพื้อน  คงสวาง ( เสียชีวิต) ซ่ึงเปนลูกสาว
ชาวบานกลวย  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี   มีลูกสืบทายาทดวยกัน ๖ คน ประกอบดวย  ๑. นางสุภา  
สันดุษฎี  ๒. นางรัตนา  คันธวะโร   ๓.  นางองุน  ครุฑสิงห   ๔. นายศิริเวช พรหมบุรี ๕. นายอุดมศักดิ์  
พรหมบุรี    ๖. นายจิระวุธ  พรหมบุรี 
 
ลักษณะบุคลิกภาพของครูรวม  พรหมบุรี  
  

ลักษณะบุคลิกภาพของคนเรานั้น      ยอมมีความแตกตางกันออกไปตามความคิดเห็นของแต
ละบุคคลที่ซอนเรนอยูภายในเปนเรื่องของจิตใจและความรูสึกนึกคิด  ที่ทําใหบุคคลคนนั้นแสดง
ออกมาในรูปของพฤติกรรมตาง ๆ ดังที่ผูวิจัยนําเสนอลักษณะบุคลิกภาพของครูรวม  พรหมบุรี  
ตอไปนี้  

 
 
๑. การแตงกาย   

 
การแตงกายของครูรวม พรหมบุรี    ครูจะแตงกายใหเหมาะสมกับสถานที่และโอกาส    ทาน

จะไมใสเสื้อผาที่มีราคาแพง  ๆ  กอนใสเสื้อผา  จะตองซักรีดใหเรียบรอย โดยจะมีลูกศิษยเปนผูทํา
หนาที่    การแตงกายถาไปติดตอกับทางราชการ  ครูจะใสเสื้อเชิ้ต  ไมปลอยชายเสื้อเชิ้ตออกนอก
กางเกง  ตองกลัดกระดุมเสื้อใหเรียบรอย และใสรองเทาคัดชูสีดํา    บางครั้งจะเลือกรองเทาที่สบาย ๆ 
เพื่อที่จะถอดออกไดงาย  ดังผูวิจัยไดสัมภาษณบุตรชายของทานดังนี้ 

  
“… พอเปนคนเรียบงาย  ชอบใสเส้ือผาสีขาว จะรีดเสื้อทุก

ครั้ง  เปนคนสะอาด เห็นไดเมื่อไปงานคางคืน  เวลานอน พอไม
ชอบนอนคว่ํา หรือนอนตะแคง พอจะนอนเหยียดตรงซึ่งไมเหมือน
พวกเรา นอนอยางไรก็ไดใหสบายที่ดี แตพอซิจะนอนจะนั่งวาง
บุคลิกดีมากสังเกตที่งาน เวลาตื่นนอนเสื้อผาไมยับมากเทาไรและ
พอก็ใสไดอีกตลอดทั้งงาน บางทีก็เปล่ียน…” 

  (อุดมศักดิ์  พรหมบุรี ,สัมภาษณ ,๕ มกราคม ๒๕๔๙) 
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๒. กิริยามารยาท 

 
ในเรื่องของกิริยามารยาทของครูรวมนั้น    สวนใหญนั้นทานมีมนุษยสัมพันธที่ดีกับบุคคลอื่น

เปนประจํา     คนทั่วไปในจังหวัดราชบุรีใหความเคารพนับถือเปนอยางมาก ฉะนั้นครูทานจึงระมัดวัง
เร่ืองกิริยามารยาทใหกับลูกศิษยเสมอ ดังการสัมภาษณครูไชยยะ ทางมีศรี  เปนลูกศิษยของครุรวม  
พรหมบุรี ดังนี้ 

          
  “...ซ่ึงมีวันนั้นครูมนตรีเดินมาหาครูรวมที่โรงละคร แลว

ครูมนตรีเอามือมาแตะหลังครูรวม แลวคุยกันดวยความ
เอ็นดู ซ่ึงขณะนั้นอายุของครูมนตรีรวม ๘๐ สวนครูรวม 
อายุประมาณ ๗๐ มีอายุที่ออนกวา   ครูรวมก็นั่งพับเพียบ
เรียบรอยเปนการแสดงความเคารพอยากสูง…” 

                (ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ, ๒๒  กรกฎาคม ๒๕๔๙) 
 
 

๓. การยืน 
 
ครูรวมมีลักษณะการยืนที่สงาผาเผยอยูเสมอ   คือ จะยืนใหลําตัวตรง  เขาชิด  ปลายเทาหางกัน

พอสมควร จะปลอยมือตามสบาย  รูปรางของครูรวมมีรูปรางที่สูงโปรง  ลักษณะการเดินปกติดังการ
สัมภาษณนายสมพงษ เผยเผาเย็น มีฐานะเปนลูกศิษยที่มีความใกลชิด กับครูตั้งแตเด็ก  ดังนี้   

 
“…รางกายของครูจะดูสะอาดเพราะ ทานมีรูปรางท่ีผอม

ดําสูง  เรียกวาหุนดีทีเดียว เรียกวาเมื่อทานใสผาจะดูดีมีสงาชอบใส 
เสื้อแขนยาวบางที ส้ันตามแตโอกาสสวนสูงประมาณ๑๘๐
เรียบรอยเอามาก ครูสูงยาว     ฉะนั้นเสื้อผาที่ใสทานจะมีสงามาก…
ทาตีระนาดเอกเห็นมะมี สงามาก…” 

     ( สมพงษ  เผยเผาเย็น,สัมภาษณ ,๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
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๔.  การเดิน   

 
ลักษณะการเดินของทานจะเดินอยางสงาผาเผยปกติเหมือนกับบุคคลทั่วไป       แตทานจะเดิน

หลังตรง   ไมเดินไหลหอ     ลําตัวตั้งตรง    ใบหนาจะมองออกไปดานหนา  แกวงแขนพอสมควร      
ดังการสัมภาษณนายภาณุวัฒน ไมทองงาม  มีฐานะเปนลูกศิษยที่มีความใกลชิด  ดังนี้  

 
“…การเดินของพอเดินแบบเรียบรอย เหมือนคนปกติ

ทั่วไป ทานจะคอยๆกาวไมรีบรอนเดินเรื่อย ๆเมื่อทานเดินมาตอ
เพลงถาเวลาไหนอารมณไมดี จะดูที่ใบหนาทําใหพวกเรารูเลย
ฉะนั้นตองตั้งใจมากเมื่อตอเพลง ซ่ึงพอมีรูปรางที่สูงโปรง มือไม
ยาว ชวงที่พอแกจะเดินหลังงอ ตามสภาพรางกายแหละ…” 
   ( ภาณุวัฒน ไมทองงาม, สัมภาษณ, ๒๔ กรกฎาคม ๒๕๔๙) 

 
 
๖. การนั่ง   

 
 ครูจะไมนั่งหลังงอ  จะนั่งแบบพับเพียบเหมือนชาววัง  บางครั้งทานจะนั่งตามสบายขัดสมาธิ
บางในบางครั้ง  บางทีนั่งชันเขา  เวลาทานนั่งจะเก็บปลายเทาใหเรียบรอย  นั่งตัวตรง   สวนมือท้ังสอง
ขางจะนํามาประสานหรือประกบกันไวบนตัก ไมวาจะเปนการนั่งบนเกาอ้ีตามลําพัง ครูจะไมนั่งไขว
หางแตจะนั่งหอยขา เอาสนเทาชิดกัน    หรือแมแตนั่งกับครูผูใหญ  ทานจะไมนั่งไขวหางตอหนาผูที่
ทานเคารพดังการสัมภาษณนายอุดมศักดิ์  พรหมบุรี ซ่ึงเปนบุตรของทาน ดังนี้ 
 

            “…พอจะนั่งแบบชาววังนะแหละ นานๆ พอจะเอาเขา
ขึ้นมาและเอามือเทากับพื้นเหมือนกับรูปในหนังสืองานศพนั่น
แหละ บางครั้งจะนั่งตามสบาย  การนั่งเนี่ยพอไมเครงครัด
หรอก  จะใหลูกศิษยนั่งตามสบายตามธรรมชาติ แตดูใหดีแลว
กันเมื่อไปงานตาง ๆ ผูคนภายในงานจะมองดูแลวดีสว  ทานจะ
นั่งเรียบรอยไมวาจะไปที่ไหน พอจะชอบนั่งพับเพียบตลอด…” 

 (อุดมศักดิ์  พรหมบุรี, สัมภาษณ,๒๔ กรกฎาคม ๒๕๔๙) 
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๗. การพูดจา 

 
 ครูรวมจะพูดชาชัดถอยชัดคํา        ครูจะไมคอยชอบพูด จะเงียบเปนสวนมาก  เวลาพูดกับลูก
ศิษยทานจะดวยน้ําเสียงที่เขม   เชน  “ วันนี้ไปงานที่วัดโนน ”    น้ําเสียงจะขาดหวนๆ  แตมีอํานาจ  ไม
วาจะเปนทางสายตาเมื่อมีอารมณฉุนเฉียว       แตเมื่อพูดกับคนอื่น ทานจะพูดจานุมนวลและจะลงทาย  
เชน “ ครับ”  ครูจะพูดจาไมเร็ว     พูดชาชัดถอยชัดคํา ดังการสัมภาษณ บุตรชายของครูรวม   ดังนี้   

 
      “… พอเปนคนเรียบรอย  ไมดุหรอก เพราะพอไมคอยพูด ถา
ไมมีใครถามเรื่องตางๆ ทานจะเงียบๆ ไมสุงสิงกับใคร  นานๆ จะ
เห็นทานมีอารมณขัน นอกจากครูอวนเนี่ยเพราะคงเขาใจ รักมาก… 
ทานจะถูกใจมีอารมณขันตลอดมีงานอะไรจะเรียกใชเสมอ…” 

(จิระวุธ  พรหมบุรี, สัมภาษณ, ๒๔ กรกฎาคม ๒๕๔๙) 
 

 
๘. การรับประทานอาหาร 

 
 ครูจะสํารวมระวังในเรื่องการรับประทานอาหารมาก   คอย ๆ เคี้ยว อยางมีสมาธิ    ทานจะ
ชอบไปจายตลาดเพื่อซ้ือกับขาวมาใหลูกศิษยทานอาหาร   เมื่อลูกศิษยทําอาหารเสร็จแลวจะแบงใหครู
หนึ่งสํารับ  ครูจะทานอาหารที่หลังเพราะจะใหลูกศิษยภายในบานทานกันกอน  การรับประทาน
อาหารของครูรวม   ทานจะใชชอนกลางและจะเคี้ยวอาหารไมเสียงดัง  ทานชอบทานอาหารจําพวกผัก
น้ําพริกและแกงสม    จะระมัดระวังเรื่องอาหารเปนพิเศษ ดังการสัมภาษณลูกชายของครูรวม  ที่มีความ
ใกลชิดเปนอยางดี  ดังนี้  

 
 “…พอจะชอบกินแกงสม  ตมจืดและพวกผักน้ําพริก  ในชวง
เชาเย็นเนี่ย  แกชอบเดินไปจายตลาดบายๆ จะกลับมาและมาให
แมบานทํากับขาวบางและบางครั้งก็ใหลูกศิษยทําอะไรที่พอชอบ 
จากนั้นจะซอมเพลงตอเพลงใหจะเรียกลูกศิษยกินกอน พอทานที
หลัง แตมีสํารับเตรียมใหพอแลว จะเรียกลูกศิษยกินทุกคน…”    

(ศิริเวช พรหมบุรี,สัมภาษณ, ๒๓ กรกฎาคม ๒๕๔๙) 
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 จะเห็นไดวา  การมีบุคลิกภาพที่ดียอมเปนที่ชื่นชมของบุคคลที่พบเห็นและยินดีที่จะคบคา
สมาคมดวย  ซ่ึงครูรวม พรหมบุรี  ทานมีบุคลิกภาพที่บุคคลทั่วไปใหความเคารพยกยองสรรเสริญ 
เพราะทานไดวางตัวเปนผูที่นาเชื่อถือไววางใจของบุคคลทุกระดับ  รวมทั้งยังเปนตนแบบใหลูกศิษย
นําไปประพฤติปฏิบัติในการดําเนินชีวิตและการเขาสังคม  อีกทั้งการมีบุคลิกภาพที่ดียังชวยทําใหเกิด
ปจจัยสําคัญที่ชวยสงเสริมใหการสั่งสอนอบรมเปนไปอยางมีประสิทธิภาพดวย 
 
 
การอบรมเลี้ยงดูบุตร 
 

ครอบครัวเปนแหลงที่สมาชิกในครอบครัวไดรับความรักและความอบอุนอยางบริสุทธิ์  ซ่ึง
เปนแหลงที่ใหประกันวาจะมีคนที่รักเราเสมอ  ไมวาความรักระหวางพอและแม  ครูกับลูกศิษย หรือ 
พอแมที่มีตอลูก นอกจากนั้น  ถาลูกคนใดในครอบครัวหรือลูกศิษยคนใดประสบความสําเร็จในดาน
การงานหรือมีความผิดหวังในดานการงานหรือดานอื่นๆ ครอบครัวจะเปนแหลงที่ใหกําลังใจและ
ปลอบใจ   เพื่อใหสามารถผานอุปสรรคไปได  ครูรวม พรหมบุรี   ทานมีวิธีการดูแลอบรมเลี้ยงดูลูก ๆ 
ใหรักดนตรีไทยและใหไดรับการศึกษาที่ดีอยางไรนั้น     ดังการสัมภาษณลูกของทาน  ๓  คน ไดแก   
๑. นายศิริเวช  พรหมบุรี    ๒.  นายธีระวุธ  พรหมบุรี  ๓. นางองุน  พรหมบุรี  ดังนี้ 

 
 “...พอให ลูกทุกคนเขา เรียนหนังสือที่วัดมหาธาตุ  ใน
ระดับชั้นประถมศึกษาปที่ ๑-๗ หลังจากเลิกเรียนในตอนเย็นแลว 
พอจะใหลูกไดเรียนดนตรีไทย ตามความสมัครใจ พอสงใหผม
เรียนถึงระดับ ปวช. จากนั้น พอก็ซ้ือแตรวงให ๑ ชุด เนื่องจากผม
ชอบแตรวง  และชอบเปาทรัมเปต เวลามีงานที่บาน ผมก็ไปชวยตี
เครื่องประกอบจังหวะ ที่บานมีการฝกซอมกันทุกวัน เสียงดนตรี
ไมเคยขาด...”     

                   (ศิริเวช  พรหมบรีุ, สัมภาษณ, ๔ มีนาคม ๒๕๔๙) 
 
จากคําใหสัมภาษณ สะทอนใหเห็นวา  ครูรวมไดมอบการศึกษาขั้นพื้นฐานสําหรับลูกจน

สามารถเรียนถึงระดับปวช. เพราะการศึกษาเปนสิ่งจําเปนสําหรับมนุษยทุกคน  เพราะมนุษยตองอยู
รวมกับผูอ่ืน  จึงจําเปนตองเรียนรูส่ิงตาง ๆ ในสังคม ไมวาจะเรียนดนตรีไทย หรือ การเรียนภาคบังคับ      
นอกจากนั้นทานยังสงเสริมใหลูกไดเรียนรูวิชาปพาทยและแตรวงเพิ่มเติมดวย   เพื่อหวังวา ในอนาคต
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ลูกทุกคนอาจจะชวยกันรักษาสืบทอดมรดกวัฒนธรรมประจําชาติ และภูมิปญญาชาวบานอีกทางหนึ่ง
ดวย  นอกจากนั้นยังเปนการฝกประสบการณใหลูกไดเกิดการเรียนรูวิถีชีวิตของคนในวัยที่แตกตางกัน  
ทําใหเกิดการเรียนรูถึงลักษณะนิสัยของบุคคลในหลายประเภท  ทั้งในดานความคิด   การอดออมใน
ดานการเงินและกับการสรางมนุษยสัมพันธกับบุคคลทั่วไป      เพราะเนื่องจาก มีนักดนตรีไทยที่มา
เรียนรูอาศัยอยูภายในบานมากหนาหลายตา   รวมทั้งทานยังใหลูกไดเรียนรูวิถีชีวิตนักดนตรีไทยที่ตอง
ออกแสดงสูสาธารณชน  หรือออกรับงานแสดงตาง ๆ  เชน  งานศพ แตงงาน  งานบวช เปนตน        
จากการสัมภาษณนายจิระวุธ  พรหมบุรี   เกี่ยวกับการอบรมเลี้ยงดูของครูรวม  พรหมบุรี  ดังนี้ 

 
“...ผมเกิดเมื่อวันที่ ๑๒ กันยายน ๒๔๙๘ พอสงใหเรียน

หนังสือที่วัดมหาธาตุ จนจบ  กวาจะจบได พอดุดาและบอกวา ไม
ยอมรับผิดชอบเลย ผมจบเอาป. ๗ ในระหวางที่เรียนหนังสือ หลัง
เลิกเรียน เจอพอทีไรจะพูดเปรียบเทียบเร่ืองตางๆใหลูกศิษยฟง
เสมอ    ผมก็ไดเลนดนตรีนะ เชนเดียวกับพี่ชาย แตผมไมตอเพลง
หรอกครับ ผมใชจําเอา เวลาตอเพลงหรือไปงาน จะตีกลอง ที่จําได
คือ เพลงเหาะ, เพลงโล และเพลงมอญตางๆ …” 

                                          (จิระวุธ  พรหมบุรี, สัมภาษณ , ๒๖ กุมภาพันธ ๒๕๔๙) 
 

จากคําใหสัมภาษณ สะทอนใหเห็นวา  ครูรวมไดตระหนักถึงการศึกษาของลูกเปนสิ่งสําคัญ  
ถึงทานจะมีลูกทั้งหมด  ๖ คน แตทานสามารถสงลูกทุกคนไดสงเสริมใหเรียนหนังสือครบทั้งหมด   
เพื่อตองการใหลูกไดเปดวิสัยทัศนในเรื่องตาง ๆ  มิใชเพียงแตดานดนตรีไทยเทานั้น   แตทานตองการ
ใหลูกไดเรียนรูในดานอื่น ๆ ดวย  นอกจากนั้น ทานยังสอนใหรูจักการรับผิดชอบตอหนาที่ของตนเอง
เกี่ยวกับเรื่องเรียน   เพราะเด็กทุกคนเมื่อถึงวัยที่ตองไดรับการศึกษา  ผูปกครองจะนําเด็กไปเรียนรูตาม
โรงเรียนที่อยูใกลบาน   ฉะนั้นเด็กจะตองรูหนาที่เกี่ยวกับวา  ในวันรุงขึ้นตองมีหนาที่ไปศึกษาหา
ความรู อาบน้ํา  แตงตัวและทานอาหารกอนไปโรงเรียน    หลังจากนั้นลูกทุกคนยังไดรับโอกาสเรียนรู
วิชาปพาทยจากพี่ ๆ ภายในสํานัก  จนมีสามารถเครื่องดนตรีและบรรเลงเพลงตาง ๆ ไดดวยความ
ถูกตอง   อันมีสาเหตุมาจาก ส่ิงแวดลอมภายในบานที่แวดลอมไปดวยเสียงดนตรีท่ีดังเปนจังหวะอยู
สม่ําเสมอนั่นเอง    ที่เปนตัวกระตุนใหเกิดความชอบและสามารถเรียนรูไดอยางรวดเร็ว      จากการ
สัมภาษณนางองุน  ครุฑสิงห    เกี่ยวกับการอบรมเลี้ยงดูของครูรวม  พรหมบุรี  ดังนี้ 
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“...สมัยเด็กๆนั้น พออยากใหเรียนหนังสือมากกวาที่จะมา

เรียนดนตรี พอใหเหตุผลวา เราเปนผูหญิง จะนอนคางที่งานมันดู
ไมดี พอจึงสงใหเรียนหนังสือเพียงอยางเดียว ที่วัดมหาธาตุ จากนั้น
ไดเรียนตอที่โรงเรียนพิบูลยสงคราม และมาเรียนตอท่ีโรงเรียนราช
โบริกานุเคราะห เมื่อเรียนจบก็มาทํางานเปนพยาบาลอยูทุกวันนี้ 
คุณพอจะรักลูกและลูกศิษยทุกคนอยางเสมอภาคกันหมดทุกคน...” 

    (องุน ครุฑสิงห, สัมภาษณ, ๑๒ กุมภาพันธ ๒๕๔๙) 
 

  จะเห็นไดวา    ครูรวม  พรหมบุรี    ใหการอบรมสั่งสอนดานดนตรีและดานการศึกษา
โดยเฉพาะสําหรับบุตรี   ทานไมสนับสนุนทางดานดนตรี  เนื่องจากเห็นวาไมเหมาะสมที่จะพาบุตรีไป
นอนพักตามสถานที่ตาง ๆ   แตทานใหความสําคัญกับดานครอบครัวเปนสําคัญ  เพราะถือวา  สถาบัน
ครอบครัว          เปนแหลงการอบรมเบื้องตนและเปนสถาบันอันดับแรกของชีวิต  ซ่ึงสถาบันนี้เปน
พื้นฐานสําคัญที่จะนําสูโลกภายนอกตอไป  ลูกและลูกศิษยของทานทุกคนจะตองเตรียมตัวออกไป
เผชิญกับสิ่งแวดลอมตาง ๆ ทางสังคม    ทานสอนใหครอบครัวของทานรูจักการปรับตัวเองใหเขากับ
ส่ิงแวดลอมและสังคมรอบขาง     ซ่ึงเห็นไดจากสํานักของทานมีลูกศิษยที่มีความสนใจในวิชาชีพ
ดนตรีไทยเพิ่มขึ้นเรื่อย ๆ  ซ่ึงแตละคนมีความคิดเห็นที่ไมเหมือนกัน  รวมทั้งอายุแตละคน  ฉะนั้นทาน
จึงสอนใหรูจักปรับตัวเองใหเขากับคนอื่น ๆ ใหไดเสมือนทุกคนเปนเพื่อนรวมทางเดินเดียวกัน 

 
ปดฉากชีวิตความเปนศิลปนดวยวัย ๗๔ ป 

 
ครูรวม  พรหมบุรี  ถึงแกกรรมเมื่อวันที่ ๕ เดือนเมษายน  พ.ศ. ๒๕๒๙    ที่โรงพยาบาล

ราชบุรี  อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี  ดวยวัย ๗๔ ป 
 
ผูวิจัยสรุปไดวา     ประวัติชีวิตของครูรวม  พรหมบุรีกับการดนตรีไทยนั้น    มีความสัมพันธ

สามเสา คือ บาน วัง วัด   กลาวคือ ดนตรีของทานนั้นมีความผูกพันระหวาง  บาน  วัด และวังอยาง
สมบูรณ  สวนใหญของการฝกหัดจะอยูที่บานมากที่สุด  เวลาจะใชงานดนตรีก็จะไปที่วัดหลายแหง  
งานเดน ๆ ที่ตองแสดงฝมือก็จะไปทํากิจกรรมอยูในวัง  ไดมีโอกาสใกลชิดกับเจานายชั้นผูใหญ  ได
เห็นและเรียนรูดนตรีอยางงดงามเสมือนหนึ่งทานไดมีโอกาสเรียนถึงในระดับมหาวิทยาลัยเปนอยางดี   
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             ภาพที ่๑ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ  เสด็จพระราชทานเพลงิศพครูรวม  พรหมบุรี  
                                         วัดมหาธาตุวรวิหาร อําเภอ เมือง จังหวัดราชบุรี 
 

 
ภาพที่ ๒ ครูรวม  พรหมบุรี  ถึงแกกรรมวนัที่ ๕ เมษายน  ๒๕๒๙ 

วัดมหาธาตวุรวิหาร อําเภอ เมือง จังหวดั ราชบุรี 
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     ภาพที่ ๓ อาจารยบุญชวย โสวัตร  เปาบัวลอยประกอบพิธีพระราชทานเพลิงศพ  
                              วัดมหาธาตุวรวหิาร อําเภอ เมือง จังหวัดราชบุรี 
 

 
 
 

 
 
 
 



 

บทที่ ๓ 
 

ลักษณะการเรียนการสอนสํานักครูรวม  พรหมบุรี 
 
อาชีพทุกอาชีพยอมมีความสําคัญตอบุคคลและสังคมดวยกันทั้งนั้น ยากที่จะกลาวอางวาอาชีพ

ใดมีความสําคัญมากกวากัน แตถาเรามาพิจารณาเฉพาะอาชีพครู ใหลึกซึ้งและกวางขวางแลวจะเห็นวา 
ผูที่เปนครูนั้นตองรับภาระหนาที่ตอสังคมและชาติ 

 
ความหมายของคําวา “ครู” 
  
คําวา     “ ครู ”     มีความหมายลึกซึ้งและกวางขวาง ยากที่จะสรุปใหมีความหมายตายตัว 

อยางใดอยางหนึ่งได คําวา   “ ครู” นี้ มาจากรากศัพทในภาษาบาลีวา “ คุรุ- ครุ” หรือจากภาษา
สันสกฤตวา  “ คุรุ ”   ในความหมายที่เปนคํานามแปลวา ผูส่ังสอนศิษย หรือถายทอดความรูใหแกศิษย 
และในความหมายที่เปนคําวิเศษณ ในภาษาบาลี  แปลวา  หนัก  สูง  สวนในภาษาสันสกฤตแปลวา 
ใหญ หนัก (ราชบัณฑิตยสถาน. ๒๕๒๕:๑๖๘) 

 
ในหนังสือพจนะ-สารานุกรมไทย (เปลื้อง  ณ นคร.๒๕๑๖ : ๘๙) ใหความหมายของคําวาครุ

ไวดังนี้ 
• ผูมีความหนักแนน 
• ผูควรแกการเคารพของศิษย 
• ผูส่ังสอน 

 
สําหรับในหนังสือ พจนานุกรมไทย (มานิต มานิตเจริญ.๒๕๑๙:๑๙๕) ใหความหมายของคํา

วา “ ครู ” ไวคลาย ๆ กันดังนี้ 
• ผูส่ังสอน 
• ผูถายทอดความรูใหแกศิษย 
• เครื่องเตือนใจ เชน ผิดเปนครู 
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สวนในหนังสือ Dictionary of Education ใหความหมายคําวา “ ครู ”  (teacher) ไวดังนี้ 
• ครู  คือ  บุคคลที่ทางราชการจางไว เพื่อทําหนาที่ใหคําแนะนํา  หรือ

อํานวยการในการจัดประสบการณ การเรียนสําหรับนักเรียนหรือนักศึกษา
ในสถาบันการศึกษา ไมวาจะเปนของรัฐหรือเอกชน 

• ครู คือ บุคคลที่มีประสบการณหรือมีการศึกษามาก หรือดีเปนพิเศษ หรือ
มีทั้งประสบการณและการศึกษาดีเปนพิเศษ ในสาขาวิชาใดวิชาหนึ่งที่
สามารถชวยทําใหบุคคลอื่นๆเกิดความเจริญงอกงาม และพัฒนากาวหนา
ได 

• ครู คือ บุคคลที่สําเร็จหลักสูตรวิชาชีพ จากสถาบันฝกหัดครู และการ
ฝ กอบรมนั้ นได รับการรับรองอย า ง เปนทางการโดยการมอบ
ประกาศนียบัตรทางการสอนใหแกบุคคลนั้น 

• ครู คือ บุคคลที่ส่ังสอนอบรมคนอื่นๆ  
 
สรุปไดวา      การเปนครูนั้นมิใชเพียงแตมีความรูในหลักวิชาการก็สามารถเปนครูที่ดีได แต

ตองอาศัยแรงจูงใจในดานอื่น ๆ มาประกอบอีกมากมาย เชน ความมีศรัทธาในอาชีพครู ความรักใน
การสอน และความรักที่มีตอเด็ก ๆ เปนตน  

 
ลักษณะของครูท่ีดี 

  
 การจะเปนปูชนียบุคคลของศิษยหรือคนในสังคมนั้น มิใชเปนไดเพราะวาครูเปนผูมีความรู 
ความสามารถในการอบรมสั่งสอนคนใหเปนบุคคลที่มีความรู ความสามารถ และสามารถดํารงชีวิตอยู
ในสังคมไดอยางมีความสุขเทานั้น แตจะตองอาศัยคุณธรรมประจําใจของครูเปนองคประกอบที่สําคัญ
ดวย คุณธรรมของครูจะเกิดมีขึ้นไดก็โดยการไดรับการอบรมสั่งสอนจากครูโบราณาจารยและจากการ
ฝกฝนพัฒนาตนเองอยูเสมอ ดวยความศรัทธาและสํานึกในหนาที่ของครูอยางแทจริง (ยนต  ชุมจิต 
๒๕๓๖. ความเปนครู , หนา ๙๕) 
  

การมีคุณลักษณะของครูที่ดีนั้น ผูวิจัยขออัญเชิญพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลเดช ซ่ึงพระราชทานแกครูอาวุโสประจําป ๒๕๒๒ เมื่อวันอังคารที่ ๒๘ ตุลาคม 
พ.ศ. ๒๕๒๓  มีขอความที่เกี่ยวของกับลักษณะของครูที่ดีตอนหนึ่งวา  
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“...ครูที่แทนั้นตองเปนผูกระทําแตความดี คือ  
• ตองหมั่นขยันและอุตสาหะพากเพียร 
• ตองเอื้อเฟอเผ่ือแผและเสียสละ 
• ตองหนักแนนอดกลั้น และอดทน 
• ตองรักษาวินัย สํารวมระวังความประพฤติของตนใหอยูในระเบียบแบบ

แผนอันดีงาม 
• ตองปลีกตัว ปลีกใจจากความสะดวกสบาย และความสนุกร่ืนเริงที่ไม

สมควรแกเกียรติภูมิของตน 
• ตองตั้งใจใหมั่นคงและแนวแน 
• ตองซื่อสัตยรักษาความจริงใจ 
• ตองเมตตาหวังดี 
• ตองวางใจเปนกลาง ไมปลอยไปตามอํานาจอคติ 
• ตองอบรมปญญาใหเพิ่มพูนสมบูรณขึ้น ทั้งในดานวิทยาการ และความ

ฉลาดรอบรูในเหตุและผล ...” 
 
  จากที่ผูวิจัยไดยกพระราชดํารัสดังกลาวไวขางตนนั้น   ทําใหเห็นวา ครูรวม พรหมบุรี  ได
ดําเนินชีวิตและการทํางานสอดคลองกับความเห็นดังกลาว  จนมีลักษณะเฉพาะดังนี้ 
 

๑. ความสามารถในการแสดงความรู ความคิดของตน ไดอยางรวบรัดชัดเจนและถูกตอง 
๒. ความมีมนุษยสัมพันธกับคนทุกเพศ ทุกวัย ทุกชั้นภูมิ 
๓. ความมีคานิยมสูง มีความฉลาดในการเลือกสรรสิ่งที่ดีมีประโยชนมายึดถือปฏิบัติ 
๔. ความมีวิจารณญาณ มีจิตใจหนักแนนมั่นคง 
๕. มีระเบียบวินัย ไมถือวินัยอยางผิดๆหรือใชวินัยเพื่อเบียดเบียนผูอ่ืน 

 
 จากขอความดังกลาว  ผูวิจัยเห็นวา   ครูรวม  พรหมบุรี ไดนอมนําเอาพระบรมราโชวาท มาใช
ในการดําเนินชีวิต และการถายทอดความรูใหแกลูกศิษยจนเปนลักษณะเฉพาะ ของครูรวม  พรหมบุรี 
ตามคําสัมภาษณของครูไชยยะ  ทางมีศรีซ่ึงเปนลูกศิษยที่ใกลชิดคนหนึ่งในสํานัก     ดังตอไปนี้ 
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“…ครูรวมไมชอบอะไรที่บังคับ จะยืดหยุน อยากทําก็

ได ไมทําก็ไดไมวาอะไร ซ่ึงหมายถึง  ใครอยากเกงทางไหนก็
ขยันไลขยันตีและ ลักษณะสําคัญคือยืดหยุน ครูเคยไลระนาด
แลวหลับครูก็มาบอกวาหลับใหเต็มที่กอนคอยมาไลก็ได ครู
รวมจะใหไลคนเดียวและไลเปนวง ครูรวมไมเนนฝมือมาก แต
จะเนนจริยะ ครูจะสอนใหเปนผูใฝรูใฝเรียนเสมอ ถาจนเพลง
มาครูจะตอให มีปญหาอะไรหรือไมสามารถแกไขได ครูจะ
ตอบหรือแกปญหาให อยากไดเพลงอะไรครูจะจัดการใหทุก
อยาง ครูจะรูวาลูกศิษยที่มาเรียนก็จะมาจากฐานะปานกลางหรอื
ต่ํา เงินที่ใชบริหารในบานจะเปนเงินสวนตัวครู ครูจะไมรับคา
สอนแมแตจะหอบขาวมาครูก็ไมยอม ครูจะพูดเสมอวาจะตอง
โตดวยขาวที่นี่ ขาวมันจะไดมียาง เปนการสอนใหกตัญู ครู
รวมจะสอนเคารพรุนพี่ เพราะในบานของครูจะมีลูกศิษยหลาย
รุน มีทั้งรุนพี่ขึ้นไปจนไปถึงรุนเดียวกับครูหรือแกกวาครูก็มี 
ผูเรียนจะไดรูจักญาติของครู เพราะฉะนั้นจะตองเคารพทุกคน 
มีใครปวยก็ตองชวยครูดูแล เม่ือรับงานครูก็จะแจกจายบาง คน
อยูในบานก็มักไมรับคาแรงเพราะวากินอยูกับครูสามมื้ออยูแลว 
แตบางทีครูก็ยัดเหยียดใหบางเปนการชวยเหลือทางบาน ครู
ไมไดทํานาทําไร ทั้งที่ครูมีไรผักกาด แตงานสวนใหญจะเปน
งานดนตรี รายไดสวนใหญเกิดจากงานดนตรี ครูจะเตือนเรื่อง
สุรา การทําตัวใหดีของวง ดูแลวใหผูดูผูฟงเมตตา จึงไมเห็นวา
วงของครูจะมีคนที่ไมเรียบรอย ครูจะบอกวาในงานจะตอง
เรียบรอยเส้ือผา ทรงผม ก็ตองเรียบรอย ครูจะสอนวาของสูงก็
จะตองอยูสูง ครูรวมจะเปนคนจายตลาดเองถามีอาหารพิเศษครู
จะเอามาให ครูจะเนนหนักเรื่องความสะอาด อยาใสเสื้อผา
สกปรก ตองขยันซักรีด เรื่องที่นอนแมเผ่ือนจะมาคอยเตือนวา
ซักหรือยัง…” 

(ไชยยะ  ทางมศีรี , สัมภาษณ , ๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
 
 



 37

 
 
ผูวิจัยสรุปความเห็นจากการสัมภาษณได ๒ ประเดน็ คอื  

 
๑. ดานความประพฤติ    คือ  ครูรวม  พรหมบุรี  มีความประพฤติที่เรียบรอย    มีความซื่อสัตย   

ความเที่ยงธรรมและลักษณะการพูด  ซ่ึงทําใหเปนเอกลักษณะเฉพาะของครูรวม  พรหมบุรี  ซ่ึงความ
ประพฤตินั้น  เปนสิ่งที่สามารถสังเกตเห็นหรือสัมผัสไดดวยการแสดงออกมา    ทั้งนี้ในดานความ
ประพฤติของครูรวมที่ไดแสดงออกมาใหชาวนักดนตรีไทยเห็นไดนั้น เชน “ ดานการไมดื่มสุรา ครูจะ
เตือนลูกศิษยในเรื่องสุรา  การทําตัวใหดี ” ไดสงผลมาถึงบรรดาลูกศิษยภายในสํานักที่มีความ
ประพฤติที่เรียบรอย  รูจักออนนอมถอมตน  ไมไปแกะกะระรานใครใหเจ็บซ้ําน้ําใจดวย เชน             
ครูไชยยะ  ทางมีศรี   ครูประมวล  ครุฑสิงห  ครูวิมล  เผยเผาเย็น  เปนตน 

 
๒. ลักษณะอุปนิสัย   คือ   ในดานอุปนิสัยของครูรวมนั้น  เห็นไดจากการแตงกาย  ความมี

ระเบยีบวินัยในดานตาง ๆ และการรับผิดชอบตอหนาที่ในดานการสอนลูกศิษย   รวมทั้งกิริยามารยาท
ที่แสดงออก  จากคําพูดที่วา  “ ครูจะไมรับคาสอนแมแตจะหอบขาวมาครูก็ไมยอม  จะพูดเสมอวา ตอง
โตดวยขาวที่นี้  ขาวมันจะไดมียาง”  รวมทั้งการแตงกาย  แสดงใหเห็นวาการแตงกายบงบอกถึง
สถานะความเปนอยูที่ดีและถือเปนเกียรติใหกับทางเจาภาพอีกดวย ทั้งหมดทานไดทําใหลูกศิษยได
เห็นและตองการใหลูกศิษยนําไปเปนแบบอยางที่ดีตอไป 
 
 
 
คุณสมบัติในการเปนนักดนตรีไทย 
 
 การเปนนกัดนตรีไทยที่ดีนัน้   ผูที่เปนนักดนตรีตองมีความประพฤตทิี่สังคมนักดนตรีไทยให
ความเคารพยกยองและสรรเสริญ  รวมทัง้ตองมีความรู   ความสามารถและตองมีจริยธรรมประจําตน
ดวย  จึงถือเปนแบบอยางทีด่ีใหนักดนตรไีทยรุนหลังนาํมาประพฤติปฏิบัติ  ในความเปนนักดนตรีไทย
ที่ดีของครูรวม  พรหมบุรี  เทาที่รวบรวมขอมูลไดดังนี ้
  

   
 
 



 38

๑.  ดานบุคลิก 
  

บุคลิกมีความสําคัญมากทั้งในดานสวนตัวและอาชีพการงาน  ครูรวม  พรหมบุรี  เปนผูที่มี
ลักษณะบุคลิกภาพที่ดี  เนื่องจากทานเปนผูที่มีความสัมพันธภาพกับบุคคลอื่น ๆ อยางราบรื่น  ไดรับ
ความไววางใจจากครูผูใหญหลายทาน  เปนผูที่ไดรับความนาเชื่อถือจากเหลาศิลปนเพลงไทยเสมอมา
และดานอาชีพการงานนั้น  ครูรวม  พรหมบุรี  เปนผูที่ประสบความสําเร็จในหนาที่กาเพื่อนรวมงาน
เกิดความไววางใจ  เล่ือมใส  ศรัทธา 
 

๒. การปฏิบัติ 
 

ในดานการปฏิบัติในการเรียนการสอนลูกศิษยภายในสํานักนั้น  ครรูวม  พรหมบุรี  ไดกระทํา
ตนใหเปนแบบอยางที่ดีตอลูกศิษยและสถาบันครอบครัว   ทานรักลูกเทากับศิษย   การปฏิบัติในดาน
การเรียนการสอน  ทานปฏิบัติหนาที่และมีความรับผิดชอบเปนอยางมาก  เพื่อหวังอยากใหลูกศิษย
ไดรับความรู  พรอมที่จะใหความรูไปประกอบอาชีพการงานตาง ๆ   เห็นไดจากการสงเสริมการเรียน
การสอน และใหคําแนะนําแกลูกศิษยเสมอ  รวมทั้งการปฏิบัติในเรื่องของการปกครองดูแลความ
ประพฤติ  ส่ิงเหลานี้ยอมเปนแบบอยางที่ดีใหแกลูกศิษย 

 
๓. การใชปฏิภาณ 

. 
ในการเรียนการสอนภายในสํานักนั้น  ลูกศิษยที่มาเรียนรูปพาทยมีหลากหลายระดับ  หลาย

รุน มี การใชปฏิภาณในการสอนเปนเรื่องที่เกิดขึ้นไดทุกขณะทุกเวลา  การเกิดปฏิภาณนั้น  ผูเรียนตอง
มีประสบการณในดานดนตรีมามากพอสมควร  จึงสามารถรับรูถึงดนตรีไทยได  จะเห็นไดวา ปฏิภาณ
มาจากประสบการณ   เพราะประสบการณเปนตัวสอนใหเกิดปฏิภาณในการเรียนรูไดทันที  จะเห็นได
วาลักษณะบุคลิกดังกลาว  ถือเปนแบบอยางใหลูกศิษยปฏิบัติจนมีความสัมพันธกับการถายทอดความรู 
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ลักษณะสํานวนกลอน 
  

 นอกจากนั้นผูวิจัยไดเห็นวาครูรวม  พรหมบุรี    ยังมีลักษณะการบรรเลงที่โดดเดน และกลวิธี
ในการใชแนวเพลงประเภทตาง  ๆ    ดังการอธิบายของครูไชยยะ   ทางมีศรี  ผูเปนลูกศิษยผูใกลชิด
และเปนผูที่ไดเรียนระนาดเอกจากครูรวมมากผูหนึ่ง  ดังนี้ 

 
“…สํานวนกลอนใชประจําของครูคือกลอนสุภาพ มี

การรับสง หรือสํานวนกลอนชุด มีกลอนรับสงในประโยค 
รับสงอยูทั้งในกลอนสั้นและกลอนยาวยาว ครูจะบอกวาเปน
กลอนรับสง ที่เปนสํานวนที่สุภาพในเพลงไลสําหรับที่บาน
เพลงทะแย  ใชแลวไมทําใหทํานองหลักเสียหาย จะใกลทํานอง
หลัก กลอนผูกเปนระเบียบ ขึ้นสุดลงสุด เชน เปนกลอนย้ําเสียง 
ซ่ึงจะทําใหเห็นวาพวกหลังเดาทางระนาดวาในกลอนระนาดมี
มือฆองอยูดวย เปนกลอนย้ําทํานองหลัก ขึ้นดวยสํานวนอะไรก็
ลงดวยสํานวนนั้น เปนที่ยอมรับในบรรดานักระนาดวากลอน
ของครูรวมเปนกลอนที่ฟงงาย คนที่ไมแมนเพลงฟงกลอนแลว
สามารถตีไดจบ เปนกลอนที่ทําใหเดาทํานองหลักไดงาย กลอน
ฟงแลวไมเกะกะหู ใชแนวไมโลดโผน ไมเร็วจนจี๋...  ไมชาจน
เหนื่อยหนาย ครูจะอยูตรงประมาณกลาง ครูจะแยกแนวเพลง
ประเภทเสภาหรือมโหรีก็จะแยกออกจากกัน ไมใชปะปนให
สับสน เชนตีมโหรีแนวเสภา สํานวนกลอนก็เปล่ียนไป จะมี
สะเดาะ สะบัด ขยี้ ใหมากขึ้นในเพลงเสภา ถาตีมโหรีก็จะลด
ความเขมขนลง เมื่อตีเพลงเสภาก็จะเพิ่มสะบัดขยี้ขึ้นไป ควรจะ
ตีตรงไหนบังคับทาง ตรงไหนแปลทาง มีการหยุดขาด เมื่อเร็ว
ถึงแนวแลวก็ใหหยุดขาดแลวตั้งแนวใหม…”  

(ไชยยะ  ทางมศีรี , สัมภาษณ , ๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
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จากการสัมภาษณดังกลาว แสดงใหเห็นวาครูรวมเปนผูที่มีความรูความสามารถ เรื่องการใช
กลอนและแนวเพลงเปนอยางดี   มีความเปนผูนําอยางสูง   สามารถบรรเลงใหผูอ่ืนที่ไมแมนเพลง
บรรเลงไดดวยดี   ทุกคนในวงมีความเขาใจทํานองการแปรกลอนของครูทําใหเพลงไมเสีย   ลักษณะ
การบรรเลงมทีวงทาที่สงา    ผูกกลอนไดสละสลวยไมโลดโผน   ซ่ึงตรงกับบุคลิกลักษณะนิสัยของครู
ดังคําสัมภาษณของนายวิมล  เผยเผาเย็น  ซ่ึงเปนศิษยของครูรวม  พรหมบุรี โดยเริ่มเรียนดนตรีมาจาก
บิดา  และมาเรียนดนตรีกับครูรวม   มีความสามารถทางดานขับรองและเครื่องปพาทยทุกเครื่องมือ   
ปจจุบันนายวิมล เผยเผาเย็น  เปนขาราชการกระทรวงวัฒนธรรมและการทองเที่ยวดังบทสัมภาษณที่
เกี่ยวกับระนาดน้ําผ้ึง ตอไปนี้ 

 
“…ถาไปตางวงครูก็จะไปวงรวมบรรเลงแถวแมกลอง 

บางทีทานก็จะพาเด็กไปหรือไปคนเดียว  เร่ืองทางเพลงครูจะ
เลนสายบานบาตรคือสายหลวงประดิษฐไพเราะ เปนสวนใหญ
ของใครดี ของใครเพราะ ครูก็จะเอามาใช ครูจะใชมือโบราณ 
ถาทานชอบอะไรเปนพิเศษทานก็จะไปทบทวนแลวมาตอให
ลูกศิษยในบาน มีเพลงเรื่องไวจํานวนหนึ่ง มีเพลงมอญไว
จํานวนหนึ่ง มีเพลงเสภาไวจํานวนหนึ่ง เปนวงที่พอเพียง ไม
ตองมีเพลงเยอะ เพราะฉะนั้นคําวาระนาดน้ําผ้ึงก็เหมาะสม 
เพราะจริยาของครูก็เหมาะสมไพเราะ ซ่ึงวันนั้นครูมนตรีมาหา
ครูรวม แลวครูมนตรีเอามือมาแตะหลังครูรวม แลวคุยกันดวย
ความเอ็นดู ซ่ึงขณะนั้นอายุของครูมนตรีรวม ๘๐ สวนครูรวม 
อายุประมาณ ๗๐...ครูรวมก็นั่งพับเพียบเรียบรอยเปนการแสดง
ความเคารพอยางสูง…” 

(วิมล เผยเผาเยน็ , สัมภาษณ , ๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
 

 สรุปไดวา “ ระนาดน้ําผ้ึง ”  ที่ครูรวมไดรับสมญาทางดานดนตรีนั้น เกิดจากการแสดงออก
ทางดานลักษณะนิสัยสวนตัวที่เรียบรอย  สุขุม  ออนโยน และลักษณะภายนอก ที่คนภายนอกมองเห็น
และเกิดความชื่นชม จนใหสมญานามวา “ระนาดน้ําผ้ึง” 
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วิธีการเรียนการสอนดนตรีไทยท่ัวไป 
 
การเรียนการสอนไมวาระดับใดก็ตาม ถาผูสอนมีหลักการหรือกลวิธีในการสอนที่ถูกตอง

เหมาะสม ยอมจะชวยใหผูเรียนเกิดการเรียนรู มีความเขาใจในสาระดนตรีได จุดมุงหมายหลักของการ
เรียนการสอนดนตรีนั้น มุงเสริมสรางลักษณะนิสัยที่ดีใหแกเด็ก เชน มีวินัยในตนเอง รูจักการเปนผูนํา
ผูตาม รูจักการรวมกิจกรรมกับผูอ่ืน มีสมาธิ มีความอดทน รับผิดชอบ รูจักความงาม ความไพเราะ 
เปนตน ทั้งนี้เพื่อนําไปสูการดํารงชีวิตที่สงบสุข ประสบการณทางดนตรีสามารถมีสวนชวยในการ
พัฒนาและปลูกฝงสิ่งที่ดีงามใหแกผูเรียนได 

 
การที่เราจะใชดนตรีเปนสวนหนึ่งของการชวยใหผูเรียนมีชีวิตในสังคมไดอยางมีความสุขนั้น 

ผูเรียนไดรับอะไรจากการเรียนการสอนของครู เนื่องจากดนตรีเปนศาสตรอยางหนึ่งที่มีความกวาง
และลึกซึ้ง การพิจารณาถึงจุดมุงหมายและเนื้อหาของการเรียนการสอนจึงเปนเรื่องสําคัญ จุดมุงหมาย
ในการเรียนการสอนดนตรีโดยทั่วไปมีดังนี้ 

 
๑.  เพื่อชวยใหผูเรียนไดคนพบวิธีการตาง ๆ ในการรวมกิจกรรมทางดนตรี 
 
๒.  เพื่อชวยใหผูเรียนสามารถฟงดนตรีดวยความเขาใจ และสามารถแยกแยะโครงสรางตางๆ

ของดนตรีได 
 
๓.  เพื่อชวยใหผูเรียนมีทักษะพื้นฐานทางดนตรี และสนุกสนานกับการเรียน 
 
๔.  เพื่อชวยใหผูเรียนไดคนพบการสรางสรรคทางดนตรีและสามารถใชดนตรีเปนสื่อในการ

แสดงออกถึงความรูสึกและอารมณ 
 
๕.  เพื่อชวยใหผูเรียนสามารถนําความรูและความเขาในดนตรีไปใชชวยในการเลือกฟงเพลง 

ฟงดนตรี หรือชมการแสดงตาง ๆ 
 
๖.  เพื่อชวยใหผูเรียนไดเขาใจความสัมพันธระหวางดนตรีกับมนุษย รูวาดนตรีสามารถ

แสดงออกถึงความรูสึกนึกคิดและอารมณของมนุษยได 
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๗ .   เพื่อชวยใหผู เรียนคนพบคุณคาของดนตรี  รูวาดนตรีสามารถสะทอนใหเห็นถึง
ประวัติศาสตรความเจริญรุงเรืองและวิถีชีวิตมนุษย 

 
หลักการทั่ว ๆ ไปในการเรียนการสอนดนตรี เปนการสอนใหผูเรียนมีประสบการณเกี่ยวกับ

เสียงกอนที่จะแนะนําหรือสอนเกี่ยวกับสัญลักษณทางดนตรี  ดังนี้ 
 
๑.  สอนใหรูจักเสียงกอนสัญลักษณเพื่อใหผูเรียนมีโอกาสคุนเคยกับเสียงของดนตรีไทย 
 
๒.  แนะนําใหผูเรียนสังเกตและฟงเสียง  ตลอดจนลองเลียนแบบเสียงตาง ๆ ที่ไดยินเพื่อให

เห็นถึงความเหมือนความแตกตางและผลที่เกิดจากเสียง       ซ่ึงจะทําใหผูเรียนไดรับประสบการณตรง
และมีสวนในกิจกรรมดวยตนเอง   อันจะเปนการดีกวาที่จะใชการอธิบายสิ่งตาง ๆ เหลานี้ใหผูเรียนฟง
โดยผูเรียนจะไมไดรับประสบการณอยางเต็มที่และเปนการเรียนรูที่ผูเรียนไมมีสวนรวมในกิจกรรม 

 
๓.  สอนส่ิงตาง ๆ  ทีละอยางไดแกจังหวะ, ทํานองและลีลาของดนตรี  โดยมีทั้งการสอนและ

การปฏิบัติควบคูกันไป      กอนที่ผูเรียนจะเรียนรูและปฏิบัติบทเพลงที่เปนผลรวมขององคประกอบ
ดนตรีในระดับที่มีความยาวมากขึ้น 

 
๔. ในการฝกปฏิบัติแตละขั้นตอนผูเรียนควรจะปฏิบัติไดอยางด ี ในแตละขั้นตอนกอนจะกาว

ไปสูการฝกปฏิบัติที่ยากขึ้นตอไป 
 
๕. ใชวิธีการอุปมัย  (Induction) ในการสอนคือการใหตัวอยางฝกปฏิบัติ 
 
๖. ใหผูเรียนมีโอกาสไดคิดวิเคราะหและฝกปฏิบัติในเร่ืองของคุณภาพของเสียงและประยุกต

ส่ิงที่ไดรับกับดนตร ี
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การเรียนการสอนดนตรีไทย 
 
จะเห็นไดวาในสมัยกอน   การเรียนดนตรีที่จะใหเปนเร็วและเกงตองไปอยูกับอาศัยที่บานครู

ดนตรีไทย     จะเริ่มเรียนกันตั้งแตเชามืดจรดเย็น ตองหมั่นฝกซอมอยางตอเนื่องและสม่ําเสมอ  
รวมทั้งตองมีความตั้งใจและอดทน   บางครั้งตอนกลางคืนครูผูสอนอาจจะเรียกผูเรียนมาเรียนมาสอน
เพลงที่ทานคิดขึ้นไดอยางปจจุบันทันดวนก็มี    ตองทองจําเพลงตาง ๆ ใหแมนยําและปฏิบัติจนช่ําชอง
รวมทั้งไมตองอาศัยเครื่องชวยความจําแตอยางใด 

 
การตอเพลง ในสมัยกอนนั้นอยูในวงจํากัดผูที่มิไดเปนศิษยของครูนั้น ๆ ไมสามารถจะได

เพลงตาง ๆ ของครู      โดยเฉพาะบางเพลงเปนเพลงที่หวงแหน  เชน  เพลงเดี่ยว ครูจะตอใหทีละคนๆ 
ตอกันอยางเบาที่สุดไดยินเฉพาะสองตอสองกับศิษยเทานั้น  และบางเพลงที่ชาวบานถือวาไมเปน
มงคล   เชน  เพลงนางหงส  และเพลงที่ใชบรรเลงในงานศพ จะตองตอกันที่วัดเทานั้น 

 
นอกจากนั้นลูกศิษยที่มาเรียนตองอาศัยความเอาใจใส   เพียรพยายามของผูเรียน  ความตั้งใจที่

จะรับการถายทอดเพลงประเภทตางๆ  ที่ครูไดถายทอดวิชาใหอยางจริงจัง  ซ่ึงถือไดวาลูกศิษยทุกคน
เปนนักดนตรีที่มีชื่อเสียง  ฝมือเชี่ยวชาญ  สามารถทําการสอนดนตรีแกศิษยรุนหลังสืบตอ ๆ กันมาได
จนถึงทุกวันนี้ 

 
ข้ันตอนของการเรียนดนตรีสํานักครูรวม  พรหมบุรี 
 

ผูเรียนดนตรีไทยทุกคนจะถูกฝกใหรูจักทานั่ง  สําหรับการบรรเลงเครื่องดนตรีแตละชนิด  ซ่ึง
นอกจากจะเปนไปเพื่อใหสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดอยางสะดวกคลองแคลวแลว  ความสงางาม  
ความสุภาพ และออนโยน  ยังเปนการเสริมสรางสมาธิในการบรรเลงเพลงดวย   นอกจากนั้น การ
เคารพนบนอมครูทางดุริยางคศิลป  ที่กระทําการกราบไหว เครื่องดนตรีกอนที่จะลงมือบรรเลง  ถือ
เปนการเพิ่มความเชื่อมั่นและเสริมสมาธิในการบรรเลงดวย แตกอนที่จะลงมือบรรเลงนั้นขั้นตอน
สําคัญที่ผูเรียนจะตองคํานึง   ดังที่ผูวิจัยไดนําเสนอดังนี้ 
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๑.  การเลือกเครื่องดนตรี   ที่จะหามาฝกซอม มีขอสังเกตใหลูกศิษยที่มาเรียนหลายขอคือ 
เครื่องดนตรีที่ดีนั้น คือ เสียงเครื่องตองไมเพี้ยน  เสียงเพราะ และรูปรางสัดสวนดี     ยิ่งเปนของครูทํา
ใหยิ่งถือเปนสิริมงคลแกผูเรียนมากที่สุด   ขอนี้ครูจะเนนเปนอันดับแรก เพราะวาถาเรามีเครื่องดนตรี
ที่ดีเหมือนกับเปนการเริ่มตนที่ดี 

 
๒.  ทาทางขณะเลนดนตรี เวลาจะเลนดนตรีควรนั่งใหถูกวิธีที่ถูกตองเหมาะสม      การนั่งให

สงาผาเผยเปนเรื่องสําคัญอยางมากแกผูเรียนดนตรีไทย    ถาจะหัดใหดีมีวิธีที่ไดผล คือ เลนหนา
กระจกดูทาตนเอง  การวางทาทางขณะบรรเลงระนาด  ตองนั่งตัวตรง กึ่งกลางระนาด ไมใหหลังโกง
งอ  หรือชะโงกตัวไปขางหนาจนเกินไป  ขั้นตอนการฝกหัดระนาดเอกนั้น  ผูที่จะหัดจะตองมีความ
อดทน  มีใจรัก  มีไหวพริบ    มีความจําที่แมนยํา  ขอสําคัญคือตองมีความตั้งใจแนวแนไมทอถอย  
  

การจับไมระนาดเอก   ควรจะจับไมใหแนน   เชน  จับไมระนาดแบบปากไก   คือ  ใช
นิ้วหัวแมมือและนิ้วช้ีทําหนาที่ประกบกับไมระนาด  สวนนิ้วกลางและนิ้วนางจับไมระนาด  นิ้วกอยที่
เหลือคุมงอตามนิ้วนาง  สําหรับนิ้วหัวแมมือและนิ้วช้ี ถาสังเกตดูดี ๆ จะเห็นวาเหมือนปากไก     
  

วิธีการบรรเลงระนาดเอก  มี ดวยกัน ๓ แบบ 
• ตีขอ คือ ใชกําลังเพียงปลายนิ้วถึงขอมือ 
• ตีแขน    คือ ใชกําลังตั้งแตขอมือถึงขอศอก คือตีดวยแขนทอนลาง 
• ตีคร่ึงขอคร่ึงแขน   คือ ใชผสมกันทั้งตีขอและตีแขน เปนตน 

 
๓.   การปลูกฝงใหรักษาเครื่องดนตรี   ครูรวมจะสอนใหลูกศิษยมีใจรักเครื่องดนตรีเพราะ

ทานถือวาเปนของมีครูบาอาจารยกอนเลนตองพนมมือไหวเครื่องดนตรีชิ้นนั้น ๆ    ไมเดินขามเครื่อง
ดนตรี หรือเอาเครื่องดนตรีมาฟาดกันเปนอาวุธ จะตองรูจักการปฏิบัติบํารุงเครื่องดนตรี ใหคงทนถาวร 
การเก็บ การเช็ด ทําความสะอาด ทั้งนี้เครื่องดนตรีแตละชนิดก็มีวิธีการตาง ๆ กันไป  ตองรูวาเครื่อง
ดนตรีนี้ใหคุณแกเราจึงตองรักและรักษา  

 
๔.   การเคารพนบไหวครูดนตรี ส่ิงแรกที่ครูรวมไดใหลูกศิษยจดจําเกี่ยวกับจากการเรียน

ดนตรีไทย ที่ไมควรละเลย และเนนเปนพิเศษ คือ การปฏิบัติตอเครื่องดนตรีและตอครูผูใหความรู 
ธรรมเนียมไทย เมื่อจะเรียนหนังสือหรือศิลปะวิทยาการตาง ๆ ผูเรียนจะตองรําลึกถึงครูแตโบราณ ที่
สรางสรรคประสิทธิประสาทวิชา ซ่ึงสอนสืบทอดกันมาจนถึงเราทุกวันนี้ จะตองไหวฝากตัวตอ
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ครูผูสอน จะตองมีความกตัญูรูคุณครู ตามประสบการณ ครูดนตรีกับศิษยจะมีความผูกพันประดุจ
เปนญาติ ครูจะเมตตาคอยชวยเหลือเกื้อกูลศิษย ศิษยจะมีครูเปนที่พึ่ง เปนการแกปญหาตาง ๆไป
ไดมาก ประเพณีไทยในขอนี้เปนความงามทางวัฒนธรรมที่ไมมีชาติใดเสมอเหมือน  
 

จะเห็นวาการเรียนของทานเปนแบบโบราณคือการทองจํา และปฏิบัติซํ้า ๆ เพื่อใหเกิดความ
แมนยําในการบรรเลง อีกทั้งทานยังแนะนําการสอนดนตรีไทยใหแกเด็กอีกดวย     นอกจากนั้นนับแต
โบราณ     การสืบทอดความรูทางดนตรีไทย   ซ่ึงถือเปนศาสตรแขนงหนึ่งในวัฒนธรรมของชาติไทย   
ไดใชวิธีการสืบทอดการสอนโดยผานการบอกเลาดวยปากครู  ( มุขปาฐะ)  มากกวาการเขียน   ซ่ึงใน
ทัศนะของผูวิจัยก็เห็นวาเหมาะสมกับลักษณะวิชาทักษะเชนนี้    เพราะนอกจากจะตองถายทอดความ
ถูกตองของวิธีการบรรเลงบทเพลงแลว   ยังตองถายทอดใหไดอารมณเพลงที่ถูกตองตามบทเพลงนั้น
อีกดวย    นั่นคือไดทั้งจิตและวิญญาณของบทเพลงมาเลยทีเดียว   ดังนั้นหากการจะถายทอดโดยใช
โนตก็ไดแตความถูกตองตามทวงทํานองแหงเพลงนั้น ๆ   

 
ผูวิจัยสรุปความเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนไดดังนี้      ส่ิงสําคัญที่สุดของดนตรี คือ 

โครงสรางดนตรี ซ่ึงไดแกจังหวะ ทํานอง เสียงประสาน รูปแบบ (Form)  อารมณเพลง และแบบ 
(Style)      ซ่ึงการเรียนการสอนดนตรีไทยในสํานักของครูรวม   พรหมบุรี    มีหลักการหรือกลวิธีใน
การสอนที่ถูกตองเหมาะสมอยางมาก ยอมจะชวยใหลูกศิษยภายในสํานักเกิดการเรียนรูมีความเขาใจ
ในสาระดนตรีไดในขั้นตนแหงการเรียนดนตรีนั้น  หลักและวิ ธีการสอนดนตรีแหงสํานัก                   
ครูรวม    พรหมบุรีนั้น  จัดวามีความสําคัญมากทั้งนี้เนื่องจากลูกศิษยอยูในวัยที่สามารถจะเรียนรูหรือ
เขาใจดนตรีไดอยางรวดเร็วซ่ึงผูวิจัยสรุปไดวาครูรวม พรหมบุรี  มีความฉลาดในเรื่องตอไปนี้ 

 
๑. ความฉลาดทางภาษา  หมายถึง  สามารถอธิบายเร่ืองราวทางดนตรีโดยการสื่อสารใหลูก

ศิษยสามารถบรรเลงเครื่องมือแตชนิดไดอยางถูกตอง และมีความไพเราะซึ่งบุคคลผูนี้
จะตองมีประสบการณความรูความสามารถดีมากจึงจะสามารถถายทอดออกมาโดยใหลุก
ศิษยบรรเลงไดดวยความเขาใจและสนุกสนานพรอมกับเพลิดเพลินไดอรรถรสทางดาน
ดนตรีไทย 

 
๒. ความฉลาดทางการใชเหตุผล หมายถึง รูจักการใชเหตุผลในการเรียนการสอนใหผูเรียน

เกิดความเขาใจไดอยางทองแท  เชน ลักษณะกลอนระนาดลูกไหนที่ไมสัมพันธกัน  ทาน
จะบอกดวยเหตุผลกับลูกศิษยเสมอและแนะนํากลอนระนาดที่ถูกตองให 
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๓.   ความฉลาดทางการมองศิลปะ  หมายถงึ       สอนใหลูกศิษยมองศลิปะเปนเรื่องของความ        
       ไพเราะความงามที่แสดงออกมาในบทเพลงแตละเพลง        ซ่ึงขึ้นอยูกับความพอดีในการ 
        บรรเลง เชน เพลงบังคับทางหรือเปนเพลงประเภทดําเนินทํานอง    ก็ตองรูจักบรรเลงให 
        ถูกตองตามขนบธรรมเนียมโบราณ  เปนตน 
  
๔.  ความฉลาดทางดนตรีจังหวะ  หมายถึง สอนใหรูจักจังหวะหนาทับในแตละเพลง และ 
       อัตราจังหวะตาง ๆ  

 
การเรียนการสอนในสํานักครูรวม  พรหมบุรี 
 

ความหมายของคําวา  “ สํานัก ” ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ๒๕๔๒  สํานัก  
หมายถึง  ที่อยู , ที่อาศัย ,  ที่ทําการและที่พัก 

 
ในสํานักดนตรีไทยของครูรวม พรหมบุรี นั้นนับไดวามีทั้ง ๔ อยาง คือ ที่อยู โดยลูกศิษยจะ

มาที่บานครู  สวนที่อาศัย จะมีครูและลูกศิษย และที่ทําการและที่พักนั้นใชสําหรับเรียนดนตรีและพัก
เปนธรรมเนียมของคนไทยทั่วไป  การจะเขาศึกษาศิลปะวิทยาการใด ๆ ก็ตาม วันแรกที่ไปสมัครเรียน
หรือเขาชั้นเรียน  จะตองมีผูปกครองพาไปฝากกับครูในสํานักนั้น  เด็กที่ไปสมัครเรียนจะตอง  นํา
ดอกไม  ธูป เทียน ใสขันหรือพาน ไปมอบแดครู  เรียกวา คํานับครู หรือ ขึ้นครู  ถือเปนการแสดง
ความเคารพคารวะและฝากตัวเปนศิษย   

  
ในชวงระยะแรก ผูที่จะเขามาเรียนดนตรีไทยที่บานครูรวม  พรหมบุรีนั้น  สวนใหญจะเปน

ญาติพี่นองหรือเปนกลุมเพื่อนนักดนตรีไทยดวยกันเองในยานนั้น  และบางทีบอกดวยปากตอปากแลว
จึงสมัครมาเรียนที่บานของทานเอง   ครูรวมจะรับไวและรอใหถึงงานไหวครูประจําปจึงจะจับมือให
และบางทีครูจะจับใหดวยตัวเอง  สวนใหญผูที่มาเรียนตางมีพื้นฐานทางดานดนตรีไทยมาบางแลว
เพราะในแถบจังหวัดราชบุรีนั้น ตางมีเครื่องปพาทยอยูหลายวง  ศิษยสวนใหญที่มาเรียนตองกินอยู
หลับนอนที่บานครูรวมเสมอ  โดยท่ีบิดามารดาหรือผูปกครองที่นํามาฝาก  ไมตองเสียคาใชจายใด ๆ 
ทั้งสิ้น  ทุกคนเรียนฟรี  ศิษยที่เขามาอยูดวยจึงเอาแรงงานของตนมาเปนเครื่องตอบแทนความกรุณา
ของครู เชน ตักน้ํา  ถูบาน  เก็บขยะและประกอบอาหาร  เมื่อมีงานปพาทย  ทุกคนก็ชวยกันไปบรรเลง
ในงานนั้น     ครูรวมจะใชเวลาวางจากภารกิจอื่นมาฝกหัดถายทอดให    จวบจนเห็นวาศิษยผูนั้นมี
ความรูความสามารถดี  รวมทั้งดูกิริยา  มารยาทตาง ๆ  แลวจึงตอเพลงเบื้องตนให   
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ซ่ึงเห็นไดจากการสัมภาษณอาจารยสุรินทร  เจือหอม   ซ่ึงเปนลูกศิษยที่มีความใกลชิดและ

คอยรับใชครูรวม   พรหมบุรี   เมื่ออายุ ๑๖  ป   เร่ิมเรียนเครื่องดนตรีช้ินแรก คือ ฆองวงใหญ  และ
เพลงโหมโรงเย็นเพลงเรื่องมอญแปลงและเพลงประเภทตาง ๆ  มีความสามารถในทางเครื่องเปา 
ปจจุบันเปนอาจารย ที่โรงเรียนคงคาวิทยาลัย อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี  ดังนี้ 

 
 

“…อารินทรเริ่มมาเรียนที่บานครูในปพ.ศ. ๒๕๑๙    
อาอยูที่บานเพชรบุรีคือชอบดนตรีไทยตอนนั้นอาเปาขลุยอยาง
เดียว   ก็เลยมาเรียนที่วิทยาลัยเทคนิคราชบุรีและมาเรียนดนตรี
ที่บานครู ไมเสียเงินอะไรหรอก ถึงจะใหทาน  ทานก็ไมรับ
หรอกนะ   ชวงแรกอานั้นเขามาหาครูรวมเลยแหละ...พอแก
บอกวา  “ เอ็ง...ตีอะไรไดบางหรือยัง”   หลังจากวันนั้นพอก็
เลยใหไปจับมือกับครูบุญยัง เกตุคง ซ่ึงวันรุงขึ้นเปนวันไหวครู
ที่บานพอดีๆ เลยโชคดีไป  ขั้นตอนของที่บานนี้นั้น สวนใหญ
พอจะใหลูกศิษยไปจับมือในงานไหวครูทั้งนั้น จึงถือวาเปนลูก
ศิษยของทานดวย…” 

(สุรินทร เจือหอม , สัมภาษณ , ๒๖ มกราคม ๒๕๔๙) 
 

จะเห็นไดวา   ครูรวมเปนผูที่เครงครัดในเรื่องการรับเขามาเปนศิษยในสํานัก  เพราะการที่จะ
รับผูที่จะเรียนดนตรีไทยเขามาอยูอาศัยภายในบานนั้น  ตองมีขั้นตอนการเขารับเปนศิษยใหถูกตอง
ตามแบบแผนที่ครูโบราณไดกําหนดเอาไว คือ ตองผานการจับมือจากครูผูใหญซ่ึงถือเปนเรื่องที่เปน
มงคลสําหรับนักดนตรีไทย  ที่ผานกระบวนการเขาสูดนตรีอยางถูกตอง  และจากการสัมภาษณ      
นายเรืองเดช สังขจุย   อายุ ๕๒ ป   เปนลูกของครูรวม เร่ิมมาเรียนดนตรีตั้งแตอายุ ๑๐ ป  เร่ิมเรียนฆอง
วงใหญ เปนชิ้นแรก   โดยครู รวม เปน ผู จับมือใหบรร เลง เพลงสาธุการ   เปนอันดับแรก                        
นายเรืองเดช  สังขจุย     มีความสามารถเชี่ยวชาญทางดานปพาทยทุกเครื่องมือมีฐานะเปนหลานโดย
การสืบเชื้อสายของครูรวม  พรหมบุรี    ปจจุบันรับราชการมียศเปนจาสิบเอกเรืองเดช  สังขจุย        
กองดุริยางคทหารบก  ไดกลาวถึงครูรวมไวดังนี้ 
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“ ...อาเดชเปนญาติกับครูรวมโดยตรง เพราะแมอาเปน
ลูกพี่ลูกนองกับครูรวม  ที่บานอานั้นก็มีเครื่องดนตรีปพาทย
ดวย  พออาเปนนักดนตรีไทยดวยนะ   ทีนี้พอก็ใหอาไปหัดป
พาทยที่บานโปงโนน  เพราะพออาเขามีพรรคพวกอยูที่นั้นเลย
สงใหอาไปเรียนที่นั้น มาเรียนที่นี้ทานไมรับเงินหรอกเพราะอา
กับครูรวม เปนญาติกัน แมครูฝากครูรวมเอาไวใหหัดลูกดวย  
เพราะดวยความเปนญาติครูจึงรับไว  ครูรวมตอฆองวงใหญให
กอนเลย  ใหตีเพลงสาธุการตรงขึ้นตน  โทงโทง...เตง เทง ...”   

(เรืองเดช สังขจุย , สัมภาษณ , ๒๖ มกราคม ๒๕๔๙) 
 

ผูวิจัยพบวา  การรับเขามาเปนศิษยภายในสํานักนั้น ลูกศิษยที่มาเรียนที่บาน สวนใหญพบวา 
จะมาดวยระบบเครือญาติของครูรวม  อาจจะมาดวยการสืบเชื้อสายโดยตรงและการสืบเชื้อสายทาง
ฝายบิดาหรือทางมารดา   ทั้งนี้เพื่อตองการใหเครือญาติสืบทอดมรดกทางดนตรีตอไป    

 
จากการสัมภาษณของนายวิมล  เผยเผาเย็น  ซ่ึงเปนศิษยของครูรวม  พรหมบุรี พบวาเริ่มเรียน

ดนตรีมาจากบิดา  และมาเรียนดนตรีกับครูรวม   มีความสามารถทางดานขับรองและเครื่องปพาทยทุก
เครื่องมือ   ปจจุบันนายวิมล เผยเผาเย็น  เปนขาราชการกระทรวงวัฒนธรรมและการทองเท่ียวได
กลาวถึงครูรวมวา 

 
 
“ … อาเปยกมีพื้นฐานมาบางแลว  ลุงเอียดนะเปนผูนํามาฝาก
กับครูรวม  เพราะลุงเอียดกับครูรวม  เขาเปนเพื่อนกัน  แลวอาก็
มีพื้นฐานจากลิเกมาบางและเริ่มเรียนมาโดยตลอด...ครูจะนั่งตี
ระนาด โดยนายพุมนั่งตีฆอง  หนึ่งเดือนได ๑ เพลง โดยมี
วิธีการสอนแบบวา ครูจะนั่งตีระนาดดวยและทําทางรองคลอ
ไปดวย   ครูจะตีดวยไมนวมที่บานหามตีไมแข็งเด็ดขาด  
นอกจากจะไปบรรเลงประชัน…”   

(วิมล เผยเผาเยน็ , สัมภาษณ , ๔ มีนาคม ๒๕๔๙  ) 
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ผูวิจัยพบวามีการสืบเชื้อสายระหวางเพื่อนนักดนตรีไทยดวยกัน  ครูรวมจะทําหนาที่ขัดเกลา
และอบรมใหเรียนรูวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรี และพัฒนาดานอื่น ๆ    ตอไปเพราะลูกศิษยบางคน
สามารถบรรเลงดนตรีไทยชํานาญมาบางแลว   นอกจากนั้นผูวิจัยไดสัมภาษณลูกศิษยของทานชื่อนาย
แผน  เพิ่มสิน  เร่ิมเรียนฆองวงใหญเปนอันดับแรก  ทราบวาทานไดเรียนเพลงสาธุการจากครูรวม     
จากนั้นเรียนเพลงเพิ่มเติมจากนายประมวล ครุฑสิงห  นายแผนมีความสามารถทางดานระนาดเอก   
ปจจุบันรับราชการมียศเปนสิบเอกแผน  เพิ่มสิน   กองดุริยางคทหารบก    ดังนี้ 

 
“...ทีแรกพี่หัดกับครูบํารุง  บานทานอยูอัมพวา ตอกัน

ตัวตอตัวที่บานเพชรบุรี  และพอพี่เปนคนชอบปพาทย ทีแรก
ไมชอบเลย  ตอนนั้นเรียนหนังสือดวยและเรียนดนตรีไทยดวย
จนเรียนไมไหว  พอก็เลยพามาฝากกับครูรวม พรหมบุรี ที่
ราชบุรีเพราะครูทองมวน  เพิ่มสิน  (ปจจุบันเปลี่ยนชื่อเปน
มัณฑนา)มาอยูกอนแลว   และทุกปเมื่อบานครูรวมจัดงานไหว
ครู  พอพี่ก็จะเอาพวกกุง หอย ปูมารวมทําบุญดวยทุกป  จนครู
รวม  ทานเห็นความมีน้ําใจจึงบอกพอพี่เอาไววา ...เด็กคนนี ้ ขอ
ไดมั้ย... พอพี่กลัววาพี่จะเรียนไมไดตองมานอนเฝาที่บานครู
ตลอดสามวัน  พี่จึงไดจับมือเพื่อเรียนดนตรี…” 

( แผน เพิ่มสิน, สัมภาษณ , ๔ มีนาคม ๒๕๔๙) 
 
 
ดังจะเห็นไดวา   การเรียนดนตรีไทย ผูเรียนจะตองมีจิตใจที่มั่นคง อดทน ผูเรียนตองขอฝาก

ตัวเพื่อรํ่าเรียนวิชากับครู  ถาครูเห็นวาผูเรียนมีหนวยกานดี  มีแววก็จะสอนใหโดยไมเรียกรองสิ่งตอบ
แทน  จนศิษยประสบความสําเร็จในที่สุดดังคํานายสมพงษ  เผยเผาเย็น ซ่ึงเปนศิษยครูรวม พรหมบุรี 
ในรุนที่ ๒ เกดิเมื่อวันที่ ๑  มีนาคม   พ.ศ. ๒๔๙๗   ปจจุบัน เปนนักดนตรีไทยอาชีพ มีความสามารถ
ทางดานปพาทยทุกเครื่องมือ    มาเรียนกับญาติโดยเริ่มหัดเพลงสาธุการเปนอันดับแรกจากครูรวมทาน   
กลาวถึง วิธีการบรรเลงรวมวง และการปรับวงดนตรี ดังนี้ 
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  “ …ครูรวมจะตอเพลงโหมโรงเย็น   เพลงนางหงส   
เพลงบุหลัน   เพลงเทพรัญจวน   เพลงเหรา   โดยใหทุกคนตอทาง
มือฆองใหไดหมดทุกคนกอน     มีผูใหญจะซอมอยูกอนแลวให
ทุกคนที่อยูภายในบริเวณนั้นนับจังหวะและยืดออกไป และจะ
ปรับแนวการบรรเลง  วาเพลงนี้มีวิธีการบรรเลงอยางไร    ควร
รักษาแนวเพลงอยางไรใหเกิดความไพเราะ   นอกจากนั้นจะปรับ
เขากับหนาทับจังหวะกลองใหในเพลง   ๑๒   ภาษาดวย  ครูจะ
บอกไดทุกเครื่องมือ           ถาไมถูก...ครูก็จะบอกใหใหม    เชน  
หนาทับนางหนายในเพลงเรื่องนางหงส หนาที่ประจําที่อยูบาน
ครูรวม นั้นมีหนาที่  หาบน้ํา  เพราะเมื่อกอนนี้น้ําประปายังไมมี 
จะตองชวยกันหาบน้ํา  โดยแบงออกเปน ๒ ชุด  ชุดแรก มีนาย
รังสรรคและไชยยะ   สวนชุดที่สองมีนายอา หมายถึงนายสมพงษ
และนายอํานาจ  นอกเหนือจากนั้นทําครัวแบงกันทําอาหาร
ตารางเวลาการฝกซอม ซอมตั้งแตตีส่ีถึงเจ็ดโมงเชา  ลุกมาซอม
เพลงตาง ๆ ที่ครูรวมตอให  เวลาถึง ๐๘.๐๐ – ๑๒.๐๐ น.  ทาน
อาหารและเริ่มตอเพลง โดยครูรวมจะมาตอเพลงใหจะขี่จักรยาน
มาตอใหและเวลา สองทุมถึงสี่ทุมซอมเพลงและปรับวง…” 

(สมพงษ เผยเผาเย็น, สัมภาษณ, ๑๖ มกราคม ๒๕๔๙) 
 
 

เห็นไดวา  การสอนดนตรีไทยของครูรวม  ผูเรียนตองมีความพากเพียร  และจดจําในเรื่อง
ความมานะ  ฝกฝนหัดอยางซ้ําแลวซํ้าเลา จนเกิดความชํานาญจนเปนที่พอใจของครู นอกจากนี้ในการ
ที่ศิษยกินอยูที่บานของครู ก็ทําใหรูจักการปรับวงในลักษณะตาง ๆ ที่ครูปรับใหกับศิษยรุนตาง ๆ กัน   

 
จากการสัมภาษณนายไพศาล บุญเรือง ซ่ึงเปนศิษยครูรวม   เกิดเมื่อวันที่ ๓๑  ธันวาคม  พ.ศ. 

๒๕๐๓ ปจจุบันอายุ ๔๖ ป    มีความสามารถทางดานเครื่องหนัง แตรวง   เร่ิมหัดกับครูรวมเพลง
สาธุการ   ปจจุบันทํางานที่กองดุริยางคทหารบก อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี ไดกลาวถึงครูรวมในเรื่อง
ความมีเมตตากับลูกศิษย  ดังนี้ 
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“…ความประทับใจที่อยูที่บานครู  คือ รูสึกภูมิใจมาก

ครับที่ไดเปนศิลปนชาวบานและปจจุบันไดเขารับราชการกอง
ดุริยางคทหารบก   จังหวัดราชบุรี   ที่ทุกวันนี้ไดมาทํางานจนได
ดิบไดดีอยูทุกวันน้ี      ผมจําไดวาเมื่อถึงเวลาจะกินขาว  ครูรวม  
จะเรียกลูกศิษยใหทานขาวกอนเสมอ  สวนตัวทานจะคอยมองลูก
ศิษยวาคนไหนยังไมมาทานขาวจะถามถึง....สวนตัวครูนั้น  ทาน
จะกินทีหลังจากผมมากินกันนะ   ผมรูสึกวาทานมีความสุขมากที่
เห็นบรรดาลูกศิษยมาทานขาวกัน    ทานเปนครูที่ดีมากครับ
เปรียบเสมือนพอพระเลยทีเดียว  ผมเคารพทานมาก    ครูรวม  
มองดูแลวทานมีอํานาจมากขนาดเมื่อเวลาพวกผมเลนดนตรีที
ไหนก็ตามจะใกลหรือไกลทานจะมาดู   ในขณะที่ครูรวมเดินมาซิ  
ลูกศิษยที่บรรเลงเพลงอยูนั้นเพลงจะลมเอา  เพราะทุกคนกลัวผิด
มาก  ลูกศิษยเกรงกลัวทานมาก ๆ…” 

                   (ไพศาล บุญเรือง,สัมภาษณ, ๑๖ มกราคม ๒๕๔๙) 
  

ผูวิจัยพบวา ครูรวมมีความเอ็นดูและเมตตาตอศิษยเปนอยางมาก เปรียบเสมือนลูกศิษยเปน
บุคคลในครอบครัวเดียวกัน ซ่ึงทําใหเกิดความผูกพันระหวางครูกับลูกศิษย และระหวางลูกศิษยกับลูก
ศิษยในกลุมเดียวกัน แสดงใหเห็นถึงความไมถือตัว มีความเปนกันเองเปนที่เคารพรักของศิษยทุกคน 

 
สรุปไดวา ครูรวมมีความรูความสามารถ และชํานาญในแตละเครื่องมือเปนอยางดี จนถึงขั้น

สามารถปรับวงในการบรรเลงใหกับลูกศิษย ไปบรรเลงในสถานที่ตาง ๆ ไดอยางพรอมเพรียง  จนมี
ชื่อเสียง สวนกลวิธีในการปรับวงนั้น    ผูวิจัยพบวา ครูจะใหศิษยแสดงความสามารถของตนในการ
บรรเลงแตละเครื่องมือออกมา ถามีกลอนเพลงที่ไมเหมาะสม ครูจะปรับเปลี่ยนเพื่อใหเกิดความ
เรียบรอย จนถึงปจจุบันนี้ เอกลักษณในการบรรเลงของวงลูกศิษยครูรวมนั้น จะตองพรอมเพรียงและมี
ความแมนยําในทํานองเพลงเปนพื้นฐานเสียกอน นอกจากนั้นยังเปดโอกาสใหผูบรรเลงในแตละ
เครื่องมือนั้น ไดแสดงความสามารถออกมาในบทเพลงนั้นอยางเรียบรอยแสดงใหเห็นวา การเขามา
เรียนดนตรีไทยในบานครูรวม  พรหมบุรี ผูวิจัยจําแนก ได ๓ ระบบ ดังนี้ 
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   ๑.   ระบบสายเลือด            ไดแก    ลูกที่สืบเชื้อสายมาแตกําเนิด 
  ๒.   ระบบเครือญาติ            ไดแก    ฝายญาติทางบิดา – มารดา   
   ๓.   ระบบกลุมนักดนตรี    ไดแก    กลุมนักดนตรีตามสถานที่ตาง ๆ  
  
ทั้งสามระบบนี้ผูวิจัยเห็นไดวา       การเรียนการสอนจะไมมีคาเลาเรียนเลยแมแตนอย      

เพียงผูเรียนมีความตั้งใจที่จะเรียนดนตรีเพียงอยางเดียว   ในสํานักอื่น ๆ จะบังคับหรือกึ่งบังคับในการ
เรียนดนตรี  แตสําหรับสํานักครูรวม  พรหมบุรี ใครมีความมานะ  อดทน  ขยัน   รวมทั้งมีกิริยา  
มารยาทที่ดีและมั่นฝกซอมมากเทาไร   ยิ่งไดมากเชนกัน   ซ่ึงผูวิจัยเห็นวา  การเรียนรูที่สํานัก            
ครูรวม พรหมบุรีนั้น  เปนไปแบบพอปกครองลูก  เพราะผูวิจัยเคยสัมผัสและเรียนรูอยูที่บานครูรวม  
หลังจากที่ทานถึงแกกรรมไปแลว  และผูวิจัยเองไดเร่ิมมาเรียนที่บานนี้กับครูประมวล  ครุฑสิงหและ             
ครูเสถียร ดวงจันทรทิพย  พบวา ในชวงนั้นมีรุนพี่ ๆ   มาอยูที่นี้มากมาย   บางครั้งจะมีการตอเพลง
ตลอดทั้งวันโดยรุนพี่จะสอนใหรุนนอง  ทําใหเกิดความกลมเกลียวระหวางนองและพี่ 
 
 
หลักการสอนของครูรวม   พรหมบุรี 
 

หลักการสอนของครูรวม   พรหมบุรี  จะเนนกระบวนการที่ใหผูเรียนมีโอกาสในการทดลอง
สํารวจเกี่ยวกับองคประกอบดนตรี  และไดรับประสบการณตรงจากการประกอบกิจกรรมตางๆ ใน
เรื่องดนตรี เชน จะไดรับประสบการณภายนอกจากการรับงานตามสถานที่ตาง ๆ เชน งานบวช       
งานแตง  งานศพ เปนตน    ในกระบวนการเรียนการสอนนั้น    เนื้อหาที่ผูเรียนไดรับในขั้นแรกจะเปน
แบบโบราณที่ไดรับการถายทอดมาจากบรรพบุรุษ  จากงาย  และจะคอย ๆ  ลึกซึ้งไปเรื่อย ๆ จนถึงขั้น
ที่ผูเรียนจะสัมผัสกับสุนทรีรสของดนตรี    ในหลักสูตรการเรียนการสอนของสํานักนี้   มีรูปแบบที่
เหมือนกับสํานักดนตรีไทยท่ัวไป  คือ  เริ่มตั้งแตการจับไม  ทานั่ง  และเริ่มตอเพลงโหมโรงเย็น 
เร่ือยไปจนจบตลอดเรียนเพลงประเภทตาง ๆ     ในการเรียนการสอนผูเรียนจะตองเรียนรูเกี่ยวกับเรื่อง
ตอไปนี้ 
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๑.    การรูจักเครื่องดนตรีและการเริ่มตน    ลูกศิษยจะไดรับคําแนะนําใหทดลองเครื่องดนตรี    

ช้ินแรก คือ การเริ่มหัดจากฆองวงใหญ  เพราะฆองวงใหญ  ทําหนาที่  ดําเนินทํานองหลักในการ
บรรเลง    ผูเรียนดนตรีไทยทุกคนจะตองผานการเรียนฆองวงใหญเปนอันดับแรก  กอนที่จะเรียนรู
เครื่องดนตรีช้ินอ่ืนตอไป    รวมทั้งทานั่งในการบรรเลงฆองวงใหญ และเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนดวยใน
ขั้นตอนนี้สวนใหญจะใหเร่ิมดวยการตอเพลงสาธุการเปนอันดับแรกตลอดจนเรื่อยไปจนจบโหมโรง
เย็น เพื่อฝกทักษะในเรื่องความอดทน  มุมานะในการฝกซอม  

 
ครูไชยยะ ทางมีศรี  ซ่ึงเปนลูกศิษยของครูรวม  มีความสามารถทางดานระนาดเอก  และ

เครื่องดนตรีประเภทอื่น ไดกลาวถึงการเริ่มตนเรียนดังนี้  
 

“…ทานให เ ร่ิมจักท านั่ งการจัดวาง เครื่องดนตรี
ตรงไหนเรียกกลางก็ใหนั่งตรงกลาง ในวงฆอง วางไมไวกลาง
ผืนระนาดและพาดไวบนลูกฆอง  แลวเร่ิมจับมือดวยเพลง
สาธุการ ถาเรื่องระนาดแลวจับตรงเศษสามสวนสี่ของไม การ
จับไมมีสองวิธีแลวแตเวลาวาใชความเร็วมากหรือนอย จับไม
แนนหลวมมีผลตอแนว ครูบอกไวกลางๆ แตใหใชตามความ
ถนัด ตียังไงใหอยูรอด แตที่ครูสอนใหก็จะสอนใหทั้งแบบ
ปากกากับปากนกแกว  แบบปากกานิ้วจะอยูบนไม  แบบ
ปากนกแกวอยูขางไม ปากกาคือปากของนกกา ไมมีผลตอเสียง
มากมายนัก การใหจับทั้งสองแบบเพื่อเปนแบบไมใหศิษยจับ
ไมตามใจชอบ…” 

(ไชยยะ  ทางมศีรี , สัมภาษณ , ๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
 

จากขอความดังกลาว  สะทอนใหเห็นวา  วิธีการบรรเลงระนาดใหดีนั้นตองมีการฝกฝนและ
เรียนรูเทคนิคในเรื่องของการจับไม ระนาด  ซ่ึงในแตละวิธีนั้นทําใหคุณภาพเสียงที่บรรเลงให
ความรูสึกที่แตกตางกัน 
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๒.  การเรียนรูเกี่ยวกับเสียง   ลูกศิษยจะไดรับการรับรูและมีประสบการณเกี่ยวกับเรื่องเสียง
ของแตละเครื่องมือวามีลักษณะอยางไร  เชน  ฆองวงใหญมีลักษณะของเสียงเปนอยางไร   และเสียง
ระนาดเอก  ระนาดทุมมีลักษณะอยางไร      ซ่ึงในที่สุดลูกศิษยจะมีประสบการณกับเสียงของดนตรี
ชนิดตาง ๆ ไดเปนอยางดี ดังการสัมภาษณครูอวน  หนูแกว ผูเปนศิษยทางระนาดเอกของครูรวมผูหนึง่
ปจจุบันประกอบอาชีพดนตรีไทยอิสระไดอธิบาย เกี่ยวกับการใชเสียงดนตรี ดังนี้ 

 
 
“…คุณภาพของเสียงครูเนนเรื่องความเทา ไมใหเสียง

เปนคลื่น ครูเนนชาก็ตองเรียบเรียบ... เร็วก็ตองเรียบเรียบ เสียง
โต และครูจะสอนโดยวิธีทําใหดู แลวจะปฏิบัติไดเทาหรือไม
เทาก็แลวแตผูเรียน เรียนคู เรียนเสียง เรียนสะบัด เรียนขยี้ จะใช
การจดจํา ไมมีการใชโนต เทคนิคก็คือการ ทําเสียง ทํามือ การ
ขึ้นลง ฟงแลวสบายหู ดูแลวสบายตา ตีแลวเพราะ…”  

(อวน หนแูกว , สัมภาษณ , ๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
 

๓.  การเลียนแบบสูการสรางสรรค  ผู เรียนจะใชกระบวนเริ่มตนจากการสังเกต  การ
เลียนแบบ  การเริ่มทดลองปฏิบัติดวยตนเอง  และทายสุด คือการ สรางสรรค ในกระบวนการสูการ
สรางสรรคนี้  ลูกศิษยจะเห็นการบรรเลงจากครูรวมในการบรรเลงตามงานตาง ๆ    ดังการสัมภาษณ
นายพุม เผยเผาเย็น  เปนลูกศิษยของครูรวมในสมัยแรก  มีความสามารถทางดานระนาดเอก และการ
เปาป   ปจจุบันประกอบอาชีพรับจางสอนดนตรีไทยที่วัดบานหมอ  อําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี  
ดังนี้     

   
“…บางที่ไปตามงานศพหรืองานครูผูใหญทางดาน

ดนตรีเสีย  จะมีการบรรเลงดนตรีหลายคณะมากมาย  จะสังเกต
การเลนเพลงเพลงเดียวกันนี้แหละ…   ตรงนั้นตรงนี้เหมือนเรา
หรือเปลานะ หรือตรงนี้วงโนนวงนี้เขาทําไดเรียบรอยดี  ก็ลัก
จํามาใชปฏิบัติและถามพอรวมวา…ตรงนี้นํามาใชดีมั้ย ถาพอ
บอกวาไมดีก็ไมเลือกเอา…” 

(นายพุม เผยเผาเย็น , สัมภาษณ , ๒๓ กรกฎาคม ๒๕๔๙) 
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๔. การปฏิบัติเดี่ยวสูการผสมวง  ผูเรียนแตละคนจะเริ่มสํารวจทดลองเพื่อเรียนรู และเกิด

ประสบการณกับตนเองในระยะแรก ในขั้นตนนี้ลูกศิษยจะทบทวนทองจําเพลงที่ตนเองไดจนเกิด
ความแมนยํา  แลวนําเครื่องดนตรีไทยทุกเครื่องมือมาบรรเลงรวมกัน  ทั้งนี้เพื่อใหลูกศิษยเกิดสมาธิใน
การบรรเลงและเริ่มสังเกตเครื่องมือช้ินอ่ืน ๆ วา  มีวิธีการแปรทํานองอยางไรเพื่อฝกและนํามาปฏิบัติ
ตอไป 

หลักการสอนของครูรวม  พรหมบุรี  ไดกลาวขางตนที่ไดแสดงไวแลวนั้น  ผูวิจัยยังพบวาการ
สอนของครูรวม  พรหมบุรี นั้น  ทานไดยึดหลักการสอนแบบครูโบราณาจารยที่ไดวางระเบียบแบบ
แผนในการฝกหัดดนตรีไทยไวอยางมีกฎเกณฑ  รวมทั้งสอนในเรื่องจริยธรรมในการเขาสังคมและ
การเรียนรูซ่ึงกันและกันของรุนพี่และรุนนอง  เพื่อตองการใหมีความรักและชวยเหลือเกื้อกูลซ่ึงกัน
และกัน  ทั้งยังเนนเรื่องเสียงในการปฏิบัติที่ใชบรรเลงกับเครื่องดนตรีไทยไวกับลูกศิษยของทานดัง
ผูวิจัยไดสรุปประเด็นไดดังนี้   

 
การใชเคร่ืองดนตรี  

 
๑. การใชเสียง  ดังไดกลาวแลววา   เครื่องดนตรีไทยแตละเครื่องมือที่ใชนํามาบรรเลงใหเขา

กับลักษณะผูบรรเลง  เพื่อใหไดอรรถรสในการบรรเลงแลว       แตละเครื่องมือนั้นเปนสิ่งที่สําคัญมาก     
เนื่องจากลักษณะของการบรรเลงสามารถทําใหงายเหมาะสมกับทุกคน  เชน เครื่องตี  ซ่ึงเปนสิ่งที่ทุก
คนบรรเลงได ดังคําอธิบายเรื่องการฝกหัดระนาดเอก ดังการสัมภาษณนายอวน หนูแกว  ซ่ึงเปนศิษย
ในสมัยแรก และเปนศิษยที่ครูรวมรักใครมาก  เร่ิมเรียนดนตรีกับครูรวมเมื่ออายุ ๒๐ ป ขณะนั้นรับ
ราชการทหาร มีพื้นฐานทางดนตรีไทยมาจากบานครูเถ   เปนครูดนตรีไทยของจังหวัดสมุทรสงคราม   
และยายมาอยูที่ราชบุรีจึงมีโอกาสไดเรียนรูจากครู  เพลงที่เรียนจากครูรวม  เชน เพลงไทย เดี่ยวเชิด
นอก  เปนตน    ปจจุบันนายอวนประกอบอาชีพเลนดนตรีไทยในจังหวัดราชบุรีและจังหวัดใกลเคียง  
ดังนี้ 

 
“…การประดิษฐเสียง เนนความเทา…เทากัน…ของมือ 

เนนเรื่องการใชความชาเชนเดียวกับการขับรถเกียรหนึ่งคลาย
การตีใหไดฉาก แตครูไมพูดวานี่คือการตีฉากนะ เร่ิมจากเพลง
ไล คือเพลงทะแย และมุลงเปนเกณฑ ทะแยเปนทางเดียวกับ
ของครูประสิทธิ์ซ่ึงมีดวยกัน ๗ เที่ยวโดยตีไมซํ้า แตทางที่บาน
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ไดเที่ยวเดียวอีก ๖ เที่ยวครูจําไมได ครูไมบอกวาเปนทางของ
ใคร แตเปนแบบแผนที่ทานครูยึดถือมาแลวตอใหศิษย วาดีเปน
ฐานใหคิดกลอนเปน และนําไปประยุกตใชกับเพลงตาง ๆ…”  

(อวนหนแูกว , สัมภาษณ , ๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
 

๒.  การใชปฏิภาณไหวพริบในการแปรทํานอง      ซ่ึงเปนวิธีการสําคัญของครูรวม  พรหมบุรี 
คือ การเปดโอกาสใหลูกศิษยคิดสรางสรรคในทุกเรื่อง  หลังจากที่ครูไดแนะนําใหลูกศิษยรูจักหรือมี
ประสบการณในเรื่องหนึ่ง ๆ แลว  การสรางสรรคจะไดรับการปรบัปรุงใหดีและเหมาะสม  เพื่อใหลูก
ศิษยเกิดการเรียนรูเกี่ยวกับดนตรีอยางลึกซึ้งตอไป  การสรางสรรคแบงเปน ๒ แบบ คือ 
 

๒.๑        การสรางสรรคแบบทันที  ไดแก การใหลูกศิษยคิดหรือดัดแปลงสิ่งที่เพิ่ง
เรียนรูไปในทันที  เพื่อใหลูกศิษยชวยกันคิดในขณะเรียน เชน การแปรทํานองของแตละ
เครื่องดนตรี เชนการแปรทํานองประเภทตาง ๆ  การใชการสรางสรรคแบบทันทีนี้ จะเกิดขึ้น
ในกับประสบการณของลูกศิษยแตละคน  จะพบในงานตาง ๆ   ซ่ึงเปนงานอวมงคลและงาน
มงคล ดังบทสัมภาษณ นายไชยยะ  ทางมีศรี  มีความสามารถทางดานระนาดเอก ของสํานัก
กองการสังคีต  กรมศิลปากร   ดังนี้ 

 
“…ครูใหใชปฏิภาณในการแกปญหากวางๆ เชนการ

รับรองลิเก วิธีจนลิเกแบบไมใหเสียหายและกระทบกระเทือน 
ถาเพลงนี้จนไมเคยไดยินเลย ครูใหปรึกษาคนตะโพนใหยืน
หนาทับไว แลวขึ้นเสียงลงเสียงใหถูก ดูใหอยูในกรอบหนาทับ 
ลิเกในสมัยกอน ก็จะรองเพลงประเภทสองชั้น แตสวนมากเมื่อ
นักดนตรีจนเพลงก็จะตกใจไมฟงวารองสํานวนยังไง ฉะนั้นครู
จึงสอนใหลูกศิษยมีสติ การรองลิเกจะเดาไดวากี่จังหวะ แลวก็ดู
ลูกขึ้นแลวก็ลูกตก  ตกเสียงไหน   แลวก็พันกลอนไป        เมื่อ
ไปงานประโคมเจอคนรองที่เราไมรูจัก และไมรูวาเขาไดเพลง
อะไร เขาก็ไมรูวาเราไดเพลงอะไร ถาเราไมไดเพลง ครูก็จะ
มาตีระนาดเอง บางครั้งจะมีการเตรียมตัวไปจากบาน โดยดูจาก
ลักษณะนิสัยของคนรอง วาคนไหนชอบรองเพลงประเภทไหน 
บางคนชอบรองเพลงตับเพลงเถา   บางคนชอบรองเพลงสอง
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ช้ัน บางครั้งคนรองตั้งใจจะรองเพลงการเวก แตรองเอื้อนให
แตกตางไปจากเดิมเพื่อปกปดมิใหนักดนตรีรูวาเปนเพลงอะไร 
ก็เปนการลองภูมิความรูกัน …ก็ตีตามนั้น…” 

(ไชยยะ  ทางมศีรี , สัมภาษณ , ๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
 

 
๒.๒    การสรางสรรคแบบใชเวลา ไดแก การใหเวลากับลูกศิษย  ซ่ึงอาจเปนกลุม

หรือรายบุคคลไปคิดสรางสรรคส่ิงหนึ่งสิ่งใด  และนํามาเสนอ  ทําใหลูกศิษยมีเวลาคิด
ใครครวญมากขึ้น  เชน เพลงเดี่ยวทายเครื่องของแตละเครื่อง เชนการใชกลอนประเภทเพลง
เดี่ยวนํามาเลือกสรรใหเขากับโครงสรางของทํานองหลัก  และสําเนียงของเพลงตาง ๆ        
เปนตน  จากการสัมภาษณนายประมวล  ครุฑสิงห  เปนศิษยของครูรวม  มีความสามารถ
ทางดานระนาดทุม   ปจจุบันทํางานสํานักกองการสังคีต    กรมศิลปากร  กลาววา 

 
“… เมื่อมีการเดี่ยวทายเพลง ช้ันเดี่ยวเพลงนี้  สามารถ

ไปตอเพลงนี้ได ครูจะฟงจากที่เราซอมถาไมดี  ไมเพราะครูก็จะ
เปล่ียนให กลอนนี้หามใชกับเพลงสํานวนนี้ ถาเปนครูประสิทธิ์
ครูจะใชเงินซื้อลูกนี้ไมใหใช แตครูรวมจะบอกวาลูกนี้ใชตรงนี้
ไดแตใชที่อ่ืนไมได แตครูจะไมบอกทั้งหมด ครูจะใหเด็กคิด
เอง การคิดเดี่ยวก็จะใชเพลงที่มีอยูแตเดิมแลวก็มาปรับเปลี่ยน
ใหเขากับระดับฝมือของลูกศิษย เพลงพวกฝมือครูจะไมคอย
เนน…” 

(ประมวล  ครุฑสิงห , สัมภาษณ , ๒๒ กรกฎาคม ๒๕๔๙ ) 
 

นอกจากนั้นส่ิงแวดลอมภายในบาน    มีความสําคัญเปนอยางมากในการเรียนการสอนเพราะ
ลักษณะของบานที่ครูรวม  พรหมบุรี  อาศัยอยูนั้นเปนบริเวณที่สงบ  ไมมีใครมาพลุกพลาน  ถือวา 
เปนส่ิงสําคัญในการชวยสงเสริมสิ่งแวดลอมตอการเรียน  เพราะถือเปนสถานบันแหงแรกที่ไดฝกฝน  
อบรม  นักดนตรีไทยทั่วไปที่มาเรียนรวมทั้งผูวิจัยดวย  ไมวาจะเปนเรื่องอุปนิสัย  ทัศนคติและความ
ประพฤติ  ซ่ึงสังเกตไดวา  นักดนตรีไทยบานครูรวม  พรหมบุรี  นั้นสวนใหญเปนผูที่มีกิริมารยาทที่
เรียบรอย  มีความประพฤติที่ดีและอุปนิสัยเรียบรอย   สะทอนใหเห็นถึงครูรวม   พรหมบุรี  ซ่ึงทาน
เปนครูที่ยึดหลักไมเบียดเบียนใคร  ทานจะออนนอมถอมตนที่เรียบรอย  มีลักษณะนิสัยและความ
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ประพฤติที่ดี  จึงสงผลมาถึงลูกศิษยภายในสํานักดวย  ซ่ึงจะเห็นไดจากบรรดาลูกศิษยของทานทุกคนที่
มีลักษณะนิสัยที่เหมือนกับครูรวม  พรหมบุรี เชนกัน 

 
ครูรวม พรหมบุรี  ไดยึดหลักการสอนแบบโบราณ    จะไมเร่ิมตอเพลงเดี่ยวใหกับลูกศิษย

เหมือนในสมัยปจจุบัน         เพราะทานถือวา  การเรียนดนตรีไทยนั้นตองเรียนแบบโบราณโดยเริ่มตน
สอนตั้งแตเพลงสาธุการเปนอันดับแรก      จนเมื่อเห็นวาลูกศิษยมีความชํานาญดีแลว     จึงตอเพลง
ประเภทเพลงโรงโหมเย็น  เร่ืองมอญแปลง  เพลงหนาพาทย   เพลงเถาและเพลงเดี่ยวใหกับลูกศิษย
ภายในสํานัก        การเรียนการสอนของครูรวม  พรหมบุรีพบวาเปนการสอนแบบมุขปาฐะ                
ดังคําสัมภาษณของอาจารยประมวล   ครุฑสิงห  ขาราชการกองการสังคีต  กรมศิลปากร ดังนี้ 

 
“. . .พอรวมจะตอเพลงแบบโบราณคือใชปากนอย . . .

นอยนอยนอย  หนอย...หรือจะตีใหดูที่รางระนาด  โดยลักษณะมือ
ฆองของพอรวมนั้น จะเปนแบบโบราณ เชนเพลงสาธุการ จะพบวา
ไมเหมือนใคร เชน ที่กรมศิลปากร และบานอื่นๆ ในขณะนี้ อาเองก็
อยากที่จะเก็บและรวบรวมเพลงที่ครูรวมไดถายทอดเอาไวมา
บันทึกเสียง เพื่อเก็บไวใหเด็กรุนหลังไดศึกษา  ที่ไดรับการถายทอด
จากพอเต็มๆ ไมวาจะเปนเพลงเรื่อง , เพลงเสภา และเพลงเดี่ยว  พอ
รวมจะไมถายทอดเพลงประเภทหนาพาทยให ถาจะตอ ก็ตอเฉพาะ 
เพลงหนาพาทยธรรมดา หรือข้ันเบื้องตนเทานั้น ถาใครตองการจะ
ตอเพลงหนาพาทยชั้นสูง พอรวมก็จะบอกวา ใหรองานไหวครู ให
ไปตอกับครูพิมพนักระนาด เห็นไดวาพอเปนคนเครงครัดใหยึดถือ
เพลงหนาพาทยช้ันสูงเปนอยางมาก และจะใหความเคารพยําเกรง จะ
ไมตอใหใครทั้งสิ้น...” 

(ประมวล  ครุฑสิงห , สัมภาษณ , ๒๗ กุมภาพันธ ๒๕๔๙) 
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ผูวิจัยสรุปไดวา  วิธีการถายทอดเพลงของทานนั้น  เปนลักษณะแบบมุขปาฐะ  มีลักษณะ
ทํานองเพลงมีความหลากหลายแบบโบราณ  ถือเปนลีลาเฉพาะตนที่คิดสรางสรรคใหเปนแบบฉบับ
เฉพาะตน   นอกจากนั้นยังเครงครัดในเรื่องเพลงหนาพาทยชั้นสูงจะใหความเคารพ ตอครูดนตรีไทย
เปนอยางมาก  และจากการสัมภาษณนายอวน  หนูแกว  ซ่ึงเปนศิษยในรุนแรก และเปนศิษยที่ครูรวม
รักใครมาก  เริ่มเรียนดนตรีกับครูรวมเมื่ออายุ  ๒๐ ป  ขณะนั้นรับราชการทหาร มีพื้นฐานทางดนตรี
ไทยมาจากบานครูเถ   เปนครูดนตรีไทยของจังหวัดสมุทรสงคราม   และยายมาอยูที่ราชบุรีจึงมีโอกาส
ไดเรียนรูจากครูรวม พรหมบุรี   ดังนี้ 

 
“...ทานจะเลาเรื่องราวตาง ๆที่อยูในวังใหฟงอยูเสมอๆ 

เพลงที่ตอเพลงแรกกับครูรวม คือ เพลงทะแย และตอมาคือ
เพลงเดี่ยวตางๆ เชน เพลงเชิดนอก  เวลาตอเพลง ครูรวมจะ
นอยปากให แลวเราบรรเลงตาม เมื่อเวลามีงานตางๆ ครูรวมจะ
ชักชวนใหไปรวมงานดวย เชน เมื่อเวลามีงานที่ตองไปคางคืน 
ครูรวมจะชักชวนใหตอเพลงในชวงเวลานั้น ที่พอยังจําได เพลง
ที่ครูรวมชอบตีคือเพลงสาวนอยสอดแหวน, เพลงลมพัดชายเขา 
เวลาตอเพลง ครูรวมจะไมดุเลย อารมณดีมาก แตถาตอเพลง
เดี่ยว ทานจะมาตอดวยตัวทานเองคือตองตีใหดู วิธีการสอน
เบื้องตนนั้น เริ่มจากการสอนใหจับไม และบอกเทคนิคการ
บรรเลงระนาดตางๆ ...”  

(อวน  หนแูกว, สัมภาษณ, ๔ มีนาคม ๒๕๔๙) 
 
ผูวิจัยสรุปจากการสัมภาษณ ไดวา  ครูรวม  จะตอเพลงทุกเวลาและโอกาส  เชน ตอเพลงใน

งานลูกศิษย    การตอเพลงเดี่ยวใหกับนายอวน แสดงถึงการเปดเผยโดยไมปดบังอําพราง  ใครมีความ
สนใจทางดานใดทานจะสงเสริมใหความรูแกบุคคลที่สนใจ   รวมทั้งสอนใหรูจักวิธีการจับไมและการ
ไลระนาดเอกในเพลงทะแย  ซ่ึงเปนเพลงดําเนินกลอน เพื่อฝกใหผูเรียนเกิดสมาธิและนํากลอน
เหลานั้นไปใชในบางโอกาสในเพลงทั่วไป 
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หนาท่ีและความรับผิดชอบของครูรวม  พรหมบุรีตามทัศนะคติของผูวิจัย 
 
๑.  สอนศิลปะวิทยาการตาง ๆ ใหแกศิษย    เพราะวาการอบรมสั่งสอนศิษยนั้น  นอกจากจะ

ส่ังสอนวิชาความรูแลว   จะตองแนะนําวิธีการคิดแกปญหาหรือสอนใหศิษยเปนคนคิดเปนดวยอยาง
ถูกตองและเหมาะสมตามโอกาส 

    
๒.  ฝกอบรมคุณธรรม  จริยธรรม   และคานิยมที่ดีงามใหแกศิษย     เนื่องจากการฝกอบรม

คุณธรรม   จริยธรรม และคานิยมที่ดีงามใหแกศิษยนั้น  เปนหนาที่และความรับผิดชอบของ               
ครูรวม  พรหมบุรี  ทานกระทําควบคูไปกับการสอนศิลปะวิทยาการตาง ๆ เพราะทานถือวาเปนหนาที่
และความรับผิดชอบของตนโดยตรงที่จะละทิ้งหรือปลอยปละละเลยไปมิได  หากครูรวมมุงสอนแต
ความรูโดยมิไดฝกอบรมคุณธรรม   จริยธรรมและคานิยมที่ดีงามใหแกศิษย  ศิษยจะมีแตความรูแตขาด
คุณธรรม   เพราะคนที่มีแตความรูแตขาดคุณธรรมยอมไมเปนที่ปรารถนาของสังคมดนตรีไทยเปนแน    
ในทางตรงกันขามจะเปนอันตรายตอสังคมอยางมาก  หากครูอาจารยทานใดปลอยใหศิษยของตนเปน
เชนนั้น  ก็เทากับวา  ครูอาจารยผูนั้นเปนผูมีสวนรวมในการทําลายวัฒนธรรมดนตรีไทยอีกดวย 

 
๓. ปกครองดูแลความทุกข - สุขของศิษย     ลูกศิษยเมื่ออยูที่บานยอมไดรับการดูแลเอาใจใส

ความทุกขสุขจากพอและแม    แตเมื่อมาอยูที่บานดนตรีจึงตองเปนหนาที่ของครูรวม  พรหมบุรีที่
จะตองดูแลเอาใจใสในความสุขความทุกขของศิษยใหทั่วถึงอยางสม่ําเสมอ    วิธีการดูแลทุกขสุขของ
ศิษยที่ครูรวมรับผิดชอบ  เชน 

-   ดูแลหามปราม  ตักเตือน  หรือลงโทษลูกศิษยท่ีมีนิสัยกาวราว   มิใหกระทําการเดือดรอน
หรือสรางความรําคาญแกเพื่อนดวยกัน     

-     ดูแลอาหารการกิน   น้ําดื่มน้ําใช 
-     ดูแลรักษาพยาบาลลูกศิษย  เมื่อยามปวยไขหรือไดรับอุบัติเหตุ 
 
๔. แนะแนวการศึกษาและอาชีพแกศิษย      ลูกศิษยแตละคนมีความแตกตางกันทั้งทางดาน

สติปญญา   ความสามารถ  ความถนัดและบุคลิกภาพ   ทานจะดูแลคอยแนะแนวทางการทํางาน
ทางดานดนตรีไทยและสงเสริมใหลูกศิษยไปหาความรูเพิ่มเติมจากครูอ่ืนๆ ที่มีความสามารถ  เชน ครู
พิมพ นักดนตรี,  ครูโองการ  กลีบชื่น,  ครูบุญยงค เกตุคง, ครูบุญยัง   เกตุคง เปนตน 
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นอกจากนั้น     ส่ิงสําคัญที่ครูรวม พรหมบุรี  ไดคํานึงถึงการเรียนการสอนดนตรีคือ         
ตองการเสริมสรางประสบการณทางดนตรีใหกับลูกศิษยแตละคนไปพรอมกับคุณลักษณะนิสัยที่ดีงาม 
ความละเอียดออน ความเปนคนที่สมบูรณและสามารถนําประสบการณทางดนตรีที่ไดรับไปใชเพื่อ
พัฒนาฝมอืและประกอบอาชีพ 

 
ผูวิจัยสรุปความเห็นไดวา     ในการสอนดนตรีของครูรวม  พรหมบุรีนั้น มีลักษณะการสอน

แบบพอปกครองลูกมากกวา  ซ่ึงเห็นไดวา  ศิษยทุกคนจะเรียกครูรวม  พรหมบุรี วา “ พอ ” แทบทุก
คน เพราะทานมีความเมตตา กรุณาตอลูกศิษย   ใหที่พักอาศัยและอาหารการกินทุกอยางเปนอยางดี   
เปรียบเสมือนลูกศิษยนั้นเปนลูกของทาน      ครูจะถายทอดดนตรีไทยใหเปนวิทยาทาน เพื่อท่ีจะใหลูก
ศิษยนํ าวิชาชีพนี้ประกอบอาชีพ   และชวยสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยอีกทางหนึ่ งดวย                     
ครูรวม  พรหมบุรี   ทานใหวิชาดนตรีไทยดวยใจบริสุทธิ์โดยไมไดหวังผลตอบแทนใด ๆ ทั้งสิ้น    
เพียงหวังใหลูกศิษยสืบทอดวิชาดนตรีไทยตลอดไป    ดังมีคําเตือนที่เขียนเอาไวดานใตถุนบานทานวา 
“ …อยาสําคัญวาตนสําคัญ…” และ  “… ความรูมาทีหลัง  มารยาทตองมาอันดับหนึ่ง…” ทั้งสองคํา
พังเพยนี้  แสดงใหเห็นวา  ถาเปนนักดนตรีไทย   ตองระวังทั้งเรื่องกิริยามารยาทเพราะครูรวมจะเนน
ความประพฤติดีเปนหลัก ฝมือมาทีหลัง    ถาความรูไมดีประพฤติดีคนก็ยอมรับ ถาประพฤติไมดี 
ถึงแมความรูดีก็จะไมมีคนยอมรับ  และอยาถือวาตนเองนั้นมคีวามสําคัญ   

 
การวิเคราะหมือฆองสํานักครูรวม  พรหมบุรี    เนื่องจากเพลงสาธุการเปนตนแบบของมือ

ฆองของเพลงอื่น  ๆ   ผูวิจัยไดทํ าการวิ เคราะห เพลงสาธุการ   ซ่ึง เปนสํานวนมือฆองของ                     
ครูรวม  พรหมบุรี   ที่ถายทอดใหกับลูกศิษยภายในสํานัก    ซ่ึงเปนเพลงแมบทของมือฆองวงใหญ    
โดยพบในเพลงทั่วไปนํามาวิเคราะหและเปรียบเทียบระหวางมือฆองทางวิทยาลัยนาฏศิลปที่ใชอยู
ทั่วไปอยางแพรหลาย  ซ่ึงผูวิจัยพบวามือฆองทางสํานักครูรวม  พรหมบุรีมีเอกลักษณเฉพาะตน  มี
ลักษณะเปนมือแบบโบราณ   ทั้งน้ีเพื่อคนหาเอกลักษณของมือฆองสํานักครูรวม  พรหมบุรี   วามี
ความแตกตางจากสํานักอื่น ๆ  ที่ใชกันแพรหลายอยางไร  
 

ผูวิจัยตั้งขอสังเกตวาเมื่อครูรวม  พรหมบุรี  เปนลูกศิษยของครูหลวงประดิษฐไพเราะ             
( ศร  ศิลปบรรเลง) เหตุใดจึงไมถายทอดลักษณะมือฆองแบบตนฉบับใหกับลูกศิษย    การศึกษา
ลักษณะมือฆองเพลงสาธุการนั้น    เพื่อตองการเห็นความตางแตกของสํานวนมือฆองเพลงสาธุการกับ
ทางหลวงบํารุง จากการสัมภาษณอาจารยอุทัย  แกวละเอียด  ผูซ่ึงเปนศิษยของครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะ ฯ   มีความสามารถทางดานปพาทย  มีความชํานาญดานระนาดทุมและเครื่องดนตรีทุกชนิด  
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อาจารยอุทัย  แกวละเอียด อายุ ๗๔ ป เกิดวันที่ ๒๓ เดือน กรกฎาคม พ.ศ.๒๔๗๕ ปจจุบันอยู
บานเลขที่ ๒๔/๒๒๕ ตําบล ตลาดขวัญ อําเภอ เมือง จังหวัดนนทบุรี ไดใหความคิดเห็นดังนี้ 

 
“…ครูรวมมารวมงานประจําปที่บานครูหลวงฯ ทุกป 

ครูเห็นครูรวมแปบเดียวแลวทานก็กลับ ครูรวมเปนรุนพี่หรือ
รุนผูใหญกวา สวนมือสาธุการที่บานครูหลวงฯก็แตกตางกับที่
อ่ืนแมกระทั่งบานครูก็ไมเหมือนกัน และแถวบางชางจะไดมือ
เหมือนกันหมด เพลงสาธุการครูผูใหญจะไมทํา หรือแตงเติม
ไดมาอยางไรก็เอาแบบนั้น แตอาศัยเนื้อเพลงความถูกตอง สวน
ใหญเทากันหมด หรือครบหมด มือฆองของครูแตละทานจะไม
เหมือนกัน บานครูรวมก็อีกอยางหนึ่ง ทานก็ใชอยางนั้น…” 

(อุทัย แกวละเอียด,สัมภาษณ, ๒ สิงหาคม ๒๕๔๙) 
 
เพลงสาธุการ  เปนเพลงหนาพาทยช้ันสูง  มีความหมายของเพลง  เพื่อแสดงการนอมไหวและ

เคารพบูชา เปนเพลงประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับพระพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ  มีบทบาท
สําคัญทั้งในงานพระราชพิธีและพิธีของประชาชนโดยทั่วไป  ในวัฒนธรรมการเรียนดนตรีไทย  ใช
เพลงสาธุการเปนเพลงแรก  ฝกหัดฆองวงใหญกอนที่จะเรียนเพลงอื่น ๆ โดยผูเรียนจะตองผานการ
ครอบหรือยกครู  ทํานองทางฆองเพลงสาธุการเปนลักษณะลูกฆองที่อิสระที่มีผลเอื้ออํานวยใหนัก
ดนตรี  แสดงภูมิความรู  สรางสรรคพัฒนาทํานองและการใชมือฆอง  ทําใหเพลงนี้มีทางเพลงมากมาย
ในปจจุบัน 
 

การวิเคราะหขอมูลทํานองเพลงสาธุการจากสํานักครูรวม  พรหมบุรี เพื่อเปรียบเทยีบกับทาง
ทํานองเพลงสาธุการของครูหลวงบํารุงจิตรเจริญ ( ธูป สาตนะวิสัย) ที่แพรหลายอยูทั่วไปในวิทยาลัย
นาฏศิลป  กรมศิลปากร ที่ถือเปนระเบียบที่ยึดถือปฏิบัติอยางตอเนื่องมานาน  จึงใชทางนี้นํามา
วิเคราะหเปรียบเทียบกับทางสํานกัครูรวม  พรหมบุรี  ซ่ึงผูวิจัยไดรับการถายทอดเพลงสาธุการมาจาก
นายอุดมศักดิ์   พรหมบุรี ซ่ึงเปนลูกของครูรวม   พรหมบุรีเพื่อที่ตองการทราบถึงความผันแปรของ
สํานวนมือฆองเพลงสาธุการ    เนื่องจากครูรวม  พรหมบุรี   เปนผูหนึ่งที่ไดมีโอกาสเรียนกับคุณครู
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง )  
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 หนาทับเพลงสาธุการ   ใชตะโพนบรรเลง  การเริ่มตนบรรเลงเพลงสาธุการ  จะเริ่มดวยเสียง
ตะโพน ตุบ – ติง  ตุบ – เพริ่ง กอนการขึ้นทํานอง  หนาทับสาธุการ ๑ ทา  ประกอบดวยทํานองหนาทบั  
๔ ตอน   จะเริ่มหนาทับตอนที่ ๑   ของทาที่ ๑  เนื้อทํานองเพลง  ตั้งแตประโยคที่ ๑ – ๔๘ จะบรรเลง
ดวยหนาทับตะโพน ๓ ทา   ประโยคที่ ๔๙ – ๕๒ บรรเลงดวยหนาทับตอนที่ ๑  และในประโยค๕๓ – 
๕๔ จะเปนทํานองหนาทับครึ่งหลังของตอนที่ ๔ แบงออกเปน ๒ เที่ยว    เมื่อพิจารณาทํานองทั้งเพลง  
จะมีทํานองทั้งส้ิน ๕๕ จังหวะ  เนื้อทํานองเพลงจะเปนประโยคนํา ๑ จังหวะ  เนื้อทํานองเพลงจะ
เริ่มตนนับตั้งแตจังหวะที่ ๒  และนับเปนประโยค ๑ ของทํานองจริง   ลักษณะทํานองเพลงจะซ้ํา
ทํานอง ลักษณะทํานองเพลงมีลักษณะยอกยอน วนไปวนมาและพบวามีทํานองซ้ํามือฆองในหลาย
แหง  การซ้ําเชนนี้จะมีคุณคาในดานการฝกปฏิบัติกับผูเรียน  จะเปนการชวยความจํา   ทําใหเกิดสมาธิ
และเปนพื้นฐานแกผูเรียน 
   
กําหนดสัญลักษณของประโยค 
 
   ทํานองเพลงสาธุการใน  ๑ ทาง จํานวน ๕๕ ประโยค ผูวิจัยกําหนดสัญลักษณ ดังนี้ 

๑. ประโยค  ๐  หมายถึง  ประโยคนํา  เปนทํานองเริ่มตนของเพลงสาธุการ 
๒. ประโยค ๑ – ๕๔ หมายถึง ทํานองเพลงสาธุการ 

 
รูปแบบของเพลงสาธุการ 
 

เพลงสาธุการเปนเพลงที่มีรูปแบบและทํานองทางฆองกําหนดไวอยางมีกฎเกณฑ  คือ สวนที่
เปนประโยคนํา ๑ ประโยค  สวนที่เปนเนื้อทํานอง  ๕๔ ประโยค  เนื้อทํานองแบงเปนเที่ยวแรกและ
เที่ยวหลัง  มีลักษณะรูปแบบ  ABAC  ทํานองเที่ยวแรกเริ่มจาก รูปแบบ  A  ถึง รูปแบบ B  และเที่ยว
หลังยอนซ้ําทํานองที่รูปแบบ A  แลวแยกออกทํานองไปยังรูปแบบ  C  ซ่ึงมีชื่อเรียกเฉพาะวา สาธุการ
เที่ยวนอยหรือพระเจาเปดโลก   
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ขอกําหนดเบื้องตน 
 

 สําหรับการวิเคราะหเพลงสาธุการนี้       ผูวิจัยไดใชสัญลักษณโดยการใชโนต โด เร มี ฟา 
ซอล ลา ที    แทนเสียงของเครื่องดนตรีดังแผนผังตอไปนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
ด = เสียงโด   
ร    = เสียงเร   
ม = เสียงมี      
ฟ = เสียงฟา     
ซ = เสียงซอล  
ล = เสียงลา  
ท = เสียงที 

 
การวิเคราะหจะกลาวถึงหวัขอดังนี้  ๑. กลุมเสียงปญจมูล   ๒. การดําเนินทํานองและการใช

มือฆอง ๓. ผลการเปรียบเทยีบ    ในการบันทึกเพลงสาธุการ ผูวิจัยกําหนดใหความยาว ๑ ประโยค
เทากับ ๘หองไทยและไดแบงโนตในแตละบรรทัดออกเปน ๒ สวน คือ สวนที่บันทึกเหนอืเสน
บรรทัดแทนการบรรเลงดวยมือขวาและสวนที่บันทึกใตเสนบรรทัด  แทนการบรรเลงดวยมือซายดัง
ตัวอยางตอไปนี้ 
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        บรรเลงดวยมือขวา 
        บรรเลงดวยมือซาย 
 

แบบที่  ๑       เปนทางของครูหลวงบํารุงจติรเจริญ  (ธูป  สาตนะวิสัย) 
แบบที่  ๒ เปนทางของครูรวม พรหมบุรี 
       
ประโยคที่ ๐ 
แบบที่ ๑ 
  -  -  - ร   -  -  -  ม -  -  - ม - ซ - ล -  ล -  ล  - ล ล  ล  ซ ซ  - ร 
  -  -  -  ล    -  -   - ท -  -  - ม - ซ - ล  - ร -  ม - ร -  ล         -  ซ  -  -  - ล 
แบบที่ ๒  
  -  -  -  ร   -  -  -  ม   -  -  -  ม      -  ช  -  ล       -  ล -  ล     -  -  -  ช   -  -  -  ร 
            ล                ท             ม   -  ช   - ล   -  -  -  ล                          ช             ล 
พบวาประโยคที่ ๐   
กลุมเสียงปญจมูล           คือ  รมฟ x ลท  
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง  

การดําเนินทํานองขึ้นดวยเสียงต่ําไปหาเสียงสูงและยอนมาจบดวยเสียงเดิมดวยคู ๔ แสดงถึง
ความศักดิ์สิทธิ์และความสงาผาเผยของเพลงสาธุการ  แสดงถึงความนอบนอมตอครูอาจารยซ่ึงแบบที่ 
๑  ลักษณะสํานวนถามใน ๔ หองแรก ขึ้นดวยคูส่ีและแยกมือออกเปนเสียงคูแปด  แสดงใหเห็นถึง
ความหนักแนน  ความสมบูรณในรูปแบบของเพลงสาธุการ   ประโยคแตละประโยคจะมีประโยค
เร่ิมตนและประโยคดําเนินทํานองสัมพันธไปสูประโยคปดทายทอน สวนในลักษณะสํานวนตอบอีก 
๔ หองหลัง      พบวา การใชมือฆองเปนลักษณะการเสี้ยวมือแบบโบราณมีลักษณะของการบรรเลง
หาง ๆ โดยที่มือขวายืนอยูที่เสียง ลา และมือซายดําเนินทํานอง     จากนั้นมีการขามเสียง ๒ เสียง  คือ
เสียงฟาและเสียง มี  มาตกทายดวยเสียง เร เปนคู ๔ 

 แบบที่ ๒ ลักษณะสํานวนถามใน ๔ หองแรก  ขึ้นดวยคูส่ีและแยกมือออกเปนเสียงคูแปด 
สวนในสํานวนตอบ  พบวามีลักษณะการยืนเสียง ลา  โดยหาง ๆ  มีลูกตกอยูที่เสียง เร เหมือนกัน 
ผลการเปรียบเทียบ    ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒  มีความแตกตางกันในสํานวนตอบ 
สรุป 

๑. ความเหมือน   คือ  ในสํานวนขึ้นตนประโยคใน ๔ หองแรก  มีความเหมือนกัน 

-  รํ   -  ท  -  ล   ซ ซ ล ล   - ท 
-  ร   -  ท  -  ล  -  ซ          -  ล            ท 
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๒. ความแตกตาง  คือ ในสํานวนปดทายดวยประโยคจะใชมือฆองที่ไมเหมือนกัน  พบวา 
แบบที่ ๑ ใชมือฆองของการเสี้ยวมือ   ในแบบที่ ๒ เปนการฉายมือ โดยมีจุดประสงคเดียวกันที่ลูกตก
ของประโยค 

 
ประโยคที่ ๑ 
 แบบที่ ๑ 
-  -  -  ท -  ล  -   ร  ร  -   ม  ม  -  ฟ -  ล  -  ท -  ล  -   ฟ  ฟ  -   ม  ม  -  ร 
          ฟ -  ม  -  ร             ม              ฟ  -  ล  -  ท -  ล     ฟ              ม              ร 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  ท -  ล  -   ร  ร  -   ม  ม  -  ฟ -  ล  -  ท -  ล  -   ฟ  ฟ  -   ม  ม  -  ร 
          ฟ -  ม  -  ร             ม              ฟ  -  ล  -  ท -  ล     ฟ              ม              ร 
พบวาประโยคที่ ๑   
กลุมเสียงปญจมูล  คือ รมฟ x ลท    
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองในประโยคนี้เนนอยูในกลุมเสียงต่ํา   เพื่อยังแสดงถึงความสงาผาเผยของ
เพลงสาธุการอยู ใน แบบที่ ๑  พบวามีลักษณะของมือฆองขึ้นตนดวยกลุมเสียงต่ํา  เพื่อตองการฉายให
เห็นจินตนาการของความขลังและศักดิ์สิทธิ์ของการใชกลุมเสียงต่ํา   จากนั้นฉายมือออกเปนเสียงคู
แปด  แสดงถึงความภาคภูมิ  เนื่องจากการใชเสียงคูแปดเขามารวม   สวนสํานวนตอบนั้นเปนการใช
เสียงของคูแปดเชนเดียวกัน  เสียงที่ออกมาจะหนักแนนและมั่นคงแสดงถึงความสงาผาเผยและความ
สุภาพเรียบรอย     แบบที่ ๒ มีลักษณะสาํนวนตอบที่เหมือนกันในแบบที่ ๑  
ผลการเปรียบเทียบ   ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ พบวา  มลัีกษณะในการดําเนินทํานองเหมือนกนั  
  สรุป    มีความเหมือนกนัของลักษณะมือฆองและการดาํเนินทํานอง 
 
ประโยคที่ ๒ 
แบบที่ ๑ 
-  ฟ  - ม - ร  -  ด          ร  ม        ล ล -  ท – ล -  ซ  -  ม - ซ  - ล 
 -  ล   ท ล - ท  - ด   - ล   - ท – ล  - ซ  -  ท - ซ  - ล 
แบบที่ ๒ 
-  ฟ  -  ม   -  ร  -  ม         ซ  ซ -  ล  -  ท -  ล  -  ท ท  ท  -  ล 
 -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล  -  ท  -  ซ    ล      ท    ล      ท             ล 
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พบวาประโยคที่ ๒  
กลุมเสียงปญจมูล   คือ รมฟ x ลท   
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองของประโยคนี้มีลักษณะของเสียงกําลังเดินทางเขาสูตัวเพลง   อันมีลักษณะ
วนเวียน  ยอกยอนของการเดิน  ลักษณะการใชมือฆองแบบที่ ๑ พบวาสํานวนถามใน ๔ หองแรก    มี
ลักษณะมือฆองจะเรียงมาทางดานเสียงต่ํา  และรวบทํานองในตอนกลางประโยคดวยเสียงคู ๔ ซ่ึง
แสดงถึงความไพเราะและความหนักแนน  มีลูกตกที่เสียง มี   ลักษณะมือฆองจะใชลูกสะบัด แสดงถึง
การบรรเลงที่ใชความสามารถของผูบรรเลงในการบังคับลูกใหเกิดความเฉียบคม  ในครึ่งประโยคหลัง
มือฆองบรรเลงดวยคู ๘  แลวคอย ๆ ฉายขึ้นหากลุมเสียงบน เพื่อใหเห็นจินตนาการของความสงบนิง่ที่
คอยบรรเจิดเปนความชื่นชม 

แบบที่ ๒   ลักษณะสํานวนของมือฆองเปนแบบเรียบงาย  ดําเนินทํานองจากกลุมเสียงต่ํามา
หาเสียงสูงโดยแบงมือขาว ๒ เสียงและมือซาย ๒เสียง    และลงดวยเสียงคูส่ี สวนสํานวนตอบนั้นเปน
การใชเสียงคูแปดมารับแสดงถึงความภาคภูมิของสํานวนมือฆองเชนกัน  
ผลการเปรียบเทียบ 

ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒  พบวามีความแตกตางในลักษณะของการแจกแจงลูกฆอง 
สรุป   

พบวามีความแตกตางของมือฆองแบบที่ ๑  จะใชเสียงคูและการสะบัดลูกเพื่อใหความขลัง 
และแบบที่ ๒  ใชมือฆองดําเนินทํานองไลเสียงแบบธรรมดาและเรียบงาย 
 
ประโยคที่ ๓ 
แบบที่ ๑ 
- รํ  -  มํ - รํ ท ท ล  ล  - ซ         ล ท - รํ  -  มํ - รํ  -  ดํ - ท  -  ล 
- ร  -  ม - ร  -  ท         - ล          - ซ -  ซ - รํ   - มํ - รํ  -  ดํ - ท   - ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  มํ -  รํ     ท  ท  - ล  ล  -  ซ         ล  ท -  รํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  ร      ท              ล             ซ -  ซ  - ร     ม  - ร   -  ด -  ท  -  ล 
พบวาประโยคที่ ๓  
กลุมเสียงปญจมูล   คือ ซลท x รํมํ  
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การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 
การดําเนินทํานองใชกลุมเสียงสูงดําเนินทํานองไลลงมาหาเสียงต่ําและยอนกลับขึ้นไปหากลุม

เสียงสูงจากนั้นวนกลับมาลงที่เสียงเดิม เปรียบเสมือนการเดินทางที่วนเวียน  ยอกยอนแตมั่นคง  การ
ใชมือฆองแบบที่  ๑  ลักษณะสํานวนถาม  พบวา  มีการใชลักษณะมือฆองไปที่กลุมเสียงสูงและไล
ระดับเสียงมาหากลุมเสียงต่ํา  แสดงถึงตองมีสํานวนอื่นมารองรับเพื่อใหไดสัมพันธของประโยค  สวน
สํานวนตอบมีการใชลูกสะบัด ๓ เสียง ในกลุมเสียงสูงไลระดับเสียงลงมาใหความรูสึกถึงความ
กลมกลืนเปนเอกภาพในสํานวนถามและสํานวนตอบ  นอกจากนั้นการดําเนินทํานองยังมีความ
สม่ําเสมอ 

แบบที่ ๒ นั้นเปนการดําเนินทํานองที่ไมสม่ําเสมอแตจะใชลีลาของจังหวะเขามาเกี่ยวของเพื่อ
เพิ่มสีสันของในหองแรก  โดยหยุดรอจังหวะและดําเนินทํานองตอไปอยางสม่ําเสมอแตใหความรูสึก
ถึงความองอาจ  สงาผาเผย 
ผลการเปรียบเทียบ 

ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒  มีความแตกตางกันในหองแรก   
 สรุป 

ความเหมือน  มีความเหมือนกันในลักษณะสํานวนมือฆอง 
ความแตกตาง  ลีลาของทํานองเพลงของแบบที่ ๑  แสดงถึงความสุภาพ แบบที่ ๒ มีลักษณะ
ของการบรรเลงใชลีลาของจังหวะเขามาเกี่ยวของ 

ประโยคที่ ๔ 
แบบที่ ๑ 
- ม ม ร  -   ม - ล ซ ซ – ล  - ท – รํ  - ท  ล  ล  ซ ซ – ม 
- ร   - ท     ล  -  ท - ล  - ซ           - ล  - ท  - ร - ท  -  ล         -   ซ             ท 
แบบที่ ๒ 
          ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ - ท   ล  ล     ซ  ซ  -  ม 
-  ล  -  ท -  ด -  ม - ซ   -  ล -  ท -   ร - ท   -  ล           - ซ              ท 
พบวาประโยคที่ ๔  
กลุมเสียงปญจมูล  คือ ซลท x รํมํ   
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองของประโยคนี้เปนการขึ้นตนดวยเสียงแรกและหวนกลับเขามาที่เสียงเดิม   
เพื่อแสดงถึงความตองการความมั่นคงและตอกย้ําถึงลักษณะสํานวนมือฆองที่ใหความสละสลวย  ถือ
เปนบรรทัดฐานทั่วไปในเพลงตางๆ ของเพลงประเภทปรบไก  ลักษณะมือฆองแบบที่ ๑ ของสํานวน
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ถาม   พบวา มีการขึ้นตนดวยคู ๒และ คู ๔  จากนั้นแจกแจงแยกมือฆองออกเปนคู ๘  แสดงถึง
ทวงทํานองที่งดงามและแจกแจงมือฆองที่เหมาะสมมีลักษณะกลอนที่สัมผัสนอกสัมผัสในครบอยูใน
ตัวทําใหสํานวนเพลงมีความสงางาม  ขลัง  สมกับเปนเพลงหนาพาทย 

 แบบที่ ๒ นั้นเปนการใชมือฆองที่ขึ้นดวยมือซายสองเสียง ซ่ึงแสดงถึงความองอาจและเด็ด
เดี่ยว  เพื่อตองการแสดงความสามารถของผูบรรเลงในเรื่องของการแมนลูก  แมนมือและแมนตาโดย
ขึ้นดวยมือเดียวและสะบัด สามเสียงพรอมกันและลงจบสํานวนถามดวยเสียง ลา ลักษณะสํานวนตอบ
ใน ๔ หองสุดทายนั้น  พบวา ทั้งสองแบบมีลักษณะของทํานองหลักที่เหมือนกันของทั้งสองแบบ โดย
มีลูกตกอยูที่เสียง มี 
  ผลการเปรียบเทียบ   

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความแตกตางของลักษณะมือฆองเพราะในแบบที่ ๑ จะขึ้นดวยคู ๒   
สวนในแบบที่ ๒ จะขึ้นดวยมือซายทางดานเสียงต่ํา 
        สรุป   

ความเหมือน ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความเหมือนกันในประโยคเมื่อวัดดวยลูกตก 
 ความแตกตาง  ในแบบที่ ๑และแบบที่ ๒ มีความแตกตางของการใชมือฆอง 

 
ประโยคที่ ๕ 
แบบที่ ๑  
- ฟ -  ม - ร   -  ร       ท  ท - ซ  ล  ท -  รํ  -  มํ  –  รํ  - ท  – ล 
        ม ร        -  ร         -  ล - ท -  ร  - ซ             ร   - ม  –  ร - ท  -  ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ท -  ซ   ล  ท  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  ร  -  ซ             ร -  ม  -  ร    ท      ล 
พบวาประโยคที่ ๕  
กลุมเสียงปญจมูล    คือ ซลท x รํมํ 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองของประโยคนี้  มีลักษณะของการใชเสียงหางและการขามเสียง   เพื่อแสดงถึง
ความองอาจที่จะกาวขามสิ่งตางและอุปสรรคใหสําเร็จ    ลักษณะของมือฆองแบบที่ ๑    มีการใช
ลักษณะมือฆองที่ประดิษฐทํานองโดยใชการขามเสียงหลาย ๆ เสียง และลักษณะตนประโยคมีการใช
มือเสียงต่ํา  ซ่ึงแสดงถึงความสงาผาเผย     
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 แบบที่ ๒ เปนการใชมือฆองที่มีลักษณะเปนทํานองสารัตถะ  โดยขึ้นดวยคู ๔ ลักษณะของการ
บรรเลงเปนลักษณะยอนไปยอนมาและจบดวยคู ๘  
ผลการเปรียบเทียบ  

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีลักษณะของรูปประโยคที่เหมือนกันเมื่อวัดดวยลูกตก 
สรุป   

ความเหมือนในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีลูกตกเหมือนกันและในสํานวนตอบมีการใชมือ
ฆองที่เหมือนกัน  ความแตกตาง คือ การใชมือฆองในสํานวนถามนั้นแบบที่ ๑ จะขึ้นดวยการสะบัด  
สวนในแบบที่ ๒ จะขึ้นดวยเสียงคู ๔  
 
ประโยคที่ ๖ 
แบบที่ ๑ 
-  ท  -  รํ - ท   ล  ล     ซ  ซ  -  ม           ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล 
-  ท -   ร - ท   -  ล           - ซ              ท -  ล  -  ท -  ด -  ม - ซ   -  ล 
แบบที่ ๒ 
-  ท  -  รํ - ท    ล  ล     ซ  ซ  -  ม         ร  ม        ม  ม -  ซ  -  ล 
-  ท -   ร - ท  -   ล           - ซ             ท -  ล  -  ท -  ด - ม  - ซ  -  ล 
พบวาประโยคที่ ๖ 
กลุมเสียงปญจมูล   คือ ซลท x รํมํ   
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนนิทํานองของประโยคนี้มีลักษณะของเสียงขึ้นๆลงๆ  เพื่อแสดงถึงการใชสมาธิของผู
บรรเลง  เพราะลักษณะของทํานองยอกยอน   ลักษณะของมือฆองแบบที่ ๑  และแบบที่ ๒   พบวา  มี
การใชลักษณะมือฆองที่เหมือนกันทั้งสองแบบ  คือ มีการใชคู ๘ และ คู ๔   การดําเนินทํานองของ
ประโยคนี้มีลักษณะสม่ําเสมอมีความคลี่คลายของทํานองอยางลงตัว 
ผลการเปรียบเทียบ   

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความเหมือนกนัในหารดําเนินทาํนองและการใชมือฆอง 
สรุป  

ในประโยคที่ ๖ พบวา  มีความเหมือนกนัในการดําเนินทาํนองและการใชมือฆอง 
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ประโยคที่ ๗ 
แบบที่ ๑  
- ท  ล  ล        ล   ล - ร  -  ซ  -  -  ล  ท -  รํ –   มํ  - รํ  ท  ท  ล  ล  –  ซ 
           ร - ล - ล  -  ซ            ท -  ร  -   ม - ร   - ท         - ล               ซ 
แบบที่ ๒ 
- รํ   - ท  - ล ซ ซ    ล  ล  - ท -  รํ –   มํ  - รํ  ท  ท  ล  ล  –  ซ 
 - ร -  ท - ล    - ซ        - ล             ท -  ร  -   ม - ร   - ท         - ล               ซ 
พบวาประโยคที่ ๗ 
กลุมเสียงปญจมูล  คือ ซลท x รํมํ  
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง  

การดําเนินทํานองของประโยคนี้มีลักษณะย้ําเสียงและเสมือนการเดินทางของเสียงขึ้นไปยัง
เสียงสูงและกลับลงมายังเสียงต่ํา    ลักษณะมือฆองแบบที่ ๑  และแบบที่ ๒   ใน ๔ หองแรก  มี
ลักษณะที่ใกลเคียงกัน  โดยพบวาในหองที่ ๒  ในแบบที่ ๑ จะใชการซ้ําเสียงของเสียง ลา  สามเสียง  
ซ่ึงแสดงถึงความสม่ําเสมอของการใชเสียงฆองใหมีความพอดี  แตในแบบที่ ๒ นั้นพบวามีการซ้ํา
เสียง  ลา เพียงสองครั้ง เทานั้น และหองที่ ๓ และ๔ พบวามีการใชลูกกระทบที่เหมือนกัน  โดยแสดง
จุดยืนที่เสียง ที แบบที่ ๒ นั้น มีลักษณะที่เรียบนรอยมาก 
 ลักษณะสํานวนตอบในแบบที่ ๑ และ ๒ พบวามีลักษณะในการดําเนินทํานองที่เหมือนกัน
และลูกตกจะจบลงดวยเสียง ซอล ที่คู ๘ 
ผลการเปรียบเทียบ 

แบบที่ ๑และแบบที่ ๒ ปรากฏวา มีความคลายคลึงกันของลักษณะมือฆอง  เพราะถือวามี
ความใกลเคียงกันเปนอยางมากเมื่อวัดดวยลูกตก 
สรุป 

 มีความแตกตางในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ ในสํานวนถามพบวาลักษณะการใชมือฆอง  แบบ
ที่ ๑ จะใชการย้ําเสียง ที่เสียง ลา ๓ เสียง สวนแบบที่ ๒ เปนการย้ําเสียงแบบหางเพียง ๒ เสียง และใน
สํานวนตอบพบวามีลักษณะของมือฆองในสํานวนตอบที่เหมือนกัน 
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ประโยคที่ ๘ 
แบบที่ ๑ 
- ฟ -  ม - ร   -  ร        ซ  ซ       ล   ล - ท  ซ ซ  ล  ล  - ท 
        ม ร        -  ร         -  ล -  ซ - ล - ท  - ซ         - ล             ท 
แบบที่ ๒ 
-  ล  -  ซ -  ฟ           ร  ม  -  ซ -  รํ  -  ท -  ล    ซ  ซ   ล  ล  -  ท 
           ร         ม  ร - ท  -  ด              ซ - ร   -  ท -  ล   -   ล           - ล             ท 
พบวาประโยคที่ ๘  
กลุมเสียงปญจมูล  คือ ซลท x รํมํ   
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองของประโยคนี้มีลักษณะของการขามเสียงและดําเนินทํานองออกไปยังเสียง
สูง   แสดงถึงภูมิปญญาของครูไดเปนอยางดี  เพื่อตองการใหประโยคนี้มีความสอดคลองกับประโยคที่ 
๕   ผูเรียนจะไดฝกการสังเกตและจดจําหัวขอยอยตางๆ ลักษณะของมือฆอง แบบที่ ๑ จะเห็นไดวา
ประโยคนี้มีความแตกตางของการใชมือฆอง  ซ่ึงมีการประดิษฐทํานองโดยใชการขามเสียงหลาย ๆ 
เสียง และลักษณะมือฆองของตนประโยคมีการใชมือทางเสียงต่ํา และจบลงดวยมือขวา ๒ คร้ัง  สวน
สํานวนตอบ ขึ้นดวยเสียงลา และใชการย้ําเสียงเชนเดียวกันกับสํานวนถาม ทําใหเห็นถึงความกระจาง
ชัดเกี่ยวกับสํานวนถาม และสํานวนตอบ แสดงถึงความสงาผาเผยของทํานองเพลงประเภทเพลงหนา
พาทยไดเปนอยางดี    

แบบที่ ๒  พบวามีลักษณะในการดําเนินทํานองขึ้นตนดวยคู ๔ และใชลูกสะบัดลงและสะบัด
ขึ้น โดยมาจบที่เสียง ซอล  จากนั้นมีการขามเสียงโดยขึ้นดวยเสียง เร คู ๘ทั้งหมดมาจบลงดวยเสียง ที  
ในสํานวนนี้ยังแสดงถึงตองมีสํานวนอื่น ๆ มารองรับแตละประโยค 
ผลการเปรียบเทียบ    

 มีลักษณะของการดําเนินทํานองที่แตกตางกันแตเมื่อวัดที่ลูกตกพบวามีลูกตกที่เหมือนกัน 
 สรุป    

มีความแตกตางในการใชมือฆองแบบที่ ๑   พบวา มีการขามเสียงทางดานเสียงต่ํา  และสวน
แบบที่ ๒  เปนการขึ้นตนดวยคู ๔  ลักษณะสํานวนในแบบที่ ๑ และ ๒ พบวามีลักษณะในการดําเนิน
ทํานองที่ไมเหมือนกัน  กลาว คือ ในแบบที่ ๑  ใน๔ หองหลังจะใชสํานวนเชื่อมกับสํานวนถามเพราะ
สํานวนถามจะลงจบดวยเสียงซอลที่ซํ้าเสียง  ๓ คร้ัง และขึ้นดวยสํานวนที่เหมือนกัน คือ ซํ้าดวยเสียง 
ลาและมาลงจบดวยเสียง ที   สวนในแบบที่ ๒   เปนการดําเนินทํานองที่ขามเสียงโดยขึ้นดวยเสียง เร 
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ลงมาเสียงต่ําและไลระดับเสียงขึ้นไปจบที่เสียง ที   แสดงใหเห็นวา  ถึงจะจากสถานที่แตกตางกัน  แต
มีจุดมุงหมายในการบรรเลงที่เหมือนกัน 
 
ประโยคที่ ๙ 
แบบที่ ๑ 
- ท   ล  ล ท  ท   รํ  รํ  -  มํ         ม ฟ -  ล - ล  - ฟ         -  ท 
- ท  - ล         -  ท          - ร         -  ม - ร          - ม - ร ม ร  -  ท 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  ท         ล  ท -  มํ   รํ  รํ  -  มํ        ม  ฟ -  ล  - -  ฟ  -  ม            ท 
-  -  -  ฟ -  ซ -  ม    -  ร            ม -  ร            ม  -  ร  -  ท 
พบวาประโยคที่ ๙  
กลุมเสียงปญจมูล  คือ  รมฟ x ลท 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองของประโยคนี้มีการไลบันไดเสียงขึ้นไปหาเสียงสูงและในสํานวนตอบจะใช
กลุมเสียงต่ําเปนสํานวนตอบ   เพื่อแสดงถึงความแมนยําของผูบรรเลงในเรื่องของความแมนหู  แมน
ตา  แมนเสียง   เพราะในประโยคนี้มีการขามเสียง   ลักษณะมือฆองแบบที่ ๑ ในครึ่งประโยคแรกจะ
บรรเลงโดยการเรียงเสียงจากต่ําไปสูระดับเสียงสูง  สวนในครึ่งหลังใชสะบัดเสียง ๓   เสียงในกลุม
เสียงระดับต่ํา    มีการใชคู ๕ เขามาชวยใหเกิดความเขมขนของเพลงหนาพาทยและมาจบดวยคู ๘ 
ลักษณะสํานวนนี้แสดงอารมณที่มีผลตอจติใจในเรื่องความศรัทธา  และความศักดิ์สิทธิ์ของเพลง   

แบบที่ ๒   ใน ๔ หองแรก   พบวามีลักษณะมือฆองขึ้นดวยคู ๔ จากระดับเสียงบน และสะบัดขึ้น
ทางดานเสียงสูงสามเสียง  และลงดวยเสียง  มี  ตอไปตีสะบัดขึ้นและใชคู ๕  เขามาประสาน   จากนั้น
สะบัดลงอีกสามเสียงและแยกมือฆองไปที่เสยีง ที  ดวยคูแปด 
ผลการเปรียบเทียบ   

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีลักษณะสํานวนของประโยคที่เหมือนกันที่ลูกตก   แตในแบบที่ ๑ 
และ ๒ มีการเปดประโยคที่ไมเหมือนกัน  
สรุป   

ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความแตกตางของการใชมือฆอง  ในแบบที่ ๑ จะขึ้นดวยคู ๘ ที่
เสียงที  สวนในแบบที่ ๒ จะขึ้นดวย เสียงคู ๔ ที่เสียงที 
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ประโยคที่ ๑๐- ๑๓  มีลักษณะของการดําเนินทํานองซ้ําของประโยคที่ ๒  ๓ และ ๔ 
แบบที่ ๑ 
- รํ  -  มํ - รํ ท ท ล  ล  - ซ         ล ท - รํ  -  มํ - รํ  -  ดํ - ท  -  ล 
- ร  -  ม - ร  -  ท         - ล          - ซ -  ซ - รํ   - มํ - รํ  -  ดํ - ท   - ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  มํ -  รํ     ท  ท  - ล  ล  -  ซ         ล  ท -  รํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  ร      ท              ล             ซ -  ซ  - ร     ม  - ร   -  ด -  ท  -  ล 
ประโยคที่ ๑๑ 
แบบที่ ๑ 
- ม ม ร  -   ม - ล ซ ซ – ล  - ท – รํ  - ท  ล  ล  ซ ซ – ม 
- ร   - ท     ล  -  ท - ล  - ซ           - ล  - ท  - ร - ท  -  ล         -   ซ             ท 
แบบที่ ๒ 
          ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ - ท   ล  ล     ซ  ซ  -  ม 
-  ล  -  ท -  ด -  ม - ซ   -  ล -  ท -   ร - ท   -  ล           - ซ              ท 
ประโยคที่ ๑๒ 
แบบที่ ๑ 
-  ฟ  - ม - ร  -  ด          ร  ม        ล ล -  ท – ล -  ซ  -  ม - ซ  - ล 
 -  ล   ท ล - ท  - ด   - ล   - ท - ล  - ซ  -  ท - ซ  - ล 
แบบที่ ๒ 
-  ฟ  -  ม   -  ร  -  ม         ซ  ซ -  ล  -  ท -  ล  -  ท ท  ท  -  ล 
 -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล  -  ท  -  ซ    ล      ท    ล      ท             ล 
ประโยคที่ ๑๓ 
แบบที่ ๑ 
- รํ  -  มํ - รํ ท ท ล  ล  - ซ         ล ท - รํ  -  มํ - รํ  -  ดํ - ท  -  ล 
- ร  -  ม - ร  -  ท         - ล          - ซ -  ซ - รํ   - มํ - รํ  -  ดํ - ท   - ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  มํ -  รํ     ท  ท  - ล  ล  -  ซ         ล  ท -  รํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  ร      ท              ล             ซ -  ซ  - ร     ม  - ร   -  ด -  ท  -  ล 
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ประโยคที่ ๑๔ 
แบบที่ ๑ 
- ม ม ร  -   ม - ล ซ ซ – ล  - ท – รํ  - ท  ล  ล  ซ ซ – ม 
- ร   - ท     ล  -  ท - ล  - ซ           - ล  - ท  - ร - ท  -  ล         -   ซ             ท 
แบบที่ ๒ 
          ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ - ท   ล  ล     ซ  ซ  -  ม 
-  ล  -  ท -  ด -  ม - ซ   -  ล -  ท -   ร - ท   -  ล           - ซ              ท 
ประโยคที่ ๑๕ 
แบบที่ ๑ 
      ล  ล         ล  ล - ล ซ ซ  -  ล        ท  ท  - ล  ฟ  ฟ  ม  ม – ร 
- ล  - ล - ล  - ซ          - ล - ท  - ล  - ฟ          -  ม         -  ร 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  ซ          ล  ล -  -  -  ท          ล  ล -  รํ  -  ท -  ล   ฟ  ฟ   ม  ม  -  ร 
-  -  -  ซ -   ล -  -  -  ท   -  ล  - ร      ท -  ล  -  ฟ           -  ม          -  ล 
พบวาประโยคที่ ๑๕  
กลุมเสียงปญจมูล    คือ รมฟ x ลท    
การดําเนินทํานองและลักษณะมือฆอง 

การดําเนินทํานองย้ําเสียงและทํานองหักลงมาทางเสียงต่ํา แสดงถึงความหนักแนน  การ
ดําเนินทํานองของสํานวนถามและตอบ  จะยืดหยุนไปจากนี้ได  แทนที่จะเปนสํานวนถาม  และตอบ  
จะปรากฏอยูที่ประโยคตอไป แบบที่ ๑ เปนการใชเสียงคู ๘ เขาและเนนเสียงที่เสียง ลา  จากนั้น
บรรเลงไลเรียงเสียงลงมาดวยคู ๘ เชนดวยกัน     

แบบที่ ๒  มีลักษณะของการใชลูกเทาประเภทเพลงสองชั้นและไลเรียงเสียงลงมาดวยคู  ๘ มา
จบดวยคู ๔    
 ผลการเปรียบเทียบ      

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีลักษณะที่เหมือนกันของประโยคเมื่อวัดดวยมลูีกตก 
 สรุป     

มีความแตกตางกันในลักษณะสํานวนของมือฆองแบบที่ ๑ ใชการยนืเสียง ลา โดยบรรเลงซ้ํา
เสียงเพื่อตองการบงบอกถึงความสําคัญของวรรคเพลงและการแสดงลงจบหมดหนาทบัตะโพนทาที่ ๑ 
แบบที่ ๒ เปนการยืนเสยีงดวยลูกเทาและมาลงจบดวยเสียงลาเชนดวยกันกับแบบที ่๑  

ความเหมือน  ในสํานวนตอบมีลักษณะของการลงจบที่เหมือนกนัที่เสียง เร 
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ประโยคที่ ๑๖ 
แบบที่ ๑  
       ล   ล - ท –  ซ   -  ล  - ท -  ดํ  -  รํ          มํ มํ  - รํ   ท  ท ล   ล – ซ 
- ล - ท  -  ซ -  ล  - ท -  ดํ  -  รํ - ม  - ร   - ท           - ล          -  ซ 
แบบที่ ๒  
-  ม  -  ร -  ด  ล  ท  -  ร -  ด         -  ร  ร  ม  -  ซ 
        -  ล        ท  ล -  ฟ  -  ซ          -  ล        ท  ล -  ท  -  ล -  ท  -  ด           - ซ 
พบวาประโยคที่ ๑๖   
กลุมเสียงปญจมูล       คือ ซลท x รํมํ   
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง  

ลักษณะสํานวนในแบบที่ ๑ เปนการดําเนินทํานองของบันไดเสียงจากต่ําขึ้นไปสูงและจากสูง
ลงมาหาต่ํา  โดยไมมีการขามเสียง   ในรูปแบบที่ ๑ พบวาลักษณะของประโยคแรกเปนการซ้ําเสียง ลา  
เปรียบเสมือนการผูกกลอนจากต่ําไปหาสูงและสํานวนตอบจะตอบจากเสียงสูงมาหาเสียงต่ํา  

 สวนในแบบที่ ๒ นั้นเปนการถามสํานวนที่ใหความรูสึกที่ขึงขังเพราะขึ้นดวยเสียงต่ํา   โดย
ขึ้นดวยคูส่ี  และสะบัดลงมายังเสียงต่ําและสะบัดขึ้นมายังเสียงเดิม  โดยตกเสียงคู ๔  ที่เสียง เร  
จากนั้นใชมือฆองสะบัดลงและจบดวยเสียง ซอล  
 ผลการเปรียบเทียบ   

 แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความแตกตางกันของลักษณะมือฆอง 
    สรุป  

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความแตกตางกันในลักษณะของมือฆอง  เพราะแบบที่ ๑ จะขึ้นดวย
การใชมือฆองที่ถ่ี  สวนแบบที่ ๒ จะขึ้นดวยเสียงคู ๔ ความเหมือนกันในเรื่องของลูกตกทั้งสองแบบ 
 
ประโยคที่ ๑๗ 
แบบที่  ๑ 
 - ซ  ล  ซ       ซ  ซ - ร  -  ซ -   -  ล  ท   - รํ  -  มํ - รํ   ท  ท  ล  ล  - ซ 
          -  ด - ซ  - ล  -  ซ             ท - ร  -  ม  - ร –  ท         -  ล           - ซ 
แบบที่ ๒ 
 -  -  -  ซ          -  ซ -  ร   -  ซ -  -   ล ท -  รํ  -  มํ -  รํ   ท  ท     ล  ล  -  ซ 
 -  -  -  ด -  ซ    -  ล   - ซ -  -   ล ท  - ร  -  ม  - ร  -  ท          -  ล          -  ซ 
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พบวาประโยคที่ ๑๗   
กลุมเสียงปญจมูล   คือ ซลท x รํมํ    
 การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง  

 การดําเนินทํานองมีความเขมขนโดยดําเนินทํานองไปสูกลุมเสียงสูงและไลเรียงเสียงลงหา
เสียงเดิม  เปรียบเสมือนการเดินทางอยูกับที่  แตยังแสดงถึงความมั่นคง  และหนักแนนของสํานวนมือ
ฆองแบบที่ ๑   มีการใชคู ๕ ในการดําเนินทํานองและจะใชลักษณะมือฆองในการกระทบเสียง ที  
และดําเนินทํานองตามปกติอยางสม่ําเสมอ 

รูปแบบที่ ๒  พบวา เปนการหยุดรอจังหวะ  โดยยืนอยูที่เสียง ซอล  โดยใหลักษณะมือฆอง
เปนคู ๕ และใชลักษณะมือฆองในการกระทบเสียง  ที เชนเดียวกับแบบที่ ๑  
ผลการเปรียบเทียบ   

  แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความแตกตางกันในลักษณะการใชมือฆองในการดําเนินทํานอง 
สรุป    

 ความเหมือน ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีลูกตกที่เหมือนกันของทั้งสองแบบ 
                 ความแตกตาง  ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความแตกตางกันในลักษณะของการใชมือฆอง 
แบบที่ ๑ จะใชมือฆองอยางละเอียดกวาแบบที่ ๒ สวนแบบที่ ๒ เปนการใชลักษณะมือฆองแบบหาง 
ในการดําเนินทํานอง  สวนในครึ่งหลังนั้นมีความเหมือนกัน 
 
ประโยคที่ ๑๘ 
แบบที่ ๑  
       ม ฟ - ล  - ล  - ฟ   - ท  ล  ล  ท ท ร ร –  ม 
- ร        -  ร - ร    ม ร  - ท - ฟ  - ม        - ฟ         -  ร        -   ม 
แบบที่ ๒ 
       ม  ฟ  -  ล     -  ฟ  -  ม  - ม  ร -  ร  - -  ม  - -  ร  -  ม 
-  ร            -  ม  -  ร  -  ท             ล            ท             ท   - ล  - ท 
พบวาประโยคที่ ๑๘  
กลุมเสียงปญจมูล   คือ รมฟ x ลท 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 
       การดําเนินทํานองใชเสียงต่ําไลขึ้นแลลงมาหาเสียงเดิม  จะเนนอยูในกลุมเสียงตู โดยใชคู ๔ 
ในการดดําเนินทํานอง  ทําใหเกิดความรูสึกถึงความขลังและศักดิ์สิทธิ์ของเพลงสาธุการ    แบบที่ ๑   
การใชมือฆอง  พบวา มีการใชลูกสะบัดขึ้นและใชคู ๕ มาสูเสียงต่ําโดยใชคู ๔  เขามาย้ําที่เสียงต่ํา  
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แสดงถึงการแจงแจกลักษณะมือฆองที่ดีเห็นไดจากเมื่อบรรเลงดวยคู ๕ สํานวนรับจะตอบดวยคู ๔ ซ่ึง
ถือเปนคูที่เสนาะและใหความรูสึกที่หนักแนน 
     แบบที่ ๒ พบวามีการใชลูกสะบัดขึ้นเหมือนกันและดําเนินทํานองอยางธรรมดาเรียบรอย  
ยังคงดําเนินทํานองอยางสงาผาเผย 
ผลการเปรียบเทียบ   

พบวามีความลกัษณะของการดําเนินทํานองที่เหมือนกนัเมื่อวัดดวยลูกตก 
สรุป  

 ความเหมือนของแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ คือ การมีลูกตกที่เหมือนกัน 
               ความแตกตาง  พบวา การใชมือฆองของแบบที่ ๑ใชลักษณะมือฆองคู ๔ และคู ๕ เขามาอยู
ในประโยคดวย เพื่อแสดงความขลังของสํานวน   สวนแบบที่ ๒ เปนการใชลักษณะมือฆองแบบถี่และ
การใชมือฆองสลับมือของมือซายและมือขวา 
 
 ประโยคที่  ๑๙ 
แบบที่ ๑ 
-  - -  ม         ซ  ซ    -   -  - ล        ซ  ซ - ม ร  ร  ซ  ซ  ล  ล  - ท 
-  -  - ท    - ซ    -  -  -  ล - ซ  - ท  -  ล          -  ซ         - ล          - ท 
แบบที่ ๒ 
 -  -  -  ม        ซ  ซ -  -  -  ล         ซ  ซ -  ม     ร  ร   ซ  ซ   ล  ล  -  ท 
 -  - -   ท - ซ -   -  - ล  - ซ -  ท   - ล          -  ซ           -  ล             ท 
พบวาประโยคที่ ๑๙  
กลุมเสียงปญจมูล คือ  ซลท x รํมํ 
 การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง  

การดําเนินทํานองของประโยคนี้  พบวา มีการเดินทางของทํานองจากต่ําไปสูเสียงสูง  แตยัง
ไมแสดงถึงประโยคที่สมบูรณ  เพราะลักษณะของประโยคยังแสดงถึงประโยคอื่นมารองรับจึงจะ
สมบูรณ แบบที่ ๑ ใน ๔ หองแรก พบวามีลักษณะของการใชลูกเทาในอัตราสองชั้นและดําเนินทํานอง
ออกไปเปนคู ๘ ที่ เสียงที แบบที่ ๒ พบวามีการใชมือฆองเหมือนกัน 
ผลการเปรียบเทียบ   

 แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีลักษณะของการดําเนินทํานองเหมือนกนั 
สรุป  แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความเหมือนกนั 
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ประโยคที่ ๒๐ 
แบบที่ ๑ 
        ล  ท - รํ – มํ  - มํ  - มํ - รํ  -   ท - รํ -  มํ - รํ ท  ท  ล ล – ซ 
- ซ  - ร  - ม - ซ – ม  - ร   -  ท -  ร – ม - ร  - ท          - ล        -  ซ 
แบบที่ ๒ 
        ล  ท - รํ – มํ  - มํ  - มํ - รํ  -   ท - รํ -  มํ - รํ ท  ท  ล ล – ซ 
- ซ  - ร  - ม - ซ – ม  - ร   -  ท -  ร – ม - ร  - ท          - ล        -  ซ 
พบวาประโยคที่ ๒๐ 
กลุมเสียงปญจมูล  คือ ซลท x รํมํ 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง   

การดําเนินทํานองของประโยคมีลักษณะของสํานวนตอบมาจากประโยคที่ผานมา โดยใช
เสียงกลุมสูงบรรเลงไลเรียงเสียงลงมาที่จุดเดิม คือเสียง ซอล  แสดงใหเห็นวาประโยคที่ผานมานั้นมี
ลักษณะที่แสดงประโยคยังไมสมบูรณ   แบบที่ ๑ ขึ้นตนประโยคดวยการสะบัดเสียง ๓ เสียง และการ
ใชลูกเสียวมือในระดับเสียงสูง จากนั้นแยกมือออกเปนคู ๘  

สวนแบบที่ ๒ มีลักษณะของการใชมือฆองที่เหมือนแบบที่ ๑ มีการใชสะบัดและการเสียวมือ
ฆองที่เหมือนกัน 
ผลการเปรียบเทียบ  

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีการใชมือฆองที่ เหมือนกนั เหน็ไดจากสํานวนถามและสํานวนตอบ  
พบวามีการใชลูกตกที่เหมือนกันของทั้ง ๒ แบบ 
สรุป   

ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มคีวามเหมือนกนัทั้งสองแบบ 
 
ประโยคที่ ๒๑ 
แบบที่ ๑ 
- ม   ร  ร ม  ม  ซ ซ  - ล - ซ -  ล - ท – ดํ  -  มํรํ ดํ  - ท - ล 
- ท  -  ล       -  ท         - ซ           - ล - ซ -  ล - ท – ดํ  -  มร ด  - ท - ล 
แบที่ ๒ 
- ม   ร  ร ม  ม  ซ ซ  - ล - ซ -  ล - ท – ดํ  -  รํ -  ดํ  - ท - ล 
- ท  -  ล       -  ท         - ซ           - ล - ซ -  ล - ท – ดํ  -  ร -  ด  - ท - ล 
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ประโยคที่ ๒๑  
กลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท x รํมํ 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง   

การดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนการใชระดับเสียงไลเรียงลงมา แบบที่ ๑ เปนการใชมือ
ฆองของคู ๔ ในสํานวนถาม สวนสํานวนตอบเปนใชคู ๘ ไลเรียงเสียงลงมา โดยลักษณะมือฆองของ
แบบท่ี ๑ มีสํานวนที่เนนลักษณะมือฆองตรงหองที่ ๗ สวนแบบที่ ๒ และแบบที่ ๑ ใชมือฆอง คู ๔ 
และมีการใชคู ๘ ในการดําเนินทํานอง   สํานวนเปนแบบสุภาพเรียบงาย 
ผลการเปรียบเทียบ   

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีการใชสํานวนทีใ่กลเคียงกันแตแบบที่ ๑ มีสํานวนเฉพาะ คอื การไล
เรียงเสียงสวนในแบบที่ ๒ นั้นเปนการดําเนินทํานองแบบธรรมดา 
สรุป  

 ความเหมือน ในแบบที่ ๑ มกีารใชคู ๔ และลูกตกที่เหมอืนกัน 
       ความแตกตาง  คือ ตรงกันใชมือฆองของแบบที่ ๑ นัน้จะใชมือฆองที่บังคับทํานอง  สวนแบบ

ที่ ๒ ไมเนนการดําเนินทํานอง 
 
ประโยคที่ ๒๒ 
แบบที่ ๑  
        - ร        ม ฟ -  ล  -  ล - ฟ  - ด          -  ร         ร  ม – ซ 
- ล  - ร         -  ฟ        ม  ร       ท  ล - ท    - ล  -  ท  - ด         -  ซ 
แบบที่ ๒ 
-  รํ  -  ท -  ล   ฟ  ฟ   ม  ม   -  ร -  ด          - ร  ร  ม  -  ซ 
-  ร   - ท    ล    - ฟ          - ม              ร         ท  ล -  ท  -  ล -  ท  -  ด          -  ซ 
พบวาประโยคที่ ๒๒  
กลุมเสียงปญจมูล   คือ รมฟ x ลท 
 การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง   

การดําเนินทํานองของประโยคนี้ใชดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงต่ํา  พบวา แบบที่ ๑ ใช
ลักษณะมือฆองมือซาย  ขวา ลงทีละมือและบรรเลงดวยคู ๓ สะบัดลงดวยคู ๔ สํานวนตอบสะบัดดวย
คู ๓และลงคู ๔ แลวแยกออกมาลงดวยคู ๘ สวนแบบที่ ๒ เปนการใชมือฆองดวยคู ๘ ไลเรียงเสียงลง
มาหาเสียงต่ําและสํานวนตอบมีลักษณะที่เหมือนกันกับแบบที่ ๑  
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ผลการเปรียบเทียบ 
 มีความแตกตางกันของลักษณะมือฆองในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ แตมลูีกตกที่เหมือนกัน 

สรุป   
ความเหมือน แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความเหมือนกนัที่ลูกตกและสาํนวนตอบของทั้งสอง

แบบมีลักษณะที่เหมือนกนั   
ความแตกตาง คือ ในสํานวนถามของทั้ง ๒ สํานวนมีลักษณะที่ แตกตางกัน แบบที่ ๑ ใช

มือฆองที่เร่ิมดวยมือซายและลงมือขวา  สวนในแบบที่ ๒ จะขึ้นดวยคู ๘ เพื่อแสดงถงึความองอาจของ
สํานวนกลอน 
 
ประโยคที่ ๒๓ 
แบบที่ ๑ 
         ร ม - ซ – ล - ท – ล - ซ - ม - ม  ร  ร   ม ม  ซ ซ - ล 
- ด - ซ -  ล - ท - ล - ซ - ท  - ท -  ล       - ท          - ซ         - ล 
แบบที่ ๒ 
       ร  ม -  ซ  -  ล -  ท -  ล -  ซ  -  ม         ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล 
-  ด  - ซ  -  ล -  ท -  ล  - ซ   - ท -  ล  -  ท -  ด  -  ม -  ซ  -  ล 
พบวาประโยคที่ ๒๓  
กลุมเสียงปญจมูล คือ  ซลท x รํมํ 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง  

การดําเนินทํานองของประโยคนี้มีลักษณะทํานองขึ้น ๆ ลง ๆ  เปนสํานวนที่ยังตองการ
สํานวนอื่นมารองรับเชนกัน  ในแบบที่ ๑ เร่ิมตนดวยลูกสะบัด ๓ เสียง  แลวแยกออกเปนคู ๘ และใชคู 
๔ เขามาชวยมาลงดวยเสียง ลา   

แบบที่ ๒ เริ่มตนดวยลูกสะบัดมาลงดวยเสียง มี สวนสํานวนตอบเปนการใชมือซายและ
สะบัดออกลงดวยคู ๘ ที่เสียงลา 
ผลการเปรียบเทียบ   

แบบที่ ๑และแบบที่ ๒ ในสํานวนถามมีความเหมือนกัน สวนสํานวนตอบนั้นมีความแตกตาง 
สรุป 

  ความเหมือน แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความเหมือนกันใน ๔ หองแยก  โดยพบวามีการใช
ลูกสะบัด ๓ เสียงและใชคู ๘ มาลงดวยคู ๔ ที่เสียงมีเหมือนกันทั้งสองแบบ  ความแตกตาง คือใน
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สํานวนตอบของทั้งสองแบบนั้น  แบบที่ ๑ ใชมือฆองเปนคู ๔ และคู ๘ สวนแบบที่ ๒ จะขึ้นดวยมือ
ซายและขวาเขามาชวย 

ลักษณะสํานวนถามในรูปแบบที่ ๑และรูปแบบที่ ๒  พบลักษณะมือฆองที่เหมือนกัน คือ   
รูปแบบที่ ๑และ ๒ จะขึ้นใชลูกสะบัดและแยกเปนคูแปด  จากนั้นมาลงดวยคู ๔  ที่เสียง มี 

ลักษณะสํานวนตอบในแบบที่ ๑ และ๒ พบวา  มีลักษณะที่ไมเหมือนกัน เพราะในแบบที่ ๑  
เปนการใชมือฆองทั่วไป  สวนในแบบที่ ๒ จะเปนแบบมือโบราณแตมาลงที่เสียงลา 
 
ประโยคที่ ๒๔ 
แบบที่ ๑ 
 -  ท  - ล -  ซ  - ม         ร ม  - ซ -  ล -  -  -  ร -  ด -  -  -  ท - ท 
 -  ท -  ล -  ซ  - ท  -  ด  - ซ  - ล -  -  -  ล        ท ล         ท - 
แบบที่ ๒ 
-  ท  -  ล -  ซ  -  ม         ร   ม -  ซ  -  ล -  รํ  -  มํ -  รํ  -  ท -  ล  - -  ท  -  ท 
-  ท  -  ล -  ซ   - ท  -  ด -  ซ   - ล  - ร   -  ม -  ร     ท    ล      ท             
พบวาประโยคที่ ๒๔  
กลุมเสียงปญจมูล คือ  ซลท x รํมํ 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองของประโยคนี้อยูในกลุมเสียงสูงและจบดวยกลุมเสียงต่ําโดยมีเสียงที่เนนย้าํ
อยูที่เสียง ที  เพื่อตองการบงบอกอะไรบางอยาง ใหกับผูบรรเลง    รูปแบบที่ ๑และรูปแบบที่ ๒  ใน ๔ 
หองแรกพบวามีการใชลักษณะมือฆองเหมือนกัน  ลักษณะสํานวนตอบในแบบที่ ๑ และ๒ พบวา  มี
ลักษณะที่ไมเหมือนกัน เพราะในแบบที่ ๑  เปนการใชฆองอยูในกลุมเสียง ต่ํา  โดยมีลีลาเฉพาะการใช
มือฆองจะสะบัด ๓ เสียงและเนนลูกตกที่เสียง ที   

สวนในแบบที่ ๒ จะเปนแบบมือโบราณโดยบรรเลงกลุมเสียงสูง  ใชคู ๘ ในการบรรเลงแตมา
ลงที่เสียง ที 
ผลการเปรียบเทียบ    

 แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีลักษณะของทํานองที่เหมือนกันเมื่องวัดดวยลูกตก 
สรุป   

พบวาในประโยคนี้มีความเหมือนกันในสํานวนถาม  คือ ใน ๔ หองแรก  สวนความแตกตาง
พบวาในสํานวนตอบของแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีความแตกตางกัน คือ แบบที่ ๑ ใชลักษณะของมือ
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ฆองในกลุมเสียงต่ําและใชคูและการสะบัดลง ๓ เสียง สวนแบบที่ ๒ ใชมือฆองในกลุมเสียงสูงเปนคู 
๘ ของการบรรเลง  เมื่อวัดที่ลูกตกพบวามีการใชลงตกที่เหมือนกันทีเสียง ที 
 
ประโยคที่ ๒๕ 
แบบที่๑ 
- ท  ล  ล  ท  ท ร  ร  - ม        ม  ฟ -  ล   -  ล  - ฟ             
- ฟ -  ม         -  ฟ           - ร         - ม -  ร         - ม -  ร ม  ร  -  ท 
แบบที่ ๒ 
- ท  -   ล    ล  ล  - ท  ท  - ร  ร  -  ม        ม  ฟ -  ล  - -  ฟ  -  ม  
  ท       ล             ท             ร            ม -  ร            ม  -  ร  -  ท 
พบวาประโยคที่ ๒๕  
กลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ x ลท 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองของประโยคนี้ วนเวียนอยูในกลุมเสียงต่ําเปนสวนใหญ   เพื่อแสดงถึงความ
ขลังและศักดิ์สิทธิ์  เพราะเนื่องความขลังนั้นทําใหเกิดความรูสึกที่นาเกรงขาม  ซ่ึงเหมาะสมกับเพลงนี้
เปนอยางมาก    พบวา มีลักษณะสํานวนถามและสํานวนตอบที่มีความหลากหลาย     ในรูปแบบที่ ๑
และรูปแบบที่ ๒  พบลักษณะมือฆองที่ไมเหมือนกัน ในแบบที่ ๑ จะเนนอยูที่กลุมเสียงต่ํา  จากนั้นใช
มือฆองสะบัด ๓ เสียงและใชคู ๕ เขามาชวยเพื่อชวยใหสํานวนตอบมีความไพเราะ  

ในแบบที่ ๒ จะเนนอยูในกลุมเสียงสูงของคู ๘ และใชเสียงต่ํามาเปนสํานวนตอบ ลักษณะ
ของมือฆองเปนแบบธรรมดา 
ผลการเปรียบเทียบ 

 ลักษณะสํานวนแบบที่ ๑ และแบบที่  ๒    มีลักษณะที่เหมือนกันของทํานองเมื่อวัดดวยลูกตก 
สรุป   

ในประโยคนี้มีความเหมือนกันของการดําเนินทํานอง  มีความเหมือนกันของการใชมือฆอง
ในสํานวนตอบ   สวนความแตกตางของการใชมือฆองในสํานวนถาม เพียงอยูที่การใชมือฆองของ
กลุมเสียงสูงและต่ํา แบบที่ ๑ ใชมือฆองในกลุมเสียงต่ําดวยคู ๔ สวนแบบที่ ๒ ใชกลุมเสียงสูงดวยคู 
๘ จะเห็นไดวาในประโยคนี้มีความเหมือนกันเมื่อวัดดวยลูกตก 
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ประโยคที่ ๒๖ 
แบบที่ ๑ 
 - ด  - ฟ          - ร          ม ฟ   - ล  - ท  - ล  ฟ  ฟ  ม   ม – ร 
        ท ล         ม ร - ล     - ร   - ล  - ท  - ล  - ฟ            - ม           - ร 
แบบที่ ๒ 
-  ด          -  ร        -  ร        ม  ฟ -  ล  -  ท -  ล   ฟ  ฟ   ม  ม  -  ร 
       ท  ล -  ท  -  ล -  ล -  ร    - ล   -  ท   - ล   -  ฟ            -  ม           -  ล 
พบวาประโยคที่ ๒๖  
กลุมเสียงปญจมูล  คือ รมฟ x ลท 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง  

การดําเนินทํานองของประโยคนี้เปนการดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียงต่ําเชนกันเพื่อบงบอก
และเปดโอกาสใหระนาดเอกสามารถคิดหาทางแปรอยางอิสระ ลักษณะของทํานองเปนแบบเปด  
ลักษณะสํานวนถามในรูปแบบที่ ๑และรูปแบบที่ ๒  พบลักษณะมอืฆองที่ไมเหมือนกันเพราะวา ใน
แบบที่ ๑  พบวา มีการสะบัดเสียงขึ้นและลงจากนั้นใชคู ๘ ในการบรรเลงตอบมาลงดวยเสียง เร     

สวนในแบบที ๒ ในหองแรกจะสะบัด ๓ เสียงและลงดวยคู ๔ จากนั้นใชคู ๘ เปนสํานวน
ตอบเชนกัน  โดยมีลูกตกดวยเสียง เร  
ผลการเปรียบเทียบ     

ลักษณะสํานวนแบบที่ ๑ และ๒ พบวา  มีลักษณะที่เหมือนกันเมื่อวัดดวยลูกตก 
สรุป   

แบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ มีลักษณะของสํานวนถามมีการใชมือฆองที่ไมเหมือนกันเพียง
เล็กนอย  แตมีจุดประสงคเดียวกันเมื่อวัดดวยลูกตก 
 
ประโยคที่ ๒๗  
แบบที่ ๑ 
       ล  ล  - ท – ซ - ล  - ท - ดํ  - รํ  - ด  - ฟ          - ร          ม ฟ  
- ล   - ท – ซ - ล  - ท  - ด – ร         ท ล         ม ร - ล     - ร  
แบบที่ ๒  
        ล  ล -  ท  -  ซ -  ล  -  ท -  ดํ  -  รํ -  ท ล  ล  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ฟ 
 - ล -  ท  -  ซ -  ล     ท -  ด     ร -  ท     ล          -  ร -  ด   - ท -  ล  -  ด 
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พบวาประโยคที่ ๒๗  
กลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ x ลท 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานอง  มีลักษณะไลเรียงเสียงไปสูเสียงสูงและหักเสียงมายังเสียงต่ําแตยังเนนอยูที่
เสียงต่ํา     ลักษณะสํานวนถามในรูปแบบที่ ๑   และรูปแบบที่ ๒  พบลักษณะมือฆองที่เหมือนกัน  
โดยใชมือฆองของคู ๘ ตีไลเรียงเสียงขึ้นไปในระดับเสียงสูง  ลักษณะสํานวนตอบนั้น  พบวามีความ
ไมเหมือนกัน    แบบที่ ๑ จะเปนการบังคับสํานวนสะบัดขึ้นและลง  

สวนแบบที่ ๒ เปนลักษณะมือฆองที่ออกจะโลดโผน เพื่อตองการโชวศักยภาพกลวิธีในการ
บรรเลงและมีเจตนานํามาใสเพื่อตองการเพิ่มสีสันขณะการบรรเลงหลังจากบรรเลงทํานองที่ราบเรียบ
มานาน   
ผลการเปรียบเทียบ   

มีลักษณะของการดําเนินทํานองที่เหมือนกันเมื่อวัดที่ลูกตก 
สรุป  

 การดําเนินทํานองของประโยคนี้  มีความเหมือนกันที่มือฆองในแบบที่ ๑ และ ๒  ของ
สํานวนถามใน ๔ หองแรก สวนในสํานวนตอบพบวามีความแตกตางกันของการใชมือฆอง แบบที่ ๑ 
จะใชมือฆองในกลุมเสียงต่ํา    แบบที่ ๒ เปนการไลเรียงเสียงลงมาดวยคู ๘ มายังเสียงต่ําลงจบดวย ๔  
 
ประโยคที่ ๒๘ 
แบบที่ ๑ 
      ม ฟ - ล – ท - รํ  - ท -  ล  - ฟ - ล  - ท      - ล  ฟ ฟ  ม  ม – ร 
- ร  - ล – ท - ร – ท -  ล  - ด  - ล – ท - ล   - ฟ          - ม         - ร 
แบบที่ ๒ 
       ม  ฟ -  ล  -  ท -  รํ  -  ท -  ล  -  ฟ          -  ร         ม ฟ  -  ท ล  ฟ 
-  ร   -  ล  -  ท -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล -  ร         ล  ฟ            ม  ร 
พบวาประโยคที่ ๒๘ 
กลุมเสียงปญจมูล   คือ รมฟ x ลท 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง    

การดําเนินทํานองของประโยคนี้มีการดําเนินทํานองยังเนนอยูในกลุมเสียงต่ํา   แบบที่ ๑ 
สํานวนเปด การใชมือฆองในแบบที่ ๑ มีลักษณะของสํานวนถามและสํานวนตอบในตัว  คือ มีความ
กระจางชัดของประโยค  ถือเปนประโยคที่พบโดยทั่วไป  
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 สวนแบบที่ ๒ เปนสํานวนถามที่เหมือนกันในแบบที่ ๑ สวนสํานวนตอบมีความแตกตางกัน 
โดยพบวาลักษณะมือฆองเปนการใชลูกฆองในการตีสับ 
ผลการเปรียบเทียบ   

  แบบที่ ๑และรูปแบบที่ ๒  พบลักษณะมอืฆองที่เหมือนกัน เมื่อวัดดวยลูกตก 
 สรุป 

พบวาลักษณะสํานวนตอบของทั้ง ๒ แบบนั้น  พบวามีความไมเหมือนกัน    แบบแรกจะเปน
การบังคับสํานวนโดยใหบรรเลงเปนคูแปด  สวนในแบบที่ ๒ใชมือลักษณะเก็บมือฆอง 
 
ประโยคที่ ๒๙ 
แบบที่ ๑ 
- ท  ล  ล  ท  ท ร  ร  - ม        ม  ฟ -  ล   -  ล  - ฟ          - ท 
- ฟ -  ม         -  ฟ           - ร         - ม -  ร         - ม -  ร ม  ร  -  ท 
แบบที่ ๒  
-  ท ล  ล ท  ท ร  ร  -  ม         ม  ฟ -  ล -  ฟ          - ท 
-  ท  -  ล         -  ท          -  ร         -  ม -  ร          -  ม          - ม -  ร  -  ท 
พบวาประโยคที่ ๒๙   เหมือนกับประโยคที่ ๒๖ 
กลุมเสียงปญจมูล  คือ รมฟ x ลท 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองอยูในกลุมเสียง ต่ํา  และสํานวนของประโยคนี้เร่ิมมีการคลี่คลาย  หลังจาก
วนเวียนและอึ่มครึมจากเสียงต่ํา  เปรียบเทียบกับลักษณะของสี       สีที่มีความสดใสจะใหความรูสึกท่ี
ราเริง  สนุกสนาน  ลักษณะสํานวนถามในรูปแบบที่ ๑และรูปแบบที่ ๒  พบลักษณะมือฆองที่ไม
เหมือนกันเพราะวา ในแบบแรกจะเนนอยูที่กลุมเสียงต่ํา แตในแบบที่ ๒ จะเนนอยูในกลุมเสียงสูง  

 ลักษณะสํานวนตอบในแบบที่ ๑ และ๒ พบวา  มีลักษณะที่ใกลเคียงกัน เพราะในแบบที่ ๑  
เปนการใชมือฆองสะบัด   และมีลีลาโดยเฉพาะสวนในแบบที่ ๒ จะเปนแบบมือโบราณแตมาลงที่
เสียง ที 
ผลการเปรียบเทียบ   

พบวามีลักษณะของการดําเนินทํานองของทั้ง ๒ แบบที่เหมือนกันเมื่อวัดดวยลูกตก 
สรุป   

มีความแตกตางกันของมือฆองแบบที่ ๑ ใชเสียงคู ๔ เขามาและแยกออกเปน คู ๘ แบบที่ ๒ 
ใชมือฆองในกลุมเสียงสูงดวยคู ๘ และหักเสียงมายังเสียงต่ําแตมีจุดประสงคเดียวกันที่ลูกตก 
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ประโยคที่๓๐ 
แบบที่ ๑ 
- รํ  - ท - ล ซ  ซ ล ล  - ท - ฟ  - ม - ร   - ด        ร ม 
- ร -  ท - ล  - ซ           - ล          - ท  - ล  ท ล - ท - ด 
แบบที่ ๒ 
-  รํ    - ท  - ล ซ  ซ ล  ล  -  ท -  ฟ  -  ม      -  ร  -  ม     
-  ร  -  ท -  ล  -  ซ             -  ล              ท  -  ร  -  ท     -  ล  -  ท -  ล  -  ท 
พบวาประโยคที่ ๓๐  
กลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ x ลท 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง    

ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้มีความคลี่คลายของสํานวนเพื่อแสดงถึงการจบการ
สําเร็จสมบูรณ  สํานวนถามในรูปแบบที่ ๑และรูปแบบที่ ๒  พบลักษณะมือฆองที่เหมือนกัน  

 ลักษณะสํานวนตอบในแบบที่ ๑ และ๒ พบวา  มีลักษณะที่ใกลเคียงกัน เพราะในแบบที่ ๑  
เปนการใชมือฆองสะบัด   และมีลีลาโดยเฉพาะสวนในแบบที่ ๒ จะเปนแบบมือโบราณแตมาลงที่
เสียง ที 
ผลการเปรียบเทียบ 

  พบวา ประโยคนี้มีการดําเนินทํานองของแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒ เหมือนกันเมื่อวัดดวยลูกตก 
สรุป  

การดําเนินทํานองของประโยคนี้มีความเหมือนกัน แตลักษณะของการใชมือฆองมีความ
แตกตางกันของสํานวนตอบ  แบบที่ ๑ เปนการใชกลุมเสียงต่ํามีการใชลูกสะบัด  สวนแบบที่ ๒ มีการ
ใชมือฆองแบบธรรมดา 
 
ประโยคที่ ๓๑ 
แบบที่ ๑ 
- ร – ซ -  - ล ท - รํ  - ท - ล  - ซ          ล ท - รํ  - มํ - รํ  - ดํ - ท  - ล 
- ล  - ซ          ท - ร  - ท - ล  - ซ - ซ  - ร – ม  - ร  - ด - ท  - ล 
แบบที่ ๒ 
- ร – ซ -  - ล ท - รํ  - ท - ล  - ซ          ล ท - รํ  - มํ - รํ  - ดํ - ท  - ล 
- ล  - ซ          ท - ร  - ท - ล  - ซ - ซ  - ร – ม  - ร  - ด - ท  - ล 
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พบวาประโยคที่ ๓๑ 
กลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท  x รํมํ 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง   

การดําเนนิทํานองของประโยคนี้เปนการคลี่คลายของสํานวนเพื่อแสดงการลงจบพบวา
ลักษณะสํานวนถามและสํานวนตอบในรปูแบบที่ ๑และรูปแบบที่ ๒  พบวาลักษณะมือฆองเหมือนกัน  
ผลการเปรียบเทียบ   

การดําเนนิทํานองของทั้ง ๒ แบบมีลักษณะที่เหมือนกัน 
สรุป  

มีความเหมือนกันของการใชมือฆองเพื่อแสดงการลงจบของบทเพลง 
หมายเหตุ 
ผูวิจัยพบวา   ประโยคที่ ๓๒ ถึง ประโยคที่ ๕๐ เปนประโยคกลับตนใหมทั้งหมด จนถึง

ประโยคที่ ๕๑   มีการเปลี่ยนทํานองใหมซ่ึงศิลปนหลายทานเรียกวา  เพลงพระเจาเปดโลก หรือเพลง
สาธุการเที่ยวนอย 
 
ประโยคที่ ๓๒ 
แบบที่ ๑ 
  -  -  - ร   -  -  -  ม -  -  - ม - ซ - ล -  ล -  ล  - ล ล  ล  ซ ซ  - ร 
  -  -  -  ล    -  -   - ท -  -  - ม - ซ - ล  - ร -  ม - ร -  ล         -  ซ  -  -  - ล 
แบบที่ ๒  
  -  -  -  ร   -  -  -  ม   -  -  -  ม      -  ช  -  ล     -  -  -     -  ล -  ล     -  -  -  ช   -  -  -  ร 
            ล                ท             ม   -  ช   - ล             ล             ล             ช             ล 
  ประโยคที่ ๓๓ 
 แบบที่ ๑ 
-  -  -  ท -  ล  -   ร  ร  -   ม  ม  -  ฟ -  ล  -  ท -  ล  -   ฟ  ฟ  -   ม  ม  -  ร 
          ฟ -  ม  -  ร             ม              ฟ  -  ล  -  ท -  ล     ฟ              ม              ร 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  ท -  ล  -   ร  ร  -   ม  ม  -  ฟ -  ล  -  ท -  ล  -   ฟ  ฟ  -   ม  ม  -  ร 
          ฟ -  ม  -  ร             ม              ฟ  -  ล  -  ท -  ล     ฟ              ม              ร 
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ประโยคที่ ๓๔ 
แบบที่ ๑ 
-  ฟ  - ม - ร  -  ด          ร  ม        ล ล -  ท – ล -  ซ  -  ม - ซ  - ล 
 -  ล   ท ล - ท  - ด   - ล   - ท - ล  - ซ  -  ท - ซ  - ล 
แบบที่ ๒ 
-  ฟ  -  ม   -  ร  -  ม         ซ  ซ -  ล  -  ท -  ล  -  ท ท  ท  -  ล 
 -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล  -  ท  -  ซ    ล      ท    ล      ท             ล 
ประโยคที่ ๓๕ 
แบบที่ ๑ 
- รํ  -  มํ - รํ ท ท ล  ล  - ซ         ล ท - รํ  -  มํ - รํ  -  ดํ - ท  -  ล 
- ร  -  ม - ร  -  ท         - ล          - ซ -  ซ - รํ   - มํ - รํ  -  ดํ - ท   - ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  มํ -  รํ     ท  ท  - ล  ล  -  ซ         ล  ท -  รํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  ร      ท              ล             ซ -  ซ  - ร     ม  - ร   -  ด -  ท  -  ล 
ประโยคที่ ๓๖ 
แบบที่ ๑ 
- ม ม ร  -   ม - ล ซ ซ – ล  - ท – รํ  - ท  ล  ล  ซ ซ – ม 
- ร   - ท     ล  -  ท - ล  - ซ           - ล  - ท  - ร - ท  -  ล         -   ซ             ท 
แบบที่ ๒ 
          ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ - ท   ล  ล     ซ  ซ  -  ม 
-  ล  -  ท -  ด -  ม - ซ   -  ล -  ท -   ร - ท   -  ล           - ซ              ท 
ประโยคที่ ๓๗ 
แบบที่ ๑  
- ฟ -  ม - ร   -  ร       ท  ท - ซ  ล  ท -  รํ  -  มํ  –  รํ  - ท  – ล 
        ม ร        -  ร         -  ล - ท -  ร  - ซ             ร   - ม  –  ร - ท  -  ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ร -  -  -  ท -  ซ   ล  ท  -  รํ -  มํ  -  รํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ล -  -  -  ท -  ร  -  ซ             ร -  ม  -  ร    ท      ล 
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ประโยคที่ ๓๘ 
แบบที่ ๑ 
-  ท  -  รํ - ท   ล  ล     ซ  ซ  -  ม           ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล 
-  ท -   ร - ท   -  ล           - ซ              ท -  ล  -  ท -  ด -  ม - ซ   -  ล 
แบบที่ ๒ 
-  ท  -  รํ - ท    ล  ล     ซ  ซ  -  ม         ร  ม        ม  ม -  ซ  -  ล 
-  ท -   ร - ท  -   ล           - ซ             ท -  ล  -  ท -  ด - ม  - ซ  -  ล 
ประโยคที่๓๙  
แบบที่ ๑  
- ท  ล  ล        ล   ล - ร  -  ซ  -  -  ล  ท -  รํ –   มํ  - รํ  ท  ท  ล  ล  –  ซ 
           ร - ล - ล  -  ซ            ท -  ร  -   ม - ร   - ท         - ล               ซ 
แบบที่ ๒ 
- ท  ล  ล         -   ล - ร  -  ซ  -  -  ล  ท -  รํ –   มํ  - รํ  ท  ท  ล  ล  –  ซ 
           ร - ล - ล  -  ซ            ท -  ร  -   ม - ร   - ท         - ล               ซ 
ประโยคที่ ๔๐ 
แบบที่ ๑ 
- ฟ -  ม - ร   -  ร        ซ  ซ       ล   ล - ท  ซ ซ  ล  ล  - ท 
        ม ร        -  ร         -  ล -  ซ - ล - ท  - ซ         - ล             ท 
แบบที่ ๒ 
-  ล  -  ซ -  ฟ           ร  ม  -  ซ -  รํ  -  ท -  ล    ซ  ซ   ล  ล  -  ท 
           ร         ม  ร - ท  -  ด              ซ - ร   -  ท -  ล   -   ล           - ล             ท 
ประโยคที่ ๔๑ 
แบบที่ ๑ 
- ท   ล  ล ท  ท   รํ  รํ  -  มํ         ม ฟ -  ล - ล  - ฟ         -  ท 
- ท  - ล         -  ท          - ร         -  ม - ร          - ม - ร ม ร  -  ท 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  ท         ล  ท -  มํ   รํ  รํ  -  มํ        ม  ฟ -  ล  - -  ฟ  -  ม            ท 
-  -  -  ฟ -  ซ -  ม    -  ร            ม -  ร            ม  -  ร  -  ท 
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ประโยคที่ ๔๒ 
แบบที่ ๑ 
- รํ  -  มํ - รํ ท ท ล  ล  - ซ         ล ท - รํ  -  มํ - รํ  -  ดํ - ท  -  ล 
- ร  -  ม - ร  -  ท         - ล          - ซ -  ซ - รํ   - มํ - รํ  -  ดํ - ท   - ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  มํ -  รํ     ท  ท  - ล  ล  -  ซ         ล  ท -  รํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  ร      ท              ล             ซ -  ซ  - ร     ม  - ร   -  ด -  ท  -  ล 
ประโยคที่๔๓ 
แบบที่ ๑ 
- ม ม ร  -   ม - ล ซ ซ – ล  - ท – รํ  - ท  ล  ล  ซ ซ – ม 
- ร   - ท     ล  -  ท - ล  - ซ           - ล  - ท  - ร - ท  -  ล         -   ซ             ท 
แบบที่ ๒ 
          ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ - ท   ล  ล     ซ  ซ  -  ม 
-  ล  -  ท -  ด -  ม - ซ   -  ล -  ท -   ร - ท   -  ล           - ซ              ท 
ประโยคที่ ๔๔ 
แบบที่ ๑ 
-  ฟ  - ม - ร  -  ด          ร  ม        ล ล -  ท – ล -  ซ  -  ม - ซ  - ล 
 -  ล   ท ล - ท  - ด   - ล   - ท - ล  - ซ  -  ท - ซ  - ล 
แบบที่ ๒ 
-  ฟ  -  ม   -  ร  -  ม         ซ  ซ -  ล  -  ท -  ล  -  ท ท  ท  -  ล 
 -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล  -  ท  -  ซ    ล      ท    ล      ท             ล 
ประโยคที่ ๔๕ 
แบบที่ ๑ 
- รํ  -  มํ - รํ ท ท ล  ล  - ซ         ล ท - รํ  -  มํ - รํ  -  ดํ - ท  -  ล 
- ร  -  ม - ร  -  ท         - ล          - ซ -  ซ - รํ   - มํ - รํ  -  ดํ - ท   - ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  มํ -  รํ     ท  ท  - ล  ล  -  ซ         ล  ท -  รํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  ร      ท              ล             ซ -  ซ  - ร     ม  - ร   -  ด -  ท  -  ล 
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ประโยคที่ ๔๖ 
แบบที่ ๑ 
- ม ม ร  -   ม - ล ซ ซ – ล  - ท – รํ  - ท  ล  ล  ซ ซ – ม 
- ร   - ท     ล  -  ท - ล  - ซ           - ล  - ท  - ร - ท  -  ล         -   ซ             ท 
แบบที่ ๒ 
          ร  ม         ม  ม -  ซ  -  ล -  ท  -  รํ - ท   ล  ล     ซ  ซ  -  ม 
-  ล  -  ท -  ด -  ม - ซ   -  ล -  ท -   ร - ท   -  ล           - ซ              ท 
ประโยคที่ ๔๗ 
แบบที่ ๑ 
      ล  ล         ล  ล - ล ซ ซ  -  ล        ท  ท  - ล  ฟ  ฟ  ม  ม – ร 
- ล  - ล - ล  - ซ          - ล - ท  - ล  - ฟ          -  ม         -  ร 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  ซ          ล  ล -  -  -  ท          ล  ล -  รํ  -  ท -  ล   ฟ  ฟ   ม  ม  -  ร 
-  -  -  ซ -   ล -  -  -  ท   -  ล  - ร      ท -  ล  -  ฟ           -  ม          -  ล 
ประโยคที่ ๔๘ 
แบบที่ ๑  
       ล   ล - ท –  ซ   -  ล  - ท -  ดํ  -  รํ          มํ มํ  - รํ   ท  ท ล   ล – ซ 
- ล - ท  -  ซ -  ล  - ท -  ดํ  -  รํ - ม  - ร   - ท           - ล          -  ซ 
แบบที่ ๒  
-  ม  -  ร -  ด  ล  ท  -  ร -  ด         -  ร  ร  ม  -  ซ 
        -  ล        ท  ล -  ฟ  -  ซ          -  ล        ท  ล -  ท  -  ล -  ท  -  ด           - ซ 
ประโยคที่ ๔๙ 
แบบที่  ๑ 
 - ซ  ล  ซ       ซ  ซ - ร  -  ซ -   -  ล  ท   - รํ  -  มํ - รํ   ท  ท  ล  ล  - ซ 
          -  ด - ซ  - ล  -  ซ             ท - ร  -  ม  - ร –  ท         -  ล           - ซ 
แบบที่ ๒ 
 -  -  -  ซ          -  ซ -  ร   -  ซ -  -   ล ท -  รํ  -  มํ -  รํ   ท  ท     ล  ล  -  ซ 
 -  -  -  ด -  ซ    -  ล   - ซ -  -   ล ท  - ร  -  ม  - ร  -  ท          -  ล          -  ซ 
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ประโยคที่ ๕๐ 
แบบที่ ๑  
       ม ฟ - ล  - ล  - ฟ   - ท  ล  ล  ท ท ร ร –  ม 
- ร        -  ร - ร    ม ร  - ท - ฟ  - ม        - ฟ         -  ร        -   ม 
แบบที่ ๒ 
       ม  ฟ  -  ล     -  ฟ  -  ม  - ม  ร -  ร  - -  ม  - -  ร  -  ม 
-  ร            -  ม  -  ร  -  ท             ล            ท             ท   - ล  - ท 
เพลงพระเจาเปดโลก 
ประโยคที่ ๕๑ 
แบบที่ ๑ 
- ท  ท ท – รํ -  มํ  - รํ    - ท -  ล -ท    - รํ - ท ล  ล   ซ ซ – ม 
- ท   - ท         - ร   - ม - ร - ท  - ล  - ท  - ร - ท   - ล          - ซ          - ท 
แบบที่ ๒ 
 - ท  - ท -  มํ  - รํ    - ท -  ล -ท    - รํ - ท ล  ล   ซ ซ – ม 
- -  - ท            - ม - ร - ท  - ล  - ท  - ร - ท   - ล          - ซ          - ท 
พบวาประโยคที่ ๕๑   
กลุมเสียงปญจมูล คือ  ซลท x รม  
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง  

การดําเนินทํานองของเพลงพระเจาเปดโลก มีลักษณะใหความรูสึกที่สบายผอยคลาย
ความรูสึกที่หนักมา     การดําเนินทํานองของสํานวนนี้จะขึ้นดวยเสียงสูงและไลเรียงเสียงลงมาเสียงต่ํา     
ลักษณะสํานวนถามใน หองแรก พบวามีการซ้ําเสียงเพื่อตองการบงบอกถึงเพลงพระเจาเปดโลกแลว  
แสดงถึงการย้ําคิดย้ําทํา ใหผูบรรเลงไดรับทราบวาถึงเพลงใหมแลว หลังจากบรรเลงตอเนื่องมา
ยาวนาน  

สวนในแบบที่ ๒ เปนการใชมือฆองที่หาง ๆ  ลักษณะสํานวนตอบใน ๔ หองหลัง  มีลักษณะ
ในการบรรเลงที่เหมือนกัน 
ผลการเปรียบเทียบ 

 มีลักษณะของการดําเนินทํานองที่เหมือนกันเมื่อวัดดวยลูกตก 
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สรุป    
 พบวามีความเหมือนกันของประโยค  เพียงในหองแรกแบบที่ ๑ ตองการย้ําเสียงเพื่อใหทราบ

ถึงวานี้เปนเพลงประเจาเปดโลก   มีการใชมือฆองย้ําเสียงที  สวนแบบที่ ๒ เปนการใชมือฆองแบบ
ธรรมดาดําเนินทํานองแบบสม่ําเสมอ 
 
ประโยคที่ ๕๒ 
แบบที่ ๑ 
-  ฟ  - ม - ร  -  ด          ร  ม        ล ล -  ท – ล -  ซ  -  ม - ซ  - ล 
 -  ล   ท ล - ท  - ด   - ล   - ท - ล  - ซ  -  ท - ซ  - ล 
แบบที่ ๒ 
-  ฟ  -  ม   -  ร  -  ม         ซ  ซ -  ล  -  ท -  ล  -  ท ท  ท  -  ล 
 -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล  -  ท  -  ซ    ล      ท    ล      ท             ล 
พบวาประโยคที่ ๕๒  
กลุมเสียงปญจมูล คือ รมฟ x ลท    
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง    

การดําเนินทํานองของประโยคนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองแบบที่พบทั่วไปในเพลง
สาธุการ พบวาลักษณะสํานวนถามใน ๔ หองแรก  มีลูกตกที่เสียง มี ลักษณะมือฆองจะใชลูกสะบัด 
แสดงถึงการบรรเลงที่ใชความสามารถของผูบรรเลงในการบังคับลูกใหเกิดความคม ใหไดซ่ึงอรรสรส
ในการบรรเลง    

 สวนในแบบที่ ๒ นั้น  เปนสํานวนถามที่เรียบรอยไมโลดโผนลักษณะสํานวนตอบใน ๔ หอง
หลัง  มีลูกตกที่เสียง ลา  เชนเดียวกันในแบบที่ ๑ แตสํานวนตอบนั้นเปนลักษณะการตอบตรง ๆ เพียง
ใชเสียงในการบรรเลงเพียง ๓ เสียงเทานั้น คือ เสียง ซอล ลา  ทีสวนในแบบที่ ๑ นั้น  เปนการตอบที่
ใชเสียงมากกวา ๑ เสียง คือ ซอล  ลา  ทีและ มี 
ผลการเปรียบเทียบ   

พบวามีลักษณะที่เหมือนกันของประโยคเมื่อวัดดวยลูกตก 
สรุป  

 มีความเหมือนกันของลูกตก  ความแตกตางอยูที่การใชมือฆอง  แบบที่ ๑ มีลักษณะใชเสียงคู 
๔ และการสะบัดเสียงจากนั้นใชคู ๘  แบบที่ ๒ ใชมือฆองลักษณะแบบมือโบราณดําเนินทํานอง
สาระถัตดวยการแบงมือซายสองและขวาสอง  จากนั้นแยกมือออกเปนคู ๘  
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ประโยคที่ ๕๓ 
แบบที่ ๑ 
- รํ  -  มํ - รํ ท ท ล  ล  - ซ         ล ท - รํ  -  มํ - รํ  -  ดํ - ท  -  ล 
- ร  -  ม - ร  -  ท         - ล          - ซ -  ซ - รํ   - มํ - รํ  -  ดํ - ท   - ล 
แบบที่ ๒ 
-  -  -  มํ -  รํ     ท  ท  - ล  ล  -  ซ         ล  ท -  รํ  -  มํ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล 
-  -  -  ม -  ร      ท              ล             ซ -  ซ  - ร     ม  - ร   -  ด -  ท  -  ล 
พบวาประโยคที่ ๕๓  
กลุมเสียงปญจมูล คือ ซลท x รํมํ 
การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง 

การดําเนินทํานองของประโยคนี้พบวา มีลักษณะสํานวนที่ตองรอประโยคอื่นมารับอีกครั้ง
เพื่อนําไปสูการลงจบแบบสมบูรณ    แบบที่  ๑  ลักษณะสํานวนถาม  พบวา  มีการใชลักษณะมือฆอง
ไปที่กลุมเสียงสูงและไลระดับเสียงมาหากลุมเสียงต่ํา  แสดงถึงตองมีสํานวนอื่นมารับ  สวนสํานวน
ตอบมีการใชลูกสะบัด ๓ เสียง ในกลุมเสียงสูงไลระดับเสียงลงมาใหความรูสึกถึงความกลมกลืนเปน
เอกภาพในสํานวนถามและสํานวนตอบ  นอกจากนั้นการดําเนินทํานองยังมีความสม่ําเสมอ 

แบบที่ ๒ นั้นเปนการดําเนินทํานองที่ไมสม่ําเสมอในหองแรก  โดยหยุดรอจังหวะและดําเนิน
ทํานองตอไปแตใหความรูสึกถึงความองอาจ  สงาผาเผย 
ผลการเปรียบเทียบ 

ในแบบที่ ๑ และแบบที่ ๒  มีความแตกตางกันในหองแรก   
 สรุป 

ความเหมือน  มีความเหมือนกันในลักษณะสํานวนมือฆอง 
ความแตกตาง  ลีลาของทํานองเพลงของแบบที่ ๑  แสดงถึงความสุภาพ แบบที่ ๒ มีลักษณะ
ของการบรรเลงใชลีลาของจังหวะเขามาเกี่ยวของ 

ประโยคที่ ๕๔ 
แบบที่ ๑ 
  -  -  - ร   -  -  -  ม -  -  - ม - ซ - ล -  มํ  รํ  ท  - ล  - ฟ -  -  -  ม -   -  - ร 
  -  -  -  ล    -  -   - ท -  -  - ม - ซ - ล  - ม  ร  ท - ล - ฟ  - - -   ม       -  -  - ล 
แบบที่ ๒  
  -  -  -  ร   -  -  -  ม   -  -  -  ม      -  ช  -  ล     - มํ รํ ทํ    -  ล -  ฟ     -  -  -  ม   -  -  -  ร 
            ล                ท             ม   -  ช   - ล   - ม ร  ท      - ล  - ฟ   -  -  -  ม    -  -  - ล 
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พบวาประโยคที่ ๕๔  ใชบันไดเสียงทางกลางแหบ   คือ  รมฟ x ลท   แสดงถึงการลงจบของ
เพลงสาธุการ 

 
สรุปการวิเคราะหไดดังนี้ 

 ๑. กลุมเสียงปญจมูล  ในเพลงสาธุการพบวา ใชกลุมเสียง ๒ กลุม คือ รมฟ x ลท และซลท x
รํมํ  ซ่ึงหมายถึงกลุมบันไดเสียงกลางแหบและทางใน    ซ่ึงเปนชวงคู ๔ ใหความรูสึกของบทเพลงที่
ออกมาไพเราะมากที่สุด   นอกจากนั้นผูวิจัยยังพบวาระดับเสียงลูกตกของเพลงสาธุการนั้น   มีลูกตกที่
สําคัญ ณ ตําแหนงกลางประโยคและทายประโยค  มี จํานวน ๖ เสียง  คือ เสียงเร  มี  ฟา  ซอล   ลา  ที  

 
๒.  การดําเนินทํานองและการใชมือฆอง      พบวาลักษณะการดําเนินทํานองมีลักษณะ

วนเวียน  ซับซอน  มีการซ้ําทํานอง   เปรียบเสมือนเพลงสาธุการมีลักษณะการเดินทางขึ้นเขาวงกต   ที่
มีความสลับซับซอนมากในการจะทองจํา    เพราะฉะนั้นครูโบราณจึงไดคิดนําเพลงสาธุการมาเปน
แมบทของการเรียนรูเพลงอื่น ๆ  ทั้งนี้ ครูโบราณาจารยทานมีความตองการใหนักดนตรีทุกคนตอง
ผานกระบวนการพื้นฐานของเพลงสาธุการเสียกอน  เพราะเนื่องจากเพลงนี้ทําใหผูเรียนไดรับรูถึงการ
แจงแจกลักษณะมือฆองมีลักษณะอยางไร  โดยเฉพาะเพลงนี้ผูเรียนตองฝกการสังเกตทํานองเพลงใหดี
มีความความเหมือนหรือความตางแตกของลักษณะทํานองเพลงอยางไร   ทั้งนี้มีลักษณะที่ตองใชความ
อดทนและความพยายามในการเรียนเปนอยางมาก  ซ่ึงเหมาะกับการฝกหัดเด็กใหเกิดสมาธิ   และฝก
ความอดทนในการเรียนรู    

สําหรับลักษณะมือฆองของครูหลวงบํารุง นั้น  ผูวิจัย  พบวา  มีลักษณะของสํานวนที่สัมผัส
คลองจอง  มีการแจงแจกมือฆองที่เปนบรรทัดฐานสําหรับฝกหัดที่ดี   มีสํานวนของที่แสดงความ
องอาจและสงาผาเผยอยูในตัวอยูแลว  จึงเหมาะสมในเปนอยางมากสําหรับเพลงหนาพาทยเพราะ
สาธุการทางฆองของทานครูนั้น  ทานไดคิดทํานองที่เหมาะในการนํามาใชบรรเลงและการจดจําใน
การศึกษาในระดับตอไป    

สวนทางฆองของครูรวม  พรหมบุรี นั้น ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา  มีลักษณะของสํานวนที่
เรียบรอย    ไมโลดโผนมากนัก   ลักษณะสํานวนเรียบงาย   การแจงแจกมือฆองมีลักษณะที่ดีเหมาะ
สําหรับใชฝกหัดพื้นฐานฆองวงใหญเชนกัน    ซ่ึงสรุปไดวา   ทั้งสองสํานวนนั้นเมื่อวัดดวยลูกตกแลว  
ปรากฏวา  มีความเทากันของทุก ๆ ประโยค ผูวิจัยยกมาเปรียบเทียบนั้นมีลักษณะมือฆองที่โดดเดน   
ดังประโยคตอไปนี้ 
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แบบที่ ๑ ( ทางครูหลวงบํารุง  ธูป  สาตระวิสัย) 
       ล  ล  - ท – ซ - ล  - ท - ดํ  - รํ  - ด  - ฟ          - ร          ม ฟ  
- ล   - ท – ซ - ล  - ท  - ด – ร         ท ล         ม ร - ล     - ร  
แบบที่ ๒ ( ทางครูรวม  พรหมบุรี) 
        ล  ล -  ท  -  ซ -  ล  -  ท -  ดํ  -  รํ -  ท ล  ล  -  รํ -  ดํ  -  ท -  ล  -  ฟ 
 - ล -  ท  -  ซ -  ล     ท -  ด     ร -  ท     ล          -  ร -  ด   - ท -  ล  -  ด 
 
แบบที่ ๑ ( ทางครูหลวงบํารุง   ธูป สาตระวิสัย) 
-  ฟ  - ม - ร  -  ด          ร  ม        ล ล -  ท – ล -  ซ  -  ม - ซ  - ล 
 -  ล   ท ล - ท  - ด   - ล   - ท - ล  - ซ  -  ท - ซ  - ล 
แบบที่ ๒( ทางครูรวม  พรหมบุรี) 
-  ฟ  -  ม   -  ร  -  ม         ซ  ซ -  ล  -  ท -  ล  -  ท ท  ท  -  ล 
 -  ร  -  ท -  ล  -  ท -  ล  -  ท  -  ซ    ล      ท    ล      ท             ล 
 

๓. ผลการเปรียบเทียบ    
 

แบบที่ ๑  ของครูหลวงบํารุง    มีลักษณะมือฆองที่เปนระบบระเบียบ  มีกฎเกณฑ  มีการแจง
แจกทํานองมือฆองที่เหมาะสม   ลักษณะสํานวนเพลงมีกลอนสัมผัสรับสงตอเนื่อง  และลูกฆอง
ในทางเพลงของทานใหคุณคาตอการแปรทํานองเปนทางเครื่องดนตรีประเภทอื่นไดอยางกวางขวาง    
ซ่ึงถือเปนบรรทัดฐานในการเรียนรูลักษณะสํานวนมือฆองที่ดีตอผูสนใจ   
 

แบบที่ ๒    ของครูรวม  พรหมบุรี    มีลักษณะของมือฆองที่เรียบงาย   ไมโลดโผนมาก
จนเกินไป       เหมาะสําหรับการฝกหัดพื้นฐานของผูเรียนจะไดเกิดความจํา  และความอดทนที่จะ
เรียนรูสูเพลงประเภทตาง ๆ ตอไป  เพลงสาธุการในปจจุบันนี้มีหลายทางหลายสํานักดวยกัน  ซ่ึงใน
แตละสํานักตางก็มีทางเพลงเฉพาะเอกลักษณของตนเอง  เพราะฉะนั้นผูวิจัยมีความเห็นวา  เพลง
สาธุการที่เกิดหลายทางนั้นมีความสําคัญและถือเปนสมบัติของแผนดินที่ครูโบราณาจารยไดคิด
ประดิษฐทางเฉพาะของตนเองขึ้นมาเพื่อถายทอดใหลูกศิษยของสํานักตน  ภูมิปญญาของครูโบราณ
นั้นมีไดกล่ันกรองออกมาเปนชิ้นงานเพื่อใหลูกศิษยไดจดจําและนําไปใชประกอบอาชีพดูแล
ครอบครัวและควรที่เก็บรักษามรดกถูมิปญญาของครูเอาไวใหยืนยาวตลอดไปตราบจนชั่วลูกหลาน 
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จะเห็นไดวาทางของครูหลวงบํารุง ( ธูป  สาตระวิสัย )  ผูวิจัยไดนําทํานองเพลงมาพิจารณา
และจําแนกรายละเอียดพบวา มีลักษณะของสํานวนกลอนดี  มีการแจกแจงลูกฆองที่ดี  มีความสัมผัส  
รับสงตอเนื่อง  เห็นไดวา สํานวนลักษณะมือฆองของทานใหคุณคาตอการแปรทํานองเปนทางเครื่อง
ดนตรีประเภทอื่น ๆ ไดกวางขวาง  มีทวงทาแสดงความสงา  ขลัง  เหมาะสมกับเปนเพลงหนาพาทยที่
ใชเกี่ยวกับความศักดิ์สิทธิ์     

 
สวนทํานองเพลงสาธุการของครูรวม  พรหมบุรี   ผูวิจัยพบวา มีลักษณะที่โดดเดนของการใช

มือฆองที่เรียบรอยและมีบางสํานวนที่ตองใชความสามารถของผูบรรเลงอีกดวย   สวนใหญสํานวน
เพลงและการใชมือฆองแบบโบราณ   สาเหตุที่มีทางสาธุการแตกตางออกไปหลายทางนั้น   ผูวิจัยมี
ความเห็นวาไดเมื่อนักดนตรีไปฝากตัวเปนศิษยของครูสํานักตาง ๆ   นักดนตรีเหลานั้นไดเรียนเพลงมา
กอนแลวไมวาจะเปนเพลงสาธุการและอื่น ๆ   เมื่อไปฝากตัวเปนศิษย  ทานอาจจะกําชับใหรักษาทาง
เพลงของตนเอาไว  เพราะถือวา  เปนสมบัติลํ้าคาของบรรพบุรุษ    และการที่มีเพลงสาธุการหลายทาง
ผูวิจัยคิดวาเปนเรื่องที่ดีเพราะทําใหเราทราบถึงภูมิปญญาของนักดนตรีไทย  ที่จะคิดสรางสรรค
ทวงทํานองใหงดงามตามความคิดของตน   และทั้งนี้ตองอยูในกฎเกณฑของเพลงดวย  และอีกสาเหตุ
หนึ่งอันเนื่องมาจากความผันแปรของการจดจําทํานองสาธุการที่หลงลืม  แลวเกิดความคิดสรางสรรค
ขึ้นโดยทันที  โดยยึดหลักที่ลูกตกและหนาทับเปนสําคัญ เปนตน 



                                                             บทที่ ๔ 
 

  การเผยแพรวัฒนธรรมดนตรีสูอําเภอใกลเคียง 
 
 
 

 
 

      ภาพที่ ๔  ครูรวม  พรหมบุรี 
                                 (ที่มา: งานพระราชทานเพลิงศพครูรวม  พรหมบุรี๒๕๒๙ :๔๙) 



 100

 
 

ภาพที่ ๕ รูปครูรวม   พรหมบุรี ที่ลูกศิษยไวบูชา 
  

ครูรวม    พรหมบุรี         เปนผูมีความรูทางดนตรีไทย และมีอัธยาศัยเมตตาปราณีกับบุคคลทั่วไป
ไมวาจะเปนยานชุมชนเดียวกันหรือตางพื้นที่ในจังหวัดราชบุรี     หลังจากทานหันเหชีวิตของทานกลับมา
สรางวงปพาทย ในแถบลุมแมน้ําแมกลอง     สังคมของนักดนตรีไทยในจังหวัดราชบุรีและจังหวัด
ใกลเคียงตางใหความเคารพนับถือเปนอยางมาก    มีลูกศิษยจากที่ตาง ๆ ในจังหวัดราชบุรี จังหวัด
นครปฐม    จังหวัดเพชรบุรี  และจังหวัดหวัดกาญจนบุรี เขามาเรียนรูวิชาปพาทยมากมาย 
 
สถานที่ตั้งและบริเวณบาน 
       

 
 

ภาพที่ ๖ ทางเขาบริเวณหนาบานครูรวม  พรหมบุรี 
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ภาพที่ ๗ ทางเขาดานหนาบานครูรวม  พรหมบุรี 

 

 
 

ภาพที่ ๘ ระเบียงบานที่ครูรวมชอบนั่ง 
 

บานครูรวม  พรหมบุรี   ต้ังอยูบานเลขที่ ๑๔  ซอยทาเสา ๒   ตําบลหนาเมือง อําเภอเมือง   
จังหวัดราชบุรี   ในสมัยนั้นเปนชุมชน เรียกวาชุมชนวัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี   ซึ่งเปนยาน
เกาแกของจังหวัดราชบุรี  บานเปนเรือนไมหองแถวเลียบไปกับถนนเล็ก ๆ บริเวณนี้เปนถิ่นที่อยูของ
ตระกูลเกาแกในราชบุรี      ชาวบานทาเสาเดิมมีอาชีพรับซื้อเสาไมประดู  ไมตะเคียน ไมแดง จากชาวบาน
อื่น ๆ เชน หมูบานดอนแร  หมูบานนาหลวงและเขตอําเภอเมืองราชบุรี   เพราะมีเสาไมมาก     ชาวบาน
แถบนี้จึงนิยมนําไปทํารั้วบาน       ปจจุบันหากเขาไปบริเวณบานทาเสา  จะเห็นไดวา  ร้ัวบานบางหลังยัง
เปนร้ัวเสาแบบดั้งเดิมอยู 
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ลักษณะบานของครูรวม  พรหมบุรี    ปจจุบันนี้เปนบานไมช้ันเดียวยกพื้นสูง   มีหองนอนสอง
หองเปนหองของครูรวม  พรหมบุรีและหองนายดาบตํารวจศิริเวช  พรหมบุรี ดานบนมีระเบียงเย้ือง
ออกไปสําหรับฝกซอมปพาทยและถัดไปเปนหองเก็บเครื่องดนตรีไทย  สวนบริเวณรอบ ๆ บาน จะมีร้ัว
เสาไมทําเปนการแบงเขตแดนของพื้นที่   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

              
 

ภาพที่ ๙ แผนที่จังหวัดราชบุรี 
(ที่มา:  www.tat.or.th) 

 
ท่ีมาของเครื่องดนตรี 
 ในระยะแรกหลังจากที่ครูรวม  พรหมบุรี      เดินทางกลับมาตั้งบานเรือนที่บานราชบุรีครูรวม
ไดรับจางบรรเลงดนตรีไทยในตามสถานที่ตาง ๆ เชน งานศพ งานลิเก  ซึ่งในสมัยนั้นครูรวม  พรหมบุรี  
ยังไมมีลูกศิษยมาเรียนที่บานมากนัก  ทางคณะกรรมการวัดชองลมมอบเครื่องดนตรีไทย เอาไวเก็บรักษา
หรือจะฝกหัดลูกหลานทางดานดนตรีไทยสืบไป           ดังการสัมภาษณนายอุดมศักดิ์  พรหมบุรี ลูกชาย
ของครูรวม  พรหมบุรีที่ดูแลเครื่องดนตรีไทยในปจจุบัน ดังนี้ 
 

: แสดงใหเห็นที่ตั้งของบานครู
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       “…เครื่องดนตรีไทยช้ินแรกที่พอไดมาจากวัดชองลม โดยที่
คณะกรรมการยกใหเลยนะ  เพราะเมื่อคราวที่หลวงพอหอง  เจาอาวาส
วัดชองลม เสียนะ  ทีนี่...ไมมีใครดูแล  พอกลับมาพอดีก็เลยยกใหพอเปน
คนดูแล  รูสึกวา พอจะถวายเงินทําบุญใหวัดดวย  จํานวนเทาไรไมรูนะ  
แตถาเปนในสมัยนี้คงแพงมากๆ ตอนนี้ยังอยูในตูเลย  จะนําออกมาใน
งานสําคัญๆ เทานั้น เชน งานไหวครูหรืองานโชวตาง ๆ 
 
  สวนเครื่องมอญ ซื้อมาจากวัดพระพิเรนทร จํานวน ๓ โคง 
โดยมีฆองใหญ ๒ โคง และฆองเล็ก ๑ โคง ซื้อมาในราคาโคงละ ๓,๐๐๐ 
บาท เปนไมสัก โดยไมมีลูกฆอง สวนรางระนาดเอก และรางระนาดทุม 
มาประกอบที่จังหวัดราชบุรี ผูที่ประกอบและแกะลาย ช่ือลุงขํา เต็มเนื้อ
ทอง เปนผูแกะลายใหและปดทองดวย    ปจจุบันนี้ที่บานมีเครื่องมอญ  
๑๑ โคง และมีรางระนาดเอกระนาดทุมอยางละ ๒ ชุด…”   

                         (อุดมศักดิ์  พรหมบุรี , สัมภาษณ , ๓ มกราคม ๒๕๔๙) 
 
 
 

 
 
                                                    ภาพที่ ๑๐  เครื่องดนตรีไทยของวัดชองลม                          
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    ภาพที่ ๑๑  เครื่องดนตรีไทยของวัดชองลม                          
 
 

 
 

รูปภาพ ๑๒ แสดงเครื่องดนตรีไทยประกอบงาของวัดชองลม ที่ทางคณะกรรมการวัดมอบให 
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จากคําใหสัมภาษณดังกลาว แสดงใหเห็นวา ครูรวมเปนผูที่มีความเพียรในการประกอบอาชีพ 
โดยสะสมเครื่องดนตรีไวจํานวนมาก เพื่อไวใชในการรับงานดนตรี และทานยังเปนผูมีใจเปนกุศล โดย
ถวายเงินเปนการทําบุญใหกับวัดแทนการไดรับมอบเครื่องดนตรีเลย ไมเสียคาใชจาย ตามที่คณะกรรมการ
วัดไดมอบให 

 
ปจจุบันนี้เครื่องดนตรีประกอบงาที่ทางวัดชองลม  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี มีลูกชายของทาน

คือนายอุดมศักดิ์ พรหมบุรี เก็บรักษาเอาไวในตูอยางดี  เพราะถือเปนสมบัติประจําตระกูลของครูรวม  
พรหมบุรี เครื่องดนตรีเหลานี้จะถูกนําออกมาบรรเลงเมื่อถึงงานไหวครูประจําปเทานั้น และไมอนุญาตให
ผูใดยืมไปใชงาน 
 
สถานที่เรียนปพาทย 
 
 บานซอมดนตรีไทยในชวงแรกนั้นต้ังอยูที่วัดเขาเหลือตําบลหนาเมือง อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี  
เวลาฝกซอมตองใชตะเกียงจุดและบรรเลงซอมกันทุกวัน ในขณะนั้นลูกศิษยของครูรวม พรหมบุรี  ตาง
เริ่มเขามาเพิ่มขึ้นเรื่อย ๆในปจจุบันยายมาเรียนที่บานครูรวมบริเวณพื้นที่ที่ใชในการฝกซอมนั้นได
เปลี่ยนไปหมดแลวดังคําใหสัมภาษณของครูประมวล  ครุฑสิงห  ซึ่งเปนลูกศิษยของครูรวม ซึ่งมี
ความสามารถทางดานระนาดทุม  ปจจุบันประกอบอาชีพ ขาราชการกองการสังคีต กรมศิลปากร  ดังนี้ 

 
“… การตอเพลงหรือการซอมในสมัยนั้น  อาซอมที่วัดเขา

เหลือ  ตะกอนนี้ไมมีไฟฟาหรอก  ตองจุดตะเกียงเจาพายุเอา  เวลา
กลางวันพวกอาจะตอเพลงกับพอ  พอจะมาตอนสายๆ ประมาณ สิบ
โมงเชา  มาตอเพลงและทานก็ไปตลาด      อาก็ตองนั่งซอมและตอ
เพลงใหนองๆ ที่หัวไมทันก็ชวยกัน ย่ิงทําใหเรามีความคลองตัว…”  

                                     (ประมวล  ครุฑสิงห , สัมภาษณ , ๒๗ กุมภาพันธ ๒๕๔๙) 
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ครูวิมล  เผยเผาเย็น  ซึ่งเปนลูกศิษยของครูรวม  พรหมบุรี มีความสามารถทางดานขับรอง   
ปจจุบันประกอบอาชีพที่ กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยวไดเลาใหฟงดังนี้ 

 
“… การซอมเพลงในสมัยนั้น  อาเปยกตองเดินจากบานไร

มาซอมที่วัดเขาเหลือทุกวัน  มานั่งตีฆองวงใหญบาง ตีทุมบางและ
บางทีพอรวมจะใหครูพุม  ชวยตอใหเด็กๆและใหครูพุม ควบคุม
และดูแลแทน ชวงนั้นไฟฟายังไมมีเลยนะกลางคืนตองจุดตะเกียง  
ลักษณะบานที่ซอมนั้นหลังคามุงจาก  เวลากลางคืนเลิกซอมตอง
ดูแลตะเกียงเพราะกลัวเวลาที่อานอนและคนอื่นนอนจะไหมบาน
เสียหมด… ”  

      (วิมล เผยเผาเย็น , สัมภาษณ , ๒๗ กุมภาพันธ ๒๕๔๙) 
 

แสดงใหเห็นวานอกจากครูรวมจะถายทอดวิชาใหศิษยดวยตนเองแลว ครูยังใชวิธีใหศิษยรุนโต 
กวาสอนตอศิษยที่จําเพลงไดชา ครูพุม  เผยเผาเย็น กเ็ปนผูที่ทําหนาที่ชวยครูรวมถายทอดอีกทางหนึ่ง 

 

 
 

ภาพที่ ๑๓ เครื่องดนตรีที่ใชฝกซอมของบานครูรวม  พรหมบุรี 
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                    ภาพที่ ๑๔  เครื่องดนตรีเหลานี้ไดถูกเก็บไวในหองเครื่องอยางดี 
 

                     

 
 

ภาพที่ ๑๕  เครื่องดนตรีที่ใชฝกซอมในสมัยนั้น ปจจุบันถูกเก็บไวอยางดี 
 

จะเห็นไดวา สถานที่ฝกซอมในสมัยนั้นตองเชาบานเอาไวซอมซึ่งที่อยูใกลวัดเขาเหลือ         
อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  บานเชาหลังนี้อยูไมไกลจากบานครูรวม พรหมบุรี  ประมาณ ๕๐๐  เมตร   
การเดินทางมาสอนลูกศิษยของทานที่บานนี้  ครูรวม  พรหมบุรี  จะนั่งรถจักรยานมาสอนระยะนั้นตางเริ่ม
มีการรับงานตาง ๆ ไมวาเปนปพาทยมอญ  เครื่องไทยประกอบลิเกและงานอื่นๆ อีกมากมาย ครูไชยยะ  
ทางมีศรี  เปนลูกศิษยของครูรวม  พรหมบุรี  มีความสามารถดานระนาดเอกปจจุบันประกอบอาชีพ
ทางดานดนตรีไทยที่กองการสังคีต  กรมศิลปากร  ไดเลาใหฟงเกี่ยวกับบานซอมดนตรีหลังนี้ ดังนี้ 
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“…ในชวงนั้น  สถานที่บานซอมเริ่มคับแคบมากเกินไป เพราะเริ่มมี
ลูกศิษยมาเรียนมากขึ้น  พอรวม มักจะนั่งรถสามลอรับจางและนั่ง
รถจักรยานมาตอเพลงและควบคุมการฝกซอมอยูเสมอ  แตหลังจาก
เลิกซอมแลว  ชวงกลางคืนวัยรุนนะ อาจจะมีการหนีพอรวมไปเที่ยว
ในเมืองบาง  หลายคนนะที่ชอบเที่ยว  เพราะวาวัดเขาเหลือ  อยูไมไกล
ตลาดนี่…”  

( ไชยยะ ทางมีศรี , สัมภาษณ ,๒๕ ธันวาคม ๒๕๔๙) 
   

จากขอความดังกลาว  จะเห็นไดวาครูรวมเปนผูมีความเพียรในการเปนครูที่ดี คือ สละเวลาเพื่อ
เดินทางมาสอนลูกศิษย     โดยไมคิดมูลคาและยังมีเมตตาใหศิษยพักอาศัยในบานซึ่งสรางไวเพื่อเก็บ
เครื่องดนตรีและสอนใหความรูแกศิษยหลายคน ครูรวมเมตตากับลูกศิษยที่มีครอบครัวที่แตกตางกัน 
โดยไมเรียกเก็บเงินคาสอนแมแตนอย  ครูรวม  พรหมบุรี  ไดเสียสละเวลาอันมีคาของทานเพื่อที่
ถายทอดวิชาความรูทางดานปพาทยใหกับลูกจนประสบความสําเร็จ   ครูรวมไดรับยกยองจากสงัคมนกั
ดนตรีไทยดวยดีและเขาทํางานตามสถานที่สําคัญ ๆ เชน    กรมศิลปากร  กองการสังคีต  สํานัก
วัฒนธรรมและการกีฬา   กองดุริยางคทหารบก  เปนตน 
 
ท่ีมาของชื่อคณะรวม ศิษยบรรเลง 

 

 
 

ภาพที่ ๑๖  ปายช่ือคณะรวมศิษยบรรเลงรุนแรก 
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ภาพที่ ๑๗ ปายช่ือคณะรวมศิษยบรรเลงปจจุบันนี้ 
 

การตั้งชื่อคณะรวมศิษยบรรเลงนั้น  เปนชื่อที่ครูรวมทานตั้งเอง โดยปรึกษากับครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง)   ซ่ึงมีคราวหนึ่งทานเดินทางไปในงานไหวครูของครูหลวง
ประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)    ซ่ึงทานไดใหสัมภาษณกับเสถียร   ดวงจันทรทิพย ในหนังสือ
พระราชทานเพลิงครูรวม  พรหมบุรี  ๒๕๒๙  หนา ๔๕  ดังนี้  

 
“…ทีแรกผมเอาชื่อ  รวมสุข  แตเห็นมันไปซ้ํากับนามสกุล

ของนายวงศเจาของโรง ก็เลยบอกกับทานครูหลวงประดิษฐไพเราะ
วา  ขอใชช่ือ รวมศิษยบรรเลงแลวกันครับ  ทานครูหลวงประดิษฐ ฯ 
ทานก็บอกวา เออ...ดีๆ แลวใชตลอดไปนะ  ไปหัดลูกศิษยลูกหาให
เจริญรุงเรืองนะ  วิชาพวกนี้ถาเราใหเขาไดมันจะเปนประโยชนมาก
เพราะเขาเอาไปใชไดตลอด  ไมเหมือนเงินทองที่สักวันหนึ่งตอง
หมดจนได   ผมจํามาตลอดและชื่อคณะนี้ ผมก็เลยใชมาตลอด…”          

(เสถียร ดวงจันทรทิพย, ๒๕๒๙: ๔๕) 
 

  ผูวิจัยเห็นวา การตั้งชื่อคณะนั้นครูรวม พรหมบุรี ไดนําเอาชื่อ “ คณะรวมศิษยบรรเลง ” มา
เปนชื่อประจําคณะของจังหวัดราชบุรี   อันมีสาเหตุของการตั้งชื่อคณะ คือ  

 
๑. เพื่อตองการใหสังคมนักดนตรีไทย และบุคคลทั่วไปไมวาจะเปนในตําบล อําเภอ และ

จังหวัดใกลเคียง ไดรับรู 
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๒.เพื่อตองการใหบรรดาลูกศิษยภายในบานเกิดความรูสึกที่เปนน้ําหนึ่งน้ําใจเดียวกัน ซ่ึง

หมายถึงใหเกิดความสามัคคีภายในกลุม ไมแตกแยกออกจากกัน และสืบสานวัฒนธรรมดนตรีไทยใน
แนวทางของทานใหคงสืบไป 

   
ผลงานของคณะรวมศิษยบรรเลง    ที่ไดมีโอกาสบรรเลงออกสูสายตาสาธารณชนและสังคม

นักดนตรไีทยหลายครั้ง   ทําใหประจักษไดวาคณะรวมศิษยบรรเลง    จัดเปนวงดนตรีไทยคณะของ
จังหวดัราชบุรีคณะหนึ่งที่เปนที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย  ไมวาจะเปนในสวนภูมิภาคในภาคกลาง 
หรือในจังหวดักรุงเทพมหานคร   รวมทั้งจังหวดัใกลเคียง  ผูวิจยัไดสัมภาษณทานอาจารยสมาน  นอย
นิตย อายุ ๖๐ ป เปนลูกศิษยของครูประสิทธิ์  ถาวร มีความสามารถทางดานเครื่องหนังและปพาทยเปน
อยางดี   มีความคุนเคยกับคณะรวมศิษย  เนื่องจากคณะรวมศิษยไดเชญิวงดนตรีจากวิทยาลัยนาฏศิลป
ไปบรรเลงงานไหวครูที่ราชบุรี  ทําใหรูจักกับครูรวม  พรหมบุรี  ปจจุบันทานไดออกจากราชการกอน
กําหนด ในเดอืนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๔๗ ทานอยูบานเลขที่ ๙ / ๒๔ ถนนแจงวัฒนะ  ตําบลคลองเกลือ
รูจักกับครูรวมครั้งแรกที่โรงละครแหงชาตโิดยเชิญคณะรวมศิษยมาบรรเลง ซึ่งเปนบุคคลที่เคยไดยิน
และเคยรวมงานและสัมผัสใกลชิดกับคณะครูรวม  พรหมบุรี ซ่ึงปจจุบัน  ทานเปนขาราชการบํานาญ 
ใหความเห็นเกี่ยวกับวงดนตรีคณะรวมศษิยบรรเลงดังนี้ 
 

“...วงดนตรีไทยของครูรวม  พรหมบุรี  จังหวัดราชบุรีนั้น  
ถือไดวา เมื่อ  ๑๐  ปที่แลว วงดนตรีบานครูรวม  ไดมาตรฐานวง
หนึ่งในจังหวัดราชบุรี ในระแวกนั้นตองยกใหครูรวม  ถาเปรียบกับ
จังหวัดใกลเคียง เชน จังหวัดเพชรบุรี  นครปฐม ไมมีใครสูไดเลย   
ดวยเหตุใดนั้นหรือ ....เพราะวาครูรวม  ทานเปนศิษยของคุณครู
หลวงประดิษฐไพเราะและครูทานอื่น ๆอีกมากมาย     ฉันเคยไป
บรรเลงในงานไหวครูที่บานครูรวม  พรหมบุรีนะ  โดยทางบานครู
รวม  เขาเชิญใหเราไปบรรเลงดวย    และจําไดวาในคราวที่บานครู
รวม  พรหมบุรี มาบรรเลงดนตรีไทยที่หอประชุมแหงชาติในงาน
ดนตรีไทยพรรณนาปไหนจําไมไดแลว         มีครูทองมวน  
(มัณฑนา ) เพิ่มสิน มาขับรองในเพลงแขกมอญ ไดดีมากเปนที่
ประทับใจแกหัวหนาผม คือ ครูจิรัส อาจณรงค  ซึ่งครั้งนั้นอยาก
ไดมาทํางานที่สํานักกองการสังคีต  กรมศิลปากร  เพราะในสมัยนั้น 
ใครที่จบการศึกษาแคประถม ๔ แตมีความสามารถทางดานดนตรีนี้ 
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ใหมาทํางานที่กองการสังคีตได ซึ่งขณะนั้น มีครูทองมวน หรือ
(มัณฑนา ) ไชยยะและประมวล  ครุฑสิงห ลูกเขยของครูรวมไดเขา
มาทํางานที่นี้ตามระดับ...”  
     (สมาน   นอยนิตย , สัมภาษณ , ๒๖ กุมภาพันธ  ๒๕๔๙) 

 
จากการสัมภาษณ  ช้ีใหเห็นถึงความเข็มแข็งของคณะรวมศิษยบรรเลงไดเปนอยางดี  เปนคณะ

ดนตรีที่มีศักยภาพในการบรรเลงออกสูสาธารณชนอยางดี  เพราะมีครูรวม  พรหมบุรี เปนผูใหความรู
กับลูกศิษย  จนไดรับการกลาวขวัญในทางที่ดีมาเสมอ ครูรวม  มีวิธีการปรับวงโดยใหศิษยทุกคนหมั่น
ฝกซอมและพัฒนาความคดิในเรื่องกลอนของแตละเครื่องมืออยูเสมอ รวมทั้งสอนการหาประสบการณ
จากงานตาง ๆ อีกดวย 

 
ผูวิจัยไดสัมภาษณอาจารยณัฐพงศ  โสวัตร ผูชํานาญดานระนาดเอก      จากสถานบันบัณฑิต

พัฒนศิลป กรมศิลปากร ปจจุบัน เปนอาจารย ๒ ระดับ ๗  และเปนบุคคลที่เคยทํางานใกลชิดกับลูกศิษยที่
มีช่ือเสียงของครูรวม  พรหมบุรี  ไดแกนายไชยยะ  ทางมีศรีและนายประมวล  ครุฑสิงห กองการสังคีต  
กรมศิลปากร  เคยรวมงานและสัมผัสใกลชิดกับคณะครูรวม พรหมบุรีเปนอยางดี ทานใหความเห็น
เกี่ยวกับคณะรวมศิษยบรรเลง ดังนี้ 
 

“…ถาพูดถึงวงครูรวม  พรหมบุรี  ในแถบนั้นตองยกใหเขานะ 
เพราะในอดีตจนถึงปจจุบัน  วงดนตรีของเขาไมเคยโรยเลย เห็นจะมีการสืบ
ทอดตลอด   ซึ่งทําใหวงดนตรีของครูรวม  ปรากฏอยูไดจนถึงทุกวันนี้  
เพราะฉะนั้น จะเห็นไดวา  การเรียนการสอนของเขา  ตองมีดีแน...” 

(ณัฐพงศ โสวตัร , สัมภาษณ , ๒๗ กุมภาพันธ  ๒๕๔๙) 
 

ผูวิจัยสรุปความเห็นวา  การเรียนการสอนของครูรวมนั้น  มีบรรทัดฐานที่ถูกตองตามหลักโบราณ  
โดยทานจะตอเพลงพื้นฐานเหมือนกับสํานักดนตรีไทยอื่น ๆ แตทานจะมั่นดูแลและเอาใจใสลูกศิษยของ
ทานทุกคน  และรวมทั้งทั้งลูกศิษยของทานตางเคารพและเชื่อฟงในการซอมดนตรี  จึงทําใหคณะรวมศิษย
มีช่ือเสียงไดทุกวันนี้ 

 
ผูวิจัยไดสัมภาษณอาจารยนิกร  จันทศร   ซึ่งเปนบุคคลที่เคยไดรวมงานกับลูกศิษยของครูรวม  

พรหมบุรี  นอกจากนั้นยังไดเคยไปรวมบรรเลงงานไหวครูที่ราชบุรีและสัมผัสใกลชิดกันเปนอยางดี  ซึ่ง
ปจจุบันทานเปนขาราชการบํานาญ ใหความเห็นเกี่ยวกับวงดนตรีคณะรวมศิษยบรรเลงดังนี้ 
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“…สมัยนั้น   ตอนที่ผมยังเด็กที่บานเกิดนะ   ผมไดยิน
ช่ือเสียงของทานอยูมากทีเดียว  ในราชบุรีทานความรูมากทีเดียว
เพราะทานเปนศิษยของหลวงประดิษฐนี้    ทานหัดลูกศิษยเกงๆ
หลายคน  ที่มีก็เชน ครูไชยยะ,  พี่ดิ้นและวิมลที่อยูเทศบาลนะ  สรุป
ไดวา  วงทานนะ แข็งแรงมาก  บางทีวงทานอาจเกงกวาในกรุงเทพ
เสียอีก  ครูนะ..เคารพครูรวมมากนะ  ทานเปนครูที่ดีมาก  ไมเคยได
ยินในเรื่องที่เสื่อมเสียเลย ...” 
             (นิกร  จันทศร , สัมภาษณ , ๒๓ มีนาคม ๒๕๔๙) 

 
ผูวิจัยในฐานะเปนหลานศิษยของครูรวม  ไดศึกษากับครูประมวล   ครุฑสิงห  และ                   

ครูเสถียร  ดวงจันทรทิพยลูกศิษยของครูรวมมีความเห็นวา  ครูรวม  พรหมบุรี  มีพื้นความรูมาจากครูที่
ดี  จึงสามารถถายทอดเพลงและมีวิธีการสอนที่มุงหวังใหลูกศิษยพัฒนาความรูคูกับการคิดเปน  และ
การฝกอบรมในการบรรเลงดนตรีอยางตอเนื่อง จนในที่สุดลูกศิษยของทานสามารถบรรเลงดนตรีไทย
ไดอยางมีความสุขและเขาใจความหมายของเพลงในแตละบทเพลงอยางดี จึงทําใหคณะครูรวม        
เปนคณะที่มีช่ือเสียงเปนที่ยอมรับของคนในวงการดนตรีไทย 

 
ผูวิจัยไดสัมภาษณกํานันประจวบ บุญมาสูงทรง  เปนผูมีความใกลชิดกับครูรวม  พรหมบรีุ

และทานไดเชญิวงดนตรีมาบรรเลงที่จังหวัดนครปฐม  อยูบอยครั้ง   ทําใหมีความสนิทกับลูกศิษยของ
ทานเปนอยางดี  ปจจุบันทานรับราชการเปนกํานัน  ตําบลวัดละมุด  จังหวดันครปฐม  ซ่ึงเปนบุคคลที่
เคยรวมงานและผูกพันกับครูรวม  พรหมบุรี ใหความเหน็เกี่ยวกบัวงดนตรีคณะรวมศิษยบรรเลงดงันี้ 
 

 “… ผมไดยินช่ือเสียงของคณะรวมศิษย หรือครูรวมนั้น
แหละ...มีครูรวม  เปนหัวหนาวง....ทานมีความรูเพลงตาง ๆ เยอะ
มาก ผมเลยฝากลูกผมไปเรียนดวยช่ือ เจิด และนองๆไปเรียนที่ตาม
ครูรวมเพื่อที่จะไดมีความรูติดตัวเพื่อจะไดเปนหัวหนาวงที่บานดูแล
แทนผม   ที่ออกไปประกอบอาชีพต้ังวงปพาทย…ทุกวันนี้ที่บานยัง
ตองเอาลูกศิษยของทานมาเลนดนตรีในงานตางๆบอย งานศพ งาน
บวช ครูพุมเนี่ยใชบอยมาก  บางครั้งครูรวมจะสั่งใหครูพุมมาที่บาน
เพื่อที่จะบอกงานวาวันนั้นวันนี้ที่ราชบุรีจะมีงาน บานนี้ไมตองรับ
งานนะ เดี๋ยวจะไมมีผูเลน…”  

                                       (ประจวบ  บุญมาสูงทรง , สัมภาษณ , ๕ มกราคม ๒๕๔๙) 
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ผูวิจัยสรุปความเห็นไดวา คณะรวมศิษยบรรเลง       เปนคณะมีช่ือเสียงมากทั้งในจังหวัด
ราชบุรีและจังหวัดนครปฐม      ครูรวมยังเปดโอกาสใหลูกศิษยไดมีโอกาสไปแสดงตามจังหวัด
ใกลเคียง เพื่อตองการใหลูกศิษยหาประสบการณทางดานดนตรี เพราะจะไดเรียนรูเกี่ยวกับการบรรเลง
ตามขั้นตอนในงานนั้น ๆ เนื่องจากการบรรเลงปพาทยมอญและปพาทยเครื่องไทยนั้น  มีการบรรเลงที่
ไมเหมือนกันในแตละขั้นตอน   นอกจากนั้นทานยังมีเมตตาชวยเหลือนักดนตรีไทยโดยสงลูกศิษยไป
สอนดนตรีคณะอื่น ๆ เพื่อเปนตองการสรางความสัมพันธระหวางนักดนตรีซ่ึงกันและกันแลวทั้งน้ี ยัง
เปนการสืบทอดวัฒนธรรมทางเพลงประเภทตาง ๆ ของทานอีกดวย  เชน เพลงมอญ  เพลงเถา   เปนตน 

 
จะเห็นไดวา คณะรวมศิษยบรรเลงมีการพัฒนาอยางตอเนื่องจนไดรับการยอมรับนับถือจาก

ศิลปนตาง ๆ จนมีผูสนใจศึกษาเรื่องราวทางดานดนตรีไทยในจังหวัดราชบุรีเปนอยางมาก  ดวยสองมือ
ของทานที่สรางสรรคขึ้นมาดวยความเอาใจใส จนเปนที่ยอมรับและยกยองของเหลาศิลปนดนตรีไทย
ดวยกัน    ไมวาจะเปนเรื่องความประพฤติที่ดี  การบรรเลงดนตรีไทยและความรูในเรื่องเพลงตาง ๆ  
ทําใหคณะครูรวม พรหมบุรีมีชื่อเสียงอยูไดจนทุกวันนี้ 

งานไหวครูประจําปสํานักครูรวม  พรหมบุรี 
 

 
       

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่ ๑๘  ที่ระลึกงานไหวครูดนตรีไทยจังหวัดเพชรบุรี 
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                        ภาพที่ ๑๙  พิธไีหวครูประจําป วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
                   ซายคือ       ครูรวม      พรหมบุรี  
      กลางคือ     ครูพิมพ     นักดนตรี 
      ขวามือคือ  นางเพื้อน  พรหมบุรี 
 
ประเพณีการไหวครูบานครูรวม  พรหมบุรี 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

   ภาพที่ ๒๐  ครูบุญยัง เกตุคง พิธีงานไหวครูบานครูรวม  พรหมบุรี 
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ประเพณีการไหวครูของคณะรวมศิษยบรรเลงนั้น  ครูรวม  พรหมบุรี  กําหนดใหมีพิธีการไหว
ครูทุกป  ปละ ๑ คร้ัง  ซ่ึงตรงกับวันพฤหัสบดี   การไหวครูประจําปนั้นครูรวม  พรหมบุรีมีจุดประสงค
เพื่อเปนการเคารพระลึกถึงวันที่มารดาของทานเสียชีวิตลงในวันที่ ๑๑ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๐๕    
เพราะฉะนั้น  งานไหวครูบานครูรวม  พรหมบุรี จึงจัดภายในเดือนสิงหาคมของทุกป  เพื่อทําบุญอุทิศ
แผสวนกุบุญสวนกุศลใหแดบิดา   มารดา  รวมทั้งครูบาอาจารยทางดานดนตรีไทยดวย  นอกจากนั้นยัง
เปนการสมานสามัคคีในหมูนักดนตรีดวยกัน ใหไดมีโอกาสมาพบปะกัน  และแลกเปลี่ยนความรูซ่ึง
กันและกันอีกดวย          ครูรวม พรหมบุรีจะเชิญศิลปนรุนพี่ทางดานดนตรีไทยที่ทานนับถือมาทําการ
อานโองการไหวครูที่จังหวัดราชบุรีอยูเสมอ    สวนตัวทานเองนั้นจะไมไดทํา  อาจารยปบ  คงลายทอง 
ขาราชการกองการสังคีต  กรมศิลปากร ได กลาวถึงครูรวมวา 
 

“...ตั้งแตรุนพอครู  หมายถึงครูเทียบ  ครูเผือด  
ครูรวม  พรหมบุรี  ทานจะไมรับการอานโองการเลย  
และครูก็ไมเคยเห็นพอครูและครูรวม  ทําพิธีเองเลย  คง
สืบเนื่องจากวา  ทานครูเหลานั้นคิดวาในสวนตัวของทาน
เองแลวยังไมเหมาะสมที่จะรับการอานโองการไหวครูนะ  
เพราะทานเครงครัดมากยิ่งครูโบราณดวยแลว ไมตอง
กลัวเลย  ทานไมเอาดวยหรอก...เพราะทานถือวาการ
เรียนเพลงหนาพาทยนั้นเปนของสูง สูงมาก ๆ ยังไม
สมควรที่จะไดรับการเรียนรู  แตเมื่อมาเทียบเขากับสมัยนี้
ซิ...ยังไมทันไรเลย...มันเอากันแลว...” 

  ( ปบ คงลายทอง , สัมภาษณ ,  ๖ มกราคม ๒๕๔๙) 
 
จากขอมูลการสัมภาษณ  แสดงใหเห็นวา ครูโบราณที่มีความสามารถทางดานดนตรีไทยจริง ๆ 

นั้น ทานมีความเครงครัดตอเพลงหนาพาทยชั้นสูงเปนอยางมาก จะคํานึงดานความประพฤติ  ความ
สุภาพที่เรียบรอย    ซ่ึงเห็นไดจากการสัมภาษณนายไชยยะ   ทางมีศรี ซ่ึงเปนลูกศิษยของครูรวม  
พรหมบุ รี  โดยเรี ยนดนตรีไทยกับบิดาที่ จั งหวัดสุมทรสงคราม   จนมีพื้นฐานที่ดีบิดาคือ                      
นายแยง ทางมีศรี  ในขณะที่บานของทานมีงานตาง ๆ นายแยง ทางมีศรีจะหาครูรวม พรหมบุรี มา
บรรเลงระนาดเอกประจําวงเสมอ  หลังจากนั้นบิดาไดฝากนายไชยยะมาเรียนดนตรีไทยกับครู    
ปจจบุันนายไชยยะ ทางมีศรีมีความชํานาญดานระนาดเอกและเครื่องปพาทยรอบวง  นายไชยยะไดให
สัมภาษณเกี่ยวกับเรื่องการตอเพลงหนาพาทยชั้นสูง ดังนี ้ 
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“…ขนาดที่บานนะ  พอ ( หมายถึงครูรวม พรหมบุรี) ยงั

ไมตอเลย  เพยีงตอใหแคโหมโรงเย็น เชนเพลงตระหญาปากคอก
และเพลงที่ใชในงานเทศนมหาชาติเทานั้น  สวนในเพลงเทศน
มหาชาตินั้น มีอยูกันหนึ่งทีใ่หเพลงคุกพาทย  ยังไมตอใหลูกศิษย
เลยทานจะหลกีเลี่ยง พอจะใหตีเพลงรัวสามลาแทน  จะเห็นวาพอ
จะเคารพเพลงหนาพาทยเอามาก ๆ แลวถาใครอยากตอเพลงหนา
พาทยทานจะบอกใหไปตอกับครูบุญยงค เกตุคงเอา  สวนพอรวม
นั้นทานเรยีนถงึหมดแหละ ไดมอบโองการดวยนะจากครูหลวง
ประดิษฐฯ สวนหนังสือปานนี้ไปอยูไหนก็ไมรูซิ…ครูนั้นก็ไปตอ
กับครูทานเหมอืนกัน…”    

(ไชยยะ ทางมศีรี , สัมภาษณ , ๒๓  มีนาคม  ๒๕๔๙ )  
 

จะเห็นวาครูรวม  พรหมบุรี    มีความเครงครัดจารีตประเพณีทางวัฒนธรรมดานดนตรี
เปนอยางมากและมีความเคารพเพลงหนาพาทย    ซ่ึงชี้ใหเห็นถึงเรื่องขอบเขตในเรื่องการเรียนการ
สอนในเพลงประเภทตาง ๆ   และรวมทั้งความเคารพตอรุนพี่รุนนอง    ทานเห็นวานักดนตรีทาน
ใดมีความความสามารถและรอบรูในเร่ืองเพลงประเภทใด  ทานจะสงเสริมใหไปศึกษาดนตรีไทย
กับผูนั้นแสดงถึงความไมปดกั้นทางดานดนตรีไทย      ไมวาเปนเพลงจากสํานักใดทานจะสงเสริม
ใหลูกศิษยไดเรียนรูเสมอ  ครูรวมจะใหเกียรติและยกยองผูอ่ืนเสมอ  โดยใหลูกศิษยของทานไป
เรียนรูกับครูที่มีความสามารถในการบรรเลงดนตรีในประเภทตาง เชน ครูบุญยงค เกตุคง  ครูพิมพ 
นักระนาด  ครูโองการ กลีบชื่น  เปนตน  จะเห็นไดวานักดนตรีเหลานั้นมีความสามารถเปนอยางดี
ในการบรรเลงเพลงหนาพาทยและเพลงประเภทตาง ๆ ดังเชน นายประมวล ครุฑสิงห  ซ่ึงเปนลูก
ศิษยของครูรวมซึ่งทานเริ่มเรียนดนตรีมาจากนายเอียด  เผยเผาเย็น จนมีความสามารถบรรเลงเพลง
โหมโรงเชา และโหมโรงเย็นไดเปนอยางดี    หลังจากนั้นมาเรียนกับครูรวม พรหมบุรี ชวงอายุ 
๑๔ ป จนมีความสามารถในการบรรเลงระนาดทุมและเครื่องปพาทยรอบวง ไดเลาประสบการณ
เกี่ยวกับเรื่องครูรวมกับเพลงหนาพาทยไว ดังนี้ 
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 “…พอจะไมตอเพลงหนาเพลงใหใครเลย  ทานไดนะแต
ทานจะไมตอ  เพราะทานเคารพเอามาก ๆ เลย เร่ืองนี ้สวนใหญ
พอจะตอเพลงหนาพาทยขั้นตนใหเทานั้น  คือ พวกโหมโรงเย็น 
เพราะในเพลงโหมโรงเย็นนัน้ ใชไดตลอดไมวางานตาง ๆ เชน 
งานไหวครู งานเจา งานทําบญุ และทําขวญั  พอจะใหไปตอเอาครู
บุญยงค เกตุคงโดยจับมือเอาที่บานในงานไหวครู แลวใหไปเอา ที่
กรุงเทพในสมยันั้น….”   

   (ประมวล  ครุฑสิงห , สัมภาษณ , ๔ มกราคม ๒๕๔๙) 
 
จะเห็นไดวา ครูรวม พรหมบุรี นั้นมีความเคารพและเครงครัดในเพลงหนาพาทยชั้นสูงเปน

อยางมาก  จะไมถายทอดใหกับลูกศิษยของทานเลยแตทานจะใหไปเรียนกับครูบุญยงค เกตุคง  เพราะ
ทานจะยกยองและใหความเคารพนักดนตรีรุนพี่และรุนนองเปนอยางมาก  เชน ครูพมิพ  นักระนาด
และครูบุญยัง  เกตุคง  และนกัดนตรีทานอืน่ ๆ  ในงานไหวครูบานครูรวม  พรหมบุรีนั้น   ผูวิจยัจําแนก
การแบงระยะเวลาการจัดการไหวครูอออกเปน ๒ ระยะคือ ในระยะแรกครูรวม  พรหมบุรี จัดขึน้ใน
เดือนสิงหาคมของทุกป       สวนในระยะที่สองนั้น เมือ่ครูรวม พรหมบุรี ถึงแกกรรมลงในวันที่ ๕ 
เมษายน ๒๕๒๙     หลังจากนั้นบรรดาลกูศิษยของทานและครอบครัวของทาน      จึงไดเลือกเอาเดือน
พฤศจิกายนของทุกปเปนวนัไหวครูประจําป ครูรวม ไดใหเหตุผลในการจัดงานไหวครูประจําปกับ
เสถียร  ดวงจันทรทิพย ในหนังสือพระราชทานเพลิงศพของครูรวม  พรหมบุรี ณ วัดมหาธาตวุรวิหาร 
อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  วนัอาทิตย ที่ ๙ เดือนพฤศจกิายน พ.ศ. ๒๕๒๙    ดังนี ้

 
“…การจัดงานไหวครูประจําปทุกครั้ง ก็เพื่อที่จะอุทิศ

สวนบุญสวนกุศลใหกับบรรพบุรุษและทีสํ่าคัญ ในการกําหนดวนั
นั้น  เพื่อที่จะระลึกถึงวันทีแ่มพั้ง  ถึงแกกรรมลงเมื่อวันที่ ๑๑ 
เดือนสิงหาคมพ.ศ.๒๕๐๕ซ่ึงแมพั้งมีอายุ ๗๒ ป   รวมแลวได
เพราะฉะนั้น  ทานจึงกําหนดงานไหวครูประจําปขึ้นในวันนี้ของ
ทุกป…” 

( เสถียร ดวงจนัทรทิพย , ๒๕๒๙ หนา ๔๕) 
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ในระยะที่สองนี้มีสาเหตุมาจาก มีผูมีความประสงคที่จะเขารวมทําพิธีกรรมดวย     ซ่ึงโรงเรยีน
ตาง ๆ  เหลานั้นในแถบจังหวัดราชบุรี เชน โรงเรียนราชโบริกานุเคราะห  โรงเรียนเทศบาลวัดมหาธาตุ  
โรงเรียนเบญจมราชูทิศและมหาวิทยาลัยราชภัฏหมูบานจอมบึง   ตองการที่จะนํานักเรียนของสถาน
บันเขามารวมพิธีกรรมนี้ดวยบรรดาศิษยและลูก ๆ จึงตกลงจัดขึ้นตามความตองการนั้น สวนประเด็น
ตอมา  คือ ทางคณะรวมศิษยบรรเลง   มีความตองการนํารายไดจากการทําพิธีครอบครูมาใหแกผูที่
กระทําพิธีครอบครูในวันนั้นดวย      ซ่ึงเปนการหารายไดใหกับครูผูประกอบพิธีและเปนคาเดินทางอีก
ประการหนึ่งดวย  

 
ผูวิจัยไดทําการรวบรวมและสัมภาษณบรรดานักดนตรีรุนผูใหญภายในคณะ  ถึงเรื่องของการ    

จัดประกอบพิธีคร้ังแรก ทั้งนี้ผูวิจัยไดสรุปและจัดทําตารางใหเห็นภาพตั้งแตเร่ิมจัดทํางานไหวครูตั้งแต
ป พ.ศ.๒๕๐๕ จนถึงปจจุบันและสืบคนถึงผูกระทําพิธีไหวครูและตลอดทั้งวันที่ เดือน ป พ.ศ. รวมทั้ง  
สถานที่ ในการจัดงานไหวครูประจําป    ซ่ึงสามารถแบงระยะดังกลาวไดดังนี้ 
 
 
ครั้งที่         วัน   เดือน   ป ผูทําพิธีไหวครู                      สถานที่ 
๑ ๑๐-๑๑ ส.ค ๒๕๐๕ ครูพิมพ  นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๐๖ ครูพิมพ  นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๐๗ ครูพิมพ  นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๔ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๐๘ ครูพิมพ  นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๕ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๐๙ ครูพิมพ  นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๖ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๐ ครูพิมพ  นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๗ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๑ ครูพิมพ  นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๘ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๒ ครูพิมพ นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๙ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๓ ครูพิมพ    นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๐ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๔ ครูพิมพ  นักระนาด วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๑ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๕ ครูโองการ   กลบีชื่น วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๒ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๖ ครูโองการ  กลีบชื่น วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๓ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๗ ครูโองการ  กลีบชื่น วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๔ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๘ ครูโองการ  กลับชื่น วัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
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๑๕ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๑๙ ครูบุญยัง   เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๖ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๒๐ ครูบุญยัง  เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๗ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๒๑ ครูบุญยัง  เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๘ ๑๐-๑๑ส.ค. ๒๕๒๒ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๑๙ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๒๓ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๐ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๒๔ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๑ ๑๐-๑๑ส.ค. ๒๕๒๕ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๒ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๒๖ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๓ ๑๐-๑๑ส.ค. ๒๕๒๗ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๔ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๒๘ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๕ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๒๙ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๖ - ส.ค. ๒๕๓๒ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๗ - ส.ค. ๒๕๓๓ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๘  - พ.ย ๒๕๓๔ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๒๙    ส.ค. ๒๕๓๕ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๐ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๓๖ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๑ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๓๗ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๒ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๓๘ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๓ ๑๐-๑๑ ส.ค. ๒๕๓๙ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๔   ๒๕พ.ย ๒๕๔๐ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๕    ๑๖ พ.ย ๒๕๔๑ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๖  ๑๓  ส.ค. ๒๕๔๒ ครูบุญยัง เกตุคง วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๗  ๒๗  พ.ย. ๒๕๔๓ ครูพินิจ  ฉายสุวรรณ วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๘ ๑๐-๑๑พ.ย ๒๕๔๔ ครูพินิจ ฉายสุวรรณ วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๓๙ ๒๗-๒๘ส.๒๕๔๕ ครูพินิจ ฉายสุวรรณ วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๔๐ ๒๙-๓๐ส.ค. ๒๕๔๖ ครูพินิจ ฉายสุวรรณ วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๔๑ ๒๗-๒๘ส.๒๕๔๗ ครูพินิจ ฉายสุวรรณ วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๔๒ ๒๗-๒๘พ.ย ๒๕๔๘ ครูชนะ  ชํานิราษกิจ วัดมหาธาตุ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
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พิธีการไหวครูของบานครูรวม  พรหมบุรีนั้นสรุปไดวาการประกอบพิธีนั้น กระทาํเหมือนกนั
กับสถานที่อ่ืน ๆ  โดยแบงออกเปน ๓  ระดับ   ดังนี ้

     
ชวงท่ีหนึง่         เร่ิมตั้งแตชวงบายเวลา ๑๖.๐๐ น.     เจาภาพอาราธนาพระสงฆสวดพระพุทธ

มนต  เรียกเปนภาษาชาวบานวา  สวดมนตเย็น  
 

ชวงท่ีสอง          และหลังจากเสร็จพิธีแลว    เปนการบรรเลงดนตรีไทยถวายมือของนักดนตรี
ไทยคณะตาง ๆ มาบรรเลงถวายมือ  เชน คณะศษิยครูสุพจน โตสงา  คณะสนัน่  แกวบูชา   คณะ
วิทยาลัยนาฏศิลปะ กรุงเทพมหานคร คณะกองดุริยางคทหารบก  คณะกรมศิลปากร เปนตน จนตลอด
จนถึงเชาวนัรุงขึ้น 
 

ชวงท่ีสาม       เชาวนัพฤหสับดี จะมีการถวายภตัตาหารเชา  ตักบาตร ศิษยและผูมารวมพิธี  
เขารับประพรมน้ําพระพุทธมนต  หลังจากนั้นจะทําพิธีบชูาครู    
 
 ผูวิจัยไดสัมภาษณนายอุดมศกัดิ์  พรหมบุรี  ซ่ึงเปนลูกชายและเปนประธานจัดงานไหวครู
ประจําปที่สืบทอดมาจากครรูวม  พรหมบรีุ  ซ่ึงไดอธิบายไวดังนี ้

 
 “ …อาเผาก็จะจัดทุกป โดยจดจําจากที่พอเคยทําอะไรไว
บาง เชน เครื่องสังเวยตองมีใหครบถวนไมครบจะรูสึกวาไมดี ไม
ดีทั้งตัวเราและงานเราดวย  ฉะนั้นอาตองเตรียมสิ่งตางตลอดหนึ่ง
ป เครื่องเซนไหวนั้นก็ใชทั่วไปแบบเดียวกับศิลปากรแหละ เพราะ
ไชยยะจะรูและจะบอกเราตองเตรียมอะไรหรือบางครั้งอาไปงาน
ไหวครูนักดนตรีตางๆดูการจัดเครื่องบูชาและสิ่งตางๆเขาทําดีเรา
ก็นํามา…”   
       (อุดมศักดิ ์ พรหมบุรี, สัมภาษณ, ๒๙ กรกฎาคม ๒๕๔๙) 
  



 121

 
        
     ภาพที ่๒๑ ครูรวม พรหมบุรี กําลังประกอบพิธีไหวครูดนตรีไทยและบรรดาลูกศิษย 

 
เคร่ืองสังเวยในการบูชาครู   

 ตองจัดใหครบถวนถูกตองตามแบบแผนที่โบราณไดกําหนดประกอบไปดวย 
 

๑. หัวหมู  ดิบสุก   ๑๒. บุหร่ี หมาก พลู   
๒. เปด      ดิบสุก   ๑๓. น้ํา      เหลา 
๓. ไก       ดิบสุก   ๑๔. ขนมชั้น 
๔. แปะซะ  ดิบสุก   ๑๕. ขนมถวยฟ ู
๕. กุง      ดิบสุก   ๑๖. ผลไม ๙ อยาง ( มังคุด  พุทรา หามใช) 
๖. ปดูิบ สุก    ๑๗. ทุเรียน 
๗. บายศรีปากชาม   ๑๘. ขนุน 
๘. น้ําจิ๋ม    ๑๙. กลวยน้ํา     
๙. มะพราวออน   ๒๐. ขนมตมแดง 
๑๐. ขนมตมขาว    ๒๑. ขนมคันหลาว 
๑๑. ขนมหูชาง     
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ลําดับขั้นตอนในการประกอบพิธีเปนไปตามที่อาจารยมนตรี  ตราโมท      ไดอธิบายเอาไวในหนังสือไหว
ครูดนตรีไทยของสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ๒๕๓๗ 

 
๑. ประธานผูประกอบพิธี จะเริ่มกลาวโองการบูชาครูนํา  

ใหบรรดาผูรวมในพิธีกลาวตาม   ตามตําราที่ไดรับมอบจากครู
อาจารย  ดังนี้ พิธีกรกลาวนําบูชา  บทบูชาพระ ๓ จบ  และ
กลาวถึงคุณครูอาจารยขอใหมีความสุขปราศจากโรคภัยและมี
ลาภ    วงปพาทยบรรเลงเพลงสาธุการกลอง 

 
๒.ประธานผูประกอบพิธี  กลาวชุมนุมเทวดาอัญเชิญพระ

อิศวร พระนารายณและเทวดาทั้งหลาย  วงปพาทยบรรเลงเพลง
ตระสันนิบาตร 

 
๓.ประธานในพิธีจะกลาวนําถวายดอกไม  ธูป เทียน ๓ 

จบ วงปพาทยบรรเลงเพลงพราหมณเขา 
 
๔. ประธานในพิธี   กลาวนําขอพรพระรัตนตรัยและบุพ

พการี  กลาวถึงคุณพระพุทธ  คุณพระธรรม  คุณพระสงฆ  คุณ
บิดร  คุณมารดา คุณพระราชา  คุณพระอุปชฌาย  ขอใหพนจาก
เคราะหโศกโรคภัยทั้งปวง  วงปพาทยบรรเลงเพลงโหมโรงเย็น  

 
๕. ประธานในพิธี  กลาวนําไหวพระ  และเทพเจา ความ

ในบทโองการกลาวบูชาพระชินศรี  บูชาพระอิศวร  พระ
นารายณและเทพตางๆ เพื่อขอใหมีแตความรมเย็นเปนสขุ  วงป
พาทยบรรเลงเพลงตระนารายณบรรทมสินธุ เพลงบาทสกุณี 
และเพลงโคมเวียน  ๓ เพลงติดตอกัน 

 
๖. ประธานในพิธี  กลาวนําบูชา   ซ่ึงเปนบทไหวเทพเจา

แหงดนตรี   หมายถึง  องคดุ ริย เทพ   คือ  พระวิษณุกรรม  
พระปญจสีขร  และพระปรคนธรรพ  กลาวบูชา ๓ ครั้ง   วงป
พาทยบรรเลงเพลงตระพระปรคนธรรพและเพลงเสมอเถร 
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๗. ประธานในพิธีกลาวนําบทเชิญเทพยดาใหมาสถิตยัง
ปริมณฑลพิธี  กําจัดเสนียดจัญไรทุกข โศก  โรคภัยตลอดจน
อุปทวันตราย  ใหสลายไปสิ้น  เมื่อจบบท  ๓ คร้ัง วงปพาทย
บรรเลงเพลงตระเชิญ 

 
๘. ประธานในพิธีอานบทโองการเชิญองคพระพิราพ 

กอนที่ประธานจะกลาวนําโองการ ทุกคนตองตั้งนะโม ๓ จบ 
เมื่อประธานกลาวจบ ๓ คร้ัง   วงปพาทยบรรเลงเพลงองค
พระพิราพเต็มองค 

 
การกลาวโองการบูชาครู มีขั้นตอนในการกลาวบูชาครู

เพียงเทานี้  ตอไปเปนขั้นตอนที่จะเตรียมถวายเครื่องสังเวย  เร่ิม
ดวยการรินเหลาใสแกว   จุดบุหร่ีถวาย   เอาน้ําจิ้มทาเคร่ือง
สังเวยจําพวกหัวหมู  เปด ไก  กุง ปู ปลาทุกชิ้น  ปอกเปลือก
ผลไมทุกชนิด   

 
๙. ประธานในพิธีตั้งนะโม ๓ จบและกลาวนําบทวาดวย

การถวายเครื่องสังเวยบทละ ๓ จบ  เสร็จสิ้น  วงปพาทยบรรเลง
เพลงนั่งกินและเพลงเซนเหลา 

 
๑๐. ประธานในพิธีกลาวนําลาเครื่องสังเวย  โดยใหทุก

คนตั้งนะโม ๓ จบ แลวประธานกลาวนําลาเครื่องสังเวย ๓ จบ 
ปพาทยบรรเลงพราหมณออกและเสมอเขาที่ 

 
ตอไปประธานในพิธีจะเปนผูประกอบพิธีดวยการ

สักการบูชาเทพและบูรพคณาจารยทางดุริยางคศิลป  ดวยการ
กลาวบูชาในบทโปรยขาวตอก    ประธานในพิธีจะโปรย
ขาวตอกดอกไมไปที่เศียรเทพ เครื่องบรรเลงและเครื่องสังเวย
ที่ตั้งไวและประพรมน้ํานมตสักการะบูชาเศียรเทพ  วงปพาทย
บรรเลงเพลงโปรยขาวตอกดอกไม 
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       ภาพที่ ๒๒ ครูบุญยัง  เกตุคง  กําลังรายรําประกอบเพลงหนาพาทย 
  
 หลังจากนั้นประธานในพิธีจะทําการเจิมหนาและพิธี

ครอบครูดนตรีเพื่อเรียนรูเครื่องดนตรีและศึกษาเพลงหนาพาทย
ตามลําดับ 

 
ขั้นที่ ๑ เพลงสาธุการ  ประธานในพิธีถือไมฆองพนมมือ

บนศีรษะ  ผูรับกลาวคาถาเปนความหมายวา  ขาพเจาขอจับมือ
ใหเร่ิมตีเพลงสาธุการ  เมื่อฝกหัดดุริยางคศิลปสืบไป  จงมีความ
ทรงจําแมนยํา  มีสติปญญาเฉลียวฉลาด   มีความสามารถยิ่ง ๆ 
ขึ้นไป เสร็จแลวจับมือใหศิษยตีเพลงสาธุการวรรคขึ้นตน ๓ 
คร้ัง เปนอันเสร็จพิธี 

 
ขั้นที่ ๒ จับมือใหเรียนเพลงตระโหมโรง 
 
ขั้นที่  ๓  จับมือให เ รียนเพลงโหมโรงโหมกลางวัน    

ประธานในพิธีจับมือศิษยใหตีเพลงกระบองกัน 
 
ขั้นที่ ๔ จับมือใหเรียนเพลงหนาพาทยช้ันสูง  ประธาน

ในพิธีจับมือศิษยใหตีเพลงบาทสกุณี 
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ขั้นที่ ๕ เพลงองคพระพิราพ  เปนขั้นสูงสุดในกรณีพิเศษ

ที่ผูเขารับการครอบจะตองบรรเลงเมื่อถึงวาระอันสมควร 
 

อุปกรณท่ีจะใชตองเตรียมจัดหาเพื่อใชในการประกอบพิธีไหวครู ประกอบดวย 
 

๑.  พระพุทธรูป 
๒. ศรีษะครู 
๓. ภาพครู 
๔. โตะหมูบูชา 
๕. แทนบูชา 
๖. เครื่องดนตรี 
๗. เครื่องสังเวย 
๘. บาตรน้ํามนต 
๙. เครื่องทําน้ํามนต  ประกอบดวย เทียนขี้ผ้ึงแท 
๑๐. โถแปงกระแจะ  ประกอบดวย แปง  กระแจะ  น้ําอบไทย  น้ําอบปรุง 
๑๑.  ผาขาวสําหรับปูแทนบชูา  ปูนั่ง 
๑๒.  เครื่องดนตรีสําหรับใชบรรเลงประกอบพิธี 
๑๓.  บาตรน้ํามนต 
๑๔.   เชิงเทียนชัย 
๑๕.   กระถางธูป 
๑๖.  พวงมาลัยคลองศรีษะครู 
๑๗.  ขันกํานลสําหรับประธานประกอบพิธีประกอบดวยขันลางหนา ขันใส    

ขาวตอกดอกไมดายสายสิญจนขันกํานล  เทาจํานวนนักดนตรี 
๑๘.  ผาหนาโขน 
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ภาพที่ ๒๓ การบรรเลงดนตรีไทยของคณะรวมศิษยบรรเลง 
                                             วัดมหาธาตวุรวิหาร อําเภอเมือง จังหวดัราชบุรี 
 
 
ระบบการบริหารจัดการการรับงานดนตรีบานครูรวม  พรหมบุรี 
 
       การบริหารงานภายในสํานักดนตรีไทยครูรวม  พรหมบุรีนั้น      พบวาเวลาเมื่อมีเจาภาพมา
วาจางใหไปบรรเลงประกอบงานตาง ๆ ภายในจังหวัดราชบุรีหรือตางจังหวัด   งานที่สํานักดนตรีไทย
ของครูรวม พรหมบุรีไดรับเปนประจําคือ งานศพ งานบวช งานเทศนมหาชาต ิเปนตน  ครูรวม  พรหม
บุรี ทานจะไมไปเสนอราคาคาปพาทยตอเจาภาพ  ทานมีความเปนนักดนตรีไทยที่สูงเต็มเปยม คือ จะ
รักศักดิ์ศรี  เจาภาพตองมาหาครูรวม  พรหมบุรี ถึงที่บาน มิเชนนั้นทานจะไมไป ท้ังนี้คณะรวมศิษยจะ
ไมไปเสนอขอรับงาน  แตตองใหเจาภาพมาหาที่บาน  ในชวงที่มีงานประจําคือในเดือนมีนาคมและ
เดือนเมษายนและนอกจากนั้นเปนงานประปลาย  คือ ภายในหนึ่งเดือนจะมีงานประมาณ ๕ งานตอ
เดือน        สวนคาจางในแตละงานนั้น    ขึ้นอยูวาทางคณะเจาภาพตองการปพาทยไปบรรเลงคางคืนกี่
วัน    ครูรวมจะเปนผูรับงานที่บานและอาจจะมีลูก ๆ      และลูกศิษยรับมาให โดยรับงานหนึ่งวันราคา
เวลาละ ๓,๕๐๐ - ๔,๐๐๐ บาท     
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ภาพที่ ๒๔   ตารางการรับงานแสดงตามสถานที่ตาง ๆ 
 

 
 

ภาพที่ ๒๕  วงปพาทยมอญคณะรวมศษิยบรรเลง เมื่อวนัที่ ๔ -๕ มีนาคม ๒๕๔๙      
                วัดโคกหมอเจริญธรรม  ตําบลโคกหมอ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
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ครูไชยยะ  ทางมีศรี  ซ่ึงเปนลูกศิษยของครูรวม ซ่ึงสมัยหนึ่งได ไปบรรเลงตามสถานที่ตาง ๆ 
โดยทําหนาที่บรรเลงระนาดเอกทุกงาน  ไดเลาใหฟงเรื่องการรับงานดังนี้ 

 
“… ในชวงนั้น  เชื่อมั้ย  ครูไมไดกลับบานเลย ไปงานกัน

ตลอด  งานดีมากๆ เวลาไปงานติดตอกันเนี่ย ครูตองซักเสื้อผาเอง
ในงานนั้นเลยนะ งานมันมีติดตอกันตลอด คือ เดี๋ยวออกจากงานนี้
ไปเขางานโนน...เดือน ๆ หนึ่งไมไดกลับมาบานเลย  แตตรงจุดนี้  
ทําใหเราทบทวนเพลงตาง ๆ  กันนะ…เหมือนงานปพาทยมอญ
เปนสนามฝกซอมของเราไปในตัว  สนุกมากนะในสมัยนะ ...แต
ถาในสมัยนี้ ครูไมเอาดวยหรอก  สุขภาพไมดีแลว ไมเหมือน
เมื่อกอนโนน…” 

      (ไชยยะ  ทางมีศรี , สัมภาษณ , ๒๖ มิถุนายน  ๒๕๔๘) 
 
นอกจากนั้นผูวิจัยไดสัมภาษณนายประมวล ครุฑสิงหลูกศิษยของครูรวม  ทําหนาที่บรรเลง

ระนาดทุม เวลาที่ครูรวมรับงานแสดงตามสถานที่ตาง ๆ อธิบายเกี่ยวกับชื่อเสียงของคณะเมื่อออกไป
บรรเลงดนตรีตามสถานที่ตาง ๆ ดังนี้ 

 
“…ในสมัยนั้น  พอจะเปนผูรับงานไว และใหพวกเราไป

บรรเลงประกอบงานศพตามสถานที่ตาง ๆ เมื่องานใกลจะจบ ถา
งานอยูใกลๆที่บาน พอจะไปในวันเผาศพ เพื่อไปรับเงิน  และบาง
ทีเจาภาพอยากใหครูไปเปนเกียรติในงานนั้นดวย  เพราะฉะนั้น 
เวลาคณะรวมศิษยไปบรรเลงที่ไหนก็ตาม  ทางคณะเจาภาพจะ
เล้ียงดูอยางดี เพราะเปนลูกศิษยของพอรวม  เห็นมั้ย บารมีของพอ
รวมยิ่งใหญมากจริง  เมื่อพอรับเงินเสร็จ  พอรวมก็จะชวยเจาภาพ
อีกดวยนะ…” 

                                        (ประมวล ครุฑสิงห, สัมภาษณ, ๒๗ มกราคม ๒๕๔๘) 
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แสดงใหเห็นวา   นอกจากการไปบรรเลงดนตรีไทยตามงานตาง ๆ แลว ชื่อเสียงของครูรวม  
พรหมบุรีนั้น ลูกศิษยของทานไดมีสวนสงเสริมสรางชื่อเสียงใหกับครูรวม พรหมบุรี  ยังรวมทั้งใน
เร่ืองบารมีที่ครูรวมไดกระทาํความดีสรางลูกศิษยลูกหาไวตามสถานทีต่าง ๆ  ส่ิงเหลานี้ทําใหลูกศิษย
เกิดความรกัและหวงใยตอครูผูสอนอีกทางหนึ่งดวย  

 
 
จากการสัมภาษณครูทั้งสองทาน    แสดงใหเห็นวาในชวงนั้นทางคณะรวมศิษยบรรเลง  มีงาน

เขามามากมาย   วิธีการจัดระบบบริหารคนนั้น  ครูรวมใชหลักการที่จะสงลูกศิษยไปยังตามงานตางๆ  
ดวยวิธีดูจากสังคมบริเวณนั้น  วาในสังคมบริเวณนั้นหรือท่ีวัดนั้นวัดนี้มีนักดนตรีที่มีชื่อเสียงหรือเปลา  
ถาที่ใดไมมีวงปพาทยอยูประจําก็จะสงลูกศิษยที่มีความสามารถในเพลงตางไปตามงานนั้น  แตถางาน
นั้นมีวงปพาทยที่มีความสามารถดีหรือมีฝมืออยูในบริเวณนั้น  ทานจะคัดเลือกลูกศิษยที่มีความรูและมี
ฝมือทางดานดนตรีไทยไปงานนั้นทันที  เพ่ือปองกันนักดนตรีไทยมาขอเพลงประเภทตาง ๆ  หรือขอ
เพลงเดี่ยวในแตละเครื่องมือ  ลูกศิษยของทานสามารถบรรเลงเพลงตาง ๆ ไดอยางถูกตองตามคําขอ
ของนักดนตรีไทย     จะเห็นไดวาทานใชการบริหารบุคคลและวางแผนงานไดเปนอยางดี   รวมทั้งยัง
สามารถนําชื่อเสียงมาสูคณะอีกทางหนึ่งดวย  และบางครั้งทานจะไปรวมงานดวยกับลูกศิษย ดังปรากฏ
ขอความที่กลาวมาแลว 

 
จะเห็นไดวา  งานปพาทยของคณะรวมศิษยบรรเลงนั้น  ครูรวม  พรหมบุรี  จะเปนผูดาํเนนิการ

ในเรื่องของการรับงาน และบริหารบุคคลในการจัดนักดนตรีไทยไปประกอบงานตาง ๆ   สวนใน
ขั้นตอนของการบรรเลงปพาทยในการประกอบงานฌาปนกิจศพนั้น  ผูวิจัยจึงไดทําตารางเวลาและการ
บรรเลงดนตรีไทย   เพื่อใหเห็นภาพอยางชัดเจนถึงวิธีการบรรเลงดนตรีไทยของคณะรวมศิษยบรรเลง
มีวิธีการและรูปแบบขั้นตอนในการบรรเลงเพลงประเภทตาง ๆ  อยางไร    ผูวิจัยไดยกตัวอยาง   
ขั้นตอนการบรรเลงดนตรีไทยของคณะรวมศิษยบรรเลง   ในงานฌาปนกิจศพที่วัดโคกหมอ   ตําบล
โคกหมอ  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี   วันที่  ๔- ๕  มีนาคม  ๒๕๔๙  ดังนี้   
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วันแรกของงาน 
 

เวลา พิธี / เหตุการณ เพลงที่บรรเลง 
๑๕.๐๐ – ๑๘.๐๐ น. 

 
 
 
 

๑๘.๐๐ – ๑๙.๓๐ น. 
 

๑๙.๓๐ – ๒๐.๐๐ น. 
 

๒๐.๐๐ – ๒๑.๐๐ น. 
 

๒๒.๑๐ น . 
 

๒๒.๐๐ – ๒๓. ๐๐ น. 
๒๓.๐๐ น. 

- 
 
 
 

 

แขกมาถึงงาน 
 

พระลงเพื่อสวด
อภิธรรม 

หลังพระสวดจบที่สอง 
 

พระกลับวัด 
 
- 

สิ้นสุดการบรรเลง 

เพลงเชิญ 
เพลงประจําวัด 
เพลงนางหงส 
เพลงมอญสองชั้น – ช้ันเดียว 
 

เพลงย่ําค่ํา 
 

เพลงมอญชั้นเดียว (รับพระ) 
 
เพลงบรรเลงและขับรอง 
 
เพลงมอญชั้นเดียว 
(สงพระกลับ) 
ขับรองเพลงไทย 
เพลงประจําบาน 

 
 
 
วันท่ีสองของงาน 
 

เวลา พิธี / เหตุการณ เพลงที่บรรเลง 
๐๕.๐๐ น. 

 
 
 
 

๐๕.๐๐ – ๐๗.๐๐ น. 
 
 

ไมมีพิธีการ 
 
 
 
 

ไมมีพิธีการ 
 
 

เพลงประจําวัด  
เพลงประจําบาน 
เพลงนางหงส 
เพลงมอญสองชันและชั้นเดียว 

 
เพลงพมานอย 
เพลงปทุมรําลึก 
เพลงผูนํา 
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๐๗.๐๐ น. 
 

๐๗.๐๐ – ๐๘.๐๐ น. 
 
 

๐๘.๐๐ น. 
 

๐๘.๐๐ – ๑๑.๐๐ น. 
 
 
 
 
 

๑๑.๐๐ – ๑๒.๐๐ น. 
 
 

๑๓.๐๐ – ๑๔.๐๐ น. 
 
 

๑๔. ๓๐- ๑๕.๓๐ น. 
 
 

๑๖.๐๐ น. 

 
 
 
 

พระลง 
 

พระสงฆรับภัตตาหารเชา 
 
 

พระกลับ 
 

ไมมีพิธีการ 
 
 
 
 
 

พระสงฆฉันภัตตาหารเพล 
 
 

ไมมีพิธีการ 
 
 

พระสงฆลงเพื่อขึ้นแสดง   
พระธรรมเทศนา 

 
ประชุมเพลิง 

เพลงกรงทอง 
เพลงมะระแหมง 
เพลงผีมด 
 
เพลงมอญชั้นเดียว 
 
เพลงขับรองหรือเพลงฉิ่งพระ
ฉันเชา 
 
เพลงมอญชั้นเดียว 
 
เพลงมอญตางๆ เชน เพลงพมา
ใหญ , เพลงพมากลาง,เพลง
เชิญดวด, เพลงทายน้ํา,เพลงบาง
นางเกร็ง และการขับรองเพลง
มอญ 
 
เพลงฉิ่งพระฉันมอญ หรือเพลง
เถา 
 
เพลงย่ําเที่ยง  
เพลงสองกุมาร 
เพลงพญาสมุทร 
เพลงมอญชั้นเดียว 
 
 
เพลงประจําบาน 
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การเผยแพรวัฒนธรรมดนตรีสูอําเภอใกลเคียง 
 

   คณะรวมศิษยบรรเลง เปนศูนยรวมทางวิชาการที่เปนหลักแหลงสําคัญแกวงดนตรีไทยใน
จังหวัดราชบุรีอยางมาก  ลูกศิษยของทานลวนเปนศิลปนทางดุริยางคศิลปที่ประสบความสําเร็จในดาน
ดนตรีหลายทาน ซ่ึงตอมาไดเปนอาจารยผูใหญที่มีฝมือเปนที่ยอมรับในวงการดนตรีไทยแทบทั้งสิ้นดัง
ทฤษฎีการแพรกระจายของนักมานุษยวิทยาของ สมิธ และเพอรี่  มีความเห็นวา “วัฒนธรรมใดที่มี
ความแข็งแรงกวา จะแพรกระจายเขาสูวัฒนธรรมที่ออนแอกวา” เปรียบเสมือนน้ําที่ถูกกักเก็บอยูบน
ภูเขา  ยอมไหลซึมสูแหลงน้ําที่อยูในระดับต่ํากวา ผูวิจัยพบวาการแพรกระจายวัฒนธรรมทางดนตรี
ของสํานักครูรวม มีความเขมแข็งทางวัฒนธรรม สามารถที่แพรกระจายไปสูคณะดนตรีไทยตาง ๆ 
มากมาย  เชน  เพลงมอญ   เปนตน   สํานักดนตรีไทยบานครูรวม  พรหมบุรี    เปรียบเสมือน
มหาวิทยาลัยดนตรีไทยประจําจังหวัดราชบุรี    เพราะสํานักดนตรีไทยของทานน้ันมีลูกศิษยจากตาง
อําเภอ  มาทําการศึกษาหาความรูในวิชาดนตรีไทยจากสํานักนั้นมากมาย  รวมทั้งมาอยูอาศัยจน
กลายเปนบานตนเอง   ถือเปนสถาบันการถายทอดทางดนตรีไทย  ที่ฝกฝนความเปนเลิศในศิลปะ
ดนตรีไทยในแตละแขนงโดยแท   นับตั้งแตกอตั้งคณะรวมศิษยบรรเลงจนถึงปจจุบันนี้  มีเหตุปจจัยที่
ทําใหคณะรวมศิษยบรรเลงสามารถยืนหยัดอยูไดทุกวันนี้  คือ  

 
๑. ดานชื่อเสียงของครูรวม  พรหมบุรี  ทานมีความรูและฝกลูกศิษยในจังหวัดใหประกอบ

วิชาชีพดานดนตรีไทยมากมาย เปนที่รูจักและยอมรับในวงการดนตรีไทยในจังหวัดราชบุรีและจังหวัด
ใกลเคียง 

 
๒. ระเบียบวิธีการบรรเลง    คณะรวมศิษยบรรเลงเปนแบบอยางในการบรรเลงดนตรีไทย

ใหแกคณะดนตรีไทยอื่น ๆ ไมวาจะบรรเลงเพลงประเภทตาง ๆ เชน เพลงตับ เพลงเดี่ยว เพลงเรื่อง 
และอ่ืน ๆ ซ่ึงเพลงเหลานี้ตองใชศักยภาพในการบรรเลงเปนอยางดี   

 
๓. การเปดโอกาสใหนักเรียน  นิสิตและนักศึกษา เขามาเรียนเพื่อนําเอาวิชาความรูที่ไดจาก

สํานักของครูรวม  นําไปพัฒนากับวงของตนเอง  ความเขมแข็งทั้ง ๓ ประการนี้ ทําใหวัฒนธรรมการ
บรรเลงดนตรีของบานครูรวมไดแพรขยายไปในอําเภอและจังหวัดใกลเคียง ถือเปนการยืนหยัดทาง
วัฒนธรรมที่มีความเขมแข็งจึงทําใหเปนที่นิยมและไดรับการยอมรับจากคนในวงการเปนอยางดี 
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แผนที่แสดงที่ตั้งของอําเภอใกลเคียงอําเภอเมืองอันเปนท่ีตั้งของคณะครูรวม  พรหมบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๒๖  แสดงถึงเขตอําเภอตางๆของจังหวัดราชบุรี 
(ที่มา: www.relaxy.com /province/ ratchaburi/index.html) 

 
ในจังหวัดราชบุรีนั้นประกอบไปดวยอําเภอ ๑๐ อําเภอดวยกันดงันี ้
 

๑. อําเภอเมืองราชบุรี ๖. อําเภอดําเนนิสะดวก 
๒. อําเภอบานโปง  ๗. อําเภอโพธาราม 
๓. อําเภอจอมบึง  ๘. อําเภอสวนผึ้ง 
๔. อําเภอบางแพ  ๙. อําเภอวดัเพลง 
๕. อําเภอปากทอ  ๑๐. อําเภอบานคา 

 
ผูวิจัยทําการสํารวจคณะดนตรีไทยใน ๓ อําเภอ  เพื่อตองการศึกษาการแพรกระจายวัฒนธรรม

ดนตรีสํานักครูรวม  พรหมบุรี   เกี่ยวกับการแพรกระจายวัฒนธรรมทางดานเพลงตาง ๆ ไปยัง ๓ 
อําเภอ คือ อําเภอเมืองราชบรีุ   อําเภอวัดเพลงและอําเภอวัดเพลง อยางไร 

 
 
 
 
 
 

สถานที่ต้ัง
บานครูรวม  
พรหมบุรี 

อําเภอที่
ทําการ
สํารวจ 
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แผนผังแสดงเครือขายของศิษยครูรวม พรหมบุรี 

 

 
  

• อําเภอเมืองราชบุรี   
คณะดนตรีไทยท่ีเปนลูกศิษย / หลานศิษย ครูรวม  พรหมบุรี มีดังนี้ 
๑. คณะรวมศิษยบรรเลง  บานทาเสา ซอย ๒ ตําบลหนาเมือง อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

  ๒. คณะ พ. เผยเผาเย็น  วัดเขาเหลือ  ตําบลหนาเมือง  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  
๓. คณะศ. ศิลปบรรเลง  ตําบลพงสวาย  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๔. คณะลูกเจี๊ยบบรรเลง   ตําบลหลุมดิน  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๕. คณะทวี  พันธุบรรเลงศิลป   ตําบลสามเรือน อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๖. คณะสองพีน่องคล้ําประเสริฐบรรเลง  ตําบลทาราบ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
๗. คณะบุญทรงบรรเลง    ตําบลเกาะพลับพลา  อาํเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

คณะรวมศษิยบรรเลง 

อําเภอเมอืง อําเภอวัดเพลง อําเภอโพธาราม 

คณะ พ.เผยเผาเย็น 

คณะ ศ.ศิลปบรรเลง 

คณะ ทวี พันธุบรรเลง 

คณะสองพี่นองบรรเลง 

คณะลูกเจี๊ยบบรรเลง 

คณะบุญทรงบรรเลง 

คณะส.ประสบศิลปบรรเลง คณะนองณีบรรเลง 

คณะสงบบรรเลง 

คณะสามอ.บรรเลง 
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• อําเภอวัดเพลง   
๑. คณะนองณนีาฎศิลปบรรเลง  ตําบลบานไร  อําเภอวดัเพลง  จังหวดัราชบุรี 
๒. คณะสงบบรรเลง  อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี 
๓. คณะ สาม อ. บรรเลง 

 
• อําเภอโพธาราม  ประกอบดวยคณะดนตรไีทยดงันี ้

๑. คณะ ส. ประสบศิลป  วัดขนอน  อําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี 
 

 
 
 
๑.   คณะพ. เผยเผาเยน็  อําเภอเมือง จังหวดัราชบุรี 
      หัวหนาคณะ ชื่อ นายพุม เผยเผาเย็น 
 

 
 

                        
รูปภาพที่ ๒๗ นายพุม  เผยเผาเย็น 



 136

 

 
ภาพที่ ๒๘ แผนที่แสดงที่ตั้ง คณะ พ. เผยเผาเย็น 

(ที่มา: www.tat.or.th) 
 
ประวัติสวนตัว 
 

นายพุม  เผยเผาเย็น  เกิดวันที่ ๒๒ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๔๘๑  มีถ่ินกําเนิดที่จังหวัดราชบุรี   
บิดาชื่อนายเอียด  เผยเผาเย็น   บิดาของนายพุมมีความสามารถในการเลนดนตรีไทยไดเปนอยางดี  
สามารถ  สี ตี  เปาและขับรองเพลงไทยเดิมไดดี    ทั้งยังไดหัดดนตรีไทยที่สํานักดนตรีไทยวัดชองลม 
อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  ซ่ึงเปนเพื่อนรุนเดียวกับครูรวม  พรหมบุรี    จนมีความสามารถเลนดนตรี
ออกรับงานตามจังหวัดเรื่อยมา    

 
นายพุมเริ่มเรียนดนตรีไทยครั้งแรกกับบิดา เครื่องดนตรีที่เรียนเปนชิ้นแรกนั้น คือ ฆองวง

ใหญ  โดยเรียนเพลงสาธุการเปนเพลงแรกจนกระทั่งจบโหมโรงเย็น  การเรียนของนายพุมใชวิธีการ
ปฏิบัติตามที่บิดาสอนและจดจําเพลงโดยไมไดใชโนตหรือเครื่องบันทึกเสียงแตอยางใด  ใชเวลาใน
การเรียนประมาณ ๖ เดือนจึงสามารถออกแสดงสูสาธารณชนได   จากนั้นนายเอียดไดสงนายพุมไป
เรียนดนตรีไทยกับครูรวม พรหมบุรี   และไดเรียนรูเกี่ยวกับเพลงดนตรีไทยประเภทตาง ๆ ไดแก เพลง
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ไทยเดิม เชน เพลงกลอมนารี  เพลงแขกมอญ  เพลงสารถี  ฯลฯ  สวนเพลงมอญ ไดแก เพลงมอญ
ประจําบาน  เพลงมอญประจําวัด  เพลงเชิญ  เพลงพุงหอก  เพลงมอญดาวกระจาง ฯลฯ  นอกจากนั้น
นายพุมยังไดรับการถายทอดคาถาบูชาครู  มีดังนี้ 

“นะโม ตัสสะ ภควโต อรหโต สัมมาสัมพุทธัสสะ (๓ จบ) 
  พุทธบูชา  มหาเตชวนัโต  ธัมมบูชา  มหาปญโญ  สังฆบูชา  มหาโภควโห ติโลกนาถัง  อัคคี

พหูบุปผัง  อิหัง  ชิเน  ทัตวา  อสีติ  กัปปโกฏิโย  อภิรูโป  มหาปญโญ  ทาเรนโต  ปฏิกัตตยัง  นิพพานัง  
ปรมัง สุขัง   

ทุติยัมป  อิมัง   อัคคีพหูบุปผัง  อิหัง  ชิเน  ทัตวา  อสีติ  กัปปโกฏิโย  อภิรูโป  มหาปญโญ  
ทาเรนโต  ปฏิกัตตยัง  นพิพานัง  ปรมัง สุขัง   

ตะติยัมป  อิมงั   อัคคีพหูบปุผัง  อิหัง  ชิเน  ทัตวา  อสีติ  กัปปโกฏิโย  อภิรูโป  มหาปญโญ  
ทาเรนโต  ปฏิกัตตยัง  นพิพานัง  ปรมัง สุขัง” 

 
นอกจากนั้นยงัคงเรียนดนตรีไทยกับบิดาควบคูกันไปดวย จนในที่สุดมีความสามารถบรรเลง

ดนตรีไทยไดเกือบทุกประเภท   ดานการศกึษาวิชาสามัญ   นายพุมจบการศึกษาชั้นประถมศึกษาปที่ ๔ 
จากโรงเรียนวดัชองลม อําเภอเมือง จังหวดัราชบุรี     อาชีพปจจุบัน  เปนนักดนตรีไทยและรับจางสอน
ดนตรีที่โรงเรียนวดับานหมอ อําเภอโพธาราม จังหวดัราชบุรี 

 
ปจจุบันนายพุม  เผยเผาเย็น  มีบุตร ๓ คน  และไดสงบุตรชายไปเรียนวชิาดนตรีที่บานครูรวม

อีกดวย  พรอมกับสงบุตรชายไปเรียนที่วทิยาลัยนาฏศิลป   กรุงเทพมหานคร  จนมีฝมือในระดับที่ดีผู
หนึ่งในราชบุรี   เมื่อบุตรชายจบการศกึษาแลวจึงมาตั้งวงปพาทยของตนเองขึ้น  วธีิการบรรเลงและ
แนวเพลงที่ใชบรรเลงในงานตาง ๆ ใชรูปแบบวิธีการบรรเลงเชนเดียวกับบานครูรวม  พรหมบุรีทั้ง
เพลงเถา  เพลงมอญ   เพลงหนาพาทย  เพลงตับ  เปนตน  
  

ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
  

นอกจากนายพุม เผยเผาเย็นมีโอกาสไดเรียนรูทางเพลงของครูรวมจากบิดาแลว   ปจจุบันนี้
นายพุม  ยังไดมารวมบรรเลงกับคณะรวมศิษยบรรเลง อยูเสมอ และทําหนาที่เปนคนเปาป และบรรเลง
ระนาดเอกใหกับวง พอถึงงานไหวครูประจําป นายพุมจะนําเครื่องปพาทยของตนมารวมประกอบพิธี
ดวยและในบางครั้งเวลาคณะรวมศษิยบรรเลง รับงานหลาย ๆโคงก็จะนําเอาเครื่องดนตรีของนายพุม
มารวมดวย 
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แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะ พ. เผยเผาเย็น 
 

 
 
ดานการถายทอด 
 
 นายพุมไดถายทอดดนตรีไทยใหกับลูกหลาน ตลอดทั้งนักดนตรีทัว่ไปที่มีความสนใจ เชน 
คณะลูกเจี๊ยบ  บรรเลง   คณะสองพี่นองคล้ําประเสริฐบรรเลง  คณะ ส.ประสบศิลป บรรเลง 
 
 วิธีการถายทอดดนตรีไทยของนายพุมเปนแบบมุขปาฐะ ลูกศิษยจะมาเรียนที่บานของนายพุม
เปนประจํา  โดยมากจะเรยีนในวันเสารและอาทิตย   นายพุมถายทอดดนตรีใหกบัลูกศิษยโดยไมคิด
คาใชจายใดทัง้สิ้น 
 
สถานที่ตั้ง/สํานักงาน  

 
คณะ พ. เผยเผาเย็น ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๑๖ ถนน เขางู ซอย ๑ วัดเขาเหลือ ตําบล หนาเมือง  

อําเภอเมือง  จงัหวัดราชบุรี ๗๐๐๐๐ 
 
 
 
 

ครูรวม   
พรหมบุร ี

นายเอียด  
เผยเผาเย็น 

นายพุม   
เผยเผาเย็น 

นายสุขโข  
เผยเผาเย็น 

นายโสรัส   
เผยเผาเย็น 

นายบุญสม  
คลํ้าประเสริฐ

นายศักด์ิเดช  
เติมคิด 

นายมานพ   
อินทรประสงค 

นายวินัย   
วงศจีน 
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รายชื่อของสมาชิกคณะ พ. เผยเผาเยน็ 
  

๑. นายพุม  เผยเผาเย็น อายุ ๖๘ ป เกิดวันที่ ๒๒ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๔๘๑ ทําหนาที่เปาปและ
บรรเลงระนาดเอกรวมทั้งเครื่องประกอบจังหวะ         นายพุมจบการศึกษาระดับประถมศึกษาปที่ ๔ ที่
โรงเรียนวัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี    ปจจุบันเปนอาจารยสอนดนตรีไทย    ที่โรงเรียนวัด
บานหมอ อําเภอโพธาราม  จังหวัดราชบุรี 

 
๒. นายสุขโข เผยเผาเย็น  อายุ ๓๘ ป เกิดวันที่ ๑๔เดือนกุมภาพันธ พ.ศ.  ๒๕๑๑  ทําหนาที่

บรรเลงระนาดเอกและเครื่องมืออ่ืน ๆ นายสุขโขจบการศึกษาจากสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล 
วิทยาลัยนาฎศิลป      ปจจุบันประกอบอาชีพรับราชการเปนครูสอนดนตรีไทยที่โรงเรียนเทศบาลวัด
ชองลม  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
๓. นายโสรัส  เผยเผาเย็น อายุ ๓๓ ป เกิดวันที่ ๕เดือนมกราคม พ.ศ.  ๒๕๑๖  ทําหนาที่

บรรเลงเครื่องเปาประเภท     ปมอญ  ปชวา  และเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ    นายโสรัสจบการศึกษา
มัธยมศึกษาปที่ ๖ จากโรงเรียนพิบูลยสงครามอุปถัมภ อําเภอ เมือง จังหวัดราชบุรี ปจจุบันประกอบ
อาชีพรับจางเลนดนตรี 

 
๔. นายมานพ อินทรประสงค  อายุ ๒๙ ป เกิดวันที่ ๒๖  กันยายน ๒๕๒๐  ทําหนาที่บรรเลง

ฆองวงใหญ  ระนาดทุม  เปงมางคอก และตะโพนมอญ   นายมานพกําลังศึกษาระดับปริญญาตรี  
มหาวิทยาลัยราชภัฎนครปฐม  อําเภอเมือง จังหวัดนครปฐม   

 
๕. นายบุญสม  คลํ้าประเสริฐ อายุ ๕๙ ป  เกิดปพ.ศ. ๒๔๙๐   ทําหนาที่บรรเลงฆองวงใหญ

และระนาดทุมปจจุบันเปนอาจารยสอนดนตรีไทย ที่โรงเรียนเทศบาลวัดโชค อําเภอโพธาราม จังหวัด
ราชบุรี 

 
๖.  นายศักดิ์เดช  เติมคิด อายุ ๓๐ ป    เกิดวันที่ ๗ มกราคม ๒๕๑๙        ทําหนาที่บรรเลง

ตะโพนมอญ ฆองวงใหญ ระนาดเอก ระนาดทุม และเครื่องประกอบจังหวะ นายศักดิ์เดชจบการศึกษา
ระดับมัธยมศึกษาปที่ ๖  ปจจุบันรับราชการทหารบกจังหวัดราชบุรี 
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๗.  นายวินัย  วงศจีน อายุ ๓๘ ป เกิดวันที่ ๒ มีนาคม ๒๕๑๑ ทําหนาที่บรรเลงระนาดเอก 
ฆองวงใหญ นายวินัยจบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาปที่ ๖ ปจจุบันประกอบอาชีพรับเลนดนตรีไทย 

 

 
                 

รูปภาพที่ ๒๙ บานซอมดนตรีไทย คณะ พ. เผยเผาเย็น 
 
 
๒.   คณะ ศ. ศิลปบรรเลง  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
       หัวหนาคณะ ชื่อ นายชัน้   ยะมะคุปต 

                                     

 
 

รูปภาพที่ ๓๐  จากซายไปขวา ผูวิจัย นายชัน้และนายวีระชาติ  ยะมะคุปต 
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ภาพที่ ๓๑  แผนที่แสดงที่ตั้ง คณะ ศ. บรรเลงศิลป 

(ที่มา: www.tat.or.th) 
 
ประวัติสวนตวั 
 
 นายชั้น  ยะมะคุปต  เกิดวันที่  ๒๔  เดือนมกราคม  พ . ศ. ๒๔๔๕ ทีจ่ังหวดัราชบุรี    บิดาชื่อ
นายชิต  นี้มีพืน้ฐานทางดนตรีไทยมาตั้งแตอดีต  ปูช่ือนายสงัด ยะมะคุปต  ซ่ึงมีความรูเกี่ยวกับดนตรี
ไทยและไดถายทอดความรูใหกับบุตรชาย เมื่อบิดาเสียนายชิตจึงไปเรียนรูวิชาดนตรีที่สํานักวัดศรัทธา
ราษฎร อําเภอวัดเพลง จังหวดัราชบุรี   
 

นายช้ัน  ยะมะคุปตไดรับการถายทอดความรูทางดานดนตรีไทยจากบิดา เครื่องดนตรีที่เรียน
คือ ฆองวงใหญ    ระนาดเอก   และแตรวง   เพลงที่เรียนสวนใหญเปนเพลงมอญ เชน  เพลงแมครู  
เพลงกระตายเตน  เพลงปทุมรําลึก   เพลงทหารเรือ    ปจจุบันนายชั้นไดแตงงานกับนางรวม  สวัสดี   
และมีบุตรดวยกันจํานวน ๔  คน  ประกอบดวย ๑. จาตรีณรงคชัย  ๒.นางสาวอัญชลี  ๓. นายวีระชาติ 
๔.อรรถพร ยะมะคุปต  ครอบครัวนี้ไดสงบุตรและบุตรสาวไปศึกษาวิชาดนตรีไทยท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป 
กรุงเทพ ฯ และบุตรชายไดเขารับราชการอยูกองดุริยางคกองทัพเรือ  นายชั้นไดถายทอดความรูใหกับ
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ลูกและลูกศิษยรวมทั้งยังศึกษาเพลงตาง ๆ จากนายอวน   นอกจากนั้นยังไดรับนายอวน หนูแกว ซ่ึง
เปนลูกศิษยของครูรวม  พรหมบุรี   มาเปนครูผูฝกสอนใหกับลูก ๆ ที่บานดวย เพลงที่นายอวนได
ถายทอดความรูให คอื เพลงที่ไดจากบานครูรวม  พรหมบุรี นั่นเอง เชน เพลงมอญรําดาบ  เพลงคูมอญ
รําดาบ  เพลงโหมโรงเย็นตาง ๆ เปนตน เพราะฉะนั้นทางเพลงที่คณะนี้ใชบรรเลงและวิธีการบรรเลง
ตามงานตาง ๆ ไดรับการถายทอดมาจากคณะรวมศิษยบรรเลง  โดยมีครูอวน  หนูแกว  เปนผูถายทอด
ทางเพลงเอาไวใหกับคณะนี้เชนกัน 
 
 ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
 
 นอกจากนายชั้น ยะมะคุปตจะไดมีโอกาสทางเพลงของครูรวมผานครูอวนแลว นายชั้นยัง
ไดมาชวยงานตาง ๆ ของคณะรวมศิษยบรรเลงอยูเสมอ และบางครั้งจะสงลูกมาเมื่อติดธุระนอกจากนั้น
ยังไดตอเพลงกับครูอวน  หนูแกว ที่บานดวย และเมื่อถึงเวลามีงานไหวครูนายชั้น  ยะมะคุปต นําเด็กที่
ฝกหัดมาบรรเลงถวายมือ 

 
แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะ ศ. ศิลปบรรเลง 

 
 

 
 
 
 

ครูรวม   
พรหมบุรี 

นายอวน 
หนูแกว 

นายชั้น   
ยะมะคุปต 

นางรวม  
ยะมะคุปต 

นายณรงคชัย 
ยะมะคุปต 

นางสาวอัญชลี
ยะมะคุปต 

นายวีระชาติ
ยะมะคุปต 

นายอรรถพร 
ยะมะคุปต 

นางชุติมา 
หม่ืนพานคีรี
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ดานการถายทอด 
 
 นายช้ัน  ยะมะคุปตและนายอวน  หนูแกว ไดถายทอดดนตรีไทยใหกับลูกหลานภายใน
หมูบาน สวนใหญจะตอเพลงมอญ และเพลงไทย   วิธีการถายทอดดนตรีไทยของนายชั้น มีลักษณะ
เปนแบบมุขปาฐะ       ลูกศิษยจะมาเรียนที่บานจะมาทุกวันตั้งแตเวลา ๑๗.๐๐ -  ๒๐.๐๐ น.  
 
สถานที่ตั้ง     

 
ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๗๗ หมูที่ ๓ ตําบลพงสวาย  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
รายชื่อสมาชิกภายในคณะ ศ. ศิลปบรรเลง  
 
 ๑.  นายชั้น  ยะมะคุปต  อายุ ๕๙ ป เกิดวันที่  ๒๔  เดือนมกราคม  พ .ศ. ๒๔๙๐ ที่จังหวัด
ราชบุรี ทําหนาที่ควบคุมวงและบรรเลงระนาดทุม ระนาดเอก และแตรวง 
 
 ๒.  นางรวม  ยะมะคุปต อายุ ๖๕ ป เกิดวันที่ ๘ เดือนเมษายน พ.ศ. ๒๔๘๔  ทําหนาที่ควบคุม
วงปพาทยมอญและแตรวง    มีฐานะเปนภรรยากับนายชั้น  ยะมะคุปต  มีความสามารถทางดานเปาแตร  
และเครื่องประกอบจังหวะ   

 
๓.  จาตรีณรงคชัย   ยะมะคุปต  อายุ ๓๐ ป  เกิดวันที่ ๒๖ เดือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๕๑๙   ทํา

หนาที่บรรเลงระนาดเอก  และเครื่องเปาดนตรีสากล     ปจจุบันรับราชการอยูที่กองดุริยางคทหารเรือ   
กรุงเทพมหานคร 

 
๔. นางสาวอัญชลี   ยะมะคุปต อายุ ๒๙ ป  เกิด พ.ศ. ๒๕๒๐     ทําหนาที่บรรเลงเครื่องฆองวง

ใหญและขับรอง   นางสาวอัญชลี  จบการศึกษาจากสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล ปจจุบันรับราชการคร ู
กรุงเทพมหานคร 

 
๕. นายวีระชาติ  ยะมะคุปต    อายุ  ๒๖ ปเกิดวันที่ ๑ เดือนกุมภาพันธ พ.ศ.๒๕๒๓  ทําหนาที่

บรรเลงฆองวงใหญ  มีความสามารถเปาปมอญและเครื่องมืออ่ืนๆ   ปจจุบันกําลังศึกษาอยูที่
มหาวิทยาลัยราชภัฏหมูบานจอมบึง จังหวัดราชบุรี  
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๖.  นายอรรถพร ยะมะคุปต  อายุ ๒๕ ป เกิดวันที่ ๑๕ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๒๔ ทําหนาที่

บรรเลงระนาดเอกและฆองวงใหญ   ปจจุบันกําลังศึกษาวิทยาลัยเทคนิคกรุงเทพ  กรุงเทพมหานคร 
 
๗.  นางชุติมา หมื่นพานคิรี  อายุ ๑๙ ป  เกิดวันที่ ๒๗ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๓๐ ทําหนาที่บรรเลง

ฆองมอญวงใหญและเครื่องประกอบจังหวะ   ปจจุบันประกอบอาชีพรับจางเลนดนตรีไทย 
 
๘.  นายพิสุทธิ์ จันทรเมฆ  อายุ ๑๙ ป เกิดวันที่ ๒๙ เดือนกรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๓๐ ทําหนาที่

บรรเลงเครื่องประกอบจังหวะ  ปจจุบันกําลังศึกษาอยูที่โรงเรียนเบญจมราชูทิศ  จังหวัดราชบุรี 
 
๙.  เด็กชายวรพนธ คําพวง อายุ ๑๒ ป เกิดวันที่ ๒๐ เดือน มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๓๗ ทําหนาที่

บรรเลงฆองวงใหญ  ปจจุบันกําลังศึกษาอยูที่โรงเรียนเบญจมราชูทิศ  จังหวัดราชบุรี 
 
๑๐.  เด็กชายอนันต  หมื่นพานคีรี  อายุ ๑๓ ป เกิดวันที่ ๒๖ เดือนธันวาคม พ.ศ. ๒๕๓๖ ทํา

หนาที่บรรเลงฆองวงใหญ  ปจจุบันกําลังศึกษาอยูที่โรงเรียนเบญจมราชูทิศ  จังหวัดราชบุรี 
 

 
 

รูปภาพที่ ๓๒  นายชั้นและนายวีระชาติ ถายรูปอยูบริเวณหนาบาน 
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๓. คณะ ทวี พันธุบรรเลง อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
     หัวหนาคณะ ชื่อ  นายทวี  พันธุ 

 

 
 

รูปภาพที่ ๓๓  ผูวิจัยและหวัหนาคณะนายทวี พันธุ   
 

 
ภาพที่ ๓๔  แผนที่แสดงที่ตัง้ คณะทวี พันธุบรรเลง 

(ที่มา: www.tat.or.th) 
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ประวัติสวนตัว  
  

นายทวี  พันธุ  อายุ ๖๕ ป เกิดวันที่ ๗  เดือนสิงหาคม  พ.ศ. ๒๔๘๔  มีบิดาชื่อนายเผื่อน      
นางไกร พันธุ    มีถ่ินกําเนิดที่จังหวัดราชบุรี      ครอบครัวนี้มีพื้นฐานทางดานดนตรีไทยมาตั้งแตรุนปู 
ปูช่ือนายริน    คุณปูมีความสามารถทางดานปพาทย     โดยเรียนมาจากสํานักวัดศรัทธาราษฎร อําเภอ
วัดเพลง จังหวัดราชบุรี     มีลูกชายชื่อนายเผื่อน มีลูกสืบทายาททางดานดนตรีไทยชื่อ นายทวี  พันธุ  
ในจํานวนพี่นองมีนายทวีคนเดียวที่มีความสามารถทางดานดนตรีไทยและแตรวง      จนมี
ความสามารถบรรเลงเพลงโหมโรงเย็นและเพลงเรื่องตาง ๆ เชน  เพลงเรื่องเตากินผักบุง เพลงเรื่อง
จีนแส   เปนตน หลังจากนั้นบิดาไดพาไปเรียนกับครูเปง    ที่อําเภอบานโปง ตําบลดอนตูม จังหวัด
ราชบุรี โดยเรียนเพลงมอญกับครูเปงที่นั้นและสามารถรับเลนดนตรีไทยตามงานตาง  ๆ  
   

เมื่ออายุครบวัยเกณฑทหาร  นายทวี พันธุ  ไดเขาไปรับใชชาติอยู ๑ ป หลังจากนั้นออกมาอยู
กับบิดา เรียนรูเครื่องเปาประเภทตาง ๆ     นอกจากนั้นและไดซ้ือวงปพาทยมอญจึงไดมีโอกาสไปเรียน
ปพาทยกับครูรวม  พรหมบุรี เพื่อใชเขาประกวดแตรวงในระดับชาวบาน  เพลงที่ใชประกวด 
ประกอบดวย เพลงโอลาว เพลงบังใบและเพลงพระราชนิพนธ เพลงสายฝน  นายทวี ยังไดเลาเกี่ยวกับ
การปรับวงของครูรวม  พรหมบุรี  วา  “ครูรวม ทานจะดูความเรียบรอยของเพลง  จะแนะนําเพลงแต
ละวรรคตอน  รวมทั้งหนาทับและชี้แจงวิธีการรับรองสวมรองใหฟง  แตโดยภาพรวมแลว ครูรวม
ตองการความเรียบรอยมากกวา”  จนในที่สุดแตรวงก็ไดรับชัยชนะของการประกวดวงดนตรีพื้นบาน  
จนไดรับโลจากนายกรัฐมนตรี  นายชวน หลีกภัย  เพลงที่ไดรับการถายทอดมาจากครูรวม  พรหมบุรี 
ไดแกเพลงไทย เชน เพลงโอลาว เพลงบังใบ เพลงเหรา  เพลงแขกมอญบางชาง ฯลฯ และเพลงมอญ 
เชน เพลงยกศพ  เพลงพมานอย  เพลงพมากลาง  เพลงเชิญโดด  เพลงผูนํา เปนตน 
   

วิธีการเรียนของนายทวี   คือการใชการจดจําจากที่ครูรวม  พรหมบุรี ไดทําใหดูเปนแบบอยาง 
ไมใชการจดบันทึกและการบันทึกเสียงแตอยางไร      ปจจุบันนายทวี  แตงงานกับนางแปวมีลูกสืบ
ทายาท  ๑ คน  คือ นายกิตติภูมิ พันธุ   ทางดานการศึกษานายทวี พันธุ จบการศึกษาในระดับ
ประถมศึกษาปที่ ๖  จากโรงเรียนทามะขามวิทยา อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี  
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ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
  

นายทวี  พันธุ ไดทําการฝกหัดเด็กในหมูบานไวภายในคณะของตนเองเพื่อท่ีเวลามีงาจะไดนํา
เด็ก ๆ ออกไปบรรเลง และหารายไดใหกับเด็กนักเรียนและชวยเหลือครอบครัวของเด็ก ๆ ดวย 
นอกจากนั้นทานก็ยังจะนําลูกศิษยของครูรวมมาบรรเลงที่วงอยางสม่ําเสมอ เพื่อตองการใหเด็กๆได
จดจําการบรรเลงเพลงตาง ๆ นําเปนแบบอยางในการฝกดนตรี    รวมทั้งใหไดรับประสบการณในแต
ละงานอีกดวย  นายทวี  พันธุ ไดรวมทําบุญในงานไหวครู และนําเครื่องดนตรีมารวมดวยเสมอ 

 
แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะ ทวี  พันธุ 

 

 
 

ดานการถายทอด  
 
 นายทวี พันธุ  มีลูกศิษยที่มาเรียนทางดานปพาทยและแตรวงมากมาย  ลูกศิษยจะเดินทางมา

เรียนทุกวันในชวงเย็นในเวลา ๑๗.๐๐ – ๒๐.๐๐ น.     เพลงที่ใชตอจะเปนเพลงเถา เชน เพลงกลอมนารี 
และเพลงมอญที่ออกใชบรรเลงในงานตาง ๆ  วิธีการถายทอดจะเปนแบมุขปาฐะ หรือปฏิบัติใหดู  
  
สถานที่อยูปจจุบัน    
บานเลขที่ ๒ หมูที่ ๓ ตําบลสามเรือน  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
 

ครูรวม   
พรหมบุรี 

นายทว ี
พันธุ 

นายกิตติภูมิ 
พันธุ 

นายวินยั 
ชมชื่น 

นายอํานาจ 
ชมชื่น 
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สมาชิกภายในคณะ 
๑.  นายกิตติภูมิ  พันธุ   อายุ  ๓๐ ป  เกิดวันที่ ๑๕ กรกฎาคม ๒๕๑๙    ทําหนาที่บรรเลงฆอง

วงใหญ ระนาดเอกและเครื่องประกอบจังหวะ   นายกิตติภูมิจบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ 6 
โรงเรียนทามะขามวิทยา    อําเภอ เมือง   จังหวัดราชบุรี ปจจุบันรับจางเลนดนตรีไทย 

 
๒. นายวินัย   ชมชื่น  อายุ ๒๙ ป  เกิดวันที่ ๒๗ พฤษภาคม ๒๕๒๐    ทําหนาที่บรรเลงฆองวง

ใหญ    กําลังศึกษาอยูในระดับปริญญาตรี คณะมนุษยศาสตรมหาวิทยาลัยราชภัฎหมูบานจอมบึง  
 

๓. นายอํานาจ  ชมชื่น อายุ ๓๑ ป เกิดวันที่ ๓ กุมภาพันธ ๒๕๑๘  ทําหนาที่บรรเลงระนาดเอก  
ฆองวงใหญและเครื่องประกอบจังหวะ        กําลังศึกษาอยูในระดับปริญญาตรี คณะบริหารการจัดการ 
มหาวิทยาลัยราชภัฎหมูบานจอมบึง อําเภอจอมบึง จังหวัดราชบุรี  

 
 ๔. นายเสงี่ยม  ชมชื่น อายุ  ๖๗ ป  เกิด พ. ศ. ๒๔๘๒  ทําหนาที่บรรเลงระนาดทุม ปจจุบัน

ประกอบอาชีพรับจางเลนดนตรีไทยและประกอบอาชีพทางดานเกษตรกรรม 
 
๕. ผูใหญบุญ เอิมชุม  อายุ ๖๗ ป  เกิด พ .ศ. ๒๔๘๒  ทําหนาเปาปมอญ และมีความสามารถ

ทางดานแตรวง  ปจจุบันเกษียณอายุ  รับจางเลนดนตรีไทยและทําไรขาวโพด 
   
 

 
 

รูปภาพที่ ๓๕    บรรยากาศภายในบาน  กําลังมีเด็กมาเรียนดนตรีไทย 
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๔. คณะสองพีน่อง  คลํ้าประเสริฐบรรเลง 
หัวหนาคณะ  ชื่อ   นายสม  คลํ้าประเสริฐ 

               

 
 

รูปภาพที่ ๓๖ ผูวิจัยกับหัวหนาคณะนายสม  คล้ําประเสริฐ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

 
ภาพที่ ๓๗  แผนที่แสดงที่ต้ัง คณะสองพี่นอง คล้ําประเสริฐ 

(ที่มา: www.tat.or.th) 
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ประวัติสวนตัว 
 
 นายสม  คลํ้าประเสริฐ อายุ ๕๙ ป เกิดป พ.ศ. ๒๔๙๐  มีถ่ินกําเนิดที่จังหวัดราชบุรี บิดา ช่ือ 

นายแจม นางเปา คลํ้าประเสริฐ  จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔ โรงเรียนวัดบานกลวย  
อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรีบิดามีความสามารถทางดานปพาทยเปนอยางดี  มีช่ือเสียงในชุมชนบาน
กลวยและชุนชนบางกระเปนอยางดี  มีเพื่อนรุนราวคราวเดียวกันหลายคน คือ นายสอย  นายเรือง และ
นายชุบ ทั้งสามทานนั้นมีความสามารถทางดานปพาทยและแตรวงเชนกันโดยหัดมาจากวัดชองลม   
จากน้ันนายแจมไดสรางเครื่องดนตรีปพาทยไวที่บานบางกระ ตําบลหนองกลางนา  อําเภอเมือง 
จังหวัดราชบุรี  แลวยายบานขามฝงแมน้ําแมกลองมาอยูที่ตําบลบานกลวย  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี   
นายแจมมีลูกบุตรสืบสกุลจํานวน  ๖ คน   ดังนี้    ๑. นายรวย ๒. นางชุบ ๓.นายกุหลาบ ๔.นางเสงี่ยม   
๕. นางแขก    ๖. นายสม  คลํ้าประเสริฐ 

 
นายสมไดฝกหัดฆองวงใหญเปนอันดับแรกจากบิดา   โดยใชวิธีการจดจําโดยบิดาปฏิบัติให

เห็นและปฏิบัติตาม  ไมไดใชเทปบันทึกเสียง   จากนั้นบิดาไดพานายสมมาเรียนดนตรีกับครูรวม 
พรหมบุรี  จนมีความสามารถบรรเลงเครื่องปพาทยและแตรวงไดเปนอยางดี  เพลงที่ไดรับการถายทอด
จากครูรวม พรหมบุรี    ไดแกเพลงมอญและเพลงไทย  เชน เพลงยกศพ เพลงเชิญ เพลงดาวกระจาง 
เพลงทวาย  เพลงเชิญโดด  เพลงไทยเดิมไดแก เพลงบุหลัน เพลงแขกมอญบางชาง  เพลงกลอมนารี  
เพลงย่ําค่ํา เพลงย่ําไทย   เพลงเขมรโพธิ์สัตว  เปนตน    นายสมมาเรียนรูวิชาดนตรีปพาทยอยูที่บานครู
รวม ไดประมาณ ๖ ป จึงไดเดินทางกลับภูมิลําเนาเดิม    เพื่อมาฝกหัดลูกหลานแถบบานกลวยและบาน
บางกระ 

  
  นายสม  คลํ้าประเสริฐ ไดฝกหัดลูกศิษยในจังหวัดราชบุรี และในอําเภอโพธาราม เชน คณะ

ลูกเจี๊ยบบรรเลง  ตําบลหลุมดิน  อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี       และโรงเรียนเทศบาลวัดโชค  อําเภอ
โพธาราม  จังหวัดราชบุรี    จนเปนที่ รูจักในสังคมนักดนตรีไทยวา  นายสม  คลํ้าประเสริฐ  มี
ความสามารถทางดานปพาทยที่ผูหนึ่งในจังหวัด    ปจจุบันนายสม แตงงานกับนางสาคร  มีบุตร ๒ คน 
ชื่อนายสําเริง  คลํ้าประเสริฐ และนายปฎิคม  คลํ้าประเสริฐ 
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ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
 
 นอกจากนายสม คลํ้าประเสริฐจะไดมีโอกาสเรียนรูวิชาปพาทยจากครูรวม  พรหมบุรีแลว   
นายสม  ถือเปนลูกศิษยของครูรวมโดยตรง     หลังจากครูรวมเสียชีวิตแลว     ก็ยังไดมารวมงานไหว
ครูประจําป และนําลูกศิษยมาบรรเลงถวายมือ    รวมทั้งยังไดสงบุตรชายคือนายสําเริง  คลํ้าประเสริฐ 
มาชวยเหลืองานของบานครูรวมเปนประจํา รวมทั้งเรียนรูเพลงตาง ๆ ไมวาจะเปนเพลงเถา เพลงเกร็ด  
 
แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะสองพี่นองคลํ้าประเสริฐ 

 

 
 
ดานการถายทอด 
 
 นายสม  คล้ําประเสริฐ มาเรียนดานปพาทย ทุกวันเวลาในการฝกซอม ต้ังแต๑๗.๐๐น. ถึงเวลา 
๒๑.๐๐ น. ลูกศิษยที่มาเรียนจะเปนแบบไป กลับ วิธีการถายทอดเปนแบบมุขปาฐะแลวปฏิบัติใหดู  เพลงที่
ถายทอดใหลูกศิษย สวนใหญเปนเพลงมอญและเพลงเถา  เชน เพลงราตรีประดับดาว   เพลงใบคลั่ง  เพลง
มอญรําดาบ  เพลงมอญมอบเรือ   เพลงพมาใหญ  เพลงพมาเล็ก  เพลงพมากลาง  เปนตน 
 
 
 

ครูรวม 
พรหมบุรี 

นายสม 
คล้ําประเสริฐ

นายสําเริง 
คล้ําประเสริฐ 

นายปฏิคม 
คล้ําประเสริฐ

นายสันติ 
อุดมศรี 

นายศักดิ์เดช 
เติมคิด 

นายสายัณห 
ศรีประเสริฐ 
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สถานที่ตั้งปจจุบัน    
 
บานเลขที่ ๔๖  หมูที่  ๓  ตําบลทาราบ  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
สมาชิกภายในคณะ 

 
๑. นายบุญสม คลํ้าประเสริฐ   อายุ ๕๙ ป เกิดพ.ศ. ๒๔๙๐ ทําหนาที่บรรเลงฆองวงใหญ  

ระนาดทุมและ เปนผูควบคุมวง  
     
๒.  นายสําเริง  คลํ้าประเสริฐ  อายุ ๓๖ ป   เกิดวันที่ ๑ เดือนเมษายน พ.ศ. ๒๕๑๓ ทําหนาที่

บรรเลงระนาดเอก  และเครื่องเปา   ปจจุบันรับราชการกองดุริยางค  ทหารบก จังหวัดราชบุรี 
 

๓. นายปฎิคม  คลํ้าประเสริฐ  อายุ ๒๙ ป เกิดวันที่ ๖ เดือนเมษายน พ.ศ.๒๕๒๐ ทําหนาที่
บรรเลงฆองวงใหญ  และเครื่องประกอบจังหวะ  นายปฎิคมสําเร็จการศึกษาระดับประถมศึกษาปที่ ๖ 
ปจจุบันรับราชการสอนดนตรีไทยที่โรงเรียนวัดโบสถ ตําบลบานเลือก อําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี 
 

๔. นายสันติ  อุดมศรี อายุ ๓๐ ป เกิดวันที่ ๑๘ เดือนกุมภาพันธ พ.ศ.๒๕๑๙ ทําหนาที่บรรเลง
ฆองวงใหญ ระนาดเอก และเครื่องประกอบจังหวะ นายสันติกําลังศึกษาระดับมหาบัณฑิต ภาควิชา
ดุริยางคศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
 

๕. นายศักดิ์เดช  เติมคิด  อายุ ๓๐ ป เกิดวันที่ ๗ เดือนมกราคม พ.ศ.๒๕๑๙ ทําหนาที่บรรเลง
ตะโพนมอญ ฆองวงใหญ และระนาดเอก ปจจุบันนายศักดิ์เดชจบการศึกษาในระดับมัธยมศึกษาปที่ ๖   
ปจจุบันรับราชการทหารจังหวัดราชบุรี 
 

๖.  นายสายัณห  ศรีประเสริฐ อายุ ๓๒ ป เกิดวันที่ ๑๘ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๕๑๗ ทําหนาที่
บรรเลงระนาดเอก ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก และเครื่องประกอบจังหวะ นายสายัณหจบการศึกษาใน
ระดับประถมศึกษาปที่ ๖ โรงเรียนวัดบางกระ ตําบลหนองกลางนา อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี ปจจุบัน
ประกอบอาชีพรับจางเลนดนตรี 
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๕. คณะลูกเจ๊ียบบรรเลง 
    หัวหนาคณะ ชื่อ นายศักดิเ์ดช เติมคิด 

 
 

 

 
ภาพที่ ๓๘ นายศักดิ์เดช  เติมคิด 

 
 
                               
 
       
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๓๙  แผนที่แสดงที่ต้ัง คณะลูกเจี๊ยบบรรเลง 
(ที่มา: www.tat.or.th) 
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 ประวัติสวนตัว 
 
นายศักดิ์เดช เติมคิด เกิดวันที่ ๗  เดือนมกราคม พ.ศ. ๒๕๑๙  มีถ่ินกําเนิดจังหวัดราชบุรี   บิดา

ช่ือนายบุญนาค  นางพจนาถ   เติมคิด  มีบุตรจํานวน ๓  คน  ไดแก  ๑. นายศักดิ์เดช  ๒.นายศักดิ์ชาย  
๓. นายศักดิ์ชัย เติมคิด  ในจํานวนพี่นองทั้ง ๓ คนนี้   มีความสามารถเลนดนตรีปพาทยไดทั้งหมด   
นายศักดิ์เดชจบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาปที่ ๖ จากโรงเรียนสารพัดชาง  อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี 

 
บิดาไดพาไปฝากเรียนกับนายสม    คลํ้าประเสริฐ ซ่ึงเปนลูกศิษยของครูรวม  พรหมบุรี โดย

พายเรือผานแมน้ําแมกลองขามไปเรียนดนตรีกับนายสม   พรอมนําดอกไมธูปเทียน  ขาวสาร 
อาหารแหงและเงินกํานล ๑๒ บาทไปเรียนกับครูสม  โดยเริ่มเรียนเครื่องดนตรีจากฆองมอญวงใหญ
เปนพื้นฐาน เริ่มตนดวยการตอเพลงมอญประจําวัด  ประจําบาน ประจําทางใหมและเพลงมอญอื่น ๆ 
การเรียนดนตรีนั้นใชวิธีการจดจํา  ทานจะบรรเลงใหดูและใหปฏิบัติตาม  เรียนอยูกับครูเรื่อยมาจนมี
ความสามารถเลนเครื่องดนตรีช้ินอื่น ๆ ไดเปนอยางดี เชน ระนาดเอก ฆองวงใหญ  กลองตะโพน และ
เปงมางคอก เปนตน  จากนั้นครูสมไดพาไปเรียนดนตรีเพิ่มเติมกับนายพุม  เผยเผาเย็น ซ่ึงเปนศิษยของ
ครูรวม โดยเริ่มเรียนเพลงไทย เชน   เพลงโหมโรงเย็น    เพลงสารถี  เพลงแขกบรเทศ   เพลงบุหลัน     
เพลงชมแสงจันทร  เพลงใบคลั่ง  เพลงเขมรปากทอ เปนตน     จากนั้นจึงเดินทางกลับมาที่บานเพื่อ
สรางเครื่องปพาทยมอญและตั้งคณะใหมวา คณะลูกเจี๊ยบบรรเลง      นอกจากนั้นนายศักดิ์เดชยังไดรับ
การถายทอดคาถาบูชาครูมาจากครูพุม เผยเผาเย็น  มีดังนี้ 

 
“นะโม ตัสสะ ภควโต อรหโต สัมมาสัมพุทธัสสะ (๓ จบ) 
  พุทธบูชา  มหาเตชวันโต  ธัมมบูชา  มหาปญโญ  สังฆบูชา  มหาโภควโห ติโลกนาถัง  อัคคี

พหูบุปผัง  อิหัง  ชิเน  ทัตวา  อสีติ  กัปปโกฏิโย  อภิรูโป  มหาปญโญ  ทาเรนโต  ปฏิกัตตยัง  นิพพานัง  
ปรมัง สุขัง   

ทุติยัมป  อิมัง   อัคคีพหูบุปผัง  อิหัง  ชิเน  ทัตวา  อสีติ  กัปปโกฏิโย  อภิรูโป  มหาปญโญ  
ทาเรนโต  ปฏิกัตตยัง  นิพพานัง  ปรมัง สุขัง   

ตะติยัมป  อิมัง   อัคคีพหูบุปผัง  อิหัง  ชิเน  ทัตวา  อสีติ  กัปปโกฏิโย  อภิรูโป  มหาปญโญ  
ทาเรนโต  ปฏิกัตตยัง  นิพพานัง  ปรมัง สุขัง” 
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ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
 
นายศักดิ์เดช  เติมคิดไมไดรับการถายทอดจากครูรวมโดยตรง แตไดรับการถายทอดจากนาย

สม คลํ้าประเสริฐ ซ่ึงเปนลูกศิษยโดยตรงของครูรวม ปจจุบันไดรวมออกงานตาง ๆ  กับคณะรวมศิษย
บรรเลงอยูเสมอ และในบางครั้งไดยืมเครื่องดนตรีมาไวที่บานเพื่อออกงานตาง ๆ รวมทั้งซอมเพลงตอ
เพลงที่บานครูรวมเปนประจํา เมื่อถึงงานประจําปก็จะเอาเครื่องมารวมทําบุญสม่ําเสมอทุกป 

 

 
 
ดานการถายทอด 

 
 ปจจุบัน นายศักดิ์เดช  เติมคิด   ไดเปดสอนดนตรีไทยกับลูกหลานในบริเวณตําบลใกลเคียง

ตลอดทุกวัน   โดยมีลูกศิษยเรียนแบบไปกลับ  การสอนจะใชวิธีการแบบมุขปาฐะโดยสอนเพลงใหกับ
ผูที่สนใจดนตรีไทยปจจุบัน  ทุกปจะนําเครื่องดนตรีปพาทยไปรวมทําบุญในงานไหวครูที่สํานักครรูวม  
พรหมบุรี    นายศักดิ์เดช เติมคิด แตงงานกับนางเยาวลักษณ   มีบุตรดวยกัน ๒ คน ช่ือเด็กชายศุภกฤต  
เติมคิดและเด็กชายศาศวัต เติมคิด 
 

ครูรวม   
พรหมบุรี 

นายสม 
คลํ้าประเสริฐ

นายศักดิ์เดช 
เติมคิด 

นายสายัณห 
ศรีประเสริฐ 

นายเดชา 
เทวา 

นายราชศักดิ์
พูลสวัสดิ ์

นายสันต ิ
อุดมศรี 

นายศักดิช์าย
เติมคิด 
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สถานที่อยูปจจุบัน    
 
บานเลขที่ ๔๗   หมูที่ ๖  ตําบลหลุมดิน   อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี 

 
สมาชิกภายในคณะ 

 
๑. นายศักดิ์เดช  เติมคิด  อายุ ๓๐ ป  เกิดวันที่ ๑๗ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๕๑๘ ทําหนาที่บรรเลง

ตะโพนมอญ  ฆองมอญวงใหญ ระนาดเอก ระนาดทุมและเครื่องประกอบจังหวะ   ปจจุบันประกอบ
อาชีพรับราชการทหารบกอําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี 

 
๒. นายสายัณห  ศรีประเสริฐ อายุ ๓๒ ป เกิดวันที่ ๑๘ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๑๗  ทําหนาที่

บรรเลงระนาดเอก ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก ระนาดทุม และเครื่องประกอบจังหวะ  ปจจุบันนาย
สายัณหจบการศึกษา ในระดับประถมศึกษาปที่ ๖ จากโรงเรียนวัดบางกระ ตําบลหนองกลางนา อําเภอ
เมือง จังหวัดราชบุรี ปจจุบันมีอาชีพรับจางเลนดนตรีไทย 

 
๓. นายเดชา  เทวา  อายุ ๓๑ ป เกิดวันที่ ๒๒ ตุลาคม พ.ศ.  ๒๕๑๘    ทําหนาที่บรรเลงฆองวง

ใหญ    นายเดชาจบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๖ จากโรงเรียนวัดบางกระ ตําบลหนองกลาง
นา อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี    ปจจุบันมีอาชีพรับจางเลนดนตรีไทย 
 

๔. นายราชศักดิ์  พูลสวัสดิ์ อายุ ๒๖ ป เกิดวันที่ ๒ พฤศจิกายน  พ.ศ.  ๒๕๒๓ ทําหนาที่
บรรเลงระนาดเอก ฆองวงใหญ  ตะโพนมอญ  เปงมางคอก และเครื่องดนตรีประกอบจังหวะ จบ
การศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๖ โรงเรียนวัดบางกระ อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  ปจจุบันนายราช
ศักดิ์เขารับการอุปสมบทอยูที่วัดบางสองรอย  ตําบลหลุมดิน อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
 

๕. นายสันติ อุดมศรี  อายุ ๓๐ ป  เกิดวันที่ ๑๘ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๑๙    ทําหนาที่บรรเลง
ระนาดเอก และฆองวงใหญ  ปจจุบันนายสันติ กําลังศึกษาระดับปริญญาโท  ภาควิชาดุริยางคไทย  
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
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๖. นายศักดิ์ชาย  เติมคิดอายุ ๒๗ ป  เกิดวันที่ ๔ เมษายน พ.ศ.   ๒๕๒๒    ทําหนาที่บรรเลง
ระนาดทุมและกลองแขก  จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๖ จากโรงเรียนวัดบางกระ ตําบลหนอง
กลางนา อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี ปจจุบันมีอาชีพรับจางเลนดนตรีไทย 

 
๗. นายสมคิด แสงเจริญ  อายุ ๓๖ ป  เกิดวันที่ ๖ เดือนเมษายน พ.ศ. ๒๕๑๓     ทําหนาที่บรรเลง

ตะโพนมอญ และเครื่องประกอบจังหวะ และทางดานแตรวง     จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๖    
จากโรงเรียนทามะขามวิทยา อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี      ปจจุบันมีอาชีพรับจางเลนดนตรีไทย 
 

 
 

รูปภาพที่ ๔๐  แสดงปายช่ือคณะลูกเจี๊ยบบรรเลง 
 

 
 
รูปภาพที่ ๔๑  บานที่อยูของคณะลูกเจี๊ยบบรรเลง 
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๖. คณะบุญทรงบรรเลง 
ชื่อหัวหนาคณะ นาย พุฒ   พวงเงิน 
 

 
 
                                   

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
  รูปภาพที่ ๔๒ นายพุฒ  พวงเงิน หัวหนาคณะบุญทรงบรรเลง 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพที่ ๔๓ แผนที่แสดงที่ตั้ง คณะบุญทรงบรรเลง (ที่มา: www.tat.or.th) 
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ประวัติสวนตัว 
  
      นายพุฒ  พวงเงิน   เกิดวันที่  ๓๐ เดือน ตุลาคม พ.ศ. ๒๔๘๕  มีถ่ินกําเนิดจังหวัดราชบุรี   
บิดาชื่อนายสุข  นางเทียบ  พวงเงิน  และเคยรวมงานกับครูรวม  พรหมบุรี และคุนเคยกันเปนอยางดีจึง
ไดรับการถายทอดเพลงมอญจากครูรวม  บิดาของนายพุฒมีความสามารถทางปพาทยหัดมาจากสํานัก
วัดสรอยฟา  อําเภอโพธาราม   จังหวัดราชบุรี    ครอบครัวนายสุข  นางเทียบ  มีบุตรสืบทายาทจํานวน 
๖ คน ดังนี้ ๑. นายเชิง   ๒. นางนะ   ๓. นางเนื่อง   ๔. นายทรง  ๕. นายพุฒ   ๖. นายพาน  

 
นายพุฒ  พวงเงิน เร่ิมหัดปพาทยกับบิดา โดยเริ่มหัดฆองวงใหญเปนเพลงแรก คือ เพลง

สาธุการ  ตระหญาปากคอก จนจบโหมโรงเย็น  การเรียนการสอนในสมัยนั้นนายพุฒใชวิธีการจดจํา
จากบิดาโดยที่บิดาจะบรรเลงใหดู โดยตอทีละวรรค จากนั้นนายพุฒจึงไดเดินทางมาเรียนดนตรีไทยที่
บานครูรวมพรอมกับหลานชายชื่อ นายประสาน  พวงเงิน มาเรียนอยูที่บานครูรวมได ๔-๕ ป ก็แยก
ยายเดินทางกลับบานเพื่อมากอตั้งคณะ สาเหตุที่ตั้งคณะบุญทรง เพราะพี่ชายไดซ้ือเครื่องปพาทยมอญ
เอาไวจึงใชชื่อของพี่ชายเปนชื่อคณะ และนายพุฒเปนผูบริหารวงรวมกับหลานชาย     นายพุฒ  มี
สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดรอบตัว คือ ระนาดเอก  ระนาดทุม  ฆองวงใหญ ฆองวงเล็ก  ปมอญ  ป
ชวา ขับรองและเปาแตร 

 
นายพุฒไดการถายทอดคาถาในการกระทําพิธีไหวครูจากบิดา คือ  “ นะโม ตัสสะ ภควโต 

อรหัตโต  สัมมา สัมพุทธสะ ๓ จบ จากนั้นจะเปนการบอกกลาวเปนภาษาไทยวา…ขาพเจาขอกราบ
ระลึกพระคุณของครูอาจารยทุกๆทาน ไมวาจะเปนครูพักลักจํา พระครูผูเฒา พระตะโพนธรรพ ขอให
การบรรเลงในวันนี้สําเร็จราบรื่นไปดวยดี”  

 
ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
 
นายพุฒไดรับการสืบทอดทางเพลงบานครูรวมมาจากครูรวมและบิดาดวยคือนายสุข      

ปจจุบันไดมาชวยเหลือโดยไปงานตาง ๆ กับคณะรวมศิษยบรรเลงโดยไมคิดคาตัว       และเมื่อมี
โอกาสนายพุฒก็จะมาพรอมกับหลานชาย รวมงานประจําป      จะนําวงมาบรรเลงถวายมือเสมอเปน
ประจําทุกป   
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แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะบุญทรงบรรเลง 
 

 
 
ดานการถายทอด  
 
   ปจจุบันนายพุฒ พวงเงิน  ทําหนาที่ถายทอดความรูทางปพาทยใหกับนอง และผูที่สนใจ  
รวมทั้งเด็กนักเรียนโรงเรียนวัดเกาะลอย   ตําบลเกาะพลับพลา   อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี   ปจจุบัน
นายพุฒ  พวงเงิน  ยังไมมีครอบครัว 
 
ท่ีอยูปจจุบัน    

 
บานเลขที่ ๗  หมูที่ ๓  ตําบลเกาะพลับพลา   อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี 

 
รายชื่อสมาชิก            

 
๑.  นายพุฒ  พวงเงิน   อายุ ๖๔ ป เกิดวันที่ ๓๐  ตุลาคม  พ.ศ.  ๒๔๔๕      ทําหนาที่เปาปมอญ   

จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๓  จากโรงเรียนวัดเกาะลอย  อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี       
ปจจุบันประกอบอาชีพเลนดนตรีไทย 
 

๒.  นายประสาน  พวงเงิน  อายุ ๓๘ ป   เกิดวันที่  ๓๑  มกราคม ๒๕๑๑  ทําหนาที่บรรเลง
ฆองวงเล็ก จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๓   จากโรงเรียนวัดเกาะลอย  อําเภอเมือง จังหวัด
ราชบุรีปจจุบันประกอบอาชีพเลนดนตรีไทย 

ครูรวม 
พรหมบุร ี

นายพุฒ 
พวงเงิน 

นายประสาน 
พวงเงิน 

นายเปย  
ชิดชอบ 

นายบุญชวย 
อินทรประเสริฐ 

นายพาน 
พวงเงิน 

นายสุข 
อยูดี 
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๓.  นายเปย  ชิดชอบ  อายุ ๗๕ ป  เกิดป พ.ศ. ๒๔๗๔ ทําหนาที่บรรเลงตะโพนมอญ และเปา
แตร  จบการศึกษาในระดับประถมปที่๒  ปจจุบันรับราชการมีฐานะเปนผูใหญบานตําบลเกาะ
พลับพลา   อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
๔. นายบุญชวย  อินทรประเสริฐ อายุ ๗๕ ป  เกิดป พ.ศ. ๒๔๗๔   ทําหนาที่บรรเลงฆองมอญ

วงใหญ  จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔ จากโรงเรียนวัดเกาะลอย  อําเภอเมือง จังหวัด
ราชบุรี  ปจจุบันประกอบอาชีพทําสวนและรับจางเลนดนตรี 

 
๕. นายพาน  พวงเงิน  อายุ ๕๗ ป เกิดวันที่ ๑๘ เดือนพฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๙๒ ทําหนาที่

บรรเลงฆองวงเล็ก และเครื่องประกอบจังหวะ จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔ จากโรงเรียน
วัดเกาะลอย อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี ปจจุบันประกอบอาชีพทําสวนและรับจางเลนดนตรี 

 
๖. นายสุข  อยูดี อายุ ๕๙ ป  เกิดปพ.ศ. ๒๔๙๐ ทําหนาที่บรรเลงเปงมาง และเคร่ืองประกอบ

จังหวะ จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔ จากโรงเรียนวัดเกาะลอย อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 
ปจจุบันประกอบอาชีพทํานาและรับจางเลนดนตรี   
 

จากการศึกษาการเผยแพรวัฒนธรรมดนตรีไทยสํานักครูรวม พรหมบุรีในเขตอําเภอเมือง  
จังหวัดราชบุรี   พบวา     คณะวงดนตรีไทยที่ไดกลาวมาขางตนมีลักษณะการบรรเลงที่เหมือนกัน  เชน  
สํานวนเพลงมอญ เชน เพลงยกศพ   เพลงประจําวัด เพลงประจําบาน เพลงพุงหอก เพลงผูนํา เปนตน  
และเพลงไทย  ไดแก  เพลงกลอมนารี  เพลงแขกมอญบางชาง เพลงโสมสองแสง  เพลงแสนคํานึง 
เพลงแปดบท  เปนตน  ขั้นตอนในการบรรเลงเพลงประเภทตาง ๆ  มีลักษณะที่เหมือนกัน   ดังแผนผัง
แสดงความเปนเครือขายของสํานักครูรวม  พรหมบุรีไดดังนี้ 
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จากแผนผัง แสดงใหเห็นวาคณะรวมศิษยบรรเลง   เปนจุดศูนยกลางที่ถายทอดความรูใหกับ
ลูกศิษย และลูกศิษยสามารถจัดตั้งคณะดนตรีไทยเปนของตนเอง    เพื่อใชประกอบอาชีพทางดาน
ดนตรีโดยสืบทอดวิชาความรูมาจากครูรวม  พรหมบุรี จากแผนผังแสดงวา คณะสองพี่นอง คลํ้า
ประเสริฐ ไดนําความรูมาถายทอดใหกับคณะลูกเจี๊ยบบรรเลง 

 
อําเภอวัดเพลง  ประกอบดวยคณะดนตรีไทยดังนี้ 

 
๑. คณะนองณีนาฎศิลปบรรเลง  ตําบลบานไร  อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี 
๒. คณะสงบบรรเลง   อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี 
๓. คณะสาม อ บรรเลง  อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี 

  
ในสวนของการสํารวจพื้นที่อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี    ผูวิจัยพบวา  ในอําเภอวัดเพลงมี

เพียง ๓ คณะเทานั้นที่มีการจดัต้ังคณะดนตรีไทยขึ้น   เพราะฉะนั้นคณะดนตรีทั้ง ๓  คณะ  นาจะมี
ความสัมพันธและมีความเกี่ยวของสํานักครูรวม  พรหมบุรี เพราะมีเขตติดตอกับอําเภอเมือง ซึ่งคณะครู
รวมต้ังอยู คณะปพาทยในเขตวัดเพลงมีดังนี้ 
 
 
 
 
 
 
 

ครูรวม 
พรหมบุร ี

คณะ พ. เผยเผาเย็น คณะทวี  พันธุ คณะ ศ. ศิลป
บรรเลง 

คณะ บุญทรง
บรรเลง 

คณะสองพี่นอง  
คลํ้าประเสริฐ 

คณะลูกเจ๊ียบ
บรรเลง 
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๑. ชื่อคณะ  นองณี นาฎศลิปบรรเลง 
หัวหนาคณะ ชื่อนางนติย  กิจธรรม 

 
 

 
 

รูปภาพที่ ๔๔  ผูวิจัยกับหัวหนาคณะ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปภาพที่ ๔๕ แผนที่แสดงที่ต้ังของคณะนองณี  นาฎศิลป 
(ที่มา: www.tat.or.th) 
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ประวัติสวนตัว 
 
นางนิตย    กิจธรรม อายุ ๖๕ ป  เกิดวันที่ ๔  เดือนธันวาคม  พ.ศ. ๒๔๘๔  มีถ่ินกําเนิดจังหวัด

ราชบุรี  บิดาชื่อนายใส   นางบําเพ็ญ   กิจธรรม  นางนิตยจบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔  
ครอบครัวนี้ประกอบอาชีพปนอิฐแดงขาย   บิดาสังเกตลูกสาวชอบทางดานการแสดงจึงพาไปเรียนกับ
ครูหลา  ซ่ึงเปนเพื่อนรวมรุนกับครูรวม  พรหมบุรีที่วัดชองลม   และครูรวมไดสงนายสม  คลํ้า
ประเสริฐ ซ่ึงเปนลูกศิษยมาถายทอดความรูวิชาดนตรีไทยใหกับนางนิตย      โดยเริ่มจากระนาดเอก  
และมาเรียนฆองวงใหญ    นอกจากนั้นยงัสนใจการละครจึงใชเวลาเรียนวางฝกหัดละครควบคูไปกับป
พาทย   ไดถึงเพลงชา  เพลงเร็วและแสดงละครได ๒ เร่ือง  ใชเวลาประมาณ ๒ ป  สามารถแสดงออก
ตามงานลิเกได  

 
การเรียนละครนางนิตยใชวิธีการจดจําทารําจากครูหลา  และพยายามฝกฝนเพิ่มเติมที่บาน เชน 

รําสีนวล  รําเพลงชา   เพลงเร็ว  เปนตน  ทางดานดนตรีไทย นางนิตยใชความสามารถในจดจําเพลง
จากครูสม  เพลงที่เรียน คือ เพลงสาธุการ  เพลงชา แขกบรเทศ ๒ ช้ัน เพลงเร็วตาง ๆ  

    
ปจจุบัน นางนิตย  กิจธรรม  แตงงานกับนายฮิ้น  จันทรแสง   แตยังใชนามสกุลเดิมของบิดา   

มีบุตรดวยกัน ๒ คน คือ  ๑. นายมนัส  กิจธรรม ๒. นางปราณี  กิจธรรม จากนั้นนางนิตยสงบุตรสาว
ไปเรียนที่วิทยาลัยนาฎศิลป กรุงเทพมหานคร   จนสําเร็จปริญญาตรี  ดานการละคร    จึงไดตั้งคณะลิเก
และคณะปพาทย 

 
ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
 
นายสม   คลํ้าประเสริฐ  ไดมาสอนดนตรีไทยใหกับนางนิตยและลูกศิษย จนมีความรู

ความสามารถเลนดนตรีเครื่องปพาทยมอญได เมื่อมีงานนางนิตย ซ่ึงเปนหัวหนาคณะ ไดวาจางศิษยครู
รวม มาบรรเลงรวมงานดวยเนื่องจากวาลูกศิษยที่หัดมีจํานวนนอย จึงตองหานักดนตรีของสํานักบาน
ครูรวม รวมทั้งนายสม มารวมบรรเลงดวย นอกจากนั้นเมื่อถึงงานไหวครู ทางคณะไดมารวมทําบุญ
เปนประจําทุกป มีการนําคณะละครรําและลิเกมารวมดวย 

 
 
 



 165

แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะ นองณี  นาฎศิลป 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ดานการถายทอด 

 
ปจจุบันนางนิตย  ไดสอนดนตรีและการแสดงละครใหกับลูกหลานและบุคคลทั่วไป  โดยเก็บเงิน

คาเรียน สวนการเรียนดนตรีไทยนั้น นางนิตยไดมอบหมายใหนายสม เปนผูดูแลและหาคนมาเลน
ดนตรีใหครบวง เด็กที่มาเรียนจะมาอยูแบบประจํา  คากํานลไหวครูจะทําบุญใสบาตรพระตอนเชา       
 
ท่ีอยูปจจุบัน   

 
บานเลขที่ ๗ / ๒ หมูที่ ๖  ตําบลทาสนุน   อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี 
 

 
 
 

ครูรวม 

พรหมบุรี 

นายสม 
คล้ําประเสริฐ 

นางนิตย 
กิจธรรม 

นายมนัส 
กิจธรรม 

นางปราณี 
กิจธรรม 
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รายชื่อสมาชิก 
 
๑ .  นางนิตย  กิจธรรม  อายุ ๖๕ ป เกิดวันที่ ๔ เดือนธันวาคม พ.ศ. ๒๔๘๔ ทําหนาที่บรรเลง

ระนาดเอก ปจจุบันนางนิตยประกอบอาชีพทางดานดนตรีไทยและการแสดงลิเก 
 
๒. นายมนัส   กิจธรรม  อายุ  ๓๓ ป เกิดวันที่ ๑๖  เดือนกรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๑๖  ทําหนาที่

บรรเลงฆองวงใหญ ปจจุบันประกอบอาชีพอิสระ 
 
๓. นางปราณี  กิจธรรม  อายุ ๓๘ ป   เกิดวันที่ ๓ เดือน สิงหาคม พ.ศ.  ๒๕๑๑  ทําหนาที่

บรรเลงระนาดทุม  และการแสดงละคร ลิเก 
 
 

๒.    ชื่อคณะ  สงบบรรเลง 
        ชื่อหัวหนาคณะ นายสงบ  นาคเดช 
 
 
 

 
 

รูปภาพที่ ๔๖   ผูวิจัยกับหวัหนาคณะนายสงบ  นาคเดช (ดานขวา) 
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รูปภาพที่ ๔๗ แผนที่แสดงที่ต้ังของคณะสงบบรรเลง 

(ที่มา: www.tat.or.th) 
 

ประวัติสวนตัว 
 

นายสงบ  นาคเดช อายุ ๕๗ ป  เกิดวันที่ ๓๐ เดือนกันยายน พ.ศ. ๒๔๙๒    มีถ่ินกําเนิดที่
จังหวัดราชบุรี          นายสงบเริ่มเรียนดนตรีปพาทยตั้งแตอายุ  ๙ ป  โดยเริ่มหัดฆองวงใหญจากบิดา        
จนสามารถออกงานแสดงตามวัดเมื่ออายุ ๑๔ ป   จากนั้นบิดาพาไปเรียนกับครูจอน  นุชนารถ  ที่
จังหวัดสมุทรปราการ  โดยเริ่มหัดเรียนปพาทยเครื่องไทย  ไดเพลงโหมโรงเย็น  เพลงเร่ืองมอญแปลง 
และเพลงเถาที่ใชบรรเลงกันทั่วไป           นายสงบ  นาคเดชอาศัยเรียนอยูกับครูจอน  นุชนารถ  ได
เพียง ๕ ป  จนมีความชํานาญทางดนตรีไทยจึงเดินทางกลับมาเรียนเพิ่มเติมจากครูรวม  พรหมบุรี  
นอกจากนั้นไดฝากลูกศิษยจํานวน ๒ คนชื่อ นายสนอง  แจมกระจาง  และนาย สําเริง  เบิกบาน   มา
เรียนดนตรีที่บานและไดตอเพลงมอญและเพลงไทยหลายเพลง  เชน เพลงผีมด  เพลงขวานทอง เพลง
มอญยกศพ             เพลงดาวกระจาย   เพลงรําใบไม   เพลงฟอนมานมุย    สวนเพลงไทยเดิมไดแก  
เพลงเทพนิมิต  เพลงบังใบ  เพลงถอนสมอ  เพลงกลอมนารี เพลงนางครวญ  เพลงสุดสงวน  เปนตน 
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การเรียนของนายสงบนั้นเปนการเรียนแบบโบราณ คือใชวิธีการทองจําทํานองเพลงและอาศัย
การนอยปากออกมาเปนทํานองดนตรี  เวลาออกงานแสดงคาถาที่ใชจะทองนะโม ๓ จบ  พรอมทั้งจุด
ดอกไมธูปเทียน  และบอกกลาวกับเจาที่รวมทั้งครูดนตรีพระประโคนธรรพ  วาใหงานนี้สําเร็จทุก
ประการ    หลังจากใชชีวิตในการเรียนดนตรีอยูที่บานครูรวม   พรหมบุรีไดไมนาน นายสงบเมื่อมีอายุ 
ได ๒๑ ป    ไดรับราชการทหาร 

 
ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
 
นายสงบ  นาคเดชเปนศิษยโดยตรงของครูรวม  พรหมบุรีและถายทอดความรูใหกับลูกศิษยคอื 

นายสนอง แจมกระจาง กับนาย สําเริงเบิกบาน         ปจจุบันถึงแมจะใหเครื่องดนตรีกับทางโรงเรียน
วัดยางงาม อําเภอวัดเพลง จังหวัดราชบุรีไปแลวก็ตาม แตเมื่อถึงงานไหวครูประจําป ก็จะนําผลไมและ
เครื่องเซนไหวตาง ๆ  มารวมทําบุญกับทางคณะรวมศิษยบรรเลงเปนประจํา   
 
 

แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะสงบบรรเลง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ครูรวม 
พรหมบุรี 

นายสงบ 
นาคเดช 

นายสนอง 
แจมกระจาง 

นายสําเริง 
เบิกบาน 
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การถายทอด 
 
ปจจุบันการเรียนการสอนของคณะนี้  ไมไดรับถายทอด ไมรับงานเพราะขาดผูศึกษาวิชาดนตรี

ไทยอยางจริงจัง   เพื่อรักษาวัฒนธรรมดนตรีไทย   นายสงบจึง ไดนําเครื่องดนตรีปพาทยไปสอนใหเด็ก
นักเรียนที่โรงเรียนวัดยางงาม อําเภอวัดเพลง จังหวัดราชบุรี   ทางดานครอบครัวนายสงบ   มีภรรยาช่ือ 
นางสะอาด  นาคเดช   มีบุตรสืบทายาทดวยกัน ๕  คน  
 

สถานที่ตั้งปจจุบัน        

บานเลขที่ ๖๒ / ๔  หมูที่ ๖  ตําบลคุงกระถิน  อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี 

 
 
 
๓.  ชื่อคณะ สาม อ. บรรเลงศลิป 
      ชื่อหัวหนาคณะ นางสมคิด   บรรณสีเขียว 

 
 

 
 

รูปภาพที่ ๔๘ นางสมคิด บรรณสีเขียว(ดานซาย) 
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รูปภาพที่ ๔๙ แผนที่แสดงทีต่ั้งคณะสาม อ บรรเลง 

(ที่มา: www.tat.or.th) 
 

ประวัติสวนตัว 
 

  นางสมคิด  บรรณสีเขียว  อายุ ๖๔ ป เกิดวันที่ ๒ เดือนธันวาคม พ.ศ. ๒๔๘๕    มีถ่ินกําเนิด
ที่จังหวัดราชบุรี      จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔   บิดาชื่อนายมั่น   นางแกว  บรรณสีเขียว     
นางสมคิด   เริ่มเรียนเครื่องดนตรีไทยช้ินแรกคือฆองวงใหญ  โดยเรียนที่บานกับบิดา  มีพื้นฐานทาง
ดนตรีไทยมาจากบิดา    เพลงแรกและเพลงอื่น ๆ ที่เรียนคือ เพลงสาธุการ  เพลงเหาะ  เพลงเร่ืองมาลี
หวน เปนตน   วิธีการเรียนของนางสมคิด ใชวิธีการจดจําและทองเพลง    โดยท่ีบิดาจะบรรเลงใหดู
และใหปฏิบัติตาม    จากนั้นบิดาไดพานางสมคิดไปเรียนดนตรีไทยครูรวม   พรหมบุรี   แตครูรวมได
มอบหมายใหนายสม   คลํ้าประเสริฐ          เปนผูถายทอดซึ่งเปนลูกศิษยที่ไดรับการถายทอดมาจากครู
รวมโดยตรง  เพลงที่ไดรับการถายทอดคือเพลงมอญ   เชน   เพลงแมครู  เพลงพมาเกาทัพ     เพลงกรง
ทอง   เปนตน      นางสมคิดมีความสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดทุกเครื่องมือ  เชน   ระนาดเอก   
ฆองวงใหญและการขับรอง     ปจจุบันนางสมคิด สมรสกับนายณรงค  บรรณสีเขียว     มีบุตรสืบ
ทายาทจํานวน  ๒  คน  คือ นายสมถวิล และนางสมหวัง 
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ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
 
นางสมคิด  บรรณสีเขียว     ไดรับการถายทอดทางดนตรีกับนายสม  คลํ้าประเสริฐ       ซ่ึงเปน

ลูกศิษยครูรวม     พรหมบุรี นอกจากนั้นนางสมคิดยังไดใหนายสนอง แจมกระจางมาชวยตอเพลงให
อีกดวย      นอกจากนั้นเปนผูจัดการดูแลเรื่องการบริหารวงและถายทอดความรูทางดานดนตรีดวย    
นําลูกศิษยครูรวมมารวมบรรเลงดวยเสมอเมื่อมีงานและในบางครั้งเมื่อมีงานบวชก็จะนําวงคณะครูรวม
มาบรรเลงประกอบพิธีที่บาน หรือเมื่องานไหวครูที่จัดขึ้นเองที่บานก็จะนําวงครูรวมมาบรรเลง รวมทั้ง
คณะสองพี่นองคลํ้าประเสริฐดวย ทุก ๆ  ป    เมื่อถึงงานไหวครูประจําป    นายสม  คลํ้าประเสริฐ       
จะนําลูกศิษยที่เรียนรูดนตรีมารวมบรรเลงในงานไหวครูทุกป  
 
 

แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะสาม อ บรรเลง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ท่ีอยูปจจุบัน  

 
บานเลขที่ ๔๖ /๑  หมูที่ ๖  ตําบลบานไร  อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี 

ครูรวม 
พรหมบุรี 

นายสม 
คลํ้าประเสริฐ 

นางสมคิด 
บรรณสีเขียว 

นางสาวสุภาพร 
บรรณสีเขียว 

นางสาวพิมพไิล 
บรรณสีเขียว 
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สมาชิกภายในวง 

 
๑.  นางสมคิด  บรรณสีเขียว  อายุ ๖๔ ป  เกิดวันที่ ๒ เดือนธันวาคม พ.ศ. ๒๔๘๕ ทําหนาที่

บรรเลงฆองวงใหญและขับรองเพลงไทย  ปจจุบันนางสมคิดประกอบอาชีพดนตรีไทย 
 
๒.  นางสาวสุภาภรณ      ตวนมณี   อายุ ๑๕  ป  เกิดวันที่ ๑๒  เดือนกรกฎาคม พ.ศ. ๒๕๓๔ 

ทําหนาที่บรรเลงฆองวงเล็ก  ปจจุบันกําลังศึกษาอยูที่โรงเรียนปากทอวิทยาคม   
 
๓.  นางสาวประภาพรรณ   ตวนมณี    อายุ ๑๙  ป  เกิดวันที่ ๑๓ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๕๓๐  

ทําหนาที่บรรเลงฆองวงใหญ  และเครื่องประกอบจังหวะ   ปจจุบันกําลังศึกษาปที่ ๒ จากมหาวิทยาลัย
บานสมเด็จเจาพระยา  กรุงเทพมหานคร 

 
ผูวิจัยมีความเห็นวา  คณะดนตรีไทยคณะนี้มีความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง เพราะมี

สาเหตุมาจาก  การที่มีครูจากคณะรวมศิษยบรรเลงเดินทางไปสอนเพลงมอญและเพลงเถา   ทําใหเห็น
วาทางเพลงทางบานครูรวม  พรหมบุรี  ไดแพรกระจายออกไปสูคณะดนตรีไทยใกลเคียงเปนอยางมาก   
สรุปแผนผังแสดงความเชื่อมโยงระหวางวงครูรวม  พรหมบุรี  และการถายทอดทางเพลงไปสูคณะอื่น
ในอําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี   ไดดังนี้ 

 

 
 

ครูรวม 
พรหมบุร ี

คณะสงบบรรเลง คณะสองพี่นอง 
คลํ้าประเสริฐ 

คณะนองณี คณะสาม อ บรรเลง 
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 จากแผนผัง แสดงใหเห็นวาคณะสงบบรรเลงเปนผูที่ไดรับการถายทอดจากครูรวม  พรหมบุรี 
โดยตรง สวนคณะนองณี และ คณะสาม อ.บรรเลงนั้น ครูรวมไดมอบหมายใหนายสม  คลํ้าประเสริฐ 
ซ่ึงเปนหัวหนาคณะสองพี่นองคล้ําประเสริฐ มาถายทอดทางเพลงให 
 
 
 
อําเภอโพธาราม  ประกอบดวยคณะดนตรไีทยดงันี ้

 
อําเภอโพธาราม  จังหวัดราชบุรี   ผูวิจัยพบวา  มีเพียง  ๑   คณะเทานั้น   ที่มีความพรอมในการ

บรรเลง  โดยการเปนเครื่อขายกับคณะรวมศิษยบรรเลง โดยคณะ พ. เผยเผาเย็นเปนผูที่มาถายทอดให   
  
 

๑.  ชื่อคณะ  ส. ประสบศิลป  
       ชื่อหัวหนาคณะ นายวินยั  วงศจีน 
  
 

  
 

                   รูปภาพที่ ๕๐  นายวนิัย  วงศจีน  (เสื้อขาว)  กําลังใหสมภาษณ 
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รูปภาพที่ ๕๑ แผนที่แสดงทีต่ั้งคณะ ส. ประสบศิลป 
(ที่มา: www.tat.or.th) 

ประวัติสวนตัว  
 

นายวินัย  วงศจีน  อายุ ๓๘ ป    เกิดวันที่ ๒ เดือนมีนาคม   พ.ศ. ๒๕๑๑        มีถ่ินกําเนดิอําเภอ
โพธาราม    จังหวัดราชบุรี  นับถือศาสนาพุทธ  มีเชื้อสายเปนมอญ    บิดาชื่อนายประสบ    มารดาชื่อ
นางสําเนียง   วงศจีน    นายวินัยจบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๖ จากโรงเรียนวัดขนอน  
อําเภอโพธาราม  จังหวัดราชบุรี    นายวินัย  เร่ิมหัดดนตรีไทยมาจากบิดา   โดยเริ่มเลนเครื่องดนตรี
ฆองวงใหญ     มีความสามารถทางดนตรีไทยมาจากบิดา   พี่นองดวยกัน ๖ คน คือ ๑. นายเทียนชัย ๒. 
พัฒน   ๓. นางวาสนา   ๔ . นายขวัญชัย  ๕. นางรัตนา   ๖. นายวินัย  วงศจีน 

  
 นายวินัย   ใชวิธีการจดจําทํานองเพลงมาจากบิดา      บิดาจะตอเพลงโบราณให  โดยเริ่มเรียน

เพลงโหมโรงเชา โหมโรงเย็น  เพลงแขกโอด ๓ ชั้น  จะมีพี่นองมาเรียนดนตรีกันหมด  จากนั้นกค็อย ๆ 
หายไปทีละคนสองคน  จนในที่สุดเหลือเพียงคนเดียว      หลังจากนั้นเมื่อบิดาเสีย  นายวนิัยจึงไดจาง
ครูดนตรีไทยจากอําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  มาทําการสอนที่บานเปนประจํา  ครูดนตรีไทย
ช่ือครูสุเทพ นิ่มอนงค    ปจจุบันนี้ทานสอนที่วัดขนอน อําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี  ดวยเชนกัน  
ครูสุเทพนั้นเปนลูกพี่ ลูกนองกับครู อุทัย  แกวละเอียด   ครูดนตรีไทยที่มีชื่อ เสียงในจังหวัด
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สมุทรสงคราม  เรียนดนตรีกับครูสุเทพจนมีความสามารถทางดานเครื่องมือชนิดตาง ๆ จนเขาใจใน
ระดับหนึ่ง      จากนั้นไดจางครูพุม  เผยเผาเย็นมาสอนดนตรีเพิ่มเติม จนมีความสามารถบรรเลงเพลง
ไทยไดหลายเพลง เชน เพลงโอลาว เพลงแขกลพบุรี เพลงทยอยญวน เพลงกลอมนารี เพลงแขกมอญ
บางชาง เปนตน    สวนเพลงมอญนั้นจะไดเพลงมอญพุงหอก เพลงมอญผีมด เพลงมะลิซอน เพลงผูนํา 
เพลงยกศพ เพลงประจําวัด ประจําบาน  เพลงมอญรําดาบและเพลงอื่นๆ นายวินัยจะพิธีบูชาครูทาง
ดนตรี ๑ ปตอคร้ัง  และจะมาทําบุญรวมกับสํานักบานครูรวม  พรหมบุรีเสมอโดยจะนําเครื่องดนตรีไป
รวมงานบูชาครูดวยและถายทอดเพลงใหกับลูกศิษยที่มีความสนใจ 

 
ความสัมพันธกับคณะรวมศิษยบรรเลง 
 
นายวินัย  วงศจีน ถึงแมจะไมไดรับการถายทอดจากครูรวมโดยตรง แตทางเพลงที่ไดรับนั้น

นายพุม  เผยเผาเย็น ซ่ึงเปนลูกศิษยของครูรวมเปนผูถายทอดให เทากับเปนสวนหนึ่งของเครือขายของ
ครูรวม  เพราะสวนใหญเพลงมอญและเพลงไทย จะมีลักษณะเหมือนกับคณะครูรวม และทุกๆปนาย
วินัย      มักจะมารวมทําบุญที่งานไหวครูบานครูรวมเปนประจํา      และบางครั้งก็นําเด็กมาบรรเลง
ถวายมือดวย 

แผนผังแสดงการถายทอดทางเพลงของคณะ ส. ประสบศิลป 
 

 

ครูรวม 
พรหมบุรี 

นายพุม 
เผยเผาเย็น 

นายวินยั 
วงศจีน 

นายเทียนชัย 
วงศจีน 

นายขวัญชัย 
วงศจีน 

นางรตันา 
วงศจีน 
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ดานการถายทอด 
 
 นายวินัย  วงศจีน ไดเผยแพรวิชาเพลงมอญ ใหกับลูกหลานในหมูบาน โดยไมคิดคาเลาเรียน 
ลูกศิษยจะมาเรียนไปเชาเย็นกลับ ทุกวันเสาร อาทิตย วิธีการถายทอดเปนแบบมุขปาฐะ โดยใชวิธีการ
จดจําจากการนอยปากแลวปฏิบัติใหเห็น 
 
 ปจจุบันอยู   

 
บานเลขที่ ๒๔ /๒ หมูที่ ๔   ตําบลสรอยฟา  อําเภอโพธาราม  จังหวัดราชบุรี 
 

 
สมาชิกภายในคณะ 

 
๑.  นายวินัย  วงศจีน  อายุ  ๓๘ ป    เกิดวันที่ ๒ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๕๑๑  ทําหนาที่บรรเลง

ระนาดเอก ฆองวงใหญปจจุบันประกอบอาชีพเลนดนตรีไทย 
 
๒. นายเทียนชัย    วงศจีน   อายุ ๕๖  ป เกิดวันที่  ๒๔ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๔๙๓ หนาที่

บรรเลงระนาดทุม  กลองตะโพน  และกลองแขก  ปจจุบันประกอบอาชีพเลนดนตรีไทย 
 
๓.  นายขวัญชัย  วงศจีน อายุ ๒๗ ป เกิดวันที่   ๒๑  เดือนเมษายน  พ.ศ. ๒๕๒๒ ทําหนาที่

บรรเลงฆองวงใหญ และเครื่องประกอบจังหวะ  ปจจุบันประกอบอาชีพรับจางทั่วไป 
 
๔. นาง รัตนา  วงศจีน อายุ ๓๐ ป  เกิดวันที่ ๒๒ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๕๑๙  ทําหนาที่ขับรอง

เพลงไทยและเพลงมอญ  ปจจุบันกําลังศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 
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ผูวิจัยสรุปไดวา  คณะดนตรีไทยดังกลาวไดเปนเครือขายของคณะรวมศิษยบรรเลง เห็นไดจาก
การสัมภาษณเกี่ยวกับประวัติและการบรรเลงเพลงตางๆถือไดวามีความสัมพันธกับคณะรวมศิษย
บรรเลงเปนอยางมาก อีกทั้งความคุนเคยในการรวมงานตางๆ ส่ิงเหลานี้ทําใหเกิดความสนิทสนมกัน
ระหวางลูกศิษยของครูรวม จงึสงผลใหนักดนตรีสามารถประกอบอาชีพได 

 
สรุปแผนผังแสดงความเชื่อมโยงระหวางวงครูรวม  พรหมบุรี  และการถายทอดทางเพลงไปสู

คณะอื่นในอําเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี   ไดดังนี้ 
 

 
 
 
 
ผูวิจัยไดทําการสรุปเก่ียวกับวัฒนธรรมการเผยแพร ดนตรีไทยสํานักครูรวม  พรหมบุรีใน ๓ อําเภอ
ไดแก    ๑.อําเภอเมือง  ๒.อําเภอวัดเพลง ๓.อําเภอโพธาราม 
 

คณะที่รับการถายทอดจากครูรวม  พรหมบุรีโดยตรงและไดแยกตัวออกจากคณะรวมศิษย
บรรเลงเพื่อจัดตั้งวงเพื่อเผยแพรทางเพลงของครูรวมใหกับวงอื่นตอไป ไดแก  

 
๑.  คณะ พ. เผยเผาเย็น ถายทอดใหกับ คณะ ส.ประสบศิลปบรรเลง  
 
๒.  คณะสองพี่นองคล้ําประเสริฐ      ถายทอดใหกับ คณะลูกเจี๊ยบบรรเลง   คณะนองณี

นาฎศิลป และคณะสาม อ.บรรเลง   
 
 
 
 

ครูรวม  พรหมบุรี 

คณะ พ. เผยเผาเย็น 

คณะ ส. ประสบศิลป



 178

และคณะที่ไดรับการถายทอดความรูจากครูรวมโดยตรงซึ่งเปนลูกศิษยของครูรวมโดยตรง
และแยกออกไปตั้งคณะ   ซ่ึงสามารถเขียนแผนผังไดดังนี้ 

๑.   คณะ ศ. ศิลปบรรเลง 
๒.  คณะบุญทรงบรรเลง 
๓.   คณะทวีพันธุบรรเลง 
๔.   คณะสงบบรรเลง 
 

แผนผังแสดงเครือขายของคณะรวมศิษยบรรเลง 
 

 
 
 

สรุปไดวา   คณะที่ไดรับการถายทอดโดยตรงจากครูรวม พรหมบุรีมีทั้งหมด ๖ คณะ และ ๒ 
ใน ๖    คณะนี้ไดทําการถายทอดใหกับคณะอื่น กลาวคือ  คณะ พ .เผยเผาเย็น ถายทอดใหคณะ ส.
ประสบศิลปบรรเลง   สวนคณะสองพี่นองบรรเลงถายทอดใหกับคณะนองณีนาฏศิลป  คณะสาม อ. 
บรรเลง และคณะลูกเจี๊ยบบรรเลง      

 
 

ครูรวม 
พรหมบุรี 

คณะ พ. เผย
เผาเย็น 

คณะ ศ. ศิลป
บรรเลง 

คณะ สองพี่
นองบรรเลง

คณะบุญทรง
บรรเลง 

 

คณะทวี  
พันธุบรรเลง 

คณะสงบ
บรรเลง 

คณะ ส. 
ประสบศิลป
บรรเลง 

คณะนองณี
นาฏศิลป 

คณะสาม อ. 
บรรเลง 

คณะลูกเจี๊ยบ
บรรเลง 
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 ดังนั้นทางเพลงของสํานักครูรวม   พรหมบุรี   จึงยังคงปรากฏอยูในคณะทั้ง ๗ คณะ คือ        
๑. ครูรวม พรหมบุรี  ๒. คณะ พ. เผยเผาเย็น  ๓. คณะ ศ. ศิลปบรรเลง ๔. คณะสองพี่นองบรรเลง       
๕. คณะบุญทรงบรรเลง  ๖. คณะทวี  พันธุบรรเลง ๗. คณะสงบบรรเลง   ซ่ึงแสดงวาวัฒนธรรมการ
บรรเลงดนตรีและทางเพลงของครูรวม  พรหมบุรี ไดแพรกระจายไปสูทั้ง ๗ คณะ  ที่ยังสามารถรักษา
เอกลักษณการบรรเลงไวไดเปนอยางดี  และมีการสงถายความรูไปสูคณะหลานศิษยครูรวมทั้ง  ๔ คณะ
ดังในแผนภูมิขางตน 

 
จะเห็นไดวา  วัฒนธรมดนตรีไทยของสํานักครูรวม พรหมบุรี   ที่แพรกระจายไปสูวงดนตรี

คณะตาง ๆ ในทองถ่ินใกลเคียง  สะทอนใหเห็นถึงศักยภาพทางดานดนตรีที่สมบูรณและพรอมเพรียง
ของสํานักครูรวม พรหมบุรี ไดดังนี้ 

 
๑. คุณภาพคน  คณะรวมศิษยบรรเลงประกอบไปดวยสมาชิก  คือ ลูกศิษยจํานวนมากที่ไดรับ

การอบรมสั่งสอนจากครูรวม พรหมบุรี  ใหมีความพรอมทางดานฝมือการบรรเลง และความพรอมใน
ดานบทเพลงตาง ๆ อยางกวางขวาง  มีการปรับปรุงและพัฒนาอยางตอเนื่องตลอดเวลา  ลูกศิษยในแต
ละรุนมีความสามารถอยูในขั้นดี  นอกจากสรางชื่อเสียงใหกับคณะตนเองแลว  ยังมีสวนชวยเสริมสราง
ชื่อเสียงกับคณะอื่น ๆ ที่ขาดแคลนนักดนตรีแลวมาขอความชวยเหลือ  โดยอาศัยความสัมพันธที่มีกับ
ครูรวมอยางสนิทสนม  นอกจากนี้ลูกศิษยของทานที่เติบโตไปทํางานดานดนตรีอยูตามสถานบันหรือ
องคกรตาง ๆ ยังมีโอกาสเผยแพรวิชาความรูที่ไดรับมาจากทานใหเปนที่รูจักยิ่งขึ้น 

  
๒. เครื่องดนตรี   ในจํานวนเครื่องดนตรีที่อยูในความครอบครองของครูรวม พรหมบุรี นั้น 

นอกจากสวนที่ไดรับมรดกตกทอดมาจากวัดชองลมแลว  ทานยังสรางและสะสมเครื่องดนตรีเพิ่มเติม
ขึ้นอีกเปนจํานวนมาก  พอเพียงสําหรับใชบรรเลงออกงานตาง ๆ ไดอยางครบถวนและยังพอจะ
แบงปนใหวงดนตรีคณะอื่น ๆ พึ่งพาอาศัยหยิบยืมไปใชในบางโอกาสดวย  มีการตรวจสอบและเทียบ
เสียงที่ดีอยูเสมอ 

 
๓. เพลง   คณะรวมศิษยบรรเลงเปนคณะที่มีความรอบรูในกระบวนเพลงประเภทตาง ๆ มาก 

ทั้งเพลงที่ไดรับการถายทอดโดยตรงจากครูรวม  พรหมบุรีแลว  ยังมีการศึกษาคนควาเพลงที่แตงขึ้นใน
สมัยหลังอยูอยางสม่ําเสมอ  เชน เพลงของวงเทศบาลกรุงเทพมหานคร เปนตน ดวยเหตุนี้การบรรเลง
ออกงานที่ชาวบานจางหาไปหรือการไปบรรเลงรวมงานในโอกาสตาง ๆ จึงไดรับความสนใจจาก
บุคคลทั่วไปและนักดนตรีที่อยูในแวดวงเดียวกันตลอดเวลา   
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ผูวิจัยไดสัมภาษณบรรดาลูกศิษยของครูรวม พรหมบุรี   ซ่ึงเปนลูกศิษยที่ออกไปตั้งคณะ         
ปพาทยอยูในอําเภอใกลเคียงไดแก ๑.นายพุม  เผยเผาเย็น  ๒.นายทวี พันธุ  ๓.นายพุฒ พวงเงิน          
๔.นายสม  คลํ้าประเสริฐ  ๕.นายสงบ นาคเดช  และตามสถานที่จังหวัดใกลเคียง   ซ่ึงวิเคราะหในแต
ละรุนไดจํานวน ๔ รุน  ศิษยในแตละรุนสวนใหญจะประกอบอาชีพทางดานดนตรีไทยในตามที่ตาง ๆ    
ผูวิจัยไดนํามารวบรวมมาไดดังนี้ 
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แผนผังแสดงการเรียนดนตรีไทยและการถายทอดของครูรวม พรหมบุรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

         
ศิษยรุนที่ ๑  ศิษยรุนที่ ๒  ศิษยรุนที่ ๓  ศิษยรุนที่ ๔ 

           
๑.นายอวน หนูแกว  ๑. นายไชยยะ ทางมีศรี  ๑. นายประโยชน ทางมีศรี  ๑. นายสนอง แจมกระจาง 

           
๒. นายพุม เผยเผาเย็น  ๒. นายภาณุวัฒน  

     ไมทองงาม 
 ๒. นายเรืองเดช สังขจุย  ๒. นายสําเริง เบิกบาน 

           
๓. นายสัญญา ทางมีศรี  ๓. นายสงบ  นาคเดช  ๓. นายสมศักดิ์ รัตนศศิธร  ๓. นายสุรินทร เจือหอม 

           
๔. นายประสิทธิ์  
     นิลเจียระไน 

 ๔. นายวันชัย ศรีนาวา  ๔. นายเสนาะ อยูยัง่ยืน  ๔. นายไพศาล บุญเรือง 

           
๕. นายประมวล ครุฑสิงห  ๕. นายวิมล เผยเผาเย็น  ๕. นายบรรเจิด  

     บุญมาสูงทรง 
 ๕. นายแผน เพิ่มสนิ 

           
๖.  นายแกละ  ศรีนาวา  ๖.  นายวินัย  อยูยั่งยืน  ๖.  นายพุฒ  พวงเงนิ  ๖. นายบุญเกื้อ วรสิทธิ์ 

           
๗.  นายทวี  พันธ ุ  ๗.  นายสมพงษ   

       เผยเผาเย็น 
 ๗. นายประสาน พวงเงิน  ๗. นายอธิวัฒน ชูชื่น 

           
  ๘. นายอํานาจ   

     นิลเจียระไน 
    ๘. นายสุโข เผยเผาเย็น 

           
  ๙.  นายบุญสม   

      คล้ําประเสริฐ 
      

 

ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ครูสุม  ดนตรีเจริญ หลวงชาญเชิงระนาด(เงิน  ผลารักษ) 

ครูรวม  พรหมบุรี 
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ประวัติและที่อยูของลูกศิษยภายในสํานักครูรวม พรหมบุรี  ผูวิจัยไดออกสัมภาษณและเก็บ
รวบรวมขอมูลในการ จัดทําเปนประวัตินักดนตรี ไดดังนี้ 

 
๑. นายอวน  หนูแกว  อายุ  ๗๔ป  เกิดวันที่ ๒๓ เดือนกันยายน พ.ศ.๒๔๗๕  ที่อําเภอบางนก

แขวก จังหวัดสมุทรสงคราม  เปนบุตรนาย   เรียนดนตรีคร้ังแรกกับครูเถ  แหงบานปรก  จังหวัด
สมุทรสงคราม  เมื่ออายุ ๒๐ ป ถูกคัดเลือกใหเขารับราชการทหารที่อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  จึง
ไดมาเรียนรูดนตรีปพาทยกับครูรวม พรหมบุรี นายอวนมีความสามารถทางดานดนตรีไทยหลาย
ประเภทและสามารถอานโนตสากลไดอยางดี ปจจุบันนายอวน หนูแกว  อยูคายทหารภาณุรังสี  วัดทาย
เมืองอําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
๒.นายพุม  เผยเผาเย็น  อายุ  ๖๘ ป เกิดวันที่ ๒๒ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๔๘๑  ที่อําเภอเมือง 

จังหวัดราชบุรี   เปนบุตรนายเอียด  เผยเผาเย็น     บิดามีความสามารถทางดานดนตรีไทยมาจากสํานัก
วัดชองลม นายพุมเริ่มเรียนดนตรีในเพลงสาธุการ  หลังจากนั้นมาเรียนรูกับครูรวม พรหมบุรี นายพุม
จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔ จากโรงเรียนวัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี ที่อยู
ปจจุบันบานเลขที่  ๑๖  ถนนเขางู ซอยวัดเขาเหลือ    ตําบลหนาเมือง   อําเภอเมือง   จังหวัดราชบุรี 

 
๓. นายประสิทธิ นิลเจียระไน  อายุ ๖๗ ป เกิด พ.ศ. ๒๔๘๒     ที่อําเภอเมืองจังหวัดราชบุรี 

เร่ิมเรียนดนตรีกับครูรวมตั้งแตอายุ ๑๐ ป   เริ่มเรียนฆองวงใหญเปนอันดับแรก จากนั้นครูรวมใหไป
เรียนระนาดทุม  จนมีความสามารถเครื่องดนตรีตางเปนอยางดี และจดจําเพลงตาง ๆ เชนเพลงเรื่อง
สรอยสน  เพลงเรื่องมอญแปลงและเพลงเรื่องจีนแส เปนตน  นายประสิทธิ  จบการศึกษาในระดับ
ประถมศึกษาปที่ ๔ จากโรงเรียนวัดชองลม อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี  ปจจุบันนายประสิทธิรับจาง
เลนดนตรีไทยทั่วไปในจังหวัดราชบุรี 

 
๔. นายประมวล  ครุฑสิงห อายุ ๕๙ ป  เกิดวันที่ ๑๑ เดือนเมษายน พ.ศ. ๒๔๙๐  ที่จังหวัด

ราชบุรีบิดาชื่อนายมาก  ครุฑสิงห มารดาชื่อนางทิพย รวมชาติ    เปนบุตรคนที่ ๓ ของครอบครัว            
นายประมวลเริ่มเรียนดนตรีไทยครั้งแรกกับลุงเอียด   เผยเผาเย็น         จนมีความสามารถบรรเลงเพลง
โหมโรงเย็นและเพลงตาง ๆ ไดเปนอยางดี  ลุงจึงพามาเรียนกับครูรวมที่บานทาเสา  ในที่สุดจึงมี
ความสามารถทางดานดนตรี  ระนาดทุม  นายประมวล  จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔       
จากโรงเรียนวัดชองลม    อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี    ปจจุบันรับราชการกองการสังคีต  กรมศิลปากร 
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๕. นายแกละ ศรีนาวา อายุ ๗๕ ป  เกิดวันที่ ๑๖ เดือนกันยายน พ.ศ. ๒๔๗๔  ที่จังหวัดราชบุรี  

มีความสามารถทางดานดนตรีปพาทยกับบิดาชื่อนายหลั่ง  ศรีนาวา  จากนั้นมาเรียนกับครูรวมเพิ่มเติม
มากมาย  จนมีความสามารถทางดานระนาดเอก   ปจจุบันนายแกละรับงานบรรเลงลิเกและงานเจา
เขาทรง  นายแกละอยูบานเลขที่ ๒๔  ตําบลหนาเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
๖. นายทวี  พันธุ อายุ ๖๔ ป  เกิดวันที่ ๗ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๔๘๔ ที่จังหวัดราชบุรี         

เร่ิมเรียนปพาทยจากบิดา   จนมีความสามารถพอตัว     หลังจากนั้นมาเรียนดนตรีและแตรวงที่บาน     
ครูรวม  พรหมบุรี   นายทวีมีความสามารถดานแตรวงและเครื่องปพาทย  มีความถนัดระนาดเอก  
ปจจุบันประกอบอาชีพดานดนตรีไทย  รับงานการแสดงทั่วจังหวัด      ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๒ หมู ๓ 
ตําบลสามเรือน อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
๗. นายไชยยะ ทางมีศรี อายุ ๕๖ ป เกิดวันที่ ๔ เดือนธันวาคม พ.ศ. ๒๔๙๓ ปขาล  เร่ิมเรียน

ดนตรีกับบิดาตั้งแตวัยเยาวจนสามารถบรรเลงเพลงโหมโรงเย็นและเพลงประเภทตาง ๆ   บิดาชื่อ     
นายแยง    นางปลีก ทางมีศรี    จากนั้นนายไชยยะเดินทางมาเรียนดนตรีปพาทยเพิ่มเติมจากครูรวม 
พรหมบุรี  ดานระนาดเอกตลอดจนเครื่องมือตาง ๆ ของวงปพาทยทุกเครื่องมือ   จนมีความรู
ความสามารถทางระนาดเอกเปนอยางดี   ปจจุบันรับราชการกองการสังคีต กรมศิลปากร อยูบานเลขที่ 
๕๐/๓ ซอยวัดแกว ถนนจรัญสนิทวงศ    ตําบลบางขุนพรหม   เขตตลิ่งชัน  กรุงเทพมหานคร 

 
๘. นายภาณุวัฒน  ไมทองงาม อายุ ๕๖ ป  เกิดวันที่ ๔ เดือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๙๓  เร่ิมเรียน

ดนตรีไทยจากบิดาชื่อนายสด นางตวง ไมทองงาม มีพื้นฐานทางดนตรีไทยมาจากบิดา  สามารถ
บรรเลงเพลงโหมโรงเย็น  จากนั้นมาเรียนรูดนตรีไทยบานครูรวมเมื่ออายุ ๑๐ ป  มาเพิ่มเติมมือฆอง
เพลงโหมโรงเย็น เพลงเรื่องและเพลงมอญตาง ๆ  เชน เพลงมอญยกศพ  เพลงเชิญ  เพลงประจําวัด  
นายภาณุวัฒนเปนผูมีความสามารถทางดานฆองวงใหญ  ระนาดเอกและเครื่องหนัง   จบการศึกษา
ระดับประถมศึกษาปที่ ๔ โรงเรียนวัดลูกแกประชาชินูทิศ  อําเภอทามะกา จังหวัดกาญจนบุรี            
จบมัธยมตนที่วัดมหาธาตุ จังหวัดเพชรบุรี และจบมัธยมศึกษาปที่ ๖ จากการศึกษานอกโรงเรียน   
ปจจุบันรับราชการกองดุริยางค  ฝายพลาธิการ  กองดุริยางคทหารบก   
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๙. นายสงบ  นาคเดช   อายุ ๕๗ ป เกิดวันที่ ๓๐ เดือนกันยายน พ.ศ. ๒๔๙๒  เกิดที่อําเภอ    

วัดเพลง เร่ิมเรียนดนตรีไทยมาจากบิดาจนมีความรูพื้นฐาน  จากนั้นบิดาพาไปฝากเรียนกับครูที่จังหวัด
สมุทรสาคร  หลังจากนั้นไดมาเรียนดนตรีไทยกับครูรวม ปจจุบันนายสงบไมไดประกอบอาชีพเลน
ดนตรีไทย เพราะเนื่องจากไดเอาเครื่องดนตรีไปใหโรงเรียนวัดยางงาม อําเภอวัดเพลง จังหวัดราชบุรี 
ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๖๒/ ๔ หมู ๖  ตําบลคุงกระถิน  อําเภอวัดเพลง  จังหวัดราชบุรี 

 
๑๐. นายวันชัย ศรีนาวา อายุ ๖๖ ป  เกิดวันที่ ๑๑ เดือนกุมภาพันธ พ.ศ. ๒๔๘๗  ที่จังหวัด

ราชบุรี  เร่ิมเรียนปพาทยกับครูรวม เพลงที่หัดเปนเพลงแรกคือ เพลงสาธุการและเพลงโหมโรงเย็น 
และเพลงมอญตางๆ นายวันชัยมีความสามารถทางดานฆองวงใหญ   ปจจุบันประกอบอาชีพดานดนตรี
ไทยที่คณะรวมศิษยบรรเลงและรับจางถีบรถสามลอในตลาดเมืองราชบุรี  

 
๑๑. นายวิมล เผยเผาเย็น  อายุ ๕๗ ป เกิดวันที่ ๑๔ มิถุนายน พ.ศ. ๒๔๙๒ ที่อําเภอเมือง 

จังหวัดราชบุรี  นายวิมลเร่ิมเรียนดนตรีกับบิดา มีความสามารถทางดานการขับรองลิเกมาจากบิดาเปน
พื้นฐาน หลังจากนั้นจึงเขามาเรียนปพาทยที่บานครูรวม  โดยมีลุงเอียดเปนผูพาเขาฝากกับครูรวม  
พรหมบุรี  นายวิมล  เผยเผาเย็น มีความสามารถทางดานขับรองและเครื่องตีทุกประเภท  ปจจุบันรับ
ราชการในตําแหนงคีตศิลปน ระดับ ๖ กองการสังคีต สํานักวัฒนธรรมกีฬาและการทองเที่ยว ถนนมติร
ไมตรี  ศาลาวาการ ๒ ช้ัน ๕ ที่อยูปจจุบันอยูบานเลขที่ ๖๕  ตําบลหนาเมือง  จังหวัดราชบุรี 

 
๑๒. นายวินัย  อยูยั่งยืน  อายุ ๖๕ ป เกิดวันที่  ๒๓ เดือนพฤษภาคม พ.ศ. ๒๔๙๔  ที่จังหวัด

เพชรบุรี  เร่ิมเรียนดนตรีครั้งแรกกับบิดาและครูตางๆ ในจังหวัดเพชรบุรี  เมื่ออายุได ๑๗ - ๑๘ ป     
บิดาพามาศึกษาเพิ่มเติมกับครูรวม  พรหมบุรี เร่ิมเรียนฆองวงใหญเปนพื้นฐาน  เรียนเพลงสาธุการเปน
อันดับแรกโดยปรับเปลี่ยนมือฆองที่ไดมาแตเดิมใหม   และมาเรียนฆองวงเล็กเพิ่มเติมจนมี
ความสามารถบรรเลงไดหลายเครื่องมือตลอดจนขับรอง  นายวินัยจบการศึกษาในระดับอนุปริญญา  
จามหาวิทยาลัยราชภัฏเพชรบุรี  ปจจุบันนายวินัย รับหนาที่อาจารยสอนที่โรงเรียนสุวรรณรังสฤต
วิทยาลัย  หรือวัดมหาธาตุ  อําเภอเมือง   จังหวัดเพชรบุรี 
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๑๓. นายสมพงษ เผยเผาเย็น อายุ ๕๒ ป  เกิดวันที่ ๑ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๔๙๗ ที่จังหวัด
ราชบุรี เรียนดนตรีมาจากนายเอียด  เผยเผาเย็น  เร่ิมฝกหัดฆองวงใหญเพลงสาธุการมาจากนายเอียด   
เผยเผาเย็น ซ่ึงเปนบิดา    หลังจากนั้นบิดาพามาเรียนดนตรีปพาทยกับครูรวม  พรหมบุรี นายสมพงษมี
ความสามารถทางดานฆองวงใหญและเครื่องหนังทุกประเภท  นายสมพงษประกอบอาชีพรับจางเลน
ดนตรีไทยทั่วไป  ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๑๔ ซอยทาเสา ๒ ตําบลหนาเมือง อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
๑๔. นายอํานาจ  นิลเจียระไน  อายุ ๗๖ ป  เกดิวันที่ ๔ เดือนมิถุนายน พ.ศ. ๒๔๗๓ เกิดอําเภอ

เมืองราชบุรี  เร่ิมหัดดนตรีกับครูรวมโดยเริ่มหัดฆองวงใหญ เพลงสาธุการเปนเพลงแรก  จากนั้นมาเริ่ม
เรียนเครื่องหนังทุกประเภท    ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๑๔ ซอยทาเสา ๒ ตําบลหนาเมือง อําเภอเมือง 
จังหวัดราชบุรี   

 
๑๕. นายสม  คลํ้าประเสริฐ อายุ ๕๙ ป เกิดปพ.ศ. ๒๔๙๐  ที่จังหวัดราชบุรี เร่ิมเรียนปพาทย

จากบิดาจนสามารถบรรเลงเพลงพื้นฐานไดดี จากนั้นบิดาไดพามาเรียนกับครูรวม จนมีความสามารถ
ทางดานเครื่องปพาทยมอญ  ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๔๖ หมู ๓ ตําบลทาราบ  จังหวัดราชบุรี 

 
๑๖. นายประโยชน ทางมีศรี อายุ ๕๑ ป เกิดวันที่ ๑๓ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๔๙๘ ที่อําเภอ

อัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม  เริ่มเรียนดนตรีฆองวงใหญกับบิดาเรื่อยมาจนมีความสามารถบรรเลง
เพลงโหมโรงเย็นและเพลงเรื่อง  จากนั้นบิดาไดมาฝากเรียนกับครูรวม และเรียนหนังสือควบคูกันไป 
จนสามารถจบปริญญาตรีจากมหาวิทยาลัยราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา   ปจจุบันรับราชการสอนที่
มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรีทางดานดนตรีไทย  อยูบานเลขที่ ๒๓/๑๗ หมูที่ ๑ ตําบลโคไรหวาน  
อําเภอเมือง จังหวัดเพชรบุรี ๗๖๐๐๐ 

 
๑๗. นายเรืองเดช  สังขจุย  อายุ ๕๒ ป เกิดวันที่ ๑๕ เดือนมีนาคม  ๒๔๙๗ ที่อําเภอจังหวัด

ราชบุรี  นายเรืองเดชเริ่มหัดฆองวงใหญเปนอันดับแรกกับครูรวม เร่ือยมาจนมีความสามารถทางดาน
ฆองวงใหญและระนาดทุม รวมทั้งเครื่องปพาทยไดทุกเครื่องมือ ปจจุบันนายเรืองเดช  เขารับราชการที่
กองดุริยางคทหารบก  ตําแหนงเสมียน อยูบานเลขที่ ๗๕/๓๐๔ ถนนวิภาวดีรังสิต สามเสนใน  
กรุงเทพมหานคร 
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๑๘. นายสมศักดิ์ รัตนศศิธร อายุ ๕๔ ป เกิดวันที่ ๒๕ เดือนพฤษภาคม พ.ศ.๒๔๙๕ ที่อําเภอ
เมืองจังหวัดราชบุรี  เร่ิมเรียนดนตรีมาจากบิดาเมื่ออายุ ๑๐ ป จากนั้น ๓ ป บิดาไดพามาเรียนดนตรีกับ
ครูรวม พรหมบุรี จนมีความสามารถเพลงประเภทตาง ๆ นายสมศักดิ์มีความสามารถดานระนาดทุม
และแตรวง จนมาความสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดรอบวง  มีความรูทางเพลงประเภทตาง ๆ เปน
อยางดี      ปจจุบันนายสมศักดิ์รับราชการทหาร   สังกัดกองดุริยางคทหารบก  จังหวัดราชบุรี 

 
๑๙. นายเสนาะ  อยูยั่งยืน อายุ ๕๕ ป เกิดวันที่ ๓๐ เดือนสิงหาคม พ.ศ. ๒๕๐๐ ที่อําเภอ

เพชรบุรี  เร่ิมหัดดนตรีไทยกับบิดาที่เพชรบุรี  เมื่อมีอายุ ๑๕ ป  ไดมาเรียนรูวิชาดนตรีกับพี่นอง คือ 
นายวินัย ที่บานครูรวม  เริ่มเรียนดนตรีไทยกับครูรวม เร่ิมฝกหัดดวยฆองวงใหญจากนั้นเริ่มมาเรียน
ระนาดเอก นายเสนาะมีความสามารถทางดานดนตรีไทยหลายเครื่องมือและมีความสามารถผลิตไม
ระนาดทุมขายใหกับนักดนตรีไทยมากมาย   นายเสนาะจบการศึกษานอกโรงเรียนมัธยมศึกษาปที่ ๖ 
อยูบานเลขที่๙๗/ ๒   ตําบลวัดทาพระ   ซอยวัดใหมพิเรนทร   กรุงเทพมหานคร  ปจจุบันรับราชการ
ทหารกรมแพทยทหารเรือ 

  
๒๐. นายบรรเจิด  บุญมาสูงทรง  อายุ ๓๙ ป เกิดวันที่ ๓ เดือนตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๐ เร่ิมเรียน

ดนตรีจากบิดา ที่จังหวัดนครปฐม    จนมีความสามารถตีฆองได หลังจากนั้นบิดาไดพามาเรียนที่บาน
ครูรวม จนมีความสามารถบรรเลงฆองและระนาดทุมในเพลงโหมโรงเย็น และเพลงเถา จากนั้นยาย
กลับมาอยูบานเพื่อชวยเหลือพอในการรับงาน เมื่อมีงานก็จะนําลูกศิษยครูรวมมาบรรเลงที่บานเปน
ประจํา ออกงานตาง ๆ ปจจุบันอยูที่วัดละมุด ตําบลละมุด  อําเภอนครชัยศรี  จังหวัดนครปฐม 

 
๒๑. นายพุฒ  พวงเงิน อายุ ๖๔ ป  เกิดวันที่ ๓๐ เดือนตุลาคม พ.ศ.๒๔๘๕    เริ่มเรียนดนตรี

จากบิดา จนมีความสามารถตีเพลงโหมโรงเย็น และเปาแตร หลังจากนั้นประมาณ ๗ เดือน นายพุฒ
ไดมาเรียนกับครูรวม จนมีความสามารถบรรเลงไดรอบวงทั้งขับรองและบรรเลงเครื่องดนตรีตางๆ ได
เปนอยางดี ปจจุบันอยูบานเลขที่ ๗ หมูที่ ๓ ตําบลเกาะพลับพลา อําเภอเมือง จังหวัดราชบุรี 

 
๒๒. นายประสาน พวงเงิน  อายุ ๓๘ ป  เกิดวันที่ ๓๑ เดือนมกราคม พ.ศ. ๒๕๑๑  ที่จังหวัด

ราชบุรี   เร่ิมเรียนปพาทยจากบิดาและมาเรียนที่บานครูรวม  ๔ ป  มีความสามารถดานระนาดเอก เรียน
เพลงมอญจากครูรวมและรุนพี่ภายในบาน เชน นายสมพงศ เผยเผาเย็น  เปนตน ปจจุบันนายประสาน
ประกอบอาชีพดานธุรกิจสวนตัว  ดานคาไมและเลี้ยงวัวเปนอาชีพหลัก 
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๒๓.   นายสนอง  แจมกระจาง อายุ ๔๖ ป  เกิดวันที่ ๒๒  เดือนธันวาคม   พ.ศ. ๒๕๐๓          
ที่อําเภอวัดเพลง จังหวัดราชบุรี  จบการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๔ จากโรงเรียนวัดศรัทธา
ราษฎร เมื่ออายุ๑๒ ป บิดาไดพามาเรียนกับนายสงบ  นาคเดช จนมีความสามารถบรรเลงฆองวงใหญ
ไดเปนอยางดี  จากนั้นนายสงบไดพามาเรียนดนตรีที่บานครูรวม พรหมบุรี เร่ิมเรียนฆองวงใหญจากครู
รวม  ในเพลงสาธุการและเริ่มเรียนฆองวงใหญเรื่อย  จนมีความสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไทยได
หลายชิ้น เชน ฆองวงใหญ และฆองมอญ  ระนาดเอก เปนตน ปจจุบันนายสนอง รับราชการเปน
พนักงานเทศกิจของจังหวัดราชบุรี 

 
๒๔. นายสําเริง  เบิกบาน อายุ ๔๔ ป  เกิดวันที่ ๕ เดือน มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๐๕ ที่อําเภอวัด

เพลง จังหวัดราชบุรี    บิดาชื่อนายเรียง มารดา นางแฉลม เบิกบาน   บิดามีความสามารถทางดานป
พาทยเปนอยางดี  จากนั้นบิดาไดสงบุตรชายไปเรียนดนตรีเมื่ออายุ ๑๒ ป กับลุงบุญ ซ่ึงมีฐานะเปน
เครือของบิดา จนมีความสามารถเรียนรูถึงขั้นพื้นฐานจนจบเพลงโหมโรงเชา-เย็น มาบางแลว  หลังจาก
นั้นญาติของบิดา ชื่อนายสงบ นาคเดช  ซ่ึงมีความคุนเคยกับครูรวม  พรหมบุรีเปนอยางดี จึงพามา
เรียนรูวิชาดนตรีไทยกับครูรวมในป พ.ศ.๒๕๑๘ เร่ิมเรียนเพลงขั้นพื้นฐานจากครูรวมความสามารถ
ทางดานการบรรเลงฆองวงใหญและระนาดทุม  นายสําเริงสําเร็จการศึกษาในระดับประถมศึกษาปที่ ๗ 
จากโรงเรียนวัดแกวเจริญ อําเภอวัดเพลง จังหวัดราชบุรี  ปจจุบันประกอบอาชีพทางดานดนตรีไทยใน
จังหวัดราชบุรี 

 
๒๕. นายสุรินทร  เจือหอม อายุ ๔๗ ป เกิดวันที่  ๙ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๕๐๒  ที่จังหวัด

เพชรบุรี   เร่ิมเรียนดนตรีกับครูชาวเพชรบุรี  เมื่ออายุ ๑๗ ป นายสุรินทรไดมาเรียนดนตรีไทยกับครู
รวม   พรหมบุรี  พรอมกับเรียนหนังสือในระดับปวช.ท่ีวิทยาลัยเทคนิคราชบุรีควบคูไปดวย  เร่ิมเรียน
ฆองวงใหญจากครูรวมและมีความสามารถบรรเลงเพลงเรื่องมอญแปลงและเพลงเรื่องสรอยสนไดเปน
อยางดี นายสุรินทรมีความสามารถทางดานปและขลุย  จบการศึกษาในดับปริญญาตรี จากมหาวิทยาลัย
ราชภัฏบานสมเด็จเจาพระยา   ปจจุบันนายสุรินทร  เจือหอม เปนขาราชการสอนโรงเรียนวัดคงคาราม  
อําเภอเมือง  จังหวัดเพชรบุรี 

 
 
 
 

 



 188

๒๖. นายไพศาล  บุญเรือง อายุ ๔๖ ป เกิดวันที่ ๓๑ เดือนธันวาคม พ.ศ. ๒๕๐๓  ที่จังหวัด
ราชบุรี เร่ิมเรียนดนตรีไทยกับครูรวม พรหมบุรี เมื่ออายุ ๑๓ ป ครูรวมจับมือใหในเพลงสาธุการและ
หลังจากนั้น ครูรวม ไดมอบหมายใหนายประมวล  ครุฑสิงหเปนผูดูแลและหลังจากนั้นไดศึกษาดนตรี
ไทยกับครูประมวลเรื่อยมา   นายไพศาลมีความสามารถทางดานเครื่องตีทุกประเภท และเครื่องเปา
รวมทั้งเครื่องหนังและแตร  และมีความสามารถทางดานแตรวง  ปจจุบันนายไพศาล  ประกอบอาชีพ
รับราชการเปนขาราชการทหารดวยยศ สิบเอกไพศาล  บุญเรือง  กองดุริยางคทหารบก  ราชบุรี 

 
๒๗. นายแผน เพิ่มสิน  อาย ุ๔๐ ป  เกิดวันที่ ๑๖ เดือนมีนาคม พ.ศ. ๒๕๐๙  ที่จังหวัดเพชรบุรี  

นายแผนเริ่มเรียนดนตรีครั้งเครื่องมือแรก คือ ฆองวงใหญ  โดยเรียนกับครูคนแรก คือ ครูบํารุง        
เปนชาวจังหวัดสมุทรสงคราม  นายแผนเรียนถึงระดับประถมศึกษาปท่ี ๔    บิดาจึงพาเรียนดนตรีที่
บานครูรวม พรหมบุรี  จนมีความสามารถในเพลงประเภทตางๆ เปนอยางดี นายแผนมีความสามารถ
ทางดานระนาดเอก และฆองวงเล็ก  ปจจุบันนายแผนเขารับราชการที่กองดุริยางคทหารบก  อยู
บานเลขที่ ๗๕ /๓๗ ถนนวิภาวดี  รังสิต สามแสนใน กรุงเทพมหานคร  

 
๒๘. นายสุขโข เผยเผาเย็น  อายุ ๓๘ ป  เกิดวันที่ ๔ เดือนตุลาคม พ.ศ. ๒๕๑๑ ที่อําเภอเมือง

ราชบุรี  เร่ิมหัดปพาทยจากบิดา  จนมีพื้นฐานทางเพลงมาก  และบิดาไดพามาเรียนดนตรีกับครูรวมกับ
เพื่อนๆ จนมีความสามารถทางดานระนาดเอก จากนั้นนายสุขโขไดสอบเขาเรียนหนังสือที่วิทยาลัย
นาฏศิลป กรุงเทพมหานคร    ปจจุบันนายสุขโขรับราชการสอนหนังสือที่โรงเรียนวัดชองลม อําเภอ
เมือง จังหวัดราชบุรี 
 

 
 



บทที่ ๕ 
 

สรุปผลและขอเสนอแนะ 
 

การศึกษาประวัติชีวิตของครูรวม  พรหมบุรี  ทําใหผูวิจัยทราบถึงประวัติชีวิตของทานอยาง
ละเอียด     ตลอดจนทราบถึงวัฒนธรรมการถายทอดความรูทางดนตรีที่สงผานมาจากครูโบราณาจารย   
รวมทั้งความเปนมาของสํานักดนตรีที่มีอิทธิพลตอกระบวนการเรียนการสอนดนตรีในภูมิภาคหนึ่ง
ของสังคมไทย ทามกลางเงื่อนไขทางดานเศรษฐกิจ การปกครองในยุคสมัยประชาธิปไตยที่แตกตางไป
จากยุคเจาขุนมูลนายและชนชั้นสูงใหการอุปถัมภ  การดํารงอยูของสํานักดนตรีตองพึ่งพาตนเองและ
เกี่ยวของกับวิถีชีวิตผูคนในสังคมอยางหลากหลาย 

 
กระบวนการเรียนการสอนของครูรวม พรหมบุรี ยอมสะทอนใหเห็นถึงลักษณะการถายทอด

ในแบบมุขปาฐะที่สืบทอดตามขนบโบราณ  โดยใชแบบแผนตามคติความเชื่อของโบราณาจารยซ่ึงสืบ
ทอดตอเนื่องกัน  มีรูปแบบของบทเพลงตาง ๆ กําหนดไวเปนหลักสูตรสําหรับถายทอดแกลูกศิษย  เชน 
การบรรเลงเพลงพิธีกรรมทั้งวงปพาทยไทยและวงปพาทยมอญ เปนตน นอกจากเนื้อหาของบทเพลงที่
จําเปนตอการนําไปใชประกอบอาชีพในสังคมแลว  ยังเนนถึงกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีทางป
พาทยแบบตาง ๆ  เชน เพลงพื้นฐานการฝกหัดตีฆองวงใหญ ดวยเพลงสาธุการ  การฝกหัดระนาดเอก
ดวยเพลงทะแย       ซ่ึงลวนอยูในกรอบความคิดแนวอนุรักษนิยมอยางชัดเจน 

 
 สํานักครูรวม พรหมบุรี  เปนสํานักที่มีความสมบูรณและเพียบพรอมไปดวยวิชาความรู

ทางดานดนตรีไทยอยางแทจริงของจังหวดัราชบุรี   ทั้งในดานกระบวนเพลงประเภทตาง ๆ การพัฒนา
นักดนตรีใหมีศักยภาพที่ดี    รวมทั้งเครื่องดนตรีแตละชนิดใหมีความพรอมเพื่อใหนักดนตรีคณะตาง 
ๆ มาหยิบยืมและนําไปใช  ส่ิงเหลานี้จึงทําใหสํานักนี้มีผูเขามาศึกษาหาความรูวิชาดนตรีกันอยาง
มากมาย  ทั้งในอําเภอและจังหวัดใกลเคียง   โดยมีครูรวม พรหมบุรีเปนศูนยรวมคอยควบคุม ดูแล 
ช้ีแนะแนวทางปฏิบัติ  และการดําเนินชีวิตตามวิถีทางของศิลปนที่ดีควบคูกับดานวิชาความรูและ
จริยธรรม  ขณะเดียวกัน เมื่อนักดนตรีมีความรูความสามารถอยางดีแลว  ไดนําเอาวิชาความรูที่ไดเรียน
มาจากสํานักครูรวม พรหมบุรี  ไปประกอบอาชีพโดยตั้งคณะดนตรีไทยขึ้นใหม ถือเปนสืบทอดมรดก
วัฒนธรรมทางดานดนตรีไทยและทําใหเกิดความสัมพันธที่ยั่งยืนระหวางสํานักครูรวมและคณะดนตรี
ไทยในอําเภอใกลเคียงตาง ๆ  
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คุณลักษณะความเปนครูที่บําเพ็ญประโยชนแกชุมชนของครูรวม พรหมบุรี  ซ่ึงไดส่ังสมมา

ตลอดชีวิตของทาน  และไดรับการเคารพนับถือจากบุคคลทั่วไปในฐานะปูชนียบุคคลทานหนึ่งของ
สังคมไทย   อันสงผลใหสํานักดนตรีของทานดํารงอยูอยางมี เกียรติและภาคภูมิใจในศักดิ์ศรี                
นักดนตรีพรอมทั้งมีการสืบทอดอยางตอเนื่องมาจนถึงปจจุบัน 

 
จากการศึกษาพบวา  ครูรวม  พรหมบุรี  เปนศิลปนที่มีช่ือเสียงและที่ยอมรับในวงการ      

ดนตรีไทย  ผลงานของทานยังไดรับการสืบทอดจากรุนศิษยมาสูรุนตอ ๆ มา อยางพิถีพิถัน  จึงทําให
ผลงานของทานไดรับการสืบทอดจนเปนมรดกทางวัฒนธรรมสืบตอมา เพราะเนื่องจากระบบการเรียน
การสอนดนตรีไทยนั้นเปนเรื่องระหวางครูกับศิษย   ที่จะกระทําการถายทอดแบบตัวตอตัว  
เพราะฉะนั้น ผูเรียนตองมีความพรอมอยางยิ่ง   เนื่องดวยดนตรีไทยมีความลึกลํ้าและซับซอนเกินกวาที่
จะถายทอดดวยเทคโนโลยีตาง ๆ ได      ดังนั้นการที่ผูเรียนใชเทคโนโลยีสมัยใหมเขามาชวยใน
วิชาการดนตรีไทยนั้น ไมอาจจะทําใหเราไดรับความรูอยางเต็มที่      เหมือนการศึกษาตามระเบียบวิธี
ของขนบธรรมเนียมไทยโบราณ    

  
ผูวิจัยเชื่อวา   การศึกษาดนตรีไทยโดยไมมีครูเปนผูถายทอดจะใชเพียงแตโนต  แถบ

บันทึกเสียง  หรือ แมแตเทคโนโลยีทันสมัย  ยอมไมอาจจะเขาถึงจิตวิญญาณอันลํ้าลึกของบรรพบุรุษที่
ไดสรางสรรค  ส่ังสมและสืบทอดตอกันมาเปนเวลาชานานไดอยางมีสัมฤทธิผล  ในการทําการศึกษา
คร้ังนี้   เปนการศึกษาครูผูเสียชีวิตไปแลว  ทําใหการสืบคน   มีความลําบากและซับซอนเปนอันมาก  
หากผูใดสนใจและจะกระทําการวิจัยในหัวขอท่ีมีความใกลเคียงกันนี้  ผูวิจัยขอเสนอแนะใหกระทําใน
ขณะที่ครูดนตรีไทยยังมีชีวิตอยูจะดีกวา  หากทําการศึกษาชาเกินไปจะทําใหสูญเสียรายละเอียด        
ซ่ึงเปนสิ่งที่มีคายิ่ง ตอการศึกษาของเยาวชนรุนหลังตอไป 
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ภาคผนวก 
 

การวิเคราะหเพลงเรื่องมอญแปลง 
   

ผูวิจัยไดนําเอาเพลงประเภทตาง ๆ ที่ครูรวม  พรหมบุรี   ไดถายทอดใหลูกศิษยภายในบานเพื่อ
ใชบรรเลงตามโอกาสตาง ๆ   ซ่ึงผูวิจัยไดนําเอาเพลงแตละประเภท  ดังนี้   เพลงโหมโรงเยน็           
เพลงเรื่องมอญแปลง   เพลงสรอยสน    เพลงมอญ   และผลงานของบรรดาลูกศิษยที่ไดบรรเลงเอาไว
เมื่อวันที่ ๔   พฤศจิกายน  พ.ศ. ๒๕๔๘  มาจัดทําในครั้งนี้  เพื่อที่จะเก็บรักษาลักษณะมือฆองของครู
รวม  พรหมบรีุ   เอาไวใหอนุชนรุนหลังไดศึกษาสืบไป  
  

แตสําหรับในบทที่ ๔ นี้ ผูดาํเนินการวิจยัไดนําเอาเพลงเรื่องมอญแปลงและเพลงเรื่องสรอยสน  
นํามาวิเคราะหเอาไวในบทนี ้  เพราะเพลงเรื่องทั้ง ๒ เพลงนี้  เปนเพลงเรื่องที่บานครูรวม  พรหมบุรี  
ใชบรรเลงตามโอกาสตาง ๆ เพราะถือไดวา เพลงเรื่องทั้งสองเพลงนี้มีบทบาทตอผูศึกษาและเปน
ประโยชนสําหรับผูที่สนใจเรียนดนตรไีทย    
 

เพลงเรื่องมอญแปลง 
 
ประวัติเพลงและทางที่จะวิเคราะห 

 
เพลงเรื่องมอญแปลง  เปนเพลงเรื่องประเภทหนาทับปรบไก  เปนเพลงที่มีสําเนียงมอญ  โดย

ทางที่จะนํามาวิเคราะหนี้เปนทางสํานักบานครูรวม พรหมบุรี  โดยมีประวัติมาดังนี้ เพลงเรื่องมอญ
แปลงนี้ เปนเพลงของครูชาวจังหวัดสมุทรสงคราม  ไดแก  ครูกลอย และครูกลํ่า ณ บางชาง มาเปนครู
สอนที่วัดชองลม ราชบุรี โดยมีครูรวม พรหมบุรี เปนลูกศิษยในขณะนัน้มีหลวงพอหองเจาอาวาสสมัย
นั้นเปนผูควบคุมวง ตอมาครูรวม พรหมบุรีไดนําเอาเพลงเรื่องมอญแปลงที่ไดรับการถายทอดมาจาก
ครูกลอย และครูกลํ่า  ณ บางชาง ถายทอดตอใหลูกศิษยเรื่องมาจนถึงทุกวันนี้   
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เพลงเรื่องมอญแปลงในปจจุบันนี้มีดวยกนัหลายทาง  ในสวนโครงสรางของเพลงเรื่องมอญ
แปลงนั้น  ไดแก คือ ๑.เพลงตนมอญแปลง  ๒.ตัวมอญแปลง ๓.ปลายมอญแปลงแตในทางที่จะ
ดําเนินการวิเคราะหเพลงเรื่องมอญแปลงนี้นั้น  ผูศึกษานําเอาเพลงเรือ่งมอญแปลงทางสํานักบานครู
รวม พรหมบุรีมาดําเนินการวิเคราะห ในเรื่องของเอกลักษณของเพลงและบริบทตางๆที่เกี่ยวของ  โดย
แบงประเดน็ในการวิเคราะหตอไปดังนี ้

 
๑. ลักษณะโครงสรางของเพลง 
๒. รูปแบบของบทเพลง  แยกเปน 

๒.๑ สังคีตลักษณ ( Form ) ของเพลงเรื่องมอญแปลง 
๒.๒ สํานวนของเพลงเรื่องมอญแปลง  
๒.๓ จังหวะหนาทับที่ใชประกอบการบรรเลง 

๓. สรุปและอธิบายใหเห็นถึงเอกลักษณของเพลงที่ไดศึกษา 
โดยแสดงรายละเอียดตางๆ ดังตอไปนี ้
 
๑. ลักษณะโครงสรางของเพลงที่ไดศึกษา 

 
เพลงที่ไดทําการศึกษาและนาํมาวิเคราะห ไดแก เพลงชาเรื่องมอญแปลง ศึกษาโดย

ระบบโครงสรางตามแบบแผนดุริยางคไทยอยูในประเภทเพลงเรื่อง ซ่ึงหมายถึงการนําเพลง
หลายๆเพลงทีไ่ดจัดรวมไวสําหรับการบรรเลงติดตอกัน  และชื่อเฉพาะของเพลงเรื่องนั้น 
โดยมากมกัเรยีกตามชื่อเพลงที่อยูตนของเรื่องนั้นๆ จากเพลงเรื่องมอญแปลงที่ศึกษานี้พบวามี
เพลงมอญแปลงเปนเพลงตนหรือเปนเพลงอยูในอนัดับแรก    จัดเปนเพลงเรื่องประเภทเพลง
ชา มีรูปแบบลักษณะโครงสรางดังนี ้

 
โครงสรางของเพลงเรื่องมอญแปลงที่ไดศกึษา 

- เพลงชา (ปรบไก) 
                                                                - เพลงสองไม 
                 - เพลงเร็ว 

         - เพลงลา 
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ตามโครงสรางของเพลงเรื่องมอญแปลงที่ไดศึกษานี้  ลักษณะการบรรเลงนั้น จัดอยู
ในรูปแบบเพลงเรื่องประเภทเพลงชาซึ่งมีการบรรเลงเริ่มดวยเพลงปรบไก  เพลงสองไม เพลง
เร็วและลงทายเพลงลา 

๑.   เพลงชา (หนาทับปรบไก) ประกอบดวยตัวมอญแปลง มีดวยกัน ๕ ทอน 
๒.   เพลงสองไม มีดวยกัน  ๔ ทอน (ในทอนที ่๔ เรียกวาเพลงแขกตอยหมอ) 
๓.   เพลงเร็ว  มีดวยกัน ๕ ทอน 
๔.   เพลงลา 

 
๒.  รูปแบบของบทเพลง 

 
ขอกําหนดเบื้องตน 
 สําหรับการวิเคราะหเพลงเรือ่งมอญแปลง นี้ไดใชสัญลักษณโดยการใชโนต โด เร ม ี

ฟา ซอล ลา ทีแทนเสียงของเครื่องดนตรีดังนี้ 
              เสียงโด   คือ ทางเพียงออลาง (ใชกับวงปพาทยดึกดําบรรพ) 

เสียงเร  คือทางใน   (ใชกับปพาทยพิธี) 
เสียงมี     คือทางกลาง  (ใชกับการแสดงหนังใหญ) 
เสียงฟา    คือทางเพียงออบน (ใชกับวงมโหรี) 
เสียงซอล คือทางนอก  ( ใชกับวงปพาทยเสภา) 
เสียงลา  คือทางกลางแหบ ( ใชกับการแสดงหนังใหญ) 
เสียงที  คือทางชวาหรอืทางนอกต่ํา (ใชกับวงปพาทยนางหงส) 
 
ในการบันทกึเพลงเรื่องมอญแปลงนี้กําหนดใหความยาว ๑ ประโยคเทากับ ๘ หองไทยและได

แบงโนตในแตละบรรทัดออกเปน ๒ สวนคือ สวนทีบ่ันทึกเหนือเสนบรรทัดแทนการบรรเลงดวยมือ
ขวาและสวนที่บนัทึกใตเสนบรรทัด  แทนการบรรเลงดวยมือซายดังตัวอยางตอไปนี้  
       

        บรรเลงดวยมือขวา 
        บรรเลงดวยมือซาย 
        

          
 

-  รํ   -  ท  -  ล   ซ ซ ล ล   - ท 
-  ร   -  ท  -  ล  -  ซ          -  ล            ท 
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  ๒.๑ บันไดเสียง ( scale ) 
 
     ขอกําหนดในเรื่องบันไดเสียง 

๑. บันไดเสียง หมายถึง การกําหนดระดับเสียงและหรือกําหนดทางของเครื่องดนตรี  ซ่ึงการ
วิเคราะหนี้ จะกําหนดบันไดเสียงตามวงปพาทยเปนหลัก 

๒.  กลุมปญจมูล  ( Pentacentric) หมายถึงกลุมเสียง ๕ เสียง  หรือบันไดเสียงที่ใชเสียงหลัก
อยูที่ ๕ เสียง ดังตัวอยางตอไปนี้  

                                   ฟซลxดํรํ   หรือ  ดรมxซล 
 
ในบันไดเสียงของเพลงเรื่องมอญแปลงนี้พบวามีการใชลักษณะของกลุมเสียงกลุมปญจมูลที่

ปรากฏในเพลงเรื่องมอญแปลงอยูดวยกัน ๒ กลุม คือ ฟลซxดํรํ บันไดเสียงชวาและดรมxซล  บันได
เสียงเพียงออบน 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงที่ประกอบดวยกลุมเสียงปญจมูลดังกลาว สามารถมองเห็น

ความสัมพันธกันระหวาง กลุมเสียง ฟซลxดํรํ และ  ดรมxซล ไดอยางชดัเจน  แตเนื่องจากเพลงเรื่อง
มอญแปลงนี้เปนเพลงที่มีสําเนียงมอญ    ดังนั้นจึงตองกําหนดใหบรรเลงลดระดับเสียง 1 เสียง ( ตาม
แบบแผนการประพันธเพลงไทยและการบรรเลงของคีตกวีโบราณ ) จากบันไดเสียงปกติ  

 
๒.๒ จังหวะ ( Rhythm ) 
 

ก. จังหวะฉิ่ง  
        ฉิ่งตีปกติ – ฉิ่ง – ฉับ (เปด – ปด) 
 

ข. จังหวะหนาทบั  
               เพลงเรื่องมอญแปลงใชหนาทับตะโพนในกานบรรเลงลดหลั่นตามลําดับดังนี้ 
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หนาทับเพลงเรื่อง สามชัน้ 
   - - - - -  -  - พรึง   - - -  ปะ  - - -  ตุบ  - - -  พรึง - - - พรึง - - - ตุบ  - - - พรึง 
 
หนาทับสองไม 
- - -  ตุบ  - - -  พรึง - - -  พรึง  - - - พรึง  - - -  ตุบ  - - - พรึง - - - พรึง - - -  พรึง 
 
หนาทับจังหวะชั้นเดียว 
- -  - ตุบ -พรึง พรึง - - - - ตุบ พรึง พรึง -  -  -  ตุบ  พรึง พรึง - - -  ตุบ  พรึง พรึง 
 
หนาทับตะโพน  เพลงลา 
  - - - ติง - - - ถะ - - - ตุบ -  ติง - - -- ตุบพรึง  - - -  ถะ  - - - ตุบ - -  ติง - 
 
- - - เทง - - ติง ติง - ติง - ตุบ -พรึง-เทง  - - ตุบติง --ตุบพรึง - - - ติง - - - - 
 
- เทง - ถะ ตุบติงเทง เทงติงตุบ เทงติงตุบ - ติง - ตุบ ติงตุบเทง เทงติงตุบ -เทงติง 
 
- ติง -  ติง -ถะ- ตุบ -ติง - ตุบ เทงเทงติง

เทง 
- - ตุบติง - -ตุบพรึง - ถะ- ตุบ - - -  ติง 

 
หนาทับกลองทัด เพลงลา 
  - - - -   - - - -   - - - -   - - - ตุม   - - - -   - - - -   - - - -  - - - ตุม 
  - - - -   - - - -   - - - -   - - - ตุม  - - - -  - - - -    - - - -  - - - ตุม 
 - - - - - ตอม- - - - - ตอม    - - -  - - ตุม - - - - - ตุม - - - ตุม  -  - - ตุม 
- - - ตอม - -- ตอม - - - ตอม    - - - - - - - ตอม - - - ตอม - - - ตุม - - -  ตอม 
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เพลงเรื่องมอญแปลง  
ทอนท่ี ๑    
บรรทัดท่ี ๑   
- ล  – ซ       - ฟ  - ร         ด ร  - ฟ  - ซ         ซ ล - ดํ   - รํ - มํ   - รํ    - ดํ  - ล 
- ล  - ซ  - ฟ  - ล - ท - ฟ   - ซ  - ฟ - ด   - ร - ม   - ร  - ด  - ล 
บรรทัดท่ี ๒ 
  -  ล  -  ล   - รํ   - ดํ  - ล  - ซ  - ด    - ฟ  -   - ซ  ล  - ดํ   - ล  - ซ  - ฟ 
 - -  -  ล   - ร    - ด  - ล  - ซ - ซ     - ฟ              ล  - ด   - ล  - ซ  - ฟ 

          กลับตน 
บรรทัดท่ี ๓ 
        มํ มํ   - รํ   -  ดํ           ล ล   - ซ  -  ล         มํ  มํ  - รํ   -  ดํ           ล ล  -  ซ - ล 
 - ม   - ร  -  ด  - ล   - ซ   - ล  - ม  - ร    - ด  - ล  - ซ  - ล 
บรรทัดท่ี ๔ 
 - -  -  -  -  ล  -  ล   - รํ   - ดํ  - ล  - ซ  -  ด   - ฟ  -   - ซ  ล - ดํ   - ล  - ซ  - ฟ 
 - -  -  ล    - ร   - ด  - ล  - ซ   - ซ   - ฟ              ล - ด   - ล  - ซ   - ฟ 

                                                                                                                                                กลับตน 
สังคีตลักษณของเพลงเรื่องมอญแปลงทอนที่ ๑ 
  จากการวิเคราะหพบวาเพลงเรื่องมอญแปลง ในทอนที่ ๑   สังคีตลักษณ ( Form ) ของเพลงมี
ลักษณะการบรรเลงซ้ําทํานองทาย  มี  ๔  บรรทัด   รูปแบบ   กข / คข 

บรรทัดที่ ๑ เปนลักษณะการเปดตัวเพลงมอญแปลง ใชบันไดเสียงในสํานวนถาม คือ 
ฟซลxดํรํx และสํานวนตอบพบวาใชเสียงที่เรียกวา Tonal Bridgeหรือบันได
เชื่อมเสียงมาเชื่อมคือ ดรมxซลx 

บรรทัดที่ ๒  ในสํานวนถามและสํานวนตอบกลับมาใชบันไดเสียงเดิม 
บรรทัดที่ ๓ เปนลักษณะของการหยอกลอของสํานวนถามและสํานวนตอบ  

และกลับมาใชบันไดเสียงดรมxซลx และ ฟซลxดํรํxซ่ึงมีความสัมพันธกัน 
บรรทัดที่ ๔  พบวายังคงใชบันไดเสียง ฟซลxดํรํx เหมอืนเดิม 
 
 
 
 



 200

ทอนท่ี ๒ 
 
บรรทัดท่ี ๕ 
- ล   - ซ      - ฟ  - ร        ด ร  - ฟ  -  ซ  -  ล  - ดํ   - ล ซ ซ ฟ ฟ  - ร 
- ล   - ซ  - ฟ  - ล - ท   -ฟ   - ซ  - ล   - ด  - ล   -  ซ           - ฟ             ล 
บรรทัดท่ี ๖ 
     -  ล   - ล  - ดํ  - ล  - ซ -  ฟ  - ด   - ฟ -  -  ซ ล - ดํ   - ล  - ซ  - ฟ 
-   -    - ล   - ด  - ล  - ซ  - ฟ  - ซ   - ฟ            ล - ด   - ล  - ซ  - ฟ 
บรรทัดท่ี ๗ 
  - ล - ล - ดํ  - ล  - ซ   - ฟ - ด    - ฟ  -  -   ซ ล  - ดํ  - ล - ซ  - ฟ 
-   - - ล  - ด  - ล  - ซ   - ฟ - ซ    - ฟ              ล   - ด  - ล - ซ  - ฟ 
บรรทัดท่ี ๘ 
 -  ดํ  - ล   - ซ   - ฟ   - ซ  ล ล  - ซ    - ฟ  - ฟ   - -  ร  ด  -  -  - ฟ 
 -  ด – ล   - ซ   - ฟ  - ซ   - ล          - ซ  - - -   ฟ   - -  ล  ซ           ฟ 
บรรทัดท่ี ๙ 
        ด ร  - ฟ  - ซ  - ล  -  ซ  - ฟ  -  ร - ร ด ด  ร ร ฟ ฟ  - ซ 
 - ท  - ฟ  - ซ  - ล   - ซ   -ฟ  -  ล - ล    - ซ           - ล         -  ฟ            ซ 
บรรทัดท่ี ๑๐ 
        ด ร   - ฟ   - ซ  - ล  - ซ  -  ฟ   - ร  - ด  -  ฟ  -  -   ซ ล  -  ดํ  - ล - ซ  -  ฟ 
 - ท    - ฟ   - ซ  - ล  - ซ -  ฟ    - ล  - ซ   - ฟ              ล  -  ด  -  ล - ซ   - ฟ 
บรรทัดท่ี ๑๑ 
        ด ร  - ฟ  - ซ  - ล - ซ  - ฟ  -  ร - ร ด ด  ร ร  ฟ ฟ - ซ 
 - ท -  ฟ  - ซ  - ล - ซ  - ฟ   - ล - ล    -  ซ          -  ล          - ฟ            ซ 
บรรทัดท่ี ๑๒ 
        ด ร  - ฟ   - ซ  - ล  - ซ  - ฟ   - ร  -  ด  -  ฟ  -  -   ซ ล  -  ดํ  -  ล - ซ  -  ฟ 
 - ท   - ฟ   - ซ  - ล  - ซ  - ฟ  -  ล  -  ซ   - ฟ               ล  - ด   -  ล  - ซ -  ฟ 
บรรทัดท่ี ๑๓ 
 - ล  ซ  ม            - ด          ร ม  - ด ร ม  - ซ - ล   - ซ - ม   -ร 
        ซ ม           ร ด  - ซ  -  ด   - ซ  - ด         - ซ  - ล  -  ซ  -ท   -ล 
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บรรทัดท่ี ๑๔ 
-  -  -   ด ํ         รํ รํ -  -   -  มํ           รํ รํ  - มํ  -  รํ  -  ดํ   - ซ        ล  ท -  ดํ   - รํ 
           ด  - ร           ม   - ร  - ม   - ร  -  ด   - ร - ซ  -  ด   - ร 
 
สังคีตลักษณของเพลงเรื่องมอญแปลงทอนที่ ๒ 

จากการวิเคราะหพบวาเพลงเรื่องมอญแปลง ในทอนที่ ๒   มี สังคีตลักษณ ( Form ) เปน
ลักษณะการบรรเลงซ้ําทาย  มี  ๑๔   บรรทัด   รูปแบบ   ก / ขข / ค / งง /จ 
 บรรทัดที่ ๕  พบวายังคงใชบันไดเสียงเดมิ  คือ   ฟซลxดํรํx    ในหองที่ ๑ - ๔       ใชสํานวนถาม 

 เหมือนเดิมกบัในประโยคที่ ๑ และในหองที่ ๕ - ๘ เปล่ียนสํานวนตอบใหมากยิ่งขึน้ 
ใหมแตยังยึดบนัไดเสียงเดิมซึ่งแสดงใหเหน็ถึงภูมิปญญาของคีตกวีโบราณในการ 
เปล่ียนสํานวนตอบใหมากยิ่งขึ้นกวาเดิม  

บรรทัดที่ ๖ - ๗ ใชสํานวนถามและสํานวนตอบเหมือนกับประโยคที่ ๒ 
บรรทัดที่ ๘ เปล่ียนสํานวนถามและสํานวนตอบแตกตางออกไป   แตเมื่อมาเปรียบเทียบ 

ทํานองสารัตถะในบรรทัดที่ ๖ ใน ๔ หองแรก พบวา มีสํานวนที่สอดคลองกันใน ๔
หองหลังของบรรทัดที่  ๘ 

บรรทัดที่ ๙ - ๑๐ เปนสํานวนถามและสํานวนตอบระหวางกนั ถือไดวามีลักษณะสํานวนที่ทําใหเกิด 
ความสมดุลกนัระหวางสํานวนถามและสํานวนตอบ 

บรรทัดที่ ๑๑ - ๑๒ บรรเลงซ้ําสองครั้งเหมือนประโยคที่ ๙ - ๑๐ 
บรรทัดที่ ๑๓ ใชบันไดเสียง    ดรมxซลx   เขามาเชื่อมบันไดเสียงหลัก  คือ   ฟซลxดํรํx    โดยม ี

ลูกลงตกอยูที่เสียง  เร 
บรรทัดที่ ๑๔ มีความสัมพันธกับประโยคที่ ๑๓ ซ่ึงแสดงถึงลูกเทาเพื่อจะเชื่อมกับประโยคตอไป 
   
ทอนท่ี ๓ 
บรรทัดท่ี ๑๕ 
 - ล  - ซ      - ฟ - ร         ด ร  - ฟ  - ซ         ซ ล - ดํ   - รํ - มํ  - รํ    -  ดํ  - ล 
 - ล  - ซ  - ฟ - ล -  ท   - ฟ - ด   - ร - ม  - ร  -  ด  - ล 
บรรทัดท่ี ๑๖ 
  - ล - ล - รํ  -  ดํ  - ล  - ซ  - ฟ  - ม  - ร   - ร   - - -  ล 
 -  -  - ล   - ร -  ด  - ล   - ซ          ม ร         - ร         - ล           ล 
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บรรทัดท่ี ๑๗ 
 - ท – ล  - - - ล    - - - ล   - ซ - ล  - ท  - ดํ  - มํ รํ  ดํ   - ท - ล 
         ร       - - -  ล    - ซ - ล - ท   - ด   - ม ร ด   - ท - ล 
บรรทัดท่ี ๑๘ 
 - ล -  ซ      -  ฟ - ร         ด ร  - ฟ  - ซ         ซ ล - ดํ   - รํ - มํ  - รํ    - ดํ  - ล 
 - ล  - ซ -  ฟ  - ล - ท  - ฟ  - ซ  - ฟ -  ด  - ร - ม -  ร   - ด  - ล 
บรรทัดท่ี ๑๙ 
  -  ล  -  ล   -รํ   - ดํ  - ล  - ซ  -  ด  - ฟ  -   - ซ  ล  - ดํ   - ล  - ซ  - ฟ 
 - -  -  ล   - ร  -  ด  - ล  - ซ   - ซ  - ฟ              ล  - ด   - ล   - ซ - ฟ 
 
สังคีตลักษณของเพลงเรื่องมอญแปลงทอนที่ ๓ 

จากการวิเคราะหพบวาเพลงเรื่องมอญแปลง ในทอนที่ ๓   มี สังคีตลักษณ ( Form ) ของเพลง
มีลักษณะการบรรเลงซ้ําหัวทายซํ้าทาย  มี  ๕   บรรทัด   ประโยค    รูปแบบ  กข / ค / กข  
บรรทัดที่ ๑๕ ยังคงใชบันไดเสียงเดิมคือ   ฟซลxดํรํx 
บรรทัดที่ ๑๖ พบวาในหองที่ ๑ - ๔ มีลักษณะการบรรเลงเหมือนเดิมแตหองที่ ๕ - ๘ พบ 

วามีการใชลูกเทา “โยน” โดยมีลูกตกที่เสยีง ลา 
 บรรทัดที่ ๑๗ เปนสํานวนลูกเทาที่พบมากในประเภทเพลงเรื่อง 
บรรทัดที่ ๑๘ – ๑๙ มีการซ้ําทํานองเดิมเหมือนกับประโยคที่ ๑ - ๒  

ทอนท่ี ๔  
บรรทัดท่ี ๒๐ 
         ดํ ด ํ  - ท -  ดํ        รั รํ  - มํ  - รํ         ดํ ด ํ  - ท - ดํ       รํ  รํ  -  มํ - รํ 
  - ด  - ท  - ด - ร   - ม  - ร  - ด   - ท  - ด - ร   - ม  - ร 
บรรทัดท่ี ๒๑ 
  -  มํ - มํ  - มํ – มํ  - มํ  - รํ    -  ดํ  -  ดํ  - มํ   - รํ  -  ด  - ล 
 - - - ม   - ล  - ซ  - ม  - ร -  -  - ด    - ม  - ร  -  ด  - ล 
บรรทัดท่ี ๒๒ 
   - ดํ  - ดํ  - มํ   - รํ  -  ดํ  -  ล        ซ ซ  - ล - ซ  - ซ ฟ ซ - ฟ 
 -  - - ด    - ม  - ร  -  ด   - ล  - ซ  - ล - ซ           ร ม          - ด 
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บรรทัดท่ี ๒๓ 
        ซ  ซ   -ฟ    - ล           -  ด          ร  ม -  ฟ  ฟ ซ  - ฟ 
- ซ   -  ร  - ม -ด ซ  ฟ ม ร     -  ซ -  ด  - ด    - ม            - ด 
บรรทัดท่ี ๒๔ 
        ซ  ซ  - ฟ    - ล   -  ดํ  - ล -  ซ    ฟ ฟ ซ ซ  - ล 
 - ซ   - ร  -  ม - ด ซ ฟ ม ร   - ด  - ล -  ซ   - ฟ           - ซ            ล 
บรรทัดท่ี ๒๕ 
 -   ดํ – รํ  -  ด ํ ล ล ซ  ซ  - ฟ         ด ร  - ฟ  - ซ -  ฟ  ซ ซ -  ฟ 
 -  ด  - ร  -  ด  -  ล          -  ซ             ฟ  - ท  - ฟ  - ซ -  ฟ   - ซ            ฟ   
 
สังคีตลักษณของเพลงเรื่องมอญแปลงทอนที่ ๔ 

 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงเรื่องมอญแปลง ในทอนที่ ๔   มี    สังคีตลักษณ ( Form ) เปน

ลักษณะการบรรเลงกลับตนตามปกติ  มี ๕   บรรทัด    รูปแบบ  ง 
ประโยคที่ ๒๐ มีการใชเสียงรอง คือ เสียงที มาเชื่อมโดยบรรเลงซ้ําสองคร้ัง 
ประโยคที่ ๒๑ พบวายังคงรกัษาบันไดเสียง  ดรมxซลx 
ประโยคที่ ๒๒  ใน ๔ หองแรกยังใชบนัไดเสียงเดิมอยูและในหองที่ ๕ - ๘ มีการเคลื่อนไหวของกลุม 

เสียงเพื่อเปลี่ยนบันไดเสยีงกลับเขาสูบันไดเสียงหลัก คือ   ฟซลxดํรํx 
ประโยคที่ ๒๓  เปนการเนนย้ําสํานวนเดิม เพือ่ใหลูกตกมาอยูที่เสียง ฟา 
ประโยคที่ ๒๔  เปนสํานวนทีม่ีลักษณะปลายเปด    แสดงวาตองมีทํานองตอไปมารองรับจึงจะเกิด 

 ความสมดุล  แตยังใชบันไดเสียงเดิมอยูคือ   ฟซลxดํรํx 
ประโยคที่ ๒๕     มีสํานวนตอบอยูดวยกนัทั้งสองสํานวน    
ทอนท่ี ๕ 
บรรทัดท่ี ๒๖ 
 - ล   - ล         ซ ล -  ดํ   - รํ   - มํ  - มํ -  มํ รํ  รํ  ดํ ดํ  - ล 
  - - - ล         - ม - ฟ -  ด    - ร   - ม  - ซ -  ม    - ร         -  ด          - ม 
บรรทัดท่ี ๒๗ 
         ซ ล   - ดํ  - รํ   - มํ   - รํ   - ดํ  - ล         ฟ ฟ  -  ซ  -  ล  - ซ  - ฟ  - ม  -  ร 
 - ฟ   - ด  - ร  -   ม - ร  -  ด  - ล  - ฟ   - ซ -  ล  - ซ  - ฟ  - ท -  ล 
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บรรทัดท่ี ๒๘ 
         ซ ล           -  ด         ร ม  - ฟ  -  ล -  ซ  - ซ  ฟ  ซ  - ฟ  
 -  ฟ  ซ ฟ ม ร - ซ  - ด          - ด          ร  ม              ด 
บรรทัดท่ี ๒๙ 
         ร ร         ล ล         ซ ซ         ฟ ฟ  -  ด  ร ม  - ซ - ล  -  ซ  - ม  - ร 
 - ล -  ล  - ซ  - ฟ   - ซ   - ด            ซ - ล   - ซ   -ท  - ล 
บรรทัดท่ี ๓๐ 
- -  -  ด ํ        รํ  รํ  -  - -  มํ          รํ  รํ   - มํ  - รํ -  ดํ  -  ซ          ล ท   -  ดํ - รํ 
         ด - ร           ม   - ร  - ม   - ร  -  ด  -  ร  - ซ   - ด - ร 
                                                                                                                                               กลับตน
สังคีตลักษณของเพลงเรื่องมอญแปลงทอนที่ ๕ 

 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงเรื่องมอญแปลง ในทอนที่ ๕  มี สังคีตลักษณ ( Form ) ของเพลงมี

ลักษณะการบรรเลงกลับตนตามปกติ  มี ๕   บรรทัด    รูปแบบ  จ 
บรรทัดที่ ๒๕ พบวามีการใชลูกเสี้ยวมือ เพือ่ใหทํานองมคีวามเสนาะมากขึ้น 

 บรรทัดที่ ๒๖ ยังคงรักษาบันไดเสียงเดิม 
 บรรทัดที่ ๒๗ เปนสํานวนถามตอบกันในตวั 
 บรรทัดที่ ๒๘ เปนการใชบนัไดเสียง ๒ บันไดเสียงในการถามตอบกัน คือ บันไดเสียง  

ฟซลxดํรํx  ใน ๔ หองแรกและใน ๔  หองหลัง      เปนการใชบันไดเสยีง   
ดรมxซลx 

 บรรทัดที่ ๒๙ มีสํานวนหกัเปนลักษณะเดนของเพลงมอญแปลง 
 

บรรทัดที่ ๓๐      พบวาเปนสํานวนลูกเทาที่อยูในกลุมเสียงสูง เปนสํานวนจบอยูในบันได 
เสยีง   ดรมxซลx 
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เพลงสองไมเร่ืองมอญแปลง 
ทางสํานักบานครูรวม พรหมบุรี 
ทอนท่ี ๑ 
บรรทัดท่ี ๑ 
  - - - รํ  - ดํ - ล  - ซ - รํ  - ดํ - ล  - ด -  ล   - ซ   ฟ ฟ   ซ ซ - ล 
  - - - รํ  - ด - ล  - ร - ร  - ด - ล  - ด - ล  - ซ - ฟ           - ซ          - ล 
บรรทัดท่ี ๒ 
 - - - รํ  - ดํ - ล  - ซ - รํ  - ดํ - ล  - ด - ล  - ซ  ฟ ฟ   ม ม  - ร  
- - - ร  - ด - ล  - ซ - ร - ด - ล  - ด - ล  - ซ    - ฟ          - ม             ล 
  
สังคีตลักษณของเพลงสองไมเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี ๑ 

 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงสองไมเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๑  มี สังคีตลักษณ (Form )เปน

ลักษณะการบรรเลงซ้ําหัว  มี  ๒  บรรทัด    รูปแบบ  ก / ก ข 
บรรทัดที่ ๑ - ๒ พบวามีการใชบันไดเสียง    ฟซลx ดํรํx     ทั้งสองประโยคมีความสอดคลอง 

และสัมพันธกนัรวมทั้งลีลาสํานวนที่ไพเราะและนาฟง 
         
ทอน ๒  
บรรทัดท่ี ๓ 
   - ซ - ซ         ซ ล   ดํ ล  ซ ล  ซ ฟ  ม      ร ม        ฟ ซ 
 - - - ซ  - ฟ          ซ ฟ         ซ ฟ           ม ร       ด   ร  ม  
บรรทัดท่ี ๔ 
  - ซ - ซ         ซ ล   ดํ ล  ซ ล  ซ ฟ - ด  ร ม  - ร   
 - - - ซ  - ฟ          ซ ฟ         ซ ฟ           ม ร  - ซ  - ด         - ล 
                                                                                                                                              กลับตน 
สังคีตลักษณของเพลงสองไมเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี๒ 

จากการวิเคราะหพบวาเพลงสองไมเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๒  มี สังคีตลักษณ(Form) 
เปนลักษณะการบรรเลงซ้ําหัวเปลี่ยนทาย  มี  ๒  บรรทัด    รูปแบบ   / ก ข / ก ค 
ประโยคที่  ๓ - ๔ ยังคงใชบนัไดเสียงหลักอยู คือ  ฟซลxดํรํx    ปรากฏมีความคลี่คลายของการซ้ํา 

ทํานองในประโยคที่ ๓ และคลี่คลายทํานองลง 
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ทอน ๓ 
บรรทัดท่ี ๕ 
        ล ล   - ซ  - ฟ  - ด  - ฟ  - - ซ  ล  -  ดํ -  ล  - ซ   ฟ ฟ  ม ม - ร 
 - ล   - ซ  - ฟ  - ซ  - ฟ            ล  -  ด  - ล  - ซ - ฟ         - ม         - ล 
 บรรทัดท่ี ๖ 
    - - - -  - รํ - ดํ  - ท - ล  - ซ - ล     - - - -  - รํ - ดํ  - ท - ล        - ซ 
    - - - -  - ร - ด  - ท - ล  - ซ - ล     - - -  -  - ร - ด  - ท - ล  - ซ  
บรรทัดท่ี ๗ 
   - ฟ – ซ   -  ล   - ฟ - ซ   - ล   - ล  - ซ      - - - ร     - ร 
 - ร - ด         -  ม          - ร            - ด - ด - ด    - ร 
                                                                                                                                                กลับตน 
 
สังคีตลักษณของเพลงสองไมเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี ๓ 

จากการวิเคราะหพบวาเพลงสองไมเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๓  มี สังคีตลักษณ ( Form ) 
ของเพลงลักษณะการบรรเลงซ้ําทํานอง  มี  ๓  บรรทัด    รูปแบบ    ก / ข / ค 

บรรทัดที่  ๕  พบวายังใชบันไดเสียงเดิม   ฟซลxดํรํx 
บรรทัดที่  ๖ พบวามีการดําเนินทํานองตามปกติ 
บรรทัดที่ ๗ พบวามีการใชสํานวนตอบรบัไดอยางประสานกลมกลืน ซ่ึงบงบอกถึง

ลักษณะสําเนียงมอญไดอยางชัดเจน  
 
ทอนท่ี ๔        เพลงแขกตอยหมอ   สองชั้น 
บรรทัดท่ี ๑ 
        ซ  ซ  - ล - ซ  - ฟ -  ซ        ร ม   ฟ ซ ฟ   - ฟ - ซ  - ด ํ  - ล - ล 
 - ซ  - ล - ซ  - ฟ - ซ  - ด               ร  - ฟ - ซ  - ด    - ล  
บรรทัดท่ี ๒ 
 - ดํ -  ล  - ซ  ฟ ฟ  ซ ซ - ล  - ด ํ- รํ  - ด ํ  ล ล   ซ ซ - ฟ 
 - ด  - ล - ซ   - ฟ          - ซ          - ล   - ด - ร  - ด  - ล           - ซ          - ฟ 
 บรรทัดท่ี ๓                                                                                                                                            
 - ล   ซ ม          - ด         ร ม        ซ ล   ดํ ล  ซ ล  ซ ม 
        ซ ม           ร ด  - ซ  - ด   - ม         ซ ม         ซ ม          ร ด 
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บรรทัดท่ี ๔ 
 - ท   - ม        - ด        ร ม  - ด  ร ม - ซ  - ล -  ซ  - ม - ร 
        ล ซ        ร ด - ซ - ด  - ซ - ด         - ซ  - ล  - ซ  - ท - ล 
 
สังคีตลักษณของเพลงสองไมเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี ๔ 

จากการวิเคราะหพบวาเพลงสองไมเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๔  มี สังคีตลักษณ ( Form) 
เปนลักษณะการบรรเลงซ้ําทํานอง  มี  ๔  ประโยค    รูปแบบ    ก / ข / ค /ง 

บรรทัดที่   ๘ - ๙   บรรเลงซ้ําสองครั้ง  ใชบันไดเสียง  ฟซลxดํรํx 
บรรทัดที่  ๑๐ - ๑๑    พบวาเปลี่ยนบันไดเสียงเปน   ดรมxซลx  

  
เพลงเร็วแขกตอยหมอ 
ทอน ๑ 
บรรรทัดท่ี ๑ 
 - ม  ร ร  - ม - ฟ  - ซ        ล ล        ฟ ฟ - ซ  - ล - ซ  - ฟ - ม  - ร 
 - ท  - ล        - ท - ฟ  - ซ - ล - ฟ - ซ  - ล - ซ   -ฟ - ท  - ล 
บรรทัดท่ี ๒ 
       - ด        ร ม -  ซ  - ซ - ม        - ด        ร ม - ล -  ซ - ม  - ร 
- ซ - ด         - ม         ร ด - ซ - ด - ล   - ซ  - ท  - ล 
                                                                                                                                              กลับตน 
สังคีตลักษณของเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี ๑ 

จากการวิเคราะหพบวาเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๑  มี สังคีตลักษณ ( Form ) เปน
ลักษณะการบรรเลงตามปกติ  มี  ๒ บรรทัด    รูปแบบ    ก / ข  
บรรทัดที่ ๑  มีการตัดทอนจากอัตราสองชั้นของเพลงแขกตอยหมอลงมาเปนชั้นเดยีว  

โดยยดึบันไดเสียงเดิม ฟซลxดํรํx   และใน ๔ หองสุดทายพบวามกีารใชสะพานเชื่อม
เสียง ( Tonal Bridge )  คือ  ดรมxซลx 

บรรทัดที่ ๒ พบวามีการเปลี่ยนบันไดเสียง   ดรมxซล 
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เพลงเร็วท่ีอยูในเรื่องมอญแปลง 
ทอนท่ี ๒ 
บรรทัดที ๓ 
        ม ม - ซ  - ล - ซ ม ม – ร        ม ม - ซ   - ล - ซ ม ม – ร 
 - ท - ซ  - ล - ซ  - ท           ล - ท - ซ   - ล - ซ   - ท           ล 
บรรทัดท่ี ๔ 
       ร ร          ด ร           ด ร           ด ร        ร ร        ด ร         ม ร ร        ด 
- ร  ด ล  ด ล  ด ล   - ร   ด ล            ด ร ด  ล - ซ 
                                                                                                                                                กลับตน 
 สังคีตลักษณของเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี ๒ 

จากการวิเคราะหพบวาเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๒  มี สังคีตลักษณ ( Form ) เปน
ลักษณะการบรรเลงซ้ําทาย มี  ๒  บรรทัด    รูปแบบ    ก / ข  
บรรทัดที่ ๓   พบวาใชบนัไดเสียง   ดรมxซลx 
บรรทัดที่ ๔ พบวามีการใชลูกโยนที่พิเศษออกไป      ทําใหเพลงมีความเขมขนในการบรรเลง 

มากเปนการอวดความแมนยาํ   ความคลองแคลววองไวของผูบรรเลง      และยังแสดง
ถึงภูมิปญญาของคีตกวีโบราณเพลงอีกดวย 

 
ทอนท่ี ๓ 
บรรทัดท่ี ๕ 
 -  ด  - ร  - ม  - ร - ล – ซ - ร  -  - - ด  - ร  - ม - ร - ล - ซ - ร - - 
  - ซ  - ล  - ท  - ล - ล - ซ - ล  -  - - ซ  - ล  - ท - ล - ล - ซ - ล - - 
บรรทัดท่ี ๖ 
     ร ร          ด ร           ด ร           ด ร        ร ร        ด ร         ม ร ร        ด 
- ร  ด ล  ด ล  ด ล   - ร   ด ล            ด ร ด  ล - ซ 
                                                                                                                                             กลับตน 
สังคีตลักษณของเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี ๓ 

จากการวิเคราะหพบวาเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๓  มี  สังคีตลักษณ ( Form ) เปน
ลักษณะการบรรเลงซ้ําทาย มี  ๒  บรรทัด   รูปแบบ    ก / ข  
บรรทัดที่  ๕ - ๖  พบวาใชบนัไดเสียง   ดรมxซลx 
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ทอนท่ี ๔ 
บรรทัดท่ี ๗ 
-   ร ร  ม ร ด       ล ด ร       - ด - ร  ร  ม ร ด      ล ด ร     - ด 
          ร          ด ล     ซ     ล   - ซ           ร         ด ล     ซ     ล - ซ 
 
 
บรรทัดท่ี ๘ 
- - ม ม        ซ  ซ - ม  ร ด       ด - - ม ม         ซ ซ - ม  ร ด    ด 
        ท - ซ        ร ด         ล  ซ          ท - ซ        ร  ด         ล ซ 
บรรทัดท่ี ๙ 
      ซ ซ - ล   - ซ   - ล – ด - ร - ด       ซ  ซ  - ล -  ซ  - ล – ด - ร – ด 
- ซ  - ล  - ซ   - ล - ด - ร - ด  - ซ    - ล - ซ   - ล - ด  - ร - ด 
บรรทัดท่ี ๑๐ 
- ท - ม        - ด         ร ม - ซ – ล  - ซ        ม  ม      ร  ร  - ด 
        ล ซ        ร ด - ซ  - ด    - ซ - ล  - ซ    - ท           - ล             ซ 
บรรทัดท่ี ๑๑ 
- ท   – ล   - ซ - ม         ร ม - ซ   - ล 
 - ท  – ล   - ซ  - ท -  ด - ซ   - ล 
                                                                                 กลับตน (จากนั้นตอดวยลูกโยน) 
บรรทัดท่ี ๑๒                    
- ล  - ล   - ล  - ล  - ล  - ล - ล  - ล - ล  – ล  - ล  - ล  - ล -  ล  - ล - ล 
         ร            ล           ร          ล           ร           ล           ร          ล 
            สังคีตลักษณของเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี ๔ 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๔  มี     สังคีตลักษณ ( Form ) ของเพลงมี
ลักษณะการบรรเลงซ้ําทาย มี  ๕  บรรทัด    รูปแบบ    ก ก / ข ข / ค 
บรรทัดที่  ๗ – ๘ - ๙ พบวายังคงใชบันไดเสียงเดมิ คือ   ดรมxซลx       สํานวนเพลงมีความเขมขน   

( Intensity ) มีการรอยเรียงอยางเปนระบบ ลักษณะกลอนเคลื่อนจากเสียงสูง
ลงมาสูเสียงต่ํา 

บรรทัดที่ ๑๐ – ๑๑ - ๑๒ พบวามีการเปลี่ยนบันไดเสียงมีสูบันไดเสียง  ซลทxดํรํx 
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ทอนท่ี ๕ 
บรรทัดท่ี ๑๓ 
- ล - ซ         ล ล  - ซ   - ล  -  -  - ล - ซ          ล ล    - ซ  - ล  -  - 
- ล - ซ  - ล  - ซ  -  ล   - ล - ซ  - ล  - ซ - ล  
บรรทัดท่ี ๑๔ 
- ซ   - ม          ซ ซ  - ม   - ซ   - -  - ซ  - ม        ซ ซ -  ม   - ซ -  - 
- ซ   - ท  - ซ   - ท   - ซ   - ซ  - ท - ซ   - ท - ซ  
บรรทัดท่ี ๑๕ 
- ม  - ร          ม ม  - ร  - ม   -  -  - ม – ร        ม ม - ร  - ม  -  - 
- ท  - ล - ท    -ล  - ท   - ท - ล - ท  - ล  - ท  
บรรทัดท่ี ๑๖ 
- ร - ด         ร  ร  - ด -  ร    -  -  -  ร  - ด         ร ร - ด     ร ร   -  ด 
- ล - ซ - ล   - ซ  - ล   -  ล  - ซ - ล - ซ  - ล             ซ 
บรรทัดท่ี ๑๗ 
- ด  ด        - ด  - ม        -  ด  - ด ด       - ด - ม        - ล 
             ด - ล          ร ด - ล              ด    - ล           ร ด  - ล 
บรรทัดท่ี ๑๘ 
- ด  ด        - ด  - ม        -  ด  - ด ด       - ด - ม        - ล 
             ด - ล          ร ด - ล              ด    - ล           ร ด  - ล 
บรรทัดท่ี ๑๙ 
 - ร - ร -  ร - ด   - ร        - ร  - ร  - ด - ร  -  -  -   - 
 - ด  - ล  - ด  - ล  -  ด  - ล  -ซ   - ล  - ร  - ด    - ล   - ซ - ล   
บรรทัดท่ี ๒๐ 
 - ร  - ร  - ล  - ซ - ม   - ร  - ร – ร - ร - ร   - ร - ร - ร - ร 
 - ด  - ล  - ด  - ล - ล   - ซ -ท    - ล          ล         ร           ล         ร 
บรรทัดท่ี ๒๑ 
  - ร - ร  - ร - ร  - ร  - ร   - ร  - ร 
         ล          ร           ล            ร 
                                                                      กลับตน 
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สังคีตลักษณของเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลงทอนท่ี ๕ 
จากการวิเคราะหพบวาเพลงเร็วเร่ืองมอญแปลง ในทอนที่ ๕  มี สังคีตลักษณ ( Form ) ของ

เพลงมีลักษณะการบรรเลงซ้ําทาย มี  ๙  ประโยค    รูปแบบ    ก ก / ข ข / ค 
บรรทัดที่ ๑๓ - ๑๕  พบวากลับมาใชบันไดเสียง ดรมxซลx 
บรรทัดที่ ๑๖ - ๒๑ พบวาสํานวนเพลงมีความเกีย่วเนื่องกันมาจากบรรทัดที่ ๑๓ แสดงใหเห็น 

วาทาํนองเพลงมีความเข็มขน เปนการอวดความแมนยํา ความคลองแคลว
ของผูบรรเลง 

                                                                     
                                                               เพลงลา 
 
        - ล  - ท   - ม  - ร  -  -  - ม  - ท – ล  - ซ - ม       ร ม - ซ   - ล 
 - ล           - ท            ล               ท   - ท - ล  - ซ  - ท - ด  - ซ  - ล 
 
 - รํ - ท  - ล  ซ ซ  ล  ล  - ท          ล ท - รํ - มํ - มํ -  มํ - รํ - ท 
 - ร - ท  - ล  - ซ          -  ล             ท   -  ซ - ร - ม - ซ  - ม - ร - ท 
 
       ล ล - ท  - ล - ซ   - ม  - ซ  - ล - ท -  รํ - ท  ล ล ซ  ซ - ม 
- ล - ท  - ล - ซ   - ท  - ซ  - ล  - ท - ร - ท   - ล         - ซ            ท 
 
       ร  ร - ม  - ซ  - ท  - ล - ซ  - ม - รํ  - มํ - รํ - ท  -  - - ล  - - - ซ 
- ล - ท  - ซ  - ท  - ล  - ซ  - ท   -ร  - ม - ร - ท   - - - ล  - - - ซ 
 
ออกบันไดเสยีง  ซลทxดํรํx 
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สรุปอภปิราย 
๑. ผลการวิเคราะหเพลงเรื่องมอญแปลงทางสํานักบานครูรวม พรหมบรีุ ซ่ึงไดรับการถายทอด

จากครูไชยยะ ทางมีศรี พบวา เพลงชาเรื่องมอญแปลงใชบันไดเสียง ฟซลxดํรํx  (บันไดเสียง
ชวา) และใชบันไดเสียง ดรมxซลx ( เพยีงออบน )  และในสวนของเพลงเร็วนั้นพบวา ใช
บันไดเสียง ดรมxซลx  ( บันไดเสียงเพียงออบน ) ทั้งหมด   

๒. ในการศึกษาเพลงเรื่องนั้น ผูบรรเลงตองมีความอดทนในการจดจําบทเพลงเปนอยางมาก ทั้ง
ในเรื่องจังหวะในการบรรเลง   การใชสมาธิสูง  และการสังเกตลักษณะมือฆอง ส่ิงเหลานี้ทํา
ใหผูศึกษาเกิดความเขาใจอยางทองแทของภูมิปญญาครูโบราณ เพื่อใหผูบรรเลงและผูศึกษา
เกิดสมาธิในการดําเนินชวีิตและการจดจําในลักษณะสํานวนเพลงเรื่องมอญแปลงที่ไดศึกษา
เปนอยางดยีิ่ง  

๓. เพลงเรื่องมอญแปลง (ทางสํานักบานครูรวม พรหมบุรี)   ทีไ่ดรับการถายทอดมาจากครูไชยยะ 
ทางมีศรี นั้นเปนเพลงที่มีสําเนียงมอญและโครงสรางของเพลงเรื่องมอญแปลงมีความ
กะทัดรัดไมยาวมากเกินไปงายตอการจดจาํและเก็บรักษาไวเปนมรดกในเบื้องหนาและเพลง
เร่ืองมอญแปลงนี้สะทอนใหเห็นถึงเอกลักษณ ( Identity ) ของคนบรรเลงฆองวงใหญที่ตอง
ใชความอดทนและการใชสมาธิสูงในการจดจําเพลงเรื่อง เพื่อที่จะกาวสูการเรียนรูเพลง
ประเภทอื่นๆที่มีความซับซอนตอไป  

๔. เอกลักษณของเพลงเรื่องมอญแปลง  มีโครงสรางในการบรรเลงเปนแบบไปเรื่อยๆตามแบบ
โบราณาจารยมีการใชลดระดับอัตราจังหวะในการบรรเลงอยางแบบเพลงเถา   ทํานองเพลง
เร่ืองมอญแปลงนั้นเปนเพลงที่มีสําเนียงมอญ  ถือไดวาเพลงเรื่องมอญแปลงเปนเพลง 
เร่ืองที่ไดรับการยกยองจากศิลปนตางๆวา ไดมาตรฐาน 
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เพลงเรื่องสรอยสน 
 

ประวัตแิละทีม่า 
 
 ผูวิจัยไดนําเอาเพลงประเภทตาง ๆ ที่ครูรวม  พรหมบุรี   ไดถายทอดใหลูกศิษยภายในบานเพื่อ
ใชบรรเลงตามโอกาสตาง ๆ   ซ่ึงผูวิจัยไดนําเอาเพลงแตละประเภท  ดงันี้   เพลงโหมโรงเย็น    เพลง
เร่ืองมอญแปลง   เพลงสรอยสน        มาจดัทําในครั้งนี้  เพื่อที่จะเก็บรักษาลักษณะมอืฆองของครูรวม  
พรหมบุรี   เอาไวใหอนุชนรุนหลังไดศกึษาสืบไป  
 
 แตสําหรับในบทที่ ๔  นี้ ผูดําเนนิการวจิัยไดนาํเอาเพลงเรื่องมอญแปลงและเพลงเรื่อง     
สรอยสน  นํามาวิเคราะหเอาไวในบทนี้  เพราะเพลงเรือ่งทั้ง ๒ เพลงนี้  เปนเพลงเรื่องที่บานครูรวม      
พรหมบุรี  ใชบรรเลงตามโอกาสตาง ๆ เพราะถือไดวา เพลงเรื่องทั้งสองเพลงนี้มีบทบาทตอผูศึกษา
และเปนประโยชนสําหรับผูที่สนใจเรียนดนตรีไทย    
 

 ดนตรี  คือผลงานที่มนุษยสรางสรรคขึ้นมาและสามารถรับใชมนุษยชาติไดทกุชวงเวลาของ
ชีวิต  ตั้งแตเกิดจนตายโดยเฉพาะอยางยิง่ในดนตรีไทย  เปนเรื่องของความละเอียดออนที่เกีย่วกบั
อารมณทั้งของผูบรรเลงและผูฟง  และเปนที่ยอมรับกันโดยทัว่ไปวา  ดนตรีไทยนั้นเปนมรดกทาง
วัฒนธรรมที่แสดงถึงความเปนเอกลักษณและเอกราชของชาติ ที่ควรแกความภาคภมูิใจ  ควรแกการ
หวงแหน  และควรแกการอนุรักษไวใหคงอยูกับสังคมไทยตลอดไป  ดังบทพระราชนิพนธของลน
เกลารัชกาลที่ ๖  ที่ทรงใหความสําคัญตอดนตรีไววา  
  

ชนใดไมมดีนตรีการ   ในสันดานเปนคนชอบกลนกั 
อีกใครฟงดนตรีไมเห็นเพราะ   คนนั้นเหมาะคิดขบถอัปลักษณ 

 
ในการบรรเลงเพลงไทย   นกัดนตรียอมกําหนดจดุมุงหมายและแนวทางในการบรรเลงไม

เหมือนกนับางครั้งก็เพื่อความสนุกสนาน    บางครั้งก็เพือ่ความแสดงความสามารถของผูบรรเลง  
บางครั้งก็เพื่อประกอบในกจิกรรมการแสดงโขน  ละคร หรือเพื่อการฟงที่สมบูรณแบบ หรือเพื่อใหเกิด
การจัดระบบหมวดหมูขึ้นเปน ๒ ประเภท คือ เพลงบรรเลงลวนอยางหนึ่งและเพลงบรรเลง
ประกอบการขบัรองอีกอยางหนึ่ง 
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 ๑.   เพลงบรรเลงลวน  หมายถึง เพลงโหมโรง   เพลงหนาพาทย   เพลงเรื่อง  เพลงทายเครื่อง
หรือเพลงหางเครื่อง 
  

๒.  เพลงบรรเลงประกอบการขับรอง   หมายถึง  เพลงตับ  เพลงเถา  เพลงเกร็ด  ( พนูพิศ   
อมาตยกุล  ๒๕๒๙ : ๖๗ ) 
  
อาจารยสงัด  ภูเขาทอง  ไดแบงลักษณะของเพลงไทยออกเปนประเภทตาง ๆ คือ 

๑. เพลงชุด  ไดแก  เพลงเถา  เพลงตับ  เพลงเรื่อง 
๒. เพลงเกร็ด 
๓. เพลงกรอ 
๔. เพลงโหมโรง 
๕. เพลงลูกหมด 
๖. เพลงมีสรอย 
๗. เพลงใหญ 
๘. เพลงหางเครื่อง 
๙. เพลงออกภาษา 
๑๐. เพลงประกอบกิริยา 
๑๑. เพลงเดี่ยว 
 ๑๐. เพลงสงทายหรือเพลงลาโรง 
 

การแบงประเภทของเพลงไทย  จะแบงออกเปนกี่ประเภทอยางไรบาง   ก็แลวแตผูรูทางดาน
ดนตรีไทยเปนผูกําหนด  อยางไรก็ตามจะเห็นไดวาประเภทของเพลงไทยที่แบงอกนัน้ลวนแตเปนงาน
ที่กระทาํที่แฝงไปดวยความหมายทั้งสิ้น    ทัง้ทีจัดแบงเพื่อการใชงานที่สะดวกขึ้น  เพื่อความจํา  หรือ
บางครั้งแบงเพื่อแสดงออกทางสังคม  วัฒนธรรม และจารีตประเพณกีม็ี  ( สงัด ภูเขาทอง  ๒๕๓๒ : 
๑๓๓) 
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ในกรณีของเพลงเรื่อง  เปนเพลงไทยประเภทหนึ่งที่ผูรูทางดนตรีไทย  ไดใหความหมายและ
คําจํากัดความไวหลายแนวดวยกัน  อาท ิ
 
 อาจารยมนตรี  ตราโมท  ไดใหความหมายของเพลงเรื่องไวในหนังสือศพัทสังคีตวา  เพลง
เร่ือง คือ เพลงหลาย ๆ เพลง  นํามาจัดรวบรวมติดตอกนั และตั้งชื่อเรื่องตาง ๆ กันแลวแตกรณ ี
 
 นายแพทยพนูพิศ  อมาตยกุล  ใหความหมายเพลงเรื่องวา  คือเพลงที่ครูโบราณประดษิฐขึ้น
โดยนําเอาเพลงหลาย ๆ เพลงมาผูกตอกันไวเปนแถวยาวหรือรวมไวเปนเรื่อง ๆ แลวตั้งชื่อกํากับไว 
 
 อาจารยสงัด  ภูเขาทอง  กลาววา  เพลงเรือ่ง  คือเพลงหลาย ๆ เพลงที่นํามาจัดรวมบรรเลง
ติดตอกันไป  เพลงที่นํามาเขาชุดกันจะตองเปนเพลงอัตราเดียวกัน  หนาทับอยางเดยีวกันและมีสําเนยีง
ทํานองใกลเคยีงกันดวย  โดยกาํหนดชื่อใหกลุมเพลงเหลานี้แตกตางกันไปตามลักษณะของกลุมเพลง  
ชื่อของกลุมเพลงจะเรียกวา  เร่ือง  ฉะนั้น  คําวา  เร่ือง  จึงไมไดความอยางที่คนทั่วไปเขาใจกนั  ทั้งนี้
เพื่อใหเขาใจกนัวากลุมเพลงนั้นชื่อวาอะไร  มีกี่เพลง 
 
ถึงแมวาผูรูทางดนตรีไทยจะจัดอยูในประเภทของดนตรทีี่ตางกัน  แตโดยความหมายแลว จะเหน็วา
เพลงเรื่องจะมลัีกษณะตรงกนั  จึงกลาวไดวา 
 

เพลงเร่ือง     คือ   เพลงบรรเลงลวน ๆ จํานวนหลาย ๆ เพลง ที่นํามาจัดรวบรวมบรรเลง
ติดตอกัน  แลวตั้งชื่อเปนเพลงเรื่องตาง ๆ กันแลวแตกรณี  เพลงที่นํามาเขาชุดกันนัน้จะตองเปนเพลงที่
มีอัตราเดียวกนั  หนาทับอยางเดียวกัน  และมีสําเนียงทาํนองใกลเคียงกัน  โดยกําหนดชื่อใหกลุมเพลง
เหลานี้  แตกตางกันไปตามลกัษณะของกลุมเพลง   ชื่อของกลุมเพลงจะเรียกวา เร่ือง ฉะนั้นคําวา   เร่ือง  
จึงไมไดความอยางที่คนทั่วไปเขาใจกนั  ทั้งนี้เพื่อใหเขาใจกันวากลุมเพลงนั้นชื่อวาอะไร  มีกี่เพลง  
เพลงเรื่องในมโหรีนิยมเรยีกวา  ตับ   สวนช่ือนั้นจะนําเอาเพลงแรกของในกลุมมาเปนชื่อเรื่อง  เชน ตับ
เร่ืองพระนเรศวรชนชาง  ประกอบขึ้นดวยเพลงพระนเรศวรชนชางเปนเพลงแรก  เพลงในแตละเรื่อง
จะมีจํานวนนอยไมกนั  ขึ้นอยูกับผูประพนัธ 
 
 เพลงเรื่อง  สันนิษฐานวาเกดิขึ้นในกรุงศรีอยุธยา  โดยพจิารณาจากสํานวนเพลงการวาง
รูปแบบ  สํานวนเพลงเปนอยางไทย  ไมคอยมีภาษาตางชาติเขามาปะปนจะมอียูบางเพยีงเล็กนอย
เทานั้น  (  บุญชวย  โสวัตร , สัมภาษณ , ๒๖ มีนาคม  ๒๕๔๙) 
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 การจัดหมวดหมูของเพลงไทยเปนเรื่องที่เปนเรื่องที่ปรมาจารยทางดนตรีไทยไดคดิและทําขึ้น
เพื่อจุดประสงคใดที่แนนอนนั้นไมไดกลาวถึง   จากการศึกษาแลวทําใหทราบวา  ผลงานเหลานั้น
สรางสรรคขึ้นโดยมีวัตถุประสงคที่แฝงอยูนานัปการ เชน ทนทวนความจํา  ฝกความอดทนการบรรเลง    
ฝกการใชสมาธิ  เปนตน ทั้งนี้เพราะเพลงไทยที่มอียูจํานวนมากนั้นเปนความยากที่จะจดจําและ
นําไปใช  อีกทั้งการบันทึกชวยความจําอยางสมัยปจจุบนันี้ยังไมมี  เทคโนโลยียังไมเจริญกาวหนา  บาง
คนที่ความจําไมดี  ทําใหหลงลืมเพลงบางเพลงถูกลืมไปก็มี  จึงทําใหเกดิการรวบรวมเพลงขึ้นเปน
หมวดหมูในลักษณะของ เพลงเรื่องขึ้น 
 
ประเภทของเพลงเรื่อง 
 

เพลงเรื่องแบงออกเปนประเภทตาง ๆ ดังนี ้
 

๑.  เพลงเรื่องประเพลงชา    ประกอบดวยเพลงชา  เพลงสองไม  ( คือเพลงที่มีอัตราสองชั้นใน
หนาทับสองไม)  เพลงเร็วและเพลงลา   คือเมื่อบรรเลงเพลงชาตาง ๆ ในเรื่องหมดแลว  กจ็ะบรรเลงตอ
ดวยเพลงสองไมจนหมด  จะถอนออกเพลงเร็วแลวจึงลงดวยเพลงลา  มีลักษณะเชนเดียวกับเพลงเถา  
เพลงเรื่องประเภทนีใ้ชหนาทับประเภท  หนาทับปรบไก  และสองไม  สวนเพลงเร็วใชทั้งปรบไกและ
สองไม  ในเพลงลาใชหนาทบัเพลงลา   ตัวอยางเชน  เพลงเร่ืองซินแส  เพลงเรื่องเตากินผักบุง  เพลง
เร่ืองสารถี เพลงเรื่องขอมดําดิน  เปนตน 
 

๒. ประเภทเพลงสองไม   เปนเพลงที่มีหนาทับสองไม  ไมมีเพลงชา  จะเริ่มดวยเพลงสองไม 
เมื่อบรรเลงจบจะถอนออกเพลงเร็วแลวจึงจบลงดวยเพลงลา  เชน  เพลงเรื่องสีนวลแลวถอนออกเพลง
เร็วหรือตอดวยเพลงทวอย     เพลงเรื่องปราสาททอง เปนตน 
 

๓. ประเภทเพลงเร็ว   เพลงเร็วเปนเพลงทีอ่ยูในตระกูลสองไม   เปนเพลงสองไมชั้นเดียว  เชน 
เพลงเรื่องแขกหมัดตีนหมู   เพลงเรื่องแมวอนลูก    เปนตน  (บุญชวย  โสวัตร , สัมภาษณ , ๒๖ มีนาคม 
๒๕๔๙) 
 

๔.ประเภทเพลงฉิ่งชั้นเดียว  เปนการบรรเลงติดตอกันโดยไมทอดหรอืถอนเมื่อจบเพลงแลวจะ
ลงทายดวยเพลงลา  เชน เพลงฉิ่งตรัง        ฉิ่งชางประสานงา  เปนตน (  พิชิต ชัยเสรี  ๒๕๒๒ : ๗๕) 
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   นอกจากนี้ยังมีการแบงออกเปนประเภทเพลงที่บรรเลงในงานมงคล   ประกอบพิธีทางศาสนา 
เชนใน  งานแตงงานจะบรรเลงดวยเพลงเรื่องทําขวัญ  สวนใหญแลวจะนิยมบรรเลงกันในตอน
กลางวัน  บางครั้งเรียกวา  เพลงบรรเลงกลางวัน  สวนงานอวมงคลไมนิยมบรรเลงเพลงเรื่อง  ยกเวน 
เพลงเรื่องนางหงส  ที่วงปพาทยนางหงสใชบรรเลงในงานศพเทานัน้ 
 
 เพลงเรื่องมักเปนเพลงเกามไิดเปนเพลงที่ขยายมาจากเพลงสามชั้น  เพลงเรื่องจึงนับวาเปน
หลักฐานทางประวัติศาสตรของเพลงในทางที่จะสืบหา  รองรอยแหงความเจริญของเพลงไทยในอดีต
ไดเปนอยางดี   นอกจากจะจัดเพลงใหเปนหมวดหมูเพือ่ความสะดวกตอการศึกษาและเรียนรูแลว  ยัง
เปนเครื่องชวยจําไดเปนอยางดีอีกดวย  เนื่องจากในยดุเกายังไมมกีารจดบันทึกดวยระบบตัวโนตเปน
ลายลักษณอักษร  ซ่ึงทําใหนักดนตรีทราบและจดจําไดวาเพลงเรื่องในชุดใดขึ้นตนดวยเพลงใด  จะ
ทราบถึงเพลงตอไปไดทันท ี   นับเปนความชาญฉลาดของนักดนตรีไทยที่ไดมีการนําเอาเพลงที่มี
ลักษณะเดยีวกนัมาบรรเลงรวมกัน  ดังที่กลาวมา 
 

วิเคราะหเพลงเรื่องสรอยสน 
 
เพลงชาเรื่องสรอยสนจัดอยูในประเภทเพลงเรื่อง  จําพวกเพลงชา  โดยนําเอาเพลงตาง ๆ ที่มี

สํานวนและสําเนียงที่คลายคลึง  กลมกลืนกันมาบรรเลงติดตอกันไป  โครงสราง  รูปแบบของเพลงชา  
ประกอบดวยเพลงหนาทับปรบไก  สองชั้น  เพลงหนาทับสองไม  เพลงเร็วและเพลงลาบรรเลง
ติดตอกันไป  ในแตละกลุมของอัตราจังหวะ  ซ่ึงจะมีความยาวอยางนอย  ๓- ๔ ทอน ( มากนอยเทาไรก็
ได  ขึ้นอยูกับโบราณาจารยไดกําหนดไว) แลวจบดวยเพลงลา 

 
๑   โครงสรางของเพลงเรื่องสรอยสนที่ไดศึกษา 

- เพลงชา (ปรบไก) 
                                                            - เพลงสองไม 
                  - เพลงเร็ว 

          - เพลงลา 
ตามโครงสรางของเพลงเรื่องสรอยสนที่ไดศึกษานี้  ลักษณะการบรรเลงนั้น จัดอยูในรูปแบบ

เพลงเรื่องประเภทเพลงชาซึ่งมีการบรรเลงเริ่มดวยเพลงปรบไก  เพลงสองไม เพลงเร็วและลงทายเพลง
ลา 
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๑.   เพลงชา   (หนาทับปรบไก) ประกอบไปดวยจํานวนทอน  ๔ ทอนดวยกัน  ซ่ึง
ประกอบดวยเพลงสรอยสนมี   ๒   ทอน   คือทอนที่   ๑-  ๒ และเพลงพวงรอย   มี ๒ ทอน คือ ทอนที่ 
๓ - ๔ 

๒.   เพลงสองไม      ประกอบไปดวยจํานวนทอน  ๕ ทอน  
๓.   เพลงเร็ว       มีดวยกัน ๔ ทอน 
๔.   เพลงลา 

 
๒. รูปแบบของบทเพลง 

 
ขอกําหนดเบื้องตน 

 สําหรับการวิเคราะหเพลงเรือ่งมอญแปลง นี้ไดใชสัญลักษณโดยการใชโนต โด เร ม ี
ฟา ซอล ลา ทีแทนเสียงของเครื่องดนตรีดังนี้ 

              เสียงโด   คือ ทางเพียงออลาง (ใชกับวงปพาทยดึกดําบรรพ) 
เสียงเร  คือทางใน   (ใชกับปพาทยพิธี) 
เสียงมี     คือทางกลาง  (ใชกับการแสดงหนังใหญ) 
เสียงฟา    คือทางเพียงออบน (ใชกับวงมโหรี) 
เสียงซอล คือทางนอก  ( ใชกับวงปพาทยเสภา) 
เสียงลา  คือทางกลางแหบ ( ใชกับการแสดงหนังใหญ) 
เสียงที  คือทางชวาหรอืทางนอกต่ํา (ใชกับวงปพาทยนางหงส) 
 
ในการบันทกึเพลงเรื่องสรอยสนนี้กําหนดใหความยาว ๑ ประโยคเทากับ ๘ หองไทยและได

แบงโนตในแตละบรรทัดออกเปน ๒ สวนคือ สวนทีบ่ันทึกเหนือเสนบรรทัดแทนการบรรเลงดวยมือ
ขวาและสวนที่บันทึกใตเสนบรรทัด  แทนการบรรเลงดวยมือซายดังตัวอยางตอไปนี้  
       

        บรรเลงดวยมือขวา 
        บรรเลงดวยมือซาย 
        

          
   
 

-  รํ   -  ท  -  ล   ซ ซ ล ล   - ท 
-  ร   -  ท  -  ล  -  ซ          -  ล            ท 
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๒.๑  บันไดเสียง ( scale ) 
     ขอกําหนดในเรื่องบันไดเสียง 

บันไดเสียง หมายถึง การกําหนดระดับเสียงและหรือกาํหนดทางของเครื่องดนตรี  ซ่ึงการ
วิเคราะหนี้ จะกําหนดบันไดเสียงตามวงปพาทยเปนหลัก  
 กลุมปญจมูล  ( Pentacentric) หมายถึงกลุมเสียง ๕ เสียง  หรือบันไดเสียงที่ใชเสียงหลักอยูที่ ๕ เสียง        
ดรม x ซล   และ  ซลท x รม   
                                    

ในบันไดเสียงของเพลงเรื่องสรอยสน นี้พบวามกีารใชลักษณะของกลุมเสียงกลุมปญจมูลที่
ปรากฏในเพลงเรื่องสรอยสนอยูดวยกัน   ๒   กลุม คือ     ดรม x ซล     บันไดเสยีงเพยีงออบนและ  
ซลท x รม  บันไดเสียงทางนอก จากการวิเคราะหบันไดเสียงที่ประกอบดวย กลุมเสียงปญจมูลดังกลาว 
สามารถมองเห็นความสัมพนัธกันระหวาง กลุมเสียง ดรมxซลx และ ซลท x รม   ไดอยางชัดเจน   

 ๒.๒   จังหวะ ( Rhythm ) 
              ก. จังหวะฉิ่ง  

      ฉิ่งตีปกติ – ฉิ่ง – ฉับ (เปด – ปด)  ตามลักษณะของเพลงอัตราสามชั้น  สองชั้นและชั้นเดยีว 
 

ข .จังหวะหนาทับ  
               เพลงเรื่องมอญแปลงใชหนาทับตะโพนในกานบรรเลงลดหลั่นตามลําดับดังนี้ 

 
หนาทับเพลงเรื่อง สามชัน้ 
   - - - - -  -  - พรึง   - - -  ปะ  - - -  ตุบ  - - -  พรึง - - - พรึง - - - ตุบ  - - - พรึง 
 
หนาทับสองไม 
- - -  ตุบ  - - -  พรึง - - -  พรึง  - - - พรึง  - - -  ตุบ  - - - พรึง - - - พรึง - - -  พรึง 
 
หนาทับจังหวะชั้นเดียว 
- -  - ตุบ -พรึง พรึง - - - - ตุบ พรึง พรึง -  -  -  ตุบ  พรึง พรึง - - -  ตุบ  พรึง พรึง 
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หนาทับตะโพน  เพลงลา 
  - - - ติง - - - ถะ - - - ตุบ -  ติง - - -- ตุบพรึง  - - -  ถะ  - - - ตุบ - -  ติง - 
 
- - - เทง - - ติง ติง - ติง - ตุบ -พรึง-เทง  - - ตุบติง --ตุบพรึง - - - ติง - - - - 
 
- เทง - ถะ ตุบติงเทง เทงติงตุบ เทงติงตุบ - ติง - ตุบ ติงตุบเทง เทงติงตุบ -เทงติง 
 
- ติง -  ติง -ถะ- ตุบ -ติง - ตุบ เทงเทงติง

เทง 
- - ตุบติง - -ตุบพรึง - ถะ- ตุบ - - -  ติง 

 
หนาทับกลองทัด เพลงลา 
  - - - -   - - - -   - - - -   - - - ตุม   - - - -   - - - -   - - - -  - - - ตุม 
  - - - -   - - - -   - - - -   - - - ตุม  - - - -  - - - -    - - - -  - - - ตุม 
 - - - - - ตอม- - - - - ตอม    - - -  - - ตุม - - - - - ตุม - - - ตุม  -  - - ตุม 
- - - ตอม - -- ตอม - - - ตอม    - - - - - - - ตอม - - - ตอม - - - ตุม - - -  ตอม 

 
เพลงเรื่องสรอยสน   เพลงชาประกอบไปดวยเพลง  ๒    เพลงดวยกัน 

๑. เพลงสรอยสน    มี   ๒   ทอน   คือ    ทอนท่ี   ๑ - ๒ 
๒. เพลงพวงรอย     มี   ๒   ทอน   คือ    ทอนท่ี   ๓ - ๔ 

ทอนท่ี ๑ 
บรรทัดท่ี ๑ 
  - ท - ล  - ซ  - ซ -  -  -  ล  - ดํ  -  รํ - ด         ล ล  ซ ซ  -  ม 
         ล ซ       - ซ              ล   - ด  - รํ - ด       ล            - ซ             ท 
บรรทัดท่ี ๒ 
  -  ซ -  ซ  - ล  -  ซ  - ม -  ร         ร  ม   -  ซ  - ล     - รํ  -  ดํ     - ล -  ซ 
 -  -  -  ซ            - ล  -  ซ   - ท - ล      -  ด   -  ซ  - ล   - รํ  -  ดํ     - ล -  ซ   
บรรทัดท่ี ๓ 
 - ร  -  ร    ร  ม  - ซ  - ล -  ซ  - ม  ซ  ซ       ล ล - ดํ 
-   -   -  ร              ล  -  ท -  ด             ซ   -ล -  ซ  - ท  - ซ           - ล         - ด 
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บรรทัดท่ี ๔ 
 - ล  -  ล          ซ ล  -  ดํ  - รํ  -  ซ -  ด ํ  -  - รํ มํ  - มํ - มํ - รํ -  ด ํ
-  - -  ล        - ม  - ม  -  ดํ  - รํ       - ร -   ด  -  - รํ มํ   - ซ - ม      -รํ -  ด ํ
บรรทัดท่ี ๕ 
  - ท - ล - ซ  - ซ -  -  -  ล  - ดํ  -  รํ       ล  ล          ซ ซ  - -  -  ม 
         ล ซ       - ซ             ล   - ด  - รํ - ล   - ซ           ท 
บรรทัดท่ี ๖ 
  -  ซ -  ซ  - ล  -  ซ  - ม -  ร         ร  ม   -  ซ  - ล     - รํ  -  ดํ     - ล -  ซ 
 -  -  -  ซ            - ล  -  ซ   - ท - ล      -  ด   -  ซ  - ล   - รํ  -  ดํ     - ล -  ซ   
บรรทัดท่ี ๗ 
         ร ม  - ซ  - ล  - ดํ  - ล  - ซ  - ม  - ล  ซ ม  ดํ ด ํ  รํ รํ - มํ 
-  ด  - ซ  - ล      - ดํ -  ล   - ซ - ท            ซ ม          ร ด           - ร          ม 
บรรทัดท่ี ๘ 
 - มํ  - มํ         ดํ  ด ํ  - รํ  -  ม ํ  - มํ -  มํ         รํ รํ  - มํ  -  รํ         ดํ ด ํ
-  -  - ม          - ด   - รํ  -  มํ      - ซ  - ม  - ร  - ม   - ร     - ด 

           กลับตน                                 
 

จะเห็นไดวา  ทอนที่ ๑  มี  ๒ ทอน ๆ ละ ๘ จังหวะ   เราสามารถแบงลักษณะของเพลง
ออกเปน ๒ ตอน ๆ  ละ ๔ จงัหวะ  คือ   ตอนที่ ๑    = จังหวะที ่ ๑   ๒   ๓  ๔ 

ตอนที่ ๒   = จังหวะที ่ ๕  ๖   ๗  ๘ 
 

ตอนที่ ๑ จังหวะที่ ๑ จังหวะที่ ๒ จังหวะที่ ๓ จังหวะที่ ๔ 
ตอนที่ ๒ จังหวะที่ ๕ จังหวะที่ ๖ จังหวะที่ ๗ จังหวะที่ ๘ 
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จังหวะที่ ๑ ,๒   และ ๕, ๖  มีทวงทํานองเพลงที่เหมือนกนั    
สวนจังหวะที่ ๓ ๔, ๗ ๘  ตางแยกทํานองหลักออกไป  แลวคลายกันตอนจบทอน  คือ จบดวย

ทวงทํานองและลูกตกลูกเดียวกันแตตางกนัที่การดําเนนิทํานองกลอนเล็กนอย      
พบวา  สํานวนเพลงของเพลงสรอยสนเปนลักษณะสํานวนที่ถาม – ตอบ   ซ่ึงประโยคถามจะ

เคลื่อนที่ไปยังเสียงสูง  แลวมีประโยคตอบที่บรรเลงซ้ําทํานองตอนตนของประโยคถามแลวจึงเคลื่อน
ลงมาและจบลงที่เสียงต่ํา 
 เสียงลูกตก   ในชวงทีเ่ปนเพลงชา หรือสองชั้น   หนาทับปรบไก  เพลงสรอยสน เปนที่นา
สังเกตวา  ตอนทายของเพลงแตละทอนจะจบลงดวยทํานองเดียวกนั  ซ่ึงจะมองเหน็ไดดังนี ้
 
จังหวะที่          ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ 
เพลงสรอยสนทอน ๑ ม ซ ดํ ดํ ม ซ มํ ดํ 
            
ทอนท่ี ๒ 
บรรทัดที่ ๙ 
        รํ   รํ  - มํ  - ดํ  - -  รํ   มํ  - -   รํ มํ              ซ ล  - ดํ - รํ  - มํ - รํ   - ดํ - ล 
- ร   -ม  - ด - -   รํ    มํ - -   รํ  มํ  - ม  - ด - ร   - มํ-รํ   - ดํ - ม 
บรรทัดที่ ๑๐ 
  -  ดํ  - ดํ   - รํ  -  ดํ  -  ล  -  ซ   - ฟ  - ม  - ซ   ซ ล - ดํ 
 -  -  -  ด   - รํ  -   ดํ  -  ม   - ร          ม ร            ร     - ม  -   ฟ           ด 
บรรทัดที่ ๑๑ 
  -  ซ  -  ซ    ซ  ล -  ดํ   - รํ  -  ดํ  - ล  -  ซ  -  - ม ม ซ ล  - ซ 
 -  -  -   ซ              ร - ม  -   ฟ             ด   - รํ  -  ดํ  - ล  -  ซ            ท       ล -  ซ 
บรรทัดที่ ๑๒ 
  -  ซ  -  ซ    ซ  ล -  ดํ   - รํ  -  ดํ  - ล  -  ซ  -   - ม ม ซ ล  - ซ 
 -  -  -   ซ              ร - ม  -   ฟ             ด   - รํ  -  ดํ  - ล  -  ซ            ท       ล -  ซ 
บรรทัดที่ ๑๓ 
  - ล       ซ ม           -  ด          ร ม           ซ ล   -  ดํ  - รํ  - มํ   - รํ  -  ดํ  -  ล 
         ซ ม          ร ด -  ซ  - ด  - ม  -  ดํ  - รํ   -ม   - ร  -  ด   - ล 
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บรรทัดที่ ๑๔ 
 -  ล ซ ซ  ล ล  ดํ ดํ  - รํ   - มํ   - รํ  -  ดํ  - ล  - รํ  -  ด ํ  - ล  -   ซ 
  - ล  - ซ         -  ล          -  ด            ร   - ม   - ร   - ด  - ล   -ร   - ด  - ล   -  ซ 
บรรทัดที่ ๑๕ 
         ร ม  - ซ  - ล  - ดํ  - ล  - ซ  - ม  - ล  ซ ม  ดํ ด ํ  รํ รํ - มํ 
-  ด  - ซ  - ล      - ดํ -  ล   - ซ - ท            ซ ม          ร ด           - ร          ม 
บรรทัดที่ ๑๖ 
 - มํ  - มํ         ดํ  ด ํ  - รํ  -  ม ํ  - มํ -  มํ         รํ รํ  - มํ  -  รํ         ดํ ด ํ
-  -  - ม          - ด   - รํ  -  มํ      - ซ  - ม  - ร  - ม   - ร     - ด 

                      กลับตน 
จะเห็นไดวา  ทอนที่ ๒  มี  ๘ จังหวะ   เราสามารถแบงลักษณะของเพลงออกเปน  ๒ ตอน ๆ  ละ ๔ 
จังหวะ  คือ   ตอนที่ ๑    =   บรรทัดที่  ๙   ๑๐   ๑๑  ๑๒ 

ตอนที่ ๒     = บรรทัดที่  ๑๓  ๑๔   ๑๕  ๑๖ 
 

ตอนที่ ๑ จังหวะที่ ๙ จังหวะที่ ๑๐ จังหวะที่ ๑๑ จังหวะที่ ๑๒ 
ตอนที่ ๒ จังหวะที่ ๑๓ จังหวะที่ ๑๔ จังหวะที่ ๑๕ จังหวะที่ ๑๖ 

 
พบวา  สํานวนเพลงของเพลงสรอยสน ทอนที่ ๒        เปนลักษณะสํานวนถาม – ตอบ   ซ่ึง

สํานวนถามจะเคลื่อนที่ไปยังเสียงสูง     สวนสํานวนตอบจบลงที่เสียงต่าํ  ทั้งนี้ในจังหวะที ่๒และตอน
ที่ ๒ ของจังหวะที่ ๕  มทีวงทํานองอยางเดียวกัน  แตภายใน ๒ หองแรก  ( คร่ึงจังหวะหลัง) ของ
จังหวะที่ ๑  จะเคลื่อนทีข่ึ้นเสียงสูงแตในจังหวะที่ ๕ เคลื่อนลงเสียงต่ําโดยมีเสียงลูกตกยอยเสียง
เดียวกัน  สวน ๒ หอง  หลัง (คร่ึงจังหวะ) มีทวงทํานองเดียวกัน  ซ่ึงมลัีกษณะเหมือนการโยนเสยีงอยูที่
เสียง ซอล   

 
 

เสียงลูกตก   ในชวงทีเ่ปนเพลงชา หรือสองชั้น   หนาทับปรบไก  เพลงสรอยสน เปนที่นา
สังเกตวา  ตอนทายของเพลงแตละทอนจะจบลงดวยทํานองเดียวกนั  ซ่ึงจะมองเหน็ไดดังนี ้
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จังหวะที่          ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ 
เพลงสรอยสนทอน ๑ ม ซ ดํ ดํ ม ซ มํ ดํ 
           ทอน ๒ ล ดํ ซ ซ ล ซ มํ ดํ 

 
เพลงพวงรอย  มี  ๒ ทอน 
ทอนที่ ๓ 
บรรทัดที่ ๑๗                                                                                                                    
 - - - ม         ซ  ซ  - - - ล        ซ ซ  - ล  -  ซ  - ม -  ซ  - ล – รํ -  ดํ   - ล 
 - - - ท  - ซ      - - - ล  - ซ  - ล   - ซ  - ท -  ซ   -ล – ร -  ด   - ล 
บรรทัดที่ ๑๘ 
  - ม  - ม           ร ม  - ซ - ล  - ท   - ล  - ซ  -  ล  - ท - ดํ - รํ -   ด ํ
 - - - ม           ท  -  ด   -ซ - ล   - ท  - ล   - ซ  - ล   -ท - ด - ร  -  ด 
บรรทัดที่ ๑๙ 
        - ซ          ฟ ซ           ล ซ           ฟซ  ดํ รํ  รํ ดํ  ดํ ล ล ซ 
- ร ฟ ม ฟ ม  ฟ ม          ดํ ล         ล ซ         ซ ฟ         ฟ ม 
บรรทัดที่ ๒๐ 
  - ม  - ม  - ล -  ซ  - ม  - ร  - ล  ซ ม         -  ด        ร ม 
-  -  - ม           ท   -ล -  ซ  - ท - ล         ซ ม          ร ด - ซ - ด 
บรรทัดที่ ๒๑ 
       ร ม  - ซ  - ล   - ดํ  - ล   - ซ  - ม  - ล   ซ ม  ดํ ด ํ รํ รํ  - มํ 
- ด  - ซ – ล    - ด -  ล    -ซ  - ท         ซ ม          ร ด          - ร           ม 
บรรทัดที่ ๒๒ 
  - มํ - มํ         ดํ ด ํ  - รํ  - ม ํ  - มํ  - มํ         รํ รํ  - มํ - รํ       ดํ ด ํ
-  -  -  ม  -  ด   -ร  - ม  - ซ  - ม - ร   -ม - ร - ด 

 
   กลับตน 
 

จะเห็นไดวา   เพลงพวงรอยทอนที่ ๑ นั้น    มี  ๖   จังหวะใชบันไดเสียง ดรม x ซล    มี
ลักษณะสํานวนถาม – ตอบ ซ่ึงเห็นไดวา  สํานวนในเพลงชาจะพลกิแพลงลีลาการดําเนินทํานองอีก
ลักษณะหนึ่ง  เปนการลงจบที่ยังไมสมบูรณ  เสมือนเปนสัญลักษณของเพลงชาเรื่องสรอยสนเลย
ทีเดียว  ตองลงจบในลักษณะของทํานองสํานวนนี้  เสียงลูกตกของเพลงพวงรอย 
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จังหวะที่          ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖  
เพลงพวงรอย ทอน ๑ ล ดํ ม ม มํ ดํ   

 
ทอนท่ี ๔ 
บรรทัดที่ ๒๓ 
-  -  - ล         ดํ ด ํ -  -  - รํ          ดํ ด ํ - รํ   -  ด ํ - ล  -  ด ํ         รํ รํ - มํ - ซ 
         ม - ด          ร - ด - ร   -  ด - ล  -  ด - ร - ม - ร 
บรรทัดที่ ๒๔ 
 - ล  ซ ซ         - ซ    ซ ล - ดํ  - รํ  -  ด ํ   - ล - ซ - - ม ม ซ ล - ซ 
            ด - ซ  - ม  - ฟ             ด   - ร  - ด   - ล - ซ          ท           ซ 
บรรทัดที่ ๒๕ 
 - ล ซ ม        - ด         ร ม         ซ ล   - ดํ - รํ  - มํ  - รํ - ดํ - ล 
       ซ ม         ร ด - ซ  - ด  - ม    - ด- ร   - ม – ร  -ด - ล 
บรรทัดที่ ๒๖ 
       ซ ซ  - - ล ท - รํ  - ท  - ล - ซ - ฟ           - ซ  ซ ล  - ดํ 
- ซ          ท  - ร - ท  - ล - ซ         ม ร - ม    - ร - ม  - ฟ           ด 
บรรทัดที่ ๒๗ 
- ล ซ ม ดํ ด ํ  รํ รํ  - มํ  - มํ - มํ - รํ  ดํ ด ํ รํ รํ - มํ 
       ซ ม         ร ด          - ร            ม  - ซ - ม - ร  -  ด         - ร          ม 
บรรทัดที่ ๒๘ 
 - มํ  - มํ         ดํ ด ํ - รํ - มํ - มํ - มํ        รํ รํ  - มํ – รํ       ดํ ด ํ
-   -  - ม  - ด - ร - ม  -ซ - ม - ร   -ม  -ร - ด 

           กลับตน 
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 พบวา     เพลงพวงรอย  มี ๒ ทอนๆ ละ ๖ จังหวะหนาทับปรบไก  
ทอน ๑ จังหวะที่ ๑ จังหวะที่ ๒ จังหวะที่๓ จังหวะที่ ๔ จังหวะที่ ๕ จังหวะที่ ๖ 
ทอน ๒ จังหวะที่ ๑ จังหวะที่ ๒ จังหวะที่๓ จังหวะที่ ๔ จังหวะที่ ๕ จังหวะที่ ๖ 

 
แสดงใหเห็นวาทอนที่ ๑ และทอนที่ ๒ ในจังหวะที่ ๕ และ๖ เปนทํานองเดียวกนั ลงเสียงตก

และลงทอนเหมือนกัน  แตตางกันที่รายละเอียด  การดําเนินกลอนของทอน ๒ ผิดแผกไปจากทอนที่ ๑  
ทั้งในจังหวะที ่๕ และ๖  ในทอนที่ ๔ นั้น พบวาใชบนัไดเสียง ดรม x ซล  ซ่ึงแสดงใหเห็นลูกตกของ
ทํานองหลักไดดังนี ้
 
จังหวะที่          ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖  
เพลงพวงรอย ทอน ๑  ล ดํ ม ม มํ ดํ   
                      ทอน ๒ ซ ซ ล ดํ มํ ดํ  
 

เพลงสองไมเร่ืองสรอยสน 
เพลงสองไมเร่ืองสรอยสน ทางบานครูรวม  พรหมบุรี  มีทั้งหมด  ๕ ทอน  ซ่ึงประกอบดวย

ทอนละ ๒ จังหวะ  ซ่ึงมีลักษณะทอนสั้น ๆ ไมยาวมากเกินไป 
 

ทอนท่ี ๑ 
-  -  -  ดํ  -  ท  -  ดํ  - รํ  -  ด ํ -  ท -  ดํ -  ฟ -  ซ  -  ล - ท         ดํ ด ํ - รํ  -  ด ํ
-  -  -  ด   - ท   - ด  - ร  -  ด ํ -  ท  - ด -  ฟ  - ซ   - ล - ท -  ด - ร  -  ด 
 
-  -  -  ดํ -  ท  -  ดํ - รํ  -  ด ํ  - ท  -  ดํ  - ซ  - ล  - ท  - รํ         ท ท  - ล -   ซ 
-  -  -  ด - ท   -  ด - ร  -  ด ํ  - ท  -  ด  -  ซ - ล  -  ท - ร - ท  - ล  -  ซ 

                                      กลับตน 
พบวา  ในทอนที่ ๑ นั้น  ไดใชบันไดเสียง  ซลท x รม โดยพบวา ไดใชสะพานเชือ่มเสียงคือ 

เสียง ที เขามาเชื่อมเพื่อใหสํานวนเพลงเกิดความไพเราะและเพื่อกระตุนความรูสึกของนักดนตร ี 
หลังจากที่บรรเลงเพลงชามาพอสมควรแลว   เมื่อมาถึงสองไม จึงไดเปล่ียนความรูสึกของนักดนตรีเสีย
ใหมและในจังหวะที่ ๒ ใน ๔  หองหลังนัน้ พบวาไดปรับเปลี่ยนบันไดเสียงเดิมคือ ซลท x รม 
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ทอนท่ี ๒ 
  - รํ  -  มํ  - รํ  ท ท  ล  ล  -  ซ          ร ม   -  ซ -  ล  - ซ    ล  ล   - ซ 
  - ร   - ม  - ร   -  ท          - ล              ซ  -  ด   -  ซ -  ล   - ซ   - ล              ซ 

 
  - รํ  -  มํ  - รํ  ท ท  ล  ล  -  ซ          ร ม   -  ซ -  ล  - ซ    ล  ล   - ซ 
  - ร   - ม  - ร   -  ท          - ล              ซ  -  ด   -  ซ -  ล   - ซ   - ล              ซ 
 ทอนท่ี ๓ 
         ล  ล  - ท  - ร  ร ม  -  ซ          ร  ม  - ซ  -  ล  - ท - รํ  - ท - ล 
 - ล  - ท  -  ล   - ท  -  ด            ซ  - ด  - ซ  -  ล  - ท – ร   - ท - ล 

 
         ล  ล  - ท   - ร  ร ม  -  ซ          ร ม  - ซ  -  ล  - ซ   ล ล   - ซ 
 - ล   - ท  -  ล - ท  -  ด            ซ  -  ด  - ซ  -  ล  - ซ  - ล             ซ 

      กลับตน 
ทอนท่ี ๔ 
         - ฟ          ซ ล          -  ด ํ          - ล        - ฟ         ซ ล ดํ ล  ซ ฟ 
 -  ด  - ฟ  - ซ   - ซ   - ด  - ฟ         ซ ฟ          ม ร 

 
         - ฟ          ซ ล          -  ด ํ          - ล        - ฟ         ซ ล ดํ ล  ซ ฟ 
 -  ด  - ฟ  - ซ   - ซ   - ด  - ฟ         ซ ฟ          ม ร 

                   กลับตน 
ทอนท่ี ๕ 
  - ฟ -  ซ  - ล   -  ฟ -  ซ   - ฟ  - ซ        ล ล - ท - ล 
  - ร -  ม          -  ม   - ร  -  ม   - ล - ท - ล 

 
  - ฟ  -  ซ  - ล    -  ฟ -  ซ  - ล - ท  - ล ฟ ฟ  ม ม  - ร 
 - ร  - ม           - ม   - ล - ท  - ล   - ด          - ท          - ล 

                     กลับตน 
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เพลงเร็ว   เพลงเรื่องสรอยสน 
ทอนท่ี ๑ 
-  ดํ  -  ซ         ดํ  ด ํ  - มํ - รํ          ดํ ด ํ         ซ  ซ  - ล - ท  - ล  - ท  - ดํ  -  - 
-  ด   - ร -  ด  - ม - ร  -  ด  -  ซ  - ล - ท  - ล  - ท  - ด  -  - 

 
 - ดํ -  ซ         ดํ ด ํ  - มํ - รํ           ดํ ด ํ          -  ด         ร  ม  - ม      ม ฟ  ซ  - ซ 
 - ด  - ร  -  ด  - ม - ร  -  ด   - ซ -  ด         ร               ด 

                                                                             
-  ดํ  -  ซ         ดํ  ด ํ  - มํ - รํ          ดํ ด ํ         ซ  ซ  - ล - ท  - ล  - ท  - ดํ  -  - 
-  ด   - ร -  ด  - ม - ร  -  ด  -  ซ  - ล - ท  - ล  - ท  - ด  -  - 
 
- ดํ -  ซ         ดํ ด ํ  - มํ - รํ           ดํ ด ํ          -  ด         ร  ม  - ม      ม ฟ  ซ  - ซ 
 - ด  - ร  -  ด  - ม - ร  -  ด   - ซ -  ด         ร               ด 
 
         - ด         ร ม  - ม      ม ฟ ซ  -  ซ          -  ด         ร ม  -  ด   - ร  - ม  -  ซ 
 - ซ  - ด         ร             ด  - ซ  - ด   - ซ  -  ล  - ท  - ซ 

 
- ซ  -  ซ   - ซ -  ซ  -  ซ -  ซ - ซ  -  ซ  - ซ -  ซ  - ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  - ซ – ซ  
           ด            ซ             ด           ซ           ด            ซ             ด           ซ 

                    กลับตน 
ทอนท่ี ๒ 
         - ด ํ  - รํ  -  ด ํ           -  ซ  - ล   -  ซ         -  ด ํ  - รํ -   ด ํ        - ซ  - ล -  ซ 
 -  ด  - ร  -  ด  - ซ   - ล   -  ซ  - ด   -ร -   ด  - ซ   - ล  - ซ 

 
- ซ  - ม ร ร        ร ม ฟ      ซ ซ         ซ ล         ท ดํ     รํ ดํ ท 
- ด    ด  - ซ - ด      ซ  - ฟ  ซ ล ท     ดํ ท         ล ซ 
 
- ซ  -  ซ   - ซ -  ซ  -  ซ -  ซ - ซ  -  ซ  - ซ -  ซ  - ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  - ซ – ซ  
           ด            ซ             ด           ซ           ด            ซ             ด           ซ 

                    กลับตน 
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ทอนท่ี ๓ 
  ซ    ซ    ซ     ซ ซ     ม ร  ร  ซ     ซ ซ     ซ ซ       ม ร ร 
     ร     ม      ร      ม     ด  ด  ซ -  -      ร     ม     ร     ม      ด  ด  ซ -  - 

 
 ม  ร    ร  ม ร     ร ม  ซ - ซ  -  ซ   - ซ -  ซ  -  ซ -  ซ - ซ  -  ซ 
      ด -  ซ ด ด  - ซ      ด  - ซ ด         ซ            ด            ซ             ด           ซ 

 
- ซ -  ซ  - ซ -  ซ  -  ซ -  ซ  - ซ – ซ  
          ด            ซ             ด           ซ 
กลับตน    

 
 เพลงลา  
 

        - ล  - ท   - ม  - ร  -  -  - ม  - ท – ล  - ซ - ม       ร ม - ซ   - ล 
 - ล           - ท            ล               ท   - ท - ล  - ซ  - ท - ด  - ซ  - ล 
 
 - รํ - ท  - ล  ซ ซ  ล  ล  - ท          ล ท - รํ - มํ - มํ -  มํ - รํ - ท 
 - ร - ท  - ล  - ซ          -  ล             ท   -  ซ - ร - ม - ซ  - ม - ร - ท 
 
       ล ล - ท  - ล - ซ   - ม  - ซ  - ล - ท -  รํ - ท  ล ล ซ  ซ - ม 
- ล - ท  - ล - ซ   - ท  - ซ  - ล  - ท - ร - ท   - ล         - ซ            ท 
 
       ร  ร - ม  - ซ  - ท  - ล - ซ  - ม - รํ  - มํ - รํ - ท  -  - - ล  - - - ซ 
- ล - ท  - ซ  - ท  - ล  - ซ  - ท   -ร  - ม - ร - ท   - - - ล  - - - ซ 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
 

นายสันติ  อุดมศรี  เกิดวันพุธ ที่  ๑๘ เดือนกุมภาพันธ    พุทธศักราช  ๒๕๑๙  บิดาชื่อนาย
สัมฤทธิ์  อุดมศรี  มารดาชื่อ  นาง บุญสง  บุญประเสริฐ         ปจจุบันอยูบานเลขที่  ๔๙/ ๕  หมูที่  6
ตําบลหลุมดิน   อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี ๗๐๐๐๐   

 
- พุทธศักราช  ๒๕๓๒     สําเร็จการศึกษาระดับช้ันประถมศึกษา             จากโรงเรียน

วัดบางกระ   ตําบลหนองกลางนา   อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี 
 

- พุทธศักราช   ๒๕๓๖    สําเร็จการศึกษาระดับชั้นมัธย มศึกษาตอนตน    จากโรงเรียน
วัดบางกระ  ตําบลหนองกลางนา   อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี   
 
 

- พุทธศักราช  ๒๕๓๙       สําเร็จการศึกษาระดับชั้นมัธยมตอนปลาย      จากโรงเรียน
ราชโบริกานุเคราะห  อําเภอเมือง  จังหวัดราชบุรี 
 

- พุทธศักราช  ๒๕๔๓   สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาวิชาดุริยางคไทย   
ภาควิชาดุริยางคศิลป   คณะศิลปกรรมศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  
 
 

- พุทธศักราช   ๒๕๔๙   สําเร็จการศึกษาระดับมหาบัณฑิต    สาขาดุริยางคไทย  
ภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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