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บทที่ 1 

 
บทนํา 

  
ที่มาและความสําคัญของปญหา 
 

  ปจจุบันดีวีดี(DVD-Digital Video Disc หรือ Digital Versatile Disc) ไดกลายเปนหนึ่ง

ในส่ือที่แพรหลายอยางมาก ทั้งนี้จากขอมูลการจําหนายและการเชาภาพยนตรยอดนิยม (Box 

office) ในสหรัฐอเมริกา ในป ค.ศ. 2001 หรือนับเปนระยะเวลาเพียงส่ีปนับจากที่ส่ือดีวีดีไดออกสู

ตลาดในป ค.ศ. 1997 พบวารายไดจากการจําหนายส่ือดีวีดีก็มีอัตราสูงเกินกวาเทปวิดีทัศนซึ่งเปน

ส่ือบันทึกที่เคยเปนที่นิยมอยางมากไดแลว และทิศทางเดียวกันปรากฏในอีกสองปตอมา คือในป 

ค.ศ.2003 โดยอัตราการเชาส่ือดีวีดีมีมากกวาเทปวิดีทัศน ซึ่งแสดงใหเห็นไดวาส่ือชนิดนี้ถูก

ออกแบบข้ึนเพื่อเปนส่ือที่มีรูปแบบเหมาะสําหรับการบริโภค จนไดรับการขนานนามวาส่ือดีวีดีเปน

ราชาของตลาดความบันเทิงภายในบาน (Skopal, 2007 : 185) ทั้งนี้เนื่องจากการชมดีวีดี

ภาพยนตรเปนสวนหนึ่งของกิจกรรมการใชเวลาวางเพื่อตอบสนองความเพลิดเพลิน ใหแกผูชม 

และเปนสวนหนึ่งของกิจกรรมความบันเทิงภายในบาน  

 

นอกจากนี้การแพรหลายอยางรวดเร็วของส่ือดีวีดีภาพยนตรในสหรัฐอเมริกา ยังสงผลให

ในระยะเวลาเพียง 10 ป นับต้ังแตที่ดีวีดีถูกแนะนําสูทองตลาดคร้ังแรก ส่ือดีวีดีก็ไดกลายเปนที่รูจัก

ในหมูผูชมรายการประเภทตางๆในเวลาตอมาจนปจจุบันอยางรวดเร็ว 

 

สําหรับในประเทศไทย นับต้ังแตป 2547 อัตราการเขาถึงส่ือดีวีดีของคนทั่วประเทศเพิ่มข้ึน

ถึง 10% ทั้งนี้เมื่อพิจารณาการเพิ่มข้ึนเฉพาะในเขตกรุงเทพมหานคร พบวาอัตราสวนเพิ่มข้ึนสูงถึง 

40%  ในขณะที่ส่ือเทปวิดีทัศนกําลังลดลงจากการเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยี (หนังสือพิมพ

ฐานเศรษฐกิจ ฉบับที่ 2196 1-3 มีนาคม 2550)  รวมทั้งสัดสวนของดีวีดีกําลังขยายตัวอยาง

ตอเนื่องเพราะมีคุณภาพที่ดีกวา พิจารณาจากแนวโนมการขยายตัวของเคร่ืองเลนดีวีดี ซึ่งปจจุบัน

มีมูลคาตลาดถึง 600,000 เคร่ืองตอป และมีแนวโนมเติบโตราว 50% ตอป (ประเสริฐ สุรัตนเมธา

กุล, 2547)  ซึ่งจากปรากฏการณดังกลาว สามารถเห็นไดวาทิศทางของการแพรกระจายของส่ือดีวี

ดีในประเทศไทยเปนไปอยางรวดเร็วเชนเดียวกัน 



 

 

2 

นอกจากนี้ยังเปนที่คาดการณในปนี้ วาแนวโนมธุรกิจเชาดีวีดีภาพยนตร ซึ่งเปนธุรกิจที่

รองรับตอส่ือดีวีดี จะมีการขยายตัวเพิ่มข้ึนอีกประมาณ 10% ของปที่ผานมาหรือคิดเปนมูลคาทาง

ธุรกิจประมาณ 1,200 ลานบาท ( 0Uhttp://www.positioningmag.com/prnews/H) ซึ่งทิศทางดังกลาว

เปนลักษณะเดียวกันกับการแพรกระจายอยางรวดเร็วของส่ือประเภทนี้ในประเทศสหรัฐอเมริกา 

 

อนึ่ง ขอสนับสนุนสําคัญที่ชวยแสดงใหเห็นในเชิงประจักษถึงความเปนที่นิยมของส่ือดีวีดี

ภาพยนตร ไดแกการเกิดข้ึนอยางรวดเร็วของธุรกิจดีวีดีภาพยนตรละเมิดลิขสิทธิ์ ซึ่งเกิดข้ึนเพื่อ

รองรับอุปสงคหรือความตองการของผูชมดีวีดีภาพยนตรที่มีอยูเปนจํานวนมาก ทั้งนี้จากขอมูล

รายงานสถานการณการละเมิดทรัพยสินทางปญญาในแตละประเทศ (country report) โดย

สมาพันธทรัพยสินทางปญญานานาชาติ (Intenational Intellectual Property Alliance - IIPA) 

รายงานถึงมูลคาทางเศรษฐกิจสินคาประเภทดีวีดี และวีซีดี ซึ่งจัดในกลุม entertainment 

software พบวา ตัวเลขจากการละเมิดลิขสิทธิ์มีมูลคาถึง 2,000 ลานบาท (ประเสริฐ สุรัตนเมธา

กุล, 2547 อางแลว) และพบวาในปที่ผานมา (พ.ศ. 2549) ในประเทศไทยมีการจับกุมดีวีดี

ภาพยนตรละเมิดลิขสิทธิ์ทั่วประเทศไดมากถึง 590,787 แผน (www.iipa.com) 

 

จากปรากฏการณดังกลาวจึงเปนที่นาสนใจวาเพราะเหตุใด ส่ือดีวีดี จึงกลายเปนส่ือที่

ไดรับความนิยมอยางสูง และรวดเร็ว ซึ่งสําหรับในแวดวงการศึกษาส่ือนั้น ประเด็นของ”ส่ือ” สวน

หนึ่งก็คือประเด็นของ”เทคโนโลยี” ซึ่งเปนตัวกลางเช่ือมโยงระหวางผูที่สรางเนื้อหาสารของส่ือดาน

หนึ่ง และผูรับสารอีกดานหนึ่ง ซึ่งในระยะที่ผานมาแบบจําลองทางการส่ือสารเชิงกระบวนการซ่ึงมี

ส่ือเปนองคประกอบหนึ่ง มักจะมุงเนนไปเพียงประเด็นของการผลิตและการรับเนื้อหาของส่ือนั้น 

โดยพิจารณาใหความสนใจเพียงนอยนิดถึงคําถามที่วา เนื้อหานั้นๆ เดินทางจากฝายหนึ่ง(ผูสง) ไป

ถึงอีกฝายหนึ่ง(ผูรับสาร)ไดอยางไร (Sandra Braman อางใน Downey:2004) 

 

ประเด็นความคิดดังกลาวสอดคลองกับประเด็นความคิดเร่ือง”ส่ือคือสาร” หรือ “the 

medium is the message” ของ Marshall McLuhan (1964) ซึ่งอธิบายถึงการที่ส่ือเปนตัว

กําหนดการรับรูเนื้อหาสารในส่ือนั้นๆ แสดงถึงความสําคัญของ รูปแบบของสื่อ (form) ที่มีสวน

กําหนดการสรางเนื้อหา ทั้งนี้ McLuhan เชื่อวาองคประกอบสําคัญที่ควรใหความสนใจ ไมใช

เฉพาะเพียงเนื้อหาสารที่ส่ือนั้นๆนําพามาดวยเทานั้นแตเปนลักษณะของส่ือนั้นๆ  
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Baudrillard (1998) ไดขยายคําอธิบายประเด็นความคิดเดียวกันในบริบทเชิงบริโภคนิยม

วา “เนื้อหาสารที่แทจริงที่ถูกส่ือสารออกมานั้น ไมใชเนื้อหาท่ีเห็นปรากฏชัดเจนอยางเสียง และ

ภาพ แตกลับเปนแบบแผน ที่ถูกกําหนดไวอยางชัดเจน ที่เชื่อมโยงกับคุณลักษณะเฉพาะของส่ือแต

ละส่ือ” 

 

นอกจากนี้ ส่ือหรือเทคโนโลยีการสื่อสารยังเปนส่ิงที่กอรูป และควบคุมรูปแบบของการอยู

รวมกันในสังคมของมนุษย ดังเชนที่ผลจากเทคโนโลยีการพิมพ สงผลใหเกิดลักษณะปจเจกนิยม 

และชาตินิยม นอกจากนี้ McLuhan ยังอธิบายถึงตัวอยางที่ชัดเจนของประเด็นดังกลาว เชน ราง

รถไฟในฐานะที่เปนส่ือ ไดกําหนดรูปแบบของการรนระยะเวลา ขยายขอบเขตหนาที่ตางๆ และ

สรางใหเกิดเมือง รวมทั้งการทํางานและการใชเวลาวางในลักษณะใหมของมนุษย  ในขณะที่เร่ือง

การคมนาคมขนสง หรือการบรรทุกสินคาเปนเพียงเนื้อหาของส่ือประเภทนี้เทานั้น หรือหลอดไฟใน

ฐานะที่เปนส่ือไดชวยใหเกิดแสงสวาง ทําใหกิจกรรมตางๆของมนุษยสามารถดําเนินตอไปไดใน

เวลากลางคืน ลดขอจํากัดของเวลา ในขณะที่หลอดไฟไมมีเนื้อหาสาร จนกวาจะถูกนํามาใช

ประกอบกันเปนขอความ ดังนั้น ส่ือจึงมีความสําคัญอยางยิ่ง หรืออาจเปรียบไดกับทรัพยากร

สําคัญของแตละสังคมท่ีมีสวนตอการสรางหรือกําหนดรูปแบบของสังคมใหเปนไปในทางที่

แตกตางกัน   

 

สําหรับส่ือดีวีดีนั้น เพื่อที่จะเขาใจไดถึงคุณลักษณะเฉพาะของส่ือดีวีดี จําเปนที่จะตองทํา

ความเขาใจกับหลักการของส่ือที่เรียกวา ส่ือสมัยใหม (New media) หรือส่ือดิจิตอล (Digital 

media) เสียกอน เนื่องจากดีวีดี รวมถึงส่ือสมัยใหมตางๆมีหลักการทํางานที่อยูบนพื้นฐานเดียวกัน

ทั้งส้ิน โดยส่ือสมัยใหมหรือส่ือดิจิตอล ไดถูกประยุกตมาใชกับวงการส่ือสาร และส่ือดานบันเทิง

ในชวงทศวรรษสุดทายของศตวรรษที่ 20 รวมทั้งขอมูลที่สามารถบันทึกในส่ือสมัยใหมก็ไดรับการ

พัฒนาไปควบคูกัน จากขอความ พัฒนาเปนการบันทึกเสียง ภาพกราฟฟค และ ภาพในที่สุด 

 

Lev Manovich (2001) อธิบายถึงหลักการทํางานของส่ือใหม ซึ่งเปนหลักการพื้นฐานของ

ส่ือใหมทุกชนิด โดยหลักการสําคัญที่สุดประการแรก คือการนําเสนอขอมูลในรูปแบบเชิงปริมาณ 

หรือเรียกวา หลักการเปลี่ยนจากระบบอนาล็อกใหเปนระบบดิจิตอล (Digitisation) ในการ

เปล่ียนแปลงนี้ ขอมูลที่มีความตอเนื่องในส่ือทั่วไป จะถูกแปลงใหเปนหนวยยอย และกําหนดคาให

เปนตัวเลข เพื่ออยูในรูปแบบของขอมูลในเชิงปริมาณ 
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ซึ่งจากหลักการดังกลาวทําใหเกิดผลที่เห็นไดชัดเจน กลาวคือ ตัวบทของส่ือใหม จะมี

ลักษณะที่”ไมอยูในรูปที่จับตองได” (dematerialized) กลาวคือ รูปแบบที่เคยปรากฏทางกายภาพ 

เชน มวนฟลมภาพยนตร หนังสือ ภาพถาย ถูกแยกรูปแบบออกเปนสวนๆ มีผลใหขอมูลสามารถ

ถูกบีบอัดไดโดยใชพื้นที่เพียงเล็กนอยในการจัดเก็บ  

 

การเปล่ียนเปนระบบดิจิตอลมีผลตอส่ือใหมในทางปริมาณ ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงการ

จัดเก็บขอมูล การเขาถึงส่ือ และการจัดการ และมีผลตอในเชิงคุณภาพตอการผลิต รูปแบบ การรับ

สาร รวมถึงการใชส่ือ (Lister และคณะ, 2003: 16) ทั้งนี้ ผลลัพธประการหนึ่งจากการแปลงรหัส

เปนดิจิตอล ส่ือใหมจึงสามารถจัดการและ ออกแบบ รวมถึงแกไขใหเปนไปตามกําหนดได 

(programmable) (Manovich, 2001:27) 

 

นอกจากนี้ ส่ือใหมยังอยูบนหลักการพื้นฐานอีกประการหนึ่ง ซึ่งเปนพื้นฐานในเชิง

โครงสราง กลาวคือ ส่ือใหมมีโครงสรางรวมที่ประกอบข้ึนจากองคประกอบหนวยยอยที่อิสระตอกัน 

(modularity) โดยองคประกอบยอยเหลานี้สามารถนํามาใชงานรวมกันได โดยแมวาองคประกอบ

หนึ่งใดจะถูกตัดออก ก็ไมสงผลตอระบบโครงสรางโดยรวม เนื่องจากองคประกอบแตละหนวยเปน

อิสระตอกัน  

  

ทั้งนี้ลักษณะพื้นฐานทั้งสองประการของส่ือใหม คือการแปลงรหัสเปนดิจิตอลและลักษณะ

โครงสรางแบบหนวยยอยนั้น ยังทําใหเกิดคุณลักษณะสําคัญอ่ืนๆของส่ือใหม ไดแก ลักษณะการ

ทํางานแบบอัตโนมัติ (automation) ซึ่งหมายถึงความสามารถในการทํางานเองของระบบ ซึ่งมา

จากการออกแบบหรือโปรแกรมไว  และลักษณะสุดทายคือความสามารถในการแปลงรหัสไปสูส่ือ

ใหมรูปแบบอ่ืนๆได(transcoding) ซึ่งสอดคลองกับการทํางานของส่ือที่เปล่ียนแปลงไปในลักษณะ

ที่เปนคอมพิวเตอร (computerization) ที่มีการสรางแบบแผนการจัดระเบียบขอมูลในระบบใหมข้ึน 

แตก็เอ้ืออํานวยตอการใชงานของผูใชส่ือ 

 

รวมทั้งคุณลักษณะสําคัญที่ เ รียกวา  ความสามารถในการเปล่ียนแปลงไดอยาง

หลากหลาย (variability) ซึ่งเปนคุณสมบัติของส่ือใหมที่สรางบทบาทในเชิงรุกของผูใชงานส่ือ และ

เกี่ยวของกับการจัดเก็บองคประกอบในลักษณะฐานขอมูลที่หลากหลายที่เอ้ืออํานวยตอการใชงาน

ส่ือนั้นๆอยางหลากหลายจากขอมูลเดียวกัน  ทั้งนี้ผูใชงานส่ือสามารถมีปฏิสัมพันธโตตอบผาน

โครงสรางขอมูล หรือตัวเลือกตางๆในการเขาถึงขอมูลที่เรียกวา เมนูหรือตัวเลือกหลัก 
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เมื่อพิจารณาส่ือดีวีดีในฐานะที่เปนส่ือใหมประเภทหนึ่ง ซึ่งมีลักษณะพื้นฐานภายใตหลัก

ของการแปลงรหัสแบบดิจิตอล และโครงสรางแบบหนวยยอยที่เปนอิสระตอกันนั้น หลักการเหลานี้

สะทอนใหเห็นในคุณลักษณะของส่ือดีวีดีไดอยางชัดเจน กลาวคือ การแปลงรหัสแบบดิจิตอล ซึ่ง

เปนการแปลงขอมูลเปนหนวยยอย และบีบอัดขอมูลรวมกัน สงผลใหส่ือดีวีดีกลายเปนส่ือที่มีพื้นที่

สําหรับการบันทึกขอมูลไดมาก ทั้งนี้ ส่ือดีวีดีโดยท่ัวไปมีความจุข้ันตํ่าสุดถึง 4.7 กิกะไบท ซึ่งเมื่อ

นํามาเปนส่ือสําหรับการบันทึกเนื้อหาภาพยนตร ทําใหดีวีดีมีความสามารถบันทึกภาพยนตรทั้ง

เร่ืองไดในส่ือดีวีดีเพียงแผนเดียว หรือเปรียบเทียบไดวา ส่ือดีวีดีมีพื้นที่สามารถบันทึกไดมากกวา

ส่ือบันทึกที่มีอยูกอนหนาอยางเชน แผนวิดีโอซีดี (vcd) ประมาณ 7 เทา ทั้งนี้ภาพยนตรหนึ่งเร่ือง

ตองใชแผนวิดีโอซีดีในการบันทึกมากถึง 2-3 แผน  

 

นอกจากนี้ ดวยโครงสรางแบบหนวยยอย ทําใหส่ือดีวีดีกลายเปนส่ือบันทึกที่ผูชมสามารถ

เขาถึงไดและรวดเร็วในลักษณะที่ไมเปนลําดับ (non-linear) ซึ่งแตกตางจากสื่อบันทึกมีมีอยูกอน

หนา ทั้ง เทปวิดีทัศน และแผนวิดีโอซีดี ซึ่งแมจะมีคุณสมบัติในการเลนยอน (playback) ได แตก็

เปนการเขาถึงที่มีทิศทาง ในขณะที่ส่ือดีวีดีสามารถพัฒนาไปถึงทั้งความสามารถในการเลนยอน 

และการเลือกสวนใดสวนหนึ่งไดทันที 

 

ทั้งนี้ ส่ือดีวีดียังมีลักษณะเฉพาะที่เห็นไดอยางชัดเจน ซึ่งเปนผลของความสามารถในการ

เปล่ียนแปลงไดอยางหลากหลาย จากการออกแบบใหผูชมสามารถสรางทางเลือกในการชม

ภาพยนตรไดเพิ่มข้ึนจากเมนู หรือตัวเลือกหลัก ซึ่งทําใหผูชมสามารถสรางทางเลือกในการชม

ภาพยนตรไดแตกตางกัน ตลอดจนการกําหนดวิธีการชม โดยนอกเหนือจากผูชมจะสามารถเลือก

เนื้อหาตอนใดตอนหนึ่ง หรือฉากใดฉากหนึ่งไดโดยไมจําเปนตองชมต้ังแตตนจนจบ(scene 

selection) ยังสามารถกําหนดการใชงานในลักษณะอ่ืนๆ ไดแก การใชงานตัวเลือกทางภาษาและ

คําบรรยายใตภาพ (soundtrack and subtitle) ซึ่งเปนเสียงพากยในภาษาตางๆที่มีใหเลือก

แตกตางกัน รวมถึงภาษาของคําบรรยายใตภาพคําบรรยาย ที่ผูชมสามารถเลือกใชงานไดตาม

ความตองการ อันเปนลักษณะเฉพาะท่ีทําใหส่ือดีวีดีแตกตางจากส่ือเทปวิดีทัศน และแผนวิดีโอซีดี 

ที่ผูชมมีโอกาสในการเลือกไดเพียงลักษณะอยางใดอยางหนึ่งระหวางการชมแบบพากยไทย หรือ

บรรยายไทย 
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นอกจากนี้ ส่ือดีวีดียังมีลักษณะที่เปนส่ือผสม ซึ่งนอกเหนือจากการลักษณะของส่ือใหม

หรือส่ือดิจิตอลแลว ส่ือดีวีดียังเปนส่ือส่ือบันทึก ซึ่งมีพัฒนาการตอเนื่องมาจากเทคโนโลยีเทป

วิดีทัศน และแผนวิดีโอซีดี ซึ่งลักษณะของส่ือเหลานี้ถูกนํามาประยุกตใชกับส่ือภาพยนตร ดังที่จะ

เห็นไดวาภาพยนตรกลายเปนอีกหนึ่งในรูปแบบเนื้อหาที่นิยมนํามาบันทึก เม่ือมีการบันทึกเนื้อหา

ภาพยนตรในส่ือดังกลาวทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงในดานตางๆ โดยเฉพาะการเปล่ียนแปลงบริบท

ของการใชส่ือภาพยนตร ในทิศทางที่เปนสวนตัว และเปนปจเจกบุคคลมากยิ่งข้ึน กลาวคือดีวีดี

เปดโอกาสใหการชมภาพยนตรกลายเปนกิจกรรมสวนตัว ซึ่งสอดคลองกับตรรกะของส่ือใหมที่ให

คุณคากับลักษณะของปจเจกบุคคลมากกวาความสอดคลองตองกันของความตองการสวนรวม 

สอดคลองกับสังคมในยุคขาวสาร ซึ่งความเปล่ียนแปลงดังกลาว เปนผลจากความสามารถในการ

เปล่ียนแปลงไดอยางหลากหลาย ของส่ือใหม (Manovich 2001:41) 

 

นอกจากนี้ ส่ือดีวีดีที่บันทึกเนื้อหาภาพยนตรยังลดทอนขอจํากัดทางกาละและเทศะของ

ส่ือภาพยนตร ซึ่งมีบริบททางสถานที่และเวลาที่เฉพาะเจาะจง ที่สําคัญที่สุด คือคุณสมบัติในการ

รับชมไดซ้ําแลวซํ้าอีกของส่ือดีวีดีซึ่งเปนส่ือบันทึก ซึ่งชดเชยขอจํากัดของภาพยนตรที่มีลักษณะไม

ถาวรไดอยางมีประสิทธิภาพ รวมทั้งยังชวยขยายชองทางในการจัดจําหนายภาพยนตรใหเพิ่มข้ึน

อีกทางหนึ่งดวย อีกทั้งดีวีดียังสามารถชดเชยขอดอยของส่ือบันทึกเดิมไดอยางดีทั้งในเร่ืองของ

คุณภาพของเนื้อหาที่มีความคมชัด พื้นที่ในการบันทึก และการสุมเลนไดแบบไมเปนตามลําดับ

เวลา 

ซึ่งในอุตสาหกรรมภาพยนตรนั้นมีการพัฒนาภาพยนตร โดยอาศัยความสามารถจากพ้ืนที่

จัดเก็บของส่ือดีวีดี สงผลใหปจจุบันดีวีดีกลายเปนชองทางหลักทางหนึ่งในการเผยแพรเนื้อหา

ภาพยนตร (Marshall, 2004) 

 

นอกเหนือจากการเปลี่ยนแปลงดานบริบททางการส่ือสาร เทคโนโลยีดีวีดี เมื่อมา

สนับสนุนกับภาพยนตร ยังชวยใหผูชมเกิดการเปลี่ยนแปลงทางประสบการณ โดยการชมดีวีดี

ภาพยนตรเปดโอกาสใหผูชมเปนผูเลือก และสามารถรับชมไดโดยมีทางเลือกมากยิ่งข้ึน จาก

เนื้อหาที่เพิ่มข้ึนอยางหลากหลาย ทําใหเกิดประสบการณในมุมมองที่เพิ่มข้ึน เชน การชมเบื้องหลัง

การถายทําซ่ึงปกติจะไมมีในการชมภาพยนตร ชวยใหผูชมเกิดประสบการณรวมกับผูผลิตที่

ตองการสื่อสารเนื้อหา นอกจากนี้ในแงของความสัมพันธที่เกิดข้ึนจากการสื่อสาร ส่ือดีวีดีมีสวน

ชวยใหผูชมมีสวนรวมที่มากยิ่งข้ึน และเปนผูที่กําหนดเนื้อหาการชมไดดวยตนเอง  
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จากคุณลักษณะของส่ือดิจิตอลในส่ือดีวีดีดังกลาว ลักษณะสําคัญของดีวีดี โดยเฉพาะ

อยางยิ่ง ผลในเชิงปริมาณที่ทําใหดีวีดีเปนส่ือที่มีพื้นที่ในการบันทึกมาก ซึ่งเปนผลจากการแปลง

รหัสเปนดิจิตอลและการบีบอัดขอมูล ทําใหภาพยนตรที่บันทึกในส่ือดีวีดีมีลักษณะเฉพาะและ

แตกตางจากสื่อบันทึกอ่ืนๆอยางชัดเจน กลาวคือนอกเหนือจากเนื้อหาภาพยนตรซึ่งเปนเนื้อหา 

หรือตัวบท(text) หนึ่งในสื่อดีวีดีภาพยนตรแลว ส่ือดีวีดีภาพยนตรปจจุบันยังประกอบดวยเนื้อหา

สาร หรือตัวบทอ่ืนๆอีกจํานวนมาก และหลากหลายลักษณะ หรือเปรียบเสมือนเปนการรวบรวม

รายละเอียดตางๆที่เกี่ยวของกับภาพยนตรมาไวดวยกัน ดังนั้นในการพิจารณาในรูปของตัวบทท่ี

สามารถศึกษาได ทั้งภาพยนตร และเนื้อหาสวนที่เพิ่มข้ึน จึงมีความสัมพันธที่เชื่อมโยงซ่ึงกันและ

กันระหวางตัวบท หรือ “transtextuality” 

 

เนื้อหาเหลานี้มีลักษณะของ transtextuality ที่สามารถพิจารณาในมุมที่แตกตาง

หลากหลายออกไป เชน การใสเนื้อหาแสดงพัฒนาการของภาพยนตร  เบ้ืองหลังการถายทํา

ภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ รวมถึงการนําเสนอเนื้อหาที่ถูกตัดออกจากภาพยนตร เนื้อหาเหลานี้ไดชวยให

ผูชมเกิดแผนที่ทางความคิด (Aaron Barlow, 2005 :79-83) ทราบถึงข้ันตอนและที่มาของ

ภาพยนตร ซึ่งเปนผลงานข้ันสุดทายที่เผยแพรผูผูชมจํานวนมาก นับไดวาเปนกอนตัวบท(pre-text) 

ที่ไดชวยควบคุมการรับรูตัวบทสุดทายที่สมบูรณ ซึ่งเนื้อหาเหลานี้มีลักษณะเปนเนื้อหาที่แวดลอม

อยูกับเนื้อหาภาพยนตร หรือเรียกวาเปน ปรสิตของตัวบท (paratext)  หรือการนําเสนอการเปด

เร่ือง หรือปดเร่ืองที่แตกตางออกไปจากภาพยนตร (Alternate opening/ending) ทําใหผูชมเห็น

เนื้อหาตัวบทที่มีความแตกตางออกไปจากตัวบทภาพยนตรด้ังเดิม(ปฐมบท) ทําใหเกิดตัวบทใหม

หรือเรียกวา ทุติยบท (hypertext) เปนตน  

 

รวมทั้งเนื้อหาบางประเภทในเนื้อหาสวนพิเศษทําหนาที่ในการสื่อสารโดยการวิจารณ หรือ

ชวยอธิบายถึงเนื้อหาของภาพยนตร ซึ่งเปนภาวะอัตตะการสื่อสาร (Metacommunication) 

ลักษณะเนื้อหาเชนนี้ ไดแก บทวิจารณของผูกํากับภาพยนตร (commentary) เรียกไดวาเปนอัตตะ

ของตัวบท (metatext) 

 

นอกจากนี้ คําบรรยายท่ีปรากฏใตภาพยนตรในส่ือดีวีดี ยังเปนอีกสวนหนึ่งที่เกิดข้ึน

โดยตรงจากคุณลักษณะของส่ือดีวีดีที่สามารถเปล่ียนแปลงความหลากหลายของเนื้อหาได คํา

บรรยายใตภาพเหลานี้จะชวยเชื่อมโยงผูชมเขากับภาพยนตร โดยทั้งภาพ เสียง และคําบรรยายใต

ภาพซ่ึงเปนตัวอักษร จะตองทํางานผสานกันเปนเครือขายเช่ือมโยงซ่ึงกันและกัน โดยตัวอักษรบท 
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บรรยายใตภาพจะถูกผูกติดไปกับภาพ ซึ่งเรียกวาเปนขอความท่ีฝากไปกับภาพ (parasitic) (กุล

ชาติ ศรีโพธิ์: 2548: 32-33)  

 

นอกจากนี้ ยังมีหนาที่การใชงานทางภาษานั้น อันเปนอีกสวนหนึ่งที่ชวยแสดงใหเห็น

ลักษณะของการเปล่ียนแปลงของตัวบท โดยส่ือดีวีดีเอ้ืออํานวยตอการเลือกภาษาของภาพยนตร 

ซึ่งทําใหตัวบทของภาพยนตรเปล่ียนแปลงไปจากตัวบทด้ังเดิมของผูผลิต ซึ่งทําใหตัวบทภาพยนตร

ที่รับชมนั้นแปลงเปนอีกตัวบทหนึ่งผานกลวิธีการแปล 

 

ในขณะที่ เนื้อหาที่ประกอบเพิ่มข้ึนในสื่อดีวีดีอีกสวนที่เห็นไดชัดเจนที่สุดอยางหนึ่ง ไดแก

รายละเอียดบนบรรจุภัณฑของดีวีดีภาพยนตรซึ่งใหรายละเอียดตางๆของภาพยนตร เนื่องจาก

ลักษณะทางกายภาพของส่ือดีวีดีนั้น มีลักษณะเปนแผนบันทึกขอมูล(disc) ซึ่งไมสามารถแสดงถึง

เนื้อหาไดโดยตรง เนื้อหาเหลานี้จึงประกอบดวยองคประกอบตางๆ ทั้งชื่อเร่ือง ชื่อผูผลิต 

ภาพประกอบภาพยนตร ตลอดจนใหรายละเอียดถึงกลุมผูผลิต นักแสดง และสารบัญเนื้อเรื่อง 

และเนื้อหาประกอบอ่ืนๆภายในนั้น องคประกอบเหลานี้ จึงอาจพิจารณาไดวาเปนตัวบท ที่อยู

โดยรอบ หรือเปน กาฝากอยูขางเคียงตัวบทภาพยนตร ซึ่งทําหนาที่เปนบทนํา (preface) ที่ชวย”

เกร่ินนํา”ใหผูชมเกิดความสนใจ และเปนสวนแรกที่ชวยเช่ือมโยงไปถึงเนื้อหาของส่ือดีวีดี   

 

เนื้อหาเหลานี้เมื่อพิจารณาแลว จึงมีลักษณะเปนตัวบทหนึ่งที่อยูควบคูกันกับเนื้อหาหรือ

ตัวบทภาพยนตร จึงอาจเรียกไดวาเปน ”เนื้อหาสวนควบ” รวมทั้งชวยขยายภาพยนตร อันเปนผล

มาจากคุณลักษณะของส่ือ จึงอาจเรียกไดวา ”เนื้อหาสวนขยาย” ในดีวีดีภาพยนตร  

 

ทั้งนี้ เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่มใีนปจจุบัน ประกอบดวยลักษณะเนื้อหารวม 12 

ลักษณะ (Barlow: 2005) ประกอบดวย คําอธิบายหรือคําวิจารณ, ขอมูลเชิงเทคนิค, ขอมูลเชิง

ประวัติศาสตร, บทสัมภาษณ, สารคดีเบ้ืองหลังการถายทํา, เอกสารประกอบภาพยนตร, เกมสและ

แบบทดสอบ, ฉากท่ีถูกตัดออก, เนื้อหาแบบที่แตกตางออกไป, ดนตรี เพลงประกอบ และเสียง

บรรยาย, การตูน ภาพยนตรส้ัน ภาพยนตรตัวอยาง ขาว และรายการภาพยนตรสวนเพิ่ม 
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ดวยเหตุที่ดีวีดีเปนส่ือที่ใชเพื่อการชมในลักษณะที่เปนสวนตัว เนื้อหาสวนควบ และสวน

ขยาย ที่เพิ่มข้ึนจากคุณสมบัติของส่ือดีวีดีทั้งเร่ืองพื้นที่ในการบันทึกขอมูลที่มีอยูสูงในสื่อดีวีดี 

รวมทั้งคุณสมบัติที่สามารถเปล่ียนแปลงไดอยางหลากหลายซ่ึงกําหนดใหส่ือดีวีดีมีลักษณะเปน

ฐานขอมูล จึงทําใหรูปแบบเนื้อหาที่ดีวีดีนําพาไปดวย มีลักษณะเพื่อเปนการสรางทางเลือกที่มุง

ตอบสนองความบันเทิงใหกับผูชม รวมทั้งยังเสริมความเขาใจใหกับภาพยนตรในดีวีดี 

 

จึงอาจเรียกไดวาความเอ้ืออํานวยของคุณลักษณะส่ือดีวีดีภาพยนตร มีผลตอลักษณะและ

รูปแบบของเนื้อหาของสื่อดังกลาว เมื่อเปรียบเทียบกับการชมภาพยนตรในโรงภาพยนตร ซึ่ง

สามารถกลาวไดวา เนื้อหาสารถูกกําหนดโดยคุณลักษณะของตัวส่ือดีวีดี 

 

จึงเห็นไดวา ในส่ือดีวีดีนั้นจากความหลากหลายของตัวบทนี้เองผูวิจัยจึงเกิดความสนใจ

วาในกรณีของดีวีดีภาพยนตร  เนื้อหาภาพยนตร รวมทั้งเนื้อหาทั้งสวนควบและสวนขยายตางๆ

ของดีวีดีภาพยนตรสามารถที่จะพัฒนาข้ึนไดอีกอยางหลากหลาย ตามลักษณะของตัวบทที่มีอยาง

หลากหลาย  ประกอบกับการที่เทคโนโลยีของส่ือเอ้ืออํานวยเปนอยางยิ่งใหสามารถเพิ่มเติมเนื้อหา

ตัวบทอ่ืนๆนอกเหนือจากภาพยนตรลงไปเพิ่มเติมไดอีกมากมาย ดังนั้นจึงควรมีการพัฒนาเนื้อหา

สวนดังกลาวเพิ่มข้ึนตอไปเพื่อสรางความนาสนใจใหกับเนื้อหาในสื่อดีวีดีตอไป และในทางกลับกัน

นาจะมีเนื้อหาสวนควบ หรือสวนขยายที่มีอยูในปจจุบันบางอยางที่ควรจะสามารถลดทอนลงได

โดยที่ไมมีผลตอภาพยนตร หรือไมมีผลตอการจําหนายไดของดีวีดีภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ  ทั้งนี้ 

เนื้อหาในสวนควบและสวนขยายดังกลาวควรจะมีลักษณะของตัวบทที่มีความหลากหลาย และ

สามารถตอบสนองความสนุกสนานเพลิดเพลินจากการสื่อสาร ตลอดจนความตองการของผูชม

จากการใชเวลาวางในการชมดีวีดีภาพยนตรเหลานี้ไดมากยิ่งข้ึน 

 

นอกจากนี้ ในอนาคตอันใกลนี้ ส่ือดีวีดีในรูปแบบ (format) ใหม คือ HD-DVD (high 

density DVD) และ Blu-Ray ซึ่งไดรับการพัฒนาใหมีศักยภาพในการเก็บขอมูลไดมากกวารูปแบบ

ดีวีดีที่ใชอยูในปจจุบัน รวมทั้งการพัฒนาคุณภาพของภาพและเสียงใหมีความคมชัดสูง และ

สามารถเชื่อมตอกับเทคโนโลยีของอินเตอรเน็ตไดทันที คุณสมบัติใหมของส่ือดีวีดีดังกลาว ยอมทํา

ใหเกิดการเปล่ียนแปลงในเนื้อหาภาพยนตรที่ถูกบันทึก รวมทั้งเนื้อหาใดๆที่นํามาบรรจุลงในดีวีดี 

สามารถพัฒนาไปไดทั้งปริมาณของเนื้อหาที่มากข้ึน ตลอดจนความหลากหลายของเนื้อหาแตละ

ประเภท นอกจากนี้ยังทําใหเกิดเนื้อหาที่บูรณาการรวมกับส่ือใหมอ่ืนๆไดเพื่อพัฒนาประสิทธิภาพ

ของการสื่อสารใหเพิ่มมากยิ่งข้ึน 
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ดังนั้นดวยพัฒนาการของเทคโนโลยีส่ือในรูปแบบใหมๆ เนื้อหาที่นาสนใจจึงสามารถ

พัฒนาข้ึนไดอีกเพื่อใหเหมาะสมกับศักยภาพของส่ือ 

 

จากความสําคัญของส่ือดีวีดีดังกลาว ผูวิจัยจึงพิจารณาเห็นวาส่ือดีวีดี และลักษณะเนือ้หา

สวนควบ รวมทั้งสวนขยายในส่ือดีวีดีมีความนาสนใจและมีความสําคัญเพียงพอในการศึกษา โดย

ผูวิจัยตองการศึกษาวาลักษณะของส่ือดีวีดีนั้นมีสวนตอการกําหนดเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย

อยางไร รวมทั้งการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่มีความสอดคลองกับเทคโนโลยีส่ือดีวี

ดี เพื่อสรางความหลากหลายใหกับเนื้อหาของดีวีดีภาพยนตร รวมถึงสามารถตอบสนองความ

เพลิดเพลินของผูชมไดอยางดี อันจะเปนประโยชนในการศึกษาวิจัยในทางวิชาการเพื่อสรางความรู

ใหมใหเกิดข้ึน และเพื่อพัฒนาการผลิตเนื้อหาสารที่มีความเหมาะสมเพื่อการพัฒนาคุณภาพของ

การส่ือสารมวลชนโดยรวมตอไป  เนื่องจากการศึกษาสื่อประเภทนี้ ในประเด็นดานการ

ส่ือสารมวลชนยังไมมีผูศึกษาอยางแพรหลายนัก 

  

ทั้งนี้ผูวิจัยมุงหวังใหความสําคัญของการศึกษาคร้ังนี้ สามารถนําไปพัฒนาความรู สูผูชม 

รวมทั้งเพื่อเปนแนวทางการออกแบบเนื้อหาที่เหมาะสมในส่ือประเภทดังกลาวเพื่อพัฒนาการ

ส่ือสารใหมีประสิทธิภาพย่ิงข้ึนในอนาคต เนื่องจากเนื้อหาของดีวีดีที่ถูกกําหนดโดยรูปแบบที่

เฉพาะเจาะจงของส่ือ โดยเฉพาะเน้ือหาสวนควบ และเนื้อหาสวนขยายทําใหการสื่อสารเนื้อหา

ภาพยนตรในรูปแบบดีวีดีมีความซับซอน ประกอบกับการที่ส่ือดีวีดียังจัดเปนส่ือประเภทใหมที่

นาสนใจ ดังนั้นการศึกษาคร้ังนี้จะชวยใหสามารถประเมินถึงศักยภาพของสื่อใหมอยางดีวีดีซึ่งทํา

หนาที่ในการนําพาเนื้อหาภาพยนตรไปสูผูชม รวมทั้งยังจะสามารถพัฒนารูปแบบและเน้ือหาไดอีก

มากในอนาคต ทั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอในการศึกษาคร้ังนี้วา “การออกแบบเนื้อหาสวนควบและ

สวนขยายในส่ือดีวีดีภาพยนตร” 
 
ปญหานําวิจัย  

1. ลักษณะของส่ือดีวีดีนั้นมีลักษณะการกาํหนดรูปแบบเนือ้หาสวนควบและสวนขยายในส่ือ 

ดีวีดีภาพยนตรอยางไร? 

2. ในสื่อดีวีดีภาพยนตร ลักษณะของเนื้อหาสวนควบ และสวนขยาย ที่ควรพัฒนาเพิ่มเติม

ควรเปนอยางไร? 
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วัตถุประสงคการวิจัย 
1. เพื่อใหทราบถึงความสําคัญของสื่อดีวีดีที่มีผลตอการกําหนดรูปแบบของเนื้อหาสวนควบ

และสวนขยายของดีวีดีภาพยนตร   

2. เพื่อใหทราบถึงลักษณะของเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายของดีวีดีภาพยนตร ที่ควร

พัฒนาเพิ่มเติม และเนื้อหาที่ควรลดทอน โดยสอดคลองกับเทคโนโลยีส่ือดีวีดี 

 
ขอสันนษิฐานในการวิจยั 

1. ส่ือดีวีดีกําหนดเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ทําใหรูปแบบของเนื้อหามีความ

หลากหลาย และตอบสนองตอการใชงานของดีวีดีภาพยนตร 

2. ลักษณะของเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตรที่ควรพัฒนา ควรมีความ

สอดคลองกับลักษณะเฉพาะของส่ือดีวีดี ตอบสนองความตองการที่หลากหลายของผูชม รวมทั้ง

ประกอบดวยลักษณะตัวบทที่มีความหลากหลาย ทั้ง การเชื่อมโยงตัวบท (Intertextuality), ปรสิต

ของตัวบท (Paratextuality), อัตตะของตัวบท (Metatextuality), ทุติยบท (Hypertextuality) 

รวมทั้ง พันธุบท(Architextuality)  
 
นิยามศัพท  
เนื้อหาสวนควบ หมายถึง ที่ชวยเสริมเนื้อหา หรือตัวบท โดยครอบคลุมต้ังแตเนื้อหาที่อยูบนบรรจุ

ภัณฑของดีวีดี ตลอดจนเนื้อหาในแผนดีวีดีที่ไมใชเนื้อหาภาพยนตรซึ่งเปนเนื้อหาหลัก 
 
เนื้อหาสวนขยาย หมายถึง เนื้อหา ที่ประกอบภาพยนตรดีวีดีที่ชวยขยายรายละเอียดของเนื้อหา

หรือตัวบทภาพยนตรในลักษณะใดลักษณะหน่ึง 
 
การเชื่อมโยงตัวบท หมายถึง ลักษณะความสัมพนัธของตัวบท 2 ตัวบทหรือมากกวาที่ปรากฏอยู

รวมกัน หรือการที่ตัวบทหนึง่ปรากฏอยูในตัวบทอ่ืนๆ ซึ่งเกิดข้ึนไดในลักษณะตางๆไมวาจะปรากฏ

ชัดเจนมากหรือนอยก็ตาม 

 

ปรสิตของตัวบท หมายถึง ความสัมพันธของตัวบทที่เรียกวา”ปรสิตสาร” ซึ่งอยูแวดลอมตัวบท

และชวยประกอบใหตัวบทนัน้ๆเปนตัวบทที่สมบูรณ ทั้งนี้ไมวาจะเกิดข้ึนโดยผูประพันธโดยตรง 

หรือเกิดข้ึนจากบุคคลอ่ืนก็ตาม 

 

อัตตะของตัวบท หมายถึง ลักษณะความสัมพันธของตัวบทซ่ึงเชื่อมโยงสัมพันธกนัในลักษณะที่

ตัวบทหนึง่ทาํหนาที่อธิบายอีกตัวบทหนึง่ 
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ทุติยบท หมายถึง ความสัมพันธของตัวบท โดยตัวบทหนึ่งซึง่เกิดข้ึนภายหลัง เรียกวา ทุติยบท 

(hypertext) ทําการขยายอีกตัวบทหนึง่ซึ่งเคยมีอยูเดิม เรียกวา ปฐมบท (hypotext) 

 

พันธุบท หมายถึง ความสัมพันธที่รวมเอาความเช่ือมโยงของตัวบทแตละตัวบทเขากบัส่ิงที่ตัวบท

นั้นๆนําเสนอ 

 
ขอบเขตของการวิจัย 
 การวิจัยคร้ังนี้เปนการจํากัดขอบเขตของการวิจัย โดยศึกษาเฉพาะดีวีดีภาพยนตรที่ไดรับ

การเสนอรายชื่อจากผูเช่ียวชาญ จํานวนทั้งส้ิน 46 เร่ือง เนื่องจากจํานวนของดีวีดีภาพยนตร

ดังกลาวครอบคลุมตามประเภทภาพยนตรที่มีความแตกตางกัน และลักษณะเนื้อหาสวนควบ และ

สวนขยายของดีวีดีภาพยนตรที่หลากหลายแตกตางกัน 

 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

1. ผลการวิจัยคร้ังนี้จะเปนประโยชนในการพัฒนาความรูใหม เกี่ยวกับส่ือดีวีดี และลักษณะ

การกําหนดเนื้อหาของส่ือภาพยนตรที่ถูกถายทอดผานส่ือรูปแบบดีวีดี   

2. เพื่อใชผลการวิจัยในการวางแนวทางการผลิต และการออกแบบเนื้อหาสารที่เหมาะสมกับ

ส่ือดีวีดีภาพยนตรตอไปในอนาคต เพื่อพัฒนาเนื้อหาใหตอบสนองความตองการของผูชม

และสรางการสื่อสารที่มีประสิทธิภาพสูงสุด 
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บทที่ 2 

 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 

  

 

การศึกษาภายใตหัวขอ“การออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในส่ือดีวีดีภาพยนตร” 

ผูวิจัยสนใจที่จะศึกษาถึงลักษณะของส่ือดีวีดีที่มีผลในการกําหนดรูปแบบของเนื้อหาสวนควบ และ

สวนขยายของภาพยนตรในรูปแบบส่ือดีวีดี เพื่อที่จะนําเสนอเนื้อหาที่ควรนํามาพัฒนาเพิ่มเติมใน

ส่ือดังกลาว ในบทนี้ผูวิจัยจะนําเสนอถึงแนวคิดซึ่งนําใชในการกําหนดขอสันนิษฐานที่ต้ังไว

ดังตอไปนี้  

 

1. ส่ือดีวีดีกําหนดเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ทําใหรูปแบบของเนื้อหามีความ

หลากหลาย และตอบสนองตอการใชงานของดีวีดีภาพยนตร 

 

ในการศึกษาถึงลักษณะของส่ือดีวีดีที่กําหนดรูปแบบของเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย 

ซึ่งเปนตัวบทของดีวีดีนั้น สอดคลองกับแนวคิดของ Marshall McLuhan (1964) เร่ือง “ส่ือคือสาร” 

หรือ “The medium is the message” ซึ่งอธิบายถึงความสําคัญของตัวส่ือในฐานะตัวกําหนด

รูปแบบของเนื้อหาสารที่ส่ือนั้นๆนําพาไป รวมทั้งส่ือยังเปนตัวกําหนดการรับรูเนื้อหาสารอีกดวย 

 

โดย McLuhan ไดอธิบายถึงผลของความเปล่ียนแปลงในระดับบุคคล และระดับสังคมวา

มีผลมาจากส่ือหรือเทคโนโลยี ซึ่งเปนเสมือนสวนขยายของผัสสะและประสบการณของมนุษย  

ดังนั้นเมื่อมีการเปล่ียนแปลงของเทคโนโลยีส่ือ ประสบการณของบุคคลยอมเปล่ียนแปลงดวย

เชนกัน  นอกจากนี้ความสําคัญของเทคโนโลยี หรือส่ือในแตละยุคสมัยมีอิทธิพลในการกําหนด

แบบแผนของสังคมในสมัยตางๆ โดยส่ือนั้นทําหนาที่ในการกอรูปและควบคุมการอยูรวมกัน 

รวมถึงการกระทําของสังคม ทั้งนี้แบบแผนของสังคมในยุคเทคโนโลยีสารสนเทศนั้น มีลักษณะที่

เปนองครวม และดําเนินไปในเชิงลึก  

 

ในมุมมองดานเทคโนโลยีการสื่อสารเปนตัวกําหนด ผูวิจัยตองการศึกษาถึงลักษณะของ

ส่ือดีวีดี เพื่อพิจารณาถึงอิทธิพลของสื่อที่มีตอการกําหนดรูปแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย 

ดังนั้น จึงตองทําความเขาใจในหลักการพื้นฐานของส่ือดีวีดี ซึ่งเปนส่ือใหมประเภทหนึ่ง  
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Lev Manovich (2001) อธิบายถึงหลักการพื้นฐานในการทํางานของส่ือใหมทุกชนิด ซึ่งมี

อยู 5 ประการ โดย Manovich ใหขอสังเกตวาหลักการสองประการแรก เปนหลักพื้นฐานเบ้ืองตนที่

ทําใหเกิดหลักพื้นฐานอ่ืนๆ 3 ลักษณะสุดทาย 

 

1). การนําเสนอในรูปขอมูลเชิงปริมาณ (Numerical Representation) ส่ือใหมทุกประเภท 

ประกอบดวยรหัสแบบดิจิตอลซ่ึงอยูในรูปของการนําเสนอขอมูลเชิงปริมาณ ดังนั้น ลักษณะของส่ือ

ใหมจึงสามารถอธิบายไดในลักษณะที่เปนแบบแผนทางปริมาณ รวมทั้งสามารถจัดการหรือ

กําหนดลักษณะได (programmable) 

อยางไรก็ตาม เนื่องจากส่ือโดยทั่วไปประกอบดวยขอมูลที่มีความตอเนื่อง ดังนั้นการ

นําเสนอขอมูลในรูปของขอมูลเชิงปริมาณจําเปนตองผานกระบวนการแปลงที่เรียกวา “การแปลง

ใหเปนดิจิตอล หรือการแปลงใหเปนหนวยยอย” (digitization) ซึ่งประกอบดวยข้ันตอนการเลือก

ขอมูล (sampling) โดยขอมูลจะถูกเลือกและ เปล่ียนลักษณะใหเปนหนวยยอย จากนั้นจะนําไปสู

ข้ันตอนการคํานวณ (quantization) หรือการกําหนดคาขอมูลตัวเลขใหขอมูลที่ถูกเลือก ซึ่งเปน

ข้ันตอนที่ทําใหกระบวนการแปลงเปนหนวยยอยสมบูรณ 

 

Jan van Dijk (อางใน Downing 2004) อธิบายถึงผลสําคัญจากกระบวนการแปลงใหเปน

ดิจิตอล หรือการแปลงขอมูลเปนหนวยยอย วากระบวนการดังกลาวทําใหส่ือตางๆมีขอมูลภายใต

รหัสแบบเดียวกัน ซึ่งผลจากการมีรหัสรูปแบบเดียวกัน ไดเพิ่มลักษณะในเชิงปริมาณของขอมูล

หรือการสื่อสาร เนื่องจากแบบแผนรหัสดิจิตอลที่ใชรวมกัน สามารถทําใหการผลิต การบันทึกและ

การจัดจําหนายที่งายย่ิงข้ึน ทั้งนี้เนื้อหาที่เพิ่มข้ึนสามารถรองรับไดดวยส่ือที่มีศักยภาพที่พัฒนา

ความจุข้ึนในทิศทางเดียวกัน 

อยางไรก็ตาม ผลสําคัญที่สุดจากการอยูภายใตแบบแผนรหัสดิจิตอล คือการส้ินสุดลงของ

ลําดับแบบเชิงเสนของขอมูล ซึ่งมีผลใหขอมูลขนาดใหญถูกแบงยอยลงและเชื่อมโยงกันได ใน

ลักษณะที่ผูชมหรือผูรับสารตองการ ซึ่งมีประโยชนอยางสูงตอการผลิตส่ือ และใชส่ือ 

 

2). ลักษณะองคประกอบหนวยยอยที่เปนอิสระตอกัน (modularity) ส่ือใหมมีโครงสราง

รวมที่ประกอบข้ึนจากองคประกอบหนวยยอย ที่แตละระดับลวนแลวแตประกอบดวยองคประกอบ

ยอยที่เปนอิสระอีกเชนกัน เชน ส่ือใหมประกอบดวยองคประกอบยอย โดยองคประกอบยอยของ

ส่ือ เชน ภาพ ก็คือรูปแบบของชุดของขอมูลหนวยยอย เชน หนวยพิกเซล 
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ทั้งนี้ องคประกอบยอยเหลานี้สามารถนํามาใชงานรวมกันได โดยแมวาองคประกอบหนึ่ง

ใดจะถูกตัดออก ก็ไมสงผลตอระบบโครงสรางโดยรวม เนื่องจากองคประกอบแตละหนวยเปน

อิสระตอกัน ดังนั้นเม่ือเปรียบเทียบกับลักษณะส่ือเดิม ส่ือใหมจึงสามารถตัดทอน หรือทดแทนสวน

ใดสวนหนึ่งขององคประกอบไดโดยที่ลักษณะโครงสรางไมเปล่ียนแปลง 

 

3). ลักษณะความเปนอัตโนมัติ (Automation) ส่ือใหมมีลักษณะการทํางานที่เปนอัตโนมัติ 

ซึ่งเปนผลมาจากลักษณะของการนําเสนอขอมูลในรูปแบบขอมูลปริมาณ และโครงสรางแบบ

สวนยอย ดังนั้นการสรางสรรค การจัดการ รวมทั้งการเขาถึงส่ือใหมจึงเอ้ืออํานวยในลักษณะที่เปน

อัตโนมัติ 

 

4). ความสามารถในการเปลี่ยนแปลงไดอยางหลากหลาย (Variability) สื่อใหมมีลักษณะ

ที่ไมตายตัว และมีความหลากหลาย เมื่อเปรียบเทียบกับส่ือเดิมซึ่งองคประกอบดานเนื้อหา ภาพ 

หรือเสียง เมื่อถูกนํามารวบรวมเก็บเขาดวยกันในสื่อหนึ่งๆ ตองมีการกําหนดลําดับที่ตายตัว โดย

สําหรับส่ือใหมนั้นมีความสามารถในการเปลี่ยนแปลงไดเนื่องจากผลของโครงสรางที่ประกอบจาก

องคประกอบยอย ซึ่งสงผลใหเกิดลักษณะของบทบาทเชิงรุกของผูใชงานส่ือใหม  

 

ทั้งนี้ลักษณะสื่อใหมที่สามารถเปล่ียนแปลงไดอยางหลากหลาย เกี่ยวของกับลักษณะของ

ส่ือที่เห็นไดหลายประการ ประการแรกคือลักษณะของการเปนฐานขอมูล โดยองคประกอบของส่ือ

ใหมจะถูกเก็บรักษาในฐานขอมูล ซึ่งมีความหลากหลาย ทั้งนี้ฐานขอมูลมีความสําคัญอยางมากใน

การสรางประสบการณ รวมทั้งมีผลตอการใชงานเนื้อหาที่บรรจุอยูภายในอีกดวย  

นอกจากนี้ ส่ือใหมยังสรางโอกาสในการใชงาน(interface) ใหกับผูใช ไดในรูปแบบที

หลากหลายจากขอมูลเดียวกัน  ตลอดจนสามารถรวบรวมขอมูลของผูใชงาน เพื่อใชในการสราง

องคประกอบอ่ืนๆที่เหมาะสมกับผูใชนั้นๆไดอีกดวย 

 

ลักษณะอีกประการหนึ่งจากความสามารถในการเปล่ียนแปลงไดอยางหลากหลาย คือ

การออกแบบองคประกอบ ที่ส่ือใหมสามารถสรางการมีปฏิสัมพันธโตตอบผานโครงสรางขอมูล 

หรือตัวเลือกตางๆที่ออกแบบไว ในการเขาถึงขอมูลของผูใชงานได โดยโครงสรางนี้รียกวา เมนู 

หรือตัวเลือกหลัก 

นอกจากนี้ ลักษณะโครงสรางแบบไฮเปอรมีเดีย (hypermedia) ซึ่งเปนลักษณะของ

โครงสรางที่เช่ือมโยงองคประกอบยอยตางๆที่เปนอิสระตอกันของส่ือใหม รวมทั้ง ส่ือใหมยัง

เอ้ืออํานวยตอการปรับปรุงใหทันสมัย(updatability) และมีความหลากหลายของรายละเอียด 
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ขอมูลที่แตกตางกันในส่ือประเภทเดียวกัน (scalability) ซึ่งลวนแลวแตเกิดจากพื้นฐานของ

ความสามารถในการเปล่ียนแปลงไดอยางหลากหลายของส่ือใหม 

ประเด็นสําคัญอันเนื่องมาจากคุณสมบัติของส่ือใหมที่สามารถเปล่ียนแปลงไดอยาง

หลากหลาย ซึ่ง Manovich พิจารณาเห็นวามีความสําคัญไดแกลักษณะของการเปนฐานขอมูล ซึ่ง

เปนรูปแบบสําคัญประการหนึ่งของส่ือใหม ทั้งนี้ฐานขอมูลคือรูปแบบที่สัมพันธกับยุคขาวสาร ทั้งนี้

ฐานขอมูล ไดแกแหลงรวมของขอมูลตางๆ ซึ่งปรากฏในรูปของแหลงขอมูลที่ผูชมสามารถ

ดําเนินการไดดวยวิธีการตางๆ ในยุคเทคโนโลยีขาวสาร ฐานขอมูลเปนวิธีการที่ผูใชสามารถสราง

ประสบการณจากส่ือได  

 

5). ความสามารถในการแปลงรหัสไปสู ส่ือใหมรูปแบบอ่ืนๆได (Transcoding) 

ความสามารถในการแปลงรหัสของขอมูลในส่ือใหม เปนผลที่สําคัญจากการทําใหเปนระบบ

คอมพิวเตอร (computerization) ซึ่งแปลงขอมูลของส่ือไปเปนขอมูลคอมพิวเตอร โดย Manovich 

นําเสนอใหเห็นวา แมลักษณะของการทําใหส่ือเปนระบบคอมพิวเตอร ที่ไดสรางแบบแผนการจัด

ระเบียบขอมูลลักษณะใหมข้ึน แตก็เอ้ืออํานวยตอการใชงานของผูใชส่ือ ตัวอยางเชนรูปภาพ ใน

ระดับของการนําเสนอในส่ือใหม รูปภาพในส่ือใหมยังคงนําเสนอในลักษณะที่ผูใชงานเคยใช เปน

เนื้อหาที่มีความหมาย  แตในอีกระดับหนึ่งนั้นก็เกี่ยวของกับสวนการประมวลผลของระบบ

คอมพิวเตอร กลาวคือเปนขอมูลที่สามารถอานไดดวยเคร่ืองคอมพิวเตอร ในรูปแบบของไฟลขอมูล

ประเภทหนึ่ง  
 

ทั้งนี้ ส่ือใหมสามารถพิจารณาสวนประกอบของส่ือไดเปน 2 ระดับ คือ ระดับวัฒนธรรม 

ซึ่งเกี่ยวของกับเนื้อหา และระดับคอมพิวเตอร เกี่ยวของกับโครงสรางของระบบ ทั้งนี้ ทั้งสองระดับ

นี้มีอิทธิพลตอกันและกัน ส่ือใหมประกอบข้ึนจากทั้งสองระดับนี้ โดยมีส่ือในระบบคอมพิวเตอรเปน

ตัวกลางนําเสนอรูปแบบวัฒนธรรมหรือเนื้อหาที่มีอยูเดิมของผูใช 

 

นอกจากนี้หลักการพิจารณาส่ือใหมดังกลาวแลว ยังมีการพิจารณาหลักเกณฑของส่ือใหม 

หรือส่ือดิจิตอลที่เพิ่มเติมข้ึนจากหลักการขางตน โดย Jan van Dijk (อางแลว) กลาวถึงลักษณะ

รูปแบบของส่ือดิจิตอล วามีลักษณะเปนส่ือผสม (multimedia form) ซึ่งเกิดจากการแปลงรหัสเปน

ดิจิตอล ดังนั้นการผสมผสานสัญญะ และการส่ือสารแบบตางๆ รวมทั้งประเภทของขอมูลที่

หลากหลายจึงเกิดข้ึนไดภายใตส่ือใดสื่อหนึ่ง 
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Van Dijk อธิบายวา ส่ือดิจิตอลเปนสวนสําคัญในการเกิดรูปแบบส่ือผสมใหมๆ 

นอกเหนือจากภาพยนตร และโทรทัศนซึ่งอาจจัดไดวาเปนส่ือผสมแบบเดิม ทั้งนี้ รูปแบบของ

ส่ือผสมนั้น สามารถเปนไดทั้งการผสมของการส่ือสารประเภทตางๆกัน เชน การส่ือสารมวลชน 

และการส่ือสารขอมูล รวมทั้งอาจเปนการผสมของขอมูลประเภทตางๆกัน เชน ภาพ เสียง ขอความ

ตัวอักษร และขอมูลในเชิงปริมาณ นอกจากน้ี รูปแบบสื่อผสม ยังมีสวนตอการทําใหเกิดเนื้อหาที่

อัดแนน และเต็มไปดวยขอมูล ซึ่งไมอาจมีไดมากอนในประวัติศาสตรของส่ือ 

 

นอกจากนี้ส่ือใหมยังมีลักษณะที่สามารถสรางปฏิกิริยาโตตอบ (interactivity) ซึ่งลักษณะ

ดังกลาวเปนผลจากการมีปฏิกิริยาตอบสนองตอการกระทําหนึ่งๆ อยางไรก็ตาม สําหรับส่ือดิจิตอล

นั้น ลักษณะการมีปฏิกิริยาโตตอบตอกันสามารถแบงระดับยอยได 4 ระดับ โดยที่ระดับเหลานี้มี

ความเหมาะสมแตกตางกันตามแตของส่ือดิจิตอล ประเภทตางๆ  

ระดับพื้นฐาน หรือมิติเชิงเทศะ (space dimension)  คือ ความเปนไปไดของการสื่อสาร

สองทาง ทั้งนี้ส่ือใหมๆทุกชนิดมีความเปนไปไดในการโตตอบตอกันในระดับนี้ 

ระดับของการรวมจังหวะ (synchronicity) หรือมิติเชิงกาละ(time dimension) หมายถึง 

การมีปฏิกิริยาโตตอบโดยไมถูกขัดจังหวะ  ทําใหปฏิกิริยาเกิดข้ึนไดในจังหวะเวลาที่พรอมหรือ

ใกลเคียงกัน 

ระดับการควบคุม หรือมิติเชิงพฤติกรรม (behavioral dimension) หมายถึง 

ความสามารถของผูสงสารและผูรับสารในการเปล่ียนแปลงบทบาททางการส่ือสาร  มิติเชิง

พฤติกรรมนี้ใหความสนใจที่การมีความเชื่อมโยงระหวางผูใชและส่ือ (interface) 

 

ระดับสูง หรือมิติเชิงจิตวิทยา (mental dimension)   หมายถึงการมีปฏิกิริยาโตตอบจาก

การเขาใจการสื่อสารความหมายระหวางผูที่เกี่ยวของ 

 

ทั้งนี้จากหลักการพื้นฐานของส่ือใหมขางตน ส่ือดีวีดีซึ่งมีลักษณะเปนส่ือสําหรับการบันทึก

เนื้อหาแบบดิจิตอล ซึ่งมีพื้นที่ในการบันทึกขอมูลสูง เม่ือผลจากการแปลงขอมูลเปนหนวยยอย 

สงผลใหขอมูลหรือเนื้อหาที่เก็บรักษาในดีวีดีสามารถจัดเก็บไดเปนจํานวนมาก ดังนั้นดวย

คุณสมบัติของส่ือดีวีดี เมื่อนําเนื้อหาภาพยนตรที่ผานกระบวนการแปลงเปนหนวยยอยมาบันทึกใน

ส่ือดีวีดี จึงสามารถบันทึกไดทั้งเนื้อหาภาพยนตร และเนื้อหาประกอบซึ่งเรียกวาเนื้อหาสวนควบ

และสวนขยาย  นอกจากนี้ดวยผลของการแปลงขอมูลเปนหนวยยอย เนื้อหาของส่ือดีวดีีภาพยนตร 

จึงมีลักษณะเปนเนื้อหาที่สามารถชมไดตามความตองการของผูชม ทั้งความสามารถในการเลน

ยอน และการเลือกสวนใดสวนหนึ่งไดทันที 
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นอกจากนี้จากคุณสมบัติของส่ือที่สามารถเปลี่ยนแปลงไดอยางหลากหลาย ส่ือดีวีดีจึงถูก

ออกแบบใหมีลักษณะที่ผูชมสามารถสรางทางเลือกที่หลากหลายในการชมไดจากโครงสรางขอมูล 

ที่แสดงตัวเลือกหลัก หรือเมนู ที่ออกแบบไวเพื่อใหผูชมเขาถึงได รวมทั้งสามารถกําหนดการชมได

เอง ทั้งตัวเลือกทางภาษา และบทบรรยายใตภาพที่มีใหเลือกอยางอิสระ 

 

ทั้งนี้ Julian Albert Kilker (2003) อธิบายถึงความสามารถในการควบคุมของส่ือดีวีดีที่

ผูชมมีบทบาทในการกําหนดทางเลือก วาส่ือดิจิตอลนั้นมีลักษณะของเนื้อหาแบบเดิมที่มา

ประกอบกัน เชน ตัวอักษร ภาพ และภาพเคลื่อนไหว ผสมผสานกับการควบคุมผานระบบที่สราง

ปฏิกิริยาโตตอบได  

 

อยางไรก็ตามในส่ือดีวีดีนั้นมีคุณสมบัติที่เรียกวา “อัตตะของการควบคุม” หรือ “meta-

control” ซึ่งหมายถึงความสามารถในการปรับแตงลักษณะของการมีปฏิกิริยาโตตอบของผูใช

เทคโนโลยีส่ือ ผลของ meta-control ทําใหลักษณะการมีปฏิกิริยาโตตอบของดีวีดีสามารถควบคุม

ไดโดยผูชม ทั้งนี้ผูชมไมเพียงกําหนดไดวาจะชมเนื้อหาในลักษณะอยางไร แตสามารถกําหนด

เพิ่มเติมไดดวยวา เงื่อนไขที่เนื้อหาจะถูกเลนเปนอยางไร กลาวคือ นอกเหนือจากการตองการ

ควบคุมเนื้อหาแลว ผูชมยังตองการควบคุมเร่ืองเวลา (time-shifting) ตองการแหลงขอมูล

(archiving) ตลอดจนกําหนดสูตรเนื้อหาใหมๆ(reformulating content)  ทั้งนี้ Kilker อธิบายวา

ลักษณะของการควบคุมแบบ meta-control เปนสวนหนึ่งที่ทําใหส่ือดีวีดีเปนสวนหนึง่ของครวัเรือน 

และความบันเทิงภายในบาน  

 

อยางไรก็ตาม แม ส่ือดีวีดีจะเปนส่ือใหม แตก็มีคุณลักษณะของส่ือบันทึก ซึ่งเปน

เทคโนโลยีที่มีพัฒนาการตอเนื่องมาจากเทคโนโลยีวิดีโอ ดังนั้นการพิจารณาส่ือดีวีดีจึงตองให

ความสําคัญกับรูปแบบของส่ือบันทึกที่มีอยูเดิม 

 

ทั้งนี้ Jay David Bolter (2002 : 77) อธิบายถึงแนวคิดเร่ือง “การฟนฟูหรือการทําส่ือข้ึน

ใหม” หรือ “remediation” โดยส่ือใหม หรือส่ือดิจิตอลนั้น เกิดข้ึนจากกระบวนการหยิบยืม และ

ปรับปรุงรูปแบบที่มีอยูของส่ือเดิม ทั้งนี้ในวงการสื่อสารเพ่ือความบันเทิงนั้นเนื้อหาสารเดิมที่ถูก

นําไปใชในส่ือใหมๆที่แตกตาง สําหรับส่ือบันทึกนั้น ก็มีลักษณะเปนการฟนฟู หรือทําส่ือข้ึนใหม

จากส่ือเดิม เชน เทปวิดีทัศน เปนการฟนฟูหรือทําส่ือใหมจากส่ือภาพยนตรมาใหมีความเหมาะสม

กับโทรทัศนเพื่อการชมภายในบาน เชนเดียวกัน ส่ือดีวีดีเปนการฟนฟูหรือทําส่ือใหมจากส่ือเทป 
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วิดีทัศน แตสําหรับดีวีดีแลวนอกเหนือจากการใหพื้นที่บันทึกที่มากกวา ยังมีการเขาถึงที่ไมตอง

ลําดับแบบเชิงเสน ซึ่งสงผลใหเกิดความดึงดูดใหมที่นาสนใจ กลาวคือ ดีวีดีมีทางเลือกทางภาษา

ทั้งเสียงบรรยาย และบทบรรยายใตภาพที่หลากหลาย, บทสัมภาษณจากผูกํากับภาพยนตร และ

นักแสดง, รวมถึงฉากที่ถูกตัดออก และเนื้อหาอ่ืนๆ ซึ่งบงชี้ถึงความ”ใหม”ของรูปแบบส่ือดีวีดี  อีก

ทั้งการเชื่อมโยงระหวางผูชมและส่ือที่ถูกออกแบบมาใหผูชมสามารถเลือกฉากที่หลากหลายได  

 

อีกทั้งคุณสมบัติของส่ือดีวีดีเปดโอกาสใหผูชมสามารถสวมบทบาทของผูกํากับ หรือผูตัด

ตอภาพยนตร รวมทั้งชวยใหผูชมไดชมภาพยนตรในมุมมองเดียวกันกับผูกํากับภาพยนตร 

 

นอกจากนี้ Derek Kompare นักวิชาการดานภาพยนตร และโทรทัศน อธิบายวา

เทคโนโลยีส่ือบันทึกที่สําคัญ มีศูนยกลางที่การเก็บบันทึกขอมูล และการผลิตซํ้าของเนื้อหา ที่ชวย

สนับสนุนใหรูปแบบส่ือที่มีความ”สด” เปล่ียนไปสูการหมุนเวียนตัวบทหรือเนื้อหาที่มีอยูแตเดิม 

 

 ทั้งนี้ เทคโนโลยีของส่ือบันทึกประเภทเทป และแผนดิสก เปนรูปแบบส่ือที่มีความ

ตอเนื่องกันในเชิงพื้นที่ ซึ่งเหมาะสมกับการรับเขาเปนสวนหนึ่งของครัวเรือน ซึ่งภาพยนตรใน

รูปแบบสื่อบันทึกหรือโฮมวิดีโอ มีความแตกตางที่เห็นไดชัดเจนที่ประสบการณในการชมที่มี

ลักษณะความเปนสวนตัว และมุงเนนที่ตัวบทที่มุงสูปจเจกบุคคล และองคประกอบตางๆเกี่ยวกับ

ภาพยนตรที่ผูชมคุนเคย เชน นักแสดง ผูกํากับภาพยนตร รวมถึงแนวคิดรวมของภาพยนตร 

 

นอกจากนี้ ดวยการที่ส่ือดีวีดีพัฒนาข้ึนจากระบบแมเหล็ก ทําใหผูชมภาพยนตรในบริบท

การชมในบานเขาใกลกับความสนุกสนานของภาพยนตรยิ่งข้ึน ดวยระบบรายละเอียดของภาพ

และเสียงที่คมชัด มุมมองภาพแบบจอภาพยนตร และชองเสียงที่มีมากข้ึน ตลอดจนคุณสมบัติใน

การเขาถึงแบบสุมที่สงผลตอเนื้อหาที่เพิ่มข้ึน ทั้งเมนูแบบโตตอบได สารคดีเบ้ืองหลังการถายทํา 

ภาพยนตรตัวอยาง เสียงวิจารณ ประมวลภาพ ประวัตินักแสดง สตอร่ีบอรด รวมถึงฉากที่ถูกตัด

ออก ซึ่งเนื้อหาที่เพิ่มข้ึนชวยขยายความองคประกอบที่หลากหลายของตัวบทหลัก ซึ่งเปนผลใหเกิด

ประสบการณที่เปล่ียนแปลง หรือกลาวไดวา การชมภาพยนตรในส่ือดีวีดีใหประสบการณที่

แตกตางจากการชมในโรงภาพยนตร โทรทัศน หรือแมแตเทปวิดีทัศน (Kompare, 2006:347)   

 

รวมทั้งส่ือดีวีดีนั้นเมื่อพิจารณาอยางลึกซ้ึงมีความเชื่อมโยงกับส่ือโทรทัศน และพฤติกรรม

การชมภายในบาน ดังนั้นสวนสําคัญที่ตองพิจารณาคือปจจัยเร่ืองพื้นที่ เนื่องจากส่ือบันทึกไดถูก 
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ออกแบบมาใหมีความสะดวก และมีเนื้อหาที่เหมาะสําหรับผูชมที่เปนปจเจกบุคคล แตเปนไปได

สําหรับการผลิตจํานวนมาก 

 

จากแนวคิดเหลานี้ผูวิจัยใชเปนกรอบแนวคิดสําหรับการพิจารณาลักษณะของเนื้อหาดีวีดี

ที่มีผลมาจากรูปแบบของส่ือดีวีดีที่เปนตัวกําหนด   

 

2. ลักษณะของเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตรที่ควรพัฒนา ควรมีความ

สอดคลองกับลักษณะเฉพาะของส่ือดีวีดี ตอบสนองความตองการที่หลากหลายของผูชม รวมทั้ง

ประกอบดวยลักษณะตัวบทที่มีความหลากหลาย ทั้ง การเชื่อมโยงตัวบท (Intertextuality), ปรสิต

ของตัวบท (Paratextuality), อัตตะของตัวบท (Metatextuality), ทุติยบท (Hypertextuality) 

รวมทั้ง พันธุบท (Architextuality)  

 

สําหรับการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายสําหรับส่ือดีวีดีภาพยนตรนั้น ผูวิจัยได

วางกรอบการพิจารณาเนื้อหาดังกลาวเปนตัวบท (text) ที่ปรากฏในสื่อ ดังนั้นในการศึกษาตัวบท

นั้น ผูวิจัยจึงไดวางกรอบแนวคิดซ่ึงครอบคลุมลักษณะที่หลากหลายของตัวบท ซึ่งเปนแนวคิดของ 

Gérard Genette นักภาษาศาสตรที่ใหคําอธิบายถึงลักษณะความสัมพันธที่เช่ือมโยงซ่ึงกันและกัน

ระหวางตัวบท หรือ “transtextuality”  ซึ่งครอบคลุมถึงทุกส่ิงซ่ึงทําใหตัวบทหนึ่งสัมพันธกับตัวบท

อ่ืนๆไมวาจะโดยชัดเจนหรือไมก็ตาม (Genette, 1997a :1) อยางไรก็ตามแมวาแนวคิดเร่ือง 

transtextuality จะมีพื้นฐานจากแนวคิดทางภาษาศาสตร และ Genette ศึกษาที่มาจากตัวบทใน

ส่ือหนังสือเปนสําคัญ โดยศึกษาความสัมพันธของตัวบทลักษณะตางๆที่ปรากฏในงานบทประพนัธ 

และวรรณกรรมซึ่งมีลักษณะเปนภาษาเขียน  อยางไรก็ตามผูวิจัยเห็นวาแนวคิดดังกลาวยัง

สามารถนํามาใชเปรียบเทียบกับการศึกษาเนื้อหาของส่ือดีวีดีภาพยนตร ซึ่งเปนตัวบทท่ี

ประกอบดวยภาพ เสียง และตัวอักษรไดเชนกัน ทั้งนี้ Genette ไดแบงประเภทความสัมพันธของตัว

บทดังกลาวไว 5 ลักษณะ 

 

ตัวบทในลักษณะแรกเรียกวา ลักษณะการเชื่อมโยงของตัวบท (Intertextuality) ซึ่งใน

ความหมายของ Genette นั้น การเชื่อมโยงตัวบท คือลักษณะความสัมพันธของตัวบท 2 ตัวบท

หรือมากกวาที่ปรากฏอยูรวมกัน หรือการที่ตัวบทหนึ่งปรากฏอยูในตัวบทอ่ืนๆ ซึ่งเกิดข้ึนไดใน

ลักษณะตางๆไมวาจะปรากฏชัดเจนมากหรือนอยก็ตาม ทั้งนี้ลักษณะความสัมพันธดังกลาวที่ 

Genette ไดศึกษาจากตัวบทในส่ือหนังสือ และวรรณกรรมที่เห็นไดอยางชัดเจน ไดแกลักษณะการ 



 

 

21 

อางอิงคําพูด (quoting) การยืมหรือสําเนาตัวบทอ่ืนๆ (plagiarism) จนถึงลักษณะที่ไมเห็นชัดเจน 

เชน การพาดพิงถึงตัวบทอ่ืน หรือการอางถึงตัวบทอ่ืนๆโดยนัย (allusion) 

 

ทั้งนี้เมื่อพิจารณาในส่ือดีวีดีภาพยนตร ลักษณะการเช่ือมโยงของตัวบท ไดแก การ

นําเสนอตัวบทสวนใดสวนหนึ่งของภาพยนตรในเนื้อหาสวนควบ และเนื้อหาสวนขยาย การ

กลาวถึง หรืออางอิงถึงเนื้อหาสวนใดสวนหนึ่งของภาพยนตร  

 

ตัวบทลักษณะที่สอง ไดแก ลักษณะการเปนปรสิตของตัวบท(Paratextuality) ซึ่งเปน

ความสัมพันธของตัวบทที่เรียกวา”ปรสิตสาร” ซึ่งอยูแวดลอมตัวบทและชวยประกอบใหตัวบทนั้นๆ

เปนตัวบทที่สมบูรณ ทั้งนี้ไมวาจะเกิดข้ึนโดยผูเขียนโดยตรง (authorial paratext) หรือเกิดข้ึนจาก

บุคคลอ่ืนก็ตาม (allographic paratext)  

 

โดยในการศึกษาจากตัวบทในส่ือหนังสือ และวรรณกรรมนั้น Genette อธิบายถึงปรสิตตัว

บทวาเปนผลรวมจากการประกอบข้ึนจากทั้งองคประกอบตางๆที่อยูภายในตัวส่ือ (peritext) และ

องคประกอบซึ่งอยูภายนอกตัวส่ือ (epitext)  

 

ปรสิตตัวบทที่อยูภายใน ไดแก รูปเลม (format) หมายถึง ขนาด และการเขาเลมหนังสือ 

รวมทั้งวัสดุที่นํามาผลิต รายละเอียดหนาปก ปกนอก และปกหลังซ่ึงใหขอมูลแกผูอาน รวมทั้ง

สวนประกอบอ่ืนๆที่เกี่ยวของกับการพิมพเปนหนังสือ เชน ขนาด และการวางพิมพ นอกจากนี้

ปรสิตตัวบทภายใน ยังครอบคลุมถึง ชื่อผูประพันธ, ชื่อเร่ืองหรือช่ือบทประพันธ บทนําหรือคํานํา

หนังสือ ชื่อเร่ืองยอยและสารบัญ, ภาพประกอบ, หมายเหตุของหนังสือ (note) 

 

สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตรนั้น ปรสิตตัวบทภายใน มีลักษณะ

คลายคลึงกับปรสิตภายในจากการศึกษาของ Genette ทั้งนี้ดีวีดีประกอบดวยบรรจุภัณฑซึ่งให

รายละเอียดของภาพยนตรแกผูชม เชน เนื้อเร่ืองยอ รายการเนื้อหาที่อยูภายใน รวมทั้งขอมูล

ประกอบอ่ืนๆ ทั้งตัวเลือกเสียงบรรยาย และคําบรรยายใตภาพ ตลอดจนชื่อเร่ืองภาพยนตร ชื่อ

ผูผลิต ผูกํากับ และรายช่ือนักแสดงนํา เปนตน 

 

สําหรับปรสิตตัวบทภายนอก จาการศึกษาตัวบทในสื่อหนังสือ ไดแก ตัวบทท่ีอยูไกลจาก

ตัวบท แตมีความสําคัญในการกระตุนใหผูอานเขาถึงตัวบท หรือทําใหผูอานสนใจในตัวบท อัน

ไดแก องคประกอบเชิงปรสิตที่อยูนอกเลมหนังสือ ซึ่งครอบคลุมถึงส่ือประชาสัมพันธ และสงเสริม 
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หนังสือจากผูผลิตโดยตรง บทวิจารณผลงานตนเองของผูประพันธ รวมทั้งผลตอบรับจาก

สาธารณะที่มีตอผลงาน ตลอดจนปรสิตที่ผานส่ือตางๆ ทั้งรูปแบบการสัมภาษณ การสนทนา หรือ

แมแตการอภิปราย  

 

สําหรับส่ือดีวีดีภาพยนตร เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ปรสิตตัวบทภายนอก ไดแก  

เนื้อหาบทสัมภาษณบุคคลที่มีเกี่ยวของกับภาพยนตร ซึ่งมีวัตถุประสงคเพื่อการสงเสริมภาพยนตร 

เปนตน 

 นอกจากนี้ Genette ยังกลาวถึงลักษณะของตัวบทยอยๆอีกสองประเภท ซึ่งไดจัดอยูใน

ลักษณะของปรสิตของตัวบท ไดแก กอนตัวบท (pre-text หรือ foretext) ซึ่งอธิบายถึงวิธีการในการ

ที่ผูประพันธแตงผลงาน หรือส่ิงที่ผูประพันธตองการที่จะใหผูอานหรือผูรับสารไดทราบ รวมทั้ง

สําเนา โครงรางของผลงาน การวางแผนงานเขียน ขอสรุประหวางการเขียน เนื้อหาที่ถูกตัดทิ้งจาก

ผลงานที่เผยแพร (Genette, 1997b :397) และอีกประเภทเรียกวา หลังตัวบท (after-text) อัน

ไดแก เนื้อหาที่ไดรับการปรับปรุง (revision)หรือไดรับการแกไข (correction)ซึ่งในที่นี้ Genette 

หมายถึงเนื้อหากอนที่จะมาเปนผลงานอยางเปนทางการที่ไดรับการเผยแพร  ซึ่งหนาที่ของปรสิต

สารทั้งสองประเภทนี้ โดยหลักไดแกการแสดงใหเห็นถึงวิธีการวาการจะเกิดข้ึนเปนตัวบทที่เผยแพร

ไดนั้นไดมาดวยวิธีการใด 

 

สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร เนื้อหากอนตัวบท ไดแก ขอมูล

เชิงประวัติศาสตร ซึ่งอธิบายไดถึงวิธีการที่ภาพยนตรแตละเร่ืองถูกผลิตข้ึน, เอกสารประกอบ

ภาพยนตร, เนื้อหาสวนที่ถูกตัดออกจากภาพยนตรที่เผยแพรสูผูชม ในขณะที่หลังตัวบท ไดแก บท

สงทาย (epilogue) อันเปนการนําเสนอตัวบทซ่ึงเปนบทสรุปของภาพยนตร เปนตน 

  

 นอกจากนี้ มีผูศึกษาถึงปรสิตตัวของบทที่ปรากฏในส่ือภาพและเสียงที่มีความเคล่ือนไหว 

โดย ริรินดา เติมไทยมงคล (2549) ศึกษาปรสิตการส่ือสารในรายการโทรทัศนเลาขาวเชา พบวา

ปรสิตที่ปรากฏในรายการเลาขาวมีอยูหลายระดับ ทั้งระดับของตัวสื่อโทรทัศน, ระดับสถานี, ระดับ

รายการ และระดับของตัวบท นอกจากนี้พบวาปรสิตการส่ือสารมีลักษณะพลวัตร สามารถเปล่ียน

สถานะได เมื่อมีเงื่อนไขตางๆทั้งนี้เนื่องมาจากส่ือโทรทัศนเปนส่ือที่มีความเคล่ือนไหว 

  

ลักษณะของตัวบทแบบที่สาม ไดแก ลักษณะอัตตะของตัวบท (Metatextuality) เปน

ลักษณะความสัมพันธของตัวบทซ่ึงเชื่อมโยงสัมพันธกันในลักษณะที่ตัวบทหนึ่งทําหนาที่อธบิายอีก

ตัวบทหนึ่ง ทั้งนี้ การอธิบายสามารถเกิดข้ึนไดโดยไมจําเปนตองมีการระบุ หรืออางอิงถึงตัวบทที่ 
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ถูกอธิบาย ทั้งนี้ Genette ยกตัวอยางใหเห็นวา บทวิจารณ (commentary) คือตัวอยางที่ชัดเจน

ของ อัตตะของตัวบท  

 

ทั้งนี้ เชนเดียวกับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร เนื้อหาอัตตะตัวบท 

ไดแก คําอธิบาย หรือคําวิจารณจากผูที่มีสวนเกี่ยวของกับภาพยนตรเร่ืองนั้นๆ เชน คําวิจารณ หรือ

ความเห็นของผูกํากับภาพยนตร เปนตน 

 

ตัวบทในลักษณะตอมา คือ ลักษณะการเปนทุติยบท (Hypertextuality)  หรือลักษณะตัว

บทในลําดับที่สอง ซึ่งเปนความสัมพันธของตัวบท โดยตัวบทหนึ่งซ่ึงเกิดข้ึนภายหลัง เรียกวา ทุติย

บท (hypertext) ทําการขยายอีกตัวบทหนึ่งซ่ึงเคยมีอยูเดิม เรียกวา ปฐมบท(hypotext) ซึ่งอยูใน

รูปแบบของการเลียนแบบ การผสมผสานลักษณะของตัวบทเดิม การลอเลียนตัวบทเดิม  

 

ลักษณะของการพัฒนาปฐมบทเปนทุติยบท มี 2 ลักษณะ ไดแกการแปลงรูป 

(transformation) ซึ่งการเปนทุติยบทไมจําเปนตองปรากฏใหเห็นไดวาเกิดข้ึนมาจากตัวบทเดิม แต

จะอยูโดยปราศจากปฐมบทไมได เชน การตัดทอน และอีกลักษณะหนึ่งคือการเลียนแบบ 

(imitation) ซึ่งเปนลักษณะการแปลงรูปแบบหนึ่งโดยออม ซึ่งการเลียนแบบนั้นมีลักษณะพิเศษคือ 

ทุติยบทจําเปนตองมีตนแบบ (model) หรือมีลักษณะสวนใดสวนหนึ่งของปฐมบท  

 

ทั้งนี้เราสามารถจําแนกประเภทของทุติยบทไดเปน 4 ประเภท โดยจําแนกตามลักษณะ

ความสัมพันธระหวาง ทุติยบท และ ปฐมบท (Genette, 1997a : 25) และลักษณะการพัฒนาทุติย

บท ไดแก 

Parody เปนการบิดเบือนตัวบทเดิม ดวยวิธีการแปลงรูปที่นอยที่สุด 

  Travesty เปนการแปลงรูปของตัวบทเดิมโดยมีรูปแบบวิธีการ (stylistic) 

Caricature เปนลักษณะการเลียนแบบจากตัวบทเดิม ในลักษณะเชิงเสียดสี (satire) 

Pastiche เปนลักษณะของตัวบทใหมที่เลียนแบบจากตัวบทเดิม โดยปราศจากเจตนาของ

การเสียดสี  

 

ความแตกตางระหวางทุติยบทแบบ parody และ travesty จึงอยูที่ระดับความแตกตาง

ของการบิดเบือนจากตัวบทตนฉบับ หรือปฐมบท โดยทั้งสองแบบมีความสัมพันธโดยการแปลงรูป

จากตัวบทตนฉบับ ในขณะที่ caricature และ pastiche เปนลักษณะของการเลียนแบบจากตัวบท

ตนฉบับ แตมีความแตกตางกันอยูที่ระดับความแตกตางของหนาที่และเจตนา สรุปไดดังนี้ 
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ความสัมพันธ การแปลงรูป การเลียนแบบ 

ประเภท Parody Travesty Caricature Pastiche 

  

นอกจากนี้ Genette ยังอธิบายถึงกระบวนการในการสราง ทุติยบท ในตัวบทของหนังสือ 

และวรรณกรรมดวยวิธีการตางๆ โดยการพัฒนาทุติยบทนั้นมีวิธีการที่หลากหลาย และแตกตางกัน

ประกอบดวย 

1. การสรางความตอเนื่อง (continuation) หมายถึง การสรางความสมบูรณใหกับตัวบท

ปฐมบทที่ยังไมจบเร่ือง ซึ่งโดยทั่วไปการสรางทุติยบทลักษณะนี้จะเปนการทําโดยผูอ่ืนที่ไมใช

ผูประพันธ 

2. เนื้อหาเสริม (supplement) หมายถึง เนื้อหาหรือตัวบทที่สามารถทดแทนกับเนื้อหาที่

สมบูรณได ซึ่งเสริมเพื่อเปนทางเลือกเพิ่มเติมใหกับทุติยบท ดังนั้นปฐมบทของเนื้อหาเสริมจึงไดแก 

กอนตัวบท ซึ่งแสดงใหเห็นที่มาของผลงานที่สมบูรณ 

3. เนื้อหาภาคตอ (sequel) และบทสงทาย(epilogue) เนื้อหาภาคตอ หมายถึงการตอเติม

เนื้อหาของตัวบทปฐมบท มีวัตถุประสงคเพื่อยืดเนื้อเร่ืองของตัวบทเดิมที่จบลงแลวใหเพิ่มข้ึน สวน

บทสงทาย คือทุติยบทที่ทําหนาที่เปนบทสรุปเพื่อไขขอของใจที่ทิ้งไวในปฐมบท 

4. การเปล่ียนสกุลของตัวบท (generic reactivation) เปนลักษณะการสรางทุติยบทที่

เปลี่ยนแปลงสกุลของปฐมบท ใหเปนไปตามความนิยม  

5. การแทนที่ตัวบท (transposition) เปนวิธีการสรางทุติยบทที่ครอบคลุมวิธีการอ่ืนๆที่

กวางขวาง แตมีความสําคัญอยางยิ่ง ทั้งนี้การแทนท่ีตัวบทประกอบดวยวิธีการยอย ดังนี้ 

5.1 การแปลตัวบท (translation) หมายถึง การแปลหรือแทนที่ตัวบทจากภาษา

หนึ่งเปนอีกภาษาหนึ่ง  

5.2 การเปลี่ยนเปนรอยกรอง (versification) และการเปล่ียนเปนรอยกรอง 

(prosification) เปนลักษณะการเปล่ียนวิธีการนําเสนอของตัวบทปฐมบท ใหเปนทุติยบท

ดวยวิธีการทางการประพันธที่แตกตาง 

5.3 การแปลงโวหาร (transtylization) หมายถึง การสรางทุติยบทจากการ

เปล่ียนแปลงรูปแบบโวหาร หรือการประพันธผลงานเดิมในลักษณะการประพันธแบบใหม  

6. การแปลงตัวบทในเชิงปริมาณ (quantitative transformation) เปนวิธีการสรางทุติยบท 

โดยกระบวนการในทางปริมาณ ซึ่งสามารถกระทําไดสองลักษณะไดแก การลดตัวบทลง หรือการ

เพิ่มตัวบท 
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ในการลดตัวบทลง สามารถทําไดโดยวิธีการการตัดทอนตัวบท (excision) ซึ่งเปนการตัด

ตัวบทสวนใหญจากปฐมบท  และการกระชับตัวบท (concision) ซึ่งเปนวิธีการสรางทุติยบทใน

ลักษณะที่ส้ันกระชับ โดยไมตองอางอิงการใชคําของปฐมบท 

นอกจากนี้ยังมีวิธีการลดตัวบทในเชิงโครงสราง ไดแก การสรุปตัวบท (condensation) 

เปนการสรางทุติยบทจากการสรุปโครงสรางของปฐมบท เพื่อลดตัวบทลง หรืออีกนัยหนึ่งคือการ

สรุปยอตัวบทเดิม ในลักษณะเชิงวิจารณตัวบทเดิม และการยอยตัวบท (digest) ซึ่งเปนการสราง

ทุติยบทจากการสรุปความของตัวบทเดิม แตไมมีลักษณะของการวิจารณ 

สําหรับการการเพิ่มตัวบท ประกอบดวยวิธีการตอเติมตัวบท (extension) ซึ่งมีลักษณะ

ตรงกันขามกับการตัดทอน แตมีความคลายคลึงที่เปนการเพิ่มตัวบทจํานวนมากใหกับตัวบทเดิม  

และการเสริมตัวบท (expansion) ซึ่งเปนการเพิ่มความยาวของตัวบทเดิมใหมากข้ึน เพื่อสรางเปน

ทุติยบท นอกจากนี้ยงมีกลวิธีการขยายตัวบท (amplification) ซึ่งเปนการขยายความของแกนเร่ือง

จากตัวบทเดิม ซึ่งประกอบข้ึนจากการตอเติม และการเสริมตัวบท 

7. การเปล่ียนรูปแบบการเลาเร่ือง (transmodalization) หมายถึง การพัฒนาทุติยบทจาก

การแทนท่ีการเลาเร่ืองของปฐมบท ดวยวิธีการเลาเร่ืองแบบใหม ทั้งนี้ แบงเปนลักษณะยอยไดเปน 

เปล่ียนรูปแบบภายใน (intramodal transmodalization) ซึ่งเปนกลวิธีเปล่ียนโครงสรางการเลา

เร่ืองจากภายใน ไดแก การเปล่ียนชวงเวลา เปล่ียนบรรยากาศของเร่ือง รวมทั้งเปลี่ยนผูบรรยาย

เ ร่ือง  เปนตน  และอีกประ เภทหนึ่ ง เ รียกว าการ เป ล่ียน รูปแบบภายนอก  (intermodal 

transmodalization) ซึ่งเปนการเปล่ียนรูปแบบการเลาเร่ืองแบบใหม  

8.การเปล่ียนเร่ือง และการกระทําของตัวละคร (diegetic and pragmatic transposition) 

หมายถึงการพัฒนาทุติยบทที่เปล่ียนแปลงเร่ือง หรือฉากของเหตุการณ หรือการเปล่ียนการกระทํา

ของตัวละครในปฐมบท 

9. การสรางความใกลชิด (proximization) หมายถึงการพัฒนาปฐมบท ดวยกลวิธีการ

เปล่ียนแปลงเร่ืองราวของปฐมบทใหมีความรวมสมัย และการสรางความใกลชิดใหกับผูรับสารมาก

ข้ึน เชน เปล่ียนยุคสมัยเปนปจจุบัน 

10. การเปลี่ยนแรงจูงใจ (transmotivation) หมายถึงการเปลี่ยนแปลงแรงจูงใจของตัว

ละคร ซึ่งเกิดจากกระบวนการสรางแรงจูงใจใหม  (motivation) และการลดแรงจูงใจเดิม 

(demotivation)ใหกับตัวละครใดๆ เพื่อพัฒนาเปนทุติยบท 

11. การเปลี่ยนเชิงคุณคา (transvaluation) หมายถึงการเปล่ียนแปลงคุณคาบางประการ

ของตัวละคร ซึ่งเกิดจากกระบวนการเพิ่มคาตัวละคร (valuation) และการลดคาตัวละครที่มีอยูเดิม 

(devaluation)ใหกับตัวละครใดๆ เพื่อพัฒนาเปนทุติยบท เชน เพิ่มอารมณขันใหกับตัวละคร  หรือ

การพัฒนาตัวละครรองใหมีบทบาทเพิ่มข้ึน 
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ดังนั้นสําหรับเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร ลักษณะการสรางทุติยบท 

จึงสามารถทําไดอยางหลากหลาย โดยอาจเปรียบเทียบไดกับ การขยายความเนื้อหาจากสวนหนึ่ง

สวนใดของภาพยนตร การสรางเนื้อหาภาพยนตรในแบบที่แตกตางออกไปสําหรับฉากเปดเร่ือง 

หรือฉากจบที่แตกตางไปจากเนื้อหาภาพยนตรที่ไดรับการเผยแพร ซึ่งเปนการสรางตัวบทใหมที่

แตกตางไปจากเดิม หรือการใหภาษาเสียงบรรยายที่แตกตางจากเดิม ก็สามารถเปรียบเทียบไดกับ

การแปล เปนตน  

 

ตัวบทลักษณะสุดทาย ไดแก ลักษณะพันธุบท (Architextuality) พันธุบทเปน

ความสัมพันธที่รวมเอาความเช่ือมโยงของตัวบทแตละตัวบทตอส่ิงที่ตัวบทนั้นๆนําเสนอ เชน สกุล

(genre)ของตัวบท (Genette, 1992 : 82) กลาวคือ พันธุบทเปนแบบฉบับที่เปล่ียนแปลงไดยากซ่ึง

วางกรอบระบบทั้งหมดของตัวบท และเปนชุดของประเภทตัวบท ที่ทําใหเกิดตัวบทตางๆ อยางไรก็

ตามโดยปกติแลวตัวบทใดๆ จะไมไดถูกคาดหวังที่จะตองระบุใหเห็นไดวาเปนตัวบทประเภทใด 

ดังนั้นพันธุบทจึงเปนลักษณะความสัมพันธที่เปนนามธรรมมากที่สุด และชัดเจนนอยที่สุดตาม

ทัศนะของ Genette 

 

ลักษณะพันธุบท มีความสําคัญคือ เปนส่ิงชวยนําทาง และตัดสินสินระดับความคาดหวัง

ของผูรับสารที่มีตอตัวบทนั้นๆ นอกจากนี้ยังรวมถึงประเภท(generic) รูปแบบ(modal) ความ

คาดหวังเกี่ยวกับแกนหรือใจความ หรือความคาดหวังตอโวหารที่ใชในตัวบท (thematic and 

figurative expectation about texts)  

 

จากการศึกษาตัวบทในส่ือหนังสือนั้น Genette อธิบายถึงตัวอยางของพันธุบท ที่ชวยบงช้ี

ถึงโครงสรางหรือประเภทของวรรณกรรม หรืองานประพันธแตละเร่ือง เชน รูปแบบการนําเสนอ 

เชน การเลาเร่ือง และ แนวคิดสําคัญหรือแกนของเร่ือง เชน เชน บทกวีประเภทมหากาพยอาศัย

การเลาเร่ืองโดยบุคคลที่สาม โดยมีตัวละครที่มีการกระทําที่นายกยอง และจบลงดวย

โศกนาฏกรรม เปนตน 

 

ดังนั้นเม่ือนําแนวคิดดังกลาวมาพิจารณาถึงตัวบทของเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายในดี

วีดีภาพยนตร จึงไดแก ตัวบทตางๆที่ประกอบข้ึนเพื่อชวยในการบงชี้ถึงประเภทของภาพยนตร  เชน 

บทรอง ดนตรีประกอบ หรือการเลาเร่ืองดวยเพลง เปนตัวบทที่บงชี้ถึงภาพยนตรประเภท

ภาพยนตรเพลง เปนตน 



 

 

27 

 

ทั้งนี้ สําหรับตัวบททั้ง 5 ลักษณะนั้น Genette เสนอแนวทางในการพิจารณาตัวบท

ทั้งหมดวาแยกจากกันไมได โดยตัวบทแตละลักษณะมีความคาบเกี่ยวกันอยู หรือกลาวไดวา

ลักษณะความสัมพันธของตัวบทหนึ่งๆจึงมีไดหลายลักษณะ นอกจากนี้ รูปแบบที่แตกตางกันของ 

transtextuality เปนเหมือนแงมุมที่แตกตางกันของตัวบท ทั้งยังมีระดับความแตกตางที่แบงเปน

ประเภทของตัวบทอีกดวย  

 

ดังนั้นในการศึกษาการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของส่ือดีวีดีภาพยนตรนั้น 

ผูวิจัยไดใชแนวทางดังกลาวเปนพื้นฐานของการศึกษา โดยพิจารณาตัวบททั้ง 5 ประเภทใน

ลักษณะที่คาบเก่ียวกันไมสามารถแบงแยกจากกันโดยส้ินเชิงได รวมทั้งพิจารณาตัวบทเหลานี้ใน

ลักษณะที่เปนพลวัตรสามารถเปล่ียนแปลงลักษณะไดข้ึนกับแงมุมในการวิเคราะห  

 

จากลักษณะของตัวบทซ่ึงมีความหลากหลายดังกลาว การออกแบบเนื้อหาและสวนขยาย

ของดีวีดีภาพยนตร จึงควรประกอบข้ึนจากตัวบทในลักษณะที่มีตัวบทลักษณะตางๆอยาง

หลากหลาย  

 

ทั้งนี้ จากลักษณะเนื้อหาที่พบในปจจุบันของเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของดีวีดี

ภาพยนตร เมื่อนํามาพิจารณาในกรอบของตัวบททั้ง 5 ลักษณะ การเช่ือมโยงตัวบท

(Intertextuality), ปรสิตของตัวบท (Paratextuality), อัตตะตัวบท (Metatextuality), ทุติยบท

(Hypertextuality) รวมทั้ง พันธุบท (Architextuality)  ซึ่ง Genette รวมเรียกวา Transtextuality 

นั้น แสดงใหเห็นถึงความหลากหลายของตัวบทในลักษณะตางๆ ซึ่งมีความเช่ือมโยงกับตัวบทอ่ืน

ใดๆ  ซึ่งสําหรับดีวีดีภาพยนตรนั้น เนื้อหาตัวบทสําคัญอีกอยางหนึ่งก็คือเนื้อหาของภาพยนตร  

ดังนั้นในการออกแบบเนื้อหาเนื้อหาสวนควบ และสวนขยาย การนําแนวคิดของ Genette มาเปน

พื้นฐานในการออกแบบจะชวยใหเนื้อหาที่ไดรับการพัฒนามีความหลากหลายยิ่งข้ึน 

 

ทั้งนี้สําหรับกระบวนการในการพัฒนาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยมีความ

จําเปนอยางยิ่งที่จะตองทราบถึงความตองการของผูชม ซึ่งการบรรลุวัตถุประสงคดังกลาวไดนั้น 

ผูวิจัยตองมีเคร่ืองมือที่ชวยใหทราบถึงความตองการของบุคคล คือ Repertory Grid โดยพัฒนา

จากแนวคิดการสรางโครงความคิดของบุคคล ซึ่งถูกออกแบบโดย George R. Kelly โดยเคร่ืองมือ

ดังกลาวไดถูกนํามาประยุกตใชเพื่อศึกษาถึงความตองการของผูชมรายการโทรทัศนที่มีตอเนื้อหา

รายการ โดย Robert R. Monaghan (1972:38-47) 



 

 

28 

 
โดย Repertory Grid เปนเคร่ืองมือที่ใชตรวจสอบวิถทีี่บคุคลใชมองโลก โดย Kelly วาง

กรอบทฤษฎีวาบุคคลจะมองโลกผานแบแผนทางความคิด เรียกวา โครงความคิด (construct) ซึ่ง

บุคคลนั้นๆสรางข้ึนเพื่อปรับใหเขากนักับวตัถุ หรือเหตุการณตางๆโดยรอบ ซึ่ง Kelly สรางเปน

หลักการพืน้ฐาน วา บุคคลจะคิดและกระทําในทิศทางที่เขาคาดวาจะเกิดข้ึน ซึ่งประกอบดวยหลัก

ยอย จาํนวน 11 ขอ ดังนี ้

 

1. Construction Corollary บุคคลคาดการณตอเหตุการณจากการตีความโอกาสการ

เกิดซ้ําของเหตุการณนั้นๆ 

2. Individuality Corollary บุคคลมีมุมมองตอเหตุการณใดๆในลักษณะที่แตกตางกัน 

3. Organization Corollary บุคคลมีการจัดลําดับในส่ิงตางๆที่เขาคาดการณ 

4. Dichotomy Corollary บุคคลมีการจัดแบงลักษณะคูตรงขามซึ่งเขาใชในการหา

ความหมายตอส่ิงตางๆ 

5. Choice Corollary บุคคลมีความพยายามเช่ือมโยงตนเองกับภายนอกเพื่อที่จะเรียนรู

ตนเอง 

6. Range Corollary วิธีที่บุคคลใชจัดการส่ิงรอบตัว จะสัมพันธตอการประยุกตใช 

7. Experience Corollary บุคคลเปล่ียนแปลงวิธีการจัดการตอส่ิงรอบตัวไดเม่ือเห็นวามี

ความเหมาะสม 

8. Modulation Corollary บุคคลที่ยืดหยุน และเปดกวางยอมสามารถจัดการกับ

สภาพแวดลอมที่หลากหลายได 

9. Fragmentation Corollary บุคคลมีการจัดการตอส่ิงที่แตกตางกัน ดวยวิธีที่แตกตาง

กัน 

10. Commonality Corollary ยิ่งการตีความของบุคคลมีความคลายคลึงกันมากเพียงใด 

เขายอมมีแนวความคิดสัมพันธเปนทิศทางเดียวกันมากเทานั้น 

11. Social Corollary บุคคลที่สามารถมองโลกจากมุมมองของบุคคลอ่ืนไดมาก ยอมทํา

ใหบุคคลนั้นสามารถส่ือสารไดดียิ่งกวา 

 

นอกจากนี้ กฤษณ ทองเลิศ (2545) ไดประยุกตเคร่ืองมือ Repertory grid มาเพื่อการวิจัย

ทางดานการสื่อสารมวลชน โดยศึกษาการผสานรูปแบบ การสื่อความหมายและจินตสาระของผูรับ

สารเปาหมาย ที่มีตองานภาพถายกับลายลักษณอักษรที่ปรากฏในงานโฆษณาทางส่ือพิมพ ทั้งนี้

การวิเคราะหดวยเคร่ืองมือดังกลาว ทําใหพบวาระดับจินตนาการของผูรับสารที่เกิดจากการรับสาร 
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จากงานภาพถาย กับลายลักษณอักษรมีความสัมพันธเชิงบวกกับการคาดทํานายแนวโนม

พฤติกรรม ที่เกิดจากการดูชิ้นงานโฆษณา ทั้งนี้โดยอาศัยกรอบแนวคิดเร่ืองเคร่ืองมือดังกลาว และ

แนวคิดเกี่ยวกับโครงความคิดของบุคคลเปนแนวทางการศึกษา  

 

ดังนั้น จากหลักการพื้นฐานของ Kelly ขางตน และแนวคิดเกี่ยวกับเคร่ืองมือ Repertory 

Grid ซึ่งถูกนํามาประยุกตใชเพื่อการศึกษาทางดานการส่ือสารมวลชน ผูวิจัยจึงนํามาใชเปน

เคร่ืองมือวิจัย  

 

นอกจากนี้ในการพัฒนาตัวบทนั้น Monaghan (1968: 47) ยังไดนําเสนอแนวคิดการ

ออกแบบเนื้อหาที่มีความสรางสรรคอยางเปนระบบ ซึ่งเปนวิธีการที่ใชอยางแพรหลายในทางการ

ส่ือสาร โดยการออกแบบเนื้อหาน้ันประกอบข้ึนจากองคประกอบพื้นฐานที่ผานการนิยามอยาง

ชัดเจน ทั้งนี้อาศัยวิธีการแฟคทอเรียล เพื่อสรางเนื้อหาใหมจากลักษณะองคประกอบพื้นฐาน

เหลานี้ ซึ่งเปนวิธีการที่ผูวิจัยนํามาใชรวมกับโครงความคิดจากเคร่ืองมือ Repertory Grid โดยมี

กระบวนการแสดงในบทตอไป 

 

ทั้งนี้ สําหรับการศึกษาการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในส่ือดีวีดีภาพยนตร 

นั้น ผูวิจัยจึงอาศัยกรอบแนวคิดเร่ืองการพิจารณาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของดีวีดี

ภาพยนตรที่มีในปจจุบัน แนวคิดเร่ืองความสัมพันธของตัวบท หรือการสงผานความหมายของตัว

บท “transtexuality” ซึ่งครอบคลุมแนวคิดเกี่ยวกับลักษณะตัวบทแบบตางๆอันแบงยอยได 5 

ประเภทเปนพื้นฐานของการศึกษา ประกอบกับแนวคิดการสรางโครงความคิดของบุคคลและ

เคร่ืองมือ Repertory grid ซึ่งนํามาใชเพื่อศึกษาความตองการของผูชม มาเปนกรอบแนวคิด

สําคัญในการศึกษา 
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บทที่ 3 
 

ระเบียบวธิวีจิัย และการเก็บรวบรวมขอมูล 
 

การศึกษาวิจัยเร่ือง “การออกแบบเนื้อหาสวนควบ และเนื้อหาสวนขยายในส่ือดีวีดี

ภาพยนตร” เปนการศึกษาถึงเนื้อหาที่เปนสวนควบ และสวนขยายในส่ือดีวีดีภาพยนตร เพื่อให

ทราบถึงลักษณะของส่ือดีวีดีที่มีสวนตอการกําหนดเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายในปจจุบัน ซึ่ง

ผูวิจัยจะนํามาเปนพื้นฐานในการออกแบบเนื้อหาที่ควรจะมีเพิ่มเติมสําหรับส่ือดีวีดีภาพยนตร

ตอไป   

 

ระเบียบวิธีการวิจัยที่ผูวิจัยใชในการศึกษาคร้ังนี้ ประกอบดวยวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ 

(Qualitative research) รวมกับเคร่ืองมือในการวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative research) โดย

วิเคราะหจากตัวบทของสวนควบและสวนขยายในส่ือดีวีดีภาพยนตร และการสัมภาษณดวย

เคร่ืองมือ Repertory Grid เพื่อออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายเพิ่มเติมในส่ือดีวีดี

ภาพยนตร  

 

ผูวิจัยไดเลือกหนวยของการวิเคราะห คือ สวนควบ และสวนขยายของภาพยนตรที่ถูกผลิต

ในรูปแบบดีวีดี ทั้งนี้ผูวิจัยใชวิธีการสังเกตจากการชมเนื้อหาที่เปนสวนควบ และสวนขยาย รวมทั้ง

เนื้อหาภาพยนตรในดีวีดีภาพยนตร จากนั้นวิเคราะหขอมูลโดยมีจุดมุงหมายในการวิเคราะหและ

ตีความเนื้อหาเหลานี้เพื่อใหทราบถึงบทบาทของส่ือดีวีดีที่มีตอการกําหนดรุปแบบเนื้อหาของ

เนื้อหาดังกลาวที่มีอยูในปจจุบัน เพื่อนํามาใชในการออกแบบเนื้อหาที่ควรจะมีเพิ่มเติม และ

พิจารณาตัดทอนเนื้อหาที่ไมมีความจําเปน  

ทั้งนี้ผูวิจัยไดศึกษาจากแหลงขอมูล การเก็บรวบรวมขอมูล การวิเคราะหขอมูล และการ

นําเสนอขอมูลดังตอไปนี้ 
 
แหลงขอมูลในการศึกษา 

ในการศึกษาคร้ังนี้ ผูวิจัยกําหนดแหลงขอมูลในการศึกษา ออกเปน 3 แหลงดังนี ้

1. แหลงขอมลูหลัก 

แหลงขอมูลหลักสําคัญซึ่งใชเพื่อการศึกษาคร้ังนี้ คือตัวบท(Text) ที่เปนสวนควบ และสวน

ขยายของส่ือดีวีดีภาพยนตร ซึ่งผูวิจัยไดจาการชม และจดบันทึกขอมูลเปนเอกสารเพื่อการ

วิเคราะห  
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ทั้งนี้ในการคัดเลือกดีวีดีภาพยนตรมาศึกษา ผูวิจัยไดใหผูที่มีความรูความเชี่ยวชาญเปนผู

ตัดสินในการเสนอเน้ือหาสวนควบ และสวนขยายในภาพยนตรเร่ืองตางๆ โดยใชหลักเกณฑ

ประกอบในการพิจารณาเร่ืองเพื่อนํามาศึกษาดังตอไปนี้ 

1). ความหลากหลายของเนื้อหาท่ีเปนสวนควบของสื่อดีวีดีภาพยนตร  

เนื่องจากการศึกษาคร้ังนี้มีวัตถุประสงคเพื่อการศึกษาเนื้อหาที่เปนสวนควบของดีวีดี

ภาพยนตร ซึ่งในทางปฏิบัตินั้นผูวิจัยไดสังเกตเห็นทิศทางปจจุบันที่เกิดข้ึนในตลาดดีวีดีจากศูนย

เชา และจําหนายพบวาดีวีดีภาพยนตรแตละเร่ืองมีการผลิตออกจําหนายใน”ฉบับ” (Edition) ที่

แตกตางกันจํานวนมาก และเนื้อหาที่เปนสวนควบของดีวีดีภาพยนตรเร่ืองเดียวกัน แตตางฉบับกัน 

ก็มีปริมาณเนื้อหาที่เปนสวนควบที่แตกตางกัน รวมถึงมีจํานวนแผนดีวีดีภาพยนตรที่แตกตางกัน

ดวย ทั้งนี้เพื่อตอบสนองตอการสะสมของผูชมที่ตองการ ประกอบกับกลยุทธในการปองกันการ

ละเมิดลิขสิทธภาพยนตรทําใหผูผลิต และผูจัดจําหนายนิยมรวบรวมเนื้อหาสวนควบพิเศษไวในดีวี

ดีแผนที่สอง เพื่อดึงดูด และกระตุนใหผูบริโภคซื้อดีวีดีภาพยนตรที่ถูกตองตามกฎหมายมากข้ึน 

ดังนั้นในการศึกษาคร้ังนี้เกณฑในการพิจารณาเลือกเร่ืองประการแรกจึงเลือกจาก ”ฉบับ”

ดีวีดีภาพยนตรแตละเร่ืองที่มีเนื้อหาสวนควบพิเศษที่มีความหลากหลายมากที่สุด เพื่อใหมีเนื้อหา

สวนควบที่มีปริมาณหลากหลายมากเพียงพอตอการนํามาวิเคราะห และเพื่อที่แสดงใหเห็นถึง

ศักยภาพของส่ือประเภทดีวีดีซึ่งเปนหนวยการศึกษา 

2). ประเภท หรือแนว (genre) ของภาพยนตรในรูปแบบดีวีดี 

ผูวิจัยคัดเลือกเร่ืองโดยพิจารณาจากเร่ืองที่มีประเภท(genre) ของภาพยนตรที่มีความ

ชัดเจน  เนื่องจากตองการใหบรรลุตามวัตถุประสงคหนึ่งของการศึกษาเพื่อที่จะสามารถ

เปรียบเทียบเนื้อหาตามประเภทรายการที่แตกตางกันไดชัดเจนมากที่สุด ผูวิจัยพิจารณาจากดีวีดี

ภาพยนตรใหครอบคลุมกับแนวภาพยนตรที่เปนที่นิยมและหลากหลายที่สุด เพื่อใชในการวิเคราะห 

และอธิบายผลการศึกษาใหไดครบถวนที่สุดตามที่ไดกําหนดไว  

 

จากหลักเกณฑและความสําคัญในการพิจารณาเลือกเร่ืองดีวีดีภาพยนตรเพื่อนํามาศึกษา

ในคร้ังนี้ ผูวิจัยไดรับความกรุณาจากผูเช่ียวชาญจํานวนสามทานในการเสนอชื่อเร่ืองดีวีดี

ภาพยนตรเพื่อการศึกษา ดังนี้ 

1) คุณนลัท ต้ังพรพิพัฒน  ปจจุบันเปนบรรณาธิการประจํานิตยสารภาพยนตรBioscope  

2) คุณพัฒนา ทสุีกะ  นกัสะสมดีวีดีภาพยนตร ซึ่งเร่ิมตนการชมและเก็บสะสมดีวีดี

ภาพยนตรมาประมาณ 10 ป ปจจุบันคุณพัฒนาประกอบอาชีพเปน graphic 

designer บ.ปาใหญ ครีเอช่ัน จาํกัด 
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3) คุณอาทิตย ศิวะหรรษาพนัธ ผูเขาแขงขันและชนะเลิศตําแหนงสุดยอดแฟนพนัธุแท
ภาพยนตรฮอลลีวูด ประจําป 2003 รวมทัง้เปนผูที่ชืน่ชอบการชมภาพยนตร และ

สะสมดีวีดีภาพยนตร 

ทั้งนี้ ผูวิจัยกําหนดใหผูเชี่ยวชาญแตละทานเสนอรายช่ือภาพยนตรดีวดีีที่คิดวามีเนื้อหา

สวนควบและสวนขยายที่นาสนใจ โดยกาํหนดใหเสนอจากประเภทภาพยนตร 5 ประเภท เสนอ

เร่ืองประเภทละ 3 เร่ืองทั้งนีท้ั้งสามทานไดนําเสนอรายช่ือภาพยนตร รวมจํานวนทั้งส้ิน 45 เร่ืองดัง

แสดงในตารางท่ี 3.1  

 

ตารางที่ 3.1 รายชื่อภาพยนตรดีวีดีที่เนื้อหาสวนควบและสวนขยายทีน่าสนใจเสนอรายช่ือ

โดยผูเชี่ยวชาญ 
คุณนลัท คุณพัฒนา คุณอาทิตย 

Genre / Informant 
ผูชวยบรรณาธิการ

นิตยสารภาพยนตร 

Bioscope นักสะสมดีวีดี 

สุดยอดแฟนพันธุแท 

ภาพยนตรฮอลลีวูด 

Action/ 1 300 300 300 

Adventure 2 Troy Troy Troy 

 3 The last samurai Sin City Casino royale 

Animation 1 The Incredibles The Incredibles The Incredibles 

 2 Shrek Monster House Happy feet 

 3 Cars Cars Cars 

Drama 1 The Aviator Brokeback Mountain The Aviator 

 2 Pursuit of happiness Pursuit of happyness Pursuit of happyness 

 3 Rocky Balboa Babel Babel 

Sci-fi/  

Lord of the Rings : 

the fellowships  

of the ring 

Lord of the Rings : 

the fellowships  

of the ring 

Lord of the Rings : 

the fellowships 

 of the ring 

Fantasy 

 

Lord of the Rings :  

the two towers 

Lord of the Rings : 

 the two towers 

Lord of the Rings :  

the two towers 

  

Lord of the Rings :  

the return of the king 

Lord of the Rings :  

the return of the king 

Lord of the Rings :  

the return of the king 

Documentary/ 1 An Inconvenient truth An Inconvenient truth An Inconvenient truth 

Musical 2 Fahrenheit 9/11 Fahrenheit 9/11 Fahrenheit 9/11 

  3 

The Phantom of the 

opera 

The Phantom of the 

opera 

The Phantom of the 

opera 

1 

 

2 

3 
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จากรายช่ือดีวีดีภาพยนตรที่ไดรับเสนอชื่อดังกลาว ผูวิจัยสามารถแบงประเภทของดีวีดี

ภาพยนตรที่มีเนื้อหาสวนควบและสวนขยายเปนที่นาสนใจ ไดเปน 2 ประเภท คือ กลุมที่ไดรับการ

เสนอรายช่ือโดยเอกฉันท และกลุมที่ไดรับการเสนอรายชื่อโดยไมเปนเอกฉันท ดังนี้ 

1) กลุมที่ไดรับการเสนอรายชื่อโดยเอกฉันท คือกลุมที่ผูเช่ียวชาญทั้ง 3 ทานเห็นพอง

ตองกันถึงความนาสนใจของเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ประกอบดวยดีวีดีภาพยนตร ดังนี้ 

- ภาพยนตร Action/Adventure เร่ือง 300 และ Troy 

- ภาพยนตร Animation เร่ือง The Incredibles และ Cars 

- ภาพยนตรDrama เร่ือง The Pursuit of Happyness 

- ภาพยนตร Sci-fi และ Fantasy เร่ือง Lord of the Rings: The Fellowship of the ring, 

The Lord of the Rings : The two towers และ The Lord of the Rings: The return of the king 

- ภาพยนตร Documentary เร่ือง An Inconvenient Truth และ Fahrenheit 9/11 และ

ภาพยนตร Musical เร่ือง The Phantom of the Opera 

2) กลุมที่ไดรับการเสนอรายช่ือโดยไมเปนเอกฉันท คือกลุมที่ผูเชี่ยวชาญทั้งอยางนอย 1 

ทาน ไมเห็นพองตองกันถึงความนาสนใจของเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ประกอบดวยดีวีดี

ภาพยนตร ดังนี้ 

- ภาพยนตร Action/Adventure เร่ือง The Last Samurai, Sin City และCasino Royale 

- ภาพยนตร Animation เร่ือง Shrek, Monster House และHappy Feet 

- ภาพยนตรDrama เร่ือง The Aviator, Babel, Brokeback Mountain และ Rocky 

Balboa 
 
อยางไรก็ตาม เนื่องจากผูวิจัยตองการศึกษาถึงลักษณะเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายดีวี

ดีภาพยนตรในปจจุบัน ซึ่งจําเปนตองศึกษาจากตัวบทที่มีความหลากหลายเพียงพอที่จะสามารถ

ศึกษาไดถึงลักษณะประจํา ดังนั้นจึงเลือกศึกษาดีวีดีภาพยนตรทุกเร่ืองที่ไดรับเสนอชื่อ รวมทั้ง

ผูวิจัยพิจารณาเห็นวาในรายการที่ไดรับเสนอรายช่ือนั้น ไมมีภาพยนตรไทยอยูเลย ดังนั้นผูวิจัยจึง

ขอเสนอภาพยนตรไทยเพื่อศึกษาดวย 1 เร่ือง คือเร่ือง”ตมยํากุง” โดยจัดอยูในภาพยนตรประเภท 

Action เนื่องจากเปนภาพยนตรไทยที่สามารถทํารายไดจากการฉายทั่วโลกไดจํานวนมาก และมี

เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่หลากหลาย  

 

ดังนั้นในการวิจัยคร้ังนี้ จํานวนภาพยนตรดีวีดีที่นํามาศึกษาทั้งหมดจึงรวมทั้งส้ิน 46 เร่ือง 

ทั้งนี้มีบางเร่ืองที่มีการเสนอรายชื่อซ้ํากัน จึงรวมจํานวนภาพยนตรที่ศึกษาทั้งส้ิน 22 เร่ือง ซึ่งแตละ 
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เร่ืองนั้นมีเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของภาพยนตร ซึ่งเปนตัวบทสําหรับการศึกษาคร้ังนี้มี

ขอบเขต ดังนี้ 

 
ประเภทภาพยนตร Action 
1) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง 300U ประกอบดวยเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- Commentary by Director Zack Snyder บทวจิารณภาพยนตรจากผูกํากับภาพยนตร 

- The 300 - Fact or Fiction? สารคดีพิเศษเกี่ยวกับนักรบชาวสปารตัน 300 คน  

   และนครรัฐสปารตา พรอมความเหน็จากนักประวัติศาสตร และผูผลิตภาพยนตร 

- Who Were The Spartan?: The worriors of 300 สารคดีพิเศษเกี่ยวกับนครรัฐสปารตา  

   และการดัดแปลงถายทอดสังคมสปารตาสูภาพยนตร 

- Frank Miller Tapes  บทสัมภาษณพิเศษเพื่อยกยอง Frank Miller ผูแตงนิยายภาพเร่ือง 300 

- Making of 300 สารคดีเบ้ืองหลังการถายทําภาพยนตร มุมมองจากผูกํากับภาพยนตร 

   ผูอํานวยการผลิต นักแสดง และทีมงานสรางภาพยนตร  

- Making of 300 in image ประมวลภาพเบื้องหลังงานสรางภาพยนตร 300 

- Deleted Scenes with Introduction by Director Zack Snyder  ฉากที่ถกูตัดออกจาก                                        

   ฉากที่ถูกตัดออกจากภาพยนตร พรอมเสียงบรรยายโดยผูกํากับภาพยนตร 

- Webisodes บทสัมภาษณขนาดส้ันเกี่ยวกับภาพยนตรจํานวน 12 ตอนที่เคยเผยแพร 

   ทางอินเทอรเน็ต 

 

2) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง TroyU ประกอบดวยเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- In The Thick Of The Battle เบ้ืองหลังการถายทาํฉากสูรบ และการฝกซอมการตอสู 

   ฉากสงครามกรุงทรอยในภาพยนตร  

- From Ruins To Reality สารคดีเบ้ืองหลังการถายทําภาพยนตรเร่ือง Troy 

- Troy: An Effects Odyssey สารคดีเบ้ืองหลังการสรางเทคนิคพเิศษดานภาพ และสียง 

- Gallery Of The Gods ขอมูลทําความรูจักเหลาทวยเทพในเทพปกรณัมกรีกแบบสามมิติ 

- Theatrical Trailer ภาพยนตรตัวอยางฉบบัฉายในโรงภาพยนตร 

 

3) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง Sin CityU ประกอบดวยเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- Sneak Peeks ภาพยนตรตัวอยางจากผูผลิต และผูจัดจําหนายเดียวกัน 

- Behind The Scenes เบ้ืองหลังการถายทําภาพยนตร และการดัดแปลงเร่ืองราวจาก 

   หนังสือการตูนสูภาพยนตร 
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4) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง The Last SamuraiU ประกอบดวยเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- Tom Cruise: A Warrior's Journey บทสัมภาษณทอม ครูซ เกี่ยวกับภาพยนตร และ   

   หลากหลายความรูสึกจากนักแสดง และทีมงานที่มีตอทอม ครูซ 

- Edward Zwick: Director's Journal บันทึกเบ้ืองหลังการถายทาํของผูกํากับภาพยนตร 

- Making An Epic บทสนทนาระหวางนักแสดงนํา และผูกํากับภาพยนตรเกี่ยวกับภาพยนตร   

   และเบ้ืองหลังงานสรางภาพยนตร 

- History Vs. Hollywood สารคดีพิเศษเกีย่วกับซามูไรจาก History Channel 

- A World Of Detail  เบ้ืองหลังการออกแบบการถายทาํภาพยนตร 

- Silk And Armor เบ้ืองหลังการออกแบบเคร่ืองแตงกายในภาพยนตร 

- Imperial Army Basic Training เบ้ืองหลังการฝกฉากการตอสู และการใชอาวุธ 

- From Soldier to Samurai : The Weapons เบ้ืองหลังการออกแบบอาวุธประเภทตางๆที่ใช 

   ในภาพยนตร 

- Bushido: The Way of The Warrior ขอมูลทําความรูจักหลักเจ็ดประการสําหรับวถิีซามูไร 

- Deleted Scenes ฉากที่ถกูตัดออกจากภาพยนตร 

- Japan Premieres (Tokyo & Kyoto Red Carpet) เนือ้หาพิเศษวนัเปดฉายรอบปฐมทัศน  

   ภาพยนตรในประเทศญ่ีปุน 

- Theatrical Trailer ภาพยนตรตัวอยางฉบบัฉายในโรงภาพยนตร 

- Commentary By Edward Zwick บทวิจารณภาพยนตรจากผูกาํกับภาพยนตร 

 

5) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง Casino RoyaleU ประกอบดวยเนือ้หาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- Becoming Bond สารคดีพิเศษเกีย่วกับตัวละครเจมส บอนด 

- James Bond: For Real เบ้ืองหลังการถายทาํภาพยนตร 

- Bond Girld are Forever  สารคดีพิเศษเกี่ยวกับสาวบอนด  สัมภาษณนักแสดงผูเคยสวม 

   บทบาทสาวบอนด 

- Chris Comell Music Video มิวสิควิดีโอประกอบภาพยนตร 

 

6) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง ตมยาํกุงU ประกอบดวยเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- Audio Commentary โดยผูกํากับภาพยนตร และผูกํากับการตอสู 

- 5 Takes of Long Takes History เบ้ืองหลังฉากตอสูตอเนื่องความยาว 4 นาที โดยไมมีการ 

   ตัดตอ 

- Work Out With Tony Jaa เยี่ยมชมสตูดิโอฝกซอมของจา พนม 
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- Cast & Crew Interview บทสัมภาษณนักแสดงและทีมงานผลิตภาพยนตร 

- Ong-Bak World Tour รายการพิเศษความยาว 50 นาที สัมภาษณสดพรอมชมความนา 

   ต่ืนเตนการเผยแพรภาพยนตร องคบาก 

- Live Performance by Tony Jaa โชวความสามารถเต็มๆ ของจา พนม ตอสายตาชาว 

   ตางประเทศ 

- New Performance of Tom-Yum-Goong in Korea โชวความสามารถรูปแบบใหมของ 

   จา พนม ในประเทศเกาหลี 

- Guinness World Records บันทึกสถิติโลกกับการรําแมไมมวยไทยไปพรอมๆ กับ จา พนม 

- Theatrical trailer ภาพยนตรตัวอยางของภาพยนตร 

- Poster Gallery ประมวลภาพโปสเตอรภาพยนตร 

- Photo Gallery ประมวลภาพจากภาพยนตร 

- Tom Yum Goong Trivia เกร็ดเล็กๆ นอยๆ เกี่ยวกับภาพยนตรตมยํากุง 

  
ประเภทภาพยนตร Animation 
1) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง The IncrediblesU ประกอบดวยเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- Jack- Jack Attack ภาพยนตรการตูนส้ัน เปดเผยพลังพิเศษของตัวละคร Jack-Jack 

- Deleted Scenes And Alternate Opening ฉากที่ถกูตัดออกจากภาพยนตร และ 

   ฉากเปดเร่ืองที่แตกตางจากภาพยนตร อธิบายโดยผูกํากับภาพยนตร 

- Making of the Incredibles สารคดีเบ้ืองหลังงานสรางภาพยนตร 

- Art Gallery ประมวลภาพการออกแบบจากภาพยนตร 

- Publicity ภาพยนตรตัวอยางขนาดส้ัน และภาพยนตรตัวอยางของภาพยนตร 

- The Adventure of Mr. Incredible and Pals การตูนส้ันการผจญภัยของตัวละครนํา 

- Top Secret files ประมวลขอมูลพิเศษของตัวละครยอดมนุษยในภาพยนตร 

- Boundin’ ภาพยนตรแอนิเมชั่นขนาดสั้นที่ไดรับเสนอชือ่เขาชิงรางวัล Academy Award  

   จากผูผลิตเดียวกนั 

- Behind the Scenes เบ้ืองหลังการสรางภาพยนตร ประกอบดวยฉากหลุดของตัวละคร 

   ประมวลภาพแนวคิดการออกแบบตัวละครและฉากตางๆ 
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2) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง Happy FeetU ประกอบดวยเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- Mumble Meets A Blue Whale and A Happy Feet Moment ฉากที่ไมปรากฏในภาพยนตร 

- Dance Like A Penguin: Stomp to the beat เนื้อหาพิเศษสอนข้ันตอนการเตรียมความ    

   พรอมการเตนตามตัวละครในเร่ือง 

- Music Videos: Gia's "Hit Me Up" and Prince's "The Song of the Heart" มิวสิควิดีโอ 

   ประกอบภาพยนตร 

- Classic Cartoon I Love to Singa ภาพยนตรการตูนขนาดสัน้ 

- Theatrical trailer ภาพยนตรตัวอยางจากผูผลิต และผูจัดจําหนายเดียวกนั 

 

3) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง CarsU ประกอบดวยเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- Mater And The Ghostlight ภาพยนตรส้ันนาํแสดงโดยตัวละครรองจากภาพยนตร 

- One Man Band ภาพยนตรแอนิเมชั่นขนาดส้ันที่ไดรับเสนอชื่อเขาชิงรางวัล Academy   

   Award จากผูผลิตเดียวกนั 

- Epilogue บทสงทายจากภาพยนตร 

- John Lasseter's Inspiration For CARS สารคดีพิเศษแรงบันดาลใจในการสรางภาพยนตร 

 

4) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง Monster HouseU ประกอบดวยเนือ้หาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- Evolution of a Scene เบ้ืองหลังงานสรางภาพฉากเปดเร่ือง 

- Imaginary Heroes: Character Design งานสรางสรรคตัวละครแอนิเมชัน่ 

- Beginner's Luck: Casting การคัดเลือกนักแสดงแอนิเมชัน่ 

- The Best of Friends บทสัมภาษณนกัแสดงนําของเร่ือง และความเห็นจากผูกํากบั 

- Lot's of Dot: Performance Capture เทคนิคการสรางภาพแอนิเมชัน่เคลื่อนไหว 

- Black Box Theater: Motion Capture เทคนิคการถายทําดวยโมช่ัน แคปเจอร หรือ 

   การกาํกับฉากสมมติ 

- Photo Gallery ประมวลภาพจากภาพยนตร 

 

5) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง ShrekU ประกอบดวยเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- Filmmakers' Commentary บทวิจารณภาพยนตรจากผูผลิต 

- The Tech of Shrek เบ้ืองหลังการสรางภาพยนตร และเทคนิคแอนิเมชั่น 

- Animation Interview: Meet the Press บทสัมภาษณตัวละคร 
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- Production Notes บันทกึการถายทาํภาพยนตร 

- International Dubbing Featurette เนื้อหาพิเศษเบื้องหลังการพากยเสียงตัวละคร 

   จากทั่วโลก 

- Shrek in the Swamp Karaoke Dance Party ภาพยนตรแอนิเมชัน่ประกอบเพลงขนาดสั้น         

   โดยตัวละครจากภาพยนตร 

- Game เกมสจากภาพยนตร ประกอบดวยเกมส Character Morph แปลงรางตัวละคร,   

   Gingerbreadman Decoration แตงตัวขนมปงตุกตาขิง, Re-voice studio พากยเสียงตัว 

   ละคร และ Trivia quizes ตอบคําถามจากภาพยนตร 

- Cast and Filmmakers ขอมูลนักแสดงผูใหเสียงตัวละคร และทีมสรางภาพยนตร 

 
ประเภทภาพยนตร Drama 
1) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง The AviatorU ประกอบดวยเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- Deleted Scene ฉากทีถู่กตัดออกจากภาพยนตร 

- A Life without Limits - The Making pf The Aviator เบ้ืองหลังการถายทาํภาพยนตร 

- The Role of Howard Hughes สารคดีพิเศษเพื่อยกยองคุณูปการของ Howard Hughes 

- Howard Hughes, a documentary by the History Channel สารคดีพิเศษนาํเสนอ    

   ชวีประวัติ Howard Hughes จาก History Channel 

- The Affliction of Howard Hughes ถายทอดเร่ืองราวเกี่ยวกับอาการทางประสาท และ 

    อาการย้าํคิดย้ําทาํของ Howard Huge โดยนักแสดง และผูกํากับ 

- ODC panel discussion การสัมมนาพิเศษเกี่ยวกับผูปวยอาการย้าํคิดย้ําทาํ รวมกบั 

    นกัแสดง และผูสรางภาพยนตร 

- The Visual Effects of The Aviator เบ้ืองหลังการเทคนิคพิเศษทางภาพ 

- Constructing The Avaitor เบ้ืองหลังการออกแบบการถายทําภาพยนตร 

- Costuming The Aviator เบ้ืองหลังการออกแบบเคร่ืองแตงกายในภาพยนตร 

- The Age of Glamour - the hair and makup of The Aviator เบ้ืองหลังการออกแบบ 

   ทรงผม และการออกแบบงานแตงหนา 

- Scoring The Aviator การประพันธเพลงประกอบภาพยนตร 

- The Wainwright Family เนื้อหาพิเศษเกีย่วกับครอบครัว Wainwright นักแสดงสมทบที ่

   สรางสีสันในภาพยนตร 

- Soundtrack spot สปอตโฆษณาอัลบ้ัมเพลงประกอบภาพยนตร 

- Still Gallery ประมวลภาพจากภาพยนตร 
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      - An Evening with Leonardo Dicaprio and Alan Alda บทสัมภาษณนักแสดงนําของเร่ือง 

 

2) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง Brokeback MountainU ประกอบดวยเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- On Being a Cowboy การคัดเลือกนักแสดงเพื่อสวมบทบาทคาวบอยอเมริกัน 

- Directing From The Heart: Ang Lee บทสัมภาษณผูกํากับภาพยนตร และความรูสึกของ 

   นักแสดงที่มตีอผูกํากับภาพยนตร  

- From Script to Screen: Interview With Larry Mcmutry & Diana Ossana บทสัมภาษณ 

   ผูเขียนบทภาพยนตร 

- Sharing The Story: The Making Of Brokeback Mountain บทสัมภาษณนักแสดง และ 

   ผูสรางภาพยนตรถึงการถายทาํภาพยนตร 

 

3) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง The Pursuit of Happyness U ประกอบดวยเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย 

    ดังนี ้

- Making Pursuit: An Italian Take on the American Dream เบ้ืองหลังงานสรางภาพยนตร 

- Father and Son: On Screen and Off เนื้อหาพเิศษเสนอการทํางานรวมกนัของ Will Smith 

   และลูกชาย ความสัมพันธของทั้งคูในจอ และนอกจอ 

- The Man Behind the Movie: A Conversation with Chris Gardner สนทนากับ  

   Chris Gardner เจาของเร่ืองราวในภาพยนตร 

- Inside the Rubiks Cube สารคดีพิเศษ เจาะลึกกลวธิกีารเลน Rubiks Cube 

- "I Can" Song บทเพลงประกอบภาพยนตร 

- Trailers ภาพยนตรตัวอยางจากผูผลิต และผูจัดจําหนายเดียวกัน 

- Director's Commentary by Gabriele Muccino บทวิจารณโดยผูกํากับภาพยนตร 

 

4) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง Rocky Balboa Uประกอบดวยเนือ้หาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- Trailer ภาพยนตรตัวอยางของภาพยนตรเร่ืองเดียวกนั และภาพยนตรตัวอยางจากผูผลิต   

   และผูจัดจาํหนายเดียวกนั 

- Alternate Ending ฉากจบแบบที่แตกตางจากภาพยนตร 

- Boxing Bloopers: ฉากหลุดจากภาพยนตร 

- Skill VS Will: The Making Of Rocky Balboa บทสัมภาษณผูสรางภาพยนตร 

- Reality In The Ring: Filming Rocky's Final Fight บทสัมภาษณนกัแสดงนาํ 

- Audio Commentary With Sylvester Stallone บทวิจารณภาพยนตรโดย Stallone 
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5) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง Babel Uประกอบดวยเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- Trailer ภาพยนตรตัวอยางฉบับฉายในโรงภาพยนตร 

- Featurette เนื้อหาพิเศษเกีย่วกับเบ้ืองหลังการถายทําในประเทศตางๆ โดยผูกํากับ 

   ภาพยนตร  

- Select Film Clips เนื้อหาตัดตอนจากภาพยนตรที่คัดสรรเพื่อการเผยแพร 

- Selected Soundbites บทสัมภาษณผูกํากับภาพยนตรเพื่อการเผยแพร 

- Selected B-Roll ภาพการถายทําจากกลองรองที่คัดสรรเพื่อการเผยแพร 

 
ประเภทภาพยนตร Fantasy 
1) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง The Lord of the Rings : The Fellowship of the RingU ประกอบดวย 

    เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- J.R.R. Tolkien - Creator of the Middle-Earth สารคดีพิเศษเกีย่วกับ เจ. อาร. อาร. โทลคีน   

   ผูประพนัธเร่ือง The Lord of the Rings 

- From Book to Script  สารคดีข้ันตอนการดัดแปลงหนังสือใหเปนบทภาพยนตร 

- Visualizing the Story สารคดีการวางแผนงานสราง ประกอบดวยข้ันตอนการทําสตอร่ีบอรด  

   ภาพแอนิเมช่ันข้ันตน ชมสตอร่ีบอรดเปรียบเทียบภาพจากภาพยนตร  การซอมถายทาํฉาก   

   โดยผูกาํกับภาพยนตรและทีมงานสราง 

- Designing and Building Middle-Earth การออกแบบและการสรางดินแดนมิดเด้ิลเอิรธ 

- Middle-Earth Atlas  แผนที่แบบเคลื่อนไหวของดินแดนมิดเด้ิลเอิรธ 

- New Zealand as the Middle-Earth เยี่ยมชมทําเลการถายทาํฉากตางๆ 

- Filming The Fellowship of the Ring ประกอบดวยเนื้อหาเกี่ยวกับการถายทํา นาํเสนอ  

   มิตรภาพของนกัแสดง กจิวัตรของนักแสดง บันทึกการถายทํา และประมวลภาพเบ้ืองหลัง 

   ภาพยนตร 

- Visual Effects เบ้ืองหลัง และการสรางเทคนิคพิเศษทางภาพ การสรางฉากจําลอง และงาน 

   สรางภาพดิจิตอล 

- Post-Production: Put It All Together เบ้ืองหลังการตัดตอภาพยนตร พรอมภาพสาธิตการ 

   ตัดตอภาพยนตร 

- Digital Grading  การแกไข และปรับแตงภาพดิจิตอลในภาพยนตร 

- Sound and Music  เนื้อหาพิเศษเกี่ยวกบัเบ้ืองหลังการสรางเสียงประกอบ และดนตรี   

   ประกอบในภาพยนตร 

- The Road Goes Ever Gone… หลากหลายความเหน็ของผูกาํกับ นักแสดงและผูผลิต หลัง  
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   การฉายภาพยนตร 

- Commentary จากผูกาํกับ ผูเขียนบท ทีมงานสราง และนักแสดง 

 

2) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง The Lord of the Rings : The Two TowersU ประกอบดวยเนือ้หาสวนควบ 

    และสวนขยาย ดังนี ้

- J.R.R. Tolkien - Origins of Middle-Earth  สารคดีเกี่ยวกับจุดเร่ิมของเร่ืองราวใน The Lord  

   of the Rings 

- From Book to Script : Finding the Story  สารคดีข้ันตอนการดัดแปลงบทภาพยนตร 

- Designing and Building Middle-Earth การออกแบบและการสรางดินแดนมิดเด้ิลเอิรธ 

- Gollum เบ้ืองหลังการออกแบบตัวละคร Gollum และประมวลภาพการออกแบบตัวละคร 

- Middle-Earth Atlas  แผนที่แบบเคลื่อนไหวของดินแดนมิดเด้ิลเอิรธ 

- New Zealand as the Middle-Earth เยี่ยมชมทําเลการถายทาํฉากตางๆ 

- Filming "The Two Towers"  ประกอบดวยเนื้อหาเกีย่วกับการถายทาํ นําเสนอเบื้องหลัง 

   การออกแบบทาตอสู และสตันท บันทึกการถายทาํ และประมวลภาพเบ้ืองหลังภาพยนตร 

- Editorial : Refining the Story เบ้ืองหลังการตัดตอภาพยนตร 

- Sound and Music  เนื้อหาพิเศษเกี่ยวกบัเบ้ืองหลังการสรางเสียงประกอบ และดนตรี   

   ประกอบในภาพยนตร 

- The Battle for Helm's Deep is Over… หลากหลายความเหน็ของผูกํากับ นกัแสดงและ 

   ผูผลิต หลังการฉายภาพยนตร 

- Commentary จากผูกาํกับ ผูเขียนบท ทีมงานสราง และนักแสดง 

 

3) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง The Lord of the Rings: The Return of the KingU ประกอบดวยเนื้อหา 

     สวนควบ และสวนขยาย ดังนี ้

-  J.R.R. Tolkien - The Legacy of Middle-Earth สารคดีเกี่ยวกับแรงบันดาลใจในการสราง 

    ดินแดนมิดเด้ิลเอิรธ 

- From Book to Script: Forging  the Final Chapter  สารคดีข้ันตอนการดัดแปลงบท 

    ภาพยนตร 

- Designing and Building Middle-Earth การออกแบบและการสรางดินแดนมิดเด้ิลเอิรธ 

- Home of the Horse Lords เนื้อหาพเิศษเกี่ยวกับมาในภาพยนตร ทัง้การฝกมา การข่ีมา  

   การเตรียมการถายทาํฉากกลางแจง รวมทั้งความผูกพนัระหวางนกัแสดงและมา 
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- Middle-Earth Atlas แผนทีแ่บบเคลื่อนไหวของดินแดนมิดเด้ิลเอิรธ 

- New Zealand as the Middle-Earth เยี่ยมชมทําเลการถายทาํฉากตางๆ 

- Filming "The return of the King" ประกอบดวยเนื้อหาเกี่ยวกับการถายทาํ นาํเสนอ 

   เบื้องหลังการถายทําฉากปดกลองของนกัแสดงนาํแตละคน งานเล้ียงปดกลอง และ 

   ความรูสึกของนักแสดงตอภาพยนตร และประมวลภาพเบ้ืองหลังภาพยนตร 

- Visual Effects  เบ้ืองหลัง และการสรางเทคนิคพเิศษทางภาพ การสรางฉากจําลอง และงาน 

   สรางภาพดิจิตอล 

- Editorial: Completing the Trilogy เบ้ืองหลังงานตัดตอภาพยนตรภาคสุดทาย และ 

   บรรยากาศการตัดตอวันสุดทาย- Digital Grading  การแกไข และปรับแตงภาพดิจิตอลใน 

   ภาพยนตร 

- Music for Middle-Earth เบ้ืองหลังดนตรีประกอบในภาพยนตร และ Soundscapes in  

   Middle-Earth การออกแบบเสียงประกอบในภาพยนตร 

- The End of All Things  เบ้ืองหลังการทาํงานข้ันสุดทายของภาพยนตร เพื่อการจดัสงฟลม 

   ภาพยนตรจาํหนายทัว่โลก 

- Passing of an Age : การผานไปของเวลาท่ียาวนาน  เบ้ืองหลังและบรรยากาศการฉาย 

   ภาพยนตรรอบปฐมทัศนโลกที่ประเทศนวิซีแลนด 

- Cameron Duncan : The Inspiration for "Into The West" : สารคดีพิเศษบอกถึงแรง 

   บนัดาลใจในการแตงเพลง Into The West ในภาพยนตร ที่ไดจากวัยรุนชาวนิวซีแลนด ซึ่ง 

   เปนทั้งผูกํากับภาพยนตรและนักกฬีาซอฟทบอล ซึ่งปวยและเสียชีวิตจากโรคมะเร็ง 

- Commentary จากผูกาํกับ ผูเขียนบท ทีมงานสราง และนักแสดง 

 
ประเภทภาพยนตร Documentary 
1) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง An Inconvenient Truth Uประกอบดวยเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- An Update With Former Vice-President Al Gore นําเสนอความคืบหนาของวกิฤติการณ 

   ทางสภาพแวดลอม โดย Al Gore 

- The Making Of An Inconvenient Truth เบ้ืองหลังการถายทําภาพยนตร 

- I Need To Wake Up Music Video มิวสิควิดีโอประกอบภาพยนตร 

- Commentary By Director Davis Guggenheim บทวจิารณโดยผูกาํกับภาพยนตร 

- Commentary By Producers Laurie David, Lawrence Bender, Scott Z. Burns and  

   Lesley Chilcott บทวิจารณโดยผูอํานวยการสราง 
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2) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง Fahrenheit 9/11 Uประกอบดวยเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ดังนี ้

- Trailer ภาพยนตรตัวอยางฉบับฉายในโรงภาพยนตร 

- Release Of Fahrenheit 9/11 ประมวลภาพงานวนัฉายรอบปฐมทัศน 

- Bush After His "Visit" With The 9/11 Commission ภาพขาวคําแถลงขาวของ 

   ประธานาธบิดี Bush หลังจากหารือเร่ืองเหตุการณ 9/11 

 
ประเภทภาพยนตร Musical 
1) Uดีวีดีภาพยนตรเร่ือง The Phantom of the Opera Uประกอบดวยเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย  

    ดังนี ้

- Scoop Making of The Phantom of The Opera : เบ้ืองหลังเกีย่วกบัละครเวทีตนฉบับ และ 

   ภาพยนตร 

- 15 Min. Tease for the movie : เบ้ืองหลังภาพยนตรความยาว 15 นาท ี

- The music of the Phantom of The Opera : ดนตรีประกอบในละครเวทีและภาพยนตร 

- 4 Promos for the original show : ส่ือโฆษณาละครเวทีตนฉบับ 

- Production Design : การออกแบบการผลิตภาพยนตร 

- Visual Effects : การออกแบบเทคนิคพิเศษทางภาพ 

- Recording the music : การบันทึกเสียงภาพยนตร 

- Editing : การตัดตอภาพยนตร 

- Special Effects : การออกแบบสเปเช่ียลเอฟเฟคท 

- Costumes, Hair & Make-up : การออกแบบเคร่ืองแตงกาย การออกแบบทรงผม  

   และการออกแบบงานแตงหนา 

- Product Placement-Swarovski : สกูปพิเศษเกีย่วกับโคมระยาของ Swarovski 

- Emmy Rossom Screen Test : ภาพฟตุเตจการทดสอบหนากลองของนักแสดงนําฝายหญิง 

- Cast & Crew Sing-A-long : แนะนํานักแสดงและผูสรางภาพยนตรผานบทเพลง 

- Documentary: Behind the Mask: สารคดีพิเศษความเปนมาของ The Phantom of The  

   Opera 

- Deleted Scene: No-One Would Listen : ฉากที่ถูกตัดออกจากภาพยนตร 

     

2. แหลงขอมูลอ่ืนๆ ประกอบดวย 

1) บทความที่เกี่ยวของกับเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายของส่ือดีวีดี ไดแก บทความ

แนะนําดีวีดีภาพยนตรในนิตยสารภาพยนตรตางๆ และบทความวิจารณตางๆ  
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2) แหลงขอมูลจากส่ืออินเทอรเน็ตที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับเกี่ยวกับบทวิจารณดีวีดีรายการ

ภาพยนตรตางๆ ซึ่งมักจะมีการใหรายละเอียดเนื้อหาสวนควบของภาพยนตรแตละเร่ืองอยาง

ละเอียดมากกวาวารสาร และบทความ อยางไรก็ตามเนื่องจากส่ืออินเทอรเน็ตเปนส่ือเปด และ

ความนาเช่ือถือของขอมูลยังมีนอย ผูวิจัยใชการเลือกจากแหลงขอมูลเว็บไชตอยางเปนทางการ

(official website) ของผูผลิตดีวีดีเพื่อใหขอมูลที่ไดมีความนาเชื่อถือ และเพื่อเปนการตรวจสอบ

ความถูกตองของขอมูลผูวิจัยใชวิธีการเปรียบเทียบขอมูลจากแหลงขอมูลเว็บไซตอ่ืนๆ  เพื่อที่จะนํา

ขอมูลมาใชประกอบในการวิเคราะหการศึกษาคร้ังนี้ดวย  

 

3. แหลงขอมูลประเภทบุคคล 

 เพื่อที่จะเสนอแนะเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร ผูวิจัยไดใชเทคนิค

การศึกษาโดยประยุกตนําแนวคิดของระเบียบวิธีคิว (Q Methodology) มาใช เพื่อที่จะศึกษาความ

ตองการของบุคคลโดยการศึกษาจากบุคคลจํานวนนอย แตเปนผูที่เช่ียวชาญหรือตรงกับเปาหมาย 

เพื่อที่จะยอมรับขอมูลจํานวนมากจากผูใหขอมูลจํานวนนอย โดยอาศัยวิธีการใชเคร่ืองมือ

การศึกษาคือ Repertory Grid ทั้งนี้แหลงขอมูลบุคคลในการศึกษาคร้ังนี้ ไดแก ผูที่มีความรู

เกี่ยวกับเนื้อหาสวนควบดีวีดีภาพยนตรอยางดี ซึ่งเปนบุคคลที่สามารถใหขอมูลสําคัญ (Key 

informant) ไดจํานวน 5 ทาน ไดแก 

1) คุณนลัท ต้ังพรพิพัฒน  ปจจุบันเปนผูชวยบรรณาธิการประจํานิตยสารภาพยนตรราย

เดือน Bioscope  

2) คุณพัฒนา ทีสุกะ  นักสะสมดีวีดีภาพยนตร ซึ่งเร่ิมตนการชมและเก็บสะสมดีวีดี

ภาพยนตรมาประมาณ 10 ป ปจจุบันคุณพัฒนาประกอบอาชีพเปน graphic 

designer บ.ปาใหญ ครีเอช่ัน จํากัด 

3) คุณอาทิตย ศิวะหรรษาพันธ ผูเขาแขงขันและชนะเลิศตําแหนงสุดยอดแฟนพันธุแท
ภาพยนตรฮอลลีวูด ประจําป 2003 เปนผูที่ชื่นชอบการชมภาพยนตร และสะสมดีวีดี

ภาพยนตร รวมทั้งปจจุบันดํารงตําแหนงเปนอาจารยพิเศษสาขาภาพยนตร คณะ

นิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

4) คุณศุภสิทธิ์ วิภาสวัสด์ิ เปนผูที่ชื่นชอบการชมดีวีดีภาพยนตร และสะสมดีวีดี  

ภาพยนตร โดยเร่ิมสะสมดีวีดีมาประมาณ 8 ป ปจจุบันคุณศุภสิทธิ์ ประกอบอาชีพ

เปนนักการตลาดบริษัทเอกชนแหงหนึ่ง 

5) คุณสุทธิเขตต คงถาวร เปนผูมีความรูเกี่ยวกับดีวีดีภาพยนตร และช่ืนชอบการชมดีวีดี
ภาพยนตร ปจจุบันเปนผูชวยผูจัดการกองถายภาพยนตร มีผลงานที่ผานมาคือ 

ภาพยนตรไทย เขาชนไก สวยลากไส และรักแหงสยาม 
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การเก็บรวบรวมขอมูล 
 

1. แหลงขอมูลจากดีวีดีภาพยนตร 
ผูวิจัยรวบรวมขอมูลจากดีวีดีภาพยนตรประเภทตางๆตามที่กําหนดเปนหนวยวิเคราะห

สําหรับการศึกษาคร้ังนี้ จากนั้นคัดเลือกเนื้อหาสวนควบและเนื้อหาสวนควบพิเศษที่มีความโดด

เดนของภาพยนตรแตละประเภท ทั้งนี้เพื่อใหไดเนื้อหาในการศึกษาที่ครอบคลุมและหลากหลาย

มากที่สุด 

ลําดับตอไป ผูวิจัยทําการถอดสคริปตเนื้อหาสวนควบดีวีดีภาพยนตร และบันทึกลงตาราง

บันทึกขอมูล อยางไรก็ตาม เนื่องจากดีวีดีภาพยนตรเปนส่ือโสตทัศน ดังนั้นการบันทึกขอมูลจึง

จัดทําดวยการแยกเปนบทพูด หรือบทบรรยาย (text), ภาพที่ปรากฏ และลักษณะของเสียง ซึ่งเปน

เนื้อหาหนึ่งที่อยูในส่ือดีวีดีภาพยนตร  นอกจากนี้ยังมีเนื้อหาอีกสวนหนึ่ง คือสวนที่เกี่ยวของกับ

บรรจุภัณฑ ผูวิจัยใชการจําแนกขอมูลรายละเอียดตางๆบนบรรจุภัณฑเพื่อนํามาวิเคราะหดวย 

 

2. ขอมูลจากแหลงขอมูลอ่ืนๆ 

1) ผูวิจัยรวบรวมเอกสารที่เกี่ยวของกับเร่ืองดีวีดีภาพยนตรที่นํามาศึกษา โดยทําการเก็บ

ขอมูลจดบันทึกลักษณะเน้ือหาที่นาสนใจและสามารถนํามาพัฒนา เพื่อใชในการวิเคราะหขอมูล

รวมกับเอกสารถอดสคริปตตอไป 

2) แหลงขอมูลจากส่ืออินเทอรเน็ต ผูวิจัยทําการดาวนโหลดขอมูลของเนื้อหาสวนควบ 

และสวนขยายดีวีดีภาพยนตร โดยเก็บรวบรวมขอมูลดีวีดีรายการตางๆจากทางอินเตอรเน็ตผาน

ทางเว็บไซตทางการของบริษัทผูผลิต หรือผูจัดจําหนายดีวีดีเปนหลัก รองลงมามือเว็บไซตราน

จําหนายดีวีดีภาพยนตร  

3. ขอมูลจากแหลงขอมูลประเภทบุคคล 

ผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลจากบุคคล จากหลักการเลือกตัวอยางของระเบียบวิธีคิว (Q 

Methodolgy) โดยมีบุคคลที่มีความรูเกี่ยวกับเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายของดีวีดีภาพยนตร 

และสามารถใหทิศทางเกี่ยวกับเนื้อหาใหมๆที่ควรมีเพิ่มในอนาคตได โดยผูวิจัยทําการออกแบบ

ลักษณะเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายที่ควรมีเพิ่มเติมจากกรอบทฤษฎีตัวบทประเภทตางๆ เปน

สําคัญ 
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ทั้งนี้ในสวนของการออกแบบเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายควรมีเพิ่มเติม เพื่อนํามาเปน 

statement ตัวต้ังสําหรับการศึกษาโครงความคิดดวย Repertory Grid นั้น ผูวิจัยกําหนดจาก

แนวคิดของความสัมพันธของตัวบท ซึ่งเปนกรอบแนวคิดหลักที่ใชในการศึกษาคร้ังนี้เปนสําคัญ ซึ่ง

เนื้อหาทั้งสวนควบ และสวนขยายที่ออกแบบเพ่ิมเติมนั้น กําหนดจากลักษณะของตัวบท 5 แบบ 

ไดแก 

1) การเช่ือมโยงตัวบท (Intertextuality) 

2) ปรสิตของตัวบท (Paratextuality) 

3) อัตตะของตัวบท (Metatextuality) 

4) ทุติยบท (Hypertextuality)  

5) พันธุบท (Architextuality) 
 

การวิเคราะหขอมูล 
 การวิเคราะหขอมูลจากดีวีดีภาพยนตรที่คัดเลือกมาศึกษาทั้งหมด เมื่อไดทําการเก็บ

รวบรวมขอมูลจากแหลงขอมูลตางๆเรียบรอยแลว ผูวิจัยไดทําการวิเคราะหขอมูลจากการศึกษา

เอกสารที่จัดทําจากการชมดีวีดีภาพยนตร ขอมูลจากเอกสารประกอบ และขอมูลจากเว็บไซต  มา

ทําการวิเคราะหวาตัวบทของสวนควบและสวนขยายในดีวีดี เพื่อนํามากําหนดเนื้อหาที่ควร

เพิ่มเติมในส่ือประเภทดังกลาวซึ่งเปนข้ันตอนตอไป 
 
หนวยสําหรับการวิเคราะหขอมูล 

สําหรับการศึกษาในคร้ังนี้ หนวยสําหรับการวิเคราะหขอมูลของผูวิจัยคือ ตัวบทของสวน

ควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร โดยที่มีระดับของการวิเคราะหดังนี้ 

1) ระดับประเภทของสวนควบ และสวนขยาย พิจารณาจากประเภทของสวน

ควบและสวนขยายแตละประเภท โดยพิจารณาถึงองคประกอบยอยที่

นํามาประกอบเปนสวนควบ และสวนขยายแตละประเภท  

2) ระดับเนื้อหาของสวนควบและสวนขยายแตละประเภท โดยการวิเคราะห

วาเนื้อหาแตละสวนมีการทําหนาที่ในการสื่อความหมายตอภาพยนตรได

อยางไร 
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จากนั้นจะนํามาเพื่อวิเคราะห และสรุปผลเพื่อนําไปออกแบบเนื้อหาสวนใหมๆที่ควรมี

เพิ่มเติม ทั้งนี้ในสวนของการออกแบบเนื้อหาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ควรจะมีเพิ่มเติม 

ผูวิจัยใชเคร่ืองมือในการวิเคราะหโดยประยุกตจาก Repertory grid ของ Robert Monaghan เพื่อ

ศึกษาถึงโครงความคิดของบุคคล โดยมีข้ันตอนของการวิเคราะหดังนี้ 

Uข้ันตอนที่ 1 Uผูวิจัยนํารูปแบบของเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่คิดวาควรจะมีในอนาคต 

ของดีวีดีภาพยนตรแตละเร่ือง ซึ่งเปนขอมูลที่ไดรับจากการเสนอโดยผูที่นิยมการชมดีวีดีภาพยนตร 

เพื่อทําการสอบถาม key informant ซึ่งเปนผูที่เชี่ยวชาญ เพื่อทําการเปรียบเทียบโดยการจํานวน 7 

ชิ้นงานที่ผูเชี่ยวชาญคิดเห็นวาเปนช้ินงานที่นาสนใจ  จากน้ันใหสุมเนื้อหา 3 แบบ แลวระบุโครง

ความคิดโดยการเปรียบเทียบเนื้อหาที่คลายคลึงกัน  2 ใน 3 แบบ(เปนเคาโครงความเหมือน)  และ

ความแตกตางของงานที่ 3 ที่สุมได(เปนเคาโครงความแตกตาง) จากนั้นใหบันทึกลงบนตาราง โดย

ระบุเปนโครงความคิดที่ 1 

Uข้ันตอนที่ 2U ผูวิจัยขอให key informant ทําการเรียงลําดับรูปแบบเนื้อหาที่ตรงตามโครง

ความคิด ระบุลําดับตามความคิดของผูตอบ จากเนื้อหาที่คิดวารูสึกใกลเคียงกับเคาโครงความ

เหมือนมากที่สุด ไปจนถึงเนื้อหาที่คิดวาเหมือนเคาโครงความแตกตางมากที่สุด และทบทวนอีก

คร้ัง ถาไมเปล่ียนแปลงจึงถือวายืนยันคําตอบ 

Uข้ันตอนที่ 3U ผูวิจัยบันทึกขอมูลลงตาราง repertory grid โดยระบุลําดับคะแนนในแตละ

ชิ้นงาน 

Uข้ันตอนที่ 4U ทําซ้ําข้ันตอนที่ 1 จนถึงข้ันตอนที่ 3 จนครบจํานวนเคาโครงความคิดที่

ตองการ 

Uข้ันตอนที่ UU5U ในเคาโครงความคิดสุดทาย กําหนดใหผูตอบเรียงลําดับเนื้อหาที่ “ควรมี

เพิ่มเติมในดีวีดีภาพยนตร”เร่ืองดังกลาว ไปสู “ไมจําเปนตองมีในดีวีดีภาพยนตรเร่ืองดังกลาว” 
 ความเหมือน    ความตาง 

  ช้ินงานที่ 1 ช้ินงานที่2 ...ช้ินงานที่ n 

โครงความคิดที่ 1           

โครงความคิดที่ 2           

โครงความคิดที่ 3           

โครงความคิดที่ 4           

...           

โครงความคิดสุดทาย ควรเพิ่มเติมในดีวีดี       ไมจําเปนตองมีในดีวีดี 

 
Uข้ันตอนที่ 6U ดําเนินการข้ันตอนที่ 1 ถึงข้ันตอนที่ 6 กับดีวีดีภาพยนตรทุกเร่ืองที่นํามาศึกษา 

Uข้ันตอนที่ 7U ภายหลังจากการบันทึกขอมูล ผูวิจัยเปรียบเทียบหาความสอดคลองของแตละ

คูโครงความคิดเพื่อหาคาสหสัมพันธ และแปลผลคาสหสัมพันธ ทั้งนี้ คาสหสัมพันธที่ผูวิจัยใชใน 
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การอางอิงผลการวิเคราะห เปนคาสหสัมพันธสําหรับโครงความคิดของชิ้นงาน 7 ตามที่ 

Monaghan ระบุไว โดยสามารถแบงไดเปน 3 ระดับ  

ความสัมพันธในระดับปานกลาง (marked) มีคาสหสัมพันธระหวาง 0.43 ถึง 0.57 กรณี

ความสัมพันธเชิงบวก และระหวาง –0.43 ถึง -0.57 กรณีความสัมพันธเชิงลบ 

ความสัมพันธในระดับสูง (strong) มีคาสหสัมพันธระหวาง 0.61 ถึง 0.79 กรณี

ความสัมพันธเชิงบวก และระหวาง –0.61 ถึง -0.79 กรณีความสัมพันธเชิงลบ 

ความสัมพันธในระดับสูงมาก (very high) มีคาสหสัมพันธระหวาง 0.82 ถึง 1.00 กรณี

ความสัมพันธเชิงบวก และระหวาง –0.82 ถึง -1.00 กรณีความสัมพันธเชิงลบ 

 

ภายหลังจากที่ผูวิจัยสัมภาษณความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญดวยเคร่ืองมือ repertory Grid 

และนําขอมูลมาวิเคราะหเพื่อหาโครงความคิดที่มีคาสหสัมพันธแลว จะนําโครงความคิดที่มีคา

สหสัมพันธต้ังแตระดับปานกลาง (marked) ซึ่งเปนระดับที่ Monaghan ยอมรับถึงระดับสูงมาก 

(very high) ของผูใหขอมูลแตละทาน ประกอบกับลักษณะของตัวบท 5 ประเภทมาเปนพื้นฐาน 

เพื่อใชออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายเพ่ิมเติม ดวยการผสานองคประกอบ โดยการทํา 

block design ตามแนวทางของ Robert Monaghan ซึ่งใชพื้นฐานจากหลักการแฟคทอเรียล โดย

มีข้ันตอนดังนี้  
 
Uข้ันตอนที่ 1U ผูวิจัยนําลักษณะของเนื้อหาที่ไดจากการศึกษาโครงความคิดที่มี

ความสัมพันธกับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายต้ังแตระดับปานกลางถึงระดับสูงมาก ประกอบกับ

ลักษณะของตัวบททั้ง 5 ประเภท เปนองคประกอบสําหรับการผสานองคประกอบ 

Uข้ันตอนที่ 2U ผูวิจัยใหคํานิยามแตละองคประกอบอยางชัดเจน และกําหนดสัญลักษณแทน

แตละองคประกอบ เชน  

องคประกอบที่1 ลักษณะของตัวบท (transtextuality) 

 A1 การเชื่อมโยงตัวบท (Intetextuality) : ลักษณะความสัมพันธของตัวบท 2 ตัวบทหรือ

มากกวาที่ปรากฏอยูรวมกัน หรือการที่ตัวบทหนึ่งปรากฏอยูในตัวบทอ่ืนๆ ซึ่งเกิดข้ึนไดในลักษณะ

ตางๆไมวาจะปรากฏชัดเจนมากหรือนอยก็ตาม 

A2 ปรสิตของตัวบท (Paratextuality) : ความสัมพันธของตัวบทที่เรียกวา”ปรสิตสาร” ซึ่ง

อยูแวดลอมตัวบท และชวยประกอบใหตัวบทนั้นๆเปนตัวบทท่ีสมบูรณ ทั้งนี้ไมวาจะเกิดข้ึนโดย

ผูประพันธโดยตรง หรือเกิดข้ึนจากบุคคลอ่ืนก็ตาม 

A3 อัตตะตัวบท (Metatexuality) : ลักษณะความสัมพันธของตัวบทซ่ึงเช่ือมโยงสัมพันธ

กันในลักษณะที่ตัวบทหนึ่งทําหนาที่อธิบายอีกตัวบทหนึ่ง 
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A4 ทุติยบท (Hypertextuality) : ความสัมพันธของตัวบท โดยตัวบทหนึ่งซึ่งเกิดข้ึน

ภายหลัง เรียกวา ทุติยบท (hypertext)ทําการขยายอีกตัวบทหนึ่งซ่ึงเคยมีอยูเดิม เรียกวา ปฐมบท

(hypotext) 

A5 พันธุบท (Architextuality) : ความสัมพันธที่รวมเอาความเช่ือมโยงของตัวบทแตละตัว

บทเขากับสิ่งที่ตัวบทนั้นๆนําเสนอ 

องคประกอบที่ 2 โครงความคิดที่มีระดับความสัมพันธกับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่

ควรมีในดีวีดีสูง ของผูเช่ียวชาญทานที่ 1 แทนองคประกอบยอยดวย B1, B2… Bn ตามจํานวน

องคประกอบยอย 

องคประกอบที่ 3 โครงความคิดที่มีระดับความสัมพันธกับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่

ควรมีในดีวีดีสูง ของผูเช่ียวชาญทานที่ 2 แทนองคประกอบยอยดวย C1, C2… Cn ตามจํานวน

องคประกอบยอย 

ทั้งนี้ผูวิจัยดําเนินการใหคํานิยาม และใหสัญลักษณแทนแตละองคประกอบจนครบถวน 

ข้ันตอนที่ 3 ผูวิจัยแทนสัญลักษณของแตละองคประกอบ เพื่อสรางสวนผสมของลักษณะ

เนื้อหาใหม ดวยตาราง block design  

ข้ันตอนที่ 4 ผูวิจัยสรางเนื้อหาใหมจากการผสานองคประกอบ และพัฒนาเนื้อหาใหมเพื่อ

นําเสนอ 
 

การสรุปขอมูล 
 ในการวิเคราะหเพื่อการนําเสนอขอมูลผูวิจัยใชโครงสรางการโตแยงแสดงเหตุผลของ 

Stephen Toulmin นักตรรกศาสตรชาวอังกฤษ เพื่อแสดงถึงวิธีการและการอางเหตุผลของการ

วิเคราะหขอมูลเพื่อนําไปสูขอสรุปของผูวิจัย 

หลักการของการโตแยงแสดงเหตุผลเพื่อสรางความนาเช่ือถือไดของขอสรุป(claim) ผูวิจัย

เร่ิมจากการรวบรวมขอมูล (data) ซึ่งในที่นี้คือขอมูลที่ไดมาจากการชมดีวีดีภาพยนตร และเอกสาร 

ซึ่งจากขอมูลดังกลาว ผูวิจัยจะอธิบายใหเหตุผลดวยหลักการ และแนวคิด อันเปนขอแสดงเหตุผล 

(warrant) ที่จะนําไปสูขอสรุป โดยสนับสนุนจากขอมูลหลักฐานตางๆ ทั้งนี้ผูวิจัยจะเสนอขอยกเวน 

รวมทั้งขอแม เพื่อเพิ่มน้ําหนักใหกับการวิจัย และใหเหตุผลไดถึงความเปนไปไดที่อาจทําใหไม

เปนไปตามขอสรุปที่นําเสนอ  
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 ซึ่งสามารถสรุปการโตแยงแสดงเหตุผลไดตามแบบจําลองของ Toulmin ดังนี้ 

 
 
การนําเสนอขอมูล 

การจัดระเบียบขอมูลเพื่อการนําเสนอการวิจัยในคร้ังนี้ ผูวิจัยใชการพรรณนาเชิงวิเคราะห 

เพื่ออธิบายใหเห็นถึงลักษณะของส่ือดีวีดีในการกําหนดเนื้อหาสวนควบในส่ือภาพยนตรดีวีดี โดย

แบงการนําเสนอขอมูลเปนบท ข้ึนกับตามคําถามนําวิจัยที่ตองการศึกษา  

ทั้งนี้ในบทที่ 4 จะนําเสนอการทบทวนเพื่อแสดงใหเห็นถึงลักษณะของส่ือดีวีดีที่มีผลตอ

การกําหนดรูปแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย 

 ในบทที่ 5 ผูวิจัยนําเสนอเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายที่ควรจะมีเพิ่มข้ึน พรอมทั้งการ

วิเคราะหดวยเคร่ืองมือ Repertory Grid 

ในบทที่ 6 สรุปผลและขอเสนอแนะเพื่อการวิจัย 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ขอมูล 
ดังนั้น 

เพราะวา 

ขอแสดงเหตุผล 

ขอสนับสนุน 

ขอแม 
ขอสรุป 

ขอยกเวน 

ถาไม 
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บทที่ 4 
 

ลักษณะการกําหนดรูปแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของสื่อดีวีดี 
  

 

การศึกษาภายใตหัวขอ“การออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในส่ือดีวีดีภาพยนตร” 

ซึ่งผูวิจัยสนใจที่จะศึกษาถึงลักษณะของส่ือดีวีดี ที่มีผลตอการกําหนดรูปแบบของเนื้อหาสวนควบ

และสวนขยายของภาพยนตร เพื่อที่จะศึกษาถึงบทบาทของส่ือดีวีดี และลักษณะเนื้อหา ในบทนี้ 

ผูวิจัยจะนําเสนอถึงลักษณะของส่ือดีวีดี ที่มีผลตอการกําหนดรูปแบบของเนื้อหาสวนควบและสวน

ขยายของภาพยนตรดีวีดีในปจจุบัน 

 

ผูวิจัยพบวาลักษณะของส่ือดีวีดีมีผลตอการกําหนดเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ใน 2 

ลักษณะ ไดแกการกําหนดจากลักษณะของส่ือแบบดิจิตอล และการกําหนดจากลักษณะของสื่อ

บันทึก 

 

1. การกําหนดเนื้อหาจากลักษณะของส่ือดิจิตอล  

เนื่องจากส่ือดีวีดีภาพยนตรเปนส่ือดิจิตอลประเภทหนึ่ง ดังนั้นจึงมีคุณสมบัติ และหลักการ

พื้นฐานรวมกับส่ือดิจิตอลอ่ืนๆ ทั้งนี้ผูวิจัยพบวา ลักษณะพื้นฐานของส่ือดิจิตอล ที่มีผลตอการ

กําหนดรูปแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของดีวีดี มีดังตอไปนี้ 

 

1.1 การนําเสนอในรูปขอมูลเชิงปริมาณ (Numerical Representation) และลักษณะ

องคประกอบหนวยยอยที่เปนอิสระตอกัน (modularity)  

 

การนําเสนอขอมูลในเชิงปริมาณ และลักษณะโครงสรางองคประกอบหนวยยอยเปน

ลักษณะพื้นฐานของส่ือดิจิตอล ซึ่งมีผลตอลักษณะเฉพาะของส่ือดีวีดี ซึ่งลักษณะดังกลาวเปนผล

มาจากจากกระบวนการแปลงใหเปนดิจิตอล หรือการแปลงขอมูลเปนหนวยยอย  รวมทั้งทําใหเกิด

การสิ้นสุดลงของลําดับแบบเชิงเสนของขอมูล มีผลใหขอมูลขนาดใหญถูกแบงยอยลงและ

เชื่อมโยงกันได 

 

สําหรับส่ือดีวีดีภาพยนตร คุณสมบัติดังกลาวมีผลสําคัญในการทําใหส่ือดีวีดีมีพื้นที่ในการ

บันทึกที่มาก ในขณะที่ขอมูลถูกจัดเก็บในลักษณะในลักษณะหนวยยอย จึงทําใหดีวีดีภาพยนตร 
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สามารถบรรจุขอมูลไดมาก นอกจากนี้ลักษณะเนื้อหาของดีวีดีสามารถเขาถึงไดโดยไมเปนไป

ตามลําดับเวลา ลักษณะเหลานี้จึงมีผลตอเนื้อหาในเชิงปริมาณ และรูปแบบของการเขาถึงเนื้อหา

ในส่ือดีวีดี 

 

1.2 ความสามารถในการเปล่ียนแปลงไดอยางหลากหลาย (Variability)  

สําหรับส่ือดีวีดีภาพยนตรผูวิจัยพบวา ลักษณะของความสามารถในการเปล่ียนแปลงมี

สวนกําหนดลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของส่ือดีวีดีอยางมาก โดยเฉพาะอยางยิ่ง

ลักษณะของการออกแบบองคประกอบของส่ือใหม ซึ่งสามารถสรางการมีปฏิสัมพันธโตตอบผาน

โครงสรางขอมูล หรือตัวเลือกตางๆที่ออกแบบไวในการเขาถึงขอมูลของผูใชงานได โดยโครงสรางนี้

เรียกวา เมนู หรือตัวเลือกหลัก  

 

ทั้งนี้สําหรับส่ือดีวีดีภาพยนตร ผูวิจัยพบวาเมนู หรือตัวเลือกหลักเปนสวนประกอบของ

เนื้อหาที่สําคัญ เนื่องจากเปนสวนที่เชื่อมโยงผูชมเขาสูเนื้อหาตางๆของดีวีดี  
 
นอกจากนี้ขอบเขตอีกประการหนึ่งของความสามารถในการเปลี่ยนแปลงไดอยาง

หลากหลาย คือลักษณะของฐานขอมูล  ทั้งนี้ลักษณะที่สําคัญของส่ือดีวีดีคือการเปนส่ือบันทึกซ่ึง

สอดคลองกับรูปแบบของส่ือใหมประการหนึ่งคือรูปแบบฐานขอมูล โดยลักษณะของฐานขอมูล 

ไดแกแหลงรวมของขอมูลตางๆ ซึ่งปรากฏในรูปของแหลงขอมูลที่ผูชมสามารถดําเนินการไดดวย

วิธีการตางๆ และเปนวิธีการที่ผูใชสามารถสรางประสบการณจากส่ือได  

 

ดังนั้นดวยการพิจารณาคุณลักษณะของส่ือดีวีดีในลักษณะของฐานขอมูล เนื้อหาสวน

ควบและสวนขยายของส่ือดีวีดีจึงถูกรวบรวมไวในลักษณะของฐานขอมูลของภาพยนตรสําหรับ

ผูชมดีวีดี 

  

นอกจากนี้ความสามารถในการเปล่ียนแปลงไดอยางหลากหลายที่ผูวิจัยพบไดในสื่อดีวีดี

ภาพยนตรไดแก ลักษณะโครงสรางแบบไฮเปอรมีเดีย (hypermedia) ซึ่งเปนลักษณะของ

โครงสรางที่เช่ือมโยงองคประกอบยอยตางๆที่เปนอิสระตอกัน สําหรับลักษณะของไฮเปอรมีเดีย

ดังกลาว ผูวิจัยพบวามีลักษณะในการกําหนดเนื้อหาของส่ือดีวีดี ที่สามารถเช่ือมตอไดกับส่ืออ่ืนๆ 

เชน การเชื่อมตอกับคอมพิวเตอร ซึ่งพบในดีวีดีภาพยนตรบางเร่ืองเทานั้น เชน  ดีวีดีภาพยนตร

เร่ือง Shrek  
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1.3 ลักษณะรูปแบบส่ือผสม (multimedia form)  

รูปแบบส่ือผสมเกิดข้ึนจากการแปลงรหัสเปนดิจิตอล ดังนั้นการผสมผสานสัญญะ และ

การส่ือสารแบบตางๆ รวมทั้งประเภทของขอมูลที่หลากหลายจึงเกิดข้ึนไดภายใตส่ือใดสื่อหนึ่ง 

ดังนั้นเนื้อหาในส่ือดีวีดีภาพยนตร ลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายจึงประกอบดวยตัวบทท่ี

มีความหลากหลาย ประกอบดวยภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว เสียง และขอความตัวอักษร 

 

1.4 ลักษณะที่สามารถสรางปฏิกิริยาโตตอบ (interactivity) 

ลักษณะปฏิกิริยาโตตอบเปนผลจากการมีปฏิกริยาตอบสนองตอการกระทําหนึ่งๆ ซึ่งใน

ส่ือดีวีดีผูวิจัยพบวาส่ือดีวีดีมีการสรางปฏิกิริยาตอบสนองในระดับที่ทําใหเกิดการสื่อสารสองทาง 

และเกิดในจังหวะเวลาที่ใกลเคียงกัน รวมทั้งการมีความเชื่อมโยงระหวางผูใชและส่ือ (interface)  

 

อยางไรก็ตามผูวิจัยพบวา ความสามารถในการมีปฏิกิริยาโตตอบในส่ือดีวีดีภาพยนตร 

ยังคงมีลักษณะที่สงผลตอรูปแบบเนื้อหาอยูนอย เนื่องจากลักษณะดังกลาวเปนลักษณะที่ถูก

กําหนดมาจากผูผลิต 

 

2. การกําหนดเนื้อหาจากลักษณะของส่ือบันทึก 

 ทั้งนี้จากแนวคิดเร่ืองการฟนฟูส่ือข้ึนใหม หรือ remediation ส่ือดีวีดีเปนรูปแบบของสื่อที่

ฟนฟูมาจากส่ือบันทึกอ่ืนๆ ซึ่งมีคุณสมบัติเหมาะสมในการเก็บบันทึกขอมูล และทําใหเนื้อหาตัว

บทเกิดการหมุนเวียน รวมทั้งเปลี่ยนแปลงประสบการณในการชมที่มีลักษณะความเปนสวนตัว 

และมุงเนนที่ตัวบทที่มุงสูปจเจกบุคคล และองคประกอบตางๆเกี่ยวกับภาพยนตรที่ผูชมคุนเคย 

เชน นักแสดง ผูกํากับภาพยนตร รวมถึงแนวคิดรวมของภาพยนตร  

 

 ลักษณะของแนวคิดนี้เอง เมื่อมาพิจารณาถึงส่ือดีวีดีภาพยนตร ผูวิจัยพบวาส่ือดีวีดีมี

ลักษณะที่เอ้ืออํานวยตอการชมแบบปจเจกบุคคล ดังนั้นจากคุณลักษณะของส่ือที่เหมาะกับความ

เปนสวนตัว และปจจัยในเชิงพื้นที่ รวมทั้งการควบคุมการชมจากสภาพแวดลอมที่นอยลง ขณะ

ความยืดหยุนของการชมมากข้ึน เชน ผูชมสามารถกําหนดเลือกการชมได แมเนื้อหาจะมีมาก และ

ใชเวลา แตการชมแบบสวนตัวสามารถหยุดภาพเพื่อทํากิจกรรมอ่ืนๆไดทุกขณะ ตัวส่ือจึงเปนส่ิง

กําหนดรูปแบบของเนื้อหาของส่ือดีวีดี โดยเฉพาะลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ซึ่งเปน

การใหขอมูลเชิงลึกของภาพยนตรที่บันทึกในดีวีดีแตละเร่ือง ซึ่งสามารถชวยขยายความ

องคประกอบที่หลากหลายของเนื้อหาภาพยนตร 
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ทั้งนี้จากลักษณะคุณสมบัติของส่ือดีวีดี ซึ่งมีผลตอการกําหนดรูปแบบเนื้อหาสวนควบและ

สวนขยายในส่ือดีวีดีภาพยนตรนั้น จากการศึกษาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร

ที่ไดรับเสนอรายชื่อเร่ือง ผูวิจัยพบวา ลักษณะของตัวบทในเนื้อหาเหลานี้มีความหลากหลาย ทั้งนี้ 

สามารถจําแนกไดเปน 14 ประเภทซ่ึงมีลักษณะของตัวบทที่แตกตางกันดังนี้ 

 

1) คําอธิบายและบทวิจารณ   

มีลักษณะเปนเนื้อหาประเภทเสียง ของผูใหคําอธิบาย (commentator)  ที่อธิบายภาพที่

ปรากฏอยูในขณะนั้น ซึ่งเสียงคําอธิบายหรือบทวิจารณนั้น ทั้งนี้ผูวิจัยพบวา เนื้อหาประเภท

คําอธิบายหรือบทวิจารณนั้น มีความแตกตางกันที่บุคคลผูที่ใหคําอธิบาย ซึ่งบททั้งส้ิน 5 ลักษณะ 

ไดแก คําอธิบายหรือบทวิจารณจากผูกํากับภาพยนตร, คําอธิบายหรือบทวิจารณจากผูอํานวยการ

สรางภาพยนตร, คําอธิบายหรือบทวิจารณจากคณะผูผลิตภาพยนตร, คําอธิบายหรือบทวิจารณ

จากหนวยงานออกแบบ และคําอธิบายหรือบทวิจารณจากนักแสดง  

 

ทั้งนี้คําอธิบายและบทวิจารณ เปนตัวบทที่เรียกวา อัตตะตัวบท (metatextuality) ซึ่งเปน

การที่ตัวบทหนึ่งอธิบายถึงอีกตัวบทหนึ่ง ทั้งนี้คําอธิบายและบทวิจารณยังมีลักษณะเปนตัวบทรวม

(co-text) ของภาพยนตรไดดวยเนื่องจากชวยเสริม และขยายความเขาใจใหกับดีวีดีภาพยนตร 

 

2) ขอมูลเชิงประวัติศาสตร  

ขอมูลเชิงประวัติศาสตร คือ ขอมูลอันจะเปนประโยชนสําหรับผูชมรายการ โดยมี

วัตถุประสงคเพื่อเปนการสรางแผนที่ทางความคิดใหแกผูชม ทั้งนี้ ผูวิจัยพบวาเนื้อหาในขอบเขต

ของขอมูลเชิงประวัติศาสตร ครอบคลุมเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของดีวีดีภาพยนตร 2 

ลักษณะ ไดแก เนื้อหาที่แสดงที่มาของเนื้อหาของดีวีดีภาพยนตร และเนื้อหาแสดงเหตุการณ

สําคัญของภาพยนตร   

 

สําหรับขอมูลเชิงประวัติศาสตร ผูวิจัยพิจารณาวาเปน ตัวบทรวม (co-text)ที่ชวยเสริมตัว

บทใหกับดีวีดีภาพยนตร  

 

3) บทสัมภาษณ  

ผูวิจัยพบวาลักษณะบทสัมภาษณนั้น มีลักษณะที่แตกตางกัน 2 ลักษณะ ไดแก เนื้อหาก่ึง

สัมภาษณ และเนื้อหาการสนทนา ซึ่งเนื้อหาของบทสัมภาษณโดยทั่วไป ผูวิจัยพบวาทิศทางของ 
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บทสัมภาษณปจจุบันมุงเนนในลักษณะสงเสริมการขายภาพยนตร (self promotion) โดยมีการตัด

สลับเนื้อหาที่ตัดตอนจากภาพยนตร กับเนื้อหาของการสัมภาษณ  

 

เมื่อพิจารณาลักษณะของตัวบท เนื้อหาสวนขยายประเภทบทสัมภาษณนั้น มีลักษณะเปน

ปรสิตของตัวบท (paratextuality) ในลักษณะที่เรียกวาปรสิตที่อยูหางไกลจากตัวบท หรือปรสิต

ภายนอกของผูผลิต (epitext) 

 

4) สารคดีเบ้ืองหลังการถายทํา  

เนื้อหาสวนขยายประเภทนี้มีลักษณะของการนําเสนอใหเห็นถึงวิธีการตางๆที่เกี่ยวของกับ

การผลิตภาพยนตร ซึ่งครอบคลุมถึงแงมุมตางๆของการผลิตอยางกวางขวาง เชน การดัดแปลงบท, 

การคัดเลือกนักแสดง, การออกแบบการถายทํา, การหาสถานที่ถายทํา, การสรางเทคนิคพิเศษทาง

ภาพ (visual effect), การสรางเทคนิคพิเศษทางเสียง (sound effect), การประพันธดนตรีประกอบ

ภาพยนตร,การฝกซอมนักแสดงและสตันท, การออกแบบเคร่ืองแตงกาย การแตงหนา และ

ออกแบบทรงผม,การออกแบบอุปกรณประกอบฉาก รวมถึงการตัดตอ และกระบวนการหลังการ

ถายทํา  

 

สําหรับเนื้อหาสวนขยายประเภทน้ี มีลักษณะแสดงใหเห็นถึงที่มาของการผลิต กอนที่

ภาพยนตรจะเปนเนื้อหาที่สมบูรณ มีลักษณะเปนตัวบทที่เรียกวา กอนตัวบท (pre-text) ซึ่งจัดเปน

ปรสิตของตัวบท (paratextuality) ประเภทหนึ่ง  

 

5) เอกสารประกอบภาพยนตร  

ผูวิจัยพบวามีลักษณะเนื้อหาของเอกสารประกอบภาพยนตร หลายประเภท ไดแก เนื้อหา

ประเภทประมวลภาพ ซึ่งสามารถจําแนกไดเปน ประมวลภาพจากภาพยนตร และประมวลภาพ

เบ้ืองหลังการถายทําภาพยนตร  นอกจากนี้ยังมีบันทึกการถายทํา (Production Note) และเกร็ด

ภาพยนตร (Trivia) มีลักษณะเปนขอมูลอธิบายรายละเอียดปลีกยอยของภาพยนตรซึ่งผูผลิต

ตองการนําเสนอเพื่อใหผูชมทราบ และขอมูลประกอบภาพยนตร ลักษณะของขอมูลประกอบ

ภาพยนตร ซึ่งนําเสนอขอมูลตางๆ ซึ่งขยายความจากรายละเอียดที่ผูผลิตกลาวถึงในภาพยนตร 

 

เอกสารประกอบภาพยนตรมีลักษณะของตัวบทเทียบไดกับ Note หรือหมายเหตุ ซึ่งเสริม

รายละเอียดเนื้อหาใหกับภาพยนตร จึงจัดเปนตัวบทในลักษณะปรสิตของตัวบท (paratextuality) 
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6) เกมสและแบบทดสอบ  

ผูวิจัยพบวาผูผลิตนิยมนําตัวละคร หรือเนื้อเร่ืองภาพยนตรมาขยายเปนตัวบทใหม ซึ่ง

ลักษณะของเกมสที่ผูวิจัยพบในดีวีดีภาพยนตร มีทั้งส้ิน 2 ประเภท ไดแกเกมสที่เชื่อมโยงกับเนือ้หา

ของภาพยนตร และเกมสที่เชื่อมโยงกับตัวละครจากภาพยนตร 

 

ทั้งนี้เกมสที่เชื่อมโยงกับภาพยนตร ผูวิจัยพบวาเปนลักษณะของการเช่ือมโยงตัวบท

(intertextuality) ซึ่งปรากฏในลักษณะของการตัดตอนเนื้อหาจากภาพยนตร ซึ่งมีลักษณะเปนการ

ปรากฏของตัวบทหนึ่งในตัวบทอ่ืนๆ ในขณะท่ีเกมที่เช่ือมโยงกับตัวละครจากภาพยนตรเปน

ลักษณะตัวบทประเภท ทุติยบท (hypertextuality) โดยเกมส เปนทุติยบท ที่ทําหนาที่ขยาย

รายละเอียดตัวละครซึ่งเปนปฐมบท (hypotext) โดยมีลักษณะของการแปลงตัวบทเดิมในลักษณะ

ที่มีจุดประสงคเพื่อความสนุกสนาน  

 

อยางไรก็ตามเมื่อพิจารณาในภาพรวม เนื้อหาตัวบทของเกมมีลักษณะเปนเนื้อหาที่เกาะ

อยูกับเนื้อหาดีวีดีภาพยนตร ดังนั้นจึงมีลักษณะเปนปรสิตของตัวบท (paratextuality)ประเภทหนึ่ง 

 

7) ฉากที่ถูกตัดออก และเนื้อหาแบบที่แตกตางออกไป  

ฉากที่ถูกตัดออก คือฉากที่ถูกตัดออกจากภาพยนตรดวยเหตุผลตางๆ เชน ถูกตัดออก

เพื่อใหเหมาะสมกับเวลา และความตองการของบุคคลอ่ืนๆภายนอก ในขณะที่เนื้อหาที่แตกตาง

ออกไป หมายถึงเนื้อหาที่ผูผลิตสรางข้ึนเพื่อเปนทางเลือกสําหรับเนื้อหาภาพยนตร แตไมไดใชใน

ภาพยนตรฉบับสมบูรณ  

 

เนื้อหาที่ถูกตัดออกนั้นชวยใหผูชมสามารถเห็นเนื้อหาอ่ืนๆที่ผูผลิตต้ังใจถายทํา แตไมได

นําไปใสในภาพยนตร  ในขณะที่เนื้อหาที่แตกตางออกไปนั้น นําเสนอใหเห็นอีกทางเลือกหนึ่งของ

เนื้อหาภาพยนตร ซึ่งทําใหผูชมสามารถสรางเนื้อเร่ืองใหมได ดังนั้นเนื้อหาดังกลาวจึง แสดงใหเห็น

เนื้อหา”กอน”ที่ผลงานภาพยนตรจะเสร็จสมบูรณ ซึ่งตามแนวคิดของ Gerard Genette อธิบายวา

เปนตัวบทประเภทปรสิตของตัวบท (paratextuality) ซึ่งเรียกวา กอนตัวบท (pre-text)  

 

8) ดนตรีและเพลงประกอบ  

เนื้อหาที่ผูวิจัยพบเกี่ยวของกับดนตรี และเพลงประกอบ ไดแกเนื้อหาสวนขยายประเภทมิว

สิควิดีโอ ซึ่งผูผลิตรวบรวมไวเพื่อความสมบูรณของดีวีดีภาพยนตร ทั้งนี้ลักษณะของเนื้อหา 
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ประเภทมิวสิควิดีโอที่พบ มีการตัดสลับภาพที่ตัดตอนจากภาพยนตรประกอบ ดังนั้นจึงมีสวน

เชื่อมโยงกับเนื้อหาภาพยนตร โดยตัวบทของมิวสิควิดีโอ ผูวิจัยพิจารณาเปนตัวบทที่รียกวา ตัวบท

รวม (co-text) เนื่องจากสามารถเสริมกับตัวบทของภาพยนตรได  

 

9) การตูน ภาพยนตรส้ัน ภาพยนตรตัวอยาง และภาพยนตรขาว  

จากการศึกษาจากดีวีดีภาพยนตรผูวิจัยจัดประเภทเนื้อหาเหลานี้ได 3 ลักษณะ ไดแก 

การตูน และภาพยนตรส้ัน, ภาพยนตรตัวอยาง และภาพยนตรขาว 

ทั้งนี้สําหรับภาพยนตรส้ันและการตูน อาจแบงประเภทยอยไดเปน ภาพยนตรการตูน

ขนาดส้ันสวนเพิ่ม  และภาพยนตรการตูนขนาดส้ันที่ขยายจากดีวีดีภาพยนตร  ในขณะท่ี

ภาพยนตรตัวอยางสามารถแบงไดเปน 3 ลักษณะ ไดแก ตัวอยางภาพยนตรเร่ืองเดียวกัน, ตัวอยาง

ภาพยนตรเร่ืองอ่ืนๆจากผูสราง หรือผูจัดจําหนายเดียวกัน และ ตัวอยางดีวีดีภาพยนตรอ่ืนๆจาก

ผูสราง หรือผูจัดจําหนายเดียวกัน 

ภาพยนตรตัวอยางมีลักษณะของการนําผูชมไปสูเนื้อหาของภาพยนตร ในลักษณะโนม

นาวใจผูชม ผูวิจัยจึงพิจารณาเปนลักษณะของปรสิตของตัวบทในลักษณะที่ เรียกวา preface หรือ

เปนคํานําโดยภาพยนตรตัวอยางเปนเสมือนคํานําของภาพยนตร จัดเปนปรสิตของตัวบท 

(paratextuality) 

 

10) ฉากหลุดหรือฉากผิดพลาดจากการถายทํา 

ลักษณะเน้ือหาสวนควบและสวนขยายประเภทนี้มีลักษณะที่แสดงใหเห็นถึงความ

ผิดพลาดของการถายทํา หรือการแสดงของนักแสดง  ผูวิจัยพิจารณาวา เนื้อหาประเภทนี้สามารถ

นําเสนอใหเห็นข้ันตอนการทํางานของผูผลิตไดดังนั้นเมื่อพิจารณาเนื้อหาในดังกลาวตามลักษณะ

ตัวบท เรียกวา pre-text ซึ่งเปนเนื้อหาที่แสดงถึงข้ันตอนกอนที่จะมาเปนผลงานที่สมบูรณ จึง

สามารถพิจารณาไดเปนปรสิตของตัวบท(paratextuality)  

 

11) เนื้อหาชุดเผยแพรทางอินเตอรเน็ต 

มีลักษณะเปนเนื้อหาที่ผูผลิตนําไปเผยแพรทางสื่ออินเตอรเน็ท เพื่อประชาสัมพันธ

ภาพยนตรกอนที่ภาพยนตรฉายในโรงภาพยนตร ซึ่งผูผลิตนํามารวบรวมเปนเนื้อหาสวนขยายในดี

วีดีภาพยนตร  โดยเนื้อหาชุดเผยแพรทางอินเตอรเน็ท มีลักษณะที่นําเสนอภาพเบ้ืองหลังการถาย

ทําเปนหลัก ทั้งนี้เมื่อพิจารณาลักษณะของตัวบท ผูวิจัยพบวาลักษณะของตัวบทดังกลาวเปน ตัว

บทรวม (co-text) ซึ่งจะชวยขยายเนื้อหาของภาพยนตรไดเพิ่มข้ึน รวมทั้งสามารถส่ือความหมาย

ไดดวยเนื้อหาของตัวเอง และเปนอิสระจากตัวบทของภาพยนตร 
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12) สารคดีหรือเนื้อหาพิเศษเฉพาะเร่ือง  

ลักษณะของเนื้อหาประเภทนี้มีความแตกตางจากเนื้อหาประเภทอ่ืนๆ ทั้งนี้ ลักษณะของ

เนื้อหาสารคดีพิเศษเฉพาะเร่ืองคือเปนสารคดีที่อธิบายหรือขยายความของประเด็นใดประเด็นหนึ่ง

จากภาพยนตรโดยเฉพาะ จากลักษณะเนื้อหาดังกลาว เมื่อพิจารณาลักษณะของตัวบท เนื้อหา

สวนขยายเหลานี้จึงเปนลักษณะของ ทุติยบท (hypertextuality) ซึ่งขยายจากเน้ือหาจาก

ภาพยนตร หรือปฐมบท (hypotextuality) ซึ่งไดแกรายละเอียดตางที่ปรากฏในภาพยนตรซึ่งถูก

นํามาขยายความตอในภายหลัง รวมทั้งมีลักษณะเปนตัวบทรวม (co-text) ที่ชวยเสริมเนื้อหาดีวีดี

ภาพยนตร  

 

13) เนื้อหาสวนควบของดีวีดีภาพยนตร   

เนื้อหาสวนควบดีวีดีภาพยนตรเปนลักษณะเนื้อหาที่ผูวิจัยพบจากการศึกษาเนื้อหาสวน

ควบและสวนขยายดีวีดีภาพยนตร ซึ่งเนื้อหาเหลานี้เปนลักษณะของตัวบทที่ไมมีผลในการขยาย

เนื้อหาภาพยนตร แตมีความสําคัญตอตัวบทดีวีดีภาพยนตร เนื่องจากเปนเนื้อหาที่มาควบคูกับดีวี

ดีภาพยนตรทุกเร่ือง  ทั้งนี้เนื้อหาสวนควบ ที่ผูวิจัยพบจากการศึกษาไดแก เนื้อหาบนบรรจุภัณฑ, 

เมนูดีวีดีภาพยนตร ตัวเลือกทางภาษา และบทบรรยายใตภาพ ทั้งนี้ลักษณะโดยรวมของเนื้อหา

สวนควบและสวนขยายมีลักษณะตัวบทเปนปรสิตของตัวบท (paratextuality) เนื่องจากเปนตัวบท

ที่แวดลอมตัวบทของภาพยนตร 

 

เมื่อพิจารณาโดยสรุป พบวาลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายเหลานี้ สามารถ

พิจารณาตัวบทโดยรวมไดใน 2 ลักษณะ ตามลักษณะของการเปนสวนควบของดีวีดีภาพยนตร ซึ่ง

ไดแกลักษณะตัวบทแบบปรสิตของตัวบท (paratextuality) และสวนขยายของส่ือดีวีดีภาพยนตร

ไดแกลักษณะของตัวบทรวม (co-text) ซึ่งเปนเนื้อหาที่ประกอบไปกับดีวีดีภาพยนตร  

 

ดังนั้นจึงสามารถสรุปไดวาดวยลักษณะของสื่อดีวีดีมีสวนตอการกําหนดรูปแบบเนื้อหา

สวนควบและสวนขยายในส่ือดีวีดีภาพยนตร  ทั้งนี้รูปแบบของเนื้อหาสวนควบและสวนขยายถูก

กําหนดจากลักษณะของส่ือดีวีดีในฐานะที่เปนส่ือดิจิตอล ซึ่งสงผลในลักษณะที่เกี่ยวของกับการ

เขาถึงเนื้อหา และการกําหนดจากลักษณะของส่ือดีวีดีในฐานะที่เปนสื่อบันทึก สงผลตอลักษณะ

ของการการชมในบริบทที่เปนสวนตัว ซึ่งทําใหเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในส่ือดีวดีีมลัีกษณะที่

หลากหลายเพื่อตอบสนองตอการชมภาพยนตรที่เปล่ียนแปลงไป 
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บทที่ 5 

 
การออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในสื่อดีวีดีภาพยนตร 

 

การศึกษาเร่ือง “การออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวยขยายในส่ือดีวีดีภาพยนตร” 

เพื่อที่จะเสนอแนะเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายในดีวีดีภาพยนตรเพิ่มเติม  ผูวิจัยไดใชเคร่ืองมือ

การในการวิเคราะหดวย Repertory Grid ตามแนวทางการศึกษาความตองการของผูชมของ 

Robert Monaghan เพื่อศึกษาถึงโครงความคิดและความตองการเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย

ของบุคคล โดยการศึกษาจากบุคคลผูที่เชี่ยวชาญหรือตรงกับเปาหมาย เพื่อที่จะยอมรับขอมูล

จํานวนมากจากผูใหขอมูลจํานวนนอย  ในบทนี้ผูวิจัยจะนําเสนอผลการวิเคราะหความตองการ

ของผูชมดีวีดีภาพยนตร รวมทั้งนําเสนอทางเลือกสําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายใหมๆ

เพิ่มเติมในส่ือดีวีดีภาพยนตร 

 

ในการศึกษาโครงความคิดและความตองการเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในสื่อดีวีดี

ภาพยนตรของผูชมนั้น ผูวิจัยทําการคัดเลือกผูที่เปนกลุมเปาหมายหลักของเนื้อหาสวนควบและ

สวนขยายในดีวีดีภาพยนตร โดยการคัดเลือกจากผูที่มีความรูเกี่ยวกับเนื้อหาสวนควบดีวีดี

ภาพยนตรอยางดี ซึ่งเปนบุคคลที่สามารถใหขอมูลสําคัญ (Key informant) ทั้งส้ินจํานวน 5 ทาน 

ทั้งนี้ผูใหขอมูลแตละทานยอมรับวาเปนผูที่ชมเน้ือหาดังกลาว และใหความรวมมือในการให

สัมภาษณประกอบเคร่ืองมือ Repertory Grid ดวยความสมัครใจ เนื่องจากการสัมภาษณประกอบ

เคร่ืองมือดังกลาวใชเวลาประมาณ 60-90 นาทีตอคน ซึ่งผูวิจัยจะนําเสนอผลการศึกษาความ

ตองการเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย เปนรายบุคคล ดังตอไปนี้ 

 
ทานที่ 1 คุณนลัท ต้ังพรพิพัฒน 
คุณนลัท ต้ังพรพิพัฒน  จบการศึกษาในระดับปริญญาตรี ทางดานวารสารศาสตร 

ปจจุบันประกอบอาชีพเปนผูชวยบรรณาธิการประจํานิตยสารภาพยนตรรายเดือน Bioscope   

คุณนลัทเปนผูมีความสนใจในการชมภาพยนตร และการชมดีวีดีภาพยนตร โดยเฉพาะอยางยิ่ง

เพื่อเปนขอมูลประกอบการเขียนสกูปลงนิตยสารภาพยนตร ซึ่งปจจุบันมีผลงานหมุนเวียนในแตละ

ฉบับ 
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ในการสัมภาษณประกอบเคร่ืองมือ repertory grid ผูวิจัยไดขอใหคุณนลัท เลือกช้ินงาน

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ที่คุณนลัทมีความสนใจและเปนกลุมเปาหมายของชิ้นงานจํานวน

ทั้งส้ิน 7 ชิ้นงาน ซึ่งมีดังตอไปนี้ 

 

A. Deleted Scenes And Alternate Opening ฉากที่ถูกตัดออกจากภาพยนตร และฉาก

เปดเร่ืองที่แตกตางจากภาพยนตร อธิบายโดยผูกํากับภาพยนตร (จากดีวีดีภาพยนตร Animation 

เร่ือง The Incredibles) 

B. Boundin’  ภาพยนตรแอนิเมชั่นขนาดสั้นที่ไดรับเสนอชื่อเขาชิง Academy Award จาก

ผูผลิตเดียวกัน (จากดีวีดีภาพยนตร Animation เร่ือง The Incredibles) 

C. Game เกมสจากภาพยนตร ประกอบดวยเกมส Character Morph แปลงรางตัวละคร, 

Gingerbreadman Decoration แตงตัวขนมปงตุกตาขิง, Re-voice studio พากยเสียงตัวละคร 

และ Trivia quizes ตอบคําถามจากภาพยนตร (จากดีวีดีภาพยนตร Animation เร่ือง Shrek) 

D. The Affliction of Howard Hughes ถายทอดเร่ืองราวเกี่ยวกับอาการทางประสาท 

และอาการย้ําคิดย้ําทําของ Howard Huge โดยนักแสดง และผูกํากับ (จากดีวีดีภาพยนตร Drama 

เร่ืองThe Aviator) 

E. Inside the Rubiks Cube สารคดีพิเศษ เจาะลึกกลวิธีการเลน Rubiks Cube  (จาก 

ดีวีดีภาพยนตร Drama เร่ือง The Pursuit of Happyness) 

F. Scoop Making of The Phantom of The Opera : เบ้ืองหลังเกี่ยวกับละครเวที

ตนฉบับ และภาพยนตร (จากดีวีดีภาพยนตร Musical เร่ือง The Phantom of The Opera) 

G. 5 Takes of Long Takes History เบ้ืองหลังฉากตอสูตอเนื่องความยาว 4 นาที โดย

ไมมีการตัดตอ (จากดีวีดีภาพยนตร Action เร่ือง ตมยํากุง) 

 

จากช้ินงานที่คุณนลัทไดเลือกดังกลาว ผูวิจัยสัมภาษณประกอบเคร่ืองมือ repertory grid 

ตามข้ันตอนที่กลาวไวแลวในบทที่ 3 ระเบียบวิธีวิจัย จากนั้นผูวิจัยนําตัวเลขจากการจัดลําดับ

ชิ้นงานตามโครงความคิด มาคํานวณหาคาสหสัมพันธตามวิธีการของ Monaghan ปรากฏคา

สหสัมพันธเกี่ยวกับความตองการเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร ปรากฏผลโครง

ความคิด และคาสหสัมพันธดังตารางที่ 5.1 และ 5.2 ตามลําดับ 
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ตารางที่ 5.1 โครงความคิดตอเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ของคุณนลัท ต้ังพรพพิัฒน 

 

ความเหมือน A B C D E F G ความตาง 

มีความสัมพันธกับเนื้อหา

ของภาพยนตรสูง 
2 (7) 5 4 6 3 1 มีความสัมพันธกับเนื้อหา

ของภาพยนตรนอย 

ชิ้นงานชวยขยายความ

เขาใจเนื้อหาภาพยนตร

มาก 

4 (7) 5 1 2 3 6 

ชิ้นงานชวยขยายความ

เขาใจเนื้อหาภาพยนตร

นอย 

ความเฉพาะเจาะจงของ

เน้ือหาเหมาะสําหรับส่ือ 

DVD สูง 

5 6 3 2 1 4 (7) 
ความเฉพาะเจาะจงของ

เน้ือหาเหมาะสําหรับส่ือ 

DVD นอย 

ชิ้นงานมีพัฒนาเปน

เร่ืองราวที่นาสนใจ 
6 4 5 2 3 1 (7) ชิ้นงานไมเปนเปนเร่ืองราว

เปนเพียงสวนที่แถมมา 

สงเสริมเน้ือหาภาพยนตร 
4 7 5 2 3 1 6 

ไมสงเสริมเน้ือหา

ภาพยนตร 

ควรเพิ่มเติมในดีวีดี 2 5 6 3 4 1 7 ไมจําเปนตองมีในดีวีดี 

 

หมายเหตุ จากการสุมเลือกชิ้นงานเพื่อเปรียบเทียบความคลายคลึงและความแตกตางช้ินงานที่ขีด

เสนใต คือช้ินงานที่คุณนลัทพิจารณาวามีความเหมือนกัน สวนช้ินงานในวงเล็บ คือช้ินงานที่

คุณนลัทคิดวาแตกตาง  

 

ตารางที่ 5.2 ตารางแสดงคาสหสัมพันธเกี่ยวกับความตองการเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายใน 

ดีวีดีภาพยนตรของ คุณนลัท ต้ังพรพิพัฒน 

 

โครงความคิด 1 2 3 4 5 6 
1   0.04 -0.43 -0.39 0.18 0.11 
2 0.04   0.82 0.64 0.89 0.61 
3 -0.43 0.82   0.61 0.64 0.32 
4 -0.39 0.64 0.61   0.75 0.64 
5 0.18 0.89 0.64 0.75   0.79 
6 0.11 0.61 0.32 0.64 0.79   
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จากโครงความคิดเกี่ยวกับความตองการเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร 

ของคุณนลัท ต้ังพรพิพัฒน พบวาโครงความคิดที่ 2 คือ “ชิ้นงานหรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย

ที่ชวยขยายความเขาใจเนื้อหาภาพยนตรมาก” มีความสัมพันธเชิงบวกในระดับสูงมาก (r=0.89) 

กับโครงความคิดที่ 5 “เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่คุณนลัทเห็นวาชวยสงเริมกับเนื้อหาดีวีดี

ภาพยนตร” ซึ่งหมายความวา เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่สามารถชวยขยายความเขาใจ

เกี่ยวกับประเด็น หรือเนื้อหาของภาพยนตร เปนเนื้อหาที่ชวยสงเสริมใหเนื้อหาภาพยนตรมี

ความสําคัญมากข้ึนสําหรับผูชม  

 

เม่ือพิจารณาถึงช้ินงานที่คุณนลัทเลือกในลําดับแรกของโครงความคิดดังที่ 2 คือ เนื้อหา

ถายทอดเร่ืองราวเกี่ยวกับอาการทางประสาท และอาการยํ้าคิดย้ําทําของ Howard Huge จาก

ภาพยนตร drama เร่ือง The Aviator (ชิ้นงาน D) ซึ่งคุณนลัทเห็นวาเปนช้ินงานชวยขยายความ

เขาใจเนื้อหาภาพยนตรมากท่ีสุดนั้น จะชวยทําใหเกิดความเขาใจมากย่ิงข้ึน ทั้งนี้เนื่องจาก

ภาพยนตรเร่ือง The Aviator เปนภาพยนตรชีวประวัติ ดังนั้นความสําคัญของเร่ืองจึงมุงเนนที่

บุคคล เนื้อหาสวนควบและสวนขยายนี้จึงเปนสวนสําคัญซ่ึงอธิบายใหสามารถเขาใจไดถึงพื้นฐาน

ของตัวละครนั้นๆ โดยอาการทางประสาท และยํ้าคิดย้ําทําที่ไดรับการอธิบายเพิ่มเติมในเนื้อหา

สวนขยาย ทําใหคุณนลัทเกิดความเขาใจมากข้ึนถึงบุคลิกภาพ และการตัดสินใจของตัวละคร ที่มี

ผลในการดําเนินเร่ือง ซึ่งสอดคลองกับบุคลิกภาพของ Howard Hughes ซึ่งสงเสริมใหเนื้อหา

ภาพยนตรมีความสําคัญยิ่งข้ึนดวย 

 

ในขณะที่ ชิ้นงานที่คุณนลัทเลือกเปนลําดับสุดทายของโครงความคิดที่ 2 คือภาพยนตร

การตูนส้ัน Boundin’ จากภาพยนตร animation เร่ือง The Incredibles นั้น (ชิ้นงาน B) เปน

เนื้อหาที่แยกเปนอิสระจากภาพยนตรการตูน The Incredibles โดยมีจุดเชื่อมเดียวคือทั้งสองเร่ือง

เปนผลงานจากผูผลิตเดียวกันคือ Pixar Studio ดังนั้นเนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาวจึงไม

มีผลในการขยายความเขาใจตอเนื้อหาของดีวีดีภาพยนตรแตอยางใด จึงไมสงเสริมใหเนื้อหา

ภาพยนตรมีความสําคัญยิ่งข้ึนดวยเชนเดียวกัน 

 

โครงความคิดตอมาคือโครงความคิดที่ 3 “ชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่มี

ความเฉพาะเจาะจงและเหมาะกับส่ือดีวีดีสูง” มีคาสหสัมพันธเชิงบวกในระดับสูง (r=0.64) กับ

โครงความคิดที่ 5 “เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่คุณนลัทเห็นวาชวยสงเริมกับเนื้อหาดีวีดี

ภาพยนตร” ซึ่งหมายความวา เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่มีความแปลกใหมและให

รายละเอียดที่เฉพาะเจาะจงสูง ซึ่งเปนเนื้อหาที่ผูชมภาพยนตรไมสามารถพบไดทั่วไปในดีวีดี 
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ภาพยนตรเร่ืองอ่ืนๆ เปนเนื้อหาที่ชวยสงเสริมใหเนื้อหาภาพยนตรมีความสําคัญมากข้ึนสําหรับ

ผูชม  

 

โดยช้ินงานที่คุณนลัทเลือกในลําดับแรกของโครงความคิดดังที่ 3 ไดแก เนื้อหาแสดงกลวิธี

การเลน Rubics cube จากภาพยนตร drama เร่ือง The Pursuit of Happyness (ชิ้นงาน E) ซึ่ง

หยิบยกเอา Rubicks cube ของเลนลับสมองที่ปรากฏเพียงฉากเดียวในภาพยนตรมาขยาย

รายละเอียดเพื่อแสดงใหเห็นถึงกลวิธีในการเลน ซึ่งมีความนาจะเปนในการเลนไดมากเปนลานวิธี 

เนื้อหาสวนขยายดังกลาวนี้ คุณนลัทเห็นวาเปนรายละเอียดที่คอนขางเฉพาะเจาะจงมากที่ผูผลิต

นํามาเสนอเพิ่มเติม รวมทั้งลักษณะโดยภาพรวมของเน้ือหาคอนขางแปลกใหม ไมสามารถพบเห็น

ไดในดีวีดีภาพยนตรทั่วไป อีกทั้งการนําเสนอเนื้อหาสวนขยายดังกลาวยังชวยแสดงใหเห็นเพิ่มเติม

วา Rubicks cube เปนสัญญะที่มีความหมายพิเศษในภาพยนตรอีกดวย ดังนั้นเนื้อหาสวนขยาย

ดังกลาวจึงชวยสงเสริมเนื้อหาภาพยนตรใหมีความนาสนใจมากข้ึน 

 

เมื่อเปรียบเทียบกับชิ้นงานที่คุณนลัทเลือกเปนลําดับสุดทายของโครงความคิดเดียวกัน 

คือ เบ้ืองหลังการถายทําฉากตอสูความยาว 4 นาทีโดยไมมีการตัดตอ จากภาพยนตร action เร่ือง

ตมยํากุง (ชิ้นงาน G) คุณนลัทเห็นวา เปนเพียงการหยิบยกเอารายละเอียดที่เปนจุดเดนของเร่ือง

ซึ่งผูชมคาดหวังวาจะตองมีในดีวีดีภาพยนตรประเภท action มานําเสนอ ซึ่งฉากที่เห็นในเนื้อหา

สวนควบและสวนขยายนี้ ก็ดึงมาจากภาพยนตร สามารถเห็นไดโดยไมจําเปนตองดูในเนื้อหาสวน 

special feature ก็ได และไมมีความแปลกใหมมากนัก ดังนั้นเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย

ดังกลาวจึงไมชวยสงเสริมใหเนื้อหาภาพยนตรมีความนาสนใจ หรือสําคัญมากข้ึนแตอยางใด  

 

นอกจากนี้โครงความคิดที่ 4 “ชิ้นงานหรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่มีการพัฒนา

เนื้อหาเปนเร่ืองราว” มีความสัมพันธเชิงบวกในระดับสูง (r=0.75) กับโครงความคิดที่ 5 “เนื้อหา

สวนควบและสวนขยายที่คุณนลัทเห็นวาชวยสงเริมกับเนื้อหาดีวีดีภาพยนตร” ซึ่งหมายความวา

คุณนลัทเห็นวาเนื้อหาในสวนควบและสวนขยายที่ไดรับการพัฒนานําเสนอเปนเร่ืองราวที่เช่ือมโยง

ประเด็นตางๆ เปนเนื้อหาที่ชวยสงเสริมใหเนื้อหาภาพยนตรมีความสําคัญมากข้ึนสําหรับผูชม  

 

โครงความคิดดังกลาวมาจากการพิจารณาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่มีความ

แตกตางกัน ซึ่งจาก 3 ชิ้นงานที่สุมเลือกในโครงความคิดนี้ คุณนลัทเห็นวามีเนื้อหาบางประเภทที่

ผูผลิตเพิ่มเติมมาในดีวีดีภาพยนตร โดยช้ินงานเปนเพียงฉาก หรือรายละเอียดที่ไมไดเช่ือมโยงเปน

เร่ืองราวที่มีลําดับ ทั้งนี้ผูวิจัยขออธิบายใหเห็นชัดเจนจากช้ินงานที่คุณนลัทเลือกเปนลําดับแรกของ 
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โครงความคิดนี้ ไดแก เนื้อหาแสดงเบื้องหลังละครเวทีตนฉบับ และภาพยนตร จากภาพยนตรเพลง 

เร่ือง The Phantom of the Opera (ชิ้นงาน F) ซึ่งผูผลิตไดผูกเนื้อเร่ืองเพื่อเลายอนความถึงที่มา

ของ The Phantom of the Opera ซึ่งมีที่มาจากนวนิยาย จากนั้นถูกนํามาดัดแปลงเปนบทละคร

เวทีที่มีชื่อเสียง และผูผลิตไดชี้ใหเห็นถึงความทาทายในการดัดแปลงละครเวทีดังกลาวมาเปน

ภาพยนตร ซึ่งชวยใหคุณนลัทเห็นถึงที่มาที่ไป และลําดับความเชื่อมโยงของเนื้อเร่ืองไดชัดเจน และ

คิดวาชวยสงเสริมใหเนื้อหาภาพยนตรมีความสําคัญและนาสนใจยิ่งข้ึนจากมุมมองเชิงลึก 

 

ในขณะที่ชิ้นงานที่ คุณนลัทเลือกเปนลําดับสุดทายของโครงความคิดเดียวกัน คือ 

เบ้ืองหลังการถายทําฉากตอสูความยาว 4 นาทีโดยไมมีการตัดตอ จากภาพยนตร action เร่ืองตม

ยํากุง (ชิ้นงาน G) ซึ่งเปนเพียงฉากการถายทําหนึ่งฉาก แมวาในเนื้อหานั้นจะมีผูกํากับภาพยนตร

มาอธิบายประกอบ แตก็เปนการอธิบายถึงส่ิงที่ผูชมไดเห็น จึงไมมีความนาสนใจมากนัก และไมได

สงเสริมใหเกิดความรูสึกสําคัญกับเนื้อหาดีวีดีภาพยนตรตมยํากุงมากข้ึนเลย 

 

สําหรับโครงความคิดที่ 6 “ลักษณะชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ควรมีในดี

วีดีภาพยนตรเพิ่มเติม” ซึ่งเปนโครงความคิดที่ผูวิจัยตองการทราบสําหรับพัฒนาเนื้อหาใหมๆนั้น 

พบวาสัมพันธกับโครงความคิดที่ 2 “ชิ้นงานหรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ชวยขยายความ

เขาใจเนื้อหาภาพยนตรมาก” ซึ่งมีคาสหสัมพันธเชิงบวกระหวางโครงความคิดอยูในระดับสูง 

(r=0.61) ซึ่งสามารถอธิบายไดวา คุณนลัทตองการเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ชวยขยาย

ความเขาใจในเนื้อหาภาพยนตรเพิ่มเติมเปนเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร 

 

ทั้งนี้ คุณนลัทไดเลือกชิ้นงาน D ถายทอดเร่ืองราวเกี่ยวกับอาการทางประสาท และอาการ

ย้ําคิดย้ําทําของ Howard Huge จากภาพยนตร drama เร่ือง The Aviator เปนลําดับแรกของโครง

ความคิดที่ 2 ซึ่งชวยขยายความเขาใจ ทําใหเขาใจภาพยนตรมากยิ่งข้ึน โดยเฉพาะอยางยิ่งเปน

การบอกถึงที่มาของบุคลิกลักษณะของตัวละคร ที่มีผลตอการตัดสินใจและการดําเนินเร่ือง 

นอกจากนี้ เนื่องจากเมื่อผูชมดูเนื้อหาภาพยนตรแลว ยอมมีความอยากรูหรือสงสยัถงึความเขาใจที่

ไดรับจากภาพยนตร และสวนหนึ่งก็อยากรูวาผูสรางภาพยนตรมีความต้ังใจเชนเดียวกันหรือไม ซึ่ง

เปนเหตุผลเดียวกับที่ผูชมภาพยนตรแสวงหาบทวิจารณอานเพิ่มเติม ดังนั้นเนื้อหาในลักษณะนี้

ควรมีเพิ่มเติม เพราะนอกจากจะมีคุณคาแลว ยังสามารถสรางความสมบูรณใหดีวีดีภาพยนตรอีก

ดวย 
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โครงความคิดตอมาคือโครงความคิดที่ 4 “ชิ้นงานหรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่มี

การพัฒนาเนื้อหาเปนเร่ืองราว” เปนอีกโครงความคิดหนึ่งที่มีคาสหสัมพันธเชิงบวกในระดับสูง 

(r=0.64) กับโครงความคิดที่ 6 “ลักษณะชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ควรมีในดีวีดี

ภาพยนตรเพิ่มเติม” กลาวคือ คุณนลัทมีความตองการเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่มีการ

พัฒนาเปนเร่ืองราวท่ีสามารถลําดับความคิดของผูชมได มากกวาเนื้อหาที่แสดงเพียงฉาก หรือ

รายละเอียดมาใหชมเทานั้น 

 

ผูวิจัยไดสัมภาษณเพิ่มเติมถงึประเด็นดังกลาว ซึ่งคุณนลัทเหน็วา การนําเสนอเนื้อหาแบบ

ใหมๆ ใหเปนเร่ืองราวที่นาสนใจชวนใหดูมากกวา ในขณะที่เนื้อหาที่ผูผลิตพยายามใสมาประกอบ

อ่ืนๆ ดูเปนเนือ้หาที่มีความธรรมดาเกินไป ดังนัน้การพฒันาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายเพิ่มเติม 

จึงควรเปนเนือ้หาที่ชวยสรางใหเกิดความดึงดูดใจมากกวา และผูชมจะไดสนใจชมเนื้อหาในสวนนี้

เพิ่มมากข้ึน  

 

สําหรับโครงความคิดที่ 5 “เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่คุณนลัทเห็นวาชวยสงเสริมกับ

เนื้อหาดีวีดีภาพยนตร” มีคาสหสัมพันธเชิงบวกในระดับสูง (r=0.79) กับโครงความคิดที่ 6 ไดแก  

 “ลักษณะช้ินงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ควรมีในดีวีดีภาพยนตรเพิ่มเติม” แสดงให

เห็นวา เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่สามารถสงเสริมใหเนื้อหาภาพยนตรมีความสําคัญ หรือ

นาสนใจมากยิ่งข้ึนไดนั้น เปนเนื้อหาที่ควรมีเพิ่มเติม 

 

จากความสัมพันธของโครงความคิด จากการสัมภาษณคุณนลัท ต้ังพรพิพัฒน ประกอบ

เคร่ืองมือ repertory grid ดังกลาว โครงความคิดของคุณนลัท ที่ผูวิจยันํามาใชเปนพื้นฐานในการ

พัฒนาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในลําดับตอไป จึงมีดังตอไปนี ้

 

1. เนื้อหาทีช่วยขยายความเขาใจใหกับเนื้อหาภาพยนตร 
2. เนื้อหาที่ไดรับการพัฒนาเปนเร่ืองราวทีน่าสนใจ 

3. เนื้อหาที่สงเสริมใหเนื้อหาภาพยนตรมีความสําคัญและนาสนใจ 

 

ทั้งนี้จากลักษณะเนื้อหาดังกลาว ผูวิจัยพบวาความตองการเนื้อหาในลักษณะดังกลาว มี

ความสอดคลองกับ ขอสันนิษฐานข้ันตนของ Kelly ในเร่ือง Range Corollary ซึ่งบุคคลมีวิธีที่ใช

จัดการส่ิงรอบตัว ที่สัมพันธตอการประยุกตใช กลาวคือ เนื่องจากคุณนลัทเปนผูที่ชมดีวีดี

ภาพยนตร และเนื้อหาสวนควบและสวนขยายเพื่อประกอบการทํางานในตําแหนงผูชวย 
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บรรณาธิการนิตยสารภาพยนตร เชนการเขียนสกูป ดังนั้นเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ที่

คุณนลัทตองการจึงมีลักษณะที่ตองเชื่อมโยงกับเนื้อหาภาพยนตร และมีเร่ืองราวลําดับความคิดที่

ชัดเจน เพื่อสามารถจับประเด็นที่ลึกซ้ึงมากเพียงพอสําหรับศึกษาเพิ่มเติมเปนขอมูลในการทํางาน

ได  

 
ทานที่ 2 คุณพัฒนา ทีสุกะ 
คุณพัฒนา ทีสุกะ เปนนักสะสมดีวีดีภาพยนตร รวมทั้งสนใจในเน้ือหาสวนควบและสวน

ขยายดีวีดีภาพยนตร คุณพัฒนาเร่ิมตนการชมดีวีดีภาพยนตรและเก็บสะสมดีวีดีภาพยนตรนับถึง

ปจจุบันรวมเวลาประมาณ 10 ป โดยปจจุบันคุณพัฒนาทํางานในตําแหนง Graphic desiner ที่ บ.

ปาใหญ ครีเอช่ัน ซึ่งผลิตรายการโทรทัศน จึงมีความสนใจในแงมุมของการผลิตเนื้อหารายการ 

และวิธีการในการสรางเทคนิคพิเศษทางภาพอยางมาก 

 

ในการสัมภาษณประกอบเคร่ืองมือ repertory grid ผูวิจัยไดขอใหคุณพัฒนา เลือกชิ้นงาน

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ที่คุณพัฒนามีความสนใจและเปนกลุมเปาหมายของช้ินงาน

ดังกลาว จํานวนทั้งส้ิน 7 ชิ้นงาน ซึ่งมีดังตอไปนี้ 

 

A. Deleted Scenes ฉากที่ถูกตัดออกจากภาพยนตร (จากดีวีดีภาพยนตร Action เร่ือง 

The Last Samurai) 

B. Black Box Theater: Motion Capture เทคนิคการถายทําดวยโมชั่น แคปเจอร หรือ 

   การกํากับฉากสมมติ (จากดีวีดีภาพยนตร Animation เร่ือง Monster House) 

C. Directing From The Heart: Ang Lee บทสัมภาษณผูกํากับภาพยนตร และ

ความรูสึกของนักแสดงที่มีตอผูกํากับภาพยนตร (จากดีวีดีภาพยนตร drama เร่ือง Brokeback 

Mountain) 

D. Game เกมสจากภาพยนตร ประกอบดวยเกมส Character Morph แปลงรางตัวละคร, 

Gingerbreadman Decoration แตงตัวขนมปงตุกตาขิง, Re-voice studio พากยเสียงตัวละคร 

และ Trivia quizes ตอบคําถามจากภาพยนตร (จากดีวีดีภาพยนตร Animation เร่ือง Shrek) 

E. Designing and Building Middle-Earth การออกแบบและการสรางดินแดนมิดเด้ิล

เอิรธ (จากดีวีดีภาพยนตร Fantasy เร่ือง The Lord of the Rings : The Fellowship of the Ring) 

F. Visual Effects เบ้ืองหลัง และการสรางเทคนิคพิเศษทางภาพ การสรางฉากจําลอง 

และงานสรางภาพดิจิตอล (จากดีวีดีภาพยนตร Fantasy เร่ือง The Lord of the Rings : The 

Fellowship of the Ring) 
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 G. John Lasseter's Inspiration For CARS สารคดีพิเศษแรงบันดาลใจในการสราง

ภาพยนตร (จากดีวีดีภาพยนตร Animation เร่ือง Cars) 

 

จากช้ินงานที่คุณพัฒนาไดเลือกดังกลาว ผูวิจัยไดสัมภาษณประกอบเคร่ืองมือ repertory 

grid ตามขั้นตอน จากนั้นนําคาตัวเลขจากการจัดลําดับช้ินงานตามโครงความคิด มาคํานวณหา

คาสหสัมพันธตามวิธีการของ Monaghan ปรากฏคาสหสัมพันธเกี่ยวกับความตองการเนื้อหาสวน

ควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร ปรากฏผลโครงความคิด และคาสหสัมพันธดังตารางท่ี 5.3 

และ 5.4 ตามลําดับ 

 

ตารางที่ 5.3 โครงความคิดตอเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ของคุณพัฒนา ทีสุกะ 

 

ความเหมือน A B C D E F G ความตาง 

แสดงใหเห็นถึงภาพรวม

ของการผลิตภาพยนตร 
(7) 3 1 6 5 4 2 ไมไดใหมุมมองเกี่ยวกับ

การผลิต 

ใหขอมูล หรือตอบสนอง

ความตองการขอมูล 
6 3 4 (7) 1 2 5 

ตอบสนองดานความ

บันเทิง 

เปนเนื้อหาเนนดาน  

Post-Production 
2 3 6 1 5 4 (7) เปนเนื้อหาเนนดาน  

Pre-Production 

มีลักษณะที่เปนเทคนิคสูง 
5 2 6 3 4 1 (7) มีลักษณะที่เปนเทคนิค

นอย หรือไมเก่ียวของเลย 

สงเสริมเน้ือหาภาพยนตร 
4 6 1 7 3 5 2 

ไมสงเสริมเน้ือหา

ภาพยนตร 

ควรเพิ่มเติมในดีวีดี 5 6 1 7 3 4 2 ไมจําเปนตองมีในดีวีดี 

 

หมายเหตุ จากการสุมเลือกชิ้นงานเพื่อเปรียบเทียบความคลายคลึงและความแตกตางช้ินงานที่ขีด

เสนใต คือช้ินงานที่คุณพัฒนาพิจารณาวามีความเหมือนกนั สวนช้ินงานในวงเล็บ คือช้ินงานที่คุณ

พัฒนาคิดวาแตกตาง  
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ตารางที่ 5.4 ตารางแสดงคาสหสัมพนัธเกี่ยวกับความตองการเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายใน 

ดีวีดีภาพยนตรของ คุณพัฒนา ทีสุกะ 
construct 1 2 3 4 5 6 

1   0.28 -0.79 -0.32 0.57 0.68 
2 0.28   -0.43 0.36 0.21 0.36 
3 -0.79 -0.43   0.57 -0.86 -0.93 
4 -0.32 0.36 0.57   -0.79 -0.64 
5 0.57 0.21 -0.86 -0.79   0.96 
6 0.68 0.36 -0.93 -0.64 0.96   

 

จากโครงความคิดเกี่ยวกับความตองการเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร 

ของคุณพัฒนา ทีสุกะ ผูวิจัยพบวาโครงความคิดที่ 1 “เนื้อหาที่ชวยแสดงใหเห็นถึงกระบวนการ

ผลิตภาพยนตร” มีความสัมพันธในระดับปานกลาง (r=0.57) กับโครงความคิดที่ 5 “เนื้อหาสวน

ควบและสวนขยายที่คุณพัฒนาเห็นวาชวยสงเสริมกับเนื้อหาดีวีดีภาพยนตร” แสดงใหเห็นวาคุณ

พัฒนาเห็นวาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่สามารถสรางความสําคัญ หรือความนาสนใจใหกับ

เนื้อหาภาพยนตร ควรเปนเนื้อหาที่แสดงใหเห็นถึงกระบวนการผลิตภาพยนตร 

 

จากโครงความคิดที่ 1 พบวาช้ินงานที่คุณพัฒนาเลือกเปนลําดับแรก คือเนื้อหาสวนควบ

และสวนขยายบทสัมภาษณผูกํากับ จากภาพยนตร drama เร่ือง Brokeback Mountain (ชิ้นงาน 

C) ซึ่งนําเสนอถึงมุมมองของ Ang Lee ผูกํากับภาพยนตร ที่มีตอภาพยนตรเร่ืองนี้ ซึ่งคุณพัฒนา

เห็นวาเปนชิ้นงานที่ชวยใหผูชมมองเห็นถึงภาพรวมกระบวนการผลิตของภาพยนตร โดยเฉพาะ

อยางยิ่งการทํางานของผูกํากับภาพยนตร การที่ไดรูความคิดของผูกํากับ ก็จะไดเขาใจในหนังมาก

ข้ึนวามีเหตุผลอะไรบางที่อยูเบ้ืองหลัง จึงชวยสงเสริมเนื้อหาของภาพยตร 

 

นอกจากนี้ ผูวิจัยพบวาโครงความคิดที่ 3 คือ “ชิ้นงานหรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่

เนนการนําเสนอข้ันตอนหลังการถายทํา (post-production)” มีความสัมพันธเชิงลบในระดับสูง

มาก (r= -0.86) กับโครงความคิดที่ 5 “เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่คุณพัฒนาเห็นวาชวย

สงเสริมกับเนื้อหาดีวีดีภาพยนตร” หรือหมายความวา ยิ่งเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่นําเสนอ

ข้ันตอนหลังการถายทํา (post-production) มาก เนื้อหาที่ดังกลาวก็ชวยสงเสริมใหเนื้อหา

ภาพยนตรมีความสําคัญนอยลงสําหรับผูชม  

 

เมื่อพิจารณาถึงเนื้อหาชิ้นงานที่คุณพัฒนาเลือกเปนลําดับแรกของโครงความคิดที่ 3 คือ 

เกมส จากภาพยนตร animation เร่ือง Shrek (ชิ้นงาน D) ซึ่งคุณพัฒนาอธิบายวาเปนช้ินงานที่เปน

เนื้อหาในข้ันหลังการถายทํามากที่สุด โดยคุณพัฒนาเห็นวา เกมสเปนเนื้อหาที่ผูผลิตตองทําข้ึนมา 
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หลังสุดจากกระบวนการผลิตดีวีดีภาพยนตรหนึ่งเร่ือง ซึ่งเนื้อหาสวนนี้ ไมไดมีสวนตอการสงเสริม

ใหเนื้อหาภาพยนตรมีความสําคัญข้ึนเลย 

 

สวนช้ินงานที่คุณพัฒนาเลือกเปนลําดับสุดทายในโครงความคิดดังกลาว เปนเนื้อหาของ

สารคดีพิเศษเกี่ยวกับแรงบันดาลใจของผูผลิตในการสรางภาพยนตร จากดีวีดีภาพยนตร 

animation เร่ือง Cars ซึ่งมาจากพื้นฐานของสังคมอเมริกันที่ครอบครัวพึ่งพารถในการเดินทางและ

ใชชีวิตรวมกับครอบครัว ซึ่งเปนประสบการณที่ผูสรางภาพยนตรรูสึกประทับใจ จึงนํามาขยายเปน

บทภาพยนตร ซึ่งคุณพัฒนาใหความเห็นวาเปนงานแรกสุดของการถายทําภาพยนตร เนื่องจาก

เปนการทําความคิดใหเกิดข้ึน กอนพัฒนาเปนบทภาพยนตร  

 

โครงความคิดตอมา คือโครงความคิดที่ 4 “เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่แสดงใหเห็น

ความเปนเทคนิคสูง” มีความสัมพันธเชิงลบในระดับสูง (r= -0.79) กับโครงความคิดที่ 5 ““เนื้อหา

สวนควบและสวนขยายที่คุณพัฒนาเห็นวาชวยสงเสริมกับเนื้อหาดีวีดีภาพยนตร” หรือหมายความ

วา ยิ่งเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่นําเสนอเนื้อหาเชิงเทคนิคสูงมาก เนื้อหาที่ดังกลาวก็ชวย

สงเสริมใหเนื้อหาภาพยนตรมีความสําคัญนอยลงสําหรับผูชม  

 

ทั้งนี้จากการสัมภาษณ คุณพัฒนาใหความเห็นวาเนื้อหาลักษณะดังกลาวเปนงานที่มี

รายละเอียดมาก และคอนขางเจาะจง โดยช้ินงานที่คุณพัฒนาเลือกเปนลําดับแรก คือเนื้อหาการ

สรางเทคนิคพิเศษทางภาพ จากดีวีดีภาพยนตร Fantasy เร่ือง The Lord of the Rings (ชิ้นงาน F) 

ซึ่งเปนเนื้อหาที่คุณพัฒนาชอบโดยสวนตัว อยางไรก็ตามสําหรับตนเองไมเห็นวาเปนเนื้อหาที่ชวย

ใหเนื้อเร่ืองนาสนใจหรือมีความสําคัญมากข้ึนแตอยางไร เพราะเปนเหมือนกับขอมูลเพิ่มเติมที่ทํา

ใหเรารูถึงการสรางภาพพิเศษมากกวา 

 

สําหรับโครงความคิดที่ 6 “ลักษณะชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ควรมีในดี

วีดีภาพยนตรเพิ่มเติม” จากการวิเคราะหคาสหสัมพันธ พบวา โครงความคิดที่ 1 “เนื้อหาที่ชวย

แสดงใหเห็นถึงกระบวนการผลิตภาพยนตร” มีคาสหสัมพันธเชิงบวกสูง (r=0.68) กับโครงความคิด

ดังกลาว ซึ่งแสดงใหเห็นวา เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่คุณพัฒนาอยากใหมีเพิ่มเติม คือ

เนื้อหาที่แสดงใหผูชมเห็นถึงกระบวนการตางๆในการผลิตภาพยนตร 

 

จากโครงความคิดที่ 1 พบวาช้ินงานที่คุณพัฒนาเลือกเปนลําดับแรก คือเนื้อหาสวนควบ

และสวนขยายบทสัมภาษณผูกํากับ จากภาพยนตร drama เร่ือง Brokeback Mountain (ชิ้นงาน  
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C)  ซึ่งนําเสนอถึงมุมมองของ Ang Lee ผูกํากับภาพยนตร  ที่มีตอภาพยนตรเร่ืองนี้ รวมทั้งมีการ

นําเสนอความเห็นจากนักแสดงและผูที่เกี่ยวของที่มีตอการกํากับภาพยนตร และภาพรวมของ

ภาพยนตรเร่ืองนี้  ซึ่งคุณพัฒนาเห็นวาเปนช้ินงานที่ชวยใหผูชมมองเห็นถึงภาพรวมของภาพยนตร

วามีกระบวนการผลิตไดอยางไรบาง และมีสวนที่เกี่ยวของจากหลายๆฝาย โดยเฉพาะอยางยิ่งผู

กํากับภาพยนตร เพราะผูกํากับภาพยนตรเปนบุคคลสําคัญที่สุดของภาพยนตรแตละเร่ือง  

 

ในขณะที่เนื้อหาจากช้ินงานอ่ืนๆ เปนการใหรายละเอียดเฉพาะสวนของการผลิต ซึ่งข้ึนกับ

ความสนใจของผูชมที่แตกตางกัน ดังนั้นเนื้อหาที่แสดงมุมมองภาพรวมของการผลิตจึงเปนเนื้อหา

ที่คุณพัฒนาเห็นวามีความสําคัญ และควรมีเพิ่มเติมในเนื้อหาสวนควบและสวนขยายดีวีดี

ภาพยนตร 

 

สําหรับชิ้นงานที่คุณพัฒนาเลือกเปนลําดับสุดทายในโครงความคิดดังกลาว เปนฉากที่ถูก

ตัดออกจากภาพยนตร จากภาพยนตร Action เร่ือง The Last Samurai (ชิ้นงาน A) ซึ่งคุณพัฒนา

คิดวาไมสําคัญตอผูชม เพราะเปนฉาก หรือรายละเอียดที่ผูผลิตเองก็เลือกที่จะตัดออก เพื่อให

ภาพยนตรมีความสมบูรณที่สุด 

 

นอกจากนี้ คุณพัฒนา ยังมีโครงความคิดที่ 3 “ชิ้นงานหรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่

เนนการนําเสนอขั้นตอนหลังการถายทํา (post-production)” มีความสัมพันธเชิงลบสูงในระดับสูง

มาก (r= -0.93) กับ โครงความคิดที่ 6 “ ลักษณะชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ควร

มีในดีวีดีภาพยนตรเพิ่มเติม”  ซึ่งแสดงใหเห็นวา ยิ่งเนื้อหาสวนควบและสวนขยายแสดงใหเห็น

ข้ันตอนหลังการถายทํามาก ก็ควรมีเพิ่มนอยลง หรืออาจสรุปไดวา เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย

ที่คุณพัฒนาเห็นวาควรมีเพิ่มเติม มีลักษณะที่เกี่ยวของกับข้ันตอนหลังการถายทํานอย หรือไม

มุงเนนที่ข้ันตอนหลังการถายทํา 

 

โครงความคิดที่ 6 ที่ผูวิจัยกําหนดข้ึนเพื่อตองการทราบสําหรับนําไปพัฒนาเนื้อหาใหมๆ 

นั้น ยังมีความสัมพันธเชิงลบในระดับสูง (r= -0.64) กับโครงความคิดที่ 4 ““เนื้อหาสวนควบและ

สวนขยายที่แสดงใหเห็นความเปนเทคนิคสูง” ซึ่งแสดงใหเห็นวา คุณพัฒนาเห็นวา ยิ่งเนื้อหาแสดง

ความเปนเทคนิคสูงมาก ก็ควรมีเพิ่มในระดับที่นอยลงหรืออาจสรุปไดวา เนื้อหาสวนควบและสวน

ขยายที่คุณพัฒนาเห็นวาควรมีเพิ่มเติม มีลักษณะที่แสดงใหเห็นลักษณะเชิงเทคนิคนอย หรือไม

มุงเนนที่เนื้อหาเชิงเทคนิค 
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ทั้งนี้ ผูวิจัยไดสัมภาษณเพิ่มเติมถึงประเด็นดังกลาว พบวา โครงความคิดเกี่ยวกับข้ันตอน

หลังการถายทํา และเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่แสดงลักษณะเชิงเทคนิคนั้นมีความ

สอดคลองกัน  ซึ่งคุณพัฒนาเห็นวา สําหรับผูชมดีวีดีภาพยนตร เนื้อหาสวนเก่ียวกับข้ันตอนหลัง

การถายทํานี้เปนเนื้อหาที่ไมไดตองการทราบมากนัก เนื่องจากสวนใหญจะมคีวามเกีย่วของกบัการ

เพิ่มเติมดานเทคนิค และรายละเอียดของภาพยนตร เชนการสรางเทคนิคตางๆ หรือการตัดตอ 

รวมทั้งเมื่อผูชมไดชมภาพยนตร ไมไดนําเนื้อหาเหลานี้มาเปรียบเทียบกันกับเร่ืองอ่ืนๆวาดีหรือไม 

หรือมีความสมจริงมากนอยเพียงใด แตส่ิงที่เปรียบเทียบคือบทสรุปของภาพยนตรมากกวา ดังนั้น

เนื้อหาสวนควบและสวนขยายลักษณะดังกลาวจึงไมเห็นวาควรมีเพิ่มเติม กรณีที่มีก็ควรมีใน

ปริมาณที่เหมาะสม 

 

สําหรับโครงความคิดที่ 5 “เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่คุณพัฒนาเห็นวาชวยสงเสริม

กับเนื้อหาดีวีดีภาพยนตร” มีคาสหสัมพันธเชิงบวกในระดับสูงมาก (r=0.96) กับโครงความคิดที่ 6 

ไดแก “ลักษณะช้ินงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ควรมีในดีวีดีภาพยนตรเพิ่มเติม” 

แสดงใหเห็นวา เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่สามารถสงเสริมใหเนื้อหาภาพยนตรมคีวามสําคัญ 

หรือนาสนใจมากยิ่งข้ึนไดนั้น เปนเนื้อหาที่ควรมีเพิ่มเติม 

 

จากความสัมพันธของโครงความคิด จากการสัมภาษณคุณพัฒนา ทีสุกะ ประกอบ

เคร่ืองมือ repertory grid ดังกลาว โครงความคิดของคุณพัฒนา ที่ผูวิจัยนํามาใชเปนพื้นฐานใน

การพัฒนาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในลําดับตอไป จึงมีดังตอไปนี้ 

1. เนื้อหาทีช่วยแสดงใหเห็นถึงกระบวนการผลิตภาพยนตรในภาพรวม 

2. เนื้อหาทีเ่กี่ยวของกับข้ันตอนหลังการถายทํานอย 

3. เนื้อหาที่แสดงใหเหน็ลักษณะเชิงเทคนิคนอย 

4. เนื้อหาที่สงเสริมใหเนื้อหาภาพยนตรมีความสําคัญและนาสนใจ 

 

ทั้งนี้จากลักษณะเนื้อหาดังกลาว ผูวิจัยพบวาความตองการเนื้อหาในลักษณะดังกลาว มี

ความสอดคลองกับ ขอสันนิษฐานข้ันตนของ Kelly ในเร่ือง Range Corollary ซึ่งบุคคลมีวิธีที่ใช

จัดการส่ิงรอบตัว ที่สัมพันธตอการประยุกตใช กลาวคือ จากการสัมภาษณเพิ่มเติม คุณพัฒนา

สนใจเปนผูที่ชมดีวีดีภาพยนตร และเนื้อหาสวนควบและสวนขยายเนื่องจากสนใจเนื้อหา

ภาพยนตรเปนสําคัญ โดยพิจารณาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายเปนผลพลอยไดจากส่ือดีวีดี 

รวมทั้งการดูเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย เพื่อใหทราบขอมูลประกอบที่ตนเองมีความสนใจ  
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โดยเฉพาะอยางยิ่งแงมุมที่เกี่ยวกับการผลิตเนื้อหา ทั้งนี้เนื่องจากคุณพัฒนาทํางานอยูในสวนที่

เกี่ยวของกับการผลิตรายการโทรทัศน  

 
ทานที่ 3 คุณอาทิตย ศิวะหรรษาพันธุ  
คุณอาทิตย ศิวะหรรษาพันธุ จบการศึกษาทางดานนิเทศศาสตร สาขาวิทยุกระจายเสียง

และโทรทัศน รวมทั้งเคยเขาแขงขันและไดรับรางวัลชนะเลิศตําแหนงสุดยอดแฟนพันธุแท”

ภาพยนตรฮอลลีวูด ประจําป 2548” คุณอาทิตยเปนผูที่ชื่นชอบการชมภาพยนตร และสะสมดีวีดี

ภาพยนตร รวมทั้งปจจุบันดํารงตําแหนงเปนอาจารยพิเศษสาขาภาพยนตร คณะนิเทศศาสตร 

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ   

ในการสัมภาษณประกอบเคร่ืองมือ repertory grid ผูวิจัยไดขอใหคุณอาทิตย เลือก

ชิ้นงานเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ที่คุณอาทิตยมีความสนใจและเปนกลุมเปาหมายของ

ชิ้นงานดังกลาว จํานวนทั้งส้ิน 7 ชิ้นงาน ซึ่งมีดังตอไปนี้ 

 

A. Visualizing the Story สารคดีการวางแผนงานสราง ประกอบดวยข้ันตอนการทําสตอ

ร่ีบอรด ภาพแอนิเมชัน่ข้ันตน ชมสตอร่ีบอรดเปรียบเทียบภาพจากภาพยนตร การซอมถายทาํฉาก

ตางๆ โดยผูกาํกับภาพยนตรและทีมงานสราง (จากดีวีดีภาพยนตร Fantasy เร่ือง The Lord of 

The Rings: The Fellowship of the Rings) 

B. New Zealand as the Middle-Earth เยี่ยมชมทําเลการถายทําฉากตางๆ (จากดีวีดี

ภาพยนตร Fantasy เร่ือง The Lord of The Rings: The Two Towers) 

C. Visual Effects เบ้ืองหลัง และการสรางเทคนิคพิเศษทางภาพ การสรางฉากจําลอง 

และงานสรางภาพดิจิตอล (จากดีวีดีภาพยนตร Fantasy เร่ือง The Lord of The Rings: The 

Return of the King) 

D. Music for Middle-Earth เบ้ืองหลังดนตรีประกอบในภาพยนตร และ Soundscapes 

in Middle-Earth การออกแบบเสียงประกอบในภาพยนตร (จากดีวีดีภาพยนตร Fantasy เร่ือง 

The Lord of The Rings: The Return of the King) 

E. From Script to Screen: Interview With Larry Mcmutry & Diana Ossana บท

สัมภาษณผูเขียนบทภาพยนตร (จากดีวีดีภาพยนตร Drama เร่ือง Brokeback Mountain) 

F. Who Were The Spartan?: The worriors of 300 สารคดีพิเศษเกี่ยวกับนครรัฐสปาร

ตา และการดัดแปลงถายทอดสังคมสปารตาสูภาพยนตร (จากดีวีดีภาพยนตร Action เร่ือง 300) 

G. 5 Takes of Long Takes History เบ้ืองหลังฉากตอสูตอเนื่องความยาว 4 นาที โดย

ไมมีการตัดตอ (จากดีวีดีภาพยนตร Action เร่ือง ตมยํากุง) 
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จากช้ินงานที่คุณอาทิตยไดเลือกดังกลาว ผูวิจัยสัมภาษณประกอบเคร่ืองมือ repertory 

grid ตามข้ันตอน จากนั้นผูวิจัยนําตัวเลขจากการจัดลําดับชิ้นงานตามโครงความคิด มา

คํานวณหาคาสหสัมพันธตามวิธีการของ Monaghan ปรากฏคาสหสัมพันธเกี่ยวกับความตองการ

เนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร ปรากฏผลโครงความคิด และคาสหสัมพันธดัง

ตารางที่ 5.5 และ 5.6 ตามลําดับ 

 

ตารางที่ 5.5 โครงความคิดตอเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ของคุณอาทิตย ศิวะหรรษาพันธุ 

 

ความเหมือน A B C D E F G ความตาง 

เปนเนื้อหาดาน Pre-

Production 
2 3 (4) 5 1 7 6 

เปนเนื้อหาดาน Post-

Production 

แสดงใหเห็นถึงมุมมอง

การผลิต 
3 2 4 5 6 (7) 1 

ไมไดใหมุมมองเกี่ยวกับ

การผลิต 

เก่ียวของกับการออกแบบ

ที่มีความเปนรุปธรรม หรือ

ผูชมเห็นไดชัดเจน  

2 4 3 (5) 6 7 1 

เก่ียวของกับการออกแบบ

เชิงสุนทรียภาพ ที่มีความ

เปนนามธรรมสูง 

ประเภทของภาพยนตรมี

สวนกําหนดลักษณะงาน

สูง 

2 3 4 5 6 (7) 1 

ประเภทของภาพยนตร

ไมไดมีสวนกําหนดเนื้อหา

ชิ้นงาน 

สงเสริมเน้ือหาภาพยนตร 
2 4 3 5 6 1 7 

ไมสงเสริมเน้ือหา

ภาพยนตร 

ควรเพิ่มเติมในดีวีดี 1 4 2 6 5 7 3 ไมจําเปนตองมีในดีวีดี 

 

หมายเหตุ จากการสุมเลือกชิ้นงานเพื่อเปรียบเทียบความคลายคลึงและความแตกตางช้ินงานที่ขีด

เสนใต คือช้ินงานที่คุณอาทติยพิจารณาวามีความเหมือนกนั สวนช้ินงานในวงเล็บ คือช้ินงานที่คุณ

อาทิตยคิดวาแตกตาง  
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ตารางที่ 5.6 ตารางแสดงคาสหสัมพนัธเกี่ยวกับความตองการเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายใน 

ดีวีดีภาพยนตรของ คุณอาทติย ศิวะหรรษาพันธุ 

 
construct 1 2 3 4 5 6 

1   0.07 0.07 0.11 -0.14 0.43 
2 0.07   0.89 0.96 -0.39 0.68 
3 0.07 0.89   0.96 -0.28 0.86 
4 0.11 0.96 0.96   -0.32 0.79 
5 -0.14 -0.39 -0.28 -0.32   0.00 
6 0.43 0.68 0.86 0.79 0.00   

 

จากโครงความคิดเกี่ยวกับความตองการเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร 

ของคุณอาทิตย ศิวะหรรษาพันธุ พบวาโครงความคิดที่ 5 คือ “เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่คุณ

อาทิตยเห็นวาชวยสงเริมกับเนื้อหาดีวีดีภาพยนตร” ไมมีความสัมพันธเชิงบวกกับโครงความคิดใด

เลย นอกจากนี้คาสหสัมพันธที่คํานวณได มีความสัมพันธเชิงลบในระดับตํ่า ทั้งนี้ผูวิจัยได

สัมภาษณคุณอาทิตยเพิ่มเติม คุณอาทิตยเห็นวาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่สงเสริมเนื้อหา

ภาพยนตรหรือทําใหเนื้อหาภาพยนตรมีความสําคัญหรือนาสนใจขึ้นนั้น ข้ึนอยูกับความสนใจและ

รสนิยมมากกวา ซึ่งโดยทั่วไปแลวผูกํากับภาพยนตรผลิตภาพยนตรยอมทําภาพยนตรออกมาให

เขาใจไดอยูแลว รวมทั้งการเขาใจภาพยนตรสวนหนึ่งข้ึนกับประสบการณ จึงคิดวาเนื้อหาเหลานี้มี

สวนไมมาก ในการสงเสริมเนื้อหาภาพยนตร 

 

สําหรับโครงความคิดที่ 6 “ลักษณะชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ควรมีในดี

วีดีภาพยนตรเพิ่มเติม” ที่ผูวิจัยกําหนดข้ึนเพื่อตองการทราบเพื่อนําไปพัฒนาเนื้อหาใหมๆ นั้น 

พบวามีความสัมพันธเชิงลบในระดับปานกลาง (r= 0.43) กับโครงความคิดที่ 1 “เนื้อหาสวนควบ

และสวนขยายที่เนนข้ันตอนกอนการถายทํา (pre-production)” แสดงใหเห็นวาเนื้อหาที่คุณ

อาทิตยเห็นวาควรมีเพิ่มเติมคือเนื้อหาที่เนนข้ันตอนกอนการถายทําภาพยนตร 

 

โดยช้ินงานที่คุณอาทิตยเลือกเปนลําดับแรก ในโครงความคิดที่ 1 คือ เนื้อหาบทสัมภาษณ

ผูเขียนบทภาพยนตร จากภาพยนตร drama เร่ือง Brokeback Mountain (ชิ้นงาน E) ซึ่งเปนการ

ยอนอธิบายใหเห็นกระบวนการเขียนบทซ่ึงผูชมมักจะมองขาม โดยช้ินงานนี้คุณอาทิตยเห็นวาเปน

พื้นฐานอันแรกสุดของการทําภาพยนตร เนื่องจากการแปลงบทจากวัตถุดิบนวนิยายหรือเร่ืองส้ัน 

เปนบทภาพยนตรมีความสําคัญ เพราะวาศาสตรของนวนิยายและภาพยนตรมีความแตกตางกัน 

ตองปรับเปล่ียนตามความเหมาะสม ผูเขียนบทตองพิจาณาวาจะตัดทอน หรือเพิ่มเนื้อหาอะไรบาง 

ซึ่งผูชมเนื้อหาสวนควบและสวนขยายมักจะมองขามไป แตคุณอาทิตยเห็นวาควรมีเพิ่มเติม 
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นอกจากนี้ โครงความคิดที่ 2 “เนื้อหาที่ชวยแสดงใหเห็นถึงกระบวนการผลิตภาพยนตร” มี

ความสัมพันธเชิงบวกในระดับสูง (r=0.68) กับโครงความคิดที่ 6 “ลักษณะชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวน

ควบและสวนขยายที่ควรมีในดีวีดีภาพยนตรเพิ่มเติม” แสดงใหเห็นวา สําหรับคุณอาทิตยแลว

เนื้อหาที่อธิบายถึงกระบวนการผลิตภาพยนตร ควรมีเพิ่มเติม 

 

เม่ือพิจารณาถึงช้ินงานที่คุณอาทิตยไดเลือกในลําดับแรก พบวาช้ินงาน G ซึ่งเปนเนื้อหา

เบ้ืองหลังการถายทําฉากตอสูแบบไมตัดตอ ความยาว 4 นาที จากภาพยนตร action เร่ืองตมยํา

กุง เปนชิ้นงานที่คุณอาทิตยยอมรับวาสามารถแสดงใหเห็นข้ันตอนการผลิตภาพยนตรมากที่สุด 

เนื่องจากในระยะเวลาของการถายทําเพียงฉากเดียวที่ปรากฏในสวนขยายดีวีดีภาพยนตร 

สามารถบงบอกไดวาการถายทําภาพยนตรมีข้ันตอนการผลิต มีกระบวนการซ่ึงตองมีทีมงาน และ

หนาที่ที่หลากหลาย รวมทั้งการนําเนื้อหาลักษณะดังกลาวซึ่งเหมือนเปนเกร็ดภาพยนตร (trivia) 

มาใหดู ชวยใหดูภาพยนตรไดสนุก  

 

 โครงความคิดลําดับตอมาคือ โครงความคิดที่ 3 “ชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวน

ขยายที่เกี่ยวของกับการออกแบบที่มีความเปนรูปธรรม หรือผูชมเห็นไดชัดเจน” มีความสัมพนัธเชงิ

บวกในระดับสูงมาก (r=0.86) กับโครงความคิดที่ 6 “ลักษณะช้ินงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวน

ขยายที่ควรมีในดีวีดีภาพยนตรเพิ่มเติม” ความสัมพนัธดังกลาวอธิบายวา เนื้อหาที่ผูชมสามารถ

เห็นไดในลักษณะรูปธรรมทีช่ัดเจน โดยไมตองอาศัยการตีความจากประสบการณสวนบุคคล เปน

เนื้อหาที่คุณอาทิตยพิจารณาวาควรมีเพิม่เติม 

 

 ทั้งนี้ คุณอาทิตยไดเลือกชิ้นงาน เนื้อหาการถายทําฉากตอสูแบบไมตัดตอ จากภาพยนตร

เร่ืองตมยํากุง (ชิ้นงาน G) เปนลําดับแรกของโครงความคิดที่ 3 นี้ ซึ่งคุณอาทิตยใหเหตุผลวา แมใน

เนื้อหาดังกลาวจะมีกํากับคอยใหคําอธิบาย แตเมื่อผูชมดูแลวก็สามารถเขาใจได ไมจําเปนตองมี

คําอธิบายประกอบ เพราะสามารถเห็นการออกแบบการตอสู คิวบูที่จับตองได ออกแบบสิ่งที่จะ

ถายทํา โดยเนื้อหาสามารถบอกวามุมกลอง การเคล่ือนกลองควรจะไปทางไหน ประสานกับคิว

สวนไหนบาง ออกแบบการเคล่ือนไหวกลอง ควบคุมการตอเนื่อง ซึ่งเปนส่ิงที่คนดูเห็นได 

 

 เพื่ออธิบายโครงความคิดดังกลาวใหชัดเจนยิ่งข้ึน ผูวิจัยนําเสนอชิ้นงานในลําดับตอไปที่

คุณอาทิตยเลือกในโครงความคิดดังกลาว โดยคุณอาทิตยจัดลําดับชิ้นงาน การออกแบบ และการ

วางแผนงานสราง การทําสตอร่ีบอรด จากภาพยนตร fantasy เร่ือง The Lord of the Rings 

(ชิ้นงาน A) ในลําดับตอมา โดยช้ินงานนี้ คุณอาทิตยใหเหตุผลวาสําหรับภาพยนตร fantasy การ 
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อธิบายจินตนาการของผูผลิตใหผูชมทราบเปนส่ิงสําคัญ ซึ่งจินตนาการน้ันเปนนามธรรมมากแต

เนื้อหาสวนควบและสวนขยายช้ินงานนี้สามารถแสดงใหผูชมเห็นไดชัดเจน โดยการใชสตอร่ีบอรด

เปนส่ืออธิบาย วาส่ิงที่ผูชมจะเห็นมีลักษณะอยางไร แสดงใหผูชมเห็นไดอยางเปนรูปธรรม ดังนั้น

ลักษณะเนื้อหาดังกลาวจึงควรมีการพัฒนามากยิ่งข้ึน 

 

โครงความคิดสุดทาย คือโครงความคิดที่ 4 “ชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่

ประเภทของภาพยนตรมีสวนกําหนดลักษณะงานสูง” มีความสัมพันธเชิงบวกในระดับสูง (r=0.79) 

กับโครงความคิดที่ 6 “ลักษณะชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ควรมีในดีวีดี

ภาพยนตรเพิ่มเติม” แสดงใหเห็นวา คุณอาทิตยใหความสําคัญกับความสอดคลองของเนื้อหาสวน

ควบและสวนขยายกับประเภทของภาพยนตร (genre) โดยเนื้อหาของสวนควบและสวนขยายที่

สอดคลองกับประเภทภาพยนตร (ประเภทภาพยนตรมีสวนกําหนดสูง) เปนลักษณะเนื้อหาที่คุณ

อาทิตยเห็นวาควรมีเพิ่มเติมในดีวีดีภาพยนตร 

 

ทั้งนี้ โครงความคิดที่ 4 คุณอาทิตยเลือกเนื้อหาเบ้ืองหลังการถายทําฉากตอสูแบบไมตัด

ตอ จากภาพยนตร action เร่ืองตมยํากุงเปนลําดับแรก เชนเดียวกับโครงความคิดที่ 2 และ 3 

อยางไรก็ตามในโครงความคิดที่ 4 นี้ คุณอาทิตยใหเหตุผลวา เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย

ดังกลาวมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวสูง มีการวางแผนคิวตอสูที่ชัดเจน มีการแสดงการเตะตอย

ที่โดเดน และเปนฉากการตอสูที่ยาวนานขนาดนี้ เฉพาะเจาะจงที่ควรอยูในดีวีดีภาพยนตรประเภท 

action  

 

ในขณะที่เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย สารคดีพิเศษเกี่ยวกับนครรัฐสปารตา ซึ่งให

มุมมองในทางประวัติศาสตร จากภาพยนตร Action เร่ือง 300 (ชิ้นงาน F) ซึ่งคุณอาทิตยใหเปน

ชิ้นงานลําดับสุดทายในโครงความคิดเดียวกัน เปนเนื้อหาสวนขยายที่ใหขอมูล ขอเท็จจริงทาง

ประวัติศาสตร คุณอาทิตยเห็นวาไมเหมาะสมเมื่อพิจารณาจากประเภทภาพยนตร ซึ่งเปนประเภท 

action ภาพยนตร ทั้งนี้ถาจะเหมาะสมควรบรรจุในประเภทภาพยนตรสารคดีมากกวา 

 

ดังนั้น เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่คุณอาทิตยเห็นวาควรมีเพิ่มเติมในดีวีดีภาพยนตร 

จึงเปนเนื้อหาที่ประเภทภาพยนตรมีสวนกําหนดเนื้อหาช้ินงานสูง 

 

สําหรับโครงความคิดที่ 5 “เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่คุณอาทิตยเห็นวาชวยสงเริม

กับเนื้อหาดีวีดีภาพยนตร” กับโครงความคิดที่ 6“ลักษณะชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวน 
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ขยายที่ควรมีในดีวีดีภาพยนตรเพิ่มเติม”  ไมมีคาสหสัมพันธใดๆเลย (r=0.00) ซึ่งคุณอาทิตยเห็น

วาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่สงเสริมเนื้อหาภาพยนตรหรือทําใหเนื้อหาภาพยนตรมี

ความสําคัญหรือนาสนใจขึ้นนั้น ข้ึนอยูกับความสนใจ ประสบการณและรสนิยมของผูชม รวมทั้งผู

กํากับภาพยนตรยอมทําภาพยนตรออกมาใหเขาใจไดในตัวอยูแลว ซึ่งชวยสะทอนใหเห็นถึง

ความคิดและความสนใจของคุณอาทิตยที่เชื่อวาผูกํากับคือศูนยกลางในการถายทอดภาพยนตร 

 

จากความสัมพันธของโครงความคิด จากการสัมภาษณคุณอาทิตย ศิวะหรรษาพันธุ 

ประกอบเคร่ืองมือ repertory grid ดังกลาว โครงความคิดของคุณอาทิตย ที่ผูวิจัยนํามาใชเปน

พื้นฐานในการพัฒนาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในลําดับตอไป จึงมีดังตอไปนี้ 

 

1. เนื้อหาที่แสดงใหเหน็ข้ันตอนกอนการถายทํา  

2. เนื้อหาทีช่วยแสดงใหเห็นถึงกระบวนการผลิตภาพยนตร 
3. เนื้อหาทีเ่กี่ยวของกับการออกแบบที่มีความเปนรูปธรรม หรือผูชมเหน็ไดชัดเจน 

4. เนื้อหาที่ประเภทของภาพยนตรมีสวนกําหนดลักษณะงานสูง (หรือมีความสอดคลอง
กับประเภทภาพยนตร) 

 

ทั้งนี้จากลักษณะเนื้อหาดังกลาว ผูวิจัยพบวาความตองการเนื้อหาในลักษณะดังกลาว  

มีความสอดคลองกับ ขอสันนิษฐานข้ันตนของ Kelly ในเร่ือง Modulation Corollary ซึ่งอธิบายวา

บุคคลที่ยืดหยุน และเปดกวางยอมสามารถจัดการกับสภาพแวดลอมที่หลากหลายได ทั้งนี้ผูวิจัย

พิจารณาจากช้ินงานที่คุณอาทิตยเลือกมาเพื่อกําหนดโครงความคิด ซึ่งคุณอาทิตยไดเลือกช้ินงาน

นอยช้ิน โดยเฉพาะช้ินงาน G เนื้อหาเบ้ืองหลังการถายทําฉากตอสูความยาว 4 นาทีโดยไมตัดตอ 

จากภาพยนตรเร่ืองตมยํากุง สามารถนํามาใชอธิบายโครงความคิดไดมากถึง 3 โครงความคิด 

 

  นอกจากนี้ความตองการเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของคุณอาทิตย ยังสอดคลองกับ 

Social Corollary ซึ่งบุคคลที่สามารถมองโลกจากมุมมองของบุคคลอ่ืนไดมาก ยอมทําใหบุคคล

นั้นสามารถส่ือสารไดดียิ่งกวา กลาวคือคุณอาทิตยเปนผูมีความรูลึกซ้ึงเกี่ยวกับภาพยนตร ซึ่งเห็น

เปนที่ประจักษจากตําแหนงสุดยอดแฟนพันธุแท ภาพยนตรฮอลลีวูด ดังนั้นจึงสัมผัสงาน

ภาพยนตร และเห็นมุมมองในการถายทอดภาพยนตรจากผูกํากับอยางหลากหลาย ดังนั้นจึง

สามารถแสดงออกในการใหความเห็นเกี่ยวกับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายไดมากดวยเชนกัน  
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ทานที่ 4 คุณศุภสิทธิ์ วิภาสวัสด์ิ 
คุณศุภสิทธิ์ วิภาสวัสด์ิ สําเร็จการศึกษาทางดานการบริหารธุรกิจ และมีความสนใจ

ทางดานการตลาด รวมทั้งเปนผูที่ชื่นชอบการชมภาพยนตร และสะสมดีวีดีภาพยนตร โดยนับ

รวมถึงปจจุบันคุณศุภสิทธิ์สะสมดีวีดีภาพยนตรมาประมาณ 8 ป ซึ่งวัตถุประสงคของการชมดีวีดี

ภาพยนตรเพื่อความบันเทิง และเนื่องจากเห็นวาดีวีดีเปนส่ือที่ผูชมมีทางเลือกมาก และมีความ

สมบูรณของภาพและเสียง ปจจุบันคุณศุภสิทธิ์ทํางานเปนนักการตลาด บ.เอกชนแหงหนึ่ง 

 

ในการสัมภาษณประกอบเคร่ืองมือ repertory grid ผูวิจัยไดขอใหคุณศุภสิทธิ์ เลือก

ชิ้นงานเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ที่คุณศุภสิทธิ์มีความสนใจและเปนกลุมเปาหมายของ

ชิ้นงานดังกลาว จํานวนทั้งส้ิน 7 ชิ้นงาน ซึ่งมีดังตอไปนี้ 
 
A. From Ruins To Reality สารคดีเบ้ืองหลังการถายทําภาพยนตร (จากดีวีดีภาพยนตร 

Action เร่ือง Troy) 

B. Making An Epic บทสนทนาระหวางนักแสดงนํา และผูกํากับภาพยนตรเกี่ยวกับ

ภาพยนตร และเบ้ืองหลังงานสรางภาพยนตร (จากดีวีดีภาพยนตร Action เร่ือง The Last 

Samurai) 

C. Boundin’ ภาพยนตรแอนิเมช่ันขนาดสั้นที่ไดรับเสนอชื่อเขาชิง Academy Award จาก

ผูผลิตเดียวกัน (จากดีวีดีภาพยนตร Animation เร่ือง The Incredibles)  

D. Music Videos: Gia's "Hit Me Up" and Prince's "The Song of the Heart" มิวสิควิ

ดีโอประกอบภาพยนตร (จากดีวีดีภาพยนตร Animation เร่ือง Happy Feet) 

   E. Gollum เบ้ืองหลังการออกแบบตัวละคร Gollum และประมวลภาพการออกแบบตัว

ละคร (จากดีวีดีภาพยนตร Fantasy เร่ือง The Lord of the Rings: The Two Towers) 

F. The 300 - Fact or Fiction? The 300 - Fact or Fiction? สารคดีพิเศษเกี่ยวกับนักรบ

ชาวสปารตัน 300 คน และนครรัฐสปารตา พรอมความเห็นจากนักประวัติศาสตร และผูผลิต

ภาพยนตร (จากดีวีดีภาพยนตร Action เร่ือง 300) 

G. Selected Soundbites บทสัมภาษณผูกํากับภาพยนตรเพื่อการเผยแพร (จากดีวีดี

ภาพยนตร Drama เร่ือง Babel) 

 

จากชิ้นงานที่คุณศุภสิทธิ์ ไดเลือกดังกลาว ผูวิจัยสัมภาษณประกอบเคร่ืองมือ repertory 

grid ตามขั้นตอน จากนั้นนําตัวเลขจากการจัดลําดับช้ินงานตามโครงความคิด มาคํานวณหาคา

สหสัมพันธตามวิธีการของ Monaghan ปรากฏคาสหสัมพันธเกี่ยวกับความตองการเนื้อหาสวน 
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ควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร ปรากฏผลโครงความคิด และคาสหสัมพันธดังตารางท่ี 5.7 

และ 5.8 ตามลําดับ 

 

ตารางที่ 5.7  โครงความคิดตอเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ของคุณศุภสิทธ วิภาสวัสด์ิ 

 

ความเหมือน A B C D E F G ความตาง 

เน้ือหาแสดงขั้นตอนการ

ผลิต 
3 1 (6) 7 4 2 5 

เน้ือหาสําเร็จรูป ไมแสดง

ขั้นตอนการผลิต 

เน้ือหาในเชิงจินตนาการ 6 5 2 1 3 (7) 4 เน้ือหาเชิงขอเท็จจริง 

เน้ือหาที่ชวยขยาย

รายละเอียดจากเนื้อหา

ภาพยนตร 

3 4 6 (7) 1 2 5 
เน้ือหาที่ไมมีผลตอเนื้อหา

ภาพยนตร 

เน้ือหาที่ควรชมหลังจาก

ภาพยนตร 
4 2 6 7 3 (5) 1 

เน้ือหาที่ไมมีเง่ือนไขเชิง

เวลากําหนด (แตแนะนํา

ใหควรชมกอนภาพยนตร) 

สงเสริมเน้ือหาภาพยนตร 
7 4 5 6 3 1 2 

ไมสงเสริมเน้ือหา

ภาพยนตร 

ควรเพิ่มเติมในดีวีดี 2 3 7 6 4 1 5 ไมจําเปนตองมีในดีวีดี 

 

หมายเหตุ จากการสุมเลือกชิ้นงานเพื่อเปรียบเทียบความคลายคลึงและความแตกตางช้ินงานที่ขีด

เสนใต คือช้ินงานที่คุณศุภสิทธิ์พิจารณาวามีความเหมือนกัน สวนช้ินงานในวงเล็บ คือช้ินงานที่

คุณศุภสิทธิ์คิดวาแตกตาง  

 

ตารางที่ 5.8 ตารางแสดงคาสหสัมพนัธเกี่ยวกับความตองการเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายใน 

ดีวีดีภาพยนตรของ คุณศุภสิทธ วิภาสวัสด์ิ 

 
construct 1 2 3 4 5 6 

1   -0.86 0.68 0.50 0.32 0.86 
2 -0.86   -0.64 -0.39 -0.36 -0.93 
3 0.68 -0.64   0.39 0.43 0.75 
4 0.50 -0.39 0.39   0.43 0.28 
5 0.32 -0.36 0.43 0.43   0.28 
6 0.86 -0.93 0.75 0.28 0.28   
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จากโครงความคิดเกี่ยวกับความตองการเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร 

ของคุณศุภสิทธิ์ วิภาสวัสด์ิ พบวาโครงความคิดที่ 5 คือ “เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ 

คุณศุภสิทธิ์เห็นวาชวยสงเริมกับเนื้อหาดีวีดีภาพยนตร” มีความสัมพันธในระดับปานกลาง 

(r=0.43) กับโครงความคิดที่ 3 และ 4 “เนื้อหาที่ชวยขยายรายละเอียดจากเนื้อหาภาพยนตร” และ 

“เนื้อหาที่ควรชมหลังจากชมดีวีดีภาพยนตร” ตามลําดับ แสดงใหเห็นวา คุณศุภสิทธิ์คิดวาเนื้อหาที่

ชวยสงเสริมเนื้อหาภาพยนตร หรือทําใหเนื้อหาภาพยนตรมีความสําคัญหรือนาสนใจมากข้ึน เปน

เนื้อหาที่ควรขยายความจากเนื้อหา หรือรายละเอียดจากภาพยนตร นอกจากนี้ยังควรเปนเนื้อหา

สวนควบและสวนขยายที่ผูชมควรชมหลังจากชมดีวีดีภาพยนตร 

 

ทั้งนี้สําหรับโครงความคิดที่ 3 “เนื้อหาที่ชวยขยายรายละเอียดจากเนื้อหาภาพยนตร”

คุณศุภสิทธิ์ จัดลําดับเนื้อหาเบื้องหลังการพัฒนาตัวละคร Gollum จากภาพยนตร fantasy เร่ือง 

The Lord of The Rings : The Two Towers (ชิ้นงาน E) เปนลําดับแรก โดยคิดวางานช้ินนี้เปน

การขยายขอมูลที่ชัดเจนสําหรับผูที่ติดตามหรือสนใจภาพยนตรเร่ือง The Lord of the Rings มา

ตลอด ในมุมมองของผูชมทั่วไป เห็นวาผูสรางพยายามต้ังใจใสมาเดินเร่ืองต้ังแตภาคแรก แต

เพราะคนดูอาจจะไมเขาใจถึงตัวละครนี้ ซึ่งกําลังเขมขนในภาคนี้(ภาคที่ 2) และจะตอเนื่องไปภาค

ที่ 3 จึงมีการบอกที่มาที่ไปให และบอกแนวคิดเกี่ยวกับตัวละครใหชัดเจนข้ึนซ่ึงสําคัญมาก ดังนั้น

เนื้อหาในลักษณะดังกลาวจึงสามารถสงเสริมใหเนื้อหาภาพยนตรมีความสําคัญ และนาสนใจมาก

ข้ึนดวย 

 

สําหรับโครงความคิดที่ 4 “เนื้อหาที่ควรชมหลังจากชมดีวีดีภาพยนตร” นั้น คุณศุภสิทธิ์

พิจารณาเห็นวาเวลาในการชมเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตรมีความสําคัญ โดย

ในโครงความคิดนี้ คุณศุภสิทธิ์เลือกเนื้อหาบทสัมภาษณขนาดสั้นของผูกํากับ จากภาพยนตร 

drama เร่ือง Babel (ชิ้นงาน G) เปนลําดับแรก เนื่องจากบทสัมภาษณชวยนําเสนอแนวคิดของผู

กํากับภาพยนตร เมื่อชมภาพยนตรแลวมาดูเนื้อหาดังกลาว จะชวยใหเห็นแนวความคิดที่อยู

เบ้ืองหลัง และสรางขอสรุปใหกับผูชมได จึงเปนเนื้อหาที่สงเสริมเนื้อหาภาพยนตรใหมีความ

นาสนใจยิ่งข้ึน 

 

ในขณะที่ทั้งสองโครงความคิดดังกลาว ชิ้นงานที่คุณศุภสิทธิ์กําหนดใหเปนลําดับสุดทาย 

เปนชิ้นงานเดียวกัน ไดแก มิวสิควิดีโอประกอบภาพยนตร จากภาพยนตร animation เร่ือง Happy 

Feet (ชิ้นงาน D) ซึ่งในกรณีนี้ คุณศุภสิทธิ์ใหเหตุผลวา เนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาว ใน

แงของการขยายความเขาใจเนื้อหาภาพยนตร มีความเกี่ยวพันกับเนื้อหาภาพยนตรนอยมากจึง 
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ไมไดชวยขยายความใดๆ ในขณะท่ีเงื่อนไขดานเวลาของการชมก็ไมนาจะมีผล เนื่องจากเปน

เนื้อหาที่อิสระ แตถาเปนไปไดคิดวาควรจะชมกอน เนื่องจากใหความบันเทิง ดังนั้นจึงไมการ

สงเสริมเนื้อหาภาพยนตรแตอยางใด 

 

 สําหรับโครงความคิดที ่6 “ลักษณะชิน้งาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ควรมีในดี

วีดีภาพยนตรเพิ่มเติม” พบวาจากการวิเคราะหขอมูล คุณศุภสิทธิ์มีโครงความคิดทีม่ีความสมัพนัธ

กับโครงความคิดดังกลาวถึง 3 โครงความคิดดวยกัน คือโครงความคิดที่ 1 2 และ 3 

  

โครงความคิดแรกที่มีความสัมพันธกับโครงความคิดที่ 6 ไดแก โครงความคิดที่ 1 “ชิ้นงาน 

หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่แสดงใหเห็นข้ันตอนการผลิต” โครงความคิดทั้งสองนี้มี

ความสัมพันธเชิงบวกในระดับสูงมาก (r=0.86) โดยแสดงใหเห็นวา คุณศุภสิทธเห็นวาเนื้อหาที่

แสดงใหเห็นกระบวนการผลิตภาพยนตร ควรมีเพิ่มเติมในดีวีดีภาพยนตร 

 

 ทั้งนี้ ในโครงความคิดที่ 1 ชิ้นงานที่คุณศุภสิทธิ์เลือกใหเปนลําดับแรก ซึ่งแสดงใหเห็น

กระบวนการผลิตสูง คือ บทสนทนาระหวางผูกํากับและนักแสดงนํา จากภาพยนตร action เร่ือง 

The Last Samurai (ชิ้นงาน B) เนื่องจากคุณศุภสิทธิ์เห็นวา บทสนทนาดังกลาวชวยใหขอมูล

จุดเร่ิมตนที่บอกวาเกิดอะไรข้ึนในเหตุการณ และอธิบายวาทําไมถึงดึงเอาจุดนั้นมา รวมทั้งบอกเรา

วามันสอดคลองกับเร่ืองที่เกิดข้ึนอยางไร ทั้งสวนของบทบาท และรายละเอียดที่เกิดในงานแสดง 

ความรูสึกที่พูดคุยตอกัน ตัวละครนั้นๆรูสึกอยางไรจึงถายทอดออกมา ซึ่งทําใหเห็นถึงการผลิต

ภาพยนตรที่นักแสดงตองมีความลึกซ่ึงในการแสดง และผูกํากับตองถายทอดความคิดออกมาเปน

ภาพยนตรใหได  

  

 สําหรับโครงความคิดที่ 2 “ชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่เปนเชิง

จินตนาการ” มีคาสหสัมพันธเชิงลบในระดับสูงมาก (r=-0.93) กับโครงความคิดที่ 6 “ลักษณะ

ชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ควรมีในดีวีดีภาพยนตรเพิ่มเติม” ชี้ใหเห็นวา คุณศุภ

สิทธิ์ เห็นวา ยิ่งเนื้อหาสวนควบและสวนขยายไดแสดงใหเห็นวาสรางข้ึนบนความคิดและ

จินตนาการของผูผลิตมาก การเพิ่มเนื้อหาดังกลาวก็ควรมีนอยลง ซึ่งอาจสรุปไดวา เนื้อหาสวน

ควบและสวนขยายที่คุณศุภสิทธิ์เห็นวาควรมีเพิ่มเติม เปนเนื้อหาที่ไมเนนเชิงจินตนาการ แตควรให

ขอมูลเท็จจริงประกอบ 
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โดยในโครงความคิดนี้ คุณศุภสิทธิ์เห็นวา เนื้อหาที่สรางจากจินตนาการนั้น มักไมได

อางอิงบนขอมูลใดๆ ซึ่งทําใหผูชมไมไดรับสาระอ่ืนนอกเหนือจากความบันเทิง โดยช้ินงานที่ชวย

ชี้ใหเห็นเหตุผลดังกลาวในโครงความคิดนี้ ไดแก มิวสิควิดีโอประกอบภาพยนตร จากภาพยนตร 

animation เร่ือง Happy Feet (ชิ้นงาน  D) และภาพยนตรการตูนส้ัน Boundin’ จากภาพยนตร 

animation เร่ือง The Incredibles (ชิ้นงาน C) ซึ่งคุณศุภสิทธิ์ลําดับใหเปนช้ินงานที่แสดงถึงเนื้อหา

จากจินตนาการในลําดับที่ 1 และ 2 ตามลําดับ 

 

 ทั้งนี้เมื่อเปรียบเทียบกับงานในลําดับตอมา คือเนื้อหาแสดงแนวทางการออกแบบตัวละคร 

Gollum ในภาพยนตร fantasy เร่ือง The Lord of the Rings: The Two Tower (ชิ้นงาน E) แม

เนื้อหาจะเกี่ยวของกับตัวละครที่สรางจากจินตนาการ แตคุณศุภสิทธิ์เห็นวา แนวคิดของเนื้อหานี้

สามารถบอกขอมูลที่ดีกับผูชมได วาทําไมตัวละครนี้ตองมาเช่ือมโยงเร่ืองทั้งหมด แมจะมาจาก

จินตนาการของผูผลิตลวนๆ แตมันนาสนใจเพราะคนที่ดูหนังจะไดเห็นความลึกของตัวละครนี้มาก

ข้ึน รูวาทําไมตองมีอะไรกับแหวน รวมถึงรูวาทําไมลักษณะภายนอกหนาตาเปนแบบนี้ สราง

ความรูสึกตอเนื่องใหผูชม 

 

สวนโครงความคิดที่ 3 “เนื้อหาที่ชวยขยายรายละเอียดจากเนื้อหาภาพยนตร” พบวามี

ความสัมพันธเชิงบวกในระดับสูง (r=0.75) กับโครงความคิดที่ 6 แสดงวาคุณศุภสิทธิ์คิดเห็นวา

เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่สามารถขยายความเขาใจเนื้อหาภาพยนตรไดนั้น ควรมีเพิ่มเติม 

สําหรับช้ินงานที่คุณศุภสิทธิ์เลือกเปนลําดับแรก เปนเนื้อหาการออกแบบตัวละคร Gollum 

ในภาพยนตร fantasy เร่ือง The Lord of the Rings: The Two Tower (ชิ้นงาน E) ดวยเหตุผลวา

เนื้อหาดังกลาวชวยใหผูชมภาพยนตรทราบถึงที่มาที่ไปของตัวละคร ซึ่งชวยขยายความจากเนื้อหา

ที่ชมในดีวีดีภพยนตร โดยเนื้อหาภาพยนตรอาจไมสามารถอธิบายไดทั้งหมด การมเีนื้อหาทีช่วย

ขยายความเขาใจจึงมีความนาสนใจ   

 

เพื่อความเขาใจที่ชัดเจน ผูวิจัยขอเสนอชิ้นงานที่คุณศุภสิทธิ์เลือกในลําดับตอไป คือ

เนื้อหาสารคดีพิเศษ เกี่ยวกับนักรบสปารตัน ซึ่งใหมุมมองในทางประวัติศาสตร จากภาพยนตร 

action เร่ือง 300 (ชิ้นงาน F) โดยคุณศุภสิทธิ์ เห็นวางานนี้เปนช้ินงานที่ใหขอมูลที่นาสนใจ ดวย

ลักษณะความโดดเดนของตัวละคร ทําใหงานช้ินนี้เม่ือไดดูตอคนดูนาจะตอบความสงสัยของคนดู

ไดวาตัวละครเหลานี้มีอยูจริง หรือเปนตํานานที่แตงข้ึนมา  
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สําหรับโครงความคิดที่ 5 “เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่คุณศุภสิทธิ์เห็นวาชวยสงเสริม

กับเนื้อหาดีวีดีภาพยนตร” กับโครงความคิดที่ 6“ลักษณะชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวน

ขยายที่ควรมีในดีวีดีภาพยนตรเพิ่มเติม”  มีคาสหสัมพันธเชิงบวกในระดับ (r=0.28) ซึ่งจากการ

สัมภาษณเพิ่มเติม คุณศุภสิทธิ์ใหเหตุผลวา เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่สงเสริมเนื้อหา

ภาพยนตรไดนั้นก็ควรมีเพิ่ม แตในมุมมองโดยสวนตัวที่เปนผูชมทั่วไป จะพิจารณาเนื้อหาสวนควบ

และสวนขยายที่มีในดีวีดีภาพยนตรเปนเสมือนเนื้อหาที่แถมมา ซึ่งการตัดสินใจซื้อ หรือดูดีวีดีโดย

หลักแลวนาจะมาจากภาพยนตร ดังนั้นเนื้อหาสวนควบและสวนขยายจะมีสวนสงเสริมมากหรือ

นอยจึงเปนประเด็นรองลงมา รวมทั้งภาพยนตรที่ดีควรสรางความเขาใจใหผูชมไดไดสูง  

 

จากความสัมพันธของโครงความคิด จากการสัมภาษณคุณศุภสิทธิ์ วิภาสวัสด์ิ ประกอบ

เคร่ืองมือ repertory grid ดังกลาว โครงความคิดของคุณศุภสิทธิ์ ที่ผูวิจัยนํามาใชเปนพื้นฐานใน

การพัฒนาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในลําดับตอไป จึงมีดังตอไปนี้ 

 

1. เนื้อหาทีช่วยแสดงใหเห็นถึงกระบวนการผลิตภาพยนตร 
2. เนื้อหาที่ไมมุงเนนในเชิงจินตนาการ ชวยใหขอเท็จจริงมากข้ึน 

3. เนื้อหาทีช่วยขยายความเขาใจเนื้อหาภาพยนตร 
 

ทั้งนี้จากลักษณะเนื้อหาดังกลาว ผูวิจัยพบวาความตองการเนื้อหาในลักษณะดังกลาว  

มีความสอดคลองกับ ขอสันนิษฐานข้ันตนของ Kelly ในเรื่อง Range Corollary ซึ่งอธิบายถึง

บุคคลใชจัดการส่ิงรอบตัว จะสัมพันธตอการประยุกตใช ทั้งนี้เนื่องจากผูวิจัยพิจารณาจากลักษณะ

เนื้อหาที่คุณศุภสิทธิ์ตองการ เปนเนื้อหาที่เช่ือมโยงอยูกับเนื้อหาภาพยนตรทั้งส้ิน ทั้งนี้เนื่องจาก

การใชงานดีวีดีภาพยนตรของคุณศุภสิทธิ์ เปนไปเพื่อตอบสนองความบันเทิงที่ไดจากภาพยนตร

เปนหลัก ซึ่งสอดคลองกับอาชีพนักการตลาดของคุณศุภสิทธิ์ ที่มุงเนนการตอบสนองความตองการ

ของผูบริโภคใหตรงจุด ดังนั้นในการชมดีวีดีภาพยนตร เมื่อตนเองตองการความบันเทิงและไดรับ

การตอบสนองความบันเทิงก็เกิดความพึงพอใจ 

 
ทานที่ 5 คุณสุทธิเขตต คงถาวร 
คุณสุทธิเขตต คงถาวร เปนผูที่ชื่นชอบการชมภาพยนตร และดีวีดีภาพยนตร รวมทั้งสนใจ

หาขอมูลเกี่ยวกับภาพยนตรตามความสนใจ ปจจุบันคุณสุทธิเขตตทํางานเกี่ยวของกับการผลิต

ภาพยนตร ในตําแหนงผูชวยผูจัดการกองถาย ซึ่งที่ผานมามีผลงานภาพยนตรเร่ือง เขาชนไก สวย

ลากไส และรักแหงสยาม ดังนั้นการชมดีวีดีภาพยนตร และเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดี 
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ภาพยนตรจึงเปนไปเพื่อความบันเทิงและเพื่อการศึกษาหาความรูเพื่อนําไปใชใหเกิดประโยชนใน

งาน 

 

ในการสัมภาษณประกอบเคร่ืองมือ repertory grid ผูวิจัยไดขอใหคุณสุทธิเขตตเลือก

ชิ้นงานเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ที่คุณสุทธิเขตตมีความสนใจและเปนกลุมเปาหมายของ

ชิ้นงานดังกลาว จํานวนทั้งส้ิน 7 ชิ้นงาน ซึ่งมีดังตอไปนี้ 
 
A. Howard Hughes, a documentary by the History Channel สารคดีพิเศษนําเสนอ    

ชีวประวัติของ Howard Hughes จาก History Channel (จากดีวีดีภาพยนตร Drama เร่ือง The 

Aviator) 

B. The Adventure of Mr. Incredible and Pals การตูนส้ันการผจญภัยของตัวละครนํา 

(จากดีวีดีภาพยนตร Animation เร่ือง The Incredibles) 

C. Deleted Scenes And Alternate Opening ฉากที่ถูกตัดออกจากภาพยนตร และ 

ฉากเปดเร่ืองที่แตกตางจากภาพยนตร อธิบายโดยผูกํากับภาพยนตร (จากดีวีดีภาพยนตร 

Animation เร่ือง The Incredibles) 

D. Behind the Scenes เบ้ืองหลังการสรางภาพยนตร ประกอบดวยฉากหลุดของตัว

ละคร ประมวลภาพแนวคิดการออกแบบตัวละครและฉากตางๆ (จากดีวีดีภาพยนตร Animation 

เร่ือง The Incredibles) 

E. Selected B-Roll ภาพการถายทําจากกลองรองที่คัดสรรเพื่อการเผยแพร (จากดีวีดี

ภาพยนตร Drama เร่ือง Babel) 

F. Bush After His "Visit" With The 9/11 Commission ภาพขาวคําแถลงขาวของ 

 ประธานาธิบดี Bush หลังจากหารือเร่ืองเหตุการณ 9/11 (จากดีวีดีภาพยนตร Documentaryเร่ือง 

Fahrenheit 9/11) 

G. Gollum เบ้ืองหลังการออกแบบตัวละคร Gollum และประมวลภาพการออกแบบตัว

ละคร (จากดีวดีีภาพยนตร The Lord of the Rings: The Two Towers) 

 

จากช้ินงานที่คุณสุทธิเขตต ไดเลือกดังกลาว ผูวิจัยสัมภาษณประกอบเคร่ืองมือ repertory 

grid ตามขั้นตอน จากนั้นนําตัวเลขจากการจัดลําดับช้ินงานตามโครงความคิด มาคํานวณหาคา

สหสัมพันธตามวิธีการของ Monaghan ปรากฏคาสหสัมพันธเกี่ยวกับความตองการเนื้อหาสวน

ควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร ปรากฏผลโครงความคิด และคาสหสัมพันธดังตารางท่ี 5.9 

และ 5.10 ตามลําดับ 
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ตารางที่ 5.9 โครงความคิดตอเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ของคุณสุทธิเขตต คงถาวร 

 

ความเหมือน A B C D E F G ความตาง 

งานที่ใหขอมูลหรือ

ตอบสนองความบันเทิง  
(7) 3 1 2 4 6 5 

งานที่ตอบสนองความรู/

ขอมูล  

งานที่แสดงใหเห็น

เบ้ืองหลังของการถายทํา

ภาพยนตร  

5 7 4 2 3 (6) 1 

ชิ้นงานสําเร็จรูป ที่ผลิต

มาแลว ไมไดแสดง

เบ้ืองหลัง 

งานที่ชวยขยายความ

เขาใจจากตัวละครหรือ

สวนหนึ่งสวนใดจาก

เน้ือหา 

1 7 6 (3) 5 4 2 

งานที่ชวยขยายความ

เขาใจจากตัวละครหรือ

สวนหนึ่งสวนใดจาก

เน้ือหานอย  

งานที่มีลักษณะเนื้อหาเชิง

ขอเท็จจริง   
5 (7) 3 2 6 4 1 

งานที่มีลักษณะเนื้อหาเชิง

จินตนาการหรือเปน 

fiction ที่มีการตีความ

มาแลว  

สงเสริมเน้ือหาภาพยนตร 
2 5 4 6 7 1 3 

ไมสงเสริมเน้ือหา

ภาพยนตร 

ควรเพิ่มเติมในดีวีดี 1 3 2 6 4 5 7 ไมจําเปนตองมีในดีวีดี 

 

หมายเหตุ จากการสุมเลือกชิ้นงานเพื่อเปรียบเทียบความคลายคลึงและความแตกตางช้ินงานที่ขีด

เสนใต คือช้ินงานที่คุณสุทธเิขตต พิจารณาวามีความเหมือนกนั สวนช้ินงานในวงเลบ็ คือช้ินงานที่

คุณสุทธิเขตต คิดวาแตกตาง  

 

ตารางที่ 5.8 ตารางแสดงคาสหสัมพนัธเกี่ยวกับความตองการเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายใน 

ดีวีดีภาพยนตรของ คุณสุทธเิขตต คงถาวร 
construct 1 2 3 4 5 6 

1   0.18 -0.64 0.14 -0.64 -0.04 
2 0.18   0.46 0.75 -0.32 -0.61 
3 -0.64 0.46   0.50 0.43 -0.21 
4 0.14 0.75 0.50   0.21 -0.61 
5 -0.64 -0.32 0.43 0.21   0.11 
6 -0.04 -0.61 -0.21 -0.61 0.11   
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จากตารางแสดงคาสหสัมพันธ เกี่ยวกับความตองการเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวี

ดีภาพยนตรของคุณสุทธิเขตต ผูวิจัยพบวา โครงความคิดที่ 5 “เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่

คุณสุทธิเขตตเห็นวาชวยสงเสริมกับเนื้อหาดีวีดีภาพยนตร” ซึ่งผูวิจัยกําหนดข้ึนเพื่อใชในการ

ออกแบบเนื้อหาใหมๆนั้น มีคาสหสัมพันธเชิงลบในระดับสูง (r= -0.64) กับโครงความคิดที่ 1 ซึ่ง

คุณสุทธิเขตตเห็นวาเปน “ชิ้นงานหรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ตอบสนองความบันเทิง” ซึ่ง

อธิบายไดวา ยิ่งเนื้อหาสวนควบและสวนขยายมีลักษณะที่ตอบสนองความบันเทิงมาก ก็สามารถ

สงเสริมเนื้อหาภาพยนตร ใหมีความสําคัญและนาสนใจไดนอยลง ทั้งนี้เนื่องจากเนื้อหาที่ใหความ

บันเทิงมักไมไดใหขอมูลที่เปนประโยชนที่จะชวยสงเสริมเนื้อหาภาพยนตรไดมาก  

 

ซึ่งจากการเลือกชิ้นงานในโครงความคิดนี้ คุณสุทธิเขตตเลือก ฉากที่ถูกตัดออกจาก

ภาพยนตร และแนวคิดของฉากเปดเร่ืองอีกแบบหน่ึงที่แตกตางออกไป จากภาพยนตร animation 

เร่ือง The Incredibles (ชิ้นงาน C) เปนลําดับแรก ซึ่งเนื้อหาของชิ้นงานดังกลาว เนื่องจากเปน

ชิ้นงานที่ดูสนุก แมวาการออกแบบจะทําเปนเพียงภาพรางสตอรี่บอรดที่เคล่ือนไหวแบบการตูนซ่ึง

ไมสมบูรณเทาเนื้อหาภาพยนตร และจะมีผูกํากับอธิบายถึงแนวคิดที่ออกแบบฉากดังกลาว แตเม่ือ

ดูแลวมีความรูสึกวาสนุกสนานมากกวา จึงไมรูสึกถึงแงมุมที่เนื้อหาดังกลาวจะสงเสริมภาพยนตร

ใหมีความสําคัญหรือนาสนใจข้ึน 

 

ในขณะที่ชิ้นงานในลําดับสุดทายที่คุณสุทธิเขตตเลือกในโครงความคิดดังกลาว ไดแก สาร

คดีชีวประวัติของ Howard Hughes จากภาพยนตร drama เร่ือง The Aviator (ชิ้นงาน A) ซึ่งมี

ลักษณะคอนขางตรงกันขามกับช้ินงาน C  ทั้งนี้เนื่องจากเนื้อหาดังกลาวเปนการนําเอาสารคดีจาก 

History Channel มารวมในดีวีดีภาพยนตร ซึ่งชิ้นงานนี้ คุณสุทธิเขตตเห็นวา ชวยใหความรู

เกี่ยวกับตัวละครมากยิ่งข้ึน แตดวยเนื้อหาที่เปนสารคดีเมื่อดูแลวก็สนุก แตมันเปนการใหความรู

มากกวา ซึ่งสงเสริมกับเนื้อหาหนังมาก เพราะลงลึกกับเนื้อหาภาพยนตร 

 

 โครงความคิดที่ 5 ยังมีคาสหสัมพันธในระดับปานกลาง (r= กับ 0.43) กับโครงความคิดที่ 

3 “ชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ชวยขยายความเขาใจจากตัวละครหรือสวนหนึ่ง

สวนใดจากเนื้อหาภาพยนตร” ซึ่งแสดงใหเห็นวา คุณสุทธิเขตตเห็นวา เนื้อหาสวนควบและสวน

ขยายที่สามารถขยายความเขาใจเนื้อหาภาพยนตรไดมาก เปนเนื้อหาท่ีชวยสงเสริมเนื้อหา

ภาพยนตร หรือเพิ่มความสําคัญและนาสนใจใหภาพยนตรไดมากเชนกัน  
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 โดยโครงความคิดนี้  สารคดีชีวประวัติของ Howard Hughes จากภาพยนตร drama เร่ือง 

The Aviator (ชิ้นงาน A) เปนช้ินงานที่คุณสุทธิเขตตเลือกเปนลําดับแรก โดยใหความเห็นวามี

เนื้อหาที่ชวยขยายความเขาใจของตัวละครไดอยางดี เพราะใหทราบถึงขอมูลเชิงลึกของตัวละคร 

ดังนั้นจึงชวยเพิ่มความสําคัญและนาสนใจใหภาพยนตรได 

 

สําหรับโครงความคิดที่ 6 ซึ่งเปนโครงความคิดที่ผูวิจัยตองการทราบถึงเนื้อหาที่ควรมี

เพิ่มเติมในดีวีดีภาพยนตรนั้น พบวามีความสัมพันธเชิงลบในระดับสูง (r= -0.61) กับโครงความคิด

ที่ 2 และ 4 “ชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่แสดงใหเห็นถึงเบ้ืองหลังการผลิต

ภาพยนตร” และ “ชิ้นงานหรือเนื้อหาที่เปนขอเท็จจริง” ตามลําดับ 

 

 สําหรับโครงความคิดที่ 2 ซึ่งคุณสุทธิเขตต “ชิ้นงาน หรือเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่

แสดงใหเห็นถึงเบ้ืองหลังการผลิตภาพยนตร” ซึ่งมีความสัมพันธเชิงลบในระดับสูงกับโครงความคิด

ที่ 6 นั้น แสดงใหเห็นวา เนื้อหาที่คุณสุทธิเขตตคิดวาแสดงใหเห็นเบ้ืองหลังควรมีนอยลง หรืออาจ

สรุปไดวาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่คุณสุทธิเขตตตองการควรมีลักษณะเปนชิ้นงานสําเร็จรูป

จากผูผลิต เชน ภาพยนตรส้ัน หรือสารคดีประกอบ ซึ่งใหเห็นเนื้อหาอ่ืน มากกวางานเบื้องหลังซ่ึง

เปนมาตรฐานของเนื้อหาสวนควบและสวยขยายในปจจุบันอยูแลว  

 

คุณสุทธิเขตตไดเลือกชิ้นงาน ที่แสดงใหเห็นถึงพัฒนาการในการออกแบบตัวละคร 

Gollum จากภาพยนตร fantasy เร่ือง The Lords of the Rings: The Two Towers (ชิ้นงาน G) ซึ่ง

ผูผลิตไดแสดงใหเห็นถึงรายละเอียดของตัวละครดังกลาว ทั้งที่มาของตัวละคร แนวคิดการ

ออกแบบ และวิธีการถายทําโดยละเอียด ซึ่งคุณสุทธิเขตตพิจารณาวาผูผลิตไดเจาะลึกใหเห็น

ชัดเจนวาตัวละครนี้สรางมาอยางไร ทํา effect สรางมาอยางไร โดยเห็นต้ังแตการคิดจนถึงภาพ

สุดทายที่ออกมาเห็นเปนตัวละคร Gollum  

 

อยางไรก็ตาม ก็คิดวาเนื้อหางานชิ้นนี้ไมคอยนาสนใจเทาไหร เพราะการบอกพัฒนาการ

ของตัวละคร สามารถดูไดจากภาพยนตร จึงเห็นวาไมจําเปนตองมีเพิ่มในดีวีดีภาพยนตรก็ได 

 

สวนโครงความคิดที่ 4 “ชิ้นงานหรือเนื้อหาที่เปนขอเท็จจริง” ซึ่งมีความสัมพันธเชิงลบใน

ระดับสูงเชนเดียวกันนั้น แสดงใหเห็นวา ยิ่งเนื้อหาสวนควบและสวนขยายมีลักษณะเน้ือหาเชิง

ขอเท็จจริงมาก ก็ควรพัฒนาใหมีเพิ่มในระดับที่นอยลง จากการสัมภาษณเพิ่มเติมอาจสรุปไดวา  
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เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่คุณสุทธิเขตตเห็นวาควรมีเพิ่มเติม เปนเนื้อหาที่ไมมุงเนนเชิง

ขอเท็จจริง แตเพิ่มเชิงจินตนาการเพิ่มข้ึน 

 

จากความสัมพันธเชิงลบดังกลาว พิจารณาไดจากการที่คุณสุทธิเขตตไดลําดับใหชิ้นงาน 

G การพัฒนาตัวละคร Gollum จากภาพยนตร fantasy เร่ือง The Lords of the Rings: The Two 

Towers เปนช้ินงานที่มีลักษณะที่แมจะนําเสนอรายละเอียดของตัวละครที่มาจากจินตนาการ แต

แกนหลักของเนื้อหากลาวถึงขอเท็จจริง ของการผลิตที่คอนขางเจาะลึก ซึ่งคุณสุทธิเขตตเห็นวาไม

จําเปนมากนัก การใหรายละเอียดมากไมไดทําใหเนื้อหานาสนใจ จึงไมจําเปนตองมีเพิ่มในดีวีดี

ภาพยนตร 

 

สําหรับโครงความคิดที่ 5 “เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่คุณสุทธิเขตตเห็นวาชวย

สงเสริมกับเนื้อหาดีวีดีภาพยนตร” และโครงความคิดที่ 6 “ลักษณะช้ินงาน หรือเนื้อหาสวนควบ

และสวนขยายที่ควรมีในดีวีดีภาพยนตรเพิ่มเติม”  มีความสัมพันธเชิงบวกในระดับตํ่า (r=0.11) ซึ่ง

แสดงใหเห็นวาคุณสุทธิเขตตเห็รวาเนื้อหาที่ควรมีเพิ่มเติม ไมจําเปนตองสงเสริมกับเนื้อหาของ

ภาพยนตร ทั้งนี้คุณสุทธิเขตตยกตัวอยางอธิบายเพิ่มเติมวา เนื้อหาอ่ืนๆ เชน มิวสิควิดีโอประกอบ

ภาพยนตร เปนเนื้อหาที่ผูชมไมสามารถหาชมไดงาย โดยเฉพาะจากรายการโทรทัศน ซึ่งเนื้อหา

ลักษณะนี้เปนเนื้อหาที่ไมไดสงเสริมเนื้อหาภาพยนตรมากนัก แตก็ควรที่จะเพิ่มเติมเปนเนื้อหาสวน

หนึ่งของดีวีดีภาพยนตร 

 

ดังนั้น จากความสัมพันธของโครงความคิด จากการสัมภาษณคุณสุทธิเขตต คงถาวร 

ประกอบเคร่ืองมือ repertory grid ดังกลาว โครงความคิดของคุณสุทธิเขตต ที่ผูวิจัยนํามาใชเปน

พื้นฐานในการพัฒนาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในลําดับตอไป จึงมีดังตอไปนี้ 

1. เนื้อหาสําเร็จรูปทั้งที่ใหขอมลู หรือความบันเทงิ แตไมเนนการแสดงการกระบวนผลิต 

2. เนื้อหาที่ไมมุงเนนเชิงขอเท็จจริง แตเพิ่มเชงิจินตนาการข้ึน 

 

ทั้งนี้จากลักษณะเนื้อหาดังกลาว ผูวิจัยพบวาความตองการเนื้อหาในลักษณะดังกลาว  

มีความสอดคลองกับ ขอสันนิษฐานข้ันตนของ Kelly ในเร่ือง Construction Corollary ซึ่งอธิบาย

ถึงการที่บุคคลคาดการณตอเหตุการณ โดยตีความโอกาสจากการเกิดซํ้าของเหตุการณ ทั้งนี้

เนื่องจากผูวิจัยพิจารณาจากลักษณะเนื้อหาที่คุณสุทธิเขตตตองการ เห็นไดชัดเจนวาคุณสุทธิเขตต

มีความตองการเนื้อหาที่คอนขางแตกตางไปจากเนื้อหาที่มีในปจจุบัน โดยเฉพาะอยางยิ่งการที่คุณ

สุทธิเขตตตองการเนื้อหาที่ไมเนนกระบวนการผลิต ซึ่งเปนเนื้อหามาตรฐานที่มักพบในดีวีดี 
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ภาพยนตรอยูแลวนั้น  แสดงใหเห็นวาคุณสุทธิเขตตชมดีวีดีภาพยนตรและสามารถสรางระบบ

ความคิดถึงเนื้อหาที่มีซ้ําๆได  

 

นอกจากนี้ ผูวิจัยพบวา คุณสุทธิเขตตยังมีความสอดคลองกับ Range Corollary ซึ่งบุคคล

มีวิธีจัดการตอส่ิงรอบตัว ซึ่งสัมพันธกับการประยุกตใชของเขา ทั้งนี้เนื่องจากการชมดีวีดีภาพยนตร

ของคุณสุทธิเขตต สามารถใชประโยชนในทางการทํางานได เนื่องจากคุณสุทธิเขตตทํางานใน

เกี่ยวของกับการผลิตภาพยนตร แตขณะเดียวกันก็ชมเพื่อตอบสนองความบันเทิง ดังนั้นเนื้อหาที่

ตองการเพิ่มเติมจึงมีความแปลกใหมจากที่คุณสุทธิเขตตเห็นวามีในปจจุบัน เพราะมาจากการ

พิจารณาทั้งมุมมองผูชมทั่วไป และผูที่เกี่ยวของกับการผลิตภาพยนตรดวย  

 

จากการศึกษาโครงความคิด ซึ่งผูวิจัยไดจากการสัมภาษณประกอบเคร่ืองมือ repertory 

grid ซึ่งทําใหผูวิจัยทราบถึงลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูเชี่ยวชาญทั้ง 5 ทานตองการ

นั้น  โดยลักษณะเนื้อหาที่ทุกทานตองการ ไดจากโครงความคิดที่มีคาสหสัมพันธต้ังแตระดับปาน

กลาง (marked) ซึ่งเปนระดับที่ Monaghan ยอมรับถึงระดับสูงมาก (very high) กับโครงความคิด

ที่ 6 ซึ่งเปนโครงความคิดที่ผูวิจัยกําหนดข้ึน เพื่อเปนพื้นฐานการพัฒนาเนื้อหา จากเงือ่นไขดังกลาว

ทําใหทราบวาลักษณะของเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูเชี่ยวชาญตองการ มีดังนี้ 

 

1. ลักษณะเนือ้หาสวนควบและสวนขยายที่คุณนลัท ต้ังพรพพิัฒน ตองการใหมีเพิม่ข้ึนใน

ดีวีดีภาพยนตร ประกอบดวย ลักษณะเนือ้หาดังตอไปนี ้

- เนื้อหาที่ชวยขยายความเขาใจใหกับเนื้อหาภาพยนตร 

- เนื้อหาที่ไดรับการพัฒนาเปนเร่ืองราวทีน่าสนใจ 

- เนื้อหาที่สงเสริมเนื้อหาภาพยนตร 

 

2. ลักษณะเนือ้หาสวนควบและสวนขยายที่คุณพฒันา ทีสุกะ ตองการใหมีเพิ่มข้ึนในดีวีดี

ภาพยนตร ประกอบดวย ลักษณะเนื้อหาดังตอไปนี ้

- เนื้อหาที่ชวยแสดงใหเหน็ถงึกระบวนการผลิตภาพยนตร 

- เนื้อหาที่เกีย่วของกับข้ันตอนหลังการถายทํานอย 

- เนื้อหาที่แสดงใหเห็นลักษณะเชิงเทคนิคนอย 

- เนื้อหาที่สงเสริมใหเนื้อหาภาพยนตรมีความสาํคัญและนาสนใจ 
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3. ลักษณะเนือ้หาสวนควบและสวนขยายที่ คุณอาทิตย ศิวะหรรษาพันธุ ตองการใหมี

เพิ่มข้ึนในดีวีดีภาพยนตร ประกอบดวย ลักษณะเนื้อหาดังตอไปนี ้

- เนื้อหาที่แสดงใหเห็นข้ันตอนกอนการถายทํา  

- เนื้อหาที่ชวยแสดงใหเหน็ถงึกระบวนการผลิตภาพยนตร 

- เนื้อหาที่เกีย่วของกับการออกแบบที่มีความเปนรูปธรรม หรือผูชมเหน็ไดชัดเจน 

- เนื้อหาที่ประเภทของภาพยนตรมีสวนกําหนดลักษณะงานสูง (หรือมีความสอดคลองกับ

ประเภทภาพยนตร) 

 

4. ลักษณะเนือ้หาสวนควบและสวนขยายที่ คุณศุภสิทธิ์ วิภาสวัสด์ิ ตองการใหมีเพิ่มข้ึนใน

ดีวีดีภาพยนตร ประกอบดวย ลักษณะเนือ้หาดังตอไปนี ้

- เนื้อหาที่ชวยแสดงใหเหน็ถงึกระบวนการผลิตภาพยนตร 

- เนื้อหาที่ไมมุงเนนในเชิงจนิตนาการ ชวยใหขอเท็จจริงมากข้ึน 

- เนื้อหาที่ชวยขยายความเขาใจเนื้อหาภาพยนตร 

 

5. ลักษณะเนือ้หาสวนควบและสวนขยายที่คุณสุทธิเขตต คงถาวร ตองการใหมีเพิม่ข้ึนใน

ดีวีดีภาพยนตร ประกอบดวย ลักษณะเนือ้หาดังตอไปนี ้

- เนื้อหาสําเร็จรูปทั้งที่ใหขอมลู หรือความบันเทงิ แตไมเนนการแสดงการกระบวนผลิต 

- เนื้อหาที่ไมมุงเนนเชิงขอเทจ็จริง แตเพิ่มเชิงจินตนาการข้ึน 

 

อยางไรก็ตาม ผูวิจัยพบวา ลักษณะเน้ือหาจากโครงความคิดของผูใหขอมูลบางทานมี

ลักษณะที่มีซ้ํากัน  ไดแก “เนื้อหาที่ชวยขยายความเขาใจเนื้อหาภาพยนตร” มีรวมกันระหวาง

คุณนลัท และคุณศุภสิทธิ์ หรือ “เนื้อหาที่สงเสริมเนื้อหาภาพยนตร” ที่มีรวมกันระหวางคุณนลัท 

และคุณพัฒนา รวมทั้ง “ลักษณะเนื้อหาที่ชวยแสดงใหเห็นถึงกระบวนการผลิตภาพยนตร” ซึ่งเปน

ลักษณะเนื้อหาที่มีรวมกันของคุณพัฒนา, คุณอาทิตย และคุณศุภสิทธิ์   

นอกจากนี้ยังพบวา “เนื้อหาที่เกี่ยวของกับข้ันตอนหลังการถายทํานอย” จากโครงความคิด

ของคุณพัฒนา และ “เนื้อหาที่แสดงใหเห็นข้ันตอนกอนการถายทํา” ตามความเห็นของคุณอาทิตย 

ผูวิจัยพิจารณาเปนเนื้อหาในลักษณะเดียวกัน ดังนั้นผูวิจัยจะพิจารณาลักษณะเนื้อหาเหลานี้เปน

ลักษณะรวมกัน (นับเปนหนึ่งลักษณะเนื้อหา) ในกระบวนการสราง block design ในข้ันตอนตอไป 

 

จากลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตรที่ผูวิจัยไดจากการศึกษา

โครงความคิดของผูเชี่ยวชาญ และทราบถึงลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูเชี่ยวชาญ 
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ตองการนั้น ในกระบวนการออกแบบเนื้อหาใหมที่ควรมีเพิ่มในอนาคต ผูวิจัยสรางสรรคเนื้อหาใหม

อยางเปนระบบ ดวยวิธีการออกแบบ block design ตามแนวทางของ Robert Monaghan ซึ่งใช

พื้นฐานจากหลักการแฟคทอเรียล ตามที่ผูวิจัยอธิบายข้ันตอนไวแลวในบทที่ 3 ระเบียบวิธีวิจัย  

 

ทั้งนี้ ผูวิจัยนําองคประกอบหลัก จํานวน 2 องคประกอบ ไดแก องคประกอบเกี่ยวกับ

ลักษณะของตัวบท 5 ประเภทจากกรอบแนวคิดทฤษฎี และองคประกอบเก่ียวกับลักษณะเนื้อหา

สวนควบและสวนขยายที่ผูชมตองการ ซึ่งผูวิจัยไดจากการศึกษาโครงความคิด มาเปนพื้นฐานใน

กระบวนการออกแบบ Block Design โดยการผสานองคประกอบหลักทั้งสอง เพื่อออกแบบเนื้อหา

สวนควบและสวนขยายเพิ่มเติม ทั้งนี้ผูวิจัยกําหนดนิยาม และแทนสัญลักษณใหกับแตละ

องคประกอบหลักดังนี้ 

 

1. องคประกอบหลักที่1 คือองคประกอบลักษณะของตัวบท หรือ “transtextuality” ของ 

Genette ซึ่งผูวิจัยกําหนดเปนกรอบทฤษฎี โดยตัวบทใดๆก็ตามสามารถพิจารณาไดในแงมุมที่

แตกตางกัน ไดแก การเชื่อมโยงตัวบท (intertextuality), ปรสิตของตัวบท (paratextuality), อัตตะ

ของตัวบท (metatextuality), ทุติยบท (hypertextuality) และ พันธุบท (architextuality)  

ผูวิจัยกําหนดเปนองคประกอบหลักที่ 1 ซึ่งมีแงมุมขององคประกอบ (facet) 5 ลักษณะซึ่ง

แทนคาสัญลักษณต้ังแต A1 ถึง A5 ดังนี้ 

 A1 การเชื่อมโยงตัวบท (Intetextuality): ลักษณะความสัมพันธของตัวบท 2 ตัวบทหรือ

มากกวาที่ปรากฏอยูรวมกัน หรือการที่ตัวบทหนึ่งปรากฏอยูในตัวบทอ่ืนๆ ซึ่งเกิดข้ึนไดในลักษณะ

ตางๆไมวาจะปรากฏชัดเจนมากหรือนอยก็ตาม 

A2 ปรสิตของตัวบท (Paratextuality): ความสัมพันธของตัวบทที่เรียกวา”ปรสิตสาร” ซึ่ง

อยูแวดลอมตัวบท และชวยประกอบใหตัวบทนั้นๆเปนตัวบทท่ีสมบูรณ ทั้งนี้ไมวาจะเกิดข้ึนโดย

ผูประพันธโดยตรง หรือเกิดข้ึนจากบุคคลอ่ืนก็ตาม 

A3 อัตตะของตัวบท (Metatexuality): ลักษณะความสัมพันธของตัวบทซ่ึงเช่ือมโยง

สัมพันธกันในลักษณะที่ตัวบทหนึ่งทําหนาที่อธิบายอีกตัวบทหนึ่ง 

A4 ทุติยบท (Hypertextuality): ความสัมพันธของตัวบท โดยตัวบทหนึ่งซึ่งเกิดข้ึน

ภายหลัง เรียกวา ทุติยบท (hypertext) ทําการขยายอีกตัวบทหนึ่งซ่ึงเคยมีอยูเดิม เรียกวา ปฐมบท 

(hypotext) 

A5 พันธุบท (Architextuality): ความสัมพันธที่รวมเอาความเช่ือมโยงของตัวบทแตละตัว

บทเขากับส่ิงที่ตัวบทนั้นๆนําเสนอ 
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2. องคประกอบหลักที่ 2 คือ ความตองการเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของผูชมดีวีดี

ภาพยนตร ซึ่งผูวิจัยไดมาจากการสัมภาษณศึกษาโครงความคิด ประกอบเคร่ืองมือ Repertory 

Grid โดยนําโครงความคิดที่มีระดับความสัมพันธกับเนื้อหาที่ควรมีเพิ่มเติมในดีวีดีสูงของ

ผูเชี่ยวชาญมาใช  
 
สําหรับองคประกอบหลักดังกลาว ประกอบดวยแงมุมขององคประกอบ(facet) ซึ่งไดแก

ลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่เปนที่ตองการจํานวน 11ลักษณะ ซึ่งแทนคาดวย

สัญลักษณ B1 ถึง B11 ดังนี้ 

     B1 เนื้อหาที่ชวยขยายความเขาใจใหกับเนื้อหาภาพยนตร หมายถึง เนื้อหาสวนควบ หรือสวน

ขยายที่สามารถอธิบาย หรือขยายความรายละเอียดสวนหนึ่งสวนใดจากเนื้อหาภาพยนตรให

เพิ่มข้ึน 

      B2 เนื้อหาที่ไดรับการพฒันาเปนเร่ืองราวทีน่าสนใจ หมายถึง เนื้อหาสวนควบหรือสวนขยายที่

มีการลําดับโครงเร่ืองในการนําเสนอแกผูชม 

      B3 เนื้อหาที่สงเสริมเนือ้หาภาพยนตร หมายถงึ เนือ้หาสวนควบหรือสวนขยายที่สามารถ

สงเสริมใหเนื้อหาภาพยนตรมีความสําคัญและนาสนใจเพิ่มข้ึน 

     B4 เนื้อหาที่ชวยแสดงใหเห็นถึงกระบวนการผลิตภาพยนตร หมายถึง เนื้อหาสวนควบ หรือ

สวนขยายที่ชวยอธิบายถึงการผลิตภาพยนตรในประเด็นตางๆ 

      B5 เนื้อหาที่เกี่ยวของกับข้ันตอนหลังการถายทํานอย หมายถึง เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย

ที่อธิบายถึงกระบวนการกอนการถายทําภาพยนตร และการถายทําภาพยนตร  

      B6 เนื้อหาที่แสดงใหเห็นลักษณะเชิงเทคนิคนอย หมายถึง เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่

ไมไดมุงเนนถึงการใหรายละเอียดในดานเทคนิคโดยเฉพาะ 

      B7 เนื้อหาที่เกี่ยวของกบัการออกแบบที่มีความเปนรูปธรรม หรือผูชมเหน็ไดชัดเจน หมายถงึ 

เนื้อหาสวนควบหรือสวนขยายที่ผูชมสามารถรับรูไดในเชิงประจักษ โดยนําเสนอใหผูชมเหน็ไดใน

ลักษณะทีเ่ปนรูปธรรม เชน การสรางจนิตนาการใหเหน็เปนภาพ (visualization) 

      B8 เนื้อหาที่ประเภทของภาพยนตรมสีวนกาํหนดลักษณะเนื้อหา หรือมีความสอดคลองกับ

ประเภทภาพยนตร หมายถึง เนื้อหาสวนควบหรือสวนขยายที่ไดรับการกําหนดจากประเภทของ

ภาพยนตร หรือมีความเชื่อมโยงกับประเภทของดีวีดีภาพยนตร 

      B9 เนื้อหาที่ไมมุงเนนในเชิงจินตนาการ ชวยใหขอเท็จจริงมากข้ึน หมายถึง เนื้อหาสวนควบ

หรือ สวนขยาย ที่ใหขอเท็จจริงเกี่ยวกับการผลิต เนื้อหา หรือสวนหนึ่งสวนใดจากภาพยนตร โดยมี

รูปแบบในลักษณะการใหขอมูล 
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      B10 เนื้อหาสําเร็จรูปทั้งที่ใหขอมูล หรือความบันเทิง แตไมเนนการแสดงการกระบวนผลิต 

หมายถึง เนื้อหาสวนควบหรือสวนขยายที่มีรูปแบบเปนเนื้อหาสําเร็จรูปที่ผานการตีความจาก

ผูผลิต และไมไดแสดงใหเห็นถึงกระบวนการผลิต 

      B11 เนื้อหาที่ไมมุงเนนเชิงขอเท็จจริง แตเพิ่มเชิงจินตนาการขึ้น หมายถึง เนื้อหาสวนควบหรือ 

สวนขยาย ที่มีเนื้อหาจากความคิดสรางสรรค หรือจินตนาการ โดยไมมุงเนนการใหขอมูล

ขอเท็จจริง 

 

จากองคประกอบดังกลาว จาํนวนองคประกอบทัง้หมดสามารถผสานองคประกอบได

ทั้งส้ิน  55 ชิ้นงาน (5x11) ซึ่งเปนจาํนวนของเนื้อหาที่สามารถพฒันาไดเพิ่มเติม โดยกรณีนี้ผูวิจยั

สามารถสรางตาราง block design ไดดัง ตาราง 5.11 

ตาราง  5.11 ตารางเพื่อการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร 

 

จากตารางที่ 5.11 ผูวิจัยไดลักษณะเน้ือหาสวนควบและสวนขยายที่จะพัฒนาเพิ่มเติม

จากการผสานองคประกอบจํานวน 55 ชิ้นงาน โดยผูวิจัยจะนําเสนอเนื้อหาเหลานีเ้พือ่เปนแนวทาง

สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตร  

 

  องคประกอบที่ 1 : ลักษณะของตัวบท (transtextuality) 

   A1 A2 A3 A4 A5 

B1 1(A1,B1) 2(A2,B1) 3(A3,B1) 4(A4,B1) 5(A5,B1) 

B2 6(A1,B2) 7(A2,B2) 8(A3,B2) 9(A4,B2) 10(A5,B2) 

B3 11(A1,B3) 12(A2,B3) 13(A3,B3) 14(A4,B3) 15(A5,B3) 

B4 16(A1,B4) 17(A2,B4) 18(A3,B4) 19(A4,B4) 20(A5,B4) 

B5 21(A1,B5) 22(A2,B5) 23(A3,B5) 24(A4,B5) 25(A5,B5) 

B6 26(A1,B6) 27(A2,B6) 28(A3,B6) 29(A4,B6) 30(A5,B6) 

B7 31(A1,B7) 32(A2,B7) 33(A3,B7) 34(A4,B7) 35(A5,B7) 

B8 36(A1,B8) 37(A2,B8) 38(A3,B8) 39(A4,B8) 40(A5,B8) 

B9 41(A1,B9) 42(A2,B9) 43(A3,B9) 44(A4,B9) 45(A5,B9) 

B10 46(A1,B10) 47(A2,B10) 48(A3,B10) 49(A4,B10) 50(A5,B10) 

องคประกอบที่ 2 

ลักษณะเนื้อหาที่

ผูชมตองการ

เพิ่มเติม 

B11 51(A1,B11) 52(A2,B11) 53(A3,B11) 54(A4,B11) 55(A5,B11) 
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โดยเพื่อใหเห็นถึงความเปนสวนควบและสวนขยายของเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ทีม่ี

ตอเนื้อหาภาพยนตรที่บันทึกในส่ือดีวีดี  ผูวิจัยไดสมมติเร่ืองยอของภาพยนตร และประเภทของ

ภาพยนตร โดยพิจารณาครอบคลุมประเภทของภาพยนตรที่มีในปจจุบัน รวมทั้งเนื้อหาสวนควบ

และสวนขยายของแตละคูองคประกอบเพื่อเปนตัวอยางที่ชัดเจนยิ่งข้ึน  

 

ทั้งนี้ ผูวิจัยขอเนนย้ําถึงการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ผูวิจัยออกแบบ

ภายใตกรอบของส่ือดีวีดี มากกวาส่ือภาพยนตร นอกจากน้ีวิธีการดังกลาวที่ผูวิจัยอธิบายถึงการ

พัฒนาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดีภาพยนตรนี้ ยังสามารถนําไปประยุกตใชกับ

ภาพยนตรประเภทอ่ืนๆไดอยางหลากหลาย ดังตอไปนี้ 
 
ผลงานสรางสรรคที่ 1 
A1,B1 ภาพยนตรชีวติ/สงคราม เร่ืองราวของการตอสูของสองฝายมหาอํานาจในชวง

สงครามโลกคร้ังที่ 2 ที่จบลงดวยความสูญเสียของมนุษยชาติ และจุดเร่ิมตนของ

การทาํลายลางดวยนิวเคลยีร 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: รําลึกถึงความสูญเสียกบัฉากความสูญเสียผลจาก

สงครามโลกในภาพยนตรทีคุ่ณไมมีวันลืม พบกับฉากติดตาจาก Tora! Tora! Tora! 

(1970) Empire of the Sun(1987), Schindler’s list(1993), และอีกมากมาย 

พรอมตัวเลือกพิเศษสําหรับการตัดสลับฉากเหตุการณเดียวกนัจากภาพยนตรอ่ืนๆ

ในภาพยนตรหลักเพื่อใหผูชมออกแบบฉากตอสูในสงครามไดเอง 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 1 เปนการผสานองคประกอบระหวางการเช่ือมโยงตัวบท หรือ 

intertextuality(A1) และความตองการเนื้อหาที่ชวยขยายความเขาใจใหกับเนื้อหาภาพยนตร (B1) ใน

การออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยใชการอางถึงภาพยนตรที่มีชื่อเสียงซ่ึงมีเนื้อหา

สอดคลองกับเนื้อหาเหตุการณในชวงสงครามโลกคร้ังที่สองที่ปรากฏในภาพยนตร เพื่อที่จะขยาย

ความเขาใจตอเนื้อเร่ืองเพิ่มข้ึน ทั้งนี้เนื่องจากจะชวยใหผูชมเห็นถึงมุมุมองที่กวางข้ึนของฝายตางๆใน

ระหวางสงคราม และเห็นถึงผลของความสูญเสียที่เกิดข้ึน ซึ่งเปนประเด็นสําคัญที่ตองการแสดงใหเห็น

ในภาพยนตร  
 
จากผลงานสรางสรรคที่ 1 เนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาว จึงสามารถทําหนาที่

เปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของภาพยนตร ทั้งนี้สําหับผูชมที่อาจจะเคยชมภาพยนตร 
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สวนเพิ่ม เชน Tora! Tora! Tora! (1970) Empire of the Sun(1987), Schindler’s list(1993), 

และภาพยนตรเร่ืองอ่ืนๆ แลว และใหความสนใจที่เนื้อหาภาพยนตร เนื้อหาเหลานี้ก็จะมีสถานะ

เปนปรสิต หรือกาฝากที่ประกอบอยูเคียงขางตัวบทภาพยนตร   

 

ในขณะที่ผูชมที่ไมมีความคุนเคยกับเนื้อหาภาพยนตรสวนเพิ่ม หรือมีความรูเกี่ยวกับ

เหตุการณที่ปรากฏในภาพยนตรนอย เนื้อหาสวนดังกลาวสามารถเปนเนื้อหาสวนขยาย ที่ชวยส่ือ

ความหมายเพิ่มเติมใหกับเนื้อหาภาพยนตรได ในฐานะที่เปนตัวบทรวมของภาพยนตร  

 

นอกจากนี้ ผูวิจัยไดออกแบบทางเลือกในการชมเพิ่มข้ึน โดยการสรางตัวเลือกใหผูชม

สามารถตัดสลับฉากเหตุการณเดียวกันจากภาพยนตรอ่ืนๆที่เปนเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย 

ในภาพยนตรหลักได ทั้งนี้ผูวิจัยออกแบบจากหลักการพื้นฐานของส่ือดีวีดี ที่มีลักษณะโครงสราง

ยอยที่แยกเปนอิสระตอกัน สามารถเลือกสวนใดสวนหนึ่งมาได โดยที่ไมเสียโครงสรางโดยรวม

องคประกอบ ดังนั้นการเลือกตอนใดตอนหนึ่งของภาพยนตรเร่ืองหนึ่งๆ มาแทรกในภาพยนตรอีก

เร่ืองหนึ่งจึงสามารถทําได รวมทั้งยังชวยใหผูชมเกิดอรรถรสในการชมเพิ่มข้ึน เชน ฉากการตอสู

ทางอากาศ ผูชมสามารถตัดสลับฉากการยิงโจมตีของอากาศยานญ่ีปุน แทรกเขาไปในฉากการยิง

ตอสูของทหารอเมริกัน เพื่อสรางฉากการตอสูตามที่ผูชมอยากชมได เปนตน 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 2 
A2,B1 ภาพยนตรสารคดี เนื่องในโอกาสครบรอบเหตุการณการระเบิดของโรงไฟฟา

นิวเคลียรที่เชอรโนบิล นําเสนอเร่ืองราวของผูไดรับผลกระทบจากกัมมนัตภาพรังสี 

และสถานการณปจจุบันของการพัฒนาอาวุธนวิเคลียรทีก่ําลังเดินหนาอยาง

ตอเนื่องในหลายประเทศ 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: ภาพยนตรขาวรวบรวมภาพเหตุการณการระเบิด

ของโรงไฟฟานิวเคลียรที่เชอรโนบิล และสารคดีส้ันพิเศษนําเสนอกระแสตอตานการ

ทดลองอาวุธนเิคลียรที่มีอยูทัว่โลก โดยผูชมสามารถเลือกชมตามลาํดับเวลาไดใน

สองลักษณะ คือชมยอนจากปจจุบันไปถงึอดีต และจากเหตุการณในอดีตสูปจจุบัน 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 2 เปนการผสานองคประกอบระหวางการเปนปรสิตของตัวบท หรือ 

paratextuality(A2) และความตองการเนื้อหาที่ชวยขยายความเขาใจใหกับเนื้อหาภาพยนตร (B1) 

โดยกําหนดใหภาพยนตรเร่ืองดังกลาวเปนภาพยนตรประเภทสารคดี โดยการออกแบบเนื้อหาสวน

ควบและสวนขยายนั้น เพื่อใหตอบสนองความตองการในการขยายความเขาใจภาพยนตร ผูวิจัย 
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พิจารณาโดยนําเสนอภาพยนตรขาวประกอบ รวมกับสารคดีส้ัน ทั้งนี้เพื่อเปนการยอนความเขาใจ

ใหกับผูชม 

 

โดยใชตัวบทเรียกวา “กอนตัวบท” หรือ pre-text ที่ยอนความใหผูชมเขาใจเพิ่มเติม

เกี่ยวกับเหตุการณในอดีต ในขณะเดียวกันก็นําเสนอสถานการณที่เกิดข้ึนในภายหลัง ซึ่งมี

ลักษณะเปนตัวบทเรียกวา “หลังตัวบท” หรือ post-text หรือ after-text ที่ชวยสรางบทสรุปสําหรับ

ภาพยนตร ทั้งนี้ทั้งกอนตัวบท และหลังตัวบทมีลักษณะเปนปรสิตของการส่ือสารที่เสริมความ

เขาใจใหกับเนื้อหาภาพยนตร 

 

นอกจากนี้ ดวยคุณลักษณะของส่ือดีวีดี ผูวิจัยจึงนํามากําหนดรูปแบบเนื้อหาเพื่อเปน

ทางเลือกใหกับผูชมดีวีดีภาพยนตร โดยผูชมสามารถเลือกชมไดโดยอิสระตามความตองการ ซึ่ง

เปนลักษณะที่มีในปจจุบัน รวมทั้งยังสามารถเลือกชมเนื้อหาสวนควบและสวนขยายรวมกับสาร

คดี โดยเรียงตามลําดับเวลาได 2 แบบ คือ 1) เลาเร่ืองยอนความ จากเหตุการณในปจจุบัน (สาร

คดีส้ัน นําเสนอกระแสตอตานการทดลองอาวุธนิวเคลียร) ไปสูเหตุการณในอดีต (ภาพยนตรขาว

การระเบิดของโรงไฟฟานิวเคลียร) และ 2) เลาเร่ืองตามลําดับเวลาจากเหตุการณในอดีต ถึง

ปจจุบัน  

ทั้งนี้การออกแบบดังกลาวจะทําใหผูชมไดบทสรุป และความเขาใจที่หลากหลายจาก

ขอมูลเนื้อหาสวนควบและสวนขยายเดียวกัน ซึ่งมาจากหลักการพ้ืนฐานของดีวีดีที่สามารถ

เปล่ียนแปลงไดอยางหลากหลาย 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 3  
A3,B1 ภาพยนตรมหากาพย  คร้ังแรกของเร่ืองราวดัดแปลงจากมหากาพยยิง่ใหญเร่ือง

หนึง่ของโลก มหากาพยกิลกาเมช  เร่ืองของกษัตริยในตํานานของชาวสุเมเรียน 

และตํานานน้าํทวมโลกที่เกาแก  นี่คือภาพยนตรที่จะนาํความจริงจากตํานานมา

ปรากฏตอหนาคุณ 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เนื้อหาพิเศษ ประมวลภาพจากภาพยนตรพรอม

คําอธิบายนําเสนอรายการโดยนักประวัติศาสตรและผูออกแบบงานสราง ถึงแงมุม

ทางประวัติศาสตร และการถายทอดเปนภาพที่ปรากฏในภาพยนตร 

พรอมตัวเลือกพิเศษสําหรับผูชมที่สามารถเลือกรูปแบบการอธิบายได ทัง้รายบุคคล 

และแบบสนทนารวมกนั 
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 ผลงานสรางสรรคที่ 3 เปนการผสานองคประกอบระหวางการเปนอัตตะของตัวบท หรือ 

metatextuality (A3) และความตองการเนื้อหาที่ชวยขยายความเขาใจใหกับเนื้อหาภาพยนตร 

(B1) โดยผูวิจัยสมมติเนื้อหาภาพยนตรเปนประเภทมหากาพย ซึ่งเปนภาพยนตรที่มีอยูอยาง

แพรหลาย สําหรับการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยเลือกใชการใหคําอธิบาย

เกี่ยวกับภาพยนตร ซึ่งเปนภาวะอัตตะการส่ือสาร โดยใหนักประวัติศาสตรเปนผูใหคําอธิบายเพื่อ

ชวยขยายความเขาใจใหกับเร่ืองภาพยนตรมากย่ิงข้ึน รวมทั้งคําอธิบายจากผูออกแบบงานสราง 

เนื่องจากภาพยนตรมหากาพยมักมีขอบเขตของการสรางที่ใชงบประมาณสูง ดังนั้นเนื้อหาสวนนี้

จึงชวยขยายความเขาใจเพิ่มเติมจากเนื้อหาภาพยนตรอีกระดับหนึ่ง  

 

อยางไรก็ตามเนื่องจากลักษณะของคําอธิบายที่พบโดยทั่วไปในปจจุบันเปนลักษณะของเสียง 

ซึ่งผูวิจัยพิจารณาวามีความดึงดูดนอย จึงออกแบบใหผูใหคําอธิบาย มีบทบาทในลักษณะของผูดําเนนิ

รายการ ซึ่งเหมาะสมมากวาสําหรับการชมภายในบาน 

 

 นอกจากนี้ผูวิจัยไดนําลักษณะเฉพาะของส่ือดีวีดีที่มีพื้นที่ในการบันทึกไดมาก และหลัก

ของความสามารถเปล่ียนแปลงไดอยางหลากหลายมาสรางความหลากหลายและนาสนใจใหกับ

เนื้อหาสวนควบและสวนขยายดวยเชนกัน โดยจากลักษณะดังกลาวผูวิจัยใชชุดของขอมูลเดียวซึ่ง 

แตเพิ่มทางเลือกใหผูชมสามารถเลือกไดแตกตางกัน ผูวิจัยจึงออกแบบใหผูชมสามารถเลือกชม

คําอธิบายไดในสองลักษณะ ไดแก ชมเนื้อหาคําอธิบายเปนรายบุคคล และเลือกชมในลักษณะ

ของการสนทนารวมกันระหวางนักประวัติศาสตร และผูออกแบบงานสราง โดยมีลักษณะ

เชนเดียวกับรายการสนทนา 

 

สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาวเมื่อพิจารณาในฐานะของเนื้อหาที่ควบและ

ขยายภาพยนตร จึงสามารถทําหนาที่เปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของภาพยนตร โดย

ที่ผูชมที่มีความรูในเชิงประวัติศาสตร หรือไมตองการคําอธิบายเพิ่มเติมจากภาพยนตร เนื้อหา

ดังกลาวจะเปนปรสิตที่แวดลอมอยูโดยรอบ มีลักษณะเปนเนื้อหาสวนควบ อยางไรก็ตามสําหรับ

ผูชมที่ไมมีความรูมากอน เนื้อหาคําอธิบายดังกลาวจะกลายเปนเนื้อหาที่มีประโยชนอยางยิ่ง 

เนื่องจากเปนการขยายความบริบทในทางประวัติศาสตรของภาพยนตร รวมทั้งบริบทในการผลิต 

เนื้อหาสวนดังกลาวจึงสามารถเปนเนื้อหาสวนขยาย ที่ชวยส่ือความหมายเพิ่มเติมใหกับเนื้อหา

ภาพยนตรได ในฐานะที่เปนตัวบทรวมของภาพยนตร  
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ผลงานสรางสรรคที่ 4 
A4,B1 ภาพยนตรสะเทือนขวัญ เร่ืองราวของฆาตกรตอเนื่องที่เจาหนาที่ตํารวจไมสามารถ

ปดคดีได ภายหลังจากหยุดกอเหตุไปนานกวาสองป เหตุการณฆาตกรรมคร้ังใหมก็

เกิดข้ึน โดยหลักฐานระบุชดัเจนวาคดีสะเทือนขวัญคร้ังนี้เปนฝมือของฆาตกรราย

เดิม แตคร้ังนีห้ลักฐานยังชีว้าฆาตกรไมไดมีเพียงรายเดียว 
 
 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: สารคดีส้ันพิเศษนําเสนอเร่ืองราว 5 ฆาตกรตอเนือ่ง

ที่มีชื่อเสียงในประวัติศาสตร  และคดีฆาตกรรมสะเทือนขวัญผลงานของพวกเขา ที่

บางคดียังไมสามารถปดคดีได พรอมตัวเลือกพิเศษในการเปล่ียนรูปแบบการกอคดี

สะเทือนขวัญของตัวละครในภาพยนตร 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 4 เปนการผสานองคประกอบระหวางการเปนตัวบทประเภททุติยบท 

หรือ hypertextuality (A4) และความตองการเนื้อหาที่ชวยขยายความเขาใจใหกับเนื้อหา

ภาพยนตร (B1) โดยในผลงานสรางสรรคนี้ผูวิจัยไดเลือกภาพยนตรสะเทือนขวัญเปนตัวอยาง โดย

กําหนดเนื้อหาภาพยนตรเปนเร่ืองราวเกี่ยวกับการฆาตกรรมตอเนื่อง ดังนั้นในสวนการออกแบบ

เนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น เพื่อใหผูชมไดเกิดความเขาใจในภาพยนตรมากข้ึน ผูวิจัยจึง

ออกแบบเนื้อหาในลักษณะสารคดีสั้นที่ รวบรวมเร่ืองราวที่มีจริงในประวัติศาสตร โดยใชกลวิธีใน

การสรางทุ ติยบทที่ เ รียกวาการเปล่ียนแปลงการกระทําของตัวละคร  หรือ  pragmatic 

transposition ซึ่งหมายถึงการเปล่ียนแปลงการกระทําของตัวละครหนึ่งใดในทางที่แตกตาง ซึ่งใน

ที่นี้คือการเปล่ียนแปลงการกระทําของตัวละครในภาพยนตร และแทนที่ดวยรูปแบบการกระทํา

ของตัวละครในเน้ือหาสวนควบและสวนขยาย ดังนั้นจึงสามารถทําใหเกิดทุติยบท หรือตัวบทใหม

อีก 5 แบบที่แตกตางกันตามลักษณะของการกอคดีที่แตกตางกันของตัวละครในเนื้อหาสวนควบ

และสวนขยาย 

 

ลักษณะของเนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาว จึงสามารถสรางความเขาใจใหผูชม

ไดเพิ่มข้ึนจากเนื้อหาในเชิงขอเท็จจริงและในขณะเดียวกันก็มีลักษณะของทุติยบทที่หลากหลาย 

ทั้งนี้ ส่ือดีวีดีซึ่งมีหลักการทํางานที่โครงสรางองคประกอบเปนสวนยอยสามารถทําใหเนื้อหา

ดังกลาวเปนไปไดในทางปฏิบัติ ซึ่งจะชวยสรางทางเลือกในการชมใหกับผูชมไดเพิ่มมากย่ิงข้ึน 

ดวยการเลาเร่ืองในแบบที่แตกตางกัน 
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สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาวเมื่อพิจารณาในฐานะของเนื้อหาที่ควบและ

ขยายภาพยนตร จึงสามารถทําหนาที่เปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของภาพยนตร โดย

ที่ผูชมที่ชมเนื้อหาดังกลาวจะเกิดความเขาใจ รวมทั้งความสนุกสนานจากเนื้อหา ทําใหเนื้อหานี้

เปนเนื้อหาที่ชวยขยายความเขาใจ และมีลักษณะเปนตัวบทรวมไปกับตัวบทภาพยนตร 

ในขณะที่ เนื้อหาสวนนี้จะเปลี่ยนสถานะเปนกาฝากของตัวบทภาพยนตร สําหรับผูชมที่

ไมไดใหความสนใจกับเนื้อหาสวนดังกลาว 
 
ผลงานสรางสรรคที่ 5  
A5,B1 ภาพยนตรแอนิเมชัน่ เร่ืองราวของสัตวปาหลงทางมาอยูกลางเมือง เมือ่เหลาสัตว

หาทางกลับปา และตองหนจีากมนุษยที่ตองการจับพวกเขาไปโชวในสวนสัตวเพื่อ

ทําเงิน เหตุการณการผจญภัยอันสนุกสนานของสัตวปาในเมืองใหญจงึเร่ิมข้ึน  

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: Safari: The mini-documentary สกูปพิเศษแบบ

สาระบันเทงิ นําเที่ยวปาซาฟารีเพื่อทาํความรูจักกับชีวติสัตวตามสภาพธรรมชาติ 

โดยตัวละครการตูนสัตวจากภาพยนตรรับหนาทีเ่ปนผูนาํทางสูปาใหญ โดยผุชม

สามารถเลือกตัวละครสัตวซึง่เปนผูดําเนนิรายการ รวมถงึเสนทางนําเที่ยวไดเอง 

 
 ผลงานสรางสรรคที่ 5 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะตัวบทแบบ 

พันธุบท หรือ architextuality (A5) และความตองการเนื้อหาที่ชวยขยายความเขาใจใหกับเนื้อหา

ภาพยนตร (B1) ซึ่งในผลงานสรางสรรคนี้ ผูวิจัยตองการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่

ชวยสรางความเขาใจใหกับเนื้อหาภาพยนตรใหกับผูชมได โดยใชลักษณะของตัวบทแบบพันธุบท 

 

สําหรับพันธุบทนั้น Genette อธิบายวาเปนลักษณะความสัมพันธที่รวมเอาความเช่ือมโยง

ของตัวบทแตละตัวบทเขากับส่ิงที่ตัวบทนั้นๆนําเสนอ ทั้งนี้ผูวิจัยเลือกภาพยนตรแอนิเมชั่น เพื่อ

ยกตัวอยางของสําหรับผลงานสรางสรรคนี้ โดยการออกแบบเน้ือหาสวนควบและสวนขยายนั้น 

ผูวิจัยออกแบบเปนเนื้อหาเรียกวา mini-documentary หรือสารคดีขนาดส้ันโดยมีพันธุบท หรือการ

ระบุประเภท (genre) ของเนื้อหาเปนตัวกํากับภาพรวมของเน้ือหาทั้งหมด ซึ่งตัวบท The mini-

documentary สามารถบงชี้ถึงเนื้อหาทั้งหมดไดวาเปนลักษณะใด 

 

นอกจากนี้ ดวยหลักของการเปลี่ยนแปลงไดอยางหลากหลายของส่ือดีวีดี ผูวิจัยไดเพิ่ม

ลักษณะเนื้อหาที่ผูชมสามารถเปนผูกําหนดได โดยการเปดโอกาสใหผูชมเลือกตัวละครสัตวจาก

ภาพยนตรที่ผูชมชื่นชอบ เปนผูดําเนินรายการเนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาว รวมทั้งยัง 
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สามารถเลือกเสนทางในการเดินทางของตัวละครไดเอง ซึ่งผูชมสามารถกําหนดไดทั้งหมดวา

ตองการรู หรือไมตองการรูรายละเอียดของสัตวประเทใด โดยไมจําเปนตองเปนไปตามรูปแบบที่

ผูผลิตกําหนดได เนื้อหาลักษณะนี้มาจากคุณลักษณะในเชิงโครงสรางที่เปนองคประกอบยอยที่

เปนอิสระของส่ือดีวีดี ซึ่งเอ้ืออํานวยใหผูชมสามารถเลือกรูปแบบการประกอบกันขององคประกอบ

ได  
 
ทั้งนี้ลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาว จึงเปนเนื้อหาที่เหมาะสมสําหรับส่ือดี

วีดี อีกทั้งยังสามารถเปนไดทั้งตัวบทแบบสวนควบ และสวนขยายสําหรับดีวีดีภาพยนตร โดยผูที่

ตองการทราบขอมูลเพิ่มเติมเกี่ยวกับสัตวประเภทตางๆ เนื่องจากเนื้อในภาพยนตรไมสามารถบอก

ขอมูลรายละเอียดไดมาก แตเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนี้สามารถใหขอมูลไดอยางละเอียด 

ดังนั้นจึงสงเสริมกับส่ิงที่ภาพยนตรนําเสนอ ซึ่งผูวิจัยถือวาเปนลักษณะเนื้อหาสวนขยายหรือตัวบท

รวมของภาพยนตร 

 อยางไรก็ตาม สําหรับผูชมที่ไมตองการขอมูลรายละเอียดเพิ่มเติม หรือใหความสนใจนอย

เนื้อหาดังกลาวจะมีลักษณะเปนเพียงเนื้อหาประกอบ หรือกาฝากที่อยูแวดลอมกับภาพยนตร หรือ

เปนเนื้อหาสวนควบของดีวีดีภาพยนตรนั่นเอง 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 6 
A1,B2 ภาพยนตรรักโรแมนติก เร่ืองราวของชายหนุมซึ่งตองหางไกลจากคนรักเพื่อประจําการ

เปนทหารระหวางชวงสงคราม แตเธอยังคงรอคอยการกลับมาของเขาแมระยะเวลาจะ

ผานไปนานเพียงใด เพื่อรอวาวันหนึ่งเมื่อสงครามส้ินสุด ทั้งสองจะไดพบกันอีกคร้ัง 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: สกูปพิเศษฉากรักโรแมนติกจากภาพยนตรรักอมตะ

ตลอดกาล 10 เร่ืองอาทิ Casablanca(1942), Gone with the Wind(1939), My Fair 

lady(1964) และอีกมากมาย พรอมกับตัวเลือกพิเศษสําหรับผูชมในการเลือกเปล่ียน

เนื้อเร่ืองจากภาพยนตร ดวยตัวเลือกวธิีการบอกรักแบบอมตะตลอดกาลจากภาพยนตร

สวนเพิ่มทั้ง 10 เร่ือง 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 6 เปนการผสานองคประกอบระหวางตัวบทแบบ การเชื่อมโยงตัวบท 

หรือ intertextuality (A1) และความตองการเนื้อหาที่ไดรับการพัฒนาเปนเร่ืองราวที่นาสนใจ (B2) 

ผูวิจัยออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย สําหรับภาพยนตรรักโรแมนติกซ่ึงยกเปนตัวอยาง

ของผลงานสรางสรรคนี้ โดยใชวิธีการ แทรกภาพของภาพยนตรเร่ืองอ่ืนๆจํานวน 10 เร่ืองในเนื้อหา 
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สวนควบและสวนขยาย โดยการประมวลภาพของฉากรักโรแมนติกที่เปนที่รูจักดีของภาพยนตรรัก

อมตะตลอดกาล  

 

ทั้งนี้การนําฉากของภาพยนตรเร่ืองอ่ืนๆมารวมกัน เปนลักษณะของการเชื่อมโยงตัวบทที่

เทียบไดกับการอางคําพูด (quotation) ซึ่งเปนรูปแบบของตัวบทแบบการเชื่อมโยงตัวบท ทั้งนี้

แมวาสวนที่ตัดตอนจากภาพยนตรอมตะเหลานี้จะเปนเพียงฉาก แตผูวิจัยไดออกแบบเนื้อหา

ดังกลาวเปนสกูปซึ่งตอบสนองตอความตองการของผูชม ที่ตองการใหเนื้อหาสวนควบและสวน

ขยายมีลักษณะที่เปนเร่ืองราว กลาวคือเปนโครงเร่ืองที่มีลําดับ มากกวาการนําเสนอเพียงเนื้อหา

ส้ันๆ หรือฉากหนึ่งๆที่ไมไดลําดับความคิด หรือมีโครงเร่ืองใหกับผูชม 

 

นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดเพิ่มลักษณะเน้ือหาซ่ึงกําหนดเปนทางเลือกใหกับผูชม โดยท่ี

กําหนดใหเนื้อเร่ืองภาพยนตรสามารถเปล่ียนแปลงได โดยสามารถกําหนดใหตัวละครพระเอกและ

นางเอกกําลังชมภาพยนตรรัก โดยมีตัวเลือกไดแกภาพยนตรสวนเพิ่มทั้ง 10 เร่ืองในเนื้อหาสวน

ควบและสวนขยาย จากนั้นทั้งคูบอกรักกันในลักษณะเดียวกับภาพยนตรที่เลือก ซึ่งลักษณะนี้จะ

ทําใหเกิดรูปแบบเนื้อหาที่แตกตางกัน ตามความตองการของผูชม โดยตัวบทภาพยนตรเร่ืองตางๆ

ที่ไปปรากฏในตัวบทภาพยนตรดีวีดี ยังคงเปนลักษณะของการเชื่อมโยงตัวบท นอกจากนี้วิธีการ

บอกรักตามภาพยนตรตามเร่ืองที่ปรากฏเปนการอางถึงภาพยนตรเร่ืองดังกลาว ซึ่งยังคงอยูใน

ขอบเขตของการเช่ือมโยงตัวบท แบบการอางอิงถึงตัวบทอ่ืนๆ 

 

ทั้งนี้ลักษณะเนื้อหาดังกลาวสามารถเปนไปไดภายใตหลักการพ้ืนฐานของดีวีดีที่สามารถ

เลือกไดแตกตางกันจากฐานขอมูลหนึ่งๆ ซึ่งชวยเพิ่มทางเลือกใหกับผูชมไดมากยิ่งข้ึน และสราง

ความหลากหลายใหกับตัวบทของเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในส่ือดีวีดีที่มีความแปลกใหม 

และเปนไปตามรูปแบบของตัวส่ือที่เปนตัวกําหนด 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 7  
A2,B2 ภาพยนตรสายลับ เร่ืองราวของการสืบหาที่ซอนของอาวุธชีวภาพของสายลับ

อเมริกันพรอมสาวคูใจ และทีมชวยเหลือ ซึ่งภารกิจในคร้ังนี้โลกอยูในการกําหนด

ของเขา 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: ฟงกชัน่พเิศษรวมเปนสวนหนึ่งของการปฏิบัติ

ภารกิจ ดวยการคนหาเงื่อนงํา และคําใบของที่ซอนอาวธุลับ ซึ่งผูชมตองคนหา

ตลอดเร่ือง เพือ่ชวยใหภารกจิสําเร็จลุลวง  
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ผลงานสรางสรรคที่ 7 เปนการผสานองคประกอบระหวางตัวบทแบบปรสิตของตัวบท หรือ 

paratextuality (A2) และความตองการเนื้อหาที่ไดรับการพัฒนาเปนเร่ืองราวที่นาสนใจ (B2) ใน

ผลงานสรางสรรคนี้ ผูวิจัยออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายโดยประยุกตแนวคิดของปรสิต

สารที่เรียกวา notes ซึ่ง เปนการใหคําอธิบาย ที่มีความเกี่ยวเนื่องกับเนื้อหาของตัวบท 

  

ผูวิจัยไดออกแบบใหผูชมมีสวนรวมไดกับภาพยนตร ในฐานะของผูชวยตัวละครหลักของ

เร่ือง ซึ่งนอกจากการชมภาพยนตรตามปกติ  ผูชมยังสามารถสรางทางเลือกโดยการมีสวนรวม

พยายามหาคําใบ และเงื่อนงําที่ซอนอยูตลอดสวนตางๆของเร่ือง ซึ่งจะมีสวนตอการกําหนดเนื้อ

เร่ืองของภาพยนตร กลาวคือ เม่ือผูชมสามารถคนหาเงื่อนงํา หรือคําใบ ซึ่งปรากฏในลักษณะของ

องคประกอบตางๆในฉากของภาพยนตร สามารถทําใหตัวละครทําภารกิจยอยๆในเร่ืองไดสําเร็จ 

หรือทําใหทราบขอมูลเพิ่มเติมที่มีผลตอการเดินเร่ือง และขามไปสูเนื้อเร่ืองสวนอ่ืนๆได ซึ่งจะมีผล

ตอทั้งเนื้อเร่ือง และความยาวของภาพยนตร  

 

นอกจากนี้ เมื่อพิจารณาถึงองคประกอบความตองการของผูชมที่ตองการเนื้อหาที่ไดรับ

การพัฒนาเปนเร่ืองราวที่นาสนใจ การออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาวจึงสามารถ

สรางการลําดับเปนเร่ืองราวได ซึ่งไดแกเร่ืองราวของภาพยนตร แตมีความแตกตางที่เปนเนื้อหา

เร่ืองราวที่ผูชมสามารถมีสวนรวมในการกําหนดได  

 

ทั้งนี้ภายใตแนวคิดเร่ืองอัตตะของการควบคุม หรือ meta-control ซึ่งเปนลักษณะของส่ือ

ดีวีดีซึ่งผูชมสามารถวางเงื่อนไขที่เนื้อหาจะถูกเลนหรือนําเสนอได การอกแบบเนื้อหาในลักษณะ

ดังกลาวจึงมีความเหมาะสมกับตัวส่ือ เนื่องจากผูชมสามารถสรางการโตตอบกับส่ือดีวีดีได การ

ออกแบบเนื้อหาลักษณะนี้จึงเปนการสรางทางเลือกใหกับผูชมในการมีการโตตอบได รวมทั้ง

ควบคุมลักษณะการโตตอบได ดวยการทําใหเกิดลักษณะการควบคุมดานเวลา (time-shifting) 

ของเร่ืองได 

 

สําหรับผลงานสรางสรรคนี้ ผูวิจัยไดเลือกออกแบบใหมีความสอดคลองกับตัวบท

ภาพยนตรประเภทสายลับ ซึ่งผูชมมีบทบาทเปนผูหาคําตอบรวมกับตัวละคร อีกทั้งเปนการ

เปล่ียนแปลงเนื้อหาภาพยนตรใหมีความเหมาะสมตอการชมภายในบานดวยส่ือโทรทัศน 
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ผลงานสรางสรรคที่ 8 
A3,B2 ภาพยนตรแอนิเมชั่น เร่ืองราวของครอบครัวในโลกอนาคต ที่ตองยอนอดีตมากอบกู

โลกในอดีตจากการบุกรุกของมนุษยตางดาว พบกับการผจญภัยหลงยุคของ

ครอบครัวฮีโรที่คุณจะลืมไมลง 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เนื้อหาบทวิจารณการแสดงตนเองของตัวละคร

การตูนในภาพยนตร ซึ่งรับบทบาทเปนผูดําเนินรายการ พรอมตัวเลือกบทวิจารณ

อ่ืน ทั้งบทวิจารณจากผูกํากับ และบทสนทนาของตัวละครกับผูกํากับภาพยนตร  

 

ผลงานสรางสรรคที่ 8 เปนการผสานองคประกอบระหวางตัวบทแบบอัตตะของตัวบท 

หรือ metatextuality (A3) และความตองการเนื้อหาที่ไดรับการพัฒนาเปนเร่ืองราวที่นาสนใจ (B2)  

 

ผูวิจัยยกตัวอยางภาพยนตรประเภทแอนิเมชั่น โดยออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวน

ขยาย โดยใหตัวละครซึ่งเปนการตูนแอนิเมชั่นไดมีโอกาสวิจารณภาพยนตรที่ตนเองแสดง ซึ่งการ

ออกแบบเนื้อหาในลักษณะนี้สามารถตอบสนองความตองการเนื้อหาที่มีการพัฒนาเปนเร่ืองราวที่

นาสนใจได เนื่องจากมีรูปแบบที่เปนเร่ืองราว โดยผูวิจัยกําหนดใหตัวละครแอนิเมช่ันจาก

ภาพยนตรทําหนาที่เปนผุดําเนินรายการ และทําหนาที่วิจารณภาพยนตร ซึ่งเปนรูปแบบตัวบท

แบบอัตตะของตัวบท  

 

นอกจากนี้ผูวิจัยไดออกแบบเพิ่มเติมโดยสรางทางเลือกใหผูชมสามารถเลือกบทวิจารณ

อ่ืนๆได ทั้งบทวิจารณของผูกํากับภาพยนตรซึ่งเปนลักษณะที่พบโดยทั่วไปในดีวีดีภาพยนตร 

รวมทั้งการนําบทวิจารณภาพยนตรทั้งของตัวละคร และผูกํากับภาพยนตรมารวมกันเปนบท

สนทนาเกี่ยวกับภาพยนตร ซึ่งยังคงอยูนขอบเขตของการเปนอัตตะของตัวบทเมื่อพิจารณาใน

มุมมองของ transtextuality 

 

ทั้งนี้ส่ือดีวีดีมีสวนตอการกําหนดเนื้อหาในลักษณะดังกลาว โดยส่ือดีวีดีมีความสามารถ

ในการผสมผสานองคประกอบยอยตางๆเหลานี้ใหสามารถนํามาใชงานรวมกัน ภายใตหลักการ 

modularity และการแปลงรหัสดิจิตอลที่เนื้อหาไมอยูในลักษณะเชิงเสน จึงสามารถผสมผสาน

เนื้อหารวมกันได  

 

สําหรับเนื้อหาที่ผูวิจัยออกแบบดังกลาว ผูวิจัยเห็นวาสามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ

และสวนขยายของดีวีดีภาพยนตร ซึ่งผูชมที่ตองการทราบความคิดเห็นของตัวละคร(ในฐานะที่เปน 
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นักแสดง) หรือผูกํากับ ที่มีตอเนื้อเร่ือง สามารถทําใหเกิดประสบการณรวมกับผูผลิต และทําใหเกดิ

ความเขาใจเพิ่มข้ึน ซึ่งผูวิจัยพิจารณาเปนเนื้อหาสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวมกับเนื้อหา

ภาพยนตร  

 

ในขณะที่ผูชมที่มีความคุนเคยกับเนื้อหาเหลานี้ หรือมุงความสนใจที่เนื้อหาของภาพยนตร

เปนสําคัญ เนื้อหาสวนนี้ก็จะเปล่ียนสถานะเปนปรสิตที่ชวยเสริมตัวบทของภาพยนตร ซึ่งประกอบ

ควบอยูกับภาพยนตรในส่ือดีวีดี 

 
 
ผลงานสรางสรรคที่ 9  
A4,B2 ภาพยนตรชีวติ  เร่ืองราวของหญิงสาวเจาของรานขายขนมเล็กๆ ที่แตละวัน

หลากหลายชีวิตไดผานเขามาในรานของเธอ พรอมทั้งความสุข และความทุกข โดย

มีขนมของเธอเปนส่ือกลางของชีวิตเหลานัน้ 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: 5 สูตรการทําขนมพิเศษ ที่ปรากฏในภาพยนตร 

สาธิตการทําทกุข้ันตอนโดยนักแสดงนํา ทีผู่ชมสามารถลองทาํไดดวยตนเอง พรอม

ฟงกชั่นการเช่ือมตอผาน internet เพื่อดาวนโหลดสูตรการทําขนมและพิมพได 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 9 เปนการผสานองคประกอบระหวางตัวบทแบบทุติยบท หรือ 

hypertextuality (A4) และความตองการเนื้อหาที่ไดรับการพัฒนาเปนเร่ืองราวที่นาสนใจ (B2) 

ทั้งนี้ผูวิจัยไดยกตัวอยางเนื้อหาภาพยนตรชีวิต และออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายโดย

สรางเปนเร่ืองราวลักษณะของรายการสาธิต ซึ่งดําเนินรายการโดยนักแสดงนํา ซึ่งเปนลักษณะ

ดังกลาวมีการโครงเร่ืองเปนลําดับข้ันซึ่งเปนเนื้อหาที่ผูชมตองการ  

 

สําหรับตัวบทในลักษณะทุติยบทนั้น ผูวิจัยใชกลวิธีในการพัฒนาทุติยบทตามแนวคิดของ 

Genette ที่เรียกวา การแปลงตัวบทในเชิงปริมาณ (quantitative transformation) โดยวิธีการตอ

เติมตัวบท (extension) ซึ่งเปนการขยายตัวบทเดิมหรือปฐมบท ดวยการเพิ่มเนื้อหาจํานวนมาก 

ทั้งนี้จากขนมที่ปรากฏในภาพยนตร ซึ่งเปนปฐมบท สามารถนํามาพัฒนาเปนทุติยบทท่ีมีขนาด

ยาวข้ึนได 

 

นอกจากนี้ ดวยลักษณะของเทคโนโลยีส่ือดีวีดีซึ่งมีการใชงานรวมกับส่ืออ่ืนๆได ผูวิจัยจึง

เพิ่มเติมลักษณะของเนื้อหาสวนควบและสวนขยายโดยการเช่ือมตอผานระบบอินเตอรเน็ต เพื่อให 
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ผูชมสามารถดาวนโหลดสูตรการทําขนมที่ปรากฏในเนื้อหาสวนควบและสวนขยายได รวมทั้ง

สามารถในลักษณะของส่ิงพิมพ  

 

สําหรับภาพรวมของเนื้อหาสวนควบและสวนขยายขางตน ผูวิจัยถือวาสามารถเปนไดทั้ง

เนื้อหาสวนควบ และเนื้อหาสวนขยาย โดยเงื่อนไขของสถานะระหวางเนื้อหาทั้งสองอุที่ความ

สนใจของผูชม เนื่องจากการทําขนมอาจเปนที่สนใจของผูชมกลุมหนึ่ง ซึ่งเนื้อหาดังกลาวจะเปน

เหมือนสวนที่ขยายเนื้อหาของภาพยนตร หรือมีลักษณะเปนเนื้อหาสวนขยาย อันเปนตัวบทรวม

ของภาพยนตร  

 

สําหรับผูที่ไมไดสนใจ เนื้อหาดังกลาวจะเปนเพียงขอมูลประกอบที่เสริมเนื้อหาของ

ภาพยนตร หรือทําหนาที่เปนปรสิตของตัวบทที่ควบกับภาพยนตร 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 10 
A5,B2 ภาพยนตรโรแมนติกเบาสมอง เร่ืองของการคนหาของขวัญพิเศษเอาชนะใจแฟน

สาวในโอกาสวันแหงความรัก แตเม่ือพระเอกของเราตองพบกับอุปสรรคนานัปการ

ในการหาของขวัญพิเศษ อีกทั้งยั้งโชครายถูกขโมยกระเปา ภารกิจในการสราง

ความประทับใจในเทศกาลความรักจะดําเนินไปอยางไร? 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: The Quest for Valentine’s Gift : The Mini- 

Game เกมดัดแปลงจากเนื้อหาภาพยนตร โดยผูชมรับบทเปนตัวละครที่ตะลุยดาน

เพื่อเก็บคะแนนสําหรับซื้อของขวัญลํ้าคา โดยมีจุดหมายเพื่อการแลกของขวัญ

สําหรับคูรักที่กินใจตลอดกาลซ่ึงไดรับการจัดอันดับอยางเปนทางการ  

 

ผลงานสรางสรรคที่ 10 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะของตัวบทแบบพันธุ

บท หรือ architextuality (A5) และความตองการเนื้อหาที่ไดรับการพัฒนาเปนเร่ืองราวที่นาสนใจ 

(B2) ผูวิจัยไดออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายโดยดัดแปลงเร่ืองราวของภาพยนตรมาสราง

เปนเร่ืองราวในรูปแบบเกม โดยใชตัวบทแบบพันธุบทในการสื่อสาร โดยตัวบท The Mini-Game 

เปนพันธุบทที่บงช้ีใหผูชมทราบถึงภาพรวมของเนื้อหาทั้งหมดของเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย 

   

นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดพิจารณาถึงความเหมาะสมของส่ือดีวีดีซึ่งสามารถรองรับเนื้อหา

ประเภทเกมไดดวยคุณสมบัติของการเก็บบันทึกขอมูล รวมทั้งเนื้อหาดังกลาวยังเปนตัวอยางของ

การกําหนดเนื้อหาจากลักษณะของส่ือดีวีดีที่เห็นไดชัดเจน โดยใชคุณสมบัติในการสรางปฏิกิริยา 
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โตตอบของระบบ และผูใช รวมกับการกําหนดโครงสรางของเนื้อหา ซึ่งทําใหผูชมสามารถเปนผู

เลนเกมโตตอบกับส่ือดีวีดีได  

 

ทั้งนี้ สําหรับเนื้อหาที่ออกแบบข้ึนดังกลาว เมื่อพิจารณาลักษณะของการเปนเนื้อหาสวน

ควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยพิจารณาวาเปนเนื้อหาสวนควบของดีวีดีภาพยนตรเนื่องจากเปน

เนื้อหาที่อยูแวดลอมกับภาพยนตร และชวยเสริมตัวบทภาพยนตรได แตไมมีประสทธิภาพในการ

ขยาย หรือส่ือความหมายกับตัวบทภาพยนตรไดมาก จึงไมมีลักษณะของเนื้อหาสวนขยายในดีวีดี

ภาพยนตร อยางไรก็ตามสําหรับผูชมที่สนใจ เกมดังกลาวก็สามารถเปล่ียนจากปรสิตของตัวบทไป

เปนตัวบทหนึ่งที่มีเนื้อเร่ืองของตนเองทันที  
 
ผลงานสรางสรรคที่ 11  
A1,B3 ภาพยนตรชีวประวัติ อีกคร้ังกับการนําเสนอเร่ืองราวชีวประวัติของ Howard 

Hughes มหาเศรษฐีชาวอเมริกัน ผูวางรากฐานการบินพานิชย และผูสราง

ภาพยนตร พบกับเร่ืองราวชีวิตในบริบทของวงการภาพยนตรฮอลลีวูดในยุคสมัย 

1920s ซึ่งเขามีบทบาทในฐานะผูสรางภาพยนตรที่ประสบความสําเร็จ และชีวิตรัก

ในวงการมายาของ Hughes  

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: สกูปพิเศษ ระลึกความทรงจํากับภาพยนตรที่สราง

จากชีวิตของ Howard Hughes ในมุมมองตางๆ นับต้ังแต The Amazing Howard 

Hughes (1977), Melvin and Howard (1980) และอีกมากมายจนถึง The 

Aviator (2004) พรอมฟงกชั่นพิเศษที่ผูชมสามารถเรียบเรียงชีวประวัติของตัวละคร

ไดเองจากการผสมผสานภาพยนตรชีวประวัติของ Hughes เร่ืองตางๆ 

 
 ผลงานสรางสรรคที่ 11 เปนการผสานองคประกอบของตัวบทประเภทการเช่ือมโยงตัวบท 

หรือ intertextuality (A1) และความตองการเนื้อหาที่สงเสริมเนื้อหาภาพยนตรของผูชม (B3) โดย

ผูวิจัยไดยกตัวอยางภาพยนตรชีวประวัติ ซึ่งภาพยนตรชีวประวัติที่มีการถายทอดบอยคร้ังคือ

ชีวประวัติของ Howard Hughes บุคคลสําคัญในวงการภาพยนตรฮอลลีวูด และการบินพาณิชย

ของสหรัฐอเมริกาดังนั้นผูวิจัยไดยกตัวอยางภาพยนตรเกี่ยวกับชีวประวัติของ Hughes เปน

ตัวอยางในผลงานสรางสรรคนี้ เพื่อแสดงถึงเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่เหมาะสมกับ

ภาพยนตรประเภทดังกลาว 
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ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายสําหรับภาพยนตรเร่ืองดังกลาว ผูวิจัยได

รวบรวมภาพยนตรที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับชีวประวัติของ Howard Hughes ที่มีการสรางมาเปนเนื้อหา

สวนควบและสวนขยายในลักษณะของคอลเลคช่ัน ซึ่งผูชมสามารถชมภาพยนตรเกี่ยวกับ

ชีวประวัติของบุคคลคนเดียวไดในมุมมองที่หลากหลาย ซึ่งจะตอบสนองตอการสงเสริมเนื้อหาของ

ภาพยนตร หรือทําใหเนื้อหาภาพยนตรมีความนาสนใจมากยิ่งข้ึน ซึ่งเปนลักษณะเนื้อหาที่ผูชม

ตองการจากการศึกษาของผูวิจัย 

 

ทั้งนี้เนื้อหาสวนควบและสวนขยายในลักษณะการรวบรวมภาพยนตร ผูวิจัยพิจารณาเปน

ตัวบทประเภทการเช่ือมโยงตัวบท ซึ่งเปนการพาดพิงถึง (allusion) ตัวละครบุคคลในลักษณะที่ไม

เห็นชัดเจน โดยภาพยนตรที่นํามาใชเปนตัวบทของการพาดพิงไดแก The Amazing Howard 

Hughes (1977), Melvin and Howard (1980) จนถึงเร่ืองลาสุดคือเร่ือง The Aviator (2004)  

 

 นอกจากนี้ยังไดออกแบบเนื้อหาพิเศษเพื่อใหสอดคลองกับภาพยนตรชีวประวัติ โดยสราง

ตัวเลือกใหผูชมสามารถเปนผูกํากับ และเรียบเรียงชีวประวัติของ Hughes ได จากการนําเนื้อหา

เส้ียวชีวิตชวงตางๆของภาพยนตรในคอลเลคชั่นมาเรียบเรียงในแบบฉบับของผูชมเอง ซึ่งเปน

ลักษณะของการสรางทางเลือกใหกับผูชม และสรางประสบการณของผูชมในลักษณะของผูผลิต 

ซึ่งเนื้อการเรียบเรียงหาดังกลาวนี้เปนส่ิงที่ดีวีดีเอ้ืออํานวยใหกับผูชม จากลักษณะเฉพาะของส่ือดีวี

ดีที่องคประกอบตางๆสามารถมารวมกันได  

 

 เมื่อพิจารณาในภาพรวมของลักษณะการเปนเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ผูวิจัย

พิจารณาวา เนื้อหาดังกลาวเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย โดยมีเงื่อนไขที่ความสนใจ

ของผูชม ทั้งนี้ผูชมที่สนใจเนื้อหาดังกลาว ยอมไดมุมมองที่หลากหลายตอเร่ืองราวชีวประวัติของ

บุคคลเดียวกัน ซึ่งชวยสงเสริมเนื้อหาภาพยนตร และขยายความเขาใจภาพยนตรได จึงมีลักษณะ

เปนเนื้อหาสวนขยายของดีวีดี หรือเปนตัวบทรวมของภาพยนตร ในขณะที่ผูชมที่ไมสนใจ หรือาจ

เคยชมภาพยนตรพิเศษเหลานี้ เนื้อหาสวนนี้ก็เปนเพียงการใหขอมูลซํ้าแกผูชม ซึ่งทําใหเนื้อหา

ดังกลาวเปนปรสิตที่แวดลอมกับภาพยนตร หรือเปนเนื้อหาสวนควบของดีวีดี 
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ผลงานสรางสรรคที่ 12  
A2,B3 ภาพยนตรแนวตะวันตก เร่ืองราวของนายอําเภอผูรักษาความยุติธรรมในดินแดนที่

ปราศจากกฎหมาย เมื่อตองเผชิญกับการรุกรานของขบวนการลักลอบขนอาวุธ ที่มี

เสนทางผานพื้นที่ของชาวอินเดียนทองถิ่น เขาจะรับมืออยางไรเพื่อไมใหเกิดความ

ขัดแยง และการนองเลือดเหมือนการบุกรุกดินแดนที่เคยเกิดข้ึนเม่ือหลายปกอน? 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: ประมวลภาพ และขอมูล ทําความรูจักกับ

อินเดียนแดงเผาตางๆ ที่ปรากฏในภาพยนตร และขอมูลชนพื้นเมืองชาวอเมริกันใน

ดินแดนตะวันตกของสหรัฐอเมริกา ที่ผูชมสามารถเลือกใหปรากฏบนหนาจอ

ระหวางชมภาพยนตรไดทันที  หรือเลือกเปนตัววิ่งบนหนาจอระหวางชมภาพยนตร 

ที่สามารถกําหนดภาษาได 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 12 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะตัวบทแบบปรสิตของ

ตัวบท หรือ paratextuality (A2) และความตองการเนื้อหาที่สงเสริมเนื้อหาภาพยนตรของผูชม 

(B3) ซึ่งในผลงานสรางสรรคนี้ ผูวิจัยไดยกตัวอยางเนื้อหาเปนภาพยนตรแนวตะวันตก และ

ออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่สงเสริมเนื้อหาภาพยนตรดวยการใหขอมูลประกอบ

ภาพยนตรแกผูชม  

 

ทั้งนี้ดวยองคประกอบของตัวบทในลักษณะปรสิตของตัวบท ผูวิจัยประยุกตลักษณะของ

การอธิบายความของปรสิตประเภท notes มาใชในส่ือดีวีดี โดยออกแบบในลักษณะของขอมูลที่

อธิบายตัวละคร ซึ่งในที่นี้ไดแก ขอมูลอธิบายถึงชนพื้นเมืองเผาตางๆที่ปรากฏในภาพยนตร เพื่อ

ชวยใหผูชมเกิดความเขาใจ และเห็นถึงความแตกตางของชนพื้นเมืองเผาตางๆที่มีอยูมากมายใน

เร่ือง 

 

ผูวิจัยไดออกแบบตัวบทแบบปรสิตของตัวบทดวยการสรางทางเลือกใหผูชมไดกําหนด

จํานวน 2 ลักษณะ ไดแก ประมวลภาพนิ่ง และขอมูล ซึ่งเปนการผสมระหวางตัวบทประเภทภาพ 

และตัวอักษร ซึ่งเหมาะสมกับส่ือดีวีดีซึ่งเปนส่ือผสมที่สามารถรองรับตัวบทที่มีความแตกตางกันได 

อีกทั้งผูชมอาจสามารถเลือกชมแบบตัววิ่งบนหนาจอภาพยนตร โดยสามารถเลือกไดตามภาษาที่

แตกตางกัน ซึ่งผูวิจัยหยิบยืมจากลักษณะของบทบรรยายใตภาพท่ีมีในส่ือดีวีดีปจจุบันมา

ประยุกตใช ทั้งนี้ ผูวิจัยยังออกแบบใหผูชมสามารถเลือกไดวาตองการใชตัวเลือกดังกลาวหรือไม  
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สําหรับเนื้อหาที่ออกแบบดังกลาว เม่ือพิจารณาในลักษณะของการเปนสวนควบและสวน

ขยายนั้น ผูวิจัยพิจารณาวาเนื้อหาดังกลาวสามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และสวนขยาย 

ข้ึนกับความสนใจของผูชม ซึ่งในกรณีของการเปนเนื้อหาสวนควบนั้น เกิดไดในกรณีที่ผูชมให

ความสําคัญกับภาพยนตรมากกวาเนื้อหาดังกลาว ทําใหเนื้อหาดังกลาวอยูในสถานะของปรสิตที่

เกาะอยูกับเนื้อหา  

 

ในขณะที่ผูชมที่ตองการทราบรายละเอียด และขอมูลประกอบ สามารถเลือกเปนตัวเลือก 

เพื่อสรางความเขาใจและสงเสริมตอเนื้อหาไดจึงมีลักษณะของเนื้อหาสวนขยายของดีวีดี หรือเปน

ตัวบทรวมของภาพยนตร 
 
ผลงานสรางสรรคที่ 13  
A3,B3 ภาพยนตรผจญภัยดัดแปลงจากนวนิยายขายดี เร่ืองราวของคูหูนักโบราณคดีที่เขา

ปาลึก เพื่อคนหาแหลงขุมทรัพยที่เกาแกเพื่อนํากลับไปเปนสมบัติของชาติ แต

กอนที่การเดินทางคนหาสมบัติจะส้ินสุดลง ทั้งคูก็พบวาสมบัติลํ้าคานั้นเพิ่งถูก

คนพบไปไมกี่ชั่วโมงที่ผานมาโดยบุคคลอ่ืน การติดตามสมบัติจึงเร่ิมข้ึน 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: บทสนทนาระหวางผูเขียนบท และเจาของบท

ประพันธ เพื่อแสดงความคิดเห็นรวมทั้งอธิบายถึงการดัดแปลงบทภาพยนตรจาก

นิยายขายดี และฟงกชั่นพิเศษสําหรับผูชมในการบันทึกเสียงบทวิจารณภาพยนตร

ดวยตนเอง 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 13 เปนการผสานองคประกอบลักษณะของตัวบทแบบ อัตตะของตัว

บท หรือ metatextuality (A3) และความตองการเนื้อหาที่สงเสริมเนื้อหาภาพยนตรของผูชม (B3)  

 

ทั้งนี้สําหรับการออกแบบเนื้อหาดังกลาว ผูวิจัยตองการตอบสนองความตองการเนื้อหาที่

สงเสริมภาพยนตรของผูชม ดังนั้นจึงออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายใหลักษณะที่เปนการ

เพิ่มความเขาใจใหกับผูชม โดยนําเสนอความคิดเห็นของผูเขียนบท และเจาของบทประพันธ  

ทั้งนี้เพื่อใหผูชมเห็นถึงความเปล่ียนแปลงของเนื้อหาที่เกิดจากการเปล่ียนแปลงของส่ือจา

กนวนิยายไปสูภาพยนตร ซึ่งจะทําใหเนื้อหาภาพยนตรมีความนาสนใจมากข้ึน รวมทั้งยังแสดงให

เห็นถึงความสําคัญของการดัดแปลงเนื้อหาที่จะทําใหผูชมเกิดความลึกซึ้งในการชมภาพยนตร 
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ลักษณะตัวบทที่ผูวิจัยใชคืออัตตะของตัวบท ซึ่งปรากฏอยูในรูปของการพูดคุยเกี่ยวกับ

ภาพยนตร และบทประพันธ โดยสําหรับตัวบทแบบอัตตะของตัวบทนั้น เมื่ออยูในส่ือดีวีดี

นอกเหนือจากการชมผานบทสัมภาษณ หรือฟงเสียง ผูวิจัยไดออกแบบอัตตะของตัวบทที่

สอดคลองกับส่ือดีวีดีเพิ่มเติม โดยสรางตัวเลือกพิเศษใหกับผูชมในการบันทึกเสียงบทวิจารณ

ภาพยนตรไดดวยตนเอง ทั้งนี้เนื่องจากส่ือดีวีดีเปนส่ือดิจิตอล และมีความสามารถในการเก็บ

บันทึกขอมูล ยอมสามารถทํางานรวมกับเคร่ืองคอมพิวเตอรได ดังนั้นการบันทึกเสียงผานระบบ

คอมพิวเตอร จึงเปนการแปลงขอมูลเสียงอะนาล็อกใหเปนดิจิตอลในรูปแบบของไฟลเสียง และ

เก็บบันทึกในแผนดีวีดีได  

 

ดังนั้นนอกเหนือจากบทบาทของผูชม เนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาวจึงสามารถ

สรางการมีสวนรวม และเปล่ียนบทบาทของผูชมได ซึ่งสอดคลองกับหลักการมีปฏิกิริยาโตตอบใน

มิติพฤติกรรม ซึ่งทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงบทบาททางการส่ือสารของผูสงสารและผูรับสาร 

สําหรับการพิจารณาในลักษณะการเปนเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยพิจารณา

เนื้อหาที่ออกแบบดังกลาวเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ โดยผูชมที่ไมไดตองการขอมูลเพิ่มเติม หรือมี

ความรูเกี่ยวกับเนื้อหาดังกลาวเปนอยางดี ซึ่งอาจเปนไดจากการเปดรับส่ืออ่ืนๆ เนื้อดังกลาวจะ

เปนเพียงสวนประกอบของภาพยนตร ซึ่งเปนปรสิตของตัวบท 

ในขณะที่ผูชมที่มีความสนใจ การชมเนื้อหาดังกลาวยอมทําใหเกิดมุมมองเชิงลึกมากข้ึน 

ซึ่งชวยสงเสริม และขยายความเขาใจเพิ่มเติมได จึงมีลักษณะเปนสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวม

นั่นเอง 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 14 
A4,B3 ภาพยนตรแอ็คชั่นสืบสวนสอบสวน เร่ืองราวของนายตํารวจที่ตองติดตามหา

เบาะแสของขบวนการโจรกรรมของมีคาทางศิลปะระดับโลก กับภารกิจในการ

จับกุมหัวหนาขบวนการที่ทรงอิทธิพล หลังจากติดตามเบาะแสมานาน ในที่สุดขาว

คราวการโจรกรรมคร้ังใหม และภารกิจของเขาก็เร่ิมข้ึน... 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เกมสตอสูตะลุยดาน เพื่อติดตามช้ินงานศิลปะที่ถูก

โจรกรรมกลับคืน ดัดแปลงจากเนื้อหาที่ขาดหายไปจากภาพยนตร  
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ผลงานสรางสรรคที่ 14 เปนการผสานองคประกอบของลักษณะตัวบทแบบทุติยบท หรือ 

hypertextuality (A4) รวมกับองคประกอบความตองการเนื้อหาที่สงเสริมเนื้อหาภาพยนตรของ

ผูชม (B3)  

 

 ผูวิจัยไดออกแบบลักษณะของทุติยบท จากวิธีการการพัฒนาตัวบทที่เรียกวา เนื้อหาภาค

ตอ หรือ sequel ซึ่งตามกรอบทฤษฎีนั้นเปนการตอเติมเนื้อหาของตัวบทปฐมบท มีวัตถุประสงค

เพื่อยืดเนื้อเร่ืองของตัวบทเดิมที่จบลงแลวใหเพิ่มข้ึน โดยประยุกตเนื้อหามานําเสนอในรูปแบบเกม 

เพื่อใหมีความสอดคลองกับประเภทภาพยนตรสืบสวนสอบสวนที่ยกเปนตัวอยาง นอกจากนี้ยัง

รวมเอาลักษณะที่ใกลเคียงกันไดแกบทสงทาย หรือ epilogue ซึ่งเปนการสรางบทสรุป และการไข

ขอของใจของปฐมบท มาประกอบกันเพื่อสรางความสําคัญและนาสนใจใหกับเนื้อหาเกมที่

พัฒนาข้ึน อีกทั้งเพื่อตอบสนองตอความตองการเนื้อหาที่สงเสริมเนื้อหาภาพยนตรของผูชม 

  

ทั้งนี้ลักษณะเนื้อหาเกมที่ผูวิจัยออกแบบนั้น เปนการสรางเนื้อหาใหมที่ตอจากเนื้อหา

ภาพยนตร โดยนํากลวิธีการสรางบทสงทายมาเปนจุดเชื่อมระหวางภาพยนตร และเกมมีเร่ืองราว

ที่พัฒนาเปนโครงเร่ืองและมีจุดส้ินสุด  (ดังนั้นในกรณีนี้บทสงทายจึงกลายเปนบทนําของเกมซึ่ง

เปนทุติยบท)  

 

 คุณลักษณะของส่ือดีวีดีมีความสอดคลองกับเนื้อหาของเกม เนื่องจากดีวีดีเปนส่ือที่มีการ

สรางปฏิกิริยาโตตอบไดระหวางผูชมซ่ึงในกรณีนี้คือผูเลน และสื่อดีวีดี ดังนั้นเกมจึงเปนทุติยบทที่

ส่ือดีวีดีมีสวนกําหนดเนื้อหา 

 

 นอกจากนี้ เนื้อหาของเกมที่ผูวิจัยออกแบบมานั้น ยังสามารถเปนเนื้อหาสวนควบ และ

สวนขยายไดเชนกัน ทั้งนี้สําหรับผูชมที่ใหความสนใจกับเนื้อหาดังกลาว สามารถขยายความเขาใจ

ภาพยนตรไดจากบทสงทายที่สรุปในเนื้อหาเกม ซึ่งอธิบายถึงขอของใจตางๆที่ทิ้งไวในภาพยนตร 

รวมทั้งยังเชื่อมโยงเนื้อหาภาคตอไดอีกดวย เกมที่ถูกออกแบบข้ึนมานี้ จึงมีลักษณะการเปนเนื้อหา

สวนขยาย หรือเปนตัวบทรวม นอกจากนี้ สําหรับผูชมที่ไมไดชมภาพยนตรมากอน เกมดังกลาวยัง

สามารถเปล่ียนสถานะเปนตัวบทที่สมบูรณไดเนื่องจากมีการสรางโครงเร่ืองที่เปนของตนเอง 

ในขณะที่ผูชมที่ไมสนใจเนื้อหาเกมดังกลาว สถานะของเกมก็จะเปนเพียงปรสิตของตัวบท

ที่อยูแวดลอมเนื้อหาภาพยนตร หรือเปนเนื้อหาสวนควบของส่ือดีวีดี  
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ผลงานสรางสรรคที่ 15 
A5,B3 ภาพยนตรแฟนตาซี  เร่ืองราวของความรักของสาวงาม และสัตวรายซ่ึงสรางจาก

จากนิทานอมตะ Beauty and the Beast ที่ถูกถายทอดในรูปแบบใหม พบกับ

เร่ืองราว และตัวละครที่คุณประทับใจ พรอมมนตสเนห และฉากตระการตาที่จะ

สะกดคุณใหหลงใหลโดยไมรูตัว 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: Beauty and the Beast : The Musical ละครเพลง

เร่ืองจากนิทานอมตะเรื่องเดียวกัน พรอมบทเรียนฝกรองเพลงประกอบ และ

ตัวเลือกระบบตัดเสียงรองแบบคาราโอเกะ พรอมเนื้อรอง 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 15 เปนการผสานองคประกอบลักษณะของตัวบทแบบพันธุบท หรือ 

architextuality (A5) และความตองการเนื้อหาที่สงเสริมเนื้อหาภาพยนตรของผูชม (B3)  

 

เพื่อที่จะตอบสนองความตองการเนื้อหาที่สงเสริมกับภาพยนตรใหมีความนาสนใจ ผูวิจัย

ออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายใหเปนตัวบทที่มีความแตกตางออกไป โดยนําเสนอเนื้อหา

ในรูปแบบละครเวที โดยกําหนดลักษณะของตัวบทแบบพันธุบทใหเปนเปนการระบุประเภทของ

เนื้อหา โดยตัวบท The Musical จะบงชี้ถึงเนื้อหาตัวบทยอยอ่ืนๆของเนื้อหาสวนควบและสวน

ขยายวาเปนละครเพลง 

 

นอกจากนี้ ดวยหลักของการเปล่ียนแปลงไดอยางหลากหลายของส่ือดีวีดี ทําใหผูวิจัย

สามารถเพิ่มเติมเนื้อหาที่มีความเกี่ยวของโดยการออกแบบเนื้อหาเพิ่มเติมในลักษณะของการฝก

รองเพลงประกอบที่ปรากฏในละครดังกลาว และเพิ่มตัวเลือกสําหรับผูชมใหสามารถรองเพลงได

แบบคาราโอเกะ พรอมเนื้อรอง ซึ่งประยุกตมาจากลักษณะของบทบรรยายใตภาพของดีวีดีที่มีใน

ปจจุบัน และยังมีความสอดคลองกับพันธุบทที่กํากับตัวบทในระดับโครงสราง 
 
ทั้งนี้ลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาว จึงเปนเนื้อหาที่เหมาะสมสาํหรับส่ือดี

วีดี อีกทั้งยังสามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และสวนขยายสําหรับดีวีดีภาพยนตร โดยผูชมให

ความสนใจกับเนื้อหาเหลานี้ หรือตองการชมเนื้อหาในรูปแบบการนําเสนอที่แตกตางออกไป 

เนื้อหาดังกลาวก็จะสงเสริมกับส่ิงที่ภาพยนตรนําเสนอ ซึ่งผูวิจัยถือวาเปนลักษณะเนื้อหาสวน

ขยายหรือตัวบทรวมของภาพยนตร 
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 อยางไรก็ตาม สําหรับผูชมที่ใหความสนใจกับเนื้อหาดังกลาวนอย เนื้อหาดังกลาวจะมี

ลักษณะเปนเพียงเนื้อหาประกอบ หรือกาฝากที่อยูแวดลอมกับภาพยนตร หรือเปนเนื้อหาสวนควบ

ของดีวีดีภาพยนตร 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 16 
A1,B4 ภาพยนตรแฟนตาซี การผจญภัยคร้ังใหมจากเร่ืองราวของกษัตริยอาเธอร และ

อัศวินโตะกลม ซึ่งอัศวินโตะกลม และกษัตริยอาเธอรจะกวัดแกวงดาบอีกคร้ัง เมื่อ

คาเมล็อตตองเผชิญกับการรุกรานของผูบุกรุกจากตางแดน 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เนื้อหาพิเศษเฉพาะดีวีดี รวบรวมแนวคิดการ

ออกแบบงานสราง ดาบ และโตะกลม ของภาพยนตรเร่ืองของกษัตริยในตํานานผู

ยิ่งใหญ นับต้ังแต Excalibur (1981), The First Knight (1995) จนถึง King 

Arthur(2004)  ภายใตฟงกชั่นที่ผูชมสามารถเปรียบเทียบพัฒนาการกระบวนการ

สรางภาพยนตรแตละเร่ืองในขณะที่ชมภาพยนตรได หรือเลือกชมในรูปแบบสกูป

พิเศษประมวลพัฒนาการของการสรางตํานานกษัตริยอาเธอร  

 

ผลงานสรางสรรคที่ 16 เปนการผสานองคประกอบระหวางตัวบทแบบการเช่ือมโยงตัวบท 

หรือ intertextuality (A1) และความตองการเนื้อหาที่ชวยแสดงใหเห็นถึงกระบวนการผลิต

ภาพยนตร (B4) 
 
ในผลงานสรางสรรคนี้ผูวิจัยยกตัวอยางภาพยนตรแฟนตาซีที่มีการผลิตซ้ําบอยครั้ง โดย

ยกตัวอยางเร่ืองราวของกษัตริยอาเธอร เพื่อแสดงใหเห็นถึงลักษระของเนื้อหาสวนควบและสวน

ขยายที่สามารถแสดงถึงกระบวนการผลิตภาพยนตรได ซึ่งจากการสัมภาณผูเชี่ยวชาญเพิ่มเติมนั้น 

คุณอาทิตย ศิวะหรรษาพันธุ ไดอธิบายถึงความสําคัญของกระบวนการสรางภาพยนตรใน

ภาพยนตรแฟนตาซีวามีความสําคัญ เนื่องจากเปนการแสดงถึงวิธีการในการเปลี่ยนจินตนาการให

เห็นไดเปนรูปธรรม ดังนั้นในการออกแบบเนื้อหาสวนควบแฃะสวนขยาย ผูวิจัยจึงใชการ

เปรียบเทียบเนื้อหา โดยรวบรวมเบื้องหลังการผลิตภาพยนตรของภาพยนตรที่เปนเร่ืองราวเดียวกนั 

เพื่อเปรียบเทียบใหเห็นถึงความสามารถ และพัฒนาการของการผลิตภาพยนตร โดยมุงเนนที่การ

ออกแบบงานสรางในภาพยนตรเร่ืองตางๆเพื่อตอบสนองความตองการเนื้อหาที่แสดงถึงเบ้ืองหลัง

ในระดับที่ลึกมากยิ่งข้ึน 
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โดยการที่ผูวิจัยหยิบบกเฉพาะเนื้อหาที่เปนเบ้ืองหลังของภาพยนตรตางๆไดแก Excalibur 

(1981), The First Knight (1995) และเร่ืองอ่ืนๆจนกระทั่งถึงเร่ืองลาสุดคือ King Arthur(2004) จึง

เปนลักษณะของตัวบทแบบการเช่ือมโยงตัวบท โดยวิธีการที่เรียกวา การพาดพิงถึง(allusion) 

กลาวคือผูวิจัยไมไดหยิบยกเนื้อหาจากภาพยนตรเร่ืองตางๆดังกลาวมาโดยตรง แตก็สามารถ

ทราบไดวาเบ้ืองหลังการผลิตเปนภาพยนตรเร่ืองใด 

 

นอกจากนี้ ดวยคุณสมบัติของส่ือดีวีดีที่สามารถเปลี่ยนแปลงไดอยางหลากหลาย ผูวิจัย

ไดใชเบ้ืองหลังภาพยนตรตางๆขางตนในลักษณะของฐานขอมูล โดยออกแบบตัวเลือกในฉาก

ตางๆของภาพยนตรใหผูชมสามารถเรียกดูเบ้ืองหลังการผลิตในฉากที่คลายคลึงกันได รวมถึง

สามารถเลือกดูไดในลักษณะเปรียบเทียบมากกวาหนึ่งเร่ือง ซึ่งสามารถเปนไปไดในส่ือดีวีดีที่มี

โครงสรางแบบอิสระตอกัน 

 

ทั้งนี้ผูวิจัยไดออกแบบทางเลือกสําหรับผูชมที่ไมตองการใหเกิดการขัดจังหวะระหวางชม

ภาพยนตร โดยออกแบบเปนเนื้อหาสกูปพิเศษซึ่งนําเสนอถึงพัฒนาการของเบ้ืองหลังการผลิต

ภาพยนตรเร่ืองตางๆ ซึ่งแสดงใหเห็นถึงศักยภาพของส่ือดีวีดีการใชขอมูลเดียวกันของฐานขอมูล ที่

สามารถเชื่อมโยงผูใชไดในลักษณะที่แตกตางกัน 

 

 สําหรับเนื้อหาดังกลาว สามารถเปนไดทั้งในลักษณะเนื้อหาสวนควบและเนื้อหาสวน

ขยาย ภายใตเงื่อนไขคือความสนใจของผูชม ทั้งนี้เนื้อหาที่แสดงถึงเบ้ืองหลังการผลิต แมจะมี

ลักษณะของกอนตัวบท หรือ pre-text ซึ่งเปนลักษณะแบบหนึ่งของปรสิตของตัวบทที่แสดงใหเห็น

ถึงวิธีการกอนที่ภาพยนตรจะเสร็จสมบูรณ แตในปจจุบันผูชมใหความสําคัญกับเนื้อหาเบ้ืองหลัง

มากย่ิงข้ึน เนื้อหาดังกลาวจึงสามารถเปนเนื้อหาสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวมของภาพยนตรได

เชนกัน 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 17  
A2,B4 ภาพยนตรกีฬา เร่ืองราวจากชีวิตจริงของนักชกมวยชื่อดัง กับเสนทางการกาวเขาสู

วงการ และการปนไปสูจุดสูงสุดของการแขงขัน ซึง่ส่ิงสําคัญกวาการตอสูกับคูชก 

คือการตอสูกับจิตใจของตนเอง  

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เบ้ืองหลังการฝกรางกาย และเตรียมพรอมเปนนัก

ชกของนกัแสดง พรอมบทสัมภาษณนกัชกเจาของแรงบันดาลใจของเร่ือง และ

ฟงกชั่นเปลีย่นแปลงเนื้อเร่ืองโดยเปลี่ยนประเภทกีฬา 
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ผลงานสรางสรรคที่ 17 เปนการผสานองคประกอบระหวางตัวบทแบบปรสิตของตัวบท 

หรือ paratextuality (A2) และความตองการเนื้อหาที่แสดงใหเห็นถึงกระบวนการผลิตภาพยนตร 

(B4) โดยในผลงานสรางสรรคนี้ผูวิจัยไดยกตัวอยางเปนภาพยนตรในแนวกีฬา และออกแบบ

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย โดยนําเสนอเนื้อหาที่แสดงกระบวนการผลิตที่สอดคลองกับแนว

ภาพยนตร คือการมุงเนนเบ้ืองหลังการฝกซอมรางกายของนักแสดง เพื่อเตรียมความพรอมในการ

รับบทบาทนักกีฬา ทั้งนี้เพื่อตอบสนองตอความตองการเนื้อหาของผูชมในลักษณะที่แสดง

กระบวนการผลิต 

 

โดยลักษณะของตัวบทที่ผูวิจัยใชในการออกแบบ คือลักษณะปรสิตของตัวบท ซึ่งเนื้อหา

แสดงการฝกซอมรางกาย เปนเนื้อหาซ่ึงแสดงใหเห็นถึงที่มาของเนื้อหากอนที่จะเปนภาพยนตรที่

สมบูรณ หรือเรียกวา กอนตัวบท ซึ่งจัดเปนปรสิตของตัวบทประเภทหน่ึง นอกจากนี้ผูวิจัยไดเลือก

เนื้อหาประเภทสัมภาษณโดยนําเสนอบทสัมภาษณนักกีฬา ซึ่งเปนแรงบันดาลใจในการสราง

ภาพยนตร ซึ่งในมุมมองของปรสิตของตัวบทแลว บทสัมภาษณจัดไดวาเปนปรสิตของตัวบท

ประเภทหนึ่ง เรียกวาปรสิตภายนอก หรือ epitext ซึ่งมีความเช่ือมโยงถึงภาพยนตรในลักษณะที่

สามารถกระตุนใหเกิดความสนใจในตัวบทได 

 

นอกจากนี้ผูวิจัยไดออกแบบเนื้อหาเพิ่มเติม เพื่อใหสอดคลองกับส่ือดีวีดี โดยสรางตัวเลือก

ใหผูชมสามารถเลือกเปล่ียนเนื้อเร่ืองได โดยการเปล่ียนประเภทของกีฬา ทําใหเกิดความ

หลากหลายของเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ทั้งนี้เนื่องจากส่ือดีวีดีมีพื้นที่บันทึกเนื้อหาไดมาก 

และสามารถเปลี่ยนแปลงไดอยางหลากหลายเนื้อหาดังกลาวจึงเปนไปได 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 18 

A3,B4 ภาพยนตรเพลง เร่ืองราวความรักโรแมนติกอันแสนประทับใจของชายหนุมและ

หญิงสาว ที่ถายทอดผานบทเพลงอมตะที่คุณรูจักเปนอยางดี พบกับภาพยนตร

เพลงรวมสมัยที่รวมเอาบทเพลงยอดนิยมของยุค 90s มารอยเรียงเพื่อถายทอด

ความซาบซึ้งและกินใจในความรักทีเ่กนิคําอธิบาย 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: ตัวเลือกพเิศษในการเปล่ียนแนวเพลงเพื่อเปล่ียน

อารมณของเร่ืองในแบบที่แตกตาง พรอมบทวิจารณจากผูคัดเลือกบทเพลง และผู

ฝกสอนรองเพลง เพื่ออธิบายถึงเหตุผลของการเลือกเพลงมาใชในฉากตางๆ และ

เทคนิคการขับรองของนักแสดง  
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ผลงานสรางสรรคที่ 18 เปนการผสานองคประกอบของตัวบทแบบอัตตะของตัวบท หรือ 

metatextuality (A3) และความตองการเนื้อหาของผูชมที่แสดงใหเห็นถึงกระบวนการผลิต

ภาพยนตร (B4)  

 

ผูวิจัยไดกําหนดตัวอยางของภาพยนตรในแนวภาพยนตรเพลง โดยออกแบบเนื้อหาสวน

ควบและสวนขยายที่ตอบสนองกับความตองการของผูชม ที่ตองการเห็นถึงกระบวนการผลิต

ภาพยนตร ดวยการนําเสนอบทวิจารณจากผูคัดเลือกบทเพลงที่ใชในภาพยนตร และผูฝกสอนรอง

เพลง ทั้งนี้เนื่องจากเนื้อหาเบ้ืองหลังที่นาสนใจของภาพยนตรเพลงควรมีความเกี่ยวของกับบท

เพลงซึ่งเปนสวนสําคัญของเนื้อเร่ือง  

 

ผูวิจัยเลือกลักษณะเนื้อหาในรูปแบบของบทวิจารณดังกลาว เพื่ออธิบายถึงเนื้อหาของ

ภาพยนตร ดวยเหตุผลที่บทวิจารณเปนลักษณะตัวบทแบบอัตตะของตัวบท นอกจากนี้ ยังไดเพิ่ม

ลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ออกแบบข้ึนจากลักษณะคุณสมบัติของดีวีดี ที่สามารถ

เปล่ียนแปลงความหลากหลายของเนื้อหาได 

 

เนื้อหาที่ผูวิจัยออกแบบเพื่อใหสอดคลองกับรูปแบบส่ือของดีวีดี คือตัวเลือกพิเศษที่

สามารถใหผูชมเลือกเพ่ือเปล่ียนแนวเพลงไดอยางหลากหลาย โดยการรวบรวมบทเพลงรวมสมัย

ของยุค 90s ในแนวตางๆที่มีความหมายใกลเคียงกันมาใชเพื่อเปล่ียนแปลงอารมณของภาพยนตร 

โดยกําหนดใหเนื้อหาบทวิจารณจากผูคัดเลือกบทเพลง และผูฝกสอนรองเพลงขางตน วิจารณ

ครอบคลุมถึงแนวเพลงตางๆเหลานี้ทั้งหมด ซึ่งผูวิจัยประยุกตจากลักษณะของเนื้อหาเสียงบรรยาย

ที่แตกตางกันที่พบในดีวีดีปจจุบัน 

 

ทั้งนี้ลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาว เม่ือพิจารณาในการเปนสวนควบ 

และสวนขยาย ผูวิจัยถือวาเนื้อหาดังกลาวมีลักษณะของการเปนปรสิตของเน้ือหาสูง เนื่องจาก

เสียงบทวิจารณนั้นมีความสัมพันธกับภาพที่ปรากฏ ดังนั้นจึงมีลักษณะของการเปนปรสิตของตัว

บท หรือเปนเนื้อหาสวนควบของดีวีดีภาพยนตร 
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ผลงานสรางสรรคที่ 19 
A4,B4 ภาพยนตรสยองขวัญ สรางจากเหตุการณจริง เร่ืองราวของนักทองเที่ยวที่อาศัยในโรงแรม

รางหางไกลจากเมือง ที่ซึ่งพวกเขาไมไดเปนผูอาศัยเพียงกลุมเดียว แตที่โรงแรมนั้นยังเต็ม

ไปดวยแขกของโรงแรมที่ไมเคยไดออกไปจากที่แหงนั้นเลยนับต้ังแตพวกเขากาวเทาเขามา 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เนื้อหาพิเศษนําเสนอเบ้ืองหลังการหาสถานที่ พรอมทั้ง

เสนอที่มาของโรงแรมรางที่มาของเร่ือง และเปดเผยเรื่องนาตกใจของประสบการณนา

สะพรึงกลัวจากคําบอกเลาของผูที่อยูในพื้นที่ พรอมตัวเลือกพิเศษในการเปลี่ยนฉากเปลี่ยน

สถานที่ของเนื้อเร่ืองเพื่อสรางความนากลัว 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 19 เปนการผสานองคประกอบระหวางตัวบทแบบทุติยบท หรือ 

hypertextuality (A4) และความตองการเนื้อหาของผูชมที่แสดงใหเห็นถึงกระบวนการผลิต

ภาพยนตร (B4)  

 

ผูวิจัยไดยกตัวอยางของเนื้อหาภาพยนตรเปนภาพยนตรสยองขวัญ ซึ่งในการออกแบบ

เนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยมุงเนนที่เนื้อหาที่แสดงถึงเบ้ืองหลังของภาพยนตร ซึ่งเปน

เนื้อหาที่ผูชมตองการ โดยออกแบบเนื้อหานําเสนอถึงเบ้ืองหลังของสถานที่ถายทํา เนื่องจากเปน

สวนสําคัญของภาพยนตรสยองขวัญที่เนนความนากลัวของสถานที่ รวมทั้งนําเสนอเนื้อหาที่บอก

เลาที่มาของเร่ืองราวในภาพยนตร และประสบการณนากลัวจากบุคคลใกลเคียง  

 

ทั้งนี้ ผูวิจัยใชตัวบทแบบทุติยบทซ่ึงออกแบบโดยกลวิธี การแปลงตัวบทในเชิงปริมาณ 

(quantitative transformation) โดยการตอเติมตัวบท (extension)  จากปฐมบทซึ่งไดแกสถานที่ใน

เร่ืองภาพยนตร นํามาเพิ่มเนื้อหาข้ึนในประเด็นตางๆ เพื่อสรางเปนเนื้อหาใหมใหกับผูชม โดย

มุงเนนที่เนื้อหาแสดงถึงเบ้ืองหลัง 

 

นอกจากนี้ ผูวิจัยไดเพิ่มเนื้อหาทุติยบทที่มีความสอดคลองกับคุณลักษณะของส่ือดี โดย

อาศัยกลวิธีในการพัฒนาทุติยบทแบบ การเปล่ียนแปลงฉากของเหตุการณ หรือ diegetic 

transposition ซึ่งเปนการเปล่ียนแปลงเร่ืองจากการแทนที่ฉากหรือเหตุการณใหม เพื่อสรางทุติย

บทใหม ซึ่งในกรณีนี้ผูวิจัยเลือกออกแบบใหเปล่ียนฉาก และสถานที่ภายในเร่ือง เพื่อสราง

สภาพแวดลอมใหมีความนากลัวแตกตางกัน  
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ทั้งนี้ เนื้อหาดังกลาวมีความสอดคลองกับส่ือดีวีดี โดยอาศัยหลักพื้นฐานที่สามารถ

เปล่ียนแปลงไดอยางหลากหลาย และสามารถสรางองคประกอบใหมๆไดจากลักษณะโครงสรางที่

เปนอิสระตอกัน 

 

สําหรับเนื้อหาที่ผูวิจัยออกแบบดังกลาว สามารถพิจารณาลักษณะการเปนสวนควบและ

สวนขยายไดทั้งสองลักษณะ โดยผูวิจัยพิจารณาวาแมเนื้อหาดังกลาวจะมีลักษณะของกอนตัวบท 

หรือ pre-text ซึ่งเปนลักษณะแบบหนึ่งของปรสิตของตัวบทที่แสดงใหเห็นถึงวิธีการกอนที่

ภาพยนตรจะเสร็จสมบูรณ แตก็มีความสําคัญในการขยายเน้ือหาภาพยนตร เนื้อหาดังกลาวจึง

สามารถเปนเนื้อหาสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวมของภาพยนตรไดเชนกัน 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 20 
A5,B4 ภาพยนตรเพลง เร่ืองราวของนักเตนแท็บ ที่กําลังมองหาเวทีแขงขันเพื่อเปาหมายนัก

เตนมืออาชีพ ขณะเดียวกันเขาก็พบกับความรักที่มาพรอมกับจังหวะชีวิตที่แสนทา

ทาย ภาพยนตรที่จะพาคุณสนุกสนานไปกับทั้งการเตนและบทเพลงไพเราะ 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: Dancing : The Instruction สกูปพิเศษช้ันเรียนสอน

เทคนิคทาเตน ของนักแสดง พรอมเบ้ืองหลังการฝกซอมทักษะการรองและเตน 

และฟงกชั่นพิเศษสําหรับผูชมในการเลือกแสดงภาพจากเน้ือเร่ืองภาพยนตร แบบ 

slow motion เพื่อศึกษาจังหวะการเตน 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 20 เปนการผสานองคประกอบระหวางตัวบทแบบพันธุบท หรือ 

architextuality (A5) และความตองการเนื้อหาของผูชมที่แสดงใหเห็นถึงกระบวนการผลิต

ภาพยนตร (B4) 

ในผลงานสรางสรรคนี้ ผูวิจัยยกตัวอยางภาพยนตรเพลง ซึ่งในภาพยนตรเพลงนั้นการเตน

เปนสวนหนึ่งที่มีความสําคัญ ดังนั้นในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่แสดงใหเห็น

ถึงกระบวนการผลิตภาพยนตร ผูวิจัยจึงนําเสนอเนื้อหาในลักษณะสกูปพิเศษ ที่แสดงใหเห็นถึง

การฝกซอม และการสอนทาเตนใหกับนักแสดง รวมทั้งเบ้ืองหลังที่แสดงการรองและเตนของ

นักแสดง 
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ทั้งนี้ผลงานสรางสรรคนี้ ผูวิจัยใชการสรางจากตัวบทแบบพันธุบท โดยการระบุประเภท

ของเนื้อหา โดยตัวบท “The Instruction” เปนตัวบทที่บงช้ีถึงเนื้อหาตัวบทยอยอ่ืนๆของเนือ้หาสวน

ควบและสวนขยายวาเปนลักษณะเนื้อหาแบบใหความรู  

 

นอกจากนี้ผูวิจัยออกแบบฟงกชั่นพิเศษเพื่อเปนทางเลือกสําหรับผูชมเพิ่มข้ึน ภายใต

ลักษณะตัวบทของพันธุบท และหลักการพื้นฐานของส่ือดีวีดี ที่มีลักษณะโครงสรางยอยที่แยกเปน

อิสระตอกัน สามารถเลือกสวนใดสวนหนึ่งมาได โดยที่ไมเสียโครงสรางโดยรวมองคประกอบดวย

ความสามารถเลือกแสดงภาพบางสวนจากเนื้อหาภาพยนตรใหเสนอแบบ slow motion เพื่อให

ผูชมสามารถศึกษาทาเตนของตัวละครได  

 

เนื้อหาเหลานี้จึงสามารถเปนไดทั้ งเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย  โดยผูชมที่มี

ความคุนเคยกับทาเตนตางๆ อาจไมสนใจเนื้อหาเหลานี้ ซึ่งเนื้อหาดังกลาวจะเปนปรสิตของเนื้อหา

ภาพยนตร หรือเนื้อหาสวนควบ ในขณะที่ผูชมที่ใหความสนใจในเบ้ืองหลังเทคนิคการเตน เนื้อหา

สวนนี้จะเปนสวนที่ขยายภาพยนตร หรือเนื้อหาสวนขยายซึ่งเปนลักษณะของตัวบทรวมของ

ภาพยนตร  
 

ผลงานสรางสรรคที่ 21  
A1,B5 ภาพยนตรสงคราม เร่ืองราวนําเสนอการวางแผนของกองทัพญ่ีปุนกับภารกิจถลม

ทาเรือ Pearl Habour  เหตุการณจุดชนวนสงครามที่โลกตองจดจํา  

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: สารคดีเบ้ืองหลังการศึกษาขอมูลทางประวติัศาสตร

เพื่อดัดแปลงเปนบทภาพยนตร พรอมทบทวนเหตุการณ Pearl Habour ในโลกฮอล

ลีวูด จากภาพยนตร Tora! Tora! Tora! (1970) และ Pearl Habour (2001) พรอม

ตัวเลือกพิเศษสําหรับการตัดสลับฉากเหตุการณเดียวกันจากภาพยนตรอ่ืนๆใน

ภาพยนตรหลักเพื่อใหผูชมออกแบบฉากสงครามไดเอง 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 21 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะตัวบทแบบการ

เช่ือมโยงตัวบท หรือ intertextuality (A1) และ เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่อธิบายถึง

กระบวนการกอนการถายทําภาพยนตร (B5)  

 

ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยใชการอางถึงภาพยนตรที่มี

ชื่อเสียงซ่ึงมีเนื้อหาสอดคลองกับเนื้อหาเหตุการณการโจมตีทาเรือ Pearl Habour โดยเพื่อที่จะ 
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อธิบายถึงกระบวนการกอนการถายทําภาพยนตร ผูวิจัยออกแบบเนื้อหาในรูปแบบสารคดีซึ่งแสดง

ใหเห็นถึงกระบวนการศึกษาขอมูลของผูผลิต กอนที่จะเขาสูกระบวนการดัดแปลงเปนบท

ภาพยนตร ซึ่งกระบวนการดังกลาวเปนพื้นฐานของการผลิตภาพยนตร ซึ่งแสดงใหเห็น

กระบวนการกอนการถายทําที่สําคัญกระบวนการหนึ่ง ทั้งนี้เนื่องจากภาพยนตรสงครามเปน

ภาพยนตรที่เกี่ยวของกับขอมูลทางประวัติศาสตร  

 

นอกจากนี้ผูวิจัยยังนําเสนอเนื้อหาในลักษณะตัวบทแบบการเชื่อมโยงตัวบทดวยการ

อางอิง หรือ quotation โดยการประมวลฉากการโจมตีทาเรือ Pearl Habour ที่ปรากฏใน

ภาพยนตรที่มีชื่อเสียงและเปนที่จดจําไดดี ไดแกภาพยนตรเร่ือง Tora! Tora! Tora! (1970) และ 

Pearl Habour (2001) ซึ่งเปนการปรากฏรวมกันของตัวบทที่ชัดเจน 

 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาว จึงสามารถทําหนาที่เปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบและ

สวนขยายของภาพยนตร ทั้งนี้สําหรับผูชมที่เคยชมฉากจากภาพยนตร Tora! Tora! Tora! (1970) 

และ Pearl Habour (2001) แลว หรือใหความสนใจที่เนื้อหาภาพยนตร เนื้อหาเหลานี้ก็จะมี

สถานะเปนปรสิต หรือกาฝากที่ประกอบอยูเคียงขางตัวบทภาพยนตร   

 

ในขณะที่ผูชมที่ไมมีความคุนเคยกับเนื้อหาภาพยนตรสวนเพิ่ม หรือมีความรูเกี่ยวกับ

เหตุการณที่ปรากฏในภาพยนตรนอย เนื้อหาสวนดังกลาวสามารถเปนเนื้อหาสวนขยาย ที่ชวยส่ือ

ความหมายเพิ่มเติมใหกับเนื้อหาภาพยนตรได ในฐานะที่เปนตัวบทรวมของภาพยนตร  

 

นอกจากนี้ ผูวิจัยไดออกแบบทางเลือกในการชมเพิ่มข้ึน โดยการสรางตัวเลือกใหผูชม

สามารถตัดสลับฉากเหตุการณการโจมตีดังกลาว บนพื้นฐานหลักการพื้นฐานของสื่อดีวีดี ที่มี

ลักษณะโครงสรางยอยที่แยกเปนอิสระตอกัน สามารถเลือกสวนใดสวนหนึ่งมาได โดยที่ไมเสีย

โครงสรางโดยรวมองคประกอบ ดังนั้นจึงเปดโอกาสใหสามารถเลือกฉากของภาพยนตรเร่ืองหนึ่งๆ 

มาแทรกในภาพยนตรอีกเร่ืองหนึ่งได เพื่อสรางฉากการตอสูตามที่ผูชมอยากชมได และสราง

อรรถรสในการชมเพิ่มข้ึน  
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ผลงานสรางสรรคที่ 22 
A2,B5 ภาพยนตรชีวติ เร่ืองราวการผจญภัยในทุงกวางแอฟริกาของเด็กชาวตะวันตกสาม

คน ทีซ่ึ่งพวกเขาไดพบกับมติรภาพจากเพือ่นตางสีผิว และประสบการณชีวิตที่

แตกตางอยางสุดข้ัว  

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เบ้ืองหลังมิตรภาพนอกจอกับการอยูคายรวมกนั

ของนักแสดงเด็กในเร่ือง เพือ่เตรียมพรอมกอนถายทําภาพยนตร และบทสัมภาษณ

เหลานักแสดง และผูกํากับภาพยนตร โดยผูชมสามารถเลือกจับคูเพื่อชมบท

สัมภาษณความรูสึกของคูนกัแสดงและทมีงาน และการทํากิจกรรมของนักแสดงใน

เร่ืองไดอยางหลากหลาย 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 22 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะตัวบทแบบปรสิตของ

ตัวบท หรือ paratextuality (A2) และ เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่อธิบายถึงกระบวนการกอน

การถายทําภาพยนตร (B5)  

 

จากผลงานสรางสรรคที่ 22 ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยเลือก

นําเสนอลักษณะของบทสัมภาษณของนักแสดง ซึ่งในขอบเขตของปรสิตของตัวบทนั้น บท

สัมภาษณถือเปนลักษณะหน่ึงปรสิตของตัวบทประเภทหน่ึง ที่เรียกวาปรสิตภายนอกหรือ epitext 

โดยนําเสนอถึงการเตรียมความพรอมของนักแสดงกอนการถายทํา และเบ้ืองหลังของกระบวนการ

กอนการถายทํา ซึ่งเปนกระบวนการสําคัญของการผลิตภาพยนตร  

 

นอกจากนี้ ผูวิจัยไดออกแบบทางเลือกในการชมเพิ่มข้ึน โดยการสรางตัวเลือกใหผูชมให

สามารถเลือกจับคูนักแสดง หรือทีมงานได เพื่อชมบทสัมภาษณที่คนทั้งสองกลาวถึงกัน โดย

กําหนดทางเลือกในการจับคูไดอยางหลากหลาย เพื่อแสดงใหเห็นถึงการใชชีวิต และการทํางาน

รวมกันของการผลิตภาพยนตรเร่ืองดังกลาว 

ลักษณะของการจับคูดังกลาว อยูบนพื้นฐานของการเขาถึงแบบสุมของดีวีดีซึ่งผูชม

สามารถกําหนดได เนื้อหาดังกลาวทําใหผูชมเห็นทั้งกระบวนการกอนการถายทําภาพยนตร และ

สรางอรรถรสในการชมเพิ่มข้ึน  

 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาว ยังสามารถทําหนาที่เปนไดทั้งเนือ้หาสวนควบและ

สวนขยายของภาพยนตร ทั้งนี้สําหรับผูชมที่ใหความสนใจ เนื้อหาสวนดังกลาวสามารถเปนเนื้อหา

สวนขยาย ที่ชวยส่ือความหมายเพิ่มเติมใหกับเนื้อหาภาพยนตรได ในฐานะที่เปนตัวบทรวมของ 
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ภาพยนตร  ในขณะที่ผูชมที่มีความคุนเคย หรือมีความรูเกี่ยวกับนักแสดงอยางดี เนื้อหาดังกลาว

จะมีลักษณะเปนเนื้อหาสวนควบ หรือปรสิตของตัวบท  

 
ผลงานสรางสรรคที่ 23 
A3,B5 ภาพยนตรชีวิต  เร่ืองราวของนายทหารชาวเยอรมันนาซีในสมัยสงครามโลกคร้ังที่ 2 

ที่พยายามลักลอบชวยเหลือชาวยิว เม่ือเขาไดรับมอบหมายจากพรรคนาซีใหเปนผู

ทําการคนควาวิจัยเร่ืองแกสเพื่อการสังหารหมูชาวยิว เขาจะทําอยางไรเม่ือตอง

เผชิญกับความขัดแยงระหวางหนาที่และมนุษยธรรมในภาวะสงครามซ่ึง

สถานการณกําหนดการกระทํา? 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: สกูปพิเศษอธิบายถึงภาพยนตร บทภาพยนตร และ

ความคิดเหน็จากผูเขียนบท และเนื้อหาพเิศษที่กาํหนดโดยผูชม ในการเลือกการ

ตัดสินใจแทนตัวละคร และแสดงความคิดเห็นหรือวิจารณภาพยนตรที่ออกแบบเอง 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 23 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะตัวบทแบบอัตตะของ

ตัวบท หรือ metatextuality (A3) และ เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่อธิบายถึงกระบวนการกอน

การถายทําภาพยนตร (B5)  

 

สําหรับผลงานสรางสรรคนี้ ผูวิจัยไดออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย โดยกําหนด

เนื้อหาที่แสดงถึงกระบวนการกอนการถายทําอันเปนลักษณะของเนื้อหาที่ผูชมตองการ ซึ่งตัวอยาง

ที่ผูวิจัยกําหนดข้ึนสําหรับผลงานสรางสรรคนี้เปนภาพยนตรชีวิต ซึ่งสวนสําคัญในกระบวนการกอน

การถายทําของภาพยนตรประเภทนี้คือการเขียนบท ดังนั้นในเบ้ืองตนผูวิจัยจึงกําหนดเนื้อหาสวน

ควบและสวนขยายที่เกี่ยวของกับการเขียนบท 

 

 ทั้งนี้ลักษณะของตัวบทจากการผสานองคประกอบไดแกอัตตะของตัวบท ดังนั้นเนื้อหาจึง

อยูในรูปแบบการใหคําอธิบายเกี่ยวกับเนื้อเร่ืองภาพยนตร และบทภาพยนตร โดยผูเขียนบทเปนผู

เสนอมุมมองที่หลากหลาย และประเด็นของความขัดแยงของตัวละคร ซึ่งเปนจุดสูงสุดของเนื้อเร่ือง  

 

 นอกจากนี้ ผูวิจัยยังไดออกแบบเนื้อหาเพิ่มสําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาว 

โดยออกแบบตัวเลือกพิเศษสําหรับผูชม โดยใหผูชมสามารถเลือกทิศทางของเร่ืองได โดยตัดสินใจ

แทนตัวละครในเร่ืองในจุดสําคัญของเร่ือง ซึ่งทําใหเนื้อหาทีการเปล่ียนแปลงไปในทิศทางที่

แตกตางจากภาพยนตรได รวมทั้งสามารถบันทึกบทวิจารณภาพยนตร หรือแสดงความคิดเห็นของ
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ตนเองถึงการตัดสินใจออกแบบเนื้อเร่ือง โดยอาศัยประโยชนของเทคโนโลยีดีวีดีที่เปนส่ือใหม

สามารถใชงานรวมกับคอมพิวเตอรได โดยฟงกชั่นดังกลาวทําใหผูชมสามารถสรางบทวิจารณของ

ตนเอง และบันทึกลงในดีวีดีไดเพื่อสวมบทบาทเปนผูเขียนบทภาพยนตรไดเอง 

 

สําหรับเนื้อหาที่ผูวิจัยออกแบบดังกลาว ผูวิจัยเห็นวาสามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ

และสวนขยายของดีวีดีภาพยนตร ซึ่งผูชมที่ตองการทราบความคิดเห็นของผูเขียนบท ที่มีตอเนื้อ

เร่ือง หรือการตัดสินใจของตัวละคร สามารถทําใหเกิดประสบการณรวมกับผูผลิต และทําใหเกิด

ความเขาใจเพิ่มข้ึน ซึ่งผูวิจัยพิจารณาเปนเนื้อหาสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวมกับเนื้อหา

ภาพยนตร  

ในขณะที่ผูชมที่มีความคุนเคยกับเนื้อหาเหลานี้ หรือมุงความสนใจที่เนื้อหาของภาพยนตร

เปนสําคัญ เนื้อหาสวนนี้ก็จะเปล่ียนสถานะเปนปรสิตที่อยูแวดลอม ควบอยูกับภาพยนตรในส่ือดีวี

ดี 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 24  
A4,B5 ภาพยนตรผจญภัย เร่ืองราวการผจญภัยรอบโลกของคณะเดินทางที่วางเดิมพันกับ

เงินมูลคามหาศาล ภาพยนตรดัดแปลงจากนวนิยายชื่อดัง “80 วันรอบโลก”  

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: สารคดีส้ันพิเศษการคัดเลือกสถานที่ในภาพยนตร 

ดําเนินรายการโดยผูออกแบบการถายทํา แนะนําสถานที่ทองเที่ยวที่ตองไปเยือน

จากภาพยนตร พรอมขอมูลทองเที่ยว รวมทั้งเนื้อหาพิเศษที่ผูชมออกแบบไดเอง

ดวยการวางแผนเสนทางการทองเที่ยวใหมใหกับภาพยนตรดวยการสลับข้ันตอน

ของเร่ือง  

 

ผลงานสรางสรรคที่ 24 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะตัวบทแบบทุติยบท 

หรือ hypertextuality (A4) และ เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่อธิบายถึงกระบวนการกอนการ

ถายทําภาพยนตร (B5)  

 

สําหรับผลงานสรางสรรคนี้ ผูวิจัยยกตัวอยางภาพยนตรแนวผจญภัย เกี่ยวกับการเดินทาง

รอบโลก ซึ่งการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของดีวีดีภาพยนตรดังกลาว ผูวิจัยตองการ

นําเสนอเนื้อหาอธิบายถึงกระบวนการกอนการถายทํา ซึ่งเปนที่ตองการ ผูวิจัยไดเลือกออกแบบ

เปนเนื้อหาสารคดีส้ันซ่ึงนําเสนอโดยผูออกแบบการถายทํา โดยมีเนื้อหาเกี่ยวของกับการคัดเลือก

สถานที่ที่ปรากฏในเร่ือง ซึ่งตองมีความสําคัญและสามารถเปนตัวแทนของสวนตางๆของโลกได 
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เปนอยางดี รวมทั้งขอมูลแนะนําสถานที่ทองเที่ยวที่ผูชมตองไปเยือน ซึ่งปรากฏในภาพยนตร 

ประกอบกับขอมูลสําหรับการเดินทางและทองเที่ยว 

 

ลักษณะเนื้อหาดังกลาวนี้มีลักษณะเปนตัวบทแบบทุติยบท ซึ่งผูวิจัยพัฒนาข้ึนจากปฐม

บท คือสถานท่ีที่ปรากฏในภาพยนตร  ทั้งนี้ผูวิจัยพัฒนาโดยการตอเติมเนื้อหา (extension) ซึ่งเปน

วิธีการหนึ่งของการแปลงตัวบทในเชิงปริมาณ (quantitative transformation) โดยการเพิ่ม

รายละเอียดเนื้อหาจากปฐมบทเดิมในขอบเขตตางๆ ทั้งการใหแนวคิดการออกแบบ และคัดเลือก

สถานที่ซึ่งสะทอนถึงกระบวนการกอนการถายทํา รวมทั้งเพิ่มขอมูลที่ผูชมสนใจอื่นๆ เชนสถานที่ที่

นาไปทองเที่ยว และขอมูลประกอบ 

 

นอกจากนี้ ผูวิจัยไดออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายเพิ่มเติม โดยอาศัยจาก

คุณลักษณะของส่ือดีวีดีที่มีความสามารถในการเปลี่ยนแปลงไดหลากหลาย โดยพัฒนาเนื้อหา

ทุติยบท ใหผูชมสามารถมีสวนรวมในการออกแบบเนื้อหา วางแผนเสนทางการเดินทางรอบโลกได

เอง โดยใชวิธีการสลับข้ันตอนของเร่ือง ซึ่งทําใหเนื้อเร่ืองภาพยนตรมีการเลาเร่ืองที่แตกตางไปจาก

เดิม  

 

ทั้งนี้ผูวิจัยไดประยุกตจากกลวิธีพัฒนาทุติยบท ที่เรียกวา การเปล่ียนรูปแบบการเลาเร่ือง

จากภายใน (intramodal transmodalization) ซึ่งเปนกลวิธีเปล่ียนโครงสรางการเลาเร่ืองจาก

องคประกอบภายใน ไดแก การเปล่ียนชวงเวลา หรือเปล่ียนบรรยากาศของเร่ือง  

 

สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบดังกลาว ผูวิจัยเห็นวาสามารถ

เปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของดีวีดีภาพยนตร ซึ่งผูชมที่ตองการทราบแนวคิดของ

การออกแบบ เมื่อไดชมเนื้อหาเหลานี้ก็สามารถทําใหเกิดประสบการณรวมกับผูผลิต และทําให

เกิดความเขาใจกระบวนการกอนการถายทําไดเพิ่มข้ึน หรือมีสวนรวมกับภาพยนตรไดมากข้ึนจาก

การออกแบบเนื้อใหมๆไดเอง ดังนั้นผูวิจัยจึงพิจารณาเปนเนื้อหาสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวมกับ

เนื้อหาภาพยนตร  

 

ในขณะที่ผูชมที่มีความคุนเคยกับสถานที่ตางๆที่ปรากฏในภาพยนตร หรือมุงความสนใจที่

เนื้อหาของภาพยนตรเปนสําคัญ เนื้อหาสวนนี้ก็จะเปล่ียนสถานะเปนปรสิตที่อยูแวดลอม ควบอยู

กับภาพยนตรในส่ือดีวีดี 
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ผลงานสรางสรรคที่ 25  
A5,B5 ภาพยนตรสารคดี เร่ืองราวของระบบนิเวศนที่เปล่ียนแปลงของโลก ผลจากความ

เส่ือมสลายของธรรมชาติ และภาวะโลกรอน  

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: Global Warning! : The prologue  ภาพยนตรสาร

คดีส้ันถายทําพิเศษ แสดงเบ้ืองหลังการศึกษาหาขอมูลจริงที่นาต่ืนตะลึงเพื่อ

ตระหนักถึงสภาพแวดลอมโลก บทนํากอนเนื้อหาภาพยนตรที่หาดูไดเฉพาะใน

รูปแบบดีวีดี พรอมตัวเลือกสําหรับผูชมในการเลือกชมไดโดยเปล่ียนบทนําเปน

บทสรุปของเร่ือง 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 25 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะตัวบทแบบพันธุบท 

หรือ architextuality (A5) และเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่อธิบายถึงกระบวนการกอนการถาย

ทําภาพยนตร (B5)  

 

ผูวิจัยยกตัวอยางภาพยนตรสารคดี และออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย โดย

ผูวิจัยตองการสะทอนใหเห็นถึงกระบวนการกอนการผลิต จึงนําเสนอเนื้อหาสารคดีขนาดส้ัน แสดง

ถึงข้ันตอนที่มาของขอมูลตางๆที่ปรากฏในภาพยนตร โดยนําเสนอในรูปแบบของบทนําที่เช่ือมโยง

ผูชมเขาสูเนื้อหาภาพยนตร  

 

ทั้งนี้ ผูวิจัยไดใชลักษณะตัวบทแบบพันธุบท โดยทําการออกแบบตัวบทเพื่อบงชี้ประเภท

ของเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย โดยพันธุบท The prologue เปนตัวกํากับลักษณะเนื้อหาของ

เนื้อหาสวนควบและสวนขยายทั้งหมด วาเปนบทนําหรือการเกร่ินเขาเร่ือง 

 

นอกจากนี้ผูวิจัยไดออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายเพิ่มเติม โดยกําหนดเปน

เนื้อหาที่ผูชมสามารถเลือกไดเอง โดยกําหนดทางเลือกในการชมแบบใหมโดยการนําเสนอเนื้อหา

สารคดีส้ันสวนที่เปนบทนํา (prologue) ภายหลังจากภาพยนตร เพื่อสรางขอสรุปที่แตกตาง โดย

แสดงใหผูชมเห็นวา ส่ิงที่ไดชมจากภาพยนตรนั้นมีหลักฐานสนับสนุนจริง ซึ่งสามารถเปลี่ยนแปลง

ความนาเช่ือถือของภาพยนตรใหเพิ่มข้ึนได ทั้งนี้เนื้อหาดังกลาวผูวิจัยออกแบบบนพื้นฐานการ

ทํางานของดีวีดีซึ่งผูชมสามารถกําหนดหรือสรางสูตรเนื้อหาใหมๆไดจากความสามารถในการ

เปล่ียนแปลงไดอยางหลากหลาย 
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สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบดังกลาว ผูวิจัยเห็นวาสามารถ

เปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของดีวีดีภาพยนตร ซึ่งผูชมที่ตองการทราบกระบวนการ

ทํางานกอนการถายทําภาพยนตร โดยเฉพาะการเก็บรวบรวมขอมูลสําหรับภาพยนตรสารคดี 

ผูวิจัยเช่ือวา เมื่อผูชมไดชมเนื้อหาเหลานี้ก็สามารถทําใหเกิดประสบการณรวมกับผูผลิตเพิ่มข้ึน 

รวมถึงการจัดลําดับของเน้ือหาใหม สามารถสรางมุมมองตอเนื้อหาภาพยนตรที่แตกตางไปจาก

เดิมได ดังนั้นผูวิจัยจึงพิจารณาเปนเนื้อหาสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวมกับเนื้อหาภาพยนตร  

 

ในขณะที่ผูชมที่มีความรูเกี่ยวกับขอมูลเหลานี้ หรือมีความสนใจที่เนื้อหาของภาพยนตร

เปนสําคัญ เนื้อหาสวนนี้ก็จะเปล่ียนสถานะเปนปรสิตที่อยูแวดลอม เปนเนื้อหาสวนควบของ

ภาพยนตรในส่ือดีวีดี 
 
ผลงานสรางสรรคที่ 26 
A1,B6 ภาพยนตรเพลงแอนิเมชั่น  ภาพยนตรการตูนดัดแปลงจาก Cats ละครเวทชีือ่ดังทีม่ี

การแสดงเปนที่รูจักทั่วโลก พรอมบทเพลงยอดนิยม เชน Memory และเพลงอ่ืนๆ

ครบครัน 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: สกูปพิเศษรวม10 บทเพลงอมตะจากภาพยนตร

เพลงระดับตํานานของฮอลลีวูด อาทิ Over the rainbow จาก The Wizard of 

OZ(1939), Do-Re-Mi จาก The Sound of Music (1965) และอีกมากมาย  

และเนื้อหาพิเศษตัวเลือกในการเปลี่ยนบทเพลงในภาพยนตรเร่ืองตางๆ เพื่อสราง

เนื้อเร่ืองแบบใหมๆ 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 26 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะตัวบทแบบการเชื่อม

โยตัวบท หรือ intertextuality (A1) และลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ไมไดมุงเนนถึง

การใหรายละเอียดในดานเทคนิค (B6) 

 

ผูวิจัยเลือกภาพยนตรเพลงแอนิเมช่ัน ซึ่งดัดแปลงจากละครเวทีมาเปนเนื้อหาภาพยนตร 

โดยการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายสําหรับภาพยนตรดังกลาว ผูวิจัยตองการ

ตอบสนองตอเนื้อหาที่ไมมุงเนนการใหรายละเอียดดานเทคนิค  ดังนั้นจึงอกแบบในลักษณะของ

การรวบรวมเนื้อหาของภาพยนตรที่มีเพลงประกอบเปนที่รูจักอยางดี ซึ่งไมไดมุงเนนที่ลักษณะเชิง

เทคนิคแตอยางใด 
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ทั้งนี้ตัวบทที่ผูวิจัยใชไดแกการเช่ือมโยงตัวบท ผูวิจัยไดออกแบบโดยการสรางตัวเลือก

พิเศษสําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย โดยกําหนดใหผูชมสามารถสลับบทเพลงในภาพยนตร

เร่ืองตางๆกันได เพื่อเปล่ียนแปลงเร่ืองราวของภาพยนตร ทั้งนี้ผูวิจัยออกแบบจากลักษณะของการ

พาดพิงถึงตัวบทอ่ืน (allusion) ซึ่งเปนลักษณะหนึ่งของการเช่ือมโยงตัวบท โดยในที่นี้ตัวบทไดแก

เพลงเปนการอางอิงถึงภาพยนตรที่ผูวิจัยยกเอาบทเพลงมา ไดแก Over the rainbow จาก The 

Wizard of OZ(1939), Do-Re-Mi จาก The Sound of Music (1965) เปนตน 

 

ทั้งนี้เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบดังกลาว ผูวิจัยเห็นวาสามารถเปนได

ทั้งเนื้อหาสวนควบและสวนขยายของดีวีดีภาพยนตร โดยเนื้อหาเหลานี้ก็สามารถทําใหเกิด

ประสบการณรวมกับผูผลิตเพิ่มข้ึน รวมถึงการกําหนดรูปแบบของเนื้อหาใหม สามารถสราง

มุมมองตอเนื้อหาภาพยนตรที่แตกตางไปจากเดิมได ดังนั้นผูวิจัยจึงพิจารณาเปนเนื้อหาสวนขยาย 

หรือเปนตัวบทรวมกับเนื้อหาภาพยนตร  

 

สําหรับผูชมที่รูจักเพลงประกอบจากภาพยนตรเหลานี้เปนอยางดี หรือมีความสนใจที่

เนื้อหาของภาพยนตรเปนสําคัญ เนื้อหาสวนนี้ก็จะเปล่ียนสถานะเปนปรสิตที่อยูแวดลอม เปน

เนื้อหาสวนควบของภาพยนตรในส่ือดีวีดี 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 27 
A2,B6 ภาพยนตรชีวิต เร่ืองราวในสมัยสงครามกลางเมืองสหรัฐอเมริกา เมื่อครอบครัว

ชนบทอยูทามกลางความยากลําบาก พวกเขาจะทําอยางไรเพื่อมีชีวิตรอดใน

สภาวะสงครามที่กําลังรุนแรงข้ึนทุกขณะ 

 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เนื้อหาพิเศษนําเสนอเนือ้หาพิเศษซ่ึงแสดงชวงเวลา

ที่ไมปรากฏในภาพยนตร ซึ่งบอกถึงที่มา และบทสรุปของสงครามกลางเมือง และ

ตัวเลือกพิเศษใหผูชมสามารถลําดับเหตุการณของเนื้อเร่ืองไดเองดวยการสลับ

เนื้อหาใหม 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 27 เปนการผสานองคประกอบระหวางการเปนปรสิตของตัวบท หรือ 

paratextuality (A2) และลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ไมไดมุงเนนถึงการให

รายละเอียดในดานเทคนิค (B6) โดยกําหนดใหภาพยนตรเร่ืองดังกลาวเปนภาพยนตรชีวิต ซึ่งการ 
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ออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยนําเสนอเนื้อหาพิเศษซึ่งแสดงชวงเวลาที่ไม

ปรากฏในภาพยนตรซึ่งใหทราบที่มาและบทสรุปของสงครามกลางเมือง ซึ่งคาบเกี่ยวกับเนื้อหา

ภาพยนตร  

 

ทั้งนี้ ลักษณะตัวบทดังกลาวมีลักษณะเปนการยอนความ และการสรุปความของ

เหตุการณภาพยนตร ซึ่งมีลักษณะเปนตัวบทที่เรียกวา “กอนตัวบท” หรือ pre-text ที่ยอนความให

ผูชมเขาใจเพิ่มเติมเกี่ยวกับเหตุการณในอดีต และตัวบทเรียกวา “หลังตัวบท” หรือ post-text หรือ 

after-text ที่ชวยสรางบทสรุปสําหรับภาพยนตรตามลําดับ ทั้งนี้ทั้งกอนตัวบท และหลังตัวบทมี

ลักษณะเปนปรสิตของการสื่อสารที่มุงเนนการสงเสริมเนื้อหาภาพยนตร และไมปรากฏการให

รายละเอียดเชิงเทคนิคแตอยางใด 

 

นอกจากนี้ ดวยคุณลักษณะของส่ือดีวีดี ผูวิจัยจึงนํามากําหนดรูปแบบเนื้อหาเพื่อเปน

ทางเลือกใหกับผูชมดีวีดีภาพยนตร โดยผูชมสามารถเลือกชมไดตามความตองการ โดยผูวิจัย

ออกแบบใหผูชมสามารถลําดับเวลาเนื้อเร่ืองไดใหม ซึ่งจะทําใหเกิดอรรถรส และเนื้อหาภาพยนตร

ที่แตกตางจากเดิม 

 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบมานั้น ยังสามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวน

ควบ และสวนขยาย ทั้งนี้สําหรับผูชมที่ใหความสนใจกับเนื้อหาดังกลาว ก็จะสามารถสรางความ

เขาใจภาพยนตรไดจากการยอนความ หรือบทสรุปในเนื้อหา จึงมีลักษณะการเปนเนื้อหาสวน

ขยาย หรือเปนตัวบท 

ในขณะที่ผูชมที่ไมสนใจเนื้อหาดังกลาว หรือมีความรูเกี่ยวกับเหตุการณอยูแลว สถานะ

ของเนื้อหาก็จะเปนเพียงปรสิตของตัวบทที่อยูแวดลอมเนื้อหาภาพยนตร หรือเปนเนื้อหาสวนควบ

ของส่ือดีวีดี  
ผลงานสรางสรรคที่ 28 
A3,B6 ภาพยนตรสะเทือนขวัญ เร่ืองราวของฆาตกรโรคจิตที่ออกฆาตกรรมโดยท้ิงปริศนา

สําหรับการลงมือคร้ังตอไป เมื่อเจาหนาที่เร่ิมลงมือสอบสวนคดี ชีวิตพวกเขาก็ตก

เปนเปาหมายของการฆาอยางไรจิตสํานึก 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: คําอธิบายประกอบภาพยนตรถึงการออกแบบ

แนวคิดตัวละครฆาตรกรโรคจิต และอาการทางจิต โดยผูกํากับ นักแสดง และ

ผูเช่ียวชาญในดานตางๆทั้งจิตแพทย นักพฤติกรรมศาสตร นักอาชญวิทยา  โดย

ผูชมสามารถเลือกชมไดแบบรายบุคคล และในลักษณะของการสนทนากลุม 
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ผลงานสรางสรรคที่ 28 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะตัวบทแบบอัตตะของ

ตัวบท หรือ metatextuality (A3) และลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ไมไดมุงเนนถึงการ

ใหรายละเอียดในดานเทคนิค (B6) 

 

โดยผูวิจัยกําหนดตัวอยางภาพยนตรเปนประเภทภาพยนตรสะเทือนขวัญ ภายใตลักษณะ

ตัวบทแบบอัตตะของตัวบท ดังนั้นลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายจึงนําเสนอในรูปของ

คําอธิบายประกอบภาพยนตร ซึ่งเปนตัวบทลักษณะดังกลาวที่ชัดเจน โดยเนื้อหามุงเนนที่ประเด็น

ที่อยูเบ้ืองหลังการกระทําของตัวละคร ซึ่งไมไดมีความเกี่ยวของกับรายละเอียดเชิงเทคนิค 

 

ทั้งนี้ผูวิจัยไดพิจารณาเทคโนโลยีของดีวีดีที่สามารถบันทึกขอมูลไดมาก จึงออกแบบ

เนื้อหาใหอธิบายถึงประเด็นสําคัญของภาพยนตรไดแกการออกแบบตัวละคร และอาการทางจิต 

โดยนําเสนอความเห็นที่หลากหลาย ของทั้งผูกํากับภาพยนตร นักแสดง รวมทั้งยังรวบรวมความ

คิดเห็นจากผูเชียวชาญดานตางๆ ทั้งจิตแพทย นักพฤติกรรมศาสตร รวมทั้งนักอาชญวิทยา  

เพื่อใหเนื้อหามีความหลากหลาย  

 

นอกจากนี้ผูวิจัยยังออกแบบใหผูชมสามารถกําหนดไดเองตามความตองการวาตองการ

ชมบทอธิบายประกอบภาพยนตรอยางไร ซึ่งสามารถเลือกไดทั้งแบบรายบุคคล และการอธิบาย

แลกเปล่ียนความเห็นในลักษณะการสนทนากลุม ซึ่งเปนการนําบทอธิบายของแตละบุคคลมา

เรียบเรียงใหม 

 

ทั้งนี้เนื้อหาดังกลาวแมจะมีลักษณะเปนการใหคําอธิบายถึงเนื้อหาภาพยนตร และ

ประเด็นจากภาพยนตร แตก็เปนการรวบรวมความหลากหลายของเนื้อหา ซึ่งรวบรวมมาจาก

บุคคลจํานวนมาก รวมทั้งการกําหนดทางเลือกที่แปลกใหมใหกับผูชม ดังนั้นจึงมีความเหมาะสม

กับรูปแบบของส่ือดีวีดี ที่สามารถบันทึกเนื้อหาไดมากจากความจุที่มีอยู 

 

สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบมาน้ัน ยังสามารถเปนไดทั้งเนื้อหา

สวนควบ และสวนขยาย ทั้งนี้สําหรับผูชมที่ใหความสนใจกับเนื้อหาดังกลาว ก็จะสามารถสราง

ความเขาใจภาพยนตรไดเนื่องจากไดรับความคิดเห็นที่หลากหลาย จึงมีลักษณะการเปนเนื้อหา

สวนขยาย หรือเปนตัวบท 
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ในขณะที่ผูชมที่ไมสนใจเนื้อหาดังกลาว หรือมุงสนใจที่เนื้อหาภาพยนตร สถานะของ

เนื้อหาก็จะเปนเพียงปรสิตของตัวบทท่ีอยูแวดลอมเนื้อหาภาพยนตร หรือเปนเนื้อหาสวนควบของ

ส่ือดีวีดี  

 
ผลงานสรางสรรคที่ 29 
A4,B6 ภาพยนตรแอ็คชั่น เร่ืองราวของการประลองความเร็ว เมื่อพระเอกของเราตองลง

แขงขันคูกับรถแขงคูใจ เพื่อชิงรางวัลสูงสุดของวงการความเร็ว เพยีงแตการแขงขัน

คร้ังนี้อยูบนความอันตรายทุกรูปแบบที่เขาเองก็ไมรูตัว  

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: สารคดีพิเศษ เจาะลึกทกุโมเดลรถแขงของเลนที่

ปรากฏในภาพยนตร พรอมทําความรูจักทกุคอลเลคชั่นของรถแขง Hot Wheels 

รถแขงจําลองยี่หอดังที่ครองใจนักสะสมมานานกวา 40 ป  

เนื้อหาพเิศษกาํหนดโดยผูชม เลือกดีไซนรถในภาพยนตรไดเองอยางอิสระ จาก

คอลเลคชั่นของรถแขง Hot Wheels 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 29 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะตัวบทแบบทุติยบท 

หรือ hypertextuality (A4) และลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ไมไดมุงเนนถึงการให

รายละเอียดในดานเทคนิค (B6) 

 

โดยผูวิจัยกําหนดตัวอยางภาพยนตรเปนประเภทภาพยนตรแอคช่ัน เนื้อเร่ืองเกี่ยวของกับ

การแขงขันความเร็ว การออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายอยูภายใตลักษณะตัวบททุติยบท 

ดังนั้นลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายจึงนําเสนอในรูปแบบของสารคดีพิเศษ ซึ่งนําเสนอถึง

โมเดลรถแขงที่ปรากฏในภาพยนตร ซึ่งผูวิจัยออกแบบโดยนําเอารถแขงซึ่งเปนปฐมบทใน

ภาพยนตร มาพัฒนาตอเปนทุติยบทดวยกลวิธีการแปลงตัวบทในเชิงปริมาณ (quantitative 

transformation) โดยการตอเติม(extension) ซึ่งเปนการเพิ่มตัวบทจํานวนมากใหกับตัวบทเดิม  

มาใชรวมกับวิธีการสรางความใกลชิด หรือ proximization โดยเปล่ียนแปลงปฐมบทจากรถแขง 

เปนทุติยบทคือโมเดลรถแขงของเลน เพื่อใหผูชมรูสึกเปนวัตถุที่ใกลตัวมากข้ึน เนื้อหาสวนควบและ

สวนขยายแบบทุติยบทที่ไดจึงเปนการเจาะลึกถึงโมเดลรถแขงของเลนที่ปรากฏในภาพยนตร 

พรอมนําเสนอคอลเลคชั่นตางๆของรถแขง Hot Wheels ที่ครองใจนักสะสมมานานกวา 40 ป  
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นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดพัฒนาทุติยบทเพิ่มเติม โดยออกแบบใหสอดคลองกับส่ือดีวีดีที่ผูชม

สามารถกําหนดทางเลือกในการชมไดมากข้ึน โดยการสรางเนื้อหาใหผูชมสามารถเลือกดีไซนของ

รถแขงที่ปรากฏในภาพยนตรได โดยเลือกแบบจากคอลเลคช่ันโมเดลของ Hot Wheels ซึ่งเปนการ

นําเอาปฐมบทคือรถแขงจําลองมาเปล่ียนเปนรถแขง ซึ่งผูวิจัยใชการพัฒนาทุติยบทแบบการ

เปล่ียนเชิงคุณคา (transvaluation) ซึ่งเปลี่ยนจากของเลน เปนรถแขงจริงซึ่งเปนทุติยบท 

 

จากเนื้อหาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบมาดังกลาว ผูวิจัยถือวา

สามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และสวนขยาย ทั้งนี้สําหรับผูชมที่ใหความสนใจกับเนื้อหา

ดังกลาว ก็จะสามารถสรางความเขาใจภาพยนตรได รวมทั้งยังส่ือความหมายบางอยางใหกับ

ภาพยนตรได เชน Hot Wheels แสดงถึงความเร็วสูง หรือสัญญะของรถแขงที่อาจมีความหมาย

เฉพาะเจาะจง จึงมีลักษณะการเปนเนื้อหาสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวม 

 

ในขณะที่ผูชมที่ไมสนใจเนื้อหาดังกลาว หรือมุงสนใจที่เนื้อหาภาพยนตร สถานะของ

เนื้อหาก็จะเปนเพียงปรสิตของตัวบทท่ีอยูแวดลอมเนื้อหาภาพยนตร หรือเปนเนื้อหาสวนควบของ

ส่ือดีวีดี  

 
ผลงานสรางสรรคที่ 30 
A5,B6 ภาพยนตรแอนิเมชัน่ ผลงานแอนิเมชัน่เชิงอนุรักษส่ิงแวดลอม เร่ืองราวการผจญภัย

ของหมีข้ัวโลกกับการเดินทางอันยาวนานเพ่ือหาที่อยูใหม หลังจากเผชิญวิกฤต

น้ําแข็งข้ัวโลกละลาย และแหลงอาหารลดลง  

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: Green World : The Mini-Documentary สารคดี

ส้ันเกีย่วกับอนุรักษส่ิงแวดลอม และภาวะโลกรอนจากผูผลิตเดียวกนั นาํเสนอโดย

ตัวละครการตูนจากภาพยนตร พรอมตัวเลือกในการสลับเนื้อหาของภาพยนตร 

และเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย เพื่อออกแบบสารคดีส่ิงแวดลอมเรื่องใหมดวย

ตนเอง 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 30 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะตัวบทแบบพันธุบท 

หรือ architextuality (A5) และลักษณะเน้ือหาสวนควบและสวนขยายที่ไมไดมุงเนนถึงการให

รายละเอียดในดานเทคนิค (B6) 
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โดยผูวิจัยกําหนดตัวอยางภาพยนตรเปนประเภทภาพยนตรแอนิเมชั่น การออกแบบ

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ผูวิจัยนําเสนอในรูปแบบสารคดีส้ัน โดยมีลักษณะตัวบทแบบพันธุ

บทกํากับ เพื่อบงช้ีถึงประเภทของเน้ือหาที่นําเสนอ ซึ่งตัวบทที่เปนพันธุบทไดแก The Mini-

Documentary ซึ่งแสดงใหผูชมทราบไดถึงโครงสรางโดยรวมของเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย 

 

นอกจากนี้ ผูวิจัยไดออกแบบเนื้อหาที่สอดคลองกับส่ือดีวีดีเพิ่มเติม โดยสรางตัวเลือกใน

การสลับเนื้อหาระหวางภาพยนตรแอนิเมชั่น และสารคดีส้ันซ่ึงเปนเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย 

โดยผูชมเปนผูกําหนดได ทั้งนี้ เนื่องจากเนื้อหาทั้งสองสวนมีความใกลเคียงกันคือเปนเนื้อหาเชิง

อนุรักษส่ิงแวดลอม จึงทําใหเกิดเนื้อหาเชิงสาระบันเทิง(มีสวนประกอบของแอนิเมชั่น รวมกับสาร

คดีส้ัน)เกี่ยวของกับการอนุรักษส่ิงแวดลอมที่แตกตางจากเดิม  

 

จากเนื้อหาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบมาดังกลาว ผูวิจัยถือวา

สามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และสวนขยาย ทั้งนี้สําหรับผูชมที่ใหความสนใจกับเนื้อหา

ดังกลาว ก็จะสามารถสรางความเขาใจที่กวางขวางข้ึนตอภาพยนตร และเกี่ยวกับการอนุรักษได 

จึงมีลักษณะการเปนเนื้อหาสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวม 

ในขณะที่ผูชมที่ไมสนใจเนื้อหาดังกลาว หรือมุงสนใจที่เนื้อหาภาพยนตร สถานะของ

เนื้อหาก็จะเปนเพียงปรสิตของตัวบทท่ีอยูแวดลอมเนื้อหาภาพยนตร หรือเปนเนื้อหาสวนควบของ

ส่ือดีวีดี  

 
ผลงานสรางสรรคที่ 31 
A1,B7 ภาพยนตรแฟนตาซี เร่ืองราวการผจญภัยภาคตอของภาพยนตรดัดแปลงจาก

วรรณกรรมยอดนิยม เร่ืองราวการผจญภัยเร่ิมตนข้ึนอีกคร้ัง เมื่อกองทัพแหงความ

ชั่วรายฟนข้ึนมา และเร่ิมคืบคลานเขามาอยางชาๆ  
 
 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: สกูปพิเศษนําเสนอเบ้ืองหลังการสรางภาพ

จินตนาการใหเปนความจริงจากภาพยนตรภาคแรก และการสรางความตอเนื่องที่

ปรากฏในภาคที่สอง รวมทั้งฉากใหมที่มีเพิ่มข้ึน 

ตัวเลือกพิเศษสําหรับผูชม ชมเบ้ืองหลังการออกแบบสตอร่ีบอรด และการสราง

เทคนิคภาพ ที่ผูชมเลือกดูไดแบบฉากตอฉาก 
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ผลงานสรางสรรคที่ 31 เปนการผสานองคประกอบระหวางตัวบทแบบการเช่ือมโยงตัวบท 

หรือ intertextuality (A1) และเนื้อหาที่เกี่ยวของกับการออกแบบที่มีความเปนรูปธรรม หรือผูชม

เห็นไดชัดเจน (B7)  

 

ผูวิจัยไดยกตัวอยางลักษณะภาพยนตรที่เปนภาคตอ เพื่อแสดงใหเห็นความเปนไปไดใน

การออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายสําหรับภาพยนตรลักษณะดังกลาว โดยกําหนดใหเปน

ประเภทแฟนตาซี ทั้งนี้ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายสําหรับภาพยนตรเร่ือง

ดังกลาว ตองมีลักษณะเนื้อหาที่เกี่ยวของกับการออกแบบที่เปนรูปธรรม หรือสามารถเหน็ไดชดัเจน 

ดังนั้นผูวิจัยจึงนําเสนอเนื้อหาเบ้ืองหลังการแปลงภาพจินตนาการ (visualization) ซึ่งมีความทา

ทายในการแสดงความคิดจินตนาการใหเห็นไดจริง ซึ่งตอบสนองตอลักษระความตองการของผูชม  

 

ทั้งนี้สําหรับลักษณะตัวบทแบบการเช่ือมโยงตัวบทท่ีใชในเนื้อหาดังกลาว ผูวิจัยออกแบบ

โดยใชการพาดพิงถึงตัวบท (allusion) โดยการแทรกการออกแบบฉากที่ของในภาพยนตรภาคกอน

หนาในที่ปรากฏในภาพยนตรภาคที่สอง เพื่อแสดงใหเห็นถึงการเปล่ียนแปลงจินตนาการใหเปน

ภาพที่เห็นไดของฉากดังกลาวที่ตอเนื่องมาจากภาพยนตรภาคแรก ทั้งนี้ผูชมสามารถเชื่อมโยงยอน

ไปถึงภาพยนตรในภาคกอนหนาไดจากตัวบทดังกลาว   

 

นอกจากนี้ ผูวิจัยออกแบบใหผูชมดีวีดีสามารถสรางทางเลือกในการชมไดเพิ่มเติม ดวย

การกําหนดทางเลือกในการชมภาพยนตรแบบเปรียบเทียบ โดยเนื้อหาสวนควบสวนขยายเปนการ

นําเสนอภาพสตอร่ีบอรดพรอมกับภาพยนตรโดยการแบงจอภาพเปนสองสวน เพื่อใหผูชมเห็นได

ถึงการแปลงจินตนาการไปสูภาพที่เห็นไดจริงอยางชัดเจน 

 

ทั้งนี้ เนื้อหาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบมาดังกลาว ผูวิจัยถือวา

สามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และสวนขยาย ทั้งนี้สําหรับผูชมที่ใหความสนใจกับเนื้อหา

ดังกลาว ก็จะสามารถเขาใจการออกแบบที่เปนรูปธรรมได ชวยทําใหเห็นถึงองคประกอบตางๆของ

ภาพยนตรเพิ่มเติม จึงมีลักษณะการเปนเนื้อหาสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวม 

 

ในขณะที่ผูชมที่ไมสนใจเนื้อหาดังกลาว หรือมุงสนใจที่เนื้อหาภาพยนตร สถานะของ

เนื้อหาก็จะเปนเพียงปรสิตของตัวบทท่ีอยูแวดลอมเนื้อหาภาพยนตร หรือเปนเนื้อหาสวนควบของ

ส่ือดีวีดี  
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ผลงานสรางสรรคที่ 32  
A2,B7 ภาพยนตรแอนิเมชัน่ sci-fi  เมื่อกระแสเวลาเกิดการสั่นสะเทือน การผจญภัยที่ไม

คาดฝนจึงเกิดข้ึน พบกับเร่ืองราวของกองทัพอวกาศที่ออกลาดตระเวนจักรวาล แต

กลับมาปรากฏในโลกดึกดําบรรพที่ซึ่งพวกเขาตองเอาตัวรอดจากสัตวราย และหา

หนทางกลับสูเวลาปกติใหได   

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: บทสัมภาษณทีมงานออกแบบ เกีย่วกบัการ

ออกแบบที่สุดข้ัว ทัง้อุปกรณไฮเทคล้ําสมัย เคร่ืองแตงกาย และเกร็ดเล็กนอยๆจาก

การออกแบบ และเนื้อหาที่ผูชมออกแบบไดเอง โดยการเลือกอุปกรณและเคร่ือง

แตงกายใหกับตัวละครไดตามความตองการ 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 32 เปนการผสานองคประกอบระหวางตัวบทแบบปรสิตของตัวบท 

หรือ paratextuality (A1) และเนื้อหาที่เกี่ยวของกับการออกแบบที่มีความเปนรูปธรรม หรือผูชม

เห็นไดชัดเจน (B7)  

 

ในผลงานสรางสรรคนี้ ผูวิจัยกําหนดภาพยนตรตัวอยางเปนแนวแอนิเมชั่น sci-fi โดย

ตองการออกแบบเนื้อหาที่แสดงถึงการออกแบบที่เปนรูปธรรม ภายใตตัวบทแบบปรสิตของตัวบท 

ทั้งนี้ผูวิจัยไดประยุกตแนวคิดของ notes ซึ่งเปนปรสิตของตัวบทประเภทหนึ่ง ที่ใหคําอธิบายท่ี

เกี่ยวของกับตัวบทอ่ืน มาใชในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย โดยนําเสนอในรูปแบบ

ของการสัมภาษณถึงแนวคิดและการอกแบบอุปกรณตางๆ พรอมทั้งรายละเอียดของอุปกรณนั้นๆ

โดยมีผูออกแบบใหขอมูลบรรยาย รวมถึงแนวคิดของการออกแบบเคร่ืองแตงกายซ่ึงมีความ

แตกตางจากประเภทของภาพยนตร ซึ่งลักษณะเนื้อหาดังกลาวชวยใหผูชมเขาใจถึงการออกแบบท่ี

เห็นไดชัดเจน นับต้ังแตการวางแนวคิด จนกระทั่งการพัฒนาเปนอุปกรณในภาพยนตร 

 

ทั้งนี้ ผูวิจัยไดออกแบบเนื้อหาเพิ่มเติม โดยใหผูชมเปนผูเลือกอาวุธ อุปกรณตางๆ รวมถึง

เคร่ืองแตงกายสําหรับตัวละคร ซึ่งอาวุธ อุปกรณ และเคร่ืองแตงกายดังกลาวจะถูกใชตลอดทั้งเร่ือง

ภาพยนตร ซึ่งสามารถเปล่ียนแปลงไดตามความตองการ ดังนั้นจึงมีผลใหภาพยนตรมีความ

แตกตางไปจากเดิม 

 

เนื้อหาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบมาดังกลาว ผูวิจัยถือวาสามารถ

เปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และสวนขยาย ทั้งนี้สําหรับผูชมที่ใหความสนใจกับเนื้อหาดังกลาว ก็จะ

สามารถเขาใจการออกแบบที่เปนรูปธรรมได ชวยทําใหเห็นถึงองคประกอบตางๆของภาพยนตร 
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เพิ่มเติม รวมทั้งยังสามารถมีสวนรวมในการออกแบบตัวละครไดอีกดวย จึงมีลักษณะการเปน

เนื้อหาสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวม 

 

ในขณะที่ผูชมที่ไมสนใจเนื้อหาดังกลาว หรือมุงสนใจที่เนื้อหาภาพยนตร สถานะของ

เนื้อหาก็จะเปนเพียงปรสิตของตัวบทท่ีอยูแวดลอมเนื้อหาภาพยนตร หรือเปนเนื้อหาสวนควบของ

ส่ือดีวีดี  

 
ผลงานสรางสรรคที่ 33  
A3,B7 ภาพยนตรแอ็คชั่น เร่ืองราวการตอสูดวยเทคนิคการตอสูแบบมือเปลาของนกัแสดง

แอ็คชั่นชื่อดัง กับผลงานเร่ืองใหมเมื่อภารกิจคร้ังนี ้พระเอกของเราตองไลลาเพื่อ

แยงชิงอาวธุอันตรายจากการโจรกรรมอาวธุ เพื่อหยุดยั้งผลที่คาดไมถงึที่อาจจะ

เกิดข้ึน 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เนื้อหาพิเศษนําเสนอเทคนิคการเคล่ือนไหวมุม

กลองในฉากไลลากลางเมือง รวมทัง้ผูชมสามารถเปล่ียนช็อตของภาพได เพื่อแสดง

มุมมองที่แตกตาง พรอมการอธิบายการออกแบบการตอสูจากผูกาํกบัภาพ และผู

กํากับการตอสู 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 33 เปนการผสานองคประกอบของลักษณะตัวบทแบบอัตตะของตัว

บท หรือ metatextuality (A3) และเนื้อหาที่เกี่ยวของกับการออกแบบที่มีความเปนรูปธรรม หรือ

ผูชมเห็นไดชัดเจน (B7) โดยผูวิจัยกําหนดเนื้อหาภาพยนตรประเภทแอ็คชั่นเพื่อเปนตัวอยาง  

 

ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยออกแบบในลักษณะการนําเสนอ

การเคล่ือนมุมกลอง โดยยกเอาฉากสําคัญของเร่ืองที่มีการใชมุมกลองจากหลายๆมุมมาเปน

ตัวอยางในการนําเสนอ เพื่อใหผูชมสามารถเขาใจลักษณะของการออกแบบภาพไดอยางชัดเจน  

 

ทั้งนี้ตัวบทที่ใชในผลงานสรางสรรค เปนลักษณะอัตตะของตัวบท ซึ่งผูวิจัยไดออกแบบให

เปนการอธิบายการออกแบบการตอสูจากผูกํากับภาพ และผูกํากับการตอสูเพื่อที่จะใหผูชม

สามารถเขาใจไดในลักษณะรูปธรรม นอกจากนี้ยังเพิ่มเนื้อหาซึ่งเปนทางเลือกใหกับผูชม โดยการ

กําหนดเลือก ช็อตของภาพที่แตกตางกันไดตลอดเร่ืองาภพยนตร ทั้งนี้ เพื่อทําใหผูชมเห็นความ

แตกตางของช็อตภาพในภาพยนตร ซึ่งสงผลตอความรูสึกที่แตกตางกัน 
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ทั้งนี้เนื่องจากสื่อดีวีดีสามารถบันทึกเนื้อหาไดมาก อีกทั้งยังสามารถเปล่ียนแปลง

รายละเอียดไดอยางหลากหลายจึงสามารถพัฒนาเนื้อหาในลักษณะดังกลาวได 

 

สําหรับเนื้อหาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบมาดังกลาว ผูวิจัยถือวา

สามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และสวนขยาย ทั้งนี้สําหรับผูชมที่ใหความสนใจกับเนื้อหา

ดังกลาว ก็จะสามารถเขาใจการออกแบบการตอสู และเทคนิคการใชมุมกลองที่เปนรูปธรรมได 

รวมทั้งยังสามารถมีสวนรวมในการออกแบบเนื้อหาใหมอีกดวย จึงมีลักษณะการเปนเนื้อหาสวน

ขยาย หรือเปนตัวบทรวม สวนผูชมที่ไมสนใจเนื้อหาดังกลาว หรือมุงสนใจที่เนื้อหาภาพยนตร 

สถานะของเนื้อหาก็จะเปนเพียงปรสิตของตัวบทที่อยูแวดลอมเนื้อหาภาพยนตร หรือเปนเนื้อหา

สวนควบของส่ือดีวีดี  

 
ผลงานสรางสรรคที่ 34  
A4,B7 ภาพยนตรประวัติศาสตร  เร่ืองราวการผจญภัยที่ตอเนื่องจาก Troy เมือ่กองทพัคน

หนุมชาวทรอยออกเดินทางจากเมืองของพวกเขา มุงหนาไปยงัดินแดนใหมภายใต

การชี้นาํของเทพเจาที่พวกเขานับถือ และภารกิจในการสรางบานแปลงเมืองคร้ัง

ใหม 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เนื้อหาพิเศษที่ผูชมมีสวนรวมได โดยสวมบทบาท

เปนสถาปนกิออกแบบเมืองใหมไดดวยตัวเอง ดวยการเปล่ียนฉากบางตอนของ

ภาพยนตรไดตามความตองการ 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 34 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะของตัวบทแบบทุติย

บท หรือ hypertext (A4) และเนื้อหาที่เกี่ยวของกับการออกแบบที่มีความเปนรูปธรรม หรือผูชม

เห็นไดชัดเจน (B7) โดยในผลงานสรางสรรคนี้ผูวิจัยยกตัวอยางภาพยนตรประวัติศาสตร 

 

ทั้งนี้ ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยพิจารณาที่ลักษณะตัวบท

แบบทุติยบทที่สามารถตอบสนองความตองการเนื้อหาการออกแบบที่ความเปนรูปธรรม ดวยเหตุนี้

ผูวิจัยจึงออกแบบโดยนําเสนอเนื้อหาทุติยบท ซึ่งอาศัยกลวิธีที่เรียกวา การเปลี่ยนแปลงฉากของ

เหตุการณ หรือ diegetic transposition ซึ่งเปนการเปล่ียนแปลงเรื่องจากการแทนที่ฉากหรือ

เหตุการณใหม เพื่อสรางทุติยบทใหม โดยนํามาใชในส่ือดีวีดีโดยออกแบบเนื้อหาตัวเลือกที่ผูชมดีวี

ดีสามารถเลือกเปลี่ยนแปลงฉากบางตอนของภาพยนตรได โดยมีตัวเลือกจากฉากที่กําหนดใหซึ่ง

ออกแบบในลักษณะของพิมพเขียวซ่ึงเปนภาพการออกแบบเบ้ืองตน ดังนั้นดวยลักษณะเนื้อหา 
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ดังกลาวนี้ ผูชมจึงสามารถเห็นไดถึงการออกแบบที่เปนรูปธรรม จากข้ันตอนของการออกแบบ

เบ้ืองตน และภาพสําเร็จรูปที่ผูชมเลือกไดเอง  

 

สําหรับเนื้อหาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบมาดังกลาว ผูวิจัยถือวา

สามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และสวนขยาย ทั้งนี้สําหรับผูชมที่ใหความสนใจกับเนื้อหา

ดังกลาว ก็จะสามารถเขาใจการออกแบบที่เปนรูปธรรม รวมทั้งยังสามารถมีสวนรวมในการ

ออกแบบเนื้อหาใหม จึงมีลักษณะการเปนเนื้อหาสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวม สวนผูชมทีไ่มสนใจ

เนื้อหาดังกลาว หรือมุงสนใจที่เนื้อหาภาพยนตร สถานะของเนื้อหาก็จะเปนเพียงปรสิตของตัวบท

ที่อยูแวดลอมเนื้อหาภาพยนตร หรือเปนเนื้อหาสวนควบของส่ือดีวีดี  

 
ผลงานสรางสรรคที่ 35 
A5,B7 ภาพยนตรสารคดี  ความจริงของสัตวน้ําขนาดใหญที่สุดในโลก สารคดีอุทิศเพื่อการ

อนุรักษปลาวาฬ นาํเสนอเร่ืองราวทุกแงมมุของปลาวาฬทกุสายพนัธ และภัย

คุกคามปลาวาฬที่กาํลังเกิดข้ึนอยางเปดเผย 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: Blue Whale : The Animation สารคดีส้ันพิเศษ 

เจาะลึกขบวนการลาปลาวาฬ ในนานน้ําทัว่โลก ภาพยนตรแอนิเมชั่นทีจ่ัดทําข้ึน

เฉพาะเพื่อรูปแบบดีวีดี พรอมฟงกชั่นพิเศษในการสับเปลี่ยนเสียงผูบรรยาย

ภาพยนตรเปนเสียงของตัวละครแอนิเมชัน่ได 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 35 เปนการผสานองคประกอบระหวางตัวบทแบบพันธุบท หรือ 

architextuality (A5) และเนื้อหาที่เกี่ยวของกับการออกแบบที่มีความเปนรูปธรรม หรือผูชมเห็นได

ชัดเจน (B7)  

 

ในผลงานสรางสรรคนี้ ผูวิจัยยกตัวอยางภาพยนตรสารคดี เนื้อหาเกี่ยวของกับการอนุรักษ

ปลาวาฬ ซึ่งผูวิจัยตองการออกแบบเนื้อหาจากตัวบทพันธุบท ที่สามารถแสดงใหผูชมเห็นเนื้อหาที่

เปนรูปธรรม ดังนั้นผูวิจัยจึงไดออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย โดยใชตัวบทพันธุบทเปน

ตัวบทเพื่อบงชี้กับส่ิงที่นําเสนอ ไดแกตัวบท The Animation ซึ่งเปนตัวกําหนดเนื้อหาสวนควบและ

สวนขยายวาเปนลักษณะแอนิเมชั่น 
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โดยเนื้อหา ผูวิจัยไดออกแบบเปนสารคดีส้ันในรูปแบบแอนิเมชั่น นําเสนอเกี่ยวกับการลา

ปลาวาฬ ซึ่งดวยเนื้อหาแบบแอนิเมชั่น ผูชมสามารถเห็นถึงเนื้อหาไดอยางเปนรูปธรรม

เชนเดียวกับภาพยนตรแบบ live action  

 

ทั้งนี้ เนื่องจากเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย และเนื้อหาภาพยนตรมีความสอดคลองกัน 

ผูวิจัยไดออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายเพ่ิมเติมเพื่อใหผูชมสามารถมีสวนรวมในการ

ออกแบบเนื้อหาได โดยการสับเปล่ียนเสียงภาพยนตรสารคดี แทนดวยเสียงพากยของตัวละครแอ

นิเมช่ันได  

 

สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบมาขางตน ผูวิจัยพิจารณาวา

สามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และเนื้อหาสวนขยาย โดยมีเงื่อนไขที่ความสนใจของผูชม 

สําหรับผูชมที่ไมคุนเคยกับเนื้อหาเหลานี้ เนื้อหาดังกลาวจะเปนเนื้อหาสวนขยายที่ชวยใหเห็นถึง

การออกแบบที่เปนรูปธรรม ซึ่งสงเสริมเนื้อหาภาพยนตร จึงมีลักษณะเปนเนื้อหาสวนขยายหรือตัว

บทรวมของภาพยนตร  แตสําหรับผูที่มีความรูหรือประสบการณ หรือสนใจเนื้อหาของภาพยนตร

เปนสําคัญ เนื้อหาดังกลาวก็จะมีลักษณะเปนเนื้อหาสวนควบ หรือปรสิตของตัวบทภาพยนตรใน

ส่ือดีวีดี 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 36  
A1,B8 ภาพยนตรผจญภัย เร่ืองราวของชายหนุม ที่รอดจากเรือโดยสารอับปาง แตขณะที่

กําลังลอยคอเขาหาฝง ดูเหมือนวาชีวิตของเขากังอยูทามกลางวงลอมของปลา

ฉลามฝูงใหญที่กําลังหิวโหย 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เนื้อหาพิเศษนําผูชมพบกับตนฉบับการผจญภัย

เร่ืองของปลาฉลามกับภาพยนตร Jaws (1975)  ภาพยนตรสวนเพิ่มพิเศษที่ใหเปน

โบนัสเฉพาะรูปแบบดีวีดี รวมทั้งฟงกชั่นพิเศษ ออกแบบฉากการผจญภัยในดง

ฉลามกลางมหาสมุทรดวยตัวเอง 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 36 เปนการผสานองคประกอบของลักษณะตัวบทแบบการเช่ือมโยง

ตัวบท หรือ intertextuality (A1) และเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ประเภทของภาพยนตรมสีวน

กําหนดลักษณะเนื้อหา หรือมีความสอดคลองกับประเภทภาพยนตร (B8) ทั้งนี้ผูวิจัยกําหนด

ภาพยนตรแนวผจญภัยเพื่อยกเปนตัวอยาง โดยมีเนื้อหาเกี่ยวของกับการผจญภัยกลางทะเล

ทามกลางฝูงฉลาม  
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โดยในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ผูวิจัยตองใชตัวบทแบบการเช่ือมโยง

ตัวบท ที่มีความสอดคลองกับประเภทของภาพยนตร ดังนั้นจึงออกแบบเนื้อสวนควบและสวน

ขยายโดยออกแบบการเชื่อมโยงตัวบทแบบการอางอิงหรือ quotation โดยผูวิจัยเพิ่มภาพยนตร

เร่ือง Jaws (1975) ซึ่งเปนภาพยนตรตนฉบับเกี่ยวกับปลาฉลาม โดยออกแบบฟงกชั่นพิเศษโดย

ผูชมสามารถเลือกเนื้อหาบางสวนของ Jaws ไปสลับกับเนื้อหาของภาพยนตรได เพื่อออกแบบ

ฉากการผจญภัยกลางมหาสมุทรไดดวยตนเอง 

 

การออกแบบเนื้อหาดังกลาว ผูวิจัยไดออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย โดยมีความ

สอดคลองกันระหวางประเภทของภาพยนตร และเนื้อหาสวนควบและสวนขยายไดแกภาพยนตร

แนวผจญภัย 

 

 สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบมาขางตน ผูวิจัยพิจารณาวา

สามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และเนื้อหาสวนขยาย โดยมีเงื่อนไขที่ความสนใจของผูชม 

สําหรับผูชมที่ไมคุนเคยกับเนื้อหาเหลานี้ เนื้อหาดังกลาวจะเปนเนื้อหาสวนขยายที่ชวยเชื่อมโยง

เนื้อหาภาพยนตร ซึ่งสงเสริมเนื้อหาภาพยนตร จึงมีลักษณะเปนเนื้อหาสวนขยายหรือตัวบทรวม

ของภาพยนตร  แตสําหรับผูที่มีความรูหรือประสบการณ หรือสนใจเนื้อหาของภาพยนตรเปน

สําคัญ เนื้อหาดังกลาวก็จะมีลักษณะเปนเนื้อหาสวนควบ หรือปรสิตของตัวบทภาพยนตรในส่ือดีวี

ดี 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 37 
A2,B8 ภาพยนตรแฟนตาซีดัดแปลงจากนิยายขายดี เร่ืองราวของการผจญภัยของนกัรบ

ตางเผาพนัธุ เพื่อจุดหมายเดียวกนั คือหยดุยั้งความชั่วรายของพอมดผูตองการจะ

ยึดครองทุกเผาพนัธุ 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: หนังสือภาพแนะนําขอมูลตัวละคร ที่นําเสนอ

เร่ืองราวในรูปแบบนิยายภาพ  

เนื้อหาพเิศษ ออกแบบการเลาเร่ืองแบบใหมดวยตนเอง กับการตัดสลับหนงัสือภาพ 

และเนื้อหาภาพยนตร 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 37 เปนการผสานองคประกอบของลักษณะตัวบทแบบปรสิตของตัว

บท หรือ paratextuality (A2) และเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ประเภทของภาพยนตรมีสวน 
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กําหนดลักษณะเนื้อหา หรือมีความสอดคลองกับประเภทภาพยนตร (B8) ทั้งนี้ผูวิจัยกําหนด

ภาพยนตรแนวแฟนตาซีเปนตัวอยาง  

 

โดยในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ผูวิจัยจะใชตัวบทแบบปรสิตของตัวบท 

ที่มีความสอดคลองกับประเภทของภาพยนตร จึงออกแบบเนื้อสวนควบและสวนขยายโดยอาศัย

แนวคิดเร่ือง notes ซึ่งเปนลักษณะของปรสิตของตัวบทแบบหนึ่งซ่ึงใหขออธิบายแกตัวบทอ่ืนๆ 

โดยผูวิจัยไดประยุกตลักษณะของ notes ดังกลาวมาใชในส่ือดีวีดีภาพยนตร ดวยการออกแบบให

อยูในรูปหนังสือภาพ ที่เปนการใหขอมูลอธิบายตัวละคร เพื่อสรางความเขาใจใหกับผูชม และ

นําเสนอเร่ืองภาพยนตรในรูปแบบนิยายภาพ ทั้งนี้เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบ

ยังคงตอบสนองกับเนื้อหาที่ผูชมตองการ คือเปนเนื้อหาที่สอดคลองกับประเภทของภาพยนตร 

ไดแก แนวภาพยนตรแฟนตาซี 

นอกจากนี้ ผูวิจัยยังออกแบบเนื้อหาเพิ่มเติมโดยใหผูชมสามารถเลือกกําหนดการเลาเร่ือง

แบบใหมได โดยการตัดสลับเนื้อหาสวนที่เปนหนังสือภาพ และภาพยนตรไดตามความตองการ ซึ่ง

สะทอนถึงลักษณะรูปแบบส่ือผสมของส่ือดีวีดีไดเปนอยางดี 

สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบมาขางตน ผูวิจัยพิจารณาวา

สามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และเนื้อหาสวนขยาย โดยมีเงื่อนไขที่ความสนใจของผูชม 

สําหรับผูชมที่ไมคุนเคยกับเนื้อหาเหลานี้ เนื้อหาดังกลาวจะเปนเนื้อหาสวนขยายที่ชวยเชื่อมโยง

เนื้อหาภาพยนตร ซึ่งสงเสริมเนื้อหาภาพยนตร จึงมีลักษณะเปนเนื้อหาสวนขยายหรือตัวบทรวม

ของภาพยนตร  แตสําหรับผูที่มีความรูหรือประสบการณ หรือสนใจเนื้อหาของภาพยนตรเปน

สําคัญ เนื้อหาดังกลาวก็จะมีลักษณะเปนเนื้อหาสวนควบ หรือปรสิตของตัวบทภาพยนตรในส่ือดีวี

ดี 
ผลงานสรางสรรคที่ 38 
A3,B8 ภาพยนตรสารคดี บอกเลาถึงการเสียสละของนักวิจัยกลุมหนึง่ ที่ออกเดินทางไปยงั

แหลงน้ําตางๆ เพื่อศึกษาถึงความอยูรอดของปลาพันธสําคัญ ทีก่ําลังใกลสูญพันธ 

และกระทบตอระบบนิเวศนอยางใหญหลวง 

 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: สารคดีส้ันนําเสนอประเด็นเม่ือไมมีปลา ระบบ

นิเวศนจะเปล่ียนไปอยางไรตอไป? พรอมคําอธิบาย และแสดงขอเท็จจริงจาก

นักวชิาการทางการประมง นกัชีววทิยา และชาวประมง ซึ่งผูชมสามารถรับฟงได

แบบรายบุคคล และลักษณะสนทนากลุมในภาษาตางๆ 
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ผลงานสรางสรรคที่ 38 เปนการผสานองคประกอบของลักษณะตัวบทแบบอัตตะของตัว

บท หรือ metatextuality (A2) และเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ประเภทของภาพยนตรมีสวน

กําหนดลักษณะเนื้อหา หรือมีความสอดคลองกับประเภทภาพยนตร (B8) ทั้งนี้ผูวิจัยกําหนด

ภาพยนตรสารคดีเปนตัวอยาง  

 

ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยไดออกแบบเนื้อสวนควบและ

สวนขยายโดยใชตัวบทแบบอัตตะของตัวบท ที่มีความสอดคลองกับประเภทของภาพยนตร ผาน

การนําเสนอเนื้อหาสารคดีส้ัน ซึ่งเปนเนื้อหาที่มีความสอดคลองกับประเภทของภาพยนตร โดยมี

ลักษณะของอัตตะของตัวบทผานการอธิบาย และแสดงขอเท็จจริงที่ปรากฏในสารคดีส้ันดังกลาว 

จากนักวิชาการดานการประมง นักชีววิทยา และชาวประมง เพื่ออธิบายเกี่ยวกับเนื้อหาของ

ภาพยนตร และสารคดีส้ัน  

 

ทั้งนี้ ผูวิจัยยังออกแบบเนื้อหาดังกลาวบนพ้ืนฐานของส่ือดีวีดีที่มีความสามารถในการ

เปล่ียนแปลงไดอยางหลากหลาย จึงสามารถสรางทางเลือกใหกับเนื้อหาได โดยผูชมสามารถเลือก

รับฟงแบบคําอธิบายรายบุคคล และลักษณะของการสนทนากลุมได โดยมีตัวเลือกทางภาษาองรับ 

 

สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบมาขางตน ผูวิจัยพิจารณาวา

สามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และเนื้อหาสวนขยาย โดยมีเงื่อนไขที่ความสนใจของผูชม 

สําหรับผูชมที่สนใจ เนื้อหาดังกลาวจะเปนเนื้อหาสวนขยายที่ชวยเชื่อมโยงเนื้อหาภาพยนตร ซึ่ง

สงเสริมเนื้อหาภาพยนตร จึงมีลักษณะเปนเนื้อหาสวนขยายหรือตัวบทรวมของภาพยนตร  แต

สําหรับผูที่มีความรูหรือประสบการณ หรือสนใจเนื้อหาของภาพยนตรเปนสําคัญ เนื้อหาดังกลาวก็

จะมีลักษณะเปนเนื้อหาสวนควบ หรือปรสิตของตัวบทภาพยนตรในส่ือดีวีดี 
 
ผลงานสรางสรรคที่ 39  
A4,B8 ภาพยนตรสืบสวนสอบสวน เร่ืองราวของการติดตามไลลาโจรปลนธนาคารของนาย

ตํารวจหนุม เพื่อติดตามเอาเงินมูลคามหาศาลกลับมา 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เนื้อหาสําหรับผูชมในการออกแบบเร่ืองราวไดเอง 

โดยการสลับเนื้อหาใหม เมื่อคนรายไลลาตํารวจเพื่อชิงเงินคืน 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 39 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะตัวบทแบบทุติยบท 

หรือ hypertextuality (A4) และเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ประเภทของภาพยนตรมีสวน 
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กําหนดลักษณะเนื้อหา หรือมีความสอดคลองกับประเภทภาพยนตร (B8) โดยผูวิจัยยกตัวอยาง

ภาพยนตรสืบสวนสอบสวน  

 

ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยไดออกแบบเนื้อสวนควบและ

สวนขยายโดยใชตัวบทแบบทุติยบท โดยกลวิธีที่เรียกวา การเปลี่ยนแปลงการกระทําของตัวละคร 

หรือ pragmatic transposition ซึ่งเปนการเปล่ียนแปลงการกระทําของตัวละครในปฐมบท เพื่อ

ทดแทนการกระทําใหมเปนทุติยบท โดยผูวิจัยไดออกแบบผานการนําเสนอเนื้อหาซ่ึงใหผูชม

สามารถมีสวนรวมในการกําหนดได โดยการสลับเนื้อหาใหมได ในลักษณะที่ตรงกันขาม กลาวคือ

จากปฐมบทเปนเร่ืองราวของตํารวจไลตามคนราย เนื้อหาทุติยบทเปนเร่ืองราวที่ลําดับข้ึนใหม โดย

คนรายเปนผูไลตามตํารวจเพื่อชิงเงินคืน 

 

ทั้งนี้ เนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ออกแบบมามีความสอดคลองกับประเภทของ

ภาพยนตร เนื่องจากเปนภาพยนตรในประเภทเดียวกันกับภาพยนตร  

 

สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบมาขางตน ผูวิจัยพิจารณาวา

สามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และเนื้อหาสวนขยาย โดยมีเงื่อนไขที่ความสนใจของผูชม 

สําหรับผูชมที่สนใจนั้น เนื้อหาดังกลาวจะชวยเช่ือมโยงเนื้อหาภาพยนตร จึงมีลักษณะเปนเนื้อหา

สวนขยายหรือตัวบทรวมของภาพยนตรได  อยางไรก็ตามสําหรับผูที่สนใจเนื้อหาของภาพยนตร

เปนสําคัญ เนื้อหาดังกลาวก็จะมีลักษณะเปนเนื้อหาสวนควบ หรือปรสิตของตัวบทภาพยนตรใน

ส่ือดีวีดี 
 
ผลงานสรางสรรคที่ 40 
A5,B8 ภาพยนตรเบาสมอง เร่ืองราวของกลุมเพื่อนรักที่ชวนกนัเดินทางไปเที่ยวชวงวนัหยุด 

แตระหวางการเดินทางนั้น ดูเหมือนส่ิงที่ไมคาดคิดจะเกดิข้ึนอยางไมหยุดหยอน กบั

ชวงเวลาอันแสนสุขของพวกเขา 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: Holiday : The series ซีร่ียละคร situation 

comedy  4 ตอน โดยนักแสดงชุดเดิม  

 

ผลงานสรางสรรคที่ 40 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะตัวบทแบบพันธุบท 

หรือ architextuality (A5) และเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ประเภทของภาพยนตรมีสวน 
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กําหนดลักษณะเนื้อหา หรือมีความสอดคลองกับประเภทภาพยนตร (B8) โดยผูวิจัยยกตัวอยาง

ของภาพยนตรเบาสมองสําหรับผลงานสรางสรรคที่ 40 นี้  

 

ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยไดออกแบบเนื้อสวนควบและ

สวนขยายโดยใชตัวบทแบบพันธุบท ผานการนําเสนอเนื้อหาซีร่ียละคร แบบ situation comedy 

ซึ่งนําแสดงโดยนักแสดงชุดเดียวกับภาพยนตร จํานวนทั้งส้ิน 4 ตอน 

 

โดยพันธุบท The series เปนตัวบทที่ทําหนาที่บงช้ีถึงตัวบทวาเปนลักษณะเนื้อหาแบบซี

ร่ีย อีกทั้งเปนเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่มีความสอดคลองกับประเภทของภาพยนตรเบา

สมอง ทั้งนี้ ผูวิจัยยังออกแบบเนื้อหาดังกลาวบนพื้นฐานของส่ือดีวีดีที่มีความสามารถในการ

บันทึกขอมูลไดมาก  

 

สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบมาขางตน ผูวิจัยพิจารณาวา

สามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และเนื้อหาสวนขยาย โดยมีเงื่อนไขที่ความสนใจของผูชม 

สําหรับผูชมที่สนใจนั้น เนื้อหาดังกลาวจะชวยเช่ือมโยงเนื้อหาภาพยนตร จึงมีลักษณะเปนเนื้อหา

สวนขยายหรือตัวบทรวมของภาพยนตร  แตสําหรับผูที่สนใจเนื้อหาของภาพยนตรเปนสําคัญ 

เนื้อหาดังกลาวก็จะมีลักษณะเปนเนื้อหาสวนควบ หรือปรสิตของตัวบทภาพยนตรในส่ือดีวีดี 
 
ผลงานสรางสรรคที่ 41 
A1,B9 ภาพยนตร sci-fi เร่ืองราวการรุกรานโลกจากมนุษยตางดาว เมื่อกองทัพวางแผนใช

อาวุธเพื่อตอบโตอยางเต็มที ่แตดูเหมือนวาเทคโนโลยีของโลก ยังคงไมเพียงพอตอ

การปองกนัโลกจากการรุกราน โลกจะเปนอยางไร? 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เนื้อหาพิเศษเฉพาะดีวดีี สารคดีฉบับด้ังเดิม การ

คนพบมนุษยตางดาว และภาพฟุตเทจการทดลองมนษุยตางดาวที่ไมสามารถหา

ชมไดจากที่ไหน พรอม 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 41 เปนการผสานองคประกอบของลักษณะตัวบทแบบการเชื่อมโยง

ตัวบท หรือ intertextuality (A1) และเนื้อหาที่ชวยใหขอเท็จจริงมากข้ึน (B9) ซึ่งผูวิจัยไดกําหนด

ตัวอยางเปนภาพยนตรแนว sci-fi  
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สําหรับการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยไดออกแบบโดยนําเสนอภาพ

ฟุตเทจของการทดลองมนุษยตางดาว และสารคดีการคนพบมนุษยตางดาว เนื่องจากเปนเนื้อหาที่

มุงแสดงใหเห็นขอเท็จจริงแกผูชม โดยใชตัวบทแบบการเช่ือมโยงตัวบทในลักษณะที่เรียกวา การ

อางอิงตัวบท (quotation) ดวยการใหผูชมสามารถเรียงลําดับเนื้อเร่ืองภาพยนตรไดใหม โดยนํา

ภาพฟุตเทจ และสารคดีซึ่งเปนเนื้อหาสวนควบและสวนขยายเปนสวนประกอบ ซึ่งเปนลักษณะ

ของการปรากฏอยูรวมกันของตัวบทสองลักษณะ หรือการเชื่อมโยงตัวบท  

 

ทั้งนี้เนื้อหาดังกลาวสามารถทําใหเกิดเนื้อหาภาพยนตรแบบใหมที่มีสวนประกอบของ

ขอเท็จจริง และเร่ืองแตง ซึ่งสามารถเปลี่ยนแปลงเนื้อหาภาพยนตรเดิมได และสรางอรรถรสใหกับ

ผูชม 

โดยผูวิจัยพิจารณาวา เนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาวสามารถเปนไดทั้งเนื้อหา

สวนควบ และเนื้อหาสวนขยาย โดยมีเงื่อนไขที่ความสนใจของผูชม สําหรับผูชมที่สนใจนั้น เนื้อหา

ดังกลาวจะชวยอธิบายขอเท็จจริง ซึ่งสามารถเช่ือมโยงกับเนื้อหาภาพยนตร มีลักษณะเปนเนื้อหา

สวนขยายหรือตัวบทรวมของภาพยนตร  แตสําหรับผูที่สนใจเนื้อหาของภาพยนตรเปนสําคัญ 

เนื้อหาดังกลาวก็จะมีลักษณะเปนเนื้อหาสวนควบ หรือปรสิตของตัวบทภาพยนตรในส่ือดีวีดี 
 
ผลงานสรางสรรคที่ 42 
42 A2,B9 ภาพยนตรชีวิต เร่ืองราวของนักเปยโนหนุมอนาคตไกล ที่กําลังจะมีชื่อเสียงดวย

ความสามารถที่หาตัวจับยากของเขา เมื่อวันหนึ่งเขาประสบอุบัติเหตุซึ่งมีผลตอการ

เคล่ือนไหวมือ ชีวิตบนเสนทางดนตรีของเขาจะเปนอยางไร? พบกับภาพยนตรชีวิต

เร่ืองเยี่ยมที่คุณจะตองประทับใจ 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เนื้อหาพิเศษ รวบรวมชีวิตและผลงานของนกัเปยโน

ชื่อดังตลอดกาล เนื้อหาพิเศษที่จะเฉลยใหผูชมรูวา เร่ืองราวที่เกิดข้ึนมาจากชีวิต

จริง 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 42 เปนการผสานองคประกอบของลักษณะตัวบทแบบปรสิตของตัว

บท หรือ paratextuality (A2) และเนื้อหาที่ชวยใหขอเท็จจริงมากข้ึน (B9) ซึ่งผูวิจัยไดกําหนด

ตัวอยางเปนภาพยนตรแนวชีวิต เกี่ยวกับนักเปยโนที่พบอุปสรรคในการเลนเปยโนจากอุบัติเหตุ 

 

โดยในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยออกแบบโดยอาศัยแนวคิดตัว

บทที่เรียกวา post-text หรือหลังตัวบท ซึ่งเปนปรสิตของตัวบทประเภทหนึ่งที่ใหขอสรุปแกตัวบท 
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อ่ืน โดยนํามาประยุกตใชในเนื้อหาสวนควบและสวนขยายภาพยนตรดีวีดี ดวยการนําเสนอขอมูล

เกี่ยวกับชีวิต และผลงานของนักเปยโนที่มีชื่อเสียง โดยเนื้อหาดังกลาวจะเปนการเฉลยใหผูชม

ทราบวา ตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตร เปนตัวละครที่มีชีวิตจริง 

 

สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาว ผูวิจัยออกแบบมาใหเปนลักษณะการ

นําเสนอขอเท็จจริงซึ่งเปนลักษณะเนื้อหาที่ผูชมตองการ  

 

ทั้งนี้ เนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาวสามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และเนื้อหา

สวนขยาย โดยมีเงื่อนไขที่ความสนใจของผูชม สําหรับผูชมที่สนใจนั้น เนื้อหาดังกลาวจะชวย

อธิบายขอเท็จจริง ซึ่งสามารถเช่ือมโยงกับเนื้อหาภาพยนตร มีลักษณะเปนเนื้อหาสวนขยายหรือ

ตัวบทรวมของภาพยนตร  แตสําหรับผูที่สนใจเนื้อหาของภาพยนตรเปนสําคัญ เนื้อหาดังกลาวก็จะ

มีลักษณะเปนเนื้อหาสวนควบ หรือปรสิตของตัวบทภาพยนตรในส่ือดีวีดี 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 43 
A3,B9 ภาพยนตรแอนิเมชัน่ เร่ืองราวของการผจญภัยในโลกแหงความฝน ทีซ่ึ่งทกุอยาง

รอบตัวดูเหมือนจะผิดเพี้ยนจากเดิม เด็กนอยจึงตองออกตามหาเทพแหงความฝน

เพื่อหยุดความฝนนี ้กอนทีเ่ขาจะตองอยูในโลกฝนรายตลอดกาล 

เนื้อหาสวนควบสวนขยาย: ทําไมคนเราจงึฝน? สารคดีพิเศษ 3 ตอนจบ ที่อัดแนน

ดวยคําอธิบายจากนักจิตวทิยา และผูกาํกับภาพยนตร  

 

ผลงานสรางสรรคที่ 43 เปนการผสานองคประกอบของลักษณะตัวบทแบบอัตตะของตัว

บท หรือ metatextuality (A2) และเนื้อหาที่ชวยใหขอเท็จจริงมากข้ึน (B9) 

 

ผูวิจัยไดออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย โดยการใหเนื้อหาเชิงขอเท็จจริงแกผูชม 

โดยมีลักษณะของตัวบทแบบอัตตะของตัวบท ดังนั้นเนื้อหาที่ผูวิจัยนําเสนอ ไดแก สารคดีขนาด

ความยาว 3 ตอน ซึ่งใหคําอธิบายเกี่ยวกับความฝน ซึ่งเปนแกนของเนื้อหาภาพยนตร ทั้งนี้เพื่อให

เนื้อหามีลักษณะในเชิงขอเท็จจริง ผูวิจัยจึงออกแบบใหนักจิตวิทยา และผูกํากับภาพยนตรเปนผู

อธิบาย โดยกลาวถึงเร่ืองของความฝน และภาพยนตรในมุมมองที่แตกตางกัน 

สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายขางตนนี้ ผูวิจัยยังไดออกแบบเนื้อหาโดยใหมีความ

สอดคลองกับคุณสมบัติในการเก็บขอมูลไดมากของส่ือดีวีดีเปนหลัก  
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ทั้งนี้ เนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาวสามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และเนื้อหา

สวนขยาย โดยมีเงื่อนไขที่ความสนใจของผูชม สําหรับผูชมที่สนใจนั้น เนื้อหาดังกลาวจะชวย

อธิบายขอเท็จจริง ซึ่งสามารถเช่ือมโยงกับเนื้อหาภาพยนตร มีลักษณะเปนเนื้อหาสวนขยายหรือ

ตัวบทรวมของภาพยนตร  แตสําหรับผูที่สนใจเนื้อหาของภาพยนตรเปนสําคัญ เนื้อหาดังกลาวก็จะ

มีลักษณะเปนเนื้อหาสวนควบ หรือปรสิตของตัวบทภาพยนตรในส่ือดีวีดี 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 44  
A4,B9 ภาพยนตรแอนิเมชั่น นําเสนอเร่ืองราวพุทธประวัติ และเสนทางการเผยแผศาสนา

พุทธในรูปแบบการตูนเร่ืองยาว     

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เนื้อหาพิเศษนําเสนอบริบททางประวัติศาสตร และ

สังคมของแหลงอารยธรรมกรีก-อินเดียในยุคแหงการคนพบ พรอมตามรอยพุทธ

ประวัติในประเทศเนปาล และอินเดีย รวมทั้งแนะนําสังเวชนียสถาน 4  

เนื้อหาพิเศษกําหนดโดยผูชม การเรียบเรียงเนื้อหาใหมโดยการสลับเนื้อหาสวน

ตางๆของเนื้อหาสวนควบและสวนขยายกับภาพยนตร 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 44 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะตัวบทแบบทุติยบท 

หรือ hypertextuality (A2) และเนื้อหาที่ชวยใหขอเท็จจริงมากข้ึน (B9) โดยผูวิจัยยกตัวอยางเปน

ภาพยนตรแอนิมชั่นเกี่ยวกับพุทธประวัติ 

 

ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย ผูวิจัยใชลักษณะของตัวบทแบบทุติยบท 

โดยพัฒนาข้ึนจากวิธีการแปลงตัวบทในเชิงปริมาณ (quantitative transformation) ในลักษณะที่

เรียกวา การตอเติมตัวบท หรือ extension ซึ่งทําโดยการเพิ่มเนื้อหาจํานวนมากใหกับปฐมบท โดย

ในการณีนี้ผูวิจัยไดนําเอาพุทธประวัติเปนปฐมบท และตอเติมตัวบทในประเด็นตางๆ โดยนําเสนอ

ถึงบริบททางประวัติศาสตรในสมัยพุทธกาล ซึ่งตรงกับสังคมที่ไดรับอิทธิพลจากอารยธรรมแบบ

กรีก-อินเดีย รวมถึงการติดตามเสนทางพุทธประวัติในประเทศเนปาลและอินเดีย และสังเวชนีย

สถาน 4 ทั้งนี้เนื้อหาสวนควบและสวนขยายทั้งหมดเพื่อเปนการใหขอเท็จแกผูชม  

 

นอกจากนี้ ผูวิจัยยังไดออกแบบเน้ือหาสวนควบและสวนขยายเพิ่มเติม โดยการออกแบบ

เนื้อหาพิเศษกําหนดโดยผูชม ดวยการเรียบเรียงเนื้อหาใหมโดยการสลับเนื้อหาสวนตางๆของ 
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เนื้อหาสวนควบและสวนขยายกับภาพยนตร บนพื้นฐานของความสามารถในการสรางวาม

หลากหลายของเนื้อหาในส่ือดีวีดี 

 

ทั้งนี้ เนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาวสามารถเปนไดทั้งเนื้อหาสวนควบ และเนื้อหา

สวนขยาย โดยมีเงื่อนไขที่ความสนใจของผูชม สําหรับผูชมที่สนใจนั้น เนื้อหาดังกลาวจะชวย

อธิบายขอเท็จจริง ซึ่งสามารถเช่ือมโยงกับเนื้อหาภาพยนตร มีลักษณะเปนเนื้อหาสวนขยายหรือ

ตัวบทรวมของภาพยนตร  แตสําหรับผูที่สนใจเนื้อหาของภาพยนตรเปนสําคัญ เนื้อหาดังกลาวก็จะ

มีลักษณะเปนเนื้อหาสวนควบ หรือปรสิตของตัวบทภาพยนตรในส่ือดีวีดี 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 45  
A5,B9 ภาพยนตรสารคดี เร่ืองราวการตามหาจอกศักด์ิสิทธิ ์(holy grail) ที่เปนตํานาน 

พรอมนาํเสนออิทธิพล และความเกี่ยวของของจอกศักด์ิสิทธิท์ี่มีตอประวัติศาสตร

มนุษยชาติในยุคตางๆ นับต้ังแตสมัยคริสตกาลจนถึงโลกปจจุบัน 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: The Christ : Biography สารคดีพิเศษความยาว 3 

ชั่วโมง นําเสนอชีวประวัติพระเยซู และความเกี่ยวของกับจอกศักด์ิสิทธิ ์ 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 45 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะตัวบทแบบพันธุบท 

หรือ architextuality (A5) และเนื้อหาที่ชวยใหขอเท็จจริงมากข้ึน (B9) โดยผูวิจัยยกตัวอยางเปน

ภาพยนตรสารคดีเนื้อหาเกี่ยวกับจอกศักด์ิสิทธิ์ 

 

ผูวิจัยไดออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย โดยการใชตัวบทแบบพันธุบท ดวยการ

สรางตัวบทท่ีทําหนาที่บงช้ีถึงเนื้อหาทั้งหมด ไดแก “Biography” ซึ่งบงบอกถึงลักษณะเนื้อหาวา

เปนลักษณะเชิงชีวประวัติ ทั้งนี้ผูวิจัยไดนําเสนอขอเท็จจริงเกี่ยวกับจอกศักด์ิสิทธิ์ในแงมุมที่

แตกตางจากเนื้อหาของภาพยนตร เพื่อสรางมุมมองที่หลากหลายใหกับผูชม 

 

ทั้งนี้ เนื้อหาดังกลาวอยูบนพื้นฐานของหลักการที่ดีวีดีมีพื้นที่ในการจัดเก็บขอมูลจํานวน

มากจึงสามารถบันทึกเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่มีความยาวไดอยางมีประสิทธิภาพ  

 

สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบดังกลาวสามารถเปนไดทั้งเนื้อหา

สวนควบ และเนื้อหาสวนขยาย โดยมีเงื่อนไขที่ความสนใจของผูชม สําหรับผูชมที่สนใจนั้น เนื้อหา

ดังกลาวจะชวยอธิบายขอเท็จจริง ซึ่งสามารถเชื่อมโยงกับเนื้อหาภาพยนตร มีลักษณะเปนเนื้อหา 
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สวนขยายหรือตัวบทรวมของภาพยนตร  แตสําหรับผูที่สนใจเนื้อหาของภาพยนตรเปนสําคัญ 

เนื้อหาดังกลาวก็จะมีลักษณะเปนเนื้อหาสวนควบ หรือปรสิตของตัวบทภาพยนตรในส่ือดีวีดี 

 
ผลงานสรางสรรคที่ 46 
A1,B10 ภาพยนตรแอ็คช่ัน เร่ืองราวการตอสูไลลาของเจาหนาที่สายลับ เพื่อชวยเหลือ

เพื่อนรวมงานท่ีถูกจับเปนตัวประกัน เต็มเปยมดวยฉากตอสูระทึกใจ ฉากทําลาย

ลางที่นาต่ืนตา และเทคนิคพิเศษมากมาย ดวยทุนสรางสูงสุดตลอดกาล 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: สกูปพิเศษ นาํเสนอ 5 ฉากทาํลายลางจาก

ภาพยนตรแอ็คชั่น ที่ใชเงนิลงทนุสูงสุดตลอดกาล  และเนื้อหาพิเศษสลับเนื้อหา

ฉากทาํลายลางในภาพยนตร 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 46 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะของตัวบทแบบการ

เช่ือมโยงตัวบท หรือ intertextuality (A1) และเนื้อหาสําเร็จรูปทั้งที่ใหขอมูล หรือความบันเทิง แต

ไมเนนการแสดงการกระบวนผลิต (B10) 

 

ผูวิจัยไดกําหนดตัวอยางภาพยนตรเปนประเภทแอ็คชั่น ที่เนนการนําเสนอฉากตอสูและ

ทําลายลาง โดยในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยใชการเช่ือมโยงตัวบท 

ดวยการการพาดพิงถึงเนื้อหาของตัวบทภาพยนตรอ่ืนๆ ดวยการนําเสนอสกูปพิเศษที่รวบรวมฉาก

ทําลายลางจากภาพยนตรแอ็คช่ันเร่ืองตางๆ จํานวน 5 เร่ือง ที่ใชเงินลงทุนสูงสุดตลอดกาล ทั้งนี้

ผูวิจัยมุงเนนที่การสรางความบันเทิงใหกับผูชม โดยออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขายเพิ่มเติม

ใหผูชมสามารถมีสวนรวมในการออกแบบเนื้อหาได ดวยการเลือกตัดสลับฉากทําลายลางจาก

ภาพยนตรแอ็คชั่นเร่ืองตางๆ จํานวน 5 เร่ืองดังกลาว กับเนื้อหาภาพยนตรได 

 

ทั้งนี้ผูวิจัยอาศัยลักษณะความสามารถเปล่ียนแปลงไดอยางหลากหลายของส่ือดีวีดี ที่

สามารถเลือกองคประกอบยอยไปสรางเนื้อหาใหมๆได 

 

สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบดังกลาวสามารถเปนไดทั้งเนื้อหา

สวนควบ และเนื้อหาสวนขยาย โดยมีเงื่อนไขที่ความสนใจของผูชม สําหรับผูชมที่สนใจ เนื้อหา

ดังกลาวจะชวยสรางความเชื่อมโยงกับเนื้อหาภาพยนตร มีลักษณะเปนเนื้อหาสวนขยายหรือตัว

บทรวมของภาพยนตร  แตสําหรับผูที่สนใจเนื้อหาของภาพยนตรเปนสําคัญ เนื้อหาดังกลาวก็จะมี

ลักษณะเปนเนื้อหาสวนควบ หรือปรสิตของตัวบทภาพยนตรในส่ือดีวีดี 
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ผลงานสรางสรรคที่ 47  
A2,B10 ภาพยนตร sci-fi เร่ืองราวการบุกเบิกโลกใหมในอวกาศไกลโพน เมื่อโลกที่เรา

อาศัยอยูใกลถึงวาระสุดทาย คณะนักบินอวกาศจึงมีภารกิจสําคัญตอมวล

มนุษยชาติ โดยไมมีใครรูวาโลกใหมที่มุงหนาไปนั้นมีผูอาศัยเรียบรอยแลว 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: แผนที่อวกาศแบบโตตอบได แสดงเสนทางการ

เดินทางสูหวงอวกาศเพื่อการบุกเบิกโลกใหมจากภาพยนตร  

 

ผลงานสรางสรรคที่ 47 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะของตัวบทแบบปรสิต

ของตัวบท หรือ paratextuality (A2) และเนื้อหาสําเร็จรูปทั้งที่ใหขอมูล หรือความบันเทิง แตไมเนน

การแสดงการกระบวนผลิต (B10) โดยผูวิจัยไดยกตัวอยางภาพยนตรเปนประเภท sci-fi  

 

ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยออกแบบจากตัวบทประเภท

ปรสิตของตัวบท โดยประยุกตจากปรสิตประเภท notes ซึ่งเปนปรสิตสารที่ใหขออธิบายแกตัวบท

อ่ืนๆ โดยผูวิจัยนํามาออกแบบในลักษณะของแผนที่อวกาศ ซึ่งสามารถโตตอบได โดยอาศัย

พื้นฐานในการเชื่อมโยงระหวางผูใช และส่ือดีวีดี โดยแผนที่ดังกลาวสามารถแสดงขอมูล หรือ

รายละเอียดตางของโลกอวกาศ รวมทั้งเสนทางการเดินทางจากเนื้อเร่ืองของภาพยนตร ซึ่งผูชม

สามารถใชในการขยายความเนื้อหาภาพยนตรไดเพิ่มเติม 

 

ทั้งนี้เนื้อหาในลักษณะนี้ เมื่อพิจารณาในลักษณะการเปนสวนควบและสวนขยาย ผูวิจัย

พิจารณาวาสามารถเปนไดทั้งสองลักษณะ โดยผูที่ใหความสนใจกับเนื้อหาดังกลาว สามารถได

ขอมูลที่เปนประโยชนรวมทั้งใชเนื้อหาดังกลาวเพื่อสงเสริมความเขาใจตอเนื้อหาภาพยนตร ดงนั้น

เนื้อหาลักษณะนี้จึงเปนเนื้อหาสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวมของภาพยนตร 

 

สําหรับผูชมซึ่งใหความสนใจกับเนื้อหาภาพยนตรเปนสําคัญ เนื้อหาดังกลาวจะมีลักษณะ

เปนเพียงเนื้อหาประกอบภาพยนตร หรือเนื้อหาสวนควบของส่ือดีวีดีภาพยนตร ซึ่งเปนปรสิตของ

ตัวบทเทานั้น  
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ผลงานสรางสรรคที่ 48 
A3,B10 ภาพยนตรตลกเบาสมอง เร่ืองราวของชายชาวชนบทที่เดินทางมาหางานทําใน

เมืองที่พัฒนาเจริญถึงขีดสุด ความพยายามปรับกับเมืองใหญตัวทําใหเขาเหมือน

ตองผจญภัยในดินแดนที่ไมรูจัก  

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: commentary กึ่งเกมส โดยการอธิบายมุขตลก

จากผูกํากับและผูเขียนบทภาพยนตร โดยการใหคะแนนมุขตลกโดยผูชม  

 

ผลงานสรางสรรคที่ 48 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะของตัวบทแบบอัตตะ

ของตัวบท หรือ metatextuality (A3) และเนื้อหาสําเร็จรูปทั้งที่ใหขอมูล หรือความบันเทิง แตไม

เนนการแสดงการกระบวนผลิต (B10) โดยผูวิจัยไดยกตัวอยางภาพยนตรเปนแนวเบาสมอง  

 

ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยออกแบบจากตัวบทประเภท

อัตตะของตัวบท โดยใชลักษณะของการวิจารณเนื้อหามุขตลกในภาพยนตรโดยผูกํากับภาพยนตร 

และนักเขียนบท โดยผสมรูปแบบของเกมเพื่อสรางความนาสนใจและการมีสวนรวมของผูชม 

 

ผูวิจัยออกแบบโดยใหผูชมเปนผูกาํหนดเนื้อหา โดยรับบทบาทเปนกรรมการตัดสินใหมุข

ตลก จากการวิจารณมุขตลกของผูกํากับภาพยนตร และผูเขียนบทภาพยนตร ซึ่งวัตถุประสงคของ

เนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาวเพือ่ใหความบันเทิงแกผูชมดีวดีี 

  

ทั้งนี้เนื้อหาในลักษณะนี้ เมื่อพิจารณาในลักษณะการเปนสวนควบและสวนขยาย ผูวิจัย

พิจารณาวาสามารถเปนไดทั้งสองลักษณะ โดยผูที่ใหความสนใจกับเนื้อหาดังกลาว สามารถได

ขอมูลที่เปนประโยชน เนื่องจากมุขตลกมีลักษณะของรหัสที่ผูกํากับและผูเขียนบทใสในภาพยนตร 

ดังนั้นจึงมีสวนในการเขาใจตอเนื้อหาภาพยนตร ดังนั้นเนื้อหาลักษณะนี้จึงเปนเนื้อหาสวนขยาย 

หรือเปนตัวบทรวมของภาพยนตร 

 

ในขณะที่ผูชมซึ่งใหความสนใจกับเนื้อหาภาพยนตรเปนสําคัญ เนื้อหาดังกลาวจะมี

ลักษณะเปนเพียงเนื้อหาประกอบภาพยนตร หรือเนื้อหาสวนควบของส่ือดีวีดีภาพยนตร ซึ่งเปน

ปรสิตของตัวบท 
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ผลงานสรางสรรคที่ 49 
A4,B10 ภาพยนตร sci-fi  เม่ือนักเดินทางจากอนาคตพยายามเดินทางกลับไปยังอดีตเพื่อ

แกไขเหตุการณอันเลวราย เขาตองพบวาการเปล่ียนแปลงอดีตสงผลอยางมากตอ

โลกอนาคต ซึ่งเขาเองก็คาดไมถึงเชนกัน  

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เกม เรียงลําดับเหตุการณประวัติศาสตร พรอม

ขอมูลทางประวัติศาสตรจากแตละเหตุการณจากภาพยนตร   

 

ผลงานสรางสรรคที่ 49 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะของตัวบทแบบทุติย

บท หรือ hypertextuality (A4) และเนื้อหาสําเร็จรูปทั้งที่ใหขอมูล หรือความบันเทิง แตไมเนนการ

แสดงการกระบวนผลิต (B10) โดยผูวิจัยไดยกตัวอยางภาพยนตรเปนภาพยนตร sci-fi 

 

 ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยออกแบบจากตัวบททุติยบท โดย

ใชวิธีการในการพัฒนาทุติยบทที่เรียกวา การเปล่ียนสกุลของตัวบท (generic reactivation) ซึ่ง

เปนลักษณะการสรางทุติยบทที่เปล่ียนแปลงสกุลของปฐมบท ใหเปนไปตามความนิยม ซึ่งในกรณี

นี้ผูวิจัยออกแบบในลักษณะของเกม โดยผูชมเปนผูเลน ซึ่งประกอบดวยเกมเรียงลําดับเหตุการณ 

ซึ่งมีความสอดคลองกับภาพยนตร  โดยลักษณะของเกมนั้นผูวิจัยออกแบบเพื่อสรางความนาสนใจ

และการมีสวนรวมของผูชม รวมทั้งใหสอดคลองกับลักษณะของส่ือดีวีดีที่มีลักษณะปฏิกิริยา

โตตอบแกผูชม ซึ่งวัตถุประสงคของเนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาวเพื่อใหทั้งขอมูล และ

ความบันเทิงแกผูชมดีวีดี  

 

เนื้อหาในลักษณะนี้ เมื่อพิจารณาในลักษณะการเปนสวนควบและสวนขยาย ผูวิจัย

พิจารณาวาสามารถเปนไดทั้งสองลักษณะ โดยผูที่ใหความสนใจกับเนื้อหาดังกลาว สามารถได

ขอมูลที่ขยายความเพิ่มจากเนื้อหาภาพยนตร ดังนั้นเนื้อหาลักษณะนี้จึงเปนเนื้อหาสวนขยาย หรือ

เปนตัวบทรวมของภาพยนตร 

 

สําหรับผูชมซึ่งใหความสนใจกับเนื้อหาภาพยนตรเปนสําคัญ เนื้อหาดังกลาวจะมีลักษณะ

เปนเพียงเนื้อหาประกอบภาพยนตร หรือเนื้อหาสวนควบของส่ือดีวีดีภาพยนตร ซึ่งเปนปรสิตของ

ตัวบท  
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ผลงานสรางสรรคที่ 50 
A5,B10 ภาพยนตรตลกเบาสมอง ภาพยนตรที่ชวยเติมเต็มชองวางระหวางวัย และเปยมไป

ดวยรอยยิ้มกับเร่ืองราวของคูยาย-หลานสาวตางวัย เม่ือทั้งคูตองใชชีวิตรวมกันใน

หนึ่งวัน ดวยชองวางระหวางวัยที่ไมลงตัว เหตุการณที่แสนธรรมดาจึงกลายเปน

เร่ืองไมธรรมดา 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: Behind the scene : The outtakes ภาพแอบถาย

ทีเผลอจาก candid camera เร่ืองตลกๆของสองนักแสดงนํา  

 

ผลงานสรางสรรคที่ 50 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะของตัวบทแบบพันธุ

บท หรือ architextuality (A5) และเนื้อหาสําเร็จรูปทั้งที่ใหขอมูล หรือความบันเทิง แตไมเนนการ

แสดงการกระบวนผลิต (B10) โดยผูวิจัยไดยกตัวอยางภาพยนตรเปนเบาสมอง 

 

 ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยออกแบบจากตัวบทพันธุบท โดย

ใชตัวบทเพื่อบงชี้เนื้อหา โดยในที่นี้ The outtakes ซึ่งเปนลักษณะตัวบทที่ชี้ถึงเนื้อหาของตัวบท ซึ่ง

มีลักษณะเปนเนื้อหาแบบทีเผลอ โดยผูวิจัยออกแบบเพื่อตอบสนองความบันเทิงเพื่อใหสอดคลอง

กับประเภทภายนตร โดยการนําเสนอภาพแอบถายทีเผลอของนักแสดงนํา ในอิริยาบถที่นาขบขัน 

และเบ้ืองหลังในการถายทําที่แสดงถึงอารมณขันของนักแสดง 

 

 ทั้งนี้เนื้อหาในลักษณะนี้ เมื่อพิจารณาในลักษณะการเปนสวนควบและสวนขยาย ผูวิจัย

พิจารณาวาสามารถเปนไดทั้งสองลักษณะ โดยผูที่ใหความสนใจกับเนื้อหาดังกลาว เนื้อหา

ดังกลาวแสดงใหเห็นถึงลักษณะของนักแสดง ซึ่งมีความเชื่อมโยงตอเนื้อหาภาพยนตรในทางใด

ทางหนึ่ง ดังนั้นเนื้อหาลักษณะนี้จึงเปนเนื้อหาสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวมของภาพยนตร 

 

ทั้งนี้สําหรับผูชมซ่ึงใหความสนใจกับเนื้อหาภาพยนตรเปนสําคัญ เนื้อหาดังกลาวจะมี

ลักษณะเปนเพียงเนื้อหาประกอบภาพยนตร หรือเนื้อหาสวนควบของส่ือดีวีดีภาพยนตร ซึ่งเปน

ปรสิตของตัวบท  
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ผลงานสรางสรรคที่ 51 
A1,B11 ภาพยนตรแอนิเมชั่น เร่ืองราวของผีนอยที่ตองการผูกมิตรกับผูคน เม่ือทั้งคนและผี

ตองมาเจอกัน เร่ืองราวแหงความประทับใจระหวางมิตรภาพตางภพ และความ

สนุกสนานจึงเกิดข้ึน 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: การตูนส้ันฉบับคลาสสิคเร่ืองแคสเปอร ผีนอย

เพื่อนรัก  พรอมเนื้อหาพิเศษในการออกแบบเนื้อหาใหม ดวยการเพิ่มตัวละคร

แคสเปอรเปนแขกรับเชิญในภาพยนตร 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 51 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะของตัวบทแบบการ

เช่ือมโยงตัวบท หรือ intertextuality (A1) และเนื้อหาที่ไมมุงเนนเชิงขอเท็จจริง แตเนนเชิง

จินตนาการขึ้น (B11) โดยผูวิจัยไดยกตัวอยางภาพยนตรแอนิเมชั่น 

 

 ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยออกแบบจากการเชื่อมโยงตัวบท  

โดยนําเสนอการตูนส้ันฉบับคลาสสิคเร่ืองแคสเปอร ผีนอยเพ่ือนรัก ซึ่งเปนการใชวิธีการในการ

เช่ือมโยงตัวบทบท ในลักษณะการอางอิงตัวบท (quotation) โดยเนื้อหาดังกลาวเชื่อมโยงกับ

เนื้อหาของภาพยนตร ซึ่งมีเนื้อเร่ืองที่คลายคลึงกัน ในกรณีนี้ผูวิจัยยังออกแบบเนื้อหาโดยใหเปน

ทางเลือกสําหรับผูชม โดยการเพิ่มตัวละครแคสเปอรเปนแขกรับเชิญในภาพยนตรซึ่งจะทําใหเนื้อ

เร่ืองภาพยนตรเปล่ียนแปลงไปจากเดิม  

 

ทั้งนี้การออกแบบเนื้อหานั้น ผูวิจัยพิจารณาใหสอดคลองกับลักษณะของส่ือดีวีดีที่มี

ลักษณะในการเปล่ียนแปลงไดอยางหลากหลาย อีกทั้งยังแสดงถึงเนื้อหาเชิงจินตนาการซ่ึงเปนที่

ตองการของผูชม 

 

 ทั้งนี้เนื้อหาในลักษณะนี้ เมื่อพิจารณาในลักษณะการเปนสวนควบและสวนขยาย ผูวิจัย

พิจารณาวาสามารถเปนไดทั้งสองลักษณะ โดยผูที่ใหความสนใจกับเนื้อหาดังกลาว ก็จะสามารถ

สรางความเช่ือมโยงกับเนื้อหาภาพยนตรได ดังนั้นเนื้อหาลักษณะนี้จึงเปนเนื้อหาสวนขยาย หรือ

เปนตัวบทรวมของภาพยนตร 

 

สําหรับผูชมซึ่งใหความสนใจกับเนื้อหาภาพยนตรเปนสําคัญ เนื้อหาดังกลาวจะมีลักษณะ

เปนเพียงเนื้อหาประกอบภาพยนตร หรือเนื้อหาสวนควบของส่ือดีวีดีภาพยนตร ซึ่งเปนปรสิตของ

ตัวบท  
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ผลงานสรางสรรคที่ 52  
A2,B11 ภาพยนตรแฟนตาซี เร่ืองราวการผจญภัยในโลกมหัศจรรย ที่เต็มไปดวยเวทย

มนตร และสัตวจากจินตนาการ เมื่อเด็กนอยหลงไปในดินแดนวิเศษและบังเอิญ

พบกับภารกิจที่ไมคาดฝน ทีต่องอยูในการประลองเวทยคร้ังประวัติศาสตรของ

ความดีความช่ัวในโลกเวทยมนตร 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: ประมวลภาพตัวละครสัตวจากจินตนาการ และ

ถิ่นที่อยู  พรอมตําราเวทยมนตร ในรูปแบบที่สามารถใชงานรวมกบัคอมพิวเตอรได 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 52 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะของตัวบทแบบปรสิต

ของตัวบท หรือ paratextuality (A2) และเนื้อหาที่ไมมุงเนนเชิงขอเท็จจริง แตเนนเชิงจินตนาการ

ข้ึน (B11) โดยผูวิจัยไดยกตัวอยางภาพยนตรแฟนตาซี 

 

 ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยออกแบบจากการประยุกต

ลักษณะของ notes ซึ่งเปนปรสิตของตัวบทประเภทหนึ่ง ที่ใหขออธิบายตอตัวบทอ่ืนๆ โดยผูวิจัย

ออกแบบและนําเสนอในรูปแบบของฐานขอมูลตัวละครสัตวในจินตนาการ ที่ใหรายละเอียดที่รอบ

ดาน รวมทั้งเนื้อหาตําราเวทยมนตร ซึ่งผูชมสามารถเชื่อมตอกับคอมพิวเตอร และพิมพออกมาใน

รูปแบบสิ่งพิมพได เนื้อหาดังกลาวจึงเปนการใหขอมูลเพื่อเนนจินตนาการของผูชมภาพยนตรตาม

เนื้อหาที่ผูชมตองการ 

 

ทั้งนี้การออกแบบเนื้อหานั้น ผูวิจัยพิจารณาใหสอดคลองกับลักษณะของส่ือดีวีดีที่มี

ความสามารถในการใชงานรวมกับส่ืออ่ืนๆไดอยางหลากหลาย โดยเฉพาะส่ือคอมพิวเตอร  

 

 ทั้งนี้เนื้อหาในลักษณะนี้ เมื่อพิจารณาในลักษณะการเปนสวนควบและสวนขยาย ผูวิจัย

พิจารณาวาสามารถเปนไดทั้งสองลักษณะ โดยผูชมที่ใหความสนใจกับเนื้อหาดังกลาว ก็จะไดรับ

ขอมูลที่สามารถชวยในการขยายความหรือเช่ือมโยงกับเนื้อหาภาพยนตรได ดังนั้นเนื้อหาลักษณะ

นี้จึงเปนเนื้อหาสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวมของภาพยนตร 

 

ทั้งนี้สําหรับผูชมซ่ึงใหความสนใจกับเนื้อหาภาพยนตรเปนสําคัญ เนื้อหาดังกลาวจะมี

ลักษณะเปนเพียงเนื้อหาประกอบภาพยนตร หรือเนื้อหาสวนควบของส่ือดีวีดีภาพยนตร ซึ่งเปน

ปรสิตของตัวบท  
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ผลงานสรางสรรคที่ 53 
A3,B11 ภาพยนตร sci-fi เร่ืองราวการผจญภัยในโลกใตน้ํา ภายหลังโลกจมอยูใตพื้นน้ํา 

ปฏิบัติการคนหาโลกเกาที่สาบสูญจึงเร่ิมข้ึน  

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: บทอธิบายจากนักเขียนนิยายวิทยาศาสตรที่มี

ชื่อเสียง นักอนาคตวิทยา และผูกํากับภาพยนตร ถึงความเปนไปไดในการใชชีวิต

ใตน้ํา โดยผูชมามารถเลือกชมไดทั้งแบบคําอธิบายรายบุคคล และแบบสนทนา

กลุม 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 53 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะของตัวบทแบบอัตตะ

ของตัวบท หรือ metatextuality (A3) และเนื้อหาที่ไมมุงเนนเชิงขอเท็จจริง แตเนนเชิงจินตนาการ

ข้ึน (B11) โดยผูวิจัยไดยกตัวอยางภาพยนตร sci-fi 

 

ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยออกแบบเนื้อหาจากอัตตะของตัว

บท ดังนั้นจึงปรากฏในลักษณะของการใหคําอธิบายตอภาพยนตร หรือประเด็นที่เกี่ยวของ ซึ่ง

สําหรับผลงานสรางสรรคนี้ ไดแกการอธิบายถึงความเปนไปไดในการใชชีวิตใตน้ํา โดยมีนักเขียน

นิยายวิทยาศาสตร นักอนาคตวิทยา รวมทั้งผูกํากับภาพยนตรเปนผูใหคําอธิบาย 

 

ทั้งนี้เนื่องจากผูวิจัยตองการออกแบบเนื้อหาใหไปในทิศทางที่เนนจินตนาการ ดังนั้น

เนื้อหาที่อธิบายจึงเนนไปในทิศทางดังกลาว ทั้งนี้ผูวิจัยไดเพิ่มทางเลือกสําหรับผูชมในการชม

เนื้อหาสวนควบและสวนขยายดังกลาว โดยผูชมสามารถรับชมเนื้อหาดังกลาวไดแบบใหคําอธิบาย

รายบุคคล และการใหคําอธิบายในลักษณะการสนทนากลุม ทั้งนี้เนื้อหาทั้งสองแบบอยูบนชุด

ขอมูลเดียวกัน แตเขาถึงการเช่ือมโยงระหวางผูชมและส่ือตางกัน ซึ่งเปนลักษณะอยางหนึ่งของดีวี

ดี  

 

ทั้งนี้เนื้อหาในลักษณะนี้ เมื่อพิจารณาในลักษณะการเปนสวนควบและสวนขยาย ผูวิจัย

พิจารณาวาสามารถเปนไดทั้งสองลักษณะ โดยผูชมที่ใหความสนใจกับเนื้อหาดังกลาว ก็จะไดรับ

ขอมูลที่สามารถชวยในการขยายความหรือเชื่อมโยงกับเนื้อหาภาพยนตรได ดังนั้นเนื้อหาลักษณะ

นี้จึงเปนเนื้อหาสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวมของภาพยนตร สําหรับผูชมขาประจําที่คุนเคย เนื้อหา

เหลานี้เปนเพียงเนื้อหาที่อยูแวดลอมตัวบทเทานั้น หรือเรียกวาเปนเนื้อหาสวนควบซึ่งเปนปรสิต

ของตัวบทภาพยนตร 
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ผลงานสรางสรรคที่ 54  
A4,B11 ภาพยนตรแอนิเมชั่น ภาพยนตรผจญภัยสรางจากการตูน comics ชื่อดัง เมื่อเหลา

รายวางแผนหนีออกมาจากคุก และรวมมือกันโดยมีเปาหมายคือการยึดเมือง และ

จบฉากฮีโรของเราอยางถาวร การตอสูดวยกําลังและสมองจึงเร่ิมข้ึนอีกคร้ัง 

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: เนื้อหาการผจญภัยเหตุการณที่ตอเนื่องจาก

ภาพยนตร ในรูปแบบการตูนแอนิเมชั่นสไตล comics  

 

ผลงานสรางสรรคที่ 54 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะของตัวบทแบบทุติย

บท หรือ hypertextuality (A4) และเนื้อหาที่ไมมุงเนนเชิงขอเท็จจริง แตเนนเชิงจินตนาการข้ึน 

(B11) โดยผูวิจัยไดยกตัวอยางภาพยนตรแนวผจญภัยในกรณีนี้ 

 

ในการออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้น ผูวิจัยออกแบบเนื้อหาจากทุติยบท โดย

ประยุกตใชวิธีการที่เรียกวา การเปล่ียนสกุลของตัวบท (generic reactivation) ซึ่งเปนลักษณะการ

สรางทุติยบทท่ีเปล่ียนแปลงสกุลของปฐมบท ใหเปนไปตามความนิยม โดยการเปล่ียนจาก

ลักษณะภาพยนตรแนวผจญภัย ไปสูลักษณะการตูนแอนิเมชั่นแบบ comics  

 

นอกจากนี้ยังใชวิธีการสรางเนื้อหาภาคตอ (sequel) ซึ่งเปนการตอเนื้อหาปฐมบทที่จบลง

ไปแลวโดยสมบูรณ มาพัฒนาเปนทุติยบท ทั้งนี้ไดออกแบบมาในลักษณะของเนื้อหาการผจญภัย

เหตุการณที่ตอเนื่องจากภาพยนตร ในรูปแบบการตูนสไตล comics ทั้งนี้เนื้อหาที่ผูวิจัยออกแบบ

ไดเนนที่เนื้อหาในเชิงจินตนาการเพิ่มข้ึน ซึ่งเนื้อหาดังกลาวตอบสนองตอความตองการของผูชม  

 

ทั้งนี้เนื้อหาในลักษณะนี้ เมื่อพิจารณาในลักษณะการเปนสวนควบและสวนขยาย ผูวิจัย

พิจารณาวาสามารถเปนไดทั้งสองลักษณะ โดยผูชมที่ใหความสนใจกับเนื้อหาดังกลาว ก็จะไดรับ

ขอมูลที่สงเสริมจินตนาการ หรือเชื่อมโยงกับเนื้อหาภาพยนตรได ดังนั้นเนื้อหาลักษณะนี้จึงเปน

เนื้อหาสวนขยาย หรือเปนตัวบทรวมของภาพยนตร สําหรับผูชมขาประจําที่คุนเคย เนื้อหาเหลานี้

เปนเพียงเนื้อหาที่อยูแวดลอมตัวบทเทานั้น หรือเรียกวาเปนเนื้อหาสวนควบซึ่งเปนปรสติของตัวบท

ภาพยนตร 
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ผลงานสรางสรรคที่ 55  
55 A5,B11 ภาพยนตรแอนิเมชัน่ เร่ืองราวการผจญภัยแปลกใหมจากตัวละครชื่อดังจากเทพ

นิยายหลากหลายเร่ือง เพื่อรักษาโลกแหงเทพนิยายใหอยูตลอดไป  

เนื้อหาสวนควบและสวนขยาย: The Fairy Tales : The Graphic Novels เร่ืองราว

การผจญภัยในรูปแบบนิยายภาพ พรอมตัวเลือกสําหรับผูชมในการสลับบางสวน

ของเนื้อเร่ืองกบัภาพยนตร เพื่อสรางเนื้อเร่ืองที่แตกตาง 

 

ผลงานสรางสรรคที่ 55 เปนการผสานองคประกอบระหวางลักษณะตัวบทแบบพันธุบท 

หรือ architextuality (A5) และเนื้อหาที่ไมมุงเนนเชิงขอเท็จจริง แตเนนเชิงจินตนาการข้ึน (B11) 

โดยผูวิจัยยกตัวอยางเปนภาพยนตรแอนิเมชั่น 

 

ผูวิจัยไดออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย โดยการใชตัวบทแบบพันธุบท ดวยการ

สรางตัวบทที่ทําหนาที่บงช้ีถึงเนื้อหาทั้งหมด ไดแก The Graphic Novel ซึ่งบงบอกถึงลักษณะ

เนื้อหาวาเปนรูปแบบนิยายภาพ ทั้งนี้ผูวิจัยไดนําเสนอเร่ืองราวการผจญภัยเร่ืองเดียวกับภาพยนตร 

โดยนําเสนอในรูปแบบของนิยายภาพ  

 

ทั้งนี้ เนื้อหาดังกลาวอยูบนพื้นฐานของหลักการที่ดีวีดีมีลักษณะของส่ือผสม ที่สามารถ

บันทึกเนื้อหาตัวบทไดหลายประเภท ดังนั้นเนื้อหาสวนควบสวนขยายดังกลาวจึงสะทอนคุณสมบัติ

ดังกลาว 

 

 สําหรับเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่ผูวิจัยออกแบบดังกลาวสามารถเปนไดทั้งเนื้อหา

สวนควบ และเนื้อหาสวนขยาย โดยมีเงื่อนไขที่ความสนใจของผูชม สําหรับผูชมที่สนใจนั้น เนื้อหา

ดังกลาวจะชวยสรางจินตนาการใหเพิ่มข้ึน ซึ่งสามารถเชื่อมโยงกับเนื้อหาภาพยนตร มีลักษณะ

เปนเนื้อหาสวนขยายหรือตัวบทรวมของภาพยนตร  แตสําหรับผูที่สนใจเนื้อหาของภาพยนตรเปน

สําคัญ เนื้อหาดังกลาวก็จะมีลักษณะเปนเนื้อหาสวนควบ หรือปรสิตของตัวบทภาพยนตรในส่ือดีวี

ดี 

 

จากการศึกษาความตองการเนื้อหาสวนควบและสวนขยายดีวีดีภาพยนตร ซึ่งผูวิจัย

ดําเนินการสัมภาษณผูเช่ียวชาญจํานวนทั้งส้ิน 5 ทาน ประกอบเคร่ืองมือ repertory grid ซึ่ง

ประยุกตใชในการศึกษาความตองการของผูรับสารนั้น ผูวิจัยพบวาลักษณะเนื้อหาสวนควบและ

สวนขยายที่ผูเชี่ยวชาญตองการ ประกอบดวยลักษณะของเนื้อหา 11 ลักษณะ ดังตอไปนี้ 
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1) เนื้อหาทีช่วยขยายความเขาใจใหกับเนื้อหาภาพยนตร 
2) เนื้อหาที่ไดรับการพัฒนาเปนเร่ืองราวทีน่าสนใจและมกีารลําดับความคิด 

3) เนื้อหาทีช่วยสงเสริมเนื้อหาภาพยนตร 
4) เนื้อหาที่แสดงใหเหน็กระบวนการผลิตภาพยนตร 
5) เนื้อหาที่ไมมุงเนนข้ันตอนหลังการถายทํา 

6) เนื้อหาที่ไมมุงเนนลักษณะเชิงเทคนิค 

7) เนื้อหาที่แสดงการออกแบบที่เปนรูปธรรม  

8) เนื้อหาทีม่ีความสอดคลองกบัประเภทของภาพยนตร 
9) เนื้อหาที่ใหขอเท็จจริง 
10) เนื้อหาที่ตอบสนองความบันเทงิ 
11) เนื้อหาในเชิงจนิตนาการ และความคิดสรางสรรค 

 

โดยสรุปสามารถพิจารณาไดวาจากลักษณะเนื้อหาที่ผูเช่ียวชาญตองการสําหรับเนื้อหา

สวนควบและสวนขยายดีวีดีภาพยนตรนั้นแสดงใหเห็นวา ผูชมตองการเนื้อหาที่พัฒนาข้ึนจากตัว

บทที่มีความหลากหลาย ซึ่งผูวิจัยไดนําแนวคิดลักษณะตัวบท 5 ประเภทมาใชเพื่อการสรางเนื้อหา

ใหมๆ ในดีวีดีภาพยนตร และสามารถพัฒนาเนื้อหาที่แตกตางกันไดตามลักษณะที่ผูเช่ียวชาญมี

ความตองการ โดยเนื้อหาสวนควบและสวนขยายควรมีลักษณะที่สอดคลองกับลักษณะเฉพาะของ

ส่ือดีวีดี 

 

นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวา เนื้อหาสวนควบและสวนขยายหน่ึงๆในส่ือดีวีดีภาพยนตร

สามารถมีสถานะเปนไดทั้งสวนที่ขยายเนื้อหา และสวนที่ควบกับเนื้อหา โดยมีเงื่อนไขสําคัญคือ

ความสนใจเนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้นๆ โดยสําหรับผูที่ใหความสนใจเนื้อหาดังกลาว 

เนื้อหานั้นก็มีลักษณะสงเสริมกับภาพยนตร หรือเช่ือมโยงกับภาพยนตร ดังนั้นจึงเปนเนื้อหาสวน

ขยายสําหรับส่ือดีวีดี 

 

ในขณะที่ผูที่ไมสนใจตอเนื้อหาดังกลาว หรือคุนเคยกับลักษณะเนื้อหาเหลานี้แลว เนื้อหา

เหลานี้ก็จะมีสถานะเปนเนื้อหาสวนควบซึ่งอยูแวดลอมตัวบทภาพยนตร ในลักษณะปรสิตของตัว

บท ซึ่งเปนลักษณะที่แสดงใหเห็นถึงลักษณะของส่ือดีวีดีที่ผูชมเปนผูกําหนดบทบาทในการชม 
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บทที่ 6 
 

บทสรุป 
 

จากการวิจัยเร่ือง “การออกแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในส่ือดีวีดีภาพยนตร” ซึ่ง

ผูวิจัยศึกษาเนื้อหาสวนควบ และเนื้อหาสวนขยายที่มีในดีวีดีภาพยนตร โดยไดรับการเสนอรายช่ือ

จากผูเชี่ยวชาญ ซึ่งครอบคลุมประเภทภาพยนตรที่แตกตางกันจํานวน 22 เร่ือง ไดแก ภาพยนตร 

action เร่ือง 300, Troy, Sin City, The Last Samurai, Casino Royale และตมยํากุง ภาพยนตร 

animation เร่ือง The Incredibles, Happy Feet, Cars, Monster House และเร่ือง Shrek 

ภาพยนตร drama เร่ือง The Aviator, Brokeback Mountain, The Pursuit of Happyness, 

Rocky Balboa และเร่ือง Babel ภาพยนตร fantasy เร่ือง The Lord of The Rings : The 

Fellowship of the Ring, The Two Towers และ The Return of the King ภาพยนตร 

documentary เร่ือง An Inconvenient Truth และ Fahrenheit 9/11 รวมทั้งภาพยนตร musical 

เร่ือง The Phantom of the Opera โดยใชแนวคิดของประเภทเนื้อหาสวนควบและสวนขยายที่มี

ปจจุบันเปนกรอบในการวิเคราะห รวมทั้งเพื่อที่จะพัฒนาเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในดีวีดี

ภาพยนตรใหเพิ่มข้ึน ผูวิจัยไดอาศัยแนวคิดเร่ืองลักษณะของตัวบท และแนวคิดการออกแบบ

เนื้อหาเชิงสรางสรรคอยางเปนระบบของ Robert R. Monaghan เปนกรอบในการวิจัย โดยใช

วิธีการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญประกอบเคร่ืองมือ repertory grid  

  

ทั้งนี้ เพื่อศึกษาถึงลักษณะการกําหนดรูปแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในส่ือดีวีดี

ภาพยนตร พบวาลักษณะของส่ือดีวีดีมีสวนตอการกําหนดรูปแบบเนื้อหาสวนควบและสวนขยาย 

ทั้งนี้รูปแบบของเนื้อหาสวนควบและสวนขยายถูกกําหนดจากลักษณะของส่ือดีวีดีในฐานะที่เปน

ส่ือดิจิตอล ซึ่งสงผลในลักษณะที่เกี่ยวของกับการเขาถึง และควบคุมเนื้อหา นอกจากนี้ลักษณะ

ของสื่อดีวีดีในฐานะที่เปนส่ือบันทึก สงผลตอลักษณะของการการชมในบริบทที่เปนสวนตัว ซึ่งทํา

ใหเนื้อหาสวนควบและสวนขยายในส่ือดีวีดีมีลักษณะที่หลากหลายเพื่อตอบสนองตอการชม

ภาพยนตรที่เปล่ียนแปลงไป และการใชงานของส่ือดีวีดี 

 

โดยลักษณะเนื้อหาสวนควบและสวนขยายเหลานี้ สามารถพิจารณาตัวบทโดยรวมไดใน 

2 ลักษณะ ตามลักษณะของการเปนสวนควบของดีวีดีภาพยนตร ซึ่งไดแกลักษณะตัวบทแบบ

ปรสิตของตัวบท (paratextuality) และสวนขยายของส่ือดีวีดีภาพยนตรไดแกลักษณะของตัวบท

รวม (co-text) ซึ่งเปนเนื้อหาที่ประกอบไปกับดีวีดีภาพยนตร  
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ทั้งนี้ผูวิจัยต้ังขอสังเกตวา เนื้อหาสวนควบและสวนขยายในส่ือดีวีดีภาพยนตรในปจจุบัน

ยังมีลักษณะที่อางอิงกับเนื้อหาของภาพยนตรอยูคอนขางสูง และเนื้อหายังไมไดถูกออกแบบให

เหมาะสมกับศักยภาพของส่ือดีวีดีอยางเต็มที่   

 

สําหรับการศึกษาความตองการเนื้อหาสวนควบและสวนขยายดีวีดีภาพยนตร ซึ่งผูวิจัย

ดําเนินการสัมภาษณผูเช่ียวชาญจํานวนทั้งส้ิน 5 ทาน ประกอบเคร่ืองมือ repertory grid ซึ่ง

ประยุกตใชในการศึกษาความตองการของผูรับสารนั้น ผูวิจัยพบวาลักษณะเนื้อหาสวนควบและ

สวนขยายที่ผูเชี่ยวชาญตองการ ประกอบดวยลักษณะของเนื้อหา 11 ลักษณะ ดังตอไปนี้ 

1) เนื้อหาทีช่วยขยายความเขาใจใหกับเนื้อหาภาพยนตร 
2) เนื้อหาที่ไดรับการพัฒนาเปนเร่ืองราวทีน่าสนใจและมกีารลําดับความคิด 

3) เนื้อหาทีช่วยสงเสริมเนื้อหาภาพยนตร 
4) เนื้อหาที่แสดงใหเหน็กระบวนการผลิตภาพยนตร 
5) เนื้อหาที่ไมมุงเนนข้ันตอนหลังการถายทํา 

6) เนื้อหาที่ไมมุงเนนลักษณะเชิงเทคนิค 

7) เนื้อหาที่แสดงการออกแบบที่เปนรูปธรรม  

8) เนื้อหาทีม่ีความสอดคลองกบัประเภทของภาพยนตร 
9) เนื้อหาที่ใหขอเท็จจริง 
10) เนื้อหาที่ตอบสนองความบันเทงิ 
11) เนื้อหาในเชิงจนิตนาการ และความคิดสรางสรรค 

 

ทั้งนี้ลักษณะเน้ือหาสวนควบและสวนขยายดีวีดีภาพยนตรที่ผูเช่ียวชาญตองการนั้นแสดง

ใหเห็นวา ผูชมตองการเนื้อหาที่พัฒนาข้ึนจากตัวบทที่มีความหลากหลาย ซึ่งผูวิจัยไดนําแนวคิด

ลักษณะตัวบท 5 ประเภทมาใชเพื่อการสรางเนื้อหาใหมๆ ในดีวีดีภาพยนตร และสามารถพัฒนา

เนื้อหาที่แตกตางกันไดตามลักษณะเนื้อหาที่ผูเช่ียวชาญตองการ โดยเนื้อหาสวนควบและสวน

ขยายควรมีลักษณะที่สอดคลองกับลักษณะเฉพาะของส่ือดีวีดี 

 

นอกจากนี้ผูวิจัยยังพบวา เนื้อหาสวนควบและสวนขยายหน่ึงๆ ในสื่อดีวีดีภาพยนตร

สามารถเปนไดทั้งสวนที่ขยายเนื้อหา และสวนที่ควบกับเนื้อหา โดยมีเงื่อนไขสําคัญคือความสนใจ

เนื้อหาสวนควบและสวนขยายนั้นๆ โดยสําหรับผูที่ใหความสนใจเนื้อหาดังกลาว เนื้อหานั้นก็มี

ลักษณะสงเสริมกับภาพยนตร หรือเช่ือมโยงกับภาพยนตร ดังนั้นจึงเปนเนื้อหาสวนขยายสําหรับ

ส่ือดีวีดี 
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ในขณะที่ผูที่ไมสนใจตอเนื้อหาดังกลาว หรือคุนเคยกับลักษณะเนื้อหาเหลานี้แลว เนื้อหา

เหลานี้ก็จะมีสถานะเปนเนื้อหาสวนควบซึ่งอยูแวดลอมตัวบทภาพยนตร ในลักษณะปรสิตของตัว

บท  ทั้งนี้เนื่องจากสําหรับส่ือดีวีดีรวมถึงส่ือใหมอ่ืนๆ ผูชมเปนผูกําหนดและควบคุมการชมเนื้อหา 

 
ขอจํากัดของการวิจัย 
 ผูวิจัยพบวาส่ือดีวีดีในปจจุบันยังไมมีลักษณะเฉพาะที่เดนชัด เนื่องจากส่ือดีวีดีเมื่อยอมรับ

เอาเนื้อหาภาพยนตรมาบันทึกลงไป ทําใหลักษณะเฉพาะของส่ือดีวีดีถูกบดบังจากเนื้อหา

ภาพยนตร ผูวิจัยจึงถือเปนขอจํากัดของการวิจัยในคร้ังนี้ 

  
ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัยในอนาคต 
 ผูวิจัยมีความสนใจอยางยิ่งในการศึกษาส่ือดีวีดี ซึ่งเปนส่ือใหมที่มีอยูอยางแพรหลายใน

ปจจุบัน และพบวามีงานวิจัยทางการสื่อสารมวลชนท่ีเกี่ยวของนอยมาก ดังนัน้การวจิยัในอนาคตผู

จึงควรขยายขอบเขตของการวิจัยไปยังดีวีดีที่มีเนื้อหาประเภทอ่ืนๆ ซึ่งมีอยางมาก ทั้งละคร 

คอนเสิรต ตลอดจนดีวีดีสาธิตตางๆ  
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ภาคผนวก ก  ตารางคาสหสัมพันธสําหรับ Repertory Grid แบบ 7 องคประกอบ 

 
Table 1 Relationship Table for Seven Element Grid 

∑Ed2 r =    ∑Ed2 r =   
0  + 1.00  58  - 0.04 
2 0.96  60 0.07 
4 0.93  62 0.11 
6 0.89  64 0.14 
8 0.86  66 0.18 

 
weak  

10 0.82 

 
very high  

       

             
12 0.79  68 0.21 
14 0.75  70 0.25 
16 0.71  72 0.28 
18 0.68  74 0.32 
20 0.64  76 0.36 
22 0.61 

 
strong  

 78 0.39 

 
moderate  

             
24 0.57  80 0.43 
26 0.54  82 0.46 
28 0.50  84 0.50 
30 0.46  86 0.54 
32 0.43 

 
marked  

 88 0.57 

 
marked  

             
34 0.39  90 0.61 
36 0.36  92 0.64 
38 0.32  94 0.68 
40 0.28  96 0.71 
42 0.25  98 0.75 
44 0.21 

 
moderate  

 100 0.79 

 
strong  

             
46 0.18  102 0.82 
48 0.14  104 0.86 
50 0.11  106 0.89 
52 0.07  108 0.93 
54 0.04  110 0.96 
56 0.00 

 
weak  

 112 1.00 

 
very high  

             
             
       
ท่ีมา :  Monaghan. Robert R. Repertory Grid : Application to Ascertaining Viewer 
Needs. 
          Education Broadcasting Review. 6/1 February 1972 p.44  
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