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                                                                 บทที่  1 

     บทนํา 

ความเปนมาและความสําคญัของปญหา  
  

น้ําเปรียบเสมอืนสิ่งที่หลอเล้ียงชีวิตมนษุยและสัตว  น้าํเปนปจจยัสําคัญในการดํารงชีวิตและ ใน
คติความเชื่อของคนไทยกเ็ชนกันน้ํามีความผูกพันกับสังคมไทยอยางแยกกนัไมขาด น้ําเปนสวนหนึ่งที่
ใชในการประกอบอาชีพเกษตรกรรม  กสิกรรม  คนไทยจึงมกัวิงวอนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหมีฝนตกตองตาม
ฤดูกาล  น้ํายังเปนสิ่งแสดงถงึอํานาจในการปกครองประเทศ เชน  ในพระราชพธีิสรงมธุรธาภิเษก ก็ได
ใชน้ําจากทั้งแปดทิศอันเปนความหมายสื่อถึงการมีอํานาจเหนือแวนแควนตางๆ 

ตามคตินิยมของพราหมณ และฮินดู นั้นน้ําเปนสิ่งบริสุทธิ์ที่มาจากสวรรค เพราะเชื่อกันวาเทพ
แหงน้ําคือพระแมคงคา สถิตยเหนือพระเกษเมาฬีแหงพระอิศวรมหาเทพ น้ําที่ไหลผานมวยผมของพระ
แมคงคาจะไหลมาสูโลกมนุษย  แมน้ําคงคาในประเทศอินเดียจึงถือไดวามีความศกัดิ์สิทธิ์ที่ใชชําระลาง
และดื่มกินเพื่อความบริสุทธิ์และเปนมหามงคล 

ในวถีีชีวิตของคนไทยทัว่ไปน้ําเปนสิ่งสําคัญที่เกี่ยวของชีวิตมนษุยตั้งแตเกิดจนกระทัง่ตาย ดังจะ
เห็นไดวาชวีิตประจําวนัของเราเกี่ยวของอยูกับน้ําตลอดเวลา  เมื่อแรกเกิดจากครรภมารดาก็ใชน้ําในการ
ชําระลางทารก  เมื่อไดเวลาประกอบพธีิโกนจุก ซ่ึงเปนการแสดงถึงการเจริญวัยเปนผูใหญกใ็ชน้ําเพื่อ
ประกอบพิธี เมื่อถึงเวลาที่ควรแกการศึกษาพระธรรม ในพิธีนี้ก็มีน้ําเปนสวนประกอบในการชําระลาง
มลทินของนาคใหบริสุทธิ์  นอกจากนั้นน้ําที่ไดจากการประกอบพิธีสงฆยังเชื่อวามีความศักดิ์สิทธิ์  ใช
ผสมน้ําอาบ  ใชดื่ม  ใชพรม เพื่อความเปนสิริมงคลในการประกอบกิจอ่ืนๆ เชน  เมื่อจะออกรบ  และน้ํา
ก็ยังเปนสิ่งสุดทายในการชําระรด  อันมีความหมายถึงการแสดงความเคารพแกผูจากไปและเปนการ
อาบน้ําครั้งสุดทายของชีวิต 

การลงสรงในพระราชพิธีของไทยที่สําคัญอีกอยางหนึ่งคอืการลงสรงเฉลิมพระปรมาภิไธย
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  การลงสรงชนิดนี้ตองสรางเพลงสรงขึ้นดวย ในสมยักรุงรัตนโกสนิทรพิธี
ลงสรงเฉลิมพระปรมาภิไธย  เทาทีมีหลักฐานคือสมัยรัชกาลที่ 5 ทรงโปรดใหจดัขึ้นสําหรับเจาฟามหาวชิ
รุณหิศ 

สําหรับน้ําในวรรณคดีการละครนั้น นอกจากในพระราชพิธี ตลอดจนธรรมเนียมตางๆซึ่งนํามา
เกี่ยวของ  ในวรรณคดกีารละคร น้ําก็เขามามีอิทธิพล  คือการลงสรง ซ่ึงในวรรณคดีและการละคร
เลียนแบบอยางมาจากการลงสรง และการแตงองคของพระมหากษัตริย  ถาตัวละครจะทําการสําคัญ  เชน  
การยกทัพจับศึก  การเขาเฝา  การเขาหานาง  มักจะตองลงสรงแตงตัวเสียกอน  วรรณคดีและการละครที่
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เปนแบบฉบับในการรําลงสรงกอนละครอื่นๆ คือ  ละครใน  เพราะเปนละครที่แสดงในพระราชฐานและ
มีบทบาทเกี่ยวของและเลียนแบบอยางของพระมหากษัตริยนอกจากละครในแลว  ยังมีละครนอกและ
ละครพันทาง ซ่ึงแตละชนิดมีลีลาแตกตางกันออกไปตามลักษณะของละคร 

 
ละครใน  ใชลงสรงอยู  2  อยาง  คือ  ลงสรงโทน  และลงสรงสุหราย 
ละครนอก  ใชลงสรงมอญ 
ละครพันทาง  ลงสรงลาว  ลงสรงแขก 

ละคร ก็คือการจําลองภาพชวีิตจริง  กอนที่จะมาเปนการแสดงละครนัน้ก็ไดววิัฒนาการมาจาก
เร่ืองจริง ในการลงสรงตัวละครที่จะสรงตองเปนตัวละครที่มียศฐาบรรดาศักดิ์  นัน่ก็เปนการเลยีนแบบ
พระราชประเพณีของไทยเรา  แตการเลียนแบบนัน้ตองนํามาปรับเพื่อใชในการแสดงแสดงขั้นตอนตางๆ
อาจจะตองตดัออกไปบาง แตก็ตองยึดหลักของราชประเพณ ี
 ลงสรง  ในละครก็คือการอาบน้ํา  ตัวละครที่ใชเพลงลงสรงนั้นตองเปนตัวละครที่สูงศักดิ์  เร่ือง
ของการลงสรงเริ่มตนดวยการอาบน้ําซึ่งสามารถแยกไดเปน  2 กรณี คือการอาบน้ําเพื่อเขาพิธี  และการ
อาบน้ําเพื่อเดนิทางหรือประกอบกิจกรรมอื่นๆ เชน การออกศึก 
               ผูวิจัยเล็งเห็นวา  เพลงลงสรงเปนเพลงที่ถือวามีความสําคัญอยางยิ่งในการแสดงละครชนิด
ตางๆ และเปนเพลงที่มีความไพเราะและความวิจิตร ซ่ึงบงบอกถึงภูมิปญญาของครูโบราณ และควรคา
อยางยิ่งในการศึกษาคนควา  ผูวิจัยจึงเห็นควรรวบรวมเพื่อรักษาเปนมรดกทางวัฒนธรรมไทยสืบไป 
 
วัตถุประสงคและขอบเขตของการวิจัย 

1. ศึกษาประวัติความเปนมาของเพลงลงสรง 
2. ศึกษารวบรวมเพลงลงสรงชนิดตางๆและที่ใชในราชพิธี 
3. ศึกษาและวิเคราะหการขับรองเพลงลงสรง 

 
 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
1. ศึกษาคนควารวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของ โดยแบงประเภทของขอมูลดังนี้ 
             ขอมูลเอกสาร  รวบรวมขอมูลเอกสารจาก  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร  หองสมุดคณะนาฏศลิปและ
ดุริยางค  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

2.  ขอมูลสัมภาษณ  ทําการเก็บขอมูลที่เกี่ยวของกับลงสรง จากการสัมภาษณผูทรงคุณวฒุ ิ  
ดังนี ้
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 บทที่  2 

       บรบิทที่เกี่ยวของกับเพลงลงสรง 
 

ในการทําวิจยัเร่ือง ระเบียบวิธีและการขับรองเพลงลงสรง มีบริบทตาง ๆ ที่เปนเนื้อหาทาง
วิชาการซึ่งผูวจิัย ไดนําเสนอเรื่องราว ที่เกี่ยวของกับเพลงลงสรง   ขอมูลตาง ๆ เปนขอมูลที่ไดจากการ
คนควาจากเอกสารและขอมูลสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ  ผูมีความรูความสามารถในวงการดนตรีไทย และคีต
ศิลปไทย  รวมถึงการประมวลความคดิรวบยอดของผูวิจัย ซ่ึงมีสวนที่สอดคลองกับทานผูรูทางดาน
ดนตร ี  ผูวิจัยไดดําเนนิการวิเคราะหขอมูลโดยทาํการแบงเนื้อหาที่เกีย่วของกับเพลงลงสรงออกเปน
หัวขอดังนี ้

1. การอาบน้ําในพระราชพิธี  ซ่ึงกระทําเฉพาะเจานายชั้นสงู และถือไดวาเปนพิธีที่สําคัญ คือ 
1.1 พระราชพิธีลงสรง หรือพระราชพิธีลงทา 
1.2 พระราชพิธีสรงมูรธาภิเษก 

2. ประเพณแีละความเชื่อถือในเรื่องการอาบน้ํา 
3. ความสําคัญของการอาบน้ําทางนาฏศิลปไทย 

3.1 วิธีการอาบน้ําที่ปรากฏในการแสดงนาฏศิลปไทย 
3.2 ความเปนมาของลงสรงในการแสดงนาฏศิลปไทย 
 

การอาบน้ําในพระราชพิธีที่มีความสําคัญ และกระทาํเฉพาะเจานายชัน้สูง เทาที่มี
หลักฐาน นัน้แบงออกเปน 2 พระราชพิธี ไดแก 

2.1  พระราชพิธีลงสรง หรอืพระราชพิธีลงทา 
  เปนพระราชพธีิที่เกี่ยวกับการสรงน้ําของพระราชโอรส  ซ่ึงเทาที่มีหลักฐานปรากฏวา
ไดจัดขึน้เพยีง 2 คร้ัง คือ พระราชพิธีลงสรงของเจาฟามงกุฎในรัชกาลที่ 2 เมื่อ พ.ศ. 2355 และพระราช
พิธีลงสรงของเจาฟามหาวชิรุณหิศ ในสมัยรัชกาลที่ 5 เมื่อ พ.ศ.2429 
 สมเด็จกรมพระมหาดําราราชานุภาพทรงเลาไวในหนังสอืชุมนุมพระนพินธวา 

  “การลงสรงที่ทาน้ํา  เรียกกนัอีกอยางวา  พิธีลงทา  ทําเมื่อพระชันษาลวง 3 ขวบแลว 
(ในสมัยรัตนโกสินทรเคยทําพิธีลงสรงแค 2 คร้ัง ทําเมื่อพระบามสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหวั ยังเปนสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ ลงสรงในสมัยรัชกาลที่ 2 คร้ัง หนึ่ง  และ เมื่อสมเด็จ
พระบรมโอรสาธิราชเจาฟามหาวชิรุณหิศลงสรงในรัชกาลที่ 5 อีก หนึ่งครั้ง ทําเปนการ
ใหญโตทั้ง 2 คร้ัง แตเจาฟาองคอ่ืนนอกจาก 2 พระองคนั้นทําแตพธีิ “รับพระสุพรรณบัฏ” 
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(ขนานพระนาม) อันเปนสวนที่ทําบนบก ในพิธีลงสรงทําเมื่อพระชันษาได 9 ป เปนกําหนด
ทั้งลงสรงและรับพระสุพรรณบัฏ” (กรมศลิปากร ,2500 :94)  

 
สําหรับประวตัิและวิธีการลงสรงในครั้งนี้มีกลาวถึงไวในบันทึกเรื่องพระจอมเกลาฯวา 

  “มีพระราชประสงคจะใครทาํไวใหเปนเกยีรติยศสืบไปเบือ้งหนา จงึทรงพระกรณุา
โปรดใหสมเดจ็พระสัมพันธวงษเธอ เจาฟากรมหลวงพทิักษมนตรี ซึง่ในขณะนัน้ยงัเปนสมเด็จ
พระเจานองยาเธอ และเจาพระยาศรีธรรมาธิราช (บุญรอด) เปนผูบัญชาการตั้งพระราชพิธีลง
สรงเฉลิมพระนามเจาฟาตามตําราเกาขึ้นเปนครั้งแรก 

  คร้ันถึงวันศุกร เดือน 4 ขึ้น 4 ค่ํา ปวอก จลุศักราช 1174 (วันที่ 5 มนีาคม 2355) เร่ิมการ
พระราชพิธีลงสรงสมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟาพระองคใหญผูกแพไมไผที่ทาราชวรดิษฐ มี
กรงที่สรงอยูกลาง ลอมดวยซี่กรงชั้นหนึ่ง ตารางไมไผอีกชั้นหนึ่ง รางแหอีกชัน้หนึ่ง ผาขาวอีก
ช้ันหนึ่ง  มบีนัไดเงนิ บันไดทองลง 2 ขาง บันไดกลางเปนเตียงหล่ันหุมผาขาวเรยีกวาบันได
แกว  ในกรงมมีะพราวคู ปดเงินปดทองและปลาทองปลาเงิน กุงทองกุงเงินลอยอยูทั้ง 4 ทิศ กรง
นั้นมีพระมณฑปสวมมีราชวัติ ฉัตรทอง  ฉัตรนาก  ฉัตรเงิน  ลอม 3 ชั้น มีทหารหนึ่ง รายรอบ
และมีเรือจุกชองลอมวงแพที่สรงแทนเขาไกรลาศในการโสกันต 

  พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัเสด็จประทับอยูบนพระเกาอี้ในราชวัติสวนสมเด็จพระเจา
ลูกยาเธอประทับที่เบาะอันทอดไวรับพระเกาอี้  พระมหาราชครูพราหมณ ลอยกุงทอง กุงนาก 
ปลาทอง ปลานาก ปลาเงิน และลอยมะพราวปดทองปดเงิน 2 คู ลงในที่สรง พระโหราลอยบัตร
ตามกระแสน้ํา คร้ันไดอุดมกฤกษพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทรงอุมสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ
เสด็จไปยังบนัไดแกว เจาฟากรมขุนอิศรานุรักษ (เดิมเปนสมเด็จพระเจาหลานเธอเจาฟาเกดใน
กรมพระศรีสุดารักษ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก โปรดตั้งใหเปนกรมขุนอิศรานุ
รักษ) รับตอพระหัตถแลวอุมสมด็จพระเจาลูกยาเธอลงสูกรงที่สรง พระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหวัพระราชทานน้ําพระมหาสังขทักษิณาวรรต  สมเด็จพระสฆัราชประพรมน้ําพระพุทธ
มนต พระราชวงศผูใหญถวายน้ําพระเตาปทุมนิมิต พราหมณถวายน้ําสังขรด 

  สวนพระราชพิธีตอนบาย สมเด็จพระเจาลูกยาเธอทรงเครื่องตนกระบวนเหแตงเครื่อง
แดงแหเสด็จแตภายในพระราชวัง  สมเด็จพระเจาอยูหวัเสด็จสงสมเด็จพระเจาลูกยาเธอขึ้นพระ
ราชยานแลว เสด็จมาทางพระราชวังคอยรบัพระกรอยูที่เกยหนาพระทีน่ั่งดุสิดาภิรมณ กระบวน
แหมาถึงแลวกท็รงรับพระกรเสด็จไปในพระที่นั่งจกัรพรรดิพิมาน (ปจจุบันคือ พระที่นั่งอัมริ
นทรวินิจฉยั) ใหสมเดจ็พระเจาลูกยาเธอเสด็จขึ้นสถิตบนเตียงทอง ไดฤกษบาย 2 โมง 6 บาท 
(36 นาที)  ชาวประโคมฯ ขึ้นพรอมกันจงึพระราชทานสุพรรณบัฏจารึกพระนามวา  “สมเด็จ
พระเจาลูกยาเธอเจาฟามงกฎุ สมมติเทวาวงศ พงศอิศรกษัตริยขัติราชกุมาร” 
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  ตอจากนัน้พระครูพราหมณเบิกแวนเวียนเทียนสมโภชแลว แหกลับคืนเขาภายใน
พระราชวังและในวันที ่ 9-10 มีนาคม  มกีารสมโภชอีก 2 เวลาเปน 3 เวลาดวยกัน การพระราช
พิธีลงสรงดังกลาวก็เหมือนอยางแหโสกันตทุกสิ่ง ผิดกันแตที่มีแพพระมณฑปที่ลงสรงแทนเขา
ไกรลาศเทานัน้ คร้ันเสร็จการแลวมีพระราชโองการดํารัสวาการสรงเชนนี้ทําแต คร้ังเดียวนี้เถดิ  
เพื่อเปนตวัอยางไวไมใหพิธีโบราณสูญหายไป”  (สํานักงานเสริมสรางเอกลักษณของชาติ , 
2542 :7-8) 
พระราชพิธีลงสรงนี้เปรียบเสมือนใหเดก็หัดวายน้ํา  โดยมีอุปกรณคอืลูกมะพราว 2 คู  เพื่อให

ชวยเหลือตนเองได  และมะพราวทีใ่ชเปนมะพราวงอก  ซ่ึงหมายถึงใหมีความเจริญกาวหนาตอไป สวน
วิธีการอาบน้ําก็เปนแบบการวายน้ํา  แลวจงึมาอาบน้ําบนพระแทนทีจ่ัดมาไวอีกครั้งหนึ่ง 
 สวนพระราชพิธีลงสรงของเจาฟามหาวชรุิณหิศ  ก็จัดขึน้เพื่อการอยางเดียวกัน  แพที่ใชในการ
ทําพระราชพิธีก็มีลักษณะเชนเดิม  ดังจะเห็นจากจดหมายเหตุรายวนัของสมเด็จพระบรมราชปตุลาธิบดี
เจาฟามหาวชิรุณหิศ  ซ่ึงไดทรงเลาเหตุการณในวันลงสรงของพระองคเอาไววา 

 “วันศุกร  วันที ่ 24  มกราคม  พ.ศ. 2429  เราตื่นเชาโมงหนึ่ง  กินขาวแลวแตง เครื่อง
ขาว  สามโมงเชาแหแตเกยตนชมพูไปหนาโรงทอง  โรงกษาปณ  ออกประตูศรีสุนทรไป
ตําหนักแพ  ถึงเกยพระที่นั่งราชกิจ  เราไปถึงเปลื้องเครื่องแตงเครื่องเสร็จแลวทูลหมอมทรงจูง
มา  เสด็จลุงเทวัญไมมา  เสดจ็นาจูงแทน  มาที่พลับพลารับศีลแลวเสด็จลงจูง เราไปที่นั่ง
พลับพลาทองนั่งคอยฤกษ  พอไดเวลาลอยบัตรลอยมะพราว  กุงปลา  พอไดเวลาทูลหมอม ทรง
อุมเราลงทางบันไดแกว  ทรงทูลหมอมอาองคนอย     ทูลหมอมอาทรงรับเรา จากพระหัตถทูล
หมอม  ทูลหมอมอาทรงฉลองพระองคปกทองแลงขาว  ทรงผายกขาว  รับเราลงวายกับลูก
มะพราวโผสามครั้ง  แลวกลับมานั่งบนที่รดน้ํา ทูลหมอมทรง (รด)  ประทานกอน” (ส.พลาย
นอย , 2539 :132-133) 

               จะเหน็ไดวาพระราชพิธี “ลงสรง”หรือ “ลงทา”  นี้เปนพระราชพิธีอาบน้ําที่กระทําในแมน้ําโดย
มีการปลูกแพจําลองขึ้นมาสําหรับใชเปนทีส่รง  เปรียบเสมือนเปนการฝกหัดวายน้ําได  และเมื่อเสร็จจาก
พระราชพิธีลงสรงแลวจึงจะขึ้นมาประกอบพิธีอ่ืนบนแทนที่ประทับซึ่ง อันไดแกพิธีรับพระสุพรรณปฏ  
ซ่ึงในปจจุบนัคงทําแตพิธีรับพระสุพรรณปฏเพียงอยางเดียว เพราะกระทําบนบกสวนพิธีลงสรงหรือลง
ทา  มิไดกระทาํอีกเลย 

 2.2  พระราชพิธีสรงมูรธาภิเษก 
 เปนพระราชพธีิที่เกี่ยวกับการสรงน้ําของพระมหากษัตริย  เพื่อแปรพระยศของพระองคสูความ
เปนพระราชาธิบดีโดยสมบรูณ  เปนพระราชพิธีที่กระทําบนบกโดยการปลูกมณฑปพระกระยาสนาน  
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ซ่ึงลักษณะของพิธีลงสรงมูรธาภิเษกนี้มักจะกระทํากันในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกหรือพระราชพิธี
อ่ืนๆ  ที่เกี่ยวของกับการสรงน้ํา 
 “มูรธาภิเษก”พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525  หมายถึง  น้ํารดพระเศียรในงาน
ราชาภิเษกหรือพระราชพิธีอ่ืนๆ 
 จากสาสนสมเด็จ  เลม 1 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศได
กลาวถึงเรื่องอภิเษกไววา 

 “อภิเษก 7 อยาง  ในกฎมณเฑียรบาลนั้น  คิดวา  ปฐมาภิเษก  แปลวา  รดน้ําแรกจะเปน
พิธีโกนผมไฟก็ได  ราชาภิเษก  รดน้ําตั้งเปนพระราชาอินทราภิเษก  แปลวารดน้ําเปนพระอินทร  
ไมใชพระอินทรเขียวๆ  เปนพระอินทรเจาใหญคือ  ราเชนท  ราชาธิราช  อยางทรงดําริถูกแลว  
สังครามาภิเษกรดน้ําออกสงครามอาจารยาภิเษก  รดน้ําตั้งเปนอาจารยนาจะเกี่ยวกับคชกรรมเสีย
มาก  ถาเชนนั้นคือตั้งหมอเถา  บุษยาภิเษก  บุษยวาดอกไม  นัยหนึ่งชื่อดาวฤกษ  ยังคิดไมเห็นวา
รดน้ําทําไมกัน  ปราบดาภิเษก  ปราบแปลไดวาถึงวาชนะ  คือรดน้ําเมื่อไดชัยชนะถึงที่สุดแหง
ชัยชนะ  ในโลกบัญญัติกลาวดวยอภิเษก 5 อยาง  แปลกออกไป  2  อยางคือ  โภคาภิเษก  คงเปน
รดน้ําใหครองโลกสมบัติ  โดยบิดาตกแตงใหเมื่อบุตรอายุเปนผูใหญควรครองเรือน  เชนนิทาน
เร่ืองพระเจาทรมานพระอานนท  กับอภิเษกคํานี้ไมเปนภาษา  ถาเปนอภิเษกก็แปลวารดน้ําเทา
นั้นเอง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ, 2505 : 169-170)  

แตอยางไรก็ดีพิธีอภิเษกตางๆ มักจะตองปรากฏการรดน้ําแบบสรงน้ํามูรธาภิเษกซึ่งถือเปนน้ํา
ศักดิ์สิทธิ์  โดยผานพิธีกรรมตางๆ  และน้ําที่นํามาก็ตองเปนน้ําจากสถานที่สําคัญๆ  ซ่ึงประเพณีการลง
สรงมูรธาภิเษกและขั้นตอนตางๆ  ในการประกอบพิธีมีอยูมากมาย 
 สําหรับพิธีลงสรงมูรธาภิเษกนี้มีปรากฏอยูในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกของพระมหากษัตริย
จัดเปนพระราชพิธีสําคัญ  เพื่อเชิดชูองคพระประมุข  แสดงใหเห็นวาพระองคเปนพระมหากษัตริย
ปกครองประเทศโดยสมบูรณแลวพระราชพิธีบรมราชาภิเษกเปนพระราชพิธีที่กระทํามาแตคร้ังกรุงศรี
อยุธยาและสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  พระมหากษัตริยทุกพระองคจะตองประกอบพระราชพิธีนี้  รวมทั้ง
พิธีสรงมูรธาภิเษกดวย  ซ่ึงพิธีสรงมูรธาภิเษกนี้จะเปนการสรงน้ําเชนเดียวกับพิธีลงสรง  แตตางกันตรง
สถานที่  ซ่ึงจะสรางเปนพระมณฑปสําหรับใชสรงอยูบนบก  ดังปรากฏในวารสารไทย  สํานักงาน
เสริมสรางเอกลักษณของชาติวา                  
                    “ลักษณะพระราชพิธีสรงมูรธาภิเษกนั้น  จะตองปลูกมณฑปพระกระยาสนาน หุมผาขาว

แตงดวยเครื่องปดทอง  ฉลุลาย  บนเพดานมณฑปเปนที่ขังน้ํา  เบญจสุทธคงคา  มีทอฝกบัว
เงินที่เพดานสําหรับไขน้ําใหโปรยลงยังที่ลงสรงมูรธาภิเษก  ที่ฝกบัวนั้นหอยพวงดอกจําปา  
ที่พื้นภายในมณฑปตั้งเตียงเหล่ียมหุมผาขาว  บนเตียงตั้งถาดทอง  ในถาดทองตั้งตั่งไมมะเดื่อ
เปนที่เสด็จประทับสรงมูรธาภิเษก”  (สํานักงานเสริมสรางเอกลักษณของชาติ, 2536 : 19) 
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 การสรงมูรธาภิเษกเปนการสรงน้ําของมหากษัตริย  โดยใชน้ําจากสถานที่สําคัญจากสถานที่
ตางๆ  ที่ถือวาศักดิ์สิทธ  และเมื่อสรงมูรธาภิเษกเสร็จก็เสด็จไปเพื่อประกอบพระราชพิธีอ่ืนตอไป 
 จากการสัมภาษณนายเกรียงไกร  วิศวามิตร  ผูชวยผูอํานวยการของสํานักพระราชวังกลาวถึงการ
สรงพระมูรธาภิเษก วา 

 
“การสรงพระมูรธาภิเษก  เปนการสรงน้ําเพื่อชําระพระวรกายใหสะอาด  กอนที่จะเสด็จ
ไปประกอบพระราชพิธีอ่ืน  และการสรงพระมูรธาภิเษกนี้จะสรงเฉพาะในงานพระราช
พิธีที่ สําคัญๆ  เทานั้น   เชน  พระราชพิธีบรมราชาภิเษก   พระราชพิธีเฉลิมพระ
ชนมพรรษาครบ 3 รอบ  ซ่ึงไดกระทําในรัชกาลปจจุบัน  สวนเครื่องทรงที่ใชสรง
มูรธาภิเษกจะเรียกวา  ฉลองพระองคเครื่องถอด  เปนเครื่องทรงสีขาวขลิบทอง” 
(วรรณพินี สุขสม,  2544 : 23 ) 
 

 เครื่องทรงที่ใชสําหรับพิธีสรงน้ํานี้จึงเปนเครื่องทรงที่มีเพียงฉลององคและพระภูษาซึ่งเปนสีขาว
เทานั้น  และเมื่อทําพิธีลงสรงเสร็จแลว  จึงจะฉลององคทรงเครื่องตนตอไป 

จากเรื่องราชาภิเษกครั้งกรุงศรีอยุธยา  กลาวถึงฉลององคหลังจากพิธีสรงมูรธาภิเษกไววา 
 

“ในหลวงเสดจ็ไปทรงเครื่อง  ขาวพระภูษามาลาถวาย  พระสนับเพลาเชิงงอน 
สองชั้น  พระภูษาริ้ววระวยีโ่จงโยคี  รัดพระองคหนามขนุน ทรงฉลองพระองค 
พระกรนอย ทรงฉลองพระองคสียนนอก รัดพระองคแครง เหน็บพระแสงกั้นหยัน่ 
พูนิล ทรงพระธํารงพลอยตางกัน ทรงพระชฎา พระเกีย้วแหวนแดง 9 ส่ิง มหาดเล็ก 
ถวายพระแสงใจเพชร ฉลองพระบาท เสดจ็  ขึ้นพระราชยานแหเครื่องสูงเปนกระบวน 
ลงมาพระตําหนักสวนกระตาย เสร็จการราชาภิเษกแล”   
(เร่ืองราชาภิเษกและจดหมายเหตุบรมราชาภิเษก  รัชกาลที่ 5, 2509 : 13) 
 

จดหมายเหตุพระราชพิธีลงสรงในรัชกาลที่ 2 ไดกลาวถึง การทรงเครื่องหลังราชพิธีลงสรงไววา  
“ทรงผลัดภูษาถอด แลวเจาตางกรมเชิญเสด็จสมเด็จพระเจาลูกเธอตามเสด็จลนเกลาฯ 
เขาไปพระตําหนักแพ  ทรงเครื่องตนอยางเทศ สําหรับเครื่องตนอยางเทศ  
 เปนเครื่องทรงสําหรับออกรับแขกเมือง  ตองทรงพระเครื่องตน  6  อยาง  
 คือ  ทรงฉลองพระองคอยางเทศ  แพรอัศวรีร้ิว 1 ทรงฉลองพระองคนอก 
คาดสีนาก,  สีทอง,  สีเขียว 1  ทรงเครื่องตนพระชฎา, พระเกี้ยวเพชร, ทับทิม, 
 มรกต  ตามสีฉลองพระองค 1 ทรงพระสนับเพลาเชิงเล้ือย 1 รัดพระองคเจยีรบาศ 1 
 เหน็บพระแสงกั้นหยั่นหนึ่ง  สิริเทพ 6 ส่ิงเทานั้น”(ประกอบ โชประการ,  2513 : 179) 
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 เห็นไดวา  พระราชพิธีลงสรงหรือลงทาและพระราชพิธีสรงมูรธาภิเษกเปนพระราชพิธีที่
เกี่ยวกับการอาบน้ําของพระราชโอรส   และพระมหากษัตริยตามลําดับ  ซ่ึงกระทําในน้ําและบนบก
เปรียบเสมือนการอาบน้ําเพื่อชําระรางกายใหบริสุทธิ์สะอาดเปนการสรงน้ํากอนรับพระสุพรรณบัฏและ
สรงน้ํากอนพิธีบรมราชาภิเษก  แลวทรงเครื่องตนตามโบราณขัตติยราชประเพณี 
 

- น้ําท่ีใชประกอบในพระราชพิธี 

 น้ํามีความสําคัญและมีผลตอการแปรเปลี่ยนสถานภาพของบุคคลทําใหเกิดความเปนสิริมงคล
และความเจริญกาวหนา  การใชน้ําในพิธีกรรมหรือการใชน้ําในพิธีอภิเษกตางๆ  จะตองเปนน้ําที่
ศักดิ์สิทธิ์  แมแตการใชน้ําสําหรับสรงของพระมหากษัตริยก็จะนําน้ํามนตที่ไดจากการสวดในพิธีทาง
ศาสนามาเจือปนในน้ําสรง 
 การใชน้ําประกอบในพิธีกรรมนี้ไทยเราไดรับอิทธิพลมาจากความเชื่อทางศาสนาฮินดู   โดยจะ
ใชน้ําจากแมน้ําคงคาที่ถือวาศักดิ์สิทธิ์มาเปนน้ําในพิธี 

“เดือน 7  พระราชพิธีช่ือเชฐวิทานํา  พระมหากษัตรยิใหหญิงพรมจารยีแตงตวั 
เอาหมอน้ําลงไปตักน้ําทีแ่มน้ําคงคา  เอาพวงดอกไมปดปากหมอทูนศรีษะแหไป 
วัดปาตะลีดาษ  วัดมาโดดาษ  พระมหากษัตริยเสด็จไปเอาน้ําที่หมอ 
สรงพระพุทธรูปสรงญัติกระทําสักการบูชาพระพุทธรูปถวายสํารับบัต ิ
แลวพราหมณราชครูแบงน้ํานั้นไปสรงเทวรูปพระอิศวรพระนารายณ 
กระทําสักการบูชาพระอิศวรพระนารายณ ดวย”(สมพงษ  เกรียงไกรเพชร,2506 :438-439) 

 
 จากความเชื่อดังกลาว น้ําที่ใชประกอบในพระราชพิธีของไทยอันไดแก  พิธีสรงมูรธาภิเษกจึง
มักจะใชน้ําจาก  ปญจมหานทีในมัชฌิมประเทศ  คือ  แมน้ําคงคาแมน้ํายมนา  มาน้ําอิรวดี  แมน้ํามหิ  มา
น้ําสรภู  และแมน้ําอจิรวดี  และน้ําเบญจสุทธคงคาทั้ง 5 สายของไทย  คือแมน้ําบางประกง  แมนํ้าปาสัก 
แมน้ําเจาพระยา  แมน้ําราชบุรีและแมน้ําเพชรบุรี  นอกจากนี้ยังตักน้ําจากสระทั้ง 4 ในจังหวัดสุพรรณบุรี
อีกดวย คือจาก  สระแกว  สระคา  สระยมนา  และสระเกศ   ดังความที่วา 
  “การที่มีน้ําจากแมน้ํา 5 ของอินเดียดวยนั้นไดความวาเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 

 ตามเรื่องวาเมื่อ พ.ศ. 2415 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  
เสด็จประพาสประเทศอินเดียไดทรงแสวงหาน้ําปญจมหานที  ตามตํารา 
พราหมณก็ไดน้ําทั้ง 5 นั้นมา  คร้ันเมื่อทําพระราชพิธีบรมราชาภิเษกครั้งที่ 2  
 เมื่อพ.ศ. 2416จึงไดทรงเพิ่มน้ําสรงมูรธาภิเษกจากปญจมหานทีดังกลาว 
เขาไปดวยจึงไดถือเปนแบบอยางมาจนถึงรัชกาลปจจุบัน” (สํานักงานเสริมสราง

เอกลักษณของชาติ,  2542 : 21) 
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สําหรับน้ําที่นํามาใชสํารับประกอบพิธีสรงมูรธาภิเษกในแตละครั้งจะนํามาจากที่ตางๆ ดังนี้   

ในสมัยกรุงศรีอยุธยา  น้ําสรงมูรธาภิเษก  ใชน้ําจากสระเกศ  สระแกว  สระคงคา  สระยมนา  
จากเมืองสุพรรณบุรี  
 ในสมัยกรุงธนบุรี  มิไดมีพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
 ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  น้ําสรงมูรธาภิเษกในรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 4 ใชน้ําจากสระทั้ง 4 
เชนเดียวกับในสมัยกรุงศรีอยุธยาและ ยังมีการใชน้ําเบญจสุทธาทั้ง 5 สายเพิ่มเติมคือ   

1.  แมน้ําบางประกง จังหวัดนครนายก ตักที่บึงพระอาจารย 
 2.  แมน้ําปาสัก  จังหวัดสระบุรี  ตักที่ตําบลทางาม 
 3.  แมน้ําเจาพระยา จังหวัดอางทอง  ตักที่ตําบลบางแกว 
 4.  แมน้ําราชบุรี  จังหวัดราชบุรี  ตักที่ตําบลดาวดึงส 
 5.  แมน้ําเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี  ตักที่ตําบลทาไชย 

รัชกาลที่ 5  น้ําสรงมูรธาภิเษกคงใชเชนเดียวกับรัชกาลกอน  แตเมื่อพระองคเสด็จพระราช
ดําเนินไปอินเดีย  ทรงไดน้ําปจญจมหานทีมา  ดังนั้นน้ําสรงมูรธาภิเษกของพระองคในพระราชพิธีบรม
ราชาภิเษก  เมื่อปพ.ศ. 2416  จึงมีน้ําปญจนทีเจือปนลงไปดวย 

ในรัชกาลที่  6  น้ําสรงมูรธาภิเษกใชเชนเดียวกับรัชกาลที่  5 แตเพิ่มเติมน้ําจากสถานที่ศักดิ์สิทธ์ิ
ในเมืองไทยอีก  17 แหง  โดยมีการตั้งพิธีเสกทําเปนน้ําพระพุทธมนตเพื่อเจือลงไปเปนน้ําสรงมูรธาภิเษก 

ในรัชกาลที่  7  น้ําสรงมูรธาภิเษกใชเชนเดียวกับรัชกาลที่  6  และเพิ่มเติมน้ําพระพุทธมนตจาก
สถานที่สําคัญอีก 1 แหง  รวมเปน  18 แหง 

ในรัชกาลที่  8  ไมมีพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
ในรัชกาลที่  9 น้ําสรงมูรธาภิเษกใชเชนเดียวกับรัชกาลที่  7 และไดทําพิธีสรงมูรธาภิเษกไปเมื่อ

วันที่  5 พฤษภาคม  พ.ศ. 2493 
นอกจากน้ําสําคัญที่ใชสรงในพระราชพิธีแลว  ยังมีการใชน้ํามนตพระปริตรเปนน้ําสรงของ

พระมหากษัตริยมาตลอดทุกรัชกาล   ดังความที่วา 
“ทุกวันพระนมินตพระสงฆมาทําน้ําพระพทุธมนต  เวลา  14.00  นาฬิกา พระสงฆ 
วัดชนะสงคราม  5 รูป  และเวลา  18.00 นาฬิกา  พระพิธีธรรมอีกชุดหนึ่งมี  9 วัด 
 คือ วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฏิ์  วัดสุทัศนเทพวราราม  วดัประยูรวงศาวาส  
 วัดจกัรวรรดิราชาวาส  วดัราชสิทธาราม  วัดอนงคาราม  วัดระฆังโฆสติาราม 

                            ผลัดเปลี่ยนไปสวดพระปริตรทําน้ําพระพุทธมนตนั้น  สวนหนึ่งแบงไปทูลเกลาฯ 
ถวายเปนน้ําสรงพระพักตรและปนน้ําสรงทุกวันเปนพระราชประเพณมีาแตรัชกาลที ่ 1 
จนปจจุบนั  น้าํมนตอีกสวนหนึ่งแบงใสบาตร  2 ใบใหเจาหนาที่ถือตามพระสงฆ   
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  2 รูปที่มาสวดพระปริตรในเวลา  14.00 นาฬิกา   พรอมดวยหญาคา   เดินเขาสู
พระราชฐานชั้นในทางประตูดุสิตศาสดา  ประพรมน้ําพระพุทธมนต  ประทักษิณรอบ 
พระมหามณเฑียร  แลวออกทางประตูสนามราชกิจ” (สํานักงานเสริมสรางเอกลักษณ
ของชาติ,  2539 : 21-22) 
 

 นายเกรียงไกร  วิศวามิตร ไดอธิบายถึงน้ํามนตพระปริตรวา 
 

 “เปนน้ํามนตที่มาจากการสวดพระปริตร  และการสวดน้ํามนตพระปริตรนี้จะตองใช
พระรามัญเปนผูสวดทําน้ํามนตเทานั้น  เพราะเปนความเชื่อมาตั้งแตสมัยพระนเรศวร
มหาราชที่ทรงยกยองนับถือพระเถรคันฉอง  วาเปนพระที่ เกงในทางคาถาอาคม  
สามารถปดเปาภูตผีปศาจได  ดวยเหตุนี้พระรามัญจึงเปนพระที่ไดรับการเชื่อถือใหทํา
น้ํามนตศักดิ์สิทธิ์มาโดยตลอด”  (วรรณพินี  สุขสม,2544:23) 

 
- ประเพณีและความเชื่อถือในเรื่องการอาบน้ํา 

 การอาบน้ํานอกจากจะเปนการอาบน้ําในชีวิตประจําวันแลว  ยังมีการอาบน้ําที่เกี่ยวของกับ
ประเพณีและความเชื่อถือในเรื่องของพิธีกรรมทางศาสนา  ความศักดิ์สิทธิ์และความสําคัญของน้ําเปน
เครื่องบงชี้ถึงความเปนสิริมงคลและความสุขในชีวิต  เมื่อบุคคลที่ไดผานพิธีการรดน้ําหรืออาบน้ําไป
แลว 
 ในสมัยโบราณคนไทยนิยมการอาบน้ําเพราะเมืองไทยเปนเมืองรอน   การอาบน้ําจึงมี
ความสําคัญมากในการรักษารางกายใหสะอาด  และถือเปนประเพณีที่ตองอาบน้ําทุกครั้งกอนออกจาก
บาน  จากจดหมายเหตขุองราชทูตลาลูแบรไดกลาวถึงการอาบน้ําของคนไทยวา 
   

“ชาวสยามปฏิบัติการอยางทีท่ําไมสะดวกเลย เขาอาบน้ําหอมพรมรางกายสวน
หนึ่งเพื่อใหมกีล่ินหอม  และตองถือเปนการผิดมารยาท  ถาไปเยีย่มใครโดยไม
อาบน้ํากอน  แตการอาบน้ํานัน้ไมจําเปนตองตมน้ํารอน  เพราะในประเทศนี้ยิ่ง
อาบน้ําเย็นยิ่งดี” (กรมศิลปากร,  2539 : 39) 

 
พระยาอนุมานราชธน  กลาวถึงประเพณกีารอาบน้ําของคนไทยในอดีตไววา 

“สรงน้ํา  รดน้ํา  อาบน้ํา  ถาแปลกันตรงๆ  ก็ไดแกชําระมลทินของรางกายดวยน้าํ 
อาบน้ําที่ทําในพิธีประจําชีพของชาวไทยแตกอน  ทานผูใหญบอกใหวามีเปน  4 กาละ 
คือ 
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                           อาบน้ําปลงผมไฟ  เพื่อลางผมโกนที่ติดหัว 
1. อาบน้ําเมื่อโกนจุก  เพื่อลางผมที่ติดหัวเหมือนกัน 
2. อาบน้ําแตงงานสมรส  เพื่อทําตัวใหสะอาดเตรียมเขาหอ 
3. อาบเมื่อตาย  เพื่อทําศพใหสะอาดเตรยีมขึ้นไปไหวพระจุฬามณีเจดีย 

(พระยาอนุมานราชธน, ม.ป.ท. :167) 
 
 นอกจากประเพณีที่ชาวไทยถือปฏิบัติทางสังคมในเรื่องของน้ําแลว  ยงัมีเร่ืองของความ

เชื่อถือที่เกี่ยวกับน้ํา  ซ่ึงเปนลักษณะของการใชน้ํากับรางกายที่ตองถือปฏิบัติในชีวิตประจําวนั   
 “อันเปนความเชื่อในเรื่องของการเสริมราศีใหเกิดขึ้นแกตน  โดยเชื่อวาทุกวัน 
ในเวลาเชาราศีของคนอยูทีห่นา  เวลากลางวันราศีอยูที่อก  และเวลากลางคืน 
ราศีอยูที่เทา“นั่นคือขอปฏิบัติอันเปนกจิวตัรประจําวนัของคนเราคือตอนเชาใหลางหนา 
สายขึ้นมาใหลางอก  ตะวันตกใหลางบาทา” (สุเมธ เมธาวิทยกุล, 2532 : 6) 

 
เมื่อคนไทยใหความสําคัญในเรื่องการอาบน้ําตามประเพณีและความเชือ่ถือมาแตโบราณจึง

กลาวไดวาประเพณีและความเชื่อถือเหลานี้ไทยเราไดรับอิทธิพลมาจากชนชาติมอญ  เขมร  และฮินด ู 
โดยเฉพาะเรื่องของศาสนาจะมีสวนเกี่ยวของกับประเพณีและความเชือ่เหลานี้  สวนการประกอบ
พิธีกรรมมักนยิมใชพราหมณเปนผูทําพิธี  พราหมณเหลานี้ไดนาํเอาคติความเชื่อถือลัทธิศาสนาของตน
มาเชื่อมโยงเขากับพุทธศาสนาของไทย  ประเพณแีละความเชื่อถือที่คนไทยปฏิบตัิอยูในการประกอบ
พิธีกรรมไมวาพิธีราษฎรหรือพิธีหลวง  จึงตองมีน้ําเขามาเกี่ยวของอยูตลอดเวลา 

จากหนังสือเทศกาลสงกรานต กลาวถึงการอาบน้ําของพวกพราหมณไววา 
“การอาบน้ําในพิธีทําอยูมากชาติ อยาวาแตอาบน้ําในพิธีเลยแมแตกิจที่ตอง 
ทํากันเปนธรรมดา  ก็ยังตองอาบน้ําชําระรางกายใหสะอาดเสียกอน   
ในลัทธิพราหมณกอนเริ่มพิธีใดก็ตองมีพิธีสนาน  คือ  อาบน้ําเสียกอน 
เพื่อจะไดเขาพธีิดวยมีความบริสุทธิ์” (พระยาอนุมานราชธน,  ม.ป.ท.: 169) 
 

 นอกจากพวกพราหมณที่ตองเขาพิธีอาบน้ําแลว  แมแตพระมหากษตัริยของอินเดยีก็มีพระราช
พิธีที่เกี่ยวกับการอาบน้ํา  ซ่ึงตองปฏิบัติอยูเปนประจําคือ 

“เดือน  10  พธีิชื่อพัทธวิทานา  วันขึน้  15 ค่ํา  ถวายน้ําผ้ึงแกญาติทุก 
วังทุกบาน  พระมหากษัตริยก็กระทําดวย  แลวพราหมณราชครูเอา 
ดวยดิบผูกคอหมอใหมใหเจาของผูทําพิธีเอาหมอใหมไปลอยน้ํา 
ในแมน้ําคงคา  แลวลงอาบน้าํในแมน้ําคงคาชําระกายใหบริสุทธิ์ 
  แลวแตงตวัมาไหวบดิามารดา”(สมพงษ เกรียงไกรเพชร, 2506 : 440) 
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จากประเพณแีละความเชื่อถือในเรื่องการอาบน้ําของศาสนาฮินดูนัน่เอง  มีสวนทําใหเกิด
ประเพณกีารอาบน้ําของคนไทยขึ้นมาหลายอยาง  มีทั้งการอาบน้ําเพือ่พิธีกรรมทางศาสนาไมวาจะเปน
การอาบน้ําพระหรือสรงน้ําพระ  รวมทัง้การรดน้ําผูใหญในเทศกาลสงกรานต   หรือแมแตการอาบ
น้ํามนต  ซ่ึงถือเปนน้ําศักดิสิ์ทธิ์เพื่อขจัดปดเปาความไมดีหรือมลทินที่ติดตัวอยูใหหมดไป  สวนในพิธี
หลวงจะมีประเพณีของการอาบน้ําอยูหลายพิธี แตละพธีิจะมีลักษณะและมีความแตกตางในการปฏิบัติ
เปนไปตามวัตถุประสงคหรือจุดมุงหมายในการประกอบพิธี  เชนประเพณีสมโภชพระกุมาร  พระราช
โอรส  หรือพระธิดา  อันไดแก  พิธีสรง  หรือพิธีลงทา  ซ่ึงในปจจุบันไมมีปรากฏ  พระราชพิธีโสกัณต  
และพระราชพธีิสิบสองเดือน เปนตน 
 ประเพณแีละความเชื่อในเรื่องการอาบน้ําทั้งที่เกี่ยวกับการอาบน้ําโดยทั่วไป  การอาบน้ําใน
พิธีกรรม  และการอาบน้ําในพระราชพิธีหลวง  ถือวามีความสําคัญและมีความเชือ่ถือวาเปนสิ่งที่งาม  
เมื่อใดที่ไดกระทําและปฏิบตัิจะทําใหเกิดความปติยนิดี  ความสุขและความเปนสิริมงคลในชีวิต  จนทํา
ใหประเพณแีละความเชื่อถือในเรื่องการอาบน้ํา  เขาไปมีอิทธิพลตอคนไทยทั้งในดานภูมิศาสตร  
ประวัติศาสตร  รวมทั้งวรรณกรรม  อันเปนการสะทอนใหเห็นถึงวฒันธรรม  ความเปนอยู  และ
ขนบธรรมเนียมประเพณใีนสมัยโบราณ 
  

วิธีการอาบน้ําของคนไทย 
  น้ํามคีวามเกี่ยวของกับวิถีชีวติประจําวนัของคนไทยและไดเขามามีบทบาทใน
การประกอบพิธีกรรมตางๆ วิธีการอาบน้ําชําระรางกายของคนไทยนัน้มีดวยกันหลายแบบคือ 

1. การอาบน้ําในแมน้ําลําคลอง  ลักษณะการอาบคือ การลงไปวายน้าํ หรือ
แชในน้ําเพื่อชําระรางกาย 

2. การอาบน้ําในตุม  ลักษณะการอาบคือ ใชขันตักน้ําขึ้นมาอาบ 
3. การอาบน้ําแบบฝกบัว  ลักษณะการอาบคือ การเปดน้าํใหกระจายออกมา

ตามชองเล็กๆของฝกบัว 
จากลักษณะการอาบน้ําของคนไทยดังกลาว เมื่อมีการแสดงจึงเลียนแบบการ

อาบน้ําของคนไทยในลักษณะตางๆ   สําหรับการอาบน้ําหรือการสรงน้ําของพระมหากษัตริย
นั้นมีความคลายคลึงกันแตมขีั้นตอนที่ยุงยากตามโบราณราชพระเพณี ซ่ึงมีดวยกันหลายแบบคือ 
  1.  วิธีการอาบน้ําในแมน้ําลําคลองหรือน้ําตก   ซ่ึงเรียกวธีิการอาบน้ําแบบนี้วา      
สรงสนาน  
  2.  วิธีการอาบน้ําในขันสาคร  ขันสาครนี้เปนขันน้ําวางบนตั่งประกอบในพิธี
บรมราชาภิเษก 
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  3.  วิธีการอาบน้ําแบบไขสหุราย หรือไขสหัสธารา  เปนวิธีอาบน้ําทมีีลักษณะ
การโปรยน้ําออกมาเปนฝอยเหมือนฝกบวั ใชสําหรับพระมหากษัตริยเทานั้น 
 

- ความสําคัญของการอาบน้าํทางนาฏศิลปไทย 
 
นาฏศิลปไดเกดิขึ้นมาในราชสํานัก  ดังนัน้บทละครและวรรณกรรมทีแ่ตงขึ้น  และใชสําหรับ

แสดงนาฏศิลป  จึงเปนเรื่องราวที่เกีย่วของกับขนบธรรมเนียมประเพณี  ดังจะเห็นไดวาการสรงน้ําของ
พระมหากษัตริย  มีปรากฏอยูในบทละครที่ใชในการแสดง  จนกลายเปนความนยิมอยางหนึ่ง  และเปน
เหตุใหวรรณกรรมเรื่องตาง ๆ ที่แตงขึ้นภายหลังมักจะมบีทที่เกี่ยวกับการอาบน้ําของตัวละครอยู
ตลอดเวลา  โดยบทที่เกี่ยวกบัการอาบน้ําแตงตัวของตัวละครในการแสดงก็จะกระทําในโอกาสตาง ๆ ซ่ึง
เปนการเลียนแบบตามจารีตประเพณีราชสํานัก 

สําหรับวรรณกรรมและบทละครที่ปรากฏวามีบทลงสรงอยู  และนํามาใชในการแสดงทาง
นาฏยศิลปมีหลายเร่ือง เชน    อิเหนา  อุณรุท  สังขทอง  รามเกียรติ์  และขุนชางขุนแผน  เปนตน  
โดยเฉพาะบทละครอิเหนา  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัย  เปนบทละครที่
มีการกลาวถึงการอาบน้ําแตงตัวของตัวละครอยูมาก   และไดมีการนําเอาบทดังกลาวมารองประกอบการ
แสดงละคร  จนเปนที่นยิมของผูชมในรูปแบบการแสดงที่เรียกวาละครใน 

 
หนังสือปากไกและใบเรือของนิธิ  เอียวศรีวงศ  ไดกลาวถึงจารีตนิยมทางวรรณกรรมที่กวยีึดถือ

ปฏิบัติสืบตอกันมา  โดยเฉพาะวรรณคดีการแสดงวา 
“ยังมีประเพณอียางหนึ่งซึ่งเกิดขึ้นกับละคร  และแพรหลายเขาไปในวรรณกรรมอื่นๆ 
ที่ไมใชละครดวย  ไดแก  การอาบน้ําแตงตวัของตัวละครกอนออกเดินทาง  ( ไมวาใน
ระยะใกลหรือไกล)  หรืออาจจะกลาวไดวาเปนการหยดุดําเนนิเรื่อง  เพื่อบรรยายการ
อาบน้ําแตงตวั กอนที่ตัวละครนั้นจะไดพบกับตัวละครอืน่  เพื่อเรื่องดําเนินตอไป”  
(นิธิ  เอียวศรีวงศ,  2538 : 85) 

 เอมอร  ชิตโสภณไดกลาวถึง จารตีนิยมทางวรรณกรรมในเรื่องของการอาบน้ําไววา 
“ขอสังเกตเกี่ยวกับบทสระสรงทรงเครื่องในวรรณกรรมรอยกรองอีก 
ประการหนึ่งกค็ือผูลงสรงมักเปนกษตัริย ทัง้นี้อาจจะเปนเพราะม ี
ความเกีย่วของกับน้ําอยูไมนอย กลาวคือกอนที่จะขึ้นเปนกษัตรยิ 
โดยสมบูรณแบบจะตองผานพิธีราชาภิเษก  นั่นคือ  การสรงน้ํา 
ที่นํามาจากสถานที่ที่สําคัญซึ่งถือวาศักดิ์สิทธิ์” (เอมอร  ชิตะโสภณ, 2539:52) 
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ยุธิษเฐยีร  กลาวถึงการอาบน้าํในวรรณคดีไทยไววา 

“พวกเราชาวไทยหรือชนชาติไทยกไ็ดถือเอาการอาบน้ําเปนสิ่งสําคัญแกชีวิต
อยางยิ่งยวดอยางหนึ่งมาแตโบราณกาลเต็มทีแลว และดูเหมือนจะมีความนิยมการ
อาบน้ํายิ่งกวาชนชาติใดๆเสยีดวยซํ้า  เพราะในเรื่องนิยายซ่ึงจดัเปนวรรณคดีทีแ่ตง
ทํานองรองกรองคือ  บทกลอนหลายตอหลายเรื่อง  ตัวละครที่จะออกรบผูแตงตองใหมี
การ “โสรจสรงคงคา”  คือ  อาบน้ําเสยีกอนแลวจึงแตงตัวออกไปรบ” (ยุธิษเฐียร
,2503:2) 

 
การอาบน้ําถือเปนจารีตอยางหนึ่งที่ปรากฏอยูทั้งในทางวรรณกรรมและบทละครโดยไดมีการ

นํามาถายทอดเปนนาฏศิลปเพื่อความบันเทิง  และความงดงามตามแบบแผนทางการแสดง  เปนการ
สะทอนใหเหน็ถึงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น  ความเปนมาตั้งแตอดตีของเรื่องราวตางๆ มักสอดแทรก
อยูในวรรณกรรมและบทละครหลายๆ เร่ือง  เมื่อมีการนํามาออกถายทอดเปนการแสดงทางจึงทําให
ขนบธรรมเนียมประเพณี  และความเชื่อถือทั้งหลายยังคงมีปรากฏใหเหน็อยู 

 
วิธีการอาบน้ําที่ปรากฏในการแสดงนาฏศลิปไทย 

 ลักษณะวิธีการอาบน้ําของคนไทยแบงออกไดเปน 3 วิธี  และมีผลถึงการนําไปใชในทางการ
แสดง  โดยมกีารเลียนแบบจากในวิถีชีวิตประจําวนั  จากพิธีกรรมทางศาสนาและจากพระราชพิธีที่
สําคัญ ๆ  

วิธีการอาบน้ําที่ปรากฏอยูในแสดงนาฏศลิปไทยไดแก 
1.  วิธีการอาบน้ําในแมน้ําลําคลองหรือลําธาร 
      เปนวิธีการอาบน้ําที่มักเกดิขึ้นกับตวัละครที่ออกเดินทางไปในปาหรือไปพักตามแมน้ําลํา

คลอง  เปนการอาบน้ําที่มีการอาบคนเดยีวหรืออาบหลายคนก็ได  และมีการบรรยายถึงความงดงามของ
ธรรมชาติควบคูกันไป 

วิธีอาบน้ําแบบนี้ปรากฏอยูในการแสดงโขนและละคร เชน รามเกียรติ ์ อิเหนา  ขุนชางขุนแผน  
และสังขทอง  เปนตน 

 ตัวอยาง บท  อาบน้ําจากการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนพระรามขามสมุทร 
     “ตางผลัดภษูาผาชุบทรง  เสด็จลงชําระสระสนาน 
ทั้งพวกพลกระบี่บริวาร   เลนน้ําสําราญริมคีรี”       
 (กรมศิลปากร,  2522:36) 
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บทอาบน้ําในลําธารของอิเหนาจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

      
“คร้ันถึงจึงลงในทองธาร  สรงสนานน้ําพุที่เงื้อมผา 
ยอยหยัดดังสหัสธารา   ไหลออกมาจากศิลาซาเซ็น 
พรอยพรอยตองกายดังสายฝน  เมื่อไรนฤมลจะมาเหน็ 

   จะแสนสุขทกุวันไมวายเวน  ลงเลนชลธารสําราญใจ”  
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2510 : 495-496)  

 
2. วิธีการอาบน้ําแบบใชขนัสาครหรือใชอางน้ําขนาดใหญ 
เปนวิธีการอาบน้ําที่มักจะมกีารเก็บน้ําไวในตุมหรือในขนัน้ํา  มีเตยีงสําหรับนั่งอาบลักษณะการ

อาบมีทั้งแบบกลางแจงและอาบในที่เฉพาะ 
วิธีการอาบน้ําแบบนี้ทีปรากฏอยูในการแสดงละครเรื่อง  ขุนชางขุนแผน  อิเหนา   
ตัวอยาง  บทอาบน้ําจากหนังสือเสภาขุนชางขุนแผน 

       “ครานั้นขุนชางจวนเวลา  ส่ังขาตักน้ําใสขันใหญ 
พวกบาวหาบน้ําตามกันไป  เติมใสเต็มขันในทันท ี
เจาขุนชางอาบน้ําสําราญใจ  ขาไทเขากลุมรุมกันสี 
เอาขมิ้นถูตัวใหทั่วด ี   ขี้ไคลไหลรี่สีออกมา”  

(สมภพ ภิรมย, 2512 : 18)  
   

บทอาบน้ําของอิเหนาจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

        “ทรงขันสุวรรณตักวารีรด  น้ําดอกไมใสสดเกสร 
เสด็จทรงสุคนธกล่ินขจร  สนับเพลาเชิงงอนงามทรง”  
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2510 :489)  

3. วิธีการอาบน้ําแบบไขสุหรายหรือไขสหสัธารา 
     เปนวิธีการอาบน้ําที่เกิดจากการไขทอ  หรือเปดน้ําออกจากทอ  เพื่อใหน้ําโปรยลงมาจาก

สุหราย  หรือสหัสธารา ซ่ึงก็เปรียบเสมือนน้ําไหลออกมาจากฝกบวั 
    วิธีการอาบน้ําแบบนี้ปรากฏอยูในการแสดงโขน  และละคร เชน รามเกียรติ์  อิเหนา  อุณรุท 

และคาวี  
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 ตัวอยางเชน  บทอาบน้ําที่กลาวถึงไขสุหรายจากเรื่องคาวีพระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหลานภาลัย 

 
  “ไขสุหรายสายชนดังฝนตก  อาบอุทกธารากระยาสนาน 
รดน้ํามนตรลนเหลือเชื่ออาจารย              จนงกงันสั่นสะทานทั้งกายา” 
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2513 :520)  
 

บทอาบน้ําที่กลาวกับไขสหสัธาราจากเรื่องอิเหนา  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหลานภาลัย 

       “ไขสหัสธาราวาริน  น้ําดอกไมเทศประทินกลิ่นสง 
พนักงานเชิญพานภษูาทรง  พระผลัดชุบสรงรงสําอาง” 
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2510 :169)  

 
วิธีการอาบน้ําที่ปรากฏอยูในการแสดงทางนาฎศิลป  จึงเปนวิธีการอาบน้ําที่ไดรับอทิธิพลมา

จากการอาบน้าํของคนไทยในอดีต  โดยมาประยุกตใชสําหรับแสดง ดังนั้นการถายทอดออกมาเปน
ทาทางดวยการรายรํา  จึงตองใหเกิดความสมจริงมากที่สุด  โดยเมื่อนาํมาใชในทางนาฏศิลปจะปรากฏอยู
ในรูปของการแสดงที่เรียกวา “รําลงสรง” 

รําลงสรงในการแสดงจึงเปนการอาบน้ําของตัวละคร  ซ่ึงประกอบดวยการลงสรงแบบอาบน้ํา
อยางเดยีว และลงสรงทรงเครื่อง   คือ การอาบน้ําและแตงตัวของตัวละคร  

การลงสรงของตัวละครในทางนาฏศิลปจะเปนการทําทาทางอาบน้ําดวยการวกัน้ําขึ้นมาลูบหนา 
ลูบตัว ลูบแขน ลูบขา ซ่ึงการลงสรงแบบนี้มักจะเปนการลงสรงที่ไมมีบทรอง เปนเพยีงการแสดงทาทาง
ประกอบกับการแสดงดนตรเีทานั้น โดยลักษณะการลงสรงแบบนี้ตัวละครมักนั่งรําบนเตียงหรือบนแทน
ที่ถูกสมมติใหเปนที่นั่งสําหรบัสรงน้ํา  

นอกจากนี้การรําลงสรงมคีวามแตกตางไปตามลักษณะของบทที่ใชในการรําเกี่ยวกับการอาบน้ํา
แตงตัว  กลาวคือ  การรําลงสรงในแตละครั้งบทที่ใชจะไมเหมือนกนั  มีทั้งบทที่เกี่ยวกับลงสรง  ทรง
สุคนธ  และทรงเครื่อง  หรือบททรงสุคนธ และทรงเครื่อง  และบางบทก็เปนทรงเครือ่งอยางเดยีว 

- ความเปนมาของเพลงลงสรงในการแสดงนาฏศิลปไทย 
ลงสรงในทางนาฏศิลปไทยก็คือ  กิริยาการอาบน้ําของตัวละคร  รวมทัง้เปนเพลงหนาพาทยที่ใช

บรรเลงประกอบพิธีการไหวครู  ขณะสรงน้ําพระพุทธรูป สําหรับเพลงลงสรงเปนเพลงที่ปรากฏวามีใช
มาตั้งแตสมัยอยุธยา  โดยใชบรรเลงประกอบในพระราชพิธีลงสรงและเฉลิมพระปรมาภิไธย  ซ่ึงนาย
มนตรี  ตราโมท  ไดอธิบายถึงเพลงลงสรงที่ใชบรรเลงในพระราชพิธีไววา 
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“คร้ังเสร็จจากการลงสรงที่แพลงสรงแลว  พระราชกุมารจะเสร็จมารับพระราชทาน 
น้ําพระมหาสังข  และพระเตาน้ําพระพุทธมนตจากพระมหากษัตรยิตอจากนั้น 
พระราชาคณะและพระบรมวงศานวุงศผูใหญฝายหนา  ฝายใน และ เสนาบดี 
ถวายน้ําพระพทุธมนต  แดพระราชกุมารนัน้อีกครั้งหนึ่ง  ปพาทยที่บรรเลงประกอบ 
การสรงน้ําจะบรรเลงเพลงลงสรงตั้งแตตนเสด็จลงสรง ณ แพลงสรงจนกวาจะเสร็จ 
ลงสรงจึงจะหยุด” (มนตรี  ตราโมท,  2527 : 110-111) 
ดังนั้นเพลงลงสรงที่เรานํามาใชในการแสดงก็เปนเพลงทีใ่ชประกอบการสรงน้ําในพระราชพิธี

มากอน  และพระราชพิธีเหลานี้ไทยเราก็ไดรับอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ  ดังไดกลาวไปแลว 
รวมทั้งพิธีการสรงน้ําพระชาวฮินดูทีเ่รียกกนัวาพิธีสนานเทวรูปก็เชนกนั เมื่อเกิดการแสดงในรูปแบบ
ของละครขึ้น  เพลงที่มีใชอยูในทางดนตรกี็ไดถูกนํามาใชประกอบการแสดงดวยเชนกัน  และการแสดง
ละครในรูปแบบแรกที่เกดิขึน้อันไดแก  ละครชาตรีก็มีเพลงลงสรงเปนเพลงหนาพาทยอยูในการแสดง
ละครชาตรีมากอนดังที่ปรากฏอยูในตํานานละครอิเหนาวา 

“หนาพาทยของละครชาตรีมีแต 9 เพลงคอื 
1. เพลงโทน ละครรําซัด 
2. เพลง ( เร็ว ) 
3. เสมอ 
4. เชิด 
5. โอด 
6. ลงสรง 
7. โลม 
8. เชิดฉิ่ง 
9. เพลงฉิ่ง 
เพลงทั้ง 9 ที่กลาวมานี้ตรงกับที่มีในแบบละครนอกละครในทั้งนั้น  เห็นไดวาเปนเพลงตํารา

ละครเดิม” (บทเจรจาลครอิเหนาและตํานานเรื่องลครอิเหนา,  2516 : 21) 
เมื่อเพลงลงสรงถูกนํามาใชประกอบกิริยาการอาบน้ําของตัวละครโดยทีไ่มมีบทขับรอง

ประกอบ  จึงมักเรียกเพลงลงสรงชนิดนี้วา  ลงสรงปพาทย  แตตอมาเมื่อมีการเกิดขบัรองเขามาประกอบ  
และมีการบรรยายของการแตงตัวของตัวละครหลังจากอาบน้ําเสร็จ  ทําใหเกิดเพลงลงสรงขึ้นมาใหม  
เปนเพลงเฉพาะของเพลงแตงกายอีกหลายเพลง  เชน  เพลงลงสรงสุหราย  เพลงลงสรงโทน  เพลงลง
สรงลาว  เพลงลงสรงมอญ  และเพลงลงสรงแขก  แตละเพลงจะมีการนํามาใชในลักษณะเฉพาะของ
ละครรูปแบบตางๆ  แตเพลงที่ไดรับความนยิมวามีความไพเราะและความเหมาะสมสําหรับบทอาบน้ํา
แตงตัว คือ เพลงลงสรงโทน    
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ดวยเหตนุี้ลงสรงในทางนาฏศิลปไทยจึงเปนการแสดงและการบรรเลงที่เกี่ยวกับเรื่องของการ
อาบน้ําแตงตวัของตัวละคร  ซ่ึงสวนใหญมักเปนตวัเอกและเปนกษตัริยโดยเปนการเลียนแบบมาจาก
ขนบธรรมเนียมประเพณ ีพธีิกรรม  และพระราชพิธีสําคัญๆ ในราชสํานัก  อันเกีย่วของกับการอาบน้ํา 
ซ่ึงมีอยูดวยกนัหลายลักษณะไมวาจะเปนการอาบน้ําแตงตัวเพื่อออกเดินทาง  การอาบน้ําแตงตวัเพื่อเขา
เฝาผูใหญ  หรือการอาบน้ําแตงตัวเพื่อออกรบ  และการอาบน้ําแตงตวัหลังจากรบชนะขาศึกมาแลว  

  ในคัมภีรรามายาณะ  (รามเกียรติ์)  ไดกลาวถึงกําเนดิแมน้ําคงคาวา   

 “ทาวลัครกษัตริยครอง อโยธยามากอนสมัยพระรามนาน  ทําพิธีอัศวเมธ  คือ ปลอยมาอุปการ  
พระอินทรมาลักมาไป  ทาวสัครใหโอรสหกหมืน่องคไปตามมา  กุมารหกหมื่นตามไมพบ  จึงขุดแผนดิน
ลงไปลึกถึงหกหมื่นโยชน  เทวดาไปฟองพระพรหม  พระพรหมใชพระนารายณไปดู  กุมารหกหมื่นขุด
ดินลึกลงไปอกีไปพบพระนารายณแปลงเปนพระกบิลไดรบกัน  พระกบิลแผลงฤทธิ์เปนไฟไหมกุมาร
หกหมืน่ตายทาวสัครใหพระอังศุมานไปตาม  พระอังศุมานไปพบเถากระดูกกุมารหกหมื่นจะหาน้ํารดไม
มี  ไปพบพญาครุฑบอกวาใหใชน้ําพระคงคาซึ่งอยูบนสวรรค  พระอังศุมานกลับทลูทาวสัคร  ทาวสัคร
ลวงลับไปมีกษัตริยอีกสององคบําเพ็ญตบะ  เชิญพระคงคามาจากสวรรคไมสําเร็จ  ถึงทาวถคีรถก็บําเพ็ญ
ตบะอีก  รอนถึงพระพรหมลงมา  พระพรหมบอกวาที่จะเชิญน้ําพระคงคาลงมาจากสวรรคตองใหพระ
อิศวรชวงรับพระคงคาไว  มฉิะนั้นโลกจะพินาศลมจม  พระอิศวรรับชวย  น้ําพระคงคาก็ไหลลงมาจาก
สวรรค  พระอิศวรเอาพระเศยีรรับไว  น้ําคงคาก็ไหลวนอยูในพระเกศาทาวภคีรถทูลใหปลอย  พระอิศวร
จึงปลอยใหไหลไปตามตะวนัตกสามสาย  ทางตะวนัออกสามสายสวนสายกลางคือ  ตัวแมพระคงคาไหล
ตามรอยรถที่นั่งทาวพระภคีรถเรื่อยมาถึงกองกระดูกกุมารหกหมื่น กุมารทั้งนั้นก็ไดขึ้นสวรรค  สวนฤษีชี
พราหมณไพรบานพลเมืองไดอาบกินน้ําคงคาก็ลางบาปทั้งหมด” (กาญจนาคพันธุ,  2513 : 539-540) 

  
ดวยเหตนุี้กษตัริยของฮินดูจึงถือวาการอาบน้ําเปนสิ่งสําคัญและจําเปนอยางยิ่ง  แมแตพราหมณ

ผูประกอบพิธีที่สําคัญตอมาพวกพราหมณเหลานั้นไดนําอิทธิพลความเชื่อในเรื่องความสําคัญของน้ําที่มี
ตอพระมหากษัตริยเขามาใชในพิธีการของราชสํานักไทยโดยพยายามใหปฏิบัติเชนเดยีวกับกษัตรยิของ
ชาวฮินดูความเชื่อในเรื่องความสําคัญของน้ําจึงมีผลตอเนื่องมาถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของคนไทย
โดยเฉพาะการอาบน้ําซึ่งถือเปนสวนหนึ่งในชีวิตที่ตองปฏิบัติอยูตลอดเวลาทั้งในชวีิตประจําวนั  ใน
พิธีกรรมที่สําคัญๆและในพระราชพิธีของเจานายชัน้สูง  

ความเปนมาของเพลงลงสรงมีความเกี่ยวของกันทั้งทางดนตรี ขับรอง และการแสดง และการรํา
ลงสรงมีอยูดวยกันหลายประเภท   แตละประเภทมีความใกลชิดกัน รูปแบบ แนวทางคลายคลึงกันและมี
ความเปนมายาวนานตอเนื่อง  ความเปนมาของการรําลงสรงนั้นตองอาศัยเอกสารอางอิงจากบทละคร
เปนสําคัญ  เพราะบทละครเปนสิ่งที่บอกวาบทละครนั้นๆ มีบทลงสรงปรากฏอยู   
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- บทลงสรงที่มีปรากฏในวรรณกรรม 
    สมัยอยุธยา 
-  กาพยมหาชาติ  เปนเรื่องที่สมเด็จพระเจาทรงธรรม (พ.ศ.2163-2171)  ทรงพระราชนิพนธขึ้น  

มีบทกลาวถึงการลงสรงอยูในตอนที่พระเวสสันดรตรัสเรียกพระกัณหา พระชาลี  ขึ้นมาจากสระ
โบกขรณี วา  

“ จะเอาน้ําอันใสสรงสุคนธรสหอม  พันกระออมอันโอบอาบ  
 เอิบสกลซับซานสรรพางค  ใหเย็นยะเยือกอยางนั้นนะพอชาลี  
 พระลูกเอย”(เปล้ือง ณ นคร,2541:74) 

-  เสือโคคําฉันท  เปนเรื่องที่พระมหาราชครูแตงขึ้นในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช (พ.ศ. 
2119-2231) โดยนําเคาเรื่องมาจากปญญสชาดก  มีบทกลาวถึงการลงสรงของพระคาวีวา 

  “ พระเปลื้องภูษา      ภูษิตโสภา สรอยสะอิ้งโสภี 
  สังวาลอราม รุงเรืองรัศมี มงกุฎกษัตรยิตรี   ออกจากพระองค 
   จึ่งสรงมุรธา อภิเกศา   พระเกษอันผจง 
  ตระหลบกลิ่นเกลา รศเราอลง    กฎดวยบุษบา    กชกลิ่นเอาใจ” 
  (กรมศิลปากร, 2530:357) 

            -  สมุทรโฆษคําฉันท  เปนเรื่องที่พระมหาราชครูแตงตั้งขึ้นในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช  
มีบทกลาวถึงการลงสรงในตอนสมุทรโฆษเสด็จออกคลองชาง  วา 
  ฉบัง 16 
  “พระเสด็จหยุดรถจรดพล        จรรแจกสรับสน แลตั้งเปนทัพรอยเกวียน 
  แพดั้งตั้งตางตายเกวียน         พลแลนฉวัดเฉวียน  ทั้งหนาทั้งหลังแขวงขวา 
  มนตรีผูใจเจษฎา          ทูลเตือนราชร อันเชิญสมเด็จโสรจสรง” 

 (กรมศิลปากร, 2530:97) 
 - โคลงนิราศนครสวรรค  เปนเรื่องที่พระศรีมโหสถแตงขึ้น  เมื่อครั้งตามเสด็จสมเด็จพระ

นารายณไปรับชางเผือกที่นครสวรรค ในป พ.ศ.2201  มีการกลาวถึงการลงสรงไววา 
“ถึงสเกษพางเพี้ยง  เยาวมาล 
ลงแชชลในสถาน  ที่นี้ 
สรงสยายทรสายสนาน  นวลเกษ  งามนา 
คอยเกรือก  เกษผี้  หลนแลว  ลอยถึง” 
(กรมศิลปากร, 2531:789) 
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 - อนิรุทธคําฉันท  เปนเรื่องที่ศรีปราชยแตงขึ้น  ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชมีบท
กลาวถึงการลงสรงของพระอนิรุทธในตอนออกประพาสปา วา 

 ฉบัง  16 
“เมื่อนั้น   ลงสรงสระมาศ  อันแมนมารังรจนา 

 ชวนทั้งล้ีพลโยธา  อรอาบสุขขา-  พิลาศพอเพียบแพง” 
  (กรมศิลปากร, 2530:121) 
 โครงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนารายณมหาราช  เปนเรื่องที่พระศณีมโหสนิพนธขึ้นมีบท
กลาวถึงการลงสรงวา 
   “ สรงเสร็จเล็ดลิดดั้น  โดยทาง 
  ทอหล่ังไหลเวียนวาง   วิ่งน้ํา 
  ฉวัดเฉวียนชําเนียนฉวาง   วารีศ 

ขึ้นออดเกสรกล้ํา    กลีบแกวโกมล” 
(กรมศิลปากร, 2530:137) 

 -  ลิลิตพระลอ  เปนเรื่องที่แตงในสมัยอยุธยา  โดยไมปรากฏชื่อผูแตง  มีบทกลาวถึงการลงสรง
ของพระลอ วา 
  โคลง  4 
   “บใหคนรูเร่ือง   ฝนใจ  อยูนา 
  ขึ้นจากสรงเสร็จไป   อาสนไท 
  ยังสุวรรณพะพลาชัย   ใดดั่ง  นี้นา 
  ปดมานละหอยให   ออกเทาบุญลือ  ลูกเอย” 
  (กรมศิลปากร, 2530:150) 
 
 -  กาพยหอโคลงประพาสธารทองแดง  เปนเรื่องที่เจาฟาธรรมาธิเบศร(เจาฟากุง) พระราชนิพนธ
ขึ้น  มีบทกลาวถึงการลงสรงในตอนพรรณนาความสนุกร่ืนรมยที่ธารทองแดง  วา 

  “  ลางน้ําตักน้ําทา  อาบองค 
  ขัดขมิ้นเหลืองบรรจง  ลูบน้ํา 
  หวีเกลาเทริดทรง  งามแง 
  ผัดหนานวลงามล้ํา  ยั่วเยาใจชาย” 
  (กรมศิลปากร, 2530:193) 
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 -  นิทานเรื่องนางมโนหรา  เปนเรื่องที่ปรากฏอยูในปญญาชาดก  เรียกวาสุธนชาดก  มีบท
กลาวถึงการลงสรงของนางมโนหรา  ไววา 
 “ ฝายนางมโนหราถึงเวลาเขาที่สรง  จึงรับหมอมารดน้ํา  ครั้นถึงหมอท่ีมีธํามรงค  ดวยอํานาจคํา
อธิษฐานของพระสุธน  ธํามรงคก็เล่ือนลงมาสวมอยูที่นิ้วของนาง” 
 (กรมศิลปากร, 2531:439) 
 

สมัยกรุงธนบุรี 
-  ลิลิตเพชรมงกุฎ  เปนเรื่องที่เจาพระยาพระคลัง (หน) แตงขึ้น  เมื่อคร้ังดํารงตําแหนงหลวงสร

วิชิต  ในรัชกาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  สมัยกรุงธนบุรี (พ.ศ. 2310-2325) โดยนําเคาเรื่องมาจาก
นิทานเวตาล  ตอนเวตาลเลานิทานปริศนาเรื่องเจาชายเพชรมงกุฎ  ซ่ึงมีบทลงสรงวา 

ราย 
  “หนอบดีศรสสดับสาร   บานกมลมนัส  โอนศรีสวัสดิ์อภิวาท  ลาสองราช 

เสด็จดล  ยังไพชยนตบรรยงก  เสด็จสระสรงสําอาง  สุคนธวรางกําจร  สนับเพลางอน
งามเฉิด  ภษูิตเลิศลายพราย  ชายแครงชายไหววาบ  ผาทิพยทาบเถือกทอง  แกวกุกอง
แกมกาญจน  สรอยสังวาลวิไลเลิศ  ทับทรวงเพริศเพชรพราย  ธํามรงครายพาหรัุด  
มงกุฎจรัสจรูญเรือง  แสงมลังมเลืองทอตา  เหน็บขรรคาวุทธิไว  กรายกรไกรลีลาศ ” 
(กรมศิลปากร, 2532:159)   

             -  อิเหนาคําฉันท  เปนเรื่องที่เจาพระยาพระคลัง (หน) นิพนธขึน้  เมื่อครังดํารงตําแหนงหลวงสร
วิชิต  มีบทกลาวถึงการลงสรงของอิเหนาตอนลักนางบษุบาไปไวในถํ้า วา   
   “พระองคตระกององค  นุชสรงกระแสชล 
       พี่เล้ียงนฤมล   จระสู  ณ สินธุ” 
   (กรมศิลปากร, 2512:19) 
 -  กฤษณาสอนนอง  เปนเรื่องที่พระราชสุภาวดีแตงขึ้นจากเรื่องเดิม  ซ่ึงสันนิษฐานเปนฉบับ
สมัยกรุงศรีอยุธยาที่ลบเลือนและสูญหายไป  โดยไดอาราธนาพระภิกษุอินทรชวยแตงจนจบบริบูรณ 

“   วันหนึ่งกัลยา  สระสรงคงคา  ลูบไลสุคนธ 
 ทรงทิพยอาภรณ   พิจิตรเสด็จดล    ยังหวงไพรณ   นางแกวกฤษณา” 
 (กรมศิลปากร, 2532:314) 
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สมัยรัตนโกสนิทร 
 

-  นิราศเรื่องรบพมาทาดินแดง  เปนเรื่องที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  
ทรงพระราชนิพนธขึ้น  เมื่อคราวยกทัพไปตีพมา  เมื่อพ.ศ.  2329  มีบทกลาวถึงการลงสรงไววา 

  
“  เกษมสุขสรงสนานสําเริง บันเทิงจิตรพิศวงหรรษา 

 ชะลอไดก็ใครจะชะลอมา  ใหเปนที่ผาสุกทุกนางใน 
 คิดเคยเมื่อสรงสนาน  สุธาธารทิพยรศสดใส 
 อันหอมหวนอวลอบสุมาลัย มาไรรงสุคนธกําจร  ” 
 (เปล้ือง ณ นคร, 2527:221) 
ดาหลัง  เปนบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชกลาวถึง

การลงสรงอยูหลายตอน  เชน  ตอนเขาเฝาทาวกุเรปน  วา 
 
 “      เมื่อนั้น    ฝายมิสาระปนหยีสีใส 
 คร้ันเรืองรองสองแสงอโนทัย  ภูวไนยสรงสหัสนที 
 ทรงสุคนธอวลอบตระหลบกลิ่น  รวยรินจับองคพระโฉมศรี 
 แลวสอดทรงสนบัเพลารูจี  ภูษาอยางดีรจนา 
 แลวทรงฉลององคสองชั้น  พื้นสุวรรณสอดสีโออา 
 ทรงปนเหนงเพชรพลอยเพราตา  ทรงซาโบะทัดพวงมาลัย 
 แลวเหน็บกริชอันเรืองฤทธิรงค  ถือเช็ดหนาบรรยงศรีใส 
 งามดั่งดวงสุริโยอโณทัย  แลวคลาไคลมายังนางพระยา” 
 (เปล้ือง ณ นคร, 2527:221) 
 
-  บทสักวาเรื่องอิเหนา  เปนบทที่แตงขึ้นสมัยรัชกาลที่ 3  แตไมปรากฏนามผูแตง  ซ่ึงมีอยู

ดวยกัน  2 ตอนคือ  ตอนไปใชบน  และตอนนางจินตะหรา  มีบทกลาวถึงการสรงของอิเหนา  วา 
 “   สักวาอิเหนากุเรปน   ตื่นสายหาทันเสด็จไม 
สรงพระพักตรผลัดภูษาแลวคลาไคล             ขึ้นทรงมารีบไปจะใหทัน”  
 (เปล้ือง ณ นคร, 2527:3) 
  

 -  อิเหนาคําฉันท  เปนบทพระราชนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระราชวงับวรวชิยั
ชาญ ในสมัยรัชกาลที่ 4 มีบทกลาวถึงการลงสรงไวในตอนที่อิเหนาจะไปหานางจินตะหรา  วา 
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  “   พออัษฎงคลง   ก็สรงสุคนธร 
  ขัติยาวราภรณ   รตพัตรวรําไพ ” 

 (กรมพระราชวังบวรวิชัยชาญ, 2502:1) 
 

- อิเหนา  เปนบทที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ  กรมพระนครสวรรค 
วรพินิตทรงแปลจากตนฉบับเกาภาษามาลายูมาเปนภาษาไทย  มีบทกลาวถึงการลงสรงของอิเหนา   วา 

  “  ฝายระเดนอินูเลา   ก็เสด็จออกจากตําหนัก  มีการะตาหลา และ ยะรุเดะ 
 ตามเสด็จ  เพื่อไปสระสรงชําระกาย  การณเปนไปดังนี้ทุก ๆ วัน  ” 

 (กรมพระนครสวรรควรพินิต, 2493:10) 
 
                 -  พระมหาชนก  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  
มีบทกลาวถึงการลงสรงของพระเทวี  และพราหมณี  ไววา 

 “ ลําดับนั้นนางพราหมณีใหพระนางสรงสนานดวยน้ํารอน แลวแตงที่บรรทม
เมื่อพราหมณอาบน้ําแลวก็กลับมาสูเรือน ” 
 (พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  ,2540:36) 
 
ที่มาของเพลงลงสรงนอกจากปรากฏในวรรณกรรมแลวยังนํามาเปนบทละคร และจากบทละคร

นี่เองที่ทําใหเราทราบวาในยคุสมัยตางๆนั้นไดเกิดเพลงลงสรงขึ้นแลว จากการศึกษาพบวาในสมัยแรกๆ
นั้น เพลงลงสรงที่เกิดขี้นมากอนคือ เพลงลงสรงโทน  และลงสรงสุหราย  จากหลักฐานที่ปรากฏในบท
ละครสามารถแยกไดตามสมยัดังนี ้

 
สมัยอยุธยา (พ.ศ. 1893-2310)   
สันนิษฐานจากหลักฐานทางเอกสารและบทละครที่กลาวถึงการลงสรง  สมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาวไววา  

“ลงสรงเปนเรื่องของเพลงหนาพาทยทางดนตรีที่ตองใชบรรเลงใน 
พิธีกรรมทางศาสนา  รวมทั้งเปนเพลงหนาพาทยเพลงหนึ่งที่มีอยูใน 
การแสดงละครชาตรี” (สมเด็จพระเจาบรมวงเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  2507 : 39) 
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 จากหลักฐานดังกลาวแสดงวาเพลงลงสรงนี้นอกจากจะใชในการบรรเลงแลว  ยังมีการนํามาใช
ประกอบการแสดงละครชาตรี  ซ่ึงมีหลักฐานการบรรเลงอยูในพระราชพิธีลงสรงของพระมหากษัตริยใน
สมัยกรุงศรีอยุธยา  วา 

 
“เมื่อถึงวันลงสรง  พระมหากษัตริยก็จะจูงพระราชกุมารและสงใหเจานายซึ่งเปนญาติผูใหญรับ
พระกรตอไป  เสด็จไปยังที่ๆ จัดไวสําหรับสรงตรงกลางแพที่สําหรับจะสรงนี้มีลูกกรงตาขาย
และผาขาวกั้นเปนชั้นๆ ตามลําดับ  และมีกุง  ปลา เงิน ทอง นาก  และมะพราวทอง  มะพราว
เงิน ลอยอยูดวย  ขณะที่เสด็จลงสรงนี้  เจาพนักงานโคมดุริยางคดนตรี  ก็จะประโคมขึ้นพรอม
กันกับพระสงฆสวดถวายชัยมงคลคาถา  กรมพระแสงปนตนที่ประจําอยูนอกราชวัตรก็จะยิง
ปนสัญญาณขึ้นพรอมกัน  เจาพนักงานทหารก็จะยิงสลุตถวาย  21 นัด    ครั้นเสร็จการลงสรงที่
แพลงสรงแลว  พระราชกุมารจะเสด็จมารับพระราชทานน้ํามหาสังข  และพระเตาน้ําพระพุทธ
มนต จากพระมหากษัตริยตอจากนั้นพระราชาคณะและพระบรมวงศานุวงศใหญฝายหนาฝาย
ใน  และเสนาบดีถวายน้ําพระพุทธมนตแดพระราชกุมารนั้นอีกครั้งหนึ่ง  ปพาทยที่บรรเลง
ประกอบการสรงน้ําจะบรรเลงเพลงลงสรงตั้งแตตนเสด็จลงสรง ณ แพ ลงสรงจนกวาจะเสร็จ
การสรงถึงจะหยุด” (มนตรี  ตราโมท, 2527 : 110-111) 
 
จากเพลงลงสรงที่ใชในพระราชพิธีลงสรง  จึงถูกนํามาใชประกอบการแสดงละครชาตรี

โดยพบวามีปรากฏอยูในเพลงหนาพาทยละครชาตรี  ดังกลาวไวในตํานานละครอิเหนาวา 
 “หนาพาทยของละครชาตรีมีแต 9 เพลงคือ 
 1.  เพลงโทน ละครรําซัด 
 2.  เพลง (เร็ว) 
 3.  เสมอ 
 4.  เชิด 

5.โอด 
 6.  ลงสรง 
 7.  โลม 
 8.  เชิดฉิ่ง 
 9.  เพลงฉิ่ง 

เพลงทั้ง 9 ที่กลาวมานี้ตรงกับที่มีในแบบละครนอกละครในทั้งนั้น  เห็นไดวาเปนเพลงตําราละคร
เดิม” (บทเจรจาละครอิเหนาและตํานานเรือ่งละครอิเหนา 2516 : 21) 
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 นอกจากนี้ยังพบการรําลงสรงโทนในบทละครเรื่องสังขทอง ซ่ึงในคัมภีรปญญสชาดกเรียก   
สุวัณณสังขชาดก  ปรากฏอยูในสมัยอยุธยา  กลาวไววา 

“เมื่อนั้น   พระสังขดังจะลองลอยเหาะ   จาํจิตรจําใจเพาะ    ถอดเงาะเสีย   
แลวก็เศราใจ     ยอกรบังคมพระบิดา    จะจํานรรจากห็าไม    แลวเสดจ็ลินดา 
คลาไคล    ภูวไนยสระสรงคงคา ฯ   โทน  ทรงสําอางองคประจงแตง เฉิดโฉม
กลองแกลงเสนหา กล่ินฟุงตลบอบกายา ทรงภูษาสรรพพรรณราย  
ชายแครงเปนแสงอยูวับๆ  ชายไหวงามรับเฉิดฉาย ทับทรวงดวงเดนเพชรพราย     
สอดสายสังวาลตระการตา  ทองตนพระกรบวรรัตน ธํามรงคทรงหัตถทั้งซายขวา      
ทรงมงกุฎแกวแววฟา   ดั่งนารายณรามาธิบดีฯ 
(บทเจรจาละครอิเหนาและตาํนานเรื่องละครอิเหนา 2516 : 471) 

 
จากหลักฐานอาจสรุปไดวา  การรําลงสรงในสมัยอยุธยา  ในครั้งแรกนาจะเปนการรํา

ประกอบการแสดงละครชาตรี  โดยเปนการรําที่ทําทาทางเกี่ยวกับการอาบน้ํา  ดวยการวักน้ําขึ้นมา
ลูบหนาลูบตา  ลูบแขนลูบขา  โดยไมมีบทรอง  แตตอมาก็พบวามีบทรองลงสรงโทนปรากฏอยูใน
บทละครเรื่องสังขทอง  ซ่ึงอาจสรุปไดวาในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้น  มีการรําลงสรงเกิดขึ้นแลวเพราะ
มีอยูในบทละครที่ใชสําหรับแสดง 

 
 สมัยกรุงธนบุรี  (พ.ศ.2310-2325) 
 
เปนยุคสมัยที่พระเจากรุงธนบุรีทรงรวบรวมประเทศใหเปนปกแผน  และทรงเรงทํานุบํารุง

ประเทศ  พรอมกับฟนฟูศิลปวัฒนธรรม  ใหเจริญรุงเรืองเหมือนดังสมัยกรุงศรีอยุธยา  โดยจะเห็น
ไดจากการที่พระองคทรงพระราชนิพนธบทละครขึ้นมาใหม  ซ่ึงก็ปรากฏวามีบทรําลงสรงโทนอยู
ในบทพระราชนิพนธโขน  เร่ืองรามเกียรติ์  ตอนพระมงกุฎวา 
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โทน 
“เมื่อนั้น    พระพรตยศไกรชัยศรี 
จึงชวนอนุชาสรงวารี   สองศรีสําอางอาภรณ 
ทรงมงกุฎสังวาลเสร็จสรรพ  จับสะพักสะพายแลงแสงศร 
ทับทรวงกรรเจียกกระจายจร  ตาบติดอาภรณกระจายตา 
พาหุรัดธํามรงคชายแครง   ศรีแสงชายไหวซายขวา 
สนอบสนับสรรพชวนอนุชา  ลีลามาขึ้นรถไป” 
(กรมศิลปากร,  2532 : 62) 
 

ในสมัยกรุงธนบุรีเปนสมัยที่กําลังทํานุบํารุงประเทศ  ทั้งที่พระเจากรุงธนบุรีก็ทรงมีภารกิจ
ในดานอื่นอีกมา  แตในดานวรรณศิลปก็ทรงพระราชนิพนธบทละครไว  ซ่ึงก็ปรากฏวามีบทรําลง
สรงโทนดังตัวอยางขางตน  แสดงใหเห็นวารําลงสรงยังเปนที่นิยมสําหรับตัวละครที่เปนกษัตริย แต
อยางไรก็ตามบทรําลงสรงโทนก็ยังปรากฏอยูในบทพระราชนิพนธ   

 
สมัยรัตนโกสินทร (พ.ศ.2325- ปจจุบัน) 
สมัยรัชกาลที่ 1  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (พ.ศ.2325-2352)

พระองคมีพระประสงคที่จะฟนฟูศิลปะดานนาฏศิลปไทย โดยทรงพระราชนิพนธบทละครขึ้นมา
สําหรับใชแสดง  ซ่ึงก็ปรากฏวามีบทรําลงสรงอยูในพระราชนิพนธของพระองคทั้ง 4 เร่ือง คือ
รามเกียรติ์  อุณรุท  อิเหนา  และดาหลัง  เพราะมีหลักฐานวา  การแสดงที่เกิดขึ้นรัชกาลนี้  ใชบท
พระราชนิพนธของพระองคทานทั้งสิ้น  ดงัที่สุรพล  วิรุฬหรักษ  กลาวถึงการแสดงละครในรัชกาลที่ 
1 ไววา 

 “ละครผูหญิงมีไวเพื่อเปนเครื่องบันเทิงในราชสํานัก  และแสดงภายใน 
พระราชพิธี  ในราชนิเวศน  และในงานสําคัญๆภายนอก  เร่ืองที่แสดง 
เปนบทพระราชนิพนธละคร 4 เร่ืองคือ  รามเกียรติ์  อุณรุท  อิเหนา   
และดาหลังแสดงเปนแบบละครใน” (สุรพล  วิรุฬหรักษ  , 2543 :60) 

ตัวอยางบทละครเรื่องอิเหนา  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช
  โทน 
  “ไขสหัสธาราอาองค  อาเอี่ยมทรงสุคนใสศรี 
 สอดใสสนับเพลาจินดาด ี   จินดาดวงมณีเชิงงอน 
 เชิงงามผาทิพยภษูิต   ภูษาวิจิตรประภัสสร 
 สะพักสีโขมพตัถอลงกรณ  อลงกตบวรสนององค 
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 อินทรธนูถาดแลงเปนรักรอย  ลอยเดนเพชรพลอยงามระหง 
 กัญจุการาเลิศเพริศทรง   ทรงพิศบรรจงอรามเรือง 
 ชายไหวเปนรูปนาคากลาย  กลายกลับพรรณรายเฟอยเฟอง 
 ชายแครงเพชรรัตนจํารัสเรือง  จํารูญรุงประเทืองเปนกินริน 
 รัดองคประจํายามงามพราย  พรายเพริศเปนนารายณทรงสินธุ 
 สรอยสะอิ้งพริ้งเพริศเลิศอินทร  เลิศเอกเอี่ยมส้ินทับทรวง 
 สังวาลวรรณตาบทิศเพชรแพรว  แววแววรุงโรจนโชติชวง 
 สุวรรณกณัฐอพตดอกไมพวง  พวงพูจับชวงทองกร 
 ทองกาบกาบเก็จเพชรระยับ  เพชรเรืองเฟองจับแสงสอง 
 เกยูรพัตรกระจายจร   กระจางจบับวรธํามรงค 
 ซาโบะตาดปกระยับยอย   ระยาพลอยทับทองงามระหง 
 ครุยทองกรองชายยรรยง   ยงยิ่งบรรจงอลงการ 
 ทรงลดาเพชรแพรวแววไว  แวววับวิไลใสสานต 
 กรรเจียกจรกระจายโอฬาร  โอภาสชัชวาลลวนพลอยเพชร 
 หอยอุบะเพชรพวงเพริศแพรว  เพริศพิศดายแกวกระหนกเกจ็ 
 ถือเช็ดหนาตาดทองกรองเพชร  เพชรเลิศเพริศเสร็จพรายฟา 
 สอดทรงรองพระบาทเชิงงอน  งอนงามบวรเลขา 
 เหน็บกริชฤทธิไกรไคลคลา  ซ่ึงเทวาประสทิธิ์ประสาทไว 
 งามทรงดังองคหริรักษ   วายกุูลทรงจักรเปนใหญ 
 จะไปลางอาธรรมใหบรรลัย  มาทรงอาชาไนยชัยชาญ” 
 
 จากบทรําลงสรงโทน    จะเห็นวาเมื่อเริ่มกรุงรัตนโกสินทร  บานเมืองอยูในความสงบสุข  
พระมหากษัตริยทรงหันมาสนพระทัยในดานวรรณศิลป  ทรงรวบรวมและฟนฟูบทละครทั้งที่มีอยู
เดิมและพระราชนิพนธขึ้นมาใหม  โดยบทรําลงสรงโทนก็ยังปรากฏอยูในบทพระราชนิพนธ  แต
เปนบทความที่มีความยาว  ถึง 14 คํากลอน  ซ่ึงแสดงใหเห็นพระปรชีาสามารถในเชิงวรรณศิลป 

 
สมัยรัชกาลที่ 2 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (พ.ศ.2352-2367)  เปนสมัยที่

ไดช่ือวาการละครเจริญรุงเรืองมาก  เพราะพระมหากษตัริยสนพระทยัในวรรณศิลปทั้งทรงพระ
ราชนิพนธขึ้นมาใหมและแกไขจากบทเดิม  โดยบทรําลงสรงก็ยังมีปรากฏในบทพระราชนิพนธ  
เชนเรื่องรามเกียรติ์   อิเหนา  สังขทอง  คาวี  สังศิลปชัย  ไชยเชษฐ   

ตัวอยางบทละครเรื่องอิเหนา 
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โทน 
 “ลูบไลสุคนธาอาองค   น้ํามันจันทนบรรจงทรงพระสาง 

สอดใสสนับเพลาพลาง   ทรงภูษาแยงอยางลายกระบวน 
ฉลององคโหมดมวงรวงระยับ  อบอุหรับจับกลิ่นหอมหวน 
เจียระบาดตาดทองแลงลวน  เข็มขัดคาดคาควรพระนคร 
กรองศอสังเวยีนวเิชียรชวง  ทับทรวงสังวาลหอยสรอยออน 
ตาบกุดันประดับซับซอน   ทองกรเกาคูชมพูนุท 
ธํามรงคเพชรแพรวแวววับ  กรรเจียกปรับรับทรงมงกุฎ 
เหน็บกริชฤทธิรอนสําหรับยุทธ  งามดั่งเทพบุตรบทจร” 

จากบทละครดังกลาว  แสดงใหเห็นถึงการปรับปรุงแกไขคํากลอนสั้นลงเหลือเพียง 8 คํา
กลอนเพื่อใชสําหรับแสดง   

นอกจากนี้  สมเด็จพระเจาบรมวงเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงกลาวถึงการรอง
ประกอบการรําลงสรงโทนไววา  

“ถึงละครหลวงเมื่อรัชกาลที่ 2 ก็วา ไมใครโปรดใหรองรับปพาทยทั้งวง  
 เห็นจะเปนดวยพระราชดําริเยิ่นเยอไป  การที่ละครรองรับปพาทยทั้งวง 
วามักเกิดขึ้นมาใหมในสมัยเมื่อเลนปพาทยกัน  มามีชุกชุมขึ้นตอใน 
รัชกาลที่ 4 และที่ 5 กลาวกันมาดังนี้”  
(สมเด็จพระเจาบรมวงเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ม.ป.ป.: 46- 47) 

                 สมัยรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (พ.ศ.2367-2393) การที่พระองค
ทรงโปรดใหเลิกละครหลวงจึงเปนเหตุใหเจานายและขุนนางที่มีคณะละครเปนของตนเองหลาย
คณะ  แตละคณะก็จะทรงนิพนธบทขึ้นมาใหม    บางก็ใชของเดิมที่มีอยู   

สมัยรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (พ.ศ.2394-2411)  การแสดงละคร
หลวงกลับมาเปนที่นิยมอีกครั้งหลังจากที่ซบเซาลงไปในรัชกาลที่ 3 ดังปรากฏหลักฐานจากประวัติ
ของเจาจอมมารดาวาด (ทาววรจันทรในรัชกาลที่ 5)  วามีการรําลงสรงโทนของทานในเรื่อง
รามเกียรติ์ กลาวไววา  

“จะเปนปไรงานไรไมปรากฏทานเปนทาวมาลีวราชตอนชําระความ 
ระหวางพระราม กับทศกัณฐ  แตงขาวทั้งตัวออกมานั่งวิมานบนปอม 
ขยันยิ่งยุทธขางพระที่นั่งสุทไธยสวรรยปราสาทบนกําแพงพระบรมมหาราชวัง 
 ดานตะวันออก  (ตรงหนาวังสราญรมยเวลานี้)  เร่ิมตนดวยรําทรงเครื่อง”  
(พระวรวงศเธอ  พระองคเจาธานีนิวัติ,  2484 : 9) 
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จากหลักฐานดังกลาว  พอจะสันนิษฐานไดวาการรําลงสรงโทนยังเปนที่นิยมและยังใชแสดง
สําหรับเริ่มเปดเรื่อง เพื่ออวดความงดงามของเครื่องแตงกาย  และอวดฝมือของตัวละครกอนที่จะเริ่มจับ
เร่ืองราว  เปนการรําบทเกี่ยวกับการอาบน้ํา  การทาแปงและการแตงตัว   
  

สมัยรัชกาลที่ 5  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (พ.ศ.2411-2453)  พบเพียงหลักฐาน
การแสดงละครในเรื่องอิเหนา  เลนถวายในงานสมโภชเมื่อคราวที่พระองคเสด็จกลับจากยุโรป  โดยจัด
แสดงขึ้นในสวนศิวาลัย  เมื่อวันที่ 7 กุมภาพันธ  2440 จับตอนตั้งแตอิเหนาเขาเฝาทาวดาหา  และตอน
บวงสรวงขับรําเมื่อใชบน   ไมพบบทละครที่ใชแสดง   
  

สมัยรัชกาลที่ 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  (พ.ศ.2453-2468)  พระองคทรงสน
พระทัยในดานการแสดง  และทรงพระราชนิพนธบทละครขึ้นมามากมายซึ่งก็ปรากฏวามีบทรําลงสรง
โทน (จากจองถนน) อยูในพระราชนิพนธที่จัดแสดงรวม  200 บท  และในพระราชนิพนธเร่ืองตางๆไม
วาจะเปนเรื่องสกุณตลา  พระรวง  ทาวแสนปม  พระเกียรติรถ  จะมีบทรําลงสรงอยูทุกเรื่อง  
 
                  สมัยรัชกาลที่ 7  พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  (พ.ศ.2468- 2489)  เปนยุคที่มีการ
เปล่ียนแปลงดานเศรษฐกิจทําใหตองยุบหนวยงานบางแหงลงไป  ซ่ึงกรมมหรสพในสมัยนั้นก็ถูกยบุเลกิ
ไป  แตดวยความจําเปนในการตอนรับแขกเมืองทําใหพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงฟนฟู
โขน  ละคร  ปพาทยในสังกัดกองมหรสพขึ้นมาใหม   
 

สมัยรัชกาลที่ 8 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล (พ.ศ.2478-2489)ในสมัยนี้ไดมี
การจัดตั้งกองมหรสพขึ้นใหม 

สมัยรัชกาลที่  9  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  (พ.ศ. 2489- ปจจุบัน)หลังจากที่
มีการจัดตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศิลปขึ้นมา  และมีสํานักการสังคีตทําหนาที่จัดการแสดงนาฏศิลป
สําหรับเผยแพรใหเปนที่รูจักกันแพรหลาย  จึงทําใหการละครของไทยในสมัยนี้กลับฟนฟูขึ้นมาใหม  อีก
ทั้งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเล็งเห็นความสําคัญของวรรณศิลป  โดยพระองคทรงพระราช
นิพนธบทวรรณกรรมเรื่องพระมหาชนกขึ้นในป พ.ศ. 2536  ซ่ึงเปนบทของพระองคทานก็มีบทที่
เกี่ยวกับการอาบน้ําของตัวละครประกอบอยูหลายตอน ดังตัวอยางวา 

  “แมจงลงมาจากเกวียนนี้ อาบน้ําในแมน้ํา  จงนุงหมผาคูหนึ่งที่วางอยูเหนือ  
  ศีรษะนั้น  จงหยิบของกินที่มีอยูภายในเกวียนนั้นมาเถิด”  

(พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช,  2540 : 26)  
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แสดงใหเห็นวาแมในปจจุบัน  การอาบน้ําก็ยังมีความสําคัญอยู  ถึงแมจะเปนเพียงการกลาวถึง
การอาบน้ําที่ไมมีรายละเอียดมากนัก   แตก็ถือวายังมีปรากฏอยูในพระราชนิพนธ 

 
 เพลงลงสรงนั้นไดมีการแตงเพิ่มเติมจากเดิมซ่ึงมีเพียงลงสรงโทน  ลงสรงสุหราย  ซ่ึงเปนเพราะ
การละครมีการพัฒนาจากละครชาตรี   ละครใน   ละครนอก  ละครพันทาง  ตามลําดับ เพลงลงสรงจึงมี
การแตงเพิ่มเติมเพื่อใหเหมาะสมกับละครนั้นๆ   
 

- เพลงลงสรงที่ใชในการแสดง 

 การรําลงสรงนั้นเลียนแบบจากชีวิตจริง คือการอาบน้ําแตงตัวในการแสดงจึงสามารถแยก
ประเภทของการรําลงสรงออกเปน 2 ประเภท  คือ 
 1.  เพลงลงสรงที่ใชในการแสดงโขน 
  เพลงลงสรงที่ปรากฏในการแสดงโขนไดแก 

1.1 เพลงลงสรงปพาทย 
1.2 เพลงลงสรงมอญ 
1.3 เพลงลงสรงโทน 

2.  เพลงลงสรงที่ใชในการแสดงละคร 
เพลงลงสรงที่ปรากฏในการแสดงละครไดแก 
2.1  ลงสรงปพาทย 
2.2 ลงสรงโทน 
2.3 ลงสรงสุหราย 
2.4 ลงสรงแขก 
2.5 ลงสรงมอญ 
2.6 ลงสรงลาว 

นอกจากเพลงลงสรงที่ใชประกอบกิริยาของตัวละครในการอาบน้ํา แตงตัวแลว  ยังมีเพลงชม
ตลาดอีกเพลงหนึ่งที่ใชเชนเดียวกับเพลงลงสรง   

เมื่อมีการแสดงโขนละครก็ยอมตองมีการบรรเลงดนตรีและการขับรองประกอบการ
แสดงซึ่งมีความสําคัญไมยิ่งหยอนไปกวากัน อีกทัง้ในปจจบุันการแสดงละครดงักลาวไมสู
ไดรับความนยิมเทาใดนกั จงึนาจะปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหเพลงลงสรงตางๆดูเหมือนจะลดเลือน
หายไป 
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ผูวิจัยไดสัมภาษณผูที่มีความรูและผูเชี่ยวชาญ ทั้งทางเครื่อง และทางรองรวมถึง
ผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลปไทย เกีย่วกบัความเปนมาของเพลงลงสรง วิธีการรองเพลงลงสรง 
รวมถึงเอกลักษณของเพลงลงสรง   ซ่ึงพอจะเปนหลักฐานอางอิงไดดังนี้ 

 
“เร่ิมแรกลงสรงมีเพียง ลงสรงโทน และลงสรงสุหราย ตอมามีการแตง 
เพิ่มขึ้นอีกตามลักษณะของละคร” 
(ศิลป  ตราโมท,สัมภาษณ,11 มีนาคม 2550)  
 

 จากการสัมภาษณอาจารยศิลป ตราโมท อาจสันนิษฐานไดวาแตเดิมเพลงลงสรงคงมีเพียง  ลง
สรงโทน  และลงสรงสุหราย ตอมาเมื่อการละครไทยมีการพัฒนามากขึ้นจึงไดเกิดลงสรงชนิดอื่นๆ 
ตามมา 

 “เพลงลงสรงที่ใชประกอบพิธีมีดวยกัน 2 อยาง  คือพิธีกรรมของชาวบาน 
 และพิธีของหลวง เชน การเปลี่ยนเครื่องทรงของพระแกวมรกต ก็ม ี
เพลงลงสรง  และ พิธีกรรมของชาวบานคอืการอาบน้ํานาค” 
(สมาน นอยนติย,สัมภาษณ,13 มีนาคม 2550) 
 

 จากการสัมภาษณอาจารยสมาน นอยนิตย จะเห็นไดวาเพลงลงสรงนั้นใชทั้งพิธีหลวง และพิธี
ของชาวบาน  

 “ลงสรงอาจแบงไดเปน 3 กลุม คือ 1.   มีแตรองไมมีเครื่อง    2.  ไมมีรองมีแตเครื่อง  
 3.  มีทั้งรองและเครื่อง    ลงสรงจัดไดวาเปนกลุมเพลงที่มีความสําคัญของตัวละคร” 
(พิชิต  ชัยเสรี ,สัมภาษณ,16 กันยายน 2549) 

  
จากการสัมภาษณอาจารยพชิิต  ชัยเสรี  พอจะจําแนกกลุมไดดังนี ้
1. เพลงลงสรงที่มีเฉพาะรองไมมีทางเครื่อง ไดแก เพลงลงสรงแขก 
2. เพลงลงสรงที่ไมมีทางรอง  มีเฉพาะทางเครื่องไดแก ลงสรงปพาทย และลงสรง

นกกระจอก 
3. เพลงลงสรงที่มีทั้งทางรอง และทางเครื่องไดแก เพลงลงสรงโทน  ลงสรงสุหราย    ลง

สรงลาว  ลงสรงมอญ 
 “คําวา ลงสรงใน  ลงสรงนอกนั้น หมายความวา เปนลงสรงที่ใชกับละครใน 
 และละครนอก” 

          (องุน  บวัเอี่ยม,สัมภาษณ,11 มีนาคม 2550) 
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จากการสัมภาษณครูองุน  บวัเอี่ยม  ทราบวาเหตุทีเ่รียกวาลงสรงใน ลงสรงนอกนั้น เพราะเรียก
ตามละครที่เลน คือ ละครใน และละครนอก 

“ลงสรงนั้นดนตรีเปนพื้นๆไมมีอะไรมาก หากแตวิจติรตรงการรอง  
ซ่ึงบงบอกถึงภูมิปญญาของคนโบราณ” 
(จิรัส  อาจณรงค,สัมภาษณ,6 ตุลาคม 2549) 

 จากการสัมภาษณอาจารยจิรัส  อาจณรงค ลงสรงที่ครูพูดวา เพลงลงสรงที่ครูพูดถึงนั้นหมายถึง
ลงสรงโทน และลงสรงสุหราย ซ่ึงการรองนั้นคอนขางยากและมีความไพเราะตามแบบละครใน  ดงัที่ครู
ประคอง กลาววา 

“การรองเพลงลงสรงถือไดวาเปนเพลงที่มคีวามสําคัญและมี 
ความไพเราะอาจถือไดวาเปนบทเดนของรองอีกอยางหนึง่   
ซ่ึงแตกตางจากการรองเพลงเถา  หากแตเปนการรองประกอบ 
การแสดงละคร และยังมีความพิเศษที่จังหวะหนาทับ” 
(ประคอง  ชลานุภาพ,สัมภาษณ,17 มกราคม 2550) 

 จากการสัมภาษณอาจารยประคอง  ชลานุภาพ จงึอาจเรียกไดวาเพลงลงสรงเปนเพลงที่มี
ความสําคัญ และเดนทั้งทางรอง และจังหวะหนาทับ 

 
“เพลงลงสรงโทนนั้น สาเหตุที่เรียกวารองโทน เพราะรองประกอบกับโทน  
ไมมีเครื่องดนตรี สมัยโบราณการรองโทนนั้น รองกับโทนเฉยๆ จึงเรยีกวา 
โทนรถ โทนมา ตอมาภายหลังเปลี่ยนจากโทนเปนกลองแขก  ลงสรงโทน 
ก็เชนกนั เดีย๋วนี้เปนกลองแขกหมด แตสมัยกอนใชโทน จงึเรียกวารองโทน” 
(ทัศนีย  ขุนทอง,สัมภาษณ,19 มีนาคม 2550) 

 จากการสัมภาษณอาจารยทัศนีย  ขนุทอง อาจสรุปไดวาสาเหตุที่เรียกวา รองโทน เพราะในสมัย
โบราณรองกับโทน ไมมีเครื่องดนตรีใดประกอบ ปจจุบันไดเปล่ียนจากโทนเปนกลองแขก แตก็ยังคง
เรียกวารองโทน 

จากการสัมภาษณอาจารยวฒันา  โกศินานนท อาจกลาวไดวา การรองเพลงลงสรงนั้นมีการรอง
ดวยกันหลายอยางแลวแตลีลาของนักรองแตละคน แตส่ิงที่ทุกคนตองยึดถือคือจังหวะหนาทับ ดังที่ครู
กลาววา 

“การรองเพลงลงสรงมีหลายทาง ไมเหมือนกัน แตจะอยูในจังหวะและ 
กรอบเดียวกนั เชน  4 จังหวะ 6 จังหวะ  8 จังหวะ ไมมนีอยหรือมาก 
กวานี้ แตบางเสียงบางตอนอาจจะผิดเพี้ยนไป แตก็อยูในจังหวะเดียวกนั” 
(วัฒนา  โกศินานนท,สัมภาษณ,19 มีนาคม 2550) 
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เพลงลงสรงนั้นเปนเพลงที่มคีวามสําคัญในการแสดง ผูขับรองจะตองรูทารําของตัว
ละครเพื่อความสนิทสนมกลมกลืนของการแสดงดังที่ครูทัศนีย กลาววา 

 
“เพลงลงสรงโทนสวนมากมีอยูในละครใน  ฉะนั้นการรองจึงตองมีความ 
วิจิตรใหมีความงดงามเหมาะสมกับเปนละครใน  การรองเพลงลงสรงไมวา 
จะเปนลงสรงโทน หรือลงสรงสุหราย คนรองจะตองดูการรําของตัวละคร  
และตองหายใจใหถูกจังหวะ”  
(ทัศนีย  ขนุทอง,สัมภาษณ,19 มนีาคม 2550) 

                           “ผูขับรองเพลงลงสรงนั้นมีความสําคญัมาก รวมทั้งดนตรีและหนาทับ 
 มีสวนชวยใหตัวละครเดน และสวยงามมากขึ้น” 
(สุวรรณี  ชลานุเคราะห,สัมภาษณ,21 กุมภาพันธ 2550) 
 

 จากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห แสดงใหเห็นวาในการรําลงสรงนั้นผูรองมี
ความสําคัญอยางยิ่งที่จะทําใหตัวละครสวยงาม ทั้งนี้รวมถึงดนตรีก็มคีวามสําคัญไมยิ่งหยอนไปกวากนั  

            “การแตงตวัของตัวละคร นอกจากเพลงลงสรงก็ยังมีใชเพลงชมตลาด  
 แตเพลงลงสรงจะมี ความสงางามกวา เพราะหนาทับจะเดน ทําใหรํา 
ไดสวยงาม การรําลงสรงที่เดนที่สุดคือ รําลงสรงโทน” 
(นพรัตน  หวังในธรรม,สัมภาษณ,21 กุมภาพันธ 2550) 

 
จากการสัมภาษณอาจารยนพรัตน หวังในธรรม ทําใหทราบวาในการรําบทที่เกี่ยวของกับการ

อาบน้ํา  แตงตวัของตัวละครนั้นนอกจากจะใชเพลงลงสรงแลว ยังมกีารใชเพลงชมตลาดดวยเชนกนั 
นอกจากเพลงลงสรงโทน และเพลงลงสรงสุหรายที่ใชประกอบการแสดงละครในแลวยังมีเพลง  ลงสรง
ที่เกิดขึ้นมาภายหลังตามววิฒันาการของละครอันไดแก ลงสรงลาว ลงสรงมอญ  ลงสรงแขก 
    “ลงสรงแขกนี้ครูมนตรี  ตราโมท เปนผูแตง   สวนทอนสรอยที่เปนสําเนียงแขกนัน้    

   ครูลมุล ยมคุปย เปนผูใหสรอยเพลงนี”้ 
(ทัศนีย  ขนุทอง,สัมภาษณ,19 มีนาคม 2550) 

 “เพลงลงสรงลาว  ลงสรงแขก  ลงสรงมอญ ก็คือเพลงธรรมดา  ไมได  
 ใชหนาทับพิเศษอยางลงสรงโทน  และลงสรงสุหราย  แตใชคําวาลงสรง 

เพราะใชในบทอาบน้ําแตงตวั” 
(สมาน นอยนติย,สัมภาษณ,13 มีนาคม 2550) 
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จากการสัมภาษณอาจารยผูมีความรูอาจสรุปไดวา  เพลงลงสรงนั้นแรกเริ่มเดิมทีนัน้มีเพียงลง
สรงโทน และลงสรงสุหราย ซ่ึงใชกับการแสดงละครในเทานั้น ตอมาเมื่อละครมีการพัฒนามากขึ้นตาม
ยุคสมัยจึงไดเกิดลงสรงอื่นๆตามมา คือลงสรงมอญ ลงสรงแขก ลงสรงลาว แตเพลงลงสรงที่รองดวย
ความวิจติรและไพเราะนั้น มเีพียงลงสรงโทนและลงสรงสุหรายเทานัน้  การรองเพลงลงสรงนั้นแตเดิม
ใชโทนตีประกอบกับรอง ตอมาไดมีการนาํเอากลองแขกเขามาตีแทนโทน แตกย็ังคงเรียกวารองโทน 

 การรองลงสรงโทนผูขับรองมีความสําคัญอยางยิ่งในการที่จะทําใหตวัละครรําไดเดน ทั้งนี้
รวมถึงจังหวะหนาทับซึ่งมีความพิเศษกวาเพลงละครชนิดอื่นๆ ส่ิงที่นักรองตองคํานึงคือ จังหวะ การ
หายใจใหถูกที ่และบทบาทการรายรําของตัวละคร ซ่ึงมีความสัมพันธสอดคลองกันไป 

 ในการแสดงละคร เมื่อตัวละครอาบน้ําแตงตัวเปนทีเ่รียบรอยแลว กจ็ะตองออกเดินทางเพื่อไปที่
ใดที่หนึ่ง เชน  การเขาเฝา  การเขาหานาง  การออกรบ เปนตน  หากมีพาหนะทีใ่ชในการเดินทางกม็ีเพลง  
โทนรถ โทนมา  โทนชาง  ประกอบการแสดง เพื่อชมความงามของพาหนะดังกลาว ซ่ึงการรองเพลง
โทนรถ โทนมา โทนชางนี้ จะรองเหมือนกนัเพียงแตเปล่ียนเนื้อรองตามพาหนะเทานัน้ ในครั้งนี้ผูวจิัย
ขอยกตัวอยางเพลงโทนมา ซ่ึงมีความตอเนือ่งมาจากเพลงลงสรง 
 
บทรอง เพลงโทนมา 

โทนมา 
  มาเอยมาตน    ผานดําขําขนสลับสี 

สูงระหงสทรงงามพวงพ ี    ทวงทีขี่ขับเรียบรอย 
เยื้องอกยกเทาสอดซ้ํา    ติดพยศยางย่ําทําถอย 
เปล่ียนขวามาซายซํ้ารอย    ผูกนอยซอยเตนมาตามทาง 

 
หนาทับที่ใชประกอบเพลงโทนมา  

 
หนาทับขึ้นมา                           

     เขารอง --  --  --ต --  ต  -- ท 
--  ท  -- ต --  จ  -- จ ํ --  จ  -- จ ํ --  จ  -- จ ํ --  ต  -- ต --  ต  -- ต -- -- --  ท   --  ต  -- ท 
--  ต  -- ต --  ต  -- ต -- -- --  ท   --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จ  --  จ ํ
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ท  -- ต --  จ  --  จ ํ --  จ  --  จ ํ --  จ  --  จ ํ
--  --  ต ท   ตทตท ตท--ต --  จ  --  จ ํ --  ต  -- ท -- ต  --  ต --  ท --  ต --  ต --  ท 
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บทที่  3 

การสืบคนทํานองหลักและหนาทับเพลงลงสรง 

 
การสืบคนทํานองหลักและหนาทับเพลงลงสรง ผูวิจัยไดสืบคนขอมูลจากการสัมภาษณ

ผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทย และคีตศิลปไทย เพลงลงสรงที่สืบคนอาจแบงไดเปน 3 ประเภท
ไดแก 

1.  ประเภททีม่ีทั้งทางรองและทางเครื่อง  ไดแก 
1.1  เพลงลงสรงสุหราย    ใชหนาทับลงสรง 
1.2  เพลงลงสรงลาว  ใชหนาทับลาว 
1.3  เพลงลงสรงมอญ ใชหนาทับสมงิทอง 
นอกจากเพลงลงสรงที่มีบทรองแลว ยังมีเพลงลงสรงที่มีเฉพาะบรรเลงไมมีบทรองไดแก 

 2.  ประเภทที่ไมมีทางรองมีแตทางเครื่อง  ไดแก 
2.1  เพลงลงสรงปพาทย (ไทย)  ใชหนาทับลงสรง 
2.2  เพลงลงสรงนกกระจอก  ใชหนาทับลงสรง 
2.3 เพลงลงสรงโทน   ใชหนาทับลงสรง (ในเพลงเรื่องลงสรง) 

3.  ประเภททีม่ีแตรองไมมทีางเครื่อง ไดแก 
        3.1  เพลงลงสรงแขก  ใชหนาทับแขก ชั้นเดยีว 

3.2  เพลงลงสรงโทน  ใชหนาทับลงสรง  (ใชในละคร) 
 

 การสืบคนในครั้งนี้ผูวิจัยไดรวบรวมเพลงลงสรงทั้งหมดทั้งทางรองและทางเครื่องรวมถึง
จังหวะหนาทบัที่ใชประกอบเพลงลงสรงจากอาจารยผูทรงคุณวุฒิดังนี้ 

 1.  อาจารยจิรัส  อาจณรงค ,อาจารยไชยะ ทางมีศรี  (ทางเครื่อง) 
เพลงลงสรงโทน         
เพลงลงสรงสุหราย     
เพลงลงสรงลาว   
เพลงลงสรงมอญ  
เพลงลงสรงปพาทย (ไทย)   
 เพลงลงสรงนกกระจอก  

2.  อาจารยทัศนีย  ขุนทอง ,อาจารยประคอง ชลานุภาพ (ทางรอง) 
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เพลงลงสรงโทน         
เพลงลงสรงสุหราย     
เพลงลงสรงลาว   
เพลงลงสรงมอญ  

   เพลงลงสรงแขก 
   เพลงโทนมา 
 3.  อาจารยสมาน  นอยนิตย , อาจารยบุญชวย  แสงอนันต,  อาจารยบญุสืบ  เรืองนนท                 
      (จังหวะหนาทับ) 

เพลงลงสรงโทน         
เพลงลงสรงสุหราย     
เพลงลงสรงลาว   
เพลงลงสรงมอญ  
เพลงลงสรงปพาทย (ไทย)   
เพลงลงสรงนกกระจอก 
เพลงลงสรงแขก 

   เพลงโทนมา 
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เพลงที่ 1 ลงสรง (ไทย) 
ทอน 1 
--  --  --  - --  --  - --  --  --  ร --  --  -- ม --  ซ  -- ล --  ซ  -- ม --  มํ  รํ  ท --  ล  -- ซ 
*-  --  --ซฺ --  ซ  -- ซ --  --  -- ม --  ร  --  ซ --  ร  --  ซ --  --  ล ท --  ล  -- ท ท  ท  -- ล 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ร  --  ซ --  --  ล ท --  รํ  -- ท --  ล  -- ซ 
--  --  -- ม --  ซ  ซ ซ --  --  -- ล --  ซ  ซ ซ --  ท  ท ท --  ล  -- ซ ซ  ซ  --  ร ร  ร  --  ม 
--  ฟ  ล ม ฟ  ม  ร ท --  ล  -- ท ม  ร  --  ม --  ซ  -- ล --  ซ  -- ม --  มํ  รํ  ท --  ล  -- ซ 

กลับตน * 
ทอน 2 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  --  ร --  --  -- ซ --  --  ล ท --  ล  -- ท --  --  -- ท --  ท  -- ท --  ซ  ซ ซ --  ล  -- ท 
--  ซ  --  - ล  ท  --  รํ --  มํ  --  รํ --  ท  -- ล --  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม 
--  ฟ  ล ม ฟ  ม  ร ท --  ล  -- ท ม  ร  --  ม --  ซ  -- ล --  ซ  -- ม --  มํ  รํ ท --  ล  -- ซ 

กลับตน 
       (จิรัส  อาจณรงค,สัมภาษณ, 25 ธันวาคม 2549) 

 
หนาทับที่ใชประกอบเพลงลงสรง (ไทย) 

หนาทับลงสรง (กลองแขก)                           
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ

 
หนาทับลงสรง  (ตะโพน) 

--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  -- ต ฺ ท  --  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  -- ท --  ตํ  -- ตํ 
--  --  -- ท --  --  ตํ ต ํ --  ตํ  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  ตฺ ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 

 
    (สมาน  นอยนิตย,สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2550) 
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หมายเหตุ (ตะโพน)  ตฺ  =  ตุบ   ป  =   ปะ พ  =   เพล่ิง 
ตํ  =  ติง    ท  =  เทง 

 
หมายเหตุ (กลองแขก)  จํ   =  โจะ ต  =  ติง 
     จฺ  =  จะ ท  =  ทั่ง 
เพลงที่2  ลงสรงนกกระจอก  
ทอน 1 (ตัวผู) 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  -- ซ --  ฟ  ม ร --  --  -- ม --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
--  --  --  ร --  --  -- ท --  --  -- ท --  --  -- ท --  รํ  -- ท --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล ล  ล  -- ท 
--  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ซํ  -- มํ --  รํ  -- ท --  รํ  --  มํ --  รํ  -- ท ท  ท  -- ล ล  ล  -- ซ 
--  --  ล ท --  รํ  --  ล --  ซ  -- ล --  --  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ฟ  ล ม ฟ  ม  ร ท --  ล  -- ท ม  ร  --  ม 
--  ฟ  ล ม ฟ  ม  ร ท --  ล  -- ท ม  ร  --  ม --  ม  -- ท --  ม  ร  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
--  --  -- มํ --  รํ  -- ท ท  ท  -- ล ล  ล  -- ซ --  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ล  -- ท ท  ท  -- ล 
--  --  -- ซ --  ซ  -- ซ --  ล  -- ท ท  ท  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  --  --  ร --  ร  --  ร --  ท  -- ด ร  ม  --  ซ 
--  --  -- ม --  ร  --  ซ ซ  ซ  -- ล ล  ล  -- ท --  รํ  --  มํ --  รํ  -- ท ท  ท  -- ล ล  ล  -- ซ 

กลับตน 
ทอน 2 (ตัวเมยี) 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  -- ซ --  ฟ  ม ร --  --  -- ม --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
--  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ทฺ --  ม  ร  ลฺ --  ร  -- ทฺ --  ม  --  ร --  --  -- ม 
--  ฟ  ล ม ฟ  ม  ร ทฺ --  ล  -- ทฺ ม  ร  --  ม --  ม  -- ทฺ --  ม  ร  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
--  --  -- มํ --  รํ  -- ท ท  ท  -- ล ล  ล  -- ซ --  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ล  --   ท  ท  -- ล 
--  --  -- ซ --  ซ  -- ซ --  ล  -- ท ท  ท  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  --  --  ร --  ร  --  ร --  ท  -- ด ร  ม  --  ซ 
--  --  -- ม --  ร  --  ซ ซ  ซ  -- ล ล  ล  -- ท --  รํ  --  มํ --  รํ  -- ท ท  ท  -- ล ล  ล  -- ซ 

กลับตน 
(จิรัส  อาจณรงค,สัมภาษณ, 25 ธันวาคม 2549) 
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หนาทับที่ใชประกอบเพลงลงสรงนกกระจอก 
หนาทับลงสรง (กลองแขก)                           

--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ

 
หนาทับลงสรง  (ตะโพน) 

--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  -- ต ฺ ท  --  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  -- ท --  ตํ  -- ตํ 
--  --  -- ท --  --  ตํ ต ํ --  ตํ  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  ตฺ ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
 
      (สมาน  นอยนติย,สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2550) 
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เพลงที่ 3 ลงสรงโทน 
 

--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  ท   --  ล  ล  ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  --  ร ร  ร --  ม ม  ม  -- ซ  ซ  ซ  --ล 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  --  ร ร  ร  --  ม ม  ม  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ร  ร  ร --  ม  -- ซ 
--  --  --  ร --  ร  --  ร --  ท  -- ด ร  ม  --  ซ --  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ล  -- ท ท  ท  -- ล 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  รํ  -- ท --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ฟ  ม ร --  ท  --  - ดรม  -- ซ 

กลับตน 
(จิรัส  อาจณรงค,สัมภาษณ, 25 ธันวาคม 2549) 

หนาทับที่ใชประกอบเพลงลงสรงโทน 
หนาทับลงสรง (กลองแขก)                           

--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 

หนาทับลงสรง  (ตะโพน) 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  -- ต ฺ ท  --  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  -- ท --  ตํ  -- ตํ 
--  --  -- ท --  --  ตํ ต ํ --  ตํ  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  ตฺ ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 

 
                                                                 (สมาน  นอยนิตย,สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2550) 
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เพลงที่ 4 ลงสรงสุหราย  
ทอน 1 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
--  ร  --  -- รมฟ  -- ล --  ท  -- ล --  ฟ  -- ม --  ฟ  -- ล --  ฟ  -- ม ม  ม  --  ร ร  ร  --  ทฺ 
--  มฺ  รฺ  ทฺ รฺ  ทฺ  ลฺ  ฟฺ --  ม  -- ฟ ท  ล  -- ท --  ร  --  ม --  ร  -- ท --  ท  ล ฟ --  ม  --  ร 
--  --  --  รฺ --  ร  --  ร --  --  -- ท --  ล  --  ร --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ม  -- ฟ ฟ  ฟ  -- ม 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ล  -- ฟ --  ม   -- ร 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  -- ท ม  ร  --  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ร  -- ท --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ม  --  ร --  ท  --  - ดรม  -- ซ 

        กลับตน 
 (จิรัส  อาจณรงค,สัมภาษณ, 25 ธันวาคม 2549) 

หนาทับที่ใชประกอบเพลงลงสรงสุหราย 
หนาทับลงสรง (กลองแขก)                           

--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 

หนาทับลงสรง  (ตะโพน) 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  -- ต ฺ ท  --  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  -- ท --  ตํ  -- ตํ 
--  --  -- ท --  --  ตํ ต ํ --  ตํ  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  ตฺ ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
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เพลงที่ 5 ลงสรงมอญ  (ในเพลงเรื่องลงสรง) 
 

--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม   -- ซ -- ล  --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ร  ร  ร --  ม  -- ซ 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  --  ร ร  ร  --  ม ม  ม  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ร  ร  ร --  ม  -- ซ 
--  --  --  ร --  ร  --  ร --  ท  -- ด ร  ม  --  ซ --  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ล  -- ท ท  ท  -- ล 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  รํ  --   --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ฟ  ม   --  ท  --  - ดรม  -- ซ 

กลับตน 
(จิรัส  อาจณรงค,สัมภาษณ, 25 ธันวาคม 2549) 

 
ลงสรงมอญ  (ในละคร) 
 

--  --  -- ท ร  ท  ล ซ --  --  -- ล  --  ซ  ซ ซ --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  ท  -- ล --  ล  -- ล --  ซ  -- ม --  ร --  ซ --  ล ซ ม --  ร --  ซ --  --  ล ท --  ร  -- ล 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ท  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
-- ท -- ล --  ล  -- ล --  ซ  -- ม --  ร  --  ซ --  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ล  -- ท --  ร  -- ล 

 
      (ไชยะ  ทางมศีรี,สัมภาษณ,15 พฤษภาคม 2550) 
 
 
หนาทับที่ใชประกอบเพลงลงสรงมอญ 

หนาทับสมิงทอง (ตะโพน)       
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ  --  ตฺ -- ป 
--  --  -- ต ฺ --  ท  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 

     
(สมาน  นอยนติย,สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2550) 

     
 
 



 
                     

   44

เพลงที่ 6 ลงสรงลาว 
 

--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ร --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ซํ  -- มํ --  รํ  -  ท --  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ลํ  -- ซํ --  มํ  --  รํ 

         กลับตน 
(จิรัส  อาจณรงค,สัมภาษณ, 25 ธันวาคม 2549) 

 
หนาทับที่ใชประกอบเพลงลงสรงลาว 

หนาทับลาว  
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท --  --  ตํ ท 

      
      (สมาน  นอยนติย,สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2550) 
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บทท่ี  4 

วิเคราะหทางรองเพลงลงสรง 

 
ในการวิเคราะหทางรองเพลงลงสรง ผูวิจัยไดแบงหัวขอในการวิเคราะหดังนี้ 

1.  วิเคราะหบันไดเสียง 
2.  วิเคราะหจังหวะหนาทับ 
3.  วิเคราะหอารมณของเพลง 
4.   ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม 
5.   การบรรจุคํารอง 
6.   กลวิธีพิเศษในการขับรองโดยจะพิจารณากลวิธีในการขับรองตอไปนี้ 
 -  การเอื้อน 
 -  การครั่น 
 -  การกระทบ 
 -  การทําเสียงหนัก-เบา 
 -  การลักจังหวะ 

 เพลงลงสรงที่ใชในการวิเคราะหมีทั้งสิ้น  5  เพลง  คือ 1.  เพลงลงสรงโทน  2.  ลงสรงสุหราย  
3.  ลงสรงลาว  4.  ลงสรงมอญ  5.  เพลงลงสรงแขก 
ขอกําหนดเบื้องตนในการบันทึกโนต 
ในการดําเนินการวิเคราะหในครั้งนี้ใชสัญลักษณในการบันทึกบทเพลงเปนโนตไทยดังมีรายละเอียดของ
สัญลักษณ  ดังตอไปนี้ 
   ด   เปนสัญลักษณแทนเสียง  โด 

ร   เปนสัญลักษณแทนเสียง  เร 
ม   เปนสัญลักษณแทนเสียง  มี 
ฟ   เปนสัญลักษณแทนเสียง  ฟา 
ซ   เปนสัญลักษณแทนเสียง  ซอล 
ล   เปนสัญลักษณแทนเสียง  ลา 
ท   เปนสัญลักษณแทนเสียง  ที 
ดํ   เปนสัญลักษณแทนเสียง  โด(สูง) 

 
 

 



 
                     

   46

 

                =     การกระทบ (การกระทบ  คือ การทําเสียงสองเสียงใหชิดกันโดยเร็ว) 
               = การรองเสียงเดิมยาว 

     **            = หายใจ 
5.  กลวิธีพิเศษในการขับรองโดยจะพิจารณาตอไปนี ้
 -  การเอื้อน 
 -  การครั่น 
 -  การกระทบ 
 -  การทําเสียงหนัก-เบา 
 -  การลักจังหวะ 
  

4.1  เพลงลงสรงโทน 
 

  บทรองที่ใชในการวิเคราะห    เพลงที่ 1 ลงสรงโทน 
 

เพลงลงสรงโทน 
 บรรจงทรงสอดสนับเพลา  ภูษานุงหนวงเนาไมเล่ือนหลุด 

ฉลององคเกราะสุวรรณกนัอาวุธ  เจียระบาดผาดผุดผองพรรณราย 
ตาบทิศทับทรวงดวงกุดัน่   คาดเข็มขัดรัดมั่นกระสันสาย 
สังวาลประดับทับทิมพราย  ทองกรจําหลักลายลงยา 

   
     (ทัศนีย  ขนุทอง,สัมภาษณ, 13 พฤศจิกายน 2549) 
 
 วรรคท่ี 1 
ทํานองรอง 
     บรร  จง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ซมลซ - ซ - - 
จังหวะหนาทบั 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
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วรรคท่ี 2 
ทํานองรอง    **                      

 ทรง สอด      
- - - - - - - ซ - ซ - ม - -ซม  - ม - ร - ท - ร รซมม - ซ - ล 

จังหวะหนาทบั 
---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 

 
วรรคท่ี 3 
ทํานองรอง**    **          

   สนับ     
- - - -  - ซ - ล - ล - ท - ล- ซ - - ซ - - - ล - - ทลรท ลซซ - 

จังหวะหนาทบั 
 - - - - - - - ท  - - ต ตํ   - จํ - จ - - - -  - จํ - จ  - จํ - จ  - - - - 
 
วรรคท่ี 4 
ทํานองรอง     **    

   เพลา    ภูษา 
- ซ - - - ล - - ทลซ - -ซ - - - - - - - - - ล - - ทล  - ซซ - 

จังหวะหนาทบั 
- จํ - จ - จํ - จ - จํ - จ - จํ - จ - - - - - จํ - จ - - - - - จํ – จ ฺ
 
วรรคท่ี 5 
ทํานองรอง    ** 

          นุง    ภูษา  นุง 
ดํมลซ - - - ซ     - - - ม ท ล - ล - - - - - ซ- ซ ดํมลซ - - - ซ 

จังหวะหนาทบั 
- ต- ท - ต -ท ตท -ต - จ-ํ จ - ต-ต -ท -ต - ต-ต ท -ต 
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วรรคท่ี 6 
ทํานองรอง 

 หนวง  เนา     
- - - -ม - ม - - ซมลซ - - - ซ - - -ซ - - -ล - - -ท -ล- ทล-ล 

จังหวะหนาทบั 
- ต -ท - ต -ท ตท- ต -จํ -จฺ - ต - ท - ต- ต - ท -ต - ต -ท 
 
วรรคท่ี 7 
ทํานองรอง 

   ไมเล่ือน     
- - - - - - - ม - - - - -  ซมซ - - -ม - - -ซ - - - - - - - - 

จังหวะหนาทบั 
- ต- ต - ทตท ตท -ต   - จ-ํ จ - - - - - จ-ํ จ - จ-ํ จ - - - - 
 
 
วรรคท่ี 8 
ทํานองรอง 

   หลุด          เอย 
- - -ซ - - -ล  - - ซ ท - - รํ ซ - - - ล - - - -  - ล ซ ม  - -  - ซ  

จังหวะหนาทบั 
- จํ - จ - จํ - จ - จํ - จ - จํ - จ - - - - - จํ - จ - - - - - จํ - จ 
 
วรรคท่ี 9 (เท่ียวกลับ) 
ทํานองรอง 

     ฉลอง          องค 
- - - - - - - - -ซ-ล -ซ-ลซ-ซ - - - - - - ทท - - รํซ ล-ทลรํท-ท 

จังหวะหนาทบั 
- ต- ท - ต -ท ตท -ต - จ-ํ จ - ต-ต -ท -ต - ต-ต ท -ต 
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วรรคท่ี 10 
ทํานองรอง 

 เกราะ     สุวรรณ     
- - - - - - - ล ทลซล - -ท ท  - - รํ ท  ล ท ล ล - - - ท ล- ทล ล 

จังหวะหนาทบั 
- ต- ท - ต -ท ตท -ต - จ-ํ จ - ต-ท -ต -ต - ท-ต - ต -ท 
 
วรรคท่ี 11 
ทํานองหลัก 
ทํานองรอง 

          กัน     
- - - -  - - - ซ  -  -  ล ท  - รํ -  ล  - - -ซ - - -ล ทลรํล ทลซ-ซ  

จังหวะหนาทบั 
- ต-ต - ทตท ตท -ต - จํ -จ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - 
 
 
วรรคท่ี 12 
ทํานองรอง 

          อาวุธ    เจีย 
- - -ซ - - -ล -  -  - ท ลซ- ซ ล   ซ ล ซ ม - - - ล  - - ท ล -  -  - ซ 

จังหวะหนาทบั 
--  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ
 
 
วรรคท่ี 13 
ทํานองรอง 

     ระบาด          เจีย  ระบาด 
 -  -  -  ม   ซ-ล ซ-ม  - - - ซ  ท ล - ล - - - - - - -ซ - - - ม  ลซ-ซ ม  
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต 
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วรรคท่ี 14 
ทํานองรอง 

 ผาด           ผุด     
 -  -  - -  - - -  ม - - - ม    ลซ - ม - - -ซ - - -ล - - - ท  - ล-ทล-ล 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท 
 
วรรคท่ี 15 
ทํานองรอง 

   พรรณ     
- - - - - - - ม - - - -  - -  - ซ - - -ม - - -ซ - - - - - - - - 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - 
 
วรรคท่ี 16 
ทํานองหลัก 
ทํานองรอง 

   ณราย           เอย 
- - ซ - - - ล -  - -  ซ ท  - - ล ล - - - - - - - - -ลซม - - -ซ 

จังหวะหนาทบั 
--  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 17 
ทํานองรอง 
     ตาบ            ทิศ 

- - - - - - - - - ซ - ล -ซ-ลซ-ซ- - - - - - - ลท - - ซล ท ล รํ ท 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต 
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วรรคท่ี 18 
ทํานองรอง 

 ทับ         ทรวง     
- - - - - - - ร ทลซล ทล-รท-ท   - - รํ ท  ล ท ล ล - - - ท ล ทล ล 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท 
 
วรรคท่ี 19 
ทํานองรอง 

        ดวง     
- - - -  - - - ซ  -  -  ล ท  - รํ -  ล  - - -ซ - - -ล ทลรํล ทลซซ 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - 
 
วรรคท่ี 20 
ทํานองรอง 

   กุดั่น    คาด 
- - -ซ - - -ล - - - ท  ลซ- ซม   ซ ล ซ ม - - - ล  - - ท ล -  -  - ซ 

จังหวะหนาทบั 
--  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 21 
ทํานองรอง 

 เข็มขัด          คาด  เข็มขัด 
 - ม ล ซ  - ซ ม -  - - - ซ ทล - ล - - - - - - -ซ - มลซ   - ซ ม - 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต 
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วรรคท่ี 22 
ทํานองหลัก 
ทํานองรอง 

         รัด        มั่น     
 -  -  - -  - - -  ม - ม ล ซ   - - - ม - - -ซ - - -ล - - - ท  ล-ทล-ล 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท 
 
วรรคท่ี 23 
ทํานองรอง 

   กระสัน     
- - - - - - - ม - - - -  - -   มม - -  ด ม - - -ซ - - - - - - - - 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - 
 
วรรคท่ี 24 
ทํานองรอง 

        สาย          เอย 
- - -ซ - - -ล - - ซ ท - - -ท - - ร  ล - - - - ซลซม - - -ซ 

จังหวะหนาทบั 
--  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 25 
ทํานองรอง 
     สังวาล  ประดับ 

- - - - - - - - - ซ - ล ซ-ลซ-ซ - - - - - - ทท - - รํซ ท ล รํ ท 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต 
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วรรคท่ี 26 
ทํานองรอง 

 ทับ  ทิม     
- - - - - - - ท ทลซล - -ท -  - - รํ ท  ล ท ล ล - - - ท ล- ท ล- ล 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท 
 
วรรคท่ี 27 
ทํานองรอง 

          เพ     
- - - -  - - - ซ - - ล ท -รํ- ล -  - - -ซ - - -ล ทลรํล ทลซซ  

 จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - 
 
วรรคท่ี 28 
ทํานองรอง 

           ทาย    ทอง 
- - -ซ - - -ซ - - - ท  ลซ- ซ  ซ ล ซ ม - - - ล  - - ท ล -  -  ซ  

จังหวะหนาทบั 
--  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 29 
ทํานองรอง 

            กร       ทอง  กร 
- -  ซล  -ซ-ลซ -ซ  - - - ซ ท ล- ล  - - - - - - -ซ  - - - ม ซ-ลซ  -ซ 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต 
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วรรคท่ี 30 
ทํานองรอง 

 จําหลัก           ลาย     
 -  -  - -  - - ซม  - - - ม   ล ซ - ซ - - -ซ - - -ล - - -ท -ล- ทล-ล 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท 
 
วรรคท่ี 31 
ทํานองรอง 

       ลง     
- - - - - - - ม - - - -  - - -  ซ - - - ม - - -ซ - - - - - - - - 

 จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - 
 
วรรคท่ี 32 
ทํานองรอง 

           ยา    เอย 
- - -ซ - - -ล - - ซ ท - - รํล - - - - - - - - ซลซม - - -ซ 

จังหวะหนาทบั 
--  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 33 
ทํานองรอง 

    
  - - - -    - - - - - ซ - ล ซ-ลซ-ซ 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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รายละเอียดในการวิเคราะหมดีังนี ้

1.  บันไดเสียง   
 เพลงลงสรงโทน  ใชบันไดเสียง  ซลท Xรม (เพียงออลาง)แตมีการใชเสียงโด เพื่อเปน

สะพานเชื่อมเสียง ในวรรคที่ 5 และ 31 ทําใหเกิดความไพเราะยิ่งขึ้น 

      2.  วิเคราะหจังหวะหนาทับ 
 เพลงลงสรงโทน  เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ใชหนาทับ ลงสรงประกอบจังหวะมี

ความยาวทั้งสิ้น   1  จังหวะ  โดยจังหวะหนาทับเขาที่วรรคที่  3   ของเพลง 

 3.  วิเคราะหอารมณของเพลง 
 เพลงประเภทลงสรง  เปนเพลงที่ใชบรรยายพฤติกรรมการอาบน้ํา แตงตัวซ่ึงเปน

กิจกรรมสวนตัวของชีวิต  อารมณของเพลงจึงเปนอารมณกลางๆ ไมดีใจ ไมเสียใจ 
 
     4.  ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม 

  เมื่อพิจารณาอารมณเพลงและรสวรรณกรรมที่วิเคราะหไปแลวนั้น พบวาอารมณเพลง
เปนอารมณกลางๆ สามารถสรางความกลมกลืนใหกับอารมณของบทวรรณกรรมไดเปนอยางดี จึงอาจ
สรุปไดวาทั้งอารมณเพลงและอารมณของบทวรรณกรรมมีความสัมพนัธกัน 

       5.  การบรรจุคํารองและกลวิธีในการขับรอง 
 

 5.1 การบรรจุเพลงรองในเพลงลงสรงโทนสังเกตวาจะบรรจุคํารองในหองที่ 6 และ 7 
ของวรรคแรก วรรคที่ 2 บรรจุหองที่ 2-3  วรรคที่3 มีเพียงหองที่  4  เทานั้น วรรคที่4 บรรจุในหองที่ 4 
วรรคที่ 5  บรรจุในหองที่ 2,6,8  วรรคที่6 บรรจุในหองที่ 2,4  วรรคที่7 บรรจุหองที่ 4 วรรคที่ 8 บรจุหองที่ 
4  สังเกตไดวาการบรรจุคํารองเพลงลงสรงโทนนี้ ภายในหนึ่งวรรคเพลงจะมีการบรรจุคํารองไมเกนิ 3 คํา   
สวนที่เหลือเปนการรองเอื้อน 

5.2  กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 วรรคที่1 เร่ิมรองที่หองที่ 6 “บรร เออ เออ เฮอ เออ” หองที่ 8 รอง “จง “ ซ่ึงการเริ่มตน

ขึ้นนี้จะตองขึ้นอยางชาๆ และนุมนวล 
 วรรคที่ 2 รองที่หองที่2-3 คําวา “ทรง สอด”  คําวา “สอด” กดเสยีงต่ําลง  แลวตามดวย

เอื้อน จากหองที่4-8 ยาวไปจนวรรคที่3 หองที่ 3 
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 วรรคที่ 3 มีการรองเอื้อนตอเนื่องมาจากวรรคที่ 2  มาเขาเนื้อรองที่หองที่4 รองคําวา 
“สนับ” ตามดวยเอื้อนจากหองที่ 5-6 หองที่ 7 ทําเสียงคร่ัน  หองที่ 8 รองเอื้อนตอไปจนถึงวรรค
ที่ 4 หองที่ 3  
 วรรคที่ 4 รองที่หองที่ 4  คําวา “เพลา”  ตามดวยเอ้ือนจนถึงหองที่ 7 หองที่ 8 รองคําวา 
“ภูษา” 
 วรรคที่ 5 หองที่ 1รองเอื้อน “เออ เฮอ เอย” หองที่ 2 “นุง” หองที่ 3-5 รองเอื้อน “ เออ 
เฮอ เอิงเอย” แลวรองยอน “ภูษา เออ เฮอ นุง” 
 วรรคที่ 6 รองหองที่ 2 “หนวง เออ เฮอ เนา” จากนั้นรองเอ้ือนตอไปจนถึงหองที่8  ยาว
ไปจนถึงหองวรรคที่ 7 ถึงหองที่ 3  
 วรรคที่ 7 เร่ิมรองที่หองที่ 4 “ไมเล่ือน” คําวา “เล่ือน”  กดเสียงเล็กนอย ตามดวยเอ้ือน
ไปจนหมดหองที่ 8 ยาวไปจนถึงวรรคที่ 8 ถึงหองที่ 3  
 วรรคที่ 8 เร่ิมรองที่หองที่ 4 “หลุด” คําวา “หลุด” จะตองมีเอื้อนคําวา “อือ”ตอทาย 
ไมเชนนัน้คําวา “หลุด” จะออกเสียงเปน “หลูด” จากนัน้รองเอื้อนตอไปจนถึงหองที่ 8   
 
 วรรคที่ 9 รองเทา เพื่อที่จะเขารองเนื้อทอนใหมในหองที่ 8 รองคําวา “ฉลอง เออ เออ 
องค” 
 วรรคที่ 10 รองที่หองที่ 2 รองวา “เกราะ เออ เออ สุวรรณ” หองที่ 5 รองเอื้อนจนถึงหอง
ที่ 8 
 วรรคที่ 11 รองเอื้อนตอจากวรรคที่ 10 จนถึงหองที่ 3 หองที่ 4รองคําวา “กัน”  จากนั้น
รองเอื้อนจนถงึวรรคที่ 12 หองที่ 3 
 วรรคที่ 12  หองที่ รองคําวา “อาวุธ” และตองรองเอื้อน “อือ”ตอทายทันทีเพื่อไมใหคํา
วา “วุธ”  เปน “วูด” หองที่ 6-7 รองเอื้อน หองที่ 8 รอง “เจีย” 
 วรรคที่ 13  หองที่ 1 รองเอื้อนโดยการทําเสียงครั่น หองที่ 2รอง “ระบาด” หองที่ 3 ทํา
เสียงครั่น หองที่ 4 รองเสียงเดียวยาวมาจนถึงหองที่ 5 หองที่ 6-8 รอง “เจีย เออ เฮอ ระบาด” คํา
วา “ระบาด” กดเสียงต่ํา 
 วรรคที่ 14  หองที่ 1 เปนการลากเสียงคําวา “ระบาด” มาจากวรรคที่ 13 หองที่ 2 รอง 
“ผาด” คํานี้จะตองรองลากเสียง เพื่อใหตวัละครเนนลีลา แตการลากเสียงนั้นก็ตองอยูในจังหวะ 
หองที่ 4 รอง “ผุด” ตองรองใหชัด ไมรองวา “ผูด” หองที่ 5-8 รองเอื้อนตอ 
 วรรคที่ 15 รองเอื้อนตอจากวรรคที่ 14  รองคําวา “พรรณ”ในหองที่ 4  หองที่ 5-8 รอง
เอื้อนตอ 
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 วรรคที่ 16 หองที่ 1-4 รองเอื้อนตอจากวรรคที่ 15  รองคําวา “ณราย”ในหองที่ 4 คําวา 
“ราย” ลากเสียงจากหองที่ 4-6 หองที่7-8 รองเอื้อนตอ 
 วรรคที่ 17 หองที่ 1-5 รองเทา เพื่อเตรียมทีจ่ะรองในทอนตอไป 
  

เนื่องจากเพลงนี้เปนเพลงทอนเดียวการรองจึงเหมือนกันทุกทอนเพยีงแตในการรองนัน้
ผูรองจะตองรูจักแบงคํารองใหเหมาะสม  เพลงลงสรงโทนนี้ไมมทีางเครื่อง มีเพียงทางรอง
เทานั้น 
 
จากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย และผูเชี่ยวชาญทางดานคีตศิลปไทยกลาวถึง
เพลงลงสรงโทนวา 

“การแตงตัวของตัวละครนอกจากเพลงลงสรงก็ยังมีใชเพลงชมตลาด  แตเพลงลงสรงจะมี ความ
สงางามกวา เพราะหนาทับจะเดน ทําใหรําไดสวยงาม การรําลงสรงที่เดนที่สุดคือ รําลงสรงโทน” 
(นพรัตน  หวังในธรรม,สัมภาษณ,21 กุมภาพันธ 2550) 
 

“เพลงลงสรงโทนสวนมากมีอยูในละครใน  ฉะนั้นการรองจึงตองมีความวจิิตรใหมคีวามงดงาม
เหมาะสมกับเปนละครใน  การรองเพลงลงสรงไมวาจะเปนลงสรงโทน หรือลงสรงสุหราย คนรอง
จะตองดกูารรําของตัวละคร และตองหายใจใหถูกจังหวะ”  
(ทัศนีย  ขนุทอง,สัมภาษณ,19 มีนาคม 2550) 

 
4.2   เพลงลงสรงสุหราย 
 
บทรองที่ใชในการวิเคราะห เพลงที่ 2 ลงสรงสุหราย 
 

เพลงลงสรงสหุราย 
ชําระสระสนานสําราญองค  วารินกลิ่นสงหอมหวาน 

ทรงสุคนธปนปรุงสุมามาลย   สนับเพลาดวงประพาฬเชิงงอน 
ธํามรงคเรือนเก็จเพชรแวว   มงกุฎแกวแววแสงวิเชยีรฉาย 
ทัดสุวรรณกรรเจียกโมราราย   กุณฑลพรายนพรัตนอรามเรือง 
งามทรงเพียงองคอมเรศ    ประไพเพศรัศมีฉวีเหลือง 
พระกรกุมพระขรรคคาเมือง   แลวกรายหัตถยางเยื้องลีลาศมา 

(ประคอง  ชลานุภาพ,สัมภาษณ, 13 พฤศจกิายน 2549) 
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วรรคท่ี 1 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
 -  -  -  -    -  -  -  ม ซ มรทรม -  ลซ- ล ทลซ ลท -  -  รํ ล ทล- รํ ล ทลซ - ล 

        
จังหวะหนาทบั 
 - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - - 
 
วรรคท่ี 2 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
ทํานองรอง 
-  - ซ  ม -  -  -  ม -  -  -  ฟ  มฟม  - ม  ฟมร มฟ  -  - ล ม -  -ฟ ม -  -  ม ฟ 

              เอย       ชําระ 
จังหวะหนาทบั 

 
วรรคท่ี 3 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  -- รมฟ  -- ล --  ท  -- ล --  ฟ  -- ม --  ฟ  -- ล --  ฟ  -- ม ม  ม  --  ร ร  ร  --  ทฺ 
ทํานองรอง 
  -  -  - ม -  -  -  ม  -  -  -  ฟ มฟม  - ม  ฟมร  มฟ  -  - ล ม ฟ ม -  ท -  -  ร  ร 

      เอย สระ       สนาน 
จังหวะหนาทบั 
- ต - ต - ท - ต - ต - ต - ท - ต - ต – ท - ต - ท ต ท - ต - จํ - จฺ 
 

 - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - - -ต ทต  - จ ํ- จ ฺ
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วรรคท่ี 4 
ทํานองหลัก 
--  มฺ  รฺ  ทฺ รฺ  ทฺ  ลฺ  ฟฺ --  ม  -- ฟ ท  ล  -- ท --  ร  --  ม --  ร  -- ท --  ท  ล ฟ --  ม  --  ร 
ทํานองรอง 

- ซ - ร มรท - ซ  -  -  -  -   ล   ซ ล ท  -  -  -  รํ -  ฟล ฟ -  -   ลฟ มฟม - ม 
              เอย     สําราญ         องค 

จังหวะหนาทบั 
-  ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จํ - จฺ 
 

 
วรรคท่ี 5 
ทํานองหลัก 
--  --  --  รฺ --  ร  --  ร --  --  -- ท --  ล  --  ร --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ม  -- ฟ ฟ  ฟ  -- ม 
ทํานองรอง 
-  -  ม ฟ ม ร -  -  -  -  -  -  -  -  -  ฟ -  -  -  ร ม ฟ -  ฟ -  -   ลฟ มฟม – ม 

           วา               ริน   
จังหวะหนาทบั 

 
 
วรรคท่ี 6 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ล  -- ฟ --  ม   -- ร 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  -  -  ร- ฟ มฟม  - ม ฟม – ลํ ร  -  -  -  ร -  -  -  ร ฟ ม -  ร 
            เอย         กล่ิน          สง 

จังหวะหนาทบั 
- - - - - จํ - จฺ - - - - - จํ - จฺ - ต - ท - ต - ท ต ท - ต - จํ - จฺ 
 
 
 

- - - - - จํ - จฺ - จํ - จฺ - - - - - จํ - จฺ - จํ - จฺ - จํ - จฺ - จํ - จฺ 
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วรรคท่ี 7 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  -- ท ม  ร  --  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
ทํานองรอง 
 -  -  มฟ มร  -  ล ท ล - ร ล ท ล ซ  ล ซม - ซม มรท รม -  -  -  ซ  -  -  -  ล 

        
จังหวะหนาทบั 
- ต - ต - ท - ต - ต - ต - ท - ต - ต – ท - ต - ท ต ท - ต - จํ – จ ฺ
 
วรรคท่ี 8 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ร  -- ท --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ม  --  ร --  ท  --  - ดรม  -- ซ 
ทํานองรอง 
ท ล รํ ซ ล ซ ล ท -  -  รํ ท ล ทล  ท -  -ล ซ -  -  - - ล  -  -  รํ ล  ซม- ซลดซ 

   เอย       หอม        หวาน 
จังหวะหนาทบั 
- ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จํ – จ ฺ
 
วรรคท่ี 9 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
 -  -  -  -    -  -  -  ม ซ มรทรม -  ลซ- ล ทลซ ลท -  -  รํ ล ทล- รํ ล ทลซ – ล 

        
จังหวะหนาทบั 
- - - - - จํ - จฺ - จํ - จฺ - - - - - จํ - จฺ - จํ - จฺ - จํ - จฺ - จํ – จ ฺ
 



 
                     

   61

วรรคท่ี 10 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
ทํานองรอง 
-  - ซ  ม -  -  -  ม -  -  -  ฟ  มฟม  - ม  ฟมร มฟ  -  ล - ม -  -  - ร ฟม - ม ม 

              เอย      ทรง    สุนคธ 
จังหวะหนาทบั 
- - - - - จํ - จฺ - - - - - จํ - จฺ - ต - ท - ต - ท ต ท - ต - จํ - จฺ 
 

วรรคท่ี 11 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  -- รมฟ  -- ล --  ท  -- ล --  ฟ  -- ม --  ฟ  -- ล --  ฟ  -- ม ม  ม  --  ร ร  ร  --  ทฺ 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ฟ มฟม  - ม  ฟมร  มฟ  -  - ล ม ฟ ม -  ร -  -  -  ร 
      เอย  ปน         ปรุง 

จังหวะหนาทบั 
- ต - ต - ท - ต - ต - ต - ท - ต - ต – ท - ต - ท ต ท - ต - จํ - จฺ 
 
วรรคท่ี 12 
ทํานองหลัก 
--  มฺ  รฺ  ทฺ รฺ  ทฺ  ลฺ  ฟฺ --  ม  -- ฟ ท  ล  -- ท --  ร  --  ม --  ร  -- ท --  ท  ล ฟ --  ม  --  ร 
ทํานองรอง 
-  -  ร ม รท - ซ  -  -  -  -   ล   ซ ล ท  -  -  -  รํ -  -  ฟ ฟ -  -   ลฟ มฟม - ม 

           เอย         สุมา      มาลย 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
 



 
                     

   62

วรรคท่ี 13 
ทํานองหลัก 
--  --  --  รฺ --  ร  --  ร --  --  -- ท --  ล  --  ร --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ม  -- ฟ ฟ  ฟ  -- ม 
ทํานองรอง 
-  -  ม ฟ ม ร -  -  -  -  -  -  -  - ฟมฟ -  -  -  ร ม ฟ -  ฟ -  -   ลฟ มฟม - ม 

         สนับ          เพลา   
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
 

 
วรรคท่ี 14     
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ล  -- ฟ --  ม   -- ร 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร ฟ มฟม  - ม ฟม – ลํ ร  -  -  -  ร -  -  -  ร  ฟม  ม  ม  
             เอย         ดวง  ประพาฬ 

จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 15 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  -- ท ม  ร  --  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
ทํานองรอง 
 -  -  มฟ มร  -  ล ท ล - ร ล ท ท ซ  ล ซม - ซม มรท รม -  -  -  ซ  -  -  -  ล 

        
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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วรรคท่ี 16 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ร  -- ท --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ม  --  ร --  ท  --  - ดรม  -- ซ 
ทํานองรอง 
ท ล รํ ซ ล ซ ล ท -  -  รํ ท ล ทล  ท -  - ล ซ -  -  - - ล  -  -  ท ล  ซม - ซ 

       เอย        เชิง        งอน 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 17 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
 -  -  -  -    -  -  -  ม ซ มรทรม -  ลซ- ล ทลซ ลท -  -  รํ ล ทล- รํ ล ทลซ - ล 

        
จังหวะหนาทบั 
- - - - - จํ - จฺ - จํ - จฺ - - - - - จํ - จฺ - จํ - จฺ - จํ - จฺ - จํ - จฺ 
 
วรรคท่ี 18 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
ทํานองรอง 
-  - ซ  ม -  -  -  ม -  -  -  ฟ  มฟม  - ม  ฟมร มฟ  -  - ล ม -  -  - ร ฟม -  ม ม 

    เอย ธํา  มรงค 
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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วรรคท่ี 19 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  -- รมฟ  -- ล --  ท  -- ล --  ฟ  -- ม --  ฟ  -- ล --  ฟ  -- ม ม  ม  --  ร ร  ร  --  ทฺ 
ทํานองรอง 

- -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ฟ มฟม  - ม  ฟมร  มฟ  -  - ล ม ฟ ม -  ร ม ร -  ท 
      เอย เรือน เก็จ 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 20 
ทํานองหลัก 
--  มฺ  รฺ  ทฺ รฺ  ทฺ  ลฺ  ฟฺ --  ม  -- ฟ ท  ล  -- ท --  ร  --  ม --  ร  -- ท --  ท  ล ฟ --  ม  --  ร 
ทํานองรอง 

-  - ร ม รท - ซ  -  -  -  -   ล   ซ ล ท  -  -  -  รํ -  - ม ฟ -  -   ลฟ มฟม – ม 
   เอย  เพชร  แวว 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 21 
ทํานองหลัก 
--  --  --  รฺ --  ร  --  ร --  --  -- ท --  ล  --  ร --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ม  -- ฟ ฟ  ฟ  -- ม 
ทํานองรอง 
-  -  ม ฟ ม ร -  -  -  -  -  -  -  ฟ -  ม -  ฟ  -  ร ร ฟ -  ลํ รมฟ - ลฟ มฟม - ม 

   มง กุฎ  แกว   
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
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วรรคท่ี 22 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ล  -- ฟ --  ม   -- ร 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร ฟ มฟม  - ม ฟม – ลํ ร  -  -  -  ม -  -  -  ร ฟ ม -  ม 
    เอย แวว  แสง 

จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 

 
วรรคท่ี 23 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  -- ท ม  ร  --  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
ทํานองรอง 
 -  - ล ม ฟมร  -  ล ท ล - ร ล ท ล ซ  ล ซม - ซม มรท รม -  -  -  ซ  -  -  -  ล 

        
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 24 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ร  -- ท --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ม  --  ร --  ท  --  - ดรม  -- ซ 
ทํานองรอง 
ท ล รํ ซ ล ซ ล ท -  -  รํ ท ล ทล  ท ล ซ -  - -  ท - ล  -  -  ท ลซม- ซดซ 

        เอย   วิเ ชียร  ฉาย 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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วรรคท่ี 25 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
 -  -  -  -    -  -  -  ม ซ มรทรม -  ลซ- ล ทลซ ลท -  -  รํ ล ทล- รํ ล ทลซ - ล 

        
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
 
วรรคท่ี 26 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
ทํานองรอง 
-  - ซ  ม -  -  -  ม -  -  -  ฟ  มฟม  - ม  ฟมร มฟ  -   ล ม ฟ -  -  -  ร ฟม – ม ม 

            เอย       ทัด  สุวรรณ 
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 27 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  -- รมฟ  -- ล --  ท  -- ล --  ฟ  -- ม --  ฟ  -- ล --  ฟ  -- ม ม  ม  --  ร ร  ร  --  ทฺ 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ฟ มฟม  - ม  ฟมร  มฟ  -  ล - ม ฟ ม -  - -  ร  -  ท 
      เอย    กัน เจยีก 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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วรรคท่ี 28 
ทํานองหลัก 
--  มฺ  รฺ  ทฺ รฺ  ทฺ  ลฺ  ฟฺ --  ม  -- ฟ ท  ล  -- ท --  ร  --  ม --  ร  -- ท --  ท  ล ฟ --  ม  --  ร 
ทํานองรอง 
-  -  ร ม ร ท - ซ  -  -  -  -   ล   ซ ล ท  -  -  -  รํ -  ฟ - - -  -  ฟลฟ มฟม - ม 

   เอย  โมรา  ราย 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 29 
ทํานองหลัก 
--  --  --  รฺ --  ร  --  ร --  --  -- ท --  ล  --  ร --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ม  -- ฟ ฟ  ฟ  -- ม 
ทํานองรอง 
-  -  ม ฟ -  - ม ร -  -  -  -  -  ฟ-  ฟ -  - ฟ  ร ม ฟ -  ฟ -  -   ลฟ มฟม - ม 

      กุณ ฑล  พราย   
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
 
วรรคท่ี 30 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ล  -- ฟ --  ม   -- ร 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร ฟ มฟม  - ม ฟม – ลํ ร  -  -  -  ฟ -  -  -  ร ฟ ม -  มฟ 
    เอย นพ  พรัตน 

จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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วรรคท่ี 31 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  -- ท ม  ร  --  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
ทํานองรอง 
 -  -  มฟ มร  -  ล ท ล - ร ล ท ล ซ  ล ซม - ซม มรท รม -  -  -  ซ  -  -  -  ล 

        
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 

วรรคท่ี 32 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ร  -- ท --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ม  --  ร --  ท  --  - ดรม  -- ซ 
ทํานองรอง 
ท ล รํ ซ ล ซ ล ท -  -  รํ ท ล ทล  ท -  -  ล ซ -  -  ล ซ  -  -  ลทล  ซ ม- ซ 

    เอย อราม  เรือง 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 33 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
 -  -  -  -    -  -  -  ม ซ มรทรม -  ลซ- ล ลซฟ ลท -  -  รํ ล ลซ- รํ ล ทลซ - ล 

        
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
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วรรคท่ี 34 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
ทํานองรอง 
-  - ซ  ม -  -  -  ม -  -  -  ฟ  มฟม  - ม  ฟมร มฟ  -  -ลํ ม -  -  - ร ฟม  -  ม  

           งาม  ทรง 
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 35 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  -- รมฟ  -- ล --  ท  -- ล --  ฟ  -- ม --  ฟ  -- ล --  ฟ  -- ม ม  ม  --  ร ร  ร  --  ทฺ 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ฟ มฟม  - ม  ฟมร  มฟ  -   ล - ม ฟ ม -  ร -  -  -  ร 
      เอยเพยีง องค 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 36 
ทํานองหลัก 
--  มฺ  รฺ  ทฺ รฺ  ทฺ  ลฺ  ฟฺ --  ม  -- ฟ ท  ล  -- ท --  ร  --  ม --  ร  -- ท --  ท  ล ฟ --  ม  --  ร 
ทํานองรอง 

-  - ร ม รล - ซ  -  -  -  -   ล   ซ ล ท  -  -  -  รํ  -  -  - ฟ -  -   ลฟ มฟม –มม 
   เอย         อํา  มเรศ 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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วรรคท่ี 37 
ทํานองหลัก 
--  --  --  รฺ --  ร  --  ร --  --  -- ท --  ล  --  ร --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ม  -- ฟ ฟ  ฟ  -- ม 
ทํานองรอง 
-  -  ม ฟ ม ร -  -  -  -  -  -  -  ฟ  -  ฟ -  -  ฟ ร ม ฟ -  ล รมฟ - ลฟ มฟม - ม 

   ประไพ  เพศ   
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
 
วรรคท่ี 38 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ล  -- ฟ --  ม   -- ร 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร ฟ มฟม  - ม ฟม – ลํ ร  -  -  -  ฟ -  -  -  ร ฟ ม - ม ม 
    เอย รัศ  ศมี 

จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 39 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  -- ท ม  ร  --  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
ทํานองรอง 
 -  -  ลฟ ฟมร  -  ล ท ล - ร ล ท ล ซ  ล ซม - ซม มรท รม -  -  -  ซ  -  -  -  ล 

        
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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วรรคท่ี 40 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ร  -- ท --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ม  --  ร --  ท  --  - ดรม  -- ซ 
ทํานองรอง 
ท ล รํ ซ ล ซ ล ท -  -  รํ ท ล ทล  ท ล ซ -  - -   ลล -     -  -  ท ล  ซ ม- ลซรํ 

    เอย ฉวี  เหลือง 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 41 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
 -  -  -  -    -  -  -  ม ซ มรทรม   ลซ- ล ทลซ ลท -  -  รํ ล ทล- รํ ล ทลซ - ล 

        
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
 
วรรคท่ี 42 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
ทํานองรอง 
-  - ซ  ม -  -  -  ม -  -  -  ฟ  มฟม  - ม  ฟมร มฟ  -   ล ฟ ม -  -  - ร ฟม  -  ม  

    เอย พระกร  กุม 
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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วรรคท่ี 43 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  -- รมฟ  -- ล --  ท  -- ล --  ฟ  -- ม --  ฟ  -- ล --  ฟ  -- ม ม  ม  --  ร ร  ร  --  ทฺ 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ฟ มฟม  - ม  ฟมร  มฟ  -  - ล ม ฟ ม -  ม -  -  -  ร 
      เอย พระ ขรรค 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 44 
ทํานองหลัก 
--  มฺ  รฺ  ทฺ รฺ  ทฺ  ลฺ  ฟฺ --  ม  -- ฟ ท  ล  -- ท --  ร  --  ม --  ร  -- ท --  ท  ล ฟ --  ม  --  ร 
ทํานองรอง 

- ซ รม รท - ซ  -  -  -  -   ซ   ซ ซ ท  -  -  -  ร -  -  - ล -  -  ฟลฟ มฟม - ม 
   เอย          คา  เมือง 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 45 
ทํานองหลัก 
--  --  --  รฺ --  ร  --  ร --  --  -- ท --  ล  --  ร --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ม  -- ฟ ฟ  ฟ  -- ม 
ทํานองรอง 
-  -  ม ฟ ม ร -  -  -  -  -  -  - ล  -  ฟ -  -  ฟ ร ม ฟ -  ฟ    -   ฟลฟ มฟม – ม 

   แลวกราย  หัตถ   
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
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วรรคท่ี 46 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ล  -- ฟ --  ม   -- ร 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร ฟ มฟม  - ม ฟม – ลํ ร  -  -  -  ม -  -  -  ร ฟ ม -  ร 
    เอย ยาง  เยื้อง 

จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 47 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  -- ท ม  ร  --  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
ทํานองรอง 
 -  -  มฟ มร  -  ล ท ล - ร ล ท ล ซ  ล ซม - ซม มรท รม -  -  -  ซ  -  -  -  ล 

        
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 48 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ร  -- ท --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ม  --  ร --  ท  --  - ดรม  -- ซ 
ทํานองรอง 
ท ล รํ ซ ล ซ ล ท -  -  รํ ท ล ทล  ท ล ซ -  - -  ล - ล  -  - ท ล  ซ ม-  ซ 

    เอย ลี ลาศ       มา 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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มีรายละเอียดในการวิเคราะหดังตอไปนี ้
 1.   บันไดเสียง   

 บันไดเสียงที่พบในเพลงลงสรงสุหราย  บันไดเสียงที่ใชคือ บันไดเสียงเพียงออบน        
( ด ร ม X ซ ลX )และบันไดเสียงทางชวา (ฟซลXดรX) โดยใชบรรทัดแรกจนถึงบรรทัดที่ 2 หองที่  1 ใช
บันไดเสียงชวา  จากนั้นในหองที่ 2 จนถึงหองสุดทายในบรรทัดที่ 3 เปลี่ยนมาใชเสียงเพียงออบน  ตอมา
ในบรรทัดที่ 4 หองที่ 1-4 ก็กลับมาใชบันไดเสียงชวา  แลวหองที่ 5 ถึงหองที่ 2 ในบรรทัดที่ 7 เปล่ียน
บันไดเสียงเพียงออบนอีกครั้งหนึ่ง  แลวจึงกลับมาใชบันไดเสียงชวา  ในหองที่ 3  จนถึงบรรทัดสุดทาย
ในบรรทัดที่ 8    ซ่ึงเปนบรรทัดสุดทายในหองเพลงดวย  ทั้งนี้เนื่องจากเปนการเปลี่ยนบันไดเสียงใน
ลักษณะของคู หา ทําใหไมรูวามีการเปลี่ยนบันไดเสียง  สามารถดําเนินทางรองไดอยางสนิทสนม  
กลมกลืนกันเปนอยางดี 

 
2.  วิเคราะหจังหวะหนาทับ 

 เพลงลงสรงสุหราย เปนเพลงอัตรา  2  ชั้น ใชหนาทับลงสรง ประกอบจังหวะมีความ
ยาวทั้งสิ้น      1     จังหวะ  จังหวะหนาทับเขาวรรคที่  2 ของเพลง 
 

3.  วิเคราะหอารมณของเพลง 
 เพลงประเภทลงสรง  เปนเพลงที่ใชบรรยายพฤติกรรมการอาบน้ํา แตงตัวซ่ึงเปน

กิจกรรมสวนตัวของชีวิต  อารมณของเพลงจึงเปนอารมณกลางๆ ไมดีใจ ไมเสียใจ 
 

4.  ความสมัพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม 
  เมื่อพิจารณาอารมณเพลงและรสวรรณกรรมที่วิเคราะหไปแลวนั้น พบวาอารมณเพลง
เปนอารมณกลางๆ สามารถสรางความกลมกลืนใหกับอารมณของบทวรรณกรรมไดเปนอยางดี จึงอาจ
สรุปไดวาทั้งอารมณเพลงและอารมณของบทวรรณกรรมมีความสัมพนัธกัน 

 
5.  การบรรจุคํารองและกลวิธีพิเศษในการขับรอง 

  
 5.1 การบรรจุคํารองในเพลงลงสรงสุหราย สังเกตวาจะเริ่มบรรจุคํารองในวรรคท 2 

หองที่8  ในวรรคแรกนั้นเปนการรองเอื้อน (เทา) วรรคที่3 บรรจุคํารองในหองที่ 7-8 วรรคที่ 4 บรรจุหอง
ที่ 6 และ 8  วรรคท่ี 9  บรรจุหองที่ 4 และ6  วรรคที่ 10  มีการรองเอื้อนตอจากวรรคที ่9  แลวมาบรรจุคํา
รองที่หองที่ 6 และ 8 คือจบ 1 ทอนเพลง   
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  5.2 กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 วรรคที่ 1 เร่ิมรองเอื้อนที่หองที่ 2 โดยตั้งเสยีง “เออ”เปนเสียงแรก หองที่ 3 รองเอื้อนตอ

จนถึงหองที่ 8 
 วรรคที่ 2 รองเอื้อนตอจากหองแรก มาเขาคํารองที่หองที่ 8 “ชําระ” 
 วรรคที่ 3 รองเอื้อนตอจากวรรคที่ 2 รองคํารองที่หองที่ 7-8 “สระสนาน” 
 วรรคที่ 4 รองเอื้อนจากหองที่ 1ถึงหองที่ 5 หองที่ 6 รองเนื้อ เอื้อน หองที่7แลวจึงรอง

เนื้อในหองที่ 8  “สําราญ ฮือ เออ เอย องค” 
 วรรคที่ 5 รองเอื้อนตั้งแตหองที่ 1-3 หองที่ 4 รอง “วา”  หองที่5-6ใชการกระทบขาม

หอง และรองคําวา “ริน” หองที่ 7-8 รองเอื้อนตอ 
 วรรคที่ 6 รองเอื้อนตอจากวรรคที่ 5  จนถึงหองที่ 5 รองคําวา “กล่ิน”ในหองที่ 6 หองที่7 

รอง “อือ เออ อือ สง” มีการกระทบขามหอง ไปหองที่ 8  
 วรรคที่ 7 รองเอื้อนตั้งแตหองที่ 1-8 
 วรรคที่ 8 รองเอื้อนตอจากวรรคที่ 7 จนถึงหองที่ 5 หองที่ 6 รอง “หอม” หองที่ 7 รอง

เอื้อน และมกีารกระทบขามหองไปหองที่ 8 และรองคําวา “หวาน”   
 เพลงลงสรงสุหรายนี้เปนเพลงทอนเดียว เชนเดียวกับเพลงลงสรงโทนการรองจึง

เหมอืนกนัทุกทอนเพียงแตในการรองนั้นผูรองจะตองรูจักแบงคํารองใหเหมาะสม ทางเครื่องและทาง
รองดําเนินไปดวยกันไดอยางสนิทสนม 
 
4.3   เพลงลงสรงลาว 
 

บทรองที่ใชในการวิเคราะหเพลงที่ 3  ลงสรงลาว 
เพลงลงสรงลาว 

สาวปราโมทยโสรจสรงสรีระกาย  ขมิ้นละลายชโลมชะลูดผุดผอง 
ลางสบูถูผงมะตูมกรอง   งามเหมือนทองเนื้อสีศรีนวลตรู 
ทาน้ําอบปรบแปงสารภ ี          นุงซิ่นสีโศกสพักชมพูหรู 
เสื้อหลวมบางอยางใหมลูกไมพรู  เข็มกลัดกลัดอรุะดูลออตา 
เกลาหยงมวยสวยสอางคคลุมรางแห ปนเพชรแผปกผมงามสมหนา 
ดอกไมเพชรมรกตสดโสภา  แซมบุหงาลดาประดับเครื่องทับทิม 

 
     (ทัศนีย  ขนุทอง,สัมภาษณ, 13 พฤศจิกายน 2549) 
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วรรคท่ี 1 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ร --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
สาวปรา    โมทย โสรจ สรง   เอย  สรี ระกาย 
ท ร - ล -  ล -   -   ซ - ซ  - - ล ทรล ทลซ  - ล ท -  ร  - ล ท ล - - ซซ -ล  - ซ 

จังหวะหนาทบั 
  - - - ตํ - ตํ - ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ --  ท 
 
วรรคท่ี 2 
ทํานองหลัก 
--  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ซํ  -- มํ --  รํ  -  ท --  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ลํ  -- ซํ --  มํ  --  รํ 
ทํานองรอง 
ขมิ้น    ละลาย ชโลม       ชลูด           เอย ดูผุด ผอง 

ลซม – มซ ร  –  ม ม -   ร ร  - -  -  ร ท ทลซ  -ล ท -  ร -  ม ซ ร  -  ท -  ท -  -  
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
 
วรรคท่ี 3 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ร --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
       ลาง         สบู          ถู ผง   เอยมะตูม กรอง 
ร –ลท - ซ –  ลซ  - -   - ล ท - ร – ทรล ทลซ  - ล ท -  ร  -  ล ท ล  -   ซซ -  ซ -   - 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
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วรรคท่ี 4 
ทํานองหลัก 
--  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ซํ  -- มํ --  รํ  -  ท --  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ลํ  -- ซํ --  มํ  --  รํ 
ทํานองรอง 
งาม เหมือนทอง        เนื้อ            ศรี       เอย ศรีนวล ตร ู
ลซม - ม- มซ  - ม -  - ซ -  ร – ร  ม รท ลซลท -  ร -  ม ซ ม ซ ร -   ร  -   - 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
 
วรรคท่ี 5 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ร --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
          ทา     น้ําอบ         ปรบ          แปง   เอย   สาร      ระ ภ ี
-   -  ล  - -  ท - ซ   -  -  -  ซ   -   -  - ล ล ทลซ  รม -  ร  -  ล  ท ล – ซล -  ซ ซ - 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
 
วรรคท่ี 6 
ทํานองหลัก 
--  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ซํ  -- มํ --  รํ  -  ท --  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ลํ  -- ซํ --  มํ  --  รํ 
ทํานองรอง 

นุงซิ่น           สี       โศก    สพัก          เอย ชม  พ ู    หรู 
ลซม ซรซร  - -  ม ซ -  -  - ท  - - ร ม รมรท ลซลท ซ ม - ม ด  ล  -  ล   -   -  ม  - 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
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วรรคท่ี 7 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ร --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
เสื้อหลวม บาง        อยาง ใหม   เอย  ลูกไม      พรู 
ซร ลซ ลท ร  -  - ล -  -  -  ซ -  -  ซลท ลซ– ลท - -   ร  - ล ทล – ซมล -  -   ซ - 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
 
วรรคท่ี 8 
ทํานองหลัก 
--  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ซํ  -- มํ --  รํ  -  ท --  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ลํ  -- ซํ --  มํ  --  รํ 
ทํานองรอง 
เข็มกลัด         กลัด       อุระ           ด ู            เอย       ละออ          ตา 
ลซม –มซร -  - -  ร ม  -  รม  -   -  ร ม รท-รล ซลท -  ร  - ม ซ – ร ร  -  -  -ร 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
 
วรรคท่ี 9 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ร --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
เกลาเหยง          มวย     สวย สะอางค  เอย คลุมราง   แห 
 -  -  ลซซ -  -  ล -   -   -ท ร  -  ล ล ทลซ- ลท - ร -ล ซ ซ ซ ม -   -  ซ   - 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
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วรรคท่ี 10 
ทํานองหลัก 
--  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ซํ  -- มํ --  รํ  -  ท --  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ลํ  -- ซํ --  มํ  --  รํ 
ทํานองรอง 
  ปนเพชร           แผ         ปก     ผม  เอย งาม  สม หนา 
ลซม   ร ซ ม –   ร  - ม–   ท  - -  ร -  ม รท - ลซลท -  ร  -  ม ซ ม - ม ซ-ซรทซ 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
 
วรรคท่ี 11 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ร --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
ดอกไม        เพชร          มอ ร กต            เอย      สด โส         ภา 
ซ – ลท -  -  ลท -  -  - ล -  ล ซ  - ล  ทลซ ลท -  ร - ล -   -  ม ซ   ล  –  ซ - 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
 
วรรคท่ี 12 
ทํานองหลัก 
--  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ซํ  -- มํ --  รํ  -  ท --  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ลํ  -- ซํ --  มํ  --  รํ 
ทํานองรอง 
         แซม      บุ หลา            ดา    ประดับ          เอย เครื่องทับ         ทิม 
ลซม  -  ม -  ร -  ม ซ -   - ร - ร - ท รมรท ลซลท   - ร -  ม ซ  รท  ม   -  -  -  ร 

 จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
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 มีรายละเอียดในการวิเคราะหดังตอไปนี ้
 1.  บันไดเสียง  

 บันไดเสียงที่พบในเพลงลงสรงลาวคือบันไดเสียงเพียงออลาง ( ซลท X รม X ) 
 
        2.  วิเคราะหจังหวะหนาทับ 

เพลงลงสรงลาว เปนเพลงอัตรา 2 ช้ัน ใชหนาทับลาวประกอบจังหวะมีความยาวทั้งสิ้น      
จังหวะ 3  จังหวะ 

 
       3.  วิเคราะหอารมณของเพลง 
 เพลงประเภทลงสรง  เปนเพลงที่ใชบรรยายพฤติกรรมการอาบน้ํา แตงตัวซ่ึงเปน

กิจกรรมสวนตัวของชีวิต  อารมณของเพลงจึงเปนอารมณกลางๆ ไมดีใจ ไมเสียใจ 
 
    4.  ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม 

  เมื่อพิจารณาอารมณเพลงและรสวรรณกรรมที่วิเคราะหไปแลวนั้น พบวาอารมณเพลง
เปนอารมณกลางๆ สามารถสรางความกลมกลืนใหกับอารมณของบทวรรณกรรมไดเปนอยางดี จึงอาจ
สรุปไดวาทั้งอารมณเพลงและอารมณของบทวรรณกรรมมีความสัมพนัธกัน 
 

    5.  การบรรจุคํารองและกลวิธีพิเศษในการขับรอง 
5.1 การบรรจเุพลงรองในเพลงลงสรงลาว  สังเกตวาจะบรรจุคํารองในหองที่ 1-4 และ 

7-8 กลาวคือ นิยมบรรจุในหองเพลงที่ 1 2 3 4 และ 7 8 เหตุที่บรรจุในหองแรกนัน้ เปนเพราะเพลงลงสรง
ลาวนี้ไมมีดนตรีสงรอง นักรองจะตองขึ้นเพลงเอง โดยนักรองจะตองจดจําเสยีงขึ้นตนใหได  และ
ทํานองรองและทํานองเครื่องมีความยาวเทากัน 

 5.2 กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 วรรคที่ 1 หองที่ 1-4 รอง “สาวปรา โมทย โสรจ สรง” คําวา “สรง” หางเสียงตวดัขึ้น

แลวตามดวยเอื้อนทันที “สรง เออ เฮอ เอิ้ง เอย สรีระกาย ฮือ”   
 วรรคที่ 2  หองที่ 1-4 “ขมิ้น ละลาย ชโลม ชะลูด” หองที่ 5-6 รองเอื้อน “เออ เฮอ เอย” 

หองที่ 7-8 “ดูผุด ผอง อือ” 
 วรรคที่ 1 หองที่ 1-4 รอง “ลาง สบู ถู ผง” คําวา “ผง” หางเสียงตวดัขึ้นแลวตามดวย

เอื้อนทันที “ผง เออ เฮอ เอิ้ง เอย มะตูมกรอง ฮือ”   
 วรรคที่ 2  หองที่ 1-4 “งาม เหมือนทอง เนือ้ ส่ี ” หองที่ 5-6 รองเอื้อน “เออ เฮอ เอย” 

หองที่ 7-8 “ศรีนวลตรูผอง” 
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 วรรคที่ 1 หองที่ 1-4 รอง “ทา น้ําอบ ปรบ แปง” หองที่ 5-6 รองเอื้อน        “ เออ เฮอ เอิ้ง 
เอย สารภี ฮือ”   

 วรรคที่ 2  หองที่ 1-4 “นุงซิ่น สี โศก สพัก” หองที่ 5-6 รองเอื้อน “เออ เฮอ เอย” หองที่ 
7-8 “ชมพูหรู” 

 วรรคที่ 1 หองที่ 1-4 รอง “เสื้อหลวม บาง อยาง ใหม” หองที่ 5-6 รองเอื้อน“ เออ เฮอ 
เอิ้ง เอย ลูกไมพรู ฮือ”   

 วรรคที่ 2  หองที่ 1-4 “เข็มกลัด กลัด อุระ ดู” หองที่ 5-6 รองเอื้อน “เออ เฮอ เอย” หองที่ 
7-8 “ละออตา” 

 เพลงลงสรงลาวนี้เปนเพลงสองชั้นที่ไมไดใชกลวิธีพิเศษ กลาวคือรองไปตามทํานอง
เครื่องเทานั้นแตละวรรคจะมคีวามแตกตางกันที่คํารอง ผูรองจะตองรูจกัการแบงคําใหเหมาะสม  ทาง
รองและทางเครื่องดําเนินไปดวยกันไดอยางสนิทสนม 

 
จากการสัมภาษณผูมีความรูทางดานดนตรีไทยทานไดกลาวไววา 
“เพลงลงสรงลาว  ลงสรงแขก  ลงสรงมอญ ก็คือเพลงธรรมดา  ไมไดใชหนาทับพิเศษอยางลง

สรงโทน  และลงสรงสุหราย  แตใชคําวาลงสรงเพราะใชในบทอาบน้ําแตงตัว” 
 (สมาน นอยนติย,สัมภาษณ,13 มีนาคม 2550) 
 
4.4.   เพลงลงสรงแขก 
 

บทรองที่ใชในการวิเคราะหเพลงที่ 4 เพลงลงสรงแขก 
เพลงลงสรงแขก 

 วักน้ําทพิยกระออมทองลองลูบกาย รวงกระเซ็นเยน็สบายหายขอนไข 
 (สรอย 1) กอมนิอตุรง  นอตรุงเว  เหเฮ   กอมินอตุรง   อาเดปดปง  ปดปงมะนิลา 
 โทรมสุคนธปนทิพยสุมาลัย  ชื่นหัวใจสมถวิลส้ินระคาย 
 (สรอย 2) กอมโิยระมา  โยระมาเว  เหเฮ  กอมิโยระมา  อาเดปดปง  ปดปงมะนิลา 
 สวมสอดสนับเพลาเฉลาตา  นุงภูษาสวุรรณเลิศเฉิดฉาย 
 รัตะพัสตรรัดพระองคพรรณราย  พิศะชายไหวระยาบทาบชายแครง 
 
    (ทัศนีย  ขนุทอง,สัมภาษณ, 13 พฤศจิกายน 2549) 
 
 



 
                     

   82

หนาทับที่ใชประกอบเพลงลงสรงแขกคือ   หนาทับแขก (ชั้นเดียว) 
 
 - - จฺ จํ  - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 (บุญชวย  แสงอนันต,สัมภาษณ, 26มีนาคม 2550) 

วรรคท่ี 1 
ทํานองรอง 
  วักน้ําทิพย กระออมทอง  เอย ลอง ลูบ   กาย 
  -  -  -  -   -  -  -  - รํ ล - ท   -  ล ล ล   -  -  -  - - ม ซท   ร  -  - ล - ซ ม -  ซ 
จังหวะหนาทบั 
      - ต - ท ตท - ต 
 
วรรคท่ี 2 
ทํานองรอง 
  รวงกระเซ็น เย็นสบาย      พี่ เอย  นอง  เอย 
  -  -  -  -   -  -  -  - - รํ ท ท – ล ล ล   -  -  -  -   -  -  -  - -  ร  ม  -   - ท - ล 

จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 3 
ทํานองรอง 

 หาย ขอน ไข   -  -  -  -   -  -  -  - กอมินอ ตุ  รง 
 - - รํ ท ล  -   -  ซ   - - -  ม      -  -  - ซ -  มลซ -   -  -  -  -   ซ ล ท - - - ซ  ล  
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
วรรคท่ี 4 
ทํานองรอง 
          นอ              ตุ      รง         เว  เห   เฮ กอมินอ ตุ  รง 
-  รํ  -  ท    ล -  -  ซ -  - -  ท  - ซ - ล  ล -  -   -   ซ -   ท -  - ท ท ล   - ซ -ซ  
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
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วรรคท่ี 5 
ทํานองรอง 

      อา  เด    บัด บัง    บัด ปง       มะ น ี          ลา 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ร - ม  -  ซ -ล  -  -  - -  -  ม- ซ   - - ท  ล    - ม - ซ 
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 6 
ทํานองรอง 
  โทรมสุคนธ ปนทิพย            เอย     สุมาลัย 
  -  -  -  -   -  -  -  - รํ ล - ท   -  ล ล ล   -  -  -  - - ม ซท   ร  -  - ล - ซ ม -  ซ 
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 7 
ทํานองรอง 
   ชื่นหัวใจ สมถวิล   พี่  เอย   นอง เอย 
  -  -  -  ล  ซ ม -  - - รํ ท ท – ล ล ล   -  -  -  -   -  -  -  - -  ร -ม     - ท - ล 

จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 8 
ทํานองรอง 
  เอย   ส้ิน      ระ คาย      กอมิโย     ระ มา 
 -  -  รํ ท  - ล  -  ซ   -  -  - ม - -  ซ ซ  -  -  -  - -  -  -  -  -  ซ ล  ท -  - ซ  ล   
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
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วรรคท่ี 9 
ทํานองรอง 
          โย          ระ          มา    เว      เห  เฮ    ก็มิยอ       ระ มา 
   -  รํ -  ท   ล  -  -  ซ    -  - - ท   - ซ  -  ล    ท  ล  -  - -  ซ   ท  -  - ท  ท ล    -  -  ซ  ซ  
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 10 
ทํานองรอง 

     อา  เด ปด ปง     ปด ปง        มะ น ี ลา 
-  -  -  - -  -  -  -  - ร -  ม   - ซ - ล -  -  ม - ซ  ม -  ซ -  -ท  ล   ซ ม - - ซ 

จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 11 
ทํานองรอง 
   สวมสอด สนับเพลา  เอย    เฉลาตา 
  -  -  -  -   -  -  -  -   รํ ล - ท  - ล ซ  ล   -  -  -  - ซ ม ซ -  ท  -   -  ร  -  - ซล ซ   
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 12 
ทํานองรอง 
  นุงภูษา  สุวรรณเลิศ   พี่  เอย   นอง เอย 
-  -  -  ล  - - ซ ม - รํ ซฺ ท ท ร  ท  ท  ท   ล  ซ  -  ล -  -  -  -  -  ร -  ม  ซ ลทซ-ล 

 จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
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วรรคท่ี 13 
ทํานองรอง 

  เอย  เฉิด         ฉาย     ก็มินอ ตุ รง 
 -  -  ร  ท  -  -  ล  ท ลซ – ม - -  ซ  -  ล   -   - ล ท  -  ล  ซ - -  ซล ท- - ซ  ซ ล  
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
ท่ี 14 
ทํานองรอง 
          นอ          ต ุ         รง            เว   เห  เฮ ก็มินอ ตุ  รง 
-  ร -  ท   ล -  -  ซ  ล  –  ท  - ซ -  -  ลท   ล  -  -  -  -   ซ - ท   -  ท  ท ล - -  ซ ซ   
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 15 
ทํานองรอง 

  อา  เด บัด ปง  บัด ปง มะ น ี          ลา 
-  -  -  - -  -  -  - -  ร  ม -  -  ซ  ล - -  -  -  ซ -  ม  ซ - -  ท  ล  -  ซม -  - ซ 

จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 16 
ทํานองรอง 

  รัตตะพัสต รัดพระองค          เอย พรรณ ณาราย 
-  -  -  - -  -  -  - -  ร ท  ร   -  ร ท ล -  -  -  - ซมซ- ทร -  -  - ล  -  -  ซ ซ 

จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
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วรรคท่ี 17 
ทํานองรอง 

                        พิศชาย ไหวยะยาบ   พี่  เอย   นอง เอย 
  -  -  -  ล -  ซ  ม - -  ร ท ท - ทร ท ท  ลซ -  - ล -  -  -  -  -  ร- ม  ซ-ลทซ ล 
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 18 
ทํานองรอง 

          เอย   ทาบ          ชาย        แครง   ก็มิโย     ระ  มา 
-  ร  ท -  ล  -    ซม -  -  -  ซ   -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - ซ ล ท - - -  ซ  ล  
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 19 
ทํานองรอง 
         โย ระ          มา        เว  เห  เฮ    ก็มิโย       ระ มา 
- ร  -  ท ล -  -  ซ ล –   ท - ซ -  -  ล ท ล - - - -  ซ  ท - ท ท ล - - -  ซ  ซ   
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 20 
ทํานองรอง 

                    อา  เด    บัด ปง   บัด ปง มะ  น ี ลา 
-  -  -  - -  -  -  - -  ร - ม   -  ซ - ล   -  -  - ม - -  ม  ซ  - - ท  ล  ซ  ม -  ซ 

จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
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มีรายละเอียดในการวิเคราะหดังตอไปนี ้
 

1.  บันไดเสียง   
 บันไดเสียงที่พบในเพลงลงสรงแขก  คือบันไดเสียง เพียงออบน และเพียงออลาง 
 
 
 
2.  วิเคราะหจังหวะหนาทับ 
 เพลงลงสรงแขกเปนเพลงอัตรา 2 ชั้น ใชหนาทับแขก ช้ันเดียวประกอบจังหวะมีความ

ยาวทั้งสิ้น   8  จังหวะ จังหวะหนาทับเขาวรรคที่ 1 ของเพลง 
 
3.  วิเคราะหอารมณของเพลง 
 เพลงประเภทลงสรง  เปนเพลงที่ใชบรรยายพฤติกรรมการอาบน้ํา แตงตัวซ่ึงเปน

กิจกรรมสวนตัวของชีวิต  อารมณของเพลงจึงเปนอารมณกลางๆ ไมดีใจ ไมเสียใจ 
 
 4.  ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม 

  เมื่อพิจารณาอารมณเพลงและรสวรรณกรรมที่วิเคราะหไปแลวนั้น พบวาอารมณเพลง
เปนอารมณกลางๆ สามารถสรางความกลมกลืนใหกับอารมณของบทวรรณกรรมไดเปนอยางดี จึงอาจ
สรุปไดวาทั้งอารมณเพลงและอารมณของบทวรรณกรรมมีความสัมพนัธกัน 
 

5.  การบรรจุคํารองและกลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 

 5.1 การบรรจุเพลงรองในเพลงลงสรงแขกนี้ สังเกตวาจะบรรจุคํารองในหองที่ 2-3 และ 
7-8 กลาวคือ นิยมบรรจุในหองที่  2 , 3 และ 7- 8 ในวรรคที่ 1 และ 2 สวนวรรคที3่หองที่7 และเปนการ
บรรจุคํารองที่เปนทอนสรอยของบทเพลงซึ่งทอนสรอยนี้มีความยาว 18 หอง และทอนสรอยนี้มีสําเนียง
ภาษาแขกซึ่งมคีวามแตกตางจากเพลงลงสรงอื่นๆ  

5.2 กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
วรรคที่1 เร่ิมรองที่หอง 3และ 4 หองที่ 5 และ 6 เปนการรองเอื้อน เออ เฮอ เอย คําวา “ 

เอย” ตวัดหางเสียงขึ้นโดยใชเสียงนาสิก หองที่ 7-8 เปนคํารอง ลองลูบกาย คําวา “กาย” ลาก
เสียงมาหมดในวรรคที่ 2 หองที่ 2 
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 วรรคที่ 2  เร่ิมรองที่หองที่ 2 และ 4 “ รองกระเซน เยน็สบาย” คําวา “สบาย” ลากเสียง
มาจบที่หองที่ 6  หองที่7 และ 8 เปนคําสรอยของบทเพลง 

 วรรคที่ 3 รองที่หองที่ 2,3,4 “ หายหอนไข” คําวา “ ไข”เปนสระเสียงส้ันจึงตองเอื้อนคํา
วา “ อือ” ตอทาย จนถึงหองที่ 6 หองที่ 7 และ 8 เปนทอนสรอย เปนเนื้อรองที่เปนภาษาและสําเนยีงแขก 

 วรรคที่ 4  รองเปนภาษาแขก หองที่ 1-4 หองที่ 5 เปนการกระทบขามหอง หองที่ 6-8 
รองภาษาแขก คําวา “ตุ รง” ในหองที่ 8 ลากเสียงไปหมดทีว่รรคตอไปหองที่ 2  

 วรรคที่ 5 รองภาษาแขกในหองที่ 3-4 หองที่ 5 ลากเสียงมาจากหองที่ 4 รองภาษาแขก
ในหองที่6-8  คํารองในหองที่ 8 ลากเสียงไปหมดที่วรรคตอไปหองที่ 2  

 วรรคที่ 6  เร่ิมรองที่หอง 3และ 4 หองที ่5 และ 6 เปนการรองเอื้อน เออ เฮอ เอย คําวา “ 
เอย” ตวัดหางเสียงขึ้นโดยใชเสียงนาสิก หองที่ 8 เปนคํารอง สุมาลัย  คําวาลัย มีเอื้อน “ฮือ”ตอทายลาก
เสียงมาหมดในวรรคที่ 2 หองที่ 2 

 วรรคที่ 7  เร่ิมรองที่หองที่ 2 และ 4 “ชื่นหัวใจสมถวิล” คําวา “ถวิล”มี “ฮือ”ตอทายแลว 
ลากเสียงมาจบที่หองที่ 6 -7 และ 8 เปนคําสรอยของบทเพลง 

 วรรคที่ 8 รองที่หองที่ 2,4    “ ส้ินระคาย” คําวา “คาย”ลากเสียงมา จนถึงหองที่ 6-7 หอง
ที่ 8 เปนทอนสรอย เปนเนื้อรองที่เปนภาษาและสําเนยีงแขก 

 วรรคที่ 9 รองเปนภาษาแขก หองที่ 1-4 หองที่ 5 เปนการกระทบขามหอง หองที่ 6-8 
รองภาษาแขก คําวา “ระมา” ในหองที่ 8 ลากเสียงไปหมดที่วรรคตอไปหองที่ 2  

 วรรคที่ 10 รองภาษาแขกที่หองที่3-4 ,6-7,และ8 
 เพลงลงสรงแขกนี้ มีทอนสรอย 2 ทอนซึ่งมีความแตกตางกัน คือ  
 ทอนที่ 1 กอมนิอ ตุรง นอตรุงเว เห เฮ กอมิ นอตุรง อาเดปดปง  ปดปงมะนิลา 
 ทอนที่ 2  กอมโิยระมา  โยระมาเว เห เฮ กอมิโยระมา อาเดปดปง  ปดปงมะนิลา 
 วรรคที่ 11 เร่ิมรองในหองที่ 3-4 “สวมสอด สนับเพลา” หองที่ 5-7 รองเอื้อน “เออ เฮอ 

เอย” หองที่ 8 รอง “เฉลาตา เฮอ” 
 วรรคที่ 12 รองหองที่ 3-4 “นุงภูษา สุวรรณเลิศ อือ” ลากเสียง “อือ”มาจบที่หองที่ 6  

และ 8 เปนคําสรอยของบทเพลง “พี่เอย นองเอย” 
 วรรคที่ 13 รองที่หองที่ 3-4    “ เฉิดฉาย อือ” เอื้อนคําวา “อือ”ลากเสียงมา จนถึงหองที่ 6 

หองที่ 8 เปนทอนสรอย เปนเนื้อรองที่เปนภาษาและสําเนียงแขก 
 วรรคที่ 14 วรรคที่1 เร่ิมรองที่หอง 3-4 “รัตตะพัสต รัดพระองค”หองที่ 5 และ 6 เปน

การรองเอื้อน “เออ เฮอ เอย” คําวา “ เอย” ตวัดหางเสียงขึ้นโดยใชเสียงนาสิก หองที ่   7-8 เปนคํารอง 
“พรรณราย” คําวา “กาย” ลากเสียงมาหมดในวรรคที่ 15 หองที่ 2 
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 วรรคที่ 15  เร่ิมรองที่หองที่ 2 -3 “ พิศชาย ไหวยะยาบ” คําวา “พิศชาย”  รองวา “พิศ ศะ 
ชาย”  หองที7่ และ 8 เปนคําสรอยของบทเพลง “พี่เอย นองเอย” 

 วรรคที่ 16 รองที่หองที่ 2,3,4 “ ทาบ ชาย แครง” หองที่ 7 และ 8 เปนทอนสรอย เปน
เนื้อรองที่เปนภาษาและสําเนียงแขก 

 วรรคที่ 17 รองภาษาแขก หองที่ 1-4 หองที่ 5 เปนการกระทบขามหอง หองที่ 6-8 รอง
ภาษาแขก คําวา “ระมา” ในหองที่ 8 ลากเสียงไปหมดทีว่รรคตอไปหองที่ 2  

 วรรคที่ 10 รองภาษาแขกที่หองที่3-4 ,6-7,และ8 
 
 เพลงลงสรงแขกนี้เปนเพลงทอนเดียวการรองจึงเหมือนกันทุกทอนและมีความแตกตาง

จากเพลงอื่นคอืมีทอนสรอย ที่เปนภาษาแขก  เพลงลงสรงแขกนี้ไมมีทางเครื่องมีเพียงทางรองเทานั้น 
  
 ผูเชี่ยวชาญทางดานคีตศิลปไทยไดกลาวไววา 

“ลงสรงแขกนี้ครูมนตรี  ตราโมท เปนผูแตง   สวนทอนสรอยที่เปนสําเนียงแขกนั้น              
 ครูลมุล ยมคุปย เปนผูใหสรอยเพลงนี”้ 
(ทัศนีย  ขนุทอง,สัมภาษณ,19 มีนาคม 2550)  

 
4.5  เพลงลงสรงมอญ 
 

บทรองที่ใชในการวิเคราะหเพลงที่ 5  เพลงลงสรงมอญ 
 
                                                        เพลงลงสรงมอญ 

 คร้ันถึงซึ่งสระโบกขรณ ี   ทั้งเจ็ดนางกินรีเกษมสันต 
 ถอดปกหางออกวางขางสระนั้น  แลวชวนกันโผลงในคงคา 
                  (ทัศนยี  ขนุทอง,สัมภาษณ, 13 พฤศจิกายน 2549) 
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วรรคท่ี 1 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ท รํ  ท  ล ซ --  --  -- ล  --  ซ  ซ ซ --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
                                         คร้ัน            ถึง            ซ่ึง          สระ 
-  -  -  - -  -   -  - -  -  -  - -   -   -   - -  ท  -  ร    -ท   -  ล - -  - ซ ทลซ- ม 
จังหวะหนาทบั 
-  -  -  - -  -   -  - -  -  -  - -   -   -   - -  -  -  - -  -   -  - -  -  -  - -   -   -   - 
 
วรรคท่ี 2 
ทํานองหลัก 
--  ท  -- ล --  ล  -- ล --  ซ  -- ม --  ร --  ซ --  ล ซ ม --  ร --  ซ --  --  ล ท --  ร  -- ล 
ทํานองรอง 
           เอย    โบกขะ           ระน ี
-    -   ซ ล - - ซ ม - - - - -  -  - ซ -  -  ลซท - ซ - ซ - - ซ ล - ล - ล 
จังหวะหนาทบั 
-  -  -  - -  -   -  - -  -  -  - -   -   -   - - - ตํ ตฺ - -ตฺ ท - - - ตํ  - ตฺ – ป 
 
วรรคท่ี 3 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ท  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
        เจ็ด          นาง           เอย             กิน          นรี 
-  -  -  - -    -  ม   - - - - ซ  - - - ล - - ซ ม  - ซ - ล  - - - ซ - - ซซ 
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ  --  ตฺ -- ป 
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วรรคท่ี 4 
ทํานองหลัก 
-- ท -- ล --  ล  -- ล --  ซ  -- ม --  ร  --  ซ --  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ล  -- ท --  ร  -- ล 
ทํานองรอง 
           เกษม          สรร  
-   -  -   ล - ซ - ม -  - - ซ  ลซลท - - - - - - ท ท - - - ร - - - ล 
จังหวะหนาทบั 
--  --  -- ต ฺ --  ท  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
 
วรรคท่ี 5 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ท รํ  ท  ล ซ --  --  -- ล  --  ซ  ซ ซ --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
             เอย    ถอดปก          หาง         ออก       วาง 
-   -  ร ท - ล - ซ -  -  -   ล - ซ ซ ซ -  ท  -  ร -ท   -  ล - -  - ม - - - ซ 
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ  --  ตฺ -- ป 
 
วรรคท่ี 6 
ทํานองหลัก 
--  ท  -- ล --  ล  -- ล --  ซ  -- ม --  ร --  ซ --  ล ซ ม --  ร --  ซ --  --  ล ท --  ร  -- ล 
ทํานองรอง 
      ขาง  สระ            นั้น 
-    -   ซ ล   - - ซ ม - - -  ซ  - ล - ซ ท -  -  -รํ - ล - ซ - - ซ ล - ล - ล 
จังหวะหนาทบั 
--  --  -- ต ฺ --  ท  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
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วรรคท่ี 7 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ท  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
  แลวชวน           กัน             เอย       โผ           ลง 
-  -  -  - -    -  ม   - - - - ซ  - - - ล - - ซ ม  - ซ - ล  - - - ซ - - - ม 
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ  --  ตฺ -- ป 
 
วรรคท่ี 8 
ทํานองหลัก 
-- ท -- ล --  ล  -- ล --  ซ  -- ม --  ร  --  ซ --  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ล  -- ท --  ร  -- ล 
ทํานองรอง 
       ใ นคง        คา  
-   -  -   ล - ซ - ม -  - - ซ - ลซ-ท - - - - - - ล ล - - - ล - - - ล 
จังหวะหนาทบั 
--  --  -- ต ฺ --  ท  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
 
วรรคท่ี 9 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ท รทลซ --  -- -- ล -- ซ ซ ซ   
ทํานองรอง 
             เอย 
-   -  ร ท - ล - ซ -  -  -   ล ซ-ล ซ -ซ 
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ
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มีรายละเอียดในการวิเคราะหดังตอไปนี ้
 

1.  บันไดเสียง   
             บันไดเสียงที่พบในเพลงลงสรงมอญ  บันไดเสียงที่พบคือ  บันไดเสียงเพียงออบน 

และทางเพยีงออลาง 
   
       2.  วิเคราะหจังหวะหนาทับ 

            เพลงลงสรงมอญ เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ใชหนาทับ สมิงทอง (ตะโพน) ประกอบ
จังหวะมีความยาวทั้งสิ้น     1   จังหวะ  จังหวะหนาทับจะขึ้นในวรรคที่ 2 ของเพลง 
 
                     3.  วิเคราะหอารมณของเพลง 

         เพลงประเภทลงสรง  เปนเพลงที่ใชบรรยายพฤติกรรมการอาบน้ํา แตงตัวซ่ึงเปนกิจกรรม
สวนตัวของชีวิต  อารมณของเพลงจึงเปนอารมณกลางๆ ไมดีใจ ไมเสียใจ 

 
    4.  ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม 

        เมื่อพิจารณาอารมณเพลงและรสวรรณกรรมที่วิเคราะหไปแลวนัน้ พบวาอารมณเพลงเปน
อารมณกลางๆ สามารถสรางความกลมกลนืใหกับอารมณของบทวรรณกรรมไดเปนอยางดี จึงอาจสรุป
ไดวาทั้งอารมณเพลงและอารมณของบทวรรณกรรมมีความสัมพันธกนั 
 

5.  การบรรจุคํารองและกลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 

5.1 การบรรจุเพลงรองในเพลงลงสรงมอญนี้ สังเกตวาในวรรคที่ 1 จะบรรจุคํารองในหองที่ 5-8   
สวนวรรคที่2 บรรจุคํารองที่หองที่ 6 และ 8  หองที่ 3 บรรจคํารองในหองที่ 2-3 และ 7-8  วรรคที่ 4  
บรรจุคํารองในหองที่ 6-7  วรรคที่ 5 บรรจุคํารองในหองที่ 5-8 วรรคที่ 6 บรรจุคํารองในหองที่  6 และ 8 
วรรคที่ 7 บรรจุคํารองในหองที่ 2-3 และ 7-8 วรรคที่ 8 บรรจุคาํรองในหองที่ 6-7 วรรคที่ 9 ไมมีการ
บรรจุคํารอง 

สังเกตไดวาการบรรจุคํารองในเพลงลงสรงมอญนี้วรรคที่ 1,3,5,7 จะมกีารบรรจุคํารอง 4 หอง 
สวนวรรคที่ 2,4,6,8 มีการบรรจุคํารองเพียง 2 หองเทานั้น 
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5.2 กลวิธีในการขับรอง 

วรรคที่ 1 เร่ิมรองที่หองที่ 5-8 โดยไมมีเอื้อน 
วรรคที่ 2 รองเอื้อนตั้งแตหองที่ 1-5 หองที่ 6 รอง “โบกขะ” หองที่ 7 รองเอื้อนเชื่อม

ระหวางหองที ่6 กับ 8 “โบกขะ เออ เฮอ ระน”ี โดยการกระทบขามหอง 
วรรคที่ 3 รองที่หองที่ 2 -3  “เจ็ดนาง”  หองที่ 4-6 รองเอื้อน หองที่ 7-8 รอง “กินรี” 
วรรคที่ 4 หองที่ 1-5 รองเอื้อน หองที่ 6-7 รอง “เกษมสรร” หองที่ 8 รองเอื้อนตอทันที คือ 

“เกษมสรร เออ”  
วรรคที่ 5 รองเอื้อนเทา ในหองที่ 1-4  หองที่ 5-8 รอง “ถอดปกหางออกวาง”   
วรรคที่ 6 รองเอื้อนตั้งแตหองที่ 1-5 หองที่ 6 รอง “ขางสระ” หองที่ 7 รองเอื้อนเชื่อม

ระหวางหองที ่6 กับ 8 “ขางสระ เออ เฮอ นั้น” โดยการกระทบขามหอง 
วรรคท่ี 7 รองที่หองที่ 2 -3  “แลวชวนกัน”  หองที่ 4-6 รองเอื้อน หองที่ 7-8 รอง “โผลง”  
วรรคที่ 8 หองที่ 1-5 รองเอื้อน หองที่ 6-7 รอง “ในคงคา ” หองที่ 8 รองเอื้อนตอทันที คือ 

“ในคงคา  เออ”  
วรรคที่ 9  รองเอื้อนเทา ในหองที่ 1-4   
เพลงลงสรงมอญนี้ไมไดมีเทคนิคที่มากมายอะไรเพียงแตการรองนั้นคอนขางกระชับและ

รวดเร็ว  ทางรองและทางเครือ่งดําเนินไปดวยกันไดอยางสนิทสนม 
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บทที่  5 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
  

การศึกษาเรื่องระเบียบและวธีิการขับรองและบรรเลงเพลงลงสรง ผูวิจัยไดศึกษาเกีย่วกับประวตัิ
ความเปนมาของเพลงลงสรง รวบรวมเพลงลงสรงชนิดตางๆและที่ใชในพระราชพิธีตลอดจนวเิคราะห
การขับรองเพลงลงสรง  ซ่ึงสามารถสรุปไดดังนี ้

 
ประวัติความเปนมาของเพลงลงสรง 

 เพลงลงสรง เปนเพลงที่ใชบรรเลงในพระราชพิธีลงสรงของพระราชโอรสและพระมหากษัตรยิ
ซ่ึงการลงสรงของพระโอรสนั้นเปรียบเสมอืนการฝกหัดใหเด็กวายน้ําเพือ่เปนการชวยเหลือตนเองและ
ใหมีความเจรญิเติบโตในภายหนา สวนการลงสรงของพระมหากษัตริยนั้น เพื่อเปนการชําระพระวรกาย
กอนรับพระสพุรรณบัฏและกอนพิธีบรมราชาภิเษก 

 
เพลงลงสรง 

จากการศึกษาเพลงลงสรง สามารถแบงประเภทของเพลงออกไดเปน 2 ประเภท คือ 
1. ประเภทเพลงบรรเลง 

เพลงลงสรงที่มีลักษณะเปนเพลงบรรเลง คือ 
1.1 เพลงลงสรงปพาทย 
1.2 เพลงลงสรงนกกระจอก 
เพลงทั้งสองเพลงดังกลาวนีใ้ชหนาทับพิเศษ คือ หนาทบัลงสรง 

2. ประเภทเพลงที่ใชประกอบการแสดงละคร 
เพลงลงสรงที่ใชประกอบการแสดงละครนัน้เปนเพลงที่ประกอบกิริยาอาการอาบน้ํา

และแตงตวัของละคร ประกอบดวยเพลงตางๆดังนี้ 
2.1  เพลงลงสรงปพาทย   (ไมมีรอง) ใชหนาทับพิเศษคอื หนาทับลงสรง 
2.2  เพลงลงสรงโทน ใชหนาทับลงสรง  ประกอบการแสดงละครใน 
2.3  เพลงลงสรงสุหราย  ใชหนาทับลงสรง  ประกอบการแสดงละครใน 
2.4  เพลงลงสรงลาว  ใชหนาทับลาว  ประกอบการแสดงละครพันทาง 
2.5  เพลงลงสรงแขก  ใชหนาทับแขก ช้ันเดียว ประกอบการแสดงละครพันทาง 
2.6  เพลงลงสรงมอญ  ใชหนาทับสมิงทอง  ประกอบการแสดงละครพันทางและละครนอก 
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นอกจากเพลงลงสรงที่ใชประกอบการอาบน้ําและการแตงตัวดังกลาวขางตนแลวพบวา
ยังมีเพลงชมตลาดซึ่งเปนเพลงที่มีบทขับรองใชบรรยายประกอบการแตงตัว(อวดเครือ่งแตงตัว)ของตัว
ละคร สําหรับเพลง โทนรถ  โทนมา  โทนชาง เปนเพลงที่มีบทขับรองใชบรรยายความงามของพาหนะที่
ใชในการเดินทางของตัวละคร ซ่ึงจะมีเฉพาะการแสดงโขนและละครในเทานัน้ 

  
วิเคราะหการขับรองและบรรเลงเพลงลงสรง 
  เพลงลงสรงเปนเพลงประเภทเพลง สองชั้น ใชหนาทับพิเศษ  บทรองเปนการบรรยาย
การอาบน้ําแตงตัว ลักษณะการรองเปนอารมณกลางๆ ไมดีใจ ไมเสียใจ ซ่ึงสามารถแจกแจงไดดังนี ้

เพลงลงสรงโทน  ใชประกอบการแสดงละครใน กลวิธีการรองมีความละเอียดออนการ
เอื้อนมีความพเิศษกวาเพลงลงสรงชนิดอื่น  ตามแบบฉบบัการรองประกอบละครใน เพลงลงสรงโทนนี้มี
เฉพาะทางรอง ไมมีทางเครื่อง  สวนเพลงลงสรงโทนที่อยูในเพลงเรื่องลงสรงนั้นเปนเพลงบรรเลงเพียง
อยางเดยีว 

เพลงลงสรงสุหราย  ใชประกอบการแสดงละครในเชนเดียวกับเพลงลงสรงโทน วิธีการ
รองมีความละเอียดออนทางรอง และทางเครื่อง สามารถรองและบรรเลงไปดวยกันไดโดยสนิทสนม 

      เพลงลงสรงลาว  ใชประกอบการแสดงละครพันทาง  กลวิธีการรองเพลงลงสรงชนิดนี้
ไมมีความซับซอน การรองเอื้อนมีเพียงเลก็นอยเพื่อความเหมาะสมกับการแสดงละครพันทาง  ทางรอง 
และทางเครื่อง สามารถรองและบรรเลงไปดวยกันไดโดยสนิทสนม 
    เพลงลงสรงแขก  ใชประกอบการแสดงละครพันทาง  กลวิธีการรองไมมีความซับซอน
แตมีความแตกตางจากลงสรงชนิดอื่นคือมกีารรองทอนสรอยเปนภาษาแขก และเพลงลงสรงแขกนี้ไมมี
การบรรเลงประกอบการขับรอง  
    เพลงลงสรงมอญ   ประกอบการแสดงละครพันทางและละครนอก  กลวิธีการรองไมมี
ความซับซอน ทางรองและทางเครื่องบรรเลงไปดวยกันได  สวนเพลงลงสรงมอญที่อยูในเพลงเรื่องลง
สรงนั้นเปนเพลงบรรเลงเพียงอยางเดยีว 
  เพลงลงสรงเปนเพลงที่ใชรองประกอบกิริยาการอาบน้ําและแตงตวัของตัวละคร เพลง    
ลงสรงที่มีมาแตโบราญนั้นไดแก เพลงลงสรงโทน  ลงสรงสุหราย  สวนเพลงลงสรงลาว  ลงสรงมอญ  
ลงสรงแขกนั้น  ไดเกิดขึ้นมาภายหลังตามวิวัฒนาการของการละครไทย  

ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาพบวา เพลงลงสรงซึ่งใชในละคร  บางเพลงมีเนื้อทํานองแตกตางไปจากที่ปรากฏ
ในเพลงเรื่อง  เชน  ลงสรงโทน   ลงสรงมอญ  จึงนาจะมกีารวิจัยสืบเนื่องเพื่อหาคําอธิบายถึงความ
แตกตางดังกลาว 
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ภาคผนวก  ก 
 

 
 

อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทิน ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง (คตีศิลปไทย) ป พ.ศ. 2530 
 

 
ครูองุน   บัวเอ่ียม       ผูชาํนาญการดานคตีศิลปไทย 
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               อาจารยศิลป  ตราโมท         ขาราชการบํานาญ กรมศิลปากร 
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รองศาสตราจารยพิชติ  ชยัเสรี    ขาราชการบํานาญ   ประจําภาควิชาดริุยางคศิลป  
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

 
 

 
 

                  อาจารยสมาน   นอยนิตย ขาราชการบํานาญ กรมศิลปากร 
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                อาจารยทัศนีย  ขนุทอง    ผูเชี่ยวชาญคีตศิลปไทย  กรมศิลปากร 
 

 

 
 

อาจารยวัฒนาโกศินานนท ขาราชการบํานาญ กรมศิลปากร 
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           อาจารยประคอง  ชลานุภาพ  อาจารยสาขาคตีศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร 
 
 

 
 

อาจารยสุวรรณณี  ชลานุเคราะห  ศิลปนแหงชาติสาขาศลิปการแสดง (นาฏศิลปไทย) 
ป พ.ศ.2533 
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         อาจารยนพรัตน  หวงัในธรรม      ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  กรมศิลปากร 
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ภาคผนวก ข 
 
หนาทับที่ใชประกอบเพลงประเภทลงสรง 

 
หนาทับลงสรง (กลองแขก)                           

--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ

 
 
หนาทับลงสรง  (ตะโพน) 

--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  -- ต ฺ ท  --  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  -- ท --  ตํ  -- ตํ 
--  --  -- ท --  --  ตํ ต ํ --  ตํ  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  ตฺ ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต --  ตฺ  -- ป 

 
 
หนาทับสมิงทอง          

--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ  --  ตฺ -- ป 
--  --  -- ต ฺ --  ท  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 

          
 

หนาทับลาว  
 

--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท --  ตํ--  ท     
 

หนาทับแขก (ชั้นเดียว) 
 

 - - จฺ จํ  - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต     
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หนาทับขึ้นมา  
                          

     เขารอง --  --  --ต --  ต  -- ท 
--  ท  -- ต --  จ  -- จ ํ --  จ  -- จ ํ --  จ  -- จ ํ --  ต  -- ต --  ต  -- ต -- -- --  ท   --  ต  -- ท 
--  ต  -- ต --  ต  -- ต -- -- --  ท   --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จ  --  จ ํ
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ท  -- ต --  จ  --  จ ํ --  จ  --  จ ํ --  จ  --  จ ํ
--  --  ต ท   ตทตท ตท--ต --  จ  --  จ ํ --  ต  -- ท -- ต  --  ต --  ท --  ต --  ต --  ท 

 
 

หมายเหตุ (ตะโพน)  ตฺ  =  ตุบ   ป  =   ปะ 
ตํ  =  ติง    ท  =  เทง 

 
หมายเหตุ (กลองแขก)  จํ   =  โจะ ต  =  ติง 
     จฺ  =  จะ ท  =  ทั่ง 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

        

 

 ชื่อ                               นางสาวสมาพร   ดวงไกลถิ่น 

วัน  เดือน  ป  เกิด        เกิดอังคาร ที่  20   กันยายน    2520 

สถานที่เกิด                    อ.ไชยา  จ.สุราษฎรธานี 

ภูมิลําเนา                 34/1 หมู 1 ต.โมถาย  อ.ไชยา  จ.สุราษฎรธานี 

การศึกษา                      สําเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษา จากโรงเรียนเทศบาล ๔ (วดัโพธา 

                                      วาส)  อ.เมือง  จ.สุราษฎรธานี 

                                     สําเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลปชั้นสูงจาก 

                                       วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช   

                                      สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาคีตศิลปไทย 

                                      คณะนาฏศิลปและดุริยางค   จากสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล    

                กรุงเทพมหานคร           

การทํางาน                 เร่ิมทํางานที่ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

                                      พ.ศ 2543 - ปจจุบนั 
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