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                                                                 บทที่  1 

     บทนํา 

ความเปนมาและความสําคญัของปญหา  
  

น้ําเปรียบเสมอืนสิ่งที่หลอเล้ียงชีวิตมนษุยและสัตว  น้าํเปนปจจยัสําคัญในการดํารงชีวิตและ ใน
คติความเชื่อของคนไทยกเ็ชนกันน้ํามีความผูกพันกับสังคมไทยอยางแยกกนัไมขาด น้ําเปนสวนหนึ่งที่
ใชในการประกอบอาชีพเกษตรกรรม  กสิกรรม  คนไทยจึงมกัวิงวอนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใหมีฝนตกตองตาม
ฤดูกาล  น้ํายังเปนสิ่งแสดงถงึอํานาจในการปกครองประเทศ เชน  ในพระราชพธีิสรงมธุรธาภิเษก ก็ได
ใชน้ําจากทั้งแปดทิศอันเปนความหมายสื่อถึงการมีอํานาจเหนือแวนแควนตางๆ 

ตามคตินิยมของพราหมณ และฮินดู นั้นน้ําเปนสิ่งบริสุทธิ์ที่มาจากสวรรค เพราะเชื่อกันวาเทพ
แหงน้ําคือพระแมคงคา สถิตยเหนือพระเกษเมาฬีแหงพระอิศวรมหาเทพ น้ําที่ไหลผานมวยผมของพระ
แมคงคาจะไหลมาสูโลกมนุษย  แมน้ําคงคาในประเทศอินเดียจึงถือไดวามีความศกัดิ์สิทธิ์ที่ใชชําระลาง
และดื่มกินเพื่อความบริสุทธิ์และเปนมหามงคล 

ในวถีีชีวิตของคนไทยทัว่ไปน้ําเปนสิ่งสําคัญที่เกี่ยวของชีวิตมนษุยตั้งแตเกิดจนกระทัง่ตาย ดังจะ
เห็นไดวาชวีิตประจําวนัของเราเกี่ยวของอยูกับน้ําตลอดเวลา  เมื่อแรกเกิดจากครรภมารดาก็ใชน้ําในการ
ชําระลางทารก  เมื่อไดเวลาประกอบพธีิโกนจุก ซ่ึงเปนการแสดงถึงการเจริญวัยเปนผูใหญกใ็ชน้ําเพื่อ
ประกอบพิธี เมื่อถึงเวลาที่ควรแกการศึกษาพระธรรม ในพิธีนี้ก็มีน้ําเปนสวนประกอบในการชําระลาง
มลทินของนาคใหบริสุทธิ์  นอกจากนั้นน้ําที่ไดจากการประกอบพิธีสงฆยังเชื่อวามีความศักดิ์สิทธิ์  ใช
ผสมน้ําอาบ  ใชดื่ม  ใชพรม เพื่อความเปนสิริมงคลในการประกอบกิจอ่ืนๆ เชน  เมื่อจะออกรบ  และน้ํา
ก็ยังเปนสิ่งสุดทายในการชําระรด  อันมีความหมายถึงการแสดงความเคารพแกผูจากไปและเปนการ
อาบน้ําครั้งสุดทายของชีวิต 

การลงสรงในพระราชพิธีของไทยที่สําคัญอีกอยางหนึ่งคอืการลงสรงเฉลิมพระปรมาภิไธย
สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  การลงสรงชนิดนี้ตองสรางเพลงสรงขึ้นดวย ในสมยักรุงรัตนโกสนิทรพิธี
ลงสรงเฉลิมพระปรมาภิไธย  เทาทีมีหลักฐานคือสมัยรัชกาลที่ 5 ทรงโปรดใหจดัขึ้นสําหรับเจาฟามหาวชิ
รุณหิศ 

สําหรับน้ําในวรรณคดีการละครนั้น นอกจากในพระราชพิธี ตลอดจนธรรมเนียมตางๆซึ่งนํามา
เกี่ยวของ  ในวรรณคดกีารละคร น้ําก็เขามามีอิทธิพล  คือการลงสรง ซ่ึงในวรรณคดีและการละคร
เลียนแบบอยางมาจากการลงสรง และการแตงองคของพระมหากษัตริย  ถาตัวละครจะทําการสําคัญ  เชน  
การยกทัพจับศึก  การเขาเฝา  การเขาหานาง  มักจะตองลงสรงแตงตัวเสียกอน  วรรณคดีและการละครที่



 
                     

   2

เปนแบบฉบับในการรําลงสรงกอนละครอื่นๆ คือ  ละครใน  เพราะเปนละครที่แสดงในพระราชฐานและ
มีบทบาทเกี่ยวของและเลียนแบบอยางของพระมหากษัตริยนอกจากละครในแลว  ยังมีละครนอกและ
ละครพันทาง ซ่ึงแตละชนิดมีลีลาแตกตางกันออกไปตามลักษณะของละคร 

 
ละครใน  ใชลงสรงอยู  2  อยาง  คือ  ลงสรงโทน  และลงสรงสุหราย 
ละครนอก  ใชลงสรงมอญ 
ละครพันทาง  ลงสรงลาว  ลงสรงแขก 

ละคร ก็คือการจําลองภาพชวีิตจริง  กอนที่จะมาเปนการแสดงละครนัน้ก็ไดววิัฒนาการมาจาก
เร่ืองจริง ในการลงสรงตัวละครที่จะสรงตองเปนตัวละครที่มียศฐาบรรดาศักดิ์  นัน่ก็เปนการเลยีนแบบ
พระราชประเพณีของไทยเรา  แตการเลียนแบบนัน้ตองนํามาปรับเพื่อใชในการแสดงแสดงขั้นตอนตางๆ
อาจจะตองตดัออกไปบาง แตก็ตองยึดหลักของราชประเพณ ี
 ลงสรง  ในละครก็คือการอาบน้ํา  ตัวละครที่ใชเพลงลงสรงนั้นตองเปนตัวละครที่สูงศักดิ์  เร่ือง
ของการลงสรงเริ่มตนดวยการอาบน้ําซึ่งสามารถแยกไดเปน  2 กรณี คือการอาบน้ําเพื่อเขาพิธี  และการ
อาบน้ําเพื่อเดนิทางหรือประกอบกิจกรรมอื่นๆ เชน การออกศึก 
               ผูวิจัยเล็งเห็นวา  เพลงลงสรงเปนเพลงที่ถือวามีความสําคัญอยางยิ่งในการแสดงละครชนิด
ตางๆ และเปนเพลงที่มีความไพเราะและความวิจิตร ซ่ึงบงบอกถึงภูมิปญญาของครูโบราณ และควรคา
อยางยิ่งในการศึกษาคนควา  ผูวิจัยจึงเห็นควรรวบรวมเพื่อรักษาเปนมรดกทางวัฒนธรรมไทยสืบไป 
 
วัตถุประสงคและขอบเขตของการวิจัย 

1. ศึกษาประวัติความเปนมาของเพลงลงสรง 
2. ศึกษารวบรวมเพลงลงสรงชนิดตางๆและที่ใชในราชพิธี 
3. ศึกษาและวิเคราะหการขับรองเพลงลงสรง 

 
 

วิธีการดําเนินการวิจัย 
1. ศึกษาคนควารวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของ โดยแบงประเภทของขอมูลดังนี้ 
             ขอมูลเอกสาร  รวบรวมขอมูลเอกสารจาก  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กรมศิลปากร  หองสมุดคณะนาฏศลิปและ
ดุริยางค  มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

2.  ขอมูลสัมภาษณ  ทําการเก็บขอมูลที่เกี่ยวของกับลงสรง จากการสัมภาษณผูทรงคุณวฒุ ิ  
ดังนี ้
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อาจารยจิรัส   อาจณรงค                ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง (ดนตรีไทย)   ป พ.ศ. 2545 
อาจารยเจริญใจ  สุนทรวาทนิ ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง (คีตศลิปไทย)  ป พ.ศ. 2530 
อาจารยสุวรรณณี  ชลานุเคราะห   ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปการแสดง (นาฏศิลปไทย)  ป พ.ศ.2533 
อาจารยทัศนยี  ขุนทอง     ผูเชี่ยวชาญคีตศิลปไทย  กรมศิลปากร 
อาจารยศิลป  ตราโมท  ขาราชการบํานาญ กรมศิลปากร 
ครูองุน   บัวเอีย่ม  ผูชํานาญการดานคีตศิลปไทย 
รศ.พิชิต  ชัยเสรี   ขาราชการบํานาญประจําภาควิชาดุริยางคศิลป(ไทย)                             
                                                       คณะศิลปกรรมศาสตร    จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
อาจารยวัฒนาโกศินานนท ขาราชการบํานาญ กรมศิลปากร 
อาจารยประคอง  ชลานุภาพ อาจารยสาขาคีตศิลปไทย  วทิยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร 
อาจารยนพรัตน  หวังในธรรม ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  กรมศิลปากร 
อาจารยสมาน   นอยนิตย  ขาราชการบํานาญ กรมศิลปากร 
อาจารยประเมษฐ  บุณยชัย อาจารยสาขาโขน วิทยาลยันาฏศิลป  กรมศิลปากร 

 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

  
1.  ทราบบริบทที่เกี่ยวของกับลงสรง 
2.  ทราบถึงความสําคัญและการใชเพลงลงสรง 
3. ทราบโครงสรางทํานองหลักของเพลงลงสรง 

       4.     ทราบกลวิธีพิเศษในการรองลงสรง 
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 บทที่  2 

       บรบิทที่เกี่ยวของกับเพลงลงสรง 
 

ในการทําวิจยัเร่ือง ระเบียบวิธีและการขับรองเพลงลงสรง มีบริบทตาง ๆ ที่เปนเนื้อหาทาง
วิชาการซึ่งผูวจิัย ไดนําเสนอเรื่องราว ที่เกี่ยวของกับเพลงลงสรง   ขอมูลตาง ๆ เปนขอมูลที่ไดจากการ
คนควาจากเอกสารและขอมูลสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ  ผูมีความรูความสามารถในวงการดนตรีไทย และคีต
ศิลปไทย  รวมถึงการประมวลความคดิรวบยอดของผูวิจัย ซ่ึงมีสวนที่สอดคลองกับทานผูรูทางดาน
ดนตร ี  ผูวิจัยไดดําเนนิการวิเคราะหขอมูลโดยทาํการแบงเนื้อหาที่เกีย่วของกับเพลงลงสรงออกเปน
หัวขอดังนี ้

1. การอาบน้ําในพระราชพิธี  ซ่ึงกระทําเฉพาะเจานายชั้นสงู และถือไดวาเปนพิธีที่สําคัญ คือ 
1.1 พระราชพิธีลงสรง หรือพระราชพิธีลงทา 
1.2 พระราชพิธีสรงมูรธาภิเษก 

2. ประเพณแีละความเชื่อถือในเรื่องการอาบน้ํา 
3. ความสําคัญของการอาบน้ําทางนาฏศิลปไทย 

3.1 วิธีการอาบน้ําที่ปรากฏในการแสดงนาฏศิลปไทย 
3.2 ความเปนมาของลงสรงในการแสดงนาฏศิลปไทย 
 

การอาบน้ําในพระราชพิธีที่มีความสําคัญ และกระทาํเฉพาะเจานายชัน้สูง เทาที่มี
หลักฐาน นัน้แบงออกเปน 2 พระราชพิธี ไดแก 

2.1  พระราชพิธีลงสรง หรอืพระราชพิธีลงทา 
  เปนพระราชพธีิที่เกี่ยวกับการสรงน้ําของพระราชโอรส  ซ่ึงเทาที่มีหลักฐานปรากฏวา
ไดจัดขึน้เพยีง 2 คร้ัง คือ พระราชพิธีลงสรงของเจาฟามงกุฎในรัชกาลที่ 2 เมื่อ พ.ศ. 2355 และพระราช
พิธีลงสรงของเจาฟามหาวชิรุณหิศ ในสมัยรัชกาลที่ 5 เมื่อ พ.ศ.2429 
 สมเด็จกรมพระมหาดําราราชานุภาพทรงเลาไวในหนังสอืชุมนุมพระนพินธวา 

  “การลงสรงที่ทาน้ํา  เรียกกนัอีกอยางวา  พิธีลงทา  ทําเมื่อพระชันษาลวง 3 ขวบแลว 
(ในสมัยรัตนโกสินทรเคยทําพิธีลงสรงแค 2 คร้ัง ทําเมื่อพระบามสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหวั ยังเปนสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ ลงสรงในสมัยรัชกาลที่ 2 คร้ัง หนึ่ง  และ เมื่อสมเด็จ
พระบรมโอรสาธิราชเจาฟามหาวชิรุณหิศลงสรงในรัชกาลที่ 5 อีก หนึ่งครั้ง ทําเปนการ
ใหญโตทั้ง 2 คร้ัง แตเจาฟาองคอ่ืนนอกจาก 2 พระองคนั้นทําแตพธีิ “รับพระสุพรรณบัฏ” 
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(ขนานพระนาม) อันเปนสวนที่ทําบนบก ในพิธีลงสรงทําเมื่อพระชันษาได 9 ป เปนกําหนด
ทั้งลงสรงและรับพระสุพรรณบัฏ” (กรมศลิปากร ,2500 :94)  

 
สําหรับประวตัิและวิธีการลงสรงในครั้งนี้มีกลาวถึงไวในบันทึกเรื่องพระจอมเกลาฯวา 

  “มีพระราชประสงคจะใครทาํไวใหเปนเกยีรติยศสืบไปเบือ้งหนา จงึทรงพระกรณุา
โปรดใหสมเดจ็พระสัมพันธวงษเธอ เจาฟากรมหลวงพทิักษมนตรี ซึง่ในขณะนัน้ยงัเปนสมเด็จ
พระเจานองยาเธอ และเจาพระยาศรีธรรมาธิราช (บุญรอด) เปนผูบัญชาการตั้งพระราชพิธีลง
สรงเฉลิมพระนามเจาฟาตามตําราเกาขึ้นเปนครั้งแรก 

  คร้ันถึงวันศุกร เดือน 4 ขึ้น 4 ค่ํา ปวอก จลุศักราช 1174 (วันที่ 5 มนีาคม 2355) เร่ิมการ
พระราชพิธีลงสรงสมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟาพระองคใหญผูกแพไมไผที่ทาราชวรดิษฐ มี
กรงที่สรงอยูกลาง ลอมดวยซี่กรงชั้นหนึ่ง ตารางไมไผอีกชั้นหนึ่ง รางแหอีกชัน้หนึ่ง ผาขาวอีก
ช้ันหนึ่ง  มบีนัไดเงนิ บันไดทองลง 2 ขาง บันไดกลางเปนเตียงหล่ันหุมผาขาวเรยีกวาบันได
แกว  ในกรงมมีะพราวคู ปดเงินปดทองและปลาทองปลาเงิน กุงทองกุงเงินลอยอยูทั้ง 4 ทิศ กรง
นั้นมีพระมณฑปสวมมีราชวัติ ฉัตรทอง  ฉัตรนาก  ฉัตรเงิน  ลอม 3 ชั้น มีทหารหนึ่ง รายรอบ
และมีเรือจุกชองลอมวงแพที่สรงแทนเขาไกรลาศในการโสกันต 

  พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัเสด็จประทับอยูบนพระเกาอี้ในราชวัติสวนสมเด็จพระเจา
ลูกยาเธอประทับที่เบาะอันทอดไวรับพระเกาอี้  พระมหาราชครูพราหมณ ลอยกุงทอง กุงนาก 
ปลาทอง ปลานาก ปลาเงิน และลอยมะพราวปดทองปดเงิน 2 คู ลงในที่สรง พระโหราลอยบัตร
ตามกระแสน้ํา คร้ันไดอุดมกฤกษพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทรงอุมสมเด็จพระเจาลูกยาเธอ
เสด็จไปยังบนัไดแกว เจาฟากรมขุนอิศรานุรักษ (เดิมเปนสมเด็จพระเจาหลานเธอเจาฟาเกดใน
กรมพระศรีสุดารักษ พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก โปรดตั้งใหเปนกรมขุนอิศรานุ
รักษ) รับตอพระหัตถแลวอุมสมด็จพระเจาลูกยาเธอลงสูกรงที่สรง พระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหวัพระราชทานน้ําพระมหาสังขทักษิณาวรรต  สมเด็จพระสฆัราชประพรมน้ําพระพุทธ
มนต พระราชวงศผูใหญถวายน้ําพระเตาปทุมนิมิต พราหมณถวายน้ําสังขรด 

  สวนพระราชพิธีตอนบาย สมเด็จพระเจาลูกยาเธอทรงเครื่องตนกระบวนเหแตงเครื่อง
แดงแหเสด็จแตภายในพระราชวัง  สมเด็จพระเจาอยูหวัเสด็จสงสมเด็จพระเจาลูกยาเธอขึ้นพระ
ราชยานแลว เสด็จมาทางพระราชวังคอยรบัพระกรอยูที่เกยหนาพระทีน่ั่งดุสิดาภิรมณ กระบวน
แหมาถึงแลวกท็รงรับพระกรเสด็จไปในพระที่นั่งจกัรพรรดิพิมาน (ปจจุบันคือ พระที่นั่งอัมริ
นทรวินิจฉยั) ใหสมเดจ็พระเจาลูกยาเธอเสด็จขึ้นสถิตบนเตียงทอง ไดฤกษบาย 2 โมง 6 บาท 
(36 นาที)  ชาวประโคมฯ ขึ้นพรอมกันจงึพระราชทานสุพรรณบัฏจารึกพระนามวา  “สมเด็จ
พระเจาลูกยาเธอเจาฟามงกฎุ สมมติเทวาวงศ พงศอิศรกษัตริยขัติราชกุมาร” 
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  ตอจากนัน้พระครูพราหมณเบิกแวนเวียนเทียนสมโภชแลว แหกลับคืนเขาภายใน
พระราชวังและในวันที ่ 9-10 มีนาคม  มกีารสมโภชอีก 2 เวลาเปน 3 เวลาดวยกัน การพระราช
พิธีลงสรงดังกลาวก็เหมือนอยางแหโสกันตทุกสิ่ง ผิดกันแตที่มีแพพระมณฑปที่ลงสรงแทนเขา
ไกรลาศเทานัน้ คร้ันเสร็จการแลวมีพระราชโองการดํารัสวาการสรงเชนนี้ทําแต คร้ังเดียวนี้เถดิ  
เพื่อเปนตวัอยางไวไมใหพิธีโบราณสูญหายไป”  (สํานักงานเสริมสรางเอกลักษณของชาติ , 
2542 :7-8) 
พระราชพิธีลงสรงนี้เปรียบเสมือนใหเดก็หัดวายน้ํา  โดยมีอุปกรณคอืลูกมะพราว 2 คู  เพื่อให

ชวยเหลือตนเองได  และมะพราวทีใ่ชเปนมะพราวงอก  ซ่ึงหมายถึงใหมีความเจริญกาวหนาตอไป สวน
วิธีการอาบน้ําก็เปนแบบการวายน้ํา  แลวจงึมาอาบน้ําบนพระแทนทีจ่ัดมาไวอีกครั้งหนึ่ง 
 สวนพระราชพิธีลงสรงของเจาฟามหาวชรุิณหิศ  ก็จัดขึน้เพื่อการอยางเดียวกัน  แพที่ใชในการ
ทําพระราชพิธีก็มีลักษณะเชนเดิม  ดังจะเห็นจากจดหมายเหตุรายวนัของสมเด็จพระบรมราชปตุลาธิบดี
เจาฟามหาวชิรุณหิศ  ซ่ึงไดทรงเลาเหตุการณในวันลงสรงของพระองคเอาไววา 

 “วันศุกร  วันที ่ 24  มกราคม  พ.ศ. 2429  เราตื่นเชาโมงหนึ่ง  กินขาวแลวแตง เครื่อง
ขาว  สามโมงเชาแหแตเกยตนชมพูไปหนาโรงทอง  โรงกษาปณ  ออกประตูศรีสุนทรไป
ตําหนักแพ  ถึงเกยพระที่นั่งราชกิจ  เราไปถึงเปลื้องเครื่องแตงเครื่องเสร็จแลวทูลหมอมทรงจูง
มา  เสด็จลุงเทวัญไมมา  เสดจ็นาจูงแทน  มาที่พลับพลารับศีลแลวเสด็จลงจูง เราไปที่นั่ง
พลับพลาทองนั่งคอยฤกษ  พอไดเวลาลอยบัตรลอยมะพราว  กุงปลา  พอไดเวลาทูลหมอม ทรง
อุมเราลงทางบันไดแกว  ทรงทูลหมอมอาองคนอย     ทูลหมอมอาทรงรับเรา จากพระหัตถทูล
หมอม  ทูลหมอมอาทรงฉลองพระองคปกทองแลงขาว  ทรงผายกขาว  รับเราลงวายกับลูก
มะพราวโผสามครั้ง  แลวกลับมานั่งบนที่รดน้ํา ทูลหมอมทรง (รด)  ประทานกอน” (ส.พลาย
นอย , 2539 :132-133) 

               จะเหน็ไดวาพระราชพิธี “ลงสรง”หรือ “ลงทา”  นี้เปนพระราชพิธีอาบน้ําที่กระทําในแมน้ําโดย
มีการปลูกแพจําลองขึ้นมาสําหรับใชเปนทีส่รง  เปรียบเสมือนเปนการฝกหัดวายน้ําได  และเมื่อเสร็จจาก
พระราชพิธีลงสรงแลวจึงจะขึ้นมาประกอบพิธีอ่ืนบนแทนที่ประทับซึ่ง อันไดแกพิธีรับพระสุพรรณปฏ  
ซ่ึงในปจจุบนัคงทําแตพิธีรับพระสุพรรณปฏเพียงอยางเดียว เพราะกระทําบนบกสวนพิธีลงสรงหรือลง
ทา  มิไดกระทาํอีกเลย 

 2.2  พระราชพิธีสรงมูรธาภิเษก 
 เปนพระราชพธีิที่เกี่ยวกับการสรงน้ําของพระมหากษัตริย  เพื่อแปรพระยศของพระองคสูความ
เปนพระราชาธิบดีโดยสมบรูณ  เปนพระราชพิธีที่กระทําบนบกโดยการปลูกมณฑปพระกระยาสนาน  
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ซ่ึงลักษณะของพิธีลงสรงมูรธาภิเษกนี้มักจะกระทํากันในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกหรือพระราชพิธี
อ่ืนๆ  ที่เกี่ยวของกับการสรงน้ํา 
 “มูรธาภิเษก”พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525  หมายถึง  น้ํารดพระเศียรในงาน
ราชาภิเษกหรือพระราชพิธีอ่ืนๆ 
 จากสาสนสมเด็จ  เลม 1 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศได
กลาวถึงเรื่องอภิเษกไววา 

 “อภิเษก 7 อยาง  ในกฎมณเฑียรบาลนั้น  คิดวา  ปฐมาภิเษก  แปลวา  รดน้ําแรกจะเปน
พิธีโกนผมไฟก็ได  ราชาภิเษก  รดน้ําตั้งเปนพระราชาอินทราภิเษก  แปลวารดน้ําเปนพระอินทร  
ไมใชพระอินทรเขียวๆ  เปนพระอินทรเจาใหญคือ  ราเชนท  ราชาธิราช  อยางทรงดําริถูกแลว  
สังครามาภิเษกรดน้ําออกสงครามอาจารยาภิเษก  รดน้ําตั้งเปนอาจารยนาจะเกี่ยวกับคชกรรมเสีย
มาก  ถาเชนนั้นคือตั้งหมอเถา  บุษยาภิเษก  บุษยวาดอกไม  นัยหนึ่งชื่อดาวฤกษ  ยังคิดไมเห็นวา
รดน้ําทําไมกัน  ปราบดาภิเษก  ปราบแปลไดวาถึงวาชนะ  คือรดน้ําเมื่อไดชัยชนะถึงที่สุดแหง
ชัยชนะ  ในโลกบัญญัติกลาวดวยอภิเษก 5 อยาง  แปลกออกไป  2  อยางคือ  โภคาภิเษก  คงเปน
รดน้ําใหครองโลกสมบัติ  โดยบิดาตกแตงใหเมื่อบุตรอายุเปนผูใหญควรครองเรือน  เชนนิทาน
เร่ืองพระเจาทรมานพระอานนท  กับอภิเษกคํานี้ไมเปนภาษา  ถาเปนอภิเษกก็แปลวารดน้ําเทา
นั้นเอง” (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ, 2505 : 169-170)  

แตอยางไรก็ดีพิธีอภิเษกตางๆ มักจะตองปรากฏการรดน้ําแบบสรงน้ํามูรธาภิเษกซึ่งถือเปนน้ํา
ศักดิ์สิทธิ์  โดยผานพิธีกรรมตางๆ  และน้ําที่นํามาก็ตองเปนน้ําจากสถานที่สําคัญๆ  ซ่ึงประเพณีการลง
สรงมูรธาภิเษกและขั้นตอนตางๆ  ในการประกอบพิธีมีอยูมากมาย 
 สําหรับพิธีลงสรงมูรธาภิเษกนี้มีปรากฏอยูในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกของพระมหากษัตริย
จัดเปนพระราชพิธีสําคัญ  เพื่อเชิดชูองคพระประมุข  แสดงใหเห็นวาพระองคเปนพระมหากษัตริย
ปกครองประเทศโดยสมบูรณแลวพระราชพิธีบรมราชาภิเษกเปนพระราชพิธีที่กระทํามาแตคร้ังกรุงศรี
อยุธยาและสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  พระมหากษัตริยทุกพระองคจะตองประกอบพระราชพิธีนี้  รวมทั้ง
พิธีสรงมูรธาภิเษกดวย  ซ่ึงพิธีสรงมูรธาภิเษกนี้จะเปนการสรงน้ําเชนเดียวกับพิธีลงสรง  แตตางกันตรง
สถานที่  ซ่ึงจะสรางเปนพระมณฑปสําหรับใชสรงอยูบนบก  ดังปรากฏในวารสารไทย  สํานักงาน
เสริมสรางเอกลักษณของชาติวา                  
                    “ลักษณะพระราชพิธีสรงมูรธาภิเษกนั้น  จะตองปลูกมณฑปพระกระยาสนาน หุมผาขาว

แตงดวยเครื่องปดทอง  ฉลุลาย  บนเพดานมณฑปเปนที่ขังน้ํา  เบญจสุทธคงคา  มีทอฝกบัว
เงินที่เพดานสําหรับไขน้ําใหโปรยลงยังที่ลงสรงมูรธาภิเษก  ที่ฝกบัวนั้นหอยพวงดอกจําปา  
ที่พื้นภายในมณฑปตั้งเตียงเหล่ียมหุมผาขาว  บนเตียงตั้งถาดทอง  ในถาดทองตั้งตั่งไมมะเดื่อ
เปนที่เสด็จประทับสรงมูรธาภิเษก”  (สํานักงานเสริมสรางเอกลักษณของชาติ, 2536 : 19) 
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 การสรงมูรธาภิเษกเปนการสรงน้ําของมหากษัตริย  โดยใชน้ําจากสถานที่สําคัญจากสถานที่
ตางๆ  ที่ถือวาศักดิ์สิทธ  และเมื่อสรงมูรธาภิเษกเสร็จก็เสด็จไปเพื่อประกอบพระราชพิธีอ่ืนตอไป 
 จากการสัมภาษณนายเกรียงไกร  วิศวามิตร  ผูชวยผูอํานวยการของสํานักพระราชวังกลาวถึงการ
สรงพระมูรธาภิเษก วา 

 
“การสรงพระมูรธาภิเษก  เปนการสรงน้ําเพื่อชําระพระวรกายใหสะอาด  กอนที่จะเสด็จ
ไปประกอบพระราชพิธีอ่ืน  และการสรงพระมูรธาภิเษกนี้จะสรงเฉพาะในงานพระราช
พิธีที่ สําคัญๆ  เทานั้น   เชน  พระราชพิธีบรมราชาภิเษก   พระราชพิธีเฉลิมพระ
ชนมพรรษาครบ 3 รอบ  ซ่ึงไดกระทําในรัชกาลปจจุบัน  สวนเครื่องทรงที่ใชสรง
มูรธาภิเษกจะเรียกวา  ฉลองพระองคเครื่องถอด  เปนเครื่องทรงสีขาวขลิบทอง” 
(วรรณพินี สุขสม,  2544 : 23 ) 
 

 เครื่องทรงที่ใชสําหรับพิธีสรงน้ํานี้จึงเปนเครื่องทรงที่มีเพียงฉลององคและพระภูษาซึ่งเปนสีขาว
เทานั้น  และเมื่อทําพิธีลงสรงเสร็จแลว  จึงจะฉลององคทรงเครื่องตนตอไป 

จากเรื่องราชาภิเษกครั้งกรุงศรีอยุธยา  กลาวถึงฉลององคหลังจากพิธีสรงมูรธาภิเษกไววา 
 

“ในหลวงเสดจ็ไปทรงเครื่อง  ขาวพระภูษามาลาถวาย  พระสนับเพลาเชิงงอน 
สองชั้น  พระภูษาริ้ววระวยีโ่จงโยคี  รัดพระองคหนามขนุน ทรงฉลองพระองค 
พระกรนอย ทรงฉลองพระองคสียนนอก รัดพระองคแครง เหน็บพระแสงกั้นหยัน่ 
พูนิล ทรงพระธํารงพลอยตางกัน ทรงพระชฎา พระเกีย้วแหวนแดง 9 ส่ิง มหาดเล็ก 
ถวายพระแสงใจเพชร ฉลองพระบาท เสดจ็  ขึ้นพระราชยานแหเครื่องสูงเปนกระบวน 
ลงมาพระตําหนักสวนกระตาย เสร็จการราชาภิเษกแล”   
(เร่ืองราชาภิเษกและจดหมายเหตุบรมราชาภิเษก  รัชกาลที่ 5, 2509 : 13) 
 

จดหมายเหตุพระราชพิธีลงสรงในรัชกาลที่ 2 ไดกลาวถึง การทรงเครื่องหลังราชพิธีลงสรงไววา  
“ทรงผลัดภูษาถอด แลวเจาตางกรมเชิญเสด็จสมเด็จพระเจาลูกเธอตามเสด็จลนเกลาฯ 
เขาไปพระตําหนักแพ  ทรงเครื่องตนอยางเทศ สําหรับเครื่องตนอยางเทศ  
 เปนเครื่องทรงสําหรับออกรับแขกเมือง  ตองทรงพระเครื่องตน  6  อยาง  
 คือ  ทรงฉลองพระองคอยางเทศ  แพรอัศวรีร้ิว 1 ทรงฉลองพระองคนอก 
คาดสีนาก,  สีทอง,  สีเขียว 1  ทรงเครื่องตนพระชฎา, พระเกี้ยวเพชร, ทับทิม, 
 มรกต  ตามสีฉลองพระองค 1 ทรงพระสนับเพลาเชิงเล้ือย 1 รัดพระองคเจยีรบาศ 1 
 เหน็บพระแสงกั้นหยั่นหนึ่ง  สิริเทพ 6 ส่ิงเทานั้น”(ประกอบ โชประการ,  2513 : 179) 
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 เห็นไดวา  พระราชพิธีลงสรงหรือลงทาและพระราชพิธีสรงมูรธาภิเษกเปนพระราชพิธีที่
เกี่ยวกับการอาบน้ําของพระราชโอรส   และพระมหากษัตริยตามลําดับ  ซ่ึงกระทําในน้ําและบนบก
เปรียบเสมือนการอาบน้ําเพื่อชําระรางกายใหบริสุทธิ์สะอาดเปนการสรงน้ํากอนรับพระสุพรรณบัฏและ
สรงน้ํากอนพิธีบรมราชาภิเษก  แลวทรงเครื่องตนตามโบราณขัตติยราชประเพณี 
 

- น้ําท่ีใชประกอบในพระราชพิธี 

 น้ํามีความสําคัญและมีผลตอการแปรเปลี่ยนสถานภาพของบุคคลทําใหเกิดความเปนสิริมงคล
และความเจริญกาวหนา  การใชน้ําในพิธีกรรมหรือการใชน้ําในพิธีอภิเษกตางๆ  จะตองเปนน้ําที่
ศักดิ์สิทธิ์  แมแตการใชน้ําสําหรับสรงของพระมหากษัตริยก็จะนําน้ํามนตที่ไดจากการสวดในพิธีทาง
ศาสนามาเจือปนในน้ําสรง 
 การใชน้ําประกอบในพิธีกรรมนี้ไทยเราไดรับอิทธิพลมาจากความเชื่อทางศาสนาฮินดู   โดยจะ
ใชน้ําจากแมน้ําคงคาที่ถือวาศักดิ์สิทธิ์มาเปนน้ําในพิธี 

“เดือน 7  พระราชพิธีช่ือเชฐวิทานํา  พระมหากษัตรยิใหหญิงพรมจารยีแตงตวั 
เอาหมอน้ําลงไปตักน้ําทีแ่มน้ําคงคา  เอาพวงดอกไมปดปากหมอทูนศรีษะแหไป 
วัดปาตะลีดาษ  วัดมาโดดาษ  พระมหากษัตริยเสด็จไปเอาน้ําที่หมอ 
สรงพระพุทธรูปสรงญัติกระทําสักการบูชาพระพุทธรูปถวายสํารับบัต ิ
แลวพราหมณราชครูแบงน้ํานั้นไปสรงเทวรูปพระอิศวรพระนารายณ 
กระทําสักการบูชาพระอิศวรพระนารายณ ดวย”(สมพงษ  เกรียงไกรเพชร,2506 :438-439) 

 
 จากความเชื่อดังกลาว น้ําที่ใชประกอบในพระราชพิธีของไทยอันไดแก  พิธีสรงมูรธาภิเษกจึง
มักจะใชน้ําจาก  ปญจมหานทีในมัชฌิมประเทศ  คือ  แมน้ําคงคาแมน้ํายมนา  มาน้ําอิรวดี  แมน้ํามหิ  มา
น้ําสรภู  และแมน้ําอจิรวดี  และน้ําเบญจสุทธคงคาทั้ง 5 สายของไทย  คือแมน้ําบางประกง  แมนํ้าปาสัก 
แมน้ําเจาพระยา  แมน้ําราชบุรีและแมน้ําเพชรบุรี  นอกจากนี้ยังตักน้ําจากสระทั้ง 4 ในจังหวัดสุพรรณบุรี
อีกดวย คือจาก  สระแกว  สระคา  สระยมนา  และสระเกศ   ดังความที่วา 
  “การที่มีน้ําจากแมน้ํา 5 ของอินเดียดวยนั้นไดความวาเกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 5 

 ตามเรื่องวาเมื่อ พ.ศ. 2415 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  
เสด็จประพาสประเทศอินเดียไดทรงแสวงหาน้ําปญจมหานที  ตามตํารา 
พราหมณก็ไดน้ําทั้ง 5 นั้นมา  คร้ันเมื่อทําพระราชพิธีบรมราชาภิเษกครั้งที่ 2  
 เมื่อพ.ศ. 2416จึงไดทรงเพิ่มน้ําสรงมูรธาภิเษกจากปญจมหานทีดังกลาว 
เขาไปดวยจึงไดถือเปนแบบอยางมาจนถึงรัชกาลปจจุบัน” (สํานักงานเสริมสราง

เอกลักษณของชาติ,  2542 : 21) 
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สําหรับน้ําที่นํามาใชสํารับประกอบพิธีสรงมูรธาภิเษกในแตละครั้งจะนํามาจากที่ตางๆ ดังนี้   

ในสมัยกรุงศรีอยุธยา  น้ําสรงมูรธาภิเษก  ใชน้ําจากสระเกศ  สระแกว  สระคงคา  สระยมนา  
จากเมืองสุพรรณบุรี  
 ในสมัยกรุงธนบุรี  มิไดมีพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
 ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  น้ําสรงมูรธาภิเษกในรัชกาลที่ 1 ถึงรัชกาลที่ 4 ใชน้ําจากสระทั้ง 4 
เชนเดียวกับในสมัยกรุงศรีอยุธยาและ ยังมีการใชน้ําเบญจสุทธาทั้ง 5 สายเพิ่มเติมคือ   

1.  แมน้ําบางประกง จังหวัดนครนายก ตักที่บึงพระอาจารย 
 2.  แมน้ําปาสัก  จังหวัดสระบุรี  ตักที่ตําบลทางาม 
 3.  แมน้ําเจาพระยา จังหวัดอางทอง  ตักที่ตําบลบางแกว 
 4.  แมน้ําราชบุรี  จังหวัดราชบุรี  ตักที่ตําบลดาวดึงส 
 5.  แมน้ําเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี  ตักที่ตําบลทาไชย 

รัชกาลที่ 5  น้ําสรงมูรธาภิเษกคงใชเชนเดียวกับรัชกาลกอน  แตเมื่อพระองคเสด็จพระราช
ดําเนินไปอินเดีย  ทรงไดน้ําปจญจมหานทีมา  ดังนั้นน้ําสรงมูรธาภิเษกของพระองคในพระราชพิธีบรม
ราชาภิเษก  เมื่อปพ.ศ. 2416  จึงมีน้ําปญจนทีเจือปนลงไปดวย 

ในรัชกาลที่  6  น้ําสรงมูรธาภิเษกใชเชนเดียวกับรัชกาลที่  5 แตเพิ่มเติมน้ําจากสถานที่ศักดิ์สิทธ์ิ
ในเมืองไทยอีก  17 แหง  โดยมีการตั้งพิธีเสกทําเปนน้ําพระพุทธมนตเพื่อเจือลงไปเปนน้ําสรงมูรธาภิเษก 

ในรัชกาลที่  7  น้ําสรงมูรธาภิเษกใชเชนเดียวกับรัชกาลที่  6  และเพิ่มเติมน้ําพระพุทธมนตจาก
สถานที่สําคัญอีก 1 แหง  รวมเปน  18 แหง 

ในรัชกาลที่  8  ไมมีพระราชพิธีบรมราชาภิเษก 
ในรัชกาลที่  9 น้ําสรงมูรธาภิเษกใชเชนเดียวกับรัชกาลที่  7 และไดทําพิธีสรงมูรธาภิเษกไปเมื่อ

วันที่  5 พฤษภาคม  พ.ศ. 2493 
นอกจากน้ําสําคัญที่ใชสรงในพระราชพิธีแลว  ยังมีการใชน้ํามนตพระปริตรเปนน้ําสรงของ

พระมหากษัตริยมาตลอดทุกรัชกาล   ดังความที่วา 
“ทุกวันพระนมินตพระสงฆมาทําน้ําพระพทุธมนต  เวลา  14.00  นาฬิกา พระสงฆ 
วัดชนะสงคราม  5 รูป  และเวลา  18.00 นาฬิกา  พระพิธีธรรมอีกชุดหนึ่งมี  9 วัด 
 คือ วัดมหาธาตุยุวราชรังสฤษฏิ์  วัดสุทัศนเทพวราราม  วดัประยูรวงศาวาส  
 วัดจกัรวรรดิราชาวาส  วดัราชสิทธาราม  วัดอนงคาราม  วัดระฆังโฆสติาราม 

                            ผลัดเปลี่ยนไปสวดพระปริตรทําน้ําพระพุทธมนตนั้น  สวนหนึ่งแบงไปทูลเกลาฯ 
ถวายเปนน้ําสรงพระพักตรและปนน้ําสรงทุกวันเปนพระราชประเพณมีาแตรัชกาลที ่ 1 
จนปจจุบนั  น้าํมนตอีกสวนหนึ่งแบงใสบาตร  2 ใบใหเจาหนาที่ถือตามพระสงฆ   
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  2 รูปที่มาสวดพระปริตรในเวลา  14.00 นาฬิกา   พรอมดวยหญาคา   เดินเขาสู
พระราชฐานชั้นในทางประตูดุสิตศาสดา  ประพรมน้ําพระพุทธมนต  ประทักษิณรอบ 
พระมหามณเฑียร  แลวออกทางประตูสนามราชกิจ” (สํานักงานเสริมสรางเอกลักษณ
ของชาติ,  2539 : 21-22) 
 

 นายเกรียงไกร  วิศวามิตร ไดอธิบายถึงน้ํามนตพระปริตรวา 
 

 “เปนน้ํามนตที่มาจากการสวดพระปริตร  และการสวดน้ํามนตพระปริตรนี้จะตองใช
พระรามัญเปนผูสวดทําน้ํามนตเทานั้น  เพราะเปนความเชื่อมาตั้งแตสมัยพระนเรศวร
มหาราชที่ทรงยกยองนับถือพระเถรคันฉอง  วาเปนพระที่ เกงในทางคาถาอาคม  
สามารถปดเปาภูตผีปศาจได  ดวยเหตุนี้พระรามัญจึงเปนพระที่ไดรับการเชื่อถือใหทํา
น้ํามนตศักดิ์สิทธิ์มาโดยตลอด”  (วรรณพินี  สุขสม,2544:23) 

 
- ประเพณีและความเชื่อถือในเรื่องการอาบน้ํา 

 การอาบน้ํานอกจากจะเปนการอาบน้ําในชีวิตประจําวันแลว  ยังมีการอาบน้ําที่เกี่ยวของกับ
ประเพณีและความเชื่อถือในเรื่องของพิธีกรรมทางศาสนา  ความศักดิ์สิทธิ์และความสําคัญของน้ําเปน
เครื่องบงชี้ถึงความเปนสิริมงคลและความสุขในชีวิต  เมื่อบุคคลที่ไดผานพิธีการรดน้ําหรืออาบน้ําไป
แลว 
 ในสมัยโบราณคนไทยนิยมการอาบน้ําเพราะเมืองไทยเปนเมืองรอน   การอาบน้ําจึงมี
ความสําคัญมากในการรักษารางกายใหสะอาด  และถือเปนประเพณีที่ตองอาบน้ําทุกครั้งกอนออกจาก
บาน  จากจดหมายเหตขุองราชทูตลาลูแบรไดกลาวถึงการอาบน้ําของคนไทยวา 
   

“ชาวสยามปฏิบัติการอยางทีท่ําไมสะดวกเลย เขาอาบน้ําหอมพรมรางกายสวน
หนึ่งเพื่อใหมกีล่ินหอม  และตองถือเปนการผิดมารยาท  ถาไปเยีย่มใครโดยไม
อาบน้ํากอน  แตการอาบน้ํานัน้ไมจําเปนตองตมน้ํารอน  เพราะในประเทศนี้ยิ่ง
อาบน้ําเย็นยิ่งดี” (กรมศิลปากร,  2539 : 39) 

 
พระยาอนุมานราชธน  กลาวถึงประเพณกีารอาบน้ําของคนไทยในอดีตไววา 

“สรงน้ํา  รดน้ํา  อาบน้ํา  ถาแปลกันตรงๆ  ก็ไดแกชําระมลทินของรางกายดวยน้าํ 
อาบน้ําที่ทําในพิธีประจําชีพของชาวไทยแตกอน  ทานผูใหญบอกใหวามีเปน  4 กาละ 
คือ 
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                           อาบน้ําปลงผมไฟ  เพื่อลางผมโกนที่ติดหัว 
1. อาบน้ําเมื่อโกนจุก  เพื่อลางผมที่ติดหัวเหมือนกัน 
2. อาบน้ําแตงงานสมรส  เพื่อทําตัวใหสะอาดเตรียมเขาหอ 
3. อาบเมื่อตาย  เพื่อทําศพใหสะอาดเตรยีมขึ้นไปไหวพระจุฬามณีเจดีย 

(พระยาอนุมานราชธน, ม.ป.ท. :167) 
 
 นอกจากประเพณีที่ชาวไทยถือปฏิบัติทางสังคมในเรื่องของน้ําแลว  ยงัมีเร่ืองของความ

เชื่อถือที่เกี่ยวกับน้ํา  ซ่ึงเปนลักษณะของการใชน้ํากับรางกายที่ตองถือปฏิบัติในชีวิตประจําวนั   
 “อันเปนความเชื่อในเรื่องของการเสริมราศีใหเกิดขึ้นแกตน  โดยเชื่อวาทุกวัน 
ในเวลาเชาราศีของคนอยูทีห่นา  เวลากลางวันราศีอยูที่อก  และเวลากลางคืน 
ราศีอยูที่เทา“นั่นคือขอปฏิบัติอันเปนกจิวตัรประจําวนัของคนเราคือตอนเชาใหลางหนา 
สายขึ้นมาใหลางอก  ตะวันตกใหลางบาทา” (สุเมธ เมธาวิทยกุล, 2532 : 6) 

 
เมื่อคนไทยใหความสําคัญในเรื่องการอาบน้ําตามประเพณีและความเชือ่ถือมาแตโบราณจึง

กลาวไดวาประเพณีและความเชื่อถือเหลานี้ไทยเราไดรับอิทธิพลมาจากชนชาติมอญ  เขมร  และฮินด ู 
โดยเฉพาะเรื่องของศาสนาจะมีสวนเกี่ยวของกับประเพณีและความเชือ่เหลานี้  สวนการประกอบ
พิธีกรรมมักนยิมใชพราหมณเปนผูทําพิธี  พราหมณเหลานี้ไดนาํเอาคติความเชื่อถือลัทธิศาสนาของตน
มาเชื่อมโยงเขากับพุทธศาสนาของไทย  ประเพณแีละความเชื่อถือที่คนไทยปฏิบตัิอยูในการประกอบ
พิธีกรรมไมวาพิธีราษฎรหรือพิธีหลวง  จึงตองมีน้ําเขามาเกี่ยวของอยูตลอดเวลา 

จากหนังสือเทศกาลสงกรานต กลาวถึงการอาบน้ําของพวกพราหมณไววา 
“การอาบน้ําในพิธีทําอยูมากชาติ อยาวาแตอาบน้ําในพิธีเลยแมแตกิจที่ตอง 
ทํากันเปนธรรมดา  ก็ยังตองอาบน้ําชําระรางกายใหสะอาดเสียกอน   
ในลัทธิพราหมณกอนเริ่มพิธีใดก็ตองมีพิธีสนาน  คือ  อาบน้ําเสียกอน 
เพื่อจะไดเขาพธีิดวยมีความบริสุทธิ์” (พระยาอนุมานราชธน,  ม.ป.ท.: 169) 
 

 นอกจากพวกพราหมณที่ตองเขาพิธีอาบน้ําแลว  แมแตพระมหากษตัริยของอินเดยีก็มีพระราช
พิธีที่เกี่ยวกับการอาบน้ํา  ซ่ึงตองปฏิบัติอยูเปนประจําคือ 

“เดือน  10  พธีิชื่อพัทธวิทานา  วันขึน้  15 ค่ํา  ถวายน้ําผ้ึงแกญาติทุก 
วังทุกบาน  พระมหากษัตริยก็กระทําดวย  แลวพราหมณราชครูเอา 
ดวยดิบผูกคอหมอใหมใหเจาของผูทําพิธีเอาหมอใหมไปลอยน้ํา 
ในแมน้ําคงคา  แลวลงอาบน้าํในแมน้ําคงคาชําระกายใหบริสุทธิ์ 
  แลวแตงตวัมาไหวบดิามารดา”(สมพงษ เกรียงไกรเพชร, 2506 : 440) 
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จากประเพณแีละความเชื่อถือในเรื่องการอาบน้ําของศาสนาฮินดูนัน่เอง  มีสวนทําใหเกิด
ประเพณกีารอาบน้ําของคนไทยขึ้นมาหลายอยาง  มีทั้งการอาบน้ําเพือ่พิธีกรรมทางศาสนาไมวาจะเปน
การอาบน้ําพระหรือสรงน้ําพระ  รวมทัง้การรดน้ําผูใหญในเทศกาลสงกรานต   หรือแมแตการอาบ
น้ํามนต  ซ่ึงถือเปนน้ําศักดิสิ์ทธิ์เพื่อขจัดปดเปาความไมดีหรือมลทินที่ติดตัวอยูใหหมดไป  สวนในพิธี
หลวงจะมีประเพณีของการอาบน้ําอยูหลายพิธี แตละพธีิจะมีลักษณะและมีความแตกตางในการปฏิบัติ
เปนไปตามวัตถุประสงคหรือจุดมุงหมายในการประกอบพิธี  เชนประเพณีสมโภชพระกุมาร  พระราช
โอรส  หรือพระธิดา  อันไดแก  พิธีสรง  หรือพิธีลงทา  ซ่ึงในปจจุบันไมมีปรากฏ  พระราชพิธีโสกัณต  
และพระราชพธีิสิบสองเดือน เปนตน 
 ประเพณแีละความเชื่อในเรื่องการอาบน้ําทั้งที่เกี่ยวกับการอาบน้ําโดยทั่วไป  การอาบน้ําใน
พิธีกรรม  และการอาบน้ําในพระราชพิธีหลวง  ถือวามีความสําคัญและมีความเชือ่ถือวาเปนสิ่งที่งาม  
เมื่อใดที่ไดกระทําและปฏิบตัิจะทําใหเกิดความปติยนิดี  ความสุขและความเปนสิริมงคลในชีวิต  จนทํา
ใหประเพณแีละความเชื่อถือในเรื่องการอาบน้ํา  เขาไปมีอิทธิพลตอคนไทยทั้งในดานภูมิศาสตร  
ประวัติศาสตร  รวมทั้งวรรณกรรม  อันเปนการสะทอนใหเห็นถึงวฒันธรรม  ความเปนอยู  และ
ขนบธรรมเนียมประเพณใีนสมัยโบราณ 
  

วิธีการอาบน้ําของคนไทย 
  น้ํามคีวามเกี่ยวของกับวิถีชีวติประจําวนัของคนไทยและไดเขามามีบทบาทใน
การประกอบพิธีกรรมตางๆ วิธีการอาบน้ําชําระรางกายของคนไทยนัน้มีดวยกันหลายแบบคือ 

1. การอาบน้ําในแมน้ําลําคลอง  ลักษณะการอาบคือ การลงไปวายน้าํ หรือ
แชในน้ําเพื่อชําระรางกาย 

2. การอาบน้ําในตุม  ลักษณะการอาบคือ ใชขันตักน้ําขึ้นมาอาบ 
3. การอาบน้ําแบบฝกบัว  ลักษณะการอาบคือ การเปดน้าํใหกระจายออกมา

ตามชองเล็กๆของฝกบัว 
จากลักษณะการอาบน้ําของคนไทยดังกลาว เมื่อมีการแสดงจึงเลียนแบบการ

อาบน้ําของคนไทยในลักษณะตางๆ   สําหรับการอาบน้ําหรือการสรงน้ําของพระมหากษัตริย
นั้นมีความคลายคลึงกันแตมขีั้นตอนที่ยุงยากตามโบราณราชพระเพณี ซ่ึงมีดวยกันหลายแบบคือ 
  1.  วิธีการอาบน้ําในแมน้ําลําคลองหรือน้ําตก   ซ่ึงเรียกวธีิการอาบน้ําแบบนี้วา      
สรงสนาน  
  2.  วิธีการอาบน้ําในขันสาคร  ขันสาครนี้เปนขันน้ําวางบนตั่งประกอบในพิธี
บรมราชาภิเษก 
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  3.  วิธีการอาบน้ําแบบไขสหุราย หรือไขสหัสธารา  เปนวิธีอาบน้ําทมีีลักษณะ
การโปรยน้ําออกมาเปนฝอยเหมือนฝกบวั ใชสําหรับพระมหากษัตริยเทานั้น 
 

- ความสําคัญของการอาบน้าํทางนาฏศิลปไทย 
 
นาฏศิลปไดเกดิขึ้นมาในราชสํานัก  ดังนัน้บทละครและวรรณกรรมทีแ่ตงขึ้น  และใชสําหรับ

แสดงนาฏศิลป  จึงเปนเรื่องราวที่เกีย่วของกับขนบธรรมเนียมประเพณี  ดังจะเห็นไดวาการสรงน้ําของ
พระมหากษัตริย  มีปรากฏอยูในบทละครที่ใชในการแสดง  จนกลายเปนความนยิมอยางหนึ่ง  และเปน
เหตุใหวรรณกรรมเรื่องตาง ๆ ที่แตงขึ้นภายหลังมักจะมบีทที่เกี่ยวกับการอาบน้ําของตัวละครอยู
ตลอดเวลา  โดยบทที่เกี่ยวกบัการอาบน้ําแตงตัวของตัวละครในการแสดงก็จะกระทําในโอกาสตาง ๆ ซ่ึง
เปนการเลียนแบบตามจารีตประเพณีราชสํานัก 

สําหรับวรรณกรรมและบทละครที่ปรากฏวามีบทลงสรงอยู  และนํามาใชในการแสดงทาง
นาฏยศิลปมีหลายเร่ือง เชน    อิเหนา  อุณรุท  สังขทอง  รามเกียรติ์  และขุนชางขุนแผน  เปนตน  
โดยเฉพาะบทละครอิเหนา  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัย  เปนบทละครที่
มีการกลาวถึงการอาบน้ําแตงตัวของตัวละครอยูมาก   และไดมีการนําเอาบทดังกลาวมารองประกอบการ
แสดงละคร  จนเปนที่นยิมของผูชมในรูปแบบการแสดงที่เรียกวาละครใน 

 
หนังสือปากไกและใบเรือของนิธิ  เอียวศรีวงศ  ไดกลาวถึงจารีตนิยมทางวรรณกรรมที่กวยีึดถือ

ปฏิบัติสืบตอกันมา  โดยเฉพาะวรรณคดีการแสดงวา 
“ยังมีประเพณอียางหนึ่งซึ่งเกิดขึ้นกับละคร  และแพรหลายเขาไปในวรรณกรรมอื่นๆ 
ที่ไมใชละครดวย  ไดแก  การอาบน้ําแตงตวัของตัวละครกอนออกเดินทาง  ( ไมวาใน
ระยะใกลหรือไกล)  หรืออาจจะกลาวไดวาเปนการหยดุดําเนนิเรื่อง  เพื่อบรรยายการ
อาบน้ําแตงตวั กอนที่ตัวละครนั้นจะไดพบกับตัวละครอืน่  เพื่อเรื่องดําเนินตอไป”  
(นิธิ  เอียวศรีวงศ,  2538 : 85) 

 เอมอร  ชิตโสภณไดกลาวถึง จารตีนิยมทางวรรณกรรมในเรื่องของการอาบน้ําไววา 
“ขอสังเกตเกี่ยวกับบทสระสรงทรงเครื่องในวรรณกรรมรอยกรองอีก 
ประการหนึ่งกค็ือผูลงสรงมักเปนกษตัริย ทัง้นี้อาจจะเปนเพราะม ี
ความเกีย่วของกับน้ําอยูไมนอย กลาวคือกอนที่จะขึ้นเปนกษัตรยิ 
โดยสมบูรณแบบจะตองผานพิธีราชาภิเษก  นั่นคือ  การสรงน้ํา 
ที่นํามาจากสถานที่ที่สําคัญซึ่งถือวาศักดิ์สิทธิ์” (เอมอร  ชิตะโสภณ, 2539:52) 

 



 
                     

   15

 
ยุธิษเฐยีร  กลาวถึงการอาบน้าํในวรรณคดีไทยไววา 

“พวกเราชาวไทยหรือชนชาติไทยกไ็ดถือเอาการอาบน้ําเปนสิ่งสําคัญแกชีวิต
อยางยิ่งยวดอยางหนึ่งมาแตโบราณกาลเต็มทีแลว และดูเหมือนจะมีความนิยมการ
อาบน้ํายิ่งกวาชนชาติใดๆเสยีดวยซํ้า  เพราะในเรื่องนิยายซ่ึงจดัเปนวรรณคดีทีแ่ตง
ทํานองรองกรองคือ  บทกลอนหลายตอหลายเรื่อง  ตัวละครที่จะออกรบผูแตงตองใหมี
การ “โสรจสรงคงคา”  คือ  อาบน้ําเสยีกอนแลวจึงแตงตัวออกไปรบ” (ยุธิษเฐียร
,2503:2) 

 
การอาบน้ําถือเปนจารีตอยางหนึ่งที่ปรากฏอยูทั้งในทางวรรณกรรมและบทละครโดยไดมีการ

นํามาถายทอดเปนนาฏศิลปเพื่อความบันเทิง  และความงดงามตามแบบแผนทางการแสดง  เปนการ
สะทอนใหเหน็ถึงความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น  ความเปนมาตั้งแตอดตีของเรื่องราวตางๆ มักสอดแทรก
อยูในวรรณกรรมและบทละครหลายๆ เร่ือง  เมื่อมีการนํามาออกถายทอดเปนการแสดงทางจึงทําให
ขนบธรรมเนียมประเพณี  และความเชื่อถือทั้งหลายยังคงมีปรากฏใหเหน็อยู 

 
วิธีการอาบน้ําที่ปรากฏในการแสดงนาฏศลิปไทย 

 ลักษณะวิธีการอาบน้ําของคนไทยแบงออกไดเปน 3 วิธี  และมีผลถึงการนําไปใชในทางการ
แสดง  โดยมกีารเลียนแบบจากในวิถีชีวิตประจําวนั  จากพิธีกรรมทางศาสนาและจากพระราชพิธีที่
สําคัญ ๆ  

วิธีการอาบน้ําที่ปรากฏอยูในแสดงนาฏศลิปไทยไดแก 
1.  วิธีการอาบน้ําในแมน้ําลําคลองหรือลําธาร 
      เปนวิธีการอาบน้ําที่มักเกดิขึ้นกับตวัละครที่ออกเดินทางไปในปาหรือไปพักตามแมน้ําลํา

คลอง  เปนการอาบน้ําที่มีการอาบคนเดยีวหรืออาบหลายคนก็ได  และมีการบรรยายถึงความงดงามของ
ธรรมชาติควบคูกันไป 

วิธีอาบน้ําแบบนี้ปรากฏอยูในการแสดงโขนและละคร เชน รามเกียรติ ์ อิเหนา  ขุนชางขุนแผน  
และสังขทอง  เปนตน 

 ตัวอยาง บท  อาบน้ําจากการแสดงโขนเรื่องรามเกียรติ์ตอนพระรามขามสมุทร 
     “ตางผลัดภษูาผาชุบทรง  เสด็จลงชําระสระสนาน 
ทั้งพวกพลกระบี่บริวาร   เลนน้ําสําราญริมคีรี”       
 (กรมศิลปากร,  2522:36) 
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บทอาบน้ําในลําธารของอิเหนาจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

      
“คร้ันถึงจึงลงในทองธาร  สรงสนานน้ําพุที่เงื้อมผา 
ยอยหยัดดังสหัสธารา   ไหลออกมาจากศิลาซาเซ็น 
พรอยพรอยตองกายดังสายฝน  เมื่อไรนฤมลจะมาเหน็ 

   จะแสนสุขทกุวันไมวายเวน  ลงเลนชลธารสําราญใจ”  
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2510 : 495-496)  

 
2. วิธีการอาบน้ําแบบใชขนัสาครหรือใชอางน้ําขนาดใหญ 
เปนวิธีการอาบน้ําที่มักจะมกีารเก็บน้ําไวในตุมหรือในขนัน้ํา  มีเตยีงสําหรับนั่งอาบลักษณะการ

อาบมีทั้งแบบกลางแจงและอาบในที่เฉพาะ 
วิธีการอาบน้ําแบบนี้ทีปรากฏอยูในการแสดงละครเรื่อง  ขุนชางขุนแผน  อิเหนา   
ตัวอยาง  บทอาบน้ําจากหนังสือเสภาขุนชางขุนแผน 

       “ครานั้นขุนชางจวนเวลา  ส่ังขาตักน้ําใสขันใหญ 
พวกบาวหาบน้ําตามกันไป  เติมใสเต็มขันในทันท ี
เจาขุนชางอาบน้ําสําราญใจ  ขาไทเขากลุมรุมกันสี 
เอาขมิ้นถูตัวใหทั่วด ี   ขี้ไคลไหลรี่สีออกมา”  

(สมภพ ภิรมย, 2512 : 18)  
   

บทอาบน้ําของอิเหนาจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หลานภาลัย 

        “ทรงขันสุวรรณตักวารีรด  น้ําดอกไมใสสดเกสร 
เสด็จทรงสุคนธกล่ินขจร  สนับเพลาเชิงงอนงามทรง”  
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2510 :489)  

3. วิธีการอาบน้ําแบบไขสุหรายหรือไขสหสัธารา 
     เปนวิธีการอาบน้ําที่เกิดจากการไขทอ  หรือเปดน้ําออกจากทอ  เพื่อใหน้ําโปรยลงมาจาก

สุหราย  หรือสหัสธารา ซ่ึงก็เปรียบเสมือนน้ําไหลออกมาจากฝกบวั 
    วิธีการอาบน้ําแบบนี้ปรากฏอยูในการแสดงโขน  และละคร เชน รามเกียรติ์  อิเหนา  อุณรุท 

และคาวี  
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 ตัวอยางเชน  บทอาบน้ําที่กลาวถึงไขสุหรายจากเรื่องคาวีพระราชนพินธในพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหลานภาลัย 

 
  “ไขสุหรายสายชนดังฝนตก  อาบอุทกธารากระยาสนาน 
รดน้ํามนตรลนเหลือเชื่ออาจารย              จนงกงันสั่นสะทานทั้งกายา” 
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2513 :520)  
 

บทอาบน้ําที่กลาวกับไขสหสัธาราจากเรื่องอิเหนา  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระ
พุทธเลิศหลานภาลัย 

       “ไขสหัสธาราวาริน  น้ําดอกไมเทศประทินกลิ่นสง 
พนักงานเชิญพานภษูาทรง  พระผลัดชุบสรงรงสําอาง” 
(พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, 2510 :169)  

 
วิธีการอาบน้ําที่ปรากฏอยูในการแสดงทางนาฎศิลป  จึงเปนวิธีการอาบน้ําที่ไดรับอทิธิพลมา

จากการอาบน้าํของคนไทยในอดีต  โดยมาประยุกตใชสําหรับแสดง ดังนั้นการถายทอดออกมาเปน
ทาทางดวยการรายรํา  จึงตองใหเกิดความสมจริงมากที่สุด  โดยเมื่อนาํมาใชในทางนาฏศิลปจะปรากฏอยู
ในรูปของการแสดงที่เรียกวา “รําลงสรง” 

รําลงสรงในการแสดงจึงเปนการอาบน้ําของตัวละคร  ซ่ึงประกอบดวยการลงสรงแบบอาบน้ํา
อยางเดยีว และลงสรงทรงเครื่อง   คือ การอาบน้ําและแตงตัวของตัวละคร  

การลงสรงของตัวละครในทางนาฏศิลปจะเปนการทําทาทางอาบน้ําดวยการวกัน้ําขึ้นมาลูบหนา 
ลูบตัว ลูบแขน ลูบขา ซ่ึงการลงสรงแบบนี้มักจะเปนการลงสรงที่ไมมีบทรอง เปนเพยีงการแสดงทาทาง
ประกอบกับการแสดงดนตรเีทานั้น โดยลักษณะการลงสรงแบบนี้ตัวละครมักนั่งรําบนเตียงหรือบนแทน
ที่ถูกสมมติใหเปนที่นั่งสําหรบัสรงน้ํา  

นอกจากนี้การรําลงสรงมคีวามแตกตางไปตามลักษณะของบทที่ใชในการรําเกี่ยวกับการอาบน้ํา
แตงตัว  กลาวคือ  การรําลงสรงในแตละครั้งบทที่ใชจะไมเหมือนกนั  มีทั้งบทที่เกี่ยวกับลงสรง  ทรง
สุคนธ  และทรงเครื่อง  หรือบททรงสุคนธ และทรงเครื่อง  และบางบทก็เปนทรงเครือ่งอยางเดยีว 

- ความเปนมาของเพลงลงสรงในการแสดงนาฏศิลปไทย 
ลงสรงในทางนาฏศิลปไทยก็คือ  กิริยาการอาบน้ําของตัวละคร  รวมทัง้เปนเพลงหนาพาทยที่ใช

บรรเลงประกอบพิธีการไหวครู  ขณะสรงน้ําพระพุทธรูป สําหรับเพลงลงสรงเปนเพลงที่ปรากฏวามีใช
มาตั้งแตสมัยอยุธยา  โดยใชบรรเลงประกอบในพระราชพิธีลงสรงและเฉลิมพระปรมาภิไธย  ซ่ึงนาย
มนตรี  ตราโมท  ไดอธิบายถึงเพลงลงสรงที่ใชบรรเลงในพระราชพิธีไววา 
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“คร้ังเสร็จจากการลงสรงที่แพลงสรงแลว  พระราชกุมารจะเสร็จมารับพระราชทาน 
น้ําพระมหาสังข  และพระเตาน้ําพระพุทธมนตจากพระมหากษัตรยิตอจากนั้น 
พระราชาคณะและพระบรมวงศานวุงศผูใหญฝายหนา  ฝายใน และ เสนาบดี 
ถวายน้ําพระพทุธมนต  แดพระราชกุมารนัน้อีกครั้งหนึ่ง  ปพาทยที่บรรเลงประกอบ 
การสรงน้ําจะบรรเลงเพลงลงสรงตั้งแตตนเสด็จลงสรง ณ แพลงสรงจนกวาจะเสร็จ 
ลงสรงจึงจะหยุด” (มนตรี  ตราโมท,  2527 : 110-111) 
ดังนั้นเพลงลงสรงที่เรานํามาใชในการแสดงก็เปนเพลงทีใ่ชประกอบการสรงน้ําในพระราชพิธี

มากอน  และพระราชพิธีเหลานี้ไทยเราก็ไดรับอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ  ดังไดกลาวไปแลว 
รวมทั้งพิธีการสรงน้ําพระชาวฮินดูทีเ่รียกกนัวาพิธีสนานเทวรูปก็เชนกนั เมื่อเกิดการแสดงในรูปแบบ
ของละครขึ้น  เพลงที่มีใชอยูในทางดนตรกี็ไดถูกนํามาใชประกอบการแสดงดวยเชนกัน  และการแสดง
ละครในรูปแบบแรกที่เกดิขึน้อันไดแก  ละครชาตรีก็มีเพลงลงสรงเปนเพลงหนาพาทยอยูในการแสดง
ละครชาตรีมากอนดังที่ปรากฏอยูในตํานานละครอิเหนาวา 

“หนาพาทยของละครชาตรีมีแต 9 เพลงคอื 
1. เพลงโทน ละครรําซัด 
2. เพลง ( เร็ว ) 
3. เสมอ 
4. เชิด 
5. โอด 
6. ลงสรง 
7. โลม 
8. เชิดฉิ่ง 
9. เพลงฉิ่ง 
เพลงทั้ง 9 ที่กลาวมานี้ตรงกับที่มีในแบบละครนอกละครในทั้งนั้น  เห็นไดวาเปนเพลงตํารา

ละครเดิม” (บทเจรจาลครอิเหนาและตํานานเรื่องลครอิเหนา,  2516 : 21) 
เมื่อเพลงลงสรงถูกนํามาใชประกอบกิริยาการอาบน้ําของตัวละครโดยทีไ่มมีบทขับรอง

ประกอบ  จึงมักเรียกเพลงลงสรงชนิดนี้วา  ลงสรงปพาทย  แตตอมาเมื่อมีการเกิดขบัรองเขามาประกอบ  
และมีการบรรยายของการแตงตัวของตัวละครหลังจากอาบน้ําเสร็จ  ทําใหเกิดเพลงลงสรงขึ้นมาใหม  
เปนเพลงเฉพาะของเพลงแตงกายอีกหลายเพลง  เชน  เพลงลงสรงสุหราย  เพลงลงสรงโทน  เพลงลง
สรงลาว  เพลงลงสรงมอญ  และเพลงลงสรงแขก  แตละเพลงจะมีการนํามาใชในลักษณะเฉพาะของ
ละครรูปแบบตางๆ  แตเพลงที่ไดรับความนยิมวามีความไพเราะและความเหมาะสมสําหรับบทอาบน้ํา
แตงตัว คือ เพลงลงสรงโทน    
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ดวยเหตนุี้ลงสรงในทางนาฏศิลปไทยจึงเปนการแสดงและการบรรเลงที่เกี่ยวกับเรื่องของการ
อาบน้ําแตงตวัของตัวละคร  ซ่ึงสวนใหญมักเปนตวัเอกและเปนกษตัริยโดยเปนการเลียนแบบมาจาก
ขนบธรรมเนียมประเพณ ีพธีิกรรม  และพระราชพิธีสําคัญๆ ในราชสํานัก  อันเกีย่วของกับการอาบน้ํา 
ซ่ึงมีอยูดวยกนัหลายลักษณะไมวาจะเปนการอาบน้ําแตงตัวเพื่อออกเดินทาง  การอาบน้ําแตงตวัเพื่อเขา
เฝาผูใหญ  หรือการอาบน้ําแตงตัวเพื่อออกรบ  และการอาบน้ําแตงตวัหลังจากรบชนะขาศึกมาแลว  

  ในคัมภีรรามายาณะ  (รามเกียรติ์)  ไดกลาวถึงกําเนดิแมน้ําคงคาวา   

 “ทาวลัครกษัตริยครอง อโยธยามากอนสมัยพระรามนาน  ทําพิธีอัศวเมธ  คือ ปลอยมาอุปการ  
พระอินทรมาลักมาไป  ทาวสัครใหโอรสหกหมืน่องคไปตามมา  กุมารหกหมื่นตามไมพบ  จึงขุดแผนดิน
ลงไปลึกถึงหกหมื่นโยชน  เทวดาไปฟองพระพรหม  พระพรหมใชพระนารายณไปดู  กุมารหกหมื่นขุด
ดินลึกลงไปอกีไปพบพระนารายณแปลงเปนพระกบิลไดรบกัน  พระกบิลแผลงฤทธิ์เปนไฟไหมกุมาร
หกหมืน่ตายทาวสัครใหพระอังศุมานไปตาม  พระอังศุมานไปพบเถากระดูกกุมารหกหมื่นจะหาน้ํารดไม
มี  ไปพบพญาครุฑบอกวาใหใชน้ําพระคงคาซึ่งอยูบนสวรรค  พระอังศุมานกลับทลูทาวสัคร  ทาวสัคร
ลวงลับไปมีกษัตริยอีกสององคบําเพ็ญตบะ  เชิญพระคงคามาจากสวรรคไมสําเร็จ  ถึงทาวถคีรถก็บําเพ็ญ
ตบะอีก  รอนถึงพระพรหมลงมา  พระพรหมบอกวาที่จะเชิญน้ําพระคงคาลงมาจากสวรรคตองใหพระ
อิศวรชวงรับพระคงคาไว  มฉิะนั้นโลกจะพินาศลมจม  พระอิศวรรับชวย  น้ําพระคงคาก็ไหลลงมาจาก
สวรรค  พระอิศวรเอาพระเศยีรรับไว  น้ําคงคาก็ไหลวนอยูในพระเกศาทาวภคีรถทูลใหปลอย  พระอิศวร
จึงปลอยใหไหลไปตามตะวนัตกสามสาย  ทางตะวนัออกสามสายสวนสายกลางคือ  ตัวแมพระคงคาไหล
ตามรอยรถที่นั่งทาวพระภคีรถเรื่อยมาถึงกองกระดูกกุมารหกหมื่น กุมารทั้งนั้นก็ไดขึ้นสวรรค  สวนฤษีชี
พราหมณไพรบานพลเมืองไดอาบกินน้ําคงคาก็ลางบาปทั้งหมด” (กาญจนาคพันธุ,  2513 : 539-540) 

  
ดวยเหตนุี้กษตัริยของฮินดูจึงถือวาการอาบน้ําเปนสิ่งสําคัญและจําเปนอยางยิ่ง  แมแตพราหมณ

ผูประกอบพิธีที่สําคัญตอมาพวกพราหมณเหลานั้นไดนําอิทธิพลความเชื่อในเรื่องความสําคัญของน้ําที่มี
ตอพระมหากษัตริยเขามาใชในพิธีการของราชสํานักไทยโดยพยายามใหปฏิบัติเชนเดยีวกับกษัตรยิของ
ชาวฮินดูความเชื่อในเรื่องความสําคัญของน้ําจึงมีผลตอเนื่องมาถึงวิถีชีวิตความเปนอยูของคนไทย
โดยเฉพาะการอาบน้ําซึ่งถือเปนสวนหนึ่งในชีวิตที่ตองปฏิบัติอยูตลอดเวลาทั้งในชวีิตประจําวนั  ใน
พิธีกรรมที่สําคัญๆและในพระราชพิธีของเจานายชัน้สูง  

ความเปนมาของเพลงลงสรงมีความเกี่ยวของกันทั้งทางดนตรี ขับรอง และการแสดง และการรํา
ลงสรงมีอยูดวยกันหลายประเภท   แตละประเภทมีความใกลชิดกัน รูปแบบ แนวทางคลายคลึงกันและมี
ความเปนมายาวนานตอเนื่อง  ความเปนมาของการรําลงสรงนั้นตองอาศัยเอกสารอางอิงจากบทละคร
เปนสําคัญ  เพราะบทละครเปนสิ่งที่บอกวาบทละครนั้นๆ มีบทลงสรงปรากฏอยู   



 
                     

   20

- บทลงสรงที่มีปรากฏในวรรณกรรม 
    สมัยอยุธยา 
-  กาพยมหาชาติ  เปนเรื่องที่สมเด็จพระเจาทรงธรรม (พ.ศ.2163-2171)  ทรงพระราชนิพนธขึ้น  

มีบทกลาวถึงการลงสรงอยูในตอนที่พระเวสสันดรตรัสเรียกพระกัณหา พระชาลี  ขึ้นมาจากสระ
โบกขรณี วา  

“ จะเอาน้ําอันใสสรงสุคนธรสหอม  พันกระออมอันโอบอาบ  
 เอิบสกลซับซานสรรพางค  ใหเย็นยะเยือกอยางนั้นนะพอชาลี  
 พระลูกเอย”(เปล้ือง ณ นคร,2541:74) 

-  เสือโคคําฉันท  เปนเรื่องที่พระมหาราชครูแตงขึ้นในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช (พ.ศ. 
2119-2231) โดยนําเคาเรื่องมาจากปญญสชาดก  มีบทกลาวถึงการลงสรงของพระคาวีวา 

  “ พระเปลื้องภูษา      ภูษิตโสภา สรอยสะอิ้งโสภี 
  สังวาลอราม รุงเรืองรัศมี มงกุฎกษัตรยิตรี   ออกจากพระองค 
   จึ่งสรงมุรธา อภิเกศา   พระเกษอันผจง 
  ตระหลบกลิ่นเกลา รศเราอลง    กฎดวยบุษบา    กชกลิ่นเอาใจ” 
  (กรมศิลปากร, 2530:357) 

            -  สมุทรโฆษคําฉันท  เปนเรื่องที่พระมหาราชครูแตงตั้งขึ้นในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช  
มีบทกลาวถึงการลงสรงในตอนสมุทรโฆษเสด็จออกคลองชาง  วา 
  ฉบัง 16 
  “พระเสด็จหยุดรถจรดพล        จรรแจกสรับสน แลตั้งเปนทัพรอยเกวียน 
  แพดั้งตั้งตางตายเกวียน         พลแลนฉวัดเฉวียน  ทั้งหนาทั้งหลังแขวงขวา 
  มนตรีผูใจเจษฎา          ทูลเตือนราชร อันเชิญสมเด็จโสรจสรง” 

 (กรมศิลปากร, 2530:97) 
 - โคลงนิราศนครสวรรค  เปนเรื่องที่พระศรีมโหสถแตงขึ้น  เมื่อครั้งตามเสด็จสมเด็จพระ

นารายณไปรับชางเผือกที่นครสวรรค ในป พ.ศ.2201  มีการกลาวถึงการลงสรงไววา 
“ถึงสเกษพางเพี้ยง  เยาวมาล 
ลงแชชลในสถาน  ที่นี้ 
สรงสยายทรสายสนาน  นวลเกษ  งามนา 
คอยเกรือก  เกษผี้  หลนแลว  ลอยถึง” 
(กรมศิลปากร, 2531:789) 

 



 
                     

   21

 - อนิรุทธคําฉันท  เปนเรื่องที่ศรีปราชยแตงขึ้น  ในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราชมีบท
กลาวถึงการลงสรงของพระอนิรุทธในตอนออกประพาสปา วา 

 ฉบัง  16 
“เมื่อนั้น   ลงสรงสระมาศ  อันแมนมารังรจนา 

 ชวนทั้งล้ีพลโยธา  อรอาบสุขขา-  พิลาศพอเพียบแพง” 
  (กรมศิลปากร, 2530:121) 
 โครงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนารายณมหาราช  เปนเรื่องที่พระศณีมโหสนิพนธขึ้นมีบท
กลาวถึงการลงสรงวา 
   “ สรงเสร็จเล็ดลิดดั้น  โดยทาง 
  ทอหล่ังไหลเวียนวาง   วิ่งน้ํา 
  ฉวัดเฉวียนชําเนียนฉวาง   วารีศ 

ขึ้นออดเกสรกล้ํา    กลีบแกวโกมล” 
(กรมศิลปากร, 2530:137) 

 -  ลิลิตพระลอ  เปนเรื่องที่แตงในสมัยอยุธยา  โดยไมปรากฏชื่อผูแตง  มีบทกลาวถึงการลงสรง
ของพระลอ วา 
  โคลง  4 
   “บใหคนรูเร่ือง   ฝนใจ  อยูนา 
  ขึ้นจากสรงเสร็จไป   อาสนไท 
  ยังสุวรรณพะพลาชัย   ใดดั่ง  นี้นา 
  ปดมานละหอยให   ออกเทาบุญลือ  ลูกเอย” 
  (กรมศิลปากร, 2530:150) 
 
 -  กาพยหอโคลงประพาสธารทองแดง  เปนเรื่องที่เจาฟาธรรมาธิเบศร(เจาฟากุง) พระราชนิพนธ
ขึ้น  มีบทกลาวถึงการลงสรงในตอนพรรณนาความสนุกร่ืนรมยที่ธารทองแดง  วา 

  “  ลางน้ําตักน้ําทา  อาบองค 
  ขัดขมิ้นเหลืองบรรจง  ลูบน้ํา 
  หวีเกลาเทริดทรง  งามแง 
  ผัดหนานวลงามล้ํา  ยั่วเยาใจชาย” 
  (กรมศิลปากร, 2530:193) 
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 -  นิทานเรื่องนางมโนหรา  เปนเรื่องที่ปรากฏอยูในปญญาชาดก  เรียกวาสุธนชาดก  มีบท
กลาวถึงการลงสรงของนางมโนหรา  ไววา 
 “ ฝายนางมโนหราถึงเวลาเขาที่สรง  จึงรับหมอมารดน้ํา  ครั้นถึงหมอท่ีมีธํามรงค  ดวยอํานาจคํา
อธิษฐานของพระสุธน  ธํามรงคก็เล่ือนลงมาสวมอยูที่นิ้วของนาง” 
 (กรมศิลปากร, 2531:439) 
 

สมัยกรุงธนบุรี 
-  ลิลิตเพชรมงกุฎ  เปนเรื่องที่เจาพระยาพระคลัง (หน) แตงขึ้น  เมื่อคร้ังดํารงตําแหนงหลวงสร

วิชิต  ในรัชกาลสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช  สมัยกรุงธนบุรี (พ.ศ. 2310-2325) โดยนําเคาเรื่องมาจาก
นิทานเวตาล  ตอนเวตาลเลานิทานปริศนาเรื่องเจาชายเพชรมงกุฎ  ซ่ึงมีบทลงสรงวา 

ราย 
  “หนอบดีศรสสดับสาร   บานกมลมนัส  โอนศรีสวัสดิ์อภิวาท  ลาสองราช 

เสด็จดล  ยังไพชยนตบรรยงก  เสด็จสระสรงสําอาง  สุคนธวรางกําจร  สนับเพลางอน
งามเฉิด  ภษูิตเลิศลายพราย  ชายแครงชายไหววาบ  ผาทิพยทาบเถือกทอง  แกวกุกอง
แกมกาญจน  สรอยสังวาลวิไลเลิศ  ทับทรวงเพริศเพชรพราย  ธํามรงครายพาหรัุด  
มงกุฎจรัสจรูญเรือง  แสงมลังมเลืองทอตา  เหน็บขรรคาวุทธิไว  กรายกรไกรลีลาศ ” 
(กรมศิลปากร, 2532:159)   

             -  อิเหนาคําฉันท  เปนเรื่องที่เจาพระยาพระคลัง (หน) นิพนธขึน้  เมื่อครังดํารงตําแหนงหลวงสร
วิชิต  มีบทกลาวถึงการลงสรงของอิเหนาตอนลักนางบษุบาไปไวในถํ้า วา   
   “พระองคตระกององค  นุชสรงกระแสชล 
       พี่เล้ียงนฤมล   จระสู  ณ สินธุ” 
   (กรมศิลปากร, 2512:19) 
 -  กฤษณาสอนนอง  เปนเรื่องที่พระราชสุภาวดีแตงขึ้นจากเรื่องเดิม  ซ่ึงสันนิษฐานเปนฉบับ
สมัยกรุงศรีอยุธยาที่ลบเลือนและสูญหายไป  โดยไดอาราธนาพระภิกษุอินทรชวยแตงจนจบบริบูรณ 

“   วันหนึ่งกัลยา  สระสรงคงคา  ลูบไลสุคนธ 
 ทรงทิพยอาภรณ   พิจิตรเสด็จดล    ยังหวงไพรณ   นางแกวกฤษณา” 
 (กรมศิลปากร, 2532:314) 
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สมัยรัตนโกสนิทร 
 

-  นิราศเรื่องรบพมาทาดินแดง  เปนเรื่องที่พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  
ทรงพระราชนิพนธขึ้น  เมื่อคราวยกทัพไปตีพมา  เมื่อพ.ศ.  2329  มีบทกลาวถึงการลงสรงไววา 

  
“  เกษมสุขสรงสนานสําเริง บันเทิงจิตรพิศวงหรรษา 

 ชะลอไดก็ใครจะชะลอมา  ใหเปนที่ผาสุกทุกนางใน 
 คิดเคยเมื่อสรงสนาน  สุธาธารทิพยรศสดใส 
 อันหอมหวนอวลอบสุมาลัย มาไรรงสุคนธกําจร  ” 
 (เปล้ือง ณ นคร, 2527:221) 
ดาหลัง  เปนบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราชกลาวถึง

การลงสรงอยูหลายตอน  เชน  ตอนเขาเฝาทาวกุเรปน  วา 
 
 “      เมื่อนั้น    ฝายมิสาระปนหยีสีใส 
 คร้ันเรืองรองสองแสงอโนทัย  ภูวไนยสรงสหัสนที 
 ทรงสุคนธอวลอบตระหลบกลิ่น  รวยรินจับองคพระโฉมศรี 
 แลวสอดทรงสนบัเพลารูจี  ภูษาอยางดีรจนา 
 แลวทรงฉลององคสองชั้น  พื้นสุวรรณสอดสีโออา 
 ทรงปนเหนงเพชรพลอยเพราตา  ทรงซาโบะทัดพวงมาลัย 
 แลวเหน็บกริชอันเรืองฤทธิรงค  ถือเช็ดหนาบรรยงศรีใส 
 งามดั่งดวงสุริโยอโณทัย  แลวคลาไคลมายังนางพระยา” 
 (เปล้ือง ณ นคร, 2527:221) 
 
-  บทสักวาเรื่องอิเหนา  เปนบทที่แตงขึ้นสมัยรัชกาลที่ 3  แตไมปรากฏนามผูแตง  ซ่ึงมีอยู

ดวยกัน  2 ตอนคือ  ตอนไปใชบน  และตอนนางจินตะหรา  มีบทกลาวถึงการสรงของอิเหนา  วา 
 “   สักวาอิเหนากุเรปน   ตื่นสายหาทันเสด็จไม 
สรงพระพักตรผลัดภูษาแลวคลาไคล             ขึ้นทรงมารีบไปจะใหทัน”  
 (เปล้ือง ณ นคร, 2527:3) 
  

 -  อิเหนาคําฉันท  เปนบทพระราชนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระราชวงับวรวชิยั
ชาญ ในสมัยรัชกาลที่ 4 มีบทกลาวถึงการลงสรงไวในตอนที่อิเหนาจะไปหานางจินตะหรา  วา 
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  “   พออัษฎงคลง   ก็สรงสุคนธร 
  ขัติยาวราภรณ   รตพัตรวรําไพ ” 

 (กรมพระราชวังบวรวิชัยชาญ, 2502:1) 
 

- อิเหนา  เปนบทที่สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ  กรมพระนครสวรรค 
วรพินิตทรงแปลจากตนฉบับเกาภาษามาลายูมาเปนภาษาไทย  มีบทกลาวถึงการลงสรงของอิเหนา   วา 

  “  ฝายระเดนอินูเลา   ก็เสด็จออกจากตําหนัก  มีการะตาหลา และ ยะรุเดะ 
 ตามเสด็จ  เพื่อไปสระสรงชําระกาย  การณเปนไปดังนี้ทุก ๆ วัน  ” 

 (กรมพระนครสวรรควรพินิต, 2493:10) 
 
                 -  พระมหาชนก  บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  
มีบทกลาวถึงการลงสรงของพระเทวี  และพราหมณี  ไววา 

 “ ลําดับนั้นนางพราหมณีใหพระนางสรงสนานดวยน้ํารอน แลวแตงที่บรรทม
เมื่อพราหมณอาบน้ําแลวก็กลับมาสูเรือน ” 
 (พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  ,2540:36) 
 
ที่มาของเพลงลงสรงนอกจากปรากฏในวรรณกรรมแลวยังนํามาเปนบทละคร และจากบทละคร

นี่เองที่ทําใหเราทราบวาในยคุสมัยตางๆนั้นไดเกิดเพลงลงสรงขึ้นแลว จากการศึกษาพบวาในสมัยแรกๆ
นั้น เพลงลงสรงที่เกิดขี้นมากอนคือ เพลงลงสรงโทน  และลงสรงสุหราย  จากหลักฐานที่ปรากฏในบท
ละครสามารถแยกไดตามสมยัดังนี ้

 
สมัยอยุธยา (พ.ศ. 1893-2310)   
สันนิษฐานจากหลักฐานทางเอกสารและบทละครที่กลาวถึงการลงสรง  สมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงกลาวไววา  

“ลงสรงเปนเรื่องของเพลงหนาพาทยทางดนตรีที่ตองใชบรรเลงใน 
พิธีกรรมทางศาสนา  รวมทั้งเปนเพลงหนาพาทยเพลงหนึ่งที่มีอยูใน 
การแสดงละครชาตรี” (สมเด็จพระเจาบรมวงเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  2507 : 39) 
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 จากหลักฐานดังกลาวแสดงวาเพลงลงสรงนี้นอกจากจะใชในการบรรเลงแลว  ยังมีการนํามาใช
ประกอบการแสดงละครชาตรี  ซ่ึงมีหลักฐานการบรรเลงอยูในพระราชพิธีลงสรงของพระมหากษัตริยใน
สมัยกรุงศรีอยุธยา  วา 

 
“เมื่อถึงวันลงสรง  พระมหากษัตริยก็จะจูงพระราชกุมารและสงใหเจานายซึ่งเปนญาติผูใหญรับ
พระกรตอไป  เสด็จไปยังที่ๆ จัดไวสําหรับสรงตรงกลางแพที่สําหรับจะสรงนี้มีลูกกรงตาขาย
และผาขาวกั้นเปนชั้นๆ ตามลําดับ  และมีกุง  ปลา เงิน ทอง นาก  และมะพราวทอง  มะพราว
เงิน ลอยอยูดวย  ขณะที่เสด็จลงสรงนี้  เจาพนักงานโคมดุริยางคดนตรี  ก็จะประโคมขึ้นพรอม
กันกับพระสงฆสวดถวายชัยมงคลคาถา  กรมพระแสงปนตนที่ประจําอยูนอกราชวัตรก็จะยิง
ปนสัญญาณขึ้นพรอมกัน  เจาพนักงานทหารก็จะยิงสลุตถวาย  21 นัด    ครั้นเสร็จการลงสรงที่
แพลงสรงแลว  พระราชกุมารจะเสด็จมารับพระราชทานน้ํามหาสังข  และพระเตาน้ําพระพุทธ
มนต จากพระมหากษัตริยตอจากนั้นพระราชาคณะและพระบรมวงศานุวงศใหญฝายหนาฝาย
ใน  และเสนาบดีถวายน้ําพระพุทธมนตแดพระราชกุมารนั้นอีกครั้งหนึ่ง  ปพาทยที่บรรเลง
ประกอบการสรงน้ําจะบรรเลงเพลงลงสรงตั้งแตตนเสด็จลงสรง ณ แพ ลงสรงจนกวาจะเสร็จ
การสรงถึงจะหยุด” (มนตรี  ตราโมท, 2527 : 110-111) 
 
จากเพลงลงสรงที่ใชในพระราชพิธีลงสรง  จึงถูกนํามาใชประกอบการแสดงละครชาตรี

โดยพบวามีปรากฏอยูในเพลงหนาพาทยละครชาตรี  ดังกลาวไวในตํานานละครอิเหนาวา 
 “หนาพาทยของละครชาตรีมีแต 9 เพลงคือ 
 1.  เพลงโทน ละครรําซัด 
 2.  เพลง (เร็ว) 
 3.  เสมอ 
 4.  เชิด 

5.โอด 
 6.  ลงสรง 
 7.  โลม 
 8.  เชิดฉิ่ง 
 9.  เพลงฉิ่ง 

เพลงทั้ง 9 ที่กลาวมานี้ตรงกับที่มีในแบบละครนอกละครในทั้งนั้น  เห็นไดวาเปนเพลงตําราละคร
เดิม” (บทเจรจาละครอิเหนาและตํานานเรือ่งละครอิเหนา 2516 : 21) 
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 นอกจากนี้ยังพบการรําลงสรงโทนในบทละครเรื่องสังขทอง ซ่ึงในคัมภีรปญญสชาดกเรียก   
สุวัณณสังขชาดก  ปรากฏอยูในสมัยอยุธยา  กลาวไววา 

“เมื่อนั้น   พระสังขดังจะลองลอยเหาะ   จาํจิตรจําใจเพาะ    ถอดเงาะเสีย   
แลวก็เศราใจ     ยอกรบังคมพระบิดา    จะจํานรรจากห็าไม    แลวเสดจ็ลินดา 
คลาไคล    ภูวไนยสระสรงคงคา ฯ   โทน  ทรงสําอางองคประจงแตง เฉิดโฉม
กลองแกลงเสนหา กล่ินฟุงตลบอบกายา ทรงภูษาสรรพพรรณราย  
ชายแครงเปนแสงอยูวับๆ  ชายไหวงามรับเฉิดฉาย ทับทรวงดวงเดนเพชรพราย     
สอดสายสังวาลตระการตา  ทองตนพระกรบวรรัตน ธํามรงคทรงหัตถทั้งซายขวา      
ทรงมงกุฎแกวแววฟา   ดั่งนารายณรามาธิบดีฯ 
(บทเจรจาละครอิเหนาและตาํนานเรื่องละครอิเหนา 2516 : 471) 

 
จากหลักฐานอาจสรุปไดวา  การรําลงสรงในสมัยอยุธยา  ในครั้งแรกนาจะเปนการรํา

ประกอบการแสดงละครชาตรี  โดยเปนการรําที่ทําทาทางเกี่ยวกับการอาบน้ํา  ดวยการวักน้ําขึ้นมา
ลูบหนาลูบตา  ลูบแขนลูบขา  โดยไมมีบทรอง  แตตอมาก็พบวามีบทรองลงสรงโทนปรากฏอยูใน
บทละครเรื่องสังขทอง  ซ่ึงอาจสรุปไดวาในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้น  มีการรําลงสรงเกิดขึ้นแลวเพราะ
มีอยูในบทละครที่ใชสําหรับแสดง 

 
 สมัยกรุงธนบุรี  (พ.ศ.2310-2325) 
 
เปนยุคสมัยที่พระเจากรุงธนบุรีทรงรวบรวมประเทศใหเปนปกแผน  และทรงเรงทํานุบํารุง

ประเทศ  พรอมกับฟนฟูศิลปวัฒนธรรม  ใหเจริญรุงเรืองเหมือนดังสมัยกรุงศรีอยุธยา  โดยจะเห็น
ไดจากการที่พระองคทรงพระราชนิพนธบทละครขึ้นมาใหม  ซ่ึงก็ปรากฏวามีบทรําลงสรงโทนอยู
ในบทพระราชนิพนธโขน  เร่ืองรามเกียรติ์  ตอนพระมงกุฎวา 
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โทน 
“เมื่อนั้น    พระพรตยศไกรชัยศรี 
จึงชวนอนุชาสรงวารี   สองศรีสําอางอาภรณ 
ทรงมงกุฎสังวาลเสร็จสรรพ  จับสะพักสะพายแลงแสงศร 
ทับทรวงกรรเจียกกระจายจร  ตาบติดอาภรณกระจายตา 
พาหุรัดธํามรงคชายแครง   ศรีแสงชายไหวซายขวา 
สนอบสนับสรรพชวนอนุชา  ลีลามาขึ้นรถไป” 
(กรมศิลปากร,  2532 : 62) 
 

ในสมัยกรุงธนบุรีเปนสมัยที่กําลังทํานุบํารุงประเทศ  ทั้งที่พระเจากรุงธนบุรีก็ทรงมีภารกิจ
ในดานอื่นอีกมา  แตในดานวรรณศิลปก็ทรงพระราชนิพนธบทละครไว  ซ่ึงก็ปรากฏวามีบทรําลง
สรงโทนดังตัวอยางขางตน  แสดงใหเห็นวารําลงสรงยังเปนที่นิยมสําหรับตัวละครที่เปนกษัตริย แต
อยางไรก็ตามบทรําลงสรงโทนก็ยังปรากฏอยูในบทพระราชนิพนธ   

 
สมัยรัตนโกสินทร (พ.ศ.2325- ปจจุบัน) 
สมัยรัชกาลที่ 1  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช (พ.ศ.2325-2352)

พระองคมีพระประสงคที่จะฟนฟูศิลปะดานนาฏศิลปไทย โดยทรงพระราชนิพนธบทละครขึ้นมา
สําหรับใชแสดง  ซ่ึงก็ปรากฏวามีบทรําลงสรงอยูในพระราชนิพนธของพระองคทั้ง 4 เร่ือง คือ
รามเกียรติ์  อุณรุท  อิเหนา  และดาหลัง  เพราะมีหลักฐานวา  การแสดงที่เกิดขึ้นรัชกาลนี้  ใชบท
พระราชนิพนธของพระองคทานทั้งสิ้น  ดงัที่สุรพล  วิรุฬหรักษ  กลาวถึงการแสดงละครในรัชกาลที่ 
1 ไววา 

 “ละครผูหญิงมีไวเพื่อเปนเครื่องบันเทิงในราชสํานัก  และแสดงภายใน 
พระราชพิธี  ในราชนิเวศน  และในงานสําคัญๆภายนอก  เร่ืองที่แสดง 
เปนบทพระราชนิพนธละคร 4 เร่ืองคือ  รามเกียรติ์  อุณรุท  อิเหนา   
และดาหลังแสดงเปนแบบละครใน” (สุรพล  วิรุฬหรักษ  , 2543 :60) 

ตัวอยางบทละครเรื่องอิเหนา  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลกมหาราช
  โทน 
  “ไขสหัสธาราอาองค  อาเอี่ยมทรงสุคนใสศรี 
 สอดใสสนับเพลาจินดาด ี   จินดาดวงมณีเชิงงอน 
 เชิงงามผาทิพยภษูิต   ภูษาวิจิตรประภัสสร 
 สะพักสีโขมพตัถอลงกรณ  อลงกตบวรสนององค 
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 อินทรธนูถาดแลงเปนรักรอย  ลอยเดนเพชรพลอยงามระหง 
 กัญจุการาเลิศเพริศทรง   ทรงพิศบรรจงอรามเรือง 
 ชายไหวเปนรูปนาคากลาย  กลายกลับพรรณรายเฟอยเฟอง 
 ชายแครงเพชรรัตนจํารัสเรือง  จํารูญรุงประเทืองเปนกินริน 
 รัดองคประจํายามงามพราย  พรายเพริศเปนนารายณทรงสินธุ 
 สรอยสะอิ้งพริ้งเพริศเลิศอินทร  เลิศเอกเอี่ยมส้ินทับทรวง 
 สังวาลวรรณตาบทิศเพชรแพรว  แววแววรุงโรจนโชติชวง 
 สุวรรณกณัฐอพตดอกไมพวง  พวงพูจับชวงทองกร 
 ทองกาบกาบเก็จเพชรระยับ  เพชรเรืองเฟองจับแสงสอง 
 เกยูรพัตรกระจายจร   กระจางจบับวรธํามรงค 
 ซาโบะตาดปกระยับยอย   ระยาพลอยทับทองงามระหง 
 ครุยทองกรองชายยรรยง   ยงยิ่งบรรจงอลงการ 
 ทรงลดาเพชรแพรวแววไว  แวววับวิไลใสสานต 
 กรรเจียกจรกระจายโอฬาร  โอภาสชัชวาลลวนพลอยเพชร 
 หอยอุบะเพชรพวงเพริศแพรว  เพริศพิศดายแกวกระหนกเกจ็ 
 ถือเช็ดหนาตาดทองกรองเพชร  เพชรเลิศเพริศเสร็จพรายฟา 
 สอดทรงรองพระบาทเชิงงอน  งอนงามบวรเลขา 
 เหน็บกริชฤทธิไกรไคลคลา  ซ่ึงเทวาประสทิธิ์ประสาทไว 
 งามทรงดังองคหริรักษ   วายกุูลทรงจักรเปนใหญ 
 จะไปลางอาธรรมใหบรรลัย  มาทรงอาชาไนยชัยชาญ” 
 
 จากบทรําลงสรงโทน    จะเห็นวาเมื่อเริ่มกรุงรัตนโกสินทร  บานเมืองอยูในความสงบสุข  
พระมหากษัตริยทรงหันมาสนพระทัยในดานวรรณศิลป  ทรงรวบรวมและฟนฟูบทละครทั้งที่มีอยู
เดิมและพระราชนิพนธขึ้นมาใหม  โดยบทรําลงสรงโทนก็ยังปรากฏอยูในบทพระราชนิพนธ  แต
เปนบทความที่มีความยาว  ถึง 14 คํากลอน  ซ่ึงแสดงใหเห็นพระปรชีาสามารถในเชิงวรรณศิลป 

 
สมัยรัชกาลที่ 2 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย (พ.ศ.2352-2367)  เปนสมัยที่

ไดช่ือวาการละครเจริญรุงเรืองมาก  เพราะพระมหากษตัริยสนพระทยัในวรรณศิลปทั้งทรงพระ
ราชนิพนธขึ้นมาใหมและแกไขจากบทเดิม  โดยบทรําลงสรงก็ยังมีปรากฏในบทพระราชนิพนธ  
เชนเรื่องรามเกียรติ์   อิเหนา  สังขทอง  คาวี  สังศิลปชัย  ไชยเชษฐ   

ตัวอยางบทละครเรื่องอิเหนา 
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โทน 
 “ลูบไลสุคนธาอาองค   น้ํามันจันทนบรรจงทรงพระสาง 

สอดใสสนับเพลาพลาง   ทรงภูษาแยงอยางลายกระบวน 
ฉลององคโหมดมวงรวงระยับ  อบอุหรับจับกลิ่นหอมหวน 
เจียระบาดตาดทองแลงลวน  เข็มขัดคาดคาควรพระนคร 
กรองศอสังเวยีนวเิชียรชวง  ทับทรวงสังวาลหอยสรอยออน 
ตาบกุดันประดับซับซอน   ทองกรเกาคูชมพูนุท 
ธํามรงคเพชรแพรวแวววับ  กรรเจียกปรับรับทรงมงกุฎ 
เหน็บกริชฤทธิรอนสําหรับยุทธ  งามดั่งเทพบุตรบทจร” 

จากบทละครดังกลาว  แสดงใหเห็นถึงการปรับปรุงแกไขคํากลอนสั้นลงเหลือเพียง 8 คํา
กลอนเพื่อใชสําหรับแสดง   

นอกจากนี้  สมเด็จพระเจาบรมวงเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงกลาวถึงการรอง
ประกอบการรําลงสรงโทนไววา  

“ถึงละครหลวงเมื่อรัชกาลที่ 2 ก็วา ไมใครโปรดใหรองรับปพาทยทั้งวง  
 เห็นจะเปนดวยพระราชดําริเยิ่นเยอไป  การที่ละครรองรับปพาทยทั้งวง 
วามักเกิดขึ้นมาใหมในสมัยเมื่อเลนปพาทยกัน  มามีชุกชุมขึ้นตอใน 
รัชกาลที่ 4 และที่ 5 กลาวกันมาดังนี้”  
(สมเด็จพระเจาบรมวงเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ม.ป.ป.: 46- 47) 

                 สมัยรัชกาลที่ 3 พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว (พ.ศ.2367-2393) การที่พระองค
ทรงโปรดใหเลิกละครหลวงจึงเปนเหตุใหเจานายและขุนนางที่มีคณะละครเปนของตนเองหลาย
คณะ  แตละคณะก็จะทรงนิพนธบทขึ้นมาใหม    บางก็ใชของเดิมที่มีอยู   

สมัยรัชกาลที่ 4 พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว (พ.ศ.2394-2411)  การแสดงละคร
หลวงกลับมาเปนที่นิยมอีกครั้งหลังจากที่ซบเซาลงไปในรัชกาลที่ 3 ดังปรากฏหลักฐานจากประวัติ
ของเจาจอมมารดาวาด (ทาววรจันทรในรัชกาลที่ 5)  วามีการรําลงสรงโทนของทานในเรื่อง
รามเกียรติ์ กลาวไววา  

“จะเปนปไรงานไรไมปรากฏทานเปนทาวมาลีวราชตอนชําระความ 
ระหวางพระราม กับทศกัณฐ  แตงขาวทั้งตัวออกมานั่งวิมานบนปอม 
ขยันยิ่งยุทธขางพระที่นั่งสุทไธยสวรรยปราสาทบนกําแพงพระบรมมหาราชวัง 
 ดานตะวันออก  (ตรงหนาวังสราญรมยเวลานี้)  เร่ิมตนดวยรําทรงเครื่อง”  
(พระวรวงศเธอ  พระองคเจาธานีนิวัติ,  2484 : 9) 
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จากหลักฐานดังกลาว  พอจะสันนิษฐานไดวาการรําลงสรงโทนยังเปนที่นิยมและยังใชแสดง
สําหรับเริ่มเปดเรื่อง เพื่ออวดความงดงามของเครื่องแตงกาย  และอวดฝมือของตัวละครกอนที่จะเริ่มจับ
เร่ืองราว  เปนการรําบทเกี่ยวกับการอาบน้ํา  การทาแปงและการแตงตัว   
  

สมัยรัชกาลที่ 5  พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว (พ.ศ.2411-2453)  พบเพียงหลักฐาน
การแสดงละครในเรื่องอิเหนา  เลนถวายในงานสมโภชเมื่อคราวที่พระองคเสด็จกลับจากยุโรป  โดยจัด
แสดงขึ้นในสวนศิวาลัย  เมื่อวันที่ 7 กุมภาพันธ  2440 จับตอนตั้งแตอิเหนาเขาเฝาทาวดาหา  และตอน
บวงสรวงขับรําเมื่อใชบน   ไมพบบทละครที่ใชแสดง   
  

สมัยรัชกาลที่ 6 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  (พ.ศ.2453-2468)  พระองคทรงสน
พระทัยในดานการแสดง  และทรงพระราชนิพนธบทละครขึ้นมามากมายซึ่งก็ปรากฏวามีบทรําลงสรง
โทน (จากจองถนน) อยูในพระราชนิพนธที่จัดแสดงรวม  200 บท  และในพระราชนิพนธเร่ืองตางๆไม
วาจะเปนเรื่องสกุณตลา  พระรวง  ทาวแสนปม  พระเกียรติรถ  จะมีบทรําลงสรงอยูทุกเรื่อง  
 
                  สมัยรัชกาลที่ 7  พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  (พ.ศ.2468- 2489)  เปนยุคที่มีการ
เปล่ียนแปลงดานเศรษฐกิจทําใหตองยุบหนวยงานบางแหงลงไป  ซ่ึงกรมมหรสพในสมัยนั้นก็ถูกยบุเลกิ
ไป  แตดวยความจําเปนในการตอนรับแขกเมืองทําใหพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวทรงฟนฟู
โขน  ละคร  ปพาทยในสังกัดกองมหรสพขึ้นมาใหม   
 

สมัยรัชกาลที่ 8 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวอานันทมหิดล (พ.ศ.2478-2489)ในสมัยนี้ไดมี
การจัดตั้งกองมหรสพขึ้นใหม 

สมัยรัชกาลที่  9  พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  (พ.ศ. 2489- ปจจุบัน)หลังจากที่
มีการจัดตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศิลปขึ้นมา  และมีสํานักการสังคีตทําหนาที่จัดการแสดงนาฏศิลป
สําหรับเผยแพรใหเปนที่รูจักกันแพรหลาย  จึงทําใหการละครของไทยในสมัยนี้กลับฟนฟูขึ้นมาใหม  อีก
ทั้งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเล็งเห็นความสําคัญของวรรณศิลป  โดยพระองคทรงพระราช
นิพนธบทวรรณกรรมเรื่องพระมหาชนกขึ้นในป พ.ศ. 2536  ซ่ึงเปนบทของพระองคทานก็มีบทที่
เกี่ยวกับการอาบน้ําของตัวละครประกอบอยูหลายตอน ดังตัวอยางวา 

  “แมจงลงมาจากเกวียนนี้ อาบน้ําในแมน้ํา  จงนุงหมผาคูหนึ่งที่วางอยูเหนือ  
  ศีรษะนั้น  จงหยิบของกินที่มีอยูภายในเกวียนนั้นมาเถิด”  

(พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช,  2540 : 26)  
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แสดงใหเห็นวาแมในปจจุบัน  การอาบน้ําก็ยังมีความสําคัญอยู  ถึงแมจะเปนเพียงการกลาวถึง
การอาบน้ําที่ไมมีรายละเอียดมากนัก   แตก็ถือวายังมีปรากฏอยูในพระราชนิพนธ 

 
 เพลงลงสรงนั้นไดมีการแตงเพิ่มเติมจากเดิมซ่ึงมีเพียงลงสรงโทน  ลงสรงสุหราย  ซ่ึงเปนเพราะ
การละครมีการพัฒนาจากละครชาตรี   ละครใน   ละครนอก  ละครพันทาง  ตามลําดับ เพลงลงสรงจึงมี
การแตงเพิ่มเติมเพื่อใหเหมาะสมกับละครนั้นๆ   
 

- เพลงลงสรงที่ใชในการแสดง 

 การรําลงสรงนั้นเลียนแบบจากชีวิตจริง คือการอาบน้ําแตงตัวในการแสดงจึงสามารถแยก
ประเภทของการรําลงสรงออกเปน 2 ประเภท  คือ 
 1.  เพลงลงสรงที่ใชในการแสดงโขน 
  เพลงลงสรงที่ปรากฏในการแสดงโขนไดแก 

1.1 เพลงลงสรงปพาทย 
1.2 เพลงลงสรงมอญ 
1.3 เพลงลงสรงโทน 

2.  เพลงลงสรงที่ใชในการแสดงละคร 
เพลงลงสรงที่ปรากฏในการแสดงละครไดแก 
2.1  ลงสรงปพาทย 
2.2 ลงสรงโทน 
2.3 ลงสรงสุหราย 
2.4 ลงสรงแขก 
2.5 ลงสรงมอญ 
2.6 ลงสรงลาว 

นอกจากเพลงลงสรงที่ใชประกอบกิริยาของตัวละครในการอาบน้ํา แตงตัวแลว  ยังมีเพลงชม
ตลาดอีกเพลงหนึ่งที่ใชเชนเดียวกับเพลงลงสรง   

เมื่อมีการแสดงโขนละครก็ยอมตองมีการบรรเลงดนตรีและการขับรองประกอบการ
แสดงซึ่งมีความสําคัญไมยิ่งหยอนไปกวากัน อีกทัง้ในปจจบุันการแสดงละครดงักลาวไมสู
ไดรับความนยิมเทาใดนกั จงึนาจะปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหเพลงลงสรงตางๆดูเหมือนจะลดเลือน
หายไป 
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ผูวิจัยไดสัมภาษณผูที่มีความรูและผูเชี่ยวชาญ ทั้งทางเครื่อง และทางรองรวมถึง
ผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลปไทย เกีย่วกบัความเปนมาของเพลงลงสรง วิธีการรองเพลงลงสรง 
รวมถึงเอกลักษณของเพลงลงสรง   ซ่ึงพอจะเปนหลักฐานอางอิงไดดังนี้ 

 
“เร่ิมแรกลงสรงมีเพียง ลงสรงโทน และลงสรงสุหราย ตอมามีการแตง 
เพิ่มขึ้นอีกตามลักษณะของละคร” 
(ศิลป  ตราโมท,สัมภาษณ,11 มีนาคม 2550)  
 

 จากการสัมภาษณอาจารยศิลป ตราโมท อาจสันนิษฐานไดวาแตเดิมเพลงลงสรงคงมีเพียง  ลง
สรงโทน  และลงสรงสุหราย ตอมาเมื่อการละครไทยมีการพัฒนามากขึ้นจึงไดเกิดลงสรงชนิดอื่นๆ 
ตามมา 

 “เพลงลงสรงที่ใชประกอบพิธีมีดวยกัน 2 อยาง  คือพิธีกรรมของชาวบาน 
 และพิธีของหลวง เชน การเปลี่ยนเครื่องทรงของพระแกวมรกต ก็ม ี
เพลงลงสรง  และ พิธีกรรมของชาวบานคอืการอาบน้ํานาค” 
(สมาน นอยนติย,สัมภาษณ,13 มีนาคม 2550) 
 

 จากการสัมภาษณอาจารยสมาน นอยนิตย จะเห็นไดวาเพลงลงสรงนั้นใชทั้งพิธีหลวง และพิธี
ของชาวบาน  

 “ลงสรงอาจแบงไดเปน 3 กลุม คือ 1.   มีแตรองไมมีเครื่อง    2.  ไมมีรองมีแตเครื่อง  
 3.  มีทั้งรองและเครื่อง    ลงสรงจัดไดวาเปนกลุมเพลงที่มีความสําคัญของตัวละคร” 
(พิชิต  ชัยเสรี ,สัมภาษณ,16 กันยายน 2549) 

  
จากการสัมภาษณอาจารยพชิิต  ชัยเสรี  พอจะจําแนกกลุมไดดังนี ้
1. เพลงลงสรงที่มีเฉพาะรองไมมีทางเครื่อง ไดแก เพลงลงสรงแขก 
2. เพลงลงสรงที่ไมมีทางรอง  มีเฉพาะทางเครื่องไดแก ลงสรงปพาทย และลงสรง

นกกระจอก 
3. เพลงลงสรงที่มีทั้งทางรอง และทางเครื่องไดแก เพลงลงสรงโทน  ลงสรงสุหราย    ลง

สรงลาว  ลงสรงมอญ 
 “คําวา ลงสรงใน  ลงสรงนอกนั้น หมายความวา เปนลงสรงที่ใชกับละครใน 
 และละครนอก” 

          (องุน  บวัเอี่ยม,สัมภาษณ,11 มีนาคม 2550) 



 
                     

   33

จากการสัมภาษณครูองุน  บวัเอี่ยม  ทราบวาเหตุทีเ่รียกวาลงสรงใน ลงสรงนอกนั้น เพราะเรียก
ตามละครที่เลน คือ ละครใน และละครนอก 

“ลงสรงนั้นดนตรีเปนพื้นๆไมมีอะไรมาก หากแตวิจติรตรงการรอง  
ซ่ึงบงบอกถึงภูมิปญญาของคนโบราณ” 
(จิรัส  อาจณรงค,สัมภาษณ,6 ตุลาคม 2549) 

 จากการสัมภาษณอาจารยจิรัส  อาจณรงค ลงสรงที่ครูพูดวา เพลงลงสรงที่ครูพูดถึงนั้นหมายถึง
ลงสรงโทน และลงสรงสุหราย ซ่ึงการรองนั้นคอนขางยากและมีความไพเราะตามแบบละครใน  ดงัที่ครู
ประคอง กลาววา 

“การรองเพลงลงสรงถือไดวาเปนเพลงที่มคีวามสําคัญและมี 
ความไพเราะอาจถือไดวาเปนบทเดนของรองอีกอยางหนึง่   
ซ่ึงแตกตางจากการรองเพลงเถา  หากแตเปนการรองประกอบ 
การแสดงละคร และยังมีความพิเศษที่จังหวะหนาทับ” 
(ประคอง  ชลานุภาพ,สัมภาษณ,17 มกราคม 2550) 

 จากการสัมภาษณอาจารยประคอง  ชลานุภาพ จงึอาจเรียกไดวาเพลงลงสรงเปนเพลงที่มี
ความสําคัญ และเดนทั้งทางรอง และจังหวะหนาทับ 

 
“เพลงลงสรงโทนนั้น สาเหตุที่เรียกวารองโทน เพราะรองประกอบกับโทน  
ไมมีเครื่องดนตรี สมัยโบราณการรองโทนนั้น รองกับโทนเฉยๆ จึงเรยีกวา 
โทนรถ โทนมา ตอมาภายหลังเปลี่ยนจากโทนเปนกลองแขก  ลงสรงโทน 
ก็เชนกนั เดีย๋วนี้เปนกลองแขกหมด แตสมัยกอนใชโทน จงึเรียกวารองโทน” 
(ทัศนีย  ขุนทอง,สัมภาษณ,19 มีนาคม 2550) 

 จากการสัมภาษณอาจารยทัศนีย  ขนุทอง อาจสรุปไดวาสาเหตุที่เรียกวา รองโทน เพราะในสมัย
โบราณรองกับโทน ไมมีเครื่องดนตรีใดประกอบ ปจจุบันไดเปล่ียนจากโทนเปนกลองแขก แตก็ยังคง
เรียกวารองโทน 

จากการสัมภาษณอาจารยวฒันา  โกศินานนท อาจกลาวไดวา การรองเพลงลงสรงนั้นมีการรอง
ดวยกันหลายอยางแลวแตลีลาของนักรองแตละคน แตส่ิงที่ทุกคนตองยึดถือคือจังหวะหนาทับ ดังที่ครู
กลาววา 

“การรองเพลงลงสรงมีหลายทาง ไมเหมือนกัน แตจะอยูในจังหวะและ 
กรอบเดียวกนั เชน  4 จังหวะ 6 จังหวะ  8 จังหวะ ไมมนีอยหรือมาก 
กวานี้ แตบางเสียงบางตอนอาจจะผิดเพี้ยนไป แตก็อยูในจังหวะเดียวกนั” 
(วัฒนา  โกศินานนท,สัมภาษณ,19 มีนาคม 2550) 



 
                     

   34

เพลงลงสรงนั้นเปนเพลงที่มคีวามสําคัญในการแสดง ผูขับรองจะตองรูทารําของตัว
ละครเพื่อความสนิทสนมกลมกลืนของการแสดงดังที่ครูทัศนีย กลาววา 

 
“เพลงลงสรงโทนสวนมากมีอยูในละครใน  ฉะนั้นการรองจึงตองมีความ 
วิจิตรใหมีความงดงามเหมาะสมกับเปนละครใน  การรองเพลงลงสรงไมวา 
จะเปนลงสรงโทน หรือลงสรงสุหราย คนรองจะตองดูการรําของตัวละคร  
และตองหายใจใหถูกจังหวะ”  
(ทัศนีย  ขนุทอง,สัมภาษณ,19 มนีาคม 2550) 

                           “ผูขับรองเพลงลงสรงนั้นมีความสําคญัมาก รวมทั้งดนตรีและหนาทับ 
 มีสวนชวยใหตัวละครเดน และสวยงามมากขึ้น” 
(สุวรรณี  ชลานุเคราะห,สัมภาษณ,21 กุมภาพันธ 2550) 
 

 จากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห แสดงใหเห็นวาในการรําลงสรงนั้นผูรองมี
ความสําคัญอยางยิ่งที่จะทําใหตัวละครสวยงาม ทั้งนี้รวมถึงดนตรีก็มคีวามสําคัญไมยิ่งหยอนไปกวากนั  

            “การแตงตวัของตัวละคร นอกจากเพลงลงสรงก็ยังมีใชเพลงชมตลาด  
 แตเพลงลงสรงจะมี ความสงางามกวา เพราะหนาทับจะเดน ทําใหรํา 
ไดสวยงาม การรําลงสรงที่เดนที่สุดคือ รําลงสรงโทน” 
(นพรัตน  หวังในธรรม,สัมภาษณ,21 กุมภาพันธ 2550) 

 
จากการสัมภาษณอาจารยนพรัตน หวังในธรรม ทําใหทราบวาในการรําบทที่เกี่ยวของกับการ

อาบน้ํา  แตงตวัของตัวละครนั้นนอกจากจะใชเพลงลงสรงแลว ยังมกีารใชเพลงชมตลาดดวยเชนกนั 
นอกจากเพลงลงสรงโทน และเพลงลงสรงสุหรายที่ใชประกอบการแสดงละครในแลวยังมีเพลง  ลงสรง
ที่เกิดขึ้นมาภายหลังตามววิฒันาการของละครอันไดแก ลงสรงลาว ลงสรงมอญ  ลงสรงแขก 
    “ลงสรงแขกนี้ครูมนตรี  ตราโมท เปนผูแตง   สวนทอนสรอยที่เปนสําเนียงแขกนัน้    

   ครูลมุล ยมคุปย เปนผูใหสรอยเพลงนี”้ 
(ทัศนีย  ขนุทอง,สัมภาษณ,19 มีนาคม 2550) 

 “เพลงลงสรงลาว  ลงสรงแขก  ลงสรงมอญ ก็คือเพลงธรรมดา  ไมได  
 ใชหนาทับพิเศษอยางลงสรงโทน  และลงสรงสุหราย  แตใชคําวาลงสรง 

เพราะใชในบทอาบน้ําแตงตวั” 
(สมาน นอยนติย,สัมภาษณ,13 มีนาคม 2550) 
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จากการสัมภาษณอาจารยผูมีความรูอาจสรุปไดวา  เพลงลงสรงนั้นแรกเริ่มเดิมทีนัน้มีเพียงลง
สรงโทน และลงสรงสุหราย ซ่ึงใชกับการแสดงละครในเทานั้น ตอมาเมื่อละครมีการพัฒนามากขึ้นตาม
ยุคสมัยจึงไดเกิดลงสรงอื่นๆตามมา คือลงสรงมอญ ลงสรงแขก ลงสรงลาว แตเพลงลงสรงที่รองดวย
ความวิจติรและไพเราะนั้น มเีพียงลงสรงโทนและลงสรงสุหรายเทานัน้  การรองเพลงลงสรงนั้นแตเดิม
ใชโทนตีประกอบกับรอง ตอมาไดมีการนาํเอากลองแขกเขามาตีแทนโทน แตกย็ังคงเรียกวารองโทน 

 การรองลงสรงโทนผูขับรองมีความสําคัญอยางยิ่งในการที่จะทําใหตวัละครรําไดเดน ทั้งนี้
รวมถึงจังหวะหนาทับซึ่งมีความพิเศษกวาเพลงละครชนิดอื่นๆ ส่ิงที่นักรองตองคํานึงคือ จังหวะ การ
หายใจใหถูกที ่และบทบาทการรายรําของตัวละคร ซ่ึงมีความสัมพันธสอดคลองกันไป 

 ในการแสดงละคร เมื่อตัวละครอาบน้ําแตงตัวเปนทีเ่รียบรอยแลว กจ็ะตองออกเดินทางเพื่อไปที่
ใดที่หนึ่ง เชน  การเขาเฝา  การเขาหานาง  การออกรบ เปนตน  หากมีพาหนะทีใ่ชในการเดินทางกม็ีเพลง  
โทนรถ โทนมา  โทนชาง  ประกอบการแสดง เพื่อชมความงามของพาหนะดังกลาว ซ่ึงการรองเพลง
โทนรถ โทนมา โทนชางนี้ จะรองเหมือนกนัเพียงแตเปล่ียนเนื้อรองตามพาหนะเทานัน้ ในครั้งนี้ผูวจิัย
ขอยกตัวอยางเพลงโทนมา ซ่ึงมีความตอเนือ่งมาจากเพลงลงสรง 
 
บทรอง เพลงโทนมา 

โทนมา 
  มาเอยมาตน    ผานดําขําขนสลับสี 

สูงระหงสทรงงามพวงพ ี    ทวงทีขี่ขับเรียบรอย 
เยื้องอกยกเทาสอดซ้ํา    ติดพยศยางย่ําทําถอย 
เปล่ียนขวามาซายซํ้ารอย    ผูกนอยซอยเตนมาตามทาง 

 
หนาทับที่ใชประกอบเพลงโทนมา  

 
หนาทับขึ้นมา                           

     เขารอง --  --  --ต --  ต  -- ท 
--  ท  -- ต --  จ  -- จ ํ --  จ  -- จ ํ --  จ  -- จ ํ --  ต  -- ต --  ต  -- ต -- -- --  ท   --  ต  -- ท 
--  ต  -- ต --  ต  -- ต -- -- --  ท   --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จ  --  จ ํ
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ท  -- ต --  จ  --  จ ํ --  จ  --  จ ํ --  จ  --  จ ํ
--  --  ต ท   ตทตท ตท--ต --  จ  --  จ ํ --  ต  -- ท -- ต  --  ต --  ท --  ต --  ต --  ท 
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บทที่  3 

การสืบคนทํานองหลักและหนาทับเพลงลงสรง 

 
การสืบคนทํานองหลักและหนาทับเพลงลงสรง ผูวิจัยไดสืบคนขอมูลจากการสัมภาษณ

ผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทย และคีตศิลปไทย เพลงลงสรงที่สืบคนอาจแบงไดเปน 3 ประเภท
ไดแก 

1.  ประเภททีม่ีทั้งทางรองและทางเครื่อง  ไดแก 
1.1  เพลงลงสรงสุหราย    ใชหนาทับลงสรง 
1.2  เพลงลงสรงลาว  ใชหนาทับลาว 
1.3  เพลงลงสรงมอญ ใชหนาทับสมงิทอง 
นอกจากเพลงลงสรงที่มีบทรองแลว ยังมีเพลงลงสรงที่มีเฉพาะบรรเลงไมมีบทรองไดแก 

 2.  ประเภทที่ไมมีทางรองมีแตทางเครื่อง  ไดแก 
2.1  เพลงลงสรงปพาทย (ไทย)  ใชหนาทับลงสรง 
2.2  เพลงลงสรงนกกระจอก  ใชหนาทับลงสรง 
2.3 เพลงลงสรงโทน   ใชหนาทับลงสรง (ในเพลงเรื่องลงสรง) 

3.  ประเภททีม่ีแตรองไมมทีางเครื่อง ไดแก 
        3.1  เพลงลงสรงแขก  ใชหนาทับแขก ชั้นเดยีว 

3.2  เพลงลงสรงโทน  ใชหนาทับลงสรง  (ใชในละคร) 
 

 การสืบคนในครั้งนี้ผูวิจัยไดรวบรวมเพลงลงสรงทั้งหมดทั้งทางรองและทางเครื่องรวมถึง
จังหวะหนาทบัที่ใชประกอบเพลงลงสรงจากอาจารยผูทรงคุณวุฒิดังนี้ 

 1.  อาจารยจิรัส  อาจณรงค ,อาจารยไชยะ ทางมีศรี  (ทางเครื่อง) 
เพลงลงสรงโทน         
เพลงลงสรงสุหราย     
เพลงลงสรงลาว   
เพลงลงสรงมอญ  
เพลงลงสรงปพาทย (ไทย)   
 เพลงลงสรงนกกระจอก  

2.  อาจารยทัศนีย  ขุนทอง ,อาจารยประคอง ชลานุภาพ (ทางรอง) 
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เพลงลงสรงโทน         
เพลงลงสรงสุหราย     
เพลงลงสรงลาว   
เพลงลงสรงมอญ  

   เพลงลงสรงแขก 
   เพลงโทนมา 
 3.  อาจารยสมาน  นอยนิตย , อาจารยบุญชวย  แสงอนันต,  อาจารยบญุสืบ  เรืองนนท                 
      (จังหวะหนาทับ) 

เพลงลงสรงโทน         
เพลงลงสรงสุหราย     
เพลงลงสรงลาว   
เพลงลงสรงมอญ  
เพลงลงสรงปพาทย (ไทย)   
เพลงลงสรงนกกระจอก 
เพลงลงสรงแขก 

   เพลงโทนมา 
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เพลงที่ 1 ลงสรง (ไทย) 
ทอน 1 
--  --  --  - --  --  - --  --  --  ร --  --  -- ม --  ซ  -- ล --  ซ  -- ม --  มํ  รํ  ท --  ล  -- ซ 
*-  --  --ซฺ --  ซ  -- ซ --  --  -- ม --  ร  --  ซ --  ร  --  ซ --  --  ล ท --  ล  -- ท ท  ท  -- ล 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ร  --  ซ --  --  ล ท --  รํ  -- ท --  ล  -- ซ 
--  --  -- ม --  ซ  ซ ซ --  --  -- ล --  ซ  ซ ซ --  ท  ท ท --  ล  -- ซ ซ  ซ  --  ร ร  ร  --  ม 
--  ฟ  ล ม ฟ  ม  ร ท --  ล  -- ท ม  ร  --  ม --  ซ  -- ล --  ซ  -- ม --  มํ  รํ  ท --  ล  -- ซ 

กลับตน * 
ทอน 2 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  --  ร --  --  -- ซ --  --  ล ท --  ล  -- ท --  --  -- ท --  ท  -- ท --  ซ  ซ ซ --  ล  -- ท 
--  ซ  --  - ล  ท  --  รํ --  มํ  --  รํ --  ท  -- ล --  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม 
--  ฟ  ล ม ฟ  ม  ร ท --  ล  -- ท ม  ร  --  ม --  ซ  -- ล --  ซ  -- ม --  มํ  รํ ท --  ล  -- ซ 

กลับตน 
       (จิรัส  อาจณรงค,สัมภาษณ, 25 ธันวาคม 2549) 

 
หนาทับที่ใชประกอบเพลงลงสรง (ไทย) 

หนาทับลงสรง (กลองแขก)                           
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ

 
หนาทับลงสรง  (ตะโพน) 

--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  -- ต ฺ ท  --  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  -- ท --  ตํ  -- ตํ 
--  --  -- ท --  --  ตํ ต ํ --  ตํ  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  ตฺ ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 

 
    (สมาน  นอยนิตย,สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2550) 
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หมายเหตุ (ตะโพน)  ตฺ  =  ตุบ   ป  =   ปะ พ  =   เพล่ิง 
ตํ  =  ติง    ท  =  เทง 

 
หมายเหตุ (กลองแขก)  จํ   =  โจะ ต  =  ติง 
     จฺ  =  จะ ท  =  ทั่ง 
เพลงที่2  ลงสรงนกกระจอก  
ทอน 1 (ตัวผู) 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  -- ซ --  ฟ  ม ร --  --  -- ม --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
--  --  --  ร --  --  -- ท --  --  -- ท --  --  -- ท --  รํ  -- ท --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล ล  ล  -- ท 
--  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ซํ  -- มํ --  รํ  -- ท --  รํ  --  มํ --  รํ  -- ท ท  ท  -- ล ล  ล  -- ซ 
--  --  ล ท --  รํ  --  ล --  ซ  -- ล --  --  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ฟ  ล ม ฟ  ม  ร ท --  ล  -- ท ม  ร  --  ม 
--  ฟ  ล ม ฟ  ม  ร ท --  ล  -- ท ม  ร  --  ม --  ม  -- ท --  ม  ร  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
--  --  -- มํ --  รํ  -- ท ท  ท  -- ล ล  ล  -- ซ --  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ล  -- ท ท  ท  -- ล 
--  --  -- ซ --  ซ  -- ซ --  ล  -- ท ท  ท  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  --  --  ร --  ร  --  ร --  ท  -- ด ร  ม  --  ซ 
--  --  -- ม --  ร  --  ซ ซ  ซ  -- ล ล  ล  -- ท --  รํ  --  มํ --  รํ  -- ท ท  ท  -- ล ล  ล  -- ซ 

กลับตน 
ทอน 2 (ตัวเมยี) 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  -- ซ --  ฟ  ม ร --  --  -- ม --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
--  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ทฺ --  ม  ร  ลฺ --  ร  -- ทฺ --  ม  --  ร --  --  -- ม 
--  ฟ  ล ม ฟ  ม  ร ทฺ --  ล  -- ทฺ ม  ร  --  ม --  ม  -- ทฺ --  ม  ร  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
--  --  -- มํ --  รํ  -- ท ท  ท  -- ล ล  ล  -- ซ --  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ล  --   ท  ท  -- ล 
--  --  -- ซ --  ซ  -- ซ --  ล  -- ท ท  ท  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  --  --  ร --  ร  --  ร --  ท  -- ด ร  ม  --  ซ 
--  --  -- ม --  ร  --  ซ ซ  ซ  -- ล ล  ล  -- ท --  รํ  --  มํ --  รํ  -- ท ท  ท  -- ล ล  ล  -- ซ 

กลับตน 
(จิรัส  อาจณรงค,สัมภาษณ, 25 ธันวาคม 2549) 
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หนาทับที่ใชประกอบเพลงลงสรงนกกระจอก 
หนาทับลงสรง (กลองแขก)                           

--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ

 
หนาทับลงสรง  (ตะโพน) 

--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  -- ต ฺ ท  --  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  -- ท --  ตํ  -- ตํ 
--  --  -- ท --  --  ตํ ต ํ --  ตํ  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  ตฺ ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
 
      (สมาน  นอยนติย,สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2550) 
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เพลงที่ 3 ลงสรงโทน 
 

--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  ท   --  ล  ล  ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  --  ร ร  ร --  ม ม  ม  -- ซ  ซ  ซ  --ล 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  --  ร ร  ร  --  ม ม  ม  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ร  ร  ร --  ม  -- ซ 
--  --  --  ร --  ร  --  ร --  ท  -- ด ร  ม  --  ซ --  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ล  -- ท ท  ท  -- ล 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  รํ  -- ท --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ฟ  ม ร --  ท  --  - ดรม  -- ซ 

กลับตน 
(จิรัส  อาจณรงค,สัมภาษณ, 25 ธันวาคม 2549) 

หนาทับที่ใชประกอบเพลงลงสรงโทน 
หนาทับลงสรง (กลองแขก)                           

--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 

หนาทับลงสรง  (ตะโพน) 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  -- ต ฺ ท  --  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  -- ท --  ตํ  -- ตํ 
--  --  -- ท --  --  ตํ ต ํ --  ตํ  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  ตฺ ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 

 
                                                                 (สมาน  นอยนิตย,สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2550) 
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เพลงที่ 4 ลงสรงสุหราย  
ทอน 1 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
--  ร  --  -- รมฟ  -- ล --  ท  -- ล --  ฟ  -- ม --  ฟ  -- ล --  ฟ  -- ม ม  ม  --  ร ร  ร  --  ทฺ 
--  มฺ  รฺ  ทฺ รฺ  ทฺ  ลฺ  ฟฺ --  ม  -- ฟ ท  ล  -- ท --  ร  --  ม --  ร  -- ท --  ท  ล ฟ --  ม  --  ร 
--  --  --  รฺ --  ร  --  ร --  --  -- ท --  ล  --  ร --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ม  -- ฟ ฟ  ฟ  -- ม 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ล  -- ฟ --  ม   -- ร 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  -- ท ม  ร  --  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ร  -- ท --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ม  --  ร --  ท  --  - ดรม  -- ซ 

        กลับตน 
 (จิรัส  อาจณรงค,สัมภาษณ, 25 ธันวาคม 2549) 

หนาทับที่ใชประกอบเพลงลงสรงสุหราย 
หนาทับลงสรง (กลองแขก)                           

--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 

หนาทับลงสรง  (ตะโพน) 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  -- ต ฺ ท  --  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  -- ท --  ตํ  -- ตํ 
--  --  -- ท --  --  ตํ ต ํ --  ตํ  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  ตฺ ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
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เพลงที่ 5 ลงสรงมอญ  (ในเพลงเรื่องลงสรง) 
 

--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม   -- ซ -- ล  --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ร  ร  ร --  ม  -- ซ 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  --  ร ร  ร  --  ม ม  ม  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ร  ร  ร --  ม  -- ซ 
--  --  --  ร --  ร  --  ร --  ท  -- ด ร  ม  --  ซ --  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ล  -- ท ท  ท  -- ล 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  รํ  --   --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ฟ  ม   --  ท  --  - ดรม  -- ซ 

กลับตน 
(จิรัส  อาจณรงค,สัมภาษณ, 25 ธันวาคม 2549) 

 
ลงสรงมอญ  (ในละคร) 
 

--  --  -- ท ร  ท  ล ซ --  --  -- ล  --  ซ  ซ ซ --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  ท  -- ล --  ล  -- ล --  ซ  -- ม --  ร --  ซ --  ล ซ ม --  ร --  ซ --  --  ล ท --  ร  -- ล 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ท  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
-- ท -- ล --  ล  -- ล --  ซ  -- ม --  ร  --  ซ --  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ล  -- ท --  ร  -- ล 

 
      (ไชยะ  ทางมศีรี,สัมภาษณ,15 พฤษภาคม 2550) 
 
 
หนาทับที่ใชประกอบเพลงลงสรงมอญ 

หนาทับสมิงทอง (ตะโพน)       
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ  --  ตฺ -- ป 
--  --  -- ต ฺ --  ท  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 

     
(สมาน  นอยนติย,สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2550) 
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เพลงที่ 6 ลงสรงลาว 
 

--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ร --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
--  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ซํ  -- มํ --  รํ  -  ท --  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ลํ  -- ซํ --  มํ  --  รํ 

         กลับตน 
(จิรัส  อาจณรงค,สัมภาษณ, 25 ธันวาคม 2549) 

 
หนาทับที่ใชประกอบเพลงลงสรงลาว 

หนาทับลาว  
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท --  --  ตํ ท 

      
      (สมาน  นอยนติย,สัมภาษณ, 13 มีนาคม 2550) 
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บทท่ี  4 

วิเคราะหทางรองเพลงลงสรง 

 
ในการวิเคราะหทางรองเพลงลงสรง ผูวิจัยไดแบงหัวขอในการวิเคราะหดังนี้ 

1.  วิเคราะหบันไดเสียง 
2.  วิเคราะหจังหวะหนาทับ 
3.  วิเคราะหอารมณของเพลง 
4.   ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม 
5.   การบรรจุคํารอง 
6.   กลวิธีพิเศษในการขับรองโดยจะพิจารณากลวิธีในการขับรองตอไปนี้ 
 -  การเอื้อน 
 -  การครั่น 
 -  การกระทบ 
 -  การทําเสียงหนัก-เบา 
 -  การลักจังหวะ 

 เพลงลงสรงที่ใชในการวิเคราะหมีทั้งสิ้น  5  เพลง  คือ 1.  เพลงลงสรงโทน  2.  ลงสรงสุหราย  
3.  ลงสรงลาว  4.  ลงสรงมอญ  5.  เพลงลงสรงแขก 
ขอกําหนดเบื้องตนในการบันทึกโนต 
ในการดําเนินการวิเคราะหในครั้งนี้ใชสัญลักษณในการบันทึกบทเพลงเปนโนตไทยดังมีรายละเอียดของ
สัญลักษณ  ดังตอไปนี้ 
   ด   เปนสัญลักษณแทนเสียง  โด 

ร   เปนสัญลักษณแทนเสียง  เร 
ม   เปนสัญลักษณแทนเสียง  มี 
ฟ   เปนสัญลักษณแทนเสียง  ฟา 
ซ   เปนสัญลักษณแทนเสียง  ซอล 
ล   เปนสัญลักษณแทนเสียง  ลา 
ท   เปนสัญลักษณแทนเสียง  ที 
ดํ   เปนสัญลักษณแทนเสียง  โด(สูง) 
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                =     การกระทบ (การกระทบ  คือ การทําเสียงสองเสียงใหชิดกันโดยเร็ว) 
               = การรองเสียงเดิมยาว 

     **            = หายใจ 
5.  กลวิธีพิเศษในการขับรองโดยจะพิจารณาตอไปนี ้
 -  การเอื้อน 
 -  การครั่น 
 -  การกระทบ 
 -  การทําเสียงหนัก-เบา 
 -  การลักจังหวะ 
  

4.1  เพลงลงสรงโทน 
 

  บทรองที่ใชในการวิเคราะห    เพลงที่ 1 ลงสรงโทน 
 

เพลงลงสรงโทน 
 บรรจงทรงสอดสนับเพลา  ภูษานุงหนวงเนาไมเล่ือนหลุด 

ฉลององคเกราะสุวรรณกนัอาวุธ  เจียระบาดผาดผุดผองพรรณราย 
ตาบทิศทับทรวงดวงกุดัน่   คาดเข็มขัดรัดมั่นกระสันสาย 
สังวาลประดับทับทิมพราย  ทองกรจําหลักลายลงยา 

   
     (ทัศนีย  ขนุทอง,สัมภาษณ, 13 พฤศจิกายน 2549) 
 
 วรรคท่ี 1 
ทํานองรอง 
     บรร  จง 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ซมลซ - ซ - - 
จังหวะหนาทบั 

---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 
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วรรคท่ี 2 
ทํานองรอง    **                      

 ทรง สอด      
- - - - - - - ซ - ซ - ม - -ซม  - ม - ร - ท - ร รซมม - ซ - ล 

จังหวะหนาทบั 
---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- ---- 

 
วรรคท่ี 3 
ทํานองรอง**    **          

   สนับ     
- - - -  - ซ - ล - ล - ท - ล- ซ - - ซ - - - ล - - ทลรท ลซซ - 

จังหวะหนาทบั 
 - - - - - - - ท  - - ต ตํ   - จํ - จ - - - -  - จํ - จ  - จํ - จ  - - - - 
 
วรรคท่ี 4 
ทํานองรอง     **    

   เพลา    ภูษา 
- ซ - - - ล - - ทลซ - -ซ - - - - - - - - - ล - - ทล  - ซซ - 

จังหวะหนาทบั 
- จํ - จ - จํ - จ - จํ - จ - จํ - จ - - - - - จํ - จ - - - - - จํ – จ ฺ
 
วรรคท่ี 5 
ทํานองรอง    ** 

          นุง    ภูษา  นุง 
ดํมลซ - - - ซ     - - - ม ท ล - ล - - - - - ซ- ซ ดํมลซ - - - ซ 

จังหวะหนาทบั 
- ต- ท - ต -ท ตท -ต - จ-ํ จ - ต-ต -ท -ต - ต-ต ท -ต 
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วรรคท่ี 6 
ทํานองรอง 

 หนวง  เนา     
- - - -ม - ม - - ซมลซ - - - ซ - - -ซ - - -ล - - -ท -ล- ทล-ล 

จังหวะหนาทบั 
- ต -ท - ต -ท ตท- ต -จํ -จฺ - ต - ท - ต- ต - ท -ต - ต -ท 
 
วรรคท่ี 7 
ทํานองรอง 

   ไมเล่ือน     
- - - - - - - ม - - - - -  ซมซ - - -ม - - -ซ - - - - - - - - 

จังหวะหนาทบั 
- ต- ต - ทตท ตท -ต   - จ-ํ จ - - - - - จ-ํ จ - จ-ํ จ - - - - 
 
 
วรรคท่ี 8 
ทํานองรอง 

   หลุด          เอย 
- - -ซ - - -ล  - - ซ ท - - รํ ซ - - - ล - - - -  - ล ซ ม  - -  - ซ  

จังหวะหนาทบั 
- จํ - จ - จํ - จ - จํ - จ - จํ - จ - - - - - จํ - จ - - - - - จํ - จ 
 
วรรคท่ี 9 (เท่ียวกลับ) 
ทํานองรอง 

     ฉลอง          องค 
- - - - - - - - -ซ-ล -ซ-ลซ-ซ - - - - - - ทท - - รํซ ล-ทลรํท-ท 

จังหวะหนาทบั 
- ต- ท - ต -ท ตท -ต - จ-ํ จ - ต-ต -ท -ต - ต-ต ท -ต 
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วรรคท่ี 10 
ทํานองรอง 

 เกราะ     สุวรรณ     
- - - - - - - ล ทลซล - -ท ท  - - รํ ท  ล ท ล ล - - - ท ล- ทล ล 

จังหวะหนาทบั 
- ต- ท - ต -ท ตท -ต - จ-ํ จ - ต-ท -ต -ต - ท-ต - ต -ท 
 
วรรคท่ี 11 
ทํานองหลัก 
ทํานองรอง 

          กัน     
- - - -  - - - ซ  -  -  ล ท  - รํ -  ล  - - -ซ - - -ล ทลรํล ทลซ-ซ  

จังหวะหนาทบั 
- ต-ต - ทตท ตท -ต - จํ -จ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - 
 
 
วรรคท่ี 12 
ทํานองรอง 

          อาวุธ    เจีย 
- - -ซ - - -ล -  -  - ท ลซ- ซ ล   ซ ล ซ ม - - - ล  - - ท ล -  -  - ซ 

จังหวะหนาทบั 
--  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ
 
 
วรรคท่ี 13 
ทํานองรอง 

     ระบาด          เจีย  ระบาด 
 -  -  -  ม   ซ-ล ซ-ม  - - - ซ  ท ล - ล - - - - - - -ซ - - - ม  ลซ-ซ ม  
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต 
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วรรคท่ี 14 
ทํานองรอง 

 ผาด           ผุด     
 -  -  - -  - - -  ม - - - ม    ลซ - ม - - -ซ - - -ล - - - ท  - ล-ทล-ล 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท 
 
วรรคท่ี 15 
ทํานองรอง 

   พรรณ     
- - - - - - - ม - - - -  - -  - ซ - - -ม - - -ซ - - - - - - - - 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - 
 
วรรคท่ี 16 
ทํานองหลัก 
ทํานองรอง 

   ณราย           เอย 
- - ซ - - - ล -  - -  ซ ท  - - ล ล - - - - - - - - -ลซม - - -ซ 

จังหวะหนาทบั 
--  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 17 
ทํานองรอง 
     ตาบ            ทิศ 

- - - - - - - - - ซ - ล -ซ-ลซ-ซ- - - - - - - ลท - - ซล ท ล รํ ท 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต 
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วรรคท่ี 18 
ทํานองรอง 

 ทับ         ทรวง     
- - - - - - - ร ทลซล ทล-รท-ท   - - รํ ท  ล ท ล ล - - - ท ล ทล ล 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท 
 
วรรคท่ี 19 
ทํานองรอง 

        ดวง     
- - - -  - - - ซ  -  -  ล ท  - รํ -  ล  - - -ซ - - -ล ทลรํล ทลซซ 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - 
 
วรรคท่ี 20 
ทํานองรอง 

   กุดั่น    คาด 
- - -ซ - - -ล - - - ท  ลซ- ซม   ซ ล ซ ม - - - ล  - - ท ล -  -  - ซ 

จังหวะหนาทบั 
--  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 21 
ทํานองรอง 

 เข็มขัด          คาด  เข็มขัด 
 - ม ล ซ  - ซ ม -  - - - ซ ทล - ล - - - - - - -ซ - มลซ   - ซ ม - 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต 
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วรรคท่ี 22 
ทํานองหลัก 
ทํานองรอง 

         รัด        มั่น     
 -  -  - -  - - -  ม - ม ล ซ   - - - ม - - -ซ - - -ล - - - ท  ล-ทล-ล 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท 
 
วรรคท่ี 23 
ทํานองรอง 

   กระสัน     
- - - - - - - ม - - - -  - -   มม - -  ด ม - - -ซ - - - - - - - - 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - 
 
วรรคท่ี 24 
ทํานองรอง 

        สาย          เอย 
- - -ซ - - -ล - - ซ ท - - -ท - - ร  ล - - - - ซลซม - - -ซ 

จังหวะหนาทบั 
--  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 25 
ทํานองรอง 
     สังวาล  ประดับ 

- - - - - - - - - ซ - ล ซ-ลซ-ซ - - - - - - ทท - - รํซ ท ล รํ ท 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต 
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วรรคท่ี 26 
ทํานองรอง 

 ทับ  ทิม     
- - - - - - - ท ทลซล - -ท -  - - รํ ท  ล ท ล ล - - - ท ล- ท ล- ล 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท 
 
วรรคท่ี 27 
ทํานองรอง 

          เพ     
- - - -  - - - ซ - - ล ท -รํ- ล -  - - -ซ - - -ล ทลรํล ทลซซ  

 จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - 
 
วรรคท่ี 28 
ทํานองรอง 

           ทาย    ทอง 
- - -ซ - - -ซ - - - ท  ลซ- ซ  ซ ล ซ ม - - - ล  - - ท ล -  -  ซ  

จังหวะหนาทบั 
--  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 29 
ทํานองรอง 

            กร       ทอง  กร 
- -  ซล  -ซ-ลซ -ซ  - - - ซ ท ล- ล  - - - - - - -ซ  - - - ม ซ-ลซ  -ซ 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต 
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วรรคท่ี 30 
ทํานองรอง 

 จําหลัก           ลาย     
 -  -  - -  - - ซม  - - - ม   ล ซ - ซ - - -ซ - - -ล - - -ท -ล- ทล-ล 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท 
 
วรรคท่ี 31 
ทํานองรอง 

       ลง     
- - - - - - - ม - - - -  - - -  ซ - - - ม - - -ซ - - - - - - - - 

 จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - 
 
วรรคท่ี 32 
ทํานองรอง 

           ยา    เอย 
- - -ซ - - -ล - - ซ ท - - รํล - - - - - - - - ซลซม - - -ซ 

จังหวะหนาทบั 
--  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 33 
ทํานองรอง 

    
  - - - -    - - - - - ซ - ล ซ-ลซ-ซ 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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รายละเอียดในการวิเคราะหมดีังนี ้

1.  บันไดเสียง   
 เพลงลงสรงโทน  ใชบันไดเสียง  ซลท Xรม (เพียงออลาง)แตมีการใชเสียงโด เพื่อเปน

สะพานเชื่อมเสียง ในวรรคที่ 5 และ 31 ทําใหเกิดความไพเราะยิ่งขึ้น 

      2.  วิเคราะหจังหวะหนาทับ 
 เพลงลงสรงโทน  เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ใชหนาทับ ลงสรงประกอบจังหวะมี

ความยาวทั้งสิ้น   1  จังหวะ  โดยจังหวะหนาทับเขาที่วรรคที่  3   ของเพลง 

 3.  วิเคราะหอารมณของเพลง 
 เพลงประเภทลงสรง  เปนเพลงที่ใชบรรยายพฤติกรรมการอาบน้ํา แตงตัวซ่ึงเปน

กิจกรรมสวนตัวของชีวิต  อารมณของเพลงจึงเปนอารมณกลางๆ ไมดีใจ ไมเสียใจ 
 
     4.  ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม 

  เมื่อพิจารณาอารมณเพลงและรสวรรณกรรมที่วิเคราะหไปแลวนั้น พบวาอารมณเพลง
เปนอารมณกลางๆ สามารถสรางความกลมกลืนใหกับอารมณของบทวรรณกรรมไดเปนอยางดี จึงอาจ
สรุปไดวาทั้งอารมณเพลงและอารมณของบทวรรณกรรมมีความสัมพนัธกัน 

       5.  การบรรจุคํารองและกลวิธีในการขับรอง 
 

 5.1 การบรรจุเพลงรองในเพลงลงสรงโทนสังเกตวาจะบรรจุคํารองในหองที่ 6 และ 7 
ของวรรคแรก วรรคที่ 2 บรรจุหองที่ 2-3  วรรคที่3 มีเพียงหองที่  4  เทานั้น วรรคที่4 บรรจุในหองที่ 4 
วรรคที่ 5  บรรจุในหองที่ 2,6,8  วรรคที่6 บรรจุในหองที่ 2,4  วรรคที่7 บรรจุหองที่ 4 วรรคที่ 8 บรจุหองที่ 
4  สังเกตไดวาการบรรจุคํารองเพลงลงสรงโทนนี้ ภายในหนึ่งวรรคเพลงจะมีการบรรจุคํารองไมเกนิ 3 คํา   
สวนที่เหลือเปนการรองเอื้อน 

5.2  กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 วรรคที่1 เร่ิมรองที่หองที่ 6 “บรร เออ เออ เฮอ เออ” หองที่ 8 รอง “จง “ ซ่ึงการเริ่มตน

ขึ้นนี้จะตองขึ้นอยางชาๆ และนุมนวล 
 วรรคที่ 2 รองที่หองที่2-3 คําวา “ทรง สอด”  คําวา “สอด” กดเสยีงต่ําลง  แลวตามดวย

เอื้อน จากหองที่4-8 ยาวไปจนวรรคที่3 หองที่ 3 
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 วรรคที่ 3 มีการรองเอื้อนตอเนื่องมาจากวรรคที่ 2  มาเขาเนื้อรองที่หองที่4 รองคําวา 
“สนับ” ตามดวยเอื้อนจากหองที่ 5-6 หองที่ 7 ทําเสียงคร่ัน  หองที่ 8 รองเอื้อนตอไปจนถึงวรรค
ที่ 4 หองที่ 3  
 วรรคที่ 4 รองที่หองที่ 4  คําวา “เพลา”  ตามดวยเอ้ือนจนถึงหองที่ 7 หองที่ 8 รองคําวา 
“ภูษา” 
 วรรคที่ 5 หองที่ 1รองเอื้อน “เออ เฮอ เอย” หองที่ 2 “นุง” หองที่ 3-5 รองเอื้อน “ เออ 
เฮอ เอิงเอย” แลวรองยอน “ภูษา เออ เฮอ นุง” 
 วรรคที่ 6 รองหองที่ 2 “หนวง เออ เฮอ เนา” จากนั้นรองเอ้ือนตอไปจนถึงหองที่8  ยาว
ไปจนถึงหองวรรคที่ 7 ถึงหองที่ 3  
 วรรคที่ 7 เร่ิมรองที่หองที่ 4 “ไมเล่ือน” คําวา “เล่ือน”  กดเสียงเล็กนอย ตามดวยเอ้ือน
ไปจนหมดหองที่ 8 ยาวไปจนถึงวรรคที่ 8 ถึงหองที่ 3  
 วรรคที่ 8 เร่ิมรองที่หองที่ 4 “หลุด” คําวา “หลุด” จะตองมีเอื้อนคําวา “อือ”ตอทาย 
ไมเชนนัน้คําวา “หลุด” จะออกเสียงเปน “หลูด” จากนัน้รองเอื้อนตอไปจนถึงหองที่ 8   
 
 วรรคที่ 9 รองเทา เพื่อที่จะเขารองเนื้อทอนใหมในหองที่ 8 รองคําวา “ฉลอง เออ เออ 
องค” 
 วรรคที่ 10 รองที่หองที่ 2 รองวา “เกราะ เออ เออ สุวรรณ” หองที่ 5 รองเอื้อนจนถึงหอง
ที่ 8 
 วรรคที่ 11 รองเอื้อนตอจากวรรคที่ 10 จนถึงหองที่ 3 หองที่ 4รองคําวา “กัน”  จากนั้น
รองเอื้อนจนถงึวรรคที่ 12 หองที่ 3 
 วรรคที่ 12  หองที่ รองคําวา “อาวุธ” และตองรองเอื้อน “อือ”ตอทายทันทีเพื่อไมใหคํา
วา “วุธ”  เปน “วูด” หองที่ 6-7 รองเอื้อน หองที่ 8 รอง “เจีย” 
 วรรคที่ 13  หองที่ 1 รองเอื้อนโดยการทําเสียงครั่น หองที่ 2รอง “ระบาด” หองที่ 3 ทํา
เสียงครั่น หองที่ 4 รองเสียงเดียวยาวมาจนถึงหองที่ 5 หองที่ 6-8 รอง “เจีย เออ เฮอ ระบาด” คํา
วา “ระบาด” กดเสียงต่ํา 
 วรรคที่ 14  หองที่ 1 เปนการลากเสียงคําวา “ระบาด” มาจากวรรคที่ 13 หองที่ 2 รอง 
“ผาด” คํานี้จะตองรองลากเสียง เพื่อใหตวัละครเนนลีลา แตการลากเสียงนั้นก็ตองอยูในจังหวะ 
หองที่ 4 รอง “ผุด” ตองรองใหชัด ไมรองวา “ผูด” หองที่ 5-8 รองเอื้อนตอ 
 วรรคที่ 15 รองเอื้อนตอจากวรรคที่ 14  รองคําวา “พรรณ”ในหองที่ 4  หองที่ 5-8 รอง
เอื้อนตอ 
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 วรรคที่ 16 หองที่ 1-4 รองเอื้อนตอจากวรรคที่ 15  รองคําวา “ณราย”ในหองที่ 4 คําวา 
“ราย” ลากเสียงจากหองที่ 4-6 หองที่7-8 รองเอื้อนตอ 
 วรรคที่ 17 หองที่ 1-5 รองเทา เพื่อเตรียมทีจ่ะรองในทอนตอไป 
  

เนื่องจากเพลงนี้เปนเพลงทอนเดียวการรองจึงเหมือนกันทุกทอนเพยีงแตในการรองนัน้
ผูรองจะตองรูจักแบงคํารองใหเหมาะสม  เพลงลงสรงโทนนี้ไมมทีางเครื่อง มีเพียงทางรอง
เทานั้น 
 
จากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานนาฏศิลปไทย และผูเชี่ยวชาญทางดานคีตศิลปไทยกลาวถึง
เพลงลงสรงโทนวา 

“การแตงตัวของตัวละครนอกจากเพลงลงสรงก็ยังมีใชเพลงชมตลาด  แตเพลงลงสรงจะมี ความ
สงางามกวา เพราะหนาทับจะเดน ทําใหรําไดสวยงาม การรําลงสรงที่เดนที่สุดคือ รําลงสรงโทน” 
(นพรัตน  หวังในธรรม,สัมภาษณ,21 กุมภาพันธ 2550) 
 

“เพลงลงสรงโทนสวนมากมีอยูในละครใน  ฉะนั้นการรองจึงตองมีความวจิิตรใหมคีวามงดงาม
เหมาะสมกับเปนละครใน  การรองเพลงลงสรงไมวาจะเปนลงสรงโทน หรือลงสรงสุหราย คนรอง
จะตองดกูารรําของตัวละคร และตองหายใจใหถูกจังหวะ”  
(ทัศนีย  ขนุทอง,สัมภาษณ,19 มีนาคม 2550) 

 
4.2   เพลงลงสรงสุหราย 
 
บทรองที่ใชในการวิเคราะห เพลงที่ 2 ลงสรงสุหราย 
 

เพลงลงสรงสหุราย 
ชําระสระสนานสําราญองค  วารินกลิ่นสงหอมหวาน 

ทรงสุคนธปนปรุงสุมามาลย   สนับเพลาดวงประพาฬเชิงงอน 
ธํามรงคเรือนเก็จเพชรแวว   มงกุฎแกวแววแสงวิเชยีรฉาย 
ทัดสุวรรณกรรเจียกโมราราย   กุณฑลพรายนพรัตนอรามเรือง 
งามทรงเพียงองคอมเรศ    ประไพเพศรัศมีฉวีเหลือง 
พระกรกุมพระขรรคคาเมือง   แลวกรายหัตถยางเยื้องลีลาศมา 

(ประคอง  ชลานุภาพ,สัมภาษณ, 13 พฤศจกิายน 2549) 
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วรรคท่ี 1 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
 -  -  -  -    -  -  -  ม ซ มรทรม -  ลซ- ล ทลซ ลท -  -  รํ ล ทล- รํ ล ทลซ - ล 

        
จังหวะหนาทบั 
 - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - - 
 
วรรคท่ี 2 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
ทํานองรอง 
-  - ซ  ม -  -  -  ม -  -  -  ฟ  มฟม  - ม  ฟมร มฟ  -  - ล ม -  -ฟ ม -  -  ม ฟ 

              เอย       ชําระ 
จังหวะหนาทบั 

 
วรรคท่ี 3 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  -- รมฟ  -- ล --  ท  -- ล --  ฟ  -- ม --  ฟ  -- ล --  ฟ  -- ม ม  ม  --  ร ร  ร  --  ทฺ 
ทํานองรอง 
  -  -  - ม -  -  -  ม  -  -  -  ฟ มฟม  - ม  ฟมร  มฟ  -  - ล ม ฟ ม -  ท -  -  ร  ร 

      เอย สระ       สนาน 
จังหวะหนาทบั 
- ต - ต - ท - ต - ต - ต - ท - ต - ต – ท - ต - ท ต ท - ต - จํ - จฺ 
 

 - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  - - - - -ต ทต  - จ ํ- จ ฺ
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วรรคท่ี 4 
ทํานองหลัก 
--  มฺ  รฺ  ทฺ รฺ  ทฺ  ลฺ  ฟฺ --  ม  -- ฟ ท  ล  -- ท --  ร  --  ม --  ร  -- ท --  ท  ล ฟ --  ม  --  ร 
ทํานองรอง 

- ซ - ร มรท - ซ  -  -  -  -   ล   ซ ล ท  -  -  -  รํ -  ฟล ฟ -  -   ลฟ มฟม - ม 
              เอย     สําราญ         องค 

จังหวะหนาทบั 
-  ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จํ - จฺ 
 

 
วรรคท่ี 5 
ทํานองหลัก 
--  --  --  รฺ --  ร  --  ร --  --  -- ท --  ล  --  ร --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ม  -- ฟ ฟ  ฟ  -- ม 
ทํานองรอง 
-  -  ม ฟ ม ร -  -  -  -  -  -  -  -  -  ฟ -  -  -  ร ม ฟ -  ฟ -  -   ลฟ มฟม – ม 

           วา               ริน   
จังหวะหนาทบั 

 
 
วรรคท่ี 6 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ล  -- ฟ --  ม   -- ร 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  -  -  ร- ฟ มฟม  - ม ฟม – ลํ ร  -  -  -  ร -  -  -  ร ฟ ม -  ร 
            เอย         กล่ิน          สง 

จังหวะหนาทบั 
- - - - - จํ - จฺ - - - - - จํ - จฺ - ต - ท - ต - ท ต ท - ต - จํ - จฺ 
 
 
 

- - - - - จํ - จฺ - จํ - จฺ - - - - - จํ - จฺ - จํ - จฺ - จํ - จฺ - จํ - จฺ 
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วรรคท่ี 7 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  -- ท ม  ร  --  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
ทํานองรอง 
 -  -  มฟ มร  -  ล ท ล - ร ล ท ล ซ  ล ซม - ซม มรท รม -  -  -  ซ  -  -  -  ล 

        
จังหวะหนาทบั 
- ต - ต - ท - ต - ต - ต - ท - ต - ต – ท - ต - ท ต ท - ต - จํ – จ ฺ
 
วรรคท่ี 8 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ร  -- ท --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ม  --  ร --  ท  --  - ดรม  -- ซ 
ทํานองรอง 
ท ล รํ ซ ล ซ ล ท -  -  รํ ท ล ทล  ท -  -ล ซ -  -  - - ล  -  -  รํ ล  ซม- ซลดซ 

   เอย       หอม        หวาน 
จังหวะหนาทบั 
- ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท - ต - ต - ท ต ท ต ท - ต - จํ – จ ฺ
 
วรรคท่ี 9 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
 -  -  -  -    -  -  -  ม ซ มรทรม -  ลซ- ล ทลซ ลท -  -  รํ ล ทล- รํ ล ทลซ – ล 

        
จังหวะหนาทบั 
- - - - - จํ - จฺ - จํ - จฺ - - - - - จํ - จฺ - จํ - จฺ - จํ - จฺ - จํ – จ ฺ
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วรรคท่ี 10 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
ทํานองรอง 
-  - ซ  ม -  -  -  ม -  -  -  ฟ  มฟม  - ม  ฟมร มฟ  -  ล - ม -  -  - ร ฟม - ม ม 

              เอย      ทรง    สุนคธ 
จังหวะหนาทบั 
- - - - - จํ - จฺ - - - - - จํ - จฺ - ต - ท - ต - ท ต ท - ต - จํ - จฺ 
 

วรรคท่ี 11 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  -- รมฟ  -- ล --  ท  -- ล --  ฟ  -- ม --  ฟ  -- ล --  ฟ  -- ม ม  ม  --  ร ร  ร  --  ทฺ 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ฟ มฟม  - ม  ฟมร  มฟ  -  - ล ม ฟ ม -  ร -  -  -  ร 
      เอย  ปน         ปรุง 

จังหวะหนาทบั 
- ต - ต - ท - ต - ต - ต - ท - ต - ต – ท - ต - ท ต ท - ต - จํ - จฺ 
 
วรรคท่ี 12 
ทํานองหลัก 
--  มฺ  รฺ  ทฺ รฺ  ทฺ  ลฺ  ฟฺ --  ม  -- ฟ ท  ล  -- ท --  ร  --  ม --  ร  -- ท --  ท  ล ฟ --  ม  --  ร 
ทํานองรอง 
-  -  ร ม รท - ซ  -  -  -  -   ล   ซ ล ท  -  -  -  รํ -  -  ฟ ฟ -  -   ลฟ มฟม - ม 

           เอย         สุมา      มาลย 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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วรรคท่ี 13 
ทํานองหลัก 
--  --  --  รฺ --  ร  --  ร --  --  -- ท --  ล  --  ร --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ม  -- ฟ ฟ  ฟ  -- ม 
ทํานองรอง 
-  -  ม ฟ ม ร -  -  -  -  -  -  -  - ฟมฟ -  -  -  ร ม ฟ -  ฟ -  -   ลฟ มฟม - ม 

         สนับ          เพลา   
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
 

 
วรรคท่ี 14     
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ล  -- ฟ --  ม   -- ร 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร ฟ มฟม  - ม ฟม – ลํ ร  -  -  -  ร -  -  -  ร  ฟม  ม  ม  
             เอย         ดวง  ประพาฬ 

จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 15 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  -- ท ม  ร  --  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
ทํานองรอง 
 -  -  มฟ มร  -  ล ท ล - ร ล ท ท ซ  ล ซม - ซม มรท รม -  -  -  ซ  -  -  -  ล 

        
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 



 
                     

   63

วรรคท่ี 16 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ร  -- ท --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ม  --  ร --  ท  --  - ดรม  -- ซ 
ทํานองรอง 
ท ล รํ ซ ล ซ ล ท -  -  รํ ท ล ทล  ท -  - ล ซ -  -  - - ล  -  -  ท ล  ซม - ซ 

       เอย        เชิง        งอน 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 17 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
 -  -  -  -    -  -  -  ม ซ มรทรม -  ลซ- ล ทลซ ลท -  -  รํ ล ทล- รํ ล ทลซ - ล 

        
จังหวะหนาทบั 
- - - - - จํ - จฺ - จํ - จฺ - - - - - จํ - จฺ - จํ - จฺ - จํ - จฺ - จํ - จฺ 
 
วรรคท่ี 18 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
ทํานองรอง 
-  - ซ  ม -  -  -  ม -  -  -  ฟ  มฟม  - ม  ฟมร มฟ  -  - ล ม -  -  - ร ฟม -  ม ม 

    เอย ธํา  มรงค 
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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วรรคท่ี 19 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  -- รมฟ  -- ล --  ท  -- ล --  ฟ  -- ม --  ฟ  -- ล --  ฟ  -- ม ม  ม  --  ร ร  ร  --  ทฺ 
ทํานองรอง 

- -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ฟ มฟม  - ม  ฟมร  มฟ  -  - ล ม ฟ ม -  ร ม ร -  ท 
      เอย เรือน เก็จ 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 20 
ทํานองหลัก 
--  มฺ  รฺ  ทฺ รฺ  ทฺ  ลฺ  ฟฺ --  ม  -- ฟ ท  ล  -- ท --  ร  --  ม --  ร  -- ท --  ท  ล ฟ --  ม  --  ร 
ทํานองรอง 

-  - ร ม รท - ซ  -  -  -  -   ล   ซ ล ท  -  -  -  รํ -  - ม ฟ -  -   ลฟ มฟม – ม 
   เอย  เพชร  แวว 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 21 
ทํานองหลัก 
--  --  --  รฺ --  ร  --  ร --  --  -- ท --  ล  --  ร --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ม  -- ฟ ฟ  ฟ  -- ม 
ทํานองรอง 
-  -  ม ฟ ม ร -  -  -  -  -  -  -  ฟ -  ม -  ฟ  -  ร ร ฟ -  ลํ รมฟ - ลฟ มฟม - ม 

   มง กุฎ  แกว   
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
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วรรคท่ี 22 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ล  -- ฟ --  ม   -- ร 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร ฟ มฟม  - ม ฟม – ลํ ร  -  -  -  ม -  -  -  ร ฟ ม -  ม 
    เอย แวว  แสง 

จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 

 
วรรคท่ี 23 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  -- ท ม  ร  --  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
ทํานองรอง 
 -  - ล ม ฟมร  -  ล ท ล - ร ล ท ล ซ  ล ซม - ซม มรท รม -  -  -  ซ  -  -  -  ล 

        
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 24 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ร  -- ท --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ม  --  ร --  ท  --  - ดรม  -- ซ 
ทํานองรอง 
ท ล รํ ซ ล ซ ล ท -  -  รํ ท ล ทล  ท ล ซ -  - -  ท - ล  -  -  ท ลซม- ซดซ 

        เอย   วิเ ชียร  ฉาย 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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วรรคท่ี 25 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
 -  -  -  -    -  -  -  ม ซ มรทรม -  ลซ- ล ทลซ ลท -  -  รํ ล ทล- รํ ล ทลซ - ล 

        
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
 
วรรคท่ี 26 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
ทํานองรอง 
-  - ซ  ม -  -  -  ม -  -  -  ฟ  มฟม  - ม  ฟมร มฟ  -   ล ม ฟ -  -  -  ร ฟม – ม ม 

            เอย       ทัด  สุวรรณ 
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 27 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  -- รมฟ  -- ล --  ท  -- ล --  ฟ  -- ม --  ฟ  -- ล --  ฟ  -- ม ม  ม  --  ร ร  ร  --  ทฺ 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ฟ มฟม  - ม  ฟมร  มฟ  -  ล - ม ฟ ม -  - -  ร  -  ท 
      เอย    กัน เจยีก 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 



 
                     

   67

วรรคท่ี 28 
ทํานองหลัก 
--  มฺ  รฺ  ทฺ รฺ  ทฺ  ลฺ  ฟฺ --  ม  -- ฟ ท  ล  -- ท --  ร  --  ม --  ร  -- ท --  ท  ล ฟ --  ม  --  ร 
ทํานองรอง 
-  -  ร ม ร ท - ซ  -  -  -  -   ล   ซ ล ท  -  -  -  รํ -  ฟ - - -  -  ฟลฟ มฟม - ม 

   เอย  โมรา  ราย 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 29 
ทํานองหลัก 
--  --  --  รฺ --  ร  --  ร --  --  -- ท --  ล  --  ร --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ม  -- ฟ ฟ  ฟ  -- ม 
ทํานองรอง 
-  -  ม ฟ -  - ม ร -  -  -  -  -  ฟ-  ฟ -  - ฟ  ร ม ฟ -  ฟ -  -   ลฟ มฟม - ม 

      กุณ ฑล  พราย   
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
 
วรรคท่ี 30 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ล  -- ฟ --  ม   -- ร 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร ฟ มฟม  - ม ฟม – ลํ ร  -  -  -  ฟ -  -  -  ร ฟ ม -  มฟ 
    เอย นพ  พรัตน 

จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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วรรคท่ี 31 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  -- ท ม  ร  --  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
ทํานองรอง 
 -  -  มฟ มร  -  ล ท ล - ร ล ท ล ซ  ล ซม - ซม มรท รม -  -  -  ซ  -  -  -  ล 

        
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 

วรรคท่ี 32 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ร  -- ท --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ม  --  ร --  ท  --  - ดรม  -- ซ 
ทํานองรอง 
ท ล รํ ซ ล ซ ล ท -  -  รํ ท ล ทล  ท -  -  ล ซ -  -  ล ซ  -  -  ลทล  ซ ม- ซ 

    เอย อราม  เรือง 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 33 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
 -  -  -  -    -  -  -  ม ซ มรทรม -  ลซ- ล ลซฟ ลท -  -  รํ ล ลซ- รํ ล ทลซ - ล 

        
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
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วรรคท่ี 34 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
ทํานองรอง 
-  - ซ  ม -  -  -  ม -  -  -  ฟ  มฟม  - ม  ฟมร มฟ  -  -ลํ ม -  -  - ร ฟม  -  ม  

           งาม  ทรง 
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 35 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  -- รมฟ  -- ล --  ท  -- ล --  ฟ  -- ม --  ฟ  -- ล --  ฟ  -- ม ม  ม  --  ร ร  ร  --  ทฺ 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ฟ มฟม  - ม  ฟมร  มฟ  -   ล - ม ฟ ม -  ร -  -  -  ร 
      เอยเพยีง องค 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 36 
ทํานองหลัก 
--  มฺ  รฺ  ทฺ รฺ  ทฺ  ลฺ  ฟฺ --  ม  -- ฟ ท  ล  -- ท --  ร  --  ม --  ร  -- ท --  ท  ล ฟ --  ม  --  ร 
ทํานองรอง 

-  - ร ม รล - ซ  -  -  -  -   ล   ซ ล ท  -  -  -  รํ  -  -  - ฟ -  -   ลฟ มฟม –มม 
   เอย         อํา  มเรศ 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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วรรคท่ี 37 
ทํานองหลัก 
--  --  --  รฺ --  ร  --  ร --  --  -- ท --  ล  --  ร --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ม  -- ฟ ฟ  ฟ  -- ม 
ทํานองรอง 
-  -  ม ฟ ม ร -  -  -  -  -  -  -  ฟ  -  ฟ -  -  ฟ ร ม ฟ -  ล รมฟ - ลฟ มฟม - ม 

   ประไพ  เพศ   
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
 
วรรคท่ี 38 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ล  -- ฟ --  ม   -- ร 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร ฟ มฟม  - ม ฟม – ลํ ร  -  -  -  ฟ -  -  -  ร ฟ ม - ม ม 
    เอย รัศ  ศมี 

จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 39 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  -- ท ม  ร  --  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
ทํานองรอง 
 -  -  ลฟ ฟมร  -  ล ท ล - ร ล ท ล ซ  ล ซม - ซม มรท รม -  -  -  ซ  -  -  -  ล 

        
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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วรรคท่ี 40 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ร  -- ท --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ม  --  ร --  ท  --  - ดรม  -- ซ 
ทํานองรอง 
ท ล รํ ซ ล ซ ล ท -  -  รํ ท ล ทล  ท ล ซ -  - -   ลล -     -  -  ท ล  ซ ม- ลซรํ 

    เอย ฉวี  เหลือง 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 41 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ด  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
 -  -  -  -    -  -  -  ม ซ มรทรม   ลซ- ล ทลซ ลท -  -  รํ ล ทล- รํ ล ทลซ - ล 

        
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
 
วรรคท่ี 42 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ร  ม ฟ --  ล  -- ม --  ล  -- ฟ ม  ร  --  ม 
ทํานองรอง 
-  - ซ  ม -  -  -  ม -  -  -  ฟ  มฟม  - ม  ฟมร มฟ  -   ล ฟ ม -  -  - ร ฟม  -  ม  

    เอย พระกร  กุม 
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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วรรคท่ี 43 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  -- รมฟ  -- ล --  ท  -- ล --  ฟ  -- ม --  ฟ  -- ล --  ฟ  -- ม ม  ม  --  ร ร  ร  --  ทฺ 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  ม  -  -  -  ฟ มฟม  - ม  ฟมร  มฟ  -  - ล ม ฟ ม -  ม -  -  -  ร 
      เอย พระ ขรรค 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 44 
ทํานองหลัก 
--  มฺ  รฺ  ทฺ รฺ  ทฺ  ลฺ  ฟฺ --  ม  -- ฟ ท  ล  -- ท --  ร  --  ม --  ร  -- ท --  ท  ล ฟ --  ม  --  ร 
ทํานองรอง 

- ซ รม รท - ซ  -  -  -  -   ซ   ซ ซ ท  -  -  -  ร -  -  - ล -  -  ฟลฟ มฟม - ม 
   เอย          คา  เมือง 

จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 45 
ทํานองหลัก 
--  --  --  รฺ --  ร  --  ร --  --  -- ท --  ล  --  ร --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ม  -- ฟ ฟ  ฟ  -- ม 
ทํานองรอง 
-  -  ม ฟ ม ร -  -  -  -  -  -  - ล  -  ฟ -  -  ฟ ร ม ฟ -  ฟ    -   ฟลฟ มฟม – ม 

   แลวกราย  หัตถ   
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
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วรรคท่ี 46 
ทํานองหลัก 
--  --  --  ร --  ม  ม ม --  --  -- ฟ --  ม  ม ม --  ล  --  ร --  ม  -- ฟ --  ล  -- ฟ --  ม   -- ร 
ทํานองรอง 

-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  ร ฟ มฟม  - ม ฟม – ลํ ร  -  -  -  ม -  -  -  ร ฟ ม -  ร 
    เอย ยาง  เยื้อง 

จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 47 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ล --  ล  -- ล --  ท  -- ล --  ซ  -- ม --  ม  -- ท ม  ร  --  ม --  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ล 
ทํานองรอง 
 -  -  มฟ มร  -  ล ท ล - ร ล ท ล ซ  ล ซม - ซม มรท รม -  -  -  ซ  -  -  -  ล 

        
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
 
วรรคท่ี 48 
ทํานองหลัก 
--  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ร  -- ท --  ล  -- ซ --  ล  -- ฟ --  ม  --  ร --  ท  --  - ดรม  -- ซ 
ทํานองรอง 
ท ล รํ ซ ล ซ ล ท -  -  รํ ท ล ทล  ท ล ซ -  - -  ล - ล  -  - ท ล  ซ ม-  ซ 

    เอย ลี ลาศ       มา 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
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มีรายละเอียดในการวิเคราะหดังตอไปนี ้
 1.   บันไดเสียง   

 บันไดเสียงที่พบในเพลงลงสรงสุหราย  บันไดเสียงที่ใชคือ บันไดเสียงเพียงออบน        
( ด ร ม X ซ ลX )และบันไดเสียงทางชวา (ฟซลXดรX) โดยใชบรรทัดแรกจนถึงบรรทัดที่ 2 หองที่  1 ใช
บันไดเสียงชวา  จากนั้นในหองที่ 2 จนถึงหองสุดทายในบรรทัดที่ 3 เปลี่ยนมาใชเสียงเพียงออบน  ตอมา
ในบรรทัดที่ 4 หองที่ 1-4 ก็กลับมาใชบันไดเสียงชวา  แลวหองที่ 5 ถึงหองที่ 2 ในบรรทัดที่ 7 เปล่ียน
บันไดเสียงเพียงออบนอีกครั้งหนึ่ง  แลวจึงกลับมาใชบันไดเสียงชวา  ในหองที่ 3  จนถึงบรรทัดสุดทาย
ในบรรทัดที่ 8    ซ่ึงเปนบรรทัดสุดทายในหองเพลงดวย  ทั้งนี้เนื่องจากเปนการเปลี่ยนบันไดเสียงใน
ลักษณะของคู หา ทําใหไมรูวามีการเปลี่ยนบันไดเสียง  สามารถดําเนินทางรองไดอยางสนิทสนม  
กลมกลืนกันเปนอยางดี 

 
2.  วิเคราะหจังหวะหนาทับ 

 เพลงลงสรงสุหราย เปนเพลงอัตรา  2  ชั้น ใชหนาทับลงสรง ประกอบจังหวะมีความ
ยาวทั้งสิ้น      1     จังหวะ  จังหวะหนาทับเขาวรรคที่  2 ของเพลง 
 

3.  วิเคราะหอารมณของเพลง 
 เพลงประเภทลงสรง  เปนเพลงที่ใชบรรยายพฤติกรรมการอาบน้ํา แตงตัวซ่ึงเปน

กิจกรรมสวนตัวของชีวิต  อารมณของเพลงจึงเปนอารมณกลางๆ ไมดีใจ ไมเสียใจ 
 

4.  ความสมัพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม 
  เมื่อพิจารณาอารมณเพลงและรสวรรณกรรมที่วิเคราะหไปแลวนั้น พบวาอารมณเพลง
เปนอารมณกลางๆ สามารถสรางความกลมกลืนใหกับอารมณของบทวรรณกรรมไดเปนอยางดี จึงอาจ
สรุปไดวาทั้งอารมณเพลงและอารมณของบทวรรณกรรมมีความสัมพนัธกัน 

 
5.  การบรรจุคํารองและกลวิธีพิเศษในการขับรอง 

  
 5.1 การบรรจุคํารองในเพลงลงสรงสุหราย สังเกตวาจะเริ่มบรรจุคํารองในวรรคท 2 

หองที่8  ในวรรคแรกนั้นเปนการรองเอื้อน (เทา) วรรคที่3 บรรจุคํารองในหองที่ 7-8 วรรคที่ 4 บรรจุหอง
ที่ 6 และ 8  วรรคท่ี 9  บรรจุหองที่ 4 และ6  วรรคที่ 10  มีการรองเอื้อนตอจากวรรคที ่9  แลวมาบรรจุคํา
รองที่หองที่ 6 และ 8 คือจบ 1 ทอนเพลง   
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  5.2 กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 วรรคที่ 1 เร่ิมรองเอื้อนที่หองที่ 2 โดยตั้งเสยีง “เออ”เปนเสียงแรก หองที่ 3 รองเอื้อนตอ

จนถึงหองที่ 8 
 วรรคที่ 2 รองเอื้อนตอจากหองแรก มาเขาคํารองที่หองที่ 8 “ชําระ” 
 วรรคที่ 3 รองเอื้อนตอจากวรรคที่ 2 รองคํารองที่หองที่ 7-8 “สระสนาน” 
 วรรคที่ 4 รองเอื้อนจากหองที่ 1ถึงหองที่ 5 หองที่ 6 รองเนื้อ เอื้อน หองที่7แลวจึงรอง

เนื้อในหองที่ 8  “สําราญ ฮือ เออ เอย องค” 
 วรรคที่ 5 รองเอื้อนตั้งแตหองที่ 1-3 หองที่ 4 รอง “วา”  หองที่5-6ใชการกระทบขาม

หอง และรองคําวา “ริน” หองที่ 7-8 รองเอื้อนตอ 
 วรรคที่ 6 รองเอื้อนตอจากวรรคที่ 5  จนถึงหองที่ 5 รองคําวา “กล่ิน”ในหองที่ 6 หองที่7 

รอง “อือ เออ อือ สง” มีการกระทบขามหอง ไปหองที่ 8  
 วรรคที่ 7 รองเอื้อนตั้งแตหองที่ 1-8 
 วรรคที่ 8 รองเอื้อนตอจากวรรคที่ 7 จนถึงหองที่ 5 หองที่ 6 รอง “หอม” หองที่ 7 รอง

เอื้อน และมกีารกระทบขามหองไปหองที่ 8 และรองคําวา “หวาน”   
 เพลงลงสรงสุหรายนี้เปนเพลงทอนเดียว เชนเดียวกับเพลงลงสรงโทนการรองจึง

เหมอืนกนัทุกทอนเพียงแตในการรองนั้นผูรองจะตองรูจักแบงคํารองใหเหมาะสม ทางเครื่องและทาง
รองดําเนินไปดวยกันไดอยางสนิทสนม 
 
4.3   เพลงลงสรงลาว 
 

บทรองที่ใชในการวิเคราะหเพลงที่ 3  ลงสรงลาว 
เพลงลงสรงลาว 

สาวปราโมทยโสรจสรงสรีระกาย  ขมิ้นละลายชโลมชะลูดผุดผอง 
ลางสบูถูผงมะตูมกรอง   งามเหมือนทองเนื้อสีศรีนวลตรู 
ทาน้ําอบปรบแปงสารภ ี          นุงซิ่นสีโศกสพักชมพูหรู 
เสื้อหลวมบางอยางใหมลูกไมพรู  เข็มกลัดกลัดอรุะดูลออตา 
เกลาหยงมวยสวยสอางคคลุมรางแห ปนเพชรแผปกผมงามสมหนา 
ดอกไมเพชรมรกตสดโสภา  แซมบุหงาลดาประดับเครื่องทับทิม 

 
     (ทัศนีย  ขนุทอง,สัมภาษณ, 13 พฤศจิกายน 2549) 
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วรรคท่ี 1 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ร --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
สาวปรา    โมทย โสรจ สรง   เอย  สรี ระกาย 
ท ร - ล -  ล -   -   ซ - ซ  - - ล ทรล ทลซ  - ล ท -  ร  - ล ท ล - - ซซ -ล  - ซ 

จังหวะหนาทบั 
  - - - ตํ - ตํ - ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ --  ท 
 
วรรคท่ี 2 
ทํานองหลัก 
--  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ซํ  -- มํ --  รํ  -  ท --  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ลํ  -- ซํ --  มํ  --  รํ 
ทํานองรอง 
ขมิ้น    ละลาย ชโลม       ชลูด           เอย ดูผุด ผอง 

ลซม – มซ ร  –  ม ม -   ร ร  - -  -  ร ท ทลซ  -ล ท -  ร -  ม ซ ร  -  ท -  ท -  -  
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
 
วรรคท่ี 3 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ร --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
       ลาง         สบู          ถู ผง   เอยมะตูม กรอง 
ร –ลท - ซ –  ลซ  - -   - ล ท - ร – ทรล ทลซ  - ล ท -  ร  -  ล ท ล  -   ซซ -  ซ -   - 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
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วรรคท่ี 4 
ทํานองหลัก 
--  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ซํ  -- มํ --  รํ  -  ท --  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ลํ  -- ซํ --  มํ  --  รํ 
ทํานองรอง 
งาม เหมือนทอง        เนื้อ            ศรี       เอย ศรีนวล ตร ู
ลซม - ม- มซ  - ม -  - ซ -  ร – ร  ม รท ลซลท -  ร -  ม ซ ม ซ ร -   ร  -   - 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
 
วรรคท่ี 5 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ร --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
          ทา     น้ําอบ         ปรบ          แปง   เอย   สาร      ระ ภ ี
-   -  ล  - -  ท - ซ   -  -  -  ซ   -   -  - ล ล ทลซ  รม -  ร  -  ล  ท ล – ซล -  ซ ซ - 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
 
วรรคท่ี 6 
ทํานองหลัก 
--  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ซํ  -- มํ --  รํ  -  ท --  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ลํ  -- ซํ --  มํ  --  รํ 
ทํานองรอง 

นุงซิ่น           สี       โศก    สพัก          เอย ชม  พ ู    หรู 
ลซม ซรซร  - -  ม ซ -  -  - ท  - - ร ม รมรท ลซลท ซ ม - ม ด  ล  -  ล   -   -  ม  - 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
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วรรคท่ี 7 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ร --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
เสื้อหลวม บาง        อยาง ใหม   เอย  ลูกไม      พรู 
ซร ลซ ลท ร  -  - ล -  -  -  ซ -  -  ซลท ลซ– ลท - -   ร  - ล ทล – ซมล -  -   ซ - 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
 
วรรคท่ี 8 
ทํานองหลัก 
--  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ซํ  -- มํ --  รํ  -  ท --  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ลํ  -- ซํ --  มํ  --  รํ 
ทํานองรอง 
เข็มกลัด         กลัด       อุระ           ด ู            เอย       ละออ          ตา 
ลซม –มซร -  - -  ร ม  -  รม  -   -  ร ม รท-รล ซลท -  ร  - ม ซ – ร ร  -  -  -ร 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
 
วรรคท่ี 9 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ร --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
เกลาเหยง          มวย     สวย สะอางค  เอย คลุมราง   แห 
 -  -  ลซซ -  -  ล -   -   -ท ร  -  ล ล ทลซ- ลท - ร -ล ซ ซ ซ ม -   -  ซ   - 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
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วรรคท่ี 10 
ทํานองหลัก 
--  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ซํ  -- มํ --  รํ  -  ท --  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ลํ  -- ซํ --  มํ  --  รํ 
ทํานองรอง 
  ปนเพชร           แผ         ปก     ผม  เอย งาม  สม หนา 
ลซม   ร ซ ม –   ร  - ม–   ท  - -  ร -  ม รท - ลซลท -  ร  -  ม ซ ม - ม ซ-ซรทซ 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
 
วรรคท่ี 11 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ซ --  ล  ล  ล --  --  -- ท --  ล  ล  ล --  ท  -- ร --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
ดอกไม        เพชร          มอ ร กต            เอย      สด โส         ภา 
ซ – ลท -  -  ลท -  -  - ล -  ล ซ  - ล  ทลซ ลท -  ร - ล -   -  ม ซ   ล  –  ซ - 
จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
 
วรรคท่ี 12 
ทํานองหลัก 
--  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ซํ  -- มํ --  รํ  -  ท --  ซ  ล ท --  รํ  --  มํ --  ลํ  -- ซํ --  มํ  --  รํ 
ทํานองรอง 
         แซม      บุ หลา            ดา    ประดับ          เอย เครื่องทับ         ทิม 
ลซม  -  ม -  ร -  ม ซ -   - ร - ร - ท รมรท ลซลท   - ร -  ม ซ  รท  ม   -  -  -  ร 

 จังหวะหนาทบั 
--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท --  ต  --  จ --  ตํ  -- ตํ --  --  ตํ ท -- ตํ -- ท 
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 มีรายละเอียดในการวิเคราะหดังตอไปนี ้
 1.  บันไดเสียง  

 บันไดเสียงที่พบในเพลงลงสรงลาวคือบันไดเสียงเพียงออลาง ( ซลท X รม X ) 
 
        2.  วิเคราะหจังหวะหนาทับ 

เพลงลงสรงลาว เปนเพลงอัตรา 2 ช้ัน ใชหนาทับลาวประกอบจังหวะมีความยาวทั้งสิ้น      
จังหวะ 3  จังหวะ 

 
       3.  วิเคราะหอารมณของเพลง 
 เพลงประเภทลงสรง  เปนเพลงที่ใชบรรยายพฤติกรรมการอาบน้ํา แตงตัวซ่ึงเปน

กิจกรรมสวนตัวของชีวิต  อารมณของเพลงจึงเปนอารมณกลางๆ ไมดีใจ ไมเสียใจ 
 
    4.  ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม 

  เมื่อพิจารณาอารมณเพลงและรสวรรณกรรมที่วิเคราะหไปแลวนั้น พบวาอารมณเพลง
เปนอารมณกลางๆ สามารถสรางความกลมกลืนใหกับอารมณของบทวรรณกรรมไดเปนอยางดี จึงอาจ
สรุปไดวาทั้งอารมณเพลงและอารมณของบทวรรณกรรมมีความสัมพนัธกัน 
 

    5.  การบรรจุคํารองและกลวิธีพิเศษในการขับรอง 
5.1 การบรรจเุพลงรองในเพลงลงสรงลาว  สังเกตวาจะบรรจุคํารองในหองที่ 1-4 และ 

7-8 กลาวคือ นิยมบรรจุในหองเพลงที่ 1 2 3 4 และ 7 8 เหตุที่บรรจุในหองแรกนัน้ เปนเพราะเพลงลงสรง
ลาวนี้ไมมีดนตรีสงรอง นักรองจะตองขึ้นเพลงเอง โดยนักรองจะตองจดจําเสยีงขึ้นตนใหได  และ
ทํานองรองและทํานองเครื่องมีความยาวเทากัน 

 5.2 กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 วรรคที่ 1 หองที่ 1-4 รอง “สาวปรา โมทย โสรจ สรง” คําวา “สรง” หางเสียงตวดัขึ้น

แลวตามดวยเอื้อนทันที “สรง เออ เฮอ เอิ้ง เอย สรีระกาย ฮือ”   
 วรรคที่ 2  หองที่ 1-4 “ขมิ้น ละลาย ชโลม ชะลูด” หองที่ 5-6 รองเอื้อน “เออ เฮอ เอย” 

หองที่ 7-8 “ดูผุด ผอง อือ” 
 วรรคที่ 1 หองที่ 1-4 รอง “ลาง สบู ถู ผง” คําวา “ผง” หางเสียงตวดัขึ้นแลวตามดวย

เอื้อนทันที “ผง เออ เฮอ เอิ้ง เอย มะตูมกรอง ฮือ”   
 วรรคที่ 2  หองที่ 1-4 “งาม เหมือนทอง เนือ้ ส่ี ” หองที่ 5-6 รองเอื้อน “เออ เฮอ เอย” 

หองที่ 7-8 “ศรีนวลตรูผอง” 
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 วรรคที่ 1 หองที่ 1-4 รอง “ทา น้ําอบ ปรบ แปง” หองที่ 5-6 รองเอื้อน        “ เออ เฮอ เอิ้ง 
เอย สารภี ฮือ”   

 วรรคที่ 2  หองที่ 1-4 “นุงซิ่น สี โศก สพัก” หองที่ 5-6 รองเอื้อน “เออ เฮอ เอย” หองที่ 
7-8 “ชมพูหรู” 

 วรรคที่ 1 หองที่ 1-4 รอง “เสื้อหลวม บาง อยาง ใหม” หองที่ 5-6 รองเอื้อน“ เออ เฮอ 
เอิ้ง เอย ลูกไมพรู ฮือ”   

 วรรคที่ 2  หองที่ 1-4 “เข็มกลัด กลัด อุระ ดู” หองที่ 5-6 รองเอื้อน “เออ เฮอ เอย” หองที่ 
7-8 “ละออตา” 

 เพลงลงสรงลาวนี้เปนเพลงสองชั้นที่ไมไดใชกลวิธีพิเศษ กลาวคือรองไปตามทํานอง
เครื่องเทานั้นแตละวรรคจะมคีวามแตกตางกันที่คํารอง ผูรองจะตองรูจกัการแบงคําใหเหมาะสม  ทาง
รองและทางเครื่องดําเนินไปดวยกันไดอยางสนิทสนม 

 
จากการสัมภาษณผูมีความรูทางดานดนตรีไทยทานไดกลาวไววา 
“เพลงลงสรงลาว  ลงสรงแขก  ลงสรงมอญ ก็คือเพลงธรรมดา  ไมไดใชหนาทับพิเศษอยางลง

สรงโทน  และลงสรงสุหราย  แตใชคําวาลงสรงเพราะใชในบทอาบน้ําแตงตัว” 
 (สมาน นอยนติย,สัมภาษณ,13 มีนาคม 2550) 
 
4.4.   เพลงลงสรงแขก 
 

บทรองที่ใชในการวิเคราะหเพลงที่ 4 เพลงลงสรงแขก 
เพลงลงสรงแขก 

 วักน้ําทพิยกระออมทองลองลูบกาย รวงกระเซ็นเยน็สบายหายขอนไข 
 (สรอย 1) กอมนิอตุรง  นอตรุงเว  เหเฮ   กอมินอตุรง   อาเดปดปง  ปดปงมะนิลา 
 โทรมสุคนธปนทิพยสุมาลัย  ชื่นหัวใจสมถวิลส้ินระคาย 
 (สรอย 2) กอมโิยระมา  โยระมาเว  เหเฮ  กอมิโยระมา  อาเดปดปง  ปดปงมะนิลา 
 สวมสอดสนับเพลาเฉลาตา  นุงภูษาสวุรรณเลิศเฉิดฉาย 
 รัตะพัสตรรัดพระองคพรรณราย  พิศะชายไหวระยาบทาบชายแครง 
 
    (ทัศนีย  ขนุทอง,สัมภาษณ, 13 พฤศจิกายน 2549) 
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หนาทับที่ใชประกอบเพลงลงสรงแขกคือ   หนาทับแขก (ชั้นเดียว) 
 
 - - จฺ จํ  - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 (บุญชวย  แสงอนันต,สัมภาษณ, 26มีนาคม 2550) 

วรรคท่ี 1 
ทํานองรอง 
  วักน้ําทิพย กระออมทอง  เอย ลอง ลูบ   กาย 
  -  -  -  -   -  -  -  - รํ ล - ท   -  ล ล ล   -  -  -  - - ม ซท   ร  -  - ล - ซ ม -  ซ 
จังหวะหนาทบั 
      - ต - ท ตท - ต 
 
วรรคท่ี 2 
ทํานองรอง 
  รวงกระเซ็น เย็นสบาย      พี่ เอย  นอง  เอย 
  -  -  -  -   -  -  -  - - รํ ท ท – ล ล ล   -  -  -  -   -  -  -  - -  ร  ม  -   - ท - ล 

จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 3 
ทํานองรอง 

 หาย ขอน ไข   -  -  -  -   -  -  -  - กอมินอ ตุ  รง 
 - - รํ ท ล  -   -  ซ   - - -  ม      -  -  - ซ -  มลซ -   -  -  -  -   ซ ล ท - - - ซ  ล  
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
วรรคท่ี 4 
ทํานองรอง 
          นอ              ตุ      รง         เว  เห   เฮ กอมินอ ตุ  รง 
-  รํ  -  ท    ล -  -  ซ -  - -  ท  - ซ - ล  ล -  -   -   ซ -   ท -  - ท ท ล   - ซ -ซ  
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 



 
                     

   83

วรรคท่ี 5 
ทํานองรอง 

      อา  เด    บัด บัง    บัด ปง       มะ น ี          ลา 
  -  -  -  -   -  -  -  -  -  ร - ม  -  ซ -ล  -  -  - -  -  ม- ซ   - - ท  ล    - ม - ซ 
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 6 
ทํานองรอง 
  โทรมสุคนธ ปนทิพย            เอย     สุมาลัย 
  -  -  -  -   -  -  -  - รํ ล - ท   -  ล ล ล   -  -  -  - - ม ซท   ร  -  - ล - ซ ม -  ซ 
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 7 
ทํานองรอง 
   ชื่นหัวใจ สมถวิล   พี่  เอย   นอง เอย 
  -  -  -  ล  ซ ม -  - - รํ ท ท – ล ล ล   -  -  -  -   -  -  -  - -  ร -ม     - ท - ล 

จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 8 
ทํานองรอง 
  เอย   ส้ิน      ระ คาย      กอมิโย     ระ มา 
 -  -  รํ ท  - ล  -  ซ   -  -  - ม - -  ซ ซ  -  -  -  - -  -  -  -  -  ซ ล  ท -  - ซ  ล   
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
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วรรคท่ี 9 
ทํานองรอง 
          โย          ระ          มา    เว      เห  เฮ    ก็มิยอ       ระ มา 
   -  รํ -  ท   ล  -  -  ซ    -  - - ท   - ซ  -  ล    ท  ล  -  - -  ซ   ท  -  - ท  ท ล    -  -  ซ  ซ  
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 10 
ทํานองรอง 

     อา  เด ปด ปง     ปด ปง        มะ น ี ลา 
-  -  -  - -  -  -  -  - ร -  ม   - ซ - ล -  -  ม - ซ  ม -  ซ -  -ท  ล   ซ ม - - ซ 

จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 11 
ทํานองรอง 
   สวมสอด สนับเพลา  เอย    เฉลาตา 
  -  -  -  -   -  -  -  -   รํ ล - ท  - ล ซ  ล   -  -  -  - ซ ม ซ -  ท  -   -  ร  -  - ซล ซ   
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 12 
ทํานองรอง 
  นุงภูษา  สุวรรณเลิศ   พี่  เอย   นอง เอย 
-  -  -  ล  - - ซ ม - รํ ซฺ ท ท ร  ท  ท  ท   ล  ซ  -  ล -  -  -  -  -  ร -  ม  ซ ลทซ-ล 

 จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
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วรรคท่ี 13 
ทํานองรอง 

  เอย  เฉิด         ฉาย     ก็มินอ ตุ รง 
 -  -  ร  ท  -  -  ล  ท ลซ – ม - -  ซ  -  ล   -   - ล ท  -  ล  ซ - -  ซล ท- - ซ  ซ ล  
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
ท่ี 14 
ทํานองรอง 
          นอ          ต ุ         รง            เว   เห  เฮ ก็มินอ ตุ  รง 
-  ร -  ท   ล -  -  ซ  ล  –  ท  - ซ -  -  ลท   ล  -  -  -  -   ซ - ท   -  ท  ท ล - -  ซ ซ   
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 15 
ทํานองรอง 

  อา  เด บัด ปง  บัด ปง มะ น ี          ลา 
-  -  -  - -  -  -  - -  ร  ม -  -  ซ  ล - -  -  -  ซ -  ม  ซ - -  ท  ล  -  ซม -  - ซ 

จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 16 
ทํานองรอง 

  รัตตะพัสต รัดพระองค          เอย พรรณ ณาราย 
-  -  -  - -  -  -  - -  ร ท  ร   -  ร ท ล -  -  -  - ซมซ- ทร -  -  - ล  -  -  ซ ซ 

จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
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วรรคท่ี 17 
ทํานองรอง 

                        พิศชาย ไหวยะยาบ   พี่  เอย   นอง เอย 
  -  -  -  ล -  ซ  ม - -  ร ท ท - ทร ท ท  ลซ -  - ล -  -  -  -  -  ร- ม  ซ-ลทซ ล 
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 18 
ทํานองรอง 

          เอย   ทาบ          ชาย        แครง   ก็มิโย     ระ  มา 
-  ร  ท -  ล  -    ซม -  -  -  ซ   -  -  - ซ -  -  -  - -  -  -  - ซ ล ท - - -  ซ  ล  
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 19 
ทํานองรอง 
         โย ระ          มา        เว  เห  เฮ    ก็มิโย       ระ มา 
- ร  -  ท ล -  -  ซ ล –   ท - ซ -  -  ล ท ล - - - -  ซ  ท - ท ท ล - - -  ซ  ซ   
จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
 
วรรคท่ี 20 
ทํานองรอง 

                    อา  เด    บัด ปง   บัด ปง มะ  น ี ลา 
-  -  -  - -  -  -  - -  ร - ม   -  ซ - ล   -  -  - ม - -  ม  ซ  - - ท  ล  ซ  ม -  ซ 

จังหวะหนาทบั 
- - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต - - จฺ จํ - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต 
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มีรายละเอียดในการวิเคราะหดังตอไปนี ้
 

1.  บันไดเสียง   
 บันไดเสียงที่พบในเพลงลงสรงแขก  คือบันไดเสียง เพียงออบน และเพียงออลาง 
 
 
 
2.  วิเคราะหจังหวะหนาทับ 
 เพลงลงสรงแขกเปนเพลงอัตรา 2 ชั้น ใชหนาทับแขก ช้ันเดียวประกอบจังหวะมีความ

ยาวทั้งสิ้น   8  จังหวะ จังหวะหนาทับเขาวรรคที่ 1 ของเพลง 
 
3.  วิเคราะหอารมณของเพลง 
 เพลงประเภทลงสรง  เปนเพลงที่ใชบรรยายพฤติกรรมการอาบน้ํา แตงตัวซ่ึงเปน

กิจกรรมสวนตัวของชีวิต  อารมณของเพลงจึงเปนอารมณกลางๆ ไมดีใจ ไมเสียใจ 
 
 4.  ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม 

  เมื่อพิจารณาอารมณเพลงและรสวรรณกรรมที่วิเคราะหไปแลวนั้น พบวาอารมณเพลง
เปนอารมณกลางๆ สามารถสรางความกลมกลืนใหกับอารมณของบทวรรณกรรมไดเปนอยางดี จึงอาจ
สรุปไดวาทั้งอารมณเพลงและอารมณของบทวรรณกรรมมีความสัมพนัธกัน 
 

5.  การบรรจุคํารองและกลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 

 5.1 การบรรจุเพลงรองในเพลงลงสรงแขกนี้ สังเกตวาจะบรรจุคํารองในหองที่ 2-3 และ 
7-8 กลาวคือ นิยมบรรจุในหองที่  2 , 3 และ 7- 8 ในวรรคที่ 1 และ 2 สวนวรรคที3่หองที่7 และเปนการ
บรรจุคํารองที่เปนทอนสรอยของบทเพลงซึ่งทอนสรอยนี้มีความยาว 18 หอง และทอนสรอยนี้มีสําเนียง
ภาษาแขกซึ่งมคีวามแตกตางจากเพลงลงสรงอื่นๆ  

5.2 กลวิธีพิเศษในการขับรอง 
วรรคที่1 เร่ิมรองที่หอง 3และ 4 หองที่ 5 และ 6 เปนการรองเอื้อน เออ เฮอ เอย คําวา “ 

เอย” ตวัดหางเสียงขึ้นโดยใชเสียงนาสิก หองที่ 7-8 เปนคํารอง ลองลูบกาย คําวา “กาย” ลาก
เสียงมาหมดในวรรคที่ 2 หองที่ 2 
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 วรรคที่ 2  เร่ิมรองที่หองที่ 2 และ 4 “ รองกระเซน เยน็สบาย” คําวา “สบาย” ลากเสียง
มาจบที่หองที่ 6  หองที่7 และ 8 เปนคําสรอยของบทเพลง 

 วรรคที่ 3 รองที่หองที่ 2,3,4 “ หายหอนไข” คําวา “ ไข”เปนสระเสียงส้ันจึงตองเอื้อนคํา
วา “ อือ” ตอทาย จนถึงหองที่ 6 หองที่ 7 และ 8 เปนทอนสรอย เปนเนื้อรองที่เปนภาษาและสําเนยีงแขก 

 วรรคที่ 4  รองเปนภาษาแขก หองที่ 1-4 หองที่ 5 เปนการกระทบขามหอง หองที่ 6-8 
รองภาษาแขก คําวา “ตุ รง” ในหองที่ 8 ลากเสียงไปหมดทีว่รรคตอไปหองที่ 2  

 วรรคที่ 5 รองภาษาแขกในหองที่ 3-4 หองที่ 5 ลากเสียงมาจากหองที่ 4 รองภาษาแขก
ในหองที่6-8  คํารองในหองที่ 8 ลากเสียงไปหมดที่วรรคตอไปหองที่ 2  

 วรรคที่ 6  เร่ิมรองที่หอง 3และ 4 หองที ่5 และ 6 เปนการรองเอื้อน เออ เฮอ เอย คําวา “ 
เอย” ตวัดหางเสียงขึ้นโดยใชเสียงนาสิก หองที่ 8 เปนคํารอง สุมาลัย  คําวาลัย มีเอื้อน “ฮือ”ตอทายลาก
เสียงมาหมดในวรรคที่ 2 หองที่ 2 

 วรรคที่ 7  เร่ิมรองที่หองที่ 2 และ 4 “ชื่นหัวใจสมถวิล” คําวา “ถวิล”มี “ฮือ”ตอทายแลว 
ลากเสียงมาจบที่หองที่ 6 -7 และ 8 เปนคําสรอยของบทเพลง 

 วรรคที่ 8 รองที่หองที่ 2,4    “ ส้ินระคาย” คําวา “คาย”ลากเสียงมา จนถึงหองที่ 6-7 หอง
ที่ 8 เปนทอนสรอย เปนเนื้อรองที่เปนภาษาและสําเนยีงแขก 

 วรรคที่ 9 รองเปนภาษาแขก หองที่ 1-4 หองที่ 5 เปนการกระทบขามหอง หองที่ 6-8 
รองภาษาแขก คําวา “ระมา” ในหองที่ 8 ลากเสียงไปหมดที่วรรคตอไปหองที่ 2  

 วรรคที่ 10 รองภาษาแขกที่หองที่3-4 ,6-7,และ8 
 เพลงลงสรงแขกนี้ มีทอนสรอย 2 ทอนซึ่งมีความแตกตางกัน คือ  
 ทอนที่ 1 กอมนิอ ตุรง นอตรุงเว เห เฮ กอมิ นอตุรง อาเดปดปง  ปดปงมะนิลา 
 ทอนที่ 2  กอมโิยระมา  โยระมาเว เห เฮ กอมิโยระมา อาเดปดปง  ปดปงมะนิลา 
 วรรคที่ 11 เร่ิมรองในหองที่ 3-4 “สวมสอด สนับเพลา” หองที่ 5-7 รองเอื้อน “เออ เฮอ 

เอย” หองที่ 8 รอง “เฉลาตา เฮอ” 
 วรรคที่ 12 รองหองที่ 3-4 “นุงภูษา สุวรรณเลิศ อือ” ลากเสียง “อือ”มาจบที่หองที่ 6  

และ 8 เปนคําสรอยของบทเพลง “พี่เอย นองเอย” 
 วรรคที่ 13 รองที่หองที่ 3-4    “ เฉิดฉาย อือ” เอื้อนคําวา “อือ”ลากเสียงมา จนถึงหองที่ 6 

หองที่ 8 เปนทอนสรอย เปนเนื้อรองที่เปนภาษาและสําเนียงแขก 
 วรรคที่ 14 วรรคที่1 เร่ิมรองที่หอง 3-4 “รัตตะพัสต รัดพระองค”หองที่ 5 และ 6 เปน

การรองเอื้อน “เออ เฮอ เอย” คําวา “ เอย” ตวัดหางเสียงขึ้นโดยใชเสียงนาสิก หองที ่   7-8 เปนคํารอง 
“พรรณราย” คําวา “กาย” ลากเสียงมาหมดในวรรคที่ 15 หองที่ 2 
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 วรรคที่ 15  เร่ิมรองที่หองที่ 2 -3 “ พิศชาย ไหวยะยาบ” คําวา “พิศชาย”  รองวา “พิศ ศะ 
ชาย”  หองที7่ และ 8 เปนคําสรอยของบทเพลง “พี่เอย นองเอย” 

 วรรคที่ 16 รองที่หองที่ 2,3,4 “ ทาบ ชาย แครง” หองที่ 7 และ 8 เปนทอนสรอย เปน
เนื้อรองที่เปนภาษาและสําเนียงแขก 

 วรรคที่ 17 รองภาษาแขก หองที่ 1-4 หองที่ 5 เปนการกระทบขามหอง หองที่ 6-8 รอง
ภาษาแขก คําวา “ระมา” ในหองที่ 8 ลากเสียงไปหมดทีว่รรคตอไปหองที่ 2  

 วรรคที่ 10 รองภาษาแขกที่หองที่3-4 ,6-7,และ8 
 
 เพลงลงสรงแขกนี้เปนเพลงทอนเดียวการรองจึงเหมือนกันทุกทอนและมีความแตกตาง

จากเพลงอื่นคอืมีทอนสรอย ที่เปนภาษาแขก  เพลงลงสรงแขกนี้ไมมีทางเครื่องมีเพียงทางรองเทานั้น 
  
 ผูเชี่ยวชาญทางดานคีตศิลปไทยไดกลาวไววา 

“ลงสรงแขกนี้ครูมนตรี  ตราโมท เปนผูแตง   สวนทอนสรอยที่เปนสําเนียงแขกนั้น              
 ครูลมุล ยมคุปย เปนผูใหสรอยเพลงนี”้ 
(ทัศนีย  ขนุทอง,สัมภาษณ,19 มีนาคม 2550)  

 
4.5  เพลงลงสรงมอญ 
 

บทรองที่ใชในการวิเคราะหเพลงที่ 5  เพลงลงสรงมอญ 
 
                                                        เพลงลงสรงมอญ 

 คร้ันถึงซึ่งสระโบกขรณ ี   ทั้งเจ็ดนางกินรีเกษมสันต 
 ถอดปกหางออกวางขางสระนั้น  แลวชวนกันโผลงในคงคา 
                  (ทัศนยี  ขนุทอง,สัมภาษณ, 13 พฤศจิกายน 2549) 
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วรรคท่ี 1 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ท รํ  ท  ล ซ --  --  -- ล  --  ซ  ซ ซ --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
                                         คร้ัน            ถึง            ซ่ึง          สระ 
-  -  -  - -  -   -  - -  -  -  - -   -   -   - -  ท  -  ร    -ท   -  ล - -  - ซ ทลซ- ม 
จังหวะหนาทบั 
-  -  -  - -  -   -  - -  -  -  - -   -   -   - -  -  -  - -  -   -  - -  -  -  - -   -   -   - 
 
วรรคท่ี 2 
ทํานองหลัก 
--  ท  -- ล --  ล  -- ล --  ซ  -- ม --  ร --  ซ --  ล ซ ม --  ร --  ซ --  --  ล ท --  ร  -- ล 
ทํานองรอง 
           เอย    โบกขะ           ระน ี
-    -   ซ ล - - ซ ม - - - - -  -  - ซ -  -  ลซท - ซ - ซ - - ซ ล - ล - ล 
จังหวะหนาทบั 
-  -  -  - -  -   -  - -  -  -  - -   -   -   - - - ตํ ตฺ - -ตฺ ท - - - ตํ  - ตฺ – ป 
 
วรรคท่ี 3 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ท  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
        เจ็ด          นาง           เอย             กิน          นรี 
-  -  -  - -    -  ม   - - - - ซ  - - - ล - - ซ ม  - ซ - ล  - - - ซ - - ซซ 
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ  --  ตฺ -- ป 
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วรรคท่ี 4 
ทํานองหลัก 
-- ท -- ล --  ล  -- ล --  ซ  -- ม --  ร  --  ซ --  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ล  -- ท --  ร  -- ล 
ทํานองรอง 
           เกษม          สรร  
-   -  -   ล - ซ - ม -  - - ซ  ลซลท - - - - - - ท ท - - - ร - - - ล 
จังหวะหนาทบั 
--  --  -- ต ฺ --  ท  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
 
วรรคท่ี 5 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ท รํ  ท  ล ซ --  --  -- ล  --  ซ  ซ ซ --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
             เอย    ถอดปก          หาง         ออก       วาง 
-   -  ร ท - ล - ซ -  -  -   ล - ซ ซ ซ -  ท  -  ร -ท   -  ล - -  - ม - - - ซ 
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ  --  ตฺ -- ป 
 
วรรคท่ี 6 
ทํานองหลัก 
--  ท  -- ล --  ล  -- ล --  ซ  -- ม --  ร --  ซ --  ล ซ ม --  ร --  ซ --  --  ล ท --  ร  -- ล 
ทํานองรอง 
      ขาง  สระ            นั้น 
-    -   ซ ล   - - ซ ม - - -  ซ  - ล - ซ ท -  -  -รํ - ล - ซ - - ซ ล - ล - ล 
จังหวะหนาทบั 
--  --  -- ต ฺ --  ท  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
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วรรคท่ี 7 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ม --  ม  -- ม --  ท  ร  ม --  ซ  -- ล --  ท  -- รํ --  ท  -- ล ล  ล  -- ซ ซ  ซ  -- ม 
ทํานองรอง 
  แลวชวน           กัน             เอย       โผ           ลง 
-  -  -  - -    -  ม   - - - - ซ  - - - ล - - ซ ม  - ซ - ล  - - - ซ - - - ม 
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ  --  ตฺ -- ป 
 
วรรคท่ี 8 
ทํานองหลัก 
-- ท -- ล --  ล  -- ล --  ซ  -- ม --  ร  --  ซ --  ร  --  ซ --  ล  -- ท --  ล  -- ท --  ร  -- ล 
ทํานองรอง 
       ใ นคง        คา  
-   -  -   ล - ซ - ม -  - - ซ - ลซ-ท - - - - - - ล ล - - - ล - - - ล 
จังหวะหนาทบั 
--  --  -- ต ฺ --  ท  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
 
วรรคท่ี 9 
ทํานองหลัก 
--  --  -- ท รทลซ --  -- -- ล -- ซ ซ ซ   
ทํานองรอง 
             เอย 
-   -  ร ท - ล - ซ -  -  -   ล ซ-ล ซ -ซ 
จังหวะหนาทบั 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ
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มีรายละเอียดในการวิเคราะหดังตอไปนี ้
 

1.  บันไดเสียง   
             บันไดเสียงที่พบในเพลงลงสรงมอญ  บันไดเสียงที่พบคือ  บันไดเสียงเพียงออบน 

และทางเพยีงออลาง 
   
       2.  วิเคราะหจังหวะหนาทับ 

            เพลงลงสรงมอญ เปนเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น ใชหนาทับ สมิงทอง (ตะโพน) ประกอบ
จังหวะมีความยาวทั้งสิ้น     1   จังหวะ  จังหวะหนาทับจะขึ้นในวรรคที่ 2 ของเพลง 
 
                     3.  วิเคราะหอารมณของเพลง 

         เพลงประเภทลงสรง  เปนเพลงที่ใชบรรยายพฤติกรรมการอาบน้ํา แตงตัวซ่ึงเปนกิจกรรม
สวนตัวของชีวิต  อารมณของเพลงจึงเปนอารมณกลางๆ ไมดีใจ ไมเสียใจ 

 
    4.  ความสัมพันธของอารมณเพลงกับบทวรรณกรรม 

        เมื่อพิจารณาอารมณเพลงและรสวรรณกรรมที่วิเคราะหไปแลวนัน้ พบวาอารมณเพลงเปน
อารมณกลางๆ สามารถสรางความกลมกลนืใหกับอารมณของบทวรรณกรรมไดเปนอยางดี จึงอาจสรุป
ไดวาทั้งอารมณเพลงและอารมณของบทวรรณกรรมมีความสัมพันธกนั 
 

5.  การบรรจุคํารองและกลวิธีพิเศษในการขับรอง 
 

5.1 การบรรจุเพลงรองในเพลงลงสรงมอญนี้ สังเกตวาในวรรคที่ 1 จะบรรจุคํารองในหองที่ 5-8   
สวนวรรคที่2 บรรจุคํารองที่หองที่ 6 และ 8  หองที่ 3 บรรจคํารองในหองที่ 2-3 และ 7-8  วรรคที่ 4  
บรรจุคํารองในหองที่ 6-7  วรรคที่ 5 บรรจุคํารองในหองที่ 5-8 วรรคที่ 6 บรรจุคํารองในหองที่  6 และ 8 
วรรคที่ 7 บรรจุคํารองในหองที่ 2-3 และ 7-8 วรรคที่ 8 บรรจุคาํรองในหองที่ 6-7 วรรคที่ 9 ไมมีการ
บรรจุคํารอง 

สังเกตไดวาการบรรจุคํารองในเพลงลงสรงมอญนี้วรรคที่ 1,3,5,7 จะมกีารบรรจุคํารอง 4 หอง 
สวนวรรคที่ 2,4,6,8 มีการบรรจุคํารองเพียง 2 หองเทานั้น 
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5.2 กลวิธีในการขับรอง 

วรรคที่ 1 เร่ิมรองที่หองที่ 5-8 โดยไมมีเอื้อน 
วรรคที่ 2 รองเอื้อนตั้งแตหองที่ 1-5 หองที่ 6 รอง “โบกขะ” หองที่ 7 รองเอื้อนเชื่อม

ระหวางหองที ่6 กับ 8 “โบกขะ เออ เฮอ ระน”ี โดยการกระทบขามหอง 
วรรคที่ 3 รองที่หองที่ 2 -3  “เจ็ดนาง”  หองที่ 4-6 รองเอื้อน หองที่ 7-8 รอง “กินรี” 
วรรคที่ 4 หองที่ 1-5 รองเอื้อน หองที่ 6-7 รอง “เกษมสรร” หองที่ 8 รองเอื้อนตอทันที คือ 

“เกษมสรร เออ”  
วรรคที่ 5 รองเอื้อนเทา ในหองที่ 1-4  หองที่ 5-8 รอง “ถอดปกหางออกวาง”   
วรรคที่ 6 รองเอื้อนตั้งแตหองที่ 1-5 หองที่ 6 รอง “ขางสระ” หองที่ 7 รองเอื้อนเชื่อม

ระหวางหองที ่6 กับ 8 “ขางสระ เออ เฮอ นั้น” โดยการกระทบขามหอง 
วรรคท่ี 7 รองที่หองที่ 2 -3  “แลวชวนกัน”  หองที่ 4-6 รองเอื้อน หองที่ 7-8 รอง “โผลง”  
วรรคที่ 8 หองที่ 1-5 รองเอื้อน หองที่ 6-7 รอง “ในคงคา ” หองที่ 8 รองเอื้อนตอทันที คือ 

“ในคงคา  เออ”  
วรรคที่ 9  รองเอื้อนเทา ในหองที่ 1-4   
เพลงลงสรงมอญนี้ไมไดมีเทคนิคที่มากมายอะไรเพียงแตการรองนั้นคอนขางกระชับและ

รวดเร็ว  ทางรองและทางเครือ่งดําเนินไปดวยกันไดอยางสนิทสนม 
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บทที่  5 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
  

การศึกษาเรื่องระเบียบและวธีิการขับรองและบรรเลงเพลงลงสรง ผูวิจัยไดศึกษาเกีย่วกับประวตัิ
ความเปนมาของเพลงลงสรง รวบรวมเพลงลงสรงชนิดตางๆและที่ใชในพระราชพิธีตลอดจนวเิคราะห
การขับรองเพลงลงสรง  ซ่ึงสามารถสรุปไดดังนี ้

 
ประวัติความเปนมาของเพลงลงสรง 

 เพลงลงสรง เปนเพลงที่ใชบรรเลงในพระราชพิธีลงสรงของพระราชโอรสและพระมหากษัตรยิ
ซ่ึงการลงสรงของพระโอรสนั้นเปรียบเสมอืนการฝกหัดใหเด็กวายน้ําเพือ่เปนการชวยเหลือตนเองและ
ใหมีความเจรญิเติบโตในภายหนา สวนการลงสรงของพระมหากษัตริยนั้น เพื่อเปนการชําระพระวรกาย
กอนรับพระสพุรรณบัฏและกอนพิธีบรมราชาภิเษก 

 
เพลงลงสรง 

จากการศึกษาเพลงลงสรง สามารถแบงประเภทของเพลงออกไดเปน 2 ประเภท คือ 
1. ประเภทเพลงบรรเลง 

เพลงลงสรงที่มีลักษณะเปนเพลงบรรเลง คือ 
1.1 เพลงลงสรงปพาทย 
1.2 เพลงลงสรงนกกระจอก 
เพลงทั้งสองเพลงดังกลาวนีใ้ชหนาทับพิเศษ คือ หนาทบัลงสรง 

2. ประเภทเพลงที่ใชประกอบการแสดงละคร 
เพลงลงสรงที่ใชประกอบการแสดงละครนัน้เปนเพลงที่ประกอบกิริยาอาการอาบน้ํา

และแตงตวัของละคร ประกอบดวยเพลงตางๆดังนี้ 
2.1  เพลงลงสรงปพาทย   (ไมมีรอง) ใชหนาทับพิเศษคอื หนาทับลงสรง 
2.2  เพลงลงสรงโทน ใชหนาทับลงสรง  ประกอบการแสดงละครใน 
2.3  เพลงลงสรงสุหราย  ใชหนาทับลงสรง  ประกอบการแสดงละครใน 
2.4  เพลงลงสรงลาว  ใชหนาทับลาว  ประกอบการแสดงละครพันทาง 
2.5  เพลงลงสรงแขก  ใชหนาทับแขก ช้ันเดียว ประกอบการแสดงละครพันทาง 
2.6  เพลงลงสรงมอญ  ใชหนาทับสมิงทอง  ประกอบการแสดงละครพันทางและละครนอก 
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นอกจากเพลงลงสรงที่ใชประกอบการอาบน้ําและการแตงตัวดังกลาวขางตนแลวพบวา
ยังมีเพลงชมตลาดซึ่งเปนเพลงที่มีบทขับรองใชบรรยายประกอบการแตงตัว(อวดเครือ่งแตงตัว)ของตัว
ละคร สําหรับเพลง โทนรถ  โทนมา  โทนชาง เปนเพลงที่มีบทขับรองใชบรรยายความงามของพาหนะที่
ใชในการเดินทางของตัวละคร ซ่ึงจะมีเฉพาะการแสดงโขนและละครในเทานัน้ 

  
วิเคราะหการขับรองและบรรเลงเพลงลงสรง 
  เพลงลงสรงเปนเพลงประเภทเพลง สองชั้น ใชหนาทับพิเศษ  บทรองเปนการบรรยาย
การอาบน้ําแตงตัว ลักษณะการรองเปนอารมณกลางๆ ไมดีใจ ไมเสียใจ ซ่ึงสามารถแจกแจงไดดังนี ้

เพลงลงสรงโทน  ใชประกอบการแสดงละครใน กลวิธีการรองมีความละเอียดออนการ
เอื้อนมีความพเิศษกวาเพลงลงสรงชนิดอื่น  ตามแบบฉบบัการรองประกอบละครใน เพลงลงสรงโทนนี้มี
เฉพาะทางรอง ไมมีทางเครื่อง  สวนเพลงลงสรงโทนที่อยูในเพลงเรื่องลงสรงนั้นเปนเพลงบรรเลงเพียง
อยางเดยีว 

เพลงลงสรงสุหราย  ใชประกอบการแสดงละครในเชนเดียวกับเพลงลงสรงโทน วิธีการ
รองมีความละเอียดออนทางรอง และทางเครื่อง สามารถรองและบรรเลงไปดวยกันไดโดยสนิทสนม 

      เพลงลงสรงลาว  ใชประกอบการแสดงละครพันทาง  กลวิธีการรองเพลงลงสรงชนิดนี้
ไมมีความซับซอน การรองเอื้อนมีเพียงเลก็นอยเพื่อความเหมาะสมกับการแสดงละครพันทาง  ทางรอง 
และทางเครื่อง สามารถรองและบรรเลงไปดวยกันไดโดยสนิทสนม 
    เพลงลงสรงแขก  ใชประกอบการแสดงละครพันทาง  กลวิธีการรองไมมีความซับซอน
แตมีความแตกตางจากลงสรงชนิดอื่นคือมกีารรองทอนสรอยเปนภาษาแขก และเพลงลงสรงแขกนี้ไมมี
การบรรเลงประกอบการขับรอง  
    เพลงลงสรงมอญ   ประกอบการแสดงละครพันทางและละครนอก  กลวิธีการรองไมมี
ความซับซอน ทางรองและทางเครื่องบรรเลงไปดวยกันได  สวนเพลงลงสรงมอญที่อยูในเพลงเรื่องลง
สรงนั้นเปนเพลงบรรเลงเพียงอยางเดยีว 
  เพลงลงสรงเปนเพลงที่ใชรองประกอบกิริยาการอาบน้ําและแตงตวัของตัวละคร เพลง    
ลงสรงที่มีมาแตโบราญนั้นไดแก เพลงลงสรงโทน  ลงสรงสุหราย  สวนเพลงลงสรงลาว  ลงสรงมอญ  
ลงสรงแขกนั้น  ไดเกิดขึ้นมาภายหลังตามวิวัฒนาการของการละครไทย  

ขอเสนอแนะ 
 จากการศึกษาพบวา เพลงลงสรงซึ่งใชในละคร  บางเพลงมีเนื้อทํานองแตกตางไปจากที่ปรากฏ
ในเพลงเรื่อง  เชน  ลงสรงโทน   ลงสรงมอญ  จึงนาจะมกีารวิจัยสืบเนื่องเพื่อหาคําอธิบายถึงความ
แตกตางดังกลาว 
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               อาจารยศิลป  ตราโมท         ขาราชการบํานาญ กรมศิลปากร 
 
 

 
 

อาจารยจิรัส   อาจณรงค      ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปการแสดง  (ดนตรีไทย)  ป พ.ศ. 2545 
 



 
                     

   103

 
 

รองศาสตราจารยพิชติ  ชยัเสรี    ขาราชการบํานาญ   ประจําภาควิชาดริุยางคศิลป  
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                อาจารยทัศนีย  ขนุทอง    ผูเชี่ยวชาญคีตศิลปไทย  กรมศิลปากร 
 

 

 
 

อาจารยวัฒนาโกศินานนท ขาราชการบํานาญ กรมศิลปากร 
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           อาจารยประคอง  ชลานุภาพ  อาจารยสาขาคตีศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร 
 
 

 
 

อาจารยสุวรรณณี  ชลานุเคราะห  ศิลปนแหงชาติสาขาศลิปการแสดง (นาฏศิลปไทย) 
ป พ.ศ.2533 
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         อาจารยนพรัตน  หวงัในธรรม      ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  กรมศิลปากร 
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ภาคผนวก ข 
 
หนาทับที่ใชประกอบเพลงประเภทลงสรง 

 
หนาทับลงสรง (กลองแขก)                           

--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ --  จํ  --  จ ฺ 
--  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  --  --  - --  จํ  --  จ ฺ --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จํ  --  จ ฺ

 
 
หนาทับลงสรง  (ตะโพน) 

--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 
--  --  -- ต ฺ ท  --  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  -- ท --  ตํ  -- ตํ 
--  --  -- ท --  --  ตํ ต ํ --  ตํ  -- ต ฺ --  พ  -- ท --  --  ตฺ ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต --  ตฺ  -- ป 

 
 
หนาทับสมิงทอง          

--  --  --  - --  --  -- ป --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ป --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ  --  ตฺ -- ป 
--  --  -- ต ฺ --  ท  --  - --  ตฺ  -- ท --  --  -- ต ฺ --  --  -- ต ํ --  --  ตฺ ท --  --  -- ต ํ --  ตฺ  -- ป 

          
 

หนาทับลาว  
 

--  ต  --  จ --  ตํ  -- ต ํ --  --  ตํ ท --  ตํ--  ท     
 

หนาทับแขก (ชั้นเดียว) 
 

 - - จฺ จํ  - จฺ - จํ -  ต - ท ต ท  - ต     
 



 
                     

   108

 
หนาทับขึ้นมา  
                          

     เขารอง --  --  --ต --  ต  -- ท 
--  ท  -- ต --  จ  -- จ ํ --  จ  -- จ ํ --  จ  -- จ ํ --  ต  -- ต --  ต  -- ต -- -- --  ท   --  ต  -- ท 
--  ต  -- ต --  ต  -- ต -- -- --  ท   --  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  ต ท ต  ท  -- ต --  จ  --  จ ํ
--  ต  -- ท --  ต  -- ต --  ท  -- ต --  ต  -- ท --  ท  -- ต --  จ  --  จ ํ --  จ  --  จ ํ --  จ  --  จ ํ
--  --  ต ท   ตทตท ตท--ต --  จ  --  จ ํ --  ต  -- ท -- ต  --  ต --  ท --  ต --  ต --  ท 

 
 

หมายเหตุ (ตะโพน)  ตฺ  =  ตุบ   ป  =   ปะ 
ตํ  =  ติง    ท  =  เทง 

 
หมายเหตุ (กลองแขก)  จํ   =  โจะ ต  =  ติง 
     จฺ  =  จะ ท  =  ทั่ง 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

        

 

 ชื่อ                               นางสาวสมาพร   ดวงไกลถิ่น 

วัน  เดือน  ป  เกิด        เกิดอังคาร ที่  20   กันยายน    2520 

สถานที่เกิด                    อ.ไชยา  จ.สุราษฎรธานี 

ภูมิลําเนา                 34/1 หมู 1 ต.โมถาย  อ.ไชยา  จ.สุราษฎรธานี 

การศึกษา                      สําเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษา จากโรงเรียนเทศบาล ๔ (วดัโพธา 

                                      วาส)  อ.เมือง  จ.สุราษฎรธานี 

                                     สําเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลปชั้นสูงจาก 

                                       วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช   

                                      สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาคีตศิลปไทย 

                                      คณะนาฏศิลปและดุริยางค   จากสถาบันเทคโนโลยีราชมงคล    

                กรุงเทพมหานคร           

การทํางาน                 เร่ิมทํางานที่ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

                                      พ.ศ 2543 - ปจจุบนั 
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