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Thayoi Diao is Thai classical song which was composed by Pra Pradit Pairoh (Mr. Mee 

Duriyangkul). This song has a main structure which base·: from Thayoi Nai, one of the most 

difficult song of Thai classical solo . In the past. this song was performed only by Pee (Thai oboe) 

as a solo song. It has distinctive temperament both in composition and performance technique. 

After that, the adapted version has been created. Then, this song c~)Uld be performed by other 

instrum~nts such as Sordong, Jakae and Ranad-Eak The purposes of this study are assembliZlg the 

song elements, analyzing the song structure and the uniqueness of Thayoi Diao song. 

The research aims to investigate the I.:ontext of Thayoi Diao solo For Ranad - Eak by 

JANGW ANGTUA PHATY AKOSOL , musical from of the piece including special techniques 

and style employcd in this solo version. The anal)'s is shows as follows; 

Melodic Characteristics can be divided into two groups: (I) nue melodics or mam 

melodic lines and (2) Yon melodics or tonal - concentrating melodics lines. The song" thayoi 

Diao" consists of texual melodies and 7 groups of contextual melodies in 6 modes. Special 

techniques are Gror, Sabud, Sadao, Khayee, Rua - Sieng Diao, Rua - Pen thamnong, Gwad, Geb, 

Kwi - Mauer. Kab - Look - Kab - Dog. 

In addition, in the case of scale it was found that there were 2 scales; SIENG - NAI and 

SIENG - NOK. 
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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

1.1  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
  

ดนตรีเปนศาสตรแขนงหนึ่งซึ่งมีการกอรางสรางสมมาเปนเวลาชานานนับตั้งแตมนษุยเร่ิม
คิดคน ประดษิฐเสียงขึ้นมาจากการกระทาํตอวัสดุตางๆเชนการเคาะไม ฯลฯ จนกระทั่งมีการพัฒนา
เปนเครื่องดนตรีและมีบทเพลงที่แสดงถึงส่ือความคิดที่สรางสรรคของตน หากมองยอนไปในอดีต 
ซ่ึงเปนที่ควรแกการยกยองสรรเสริญในดานความคิดของนักประพนัธบทเพลงตางๆที่ไดประพนัธ 
เรียงรอยทวงทาํนองจากเสยีงที่มีระดับสูง-ต่ํา ตางๆกันจนกลายมาเปนทวงทํานองและมีการเติมแตง
ทักษะในการบรรเลงตาง ๆ ลงในบทประพันธเหลานัน้ จนกระทั่งเกิดบทเพลงทีก่อใหเกิดความ
ร่ืนรมยในการฟงใหแกผูที่ไดสัมผัสเสียงของบทเพลงเหลานั้น 

ดนตรีไทยก็เชนเดียวกนั เราทุกคนทราบและตระหนกัดวีา ดนตรีไทยเปนมรดกอันสําคัญ
ของชาติ ซ่ึงบรรพบุรุษของเราไดใชระยะเวลาในการประดิษฐ คิดคน เปนเวลานานกวาจะเกิดเปน
ความลงตัว และกลายมาเปนมรดกของชาติที่ใหคนรุนหลังไดมีโอกาสศึกษาและหวงแหน ในดาน
ของบทเพลงไทยนั้นเปนดานที่สามารถสะทอนถึงภูมิปญญา ความสามารถในการประดิษฐตกแตง
ทวงทํานองใหมีความวจิิตร พิสดาร ของครูโบราณผูประพันธเพลงตางๆไดอยางดีเยีย่ม หนึ่งใน
ประเภทของบทเพลงที่สามารถบอกไหเหน็ไดอยางชดัเจนถึงความอัจฉริยะ ของครูโบราณในดาน
การประพันธนั่นก็คือ เพลงเดี่ยว  
 เพลงไทยที่มีผูนิยมนํามาประพันธเปนทางเดี่ยวนั้นมีมากมาย โดยสวนใหญจะเปนเพลง
ประเภทเพลงทางเก็บที่มีการดําเนินทํานองที่สม่ําเสมอ แตที่ในวงการดนตรีไทยถือวาเปนเพลงเดีย่ว
หลักและเปนเพลงเดี่ยวช้ันสูง มีอยู 5 เพลง คือ พญาโศก แขกมอญ  กราวใน  เชดินอก และทยอย
เดี่ยว  โดยรองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  ไดอธิบายเกี่ยวกับเพลงเดี่ยวสําคัญ 5 เพลงนี้ จากการที่
ทานไดสอบถามจากครู พร้ิง ดนตรีรสไดความวา ในสมัยโบราณ เพลงเดี่ยวนั้นมีไมมาก ที่มีใชกนั
อยูก็ 5 เพลงโดยใชหลักการแยกดังนี ้

1. เดี่ยวทอนเดยีว  ไดแก เพลงพญาโศก  
2. เดี่ยวพหุทอน   ไดแก เพลงแขกมอญ  

 3. เปนเดีย่วมาแตกําเนิด   ไดแก   เพลงเชิดนอก 
 4. เดี่ยวหนาพาทย   ไดแก   เพลงกราวใน 
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 5. เดี่ยวสูงสุด    ไดแก   เพลงทยอยเดี่ยว 
 (พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ 17 มกราคม 2549 ) 

เพลงเดี่ยวทั้ง 5 เพลงนี้มีความโดดเดนทีแ่ตกตางกัน  ในเพลงพญาโศก ถือวาเปนเพลงเดี่ยว
ที่แสดงความซับซอนในการดําเนินทํานองที่มีการเปลี่ยนระดับเสยีงหลายจุดอยูภายในทอน แมจะมี
ทอนเดียว แตลักษณะของสํานวนเพลงและระดับเสียงที่มีการเปลี่ยนอยูเกือบตลอดภายในทอนทาํ
ใหเพลงพญาโศกโดดเดนในเรื่องสํานวนเพลงและระดบัเสียง 

เพลงแขกมอญ มีลักษณะของการซ้ําสํานวนในชวงทายของเพลงทุกทอน  ซ่ึงเปนการเปด
โอกาสใหมีการดําเนินทํานองอยางเต็มที่  ทําใหมีการดําเนินทํานองของสํานวนเพลงในสวนที่ซํ้ามี
ความหลากหลาย   

เพลงกราวใน  มีลักษณะโดดเดนอยูทีก่ารดาํเนินทํานองและเม็ดพรายทีผู่ประพันธได
ประพันธขึ้นในแตละโยนทีม่ีมากถึง 6 โยน อีกทั้งยังทาทายกําลังของผูบรรเลงเนื่องจากตองบรรเลง
เปนระยะเวลานาน โดยเฉพาะผูบรรเลงระนาดเอกจะตองบรรเลงมากเปนเทาตัวของผูบรรเลงเครื่อง
ปพาทยชนดิอื่น (ระนาดเอกตองบรรเลง 6 เที่ยว ในขณะที่เครื่องปพาทยชนิดอืน่บรรเลงแค 3 เที่ยว)   

เพลงเชิดนอก เปนเพลงที่มีลักษณะโดดเดนในเรื่องของจังหวะ และเมด็พราย เนื่องจากเปน
ลักษณะของการดําเนินทํานองแบบลอยดอก (ในเครื่องเปา) เพลงนีจ้ึงมีความโดดเดนอยูทีจ่ังหวะ
เปนสําคัญ   

สวนเพลงทยอยเดี่ยว  ถือวาเปนเพลงเดี่ยวสูงสุดทางดนตรีไทย มีการใชกลวิธีพิเศษ

เฉพาะเครื่องท่ีมีความวิจิตร พิสดาร  

เพลงเดี่ยวช้ันสูงทั้งหาเพลงนี้ ไดรับการยอมรับในวงการดนตรีไทยวาเปนเพลงเดี่ยวที่มี
ความยากในการบรรเลงอยูทุกเพลง โดยเฉพาะเพลงทยอยเดีย่ว ถือวาเปนเพลงที่มีความยากในดาน
ตางๆหลายดาน ไมวาจะเปนดานการเปลี่ยนบันไดเสียงที่มีอยูหลายจดุทําใหผูบรรเลงตองมีความ
แมนยํา ดานกลวิธีพิเศษที่มกีลเม็ดเดด็พรายอยูแทบจะทกุทวงทํานอง และความยากของผูบรรเลงที่
จะตองเขาใจจงัหวะหนาทบัของกลอง เนื่องจากเพลงนี้เปนเพลงประเภทเพลงทยอย ผูบรรเลงเดี่ยว
จะตองสามารถบรรเลงใหเขากับกลองไดเปนอยางดี การใหอารมณกบับทเพลงเนื่องจากเพลงทยอย
เดี่ยวนี้มีอารมณของบทเพลงไปในทางเศราผูบรรเลงจึงตองมีความรูความเขาใจในตัวบทเพลง และ
รูจักที่จะถายทอดอารมณนั้นผานเครื่องดนตรีที่ตนเดี่ยวออกมาเปนเสียงเพลง  

ผูที่เปนตนคิดของการบรรเลงดนตรีไทยในรูปแบบเพลงเดี่ยวก็คือ พระประดิษฐไพเราะ (มี 
ดุริยางกูร) สัณนิษฐานวาทานไดคิดประดษิฐขึ้นในสมัยปลายรัชกาลที่ 2 โดยเพลงเดี่ยวที่มีช่ือเสียง
ที่สุดที่ทานไดประพันธไวกค็ือ เพลงทยอยเดีย่ว ซ่ึงแตแรกนั้นพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกรู)
ทานทําไวสําหรับเดี่ยวป เพลงทยอยเดีย่วนี้เปนเพลงทีแ่สดงอารมณเศรา แตแฝงไวดวยความลังเล 
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ไมแนใจ ทานครูพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ไดตั้งคากํานลสําหรับเพลงนี้ไวถึงหนึ่งรอย
บาทในสมัยนัน้ ดวยเหตนุี้จงึถือวาพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร)ทานเปนตนแบบของการเดีย่ว
เครื่องดนตรีไทย โดยช่ือเสียงของทานนัน้ถึงกับไดรับการบันทึกชื่อไวในคําไหวครูปพาทยเกีย่วกับ
การเดี่ยวปทีว่า 
    ทีนี้จะไหวครูปพาทย 
   ฆองระนาดฤาดีปไฉน 
   ทั้งครูแกวครูพกัเปนหลักชัย 
   ครูทองอินนั่นแลใครไมเทียมทัน 
   มือก็ตอดหนอดหนกัขยักขยอน 
   ตาพูนมอญมิใชช่ัวตัวขยัน 
   ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน 
   เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ 
   รับตาเกดปรอทยอดเสภา 
   ทั้งครูนอยเจรจาคนนับถือ 
   อีกครูแจงแตงอักษรขจรลือ 
   ครูออนวาพิมระบือช่ือขจร 

ในสมัยตอมาจงึมีผูคิดประดษิฐการเดีย่วเพลงทยอยเดีย่วดวยเครื่องดนตรีชนิดอื่นอีก
มากมาย เชน ทางระนาดเอก ทางระนาดทุม ทางฆองวงใหญ เปนตน โดยเฉพาะทางระนาดเอกนัน้ 
ไดมีผูประดษิฐไวอยูหลายทาง เชนทางครูหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทางครูจางวาง
ทั่ว พาทยโกศล เปนตน 
 โดยเฉพาะทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงทยอยเดีย่วของครูจางวางทั่ว พาทยโกศล นั้นปจจุบันมี
ผูที่ไดรับการถายทอดเหลืออยูไมมากและถอืเปนทางระนาดเอกอีกทางหนึ่งที่กําลังจะสูญหายดังนัน้
ผูวิจัยจึงมีความปรารถนาที่จะทําการศึกษาเพื่อศึกษาหาวธีิการดําเนินทาํนองในทางเดีย่วของระนาด
เอก  และวิธีการใชเทคนิคเมด็พรายตาง ๆ  ตลอดจนมีสวนในการชวยอนุรักษเพลงทยอยเดี่ยวทาง
ครูจางวางทั่ว พาทยโกศล  เพื่อหาแนวทางและขอสรุปในการบรรเลงเดี่ยวระนาดเอก เพื่อใหเกดิ
ความสมบูรณ  
 

1.2  วัตถุประสงคของการวจัิย 
 
1.  เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของเพลงทยอยเดี่ยว   
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2.  เพื่อศึกษาวเิคราะหวิธีการดําเนินทํานอง และการใชกลวิธีพิเศษตางๆของการเดี่ยว
ระนาดเอกเพลงทยอยเดี่ยว ทางครูจางวางทัว่ พาทยโกศล 

 

1.3  วิธีการดําเนินงานวิจัย 
 

การดําเนนิการวิจัยเร่ือง วิเคราะหเดี่ยวระนาดเอก เพลงทยอยเดีย่ว ทางครูจางวางทั่ว พาทย
โกศล ใชวิธีวจิัยเชิงคณุภาพ โดยมีขั้นตอนในการทําการศึกษาดังนี ้

 ขั้นที่ 1     ทําการศึกษารวบรวมขอมลู  
-  ทําการตอเพลงเดี่ยวระนาดเอก เพลงทยอยเดีย่วทางจางวางทั่ว   พาทยโกศล จาก 

เรือเอกกิตติ เกตรา 
  -  ทําการบันทกึโนต และตรวจสอบความถูกตอง 

- รวบรวมขอมูลที่เกี่ยวของกับงานวจิัยทั้งขอมูลท่ีเปนเอกสาร และขอมูลจากการ
สัมภาษณผูทรงคุณวุฒ ิ

              ขั้นที่ 2  วิเคราะหวิธีการดําเนนิทํานอง  และการใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ ที่พบในการ    
               เดี่ยวระนาดเอก เพลงทยอยเดีย่ว ทางครูจางวางทั่ว พาทยโกศล  

ขั้นที่ 3  การนาํเสนอขอมูล  
 

1.4 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

 1.  ทราบประวัติความเปนมาเพลงทยอยเดีย่ว 
 2.  ทราบโครงสรางทํานองเพลง ทยอยเดีย่ว 

3. ทราบการใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ ที่พบในการ    เดี่ยวระนาดเอก เพลงทยอยเดี่ยว ทางครู
จางวางทัว่ พาทยโกศล  
 

 



 

บทท่ี 2 
 

บริบททางเดี่ยวระนาดเอก เพลงทยอยเดี่ยว 
 
2.1  การบรรเลงเดี่ยว  
 
 2.1.1  ความหมายของการบรรเลงเดี่ยว 

ในเรื่องนี้ ผศ.สงบศึก ธรรมวิหาร ไดกลาวถึงความหมายของเพลงเดี่ยวไวดังนี ้
“การเดี่ยวคือวธีิการดําเนินทาํนองอยางพิเศษของเครื่องดนตรีแต

ละชนิด เครื่องดนตรีที่จะนํามาเดีย่วนัน้ แตเดิมตองเปนเครื่องดนตรีที่ทํา
ทํานองเทานั้น เครื่องประกอบจังหวะเชน ฉิ่ง กลอง จะใชเดี่ยวไมได แตใน
ตอนหลังนี้ปรากฏวาถาเปนการเดี่ยวเพลงชั้นเดียวทายเครื่องและรอบวง 
(คือใหเครื่องดนตรีแตละชนดิผลัดกันเดีย่วคนละทีจนครบวง) แลว ในตอน
สุดทายก็มักจะใหกลอง ฉิ่ง ฉาบโหมง และเครื่องประกอบจังหวะอืน่ๆที่ใช
ในเพลงนัน้ตีเดี่ยวพรอมกันไปเปนการลอเลียนทางเดีย่วของเครื่องดนตรี
อ่ืนๆดวย แตนีก่็ตองนับเปนขอยกเวน เพราะเปนการทําเพื่อความ
สนุกสนานมากกวาตามประเพณีดั้งเดิม 

การเดี่ยวโดยท่ัวไปนัน้ จะใชเครื่องทําทํานองตางๆมาเดี่ยว เชน ใน
วงปพาทยไดแกเครื่องปพาทยชนิดตางๆ ป ระนาดเอก ฆองวงใหญ ฆองวง
เล็ก ระนาดทุม สวนระนาดทอง และระนาดทุมเหล็กนั้น แมจะเปนเครื่อง
ดําเนินทํานองแตก็ไมนิยมใชเดี่ยวกัน ในวงเครื่องสายเครื่องดนตรีที่นิยม
นํามาใชเดีย่วคือ ขลุยตางๆ ซออู ซอดวง จะเข เหลานี้เปนตน ตอมาภายหลัง
เมื่อมีการนําเครื่องดนตรีบางชนิดเขามาผสมในวงเครื่องสาย จึงเริ่มนิยม
เดี่ยวเครื่องดนตรีนั้นๆดวย เชน ไวโอลิน ออรแกน ขิม เปนตน 

ในดานการเดีย่วของเพลงไทย จําแนกออกเปนสองสวน คือสวนที่
เกี่ยวของกับผูบรรเลง และสวนที่เกีย่วของกับทํานองเพลง กับเครื่องดนตรี
ที่ใชบรรเลง ทั้งสองสวนนีย้อมมีความเกีย่วพนักันไป เพราะการจะเปนผู
บรรเลงก็ดี ทํานองเพลงก็ดี จะตองใหเหมาะกับสภาพของเครื่องดนตรี 

  สวนที่เก่ียวกับผูบรรเลง จะเห็นไดวาเพลงเดี่ยวจะเนนในดาน
ความสามารถของผูเดี่ยวเปนสําคัญ ผูริเร่ิมคิดทํานองเดี่ยวข้ึนในดนตรีไทย

 



 6 

ที่เกาแกและปรากฏหลักฐานอยู นาจะไดแกพระประดิษฐไพเราะ ( มี ดุริยาง
กูร ) ทานผูนี้ไดเปนครูดนตรไีทยมาตั้งแตปลายรัชกาลที่สาม ถึงรัชกาลที่หา 
แหงกรุงรัตนโกสินทร นักดนตรีไทยตางรูจักทานวาทานเปน จาวแหงเพลง
ทยอย ทั้งนีใ้นบทไหวครูปพาทยก็มีช่ือครมูีแขกรวมอยูดวย ในตอนทีว่า 

   ทีนี้จะไหวครูปพาทย    ฆองระนาดมือดีปไฉน 
    ทัง้ครูแกวครพูักเปนหลักชยั     ครูทองอินนั่นแหละใครไมเทียมทัน      
    มือก็ตอดหนอดหนกัขยักขยอน  ตาพูนมอญมิใชช่ัวตัวขยัน 
    ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน            เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ 

 ที่วา “ เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ “ คงหมายถึงเพลงเดี่ยวเพลง
หนึ่งที่เรียกในปจจุบันวา เพลงทยอยเดี่ยว เขาใจวาคงเปาดวยปในโดย
สังเกตจากรูปวาด ทานถือปและคงถนัดป พระประดษิฐไพเราะ ( มี ดุริยาง
กูร ) ถือวาเปนผูบุกเบิกแนวทางเดีย่วใหกบัคนรุนใหม กอนหนานี้อาจมีผูมี
ความสามารถในทางเดีย่วและอาจไดประดิษฐทางเดี่ยวเอาไวดวย แตไม
ปรากฏหลักฐานแนชัด ผูที่สรางทางเดี่ยวของเครื่องดนตรีไทยชนดิตางๆ 
ในอดีตเทาที่ปรากฏหลักฐานแนชัดคือ 

หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) ผูคิดการเดี่ยวระนาดเอก
สองรางในบุคคลเดียวกันเปนคนแรก เพลงแรกที่ทานทําเปนเพลงเดีย่วคือ 
เพลงอาหนู สามชั้น ซ่ึงคิดดัดแปลงแกไขเพลงเกา ของครูปุย ปาปุยะวาทย 
มาเปนทางเดีย่วข้ึนเมื่อ พ.ศ. ๒๔๗๖ การเดีย่วระนาดสองรางนี้ ใชวิธีหลอก
ลอกันเองคลายกับตีสองคน ตอมาจากเดีย่วที่ใชระนาดเอกสองราง กลายมา
เปนสามราง บางทีก็มากถึงเการางทีเดียว 

 ผูมีฝมือในทางเดี่ยวของนักดนตรีไทยในอดีตจะไมคอยมีประวัติ
บันทึกเอาไววาใครมีความสามารถในทางเดี่ยวทางไหนดวยเครื่องดนตรี
อะไร เราทราบเพียงแตวาเปนผูมีความสามารถในการบรรเลงดวยเครื่อง
ดนตรีตางๆ เปนสวนใหญ เชน 

          หลวงประดษิฐไพเราะ ( ศร ศิลปะบรรเลง ) เปนผูมีความสามารถ
ในการตีระนาดเอก 

พระยาประสานดุริยศัพท ( แปลก ประสานศัพท ) เปนผูมี
ความสามารถในทางขลุย ระนาดเอก ปใน        
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- สวนที่เก่ียวกับทํานองเพลงกับเคร่ืองดนตรี เนื่องจากทํานองเพลง
ที่ประดิษฐเปนทํานองเดีย่ว จะตองใหเหมาะสมกับเครื่องดนตรี เพราะ
ความสะดวกและความเหมาะสมตอเครื่องดนตรีไมเหมือนกัน และความ
ไพเราะก็ตางกนัดวยเครื่องดนตรีที่จะตองสรางทํานองเดี่ยวเอาไวโดยเฉพาะ
แยกไปตามลีลาของเพลงเดี่ยวไดเปนสองกลุมคือ 

 - กลุมพวกเครื่องสีเเละเครื่องเปา     เครือ่งดนตรีประเภทเครื่องสี
และเครื่องเปาเปนเครื่องดนตรีที่สามารถทําใหเกิดเสียงตอเนื่องกันไปโดย
เสียงไมขาดหาย เชนเดยีวกบัวิธีเปลงเสียงของคน ฉะนัน้ลีลาทํานองเพลง
เดี่ยวที่ใชบรรเลงกับเครื่องดนตรีประเภทนี้จะคลายกับการบรรเลงรองรับ
โดยทั่วไป กลาวคือมีลีลาการดําเนนิทํานองสองแบบ แบบหนึ่งคลาย
ทํานองรอง ที่เรียกวาทางหวาน เพราะเครือ่งดนตรีประเภทนี้สามารถเลียน
เสียงรองของคนไดใกลเคียงใหความรูสึก เยือกเย็น เพอฝน อีกแบบหนึ่ง
คลายทํานองรับ หรือที่เรียกวาทางเก็บซึ่งจะเปลี่ยนอารมณผูฟงโดยฉับพลัน 
กลายเปนทํานองกระชับ คึกคักแฝงดวยความสนุกสนาน  ตื่นเตนหรือดดุัน 

 - กลุมพวกเครื่องดีดและเครื่องตี จําแนกออกเปนสองประเภทคอื 
ประเภทที่ทําใหเกิดทํานองเพลง เชน  จะเข  ขิม และเครื่องตีในวงปพาทย
ทั้งหลาย ไดแก  ระนาดเอก  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก ระนาดทุม กับเครื่องตี
ที่ทําใหเกิดจังหวะ เชน ฉิ่ง กลอง เปนตน”( สงบศึก ธรรมวิหาร, 2541) 

เครื่องตีทีส่ามารถทําทํานองเพลงได สามารถสรางทํานองเพลงได
แบบเดยีว คอืทํานองรับหรือทํานองบรรเลง โดยคิดสรางทํานองเพลงให
เหมาะสมกับ ทาง ของเครื่องดนตรีเชนทางอยางขิม ทางอยางจะเข ทาง
อยางระนาดเอก เปนเหตใุหเกิดกลวิธีพิเศษการบรรเลงมากมายหลายแบบ 
ซ่ึงลวนแตเนนความสามารถของผูบรรเลงทั้งส้ิน โดยเฉพาะอยางยิ่งเครื่อง
ดนตรีไนวงปพาทยเชน ระนาดเอก ทีจ่ัดไดวาเปนเครื่องดนตรีที่มีกลวิธี
พิเศษการบรรเลงมากที่สุด และสําคัญมากในวงปพาทย เชน กวาด สะบัด 
สะเดาะ ขยี้ รัว ไขว เปนตน 
 ดวยเหตนุี้ทํานองเดี่ยวของกลุมเครื่องดีดและเครื่องตีจึงมักมุงเนน
ไปในดานความคลอง ความรวดเร็วเปนสวนใหญ ซ่ึงในทางปพาทยจะ
เรียกวา “ไหว” คือบรรเลงไดเร็ว ผูฟงเพลงที่ตองฟงใหเขาใจในตัวเพลง
จึงไมชอบทางเดี่ยวอยางพวกเครื่องดีดและเครื่องตี     เพราะไดมกีาร ปรุง
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แตงทํานองออกไปมาก และยิ่งมี “ทาง” ของการบรรเลงไปตามแบบของ
เครื่องตีดวยแลวยิ่งฟงยากขึน้ ผูที่อยูในวงการดนตรีไทยเทานัน้ที่จะเขาใจ
ในทํานองและลักษณะเพลงเดี่ยวของพวกเครื่องตี เนื่องจากมีทํานองดุดัน 
โลดโผน แข็งกราว เราใจตอผูฟงตลอดเวลา (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2541)   

     
 2.1.2  ลักษณะการบรรเลงเดี่ยว         
  การเดี่ยวนัน้แตกตางจากการบรรเลงคนเดียว ในปจจุบนัผูคนมักเขาใจผิดวาการบรรเลงคนเดียว
ก็ถือเปนการบรรเลงเดี่ยวแลว โดยแทจริงการที่จะถือเปนการบรรเลงเดี่ยวนั้นจะตองมีหลักเกณฑ
ดังตอไปนี ้ 1.  เปนการอวดทางหรือวิธีการดําเนนิทํานองอยางพิเศษ   วิจิตรพิสดาร        ตามที่
ผูประพันธไดประพันธไวใหกับเครื่องดนตรีในแตละชนิด 
  2.  เปนการอวดความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ  ของผูบรรเลง วาสามารถ
ควบคุม และปรุงแตงเสียงทีอ่อกมาสูผูฟงไดไพเราะเหมาะสมเพียงใด 
   3.  เปนการอวดความแมนยาํ     ที่ตองจดจาํทํานองเพลงของผูบรรเลง      เนื่องจากการบรรเลง
เพลงเดี่ยวนัน้มีเพียงผูบรรเลงและเครื่องประกอบจังหวะ (กลอง ฉิ่ง)  เทานั้น   จึงมีความจําเปนที่ผู
บรรเลงจะตองมีความสามารถในการจดจําทวงทํานองใหได    เพื่อการบรรเลงที่ออกมาจะไดมีความ
สมบูรณ ( มนตรี ตราโมท ,2531 ) 
  เมื่อนักดนตรไีดบรรเลงครบตามหลักขางตนแลว นั่นจึงถือไดวาเปนการบรรเลงเพลงเดี่ยว 
 

2.1.3  โอกาสและความเหมาะสมในการเดี่ยว 
 ในการบรรเลงเพลงเดี่ยวในเครื่องดนตรีแตละชนิดนัน้ ถือเปนการบรรเลงที่มีความยากโดยตัว
ของทวงทํานองที่ถูกปรุงแตงใหมีความวิจติรพิสดารไปจากการบรรเลงธรรมดา ในดานความตั้งใจ 
สมาธิของผูบรรเลงที่ตองมีมากกวาการบรรเลงปกติเนื่องจากเปนการบรรเลงเพียงคนเดียวมีเพยีงฉิ่งและ
กลองคอยกํากบัจังหวะเทานัน้ จึงมีความจําเปนอยางยิ่งที่ผูบรรเลงตองอาศัยการฝกซอมอยางสม่ําเสมอ 
และความอดทนที่ยาวนานเพยีงพอที่จะสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวไดเปนที่ประทับใจแกผูที่ไดฟง 
 จากการสัมภาษณครูกาหลง พึ่งทองคํา ถึงโอกาสในการบรรเลงเดี่ยวในสมยัโบราณที่การ
ประชันดนตรีปพาทยยังไดรับความนิยมอยางแพรหลายนั้นไดความวา 
 

“ เมื่อกอนวงปพาทยเวลาไปงานที่ไหน หรือเวลามีประชันเนีย่ เขา
ก็   จะตองมีการเตรียมตวั เตรียมซอมกันในเพลงทุกแบบ ทั้งเพลงเรื่อง 
เพลงเถา เพลงเดี่ยว เพราะเราไมรูหรอกวาเวลาเจาภาพเขาหาเราไปบรรเลง
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เนี่ย เขาหาเราวงเดยีวหรือเขามีอีกวงอยูแลว แตถาแบบเขาหาเราไปประชัน
เลยนะ ถาอันนั้นก็ตองมกีารตกลงกันกอน สวนเรื่องลําดับกอนหลัง พวก
เพลงที่จะใชบรรเลง เขาก็จะมีการแบงเปนชวงๆ คือเร่ิมตั้งแตไปถึงที่งานก็
ตองทําโหมโรงกัน นีพู่ดถึงงานเครื่องไทยนะ พวกงานบญุตางๆพอโหมโรง
เสร็จก็ทําเพลงกลอง พวกกราวใน ประถม กลม เหาะ แลวก็บรรเลงเพลง
เร่ืองไปเรื่อยๆ จนไดเวลาหลังพิธีสงฆของงานนั้นเสร็จก็จะเริ่มเลนเพลง
เสภา ก็เร่ิมกนัตั้งแตโหมโรงเสภา พวกเพลงโหมโรงประเสบัน โหมโรง
กัลยาณมิตร แลวก็ตอดวยเพลงในชุดเสภาทั้งหมด ( พมาหาทอน จะเขหาง
ยาว ส่ีบท บุหลัน) แลวกบ็รรเลงเพลงประเภทปรบไกไปเรื่อยจนดึก ก็เร่ิม
เปลี่ยนมาเลนเพลงพวกเพลงทยอย แลวหลังจากนัน้กจ็ะเริ่มบรรเลงเพลง
เดี่ยว ทั้งหมดนี่พูดถึงแบบทีเ่ราไปบรรเลงวงเดยีวนะ ถาไปแบบประชนัก็จะ
เร่ิมแบบเดยีวกันแตสลับกันเลน สวนมากเขาจะไมเลนเพลงเดยีวกนัที่เขา
เรียกวาทับกัน เขาจะมีเพลงที่ใชแกกันอยู จะไมเลนทับกัน เชน ถาวงแรก
เลนเพลงบุหลัน อีกวงก็ตองแกดวยเพลงใบคล่ัง หรือถาเขาบรรเลงเพลง 
เขมรราชบุรี ก็ตองแกดวยเพลงโอลาว นักดนตรีถึงตองเรียนเพลงใหมาก
เพื่อจะไดไมจนเพลงเวลาเขาบรรเลงมาแลวเราตองบรรเลงแกไป พดูถึงใน
การบรรเลงเดี่ยว สวนมากจะเปนตอนหลังเที่ยงคืน คือบรรเลงเพลงทยอย
เสร็จแลว ก็จะเริ่มเดีย่ว ตั้งแตเดีย่วเล็กๆ เชน การะเวก นกขมิ้น พวกนี้ไป
กอน แตการจะเดีย่วเพลงเกร็ดพวกนี้เขาจะไมเดีย่วกันเลย มันจะตองมทีี่มา
ที่ไป คือหาเพลงหลักเลนมากอนแลวคอยตอดวยเดี่ยว เชนเลนชดุจับลิง
หัวค่ําแลวก็เดีย่วเชดินอก หรือเลนตับลาวแลวก็ตอดวยเดี่ยวลาวแพนอะไร
ทํานองนี้ กจ็ะเดีย่วเร่ือยไปไลเพลงไปเรื่อย การเดีย่วเนีย่สมัยกอนเขาก็ไม
เดี่ยวทับกันเหมือนสมัยนี้นะ เขาก็จะมีเพลงแกกนัอีก เชนถาเดี่ยวเพลงพญา
โศก อีกฝายกต็องแกดวยสารถีเปนตนก็เดีย่วเรื่อยไปจนถึงใกลสวาง  ก็จะ
บรรเลงเดี่ยวกราวใน หรือทยอยเดีย่วแลวก็เลิก”(กาหลง พึ่งทองคํา, 
สัมภาษณ, 20 มกราคม 2549.) 

       ในปจจุบนัโอกาสในการบรรเลงเดี่ยวตามงานประชันนั้นมีโอกาสพบเห็นไดนอย 
ยังคงมีแตตามงานไหวครูดนตรี ที่มีการบรรเลงเดี่ยวถวายมือ หรือตามสถานที่ที่จัดการ
ประกวดเพลงเดี่ยว เชน วิทยาลัยดุริยางคศลิป มหาวิทยาลัยมหิดล มหาวิทยาลัยรามคาํแหง ศนูย
สังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ เปนตน  
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2.2 เพลงเดี่ยว 
 

2.2.1 ความหมายของเพลงเดี่ยว 
 เพลงเดี่ยวจดัเปนเพลงขั้นสูงที่ใชแสดงความสามารถของผูบรรเลงทั้งในเรื่องของความจํา ภูมิ
ปญญาของผูประพันธทาง หรือแสดงทักษะในการบรรเลงใหบทเพลงออกมานาฟง โดยในสวนนี้  
อ. บุญชวยโสวัตรไดอธิบายไววา 

“ เพลงที่ใชนาํมาบรรเลงในการเดี่ยวเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ นั้น 
จะตองเปนเพลงที่มีลักษณะที่มีความซับซอนของทวงทํานอง และอารมณ 
ซ่ึงพอจะสรุปลักษณะสําคัญตาง ๆ ไดดังนี ้

           1.  เปนเพลงทีสํ่านวนซ้ํากันมากๆ 
           2.เปนเพลงที่มปีญหาตอการดําเนินทํานองของสํานวน 

3.  เปนเพลงทีม่กีารปรับเปลี่ยนระดับเสียงในตัว 
4.  เปนเพลงทีม่ีความยาวเพยีงพอที่จะสามารถแสดงศักยภาพ ของ

เครื่องดนตรีชนิดนั้น ๆ ไดอยางเต็มที ่
5.  เปนเพลงทีเ่อื้อตอการใชความสามารถในการเขา ออกของ

จังหวะยอยและจังหวะหนาทับ 
จากลักษณะขางตนโบราณาจารยจึงไดกําหนดรูปแบบเพลงเดี่ยว

ไวดังนี ้
1.  กลุมเพลงที่แสดงความสามารถในดานสาํนวนกลอน   เชน    

เพลงพญาโศก แขกมอญ สารถี นกขมิ้น เปนตน 
2.  เพลงที่แสดงความสามารถในดานความคลองแคลว วองไว เชน  

จีนขิมใหญ            
3.  เพลงที่แสดงความสามารถของผูบรรเลงในความแมนจังหวะ ที่

ไมมีหนาทับมาบังคับในการบรรเลง เชนเพลงเชิดนอก  
          4.  เพลงที่ใชความสามารถในดานความอดทนของผูบรรเลงไดแก

เพลงที่มีความยาวมากๆ เชน เพลงกราวใน”  (บุญชวย โสวัตร, 2531) 
 

 2.2.2 เพลงเดี่ยวระนาดเอก 
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“ ระนาดเปนเครื่องตีชนิดหนึ่ง   ซ่ึงเห็นไดวามวีิวฒันาการมาจาก
กรับ แตเดิมกค็งใชไมกรับ 2 อัน ตีเปนจังหวะแลวตอมาเกิดความรูเอาไมมา
ทําอยางกรับหลาย ๆ อัน วางเรียงตีใหเกดิเสียงหยาบ ๆ ขึ้นกอนแลวคดิทํา
ไม รองรับเปนรางวางเรียงราดไป เมื่อเกิดความรูความชํานาญขึ้นกแ็กไข
ประดิษฐใหมขีนาดลดหลั่นกัน และทํารางรองใหอุมเสยีงไดแลวใชเชือก
รอย "ไมกรับ" ขนาดตางๆนั้นใหขึงติดอยูบนราง ใชไมตีเกิดเสยีงลดหลั่น
กันตามตองการ ใชเปนเครื่องบรรเลงเพลงไดแลวตอมากป็ระดิษฐแกไขตัด
แตงใชตะกัว่กบัขี้ผ้ึงผสมกันติดหวัทายของไมกรับถวงเสยีงใหเกิดความ
ไพเราะยิ่งขึ้น จึงบัญญัติช่ือเครื่องดนตรีชนิดนีว้า "ระนาด" เรียก "ไมกรับ" 
ที่ประดิษฐขนาดตางๆนั้นวา "ลูกระนาด" และเรียกลูกระนาดที่รอยเชอืกเขา
ไวเปนแผนเดยีวกันวา "ผืน" นิยมใชไมไผบงมาทําเพราะวาไดเสยีงดี ทาํราง
เพื่อใหอุมเสยีงเปนรูปคลายลําเรือ ทางหัวและทายโคงขึ้น เรียกวา "ราง
(ระนาด)" เรียกแผนปดหวัและทายรางระนาดวา "โขน" และเรียกรวมทั้ง
รางและผืนรวมกันเปนลักษณะนามวา "ราง" แตเดิมมา ดนตรีวงหนึง่ ก็มี
ระนาดเพียงรางเดียว และระนาดแตเดิมคงมีจํานวนลูกระนาดนอยกวาใน
ปจจุบันนี ้ ตอมาไดเพิ่มลูกระนาดมากขึ้น และเมื่อมาคิดประดิษฐระนาดอีก
ชนิดหนึ่งใหมเีสียงทุม ฟงนุมไมแกรงกราวเหมือนชนิดกอน จึงเลยเรียก
ระนาดอยางใหมนั้นวา "ระนาดทุม" และเรียกระนาดอยางเกาวา "ระนาด
เอก" เปนคําผสมขึ้นในภาษาไทย ระนาดเอกปจจุบันมจีาํนวน 21 ลูก ลูกตน 
ขนาดยาวราว 39 ซม. กวางราว 5 ซม. และหนา 1.5 ซม. ลูกตอมาก็ลดหล่ัน
กันลงไปจนลกูที่ 21 หรือลูกยอด มีขนาดยาว 29 ซม. ลูกระนาดเหลานั้น
รอยเชือกแขวนบนรางและรางนั้นวดัจาก "โขน" อีกขางหนึ่ง ประมาณ 120 
ซม. มีเทารองรางตรงสวนโคงตอนกลางเปนเทาเดีย่ว รูปอยางพานแวนฟา 
เครื่องดนตรีชนิดนี้ ปรากฏมีทั้งของชวา ของมอญ และของพมา ซ่ึงพมา
เรียกวา ปตตลาร (Pattalar หรือ Bastran)  

ระนาดเอกมีความสําคัญมากในวงดนตรีไทย(ปพาทย มโหรี) ใน
ฐานะผูนําวง ทางเดีย่วในระนาดเอกจงึมีความโดดเดน วิจิตรพิสดาร 
เนนหนักไปในทางโลดโผน ดุดนัแสดงพลังและศักยภาพของผูบรรเลง 
และมีกลวิธีพเิศษในการบรรเลงที่ถือไดวามากที่สุดในเครื่องดนตรีไทย
ประเภทตาง ๆ เชน การสะบัด สะเดาะ เก็บ ขยี้ กรอ กวาด รัว รัวคาบลูก
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คาบดอก ถาง ไขว เปนตน ทวงทํานองของเดี่ยวระนาดเอกเปนการบรรเลง
ในลักษณะเกบ็ โดยยึดทํานองหลักของฆองวงใหญแลวแปลเปนทํานอง
ของระนาดเอกที่มีความสลับซับซอน  จนในบางครั้งยากที่จะฟงทํานอง
หลักจริง ๆ จากทางเดีย่วระนาดเอกได” (Thaikids.com , 2548) 

         เกี่ยวกับเพลงเดี่ยวระนาดเอกนี้ ครูกาหลง พึ่งทองคําไดอธิบายไววา 
 

“..ทางเดี่ยวระนาดในสมัยโบราณตางจากสมัยนี้มาก คือเมื่อกอน 
อยางในพญาโศก เขาตีส่ีเทีย่วในเทีย่วแรกเขาจะตีเก็บธรรมดาไมมีสะบัด 
ขยี้ อะไร หรือที่เขาเรียกวา “เดินคาถา” คือตีเก็บอยางเดยีวเพื่อโชว
ความสามารถของผูแตงในการผูกกลอนใหมีความไพเราะและสอดคลอง
กันในแตละสํานวน ตางจากสมัยนี้เขานยิมสะบัด ขยี้ กันมาก อาจเปน
เพราะคนระนาดเขามีความคลองตัวสูงก็เลยทํากัน บางทางเดี่ยวก็สะบัด 
ขยี้กันเกือบทั้งทอน วิธีจะดูวาทางไหนเกาหรือไมเกาบางทีก็ดูจาสํานวน  
กลอนนี่แหละ สวนในเที่ยวสองก็เปนแบบรัวคาบลูกคาบดอก คือมีการ
บรรเลงรัวผสมกับบรรเลงเก็บสลับกันไป เที่ยวที่สามก็เปนรัวพ้ืน คือ
บรรเลงรัวอยางเดียวทั้งเทีย่ว สวนเทีย่วสุดทายก็เปนการบรรเลงเก็บอีก
คร้ัง แตสํานวนจะเปลีย่นไปจากเทีย่วแรกในความเร็วก็จะเพิ่มขึ้น คลายๆ  
วาจะอวดความ “ไหว” ของคนระนาดเขา..” 
 (กาหลง พึ่งทองคํา, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2549) 

 
         เกี่ยวกับในเรื่องเพลงเดีย่วระนาดเอกนี้ ครูสําราญ เกิดผล ศิลปนแหงชาติ สาขา
ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พ.ศ.2549 ไดอธิบายไววา 
 

“..ทางเดี่ยวระนาดเอกทีด่ีนัน้ เขาจะวดักันที่ความคมคายของ
สํานวนกลอน ที่ผูคิดไดผูกไววามีความซับซอน แยบคายและไพเราะ
เพียงใด เพลงเดี่ยวที่ไมสะบดั ไมขยี้มากหรือไมมีเลย ความซับซอนของ
การทําสํานวนยิ่งตองยากเพื่อเพลงเดี่ยวนัน้ จะไดตางจากการบรรเลง
ระนาดแบบเพลงหมู เพราะโดยปกติทางทีใ่ชในการเดีย่วระนาดเขาจะไม
ใชในเพลงหมู..”(สําราญ เกิดผล, สัมภาษณ, 27มกราคม 2549) 
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 แสดงใหทราบวาทางเดีย่วระนาดเอกในแบบโบราณนั้นไมนิยมการสะบัดขยี้มากนัก แตจะให 
ความสําคัญกับการประพันธทํานองแบบเก็บเรียบแตมีความวจิิตร ไพเราะ สละสลวย และลึกซึ้งใน
สํานวนกลอน เนื่องดวยทั้งครูกาหลง พึ่งทองคํา และครูสําราญเกิดผลเปนครูดนตรีสายบานทานครู
จางวางทัว่ อาจพอนิยามลกัษณะของทางระนาดเอกของบานทานครูจางวางทั่วไดอยางที่กลาวขางตน 
แตอาจก็มีบางทางที่มีการสะบัดขยี้บางแตกตางกันไป  
 อยางไรก็ตาม การเปลี่ยนแปลงของทางเดี่ยวระนาดเอกเริ่มปรากฏชัดเจนในสมัยของ   หลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทานไดคิดกลอนการเดี่ยวระนาดขึ้นมาใหมโดยมีการบรรเลงแบบ
สะบัด สะเดาะ ขยี้ในเพลง ถือวาเปนปรากฏการณใหมของการบรรเลงเครื่องดนตรีไทย โดยเฉพาะ
ระนาดเอก โดยในชวงแรกที่ทานไดคิดคนและนําออกบรรเลงนั้น ก็ถูกตอวาและไมเห็นดวยอยางมาก
จากนกัดนตรไีทยโดยทั่วไป โดยถึงกับกลาววา “ตีระนาดเหมือนหมาสะบัดน้ํารอน” แตมาในภายหลัง
แทบทุกคนก็ใหการยอมรับกลวิธีพิเศษการสะบัด สะเดาะนีว้าสามารถสรางความไพเราะ และใหรสชาติ
กับบทเพลงนัน้ ๆ ไดเปนอยางดี แมเครื่องดนตรีชนิดอืน่ เชน จะเข ขิมภายหลังกน็ิยมสะบดั ขยี้ตาม
อยางระนาดเอกเชนกนั 
  
2.3  เพลงทยอยเดี่ยว 
 

2.3.1  ประวัติเพลงทยอยเดี่ยว 
 เพลงทยอยเดี่ยวนั้นไดประพนัธขึ้นครั้งแรกโดย พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร)  หรือ ครูมี
แขก โดยไดนําโครงสรางของเพลงทยอยในโดยใชทํานองหลักอยูที่สองชั้นและชั้นเดยีวซ่ึงในเพลง
ทยอยในนี้เปนเพลงประเภทมีโยน และมลูีกลอลูกขัดมาแตงขยายใหเกิดเปนเพลงทยอยเดี่ยว ซ่ึงเพลง
ทยอยเดี่ยวนี้ถือวาเปนเพลงที่สูงที่สุดในบรรดาเพลงเดี่ยวทั้งหลาย โดยแตแรกเริ่มนั้นทานไดประพันธ
ขึ้นเฉพาะแตใชในการบรรเลงเดี่ยวปใน เทานั้นตอมาจึงมีผูคิดประดิษฐสําหรับเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ 
ตามมา เชน ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ เปนตน ร.ศ.ดร.สุกรี เจริญสุข ไดกลาวไววา 

 “ พระประดษิฐไพเราะ ( มี ดุริยางกูร ) ถือวาเปนครูดนตรีไทยทาน
แรกที่มีการบนัทึกเรื่องราวใหคนรุนหลังไดสามารถสืบคนได โดยครูมีแขก
นามเดิมชื่อวา มี เกิดในปลายรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก
มหาราช บรรพบุรุษอพยพมาจากถิ่นฐานใดไมชัดเจนนกั แตไดมาลงหลักปก
ฐานอยูบริเวณยานสุเหรากฎุขีาว ติดกับพระราชวังเดิม ฝงธนบุรี ที่มีคําวา แขก 
พวงทายไดมีสันนิษฐานกันไวหลายกระแส บางก็วาเปนลูกแขกอิสลาม ที่ถูก
กวาดตอนมาจากปตตานี หรือไมก็เพราะมส่ิีงขาวๆคลายๆกระเพาะครอบศีรษะ
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ลักษณะคลายหมวกแขกเมื่อแรกเกดิ ครูมีแขกเรียนดนตรีกับผูใดไมแจงชดั 
ทราบแตเพียงวาเปนเลิศทางดานการบรรเลงป และซอสามสาย ทั้งไดถวายงาน
ควบคุมวงดนตรีในสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหวั และไดสรางผลงานอมตะ
เสมือนเปนแมบทกฎเกณฑวางไวใหวงการดนตรีไทยสืบมานับเนื่องรวมสอง
ศตวรรษ เชนเพลง แขกบรเทศ แขกมอญ แขกมอญบางชาง จีนแส 
ชมสวนสวรรค สารถี พญาโศก พระอาทติยชิงดวง ทยอยนอก ทยอยใน ทยอย
เดี่ยว เชดิจีน โดยเฉพาะในเพลงเชิดจนีนั้นทําใหครูมีแขกไดรับพระราชทิน
นามเปน พระประดษิฐไพเราะ ซ่ึงเหมาะแลวดวยความสามารถหาผูใดเปรียบ 
เพลงปครูมีแขก เพลงกลอนสุนทรภูเสมือนศิลปะสองทางใหถึงกัน กลาวกันวา
ครูมีแขกนั้นเปนกัลยาณมิตรสนิทดวยสุนทรภูครูกวีรวมยุค ไดไปมาหาสู
แลกเปลี่ยนความรูกันอยูเสมอ ดังจะเห็นไดจากบทรองในเพลงของครูมีแขก ที่
นิยมงานประพันธของสุนทรภูมาบรรจุไวไดอยางแยบคายลึกซึ้ง ในทาง
กลับกันก็มแิปลกเลยถาครูมีแขกคือตนเคาในจินตนาการของสุนทรภูสูงานกวี
เร่ืองพระอภยัมณี ผูมีปเปนอาวุธ งานเพลงของครูมีแขกนั้นเดนชัดดวย
เอกลักษณวิธีการเฉพาะตน ซ่ึงนอกจากจะวิจิตรงดงามตามแบบฉบับราชสํานัก
วังหนาแลว อีกนัยหนึ่งยังทําหนาทีเ่สมือนรากแกวบุกเบิกการพฒันาดนตรีสู
ไพรบานพลเมอืงอยางแทจรงิ เฉพาะอยางยิ่งทวงทํานองที่เราใจ ในลีลาลูกลอ
ลูกขัด ที่ครูมแีขกไดจดัแจงเปนกระบวนเพลงทยอย กระทั่งไดรับสมญาใหเปน 
จาวแหงเพลงทยอย  

ครูมีแขกเปนหัวหนาวงดนตรีที่วังหนา อีกทั้งควบคุมวงมโหรีใน
สมเด็จฯสุดารตันราชประยูร คร้ันเมื่อส้ินสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหวั จึงได
ยายไปเปนหวัหนาวงปพาทยของสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ (ชวง 
บุนนาค) ผูสําเร็จราชการแทนพระพุทธเจาหลวง กระทั่งถึงวาระสดุทายของ
ชีวิต ทานจึงมศีิษยมากมาย ซ่ึงไดกระจายถายทอดเพลงการความรูของครูมีแขก
ใหเห็นเปนหลายสํานักสําคญัจวบจนปจจบุัน อันไดแก ครูบัว ครูสิน (ศิลป
บรรเลง) ครูรอด ครูหนาย      นายตม นายแดง (พาทยกลุ) กรมหมืน่ทวิากรณ
วงศประวัติ เปนตน ความสําคัญของครูมีแขกมิไดจํากดัอยูเพยีงนกัดนตรีและ
นักแตงเพลงทีย่ิ่งใหญ แตยงัรวมถึงผูที่สรางตํานาน รสนิยมและรูปแบบของ
ดนตรีไทยราชสํานักที่สําคัญที่สุดในชวงรัตนโกสินทรตอนตน”  
(สุกรี เจริญสุข, วารสารเพลงดนตรี. มีนาคม 2548) 
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2.3.2  โอกาสที่ใชในการบรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว 

 เพลงทยอยเดี่ยว ถือเปนเพลงเดี่ยวที่สูงที่สุดในบรรดาเพลงเดี่ยวทั้งหลายจัดเปนเพลงที่มีกลเม็ด
เด็ดพรายครบถวนทุกรูปแบบ ทั้งในทางออนหวาน ลึกซ้ึงและดดุัน โลดโผน ผูที่จะสามารถบรรเลง
เพลงทยอยเดี่ยวไดจะตองสามารถบรรเลงเพลงเดี่ยวตางๆไดมากเพลงอยางช่ําชองแลว โดยสมัยโบราณ
ครูทานจะเลือกเพลงทยอยเดีย่วใหเปนเพลงสุดทายที่จะตอใหศิษย ไมจําเปนที่นักระนาดทุกคนจะ
สามารถตอเพลงทยอยเดีย่วได เนื่องจากครูโบราณทานไมไดดูหรือวัดแควาฝมือศษิยคนนั้นถึงระดับที่
จะตอเพลงทยอยเดีย่วไดหรือไม หากแตทานจะศกึษาถงึลักษณะนิสัยใจคอของศิษยผูนั้นวาเปนคนที่มี
คุณธรรมมากนอยเพยีงใด เนื่องจากเพลงทยอยเดี่ยวก็เปรียบเสมือนอาวุธ หากใหกับคนที่ไมมีคุณธรรม
ก็ยอมนําอาวุธไปฟาดฟนผูอ่ืนใหไดรับความเดือดรอน 

เกี่ยวกับในเรื่องโอกาสที่ใชในการบรรเลงเพลงทยอยเดี่ยวนี้ ครูกาหลง พึ่งทองคํา ไดอธิบายไว
วา 

“..เพลงทยอยเดี่ยว ถือเปนเพลงสูงสุดผูที่จะเรียนตองมีอาวุโส
มากพอและจะตองมีฝมือพรอมกับคุณธรรมถึงขั้นที่ครูเหน็วาควรจะตอ
ใหไดในเครื่องมือนั้นๆ  เพราะเพลงทยอยเดีย่วเปนเพลงเดี่ยวทีห่าคนตอ
ใหยาก แลวกม็ีกรรมวิธีเยอะกอนทีจ่ะตอ คือจะตองมีขันกํานล ดอกไม 
ธูป เทียน ผาขาว และเงินกํานลอีกหนึ่งรอยบาทตามที่ครูมีแขกทานไดตั้ง
เอาไว ซ่ึงในสมัยกอนถือวาเงินหนึ่งรอยบาทนั้นคอนขางจะมากอยู เพราะ
งานๆหนึ่งจะไดคาตัวตอคนหนึ่งก็ประมาณสองถึงสามบาทเทานั้น กวาที่
จะหาเงินไดครบหนึ่งรอยบาทก็ตองอาศัยไปงานหลายสบิงาน อาจเปน
ขอนี้ดวย ที่ครูอาจจะเห็นวาคนที่มีเงินพอคากํานลแสดงวาจะตองผานงาน
บรรเลงมามากพอสมควร จนมีฝมือมากพอ สมัยที่ปู (ครูกาหลง พึ่ง
ทองคํา) ไปขอเรียนเพลงทยอยเดี่ยวทางป ก็ไมใชวาครูทานจะตอใหเลย 
เราตองไปอยูคอยรับใชทํางานบาน รดน้ําตนไมใหทาน จนทานเหน็วาเรา
มีความพยายามมากพอนั่นแหละทานจึงตอให 

สวนในเรื่องโอกาสที่จะไดบรรเลงนั้น หาไดยากเพราะเมื่อครู
ทานตอใหแลว กจ็ะกําชับหนักหนาวาอยาเอาไปต ี ไปเปาที่ไหน คือ
ประมาณวาไดแลวอยาเอาไปอวดด ี เอาไประรานคนอื่นใหเก็บเอาไวเปน
วิชาติดตวั ใหเรียนเพื่อเปนความรูเปนสริิมงคล จนเมื่อเห็นวาจวนตัว
หรือไมมีทางเลือกแลวจริง ๆ จึงคอยเดีย่ว แตกไ็มใชไมฝกซอมเลยอยาง
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นั้นก็ไมไดตองซอมเอาไวตลอดเวลา ใหเหมือนมดีทีลั่บไวใหคมแตเก็บ
อยูในฝก เมือ่ถึงคราวที่จําเปนตองใชจะไดทันทวงทไีมติดขัด อีกอยาง
หนึ่งที่ไมใหตทีั่วไปกเ็พราะเพลงทยอยเดี่ยวเปนเพลงที่หาคนไดยาก คน
จึงอยากได หากเราตีพรํ่าเพรื่อก็อาจโดนจาํทาง ที่เขาเรียกวาเสียเพลงยิ่ง
ในสมัยปจจุบนัมีเทคโนโลยทีันสมัย มีเครื่องอัดเทปถาไปตีพรํ่าเพรื่อคร้ัง
เดียวก็เรียบรอย แตโดยท่ัวไปแลวถาจะเดีย่วเพลงทยอยเดี่ยวจริง ๆ เขาจะ
นิยมเดีย่วตอนใกลสวางคือเปนเพลงสุดทายที่จะใชเดีย่วประชันกัน ตอ
จากเพลงเดีย่วกราวในเพื่อวดัฝมือ แตเดี๋ยวนี้หาฟงยากสวนใหญจะตอง
ไปฟงตามงานใหญๆ อยางเมื่องานฉลองครบรอบ 120 ปครูหลวง
ประดิษฐไพเราะก็มีคนเดี่ยวทยอยเดี่ยวเหมือนกัน....”(กาหลง พึ่งทองคํา, 
สัมภาษณ,  20 มกราคม 2549) 

 
เกี่ยวกับในเรื่องโอกาสที่ใชในการบรรเลงเพลงทยอยเดี่ยวนี้ เรือเอกกิตติ เกตรา ไดอธิบายไววา 
 

“..ไดมีโอกาสตอเพลงทยอยเดี่ยว ทางระนาดเอกจากพระบุญ
ธรรม คงทรัพย โดยตอตัง้แตสมัยที่ทานยังรับราชการตํารวจอยูโดยครู
กาหลง พึ่งทองคํา เปนผูพาไปฝาก ซ่ึงการเขาไปขอเรียนเพลงนีน้ั้น
จะตองมีขันกํานล ดอกไม ธูป เทียน ผาขาว และเงินกํานลอีกหนึ่งรอย
บาท ตองเดินทางไปกลับจากบาน ไปกองดุริยางคกรมตํารวจ ตัวเราเอง
คอนขางโชคดีที่ครูกาหลง พึ่งทองคําทานสนิทสนมเปนอยางดกีบัพระ
บุญธรรมอยูแลว จึงฝากใหเรียน ซ่ึงปกติจะเขาหาทานคอนขางยาก 
โดยเฉพาะจะขอเรียนเพลงทยอยเดี่ยว ซ่ึงถือเปนเพลงที่สูงที่สุดอีกดวย
นั้นแทบไมมีทางถาเราเขาไปขอเอง เมื่อไดเขาไปตอเพลงกอนตอทานได
ย้ําใหฟงถึงลักษณะของเพลง วาเปนอยางไร วิธีการบรรเลงเพลงทยอย
เดี่ยววาเราตองเขาใจในหนาทับของกลองวาเริ่มเมื่อไร หมดเมื่อไร จะเขา
จะออกจากประโยคตรงไหน ชวงไหนควรโศก ชวงไหนควรหวาน หรือ
ดุอะไรทํานองนี้ และไดย้ําวาใหรักษาทางใหดีอยาเปลี่ยนแปลงหรือเทีย่ว
ไปตีพรํ่าเพรื่อ คนเขาจะหมั่นไสหาวาเราอวดดี หรือถาเขาจําไดแลวเอา
ไปตีไดดกีวาเราเราก็จะเพลี่ยงพลํ้า ตวัเราเองก็สงสยัจึงถามทานวาถา
ตอไปแลวไมตีแลวจะตอไปทําไม ทานก็ตอบวาไมใชไมใหตแีตตองถึง
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คราวจําเปนจริง ๆ จึงจะตี ความสําคัญของเพลงจะเกิดขึน้และศักดิ์สิทธก็
อยูที่นาน ๆ คร้ังจะไดยินไดฟง มันเหมือนของหายาก ถาที่ไหนๆก็มีมนัก็
ไมสําคัญ หาที่ไหนก็ได แลวก็จริงนะสมัยกอนใครมีโอกาสไมตองถึงกับ
ไดเรียนเพลงนี้หรอก แคมโีอกาสไดฟงกถื็อวาเปนบุญหูแลว เราเองก็จํา
และก็ปฏิบัติตามที่ทานบอกเสมอมา..”  (กติติ เกตรา, สัมภาษณ,  
2 มกราคม 2549) 

 
เกี่ยวกับในเรื่องโอกาสที่ใชในการบรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว ครูสําราญ เกิดผล ศิลปนแหงชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  พ.ศ.2549 ไดอธิบายไววา 
“..จริง ๆ แลวเพลงทยอยเดี่ยวนั้นแตเดิมครมูีแขกทานทําไว

สําหรับเดี่ยวปใน ซ่ึงถือวาเปนเดี่ยวข้ันสูงสุดของป ตอมาก็เร่ิมมีผูนํามา
เดี่ยวในเครื่องดนตรีชนิดอืน่ๆเชนระนาดเอก ระนาดทุม ซอสามสาย แตก็
ยังคงรักษาโครงสรางของเพลงอยางที่ปเปา ฉะนั้นถาจะฟงใหไดอารมณ
ของเพลงจริงๆตองฟงจากป โอกาสที่จะบรรเลงหรือหาฟงก็คอนขางยาก 
ไมเหมือนในปจจุบันเพราะเมื่อกอนกวาจะเรียนถึงเพลงทยอยเดี่ยว ก็ตอง
เรียนทุกเดี่ยวที่เปนหลักมาหมดไมวาจะเปน พญาโศก แขกมอญ สารถี 
เชิดนอก กราวใน จึงจะไดเรียน แตในสมัยนี้บางทีเรียนแคสองสามเดี่ยว 
ครูก็ตอทยอยเดี่ยวใหแลว บางคนอายุสิบกวาขวบก็เรียนทยอยเดี่ยวแลว 
ตางกันมากหรอืแมกระทั่งเรยีนเพลงทยอยเดี่ยวแลวโอกาสที่จะบรรเลงก็
หายากเพราะในการประชันสมัยกอนเขาบรรเลงกันมาทั้งวันทั้งคืนแตก็
จบกันที่เพลงกราวในเทานัน้ หาไดนอยงานมากที่จะไดฟงเพลงทยอย
เดี่ยว เมื่อเวลามีประชันที่ไหนแลวเดี่ยวกนัถึงทยอยเดี่ยวก็จะมีคนตามไป
ฟงกันมาก ..” (สําราญ เกิดผล, สัมภาษณ, 27มกราคม 2549) 

 
จากบทสัมภาษณแสดงใหทราบวาเพลงทยอยเดี่ยวในสมัยโบราณมีความยากลําบากในการ

เรียนหลายประการคือนอกจากจะตองมีฝมอืที่เชี่ยวชาญจนถึงขั้นที่ครูไวใจแลว ยังตองเปนคนที่มี
คุณธรรม เปนนักดนตรีที่ดี เรียนดนตรีเพื่อเปนความรูและเปนเครื่องหาเลี้ยงชีพ และตองมีความเพยีร
พยายามในการปฏิบัติตนอยางสม่ําเสมอจนครูไวใจและยอมมอบเพลงทยอยเดี่ยวให กระทั่งเมื่อไดรับ
การถายทอดแลวก็ยังตองรูจกัการหักหามใจไมบรรเลงอวดผูอ่ืนหรือใชเพลงทยอยเดี่ยวในการระราน
ใคร  
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ดังนั้น โอกาสที่จะไดบรรเลงหรือไดฟงเพลงทยอยเดี่ยวจึงคอนขางหาไดยากดวยเหตุผลที่วา 
ครูผูตอเพลงไมยอมมอบใหแกผูใดงายๆ นักดนตรีเองยังมีฝมือไมถึงขั้นที่จะสามารถเรียนเพลงทยอย
เดี่ยวได หรือผูที่ไดเรียนเพลงทยอยเดีย่วแลวไมบรรเลงโดยทั่วไปจะบรรเลงก็ตอเมื่อมีความจําเปนหรือ
ในงานทีใ่หญจริงๆเทานั้น 

 
 2.3.3  ความเชือ่เก่ียวกับเพลงทยอยเดี่ยว 
 เพลงทยอยเดี่ยวจัดเปนเพลงเดี่ยวข้ันสูงที่มีประวัติมายาวนานตั้งแตในชวงสมัยรัตนโกสินทร
ตอนตน แตเดมิพระประดษิฐไพเราะ ( มี ดุริยางกูร ) หรือครูมีแขกไดประพันธขึ้นเพื่อใชในการเดี่ยวป
โดยเฉพาะ โดยนําโครงสรางหลักจากเพลงทยอยในมาดัดแปลงใหมสีีสัน กลเม็ดเด็ดพราย เพือ่อวด
ความสามารถของผูบรรเลงเมื่อประพันธเสร็จทานไดตั้งคากํานลสําหรับผูที่ตองการจะเรียนเพลงทยอย
เดี่ยวนี้สูงถึงหนึ่งรอยบาท ซ่ึงในสมัยนั้นถือวาเปนเงินที่มากพอสมควร ตอมาเริ่มมีผูคิดประพันธเพลง
ทยอยเดี่ยวเพื่อใชเดีย่วสําหรบัเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ เชน ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวง จะเข เปนตน 
หากแตทางบรรเลงที่ใชในแตละเครื่องดนตรีก็ยังคงมีความคลายคลึงกับทางที่ใชในการบรรเลงปแทบ
ทั้งส้ินกลาวคอื ในชวงแรกเปนการบรรเลงอยางในทางโอดของปหมายถึงการใชการกรอเปนสวนมาก
ในการบรรเลง เมื่อมาถึงชวงที่เรียกวาเขาเนื้อทยอยในสองชั้นจึงเปลี่ยนมาใชการเกบ็บาง แตกย็ังคง
ลักษณะคลายการบรรเลงของปอยู ยังไมปรากฏวามผูีใดที่คิดประพนัธทางบรรเลงใหมีความแตกตาง
ออกไปจากเดมิ 
 ในเรื่องของความเชื่อเกีย่วกบัเพลงทยอยเดี่ยวครกูาหลง พึ่งทองคํา ไดอธิบายวา 
 

“ ..เพลงทยอยเดีย่วจัดเปนเพลงเดี่ยวข้ันสงูสุด ถาจะเทยีบชั้นกนัก็จะอยูใน
ระดับเพลงกราวใน ผูที่จะเรยีนไดตองมีความสามารถในเครื่องดนตรีนัน้ ๆ สูง พูด
งายๆก็คือตองผานเดี่ยวหลักจําพวก   พญาโศก   สารถี   แขกมอญ เชิดนอก กราวใน 
มาจนหมดจึงจะไดเรียน วิธีการกอนเรียนก็ยุงยากเพราะครูมีแขกทานตั้งกํานลไวสูง
ถึงรอยบาทในสมัยนั้น และทานกไ็ดสาปแชงไววาหามเปลี่ยนทางบรรเลงในเพลง
เดี่ยวของทาน ก็เขาใจวาทานคงหมายถึงเฉพาะทางปทีท่านไดทําไว เพราะในสมยั
นั้นยังไมมีทางระนาด ทางฆองอยางในปจจุบัน จากการที่ทานไดตั้งกํานลไวสูงและ
ยังไดสาปแชงสําหรับผูที่จะเปลี่ยนทางของทาน ก็นาจะยืนยนัไดถึงความตั้งใจที่จะ
ประพันธเพลงทยอยเดี่ยวนี้ วามีความนาเคารพ นาเกรงขาม ผูที่มีโอกาสเรียนเพลง
ทยอยเดี่ยวไดจะตองเปนผูที่ถึงพรอมดวยคุณสมบัติตางๆครบถวน...” 

             ( กาหลง พึ่งทองคํา, สัมภาษณ, 20 มกราคม 2549) 
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ในเรื่องของความเชื่อเกีย่วกบัเพลงทยอยเดี่ยว เรือเอกกติติ เกตรา ไดอธิบายวา 
 

“..พอรูวาตัวเองจะไดมีโอกาสจะไดเรียนเพลงทยอยเดี่ยวในตอน
นั้นดีใจมาก เพราะวาสมัยกอนมีคนไดเพลงนี้นอยมาก และเปนเรื่องยาก
ที่ครูหลาย ๆ ทานจะถายทอดใหเรา เพราะเราไมใชลูกหลานเขา คือเขา
กลัวกันวาถาเราไดเพลงแลวจะเอาไประรานพวกเขาเอง เขาก็เลยหวงวชิา
เก็บเอาไวถายทอดใหเฉพาะคนในบาน พอดีมีโอกาสที่ครูกาหลง พึ่ง
ทองคํา พาไปฝากเรียนกับครูบุญธรรม คงทรัพยที่กองดริุยางคกรมตํารวจ
ตรงปากเกร็ด ตัวครูบุญธรรมทานเปนคนดุ และรักษาทางระนาดอยางเดิม
มากเราสังเกตจากเมื่อใดที่เราลืมทอนไหนแลวไปขอตอใหมอีกครั้ง ทาง
ก็จะเปนอยางเดิม ก็เลยทําใหเราเปนคนที่รักษาทางตามไปดวย..”    
 (กิตติ เกตรา, สัมภาษณ, 2 มกราคม 2549) 

  
จากการใหสัมภาษณดังกลาวแสดงใหเห็นวาเพลงทยอยเดีย่วนัน้ เปนเพลงที่นักดนตรีไทย

โดยทั่วไปใหความสําคัญและเคารพในฐานะเปนเพลงเดี่ยวที่สูงสุด และไมใชทุกคนที่เลนดนตรีจะ
สามารถเรียนไดหากแตนกัดนตรีผูนั้นจะตองเปนผูที่ถึงพรอมดวยคุณสมบัติตางๆกระทั่งครูอาจารย
ไวใจและยอมถายทอดเพลงทยอยเดี่ยวให และเมื่อไดรับการถายทอดแลวก็ตองรักษาทางใหดีไม
สามารถเปลี่ยนแปลงทางได จากบทสัมภาษณขางตนนี้ผูวิจัยสังเกตวุาบานดนตรีไทยบางบานเทานั้นที่มี
การเลาสืบทอดเปนตํานานวามีการสาปแชงหากมีใครเปลี่ยนทางการบรรเลง 
 
 

 



บทท่ี 3 
 

ลําดับการสืบทอดเดี่ยวระนาดเอกเพลงทยอยเดี่ยว ทางจางวางทั่ว พาทยโกศล 
 

สําหรับเดี่ยวระนาดเอกเพลงทยอยเดี่ยว ทางจางวางทัว่ พาทยโกศล นี ้ไดถายทอดในชัน้
แรกจากจางวางทั่ว พาทยโกศล ไปยังครูเจยีน มาลัยมาลย ซ่ึงเปนศษิยของจางวางทั่ว พาทยโกศล 
โดยจากขอมูลการสัมภาษณมิอาจทราบไดวาครูจางวางทัว่ พาทยโกศลไดถายทอดเพลงทยอย
เดี่ยวนี้ใหกับศษิยทานอืน่อีกหรือไม ซ่ึงตอจากนั้น รอยตาํรวจตรีบุญธรรม คงทรัพย (ถึงแกกรรม
แลว) อดตีขาราชการกองสวสัดิการกรมตํารวจ ไดมีโอกาสฝากตัวเปนศิษยเรียนระนาดเอกกับครู
เจียน มาลัยมาลย ไดเรียนเพลงประเภทตางๆ จนถึงเพลงเดี่ยวและไดมีโอกาสไดเรียนเพลงทยอย
เดี่ยวทางระนาดเอกทางนีจ้ากครูเจียน มาลัยมาลย และจากขอมูลการสัมภาษณมิอาจทราบไดวา
ครูเจียน มาลัยมาลย  ไดถายทอดเพลงทยอยเดีย่วนี้ใหกับศิษยทานอื่นอีกหรือไมอีกเชนกัน 
จากนั้นในระหวางที่รอยตาํรวจตรีบุญธรรม คงทรัพย รับราชการอยูที่กองสวัสดิการกรมตํารวจ 
ไดมีโอกาสรูจกัและนับถือครูกาหลง พึ่งทองคํา ซ่ึงขณะนั้นมีตําแหนงเปนหวัหนาวงดนตรไีทย
ของกองสวัสดิการกรมตํารวจ ครูกาหลง พึ่งทองคํา จึงไดพาเรือเอกกิตติ เกตรา ซ่ึงขณะนัน้เปน
คนระนาดเอกประจําวงปพาทยของครูกาหลง พึ่งทองคําเขาไปฝากตัวเปนศษิยเพือ่เรียนเพลง
เดี่ยวระนาดเอกจากรอยตํารวจตรีบุญธรรม คงทรัพย จนกระทั่งไดมีโอกาสเรียนเพลงทยอยเดีย่ว 
โดยจากขอมูลการสัมภาษณมิอาจทราบไดวารอยตํารวจตรีบุญธรรม คงทรัพย ไดถายทอดเพลง
ทยอยเดี่ยวนี้ใหกับศิษยทานอื่นอีกหรือไม สําหรับทางเดีย่วระนาดเอกเพลงทยอยเดี่ยว ทาง
จางวางทัว่ พาทยโกศล ไดรับความอนุเคราะหถายทอดจาก เรือเอกกิตติ เกตรา 

3.1 ลําดับการสืบทอดเดี่ยวระนาดเอก  เพลงทยอยเดี่ยว ทาง ครูจางวางทั่ว พาทย
โกศล  

การสืบทอดเดีย่วระนาดเอก เพลงทยอยเดีย่ว ทางจางวางทั่ว พาทยโกศล สามารถ
สรางเปนแผนภูมิไดดังนี ้
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จางวางทัว่ พาทยโกศล    

  
    ครูเจียน  มาลัยมาลย 
 
        รอยตํารวจตรีบญุธรรม  คงทรัพย 
 
     

เรือเอกกิตติ  เกตรา 
 

                                                    นายชัยวัฒน พึ่งทองคํา 
 
 ในชั้นตนนั้นเปนการถายทอดจากครูจางวางทั่ว พาทยโกศลไปสูครู เจียน มาลัย
มาลย ผูวิจัยไดทําการศึกษาขอมมูลไดดังนี ้
  ประวัติจางวางทั่ว พาทยโกศล 
 หนังสือ สูจิบัตร จางวางทั่ว พาทยโกศล ในโอกาสวันเกดิครบรอบ 100 ป เมื่อ พ.ศ.
2524 ไดกลาวถึงจางวางทั่ว พาทยโกศลในดานตางๆดังนี ้

กําเนิดและบรรพบุรุษของจางวางทั่ว 
ครูจางวางทั่ว เกิดเมื่อวันพุธ แรม 13 ค่ํา เดอืน 10 ปมะเสง็ 

พ.ศ. 2424 ตรงกับวันที่ 21 กันยายน เวลา 7 นาฬิกา ณ บานตระกูล
พาทยโกศล เปนบุตรคนที่ 12 ของหลวงกัลยาณมิตตาวาส (เจากรม
ทับ) และคณุแมแสง พระยาอรรถศาสตรโสภณ ผูเปนสหายคน
สนิทของทานครูจางวางทั่วไดบันทึกไวในป พ.ศ. 2482 วา ทานครู
จางวางทัว่เกดิมาในตระกูลนกัดนตรีไทยอาชีพที่มีประวัติ
บรรพบุรุษนับแตนายเทวาประสิทธ พาทยโกศล ขึ้นไปไดถึง 6 ช่ัว
อายุคนจึงนับไดวาเปนตระกลูที่เกาแกถึง 8 ช่ัวอายคุนแลวในป 
พ.ศ. 2524 นี ้

   การศึกษาของทานครูจางวางทั่ว 
 ไมมีใครทราบวาทานครูจางวางทั่วเร่ิมเรียนหนังสือที่ใด 
ทราบเพียงวาทานอุปสมบท ณ วัดอรุณราชวราราม เมื่อ พ.ศ. 2445 
บวชอยูไดนานพรรษาหนึ่งแลวจึงออกมาเรียนดนตรีตอจากบิดา โดย
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ทานครูจางวางทั่วไดเรียนดนตรีจากบิดาแลมารดา โดยสันนิษฐานวา
คงไดตอเพลงจากปูนอย คอื ทานครูทองดี ชูสัตย ดวยพระยา
อรรถศาสตรโสภณ เลาไวในประวัติของทานครูวา เมือ่เจริญวัยขึ้น 
ทานบิดาสงใหไปเรียนดนตรีเพิ่มเติมจากครูยอด (ศษิยของพระ
ประดิษฐไพเราะ รุนเดยีวกบัครูสินบิดาของหลวงประดษิฐไพเราะ ) 
อันเปนสํานักดนตรีตนๆที่หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
เคยเรียนมาดวยกัน ทานครจูางวางเรยีนดนตรีไทยไดรวดเร็ว มีฝมือ
หาตัวจับยาก แมจะไมไดช่ือวาเปนระนาดฝมือจัด แตกไ็ดรับการยก
ยองวา เชีย่วชาญในเรื่องฆองวง ยอดเยีย่มที่สุดในกลุมของครูยอดใน
รุนเดียวกนั 
 ครูอีกทานหนึง่ซ่ึงทานครูจางวางทั่วใหความเคารพมากคือ 
พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) ซ่ึงตามตํารากลาว
วาเปนศษิยเอกรุนแรกของครูชอย สุนทรวาทิน เรียนดนตรีคูกันมา
กับทานเจาคณุเสนาะดุริยางค แตอายแุกทีสุ่ดในรุน ทานครูจางวาง
ทั่วนั้นอายุออนกวาทานเจาคุณพระยาประสานถึง 21 ป ไดศึกษา
เพลงตางๆจากเจาคุณไวเปนอันมาก และทานเจาคุณพระยาประสาน
นี้ยังเปนครูของหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) อีกดวย 
 อุปนิสัยของทานครูจางวางทั่ว 

ทานครูจางวางทั่วเปนคนอปุนิสัยเรียบงาย ไมไครจะ
พิถีพิถันกับชีวติสวนตัวนัก แตกับศษิยแลว ทานจะเครงครัดใน
ระเบียบแบบแผนมาก แมทานจะเปนอิสลามแตเมื่อถึงเวลาไหวครู
ทานก็ไมรังเกยีจที่จะใชหม ู ดังนั้นบานของทานจึงมีสองครัวสําหรับ
ผูที่ทานหมู เวลาทานออกจากบานทานจะมีไขเค็มติดกระเปาไปดวย
สองใบเสมอ หากไปงานบานใคร อาหารประจําตัวของทานคือ ไข
เค็ม ปลาดุกยาง กับน้ําพริกผักตม โดยมีศายเอกคนระนาดคนสําคัญ
คือ นายทรัพย เซ็นพานิช เปนอิสลามรวมสํารับเดียวกับทานครู 
 ทานครูจางวางชอบดื่มน้ําชาเปนประจํา ศิษยทุกคนตองรูจักชงชา
ดวยวิธีการที่ทานสอนโดยเฉพาะ (ตั้งน้ํารอนใหเดือด ลางปานชา ราดดวย
น้ํารอน แลวไสใบฃาลงไป ไสน้ําเดือดลงในปานแลวปดฝา แลวราดปาน
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ดวยน้ําเดือดซ้ําอีกที) ใครเปนเวรจะตองตืน่แตเชามดื เพราะทานจะตื่นนอน
ประมาณตหีา คุมศิษยใหซอมระนาดและฆองไลทะแยและตอกราวในเปน
ประจํา 
 ทานครูไมชอบเรียกชื่อลูกศษิยตรงๆ แตมักจะตั้งสมญานามตาม
ลักษณะทาทางหรือนิสัย ทานเรียกครูเอื้อน กรเกษมซึ่งเดินขาเขยกวา ไอ
เจาขาหัก เรียกครูเจียน มาลัยมาลยวา นายขมับมัน , ตายบิหูหนวก , นาย
ชวยตาสูง 
 ผลงานของทานครูจางวางทัว่ 
 ในประเภทเพลงเถา เชน ส่ีบท เถา แปดบท เถา กัลยาเยีย่มหอง เถา 
เขมรเอวบาง เถา เขมรพวง เถา เขมรปากทอ เถา เขมรเขียว เถา เขมรปแกว
ทางสักวา สามชั้น ทะแย เถา หงษทอง เถา โอลาว เถา ตะลุมโปง เถา อาหน ู
เถา ถอนสมอ เถา เขมรเหลือง เถา เขมรครวญ เถา เขมรชมจันทร เถา เขมร
นอย  เถา แขกมอญบางชาง เถา เสภานอก เถา เปนตน ในดานเพลงตับ 
ไดแกเพลงชุดแขกไทร ตับนกสีชมพู  
 ประเภทเพลงเดี่ยว ทานครูไดประพันธ เดี่ยวอาเฮียในแตละ
เครื่องมือสําหรับปพาทยทั้งวง เพลงหกบทสําหรับทางเดี่ยวปพาทยทุก
เครื่องมือ พญาโศก สามชั้นทางเดี่ยวระนาดเอกและฆองวงใหญ เพลงทะแย
เถา ทางเดี่ยวทุกเครื่องมือ ลาวแพน ทางเดี่ยวระนาดเอกและฆองวงใหญ 
รวมทั้งทางเดีย่วจะเข 
 ในดานเพลงขบัรอง พระยาอรรถศาสตรโสภณไดบันทึกไววา 
เพลงตับพระลอ หรือที่เรียกสาตับลาวเจริญศรีในปจจุบนันี้ เปนเพลงตับที่
ถือกําเนินมาจากบานทานครจูางวาง โดยทานครูจางวางเปนผูนํามาขบัรอง
บรรจุเพลงกอนใครหมด ตอมาเสด็จในกรมพระนราธิปประพันธพงศ จึง
ทรงนําไปประกอบในลัครเร่ืองพระลอของทาน จึงไดแพรหลายมาจนทุก
วันนี ้
 ในดานแตรวงทานไดทําเพลงฉิ่ง ช่ือฝงน้ํา ซ่ึงกองทัพเรือใชสําหรับ
บรรเลงนําแถว ในพระราชพิธีกฐินหลวงเสมอมา 
 ศษิยของทานครูจางวางทั่ว 
 ทานครูจางวางทั่วเปนผูที่มคีวามสามารถทางดนตรีรอบตัว เลน
เครื่องดนตรีไดเกือบทุกชนดิ และยังรองเพลงไดดวย เมือ่เวลาสอนทานก็จะ
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สอนศิษยของทานอยางใจเยน็ ตอเพลงใหตามความสามารถของศิษยแตละ
คน ทานสอนศิษยไววา ไปเจอคนตีระนาดไหวอยาไปกลัว ใครตีสะบัด ขยี้
ไมมีก็ไมตองกลัว แตตองเอาเสียง เอาความเรียบรอยและเอากลอนระนาด
ไวเปนสําคัญ ศิษยบางคนที่ซอมระนาดไมทนทานจะใชดายหลอดผูกคอ
แลวโยงตดิไวกับระนาดไมใหลุกไปไหน แมกระทั่งทานั่งของศิษยทานก็
เอาใจไส ศิษยของทานมีหลายรุนดวยกันโดยแบงไดดังนี ้
 รุนใหญ นายแถม คงสรีวิไล (ป) นายฉตัร สุนทรวาทิน (ระนาด
ทุม) นายชอ สุนทรวาทิน (ฆอง) นายทรพัย เซ็นพานิช (ระนาดเอก) นาย
สาลี่ มาลัยมาลย (ฆองเล็ก,ปใน) นายยรรยงค โปรงน้ําใจ  และนายแมว 
พาทยโกศล (เครื่องหนัง) 
 จากนั้นยังมีศษิยรุนหลังอีกมากมายที่มีฝมอื เทาที่สืบคนไดมีดังนี้ 
หลวงประสานดุริยางค (สุทธิ ศรีชยา) เปนเอกทางแตรวง นายอาจ สุนทร 
เกงดานการบนัทึกโนตสากล นายเทวาประสิทธ พาทยโกศล เกงดานปและ
ซอสามสาย นายเตือน พาทยกุล  นายปุน คงศรีวิไล นายฉ่ํา เกิดใจตรง นาย
ศิริ ชิตทวม นายเฉลิมชิตทวม นายยิบมาลัยมาลย นายสาลี่ มาลัยมาลย 
ทั้งหมดนี้เปนศิษยที่มีความเชี่ยวชาญทางดานระนาดเอก  

 จากประวัติโดยสรุปแลวครูจางวางทั่ว พาทยโกศลถือเปนศิลปนเอกทั้งทางดานฝมอืและการ
ประพันธเพลง โดยมีชีวิตสวนตวัที่เรียบงาย แตจะมีความพิถีพิถันเปนพิเศษในเรือ่งการถายทอดวิชา
ความรูอันเปนสาตุใหศิษยรุนหลังของบานดนตรีสายฝงธนยึดถือเปฯแบบอยางที่ดีเสมอมาจนปจจบุัน 

โดยเฉพาะครูเจียน มาลัยมาลย ซ่ึงเปนหนึ่งในศษิยดานระนาดเอกทีไ่ดรับการถายทอดเพลง
ทยอยเดี่ยว ซ่ึงถือเปนเดี่ยวที่สูงที่สุด จากหนังสืองานพระราชทานเพลิงศพ ครูเจียน มาลัยมาลยได
กลาวไววา 

“ ครูเจียน มาลัยมาลยเกิดเมือ่วันจนัทร ที่ 20 มกราคม พ.ศ. 2455 
ที่ตําบลบานปรก จังหวัดสมทุรสงคราม เปนบุตรคนที่ 4 ของนายชั้น และ
นางเชียม มาลัยมาลย ครูเจยีนภายหลังเปลีย่นชื่อเปน นายกมล มาลัยมาลยมี
พี่นองรวมบิดา มารดารวม 6 คน คือ 

  1.  นางเชื้อ มาลัยมาลย (ถึงแกกรรม)  
  2.  นายสาลี่ มาลัยมาลย (ถึงแกกรรม)  
  3.  นางเจือ มาลัยมาลย (ถึงแกกรรม)  
  4.  นายเจยีน มาลัยมาลย  
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  5.  นางสนธยา  มาลัยมาลย (วูดส) 
  6.  นางสาวสมใจ  มาลัยมาลย (ถึงแกกรรม)  

ครูเจียน มาลัยมาลยไดสมรสกับนางอนงค แซเฮ็ง มีบุตรและธิดา
รวมกัน 6 คน คือ 

  1.  นายภิรมย มาลัยมาลย 
  2.  นางสาวจงกลณี มาลัยมาลย 
  3.  นายปรีชา มาลัยมาลย 
  4.  นายมนตรี มาลัยมาลย 
  5.  นายอํานวย มาลัยมาลย 
  6.  นางสาวอุไรวรรณ มาลัยมาลย 

ในป พ.ศ. 2480 ไดเขารับราชการที่กองดริุยางคทหารเรอืไดรับยศ
เปน จาเอกกมล มาลัยมาลย จนถึงประมาณป พ.ศ. 2487 จึงลาออกจาก
ราชการทหารเรือ เขาทํางานที่กรมไปรษณยี โทรเลข การรถไฟแหงประเทศ
ไทย (พ.ศ. 2492)  กรมที่ดิน (พ.ศ.2497) และองคการเชื้อเพลิง 
กระทรวงกลาโหม เมื่อป พ.ศ. 2499 จนอายุ 62 ป และเปนอาจารยพิเศษของ
ชุมนุมดนตรีไทยองคการนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

ครูเจียน มาลัยมาลยถึงแกกรรมเมื่อวันที่ 6 กุมภาพันธ พ.ศ. 2517 
ดวยโรคมะเร็งในกลองเสียง รวมอายุได 62 ป” 

ในดานการศึกษาดนตรีไทยนั้น ครูเจียน มาลัยมาลยเปนลูกศิษยรุนเล็กของทานครูจางวางทัว่ 
พาทยโกศล มีความสามารถทางการบรรเลงระนาดเอก โดยขอมูลจากหนังสือที่ระลึกงานพระราชทาน
เพลิงศพ จาเอก กมล (เจยีน) มาลัยมาลย ครูบุญธรรม คงทรัพย ศิษยระนาดเอกที่มีช่ือเสียงอีกทานหนึ่ง
และเปนผูไดรับการถายทอดทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงทยอยเดีย่วจากครเูจียนไดกลาวถึงครูไววา 

“ ผมไปอาศัยอยูกับครูเจียนเมื่ออายุได 11 ป ตอนนัน้ครูยังเรียน
หนังสืออยูและอาศัยอยูกับครูจางวางทั่วทีว่ักกัลยาฯ ตอนนั้นมีการประชัน
วงสามวงดวยกัน คือวงครูช้ืน ดุริยประณตี , ครูเผือด นักระนาด , (วงครู
หลวงประดษิฐไพเราะ) , และงวงครูจางวางทั่ว ในขณะนั้นคนระนาดเอก
ของวงครูจางวางทั่วคือนายทรัพย เซ็นพานิชยไดเสียชีวติ ก็เลยเอาครเูจียน 
ทานถามวาตีไดไหม ครูกว็าตีได ซ่ึงผมก็ไมเคยเหน็ครูตีหรือหัดตกีับเขาสัก
คร้ัง เขาซอมกันอยูช้ันบนครูอยูช้ันลางคงจําเอาไวหมดทั้งปและระนาด ครู
จางวางทัว่ก็ใหไลระนาดอยูประมาณเดือนหนึ่งเพื่อใหเลนไดไหว ผมก็ตาม
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ไปดูเขาประชนักัน รูสึกวาครูมีสติปญญาเฉลียวฉลาดมากก็เลยไมกลับอยู
กับครูเร่ือยมา ผลการประชันคร้ังนั้น ระนาดเอกครูเผือด นักระนาดไดที่
หนึ่ง ครูเจยีนไดที่สอง ป ครูเทียบ (วงดุริยประณีต)ไดที่ 1 กลองสองหนาครู
ยรรยงค จมูกแดงไดที่ 1 

เมื่อป พ.ศ. 2475 มีงานฉลองสะพานพทุธ ตอนนั้นครูมีลูกศิษย
ประมาณ 7-8  คน เลยตั้งวงไปบรรเลงฉลองสะพาน มนีายเสริฐ , นายสวบ , 
นายเล็ก ฯ ครูจับผมเปนคนระนาดเอกตอมาก็มาประชนักันที่ประตูวเิศษ
ไชยศรีเวยีนเทยีนพระราชวัง ครูจางวางทั่วตามเสด็จกรมพระนครสวรรคมา
เห็นเขาก็ชอบใจ กรมพระนครสวรรคเลยใหเอาลูกศิษยเขาเฝา กลับมาก็รีด
เสื้อผากันใหญ รุงเชาจะเขาเฝาสัก 6 โมงเชาปรากฏวารถถังมากันเต็ม เพราะ
มีปฎิวัติ ประตูวังปดหมดมีทหารยามเฝา กรมพระนครสวรรคไปอยูวัง
หลวง ไมไดอยูวังบางขุนพรหมก็เลยตองกลับกัน 

หลังจากนัน้ผมก็อยูกับครูเร่ือยมา เลนดนตรีวิทยุบาง งานื่นๆบาง 
เมื่อคร้ังครูไปอยูกับคุณพุฒ นันทพล ที่รานสังคีตยากร เขียนโนตเพลงขาย 
และครูเปนคนแรกที่ทําโนตตัวแรกขึน้ ผมเองเปนคนเขยีน ตีเสน ลงเลขเอง 
บางครั้งก็แตงเพลงบาง บางที 7 วัน 15 วนัถึงจะกลับบานสักที ผมกอ็ยูบาน
เล้ียงพอกับนองสาว ครูมาถึงก็ซ้ือขาวสารไว ตอเพลงไวใหผมทีละ 9-10 
เพลง เมื่อบวชพระผมก็บวชเณรอยูดวย แตสึกออกมากอนเพราะตองดูแล
ทางบานครู 

ครูเคยเรียนโนตสากลกับพระเจนดุริยางค เรียนตอนจะเขาวงหลวง
มารวมกับครูเผือด ครูตอ ครูเรียน 29 วันก็สําเร็จ ทั้งเลนเครื่องดนตรไีดทุก
ช้ิน พระเจนฯเรียกครูวา ไอปอกหัวใส (เพราะแกมีแผลเปนที่ขมับขวา) และ
เรียนรูส่ิงตางๆไดรวดเร็ว 

เมื่อมีงานไหวครูที่บานครูหลวงประดิษฐไพเราะ ทานไดมาขอให
ครูเจียนยกวงไปเลนดวย บอกวาเลนกับใครก็ไมสนุกเทา ครูก็ไมยอมไป
กลัวเขาจะวาเอา ทาก็นั่งตีระนาดเพลง ลาวแพน ทานวาเรารักทางนีถึ้งแก
แลวกใ็หตายคารางระนาดนี่ ทานอยูถึงตี 4 ครูเจียนถึงไดรับปากวาจะยกวง
ไปเลน ทานกช็อบใจ จะกลบัยังส่ังนักสั่งหนาวาอยาเหลวไหล 

งานไหวครูวันนั้น บุญยงค เกตุคง ตีระนาดเอกเพลงใหมของหลวง
ประดิษฐไพเราะ คือ แสนคํานึง ครูเจียนก็ซุมไวเหมอืนกันโดยแตงเพลง 
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พวงรอย ผมเปนคนตี คนฟงกันกไ็มรูวาเพลงอะไร ถึงสองชั้นจึงรูวาเพลง
พวงรอย ครูหลวงประดิษฐฯก็ไหบุญยงคตีเดี่ยว พญาโศก สามชั้นรัวหกชั้น 
ครูเจียนใหผมตีหกชั้นทั้งหมด ครูหลวงประดิษฐฯโกรธมาก ครูจะตีเพลง
กราวในอีก ครูตอเลยไปเชิญครูหลวงประดษิฐฯใหทานมาตีเสียเองก็เลย
หมดเรื่องไป 

เพลง พวงรอย เปนเพลงทีค่รูรักมากกับอกีเพลงหนึ่งคือ สรอยสน 
ครูตั้งใจจะทาํ สรอยสน เปนเถามีบทรองอยาง พวงรอย กย็ังไมไดทาํแตก็
ไดเอามาทําเปนโหมโรงธรรมศาสตรไปแลว ตอนนี้กรมตํารวจก็มเีพลงของ
ครูเจียนไวหลายเพลงและยังเลนกันอยู เชนทางเปลี่ยนเพลงเขมรใหญ สอง
ช้ัน ช้ันเดียว พญาสี่เสา เถา โหมโรงมหาชัยสามชั้นทางเสภา แสนสุดสวาท 
เปนตน”  (ถอดจากเทปสัมภาษณ บุญธรรม คงทรัพย, 2517)  

จากขอมูลขางตนแสดงใหเหน็อยางชัดเจนในลักษณะของความผูกพันอยางลึกซ้ึงระหวางครู
และศิษยรุนสูรุน ที่มิใชเพยีงแคเขาไปกราบและของเพลงเทานั้น แตหากยังหมายถีงการเคารพนบนอบ
ทั้งกายใจ ยอมสละความสุขสวนตนเพื่อดแูลครูดวยความรัก ครูจึงจะยอมถายทอดสรรพวิชาตางๆให 

`หลังจากที่ครูบญุธรรม คงทรัพยไดมีโอกาสเลาเรียนเพลงการ จากครูเจยีน มาลัยมาลย ก็ไดเขา
รับราชการที่แผนกดุริยางคไทย กองสวัสดิการกรมตํารวจและที่นี่เองเปนเหตใุหครูกาหลง พึ่งทองคํา 
ไดมีโอกาสพบและสนิทสนมกับครูบุญธรรม คงทรัพยในเวลาตอมา 

ครูกาหลง พึง่ทองคํา เปนชาวนนทบุรีมีถ่ินฐานอยูอําเภอบางใหญ บิดาชื่อหยด ศรีอยู มารดาชื่อ
นาง สงวน ศรีอยู ทั้งสองทานมีอาชีพเปนชาวสวนและรบัเลนดนตรีปพาทยตามงานตางๆ โดยครหูยด 
ศรีอยูนั้นเปนลูกศิษยคนสําคัญของครูปุน คงศรีวิไล ซ่ึงเปนศิษยของทานครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ทํา
ใหบานครูกาหลง ไดสืบเชือ้สายทางเพลงฝงธนมานับแตนั้น  

ตลอดระยะเวลาที่ครูหยด ศรีอยู ทําหนาทีเ่ปนหวัหนาวงนั้นมีลูกศิษยทีม่าอาศัยเรียนวชิาดนตรี
อยูประมาณ 30 คน ซ่ึงทุกคนจะกิน นอนอยูที่บานของครูผลัดเวรกันทําความสะอาด รดน้ําพืชผลใน
สวนเปนประจาํ หนึ่งในนัน้ก็มีเรือเอกกติติ เกตรา นักระนาดเอกที่ครูหยด ศรีอยูทุมเทความรู
ความสามารถอบรมสั่งสอนจนกลายเปนมอืระนาดเอกทีโ่ดงดังจนถึงปจจุบัน เมือ่ครูหยด ศรีอยู 
เสียชีวิตลงก็เปนหนาที่ของครูกาหลง พึ่งทองคําที่จะตองรับชวงการเปนหัวหนาวงปพาทยตอ ซ่ึงครู
กาหลงก็สามารถปฎิบัติตนเปนหัวหนาวงที่ดีเล้ียงดแูละประคับประคองวงดนตรีของบานตนใหมี
ช่ือเสียงตอมาได โดยธรรมชาติของครูกาหลง พึ่งทองคํานั้น ทานเปนคนไมหวงวิชา ตลอดจนหาก
ทราบวาครูทานใดมวีิชาดกี็จะไปฝากตวัเรียน หรือแมแตพาศิษยของตนไปฝากเรียน ดังนัน้เมือ่ครู
กาหลง พึ่งทองคําไดมีโอกาสรับราชการเปนหัวหนาวงดนตรีไทย ทีแ่ผนกดุริยางคไทย กองสวัสดิการ
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กรมตํารวจ จากการแนะนําของจาวัน คลายคลึง จึงไดมีโอกาสรูจักและสนิทสนมกบัครู บุญธรรม คง
ทรัพยผูซ่ึงสืบเชื้อสายทางเพลงฝงธนเชนเดียวกัน เนือ่งดวยครูบุญธรรม ในยคุนั้นถือไดวาเปนนัก
ระนาดเอกที่มฝีมือจัดมากทีสุ่ดทานหนึ่ง ดวยเปนคนทีต่ีระนาดไดไหวและมีความทนทาน ครูกาหลงจึง
ไดพาเรือเอกกติติ เกตราเขาไปฝากตัวเรียนในดานระนาดเอกในเพลงเดีย่วตางๆ จนถึงเพลงทยอยเดี่ยว  

จากการสัมภาษณเรือเอกกิตติ เกตราถึงเรื่องการเรียนเพลงทยอยเดี่ยวไดความวาดังนี ้
“..ไดมีโอกาสตอเพลงทยอยเดี่ยว ทางระนาดเอกจากพระบุญ

ธรรม คงทรัพย โดยตอตัง้แตสมัยที่ทานยังรับราชการตํารวจอยูโดยครู
กาหลง พึ่งทองคํา เปนผูพาไปฝาก ซ่ึงการเขาไปขอเรียนเพลงนีน้ั้น
จะตองมีขันกํานล ดอกไม ธูป เทียน ผาขาว และเงินกํานลอีกหนึ่งรอย
บาท ตองเดินทางไปกลับจากบาน ไปกองดุริยางคกรมตํารวจ ตัวเราเอง
คอนขางโชคดีที่ครูกาหลง พึ่งทองคําทานสนิทสนมเปนอยางดกีบัพระ
บุญธรรมอยูแลว จึงฝากใหเรียน ซ่ึงปกติจะเขาหาทานคอนขางยาก 
โดยเฉพาะจะขอเรียนเพลงทยอยเดี่ยว ซ่ึงถือเปนเพลงที่สูงที่สุดอีกดวย
นั้นแทบไมมีทางถาเราเขาไปขอเอง เมื่อไดเขาไปตอเพลงกอนตอทานได
ย้ําใหฟงถึงลักษณะของเพลง วาเปนอยางไร วิธีการบรรเลงเพลงทยอย
เดี่ยววาเราตองเขาใจในหนาทับของกลองวาเริ่มเมื่อไร หมดเมื่อไร จะเขา
จะออกจากประโยคตรงไหน ชวงไหนควรโศก ชวงไหนควรหวาน หรือ
ดุอะไรทํานองนี้ และไดย้ําวาใหรักษาทางใหดีอยาเปลี่ยนแปลงหรือเทีย่ว
ไปตีพรํ่าเพรื่อ คนเขาจะหมั่นไสหาวาเราอวดดี หรือถาเขาจําไดแลวเอา
ไปตีไดดกีวาเราเราก็จะเพลี่ยงพลํ้า ตวัเราเองก็สงสยัจึงถามทานวาถา
ตอไปแลวไมตีแลวจะตอไปทําไม ทานก็ตอบวาไมใชไมใหตแีตตองถึง
คราวจําเปนจริง ๆ จึงจะตี ความสําคัญของเพลงจะเกิดขึน้และศักดิ์สิทธก็
อยูที่นาน ๆ คร้ังจะไดยินไดฟง มันเหมือนของหายาก ถาที่ไหนๆก็มีมนัก็
ไมสําคัญ หาที่ไหนก็ได แลวก็จริงนะสมัยกอนใครมีโอกาสไมตองถึงกับ
ไดเรียนเพลงนี้หรอก แคมโีอกาสไดฟงกถื็อวาเปนบุญหูแลว เราเองก็จํา
และก็ปฏิบัติตามที่ทานบอกเสมอมา..”  (กิตติ เกตรา, สัมภาษณ, 2 
มกราคม 2549) 

“ ...เพลงทยอยเดี่ยวทางครูจางวางทัว่ เปนทางเดี่ยวที่มี
รายละเอียดในการบรรเลงมาก มีการแตงทางบรรเลงที่ซับซอน ถาจะกลาว
ก็คือเปนเพลงที่มีการทอนทีล่ะเอียด และใชเทคนิคการบรรเลงที่ยากคือมีทั้ง
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การรัวที่สลับบนลงลาง หรือสลับลางขึ้นบน ตรงนีผู้บรรเลงตองมีความ
คลองตัวและความแมนยําในการบรรเลงสูง ผูบรรเลงจะตองใชความ
พิถีพิถันในการบรรเลง จะสักแตวาตีไปกไ็มได ในเรื่องของการวางแนวการ
บรรเลงก็เปนสิ่งที่สําคัญคือตองจัดใหมีความเหมาะสม จะเรว็มากก็ไมได
เพราะจะรัวไมทัน หรือจะชามากไปก็รัวไมได รสเพลงก็จะเสีย แตส่ิงที่
สําคัญที่สุดในการบรรเลงเพลงทยอยเดีย่วไมไดอยูที่ความไหวความเรว็ แต
อยูที่ความสะอาดชัดเจนในทกุทวงทํานองที่บรรเลง..” 
(เรือเอกกิตติ เกตรา, สัมภาษณ, 2 มกราคม 2549)   

 
จากการสัมภาษณแสดงใหเห็นถึงความสําคัญของเพลงตลอดจนกรรมวิธีการตอเพลงที่ตองมี

ขั้นตอนที่สลับซับซอนพอสมควร ส่ิงเหลานี้แสดงใหเปนถึงความเคารพในบทเพลงที่ทรงคุณคาทําให
เพลงทยอยเดี่ยวเปนเพลงที่ยิง่ใหญเสมอมาจนปจจุบนั 

เมื่อเรือเอกกิตติ เกตราไดมโีอกาสรับราชการในหมวดดริุยางคไทย กองดุริยางคทหารเรือ ใน
ตําแหนงมือระนาดเอก ก็สามรถบรรเลงระนาดสรางชื่อเสียงใหกับตนเองและเหลาทัพ ตลอดจนวง
ดนตรีของครูกาหลง พึ่งทองคําตลอดมา ในสวนของผูวิจัยซ่ึงเปนหลานของครูกาหลง พึ่งทองคํา และ
ไดเรียนดนตรกีับทานมาตั้งแตอายุ 7 ป ทานไดถายทอดกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีปพาทยในดาน
ตางๆรวมถึงการบรรเลงระนาดเอก และครูกาหลงไดใหโอกาสผูวิจัยไดเรียนระนาดเอกกับเรือเอกกิตต ิ
เกตราในเพลงเดี่ยวตางๆจนถึงเพลงทยอยเดี่ยว 
 
3.2 ขั้นตอนการเรียนเพลงทยอยเดี่ยว 

เกี่ยวกับในเรื่องนี้ผูวิจยัไดใชประสบการณสวนตัวจากการเรียนเพลงทยอยเดีย่วกับเรือเอกกิตติ 
เกตรา ไดความวาดังนี ้

เมื่อผูวิจัยเรียนดานระนาดเอกจากครูกาหลง พึ่งทองคํา และเรือเอกกิตติ เกตราจนเหน็สมควร
แลว ครูกาหลง พึ่งทองคํา จงึไดพูดคยุกับเรือเอกกิตติ เกตราเพื่อขอใหทานไดมอบเพลงทยอยเดีย่วที่ได
เรียนมาจากครูบุญธรรม คงทรัพยใหกับผูวิจัย ซ่ึงเรือเอกกิตติ เกตราก็มิไดขัดของ จึงไดนัดวันที่จะทํา
การตอเพลง ซ่ึงครูกาหลง พึง่ทองคําไดกําหนดใหเปนวนัอาทิตย โดยมีส่ิงของที่ตองเตรียมไปดังนี้ 

 1.  ขันกํานล 
 2.  ดอกเข็ม หญาแพรก ขาวตอก 
 3. ธูป เทียน  
 4.  เงินกํานล 100 บาท 
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 5.  ผาขาว หนึง่ผืน 
6.  ศีรษะสุกรตมสุก 1 หัว 

 7.  เปดตมสุก 1 ตัว 
เมื่อถึงวันกําหนดผูวิจยัไดเดนิทางไปบานเรือเอกกิตติ เกตราพรอมกับครูกาหลง พึ่งทองคํา โดย

ไปถึงในชวงเชา หลังจากนัน้ไดเร่ิมพิธีการเรียนโดย เรือเอกกิตติ เกตราไดจุดธูป เทียนทีห่นาศีรษะครู
เพื่อบอกกลาว หลังจากนัน้ไดใหผูวิจยัไดมอบขันกํานลทั้งหมดใหกับตัวทาน จากนั้นทานไดพาผูวิจัย
ไปที่รางระนาดเอกโดยมีของผูวิจัยรางหนึง่และของเรือเอกกิตติ เกตราอีกรางหนึ่ง กอนที่จะเริ่มตอเพลง 
เรือเอกกิตติ เกตราไดอธิบายใหผูวจิัยทราบถึงลักษณะของเพลงทยอยเดีย่ว การเขา- ออกของจังหวะ การ
บังคับมือของตนใหเขากับลีลาของสํานวนเพลง ฯลฯ หลังจากนั้นจงึเริ่มตอเพลงทยอยเดีย่ว โดยในวัน
แรกทานไดตอใหแตเฉพาะสวนที่ขึ้นตนเพลง ( โนต 16 หอง) เทานั้น หลังจากนั้นจึงไดเดนิทางกลับ
และมาตอใหมในวนัรุงขึ้น 

ผูวิจัยใชเวลาในการเรียนเพลงทยอยเดี่ยวจากเรือเอกกิตติ เกตราประมาณ 1 อาทิตยก็สามารถจบ
เพลงทยอยเดี่ยวได โดยตลอดหนึ่งอาทิตยทานไดสอนในเรื่องของกลวิธีการบรรเลงในวรรคตางๆของ
เพลงโดยสามารถสรุปใจความไดดังนี ้

เพลงทยอยเดี่ยวมีอยูหลายลักษณะการบรรเลงโดยในชวงแรกซึ่งเปนชวงโอด จะตองเปนการ
บรรเลงที่ใชการเคลื่อนไหวที่ชา จากโนตเสียงหนึ่งไปอีกเสียงหนึ่ง แสดงใหเหน็ถึงความเศราโศรก 
เสียใจ จึงตองบรรเลงใหชัดเจน เนนการใชเสียงระนาดทีด่ัง สลับเบาคลายกับเสียงสะอื้นไห 

ในสวนของการบรรเลงในชวงที่ตองการความดุดนั ความโกรธ จะตองเนนใหเสียงระนาดดัง
ขึ้นกวาเดิมใหชัดเจนขึ้น 

ในสวนของการบรรเลงที่ตองการความรอนหรือความไวของบทเพลง จะตองบรรเลงใหเสียง
ระนาดลดลงมาจากเสียงปกตเิล็กนอยเพื่อไปเพิ่มกําลังตรงความไว แตไมใชถึงกับมากจนฟงไมไดยนิ  

ส่ิงที่เนนและใหความสําคัญที่สุดคือความชัดเจนในทุกโนตของการบรรเลง รวมถึงความเขาใจ
ในจังหวะหนาทับของกลอง ทําใหการเขา – ออกของทํานองเปนไปอยางราบรื่น 

จากขอมูลขางตนแสดงใหเหน็ถึงขั้นตอนการถายทอดเพลงทยอยเดีย่ว ที่มกีารสืบทอดมาอยาง
ยาวนาน ความศักดิ์สิทธจะเกิดขึ้นไดจากผูที่มีความศรัทธา ศรัทธาในครู ศรัทธาในบทเพลง โดยเฉพาะ
เพลงทยอยเดี่ยวเปนเดี่ยวที่ใหความรูสึกไดหลากหลายอารมณที่ไมใชแคอารมณเศรา ตลอดจนการ
บรรเลงในแตละชวงของทํานองที่มีความแตกตางกันในดานของการบงัคับกลามเนื้อของผูบรรเลง 
สงผลใหเพลงทยอยเดี่ยวเปนเพลงที่ทรงคุณคา ตราบจนปจจุบัน 



 
บทท่ี 4 

วิเคราะหทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงทยอยเดี่ยว ทางจางวางทั่ว พาทยโกศล 
 
 ในการดําเนินการวิเคราะหลักษณะเดี่ยวระนาดเอกเพลง ทยอยเดี่ยว ผูวจิัยไดนํากรณศีึกษา
ทางจางวางทัว่ พาทยโกศล มาดําเนินการวิเคราะห โดยแบงประเด็นในการวิเคราะหดงัตอไปนี ้
  4.1  สัญญลักษณในการบันทึกโนต 
   4.1.1  สัญลักษณแทนเสียง 
   4.1.2  สัญลักษณแทนระดับเสียง 
   4.1.3  ตารางการบันทึกโนต 
   4.1.4  ศัพทสังคีต 
            4.2  วิเคราะหทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงทยอยเดีย่ว ทางจางวางทั่ว พาทยโกศล 
         4.2.1  จังหวะ 
        4.2.2  กลุมเสียง 
         4.2.3  การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ 
  4.3  สรุปผลการศึกษาเพลงทยอยเดี่ยว ทางจางวางทัว่ พาทยโกศล 
   4.3.1  ความสัมพันธของโครงสรางทํานอง 
    4.3.2 ความสัมพันธของบันไดเสียง 
     4.3.3  ความสัมพันธของจังหวะ 
    4.3.4 ลักษณะการดําเนนิทํานอง 
     4.3.5  กลวิธีพิเศษในการบรรเลง 
 
 โดยแสดงรายละเอียดตาง ๆ ดังตอไปนี ้
 

 4.1  สัญญลักษณในการบันทึกโนต 
 

 4.1.1  สัญลักษณแทนเสียง 
  4.1.1.1  สัญลักษณแทนเสียงในการบันทกึโนตของการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจยักําหนดใช
ตัวอักษรมาเปนสัญลักษณในการบันทึกโนตเดีย่วซอดวงและทํานองหลัก ดังนี ้
  “ด”  เปนสัญลักษณแทนเสียง   โด 
  “เร” เปนสัญลักษณแทนเสียง  เร 
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  “ม” เปนสัญลักษณแทนเสียง  มี 
  “ฟ” เปนสัญลักษณแทนเสียง  ฟา 
  “ซ” เปนสัญลักษณแทนเสียง  ซอล 
  “ล” เปนสัญลักษณแทนเสียง  ลา 
  “ท” เปนสัญลักษณแทนเสียง  ที 
 
 
 
                  ซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ มฺ ฟฺ ซล ท ดร  ม ฟ ซํ ลํทํ ดํ รํ มํ ฟ                         

 
 

4.1.1.2  สัญลักษณแทนเสยีงลูกระนาดในการบันทึกโนตเพลงทยอยเดี่ยวทางจางวางทั่วพาทย
โกศล ผูวิจยัไดกําหนดใชตวัโนตอักษรในการบันทึกโดยการบันทึกของทํานองจะเริ่มจากลูกระนาดทาง
ซายมือสุด และมีสัญลักษณแทนเสียงตาง ๆ ดังนี้ 
  ลูกระนาดลูกที่ 1   เสียง ซอล ใชสัญลักษณ ซฺ 
  ลูกระนาดลูกที่ 2   เสียง ลา  ใชสัญลักษณ ลฺ 
  ลูกระนาดลูกที่ 3   เสียง ที  ใชสัญลักษณ ทฺ 
  ลูกระนาดลูกที่ 4   เสียง โด  ใชสัญลักษณ ดฺ 
  ลูกระนาดลูกที่ 5   เสียง เร  ใชสัญลักษณ รฺ 
  ลูกระนาดลูกที่ 6   เสียง มี  ใชสัญลักษณ มฺ 
  ลูกระนาดลูกที่ 7   เสียง ฟา  ใชสัญลักษณ ฟฺ 
  ลูกระนาดลูกที่ 8   เสียง ซอล ใชสัญลักษณ ซ 
  ลูกระนาดลูกที่ 9   เสียง ลา  ใชสัญลักษณ ล 
  ลูกระนาดลูกที่ 10  เสียง ที  ใชสัญลักษณ ท 
  ลูกระนาดลูกที่ 11   เสียง โด  ใชสัญลักษณ ด 
  ลูกระนาดลกูที่ 12   เสียง เร  ใชสัญลักษณ ร 
  ลูกระนาดลูกที่ 13  เสียง มี  ใชสัญลักษณ ม 
  ลูกระนาดลูกที่ 14   เสียง ฟา  ใชสัญลักษณ ฟ 
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  ลูกระนาดลูกที่ 15   เสียง ซอล ใชสัญลักษณ ซํ 
  ลูกระนาดลูกที่ 16   เสียง ลา  ใชสัญลักษณ ลํ 
  ลูกระนาดลูกที่ 17  เสียง ที  ใชสัญลักษณ ทํ 
  ลูกระนาดลูกที่ 18  เสียง โด  ใชสัญลักษณ ดํ 
  ลูกระนาดลูกที่ 19   เสียง เร  ใชสัญลักษณ รํ 
  ลูกระนาดลูกที่ 20   เสียง มี  ใชสัญลักษณ มํ 
  ลูกระนาดลูกที่ 21  เสียง ฟา  ใชสัญลักษณ ฟ 
   
 โดยในการบันทึกโนตทํานองเดี่ยวระนาดเอกนั้นผูวจิัยไดกําหนดใชสัญลักษณแทนเสียงที่
เกิดจากการใชกลวิธีตาง ๆ ในการบรรเลง ดังนี้  
  1.  สัญลักษณ    _    แทนกลวิธีการ “กรอ” 
 
  2.  สัญลักษณ ดรม  แทนกลวิธีการ “สะบัด” 
 
  3.  สัญลักษณ  ดรมฟซล แทนกลวิธีการ  “ขยี้” 
  4.  สัญลักษณ  ม  แทนกลวิธีการ  “รัวเสียงเดยีว” 
 
  5.  สัญลักษณ   แทนกลวิธีการ  “สะเดาะ” 
 

6.  สัญลักษณ              แทนกลวธีิการ  “สะบัด”
  
 
 
7.  สัญลักษณ    แทนกลวิธีการ  “รัวเปน

ทํานอง” 
 
 
8.  สัญลักษณแทนกลวิธีการ “สะเดาะ” 
 
 
9.  สัญลักษณ   แทนกลวิธีการ  “กวาดลง” 

  ดท 
         ล 

  ม   ด   ม  ม
ร   ร   ร   ร 

       ดด 
    ด 
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10.  สัญลักษณ   แทนกลวิธีการ  “กวาดขึ้น” 

 
 4.1.2  สัญลักษณแทนระดับเสียง 
 ในการดําเนินการวิเคราะหคร้ังนี้ผูวิจัยไดกาํหนดใชสัญลักษณแทนระดบัเสียง 2 ระดบั 
ดังนี ้
 

   
1.  กลุมเสียง  ล ท ด x ม ฟ x แทนระดับเสียงทางใน 

  2. กลุมเสียง  ร ม ฟ x ล ท x แทนระดับเสียงทางนอก 
 
 4.1.3  ตารางในการบันทึกโนต 
   การบันทึกโนตเปนลักษณะทางระนาดเอก โดยใชระดบัเสียงเดยีวกับที่บรรเลงจริง 
   บรรทัดที่ 1  หมายถึง จังหวะฉิ่ง 
   บรรทัดที่ 2  หมายถึง จังหวะกลอง 

  บรรทัดที่ 3  หมายถึง มือขวา 
   บรรทัดที่ 4 หมายถึง มือซาย 
 
ดังตัวอยางการบันทึกโนตตอไปนี ้
 
  -  -  -  - -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -  -  -  - ฉิ่ง   -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
 -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -   -   -   -   -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
ดทลท –  ด  -  ม  -   ฟ ล -ทดทล- ฟ -  ม  -   ด -   -   -   ฟْ ฟْฟْฟْ – มْ ดْ  -  -  มฟลท ดทลฟมร– ล 
ด ̣ทลท –  ด -  ม  -   ฟ ล -ทดทล- ฟ -  ม  -   ด -   -   -   ฟ ทลฟ –  ม ด  -  -  มฟลท ดทลฟมร –ล 

 
 4.1.4  ศัพทสังคีต 

ในการวิเคราะหเดีย่วระนาดเอกเพลงทยอยเดี่ยว ทางจางวางทั่ว พาทยโกศลนี้ ผูวิจยัได
กําหนดใหมีการใชศัพทสังคีตในการวิจยัโดยอธิบายความหมายในแตละคําไดดังตอไปนี ้
 คาบลูกคาบดอก 

เปนคําเรียกวิธีดําเนินทํานองเพลงแบบหนึง่ที่ปฏิบัติพลิกแพลงใหมวีิธีบรรเลงเปน 2 อยาง
สลับกัน โดยปรกติใชเรียกทางเดี่ยวของระนาดเอกที่มีทัง้ “เก็บ” และ “รัว” (เปนทํานอง) สลับกัน 
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อธิบาย : ที่เรียกวา คาบลูกคาบดอก ก็เปนการสมมุติวา “เก็บ” นั้นเปนลูก และ “รัว” เปนดอก 
เมื่อบรรเลงโดยใชวิธีทั้ง 2 อยางสลับกันจึงเปนคาบลูกคาบดอก 
 รัว 

คํานี้มีความหมาย 2 ประการคือ 
1.หมายถึงชื่อเพลงไทยเพลงหนึ่ง ซ่ึงทํานองเพลงบางตอนยืนอยูเสียงเดยีวนาน  

แตซอยลงเปนหลาย ๆ พยางค และเรงใหคอย ๆ ถ่ีขึ้นไปโดยไมจํากัด เพราะในตอนที่ยืนเสียง
อยู ณ เสียงใดเสียงหนึ่งนี้ไมมีจังหวะควบคุม เพลงรัวมีทั้งลาเดียวและ 3 ลา มักใชเปนหนา
พาทยประกอบการแสดงอภนิิหารตาง ๆ กับใชเปนเพลงตอทายเพลงเสมอ เพลงตระ และเพลง
บรรเลงในการไหวครูเกือบทกุเพลง 

2.หมายถึง วิธีบรรเลงที่ทําเสียงหลาย ๆ พยางคใหส้ันและถี่ที่สุด ถาเปนเครื่องดนตรี
ประเภทตี (เชน ระนาด) ก็ใชตีสลับกัน 2 มือ เครื่องดนตรีประเภทสี (เชน ซอ) ก็ใชคันชักสีส้ัน 
ๆ เร็ว ๆ เครื่องดนตรีประเภทดีด (เชน จะเข) ก็ใชไมดีด ดีดเขาออกสลับกันเร็ว ๆ และเครื่อง
ดนตรีประเภทเปา (เชน ขลุย) ก็รัวดวยนิว้ปดเปดใหถ่ีและเร็วที่สุดรวัในประการที่ 2 นี ้ถาเปน
วิธีบรรเลงของระนาดเอก ยงัแยกออกไดเปน 2 อยาง คือ รัวเสียงเดยีว อยางหนึ่ง กับรัวเปน
ทํานอง อีกอยางหนึ่ง 

ก. รัวเสียงเดียว คือ ใชไมตสีลับกัน 2 มือ ลงบนลกูระนาดลูกเดยีวกัน ใหถ่ีที่สุดเทาที่
จะทําได โดยไมตองคํานึงวาทุก ๆ พยางคจะตองยอยสวนลงตามจังหวะ การตีรัวเสยีงเดยีวนี้
อาจยายเสียงไปตามทํานองเพลงไดตามพอใจ แตทั้ง 2 มือจะตองตอียูที่ลูกระนาดลูกเดียวกัน
เสมอ 

ข. รัวเปนทํานอง คือ การตีสลับกัน 2 มือใหถ่ี ๆ และดําเนินเปนทํานองไปดวย 
เพราะฉะนั้นทัง้ 2 มือที่ตีลงบนลูกระนาด จึงเปนคนละลกูโดยมาก และพยางคของเสียงจะตอง
ยอยลงตามจังหวะ ใหถ่ีเปน 2 เทาของ “เก็บ” เชนเดียวกับ “ขยี”้ แตการปฏิบัติของระนาดเอก 
เวลา “ขยี้” อยูในเวลาดําเนนิจังหวะคอนขางชา แตเวลา “รัว” (เปนทํานอง) อยูในเวลาดําเนิน
จังหวะเรว็ นอกจากนั้น เวลา “ขยี้” ระนาดตี 2 มือเปนคู 8 ทุกเสียง แตเวลา “รัว” ตีดวยมือซาย
และขวาสลับมือละเสียงตอกันเปนทํานอง (สารานุกรมศัพทดนตรีไทย ภาคคีตะ ดุริยางค. 
2540) 

 
4.2   วิเคราะหทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงทยอยเดี่ยว ทางจางวางทั่ว พาทยโกศล 

4.2.1  จังหวะ 
 จังหวะที่ใชในเพลงทยอยเดี่ยว แบงออกเปน 2 ประเภท ไดแก 
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  4.2.1.1  จังหวะฉิ่ง 
    จังหวะฉิ่ง เพลงทยอยเดี่ยว ใชอัตราจังหวะฉิ่งทั้งสามอัตรา คือ สามชั้น สองชั้น และ
ชั้นเดียว 
สามชั้น 

 
สองชั้น 
- - -  ฉิ่ง -  -  - ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง   -  -  -  ฉับ - - -  ฉิ่ง -  -  - ฉับ   -  -  -  ฉิ่ง  -  -  -  ฉับ 

 
ชั้นเดียว 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 

 
  4.2.1.2  จังหวะหนาทับ 
   จังหวะหนาทบั ใชกลองสองหนาบรรเลงหนาทับ ทยอยสามชั้น สองไมสองชั้นและ
ชั้นเดียว ดังนี ้
สามชั้น 

 
สองชั้น 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง   -  -  -  ปะ - ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง   -  -  -  ปะ - ตุบ–พรึง 

 
ชั้นเดียว 
  -  -  - ปะ - ตุบ -พรึง   -  -  -  ปะ - ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ - ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ - ตุบ- พรึง 

 
 

4.2.2  กลุมเสียง 
 เพลงทยอยเดี่ยว เมื่อทําการศกึษาวเิคราะหแลวพบวาเปนเพลงเดี่ยวที่มกีารใช

กลุมเสียงสําคัญในการบรรเลงอยู 2 กลุมเสียง  คือ  
ลทด x มฟ x  ทางใน 
รมฟ x  ลท x ทางนอก 

 

 -  -  - - -  -  - ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -   ฉับ -  -  -  -  -  -  - ฉิ่ง   -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

 -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ  ติง -   -   -   -   -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
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ในสวนของสาํนวนกลอนระนาดเอกที่พบในการเดี่ยวระนาดเอกสามารถอิบายไดเปนประเภท
ตางๆดังนี ้
 
1.  กลอนสับ 
 ร ร ม ฟ ม ม ฟ ซ  ฟ ฟ ซ ล   ซ ซ ล ท  ฟ ฟ ม ร  ม ม ร ท  ร ร ท ล  ท ท ล ซ
 

เปนกลอนระนาดที่ใชเสยีงซ้ําในสองพยางคแรก เอกลักษณของกลอนประเภทนี้ สํานวนกลอน
จะซ้ําเสียงทุกหองเพลงไมวาหองเพลงนั้นจะเปนสํานวนกลอนที่ดําเนนิขึ้นสูเสียงสูงหรือลงสูเสียงต่ํา 
การซ้ําเสียงแรกของสํานวนกลอนในแตละหองเพลงนาจะเปนทีม่าของชื่อสํานวนกลอนนี้ 
 
 
 
 
 
2.  กลอนไตลวด 
 ฟ ม ร ล ร ม ฟ ซ  ฟ ม ร ม  ฟ ซ ล ท  ร ม ร ด  ท ล ซ ร  ม ฟ ซ ล   ร ท ล ซ 
  
 เปนกลอนระนาดที่ดําเนินกลอนดวยเสียงที่เรียงขึ้นและลง โดยระหวางการดําเนนิกลอนจะไม
มีการซ้ําเสียง การไมซํ้าเสียงของกลอนรูปแบบนี้มิใชการดําเนินกลอนดวยการเรียงเสียงที่อยูติดกนั แต
เปนการดําเนนิกลอนที่ใชเสียงใดแลวจะไมซํ้าเสียงเปนสองพยางคติตอกันเหมือนกลอนสับที่กลาว
มาแลวผูบรรเลงจะตองใชความสามารถในการบรรเลงเพื่อใหเกิดเสียงที่เรียงและสอดคลองกับทํานอง
หลัก 
 
3.  กลอนไตไม  
 ท ล ท ซ  ล ท ด ร  ม ร ม ด   ร ม ฟ ซ  ท ล ท ซ  ล ท ด ร  ม ร ด ร  ด ท ล ซ
 
 เปนกลอนระนาดที่ดําเนินดวยลักษณะการใชเสียงเรียงๆตอกันเปนชดุสํานวนแตละหองเพลง 
ซ่ึงอาจมีลักษณะการเรียงเสยีงของกลอนไตลวดประกอบในตอนทายเล็กนอย ในการบรรเลงดวยกลอน
ไตไมนี้ผูบรรเลงตองมีความสามารถในการสรางสํานวนกลอนใหสอดคลองกับทํานองหลักไดอยาง
กลมกลืน 
 
4.  กลอนลอดตาขาย  
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 ล ท ร ม  ร ท ล ซ  ฟ ม ร ซ   ร ซ ล ท  ฟ ม ร ซ  ล ท ร ซ  ม ฟ ซ ม   ร ท ล ซ 
 
 เปนกลอนระนาดที่ดําเนินดวยกลุมเสียง 4 พยางค การลอดตาขายตามความหมายของชื่อกลอน
นี้มาจากลักษณะของตาขายที่ใชดักสัตวตางๆ ซ่ึงจะตองนําไปวางดักไวตรงนั้นบางตรงนี้บางกระจายกัน
ออกไป การดําเนินกลอนนี้ก็เปนในลักษณะดังกลาว คือ ดําเนินไปทางซายและขวาสลับกันดวยเสียง
เปนกลุม ในแตละกลุมแยกหางกันหลายเสียง กลอนในลักษณะนี้สวนมากจะพบในเพลงประเภทเพลง
เดี่ยว 
 
5.  กลอนมวนตะเข็บ 
 ฟ ร ม ฟ  ซ ม ฟ ซ  ล ฟ ซ ล    ท ซ ล ท  ร ฟ ม ร  ฟ ม ร ท  ม ร ท ล  ร ท ล ซ 
 
 ตะเข็บในความหมายของกลอนนี้ จะเปนกลุมเสียงที่บรรจุอยูในแตละหอง โดยในสาํนวนถาม
กลอนแตละหองเพลงจะมีส่ีเสียง เสียงแรกของแตละหองเพลงเปนเสยีงที่ใหความรูสึกของการมวนตัว
แตการมวนนีย้งัมีการซอนตัวของรอยตอตะเข็บตอตะเข็บ ซ่ึงการดําเนนิกลอนประเภทนี้ เสียงแรกของ
กลอนแตละตวัจะเปนเสยีงที่เรียงตอจากตัวสุดทายของกลอนตะเข็บตวักอน สวนในสํานวนตอบ หอง
เพลงแรกของสํานวนยังคงมีการมวนตะเขบ็อยู แตหลังจากนั้นจะดําเนนิกลอนเรียงเสียงสูเสียงทางต่ํา 
 
6.  กลอนยอนตะเข็บ 
 ร ม ฟ ซ  ล ม ฟ ซ  ล ฟ ซ ล  ท ซ ล ท  ร ฟ ม ร  ท ม ร ท  ล ร ท ล  ซ ท ล ซ
 
 เปนกลอนระนาดที่คลายกบักลอนมวนตะเข็บ ตางกันที่สํานวนถามของกลอนยอนตะเข็บจะใช
เสียงเรียงขึ้นหาเสียงและตอดวยลักษณะของการดําเนินกลอนแบบเดยีวกับกลอนมวนตะเข็บ สวนใน
สํานวนตอบการดําเนินกลอนมีลักษณะคลายกับกลอนมวนตะเข็บเชนเดียวกัน  
 
7.  กลอนรอยลูกโซ 
 ม ฟ ซ ล  ซ ท ล ซ  ร ม ฟ ซ   ท ซ ล ท  ร ม ร ท  ล ซ ล ท  ร ม ซ ล   ซ ท ล ซ
 
 เปนกลอนระนาดที่สรางดวนจินตนาการของหวงโซ การดําเนินกลอนจึงมีความสําพันธกันเปน
กลุมๆ ในสํานวนถามแบงไดสองกลุมในแตละกลุมสํานวนกลอนจะขึ้นดวยทํานองเดียวกันตางกันเพยีง
ชวงทํานองตอนทาย แตถึงจะมีความตางกัน แตทํานองตอนทายนีย้ังคงมีความสมัพันธซ่ึงกันและกัน
โดยเปนกลุมเสียงสามเสียงกลุมเดียวกนัตางกันเพยีงทิศทางที่ดําเนินขึน้สูงหรือลงต่ํา สวนในสาํนวน



 38

ตอบแบงไดเปนสองกลุม คือสํานวนกลอนกลุมแรก จะมีลักษณะคลายกับกลอนไตลวด ที่ดําเนินกลอน
ดวยเสียงที่เรียงขึ้นตามลีลาของกลอน แตการดําเนินกลอนของกลุมหลังคลายกบักลอนลอดตาขายที่
ดําเนินกลอนโดยใหเสียงเริ่มของกลอนกลุมนี้หางกนั 6 เสียงกับกลอนกลุมหลัง 
 
8.  กลอนพัน 
 ร ฟ ม ร  ท ม ร ท  ร ล ท ร  ซ ท ล ซ   ร ท ล ท  ล ซ ล ซ  ฟ ซ ฟ ม  ฟ ม ร ม 
 
 เปนกลอนระนาดที่มีสํานวนถามขึ้นตนดวยทํานองที่เหมือนสํานวนตอบของ กลอนยอนตะเขบ็ 
สวนสํานวนตอบของกลอนจะดําเนินเปนเสียงเปนชวงๆ โดยทํานองของกลอนจะเรียงลงดวยเสียงที่
เชื่อมสํานวนทัง้หมดเกีย่วพันติดตอกัน 
 
 
 
 
 
 
9.  กลอนซอนตะเข็บ 
 ฟ ม ฟ ร  ม ฟ ม ฟ  ล ฟ ท ฟ  ซ ล ท ล  ท ล ท ซ  ล ท ล ท  ร ล ท ร  ซ ท ล ซ
 
 เปนกลอนระนาดที่ซอนสํานวนของการเริ่มของกลอนดวยการใชเสยีงที่เรียงอยูใกลกันดําเนิน
เปนกลุมๆ ใชการซ้ําเสียงสองเสียง – สามเสียง และการเรียงเสียงประสมกัน เปนกลอนที่มีทิศทางของ
การเคลื่อนที่ของทํานองในลกัษณะคอยๆดาํเนินไปเรื่อยๆ (สุราชดิษฐ ศรีสัชยะ, 2548) 
 

 
4.2.3  การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ 
 ในการวิเคราะหเดีย่วระนาดเอกเพลงทยอยเดี่ยว ผูวิจยักําหนดการการดาํเนินทํานอง
และกลวิธีพิเศษทีละ 1 ประโยต หรือ 1 บรรทัด ดังนี ้
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ประโยคที่ 1 

 
จังหวะ การดําเนินทํานองยังคงชาอยูในชวงสี่หองแรก โดยยังไมมกีลองหรือฉ่ิงเขา

ประกอบ และไดเพิ่มความเร็วขึ้นทันทีในชวงทายหองทีส่ี่และไปจบทีห่องที่แปด พรอมกลอง
และฉิ่งเขาพรอมกันในทายหองที่แปดนี้เอง 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( ลทด x มฟ x ) มีการใชเสียง เร และซอลเขาชวยใน
การขยี้เพื่อใหเกิดความไพเราะขึ้น 

การดําเนินทํานองและ กลวิธีพิเศษ  วรรคแรกขึ้นตนดวยการกรอชาๆเปนคู
แปดที่เสียง ม ี  แสดงถึงการขึ้นตนเพลงโดยผูบรรเลงจะกรอระนาดโดยเนนใหละเอียดหรือมี
ความถี่ในการกรอมากที่สุด และเปลี่ยนเปนการสะบัดสามลงเสียงติดกันในทันทีโดยมือขวายืน
อยูที่เสียงเดยีวคือ ฟา (สูง) มือซายสะบัดลงสามเสียงโดยเริ่มจากเสียง โด (สูง) ไปจบที่เสียง ลา 
(สูง) ในลักษณะเปลี่ยนอารมณผูฟงใหสะดุดหูแลวกลับมากรออีกครั้ง หลังจากนัน้สะบัดลง
สามเสียงอีกครั้งโดยมือขวายืนอยูทีเ่สียงเดยีวคือ ฟา (สูง) มือซายสะบัดลงสามเสียงโดยเริ่มจาก
เสียง ที (สูง)  ไปจบที่เสียง ลา (สูง) แลวจบวรรคดวยการบรรเลงขยี้ไลเสียงลงไปทีละเสียงโดย
เร่ิมที่เสียง ที (สูง) ขึ้นไปหา โด (สูง) แลวยอนเรียงกลับมาทีละเสียงจนไปจบที่เสียง มี โดยใน
การบรรเลงขยี้นี้ผ็บรรเลงตองใชการเกร็งกลามเนื้อในทันทีและบรรเลงใหเสียงระนาดเอกที่
ออกมามคีวามชัดเจนเทากันในทุกลูก  

 
ประโยคที่ 2 
ดทลท -  ด  -  ม  -   ฟ ลํ -ทํดํทํล ํ - ฟ -  ม  -   ด -   -   -   ฟْ ฟْฟْฟْ -  มْ  ดْ  -  -  มฟลํท ํ ดํทํลํซํฟม - ลํ 
ด ̣ทฺลฺทฺ -  ดฺ -  มฺ  -   ฟฺ ล -ทดทล - ฟฺ -  มฺ  -   ดฺ -   -   -   ฟ ทํลํฟ  -   ม  ด  -  -  มฺฟฺลท ดทลซฟฺม - ล 

  

จังหวะ  การดําเนินทํานองยังคงเปนอยางชาๆ โดยยังไมมีกลองและฉิ่งเขาประกอบ
แตมีความเรว็มากกวาในประโยคแรก  

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( ลทด x มฟ x ) มีการใชเสียง เร เขาชวยใน
ตอนทายเพื่อใหเกิดความไพเราะยิ่งขึ้น 

การดําเนินทํานองและ กลวธีิพิเศษ ขึ้นตนประโยคดวยการขยี้ในโนตชวงเสียงต่ํา ใช
ความรอนของผูบรรเลงในการบังคับใหเกดิเสียงระนาดที่ฟงดูนาเกรงขามและยิ่งใหญตรงจุด

 -  -  -   มْ -  -  -   ฟْ ฟْ ฟْฟْฟْ -  ฟْ -  มْ  -    ดْ -   -   -   ฟْ ฟْฟْฟْ -  มْ  ดْ   -  -  -  ทํ        ดํทํลํซํฟม - ล ํ 
 -  -  -   ม -  -  -   ฟ ลํ  ดํทํลํ  -  ฟ -  ม  -    ด -   -   -   ฟ ทํลํฟ  -   ม  ด   -  -  -  ท        ดทลซฟฺมฺ - ล 
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นี้ผูประพันธตัง้ใจที่จะเปลี่ยนอารมณของผูฟงจึงเลือกใชการขยี้ในชวงเสียงต่ําโดยอาศัย
ทํานองหลักเดยีวกับประโยคที่ 1 แลวตามดวยการกรอสั้นๆ แลวสะบัดสามเสียงติดกัน
ในทันทแีลวกลับมากรอสั้นๆอีกครั้ง หลังจากนั้น ยายขึน้ไปที่โนต ฟา (สูง ) บรรเลงลักษณะ
เดียวกับประโยคที่ 1 ในหองที่ 5-8 

 
ประโยคที่ 3 
ดํทํลํทํ -  ดํ -  มํ  -   ฟ ฟ ฟฟْฟْฟْ - ฟ มْ - ลทดรม ฟดมฟรมฟด มฟลม ทลํํฟ ม ลํทํดํ ทฟํมํดํทํล ํ ซํฟม ฟมํดํ ทํท 

ดทลท -  ด -  ม  -   ฟ ล ทํดํทํลํ - ฟ ม - ลฺทฺดฺรฺมฺ ฟฺดฺมฟฺฺรฺมฺฟดฺ มฟลม ทลฟ ฺม ฺ ลทด ท ฟดทล ซฟฺมฺ ฟมด ทท 

 

จังหวะ การดําเนินทํานองยังคงชาอยูในชวงสี่หองแรก โดยยังไมมีกลองหรือฉ่ิงเขา
ประกอบ และไดเพิ่มความเร็วขึ้นทันทีในชวงทายหองทีส่ี่และไปจบทีห่องที่แปด พรอมกลอง
และฉิ่งเขาพรอมกันในทายหองที่แปดนี้เอง 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( ลทด x มฟ x ) มีการใชเสียง เร และซอลเขาชวยใน
การขยี้เพื่อใหเกิดความไพเราะขึ้น 

การดําเนินทํานองและ กลวิธีพิเศษ ขึ้นตนประโยคดวยการขยี้ในโนตเสียงสูงในทํานอง
เดียวกับประโยคที่ 2 หองที่ 1-4 เพื่อเปนการเปลี่ยนอารมณของผูฟงอีกครั้งและหลีกเลี่ยงการ
บรรเลงซ้ําจากแบบเดิมเนื่องจากใชทํานองหลักเดยีวกัน หลังจากนัน้ใชวิธีการขยี้ไลเสียงจากโนต
เสียงต่ําขึ้นไปสลับกับการสะบัดขึ้นและสะบัดลงเปนการแสดงความคลองแคลวในทักษะการ
บรรเลงระนาดเอกของผูบรรเลงโดยที่ชวงนี้ฉิ่งและกลองจะยังไมเขาเพือ่ใหระนาดเอกไดบรรเลง
ขยี้ไดเต็มทีต่ามแตกําลังของผูบรรเลงจะสามารถทําไดจนจบประโยค 
 
ประโยคที่ 4 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -   -   -   -   -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ทํ  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ทํ  
 

จังหวะ ฉิ่งและกลองเขามาเปนตัวนาํของจังหวะโดยบรรเลงใหเกิดความสม่ําเสมอ
เพื่อใหผูบรรเลงระนาดเอกสามารถบรรเลงใหสอดคลองไดงายขึ้น 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( ลทด x มฟ x ) 
การดําเนินทํานองและ กลวิธีพิเศษ ในประโยคนีฉ้ิ่งและกลองเริ่มเขามาโดยเปนการ

บรรเลงเปนจังหวะหลักใหกบัระนาดเอก หมายถึงบรรเลงในลักษณะสม่ําเสมอโดยกําหนดความ
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ชาเร็วตามระนาดเอกเพื่อผูบรรเลงระนาดเอกจะไดสามารถบรรเลงทวงทํานองไดสะดวก ใน
ประโยคนี้ผูบรรเลงระนาดเอกจะใชกลวิธีการรัวระนาดเอกเสียงเดยีวคือการใชมือทั้งสองขาง
สลับกันบรรเลงถีๆที่โนตเสียงเดียวกันแลวคอยๆลากเสียงขึ้นไปทีละโนตโดยเริ่มจากโนตเสียง  
ที ไปยังเสยีง ที (สูง) โดยผูบรรเลงจะคอยๆเล่ือนขึ้นไปอยางไมรีบรอน และรัวระนาดใหเสยีงดัง
ขึ้นกวาเดิมเลก็นอยเพื่อแสดงใหเห็นถึงความหนักแนน มีพลัง นาเกรงขาม 

 
ประโยคที่ 5 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -   -   -   -   -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  -  -  ทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  มํดํ  -   -  -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ท ํ  
-  -  -  ทํ      ทํ          ทํ     ทํ          

ทํ 
    ทํ          ท ํ -    ด ํ -  -  -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ท ํ  

 
จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 4 ดําเนนิทํานองลักษณะ รัว 

   บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( ลทด x มฟ x ) 
การดําเนินทํานองและ กลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ยังคงใชวิธีการรัวระนาดเอกในแบบ

เดียวกับประโยคที่ 4 หากแตมีความพิเศษเพิ่มเขามาจากเดิมคือ ในตอนตนมือทั้งสองขางของผู
บรรเลงจะอยูที่โนตเสียง  ท ี(สูง) จากนัน้ผูบรรเลงใชมือขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลงยังโนตเสียง โด 
(สูง) แลวยอนกลับมาบรรเลงในโนตเสียง ที (สูง) ที่มือซายบรรเลง ทําอยางนี้สลับกนั 4 ครั้ง
โดยประมาณ แลวใชมือขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลงยังโนตเสียง มี (สูง) แลวมือขวารีบยอนลง
กลับมาพรอมกับมือซายเลื่อนจากโนตเสียงเดิมขึ้นไปรับพรอมกันที่โนตเสียง โด (สูง) การ
ปฎิบัติเชนนี้ผูบรรเลงตองบรรเลงใหมีความกลมกลืน กลาวคือเสียงระนาดที่ออกมาตองให
ความรูสึกที่ล่ืนไหลไมตดิขัด 
 
ประโยคที่ 6 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -   -   -   -   -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  ดํทํ  -  ดํทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  มํดํ  -   -  -  -  -  - -  -  -  - -  ทํ  -  -  -  มํดํ  -   -  
    ทํ          ทํ     ทํ         ทํ     ทํ         ท ํ -    ด ํ -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  ทํ  -  - -    ด ํ -  -  

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 5 ดําเนนิทํานองลักษณะ รัว 
  บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( ลทด x มฟ x ) 
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การดําเนินทํานองและ กลวิธีพิเศษ ปฏิบัติเชนเดยีวกับในประโยคที่ 5 กลาวคือ 
ในประโยคนี้ยงัคงใชวิธีการรวัระนาดเอกในแบบเดยีวกบัประโยคที่ 4 หากแตมีความ
พิเศษเพิ่มเขามาจากเดิมคือ ในตอนตนมือทั้งสองขางของผูบรรเลงจะอยูที่โนตเสียง  ที 
(สูง) จากนั้นผูบรรเลงใชมือขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลงยังโนตเสียง โด ( สูง ) แลวยอนกลับ
มาบรรเลงในโนตเสียง ที (สูง) ที่มือซายบรรเลง ทําอยางนี้สลับกัน 4 คร้ังโดยประมาณ 
แลวใชมือขวาเล่ือนขึ้นไปบรรเลงยังโนตเสียง  มี (สูง) แลวมือขวารีบยอนลงกลับมา
พรอมกับมือซายเลื่อนจากโนตเสียงเดิมขึน้ไปรับพรอมกันที่โนตเสียง โด (สูง) การรวั
ระนาดเสยีงเดยีวนี้ผูบรรเลงตองบรรเลงใหมีความชัดเจน ไมคลุมเคลือ 

 
ประโยคที่ 7 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -   -   -   -   -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
  -  -  -  ทํ -  -  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ -  -  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ -  -  -  มํด ํ     มํดํ       มํดํ    มํดํ -  -  ทํ ลํ 

  -  -  -  ท            ด ํ                    ทํ            ด ํ                    ทํ             ดํ        ทํ   ดํ   ทํ    ดํ ทํ  ดํ -  -  ทํ ลํ 

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 6 ดําเนนิทํานองลักษณะ รัว 
 บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( ลทด x มฟ x ) 

การดําเนินทํานองและ กลวิธีพิเศษ ลักษณะการปฏิบัติใกลเคียงกับในประโยคที่ 4 และ 5 
แตทวงทํานองจะลดหลั่นลงเปนครึ่งหนึ่ง กลาวคือทั้งมือซายและมือขวาบรรเลงสลับกันถ่ีๆที่
โนตเสียง ที (สูง) หลังจากนั้นยายมือขวาไปยังเสียง ม ี (สูง) หนึ่งครั้งแลวรีบยายมือขวาลงมา
พรอมกับมือซายเลื่อนขึ้นไปบรรเลงสลับกันที่โนตเสียง โด (สูง)  ปฏิบัติอยางนี้ใหถ่ีและเร็วขึน้
แตยังคงตองรกัษาความชดัเจนในการบรรเลงใหคงที่ จนตอนทายประโยคใหทั้งมอืซายและมือ
ขวาสลับรัวระนาดเสียงเดียวกันลากจากโนตเสียง ที(สูง)  ลงมาพักที่เสียง ลา (สูง) 

 
ประโยคที่ 8 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -   -   -   -   -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -     -  -  -  ล  -  - ลทด 
-   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -     -  -  -  ล  -  - ลฺทฺดฺ 

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 4 ดําเนนิทํานองลักษณะ รัว  
 บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( ลทด x มฟ x ) 
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การดําเนินทํานองและ กลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ผูบรรเลงระนาดเอกจะใชกลวิธีการรัว
ระนาดเอกเสียงเดียวคือการใชมือทั้งสองขางสลับกันบรรเลงถี่ๆที่โนตเสียงเดยีวกันแลวคอยๆ
ลากเสียงลงไปทีละโนตโดยเริ่มจากโนตเสียง ลา (สูง)ไปยังเสียง  ลา การรัวระนาดผูบรรเลงตอง
บรรเลงใหเสียงระนาดดังขึน้กวาเดิมเล็กนอยและบรรเลงใหเสียงระนาดเสมอกันในทกุลูก 
ในชวงทายของประโยคไดใชการสะบัดขึน้สามเสียงที่เสียง ลา ที โด  ตามลาํดับเปนการเริ่มตน
ในประโยคใหม การสะบัดระนาดนีผู้ประพันธมีความตั้งใจที่จะเปลี่ยนอารมณของผูฟงจาก
อารมณที่ออนละมุน ไปสูความเขมแข็งในทันที 
 
ประโยคที่ 9 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  ดดด -  ม ฟมด  -  มฟลํ -  ทํลํ   -  ฟม -  ด  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  ดฺดฺดฺ -  มฺ ฟฺมฺดฺ  -  มฺฟฺล           ฟ    ด -   ซ  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 4 ดําเนนิทํานองลักษณะ สะบัด สะเดาะ 
โดยบรรเลงแบบลักจังหวะ แลวไปรวบใหเขาในตอนทายของหองที่ 4  

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( ลทด x มฟ x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ขึ้นตนประโยคดวยการสะเดาะที่เสยีง โด อันเปน

ทํานองตอเนื่องจากในทาย แลวตามดวยการสะบัดลงสามเสียง และสะบัดขึ้นสามเสยีงติดตอกนั
ในทันที การบรรเลงในชวงนี้ผูบรรเลงตองบรรเลงใหรวดเรว็และแมนยําเพื่อแสดงถึงทักษะขัน้
สูงทางการบรรเลงระนาดเอก ความไพเราะจะเกิดจากความคลองของผูบรรเลงที่สามารถบังคับ
มือใหเกดิเสียงสะบัดระนาดที่สะดุดหูผูฟง หลังจากนั้นใชวิธี สะบัดโดยใชมือขวาบรรเลงโนต
ติดกันสองเสียงที่เสียง ที (สูง) และ ลา (สูง) แลวใชมอืซายลงมารับในเสียง  ฟา  อยางรวดเร็ว 
ปฏิบัติเชนนี้ตดิตอกันทนัทีอีกครั้งโดยมือขวาบรรเลงที่เสียง ฟา และ มี สวนมือซายลงมารับที่
เสียง โด หลังจากนั้นยายมือขวาและมือซายลงมาบรรเลงพรอมกันโดยมือขวาอยูที่เสยีง โด สวน
มือซายอยูที่เสยีง ซอล บรรเลงเปนคูส่ีแลวยายมือซายขึน้มายังโนตเสียงโด เชนเดยีวกบัมือขวา รัว
สลับกันถ่ีๆคอยๆลากขึ้นไปทีละเสียงเพื่อเปล่ียนอารมณของทํานองใหความรูสึกออนหวานอีก
คร้ัง 
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ประโยคที่ 10 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -    -  -  -  ดํ   -  -  -  ทํ  -  -  -  ดํท ํ  -   ดํทํ  -   ดํทํ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -    -  -  -  ดํ   -  -  -  ทํ                  ทํ        ทํ         ทํ 

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 4 ดําเนนิทํานองลักษณะ รัว 
 บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( ลทด x มฟ x ) 

การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ เปนประโยคตอเนื่องจากในประโยคที่ 9 กลาวคอืใช
การรัวเสียงเดยีวลากขึ้นมาทลีะเสียงจนถึงโนต โด (สูง) หลังจากนัน้มือทั้งสองขางของผูบรรเลง
จะลดเสียงลงมาอยูที่โนตเสยีงเดยีวกันคือเสียง  ที (สูง) จากนั้นผูบรรเลงใชมือขวาเลื่อนขึ้นไป
บรรเลงยังโนตเสียง  โด ( สูง ) แลวยอนกลับมาบรรเลงในโนตเสียง ที (สูง)  ที่มือซายบรรเลง ทํา
อยางนี้สลับกนั 4 คร้ังโดยประมาณ การรัวระนาดเสียงเดยีวนี้ผูบรรเลงตองบรรเลงใหมีความ
ชัดเจน ไมคลุมเคลือ 
 
ประโยคที่ 11 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-   ดํทํ  -   ดํทํ -   ดํทํ  -   มํดํ -  -  -  - -  -  -  - -   -   -  ทํ  -  -  -  ดํท ํ  -   ดํทํ  -   ดํทํ -   ดํทํ  -   มํดํ 

       ทํ         ทํ        ทํ         ดํ -  -  -  - -  -  -  -             ทํ                  ทํ        ทํ         ทํ        ทํ         ดํ 

 
จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 4 ดําเนนิทํานองลักษณะ รัว 

 บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( ลทด x มฟ x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ปฏิบัติเชนเดยีวกับในประโยคที ่ 6 กลาวคือ ใน

ประโยคนี้ยังคงใชวิธีการรัวระนาดเอกในแบบเดียวกับประโยคที่ 4 หากแตมีความพเิศษเพิ่มเขา
มาจากเดิมคือ ในตอนตนมือทั้งสองขางของผูบรรเลงจะอยูที่โนตเสียง  ที (สูง) จากนัน้ผูบรรเลง
ใชมือขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลงยังโนตเสียง โด (สูง) แลวยอนกลับมาบรรเลงในโนตเสยีง ที (สูง) ที่
มือซายบรรเลง ทําอยางนี้สลับกัน 4 คร้ังโดยประมาณ แลวใชมือขวาเล่ือนขึ้นไปบรรเลงยังโนต
เสียง มี (สูง)  แลวมือขวารีบยอนลงกลับมาพรอมกับมือซายเลื่อนจากโนตเสียงเดิมขึ้นไปรับ
พรอมกันที่โนตเสียง โด (สูง) การรัวระนาดเสียงเดยีวนี้ผูบรรเลงตองบรรเลงใหมีความชัดเจน ไม
คลุมเคลือ 
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ประโยคที่ 12 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 

-  -  -  - -   -   -  ทํ - ดํทํ - ดํทํมํดํ - ทํ   ดํทํ   ดํทํ -  มํดํ  -   ทํ ดํทํ  ดํทํ - มํดํ     มํดํ     มํดํ -   -    ทํลํ 
             ทํ      ทํ      ทํ   ดํ   ทํ      ทํ     ทํ      ด ํ     ท ํ     ทํ    ทํ    ดํ  ทํ   ดํ   ทํ   ดํ -   -   ทํลํ 

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 4 ดําเนนิทํานองลักษณะ รัว 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( ลทด x มฟ x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ปฏิบัติเชนเดยีวกับในประโยคที่ 7 คือลักษณะการ

ปฏิบัติใกลเคียงกับในประโยคที่ 4 และ 5 แตทวงทํานองจะลดหลั่นลงเปนคร่ึงหนึ่ง กลาวคือทั้ง
มือซายและมือขวาบรรเลงสลับกันถ่ีๆที่โนตเสียง ที (สูง) หลังจากนัน้ยายมือขวาไปยังเสียง มี 
(สูง) หนึ่งครั้งแลวรีบยายมือขวาลงมาพรอมกับมือซายเลือ่นขึ้นไปบรรเลงสลับกันที่โนตเสียง  
โด (สูง) ปฏิบัติอยางนี้ใหถ่ีและเร็วขึน้แตยังคงตองรักษาความชัดเจนในการบรรเลงใหคงที่ จน
ตอนทายประโยคใหทั้งมือซายและมือขวาสลับรัวระนาดเสียงเดียวกนัลากจากโนตเสียง ที (สูง) 
ลงมาพักที่เสียง ลา (สูง) 

 
ประโยคที่ 13 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ล 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ล 

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 12 ดําเนนิทํานองลักษณะ รัว 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( ลทด x มฟ x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ผูบรรเลงระนาดเอกจะใชกลวิธีการรวั

ระนาดเอกเสียงเดียวคือการใชมือทั้งสองขางสลับกันบรรเลงถีๆที่โนตเสียงเดยีวกันแลวคอยๆ
ลากเสียงลงไปทีละโนตโดยเริ่มจากโนตเสียง  ลา ( สูง )ไปยังเสียง ลา การรัวระนาดผูบรรเลง
ตองบรรเลงใหเสียงระนาดดงัขึ้นกวาเดิมเล็กนอยและบรรเลงใหเสียงระนาดเสมอกนัในทกุลูก 
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ประโยคที่ 14 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
ดท  ดท  ลลล ลทด  ฟม   ด ดมฟ  ด    ด ดด ม   มม ฟ ฟฟ ลํ   ลํลํ  ม  มม ฟ  ฟฟ ลํ ลํลํ  ทํ  ทํทํ -มํ -   -   -   มํ 
    ล  ล  มฺ  มฺ   ฟฺซฺ    ด  ซ   ทด ซ       ด      ท  ม    ด       ม ลํ      ท  ม   ดฟ       ลํ         ฟทํ     มํ -   -   -   มํ 

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 13 ดําเนินทํานองลักษณะ ลักจังหวะ 
แลวไปรวบใหเขาจังหวะในตอนทาย 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( ลทด x มฟ x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ตอนตนใชการสะบัดลงเชนเดยีวกับ

ในประโยคที ่9 กลาวคือใชมือขวาบรรเลงโนตสองเสียงติดกัน คือโด และ ที แลวใชมือซายมา
รับที่โนตเสียง ลา ปฏิบัติเชนนี้สองครั้งแลวยายมือขวาไปที่โนตเสียง ลา สวนมือซายไปที่โนต
เสียง มี บรรเลงพรอมกันเปนคูส่ี หลังจากนั้นใหมือขวาบรรเลงที่โนตเสียง ลา มือเดียว ปฏิบัติ
เชนนี้สองครั้ง แลวยายมือขวาไปที่โนตเสยีง ที มือซายไปที่โนตเสียง ฟา บรรเลงพรอมกันเปน
คูส่ี หลังจากนัน้ยายทั้งสองมอืข้ึนไปมือละหนึ่งเสียงบรรเลงพรอมกันเปนคูส่ีอีกครั้งหนึ่ง 

หลังจากนัน้ใชการสะบัดเชนเดียวกับในตอนตนประโยคโดยมือขวาบรรเลงที่โนต
เสียง ฟา และยายโดยเรว็ไปทีเ่สียง มี มือซายลงไปรับที่โนตเสียง โด แลวยายมือขวาลงมายัง
เสียง โด พรอมกับยายมือซายไปที่โนตเสยีง ซอล บรรเลงพรอมกันเปนคูส่ี แลวยายมือขวาไปที่
โนตเสียง มี และ ฟา ในสวนมือซายใหตามไปบรรเลงพรอมกับมือขวาเปนคูส่ีตลอด หลังจาก
นั้นใชการบรรเลงเปนคูส่ีสลับการรัวเสียงเดียวไลขึ้นไปเรื่อยๆ จนในทายประโยคแยกมือซาย
และขวาออกเปนคูแปดที่เสยีง  มี  แลวเล่ือนมือซายขึ้นไปรัวเสียงเดยีวกับมือขวาที่เสยีง มี (สูง) 

ลักษณะการบรรเลงในประโยคนี้ตองอาศัยความคลองของมือทั้งสองขางของผูบรรเลง
เนื่องจากเปนการบรรเลงที่รวดเรว็ นอกจากนี้ผูบรรเลงตองสามารถเขาใจในจังหวะของเพลง
เปนอยางด ี
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ประโยคที่ 15 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  รํ   ดํ   ทํ -  -  -  -  -  -  -  -  
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  รํ   ดํ   ทํ -  -  -  -  -  -  -  -  

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 14 ดําเนนิทํานองลักษณะ รัว 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( ลทด x มฟ x ) ในหองที่ 1-5 และมีการเปลี่ยน

บันไดเสียงเปนทางนอก ( รมฟ x ลท x ) ในหองที่ 6-8 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ผูบรรเลงระนาดเอกจะใชกลวิธีการรวั

ระนาดเอกเสียงเดียวคือการใชมือทั้งสองขางสลับกันบรรเลงถีๆที่โนตเสียงเดยีวกันแลวคอยๆ
ลากเสียงลงไปทีละโนตโดยเริ่มจากโนตเสียง  เร ( สูง )ไปยังเสียง  ที (สูง) โดยยังคงให
ความสําคัญกับการบังคับใหเสียงรัวระนาดดังสม่ําเสมอ 

 
ประโยคที่ 16 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
ดํ  รํ  มํ  ฟ -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -   มํ -   -   -   -    -   -   -  ฟ  -  -  -   มํ ฟ  มํ  ฟ  มํ 
ดํ  รํ  มํ  ฟ -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -   มํ -  -  -  -   -   -   -  ฟ  -  -  -   มํ ฟ  มํ  ฟ  มํ 

 
จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 15 ดําเนนิทํานองลักษณะ รัว 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ใชกลวิธีการรวัระนาดเอกเสยีงเดยีวคือการใชมือทั้ง

สองขางสลับกันบรรเลงถีๆที่โนตเสียงเดยีวกันแลวคอยๆลากเสียงขึ้นไปทีละโนตอยางชาๆ
โดยเริ่มจากโนตเสียงโด  (สูง)ไปยังเสียง  ฟา (สูง) หลังจากนั้นบรรเลงในแบบเดิมแตลดลงมาที่
เสียง มี (สูง) แลวยายขึน้ไปยงัเสียง ฟา (สูง)  ปฏิบัติเชนนีส้ลับกันไปโดยเรงใหเร็วขึ้นเรื่อยๆจน
จบประโยค ในการเรงความเร็วขึ้นยังคงเนนความชดัเจนโดยมือทั้งสองขางจะตองรัวอยูที่โนต
เดียวกันตลอดเวลา เมื่อมือใดมือหนึ่งเล่ือนขึ้นไปอีกมือหนึ่งจะตองเลือ่นตามทันท ี
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ประโยคที่ 17 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
ฟ มํ ฟมํ  ฟมํ ฟมํ   -     ฟมํรํ -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -                 รํ              มํ             รํทํ 
ฟ มํ  มํ     มํ    มํ -   ฟมํรํ -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  -                 รํ              มํ             รํทํ  
 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 16 ดําเนนิทํานองลักษณะ รัว 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ เปนทํานองตอเนื่องจากประโยคที่ 16 คือใชกลวิธี

การรัวระนาดเอกเสียงเดยีวคือการใชมือทั้งสองขางสลับกันบรรเลงถีๆที่โนตเสียงเดยีวที่เสียง 
มี (สูง) แลวลากเสียงขึ้นไปที่เสียง ฟา (สูง)  แลวยอนกลับมายังเสียงเดิม คอยๆเพิ่มความถี่ใน
การปฏิบัติจนสุดทายใหยอนกลับลงมาพักที่โนตเสียง เร (สูง) หลังจากนั้นคอยๆรัวเสียงเดยีว
ขึ้นไปหนึ่งเสียงแลวยอนเรยีงกลับลงที่เสียง   ที (สูง)   โดยยังคงรวัเสียงเดยีวสลับมอืซายและ
มือขวาไว 
 
ประโยคที่ 18 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  ดํ   ลํ   ทํ  ฟ   รํ   ทํ   -   ทํ -  ทํ  -    -    -  -  -  -      -  -  -  -   
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ทํ  ทํ  ลํ  ลํ   ดํ  ดํ      -    ทํ -  ทํ  -   -    -  -  -  -     -  -  -  -  

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 17 ดําเนินทํานองลักษณะ รัวคาบลูก
คาบดอกแบบลักจังหวะ 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ เร่ิมตนประโยคเปนการรัวระนาดเสียงเดยีวตอเนื่อง

จากประโยคทีแ่ลวหลังจากนัน้ใชกลวิธีการบรรเลงระนาดเอกแบบรวัเปนทํานองใหมือซาย
สลับกันรัวกับมือขวา โดยมอืซายเริ่มที่โนตเสียง ที (สูง)  มือขวารับที่เสียง โด (สูง) กลับมามือ
ซายที่เสียง ที (สูง) มือขวารับที่เสียง ลา (สูง) มือซายรับที่เสียง ลา (สูง) มือขวารับที่เสียง ที (สูง) 
มือซายรับที่เสียง ลา (สูง)  มอืขวารับที่เสียง ฟา มือซายรับที่เสียง โด (สูง)  มือขวารับที่เสียง เร 
(สูง) มอืซายรับที่เสียง โด (สูง) มือขวารบัที่เสียง ที (สูง)  หลังจากนั้นแยกมือซายออกไป
บรรเลงพรอมกับมือขวาเปนคูแปดอีกครั้งที่เสียง ที แลวยายมือซายขึ้นไปรัวเสียงเดียวกับมือ
ขวา  ท ี (สูง) แลวคอยๆรัวเสียงเดยีวลากลงมาทีละเสียง การบรรเลงแบบรัวเปนทํานองนี้ผู
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บรรเลงตองมีความคลองในเรื่องของความแมนยําเนื่องจากหลังจากบรรเลงแบบรัวเปนทํานอง
แลวตองยายมอืออกไปบรรเลงเปนคูแปดในทันท ี
 
 ประโยคที่ 19 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 

-  -  -  ท -  -  -  -   ด   ล   ท  ฟฺ   ร   ท   -   ท -  ท  -    -    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  ทํ  
-  -  -  ท -  -  -  - ท  ท  ล   ล   ด  ด      -    ทฺ -  ท -    -    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  ทํ 

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 18 ดําเนินทํานองลักษณะ รัวคาบลูก
คาบดอกแบบลักจังหวะ สลับกับการรัวเสยีงเดยีว 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ เร่ิมตนประโยคเปนการรัวระนาดเสียงเดยีวตอเนื่อง

จากประโยคทีแ่ลวหลังจากนัน้ใชกลวิธีการบรรเลงระนาดเอกแบบรวัเปนทํานองในลักษณะ
และทํานองเดยีวกับประโยคที่ 18 หากแตเปนชวงเสยีงต่าํที่เปนคูแปดกบัประโยคที่ 18 เนื่อง
ดวยเปนทํานองเดียวกัน ผูประพันธจึงไดใชวิธีการสลับเสียงสูงต่ําเพื่อลดความซ้ําซาก และเพื่อ
เปนการแสดงความแมนยําในการยายชวงเสียงของผูบรรเลง จากนั้นยายมือซายขึน้ไปรัวเสียง
เดียวกับมือขวาที่เสียง ที แลวคอยๆรัวเสียงเดียวลากขึ้นไปทีละเสียง 
 
ประโยคที่ 20 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   -  -  -  -    ดํ   ลํ   ทํ  ฟ   รํ   ทํ   -   ทํ -  ทํ  -    -    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  ท    -  -  -  -   
   -  -  -  -  ทํ  ทํ  ลํ  ลํ   ดํ  ดํ      -    ท -  ทํ  -    -    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  ท    -  -  -  -  

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 19 ดําเนินทํานองลักษณะ รัวคาบลูก
คาบดอกแบบลักจังหวะ 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ปฏิบัติเชนเดียวกับในประโยคที่ 18 คือเร่ิมตน

ประโยคเปนการรัวระนาดเสียงเดยีวตอเนื่องจากประโยคที่แลวหลังจากนั้นใชกลวิธีการ
บรรเลงระนาดเอกแบบรวัเปนทํานองใหมือซายสลับกันรัวกับมือขวา โดยมือซายเริ่มที่โนต
เสียง ที (สูง) มือขวารับที่เสียง โด (สูง) กลับมามือซายที่เสียง ที (สูง) มือขวารับที่เสียง ลา (สูง) 
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มือซายรับที่เสียง ลา (สูง) มือขวารับที่เสียง ที (สูง) มือซายรับที่เสียง ลา (สูง) มือขวารับที่เสียง 
ฟา มือซายรับที่เสียง โด (สูง) มือขวารับที่เสียง เร (สูง) มือซายรับที่เสียง โด (สูง) มือขวารับที่
เสียง ที (สูง) หลังจากนัน้แยกมือซายออกไปบรรเลงพรอมกับมือขวาเปนคูแปดอีกครั้งที่เสียง ท ี
แลวยายมือซายขึ้นไปรัวเสียงเดียวกับมือขวา ( ที สูง )แลวคอยๆรัวเสียงเดียวลากลงมาทีละเสียง 
 
ประโยคที่ 21 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  ทํ      -  -  -  -   
   -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  ทํ    -  -  -  -  

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 20 ดําเนินทํานองลักษณะ รัวคาบลูก
คาบดอกแบบลักจังหวะ 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ปฏิบัติเชนเดียวกับในประโยคที่ 19 คือเร่ิมตน

ประโยคเปนการรัวระนาดเสียงเดยีวตอเนื่องจากประโยคที่แลวหลังจากนั้นใชกลวิธีการ
บรรเลงระนาดเอกแบบรวัเปนทํานองในลักษณะและทาํนองเดียวกับประโยคที่ 18 หากแตเปน
ชวงเสียงต่ําที่เปนคูแปดกับประโยคที่ 18 แลวยายมือซายข้ึนไปรัวเสียง ที แลวคอยๆรัวเสียง
เดียวลากขึ้นไปทีละเสียง 
 
ประโยคที่ 22 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
  ทํ   ฟ   ทํ   ทํ   ดํ   ลํ  ทํ    ทํ   ท   ฟฺ   ท  ท   ด   ล   ท   ท   ทํ   ฟ   ทํ  ทํ   ดํ   ลํ  ทํ    ทํ   ท   ฟฺ   ท   ท   ด   ล   ท    ท
ลํ  ลํ       ท ทํ  ทํ     ท ล  ล       ทฺ ท  ท     ทฺ ลํ  ลํ       ท ทํ  ทํ     ท ล  ล       ทฺ ท  ท     ทฺ 

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 21 ดําเนินทํานองลักษณะ รัวคาบลูก
คาบดอก  

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ การบรรเลงยังคงใชกลวิธีรัวเปนทํานองมี

ทวงทํานองซ้ํากัน โดยในหนึ่งทํานองมีสองหองแลวสลับเปนสองชวงเสียงคือชวงเสียงสูงและ
ต่ําที่เปนคูแปดกัน เร่ิมจากชวงเสียงสูงกอน ใหมือซายบรรเลงที่เสียง ลา  มือขวารับที่เสียง ที  
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มือซายรับที่เสียง ลา  มือขวารับที่เสียง ฟา แลวแยกทัง้สองมือออกไปบรรเลงเปนคูแปดที่เสียง 
ที แลวกลับมารัวพรอมกันที่เสียง ที (สูง)หลังจากนั้น มือซายกลับไปเริม่ที่โนตเสียง ที มือขวา
รับที่เสียง โด กลับมามือซายที่เสียง ที มือขวารับที่เสียง ลา แลวแยกทัง้สองมือออกไปบรรเลง
เปนคูแปดทีเ่สียง ที แลวกลับมารัวพรอมกนัที่เสียง ที (สูง) อีกครั้ง หลังจากนั้นยายไปปฏิบัติใน
ลักษณะเดิมทีช่วงเสียงต่ําที่เปนคูแปดกันอกีปฏิบัติเชนนีส้ลับกันไปจนจประโยค การบรรเลง
ในลักษณะนี้ผูบรรเลงจะตองมีความเขาใจในสัดสวนของจังหวะฉิ่งกลาวคือจะตองบรรเลงทั้ง
ประโยคใหหมดภายในหนึง่จังหวะหนาทบัพอดี อีกประการหนึ่งคือตองใชความแมนยําสูงใน
การยายจากชวงเสียงสูงลงไปบรรเลงยังชวงเสียงต่ําในทนัที ลักษณะอารมณของทํานองในชวง
นี้จะแสดงใหเห็นถึงความปราดเปรียวดุดนั 

 
ประโยคที่ 23 
   -  -  -  -     -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
   -  -  -  -  -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
  ทํ   ฟ   ทํ  ทํ   ด   ล   ท   ท   ทํ   ฟ   ทํ  ทํ   ด   ล   ท   ท   ดํ   ลํ   ทํ   ทํ   ดํ   ลํ   ทํ   ทํ   ดํ   ลํ   ทํ   ทํ   ดํ   ลํ   ทํ    ทํ
ลํ  ลํ       ท ท  ท     ทฺ ลํ  ลํ       ท ท  ท     ทฺ ทํ  ทํ     ท ทํ  ทํ     ท ทํ  ทํ     ท ทํ  ทํ     ท 

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 22 ดําเนินทํานองลักษณะ รัวคาบลูก
คาบดอก  

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ การบรรเลงยังคงใชกลวิธีรัวเปนทํานองบรรเลงทํา

สลับเปนสองชวงเสียงคือชวงเสียงสูงและต่ํา โดยทํานองของทั้งสองชวงเสียงจะไมซํ้ากัน ใน
หนึ่งทํานองจะมีหนึ่งหอง ใหเร่ิมที่ชวงเสยีงสูงกอนโดยใหมือซายบรรเลงที่เสียง ลา  มือขวารับ
ที่เสียง ที  มือซายรับที่เสียง ลา  มือขวารับที่เสียง ฟา แลวแยกทั้งสองมอืออกไปบรรเลงเปนคู
แปดที่เสียง ท ี แลวกลับมารวัพรอมกันทีเ่สียง ที (ของมือขวา) หลังจากนั้นยายลงมาบรรเลงที่
ชวงเสียงต่ําโดยใหมือซายไปเริ่มที่โนตเสียง ที มือขวารับที่เสียง โด กลับมามือซายที่เสียง ที 
มือขวารับที่เสียง ลา แลวแยกทั้งสองมอืออกไปบรรเลงเปนคูแปดที่เสียง ที แลวกลับมารัว
พรอมกันที่เสยีง ที (ของมอืขวา) ปฏิบัตเิชนนี้สลับกันชวงละสองครั้ง เนื่องจากเปนทํานองที่
ส้ันเพียงหองเดียวผูบรรเลงตองมีความแมนยําและคลองตัวสูง การบรรเลงตองระวังเปนพิเศษ
ในเรื่องของทํานองของทั้งสองวรรคที่ไมเหมือนกนัหากผูบรรเลงปฎิบัติพลาดไป อารามณของ
บทเพลงจะเปลี่ยนทําใหเสียอรรถรสในการฟง โดยในประโยคนี้ผูประพันธยงัคงให
ความสําคัญในดานของความสามารถของผูบรรเลงในดานความคลองแคลวเปนสําคญั หลังจาก
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นั้นกลับไปบรรเลงในชวงเสยีงสูงโดยเปลีย่นทวงทํานองใหเปนทาํนองเดียวกับที่บรรเลงใน
ชวงเสียงต่ํากลาวคือ ใหมือซายไปเริ่มที่โนตเสียง ที มือขวารับที่เสียง โด กลับมามือซายที่เสียง 
ที มือขวารับที่เสียง ลา แลวแยกทั้งสองมอืออกไปบรรเลงเปนคูแปดที่เสียง ที แลวกลับมารัว
พรอมกันที่เสยีง ที (ของมือขวา) ปฏิบัติเชนนี้ส่ีคร้ัง 
 
ประโยคที่ 24 

   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
ทํดํรํ   -    รํ    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -    -   -  -   ด  -   -   -   -   -  ฟมร 
ฟซํลํ  -    รํ    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -  -   -  -   ด  -   -  -   -          ร 

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 23 ดําเนนิทํานองลักษณะ รัวเสียงเดยีว 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ เร่ิมตนประโยคใชกลวิธีการสะบัดขึ้นเปนคูส่ี โดย

ใหมือขวาอยูทีโ่นตเสียง ที (สูง) มือซายอยูที่โนตเสียง ฟา สะบดัไลขึ้นไปทีละลูกและไปรวั
พรอมกันที่เสยีง เร (สูง) เปนการหยุดพกัเพื่อรอเขาสูทํานองใหชวงตอไป แลวคอยๆรัวเสียง
เดียวลากลงมาทีละเสียงจนมาพักที่ เร หลังจากนั้นยายลงมารัวที่โนตเสยีงโด แลวยายมือขวาขึ้น
ไปบรรเลงที่เสียง ฟา และ มี แลวมือซายมารับพรอมกับมือขวาที่เสียง  เร  

 
ประโยคที่ 25 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  - รํ       -  -  - ดํ  -   -   -   -  -  ฟมํรํ -   -   -   -   
   -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  - รํ      -  -  -  ดํ   -   -   -   -           รํ -   -   -   -  

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 24 ดําเนนิทํานองลักษณะ รัวเสียงเดยีว 
 บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ รัวเสียงเดยีวขึ้นไปที่ละเสียงจนไปพกัที่ เร (สูง) 

แลวยายลงมารัวที่โนตเสียงโด (สูง) แลวยายมือขวาขึ้นไปบรรเลงที่เสียง ฟา (สูง) มี (สูง) แลว
มือซายมารับพรอมกับมือขวาที่เสียง  เร (สูง)  เนื่องจากเปนการบรรเลงที่มีทวงทํานองที่ซํ้ากัน
ผูประพันธจึงใชวิธีการสลับชวงเสียงเชนเดิมเพื่อไมใหเกิดความจําเจ หลังจากนั้นรัวเสียงเดยีว
ไลลงไปที่ละเสียง 
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ประโยคที่ 26 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
  -  -  -  ร  -   -  -   ด  -   -   -   -   -  ฟมร    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  - รํ       -  -  - ดํ 
  -  -  -  ร -   -  -   ด  -   -   -   -            ร    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  - รํ      -  -  -  ดํ 

 

จังหวะ จังหวะสม่ําเสมอตอเนื่องจากประโยคที่ 24 ดําเนนิทํานองลักษณะ รัวเสียงเดยีว 
 บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 

การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ รัวเสียงเดยีวไลลงไปที่ละเสียงจนไปพกที่เสียง เร 
แลวยายลงมารัวที่โนตเสียง โด ยายมือขวาขึ้นไปบรรเลงที่เสียง ฟา ม ีแลวมือซายมารับพรอม
กับมือขวาที่เสยีง  เร หลังจากนั้นรัวเสียงเดียวข้ึนไปที่ละเสียงจนไปพกัที่ เร (สูง) แลวยายลงมา
รัวที่โนตเสียงโด (สูง) 
 
ประโยคที่ 27 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  ฟมํรํ -  -  - ด   -  ฟม ร ดํ  -  ฟมํรํ ด  -  ฟมร ดํ  -  ฟมํรํ ด  -  ฟมร ดํ  -  ฟมํรํ 
         รํ -   -    - ด            ร ดํ           รํ ด           ร ดํ           รํ ด           ร ดํ           รํ 

 

จังหวะ จังหวะกลอง ฉิ่ง ยังคงสม่ําเสมอ แตระนาดอกมีการบรรเลงแบบลักจังหวะ 
รวดเร็ว และไปรอรวบใหลงจังหวะในตอนทายประโยค 
 บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 

การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ยายมือขวาขึ้นไปบรรเลงที่เสียง ฟา (สูง)  มี (สูง)  
แลวมือซายมารับพรอมกับมือขวาที่เสียง  เร (สูง) หลังจากนั้นเปนการบรรเลงในทํานองที่ซํ้า
กันแตสลับเปนชวงเสียงสูงและต่ําที่เปนคูแปดกนั เร่ิมจากชวงเสียงต่ํากอน โดยรัวเสียงเดียวที่
โนตเสียงโด แลวยายมือขวาขึ้นไปบรรเลงที่เสียง ฟา มี แลวมือซายมารับพรอมกับมือขวาที่
เสียง  เร หลังจากนั้นยายขึ้นไปบรรเลงเชนเดียวกนัในชวงเสียงสูง บรรเลงเชนนี้สลับกันชวงละ
สองครั้ง หลังจากนั้นบรรเลงในทํานองเดียวกันตออีกสองครั้งในชวงเสียงสูง แลวไปหยุดรวั
เสียงเดยีวที่โนตเสียง เร (สูง) ในชวงนี้ผูบรรเลงตองเนนการบรรเลงไปในดานแสดงใหเห็นถึง
ความดุดนั ปราดเปรียว จนในทายสุดจึงไปหยดุพักทีเ่สียงเดียวเพื่อแสดงใหทราบวาหมดชวง
ของทํานอง 
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ประโยคที่ 28 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   -  -  -  -      -  -  -  -      มํ   ดํ   มํ  ดํ    มํ   ดํ   มํ   ดํ   มํ   -    มํ -  มํ    -  -  -  -      -  -  -  -   
   -  -  -  -     -  -  -  -  รํ   รํ   รํ   รํ   รํ   รํ   รํ   รํ   รํ            ม -  มํ    -  -  -  -     -  -  -  -  

 

จังหวะ จังหวะกลอง ฉิ่ง ยงัคงสม่ําเสมอ สวนระนาดเอกบรรเลงแบบรัวเปนทํานอง 
ลักจังหวะแลวรวบใหลงในตอนทาย 
 บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 

การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ตนประโยคเปนการรัวเสียงเดียวที่โนตเสียง เร (สูง) 
ตอเนื่องจากประโยคที่ 27 จากนั้นใชกลวธีิรัวเปนทํานองใหมือซายเริม่กอนโดยบรรเลงที่เสียง 
เร (สูง) มือขวาไปรับที่เสียง มี (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง เร (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง 
โด (สูง) ปฏิบตัิเชนนี้ติดตอกันสี่คร้ังแลวยายมือขวาไปทีเ่สียง เร (สูง) หลังจากนัน้แยกทั้งสอง
มือออกไปเปนคูแปดที่เสยีง มี บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้ง แลวยายมือขวาลงมาบรรเลงที่เสียง มี 
เชนเดยีวกับมอืซาย คอยๆรัวเสียงเดยีวข้ึนไปทีละเสียงจนไปพกัที่เสยีง มี (สูง) การบรรเลง
ในชวงนี้จังหวะจะลอยตัวกลาวคือผูบรรเลงตองจับจังหวะฉิ่งและกลองเองโดยไมมีการบังคับ
แตอยางใด 
 
ประโยคที่ 29 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   ฟ   ด   ฟ  ด    ฟ   ด   ฟ  - -  ฟ  -  ฟ    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -   -   -   -   ฟ    
ม   ม   ม   ม ม   ม   ม       - -  ฟ  -  ฟ    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -  -   -   -   ฟ 

 

จังหวะ จังหวะกลอง ฉิ่ง ยงัคงสม่ําเสมอ สวนระนาดเอกบรรเลงแบบรัวเปนทํานอง 
ลักจังหวะแลวรวบใหลงในตอนทาย 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ใชกลวิธีรัวเปนทํานองใหมอืซายเริ่มกอนโดย

บรรเลงที่เสียง มี (สูง) มือขวาไปรับที่เสียง ฟา (สูง) มอืซายกลับมารับที่เสียง มี (สูง) และมือ
ขวาไปรับที่เสยีง โด (สูง) ปฏิบัติเชนนี้ติดตอกันสี่คร้ังแลวยายมือขวาไปที่เสียง ม ี(สูง) หลังจาก
นั้นแยกทั้งสองมือออกไปเปนคูแปดที่เสยีง ฟา บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้ง แลวยายมือขวาลงมา
บรรเลงที่เสียง ฟา เชนเดียวกับมือซาย คอยๆรัวเสียงเดยีวข้ึนไปทีละเสียงจนไปพกัที่เสียง ฟา 
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(สูง) ในชวงทายประโยคใหรัวเสียงเดียวอยูที่เสียง ฟา (สูง) ในการรัวลากเสียงขึ้นไปใหผู
บรรเลงเนนเสียงระนาดใหดงัขึ้นแตคงใหมีความเทากนัในทุกๆเสียงทีบ่รรเลง 
 
ประโยคที ่30 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  -  -  ฟ  -  มํ  -  ฟ  -  มํ  -  ฟ  -  มํ  -  ฟมํด ํ -   -   -   -   -   -   ฟมํ ดํทํ     ทํลํ ลํ  ทํ -  ท 
-   -   -   ฟ  -   มํ  -  ฟ   -   มํ  -  ฟ   -  มํ  -  ฟมํด ํ -   -   -   -                 ดํ      ลํ     ซ ํ     ท  -  ท 

 

จังหวะ จังหวะกลอง ฉิ่ง ยังคงสม่ําเสมอ สวนระนาดเอกบรรเลงแบบรัวเสียงเดยีว ลัก
จังหวะแลวรวบใหลงในตอนทาย 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ เปนการรัวเสยีงเดียวในประโยคตอเนื่องจาก

ประโยคที่แลวโดยเริ่มที่เสียง ฟา  (สูง) แลวยอนกลับไปที่เสียง มี (สูง) แลวกลับขึ้นไปยังเสียง 
ฟา (สูง) อีกครัง้ปฏิบัติเชนนีป้ระมาณ สามถึงสี่คร้ังโดยเพิ่มความเร็วขึน้ไปเรื่อยๆ จนทายสุดให
รัวเสียงเดยีวไลลงมาพักที่เสียง โด (สูง) หลังจากนั้นใชกลวิธีการสะบัดลงสามเสียง กลาวคือใช
มือขวาบรรเลงโนตสองเสียงติดกันคือ ฟา (สูง) และ ม ี (สูง) แลวใชมือซายมารับทันทีที่โนต
เสียง โด (สูง) และใชวิธีการสะบัดลงสามเสียงเชนเดิม ใหมือขวาบรรเลงโนตสองเสียงติดกัน
คือเสียง โด (สูง) และ ที (สูง) แลวใชมอืซายมารับทันทีที่โนตเสียง ลา (สูง) จากนั้นใชวิธีการ
สะบัดลงสามเสียงอีกครั้งใหมือขวาบรรเลงโนตสองเสียงติดกันคือเสียง ที (สูง) และ ลา (สูง) 
แลวใชมือซายมารับทันทีที่โนตเสียง ฟา แลวใชมือขวายายไปบรรเลงที่โนตเสียง ลา (สูง) หนึ่ง
คร้ังจากนั้นแยกทั้งสองมือออกไปบรรเลงเปนคูแปดที่เสยีง ที หนึ่งครั้ง แลวยายมอืขวาลงมา
บรรเลงที่เสียง ที เชนเดียวกับมือซาย การสะบัดลงสามเสียงนี้ผูบรรเลงตองปฎิบัตอยาง
คลองแคลวรวดเร็วหริออยางที่เรียกวา รอน คือใชความไวเปนหลัก 
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ประโยคที ่31 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   -  -  -  -     -  -  -  ทํ     -  -  -  -   ฟม       ดท ทล      ฟ  - ฟ    

   -  -  -  -    -  -  -  ทํ    -  -  -  -      ด      ล        ฟ   ฟ  - ฟ    
 

จังหวะ จังหวะกลอง ฉิ่ง ยังคงสม่ําเสมอ สวนระนาดเอกบรรเลงแบบรัวเสียงเดยีวและ
สะบัดลักจังหวะแลวรวบใหลงในตอนทาย 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ รัวเสียงเดยีวไลจากเสียงทีกลางขึ้นมาทีละเสียงจน

มาพกที่เสียง ที  (สูง) แลวใชการสะบัดลงสามเสียงเชนเดียวกับประโยคที่ 30 คือใชมือขวา
บรรเลงโนตสองเสียงติดกนัคือเสียง ฟา (สูง)  มี (สูง) แลวใชมือซายมารับทันทีที่โนตเสียง โด 
(สูง)  และใชวิธีการสะบัดลงสามเสียงเชนเดิม ใหมือขวาบรรเลงโนตสองเสียงติดกนัคือเสียง 
โด (สูง)  ที (สูง) แลวใชมือซายมารับทันทีที่โนตเสียง ลา (สูง)  จากนั้นใชวิธีการสะบัดลงสาม
เสียงอีกครั้งใหมือขวาบรรเลงโนตสองเสียงติดกนัคือเสียง ที (สูง)  ลา (สูง) แลวใชมือซายมา
รับทันทีที่โนตเสียง ฟา แลวใชมือขวายายไปบรรเลงที่โนตเสียง ฟา (สูง) ทันทีหนึ่งครั้งจากนั้น
ยายมือซายขึน้ไปบรรเลงในลักษณะรัวเสยีงเดียวที่เสียง ฟา (สูง) สลับกับมือขวา แลวใชเทนิด
การรัวเสียงเดยีวลากลงมาทลีะเสียง 

 
ประโยคที ่32 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  ฟฺ     -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -   
   -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  ฟฺ     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -  

 

จังหวะ จังหวะกลอง ฉิ่ง ยังคงสม่ําเสมอ สวนระนาดเอกบรรเลงแบบรัวเสียงเดยีว 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ  ใชเทนิคการรัวเสียงเดียวบรรเลงไลลงมาทีละเสียง

โดยเพิ่มความดังของเสียงระนาดขึ้นมาใหชัดเจนเพื่อแสดงถึงความแขง็แรง จนมาพกัที่เสียง ฟา 
( ต่ํา ) แลวหยดุรอจังหวะเพือ่เตรียมบรรเลงในประโยคตอไป 
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ประโยคที่ 33 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
  ฟฺ   ล   ฟฺ  ท    ฟฺ  ล   ฟฺ  ฟ   ฟฺ   ล   ฟฺ  ท    ฟฺ  ล   ฟฺ  ฟ   ฟฺ   ล   ฟฺ  ท    ฟฺ  ล   ฟฺ  ฟ   ฟฺ   ล   ฟฺ  ท    ฟฺ  ล   ฟฺ  ฟ 
ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ 
 

จังหวะ จังหวะกลอง ฉิ่ง ยังคงสม่ําเสมอ สวนระนาดเอกบรรเลงแบบรัวคาบลูกคาบ
ดอก ลักจังหวะแลวรวบใหลงในตอนทาย 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ใชกลวิธีรัวรัวเปนทํานองโดยใหมือซายเริม่ที่โนต

เสียง ฟา (ต่ํา) มือขวาบรรเลงรับตอที่เสียง ฟา (ต่ํา) ในขณะที่มือซายยงัคงรับอยูที่เสียง ฟา (ต่ํา) 
เชนเดิมแลวยายมือขวาไปรับที่เสียง ลา มือซายรับตอที่เสียง ฟา (ต่ํา) มอืขวาบรรเลงรับที่เสียง 
ฟา (ต่ํา) ในขณะที่มือซายยังคงรับที่เสียง ฟา (ต่ํา) เชนเดิม แลวยายมือขวาไปรบัที่เสียง ที
หลังจากนัน้ใหมือซายเริ่มทีโ่นตเสียง ฟา (ต่ํา) มือขวาบรรเลงรับที่เสียง ฟา (ต่ํา)  ในขณะที่มอื
ซายยังคงรับทีเ่สียง ฟา (ต่ํา) เชนเดิมแลวยายมือขวาไปรบัที่เสียง ลา มือซายรับตอที่เสียง ฟา 
(ต่ํา) มือขวาบรรเลงรับที่เสียง ฟา (ต่ํา) ในขณะที่มือซายยังคงรับที่เสยีง ฟา(ต่ํา) เชนเดิม แลว
ยายมือขวาไปรับที่เสียง ฟา ปฏิบัติเชนนีส้ลับกันไปจนหมดประโยค การบรรเลงในประโยคนี้
เนื่องจากเปนประโยคที่มกีารบรรเลงซ้ําทํานองกันทั้งประโยค ผูประพันธจึงใหความสําคัญกับ
กลวิธีการบรรเลงรัวเปนทํานองที่แสดงถงึความแมนยําของผูบรรเลงเปนสําคัญ 
 
ประโยคที่ 34 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   ฟฺ  ล   ฟฺ  ฟ    ฟฺ  ล   ฟฺ  ฟ    ฟฺ  ล   ฟฺ  ฟ    ฟฺ  ล   ฟฺ  ฟ   ฟฺ   ฟ   ฟฺ  ฟ   ฟฺ   ฟ   ฟฺ  ฟ   ฟฺ   ฟ   ฟฺ  ฟ   ฟฺ   ฟ   ฟฺ  ฟ 
ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ 

 
จังหวะ จังหวะกลอง ฉิ่ง ยังคงสม่ําเสมอ สวนระนาดเอกบรรเลงแบบรัวคาบลูกคาบ

ดอก ลักจังหวะแลวรวบใหลงในตอนทาย 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ยังคงใชกลวิธีรัวเปนทํานองเชนเดิมโดยใหมือซาย

เร่ิมที่โนตเสียง ฟา (ต่ํา) มือขวาบรรเลงรับที่เสียง ฟา (ต่ํา)  ในขณะที่มือซายยังคงรับที่เสียง ฟา 
(ต่ํา) เชนเดิมแลวยายมือขวาไปรับที่เสียง ลา มือซายรับตอที่เสียง ฟา (ต่ํา) มือขวาบรรเลงรับที่
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เสียง ฟา (ต่ํา) ในขณะที่มือซายยังคงรับที่เสียง ฟา(ต่ํา) เชนเดิม แลวยายมือขวาไปรับที่เสียง ฟา  
ปฏิบัติเชนนี้สลับกันสี่คร้ังหลังจากนั้นใหมือซายกลับมาเริ่มที่โนตเสียง ฟา (ต่ํา) มือขวาบรรเลง
รับที่เสียง ฟา (ต่ํา)  ในขณะที่มือซายยังคงรับที่เสียง ฟา (ต่ํา) เชนเดมิแลวยายมือขวาไปรับที่
เสยีง ฟา ปฏิบัติเชนนี้แปดครั้ง โดยผูบรรเลงตองใหความสําคัญกับความแมนยําในเสียง
กลาวคือตองบรรเลงโดยไมพลาดเสียง 
 
ประโยคที ่35 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
  ทด  ม   รด ฟ   มฟ    ลํ ซํฟ            ฟ  มํ  รํ  ดํ  ทํ    ม   ทํ   ม  ทํ    ม   ทํ   ม  ทํ    ม   มํ   ม  มํ    ด   ดํ   ด   ดํ 

ล       มฺ     ท ฟฺ   ร         ล        ม     ฟ   ม  ร  ด  ท ท   ม   ท   ม ท   ม   ท   ม มฺ   ม   มฺ   ม ดฺ   ด   ดฺ   ด 

 

จังหวะ จังหวะกลอง ฉิ่ง ยังคงสม่ําเสมอ สวนระนาดเอกบรรเลงแบบ สะบัด รัวคาบ
ลูกคาบดอก ลักจังหวะ วองไว ดุดนั แลวรวบใหลงจังหวะในตอนทาย 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ  ใชกลวิธีสะบดัขึ้นสามเสียง โดยใหมือซายเริ่มที่

โนตเสียง ลา จากนั้นใหมือขวามารับที่โนตเสียง ท ี และ โด ติดกันทันที แลวแยกทั้งสองมือ
ออกเปนคูแปดที่เสียง ม ีบรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้ง หลังจากนั้นใชกลวิธีการสะบัดลงสามเสียง 
เร่ิมที่มือขวาบรรเลงที่เสียง เร และโด ติดกนัแลวใหมือซายมารับที่เสียง ที ทันที จากนั้นแยกทั้ง
สองมือออกเปนคูแปดที่เสยีง ฟา  บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้ง แลวกลับไปใชใชกลวิธีสะบัดขึ้น
สามเสยีง โดยใหมือซายเริ่มที่โนตเสียง เร จากนั้นใหมือขวามารับที่โนตเสียง มี และ ฟา ติดกัน
ทันที แลวแยกทั้งสองมือออกเปนคูแปดที่เสียง ซอล บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้ง จากนั้นใช
กลวิธีการสะบดัลงสามเสียง เร่ิมที่มือขวาบรรเลงที่เสียง ซอล และฟา ติดกันแลวใหมือซายมา
รับที่เสียง มี ทนัทีโดยในการสะบัดติดตอกนัสี่คร้ังนี้ผูประพันธมีความตั้งใจที่จะแสดง
ความสามารถทางดานความคลองแคลวในมือทั้งสองขางของผูบรรเลงที่สามารถสะบัดขึ้นและ
ลงติดตอกันในเวลาที่รวดเรว็ได จากนัน้แยกทั้งสองมือออกเปนคูแปดบรรเลงในลักษณะเก็บ
แลวตอดวยการบรรเลงในลักษณะรัวเปนทํานอง ใหมอืซายเริ่มกอนโดยบรรเลงที่เสียง ที มือ
ขวาไปรับที่เสยีง มี มือซายกลับมารับที่เสียง มี  และมือขวาไปรับที่เสยีง ที (สูง) ปฏิบัติเชนนี้
ติดตอกันสี่คร้ัง หลังจากนั้นใหมือซายกลับมาบรรเลงที่เสียง มี (ต่ํา)มอืขวาไปรับที่เสียง มี มือ
ซายกลับมารับที่เสียง มี  และมือขวาไปรับที่เสียง มี (สูง) ปฏิบัติเชนนีต้ิดตอกันสองครั้ง แลว
ยายมือซายมารับที่เสียง โด (ต่ํา) มือขวาไปรับที่เสียง โด มือซายกลับมารับที่เสียง โด  และมือ
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ขวาไปรับที่เสยีง โด (สูง) ปฏิบัติเชนนี้ตดิตอกันสองครั้ง โดยในการบรรเลงรัวเปนทํานองใน
ลักษณะที่หางเปนคู 16 นี้ ผูประพันธมีความตั้งใจที่จะแสดงความสามารถของผูบรรเลงในดาน
ความแมนยําเปนพิเศษ ในดานของอารมณเพลงจะเนนใหเห็นในดานของพลังที่แสดงออกมา
อยางเต็มที ่
 
ประโยคที ่36 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   ท   ทํ   ท  ทํ    ล   ลํ   ล   ลํ    -     -     -  ล        -     -     -     ลํ 
ทฺ   ท   ทฺ   ท ลฺ   ล   ลฺ   ล    -    -     -   ล        -    -      -     ลํ 
 

จังหวะ จังหวะกลอง ฉิ่ง ยังคงสม่ําเสมอ สวนระนาดเอกบรรเลงแบบรัวคาบลูกคาบ
ดอก ลักจังหวะแลวรวบใหลงจังหวะในตอนทาย 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในตนประโยคยังคงใชกลวิธีการรัวเปนทํานองให

มือซายเริ่มกอนโดยบรรเลงที่เสียง ที (ต่ํา) มือขวาไปรบัที่เสียง ที มอืซายกลับมารับที่เสียง ที  
และมือขวาไปรับที่เสียง ที (สูง) ปฏิบัติเชนนี้ติดตอกันสองครั้ง แลวยายมือซายไปบรรเลงที่
เสียง ลา (ต่ํา) มือขวาไปรับที่เสียง ลา มือซายกลับมารับที่เสียง ลา  และมือขวาไปรับที่เสียง ลา 
(สูง) ปฏิบัติเชนนี้ติดตอกันสองครั้ง ในทายสุดใหทั้งสองมือยายไปบรรเลงในลักษณะรัวเสียง
เดียวที่โนตเสยีง ลา แลวคอยๆเล่ือนขึ้นไปที่ละเสียงจนไปจบที่โนตเสียง ลา (สูง) การดําเนิน
ทํานองในชวงทายของประโยคซึ่งเปนการรัวเสียงเดยีวนัน้ผูบรรเลงจะตองบรรเลงใหเกิด
ความรูสึกสงบนิ่งที่สุด เพื่อแสดงใหเห็นถึงการหมดของชวงเพลง 

 
ประโยคที ่37 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ - ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
-   -   -   ทํ -   -   ทํทํทํ -  มฟซฟซลํทํ ลทํรํมํรํทํ  -  ลํ ม  -  ลํทํดํทํลํ ทํ  ดํ  รํ  มํ ลํ   รํมํฟ   มํ   รํ  ดํ  ทํ  ลํ 
-   -   -   ท -   -   ททท -  มฺฟฺซฟฺซลท ลทรมรท  -  ล มฺ  -  ลทดทล ท  ด  ร  ม ล   รมฟ   ม   ร  ด  ท  ล 

 

จังหวะ ฉิ่ง กลอง หยุด เพื่อใหระนาดเอกเริม่ตนชวงใหม โดยระนาดเอกเริ่มบรรเลงใน
จังหวะเรว็ปานกลางเปนการตั้งจังหวะสําหรับประโยคตอไป 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x)  
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การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้เปนการขึ้นตนชวงทํานองใหม โดย
ผูประพันธมีความตองการทีจ่ะใหผูฟงเขาใจชัดเจนจึงยงัไมใหฉิ่งและกลองเขารวมบรรเลง จะ
มีแตระนาดเอกเทานั้นทีเ่ร่ิมบรรเลงตั้งแนวบรรเลงใหม โดยแนวทีบ่รรเลงจะคอนขางกระชับ
กวาในชวงแรกแตไมเร็ว 

การบรรเลงระนาดเอกในประโยคนี้จะใชกลวิธีการบรรเลงเปนคูแปดหนึ่งครั้งแลว
ตามดวยการสะเดาะสามเสียงเปนการขึ้นตน หลังจากนัน้ใชกลวิธีการขยี้เพื่อสรางความตื่นเตน
ของทวงทํานองใหชวนฟงยิ่งขึ้น สลับกับการบรรเลงแบบเก็บโดยใชสํานวนกลอนระนาดเอก
ประเภทกลอนไตลวดและในชวงทายประโยคมีการสะบัดขึ้นสามเสียงแลวบรรเลงเก็บตอเนื่อง
ในลักษณะกลอนไตลวดแบบปดทางที่แสดงภูมิปญญาของผูประพันธไดอยางชัดเจนไปจนจบ
ประโยค 
 
 ประโยคที ่38 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ซํ  ฟ ม  ฟ ซํ ลํ   ดํทํลํ ซํ  ฟ  ม  ร ฟมร  ล  ลํ ทํ  ลํ  ม  ลํ ทํ  ลํ  ม  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ท ํ ลํ  ม    ลํลํลํ 

ซ  ฟฺ มฺ  ฟฺ ซ ล   ดทล ซ  ฟฺ  มฺ  รฺ ฟฺมฺรฺ  ลฺ  ล ท  ล  มฺ  ล    ท  ล  มฺ  ท    ด  ท  ล  ท ล  มฺ    ลํลํล ํ   
 

จังหวะ  ฉิ่งและกลองเริ่มเขาที่ตนหองแรก ใชหนาทบสองไม สองชั้น ในระดบั
ความเร็วปานกลางเปนหลักใหระนาดเอก 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x)  
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ประโยคนี้ในตอนตนใชกลวิธีการบรรเลงเก็บโดย

ลักษณะสํานวนกลอนเปนกลอนพันตอเนือ่งจากประโยคที่ 37 หลังจากนั้นใชกลวิธีการสะบัด
ลงสามเสียงแลวกลับมาบรรเลงเก็บอีกครั้ง แลวสะบัดลงสามเสียงอีกครั้งจากนัน้ยายลงไป
บรรเลงเปนคูแปดที่เสียง ลา แลวขามไปบรรเลงเปนคูแปดที่เสียง ลา (สูง)ในทนัทีแลวบรรเลง
เก็บในลักษณะกลอนพันตอเนื่อง จากนั้นไดใชกลวิธีการสะเดาะสามเสยีงในชวงทายประโยค 
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ประโยคที ่39 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ซํ  ฟ ม  ฟ มํ  รํ  ดํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ม ร  ด  ท  ล ท  ล  ม  ล ท  ล  ม ท ด  ท  ล  ท ล  มฺ    ลลล 
ซ  ฟฺ มฺ  ฟ ม  ร  ด  ท ล  ซ  ฟฺ  มฺ รฺ  ดฺ  ทฺ  ลฺ ทฺ  ลฺ  ซฺ  ลฺ ทฺ  ลฺ  ซฺ ทฺ ดฺ  ทฺ  ลฺ  ท ฺ ลฺ  ซ    ลฺลฺลฺ 
 

 จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x)  
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ใชกลวิธีการบรรเลงเก็บโดยใชกลอน

ระนาดในลักษณะกลอนพนั โดยเริ่มประโยคเปนทํานองที่ตอเนื่องมาจากประโยคที่แลว 
บรรเลงเก็บไปเรื่อย จนถึงกลางประโยคไดใชเทคนดิการบรรเลงลูกเสี้ยวลาง  คือการบรรเลง
เก็บที่ไมเปนคูแปด การบรรเลงเก็บในลกัษณะนีจ้ะใชในกรณีที่ลูกระนาดในดานมอืซายเสียง
ไมพอที่จะใชบรรเลง แตหากจะเปลี่ยนหรือเคลื่อนยายไปบรรเลงยังโนตดานเสียงสูงก็จะขาด
ความไพเราะไป ในประโยคนี้ใหมือซายบรรเลงที่เสียง ซอล (ต่ํา) แลวใหมือขวาบรรเลงที่เสียง 
มี บรรเลงในลักษณะเดยีวกบัการบรรเลงเก็บทั่วไป และไดมกีารใชกลวิธีการสะเดาะสามเสียง
ในหองทายของประโยค 

 
ประโยคที ่40 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ม  ฟ  ซํ  ลํ ฟ  ซํ  ลํ  ทํ มํ  รํ  ดํ  ทํ ม  ฟ  ซํ  ลํ มมม   ม  ลํ มมม   ม  ดํ   มมม   ม  ทํ    มมม   ม  ล 
มฺ  ฟฺ  ซ  ล ฟฺ  ซ  ล  ท ม  ร  ด  ท มฺ  ฟฺ  ซ  ล มฺมฺมฺ   มฺ  ล มฺมฺมฺ   มฺ  ด   มฺมฺมฺ   มฺ  ท    มมม   ม  ล 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x)  
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ประโยคนี้ในที่หองแรกยังคงใชกลวิธีการบรรเลง

เก็บในลักษณะกลอนระนาดเอกประเภทกลอนไตไมเนนการแสดงทางเปนสําคัญ มาจนถึงใน
หองที่หาไดใชกลเม็ดการบรรเลงสะเดาะสามเสียงสลับกับการบรรเลงเก็บไปตลอดจนจบ
ประโยค ซ่ึงแทจริงผูบรรเลงสามารถบรรเลงในลักษณะเก็บโดยใชกลอนระนาดประเภทกลอน
สับไดเชนกนั แตผูประพันธไดเพิ่มความนาสนใจใหกับทวงทํานองโดยเนนในการแสดง
ความสามารถของผูบรรเลงในดานความรอนกลาวคือผูบรรเลงจะตองสะเดาะสามเสียงหนึ่ง
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คร้ังแลวยอนกลับไปบรรเลงเก็บแคสองพยางคแลวกลับมาสะเดาะสามเสียงอีกครั้งสลับกันไป
จนหมดประโยค 
 
ประโยคที ่41 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
มมม  ม  ดํ ทํ  ดํ  มํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ทํ ลํ  ม   ลํลํลํ    มม    ลํ    ลํ    มม   ดํ   ดํ    มม    ทํ    ทํ    มม   ลํ   ลํ 

มฺมฺม ฺ  มฺ  ด ท  ด  ม  ท ด  ท  ล  ท ล  มฺ  ลลล ม          ล ม      ด ม          ท ม         ล 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x)  
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในชวงตนของประโยคเปนการใชกลวิธีการสะเดาะ

สามเสียงสลับการบรรเลงเก็บในลักษณะเดียวกับทายประโยคที่ 40 หลังจากนั้นใชการบรรเลง
เก็บตอเนื่องไปจนถึงหองทีห่าไดใชกลวิธีการสะเดาะสามเสียงอีกรูปแบบหนึ่งคือ ใชมือซาย
เร่ิมบรรเลงกอนที่เสียง มี แลวใชมือขวาบรรเลงติดตอกันสองครั้งทันทีที่โนตเสียง มี (เดียวกับ
มือซาย)แลวแยกทั้งสองมือออกไปบรรเลงเปนคูแปดพรอมกันหนึ่งครั้งที่เสียง ลา จากนั้น
ปลอยใหมือขวาบรรเลงที่เสียง ลา (สูง) อีกหนึ่งครั้ง หลังจากนั้นยอนกลับไปสะเดาะสามเสียง
อีกครั้งที่เสียง มี แลวแยกทั้งสองมือออกไปบรรเลงเปนคูแปดพรอมกันหนึ่งครั้งที่เสียง โด 
จากนั้นปลอยใหมือขวาบรรเลงที่เสียง โด (สูง) อีกหนึง่ครั้ง หลังจากนั้นยอนกลับไปสะเดาะ
สามเสียงอีกครั้งที่เสียง มี แลวแยกทั้งสองมือออกไปบรรเลงเปนคูแปดพรอมกนัหนึ่งครั้งที่
เสียง ที จากนัน้ปลอยใหมือขวาบรรเลงที่เสียง ที (สูง) อีกหนึ่งครั้ง  จากนั้นยอนกลับไปสะเดาะ
สามเสียงอีกครั้งที่เสียง มี แลวแยกทั้งสองมือออกไปบรรเลงเปนคูแปดพรอมกนัหนึ่งครั้งที่
เสียง ลา จากนั้นปลอยใหมอืขวาบรรเลงที่เสียง ลา (สูง) อีกหนึ่งครั้ง  ซ่ึงแทจรงิผูบรรเลง
สามารถบรรเลงในลักษณะเก็บโดยใชกลอนระนาดประเภทกลอนสับไดเชนกนั แต
ผูประพันธไดเพิ่มความนาสนใจใหกับทวงทํานองใหแปลกพิสดารออกไป โดยเนนในการ
แสดงความสามารถของผูบรรเลงในดานคลองของมือทั้งสองของผูบรรเลงที่สามารถสลับมือ
ไปมาอยางรวดเร็วได 
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ประโยคที ่42 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
   มม    ดํ    ดํ ทํ  ดํ  มํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ท ํ ลํ  ม  ลํลํลํ ดํ  ทํ  ลํ  ซํ ลํ  ทํ  ลํ  ซํ ดํ  ทํ  ลํ  ซํ ลํ  ทํ  ลํ  ทํ 
ม          ด ท  ด  ม  ท ด  ท  ล  ท ล  มฺ  ลลล ด  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ซ ด  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ท 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง  
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x)  
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในหองแรกของประโยคเปนการใชกลวิธีสะเดาะ

สามเสียงลักษณะเดียวกับในทายประโยคที ่ 41 คือใชมือซายเริ่มบรรเลงกอนที่เสียง มี แลวใช
มือขวาบรรเลงติดตอกันสองครั้งทันทีที่โนตเสียง มี ( เดียวกับมือซาย )แลวแยกทั้งสองมือ
ออกไปบรรเลงเปนคูแปดพรอมกันหนึ่งครั้งที่เสียง โด จากนั้นปลอยใหมือขวาบรรเลงที่เสียง 
โด (สูง) อีกหนึ่งครั้งหลังจากนั้นใชกลวิธีบรรเลงเก็บสลับกับการสะเดาะสามเสียงไปจนจบ
ประโยค โดยในชวงทายของประโยคลักษณะการดําเนินทํานองจะเปนประโยคถามโดยใช
กลอนระนาดเอกประเภทกลอนซอนตะเขบ็ 

 
ประโยคที ่43 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ดํ  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ  ซํ  ลํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ซํ ลํ  ดํ  ทํ  ลํ ดํ  ทํ  ลํ  ซํ ลํ  ทํ  ลํ  ซํ ดํ  ทํ  ลํ  ซํ ลํ  ทํ  ลํ  ทํ 
ด  ท  ล  ซ  ฟฺ  ซ  ล  ท ล  ซ  ฟฺ  ซ ล  ด  ท  ล ด  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ซ ด  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ท 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x)  
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ใชกลวิธีการบรรเลงเก็บทั้งประโยค 

โดยชวงตนประโยคตั้งแตหองที่หนึ่งถึงหองที่ส่ีการดําเนนิทํานองจะเปนทํานองในลกัษณะ
ประโยคตอบโดยใชกลอนระนาดเอกประเภทกลอนไตลวด ในสวนสี่หองทายเปนสํานวนแบบ
ประโยคถามโดยใชกลอนระนาดเอกประเภทกลอนซอนตะเข็บลักษณะเดียวกับสี่หองทายของ
ประโยคที่ 42  
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ประโยคที ่44 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ดํ  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ  ซํ  ลํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ซํ ลํ  ดํ  ทํ  ลํ ม  ด  ม  ฟ ม  ฟ  ลํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ฟ ทํ  ดํ  ทํ  ลํ 
ด  ท  ล  ซ  ฟฺ  ซ  ล  ท ล  ซ  ฟฺ  ซ ล  ด  ท  ล มฺ  ดฺ  มฺ  ฟฺ มฺ  ฟฺ  ล  ท ด  ท  ล  ฟฺ ท  ด  ท  ล 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x)  
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ใชกลวิธีการบรรเลงเก็บทั้งประโยค 

โดยชวงตนประโยคตั้งแตหองที่หนึ่งถึงหองที่ส่ีการดําเนนิทํานองจะเปนทํานองในลกัษณะ
ประโยคตอบโดยใชกลอนระนาดเอกประเภทกลอนไตลวดตอเนื่องจากประโยคที่ 43 ในสวน
หองที่หาถึงแปดเปนการดําเนินทํานองแบบเก็บโดยใชกลอนระนาดเอกประเภทกลอนลอดตา
ขาย 

 
ประโยคที ่45 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ม  ด  ม  ฟ ม  ฟ  ลํ  ทํ -  -  มฟมร ดท  -   -   ท  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   - 
มฺ  ดฺ  มฺ  ฟฺ มฺ  ฟฺ  ล  ท -  -  มฟมร ดท  -   -   ท  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   - 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x)  
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ  ประโยคนี้ในตอนตนประโยคใชกลวิธีการบรรเลง

เก็บโดยใชกลอนระนาดเอกประเภทกลอนลอดตาขาย จนกระทั่งถึงหองที่สามไดเปลี่ยนมาใช
กลวิธีขยี้เปนคูแปด หลังจากนั้นเปลีย่นเปนกลวิธีรัวเสยีงเดยีว โดยใชมือซายและมือขวารัว
สลับกันถ่ีๆที่โนตเสียง ที แลวคอยๆยายขึ้นไปทีละเสียง 
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ประโยคที ่46 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
 -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -  ทํ  -    -    ซํ ฟ  ฟ       ม      ม                 ทํดํ มํ    ทํ      ทํ 

 -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -  ทํ                    ม     มฺ        ม     -    -    ลํ     ท          ทํ 

 
จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก  (รมฟ x ลท x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ประโยคนี้เปนกลวิธีรัวเสียงเดียว โดยใชมอืซายและ

มือขวารัวสลับกันถ่ีๆไลขึ้นไปทีละเสียงจากที่บรรเลงตอเนื่องจากชวงทายประโยคที่ 45 จนไป
พักที่โนตเสียง ที (สูง) จากนั้นเปลี่ยนไปใชกลวิธีการบรรเลงสะบัดลงสามเสียงโดยใหมือขวา
บรรเลงที่เสียง ซอล (สูง) และ ฟา ตดิกันแลวใหมือซายมารับที่เสียง มี ทันทีแลวแยกมือขวา
ออกไปบรรเลงที่เสียง ฟา หนึ่งครั้งแลวใชมือซายมารับที่เสียง มี (ต่ํา) ทันที จากนัน้ใชมือขวา
มารับที่เสียง มี แลวใชทั้งมอืซายและมือขวาบรรเลงรัวเสียงเดียวที่โนตเสียง มี อีกครั้ง จากนั้น
เปลี่ยนเปนกลวิธีสะบัดขึ้นสามเสียงโดยใหมือซายเริ่มที่โนตเสียง ลา จากนั้นใหมือขวามารับที่
โนตเสียง ที และ โด ติดกนัทันทีแลวแยกมือขวาออกไปบรรเลงที่เสียง มี หนึ่งครัง้แลวใชมือ
ซายมารับที่เสียง ที ทันที จากนั้นใชมือขวามารับที่เสียง ที (สูง) แลวใชทั้งมือซายและมือขวา
บรรเลงรัวเสียงเดียวที่โนตเสียง ที (สูง) อีกครั้ง ความงามของทวงทํานองในประโยคนี้จะอยู
ตรงที่ลักษณะของทวงทํานองที่ผูประพันธตั้งใจใหมีลักษณะคลายการหยอกลอกันอยาง
สนุกสนานกลาวคือมีการยายเสียงสลับขึ้นลงอยูตลอดเวลา 

 
ประโยคที ่47 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  -     -     ทํดํ รํ      มํ   ม         -     -    ฟม            ทํ   ทํ  -    -    ซํ ฟ  ฟ       ม      ม                 ทํดํ มํ    ทํ      ทํ 
          ลํ      ม         ม                    ร ด  ท       ทํ                     ม     มฺ        ม     -    -    ลํ     ท          ทํ 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง ลักษณะการบรรเลงเนน
ความ คลองแคลว 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก  (รมฟ x ลท x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ตนประโยคใชกลวิธีสะบัดขึน้สามเสียงโดยใหมือ

ซายเริ่มที่โนตเสียง ลา จากนั้นใหมือขวามารับที่โนตเสียง ที และ โด ติดกันทนัทแีลวแยกมือ
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ขวาออกไปบรรเลงที่เสียง เร หนึ่งครั้งแลวใชมือซายมารับที่เสียง มี ทนัที จากนั้นใชมือขวามา
รับที่เสียง มี (สูง) แลวใชทั้งมือซายและมือขวาบรรเลงรัวเสียงเดยีวที่โนตเสียง มี อีกครั้ง 
หลังจากนัน้เปลี่ยนมาใชกลวธีิสะบัดลงสามเสียงโดยใหมือขวาบรรเลงที่เสียง ฟา และ มี ติดกัน
แลวใหมือซายมารับที่เสียง เร ทันทีแลวแยกมือซายออกไปบรรเลงที่เสียง โด และที ติดกัน 
จากนั้นใชมือขวามารับที่เสียง ที ( ต่ํา ) ทนัที  แลวใชทัง้มือซายและมอืขวาบรรเลงรัวเสียงเดียว
ที่โนตเสียง ที อีกครั้ง 

ในสวนหองทีห่าถึงหองที่แปดของประโยคนี้ใหบรรเลงในลักษณะเดยีวกับใน
ประโยคที่ 46 หองที่ 5 ถีง 8 ความงามของทวงทํานองในประโยคนีจ้ะอยูตรงที่ลักษณะของ
ทวงทํานองทีผู่ประพันธตั้งใจใหมีลักษณะคลายการหยอกลอกันอยางสนุกสนานกลาวคือมีการ
ยายเสยีงสลับขึ้นลงอยูตลอดเวลา 
 
ประโยคที ่48 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  -     -     ทํดํ รํ      มํ   ม         -     -    ฟม            ทํ   ทํ   -     -     ทํดํ รํ      มํ   ม        -     -    ฟม            ทํ   ทํ 
          ลํ      ม         ม                    ร ด  ท       ทํ            ลํ      ม         ม                    ร ด  ท       ทํ  

 
จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง ลักษณะการบรรเลงเนน

ความ คลองแคลว 
 บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก  (รมฟ x ลท x) 

การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ประโยคนี้แบงเปนสองชวงไดแกชวงแรก โนตหอง
ที่หนึ่งถึงหองที่ส่ี และชวงทีส่อง โนตหองที่หาถึงหองทีแ่ปด โดยทั้งสองชวงนี้เปนการบรรเลง
ที่ใชทํานองและกลวิธีพิเศษลักษณะเดียวกบัโนตหองที่หนึ่งถึงสี่ในประโยคที่ 47  

 
ประโยคที ่49 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  -     -     ทํดํ รํ      มํ   ม         -     -    ฟม            ทํ   ทํ    -     -    ฟม            ทํ   ทํ    -     -    ฟม            ทํ   ทํ 
          ลํ      ม         ม                    ร ด  ท       ทํ                     ร ด  ท       ทํ                     ร ด  ท       ทํ  

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง ลักษณะการบรรเลงเนน
ความ คลองแคลว 
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บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก  (รมฟ x ลท x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในชวงโนตหองที่หนึ่งถึงหองที่ส่ีของประโยคนี้

ยังคงใชทํานองและกลวิธีพเิศษลักษณะเดยีวกับในประโยคที่ 48 หลังจากนั้นในหองที่หาถึง
แปดเปนการใชกลวิธีพิเศษแบบสะบัดลงสามเสียงแลวกรอเสียงเดียวโดยเริ่มจากใหมอืขวา
บรรเลงที่เสียง ฟา และ มี ติดกันแลวใหมือซายมารับที่เสียง เร ทันทีแลวแยกมือซายออกไป
บรรเลงที่เสียง โด และที ติดกัน จากนั้นใชมือขวามารับที่เสียง ที (ต่ํา) ทันที  แลวใชทั้งมือซาย
และมือขวาบรรเลงรัวเสียงเดยีวที่โนตเสียง ที อีกครั้งปฏิบัติเชนนี้ซํ้ากันสองครั้ง 

 
ประโยคที ่50 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
   -     -    ฟม            ทํ   ทํ    -     -    ฟม            ทํ   ทํ     -  -  -  ทํ   -    -   ดํทํ ดํทํ  

                   ร ด  ท       ทํ                      ร ด  ท       ทํ      -  -  -  ท ํ -    -       ทํ   ทํ  

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก  (รมฟ x ลท x) และเริม่เปลี่ยนบันไดเสียงเปนทางใน  
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในชวงโนตหองที่หนึ่งถึงหองที่ส่ีของประโยคนี้

ยังคงใชทํานองและกลวิธีพเิศษลักษณะเดยีวกับในประโยคที่ 49 หองที่หาถึงแปด คือใชกลวิธี
พิเศษแบบสะบัดลงสามเสียงแลวกรอเสียงเดียวโดยเริ่มจากใหมือขวาบรรเลงที่เสียง ฟา และ ม ี
ติดกันแลวใหมือซายมารับที่เสียง เร ทนัทีแลวแยกมือซายออกไปบรรเลงที่เสียง โด และที 
ติดกัน จากนัน้ใชมือขวามารับที่เสียง ที (ต่ํา) ทันที  แลวใชทั้งมือซายและมือขวาบรรเลงรัว
เสียงเดยีวที่โนตเสียง ที อีกครั้งปฏิบัติเชนนี้ซํ้ากันสองครั้ง โดยหลังจากครั้งที่สองใหบรรเลงใน
กลวิธีรัวเสียงเดียวที่โนตเสียง ที รอไวจากนั้นผูบรรเลงใชมือขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลงยังโนต
เสียง โด (สูง)แลวยอนกลับมาบรรเลงในโนตเสียง ที  อีกครั้งโดยเร็ว โดยในการบรรเลงในชวง
ทายประโยคนัน้ผูประพันธไดยอนกลับไปใชกลวิธีเดยีวกับที่ใชในประโยคที่ 10 – 12 ดังที่
กลาวมาแลว  

 
ประโยคที ่51 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ดํทํ ดํท ํดํท ํดํทํ  ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ    -  -  -  -     -  -  -  -   -  -  -  ทํ   -    -   ดํทํ ดํทํ  ดํทํ ดํท ํดํท ํดํทํ  ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ

  ท ํ ทํ    ทํ    ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ    -  -  -  -     -  -  -  -   -  -  -  ท ํ -    -       ทํ  ทํ    ท ํ ทํ    ทํ    ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ
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จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนีลั้กษณะการบรรเลงคือ ในตอนตนมือ

ทั้งสองขางของผูบรรเลงจะอยูที่โนตเสียง  ที จากนั้นผูบรรเลงใชมือขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลงยัง
โนตเสียง โด (สูง) แลวยอนกลับมาบรรเลงในโนตเสียง ที ที่มือซายบรรเลง ทําอยางนี้สลับกัน 
4-6 คร้ังโดยประมาณ แลวใชมือขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลงยังโนตที่เสียงสูงกวามือซายเสียง ม ี
(สูง) แลวมือขวารีบยอนลงกลับมาพรอมกับมือซายเลื่อนจากโนตเสียงเดิมขึ้นไปรับพรอมกันที่
โนตเสียง โด 

 
ประโยคที ่52 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  -  -  -  ทํ   ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ   ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ   -     -     มํ ดํ    มํ  ดํ      มํ ดํ  -   -  ทํ  ลํ    -   -   -   -  
  -  -  -  ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ   -  -  -  ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ   -     - ทํ    ดํ ทํ    ดํ   ทํ  -   -  ทํ  ลํ  -   -   -   -  

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้จะปฏิบัติคลายกับประโยคที ่ 51 

กลาวคือ ในตอนตนมือทั้งสองขางของผูบรรเลงจะอยูที่โนตเสียง ท ีจากนั้นผูบรรเลงใชมือขวา
เล่ือนขึ้นไปบรรเลงยังโนตเสียง โด (สูง) แลวยอนกลับมาบรรเลงในโนตเสียง ที ที่มือซาย
บรรเลง ทําอยางนี้สลับกัน 4-6 ครั้งโดยประมาณ แลวใชมือขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลงยังโนตที่
เสียงสูงกวามอืซายเสียง มี (สูง) แลวมอืขวารีบยอนลงกลับมาพรอมกับมือซายเลือ่นจากโนต
เสียงเดิมขึ้นไปรับพรอมกันที่โนตเสียง โด จนตอนทายประโยคใหทัง้มือซายและมอืขวาสลับ
รัวระนาดเสียงเดียวกันลากจากโนตเสียง ที ลงมาพักที่เสียง ลา 
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ประโยคที ่53 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
-     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ ทํ   -  -  -  ทํ   ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ   ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ   ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ

-     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ ท ํ   -  -  -  ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ   -  -  -  ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ   -  -  -  ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ

 
จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในชวงตนประโยคใชกลวิธีรัวระนาดเอกเสียงเดียว

คือใหทั้งมือซายและมือขวาบรรเลงที่โนตตัวเดยีวกันโดยบรรเลงสลับกันถ่ีๆแลวลากจากโนต
เสียง ที ผานโนตเสียง ลา ลงไปยังโนตเสยีง ซอล แลวลากกลับขึ้นมาอีกครั้งไปหยดุพักที่โนต
เสียง ที หลังจากนั้นใชกลวิธีเดียวกับในประโยคที่ 52 กลาวคือ ในตอนตนมือทั้งสองขางของผู
บรรเลงจะอยูที่โนตเสียง  ท ีจากนั้นผูบรรเลงใชมือขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลงยังโนตเสียง  
โด (สูง) แลวยอนกลับมาบรรเลงในโนตเสียง ที ที่มือซายบรรเลง ทําอยางนี้สลับกนั 4-6 คร้ัง
โดยประมาณ แลวใชมือขวาเล่ือนขึ้นไปบรรเลงยังโนตที่เสียงสูงกวามือซายเสียง มี (สูง) แลว
มือขวารีบยอนลงกลับมาพรอมกับมือซายเลื่อนจากโนตเสียงเดิมขึ้นไปรับพรอมกันที่โนตเสียง 
โด 

 
ประโยคที ่54 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  -     -     มํ ดํ    มํ  ดํ      มํ ดํ  -   -  ทํ  ลํ    -     -      ทํลํซํ   -     -     ลํ ท ํ  -   -   ดํทํ  ดํทํ   มํดํ   ทํลํ   ลํ  - -    -  ดํทํ   ดํทํ 

  -     - ทํ    ดํ ทํ    ดํ   ทํ  -   -  ทํ  ลํ  -     -      ทํลํซํ   -     -     ลํ ท ํ              ทํ   ทํ   ดํ      ลํ             ทํ   ทํ 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ เปนทํานองตอเนื่องจากประโยคที่ 53 กลาวคือ ใน

ตอนตนมือทั้งสองขางของผูบรรเลงจะอยูที่โนตเสียง  ที จากนั้นผูบรรเลงใชมือขวาเลื่อนขึ้นไป
บรรเลงยังโนตเสียง โด ( สูง ) แลวยอนกลับมาบรรเลงในโนตเสียง ที ที่มือซายบรรเลง ทํา
อยางนี้สลับกนั  แลวใชมือขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลงยังโนตที่เสียงสูงกวามือซายเสียง มี ( สูง ) 
แลวมือขวารีบยอนลงกลับมาพรอมกับมือซายเลื่อนจากโนตเสียงเดิมขึ้นไปรับพรอมกันที่โนต
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เสียง โด แลวใหทั้งมือซายและมือขวาสลับรัวระนาดเสียงเดยีวกันลากจากโนตเสียง ที ลงมาพัก
ที่เสียง ลา หลังจากนั้นปฏิบัติเชนเดยีวกับในประโยคที่ 53 คือ ใชกลวิธีรัวระนาดเอกเสียงเดยีว 
ใหทั้งมือซายและมือขวาบรรเลงที่โนตตัวเดียวกันโดยบรรเลงสลับกันถ่ีๆแลวลากจากโนตเสียง 
ที ผานโนตเสยีง ลา ลงไปยงัโนตเสียง ซอล แลวลากกลบัขึ้นมาอีกครั้งไปหยดุพักทีโ่นตเสียง ท ี
หลังจากนัน้ผูบรรเลงใชมือขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลงยังโนตเสียง โด ( สูง ) แลวยอนกลับมา
บรรเลงในโนตเสียง ที ที่มอืซายบรรเลง ทําอยางนี้สลับกัน  แลวใชมอืขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลง
ยังโนตที่เสียงสูงกวามือซายเสียง มี ( สูง ) แลวมือขวารบียอนลงกลับมาพรอมกับมือซายเลื่อน
จากโนตเสียงเดิมขึ้นไปรับพรอมกันที่โนตเสียง โด แลวใหทั้งมือซายและมือขวาสลับรัว
ระนาดเสยีงเดยีวกันลากจากโนตเสียง ที ลงมาพักที่เสียง ลา แลวใชกลวิธีรัวระนาดเอกเสียง
เดียวอีกครั้งโดยใหทั้งมือซายและมือขวาบรรเลงที่โนตตัวเดยีวกันโดยบรรเลงสลับกันถ่ีๆแลว
ลากจากโนตเสียง ที ผานโนตเสียง ลา ลงไปยังโนตเสียง ซอล 

 
ประโยคที่ 55  
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  -     -     มํ ดํ    มํ  ดํ      มํ ดํ  -   -  ทํ  ลํ    -     -      ทํลํซํ   -     -     ลํ ท ํ  -   -   ดํทํ  ดํทํ   มํดํ   ทํลํ   ลํ  - -    -  ดํทํ   ดํทํ 

  -     - ทํ    ดํ ทํ    ดํ   ทํ  -   -  ทํ  ลํ  -     -      ทํลํซํ   -     -     ลํ ท ํ              ทํ   ทํ   ดํ      ลํ             ทํ   ทํ 

 
จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 

 บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ เปนทํานองตอเนื่องจากประโยคที่ 54 กลาวคือ ใน

ตอนตนมือทั้งสองขางของผูบรรเลงจะอยูที่โนตเสียง  ที จากนั้นผูบรรเลงใชมือขวาเลื่อนขึ้นไป
บรรเลงยังโนตเสียง โด (สูง) แลวยอนกลับมาบรรเลงในโนตเสียง ที ที่มือซายบรรเลง ทําอยาง
นี้สลับกัน  แลวใชมือขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลงยังโนตที่เสียงสูงกวามือซายเสียง มี (สูง) แลวมือ
ขวารีบยอนลงกลับมาพรอมกับมือซายเลื่อนจากโนตเสียงเดิมขึ้นไปรับพรอมกันที่โนตเสียง โด 
แลวใหทั้งมือซายและมือขวาสลับรัวระนาดเสียงเดยีวกันลากจากโนตเสียง ที ลงมาพักที่เสียง 
ลาหลังจากนั้นปฏิบัติเชนเดียวกับในประโยคที่ 53 คือ ใชกลวิธีรัวระนาดเอกเสียงเดียว ใหทัง้
มือซายและมือขวาบรรเลงที่โนตตัวเดียวกนัโดยบรรเลงสลับกันถ่ีๆแลวลากจากโนตเสียง ที 
ผานโนตเสียง ลา ลงไปยังโนตเสียง ซอล แลวลากกลับขึ้นมาอีกครั้งไปหยุดพักที่โนตเสียง ที 
หลังจากนัน้ผูบรรเลงใชมือขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลงยังโนตเสียง โด (สูง) แลวยอนกลับมา
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บรรเลงในโนตเสียง ที ที่มอืซายบรรเลง ทําอยางนี้สลับกัน  แลวใชมอืขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลง
ยังโนตที่เสียงสูงกวามือซายเสียง มี (สูง) แลวมือขวารีบยอนลงกลับมาพรอมกับมือซายเลื่อน
จากโนตเสียงเดิมขึ้นไปรับพรอมกันที่โนตเสียง โด แลวใหทั้งมือซายและมือขวาสลับรัว
ระนาดเสยีงเดยีวกันลากจากโนตเสียง ที ลงมาพักที่เสียง ลา  

หลังจากนัน้ผูบรรเลงใชมือขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลงยังโนตเสียง โด (สูง) แลวยอนกลับ
มาบรรเลงในโนตเสียง ที ที่มอืซายบรรเลง ทําอยางนี้สลับกันจนหมดประโยค   
 
ประโยคที่ 56  
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
มํดํ   ทํลํ   ลํ  - -    -  ดํทํ   ดํทํ มํดํ   ทํลํ   ลํ  - -    -  ดํทํ   ดํทํ มํดํ   ทํลํ   ลํ  - -   -   -   -  -     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ ท ํ 

  ดํ      ลํ             ทํ   ทํ   ดํ      ลํ             ทํ   ทํ   ดํ      ลํ -   -   -   -  -     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ ท ํ 

 
จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 

 บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ใชมือขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลงยังโนตที่เสียงสูงกวา

มือซายเสียง มี (สูง) แลวมือขวารีบยอนลงกลับมาพรอมกับมือซายเลื่อนจากโนตเสียงเดิมขึ้น
ไปรับพรอมกันที่โนตเสียง โด แลวใหทั้งมือซายและมือขวาสลับรัวระนาดเสียงเดยีวกันลาก
จากโนตเสียง ที ลงมาพักที่เสียง ลา จากนัน้ใชมือขวาเลือ่นขึ้นไปบรรเลงยังโนตเสียง โด (สูง) 
แลวยอนกลับมาบรรเลงในโนตเสียง ที (สูง) ที่มือซายบรรเลง ทําอยางนี้สลับกัน 2 คร้ังแลวใช
มือขวาเลื่อนขึ้นไปบรรเลงยงัโนตที่เสียงสูงกวามือซายเสียง มี (สูง) แลวมือขวารีบยอนลง
กลับมาพรอมกับมือซายเลื่อนจากโนตเสียงเดิมขึ้นไปรับพรอมกันที่โนตเสียง โด (สูง) แลวให
ทั้งมือซายและมือขวาสลับรัวระนาดเสยีงเดยีวกันลากจากโนตเสียง ที (สูง) ลงมาพักที่เสียง ลา 
(สูง) 

หลังจากนัน้ใหทั้งมือซายและมือขวาบรรเลงที่โนตตัวเดียวกันโดยบรรเลงสลับกันถ่ีๆ
แลวลากจากโนตเสียง ที (สูง) ผานโนตเสยีง ลา (สูง) ลงไปยังโนตเสยีง ซอล (สูง) แลวลาก
กลับขึ้นมาอีกครั้งไปหยุดพกัที่โนตเสียง ที (สูง) 
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ประโยคที่ 57 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
-   -   -   -  -     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ ท ํ -   -   -   -  -     -      ทํลํซํ   -     -     ลํ ท ํ -   -   -   -  -   -   -   -  
-   -   -   -  -     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ ท ํ -   -   -   -  -     -      ทํลํซํ   -     -     ลํ ท ํ -   -   -   -  -   -   -   -  

 
จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 

 บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ใชทั้งมือซายและมือขวาบรรเลงที่โนตตัวเดียวกัน

โดยบรรเลงสลับกันถ่ีๆแลวลากจากโนตเสียง ที (สูง) ผานโนตเสียง ลา (สูง) ลงไปยงัโนตเสียง 
ซอล (สูง) แลวลากกลับขึ้นมาอีกครั้งไปหยุดพกัที่โนตเสียง ที (สูง) ปฏิบตัิเชนนี้สองครั้ง 
 
ประโยคที่ 58 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  ซํ ทํ ซํ ทํ   ซํ ทํ ซํ ทํ   ซํ ทํ ซํ ทํ   ซํ ทํ ซํ ทํ ทํดํรํ -  -   -  -   -   -  -  -   -   -  -  -   -   รํ 
ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ฟซํลํ - -   -  -   -   -  -  -   -   -  -  -   -   ร ํ 

 
จังหวะ จังหวะกลอง ฉิ่ง ยังคงสม่ําเสมอ สวนระนาดเอกบรรเลงแบบรัวเปนทํานองลัก

จังหวะแลวรวบใหลงในตอนทาย 
 บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 

การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ เร่ิมตนประโยคโดยใชกลวิธีรัวเปนทํานองเปนการ
เปลี่ยนอารมณของบทเพลงจากออนโยน ใหดูดดุันขึ้นโดยใหมือซายเริม่บรรเลงที่เสียง ลา (สูง) 
มือขวารับทันทีที่เสียง ซอล (สูง) มือซายรับตอที่เสียง ลา (สูง) มือขวารบัตอที่เสียง ที (สูง) 
ปฏบัติเชนนี้แปดครั้ง แลวเปลี่ยนมาใชกลวธีิสะบัดขึ้นเปนคูส่ีเพื่อเพิ่มความนาสนใจใหดูมีพลัง
มากขึ้นโดยใหมือขวาอยูที่โนตเสียง ที มือซายอยูที่โนตเสียง ฟา สะบัดไลขึ้นไปทีละลูกและไป
รัวพรอมกันที่เสียง เร (สูง) เพื่อเปนการพกัเสียง  
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ประโยคที่ 59 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   ร 
  -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   ร 

 
จังหวะ จังหวะกลอง ฉิ่ง ยังคงสม่ําเสมอ สวนระนาดเอกบรรเลงรัวเสียงเดยีวไลลงมาที

ละเสียง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ใชกลวิธีรัวเสียงเดียวลากลงมาทีละ

เสียงจนมาพกัที่ เร โดยการรวัในแตละลูกจะเนนทีเ่สียงระนาดทีแ่สดงถึงพลัง และความ
เขมแข็ง 
 
ประโยคที่ 60 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ด  -  ฟมร ดํ  -  ฟมํรํ ด  -  ฟมร ดํ  -  ฟมํรํ ดํ  -  ฟมํรํ ดํ  -  ฟมํรํ ดํ  -  ฟมํรํ ดํ  -  ฟมํรํ 
ด           ร ดํ           รํ ด           ร ดํ           รํ ดํ           รํ ดํ           รํ ดํ           รํ ดํ           รํ 

 
จังหวะ จังหวะกลอง ฉิ่ง ยังคงสม่ําเสมอ แตระนาดอกมีการบรรเลงแบบลักจังหวะ 

รวดเร็ว และไปรอรวบใหลงจังหวะในตอนทายประโยค 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ เปนการบรรเลงในทํานองทีซํ้่ากันแตสลับเปน

ชวงเสียงสูงและต่ําที่เปนคูแปดกันเชนเดยีวกับในประโยคที่ 27 โดยผูประพันธยังคงใชกลวิธี
เดิมอยางทีใ่ชแลว เร่ิมจากชวงเสียงต่ํากอน โดยรัวเสียงเดียวที่โนตเสียงโด แลวยายมือขวาขึ้น
ไปบรรเลงที่เสียง ฟา มี แลวมือซายมารับพรอมกับมือขวาที่เสียง  เร หลังจากนัน้ยายขึน้ไป
บรรเลงเชนเดยีวกันในชวงเสียงสูง บรรเลงเชนนี้สลับกนัไปจนจบประโยค 
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ประโยคที่ 61 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   ร ํ   -  -   -   -   มํ ดํ มํ ดํ   มํ ดํ มํ ดํ   มํ ดํ มํ ดํ รํ  มํ  -  - 
  -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   ร ํ   -  -   -   - รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ     ม  -  - 

 
จังหวะ จังหวะกลอง ฉิ่ง ยงัคงสม่ําเสมอ สวนระนาดเอกบรรเลงแบบรัวเปนทํานอง 

ลักจังหวะแลวรวบใหลงในตอนทาย 
 บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางนอก ( รมฟ x ลท x ) 

การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ตนประโยคเปนการรัวเสียงเดียวที่โนตเสียง เร (สูง) 
ตอเนื่องจากประโยคที่ 60 จากนั้นใชกลวธีิรัวเปนทํานองใหมือซายเริม่กอนโดยบรรเลงที่เสียง 
เร มือขวาไปรับที่เสียง มี มือซายกลับมารับที่เสียง เร และมือขวาไปรบัที่เสียง โด ปฏิบัติเชนนี้
ติดตอกันสี่คร้ังแลวยายมือขวาไปที่เสียง เร หลังจากนัน้แยกทั้งสองมอืออกไปเปนคูแปดที่เสียง 
มี บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้ง  
 
ประโยคที่ 62 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  -  -   -   ม ํ   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   ม 
  -  -   -  ม ํ   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   ม 

 
จังหวะ จังหวะกลอง ฉิ่ง ยังคงสม่ําเสมอ สวนระนาดเอกบรรเลงแบบรัวเสียงเดยีว 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน  (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ใชมือขวาและมือซายบรรเลงที่เสียง มี (สูง)  คอยๆ

รัวเสียงเดยีวลงมาทีละเสียงจนไปพกัที่เสยีง มี  
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ประโยคที ่63 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  มํ 
ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  ม 
 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ  การดําเนนิทํานองโดยใชกลวิธีเก็บโดยใชกลอน

ระนาดแบบกลอนสับการบรรเลงในชวงนี่ผูประพันธไดประพันธทํานองใหนาสนใจขึ้นโดยให
เปนการบรรเลงทํานองที่ซํ้ากันสลับระหวางชวงเสียงต่ําและชวงเสียงสูงที่หางกันเปนคูแปด
ทํานองละสองหองโดยเริ่มจากชวงเสียงต่ํากอนแลวสลับขึ้นไปบรรเลงชวงเสียงสูง สลับกันไป
จนจบประโยค เพื่อลดความซ้ําซากตลอดจนไดแสดงถึงความสามารถของผูบรรเลงในดาน
ความแมนยําในการบรรเลง 

 
ประโยคที ่64 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ 
ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม 

 
จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ การดําเนนิทํานองยังคงใชกลวิธีเก็บโดยใชสํานวน

กลอนประเภทกลอนสับ เปนการบรรเลงทํานองที่ซํ้ากันสลับระหวางชวงเสียงต่ําและชวงเสียง
สูงที่หางกันเปนคูแปดทํานองละสองหองโดยเริ่มจากชวงเสียงต่ํากอนแลวสลับขึ้นไปบรรเลง
ชวงเสียงสูง สลับกันไปจนจบประโยค 
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ประโยคที ่65 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ลํ  ทํ  ลํ  ดํ ทํ  มํ  ดํ  ฟ ดํ  ทํ  ดํ  ลํ ทํ  ฟ  ลํ  ม มํ  ดํ  มํ  ทํ ดํ  ลํ  ทํ  ฟ ดํ  ทํ  ดํ  ลํ ทํ  ฟ  ล  ม 
ล  ท  ล  ด ท  ม  ด  ฟ ด  ท  ด  ล ท  ฟฺ  ล  มฺ ม  ด  ม  ท ด  ล  ท  ฟฺ ด  ท  ด  ล ท  ฟฺ  ลํ  มฺ 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนีก้ารดําเนนิทํานองยังคงใชกลวิธีเก็บ

ทั้งประโยค โดยใหความสําคัญอยูที่ทางการบรรเลงที่ผูประพันธไดประพันธขึ้นใหมีความ
สอดคลองโดยโดยใชกลอนระนาดเอกประเภทกลอนซอนตะเข็บตอเนื่องกันทั้งประโยค 

 
ประโยคที ่66 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ด  ด  ด  ม ด  ด  ด  ฟ ด  ด  ด  ฟ ด  ด  ด  ม ด  ด  ด  ดํ ทํ  ดํ  มํ  ทํ ดํ  ลํ  ดํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ม 
ดฺ  ดฺ  ดฺ  มฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ฟฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ฟฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  มฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ด ท  ด  ม  ท ด  ล  ด  ท ล  ซ  ฟฺ  มฺ 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนีก้ารดําเนนิทํานองยังคงใชกลวิธีเก็บ

ทั้งประโยค โดยใหความสําคัญอยูที่ทางการบรรเลงที่ผูประพันธไดประพันธขึ้นใหมีความ
สอดคลองตอเนื่องกันทั้งประโยคจะเหน็ไดจากการใชสํานวนกลอนประเภทกลอนสับโดยให
โนตเสียง โด เปนเสียงหลักแลวแจกไปยังโนตเสียงอ่ืนๆ หลังจากนั้นก็ยอนกลับมาทีโ่นตเสียง 
โด อีกครั้งแลวกระจายตอไป ทวงทํานองเชนนี้จะใหความรูสึกที่หนกัแนน มีพลัง อีกทั้งทาง
ในการบรรเลงยังสามารถชวยผอนแรงใหกบัผูบรรเลงอีกดวย 
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 ประโยคที ่67 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ด  ด  ด  ม ด  ด  ด  ฟ ด  ด  ด  ฟ ด  ด  ด  ม ด  ด  ด  ดํ ทํ  ดํ  มํ  ทํ ดํ  ลํ  ดํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ม 
ดฺ  ดฺ  ดฺ  มฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ฟฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ฟฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  มฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ด ท  ด  ม  ท ด  ล  ด  ท ล  ซ  ฟฺ  มฺ 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนีก้ารดําเนนิทํานองยังคงใชกลวิธีเก็บ

ทั้งประโยค โดยใหความสําคัญอยูที่ทางการบรรเลงที่ผูประพันธไดประพันธขึ้นใหมีความ
สอดคลองตอเนื่องกันทั้งประโยคจะเหน็ไดจากการใชโนตเสียง โด เปนเสียงหลักแลวแจกไป
ยังโนตเสียงอ่ืนๆ หลังจากนัน้ก็ยอนกลับมาที่โนตเสียง โด อีกครั้งแลวกระจายตอไป 
 
 ประโยคที ่68 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ทํ  ลํ  ม  ลํ ทํ  ดํ  ร  มํ ทํ  ซํ  ลํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ม ทํ  ลํ  ม  ลํ ทํ  ดํ  ร  มํ - ลทลซฟม -  -  -  มฺ 
ท  ล  มฺ  ล ท  ด  ร  ม ท  ซ  ล  ท ล  ซ  ฟฺ  มฺ ท  ล  มฺ  ล ท  ด  ร  ม - ลทลซฟม -  -  -  มฺ 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ การดําเนนิทํานองยังคงใชกลวิธีเก็บโดยใชกลอน

ระนาดเอกประเภทกลอนไตไม และในทายของประโยคใชกลวิธีรัวระนาดเสียงเดียวโดยผู
บรรเลงจะบรรเลงใหเกดิความรูสึกสงบนิ่งเพื่อเปนการแสดงใหทราบวากําลังจะเขาสูโยน
ตอไป 

 
ประโยคที ่69 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
 -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    ม 
-   -   -    - -   -   -    - -   -   -    - -   -   -    - -   -   -    - -   -   -    - -   -   -    - -   -   -    -ม 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
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บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนีผู้บรรเลงระนาดเอกจะใชกลวิธีการรัว

ระนาดเอกเสียงเดียวคือการใชมือทั้งสองขางสลับกันบรรเลงถีๆที่โนตเสียงเดยีวกันแลวคอยๆ
ลากเสียงขึ้นไปทีละโนตโดยเริ่มจากโนตเสียง  มี (ต่ํา)ไปยังเสียง มี ลักษณะการบรรเลงยังคง
เนนความสําคญัไปที่เสียงระนาดที่รัวอยูตองมีความหนกัแนนและเรียบเสมอกันในทกุเสียง 

 
ประโยคที ่70 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
            ม           ล  ล   -  -   -  -          ม  ม  -  -  -  -         ลํ    ล ํ   -  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ     ม   ม 
            ม       ลฺ      ล   -  -  -  -    -  มฺ       ม  -  -  -  -  -  ล        ล ํ      มฺ       ม 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนีผู้ประพันธไดกําหนดใหเปนการ

บรรเลงที่ใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมอืซายเริ่มตนทีโ่นตเสียง ลา (ต่ํา) แลวใชมอืขวาไปรับ
ที่โนตเสียง ลา หลังจากนั้นใชทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกนัทีโ่นตเสียง ลา 
ปฏิบัติในลักษณะเดียวกนัในวรรคตอไปคือใหมือซายเริ่มตนที่โนตเสียง มี (ต่ํา) แลวใชมือขวา
ไปรับที่โนตเสียง มี หลังจากนั้นใชทัง้สองมือมารับพรอมในลักษณะรวัเสียงเดียวกันที่โนต
เสียง มี แลวยายไปปฏิบัติในลักษณะเดิมอีกครั้งโดยใหมือซายเริ่มตนที่โนตเสียง ลา แลวใชมือ
ขวาไปรับที่โนตเสียง ลา (สูง) หลังจากนั้นใชทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรวัเสียงเดียวกนั
ที่โนตเสียง ลา (สูง) แลวแยกมือขวาออกไปบรรเลงในทันทีที่โนตเสยีง ที (สูง) ไลลงมาทีละ
เสียงจนถึงโนตเสียง ฟา ใชมือซายรับที่เสียง มี (ต่ํา) แลวใชมือขวารับตอที่โนตเสียง มี หลังจาก
นั้นใชทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรวัเสียงเดียวกนัที่โนตเสียง มี ความนาสนใจของ
ทวงทํานองในประโยคนี้จะอยูที่ลักษณะของสํานวนการรวัเปนทํานองทีผู่ประพันธไดใชกลวิธี
บรรเลงแยกเปนคูแปดแลวสลับเปนสองชวงคือชวงเสียงสูงและต่ํา ทําใหเกิดความนาสนใจ
และไมซํ้าซาก 
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ประโยคที ่71 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
-   -   -   -          ลํ    ล ํ   -  -   -  -          มํ  มํ  -  -  -  -         ลํ    ล ํ   -  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ     ม   ม 
-   -   -   -   -  ล        ล ํ   -  -  -  -    -  ม      มํ  -  -  -  -  -  ล        ล ํ      มฺ       ม 
 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ เปนการบรรเลงที่ใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือ

ซายเริ่มตนที่โนตเสียง ลา แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ลา (สูง) หลังจากนั้นใชทัง้สองมือมา
รับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกันที่โนตเสียง ลา (สูง)ปฏิบัติในลักษณะเดยีวกนัในวรรค
ตอไปคือใหมอืซายเริ่มตนทีโ่นตเสียง มี แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง มี (สูง) หลังจากนั้นใช
ทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกันที่โนตเสียง มี (สูง) แลวยายไปปฏิบัติใน
ลักษณะเดิมอกีครั้งโดยใหมอืซายเริ่มตนทีโ่นตเสียง ลา แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ลา 
(สูง) หลังจากนั้นใชทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรวัเสียงเดียวกนัที่โนตเสียง ลา (สูง) แลว
แยกมือขวาออกไปบรรเลงในทันทีที่โนตเสียง ที (สูง) ไลลงมาทีละเสียงจนถึงโนตเสียง ฟา ใช
มือซายรับที่เสียง มี (ต่ํา) แลวใชมือขวารับตอที่โนตเสียง มี หลังจากนั้นใชทั้งสองมือมารับ
พรอมในลักษณะรวัเสียงเดียวกันที่โนตเสียง มี ในประโยคนี้หากพิจารณาจะพบวามีทํานองที่
ซ้ํากับประโยคที่ 70 แตผูประพันธไดใชกลวิธีการยายขึ้นไปบรรเลงยังชวงเสยีงทีสู่งกวาเปนคู
แปดจากเดิมจงึทําใหเกิดความนาสนใจมากขึ้น 

 
ประโยคที ่72 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
-  -  -  -           ล  ล   -  -   -  -          ม  ม  -  -  -  -         ลํ    ล ํ   -  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ     ม   ม 
-  -  -  -        ลฺ      ล   -  -  -  -    -  มฺ       ม  -  -  -  -  -  ล        ล ํ      มฺ       ม 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ เปนการบรรเลงที่ใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือ

ซายเริ่มตนที่โนตเสียง ลา (ต่ํา) แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ลา หลังจากนั้นใชทั้งสองมือมา
รับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกันที่โนตเสียง ลา ปฏิบัติในลักษณะเดียวกันในวรรคตอไปคือ



 80

ใหมือซายเริ่มตนที่โนตเสียง มี (ต่ํา) แลวใชมือขวาไปรบัที่โนตเสียง มี หลังจากนัน้ใชทั้งสอง
มือมารับพรอมในลักษณะรวัเสียงเดียวกนัที่โนตเสียง มี แลวยายไปปฏิบัติในลักษณะเดิมอีก
คร้ังโดยใหมือซายเริ่มตนที่โนตเสียง ลา แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ลา (สูง) หลังจากนั้น
ใชทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกนัทีโ่นตเสียง ลา  (สูง) แลวแยกมือขวา
ออกไปบรรเลงในทันทีที่โนตเสียง ที (สูง) ไลลงมาทีละเสียงจนถึงโนตเสียง ฟา ใชมือซายรับที่
เสียง มี (ต่ํา) แลวใชมือขวารับตอที่โนตเสียง มี หลังจากนัน้ใชทั้งสองมือมารับพรอมใน
ลักษณะรัวเสยีงเดียวกันที่โนตเสียง ม ี

 
ประโยคที ่73 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
-  -  -  -         ลํ    ล ํ   -  -   -  -          มํ  มํ  -  -  -  -         ลํ    ล ํ   -  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ     ม   ม 
-  -  -  -  -  ล        ล ํ   -  -  -  -    -  ม      มํ  -  -  -  -  -  ล        ล ํ      มฺ       ม 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ เปนการบรรเลงที่ใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือ

ซายเริ่มตนที่โนตเสียง ลา แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ลา (สูง) หลังจากนั้นใชทัง้สองมือมา
รับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกันที่โนตเสียง ลา (สูง)ปฏิบัติในลักษณะเดยีวกนัในวรรค
ตอไปคือใหมอืซายเริ่มตนทีโ่นตเสียง มี แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง มี (สูง) หลังจากนั้นใช
ทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกันที่โนตเสียง มี (สูง) แลวยายไปปฏิบัติใน
ลักษณะเดิมอกีครั้งโดยใหมอืซายเริ่มตนทีโ่นตเสียง ลา แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ลา 
(สูง) หลังจากนั้นใชทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรวัเสียงเดียวกนัที่โนตเสียง ลา (สูง) แลว
แยกมือขวาออกไปบรรเลงในทันทีที่โนตเสียง ที (สูง) ไลลงมาทีละเสียงจนถึงโนตเสียง ฟา ใช
มือซายรับที่เสียง มี (ต่ํา) แลวใชมือขวารับตอที่โนตเสียง มี หลังจากนั้นใชทั้งสองมือมารับ
พรอมในลักษณะรวัเสียงเดียวกันที่โนตเสียง มี 
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ประโยคที ่74 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
          ล  ล         ม   ม           ลํ  ลํ         ม   ม           ลํ  ลํ         มํ  มํ           ลํ  ลํ         ม   ม 
      ลฺ      ล -  มฺ       ม       ล      ลํ -  มฺ       ม       ล      ลํ -  ม      มํ       ล      ลํ -  มฺ       ม 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ เปนการบรรเลงที่ใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือ

ซายเริ่มตนที่โนตเสียง ลา (ต่ํา) แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ลา หลังจากนั้นใชทั้งสองมือมา
รับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกันที่โนตเสียง ลา ปฏิบัติในลักษณะเดียวกันในวรรคตอไปคือ
ใหมือซายเริ่มตนที่โนตเสียง มี (ต่ํา) แลวใชมือขวาไปรบัที่โนตเสียง มี หลังจากนัน้ใชทั้งสอง
มือมารับพรอมในลักษณะรวัเสียงเดียวกนัที่โนตเสียง มี แลวยายไปปฏิบัติในลักษณะเดิมอีก
คร้ังโดยใหมือซายเริ่มตนที่โนตเสียง ลา แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ลา (สูง)หลังจากนัน้
ใชทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกนัท่ีโนตเสียง ลา (สูง) 

ยายมือซายเริ่มตนที่โนตเสียง มี (ต่ํา) แลวใชมือขวาไปรบัที่โนตเสียง มี หลังจากนัน้ใช
ทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกันที่โนตเสียง มี แลวยายมือซายเริ่มตนที่โนต
เสียง ลา แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ลา (สูง) หลังจากนั้นใชทัง้สองมือมารับพรอมใน
ลักษณะรัวเสียงเดียวกันที่โนตเสียง ลา (สูง) ปฏิบัติในลกัษณะเดียวกนัในวรรคตอไปคือใหมือ
ซายเริ่มตนที่โนตเสียง มี แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง มี (สูง) หลังจากนั้นใชทัง้สองมือมา
รับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกันที่โนตเสียง มี (สูง) แลวยายไปปฏิบัติในลักษณะเดิมอีก
คร้ังโดยใหมือซายเริ่มตนที่โนตเสียง ลา แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ลา (สูง) หลังจากนั้น
ใชทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกนัทีโ่นตเสียง ลา (สูง) แลวยายไปปฏิบัติใน
ลักษณะเดิมคอืใหมือซายเริม่ตนที่โนตเสยีง มี (ต่ํา) แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง มี หลังจาก
นั้นใชทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรวัเสียงเดียวกนัที่โนตเสียง มี การบรรเลงในประโยคนี้
เปนการทอนทํานองที่มีอยูเดิมจากในประโยคที่แลวโดยผูประพันธยังคงใหความสําคัญในเรื่อง
ของการสลับเสียงสูงต่ําและในดานการแสดงความแมนยาํของผูบรรเลงที่สามารถบรรเลง
สลับกันไดอยางสนิทสนม 
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ประโยคที ่75 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
          ล  ล         ม   ม           ลํ  ลํ         ม   ม           ลํ  ลํ         มํ  มํ           ลํ  ลํ         ม   ม 
      ลฺ      ล -  มฺ       ม       ล      ลํ -  มฺ       ม       ล      ลํ -  ม      มํ       ล      ลํ -  มฺ       ม 
 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ เปนการบรรเลงที่ใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือ

ซายเริ่มตนที่โนตเสียง ลา (ต่ํา) แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ลา หลังจากนั้นใชทั้งสองมือมา
รับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกันที่โนตเสียง ลา ปฏิบัติในลักษณะเดียวกันในวรรคตอไปคือ
ใหมือซายเริ่มตนที่โนตเสียง มี (ต่ํา) แลวใชมือขวาไปรบัที่โนตเสียง มี หลังจากนัน้ใชทั้งสอง
มือมารับพรอมในลักษณะรวัเสียงเดียวกนัที่โนตเสียง มี แลวยายไปปฏิบัติในลักษณะเดิมอีก
คร้ังโดยใหมือซายเริ่มตนที่โนตเสียง ลา แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ลา (สูง)หลังจากนัน้
ใชทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกนัท่ีโนตเสียง ลา (สูง) 

ยายมือซายเริ่มตนที่โนตเสียง มี (ต่ํา) แลวใชมือขวาไปรบัที่โนตเสียง มี หลังจากนัน้ใช
ทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกันที่โนตเสียง มี แลวยายมือซายเริ่มตนที่โนต
เสียง ลา แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ลา (สูง) หลังจากนั้นใชทัง้สองมือมารับพรอมใน
ลักษณะรัวเสียงเดียวกันที่โนตเสียง ลา (สูง) ปฏิบัติในลกัษณะเดียวกนัในวรรคตอไปคือใหมือ
ซายเริ่มตนที่โนตเสียง มี แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง มี (สูง) หลังจากนั้นใชทัง้สองมือมา
รับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกันที่โนตเสียง มี (สูง) แลวยายไปปฏิบัติในลักษณะเดิมอีก
คร้ังโดยใหมือซายเริ่มตนที่โนตเสียง ลา แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ลา (สูง) หลังจากนั้น
ใชทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกนัทีโ่นตเสียง ลา (สูง) แลวยายไปปฏิบัติใน
ลักษณะเดิมคอืใหมือซายเริม่ตนที่โนตเสยีง มี (ต่ํา) แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง มี หลังจาก
นั้นใชทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรวัเสียงเดียวกนัที่โนตเสียง ม ี
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ประโยคที ่76 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
          ล  ล         ม   ม           ล  ล         ม   ม           ล  ล         ม   ม           ล  ล         ม   ม 
      ลฺ      ล -  มฺ       ม       ลฺ      ล -  มฺ       ม       ลฺ      ล -  มฺ       ม       ลฺ      ล -  มฺ       ม 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ เปนการบรรเลงที่ใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือ

ซายเริ่มตนที่โนตเสียง ลา แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ลา (สูง) หลังจากนั้นใชทัง้สองมือมา
รับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกันที่โนตเสียง ลา (สูง) ปฏิบัติในลักษณะเดยีวกนัในวรรค
ตอไปคือใหมอืซายเริ่มตนทีโ่นตเสียง มี แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง มี (สูง) หลังจากนั้นใช
ทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกันที่โนตเสียง มี (สูง) ปฏิบัติเชนนีส้ลับกันไป
จนจบประโยค 
 
ประโยคที ่77 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  ซํ  ลํ  ทํ  ดํ        มํ   -  -   -   - ดํดํ     มํ  -  -   ทํ  ดํ          มํ  ทํ   -  -   -   - 
         ฟ  ทํดํ      ทํ   -  -   -   -      ดํ     ลํ  ทํ  ดํ       ทํ   -  -   -   - 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจงัหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง ระนาดเอกบรรเลงใน
ลักษณะลักจังหวะแลวรวบใหลงในชวงทายประโยค 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ดําเนินทํานองดวยวิธีการรัว โดยเริ่มจากใหมือซาย

บรรเลงที่โนตเสียง ฟา แลวใหมือขวามารบัที่เสียง ซอล บรรเลงขึ้นไปทีละเสียงโดยเร็วจนไป
จบที่เสียง โด แลวใหมือซายไปแทนที่เสยีง ที และ โด ตามลําดับ หลังจากนั้นใหมอืขวารับที่
เสียง มี แลวรัวเสียงเดยีวพรอมกันทั้งมือซายและมือขวาทีเ่สียง ที 

จากนั้นใชกลวธีิสะเดาะเสยีงเดียวคือใหมือขวาบรรเลงที่เสียง โด สองครั้งติดกันแลว
ใชมือซายรับที่เสียง โด เดยีวกันทันที หลังจากนั้นยายมือขวาไปรับที่เสยีง มี หนึ่งครั้งแลว ใช
ทั้งสองมือรัวเสียงเดียวที่โนตเสียง ลา หลังจากนั้นยายมอืขวาไปยังเสยีง ที และ โด ตามลําดับ
แลวยายมือซายตามมือขวาไปที่เสียง ที และ โด แลวยายมือขวาไปบรรเลงที่เสียง มี (สูง) หนึ่ง
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คร้ัง หลังจากนั้นใหบรรเลงพรอมกันทั้งสองมือในลักษณะรวัเสียงเดียวที่ ที คร้ัง การบรรเลง
ในชวงประโยคนี้ความสําคัญอยูที่การบรรเลงที่ลักจังหวะแลวไปรวบตอนทายใหลงพอดีซ่ึง
ผูประพันธตั้งใจใหเปฯเชนนั้น ผูบรรเลงจะตองจับจังหวะใหพอดีกับทวงทํานอง 
 
ประโยคที ่78 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   ทฺ 
  -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   ทฺ 

 
จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ผูบรรเลงระนาดเอกจะใชกลวิธีการรวั

ระนาดเอกเสียงเดียวคือการใชมือทั้งสองขางสลับกันบรรเลงถีๆที่โนตเสียงเดยีวกันแลวคอยๆ
ลากเสียงลงไปทีละโนตโดยเริ่มจากโนตเสียง  ที (สูง)ไปยังเสียง ที โดยใหความสําคัญกับเสียง
รัวระนาดที่จะตองดังขึ้นกวาเดิมเล็กนอยเพือ่แสดงถึงพลัง 

 
ประโยคที ่79 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ 
ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท 
 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ การดําเนนิทํานองโดยใชกลวิธีเก็บโดยใชสํานวน

กลอนประเภทกลอนสับ เปนการบรรเลงทํานองที่ซํ้าผูประพันธจึงไดใชกลวิธีเดิมเพื่อไมใหเกิด
ความจําเจคือการสลับระหวางชวงเสียงต่ําและชวงเสียงสูงที่หางกันเปนคูแปดทํานองละสอง
หองโดยเริ่มจากชวงเสียงต่ํากอนแลวสลับขึ้นไปบรรเลงชวงเสียงสูง สลับกันไปจนจบประโยค 
การบรรเลงในลักษณะโยนนี ้ขอดีอีกประการหนึ่งคือเปนการชวยผอนแรงใหกับผูบรรเลง 
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ประโยคที ่80 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ 
ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ การดําเนนิทํานองโดยใชกลวิธีเก็บใชสํานวนกลอน

ประเภทกลอนสับเปนการบรรเลงทํานองที่ซํ้ากันสลับระหวางชวงเสียงต่ําและชวงเสียงสูงที่
หางกันเปนคูแปดทํานองละหนึ่งหองโดยเริ่มจากชวงเสยีงต่ํากอนแลวสลับขึ้นไปบรรเลง
ชวงเสียงสูง สลับกันไปจนจบประโยค 

 
ประโยคที ่81 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ลํ  ทํ  ดํ  รํ มํ  รํ  ดํ  ทํ ดํ  รํ  มํ  รํ ดํ  ทํ  ลํ  ฟ 
ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ล  ท  ด  ร ม  ร  ด  ท ด  ร  ม  ร ด  ท  ล  ฟฺ 

 
จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในชวงสีห่องแรกเปนการบรรเลงเก็บใชสํานวน

กลอนประเภทกลอนสับโดยใชทํานองในการบรรเลงเดียวกับในประโยคที่ 80 แตบรรเลงแต
เฉพาะชวงเสียงสูงเทานั้น หลังจากนัน้กย็ังคงใชกลวิธีการบรรเลงเก็บเชนเดิมใชกลอนระนาด
เอกประเภทกลอนไตลวด โดยลีลาสํานวนกลอนแสดงออกใหทราบถึงการเขาสูโยนตอไป 
 
ประโยคที ่82 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ลํ  ทํ  ลํ  ฟ ม  ร      ด   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   ล ํ 

ล  ท  ล  ฟฺ มฺ  รฺ      ด   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   ล ํ 
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จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง  
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในสองหองแรกใชกลวิธีการบรรเลงเก็บโดยเปน

ทํานองที่จะเขาสูชวงโยนตอเนื่องจากประโยคที่ 81 หลังจากนั้นผูบรรเลงจะใชกลวิธีรัวระนาด
เสียงเดยีวโดยคือการใชมือทั้งสองขางสลับกันบรรเลงถีๆที่โนตเสียงเดยีวกันแลวคอยๆลาก
เสียงขึ้นไปทีละโนตโดยเริ่มจากโนตเสียง  ลาไปยังเสียง โด  

 
ประโยคที ่83 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ลํ  ซํ  ฟ  ม ฟ  ซํ  ลํ  ทํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ ลํ  ซํ  ฟ  ม ฟ  ซํ  ลํ  ทํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ 
ลํ  ซํ  ฟ  ม ฟ  ซํ  ลํ  ทํ ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  ลํ  ซํ  ฟ  ม ฟ  ซํ  ลํ  ทํ ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ประโยคนี้ในตอนตนใชกลวิธีรัวระนาดเสียงเดียว

โดยเริ่มที่โนตเสียง ลา แลวเล่ือนลงมาอยางรวดเร็วทีละเสียงจะไปหยดุที่โนตเสียง มี แลวเล่ือน
กลับขึ้นไปอยางรวดเร็วทีละเสียงเชนกนัจนไปหยุดที่โนตเสียง ฟา จากนั้นผูประพันธได
เลือกใชทวงทาํนองเดียวกับในประโยคที ่ 53 -54 คือใชกลวิธีรัวเปนทาํนองโดยใหมอืซายเริ่มที่
โนตเสียง ที มอืขวาไปรับที่โนตเสียง โด (สูง)  ทันที แลวใชมือซายรับที่เสียงเดิมคือ ที หลังจาก
นั้นใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ที เดียวกบัมือซาย แลวยายมือซายไปรับที่โนตเสียง โด (สูง)
โดยมือขวาตามไปรับตอทันทีที่โนตเสียง มี (สูง) โดยใหมือซายรับตอที่โนต โด (สูง)เสียงเดิม
แลวยายมือขวากลับไปรับที่โนตเสียง โด (สูง) หลังจากนั้นยายมือซายกลับลงมาที่โนตเสียง ท ี
แลวมือขวายายตามลงมา โดยที่มือซายยงัคงอยูที่เดิม แลวยายมือขวาไปยังโนตเสียง ลา 
หลังจากนัน้ใชมือซายบรรเลงที่โนตเสียง มี แลวรีบยายข้ึนไปยังเสียง ลา ที่มือขวาบรรเลงอยู
อยางรวดเรว็ 

จากนั้นปฏิบัตเิชนเดิมทั้งหมดตั้งแตตนประโยคอีกครั้งคอื  ใชกลวธีิรัวระนาดเสยีง
เดียวโดยเริ่มที่โนตเสียง ลา แลวเล่ือนลงมาอยางรวดเรว็ทีละเสียงจะไปหยุดที่โนตเสียง มี แลว
เล่ือนกลับขึ้นไปอยางรวดเรว็ทีละเสียงเชนกันจนไปหยดุที่โนตเสียง ฟา จากนั้นใชกลวิธีรัวเปน
ทํานองโดยใหมือซายเริ่มที่โนตเสียง ที มือขวาไปรับที่โนตเสียง โด (สูง)  ทันที แลวใชมือซาย
รับที่เสียงเดิมคือ ที หลังจากนั้นใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ที เดียวกบัมือซาย แลวยายมือซาย
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ไปรับที่โนตเสียง โด (สูง)โดยมือขวาตามไปรับตอทันทีที่โนตเสียง มี (สูง) โดยใหมือซายรับ
ตอที่โนต โด (สูง)เสียงเดิมแลวยายมือขวากลับไปรับที่โนตเสียง โด (สูง) หลังจากนั้นยายมือ
ซายกลับลงมาที่โนตเสียง ท ี แลวมือขวายายตามลงมา โดยที่มือซายยังคงอยูที่เดิม แลวยายมือ
ขวาไปยังโนตเสียง ลา หลังจากนั้นใชมือซายบรรเลงที่โนตเสียง ม ีแลวรีบยายขึ้นไปยังเสียง ลา 
ที่มือขวาบรรเลงอยูอยางรวดเร็ว 

 
ประโยคที ่84 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ 
ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  
 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือซาย

เร่ิมที่โนตเสียง ที มือขวาไปรับที่โนตเสียง โด (สูง)  ทันที แลวใชมือซายรับที่เสียงเดิมคือ ที 
หลังจากนัน้ใชมือขวาไปรบัที่โนตเสียง ที เดียวกับมือซาย แลวยายมอืซายไปรับที่โนตเสียง โด 
(สูง)โดยมือขวาตามไปรับตอทันทีที่โนตเสียง มี (สูง) โดยใหมือซายรับตอที่โนต โด (สูง)เสียง
เดิมแลวยายมอืขวากลับไปรบัที่โนตเสียง โด (สูง) หลังจากนั้นยายมือซายกลับลงมาที่โนตเสียง 
ที แลวมือขวายายตามลงมา โดยที่มือซายยังคงอยูทีเ่ดมิ แลวยายมอืขวาไปยังโนตเสียง ลา 
หลังจากนัน้ใชมือซายบรรเลงที่โนตเสียง มี แลวรีบยายขึ้นไปยังเสียง ลา ที่มือขวาบรรเลงอยู
อยางรวดเรว็ ปฏิบัติเชนนี้ส่ีคร้ังติดตอกัน โดยผูบรรเลงจะตองใชความรวดเร็วและความ
สะอาดเรียบรอยในการบรรเลง 
 
ประโยคที ่85 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
-   -   -   -  -   -   -   -    -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ 
-   -   -   -  -   -   -   -    -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
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การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ประโยคนี้ใชกลวิธีรัวระนาดเสียงเดียวคือการใชมือ
ทั้งสองขางสลับกันบรรเลงถี่ๆที่โนตเสียงเดียวกันคือเสียง ที แลวคอยๆลากลงไปที่เสียง ลา 
แลวลากคอยๆกลับขึ้นไปที่เสียง ที สลับไปเรื่อยๆจนจบประโยค โดยในประโยคนีผู้บรรเลงจะ
คอยๆบรรเลงเลื่อนขึ้นเลื่อนลงโดยใหเสยีงระนาดเอกดังสม่ําเสมอเทากันตลอดในทกุโนต 

 
ประโยคที ่86 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
 -  -   -   ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ - ลํ  -  ทํลํ ลํ -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   
 -  -   -   ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -       ฟ -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ประโยคนี้ใชกลวิธีรัวระนาดเสียงเดียวคือการใชมือ

ทั้งสองขางสลับกันบรรเลงถี่ๆที่โนตเสียงเดียวกันคือเสียง ที แลวคอยๆลากลงไปที่เสียง ลา 
แลวลากคอยๆกลับขึ้นไปที่เสียง ที สลับไปเรื่อยๆ โดยเพิ่มความเร็วใหเร็วขึน้เรื่อยๆแตระดับ
เสียงยังคงตองดังเทาเดิม จนถึงหองที่ส่ีใหแยกมอืซายออกจากมือขวาจากเดมิที่บรรเลงอยูที่
เสียง ลา มายังเสียง ฟา บรรเลงเปนคูสามไปเรื่อยจนจบประโยคเปนการแสดงใหทราบถึงการ
เขาสูทวงทํานองในชวงตอไป 

 
ประโยคที ่87 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ 
ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้เปนการบรรเลงในทํานองทีซํ้่ากันผู

บรรเลงจึงไดใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือซายเริ่มที่โนตเสียง ฟา มือขวาบรรเลงรับตอที่
เสียง ฟา ในขณะที่มือซายยงัคงรับอยูที่เสียง ฟา เชนเดิมแลวยายมือขวาไปรับที่เสียง ลา มือซาย
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รับตอที่เสียง ฟา มือขวาบรรเลงรับที่เสียง ฟา ในขณะทีม่ือซายยังคงรับที่เสียง ฟา เชนเดิม แลว
ยายมือขวาไปรับที่เสียง ที 

หลังจากนัน้ใหมือซายเริ่มทีโ่นตเสียง ฟา มือขวาบรรเลงรับที่เสียง ฟา ในขณะทีม่ือ
ซายยังคงรับทีเ่สียง ฟา เชนเดิมแลวยายมือขวาไปรับที่เสยีง ลา มือซายรับตอที่เสียง ฟา มือขวา
บรรเลงรับที่เสียง ฟา ในขณะที่มือซายยงัคงรับที่เสียง ฟา เชนเดิม แลวยายมือขวาไปรับที่เสียง 
ฟา (สูง) ปฏิบัติเชนนี้สลับกนัไปจนหมดประโยค ในการคาบลูกคาบดอกนี้จุดที่สําคญัคือความ
แมนยําในการเหวีย่งมือไปยงัโนตตางๆใหถูกตองและรวดเร็ว แสดงถึงความคลองแคลววองไว 

 
ประโยคที ่88 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ  ลํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ  ฟ  ฟ  ฟ   มํ  มํ  มํ  มํ   ดํ  ดํ  ดํ  ดํ 
ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ลํ  ลํ  ลํ  ลํ ฟ  ฟ  ฟ ฟ ม  ม  ม  ม   ด  ด ด  ด 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ผูประพันธไดเลือกใชกลวิธีรัวเปนทํานองเชนเดิม

โดยจะแบงเปนสองชวงคือในสี่หองแรกทาํนองจะซ้ํากับในประโยคที่ 87 โดยใหมือซายเริ่มที่
โนตเสียง ฟา มือขวาบรรเลงรับที่เสียง ฟา ในขณะที่มือซายยังคงรับทีเ่สียง ฟา เชนเดิมแลวยาย
มือขวาไปรับที่เสียง ลา มือซายรับตอที่เสียง ฟา มือขวาบรรเลงรับที่เสียง ฟา ในขณะที่มือซาย
ยังคงรับที่เสียง ฟา เชนเดิม แลวยายมือขวาไปรับที่เสียง ฟา (สูง) ปฏิบัติเชนนี้สลับกันไปจน
ครบสี่หหอง 

จากนั้นยังคงใชกลวิธีรัวเปนทํานองอีกครั้งในทํานองที่ตางไปคือใหมือซายเริ่มที่โนต
เสียง ลา มือขวาบรรเลงรับที่เสียง ลา ในขณะที่มือซายยังคงรับที่เสียง ลา เชนเดิมแลวยายมือ
ขวาไปรับที่เสยีง ฟา (สูง) มือซายรับตอที่เสียง ลา มือขวาบรรเลงรับที่เสียง ลา ในขณะที่มือซาย
ยังคงรับที่เสียง ลา เชนเดิม แลวยายมือขวาไปรับที่เสียง ฟา (สูง) จากนั้นใหยายมอืซายเริ่มที่
โนตเสียง ฟา มือขวาบรรเลงรับที่เสียง ฟา ในขณะที่มือซายยังคงรับทีเ่สียง ฟา เชนเดิมแลวยาย
มือขวาไปรับที่เสียง ฟา (สูง) มือซายรับตอที่เสียง ฟา มอืขวาบรรเลงรับที่เสียง ฟา ในขณะที่มือ
ซายยังคงรับทีเ่สียง ฟา เชนเดิม แลวยายมอืขวาไปรับที่เสียง ฟา (สูง)  
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จากนั้นยายมือซายเริ่มที่โนตเสียง มี มือขวาบรรเลงรับที่เสียง มี ในขณะที่มือซายยังคง
รับที่เสียง มี เชนเดิมแลวยายมือขวาไปรับที่เสียง มี (สูง) มือซายรับตอที่เสียง มี มือขวาบรรเลง
รับที่เสียง มี ในขณะที่มือซายยังคงรับที่เสยีง มี เชนเดิม แลวยายมือขวาไปรับที่เสียง มี (สูง)  

จากนั้นยายมือซายเริ่มที่โนตเสียง โด มือขวาบรรเลงรับที่เสียง โด ในขณะที่มือซาย
ยังคงรับที่เสียง โด เชนเดิมแลวยายมือขวาไปรับที่เสียง โด (สูง) มือซายรับตอที่เสียง โด มือ
ขวาบรรเลงรับที่เสียง โด ในขณะที่มือซายยังคงรับที่เสยีง โด เชนเดมิ แลวยายมือขวาไปรับที่
เสียง โด (สูง) 

 
 ประโยคที ่89 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
        ม  ม         ลํ   ลํ             ทํ   ทํ        ดํ   ด -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -                ดํ 

-  มฺ        ม -  ล        ลํ -  ท        ทํ -  ด        ด -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -                ดํ 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนีส่ี้หองแรกใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดย

ใหมือซายเริ่มตนที่โนตเสียง มี (ต่ํา) แลวใชมือขวาไปรบัที่โนตเสียง มี หลังจากนัน้ใชทั้งสอง
มือมารับพรอมในลักษณะรวัเสียงเดียวกนัที่โนตเสียง มี แลวยายมือซายมารับที่โนตเสียง ลา 
แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง ลา (สูง) หลังจากนัน้ใชทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรัว
เสียงเดยีวกันทีโ่นตเสียง ลา (สูง) แลวยายมอืซายมารับที่โนตเสียง ที แลวใชมือขวาไปรับที่
โนตเสียง ที (สูง) หลังจากนัน้ใชทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรัวเสียงเดียวกนัทีโ่นตเสียง 
ที (สูง) แลวยายมือซายมารับที่โนตเสียงโด แลวใชมือขวาไปรับที่โนตเสียง โด (สูง) หลังจาก
นั้นใชทั้งสองมือมารับพรอมในลักษณะรวัเสียงเดียวกนัที่โนตเสียง โด  หลังจากนัน้ผูบรรเลง
จะใชกลวิธีรัวระนาดเสยีงเดยีวโดยคือการใชมือทั้งสองขางสลับกันบรรเลงถี่ๆที่โนตเสียง
เดียวกันแลวคอยๆลากเสียงขึ้นไปทีละโนตโดยเริ่มจากโนตเสียง  โดไปยังเสียง โด (สูง) 
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ประโยคที ่90 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
มํ  ดํ  ทํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ มํ  ดํ  ทํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ 
ม  ด  ท  ด ม  ฟ  ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ฟ  ม  ด ม  ด  ท  ด ม  ฟ  ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ฟ  ม  ด 
 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนีผู้บรรเลงจะใชกลวิธีการบรรเลงเก็บ

คือการใชทั้งสองมือบรรเลงพรอมกันเปนคูแปดไปตลอด โดยทวงทาํนองในประโยคนี้จะเปน
ทํานองในแบบโยนคือการบรรเลงใหลูกตกอยูที่เสียงๆเดียวคือเสียง โด ในชวงนี้ผูบรรเลง
จะตองอาศัยการเกร็งกลามเนื้อที่คอนขางมากเพราะจังหวะคอนขางเร็วมากและทวงทํานองที่
ผูประพันธไดประดิษฐขึน้กม็ีความยาก การบรรเลงเก็บในชวงทํานองที่ยากและมีจังหวะที่
รวดเร็วนี้ จะทาํใหผูบรรเลงเหนื่อยมากขึ้น 

 
ประโยคที ่91 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ ทํ  ดํ  มํ  ฟ ดํ  มํ  ทํ  ดํ ลํ  ทํ  ดํ  ทํ มํ  ดํ   ทํ  ลํ 
ม  ท  ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ท  ม  ด ท  ด  ม  ฟ ด  ม  ท  ด ล  ท  ด  ท ม  ด   ท  ล 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนีผู้บรรเลงจะใชกลวิธีการบรรเลงเก็บ

คือการใชทั้งสองมือบรรเลงพรอมกันเปนคูแปดไปตลอด โดยทวงทาํนองในประโยคนี้จะเปน
ทํานองในแบบโยนตอเนื่องจากในประโยคที่ 90 นั่นเอง 
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ประโยคที ่92 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
มํ  ฟ  มํ  ดํ ฟ  มํ  ดํ  ทํ มํ  ดํ  ทํ  ลํ ดํ  ทํ  ลํ  ฟ ทํ  ลํ  ฟ  ม ลํ  ฟ  ม  ด ฟ  ม  ด  ท ม  ด  ท  ล 
ม  ฟ  ม  ด ฟ  ม  ด  ท ม  ด  ท  ล ด  ท  ล  ฟฺ ท  ล  ฟฺ  มฺ ล  ฟฺ  มฺ  ดฺ ฟฺ  มฺ  ดฺ  ทฺ มฺ  ดฺ  ทฺ  ลฺ 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนีผู้บรรเลงจะใชกลวิธีการบรรเลงเก็บ

โดยใชกลอนระนาดเอกประเภทกลอนมวนตะเข็บ ทวงทํานองในประโยคนี้จะใชสํานวน
กลอนในลักษณะประโยคถาม โดยผูประพันธไดประดษิฐทางใหใชการไลลงของชวงเสียงสูง
ลดหล่ันใหพันลงไปตลอดจนถึงชวงเสียงต่ํา นอกจากจะเกิดความไพเราะใหความรูสึกเปน
ระเบียบเรยีบรอยแลว ทางระนาดในลักษณะนี้ยังเปนการชวยผอนแรงใหกับผูบรรเลงระนาดที่
เหนื่อยลามาจากการบรรเลงในทํานองทีแ่ลวใหเบาบางลงได 
 
ประโยคที ่93 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ด  ล  ท  ด ร  ท  ด  ร ม  ด  ร  ม ฟ  ร  ม  ฟ ซํ  ฟ  ม  ฟ ซํ  ลํ  ทํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ มํ  ดํ  ทํ  ลํ 
ดฺ  ลฺ  ทฺ  ดฺ รฺ  ทฺ  ดฺ  รฺ มฺ  ดฺ  รฺ  มฺ ฟฺ  รฺ  มฺ  ฟฺ ซ  ฟฺ  มฺ  ฟฺ ซ  ล  ท  ด ม  ฟ  ม  ด ม  ด  ท  ล 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนีผู้บรรเลงจะใชกลวิธีการบรรเลงเก็บ

เชนเดิมโดยในสี่หองแรกใชกลอนระนาดเอกประเภทกลอนมวนตะเข็บ สวนหองที่หาถึงหองที่
แปดใชกลอนระนาดเอกประเภทกลอนไตลวด  ทวงทาํนองในประโยคนี้จะใชสํานวนกลอน
ในลักษณะประโยคตอบโดยผูประพันธไดประดิษฐทางใหใชการไลยอนขึ้นของกลอนเพื่อให
สวนทางกับทาํนองของประโยคที่ 92   
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ประโยคที ่94 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  ฟ   ฟ  ฟ  ด ํ   ฟ  ดํ   ทํ  ทํ    ดํ  ลํ  ดํ  ลํ   ดํ  ลํ  ลํ  ลํ   ฟ  ด  ฟ  ด    ฟ  ด  ม  ม   ทํ  ฟ  ทํ  ฟ   ทํ  ฟ  ลํ  ลํ 
มํ  มํ  มํ  มํ  มํ  มํ     ท ทํ  ทํ  ทํ  ทํ ทํ  ทํ   ล ม  ม  ม  ม  ม  ม     มฺ ลํ  ลํ  ลํ  ลํ ทํ  ทํ    ล 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนีผู้บรรเลงจะใชกลวิธีรัวเปนทาํนอง

โดยทํานองหลักจะเปนทํานองเดียวกับในประโยคที่ 92 โดยใหมือซายเริ่มกอนโดยบรรเลงที่
เสียง มี (สูง)มอืขวาไปรับที่เสียง ฟา (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง มี (สูง) และมือขวาไปรับที่
เสียง  
โด (สูง) ปฏิบัติเชนนี้ติดตอกันสามครั้งแลวแยกทั้งสองมือออกเปนคูแปดที่เสียง ที บรรเลง
พรอมกันหนึ่งครั้งแลวปลอยใหมือขวาบรรเลงเสียง ท ี (สูง) มือเดียวอีกครั้งติดตอกันทันที 
หลังจากนัน้ยายมือซายจากเสียง ที ไปที่เสียง ที (สูง) มือขวาไปรับที่เสียง โด (สูง) มือซาย
กลับมารับที่เสียง ที (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง ลา (สูง) ปฏิบัติเชนนี้ติดตอกนัสามครั้งแลว
แยกทั้งสองมอืออกเปนคูแปดที่เสียง ลา บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้งแลวปลอยใหมอืขวาบรรเลง
เสียง ลา (สูง) มือเดียวอีกครัง้ติดตอกันทนัที 

หลังจากนัน้ยายมือซายจากเสียง ที ไปที่เสียง มี มือขวาไปรับที่เสียง ฟา มือซายกลับมา
รับที่เสียง ม ี และมือขวาไปรับที่เสียง โด ปฏิบัติเชนนี้ติดตอกนัสามครั้งแลวแยกทั้งสองมือ
ออกเปนคูแปดที่เสียง ม ีบรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้งแลวปลอยใหมือขวาบรรเลงเสียง มี มือเดยีว
อีกครั้งติดตอกนัทันทีหลังจากนั้นยายมือซายจากเสียง ท ี ไปที่เสียง ลามือขวาไปรับที่เสียง ที 
มือซายกลับมารับที่เสียง ลา และมือขวาไปรับที่เสียง ลา ฟา ปฏิบัติเชนนี้ติดตอกนัสามครั้งแลว
แยกทั้งสองมอืออกเปนคูแปดที่เสียง ลา บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้งแลวปลอยใหมอืขวาบรรเลง
เสียง ลา (สูง) มือเดียวอีกครั้งติดตอกันทนัที จดุสําคัญในการบรรเลงประโยคนี้อยูที่ความยาก
ของการที่จะตองบรรเลงรัวเปนทํานองแลวแยกออกมาบรรเลงเปนคูแปดในทนัท ี แลว
ยอนกลับไปบรรเลงรัวเปนทํานองอีก ซ่ึงผูประพันธมีความตั้งใจทีจ่ะใชทํานองในลักษณะนี้
แสดงความสามารถอยางเต็มที่ใหกับผูบรรเลง 
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ประโยคที ่95 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  ฟ  ดํ  ดํ  ดํ   มํ  ทํ  ทํ  ทํ   ดํ  ลํ   ลํ  ลํ   ทํ  ฟ  ฟ  ฟ   ฟ  ด   ด  ด   ลํ  ม   ม  ม   ทํ  ฟ    ฟ ฟ   ดํ  ลํ     ลํ ลํ 
มํ  มํ    ด ดํ  ดํ    ท ทํ  ลํ    ล ลํ  ลํ     ฟฺ ม  ม     ดฺ ฟ  ฟ    มฺ ลํ  ลํ      ฟฺ ทํ  ทํ      ล 

 

จังหวะ  ฉิ่งกลองรักษาจังหวะตามแนวที่ระนาดเอกบรรเลง 
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนีผู้บรรเลงจะใชกลวิธีรัวเปนทาํนอง

โดยทํานองหลักจะเปนทํานองเดียวกับในประโยคที่ 93โดยใหมือซายเริ่มกอนโดยบรรเลงที่
เสียง มี (สูง)มอืขวาไปรับที่เสียง ฟา (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง มี (สูง) และมือขวาไปรับที่
เสียงโด (สูง) แลวแยกทั้งสองมือออกเปนคูแปดที่เสียง โด บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้งแลวปลอย
ใหมือขวาบรรเลงเสียง โด (สูง) มือเดียวอีกครั้งติดตอกนัทันที หลังจากนั้นใหมือซายมาบรรเลง
ที่เสียง โด (สูง)มือขวาไปรับที่เสียง มี (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง โด (สูง) และมือขวาไปรับ
ที่เสียง ที (สูง) แลวแยกทั้งสองมือออกเปนคูแปดที่เสียง ที บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้งแลวปลอย
ใหมือขวาบรรเลงเสียง ที (สูง) มือเดียวอีกครั้งติดตอกันทันที 

หลังจากนัน้ใหมือซายมาบรรเลงที่เสียง ที (สูง)มือขวาไปรับที่เสียง โด (สูง) มือซาย
กลับมารับที่เสียง ที (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง ลา (สูง) แลวแยกทั้งสองมือออกเปนคูแปดที่
เสียง ลา บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้งแลวปลอยใหมือขวาบรรเลงเสียง ลา (สูง) มือเดยีวอีกครั้ง
ติดตอกันทนัท ีหลังจากนัน้ใหมือซายมาบรรเลงที่เสียง ลา (สูง)มือขวาไปรับที่เสียง ที (สูง) มือ
ซายกลับมารับที่เสียง ลา (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียงฟา แลวแยกทั้งสองมือออกเปนคูแปดที่
เสียง ฟา บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้งแลวปลอยใหมือขวาบรรเลงเสียง ฟา มือเดียวอีกครั้ง
ติดตอกันทนัท ี

หลังจากนัน้ใหมือซายมาบรรเลงที่เสียง มี มือขวาไปรับที่เสียง ฟา มือซายกลับมารับที่
เสียง มี และมอืขวาไปรับที่เสียง โด แลวแยกทั้งสองมือออกเปนคูแปดที่เสียงโด บรรเลงพรอม
กันหนึ่งครั้งแลวปลอยใหมอืขวาบรรเลงเสียง โด มือเดยีวอีกครั้งตดิตอกันทันที หลังจากนั้นให
มือซายมาบรรเลงที่เสียง ฟา มือขวาไปรับที่เสียง ลา มือซายกลับมารับที่เสียง ฟา และมือขวาไป
รับที่เสียง มี แลวแยกทั้งสองมือออกเปนคูแปดที่เสียง มี บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้งแลวปลอย
ใหมือขวาบรรเลงเสียง มี มือเดียวอีกครั้งตดิตอกันทนัท ี

หลังจากนัน้ใหมือซายมาบรรเลงที่เสียง ลา มือขวาไปรับที่เสียง ที มือซายกลับมารับที่
เสียง ลา และมือขวาไปรบัที่เสียง ฟา แลวแยกทั้งสองมือออกเปนคูแปดที่เสียง ฟา บรรเลง
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พรอมกันหนึ่งครั้งแลวปลอยใหมือขวาบรรเลงเสียง ฟา มอืเดียวอีกครั้งติดตอกันทนัท ีหลังจาก
นั้นใหมือซายมาบรรเลงที่เสียง ที มือขวาไปรับที่เสียง โด มือซายกลับมารับที่เสียง ที และมือ
ขวาไปรับที่เสยีง ลา แลวแยกทั้งสองมือออกเปนคูแปดที่เสียง ลา บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้ง
แลวปลอยใหมือขวาบรรเลงเสียง ลา มอืเดียวอีกครั้งติดตอกันทนัท ี การบรรเลงในทํานองนี้
ผูประพันธไดใชกลวิธีเดยีวกับในประโยคที่แลว แตเพิ่มความยากขึน้ดวยการตดัทาํนองรัวเปน
ทํานองใหส้ันลง ทําใหตองใชความรวดเร็ว คลองแคลวมากขึ้นจากเดิม ผูบรรเลงตอง
ระมัดระวังในเรื่องของความชัดเจนในการบรรเลง 
 
ประโยคที ่96 
- ฉิ่ง -  ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
- ลล   ล  ล      ลล  ลํ  ลํ ทํ  ลํ  ซํ  ลํ ทํ  ลํ  ดํ  ทํ -  ล -  ซ      ลํ ทํ  ลํ  ซํ  ลํ ทํ  ลํ  ดํ  ทํ 
ล       มฺ -  ล     ล ท  ล  ซ  ล ท  ล  ด  ท                ซํ                ล ท  ล  ซ  ล ท  ล  ด  ท 

 

จังหวะ  ฉิ่งเปลี่ยนการบรรเลงเปนชั้นเดยีว กลองเปลี่ยนเปนหนาทบสองไมช้ันเดียว 
บรรเลงใหเกิดความกระชับโดยบรรเลงตามแนวของระนาดเอก 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนีท้ั้งฉิ่งและกลองจะเปลี่ยนวิธีการ

บรรเลงคือ ฉิ่งจะบรรเลงจังหวะชั้นเดียว สวนกลองจะเริ่มบรรเลงหนาทับสองไม ช้ันเดียว ใน
สวนของกลวธีิการบรรเลงระนาดเอกนัน้จะเริ่มตนดวยกลวิธีสะเดาะระนาดสามเสียง เพื่อ
แสดงความคลองแคลวและเปนการพักขอมือคือ ใชมือซายเริ่มบรรเลงกอนที่เสียง ลา แลวใช
มือขวาบรรเลงติดตอกันสองครั้งทันทีที่โนตเสียง ลา ( เดยีวกับมือซาย )แลวแยกทั้งสองมือ
ออกไปบรรเลงเปนคูส่ีโดยใหมืออยูที่เสียง มี สวนมือขวาอยูที่เสยีง ลา เชนเดิมบรรเลงพรอม
กันหนึ่งครั้ง แลวปลอยใหมือขวาบรรเลงเสียง ลา มือเดียวอีกครั้งติดตอกันทนัท ี จากนั้นใช
กลวิธีสะเดาะสามเสียงอีกครั้งโดยยายมือซายกลับมาที่เสียง ลา ใชมือขวาบรรเลงติดตอกันสอง
คร้ังทันทีที่โนตเสียง ลา ( เดยีวกับมือซาย )แลวแยกทั้งสองมือออกไปบรรเลงเปนคูแปดที่เสียง 
ลา บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้ง แลวปลอยใหมือขวาบรรเลงเสียง ลา มือเดียวอีกครัง้ติดตอกัน
ทันที จากนัน้เปลี่ยนมาใชกลวิธีเก็บเปนคูแปดสองหอง  

หลังจากนัน้เปลี่ยนมาใชกลวธีิกวาดลงและกวาดขึน้ติดกนั เปนจุดพักขอมืออีกจุดหนึ่ง
เพื่อที่ผูบรรเลงจะไดมีแรงไวบรรเลงเก็บในชวงตอไป ตรงจุดนี้ผูบรรเลงจะคอยๆกวาดขึ้นและ
ลงอยางชาๆแตตองใหพอดจีังหวะ โดยใชมือขวาเริ่มที่เสียง ลา กวาดลงมาทีละเสียงดวย



 96

ความเร็วจนถงึเสียง ซอล แลวใชมือซายไปรับที่เสียง ซอล จากนั้นใชมือขวากวาดขึน้จากเสยีง 
ซอล ทีละเสียงดวยความเรว็จนไปหยุดที่เสียง ลาแลวแยกทั้งสองมือออกบรรเลงเปนคูแปดที่
เสียง ลา บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้ง จากนัน้ใชกลวิธีบรรเลงเก็บเปนคูแปดตอไปจนจบประโยค 
 
ประโยคที ่97 
- ฉิ่ง –ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
ดํ  ทํ  ลํ  ม ลํ  ม  ลํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ทํ ดํ  รํ  มํ  รํ มํ  ฟ  มํ  รํ มํ  รํ  ดํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ทํ   ดํ  รํ  มํ  รํ 
ด  ท  ล  มฺ ล  มฺ  ล  ท ด  ท  ล  ท ด  ร  ม  ร ม  ฟ  ม  ร ม  ร  ด  ท ด  ท  ล  ท   ด  ร  ม  ร 

 
จังหวะ  ฉิ่งและกลองบรรเลงใหกระชับ คอนขางเร็ว โดยฟงแนวบรรเลงจาก ระนาด

เอก   
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ประโยคนี้จะใชกลวิธีการบรรเลงเก็บเปนคูแปดไป

ตลอดทั้งประโยค ใชกลอนระนาดเอกประเภทกลอนลอดตาขายโดยทางในการบรรเลงนั้นจะมี
ความใกลเคยีงกับทํานองหลกัของเพลงทยอยใน ชั้นเดียวมาก เนื่องจากฉิ่งบรรเลงเปนจังหวะ
ช้ันเดียว ดังนั้นทวงทํานองจะเรว็ และเปนการบรรเลงในลักษณะเกบ็ ผูบรรเลงจะตองอาศัย
ความอดทนทีจ่ะสามารถบังคับเสียงระนาดใหออกมาสม่ําเสมอได 
 
ประโยคที ่98 
- ฉิ่ง –ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
มํ  ฟ  มํ  รํ มํ  รํ  ดํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ดํ  ทํ  ลํ  ทํ  ลํ   ดํ   ลํ    ลํ ลํ   ดํ   ลํ    ลํ ลํ    ฟซํ   ลํทํ     ทํดํ  ทํ  ทํ 

ม  ฟ  ม  ร ม  ร  ด  ท ด  ท  ล  ด  ท  ล  ท  ล ทํ  ทํ      ม ทํ  ทํ      ม ม       ซํ ล         ฟ 
 

จังหวะ  ฉิ่งและกลองบรรเลงใหกระชับ คอนขางเร็ว โดยฟงแนวบรรเลงจากระนาด
เอก   

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในสี่หองแรกของประโยคนีย้ังคงใชกลวิธีการ

บรรเลงเก็บเปนคูแปด โดยทางในการบรรเลงจะเปนทํานองที่ตอเนื่องจากประโยคที่ 97 โดยจะ
บรรเลงใกลเคียงกับทํานองหลักของเพลงทยอยใน ชั้นเดียว เชนเดิม ในสวนหองที่ส่ีถึงหองที่
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แปดเปนการแปลทํานองจากทํานองหลักเดมิของประโยคที่ 96 ในหองที่หนึ่งถึงหองที่ส่ี 
ในชวงนี้ไดใชกลวิธีรัวเปนทาํนอง โดยมือซายเริ่มกอนโดยบรรเลงที่เสียง ที (สูง)มือขวาไปรับ
ที่เสียง โด (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง ที (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง ลา (สูง) แลวแยกทั้ง
สองมือออกเปนคูส่ีโดยใหมอืซายอยูที่เสียง มี และมือขวายังอยูที่เสียง ลา (สูง) บรรเลงพรอม
กันหนึ่งครั้งแลวปลอยใหมอืขวาบรรเลงเสียง ลา (สูง) มือเดียวอีกครั้งติดตอกันทนัที ปฏิบัติ
เชนนี้ซํ้าอีกหนึ่งครั้ง แลวเปลี่ยนเปนกลวิธีสะบัดขึ้นสามเสียงติดตอกันสามครั้ง โดยมือซายเริ่ม
ที่โนตเสียง มี จากนั้นใหมือขวามารับที่โนตเสียง ฟา และ ซอล ติดกันทันที แลวยายมือซายไป
ที่โนตเสียง ซอล จากนั้นใหมือขวามารับที่โนตเสียง ลา และ ที ติดกันทันที จากนั้นยายมือซาย
ไปที่โนตเสียง ลา แลวใหมอืขวามารับที่โนตเสียง ที และ โด (สูง)  ติดกันทนัทีอีกครั้งหนึ่ง 
หลังจากนัน้แยกทั้งสองมือออกไปบรรเลงเปนคูส่ีโดยใหมือซายอยูที่เสียง ฟา สวนมือขวาอยูที่
เสียง ที บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้ง แลวปลอยใหมือขวาบรรเลงเสียง ที มือเดยีวอีกครั้ง
ติดตอกันทนัท ี 
 
ประโยคที ่99 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
  ดํ   ลํ    ลํ ลํ   ลํ  ฟ  ฟ  ฟ   ซํ  ม   ม  ม  ฟ  ซํ  ลํ  ทํ   ดํ  ลํ   ลํ  ลํ     รํ  ทํ   ทํ  ทํ   มํ  ดํ  ดํ  ดํ   ฟ  รํ    รํ  รํ 
ทํ  ทํ      ม ซํ  ซํ    ด ฟ  ฟ    ท  ด  ร   ม  ฟ ทํ  ทํ    ม ดํ  ดํ     ฟ รํ  รํ     ซํ มํ  มํ      ลํ 

 
จังหวะ  ฉิ่งและกลองบรรเลงใหกระชับ คอนขางเร็ว โดยฟงแนวบรรเลงจากระนาด

เอก   
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้จะใชกลวิธีรัวเปนทํานองทั้งประโยค

โดยเริ่มที่มือซายบรรเลงที่เสียง ที มือขวาไปรับที่เสียง โด (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง ที (สูง) 
และมือขวาไปรับที่เสียง ลา (สูง) แลวแยกทั้งสองมอืออกเปนคูส่ีโดยใหมือซายอยูที่เสียง มี 
และมือขวายังอยูที่เสียง ลา (สูง) บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้งแลวปลอยใหมือขวาบรรเลงเสียง ลา 
(สูง) มือเดยีวอีกครั้งติดตอกนัทันที ปฏิบตัิเชนเดิมตดิตอกันโดยใหมอืซายเริ่มที่เสียง ซอล มือ
ขวาไปรับที่เสยีง ลา (สูง) มอืซายกลับมารับที่เสียง ซอล และมือขวาไปรับที่เสียง ฟา แลวแยก
ทั้งสองมือออกเปนคูส่ีโดยใหมือซายอยูที่เสียง โด และมือขวายังอยูทีเ่สียง ฟา บรรเลงพรอม
กันหนึ่งครั้งแลวปลอยใหมอืขวาบรรเลงเสียง ฟา มือเดยีวอีกครั้งตดิตอกันทันที ปฏิบัติเชนเดิม
ติดตอกันอกีครังโดยใหมือซายเริ่มที่เสียง ฟา มือขวาไปรับที่เสียง ซอล มือซายกลับมารับที่
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เสียง ฟา และมือขวาไปรับที่เสียง มี แลวแยกทั้งสองมอืออกเปนคูส่ีโดยใหมือซายอยูที่เสียง ที 
และมือขวายังอยูที่เสียง มี บรรเลงพรอมกันหนึ่งครั้งแลวปลอยใหมอืขวาบรรเลงเสียง มี มือ
เดียวอีกครั้งตดิตอกันทนัที  

หลังจากนัน้เปลี่ยนไปใชกลวิธีบรรเลงเก็บเปนคูส่ีโดยใหมือขวาอยูที่เสยีง ฟา มือซาย
อยูที่เสียง โด บรรเลงเก็บขึ้นไปสี่พยางคจนกระทั่งมือขวาไปหยุดที่เสียง ที มือซายไปหยุดที่
เสียง ฟา แลวเปล่ียนไปใชกลวิธีรัวคาบลูกคบดอกใหมือซายเริ่มที่เสียง  ที มือขวาไปรับที่เสียง 
โด (สูง) มือซายกลับมารับทีเ่สียง ที (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง ลา (สูง) แลวแยกทั้งสองมือ
ออกเปนคูส่ีโดยใหมือซายอยูที่เสียง ม ีและมือขวายังอยูที่เสียง ลา (สูง) บรรเลงพรอมกันหนึ่ง
คร้ังแลวปลอยใหมือขวาบรรเลงเสียง ลา (สูง) มือเดียวอีกครั้งติดตอกนัทันที ปฏิบัติเชนเดิม
ติดตอกันโดยใหมือซายเริ่มที่เสียง โด (สูง) มือขวาไปรับที่เสียง เร (สูง) มือซายกลับมารับที่
เสียง โด (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง ที แลวแยกทั้งสองมือออกเปนคูส่ีโดยใหมือซายอยูที่
เสียง ฟา และมือขวายังอยูทีเ่สียง ที บรรเลงพรอมกันหนึง่ครั้งแลวปลอยใหมือขวาบรรเลงเสียง 
ที มือเดียวอีกครั้งติดตอกันทันที ปฏิบัติเชนเดิมติดตอกันโดยใหมือซายเริ่มที่เสียง เร มือขวาไป
รับที่เสียง มี (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง เร (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง โด (สูง) แลวแยก
ทั้งสองมือออกเปนคูส่ีโดยใหมือซายอยูที่เสียง ซอล และมือขวายังอยูที่เสียง โด (สูง) บรรเลง
พรอมกันหนึ่งครั้งแลวปลอยใหมือขวาบรรเลงเสียง โด (สูง) มือเดยีวอีกครั้งตดิตอกันทันที 
ปฏิบัติเชนเดิมติดตอกันอกีครั้งโดยใหมือซายเริ่มที่เสียง มี (สูง) มือขวาไปรับที่เสียง ฟา (สูง) 
มือซายกลับมารับที่เสียง มี (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง เร (สูง) แลวแยกทั้งสองมอืออกเปนคู
ส่ีโดยใหมือซายอยูที่เสียง ลา และมือขวายงัอยูที่เสียง เร (สูง) บรรเลงพรอมกันหนึง่ครั้งแลว
ปลอยใหมือขวาบรรเลงเสียง เร (สูง) มอืเดียวอีกครั้งติดตอกันทนัท ี การบรรเลงทั้งหมดของ
ประโยคนี้ถาพจิารณาใหดีจะเห็นวาผูประพนัธไดประดษิฐขึ้นเพื่อมีจดุมุงหมายใหเปนการพัก
ขอมือของผูบรรเลง โดยจะสังเกตไดจากการบรรเลงรัวเปนทํานองสลับกับการบรรเลงเปนคูส่ี
เรียงกันขึน้ไป ผูบรรเลงจะรูสึกผอนแรง เพราะหากผูบรรเลงบรรเลงในลักษณะคาบลูกคาบ
ดอกสลับกับการบรรเลงเปนคูแปด จะทําใหผูบรรเลงรูสึกเหนื่อยมากขึน้ 
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ประโยคที ่100 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ- พรึง 
  ฟ  มํ  ฟ  รํ   มํ  ดํ  รํ  ทํ   ดํ  ลํ  ดํ  ทํ   รํ  ดํ  มํ  รํ   ฟ  มํ  ฟ  รํ   มํ  ดํ  รํ  ทํ   ฟ  มํ  ฟ  ดํ   มํ  ทํ  ดํ  ลํ 
มํ  มํ  มํ  รํ รํ  ดํ  ดํ  ทํ ท  ลํ  ทํ  ทํ ดํ  ดํ  รํ  รํ มํ  มํ  มํ  รํ รํ  ดํ  ดํ  ทํ มํ  มํ  มํ  ดํ ดํ  ทํ  ทํ  ลํ 

 

จังหวะ  ฉิ่งและกลองบรรเลงใหกระชับ คอนขางเร็ว โดยฟงแนวบรรเลงจากระนาด
เอก   
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้จะใชกลวิธีรัวเปนทํานองทั้งประโยค

โดยใหมือซายบรรเลงที่เสียง มี (สูง) มือขวาไปรับที่เสียง ฟา (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง มี 
(สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง มี (สูง) เชนกันแลวใหมือซายบรรเลงซ้ําที่เสียง มี (สูง) มือขวาไป
รับที่เสียง ฟา (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง เร (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง เร (สูง) เชนกัน 
แลวยายมือซายไปบรรเลงที่เสียง เร (สูง) มือขวาไปรับที่เสียง มี (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง 
โด (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง โด (สูง) เชนกันแลวใหมือซายบรรเลงซ้ําที่เสียง โด (สูง) มือ
ขวาไปรับที่เสยีง เร (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง ที (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง ที (สูง) 
เชนกัน แลวยายมือซายไปบรรเลงที่เสียง ที (สูง) มือขวาไปรับที่เสียง โด (สูง) มือซายกลับมา
รับที่เสียง ลา (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง ลา (สูง) เชนกันแลวยายมือซายไปบรรเลงที่เสียง ที 
( สูง ) มือขวาไปรับที่เสียง โด ( สูง ) มือซายกลับมารับที่เสียง ที ( สูง ) และมือขวาไปรับที่เสียง 
ที ( สูง ) เชนกัน แลวยายมอืซายไปบรรเลงที่เสียง โด ( สูง ) มือขวาไปรับที่เสียง เร (สูง) มือ
ซายกลับมารับที่เสียง โด (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง โด (สูง) เชนกัน แลวยายมือซายไป
บรรเลงที่เสียง เร (สูง) มือขวาไปรับที่เสียง มี (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง เร (สูง) และมือขวา
ไปรับที่เสียง เร (สูง) เชนกนั แลวยายมือซายไปบรรเลงที่เสียง มี (สูง) มือขวาไปรบัที่เสียง ฟา 
(สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง มี (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง มี (สูง) เชนกันแลวใหมือซาย
บรรเลงซ้ําที่เสียง ม ี(สูง) มือขวาไปรับที่เสยีง ฟา (สูง) มอืซายกลับมารับที่เสียง เร (สูง) และมือ
ขวาไปรับที่เสยีง เร (สูง) เชนกัน แลวยายมือซายไปบรรเลงที่เสียง เร (สูง) มือขวาไปรับที่เสียง 
มี (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง โด (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง โด (สูง) เชนกนัแลวใหมือ
ซายบรรเลงซ้ําที่เสียง โด (สูง) มือขวาไปรบัที่เสียง เร (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง ที (สูง) 
และมือขวาไปรับที่เสียง ที (สูง) เชนกนั แลวยายมอืซายไปบรรเลงที่เสียง มี (สูง) มอืขวาไปรับ
ที่เสียง ฟา (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง มี (สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง มี (สูง) เชนกัน แลว
ใหมือซายบรรเลงซ้ําที่เสียง มี (สูง) มือขวาไปรับที่เสียง ฟา (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง โด 
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(สูง) และมือขวาไปรับที่เสียง โด (สูง) เชนกัน แลวใหมือซายบรรเลงซ้ําที่เสียง โด (สูง) มือขวา
ไปรับที่เสียง มี (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง ที (สูง) และมือขวาไปรบัที่เสียง ที (สูง) เชนกัน 
แลวใหมือซายบรรเลงซ้ําที่เสียง ที (สูง) มือขวาไปรับที่เสียง โด (สูง) มือซายกลับมารับที่เสียง 
ลา (สูง) และมอืขวาไปรับที่เสียง ลา (สูง) เชนกัน 

 
ประโยคที ่101 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
           ม  ฟ             ลํ  ท ํ -   -   มํ   ด ํ -   ทํ   -   ลํ            ม  ฟ             ลํ  ท ํ   ทํ ดํ รํ ม ํ ฟ   -   -  ฟ ํ 
-  ด          ฟ -  ฟ          ทํ               ดํ -   ทํ   -   ลํ -  ด          ฟ -  ฟ          ทํ ล ํ        ฟ               ฟ 

 

จังหวะ  ฉิ่งและกลองบรรเลงใหกระชับ คอนขางเร็ว โดยฟงแนวบรรเลงจากระนาด
เอก   
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ประโยคนี้เร่ิมดวยกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือ

ซายเริ่มที่เสียง โด มือขวารับที่เสียง มี แลวใชทั้งสองมือรัวเสียงเดียวที่โนตเสียง ฟา จากนั้นยาย
มือซายไปที่เสียง ฟา มือขวารับตอที่เสียง ลา แลวใชทั้งสองมือรัวเสียงเดียวที่โนตเสียง ที ( สูง ) 
จากนั้นยายมือขวาไปบรรเลงที่เสียง มี ( สูง ) แลวใชทั้งสองมือรัวเสียงเดียวที่โนตเสียง โด ( สูง 
) ไลลงมายังเสียง ที ( สูง ) และ ลา ( สูง ) ตามลําดับ จากนั้นใหมือซายไปบรรเลงที่เสียง โด มือ
ขวารับที่เสียง มี แลวใชทั้งสองมือรัวเสียงเดียวที่โนตเสียง ฟา จากนั้นยายมือซายไปที่เสียง ฟา 
มือขวารับตอที่เสียง ลา แลวใชทั้งสองมือรัวเสียงเดยีวทีโ่นตเสียง ที (สูง) จากนั้นยายมือซายไป
รับตอทันทีที่เสียง ลา แลวใชมือขวาบรรเลงมือเดียวขึ้นไปทีละเสียงโดยเริ่มจากเสียง ที  
จนกระทั่งถึงโนตเสียง มี ( สูง ) จากนั้นยายมือซายมารับตอที่เสียง ฟา และยายมือขวาขึ้นไปรับ
ตอที่เสียง ฟา ( สูง ) ทันที จากนั้นใชทั้งสองมือรัวระนาดเสียงเดยีวที่เสียง ฟา ( สูง )ในชวงทาย
ประโยค 
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ประโยคที ่102 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
-   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   ฟ  
-   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   ฟ 

 

จังหวะ  ฉิ่งและกลองบรรเลงใหกระชับ คอนขางเร็ว โดยฟงแนวบรรเลงจากระนาด
เอก   

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ใชกลวิธีการรัวเสียงเดียวคือการใชทั้ง

สองมือสลับกันบรรเลงถี่ๆที่โนตเสียงเดยีวกันโดยบรรเลงไลลงมาทีละเสียงโดยเริ่มจากเสียง 
ฟา ( สูง )จนมาพักที่เสียง ฟา แลวหยดุรอจังหวะเพือ่เตรียมบรรเลงในประโยคตอไป การ
บรรเลงรัวเสียงเดียวในชวงจงัหวะที่เร็วเชนนี้มีจัดประสงคเพื่อเปนการผอนแรงใหกบัผูบรรเลง
เพื่อเก็บแรงไวบรรเลงในชวงตอไป 
 
ประโยคที ่103 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
        ลํ   ฟ         ลํ   ฟ -  -   ม  ร  -   -   -   -        ม   ร        ม   ร -   -   ด   ท -   -   -   - 
-  ม       ฟ -  ม       ฟ -  -  ม   ร -   -   -   - -  ด       ร -  ด       ร -   -   ด   ท -   -   -   - 

 

จังหวะ  ฉิ่งและกลองบรรเลงใหกระชับ คอนขางเร็ว โดยฟงแนวบรรเลงจากระนาด
เอก   
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( รมฟ x ลท x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือซาย

เร่ิมที่เสียง มี มือขวารับตอทันทีที่เสียง ลา แลวรับตอพรอมกันทั้งสองมือทันทีที่โนตเสียง ฟา 
อีกครั้งหนึ่งปฏิบัติเชนนี้สองครั้ง แลวใชทัง้สองมือรัวระนาดเสียงเดียวจากเสียง มี ลงมายังเสียง 
เร ตามลําดับ จากนั้นใหมือซายเริ่มที่เสียง โด มือขวารบัตอทันทีที่เสียง มี แลวรับตอพรอมกัน
ทั้งสองมือทันทีที่โนตเสียง เร อีกครั้งหนึ่งปฏิบัติเชนนี้สองครั้ง แลวใชทั้งสองมือรัวระนาด
เสียงเดยีวจากเสียง โด ลงมายังเสียง ท ี ตามลําดับในประโยคนี้ผูบรรเลงจะตองบรรเลงให
เห็นชัดถึงลักษณะความออนโยนของทวงทํานองที่ผ็ประพันธได ประพันธขึ้น 
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ประโยคที ่104 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
          ร  ท   ร  ฟ  ร  ท  ท ด ร  -  ร -   -   -   -  -   -     ฟ  ร   ฟ  ลํ  ฟ  ร  ร ม ฟ  - ฟ -   -   -   - 
-   -  ด  ด ด  ด  ด  ด  ฟฺ ซ ล -  ร -   -   -   -          ม  ม ม  ม  ม  ม   ล ท ด  - ฟ -   -   -   - 

 

จังหวะ  ฉิ่งและกลองบรรเลงใหกระชับ คอนขางเร็ว โดยฟงแนวบรรเลงจากระนาด
เอก   
บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน ( รมฟ x ลท x ) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยเปลี่ยน

อารมณของเพลงใหมีความดดุัน มีพลังมากขึ้นโดยใหมือซายเริ่มที่เสียง โด มือขวารับที่เสียง เร 
กลับมามือซายที่เสียง โด มือขวารับที่เสียง ที มือซายรับที่เสียง โด มือขวารับที่เสียง เร มือซาย
รับที่เสียง โด มือขวารับที่เสียง ฟา มือซายรับที่เสียง โด มือขวารับที่เสียง เร มือซายรับที่เสียง 
โด มือขวารับที่เสียง ที จากนั้นใชกลวิธีสะบัดขึ้นสามเสยีงเปนคูส่ีเพื่อเพิ่มความนาตืน่เตน ดูนา
เกรงขามมากยิง่ขึ้น โดยใหมอืขวาอยูที่เสยีง ที และมือซายอยูที่โนตเสยีง ฟา สะบัดขึ้นไปสาม
พยางคจนมือขวาไปหยุดทีเ่สียง เร มือซายหยุดทีเ่สียง ลา จากนั้นใชกลวิธีรัวระนาดเสียงเดียว
โดยใชทั้งสองมือสลับกันรัวถ่ีๆที่โนตเสียง เร เพื่อรอจังหวะในการเขาทาํนองตอไป 

จากนั้นกลับมาใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือซายเริ่มทีเ่สียง มี มือขวารับที่เสียง ฟา 
กลับมามือซายที่เสียง มี มือขวารับที่เสียง เร มือซายรับที่เสียง มี มือขวารับที่เสียง ฟา มือซายรับ
ที่เสียง มี มือขวารับที่เสียง ลา มือซายรับที่เสียง มี มือขวารับที่เสียง ฟา มือซายรับที่เสียง มี มือ
ขวารับที่เสียง เร จากนั้นใชกลวิธีสะบัดขึ้นสามเสียงเปนคูส่ี โดยใหมือขวาอยูที่เสียง เร และมือ
ซายอยูที่โนตเสียง ลา สะบัดขึ้นไปสามพยางคจนมือขวาไปหยดุที่เสียง ฟา มือซายหยุดทีเ่สียง 
โด จากนัน้ใชกลวิธีรัวระนาดเสียงเดยีวโดยใชทั้งสองมือสลับกันรัวถ่ีๆที่โนตเสียง ฟา เพื่อรอ
จังหวะในการเขาทํานองตอไป 
 
ประโยคที ่105  
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
           มํ  ทํ  ทํ ลํ ซํ -  ซํ -   -   -   -           ทํ  ซํ ซํ ฟ ม  -  ม  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  
  -   - รํ  รํ  ฟ ม ร -  ซ ํ -   -   -   - -   - ลํ   ลํ ร ด ท   -  ม -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 
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จังหวะ  ฉิ่งและกลองบรรเลงใหกระชับ คอนขางเร็ว โดยฟงแนวบรรเลงจากระนาด
เอก   
บันไดเสียง เปล่ียนบันไดเสียงมาใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือซาย

เร่ิมที่เสียง เร ( สูง ) มือขวารบัที่เสียง มี ( สูง ) กลับมามือซายที่เสียง เร ( สูง )  มือขวารับที่เสียง 
ที จากนั้นใชกลวิธีสะบัดลงสามเสียงเปนคูส่ี โดยใหมอืขวาอยูที่เสียง ที และมือซายอยูที่โนต
เสียง ฟา สะบดัลงไปสามพยางคจนมือขวาไปหยดุที่เสียง ซอล มือซายหยุดทีเ่สียง เร จากนั้นใช
กลวิธีรัวระนาดเสียงเดยีวโดยใชทั้งสองมือสลับกันรัวถ่ีๆที่โนตเสียง ซอล เพื่อรอจังหวะในการ
เขาทํานองตอไป 

จากนั้นกลับมาใชกลวิธีคาบลูกคาบดอกโดยใหมือซายเริ่มที่เสียง ลา มือขวารับที่เสียง 
ที กลับมามือซายที่เสียง ลา มือขวารับที่เสียง ซอล จากนั้นใชกลวิธีสะบัดลงสามเสียงเปนคูส่ี 
โดยใหมือขวาอยูที่เสียง ซอล และมือซายอยูที่โนตเสียง เร สะบัดลงไปสามพยางคจนมือขวา
ไปหยดุที่เสียง มี มือซายหยุดที่เสียง ที จากนั้นใชกลวธีิรัวระนาดเสยีงเดยีวโดยใชทั้งสองมือ
สลับกันรัวถ่ีๆที่โนตเสียง มี เพื่อรอจังหวะในการเขาทํานองตอไป 

 
ประโยคที ่106 
- ฉิ่ง –ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
         ท  ด           ด   ร     ด ร ม    ฟ          ฟ  ซ ํ            ซํ ล ํ             ลํ  ทํ               ม 
-  ล      ด  -  ท        ร  -   -   ล  ท              ฟ  -   ม     ซํ  -   ฟ     ล ํ   -   ซํ  ลํ ซํ ฟ   ม 
 

จังหวะ  ฉิ่งและกลองบรรเลงใหกระชับ คอนขางเร็ว โดยฟงแนวบรรเลงจากระนาด
เอก   

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือซาย

เร่ิมที่เสียง ลา มือขวารับที่เสียง ที แลวใชทั้งสองมือรัวเสียงเดียวที่โนตเสียง โด จากนั้นยายมือ
ซายไปที่เสียง ที มือขวารับตอที่เสียง โด แลวใชทั้งสองมือรัวระนาดเสียงเดียวที่โนตเสียง เร 
จากนั้นใชมือซายบรรเลงที่เสียง ลา และ ที ตามลําดับติดตอกันทนัที แลวใชมือขวามารับที่เสียง 
โด ไลขึ้นไปสี่พยางคจนไปหยุดทีเ่สียง ฟา พรอมกันนั้นใชมือซายมารับและรวัระนาดเสียง
เดียวที่โนตเสยีง ฟา ทันท ี
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จากนั้นใชกลวธีิรัวเปนทํานองโดยใหมือซายเริ่มที่เสียง ม ีมือขวารับที่เสียง ฟา แลวใช
ทั้งสองมือรัวเสียงเดียวที่โนตเสียง ซอล จากนั้นยายมือซายไปที่เสียง ฟา มือขวารับตอที่เสียง 
ซอล แลวใชทั้งสองมือรัวเสียงเดยีวที่โนตเสียง ลา จากนัน้ยายมือซายไปที่เสียง ซอล มือขวารับ
ตอที่เสียง ลา และ ที ติดกัน แลวใชมือซายรับตอทันทีทีโ่นตเสียง ลา ไลลงมาทีละเสียงจนมา
หยุดที่โนตเสียง ฟา จากนั้นใชทั้งสองมือรัวระนาเเสยีงเดียวที่โนตเสียง มี ในลักษณะการ
บรรเลงในประโยคนี้ผูประพันธมีความตองการที่จะแสดงความสามารถในดานความคลองตัว
ของผูบรรเลงที่จะสามารถบรรเลงในลักษณะรวัสลับกับการบรรเลงเก็บไดอยางเชีย่วชาญ 
 
ประโยคที ่107 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
         ท  ด           ด   ร     ด ร ม    ฟ          ฟ  ซ ํ            ซํ ล ํ             ลํ  ทํ               ม 
-  ล      ด  -  ท        ร  -   -   ล  ท              ฟ  -   ม     ซํ  -   ฟ     ล ํ   -   ซํ  ลํ ซํ ฟ   ม 

 

จังหวะ  ฉิ่งและกลองบรรเลงใหกระชับ คอนขางเร็ว โดยฟงแนวบรรเลงจากระนาด
เอก   

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ปฏิบัติซํ้ากับประโยคที่ 106 ทั้งประโยค กลาวคือ 

ใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือซายเริ่มทีเ่สียง ลา มือขวารับที่เสียง ที แลวใชทั้งสองมือรัว
เสียงเดยีวที่โนตเสียง โด จากนั้นยายมือซายไปที่เสียง ที มอืขวารับตอที่เสียง โด แลวใชทั้งสอง
มือรัวระนาดเสียงเดียวที่โนตเสียง เร จากนั้นใชมือซายบรรเลงที่เสียง ลา และ ท ี ตามลําดับ
ติดตอกันทนัท ีแลวใชมือขวามารับที่เสียง โด ไลขึ้นไปสี่พยางคจนไปหยุดทีเ่สียง ฟา พรอมกัน
นั้นใชมือซายมารับและรัวระนาดเสียงเดยีวที่โนตเสียง ฟา ทันท ี

จากนั้นใชกลวธีิรัวเปนทํานองโดยใหมือซายเริ่มที่เสียง ม ีมือขวารับที่เสียง ฟา แลวใช
ทั้งสองมือรัวเสียงเดียวที่โนตเสียง ซอล จากนั้นยายมือซายไปที่เสียง ฟา มือขวารับตอที่เสียง 
ซอล แลวใชทั้งสองมือรัวเสียงเดยีวที่โนตเสียง ลา จากนัน้ยายมือซายไปที่เสียง ซอล มือขวารับ
ตอที่เสียง ลา และ ที ติดกัน แลวใชมือซายรับตอทันทีทีโ่นตเสียง ลา ไลลงมาทีละเสียงจนมา
หยุดที่โนตเสียง ฟา จากนัน้ใชทั้งสองมือรัวระนาเเสียงเดียวที่โนตเสียง มี  
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ประโยคที ่108 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
         ท  ด           ด   ร             ร  ม          ม  ฟ          ฟ  ซ           ซ ล  ดํ  รํ    มํ  มํ 
-  ล      ด  -  ท        ร  -   ด        ม  -   ร      ฟ  -   ม    ซ  -   ฟ    ล  -   -   ลํ  ทํ        ม     มํ 

 

จังหวะ  ฉิ่งและกลองบรรเลงใหกระชับ คอนขางเร็ว โดยฟงแนวบรรเลงจากระนาด
เอก   

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือซาย

เร่ิมที่เสียง ลา มือขวารับที่เสียง ที แลวใชทั้งสองมือรัวระนาดเสียงเดยีวที่โนตเสียง โด จากนั้น
ยายมือซายไปที่เสียง ที มอืขวารับตอที่เสียง โด แลวใชทั้งสองมือรัวระนาดเสียงเดียวที่โนต
เสียง เร แลวยายมือซายไปรับที่เสียง โด มือขวารับที่เสียง เร แลวใชทั้งสองมือรัวระนาดเสียง
เดียวที่โนตเสยีง มี จากนั้นยายมือซายไปที่เสียง เร มือขวารับตอที่เสียง มี แลวใชทั้งสองมือรัว
ระนาดเสยีงเดยีวที่โนตเสียง ฟา แลวยายมอืซายไปรับที่เสียง มี มือขวารับที่เสียง ฟา แลวใชทัง้
สองมือรัวระนาดเสียงเดยีวทีโ่นตเสียง ซอล จากนัน้ยายมือซายไปที่เสียง ฟา มือขวารับตอที่
เสียง ซอล แลวใชทั้งสองมือรัวระนาดเสียงเดียวที่โนตเสยีง ลา จากนั้นยายมือซายมาบรรเลงที่
โนตเสียง ลา และที ตดิกันทันทีตาทมลําดับ แลวใชมือขวารับตอที่เสียง โด  ( สูง ) และ  เร  ( 
สูง ) ติดกันทนัทีตามลําดับเชนกัน จากนัน้ยายมือซายไปบรรเลงหนึ่งครั้งที่โนตเสียง มี และยาย
มือขวาไปบรรเลงหนึ่งครั้งตอกันทันทีที่โนตเสียง มี ( สูง ) ในทายสุดใชทั้งสองมือรัวระนาด
เสียงเดยีวที่โนตเสียง มี ( สูง )    
 
ประโยคที ่109 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
-   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   ม 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   ม 

 

จังหวะ  ฉิ่งและกลองบรรเลงใหกระชับ คอนขางเร็ว โดยฟงแนวบรรเลงจากระนาด
เอก   

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
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การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ใชกลวิธีการรัวเสียงเดียวคือการใชทั้ง
สองมือสลับกันบรรเลงถี่ๆที่โนตเสียงเดยีวกันโดยบรรเลงไลลงมาทีละเสียงโดยเริ่มจากเสียง มี 
( สูง )จนมาพกัที่เสียง มี การบรรเลงในลักษณะนีก้็เปนการพักแรงของผูบรรเลงอีกเชนกันเพื่อ
หยุดรอจังหวะเพื่อเตรียมบรรเลงในประโยคตอไป 

 
ประโยคที ่110 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
  ม  ลํ  ม  ท   ม  ลํ  ม  ท   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  ม   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  มํ 
ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท 

 

จังหวะ  ฉิ่งและกลองบรรเลงใหกระชับ คอนขางเร็ว โดยฟงแนวบรรเลงจากระนาด
เอก   

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือซาย

เร่ิมที่เสียง ที มือขวาไปรับที่เสียง มี มือซายกลับมารับที่เสียง มี  และมือขวาไปรับที่เสียง ลา 
แลวใหมือซายบรรเลงตอที่เสียง ที มือขวาไปรับที่เสียง มี มือซายกลบัมารับที่เสียง มี และมือ
ขวาไปรับที่เสยีง ที จากนั้นยายมือซายกลับไปที่เสียง ท ีมือขวาไปรับที่เสียง มี มือซายกลับมา
รับที่เสียง มี  และมือขวาไปรับที่เสียง ลา แลวใหมือซายบรรเลงตอที่เสียง ที มือขวาไปรับที่
เสียง มี มือซายกลับมารับที่เสียง มี และมอืขวาไปรับที่เสียง มี ( สูง ) ปฏิบัติเชนนีซํ้้ากันสี่คร้ัง
จนจบประโยค จุดนาสังเกตของทํานองในประโยคนี้คอืความนาสนใจของทํานองทีผู่ประพันธ
ไดประดษิฐขึน้ใหมีความยากในการบรรเลง มีการยายมือสลับไปมาอยางรวดเรว็ และลีลา
สํานวนดยูอนไปมาซึ่งผูบรรเลงจะตองมีทกัษะที่สําคัญคอืความชัดเจนในการบรรเลงเปนอยาง
ดียิ่ง 
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ประโยคที ่111 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
  ม  ลํ  ม  ท   ม  ลํ  ม  ม   ม  ล  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  ม   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  มํ   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ล  ม  มํ 
ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท 

 

จังหวะ  ฉิ่งและกลองบรรเลงใหกระชับ คอนขางเร็ว โดยฟงแนวบรรเลงจากระนาด
เอก   

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ปฏิบัติซํ้ากับประโยคที่ 110 ทั้งประโยค กลาวคือใช

กลวิธีรัวเปนทาํนองโดยใหมอืซายเริ่มที่เสียง ที มือขวาไปรับที่เสียง มี มอืซายกลับมารับที่เสียง 
มี  และมือขวาไปรับที่เสียง ลา แลวใหมอืซายบรรเลงตอที่เสียง ที มือขวาไปรับที่เสียง มี มือ
ซายกลับมารับที่เสียง มี และมือขวาไปรับที่เสียง ที จากนั้นยายมือซายกลับไปที่เสียง ที มือขวา
ไปรับที่เสียง มี มือซายกลับมารับที่เสียง ม ี  และมือขวาไปรับที่เสียง ลา แลวใหมือซายบรรเลง
ตอที่เสียง ที มอืขวาไปรับที่เสียง ม ีมือซายกลับมารับที่เสียง มี และมือขวาไปรับที่เสียง มี ( สูง 
) ปฏิบัติเชนนีซํ้้ากันสี่คร้ังจนจบประโยค 

 
ประโยคที ่112 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
  ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ 
ท  ม  ท  ม ท  ม  ท  ม ท  ม  ท  ม ท  ม  ท  ม มฺ  ม  มฺ  ม มฺ  ม  มฺ  ม มฺ  ม  มฺ  ม มฺ  ม  มฺ  ม 

 

จังหวะ  ฉิ่งและกลองบรรเลงใหกระชับ คอนขางเร็ว โดยฟงแนวบรรเลงจากระนาด
เอก  บันไดเสียง ใชบนัไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้ใชกลวิธีรัวเปนทํานองโดยใหมือซาย

เร่ิมที่เสียง ที มือขวาไปรับที่เสียง มี มือซายกลับมารับที่เสียง มี  และมือขวาไปรับที่เสียง มี ( 
สูง ) ปฏิบัติเชนนี้ติดตอกันทัง้หมดแปดครั้ง จากนัน้แยกมือซายออกไปบรรเลงที่เสียง มี ( ต่ํา ) 
มือขวาไปรับที่เสียง มี มือซายกลับมารับที่เสียง มี  และมือขวาไปรับที่เสียง มี ( สูง ) ปฏิบัติ
เชนนี้ติดตอกนัอีกทั้งหมดแปดครั้ง ในชวงสี่หองทายนัน้ผูบรรเลงจะตองบรรเลงเปนคู 16 ใน
จุดนี้ผูผระพันธไดตั้งใจทีจ่ะแสดงใหเห็นถึงทักษะการรัวระนาดของผูบรรเลงอยางเต็มที่ ที่
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นอกจากจะตองใชความคลองแคลวแลวยังตองใชความสะอาดชัดเจนในการบรรเลงดวย
เนื่องจากเปนการรัวที่ใชความหางของแตละมือเปนคูแปด 

 
ประโยคที ่113 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง -ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง -ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง    -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง 
 - ฟ  -  ฟ  -   -   -  ม ํ มํ รํ    รํ     ฟ ํ  -  มํ          ลํ     ม   ม  ลํ -   ทํ   -   ดํ  รํ  มํ  รํ  ดํ ทํ   ลํ  -   มํ 
-  ฟ -  ฟ -   -   -  ม ํ       ดํ        ฟ ํ          รํ     ล ํ -  มฺ   ท   ล -   ท   -   ด  ร  ม  ร  ด ท   ล  -   ม

 

จังหวะ ฉิ่งและกลองหยดุบรรเลงเพื่อใหระนาดเอกตั้งแนวในการบรรเลงใหมในการ
ลงจบ 

บันไดเสียง ใชบันไดเสียง ทางใน (ลทด x มฟ x) 
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษ ในประโยคนี้เปนการลงจบของเพลงซึ่งจะใชกลวิธี

การบรรเลงเก็บผสมการ กรอ และการสะบัด ผูบรรเลงจะไมมจีังหวะเขามาควบคุม ดังนั้นจึงมี
อิสระในการบรรเลงไดอยางเต็มที่ไมตองรีบรอน โดยเริม่จากการบรรเลงเปนคูแปดที่โนตเสียง 
ฟา จากนั้นยายมือซายมาบรรเลงรวมกับมอืขวาในลักษณะรัวระนาดเสียงเดียวที่โนตเสียง ฟา ( 
สูง ) และลดลงมายังเสียง มี ( สูง ) แลวจากนัน้ใชกลวิธีสะบัดลงสามเสียงโดยใหมือขวา
บรรเลงติดตอกันที่เสียง มี ( สูง ) และ เร ( สูง ) ตามลําดับ พรอมกับใชมือซายมารองรับที่เสียง 
โด ( สูง ) ทนัทีแลวมือขวายายไปบรรเลงตอเนื่องอีกหนึ่งครั้งที่โนตเสียง เร ( สูง )จากนั้นใชทั้ง
สองมือบรรเลงรัวระนาดเสียงเดียวที่โนตเสียง ฟา ( สูง ) แลวใหมือขวาบรรเลงตอทันทีที่โนต
เสียง มี ( สูง ) และ เร ( สูง ) จากนั้นใชทั้งสองมือบรรเลงรัวระนาดเสียงเดยีวที่โนตเสียง ลา 
จากนั้นใหทั้งสองมือแยกออกไปบรรเลงในลักษณะเกบ็เปนคูแปดหนึ่งครั้งที่โนตเสียง มี แลว
ยายมือซายขึน้มาบรรเลงในเสียง ที ในขณะที่มือขวายงัอยูที่เสียง ม ี บรรเลงพรอมกันเปนคูสี่
หนึ่งครั้งแลวแยกทั้งสองมือออกไปบรรเลงในกลวิธีกรอระนาดเปนคูแปดสลับการเกบ็ไปจน 
ทายสุดของประโยคใหใชกลวิธีการกรอระนาดเพื่อแสดงการจบเพลง 
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สรุปและอธิบายเอกลักษณของเพลง 
ลักษณะเดีย่วระนาดเอกในเพลงทยอยเดี่ยว ทางจางวางทั่ว พาทยโกศลนั้น ใน

ดานสํานวนกลอนจะมีทั้งสภุาพเรียบรอย สงางาม ใชกลวิธีพื้นฐานของการบรรเลง
ระนาดเอก มกีารผูกสํานวนกลอนใหรอยเรียงตอเนื่องกนัอยางกลมกลนื มีการเปลี่ยน
บันไดเสียงอยูสองบันไดเสียงคือทางในและทางนอก แตผูประพันธก็แสดงใหเห็น
ชัดเจนในเรื่องของภูมิปญญาในการประดิษฐทํานองเพื่อเชื่อมใหเกดิความกลมกลืนกนั
จนแทบไมรูสึกถึงการเปลี่ยนบันไดเสียงในครั้งนั้นๆ โดยในชวงทํานองในลักษณะนี้
จะเนนความสาํคัญไปที่ความชัดเจน สะอาดเรียนรอยของผูบรรเลง อีกสวนหนึ่งของ
ทํานองที่ผูประพันธไดประพันธใหมีลักษณะของทํานองที่รุกเรา โลดโผน สนุกสนาน 
ใชกลวิธีการบรรเลงระนาดเอกที่ยากและแปลกพิศดาร โดยในแตละกลวิธีจําตองอาศัย
ความคลองตัวของผูบรรเลงที่ตองฝกฝนใหเพียงพอจึงจะสามารถบรรเลงออกมาได
เปนที่นาฟงและไดรับความนยิมจากผูฟง 

ในอีกดานหนึง่ของสํานวนกลอนของเพลงเพลงทยอยเดี่ยว ทางจางวางทั่ว
พาทยโกศลนัน้ ส่ิงที่เหน็ไดอยางชดัเจนในเกือบจะทุกชวงของเพลงคือ การใช
ทวงทํานองทีซํ้่ากันแตใชการสลับเสียงสูงต่ําในแตละเทีย่ว เพื่อใหเกิดความแตกตางไม
จําเจอีกทั้งยังเปนการแสดงความสามารถของผูบรรเลงในดานความแมนยําในการ
บรรเลงแตละเสียงอีกดวย 

ส่ิงที่มีความสําคัญมากอีกสิ่งหนึ่งสําหรับการบรรเลงระนาดเอกในเพลงทยอย
เดี่ยว ทางจางวางทั่ว พาทยโกศลนั้น คือผูบรรเลงระนาดเอกจะตองรูจักการวางกําลัง
ของตนเองขณะบรรเลงเนื่องจากเพลงทยอยเดีย่วนี้มีขนาดของเพลงที่คอนขางยาวจึง
จําเปนที่จะตองจัดลําดับความชาเร็วใหเหมาะสมเพราะหากบรรเลงโดยใชจังหวะเร็ว
ตั้งแตตนนอกจากจะขาดความไพเราะไปแลวยังอาจสามารถทําใหการบรรเลงลมไดถา
ผูบรรเลงมีกําลังไมเพียงพอ อีกส่ิงหนึ่งคอืผูบรรเลงตองมีความเขาใจขั้นลึกซึ้งในเรือ่ง
ของจังหวะฉิ่งและจังหวะหนาทับ  กลาวคอืผูบรรเลงระนาดเอกจะตองเขาใจวาในหนา
ทับแตละเทีย่วมีความยาวเทาใดและตัวผูบรรเลงระนาดเอกจะตองหยดุเมื่อใดหรือเขา
ตอเมื่อใดจึงจะไมเกดิการบรรเลงที่เรียกวา ครอมจังหวะ ดวยเหตนุี้เพลงทยอยเดี่ยวจึง
ถือเปนเพลงเดีย่วข้ันสูงทีห่าผูบรรเลงไดไพเราะ กลมกลนืยากในปจจบุัน  
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สรุปผลการศึกษาเพลงทยอยเดี่ยว ทางจางวางทั่ว พาทยโกศล 
 

 จากการวิเคราะหเดี่ยวระนาดเอกเพลงทยอยเดีย่ว ทางจางวางทั่ว พาทยโกศล ผูวิจยั
สามารถสรุปไดเปนประเด็นตางๆดังนี ้
  4.3.1 ความสัมพันธของโครงสรางทํานอง 
   4.3.2  ความสัมพันธของบันไดเสียง 
    4.3.3  ความสัมพันธของจังหวะ 
    4.3.4  ลักษณะการดําเนินทาํนอง 
    4.3.5  กลวิธีพิเศษในการบรรเลง 
 โดยสามารถอธิบายในสวนตางๆ ของเพลงทยอยเดี่ยวไดดังนี ้
 4.3.1  ความสัมพันธของโครงสรางทํานอง 
  ในสวนนี้ผูวจิยัสามารถแจกแจงรูปแบบของทํานองในเพลงทยอยเดี่ยว ได
ดังตอไปนี ้
   4.3.1.1  ลักษณะการขึ้นตนทํานอง 
    4.3.1.2  ลักษณะทํานองโยน 
     4.3.1.3ลักษณะการลงจบทํานอง 
  4.3.1.1  ลักษณะการขึ้นตนทํานอง 
   ทํานองขึ้นตน เปนกลุมเสียงของการเริ่มตนของเพลงเดี่ยวระนาดเอก
เพลงทยอยเดี่ยว ทางจางวางทั่ว พาทยโกศล ซ่ึงมีอยูในสองชวง คือชวง โอด (สามชั้น) และชวง
พัน (สองชั้น) ซ่ึงปรากฎดังนี ้
 
ขึ้นตนทํานองชวงโอด (สามชั้น) 

 
 
ขึ้นตนทํานองชวงพัน (สองชั้น) 
-   -   -   ทํ -   -   ทํทํทํ -  มฟซฟซลํทํ ลทํรํมํรํทํ  -  ลํ ม  -  ลํทํดํทํลํ ทํ  ดํ  รํ  มํ ลํ   รํมํฟ   มํ   รํ  ดํ  ทํ  ลํ 
-   -   -   ท -   -   ททท -  มฺฟฺซฟฺซลท ลทรมรท  -  ล มฺ  -  ลทดทล ท  ด  ร  ม ล   รมฟ   ม   ร  ด  ท  ล 

 
 

 

-  -  -   มْ -  -  -   ฟْ ฟْ ฟْฟْฟْ -  ฟْ -  มْ  -    ดْ -   -   -   ฟْ ฟْฟْฟْ -  มْ  ดْ   -  -  -  ทํ        ดํทํลํซํฟม – ล ํ 
 -  -  -   ม -  -  -   ฟ ลํ  ดํทํลํ  -  ฟ -  ม  -    ด -   -   -   ฟ ทํลํฟ  -   ม  ด   -  -  -  ท        ดทลซฟฺมฺ – ล 
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จากการศึกษาพบวาการขึ้นตนของทํานองทั้งในอัตราจังหวะ สามชั้นและสองชั้นนั้น 
เปนการขึ้นตนที่อยูในเนื้อเพลง โดยในชวงสามชั้นเปนทํานองเดียวกับสวนแรกของเพลงทยอย
ในสามชั้น สวนชวงสองชั้นเปนการขึ้นตนทํานองเดียวกบัสวนแรกของเพลงทยอยในสองชั้น
นั่นเอง อาจกลาวไดวาโครงสรางในสวนนี้ถือเปนสวนสําคัญ ที่สามารถแสดงจุดเริม่ตนของ
เพลงทยอยเดี่ยวไดเปนอยางดี 

 4.3.1.2  ลักษณะทํานองโยน 
  ทํานองโยนคอืการพักเสียงไว ณ เสียงใดเสียงหนึ่ง โดยในสวนของ

เพลงทยอยเดี่ยวจัดเปนเพลงประเภทเพลงเดี่ยวที่มีโยน จากการวิเคราะหสามารถอธิบายไดดังนี ้
ทํานองโยนเที่ยวโอด (สามชัน้) 
 ในสวนนี้ประกอบดวยการโยนที่มีการมุงไปหาเสียงตางๆดังตอไปนี ้
 
โยนที่ 1 มุงไปยังเสียง ท ี(ประโยคที่ 3 – 4) 

ดํทํลํทํ -  ดํ -  มํ  -   ฟ ฟ ฟฟْฟْฟْ - ฟ มْ - ลทดรม ฟดมฟรมฟด มฟลม ทลํํฟ ม ลํทํดํ ทฟํมํดํทํล ํ ซํฟม ฟมํดํ ท ํ
ท 

ดทลท -  ด -  ม  -   ฟ ล ทํดํทํลํ  - ฟ ม - ลฺทฺดฺรฺมฺ ฟฺดฺมฟฺฺรฺมฺฟดฺ มฟลม ทลฟ ฺม ฺ ลทด ท ฟดทล ซฟฺมฺ ฟมด ทท 

 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ทํ  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ทํ  
 

  
โยนที่ 2 มุงไปยังเสียง เร (ประโยคที่ 18-24) 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  ดํ   ลํ   ทํ  ฟ   รํ   ทํ   -   ทํ -  ทํ  -    -    -  -  -  -      -  -  -  -   
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ทํ  ทํ  ลํ  ลํ   ดํ  ดํ      -    ทํ -  ทํ  -   -    -  -  -  -     -  -  -  -  

 
-  -  -  ท -  -  -  -   ด   ล   ท  ฟฺ   ร   ท   -   ท -  ท  -    -    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  ทํ  
-  -  -  ท -  -  -  - ท  ท  ล   ล   ด  ด      -    ทฺ -  ท -    -    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  ทํ 

 
   -  -  -  -    ดํ   ลํ   ทํ  ฟ   รํ   ทํ   -   ทํ -  ทํ  -    -    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  ท    -  -  -  -   
   -  -  -  -  ทํ  ทํ  ลํ  ลํ   ดํ  ดํ      -    ท -  ทํ  -    -    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  ท    -  -  -  -  
 
   -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  ทํ      -  -  -  -   
   -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  ทํ    -  -  -  -  
 
  ทํ   ฟ   ทํ   ทํ   ดํ   ลํ  ทํ    ทํ   ท   ฟฺ   ท   ท   ด   ล   ท   ท   ทํ   ฟ   ทํ   ทํ   ดํ   ลํ  ทํ    ทํ   ท   ฟฺ   ท   ท   ด   ล   ท   ท 
ลํ  ลํ       ท ทํ  ทํ     ท ล  ล       ทฺ ท  ท     ทฺ ลํ  ลํ       ท ทํ  ทํ     ท ล  ล       ทฺ ท  ท     ทฺ 
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  ทํ   ฟ   ทํ   ทํ   ด   ล   ท   ท   ทํ   ฟ   ทํ   ทํ   ด   ล   ท   ท   ดํ   ลํ   ทํ   ทํ   ดํ   ลํ   ทํ   ทํ   ดํ   ลํ   ทํ   ทํ   ดํ   ลํ   ทํ   ทํ 
ลํ  ลํ       ท ท  ท     ทฺ ลํ  ลํ       ท ท  ท     ทฺ ทํ  ทํ     ท ทํ  ทํ     ท ทํ  ทํ     ท ทํ  ทํ     ท 
 
ทํดํรํ   -    รํ    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -    -   -  -   ด  -   -   -   -   -  ฟมร 
ฟซํลํ  -    รํ    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -  -   -  -   ด  -   -  -   -          ร 

 
โยนที่ 3 มุงไปหาเสียง ฟา (ประโยคที่ 25 – 31) 

   -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  - รํ       -  -  - ดํ  -   -   -   -  -  ฟมํรํ -   -   -   -   
   -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  - รํ      -  -  -  ดํ   -   -   -   -           รํ -   -   -   -  
 
  -  -  -  ร  -   -  -   ด  -   -   -   -   -  ฟมร    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  - รํ       -  -  - ดํ 
  -  -  -  ร -   -  -   ด  -   -   -   -            ร    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  - รํ      -  -  -  ดํ 
 
-  ฟมํรํ -  -  - ด   -  ฟม ร ดํ  -  ฟมํรํ ด  -  ฟมร ดํ  -  ฟมํรํ ด  -  ฟมร ดํ  -  ฟมํรํ 
         รํ -   -    - ด            ร ดํ           รํ ด           ร ดํ           รํ ด           ร ดํ           รํ 
 
   -  -  -  -      -  -  -  -      มํ   ดํ   มํ   ดํ    มํ   ดํ   มํ   ดํ   มํ   -    มํ -  มํ    -  -  -  -      -  -  -  -   
   -  -  -  -     -  -  -  -  รํ   รํ   รํ   รํ   รํ   รํ   รํ   รํ   รํ            ม -  มํ    -  -  -  -     -  -  -  -  
 
   ฟ   ด   ฟ  ด    ฟ   ด   ฟ  - -  ฟ  -  ฟ    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -   -   -   -   ฟ    
ม   ม   ม   ม ม   ม   ม       - -  ฟ  -  ฟ    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -  -   -   -   ฟ 
 
-  -  -  ฟ  -  มํ  -  ฟ  -  มํ  -  ฟ  -  มํ  -  ฟมํด ํ -   -   -   -   -   -   ฟมํ ดํทํ     ทํลํ ลํ  ทํ -  ท 
-   -   -   ฟ  -   มํ  -  ฟ   -   มํ  -  ฟ   -  มํ  -  ฟมํด ํ -   -   -   -                 ดํ      ลํ     ซ ํ     ท  -  ท 
 
   -  -  -  -     -  -  -  ทํ     -  -  -  -   ฟม       ดท ทล      ฟ  -  ฟ    

   -  -  -  -    -  -  -  ทํ    -  -  -  -      ด      ล        ฟ   ฟ  - ฟ    

 
ทํานองโยนเที่ยวพัน (สองชัน้ ชั้นเดยีว) 
 ในสวนนี้ประกอบดวยการโยนที่มีการมุงไปหาเสียงตางๆดังตอไปนี ้
 
โยนที่ 1 มุงไปหาเสียง ที (ประโยคที่ 42 – 45) 

   มม    ดํ    ดํ ทํ  ดํ  มํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ท ํ ลํ  ม  ลํลํลํ ดํ  ทํ  ลํ  ซํ ลํ  ทํ  ลํ  ซํ ดํ  ทํ  ลํ  ซํ ลํ  ทํ  ลํ  ทํ 
ม          ด ท  ด  ม  ท ด  ท  ล  ท ล  มฺ  ลลล ด  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ซ ด  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ท 
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ดํ  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ  ซํ  ลํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ซํ ลํ  ดํ  ทํ  ลํ ดํ  ทํ  ลํ  ซํ ลํ  ทํ  ลํ  ซํ ดํ  ทํ  ลํ  ซํ ลํ  ทํ  ลํ  ทํ 
ด  ท  ล  ซ  ฟฺ  ซ  ล  ท ล  ซ  ฟฺ  ซ ล  ด  ท  ล ด  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ซ ด  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ท 
 
ดํ  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ  ซํ  ลํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ซํ ลํ  ดํ  ทํ  ลํ ม  ด  ม  ฟ ม  ฟ  ลํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ฟ ทํ  ดํ  ทํ  ลํ 
ด  ท  ล  ซ  ฟฺ  ซ  ล  ท ล  ซ  ฟฺ  ซ ล  ด  ท  ล มฺ  ดฺ  มฺ  ฟฺ มฺ  ฟฺ  ล  ท ด  ท  ล  ฟฺ ท  ด  ท  ล 
 
ม  ด  ม  ฟ ม  ฟ  ลํ  ทํ -  -  มฟมร ดท  -   -   ท  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   - 
มฺ  ดฺ  มฺ  ฟฺ มฺ  ฟฺ  ล  ท -  -  มฟมร ดท  -   -   ท  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   - 

  
 
โยนที่ 2 มุงไปหาเสียง เร  (ประโยคที่ 58) 

  ซํ ทํ ซํ ทํ   ซํ ทํ ซํ ทํ   ซํ ทํ ซํ ทํ   ซํ ทํ ซํ ทํ ทํดํรํ -  -   -  -   -   -  -  -   -   -  -  -   -   รํ 
ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ฟซํลํ - -   -  -   -   -  -  -   -   -  -  -   -   ร ํ 

 
 
โยนที่ 3 มุงไปหาเสียง มี  (ประโยคที่ 61 - 68) 

  -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   ร ํ   -  -   -   -   มํ ดํ มํ ดํ   มํ ดํ มํ ดํ   มํ ดํ มํ ดํ รํ  มํ  -  - 
  -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   ร ํ   -  -   -   - รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ     ม  -  - 
 
  -  -   -   ม ํ   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   ม 
  -  -   -  ม ํ   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   ม 

 
ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  มํ 
ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  ม 
 
ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ 
ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม 
 
ลํ  ทํ  ลํ  ดํ ทํ  มํ  ดํ  ฟ ดํ  ทํ  ดํ  ลํ ทํ  ฟ  ลํ  ม มํ  ดํ  มํ  ทํ ดํ  ลํ  ทํ  ฟ ดํ  ทํ  ดํ  ลํ ทํ  ฟ  ล  ม 
ล  ท  ล  ด ท  ม  ด  ฟ ด  ท  ด  ล ท  ฟฺ  ล  มฺ ม  ด  ม  ท ด  ล  ท  ฟฺ ด  ท  ด  ล ท  ฟฺ  ลํ  มฺ 
 
ลํ  ทํ  ลํ  ดํ ทํ  มํ  ดํ  ฟ ดํ  ทํ  ดํ  ลํ ทํ  ฟ  ลํ  ม มํ  ดํ  มํ  ทํ ดํ  ลํ  ทํ  ฟ ดํ  ทํ  ดํ  ลํ ทํ  ฟ  ล  ม 
ล  ท  ล  ด ท  ม  ด  ฟ ด  ท  ด  ล ท  ฟฺ  ล  มฺ ม  ด  ม  ท ด  ล  ท  ฟฺ ด  ท  ด  ล ท  ฟฺ  ลํ  มฺ 
 
ด  ด  ด  ม ด  ด  ด  ฟ ด  ด  ด  ฟ ด  ด  ด  ม ด  ด  ด  ดํ ทํ  ดํ  มํ  ทํ ดํ  ลํ  ดํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ม 
ดฺ  ดฺ  ดฺ  มฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ฟฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ฟฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  มฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ด ท  ด  ม  ท ด  ล  ด  ท ล  ซ  ฟฺ  มฺ 
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ทํ  ลํ  ม  ลํ ทํ  ดํ  ร  มํ ทํ  ซํ  ลํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ม ทํ  ลํ  ม  ลํ ทํ  ดํ  ร  มํ - ลทลซฟม -  -  -  มฺ 
ท  ล  มฺ  ล ท  ด  ร  ม ท  ซ  ล  ท ล  ซ  ฟฺ  มฺ ท  ล  มฺ  ล ท  ด  ร  ม - ลทลซฟม -  -  -  มฺ 

 
โยนที่ 4 มุงไปหาเสียง ที  (ประโยคที่ 77) 

  ซํ  ลํ  ทํ  ดํ        มํ   -  -   -   - ดํดํ     มํ  -  -   ทํ  ดํ          มํ  ทํ   -  -   -   - 
         ฟ  ทํดํ      ทํ   -  -   -   -      ดํ     ลํ  ทํ  ดํ       ทํ   -  -   -   - 

 
โยนที่ 5 มุงไปหาเสียง ลา  (ประโยคที่ 79 - 82) 

ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ 
ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท 
 
ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ 
ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท 
 
ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ลํ  ทํ  ดํ  รํ มํ  รํ  ดํ  ทํ ดํ  รํ  มํ  รํ ดํ  ทํ  ลํ  ฟ 
ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ล  ท  ด  ร ม  ร  ด  ท ด  ร  ม  ร ด  ท  ล  ฟฺ 
 
ลํ  ทํ  ลํ  ฟ ม  ร      ด   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   ล ํ 

ล  ท  ล  ฟฺ มฺ  รฺ      ด   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   ล ํ 

 
โยนที่ 6 มุงไปหาเสียง ฟา  (ประโยคที่ 83 - 86) 

ลํ  ซํ  ฟ  ม ฟ  ซํ  ลํ  ทํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ ลํ  ซํ  ฟ  ม ฟ  ซํ  ลํ  ทํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ 
ลํ  ซํ  ฟ  ม ฟ  ซํ  ลํ  ทํ ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  ลํ  ซํ  ฟ  ม ฟ  ซํ  ลํ  ทํ ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  
 
  ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ 
ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  
 
-   -   -   -  -   -   -   -    -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ 
-   -   -   -  -   -   -   -    -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ 
 
 -  -   -   ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ - ลํ  -  ทํลํ ลํ -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   
 -  -   -   ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -       ฟ -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   
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โยนที่ 7 มุงไปหาเสียง  โด (ประโยคที่ 87 - 89) 
  ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ 
ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  
 
  ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ  ลํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ  ฟ  ฟ  ฟ   มํ  มํ  มํ  มํ   ดํ  ดํ  ดํ  ดํ 
ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ลํ  ลํ  ลํ  ลํ ฟ  ฟ  ฟ ฟ ม  ม  ม  ม   ด  ด ด  ด 
 
        ม  ม         ลํ   ลํ             ทํ   ทํ        ดํ   ด -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -                ดํ 

-  มฺ        ม -  ล        ลํ -  ท        ทํ -  ด        ด -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -                ดํ 

โยนที่ 8 มุงไปหาเสียง  ลา (ประโยคที่ 90 - 95) 
มํ  ดํ  ทํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ มํ  ดํ  ทํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ 
ม  ด  ท  ด ม  ฟ  ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ฟ  ม  ด ม  ด  ท  ด ม  ฟ  ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ฟ  ม  ด 
 
มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ ทํ  ดํ  มํ  ฟ ดํ  มํ  ทํ  ดํ ลํ  ทํ  ดํ  ทํ มํ  ดํ   ทํ  ลํ 
ม  ท  ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ท  ม  ด ท  ด  ม  ฟ ด  ม  ท  ด ล  ท  ด  ท ม  ด   ท  ล
 
มํ  ฟ  มํ  ดํ ฟ  มํ  ดํ  ทํ มํ  ดํ  ทํ  ลํ ดํ  ทํ  ลํ  ฟ ทํ  ลํ  ฟ  ม ลํ  ฟ  ม  ด ฟ  ม  ด  ท ม  ด  ท  ล 
ม  ฟ  ม  ด ฟ  ม  ด  ท ม  ด  ท  ล ด  ท  ล  ฟฺ ท  ล  ฟฺ  มฺ ล  ฟฺ  มฺ  ดฺ ฟฺ  มฺ  ดฺ  ทฺ มฺ  ดฺ  ทฺ  ลฺ 
 
ด  ล  ท  ด ร  ท  ด  ร ม  ด  ร  ม ฟ  ร  ม  ฟ ซํ  ฟ  ม  ฟ ซํ  ลํ  ทํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ มํ  ดํ  ทํ  ลํ 
ดฺ  ลฺ  ทฺ  ดฺ รฺ  ทฺ  ดฺ  รฺ มฺ  ดฺ  รฺ  มฺ ฟฺ  รฺ  มฺ  ฟฺ ซ  ฟฺ  มฺ  ฟฺ ซ  ล  ท  ด ม  ฟ  ม  ด ม  ด  ท  ล 
 
  ฟ   ฟ  ฟ  ด ํ   ฟ  ดํ   ทํ  ทํ    ดํ  ลํ  ดํ  ลํ   ดํ  ลํ  ลํ  ลํ   ฟ  ด  ฟ  ด    ฟ  ด  ม  ม   ทํ  ฟ  ทํ  ฟ   ทํ  ฟ  ลํ  ลํ 
มํ  มํ  มํ  มํ  มํ  มํ     ท ทํ  ทํ  ทํ  ทํ ทํ  ทํ   ล ม  ม  ม  ม  ม  ม     มฺ ลํ  ลํ  ลํ  ลํ ทํ  ทํ    ล 
  
  ฟ  ดํ  ดํ  ดํ   มํ  ทํ  ทํ  ทํ   ดํ  ลํ   ลํ  ลํ   ทํ  ฟ  ฟ  ฟ   ฟ  ด   ด  ด   ลํ  ม   ม  ม   ทํ  ฟ    ฟ ฟ   ดํ  ลํ     ลํ ลํ 
มํ  มํ    ด ดํ  ดํ    ท ทํ  ลํ    ล ลํ  ลํ     ฟฺ ม  ม     ดฺ ฟ  ฟ    มฺ ลํ  ลํ      ฟฺ ทํ  ทํ      ล 

 
โยนที่ 9 มุงไปหาเสียง  ฟา (ประโยคที่ 96 - 101) 

- ลล   ล  ล      ลล  ลํ  ลํ ทํ  ลํ  ซํ  ลํ ทํ  ลํ  ดํ  ทํ -  ล -  ซ      ลํ ทํ  ลํ  ซํ  ลํ ทํ  ลํ  ดํ  ทํ 
ล       มฺ -  ล     ล ท  ล  ซ  ล ท  ล  ด  ท                ซํ                ล ท  ล  ซ  ล ท  ล  ด  ท 
 
ดํ  ทํ  ลํ  ม ลํ  ม  ลํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ทํ ดํ  รํ  มํ  รํ มํ  ฟ  มํ  รํ มํ  รํ  ดํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ทํ   ดํ  รํ  มํ  รํ 
ด  ท  ล  มฺ ล  มฺ  ล  ท ด  ท  ล  ท ด  ร  ม  ร ม  ฟ  ม  ร ม  ร  ด  ท ด  ท  ล  ท   ด  ร  ม  ร 
  
มํ  ฟ  มํ  รํ มํ  รํ  ดํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ดํ  ทํ  ลํ  ทํ  ลํ   ดํ   ลํ   ลํ  ลํ   ดํ   ลํ   ลํ  ลํ    ฟซํ   ลํทํ     ทํดํ  ทํ  ทํ 

ม  ฟ  ม  ร ม  ร  ด  ท ด  ท  ล  ด  ท  ล  ท  ล ทํ  ทํ      ม ทํ  ทํ      ม ม       ซํ ล         ฟ 
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  ดํ   ลํ    ลํ ลํ   ลํ  ฟ  ฟ  ฟ   ซํ  ม   ม  ม  ฟ  ซํ  ลํ  ทํ   ดํ  ลํ   ลํ  ลํ     รํ  ทํ   ทํ  ทํ   มํ  ดํ  ดํ  ดํ   ฟ  รํ    รํ  รํ 
ทํ  ทํ      ม ซํ  ซํ    ด ฟ  ฟ    ท  ด  ร   ม  ฟ ทํ  ทํ    ม ดํ  ดํ     ฟ รํ  รํ     ซํ มํ  มํ      ลํ 
 

  ฟ  มํ  ฟ  รํ   มํ  ดํ  รํ  ทํ   ดํ  ลํ  ดํ  ทํ   รํ  ดํ  มํ  รํ   ฟ  มํ  ฟ  รํ   มํ  ดํ  รํ  ทํ   ฟ  มํ  ฟ  ดํ   มํ  ทํ  ดํ  ลํ 
มํ  มํ  มํ  รํ รํ  ดํ  ดํ  ทํ ท  ลํ  ทํ  ทํ ดํ  ดํ  รํ  รํ มํ  มํ  มํ  รํ รํ  ดํ  ดํ  ทํ มํ  มํ  มํ  ดํ ดํ  ทํ  ทํ  ลํ 
 
           ม  ฟ             ลํ  ท ํ -   -   มํ   ด ํ -   ทํ   -   ลํ            ม  ฟ             ลํ  ท ํ   ทํ ดํ รํ ม ํ ฟ   -   -  ฟ ํ 
-  ด          ฟ -  ฟ          ทํ               ดํ -   ทํ   -   ลํ -  ด          ฟ -  ฟ          ทํ ลํ         ฟ               ฟ 

 
โยนที่ 10 มุงไปหาเสียง  มี (ประโยคที่ 103 - 105) 

        ลํ   ฟ         ลํ   ฟ -  -   ม  ร  -   -   -   -        ม   ร        ม   ร -   -   ด   ท -   -   -   - 
-  ม       ฟ -  ม       ฟ -  -  ม   ร -   -   -   - -  ด       ร -  ด       ร -   -   ด   ท -   -   -   - 
 
          ร  ท   ร  ฟ  ร  ท  ท ด ร  -  ร -   -   -   -  -   -     ฟ  ร   ฟ  ลํ  ฟ  ร  ร ม ฟ  - ฟ -   -   -   - 
-   -  ด  ด ด  ด  ด  ด  ฟฺ ซ ล -  ร -   -   -   -          ม  ม ม  ม  ม  ม   ล ท ด  - ฟ -   -   -   - 
 
           มํ  ทํ  ทํ ลํ ซํ -  ซํ -   -   -   -           ทํ  ซํ ซํ ฟ ม  -  ม  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  
  -   - รํ  รํ  ฟ ม ร -  ซ ํ -   -   -   - -   - ลํ   ลํ ร ด ท   -  ม -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 

 
จากขอมูลจะสงัเกตไดวา การโยนในแตละครั้งจะมีการเปลี่ยนบันไดเสียงไปเรื่อยๆ 

และนอกจากเรื่องเสียงของการโยนทํานองแลวรูปแบบของการโยนก็เปนอีกส่ิงหนึ่งที่สําคัญ 
ซ่ึงการโยนในแตละครั้งจะมคีวามยาว ส้ัน ไมเทากันดวยเหตุที่ไมมีหนาทับของกลองมา
กําหนดแนนอน จึงเปนการเปดโอกาสใหผูประพันธสามารถแสดงภูมคิวามรูในการประดิษฐ
ใหโยนในแตละชวงเกดิความวิจิตรพิสดารตามแตใจของผูประพันธเอง 

4.3.1.3  ลักษณะการจบทํานอง  
 เปนกลุมทํานองที่อยูในสวนทายของเพลง เพื่อแสดงใหทราบวาเพลง

กําลังจะจบลงดังลักษณะที่พบในเดีย่วระนาดเอกดังนี ้
 

ทํานองลงจบเที่ยวโอด (สามชั้น) 
  ทด  ม   รด ฟ   มฟ    ลํ ซํฟ             ฟ  มํ  รํ  ดํ  ทํ    ม   ทํ   ม  ทํ    ม   ทํ   ม  ทํ    ม   มํ   ม  มํ    ด   ดํ   ด   ดํ 

ล       มฺ    ท ฟฺ   ร         ล        ม     ฟ   ม  ร  ด  ท ท   ม   ท   ม ท   ม   ท   ม มฺ   ม   มฺ   ม ดฺ   ด   ดฺ   ด 

 
   ท   ทํ   ท  ทํ    ล   ลํ   ล   ลํ    -     -     -  ล        -     -     -     ลํ 
ทฺ   ท   ทฺ   ท ลฺ   ล   ลฺ   ล    -    -     -   ล        -    -      -     ลํ 

 

 



 117

ทํานองลงจบเที่ยวพัน (ชั้นเดียว) 
 - ฟ  -  ฟ  -   -   -  ม ํ มํ รํ    รํ     ฟ ํ  -  มํ          ลํ     ม   ม  ลํ -   ทํ   -   ดํ  รํ  มํ  รํ  ดํ ทํ   ลํ  -   มํ 
-  ฟ -  ฟ -   -   -  ม ํ       ดํ        ฟ ํ          รํ     ล ํ -  มฺ   ท   ล -   ท   -   ด  ร  ม  ร  ด ท   ล  -   ม
  
 จากรูปแบบตางๆขางตน อาจแสดงใหเห็นวาเพลงทยอยเดีย่วจดัเปนเพลงเดี่ยวขั้น
สูงสุด ที่ประกอบดวยคุณลักษณะพิเศษในหลายประการ เปนเพลงที่เปดโอกาสใหผูประพันธ
ไดมีโอกาสในการคิดประดษิฐ พลิกแพลงทวงทํานองใหมคีวามลึกซึ้ง ไดอยางอิสระ และดวย
ทวงทํานองทีม่ีความวจิิตรพสิดารนี้เองจึงเปนการเปดโอกาสใหผูบรรเลงไดแสดง
ความสามารถในการบรรเลงไดอยางเต็มทีอี่กเชนกนั 
  
4.3.2  ความสัมพันธของบันไดเสียง 
 จากการวิเคราะหเดี่ยวระนาดเอกเพลงทยอยเดีย่ว ทางจางวางทั่ว พาทยโกศล พบวามี
การใชบันไดเสียงตางๆดังปรากฏในวรรคทํานองดังตอไปนี้ 
 บันไดเสียงในชวงโอด (สามชั้น) 
 ประโยคที่ 1 – 14  อยูในบนัไดเสยีง   ลทด x มฟ x  ทางใน จํานวน 14 
ประโยค 
 ประโยคที่ 15 – 28 อยูในบนัไดเสยีง   รมฟ x ลท x ทางนอก จํานวน 14 
ประโยค 
 ประโยคที่ 29 - 36 อยูในบนัไดเสยีง   ลทด x มฟ x  ทางใน  จํานวน 8 
ประโยค 
 บันไดเสียงในชวงพนั (สองชั้นและชั้นเดยีว) 
 ประโยคที่37 -45  อยูในบนัไดเสยีง   ลทด x มฟ x  ทางใน  จํานวน 9 
ประโยค 

ประโยคที่ 46 - 50 อยูในบนัไดเสยีง   รมฟ x ลท x ทางนอก จํานวน 5 
ประโยค 

ประโยคที่ 51 – 101 อยูในบนัไดเสยีง   ลทด x มฟ x  ทางใน  จํานวน 50 
ประโยค 

ประโยคที่ 102 – 103 อยูในบนัไดเสยีง   รมฟ x ลท x ทางนอก จํานวน 2  
ประโยค 

ประโยคที่ 104 – 113 อยูในบนัไดเสยีง   ลทด x มฟ x  ทางใน  จํานวน 9 
ประโยค 
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4.3.3  ความสัมพันธของจังหวะ  
 ความสัมพันธของจังหวะในเดี่ยวระนาดเอกเพลงทยอยเดีย่ว มีความสําคัญมากดวยเหตุ
ที่เพลงทยอยเดี่ยวเปนเพลงประเภทที่มีทั้งเนื้อทํานองและมีโยน ฉะนั้นทั้งผูบรรเลงระนาดเอก
และผูบรรเลงเครื่องกํากับจังหวะตางตองมคีวามเขาใจซึ่งกันและกันเปนอยางดี ผูบรรเลง
ระนาดเอกจะตองมีความเขาใจในเรื่องของหนาทับกลอง และจังหวะฉิ่งเพื่อที่จะสามารถ
บรรเลงทวงทํานองออกมาในแตละชวงไดอยางที่เรียกวาไมครอมจังหวะ ในสวนของผูบรรเลง
เครื่องกํากับจังหวะก็จะตองมคีวามเขาใจในสัดสวนของทาํนองเพลง ความสั้นยาว ชวงตนหรือ
ชวงทายของทาํนองเพื่อที่จะสามารถเปนหลักใหกับผูบรรเลงระนาดเอกได 
 
 4.3.4  ลักษณะของการดําเนนิทํานอง 
 การดําเนนิทํานองในเดี่ยวระนาดเอกเพลงทยอยเดี่ยว มีลักษณะทํานองที่เปน
เอกลักษณ โดยมีกลวิธีสําคญัในการดํานนิทํานอง 3 ลักษณะ ดังนี ้
 4.3.4.1  การลอยจังหวะ 
  จากการวิเคราะหพบวาการลอยจังหวะในทาํนองโยนนัน้มีอยูในเทีย่วโอดและ
เที่ยวพัน โดยแบงออกเปนสองลักษณะดงันี้ 
  1.  การลอยจังหวะแบบเต็มทํานองโยน หมายถึงทํานองโยนที่ใชวิธีการ
บรรเลงแบบลอยจังหวะไปจนหมดชวงของเพลง จะพบมากในการบรรเลงชวงโอด (สามชั้น) 
ดังตัวอยาง 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -   -   -   -   -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  -  -  ทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  มํดํ  -   -  -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ท ํ  
-  -  -  ทํ      ทํ          ทํ     ทํ         ทํ     ทํ          ท ํ -    ด ํ -  -  -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ท ํ  
 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -   -   -   -   -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  ดํทํ  -  ดํทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  มํดํ  -   -  -  -  -  - -  -  -  - -  ทํ  -  -  -  มํดํ  -   -  
    ทํ          ทํ     ทํ         ทํ     ทํ         ท ํ -    ด ํ -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  ทํ  -  - -    ด ํ -  -  
 

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  -พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -   -   -   -   -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
  -  -  -  ทํ -  -  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ -  -  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ -  -  -  มํด ํ     มํดํ       มํดํ    มํดํ -  -  ทํ ลํ 

  -  -  -  ท            ด ํ                    ทํ            ด ํ                    ทํ             ดํ        ทํ   ดํ   ทํ    ดํ ทํ  ดํ -  -  ทํ ลํ 
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2.  การลอยจังหวะแบบไมเตม็ทํานองโยน กลาวคือในตอนทายของทํานองโยนจะมี
การบรรเลงเก็บแทรกเขามาโดยจะเปนการบรรเลงตามจังหวะ จะพบมากชวงการบรรเลง
ในชวงพัน (สองชั้นและชั้นเดียว) ดังตวัอยาง 
 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
ลํ  ซํ  ฟ  ม ฟ  ซํ  ลํ  ทํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ ลํ  ซํ  ฟ  ม ฟ  ซํ  ลํ  ทํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ 
ลํ  ซํ  ฟ  ม ฟ  ซํ  ลํ  ทํ ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  ลํ  ซํ  ฟ  ม ฟ  ซํ  ลํ  ทํ ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  
 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ 
ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  
 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
-   -   -   -  -   -   -   -    -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ 
-   -   -   -  -   -   -   -    -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ 
 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
 -  -   -   ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ - ลํ  -  ทํลํ ลํ -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   
 -  -   -   ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -       ฟ -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   
 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ 
ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  
 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
  ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ  ลํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ  ฟ  ฟ  ฟ   มํ  มํ  มํ  มํ   ดํ  ดํ  ดํ  ดํ 
ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ลํ  ลํ  ลํ  ลํ ฟ  ฟ  ฟ ฟ ม  ม  ม  ม   ด  ด ด  ด 
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-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  - ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  - ปะ -  ตุบ พรึง 
        ม  ม         ลํ   ลํ             ทํ   ทํ        ดํ   ด -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -                ดํ 

-  มฺ        ม -  ล        ลํ -  ท        ทํ -  ด        ด -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -                ดํ 

 
4.3.4.2  การทอนทํานอง 
 เปนลักษณะของทํานองที่มีการยนยอใหส้ันลง ซ่ึงความสั้นหรือความยาวนั้น

จะขึ้นอยูกับความตองการ โดยในการทอนในที่นี้จะมุงประเด็นในลักษณะการทอนเสยีงโดย
การเพิ่มความถี่ของพยางคที่จะบรรเลงใหมากขึ้น ไมวาในสวนใดของเพลงหากมีการบรรเลง
ยน ยอทํานองใหส้ันลงกวาเดิม จัดเปนการทอนทํานองทั้งสิ้น ดังตอไปนี้ 

การทอนทํานองชวงที่ 1 (ประโยคที่ 5 – 7) 
-  -  -  ทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  มํดํ  -   -  -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ท ํ  
-  -  -  ทํ      ทํ          ทํ     ทํ          ทํ     ทํ          ท ํ -    ด ํ -  -  -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ท ํ  
 
-  ดํทํ  -  ดํทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  มํดํ  -   -  -  -  -  - -  -  -  - -  ทํ  -  -  -  มํดํ  -   -  
    ทํ          ทํ     ทํ          ทํ     ทํ          ท ํ -    ด ํ -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  ทํ  -  - -    ด ํ -  -  
 
  -  -  -  ทํ -  -  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ -  -  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ -  -  -  มํด ํ     มํดํ       มํดํ    มํดํ -  -  ทํ ลํ 

  -  -  -  ท            ด ํ                    ทํ            ด ํ                    ทํ             ดํ        ทํ   ดํ   ทํ    ดํ ทํ  ดํ -  -  ทํ ลํ 

 
การทอนทํานองชวงที่ 2 (ประโยคที่ 18 – 23) 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  ดํ   ลํ   ทํ  ฟ   รํ   ทํ   -   ทํ -  ทํ  -    -    -  -  -  -      -  -  -  -   
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ทํ  ทํ  ลํ  ลํ   ดํ  ดํ      -    ทํ -  ทํ  -   -    -  -  -  -     -  -  -  -  

 
-  -  -  ท -  -  -  -   ด   ล   ท  ฟฺ   ร   ท   -   ท -  ท  -    -    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  ทํ  
-  -  -  ท -  -  -  - ท  ท  ล   ล   ด  ด      -    ทฺ -  ท -    -    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  ทํ 

 
   -  -  -  -    ดํ   ลํ   ทํ  ฟ   รํ   ทํ   -   ทํ -  ทํ  -    -    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  ท    -  -  -  -   
   -  -  -  -  ทํ  ทํ  ลํ  ลํ   ดํ  ดํ      -    ท -  ทํ  -    -    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  ท    -  -  -  -  
 
   -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  ทํ      -  -  -  -   
   -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  ทํ    -  -  -  -  
 
  ทํ   ฟ   ทํ   ทํ   ดํ   ลํ  ทํ    ทํ   ท   ฟฺ   ท   ท   ด   ล   ท   ท   ทํ   ฟ   ทํ   ทํ   ดํ   ลํ  ทํ    ทํ   ท   ฟฺ   ท   ท   ด   ล   ท   ท 
ลํ  ลํ       ท ทํ  ทํ     ท ล  ล       ทฺ ท  ท     ทฺ ลํ  ลํ       ท ทํ  ทํ     ท ล  ล       ทฺ ท  ท     ทฺ 
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  ทํ   ฟ   ทํ   ทํ   ด   ล   ท   ท   ทํ   ฟ   ทํ   ทํ   ด   ล   ท   ท   ดํ   ลํ   ทํ   ทํ   ดํ   ลํ   ทํ   ทํ   ดํ   ลํ   ทํ   ทํ   ดํ   ลํ   ทํ   ทํ 
ลํ  ลํ       ท ท  ท     ทฺ ลํ  ลํ       ท ท  ท     ทฺ ทํ  ทํ     ท ทํ  ทํ     ท ทํ  ทํ     ท ทํ  ทํ     ท 
 

การทอนทํานองชวงที่ 3 (ประโยคที่ 25 - 27) 
   -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  - รํ       -  -  - ดํ  -   -   -   -  -  ฟมํรํ -   -   -   -   
   -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  - รํ      -  -  -  ดํ   -   -   -   -           รํ -   -   -   -  
 
  -  -  -  ร  -   -  -   ด  -   -   -   -   -  ฟมร    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  - รํ       -  -  - ดํ 
  -  -  -  ร -   -  -   ด  -   -   -   -            ร    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  - รํ      -  -  -  ดํ 
 
-  ฟมํรํ -  -  - ด   -  ฟม ร ดํ  -  ฟมํรํ ด  -  ฟมร ดํ  -  ฟมํรํ ด  -  ฟมร ดํ  -  ฟมํรํ 
         รํ -   -    - ด            ร ดํ           รํ ด           ร ดํ           รํ ด           ร ดํ           รํ 

 
การทอนทํานองชวงที่ 4 (ประโยคที่33) 

  ฟฺ   ล   ฟฺ  ท    ฟฺ  ล   ฟฺ  ฟ   ฟฺ   ล   ฟฺ  ท    ฟฺ  ล   ฟฺ  ฟ   ฟฺ   ล   ฟฺ  ท    ฟฺ  ล   ฟฺ  ฟ   ฟฺ   ล   ฟฺ  ท    ฟฺ  ล   ฟฺ  ฟ 
ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ 

 
การทอนทํานองชวงที่ 5 (ประโยคที่ 46 - 57) 

 -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -  ทํ  -    -    ซํ ฟ  ฟ       ม      ม                  ทํดํ มํ    ทํ      ทํ 

 -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -  ทํ                    ม     มฺ        ม     -    -    ลํ     ท          ทํ 

 
  -     -     ทํดํ รํ      มํ   ม         -     -    ฟม            ทํ   ทํ  -    -    ซํ ฟ  ฟ       ม      ม                  ทํดํ มํ    ทํ      ทํ 
          ลํ      ม         ม                     ร ด  ท       ทํ                     ม     มฺ        ม     -    -    ลํ     ท          ทํ 
 
  -     -     ทํดํ รํ      มํ   ม         -     -    ฟม            ทํ   ทํ   -     -     ทํดํ รํ      มํ   ม        -     -    ฟม            ทํ   ทํ 
          ลํ      ม         ม                     ร ด  ท       ทํ            ลํ      ม         ม                     ร ด  ท       ทํ  
 
  -     -     ทํดํ รํ      มํ   ม         -     -    ฟม            ทํ   ทํ    -     -    ฟม            ทํ   ทํ    -     -    ฟม            ทํ   ทํ 
          ลํ      ม         ม                     ร ด  ท       ทํ                      ร ด  ท       ทํ                      ร ด  ท       ทํ  
 
   -     -    ฟม            ทํ   ทํ    -     -    ฟม            ทํ   ทํ     -  -  -  ทํ   -    -   ดํทํ ดํทํ  

                    ร ด  ท       ทํ                       ร ด  ท       ทํ      -  -  -  ท ํ -    -       ทํ   ทํ  

 
ดํทํ ดํท ํดํท ํดํทํ  ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ    -  -  -  -     -  -  -  -   -  -  -  ทํ   -    -   ดํทํ ดํทํ  ดํทํ ดํท ํดํท ํดํทํ  ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ

  ท ํ ทํ    ทํ    ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ    -  -  -  -     -  -  -  -   -  -  -  ท ํ -    -       ทํ   ทํ    ท ํ ทํ    ทํ    ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ
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  -  -  -  ทํ   ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ   ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ   -     -     มํ ดํ    มํ  ดํ      มํ ดํ  -   -  ทํ  ลํ    -   -   -   -  
  -  -  -  ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ   -  -  -  ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ   -     - ทํ    ดํ ทํ    ดํ   ทํ  -   -  ทํ  ลํ  -   -   -   -  
 
-     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ ทํ   -  -  -  ทํ   ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ   ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ   ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ

-     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ ท ํ   -  -  -  ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ   -  -  -  ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ   -  -  -  ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ

 
  -     -     มํ ดํ    มํ  ดํ      มํดํ  -   -  ทํ  ลํ    -     -      ทํลํซํ   -     -     ลํ ท ํ  -   -   ดํทํ  ดํทํ    มํดํ   ทํลํ   ลํ  - -    -  ดํทํ   ดํทํ 

  -     - ทํ    ดํ ทํ    ดํ   ทํ  -   -  ทํ  ลํ  -     -      ทํลํซํ   -     -     ลํ ท ํ              ทํ   ทํ   ดํ      ลํ             ทํ   ทํ 

 
มํดํ   ทํลํ   ลํ  - -    -  ดํทํ   ดํทํ มํดํ   ทํลํ   ลํ  - -    -  ดํทํ   ดํทํ มํดํ   ทํลํ   ลํ  - -   -   -   -  -     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ ท ํ 

  ดํ      ลํ             ทํ  ทํ   ดํ      ลํ             ทํ   ทํ   ดํ      ลํ -   -   -   -  -     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ ท ํ 

 
-   -   -   -  -     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ ท ํ -   -   -   -  -     -      ทํลํซํ   -     -     ลํ ท ํ -   -   -   -  -   -   -   -  
-   -   -   -  -     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ ท ํ -   -   -   -  -     -      ทํลํซํ   -     -     ลํ ท ํ -   -   -   -  -   -   -   -  

 
การทอนทํานองชวงที่ 6 (ประโยคที่ 63- 64) 
ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  มํ 
ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  ม 
 
ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ 
ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม 

 
การทอนทํานองชวงที่ 7 (ประโยคที่ 70 - 76) 

            ม           ล  ล   -  -   -  -          ม  ม  -  -  -  -         ลํ    ล ํ   -  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ     ม   ม 
            ม       ลฺ      ล   -  -  -  -    -  มฺ       ม  -  -  -  -  -  ล        ล ํ      มฺ       ม 
 
-   -   -   -          ลํ    ล ํ   -  -   -  -          มํ  มํ  -  -  -  -         ลํ    ล ํ   -  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ     ม   ม 
-   -   -   -   -  ล        ล ํ   -  -  -  -    -  ม      มํ  -  -  -  -  -  ล        ล ํ      มฺ       ม 
 
-  -  -  -           ล  ล   -  -   -  -          ม  ม  -  -  -  -         ลํ    ล ํ   -  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ     ม   ม 
-  -  -  -        ลฺ      ล   -  -  -  -    -  มฺ       ม  -  -  -  -  -  ล        ล ํ      มฺ       ม 
 
-  -  -  -         ลํ    ล ํ   -  -   -  -          มํ  มํ  -  -  -  -         ลํ    ล ํ   -  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ     ม   ม 
-  -  -  -  -  ล        ล ํ   -  -  -  -    -  ม      มํ  -  -  -  -  -  ล        ล ํ      มฺ       ม 
 
          ล  ล         ม   ม           ลํ  ลํ         ม   ม           ลํ  ลํ         มํ  มํ           ลํ  ลํ         ม   ม 
      ลฺ      ล -  มฺ       ม       ล      ลํ -  มฺ       ม       ล      ลํ -  ม      มํ       ล      ลํ -  มฺ       ม 
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          ล  ล         ม   ม           ลํ  ลํ         ม   ม           ลํ  ลํ         มํ  มํ           ลํ  ลํ         ม   ม 
      ลฺ      ล -  มฺ       ม       ล      ลํ -  มฺ       ม       ล      ลํ -  ม      มํ       ล      ลํ -  มฺ       ม 
 
          ล  ล         ม   ม           ล  ล         ม   ม           ล  ล         ม   ม           ล  ล         ม   ม 
      ลฺ      ล -  มฺ       ม       ลฺ      ล -  มฺ       ม       ลฺ      ล -  มฺ       ม       ลฺ      ล -  มฺ       ม 
 

การทอนทํานองชวงที่ 8 (ประโยคที่ 78 - 79) 
ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ 
ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท 
 
 
ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ 
ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท 

 
การทอนทํานองชวงที่ 9 (ประโยคที่ 85 - 86) 
-   -   -   -  -   -   -   -    -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ 
-   -   -   -  -   -   -   -    -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ 
 
 -  -   -   ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ - ลํ  -  ทํลํ ลํ -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   
 -  -   -   ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -       ฟ -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   

 
การทอนทํานองชวงที่ 10 (ประโยคที่ 87 - 88) 

  ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ 
ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  
 
  ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ  ลํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ  ฟ  ฟ  ฟ   มํ  มํ  มํ  มํ   ดํ  ดํ  ดํ  ดํ 
ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ลํ  ลํ  ลํ  ลํ ฟ  ฟ  ฟ ฟ ม  ม  ม  ม   ด  ด ด  ด 

 
การทอนทํานองชวงที่ 11 (ประโยคที่ 90 - 91) 

มํ  ดํ  ทํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ มํ  ดํ  ทํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ 
ม  ด  ท  ด ม  ฟ  ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ฟ  ม  ด ม  ด  ท  ด ม  ฟ  ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ฟ  ม  ด 
 
มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ ทํ  ดํ  มํ  ฟ ดํ  มํ  ทํ  ดํ ลํ  ทํ  ดํ  ทํ มํ  ดํ   ทํ  ลํ 
ม  ท  ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ท  ม  ด ท  ด  ม  ฟ ด  ม  ท  ด ล  ท  ด  ท ม  ด   ท  ล
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การทอนทํานองชวงที่ 12 (ประโยคที่ 94 - 95) 
  ฟ   ฟ  ฟ  ด ํ   ฟ  ดํ   ทํ  ทํ    ดํ  ลํ  ดํ  ลํ   ดํ  ลํ  ลํ  ลํ   ฟ  ด  ฟ  ด    ฟ  ด  ม  ม   ทํ  ฟ  ทํ  ฟ   ทํ  ฟ  ลํ  ลํ 
มํ  มํ  มํ  มํ  มํ  มํ     ท ทํ  ทํ  ทํ  ทํ ทํ  ทํ   ล ม  ม  ม  ม  ม  ม     มฺ ลํ  ลํ  ลํ  ลํ ทํ  ทํ    ล 
  
  ฟ  ดํ  ดํ  ดํ   มํ  ทํ  ทํ  ทํ   ดํ  ลํ   ลํ  ลํ   ทํ  ฟ  ฟ  ฟ   ฟ  ด   ด  ด   ลํ  ม   ม  ม   ทํ  ฟ    ฟ ฟ   ดํ  ลํ     ลํ ลํ 
มํ  มํ    ด ดํ  ดํ    ท ทํ  ลํ    ล ลํ  ลํ     ฟฺ ม  ม     ดฺ ฟ  ฟ    มฺ ลํ  ลํ      ฟฺ ทํ  ทํ      ล 
  

การทอนทํานองชวงที่ 12 (ประโยคที่ 110 - 112) 
  ม  ลํ  ม  ท   ม  ลํ  ม  ท   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  ม   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  มํ 
ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท 
 
  ม  ลํ  ม  ท   ม  ลํ  ม  ม   ม  ล  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  ม   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  มํ   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ล  ม  มํ 
ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท 
 
  ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ 
ท  ม  ท  ม ท  ม  ท  ม ท  ม  ท  ม ท  ม  ท  ม มฺ  ม  มฺ  ม มฺ  ม  มฺ  ม มฺ  ม  มฺ  ม มฺ  ม  มฺ  ม 
 

จากการวิเคราะหการทอนทาํนองพบวาลักษณะการทอนทํานองทั้งในเที่ยวโอดและ
เที่ยวพันจะมีสวนคลายคลึงกนันั่นคือในสวนตนของการทอนจังหวะนัน้จะอยูในลักษณะยืน
ลอยเสียงยาวหลังจากนัน้จึงทําการยนทํานองใหส้ันลงจนถึงหนวยที่เล็กที่สุดของทํานองในชุด
นั้นๆ นอกจากการทอนที่อยูในลักษณะการลอยจังหวะแลว ยังพบการทอนทํานองในลักษณะ
การบรรเลงเก็บอีกดวย 

4.3.4.3  การดําเนินสํานวนกลอน 
การดําเนนิทํานองที่พบในชวงโอดนั้นสวนมากเปนการบรรเลงในลักษณะรัวมือเดียว

และคาบลูกคาบดอก เนนการเชื่อมทํานองใหความกลมกลืนและสนิทสนม ในสวนชวงพันนั้น
พบสํานวนกลอนประเภทตางๆดังตอไปนี ้
 
 
กลอนสับ ดังตวัอยางในประโยคที่ 81 
ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ลํ  ทํ  ดํ  รํ มํ  รํ  ดํ  ทํ ดํ  รํ  มํ  รํ ดํ  ทํ  ลํ  ฟ 
ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ล  ท  ด  ร ม  ร  ด  ท ด  ร  ม  ร ด  ท  ล  ฟฺ 

 
กลอนไตลวด ดังตัวอยางในประโยคที่ 43 
ดํ  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ  ซํ  ลํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ซํ ลํ  ดํ  ทํ  ลํ 
ด  ท  ล  ซ  ฟฺ  ซ  ล  ท ล  ซ  ฟฺ  ซ ล  ด  ท  ล 
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กลอนไตไม ดังตัวอยางในประโยคที่ 40 
ม  ฟ  ซํ  ลํ ฟ  ซํ  ลํ  ทํ มํ  รํ  ดํ  ทํ ม  ฟ  ซํ  ลํ 
มฺ  ฟฺ  ซ  ล ฟฺ  ซ  ล  ท ม  ร  ด  ท มฺ  ฟฺ  ซ  ล 
 
กลอนมวนตะเข็บ ดังตวัอยางในประโยคที่ 93 
ด  ล  ท  ด ร  ท  ด  ร ม  ด  ร  ม ฟ  ร  ม  ฟ 
ดฺ  ลฺ  ทฺ  ดฺ รฺ  ทฺ  ดฺ  รฺ มฺ  ดฺ  รฺ  มฺ ฟฺ  รฺ  มฺ  ฟฺ 
 
กลอนซอนตะเข็บ ดังตัวอยางในประโยคที ่43 
ดํ  ทํ  ลํ  ซํ ลํ  ทํ  ลํ  ซํ ดํ  ทํ  ลํ  ซํ ลํ  ทํ  ลํ  ทํ 
ด  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ซ ด  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ท 
 
กลอนพัน คังตัวอยางในประโยคที่ 38 
ซํ  ฟ ม  ฟ ซํ ลํ   ดํทํลํ ซํ  ฟ  ม  ร ฟมร  ล  ลํ ทํ  ลํ  ม  ลํ ทํ  ลํ  ม  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ทํ ลํ  ม   ลํลํลํ 
ซ  ฟฺ มฺ  ฟฺ ซ ล   ดทล ซ  ฟฺ  มฺ  รฺ ฟฺมฺรฺ  ลฺ  ล ท  ล  มฺ  ล    ท  ล  มฺ  ท    ด  ท  ล  ท ล  มฺ   ลํลํลํ   

 
กลอนลอดตาขาย ดังตวัอยางในประโยคที ่44 
ม  ด  ม  ฟ ม  ฟ  ลํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ฟ ทํ  ดํ  ทํ  ลํ 
มฺ  ดฺ  มฺ  ฟฺ มฺ  ฟฺ  ล  ท ด  ท  ล  ฟฺ ท  ด  ท  ล 
 
 โดยในสํานวนกลอนที่พบทั้งหมดนี้ สํานวนทีพ่บมากที่สุดไดแก กลอนสับ กลอน
ลอดตาขาย และกลอนไตลวด 
 

4.3.5 กลวิธีพิเศษในการบรรเลง 
ทางระนาดเอกเพลงทยอยเดีย่ว ทางจางวางทั่วพาทยโกศล จัดเปนเพลงเดี่ยวระนาดเอก

ที่มีการใชกลวธีิพิเศษเฉพาะของระนาดเอกอยูอยางครบถวน ซ่ึงลวนแตเปนเทคนิคทีว่ิจิตร 
พิสดาร ทําใหเกิดความไพเราะออนหวาน และดุดนั โลดโผน ไดอยางสมบูรณ โดยกลวิธีพิเศษ
ตางๆสามารถอธิบายไดดังนี ้

การบรรเลงกรอ 
 ใชวิธีตี 2 มือสลับกันถ่ี ๆ เหมือนรัวเสยีงเดียว หากแตวธีิตีที่เรียกวา "กรอ" นี้ มือทัง้
สองมิไดตีอยทูี่ลูกเดียวกนั โดยปรกติมักจะตีเปนคู 2 คู 3 คู 4-5-6 และ 8 ฯลฯ ดังตัวดยาง 
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2.  การสะบัด 
คือการบรรเลงที่แทรกเสียงเขามาในเวลาบรรเลงทํานอง “เก็บ” อีก 1 พยางค ซ่ึง

แลวแตผูบรรเลงจะเหน็สมควรวาจะแทรกตรงไหน ทํานองตรงที่แทรกนั้นก็เรียกวา “สะบัด” 
ดังตัวอยาง 
 -  - ลทด 
 -  - ลฺทฺดฺ 

 
3.  การสะเดาะ 
คือการบรรเลงที่แทรกเสียงเขามาในเสียงเดียวกันเพิ่มอีก 1 พยางค ซ่ึงแลวแตผูบรรเลง

จะเห็นสมควรวาจะแทรกตรงไหน ทํานองตรงที่แทรกนัน้ก็เรียกวา “สะบัด” ดังตัวอยาง 
-  ดดด -  ม 
-  ดฺดฺดฺ -  มฺ 

 
 
4.  การขยี ้
เปนการบรรเลงที่เพิ่มเติมเสียงแทรกแซงใหมีพยางคถ่ีขึ้นไปจาก “เก็บ” อีก 1 เทา  

 
 

  
 5. คาบลูกคาบดอก 

มีวิธีบรรเลงเปน 2 อยางสลับกัน โดยปรกติใชเรียกทางเดีย่วของระนาดเอกที่มทีั้ง 
“เก็บ” และ “รัว” (เปนทํานอง) สลับกัน 
อธิบาย : ที่เรียกวา คาบลูกคาบดอก ก็เปนการสมมุติวา “เก็บ” นั้นเปนลูก และ “รัว” เปนดอก 
เมื่อบรรเลงโดยใชวิธีทั้ง 2 อยางสลับกันจึงเปนคาบลูกคาบดอก ดังตัวอยาง 
   มํ   ดํ   มํ   ดํ    มํ   ดํ   มํ   ดํ   มํ   -    มํ -  มํ 
รํ   รํ   รํ   รํ   รํ   รํ   รํ   รํ   รํ            ม -  มํ 

 
 
 

 -  -  -   มْ -  -  -   ฟْ 
 -  -  -   ม -  -  -   ฟ 

ดํทํลํซํฟม – ล ํ 
ดทลซฟฺมฺ – ล 
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 6. การเก็บ 
การบรรเลงที่เพิ่มเติมเสียงสอดแทรกแซงใหมีพยางคถ่ีขึน้กวาเนื้อเพลงธรรมดา 

ดํ  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ  ซํ  ลํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ซํ ลํ  ดํ  ทํ  ลํ 
ด  ท  ล  ซ  ฟฺ  ซ  ล  ท ล  ซ  ฟฺ  ซ ล  ด  ท  ล 

 
7.  การกวาด 
ใชไมตีลากไปบนเครื่องดนตรี (ลูกระนาดหรือลูกฆอง) ซ่ึงมีกิริยาอยางเดียวกับใชไม

กวาดกวาดผง การกวาดนี้จะกวาดจากเสยีงสูงมาหาเสียงต่ํา หรือจากเสยีงต่ําไปหาเสียงสูงก็ได 
-  ล -  ซ      ลํ 
               ซํ                ล 

 
การศึกษาและวิเคราะหเดีย่วระนาดเอกเพลงทยอยเดี่ยว ทางจางวางทัว่ พาทยโกศลนัน้

เปนอีกทางหนึ่งที่พยายามถายทอดวิธีการบรรเลง ดวยกลวิธีพิเศษตางๆ ตามจินตนาการของ
ผูประพันธและความสามารถของผูบรรเลง เพื่อใหเกิดความงดงามในทํานองเพลง และดวย
ความเปนเพลงเดี่ยวที่มีโยน มีการลอยจังหวะ จึงทําใหเพลงทยอยเดีย่วมีความแตกตางจากเพลง
เดี่ยวธรรมดาทั่วไป และในความแตกตางนี้เองที่ทําใหเพลงทยอยเดี่ยวไดรับการยอมรับวาเปน
เพลงเดี่ยวที่สูงสุดในบรรดาเพลงเดี่ยวทั้งหลาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



บทท่ี 5 
 

สรุปและขอเสนอแนะ 
 

การศึกษาวิจยัเร่ืองวิเคราะหเดี่ยวระนาดเอกเพลงทยอยเดีย่ว กรณีศึกษาครูจางวางทั่ว พาทย
โกศล ไดผลสรุปตามวัตถุประสงคของการวิจัยดังนี ้

5.1  ประวัติความเปนมาและบริบทของเพลงทยอยเดี่ยว 
     จากการศึกษาประวตัิความเปนมาและบริบทของเพลงทยอยเดี่ยว ผูวิจัยไดดําเนนิการ

ศึกษาไดใจความโดยสรุปดังนี้ 
    เพลงทยอยเดี่ยวนั้นไดประพันธขึ้นครั้งแรกโดย พระประดษิฐไพเราะ (ม ี ดุริยางกูร)  
หรือ ครูมีแขก โดยไดนําโครงสรางของเพลงทยอยในโดยใชทํานองหลักอยูที่สองชั้นและชั้นเดยีว
ซ่ึงในเพลงทยอยในนี้เปนเพลงประเภทมีโยน และมีลูกลอลูกขัดมาแตงขยายใหเกิดเปนเพลงทยอย
เดี่ยว ซ่ึงเพลงทยอยเดี่ยวนี้ถือวาเปนเพลงที่สูงที่สุดในบรรดาเพลงเดี่ยวทั้งหลาย โดยแตแรกเริ่มนัน้
ทานไดประพนัธขึ้นเฉพาะแตใชในการบรรเลงเดี่ยวปใน เทานั้นตอมาจึงมีผูคิดประดิษฐสําหรับ
เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ตามมา เชน ระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ เปนตน 

    5.1.1  โอกาสที่ใชในการบรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว 
     เพลงทยอยเดี่ยวจัดเปนเพลงเดี่ยวที่สูงที่สุดในบรรดาเพลงเดี่ยวทั้งหลาย เพลง

ทยอยเดี่ยวในสมัยโบราณมคีวามยากลําบากในการเรียนหลายประการคือนอกจากจะตองมีฝมือที่
เชี่ยวชาญจนถงึขั้นที่ครูไวใจแลว ยังตองเปนคนที่มีคุณธรรม เปนนักดนตรีที่ดี เรียนดนตรีเพื่อเปน
ความรูและเปนเครื่องหาเลี้ยงชีพ และตองมีความเพียรพยายามในการปฏิบัติตนอยางสม่ําเสมอจน
ครูไวใจและยอมมอบเพลงทยอยเดี่ยวให กระทั่งเมื่อไดรับการถายทอดแลวก็ยังตองรูจักการหกัหาม
ใจไมบรรเลงอวดผูอ่ืนหรือใชเพลงทยอยเดี่ยวในการระรานใคร  

ดังนั้น โอกาสที่จะไดบรรเลงหรือไดฟงเพลงทยอยเดี่ยวจึงคอนขางหาไดยากดวยเหตุผล
ที่วา ครูผูตอเพลงไมยอมมอบใหแกผูใดงายๆ นักดนตรเีองยังมีฝมือไมถึงขั้นที่จะสามารถเรียนเพลง
ทยอยเดี่ยวได หรือผูที่ไดเรียนเพลงทยอยเดีย่วแลวไมบรรเลงโดยทั่วไปจะบรรเลงก็ตอเมื่อมีความ
จําเปนหรือในงานที่ใหญจริงๆเทานั้น 

  5.1.2  ความเชื่อเก่ียวกับเพลงทยอยเดี่ยว 
     จากการรวบรวมขอมูลการวิจัยแสดงใหเห็นวาเพลงทยอยเดีย่วนั้น เปนเพลงที่

นักดนตรีไทยโดยทั่วไปใหความสําคัญและเคารพในฐานะเปนเพลงเดี่ยวที่สูงสุด และไมใชทุกคน
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ที่เลนดนตรีจะสามารถเรียนไดหากแตนกัดนตรีผูนั้นจะตองเปนผูที่ถึงพรอมดวยคุณสมบัติตางๆ
กระทั่งครูอาจารยไวใจและยอมถายทอดเพลงทยอยเดีย่วให  

  5.1.3  ลําดับการสืบทอดเดี่ยวระนาดเอกเพลงทยอยเดี่ยว ทางจางวางทั่ว พาทยโกศล 
สําหรับเดี่ยวระนาดเอกเพลงทยอยเดี่ยว ทางจางวางทัว่ พาทยโกศล นี ้ไดถายทอดในชัน้

แรกจากจางวางทั่ว พาทยโกศล ไปยังครูเจยีน มาลัยมาลย ซ่ึงเปนศิษยของจางวางทั่ว พาทยโกศล 
ตอจากนัน้ รอยตํารวจตรีบุญธรรม คงทรัพย ไดมีโอกาสฝากตัวเปนศษิยเรียนระนาดเอกกับครูเจยีน 
มาลัยมาลย ไดเรียนเพลงประเภทตางๆ จนถงึเพลงเดี่ยวและไดมีโอกาสไดเรียนเพลงทยอยเดี่ยวทาง
ระนาดเอกทางนี้ จากนัน้รอยตํารวจตรี บุญธรรมคงทรัพยไดถายทอดเพลงทยอยเดี่ยวใหกับเรือเอก
กิตติ เกตรา และเรือเอกกิตต ิเกตราไดถายทอดทางระนาดเอกเพลงทยอยเดีย่วนี้ใหกบัผูวิจัย โดย
ขั้นตอนในการเรียนเพลงทยอยเดีย่วจะตองมี ขันกํานล ดอกไม ธูปเทยีน ผาขาว เงินหนึ่งรอยบาท 
ศีรษะสุกรตมสุก เปดตมสุก และจะเริ่มตอเพลงในวันที่ถือวาเปนวันมงคล เชน วันอาทิตย เปนตน 

 
5.2.  วิเคราะหโครงสรางทํานองเพลง ทยอยเดี่ยว 
     การศึกษาวจิัยในหวัขอนีผู้วิจัยไดดําเนนิการวิเคราะหทางเดีย่วระนาดเอกในประเด็น

ตางๆ ผลจากการวิเคราะหสรุปแยกเปนประเด็นไดดังนี ้
 5.2.1  บันไดเสียง 
    เพลงทยอยเดี่ยวเปนเพลงที่มรีากฐานมาจากเพลงประเภทเพลงทยอยคือนั่นคือ

เพลงทยอยใน ซ่ึงมีการเปลี่ยนแปลงบันไดเสียงในเพลงโดยเมื่อพจิารณาแลวพบวามีการใชบันได
เสียงกลุมปญจมูลทั้งหมด 2 บันไดเสียง คอื 

   1.  บันไดเสียง    ทางนอก        มีกลุมเสียง รมฟ x ลท x  
  2.  บันไดเสียง      ทางใน          มีกลุมเสียง    ลทด x มฟ x   

 5.2.2  จังหวะ 
      เพลงทยอยเดี่ยว ใชอัตราจงัหวะฉิ่ง สามชั้น สองชั้น และช้ันเดยีว และใชหนาทับ

ทยอย สามชัน้ หนาทับสองไม สองชั้นและชั้นเดยีว ในการบรรเลง สวนหนาที่ของการกําหนด
ความชาเร็ว เขา - ออกของทาํนองเพลงนั้นผูบรรเลงระนาดเอกจะเปนผูกําหนด 
  5.2.3  การเคล่ือนท่ีของทวงทํานอง 
      จากการวิเคราะหทางเดีย่วระนาดเอกเพลงทยอยเดี่ยว พบวาลักษณะการ
เคล่ือนที่ของทวงทํานองดานสํานวนกลอนจะมีทั้งสุภาพเรียบรอย สงางาม ใชการคอยๆเคล่ือนที่ขึ้น
และลงของทํานองอยางคอยเปนคอยไป ใชกลวิธีพืน้ฐานของการบรรเลงระนาดเอก มีการผูก
สํานวนกลอนใหรอยเรียงตอเนื่องกันอยางกลมกลืน ผูประพันธไดแสดงใหเห็นชัดเจนในเรื่องของ
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ภูมิปญญาในการประดิษฐทํานองเพื่อเช่ือมใหเกิดความกลมกลืนกันจนแทบไมรูสึกถึงการเปลี่ยน
บันไดเสียงในแตละทวงทํานอง อีกสวนหนึ่งของทํานองที่ผูประพันธไดประพันธใหมีลักษณะของ
ทํานองที่รุกเรา โลดโผน สนุกสนาน ใชการเคลื่อนที่ของทวงทํานองที่สลับซับซอนสลับขึ้นบน
และลงลางอยางแยบยล 

5.2..  กลวิธีพิเศษตาง ๆ ท่ีพบในการเดี่ยวระนาดเอก เพลงทยอยเดี่ยว  
    เดี่ยวระนาดเอกเพลงทยอยเดี่ยว ทางครูจางวางทั่ว พาทยโกศล นี้จัดเปนเพลงเดีย่วข้ันสูง
และเปนเดี่ยวระนาดเอกที่มีการใชกลวิธีพิเศษในการบรรเลงอยูเกือบครบทุกประเภท   เมื่อพิจารณา
แลวนั้น พบวาเพลงทยอยเดีย่ว ทางจางวางทั่ว พาทยโกศล มีการใชกลวิธีพิเศษตางๆในการดําเนนิ
ทํานองทางเดีย่วระนาดเอก ทั้งส้ิน ดังนี ้
  1.  การกรอ 
  2.  การสะบัด 
  3.  การสะเดาะ 
  4.  การขยี ้
  5.  การรัวเสียงเดียว 
  6.  การคาบลูกคาบดอก 
  7.  การกวาด 
  8.  การบรรเลงคูส่ี 
  9.  การสะบัดเปนคูส่ี 
  10. การสะเดาะเสียงเดียว 
  11. การเก็บ 
  12.  การไขวมอื 
  13.  รัวเปนทํานอง 
  14.  รัวคู 8  
  15.  รัวคู 16 
  ในสวนของการบรรเลงเก็บ ผูวิจยัไดสํารวจพบสํานวนกลอนประเภทตางๆที่ใชในเพลง
ทยอยเดี่ยวโดยจําแนกไดดังนี้ 

1.  กลอนไตลวด  
2.  กลอนไตไม  
3.  กลอนมวนตะเข็บ  
4.  กลอนซอนตะเข็บ  
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5.  กลอนพัน  
6.  กลอนลอดตาขาย 
7.  กลอนสับ  

 
 
 
5. 3  ขอเสนอแนะ 
 จางวางทัว่ พาทยโกศล ถือไดวาเปนครูดนตรีไทยที่ยิ่งใหญที่มีทั้งฝมือดานการบรรเลง และ
ดานการประพนัธเพลง ซ่ึงนอกจากเพลงทยอยเดี่ยวนีแ้ลว ยังมีเพลงเดีย่วอ่ืนๆที่มีความนาสนใจซึ่ง
สมควรที่จะศกึษาวเิคราะหตอไปอีก เชน เพลงอาเฮีย แขกมอญ กราวใน เปนตน 
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โนตเดี่ยวระนาดเอกเพลงทยอยเดี่ยว 
ทางครูจางวางทั่ว พาทยโกศล 

 

 
ดทลท -  ด  -  ม  -   ฟ ลํ -ทํดํทํล ํ - ฟ -  ม  -   ด -   -   -   ฟْ ฟْฟْฟْ -  มْ  ดْ  -  -  มฟลํท ํ ดํทํลํซํฟม - ลํ 
ด ̣ทฺลฺทฺ -  ดฺ -  มฺ  -   ฟฺ ล -ทดทล - ฟฺ -  มฺ  -   ดฺ -   -   -   ฟ ทํลํฟ  -   ม  ด  -  -  มฺฟฺลท ดทลซฟฺม - ล 

 
ดํทํลํทํ -  ดํ -  มํ  -   ฟ ฟ ฟฟْฟْฟْ -  ฟ มْ - ลทดรม ฟดมฟรมฟด มฟลม ทลํํฟ ม ลํทํดํ ท ํฟมดํํทํล ํ ซํฟม ฟมํดํ ท ํท 

ดทลท -  ด -  ม  -   ฟ ล ทํดํทํลํ  -  ฟ ม - ลฺทฺดฺรฺมฺ ฟฺดฺมฟฺฺรฺมฺฟดฺ มฟลม ทลฟ ฺม ฺ ลทด ท ฟมดทล ซฟฺมฺ ฟมด ท ท 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -   -   -   -    -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ทํ  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ทํ  

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -   -   -   -    -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  -  -  ทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  มํดํ  -   -  -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ท ํ  
-  -  -  ทํ      ทํ          ทํ     ทํ          ทํ     ทํ          ท ํ -    ด ํ -  -  -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ท ํ  

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -   -   -   -    -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  ดํทํ  -  ดํทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  ดํทํ  -  ดํทํ -  มํดํ  -   -  -  -  -  - -  -  -  - -  ทํ  -  -  -  มํดํ  -   -  
    ทํ          ทํ     ทํ          ทํ     ทํ          ท ํ -    ด ํ -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  ทํ  -  - -    ด ํ -  -  

 
 
 
 

-  -  -   มْ -  -  -   ฟْ ฟْ ฟْฟْฟْ -  ฟْ -  มْ  -    ดْ -   -   -   ฟْ ฟْฟْฟْ -  มْ  ดْ   -  -  -  ทํ         ดํทํลํซํฟม - ล ํ 
 -  -  -   ม -  -  -   ฟ ลํ  ดํทํลํ  -  ฟ -  ม  -    ด -   -   -   ฟ ทํลํฟ  -   ม  ด   -  -  -  ท         ดทลซฟฺมฺ - ล 
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-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -   -   -   -    -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
  -  -  -  ทํ -  -  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ -  -  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ -  -  -  มํด ํ     มํดํ       มํดํ    มํดํ -  -  ทํ ลํ 

  -  -  -  ท            ดํ                      ทํ            ด ํ                     ทํ             ดํ         ทํ   ดํ   ทํ    ดํ ทํ  ดํ -  -  ทํ ลํ 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -   -   -   -    -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -      -  -  -  ล  -  - ลทด 
-   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -    -   -   -   -      -  -  -  ล  -  - ลฺทฺดฺ 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  ดดด -  ม ฟมด  -  มฟลํ -  ทํลํ   -  ฟม -  ด  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  ดฺดฺดฺ -  มฺ ฟฺมฺดฺ  -  มฺฟฺล           ฟ     ด -   ซ  -  ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -    -  -  -  ดํ   -  -  -  ทํ  -  -  -  ดํท ํ  -   ดํทํ  -   ดํทํ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -    -  -  -  ดํ   -  -  -  ทํ                  ทํ        ทํ         ทํ 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-   ดํทํ  -   ดํทํ -   ดํทํ  -   มํดํ -  -  -  - -  -  -  - -   -   -  ทํ  -  -  -  ดํท ํ  -   ดํทํ  -   ดํทํ -   ดํทํ  -   มํดํ 

       ทํ         ทํ        ทํ         ดํ -  -  -  - -  -  -  -             ทํ                  ทํ        ทํ         ทํ        ทํ         ดํ 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  -  -  - -   -   -  ทํ - ดํทํ - ดํทํ -มํดํ - ทํ   ดํทํ    ดํทํ -  มํดํ  -   ทํ ดํทํ  ดํทํ - มํดํ     มํดํ     มํดํ -   -    ทํลํ 

             ทํ      ทํ      ทํ    ดํ   ทํ      ทํ      ทํ      ด ํ     ท ํ     ทํ    ทํ    ดํ  ทํ   ดํ   ทํ   ดํ -   -   ทํลํ 
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-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ล 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -   -  -  -  ล 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
ดท  ดท   ลลล ลทด  ฟม   ด ดมฟ  ด     ด ดด ม   มม ฟ ฟฟ ลํ   ลํลํ  ม  มม ฟ  ฟฟ ลํ ลํลํ  ทํ  ทํทํ - มํ -   -   -   มํ 
    ล  ล  มฺ  มฺ   ฟฺซฺ    ด  ซ   ทด ซ        ด      ท  ม    ด       ม ลํ       ท  ม   ดฟ       ลํ         ฟทํ      มํ -   -   -   มํ 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  รํ   ดํ   ทํ -  -  -  -  -  -  -  -  
-  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  รํ   ดํ   ทํ -  -  -  -  -  -  -  -  

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
ดํ  รํ  มํ  ฟ -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -   มํ -   -   -   -    -   -   -  ฟ  -  -  -   มํ ฟ  มํ  ฟ  มํ 
ดํ  รํ  มํ  ฟ -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -   มํ -  -  -  -   -   -   -  ฟ  -  -  -   มํ ฟ  มํ  ฟ  มํ 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
ฟ มํ ฟมํ  ฟมํ ฟมํ   -     ฟมํรํ -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -  -                 รํ              มํ             รํทํ  
ฟ มํ  มํ     มํ    มํ -   ฟมํรํ -  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  -                 รํ              มํ             รํทํ  

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  -  ดํ   ลํ   ทํ  ฟ   รํ   ทํ   -   ทํ -  ทํ  -    -    -  -  -  -      -  -  -  -   
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ทํ  ทํ  ลํ  ลํ   ดํ  ดํ      -    ทํ -  ทํ  -   -    -  -  -  -     -  -  -  -  
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-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 

-  -  -  ท -  -  -  -   ด   ล   ท  ฟฺ   ร   ท   -   ท -  ท  -    -    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  ทํ   
-  -  -  ท -  -  -  - ท  ท  ล   ล   ด  ด      -    ทฺ -  ท -    -    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  ทํ 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   -  -  -  -    ดํ   ลํ   ทํ  ฟ   รํ   ทํ   -   ทํ -  ทํ  -    -    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  ท    -  -  -  -   
   -  -  -  -  ทํ  ทํ  ลํ  ลํ   ดํ  ดํ      -    ท -  ทํ  -    -    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  ท    -  -  -  -  

-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  ทํ      -  -  -  -   
   -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  ทํ    -  -  -  -  

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
  ทํ   ฟ   ทํ   ทํ   ดํ   ลํ  ทํ    ทํ   ท   ฟฺ   ท   ท   ด   ล   ท    ท   ทํ   ฟ   ทํ   ทํ   ดํ   ลํ  ทํ    ทํ   ท   ฟฺ   ท   ท   ด   ล   ท    ท 
ลํ  ลํ       ท ทํ  ทํ     ท ล  ล       ทฺ ท  ท     ทฺ ลํ  ลํ       ท ทํ  ทํ     ท ล  ล       ทฺ ท  ท     ทฺ 

 
   -  -  -  -     -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
   -  -  -  -  -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
  ทํ   ฟ   ทํ   ทํ   ด   ล   ท    ท   ทํ   ฟ   ทํ   ทํ   ด   ล   ท    ท   ดํ   ลํ   ทํ    ทํ   ดํ   ลํ   ทํ    ทํ   ดํ   ลํ   ทํ    ทํ   ดํ   ลํ   ทํ    ทํ 
ลํ  ลํ       ท ท  ท     ทฺ ลํ  ลํ       ท ท  ท     ทฺ ทํ  ทํ     ท ทํ  ทํ     ท ทํ  ทํ     ท ทํ  ทํ     ท 

 
   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
ทํดํรํ   -    รํ    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -    -   -  -   ด  -   -   -   -   -  ฟมร 
ฟซํลํ  -    รํ    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -  -   -  -   ด  -   -  -   -          ร 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  - รํ       -  -  - ดํ  -   -   -   -   -  ฟมํรํ -   -   -   -   
   -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  - รํ      -  -  -  ดํ   -   -   -   -           รํ -   -   -   -  
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-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
  -  -  -  ร  -   -  -   ด  -   -   -   -   -  ฟมร    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  - รํ       -  -  - ดํ 
  -  -  -  ร -   -  -   ด  -   -   -   -            ร    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  - รํ      -  -  -  ดํ 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  ฟมํรํ -  -  - ด   -  ฟม ร ดํ  -  ฟมํรํ ด  -  ฟมร ดํ  -  ฟมํรํ ด  -  ฟมร ดํ  -  ฟมํรํ 
         รํ -   -    - ด            ร ดํ           รํ ด           ร ดํ           รํ ด           ร ดํ           รํ 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   -  -  -  -      -  -  -  -      มํ   ดํ   มํ   ดํ    มํ   ดํ   มํ   ดํ   มํ   -    มํ -  มํ    -  -  -  -      -  -  -  -   
   -  -  -  -     -  -  -  -  รํ   รํ   รํ   รํ   รํ   รํ   รํ   รํ   รํ            ม -  มํ    -  -  -  -     -  -  -  -  

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   ฟ   ด   ฟ   ด    ฟ   ด   ฟ  - -  ฟ  -  ฟ    -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -   -   -   -   ฟ    
ม   ม   ม   ม ม   ม   ม       - -  ฟ  -  ฟ    -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -  -   -   -   ฟ 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
-  -  -  ฟ  -  มํ  -  ฟ  -  มํ  -  ฟ  -  มํ  -  ฟมํด ํ -   -   -   -   -   -   ฟมํ ดํทํ     ทํลํ ลํ  ทํ -  ท 
-   -   -   ฟ  -   มํ  -  ฟ   -   มํ  -  ฟ   -  มํ  -  ฟมํด ํ -   -   -   -                 ดํ      ลํ      ซ ํ     ท  -  ท 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   -  -  -  -     -  -  -  ทํ     -  -  -  -   ฟม       ดท ทล      ฟ  -  ฟ     

   -  -  -  -    -  -  -  ทํ    -  -  -  -      ด      ล        ฟ   ฟ  -  ฟ    
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-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 
  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  ฟฺ     -  -  -  -      -  -  -  -      -  -  -  -   
   -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  ฟฺ     -  -  -  -     -  -  -  -     -  -  -  -  

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
  ฟฺ   ล   ฟฺ   ท    ฟฺ  ล   ฟฺ   ฟ   ฟฺ   ล   ฟฺ   ท    ฟฺ  ล   ฟฺ   ฟ   ฟฺ   ล   ฟฺ   ท    ฟฺ  ล   ฟฺ   ฟ   ฟฺ   ล   ฟฺ   ท    ฟฺ  ล   ฟฺ   ฟ 
ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   ฟฺ  ล   ฟฺ   ฟ    ฟฺ  ล   ฟฺ   ฟ    ฟฺ  ล   ฟฺ   ฟ    ฟฺ  ล   ฟฺ   ฟ   ฟฺ   ฟ   ฟฺ   ฟ   ฟฺ   ฟ   ฟฺ   ฟ   ฟฺ   ฟ   ฟฺ   ฟ   ฟฺ   ฟ   ฟฺ   ฟ 
ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ   ฟฺ 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
  ทด  ม   รด ฟ   มฟ    ลํ ซํฟ             ฟ  มํ  รํ  ดํ  ทํ    ม   ทํ   ม   ทํ    ม   ทํ   ม   ทํ    ม   มํ   ม   มํ    ด   ดํ   ด   ดํ 

ล       มฺ     ท ฟฺ   ร         ล        ม      ฟ   ม  ร  ด  ท ท   ม   ท   ม ท   ม   ท   ม มฺ   ม   มฺ   ม ดฺ   ด   ดฺ   ด 

 
-  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง     -  -  -  -   -  -  -  ฉับ -  -  -  -   -  -  -  ฉิ่ง    -  -  -  -  -  -  -  ฉับ 

  -  -  - พรึง -   -   -  ปะ    -  -  -  -  -  -  ติ ติง -  -  -  - -   -   -  ปะ   -  -  - ตุบ  -  -  -  พรึง 
   ท   ทํ   ท   ทํ    ล   ลํ   ล   ลํ    -     -     -   ล        -     -     -     ลํ 
ทฺ   ท   ทฺ   ท ลฺ   ล   ลฺ   ล    -    -     -    ล        -    -      -     ลํ 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
-   -   -   ทํ -   -   ทํทํทํ -  มฟซฟซลํทํ ลทํรํมํรํทํ  -  ลํ ม  -  ลํทํดํทํลํ ทํ  ดํ  รํ  มํ ลํ   รํมํฟ   มํ   รํ  ดํ  ทํ  ลํ 
-   -   -   ท -   -   ททท -  มฺฟฺซฟฺซลท ลทรมรท  -  ล มฺ  -  ลทดทล ท  ด  ร  ม ล   รมฟ   ม   ร  ด  ท  ล 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ซํ  ฟ ม  ฟ ซํ ลํ   ดํทํลํ ซํ  ฟ  ม  ร ฟมร  ล  ลํ ทํ  ลํ  ม  ลํ ทํ  ลํ  ม  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ท ํ ลํ  ม    ลํลํลํ 

ซ  ฟฺ มฺ  ฟฺ ซ ล   ดทล ซ  ฟฺ  มฺ  รฺ ฟฺมฺรฺ  ลฺ  ล ท  ล  มฺ  ล     ท  ล  มฺ  ท     ด  ท  ล  ท ล  มฺ    ลํลํล ํ   
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-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ซํ  ฟ ม  ฟ มํ  รํ  ดํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ม ร  ด  ท  ล ท  ล  ม  ล ท  ล  ม ท ด  ท  ล  ท ล  มฺ    ลลล 
ซ  ฟฺ มฺ  ฟ ม  ร  ด  ท ล  ซ  ฟฺ  มฺ รฺ  ดฺ  ทฺ  ลฺ ทฺ  ลฺ  ซฺ  ลฺ  ทฺ  ลฺ  ซฺ ทฺ ดฺ  ทฺ  ลฺ  ท ฺ ลฺ  ซ    ลฺลฺลฺ  

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ม  ฟ  ซํ  ลํ ฟ  ซํ  ลํ  ทํ มํ  รํ  ดํ  ทํ ม  ฟ  ซํ  ลํ มมม   ม  ลํ มมม   ม  ดํ   มมม   ม  ทํ    มมม   ม  ล 
มฺ  ฟฺ  ซ  ล ฟฺ  ซ  ล  ท ม  ร  ด  ท มฺ  ฟฺ  ซ  ล มฺมฺมฺ   มฺ  ล มฺมฺมฺ   มฺ  ด   มฺมฺมฺ   มฺ  ท    มมม   ม  ล 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
มมม  ม  ดํ ทํ  ดํ  มํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ทํ ลํ  ม   ลํลํลํ    มม    ลํ    ลํ    มม   ดํ   ดํ    มม    ทํ    ทํ    มม   ลํ   ลํ 

มฺมฺม ฺ  มฺ  ด ท  ด  ม  ท ด  ท  ล  ท ล  มฺ  ลลล ม          ล ม      ด ม          ท ม         ล 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
   มม    ดํ    ดํ ทํ  ดํ  มํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ท ํ ลํ  ม  ลํลํลํ ดํ  ทํ  ลํ  ซํ ลํ  ทํ  ลํ  ซํ ดํ  ทํ  ลํ  ซํ ลํ  ทํ  ลํ  ทํ 
ม          ด ท  ด  ม  ท ด  ท  ล  ท ล  มฺ  ลลล ด  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ซ ด  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ท 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ดํ  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ  ซํ  ลํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ซํ ลํ  ดํ  ทํ  ลํ ดํ  ทํ  ลํ  ซ ํ ลํ  ทํ  ลํ  ซํ ดํ  ทํ  ลํ  ซํ ลํ  ทํ  ลํ  ทํ 
ด  ท  ล  ซ  ฟฺ  ซ  ล  ท ล  ซ  ฟฺ  ซ ล  ด  ท  ล ด  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ซ ด  ท  ล  ซ ล  ท  ล  ท 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ดํ  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ  ซํ  ลํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ซํ ลํ  ดํ  ทํ  ลํ ม  ด  ม  ฟ ม  ฟ  ลํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ฟ ทํ  ดํ  ทํ  ลํ 
ด  ท  ล  ซ  ฟฺ  ซ  ล  ท ล  ซ  ฟฺ  ซ ล  ด  ท  ล มฺ  ดฺ  มฺ  ฟฺ มฺ  ฟฺ  ล  ท ด  ท  ล  ฟฺ ท  ด  ท  ล 
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-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ม  ด  ม  ฟ ม  ฟ  ลํ  ทํ -  -  มฟมร ดท  -   -   ท  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   - 
มฺ  ดฺ  มฺ  ฟฺ มฺ  ฟฺ  ล  ท -  -  มฟมร ดท  -   -   ท  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   - 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
 -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -  ทํ  -    -    ซํ ฟ   ฟ       ม      ม                  ทํดํ มํ    ทํ      ทํ 

 -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -  ทํ                     ม     มฺ        ม     -    -    ลํ     ท          ทํ 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  -     -     ทํดํ รํ      มํ   ม          -     -    ฟม            ทํ   ทํ  -    -    ซํ ฟ   ฟ       ม      ม                  ทํดํ มํ    ทํ      ทํ 
          ลํ      ม         ม                      ร ด  ท       ทํ                       ม     มฺ        ม     -    -    ลํ     ท          ทํ 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  -     -     ทํดํ รํ      มํ   ม          -     -    ฟม            ทํ   ทํ   -     -     ทํดํ รํ      มํ   ม         -     -    ฟม            ทํ   ทํ 
          ลํ      ม         ม                      ร ด  ท       ทํ             ลํ      ม         ม                      ร ด  ท       ทํ   

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  -     -     ทํดํ รํ      มํ   ม          -     -    ฟม            ทํ   ทํ    -     -    ฟม            ทํ   ทํ    -     -    ฟม            ทํ   ทํ 
          ลํ      ม         ม                      ร ด  ท       ทํ                        ร ด  ท       ทํ                        ร ด  ท       ทํ   

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
   -     -    ฟม            ทํ   ทํ    -     -    ฟม            ทํ   ทํ     -  -  -  ทํ   -    -   ดํทํ  ดํทํ  

                     ร ด  ท       ทํ                        ร ด  ท       ทํ       -  -  -  ท ํ -    -       ทํ    ทํ  

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ดํทํ ดํท ํดํท ํดํทํ  ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ    -  -  -  -     -  -  -  -   -  -  -  ทํ   -    -   ดํทํ  ดํทํ  ดํทํ ดํท ํดํท ํดํทํ  ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ

  ท ํ ทํ    ทํ    ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ    -  -  -  -     -  -  -  -   -  -  -  ท ํ -    -       ทํ    ทํ    ท ํ ทํ    ทํ    ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ
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-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  -  -  -  ทํ   ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ   ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ   -     -     มํ ดํ    มํ  ดํ      มํ  ดํ  -   -  ทํ  ลํ    -   -   -   -  
  -  -  -  ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ   -  -  -  ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ   -     - ทํ    ดํ ทํ    ดํ   ทํ  -   -  ทํ  ลํ  -   -   -   -  

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
-     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ  ทํ   -  -  -  ทํ   ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ   ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ   -  -  -  ทํ   ดํทํ  ดํทํ  -  มํด ํ

-     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ  ท ํ   -  -  -  ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ   -  -  -  ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ   -  -  -  ท ํ   ท ํ  ทํ   -   ด ํ

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  -     -     มํ ดํ    มํ  ดํ      มํ  ดํ  -   -  ทํ  ลํ    -     -      ทํลํซํ   -     -     ลํ  ท ํ  -   -   ดํทํ   ดํทํ    มํดํ   ทํลํ   ลํ  - -    -  ดํทํ   ดํทํ 

  -     - ทํ    ดํ ทํ    ดํ   ทํ  -   -  ทํ  ลํ  -     -      ทํลํซํ   -     -     ลํ  ท ํ              ทํ    ทํ   ดํ      ลํ             ทํ   ทํ 

 
 

-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  -     -     มํ ดํ    มํ  ดํ      มํ  ดํ  -   -  ทํ  ลํ    -     -      ทํลํซํ   -     -     ลํ  ท ํ  -   -   ดํทํ   ดํทํ    มํดํ   ทํลํ   ลํ  - -    -  ดํทํ   ดํทํ 

  -     - ทํ    ดํ ทํ    ดํ   ทํ  -   -  ทํ  ลํ  -     -      ทํลํซํ   -     -     ลํ  ท ํ              ทํ    ทํ   ดํ      ลํ             ทํ   ทํ 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
มํดํ   ทํลํ   ลํ  - -    -  ดํทํ   ดํทํ มํดํ   ทํลํ   ลํ  - -    -  ดํทํ   ดํทํ มํดํ   ทํลํ   ลํ  - -   -   -   -  -     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ  ท ํ 

  ดํ      ลํ             ทํ   ทํ   ดํ      ลํ             ทํ   ทํ   ดํ      ลํ -   -   -   -  -     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ  ท ํ 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
-   -   -   -  -     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ  ท ํ -   -   -   -  -     -      ทํลํซํ   -     -     ลํ  ท ํ -   -   -   -  -   -   -   -  
-   -   -   -  -     -      ทํลํซํ    -     -     ลํ  ท ํ -   -   -   -  -     -      ทํลํซํ   -     -     ลํ  ท ํ -   -   -   -  -   -   -   -  
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-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  ซํ ทํ ซํ ทํ   ซํ ทํ ซํ ทํ   ซํ ทํ ซํ ทํ   ซํ ทํ ซํ ทํ ทํดํรํ -  -   -  -   -   -  -  -   -   -  -  -   -   รํ 
ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ลํ ฟซํลํ - -   -  -   -   -  -  -   -   -  -  -   -   ร ํ 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   ร 
  -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   ร 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ด  -  ฟมร ดํ  -  ฟมํรํ ด  -  ฟมร ดํ  -  ฟมํรํ ดํ  -  ฟมํรํ ดํ  -  ฟมํรํ ดํ  -  ฟมํรํ ดํ  -  ฟมํรํ 
ด           ร ดํ           รํ ด           ร ดํ           รํ ดํ           รํ ดํ           รํ ดํ           รํ ดํ           รํ 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   ร ํ   -  -   -   -   มํ ดํ มํ ดํ   มํ ดํ มํ ดํ   มํ ดํ มํ ดํ รํ  มํ  -  - 
  -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   ร ํ   -  -   -   - รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ รํ     ม  -  - 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  -  -   -   ม ํ   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   ม 
  -  -   -  ม ํ   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -  -  -   -   ม 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  มํ 
ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  ม 
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-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟ  ฟ  ฟ  มํ 
ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม ฟฺ  ฟฺ  ฟฺ  มฺ ฟ  ฟ  ฟ  ม 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ลํ  ทํ  ลํ  ดํ ทํ  มํ  ดํ  ฟ ดํ  ทํ  ดํ  ลํ ทํ  ฟ  ลํ  ม มํ  ดํ  มํ  ทํ  ดํ  ลํ  ทํ  ฟ ดํ  ทํ  ดํ  ลํ ทํ  ฟ  ล  ม 
ล  ท  ล  ด ท  ม  ด  ฟ ด  ท  ด  ล ท  ฟฺ  ล  มฺ ม  ด  ม  ท  ด  ล  ท  ฟฺ ด  ท  ด  ล ท  ฟฺ  ลํ  มฺ 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ด  ด  ด  ม ด  ด  ด  ฟ ด  ด  ด  ฟ ด  ด  ด  ม ด  ด  ด  ดํ ทํ  ดํ  มํ  ทํ ดํ  ลํ  ดํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ม 
ดฺ  ดฺ  ดฺ  มฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ฟฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ฟฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  มฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ด ท  ด  ม  ท ด  ล  ด  ท ล  ซ  ฟฺ  มฺ 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ด  ด  ด  ม ด  ด  ด  ฟ ด  ด  ด  ฟ ด  ด  ด  ม ด  ด  ด  ดํ ทํ  ดํ  มํ  ทํ ดํ  ลํ  ดํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ม 
ดฺ  ดฺ  ดฺ  มฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ฟฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ฟฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  มฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ด ท  ด  ม  ท ด  ล  ด  ท ล  ซ  ฟฺ  มฺ 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ทํ  ลํ  ม  ลํ ทํ  ดํ  ร  มํ ทํ  ซํ  ลํ  ทํ ลํ  ซํ  ฟ  ม ทํ  ลํ  ม  ลํ ทํ  ดํ  ร  มํ - ลทลซฟม -  -  -  มฺ 
ท  ล  มฺ  ล ท  ด  ร  ม ท  ซ  ล  ท ล  ซ  ฟฺ  มฺ ท  ล  มฺ  ล ท  ด  ร  ม - ลทลซฟม -  -  -  มฺ 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
 -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    -  -   -   -    ม 
-   -   -    - -   -   -    - -   -   -    - -   -   -    - -   -   -    - -   -   -    - -   -   -    - -   -   -    -ม 
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-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
            ม           ล  ล   -  -   -  -          ม  ม  -  -  -  -         ลํ    ล ํ   -  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ     ม   ม 
            ม       ลฺ      ล   -  -  -  -    -  มฺ       ม  -  -  -  -  -  ล        ล ํ      มฺ       ม 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
-   -   -   -          ลํ    ล ํ   -  -   -  -          มํ  มํ  -  -  -  -         ลํ    ล ํ   -  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ     ม   ม 
-   -   -   -   -  ล        ล ํ   -  -  -  -    -  ม      มํ  -  -  -  -  -  ล        ล ํ      มฺ       ม 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
-  -  -  -           ล  ล   -  -   -  -          ม  ม  -  -  -  -         ลํ    ล ํ   -  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ     ม   ม 
-  -  -  -        ลฺ      ล   -  -  -  -    -  มฺ       ม  -  -  -  -  -  ล        ล ํ      มฺ       ม 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
-  -  -  -         ลํ    ล ํ   -  -   -  -          มํ  มํ  -  -  -  -         ลํ    ล ํ   -  ทํ  ลํ  ซํ  ฟ     ม   ม 
-  -  -  -  -  ล        ล ํ   -  -  -  -    -  ม      มํ  -  -  -  -  -  ล        ล ํ      มฺ       ม 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
          ล  ล         ม   ม           ลํ  ลํ         ม   ม           ลํ  ลํ         มํ  มํ           ลํ  ลํ         ม   ม 
      ลฺ      ล -  มฺ       ม       ล      ลํ -  มฺ       ม       ล      ลํ -  ม      มํ       ล      ลํ -  มฺ       ม 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
          ล  ล         ม   ม           ลํ  ลํ         ม   ม           ลํ  ลํ         มํ  มํ           ลํ  ลํ         ม   ม 
      ลฺ      ล -  มฺ       ม       ล      ลํ -  มฺ       ม       ล      ลํ -  ม      มํ       ล      ลํ -  มฺ       ม 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
          ล  ล         ม   ม           ล  ล         ม   ม           ล  ล         ม   ม           ล  ล         ม   ม 
      ลฺ      ล -  มฺ       ม       ลฺ      ล -  มฺ       ม       ลฺ      ล -  มฺ       ม       ลฺ      ล -  มฺ       ม 

 



 

 

157

-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  ซํ  ลํ  ทํ  ดํ        มํ   -  -   -   - ดํดํ     มํ  -  -   ทํ  ดํ          มํ  ทํ   -  -   -   - 
         ฟ  ทํดํ      ทํ   -  -   -   -      ดํ     ลํ  ทํ  ดํ       ทํ   -  -   -   - 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   ทฺ 
  -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   ทฺ 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ 
ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ด  ด  ด  ท ดํ  ดํ  ดํ  ทํ 
ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท ดฺ  ดฺ  ดฺ  ทฺ ด  ด  ด  ท 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ดํ  ดํ  ดํ  ทํ ลํ  ทํ  ดํ  รํ มํ  รํ  ดํ  ทํ ดํ  รํ  มํ  รํ ดํ  ทํ  ลํ  ฟ 
ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ด  ด  ด  ท ล  ท  ด  ร ม  ร  ด  ท ด  ร  ม  ร ด  ท  ล  ฟฺ 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ลํ  ทํ  ลํ  ฟ ม  ร      ด   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   ล ํ 

ล  ท  ล  ฟฺ มฺ  รฺ      ด   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   ล ํ 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ลํ  ซํ  ฟ  ม ฟ  ซํ  ลํ  ทํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ ลํ  ซํ  ฟ  ม ฟ  ซํ  ลํ  ทํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ 
ลํ  ซํ  ฟ  ม ฟ  ซํ  ลํ  ทํ ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  ลํ  ซํ  ฟ  ม ฟ  ซํ  ลํ  ทํ ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  
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-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ   ดํ  ทํ  มํ  ดํ   ทํ  ลํ  -    ลํ 
ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  ทํ  ทํ  ดํ  ดํ ทํ  ทํ   -  มํ  

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
-   -   -   -  -   -   -   -    -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ 
-   -   -   -  -   -   -   -    -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ  -  -   -   ทํ -   -   -  ลํ 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
 -  -   -   ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ - ลํ  -  ทํลํ ลํ -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   
 -  -   -   ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -  ทํ -  ลํ  -       ฟ -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ 
ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ   ฟ  ลํ  ฟ  ทํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ  ลํ  ฟ  ลํ  ฟ  ฟ  ฟ  ฟ  ฟ   มํ  มํ  มํ  มํ   ดํ  ดํ  ดํ  ดํ 
ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ  ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ  ลํ  ลํ  ลํ  ลํ ฟ  ฟ  ฟ ฟ ม  ม  ม  ม   ด  ด ด  ด 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
        ม  ม         ลํ   ลํ             ทํ   ทํ        ดํ   ด -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -                ดํ 

-  มฺ        ม -  ล        ลํ -  ท        ทํ -  ด        ด -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -                ดํ 
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-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
มํ  ดํ  ทํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ มํ  ดํ  ทํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ 
ม  ด  ท  ด ม  ฟ  ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ฟ  ม  ด ม  ด  ท  ด ม  ฟ  ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ฟ  ม  ด 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ มํ  ทํ  มํ  ดํ ทํ  ดํ  มํ  ฟ ดํ  มํ  ทํ  ดํ ลํ  ทํ  ดํ  ทํ มํ  ดํ   ทํ  ลํ 
ม  ท  ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ท  ม  ด ม  ท  ม  ด ท  ด  ม  ฟ ด  ม  ท  ด ล  ท  ด  ท ม  ด   ท  ล 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
มํ  ฟ  มํ  ดํ ฟ  มํ  ดํ  ทํ มํ  ดํ  ทํ  ลํ ดํ  ทํ  ลํ  ฟ ทํ  ลํ  ฟ  ม ลํ  ฟ  ม  ด ฟ  ม  ด  ท ม  ด  ท  ล 
ม  ฟ  ม  ด ฟ  ม  ด  ท ม  ด  ท  ล ด  ท  ล  ฟฺ ท  ล  ฟฺ  มฺ ล  ฟฺ  มฺ  ดฺ ฟฺ  มฺ  ดฺ  ทฺ มฺ  ดฺ  ทฺ  ลฺ 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ-พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
ด  ล  ท  ด ร  ท  ด  ร ม  ด  ร  ม ฟ  ร  ม  ฟ ซํ  ฟ  ม  ฟ ซํ  ลํ  ทํ  ดํ มํ  ฟ  มํ  ดํ มํ  ดํ  ทํ  ลํ 
ดฺ  ลฺ  ทฺ  ดฺ รฺ  ทฺ  ดฺ  รฺ มฺ  ดฺ  รฺ  มฺ ฟฺ  รฺ  มฺ  ฟฺ ซ  ฟฺ  มฺ  ฟฺ ซ  ล  ท  ด ม  ฟ  ม  ด ม  ด  ท  ล 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  ฟ   ฟ  ฟ  ด ํ   ฟ  ดํ   ทํ  ทํ    ดํ  ลํ  ดํ  ลํ   ดํ  ลํ  ลํ  ลํ   ฟ  ด  ฟ  ด    ฟ  ด  ม  ม   ทํ  ฟ  ทํ  ฟ   ทํ  ฟ  ลํ  ลํ 
มํ  มํ  มํ  มํ  มํ  มํ     ท ทํ  ทํ  ทํ  ทํ ทํ  ทํ   ล ม  ม  ม  ม  ม  ม     มฺ ลํ  ลํ  ลํ  ลํ ทํ  ทํ    ล 

 
-  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ    -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ -  -  -  ฉิ่ง -  -  -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง   -  -  - ปะ -  ตุบ -  ติง    -  -  -  ปะ -  ตุบ พรึง 
  ฟ  ดํ  ดํ  ดํ   มํ  ทํ  ทํ  ทํ   ดํ  ลํ   ลํ  ลํ   ทํ  ฟ  ฟ  ฟ   ฟ  ด   ด  ด   ลํ  ม   ม  ม   ทํ  ฟ    ฟ  ฟ   ดํ  ลํ     ลํ  ลํ 
มํ  มํ    ด ดํ  ดํ    ท ทํ  ลํ    ล ลํ  ลํ     ฟฺ ม  ม     ดฺ ฟ  ฟ    มฺ ลํ  ลํ      ฟฺ ทํ  ทํ      ล 

 
- ฉิ่ง -  ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
- ลล   ล  ล      ลล  ลํ  ลํ ทํ  ลํ  ซํ  ลํ ทํ  ลํ  ดํ  ทํ -  ล -  ซ      ลํ ทํ  ลํ  ซํ  ลํ ทํ  ลํ  ดํ  ทํ 
ล       มฺ -  ล     ล ท  ล  ซ  ล ท  ล  ด  ท                ซํ                ล ท  ล  ซ  ล ท  ล  ด  ท 
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- ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
ดํ  ทํ  ลํ  ม ลํ  ม  ลํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ทํ ดํ  รํ  มํ  รํ มํ  ฟ  มํ  รํ มํ  รํ  ดํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ทํ   ดํ  รํ  มํ  รํ 
ด  ท  ล  มฺ ล  มฺ  ล  ท ด  ท  ล  ท ด  ร  ม  ร ม  ฟ  ม  ร ม  ร  ด  ท ด  ท  ล  ท   ด  ร  ม  ร 

 
- ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
มํ  ฟ  มํ  รํ มํ  รํ  ดํ  ทํ ดํ  ทํ  ลํ  ดํ  ทํ  ลํ  ทํ  ลํ   ดํ   ลํ    ลํ  ลํ   ดํ   ลํ    ลํ  ลํ    ฟซํ   ลํทํ     ทํดํ  ทํ  ทํ 

ม  ฟ  ม  ร ม  ร  ด  ท ด  ท  ล  ด  ท  ล  ท  ล ทํ  ทํ      ม ทํ  ทํ      ม ม       ซํ ล         ฟ 

 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
  ดํ   ลํ    ลํ  ลํ   ลํ  ฟ  ฟ  ฟ   ซํ  ม   ม  ม  ฟ  ซํ  ลํ  ทํ   ดํ  ลํ   ลํ  ลํ     รํ  ทํ   ทํ  ทํ   มํ  ดํ  ดํ  ดํ   ฟ  รํ    รํ  รํ 
ทํ  ทํ      ม ซํ  ซํ    ด ฟ  ฟ    ท  ด  ร   ม  ฟ ทํ  ทํ    ม ดํ  ดํ     ฟ รํ  รํ     ซํ มํ  มํ      ลํ 

 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
  ฟ  มํ  ฟ  รํ   มํ  ดํ  รํ  ทํ   ดํ  ลํ  ดํ  ทํ   รํ  ดํ  มํ  รํ   ฟ  มํ  ฟ  รํ   มํ  ดํ  รํ  ทํ   ฟ  มํ  ฟ  ดํ   มํ  ทํ  ดํ  ลํ 
มํ  มํ  มํ  รํ รํ  ดํ  ดํ  ทํ ท  ลํ  ทํ  ทํ ดํ  ดํ  รํ  รํ มํ  มํ  มํ  รํ รํ  ดํ  ดํ  ทํ มํ  มํ  มํ  ดํ ดํ  ทํ  ทํ  ลํ 

 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
           ม  ฟ             ลํ  ท ํ -   -   มํ   ด ํ -   ทํ   -   ลํ            ม  ฟ             ลํ  ท ํ   ทํ ดํ รํ ม ํ ฟ   -   -  ฟ ํ 
-  ด          ฟ -  ฟ          ทํ               ดํ -   ทํ   -   ลํ -  ด          ฟ -  ฟ          ทํ ลํ          ฟ               ฟ 

 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
-   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   ฟ  
-   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -  -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   -   ฟ 
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- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
        ลํ   ฟ         ลํ   ฟ -  -   ม  ร  -   -   -   -        ม   ร        ม   ร -   -   ด   ท -   -   -   - 
-  ม       ฟ -  ม       ฟ -  -  ม   ร -   -   -   - -  ด       ร -  ด       ร -   -   ด   ท -   -   -   - 

 
 

- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
          ร  ท   ร  ฟ  ร  ท  ท ด ร  -  ร -   -   -   -  -   -     ฟ  ร   ฟ  ลํ  ฟ  ร  ร ม ฟ  - ฟ -   -   -   - 
-   -  ด  ด ด  ด  ด  ด  ฟฺ ซ ล -  ร -   -   -   -          ม  ม ม  ม  ม  ม   ล ท ด  - ฟ -   -   -   - 

 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
           มํ  ทํ  ทํ ลํ ซํ -  ซํ -   -   -   -           ทํ  ซํ ซํ ฟ ม  -  ม  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  
  -   - รํ  รํ  ฟ ม ร -  ซ ํ -   -   -   - -   - ลํ   ลํ ร ด ท   -  ม -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - 

 
- ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
         ท  ด           ด   ร     ด ร ม    ฟ          ฟ  ซ ํ            ซํ ล ํ             ลํ  ทํ               ม 
-  ล      ด  -  ท        ร  -   -   ล  ท              ฟ  -   ม     ซํ  -   ฟ     ล ํ   -   ซํ  ลํ ซํ ฟ   ม 

 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
         ท  ด           ด   ร     ด ร ม    ฟ          ฟ  ซ ํ            ซํ ล ํ             ลํ  ทํ               ม 
-  ล      ด  -  ท        ร  -   -   ล  ท              ฟ  -   ม     ซํ  -   ฟ     ล ํ   -   ซํ  ลํ ซํ ฟ   ม 

 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
         ท  ด           ด   ร             ร  ม          ม  ฟ          ฟ  ซ           ซ ล  ดํ  รํ    มํ  มํ 
-  ล      ด  -  ท        ร  -   ด        ม  -   ร      ฟ  -   ม    ซ  -   ฟ    ล  -   -   ลํ  ทํ        ม     มํ 

 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
-   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   -  -   -   -   ม 
-   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   - -   -   -   ม 
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- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
  ม  ลํ  ม  ท   ม  ลํ  ม  ท   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  ม   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  มํ 
ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท 

 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
  ม  ลํ  ม  ท   ม  ลํ  ม  ม   ม  ล  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  ม   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ลํ  ม  มํ   ม  ลํ  ม  ทํ   ม  ล  ม  มํ 
ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท ท  ท  ท  ท 

 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ-พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
  ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ   ม  ม  ม  มํ 
ท  ม  ท  ม ท  ม  ท  ม ท  ม  ท  ม ท  ม  ท  ม มฺ  ม  มฺ  ม มฺ  ม  มฺ  ม มฺ  ม  มฺ  ม มฺ  ม  มฺ  ม 

 
- ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง -ฉับ   -  ฉิ่ง - ฉับ   - ฉิ่ง  - ฉับ -ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง- ฉับ   - ฉิ่ง - ฉับ  - ฉิ่ง -  ฉับ 
  -  -  - ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง   -  -  -  ปะ -  ตุบ -พรึง    -  -  -  ปะ -  ตุบ- พรึง 
 - ฟ  -  ฟ  -   -   -  ม ํ มํ รํ    รํ     ฟ ํ  -  มํ          ลํ     ม   ม   ลํ -   ทํ   -   ดํ  รํ  มํ  รํ  ดํ ทํ   ลํ  -   มํ 
-  ฟ -  ฟ -   -   -  ม ํ       ดํ        ฟ ํ          รํ     ล ํ -  มฺ   ท   ล -   ท   -   ด  ร  ม  ร  ด ท   ล  -   ม 
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