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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
สุนทรียภาพ (Aesthetics) เปนประเด็นที่ถกเถียงและพูดถึงกันมานาน เนื่องจากมีความ

ละเอียดออน โดยเฉพาะในขัน้ตอนการนําเสนอภาพสถาปตยกรรม สรางความประทับใจใหแกผูพบ

เห็นแรกพบ ใหเกิดความเขาใจในผลงานการออกแบบและแนวความคิดที่สถาปนิกตองการนําเสนอ 

ปจจุบัน สถาปนิกหรือผูออกแบบนั้นไมไดคํานึงถึงการรับรูทางคุณคาของความงาม ในแงผูพบ

เห็นสําหรับภาพสถาปตยกรรมมากเทาที่ควร โดยมักจะยึดถือความคดิของผูออกแบบเปนหลักวาภาพ

ท่ีงามจะเปนแบบใด รวมถึงความสามารถในการรับรูถึงความรูของตา และสุนทรียภาพ ของมนษุย 

การวิจัยนี้จะเปนการนําเสนอแนวทางการพิจารณาทางดานสนุทรียภาพ ของภาพทาง

สถาปตยกรรม โดยรวบรวมขอมูลจากผูที่เคยทําการทดลองในบางตัวแปร โดยผูวจัิยนัน้จะทําการวิจัย

เพิ่มเติมในสวนของดานสุนทรียภาพ ในเชิงวิทยาศาสตรและศาสตรสาขาตางๆ ที่เกี่ยวของกับการ

มองเห็นของมนษุย โดยการเชื่อมโยงหลักการตางๆ รวมถึงความสัมพันธระหวางตัวแปรตางๆ ใหเกิด

หลักการจัดทศันียภาพ ที่สามารถนาํไปใชในการวิเคราะหมุมมองการมองเห็นที่เกิดขึ้นในภาพ

สถาปตยกรรม ที่จะเกิดขึ้นใกลเคียงกับมุมมองจริงที่มองเห็น ที่ตอบสนองดานสนุทรียภาพของมนษุย 
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1.2 วัตถุประสงคของการวิจยั 
1. เพื่อศึกษาหาตัวแปรที่เกี่ยวของกับการมองเห็นภาพสถาปตยกรรม ทางดานสุนทรียภาพ 

(Aesthetics) 

2. เพื่อศึกษาความสัมพันธของตัวแปร ที่เกี่ยวของกับการมองเห็นภาพสถาปตยกรรม ทางดาน

สุนทรียภาพ 

3. เพื่อนําความสมัพันธของตัวแปรทีไ่ดจากการศึกษาไปใชเปนแนวทางการพิจารณาภาพ
สถาปตยกรรม ทางดานสนุทรียภาพ 
 
1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

 เนื่องจากการวิจัยนี้เปนการวิจัยเชิงทดลอง เพ่ือหาตัวแปรที่เกี่ยวของมีมากมายที่เกี่ยวของ

ทางสุนทรียภาพ โดยทางผูวิจัยไดนาํขอมูลที่เคยมีการวิจัยกนัมาในบางตัวแปรในดานความงาม มา

ผสมผสานขอมูลจาการทดลองของผูวิจัยในดานวิทยาศาสตร ของการมองเห็นเพื่อใหเกิดสุนทรียภาพ 

จึงไดกําหนดขอบเขตทางการวิจัย ดังนี้ 

1. การวิจัยนี้เปนการเริ่มตนในการพิจารณาภาพสถาปตยกรรมทางสุนทรียภาพ เพื่อใหได

สมการทาํนายตัวแปรอยางงาย ลดความความซับซอน จึงทําการลดตัวแปร ในสมการทาํนายใหงาย

ยิ่งขึ้น 

2. ตัวอยางประชากรจะพิจารณาจากกลุมบคุคลที่มีความใกลเคียงกันทางอาชีพในการ

ออกแบบและกลุมที่มีระดับความรูใกลกนั จากทีก่าํหนดเปนชวงอุดมศึกษาเปนตนไป ไดมี

ประสบการณการรับรูทางดานสถาปตยกรรมและภาพสถาปตยกรรมมาพอสมควร พอเพียงที่จะ

สามารถตัดสนิใจในการทาํแบบสอบถามได 

3. การทดลองจะทดลองโดยรูปภาพพิมพภาพทางสถาปตยกรรม ขนาด A4 กระดาษรูปถาย

ชนิดมัน ตลอดการทดลอง โดยจะควบคุมสภาพแวดลอมตางๆ ดังนี้ 

- ปริมาณความสองสวางของแสงในขณะนั้น ใหใกลเคียงกันที่ 300-500 lux ในทุกการทดลอง 

- สถานที่ทําการทดลองจะใชแสงธรรมชาติ  เปนแหลงกําเนิดแสง  ใชแสงกระจาย

(Diffuse)จากทองฟาในการใหความสองสวาง เนื่องจากแสงธรรมชาติเปนแสงที่ใหคาของสีไดดีที่สุด 

- ทิศทางของแสงที่เขามา กําหนดใหเขามาจากทางทิศดานซายบน เทานั้นทุกการทดลอง 

เนื่องจากเปนทิศที่ไมทําใหเกิดเงา ของผูทดลองพาดผานรูปภาพพิมพทัศนียภาพทางสถาปตยกรรม 

  รูปภาพทัศนียภาพทางสถาปตยกรรมที่ใชในการวิจัย มขีอกาํหนด ดังนี ้
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- รูปภาพทัศนียภาพสถาปตยกรรม ที่ใชในการทดลอง ใชภาพชนิด JPEG สีระบบ RGB โดย

พิมพที่เครื่องพิมพเดียวกันที่ระบบ CMYK ที่คาความละเอียด 300 ppi (pixel per inch) 

- รูปภาพทัศนียภาพสถาปตยกรรมจําลองทีเ่กิดขึ้น จะสรางจากโปรแกรมสามมิตทิีม่ี

ความสามารถที่ใหคาใกลเคียงกับภาพจริงมากที่สุด จากในชวงเวลานั้นๆ 

- รูปภาพสถาปตยกรรมจําลองที่ใชการทดลองจะใชภาพสถาปตยกรรมที่เปนภาพสรางใหม 

เนื่องจากเปนการลดปญหา เกี่ยวกบัทางดานประสบการณของผูรวมทดลองที่แตกตางกันในการ

ทดลอง เนื่องจากภาพที่ผูวจัิยสรางนั้นเปนภาพสถาปตยกรรมที่ยังไมไดสราง และไมเคยมีการเผยแพร

แตอยางใด  

 
1.4 ขอตกลงเบื้องตน 
 ในการวิจัยครัง้นี้ ในเร่ืองของสุนทรียภาพนั้น ประกอบดวยตัวแปรหลายตัวที่เกีย่วของ ใน

ขอตกลงนี้ จะทําการคัดเลือกตัวแปรสาํคัญมีผลตอดานสนุทรียภาพ จากการศึกษาทฤษฏวีิจยั และ

การทาํ Pre-test โดยตัวแปรเหลานี้เปนตัวแปรที่มีอิทธิพลตอการพิจารณาภาพสถาปตยกรรม 

1. การเนนจุดเดนโดยสี (Emphasis with Color) 

2. การเนนจุดเดนโดยความเปรียบตาง (Emphasis with Brightness Contrast) 

3. การเนนจุดเดนโดยใชทิศทาง (Emphasis with Direction) 

4. การบดบัง (Opaque)  

5. ขนาดภาพกับพื้นภาพ (Scale of Object with Background) 

6. ความสดของสี (Color Saturation) 

7. ความแบนราบและความลกึ (Flatness and Depth) 

8. ความพรามัวและความชัดเจน (Diffusion and Sharpness)  

 (ดูรายละเอียดไดใน ภาคผนวก ข) 

 
1.5 คําจํากัดความของการวิจยั 

ลําดับสี (Hue) หมายถึง เนื้อสี โดยจะจดัลําดับวงจรใหแมสี แดง น้ําเงิน เหลือง อยูบริเวณ

สวนในของวงกลม จะผสมแมสีเปนคูกระจายตอออกไปโดยรอบ1 

                                                 
1 เลอสม สถาปตานนท,  เทคนิคในการออกแบบ,(กรุงเทพ: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), หนา 48. 
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การเนนจุดเดนโดยใชสี (Emphasis with Color) หมายถึง การเนนจุดสําคัญในงานนั้น เพ่ือ

เสริมสรางจุดสนใจใหเดนชดัขึ้น โดยใชลําดับสี (Hue) ที่อยูในกลุมตรงขามกัน (Complementary 

Scheme) โดยแบงเปนรอน และเย็น โดยเนนที่จุดสําคญัเปรียบเทียบกับพื้นหลัง 

ปริมาณความสองสวาง (Luminance Flux) หมายถงึ พลังงานแสงที่ถูกแสงปลดปลอยออก

จากแหลงกาํเนิดแสงในชวงเวลาหนึ่ง 

ความสองสวาง (Illuminance ,E) หมายถึง ปริมาณแสงสวางโดยรวมตอพ้ืนที่สองสวางนั้นๆ 

การเนน (Emphasis) หมายถึง การเนนจุดสาํคัญในงานนั้น เพ่ือเสริมสรางจุดสนใจให

เดนชัดขึ้น จากองคประกอบรวมทั้งหมด จะชวยดึงสายตามากกวาการจัดองคประกอบเรียบงายที่

อาจจะดูนาเบ่ือ2 

ความสวาง (Luminance) หมายถึง คาความสวางของแสงที่วัดไดสะทอนจากวตัถุเขาสูตา

ทั้งหมดทาํใหมองเห็นวัตถุนัน้ๆได 

ความสวางจา (Brightness) หมายถึง ปริมาณความเขมของแสงที่เปลงออกมาจากผิววัตถุ

ตอหนวยพ้ืนที ่

อัตราสวนความจาของแสง (Brightness Ratio) หมายถึง อัตราสวนความจาของแสง

ระหวางวัตถุกบัพื้นทีข่างเคียง 

ความเปรยีบตาง (Brightness Contrast) หมายถึง คาความสวาง (Luminance) ของวัตถ ุ

หรือเหตุการณที่มีการมองเห็นเนื่องจากมีการเปรียบเทียบความสวางของสภาพรอบขางกับวัตถุทีม่อง 

โดยที่ความเปรียบตางของความสวางระหวางสภาพแวดลอมกับวัตถมุาก ก็จะสามารถมองเห็นวัตถุ

นั้นไดงาย3 

การเนนจุดเดนโดยใชความเปรียบตาง (Emphasis with Brightness Contrast) หมายถึง 

การเนนจุดสําคัญในงานนัน้ เพ่ือเสริมสรางจุดสนใจใหเดนชัดขึ้น โดยใชความเปรียบตางของความ

สวางภาพโดยเนนที่จุดสําคญัเปรียบเทียบกับพื้นหลัง 

 การบดบัง (Opaque) หมายถึง คือ การเกิดภาพมากกวาหนึ่งปรากฏบนพื้นภาพ โดยภาพทั้ง

สองมีคุณสมบัติแตกตางกนัตรงที่มีเพียงภาพใดภาพหนึ่งเปนตัวเปาหมาย (Target) ภาพอีกภาพหนึ่ง

ซอนทับจะกลายเปนตัวบดบัง (Mask) ทันที4 

                                                 
2 เลอสม สถาปตานนท,  เทคนิคในการออกแบบ,(กรุงเทพ: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539), หนา 20. 
3 Egan D., and Olgyay V,  Architectural Lighting,second edition(McGraw Hill, 2002) 
4 Breitmeyer, Bruno G,  Visual Masking : an integrative approach,(New York: Oxford University Press, 1984) 
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 การบดบังขององคประกอบจะชวยในการรับรูมิติของความลึกไดงายขึน้ โดยอาศัยการซอนทับ 

(Overlapping) หรือการบดบัง เปนตัวกระตุนใหรับรูวา องคประกอบหนึ่งเสมือนวาซอนทับอีก

องคประกอบหนึ่ง เกิดมิติความลกึขึน้มา ทั้งที่ความจริงเปนเพียงภาพสองมิติ 

ขนาดภาพกบัพืน้ภาพ (Scale of Object with Background) หมายถึง ขนาดของจุดสําคัญ

ในงาน โดยวางลงในภาพ เมื่อเปรียบเทียบกับทีว่างโดยรอบหรือขนาดของพื้นภาพนัน้ 

 

การกําหนดคุณสมบัติที่ทาํใหเกิดภาพและพื้นภาพวา5 

 - ถาภาพนัน้มี 2 สวนทีแ่ตกตางกัน และแตละสวนเปนเอกพันธ สวนที่ลอมรอบใหญ

กวาสวนตรงกลาง สวนที่เล็กกวาตรงกลาง จะมีแนวโนมที่จะมองเห็นเปนภาพ สวนที่ลอมรอบจะ

เปนพื้นภาพ 

 - ถาสวนหนึ่งมกีารเรียงตัวในแนวตั้งแและแนวนอน สวนนัน้จะมแีนวโนมเปนภาพ 

 - สวนที่สีมีความแตกตางจากสวนแวดลอมมาก จะมองเห็นเปนภาพ 

 - สวนที่มขีนาดเล็กกวาจะมองเห็นเปนภาพ โดยมีปจจัยการเห็นภาพ เชน แสง สี 

เหมือนกัน 

 -  สวนที่มีลักษณะสมมาตรกนัมากที่สุดจะมองเห็นเปนภาพ 

 -  ภาพ (Figure) จะมองเห็นเปนสวนใดสวนหนึ่งซึ่งมีเคาโครงภาพ มีเสนรอบรูปที่

ชัดเจน ขณะทีพ้ื่นภาพ (Ground) เปนเพียงพ้ืนอยูเบื้องหลัง ไมมีรูปรางสิ่งใดสิ่งหนึ่งเหมือนภาพ 

 -  ภาพจะมองเห็นปรากฏเดนอยูใกลตัวผูดู และพื้นภาพจะปรากฏลึกเขาไปอยู

ดานหลัง 

 -  ภาพจะดูมีลักษณะเดนมีความหมายและจําไดงายกวาพื้นภาพ 

ความเขมของสี (Color Saturation) หมายถึง คาความเขมของสี ตั้งแตเนื้อแทของสี ไป

จนถึงสีเทา 

ความแบนราบและความลึก (Flatness and Depth) เทคนิคทั้งสองชนิดเริ่มในการใชวิธี

สรางทัศนียภาพ วิธีสรางภาพใหมีความลึกนอกจากใชลักษณะทัศนยีภาพแลว ยงัมีการแตงเติมโดย

จําลองสภาพแวดลอม และผลที่เกิดขึ้นจากการตัดกนัของแสงและแสงเงาอยางชัดเจน สวนความแบน

ราบทําเพื่อลบมิติของปรากฏการณธรรมชาติ6 

                                                 
5 รจัรี นพเกตุ,   จิตวิทยาการรับรู,(กรุงเทพ: สํานักพิมพประกายหมึก, 2540) 
6 เลอสม สถาปตานนท,  เทคนิคในการออกแบบ,(กรุงเทพ: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539) 
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ความพรามัวและความชัดเจน (Diffusion and Sharpness) ความชัดเจน คือ เทคนิคที่

เกี่ยวของกับสภาพทางกายภาพและการแสดงออกที่แนนอน ถูกตองเที่ยงตรง และหนักแนน ผล

สุดทายทีไ่ดรับคือ ภาพที่ชัดเจน แตกตาง และงายที่จะแปลความหมาย โดยความพรามัวมีลักษณะ

ออนนุม ไมมีความแนนอน แตมีความรูสึกและดูอบอุนมากกวา7 

 

 
1.6 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 1. เพื่อใหไดตัวแปรที่เกี่ยวของกับการมองเห็นภาพสถาปตยกรรมทางสุนทรียภาพ 

(Aesthetics) 

 2. เพื่อใหไดมาซึ่งความสัมพันธของตัวแปรที่เกี่ยวของกับการมองเห็นภาพสถาปตยกรรมทาง

สุนทรียภาพ  

 3.เพ่ือใชเปนแนวทางในเบื้องตนสําหรับการพิจารณาภาพสถาปตยกรรมทางสุนทรียภาพ 

สําหรับผูออกแบบและผูมอง เพื่อสามารถนําไปใชประยุกตกับสถาปตยกรรมจริง ไดอยางมี

ประสิทธิภาพ 

 
1.7 วิธีดาํเนนิงานการวิจยั 
 การศึกษาเรื่องของภาพสถาปตยกรรมนี้ เปนการศึกษาเชิงการทดลองและวิเคราะหเพื่อใหเกิด

ความงามทางสุนทรียภาพ ซ่ึงมีขัน้ตอนการศึกษาจากภาพสถาปตยกรรมในรูปแบบตางๆ โดยมี

รายละเอียดขัน้ตอนการศึกษา ดังนี้ 

 ขั้นตอนที่  1 ศึกษาคนควาและเก็บขอมูลที่เกี่ยวกับเร่ืองการรับรูของคนโดยเฉพาะการรับรูทาง

สายตา และดานอื่นๆที่เกี่ยวของ และทางดานสุนทรียภาพ โดยจะทําการศึกษาเกี่ยวกับองคประกอบ

ตางๆ รวมถึงรูปแบบรายละเอียดตางๆที่เกีย่วของกับภาพสถาปตยกรรม 
 
 ขั้นตอนที่ 2 ศึกษาวิเคราะหตวัแปรหรอืปจจัยที่มีผลกระทบทางดานสุนทรียภาพ ในภาพ

สถาปตยกรรม 

 โดยตัวแปรอิสระตางๆ ที่นาํมาพิจารณามดีังนี้ 

- การเนนจุดเดนโดยสี (Emphasis with Color) 

                                                 
7 เรื่องเดียวกัน, หนา 94. 
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 การใชสีสันทีแ่ตกตางกันสําหรับวัตถทุี่ตองการเนน โดยอาจจะใชสีโทนรอนเย็นที่ตรง

ขามกัน หรือการใชสีคูตรงขาม (Complementary Color) 

- การเนนจุดเดนโดยความเปรียบตาง (Emphasis with Brightness Contrast) 

 การใชความเปรียบตางที่แตกตางกันสําหรับวัตถทุี่ตองการเนน ในที่น้ีจะทําการ

ทดลองโดย เนนความแตกตางของวัตถหุรือภาพกับ สภาพแวดลอมหรือพื้นภาพ ในเรื่องของความ

ชัดเจนที่ตางกนัในเรื่องของความสวาง 

- การเนนจุดเดนโดยทิศทาง (Emphasis with Direct) 

 การใชทิศทางที่แตกตางกันสําหรับวัตถุทีต่องการเนน ในทิศทางตางๆที่แตกตางกัน

ระหวางวัตถุกบักรอบภาพ 

- การบดบัง (Opaque) 

  การบดบังของสิ่งกีดขวางตางๆ ของภาพ อาจจะเปนตนไม อาคารอื่นๆ บุคคล เปนตน 

โดยปกติแลวหากมีการบดบังไมมากนกั คนจะไมรูสึกถกูรบกวน 

- ขนาดภาพกบัพื้นภาพ (Scale of Object with Background) 

  ในเรื่องของขนาดและสัดสวนของวัตถุหรือภาพ เมื่อเทียบกับกรอบภาพ โดยเทียบ

อัตราสวนตอกัน (Ratio) 

- ความสดของสี (Color Saturation) 

  ในตัวแปรเรื่องสีสันของภาพ หมายถึงความสดของเนื้อสี (Saturation) เปนหลัก

เทานัน้ คือมีการทดลองจากสีขาวดํา (Gray Scale) ไปจนถึงมีสีสดมากที่สุด โดยแบงการวัดคาสีแบบ 

Munsell Color System 

- แบนราบและความลกึ (Flatness and Depth) 

  เรื่องของแบนราบและลกึคอนขางเปนตัวแปรทีว่ัดไดยาก แตท่ีผูทําการวิจัยนาํมาใช 

เพื่อเปนการทดสอบ เนื่องจากในตวัแปรนีค้อนขางมีอิทธิพลตอการทดลองสูง แตไดใชเปนตัวแปรหุน

(Dummy Variables) โดยแบงเปนสองคําตอบคือแบนราบหรือความลึกเทานัน้ 

- ความพรามวัและความชัดเจน (Diffusion and Sharpness) 

 เรื่องของเรียบงายและซับซอนคอนขางเปนตัวแปรทีแ่บงการวัดไดชัดเจน คือ ไดใช

เปนตัวแปรหุน(Dummy Variables) โดยแบงเปนสองคําตอบคือชัดเจนหรือไมเทานัน้ 

 

 ขั้นตอนที่ 3 วิเคราะหและหาความสมัพันธของตัวแปรหรือปจจัย เพ่ือใหเกิดความงามทาง

สุนทรียภาพ สําหรับภาพสถาปตยกรรม โดยมีขัน้ตอนตางๆ ดังนี้ 
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1. ทดสอบจากกลุมตัวอยาง โดยภาพสถาปตยกรรมสามมิติจําลองจากโปรแกรม 

คอมพิวเตอร 6 กรณีศึกษาจากความสัมพันธของตัวแปรที่อางมาขางตน โดยใหคะแนนที่ 1-10 ในแต

ละภาพและปจจัยตามเปนคะแนนรวมของภาพในเรื่องของความงามหรือสุนทรียภาพ 

2. นําผลทดสอบมาประเมินจากความนาจะเปนตางๆ มาวิเคราะหและหาความสัมพันธ

ของตัวแปรกับผลทดสอบจากกลุมตัวอยาง โดยวิธี สมการแบบถดถอยเชิงพหุ (Multiple Regression) 

เนื่องจากมีแปรหลายตัวแปร และดูคาน้ําหนกัและความสําคัญของตัวแปรนั้นๆ หรือเพื่อตัดตัวแปรที่

อาจจะไมเกี่ยวของออกไป 

3. นําผลวิเคราะหขอมูลทีไ่ดจากการทดสอบที่ผานการวิเคราะห กลับมาสรางภาพ

จําลองที่คาดวามีประสิทธิภาพทางดานสนุทรียภาพ โดยใชแนวทางที่ไดจากการทดสอบมาสรางภาพ

ทางสถาปตยกรรม นําภาพสถาปตยกรรมจําลอง มาทดสอบกลุมตัวอยางโดยวิธกีารทดลองแบบเดิม 

เพื่อเปนตรวจสอบวาผลจากการทดลองมีความถูกตอง และเปนไปตามสมมุติฐานที่ตั้งไว 

4. นําผลสุดทายที่ไดจากการวิเคราะหและทดสอบ มาสรางแนวทางการพิจารณาที่

ถูกตองของภาพสถาปตยกรรมทางสุนทรียภาพ .ใหเปนกายภาพที่ชัดเจน 

 

 ขั้นตอนที ่ 4 การสรุปและอภิปรายผลงานวิจัย เพื่อเสนอเปนแนวทางการพิจารณา ภาพ

สถาปตยกรรมทางสนุทรียภาพ 

1. การนาํเสนอผลงานโดยวิธีการใชแผนภูมิตางๆ แสดงผลการทดสอบจากกลุมตัวอยาง

ในเรื่องความพึงพอใจ ทางสุนทรียภาพ 

2. เสนอแนวทางการพิจารณาภาพสถาปตยกรรม ทางสุนทรียภาพ 

3. สรุปผลพรอมทั้งใหขอเสนอแนะที่เปนประโยชน เพื่อใหเปนแนวทางการพิจารณา

เบื้องตนในการออกแบบภาพสถาปตยกรรม ทางสุนทรยีภาพ (Aesthetics) 



บทที่ 2 
 

ทฤษฎีและแนวความคดิที่เกีย่วของกับงานวิจัย 
 

2.1 สุนทรยีภาพ 
 
2.1.1ความหมายของสุนทรียภาพ 

 คําวา สุนทรยีภาพ แมวาจะเปนที่เขาใจและใชกนัมานานแลว แตในความเปนจริงนั้นยังคง

เขาใจแตกตางกันออกไป โดยขึน้อยูกับเรื่องตางๆ อยูหลายเรื่อง เชน ประสบการณผูใช ความ

เหมาะสมในกาลเทศะตางๆกัน จึงตองทําความเขาใจรวมกันในเบ้ืองตน1 

 ในเบื้องตน พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พศ. 2525 ไดกลาวถึงคําวา สุนทรียภาพ คือ 

ความรูสึกถึงคณุคาของสิ่งทีง่าม โดยสุนทรียภาพเกิดขึน้เมื่อเรามองเห็นวาสิ่งใดสวยงาม เกิดคุณคา

ภายในจิตใจของมนษุย และคุณคาความงามภายในจิตใจ ขึ้นอยูกับประสบการณและจินตนาการของ

มนษุย เมื่อสุนทรียภาพเปนเร่ืองของความรูสึก จินตนาการ และประสบการณในจิตใจของคน ที่มีตอ

คุณคาความสวยงามของสิ่งตางๆ จึงเกี่ยวของกับศาสตรตางๆ หลายสาขา  

 โดยที่สุนทรียภาพในงานสถาปตยกรรมและการออกแบบอื่นที่เกี่ยวเนื่อง จะกลาวถึง

การศึกษาและการกําหนดความหมายของสุนทรียภาพอยูเสมอ โดยถือวาการออกแบบตางๆลวน

เกี่ยวของกับสุนทรียภาพ ความสวยงามและรสนิยมดี ซ่ึงมักใชเปนแนวทางหนึ่งในการออกแบบ โดย

กําหนดวาสุนทรียภาพของการออกแบบใดๆ จะตองคํานึงถึง ในการจัดองคประกอบ รูปราง สี 

ผิวสัมผัส ความกลมกลืน และอืน่ๆ โดยที่สุนทรียภาพในงานสถาปตยกรรมนัน้ ลวนเปนเรื่องเกี่ยวกับ

ความงามอนัเกิดจากสถาปตยกรรมเอง จากเรื่องตางๆที่ไดกลาวไปขางตน ที่สะทอนออกมาจากการใช

สอยของมนษุย โครงสรางและสภาพแวดลอมโดยรอบ ออกมาเปนการจัดองคประกอบอยางลงตัว 

กลมกลืนและเหมาะสม จึงอาจสรุปในขั้นตนไดวา สุนทรียภาพนั้นอยูบนพ้ืนฐานที่เกิดจากความ

กลมกลนืกนัขององคประกอบทางสถาปตยกรรม ซึ่งจัดวางไดอยางเหมาะสมและสมัพันธกับมนษุย 

 ดังนั้น ในการออกแบบงานสถาปตยกรรมและงานอื่นๆ ที่เกี่ยวของกับสุนทรียภาพเปนเรื่องที่

สถาปนิกใหความสนใจมาโดยตลอด แตบางครั้งสถาปนิกใหความสาํคัญกับดานอืน่ๆ เชน เทคโนโลย ี

                                                 
 1 บัณฑิต จุลาสัย,  การวิเคราะหผลกระทบสิ่งแวดลอม : ทางดานสุนทรียภาพ,(กรงุเทพ: โรงพิมพแหงจฬุาลงกรณ

มหาวิทยาลยั, 2547) 
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เศรษฐกิจ มากกวา เปนเหตุใหประเด็นทางดานสนุทรียภาพที่ถกูละเลยจนกลายเปนขอโตแยงทาง

สังคม นําไปสูปญหาตางๆตอมา 

 

2.1.2 การจัดองคประกอบ 

 การจัดองคประกอบงานศิลปะ2 2 และ 3 มิติ นอกจากองคประกอบจะตองมีความสมัพันธกนั

อยางมีเอกภาพแลว ยังคงตองมีการเนนจดุสําคัญในงานนัน้ ๆ ดวย เพื่อเสริมสรางจุดสนใจใหเดนชัด

ขึ้น จากองคประกอบรวมทั้งหมด งานศิลปะดังกลาวจะดึงดูดสายตาผูดูมากกวาการจัดองคประกอบ

เรียบงายที่อาจจะดูนาเบื่อ 

 การเนนจัดทําไดหลายรูปแบบ เนนดวยรูปราง ขนาด สี และผิวสมัผัสขององคประกอบ หรือ 

เนนดวยตําแหนงทิศทางการจัดวางองคประกอบ ซ่ึงอาจจะไมเพียงเนนแตอยางใดอยางหนึ่ง แต

สามารถทําไปพรอมกันไดหลายรูปแบบ หากไมไดเนนองคประกอบสําคัญดวยตัวองคประกอบเอง

สวนประกอบที่มีความสําคญันอย จะเปนสิ่งที่ชวยสงเสริมองคประกอบหลักไดอยางดียิ่งในงานที่มี

รูปแบบซ้ํา การเนนอาจจะทาํรูปแบบรวมไดโดยงาย วิธีเนนอาจจะคอย ๆ แปรเปลี่ยนองคประกอบซ้ํา

เพียงบางตําแหนง หรือบางจดุในลักษณะของการสรางจังหวะขึ้นใหมใหเกิดความตืน่เตน 

 ส่ิงสําคัญที่ควรคํานึงถึงในเรื่องการเนน จะตองไมสรางความสําคัญใหกับบางองคประกอบ

จนกระทั่งดูแปลกปลอมไปจากสวนอืน่ ๆ หรือทําใหภาพนั้นขาดเอกภาพอยางเดนชัด 
 
การเนนกับจุดสนใจ (Emphasis with Focus Point) 

ศัตรูตัวสําคัญของนักออกแบบ คือ ความเบื่อ เปนการดีที่ผูเขาชมงานศิลปะจะยืนดูอยาง

พิจารณา และวิจารณจนิตนาการของศิลปน มากกวาที่จะดูผาน ๆ ไปอยางรวดเร็วดวยความเบื่อ 

ศิลปนควรจะทําใหผูดูมีความสนใจงานศลิปะ และเตรียมรูปแบบซึ่งจะโนมนาวผูด ู โดยเสนอสิ่งที่มอง

แลวทําใหเกิดความพอใจ ไมมีอะไรจะรับประกันความสําเร็จได แตส่ิงนี้สามารถชวยในการเนนจุดที่

ดึงดูดความสนใจได และจะกระตุนทาํใหผูดูอยากดูตอไป 

ในการถกเถียงกันถึงการสรางสรรคและประโยชนของ “จุดสนใจ” คําเตือนในเรื่องนี้คือการทํา

ใหอยูในระเบียบและมีการแนะนาํสิ่งใหม ๆ ไดแกการใชองคประกอบที่ขัดแยงกนัในงานออกแบบ แต

อยางไรก็ตามการเนน (Emphasis) จะตองสรางสมขึ้นดวย ความละเอียดออนและความรูสึกของการ

ควบคุมได จุดสนใจตองยังคงอยูเปนสวนหนึ่งของงานออกแบบทั้งหมดมากกวาเปนองคประกอบ

                                                 
 2เลอสม สถาปตานนท,  เทคนิคในการออกแบบ,(กรุงเทพ: โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2539) 
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แปลกประหลาด ซ่ึงไมสมควรจะอยูในทีน่ั้น ถาเรานกึถึงภาพงานออกแบบในกรอบสี่เหลี่ยมสีน้ําเงิน

เทาออนเปนพ้ืน และมีวงกลมสีสมสดใสอยูในภาพ เปนจุดสนใจที่เดนชัดมาก เดนจนกระทั่งอาจจะขม

งานออกแบบสวนที่เหลืออยางเต็มที่ สายตาผูดูจะจับอยูทีจุ่ดสนใจเพราะจุดนี้มีอาํนาจความเดน

เหนือกวาสวนอื่น ๆ ตาไมสามารถละไปจากจุดนีไ้ปดูสวนอื่นได 

 หลักในการจัดองคประกอบใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน การสรางสรรครูปแบบใหมีความ

กลมกลนืดวยองคประกอบที่สัมพันธกัน มีความสาํคัญมากกวาการใสจุดสนใจท่ีรุนแรงลงในภาพ ซ่ึง

จะทาํลายความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของงานออกแบบทั้งหมด 

 จุดสนใจทีห่นกัแนน ไมจําเปนสําหรับการสรางสรรคงานออกแบบใหประสบผลสําเร็จเสมอไป 

มันคือเครื่องมือที่ศิลปนอาจจะใชหรือไมใชก็ได ขึน้อยูกบัจุดมุงหมายในการสรางงานนัน้ ๆ ภาพเขียน

หลายภาพมีการเนนที่คลุมเครือ ผูดูแตละคนจะเหน็องคประกอบที่เนนตางกันไป ศิลปนหลายคนมี

จุดมุงหมายทีจ่ะเพิกเฉยตอความคิด ในการสรางจุดสนใจ 
 

การเนนกับความแตกตาง (Emphasis with Contrast) 

 ภาพหลายภาพมีการเนนภาพอยางกระจางชัด ในการจัดองคประกอบงาย ๆ เชนการวาด

ภาพเหมือน มีจุดสนใจท่ีชัดเจน แตเมื่อลวดลายยุงยากมากขึ้น ส่ิงจําเปนหรือส่ิงที่ชวยกระตุนจุดสนใจ

อาจจะเปนสิ่งที่ไมมีระบบในการออกแบบ 

 โดยกฎธรรมดาทัว่ไป จุดสนใจจะมีผล เมื่อองคประกอบหนึ่งแตกตางจากองคประกอบอื่นไม

วาจะเปนการขัดความรูสึกสวนรวม หรือลวดลายสะดุดตาอยางอัตโนมัติ จับตาดวยความแตกตาง

ความเปนไปไดมีมากมาย 

 

การเนนกับความโดดเดน (Emphasis with Isolation) 

 การแปรเปลี่ยนดวยการเนนแสดงความแตกตางหรือขัดแยง (Contrast) ทําไดดวยเทคนิคการ

เนนที่เกิดความโดดเดน เมื่อองคประกอบหนึ่งถกูแยกตัวออกหางจากองคประกอบอื่น หรือกลุมของ

องคประกอบที่โดดเดี่ยวนัน้จะกลายเปนจดุสนใจของภาพ และดูสําคัญกวาสวนอืน่ ลักษณะเชนนี้คือ

ความขัดแยง แตเปนการขัดแยงของการจดัองคประกอบ ไมใชรูปทรงขององคประกอบนั้น 

 

การเนนกับการจัดวาง (Emphasis with Placement) 

ในการออกแบบตําแหนงการจัดวางองคประกอบที่เนนจดุสนใจ มีประโยชนตอการสรางสรรค

งานศิลปะ ถาองคประกอบจํานวนมากมทีิศทางชี้ไปสูองคประกอบหนึ่ง ความสนใจของเราจะพุงตรง
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ไปสูจุดนัน้ ส่ิงนี้มีผลของการจัดจุดสนใจในภาพ การออกแบบเปนรัศมีคือตัวอยางที่สมบูรณในเรื่องนี้

เพียงแตนํารูปทรงทั้งหมดเรียงในลักษณะรัศมีออกจากจุดสนใจ ซ่ึงจะนําสายตาเราซ้ําแลวซ้าํเลาเขาสู

องคประกอบตรงกลาง องคประกอบกลางภาพอาจจะเปนเพียงรูปทรงที่เหมือนรูปทรงอื่นในงาน

ออกแบบ แตผลของการเนนดวยตาํแหนงการจัดวาง ทําใหเกิดจุดสนใจ ไมใชจากความแตกตางของ

รูปทรงขององคประกอบเอง 

 การออกแบบเปนรัศมี ใชกันมากจนกระทั่งดูเปนธรรมดาในงานสถาปตยกรรม มากกวาในงาน

3 มิติ การแปรเปลี่ยนอยางละเอียดในภาพเขียน ปรากฏเมื่อคนหลายคนดูหรือช้ีไปในทิศทางเดียวกนั

ในชีวิตประจาํวันเมื่อเราเห็นคนบางคนจองมองหรือช้ี ไปยังทิศทางเดียวกนัเราจะรูสึกวามีแรงกระตุนที่

จะทาํใหหันไปมองตามทิศทางนั้น โดยเกือบที่จะควบคมุไมได 

 

ความแตกตางกับรูปราง (Contrast with Shape) 

 เม่ือกลาวถึงการจัดองคประกอบในการมองขั้นพื้นฐาน เราจะเห็นไดถึงความแตกตางที่

หลากหลาย ซ่ึงอาจจะเกิดขึ้นจากการจัดภาพดวยองคประกอบที่มีรูปรางธรรมดา เมื่อใชประกอบกับ

รูปรางผิดปกติ รูปรางผิดปกตินี้จะดูเดนกวา และทําใหดึงดูดความสนใจจากผูด ู

 นอกจากนัน้รปูรางที่เกิดจากผิวสัมผัสที่แตกตางกันอยูใกลชิดกัน จะชวยในการเนนสิ่งใดสิ่ง

หนึ่งใหดูเดนกวา ในทาํนองเดียวกันกับรูปรางใดที่ไมไดสัดสวน และมีคุณภาพแตกตางจากรูปรางอื่น

เมื่อนํามาจัดวางใกลชิดกัน การนํารูปรางนั้นมาใช ก็เพ่ือจุดมุงหมายที่จะไดประโยชนในการดึงดูด

ความสนใจจากความแตกตางภายในภาพที่ไดรับ ความแตกตางของรูปรางที่นํามาใชนั้น อธิบายได

หลายความหมาย เชน ความแตกตางระหวางรูปรางเรขาคณิตและรูปรางธรรมชาติ แตใน

ขณะเดียวกนัรูปรางเรขาคณิตที่มีมุม จะแตกตางกับรูปรางเรขาคณิตอีกรูปหนึ่งทีไ่มมีมุมแหลม เชน 

ส่ีเหลี่ยมและวงกลม เปนตน 

 การสรางความแตกตาง Contrast ดวยรูปรางมีหลายวิธ ีดังนี้ 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.1 แสดงรูปรางที่ประกอบดวยเสนตรง และรูปรางที่ประกอบดวยเสนโคง 

(Rectilinear/Curvilinear) 
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รูปที่ 2.2 แสดงรูปรางของระนาบ และรูปรางที่มแีตเสนลอมรูป 

(Planar/Linear) 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.3 แสดงรูปรางที่ใชเครื่องมือชวยในการเขียน และรูปรางที่เขียนดวยลายมือ 

(Mechanical/Calligraphic) 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.4แสดงรูปรางที่สมดุล และรูปรางที่ไมสมดุล 

(Symmetrical/Asymmetrical) 
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รูปที่ 2.5 แสดงรูปรางที่สวยงาม และนาเกลียด 

(Beautiful/Ugly) 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.6 แสดงรูปรางที่เรียบงายและยุงยาก 

(Simple/Complex) 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.7 แสดงรูปรางนามธรรม และรูปรางที่เหมือนของจริง 

(Abstract/Representational) 
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รูปที่ 2.8 แสดงรูปรางที่ไมบดิเบือน และรูปรางที่บิดเบือน 

(Undistoped/Distorted) 
 
ความแตกตางกับขนาด (Contrast with Size) 

 ความแตกตางของขนาดนัน้ดูจะตรงไปตรงมา เชน องคประกอบที่มขีนาดใหญ เม่ือ

เปรียบเทียบกับองคประกอบขนาดเล็ก ดังจะดูไดจากรปูรางของระนาบ หรือเสนขนาดสั้น และขนาด

ยาว เปนตน 

 

ความแตกตางกับความเขมของสี (Contrast with Tone) 

 ความเขมสี จะแสดงถึงความสัมพันธระหวางความมืดและความสวางในพื้นภาพ ทําใหเกิด 

ความแตกตางระหวางความเขม ขนาดหรือสัดสวนไมเพียงแตจะเปนสิ่งตัดสิน ถึงความแตกตางที่

ชัดเจน การแบงพื้นที่ภาพใหมีสวนเทากนัสองสวนสามารถทีจ่ะแสดงถึงความแตกตาง ของความเขมสี

ได โดยทาํใหเกิดความรูสึกที่วา สวนเขมดูมนี้ําหนกัมากกวาจะเดนกวาหรือเปนสวนสาํคัญของภาพ 

ถาลดความเขมในสวนสีดําใหออนลง สัดสวนพ้ืนที่บริเวณสีเขมที่เบาบางลงจะดูมีขนาดเพิ่มขึน้จาก

ภาพแรก เรมแบรนด  (Rembrandt) มีผลงานทีแ่สดงถงึการควบคุมการจัดองคประกอบ โดยใชความ

สวางกับความมืดที่มีผลในการบังคับสายตาไดด ี

 

ความแตกตางกับสี (Contrast with Color) 

 นอกจากความเขมสี มีความสําคัญในการทําใหภาพเกดิความความแตกตางโดยเฉพาะใน

เรื่องสีแลว การใชสีกอใหเกิดความแตกตาง ทําไดอีกหลายวธิี คือ 

 ความแตกตาง ระหวางความสวางและความเขม 
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 ความแตกตาง ระหวางสีรอนและสีเย็น เชน สีแดง-สีเหลือง เปนสีรอน และนํ้าเงิน-สีเขียว เปน

สีเย็น คุณภาพของสีเหลานี ้สามารถแสดงความรูสึกเดนหรือเปนรอง เชน สีเหลือง แดง จะใชแสดงการ

ขยายตัว 

 คุณภาพของสีที่เห็นทําใหภาพที่เห็นงดงามขึ้น สีที่อยูตรงกันขามในวงจรของสีนั้น เมื่อผสมกัน

จะผลิตสีกลาง (Neutral) สีเทา แตเมื่ออยูใกลกันจะกระตุนความเขมของแตละสีใหถงึขีดสุด เชน เมื่อ

เราเอาสี่เหลี่ยมสีเทาวางบนพื้นภาพสีเย็น (Cool) เราจะเห็นสีเทานัน้เปนสีรอนซ่ึงเปนสีตรงขาม ทั้งนี้

ขึ้นอยูกับสีของพ้ืนภาพ 

 

สี 

 “Hue” คือ เนื้อสี โดยจะจัดลําดับวงจรใหแมสี แดง น้ําเงิน เหลือง อยูบริเวณสวนในของ

วงกลม จะผสมแมสีเปนคูกระจายตอออกไปโดยรอบ 

HUE แบงเปน 2 ประเภทใหญ ๆ คือ 

 1. สีของแสง (Color-Light) 

 2. สีของสาร (Color-Pigment) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.9 แสดง Munsell Color System 
ที่มา : Handprint,  Color models & Color wheels,[Online].Available from: 

http://personales.upv.es/gbenet/teoria%20del%20color/water_color/color6.html,[2006,11 May] 
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สีของแสง(Color-Light) 

 สีของแสง หมายถึง ความแตกตางสั้นยาวของคลื่นแสงที่เรามองเห็น เริ่มดวยแสงสีมวง ซ่ึงมี

คลื่นสั้นที่สุด และจบลงทีแ่สงสีแดง ซึ่งมีคลื่นยาวที่สุดคือ 760 mm. ลําดับตามสขีองรุงกินน้ํา 

 สีเหลือง แดง น้ําเงิน เปนสีพ้ืนฐานหรือที่เรียกกันวา “ แมสี ” (Primary Colors) เมื่อนํา“ แมสี ” 

นี้มาผสมกนัเปนคู เหลืองผสมกับแดงเปนสีสม แดงผสมน้ําเงินเปนสมีวง น้ําเงินผสมเหลืองเปนสีเขียว 

สีที่เกิดจากการผสมแมสีนี้เปนสีขัน้ที่ 2 (Secondary Colors) และจากการนาํสีขัน้ที่ 2 มาผสมกันเปน

คูเชนเดียวกันจะไดสีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) ไดแก สีเหลืองอมสม แดงอมสม แดงอมมวง น้ําเงินอม

มวง น้ําเงินอมเขียว เหลืองอมเขียว เปนตน 

 การผสมสีเปนลําดับสี (Hue) ในรูปของวงจรจะแสดงใหเห็นความสมัพันธของสีเปนลําดับได

อยางตอเนื่องตามทีก่ลาวมาแลวขางตน วงจรสีจะชวยในการตัดสินใจเลือกใชสีในงานศิลปะไดงายขึ้น 

และชวยใหผูระบายสีตระหนักถึงความแตกตางอันหลากหลายของสทีี่ไดจากการผสมแมสีเปนลาํดับ 

 การจัดลําดับวงจรสีจะใหแมสี แดง น้ําเงิน เหลือง อยูในบริเวณสวนในของวงกลม และจะ

ผสมแมสีเปนคูกระจายตอออกไปโดยรอบ เชน น้ําเงินผสมแดงเปนมวง แดงผสมเหลืองเปนแสดเหลือง

ผสมน้ําเงนิเปนเขียว เปนตน จากนัน้เปนการผสมสขีั้นถัดไป ซึ่งแสดงในวงจรสีรอบนอก ไดผลออกมา

ดังเชน สีมวงอมน้ําเงิน มวงอมแดง เขียวอมเหลือง เขียวอมน้าํเงิน การจัดลําดับสีใหถูกตองจะตอง

คํานึงถึงสัดสวนการผสมสี และสายตาที่พจิารณาสีไดแมนยาํไมคลาดเคลื่อน 

 

คูสีตรงกันขาม(Complementary Color) 

 เราเรียกคูที่สามารถผสมกนัแลวทําใหเกิดเทากลาง (Neutral Gray) วาคูสีตรงขาม และคูสี

ตรงขามจะเปนคูสีที่มีตาํแหนงตรงกันขามในวงจรสีมาตรฐาน คูสีเหลานี้เปนเสมือนเงาตามตัวซึ่งกัน

และกนั เมื่อจองมองสีหนึ่งนาน ๆ แลวกลับไปจองบนพื้นขาวจะปรากฏเปนสีตรงขาม ปรากฏการณนี้

เรียกวา “ ความเปรียบตางสืบเนื่อง ”(Successive Contrast) 

 เม่ือพิจารณาจากคูสีตรงขามแตละคูจะเหน็วาลวนเกิดจากการผสมของแมสีทั้งสิ้น เชน 

 เหลือง + มวง     =     เหลือง + ( แดง + น้ําเงิน ) 

 น้ําเงิน + แสด     =     น้ําเงิน + ( แดง + เหลือง ) 

 แดง + เขียว        =     แดง + ( เหลือง + น้ําเงิน ) 

 ดังนั้นแมสี  แดง + เหลือง + น้ําเงิน  =  เทาหรือดํา คูสีตรงขามตาง ๆ ผสมกันจึงเกิดสีเทาหรือ

ดํา เชนเดียวกัน 
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รูปที่ 2.10 แสดงวงจรสี (Color Wheel) 
ที่มา : Journalism Architects at USF, complimentary colors,[Online].Available from: 

http://usfinfoarch.wordpress.com/,[2006,11 May] 
 

นํ้าหนกัส(ีValue) 

น้ําหนกัส(ีValue) คือ ช่ือเรียกคาความสวางและความมืดของโทน ในกรณีที่เปนสขีองแสง จะ

ใชคําวา “ Brightness ” สวนในสขีองสาร คาน้ําหนกัความสวางของสีแบงเปน โทนไรสี (Achromatic) 

และโทนสี (Chromatic)  

โทนไรสี จะมคีาความสวางเพียงน้ําหนัก เทา ขาว ดํา เทานัน้ ในความเปนจริงแลวน้าํหนักจาก

ขาวถึงเทานี้หลากหลายมาก แตในทางปฏิบัติที่ยึดถือกันมกัจะเปรียบเทียบคาน้าํหนกัระหวางขาวไป

ดํา คือ เทา 9 ลําดับ ตามทฤษฎขีองมันเซลล คาน้ําหนักขาว เทา 9 ลําดับไปจนถึงดํานี้ จะแบงเปนชวง  

เรียกวา “ Value Key ” ได 3 ชวงคือ คาน้ําหนกัความสวางสูง (High Key) ปานกลาง (Intermediate) 

และต่ํา (Low Key) จากขาวลงมาจนถึงลําดับที่ 7 เปนคาน้าํหนักสูง ลําดับที่ 6 ลงมาถึงลําดับที่ 4 เปน

คาน้ําหนักปานกลาง และลาํดับที่ 3 ลงมาถึงดําเปนคาน้ําหนกัต่ํา ทั้งนี้ใหเทาลาํดับที่ 5 เปนเทากลาง 

(Neutral Gray) 
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รูปที่ 2.11 แสดงคาน้ําหนักของสีจากขาวไปดํา 

 

การจัดกลุมสี โครงสี (Color Scheme) 

 การจัดโครงสี (Color Scheme) เปนวิธกีารเลือกสีหรือกลุมสีใหเขากนัเพื่อนําไปใชในการ

ออกแบบ แนวความคิดในการจัดกลุมสีไดเรียบเรียงไว 9 โครงสีโดยจะอธิบายตามลาํดับ จากโครงสีที่

มีความซับซอนนอยไปสูโครงสีที่มีความซบัซอนมากที่สุด 

โครงสีที่ 1 สีเอกรงค ( Monochrome ) 

   หมายถึง สี ( Hue ) เพียงสีเดียว ซึ่งมีความหลากหลายในเรื่องน้ําหนกั (Value )   

โครงสีที่ 2 สีขางเคียง (Analogous) 

หมายถึง สีที่มีลําดับการเรียงในวงจรสีอยูติดกันจะเปน 2 หรือ 3 สี บนตําแหนงใดใน

วงจรสีก็ได 

โครงสีที่ 3 คูสีตรงขาม หรือสี 2 สี (Dyads) 

หมายถึงคูสีทีม่ีตําแหนงตรงขามกันในวงจรสี การเลนคูสีตรงขามคูใด ๆ ในวงจรสี 

ควรจะคํานึงถงึ Tone ตาง ๆ ของคูสีดวย 

โครงสีที่ 4 สี 3 สี ชวงหางเทากัน (Triads I) 

หมายถึงสี 3 สี ในวงจรสีมาตรฐานที่มีตําแหนงหางกนัทุก ๆ 3 สี ถาลากจุดเชื่อมโยง

ของสีทั้ง 3 จะเกิดเปนสามเหลี่ยมดานเทา 

โครงสีที่ 5 สี 3 สี ชวงหางไมเทากนั ( Triads II ) 

 หมายถึงสี 3 สีที่มีการเรียงชวงหาง 2 ชวงเทากัน สวนอีกชวงสั้นกวา ถาเขียนเสนโยง 

  ตอสีทั้ง 3 จะเกิดเปนสามเหลี่ยมหนาจัว่ 

โครงสีที่ 6 สี 4 สี ชวงหางเทากัน (Tetrads I) 

  หมายถึงสี 4 สี เรียงชวงหางกัน 4 ชวงเทา ๆ กัน ถาโยงเสนตอสีทั้ง 4 จะเกิดเปน 

  ส่ีเหลี่ยมจตุรัส 

โครงสีที่ 7 สี 4 สี ชวงหางไมเทากนั (Tetrads II) 
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หมายถึงสี 4 สี เรียงชวงหาง 2 ชวงสั้นและอีก 2 ชวงยาว ถาโยงเสนตอสีทั้ง 4 จะเกิด

เปนสี่เหลี่ยมผืนผา  

โครงสีที่ 8 สี 6 สี (Hexads) 

  หมายถึงสี 6 สีชวงหางเทา ๆ กัน ก็คือ สี “ Triads I ” 2 คู 

โครงสีที่ 9 สี 4 สี และนํ้าหนกัขาว ดํา (Octahedron) 

  หมายถึงสี 4 สีในลักษณะชวงหางเทากนั “ Triads I ” และความสมัพันธของ 4 สีนี้พุง 

  สูขาวดานบนและพุงสูดําดานลาง คือมีความสัมพนัธในลักษณะสี 8 สี ไดแก 4 สีออน 

  มีน้ําหนักสีสูง และ 4 สีแก มีน้ําหนกัสีต่ํา 
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2.2 จิตวทิยาการรับรู 
 
 หลักการและทฤษฎีในสวนนี้มุงประเด็นการศึกษาที่จิตวิทยาการรับรู และกระบวนการรับรู

และเรียนรูของบุคคลในสภาพแวดลอมกายภาพของกลุมจิตวิทยาเกสตัลต โดยมีทฤษฎทีางจิตวิทยา-

การรับรู 4 ทฤษฎทีี่ศึกษาในการวิจัย คือ 1. กระบวนการทางพฤติกรรม 2. ทฤษฎีการรบัรูทาง

ทัศนาการ 3. มนษุยและการสัมผัส และ 4. อิทธิพลที่มีผลตอการรับรูสภาพแวดลอมกายภาพ 

ทฤษฎขีองกลุมจิตวิทยาเกสตัลต ( Gestalt Psychologists ) 

 หลักการที่สําคัญที่สุดของทฤษฎีเกสตัลต คือ การใหความสาํคัญกับความเปนทั้งหมด โดยมี

คํากลาวที่สําคัญคือ “ทั้งหมดยอมมากกวาผลรวมของสวนประกอบ”( Whole is greater than the 

sum of its Parts) นั่นคือจิตวิทยาเกสตัลตเนนการรับรูและใหความสําคัญกับสภาพแวดลอมทั้งหมด

หรือความสมัพันธระหวางองคประกอบทั้งหมด ไมใชเพียงเฉพาะองคประกอบหรือส่ิงเราในการรับรู

อยางหนึ่งอยางใด และใหความสําคัญกับลักษณะของรูปหรือโครงรูปในการรับรู โดยมีหลกัการ

เบื้องตนของทฤษฎีที่วา บุคคลมีแนวโนมจะรับรูส่ิงตาง ๆ ในภาวะที่งายและลดความซับซอนลง มี

แนวโนมจะรับรูส่ิงตาง ๆ ในลักษณะที่สมบูรณ ( Goodness ) และมีแนวโนมของการเห็นภาพตาง ๆ 

ระหวางภาพและพื้น ( Figure and Ground ) โดยเปนหลักการดานการรับรูที่กลุมจิตวิทยาเกสตัลตใช

อธิบายถึงการรับรูและการมองเห็นสภาพแวดลอมกายภาพของมนษุยโดยทัว่ไป 

กระบวนการทางพฤติกรรม 

ในความสัมพันธระหวางมนษุยกับสภาพแวดลอมกายภาพนั้น เกิดกระบวนการทางพฤติกรรม 

ท่ีแสดงถึงลักษณะเฉพาะทางพฤติกรรม อาจจําแนกขัน้ตอนของกระบวนการทางพฤติกรรมและ

ลักษณะทางพฤติกรรมที่เดนชัดและมีความเฉพาะพอตอการจําแนกออกไดเปน 3 กระบวนการยอย

ดังนี้ 

1. การรับรู ( Perception ) 

2. กระบวนการรู/กระบวนการทางปญญา ( Cognitive Process ) 

 3. การเกิดพฤติกรรมในสภาพแวดลอม ( Spatial Behavior ) 

การวิจัยนีไ้ดศึกษากระบวนการพฤติกรรม เฉพาะในสวนของ “กระบวนการรับรู ” ซ่ึงเปน

พฤติกรรมภายในบุคคล โดยเปนกระบวนการที่เกิดรวมกันระหวางการรับรู ( Perception ) และ

กระบวนการรู (Cognitive process) จากกระบวนการดังกลาวนีท้ําใหเกิดการตอบสนองทางอารมณ ( 

Affectation ) ในรูปแบบตาง ๆ เชน พึงพอใจ ดีใจ รังเกียจ โกรธ กลัว และอารมณ อ่ืน ๆ 

จิตวิทยาการรับรูของกลุมจิตวิทยาเกสตัลต  



 22 

ทฤษฎีเกสตัลต ( Gestalt Theory ) เปนทฤษฎีทางจิตวิทยาทีไ่ดใหความสนใจกระบวนการ

รับรูซ่ึงเปนกระบวนการภายใน ใหความสนใจสภาพแวดลอมของสภาพการณซ่ึงเปนสภาพแวดลอม

ภายนอก และความสัมพันธซ่ึงกันและกนัระหวางมนษุยกบัสภาพแวดลอม โดยการศึกษา

สภาพแวดลอมในปจจุบนั ไดยึดหลกัการของกระบวนการทางขาวสาร เชนเดียวกับการศึกษาการรับรู

วัตถุ จุดเนนของการศึกษาการรับรูสภาพแวดลอมอยูที่วามนษุยเปนสวนหนึ่งของสภาพแวดลอมใน

ฐานะที่เปนผูรวม และการรับรูสภาพแวดลอมนั้นยอมไดรับอิทธิพลของบุคคลที่รับรูดวย การรับรูจึง

ไมไดเปนผลทีเ่กิดโดยตรงจากคุณสมบัตขิองสภาพแวดลอมแตอยางเดียว แตยังเกิดจากความตองการ

หรือเปาหมายในปจจุบันหรืออนาคตของบุคคล และรวมถึงประสบการณในอดีต กระบวนการทางจิต

ไดแปรเปลี่ยนสภาพแวดลอมภายนอกเปนสภาพแวดลอมภายในจิต ดังนั้น กระบวนการรูจึงเปน

กระบวนการทีม่ีความสาํคัญและอาจถือไดวาการรับรูเปนสวนหนึ่งของกระบวนการรู3  

 “ เมื่อคนเราถูกเราดวยสิ่งแวดลอม เขาจะเกิดความรูสึกจากการสัมผสัโดยอวัยวะสมัผัสอยาง

ใดอยางหนึ่งในจํานวนอวยัวะรับสัมผัส 7 อยางของเขา แตความรูสึกเชนนั้นมกัไมมีความหมายในตัว

มันเอง ผูรับสัมผัสจะตองแปลความหมายของมันออกมาโดยอาศยัประสบการณเดิม การแปล

ความหมายความรูสึกจากการสัมผัส ดังกลาวเรียกวา การรับรู (Perception)” การรับรู คือ การสัมผัส 

ท่ีมีความหมาย (Sensation) การรับรูเปนการแปลหรือตีความแหงการสัมผัสทีไ่ดรับ ออกเปนสิ่งใดหรือ

ส่ิงหนึ่งที่มีความหมายหรือที่รูจักเขาใจ ซ่ึงในการตีความหมายนี้ จําเปนที่บุคคลจะตองใช

ประสบการณเดิมหรือความรูเดิมหรือความชัดเจนที่เคยมีมาแตหนหลัง ถาไมมีความรูเดิมก็ดี หรือลืม

เรื่องนั้น ๆ เสียแลวก็ดี ก็จะไมมกีารรับรูกบัส่ิงเรานั้น ๆ จะมีก็แตเพียงการสัมผัสกบัส่ิงเราเทานัน้ โดย

กระบวนการของการรับรูจะเกิดขึน้ตองประกอบดวย 1. การสัมผัสหรืออาการสัมผัส 2. ชนิดและ

ธรรมชาติของสิ่งเราและที่มาเรา 3. การแปลความหมายจากอาการสัมผัส และ 4. การใชความรูเดิม

หรือประสบการณเดิมเพ่ือแปลความหมาย 

 

 

 

 

 

 

                                                 
3 วิมลสิทธิ ์หรยางกูร,  พฤติกรรมมนุษยกับสภาพแวดลอม: มูลฐานพฤติกรรมเพื่อการออกแบบและวางแผน,(กรุงเทพ: สํานักพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2541) 
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รูปที่ 2.13 แสดงรายละเอียดกระบวนการทางพฤติกรรม เปนกระบวนการจําลองเพื่อความ

เขาใจเทานัน้ 
ท่ีมา : วิมลสิทธิ ์หรยางกรู,  พฤติกรรมมนุษยกับสภาพแวดลอม : มูลฐานพฤติกรรมเพือ่การออกแบบและวางแผน.(กรุงเทพ. 

สํานักพิมพจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2541) 
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ทฤษฎีการรับรูทางทัศนาการ 

1. การจัดระเบียบในการเรียนรู ( Organization in Perception )  

การที่เรารับรูส่ิงตาง ๆ ในสภาพแวดลอมได และสามารถแยกสิ่งหนึ่งออกจากอกีสิ่งหนึ่งได 

เพราะวามกีารจัดระเบียบเกิดขึน้ในกระบวนการเรียนรู หลักการสําคญัของการจัดระเบียบในการรับรูที่

เปนหลักการของจิตวิทยาเกสตัลต ไดแก 

- ภาพและพื้น ( Figure and Ground ) ในการที่บุคคลจะสามารถเห็นภาพ ( Figure ) เปน

รูปรางขึ้นมาไดนั้น เปนเพราะภาพนัน้ตัดกับพื้น ( Ground ) ซ่ึงพื้นจะชวยใหภาพลอยเดนขึ้นมา โดย

เสนขอบทีว่างตลอดจนสี และความหยาบละเอียด ( Texture ) ทีแ่ตกตางกนัระหวางภาพและพื้น มี

สวนสาํคัญในการกําหนดความชัดเจนของภาพและพื้น บุคคลสามารถเห็นเปนสิ่งทีแ่ยกเดนชัดจากพื้น

ไดงาย เมื่อภาพนั้นเปนสิ่งที่เขาใจความหมายหรือคุนเคย เชน ในการที่เราเห็นอาคารแยกออกจาก

ทองฟาหรือจากสภาพธรรมชาติที่ปรากฏเปนพ้ืน ในกรณทีี่ภาพเปนกระบวน ( Pattern ) บางอยางที่

เราไมรูวาเปนอะไรแน แมวาเราจะมีแนวโนมทีจ่ะเห็นเปนกระบวนนั้นเปนภาพแยกจากพื้น แตก็เปนไป

ไดท่ีเราเห็นในลักษณะสลับกัน คือเห็นพื้นเปนภาพ และภาพเปนพื้นได 

 - ภาพ ( Figure ) หมายถึงสิ่งใดก็ตามที่ทาํใหสัมผัสกอน เปนจุดเนนหรือจุดสําคัญตอผูรับ 

หรือภาพหมายถึงสวนที่ลอยเดนอยูขางหนา และออกมาจากพื้นมีลักษณะและขอบเขตจํากัด หรือส่ิงที่

เปนภาพมีรูปรางเห็นชัดและรูได และ “ พื้น ( Ground ) ” หมายถึงสิ่งใดก็ตามที่สําคัญนอยกวา และให

ความหมายนอยกวาหรือใหความรูสึกที่ลางเลือน ดังนั้นสวนที่เปนพ้ืนจึงมองเห็นเลือนรางอยูขางหลัง

ภาพ และเปนสวนที่ติดตอกันโดยไมมขีอบเขตจํากัด 

 ในเรื่องของภาพกับพ้ืนนั้น “ ในบางคร้ังผูรับรูสามารถมองเห็นเดนชัดกวา ส่ิงใดเปนภาพสิ่งใด

เปนพ้ืน แตในบางครั้งผูรับรูอาจมองเห็นภาพและพื้นสลับกันไดเรียกวา Reversible Figure and 

Ground กลาวคือ สวนที่เปนภาพมองเห็นเปนพ้ืน  สวนที่เปนพื้นมองเห็นเปนภาพ ดังภาพที่ 2.14 ถา

เห็นสีขาวเปนพื้นจะมองเห็นเปนหนาสองคนเปนภาพ  ถาเห็นสีดําเปนพื้นจะมองเห็นรูปพานเปนภาพ  
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รูปที่ 2.14 แสดงภาพที่สามารถรับรูภาพและพื้นสลับกนัได 
ท่ีมา : จําเนียร  ชวงโชติ และคณะ; จติวิทยาการรับรูและเรียนรู.  กรงุเทพ: โรงพิมพการศาสนา,2515. 

 
 - ความสมบูรณ ( Goodness หรือ Pragnanz ) การรับรูเปนภาพนั้น เนื่องมาจากแนวโนมที่

บุคคลพยายามเห็นสิ่งตาง ๆ เปนสิ่งที่งายและชัดเจนเปนที่เขาใจได ซ่ึงหมายถึงแนวโนมที่จะรบัรูส่ิง

ตาง ๆ ในลักษณะสมบูรณจากการศึกษารูปเขียนเชิงเรขา นกัจิตวทิยากลุมเกสตัลตพบวา ในการรับรู

ภาพที่ไมสมบรูณนั้นบุคคลมีแนวโนมที่จะเห็นเปนภาพที่สมบูรณโดยการปด (Closure) หรือการ

ประสานสวนของภาพใหเกิดความสมบูรณขึ้นในภาพ การเห็นภาพที่สมบูรณนั้นเปนไปตามอิทธิพล

ทางประสบการณในอดีตของบุคคล แนวโนมของการรับรูส่ิงตาง ๆ ในลักษณะที่สมบูรณ ยอมชวย

เสริมแนวโนมในการเห็นสิ่งตาง ๆ เปนภาพแยกจากพื้นและมีสวนชวยในการรวมกลุมส่ิงตาง ๆ เขา

ดวยกนั ภาพที่ใกลจะสมบรูณหรือขาดความสมบูรณไปเพียงเล็กนอย ไมสามารถทําลายการรับรูที่เติม

บริบูรณลงได ทั้งนี้เพราะคนเรามีแนวโนมทีจ่ะตอเติมสวนทีข่าดหายไปของภาพใหเกิดภาพที่สมบูรณ

ไดเชน รูปสามเหลี่ยม ส่ีเหลี่ยม หรือวงกลม ที่สวนหนึ่งขาดหายไป หรอืรูปการตูน ภาพสัตวตาง ๆ หรือ

ตัวอักษร เปนตน คนทั่วไปสามารถรับรูภาพวงกลมดวยการตอเติมรอยแตกของวงกลม ไมวาวงกลม

นั้นจะมีรอยแยกมากนอยเพียงใดก็ตาม มากกวาที่จะรบัรูวาเปนเพียงเสนโคง 

 

 
 
 
 

รูปที่ 2.15 แสดงการรับรูการประสานกนัสนิท 
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- การรวมกลุมหรือการจัดกระบวนการรับรู ( Perceptual Grouping or Patterning ) การเห็น

เปนภาพแยกจากพื้น มีสวนเกิดจากการที่องคประกอบตาง ๆ ของโครงรูปเกิดการรวมกลุมกนัซึ่งการ

รวมกลุมน้ีอาจเกิดเนื่องมาจากองคประกอบตาง ๆ มีความคลายคลึงกัน มีความใกลชิด หรือความ

ตอเนื่องกันอยางใดอยางหนึง่หรือหลายอยางพรอมกัน ซ่ึงบางครั้งก็เกิดความขัดแยงกันได เชน การ

รับรูที่เกิดจากความคลายคลึงกันจะเกิดจากการรวมกลุมเปนโครงรูปแบบหนึ่ง และหากเกิดจากความ

ใกลชิดกันกจ็ะเกิดการรวมกลุมเปนโครงรูปอีกแบบหนึง่ ทําใหเกิดความกํากวมในสิ่งที่รับรูไดโดยกลุม

จิตวิทยาเกสตัสตัลตไดใหความสนใจเกี่ยวกับการรับรูไวอยางมาก และไดใหหลักเกณฑการอธบิาย

แบบแผนในการรับรูของสิ่งเราตาง ๆ ดังนี้วา คนเรามีแนวโนมจะจัดสิ่งตาง ๆ ที่เขามองเห็นออกเปน

กลุมหรือเปนหมวดหมูจากหลักการตาง ๆ ดังตอไปนี ้

หลักความใกลชิด (Proximity or Nearess) คนเรามีแนวโนมท่ีจะรับรูส่ิงตาง ๆ ที่อยูใกลชิดกัน

ใหเปนภาพเดียวกนัจุดตาง ๆ ในแถว 1 และแถว 2 ตางอยูใกลชิดกนั ทําใหมองดูเหมือนเปนของกัน

และกนัในหมวดหมูเดียวกนั ดังนั้นจุดดําในแถว Aจะมองเปนเสนขนานกนัตามแนวนอน และจุดดําใน

แถว B จะมองเห็นเปนเสนขนานกนัตามแนวตั้งหรือแนวดิ่ง 

หลักความคลายคลึงกัน (Similarity) คนเรามักมีแนวโนมที่จะรับรูภาพของเสนหรือจุดที่

คลายคลึงกันหรือที่เหมือน ๆ กันเขาเปนภาพเดียวกัน หรือเขาเปนกลุมเดียวกันหรือหมวดหมูเดียวกนั 

แมวาจุดสีเทาและจุดดําทุก ๆ จุดมองเห็นอยูในระยะหางเทา ๆ กัน " ความใกลชิดกนัของจุดไมไดเปน

ปจจัยสําคัญในการกําหนดสิ่งที่เรามองเห็นทั้งในแนวตั้งและแนวนอน หากแตเปนอิทธิพลของความ

คลายคลึงกันตางหากทีท่ําใหเรามองเห็นแถวของจุดสีเทา และแถวของจุดสีดําจดัตัวของมันเขาเปน

กลุมมองเห็นเปนแถวแนวนอน และทั้งหมดรวมอยูในหมวดหมูเดียวกัน และอีกสิ่งหนึ่งที่สําคญัไมยิ่ง-

หยอนกนั คือ หลักความตอเนื่องกัน( Continuity or Common Fate )ซ่ึงความตอเนื่องกันของสิ่งเรา

เดียวกัน มักกอใหเกิดภาพไดงายกวาสิ่งเราทีข่าดความตอเนื่องกัน ทั้งนี้เพราะคนเรามีแนวโนมที่จะ

รวมกลุมของภาพที่ส่ิงเราที่มีทิศทางไปในทางเดียวกัน  
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 2.16 แสดงหลักความใกลชิดและความคลายคลึงตามลําดับ 
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 2. การรับรูระยะทางหรือความลึก ( Distance or Depth Perception ) 

 การรับรูความลึกเปนเรื่องที่นักจิตวทิยาทีศ่ึกษาในเร่ืองการรับรู ทางทัศนาการใหความสนใจ

เปนพิเศษเพราะวาตามขอเท็จจริงแลวสิ่งที่ปรากฎบนเรตินาที่มีลักษณะเกือบแบนนั้นตามปกตแิลวไม

นาจะทาํใหเรารับรูความลึกได การที่เราเห็นเปนลักษณะสามมิตแิละความรูสึกในความลึกจึงตองมี

สัญญาณชี้แนะที่เปนขาวสารอยางเพียงพอที่ทาํใหรับรูความลกึได ในเรื่องการรับรูภาพ 3 มิตินี้ บุคคล

สามารถรับรูไดไมวาคนนั้นจะมีตาเดียวหรือสองตา ซึ่งการรับรูภาพสามมิติ ( Stereoscopic Vision ) 

เกิดจาก Visual Field ของตาทั้งสองขางมีความกวางไมเทากัน โดยตาซายและตาขวาสามารถรบัภาพ

ดานหนาไดชัดเจนเทา ๆ กัน เพราะนัยนตาทั้งสองขางมี Corresponding Point คือ จุดรวมคู แตตา

ซายจะรับรูภาพของวัตถุที่อยูทางซายมือ หรือดานขางของวัตถุ(ขางขวาของวัตถ)ุไดชัดเจนและมีมมุใน

การรับภาพไดกวางและดีกวาตาขวา ในทาํนองกลับกนัตาขางขวาก็รับรูภาพที่อยูขวามือไดชัดเจนกวา

ตาขางซาย ทั้งนี้การเห็นสวนลึกของวัตถุหรือความรูสึกในระยะใกลไกลของวัตถุเปนสิ่งที่คนเราไดมา

จากการเรียนรูโดยไมรูสึกตวั การเรียนรูเกิดจากการชักนาํทางสัมผัส ( Sensory Cues )บางอยางของ

คนเรา โดยสิ่งชักนาํ (Cues)ที่ทาํใหเกิดการรับรูในสวนลกึ และระยะทางของวัตถุ มี 2 ชนิด คือ 

1. Monocular Cues เกิดจากการเห็นของดวงตาขางเดียว ซ่ึงขึ้นอยูกบัขนาดของเงาวัตถุบน 

เรตินา 

2. Binocular Cues เกิดจากการเห็นของดวงตาทั้งสองขาง เนื่องจากจุดรวมคูของนัยนตาทั้ง

สองขาง 

คนตาบอดขางหนึ่งจะเห็นสวนลึกของวัตถไุดดวย Monocular Cues และ Binocular Cues 

ดังนั้นสําหรับคนท่ีมีตาขางเดียวจะสามารถรับรูระยะทาง หรือความลกึของวัตถแุละภาพตาง ๆ ไดโดย

ใช Monocular Cues ดังตอไปนี้ และนอกจากนี้ยังเปน " ส่ิงชักนํา (Cues) " ซ่ึงศิลปนไดใชในการวาด

ภาพ หรือการระบายสแีละแรเงา เพื่อใหภาพมีมิติ มีความลึก หรือนนูเดนขึน้มาและเปนสิ่งชักนาํหลักที่

ใชในการสรางภาพจําลองสภาพพื้นที่สาธารณะที่มกีารปดลอมในระดับตาง ๆ ที่ใชในการทดลองของ

งานวิจัยชิ้นนี ้

Monocular Cues กับระยะทางหรือความลึก มีส่ิงชักนําที่สรางมิติใหแกภาพที่เห็น คือ 

1. การซอนกนั ( Super-Position of Object ) 

สภาพการซอนกนัของวัตถหุรือการใชตําแหนงที่เหลื่อมกันของวัตถุ ถาเอาวัตถุอันหนึ่งวางซอน

หรือทับสวนหนึ่งสวนใดของวัตถุอีกอันหนึง่ บุคคลโดยทั่วไปจะรูสึกวาวัตถุทีถู่กทบัอยูหางออกไปและ

วัตถุที่อยู-ขางหนาจะมองดอูยูใกลกวา หรือส่ิงใดที่ทับส่ิงอื่น ส่ิงนั้นจะปรากฎแกสายตาวาอยูใกล 

เพราะคนมองเห็นวัตถไุดเต็มสวน สวนสิ่งที่ถูกทับจะเหน็อยูไกล เนื่องจากคนมองเห็นไมเต็มสวน 
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2. ทัศนียภาพ (Perspective) 

 " ส่ิงชักนํา ( Cues ) " ความลึกที่เกิดจากลักษณะทางทัศนียภาพ สรางความรูสึกอยางยิ่งกับ

การรับรูความลึก ทั้งนี้การเกดิทัศนียภาพทาํใหเกิดลักษณะดานการรับรูดังนี้  

 - ขนาด เกิดทัศนียภาพของขนาด ส่ิงที่มีขนาดเดียวกนัจะปรากฏเห็นวามขีนาดเล็กกวาหาก

อยูไกลกวา  

 - เสน เกิดทัศนียภาพของเสน เสนสายตาง ๆจะลีบเขาหากนัจนเหมอืนบรรจบกันที่ระยะไกล

ออกไป เชน เสนทางรางรถไฟจะลีบเขาหากัน เมื่ออยูไกลหางออกไป เสนของอาคาร ส่ีเหลี่ยม บุคคล

จะเห็นปลายบนของอาคารสูงขึ้น เอียง หรือสอบเขาหากัน  

 - ระนาบ แนวนอน การเกิดทัศนียภาพทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของความสูงของระนาบสิ่งที่

อยูไกลกวาจะอยูระนาบที่สูงกวา 

 -ความหยาบละเอียด การเกิดทัศนียภาพทั้งสามขางตน ทําใหเกิดผลรวมที่เปนการ

เปลี่ยนแปลงในลักษณะลดหลั่นของความหยาบละเอียด ส่ิงที่อยูในระยะไกลกวาจะมีความละเอียด

มากกวา การเปลี่ยนแปลงของความหนาแนนของความหยาบละเอียดของพื้น มีความสัมพันธกับ

ขนาดของวัตถแุละเปนเหตุใหเกิดการรับรูความคงทีข่องขนาดวัตถุ และมีผลทําใหวัตถแุยกออกจาก

พ้ืน 

3.แสงและเงา (Light and Shadow)  

แสงและเงา ชวยทําใหบุคคลสามารถรับรูเห็นภาพเปนสามมิติ โดยทําใหภาพนัน้เสมือนเวา

เขาหรือนนูเดนออกมา แสงและเงา มีอิทธิพลโดยเปนสวนประกอบในการรับรูของบุคคลโดยทั่วไปตอ

ความลึกของวตัถุอยางมาก ความแจมชัดของแสงและเงา ทําใหคนเรามองวัตถุในลกัษณะที่ "วัตถุยิ่ง

สวาง ยิ่งดูเปนอยูใกล ยิ่งขมกุขมวัยิ่งดูเปนอยูไกล นอกจากนี้สีมัว ๆ เทา ๆ ไมมีรายละเอียด ทําใหวัตถุ

นั้นอยูไกล หลกัการนี้ศิลปนหรือจิตรกรใชสําหรับการแตงเติมวัตถุในรูป ใหเห็นวาอยูใกลหรืออยูไกลได  

4. การเคลื่อนไหว ( Movement) 

 ในบางคร้ังคนเราอาจใชการเคลื่อนไหวสัมพันธ (Relative Movement) มาเปนเครื่องตัดสิน

ระยะไกลหรือใกลของวัตถุ เชน ในขณะที่คนเรานั่งรถไฟจะเกิดความรูสึกรับรูวา วัตถุที่อยูใกลตวัเรา 

เชน ผูคน ตนไม บานเรือน มองดูเหมือนเคลื่อนที่ไปในทิศทางตรงกันขามไปกับเรา แตวัตถุที่อยูไกล

ออกไปกลับเคลื่อนทีไ่ปตามทิศทางที่ตัวเราเคลื่อนที ่
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 3. ความคงที่ของการรับรู (Perceptual Constancy) 

ส่ิงตาง ๆ ที่คนเรารับรู มักปรากฏเปนสิ่งนั้น ๆ เสมอ มีความคงทีว่าเปนสิ่งเดิมเสมอ ส่ิงที่เรา

พบเห็นปรากฏเปนสิ่งเดิมไมวาเราจะเปลี่ยนตําแหนงของตัวเราซึ่งทําใหมุมมองเปลี่ยนไป หรือทําให

ระยะหางจากที่เรามองเปลี่ยนไป และไมวาแสงสวางบนสิ่งนั้นจะเปลี่ยนแปลงไปอยางไร ก็ยังมี

แนวโนมที่จะเห็นสิ่งนัน้เปนสิ่งเดิม ความคงที่ในการรับรูความคงที่ของวัตถุที่ดงัตอไปน้ี คือ 

- ความคงที่ของความสวางหรือความเขมของสี (Brightness Constancy) 

บุคคลมีแนวโนมทีจ่ะรับรูความคงทีข่องความสวางของสิ่งตาง ๆ ทั้ง ๆ ที่ปริมาณของแสงสวาง

ท่ีสองลงบนสิ่งนั้น ๆ จะเปลี่ยนไป โดยความคงทีข่องความสวางจึงเกิดจากการพิจารณาความสัมพันธ

ของความสวางระหวางสิ่งตาง ๆ กับส่ิงแวดลอมขางเคียง ส่ิงที่อยูในที่สวางกวา ยอมสะทอนแสง

จํานวนมากกวาสิ่งที่อยูในทีส่วางนอยกวา และทํานองเดียวกนัสําหรับส่ิงแวดลอมขางเคียง จะไมเกิด

ความคงทีข่องความสวาง ถาหากสิ่งที่รับรูและสิ่งแวดลอมไมไดรับแสงสวางจากแหลงเดียวกัน 

- ความคงที่ของสี (Color Constancy) 

บุคคลมีแนวโนมจะเหน็สิ่งตาง ๆที่คุนเคย ยังคงมีสีเดิมไมวาจะอยูในที่สวางหรือที่สลัว หรือ

แมแตอยูในทีซ่ึ่งมีแสงที่เปนสี ความคงทีข่องสีของสิ่งตาง ๆ เกิดจากอิทธิพลของสีจากสิ่งแวดลอม

ขางเคียงดวยในทาํนองเดียวกันกับความคงที่ของความสวาง การทีบุ่คคลรูถึงลักษณะของแสงสอง

สวางและสีของสิ่งแวดลอมยอมมีสวนชวยใหเกิดการรับรูสีในลักษณะคงที่ดวย โดยสิ่งสําคัญ คือ 

ประสบการณที่บุคคลมีตอสีตาง ๆการที่บคุคลมีความจาํเกี่ยวกับสีของสิ่งนั้น ๆ มีสวนชวยใหเกิดการ

รับรูความคงทีข่องสี 

- ความคงทีข่องวัตถุ (Shape Constancy) 

คนเรามีแนวโนมที่ใหความคงที่ในการรับรูรูปรางของวัตถุในรูปรางทีเ่ปนมาตรฐานของมัน แม

บางครั้งจากภาพที่ปรากฏแกตา ในแงมุมของวัตถุจะเปลี่ยนแปลงหรือบิดเบือนไป แตเรายังคงรับรู

รูปรางของวัตถุในลักษณะทีค่งที่อยู เชน ประตูหรือหนาตางที่เปดอยู ผนังหอง โตะ ฯลฯ มักจะปรากฏ

ในเรตินาเปนรูปส่ีเหลี่ยมคางหมู แตยังคงรับรูวาสิ่งเหลานั้นเปนรูปส่ีเหลี่ยมผืนผา 

- ความคงที่ของขนาดวัตถุ (Size Constancy) 

คนเรามีแนวโนมที่ใหความคงที่ในการรับรูขนาดของวัตถุ โดยไมเกี่ยวกับระยะหางของสิ่งนั้น ๆ 

จากตา เรามักเห็นสิ่งที่อยูไกลออกไป มีขนาดปกติของสิ่งนั้น ทั้ง ๆ ส่ิงทีอ่ยูไกลนัน้ปรากฏเปนภาพบน 

เรตินาดวยขนาดที่เล็กกวา การที่บุคคลรับรูส่ิงตาง ๆ วามีขนาดคงที่ เปนเพราะวามีการประนีประนอม

ระหวางขนาดที่ปรากฏบนเรตินา ซ่ึงเปนไปตามสัดสวนกับระยะหางหรือตามขนาดทางทัศนยีภาพ ( 

Perspective Size )กับขนาดจริงของวัตถุ ( Object Size )ดังนั้นเราจึงเห็นวัตถุมขีนาดเล็กลงเม่ืออยู



 30 

ไกลออกไป แตไมเล็กอยางปรากฏตามสัดสวนเรขาคณิตระหวางขนาดของวัตถุกับระยะหางดังที่

ปรากฏบนเรตินา จึงกลาวไดวาการรับรูการคงที่ของขนาด นอกจากขึน้อยูกับสัญญาณที่บอกระยะหาง

แลว ยังขึ้นอยูกับความคุนเคยกับวัตถนุั้น และความลดหลั่นของความหยาบละเอียดตามลักษณะของ

ทัศนียภาพมีความสัมพนัธกบัระยะหางของสิ่งตาง ๆ สําหรับส่ิงที่มขีนาดเดียวกันสิ่งที่อยูไกลกวาจะ

สัมพันธกับลักษณะของความหยาบละเอียดของสิ่งขางเคียง 

- ความคงที่ของตําแหนง (Location Constancy) 

คนเรารับรูส่ิงตาง ๆ ในตําแหนงที่ตั้งปรากฏอยูกับท่ี ทั้ง ๆ ที่เราเห็นสิ่งตาง ๆ มีการ

เปลี่ยนแปลงไปมา เชน เรารับรูวาเกาอ้ีทํางานตั้งอยูในลักษณะคงที ่ ทั้ง ๆ ภาพที่ปรากฏบนเรตินา

เปลี่ยนแปลงไปตลอดเวลา ซ่ึงประสบการณในอดีตยอมมีสวนสาํคัญในการทําใหคนเรารับรูความคงที่

ของตําแหนงของวัตถุตาง ๆ  

- มายาทางทศันาการ (Visual Illusion) 

การรับรูส่ิงตาง ๆ ในชีวิตประจําวนัทัว่ไป ส่ิงที่คนเรารับรูมีความสอดคลองกับประสบการณ

จริงทําใหเกิดการรับรูและเกดิพฤติกรรมในสภาพแวดลอมไดอยางถกูตองเปนปกติ แตบางครั้งการรับรู

เกิดความคลาดเคลื่อนไปจากสภาพจริงได โดยเฉพาะอยางยิ่งการรับรูทางทัศนาการมักเกิด  “ลักษณะ

มายา (Illusion) ” ส่ิงที่รับรูปรากฏเปนภาพลวงตา โดยที่การรับรูนัน้เปนไปดวยสมมติฐานทีไ่มตรงกับ

สภาพจริง 

 ภาพลวงตา ตรงกับภาษาอังกฤษวา Optical Illusion ซ่ึงหมายถึงการรับรูที่ผิดพลาดไปจาก

ความเปนจริง เปนการรับรูทั้งที่ผูรับรูมองเห็นความผิดพลาดนั้น และเปนความผดิพลาดที่เปนปกติ

ธรรมดาที่มนษุยปกตท้ัิงหลายอาจรับรูความผิดพลาดชนิดนีไ้ดทุกคน และในลกัษณะคลายคลึงกับ

ภาพลวงตาที่เกิดในลักษณะตาง ๆ มักสามารถอธิบายไดดวยหลักการทางทัศนยีภาพ ( Perspective ) 

เชน การเปรียบเทียบขนาด และการเปรียบเทียบความลึกหรือระยะทาง 
 
 
 
 
 

รูปที่ 2.17 แสดงภาพลวงตาของ Wundt 
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วงกลมภายในรูปแรก และวงกลมภายในรปูสอง มีขนาดเทากัน แตผูคนจะรับรูวงกลมภายใน

รูปแรก ใหญกวาวงกลมในรูปสอง ดังนั้นจึงพบวาอิทธพิลของสภาพแวดลอมมีอิทธิพลตอการเกิดภาพ

ลวงตา หากวัตถทุี่มขีนาดเล็กตั้งอยูใกลวัตถุทีม่ีขนาดใหญกวา จะทาํใหวัตถุขนาดเล็กนัน้เล็กกวา

ขนาดจริง เปนหลักภาพลวงตาหนึ่งที่สถาปนิกตองคํานงึถึง 

 

อิทธิพลที่มีตอการรับรูสภาพแวดลอมกายภาพ 

 ในทฤษฎจิีตวทิยาการรับรูของกลุมจิตวิทยาเกสตัลต ซ่ึงวิมลสิทธิ์ หรยางกูร ไดทาํการศึกษา

และสรุปปจจัยที่มีอิทธิพลตอการรับรูสภาพแวดลอมกายภาพของบุคคลออกเปน 3 ปจจัย 

 1. สภาพแวดลอมกายภาพที่บุคคลรับรู  

 นอกจากวัตถหุรือสวนที่บุคคลสนใจเพงเล็งแลว อิทธิพลจากสภาพแวดลอมอ่ืน ๆ ที่อยูรอบ ๆ 

ตัวบุคคลนั้นยงัมีผลตอการรับรูได จากทฤษฎีตาง ๆ ที่เกีย่วกับการรับรู การรับรูความลึก การรับรูความ

คงที่ทางวัตถุของสิ่งตาง ๆ ในดานรูปราง ความสวาง สี และความคงที่ทางตําแหนง และการรับรูมายา

ทางทัศนาการ เหลานี้ตางชีใ้หเห็นถึงความสําคัญของอทิธิพลของสภาพแวดลอมทีอ่ยูรอบส่ิงเรานั้น ๆ 

ที่เปนจุดสนใจที่บุคคลรับรู 

 2. ประสบการณในอดีตของบุคคลที่รับรูสภาพแวดลอม 

 ประสบการณของบุคคลมีความสาํคัญอยางยิ่งตอกระบวนการรับรูที่เกิดขึน้ ผลของการรับรูที่

แตกตางกนัระหวางบุคคลนั้น มีสวนมาจากความแตกตางกันของประสบการณเดิมของแตละบคุคล

โดยกลาวไววา “กระบวนการรับรูมีความสมัพันธใกลชิดกับกระบวนการรู กลาวไดวาการรับรูความคงที่

และการรับรูมายาทางทัศนาการไดรับอิทธพิลโดยตรงจากประสบการณในอดีตของบุคคล” 

 3.ความตองการตามความจาํเปนหรือเปาหมายในปจจุบันหรืออนาคต 

 ความตองการตามความจําเปนหรือเปาหมายในปจจุบนัหรืออนาคตกอใหเกิดความใสใจ

(Attention) และการใหคุณคา (Value)ตอส่ิงตาง ๆ ขึ้นในขณะรับรู  ความใสใจในการรับรูหมายถึง

ความสนใจทีม่ีตอขาวสารทีเ่ปนสิ่งเรา ขาวสารที่มีมากมายนั้น ผานการรับรูก็เฉพาะสวนที่สอดคลอง

กับความสนใจของบุคคลในขณะนัน้ซึ่งเปนไปตามเปาหมายทางพฤติกรรม สวนขาวสารอืน่ ๆ จะถูกละ

ทิ้งไป ขาวสารที่รับรูเขามายอมมีความหมายตามระบบคุณคาที่บุคคลยึดถือ 

มนษุยและการสัมผัส จากการศึกษาในเรื่อง " ที่วาง (Space)"กับความรูสึกสมัผัสของมนษุย ซ่ึงเม่ือ

พิจารณารวมกับการศึกษาของจําเนียร ชวงโชติ และคณะ จากหนังสือจิตวทิยาการรับรูและเรียนรู 

(Psychology of Perception and  Learning ) สามารถสรุปไดวา ตามปกตแิลวมนษุยสามารถรับรู
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คุณสมบัติของสภาพกายภาพภายนอกของพื้นที่หรือทีว่าง โดยอวัยวะหรือสัมผัสท้ัง 7 ทางของมนษุย 

ไดแก 

 1. ตา ใหความรูสึกสัมผัสทางการมองเห็น เรียกวา จักษุสัมผัส 

 2. หู ใหความรูสึกสัมผัสทางการไดยนิ   เรียกวา โสตสมัผัส 

 3. จมูก ใหความรูสึกสัมผัสทางการไดกลิน่ เรียกวา ฆานสัมผัส 

 4. ล้ิน  ใหความรูสึกสัมผัสทางการรูรส เรียกวา ชิวหาสมัผัส 

 5. ผิวหนัง  ใหความรูสึกสัมผัสทางการรูสึก เจ็บ รอน หนาว และความกดดัน เรียกวา กาย

สัมผัส 

 6. สัมผัสคีเนสเธซีส ( Kinesthesia ) ทําใหมนุษยไดทราบถึงการเคลื่อนไหวของอวัยวะตาง ๆ 

ของรางกาย มนุษยรับสัมผัสนี้โดยอาศยัประสาทในกลามเนื้อ เอ็น และขอตอของกระดูก เรียกวา 

กลามเนื้อสัมผัส 

 7. สัมผัสการทรงตัว ( Vestibular Sense )ทาํใหมนษุยไดทราบถึงลักษณะของการทรงตัว โดย

มนษุยรับทราบสัมผัสนี้จากอวัยวะสัมผัสในชองหูดานใน 

 การรับรูท่ีวางจากการมองเห็น ( Visual Space ) ความรูสึกสัมผัสทางการมองเห็น หรือจักษุ

สัมผัส ( Visual Sense )โดยเครื่องรับขาวสารคือ นัยนตา ( Eyes ) และนัยนตาเปนอวัยวะรับสัมผัสตอ

การรับรูส่ิงเราตาง ๆ ที่สําคัญที่สุดของคนเรา ซ่ึงขอมูลขาวสารตาง ๆ จากสภาพแวดลอมกายภาพ

ประมาณ 70 % ไดถูกรับรูเขาสูสมองโดยทางสายตา เนื่องจากสาเหตุดังกลาวในบางกรณีการรับรูทาง

สายตาจะมีอิทธิพลเหนือหรือลบลางการรับรูทางสัมผัสอื่นได ดังนั้นในการวิจยัจึงมุงเนนประเด็น

การศึกษาการรับรูของบุคคลตอสภาพทางกายภาพของพื้นที่เปดโลงสาธารณะที่มีการปดลอมทาง

จักษุสัมผัส หรอืการรับรูทางทัศนาการนั้นเอง 
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2.3 การมองเหน็ 
 
2.3.1 ดวงตากับการมองเห็น 

กลไกการมองเห็น การมองเห็นของมนษุยเกิดจากปจจัย 4 ดานดังนี ้

 1. แหลงกําเนิดแสงโดยตรง ไดแก แสงธรรมชาติ และแสงประดิษฐในโลกนี้ ส่ิงที่มองเห็นเกิด

จากการที่มีแสงมาตกกระทบวัตถุแลวสะทอนเขาตา 

 2. แหลงกําเนิดแสงที่สอง ไดแกสะทอนของแสงจากวัตถุตางๆ แลวกระจายแสง เชน แสงที่

สะทอนจากฝาเพดาน แสงที่สะทอนจากผนัง แสงที่สะทอนจากพื้น เปนตน 

 3. ดวงตาเปนอวัยวะที่รับรูพื้นผิว สี และคาความสวาง โดยที่การมองเห็นของดวงตาขึ้นอยูกับ 

  - การปรับโฟกสัของเลนสตา เพื่อมองภาพในระยะตางๆ ทั้งไกล ใกล 

  - ความมืดสวาง ทําใหเกิดการปรับตัวของประสาทในการมองเห็น 

  - ความเสื่อมของดวงตาอันเนื่องจากอาย ุ

 4. สมองเปนอวัยวะที่ทําหนาที่ประกอบภาพที่มองเห็นจัดลําดับและแปลความหมายตลอดจน

รับรูความรูสึกจากดวงตาเปนกระบวนการเขาสูจิตภาพ 

ดวงตาของมนษุยคลายกับกลองถายรูป เพียงแตกลไกยุงยากและซับซอนมากกวา เมื่อมีแสง

เขานัยนตาผานรูมานตา (Pupil) จะมีการปรับขยายรูมานตาโดยการปด – เปดของมานตา (lris) เพ่ือ

ควบคุมปริมาณแสงที่ผานเขามายังนยันตา ตามีกระจกตาหรือแกวตา (Cornea) และเลนส (Lens) 

เปนตัวรวมแสง (Focus) โดยใหการหักเหของแสงไปตกที่จอตาหรือเรตินา (Retina) ซ่ึงเปนสวนที่มี

พ้ืนผิวทีไ่วตอแสงและเปนสวนที่อยูทายสดุของลูกตา เรตินาประกอบดวยเซลล 2 ชนิด ไดแก เซลลรอด 

(Rod ceils) และเซลลโคน (Cone cells) ดูรูปประกอบ 2.18 มี โฟเวีย (Fovea) เปนสวนเล็ก ๆ ของ   

เรตินาซึ่งอยูตรงขามกับมานตาและเปนจุดศูนยรวมของการมองเห็นภาพเพราะพื้นที่ของโฟเวียเต็มไป

ดวยเซลลโคนซึ่งเปนเซลลมีความไวในการตอบสนองตอรายละเอียดและสีตาง ๆ ของภาพที่มองเห็น

โดยเฉพาะสีเหลืองเขียว และมีความไวสงูสุดที่ความยาวคลื่น 550 นาโนเมตรแตไมไวตอแสงและภาพ

ท่ีเคลื่อนไหว เซลลโคนนี้จะชวยใหมองเห็นภาพไดชัดเจนในตอนกลางวัน (Photovision) การปรับตัว

ตอแสงของเซลลโคนจากทีส่วางมาที่มืดใชเวลา 2 นาทีดังนั้นจึงเปรียบโฟเวียนี้ไดกับฟลมในกลอง

ถายภาพที่มีความละเอียด (Grain) ของภาพมากจึงสามารถใชความเร็วต่ําในการถายภาพได และ

พ้ืนที่สวนที่เหลือรอบ ๆ โฟเวีย เรียกวา พาราโฟเวีย (Parafovea) เปนสวนทีท่ําใหมองเห็นภาพที่อยู

รอบนอกจุดศูนยกลางภาพได พาราโฟเวียจะประกอบไปดวยเซลลรอดเปนสวนใหญและเซลลรอดมี

ความไวตอแสงรวมทั้งสามารถตอบสนองตอภาพที่เคลื่อนไหวแตไมตอบสนองตอรายละเอียดและสี
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ตาง ๆ ของภาพที่มองเห็น เซลลรอดมองเห็นสีน้ําเงินและสีมวงไดดีที่สุดและมคีวามไวตอความยาว

คลื่นแสง 507 นาโนเมตร และเซลลรอดยังชวยใหมองเห็นภาพในตอนกลางคืนชัดเจน 

(Scotopicvision) ได สวนการปรับตัวตอแสงของเซลลรอดจากทีส่วางมาที่มืดใชเวลาประมาณ 40 

นาที4 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.18 แสดงหนาตัดของลูกนัยนตา 
ที่มา : Artlex,  photoreceptors,[Online].Available from: http://www.artlex.com/ArtLex/Pf.html,[2006,10 March] 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.19 แสดงสเปคตรัมของแสง 
ที่มา : Bodner Research Web,  The Atom and Electromagnetic Radiation,[Online].Available from: 

http://chemed.chem.purdue.edu/genchem/topicreview/bp/ch6/index.php,[2006,10 March] 
 

 นอกจากนีม้นษุยยังรูจักการกลอกตา เพื่อชวยใหมองเห็นดีขึ้นหรือจับภาพที่ตองการได 

เชนเดียวกับการหรี่หนังตา การหดหรอืขยายรูมานตา ชวยใหการมองเห็นชดัเจนขึ้นเชนกัน สวน

                                                 

4 Stein, B.,and Raynolds,   Mechanical and Electrical Equipment for Buildings. 9th (Edition. New York: John Wiley & Sons, 2000) 
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ประเภทและคุณภาพของแสงจะเปนตัวกําหนดสิ่งที่ตาเหน็ เชน ความคมชัด ขนาด สีสัน ความลึก 

บรรยากาศ เปนตน ซ่ึงขึน้อยูกับแสงกระทบหรือแสงสะทอนออกจากพื้นผวิ ระยะทางของวัตถุหรือ

ระนาบเหลานัน้ ไปทีจ่อตาเพ่ือสรางภาพสามมิตขิึ้นมาจากการมองเห็น 

 กลไกของดวงตามนุษย5นั้นทาํใหเห็นวัตถไุดชัดเจนไมวาวัตถุจะอยูใกลหรือไกล หรืออยูในที่

แสงสวางมากหรือนอยหรือเพียงแตมีแสงจากวัตถุผานเลนสตาไปตกที่จอตาพอดี กลไกดังกลาวคอื 

- การปรับตัวของเลนสตารูปรางของเลนสจะเปลี่ยนไป เพื่อใหจุดตัดหรือจุดรวมของ

ลําแสงที่ผานเลนสตาไปตกที่จอตา ทําใหมองเห็นภาพไดชัดเจน สําหรับกรณีปกติ

ธรรมดา เลนสตาสามารถเปลี่ยนรูปรางเพื่อใหมองเห็นชดัเจน ทั้งระยะใกลและไกล 

- การเปลี่ยนขนาดของรูมานตาเพื่อใหสัมพันธกับแสงสวาง ในกรณีที่แสงสวางนอย รู

มานตาจะขยายกวางออก ในกรณีที่แสงสวางมากรูมานตาจะหดแคบเขา ทั้งนี้

อารมณของผูมองเห็นจะมีผลตอการเปลี่ยนขนาดของรูมานตาเชนกัน 

 

2.3.2 ขอบเขตของการมองเห็นของตาทั้ง 2 ขาง (Binocular visual Field Profile) 

 ตาของมนษุยมีการมองเห็นเชนเดียวกับกลอง Binocular ซ่ึงการมองเห็นภาพของตาทั้ง 2 ขาง 

จะมีจุดโฟกัสของภาพอยูทีจุ่ดศูนยกลางเดียวกนั ความแตกตางของภาพ (image) ที่มองเห็นจากตาทั้ง 

2 ขาง ทําใหมีความลึกของภาพที่เปน 3 มิติ การมองเห็นภาพของตาทั้ง 2 ขางมีขอบเขตกวาง

ประมาณ 180 องศาในแนวระนาบ แตเนื่องจากมีองคประกอบตาง ๆ ของใบหนา ซ่ึงไดแก แกมและ

จมูก เปนสวนทําใหลดขอบเขตในการมองเห็นของตาแตละขาง  

 ขอบเขตของการมองเห็นของตาขณะที่มีการโฟกัสไปยังภาพที่มอง มีขอบเขตเปนมมุมองตาม

ระนาบตั้ง (Vertical) กวาง 130 องศา และตามระนาบนอน (Horizontal) กวางมากถึง 120 องศา 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.20 แสดงขอบเขตการมองของตาในระนาบแนวนอน 

                                                 
 5 รัจรี นพเกต.ุ  จิตวิทยาการรับรู.  กรุงเทพ : สํานักพิมพประกายหมึก, 2540. 
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รูปที่ 2.21 แสดงขอบเขตการมองของตาในระนาบแนวตั้ง 
ท่ีมา : Stein and Renolds, 2000 : 1066 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.22 แสดงขอบเขตการมองของตาในระนาบแนวตั้ง 
ท่ีมา : Henry Dreyfuss, 1971 
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รูปที่ 2.23 แสดงการมองเห็นดวยตาทั้งสองขาง 
ที่มา : Ralph N. Haber and Maurice Hershenson, 1983. 

 

2.3.3 ปจจัยทีมี่อิทธิพลตอการรับรูของการมองเห็น (Factor in Visual Acuity) 

 ปจจัยพื้นฐานของการมองเห็นเหน็ชิ้นงานหรือวัตถไุดชัดเจนมี 4 ปจจัยไดแก ขนาด (Size) 

ความสวางจา (Luminous intensity) ความเปรียบตาง (Task Contrast) และ เวลาที่ใชในการมอง 

(Time of Viewing) นอกจากปจจัยพื้นฐานทั้ง 4 ปจจัยนี้ยังมีปจจัยอืน่ ๆ รองลงมาไดแก การปรับตัว

ของสายตา (Adaptation) ประสบการณ (Experience) และระยะทางการมอง (Distance) เปนตน ซ่ึง

ท้ังหมดจะเปนปจจัยที่พิจารณารองลงมาจากปจจัยพื้นฐานทั้ง 4 ปจจัยขางตน 

 



 38 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.24 แสดงปจจัยที่มีอิทธิพลตอการรบัรูของการมองเห็น 
ท่ีมา : ศ.ดร.สุนทร บุญญาธกิาร, 2006 

 
 ขนาดของวัตถุที่มองเหน็ (Size of Visual Object or View-angle) 
 โดยทัว่ไปแลวความชัดเจนในการมองเห็นเปนสัดสวนของขนาดทางกายภาพของวตัถุ และ

ขึ้นอยูกับการใหความสวางทีว่ัตถุ (fixed brightness) ความเปรียบตางและเวลาที่ใชในการมอง แมวา

ในทางกายภาพไมมีขอบเขตในการมองภาพที่แทจริงก็ตามแตมุมแหงการมอง (subtended visual 

angle) มีผลตอความสามารถในการมองเห็นไดดีขึน้เมื่อมีการนาํวัตถหุรือภาพเขามาใกลตา 

 การมองเห็นของตาคนเรานั้นจะสามารถเห็นวัตถทุี่ใหญไดงายกวาวัตถุที่เล็ก และมีแนวโนมที่

จะเห็นวัตถช้ิุนเดียวกันมขีนาดเล็กลงในเวลากลางคืนเมื่อเทียบกับเวลากลางวัน การเพิ่มปริมาณแสงที่

พอเหมาะ คือ การทําใหตาของคนเรามีความรูสึกเห็นวัตถุช้ินเดียวกนันัน้เสมือนขยายใหญขึ้นมา

เทากับขนาดที่เราเห็นในเวลากลางวนัวัตถยุิ่งเล็ก ๆ รายละเอียดมาก ปริมาณแสงที่ตองการจะมมีาก

ขึ้นเปนเงาตามตัว เชน การอานหนังสือ การพิมพดีด การเขียนแบบ ยอมตองการปริมาณแสงมากขึ้น

เปนพิเศษ  

 
 ความสวางจาและความสวาง (Luminous intensity) 
 การมองเห็นวตัถุตาง ๆ ไดชัดเจนหรือไมนั้นขึน้อยูกบัขนาดของวัตถหุรือสีของวัตถ ุ ถาความ

สวางไมเพียงพอจะทําใหเราสามารถแยกแยะวัตถนุั้น ๆ ไดลําบาก ยิ่งถาวัตถุนัน้กําลังเคลื่อนที่อยูก็
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จะตองใชแสงสวางมากขึน้เพ่ือที่จะไดเห็นวัตถุนัน้ไดชัดเจน ถามีความเปรียบตางของความขาว - ดํา 

นอย หรือมีลักษณะคลาย ๆ กัน หรือขนาดของวัตถุยิ่งเล็กก็ตองการแสงสวางมากและเวลาในการ

มองเห็นก็ตองเพ่ิมมากขึ้น องคประกอบเหลานี้จะตองนําไปพิจารณาในการออกแบบระบบแสงสวาง 

การออกแบบแสงสวางที่ดไีดปริมาณแสงที่เหมาะสมถกูตองกับการใชงาน จะตองคํานึงถึง

องคประกอบตาง ๆ มากมาย ในทีน่ี้จะพิจารณาถึงความสัมพันธขององคประกอบตาง ๆ ดังกลาว

ขางตนที่มีผลกระทบตอการเห็น 

 ความจาของแสงและความสองสวาง (Brightness and lllumination) 

 เม่ือปริมาณแสงตกกระทบวตัถุ (Incident Light) เราเรียกวา “ความสองสวาง” มีหนวยวัดเปน

ฟุตแคนเดิล (foot-candle) แตส่ิงที่ตาเราเห็นคือ ความสวางจาของแสง (Brightness) อันเกิดจากการ

สะทอนแสงจากวัตถุเขาสูตา และมหีนวยวัดเปนฟุตแลมเบิรต (foot-lambert) เมื่อเพ่ิมปริมาณแสง

มากขึ้นความสวางจาจะมากขึน้ตามไปดวย อยางไรกต็าม ความสวางจามากหรอืนอยของวัตถุใด ๆ 

ขึ้นอยูกับคาความสามารถในการสะทอนแสง (Reflection) ของวัตถนุั้น ๆ ดวย ดงันั้นผูออกแบบตอง

ควบคุมความสวางจาที่เกิดขึ้นใหเหมาะสม 

 ในการออกแบบระบบแสงสวางทัว่ไปตองคํานึงถึงองคประกอบที่อยูรอบ ๆ ในบริเวณที่กําลัง

ออกแบบ ไดแก พื้น ผนัง ฝาเพดาน โตะ และช้ินงานตาง ๆ โดยตองจัดใหส่ิงเหลานี้มีความสวางจา

สอดคลองกลมกลืนกันเพ่ือสรางความสบายตาในการมองเห็น จึงมีการศึกษาเพ่ือหาสัดสวนความ

แตกตางของความสวางจาทีต่องการในสัดสวนที่แตกตางกันออกไปของมุมมองปกติ ซ่ึงมีอัตราสวน

ดังตอไปนี้  อัตราสวนความสวางจา (Brightness Ratio) ในที่นีห้มายถึง อัตราสวนระหวางความ

สวางจาของชิ้นงานกับส่ิงทีอ่ยูรอบช้ินงานนั้น โดยเฉพาะชิ้นงานที่มีสีคอนขางมืดกวาพืน้ที่ที่อยู

ขางเคียง โดยพยายามจัดใหชิ้นงานมีความสวางจานอยกวาพื้นที่ที่อยูขางเคียงไมเกินอัตราสวน1/3 : 1 

หรือตามขอเสนอแนะดังตารางที่ 2.1 

ตารางที่ 2.1 แสดงอัตราสวนความจาระหวางชิ้นงานกับพ้ืนที่ที่อยูใกลเคียง 
ประเภทของงาน อัตราสวน 

ระหวางช้ินงานกับผนังที่สวางกวาซ่ึงอยูไกลออกไป 1/10 : 1 

ระหวางช้ินงานกับผนังทีม่ืดกวาซ่ึงอยูไกลออกไป 10 : 1 

ระหวางช้ินงานกับพื้นที่ขางเคียงซึ่งสวางกวา 1/3 : 1 

ระหวางช้ินงานกับพื้นที่ขางเคียงซึ่งมืดกวา 3 : 1 

ระหวางชองเปดหนาตางดวงโคมกับพื้นที่ขางเคยีง 20 : 1 

พื้นที่ทั่วไปที่อยูในสนามแหงการมอง 40 : 1 

การเนนเฉพาะวัตถ ุ 50 : 1 
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ที่มา : Kaufman, 1966 

 ความเปรยีบตาง ๆ (Contrast) 
 ความแตกตางของความดาํ - ขาวระหวางวัตถุกับส่ิงตาง ๆ ที่อยูรอบตัวมัน จะเหน็ไดวาเม่ือ

ความแตกตางของความดาํ - ขาวยิ่งมากการมองเห็นกจ็ะทาํไดงายขึน้ ความตองการปริมาณแสงจะ

นอยลง ยกตัวอยางเชน ตัวหนังสือดําบนกระดาษสขีาว ยอมถูกเหน็ไดงายกวาตัวหนังสือดําบนพืน้เทา 

และถาความแตกตางของความดํา - ขาวยิง่นอยปริมาณแสงที่ตองการจะมีมากขึ้น อยางเชน การเย็บ

ผาสีดําดวยดายสีดํายอมตองการปริมาณแสงเปนจํานวนมาก เปนตน 
 เวลา (Time of viewing) 
 ตามปกติตาของคนเราไมสามารถมองเห็นวัตถทุี่ปรากฏขึ้นตรงหนาทันที เพราะตองมีชวงเวลา

ใหตาไดสัมผัสหรือมองเห็นกบัวัตถุ เนื่องจากตาตองใชเวลาชวงหนึ่งเพื่อปรับกลามเนื้อตาใหขยายหรือ

หดตัวใหเขากบัปริมาณแสง ซ่ึงถาปริมาณแสงยิ่งนอยการเห็นก็ตองการเวลามากยิ่งขึน้ ดังนั้น

ผูออกแบบระบบแสงสวางจะตองคํานึงถึงปญหานี้เปนพิเศษ โดยเฉพาะอยางยิ่งในกรณีที่วัตถุเคลื่อนที ่

เชน การเลนฟุตบอลปริมาณแสงที่ตองการจะตองสูงเพียงพอ ผูออกแบบควรนาํขอจํากัดเหลานี้มา

พิจารณาเปนพิเศษ 

 

2.3.4 สมรรถนะในการมองเห็นและความสบายตา (Visual Performance and Comfort) (Moore, 

1991) 

 ปจจัยสําคัญทีม่ีผลกระทบตอความสบายตาในการมองเห็น คือ แสงจา ความสวางจามาก

เกินไปทาํใหเกิดแสงจาสงผลใหความชัดเจนในการมองเห็นลดลงเพราะการรับรูถึงความเปรียบตาง

ลดลง แตโดยปกติแลวความสวางจามากขึน้เนื่องจากมีระดับความสองสวางที่มากขึน้ชวยใหการ

มองเห็นดีขึ้น 

 อิทธิพลของแสงไมไดทําใหมนษุยมีความสบายตาและมองเห็นไดชัดเจนเสมอไป เพราะ

ปริมาณความสองสวางที่มากเกินไปทําใหตาไมอาจทนทานตอความสวางของแสงได และความสวาง

จาจากการสะทอนแสงของวสัดุพื้นผิวเรียบที่มีมุมของการสะทอนเขาสูตาโดยตรงจะทําใหความสวาง

จานัน้มีความจามากจนกลายเปนแสงจาได ความสวางจาของแสงในมุมมองของการมองเห็นในมุม

ตาง ๆ ทีไ่มกอใหเกิดแสงจาจากการวิจัยของ Flynn พบวาความสามารถของตาในการยอมรับความ
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สวางจาขึ้นอยูกับทิศทางของมุมมองที่แสงสวางนั้นเขาสูตา จากที่ศาสตราจารย ดร.สุนทร บุญญาธิ

การ กลาวไวในหนังสืออาคารอนุรักษพลังงานเฉลิมพระเกียรติ6 วา  

 ในความเปนจริงในสายตาของมนษุยไมสามารถรับความจาจากแหลงของแสงในระดับสายตา

ไดในปริมาณมากนัก ทาํใหตองใชกระจกตัดแสงมาใชในบริเวณดังกลาว ไมใหเกดิการระคายเคืองแก

สายตา โดยคาความสองสวางที่มมุเงยระดับตางๆ ทีส่ายตามนษุยสามารถรับได โดยไมใหเกิดการ

ระคายเคืองตอสายตา ที่มีความสวางที่ 180 ฟุตแลมเบิรต แตหากชองแสงนั้นอยูสูงขึ้นไปเปนมุมเงย

มากขึ้น ตาของมนษุยจะสามารถรับแสงทีม่ีคาความสวางมากขึ้นได จากรูปที่ 2.25 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.25 แสดงคาความสองสวางที่มุมเงยตางๆ ซ่ึงไมเกิดความระคายเคืองตอสายตาของมนษุย 
ท่ีมา : ศ.ดร.สุนทร บุญญาธกิาร, 2005 

 

                                                 
6 สุนทร บุญญาธิการ.  อาคารอนุรักษพลังงานเฉลิมพระเกียรต.ิ  กรุงเทพ : สํานักกํากับและอนุรักษพลังงาน กรมพัฒนาและสงเสริมพลังงาน กระทรวงวิทยาศาสตร 

เทคโนดลยีและสิ่งแวดลอม, 2545. 
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2.4 ภาพสถาปตยกรรม 

ทัศนียวทิยา (Perspective) เปนศัพทจากภาษาสันสกฤตผสมวา ทรฺศ กับ อนีย ซ่ึงมี

ความหมายวา พึงดู หรือหมายความโดยอนุโลมวาวชิาที่วาดวยภาพที่เขียนขึน้ดังตาเห็น ฉะนั้นจงึเปน

วิทยาการที่เกีย่วของอยูกับการแสดงภาพที่ปรากฏตามความเปนจริงเทาที่เห็นไดดวยตา ความรูในการ

แสดงภาพตามความเปนจรงินี้ เปนความจําเปนสําหรับสถาปนิกขณะคิดออกแบบรางตาง ๆ ที่จะตอง

เขียนขึ้นเพ่ือไดแลเห็นแนวความคิดของตนในลักษณะทีจ่ะปรากฏออกมาเปนภาพของจริง และ

ตามปกติเมื่อสถาปนิกไดคิดแบบของตนเรียบรอยแลว ก็มักจะตองแสดงภาพชนดินี้ไดลูกคาของตนดู

ดวย ทั้งนี้เพราะภาพชนิดนีย้อมสรางความเขาใจแกผูทีไ่มสามารถอานแบบแปลนธรรมดาที่ใชเขียนกนั

อยูในวงการกอสรางไดนั้น ไดเขาใจรูปการตาง ๆ ที่อาคารจะปรากฏเมื่อสรางเสร็จแลวไดทนัที่ดังเชน

การดูรูปภาพ หรือภาพถายธรรมดา ในการประกวดแบบตางๆ แบบโครงการสําหรับการกอสรางใน

อนาคตอื่น ๆ ก็มักจะตองใชภาพชนิดนี้ประกอบเพ่ือใหเห็นแบบชัดเจนแจมแจงขึ้นดวยเสมอ 

 

2.4.1 การเขียนแบบทัศนียภาพดวยมือ 

 การเขียนทัศนยีภาพเปนศิลปะอันหนึ่งที่ปฏิบัติกันมาในวงการศิลปกรรมหลายแขนงตั้งแต

โบราณกาล แตความรูทีถู่กตองตามหลักวิทยาศาสตรจริง ๆ เพิ่งจะปรากฏชัดขึน้มาในราว 200 กวาป

มานี้เอง ในภาพเขียน หรือภาพสลักคร้ังดึกดําบรรพ เชน ในสมัยอียิปต เราสามารถบอกไดวามีความ

พยายามที่จะแสดงทัศนียภาพอยูเหมือนกัน แตหากยังไมสามารถคนหาหลกัที่จะปฏิบัตไิดอยาง

ถูกตอง เพราะยังขาดความรูความเขาใจในเรื่องฟสิกสเกี่ยวกับแสง จึงตองแสดงเปนแบบสัญลักษณ

แทน กลาวคือแสดงสิ่งที่อยูเบื้องหลังออกไปใหซอนขึน้ไปขางบนสิ่งที่หมายจะใหอยูขางหนา ขนาด

ใหญหรือขนาดเล็กของสิ่งที่แสดงก็ไมหมายวาของใหญเปนของอยูใกล และของขนาดเล็กหมายความ

วาของอยูไกล แตหากหมายความถึงความสําคัญของสิง่ที่แสดงมากกวา เชนรูปกษตัริยแสดงตัวใหญ

กวารูปคนอื่น ๆ เปนตน 

 เม่ือมนษุยมีความรอบรูในเรื่องวิทยาศาสตรแขนงตาง ๆ มากขึ้น จึงไดพยายามคนหาขอ

พิสูจนปรากฏการณของธรรมชาติตาง ๆ และสามารถอธิบายเหตุผลไดแนนอนชัดเจนยิ่งขึน้ทุกท ี และ

โดยเฉพาะในเรื่องทัศนียวทิยานี้ ก็สามารถวางหลักทฤษฎไีดอยางถกูตอง 
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 การถายรูป ก็คือการแสดงทศันียภาพของสิ่งที่เราตองการแสดงนัน่เอง แตองคประกอบสําคัญ

สําหรับการถายรูปนี้จําเปนตองมีกลองถายรูป (หมายรวมครบทั้งเคร่ือง ซ่ึงมีเลนส ฟลม ฯลฯ) ตองมี

ของที่จะถายรูป (วัตถุตนแบบ) และแสงสวาง (ไมวาจะเปนแสงชนิดใด) เมื่อมีองคประกอบครบถวน

แลว วิธีการที่จะไดทัศนียภาพก็ไมมขีอยุงยากอะไรมากนกั แตสําหรับสถาปนิกนั้นเม่ือตองการแสดง

ทัศนียภาพของงานที่คิดแบบขึ้นมา จะอาศัยวิธขีองการถายดวยกลองถายรูปตามธรรมดาไมได 

เนื่องจากขาดองคประกอบสําคัญไปบางองค คือไมมีส่ิงของที่จะใหกลองถายรูปจับรูปได เพราะสิ่งของ

น้ันเปนแตความคิด ยังไมปรากฏเปนตัวตนขึน้มา และในทํานองเดียวกันแสงยังคงเปนแสงที่อยูใน

ความคิด หรือจะวาแสงมีอยูแลว แสงนัน้กไ็มอาจสองไปตองรูปของสิ่งของในความคิดได ฉะนั้นการ

แสดงทัศนียภาพของแนวความคิดของสถาปนกิจึงตองใชวิธีการอยางอื่น ซ่ึงจะตองมีผลลัพธถูกตองดี

เชนเดียวกับวธิีถายรูปเหมือนกนั วิธีทีก่ลาวนี้ก็คือวิธทีี่เรียกวาทัศนียวทิยา 

 การแสดงทัศนยีภาพ มีวิธีการอันแยกออกไดเปน 2 แขนง คือ 1. ทัศนียภาพแบบบรรยากาศ ( 

Aerial Perspective )และ 2. ทัศนียภาพแบบเสน ( Linear Perspective ) แบบบรรยากาศนั้น 

หมายถึงการแสดงสิ่งของที่แลเห็นอยูในระยะใกลไกลตามที่ปรากฏจากบรรยากาศ กลาวคอืตาม

ธรรมดานัน้ของที่อยูใกลกแ็ลเห็นไดชัดเจนกวาสิ่งของที่อยูไกล ยิ่งไกลออกไปกย็ิ่งแลเห็นลางเลือนเขา

ทุกที ดังเชนเรามองดูภูมิภาพอันหนึ่งที่เปนภูเขาสลับซับซอนออกไปขางหลัง ภูเขาที่อยูใกลกแ็ลเห็นได

ชัด ลูกที่อยูหางออกไปก็ลางเลือนกวา และลูกที่อยูไกลสุดก็แลเห็นเพียงเงาลาง ๆ พอเปนรูปตัดกับ

ขอบฟาเทานัน้ ความชัดเจนหรือความลางเลือนของในระยะตาง ๆ เหลานี้ เกิดจากบรรยากาศที่มีฝุน 

และละอองน้าํปนอยู ทําใหแสงที่สะทอนมาจากระยะไกลหักเหไปทางอื่นเสียเปนสวนมากนอยแลวแต

ระยะใกลไกล ปรากฏการณเชนนี้เรานํามาใชในการแสดงแบบสถาปตยกรรมไดโดยใชสีออนแกหนัก

เบา ระบายลงบนรูปดานที่เขียนขึน้ กอ็าจทาํใหเห็นระยะใกลไกลไดตามสมควรเพราะลําพังรูปดาน

อยางเดียวที่เปนการเขียนแบบสัมมเลขาไมอาจแลเห็น หรือรูสึกถึงระยะใกลไกลได  
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รูปที่ 2.26 แสดงทัศนียภาพแบบบรรยากาศ ใหสังเกตถึงระยะใกลไกล ไดดวยแสงสะทอน 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

 นิยามศัพทที่ใชในการเขียนแบบทัศนียภาพกอนที่จะเร่ิมศึกษาวธิีการเขียนทัศนียภาพทาง

สถาปตยกรรมจําเปนตองเขาใจความหมายของชื่อตาง ๆ ที่ใชเรียกกันโดยทั่วไป เพื่อวาเมื่อกลาวถึงคํา

นั้น ๆ จะไดเขาใจวาหมายถงึอะไรเปนที่แนนอน คําเหลานี้คือ 

เสนระดับนอน หรือ เสนเพียงตา( Horizontal Line or Eye Level , H.L. or E.L.) ณ ที่ ๆ ขอบ

ฟาตอกับขอบพ้ืนดิน ปรากฏเสมือนวามนัจดกนัอยูเปนเสนนอน ฉะนั้นเสนนอน หรือผืนราบนอนใด ๆ 

ที่ขนานไปกับพื้นดิน ยอมปรากฏวาไปรวมกันอยู ณ ที่ใดที่หนึ่งบนเสนระดับนอนนีท้ั้งสิ้น เปรียบไดวา

ถาเรากางหนาหนังสือออกตรงหนา แผนกระดาษทกุแผนกไ็ปรวมกันอยูเปนเสนที่ขอบสนัหนังสือนั้น 

และเสนระดับนอนนี้จะอยูสูงต่ําจากระดับพ้ืนดินเทาใด ก็ขึ้นอยูกับความสูงต่ําของระดับตาของผูดูวา

อยูสูงต่ําจากพ้ืนดินเทาใด ฉะนั้นเสนระดับนอนนี้จึงตองมีระดับตามระดับตาของผูดูเสมอไป จึงเรียก

อีกอยางหนึ่งวาเสนเพียงตา คํานีข้ณะอธิบายเปนภาพจะตองเขียนลงไปเปนการยืดยาว จึงจะใชยอให

ส้ันวา H.L. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.27 แสดงตําแหนงของเสนเพียงตาอยูตรงกับแผนที่เปดขนานตรงกับระดับสายตา 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

 

จุดมอง (Station Point or S.P.) ที่ ๆ ผูดูภาพยืนหรือตั้งอยู เห็นภาพนั้นในลกัษณะ

หนึ่งโดยเฉพาะ ถาผูดูเปลี่ยนไปภาพที่เห็นจะเปลี่ยนตามไปดวย ฉะนั้นจุดที่กลาวนี้จึงเปนจุดสําคัญที่

จะทาํใหไดภาพอยางไร ถาจะถือกลองถายรูปเปนตัวอยางสําหรับเขาใจงาย จุดที่กลาวนี้กไ็ดแกจุดอัน
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เปนที่ตั้งของเลนซหนากลองนั่นเอง และภาพที่ไดแตกตางกันไปเมื่อยายที่ตั้งของกลอง เราคงเคยไดยนิ

เขาเรียกกันวามุมกลอง แตคาํวามุมกลองนี้ดูไมคอยตรงตามความหมายทีเดียวนัก จึงไมนานาํมาใชใน

ที่นี้ อยางไรก็ดีถาเราพิจารณาในแงของแผนผังแลว จุดมองก็คือจุดที่เราถายจากตาของผูดูลงไปไวที่

พ้ืนนั่นเองในรูปดานตั้งจุดนีก้็แสดงอยูดวยเหมือนกนั คอืเปนจุดที่ตาของผูดตูั้งอยูบนเสนระดับนอน

หรือเสนเพียงตา นอกจากนีจุ้ดมองหรือเราจะเรียกยอตอไปวา จ.ม. นี้จะเปนจุดทีบ่อกระยะระหวางตา

ของผูดู กับรูปท่ีดูอยูนัน้วาใกลไกลกันเพียงใด ทั้งยังแสดงระยะสัมพันธกับผืนจาํลองภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.28 แสดงตําแหนงของจุดมองอยูที่ตาผูมอง 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

 

ผืนจําลองภาพ (Picture plane or P.P.) คือผืนของภาพที่รูปถูกจาํลองลงไปนั้นเอง ในกรณี

ของกลองถายรูป ผืนจําลองภาพก็ไดแกผืนของฟลมถายภาพที่ตั้งอยูเบื้องหลังเลนซ เม่ือเลนซรับภาพ

มาแลวก็จะฉายไปสูแผนฟลม แตในกรณีที่เราเขียนภาพขึ้นจากรูปทีย่ังไมปรากฏขึน้เปนตัวตนตามวธิี

ของทัศนยีวทิยา ผืนจําลองภาพจะตองกลับท่ีกนักับฟลมถายรูป คือจะตองเปนผืนทีต่ั้งอยูขางหนาของ

จุดมอง หรือพูดงาย ๆ วาตองอยูขางหนาของผูดู เชนเดียวกับเราเขียนภาพหุนตามธรรมดากระดาษที่
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เราจะเขียนภาพลงไปก็ตองตั้งอยูเบื้องหนาของผูเขียน และกระดาษแผนนั้นก็คือผืนจําลองภาพนี้

นั่นเอง ที่ตั้งของผืนจําลองภาพนี้จะเปนเครื่องบอกถึงขนาดของภาพทีจ่ะไดดวย ถาผืนจําลองภาพอยู

ใกลส่ิงที่จะจําลองภาพที่ไดก็ใหญแตถาอยูใกลผูดู หรือใกลกับ จ.ม. รูปก็จะเล็กลงตามสวน  

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.29 แสดงตําแหนงของผืนภาพจําลองท่ีแผนเขยีนภาพ 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

 

มุมทัศน (Angle of Vision or A.V) ตามธรรมดาตาของเราเมื่อมองดูสิ่งใดก็ตาม จะแลเห็นสิ่ง

นั้นไดชัดเจนเมื่ออยูตรงหนา แตขณะเดียวกนั เราสามารถแลเห็นสิง่อื่น ๆ ที่อยูขางเคียงไดอีกเปนมุม

กวางเกือบ 1800 โดยไมตองหันหนาไปทางนัน้เลย แตถาเราใชความสังเกตตอไป จะพบวาภาพที่เรา

มองเห็นชัดเจนดีจะอยูในแถบตรงหนาเปนรูปกรวยมีมมุกวางประมาณ 300 นอกไปกวานี้ เราจะเห็นไม

สูชัดเจนดีนัก จะเรียกวาเห็นเพียงหางตากไ็ด ฉะนัน้เมื่อเราลากเสนจากจุดมองใหขนาดกับเสนของ

ดานวัตถุที่เรามองดูอยูโดยไมตองคํานึงวาวัตถุนัน้จะมีรูปรางอยางไรใหไดมมุ 300 บนแผนผัง เสนที่มุม

น้ันกางออกไปทั้งสองเสนนี้จะไปพบกนัผืนจําลองภาพที่จุด 2 จุด และถาถายจุดทั้งสองไปเปนรูปตั้ง

เสนทั้งสองจะกํากับรูปใหอยูในกรอบ 

เสนระดับดิน (Ground Line or G.L) ตามธรรมดาเมื่อเราเขียนแบบดานหนา หรือดานขาง 

หรือแมรูปตัดก็ตามสิ่งที่บอกใหทราบไดวาของที่เราเขียนขึน้นั้น ตั้งอยูหรือลอยอยู หรือแมจมลึกลงใน

พ้ืนเทาใด ก็คือเสนระดับพ้ืน และเสนนีใ้นการเขียนทศันียภาพก็มีอยูเหมือนกนั และก็เปนเสนที่มี

ความหมายอยางเดียวกันกบัเสนระดับพ้ืนนัน้ ที่เรียกเสียใหมวาเสนระดับดินก็เพื่อนใหมนัเกิดความวา

หมายถึงผืนอันหนึ่งซึ่งไมจําเปนจะตองเกี่ยวของโดยตรงกับส่ิงที่เราจะจําลองเปนทศันียภาพ คือจะ

หมายถึงเสนทีผื่นระดับดินทีส่ิ่งของนั้นตั้งอยู ไปตัดกับผืนจําลองภาพเปนมุมฉาก ฉะนัน้เมื่อไดเขียน

ทัศนียภาพสําเร็จลงแลวเราจะไมแลเห็นระดับดินนี้อีกตอไป 
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 จุดอันตรธาน (Vanishing Point or V.P) เสนขนานใด ๆ ก็ตาม เมื่อเรามองดูในลักษณะ

ทัศนียภาพ เชนเรายืมอยูระหวางรางรถไฟที่ตรงไปขางหนา ดูรูปที่ 2.31 รางรถทั้งสองราง ซ่ึงเราทราบ

ดีอยูแลววาตองขนานกันเรื่อยไป แตกป็รากฏแกตาวายิ่งไกลตาออกไปเสนของรางรถทั้งสองตีบแคบ

เขาทุกที จนกระทั่งไปรวมกนับนจุด ๆ เดียวกนัที่ตรงขอบฟาจดกับผืนดิน ขณะเดียวกันเสาโทรเลขที่ตั้ง

ขนานไปกับทางรถไฟดวยความสูงเทาๆกนั ถาเราลากเสนผานยอดเสาโทรเลขเหลานัน้ไป เสนที่ลาก

ขึ้นนี้ก็จะไปบรรจบกับจุดที่รางรถไฟบรรจบนั้นดวย เปนอันวาเสนขนานใด ๆ ทีข่นานซึ่งกันและกนัเปน

ชุดเชนนี้ ในลกัษณะของทัศนียภาพเสนเหลานัน้ก็จะไปบรรจบกันที่จุด ๆ เดียวกันทั้งสิ้น และจุด ๆ นัน้

จะตองตั้งอยู ณ ที่ใดที่หนึ่งบนเสนระดับนอนหรือเสนเพียงตาดวย เราไดทราบแลวผืนตาง ๆ ทีข่นาน

กันกับแผนฟาก็ดีหรือขนานกับผืนดินก็ด ี ถาเราตอออกไปก็จะไปรวมกนับนเสนระดับนอน หรือเสน

เพียงตานี้ทั้งส้ิน เสนตาง ๆ ท่ีขนานกนักไ็มแตกตางอะไรกับผืนขนาดเหลานั้น เสนขนาดชุดหนึ่งกมี็จุด

บรรจบจุดหนึง่อยางเสนขนานของรางรถไฟ แตถามีเสนขนานหลายชุด จํานวนจุดที่เสนไปบรรจบก็

เพิ่มขึ้นตามจํานวนชุดของเสนขนานดวย เชนในกรณีที่เรายืนดูอาคารตรงมุม รูปที่ 2.30 เราสามารถ

แลเห็นกาํแพงของอาคารไดอยางนอย 2 ดาน ฉะนัน้เสนตาง ๆ ที่ขนานกนัทางดานหนึ่งก็มีจุดบรรจบ

จุดหนึ่ง และเสนขนานอีกชดุหนึ่งที่อยูทางอีกดานหนึ่ง ก็มีจุดบรรจบของมันอีกจุดหนึ่ง รวมกันเปน 2 

จุด เพ่ือใหงายในการใชอักษรยอของจดุนี้ เราจะเรียกจุดที่เสนไปบรรจบกันนีว้าจุดอันตรธาน มี

ขอสังเกตตอไปวา เสน หรอืผืนขนานซึ่งกันและกนัเปนชุด ๆ และมจีุดอันตรธานตามจํานวนชดุนั้น ไม

หมายถึงบรรดาเสน หรือผืนขนานซึ่งกนัและกนัที่ขนานกับผืนจําลองภาพดวย เพราะเสน หรือผืน

ประเภทนี้จะไมเกิดจุดอันตรธาน ณ ที่แหงใดเลย ในการเขียนทัศนยีภาพ เสนหรือผืนเหลานีก้็คงเปน

เสนนอน หรือเสนตั้งอยูตามเดิม 
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รูปที่ 2.30 แสดงตัวอยางทัศนียภาพทางมมุ 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.31 แสดงตัวอยางทัศนียภาพทางขนาน 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

 

อิทธิพลของมมุดูจากจุดมอง มุมดูก็เปนเหตุสําคัญอีกประการหนึ่งที่ทาํใหทัศนยีภาพเกิดผล

แตกตางกนัออกไป เพราะที่ตั้งของจุดมองนั้น เปนเสมือนจุดรวมของสายตา ถาเรายายที่ดู หรือจุดมอง

นี้ไปทางซาย หรือทางขวา ก็ยอมหมายความวาเราจะเห็นสวนของสิง่ที่จะจําลองภาพนั้นมากขึน้ หรือ

นอยลงในดานซายหรือดานขวานัน้ และในการโยกยายจุดมองไปทางซายหรือทางขวามือนี้ เสนศูนย

ทัศนคงตั้งเปนเสนฉากกับผืนจําลองภาพตามเดิม ฉะนัน้ถาเราเปรียบเทียบดูจากรูปประกอบ รูปที่ 

2.32 ซ่ึงไดตั้งจุดมองไวคงท ี แตวางวัตถุส่ิงของที่จะจําลองไวทางซายมือรูปหนึ่ง และทางขวามืออีก 2 

รูป เพื่อใหเห็นวัตถุส่ิงนัน้ไดทางดานขวามือมากสาํหรบัรูปซาย และใหเห็นทางดานซายมือมากสําหรับ

รูปขวา ทัศนียภาพที่ไดทั้งสองกรณีนี้ เราคงสังเกตเห็นไดทันทีวา ถาจดุมองคอนไปทางดานใดก็จะเห็น

ดานของวัตถส่ิุงนั้นมาก ฉะนัน้การตั้งจดุมองใหคอนไปทางใดทางหนึ่ง ยอมทําใหเกิดทัศนียภาพ
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แตกตางไป และเราควรไดอาศัยความรูอันนี้เปนเครื่องชวยใหเราสามารถเลือกตั้งจุดมองใหเหมาะสม

กับความประสงคที่จะไดทัศนียภาพที่ตองการ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2.32 แสดงทัศนียภาพที่แตกตางเพราะอิทธิพลของมุมดูจากจุดมอง 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

 

อิทธิพลของเสนเพียงตา เหตุสําคัญอีกเหตุหนึ่งทีท่ําใหรูปรางของทัศนียภาพผิดแผกแตกตาง

ออกไปไดมาก คือ ระดับของเสนเพียงตา ตามปกติระดับของเสนเพียงตา ที่ใชกันเปนธรรมดาสามญัก็

อยูในระดับตาของผูที่ยนืมองและลดต่ําลงไป จนใกลระดับดินเปนนั่งมองหรือนอนมองเทานั้น แตใน

บางกรณีการออกแบบตองการแสดงภาพที่ผิดแปลกจากธรรมดา เพื่อผลงานบางอยางที่คิดไวเปน

พิเศษอันไมอาจแสดงออกมาใหเห็นไดในทัศนียภาพที่มีระดับมองปกติ ดังเชนตองการแสดงสวนบน

ของวัตถุตนแบบ หรือแมบางโอกาสอาจตองการแสดงสวนใตของวัตถนุั้น เปนตน ผูเขียนทัศนียภาพ

อาจเปลี่ยนระดับเสนเพียงตา ใหสูงหรือต่ํากวาปกติกไ็ด ผลลัพธที่เปนทัศนียภาพยอมปรากฏแตกตาง

ออกไปจากทศันียภาพปกต ิ
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รูปที่ 2.33 แสดงทัศนียภาพที่แตกตางเพราะอิทธิพลของเสนเพียงตา 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

ทัศนียภาพทางขนาน (Parallel perspective) ทัศนยีภาพชนิดนี้ ความจริงก็ไมมีอะไรที่ผิดไป

จากทัศนียภาพทางมุมเทาใด หลักเกณฑตาง ๆ ก็ยังคงเปนเชนเดียวกัน ผิดกนัก็อยูที่วา ทัศนียภาพ

ทางมุมนั้นมีเสนหรือผืนที่มองเห็นอยู 2 ดาน คือทางดานซายและดานขวาจึงมีจุดอนัตรธานสําหรับเสน

หรือผืนนั้น ๆ 2 จุดดวยกัน สวนทัศนยีภาพทางขนานนัน้ ปรากฏวาเสนหรือผืนที่ปรากฏแกตาผูดูดาน

หนึ่งตั้งขนานกับเสนหรือผืนจําลองภาพ ฉะนั้นเสนหรือผืนเชนนี้จึงไมมีจุดอนัตรธาน แตเสนหรือผืน

ดานอื่นที่เปนฉากกับเสนหรือผืนแรกก็เปนฉากกับเสนหรือผืนจําลองภาพ ฉะนั้นเสนหรือผืนเชนนีจึ้งไม

มีจุดอันตรธาน แตเสนหรือผืนดานอืน่ที่เปนฉากกบัเสนหรือผืนแรกก็เปนฉากกบัเสนหรือผืนจาํลอง

ภาพไปดวย จึงทําใหเกิดมีจุดอันตรธานสาํหรับเสนหรือผืนฉากนัน้ขึน้เพียงจุดเดียว เลยไดช่ือขึ้นมาอีก

อยางหนึ่งวา ทัศนียภาพจุดเดียว(One-point perspective) 
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รูปที่ 2.34 แสดงทัศนียภาพทางขนาน 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

ทัศนียภาพกมและแหงนมอง ทัศนียภาพอีกชนิดหนึง่ซึ่งมักนิยมใชเขียนแสดงรูปแบบทาง

สถาปตยกรรมที่มีอาคารรวมกันเปนกลุมใหญ ๆ ในลักษณะของแผนภูมิบานเมืองใหแลเห็นสภาพ

สวนรวม หรือใหเห็นรูปการพิเศษสําหรับอาคารเดี่ยว ๆ ทัศนยีภาพชนิดนี้จึงเปนภาพที่มองดูจากที่สูง

หรือมองลงมาจากเครื่องบินในอากาศ (Bird’s eye view or Bird’s eye perspective) สวนอีกชนิด

หนึ่งนัน้มักใชแสดงรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่เปนอาคารสูง ๆ เพ่ือเนนใหเห็นความนาดูจากความสูง

ของอาคาร จงึแสดงใหเห็นเสมือนวาแหงนหนาขึน้มองไปทางยอดอาคาร (Worm’s eye view or 

Worm’s eye perspective) 

 ขอแตกตางของทัศนียภาพกมหรือแหงนมอง กับทัศนียภาพมองตามปกตินัน้อยูทีมุ่มต้ังของ

ผืนจําลองภาพเนื่องจากในทัศนียภาพมองตามปกตินัน้ หมายถึงผูมองทอดสายตาไปยังวัตถุผานผนื

จําลองภาพเปนมุมฉาก ดังนั้นเสนทัศนจงึขนานไปกับพ้ืนระดับดินและผืนเพียงตาดวยพรอมกัน และ

เปนเหตุใหผืนจําลองภาพผืนนัน้ต้ังเปนฉากกับพ้ืนระดบัดินและผืนเพียงตาไปดวย เมื่อเปนเชนนี้ เสน

สายใด ๆ จากตัววัตถทุีข่นานไปกับผืนจาํลองภาพจึงไมมีจุดอันตรธาน หรือกลาวงาย ๆ วาบรรดาเสน

ต้ังและเสนนอนทีข่นานกับผืนจําลองภาพ จะยังคงเปนเสนตั้งและเสนนอนอยูในทัศนียภาพตามเดิม 

โดยใหสังเกตวา เมื่อเขียนเปนรูปแผนผังนั้นผนืตาง ๆ ที่ตัดกันเปนมมุฉากอยู จะเห็นเปนเสนนอนหรือ

เสนตั้งทับกันเปนเสนเดียว เชนเสน จ.ภ. เสน ร.ด. และแมเสน พ.ต.ในกรณีนี้ดวย ครั้งเมื่อไดกําหนดจุด

ตาง ๆ และเขียนเสนขอบระหวางจุดเหลานัน้ลงเปนทศันียภาพแลว ก็จะสังเกตไดทันทีวาเสนตั้งของ

ขอบวัตถยุังคงเปนเสนตั้งอยูอยางเดิม 
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รูปที่ 2.35 แสดงทัศนียภาพกมและแหงนมอง ตามลําดบั 
ที่มา : ศ.เฉลิม รัตนทัศนีย, 2542 

2.4.2 การเขียนแบบทัศนียภาพดวยคอมพิวเตอร 

ในปจจุบัน7 เทคโนโลยไีดเขามามีบทบาทในการดํารงชีวติในหลายๆดาน ไมวาจะเปนทางตรง

หรือทางออม ซ่ึงในวงการสถาปตยกรรมก็ไดผลจากเทคโนโลยีอันทันสมยัในชวงเวลาที่ผานมาไมใช

นอย การใชคอมพิวเตอรเปนสวนรวมในการออกแบบสถาปตยกรรมเริ่มเปนที่ยอมรับมากขึน้และมีผูใช

คอมพิวเตอรในการอาํนวยความสะดวกในการทาํงานออกแบบและกอสรางในหลายขั้นตอน เชน การ

เริ่มคิดแบบ การรวบรวมขอมูล การวิเคราะหขอมูล การเขียนแบบดวยคอมพิวเตอร การแกไขแบบ การ

สรางแบบจําลองสามมิติ การออกแบบการนําเสนอผลงานตอลูกคา 

ในการเขียนแบบทัศนยีภาพสถาปตยกรรมหนึ่งๆตองประกอบดวยการใช ซอฟทแวร หลายๆ

โปรแกรม เพื่อใหงานเสร็จสมบูรณตามที่ออกแบบไว โดยในทีน่ี้จะกลาวถึงโปรแกรมที่สําคัญเทานั้น 
โปรแกรมสามมิติ 
3D Studio MAX  เปนโปรแกรมที่มีคนนิยมใชมากที่สุดทัว่โลก เนื่องจากการใชงานที่

งาย มีโปรแกรมเสริมมากมาย 

3D Studio VIZ  เปนโปรแกรมตระกูลเดียวกับ 3D Studio MAX ซ่ึงถูกพัฒนาโดยตัด

ฟงกชันบางอยางออกไปและเสริมฟงกชันทางสถาปตยกรรมเพิ่มเติมเขาไป แตศักยภาพในการทาํอนิ

เมชั่นจะนอยกวา MAX 

FORM Z  เปนโปรแกรมที่นยิมใชกนัมากเทียบเคียง Studio MAX เปนที่นิยม

ในสตูดิโอตางประเทศ ลักษณะการใชงานคอนขางแตกตางกับโปรแกรมสามมิติอ่ืนๆคอนขางมาก ใช

ขึ้นงานแนวความคิดไดอยางรวดเร็วและประมวลผลซึ่งศักยภาพสูง 

Sketch UP  เปนโปรมที่กาํลังไดรับความนิยมมากในขณะนี้เนื่องจากใชงานงาย

และรวดเร็ว เหมาะสําหรับขึ้นงานที่ไมซับซอนและใชเวลาอนัสั้น ขอเสียในเรื่องวัสดุโคงและแกไขได

ลําบาก เหมาะสําหรับการทาํแบบรางขั้นตน 
โปรแกรมสองมิติ 
Pixel-Bitmap-Graphic โปรแกรมกราฟฟกประเภทตกแตงภาพทีท่ํางานเนนระบบเก็บคา

เปน Pixel เปนหลกั ในทีน่ี้ใชโปรแกรม Adobe Photoshop CS2 โดยอาศัยระบบการอานคาสีในแตละ

Pixel ซึ่งเหมาะกับ Tone สีที่ใกลเคียงกัน เชน ภาพถาย โดยการประมวลผลแบบนี้มีช่ืเรียกอีกแบบวา 

                                                 
7 Znergy. DAI Digital Architecture Illustrations. กรุงเทพ, 2549  
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Raster image เปนการเก็บขอมูลดิบ คือ คา 0 และ 1 ในการแสดงผลแตละ Pixel โดยแตละ Pixel จะ

เก็บคาสีที่เจาะจงในแตละตาํแหนง 

Vector-Graphic  โปรแกรมกราฟฟกประเภท Vector เปนหลัก ในที่นี้กลาวถึง

โปรแกรม Adobe Illustrators CS2 โดยใชการประมวลผลแบบอาศัยการคํานวณทางคณิตศาสตร เชน 

รูปเรือนไทยนี ้คือ เสนวงกลมที่เกิดจากการวัดความหางจากจุดศูนยกลางหนึ่งไปยังบริเวณรอบๆ ดวย

ระยะหางเทากัน โดยมีสีและตําแหนงของสีที่แนนอน ฉะนัน้ไมวาเราจะเคลื่อนยายที ่หรือยอขนาดภาพ 

ภาพจะไมเสียรูปทรงเชิงเรขาคณิต 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 2.36 แสดงภาพเปรียบเทียบและแสดงผลแบบ Bitmap และ Vector 

 

การกําหนดคาความละเอียด (Resolution) 

ในการทํางานนั้นเราจะตองอางอิงคาความละเอียดเสมอ เพ่ือใหเกิดความเหมาะสมกับการใช

งานประเภทตางๆ นอกจากนี้ยังเกี่ยวของกับขนาดของไฟลงานดวย เพราะงานทีม่คีาความละเอียดสูง 

ก็จะมขีนาดของไฟลใหญขึน้ตามไปดวย ซึ่งอาจกอใหเกิดปญหาการใชงาน โดยทําใหคอมพิวเตอร

ประมวลผลชาลงในกรณีที่เครื่องคอมพิวเตอรไมไดมีประสิทธิภาพการทํางานสูงนัก 
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รูปที่ 2.37 แสดงภาพที่มีขนาดเทากนัแตความละเอียดตางกันใหความคมชัดไมเทากนั 

 

โหมดสีในการทํางาน (Color Mode) 

โหมดสี คือ รูปแบบการผสมสีดวยเทคนิคหรือวิธกีารตางๆ ใหไดมาซึ่งสีท่ีแสดงออกมาบน

จอภาพหรือเคร่ืองพิมพ โดยมีโหมดสหีลักๆ คือ 

Bitmap  การแสดงสีเพียง 2 สีคือ สีขาวกับสีดําเทานั้น ไมมกีารไลน้าํหนกัสทีําใหได

ภาพที่มีความหยาบมากที่สุด แตเหมาะสาํหรับการทาํงานแบบภาพลายเสนตางๆ 

Gray Scale การแสดงสีทีม่กีารไลน้ําหนักจากสขีาวไปจนถึงสีดําเทานัน้ สามารถแสดงคา

น้ําหนกัสี ไดถงึ 256 สี ซ่ึงตางกับ Bitmap ที่แสดงคาไดเพียง 2 สี 

RGB Color การแสดงสีที่เกิดจากการแสดงผลของสี 3 สีรวมกัน คือ R = สีแดง G = สี

เขียว และ B = สีน้ําเงิน โดยมีการไลลําดับสีไดถึง 256 ระดับ และเมื่อทั้งสามสรีวมกันจะสามารถ

แสดงสีไดสูงถึง 16.7 ลานสทีี่เดียว โหมดสีแบบนี้เหมาะแกการสรางสรรคกราฟกตางๆ และมกัจะใชใน

การออกแบบเวปไซต เนื่องจากใหสีที่สดและดึงดูดใจ 

CMYK Color การแสดงสีที่เกิดจากการแสดงผลของสี 4 สีรวมกันคอื Cyan = สีฟา 

Magenta = สีชมพูบานเยน็ Yellow = สีเหลือง และ Black = สีดํา เหมาะสําหรับใชในงานสิง่พิมพ

ตางๆ เนื่องจากระบบการพมิพนั้น จะใชรูปแบบการพิมพในลักษณะของสี CMYK 

Lab  Color โหมดสทีี่ใชโมเดลสีแบบ Lab เปนหลัก เนื่องจากสีโหมดนี้เปนสทีีใ่หความ

เหมือนจริงมากที่สุด เหมาะสําหรับทํางานกับภาพ PHOTO CD หรือภาพที่ใชสําหรบัการสงผานระบบ

คอมพิวเตอรที่แตกตางกนั 
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รูปที่ 2.38 แสดงภาพโหมดสีตางๆกนั 

 

รูปแบบของไฟลขอมูล (File Format) 

รูปแบบของไฟลขอมูลสําหรับภาพนั้นมีเปนจํานวนมาก เนื่องจากโปรแกรมที่ใชงานมีมาก 

ดังที่กลาวขางตน สวนมากโปรแกรมแตละโปรแกรมจะสรางฟอรแมท(Format)ขึ้นมา จึงจําเปนตองมี

การแลกเปลี่ยนขอมูลระหวางโปรแกรมเกิดขึ้น ซ่ึงแตละโปรแกรมพยายามผลักดนัฟอรแมทของตัวเอง

ใหกลายเปนมาตรฐานในการโอนถายขอมลู จึงจําเปนตองทราบถึงพื้นฐานขอมูลของไฟลฟอรแมท

เหลานีไ้ว เพื่อการใชงานที่ถกูตอง 

PHOTOSHOP FILE (PSD) เปนไฟลฟอรแมทของ Photoshop เอง เม่ือสรางไฟลและแกไข

ไฟลใน Photoshop จําเปนที่ตองใชไฟลนี้ในการบันทกึไฟลในฟอรแมทนี้ เพื่อท่ีจะแกไขเปลี่ยนแปลง

เพิ่มเติมไดในภายหลัง 

BMP เปนฟอรแมทไฟลมาตรฐานบน DOS และ Windows สนับสนุนโหมด RGB, Indexed-

color, Grayscale และ Bitmap color ไมสนับสนุน Alpha Channels เลือกบันทึกไดสองฟอรแมทคือ 
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MS Windows หรือ OS/2 สนับสนนุขอมลูแบบ 1 Bit, 4 Bit, 8Bit, 24 Bit สนับสนนุขอมูลการบบีอัด

ขอมูลแบบ RLE 

DCS (EPS) Desktop Color Separations เปนไฟลรูปแบบ PostScript Language File 

(EPS) พัฒนาขึ้นโดย Quark (QuarkXpress) โดยปจจุบันมี 2 รูปแบบ คือ DCS 1.0 สนับสนุนโหมด 

CMYK แตไมสนับสนนุ Alpha Channels สวน DCS 2.0 สนับสนนุโหมด Multichannels, CMYK 

แบบ Alpha Channel เดียวและ Multiple Spot Channels ทั้ง 2 รูปแบบ สนับสนุน Clipping Paths 

ASCII, Binary, JPG คือบีบอัดขอมูลเม่ือพิมพทางเครื่องพิมพ PostScript ASCII สําหรับ WINDOWS 

OS, Binary สําหรับ MAC OS หรือเครื่องพิมพสนับสนุน ใหไฟลทีม่ีขนาดเล็กกวส ASCII JPG สําหรับ

เครื่องพิมพที่สนับสนนุ Postscript Level 2 

Photoshop EPS (Encapsulated PostScript Language) สนับสนนุไฟลทัง้หมดที่เปน 

Vector และ Bitmap graphics สนับสนุนโหมด Lab, CMYK ,RGB, Indexed-color, Duotone, 

Grayscale และ Bitmap color ไมสนับสนุน Alpha Channels สนับสนุน Clipping Paths  

Filmstrip (FLM) ไฟลในฟอรแมทนี้สรางโดย Adobe Premiere โปรแกรมลักษณะตดัตอวีดีโอ

และภาพเคลื่อนไหว เมื่อเปดไฟลนี้ขึน้มาจะมีลักษณะเหมือนฟลม เปนลักษณะชองเล็กๆ แตละชอง

แทน1 เฟรม หากเปลี่ยนโหมด RGB เปนโหมดอื่น แกไขเปลี่ยนแปลงสัดสวนของภาพ หรือลบ Alpha 

Channels ทิ้งไป ไฟลจะไมสามารถบนัทกึกลับเปน Filmstrip ได 

Graphic Interchange Format (GIF) ไฟลฟอรแมทนีถู้กออกแบบมาเพื่อใชแสดงภาพใน

โหมด Indexed-color เปนฟอรแมทรูปแบบมาตรฐานใน Internet  เนือ่งจากมนัถกูออกแบบใหมีขนด

เล็กเพ่ือลดเวลาในการโอนถายขอมูลผานเครือขายออนไลน โดยผูพัฒนาคือ CompuServe เครือขาย

ขนาดใหญของอเมริกา ใชวิธีการบีบอัดขอมูลแบบ LZW โดยไมสนับสนุน Alpha Channels แตใน

ฟอรแมท GIF89a สนับสนนุ Alpha Channels 1 ชองสําหรับทํา Transparency Background สําหรับ

ใชใน Web Browser Interlace และ Non-Interlace คือ Options สําหรับแสดงภาพ (Interlace 

คลายๆการแสดงปายโฆษณาแบบพลิก) 

Joint Photographic Experts Group (JPEG) Format เปนฟอรแมทมาตรฐานบน Internet 

อีกฟอรแมทหนึ่ง ใชสําหรับแสดงภาพถายหรือภาพที่มสีีโทนตอเนื่องกัน โดยใชวิธตีัดขอมูลบางสวนทิ้ง

ไป สนับสนนุโหมด CMYK, RGB และ Grayscale Color (แสดงภาพ Grayscale ในโหมด RGB) ไม

สนับสนนุ Alpha Channels เนื่องจากเปนไฟลแบบ Lossy Compression คุณภาพของไฟลจึงขึ้นอยู

กับการบีบอัดขอมูล ถาบบีอัดขอมูลมาก คุณภาพไฟลจะต่ํา แตไฟลจะมีขนาดเล็ก ในสวนของ 

Options  Standard (Base line) คือการใช Palette สีที่สนบัสนนุ Web Browser 
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 Standard (Optimize) คือการปรับ Palette สีทีท่ําใหไฟลเล็กลง และอาจมีปญหากบั 

Web Browser ได 

 Progressive คือ การแสดงภาพแบบคอยๆแสดง pixels จากหยาบไปจนถึงไฟลที่

สมบูรณตามการ Download ขอมูล นอกจากนีย้ังมีการทาํใหขนาดโตขึน้ และยังใชความจาํเพิ่มขึ้น 

Portable Document Format (PDF) เปนฟอรแมทหนึ่งของ Adobe Acrobat ใชสําหรับ

ส่ิงพิมพอิเลคทรอนิกส (Electronic Publishing Software) สําหรับ windows, Mac OS, UNIX และ 

DOS สนับสนนุทั้งแบบ Vector และ Bitmap Graphics 

Targa format (TGA) ฟอรแมทนี้ถกูออกแบบมาสําหรับใชงานบนเครื่องที่ใชการดวีดีโอของ 

True vision แตก็เปนฟอรแมทที่ใชกันทัว่ไปโดยเนนคุณภาพในการ output ที่ดี เชน การตัดตอวดีีโอ 

หรือบางครั้งก็ใชในการ Output ฟลมสไลด ใชการบีบอัดขอมูลแบบ Lossless Compression 

สนับสนนุโหมด RGB 32 – bit แบบ Alpha Channel เดียว Index color, Grayscale รวมทั้งโหมด 

RGB 16-bit และ 24bit แบบไมมี Alpha Channel 

Tagged-Image File Format (TIFF) ฟอรแมทนี้ออกแบบมาใชงานเพื่อการแลกเปลี่ยนไฟล

ระหวางโปรแกรม รวมทั้งแลกเปลี่ยนไฟลขาม Platforms โปรแกรมสวนใหญสนับสนุนฟอรแมทนี ้ไมวา

จะเปน Page-layout, Image Editing, Paint รวมทั้งการสแกนภาพดวยสแกนเนอร TIFF ถือกําเนดิมา

พรอมกับโปรแกรม PageMaker เก็บขอมูลไดทั้ง Vector และ Raster Images สนับสนนุ Clipping 

Paths สนับสนุนการบีบอัดขอมูลแบบ LZW 

Bit Depth (Pixel Depth or Color Depth) Bit Depth จะแสดงถึงความสามารถทีจ่ะแสดงสี

ไดในแตละ Pixel โดยมาจากเลขฐาน 2 หรือ 2 ยกกาํลัง เชน 1 Bit = 2 ยกกําลงั 1 ไดคาเทากับ 2 

ดังนั้นคาสทีไ่ดจะเทากับ 2 สี คือ สีขาวและดํา หรือ 2 ยกกาํลัง 8 = 256 จึงเรียกไฟลที่มี 256 สีวา ไฟล

แบบ 8 Bits Per Pixel สวนใหญ 24-bit RGB จะเทากับ 16.7 ลานสี หรือเรียกวาไฟลในโหมด True 

Color Bit Depth มีไดตั้งแต 1 Bit ไปจนถงึ 64 Bits Per Pixel 



บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินงานการวิจยั 
 

 จากการศึกษาถึงทฤษฏแีละหลักการที่เกี่ยวของ รวมทั้งการกําหนดวัตถุประสงคการวิจัย การ

ต้ังสมมุติฐานและตัวแปรทีต่องศึกษา ในบทนี้จะเปนการกาํหนดกระบวนการวิธวีิจัย เพ่ือใชเปน

แนวทางในการปฏิบัติงาน การทดลอง และการสรุปผลวิจัย โดยการกําหนดกระบวนการวิจัย จะเปน

การกลาวถึงขัน้ตอนตางๆ ในการทํางานวิจัยนี้ตั้งแตเร่ิมตนจนถึงขัน้ตอนสุดทาย อธิบายรายละเอียด

และความสาํคัญของการทดลองในขั้นตางๆ รวมไปถึงแนวความคิดและขั้นตอนในการสรางสรรค

อุปกรณเครื่องมือ เพื่อใชในการทดลอง พรอมท้ังภาพประกอบและภาพการทดลองที่ใชจริงในงานวิจัย

นี ้ โดยแนวทางการจัดกระบวนการวจัิยนี้จะมีลักษณะการวิจัยเชิงประยุกต สวนการกําหนด

รายละเอียดการวิจัยนั้นจะเปนการกลาวถงึละเอียดตางๆของการเตรียมการปฏิบัติงานภาคสนาม การ

ทดลองและสรปุผลการทดลอง 

 
3.1 ประชากร 
 เนื่องจากประชากรทั้งหมดของการทดลอง ในการทดลองนี้คือกลุมลูกคาและตัวสถาปนิกเอง

ในประเทศไทย มีจํานวนมาก และมีความหลากหลายทั้งในดานเศรษฐกิจ สังคม การศึกษา และ

กายภาพ ดังนัน้การที่จะศึกษาใหตรงกับวตัถุประสงคการวิจัย จะตองมีการกาํหนดลักษณะประชากรที่

จะศึกษา และกลุมตัวอยางที่จะศึกษา และเลือกกลุมตัวอยางเพ่ือเขารวมการทดลองอยางเหมาะสม 

 การกําหนดตัวอยางประชากรที่จะเขารวมการทดลอง ใชวิธีการสุมตัวอยางประชากรแบบเปน

ระบบ (Systematic Sampling) โดยการกาํหนดตัวอยางประชากรมีขอตกลงเบื้องตน ดังนี้ 

 - ตัวอยางประชากร จะทาํพิจารณาจากกลุมบุคคลทีม่ีความใกลเคียงกันทางอาชีพ ในการ

ออกแบบและกลุมที่มีระดับความรูใกลกนั ซ่ึงจากที่กาํหนดเปนชวงอุดมศึกษาเปนตนไป ซ่ึงไดมี

ประสบการณการรับรูทางดานสถาปตยกรรมและภาพสถาปตยกรรมมาพอสมควร พอเพียงที่จะ

สามารถตัดสนิใจในการทาํแบบสอบถามได 

 การสุมตัวอยาง ใชการสุมตัวอยางประชากรแบบเปนระบบ (Systematic Sampling) โดย

กําหนดกลุมตัวอยางแบบเปนระบบ โดยกาํหนดกลุมตัวอยางและประสบการณ ดังนี ้

 - ผูที่มีความรูประสบการณดานการสถาปตยกรรมและภาพสถาปตยกรรมมาพอสมควร คือ ผู

รวมการทดลองระดับอุดมศึกษาเปนตนไป ซ่ึงสามารถใชเปน ตัวแปรควบคุม หรือตัวแปรที่ใชวัดคา
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มาตรฐานในการวิเคราะหขอมูล เนื่องจากในการทดลองมีความเชื่อวา ผูที่มีประสบการณในการพบ

เห็นหรือสัมผัสภาพสถาปตยกรรมจากสื่อตางๆมากอน จะมีการรับรูและเขาใจในเบื้องตนเรื่องภาพ

สถาปตยกรรมทางสนุทรียภาพ 

- ในการเก็บขอมูลจากกลุมตัวอยางแบงเปน 2 ลักษณะ เพ่ืออํานวยความสะดวกแกผูเขารวม

ทดลองและชวยประหยัดเวลาในการเก็บขอมูล แบงเปนดังนี้ 

1. มีการนัดหมายลวงหนา เปนการนดัผูเขารวมการทดลองในสถานที่ที่เตรียมไว ที่ควบคุม

สภาพแวดลอมไวแลว เนื่องจากเปนวนัที่ผูรวมทดลองมมีาก จํานวน 30 คน 

2. ไมมีการนดัหมายลวงหนา ผูวิจัยไดเก็บขอมูลที่สถานศึกษา ที่คณะสถาปตยกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ซ่ึงไดกลุมตัวอยางที่ตองการ คือ กลุมที่มีประสบการณการออกแบบทั้งใน

นิสิตปริญญาตรี โท และเอก จํานวน 12 คน 

 
3.2 เครื่องมือที่ใชในการทดลอง 
 เคร่ืองมือที่ใชเก็บขอมูล เครื่องมือในการทดลอง ซ่ึงเปนชุดการทดลองการจําลองความ

สวยงามทางทศันียภาพ เพื่อใชวัดระดับความสวยงามของทัศนียภาพสถาปตยกรรม มาหาคาดัชนีของ

ความงามทางทัศนียภาพสถาปตยกรรม (ตัวอยางในภาคผนวก ก) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปท่ี 3.1 แสดงเครื่องมือการทดลอง 

เปนชุดการทดลองการจําลองความสวยงามทางทัศนียภาพ เพื่อใชวัดระดับความสบายตา

และสนุทรียภาพของทัศนยีภาพสถาปตยกรรม โดยการสรางภาพจําลองเหลานี้จากคอมพิวเตอร เพ่ือ

ใชเปนเครื่องมือในการทดลองเพื่อทดสอบสมมุติฐาน ของการวิจัย 
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จากสมมุติฐานทีว่า คาคะแนนสนุทรียภาพของแตละรูป มีความสัมพันธแปรผนัตามคาตัวแปร

อิสระที่กําหนดไวทั้งหมด โดยแตละตัวแปรอิสระนั้นมคีาน้ําหนักความสําคัญไมเทากนั ดังนี้ 

V1 การเนนจุดเดนโดยสี (Emphasis with Color) 

V2 การเนนจุดเดนโดยความเปรียบตาง (Emphasis with Brightness Contrast) 

V3 การเนนจุดเดนโดยทิศทาง (Emphasis with Direction) 

V4 การบดบัง (Opaque)  

V5 ขนาดภาพกับพ้ืนภาพ (Scale of Object with Background) 

V6 ความสดของสี (Color Saturation) 

V90 ความแบนราบและความลกึ (Flatness and Depth) (Dummy Variables) 

V91 ความพรามวัและความชัดเจน (Diffusion and Sharpness) (Dummy Variables) 

*รายละเอียดตัวแปรตางๆ (Variables) ดูรายละเอียดเพิ่มเติมไดที่ภาคผนวก ข 

 

 โดยจะควบคมุสภาพแวดลอมตางๆ ดังนี้ 

 -. ปริมาณความสองสวางของแสงในขณะนั้น ใหใกลเคียงกันที่ 300-500 lux ในทุกการ

ทดลอง โดยใชเคร่ืองวัดคาความสองสวาง (Illuminance Meter) ในการวัดวาความสองสวาง ซ่ึงเปน

ระดับที่เหมาะสมในการมองภาพการทดลอง 

 -. การทดลองจะใชแสงธรรมชาติ แสงกระจาย(Diffuse) จากทองฟาในการใหความสอง

สวาง เนื่องจากเปนแสงที่ใหคาของสีไดดีที่สุด 

 -. ทิศทางของแสงที่เขามา กําหนดใหเขามาจากทางทิศดานซายบน เทานั้นทุกการทดลอง 

เนื่องจากเปนทิศที่ไมทําใหเกิดเงา ของผูทดลองพาดผานรูปภาพพิมพทัศนียภาพทางสถาปตยกรรม 
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รูปท่ี 3.2 แสดงเครื่องมือทดลองวัดความสองสวาง(Illuminace Meter) 

 

โดยในเครื่องมือในการทดลอง จะประกอบดวย ชุดภาพที่ประกอบดวยภาพจาํลองทาง

ทัศนียภาพสถาปตยกรรมทั้งหมด 6 ภาพ โดยมีความแตกตางกันในแตละภาพที่ผูทาํการทดลอง ได

แบงประเภทของภาพไว เปน 3 ประเภท ทั้งอาคารพักอาศัย อาคารสาธารณะ อาคารสูงทั่วไป และ

อาคารอื่นๆ เพ่ือใชเปนประเภทไว เพื่อแยกประเภทการทดลอง วาภาพของอาคารแตละประเภทนั้นๆ มี

ผลกระทบใดในแตละตวัแปรหรือไม โดยจะมีตารางแบบบันทกึการทดลอง ซ่ึงไดแบงเปนชองเพื่อให

กรอกคะแนนของแตละภาพในแตละปจจัย 

3.1.1 การสรางเครื่องมือในการทดลอง 

- ชุดภาพที่ประกอบดวยทัศนียภาพสถาปตยกรรมจําลอง 

 - ภาพสถาปตยกรรมภาพที่ใชในการทดลองจะจําลองโดยโปรแกรมคอมพิวเตอรสาม

มิติ โปรแกรม 3D Studio MAX version 8 โดยใชระบบการประมวลผลแบบ และบันทกึเปนนามสกุล

ไฟล Targa หรือ TGA เนื่องจากโปรมแกรม 3D Studio MAX เปนโปรแกรมที่ใหคาการจําลองที่เสมือน

จริงโปรแกรมหนึ่ง และไดยอมรับกันกนัในวงกวางทัว่โลก โดยจะใชในการจาํลองตัวอาคาร สีสันของ

วัสดุอาคาร การใหแสงของชวงวัน และโปรแกรมสามมิตินี้จะใหความเหมาะสมกับไฟล TGA ซ่ึง

สามารถแบง Alpha Channel ไดเพ่ิมเติมในสวนของฉากหลังของภาพที่ไดมาหลังจากการประมวลผล

ดวยโปรแกรม 3D Studio MAX ซึ่งทําใหสามารถนํามาใชงานไดงายขึน้  

 - หลังจากนัน้นําภาพทีไ่ดมาตกแตงเพิ่มเติมในสวนรายละเอียด ดวยโปรแกรม 

Adobe Photoshop version CS2 ซ่ึงในโปรแกรมตัดแตงภาพนี้จะใชเพิ่มเติมในดานทีโ่ปรแกรมสาม

มิติทําไดยากหรือไมได เชนในสวนของ คน รถ ตนไม เปนตน เพ่ือใหไดภาพเปนไปตามความตองการ

ในแงที่ผูวิจัยตองการ ในเรื่องตัวแปรตางๆ  



 

 

63 

 

 - พิมพภาพเปนขนาด A4 โดยใหเปนไปตามขนาดดังรูป 3.3 โดยใชกระดาษรูปถาย

ชนิดมัน หนา 200 แกรม พิมพขนาดความละเอียดสูง เพ่ือขนาดที่สามารถพกพาไดงาย และเปน

มาตรฐาน โดยทําการเวนขอบภาพประมาณ 3 เซนติเมตร เปนการสรางกรอบใหแกภาพ เพ่ือประโยชน

แรกในการจับไมใหภาพเกิดความหมนและเกิดรอยนิ้วมอื สองคือการสรางกรอบใหเกิดจุดสนใจแกเนื้อ

ภาพ โดยเนื้อภาพจะมีขนาด 23.7 x 15 เซนติเมตร ซ่ึงจะเปนสวนที่มีเนื้อหาของภาพอยู และสวน

กรอบภาพมีขนาด 29.7 x 21 เซนติเมตร หรือมีขนาดเกินเนื้อภาพดานละ 3.00 เซนติเมตร กรอบของ

ภาพเปนเนื้อกระดาษเองสีขาว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 3.3 แสดงขนาดภาพจาํลองที่ใชในการทดลอง 
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- หลักการสรางเลือกและสรางภาพสถาปตยกรรมจําลองในการทดลอง 

 หลักการเลือกภาพจําลองไดถูกกาํหนดเพ่ือใหภาพนั้นมคีุณลักษณะทีไ่ดมาตราฐาน 

และมีลักษณะตรงตามตัวแปรและตอบสนองวัตถุประสงคการวิจัย ทั้งนี้คุณสมบัติของภาพจําลองที่

สามารถสื่อหรอืช้ีแนะ ที่สามารถทาํใหเขาใจไดในถึงเนื้อ ประเด็น และตัวแปรทีต่องการศึกษา ซ่ึงมี

ความเหมาะสมในการทดลองและสามารถวัดคาขอมูลทีต่องการศึกษาไดอยางนาเชื่อถือ โดยหลกัการ

เลือกและสรางทัศนียภาพสถาปตยกรรมจาํลอง คือแบงประเภทของภาพที่ตองการหรือตามสมมตุิฐาน 

เพื่อที่จะตรวจสอบวาในประเภทของภาพตางๆนัน้ มีความแตกตางในแงของตัวแปรตางๆเปนอยางไร

ในเบื้องตน โดยสามารถดูภาพทดลองภาพทั้งหมดไดที่ภาคผนวกโดยแบงเปน 

 ภาพสีกลางวนั ในทีน่ี้ใชภาพสีทั่วไป โดยเนนทีมุ่มมองระดับสายตา และมุมมองมุม

สูง โดยภาพประเภทเหลานี้เปนภาพที่พบเห็นไดบอยที่สุดในชีวิตประจาํวนั 
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รูปที่ 3.4 แสดงตัวอยางภาพประเภทภาพสีกลางวันที่ใชในการทดลอง อาคารทรงจีน อุทยานการ

เรียนรูทวารวด ีอุทยานการเรียนรูศรีวิชัย และสวนธรรมพุทธชนิราช ตามลําดับ 

 

 ภาพสีกลางคืน นําภาพประเภทนี้มาทดลองเพียงภาพเดียว และนําภาพที่ใชทดลอง

นั้นนําจากภาพสีกลางวันภาพเดียวกันมาใชเปนภาพกลางคืน เพื่อมาเปรียบเทียบคาตางๆวามีผลตอ

กันหรือไมในตัวแปรตางๆในภาพเดียวกัน 
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รูปที่ 3.5 แสดงตัวอยางภาพประเภทภาพสีกลางคืนที่ใชในการทดลอง อาคารอุทยานการเรียนรูทวาร

วดี กลางคืน 

 

 ภาพขาวดาํ ภาพทดลองขาวดํา ที่นาํมาใชในการทดลองนี้เปนภาพเดียวกันที่ใชใน

การทดลองภาพสี เพ่ือมาเปรียบเทียบคาตางๆวามีผลตอกันหรือไมในตัวแปรตางๆในภาพเดียวกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 3.6 แสดงตัวอยางภาพประเภทภาพขาวดําที่ใชในการทดลอง อาคารอุทยานการเรียนรูศรีวิชัย 

ขาวดํา 
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วิธีการทดลองในการทดลอง 

1. ผูวิจัยจะใหผูเขารวมทดลอง นั่งอยูในที่เตรียมไวซึ่งเปนสถานทีค่วบคุมในเรื่อง

สภาพแวดลอมไวแลว ทั้งในเรื่องแสงธรรมชาติที่ใช ซ่ึงเปนแสงกระจายจากทองฟา (Diffuse sky) ใน

ทิศเหนือ ที่ระดับความสองสวาง 300 – 500 Lux Category D, Performance of Visual Task of High 

Contrast and Large Size / Reference work-plane Illuminance on Task ซึ่งผูทดลองทุกคนจะทํา

แบบทดลองในที่เดียวกนั โดยในการทดลองจะมีผูเขารวมทดลอง 1 คน ตอการทดลองในแตละครั้ง 

2. ผูทดลองจะใหดูภาพที่ใชในการทดลองทุกภาพ เพ่ือใหทราบถงึภาพรวม และอธิบายใน

หลักการทดลองใหผูเขารวมทดลองทราบถึงจุดประสงคในการทดลอง โดยเมื่อผูเขารวมทดลองทราบ

ถึงหลักการและจุดประสงคแลว ผูวิจัยจะอธิบายเพ่ิมเติมในสวนของความหมายของแตละตัวแปรที่

ผูเขารวมทดลองตองใหคะแนนในดานสุนทรียภาพในแตละตัวแปร 

3. การทดลองในชุดนี้ ผูเขารวมการทดลอง จะไดดูภาพสถาปตยกรรมจําลอง โดยจะไดดทูุก

ภาพในระยะเวลาอนัสั้นเพ่ือไดเขาใจถึงภาพรวม โดยใหทัศนียภาพสถาปตยกรรมจาํลองอยูหางจาก

ผูเขารวมทดลองประมาณ 30 เซนติเมตร วางอยูบนโตะในระนาบแนวนอน เปลี่ยนภาพและใหคะแนน

ในดานสนุทรียภาพในแตละตัวแปรตางๆทีละภาพ และตามลําดับที่ผูวิจัยกาํหนดไว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 3.7 แสดงปฏิบัติการ การทดลองในชดุการทดลอง 
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รูปท่ี 3.8 แสดงตัวอยางแบบสอบถามในการทดลอง 

  

 
3.3 การเกบ็รวบรวมขอมูล 

การทดลองในงานวิจัยนี ้ กอนทีจ่ะนาํเครื่องมือและชุดแบบสอบถามไปใชงานจริงไดนัน้

เครื่องมือน้ันไดผานการทดสอบโดย Pilot Test มากอนนี้แลว 3 การทดลอง( ดูเพิ่มเติมไดที่ ภาคผนวก 

ก ) เพื่อพัฒนาและปรับปรุงในแงของความนาเชื่อถือของขอมูล ผลที่ไดตามจุดประสงคและสมมตุิฐาน

การทดลอง โดยเฉพาะในเรื่องของขอมูลทีไ่ดที่ถกูตองในแตละตัวแปร เม่ือไดแบบทดลองที่คาดวาจะ

ใหความเที่ยงตรงมากที่สุดแลวหลังจากการปรับปรุง เพราะในเรื่องของการวัดทัศนคตินั้น เปนเรื่องที่

วัดและทดลองไดยาก และหากผูวิจัยนัน้มีทัศนคติในดานสนุทรียภาพ ไมตรงกับผูอ่ืนโดยทั่วไป หรือมี

ความคิดแปลกแยกแลวนั้น ผูวิจัยซึ่งเปนผูจําลองภาพทางสถาปตยกรรมขึ้นมาแลวนั้น ก็จะไมสามารถ

ใชในการทดลองไดเนื่องจากอาจจะเกิดความผิดพลาดในการทดลองไดสูง 

ในสวนของการปฏิบัติการทดลอง เมื่อไดขอมูลที่ไดจากการทดลอง ซ่ึงผูเขารวมทดลองจะทํา

แบบสอบถามในกระดาษที่เตรียมไว เม่ือไดกลุมตัวอยางในจํานวนตามตองการ จึงจัดเก็บขอมูลท่ีได

ลงในโปรแกรมคอมพิวเตอร Microsoft Office Excel 2003  และ SPSS version 15 for window ใน

การจัดการขอมูลเพื่อความรวดเร็ว และความสะดวกในกระบวนการวิเคราะหทางสถติิในขัน้ตอไป โดย
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ใชหลักแบงระดับขอมูลของกัลยา วานิชยบัญชา1 ดังนั้นขอมูลทีไ่ดจากการทดลองเปนขอมูลในระดับ

อันตรภาค (Interval Scale) มีลักษณะการใหคาระดับคะแนนเปนสเกลตัวเลข 

 
3.4 การวิเคราะหขอมูล 

เม่ือทําการจัดเก็บและเรียบเรียงขอมูลตางๆแลว ก็นํามาทาํการศึกษาเปรียบเทียบคา และ

ดําเนินการวิเคราะห โดยทฤษฏี และหลักการที่เกี่ยวของเปนแนวทางอางอิงประกอบ โดยการวิเคราะห

จะแบงเปนขัน้ตอนตางๆ ดังนี ้

1. ตรวจสอบขอมูลตางๆที่ไดรวบรวมมา โดยตรวจสอบวัตถุประสงค จุดมุงหมายหรือ

สมมุติฐานการวิจัย เพื่อพิจารณาดูวาขอมูลที่ไดมาตรงตามที่ตองการ ที่สามารถทดสอบสมมุตฐิาน

ตอบคําถามการวิจัยได และมีความครบถวนครอบคลุมตามตัวแปรทีต่องการศึกษาหรือไม 

2. จัดแยกประเภทขอมูลตามความสะดวกตอการวิเคราะห เพื่อใหไดคําตอบของปญหาของ

การวิจัยตามทีก่ําหนดไว โดยแยกตามตวัแปรที่ศึกษา และจัดเปนชุดตามลําดับ โดยขั้นตอนนี้จะ

ดําเนินการปอนขอมูลจัดเก็บลงในคอมพิวเตอรในรูปแบบ Data base ในโปรแกรมคอมพิวเตอร 

Microsoft Office Excel 2003  และ SPSS version 15 for window 

3. เลือกใชวิธีการทางสถิตใินการวิเคราะห และคํานวณคาทางสถติิ โดยใชคอมพิวเตอร

คํานวณและแสดงผล 

จากสมมุติฐานทีว่า คาคะแนนรวมความงามของแตละรูป มีความสัมพันธแปรผันตามคาตวั

แปรทีก่ําหนดไวทั้งหมด โดยแตละตัวแปรนั้นมีคาน้าํหนกัความสาํคัญไมเทากัน  

สถิติที่ใชในการทดลองสมมุติฐาน 

1. เริ่มตนจะใชการตรวจสอบการแจกแจงขอมูลเชิงปริมาณโดยใชกราฟการแจกแจงแบบปกติ 

(Histogram) เนื่องจากเปนกราฟที่ใชแสดงขอมูลทีน่ิยมอยางกวางขวาง แกนแนวนอนแสดงคาตวัแปร 

(ขอมูล) โดยแบงคาขอมูลออกเปนชวงๆ แตละชวงมีความยาวเทากัน สวนแกนตั้งแสดงจํานวนกรณี ที่

มีคาในแตละชวงหรือความถี่ของแตละชวง 

2. การวิเคราะหสมการถดถอยเชิงพหุ (Multiple Regression) เพ่ือทดสอบความสัมพันธของ

ตัวแปรหลายตัวในเชิงปริมาณ คือ ตัวแปรอยางนอยสองตัว เพื่อใหสามารถอธิบายความสัมพันธในรูป

สมการในการพยากรณผลการเปลี่ยนแปลง และตรวจสอบตัวแปรที่สามารถตัดหรือลดทอนออกไปได 

 

                                                 
1 กัลยา วาณิชยบัญชา,  การใช SPSS for Windows ในการวิเคราะหขอมูล,พิมพคร้ังท่ี 9.(กรุงเทพมหานคร: ธรรมสาร, 2549) 
 



บทที่ 4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 

4.1 การวิเคราะหในภาพรวม 
จากการปฏิบัติการทดลองและเก็บรวบรวมขอมูลตางๆที่เกี่ยวของกับงานวิจัย ตามขัน้ตอน

และกระบวนการที่กลาวไวในบทที่ 3 แลวภายในบทนีจ้ะเปนการกลาวถึงขอมูลพ้ืนฐานและขอมูลทาง

สถิติที่วิเคราะหไดจากผลทดลอง ในการนําเสนอขอมูลในขัน้ตนนี้ จะกลาวถึงภาพรวม เพื่อใหศึกษา

และมองเห็นลกัษณะแนวโนมของขอมูลที่เกิดขึน้ในรูปแบบอยางงาย โดยใชหลักสถิติเบื้องตนเพ่ือ

อธิบายหรือบรรยายลักษณะของขอมูลที่ไดจากการทดลอง ในเบื้องตน เชน การอธิบายเปนคาเฉลี่ย 

(Means) มัธยฐาน (Median) ฐานนิยม (Mode) เปนตน 
 
ตารางที่ 4.1 ตารางแสดงคากลางของคะแนนความสบายตาและสนุทรียภาพ 

Statistics   N   Mean Median 

    Valid Missing     

  V1 Emphasis with Color 246 0 7.040 7 

  
V2 Emphasis with Brightness 
Contrast 246 0 7.500 8 

  V3 Emphasis with Direction 246 0 7.276 7 

  V4 Opaque 246 0 7.126 7 

  
V5 Scale of Object with 
Background 246 0 7.325 8 

  V6 Color Saturation 246 0 6.991 8 

  V90 Flatness and Depth 246 0 0.853 1 

  V91 Diffusion and Sharpness 246 0 0.833 1 
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รูปที่ 4.1 แสดงแผนภูมิคาแจกแจงในคาคะแนนรวม 

  

จากตารางที่ 4.1 นั้น แสดงคาตัวแปรตางๆ แบงเปนชวง ชวงละ 1 คะแนน สวนในความสูง

แสดงความถีห่รือจํานวนของผูเขารวมทดลองที่ใหคะแนนในความถีน่ัน้ๆ ถาพิจารณาจาก Histogram 

จะพบวาการแจกแจงของตัวแปร มีการแจกแจงใกลเคียงแบบปกติ หรือคอนขางมีความสมมาตร หรือ

เบไปทางใดทางหนึ่งเพียงเล็กนอย ดังนั้นเมื่อพิจารณาจากตารางที่ 4.1 พบวา Mean และ Median ใน

ทุกตัวแปรคอนขางมีคาใกลเคียงกันมาก จึงพอสรุปไดวา การแจกแจงคอนขางสมมาตร หรือใกลเคียง

การแจกแจงแบบปกติ 

 

ในขัน้ตอนตอมาจะพิจารณาในเบื้องตนถึงคาเฉลี่ยในแตละตัวแปรของภาพที่ทําการทดลอง

ภาพนั้นๆในชดุที่1  
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ตารางที่ 4.2 ตารางแสดงคาเฉลี่ยของคะแนนสนุทรียภาพ 

          

MEAN OF AESTHETICS SCORE 
V1 Emphasis 
with Color 

V2 Emphasis with 
Brightness    
Contrast 

V3 Emphasis 
with Direction V4 Opaque 

P1 บานพักอาศัยทรงจนี 7.853 7.585 7.414 7.341 

P2 อุทยานการเรียนรูศรีวิชัย(ขาวดํา) 5.243 6.804 7 7.365 

P3 อุทยานการเรียนรูทวารวด(ีวัน) 7.219 7.512 7.219 6.878 

P4 อุทยานการเรียนรูทวารวด(ีคืน) 7.731 7.902 6.951 6.756 

P5 อุทยานการเรียนรูศรีวิชัย 7.951 7.780 7.292 7.463 

P6 สวนธรรมพุทธชินราช 6.634 7.414 7.780 6.951 

 

 

 

 

 

 

 

 

          

MEAN 

V5 Scale of 
Object with 
Background 

V6 Color 
Saturation 

V90 Flatness 
and Depth 

V91 Diffusion and 
Sharpness 

P1 บานพักอาศัยทรงจนี 7.829 7.585 0.853 0.926 

P2 อุทยานการเรียนรูศรีวิชัย(ขาวดํา) 7.048 4.902 0.853 0.512 

P3 อุทยานการเรียนรูทวารวด(ีวัน) 7.317 7.512 0.853 0.829 

P4 อุทยานการเรียนรูทวารวด(ีคืน) 7.268 7.317 0.756 0.707 

P5 อุทยานการเรียนรูศรีวิชัย 7.439 8.024 1.073 1.097 

P6 สวนธรรมพุทธชินราช 7.048 6.609 0.731 0.926 
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V3 Emphasis with
Direction

V4 Opaque V5 Scale of Object
with Background
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X(Variables)

Y (Score)

P1 บานพักอาศัยทรงจีน P2 อุทยานการเรียนรูศรีวิชัย(ขาวดํา) P3 อุทยานการเรียนรูทวารวดี(วัน)

P4 อุทยานการเรียนรูทวารวดี(คืน) P5 อุทยานการเรียนรูศรีวิชัย P6 สวนธรรมพุทธชินราช

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 4.2  แสดงแผนภูมแิสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยในแตละตัวแปรของภาพที่ทําการ

ทดลองภาพตาง 

 

จากตารางและรูปที่ 4.2 บอกถึงคะแนนเฉลี่ยที่เกิดขึน้ของตัวแปรในแตละภาพนัน้ คอนขาง

แตกตางในแตละภาพ โดยสามารถบอกในเบื้องตนไดถึง คาการกระจาย (Range) ของคาเฉลี่ยในแต

ละตัวแปร ซ่ึงจากกราฟ ตัวแปรทีม่ีคาการกระจายตวัของคาเฉลี่ยมาก คือ การเนนจุดเดนโดยใชสี 

ความสดของสี และตัวแปรที่มีคาการกระจายตัวของคาเฉลี่ยนอย คือ การบดบัง การเนนจุดเดนโดยใช

ทิศทาง  
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รูปที่ 4.3 แสดงแผนภูมิกระจายของแตละตัวแปรในการทดลอง 

 

จากรูปที่ 4.3 นั้นพบวา การกระจายคอนขางเกาะกลุมกนัและมีแนวโนมที่ไปในทิศทาง

เดียวกัน คือ ทางที่ความสมัพันธของ X (ตัวแปรตน) และ y (ตัวแปรตาม) มีความสัมพันธแบบแปรผนั

ตามกนั โดยจุดที่เกิดขึ้นมกีารกระจายตวัคอนขางมาก โดยแนวโนมคอนไปทางคะแนนมาก จนถึง

คะแนนเต็มสิบ 
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รูปที่ 4.4 แสดงแผนภูมิกระจายและเสนแนวโนมของแตละตัวแปรในการทดลอง 

 

จากรูปที่ 4.4 นั้นพบวา จากเสนแนวโนมของแผนภูมิกระจายนัน้ ทุกเสนหรือทุกตัวแปรนัน้ ไป

ในทิศทางเดียวกัน แมจะมีความชนัที่ตางกันแตสามารถบอกในเบื้องตนไดถึงแนวโนมของภาพรวม ซ่ึง

ความสัมพันธของ X (ตัวแปรตน) และ y (ตัวแปรตาม) มีความสัมพันธแบบแปรผันตามกนั 

เชนเดียวกับขางตน 
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ตารางที่ 4.3 ตารางแสดงคาการวัดการกระจายของขอมูลของคะแนนความสบายตาและสนุทรียภาพ 

  N Range Minimum Maximum 
Std. 

Deviation Mean 

V1 Emphasis with Color 246 9 1 10 1.920 7.036 

V2 Emphasis with 
Brightness    Contrast 246 7 3 10 1.454 7.531 

V3 Emphasis with 
Direction 246 7 3 10 1.340 7.260 

V4 Opaque 246 9 1 10 1.810 7.183 

V5 Scale of Object with 
Background 246 6 4 10 1.358 7.328 

V6 Color Saturation 246 9 1 10 2.202 6.942 

V90 Flatness and Depth 246 1 0 1 0.343 0.864 

V91 Diffusion and 
Sharpness 246 1 0 1 0.399 0.802 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 4.5 แสดงแผนภูมิคาสงูสุดและต่ําสดุ รวมถึงคาเฉล่ียของแตละตัวแปรในการทดลอง 



 77 

Percent
0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

1

2

3

4

5

6

7

8

9

10
Score

Percent
0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100

3

4

5

6

7

8

9

10

Score

จากตารางที่ 4.3 และรูปที ่ 4.5 แสดงถึงคาการกระจายตัวของขอมลูคอนขางมาก โดยแสดง

จากคาสูงสุดที่ คะแนนเต็ม 10 ในทุกคาตัวแปรและคาต่ําสุดอยูที ่ คะแนน 1 คะแนน ทําใหพิสัย 

(Range) หรอืคาของผลตางระหวางขอมูลท่ีมีคาสูงสุดกับขอมูลที่มีคาต่ําสุด ซ่ึงเปนการวัดการวดัการ

กระจายขอมูลอยางคราวๆ ซ่ึงเปรียบเทียบกับกับคาเฉลี่ย (Mean) แลวพบวาในเกือบทุกตัวแปรมีคา

พิสัยที่ใกลเคียงกัน แสดงถึงการกระจายตวัที่คอนขางมาก แตในที่นี้ ตองดูเร่ืองความถี่ในแตละตวัแปร

อีกทหีนึ่ง เนื่องจากคาพิสัยพิจารณาจากตัวแปรเพียง 2 ตัวเทานัน้ และในเรื่องของ สวนเบี่ยงเบน

มาตรฐานในแตละตัวแปร คอนขางใกลเคียงกันที่คะแนน 1.358-1.920 คะแนน และในสวนตัวแปรหุน 

มีคาที่ 0.343 คะแนน 

ในสวนของคารอยละของความถีข่องของคาตัวแปรตางๆ ที่เกิดขึ้นเพื่อมองดูคาเฉลี่ยและการ

กระจายตวัของขอมูลเพ่ิมเติม มีดังนี้ 

ตารางที่ 4.4 ตารางแสดงรอยละของความถี่ขอมูลคะแนนความสบายตาและสุนทรียภาพ 
Emphasis  with  Color    

  Score Frequency Percent 
Valid 

Percent 
Cumulative 

Percent 

Valid 1 1 0.217 0.521 1.042 

  2 4 0.870 2.083 3.125 

  3 3 0.652 1.563 4.688 

  4 12 2.609 6.250 10.938 

  5 13 2.826 6.771 17.708 

  6 32 6.957 16.667 34.375 

  7 34 7.391 17.708 52.083 

  8 51 11.087 26.563 78.646 

  9 28 6.087 14.583 93.229 

  10 13 2.826 6.771 100.000 

  Total 242 100 100   

 
Emphasis with  Brightness  Contrast   

  
 

Score Frequency Percent 
Valid 

Percent 
Cumulative 

Percent 

Valid 3 1 0.217 0.521 0.521 

  4 5 1.087 2.604 3.125 

  5 14 3.043 7.292 10.417 

  6 28 6.087 14.583 25.000 

  7 56 12.174 29.167 54.167 

  8 57 12.391 29.688 83.854 

  9 25 5.435 13.021 96.875 

  10 6 1.304 3.125 100.000 

  Total 242 100 100   
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Opaque      

  Score Frequency Percent 
Valid 

Percent 
Cumulative 

Percent 

Valid 1 3 0.652 1.571 1.571 

  2 1 0.217 0.524 2.094 

  3 3 0.652 1.571 3.665 

  4 10 2.174 5.236 8.901 

  5 15 3.261 7.853 16.754 

  6 17 3.696 8.901 25.654 

  7 51 11.087 26.702 52.356 

  8 46 10.000 24.084 76.440 

  9 34 7.391 17.801 94.241 

  10 11 2.391 5.759 100.000 

  Total 242 100 100   

 
Scale of  Object with  BG   

  Score Frequency Percent 
Valid 

Percent 
Cumulative 

Percent 

Valid 1 0 0.000 0.000 0.000 

  2 0 0.000 0.000 0.000 

  3 0 0.000 0.000 0.000 

  4 8 1.739 4.167 4.167 

  5 10 2.174 5.208 9.375 

  6 30 6.522 15.625 25.000 

  7 48 10.435 25.000 50.000 

  8 61 13.261 31.771 81.771 

  9 29 6.304 15.104 96.875 

  10 6 1.304 3.125 100.000 

  Total 242 100 100   

 
Color  Saturation     

  Score Frequency Percent 
Valid 

Percent 
Cumulative 

Percent 

Valid 1 3 0.652 1.563 3.125 

  2 2 0.435 1.042 4.167 

  3 5 1.087 2.604 6.771 

  4 14 3.043 7.292 14.063 

  5 18 3.913 9.375 23.438 

  6 24 5.217 12.500 35.938 

  7 27 5.870 14.063 50.000 

  8 48 10.435 25.000 75.000 

  9 32 6.957 16.667 91.667 

  10 16 3.478 8.333 100.000 

  Total 242 100 100   
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Flatness and  Depth    

    Frequency Percent 
Valid 

Percent 
Cumulative 

Percent 

Valid 0 5.652 13.542 13.542 5.652 

  1 36.087 86.458 100.000 36.087 

  Total 242 100 100   

 
Diffusion and  Sharpness    

    Frequency Percent 
Valid 

Percent 
Cumulative 

Percent 

Valid 0 38 8.261 19.792 19.792 

  1 154 33.478 80.208 100.000 

  Total 242 100 100   

  

 

 จากตารางที่ 4.4 นั้น แสดงถึง ความถีข่องคะแนนตางๆในแตละตัวแปร โดยคิดเปนรอยละ 

(Percent) แสดงในรูปของกราฟแทง (Bar Chart) โดยในทกุตัวแปรนัน้ คะแนนความถี่ที่มากที่สุดและ

สามารถเห็นไดชัดเจน คือ ความถีท่ี่คะแนน 7 และ 8 คะแนน ซ่ึงใกลเคียงกันทีป่ระมาณรอยละ 30 

โดยจากกราฟแทงแนวนอนบอกไดดวยถึงรูปแบบที่คอนขางใกลเคียงการแจกแจงโคงปกติ แตจากที่

คะแนนความถี่ออกมาในทางที่มากกวาครึ่งหนึ่งของคะแนนเต็ม คือที่คะแนน 7 และ 8 ซ่ึงมากกวา 5 

อยู แสดงถึงโคงที่เบไปทางซายอยูเล็กนอย 

 
4.2 การวิเคราะหผลการทดลองความสัมพนัธของตวัแปร 
 ในสวนนี้จะกลาวถึงความสมัพันธระหวางคะแนนทางสนุทรียภาพและตัวแปรอิสระทาง

สุนทรียภาพ ตรวจสอบคา t statistics และ Sig. (Significant) ในการทดสอบสมมุตฐิาน และการใชคา

สหสัมพันธ (Correlation Coefficients)  
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ตารางที่ 4.5 ตารางแสดงคา สัมประสิทธสหสัมธ ของตัวแปรทั้งหมดในการทดลอง 
Aesthetics 

Score 1.000         
Emphasis with 

Color 0.609 1.000        
Emphasis with 

Contrast 0.672 0.601 1.000       
Emphasis with 

Direction 0.582 0.453 0.578 1.000      

Opaque 0.490 0.436 0.367 0.461 1.000     

Flat/Depth 0.228 0.160 0.210 0.155 0.225 1.000    
Scale of Object 

with 
Background 0.592 0.487 0.569 0.523 0.331 0.192 1.000   

Color Saturation 0.670 0.815 0.653 0.469 0.344 0.192 0.574 1.000  

Diffuse/Sharp 0.063 0.082 0.140 0.100 0.044 0.657 0.092 0.113 1.000 

 
Aesthetic
s Score 

Emphasis 
by Color 

Emphasis 
by 

Contrast 

Emphasis 
 by 

Direction 
Foreground  
Blockage 

Flat/Dep
th 

Scale of 
Object with 
Background 

Color 
Saturatio

n 
Diffuse/
Sharp 

 

 จากตารางที่ 4.5 คาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธ (Correlation) ความสมัพันธระหวางตัวทุกตัว โดย

เปนการตรวจสอบความสัมพันธในเบื้องตน ของทุกตัวแปร โดยจากผลที่ไดพบวาคา Emphasis with 

Contrast มีความสัมพันธกับตัวแปรตาม หรือ Aesthetics Score มากที่สุด ที่ 0.672 โดยมี

ความสัมพันธในตัวแปรตนกันเองคอนขางนอย เปนวิธเีลือตัวแปรเขาสูสมการวธิีหนึ่ง คือ หากตัวแปร

ตนใดๆมคีาสหสัมพันธสูงตอกัน แสดงถึงความสัมพันธของตัวแปรตนเองนั้นคอนขางสูง คืออาจจะทํา

การเลือกตัวแปรใดตัวแปรหนึ่งเขาสูสมการเทานั้น 
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ตารางที่ 4.6 ตารางแสดงความสัมพันธระหวางคะแนนสุนทรียภาพและตัวแปรอิสระอื่นๆ 
Variable             

  Mean 
Std. 

Deviation N Correlation t Sig. 

Aesthetics score 7.556 1.15     

Emphasis with 
Color 7.21 1.30 460 0.712 7.544 0.000 

        

Aesthetics score 7.556 1.15     

Emphasis with 
Contrast 7.11 1.38 460 0.701 10.228 0.000 

        

Aesthetics score 7.556 1.15     

Emphasis with 
Direction 7.22 1.32 460 0.635 2.203 0.028 

        

Aesthetics score 7.556 1.15     

Opaque 7.28 1.44 460 0.624 4.585 0.000 

        

Aesthetics score 7.556 1.15     

Scale of Object 
with Background 6.93 1.48 460 0.61 3.371 0.001 

        

Aesthetics score 7.556 1.15     

Color Saturation 6.991 2.17 460 0.67 3.672 0.000 

       

Aesthetics score 7.556 1.43 460    

Diffuse Sharp 0.833 0.658 460 0.063 -2.027 0.043 

 

 จากตารางที่ 4.5 และ 4.6 ความสัมพันธระหวางตัวแปรตาม (Dependent Variable) คือ 

คะแนนสนุทรยีภาพ (Aesthetics Score) กับตัวแปรอิสระ (Independent Variables) ที่ใชในการ

ทดลองนี้ โดยจากจากตาราง 4.6 ตัวแปรที่มีคาสหสัมพันธกับตัวแปรตามสูงคือ การเนนจุดเดนโดยส ี

และ การเนนจุดเดนโดยความเปรียบตาง คือตัวแปรสองตัวนี้มีความสัมพันธกับตัวแปรตาม มากคือมี

คา r = 0.712 และ 0.701 ตามลําดับ โดยดู t-stat  จากคา Significance ซ่ึงยิ่งมีคาสูง คือ ความพรา

มัวและความคมชัด จะมีความสาํคัญของตัวแปรนัน้นอยลง และมีความสัมพันธกับตัวแปรตาม นอย 

ซ่ึงสังเกตุคาเพ่ิมเติมไดจากคา สหสัมพันธ (Correlation) ซ่ึงนอยที่สุดในทุกตวัแปร 
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หลังจากที่ไดทาํการกลาวถึงความสัมพันธเบ้ืองตนของตัวแปรในการทดลองไปแลว ตอมาจะ

ทําการวิเคราะหโดยหลักการทางสถิติ วิธี สมการถดถอยเชิงพหุ (Multiple Regression) โดยการเลือก

ตัวแปร X เขาสมการความถดถอย จาํเปนตองมีกฏเกณฑหรือวิธีในการเลือก เนื่องจากตัวแปรที่

นํามาใชคอนขางมาก จึงนําเขาสมการทีละตัวแปร แลวตรวจสอบผล และหากตัวแปรใดที่มี

ความสัมพันธกับ Y นอยหรือไมมีความสมัพันธ ก็จะนําออกจากสมการ เรียกวิธีนีว้า Stepwise โดยทํา

การทดสอบสมมุติฐาน โดยใชทางสถิติทดสอบ ถา H0 ยอมรับ จะตองตัดตัวแปร จนกวาจะไดสมการ

ถดถอยทีมี่ความเหมาะสม 

H0  : βi = 0 .VS. H1 : βi ≠ 0 

ถามีตัวแปรอสิระ k ตัว (X1 , X2 ,.X3 ,…, Xk) ที่มีความสัมพันธกบัตัวแปรตาม Y โดยที่มีรูป

ความสัมพันธอยูในรูปเชิงเสน จะไดสมการถดถอยเชิงพหุ ซ่ึงแสดงความสัมพันธระหวาง Y และ X1 , 

X2 X3 ,…, Xk ดังนี้ 

 

  Y = β0 + β1 X1  + β2 X2 + … + βk Xk + ε  

โดยที่ β0 = สวนตัดแกน Y เมือกําหนดให X1 = X2 = … Xk =0  

β1 , β2 ,…, βk เปนสัมประสิทธการถดถอยเชิงสวน (Partial Regression Coefficient) โดยที่ 

βi เปนคาทีแ่สดงถึงการเปลี่ยนแปลงของตัวแปรตาม Y เมื่อตัวแปรอิสระ Xi เปลี่ยนไป 1 หนวย โดยที่

ตัวแปรอิสระ x ตัวอ่ืนๆมีคาคงที่ โดยมีเงื่อนไข ดังนี้ 

1. ความคลาดเคลื่อน ε  ที่มีการแจกแจงแบบปกติ 

2. คาเฉลี่ยของความคลาดเคลื่อนเปนศูนย นัน่คือ E(ε ) = 0 

3. คาแปรปรวนของความคลาดเคลื่อนเปนคาคงที่ที่ไมทราบคา V(e) = σe
2 

4. ε i และ ε j เปนอิสระตอกัน ; I ≠ j นั่นคือ covariance (ε i และ ε j) = 0 

5. ตัวแปรอิสระ Xi และ Xj ตองเปนอิสระตอกัน 

จากสมการการถดถอยเชิงพหุ ซ่ึงมีพารามิเตอร k + 1 ตัวคือ β1 , β2 ,…, βk การ

ประมาณคา (Estimates) จะตองใชขอมูลตัวอยางของ Y , X1 , X2 , …, Xk  โดยใชตัวอยางขนาด n 

จากสมการถดถอยเชิงพหุ ในสมการทีข่างตน จะประมาณคา Y ดวยสมการ 

  Ŷi = a + b1X1i + b2X2i + … + bkXki 

โดยที่  β0 = a , β1 = b1 , β2 = b2 , … , βk = bk  
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ดังนั้นคาคลาดเคลื่อนในการประมาณคา Yi ดวย Yi  คือ Yi - Ŷi  = ε i หรือเรียกวา 

Residual หรือ Error 

จากการทดลองวิธีทางสถิต ิ ดวยการวเิคราะหสมการการถดถอยเชิงพหุ ดวยวิธกีาร 

Stepwise ซึ่งเปนวิธกีารเลือกตัวแปรอิสระเขาสมการใชกันมากที่สุดวธิีหนึ่ง โดยการหาตัวแปรทีม่คีา F 

– Value มากที่สุด เขามาในสมการ เพ่ือใหเกิดสมการใหมทีมี่ตัวแปรที่นอยที่สุด แตสามารถทํานายตวั

แปรตามไดดีที่สุด (Best set of variables ,  Soontorn Boonyatikarn(1982) 

 

ตารางที่ 4.7 ตารางแสดงวธิีการใสและลดทอนตัวแปรที่ใชในสมการจําลองที่ 1 

Model   
Sum of 
Squares df Mean Square F Sig. 

1 Regression 177.448 1 177.448 201.145 0.000 

  Residual 215.254 244 0.882    

  Total 392.703 245     

         

   R R Square 
Std. Error of the 

Estimate N   

   0.672 0.451 0.939 245   

         

    Correlations         
   Partial Coefficients Std. Error t Sig. 

  (Constant)  3.113 0.318 9.759 0.000 

  Emphasis by Contrast 0.672 0.592 0.0417 14.182 0.000 

 a Dependent Variable: Aesthetics score 

 

 จากตารางที่ 4.7 แสดงการเลือกตัวแปรทีน่ํามาใชในสมการในขั้นแรก (1) โดยการคัดเลือกตัว

แปร โดยการใชคาสหสัมพันธ (Correlation Coefficients) ของตัวแปรที่มีความสัมพันธกับ ตวัแปรตาม 

(V6) Aesthetics Score มากที่สุดขั้นตน 1 ตัวแปร คือ Emphasis by Contrast ไดคา R = 0.815 และ 

R Square ที่ 0.672 คา Sig.ของคา F-stat มีคา 0.000 ซ่ึงนอยกวาระดับกําหนดที่ 0.05 แสดงวาตัว

แปร Emphasis by Contrast มีความสัมพันธกับ Aesthetics Score ในรูปเชิงเสน สวนคา Sig.ของคา 

t-stat มีคา 0.000 ซ่ึงนอยกวาระดับกาํหนดที่ 0.05 แสดงวาคาของ Emphasis by Contrast ไมเทากบั 

0 หรือมีความสัมพันธกับ จึงทําการเพิ่มตัวแปรเพื่อทดสอบในสมการตอไป 

 

 



 84 

ตารางที่ 4.8 ตารางแสดงวธิีการใสและลดทอนตัวแปรที่ใชในสมการจําลองที่ 2 

Model   
Sum of 
Squares df Mean Square F Sig. 

2 Regression 213.881 2 106.941 145.321 0.000 

  Residual 178.822 243 0.736   

  Total 392.703 245    

         

    R R Square 
Std. Error of the 

Estimate N  

    0.738 0.545 0.858 245  

         

    Correlations     

    Partial Coefficients Std. Error t Sig. 

  (Constant)  3.210 0.292 11.005 0.000 

  Emphasis by Contrast 0.418 0.361 0.050 7.171 0.000 

  Color Saturation 0.411 0.234 0.033 7.036 0.000 

 a Dependent Variable: Aesthetics score 

 

 จากตารางที่ 4.8 แสดงการเลือกตัวแปรทีน่ํามาใชในสมการในขั้นตอมา (2) โดยการคัดเลือก

ตัวแปร โดยการใชคาสหสัมพันธ ของตัวแปรที่มีความสัมพันธกับ ตัวแปรตาม Aesthetics Score 

เพิ่มเติมดวยตัวแปร Color Saturation ไดคา R = 0.738 และ R Square ที่ 0.545 ซ่ึงเพิ่มมากขึน้จาก 

model ที่แลว และคา Sig.ของคา F-stat มีคา 0.000 ซ่ึงนอยกวาระดบักําหนดที่ 0.05 แสดงวาตวัแปร 

Color Saturation มีความสมัพันธกับ Aesthetics Score ในรูปเชิงเสน สวนคา Sig.ของคา t-stat มีคา 

0.000 ซ่ึงนอยกวาระดับกําหนดที่ 0.05 แสดงวาคาของ Emphasis by Contrast และ Color 

Saturation ไมเทากับ 0 หรือมีความสัมพันธกับ Aesthetics Score จึงทําการเพิ่มตัวแปรเพื่อทดสอบ

ในสมการตอไป 
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ตารางที่ 4.9 ตารางแสดงวธิีการใสและลดทอนตัวแปรที่ใชในสมการจําลองที่ 3 

Model  
Sum of 
Squares df Mean Square F Sig. 

3 Regression 232.661 3 77.554 117.269 0.000 

  Residual 160.042 242 0.661   

  Total 392.703 245    

        

   R R Square 
Std. Error of the 

Estimate N  

   0.770 0.592 0.587 245  

        

    Correlations     

   Partial Coefficients Std. Error t Sig. 

  (Constant)  2.531 0.304 8.315 0.000 

  Emphasis by Contrast 0.378 0.309 0.049 6.343 0.000 

  Color Saturation 0.388 0.209 0.032 6.552 0.000 

  Opaque 0.324 0.175 0.033 5.329 0.000 

 a Dependent Variable: Aesthetics score 

 

 จากตารางที่ 4.9 แสดงการเลือกตัวแปรทีน่ํามาใชในสมการในขั้นตอมา (3) โดยการคัดเลือก

ตัวแปร โดยการใชคาสหสมัพันธ ของตัวแปรทีม่ีความสัมพันธกับ ตัวแปรตาม เพิ่มเติมดวยตัว 

Opaque ไดคา R = 0.770 และ R Square ที่ 0.592 ซ่ึงเพิ่มมากขึน้จาก model ที่แลว และคา Sig.

ของคา F-stat มีคา 0.000 ซ่ึงนอยกวาระดับกําหนดที่ 0.05 แสดงวาตัวแปร Opaque มีความสัมพันธ

กับ Aesthetics Score ในรูปเชิงเสน สวนคา Sig.ของคา t-stat มีคา 0.000 ซ่ึงนอยกวาระดับกําหนดที่ 

0.05 แสดงวาคาของ Opaque ไมเทากับ 0 หรือมีความสัมพันธกับ Aesthetics Score จึงทําการเพิ่ม

ตัวแปรเพื่อทดสอบในสมการตอไป 
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ตารางที่ 4.10 ตารางแสดงวธิีการใสและลดทอนตัวแปรที่ใชในสมการจําลองที่ 4 

Model   
Sum of 
Squares df Mean Square F Sig. 

4 Regression 240.356 4 60.089 95.055 0.000 

  Residual 152.347 241 0.632   

  Total 392.703 245    

          

    R R Square 
Std. Error of the 

Estimate N   

    0.782 0.612 0.606 245   

          

    Correlations         

    Partial Coefficients Std. Error t Sig. 

  (Constant)  1.966 0.339 5.801 0.000 

  Emphasis by Contrast 0.318 0.259 0.050 5.206 0.000 

  Color Saturation 0.323 0.174 0.033 5.299 0.000 

  Opaque 0.306 0.161 0.032 4.994 0.000 

  
Scale of Object with 
Background 0.219 0.175 0.050 3.489 0.001 

 a Dependent Variable: Aesthetics score 
 

 จากตารางที่ 4.10 แสดงการเลือกตัวแปรที่นาํมาใชในสมการในขัน้ตอมา (4) โดยการคัดเลือก

ตัวแปร โดยการใชคาสหสัมพันธ ของตวัแปรที่มีความสัมพันธกับ ตัวแปรตาม เพิ่มเติมดวยตัวแปร 

Scale of Object with Background ไดคา R = 0.782และ R Square ที่ 0.612 ซ่ึงเพิ่มมากขึน้จาก 

model ที่แลว และคา Sig.ของคา F-stat มีคา 0.000 ซ่ึงนอยกวาระดบักําหนดที่ 0.05 แสดงวาตวัแปร 

Scale of Object with Background มีความสัมพันธกับ Aesthetics Score ในรูปเชิงเสน สวนคา Sig.

ของคา t-stat มีคา 0.001 ซ่ึงนอยกวาระดับกําหนดที่ 0.05 แสดงวาคาของ Scale of Object with 

Background ไมเทากับ 0 หรือมีความสัมพันธกับ Aesthetics Score จึงทําการเพ่ิมตัวแปรเพื่อ

ทดสอบในสมการตอไป 
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ตารางที่ 4.11 ตารางแสดงวธิีการใสและลดทอนตัวแปรที่ใชในสมการจําลองที่ 5 

 a Dependent Variable: Aesthetics score 
 

 จากตารางที่ 4.11 แสดงการเลือกตัวแปรที่นาํมาใชในสมการในขัน้ตอมา (5) โดยการคัดเลือก

ตัวแปร โดยการใชคาสหสัมพันธ ของตวัแปรที่มีความสัมพันธกับ ตัวแปรตาม เพิ่มเติมดวยตัวแปร 

Emphasis by Direction ไดคา R = 0.789 และ R Square ที่ 0.623 ซ่ึงเพ่ิมมากขึน้จาก model ทีแ่ลว 

และคา Sig.ของคา F-stat มีคา 0.000 ซ่ึงนอยกวาระดบักําหนดที่ 0.05 แสดงวาตัวแปร Emphasis by 

Direction มีความสัมพันธกบั Aesthetics Score ในรูปเชิงเสน สวนคา Sig.ของคา t-stat มีคา 0.010

ซ่ึงนอยกวาระดับกําหนดที่ 0.05 แสดงวาคาของ Emphasis by Direction ไมเทากับ 0 หรือมี

ความสัมพันธกับ Aesthetics Score จึงทําการสรุปการทดลองเนื่องจากตัวแปรทีจ่ะนาํเขาสูสมการ

ตอไป ทําใหคา Sig.ของคา t-stat ทําใหมคีามากกวาระดับกําหนดที่ 0.05 

 

 

 

 

Model   
Sum of 
Squares df Mean Square F Sig. 

5 Regression 244.536 5 48.907 79.219 0.000 

  Residual 148.167 240 0.617   

  Total 392.703 245    

          

    R R Square 
Std. Error of the 

Estimate N   

    0.789 0.623 0.615 245   

          

    Correlations         

    Partial Coefficients Std. Error t Sig. 

  (Constant) 0.264 1.734 0.347 5.003 0.000 

  Emphasis by Contrast 0.322 0.219 0.052 4.238 0.000 

  Color Saturation 0.254 0.171 0.032 5.275 0.000 

  Opaque 0.179 0.136 0.033 4.067 0.000 

  
Scale of Object with 
Background 0.166 0.144 0.051 2.826 0.005 

  Emphasis by Direction 0.264 0.132 0.051 2.602 0.010 
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จํานวนตัวแปรทีเ่พิม่ข้ึน 

รูปที่ 4.6 รูปแสดงแผนภูมิเสนของความสมัพันธระหวาง R Square และ Std. Error of the Estimate  

 กับ จํานวนตัวแปร ตามลําดบั 
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 จากรูปที่ 4.6 แสดงความสมัพันธที่เกิดขึน้ของ R Square และ Std. Error of the Estimate 

กับ จํานวนตัวแปรที่เพิ่มขึ้น โดย R Square นั้นพบวา จากการเพิ่มตัวแปรในสมการถดถอยเชิงพหุโดย

วิธี Stepwise นี ้ขณะทีท่ําการเลือกตัวแปรมาเพิ่ม คา Std. Error of the Estimate นั้นลดลง และคา R 

Square นั้นกเ็พิ่มขึ้นตามลาํดับ แสดงแนวโนมท่ีดีสําหรับสมการสุดทายที่จะเกิดขึ้น โดยสังเกตใน 2 

ตัวแปรแรกนัน้พบวา คาทั้งสองคาทั้ง R Square และ Std. Error of the Estimate เปลี่ยนแปลงไปมาก 

เพราะตัวแปรชวงตนทีน่ําเขาไปในสมการนั้น เปนตัวแปรที่มีคา สหสัมพันธ (Correlation) กับตัวแปร 

(Y) Aesthetics Score คอนขางมาก  

 สําหรับคา R Square นั้น ในชวงสองตัวแปรแรก จะมีคาอยูที่ 0.58 และมีคาความชันหรือ

แนวโนมที่จะเพิ่มนั้นลดลง ในการเพิ่มจํานวนตัวแปร อาจจะทําการเลือกสองตัวแปรแรกในการ

พิจารณากอนเปนอันดับแรก รวมถึงคา Std. Error ดวย 

  
4.3 การประมาณคาคะแนนสนุทรยีภาพ 
 จาก Model ที ่5 หรือบทสรุปของสมการถดถอยเชิงพหุ มีการลดทอนตัวแปรทั้งหมด 3 ตัว คือ 

การเนนจุดเดนโดยใชสี (Emphasis with Color) แบนราบและความลกึ (Flatness and 

Depth)(Dummy Variables) และ พรามัวและชัดเจน (Diffusion and Sharpness) (Dummy 

Variables) เหลือกลุมตัวแปรทั้งหมด 5 ตัว ไดสมการ ดังนี ้

 

คะแนนสนุทรยีภาพ = 1.733 + 0.218 (V2) + 0.171 (V7) + 0.135 (V4) +   

   0.144 (V5) + 0.132 (V3) 

 

 โดยที ่ V 2 = Emphasis By Brightness Contrast   

  V 3  = Emphasis By Direction   

  V 4  = Opaque  

  V 5  = Scale of Object with Background  

  V 7 = Color Saturation 

   (ดูรายละเอียดเพิ่มเติมที่ ภาคผนวก 2) 
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 การทดสอบการเกิด Multicollinearity 

เม่ือตัวแปรอิสระมีความสมัพันธกันจะทําใหเงื่อนไขของการวิเคราะหการถดถอย ที่วาตัวแปร

อิสระทุกตัวตองเปนอิสระตอกัน นัน้ไมเปนจริง จึงทําใหเกิดปญหาทีเ่รียกวา Multicollinearity จึงตอง

ตรวจสอบ F และ t วาขัดแยงกันหรือไม 

 

Model   
Sum of 
Squares df Mean Square F Sig. 

5 Regression 244.536 5 48.907 79.219 0.000 

 

จากสวนหนึ่งของตารางที่ 4.11 การตรวจสอบความแปรปรวน (ANOVA) ใน Model ที่ 7 ซ่ึง

เปน Model ทีท่ําการตัดตัวแปรแลว พบวา 

H0  : βi = 0 .VS. H1 : βi ≠ 0  I = 1,2,3,…,7 

 

F = 79.219  คา Sig. = 0.000 ซ่ึงนอยกวา 0.05 ทําใหปฏิเสธ H0  

คือ คาตัวแปรอิสระอยางนอย 1 ตัว มีความสัมพันธกับ (Y) Aesthetics Score 

 
 Model   Correlations     

 5   Partial Coefficients Std. Error t Sig. 

  (Constant) 0.264 1.734 0.347 5.003 0.000 

  Emphasis by Contrast 0.322 0.219 0.052 4.238 0.000 

  Color Saturation 0.254 0.171 0.032 5.275 0.000 

  Opaque 0.179 0.136 0.033 4.067 0.000 

  
Scale of Object with 
Background 0.166 0.144 0.051 2.826 0.005 

  Emphasis by Direction 0.264 0.132 0.051 2.602 0.010 

 

จากสวนหนึ่งของตารางที่ 4.13 ที่ Model 7 คาสัมประสทิธิ์ตางๆของสมการการถดถอย 

 คา t ในทุกตัวแปรนัน้ มีคา Sig. ทุกคา นอยกวา 0.05 ทําใหปฏิเสธ H0  

คือ คาตัวแปรอิสระอยางนอย 1 ตัว มีความสัมพันธกับ (Y) Aesthetics Scoreและไมเทากับ 0 

 จากการตรวจสอบในขางตน พบวา คา Sig. ของ F และ t ไมขัดแยงกนั เนื่องจากการ

ใชการวิเคราะหสมการถดถอยเชิงพหุ วิธี backward คือการตัดตัวแปรที่นามีปญหาออกไปอยูแลว จึง

ไมเกิด Multicollinearity สําหรับในการทดลองนี้ 



บทที่  5 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

5.1 สรุปผลการวิจยั 
 จากสมการถดถอยเชิงพหุที่ไดจากการทดลองและวิเคราะห ไดสมการดังนี้ 

 
 คะแนนสุนทรียภาพ = 1.733 + 0.218 (V2) + 0.171 (V7) + 0.135 (V4) +  

    0.144 (V5) + 0.132 (V3) 
 

 โดยที ่ V 2 = Emphasis By Brightness Contrast   

  V 3  = Emphasis By Direction   

  V 4  = Opaque  

  V 5  = Scale of Object with Background  

  V 7 = Color Saturation 

   (ดูรายละเอียดเพิ่มเติมที่ ภาคผนวก 2) 

 

 

 เรียงลําดับคา Coefficients ของแตละตัวแปร เรียงลําดับจากมากไปนอยได ดังนี้ 

 

Variables      Coefficients

V 2 = Emphasis By Brightness Contrast 0.218 0.218 
V 7 = Color Saturation 0.171 
V 5 = Scale of Object with Background 0.144 
V 4 = Opaque 0.135 
V 3 = Emphasis By Direction 0.132 
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คาสัมประสิทธิ์ของตัวแปรตน (X)

คะแนนสุนทรียภาพ (Y)

แสดงถึงคาน้ําหนกัของตัวแปรนั้นๆ เรียงตามลําดับ ซึ่งหากทาํการพจิารณาจากผลที่เกิดขึ้น 

คา (V2) Emphasis with Brightness Contrast มีของคาน้ําหนักมากที่สุด รองลงมาคือ (V7) Color 

Saturation และตางกันลงมามากคือ (V5) Scale of Object with Background, (V4) Opaque และ 

(V3) Emphasis By Direction ตามลําดับ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 5.1 รูปแสดงแผนภูมิแทงในแตละคา Coefficients ในตัวแปรที่ใชในสมการ 

 

  

 

 จากผลวิเคราะหขอมูลที่ผานมา เพื่อหาจํานวนตวัแปรที่นอยที่สุด แตสามารถอธบิายผลหรือ

ตัวแปรตามไดมากที่สุด โดยการทดลองนี้ผูวิจัยไดพยายามใชประโยชนจากการวิเคราะหทางสถิติ

อยางเต็มที่ เพื่อตรวจสอบผลระหวาง ตัวแปรตาม (Y) คะแนนทางสนุทรียภาพ กับ ตัวแปรอิสระอ่ืนๆ ที่

เกี่ยวของ ไดผลสรุปที่เกิดขึ้น ดังนี้ 

 

V4 opaque 
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 1. จากการวิจัยตัวแปรทั้งหมด 8 ตัว ไดแก การเนนจุดเดนโดยสี (Emphasis with 

Color) การเนนจุดเดนโดยความเปรียบตาง (Emphasis with Brightness Contrast) การเนนจุดเดน

โดยใชทิศทาง (Emphasis with Direction) การบดบัง (Opaque) ขนาดภาพกับพื้นภาพ (Scale of 

Object with Background) ความสดของสี (Color Saturation) ความแบนราบและความลึก 

(Flatness and Depth) และความพรามวัและความชัดเจน (Diffusion and Sharpness) 

  เมื่อทําการเกบ็ขอมูล นาํผลที่ไดไปทาํการวิเคราะหทางสถิติ ดวยสมการถดถอยเชิง

พหุ เหลือตัวแปรทีน่ํามาใชในการพิจารณา ไดแก การเนนจุดเดนโดยความเปรียบตางของแสง และ

การเนนจุดเดนโดยทิศทาง การบดบัง ขนาดภาพกับพื้นภาพ ความสดของสี จากสมการไดคา

สัมประสิทธิ์ของการตัดสินใจของสมการรอยละ 62 ซ่ึงสามารถอธิบายในเบื้องตนในเรื่องของภาพ

สถาปตยกรรมทางสนุทรียภาพ จากตัวแปรที่มจํีานวนนอย เพื่อลดความซับซอนในการพิจารณาภาพ

สถาปตยกรรม แตสามารถทํานายไดถึงรอยละ 62 ของคาสุนทรียภาพ 

 2. จากสมการการทํานายคาคะแนนสนุทรียภาพ กลุมปจจัยการเนนจดุเดนโดยความ

เปรียบตางของแสง ความสดของสี เปนตัวแปรที่มีอิทธิพลสูงสุด รองมาคือ กลุมปจจัย และขนาดภาพ

กับพื้นภาพ การบดบัง และการเนนจุดเดนโดยทิศทาง เปนกลุมตัวแปรที่มีอิทธิพลนอยลงมา เพ่ือนํา

การแบงกลุมที่ไดไปเปนแนวทางการพิจารณาทางสุนทรียภาพ 
 3. กําหนดแนวทางการพิจารณาภาพสถาปตยกรรมทางสุนทรียภาพในเบื้องตน โดยใน

การพิจารณาทุกครั้งใหคํานงึถึงกลุมตัวแปรทั้งสองกลุมปจจัย เรียงตามความอิทธิพลของกลุมตัวแปร

นั้นที่มทีางสุนทรียภาพ เพื่อสามารถใชในการปรับภาพสถาปตยกรรมใหมีความงามทางสุนทรียภาพ

เพิ่มมากขึ้น 

 

5.2 อภปิรายผล 
 จากผลที่เกิดขึน้นัน้พบขอสังเกตุในหลายๆเรื่องดวยกัน คือ 

 1. จากการสรุปผลการวิจัย พบวา ตัวแปรการเนนจุดเดนโดยความเปรียบตางของแสง มี

อิทธิพลทางสุนทรียภาพสูงสุดจากการวิจัย จากการวิเคราะหพบวาตัวแปรนี้เปนตวัแปรที่มีผลดานแสง

หรือเกี่ยวของกับอิทธิพลการมองเห็นคอนขางมาก จึงมผีลตอความรูสึกดานสนุทรียภาพสูงสุด โดยใน

กลุมปจจัยตอมา คือ กลุมปจจัยทีม่ีอิทธพิลปานกลาง ในที่นีไ้ดแก ความสดของสี และขนาดภาพกับ

พ้ืนภาพ เปนกลุมตัวแปรที่เห็นไดชัดเจนทนัที เมื่อทําการพิจารณาภาพสถาปตยกรรม ตางจากกลุม
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ปจจัยทีมี่อิทธพิลนอย คือ การบดบัง และการเนนจุดเดนโดยทิศทาง เนื่องจากเปนตวัแปรที่ตองใชเวลา

ในการพิจารณา จึงทําใหมผีลตอการรับรูทางสุนทรียภาพนอยที่สุดในการวิจัย 

 2. ความสัมพันธของตัวแปรตาม (Y) คะแนนทางสุนทรยีภาพ กับ ตัวแปรอิสระทาง

สุนทรียภาพคอนขางมีความสัมพันธกันมาก รวมถึงในตัวแปรอิสระเอง ก็มีความสัมพันธระหวางตัว

แปรเองอยูดวย อาจเกิดปญหา Multicollinearity ได โดยสังเกตจากการวิเคราะหสมการถดถอยเชิงพหุ

ที่ผานมา เมื่อเพิ่มตัวแปรเขาไปในสมการ คา Sig. ของตัวแปรนัน้ ยิ่งนอยลงแสดงถึงความแข็งแรงของ

คา Sig. แสดงถึงความสัมพันธกับตัวแปรตาม (Y) คะแนนทางสุนทรียภาพ ซ่ึงทําใหสมการนัน้มีความ

แข็งแรง เพ่ือใหสามารถทํานายผลไดแมนยํายิ่งขึน้  

 

 3. สําหรับตัวแปรบางตัวทีไ่มไดรวมอยูในสมการที่ใชทาํนายสุดทายนัน้ ไมไดแสดงถึงวา

ตัวแปรเหลานัน้ไมมีความสาํคัญกับสมการ แตอาจจะมีขอจํากัดในการใชตัวแปรนั้นๆ ในเรื่องของคา 

Sig. ถามากกวาที่กําหนดไว หรือมีคาแตกตางมาก อาจถูกตัดตัวแปรทิ้งออกไปโดยวิธีการทางสถติิ แต

หากเรานําทุกตัวแปรมาใช ก็จะมีความสาํคัญในตัวเอง แตจะไมเกิดสมการที่ดทีี่สุดในการทาํนายผล 

ในการทดลองนี้มีการตัดตัวแปรออกไปหนึ่งตัวคือ Emphasis with Color เนื่องจากมีคา Sig. ของ t-

stat นั้นมากกวาระดับกําหนด 

 

 4. ในกระบวนการวิเคราะหและการสรางสมการถดถอยเชงิพหุนี้ จําเปนตองศึกษาและ

เขาใจในวธิีการของสมการถดถอยเชิงพหุรวมถึงพฤติกรรมของแตละตวัแปรดวย วธิกีารดึงตัวแปรเขา

ไปในสมการนัน้ ผูวิจัยไดใชวิธี Stepwise ซ่ึงเปนวิธีทีน่ิยมใชกันมากและใหผลที่ดีดวย เม่ือเปรียบเทียบ

กับวิธีอ่ืนๆ เชน backward หรือ forward ซึ่งไดใหผลที่คลายกนั  

 

 

5.3 ขอเสนอแนะ 
 
 ในการวิจัยครัง้นี้มีขอจาํกัดในเรื่องๆหลายเรื่อง เนื่องจากความลาํบากในการหากลุมตัวอยางที่

สามารถเขาใจ ในเนื้อหาของการทดลอง ทาํไดยากและเรื่องของตัวแปรที่นาํมาใชในการทดลอง เพราะ

ในเรื่องสุนทรียภาพนี้ คอนขางเปนเรื่องนามธรรม (Subjective) และวัดคะแนนใหออกมาเปน รูปธรรม 

(Objective) และใหมีความถูกตองเที่ยงตรงไดยาก โดยแบงเปนขอตางๆ ดังนี้ 
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 1. จากการทีไ่ดคาสัมประสิทธิข์องการตัดสินใจ (R2) ที่ 0.62 ในการวิจัยนี้พบวาคอนขาง

นอย เพราะเปนการวิจัยที่เกี่ยวของกับทางความรูสึกของคน จากการทดลองที่ไมไดครอบคลุมในทกุตัว

แปรที่เกี่ยวของทั้งหมดในทกุประเภทของภาพสถาปตยกรรม โดยยงัคงมีตัวแปรอื่นที่มีผลกระทบทาง

สุนทรียภาพ ในภาพประเภทอื่นดวย เชน ในภาพขาวดาํ ตัวแปรความสดของสี การเนนจุดเดนโดยส ี

จะไมมีอิทธิพลใดๆเลย แตจะเปนตัวแปรอ่ืนๆที่มีอิทธิพลแทน 

 

 2. ขนาดตัวอยาง (Sample size) ที่ใชในการทดลองนั้นนอยเกินไป เนื่องจากเรื่องที่ทาํ

การทดลองนัน้ เปนเรื่องที่เกี่ยวของกับความคิด ความรูสึก และรวมถึงการศึกษา ประสบการณในแต

ละบุคคลไป จําเปนตองมีจํานวนตวัอยางมาก เพราะจะเกิดความคลาดเคลื่อนไดมาก เพ่ือใหคาที่

ออกมาใกลเคียงการแจกแจงปกติมากที่สุด 

 

 3. ความนาเชื่อถอืของตัวแปร เนื่องจากตัวแปรที่เกี่ยวของนั้น สวนมากจะทาํการวัดคาที่

ออกมาใหเปนไปในมาตราสวนเชิงขั้น (Interval Scale) ตองเปนตัวเลข และระดบัขั้นความหางตอง

เทากันเปน 1 ชวงเทากัน ในทุกตวัแปร ซ่ึงในบางตัวแปรที่เปนคาที่เกี่ยวของดานสุนทรียภาพ ไม

สามารถเทียบออกมาในรูปที่ตองการได ดังเชนในเรื่องสัดสวนของตัวอาคารเอง ก็สามารถบอกไดยาก-

วาอยางไรถึงเรียกวาพอดี หรือสวยงาม ไมสามารถวัดเปนมาตราสวนเชิงขั้นไดชัดเจน  

  ทําใหตัวแปรทีน่ํามาใชในการทดลองมีคอนขางนอย เนื่องจากขอจํากัดของตัวแปร

หลายๆตวั ในทีน่ี้ผูวิจยัไดเลือกตัวแปรจากการศึกษาทฤษฎีวิจัยที่เกี่ยวของและจากการทํา Pilot test 

แบบคําถามปลายเปด แลวนํามาพิจารณาถึงพฤติกรรมของตัวแปร ถงึความเปนไปไดในการนาํมาใช

ในการทดลอง ผูวิจัยแนะนาํใหเพิ่มตัวแปรมากกวานี้ จะเพ่ิมความนาเชื่อถือและความถูกตอง ในการ

ทํานายผลมากกวานี้  

 

 4. วิธีการทดสอบแบบสอบถาม เปนเร่ืองหนึ่งที่เกี่ยวของกับแบบสอบถามและ กลุม

ตัวอยาง คือสองอยางดวยกนั ดังนี้ 

  แบบสอบถาม ที่ใชในการทดลองนั้นเปนที่เขาใจยากสําหรับคนทั่วไป เนื่องจากการ

ทําแบบสอบถามทางสถิติทีผู่วิจัยใชนั้น ใชคําพูดสําคัญแทนความหมายในตวัแปรตางๆ แทนใน

ความหมายของตัวแปรนัน้ๆ ในการแปลความหมายในภาษาอังกฤษมาเปนภาษาไทย ในบางคําไม

สามารถสื่อความหมายไดชัดเจนและครอบคลุมในตัวแปรนั้นๆ ทําใหผูวิจัยตองอธิบายถึงความหมาย

ในทุกตวัแปร ซ่ึงอาจสื่อไดไมชัดเจนในทกุกลุมตัวอยางการทดลอง 
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  กลุมตัวอยางที่ใชนัน้ มีความจําเปนตองมีความรูพ้ืนฐานทางศิลปะ สถาปตย เพื่อให

เขาใจการทดลองไดโดยงาย และความถกูตองของการทดลอง แตในความเปนจริงแลว ผูดูทัศนยีภาพ

สถาปตยกรรมขัน้สุดทายคอื ลูกคา หรือบุคคลซึ่งไมมีความรูทางดานสถาปตยกรรมมากนัก จึงอาจจะ

ตองไปประยุกตทําวจัิยเพ่ิมเติม 

 

 5. ขอแนะนําเพิ่มเติมในการพัฒนาเพิ่มเติม หากมีผูใดตองการตอยอดวิทยานิพนธฉบับ

น้ี โดยจะนาํเสนอแนวทางทีผู่วิจัยไดวางไว ดังนี้ 

  - เพิ่มตัวแปรในการเลือกเขาสูสมการถดถอยเชิงพหุเพิ่มขึน้ โดยใชตัวแปรที่สามารถ

วัดคาเปนแบบ มาตราสวนแบบขั้นได เพ่ือเปนการเพิ่มคาความนาเชือ่ถือแกสมการ 

  - เพิ่มขนาดกลุมตัวอยางการทดลองใหมากขึ้น เพราะการทดลองครั้งนี้ถือเปนการ

เริ่มตนเทานั้น ระดับจุลภาค (Micro Scale) เทานั้น หากสามารถทาํไดจะเปนการขยายกลุมตัวอยาง

และเพ่ิมความหลายหลาย รวมถึงความนาเชื่อถือดวย 

  - วิเคราะหการถดถอยเชิงพหุ โดยใหไดสมการที่ดีที่สุด แตมีจํานวนตัวแปรนอยทีสุ่ด 

เพื่อนําไปใชในการวิเคราะหตอไป  

  - สรางดัชนีจากสมการทีห่าไดโดยมีคาน้าํหนักในแตละตัวแปรไมเทากัน สรางเกณฑ

เปรียบเทียบจากภาพทีไ่ดนาํไปทดลอง นํามาเปรียบเทียบกับคะแนนที่ไดทําการทดลองไปแลว เพื่อให

ไดดัชนีเปรียบเทียบคะแนนสุนทรียภาพออกมา โดยแบงเปนคะแนนในแตละตัวแปร ผลสรุป 

(Solution) ที่ออกมาควรเปนอยางไร เพ่ือใหไดคะแนนทางสุนทรียภาพสูงที่สุด เพื่อเปนดัชนีใหสามารถ

นําไปเปรียบเทียบกับทัศนียภาพทั่วไป ใหสามารถใหคะแนนทางสุนทรียภาพแบบเปนรูปธรรมได 
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ภาคผนวก 



ภาคผนวก ก 
 แสดงภาพที่ใชในการทดลอง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 1 แสดงภาพบานพกัอาศัยทรงจีน(P1) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 2 แสดงอุทยานการเรียนรูศรีวิชัย (ขาวดํา) (P2) 
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รูปที่ 3 แสดงอุทยานการเรียนรูทวารวดี (กลางวนั) (P3) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 4 แสดงอุทยานการเรียนรูทวารวด ี(กลางคืน)(P4) 
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รูปที่ 5 แสดงอุทยานการเรียนรูศรีวิชัย (P5) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รูปที่ 6 แสดงสวนธรรมชนิราช (P6) 
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ตัวอยาง การทดลองสรางเครื่องมือในการทดลอง  
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แบบสอบถามทดสอบประกอบวิทยานิพนธ  

แนวทางการจดัทัศนียภาพสถาปตยกรรม เพื่อความรูสึกสบายตาและสุนทรียภาพ 

An Approach for Integrated Perspective Design  for Visual Comfort and 

Aesthetics 

 

เพศ    อายุ           

ลักษณะเครื่องคอมพวิเตอร      (PC  or NOTEBOOK) 

 

กรุณาตอบแบบสอบถาม โดยใชการพมิพอักษร a แทนไปในชองที่ทานรูสึกถงึความนาจะ

เปน โดยทาํการเปรียบเทยีบกันระหวางรปูภาพทัง้สองฝง ฝงซายและขวา 

 

 

 

1. ทานรูสึกอยางไรกับภาพจําลองทางสถาปตยกรรมนี ้(Brightness Contrast)สวาง คมชัด 

 

 

 

 

 

 

 
      สวยงาม  ____:____:____:____:____:____:____:  นาเกลียด    สวยงาม  ____:____:____:____:____:____:____:  นาเกลียด 
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มาตรวัดทัศนคติของออสกูด (Osgood Scale, 1957) 

มาตรวัดทัศนคติของออสกูดมีชื่อเรียกอีกอยางหนึ่งวา “มาตรวัดโดยอาศัยการจําแนก

ความหมายของคํา (Semantic Differential Scale) 

วิธีสราง 

การสรางคาํถามในมาตรานี ้อาศัยคําตาง ๆ เปนตัวเรา (stimulus words) ประกอบกับมโนทัศน 

(concepts) ตาง ๆ โดยในแตละขอคําถามจะมีคําคุณศพัทที่มีความหมายตรงขามกนัเปนคู ๆ 

(bipolar) กํากบัอยูที่ปลายทัง้สองขางของมาตรา ซึ่งกาํหนดไว 7 ระดับ 

มาตรการวัดนี้วัดไดทั้งดาน คุณภาพ และ ปริมาณ รวมทั้ง ทิศทาง และ ความเขม 

ของปฏิกิริยา 

ทางดานทิศทาง คือ ไปทางดีหรือเลว 

ความเขม คือ มีลักษณะนั้น มาก-นอยเพียงใด 

ลักษณะของการใชคําคุณศัพทอาจจําแนกไดเปน 3 มิติ คือ 

1.มิติดานการประเมินคา (Evaluation) เชน ดี-เลว 

2.มิติดานศักยภาพ (Potency) เชน แข็งแรง-ออนแอ 

3.มิติดานกิจกรรม (Activity) เชน วองไว-เชื่องชา 

 

 การใชมาตรวดัโดยอาศัยการจําแนกความหมายของคํา 

การนาํมาตรชนิดนี้ไปใชเพื่อวัดทัศนคติของกลุมที่ตองการศึกษา อาจทําได 3 แบบ คือ 

 แบบที่ 1 ใชคําคุณศัพทหลาย ๆ คูตอหนึ่งมโนทัศน 

 แบบที่ 2 ใชคําคุณศัพทเพียงหนึ่งคูตอหนึ่งมโนทัศน 

 แบบที่ 3 ใชคําคุณศัพทเพียงหนึ่งคูตอหลายมโนทัศน 

 หมายเหตุ คําวา “มโนทัศน (concept)” ในที่นี้อาจเขียนเปนคําหรือวลี หรืออาจเขียนเปน

ประโยคยาว ๆ ก็ได แตควรใหมีความชัดเจนพอที่ผูตอบจะประเมินคําตอบได 
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ตัวอยาง การทดลองสรางเครื่องมือในการทดลอง คร้ังที่ 2 

 

จากภาพที่แนบมา ทั้งหมด 8 ภาพ เรียงตามลําดับ 

 กรุณาแสดงความเหน็ โดยใหคะแนน 1 ถงึ 10 ในชองที่เตรียมไวให (ในหนาถัดไป)โดย

พิจารณาในเรือ่ง“ความสวยงามและความสบายตา”เปนหลกั  

 โดยในภาพที ่2 ถึง 8 ใหพิจารณาภาพดานลาง โดยเปรียบเทียบภาพดานบนทัง้สองภาพที่

ไดใหคะแนนมาแลว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่ 1   คะแนน 

ภาพที ่ 2   คะแนน 

ภาพที ่ 3   คะแนน 

ภาพที ่ 4   คะแนน 

ภาพที ่ 5   คะแนน 

ภาพที ่ 6   คะแนน 

ภาพที ่ 7   คะแนน 

ภาพที ่ 8   คะแนน 

 

 



ภาคผนวก ข 
รายละเอียดของตัวแปร 
 
ตัวแปรควบคุม 

 อาชีพ  = อาชีพผูเขารวมการทดลอง วามีความเกี่ยวของกับวชิาชีพทาง

    สถาปนกิหรือไม เนื่องจากการทดลองนี้มคีวามจาํเปนทีต่องการ

    ใชผูที่มีความรูทางวิชาชีพนี้ พื้นฐานการออกแบบหรือทาง 

    สถาปตยกรรม (Nominal Scale)  

     0 = เปน 

     1 = ไมเปน 

 

 เพศ  = เพศของผูเขารวมการทดลอง (Nominal Scale) 

     0 = ผูชาย 

     1 = ผูหญิง 

 

 อาย ุ  = อายุของผูเขารวมทาํการทดลอง (Nominal Scale) 

     1 = 20 – 29 

     2 = 30 – 39 

     3 = 40 – 49 

     4 = 50 – 59 

     5 = อายุ 60 ปเปนตนไป 

    โดยในขอกําหนดจะดูถงึความสามารถในการทําแบบทดลองใน

    กรณีที่ผูรวมทาํการทดลอง มีอายุมากกวา 60 ป 

 

 ความสองสวาง = ปริมาณแสงสวางโดยรวมตอพื้นที่สองสวางนั้นๆ (Lux) 

 (Illuminance)  ทําการวัดปริมาณแสงสวาง ขณะที่ผูรวมทดลองตอบ 

    แบบสอบถาม อยูในชวง 300 ถึง 500 Lux (IESNA, 1993 : 

    460) Category D, Performance of Visual Task of High  

    Contrast and Large Size / Reference work-plane  

    Illuminance on Task 
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 ปญหาทางสายตา= ความผิดปกตทิางสายตาของผูที่เขารวมทาํการทดลอง คือ สาย

 (Eye problem)  ตาสั้น สายตายาว ตาบอดสี หรือโรคอืน่ๆที่มีผลกระทบตอการ

    วิจัย ตามวจิารณาญาณของผูวิจัย 

ตัวแปรตาม 

 คะแนนทางสนุทรียภาพ = คะแนนรวมทัง้หมดในภาพรวมของภาพนัน้ๆ ในเรื่อง

 (Aesthetics Score) ของความพึงพอใจที่มีตอความสบายตาและสุนทรียภาพ 

    แบงเปน 10 คะแนน  

     
คะแนนสุนทรียภาพ         

          

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 

นาเกลียด         สวยงาม 

 

ตัวแปรอิสระ 

โดยตัวแปรอิสระตางๆ ที่นาํมาพิจารณามดีังนี ้

- การเนนจุดเดนโดยใชสี (Emphasis with Color) 

 ความแตกตาง ระหวางสีรอนและสีเย็น เชนสีแดง-สีเหลือง เปนสีรอน และสีน้ํา

เงิน-สีเขียวเปนสีเยน็ คุณภาพของสีเหลานี้ สามารถแสดงความรูสึกเดนหรือเปนรอง เชน สีเหลือง 

แดงจะใชแสดงการขยายตัว 

 

- การเนนจุดเดนโดยใชความเปรียบตาง (Emphasis with Contrast) 

 การใชความเปรียบตางที่แตกตางกนัสําหรับวัตถทุี่ตองการเนน ในทีน่ี้จะทําการ

ทดลองโดย เนนความแตกตางของวัตถุหรือภาพกับ สภาพแวดลอมหรือพื้นภาพ ในเร่ืองของความ

ชัดเจนที่ตางกนัในเรื่องของความสวาง 

 

- การเนนจุดเดนโดยใชทิศทาง (Emphasis with Direct) 

 การใชทิศทางที่แตกตางกันสําหรับวัตถุทีต่องการเนน ในทิศทางตางๆที่แตกตาง

กันระหวางวัตถุกับกรอบภาพ 

 

- การบดบัง (Opaque) 
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  คือ การเกิดภาพมากกวาหนึ่งปรากฏบนพื้นภาพแลว โดยภาพทัง้สองมีคุณสมบัติ

แตกตางกนัตรงที่มเีพียงภาพใดภาพหนึ่งเปนตัวเปาหมาย (Target) ภาพอีกภาพหนึ่งซอนทับ

จะกลายเปนตวับดบัง (Mask) ทันท ี

 การบดบังขององคประกอบจะชวยในการรับรูในการรับรูมิติของความลึกไดงายขึน้ โดย

อาศัยการซอนทับ (Overlapping) หรือการบดบัง เปนตัวกระตุนใหรับรูวา องคประกอบหนึง่

เสมือนวาซอนทับอีกองคประกอบหนึ่ง เกดิมิติความลึกขึ้นมา ทัง้ที่ความจริงเปนเพยีงภาพสอง

มิติ 

 5 % ไมรูสึกถึงการรบกวน 

 60% รูสึกถึงการบดบังอยางรุนแรง 

 Breitmeyer, Bruno G.  Visual Masking : an integrative approach.  New York : 

Oxford University Press, 1984. 

 

 - ความสดของสี (Color Saturation) 

  ในตัวแปรเรื่องสีสันของภาพ หมายถงึความสดของเนื้อสี (Saturation) เปนหลกั

เทานั้น คือมีการทดลองจากสีขาวดํา (Gray Scale) ไปจนถึงมีสีสดมากที่สุด โดยแบงการวัดคาสี

แบบ Munsell Color System 

 

 - ขนาดภาพกบัพื้นภาพ (Scale of Building with Background) 

  ในเรื่องของขนาดและสัดสวนของวัตถหุรือภาพ เมื่อเทยีบกับกรอบภาพ โดยเทียบ

อัตราสวนตอกัน (Ratio) 

 

- ความแบนราบและความลึก 

  เร่ืองของแบนราบและลึกคอนขางเปนตัวแปรที่วัดไดยาก แตที่ผูทําการวิจัย

นํามาใช เพื่อเปนการทดสอบ เนื่องจากในตัวแปรนี้คอนขางมีอิทธิพลตอการทดลองสูง แตไดใช

เปนตัวแปรหุน(Dummy Variables) โดยแบงเปนสองคําตอบคือแบนราบหรือความลึกเทานัน้ 

 

- ความพรามวัและความชัดเจน  

ความชัดเจน คือ เทคนิคที่เกี่ยวของกับสภาพทางกายภาพและการแสดงออกที่แนนอน 

ถูกตองเที่ยงตรง และหนักแนน ผลสุดทายที่ไดรับคือ ภาพที่ชัดเจน แตกตาง และงายทีจ่ะแปล

ความหมาย โดยความพรามัวมีลักษณะออนนุม ไมมีความแนนอน แตมีความรูสึกและดูอบอุน

มากกวา 



ภาคผนวก ค 
รายละเอียดเพิ่มเติมจากการวิเคราะหทางสถิติ 
 
สัมประสิทธิก์ารติดใจ (Coefficient of Determination: R Square) 
 
R2 = R Square = r2 = ความแปรปรวนของ Y ที่เกิดจาก X 

   ความแปรปรวนของ Y ทั้งหมด 

 ดังนัน้ 0 ≤ r2 ≤ 1  

คุณสมบัติของ r2 

 1. r2 จะไมมีหนวย 

 2. ถา r2 มีคาเขาใกล 1 แสดงวารอยละที่ X สามารถอธิบายการเปลี่ยนแปลงของ Y 

มีคามาก หรือ X และ Y มีความสมัพนัธกันมาก แตถา r2 มีคาเขาใกล 0 แสดงวารอยละที ่ X 

สามารถการเปลี่ยนแปลงของ Y มีคานอย 
 
Forward 
 วิธีการ Forward เปนเทคนิคที่เลือกตวัแปรอิสระเขาสมการถดถอยครั้งละหนึ่งตัว โดยมี

หลักเกณฑ ในการเลือก ดงันี ้

 1. การเลือกตัวแปรอิสระตัวแรกเขาสมการ จะเลือกตวัแปรอิสระที่มคีวามสัมพันธ

กับตัวแปรตามมากที่สุดเขาสมการ ซึง่ตองผานเกณฑที่ตัง้ไว โดยพิจารณาจากสมการถดถอย

อยางงาย 

 2. การเลือกตัวแปรอิสระอื่นๆเขาสมการ โดยคํานวณคาสมัประสิทธสหสัมพันธเชงิ

สวนระหวางตวัแปรอิสระกับตัวแปรที่เหลือทีละตัว และใชการทดสอบสมมุติฐานเกีย่วกับคา

สัมประสิทธิ์เชงิสวน (Partial Correlation) โดยเปรียบเทยีบคาสถิติทดสอบ F กับ F Value ที่

กําหนด หรือเปรียบเทียบคา Significance ของสถิติทดสอบกับ Probability F ที่กาํหนด และจะทํา

เชนนีจ้นกระทัง่ไมมีตัวแปรอสิระตัวใดที่มีความสมัพนัธกับตัวแปรตามอยางมีนยัสัมพันธ 

 
Backward 
 เปนวธิีการเลือกตัวแปรอิสระเขาสมการการถดถอย ซึ่งมหีลักเกณฑตรงขามกับวิธ ี

Forward นัน่คือ 

 1. จะนําตวัแปรอิสระทุกตัวที่คาดวาจะมีความสัมพนัธกับตัวแปรตามเขาสมการการ

ถดถอย 
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 2. ตัดตัวแปรอิสระที่ไมมีความสัมพันธกับตัวแปรตามออกออกจากสมการครั้งละตัว 

โดยการทดสอบสมมุติฐาน โดยใชสถิติทดสอบ t หรือ F ถาตัวแปรนัน้เปนศูนย ตองตัดตัวแปรนั้น

ออกจากสมการการถดถอย ทาํเชนนี้ไปเร่ือยๆ จนไมสามารถตัดตัวแปรอิสระตัวใดไดแลว สมการที่

เหลือจึงเปนสมการถดถอยที่เหมาะสม 

  Use probability of F จะตองกําหนดคาระดับนัยสําคัญสูงสุดของการยังคงทําให

ตัวแปรอิสระอยูในสมการ โดยระบุคาระดับนัยสําคัญสงูสุดใน Remove โดยปกติ โปรแกรม SPSS 

จะกําหนดเปน 0.10 

  Use F Value เปนการกําหนดคา F เปนการกําหนดคา F ต่ําสุดในการทําใหตัว

แปรอิสระยังคงอยูในสมการผูใชสามารถระบุวา F ต่ําสุดที่ตงอการใน Remove โดย SPSS จะ

กําหนดคาต่ําสุดของ F ใน Remove เปน 2.71 

 

 โดยการ Backward ก็จะคลายกนักับ Forward และผลที่ออกมาก็จะใหผลที่คลายกนั คือ 

ตัดตัวแปร Brightness ออกไป เนื่องจากคา Sig. นั้นไมเหมาะสม 

 

สมการถดถอยเชิงพหุ (Multiple Regression) โดยการเลือกตัวแปร X เขาสมการความ

ถดถอย จําเปนตองมกีฏเกณฑหรือวิธีในการเลือก เนื่องจากตัวแปรที่นาํมาใชคอนขางมาก จึง

นําเขาสมการทีละตัวแปร แลวตรวจสอบผล และหากตวัแปรใดที่มีความสัมพันธกับ Y นอยหรือไม

มีความสมัพนัธ ก็จะนาํออกจากสมการ เรียกวิธนีีว้า Stepwise โดยทําการทดสอบสมมุติฐาน  

 

H0  : βi = 0 .VS. H1 : βi ≠ 0 

 

 โดยใชทางสถติิทดสอบ ถา H0 ยอมรับ จะตองตัดตัวแปร จนกวาจะไดสมการถดถอยที่มี

ความเหมาะสม 

ถามีตัวแปรอสิระ k ตัว (X1 , X2 ,.X3 ,…, Xk) ที่มีความสมัพันธกับตัวแปรตาม Y โดยที่มีรูป

ความสัมพันธอยูในรูปเชิงเสน จะไดสมการถดถอยเชิงพหุ ซึ่งแสดงความสัมพันธระหวาง Y และ X1 

, X2 X3 ,…, Xk ดังนี ้

 

  Y = β0 + β1 X1  + β2 X2 + … + βk Xk + ε  

โดยที่ β0 = สวนตัดแกน Y เมือกําหนดให X1 = X2 = … Xk =0  
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β1 , β2 ,…, βk เปนสัมประสิทธการถดถอยเชิงสวน (Partial Regression Coefficient) 

โดยที่ βi เปนคาที่แสดงถงึการเปลีย่นแปลงของตัวแปรตาม Y เมื่อตัวแปรอิสระ Xi เปลี่ยนไป 1 

หนวย โดยที่ตวัแปรอิสระ x ตัวอื่นๆมีคาคงที ่ โดยมีเงื่อนไข ดังนี ้

1. ความคลาดเคลื่อน ε  ที่มกีารแจกแจงแบบปกติ 

2. คาเฉลี่ยของความคลาดเคลื่อนเปนศนูย นัน่คือ E(ε ) = 0 

3. คาแปรปรวนของความคลาดเคลื่อนเปนคาคงทีท่ี่ไมทราบคา V(e) = σe
2 

4. ε i และ ε j เปนอิสระตอกัน ; I ≠ j นั่นคือ covariance (ε i และ ε j) = 0 

5. ตัวแปรอิสระ Xi และ Xj ตองเปนอิสระตอกนั 

 
การทดสอบคาความคลาดเคลื่อน (Error or Residual) 
 โดยตรวจสอบความคลาดเคลื่อนของ ε  วามกีารแจกแจงแบบปกติหรือไม 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Dependent Variable: Aesthetics Score 

 

รูปแสดงแผนภูมิแทงแสดงการแจกแจงปกติ ของคาความคลาดเคลื่อน 
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 จากการวิเคราะห พบวา คาการแจกแจงของคาความคลาดเคลื่อน มีคาใกลเคียงปกติ 

แสดงถึง การทดสอบเงื่อนไขของสมการความถดถอยเชงิเสน ที่คาความคลาดเคลื่อนเปนการแจก

แจงแบบปกติ ใชกับสมการเชิงเสนได 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Dependent Variable: Aesthetics Score 

 

รูปแสดงแผนภูมิการกระจาย ของคาความคลาดเคลื่อน กับคาคะแนนทางสนุทรยีภาพ 

 

 จากการวิเคราะหพบวา คาการกระจายตัวความคลาดเคลื่อน ในแผนภูมิมีคาการกระจาย

ที่ไมมีการสุม (Random) มากนัก เกาะกลุมกันในระดับหนึง่ แสดงถึงคาสมการที่ไมดีมากนัก 

เนื่องจากสมการที่ดีตองมกีารกระจายของคาความคลาดเคลื่อนกระจายแบบสุม 
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