
 

ความหมายและกระบวนการสรางความหมาย “บาน”  ในนิตยสารบานและสวน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
นางสาวกติกา  ศรีรักษา 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิทยานิพนธนี้เปนสวนหนึง่ของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชาวารสารสนเทศ       ภาควิชาวารสารสนเทศ  

คณะนิเทศศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ปการศึกษา  2550 

ลิขสิทธิ์ของจุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

 



 

MEANING AND THE CONSTRUCTION OF  “HOUSE MEANING” IN BAAN LAE SUAN MAGAZINE 

 

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Miss Katika Sriraksa 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 

for the Degree of Master of Arts Program in Journalism 

Department of Journalism 

Faculty of Communication Arts  

 Chulalongkorn University 

Academic Year 2007 

Copyright of Chulalongkorn University 

 



~1"1l1i)"ll1 

'tl1""t1~U~mn1!t1 

fl,)12-J\.n.J1mL~:::m:::'1J,)'L.m1~~11\1fi1,)12-J\UJ1U "U1U" 

1uilj;)u~1~U1ULL~:::~,)U 

,)1~~1~~ULVl~ 

~'Jl,)U~1~j;)n'"l1~U ~~ .'l~1~il 'tl~~muuyf 

0-

f'H1J:::ilLVlM\1~j;)f ,li1~\lmnr2-J\n'lVlU1~U 'tl~~1~,r'1J'lVlmnYlUjftuu'1JilLiju 

~,)U'l-1rt\l'lJ'tl\ln1~~n1!t1m2-J'l-1~n~j;)nJ1'1J'1J12-J'l-11uru.;'jj;) 

C' ~ ..... _ .. 
................. ......,::)............................. flru'1J~flru:::ULVl~~1~j;)~ 

(~tN~1~j;)n""t1~U ~~.!J'1J~ LU'1J'"INfln""t) 

..... ~ ................. l.h::;tl1um~2-Jn1~ 
(~1~n'"l1~U qn'1J'1J1 q~'1J~~l1~) 

f ~ tfJ - -t9.NV" r.J. r:! 
.................. .. ........ ~~ ................ 'tl1""t1~UVlum1!t1 

(~'Jl,)U~1~j;)~1'"11~U m.i)~1~il 'tl~~u1uuvi) 

5).--
........... ~ ........ ~ .................. . m~2-Jn1~ 

(~'Jl')U~1~j;)n'"l1~U ruN'" ~1fj~j;)f) .. 



(MEANING AND THE CONSTRUCTION OF "HOUSE MEANING" IN BAAN LAE SUAN MAGAZINE) 

'fl. ~mn1!t1 : 'fl'l"'1~tPj~'1~il 'tlf;J~uTw'Wvf, 191 'l-ioW'1 

., ., 
m ~1r.rUrlf~ilLiI'Wm~~ n1!t1 m~1 Lrl n~'IX rl 'l'1l-J'l-il-J'1U "U'1'W" ~ n1!t1 m~tJ'l'Wm~~1'1~ rl'l'1l-J'l-il-J'1U 

"U'1U" l'WOI1lU~'1~U'1ULL~~~'dU LL~~ LmUtJ LVlUtJrl'd'1l-J L'l-irJ'fl'WLL~~rl'd'1l-J LLl1In(Jh~'tI'fl~ rl'd'1l-J'l-il-J'1U "U'1U" 
., 

r~W;h~OI1lU~'1rU'1'WLL~~~'l'WntJ~'tl~'fl'l~U LlPlmil'Wmr~n1!t10I1lU~'1~U'1'WLL~~~'l'W ~'1'W'd'W 44 'UUtJ~~LLlJin 

y·ut 2529 - YUI. 2550 

LL'W'l ~ 1Pl~l!u 1'1-i~1 'Wth~ L~'Wd-'tl~ rl'l'1l-Jn'W~l!u m ~'tl~fl'1U 1111 r~tJtJ LLtJtJ LL~U mr~'W'tl~ m~ lojf~'1'WL ~'tlm~'tl~ 

'fl'1 ~U LL~~m'1l-J LUU~'W~~'l'W~'l ~'l'W LL'W'l P11Pl'l-i~~~l!u 1'1-i~~'tl1Pl rlt\''tl~ l'Wtlr~L~'Wmrp)'1il~ n~~fl'1~ LL'lIPlt\''fll-J 

D~~l-J'lI'1~ rl'l'1l-J L 'l-iU'I-i'1'tl~ 111 mr~'W'tl~m~lojf~'1'WL'B~~CYCY~L~'tlmr~'tl~'1r LL~~I"l'd'1l-Jt~~'1nIPl1'Wm1Ltlu~'W~ 
~'l'W~'l ~'l'W'tI'fl~t1"r.ru'I-i~n~iJ~~IJi'flm~tJ'l'Wm~~h~rl'l'1l-J'l-il-J'1UU'1'W~'fl ~fl'1~~~rll-J ~fl'1~LM1!tln" ~fl'1~ 
m~Uj'tl~ LL~~m~ LL~ mffi'tln LLtJtJ"'1n 1Ji'1~tlr~ L'Vl f'I lU~'lu~~'tI'tl~nT1LmutJrl'l'1l-J"'l-J'1uu'1ur~"'~'1~ill1lu~'1r 

U'1'WLL~~~'l'W ntJ~'tl~'tl'1~U~'tl ~'tl~'fl'l~utl1fl,xm'1l-J'l-il-J'1uU'1U~rlt\''tlUI1I'1l-J~Ol1lu~'1rU'1ULL~~~'lUU'1L~U'fl 

fl'1 rl1'l1'1 .. ................ 'l'1~~'1r~'WL'Vl f'I .................. . ~'1U~'tl~'tlO~I1I ..... .. .... /.3:. ..... ~ .... ~ I • • •••• • •• • •• •••• 

~'1'lni)'lI'1 ................. 'l'1r~'1r~'WL'Vl f'I ................. . 
.. .,.j .. ..I. r! Ifi' J ;I1L _ QlN---

~'1Ul-J'tl'll'tl'fl'l"'1~U'Vlum1!t1 .......... .v.~ J .... ~ .... . 
I 

tlm~~n1!t1 .... . .. . .. . ... .. ... 2550 ............ . .. .... . 
.. ~ ...... r! I -

~'1Ul-J'tl"ll'fl'fl'1"'1rU'Vlum1!t1~'ll-J ..... ........ .... ........ .... .. .. . 



# # 4785201628 : MAJOR JOURNALISM 

KEY WORD: MEANING CONSTRUCTION / HOUSE / MAGAZINE 

KATIKA SRIRAKSA : MEANING AND THE CONSTRUCTION OF "HOUSE MEANING" IN 

BAAN LAE SUAN MAGAZINE, THESIS ADVISOR: WILASINEE ADULYANON, Ph.D.,191 pp. 

This study is an analysis of the meaning of 'home', which focuses on the processes by which 

the meaning of 'home' is constructed by Baan Lae Suan magazine, and compares the definitions of 

'home' as constructed by the Magazine and homeowners. The qualitative analysis is performed 

using a series of examples from 44 issues of Baan Lae Suan magazines between the year 1986 and 

2007. 

The research suggests that the meaning of 'home' as constructed in the Magazine is in 

alignment with the Modernist ideas of modernity, conventional living, functionalism, and private 

space; but also with the Post Modernist ideas on the emphasizing context, nostalgia, semiotics, and 

ambiguity of private space. Important influences in the construction of meaning of 'home' are the 

states of society, economy, and politics; and international design trends. The study reveals the 

congruency between the meanings of home as constructed by the Magazine and as defined by 

homeowners 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ที่มาและความสําคัญของปญหา 
 
  “บาน” เปนสถานที่สําคัญและมีความหมายตอผูคนอยูเสมอ ไมวาจะอยูในยุคใดสมัยใด 

อยางทีท่ราบกนัมาแลววา ปจจัยข้ันพื้นฐาน 4 ประการที่จาํเปนของมนษุยไดแก อาหาร ยา 

เคร่ืองนุงหม และอีกหนึ่งในนั้นคือ ที่พกัอาศัย หรือบานจึงเปนส่ิงที่จาํเปนสําหรับมนุษยเราทัง้ใช

เปนส่ิงปลูกสรางเพื่อการอยูอาศัย เปนเกราะปองกนัภัยอันตรายตางๆ บานที่พกัอาศัยยังมีผลตอ

จิตใจของมนษุยทกุคนดวย ในฐานะเปนแหลงที่พึง่ทางจิตใจโดยเปนสถานทีท่ี่เชื่อมโยงไปถึงความ

เปนครอบครัว ความรัก ความอบอุน บานเปนเสมือนเปาหมายที่สําคัญอีกอยางหนึ่งของชีวิตคน 

โดยเฉพาะกับบุคคลที่ตองการสรางครอบครัวใหมทีเ่ปนของตนเอง 

 

  ลักษณะของสถาปตยกรรมบานแบบไทยแตเดิมนั้น มคีวามเปนเอกลักษณเฉพาะถิ่นเปน

อยางมาก จนสามารถใชเปนส่ือเพื่อแสดงความหมายเชิงสัญญะ(symbol) ถึงความเปนไทย 

สภาพวถิีชีวิตและสังคมของไทยไดอยางชัดเจน โดยมากลักษณะรูปแบบอาคารจะเปนเรือนไม 

หลังคาทรงจัว่ ใตถุนสูง และมีบริเวณชานระเบียงกวาง  สวนลักษณะของการวางผังเปนแบบ

กระจายแยกเรือนนอนและเรือนครัวออกจากกนั  ซึง่เปนลักษณะที่สอดคลองกับสภาพภูมิอากาศ 

สภาพธรรมชาติแวดลอมในประเทศ บานจึงไมใชแคสถานทีท่ี่ใชพกัอาศัยแตรูปแบบลักษณะทาง

สถาปตยกรรมของบาน ยังสามารถส่ือความหมายเชิงสัญญะถงึสภาพวถิีชีวิตของคนในสังคมแต

ละยุคสมัยดวย และเม่ือเปรียบเทียบกบัรูปลักษณะของบานเรือนทีพ่บเหน็ไดในปจจุบันจะสังเกต

ไดถึงความเปล่ียนแปลงโดยรูปแบบบานมลัีกษณะที่แตกตางกัน หลากหลายมากข้ึนทั้งแนวคิด

จากแตเดิมที่ใชเพียงภูมิปญญาของทองถิน่ มาปรับใชใหมโดยใชแนวคิดจากตะวนัตก รวมถงึตัว

วัสดุที่เปล่ียนจากวัสดุธรรมชาติอยางไมไปเปนวัสดุสังเคราะหที่ผลิตจากระบบอุตสาหกรรมมากข้ึน  

ส่ิงเหลานี้ลวนสะทอนถึงสภาพสงัคม วถิชีีวิตของผูคนที่เปล่ียนไปตามยุคสมัย บานจึงเปนเสมือน

สถานทีท่ี่บันทกึเร่ืองราวทางประวัติศาสตรเกี่ยวกับสภาพสังคม วถิีชีวิตความเปนอยูของคนใน

ระดับสังคม แตเมื่อมองในระดับของปจเจกบุคคลบานยังเปนสถานที่ที่สะทอนถึงลักษณะบุคลิก

เฉพาะของผูอยูอาศัยดวย  บานในทีน่ี้จงึไมไดสําคัญแตในเร่ืองของสถานที่สําหรับอยูอาศัยเพียง

อยางเดียว แตบานยงัเปนส่ิงที่สะทอนความหมายของความเปนอยูคนในระดับสังคม และตัวตน

ของคนในระดับปจเจกไดอยางดีทเีดียว  
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  คําวา “บาน” จากความหมายตามสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชนเลม 13 ในพ.ศ.2532 

นั้น หมายถึง “สวนที่มีบริเวณที่ดินโดยรอบรวมกับตัวอาคาร”  ซึ่งโดยมากแลวมกัจะใชประสม

รวมกับคําวา “เรือน” เปนคําวา “บานเรือน”  สวนในคําวา “เรือน” นัน้จะมีความหมายถงึ สวนตัว

อาคารที่ใชสําหรับพักอาศัยเพียงเทานัน้  สวนคําวา “บาน” ที่นิยมใชในปจจุบันอาจมีความหมายที่

กวางมากข้ึนและอาจไมชัดเจนถงึระบุลักษณะไดวา บานจะตองเปนสถานท่ีที่มีบริเวณที่ดินโดย 

รอบอาคาร ที่อยูอาศัยที่เปนอาคารสูง หรือลักษณะตึกแถวก็อาจจะเปน “บาน” ไดตามแตผูอยู

อาศัยจะใหความหมายหรือนิยามสถานที่เหลานั้น  บานและความหมายตางๆที่ปรากฎในสวนนี้จงึ

เกิดจากการสรางความหมายดวยสารานกุรมและจากผูอยูอาศัย  

 

  จากแนวคิดเร่ือง “การสรางความเปนจริงทางสังคม(Social construction of reality)” ของ

สํานักปรากฎการณนิยมไดกลาวไววา  มนุษยจะเปนผูสรางบริบทหรือสภาวการณข้ึน  โดยมตีน

เปนสวนหน่ึงของสภาวการณหรือระเบียบสังคมนัน้(อางถึง สัญญา สัญญาวิวฒัน, 2538:148)  

มนุษยเปนผูสรางสังคมข้ึนมาโดยกําหนดความหมายของส่ิงตางๆในสังคมนัน้ตามที่ตนเห็นสมควร  

เพราะฉะนัน้ความหมายของส่ิงตางๆรวมถึง “บาน”  จงึไมใชส่ิงที่เกิดข้ึนอยูกอนแลว หากแตเปน

ความหมายทีม่นุษยสรางข้ึน(construct)  โดยที่สามารถร้ือความหมาย(deconstruct) เดิม  เพื่อ

สรางความหมายใหม(reconstruct) ไดอยูตลอดเวลา อยางในตัวอยางทีย่กมาในขางตนที่เปนการ

สรางความหมายจากสารานุกรมข้ึน และร้ือสรางใหมดวยตัวผูอยูอาศัยเพื่อสรางความหมายใหม

เร่ืองของ “บาน” มาใชอยูตลอดเวลา จุดเร่ิมของแนวคิดนี้มาจาก โลกที่แวดลอมรอบตัวบุคคลอยู

นั้นมีอยู 2 โลก  โลกแรกเปนโลกทางกายภาพ ไดแก วตัถุ ส่ิงของ บคุคล บรรยากาศดานกายภาพ

ทั้งหลายที่แวดลอมบุคคล โลกนี้เกิดข้ึนตามธรรมชาติ กบั โลกทางสังคม (social world) หรือความ

เปนจริงทางสังคม (social reality) โลกนี้เกิดจากการทํางานของสถาบันตางๆในสังคม เชน 

ครอบครัว โรงเรียน ศาสนา ที่ทาํงาน รัฐ และส่ือมวลชน (กาญจนา แกวเทพ, 2544:238) ทั้งนี ้

“สถาบันส่ือมวลชน”  จึงถอืเปน “ตัวกลาง”  ที่เชื่อมโยงเร่ืองราวของโลกทางกายภาพ กับโลกทาง

สังคม(social world) หรือความเปนจริงทางสังคม(social reality) เขาไวดวยกันเพือ่เผยแพรขอมูล

ขาวสารตางๆใหคนในสังคมนั้นไดรับรู  ฉะนั้น “บาน” กับความหมายที่ปรากฎข้ึนในทกุวนันี้

โดยมากมักมาจากโลกทางสังคม(social world) และเปนส่ิงที่สถาบันส่ือรวมกนัสรางความหมาย

ตางๆขึ้นมาใหม  เพื่อหลอหลอมความคิดของคนในสังคมใหคลอยตามไปกับสภาพของสังคมที่

เปล่ียนแปลงไป  โดยที่สภาพสังคมเขาสูยุคสมัยใหม(Modernity) การประกอบสรางความหมาย

บานที่ปรากฎบนส่ือก็จะสะทอนสภาพชีวติของคนในสังคมสมัยใหมตามไปดวย ซึ่งอาจจะเปนการ

ใหคุณคากับระบบอุตสาหกรรมมากข้ึน  สรางความเชื่อมั่นกับระบบเทคโนโลยีการผลิตทีเ่ปน

มาตราฐาน  สรางคานิยมกับแนวคิดของตะวันตก    และในความเปนยคุสมัยใหมยงัลดทอนสภาพ 
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สังคมครอบครัวจากครอบครัวใหญเปนแบบครอบครัวเด่ียวมากข้ึน เพราะเช่ือวาการใชชีวิตแบบ

ครอบครัวใหญในเมืองเปนการคาใชจายที่ตองการสูง ความเปนครอบครัวจึงมีขนาดเล็กลงจนอยู

ในระดับของปจเจกบุคคล และเนื่องจากการลดทอนสายใยทางสังคม(Social bonds) ที่เปน

ครอบครัว ญาติพี่นองลงไปนั้นสภาพสังคมในยุคปจจุบนัจึงเขาสูความเปนยุคหลังสมัยใหม(Post-

Modernity) โดยมีการโหยหาอดีต สภาพสังคมแบบชทบท คุณคาวัฒนธรมของทองถิน่กลับมา 

คํานึงถึงผลกระทบทางจิตใจเปนสําคัญ จะเหน็ไดวา การเปล่ียนแปลงของสังคมในสองชวงนีม้ี

ความแตกตางกันเปนอยางมาก  การร้ือสรางและประกอบความหมาย “บาน” ที่ปรากฎบนส่ือ

นิตยสารจงึเปนทีน่าสนใจกบัความหมายที่เปล่ียนแปลงไป ฉะนัน้ผูวจิัยจึงไดนาํสวนนี้มาศึกษาโดย

คัดเลือกส่ือนติยสารทีน่ําเสนอเนื้อหาเกี่ยวของกับบาน ที่ไดรับความนยิมและมีการดําเนนิกิจการที่

อยูคูกับสังคมไทยมานาน จงึไดนิตยสาร ”บานและสวน” เปนตัวอยางในงานวิจัยคร้ังนี ้

   

  นิตยสารบานและสวน  เปนนิตยสารบานฉบับแรกของสังคมไทยที่ผลิตข้ึนต้ังแตในปพ.ศ. 

2519  และดําเนินธุรกิจเร่ือยมาจนถึงปจจุบันเปนระยะเวลา 30 ป  เดิมทีทมีงานของนิตยสารบาน

และสวนเปนฝายจัดทาํนิตยสารบานใหกับการเคหะแหงชาติมากอน แตตอมาไดออกมาจัดทํา

หนงัสือเกีย่วกบับานและที่อยูอาศัยเอง โดยมองวาเปนธุรกิจทีน่าสนใจ    นิตยสารบานและสวน

กําเนิดข้ึนดวยวัตถุประสงคทีจ่ะนาํเสนอเนือ้หาความรูในเร่ืองของศิลปะการออกแบบและตกแตง

บาน  รูปแบบของงานดีไซนสมัยใหม  รวมทัง้เทคนิคทางสถาปตยกรรมตางๆ  และส่ิงแวดลอม

ภายในบาน  ออกจําหนายฉบับแรกเม่ือปลายเดือนกนัยายน พ.ศ. 2519  ในราคา 8 บาท ยอด

พิมพประมาณ  15,000 เลม และใชหนาปกมีคาดหัววา เปนทมีงานเดิมจากหนงัสือบาน  ซึง่เปน

การชวยประชาสัมพนัธใหผูอานรูจักและยอมรับไดงายข้ึน  และในชวงนัน้ในทองตลาดไมมีหนังสือ

ประเภทนี้อยู นิตยสารบานและสวนจึงไดรับการตอบรับอยางดีจากผูอานมาโดยตลอดจนปจจุบนั

มีการขยายกิจการส่ือในวงกวางมากข้ึน ทั้งการออกเปนรายการโทรทัศน, งานนทิรรศการเฉพาะ

ของบานและสวน และการจัดทําเวปไซดที่ใหขอมูลและใชเปนที่ติดตอกับผูอาน ซึง่นับวาเปน

นิตยสารที่นาจะมีผลตอแนวคิดของผูคนในสังคมไทยเปนอยางมากในการนาํเสนอเนื้อหา และใน

การประกอบสรางความหมายบาน ใหกับคนในสงัคม 

 

ดังนัน้  ผูวิจยัจึงมีความสนใจเปนอยางยิ่งที่จะศึกษาการวิเคราะหความหมาย “บาน” ที่

ปรากฏในนิตยสารบานและสวน ตามแนวคิดยุคสมัยใหมและหลังสมัยใหม และทําการศึกษาใน

สวนของกระบวนการสรางความหมาย และกลไกการผลิตในกองบรรณาธิการที่มีผลตอการ

นําเสนอความหมายของ “บาน” ในนิตยสารบานและสวน ตามแนวคิดเร่ืองสมยัใหมและหลัง

สมัยใหม รวมทั้งเพื่อวิเคราะหความเหมือนหรือแตกตางระหวางการใหความหมาย  “บาน”  ของผู 
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อยูอาศัยบานตามแนวคิดสมัยใหม และผูอยูอาศัยในบานตามแนวคิดหลังสมัยใหม  กับการให

ความหมาย “บาน” ทีป่รากฏในนิตยสารบานและสวน รวมดวย เพื่อเปนการตรวจสอบถึง

ผลกระทบจากการประกอบสรางความหมาย “บาน” ของนิตยสารกับสภาพความเปนจริงทาง

สังคมที่เกิดข้ึนวามีความสอดคลองกันหรือไม  จากในสวนนี้จึงไดต้ังเปนปญหานําวจิัย ดังตอไปนี ้

  
ปญหานําวิจยั 
 

1. ความหมาย ”บาน” ทีน่ําเสนอในนิตยสารบานและสวน แตละยุคสมัย สะทอนแนวคิด

เร่ืองสมัยใหมและหลังสมยัใหมอยางไร 

2. กระบวนการสรางความหมายและกลไกการผลิตในกองบรรณาธิการมีผลตอการ
นําเสนอความหมาย “บาน” ตามแนวคิดเร่ืองสมัยใหมและหลังสมัยใหมอยางไร   

3. ผูอยูอาศัยในบานตามแนวคิดสมัยใหม และผูอยูอาศัยในบานตามแนวคิดหลัง

สมัยใหม  ไดใหความหมาย ”บาน” เหมือนหรือแตกตางกับความหมาย “บาน” ที่

ปรากฏอยูในนิตยสารบานและสวนหรือไม อยางไร 

 
วัตถุประสงค 
 

1. เพื่อวิเคราะหความหมาย “บาน” ที่สะทอนแนวคิดเร่ืองสมัยใหมและหลังสมยัใหม ที่

ปรากฏในนิตยสารบานและสวน ทีน่ําเสนอแตละยุคสมัย  

2. เพื่อศึกษากระบวนการสรางความหมายและกลไกการผลิตในกองบรรณาธิการที่มีผล
ตอการนําเสนอความหมายของ “บาน” ในนิตยสารบานและสวน ตามแนวคิดเร่ือง

สมัยใหมและหลังสมยัใหม  

3. เพื่อวิเคราะหความเหมือนหรือแตกตางระหวางการใหความหมาย “บาน” ของผูอยู

อาศัยบานตามแนวคิดสมัยใหม และผูอยูอาศัยในบานตามแนวคิดหลังสมัยใหม  กับ

การใหความหมาย “บาน” ทีป่รากฏในนิตยสารบานและสวน  
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 
 

1. เพื่อใหเกิดความรูและความเขาใจในกระบวนการประกอบสรางความหมายของส่ือ
นิตยสารซึง่จะนําไปสูการอธบิายปรากฏการณของการใหความหมายเรื่องราวตางๆ  

 

2. เพื่อเปนประโยชนแกวงการวิชาชพีส่ือและวิชาชีพดานสรางสรรคตางๆไดเขาใจวิธกีาร
สรางความหมาย ของ “บาน” ในฐานะที่เปนตัวอยางของการศึกษา 
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นิยามศัพท 
 
บาน       หมายถงึ ส่ิงปลูกสรางที่ใชสําหรับอยูอาศัย เปนความหมายใน 

     เชิงรูปธรรม แสดงถึงรูปลักษณะภายนอกของตัวอาคาร   

 

ความเปนสมยัใหม   หมายถงึ   ความหมายที่ปรากฎทางสังคม    โดยมีเนื้อหาดังนี ้

ความเปนอุตสาหกรรมนิยมดวยวัสดุเทคโนโลยีการผลิตซึ่งพบ  

ไดจากวัสดุสังเคราะห ,  ความเปนกฏระเบียบ   แบบแผนดวย 

แนวความคิดในการออกแบบพื้นที่พกัอาศัย       รวมถงึรูปทรง 

เหล่ียมแบบเรขาคณิตที่แสดงถึงความเปนกรอบ และความเปน 

ปจเจกนยิมทีแ่สดงถึงการคํานงึถงึความตองการของตนเองเปน 

สําคัญมากกวาบริบททางสังคม 

 

สไตลสมัยใหม    หมายถงึ ความหมายที่ปรากฎทางศิลปะ     และสถาปตยกรรม 

     โดยมีลักษณะดังนี้ ความเรียบงายดวยรูปทรงเรขาคณิต     และ 

      สไตลการออกแบบตกแตงทีใ่ชโทนสีเรียบ   ของตกแตงนอยชิ้น,  

สนองการใชงานเพื่อการอยูอาศัย และความทนัสมยัในวัสดุที่ใช  

ในการกอสรางและตกแตงเชนวัสดุสังเคราะห            จากระบบ 

อุตสาหกรรม มีลักษณะงานที่คํานึงถงึสนองประโยชนการใชงาน 

เปนหลัก 

 

ความเปนหลังสมัยใหม   หมายถงึ ความหมายที่ปรากฎทางสังคม      โดยมีเนื้อหาดังนี ้

     ความคํานึงถึงสภาพธรรมชาติแวดลอมดวยการออกแบบพื้นที ่

     อยูอาศัยใหกลมกลืนกับสภาพธรรมชาติ       และสังคมโดยรอบ,   

ความไรกฎระเบียบ แบบแผนกับแนวคิดในการสรางและตกแตง

พื้นที่อยูอาศัย และความเปนสวนรวมดวยการออกแบบที่พกั

อาศัยโดยคํานงึถึง0บุคคลแวดลอมและสังคมโดยรอบ 
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สไตลหลังสมยัใหม   หมายถงึ ความหมายที่ปรากฎทางศิลปะ     และสถาปตยกรรม 

     โดยมีลักษณะดังนี้ ความซับซอน ขัดแยง ผสมผสานของรูปทรง  

     ของตกแตงและโทนสีที่ใชในที่อยูอาศัย เชน รูปทรงอิสระ, โทนสี 

ตัดกัน,ของตกแตงตางสไตล, สนองการใชงานเชิงสัญญะดวย

การใชพืน้ที่อยูอาศัยเปนสัญญะ  เพื่อการส่ือสารถึงตัวตนของ

เจาของที่พกัอาศัยในเร่ืองของ อาชพี, เชือ้ชาติ, รสนิยม และวิถี

ชีวิต และความโหยหาอดีตดวยการนําแนวคิดสไตลสมัยกอนมา

ปรับประยุกตใชในแบบบาน รวมถงึการนาํของเกากลับมา

ตกแตงเพื่อส่ือถึงความทรงจาํในอดีตของเจาของ 

 

กระบวนการสรางความหมาย  หมายถงึ ปจจัยที่มีผลตอการสรางความหมายบานของกอง 

     บรรณาธิการนิตยสารบานและสวน  

 

ผูอยูอาศัยในบานตามแนวคิดสมัยใหม  หมายถงึ ผูที่มทีี่พกัอาศัยอยูในชวงระหวางปพ.ศ. 2529  

– พ.ศ. 2549 โดยเปนทีพ่ักอาศัยในโครงการจัดสรร มี 

รูปทรงเรียบงายแบบเรขาคณิต สนองการใชงานเพือ่

การอยูอาศัย เปนสถานที่ที่อยูอาศัยประจําของผูเปน

เจาของและครอบครัว  
 

ผูอยูอาศัยในบานตามแนวคิด  หมายถงึ ผูที่มทีี่พกัอาศัยอยูในชวงระหวางปพ.ศ. 2529  

หลังสมยัใหม     – พ.ศ. 2549       โดยเปนทีพ่ักอาศัยที่จัดสรางข้ึนเองใน 

แบบเฉพาะ มีรูปทรงที่ซับซอน สนองการใชงานเพือ่ 

แสดงสัญญะถึงเจาของ และเปนสถานท่ีที่อยูอาศัย 

ประจําของผูเปนเจาของและครอบครัว  
 

 

 
 
 



บทที่ 2 
 

แนวคิด  ทฤษฎี  และงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 

 การศึกษาเร่ือง ความหมายและกระบวนการสรางความหมาย “บาน”  ในนิตยสารบาน

และสวน  มีแนวคิดที่เกี่ยวของดังตอไปนี ้

1. แนวคิดเร่ืองยคุสมัยใหม(Modern) และ ยคุหลังสมยัใหม (Post-modern) 

2. แนวคิดเชิงสัญญะวิทยา(Semiology) 

3. แนวคิดเร่ืองการสรางความเปนจริงทางสังคม(Social Construct of Reality) 

4. แนวคิดเกี่ยวกบันิตยสาร 
 

แนวคิดเรื่องยุคสมัยใหม(Modern) และยุคหลังสมัยใหม(Post-Modern) 
 

ความเปนสมยัใหม(modernity)  
 
ประวัติและความเปนมาของ ยุคสมัยใหม 

  ยุคสมัยใหม(Modern Ages) เปนยุคที่ชาติตะวันตกออกมาจากกรอบของยุคศาสนาได

เปนกลุมแรก เปนผลสืบเนื่องมาจากในชวงศตวรรษที ่ 14-15 เกิดความเส่ือมทรามลงจากการ

คอรัปชั่นทั้งในวัตถุและอํานาจ พระติดอยูกบัลาภ ยศ สรรเสริญ ที่สําคัญคือมีการอนญุาตใหใชเงนิ

ไถบาปได คือ คนรวยหรือขุนนางสามารถใชเงินไถบาป บางคร้ังขอหยาหรือใหแตงงานแบบผิด

ประเพณีได เชน แตงงานในหมูพี่นอง ขณะเดียวกนัก็เกิดความขัดแยงระหวางสันตปาปากับ

กษัตริย และมีความขัดแยงภายในศาสนาดวยกนัเองหลายหน 

 

  เมื่ออํานาจศาสนาจักรเส่ือมลงไปเร่ือยๆ จึงมีคนกลาคิด กลาวิจารณ และคัดคานเร่ือง

จักรวาลวิทยาที่เปนความเช่ือของคริสเตียนยุโรปมากข้ึน จากคติเร่ืองจักรวาลเดิมที่เช่ือวามโีลก

และมนุษยเปนศูนยกลางเพราะพระเจาเปนผูสรางใหมนษุยมีฐานะพิเศษ ประกอบกับการเชื่อวา

โลกเปนศูนยกลางของทุกส่ิง มีดวงดาวตางๆ โคจรเปนวงกลมอยูโดยรอบเปนชัน้ๆ มีชื่อเรียกวา 

Ptolemy ก็เร่ิมมีคนคัดคานและอางวา ดวงอาทิตยตางหากที่เปนศูนยกลางของระบบสุริยจักรวาล 

โดยที่มีดาวเคราะหดวงอ่ืนๆ โคจรโดยรอบ โดยเรียกระบบนี้ใหมวา Copernican Revolution ซึ่ง

คิดคนโดยโคเปอรนิคัส(ค.ศ. 1473 - 1543)  และจากการคัดคานของโคเปอรนิคัสในสวนนี้นัน้ไมได
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ทําใหโลกเล็กลงและดวงอาทิตสําคัญมากข้ึนเพียงอยางเดียว แตเปนการเปล่ียนระบบความคิด 

เปล่ียนความสําคัญจากศาสนามาสูวทิยาศาสตรมากข้ึน   

  จากความกาวหนาทางวิทยาศาสตรในสมัยศตวรรษที่ 16 – 18 ส่ิงสําคัญประการหนึง่ที่กอ

เกิดข้ึนคือ การปฏิวัติอุตสาหกรรม (Industrial revolution) ที่หมายถงึการเปล่ียนแปลงอันยิ่งใหญ

ในวงการอุตสาหกรรม เปนการเปล่ียนแปลงในระบบวิถกีารผลิต จากการใชแรงงานคนและสัตวมา

เปนเคร่ืองมือ เคร่ืองจักร และจากใชเคร่ืองมืองายๆ มาเปนเคร่ืองจักรกลที่มีความสลับซับซอนและ

มีประสิทธิภาพ ผลิตไดรวดเร็วและมีปริมาณมากข้ึน   

 

  ตอมาในชวงศตวรรษที่ 16 และ 17 เปนระยะทีม่ีการคนพบความรูใหมๆในวงการ

วิทยาศาสตรเปนอยางมาก มีการทดลองทฤษฎีทางวทิยาศาสตรใหไดผลจริงจัง รวมทัง้ปรับปรุง

เคร่ืองมือวิทยาศาสตรเพื่อใชในการทดลองจนคร้ันถึงสมยัศตวรรษที ่ 18 อันเปนสมัยแหงภูมิ

ปญญา(enlightenment) ซึง่มีนกัคิดสําคัญ เชน Voltaire Diderot Rousseau การศึกษาคนควา

ทางวิทยาศาสตรเจริญกาวหนายิง่ข้ึน จึงเกิดความสนใจในการประดิษฐคิดคนเคร่ืองมือทาง

วิทยาศาสตร และจากความกาวหนาทางวทิยาศาสตรในสมัยศตวรรษท่ี 16 – 18 สิง่สําคัญ

ประการหนึ่งทีก่อเกิดข้ึนคือ การปฏิวัติอุตสาหกรรม (Industrial revolution) ที่หมายถึงการ

เปล่ียนแปลงอันยิ่งใหญในวงการอุตสาหกรรม เปนการเปล่ียนแปลงในระบบวถิีการผลิต จากการ

ใชแรงงานคนและสัตวมาเปนเคร่ืองมือ เคร่ืองจักร และจากใชเคร่ืองมืองายๆ มาเปนเคร่ืองจักรกล

ที่มีความสลับซับซอนและมีประสิทธิภาพ ผลิตไดรวดเร็วและมีปริมาณมากข้ึน  นักวชิาการโดย

สวนใหญเหน็รวมกันวา ยุคอุตสาหกรรมไดเกิดข้ึนในทศวรรษ 1760 ซึ่งมีการพัฒนาระบบโรงงาน

อุตสาหกรรมข้ึนมาอยางจริงจัง โดยกอนหนานัน้มีการประดิษฐคิดคนเคร่ืองจักรไอน้ําโดยเจมส 

วัตตข้ึนในปค.ศ. 1763 เคร่ืองปนไดและทอผาในชวงค.ศ. 1770 จึงทําใหเกิดอุตสาหกรรมทอผาข้ึน

ในอังกฤษ และเปนเหตุใหอังกฤษเปนผูนาํในการปฏิวัติอุตสาหกรรม(อางถงึ ธีรยุทธ บุญมี, 2546) 

 

  การปฏิวัติอุตสาหกรรมยังสงผลใหมกีารผลิตวัตถุตางๆ เปนสินคาข้ึนอีกมากมาย และเม่ือ

รวมกับกระบวนความรูทางวิทยาศาสตรดวยแลวก็ เร่ิมมีการประดิษฐเคร่ืองมืออุปกรณข้ึนมาใช

เพื่ออํานวยความสะดวกในการอยูอาศัย และนาํเขาสูการผลิตในระบบโรงงานอุตสาหกรรมเกิด

สิ่งประดิษฐที่เปนสินคาแบบตางๆข้ึน  นอกจากนี้ระบบการผลิตแบบอุตสาหกรรมยังแพรกระจาย

เขาไปถึงการกอสรางที่อยูอาศัยในแบบระบบอุตสาหกรรมดวย  ซึง่ในสวนนี้เปนผลใหวงการ

สถาปตยกรรมมีการปรับเปลี่ยนพฒันาความคิดในการออกแบบอาคารที่ตางไป โดยมีการใช

ความคิดเร่ืองระบบอุตสาหกรรมเขามาเกีย่วของ Le Corbusier(ค.ศ.1877-1965) สถาปนิกคนสํา

ดัญในชวงยุคสมัยใหมนี้ ไดนําเสนอเร่ืองราวเกีย่วกับ การสรางบานในระบบอุตสาหกรรม(Mass-
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Production Houses)ไววา  “We must create the mass-production spirit. The spirit of 

constructing mass-production houses. The spirit of living in mass-production houses. 

The spirit of conceiving mass-production houses. If we eliminate from our hearts and 

minds all dead concepts in regard to the houses, and look at the question from a critical 

and objective point of view, we shall arrive at the HOUSE-MACHINE” (Le 

Corbusier,1931) จะเหน็ไดเลยวา ระบบอุตสาหกรรมเขาไปมีสวนผูกพันกับบานที่อยูอาศัยดวย 

ทั้งระบบการกอสราง, ลักษณะการอยูอาศัย และลึกลงไปถึงในระดับจิตใจ ดวยการใชความคิดที่

เปนระบบในแบบอุตสาหกรรม  

 

 นอกจากนี ้ ในยุคสมัยใหมยังเกิดการขยายตัวทางการคา และกําเนิดเศรษฐกิจแบบทุน

นิยมพรอมกนัดวย ทัง้นี้เนื่องจากมีการคนพบโลกใหมมกีารขยายเสนทางการเดินเรือจากตะวนัตก

สูตะวันออก ดินแดนสวนใหญในโลกใหมของเอเชียใตและฝงทะเลทวฟีอาฟริกาถูกยุโรปยึดครอง

อยางรวดเร็วจวบจนปลายคริสศตวรรษที่ 19 ดินแดนเกือบทั่วโลกตกอยูภายอิทธิพลของอารย

ธรรมตะวันตก กลาวไดวากาํเนิดของเศรษฐกิจแบบทุนนิยมไมเพยีงแตเปล่ียนแปลงสภาพของ

สังคมและการเมืองของยุโรปเทานั้น แตยังเปนพลังผลักดันใหทวีปยุโรปขยายตัวเขาครอบครอง

สวนใหญของโลกดวย ในชวงการเช่ือมโยงโลกโดยระบบทุนนิยม-อุตสาหกรรมนิยมนั้น เปนการ

พัฒนาการอีกข้ันหนึ่งเพราะเปนชวงที่นายทุนอุตสาหกรรม พอคา กฎมพีมีอํานาจมากข้ึน สลัด

ตัวเองจากอํานาจของรัฐหรือกษัตริยไดมากข้ึน (ธีรยุทธ บุญมี, 2546) 

 
ความหมายและความสาํคัญของ ความเปนสมยัใหม  
 คําวาสมัยใหม (Modern) มาจากรากศัพทภาษาละตินวา modo หมายถึง “เมื่อกี้นี”้ (up-

to-date) เปนคําที่เกิดจากความรูสึกเชิงปฏิปกษระหวาง “ขณะน้ัน” กับ “ขณะน้ี” แยกกันระหวาง

ความเปนโบราณกับความเปนสมัยใหม ซึ่งโดยปกติแลวประวัติศาสตรในตะวนัตกดําเนิน

ตอเนื่องกนัมาในรูปของความไมลงรอยกับแนวคิดที่เกิดกอนหนา จนดูเสมือนวาการปฏิเสธแนวคิด

กอนหนาตนเปนไปโดยสัญชาตญาณของยุคสมัย (วรนชุ จรุงรัตนาพงศ,2548)    

 

ความเปนสมยัใหม (Modernity) ในทางประวัติศาสตรคือยุคสมัยที่ตอมาจาก “ยุคกลาง”

(Middle Ages) หรือลัทธิศักดินา (Fedudalism)  ความเปนสมัยใหมถูกทําใหตรงขามกับสังคม

ตามจารีตประเพณีเดิมๆ และถูกสรางอัตลักษณของตัวมันข้ึนมาโดยใชสิ่งประดิษฐหรือนวัตกรรม

ใหมๆ ในความเปนสมยัใหม (Modernity) ยังมีอิทธพิลตอแวดวงวชิาการทั่วโลกทั้งในสาขาดาน

ปรัชญา, ดานเศรษฐกิจ, ดานสังคม, ดานการเมือง และดานสุนทรียศาสตรวัฒนธรรม  อีกดวย 
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วาทกรรมตางๆที่เกิดข้ึนในทฤษฎีของความเปนสมยัใหม นับจากยคุสวาง(Descartes) จนมาถึง 

ยุคแหงพุทธปิญญา(the Enlightenment) สวนใหญแลวจะเปนวาทกรรมที่สนับสนุนเร่ืองราวของ

เหตุผล และตางถือวา “เหตุผล” เปนตนตอของ     ”ความกาวหนา”  ในดานความรูและความเจริญ

ของสังคม    

 

“เหตุผล” ยังเปนที่ไดรับการเขาใจวา ตัวมันเองมีความสามารถที่จะคนพบบรรทดัฐาน

ทางดานทฤษฎีและการปฏิบัติ  ซึ่งระบบคิดและการกระทําสามารถทีจ่ะไดรับการสรางข้ึนมา และ

ในสวนของสังคมก็สามารถที่จะไดรับการสรางข้ึนมาใหมไดอีกเชนกนั  อยางเชน ในประเทศทีม่ี

การปฏิวัติประชาธิปไตยทีพ่ยายามจะลมลางโลกแหงศักดินาลง และสรางระเบียบสังคมทียุ่ติธรรม

และความเสมอภาคข้ึนมา ทีจ่ะทําใหเหตุผลและความกาวหนาของสังคมเปนรูปรางข้ึนมา    

 

ความเปนสมยัใหมในทางสุนทรียะ ไดปรากฏตัวข้ึนมาจากความเคล่ือนไหวของพวก

ขบวนการทางศิลปะแนวหนาของบรรดาโมเดิรนนิสท (the new avant-garde modernist 

movements) และบรรดาวัฒนธรรมรองตางๆที่ไมยึดถอืตามขนบจารีต (behemian subcultures) 

ซึ่งตอตานแงมมุที่แปลกแยกไปจากความเปนอุตสาหกรรมและความเปนเหตุผล ขณะเดียวกนัก็

แสวงหาการเปล่ียนแปลงทางวัฒนธรรมและคนหาความสามารถของตนเองในเชิงสรางสรรคอยาง

เต็มที่ในทางศิลปะ    

 

ความเปนสมยัใหมยงัไดเขามาสูชวีิตประจําวนั โดยมาในรูปของผลผลิตตางๆ ของสังคม

บริโภค เทคโนโลย ี  และลักษณะวธิีเกี่ยวกับการขนสงและส่ือสาร ความเปนสมยัใหมไดสรางโลก

อุตสาหกรรมและอาณานิคมใหมข้ึนมา  ซึ่งสิ่งตางๆเหลานี้จัดอยูในฐานะที่เปน “การทาํใหเปน

สมัยใหม” (modernization) [สําหรับศัพทคําวา modernization เปนศัพทที่แสดงถงึขบวนการของ 

การทาํใหเปนปจเจก, การทาํใหเปนเร่ืองทางโลก, การทาํใหเปนอุตสาหกรรม, ความแตกตางทาง

วัฒนธรรม, การทําใหเปนสินคา, การทําใหมีความเปนเมือง, การทาํใหเปนระบบราชการ และการ

ทําใหเปนเหตุผล ซึ่งรวมเขาดวยกนัไดกอใหเกิดโลกสมัยใหมหรือ modern world ข้ึนมา]   

 

อยางไรก็ตาม การสรางความเปนสมยัใหมข้ึนมา  ก็ไดผลิตความทกุขยากและความ

เจ็บปวดข้ึนมาพรอมๆกันโดยที่ไมไดคาดคิดไว  ในบรรดาผูที่ตกเปนเหยื่อของมนั ซึ่งไลมาต้ังแต 

ชาวไร, ชาวนา, กรรมกร และชางฝมือทัง้หลายทีถู่กกดข่ีโดยการทาํใหเปนอุตสาหกรรมแรงงานของ

นายทนุ  การกีดกันผูหญิงออกไปจากปริมณฑลสาธารณะ รวมไปถงึการฆาลางเผาพนัธุเกีย่วกับ

การทาํใหเปนอาณานิคมของนักจักรวรรดินิยมทั้งหลาย    ความเปนสมัยใหมยังไดสรางสถาบันที่



 12 

เกี่ยวของกับระเบียบวนิัย การปฏิบัติการตางๆ ข้ึนมา และวาทกรรมหลายหลากทีท่ําใหวิธกีาร

ตางๆ กลายเปนการครอบงาํและบังคับควบคุมใหเปนไปอยางถูกตองตามกฎหมาย   ดวยเหตุนี้ใน  

The ‘dialectic of Enlightenment’ (หลักวิภาษวิธีของยุคสวาง) ของ Horkheimer and 

Adorno,1972 ไดอธิบายถงึขบวนการอันหนึง่ซึ่ง “ความเปนเหตุเปนผล” ไดเปล่ียนแปลงไปสู

สภาวะที่ตรงขามกนักับตัวมนั และคําสัญญาของความเปนสมัยใหมเกี่ยวกบัการปลดปลอยมนุษย

ใหเปนอิสระ กลายเปนหนากากของการกดข่ีและครอบงํา  

 

แนวคิดพื้นฐานของความเปนสมยัใหม 
  ความเปนสมยัใหม(modernity)ไดนํามาซึ่งความเปล่ียนแปลงหลายๆอยาง ในวงวิชาการ

ในหลายสาขาท่ัวโลก ไมวาจะเปนในทางปรัชญา, เศรษฐกิจ, การเมือง, สงัคม และทางศิลปะ 

สุนทรียศาสตรและวัฒนธรรม แตในงานวิจัยนี้จะอธิบายลักษณะของความเปนสมยัใหมเพียงบาง

ประเด็นทีม่ีความสัมพันธเกีย่วของกับงานวิจัย ไดแก  

 

ลัทธิปจเจกชนนิยมและเสรีนยิม (liberalism)   

  การเกิดความเปนตัวตนของบุคคลที่ตองรับผิดชอบตอตัวเองในดานตางๆ เร่ิมมาต้ังแต

สมัย Renaissance ความคิดปจเจกชนเกิดข้ึนเมื่อพวกโปรเตสแตนทสอนวา อยาไปคุกเขาตอ

หนาศาสนจักรใหมนุษย ชาวคริสตที่แทตองคุกเขาตอหนาพระเจา เขาถึงพระเจาได หรือพระเจาก็

เมตตากับคนๆนั้นไดโดยไมตองผานศาสนจักรกระทั่งมคํีาขวัญวา  “priesthood to all believers” 

หมายถงึ คนที่เปนผูเช่ือผูศรัทธาอยางแทจริงก็เทากับเปนพระนั่นเอง คนจึงมีความเทาเทยีมกนัใน

ฐานะเปนผูศรัทธาพระเจา และคนแตละคนก็สื่อตออํานาจพิเศษ  ลัทธิปจเจกชนนิยมตอมา

กลายเปนพื้นฐานใหกับปรัชญาทางการเมืองแนวเสรีนยิม(liberalism) ที่สําคัญของตะวนัตก

รวมทัง้ทัว่โลก  เนื่องจากคติวาพืน้ฐานของสังคม ของรัฐ ของอํานาจ ไมวาจะเปนอํานาจทางจิต

วิญญาณ การเมือง คุณธรรม  ศีลธรรม เศรษฐกิจ มาจากตัวบุคคล เพราะฉะนัน้คนทุกคนมีสิทธิ

เสรีภาพ มีอํานาจ  ซึง่เปนพื้นฐานใหญในการพัฒนาทฤษฎีการเมืองประชาธิปไตย ทฤษฏีศีลธรรม

ทางสังคม หรือเศรษฐศาสตรในสมัยหลัง  มนุษยเปนปจเจกชนสามารถใชทนุหรือแรงงานของ

ตนเองไปแสวงหาผลประโยชน กําไรใหตัวเองได (ธีรยทุธ บุญมี, 2546) ในลัทธิปจเจกนิยมนี้

นอกจากจะทาํใหคนคํานงึถงึสิ่งที่ตัวเองพงึจะไดประโยชนแลว ยังเปนการใหความสําคัญกับตัวเอง

ในฐานะปจเจกชนดวย ซึง่เปนการลดคุณคาความสําคัญของประโยชนสวนรวมใหดอยคุณคาลง 
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ระบบโลก(world system)และระบบทนุนยิมอุตสาหกรรมนิยม(capitalism-industrialism) 

  ชวงศตวรรษที ่ 15 จนถึงศตวรรษที่ 18 เปนการแขงขันการลาอาณานิคมของตะวันตก  

เศรษฐกิจโลกนอกจากเปนระบบปลนชงิทรัพยากรมีคาแรงงานทาสโดยตรงแลว  ยังมีลักษณะที่

เรียกวา  mercantilism หรือ  ระบบการคานิยม  ซึ่งรัฐคือกษัตริยกบัพอคามุงขายใหไดเปรียบเชิง

การคาเพื่อสะสมความมั่งค่ัง จากความเชื่อวาเงินและทองคําคือแกนแทของความมั่งค่ัง  การ

ไดเปรียบเชิงการคานี้เกิดข้ึนก็ตอเมื่อมีดินแดนในอาณานิคมซึ่งมีการแบงงาน (division of labour) 

ในรูปของการแบงเปนเขตทีส่รางผลผลิตธรรมชาติหรือวตัถุดิบตางๆ เชน เปนแหลงผลิตแรธาตุ ชา 

กาแฟ ขาว แตในชวงการเช่ืองโยงโลกโดยระบบทุนนิยม-อุตสาหกรรมนิยม เปนพัฒนาการอีกข้ัน

หนึง่เพราะเปนชวงทีน่ายทนุอุตสาหกรรม พอคามีอํานาจมากข้ึน สลัดตัวเองจากอํานาจของรัฐ

หรือกษัตริยไดมากข้ึน  ซึง่มีสาเหตุสําคัญหลายประการคือ (1)การปฏิวัติทางวิทยาศาสตรและ

เทคโนโลย ีซึ่งเร่ิมต้ังแตค.ศ. 1500 เปนตนมา  (2)  การปฏิวัติอุตสาหกรรม  เร่ิมในทศวรรษ 1760 

สงผลใหเศรษฐกิจตะวนัตกมีขีดความสามารถในการผลิตสินคาและเคร่ืองจักรไดอยางมาก และ

ตองการตลาดที่กวางขวางจึงเกิด การแบงตลาดสินคา (division of markets)  เพิม่เติมข้ึนมาอีก

อยางหนึ่ง คือ  ประเทศเจาอาณานิคมเปนแหลงผลิตสินคาอุตสาหกรรมหรือหัตถกรรม  สวน

ประเทศอาณานิคมเปนตลาดซื้อสินคาเหลานี้  ระบบเศรษฐกิจเชนนี ้ เปนผลใหหัตถอุตสาหกรรม

ประเทศอาณานิคมซ่ึงเคยรุงเรืองมากอนตองถูกทําลายไปเกือบหมดสิ้น(ธีรยุทธ บุญมี, 2546) 

ระบบทั้งสองนีม้ีความสําคัญกับชวงยุคสมยัใหมเปนอยางมาก เพราะทาํใหเกิดผลกระทบกับสังคม

ในหลายๆดานอยางที่เหน็ไดชัดคือ คาความนิยมในสินคาที่ผลิตจากระบบมสีูงกวาความนยิม

สินคาที่มาจากงานหัตถกรรม ทัง้นี้เปนเพราะความเชือ่มั่นในความเปนตะวนัตกเปนแหลงที่มกีาร

พัฒนา มีความเจริญกวาประเทศอ่ืนๆ สินคาที่มาจากประเทศนั้นจงึมีคุณคาของความเจริญ

สะทอนในตัวสินคาดวย จึงยิง่ทาํใหระบบทุนนิยมสนองตอประเทศอาณานิคมจากตะวนัตกมาก

ข้ึน 

 

ลัทธิปญญาเหตุผล (rationalism) 

  ผูที่ใหกาํเนิดลัทธิปญญาเหตุผลนิยมนี้คือ Rene Descartes(ค.ศ.1596-1650) ซึ่งเปนนกั

ปรัชญาสําคัญที่สุดคนหนึง่ของโลกสมัยใหม และเปนนักปรัชญาคนแรกที่ใหกําเนิดลัทธนิี้ 

Descartes แบงมนษุยออกเปน 2 สวน คือสวนที่เปนอัญญาเหตุผลซึง่มีลักษณะเปนนามธรรม อีก

สวนหนึง่เปนรางกายหรือเปนโลกทางวัตถ ุ ปญญาเหตุผล(reason) เปนของสูง มีความสําคัญ 

เพราะมนัเปนสิ่งทีท่ําใหมนษุยตระหนักถงึการดํารงอยูของตน “I think therefore I am” ซึ่งตางไป

จากโลกทางวตัถุที่ไมมีความรูสึกนึกคิดไรจิตใจ ไรจุดมุงหมาย เหมือนเคร่ืองจักร วิธีคิดเชนนี้

นําไปสูความคิดจักรวาลแบบนิวตันโดยถอืวา จกัรวาลเปนเสมือนเคร่ืองจักรมีแตปญญา(reason) 
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ของมนุษยเทานั้นที่มีฐานะพเิศษ  (ธีรยุทธ บุญมี, 2546) ลัทธินี้ภายหลังถูกกระแสปรัชญาวิพากษ 

ต้ังคําถามข้ึนมาอยางมากมาย  เพราะบางสวนของแนวคิดนี้เปนการตัดสินในแบบปจเจกบุคคล

โดยยกยองความคิดและเหตุผลที่ไดวาเปนสิ่งที่เหมาะสมและถูกตองทีสุ่ดแลว แตแทจริงแลวเปน

สิ่งที่ดีที่สุดในแบบเฉพาะบุคคลมากกวา “เหตุผล” เปนเร่ืองสําคัญและถูกตองก็จริงแตจุดออนของ

ลัทธินี้คือ เหตุผลที่วานัน้เปนของใครตางหาก อยางไรก็ตาม แนวคิดนี้มีบทบาทสําคัญมากกับงาน

ออกแบบในชวงยุคสมยัใหมซึ่งพยายามใชหลักของเหตุผลมาตอบปญหากับ งานออกแบบที่

เกิดข้ึน จนบางครั้งไมไดคํานึงถงึสุนทรียภาพทางความงาม เพราะถูกมองวานัน่ไมใชเร่ืองของเหตุ

และผล ลักษณะงานออกแบบในชวงนีจ้ึงเปนไปเพื่อสนองการใชงาน และประโยชนสูงสุดจงึเปน

ที่มาของการออกแบบ “form follow function”  

 

การพัฒนาเมอืงดวยกฎ ระบบ ทฤษฎีแบบใหม 

 ในสังคมยุคสมัยใหมเปนจดุเร่ิมตนของการเมืองการปกครองท่ีใหอํานาจชัดเจน กับเหลา

พลเมืองโดยอยูภายใตความปกครองของอํานาจรัฐ ซึง่ตางจากในชวงยุคกลางท่ียงัคงใหอํานาจ

สําคัญอยูกับศาสนจักร  แตพอมาถงึชวงที่ศาสนาเส่ือมความสําคัญลงก็เกิดการแยงชิงอํานาจ 3 

สวนใหญๆดวยกัน คือ อํานาจของศาสนาจักร อํานาจของกษัตริยขุนนาง กับอํานาจของกฎมพี คือ 

ชนชั้นกลางหรือชนช้ันพอคานายทนุ คร้ังแรกมีความขัดแยงวาใครเหนือกวากนัระหวางกษัตริยกบั

ศาสนาจักร แตเนื่องจากในสมัยกรีกโรมนัแลวกษัตริยเปนผูใหอํานาจการปกครองเปนกฎสืบทอด

กันมาศาสนาจึงตองมีบทบาทเล็กกวารัฐ และโดยสภาพเชนนี้ ในที่สดุเกิดการเสนอแนวคิดข้ึนใหม

โดยแบงออกเปน 2 สวน ไดแกสวนแรกคือ กฏธรรมชาติ โดยนกัคิดสวนใหญจะบอกวาส่ิงทีสื่บ

เนื่องมาจากพระเจาก็คือ natural law คือกฎธรรมชาติ กฎศีลธรรม สิ่งนี้เปนส่ิงทีพ่ระเจาประทาน

ไวใหมนุษย เปนกฎทีบ่อกวามนษุยควรจะปฎิบัติตัวอยางไรตอมนุษยดวยกัน สวนที่สองคือ 

human law ซึ่งเปนส่ิงทีม่นุษยคิดคนข้ึนมาเองโดยใชหลักของปญญาเหตุผล เพื่อกําหนดสิทธ ิ

เสรีภาพ อํานาจตางๆที่มนษุยในสังคมคนหนึ่งควรจะมีและยึดถือเปนกฎปฏิบัติสืบทอดกันมา(อาง

ถึง ธีรยุทธ บญุมี, 2546) 

 จากแนวคิดในเร่ืองกฎ ระบบ ทฤษฎีตางๆทีเ่กิดข้ึนในชวงสมัยใหมนี ้ยงัสะทอนผานแวดวง

ศิลปะในเร่ืองของกรอบแนวคิดดวย โดยศิลปะสมัยใหมทีต้ั่งอยูบนรากฐานความคิดของลัทธิ

สมัยใหมนี ้ เปนแนวคิดที่เกิดข้ึนจากชนช้ันกลางที่ผานการศึกษาในระบบโรงเรียน มีฐานะทาง

เศรษฐกิจจากระบบการแขงขันและทนุนยิม มีรสนิยมในเชิงวทิยาศาสตรและเทคโนโลย ี มีระเบียบ 

แบบแผนจากกรอบการศึกษาคนควาวจิยัเชิงวิทยาศาสตร ฯลฯ เปนผูกําหนดแนวทาง

ศิลปวัฒนธรรมสมัยใหม ศิลปะในสมัยใหมทีป่รากฏจงึสะทอนแนวคิด เนื้อหา รูปแบบและกลวิธ ี

บนฐานความคิดสรางสรรคและปจเจกบุคคล แมจะมคีวามคิดทีห่ลากหลายแตก็เปนเพยีงการใช
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ทักษะเชิงเทคนิค(technical skill) ในการสรางสรรค(วิรุณ ต้ังเจริญ,2547) โดยแทจริงแลวผลงานที่

ออกมายงัคงอยูภายใตทฤษฎี มีกรอบ มีขอสรุป ตามกฎตางๆทีก่ําหนดไวมาต้ังแตเร่ิม 
 
ลักษณะทางสังคม 

  ชวงยุคสมัยใหมสังคมมกีารเปล่ียนจากรูปแบบชุมชน หรือกลุมคนหมูเหลายอยๆ มาเปน

สังคมมวลชน Ferdinand Tonnies นักวิชาการดานสังคมวิทยาชาวเยอรมันไดใหความเหน็กบัเร่ือง 

สังคมมวลชน(Mass Society) ไววา ปรากฎการณการเปล่ียนแปลงทางสังคมเกิดจากการ

จัดรูปแบบองคกรใหมๆที่แตกตางไปจากเดิม โดยทําใหกลายเปนสังคมอุตสาหกรรม(Indus- 

trialization) และเปนสังคมเมือง(Urbanization) และสงผลทาํใหบคุคลมีความรูสึกและมีวิถชีวีิตที่

เปนปจเจกนยิม(Individualism)มากยิง่ข้ึน ซึ่งในเยอรมนัก็เกิดการเปล่ียนแปลงดังกลาว Tonnies 

จึงไดวิเคราะหและแบงประเภทของสังคมที่มีอยูออกเปน 2 แบบ คือ สังคมชนบท(Gemeinschaft) 

และสังคมเมือง (Gesellschaft) โดยที่คุณสมบัติของสังคมทั้ง 2 แบบ มีความแตกตางกนัแบบคน

ละข้ัว คือ  

- สังคมชนบท ผูคนผูกพนักนัดวยสายใยทางสังคม(Social bonds)  เชน ครอบครัว 

ญาติ เพื่อน ศาสนา การปฏิบัติตามบทบาทอยางเขมงวดในรูปแบบของธรรมเนยีม

ประเพณี สวนสถาบันพืน้ฐานของสังคมมอิีทธิพลตอปจเจกอยางมาก (บาน, วัด) และ

สมาชิกถือวา กลุมบุคคลมีความสําคัญมากกวาปจเจกบุคคล 

- สังคมเมือง  สายใยทางสังคมที่จะผูกพนัคนมีความเปราะบาง  คนมาอยูรวมกันเปน

หมูคณะดวยเหตุผลมากกวาประเพณี  เชน การสมัครเขาทํางานโดยใชขอตกลง

สัญญารางเปนลายลักษณอักษร  และเปนไปดวยความสมัครใจของปจเจกเองไม

เกี่ยวของกับครอบครัว  โดยที่ปจเจกบุคคลตัดสินใจไดดวยตนเอง และรับผิดชอบ

ตัวเอง 

ในกระบวนการพัฒนาชนบทใหเปนเมืองนั้น สถาบันที่เปนทัง้ตัวบงชี้(indicator) และตัว

ผลักดันใหเกิดการเปล่ียนแปลงก็คือ สื่อมวลชน(Mass Media) โดยใชวิธีการอันหลากหลาย เชน 

การนาํเสนอภาพของสังคมเมืองทีน่าพงึปรารถนา  การนําเสนอภาพวิถีชีวิตของคนในสังคมเมือง

และสรางภาพลักษณ “ความเจริญ” มากกวาชนบท ผานส่ือตางๆ เชน นิตยสาร หนังสือพิมพ  

โทรทัศน และวิทยุ  ซึ่งมีผลทําใหความสมัพันธเดิมๆของผูคนที่มีตอสถาบันครอบครัว ศาสนา ลด

นอยถอยลงไป และใหความสนใจกับสถาบันของส่ือใหมๆ มากกวา (กาญจนา แกวเทพ, 2545) 

สวนในฝร่ังเศสไดเกิดปรากฏการณทางสังคมที่คลายคลึงกับเยอรมนั และมีนักวชิาการที่ใหความ 

เห็นเกี่ยวกับสังคมมวลชน  โดยแบงสังคมออกเปน 2 ข้ัวเชนกัน แตไดตีความแตกตางกนัอยาง

สิ้นเชิง คือ Emile Durkheim ไดเปรียบสังคมชนบทไววา  เปนเสมือนเครื่องจักรช้ินหนึ่งที่มีระบบ
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และความคงทน ประชาชนเปรียบเสมือนสวนยอยที่มรูีปรางเหมือนกัน และมีวิธปีฏิบัติตามธรรม

เนียม ประเพณี  และสายใยที่รัดรอยคนเหลานี้จงึเรียกวา “สมานฉันทแบบกลไก” (Mechanical 

Solidarity) ซึ่งตางกับสังคมสมัยใหมที่เปรียบเสมือนรางกาย สวนประกอบตางๆตองพึง่พาอาศัย

กันเพื่อใหรางกายโดยสวนรวมมีชวีิตอยูได  และสามารถที่จะปองกนั เยียวยารางกายไดเมื่อถูกเช้ือ

โรคอ่ืนๆเขามาทาํลาย โดยใชสมองเปนตนระบบความคิดที่จะปองกนั  สายใยของสังคมสมัยใหมนี้

จึงเรียกวา “สมานฉันทแบบอินทรีย” (Organic Solidarity) จะเหน็ไดวา คุณลักษณะพื้นฐานทีท่ํา

ใหสังคมเมืองและชนบทแตกตางกนัก็คือ 

- ลักษณะความเช่ียวชาญเฉพาะ(Specialization) ที่สังคมเมืองจะมีมากกวาสังคม

ชนบท 

- การแบงงานกนัทาํ(Division of Labour) สังคมเมืองจะมีการแบงงานกันทําสูง แตใน

ชนบททุกคนจะทํางานเหมือนกนั 

- ลักษณะที่ตองพึ่งพากัน (Interdependence) เนื่องจากในชนบททุกคนทํางานทุก

อยางไดดวยตนเอง จึงไมมีความจาํเปนที่จะตองพึง่พากันซึ่งตางกบัสังคมเมือง 

 

ลักษณะทางงานศิลปะและการออกแบบ 

สําหรับในแวดวงของศิลปะและการออกแบบนั้นความเปนสมัยใหม(modernity)จะถูก 

ปรับเปล่ียนมาใชเปนคําวา ลัทธิสมัยใหม (modernism) หรือสไตลการตกแตงแบบสมัยใหม ซึ่ง

ความหมายจะครอบคลุมเกี่ยวกับรูปลักษณะทางงานออกแบบที่ปรากฎ ลัทธิสมยัใหม

(modernism) หรือ โมเดิรนนิซึม เร่ิมข้ึนในชวง  ค.ศ. 1920 ลักษณะของงานมีความแตกตางจาก

สไตลชั้นสูง(art deco)ในฝร่ังเศสที่เนนแตเร่ืองของอารมณแตเพียงอยางเดียว มีลักษณะฟูฟา  มี

สีสัน และราเริง  ความเปนโมเดิรนนซิึมนัน้เปนเร่ืองของการใชเหตุผลตามหลักฟงกชันนัลลิซมึ 

(Functionalism) โดยคํานงึถึงประโยชนและหลักความประหยัดเปนสําคัญในการออกแบบ จาก

งานสถาปตยกรรมที่พบจะมีลักษณะการใชโครงสรางภายในกําหนดรูปทรงของภายนอก ซึ่ง

ภายในนั้นเปนโครงสรางที่กําหนดโดยพืน้ทีก่ารใชงาน สวนการตกแตงประดับประดาเปนไปตาม

หลักการของเหตุและผล เพื่อสนองการใชงานมากกวาการตกแตงเพื่อความงามทางสุนทรียภาพ  

รูปแบบที่ออกมาจึงดูขึงขัง เรียบงาย  มีความงามและยึดติดกับความเชื่อความคิดที่เปนสากล  

นอกจากนัน้แลวยังใหความสําคัญกับการผลิตโดยใชเทคโนโลยีอุตสาหกรรมประกอบเขาดวยกนั  

การผลิตตางๆตองใหเขามาตราฐาน(Standardization)   นักออกแบบและสถาปนิกโมเดิรนนิซมึได

วางทฤษฎีข้ึนตามระบบการใชเหตุผลที่อิงการผลิตจํานวนมากดวยการใชเคร่ืองจักรกลเปนหลัก  
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  สถาปนกินกัออกแบบผูที่ทาํใหสไตลสมัยใหมข้ึนสูระดับนานาชาติอยางเปนทางการ คือ 

ชารลส เอดัวร ชานเร (Charles Eduard Jeanneret) หรือที่รูจักกนัในนาม เลอ กอรบุซิเย  (Le 

Corbusier) จากหนงัสือ Vers une Architecture (ค.ศ.1923) เปนส่ิงพิสูจนใหเห็นวาวิสัยทัศนทาง

สถาปตยกรรมในชวงนี้มีความเปนฟงกชัน่นัลลิซมึอยางรุนแรง และในขณะเดียวกันก็เปนแนวคิด

แบบยูโทเปย เขาไดแสดงทศันะเกีย่วกับ “บาน” ไววา “บานคือเคร่ืองจักรกลที่ใชอยูอาศัย (The 

house is a machine for living in)” โดยในความหมายน้ันเปนการเปรียบเทียบการสราง “บาน” 

เปนการกอสรางดวยหลักการเดียวกับการผลิตรถยนตฟอรดแบบอุตสาหกรรม โดยเขามองวา การ

ออกแบบบานนั้น ควรจะเปนเร่ืองของการใชเหตุผล เชนเดียวกบัเหตุผลในการผลิตจํานวนมาก

ดวยเคร่ืองจักรกล  คําวา “เคร่ืองจักร”  สําหรับพวกศิลปนและพวกโมเดิรนนิซมึถือวาเปนคําอุปมา

อุปมัย  หมายถึง การดึงงานจิตรกรรม  งานประติมากรรม  และงานออกแบบ เขามาใหมีฐานะ

เดียวกับส่ิงของจําเปนอ่ืนๆ ในชีวิตยุคศตวรรษที่ 20 นกัคิดในทฤษฎีโมเดิรนนิสตเองก็แปลออกมา

ตรงๆวา “เปนการนําเคร่ืองจักรไปใชเปนสไตล จนทาํใหแบบทีเ่กิดข้ึนตามแนวความคิดโมเดิรนนิ

สตมีความเรียบงายจนเกินไป”  ความสําคัญของสไตลนี้อยูทีก่ารผลิตดวยวิธีใหมๆ มากกวาจะให

ความสําคัญกบัผูบริโภค  นกัวิจารณแนวรวมนี้ซึง่เร่ิมกันมาต้ังแตชวง ค.ศ. 1920 ไดต้ังขอสังเกตวา

สิ่งนี้จะกลายเปนขอจํากัดของโมเดิรนนิซมึในช้ันหลัง (พรสนอง วงศสิงหทอง,2547) 

 

 แนวคิดที่เปนแกนของโมเดิรนนิซึมมาจากทฤษฎีแอบสแทรกต(Abstract) ที่เปนรูปทรง

เรขาคณิต ซึ่งเปนรูปทรงที่มาจากคิวบิซึม(cubism) และแพรหลายอยางกวางขวางในชวง 30 ป

แรกของศตวรรษที่ 20 ความพยายามที่จะเจาะใหลกึเขาไปกวาการเปนเพียงสไตลตกแตงพื้นผิว  

ทําใหนกัออกแบบโมเดิรนนสิตหลายคนหนัไปยึดวิศวกรรมเปนทีพ่ึง่  โดยมองวานกัออกแบบตอง

ใหความสําคัญกับคณิตศาสตรและความแมนยําในการใชสอยมากกวาความงาม  และมองวา

วิศวกรรมนาจะเปนหนทางทีส่ามารถนําพวกเขาเขาไปอยูกับเทคโนโลยีสมัยใหมได  เพียงแตถอย

กลับเขาไปอยูในเทคโนโลยสีาขาหนึ่งเทานั้น  เทคโนโลยีสาขานั้นกคื็อการกอสราง  ซึง่ไมไดเปน

ของใหมแตอยางใด หากแตเปนของพวกกรีกในสมัยคลาสสิก  

 

ลักษณะของสไตล Modernism ที่ปรากฎมักจะมีลกัษณะดังตอไปนี ้

- ความเรียบงาย  เปนลักษณะความเรียบงายในแบบ minimalism ที่มีคําจํากัดความวา  

“less is more” ซึ่งในทางงานสถาปตยกรรมนั้นเทากับเปนการผลิตออกแบบที่เอ้ืออํานวยการผลิต

ในคร้ังละมากๆ ความเรียบงายของรูปทรงทางสถาปตยกรรมจึงเปนสิ่งจําเปนสําหรับแมแบบการ

ผลิต จึงเกิดเปนการพัฒนาอาคารประกอบเสร็จกอนกอสราง  ที่ใหทัง้คุณภาพและปริมาณ  และ

ดวยเหตุผลทางดานเศรษฐกจิและความงาม  ผนงั หนาตาง  ระบบน้าํเสีย  และส่ิงตกแตงภายใน
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บางสวนของสถาปตยกรรมโมเดิรนนิสตจะประกอบเสร็จกอนทีจ่ะสรางอาคาร  ตัวอยางงาน

ประเภทนี ้ คือ ผังอาคาร โดมิโน(Domino) ที่สามารถกอสรางไดอยางรวดเร็วมีลักษณะคลายกบั

ของเลนที่แตละสวนจะประกอบดวยกรอบคอนกรีตเสริมเหล็ก  ลักษณะของอาคารสวนใหญจะ

ปราศจากการประดับตกแตง  มีรูปทรงเรขาคณิตส่ีเหล่ียมและทาสีขาว (อางถงึ พรสนอง วงศสิงห

ทอง,2547) 

  นอกจากนัน้ในลักษณะงานตกแตงภายในตางๆจะเนนความเรียบงาย ดวยโทนสี และใช

ของตกแตงเพยีงนอยชิน้เพื่อคงแนวคิดเร่ือง minimalism โดยจะใชเพียงของตกแตงที่สนองการใช

งานในชีวิตประจําวนัเพียงเทานั้น  

- สนองการใชงาน เปนแนวคิดที่มาจาก functionalism ที่เปนอุดมคติมาต้ังแตสมัยยุควิก 

ตอเรีย และในเยอรมนัเม่ือค.ศ. 1907 ผูกอต้ังสมาคมมิวนิก แวรกบุนด (Munich Werkbund) 

สมาคมนี้ไดนาํแนวคิดทางตรรกวิทยาและเรขาคณิต และการใชหลักการเหตุผลมาใชงานงาน

ออกแบบ โดยเนนเปนการออกแบบทีคํ่านึงถึงประโยชนใชสอยทีจ่ะไดจากผลงานการออกแบบ

นั้นๆ นอกจากนัน้ตองนําไปใชในการผลิตคร้ังละมากๆไดเชนกัน เปนการยอมรับในเร่ืองเงื่อนไข

ทางเทคโนโลยีเปนเร่ืองหลักมากกวาการประดับตกแตงเพื่อความสวยงาม ที่อยูบนชิ้นงานไดเพยีง

ชิ้นเดียว ซึง่จากสวนนี้จึงไดเกิดเปนปรัชญาสําคัญตอแนวคิดสมัยใหมและเกิดเปนสถาบันเบาเฮาส

ข้ึนในประเทศเยอรมนี(อางถงึ พรสนอง วงศสิงหทอง,2547) 

- ความทันสมัย    ที่ปรากฏในสไตลสมัยใหมนี้นัน้โดยมากจะมาจากลักษณะของวัสดุที่ 

ใชเปนสําคัญ และเปนความทันสมัยที่เปนผลสืบเนือ่งมาจากระบบเทคโนโลยีการผลิตในสังคม

สมัยใหม อยางวัสดุ โครเมียม เหล็ก กระจก วัสดุสังเคราะหตางๆ ที่สามารถนาํไปผลิตคร้ังละมากๆ

ไดจากระบบอตุสาหกรรม ภาพรวมของความทนัสมัยจึงมักอยูทีล่ักษณะภายนอก วิธีการผลิต

ใหมๆมากกวาการใชวัสดุแบบธรรมชาติ หรือแนวคิดที่เช่ือมโยงกับภูมิปญญาทองถิน่ที่เปนงาน

หัตถกรรม มีการสืบทอดกนัทางประเพณี 

 

ความเปนหลังสมัยใหม (Post-Modernity)  
 
ประวัติและความเปนมาของ ยุคหลังสมัยใหม 

  ยุคหลังสมัยใหมเปนกระแสของการปฏิเสธชวงยุคสมัยใหม โดยสวนใหญแลวจะเปนการ

ตอกยํ้าผลกระทบที่เกิดข้ึนจากสังคมในชวงยุคสมัยใหม ที่แมจะทาํใหโลกนาอยูข้ึนในแงที่วาเปน

โลกที่มพีัฒนาการดานวทิยาศาสตรและเทคโนโลยีอยางที่ไมเคยปรากฏมากอน มีการคนพบ

วิทยาศาสตรสาขาตางๆเจริญกาวหนา จนดูเหมือนไมเหลือความลกึลับไวในจักรวาลอีกตอไป  

วิทยาการดานอ่ืนๆก็ขยายตัวกวางขวาง  การอุตสาหกรรมกาวหนาอยางรวดเร็ว  ทาํใหชวีิตความ
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เปนอยูของมวลมนุษยสบายข้ึนจนไมอาจเปรียบเทียบไดกับยุคสมัยกอนหนานี้ แตในขณะเดียวกนั

สิ่งที่แอบแฝงมาพรอมกับความเจริญกาวหนาทางวัตถุและเทคโนโลย ี  คือการสรางและสะสม

ปญหาใหกับชนช้ันแรงงาน ชีวิตครอบครัวของเหลาบรรดากรรมกรทั้งหลายอยูในสภาพที่เลวราย  

อาศัยกนัอยูในเมืองแบบแออัด  ถูกเอารัดเอาเปรียบจากกลุมบรรดานายทนุ  ความเจริญและส่ิง

อํานวยความสะดวกตางๆรับใชอยูอยางจํากัดในชนช้ันกลางและชนชัน้สูง  จนมีผลทําใหเหลา

บรรดานักคิด ประชาชน กลุมองคกรตางๆ เร่ิมไมพอใจกับอารยธรรมแบบใหม และเกิดเปนระบบ

อุดมการณตอตานความเปนสมัยใหม(Modernity) เชน ปรัชญาวิพากษ อุดมการณ Romanticism 

แนวคิด Existentialism  และเกิดความคิดทางการเมือง เชน ความคิดยูโธเปย สังคมนยิม มารก

ซิสม ที่คัดคานอุตสาหกรรมทุนนิยม เปนตน  และจากการเกิดขบวนการเคล่ือนไหวทางสังคม และ

อุดมการณตอตานตางๆ นีเ้อง ที่เปนเหตุใหสภาพของสังคมเขาสูความเปนหลังสมัยใหม(Post-

Modernity) 

 

  คําวา “หลังสมัยใหม” ถูกนํามาใชในงานเขียนครัง้แรกกอนป 1926 (คอลัมนจดหมาย

ประจําวนัที ่19 กุมภาพันธ)   แตคํานี้เปนคําที่ศิลปนชาวอังกฤษ John Watkins Chapman ใชมา

ต้ังแตทศวรรษ 1870 และ Rudolf Pannwitz ใชในป 1917   สวนคําวา “หลัง(Post)” นั้นเร่ิมใชและ

กลายเปนกระแสนิยมมากข้ึนหลังจากเกิดแนวคิด “หลังอิมเพรสชัน่นสิม” (Post-

Impressionism,1880)  และแนวคิด   “หลังอุตสาหกรรม” (Post-Industrial,1914-1922) กระแส

นิยมคําวา “หลัง” (Post) ไดเบงบานเปนระยะๆ ในชวงตนทศวรรษ 1960  โดยเฉพาะในทาง

วรรณกรรม  ทางสังคม  เศรษฐกิจ  หรือกระทั่งศาสนา  (เชน “หลังคริสตศาสนา”) ตอมาชวง

ทศวรรษ 1970 ทั้งในดานสถาปตยกรรมและวรรณคดี  ศาสตรทั้งสองนี้ไดกลายเปนพืน้ทีห่ลักใน

การถกเถียงประเด็นหลังสมยัใหม (กวาคร่ึงของกระแสในชวงนีจ้ะใชยติภังค(-)ค่ันกลางระหวางคํา 

เพื่อส่ือถึงความเปนเอกเทศและความเปนกระแสเคล่ือนไหวทีช่ัดเจน) “แนวคิดหลังสมัยใหมแบบ

ร้ือสราง” (Deconstructive postmodernism) ไดกลายเปนที่รูจกัอยางแพรหลายในชวง

ปลายทตวรรษ 1970 หลังจากที่บรรดานักคิดแนวหลังโครงสรางนยิมชาวฝร่ังเศส (J.F.Lyotard, 

Jacques Derrida, Jean Baudrillard) ตางไดรับการยอมรับในอเมริกา แมวาในโลกวชิาการ

ชวงแรกเช่ือวาแนวคิดหลังสมัยใหม  จาํกดัขอบเขตอยูแคความคิดในเชิงลบและการร้ือสราง แตใน

ทศวรรษ 1980 ไดเกิดระลอกความเคลื่อนไหวข้ึนชุดหนึง่และถูกเรียกอยางหลากหลายวา แนวหลัง

สมัยใหมแบบ “ประกอบสราง” แบบ “นิเวศวทิยา” แบบ “รากฐาน” และแบบ “ปรับเปล่ียน

โครงสราง” (วรนุช จรุงรัตนาพงศ,2548) 
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  ในเชิงประวัติศาสตรทางดานสถาปตยกรรมและการออกแบบ ชารลส เจงคส(Charles 

Jencks) นักสถาปนกิ-ประวัติศาสตรชาวอังกฤษ ไดกลาวไววา การเร่ิมตนของสภาวะหลังสมยัใหม

ไดเร่ิมตนข้ึนมาเม่ือวนัที่ 15 กรกฎาคม ปค.ศ. 1972 เวลา 15.32 น.  ซึง่เปนวันเวลาของการระเบิด

ตึกสูงในโครงการพัฒนาอสงัหาริมทรัพยพรุททอิโก (Pruitt-Igoe) ในเซนหลุยส รัฐมิสซูร่ี  

สหรัฐอเมริกา (Tom Turner and David Watson, 2000) ตึกสูงดังกลาวนีถู้กสรางข้ึนมาโดยใช

หลักการการออกแบบของสมัยใหม(Modernism) โดยมีวัตถุประสงคทีต่องการใหตึกนี้สนอง

ประโยชนใชสอยกับคนหมูมากอยางสูงสุด แตพอใชอยูอาศัยจริงตึกหลังนี้กลับกอใหเกิดผลเสียกับ

การอยูอาศัยเปนอยางมาก เกิดอาชญากรรมภายในตึกบอยคร้ังเนื่องจากอาคารมีขนาดใหญ พืน้ที่

วางภายในตึกถูกจัดเปนระบบเขาออกแบบจํากัด จงึเอ้ืออํานวยกับการกออาชญากรรม ประกอบ

กับสภาพอาคารเปนที่อยูอาศัยมากจนเกินไป จึงไมมพีื้นที่โลงสําหรับเด็กๆ ทาํใหคนอยูอาศัยเกดิ

ความอึดอัด และดูแหงแลงหางไกลจากธรรมชาติ ภายนอกอาคารปกคลุมไปดวยคอนกรีตตาม

สไตลโมเดิรนนิซึม (Totalitarian Modernism) ทําใหดูแข็งกระดาง และมีการปรับเปล่ียนจาก

แปลนเดิมที่เคยมีสนามเด็กเลนและสวนบริเวณรอบอาคารออก เพราะเปนการส้ินเปลืองเนื้อที่ไม

คุมกับคาใชจาย จึงทําใหคนที่พักอาศัยอยูภายในตึกนั้นไมสามารถจะทนใชชวีิตอยูไดอีกตอไป 

ดังนัน้จึงไดมทีาํลายตึกโดยการระเบิดตึกหลังนี้ในระยะเวลาตอมา  จากจุดนี้เองท่ี ชารลส เจงคส

(Charles Jencks) มองวานี่คือการประกาศถึงความตายของสถาปตยกรรมสมยัใหมที่มีรูปแบบ

เปนสากล และเปนการอวสานของอาคารในฐานะ “บานคือเคร่ืองจักรกลที่ใชอยูอาศัย” (The 

house is a machine for living)  อีกดวย  สําหรับสถาปตยกรรมในยุคหลังสมัยใหมนัน้ ลักษณะ

เดนก็คือมีการประดับตกแตงมากข้ึนคุณสามารถที่จะเลนและตกแตงมันได  สนกุกับมนัได  มี

ลวดลายในการประดับตกแตงที่มากยิง่ข้ึน ซึง่ตางกับยคุสมัยใหมที่ใหความสําคัญกับทุกอยางตอง

เปนเร่ืองประโยชนใชสอย  ทุกอยางตองมีความลงตัวพอดี   

 

  สภาพสังคมในยุคหลังสมยัใหมทีม่ีผลสืบเนื่องมาจากยคุบริโภคนิยม ที่มีการผลิตเทคนิค

ใหมๆทางอุตสาหกรรม ทําใหวิธกีารผลิตส่ิงตางๆทําไดโดยงายเพยีงแคออกแบบแมพิมพชิน้เดียวก็

สามารถผลิตขาวของเคร่ืองใชตางๆไดในปริมาณมากมายมหาศาล และทําใหราคาของสินคาถูก

ลงอยางมาก  ชนิดทีว่าใชเพียงไมกี่คร้ังแลวทิง้ก็ไมเสียดาย การแสวงหาส่ิงใหมๆอยูตลอดเวลา

กลายเปนตัวเรงกระแสความลาสมัยใหเกดิเร็วยิ่งข้ึน  สภาพของคนในสังคมกถ็ูกปรับเปล่ียนไป

ตามกระแสของวงลอของอุตสาหกรรม ทุกอยางในสังคมสามารถหาซื้อไดงายและถูกเปล่ียนไป

อยางรวดเร็วและงายดาย ซึ่งเปนผลตอมาทาํใหเกิดการเรียกรองจากกลุมบุปผาชนหรือฮิปป  ที่

ตองการใหโลกไดตระหนักถงึภัยที่เกิดข้ึนจากการทําลายลางธรรมชาติ รวมทัง้มลพิษใน

สิ่งแวดลอมทีเ่กิดจากการเติบโตอันรวดเร็วของวงการอุตสาหกรรม  คําเตือนและการเรียกรอง
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เหลานี้เร่ิมเปนที่การยอมรับและสนใจในสังคมมากยิ่งข้ึน ดังจะเหน็ไดจากการขาดแคลนนํ้ามันข้ึน

วิกฤตในตนทศวรรษที่ 70  ที่สงผลใหโลกตองชะงักงนั และเร่ิมหนัมามองอยางจริงจังกับวิธีการ

อนุรักษและประหยัดพลังงานนับเปนคร้ังแรกที่รางวัลในดานงานประกวดออกแบบระดับนานาชาติ

เปล่ียนทิศทางไปหาการออกแบบ ที่ผนวกเทคนิคการประหยัดพลังงานเขาไปดวย  และพิจารณา

ความตองการของมนุษยในทุกๆดานอยางเขมงวด  โดยเฉพาะความสะดวกสบายทางกายภาพ ทั้ง

ที่ทาํงานและที่บาน   บานจากเดิมที่กลายเปนเพียงที่อยูอาศัยธรรมดาจึงจาํเปนตองเพิม่การ

อนุรักษและประหยัดพลังงานเพื่อส่ิงแวดลอมเขาไปอีกดวย ซึง่ตางกับแนวความคิดในยุคสมัยใหม

ที่เนนประโยชนใชสอยสําหรับผูอาศัยเพยีงอยางเดียว เปนการใสใจกับส่ิงแวดลอมและสังคมที่

อาศัยอยูดวยมากยิง่ข้ึน  ผลสืบเนื่องจากในยุคอุตสาหกรรมอีกอยางหนึ่งที่สําคัญคือ ผลกระทบ

ทางดานจิตใจของคนในสงัคมความเรียบงายและคํานึงแตเฉพาะเรื่องประโยชนใชสอย ทาํใหคน

เกิดความรูสึกวาส่ิงตางๆมนัดูหยาบกราน และฉาบฉวยจนเกินไป เพราะการทาํแมแบบในวงการ

อุตสาหกรรมนั้นจาํเปนตองคํานึงความยากงายของแมแบบมากอนเสมอ เพราะถามีแมแบบที่

ยากจนเกนิไปผลผลิตที่ไดจํามีอัตราเส่ียงในเร่ืองของคุณภาพมาก นอกจากนัน้ยังมผีลใหราคาของ

สินคาสูงอีกดวย  ซึง่ทาํใหผูคนกลับมามองเร่ืองของความงาม ความละเอียดออน การใชสีสันอยาง

มีไหวพริบมากยิ่งข้ึน  และจากสูตรสําเร็จเดิมในยุคสมยัใหมที่วา “Less is More” (นอยคือมาก) 

กลายมาเปน  “Less is Bore” (นอยคือนาเบ่ือ) ในยุคหลังสมัยใหมโดยที่ผูที่ปฏิวัติสูตรสําเร็จนี้คือ

สถาปนกิชาวอเมริกัน โรเบิรต เวนทูรี (Robert Venturi) รูปแบบการผลิตก็ยังคงเปนการคนหาวิธี

ผลิตใหมๆ แตเนนและเพิ่มรายละเอียดบางคร้ังกเ็กนิเลยไปจนถงึการตกแตงใหดูนาเกลียดไปเลย 

และยังมกีารผสมผสานงานทางดานจิตรกรรมและหัตถกรรมเพื่อเขามาฟนฟูและพฒันาตอ แตเปน

แบบชาวกรุงมากกวาชาวบาน ลักษณะทัง้หมดนี้เรียกวา รูปแบบของ โพสต-โมเดิรนนิซึม(Post-

Modernism) ที่สงผลไปถงึเคร่ืองเรือน สิ่งทอ สินคาบริโภคอ่ืนๆ และทีสํ่าคัญคือดานสถาปตยกรรม 

การออกแบบบานที่อยูอาศัยใหกับเจาของในสไตลของโพสต-โมเดิรนนิซึม   ส่ิงตางๆรวมถงึงาน

ออกแบบในชวงหลังสมยัใหมนี้จงึตองมีคุณภาพสูง ในแงทาํใหสภาพแวดลอมตางๆมีความเปน

มนุษยมากย่ิงข้ึน มกีารสรางสีสัน  ความราเริง ความมชีีวิตอยางอิสระ มากกวาการถูกครอบครอง

ดวยยุคคอมพวิเตอรที่ไรจิตวญิญาณ (พรสนอง วงศสิงหทอง,2547) 

 

ความหมายและความสําคัญของ ความเปนหลังสมัยใหม  

 ชารลส เจงคส (Charles Jencks,1986) นักสถาปนกิ-ประวัติศาสตรชาวอังกฤษไดอธิบาย

ความหมายเกีย่วกับ “สภาวะภายหลัง” (Posteriority) ในทีน่ี้หมายถึงสภาวะหลังยคุสมัยใหมไววา

เปนความรูสึกเชิงลบตอยุคสรางสรรคที่ตนเองเกิดไมทนัและในทางกลับกัน คือ ความรูสึกเชิงบวก
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ที่ตนเองไดกาวพนอุดมการณอันไมเปนทีป่รารถนา แมวาในชวงแรกคร่ึงหนึ่งของโลกวิชาการมี

ความเชื่อวาแนวคิดหลังสมยัใหมจาํกัดขอบเขตอยูแคการวิพากษในเชิงลบและการร้ือสราง  แต

ตอมาในทศวรรษ 1980 ไดเกิดการเคล่ือนไหวทางความคิดอีกชุดหนึง่และถูกเรียกอยาง

หลากหลายวา แนวคิดหลังสมัยใหมแบบ “ประกอบสราง” แบบ “นิเวศวิทยา” แบบ “รากฐาน” และ

แบบ “ปรับเปล่ียนโครงสราง” 

 

  ฌ็อง ฟร็องชวัส ลิโยตารด (Jean Francois Lyotard,1979) นักปรัชญาชาวฝร่ังเศสเสนอ

ความคิดเกี่ยวกับภาวะหลังสมัยใหม(Postmodern Condition) ไววา “หลังสมยัใหมคือสวนหนึ่ง

ของสมัยใหมอยางไมตองสงสัย รวมถึงทกุส่ิงที่ไดรับมา แมจะเปนของเมื่อวานนี้ก็ตาม.. แนวคิดทุก

ยุคทุกสมยัมวนตลบเขาหาตัวเองในเวลาอันรวดเร็ว  ผลงานชิ้นหนึ่งจะเปนสมัยใหมก็ตอเมื่อเปน

หลังสมยัใหมกอน ดังนัน้จึงเขาใจไดวาแนวคิดหลังสมัยใหมไมใชจุดส้ินสุดของแนวสมัยใหม 

หากแตเปนสภาวะเร่ิมตนของยุคต้ังหาก และสภาวะเหลานี้จะเปนไปอยางไมมีทีส้ิ่นสุด” (อางถึง 

วรนุช จรุงรัตนาพงศ,2548) 

 

   จากความหมายของทั้งสองนักคิดทีก่ลาวมาแลวขางตนพบวา นยิามศัพทของความเปน

หลังสมยัใหม (Post-Modernity) นัน้คอนขางซบัซอนและไมสารถระบุไดอยางชดัเจน ทัง้นี ้ ใน

วิทยานิพนธเลมนี้จงึขอสรุปความหมายโดยรวมของความเปนหลังสมยัใหม (Post-Modernity) ไว

วา เปนชวงเวลาที่ดําเนินตอเนื่องมาหลังจากยุคสมยัใหม(Modern age) และยังมีความเปน

สมัยใหมอยูรวมเปนสวนหนึง่ของความเปนหลังสมัยใหมอยู  แตมีความแตกตางกนัในดาน

ความรูสึกและมุมมองที่มีตอความเปนสมยัใหมที่ผานมา โดยเปนความรูสึกเชิงลบตอยุคสมัยใหม 

ตองการร้ือสราง(Deconstruction)กระบวนความคิดของความเปนสมัยใหมเดิม รวมถึงตองการ

ประกอบสราง(Construction)ความคิดของความเปนสมยัใหมที่ผานมาโดยทาํการจัดเรียง

(Composition)ใหอยูในรูปแบบใหม  

 

สภาวะของหลังสมัยใหมเปนผลมาจากเกิดขบวนการการเคล่ือนไหวทางสังคม และ

อุดมการณตอตานความเปนสมัยใหม จนทําใหเกิดกระแส Romanticism โดยเปนการเคล่ือนไหว

ทางความคิดและศิลปะซ่ึงเนนศรัทธา-อารมณ และขบถคัดคานตอลัทธิเหตุผลนิยมของยคุ

สมัยใหม  Rousseau นักปรัชญาชาวฝร่ังเศสเปนผูนาํคนสําคัญตอกระแสความคิดนี้  โดยมีความ

เช่ือวาการปลดปลอยอารมณและจินตนาการของมนุษยทําใหมนุษยมีเสรีภาพที่แทจริงมากกวา

การใช “เหตุผล”  นอกจากนัน้แลวนักคิดเยอรมันยงัถือวาส่ิงสําคัญที่สุดสําหรับมนษุยคือ 

“วิญญาณ” Soul ซึ่งสัมผัสเขาถึงความทุกข ความสขุ ความเจ็บปวด ความดีมากกวาปญญา
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เหตุผล (Rationality) ที่สอนใหมนุษยรูจกัคิดเพียงอยางเดียว   และในอีกแนวทางหนึง่ของกระแส 

Romanticism ที่ไดรับอิทธิพลมาจาก Kant ไดมองอีกดานวา ความรูตางๆที่เรามีตอโลกภายนอก

นั้นเกิดจากพืน้ฐานโครงสรางทางความคิดของเราเอง เรารับรูโลกไดจากหลายๆมุมมองแตเมื่อ

บันทกึและจดจําส่ิงตางๆลงไปแลวจะทําใหเกิดเปน concept เปนภาษาที่เราใช  และเม่ือผลัก

แนวคิดนี้ไปอยางสุดข้ัวก็จะพบวา ความรูทัง้ส้ินทั้งปวงเกิดจากความคิดมนุษยเพียงเทานัน้เปน

ทัศนะหนึ่ง (perspective) ในจํานวนหลายๆทัศนะ เปนเพียงคานยิม (value)หนึง่เทานัน้  และนัน่

เทากับวาความคิด/เหตุผลของมนษุยมีขอจํากัดเทานั้น  ไมไดอยูบนพื้นฐานที่มัน่คงและนาเชื่อถอื

แตอยางใด  โดยอาจจะเกิดจากอคติ  ผลประโยชน  ความตองการอํานาจของมนษุย หรือเกิดจาก

จิตวิทยา  ความกดดัน หวาดกลัวปมขัดแยงตางๆก็เปนได  เพราะฉะน้ัน ”เหตุผล” ในชวงยุคหลัง

สมัยใหมนี้จงึถูกต้ังขอสงสัยเปนอยางมากวาเปนระบบคุณธรรม ระบบแหงความดี หรือเปนอคติ 

เปนคานิยม เปนผลประโยชน เปนอํานาจหรือเปนจิตวิทยาของแตละบุคคลกันแน 

 

สังคมของยุคหลังสมยัใหมเปนยุคสมัยของความหลากหลายทางสังคม วฒันธรรม อัต

ลักษณ (social plurality multi-culturalism และ muliti-identities) เปนพหนุิยมทัง้ทางดานสังคม

และวัฒนธรรมและสงผลใหมนุษยตระหนกัวามีหลายมมุมองหลายวธิีการทีจ่ะมอง เช่ือ ชอบ และ

ชื่นชมโลกภายนอกที่อยูรอบตัว  อยางเชน  ในแตละคนตางมีวถิีชีวิตประจําวนัที่แตกตางกนั  มีได

หลากหลายสถานะซ่ึงอาจจะเปนนักธุรกจิ นักอนุรักษสิง่แวดลอมและเปนศิลปนไดไปพรอมๆกัน มี

การแลกเปล่ียนทางวัฒนธรรมของนานาประเทศและวัฒนธรรมภายในทองถิน่   ลมเลิกการ

แบงแยกวฒันธรรมช้ันสูงและวัฒนธรรมช้ันลางในทางปจเจกบุคคลจากทัศนะของนกัสังคมวทิยา

และนักปรัชญามองถึง การเปล่ียนแปลงในยุคหลังสมยัใหมวา อาจจะสงผลสะเทือนตอมนษุยมาก

ที่สุดกวาทกุยคุในประวัติศาสตร เพราะประวัติศาสตรทีผ่านมามนุษยตางตกอยูในกระบวนการตรึง

ยึดดวยความผูกพัน(embedded) ระหวางมนุษยกับพืน้ถิน่  มนษุยกับชุมชน  กับคติความเชื่อ 

วัฒนธรรม  ประเพณี ตลอดจนศาสนา  จนมาถงึข้ันสังคมระดับชาติ ระดับประเทศ และระบบ

เศรษฐกิจ แบบทุนนิยม  ซึ่งกระบวนการยึดตรึงในชวงหลังนี้ลักษณะของความสัมพนัธจะไม

ใกลชิดแบบface to face ที่ตองอาศัยการอานความรูสึก ความเปล่ียนแปลงของอีกฝาย  แตจะมี

ลักษณะเปนแบบมาตราฐาน  มีกฎเกณฑที่ชัดเจนประเมินและตัดสินกนัที่คุณคา และผลของงาน  

จึงทาํใหมีการยอนกระการผูกมัด ยึดตรึงมนุษย เปนการถดถอย (disembedded) โดยแบงเปน

สองสวนคือ ถอดจากกรอบตางๆ และถอยใหพนจากส่ิงทีย่ึดตรึงไวไมวาจะเปนทองถิน่ ประเทศ 

ชาติ องคกร สถาบันตางๆ   จากทีก่ลาวมาขางตนจะเห็นไดวา แนวคิดของความเปนหลังสมัยใหม

นี้เปนสวนสําคัญสําคัญที่มผีลกระทบทั้งในสวนของความคิด ความรูสึกของมนุษยที่มีตอยุค
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สมัยใหมทีพ่วกเขาไดผานมา  ตลอดจนการเปล่ียนแปลงทางดานสังคมและปจเจกบุคคลของ

มนุษย(ธีรยุทธ บุญมี, 2546) 

 

แนวคิดพื้นฐานของความเปนหลงัสมยัใหม 
  ความเปนหลังสมัยใหม(Post-Modernity) เปนภาวะความเปล่ียนแปลงทไดผลกระทบมา

จากยุคสมยัใหมอยางมาก ในขณะเดียวกนัลักษณะของความเปนหลังสมยัใหมมีความไมชัดเจน

หรือลักษณะทีต่ายตัว ดังนัน้ในงานวิจยัในสวนนี้จะอธิบายลักษณะของความเปนหลังสมัยใหม

เพียงบางประเด็นที่มีความสัมพันธเกีย่วของกับงานวิจยั ไดแก  

 

ความเปนธรรมชาติ ตระหนกัถึงส่ิงแวดลอม 

  การแสวงหาส่ิงใหมๆอยูตลอดเวลาของชวงยุคสมยัใหม กอใหเกดิปริมาณการผลิตและ

การใชวัตถ ุ สิง่ของตางๆที่มากเกนิความจําเปน ในขณะเดียวกนั ไดเกดิเสียงเรียกรองจากกลุมบุป

ผาชนหรือฮิปป ซึ่งตองการใหโลกตระหนกัถึงภัยที่เกิดข้ึนจากการทําลายลางธรรมชาติ รวมทัง้ภัย

จากมลพิษในสิ่งแวดลอม  จากการขาดแคลนนํ้ามันข้ันวิกฤตในตนทศวรรษที่ 70 สงผลใหสงัคม

ตองหนัมาคิดหนกัเกี่ยวกับการอนุรักษและการประหยัดมากข้ึน  และนับเปนคร้ังแรกที่รางวัลใน

งานประกวดการออกแบบระดับนานาชาติ เปล่ียนทศิทางไปหาการออกแบบที่ผนวกเทคนิคการ

ประหยัดพลังงานเขาไปดวย และพจิารณาความตองการของมนุษยในทกุๆดานอยางเขมงวด  

ผูบริโภคบางกลุมเรียกรองใหวงการอุตสาหกรรมหยุดคํานงึถงึเร่ืองการผลิต การจําหนายสินคา

ตางๆลงบาง แลวคํานงึถงึส่ิงแวดลอม ธรรมชาติมากข้ึน ในขณะเดียวกนัวงการออกแบบมองวา 

การเนนแตประโยชนใชสอยและความเรียบงายกลายเปนเร่ืองที่หยาบกราน มากกวาความงาม 

และไมเขากันกับสภาพแวดลอม (อางถึง พรสนอง วงศสิงหทอง,2547)  

 

ความอิสระที่ไรระเบียบ แบบแผน 

  ความเปนหลังสมัยใหมในเชิงปรัชญาทางศิลปะที่สําคัญอีกอยางหนึ่งนั้นคือ การปฏิเสธ

ตออํานาจของกรอบ ระเบียบ โครงสรางรูปทรง สํานักคิด สกุลศิลปะ จารีตเดิมๆ จงึทําใหลักษณะ

ของงานทีป่รากฏมีความเปนอิสระ ไรระเบียบแบบแผน ตามแนวความคิดสมัยใหม สาํหรับการ

ปฏิเสธนั้น แบงออกเปน 3 สวน ไดแก การปฎิเสธตอจารีตเดิมในลักษณะทางสกุลศิลปะ ในแงของ

ความงามที่ตองงาม เต็ม สมบูรณ ถาวร, การปฏิเสธตออํานาจ เชน การจัดแสดงงานตามถนน 

slum gallery ตามผับ การแสดงศิลปะของบุคคลทั่วไปทั้งเด็ก คนเกษียณอาย ุ ดารา นักรองที่

สามารถเปนบุคคลที่แสดงศิลปะได และการปฏิเสธตอ form หรือโครงสราง ที่ตองเปนไปตามแกน 

แนวต้ัง แนวนอนของโลก หรือรูปทรงเรียบงายในแบบเรขาคณิต เทานัน้ (ธีรยุทธ บญุมี, 2546)  
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การบริโภคในเชิงสัญญะ 

 หลังจากเศรษฐกิจแบบอุตสาหกรรมในยุคสมัยใหม ตอมาในศตวรรษที ่ 20 ไดมีการ

ปรับเปล่ียนเขาสูยุคหลังอุตสาหกรรมตามกระแสความคิดในยุคหลังสมัยใหม ซึง่นาํมาในการเกิด

การเปล่ียนแปลงขนานใหญในระบบเศรษฐกิจ เมื่อเขาสูในยุคหลังอุตสาหกรรม ภาคบริการขอมูล

ขาวสารกลายเปนเร่ืองที่สําคัญมากกวาภาคการผลิตสินคาทีเ่ปนวัตถุจริง  ทัง้นี้เนื่องจากสินคาที่มี

จําหนายในทองตลาดมีอยูเปนจํานวนมาก  ผูบริโภคสามารถเลือกซ้ือสินคาชนิดเดียวกนัไดอยาง

มากมาย ผูผลิตจึงตองเรงคิดคนวิธีทีจ่ะทําใหคนหันมาบริโภคสินคาของตนใหไดโดยทําการเปล่ียน

แนวคิดในการบริโภคสินคาเสียใหม แตไดซึ่งทาํโดยการหลอหลอมผูบริโภคดวยการกระจายขอมูล

ขาวสาร เนนถึงภาพลักษณของสินคามากกวาคุณสมบัติและวิธีการใชเพื่อใหผูบริโภคสนใจและ

บริโภคสินคาแบบมูลคาเชงิสัญญะ (ตัววัตถุเองมีภาพลักษณในทางสัญญะ เชน เปนสินคาช้ันสูงมี

ระดับ) มากกวาการบริโภคเพื่อประโยชนใชสอย ความจําเปนในการใชสินคาในชีวิตประจาํวนั  

นอกจากนัน้แลวการผลิตสินคาในยุคนี้ยงัมีความยืดหยุน ไมรวมศูนย เหมือนในยคุสมัยใหม  มกีาร

กระจายแหลงผลิตและจําหนายสินคาเปนเครือขาวตางๆ ทัง้ในแงของการคนควาวิจัย  การลงทุน  

การต้ังโรงงาน  การใชแรงงาน  เศรษฐกจิในชวงศตวรรษที่ 20 นี้จงึมีลักษณะผันผวนสูง มีการ

เคลื่อนยายอาชีพ แรงงาน การตกงาน การจางงานใหม  รวมทัง้การประสบปญหาเศรษฐกจิ

ถดถอย ตกตํ่าของหลายๆประเทศบอยคร้ัง 

 

ความเปนพหนุิยม 

 เร่ิมเกิดการตระหนกัที่สงผลใหมนษุยมหีลายมุมมองหลายวธิีการที่จะมอง เช่ือ ชอบ ชื่น

ชมโลกขางนอก ทําใหเกิดความอดทน เคารพตอความแตกตางมากกวาการจะมองเห็น

ความสําคัญแบบปจเจกของตนสําคัญเพยีงอยางเดียว ซึง่สวนนี้เปนผลทําใหศตวรรษที ่20 เปนยุค

สมัยแหงความหลากหลายทางสังคม วฒันธรรม อัตลักษณ(social plurality multi-culturalism 

และ multi-identities) (ธีรยุทธ บุญมี, 2546)  

  นอกจากนัน้แลว ทางดานศิลปะยังทาทายความคิดเร่ือง การยึดถือมนษุยนยิม โดย

คํานึงถึงความตองการของตนเองเปนหลัก เปนเร่ืองที่ควรนํามาตรึกตรองใหม ดวยความทาทาย

ที่วา “มนุษยควรเปนส่ิงเดียวหรือเปนสวนหนึง่ของโลกและจักรวาล เพื่อรักษาและพัฒนาโลกสี

เขียวใบนี้ใหคงอยูชั่วกัลปปาวสาน ไมใชมนุษยเปนผูทระนงวาตนเปนศูนยกลางของโลกและ

จักรวาล ทําลายโลก และจักรวาล ทําลายทรัพยากรธรรมชาติสิ่งแวดลอม” (วิรุณ ต้ังแจริญ,2547) 

จากจุดนี้จึงทําใหศิลปะพัฒนาการไปสูความรู ความคิดประสบการณตางๆที่สรางสรรคงานที่เปน

องครวมกับธรรมชาติส่ิงแวดลอม ใชประสบการณจากสมองในบรบิทสังคมและภูมิปญญารวม

สมัย  ดังนัน้ พัฒนาการความคิดและการสรางสรรคงานศิลปะในหลังสมยัใหมจึงเปนการสราง
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เสรีภาพและสรางสุนทรียศาสตรหนาใหม ความคิดเร่ืองศิลปะ เร่ืองทักษะ เร่ืองความงาม 

เปล่ียนแปลงไป การแสดงออกทางศิลปะไมใชลัทธิไมใชกลุม แตเปนลักษณะการสรางสรรคงาน

ศิลปะข้ึนมาอยางจริงจังภายใตองครวมกบัความเปนธรรมชาติ สภาพแวดลอม 

 

ลักษณะทางงานศิลปะและการออกแบบ 

  ผลสืบเนื่องจากแนวคิดในยคุสมัยใหมที่เนนการออกแบบและงานศิลปะใหเกีย่วพนักับ

ประโยชนใชสอย และคํานงึถึงวธิีการผลิตคร้ังละมากๆตามระบบโรงงานอุตสาหกรรม มากกวาการ

ออกแบบและผลิตผลงานเพือ่สนองความตองการและอารมณของผูใช  จึงทําใหผลผลิตทางงาน

ศิลปะและการออกแบบในชวงนี้มีความฉาบฉวย  เรียบงายจนเกินไป กอใหเกิดความเบื่อหนาย

ใหกับผูใชและศิลปนผูผลิตงาน ศิลปนและนกัออกแบบกลายเปนเพยีงเคร่ืองมือทางการตลาด

ธุรกิจขนาดใหญ  กระแสการตอตานจากเหลาบรรดาศิลปนจึงเพิ่มมากข้ึน จากงานหนังสือ “การ

ออกแบบในโลกของความเปนจริง” ของวิกเตอร ปาปาเนค (Victor Papanek) ไดใหความเหน็วา 

“ทุกวนันี้วงการออกแบบอุตสาหกรรมไดสงฆาตกรเขาไปแฝงตัวอยูในกระบวนการผลิตแบบยกโหล 

สําหรับชนหมูมาก เขาเชื่อวา ถานักออกแบบไมมีความรับผิดชอบตามหลักศีลธรรมแบะจริยธรรม

ของสังคม และไมมีการสอดแทรกส่ิงเหลานี้ลงในผลงานแลว ก็คงไมมปีระโยชนอะไรที่จะตองมนีกั

ออกแบบอีกตอไป” (พรสนอง วงศสนิทอง,2547)  เนื้อหาภายในหนังสือยังกลาวถงึการออกแบบที่

อยูนอกเหนือขอบเขตของการผลิตและรูปทรง แตเนนย้ําถึงการออกแบบใหเขากบัที่เปนอยูจริงๆ 

เสียมากกวาซึง่เทากับเปนการชวยเติมชองวางทางดานความคิดดานทฤษฎีการออกแบบ นอกจาก 

นี้เขายังนาํนักออกแบบไปเขากลุมกบันักสังคมวทิยาและมานษุยวิทยา และผลักดันแนวความคิด

การออกแบบโดยรวม (Total Design)  ไปขางหนา  อันเปนการนําสถาปนกิ นักออกแบบ

อุตสาหกรรม นกัออกแบบเรขศิลป นกัวางผังเมือง นกัวางผังชนบท เขามาอยูรวมกนัเพื่อผนึก

ความสัมพันธระหวางมนุษยกับสภาพแวดลอมเขาไวดวยกัน    

 

  ในสวนของสถาปตยกรรมและการออกแบบ  ชารล เจงคส (Charles Jenks) สถาปนกิและ

นักประวัติศาสตรชาวอังกฤษไดบรรยายถงึ Post-Modernism ไววา Post-Modernism เปนสไตล

ผสม มีเนื้อหาสาระเปนประเด็นทางประวัติศาสตร เปนเร่ืองของความทรงจํา มีการใชเนื้อหาของ

ทองถิน่ ใชการอุปมา และมีความกํากวม เปนการผสมผสานส่ิงเหลานี้เขาไวดวยกันอยางมีเหตุ

และผล  เพื่อจะไดเขาใจในวัฒนธรรมของมนษุยไดกวางข้ึน  เจงคสยังกลาวอีกวา Post-

Modernism เปนระบบพหภุาค มีความหลากหลายเกินกวาจะเปนเนื้อเดียวกันได มีความเฉียบ

แหลมมากกวาความทื่อ มคีวามเขลอะมากกวาความสะอาด มีภาพอัดอยูแนน และไมจําเปนตอง

เปนภาพคลาสสิกหรือเรขาคณิต (พรสนอง วงศสินทอง,2547)   ทัง้นี ้ Post-Modernism ในทาง
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ศิลปะและสถาปตยกรรมและการออกแบบ จึงไมอาจสรุปไดอยางชัดเจนวามคีวามหมายและ

ทิศทางเปนอยางไร กลาวไดแตเพียงโดยรวมวา Post-Modernism เปนสไตลสวนผสมของงาน

ศิลปะการออกแบบตางๆผสานกับส่ิงตางๆที่อยูรอบตัว อยางเชน สภาพแวดลอม ธรรมชาติ  

ประวัติศาสตร  และมานุษยศาสตร  ซึง่ไมไดชัดเจนหรือเนนย้ําวาเปนเร่ืองใดแนนอน นอกจากนัน้

ความกาํกวมและไมชัดเจนตัวตนก็ถือไดวาเปนอีกหนึ่งคุณสมบัติสําคัญของสไตลหลังสมัยใหม 

 

ลักษณะของสไตล Post-Modernism ที่ปรากฎมักจะมีลกัษณะดังตอไปนี ้

- ความซับซอน/ขัดแยง/ผสมผสาน  เปนการรวบรวมในแนว Eclectic หรือ ยาํใหญ  หลาย

กาละ เทศะ ยคุสมัย ปจจุบนั อดีต อนาคต วัฒนธรรม เชน สถาปตยกรรมของ Charle Moore ที่

พบอยางแพรหลายใน music video และโฆษณาตางๆในปจจุบนั  นอกจากนัน้ ยงัตองทําการ

ผสมผสาน(Hybrid) ทัง้ส่ิงทีใ่กลเคียงและขัดแยงกันทําใหเกิดความไมชัดเจน ความกํากวม การบดิ

เบ้ียวมากกวาลักษณะทีเ่ปนเสนตรง และเนื่องจาก Post – Modern มาจาก Post Structuralism 

จึงมีแนวโนมคัดคานโครงสราง ระเบียบ ลําดับ ดังปรากฏในงานออกแบบของ Frank Gehry และ 

James Sterling ที่เปนการใชรูปทรงที่บิดเบ้ียวเสนสายที่กระจายตัว ขัดแยง ซับซอนโดยไมไดเปน

แครูปทรงเรขาคณิตในการทาํอาคารเชนเดิม 

- สนองการใชงานเชิงสัญญะ    สไตลหลังสมัยใหมไมสามารถสังเกตไดจากลักษณะทาง 

กายภาพ ทั้งนีเ้นื่องจากผลงานศิลปะและงานออกแบบของ Post – Modernism  บางสวนก็ใชวสัดุ

และรูปแบบเหมือนกับงานของ Modernism  ที่ใชวัสดุในการผลิตของระบบโรงงาน มีจํานวนมาก

เชน ปนู อิฐ พลาสติก ไม และโทนสีบางสวนกจ็ะใชสีตามเดิมของพื้นผิวของวัสดุนัน้ๆ ขอแตกตาง

เพียงอยางเดียวทีเ่ดนชัดคือผลงานของPost –Modernismจะไมเนนแตเร่ืองของประโยชนใชสอย

ตามหลักของ Functionalism เพียงอยางเดียว แตจะมีเจตนาในการที่จะส่ือสาร(as sign) 

บางอยางผานตัวงานดวย โดยเปนการผสมผสานเร่ืองราวตางๆมารวมไว 

- ความโหยหาอดีต  สไตลหลังสมัยใหมยงัเปนการปฏิเสธจุดเร่ิมตนของเวลา   ปฏิเสธและ 

ประวัติศาสตรแตโหยหาอดีต(Nostalgia) การนาํประวัติศาสตรมาเรียบเรียงใหมใหเปนปจจุบนั ถกู

นํามาลอเลนในรูปแบบใหม ดังจะเห็นไดจากงานสถาปตยกรรม และภาพยนตร วรรณกรรม

จินตนาการเชงิเทวตํานาน(myth) มากข้ึน 

 

  จากแนวคิดความเปนสมยัใหมและความเปนหลังสมัยใหมทีน่าํเสนอ เมื่อนํามาพจิารณา

แบงเปนประเด็นตางๆ สามารถนาํมาเปรียบเทียบประเด็นของทัง้ 2 แนวคิดทีม่ีความแตกตางกนัได

ดังนี ้
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ประเด็นที่ปรากฎ 

ในความเปนสมัยใหม  

(modernity / modernism) 

ในความเปนหลังสมัยใหม 

(Post-Modernity / Post- Modernism) 

ความเปนอุตสาหกรรมนิยม ความคํานึงถึงสภาพแวดลอม 
ความเปนกฎระเบียบแบบแผน ความไรกฎระเบียบ แบบแผน 

ความเปนปจเจกนิยม ความเปนสวนรวม 

ความเรียบงาย ความซับซอน ขัดแยง 

สนองการใชงาน สนองการใชงานเชิงสัญญะ 

ความทันสมัย  ความโหยหาอดีต 

  

 สวนมากลักษณะของความเปนหลังสมัยใหม จะเปนการปฏิเสธแนวคิดความเปน

สมัยใหมเปนสวนมาก ทัง้นี้ เปนหนึง่ในลักษณะของยุคสมัยทีม่ักจะเกิดการปฏิเสธส่ิงทีม่ีอยูกอน

หนานัน้แลว  สําหรับในยคุหลังสมยัยังไมมีความชัดเจนที่ตายตัวและแนนอน แตส่ิงที่ปรากฎข้ึน

ในชวงยุคหลังสมัยใหมจะมคีวามตอเนื่องกับยุคสมัยใหมเสมอ เพียงแตมีรายละเอียดปลีกยอยที่

แตกตางกนัเทานัน้ 

 
แนวคิดเชิงสญัญะวิทยา(Semiology) 
 

 สัญญะวิทยามีตนกาํเนิดมาจากสาขาวิชาภาษาศาสตร และสาขามานุษยวิทยาเชิง

โครงสราง  เปนศาสตรหนึง่ที่อยูในทฤษฎีโครงสรางหนาที่นยิม   สัญญะวิทยา  แปลมาจาก

ภาษาอังกฤษวา “semiology”  หมายถึง ศาสตรแหงสัญญะ โดยสัญญะ(sign) ในศาสตรนัน้

พยายามจะอธิบายถึงวัฏสงสารของสัญญะคือการ เกิดข้ึน  การพัฒนา  การแปรเปล่ียน รวมทัง้

การเส่ือมโทรมตลอดจนการสูญสลายของสัญญะหนึ่งๆที่ปรากฏออกมาอยางเปนแบบแผนมีระบบ

ระเบียบ สัญญะ หมายถึงส่ิงที่ถกูสรางข้ึนมาใหมีความหมาย(meaning)แทนของจริง(object) ใน

ตัวบท(text) และในบริบท(context) หนึง่ๆ (กาญจนา แกวเทพ, 2547) 

 

 O’ Suilivan and other (อางในจนิตนาถ  กลัดวัง, 2545) ไดอธิบายและจํากัดความสัญญ

วิทยา(Semiology หรือ Semiotics) ไววา ”..เปนการศึกษาในเร่ืองของสัญญะ(sign) รหัส(codes)  

และวัฒนธรรมซ่ึงเกีย่วของกับการแสดงใหเหน็ถงึลักษณะสําคัญของสัญญะ  และการที่สัญญะนั้น

ถูกนาํมาใชในสังคม” 
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สัญญะมีลักษณะที่สําคัญดวยกนั 3 ประการ คือ 

  ประการที ่1   จะตองมีลักษณะทางกายภาพ 

 ประการที ่2   จะตองมีความหมายถงึบางส่ิงบางอยางนอกเหนือจากตัวมันเอง 

 ประการที ่3  สัญญะนี้จะตองถูกนํามาใช  และรับรูโดยผูที่เกี่ยวของวาเปนสัญญะ 

 

 Saussure (ศิริชัย  ศิริกายะ  และกาญจนา  แกวเทพ,2531)  ไดอธิบายความหมาย

ของสัญญะ  เปนส่ิงที่สัมผัสไดดวยประสาทสัมผัสทัง้ 5 และเปนสิ่งที่คนกลุมหนึ่งตกลงใชสิ่งนั้น

เปนเคร่ืองหมาย(mark) ถึงอีกส่ิงหนึ่งที่ไมไดปรากฏในสัญญะนั้นๆ เชน  เมื่อเขียนอักษรคําวา 

“บาน”  สวนที่เปนเคร่ืองหมายจะเรียกวา “ตัวหมาย”(signifier)  สวนส่ิงปลูกสรางที่ใชสาํหรับอยู

อาศัยเปนที่ประจํา  เรียกวา  “ตัวหมายถึง”  (signified) ทั้งหมดนี้เรียกวา กระบวนการสราง

ความหมาย (signification)  การศึกษาในเชิงสัญญวทิยาใหความสําคัญกับ การหาความสัมพนัธ

ระหวางตัวหมายกับตัวหมายถึง  เพื่อดูวาความหมายถูกสรางข้ึนและถูกถายทอดออกมาได

อยางไร  โดยนําเอาตัวบท(text) มาวเิคราะห เพื่อดูตัวหมายนั้นสรางความหมายอยางไร 

 

 ในการศึกษา ”ความหมาย” ในเชิงสัญญะวิทยาซ่ึงไดมีการจัดประเภทของความหมาย

ออกเปนหลายแบบ R. Barthes แบงประเภทของความหมายที่บรรจุในสัญญะทุกอยางวาม ี 2 

ความหมาย  ดังนี ้

 

1. Denotative Meaning (ความหมายโดยอรรถ) คือ ตัวหมายถงึ(signified) ที่ถูกสราง

ข้ึนมาอยางเปนภววิสยั(objective)  กลาวคือ  เปนความหมายที่เขาใจตามตัวอักษร  

เปนทีย่อมรับโดยทั่วไป  หรือเปนความหมายโดยตรงเชื่อมโยงความสัมพันธระดับแรก

ระหวางตัวหมายและตัวหมายถงึ     

2. Connotative Meaning (ความหมายโดยนัย)  คือ  ตัวหมายถึงที่ถกูสรางอยางเปน

อัตตวิสัย(subjective)  ไมวาจะในระดับปจเจกบุคคล  หรือในบริบททางสังคม  

ความหมายในข้ันนี้อาจจะเรียกไดวาเปนความหมายที่เกิดข้ึนจากสังคม  ซึ่งเกิดจาก

ขอตกลงของกลุม  หรือเกิดจากประสบการณเฉพาะของบุคคล   

 

   ในกระบวนการสรางความหมายในข้ันแรกหรือความหมายตรง จะเปนความหมายที่มี

ลักษณะเปนสากล  คือมีความหมายเดียวกันและเปนภววิสัย(objectivity)  คืออางอิงข้ึนมาไดโดย

ไมตองมีการประเมินคุณคา  สวนกระบวนการสรางความหมายในข้ันที่ 2 หรือความหมายแฝง  จะ

มีการเปล่ียนแปลงไปตามวฒันธรรมในการรับสาร อยางเชน  คําวา บาน มีความหมายทีเ่ปนสากล
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วา โรงเรือนหรือส่ิงปลูกสรางสําหรับใชเปนที่อยูอาศัย ซึ่งมีเจาบานครอบครอง  แตสําหรับ

ความหมายในข้ันที่ 2 จะใหความหมายตอจากการตีความหมายตรงซ่ึงเกิดข้ึนจากความสัมพนัธ

ระหวางตัวหมายและตัวหมายถึงในอีกระดับหนึง่ คือ บานคือวมิานของเรา เราทุกขเราเศรารีบกลับ

บานเราจะเปรมปรีดา เพราะบานมีรักมีน้าํใจ มีอภัย มีกรุณา คอยเราอยูทุกเวลาในชายคาเขตบาน

ของเรา เปนตน  จึงเปนการใชภาษาเพื่อใหความหมายแกสิ่งทีน่อกเหนือไปจากส่ิงทีก่ลาวถึง 

 

 C. Peirce  ไดนําองคประกอบระหวางตัวหมาย(signifier)  กับตัวหมายถึง (signified) มา

จัดระยะหาง  โดยแบงประเภทของสัญญะ(sign)  ออกเปน 3 ประเภท  คือ 

 

1. ภาพเหมือน(Icon) เปนสัญญะที่มีรูปรางหนาตาคลายหรือเหมือนกับวัตถุจริงมาก

ที่สุดและเปนที่เขาใจได เชน รูปวาด รูปปน เปนตน 

2. ดัชนี(Index) เปนสัญญะทีม่คีวามเกี่ยวกันโดยตรงกับวัตถุจริง  มีความเช่ือมโยงแบบ

เหตุผล  เปนตัวช้ีใหเห็นอีกส่ิงหนึ่ง เชน  ภาพ โซฟา แสดงใหเห็นวาที่นี่คือหองนั่งเลน

ซึ่งอาจจะหมายถึงอยูในบาน 

3. สัญลักษณ(Symbol)  หมายถงึสัญญะที่มีลักษณะเกี่ยวกนักับส่ิงที่เปนกฎหรือ

ระเบียบหรือส่ิงทีทุ่กคนเหน็พองตองกัน  เขาใจเหมือนกนั  แตตองอาศัยการเรียนรูเชน 

คํา  ตัวเลข 

 

  สัญญะ(sign) ทั้ง 3 นี้ไมไดแยกจากกันโดยเด็ดขาด  อาจจะรวมกนัอยูก็ได  เชน รูปบาน ที่

เปนไดทั้ง icon ก็คือ ภาพเหมือนบาน  และก็ยังเปน index คือช้ีใหเหน็วาเปนส่ิงปลูกสรางที่ใช

สําหรับอยูอาศัย  และเปน symbol วาเปนพืน้ที่สวนตัวใชสําหรับอยูอาศัยเฉพาะคนในครอบครัว 

 
 
แนวคิดเรื่องการสรางความเปนจริงทางสังคม (Social Construct of Reality)  
  แนวคิดเร่ืองการสรางความเปนจริงทางสังคมถือไดวา เปนจุดรวมกนัเปนเสาหลักของ

เหลาบรรดาทฤษฎีวัฒนธรรม  โดยมีแนวคิดที่วา  สิง่ที่เรียกวา”ความเปนจริง”(Reality) นัน้ไมใช

เปนส่ิงที่มีอยูแลว(Given / Outhere)  หากแตเปนส่ิงที่ถูกสรางข้ึนมา(Construct)    แนวคิดนี้เร่ิม

จากขอเสนอวา  โลกที่แวดลอมตัวบุคคลนัน้มีอยู 2 โลก  โลกแรกเปนโลกทางกายภาพ  อันไดแก  

วัตถุ ส่ิงของ บคุคล บรรยากาศดานกายภาพทั้งหลายทีแ่วดลอมบุคคล  โลกนี้เกิดข้ึนตาม

ธรรมชาติ  สวนอีกโลกหนึ่งมีชื่อเรียกหลายอยาง เชน โลกทางสังคม(social world) สิ่งแวดลอมเชิง

สัญลักษณ(symbolic environment) หรือ ความเปนจริงทางสังคม(social reality)  โลกนี้เกิดจาก
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การทาํงานของสถาบนัตางๆ ในสังคมเชน  ครอบครัว  โรงเรียน  ศาสนา  ทีท่ํางาน  รัฐและ

สื่อมวลชน (กาญจนา  แกวเทพ,2545) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 เนื่องจากโลกทางกายภาพเปนโลกที่กวางใหญมหาศาล   ทาํใหบุคคลในสังคมสวนใหญ

ไมไดออกไปเผชิญความเปนจริงตางๆของโลกทางกายภาพดวยตัวเองทัง้หมด  เราจึงเรียนรู

เร่ืองราวตางๆของโลกทางกายภาพผานสถาบันทางสังคมตางๆ  เพื่อรับรูและเขาใจความหมาย 

ความจริงตางๆที่เกิดข้ึนบนโลกใบน้ี  และแมวาตัวบุคคลจะอยูในโลกกายภาพอยางเดียวกนั แต

ทวาอยูในการทํางานของสถาบันสังคมที่แตกตางกนั  กจ็ะมีผลทาํใหคน 2 คน มีโลกทางสังคมหรือ

โลกแหงความเปนจริงที่ตางกันไปดวย   

 

 ในยุคปจจุบนันี้ส่ือมวลชนทีถ่ือไดวาเปนสถาบันหนึ่งในสังคมที่สําคัญ  ไดมีบทบาทสําคัญ

ยิ่งในการสรางความเปนจริงทางสังคมข้ึนมาแวดลอมบุคคล  แมแตในกรณีที่บุคคลนั้นยงัไมเคย

สัมผัสกับ “โลกทางกายภาพ” นั้นอยางจริงๆเลยก็ตาม  ตัวอยางเชน คนไทยจํานวนมากไมเคยมี

โลกทางกายภาพที่เกี่ยวกับหิมะ แตก็มีโลกทางสังคมเกีย่วกับความเปนจริงของเร่ืองนั้นเปนอยางดี

ดวยการทํางานของส่ือมวลชน 

 จากทัศนะของนักทฤษฎีรุนแรกๆของสํานกัปรากฏการณนิยม A. Schutz (อางถงึใน 

กาญจนา แกวเทพ, 2545)  เกี่ยวกบัคําถามหลัก 3 คําถามทีว่า   

- คนเราสรางความหมาย(make sense) กับโลกรอบตัวอยางไร 

- คนเรากอสราง/ดัดแปลงสรางใหมและร้ือซอม (construct / reconstruct /  

deconstruct )  วถิีชีวิตประจําวนัของตนเองไดอยางไร 

- คนเราสามารถทาํอะไรไปไดโดยปริยายโดยไมตองหยุดคิดหรือต้ังคําถาม ที่เรียกวา  

Taken for Granted   ไดอยางไร  
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จากคําถามทั้ง 3 ขอนี ้ สํานกัปรากฏการณนิยมตอบวา เราสามารถทาํไดทั้งหมดเพราะวา

ในแตละบุคคลมี “คลังแหงความรูทางสังคม” (Stock of social knowledge)  และจะนาํมาใชเมื่อ

เผชิญอยูกับปรากฏการณตางๆที่เกิดข้ึน    และจะถูกจดัระบบไวเปนหมวดหมูเหมอืนลักษณะการ

จัดเก็บแฟมทาํงานของคอมพิวเตอร ที่เรียกวา typification  โดยจัดเกบ็อยูในรูปของภาษาและการ

เรียนรูระหวางภาษากับความเปนจริงเปนลักษณะการเช่ือมโยง(correspondence) ที่เปนวิธี

พื้นฐานที่เราใชสําหรับการเรียนรูภาษาต้ังแตในวัยเด็ก  และนอกจากเราจะจัดเก็บไวในรูปของการ

เช่ือมโยงภาษากับรูปธรรมแลว  เรายังอาจจะเกบ็ไวในแง “ภาพตัวแทน”(representation) ซึ่ง

หมายความวาตัววัตถหุรือเพียงสวนเส้ียวใดสวนเสี้ยวหนึ่งของวัตถุจะยืนอยูแทนความหมายมาก

ไปกวาตัวเอง เชน บาน เปนคําที่ใชเรียกแทนส่ิงปลูกสรางทีเ่ราใชอาศัยอยูเปนประจํา เปนทีท่ี่ใช

สําหรับกนิอยูหลับนอน และเปนคําที่แทนความหมายถึงความอบอุนจากบุคคลตางๆในครอบครัว

ที่อาศัยอยูรวมกันในบานนัน้อีกดวย 

 

หลังจากที่สังคมไดนิยามส่ิงตางๆเอาไวแลว ก็จะมกีระบวนการซึมผานนิยามดังกลาวเขา

ไปในตัวบุคคล  นยิามดังกลาวจะกลายเปน ”แผนท่ีทางจิตใจ” (Mental maps) ทีท่ําหนาทีเ่หมือน

แผนทีท่ั่วไป คือ ชี้ทิศทางและเช่ือมโยงวามีอะไรบางที่เกี่ยวของกนั  คาความคาดหวงัตางๆเปน

อยางไร(Level of expectation)  และเปนเครื่องบอกวาอะไรบางที่เปนไปได ยอมรับไดและ

อะไรบางที่เปนไปไมได ยอมรับไมไดในสังคม  ซึง่จะเปนผลกระทบที่เกิดข้ึนในระยะยาวอยางหนึ่ง  

ในทุกๆคร้ังที่สือ่มวลชนเผยแพรผลงานของตนสูสาธารณะชนจะสรางผลกระทบไดในหลายๆ

ระลอกต้ังแตข้ันที ่ 1 ที่สรางคลังความรู, ทัศนคติ และสรางคานิยม  ในข้ันที ่ 2 ที่กอใหเกิดการ

ปฏิบัติซึ่งแตละบุคคลก็จะมปีฏิกิริยาตอความเปนจริงทางสังคมตางๆนั้นในแบบที่แตกตางกนั  

และในข้ันสุดทายที่ สรางโลกทางสังคม(social reality) ใหเปนความจริงและแพรกระจายความรู

ตางๆโดยทั่วกนั 

 

ในโลกยุคปจจุบันนี ้ ในขณะที่โอกาสทีบุ่คคลจะไดมีประสบการณตรงกับส่ิงตางๆในชีวิต 

ประจําวนันัน้(Direct experience) มีอยางจํากัดมาก  และพบปะผูคนในแวดวงที่จาํกัดมาก  แต

ทวาเรากลับมปีระสบการณที่หลากหลายมากมายผานการทาํงานของตัวส่ือกลาง เชน ส่ือมวลชน

ที่ใหวัตถุดิบในแงพืน้ที่/ในแงกลุมผูคน/ในแงเร่ืองราว/ในแงกาลเวลา/อยางไมมีขอบเขตจํากัด  

ดังนัน้  จงึมคํีาถามวา “ความเปนจริงทีอ่ยูรอบๆตัวนัน้” นาจะเปนสัดสวนความเปนจริงที่เกิดมา

จากส่ือ(mass-mediated experience)เปนสวนใหญ  และเปนสัดสวนที่มากกวาความเปนจริง

จากประสบการณตรง  ดังนัน้  เมื่อกลาวในเชิงปริมาณแลว  สื่อมวลชนยอมมโีอกาสวาดแผนที่ใน

จิตใจของผูคนไดมากกวาประสบการณตรงของบุคคลนัน้ และนอกจากอิทธิพลในเชิงปริมาณแลว 
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ในกรณีที่ประสบการณตรงกับประสบการณผานส่ือนัน้มีความขัดแยงกัน  กย็ังมคํีาถามตอไปแลว

วา  ในแงคุณภาพแลว บุคคลจะเลือกรับเอาประสบการณใดเปนหลัก   

 

ผลจากการวิจยัของทฤษฎีการอบรมบมเพาะจากส่ือพบวา  เมื่อต้ังคําถามกับบุคคลวาใน

หนึง่อาทิตย  ทานคิดวาโอกาสทีท่านจะตกเปนเหยื่อของความรุนแรงนั้นมปีริมาณมากนอย

เพียงใด  ผลปรากฏวา  จากสถิติที่เปนจริง(ประสบการณตรงของบุคคล) มีโอกาสเพียง 1% แต

กลับปรากฏวา ผูตอบสวนใหญใชคําตอบจากส่ือโทรทัศน (television answer)  คือการเหน็ภาพ

ความรุนแรงบอยๆในโทรทัศนและตอบวา 10%        ซึง่นัน่หมายถึง  คนเราเช่ือถือประสบการณ

ตรงของตนเองนอยกวาประสบการณผานส่ือโทรทัศนเสียอีก (กาญจนา แกวเทพ,2544:242) 

 
แนวคิดเกี่ยวกับนิตยสาร  
 นิตยสารเปนส่ือส่ิงพิมพ ที่จุเนื้อหาหลายเร่ืองในเลมเดียวกัน  และมีกําหนดเปนระยะเวลา

ที่จะออกอยางแนนอน เชน รายสัปดาห  รายปกษ(สองสัปดาห)  รายเดือน  รายสองเดือน เปนตน  

ในปจจุบนัมีการใชระบบอินเทอรเน็ตที่เพิม่มากข้ึน  ทําใหมีนิตยสารในอินเทอรเน็ต ซึ่งมิใชส่ิงพมิพ

แตก็ยังเรียกกนัวา ” นิตยสาร” 

 

  คําวา นิตยสาร มาจากรากศัพทคือ นิตย(สม่ําเสมอ) และสาร(เนื้อหา) คําวา “นิตยสาร” 

นั้นโดยทัว่ไปอาจมีความหมายคาบเกี่ยวกบัคําวา วารสาร  แตในทางบรรณารักษศาสตร 

“วารสาร” มีความหมายที่กวางกวา 
 
  นิตยสาร  ตรงกับคําในภาษาอังกฤษวา Magazine ซึ่งมีรากศัพทมาจากภาษาอาระบิค  

หมายถงึศูนยการคา หรือคลังสินคาที่เต็มไปดวยสินคา  ดังนัน้ นิตยสารจึงเปรียบเสมือน

หางสรรพสินคาที่เสนอสินคาทุกๆแบบใหกบัลูกคาที่เปนผูอาน  ผูซื้อนิตยสารนั้นก็เปรียบเสมือนผู

ซื้อสินคาไปทัง้ศูนยการคา  และยังเฝาคอยสินคาที่ออกใหมตอไปอีกดวย(จนิตนาถ กลัดวัง

,2545:14) 

Davidson(อางถึงในระววีรรณ ประกอบผล, 2530)  ไดใหคํานยิามวา หมายถงึ วารสาร

สําหรับผูอานทั่วไปทีม่ีบทความเร่ืองราวตางๆ ซึ่งเขียนโดยผูเขียนหลายคน  สวนมากจะเปนเร่ือง

อานเลน  นวนยิาย  และคําประพันธ 

Hildick (อางถึงในระวีวรรณ ประกอบผล, 2530)   ไดใหความหมายวา  นิตยสารเปน

แหลงรวมของบทความ  หรือเร่ืองราวตางๆโดยผูเขียนหลายคน  และมีกําหนดออกตามวาระ 
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 นิตยสารจัดวาเปนส่ิงพิมพประเภทเเรกทีเ่กิดข้ึนในประเทศไทย  ถือวาเปนสถาบันสําหรับ

การรวบรวมเกบ็รักษา  และเผยแพรขาวสารทกุชนิดที่มาจากเเหลงตางๆของสังคม  นิตยสาร

เปรียบไดกับหองสมุดเกี่ยวกบัชีวิตวัฒนธรรมของมนุษยเลยทีเดียว ความหมายตามพจนานุกรม  

นิตยสาร หมายถึง  ส่ิงพิมพซึ่งมีปกออน  บางทีก็มีภาพ  เนื้อหาจะประกอบดวยเร่ือง  บทความ

ตางๆโดยผูเขียนหลายคน  และมักมีโฆษณา  โดยมีกาํหนดออกที่แนนอน 

 

จากการศึกษานิตยสารไทยของระวีวรรณ  ประกอบผล(2530)  พบวา  นิตยสารมหีนาที่

ตอสังคม 5 ประการ คือ 

 

1.การทาํหนาที่เปนเสมือน ยาม คอยรายงานเหตุการณตางๆ  ความเคล่ือนไหวตางๆ ที่

เกิดข้ึนใหสมาชิกในสังคมไดรับทราบ  โดยนิตยสารจะทําหนาที่คอยรวบรวมเหตุการณตางๆ ที่

เกิดข้ึน  ความเคล่ือนไหวตางๆ ทัง้กายภาพและทางความคิดของคนในสังคม  และนํามาวิเคราะห 

วิจารณ สรุป ในลักษณะที่มีรายละเอียดมากข้ึน ซึ่งแตกตางจากหนังสือพิมพที่ตองรายงาน

เหตุการณตางๆที่เกิดข้ึนในสังคมดวยความรวดเร็ว เนือ่งจากนิตยสารมีกําหนดในการออกหนงัสือ

มากกวาหนังสือพิมพ 

2. การทําหนาที่เปนเสมือน สะพาน  เช่ือมโยงระหวางสังคมเกากับสังคมใหม  ทามกลาง

ความเปล่ียนแปลงตางๆ ที่เกิดข้ึนในสังคมทุกขณะ  นิตยสารยอมสามารถถายทอดเร่ืองราว 

ลักษณะของความเปล่ียนแปลงใหประชาคมไดรับทราบ ไมวาจะเปนเร่ืองที่เล็กนอยหรือเร่ืองที่

ใหญที่มีความสลักสําคัญมากๆ 

3. การทําหนาที่เปนเสมือน เวที หรือส่ือกลางในการแสดงความคิดเห็น  ซึง่นิตยสารมี

ความไดเปรียบกวาส่ืออ่ืนๆ โดยเฉพาะส่ืออิเล็กทรอนกิส  นิตยสารเปนส่ือที่เปนส่ิงพิมพ เปนส่ือที่

ผูอานจะตองมีความรู ความสามารถ  มคีวามรักการอาน  นิตยสารสามารถเสนอเร่ืองที่เปนความ

ละเอียดออน  ประณีต  และลึกซึ้งได  จงึเปนเวทหีรือส่ือกลางในการแสดงความคิดเห็นตอประเด็น

ของเร่ืองราวตางๆที่เกิดข้ึนในสังคมไดมากและอยางละเอียดลออ  เปนส่ือซ่ึงเอ้ืออํานวยตอการใช

ความคิดและการแสดงออกซ่ึงความคิดนัน้ๆ 

4. การทาํหนาที่เปนเสมือน ครู  ใหความรู และการศึกษาแกประชาชนหนาทีน่ี้เปนหนาที่

หลักประการหนึ่งของส่ือมวลชน และนิตยสารที่ดีก็ยอมไมละเลยการกระทําหนาทีน่ี ้  นิตยสารบาง

ฉบับอาจจะมุงที่จะใหความรูและการศึกษาแกผูอานของตนโดยตรง  ในขณะทีน่ิตยสารอีกหลาย

ฉบับอาจจะใหความรูแกผูอานของตนดวยวธิีที่ไมเรงรัด  คอยซึมซับไปกับความบันเทงิเริงรมยทีไ่ด 

5. การทาํหนาที่ในการใหบริการทางดานธรุกิจ  หนาทีน่ี้เปนหนาที่อีกประการหนึ่งที่สาํคัญ

ของส่ือมวลชนในระบอบการปกครองแบบเสรีนิยม  นติยสารสามารถที่จะใหบริการทางดานธุรกจิ
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ได  โดยเฉพาะในแงของการประกาศและโฆษณา  ทัง้ที่เปนเร่ืองของการโฆษณาสินคาและที่เปน

เร่ืองของสาธารณประโยชน  ในเร่ืองของการโฆษณาสินคา ผูผลิตสินคาจะแขงขันกนัผลิตสินคา

นานาชนิด เพือ่ดึงดูดความสนใจจากลูกคา   

 

นิตยสารจงึมหีนาที่สําคัญในการเปนส่ือถายทอดสารสนเทศ(information) ส่ือใหความรู

(education) ใหความบันเทิงใจ(entertainment) และการใหบริการในการประกาศและโฆษณา

ตางๆ  กลาวไดวา นิตยสารเปนส่ือในการบันทกึเร่ืองราว เหตุการณ ความทรงจําในแตละยุคสมยั 

เปนเวทีแสดงทัศนะ เปนสะพานเช่ือมโยงจากสงัคมเกาไปสูสังคมใหม เปนแหลงคนควาใหคนรุน

หลังรูจักกับอดีตและความเปนมาของสังคมตน  และหากนาํมาพิจารณารวมกับกรณีที่ศึกษาแลว 

นิตยสารบานก็ถือไดวา เปนส่ือนิตยสารที่รวบรวมบนัทึกเร่ืองราว แหตุการณ ความทรงจําของบาน

ในแตละยุคสมัยไวในที่นี้ดวย  ซึง่มีการถายทอดเพื่อใหเปนความรู และใหความบันเทิงใจกบัผูอาน

นิตยสารบาน 

 

ในการจัดประเภทของนิตยสารนั้นสามารถใชเกณฑไดหลายเกณฑ  ซึ่งในที่นี้ไดใชเกณฑ

เร่ืองของฝายผูผลิตนิตยสารโดยแบงเปน 2 ประเภทใหญๆดังนี ้

1. นิตยสารทีจ่ัดทําโดยเอกชน หรือบริษทัธุรกิจการพิมพตางๆ เปนนิตยสารที่เรียกไดวา 

นิตยสารเพื่อผูบริโภค(consumer magazine) คือ นติยสารทีท่ําข้ึนจําหนายเพื่อมุงผลกาํไรมีการ

หารายไดจากการลงโฆษณา  โดยแบงกลุมยอยไดอีกและพิจารณาจากวัตถุประสงคของเนื้อหา

และกลุมผูอาน  เชน นิตยสารผูหญิง, นติยสารผูชาย, นิตยสารเด็ก, นิตยสารสําหรับครอบครัว,

นิตยสารการเมือง, นิตยสารเศรษฐกิจและธุรกิจ, นติยสารศิลปะและวัฒนธรรม และนิตยสาร

บันเทงิ 

2.  นิตยสาร(หรือเรียกตามความนิยมวา วารสาร)  ที่ออกโดยหนวยราชการ  สมาคม

วิชาชีพ  หรือสถาบันตางๆ ทีม่ิไดมุงผูอานทั่วไป วิธีเผยแพรอาจใชวธิีขายหรือใหเปลา 

 

ซึ่งในสวนของนิตยสารเพื่อผูบริโภค(consumer magazine) ทีแ่ยกยอยออกมาเปน

นิตยสารสําหรับครอบครัวและแบงแยกออกมาอีกเปน  นิตยสารบานและการตกแตง, นิตยสาร

ทองเที่ยว, นติยสารสุขภาพ อนามัย และนิตยสารสารคดี   จะเหน็ไดวา  นิตยสารบานและการ

ตกแตงจัดอยูในหนึ่งประเภทของนิตยสารสาํหรับครอบครัว   

 

นิตยสารบานและนิตยสารตกแตงบาน นิตยสารประเภทน้ี มักจัดทํารูปเลมอยางสวยงาม 

เพราะเปนนิตยสารที่เสนอเร่ืองเกี่ยวกับการตกเเตงบานและเฟอรนิเจอรตางๆ นติยสารบานและ
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สวน ของบริษทั อมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพับลิชชิ่ง จํากัด (มหาชน) เร่ิมออกจําหนายต้ังแตพ.ศ. 2519 

และยังมยีอดจําหนายจนถงึปจจุบนั ซึ่งนับวาเปนนติยสารที่เกีย่วกับบานและสวนการตกแตงที่

ไดรับความนิยมที่สุด และมีการรวมเร่ืองที่เคยลงตีพิมพมาแลว มาจัดทาํเปนฉบับพิเศษอีกดวย 

(ไศลทิพย  จารุภูมิ, 2543 : 230) 

 นิตยสารมกัประกอบไปดวยเนื้อหาหลายประเภท  แตจดัพิมพอยูในรูปเลม  เนื้อหาและ

เร่ืองราวของนติยสารแตละฉบับจะสะทอนใหเหน็บุคลิกลักษณะของนติยสารนัน้ๆไดโดนเฉพาะ  

หรือกลาวอีกนัยหนึง่ไดวาเนื้อหานิตยสารก็คือ  สวนหนึง่ของบุคลิกภาพของนิตยสารฉบับนั้น  

โดยทั่วไปแลวนิตยสารจะมสีวนประกอบของเนื้อหา(Editorial content) ดังนี้  

  1. คอลัมนประจํา  สวนประกอบที่สําคัญของนิตยสารกคื็อ  การมีคอลัมนประจําซ่ึงจะมี

เนื้อหาสาระแนวเดียวกนัตอเนื่อง  การจดัคอลัมนประจําจึงมีประโยชนอยางยิง่ในดานทีว่า ผูอาน

ไดเรียนรูบุคลิกของนิตยสารจนเกิดความเคยชินกับรูปแบบของนิตยสารนั้นๆ   

  2. บทความในคอลัมนประจํา  นิตยสารบางฉบับจะเปดคอลัมนประจําบางคอลัมนที่เห็น

วามีความสําคัญสอดคลองกับนโยบายหลักใหกวางขวางมากกวาคอลัมนอ่ืนๆ คอลัมนประเภทนี้ที่

เห็นวามีความสําคัญสอดคลองกับนโยบายหลักใหกวางขวางมากกวาคอลัมนอ่ืนๆ  คอลัมน

ประเภทนี้สามารถบรรจุบทความเร่ืองราวตางๆไดหลายเร่ือง  บางเร่ืองอาจจะตอเนือ่งกันหลายๆ

ฉบับ  ในการพิจารณาวาบทความใดควรจะพิมพในคอลัมนใด  ก็ข้ึนอยูกับเปาหมายของการจัด

คอลัมนนัน้ๆ 

  3. เร่ืองทัว่ๆ ไป  นอกเหนือจากสวนประกอบของเนื้อหาใน 2 ประเภททีก่ลาวมาแลว 

นิตยสารยงัประกอบไปดวยเรื่องทั่วๆไป     ที่ไมไดสังกัดหรือประจําในคอลัมนหนึ่งคอลัมนใด

โดยเฉพาะ  เชน นวนิยาย เร่ืองส้ัน ทองเทีย่ว อาหาร ฯลฯ  ทั้งนี้แลวแตความเหมาะสมแตละโอกาส 

 

  ในการทํานิตยสารฉบับหนึ่งๆ  บรรณาธิการจะเปนผูดูแลรับผิดชอบตนฉบับจากทกุแหลง

ที่สงถงึกองบรรณาธิการและเปนผูประสานงานกับผูเขียนทุกคน เกี่ยวกับเร่ืองที่จะเขียนให

สอดคลองกลมกลืนนโยบายหรือ  Concept  ของนิตยสารที่กาํหนดไว  รวมทั้งการแกไขสํานวนการ

เขียนดวย  ดังนั้น  บรรณาธิการจึงเปนเสมือนศูนยกลางหรือหวัใจของคณะผูจัดทาํนิตยสาร  

 

  อีกสวนหนึ่งของการบรรณาธิการนิตยสารก็คือ  การกาํหนดเนื้อหาใหมีความสมดุลโดยให

มีความสมดุลของเนื้อหาทั้งภายในเลมเดียวกนั และในระหวางฉบับที่ออกวางตลาดในชวง

ระยะเวลาหนึง่  โดยทั่วไปแลวผูอานมักตองการความหลากหลายของเนื้อหาท่ีมีลกัษณะไม

แตกตางกนัจนเกนิไปนักหรือไมไกลเกินกวาจุดมุงหมายของการผลิตนิตยสารนั้นๆ  อยางไรก็ตาม 

นิตยสารทุกประเภทผลิตข้ึนเพื่อใหมีผูซื้อไปอานซ่ึงอาจจะเปนผูซื้อเฉพาะกลุมเปาหมาย(Target 
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readers) หรือผูอานทัว่ไป(General readers) กข้ึ็นอยูกับวัตถปุระสงคของกองบรรณาธิการ  

ดังนัน้  การกําหนดเนื้อหาของนิตยสาร  จงึควรคํานงึถงึองคประกอบสําคัญเกี่ยวกบัผูอานนิตยสาร

ของตนดวยดังนี้   

  1. วัตถุประสงคของนิตยสาร  ตองการมุงใหสาระอะไรแกผูอาน เชน ความรู หรือบันเทงิ

เปนหลัก 

  2. ตลาดของนิตยสาร  กลุมเปาหมายคือใคร  มีความสนใจอะไรเปนพิเศษ  จํานวนมาก

นอยเพียงใด  เนื้อหาควรจะสนองความสนใจของกลุมผูอานเปนเปาหมายหลัก 

  3. มาตรฐานการครองชีพ  เปนสวนหนึง่ที่จะทาํใหทราบฐานะทางการเงินของผูอานโดย

เฉล่ีย  เพื่อเปนแนวทางในการหาโฆษณามาลง  และหาเนื้อหาใหเหมาะสมกับผูอาน 

  4. ระดับการศึกษา เปนตัววัดระดับความสนใจของเนือ้เร่ืองไดอยางหนึง่  หากเนื้อหา

เขาใจไดยากหรืองายเกินไป  อาจจะทาํใหผูอานขาดความสนใจได 

  5. คูแขงทางการตลาด  นิตยสารประเภทเดียวกนัทีพ่ิมพจําหนายในทองตลาด  มีแนวโนม

การใหสาระอะไรบาง  รูปแบบเปนอยางไร  และอยูในความสนใจของประชาชนมากนอยเพียงใด 

  6. บรรยากาศเก่ียวกบัเหตุการณรอบดาน  เปนสวนหน่ึงทีจ่ะทาํใหทราบถงึสภาพความ

สนใจของประชาชนตอเร่ืองราวตางๆ เชน  ความสนใจในเร่ืองเศรษฐกจิ  การเมือง เปนตน 

  7.  สื่อมวลชนประเภทอ่ืน  คูแขงขันที่สําคัญของนิตยสารก็คือ  สื่อประเภทวิทยุ  โทรทัศน 

ซึ่งมีขอไดเปรียบในแงของการเปนส่ือบันเทิงที่รวดเร็ว  ดังนัน้  เนื้อหาในนิตยสารจงึจําเปนตองเนน

ที่รายละเอียดและความหลากหลาย  ซึ่งโทรทัศนหรือวทิยุไมสามารถจะทําได (จนิตนาถ กลัดวงั

,2545) 

 

การศึกษาถึงองคประกอบตางๆ ขางตน นอกจากจะมีประโยชนสําหรับการกําหนดเนื้อหา

ของนิตยสารแลว  ยงัมีสวนสําคัญอยางยิง่ในการวางแผนจัดทาํนิตยสารโดยทัว่ๆไปดวย  เพราะทํา

ใหทราบถึงภาพรวมในเรื่องความตองการของผูอานไดมากข้ึน  ดวยเหตุนีก้ารศึกษาถึงธรรมชาติ

ความตองการของผูอานจึงชวยทาํใหบรรณาธิการสามารถกําหนดแนวเนื้อหา และทิศทางของ

นิตยสารไดอยางแมนยําตรงกับความสนใจของตลาดมากยิ่งข้ึน 

 

ในสวนสําคัญอีกสวนหนึ่งของนิตยสารในฐานะเปนผูผลิตส่ือส่ิงพิมพกคื็อ องคกรผูผลิต  

ซึ่งจะมกีารจัดรูปแบบองคกร และการบริหารองคกรของนิตยสารแบงไดเปนดังนี ้ 

1. บรรณาธิการอํานวยการ  จะเปนผูมีตําแหนงสูงสุดทางการบริหารของนิตยสาร  และ

ติดตอส่ือสารกับพนักงานในทกุแผนก ไมวาจะเปนการควบคุมงานตรวจแกไขและงานบรรณาธิการ
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นิตยสาร  การวางแผนประชาสัมพนัธ  เปนงานวางแผนที่จะทาํใหนติยสารออกมาตามเปาหมาย

และรูปแบบที่กําหนดไวและควบคุมการทาํงานใหดีที่สุด 

2. บรรณาธิการบริหาร (managing editor) / หัวหนากองบรรณาธิการ เปนผูรับผิดชอบ

เกี่ยวกับงานประจําวนัในกองบรรณาธิการ  โดยตองพยายามทําใหงานทุกอยางเสร็จออกมาเปน

รูปเลมไดตามกําหนด  ความแตกตางระหวางบรรณาธิการอํานวยการและบรรณาธิการบริหาร  คือ 

บรรณาธิการอาํนวยการจะดูแลองคกรในเชิงโครงสรางการบริหารของธุรกิจ  สวนบรรณาธิการ

บริหารจะเปนผูดูแลงานที่ทาํอยูประจํา  และเปนผูทาํงานใกลชิดกบันักเขียน  ฝายศิลป  กอง

บรรณาธิการ  และฝายสํานกังาน   

3. ผูอํานวยการฝายศิลป(art director)  เปนผูรับผิดชอบหนาที่ดานออกแบบนติยสาร  

การคัดเลือกตัวพิมพสําหรับหัวเร่ืองตางๆ และวางแผนการใชภาพประกอบ  มหีนาที่ประสานงาน

กับบรรณาธิการบริหารและทําใหนิตยสารนาดึงดูดใจมากที่สุดในดานสีสนัและภาพประกอบ   

4. คณะผูจัดทํานิตยสาร / กองบรรณาธิการ (Editorial staff)  ขนาดของคณะผูจัดทํา

นิตยสาร จะข้ึนอยูกับปริมาณของงานและระดับความมีประสิทธิภาพท่ีตองการ  สวนใหญจะมี

คณะผูจัดทําประมาณ  6-12 คน 

5.  ฝายโฆษณา(Advertising department)  ฝายโฆษณาจะรับผิดชอบดาน  การหา

รายไดที่กอใหเกิดกําไร  หรือรายไดที่สามารถทําใหดําเนนิธุรกิจตอไปได  เปนหนาที่ขายเนื้อที่

โฆษณาใหแกเจาของธุรกิจตางๆที่มีความประสงคจะลงโฆษณาในนติยสาร 

6. ฝายจัดจําหนาย(Circulation department)  มีหนาที่สงเสริมการจําหนายนิตยสารให

เพิ่มมากข้ึน  ยิ่งยอดการจําหนายสูงข้ึนเทาไร  จํานวนผูที่จะซื้อเนื้อทีโ่ฆษณากเ็พิ่มมากข้ึนตามไป

ดวย 

7. ฝายผลิต (Production) เปนฝายที่ดูแลกระบวนการผลิตที่เกี่ยวกบัการพิมพทั้งหมดนับ 

ต้ังแตพิสูจนอักษรและการตกแตงตนฉบับ  ฝายผลิตจะทําการแยกสี ถายฟลม ทาํเพลท ควบคุม

การพิมพ  การเขาเลม และการบรรจุหีบหอเพื่อพรอมสงไปใหสมาชิก และสงขายตามแผงหนังสือ 

 

ทั้งนี้  การที่นติยสารแตละเลมจะเปนที่ไดรับความนยิมของผูบริโภคอยางมากไดนั้น ตอง

อาศัยความนาสนใจของเนือ้หาของนิตยสารเลมนัน้ๆ และทีมงานทีม่ีความพรอมเพรียง  ในสวน

ของนิตยสารประเภทบาน ความสําคัญของตัวนิตยสารนอกจากจะเปนเนื้อหาขอมูล(information) 

ที่ไดรับการคัดเลือกจากหัวหนากองบรรณาธิการ  รูปภาพซึ่งหมายถึงภาพลักษณของบาน(image)  

แตละภาพยังเปนหวัใจสําคัญของนิตยสารประเภทน้ีอีกดวย  ฉะนัน้ หัวหนากองบรรณาธิการและ

ฝายศิลปกรรม(ผูถายภาพ,ผูคัดเลือกภาพ) ในฐานะผูผลิตนติยสารจึงมีความสําคัญกับการ

ศึกษาวจิัยในคร้ังนี้ดวยเชนกัน 
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งานวจิัยที่เกีย่วของ 
   การวิจยัเร่ือง ความหมายและกระบวนการสรางความหมาย “บาน” ในนิตยสารบานและ

สวน  ผูวิจัยไดใชแนวทางในการศึกษาจากงานวิจยัดังตอไปนี้ 

 

  จินตนาถ กลัดวัง : การสรางความหมาย “ครัว” ในนิตยสารครัวและนิตยสารแมบาน(

2545) มีวัตถุประสงคเพื่อวิเคราะหความเหมือนและความแตกตางของเนื้อหาที่นาํเสนอใน

นิตยสารครัวและนิตยสารแมบาน ศึกษาถึงอุดมการณทางเพศสภาพที่สะทอนออกมาในเนื้อหา  

ศึกษาการสรางความหมาย “ครัว”  โดยพจิารณาความหมายตามแนวคิดปตาธิปไตย และแนวคิด

สตรีนิยม และวิเคราะหหาประเด็นเนื้อหาที่ขาดหายไปในการสรางความเขาใจในมิติของหญิงและ

ชาย โดยใชแนวคิดสตรีนิยมเปนกรอบในการศึกษา 

  ผลการวิจยัพบวา เนื้อหาที่นาํเสนอในนติยสารทัง้ 2 ฉบับมีความคลายคลึงกนั, อุดม 

การณทางเพศสภาพในประเด็นบทบาทของผูหญิง สถานภาพของผูหญิง และพืน้ทีข่องผูหญิง ที่

สะทอนผานทางนิตยสารทั้ง 2 ฉบับยังคงใชแนวคิดแบบปตาธิปไตยในสัดสวนที่มากกวาแบบสตรี

นิยม และนิตยสารครัวสะทอนแนวคิดปตาธิปไตยมากกวานิตยสารแมบาน, การสรางความหมาย 

“ครัว” ตามแนวคิดปตาธิปไตยมี 5 ประเด็นคือ 1.) เปนภาระและเปนบทบาทหนาที่ของผูหญิง 2.)

เปนการเพิ่มคุณคาใหกับผูหญิงวาเปนแมศรีเรือน 3.)เปนพืน้ที่ในบานจึงมีคุณคาดอยกวา 4.)ตอก

ย้ําสถาบันครอบครัวแบบกระแสหลัก 5.)กําหนดใหความสวยงามตองคูกับผูหญิง  ตามแนวคดิ

สตรีนิยมม ี 6 ประเด็นคือ 1.)ใหอํานาจผูหญิงในการควบคุมการตัดสินใจ 2.)เปนพื้นที่ที่ไมจาํกดั

เพศ 3.)เปนแหลงเพิ่มรายได 4.) เปนพื้นที่ของความรักความอบอุนในครอบครัว 5.)เปนแหลง

ถายทอดความรูหรือกอใหเกิดความรู 6.)สรางความหมายของสถาบันครอบครัวใหม, เนื้อหาที่

สรางความเขาใจในมิติของหญิงและชายแตขาดหายไป ไดแก 1.)การยกระดับคุณคาของพืน้ทีใ่น

บานใหเทยีบเทาพื้นที่นอกบาน  2.) ความสัมพนัธระหวางคนเพศเดียวกนั 3.)การมองผูชายอยาง

เปนกลาง 4.)การมองเพศสภาพในเชิงการใหคุณคากับผูหญิง 

 

 ภัทรนันท  ชยัพงษเกษม : พฒันาการและแนวโนมของอุตสาหกรรมนติยสาร ศึกษาเฉพาะ

กรณี บริษัท อมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพับลิชชิ่ง จํากัด (มหาชน)(2539)  ม ี จุดมุงหมาย เพื่อศึกษา

พัฒนาการและแนวโนมของอุตสาหกรรมนิตยสาร บริษัท อมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพับลิชชิ่ง จาํกัด 

(มหาชน) ซึ่งเปนองคกรที่ประกอบธุรกิจหลักทางดานนติยสาร   

  ผลการวิจยัพบวา บริษทั อมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพับลิชชิ่ง จาํกัด (มหาชน) เร่ิมดวยธุรกิจ

นิตยสารบานและสวน ในปพ.ศ.2519 จากทีมผูผลิตเดิมของวารสารการเคหะแหงชาติ และในปที่

จัดต้ังยังไมมนีติยสารประเภทนี้อยูในทองตลาด จากนั้นไดขยายกิจการดวยการต้ังโรงพมิพ 
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สํานักพิมพตาง ๆ และผลิตนิตยสารอีกหลายช่ือฉบับ คือ แพรว แพรวสุดสัปดาห Life & Decor 

Trendy Man พรอมกับมกีารลงทุนที่เกี่ยวเนื่องกับงานส่ิงพิมพดวย คือ บริษัท มัลติมีเดีย ครีเอช่ัน 

และบริษัทอมรินทรดิจิตอลอิมเมจ จาํกัด  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  

กระบวนการสราง

ความหมาย  

“บาน” 
(จากกองบรรณาธิการ) 

แนวคิดยุคสมัยใหม 

แนวคิดสัญญะวิทยา 

แนวคิดยุคหลังสมัยใหม 

นิตยสาร 

บานและสวน 

ผูอยูอาศัย 

 

ความเหมือนและ

แตกตางระหวาง

ความหมาย “บาน” 
(จากนิตยสาร+ผูอยู

ความหมาย “บาน” 
จากนิตยสารบานและสวน 

ความหมาย “บาน” 
จากผูอยูอาศัย 

กรอบแนวคิดที่ใชวิเคราะห 

กรอบแนวคิด(Conceptual Framework) 
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บทที่ 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 

 การวิจยัเร่ือง ความหมายและกระบวนการสรางความหมาย “บาน” ในนิตยสารบานและ

สวน เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยรูปแบบวิธีวจิัยเปนการวิเคราะหเนื้อหา (Content Analysis) 

และการสัมภาษณแบบเจาะลึก (Indepth Interview)  และใชกรอบแนวคิดหลัก คือ  แนวคิดเร่ือง

ยุคสมัยใหม(Modernity) และ ยุคหลังสมัยใหม (Post-modernity)  แนวคิดสัญญะวิทยา 

(Semiology) และแนวคิดเร่ืองการสรางความเปนจริงทางสังคม(Social Construct of Reality) มา

ใชเพื่อศึกษาวิเคราะหถงึสัญญะและการสรางความหมาย “บาน” ที่ปรากฎในนติยสารบานและ

สวนและจากผูอยูอาศัย 
 
ขอบเขตการวิจัย 
 การวิจยัคร้ังนีจ้ะศึกษานิตยสารบานและสวน โดยเร่ิมศึกษาในชวงปที่ 11 - 32 ของ

นิตยสารบานและสวน ซึง่เปนชวงทีน่ิตยสารมีความเปลี่ยนแปลงพฒันารูปแบบและองคกรเนื่อง 

จากสภาพเศรษฐกิจเปล่ียนไปในทางที่ดีข้ึน ระบบการพิมพเขาสูความเปนอุตสาหกรรมตางจาก

เดิมที่เปนระบบเรียงพมิพ และยังเปนชวงที่เปล่ียนสถานะจากหางหุนสวนจํากัดมาเปนบริษทับาน

และสวนและแพรว จาํกัดในป พ.ศ.2529 (อางอิงขอมูลจากวทิยานพินธเร่ืองพัฒนาการและ

แนวโนมของอุตสาหกรรมนติยสาร:ศึกษากรณี บริษัท อมรินทรพร้ินต้ิงแอนดพับลิชชิ่ง จํากัด

(มหาชน) ของ นายภัทรนนัท ชัยพงศเกษม, 2539) โดยในรายละเอียดของฉบับที่ศึกษาคือ ได

ทําการศึกษาฉบับแรกในเดือน มกราคม 2529 – ตุลาคม 2550  โดยใชวิธกีารสุมตัวอยางแบบ

หมุนเวียน (Rotation Sampling)  รวมจํานวนศึกษาทัง้หมด 21 ชวงเวลา ดังนี ้

 

ชวงที่ 1  ป พ.ศ. 2529  เลือกตัวอยางฉบับเดือน ม.ค. 29 และฉบับเดือน ก.ค. 29 

 

ชวงที่ 2  ป พ.ศ. 2530  เลือกตัวอยางฉบับเดือน ก.พ. 30 และฉบับเดือน ส.ค. 30 

 

ชวงที่ 3  ป พ.ศ. 2531 เลือกตัวอยางฉบับเดือน ม.ีค. 31 และฉบับเดือน ก.ย. 31 

 

ชวงที่ 4  ป พ.ศ. 2532 เลือกตัวอยางฉบับเดือน เม.ย. 32 และฉบับเดือน ต.ค. 32 
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ชวงที่ 5  ป พ.ศ. 2533 เลือกตัวอยางฉบับเดือน พ.ค. 33 และฉบับเดือน พ.ย. 33 

 

ชวงที่ 6  ป พ.ศ. 2534 เลือกตัวอยางฉบับเดือน ม.ิย. 34 และฉบับเดือน ธ.ค. 34 

 

ชวงที่ 7  ป พ.ศ. 2535  เลือกตัวอยางฉบับเดือน ม.ค. 35 และฉบับเดือน ก.ค. 35 

 

ชวงที่ 8  ป พ.ศ. 2536  เลือกตัวอยางฉบับเดือน ก.พ. 36 และฉบับเดือน ส.ค. 36 

 

ชวงที่ 9  ป พ.ศ. 2537 เลือกตัวอยางฉบับเดือน ม.ีค. 37 และฉบับเดือน ก.ย. 37 

 

ชวงที่ 10  ป พ.ศ. 2538 เลือกตัวอยางฉบับเดือน เม.ย. 38 และฉบับเดือน ต.ค. 38 

 

ชวงที่ 11  ป พ.ศ. 2539 เลือกตัวอยางฉบับเดือน พ.ค. 39 และฉบับเดือน พ.ย. 39 

 

ชวงที่ 12  ป พ.ศ. 2540 เลือกตัวอยางฉบับเดือน ม.ิย. 40 และฉบับเดือน ธ.ค. 40 

 

ชวงที่ 13  ป พ.ศ. 2541 เลือกตัวอยางฉบับเดือน ม.ค. 41 และฉบับเดือน ก.ค. 41 

 

ชวงที่ 14  ป พ.ศ. 2542  เลือกตัวอยางฉบับเดือน ก.พ. 42 และฉบับเดือน ส.ค. 42 

 

ชวงที่ 15  ป พ.ศ. 2543 เลือกตัวอยางฉบับเดือน ม.ีค. 43 และฉบับเดือน ก.ย. 43 

 

ชวงที่ 16  ป พ.ศ. 2544 เลือกตัวอยางฉบับเดือน เม.ย. 44 และฉบับเดือน ต.ค. 44 

 

ชวงที่ 17  ป พ.ศ. 2545 เลือกตัวอยางฉบับเดือน พ.ค. 45 และฉบับเดือน พ.ย. 45 

 

ชวงที่ 18  ป พ.ศ. 2546 เลือกตัวอยางฉบับเดือน ม.ิย. 46 และฉบับเดือน ธ.ค. 46 

 

ชวงที่ 19  ป พ.ศ. 2547  เลือกตัวอยางฉบับเดือน ม.ค. 47 และฉบับเดือน ก.ค. 47 

 

ชวงที่ 20  ป พ.ศ. 2548 เลือกตัวอยางฉบับเดือน ก.พ. 48 และฉบับเดือน ส.ค. 48 
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ชวงที่ 21  ป พ.ศ. 2549 เลือกตัวอยางฉบับเดือน ม.ีค. 49 และฉบับเดือน ก.ย. 49 

 

ชวงที่ 22  ป พ.ศ. 2550 เลือกตัวอยางฉบับเดือน เม.ย. 50 และฉบับเดือน ต.ค. 50 

 

ศึกษานิตยสารบานและสวนระยะเวลา 22 ป  จํานวน 44 ฉบับ โดยศึกษาบทความใน 3 คอลัมนที่

เกี่ยวของกับเร่ืองบาน ไดแก คอลัมนบานสวยและการตกแตง  , คอลัมนสถาปตยกรรมและการ

กอสราง(บานในฝน) และ คอลัมนชวีิตในบาน(บานแสนรัก) ทัง้หมด 132 คอลัมน รวมจาํนวน

เปนเร่ืองบานทั้งหมด 240 หลัง และมีการสัมภาษณบรรณาธิการบริหารนิตยสารบานและสวน 

และกองบรรณาธิการ รวมทั้งนักวิชาการดานประวัติศาสตรสถาปตยกรรม และสถาปนกิ 

 
วิธีการวิจัย 
1. วิเคราะหเนือ้หา (Content Analysis) 

2. สัมภาษณแบบเจาะลึก (Indepth Interview) 

 
การวิเคราะหเน้ือหา(Content Analysis) 
 เปนการวิเคราะหเนื้อหาในนติยสารบานและสวน เพื่อศึกษาคนหาสัญญะและความหมาย

รวมถึงกระบวนการสรางความหมาย “บาน” โดยศึกษาจากบทบรรณาธิการ เร่ืองจากหนาปก และ

บทความใน 3 คอลัมนที่มีเนือ้หาเกี่ยวกับเร่ือง บาน ในฉบับ   ซึ่งไดแก   คอลัมนบานสวยและ

การตกแตง  เปนคอลัมนทีจ่ัดอยูลําดับแรกของนิตยสาร สวนของเนื้อหาที่นาํเสนอนัน้เปน

เกร็ดความรูเกีย่วกับการออกแบบและตกแตงบาน หรือที่พกัอาศัยตางๆ ซึง่มีเร่ืองราวทัง้ภายใน

และตางประเทศ รวมถงึบทสัมภาษณ สถาปนกิ, มัณฑนากร และเจาของที่พกัอาศัยนัน้ๆ คอลัมน

นี้ยงัมีเนื้อหาบางสวนตอเนื่องจากภาพบานในหนาปกอีกดวย  , คอลัมนสถาปตยกรรมและการ

กอสรางภายในคอลัมนมบีทความเร่ือง”สถาปตยกรรม”ที่นําเสนอเนื้อหาเกี่ยว กับเกร็ดความรูทาง

สถาปตยกรรม และการกอสราง  และบทความเร่ือง “บานในฝน” โดยนําเสนอแบบบานในฝนของ

สมาชิกนิตยสารที่สงจดหมายเขามา หรือแบบบานตามแนวความคิดของกองบรรณาธิการเห็น 

สมควร  ซึ่งการนําเสนอจะมีทั้งภาพ perspective, plan, front view, side view โดยระบุตัวเลข

ขนาดไวอยางคราวๆ และยงัมีบทความบอกรายละเอียดที่มาและแนวความคิด รวมถึงขนาดที่ดิน

และงบประมาณ และ คอลัมนชีวิตในบาน(บานแสนรัก) เปนบทความเกี่ยวกับบานทีพ่ักอาศัยของ

บุคคลตางๆ โดยมีบทสัมภาษณวถิีชีวิตของเจาของบาน คนภายในบาน ในแงของความสัมพนัธ 

ความรูสึกของคนที่มีตอบานที่พกัอาศัย และคนภายในครอบครัว กิจกรรมตางๆและการมีสวนรวม
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ของคนกับบาน  โดยดูเนือ้หาในแตละบทความวามกีารนาํเสนอเนื้อหาท่ีเปล่ียนแปลงไปอยางไร

ตลอดระยะเวลา 22 ป และมีประเด็นที่สะทอนแนวคิดเร่ืองยุคสมัยใหมและหลังสมยัใหมอยางไร 

 
การสัมภาษณแบบเจาะลึก (Indepth Interview) 
  เปนการสัมภาษณผูผลิตนิตยสารบานและสวนโดยสัมภาษณบรรณาธิการบริหารนิตยสาร

บานและสวนอยางละเอียด เพื่อใหทราบถึงกระบวนการและกลไกการผลิตการสรางความหมายใน

นิตยสารบานและสวน รวมถึงนักวิชาการดานประวัติศาสตรสถาปตยกรรม, สถาปนิก และเจาของ

บานที่มทีี่พกัอาศัยตามกรอบแนวคิดเร่ืองยุคสมัยใหมและหลังสมัยใหม ซึ่งในสวนนี้เปนการ

คัดเลือกกลุมตัวอยางดวยวธิีแบบบังเอิญ(Accidental Sampling) เนื่องจากตองเก็บขอมูลแบบเชิง

ลึก และถายภาพบานหรือทีพ่ักอาศัยของผูเปนเจาของบานนั้นๆ จงึจาํเปนตองเลือกกลุมตัวอยางที่

ยินดีใหความรวมมือกับผูวิจยั จึงไดเลือกจากบุคคลใกลตัว และบุคคลแวดลอมทีรู่จกั เปนกลุม

ตัวอยางในการศึกษา  โดยแจกแจงในรายละเอียดไดดังตอไปนี้ 

 

นิตยสารบานและสวน ไดแก 

  คุณเจรมัย พทิกัษวงศ  บรรณาธิการบริหารนิตยสารบานและสวน 

 

นักวชิาการดานประวัติศาสตรสถาปตยกรรม ไดแก 

  ศาสตรจารย ผุสดี ทิพทัส  อาจารยประจําคณะสถาปตยกรรมศาสตร 

      จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 

สถาปนิก ไดแก 

 คุณศาวิน ี บูรณศิลปน  อาจารยพิเศษคณะศิลปกรรมศาสตร 

       จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

      และสถาปนิกบริษัท thingsmatter 

 

เจาของบานพกัอาศัยที่มีลักษณะตามแนวคิดยุคสมัยใหม ไดแก 

  คุณยุคลธร เวทีวุฒาจารย  แมบาน 

คุณเดียร อินทปญญา    พนกังานบริษทั sanookonline ตําแหนง AE 

คุณศุภชัย วจะโนภาส    พนกังานบริษทั Bensley design studio  

     ตําแหนงนกัออกแบบตกแตงภายใน 
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เจาของบานพกัอาศัยที่มีลักษณะตามแนวคิดยุคหลังสมยัใหม ไดแก 

  คุณวณศิริ นิลสอาด    เจาของบริษทั Paperwizard Graphic  

      และเปนนกัออกแบบ 

คุณกมลนาถ-นกุล เตชะพทุธพงศ  เจาของบริษทั oops stuff และเปนนักออกแบบ 

คุณสมเพ็ชร นนัทศิลปชยั   พนกังานบริษทั Leo Burnett  

      ตําแหนง Producer Agency TV 

 
เครื่องมือที่ใชในการเก็บขอมูล 
  การวิจยัครั้งนี ้ผูวิจยัใชวิธกีารเก็บแบบตารางลงรหัส (Coding Sheet) และการสัมภาษณ

เจาะลึก(Indepth Interview)  

  การเก็บขอมูลแบบตารางลงรหัส(Coding Sheet) นั้นจะใชการนับความถ่ีของหนวยขอมูล

ตางๆแลวคํานวณสัดสวนรอยละ โดยแยกเก็บตามเกณฑขององคประกอบทางสถาปตยกรรมและ

การใชประโยชนที่ปรากฎในนิตยสาร ดังนี ้

1.วัสดุที่ใชในการกอสรางและตกแตงทีพ่กัอาศัย แบงเปน วัสดุสงัเคราะห, วสัดุจาก

ธรรมชาติ และผสมผสาน 

2.ลักษณะรูปทรงของที่พกัอาศัย แบงเปน รูปทรงเรขาคณิต, รูปทรงอิสระ  

3.สีที่ใชในการตกแตงที่พกัอาศัย แบงเปนโทนสีพืน้(ขาว เทา ดํา), โทนสีสนั(สีตัดกัน สี

สดใส) 

4.ลักษณะการตกแตงที่พกัอาศัย แบงเปน ความเรียบงาย, ความซับซอน ผสมผสาน 

5.สไตลที่ใชในการตกแตงทีพ่ักอาศัย แบงเปน ความทนัสมัย, ความโหยหาอดีต 

6.การใชประโยชนของที่พกัอาศัย แบงเปน สนองการใชงานเพื่ออยูอาศัย, สนองการใช

งานเชิงสัญญะ 

7.การใชพืน้ทีข่องที่พกัอาศัย  แบงเปน พืน้ที่ภายใน, พืน้ที่ภายนอก และพื้นที่ผสมผสาน 

ซึ่งเปนการจาํแนกเนื้อหาทีส่อดคลองกับประเด็นแนวคิดเร่ืองสมัยใหมและหลังสมยัใหม 

ดังตอไปนี้  

 

ประเด็นตามแนวคิดยุคสมัยใหม  

- ความเปนอุตสาหกรรมนิยม  

- ความเปนกฎระเบียบแบบแผน  

- ความเปนปจเจกนยิม  

- ความเรียบงาย  
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- การสนองการใชงาน  

- ความทนัสมยั  

 

ประเด็นตามแนวคิดยุคหลังสมัยใหม 

- ความคํานงึถึงสภาพแวดลอม  

- ความไรกฎระเบียบ แบบแผน  

- ความเปนสวนรวม  

-  ความซับซอน ขัดแยง  

- การสนองการใชงานเชิงสัญญะ  

- ความโหยหาอดีต  

 

 สวนการสัมภาษณเจาะลึก (Indepth Interview) ผูวจิัยใชวิธกีารสมัภาษณเชิงลึกในการ

เก็บรวบรวมขอมูลจากบรรณาธิการบริหารนิตยสารบานและสวน และเพื่อใหไดมุมมองจากผูที่มี

ความรูในเชิงวชิาการจงึเพิ่มการสัมภาษณ นักวิชาการดานประวัติศาสตรสถาปตยกรรมและ

สถาปนิกรวมดวย 

 
การวิเคราะหขอมูล 
  เปนการนาํขอมูลที่ไดจากการจําแนกเนื้อหาและผลจากการวิเคราะหความเปล่ียนแปลง

ในการนําเสนอเนื้อหาที่ปรากฏต้ังแตชวงปพ.ศ. 2529 –พ.ศ. 2550 มาเชื่อมโยงเขากับขอมูลทีไ่ด

จากการสัมภาษณเชิงลึกเพือ่ตอบปญหานําวิจัยใน 3 ประเด็นหลัก ดังนี ้

- วิเคราะหการสรางความหมาย “บาน” ที่ปรากฎในนิตยสารบานและสวน 

- วิเคราะหกระบวนการสรางความหมายบานและกลไกการผลิตในกองบรรณาธิการ

นิตยสารบานและสวนในการสงผลตอการนําเสนอความหมาย “บาน” ตามแนวคิดยคุ

สมัยใหมและหลังสมยัใหม 

- วิเคราะหความเหมือนและความแตกตางในการใหความหมาย “บาน” ระหวางเนื้อหา

ที่ปรากฎในนติยสาร และจากผูอยูอาศัย ตามแนวคิดเร่ืองยุคสมัยใหมและหลัง

สมัยใหม 

 

 

 

 



 48 

การนาํเสนอขอมูล 
  การวิจยัเชิงคุณภาพเร่ือง  ความหมายและกระบวนการสรางความหมาย “บาน” ในน

นิตยสารบานและสวนนั้น จะนาํขอมูลจากการวิจัยมานาํเสนอและเรียบเรียงในแบบตาราง  

แผนภูมิภาพ และบรรยายเชิงพรรณา และแบงออกเปนบทที ่4 และบทท่ี 5 ดังนี ้

 

บทที ่4   นําเสนอผลขอมูลจากการวิเคราะหเปรียบเทียบความเปล่ียนแปลงในการนาํเสนอ 

   เนื้อหานิตยสารบาน และสวนระหวางชวงป พ.ศ. 2529 - พ.ศ. 2539   และ   ชวง 

  ปพ.ศ. 2540  - พ.ศ. 2550,   วิเคราะหการสรางความหมาย  “บาน”   ทีป่รากฎใน 

  นิตยสารบานและสวน,   กระบวนการทํางานและกลไกการผลิตนิตยสารบานและ 

  สวน,   วิเคราะหการสรางความหมาย  “บาน”  จากผูอยูอาศัย     และวิเคราะห 

  เปรียบเทยีบความเหมือนและความแตกตางในการใหความหมาย“บาน” ระหวาง  

ความหมาย ทีป่รากฎบนนิตยสารบานและสวน กับ ผูอยูอาศัย 

 

บทที ่5   สรุปและเชื่อมโยงผลการวิจยัเพื่อตอบปญหานําวิจัยทั้ง 3 ขอ 

1.  ความหมาย ”บาน” ที่นาํเสนอในนิตยสารบานและสวน แตละยุคสมัย สะทอน  

แนวคิดเร่ืองสมัยใหมและหลังสมัยใหมอยางไร 

2. กระบวนการสรางความหมายและกลไกการผลิตในกองบรรณาธิการมีผลตอการ
นําเสนอความหมาย “บาน” ตามแนวคิดเร่ืองสมัยใหมและหลังสมัยใหมอยางไร   

3. ผูอยูอาศัยในบานตามแนวคิดสมัยใหม และผูอยูอาศัยในบานตามแนวคิดหลัง

สมัยใหม  ไดใหความหมาย ”บาน” เหมือนหรือแตกตางกับความหมาย “บาน” ที่

ปรากฏอยูในนิตยสารบานและสวนหรือไม อยางไร 

 

 

 

 

 

 



บทที่ 4 
 

ผลการวิจัย 
 

  การวิจยัเร่ือง ความหมายและกระบวนการสรางความหมาย “บาน” ในนิตยสารบานและ

สวน บทนี้เปนการเสนอผลการวิจยัทัง้ในสวนวิเคราะหเนื้อหา และการสัมภาษณเจาะลึก โดย

นําเสนอผลการวิจัยเชิงพรรณนา แบงออกเปน 7 ตอน คือ 

 

  ตอนท่ี 1    วิเคราะหเปรียบเทียบความเปล่ียนแปลงในการนาํเสนอเนื้อหานิตยสารบาน 

       และสวนระหวางชวงป พ.ศ.2529-2539 และ ชวงปพ.ศ. 2540-2550 

 ตอนท่ี 2   วิเคราะหการสรางความหมาย “บาน” ที่ปรากฎในนิตยสารบานและสวน 

  ตอนท่ี 3   กระบวนการทาํงานและกลไกการผลิตนิตยสารบานและสวน 

  ตอนท่ี 4   วิเคราะหการสรางความหมาย “บาน” จากผูอยูอาศัย 

  ตอนท่ี 5   การวิเคราะหเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกตางในการใหความหมาย  

      ”บาน” ระหวางความหมายที่ปรากฎบนนิตยสารบานและสวน กับ ผูอยูอาศัย 

 

ในตอนที ่ 3 ไดนําบทสัมภาษณของบรรณาธิการบริหารนิตยสารบานและสวน นักวชิาการ

ดานสถาปตยกรรมและสถาปนิกผูเช่ียวชาญ มาวเิคราะหการสรางความหมาย"บาน" ประกอบดวย  

สวนตอนที ่ 4 และ 5 เปนการนําเสนอขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณบรรณาธิการบริหารนิตยสาร

บานและสวน และผูอยูอาศัยในบาน  

 
ตอนท่ี 1   วิเคราะหเปรียบเทียบความเปลีย่นแปลงในการนาํเสนอเนื้อหานิตยสารบาน    
และสวนระหวางชวงป พ.ศ.2529 - พ.ศ. 2550 
 
 เปนการวิเคราะหเปรียบเทียบความเปล่ียนแปลงในการนําเสนอเนื้อหา โดยจําแนกเนื้อหา

ตามเกณฑขององคประกอบทางสถาปตยกรรมและการใชประโยชน ดังนี ้

1.วัสดุที่ใชในการกอสรางและตกแตงทีพ่กัอาศัย แบงเปน วัสดุสังเคราะห, วสัดุจาก

ธรรมชาติ และผสมผสาน 

2.ลักษณะรูปทรงของที่พกัอาศัย แบงเปน รูปทรงเรขาคณิต, รูปทรงอิสระ  

3.สีที่ใชในการตกแตงที่พกัอาศัย แบงเปนโทนสีพืน้(ขาว เทา ดํา), โทนสีสนั(สีตัดกัน สี

สดใส) 
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4.ลักษณะการตกแตงที่พักอาศัย แบงเปน ความเรียบงาย, ความซับซอน ผสมผสาน 

5.สไตลที่ใชในการตกแตงทีพ่ักอาศัย แบงเปน ความทนัสมัย, ความโหยหาอดีต 

6.การใชประโยชนของที่พกัอาศัย แบงเปน สนองการใชงานเพื่ออยูอาศัย, สนองการใช

งานเชิงสัญญะ 

7.การใชพืน้ทีข่องที่พกัอาศัย  แบงเปน พืน้ที่ภายใน, พืน้ที่ภายนอก และพื้นที่ผสมผสาน 

ซึ่งลักษณะการจําแนกเนื้อหานัน้ใชกรอบแนวคิดเร่ืองยุคสมัยใหมและหลังสมยัใหมเปน

เกณฑในการวเิคราะห ไดแก 

 
ประเด็นตามแนวคิดยุคสมัยใหม  

- ความเปนอุตสาหกรรมนยิม พิจารณาโดยใชเกณฑจากวัสดุที่ใชในการกอสราง และตก 

แตง เชน วัสดุสังเคราะห กระจก หินออน หินแกรนิต ผนงัปูนเปลือย เฟอรนิเจอรสําเร็จรูป 

- ความเปนกฎระเบียบแบบแผน พิจารณาโดยใชเกณฑจากลักษณะรูปทรงภายนอกของที่

พักอาศัย และการจัดผังภายใน ที่มีลกัษณะเปนรูปทรงเรขาคณิต เชน สีเ่หล่ียม สามเหลีย่ม 

วงกลม 

- ความเปนปจเจกนยิม พิจารณาโดยใชเกณฑจากการใชพื้นที่ ในการใชพื้นที่ภายใน 

- ความเรียบงาย พิจารณาโดยใชเกณฑจากสไตลการตกแตงที่เรียบงาย และโทนสีพืน้ 

ขาวเทาดํา 

- การสนองการใชงาน พจิารณาโดยใชเกณฑจากการใชประโยชนของทีพ่ักอาศัย 

- ความทนัสมยั พิจารณาโดยใชเกณฑจากการสไตลการตกแตงแบบสมัยใหม  
ประเด็นตามแนวคิดยุคหลังสมัยใหม 

- ความคํานงึถึงสภาพแวดลอม ธรรมชาติ พิจารณาโดยใชเกณฑจากวัสดุที่ใชในการ

กอสรางและตกแตง  

- ความไรกฎระเบียบ แบบแผน พิจารณาโดยใชเกณฑจากลักษณะรูปทรงภายนอกของท่ี

พักอาศัย ที่มลัีกษณะเปนรูปทรงอิสระ 

- ความเปนสวนรวม พิจารณาโดยใชเกณฑจากการใชพื้นที ่ ในการใชพื้นที่ภายนอก และ

ผสมผสานเพือ่ทํากจิกรรมระหวางกลุมบุคคล 

-  ความซับซอน ขัดแยง พิจารณาโดยใชเกณฑจากสไตลการตกแตงทีขั่ดแยงซับซอน และ

โทนสีตัดกนั 

- การสนองการใชงานเชิงสัญญะ พิจารณาโดยใชเกณฑการใชประโยชนของทีพ่กัอาศัย

โดยเปนทั้งที่พกัอาศัยและเปนสถานที่สื่อความหมายเชิงสัญญะแสดงถึงบุคคลผูเปนเจาของ 

- ความโหยหาอดีต พิจารณาโดยใชเกณฑจากการสไตลการตกแตงแบบหลังสมัยใหม   
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  จากนั้น ไดนําผลขอมูลการจําแนกเนื้อหาที่ปรากฎในนิตยสารบานและสวนมาวิเคราะห

เปรียบเทียบความเปล่ียนแปลงในการนาํเสนอ โดยแบงเนื้อหาท่ีปรากฎออกเปน 2 ชวงเวลา ไดแก 

ชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 – พ.ศ.2539 และชวงที่ 2 พ.ศ.2540-พ.ศ.2550  ซึ่งแจกแจงรายละเอียดได

ดังนี ้
ตารางเปรียบเทียบเนื้อหาท่ีปรากฎในนิตยสารบานและสวนต้ังแตปพ.ศ. 2529 - 2550 

เนื้อหาท่ีปรากฎในนิตยสารบานและสวน  

การจําแนกเนือ้หา ชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ.2539 ชวงที่ 2 พ.ศ.2540 - พ.ศ.2550   

วัสดุที่ใชในการ

กอสรางและตกแตง 

วัสดุสังเคราะหเชน กระจกใส-ฝา, 

กระเบ้ือง, ผนังไมสงัเคราะห,แผน

หินกาบ-หินออน-แกรนิต, สเตน

เลสสตีล,คอนกรีตเปลือย 

วัสดุแบบผสมผสานทั้งสังเคราะห

และธรรมชาติ เชน ไม, หวาย, ผา, 

อิฐแดง, กระเบ้ืองดินเผา 

ลักษณะรูปทรงของท่ี

พักอาศัย  

รูปทรงเรียบงายแบบเรขาคณิต เชน 

รูปทรงเหล่ียมจัตุรัส-ผืนผา, รูปทรง

สามเหลี่ยม, รูปทรงกระบอก, 

เสนตรง 

รูปทรงเรียบงายแบบเรขาคณิต เชน 

รูปทรงเหล่ียมจัตุรัส-ผืนผา,รูปทรง

สามเหลี่ยม, รูปทรงกระบอก, 

เสนตรง 

สีที่ใชในการตกแตงที่

พักอาศัย  

โทนสีพืน้ สีออน เชน ขาว, เทา, ดํา, 

ครีม, น้าํตาล 

โทนสีพืน้ สีออน เชน ขาว, เทา, ดํา, 

ครีม, น้าํตาล 

ลักษณะการตกแตงที่

พักอาศัย 

ตกแตงแบบเรียบงายโดยใชของ

ตกแตงนอยชิน้เพื่อการใชงาน, โทน

สีพื้น ,วัสดุพืน้ผิวเรียบ  

ตกแตงแบบผสมผสานโดยใชของ

ตกแตงหลากหลายตามความพอใจ

,โทนสีตัดกัน, วัสดุพื้นผิวขรุขระ 

สไตลที่ใชในการ

ตกแตงที่พกัอาศัย  

สไตลสมัยใหมสะทอนความทัน 

สมัยดวยวัสดุสังเคราะห, โชวเนื้อ

แทของวัสดุ, โทนสี-การตกแตง

แบบเรียบงาย 

สไตลหลังสมยัใหมแสดงถึงการโหย

หาอดีตดวยแนวคิดในการออกแบบ

บานสมยักอน,ของตกแตงของเกา, 

วัสดุธรรมชาติ, โทนสี-ตกแตงแบบ

ขัดแยง/ผสมผสาน 

การใชประโยชนของที่

พักอาศัย  

สนองการใชงานเพื่อการอยูอาศัยที่

สะดวกสบาย เอ้ืออํานวยการใช

ชีวิตประจําวัน 

สนองการใชงานเชิงสัญญะเพ่ือการ

ส่ือสารถึงตัวตนของผูอยูอาศัยเชน 

อาชีพ,เช้ือชาติ,รสนิยม 

การใชพืน้ที่ของท่ีพัก

อาศัย 

ใชพื้นที่ภายในอาคารโดยแบงพืน้ที่

ออกดวยผนงั,กําแพง ตามลักษณะ

การใชงานเฉพาะครอบครัว 

ใชพื้นที่ผสมผสานภายใน-นอก

อาคารไมแบงพท.จากกันชัดเจน ใช

งานพท.โดยเอ้ือเฟอถึงบุคคลอ่ืน 
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 จากตารางสามารถนาํมาแจกแจงรายละเอียดการเปรียบเทียบเนื้อหาที่นาํเสนอ และ

วิเคราะหความเปล่ียนแปลงในการนาํเสนอที่เกิดข้ึนในชวงที ่1 ปพ.ศ. 2529 - พ.ศ. 2539 และชวง

ที่ 2 ปพ.ศ. 2540- พ.ศ. 2550 ดังนี ้

1.วัสดุทีป่รากฎ 
 วัสดุที่ใชในการกอสรางและตกแตงที่พกัอาศัยที่ปรากฎในนิตยสารบานและสวนในชวงที่ 

1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539  และ ชวงที่ 2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2550 นั้น สามารถแจกแจงขอมูล

ออกเปนตารางไดดังนี้  

จากช้ินงาน     นิตยสารบานและสวนในชวงที ่1 พ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539    117   ชิ้น 

           นิตยสารบานและสวนในชวงที่ 2 พ.ศ.2540 - พ.ศ. 2550  123   ชิ้น 
วัสดุที่ปรากฎ ชวงปพ.ศ. 

สังเคราะห ธรรมชาติ ผสมผสาน 

ชวงที่ 1 พ.ศ.2529-พ.ศ. 2539 84(71.80%)* 7(5.98%)* 26(22.22%)* 

ชวงที่ 2 พ.ศ.2540-พ.ศ. 2550 51(41.46%)* 13(10.57%)* 59(47.97%)* 

*เมื่อนําผลที่ไดมาเปรียบเทยีบเปนเปอรเซ็นต 

จากตารางเปรียบเทียบการนาํเสนอวัสดุที่ใชในการกอสรางและตกแตงที่ปรากฎใน

นิตยสารบานและสวน พบวา ในชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539 มีการนาํเสนอวัสดุประเภท

สังเคราะหเปนอันดับแรก รองลงมาเปนการใชวัสดุแบบผสมผสานทัง้ในแบบสังเคราะหและ

ธรรมชาติ และใชวัสดุธรรมชาติเปนอันดับสุดทาย สวนในชวงที ่ 2 พ.ศ.2540 - พ.ศ. 2550 มีการ

นําเสนอเนื้อหาที่มกีารเปล่ียนแปลงไปโดยวัสดุทีน่ําเสนอเปนอันดับแรกคือ การใชวัสดุแบบผสม 

ผสานทั้งในแบบสังเคราะหและธรรมชาติ รองลงมาเปนวัสดุสังเคราะหและวสัดุธรรมชาติเปน

อันดับสุดทาย 

สรุปไดวา ระหวางในชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539  และ ชวงที ่2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 

2550 นั้น มคีวามเปล่ียนแปลงในการนาํเสนอเนื้อหาเกีย่วกับวัสดุที่ใชในการกอสรางและตกแตง

โดยในชวงที่ 1 นาํเสนอวัสดุสังเคราะหเปนสวนมาก แตในชวงที ่2 นําเสนอวัสดุแบบผสมผสานทีม่ี

ทั้งวัสดุที่เปนธรรมชาติและวสัดุสังเคราะหเขาดวยกนัเปนสวนมาก  จากสวนนีส้ะทอนใหเห็น

ประเด็นตามแนวคิดยุคสมัยใหมและหลังสมัยใหม ดังเนือ้หาในตัวอยางตอไปนี ้

 

ประเด็นความเปนอุตสาหกรรมนิยม ตามแนวคิดยุคสมัยใหม ตัวอยางเนื้อหาท่ีปรากฏ 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(เติมแตงแฝงความเรียบ, ฉบับที่ 230 ตุลาคม 2538 

ภาพประกอบหนา 84-85) ภายในหองกรุดวยวัสดุไมสีเผือก เพื่อใหดูนุมข้ึน ในบริเวณนี้เปนพืน้ทีท่ี่
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ตอเนื่องกนัระหวางครัว เคานเตอรบาร และโตะอาหาร สวนบริเวณหองน้ําเล็กแตงผนังและพื้น

ดวยวัสดุหินกาบสีดํา สุขภัณฑสีขาว เนนความเรียบงายของวัสดุที่จบักลุมกนัอยางลงตัว 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่1 วัสดุไมสังเคราะหสีเผือก 

  จากภาพประกอบจะเห็นไดวา ในการตกแตงพืน้ทีพ่ักอาศัยที่ปรากฏในเนื้อหานิตยสารนี้ 

ทั้งในบริเวณพืน้และผนงัโดยรอบภายในหองนัง่เลน,หองครัวและหองน้าํ จะใชวสัดุไมสีเผือก, 

คอนกรีตเปลือย และวัสดุหนิกาบสีดําเปนสวนมาก และในสวนเฟอรนิเจอรโตะและเคานเตอรนยิม

ใชวัสดุที่เปนกระจกใส ส่ิงเหลานี้สะทอนใหเหน็ถงึความนิยมวัสดุในระบบอุตสาหกรรมเปนอยาง

มาก โดยพิจารณาไดจากปริมาณการใชและลักษณะของวัสดุทีห่ลากหลายประเภทท่ีปรากฏใน

เนื้อหา  

 

  คอลัมนสถาปตยกรรมและการกอสราง บานในฝน (โมเดิรนเลนระดับ, ฉบับที ่ 263 

กรกฎาคม 2541 หนา 148-149) “ดิฉันมีที่ดินขนาด 90 ตารางวา ตองการปลูกบานช้ันเดียว เลน

ระดับสไตลโมเดิรนที่ตองประกอบดวยกระจก อิฐแกว เพื่อตองการใหดูโปรง โลงตา เนื่องจากที่ดิน

ของดิฉันเปนที่หนาแคบ แตยาว ตองการใหคุณชวยพิจารณาวาควรออกแบบบานอยางไรดี ให

บานที่มพีื้นที่หนาแคบ สไตลทันสมยั ดูดี ไมเหมือนตึกหรือทาวนเฮาสมากเกินไป” 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่2 ภาพแบบบานในฝน “โมเดิรนเลนระดับ” 

 

 



 54 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ลอมลวนมวลศิลปะ, ฉบับที ่ 171 พฤศจิกายน 2533 

หนา 118) “หองรับรองแขกโกดวยการเลนสีขาวของเพดานและผนงัตัดกับสีดําของพืน้แกรนิต ชุด

รับแขกหุมหนงัสีขาวโดดเดนบนพื้นแกรนติสีดํา แคนี้กดู็เก แตเจาของบานเติมหมอนผาไหมสีมวง

เรียงโทนสีแกออนลงไปเพื่อไมใหดูกระดางเกนิไปนัก ความโปรงเบาของโตะโครงโครเมียมกลาง

หองดูจะคลายความทึบตันของเกาอ้ีรับแขกไดเปนอยางดี จากผนงัหองรับแขกมองออกไปจะเห็น

สระวายน้ําและสวน โดยทีก่ระจกใสทาํหนาที่เปนตัวเชือ่มเนื้อที่ระหวางภายในและภายนอก ซึ่ง

เปนหวัใจของงานสถาปตยกรรมแบบโมเดิรนที่ตองการความเลื่อนไหลของเนื้อที”่ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่3  หองรับแขก 

คอลัมนสถาปตยกรรมและการกอสราง บานในฝน (To become one, ฉบับที ่ 289 

กันยายน 2543 หนา 198) “แนวความคิดเร่ืองรูปทรงของบานเร่ิมตนจากหลังคา ซึง่จะใชวัสดุมุง

หลังคาทีท่ําจากเหล็กสเตนเลสสตีล ความหนา 2 มลิลิเมตร ยึดบนโครงหลังคาพรอมทั้งติดต้ัง

ฉนวนกนัความรอนไวดานใน ขอดีของหลังคาสเตนเลสสตีลนี้สามารถสรุปไดเปนสามประเด็น คือ

หนึง่ ขโมยไมสามารถเปดหลังคาเพื่อเขาไปในบานไดเหมือนวัสดุมงุหลังคาประเภทกระเบ้ือง สอง

โครงสรางหลังคาเหล็กสเตนเลสสตีลเปนการมุงหลังคาทีม่ีความตอเนื่องมากที่สุด ทําใหไมเกิดการ

ร่ัวซึมของน้าํตรงรอยตอระหวางช้ินวัสดุ ประการสุดทายหลังคาสเตนเลสสตีลมีคุณสมบัติคงทนตอ

ดินฟาอากาศไดดี สําหรับวสัดุที่ใชกอสรางก็เปนวัสดุสังเคราะหทั้งส้ิน ดวยเหตุผลในเร่ืองของการ

ดูแลรักษาทีง่ายและมีความทนทาน หนาตางใชวงกบอะลูมิเนยีม และติดต้ังกระจกฉนวนเพื่อชวย

ปองกันความรอนจากภายนอก ผนังสวนใหญสรางข้ึนจากการกออิฐฉาบปูน หรือใชไมผนัง

สังเคราะห ดังนั้นโดยสรุปแลวบานหลังนีอ้อกแบบดวยวัสดุทีท่ันสมยั เหมาะสําหรับคนหนุมสาวใน

วัยทาํงานที่ตองการรูปลักษณที่โดดเดน” 

 

จะเหน็ไดวา ตัวอยางทีน่ํามาในขางตนมกัจะนยิมใชวัสดุสังเคราะหตางๆ เชน กระจกใส, 

ไมผนังสังเคราะห, สเตนเลสสตีล, โครเมียม, พืน้หินกาบ, หนิออน, หินแกรนิต,อิฐแกว มาเปนสวน

หนึง่ในการกอสรางและตกแตงที่พกัอาศัย ซึ่งสะทอนใหเหน็ถงึความนิยมและยอมรับกับส่ิงผลิต
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จากระบบอุตสาหกรรมเปนอยางมาก โดยใหเหตุผลที่ชี้แจงถึงขอดีของวัสดุตางๆ ทัง้ความ

สะดวกสบายในการเลือกซื้อ และคุณสมบัติที่คงทนของวัสดุตางๆ  

 

ประเด็นความคํานึงถึงสภาพแวดลอม ธรรมชาติ ตามแนวคิดยุคหลังสมัยใหม ตัวอยางเนื้อหาที่

ปรากฏ 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(สมบูรณแบบ-แบบไมสมบูรณ, ฉบับที่ 355 มีนาคม 

2549 หนา 133) “บานหลังนี้มจีุดเร่ิมตนจากยุงขาว เพราะชอบขนาดสัดสวน และพื้นผิวที่ดูเปน

ธรรมชาติ เมือ่ไดยุงขาวนี้มา จงึเร่ิมวางผังตําแหนงในแตละจุด จุดนีเ้ปนอะไร และเดินตอเนื่องไป

ยังอะไร จงึแยกบานออกเปน 3 หลัง อีกส่ิงหนึง่ที่เราคํานงึถงึในการออกแบบคือ เร่ืองการเคารพ

สถานที ่ เพราะมีความเช่ือวาอยูที่ไหนก็ตองใหเกยีรติและปรับตัวใหสอดคลองกับสถานทีน่ั้นดวย 

บานจึงมีลักษณะของการผสมผสานระหวางความรวมสมัยกับความเปนพืน้ถิน่เขาดวยกนั” 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่4 มุมมองจากนอกบานและบรรยากาศภายนอกบาน 

  จากภาพประกอบแสดงใหเห็นถึงการผสมผสานวัสดุธรรมชาติอยางกระเบ้ืองดินเผา, ไม

และวัสดุสังเคราะหอยางอิฐบลอค มาใชในการตกแตงและประกอบสรางทีพ่ักอาศัยเพื่อใหเขากบั

ลักษณะของสภาพแวดลอมที่เปนธรรมชาติโดยรอบ ดูกลมกลืนดวยโทนสี แสดงถึงการให

ความสําคัญกบัสภาพแวดลอมและธรรมชาติ ตามแนวคิดของยุคหลังสมัยใหม 

 

คอลัมนสถาปตยกรรมและการกอสราง บานในฝน (สวนกลางบาน, ฉบับที่ 322 มิถนุายน 

2546 หนา 250) “ขนาดของที่ดินที่จาํกัดทําใหบานในปจจุบันมกัไมมีพื้นที่สวน “บานในฝน” ฉบับ

นี้เล็งเหน็ถงึความสําคัญของพืน้ที่สีเขียว จึงไดนาํเอาแนวความคิดเร่ืองการนาํธรรมชาติเขามาสู

รอบตัวเรามาเปนโจทยในการออกแบบ บานหลังนีจ้ึงเปนบานที่มพีื้นที่สวนสอดแทรกไปกับตัวบาน

ดวย วัสดุที่ใชตกแตงภายนอกจึงเนนวัสดุธรรมชาติประเภทกระเบ้ืองสําหรับภายนอก กระจก หนิ

ไม” 
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  คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ไม หนิ ดิน น้ํา, ฉบับที่ 374 ตุลาคม 2550 หนา 150) 

“ผมกับภรรยาอยากไดบานที่ใหความรูสึกเหมือนอยูรีสอรต ทุกคร้ังที่เรากลับมาบานก็เหมือนไดไป

พักผอน โดยเลือกใชวัสดุธรรมชาติ โชคดีที่ผมกับภรรยาชอบอะไรเหมือนๆกนั ก็เลยไมคอยมี

ปญหาขัดแยงระหวางที่ออกแบบ เราทัง้คูชอบโทนสีน้าํตาลดูเรียบๆขรึมๆ โดยจะเนนสีสันจาก

ตนไมแทน ..นอกจากไมแลววัสดุที่ใชมากในบานก็คือหนิ ไมวาจะเปนหนิทราย หนิกาบ หนิออน 

ซึ่งมีโทนสีและอารมณเขากบัไม ทั้งยงัชวยสรางรายละเอียดใหมมุตางๆของบานไดอยางนาสนใจ 

สังเกตวาบานนี้จะไมมกีารใชวัสดุประเภทโลหะอยางเหล็กดัดหรืออะลูมิเนียม เพราะผมรูสึกวามนั

ดูไมเปนธรรมชาติ พวกบานเปดอยางหนาตางในหองนอนใหญกท็าํเปนบานเล่ือนไมแทนการใช

มาน” 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่5 บานเล่ือนไมภายในหองนอนใหญ 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(บานอิฐอิงเนนิเขา, ฉบับที่ 302 ตุลาคม 2544 หนา 

59,60) “เร่ืองรูปแบบอาคารนี่ทางโครงการเขาออกแบบไวแลว ผมแคมาตอเติมปรับแบบในสวน

ของหองน้ําในหองนอนใหญและหองครัวอีกนิดหนอยเทานัน้ ตัววัสดุไมไดเปล่ียนแปลงอะไรเลย 

เพราะเหน็วาเขากับสภาพแวดลอมดีอยูแลว อยางการนําอิฐมากอผนังนี่ผมชอบมาก เพราะดูดิบๆ

ไดบรรยากาศดี ..สวนในการเลือกของมาแตงบานนั้น เนนของใหที่เปนของพืน้เมืองทางเหนือ วัสดุ

ตกแตงก็จะเนนส่ิงที่ดูเปนธรรมชาติ จะไดเขากับบรรยากาศของสถานที”่ 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่6 วัสดุอิฐในพ้ืนทีท่องถิ่น 
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2.รูปทรงที่ปรากฎ  
 ลักษณะรูปทรงภายนอกของอาคารทีพ่ักอาศัยที่ปรากฎในนิตยสารบานและสวน ในชวงที ่

1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539  และ ชวงที่ 2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2550 นั้น สามารถแจกแจงขอมูล

ออกเปนตารางไดดังนี้  

จากช้ินงาน     นิตยสารบานและสวนในชวงที ่1 พ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539    117   ชิ้น 

           นิตยสารบานและสวนในชวงที่ 2 พ.ศ.2540 - พ.ศ. 2550  123   ชิ้น 
รูปทรงที่ปรากฎ ชวงปพ.ศ. 

เรขาคณิต อิสระ 

ชวงที่ 1 พ.ศ.2529-พ.ศ. 2539 113(96.58%)* 4(3.42%)* 

ชวงที่ 2 พ.ศ.2540-พ.ศ. 2550 91(73.98%)* 32(26.02%)* 

*เมื่อนําผลที่ไดมาเปรียบเทยีบเปนเปอรเซ็นต 

จากตารางเปรียบเทียบการนาํเสนอรูปทรงภายนอกของอาคารทีพ่ักอาศัยที่ปรากฎใน

นิตยสารบานและสวน พบวา ในชวงที ่1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539 และชวงที ่2 พ.ศ.2540 - พ.ศ. 

2550 มีการนําเสนอลกัษณะรูปทรงที่เปนทรงเรขาคณิตมาเปนอันดับแรก และรองลงมาเปนรูปทรง

ที่เปนอิสระ 

สรุปไดวา ในระหวางชวงที ่1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539  และ ชวงที ่2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 

2550 นั้น ไมมีความเปล่ียนแปลงในการนําเสนอเนื้อหาลักษณะของรูปทรงทีพ่ักอาศัย แตมีความ

เปล่ียนแปลงในสวนของปริมาณการนําเสนอ โดยในชวงที ่ 2 พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2550 มีการ

นําเสนอเนื้อหาลักษณะรูปทรงที่เปนเรขาคณิตลดลง 22.60% และนาํเสนอลักษณะรูปทรง

ภายนอกที่เปนรูปทรงอิสระเพิ่มมากข้ึน 22.60% เชนกนั   จากการนําเสนอลักษณะรูปทรงของท่ี

พักอาศัยทัง้ในทรงเรขาคณิตและอิสระนั้น ยงัสะทอนประเด็นตามแนวคิดยุคสมัยใหมและหลัง

สมัยใหม ตามตัวอยางดังตอไปนี้ 

 

ประเด็นความเปนกฎระเบียบแบบแผนตามแนวคิดยุคสมัยใหม ตัวอยางเนื้อหาท่ีปรากฏ 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(บานริมบึง, ฉบับที ่ 158 ตุลาคม 2532 หนา 83) “หาก

มองตรงเขามาจะเห็นวาหนาบานมหีอสูงทรงเหล่ียมที่บนยอดมีเสาคลายเสากระโดงเรือ ในตัวหอ

มีบันไดเวียนข้ึนสูดาดฟา บริเวณบานช้ันบนมีลักษณะคลายกลองสี่เหล่ียมตางระดับ ทางดานซาย

ชั้นลางจัดเปนโรงรถ เรือนผูชวยแมบานและครัว ซึ่งมีทางเดินเช่ือมเขามายังตัวบานที่มีลักษณะ

คลายส่ีเหล่ียม และเวนชองตรงกลางไวเปนสวน ขางๆตัวบานดานขวาติดกับหองนอนจัดเปนสวน

น้ําตก”  
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ภาพที ่7 ภายนอกบานริมบึง 

 จากภาพจะเหน็ไดวา ลักษณะรูปทรงภายนอกของบานริมบึงหลังนีม้ีเปนรูปทรงส่ีเหล่ียม

เรขาคณิตอยางชัดเจน ซึง่ในแตละสวนมกีารจัดระบบวางแผนผังการใชงานที่แตกตางกนัอยางเชน

ในฝงทางดานซายจัดเปนทีพ่ักของแมบานและคนงาน สวนทางดานขวาจัดเปนทีพ่ักอาศัยของ

เจาของบาน โดยช้ันทางดานบนจัดเปนสถานที่รับรองการจัดเลี้ยง ดวยลักษณะของรูปทรงเหล่ียม

และการแยกประเภทใชงานที่ชัดเจนนี ้ ยังสะทอนใหเห็นถึงลักษณะทางนามธรรมในความเปน

กรอบ กฎระเบียบ แบบแผนตางๆที่ถูกสรางข้ึนในชวงยคุสมัยใหม 

 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(บานริมทะเล, ฉบับที่ 126 กุมภาพันธ 2530 หนา 60) 

“บานหลังนี้เปนบานตางระดับที่เลนระดับต้ังแตรูปโครงภายนอกของตัวบาน เสนสายและทรง

เหล่ียมมุมของบานจําเพาะรับกับเนนิดินถมสูงทีช่วยซอนฐานลางของตัวบานเอาไว ปูหญาและ

ปลูกกลุมไมคลุมดินซึ่งทําใหบางมุมมองจากภายในมอีีกบรรยากาศหนึง่ของการพกัผอน เนือ้ที่

ภายในบานจัดสรรแตละพื้นที่ใหเหล่ือมลํ้าตางระดับกันเสียทุกพืน้ที่แตจัดระบบการสัญจรภายใน

ไดอยางตอเนือ่งกันตลอดตามสัดสวนการใชสอย” 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่8 บานริมทะเล 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(บุคลิกและตัวตน, ฉบับที่ 256 ธนัวาคม 2540 หนา 71) 

“บานแบบทันสมัยมีลักษณะแปลนเปนรูปตัวแอล(L) โดยวางผังตัวบานคอนขางชดิแนวร้ัวสองดาน
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เปนมุมฉาก มมุดานตรงขามทําเปนโรงรถ แลวเวนพืน้ทีต่รงกลางใหเปนสวน แบบของตัวบานและ

โรงรถนัน้จะมคีวามสัมพันธกันในดานรูปทรง เพราะเปนขอกําหนดของเจาของบานที่ตองการแบบ

บานที่มีลักษณะคลายกลองเหล่ียมๆตรงๆ ไมตองการบานทีม่ีหลังคาเปนจั่วแหลมดังเชนบาน

ทั่วๆไป ตัวบานรูปยาว มหีองเรียงตอกนัตามลําดับการใชงาน จากหองครัว หองรับประทานอาหาร 

หองรับแขก และหองรับรองที่อยูมุมฉากกอนหกัเล้ียวไปยังหองนั่งเลน” จะสังเกตไดวา นอกจาก

รูปลักษณะของตัวอาคารที่เปนกรอบทรงส่ีเหล่ียมแลว ลักษณะการจัดวางพื้นที่ใชสอยยังถูกจัด

เรียงลําดับอยางเปนระบบตามไปดวย โดยมีการเรียงลําดับการใชงานและแบงพื้นที่แตละสวนดวย

ประตู ผนังกัน้ออกจากกันอยางชัดเจน ซึ่งเปนส่ิงทีส่ะทอนใหเห็นความเปนกฎระเบียบแบบแผน 

กรอบตางๆในเชิงนามธรรมตามแนวคิดยคุสมัยใหม 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่9  การแบงพื้นที่ภายในบาน 

คอลัมนสถาปตยกรรมและการกอสราง บานในฝน (บานตึก, ฉบับที่ 178 มิถุนายน 2534 

หนา 197) “บานในฝนของผมหลังนี้ต้ังในออกแบบใหใชพื้นที่เต็มที่ทัง้สองแนวแกน คือ ทางแนวต้ัง

และทางแนวนอน พื้นที่ใชสอยภายในก็ใหอยูในลักษณะเปนส่ีเหล่ียมจัตุรัส รวมทั้งรูปทรงของ

อาคารก็อยูในลักษณะส่ีเหล่ียมจัตุรัสเมื่อมองจากภายนอกเชนกัน เนื่องจากรูปทรงจัตุรัสเปน

รูปทรงทีม่ีประโยชนใชสอยสูงสุด และมีความยืดหยุนสูงในแงการจัดที่วางภายใน  ลักษณะของ

รูปทรงของอาคารภายนอกหลังนี้สอดคลองกับประโยชนใชสอยภายใน โดยไมมกีารดัดแปลงรูป

ดานของอาคารภายนอกแตอยางใด”   

 

จากตัวอยางทีก่ลาวมาแลวขางตน จะเหน็ไดวา เปนการนําเสนอลักษณะรูปทรงภายนอก

ของอาคารทีพ่กัอาศัยสวนใหญที่เปนทรงส่ีเหล่ียมในแบบเรขาคณิต ทั้งนี้ก็เพื่อเอ้ืออํานวย

ประโยชนในการใชงานพ้ืนทีภ่ายใน และในการจัดสรรแบงพืน้ที่สวนใหญจะเปนไปตามระบบโดยมี

การแบงกัน้หองอยางชัดเจน ดังจะเห็นไดจาก การเรียงลําดับหองจากหองครัว, หองรับประทาน

อาหาร, หองแมบาน ไวแยกกับพื้นที่ของผูเปนเจาของ ซึ่งการจัดสรรพื้นที่ตางๆเหลานี้สะทอนให
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เห็นถึงการวางผังแบบแปลนของบานที่เปนระบบตายตัว ที่แสดงใหเห็นถึงความเปนกฎระเบียบ

แบบแผนตามแนวคิดยุคสมยัใหมดวย 

 

ประเด็นความความไรกฎระเบียบ แบบแผนตามแนวคิดยุคหลังสมัยใหม ตัวอยางเนื้อหาท่ีปรากฏ 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(บานขาวปน, ฉบับที ่ 361 กันยายน 2549 หนา 121-

122) “พอคิดวาจะตองทาํบานของตัวเอง ก็เปดหนังสือดูไปเร่ือยๆไดเห็นงานของ Frank O’Gehry 

เปนผูออกแบบ เพราะงานของเขามีรูปทรงแบบแปลกๆ รับรองวาพวกหลานๆตองชอบและมาเที่ยว

บานคุณยายบอยๆ ผมอานแลวก็รูสึกธรรมดา แตฝนเขาอานแลวบอกวา เรานาจะทําบานทีท่าํให

เพื่อนของลูกจาํไดแลวอยากมาบอยๆ บานหลังนี้จงึเปนการผสมผสานทางความคิดระหวางเร่ือง

แฟนตาซีสาํหรับลูก ...ถงึแมความกวางของบานจะมีขนาด 3 เมตร ฟงแลวดูเหมือนจะแคบ แต

ดวยการออกแบบที่ใชหลัก “ไมตายตัว” ทําใหรูสึกวาไมคับแคบหรืออึดอัด ทั้งยงัรองรับการใชงาน

ที่หลากหลายในพ้ืนที่เดียวกนัไดดีอีกดวย  ภาพลักษณทั้งภายนอกและภายในบานที่ปรากฏให

เห็นดูเปนงานที่รูไดทันทีวาจงใจ “เลน” กับการออกแบบอยางสนุกสนานขณะเดียวกนัก็ยงัคง

สาระสําคัญของความเปนบานที่ตองอยูสบาย ตอบสนองความตองการของเจาของไดอยางลงตัว 

และทําใหเราคิดวา บางคร้ังการทาํบานลักษณะกึ่งทดลองเชนนี้อาจไมจาํเปนตองหาเหตุมา

อธิบายการออกแบบเสมอไป”   

  จากเนื้อหาทีก่ลาวมาในขางตนแสดงใหเหน็ถึง แนวความคิดในการออกแบบที่พกัอาศัยที่

ไมมีแบบแผนแบบตายตัว แตจะมีลักษณะการออกแบบที่เปนแบบเฉพาะของครอบครัวผูอยูอาศัย

เทานั้น   เปนลักษณะการออกแบบที่แตกตางจากแนวคิดสมัยใหมทีเ่นนระบบ แบบแผน มาเปน

แบบ “ไมตายตัว” และ “เลน” ในงานออกแบบ ซึง่ส่ิงเหลานี้สะทอนใหเหน็ถงึประเด็นแนวคิดของ

ยุคหลังสมัยใหมในสวนของความไรกฎระเบียบ แบบแผน ซึ่งนอกจากจะสังเกตไดจากเนื้อหาแลว 

ลักษณะจุดเดนรูปทรงที่พกัอาศัยนีย้ังเปนรูปทรงอิสระในสวนของโครงหลงัคา ที่แตกตางจาก

รูปทรงเรขาคณิตที่เปนกรอบ ระเบียบแบบแผนเหมือนอยางในยุคสมยัใหมอีกดวย 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่10 ลักษณะของรูปทรงอิสระของ “บานขาวปน” 
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คอลัมนสถาปตยกรรมและการกอสราง บานในฝน (บานสไตลเมดิเตอรเรเนียน, ฉบับที่ 

342 กุมภาพันธ 2548 หนา 239) “หลายคนอยากมีบานที่อยูแลวรูสึกเหมือนไดพกัผอนตลอดเวลา 

ซึ่งเราสามารถนําประโยชนจากผิววัสดุมาทําใหเกิดความรูสึกแบบนั้นได โดยเราอาจจะออกแบบ

ใหผนงัของบานมีลักษณะคลายกับผนังของบานริมทะเลในประเทศกรีซที่มีรูปแบบเฉพาะตัว มี

ผิวสัมผัสไมแนนอน เปนคล่ืนไมสม่ําเสมอ แตก็ทาํใหผูอยูอาศัยรูสึกผอนคลายและมีอิสระไดอยาง

นาประหลาด  

บานในฝนฉบับนี้จึงอยากนาํแรงบันดาลใจจากพื้นผิวของบานสไตลกรีซมาใช เพื่อใหบาน

ที่อยูแลวเหมือนกับวาเราไดพักผอนทุกวันเมื่อกลับถงึบาน บานหลังนี้ออกแบบผนงัอาคารทําใหมี

สวนมนโคง ลบเหล่ียมมุม ดูมีความเปนอิสระเหมือนกับวาโดนแรงลมปะทะเปนเวลานานจนเกดิ

การกัดกรอนเปนผิวคล่ืน เพราะตองการใหผูที่อยูอาศัยภายในบานไดปลดปลอยอารมณไปกับ

ผิวสัมผัสของคล่ืนผนงั” 

 

 คอลัมนสถาปตยกรรมและการกอสราง บานในฝน (แตกตางอยางกลมกลืน, ฉบับที่ 374 

ตุลาคม 2550 หนา 257) “การผสมผสานความแตกตางใหอยูรวมกนัอยางกลมกลืนเปนโจทยหลัก

ของบานนี ้ เร่ิมจากการผสมผสานตัวบานใหเขากับพืน้ที่ภายนอกนั่นคือ จะมีสวนตางๆที่ให

ความรูสึกเหมือนเปนสวนหนึ่งของบาน สวนแรกเราเรียกวา “สวนศิลป” อยูในแนวกําแพงโคงคู 

ลักษณะคลายวงเล็บ ภายในจัดวางประติมากรรม หรืออาจประยุกตเปนศาลพระภูมิ หรือต้ัง

พระพทุธรูปบทแทนไวบูชาก็ทําไดครับ เสนโคงของแนวกําแพงจะกินเขาไปในตัวบาน ซึ่งมีลักษณะ

เปนกลองยาว สวนที่ตัดกนัเกิดเปนพื้นที่ระเบียงสําหรับนั่งพักผอนแบบอินดอรกึ่งเอาตดอร” 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่11 ลักษณะรูปทรงอิสระภายนอกของบานในฝน  

 จากภาพดานบนจะเห็นไดวา ลักษณะรูปทรงของบานทีถู่กนําเสนอมีความซับซอนเร่ือง

รูปทรงมากข้ึนโดยมีทัง้ลักษณะของทรงเรขาคณิตและรูปทรงอิสระ ประกอบเขาดวยกนัจึงทําให

รูปทรงของบานมีความแตกตางไปจากยุคสมัยใหมที่เนนความเรียบงายดวยรูปทรงกลองเหล่ียม
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เพียงอยางเดียว และลักษณะความซับซอนผสมผสานเหลานี้สะทอนประเด็นความไรกฎระเบียบ

แบบแผนตามแนวคิดของยคุหลังสมยัใหม 

 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ดอกไมแหงขุนเขา, ฉบับที่ 217 กันยายน 2537 หนา 

299)  “เพราะความที่เปนสถาปนกิ บานหลังนี้จึงสรางข้ึนมาตามคอนเซ็ปตของเขาที่คอนขางจะดู

แปลกตาสักหนอยไมวาจะดวยเร่ืองของรูปแบบหรือสีสันที่เลือกใช  บานหลังนี้เปนบานพกัผอนที่

อยูในพืน้ที่เดียวกนักับรีสอรทของเราเองกเ็ลยอยากไดบานที่ไมซีเรียส คือไมชอบอะไรที่เปนของ

เกาหรือไมชอบแบบที่เปนคันทร่ี อยากใหมันตัดกบัธรรมชาติก็เลยกลายเปนอาคารที่เปน

สถาปตยกรรมคลาสสิกหนอยๆ เลนสีที่คอนทราสตกับธรรมชาติ” 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่12 รูปทรงภายนอกของบานสถาปนิก 

จากลักษณะรูปทรงของบานที่ปรากฏดานบนนัน้จะเหน็ไดวา มีความผสมผสานและ

ซับซอนของรูปทรงภายนอก โดยมีทั้งรูปทรงทีเ่ปนส่ีเหล่ียมเรขาคณิต  เสนเฉียง รูปทรงโคงอิสระ 

รวมถึงการวางกรอบหนาตางไมเปนไปตามแกนปกติ และสีสันที่ใชเปนสีคูตรงขามตัดกันอยาง

ฉูดฉาด อยางสีสมและสีน้ําเงิน ซึง่ส่ิงเหลานี้สะทอนใหเห็นถึงประเด็นหลังสมยัใหมในเร่ืองของ

ความไรระเบียบแบบแผน นอกกรอบแกน และตางจากรูปทรงทีพ่ักอาศัยในแบบสมัยใหมที่เปน

ทรงส่ีเหล่ียมเรขาคณิตที่จัดวางแบบต้ังตรงกับแกนต้ังนอนของพืน้ที่  
 
 
3.สีที่ปรากฏ 

 สีที่ใชในการตกแตงทีพ่ักอาศัยที่ปรากฏในนิตยสารบานและสวน ในชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 - 

พ.ศ. 2539  และ ชวงที่ 2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2550 นัน้ สามารถแจกแจงขอมูลออกเปนตารางได

ดังนี้  

จากช้ินงาน     นิตยสารบานและสวนในชวงที ่1 พ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539    117   ชิ้น 

           นิตยสารบานและสวนในชวงที่ 2 พ.ศ.2540 - พ.ศ. 2550  123   ชิ้น 
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สีที่ปรากฎ ชวงปพ.ศ. 

โทนสีพื้น โทนสีตัดกัน ไมระบุ 

ชวงที่ 1 พ.ศ.2529-พ.ศ. 2539 85(72.65%)* 13(11.11%)* 19(16.24%)* 

ชวงที่ 2 พ.ศ.2540-พ.ศ. 2550 62(50.41%)* 37(30.08%)* 24(19.51%)* 

*เมื่อนําผลที่ไดมาเปรียบเทยีบเปนเปอรเซ็นต 

จากตารางเปรียบเทียบการนาํเสนอสทีี่ใชในการตกแตงทีพ่ักอาศัยที่ปรากฏในนิตยสาร

บานและสวน พบวา ในชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539 และชวงที ่2 พ.ศ.2540 - พ.ศ. 2550 มี

การนาํเสนอสทีี่ใชในการตกแตงเปนโทนสีพื้นที่ดูเรียบงายสะอาดตาอยางเชน ขาว, เทา, ดํา, 

น้ําตาล, ครีม เปนสวนมาก และรองลงมาเปนโทนสีตัดกันที่เปนคูสีตรงขาม และสีสันสดใส

อยางเชน มวง-ฟา, น้าํเงิน-สม, แดง-เหลือง  

สรุปไดวา ในระหวางชวงที ่1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539  และ ชวงที ่2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 

2550 นั้น ไมมีความเปล่ียนแปลงในการนําเสนอเนื้อหาของสทีี่ใชในการตกแตงทีพ่ักอาศัย แตมี

ความเปล่ียนแปลงในสวนของปริมาณการนําเสนอ โดยในชวงที่ 2 พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2550 มีการ

นําเสนอโทนสีพื้นลดลงจากเดิม  22.24% และมีการนาํเสนอโทนสีตัดกันเพิ่มมากข้ึน 18.97% ใน

การนาํเสนอสทีี่ใชในการตกแตงที่พกัอาศัยทั้งในโทนสีพืน้เรียบงาย และโทนสีตัดกนันัน้ ยังสะทอน

ประเด็นตามแนวคิดยุคสมัยใหมและหลังสมัยใหม ตามตัวอยางดังตอไปนี ้

 

ประเด็นความความเรียบงาย ตามสไตลการตกแตงแบบสมัยใหม ตัวอยางเนื้อหาทีป่รากฏ 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(โมเดิรนอิงโมเดิรน, ฉบับที่ 178 มิถนุายน 2534 หนา 

111,115)  “ความจริงนี่เจาของบานก็อยากใหใชสีดําเปนโครงสีหลักนะคะ แตกม็ีคนทกักับเขาวา

บานไมควรใชสีดําทั้งหมด ดิฉันก็เลยเลือกใชสีขาวในสวนผนังและเพดาน สวนเคร่ืองเรือนทั้งหมด

ก็เปนสีดํา แตถาใชดํา-ขาว ลวนๆก็คงดูกระดางไป ดิฉันก็เลยเลือกใหบัวเพดานเปนสีเทาอมฟา

เปนเสนคาดทีไ่มใหญนักก็เลยดูไมโดดออกมา ..สวนสไตลการตกแตงนี่ดิฉันไมตองการใหเปฯ

โมเดิรนมากเกนิไป คือยงัเลือกใชวัสดุหรือโครงสีที่ดูนุมๆในสวนที่เปนหองนอน คือ เราตองคิดวา

ทําออกมาแลวเจาของบานตองอยูไดอยางสบาย” 

 

 

  

 

 

ภาพที ่13 ภาพภายในบาน 
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คอลัมนบานสวยและการตกแตง(บานที่ดูภูมิฐาน, ฉบับที่ 211 มนีาคม 2537 หนา 97)  

“ดวยความบังเอิญที่การกาํหนดโครงสี เพื่อการตกแตงภายในของมัณฑนากรเปนที่ตองตาตองใจ

เจาของบานโดยเฉพาะฝายหญิงมาก โครงสีที่ออกมาคอนขางออนหวานและนุมนวล โดยไมไดมี

แผนวาจะตองใชสีสวยหวานเปนเรือนหอไวกอนแตเมื่อบานเสร็จสรรพแลว ก็ดูจะใหบรรยากาศอัน

หวานช่ืนแกครอบครัวใหมหลังนี้ ภายในบาน สวนแรกซึง่เปนหองรับแขก ตกแตงในแบบที่คอนขาง

เรียบ แตเนนวัสดุที่สรางความโกหรูอยูในตัวเอง พื้นหนิออน โตะกลาง ขาเปนทองเหลือง ขนาด

ใหญ ใหความรูสึกอันโกหรู โซฟาผาลายชมพูสลับเทา เชนเดียวกบัผามาน แมเปนผาพื้นที่ตาง

ชนิดกนัแตสีชมพูก็ชวนใหดูนุมนวล เนนความเรียบและสบายตา” 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่14 ภายในสวนรับแขก 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ชอบเรียบๆ, ฉบับที ่ 270 กุมภาพันธ 2542 หนา 80)  

“สําหรับการตกแตงภายใน เปนความเหน็พองตองกันในดานความคิดระหวางเจาของบานกบั

มัณฑนากรที่จะใหภายในบานดูสะอาดสะอาน เรียบๆธรรมดาๆ และดูสวาง เพราะหากตกแตง

มากเกินไปกท็าํใหหองชุดดูแคบและนาอึดอัด ผนังตกแตงปลอยใหเรียบโลง เพื่อแขวนภาพงาน

ศิลปะไดโดดเดน อันเปนของสะสมที่เจาของบานฝายชายชอบมากเปนพิเศษ ความลงตัวในความ

เรียบงาย ดวยเหตุที่เจาของหองไมชอบสีฉูดฉาดและไมใชวัสดุตกแตงราคาแพง แตจะเนน

คุณภาพทีท่นทานตอการใชงานเปนหลัก” 

 

  

 

 

 

 

 

ภาพที ่15 โทนสีการตกแตงภายในคอนโด 
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คอลัมนบานสวยและการตกแตง(บานโปรง...ดวยแสงธรรมชาติ, ฉบับที่ 289 กนัยายน 

2543 หนา 110)  “สําหรับการตกแตงภายในนั้น เจาของบานบอกวาไมคอยยุงยากหรือมีการแก

แบบอะไรมากนัก เพราะทั้งคูมีคอนเซ็ปทีแ่นชัดอยูแลว โดยบอกกับมัณฑนากรผูออกแบบวาชอบ

บานสไตลโมเดิรนแตเปนโมเดิรนเรียบๆที่ไมใชสีสันแรงมากจนเกนิไป และเนนการใชงานเปนหลัก 

คือสามารถอยูอาศัยและใชงานจริงๆไดดวย ไมใชตกแตงสําหรับโชวเทานัน้ อีกส่ิงหนึ่งที่เจาของ

บานระบุไวก็คือ จะตองดูแลรักษางาย มทีีเ่ก็บของมากๆและมีบานเปดปดที่มิดชิดเพื่อชวยใหบาน

ไมรก โทนสีที่เจาของบานทีช่อบคือสีขาวและสีครีม ซึ่งดูเรียบๆแตอบอุน สามารถหาของมาตกแตง

ไดงาย และชอบใหใชไมสีออนมาเปนสวนประกอบของเฟอรนเิจอรบลิทอิน” 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่16 การตกแตงภายในบาน 

จากตัวอยางทีย่กมาดานบนพบวา เปนการนาํเสนอโทนสีที่ใชในการตกแตงที่มักจะเปน

โทนสีเรียบๆ สีออน เชน สีขาว, สีครีม, สีไมธรรมชาติ, สีเทา, สีดํา เปนโทนสีสวางที่ทาํให

บรรยากาศภายในหองดูสะอาด สบายตา และเปนระเบียบ เรียบรอย ซึ่งลักษณะของสีที่ปรากฏนี้

สะทอนถึงสไตลการตกแตงในแบบสมัยใหม ที่มกันยิมใชความเรียบงายมาเปนแนวคิดหลักในการ

ออกแบบตกแตง โดยในทีน่ี้เปนความเรียบงายในการใชโทนสี 
 
ประเด็นความความซับซอน/ขัดแยง  ตามสไตลการตกแตงหลังสมัยใหม ตัวอยางเนือ้หาที่ปรากฏ 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(เสนหแคริบเบียน, ฉบับที่ 335 กรกฎาคม 2547 หนา 

72)  “ผมชอบแตงบานแบบเลอะๆ ไมเนนความเนี้ยบอะไรมากมาย ผมใชเวลาหนึง่ปเต็มๆในการ

ตกแตง แลวจะแตงตามใจชอบ เราชอบอะไรก็ใสเขาไป ของตกแตงไมจําเปนตองมาเปนชุดๆ แต

เราตองมีสติคิดและเลือกใหอยูในสไตลที่เขากันได ผมมจีุดยืนในการเลือกใชเฟอรนเิจอรไมเกาเปน

หลัก โดยเนนทั้งไมเกาจริงๆที่ไดมาจากเรือประมง ซึง่จะไดสีสดๆของสีทารองพื้นเรือ เชน สีสม สี

ฟา หรือไมกเ็ลือกไมใหมทีท่ําสีเลียนแบบไมเกา สวนใหญซื้อหาของจากรานในบานเราทัง้หมด 

ของสวนใหญจะมีสีเลอะบาง ถลอกบาง ซึ่งผมวาสะดวกดี เพราะไมตองกังวลเร่ืองการดูแลรักษา

และการใชงาน  พวกผนงัและเพดานนัน้ผมทาเองหมดสีตองออนคือสีที่ชอบที่สุด เวลาจะทาสี

อะไรตรงไหน ผมตองดูกอนวาตรงนั้นแสงที่สองเขามาเปนอยางไร มดืหรือสวาง บางมุมมีแสงยาม

เชาสวย ก็เลือกใชสีออนๆดูสดช่ืนสบายตา” 
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ภาพที ่17 โทนสีสดใสในการตกแตงบาน 

 จะเหน็ไดวา การเลือกใชสแีตละสีโดยมากจะเปนการใชคูสีตรงขาม เชน เขียว-แดง, สม-

น้ําเงิน, เหลือง-มวง  แสดงใหเหน็ถงึความขัดแยงของสีสันที่เลือกมาใชในแตละพืน้ที่  นอกจากนัน้

แลวในการทาสีแตละสวนนัน้ ไมไดกาํหนดตายตัวแยกตามลักษณะของหอง แตกําหนดจาก

ลักษณะของแสงธรรมชาติทีส่องเขามาในหองนั้นๆ ประกอบกับลักษณะการใชสีในแตละหองยงัมี

ความหลากหลายแตกตางกนั โดยสีของหอง, เฟอรนิเจอร และของตกแตงตางๆ เปนสีที่แตกตาง

กัน ส่ิงเหลานี้ลวนสะทอนใหเห็นถึงประเด็นตามสไตลหลังสมยัใหมในเร่ืองความซับซอน/ขัดแยง

อยางชัดเจน 
 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(บานสีสัน, ฉบับที่ 348 สิงหาคม 2548 หนา 128)  

“เนื่องจากเจาของเปนครอบครัวที่นารักและมีอารมณขัน ประกอบดวย พอ แม และลูกชายวัย 3 

ขวบ ซึ่งชวีิตเต็มไปดวยสีสันและความสนุกสนาน ชอบสังสรรคกับเพื่อนฝงูโดยเจาของบานชายมี

ตําแหนงเปนอารตไดเร็คเตอรของบริษัทโฆษณาชื่อดังของเซี่ยงไฮ ดังนัน้ส่ิงแรกทีแ่วบเขามาใน

ความคิดของผมคือบุคลิกของเขาชางคลายกับขนมพุดด้ิงหลากสีสันที่อยูในถวย จึงกลายเปน

แนวคิดหลักในการออกแบบหองชุดนี้โดยส่ือผานทางการตกแตงแบบ “Funky Chic” ซึ่งเปนสไตล

การออกแบบที่ดูเท แตเต็มไปดวยความสนุกสนาน” 
 

 
 
  
  
 
  
 
 

ภาพที ่18 ภายในคอนโดบานสีสัน 
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คอลัมนสถาปตยกรรมและการกอสราง บานในฝน (บานสีสันเมืองรอน, ฉบับที ่ 368 

เมษายน 2550 หนา 237) “บานในฝนฉบับเดือนแหงฤดูรอนนี้ ผมขอนําเสนอบานเมืองรอน

(Tropical House) ที่ใหบรรยากาศความมีชีวิตชวีาใสเสนหรอนแรงของสีสันจัดจา โดยประยุกต

รูปแบบอาคารจากบานเมืองรอนแถบเสนศูนยสูตรในประเทศเม็กซโิก และแถบเมดิเตอรเรเนียน 

ซึ่งใชรูปทรงเรขาคณิตแตมีผนังรูปฉาบไมเรียบที่เรียกวา Stucco รวมถึงการกําหนดพืน้ที่ใหมี

ประโยชนใชสอยชัดเจน นอกจากน้ีเรายังนําเสนอตัวอยางการใชสีใหดูกัน 3 แบบ เปนแนวทางให

คุณนําไปประยุกตไดตามตองการ” 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่19 ตัวอยางการใชสี 3 แบบ 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(บานนี้มีสสีัน, ฉบับที่ 211 มีนาคม 2537 หนา 114)  

“ผมออกแบบบานเองครับ...จริงๆแลวผมใหเพื่อนชวยออกแบบใหนะครับแตเขาไมมีเวลา ผมกเ็ลย

จัดการเอง ดูเหมือนวาบานทรงเรียบนี้จะไมงายดังที่คิดเลย เพราะกวาจะเสร็จสิ้นเต็มรูปแบบดัง

ปรากฎ ตองใชระยะเวลานานถึง 3 ป แตโดยอีกหลายเหตุผลที่เปนอุปสรรคของการสรางบานกคื็อ 

สีที่ปรากฏบนตัวไมในแตละสวนของบานลวนแตมีสทีี่แตกตางกนั และเปนการยอมสีลงบนเนื้อไม

ทั้งส้ิน กวาจะไดครบตามตองการก็ตองใชเวลา ..อยางในหองน้ําช้ันลางนี้ หลังแพนทร่ีเลนสีสนั

อยางสนุกสนาน ไมวาจะเปนวงกล กรอบบานหนาตางหรือแมกระทัง่กระจกสีในตัวหนาตาง” 
   
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่20 สีสนัที่ปรากฏภายนอกและภายในบาน 

 จากตัวอยางทีย่กมาขางตนนั้นพบวา มีการนาํคูสีตางๆเขามาใชตกแตงภายนอกและ

ภายในบานทัง้ในสวนขอโครงสรางและเฟอรนิเจอรของตกแตง ซึง่โดยมากเปนการเลือกนํามาใช



 68 

เพราะสีสนัตางๆสงผลทางอารมณและความรูสึกใหกับผูอยูอาศัยไดเปนอยางดี ตามบุคลิกและ

รสนิยมเฉพาะบุคคล ส่ิงเหลานีน้อกจากจะสะทอนสไตลความเปนตัวตนของผูเปนเจาของบานแลว 

ยังสะทอนสไตลการตกแตงในแบบหลังสมยัใหมดวยในประเด็นเร่ืองความซับซอน/ขัดแยง ในการ

ใชสีสันมีลักษณะเปนคูตรงขามกันอีกดวย 
 
4.ลักษณะการตกแตงท่ีปรากฏ 

 ลักษณะการตกแตงทีพ่ักอาศัยที่ปรากฏในนิตยสารบานและสวน ในชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 - 

พ.ศ. 2539  และ ชวงที่ 2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2550 นัน้ สามารถแจกแจงขอมูลออกเปนตารางได

ดังนี้  

จากช้ินงาน     นิตยสารบานและสวนในชวงที ่1 พ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539    117   ชิ้น 

           นิตยสารบานและสวนในชวงที่ 2 พ.ศ.2540 - พ.ศ. 2550  123   ชิ้น 
ลักษณะการตกแตงท่ีปรากฎ ชวงปพ.ศ. 

เรียบงาย ซับซอน/ผสมผสาน ไมระบุ 

ชวงที่ 1 พ.ศ.2529-พ.ศ. 2539 60(51.28%)* 36(30.77%)* 21(17.95%)* 

ชวงที่ 2 พ.ศ.2540-พ.ศ. 2550 23(18.70%)* 76(61.79%)* 24(19.51%)* 

*เมื่อนําผลที่ไดมาเปรียบเทยีบเปนเปอรเซ็นต 

จากตารางเปรียบเทียบการนาํเสนอลกัษณะการตกแตงทีพ่ักอาศัยที่ปรากฏในนิตยสาร

บานและสวน พบวา ในชวงที ่ 1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539 มีการนาํเสนอเนื้อหาการตกแตงทีพ่ัก

อาศัยในแบบเรียบงายมาเปนอันดับแรก  รองลงมาเปนแบบซับซอน/ผสมผสาน สวนในชวงที ่ 2 

พ.ศ.2540 - พ.ศ. 2550 มกีารนาํเสนอเนื้อหาการตกแตงที่พกัอาศัยในแบบซับซอน/ผสมผสานมา

เปนอันดับแรก โดยรองลงมาเปนแบบเรียบงาย 

สรุปไดวา ระหวางในชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539  และ ชวงที ่2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 

2550 นั้น มีความเปล่ียนแปลงในการนาํเสนอเนื้อหาเกีย่วกับการตกแตงที่พกัอาศัย โดยในชวงที่ 1 

ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539  เนนการนาํเสนอการตกแตงในแบบเรียบงายมากกวาในแบบที่ซับซอน 

โดยลักษณะการตกแตงที่เรียบงายนัน้ เปนการตกแตงทีพ่ักอาศัยดวยของตกแตงนอยชิน้ และมัก

เปนส่ิงของที่สามารถนํามาใชงานไดมากกวาเปนส่ิงของตกแตงประดับประดา เพื่อความสวยงาม   

และในชวงที ่2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2550 เปนชวงทีน่ําเสนอการตกแตงในแบบที่มีความซับซอน/

ผสมผสานมากกวาในแบบเรียบงายซ่ึงตางจากในชวงแรก โดยในการตกแตงนั้นมกันิยมใชส่ิงของ

ที่มีความแตกตางกนัตามทีผู่อยูอาศัยสนใจและนํามาตกแตงเขาดวยกันตามรสนิยม และความ

พอใจของผูอยูอาศัย โดยคํานงึความสวยงามและความพอใจมากกวาจะเปนส่ิงของสําหรับการใช

งาน และจากการนาํเสนอเนื้อหาการตกแตงทีพ่กัอาศัยในแบบเรียบงายและในแบบซับซอน/
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ผสมผสานนี้ ยังสะทอนใหเห็นประเด็นของสไตลการตกแตงในแบบสมัยใหมและหลังสมัยใหม ดัง

ตัวอยางตอไปนี ้

 

ประเด็นความความเรียบงาย ตามสไตลการตกแตงแบบสมัยใหม ตัวอยางเนื้อหาทีป่รากฏ 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(สะดวกและสบาย, ฉบับที่ 198 กุมภาพันธ 2536 หนา 

106)  “ในดานของส่ิงของตกแตงตางๆจะเหน็ไดวาเปนแบบเรียบๆทั้งหมด ผนังพื้นและเพดาน

ปราศจากการตกแตงที่ดูเกนิเลย คงความเรียบดวยวัสดุนอยชนิดทีพ่ื้นปูแผนกระเบ้ืองไมมี

ลวดลาย ผนังติดวอลลเปเปอรที่พอใหมองเหน็พื้นผิวเพดานฉาบเรียบ ที่ชวยในแงประหยดั

งบประมาณไดเปนอยางมาก” 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่21 การตกแตงที่เนนความเรียบงาย 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ชีวิตคือสีสัน, ฉบับที่ 243 พฤศจิกายน 2539 หนา 74, 

80)  “ส่ิงทีม่องเหน็จากการตกแตงคอนโดมิเนียมแหงนี้ก็คือ ความเรียบของพ้ืนที ่ เพราะไมวาจะ

เปนสวนใดก็ตามจะตกแตงดวยวัสดุผิวพืน้เรียบทั้งส้ินภายใตผนงัที่ดูเรียบนั้น มัณฑนากรไดซอนตู

เก็บของไว หรือใชพื้นที่ใหเต็มประโยชนใชสอย ..ภาพรวมของการตกแตงคอนโดมิเนยีมชุดนี้อาจดู

เรียบงายและไมสลับซับซอนเทาใดนัก แตก็นับวาเปนหองที่นาอยูอาศัย และสามารถใชงานได

สะดวกทุกๆสวน รวมทั้งความมีชวีิตชีวาจากสีสันที่กาํหนดใหมารวมกนัอยูอยางครบสมบูรณ”   

จะเหน็ไดวา ลักษณะการตกแตงทีพ่กัอาศัยที่ถูกนาํเสนอในสวนนี้นัน้จะเนนความเรียบ

ของพื้นผิววัสดุ โดยในความราบเรียบของพืน้ผิวนั้นไดซอนตูที่สนองการใชงานไวใตผนัง ลักษณะ

ของความเรียบงายที่ประกอบกับประโยชนใชสอยนี้นัน้ เปนส่ิงที่สะทอนประเด็นสไตลการตกแตง

แบบสมัยใหมอยางเหน็ไดชัด 

 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ความสมดุล+ความลงตัว, ฉบับที่ 257 มกราคม 2541 

หนา 85)  “การออกแบบรูปทรงตางๆต้ังอยูบนพื้นฐานของความเรียบงายในสัดสวนของความ

สมดุล ระหวางเสนสาย ระนาบ และความลึก ตัดรายละเอียดทีเ่กนิความตองการออกไปทั้งหมด
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คงไวเฉพาะส่ิงที่จําเปนอยางแทจริง เลือกใชเฟอรนิเจอรที่มีรูปแบบเรียบธรรมดาทีม่ีสวนประกอบ

ของเสนต้ังเสนนอนไมกี่เสน แตเปนรูปทรงที่เดนชัดกับวสัดุที่เปนแกนแท จัดวางเฉพาะที่จาํเปนตอ

การใชสอยและชีวิตประจําวนั” 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่22 ความเรียบงายภายในหอง 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(โมเดิรนทีเ่ชียงใหม, ฉบับที ่315 พฤศจิกายน 2545 หนา 

102)  “บานหลังนี้สะทอนถึงความเปนอยูแบบเรียบงายของเจาของบาน โดยเนนที่ความสวยงาม

และลงตัวของพื้นที่วางภายในมากกวาการใชของตกแตง ซึ่งคุณทัดดาวยํ้ากับเราวาพยายามที่จะมี

ของใชในบานใหนอยที่สุด เนื่องจากไมคอยมีเวลาดูแลบานมากนัก จึงเนนที่ความโลง ไมสะสม

สมบัติที่ไมจําเปน” 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่23 ความอยูในแบบเรียบงาย 

 จากตัวอยางทีย่กมาเปนลักษณะการตกแตงในแบบเรียบงาย ดวยการใชของตกแตงนอย

ชิ้น และลักษณะของรูปทรงเฟอรนิเจอรภายในที่ใชลักษณะเสน ระนาบตางๆเพยีงแนวต้ังและ

แนวนอน รวมถึงเปนความเรียบงายตอสนองประโยชนการใชงานเปนสําคัญ มากกวาการตกแตง

ประดับเพื่อความสวยงาม ซึ่งส่ิงเหลานี้สะทอนลักษณะของสไตลสมัยใหมในประเด็นความเรียบ

งายในการตกแตง 
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ประเด็นความความซับซอน/ผสมผสานตามสไตลการตกแตงหลังสมัยใหมตัวอยางเนือ้หาที่ปรากฏ 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(สีสดใสอยางอิสระ, ฉบับที่ 283 มีนาคม 2543 หนา 59)  

“ส่ิงทีน่าสนใจของบานหลังนี้คือ การตกแตงอยางอิสรเสรีสุดๆ ผูออกแบบเลือกใชเฟอรนิเจอร

หลากรูปแบบผสมผสานกัน ทั้งในยุค 50  60  โคโลเนียล โมเดิรน และเกาอ้ีเด็ดแชรที่เราเหน็กนั

ในหนังเร่ืองไททานิค สีสันทีใ่ชก็มีทัง้สีสดใสไปจนถึงสีธรรมชาติของเนือ้ไม สีของเฟอรนิเจอรเกาที่

คงรองรอยของอดีตไว สวนหนาตาง ประตู ก็มีทัง้บานผลัก บานเฟยม และที่เปนซีลู่กกรงเฉยๆ ดู

ภาพรวมๆแลวคลายกับการนําเอาของจากเรือแตกมาประดับรวมกัน แตเนื่องจากไมใชการรวม

อยางสงเดช ของทุกชิน้จงึอยูดวยกนัอยางมีศิลปะ ใหอารมณอิสระ สนกุสนาน สมเปนบานพกั

ตากอากาศ” 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่24 การตกแตงในแบบผสมผสานของตกแตงตางยุคสมัย 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(เรือนไทยในสวนปา, ฉบับที่ 322 มิถุนายน 2546 หนา 

134)  “ผมแตงบานตามที่ตัวเองชอบและคิดวาเหมาะสม หากจะถามวาแตงบานใหเปนสไตลไหน

ก็ตอบไมไดเหมือนกนั เพราะมันผสมกนัไปหมด เรียกไดวาเปนบานเรือนไทยทีต่กแตงดวยงาน

ศิลปะจากพมาและเฟอรนเิจอรทั้งของไทยและอังกฤษ ผนงัชั้นลางเปนงานกออิฐฉาบปูนแลวทาสี

โอลดโรสที่เจาของบานนําเทคนิคการทาํสีแตกลายงามาใชใหดูเหมือนสีเกา ทัง้นีเ้พื่อภาพรวมที่

กลมกลืนกับตัวบาน ผนังภายในกรุกระจกเงาหลายจุดเพื่อใหบานดูกวางและโปรงโลง” 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่25 การตกแตงที่ผสมผสานของตกแตงทั้งจากไทย, พมาและยุโรป 
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คอลัมนบานสวยและการตกแตง(หลงใหลเอเชีย, ฉบับที ่ 355 มีนาคม 2549 หนา 117)  

“รูปแบบการตกแตงบานของเรานาจะเรียกวาเปนการมิกซแอนดแมทซเสียมากกวา โดยจับอันโนน

มาผสมผนันี ้ อยางหองรับแขกก็ไดไอเดียมาจากบานของคลอเดีย ชฟิเฟอรทีเ่หน็ในหนังสือ แลว

นํามาประยกุตดัดแปลงใหเขากับของทีเ่รามี เฟอรนิเจอรที่เห็นในบานนีจ้ะมาจากที่ตางๆที่เรา

เดินทางไปทํางานบาง ไปทองเที่ยวบางซ่ึงสวนมากจะมาจากประเทศจีน อินเดีย ทิเบต และ

บาหลี.. จากภาพประกอบสวนรับแขกนั้นไดใชโซฟาที่ทาํจากหวาย จัดวางโตะกลางทาํจากไม

สไตลบาหลี พรมปูพื้นเปนของเกาจากประเทศอิหราน สวนคอนโซลสีแดงสไตลจีนบริเวณดานหลัง

เปนของที่เจาของบานซ้ือไวเมื่อตอนไปเทีย่วเมืองจีน จุดเดนของสวนนี้คือการใชกระจกขนาดเล็ก

ประดับตกแตงที่บริเวณเสาและผนังดานหลังเพื่อใหเกดิมิติและมุมมองที่แปลกตากวาเดิม” 

 

 

 

 

 

 

 ภาพที่ 26 การตกแตงที่ผสมผสานของตกแตงทัง้จากไทย, พมาและยุโรป 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(อยูอยางไทยสไตลฝร่ัง, ฉบับที่ 374 ตุลาคม 2550 หนา 

117)  “ภาพของบานหลังคาจั่วทรงไทยสีขาวผสมผสานดวยวัสดุสมยัใหมอยางกระจก เหล็ก และ

คอนกรีตเปลือยในยานลาดพราวหลังนี ้ใหความรูสึกถงึสไตล “East meets West” ไดอยางดี ถือ

เปนการออกแบบที่ผสมผสานสองวัฒนธรรมที่มีความแตกตางกนัไดอยางลงตัว บานหลังนี้เปน

การผสมผสานระหวางสถาปตยกรรมภายนอกแบบไทยกับการตกแตงภายในแบบนิวยอรกลอฟท..

เราทั้งคูชอบโทนสีธรรมชาติและสีด้ังเดิมของวัสดุ ถาลองมองไปที่เสาจะเห็นวาเราไมทาสี สวน

พื้นที่ใชสอยทีต่องทาสีจะกาํหนดเปนหองๆไปโดยหองรับแขกใชสีกะปออนๆ โถงบันไดใชสีน้ําเงิน 

สวนรับประทานอาหารใชสีเหลืองขาวโพด.. ภาพรวมทัง้หมดของบานจะมกีล่ินอายความเปนไทย 

แตผสมผสานรูปแบบการใชชีวิตแนวการตกแตงแบบตะวันตก เรียกวา เปนบานทีม่ีจริตไทย แต

เปนสไตลสากล” 

 

จากตัวอยางทีย่กมาทัง้หมดจะเหน็ไดวา ลักษณะการตกแตงที่ปรากฏในเนื้อหาสวนใหญ

จะมีความซับซอนกับแนวคิดในการออกแบบที่ไมไดเนนเพื่อสนองการใชงานเพยีงอยางเดียว แตมี

การผสมผสานรสนิยมความชอบสวนตัว อยางเชน ความนิยมเฟอรนิเจอรไทย, พมา, ตะวนัตก 

รวมถึงของเกาในแตละยุค, ของใหม ซึ่งส่ิงเหลานี้สะทอนใหเห็นถงึสไตลการตกแตงในแบบหลัง
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สมัยใหมในประเด็นเร่ืองความซับซอน และผสมผสานที่เปนการรวบรวมของตกแตงจากตางที่มา 

จากตางยุคสมัยมาจัดเขาไวดวยกนัตามรสนิยมความชอบของผูเปนเจาของที่พักอาศัย 

 
5.สไตลที่ปรากฎ  

 สไตลการตกแตงที่พกัอาศัยที่ปรากฎในนติยสารบานและสวน ในชวงที ่ 1 ปพ.ศ.2529 - 

พ.ศ. 2539  และ ชวงที่ 2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2550 นัน้ สามารถแจกแจงขอมูลออกเปนตารางได

ดังนี้  

จากช้ินงาน     นิตยสารบานและสวนในชวงที ่1 พ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539    117   ชิ้น 

           นิตยสารบานและสวนในชวงที่ 2 พ.ศ.2540 - พ.ศ. 2550  123   ชิ้น 
สไตลการตกแตงท่ีปรากฎ ชวงปพ.ศ. 

ทันสมัย โหยหาอดีต ไมระบุ 

ชวงที่ 1 พ.ศ.2529-พ.ศ. 2539 71(60.68%)* 27(23.08%)* 19(16.24%)* 

ชวงที่ 2 พ.ศ.2540-พ.ศ. 2550 35(28.46%)* 69(56.10%)* 19(15.44%)* 

*เมื่อนําผลที่ไดมาเปรียบเทยีบเปนเปอรเซ็นต 

จากตารางเปรียบเทียบการนาํเสนอสไตลการตกแตงทีพ่กัอาศัยที่ปรากฏในนิตยสารบาน

และสวน พบวา ในชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539 มีการนาํเสนอเนื้อหาสไตลการตกแตงทีพ่ัก

อาศัยที่เนนความทนัสมยัมาเปนอันดับแรก รองลงมาเปนสไตลการตกแตงที่โหยหาอดีต สวน

ในชวงที ่ 2 พ.ศ.2540 - พ.ศ. 2550 มกีารนําเสนอเนื้อหาสไตลการตกแตงที่พกัอาศยัที่โหยหาอดีต

มาเปนอันดับแรก และรองลงมาเปนสไตลการตกแตงทีเ่นนความทันสมัย 

สรุปไดวา ระหวางในชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539  และ ชวงที ่2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 

2550 นั้น มีความเปลีย่นแปลงในการนาํเสนอเนื้อหาเกีย่วกับการตกแตงที่พกัอาศัย โดยในชวงที่ 1 

ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539  เนนการนาํเสนอสไตลการตกแตงที่ทนัสมัย มากกวาการโหยหาอดีต 

โดยในการตกแตงที่ทนัสมยันั้นมกันยิมใชวัสดุสังเคราะหใหมๆ เนนความเรียบงาย สนองการใช

งานในแบบสมัยใหม อยางเชน การตกแตงบานโดยเนนโชวโครงสรางเนื้อแทของวสัดุ ปูนเปลือย, 

กระจก, หินออน ที่สะทอนใหเหน็ถงึวัสดุสงัเคราะหใหมๆ  รวมถงึวถิีชวีิตในแบบสมยัใหมที่มักจะอยู

ใชชีวิตสวนใหญในเขตเมือง สวนในชวงที ่2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2550  นําเสนอสไตลการตกแตง

ที่โหยหาอดีตมากกวาการตกแตงทีท่ันสมยั โดยสไตลการตกแตงทีโ่หยหาอดีตนัน้เปนการนําของ

เกา แนวคิด ลักษณะวถิีชีวิตในสมัยกอนมาปรับประยุกตใชในการออกแบบตกแตงทีพ่ักอาศัย 

อยางเชน การนําแบบบานไทยสมัยกอนมาประยุกตใช, นาํของเกาในยุคตางๆมาตกแตงภายใน

บาน รวมถึงแนวคิดเร่ืองการอยูอาศัยริมน้าํ รวมกับธรรมชาติมาเปนสวนหนึง่ในการออกแบบบาน  
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ในการนําเสนอสไตลการตกแตงในแบบทนัสมัยและโหยหาอดีตนั้น สะทอนถงึประเด็นสไตลการ

ตกแตงบานแบบสมัยใหมและหลังสมัยใหม ดังตอไปนี ้

 

ประเด็นความความทันสมัย ตามสไตลการตกแตงแบบสมัยใหม ตัวอยางเนื้อหาท่ีปรากฏ 

 คอลัมนบานสถาปตยกรรมและการกอสราง บานในฝน (To become one,ฉบับที ่ 289 

กันยายน 2543 หนา 198) “แนวความคิดของบานในฝนหลังนี้เร่ิมจากความเขาใจถงึความ

ตองการของคนทํางานรุนใหมซึ่งมีไลฟสไตลที่ทนัสมัย และนําเอาวัสดุอันทันสมัยมาใชในการ

ออกแบบ สวนเร่ืองรูปทรงของบานเร่ิมตนจากหลังคา ซึ่งจะใชวัสดุมงุหลังคาที่ทาํจากเหล็กสเตน

เลสสตีลยึดบนโครงหลังคาพรอมทัง้ติดต้ังฉนวนกันความรอนไวดานใน  สาํหรับวสัดุที่ใชกอสรางก็

เปนวัสดุสังเคราะหทั้งส้ิน ดวยเหตุผลในเร่ืองของการดูแลรักษาที่งายและมีความทนทาน หนาตาง

ใชวงกบอะลูมเินียมและติดต้ังกระจกฉนวนเพื่อชวยปองกันความรอนจากภายนอก ผนงัสวนใหญ

สรางข้ึนจากการกออิฐฉาบปูน หรือใชไมผนังสังเคราะห ดังนัน้โดยสรุปแลวบานหลังนี้ออกแบบ

ดวยวัสดุที่ทนัสมัย เหมาะสําหรับคนหนุมสาวในวยัทาํงานที่ตองการรูปลักษณที่โดดเดน ซึง่บง

บอกถึงวิถีชวีติที่พรอมจะเปดรับส่ิงใหมๆ”  

จะเหน็ไดวา  เปนความทนัสมัยในการเลือกใชวัสดุในระบบอุตสาหกรรมที่ผลิตข้ึนไดใหม

อยางเชน สเตนเลสสตีล, ผนังสังเคราะห, ฉนวนกนัความรอน ซึ่งเปนสิ่งผลิตที่สะทอนใหเห็นความ

ทันสมยัของระบบอุตสาหกรรมในยุคสมัยใหม ที่สามารถตอบสนองความตองการของคนในยุคนี้

ไดครบครัน และในขณะเดียวกนัการเลือกใชวัสดุเหลานี้ยงัส่ือความหมายโดยนัยถึงภาพลักษณ

ความทันสมัยของผูใชรวมดวยไมวาจะเปนผูอยูอาศัย และสถาปนิกผูออกแบบ  

 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(มาดแมน แมนฮัตตัน, ฉบับที ่ 198 กุมภาพันธ 2536 

หนา 76)  “ทุกหองไดรับการจัดอยางประหยัดเนื้อที ่ รวมทัง้ไดสรางเสริมมิติใหกับเนื้อที่ภายในดู

กวางขวางเพิม่มากจากความเปนจริง บริเวณโถงทางเขาซ่ึงเปนชองทางเดินที่ไมกวางนักเพดาน

และความสูงถกูกดใหตํ่ากวาเนื้อที่สวนอ่ืน มัณฑนากรจงึปรับแนวเพดานเปนเสนโคงเพื่อใหดูโปรง 

สวนผนังตกแตงดวยกระจกเงาเต็มเนื้อที่เพื่อใหหองดูกวางข้ึนกวาเดิม  

หองรับแขก หองรับประทานอาหาร และเคานเตอรบาร เปนเนื้อทีท่ี่มีขนาดกวางใหญที่สุด

ในบาน รวมทั้งเปนสวนทีดู่โลง ปลอดโปรงมากเชนกนั เพราะในสุดของหองเปนประตูบานเล่ือน

กระจกใสเปดออกไปสูระเบียงขนาดปานกลาง หากแตไดจัดเปนมุมสวนเล็กๆ มีไมกระถางประดับ 

เปนภาพที่ดูสดชื่นดี แลเห็นทิวทัศนของตึกรามสูงๆทีอ่ยูไกลออกไป เนื่องจากใกลๆกับอาคาร

คอนโดมิเนยีมนี้เปนบริเวณปราศจากอาคารสูงมาบดบังทัศนียภาพ.. ทุกๆหองจะเนนการตกแตงที่
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เรียบ หากแตใหความสะดวกตอการอยูอาศัยการเลือกใชสีที่สวยงามและสะอาดตา ทัง้ยงัดู

ทันสมยั มองผิวเผิน ราวกบัหองชุดในแมนฮัตตัน ผิดกันตรงที่อยูในเมืองไทยเทานั้น” 

จากตัวอยางทีก่ลาวมาสังเกตไดวา การนําเสนอเนื้อหาในการตกแตงภายในหองชุดนี้สราง

บรรยากาศความเปนอยูใหคลายคลึงกับความเปนอยูในตางประเทศอยางใน “แมนฮัตตัน” โดย

นําเสนอเนื้อหาที่บรรยายถงึสภาพววิทวิทศันบริเวณรอบหองชุด และการตกแตงแบบสมัยใหมที่

เนนสนองการใชงานเปนสําคัญ นอกจากนัน้ลักษณะความทันสมัยที่ปรากฏภายในหองชุดยงั

สะทอนถึงภาพลักษณความทันสมัยของผูอยูอาศัยในหองชุดนี้ ที่นยิมคุณคาในตะวันตกรวมดวย  

 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ความสะดวกสบายที่เลือกได, ฉบับที่ 185 มกราคม 

2535 หนา 76)  “ทุกวันนีก้ารอยูอาศัยในคอนโดมิเนียมดูจะเปนส่ิงอันพงึปรารถนาสําหรับสภาพ

ชีวิตความเปนอยูของคนในกรุงเทพฯ เพราะโดยหลักการทั่วไป คอนโดมิเนียมจะต้ังอยูกลางใน

เมืองหรือทําเลที่สําคัญ ผูตัดสินใจเลือกอยูก็เพื่อตองการลดเวลาการเดินทางกับการจราจรที่ติดขัด

สําหรับเหตุจูงใจในการเลือกริเวอรไซด ทาวเวอร คอนโดมิเนียมแหงนี้เพราะต้ังอยูบนทาํเลที่ยอด

เยี่ยม ทนัสมัย ติดริมฝงแมน้าํเจาพระยา ใกลกับสะพานแขวน...  

“เผอิญไลฟสไตลของผมอยูคอนโดกําลังเหมาะ ลูกๆของผมอยูเมืองนอกมีเฉพาะผมกับ

ภรรยา มันอิสระดี เชาก็มีคนมาทําความสะอาด ตอนบายกก็ลับไป ขางลางก็มยีาม มีส่ิงอํานวย

ความสะดวกหลายอยาง มีสระวายน้าํ มีโรงยิม ซาวนา ถาจะไปวายน้าํเพียงกดลิฟตลงไป เดิน

ไมกี่กาวก็ถงึสระแลว..” ภายในหองตกแตงแบบทันสมยัโดยเฉพาะสวนรับแขก นั่งเลน และ

รับประทานอาหาร เปนการจัดแงมุมหกัเหลี่ยมไปมา โดยใชตูเต้ียเปนสวนแบงแยกขอบเขตของแต

ละสวน ซึ่งในลักษณะนีจ้ะทําใหมองเหน็ทัศนียภาพภายนอกไดอยางทั่วถงึทุกจุด 

จากตัวอยางนี ้ แสดงใหเหน็ถงึวถิีชีวติในสังคมเมืองที่มีความทนัสมัยในสวนของทีพ่ัก

อาศัยที่ครบครันไปดวยสถานที่อํานวยความสะดวกทัง้ โรงยิม ซาวนา สระวายน้าํ รวมถึงบริการ

ตางๆทัง้ความสะอาด และความปลอดภัย  นอกจากน้ันยังแสดงใหเห็นถึงความครบสมบูรณใน

การใชชีวิตอยูอาศัยในเมือง เปนความทนัสมัยในรูปแบบการใชชีวิตแบบสังคมในยคุสมัยใหม 

 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ขาวดําทีอ่อนหวาน, ฉบับที ่ 191 กรกฎาคม 2535 หนา 

94)  “บานหลังนี้เปนบานขนาด 3 หองนอนซ่ึงอยูในหมูบานจัดสรร การตกแตงโดยสวนรวมของ

บานนี้จะเปนในสไตลโมเดิรน ทนัสมยั ซึง่เหมาะกับลักษณะของครอบครัวสมัยใหม โครงสีของตัว

บานจะเปนสีออน แตการเลือกใชสีของเฟอรนิเจอรภายในบานนั้น มัณฑนากรจะเลือกใชสีสดกบัสี

เขม เฟอรนเิจอรในหองรับแขกนั้นกจ็ะเปนในลักษณะสบายๆ มกีารนําเอารูปทรงเรขาคณิตมา



 76 

ผสานกับรูปทรงอิสระซ่ึงดูแลวไมขัดตา การแบงเนื้อทีใ่ชสอยภายในบานหลังนี้ยงัใชระดับพื้นเปน

ตัวแบง” 

 

 

 

 

 

 

 ภาพที่ 27 การตกแตงภายในบาน 

 จากในสวนนี้เปนตัวอยางการนําเสนอเนือ้หาความทันสมัย ในสวนของสไตลการตกแตง

แบบสมัยใหมที่ใชโทนสีขาว-ดํา คํานึงถงึประโยชนในการใชงานอยูอาศัย และมีความเรียบงายโดย

ตกแตงดวยของนอยช้ิน   

   

ประเด็นความความโหยหาอดีต ตามสไตลการตกแตงแบบหลังสมัยใหมตัวอยางเนื้อหาที่ปรากฏ 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ไทยรําลึก,ฉบับที่ 296 เมษายน 2544 หนา 101) สิ่งที่

สําคัญของบานไทยคือวถิีชีวติแบบไทยๆที่เปนเนื้อเดียวกนักับบานไทยเราสําหรับ คุณมานพ ภาค

อินทรีย ที่เคยใชชีวิตในวัยเด็กที่ริมคลองแหงนี ้ ไดพยายามที่จะสรางบานเพื่อใหไดบรรยากาศและ

วิถีชีวิตที่เขาเคยสัมผัสในอดีต  บานหลังนี้ต้ังอยูริมคลองในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา เนื่องจาก

บริเวณที่ดินเปนที่ลุม มนี้ําทวมสูงในหนาน้าํ คุณมานพจึงออกแบบกลุมบานใหลอยอยูบนเสา

ทั้งหมด เหมือนกับการปลูกบานในสมยักอนเปนวิธีทีอ่ยูรวมกับธรรมชาติที่สืบทอดมาชานานใน

รูปแบบของสถาปตยกรรมไทย ดังนัน้บรรยากาศของบานจะเปล่ียนไปตามฤดูกาล กลุมบานแบง

ออกเปน 6 หลังสําหรับ 6 ครอบครัว ตามแนวคิดของบานเรือนไทยที่จะแบงเรือนหรือหองตางๆ

ลอมรอบลานกลางบาน โดยมีเรือนครัวแยกออกตางหาก 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่28 บานไทยแบบลอยบนเสา 
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 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ในคุณคาของเรือนไทย,ฉบับที ่217 กนัยายน 2537 หนา 

113, 122) บานเรือนไทยหลังนี้ดูโดดเดน สะดุดตา และเปนที่สนใจของใครที่ผานมาผานไป เพราะ

อยูทามกลางบานทรงยุโรปในหมูบานจัดสรรแหงหนึ่ง ..นอกจากสรางบานยากแลว ยังอยูยากอีก

ดวย บางคนยงัติดอยูกับวถิชีีวิตแบบใหมคือจะตองมีอะไรมาหุมปกปดใหมิดชิด เราเคยชินอยูแบบ

นั้น พอมาอยูบานเรือนไทยก็ยังปรับสภาพไมไดแตพออยูนานไป กพ็ยายามปรับวิถีชีวิตใหเขากัน

โดยพบกนัคร่ึงทาง คือเราไดทั้งความสวยงามและศิลปะการใชชวีิตแบบคนสมัยกอนดวย บาน

หลังนี้นอกจากจะเปนที่อยูอาศัยเปนจุดประสงคหลักแลว ผูเปนเจาของบานยังชืน่ชมกับฝมือของ

คนไทยโบราณและคิดจะเผยแพรใหคนรุนใหมไดเรียนรูวา ทาํไมคนโบราณสรางบานทรงไทยยงังี้

แลวมันดียงัไง ลวดลายแตละอันทีเ่ขาใสลงไปนัน้ เขาใสความรูสึก ใสอารมณลงไป นัน่คือจิต

วิญญาณของคนสมัยโบราณที่เจาของบานซึมซาบและอยากถายทอดใหคนรุนใหมรูสึกดวย 

 

 คอลัมนสถาปตยกรรมและการกอสราง(วิมานลอยน้ํา,ฉบับที่ 335 กรกฎาคม 2547 หนา 

238) วิถีชีวติคนไทยผูกพนัอยูกับสายน้าํมาเปนเวลานาน สําหรับการอยูอาศัยในชีวิตประจาํวนั

แลวน้ํายังมีสวนชวยอยางมากในอาชีพเกษตรกรรม และรวมถึงการเดินทางไปมาหาสูซึ่งจะใช

แมน้ําเปนหลักทั้งส้ิน แมวาวิถีชวีิตในปจจุบันจะเปลีย่นแปลงไปอยางมากมายจนแทบจะไมมีภาพ

เกาๆหลงเหลืออยูก็ตาม แตในความรูสึกลึกๆของคนไทยแลว เราก็ยงัโหยหาชีวิตริมสายน้ํากันอยู 

โดยสังเกตไดจากกิจกรรมการพักผอนริมแมน้ํา บริเวณอางเก็บน้ํา อีกทัง้ยงัสามารถสังเกตไดจาก

โครงการอสังหาริมทรัพยระดับหรูก็มักจะออกแบบใหมบีอน้ําหรือลําธารเขาไปผสมผสาน “บานใน

ฝน”ฉบับนี้จึงนําเสนอรูปแบบการใชชีวิตในแบบสบายๆกับวิมานลอยน้ํา 

  

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ศิลปะการใชชีวิต,ฉบับที่ 368 เมษายน 2550 หนา 122) 

แมชื่อเลน นามสกุล และรูปรางหนาตาของคุณแพท-สุทธิลักษชมิดต เจาของบานหลังนี้ จะไมบง

บอกถึงลักษณะของคนไทย แตบานที่เธอออกแบบดวยตนเองในจังหวัดเชยีงรายหลังนี้ สะทอนถึง

ความเปนไทยที่อยูในตัวเธอไดมากทีเดียว สําหรับบานหลังนี้ เดิมเปนบานพกัพนักงาน มีลักษณะ

เปนบานไทยประยุกต สรางดวยไมเกาแบบบานไมทางภาคเหนือ คุณแพทจึงเร่ิมปรับปรุงบานหลัง

นี้และตอเติมสวนตางๆใหเหมาะกับการอยูอาศัยยิ่งข้ึน.. และไมวาจะอยูสวนใดของบานก็รูสึกเปน

สวนหนึง่กับสวนรอบๆบาน นับวาเปนการใชภูมปิญญาของการสรางบานไทยมาผสมกับการ

ออกแบบบานรวมสมัยที่ตอบสนองการใชชีวิตในปจจุบนัไดอยางกลมกลืน 
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ภาพที ่29 บานไทยแบบประยุกต 

 จากตัวอยางทีย่กมาขางตน เปนการออกแบบตกแตงบานที่คํานึงถงึสภาพวถิีชีวิต สภาพ

สังคมของไทยในอดีต อยางภูมิปญญาในการออกแบบบานเชน แนวคิดการออกแบบบานใหลอย

บนเสาเพื่อความสะดวกในการอยูอาศัยในชวงหนาน้าํ, การปลูกบานไทยที่สามารถอยูรวมกับ

ธรรมชาติโดยรอบบริเวณบาน เปนการแสดงใหเหน็ถงึคุณคาของภูมิปญญาของคนในสมยักอน 

รวมถึงการโหยหาสภาพสังคมและวิถีชวีติในสมัยกอน ซึ่งส่ิงเหลานี้เปนประเด็นความโหยหาอดีตที่

สะทอนถึงแนวคิดของสไตลชวงยุคหลังสมัยใหม 

 
6.การใชประโยชนของท่ีพักอาศยัที่ปรากฎ 

 การใชประโยชนทีพ่ักอาศัยที่ปรากฎในนติยสารบานและสวน ในชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 - 

พ.ศ. 2539  และ ชวงที่ 2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2550 นัน้ สามารถแจกแจงขอมูลออกเปนตารางได

ดังนี้  

จากชิน้งาน     นิตยสารบานและสวนในชวงที ่1 พ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539    117   ชิ้น 

           นิตยสารบานและสวนในชวงที่ 2 พ.ศ.2540 - พ.ศ. 2550  123   ชิ้น 
การใชประโยชนที่ปรากฎ ชวงปพ.ศ. 

สนองการใชงาน สนองการใชงานเชิงสัญญะ 

ชวงที่ 1 พ.ศ.2529-พ.ศ. 2539 91(77.78%)* 26(22.22%)* 

ชวงที่ 2 พ.ศ.2540-พ.ศ. 2550 42(34.15%)* 81(65.85%)* 

*เมื่อนําผลที่ไดมาเปรียบเทยีบเปนเปอรเซ็นต 

จากตารางเปรียบเทียบการนาํเสนอการใชประโยชนของที่พักอาศัยที่ปรากฏในนิตยสาร

บานและสวน พบวา ในชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539 มีการนําเสนอเนื้อหาการใชประโยชนที่

สนองการใชงานมาเปนอันดับแรก รองลงมาเปนสนองการใชงานเชิงสัญญะ สวนในชวงที ่ 2 พ.ศ.

2540 - พ.ศ. 2550 มีการนาํเสนอเนื้อหาการใชประโยชนที่สนองการใชงานเชิงสัญญะมาเปน

อันดับแรก รองลงมาเปนสนองการใชงานทั่วไป 
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สรุปไดวา ระหวางในชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539  และ ชวงที ่2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 

2550 นั้น มคีวามเปล่ียนแปลงในการนาํเสนอเนื้อหาเกีย่วกับการใชประโยชนของท่ีพักอาศัย โดย

ในชวงที ่ 1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539  นําเสนอการใชประโยชนที่สนองการใชงานท่ัวไปมากกวา

สนองการใชงานเชิงสัญญะ โดยเปนการใชพื้นที่เพื่อการอยูอาศัย พกัผอน อํานวยความสะดวก 

เปนสถานที่ทีเ่อ้ืออํานวยการใชชีวิตประจําวัน สวนในชวงที ่2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2550 นําเสนอ

การใชประโยชนที่สนองการใชงานเชิงสัญญะมากกวาการใชงานโดยทั่วไป โดยเปนการใชพื้นทีท่ั้ง

เพื่อการอยูอาศัย รวมกับเปนสถานที่ที่สื่อสัญญะถึงตัวตนของเจาของทีพ่ักอาศัยทัง้อาชีพ, รสนยิม

ความชอบ, วิถีชีวิต เปนสําคัญ อยางเชน บานของนักดนตรีจะมีรูปทรงลักษณะภายนอกที่

แสดงสัญญะถึงเคร่ืองดนตรีแกรนดเปยโน, บานของผูชื่นชอบความเปนไทยจะมีรูปทรงลักษณะ

ภายนอกของบานที่แสดงสัญญะถึงบานไมของไทยสมยักอน และจากการนาํเสนอการใชประโยชน

ของที่พกัอาศัยที่สนองการใชงาน และสนองการใชงานเชิงสัญญะนัน้ ไดสะทอนประเด็นสไตลการ

ตกแตงแบบสมัยใหมและหลังสมัยใหม ดังตัวอยางตอไปนี ้

 

ประเด็นการสนองการใชงาน ตามสไตลการตกแตงแบบสมัยใหม ตัวอยางเนื้อหาทีป่รากฏ 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง (โลงกวางอยางตอเนื่อง, ฉบับที ่139 มีนาคม 2531 หนา 

73) “การจัดแบงเนื้อที่ใชสอยในเพนทเฮาสแหงนี้ จัดแบงเปนสัดสวนอยางงายๆ โดยใชวัสดุปูพืน้

และการเลนระดับพื้น เปนตัวแบงแยกกาํหนดเขตของสวนใชสอยตางๆ สวนของหองครัว พื้นเปน

กระเบ้ืองเซรามิค สวนรับแขกและอาหารใชพื้นไมปารเกตเขาล้ิน สวนนั่งเลนยกพื้นข้ึนสูงปูดวย

พรมทัง้หมด  มีโตะเต้ียและเบาะรองกับพื้น มพีนกัพงิในตัวแบบญ่ีปุนเอาไวนั่งพักผอน ผนงัดาน

หนึง่ทีโ่อบลอมสวนนี้ และตอเนื่องไปจนถึงหองนอนทีอ่ยูอีกดานหนึง่เปนผนงักระจกจากพืน้จนจด

เพดาน มองเห็นทิวทัศนของกรุงเทพฯไดเต็มตา เปนภาพตกแตงที่มชีีวิตและมิติของกาลเวลาบน

ผนังกระจก”   

  จากบทความแสดงใหเหน็ถงึความสําคัญในการออกแบบ เพื่อสนองการใชงานเปนหลัก

(form follow function) โดยในท่ีนี้เปนการออกแบบตกแตงพื้นดวยวัสดุที่ตางกันเนื่องจากแยกตาม

ลักษณะการใชงานโดยใหพืน้ภายในหองครัวเปนพืน้กระเบ้ืองที่ดูแลรักษางาย สวนในบริเวณ

รับแขกใชเปนพื้นไมปารเกตที่สะทอนถงึภาพลักษณของเจาของบาน และในบริเวณนั่งเลนใชเปน

พรมที่สามารถนั่งเลนใชงานไดสะดวกสบาย จะเหน็ไดวาเปนการตกแตงตามลักษณะการใชงาน

เปนสําคัญมากกวาการคํานงึถงึความสวยงาม ซึง่เปนประเด็นที่สะทอนถึงสไตลการตกแตงในแบบ

สมัยใหม 

 



 80 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง (สองบรรยากาศ, ฉบับที่ 211 มีนาคม 2537 หนา 87) 

“ถาพิจารณาแลว หองนี้เปนหองเล็กๆแคบๆ พืน้ที่ประมาณ 48 ตารางเมตร การตกแตงจัดวาง

เฟอรนิเจอรจะเปนไปในลักษณะที่ใหประโยชนสงูสุด ขณะเดียวกนักป็ระหยัดเนื้อทีด่วย โดยทั่วไป

จะมีงานตกแตงนอยที่สุด สวนที่ตกแตงเปนพิเศษเหน็จะเปนสวนของแพนทร่ี ผมออกแบบตัวตูให

มีขนาดความลึกของตูที่ตางกัน สวนหนึง่เพื่อใชงานดานเตรียมอาหาร และสวนที่เปนโตะอาหาร ตู

เก็บของ และเคานเตอรบารในตัว และนัน่เปนสวนหนึง่ที่เนนประโยชนการใชสอยเปนหลักกับอีก

สวนหนึง่ที่สรางภาพลักษณจากหองเล็กๆใหเปนหองที่มขีนาดใหญกวาที่คิด โดยการใชกระจกเงา

แทนการตกแตงผนังทัง้ดาน หองจึงดูกวางข้ึน ไมอึดอัด” 

 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง (คุมคาในความแคบ, ฉบับที่ 230 ตุลาคม 2538 หนา 

133) “การออกแบบตกแตงบานใหสวยนาอยู ไมใชเร่ืองยากสําหรับมัณฑนากร แตสิ่งที่ทาทาย

และนาสนใจในการออกแบบตกแตงในสมัยนี้คงจะเปนวา ทาํอยางไรใหพืน้ที่ขนาดเล็กๆมีมุมใช

สอยไดครบถวนเทาทีบ่านหลังหนึ่งนาจะมีและควรจะเปน เมื่อเดินเขาสูภายใน เราก็พบหองครัว

แบบทันสมยทีไ่ดออกแบบแกไขขนาดพืน้ที่แคบๆดวยการทุบผนังหองครัวเดิมทิ้ง แลวจัดวางตู

เคร่ืองใชภายในครัวดวยความประณีต ฉีกรูปแบบเดิม ชวยเพิม่ความกวางใหกับหองครัว สวนครัว

นี้เช่ือมตอกับมุมพักผอนดานใน โดยแบงสวนการใชงานดวยพืน้ผิวของหอง ระหวางพื้นแกรนติ

ของหองครัว กับพืน้พรมสีครีมของมุมพกัผอน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่30 การแบงพื้นที่ภายในหอง 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง (เพื่อสังสรรคบานแสนรักของคุณปราโมทย สุขุม, ฉบับที่ 

165 พฤษภาคม 2533 หนา 133) “ในชวงหลังนี้อาชีพของผมเนนหนกัมาทางธุรกิจสวนตัวและ

นักการเมือง การดัดแปลงบานใหมีขนาดใหญข้ึนจึงเหมาะกบัการที่เราใชบานเปนที่จัดงาน

สังสรรคงานเล้ียง หรือจัดประชุมของพรรคบอยๆเฉพาะพืน้ที่ในบานจัดแบบปารต้ียอมๆได

ประมาณ 30 – 40 คนสวนสนามหญาดานหนาและเทอเรซจัดเล้ียงไดประมาณ 300 กวาคน ...
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คุณปราโมทยเลาถึงแนวความคิดในการออกแบบและตกแตงบานวา เพราะตองการใหเปนบาน

รับรองแขกได ก็เลยออกแบบใหมีลักษณะของวิลลา ซึ่งดูภูมิฐานรับรองแขกไดทั้งภายนอกและ

ภายในบาน นอกจากนี้กย็ังแบงพื้นที่สวนหนึง่ของช้ันลางใหเปนที่อยูของพนักงานในบาน” 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่31 การตกแตงสําหรับรับรองแขก 

 จากตัวอยางทีย่กมาขางตนพบวา การตกแตงและออกแบบพื้นที่อยูอาศัยที่ปรากฏนั้น

มักจะคํานึงถึงลักษณะของการใชประโยชนจากพืน้ทีน่ัน้ๆเปนสําคัญ อยางเชน เพือ่การจัดเล้ียง, 

เพื่อการอยูอาศัยที่ครบสมบูรณตามการใชชีวิตประจําวัน, เพื่ออํานวยความสะดวกในการอยูอาศัย 

นอกจากนัน้ การเลือกใชวสัดุที่ปรากฏนัน้เปนไปตามการใชงานเชน เลือกใชกระเบ้ืองในพื้นที่ครัว 

เพื่อการดูแลรักษางาย, ใชวสัดุพรมภายในพืน้ทีน่ัง่เลน สวนสไตลการตกแตงนั้นเปนไปตามการใช

งานเชนกัน อยางใน เพื่อสังสรรคที่มีการตกแตงพืน้ที่ภายในบานโดยสนองกับความตองการในการ

รับแขก  ซึ่งส่ิงเหลานี้เปนการคํานงึถงึการใชประโยชนพืน้ที่เพื่อการใชงานเปนส่ิงสําคัญในการ

กําหนดสไตลและรูปแบบการตกแตงมากกวาจะตกแตง เพื่อความสวยงามและรสนิยมความชอบ

ของเจาของบาน และในลักษณะการใหความสําคัญกบัการออกแบบเพื่อสนองการใชงานนี้ เปน

ประเด็นสําคัญที่สะทอนถงึสไตลการตกแตงในแบบสมยัใหมรวมดวย 

 

ประเด็นการสนองการใชงานเชิงสัญญะ ตามสไตลการตกแตงในแบบหลังสมัยใหมตัวอยางเนื้อหา

ที่ปรากฏ 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง (สัจจะแหงวัสดุ,ฉบับที ่335 กรกฎาคม 2547 หนา 112) 

ดร.สุธา ขาวเธียรเลาถงึแนวคิดบานหลังนี้วา “อยากไดบานที่เรียบงาย แลดูไมอึดอัด ไมตองมีหอง

มากมายเกินความจําเปน ประกอบกับผมทํางานเปนวศิวกร จึงประทับใจในสีของวัสดุทีเ่ปนเนือ้

แท เชน สีของคอนกรีตหลอหรือสีของไมที่ไมแตงผิว ขอมูลเหลานี้จงึเปนส่ิงที่สถาปนิกนาํไป

ออกแบบเพื่อใหตรงกับความตองการของผมมากที่สุด” 
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  สะทอนถึงแนวคิดยุคหลังสมัยใหมในเร่ืองของเคร่ืองหมายสัญญะแทนตัวบุคคล ในที่นี้

เปนการนําวัสดุคอนกรีต และไม มาเปนวสัดุหลักในการทําโครงสรางที่พักอาศัย โดยเปนส่ิงที่แสดง

ความหมายเชิงสัญญะถึง อาชีพของเจาของบานที่เปน วิศวกร 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่32 ลักษณะของบานที่สะทอนอาชพีวิศวกรของเจาของบาน 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ตามบุคลิก ตามรสนยิม,ฉบับที่ 342 กุมภาพันธ 2548

หนา 114) เจาของบานมพีืน้ฐานเปนคนจีนจึงไดนําสไตลจีนมาประยุกตเขากับงานตกแตงแตใหดู

เรียบงายข้ึน เพื่อสะทอนบคุลิกของผูเปนเจาของทําใหเจาของบานชอบมาก ภาพรวมใชสีขาวทา

ผนังหอง เพือ่ทําใหหองดูสวาง ไมทึบตันแลวเลือกสีโอกเขมกับงานไมที่ใชตกแตงตามสวนตางๆ 

โดยเฉพาะทีม่ลีวดลายแบบจีน ไมวาจะเปนฉากกั้น โตะ เกาอ้ี หรือตูเส้ือผา และยังมีการแตมสีสัน

ในบางสวนเพือ่เนนเฉพาะจุด อาทิ สีแดงสดบนผนงับางสวนของบริเวณรับประทานอาหาร สีมวง-

น้ําตาลในหองนอนใหญ สีฟาออนในหองนอนเล็ก ฯลฯ   

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่33 ลักษณะของบานที่สะทอนเช้ือชาติจีน 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(สีสันและทวงทาํนอง,ฉบับที่ 335 กรกฎาคม 2547 หนา 

95,97) เนื่องจากเจาของบานตองการใหสื่อถึงบุคลิกของอาชีพทีท่าํคือ นักดนตรี สถาปนกิ

ผูออกแบบจึงนําสวนโคงของแกรนดเปยโนมาออกแบบบริเวณระเบียงของตัวบาน และเสนสายที่

โคงนี้ยงัเปนตัวชวยนาํสายตาจากภายนอกไปยังภายในอีกดวย... .ในสวนของช้ันลางของบานซ่ึง

ประกอบไปดวยสวนรับประทานอาหาร สวนรับแขก และสวนสําหรับซอมดนตรี บริเวณนี้สามารถ

ปรับเปล่ียนเปนหองสําหรับฟงดนตรีเวลาที่มีการจัดคอนเสิรตยอยๆไดอีกดวย สวนรับประทาน
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อาหารมีการใชเฉดสี 3 เฉด ซึ่งประกอบดวย สีสม น้าํตาล และสีเหลือง ซึ่งเปนสีที่ผูเปนพอ แม 

และลูกสาวชอบและจึงนาํมาใชในการตกแตง  

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่34 ลักษณะของบานที่สะทอนอาชพีนักดนตรีเจาของบาน 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(บานตามใจฉันของอุดม แตพานิช, ฉบับที ่368 เมษายน 

2550 หนา 86) “บานหลังนี้เปนบานที่ไมไดออกแบบมากอน เรียกวา แกไขไปตามสถานการณ

เฉพาะหนา เพราะผมไมมคีวามรูเร่ืองสถาปตยกรรม รูสึกวาอยากไดบานประมาณนี ้ ผมมทีี่ดิน

เปลาอยูที่เชียงใหม กเ็ลยอยากจะสรางบานที่นี ่แตผมไปทําขามข้ันตอนคือซ้ือหนาตางกับประตูซึง่

เปนของเกามากอน พอดีตอนนัน้ผมไปเดินจตุจักรแลวไปเจอประตูหนาตางเกาๆถลอกๆพวกน้ี พอ

ถึงตอนทําบานโจทยก็เลยเร่ิมจากประตูหนาตางที่เรามี.. สวนเร่ืองโทนสีก็ไมไดนึกมากอนเลย ทํา

ไปนึกไป เสร็จแลวก็ออกมาขาวๆ เขียวๆ น้ําตาลๆ แดงๆ ไดอยางไรก็ไมรู ผมวา ถาเราเร่ิมทาํจาก

อะไรจากที่ชอบ เสร็จแลวทกุอยางจะมารวมกันเองธรรมชาติจะจัดสรรใหเอง เรียกวาเด๋ียวสไตลจะ

มาเอง” 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่35 ลักษณะของบานที่สะทอนรสนยิมตัวตนของเจาของบาน 

  ในตัวอยางที่ยกมาทั้งหมดเปนการออกแบบตกแตงพืน้ที่อยูอาศัยที่ใหความสําคัญกับการ

ใชงานในเชิงสัญญะของพ้ืนที่อยูอาศัยเปนสําคัญ รองลงมาจากการใชประโยชนของพืน้ที่อยูอาศัย

เพื่อทาํกิจกรรมภายในชีวิตประจําวนั โดยลักษณะการใชที่อยูอาศัยเปนพืน้ที่ส่ือความหมาย

เชิงสัญญะแสดงถึงเจาของบานนั้นมีประเด็นตางๆ ดังนี ้ การส่ือความหมายที่สะทอนถึงอาชีพผูอยู

อาศัย, เช้ือชาติ รวมถงึรสนยิมและตัวตนของเจาของบาน และในการนําอาคารที่อยูอาศัยเปนส่ิงที่
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สะทอนความหมายเชิงสัญญะแทนตัวบุคคลนี้นัน้สอดคลองกับประเด็นการออกแบบในสไตลหลัง

สมัยใหมในเร่ืองสนองการใชงานเชิงสัญญะอีกดวย 

 
7.การใชพื้นที่ของท่ีพกัอาศัยทีป่รากฎ 

 การใชพืน้ทีท่ีพ่ักอาศัยที่ปรากฎในนิตยสารบานและสวน ในชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 

2539  และ ชวงที่ 2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2550 นั้น สามารถแจกแจงขอมูลออกเปนตารางไดดังนี้  

จากช้ินงาน     นิตยสารบานและสวนในชวงที ่1 พ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539    117   ชิ้น 

           นิตยสารบานและสวนในชวงที่ 2 พ.ศ.2540 - พ.ศ. 2550  123   ชิ้น 
การใชพื้นท่ีที่ปรากฎ ชวงปพ.ศ. 

ภายใน ภายนอก ผสมผสาน 

ชวงที่ 1 พ.ศ.2529-พ.ศ. 2539 86(73.51%)* 1(0.85%)* 30(25.64%)* 

ชวงที่ 2 พ.ศ.2540-พ.ศ. 2550 48(39.02%)* 4(3.25%)* 71(57.73%)* 

*เมื่อนําผลที่ไดมาเปรียบเทยีบเปนเปอรเซ็นต 

จากตารางเปรียบเทียบการนาํเสนอการใชพื้นที่ของที่พักอาศัยที่ปรากฏในนิตยสารบาน

และสวน พบวา ในชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539 มีการนาํเสนอเนื้อหาการใชพื้นที่ที่อยูอาศัย

ภายในมาเปนอันดับแรก รองลงมาเปนการใชพื้นที่อยูอาศัยที่ผสมผสานมีทัง้ภายในและภายนอก 

สวนในชวงที ่2 พ.ศ.2540 - พ.ศ. 2550 มีการนาํเสนอเนื้อหาการใชพืน้ทีท่ี่อยูอาศัยแบบผสมผสาน

ทั้งภายในและภายนอก  

สรุปไดวา ระหวางในชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 2539  และ ชวงที ่2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 

2550 นั้น มคีวามเปล่ียนแปลงในการนาํเสนอพืน้ที่อยูอาศัย โดยในชวงที่ 1 ปพ.ศ.2529 - พ.ศ. 

2539  มีการนําเสนอพื้นที่อยูอาศัยภายในมากกวาพื้นที่ภายนอก และพืน้ที่ผสมผสาน โดย

นําเสนอพืน้ทีอ่ยูอาศัยทีมี่ลกัษณะเปนหองตางๆกนัอยางเชน หองนอน ,หองรับแขก, หองนั่งเลน 

ซึ่งเปนพืน้ทีท่ีจ่ํากัดมีความเปนสวนตัวเฉพาะบุคคลมากกวาเปนพืน้ที่เปดเพื่อทํากจิกรรมกับบุคคล

อ่ืนภายนอก สวนในชวงปที ่2 ป พ.ศ. 2540 - พ.ศ. 2550  มกีารนาํเสนอพืน้ที่อยูอาศัยที่เปนพื้นที่

ผสมผสานกึ่งความเปนหองแบบพื้นที่ภายในและพืน้ที่ภายนอก  โดยในการนําเสนอเปนพืน้ที่

สวนรวมที่สามารถใชงานเปนกลุมบุคคลได เชน พื้นทีช่าน ระเบียง ลาน สวน ซึง่ลักษณะของหอง

จะไมมีการกั้นปดดวยผนงัและกําแพงที่ตายตัวเหมือนกบัในชวงที ่ 1 จากการนําเสนอพืน้ทีอ่ยู

อาศัยทัง้ในแบบภายใน และแบบผสมผสานนี้ ยงัสะทอนประเด็นแนวคิดสมยัใหมและหลัง

สมัยใหมตามตัวอยางดังตอไปนี้ 
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ประเด็นความความเปนปจเจกนิยม ตามแนวคิดสมัยใหม ตัวอยางเนือ้หาที่ปรากฏ 

 คอลัมนชีวิตในบาน(บานหรูอยูในตึก,ฉบับที่ 184 ธันวาคม 2534 หนา 286,289) ตัวบาน

จริงๆจะเร่ิมต้ังแตชั้นที่สอง ซึ่งจะเปนสวนที่ใชรับรองแขก จะประกอบดวยหองทาํงาน หองประชุม

ที่สามารถใชเปนที่จัดเลีย้งได 20 ที่ ตอจากนี้ก็จะเปนสวนของหองรับแขก หองอาหารและมุม

สําหรับพกัผอนเลนเปยโน ดูทีวี ของสมาชิกในครอบครัว นอกจากนัน้ยังแบงเนื้อทีส่ําหรับหองครัว

และสวนพักผอนสําหรับผูชวยงานบาน ซึ่งเปนการจัดที่ลงตัวในลักษณะของการแบงพืน้ที่อยาง

เปนสัดเปนสวน..มาสูบนช้ันที่ 3 จะใชเปนสวนเฉพาะครอบครัวจริงๆ ประกอบไปดวยหองหนงัสือ

และฟงเพลง หองนั่งเลนหรือแฟมิลี่รูม กบับรรยากาศโลงดวยโทนสีแบบสบายๆ  

 เปนการใหความเปนสวนตัว ปจเจกนิยม โดยการแบงพืน้ที่ภายในที่พกัอาศัยออกเปนสวน

ที่เปนของครอบครัวซ่ึงจะอยูในชั้น 3 สวนบริเวณแขกจะจัดอยูบริเวณชั้นลาง โดยจัดแยกพืน้ทีท่ี่

กําหนดดวยการกั้นหองภายในอยางชัดเจน  

 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(มณีสีสดในกลองแกว,ฉบับที่ 204 สิงหาคม 2536 หนา 

83) ตัวบานออกแบบใหต้ังอยูบนเนิน ดานหนึง่ทาํเปนสระวายน้ําที่อยูภายในบาน ภายใตหลังคา

กระจกใสที่ไดความรูสึกไมตางไปจากสระวายน้ําที่อยูภายนอกตัวบาน ทัง้นีเ้พราะเจาของบาน

ตองการความเปนสวนตัวมากกวาจะใหสระวายน้าํเปนสระภายนอกบาน 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่36 สระวายน้ําภายในบานเพื่อความเปนสวนตัว 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(เสนสายสีไม,ฉบับที ่224 เมษายน 2538 หนา 126) เมื่อ

แรกเขามาภายในตัวบานจะพบกับโถงกลางขนาดใหญ ที่แบงพื้นทีข่องหองสองหองแยกออกจาก

กัน คือ ดานขวาเปนหองรับแขกที่ดูคอนขางเปนทางการและอีกหองทางซีกซาย คือหองพักผอนที่

ดูคอนขางสบายๆกวาหองแรก สองหองนี้ แมจะมีรายละเอียดปลีกยอยที่แตกตางกันบางในเร่ือง

ของการจัดวางเฟอรนเิจอร หรือสีสันทีน่ํามาผสานเปนองคประกอบในการจัดตกแตงจะทาํให

หองพักผอนดูสดใส มีชีวิตชีวามากกวากต็ามหองนัน้ เนนสีสนัที่เปนกลางไมดูหนกัไปทางสีใดสี

หนึง่..ยงัมีหองพักผอนตอไปจากหองพักผอนแรกและถัดไปเปนมุมนั่งเลนของครอบครัว  
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 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(คลาสสิก กลางทุง,ฉบับที่ 152 เมษายน 2532 หนา 88) 

ภายในบานนัน้ถูกแยกออกเปนสวนใหญๆ สองสวน คือ สวนของเจาของบานและของคุณแม ทัง้

สองสวนเปดตอเนื่องกัน ในขณะที่สามารถปดแยกจากกันไดเมื่อแตละฝายมีแขกเพื่อความเปน

สวนตัวระหวางกัน โดยที่ในการแยกจากกนัแลวแตละสวนกย็ังมีสวนใชสอยอยางสมบูรณในตัวเอง 

 

 จากตัวอยางทีก่ลาวมาเปนการนําเสนอพื้นที่การใชงานภายในที่พกัอาศัยซึ่งแบงพื้นที่การ

ใชงานในแตละสวนออกจากกันดวยการกั้นหอง ประกอบกับในการใชงานของแตละบุคคลถูก

จํากัดใหอยูในพื้นที่ทีก่ําหนดไว อยางเชน พื้นที่สําหรับแขก บุคคลภายนอก มกัถูกจัดแยกกับพืน้ที่

นั่งเลนที่ระบุใหเปนพืน้ที่สวนตัว สวนบุคคลอยางชัดเจน ซึ่งในสวนนีเ้ปนการสะทอนใหเห็นถึงการ

ใหความสําคัญกับบุคคลทีอ่ยูอาศัยภายในบานมากกวาบุคคลอ่ืน จึงเทากับวาเปนการให

ความสําคัญกบัความเปนปจเจกนยิมของผูเปนเจาของบาน 

 

ประเด็นความความเปนพืน้ที่สวนรวม ตามสไตลการตกแตงหลังสมัยใหมตัวอยางเนือ้หาที่ปรากฏ 

 คอลัมนชีวิตในบาน บานแสนรัก (เขาเรียกมันวา...โรงเลน,ฉบับที ่230 ตุลาคม 2538 หนา 

140) คุณเทพศิริเร่ิมเลาเร่ืองของ “โรงเลน” วา ตัวอาคารที่เห็นนี้สรางมาไดเพยีงปเดียว โดยกอน

หนานี้เปนกระทอมไมไผ หลังคามุงจาก แทรกตัวตามตนไมหลายๆจุด สรางไวเปนโรงเลนหุน 

เพื่อใหเด็กๆมาดู มาฟง บางหลังเต็มไปดวยหนังสือ ซึ่งคือหองสมดุสําหรับเด็ก หลายๆคร้ังมักมี

นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยเชียงใหมมาใชเปนที่ประชุมชุมนุมตางๆ รวมถงึรับรองเพื่อนฝงูและคน

เดินทางบางคนที่ตองการมาพักพงิ และทีสํ่าคัญคือเปนบานพักเพื่อสรางไฟหลังจากการตระเวนไป

เลานิเทานตามที่ตางๆไดผานพน ..และเมื่อมาถงึวนัหนึ่งจากกระทอมไมไผก็เปล่ียนเปนอาคารอิฐ

ที่มั่นคงแข็งแรง “ที่ตรงนี้จะเปนที่ทีม่ีความหมายสําหรับคนทั่วไป ตอไปหากเขามาดูรูปที่แขวน 

แลวเขาอยากเขียนรูป เรากม็ีอุปกรณฟรีใหเขาเขียน ถาเขาอยากทาํเขาก็จะไดรูปฝมอืของเขากลับ

บาน ที่ของเราจะเปนทีท่ี่เปดโอกาสใหพวกเขาซึ่งส่ิงนี้เราเต็มใจ โดยเสนทางของเราโดยวธิีคิดของ

เรา ส่ิงนี้คือความฝนทีพ่ิเศษมากเลย คือของขวัญที่เราอยากมอบใหทกุคน”  

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(อ่ิมลมปราณ,ฉบับที่ 322 มิถุนายน 2546 หนา 87) บาน

หลังที่กาํลังพดูถึงนี้เปนบานสีขาวริมทะเลขนาดคอนขางใหญประกอบดวยบานเล็กๆ หลายหลังที่

เปนอิสระตอกนั โดยคุณมนพรซึง่รับหนาที่ออกแบบบานหลังนี้เองใหเหตุผลกับเราวา “ที่ทําให

แยกกันก็เพื่อ หนึง่ ใหไดความเปนสวนตัว และสองงายตอการดูแลทําความสะอาด คือ เราทาํเพื่อ

ญาติพี่นองมาพักดวย ฉะนั้นถาชวงไหนเรามาคนเดียวก็ทาํความสะอาดเฉพาะสวนที่เราพัก ไม

ตองดูแลบานทั้งหลัง”.. บานพกัผอนหลังนี้นอกจากจะเปนบานสวยสบายสําหรับเจาของแลว 

เจาของบานยงัใจกวางเปดบานใหกับผูทีช่ื่นชอบไดมาใชเวลาในวนัหยุดกับทะเลปราณบุรี โดยต้ัง



 87 

ชื่อใหบานเสียนารักวา “PRAN HAVANA” เพื่อแทนความหมายวาเปนที่สําหรับแบงปนความสุข

รวมกัน เพราะธรรมชาติสวยๆ ไมไดเปนของใครคนเดียว  

 คอลัมนชีวิตในบาน บานแสนรัก (พืน้ที่แสดงศิลปะอยางถาวร,ฉบับที่ 361 กันยายน 2549 

หนา 140) ผูชวยศาสตราจารยถาวร โกอุดมวิทยเลาวา “ผมใชเวลาสวนใหญของผมที่นี ่หลังจาก

เลิกงานที่มหาวิทยาลัย ถาไมมีธุระไปไหน ผมก็จะเขามาทีน่ี่ทกุวนั มาพักผอน อานหนงัสือ หรือนัง่

ทํางานอยางอ่ืนบาง แตสวนใหญผมจะทาํงานศิลปะ” ฟงจากที่อาจารยเลามา เราเร่ิมเหน็ภาพวา

ที่นี่ดูเสมือนเปน บานหลังที่สองของอาจารยไปแลวแตเรายังสัมผัสไดถึงอะไรบางอยางที่ซอนอยู

ภายในกลองเรียบๆนี้  “นอกจากเปนที่สวนตัวแลว ผมอยากใหทีน่ี่เปนพื้นที่ศิลปะที่ทกุคน

สามารถเขามาใชได เปนทีท่ี่ใหคนชอบงานศิลปะไดมาพบปะ พูดคุยทําความรูจกั ไดแลกเปล่ียน

ประสบการณและความคิดเห็นกัน เปนหอศิลปสําหรับจัดแสดงศิลปะดีๆใหคนไดชม เปนพื้นที่

ทํางานสําหรับศิลปนที่ไมมีสตูดิโอ รวมทั้งเปนโรงเรียนศิลปะสําหรับเด็กๆดวย” บริเวณที่เรานั่งอยู

นี้ก็เปนรานกาแฟสําหรับผูปกครองทีพ่าลูกหลานมาเรียนและคนที่เขามาชมงานศิลปะไดนั่งพัก

พูดคุยกัน สวนดานหลังเปนพืน้ที่แสดงงานศิลปะ ซึง่ตอเนื่องไปยงัสนามดานนอกที่ใชเปนที่จดั

แสดงงานศิลปะจัดวาง หรือวันไหนมกีิจกรรมพิเศษ เชน การแสดงหรือเลนดนตรี สนามหญาตรงนี้

จะกลายเปนทีร่องรับใหคนออกมานั่งลอมวงชนกนัเต็มไปหมด” 

 

 

 

 

ภาพที ่37 พืน้ที่สําหรับทาํกจิกรรมทางศิลปะ 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(บุหลันคีรี,ฉบับที่ 361 กันยายน 2549 หนา 140) บาน

หลังนี้ประกอบดวยเรือนนอน 4 หลังและศาลา 2 หลัง โดยมีระเบียงยืน่ออกไปเหนือไรชา สวน

ศาลาทัง้สองเปดโลงในทุกๆดาน มีลมเย็นๆพัดผานตลอดทั้งวนั และมองเห็นทะเลสาบในหุบเขา

เบ้ืองลาง นอกจากทิวทัศนที่สวยงามแลว เสนหของบานหลังนี้คือการไดเห็นคนงานชาวบานในไร

ชาของทีน่ีท่ํางาน ผูชายทาํงานที่ตองใชแรง เชนตัดไมและงานซอมแซม สวนผูหญิงทํางานที่ใช

ความละเอียดออน เชน เกบ็ยอดออนใบชาและจัดดอกไม ทุกคนทีน่ี่ดูยิ้มแยมแจมใส พูดคุยอยาง

เปนกนัเอง ชาของทีน่ี่มกีารนําไปขายทีต่ลาดสหกรณในเมืองรายไดทั้งหมดก็เขากระเปาชาวบาน
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ไปเลย ผลประโยชนที่เจาของบานและที่ดินแหงนี้ไดรับคือไรสวนทีม่ีชีวิตชีวา และไดรับการ

บํารุงรักษาอยางดี ไดอารมณของบานตากอากาศกลางไรกลางสวนแบบศรีลังกาอยางแทจริง 

 จากตัวอยางทีย่กมาในขางตนมีการนาํเสนอเนื้อหาท่ีพักอาศัยโดยกลาวถึง การใชพื้นที่ที่

เอ้ืออํานวยกับบุคคลอ่ืนภายนอกดวย อยางเชน บุคคลที่มีความสนใจศิลปะเหมือนกนั, บุคคลที่มี

ความชอบสถานที่ตากอากาศที่เดียวกนั รวมถึงบุคคลทั่วไป โดยเปนการใชพื้นที่เพื่อทํากิจกรรม

ภายในที่พักอาศัยตามความชอบ รสนิยมของผูเปนเจาของบาน จงึสงผลใหลักษณะของท่ีพักอาศัย

ที่ปรากฏมกีารนําเสนอพืน้ทีภ่ายนอกอาคาร กึง่ผสมผสานพื้นที่ภายใน เพื่อทํากิจกรรมในกลุมคน

ที่มีความสนใจรวมกนั ลักษณะทีพ่ักอาศัยที่ถูกนาํเสนอจึงมีความสอดคลองกับประเด็นเร่ืองความ

เปนสวนรวมตามแนวคิดหลังสมัยใหม 

 
ตอนท่ี 2   วิเคราะหการสรางความหมาย “บาน” ที่ปรากฏในนติยสารบานและสวน 
 จากการจําแนกประเภทของเนื้อหา  การวิเคราะหเปรียบเทียบความเปล่ียนแปลงในการ

นําเสนอเนื้อหาในชวงป พ.ศ.2529-2539 และ ชวงปพ.ศ. 2540-2550 รวมถึงการสัมภาษณกอง

บรรณาธิการบริหารบานและสวน และสถาปนิก      สามารถศึกษาวเิคราะหการสรางความหมาย 

“บาน” ตามแนวคิดยุคสมัยใหมและยุคหลังสมัยใหม โดยใชมุมมองทางสถาปตยกรรมและการอยู

อาศัย แบงออกเปนประเด็นไดดังนี้ 
 
2.1 การสรางความหมาย “บาน” ตามแนวคิดยุคสมัยใหม 
การสรางความหมาย ”บาน” ตามแนวคิดยุคสมัยใหม  เปนการใหความสําคัญกับความตองการ

สวนบุคคลของผูอยูอาศัยเปนหลัก จึงลดบทบาทในการคํานึงถึงสภาพแวดลอม ธรรมชาติ, ความ

โหยหาอดีต และความเปนสวนรวมใหดอยคาลงไป  แบงเปน 4 ประเด็น ไดแก  

 2.1.1  เปนพืน้ที่สะทอนภาพลักษณความทันสมยั ของผูอยูอาศัย 

 2.1.2  เปนพืน้ที่ที่อยูภายใตระบบ ระเบียบ แบบแผน  

 2.1.3  เปนพืน้ที่สนองการใชงานอยูอาศัยที่สะดวกสบายของผูเปนเจาของ 

 2.1.4  เปนพืน้ที่เฉพาะบุคคล แสดงถึงความเปนสวนตัว  

 
 2.1.1  เปนพืน้ท่ีสะทอนภาพลกัษณความทันสมัย ของผูอยูอาศัย 
 เปนการนําวัสดุสังเคราะหใหมๆที่ผลิตข้ึนในระบบอุตสาหกรรม ทีเ่ปนทีน่ิยมในชวงยุค

สมัยใหม รวมถึงใชการตกแตงในสไตลโมเดิรนสมัยใหมมาออกแบบตกแตงทีพ่ักอาศัย เพื่อสะทอน

ภาพลักษณของผูอยูอาศัยวาเปนผูมี “ความทันสมัย” ไดแก 
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 คอลัมนบานสถาปตยกรรมและการกอสราง บานในฝน (To become one,ฉบับที ่ 289 

กันยายน 2543 หนา 198) “แนวความคิดของบานในฝนหลังนี้เร่ิมจากความเขาใจถงึความ

ตองการของคนทํางานรุนใหมซึ่งมีไลฟสไตลที่ทนัสมัย และนําเอาวัสดุอันทันสมัยมาใชในการ

ออกแบบ สวนเร่ืองรูปทรงของบานเร่ิมตนจากหลังคา ซึ่งจะใชวัสดุมงุหลังคาที่ทาํจากเหล็กสเตน

เลสสตีลยึดบนโครงหลังคาพรอมทัง้ติดต้ังฉนวนกันความรอนไวดานใน  สาํหรับวสัดุที่ใชกอสรางก็

เปนวัสดุสังเคราะหทั้งส้ิน ดวยเหตุผลในเร่ืองของการดูแลรักษาที่งายและมีความทนทาน หนาตาง

ใชวงกบอะลูมเินียมและติดต้ังกระจกฉนวนเพื่อชวยปองกันความรอนจากภายนอก ผนงัสวนใหญ

สรางข้ึนจากการกออิฐฉาบปูน หรือใชไมผนังสังเคราะห ดังนัน้โดยสรุปแลวบานหลังนี้ออกแบบ

ดวยวัสดุที่ทนัสมัย เหมาะสําหรับคนหนุมสาวในวยัทาํงานที่ตองการรูปลักษณที่โดดเดน ซึง่บง

บอกถึงวิถีชวีติที่พรอมจะเปดรับส่ิงใหมๆ”  

 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ขาวดําทีอ่อนหวาน, ฉบับที ่ 191 กรกฎาคม 2535 หนา 

94)  “บานหลังนี้เปนบานขนาด 3 หองนอนซ่ึงอยูในหมูบานจัดสรร การตกแตงโดยสวนรวมของ

บานนี้จะเปนในสไตลโมเดิรน ทนัสมยั ซึง่เหมาะกับลักษณะของครอบครัวสมัยใหม โครงสีของตัว

บานจะเปนสีออน แตการเลือกใชสีของเฟอรนิเจอรภายในบานนั้น มัณฑนากรจะเลือกใชสีสดกบัสี

เขม เฟอรนเิจอรในหองรับแขกนั้นกจ็ะเปนในลักษณะสบายๆ มกีารนําเอารูปทรงเรขาคณิตมา

ผสานกับรูปทรงอิสระซ่ึงดูแลวไมขัดตา การแบงเนื้อทีใ่ชสอยภายในบานหลังนี้ยงัใชระดับพื้นเปน

ตัวแบง” 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่38 สไตลการตกแตงแบบสมัยใหม 

  คอลัมนบานสวยและการตกแตง(จากหองเก็บของกลายเปนเรือนหอ,ฉบับที่ 132 สิงหาคม

2530 หนา 56) คุณสมพล สมเกียรติกุล มัณฑนากรเลาเร่ืองเก่ียวกับการตกแตงภายในวา 

“เฟอรนิเจอรสวนใหญผมกาํหนดเฟอรนิเจอรสําเร็จรูปทั้งหมด โดยเลอืกรูปแบบที่เรียบงาย คอน 

ขางสมัยใหม เพราะเจาของบานยงัเปนหนุมสาวโทนสีที่ใชสีออนๆ นุมนวล เพื่อใหบานดูกวางโลง 
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พวกของแตงบานจุกจิกทั้งหลายคุณพรศรีเจาของบานเปนคนชอบสะสมของแบบนีอ้ยูแลวก็เอามา

ใชแตงบานไดสวยทเีดียว” ในที่สุดหองเกบ็ของเกาๆกถ็กูเนรมิตเปนเรือนหอนารักขนาดกะทัดรัด ดู

อบอุนและเหมาะสําหรับครอบครัวสมัยใหมอยางยิ่งทีเดียว 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่39 เฟอรนิเจอรสําเร็จรูป 

 จากตัวอยางทีก่ลาวมาในขางตน เปนการนําเสนอภาพลักษณ “ความทันสมัย” ดวยวัสดุที่

ใชในการกอสรางทีพ่ักอาศัยและสไตลการแตงตกแบบสมัยใหม หรือที่เรียกวา “สไตลโมเดิรน”  

ลักษณะของวสัดุที่ถูกนําเสนอนัน้โดยมากเปนวัสดุที่ถกูผลิตข้ึนในระบบอุตสาหกรรม อาทิเชน 

สเตนเลสสตีล, กระจก, วัสดุผนังสังเคราะห รวมถงึเฟอรนิเจอรสําเร็จรูป เปนการนําเสนอที่สราง

ความเห็นชอบใหกับส่ิงผลิตจากระบบอุตสาหกรรม  ดวยการนําเสนอคุณสมบัติที่ดีของวัสดุและ

เฟอรนิเจอรตางๆ  สังเกตไดจากประโยค  “วัสดุที่ใชกอสรางก็เปนวัสดุสังเคราะหทัง้ส้ิน ดวยเหตุผล

ในเร่ืองของการดูแลรักษาที่งายและมีความทนทาน”  นอกจากนั้นจากการตกแตงในแบบ “สไตลโม

เดิรน” ยังเปนคําที่ใหความหมายเชิงสัญญะ(Index)เช่ือมโยงถึงภาพลักษณของผูใชดวยวา เปนผูที่

มี “ความทนัสมัย” โดยเปนความทันสมัยที่เกิดจากความรอบรูเร่ืองราวใหมๆ ในแบบคนยุคใหมทีม่ี

เจริญกาวหนาตามทนักระแสโลกในขณะนั้น จากเหตุนี้ความเปนสมัยใหม ทันสมัยที่ปรากฏจงึมา

จากความนิยมในระบบอุตสาหกรรม ซึ่งสงผลใหความสําคัญกับคุณคาของระบบความเช่ือเกาๆ

แบบด้ังเดิมทีสื่บทอดกันมาในอดีตลดนอยลงไป และถูกจัดวาเปนส่ิงที่ไมทนัสมัย 

 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(มาดแมน แมนฮัตตัน, ฉบับที่ 198 กุมภาพันธ 2536 

หนา 76)  “เนื่องจากใกลๆกับอาคารคอนโดมิเนยีมนี้เปนบริเวณปราศจากอาคารสูงมาบดบัง

ทัศนียภาพ.. ทุกๆหองจะเนนการตกแตงที่เรียบ หากแตใหความสะดวกตอการอยูอาศัยการ

เลือกใชสีที่สวยงามและสะอาดตา ทั้งยงัดูทันสมยั มองผิวเผิน ราวกบัหองชุดในแมนฮัตตัน ผิดกัน

ตรงที่อยูในเมืองไทยเทานัน้” 
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 จากตัวอยางขางตนนี้เปนการสรางภาพลักษณความทันสมัย โดยเปรียบรูปแบบการใช

ชีวิตในคอนโดมีเนียมแหงนี้เปรียบเสมือนการใชชีวิตในแบบตะวันตกอยาง “แมนฮัตตัน” จึงเทากับ

เปนการยกยองความเปนตะวันตกนิยม  ซึ่งในสวนนีศ้าสตราจารยผุสดี ทิพทัส นักวิชาการ

ผูเช่ียวชาญทางสถาปตยกรรมและประวัติศาสตร ไดใหความเหน็เพิม่เติมวา “สําหรับคาความ

ทันสมยัจากตะวันตกนัน้ เปนเร่ืองที่เกิดข้ึนมาต้ังแตในชวงสมยัรัชกาลที ่ 4 เร่ือยมา เนื่องจากใน

สมัยนัน้ชาวตะวันตกเขามีบทบาทในเมืองไทยโดยการเปนหมอ มิชชันนารี สอนศาสนา ลักษณะ

การอยูอาศัยแบบตะวันตกกจ็ึงเร่ิมแพรกระจายเขามาพรอมๆกัน โดยเร่ิมแรกเปนการสรางสวนของ

พระตําหนัก ที่ประทับของชนชัน้กษัตริย ก็ยิง่เทากับวาเปนการสรางคุณคาใหความสําคัญกับ

คานิยมตะวนัตกวา เปนส่ิงที่ควรแกการยกยองมาต้ังแตสมัยนัน้แลว และคงเปนผลที่ทาํใหความ

เปนตะวนัตกจึงมักไดรับความนิยมอยู”   (ศาสตราจารยผุสดี ทพิทสั; สัมภาษณ ,17 มีนาคม 

2551)  

 

 จากการสรางความหมาย “บาน” ที่สะทอนประเด็นในเร่ืองการใชระบบอุตสาหกรรม

สะทอนภาพลักษณ “ความทันสมยั” ของผูอยูอาศัยนัน้ สามารถจําแนกในเชิงสัญญะโดยพิจารณา

หนวยของภาษาและภาพไดดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

ภาษา 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

ครอบครัวสมัยใหม Icon ครอบครัวของกลุมบุคคลที่

มีตองการส่ิงใหมๆที่

แตกตางไปจากอดีต 

ครอบครัวที่ไมนิยม แนวคิด

ความเชื่อที่สืบทอดมา 

จากในอดีต 

เฟอรนิเจอรสําเร็จรูป Icon, Index เคร่ืองเรือนที่ถูกผลิตขึ้นใน

ระบบอุตสาหกรรม 

ในสังคมสมัยใหม 

เครื่องเรือนที่แสดงถึง

ภาพลักษณความทันสมัย

ของผูใช 

สไตลโมเดิรน Icon, Index สไตลการตกแตงสมัยใหมที่

เนนสนองการใชงาน มี

ความเรียบงายเปนสําคัญ 

สไตลที่สะทอนความ

ทันสมัยของผูใช 

วัสดุสังเคราะห  Icon วัสดุที่ถูกคิดคนผลิตขึ้นใหม

จากวงการอุตสาหกรรม 

วัสดุที่ตอบสนองการใชงาน

ไดดี และแสดงถึงความ

ทันสมัยของผูใช 

หองชุดในแมนฮัตตัน Icon, Index  การใชชีวิตในแบบตะวันตก

อยางในเมืองแมนฮัตตัน 

ความทันสมัยโดยการใช

ชีวิตแบบตะวันตก 
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ภาพ 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

หินออน,หินแกรนิต,

กระจก 

Icon, Index วัสดุที่นิยมใชในงานตกแตง

สไตลโมเดิรน 

สไตลการตกแตงท่ีสะทอน

ภาพลักษณความทันสมัย 

สีดํา -ขาว Index, Symbol สไตลโมเดิรน สไตลที่มีความทันสมัย 

อะลูมิเนียม,สแตนแลส Icon, Index วัสดุสังเคราะห 

ในระบบอุตสาหกรรม 

วัสดุที่สะทอนความทันสมัย

ของผูใช 

 

 

 2.1.2  เปนพืน้ท่ีที่อยูภายใตกรอบระบบ ระเบียบ แบบแผน  
 เปนพืน้ที่อยูอาศัยทีม่ีการออกแบบตกแตงที่มีลกัษณะการจัดการ การวางแผนทีเ่ปนไป

ตามระบบข้ันตอน ตามลักษณะการใชงานที่เปนมาตรฐานสําหรับบุคคลทั่วไป  สวนลักษณะ

รูปทรงภายนอกที่ปรากฏมักจะเปนรูปทรงงายๆในแบบเรขาคณิต เปนทรงส่ีเหล่ียม  ไมมีความ

ซับซอน ไดแก 

 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(บานริมบึง, ฉบับที่ 158 ตุลาคม 2532 หนา 83,89) 

“หากมองตรงเขามาจะเหน็วาหนาบานมีหอสูงทรงเหล่ียมที่บนยอดมีเสาคลายเสากระโดงเรือ ใน

ตัวหอมีบนัไดเวียนข้ึนสูดาดฟา บริเวณบานช้ันบนมีลักษณะคลายกลองส่ีเหล่ียมตางระดับ ทาง

ดานซายช้ันลางจัดเปนโรงรถ เรือนผูชวยแมบานและครัว ซึ่งมทีางเดินเช่ือมเขามายังตัวบานที่มี

ลักษณะคลายส่ีเหล่ียม และเวนชองตรงกลางไวเปนสวน ขางๆตัวบานดานขวาติดกับหองนอน

จัดเปนสวนน้าํตก …แนวความคิดตางๆในการออกแบบบานหลังนีน้ั้น ..บานนี้ไมตองทาสี เพราะ

เนนสีแทๆจากวัสดุที่ใชกอสราง หนาตาของบานดูเปนแบบสากล บานมีลักษณะเปนกลอง อยาก

ใหออกมากึ่งๆบานตากอากาศ ประกอบกับเจาของบานจะมีงานเล้ียงเกือบทุกเดือน เพราะที่

บริษัทของคุณวันดีจาํหนายเคร่ืองครัว ตองมกีารเล้ียงพนกังานบอย ก็ใหใชดาดฟาเหนือ

หองรับแขกเปนที่จัดงาน เสากระโดงนัน้คือเสาไฟ ติดไฟแบบสนามกฬีาและสาดไฟลงมาที่ดาดฟา

ใหแสงไมชัดเจนมากแตมองเหน็ แลวก็มีไฟจากตัวบานชวยอีก”  
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ภาพที ่40 รูปทรงเหล่ียมของบานริมบึง 

คอลัมนบานสวยและการตกแตง(บุคลิกและตัวตน, ฉบับที่ 256 ธนัวาคม 2540 หนา 71) 

“บานแบบทันสมัยมีลักษณะแปลนเปนรูปตัวแอล(L) โดยวางผังตัวบานคอนขางชดิแนวร้ัวสองดาน

เปนมุมฉาก มมุดานตรงขามทําเปนโรงรถ แลวเวนพืน้ทีต่รงกลางใหเปนสวน แบบของตัวบานและ

โรงรถนัน้จะมคีวามสัมพันธกันในดานรูปทรง เพราะเปนขอกําหนดของเจาของบานที่ตองการแบบ

บานที่มีลักษณะคลายกลองเหล่ียมๆตรงๆ ไมตองการบานทีม่ีหลังคาเปนจั่วแหลมดังเชนบาน

ทั่วๆไป ตัวบานรูปยาว มหีองเรียงตอกนัตามลําดับการใชงาน จากหองครัว หองรับประทานอาหาร 

หองรับแขก และหองรับรองที่อยูมุมฉากกอนหักเล้ียวไปยังหองนั่งเลน”  

 

คอลัมนสถาปตยกรรมและการกอสราง บานในฝน (บานตึก, ฉบับที่ 178 มิถุนายน 2534 

หนา 197) “บานในฝนของผมหลังนี้ต้ังใจออกแบบใหใชพื้นที่เต็มที่ทัง้สองแนวแกน คือ ทางแนวต้ัง

และทางแนวนอน พื้นที่ใชสอยภายในก็ใหอยูในลักษณะเปนส่ีเหล่ียมจัตุรัส รวมทั้งรูปทรงของ

อาคารก็อยูในลักษณะส่ีเหล่ียมจัตุรัสเมื่อมองจากภายนอกเชนกัน เนื่องจากรูปทรงจัตุรัสเปน

รูปทรงทีม่ีประโยชนใชสอยสูงสุด และมีความยืดหยุนสูงในแงการจัดที่วางภายใน  ลักษณะของ

รูปทรงของอาคารภายนอกหลังนี้สอดคลองกับประโยชนใชสอยภายใน โดยไมมกีารดัดแปลงรูป

ดานของอาคารภายนอกแตอยางใด”   

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่41 แปลนการจัดวางการใชงานในพื้นที่สี่เหล่ียมจัตุรัส 
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จากตัวอยางทีน่ําเสนอขางตน แสดงใหเหน็ถึงการวางกรอบแนวคิดที่เปนระบบ แบบแผน

มาใชในการออกแบบที่พกัอาศัย โดยแบงตามลักษณะการใชงาน ดังจะเหน็ไดจากตัวอยาง  

“บริเวณบานช้ันบนมีลักษณะคลายกลองส่ีเหล่ียมตางระดับ ทางดานซายช้ันลางจัดเปนโรงรถ 

เรือนผูชวยแมบานและครัว ซึ่งมทีางเดินเช่ือมเขามายังตัวบานที่มีลกัษณะคลายส่ีเหล่ียม และเวน

ชองตรงกลางไวเปนสวน” และ “บานแบบทันสมยัมีลักษณะแปลนเปนรูปตัวแอล(L) โดยวางผังตัว

บานคอนขางชิดแนวร้ัวสองดานเปนมุมฉาก มมุดานตรงขามทาํเปนโรงรถ แลวเวนพืน้ที่ตรงกลาง

ใหเปนสวน” จะเหน็ไดวา การออกแบบบานทัง้ 2 หลังนี้ไดมีการวางแผนกําหนดพืน้ทีต่างๆโดยระบุ

การใชงานไวอยางชัดเจนทั้งในตําแหนงตรงกลาง, ซายและขวาของตัวบาน นอกจากแนวคิดใน

การออกแบบจะสะทอนใหเห็นถึงความเปนกรอบ ระบบ แบบแผนแลว ลักษณะของรูปทรงอาคาร

ที่มีลักษณะเปนทรงเหล่ียมยงัแสดงความเปนกรอบในเชิงรูปธรรมอยางชัดเจน ซึ่งส่ิงเหลานี้สะทอน

ใหเหน็ถงึประเด็นของความเปนกฏระเบียบ แบบแผนตามแนวคิดของยุคสมัยใหม 

 

จากการสรางความหมาย “บาน” ที่สะทอนประเด็นเร่ืองความเปนกฏระเบียบ แบบแผน

ตามแนวคิดของยุคสมัยใหมนั้น สามารถจําแนกในเชิงสัญญะโดยพิจารณาหนวยของภาษาและ

ภาพไดดังตัวอยางตอไปนี ้

 

ภาษา 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

ส่ีเหล่ียม Icon, Index  รูปทรงเรขาคณิตที่มีความ

เรียบงาย 

ความเปนกรอบ ระบบ 

รูปตัวแอล Icon,Index  รูปทรงเรขาคณิตมีลักษณะ

เปนมุมฉาก 

แปลนบานที่สะทอนถึง 

ความทันสมัย 

ขอกําหนด Icon  ส่ิงสําคัญที่ตองปฏิบัติตาม ความเปนระบบ แบบแผน 

รูปทรงจัตุรัส Index,Symbol รูปทรงท่ีสนองการใช

ประโยชนสูงสุด  

การอยูภายใตกรอบ

ระเบียบ 

ภาพ 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

รูปทรงส่ีเหล่ียม Icon, Index รูปทรงท่ีพักอาศัยท่ีเปนท่ี

เปนแบบสากล 

พื้นท่ีอยูอาศัยภายใตกรอบ 

แปลน Icon, Index แผนกําหนดพื้นที่ใชงาน

ภายในบานพักอาศัย 

ความเปนกฎ ระบบ แบบ

แผน 
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 2.1.3  เปนพืน้ท่ีสนองการใชงานอยูอาศัยทีส่ะดวกสบายของผูเปนเจาของ 
 เปนพืน้ที่ที่อํานวยความสะดวกในการใชชีวิตประจําวันของผูอยูอาศัย โดยตอบสนองการ

ใชงาน(form follow function)ที่จําเปนในชีวิตประจําวันในการ กนิ อยู หลับ นอนของเจาของเปน

หลัก ซึง่เปนพืน้ทีท่ี่ไดรับการออกแบบตกแตงที่สนองการใชงานครบครัน, พื้นทีท่ี่มีส่ิงอํานวยความ

สะดวก และอยูทามกลางสภาพแวดลอมที่อํานวยความสะดวกในการใชชีวิตของผูอยูอาศัย 

มากกวาเปนพืน้ทีท่ี่ไดรับการออกแบบตกแตงเพื่อความสวยงามเพียงอยางเดียว ไดแก 

  

คอลัมนบานสวยและการตกแตง (สองบรรยากาศ, ฉบับที่ 211 มีนาคม 2537 หนา 87) 

“ถาพิจารณาแลว หองนี้เปนหองเล็กๆแคบๆ พืน้ที่ประมาณ 48 ตารางเมตร การตกแตงจัดวาง

เฟอรนิเจอรจะเปนไปในลักษณะที่ใหประโยชนสงูสุด ขณะเดียวกนักป็ระหยัดเนื้อทีด่วย โดยทั่วไป

จะมีงานตกแตงนอยที่สุด สวนที่ตกแตงเปนพิเศษเหน็จะเปนสวนของแพนทร่ี ผมออกแบบตัวตูให

มีขนาดความลึกของตูที่ตางกัน สวนหนึง่เพื่อใชงานดานเตรียมอาหาร และสวนที่เปนโตะอาหาร ตู

เก็บของ และเคานเตอรบารในตัว และนัน่เปนสวนหนึง่ที่เนนประโยชนการใชสอยเปนหลักกับอีก

สวนหนึง่ที่สรางภาพลักษณจากหองเล็กๆใหเปนหองที่มขีนาดใหญกวาที่คิด โดยการใชกระจกเงา

แทนการตกแตงผนังทัง้ดาน หองจึงดูกวางข้ึน ไมอึดอัดเวลาที่อยูอาศัย” 

  

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(อยูอยางมีสไตล, ฉบับที่ 113 มกราคม 2529 หนา 62)

คนเราเกิดมาตางก็อยากอยูกันอยางสุขสบายดวยกันทัง้นัน้ ความสบายกับความสขุจะมีไดก็หลาย

รูปแบบแตก็จะกําหนดอะไรเปนมาตราฐานก็ไมได เพราะความสุขสบายของแตละคนนัน้ก็ไม

เหมือนกนัอีกนั่นแหละ ความสุขส่ิงหนึ่งที่มีผลตอความสบายก็คือการมีบานทีน่าอยูอาศัยและคง

จะหนีความจริงไปไมพนที่วา สถานทีท่ี่ดีที่สุดสําหรับเราทัง้หลายคือบานนั่นเอง ไมงั้นใครกไ็ม

พยายามมีบานเปนของตัวเองเปนแน มบีานอยางเดียวเหน็จะไมพอที่จะทําใหเกิดความสุขสบาย

ได ความสุขสบายนี้ไมไดหมายถงึ มกีารตกแตงไวอยางหรูเริศโดยเฉพาะ แตเปนการที่มีการจดั

แตงบานตามสัดสวนใหเหมาะกับประโยชนใชสอย หรืออาจรวมไปถึงการมีสิ่งอํานวยความสะดวก

รวมไปดวย อยางนี้กท็ําใหบานทั้งสะดวกและสบาย 

  

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ตางรูปแบบ ไมตางความรูสึก, ฉบับที่ 126 กุมภาพนัธ 

2530 หนา 57) “เด๋ียวนีทุ้กคนชินกบัการอยูคอนโดมเินียมแลวคะเพราะสะดวก สามีเขายังเคย

บอก เลยวาเปนการลงทนุที่คุม ไปมาสะดวก ไมตองเสียเวลาเดินทาง และที่นีก่็ใหความรูสึก

เหมือนบานเลยคะ” นอกจากความพอใจของตัวเจาของบานแลว ความสะดวกที่ไดอีกหลาย

ประการตอการดําเนินชีวิต และความประหยัดในการเดินทางเปนส่ิงทีม่ีคา แลวคอนโดมิเนียมหอง

นี้จะตางอะไรไปจากความรูสกึของความเปนบานหลังหนึง่ 
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 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(คอนโดมเินียมเชิงราบ, ฉบับที่ 211 มีนาคม 2537 หนา 

273-274) โครงการโนเบิลนโีอซิต้ีเปนโครงการแรกที่นาํเอาความคิดอันทันสมัยประกอบข้ึนเปน

คอนโดมิเนยีมเชิงราบ ซึ่งพลิกแนวจากคอนโดมิเนี่ยมโดยทั่วไปอยางส้ินเชิง จากพื้นที่ 142 ไร 

ต้ังอยูบนเสนทางที่สัญจรไปมาสะดวกดัวยทางเขาออกทั้งทางถนนวิภาวดีรังสิต ถนนแจงวฒันะ

และถนนติวานนท อีกทั้งสามารถข้ึนทางดวนข้ันที่ 2 บางโคล-แจงวัฒนะ สูปลายฝงธนบุรีและ

ถนนพระราม 9 นอกจากนี้ยังมีเสนทางอ่ืนๆที่กาํลังพฒันาไปอยางตอเนื่องอีกหลายจุด สวนพืน้ที่

สวนกลาง 69 ไร จัดสรรระบบสาธารณูปโภค เชน อางน้ําจากุซซี สนามพทักอลฟ ทางว่ิงจอกกิง้ 

สนามเด็กเลน สวนสวยและทะเลสาบ นอกจากนี้แลวยังมีสิง่อํานวยความสะดวกครบครัน ไมวา

จะเปนบริการซักรีด ศูนยเด็กเล็ก คลินกิ ภัตตาคาร มินมิารท และจากนี้ยงัมีระบบบริการทําความ

สะอาดสําหรับผูที่ไมมีเวลา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่42 สวนสาธารณะในโครงการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที ่43 แผนท่ีในโครงการ 

 จากตัวอยางทีน่ําเสนอขางตนเปนความหมายบานที่แสดงใหเห็นถึง การใชประโยชนเพื่อ

การอยูอาศัยทีอํ่านวยความสะดวกสบายกับผูเปนเจาของเปนสําคัญ โดยเปนพื้นที่ที่ไดรับการ

ออกแบบตกแตงเพื่อใหผูอยูอาศัยอยูอยางสบายจากประโยค “การใชกระจกเงาแทนการตกแตง
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ผนังทั้งดาน หองจงึดูกวางข้ึน ไมอึดอัดเวลาที่อยูอาศัย” เปนพืน้ทีท่ี่อํานวยความสะดวกในการ

เดินทางไปทํางาน “ความสะดวกที่ไดอีกหลายประการตอการดําเนนิชีวิต และความประหยัดใน

การเดินทางเปนส่ิงที่มีคา”, “ต้ังอยูบนเสนทางที่สัญจรไปมาสะดวกดัวยทางเขาออกทั้งทางถนน

วิภาวดีรังสิต ถนนแจงวฒันะและถนนติวานนท อีกทัง้สามารถข้ึนทางดวนข้ันที ่ 2 บางโคล-แจง

วัฒนะ สูปลายฝงธนบุรีและถนนพระราม 9” ซึ่งเปนการใหความสําคัญกับการอํานวยความ

สะดวกในการดําเนนิชีวิตมากกวาส่ิงอ่ืน  จากในสวนนีส้อดคลองกับความคิดเหน็ของ คุณเจรมยั 

พิทักษวงศ บรรณาธิการบริหารบานและสวน วา “ความเปนบานทีดี่ตองทําใหผูอยูอาศัยมีชวีิตที่ดี

มากข้ึน มีความสุข สะดวกสบายเพราะคนเราใชชีวิตอยูในบานมากกวาสัตว บานจึงไมไดเปนแค 

shelter ที่ซุกหัวนอนเพียงอยางเดียว ตองมีทัง้ความงามทางสุนทรียภาพและสนองฟงกชัน่การใช

งานไดจริง เชน ความสูงของเพดานตองได, จํานวนหนาตางตองพอ,กันความรอน และตองไมเลน

ระดับพื้นมากจนเกินไป” (คุณเจรมัย พิทักษวงศ; สัมภาษณ ,11 กุมภาพันธ 2551)  

  

จากการสรางความหมาย “บาน” ที่สะทอนประเด็นเร่ืองพื้นที่สนองการใชงานอยูอาศัย ที่

อํานวยความสะดวกสบายใหกับผูอยูอาศัย นัน้ สามารถจําแนกในเชิงสัญญะโดยพิจารณาหนวย

ของภาษาและภาพไดดังตัวอยางตอไปนี ้

ภาษา 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

บาน Icon สถานที่พักอาศัย พื้นท่ีอํานวยความสะดวก 

สบายสําหรับผูอยูอาศัย 

สนองประโยชนใชสอย Icon การออกแบบที่สนองการใช

งานในชีวิตประจําวัน 

การออกแบบที่สรางความ

สะดวก สบาย 

ใหกับผูอยูอาศัย 

ส่ิงอํานวยความสะดวก Icon,Index อุปกรณที่ชวยแบงเบางาน

บานใหกับผูอยูอาศัย 

ส่ิงท่ีสรางคุณคาใหความ

สะดวกสบาย 

คอนโดมิเนียม Icon สถานที่พักอาศัย 

ในเขตตัวเมือง 

พื้นท่ีประหยัดเวลาในการ

เดินทางไปทํางาน  

ทางดวน Icon เสนทางท่ีชวยประหยัดเวลา

ในการเดินทางไปทํางาน 

ส่ิงอํานวยความ

สะดวกสบายในการใชชีวิต

ในเมือง 

ระบบสาธารณูปโภค Icon ระบบไฟฟา, ประปา 

โทรศัพทและสถานท่ีตางๆ 

ที่สนองประโยชนการใชงาน

ของบุคคลที่อยูอาศัย 

ระบบที่ชวยอํานวยความ

สะดวกสบายใหผูอยูอาศัย

ในคอนโดมิเนียม 
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ระบบบริการตางๆ Icon ระบบที่ชวยเหลือแบงเบา

ภาระหนาที่งานบาน 

ระบบที่สงผลใหผูอยูอาศัย

ในสถานที่นั้นไดรับความ

สะดวกสบาย 

ภาพ 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

แผนท่ี Icon ภาพแสดงตําแหนงของ

คอนโดมิเนียม 

ส่ิงท่ีแสดงถึงการอํานวย

ความสะดวกในการใชชีวิต

ในสถานที่นั้นๆ 

สวนสาธารณะ Icon สถานที่เพื่อการพักผอน 

ของผูอยูอาศัย 

สถานที่ที่ใหความ

สะดวกสบายกับผูอยูอาศัย

ในโครงการตางๆ 

 
2.1.4  เปนพืน้ท่ีเฉพาะบคุคล แสดงถึงความเปนสวนตัว  

 เปนการกําหนดใหที่พกัอาศัย เปนพืน้ทีท่ีต่อบสนองความตองการของบุคคลผูเปนเจาของ

และคนในครอบครัวเปนสําคัญ มีการออกแบบการใชพืน้ที่สวนใหญเปนพืน้ที่ภายในตัวอาคารโดย

มีการแบงกั้นดวยผนงั, กําแพง เพื่อสรางเปนพืน้ที่สวนตัวมิดชิด นอกจากนั้นบุคคลอ่ืนที่เปนแขก

หรือบุคคลอ่ืนภายนอกจะถูกจํากัดใหอยูในพืน้ทีท่ี่เจาของทีพ่ักอาศัยกําหนดไวใหอยางชัดเจน ใน

สวนบริเวณรับแขกเพียงเทานั้น ไดแก  

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(มณีสีสดในกลองแกว,ฉบับที่ 204 สิงหาคม 2536 หนา 

83) ตัวบานออกแบบใหต้ังอยูบนเนิน ดานหนึง่ทาํเปนสระวายน้ําที่อยูภายในบาน ภายใตหลังคา

กระจกใสที่ไดความรูสึกไมตางไปจากสระวายน้ําที่อยูภายนอกตัวบาน ทัง้นีเ้พราะเจาของบาน

ตองการความเปนสวนตัวมากกวาจะใหสระวายน้าํเปนสระภายนอกบาน 

 

 

 

 

 

. 

 

 

ภาพที ่44  สระวายน้าํสวนตัว 
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  คอลัมนชีวิตในบาน(บานหรูอยูในตึก,ฉบับที่ 184 ธันวาคม 2534 หนา 286,289) ตัวบาน

จริงๆจะเร่ิมต้ังแตชั้นที่สอง ซึ่งจะเปนสวนที่ใชรับรองแขก จะประกอบดวยหองทาํงาน หองประชุม

ที่สามารถใชเปนที่จัดเล้ียงได 20 ที่ ตอจากนี้ก็จะเปนสวนของหองรับแขก หองอาหารและมุม

สําหรับพกัผอนเลนเปยโน ดูทีวี ของสมาชิกในครอบครัว นอกจากนัน้ยังแบงเนื้อทีสํ่าหรับหองครัว

และสวนพักผอนสําหรับผูชวยงานบาน ซึ่งเปนการจัดที่ลงตัวในลักษณะของการแบงพืน้ที่อยาง

เปนสัดเปนสวน..มาสูบนช้ันที่ 3 จะใชเปนสวนเฉพาะครอบครัวจริงๆ ประกอบไปดวยหองหนงัสือ

และฟงเพลง หองนั่งเลนหรือแฟมิลี่รูม กบับรรยากาศโลงดวยโทนสีแบบสบายๆ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่45  หองสําหรับรับแขก 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่46 มุมนั่งเลน,หองทวีี สําหรับคนในครอบครัว  

 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(เสนสายสีไม,ฉบับที ่224 เมษายน 2538 หนา 126) เมื่อ

แรกเขามาภายในตัวบานจะพบกับโถงกลางขนาดใหญ ที่แบงพื้นทีข่องหองสองหองแยกออกจาก

กัน คือ ดานขวาเปนหองรับแขกที่ดูคอนขางเปนทางการและอีกหองทางซีกซาย คือหองพักผอนที่

ดูคอนขางสบายๆกวาหองแรก สองหองนี้ แมจะมีรายละเอียดปลีกยอยที่แตกตางกันบางในเร่ือง

ของการจัดวางเฟอรนเิจอร หรือสีสนัทีน่ํามาผสานเปนองคประกอบในการจัดตกแตงจะทาํให
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หองพักผอนดูสดใส มีชีวิตชีวามากกวากต็ามหองนัน้ เนนสีสันที่เปนกลางไมดูหนกัไปทางสีใดสี

หนึง่..ยงัมีหองพักผอนตอไปจากหองพักผอนแรกและถัดไปเปนมุมนั่งเลนของครอบครัว  

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่47 หองสําหรับรับแขก 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่48  หองพักผอนสําหรับคนในครอบครัว  

 

 จากตัวอยางขางตนทีน่ําเสนอพบวา การใชพื้นที่ในที่พกัอาศัยที่ปรากฏสวนใหญจะมีการ

แบงพื้นที่ภายในออกเปนสัดสวนอยางชัดเจนดวยการแบงพืน้ที่ออกเปนหองแตละหอง ตาม

ลักษณะการใชงาน รวมถึงสรางความเปนสวนตัวใหกบัพื้นที่นัน้ๆดวย อยางเชน ในบริเวณสระวาย

น้ําซ่ึงโดยปกติจะถูกจัดไวกลางแจง แตเนือ่งจากผูเปนเจาของตองการความเปนสวนตัวจึงนาํไปไว

ในพืน้ที่ภายในบาน และในความเปนสวนตัวปจเจกนยิมอีกประเด็นหนึง่ที่ปรากฏคือ การแบง

สัดสวนพืน้ที่ของผูที่เปน “แขก” และ คนใน ”ครอบครัว” ออกจากกันอยางชัดเจนดวยการวาง

ตําแหนงของพื้นที่ภายในท่ีพักอาศัยโดยเปนการจัดใหแขกอยูในบริเวณดานหนา หรือ ดานขวา 

หรือช้ันลาง สังเกตจากไดจากประโยค “ชั้นที่สอง ซึ่งจะเปนสวนที่ใชรับรองแขกและช้ันที่ 3 จะใช

เปนสวนเฉพาะครอบครัวจริงๆ”, “ดานขวาเปนหองรับแขกที่ดูคอนขางเปนทางการ”  และคําที่ใช

เรียกพืน้ที่สาํหรับบุคคลภายนอกแขก คือ “สวนรับรองแขก, หองรับแขก”  สวนคําที่ใชเรียกพืน้ที่

สําหรับบุคคลในครอบครัวก็ คือ “หองสวนตัว,เฉพาะครอบครัว”  และเปนการตอกย้ําอาณาเขตวา

เปนพืน้ที่สําหรับคนในครอบครัวเทานัน้ บุคคลอ่ืนไมควรเขาไปเกี่ยวของ โดยสังเกตไดจากประโยค 

“..มาสูบนชั้นที่ 3 จะใชเปนสวนเฉพาะครอบครัวจริงๆ ประกอบไปดวยหองหนงัสือและฟงเพลง 

หองนั่งเลนหรือแฟมิล่ีรูม กับบรรยากาศโลงดวยโทนสีแบบสบายๆ” ถือไดวาเปนการให
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ความสําคัญกบัความเปนสวนตัวของบุคคลภายในครอบครัวมากกวาบุคคลภายนอก ความหมาย

ของ “บาน” ในประเด็นนี้จงึเปนไปตามแนวคิดยุคสมัยใหมในเร่ืองความเปนปจเจกนิยม และลด

ความสําคัญเร่ืองความเปนสวนรวม หรือบุคคลอ่ืนภายนอกใหดอยคาลงไป 

 

 สวนในความคิดเห็นของบรรณาธิการบริหาร คุณเจรมัย พทิักษวงศ กลาววา “บาน

นอกจากจะเปนรังของคนแลว มันยังเปนพืน้ที่ใหความปลอดภัย ใหความเปนสวนตัวจากคน

ภายนอก จากสังคม จากส่ิงแวดลอมตางๆ เปนที่ที่เราจะทาํอะไรก็ได  แสดงความเปนตัวเองได

เต็มที่เพราะเปนพืน้ที่สวนตัว” (คุณเจรมัย พิทักษวงศ; สัมภาษณ ,11 กุมภาพันธ 2551) เปนความ

คิดเห็นที่สอดคลองไปในทิศทางเดียวกันกบัตัวอยางทีย่กมาขางตน เนื่องจากมกีารแบงแยก “คน

ภายนอก” กบั “ตัวเอง” ออกจากกันดวยการกําหนดใหพืน้ที่ในบานเปนพืน้ที่สวนตัว สวนพืน้ที่

ภายนอกเปนพื้นที่ของบุคคลอ่ืน หรือสังคมแวดลอม เปนการใหความสําคัญกับตัวบุคคลมากกกวา

บุคคลอ่ืนเม่ืออยูในเขตทีพ่ักอาศัยของตนเอง 

 

 จากการสรางความหมาย “บาน” ที่สะทอนประเด็นในเร่ืองพืน้ที่เฉพาะบุคคล พื้นที่สวนตัว 

สามารถจําแนกในเชงิสัญญะโดยพิจารณาหนวยของภาษาและภาพไดดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

ภาษา 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

แขก Icon บุคคลภายนอกท่ีมีสายใย

สัมพันธทางสังคม 

บุคคลอื่นท่ีถูกจัดใหอยูใน

บริเวณท่ีกําหนด 

หองรับแขก, 

สวนรับรองแขก 

Icon พื้นท่ีภายในที่มิดชิด 

ใชสําหรับแขกหรือ

บุคคลภายนอก 

การจํากัดพื้นท่ีใหกับแขก,

บุคคลภายนอก,พื้นท่ีที่มี

ความเปนทางการ 

เฉพาะครอบครัว Index พอ แม และลูก บุคคลภายนอกหามเขา 

พื้นท่ีสวนตัว Icon พื้นท่ีที่จํากัดเฉพาะบุคคลที่

ไดรับอนุญาติ 

หองน่ังเลน บริเวณภายใน

บานพักอาศัย 

มุมพักผอน Index พื้นท่ีเฉพาะของคนใน

ครอบครัว 

พื้นท่ีแสดงความเปนสวนตัว

ของผูอยูอาศัย 

 

ภาพ 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

หองรับแขก Icon พื้นท่ีสําหรับแขก หรือบุคคล

อื่นภายนอก 

พื้นท่ีที่แสดงความเปน

ทางการ 
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หองประชุม Icon พื้นท่ีสําหรับกิจกรรม

เก่ียวของกับเร่ืองงาน 

พื้นท่ีสําหรับบุคคลภายนอก

และแสดงถึงความเปน

ทางการ 

สไตลตกแตงที่เปน

ทางการ 

Symbol พื้นท่ีสําหรับแขก หรือบุคคล

อื่นท่ัวไป 

การจํากัดพื้นท่ีสวนตัว 

หองพักผอน Icon,Index พื้นท่ีสําหรับบุคคลภายใน

ครอบครัว ตกแตงตาม

ความชอบ รสนิยมของ

เจาของที่พักอาศัย 

พื้นท่ีสวนตัวที่จํากัดบุคคล 

มุมนั่งเลน, หองทีวี Icon,Index พื้นท่ีสําหรับทํากิจกรรมของ

คนภายในครอบครัว 

เชน ดูทีวี 

พื้นท่ีสวนตัวที่จํากัดบุคคล 

 
 
2.2 การสรางความหมาย “บาน” ตามแนวคิดยุคหลงัสมัยใหม 
การสรางความหมาย ”บาน” ตามแนวคิดยุคหลังสมัยใหม เปนการใหความสําคัญกับบริบท

แวดลอมที่หลากหลายท้ังสังคม, สภาพแวดลอมทางธรรมชาติ, เร่ืองราวความทรงจาํในอดีต และ 

ความเปนตัวตนของผูอยูอาศัย มากกวาการใหความสาํคัญกับความตองการของผูพักอาศัยเพียง

อยางเดียว แบงเปน 4 ประเด็น ไดแก 

 2.2.1  เปนพืน้ที่ที่คํานงึถงึสภาพแวดลอม ธรรมชาติโดยรอบ 

 2.2.2  เปนพืน้ที่แสดงถงึความโหยหาอดีต 

 2.2.3  เปนพืน้ที่แสดงสัญญะถึงตัวตนของผูอยูอาศัย 

  2.2.4  เปนพืน้ที่ที่ไมจาํกัดความเปนสวนตัวเฉพาะบุคคลในครอบครัว  

 
 2.2.1  เปนพืน้ท่ีที่คํานึงถึงสภาพแวดลอม ธรรมชาติโดยรอบ 
 เปนการคํานงึถึงสภาพแวดลอม ธรรมชาติโดยรอบพืน้ที่อยูอาศัย โดยออกแบบตกแตง

ดวยวัสดุที่พบจากทองถิน่ในแถบที่อยูอาศัย เพื่อรักษาความกลมกลืนของพืน้ที่อยูอาศัยกบั

ธรรมชาติแวดลอม ไดแก 

 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(สมบูรณแบบ-แบบไมสมบูรณ, ฉบับที่ 355 มีนาคม 

2549 หนา 133) “บานหลังนี้มจีุดเร่ิมตนจากยุงขาว เพราะชอบขนาดสัดสวน และพื้นผิวที่ดูเปน

ธรรมชาติ เมือ่ไดยุงขาวนี้มา จงึเร่ิมวางผังตําแหนงในแตละจุด จุดนีเ้ปนอะไร และเดินตอเนื่องไป

ยังอะไร จงึแยกบานออกเปน 3 หลัง อีกส่ิงหนึง่ที่เราคํานงึถงึในการออกแบบคือ เร่ืองการเคารพ
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สถานที ่ เพราะมีความเช่ือวาอยูที่ไหนก็ตองใหเกยีรติและปรับตัวใหสอดคลองกับสถานทีน่ั้นดวย 

บานจึงมีลักษณะของการผสมผสานระหวางความรวมสมัยกับความเปนพืน้ถิน่เขาดวยกนั” 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่49  ลักษณะสภาพแวดลอมรอบตัวบาน 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(บานไทยในสวนยาง,ฉบับที่ 309 พฤษภาคม 2545หนา 

82)  คุณชาเฮ และคุณคัทลียา โดนาบีเดียน เจาของบานในจังหวัดภูเก็ตหลังนี้ เลือกสรางบานบน

ที่ดินที่โอบลอมดวยตนยางพารา แลวออกแบบตัวบานใหเปดมุมมองออกสูภาพธรรมชาติดานนอก 

ใชประโยชนจากไมเศรษฐกจิพื้นถิ่นภาคใตเปนฉากหลังและฉากขาง สรางความร่ืนรมทางสายตา 

ชวนใหรูสึกถงึความผอนคลาย ตัวบานมีโครงสรางคอนกรีตเสริมเหล็ก และใชไมสักทองจาก

ภาคเหนือมาเปนสวนตกแตงเพื่อสรางภาพลักษณของบานไมตามแบบเรือนไทยสมัยกอนทัง้นี้

เพราะคุณคัทลียามีชวีิตที่คุนเคยกับการอยูอาศัยในบานไม ตามลักษณะสถาปตยกรรมพื้นถิ่น

ภาคใตมาต้ังแตเด็ก เมื่อแตงงานกับคุณชาเฮ สามีชาวอเมริกันที่มาอาศัยอยูเมืองไทยนานกวาสิบ

ป  ทัง้คูจึงตกลงกันวาจะสรางบานแบบไทยประยกุตทีดู่กลมกลืนกับสภาพแวดลอม แตทั้งนี้ก็ตอง

ปรับเปล่ียนพืน้ที่ใชสอยไปบางเพื่อความสะดวกกับการใชงาน ภาพลักษณอาคารเปนเรือนไทย

แบบประยุกต มีหลังคาจ่ัวสูงและลาดชันซึ่งสอดคลองกับรูปแบบหลังคาบานที่ต้ังอยูในสภาพพื้น

ถิ่นทางใตที่มฝีนตกชุก 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่50 สถาปตยกรรมทองถิ่นภาคใต และบรรยากาศสวนยางพารา  
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 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(บานอิฐอิงเนนิเขา, ฉบับที่ 302 ตุลาคม 2544 หนา 

59,60) “เร่ืองรูปแบบอาคารนี่ทางโครงการเขาออกแบบไวแลว ผมแคมาตอเติมปรับแบบในสวน

ของหองน้ําในหองนอนใหญและหองครัวอีกนิดหนอยเทานัน้ ตัววัสดุไมไดเปล่ียนแปลงอะไรเลย 

เพราะเหน็วาเขากับสภาพแวดลอมดีอยูแลว อยางการนําอิฐมากอผนังนี่ผมชอบมาก เพราะดูดิบๆ

ไดบรรยากาศดี ..สวนในการเลือกของมาแตงบานนั้น เนนของใหที่เปนของพืน้เมืองทางเหนือ วัสดุ

ตกแตงก็จะเนนส่ิงที่ดูเปนธรรมชาติ จะไดเขากับบรรยากาศของสถานที”่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่51 ภายในบานและรอบนอก 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(เสนหธรรมชาติ, ฉบับที่ 335 กรกฎาคม 2547 หนา 

130,135)  เจาของบานผสมผสานการตกแตงแบบ “บานชาวบานพืน้ถิน่” และกล่ินอายวัฒนธรรม

ภาคใตจนกลายเปนรูปแบบอันสวยงามแปลกตาท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัวอีกดวย ..จากโถงทางเดิน

เขาสูหองนอนช้ันบนที่สวางไสวและเย็นสบายดวยการนําผาลูกไมฉลุแบบพื้นบานมาชวยลดความ

จาของแสง เหมาะสําหรับใชเปนมุมนัง่เลนหรืออานหนังสือยามบาย นอกจากนี้ยังเนนทางเขา

หองนอนดวยการยกระดับและตกแตงดวยกรอบไมฉลุแบบทางใต 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่52  บานชาวบานพืน้ถิ่นภาคใต  
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ภาพที ่53 ผาลูกไมฉลุและผาปาเตะ  

 

 จากตัวอยางทีย่กมาเปนการใหความสําคัญกับ ลักษณะของทองถิน่แวดลอมทีพ่กัอาศัย 

โดยเปนการนาํเอาความเปนพืน้ถิน่, สภาพธรรมชาติ, งานตกแตงพืน้เมือง มาประยุกตในการ

ออกแบบตกแตงที่พกัอาศัยของตนเอง ซึ่งนอกจากจะทําใหเกิดความกลมกลืนกับสภาพแวดลอม

แลวยังเปนส่ิงที่แสดงความหมายเชิงสัญญะถึงทองถิน่นั้นดวย เชน จากประโยค “การใชหลังคาจั่ว

สูงและลาดชนัสอดคลองกับรูปแบบหลังคาบานที่ต้ังอยูในสภาพพื้นถิ่นทางใตที่มีฝนตกชุก” ที่

แสดงความหมายโดยนัยถึงสถานที่ต้ังของบานหลังนี้โดยใชลักษณะทางสถาปตยกรรมทองถิน่ของ

ทางภาคใตทีป่รากฏเปนนยัส่ือความหมาย  สวนเนื้อหาจากเร่ือง สมบูรณแบบ-แบบไมสมบูรณนั้น 

ยังเปนการสรางแนวคิดในการออกแบบทีพ่ักอาศัยในอีกประเด็นหนึง่ที่วา “สิ่งหนึ่งที่เราคํานึงถึงใน

การออกแบบคือ เร่ืองการเคารพสถานที ่ เพราะมีความเช่ือวาอยูที่ไหนก็ตองใหเกยีรติและปรับตัว

ใหสอดคลองกับสถานทีน่ัน้ดวย”  เปนการแสดงใหเหน็ถงึการใหคุณคาความสําคัญกับบริบท

แวดลอมที่พกัอาศัย มากกวาการปลกูสรางบานที่คํานึงถงึความตองการตนเองเพียงอยางเดียว

เทานั้น  

 

  และในการนําเสนอเนื้อหาทีใ่หความสําคัญ กับลักษณะของสภาพแวดลอมของทองถิน่

มากข้ึน นัน้ คุณเจรมัย พทิกัษวงศ บรรณาธิการบริหารนิตยสารบานและสวน ไดใหเหตุผลเสริมใน

การนาํเสนอเนื้อหาลักษณะนี้เพิ่มมากข้ึนอีกวา “เนื่องจากบานแบบโมเดิรนที่ฝร่ังใหมามนัใชไมได

จริงในเมืองไทย เพราะมนัรอน มนัแข็ง กระจกมันเยอะ มันเปนเหล่ียมมากเกนิไป  ก็เลยเปน

ปญหา มันเลยตองปรับเปล่ียนไปใหเหมาะกับบานในสภาพที่เปนเขตรอนมากข้ึน โดยอาจจะ

เปลี่ยนฟอรม เปล่ียนวัสดุใหมันอยูในเขตรอนได มนัก็เลยกลายเปนสไตลที่นาสนใจ และคาดวาคง

นําเสนอไปไดอีกเปนสิบป” (คุณเจรมัย พิทกัษวงศ; สัมภาษณ ,11 กุมภาพันธ 2551) จากในสวนนี้

จึงทาํใหการนาํเสนอเนื้อหาของบานที่ปรากฏ มีความเปนบานในแบบทองถิน่แถบเอเชีย เพิม่มาก

ข้ึนกวาในชวงที่ 1 ปพ.ศ. 2529 – พ.ศ. 2539   
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 จากการสรางความหมาย “บาน” ที่สะทอนประเด็นเร่ืองการคํานงึถงึสภาพแวดลอม 

ธรรมชาติโดยรอบที่พักอาศัยนัน้ สามารถจําแนกในเชิงสัญญะโดยพิจารณาหนวยของภาษาและ

ภาพไดดังตัวอยางตอไปนี ้

 

ภาษา 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

ความเปนพื้นถ่ิน Icon ลักษณะของวัสดุ, งาน

หัตถกรรมของทองถ่ิน 

แถบน้ัน 

ส่ิงท่ีส่ือความหมายถึงสถาน

ที่ต้ัง,สภาพสังคม,วิถีชีวิต

ของเมืองน้ันๆ 

ตนยางพารา Icon, Index  ตนไมที่นิยมปลูก 

ทางภาคใตของประเทศไทย 

ลักษณะทางธรรมชาติ 

ของภาคใต 

สถาปตยกรรมพื้นถ่ิน

ภาคใต 

Icon, Index บานไทยหลังคาทรงสูง 

และลาดชัน 

ภูมิปญญาของคนทองถ่ิน

ภาคใต 

ของพื้นเมือง Icon, Index  สินคา,วัสดุที่ผลิตขึ้นจาก

ทองถ่ินในแถบนั้น 

ภูมิปญญาคนทองถ่ิน 

งานไมฉลุ Icon, Index งานพื้นบานทางใต ภูมิปญญาของคนทองถ่ิน

ทางใต 

 

ภาพ 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

อิฐบลอค Icon วัสดุกอสราง เนื้อแทของวัสดุธรรมชาติ 

เรือนไทยหลังคาทรงจ่ัว

สูงและลาดชัน 

Icon,Index สถาปตยกรรมของภาคใต ภูมิปญญาคนภาคใต 

บานพื้นถ่ินภาคใต Icon,Index สถาปตยกรรมของภาคใต สภาพภูมิอากาศทาง

ภาคใต 

ผาปาเตะ,ผาลูกไม

พื้นบาน,ไมฉลุ 

Icon,Index งานหัตถกรรมพื้นบาน

ภาคใต 

เอกลักษณส่ือถึงพื้นถ่ิน

ภาคใต 
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2.2.2  เปนพืน้ท่ีแสดงถึงความโหยหาอดีต 
 เปนการโหยหาความทรงจําในอดีต ทัง้วิถชีีวิต, สภาพสังคม รวมถึงวสัดุส่ิงของที่เคยสัมผัส

ในอดีต โดยนาํมาปรับใหเปนแนวคิดในการออกแบบตกแตงทีพ่ักอาศัย ไดแก 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ไทยรําลึก,ฉบับที่ 296 เมษายน 2544 หนา 101) ส่ิงที่

สําคัญของบานไทยคือวถิีชีวติแบบไทยๆที่เปนเนื้อเดียวกนักับบานไทยเราสําหรับ คุณมานพ ภาค

อินทรีย ที่เคยใชชีวิตในวัยเด็กที่ริมคลองแหงนี ้ ไดพยายามที่จะสรางบานเพื่อใหไดบรรยากาศและ

วิถีชีวิตที่เขาเคยสัมผัสในอดีต  บานหลังนี้ต้ังอยูริมคลองในจังหวัดพระนครศรีอยุธยา เนื่องจาก

บริเวณที่ดินเปนที่ลุม มนี้ําทวมสูงในหนาน้าํ คุณมานพจึงออกแบบกลุมบานใหลอยอยูบนเสา

ทั้งหมด เหมือนกับการปลูกบานในสมยักอนเปนวิธีทีอ่ยูรวมกับธรรมชาติที่สืบทอดมาชานานใน

รูปแบบของสถาปตยกรรมไทย 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่54 ลักษณะ ”บานลอยบนเสา”  

 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ในคุณคาของเรือนไทย,ฉบับที ่217 กนัยายน 2537 หนา 

113, 122) บานเรือนไทยหลังนี้ดูโดดเดน สะดุดตา และเปนที่สนใจของใครที่ผานมาผานไป เพราะ

อยูทามกลางบานทรงยุโรปในหมูบานจัดสรรแหงหนึ่ง ..นอกจากสรางบานยากแลว ยังอยูยากอีก

ดวย บางคนยงัติดอยูกับวถิชีีวิตแบบใหมคือจะตองมีอะไรมาหุมปกปดใหมิดชิด เราเคยชินอยูแบบ

นั้น พอมาอยูบานเรือนไทยก็ยังปรับสภาพไมไดแตพออยูนานไป กพ็ยายามปรับวิถีชีวิตใหเขากัน

โดยพบกนัคร่ึงทาง คือเราไดทั้งความสวยงามและศิลปะการใชชวีิตแบบคนสมัยกอนดวย บาน

หลังนี้นอกจากจะเปนที่อยูอาศัยเปนจุดประสงคหลักแลว ผูเปนเจาของบานยงัชืน่ชมกับฝมือของ

คนไทยโบราณและคิดจะเผยแพรใหคนรุนใหมไดเรียนรูวา ทาํไมคนโบราณสรางบานทรงไทยยงังี้

แลวมันดียงัไง ลวดลายแตละอันทีเ่ขาใสลงไปนัน้ เขาใสความรูสึก ใสอารมณลงไป นัน่คือจิต

วิญญาณของคนสมัยโบราณที่เจาของบานซึมซาบและอยากถายทอดใหคนรุนใหมรูสึกดวย 
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ภาพที ่55  บานเรือนไทย  

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่56 งานหัตถกรรมเคร่ืองจักสาน  

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(นอกและใน ใหมและเกา,ฉบับที ่ 361 กนัยายน 2549 

หนา 102-103) ในสวนของการตกแตงภายในจะใชขาวของสไตลโอเรียนทัลซึง่เจาของบานสะสม

ไว และเปนมรดกตกทอดจากบรรพบุรุษ และบางช้ินไดจากการเดินทางไปทองเที่ยวช้ินที่ออกแบบ

ใหมกพ็ยายามใหเขากบัของเดิมจนเกิดเปนภาพที่กลมกลืนและลงตัว เปนภาพใหมที่เต็มไปดวย

ตัวละครเกาและเปนบานหลังเกาที่ใหความรูสึกคุนเคยแบบใหม ..มุมรับประทานอาหาร สราง

บรรยากาศแบบสบายๆดวยการสรางทีน่ั่งติดกับหนาตางคลายเบยวนิโดว และเลือกใชเกาอ้ีไมทาํ

ใหมสไตลเกาอ้ีเชโกเพื่อระลึกถึงบรรยากาศเกาๆที่คุนเคย โตะอาหารออกแบบส่ังทาํใหมใหเขากบั

เกาอ้ี โดยใชแผนหนิออนเปนทอปโตะคลายกับโตะกลมในรานน้าํชาสมัยกอนของจีน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่57 ของเกาและโตะไมเกาจากบานคุณปา 
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 คอลัมนสถาปตยกรรมและการกอสราง(วิมานลอยน้ํา,ฉบับที่ 335 กรกฎาคม 2547 หนา 

238) วิถีชีวติคนไทยผูกพนัอยูกับสายน้าํมาเปนเวลานาน สําหรับการอยูอาศัยในชีวิตประจาํวนั

แลวน้ํายังมีสวนชวยอยางมากในอาชีพเกษตรกรรม และรวมถึงการเดินทางไปมาหาสูซึ่งจะใช

แมน้ําเปนหลักทั้งส้ิน แมวาวิถีชวีิตในปจจุบันจะเปลีย่นแปลงไปอยางมากมายจนแทบจะไมมีภาพ

เกาๆหลงเหลืออยูก็ตาม แตในความรูสึกลึกๆของคนไทยแลว เราก็ยงัโหยหาชีวิตริมสายน้ํากันอยู 

โดยสังเกตไดจากกิจกรรมการพักผอนริมแมน้ํา บริเวณอางเก็บน้ํา อีกทัง้ยงัสามารถสังเกตไดจาก

โครงการอสังหาริมทรัพยระดับหรูก็มักจะออกแบบใหมบีอน้ําหรือลําธารเขาไปผสมผสาน “บานใน

ฝน”ฉบับนี้จึงนําเสนอรูปแบบการใชชีวิตในแบบสบายๆกับวิมานลอยน้ํา 

 

 จากตัวอยางทีย่กมาแสดงถึงการโหยหาอดีต กับสภาพวิถีชวีิตแบบไทยสมัยกอนที่เปน

สังคมเกษตรกรรม และอาศัยอยูริมคลอง ริมสายน้าํ โดยไดนําลักษณะทางสถาปตยกรรมในอดีต

อยาง การปลูกบานลอยบนเสา, การสรางบานริมน้ํา และการปลูกบานไมเรือนไทย มาประยกุตใน

การออกแบบที่พักอาศัย เพื่อส่ือถึงบรรยากาศเกาๆใหนึกถงึความทรงจําในวัยเด็ก เปนการสรางที่

คํานึงถึงผลทางจิตใจ อารมณ ความรูสกึ มากกวาการคํานงึถงึความสะดวกสบายทางรางกาย ส่ิง

ที่แสดงถงึการโหยหาอดีตทีพ่บยังมีในสวนของการนําขาวของเคร่ืองใชที่เปน “ของเกา” มาตกแตง

ที่พักอาศัยเพือ่ส่ือถึงบรรยากาศเกาๆอีกดวยอยางเชน โตะไมเกา, เกาอ้ีเชคโก  

 

  นอกจากนี ้ คุณเจรมัย พิทกัษวงศ บรรณาธิการบริหารนิตยสารบานและสวน ยังใหความ

คิดเห็นในแงของสาเหตุทีท่ําใหเกิดการโหยหาสไตลยอนยุคไววา “ลักษณะของโมเดิรนเม่ือมนัถึง

จุดที่อ่ิมตัวแลวมันหาทางไปตอไมไดอีก มนัก็เลยตองยอนกลับไปเอาสไตลตางๆในอดีตอยาง

คลาสสิคกลับมาเลนใหม แตมันก็ไมไดใชในแบบเดิมๆเหมือนเมื่อกอนแลว มันก็จะลดทอน

รายละเอียดใหนอยลงดึงมาแคลักษณะบางสวน” (คุณเจรมัย พทิักษวงศ; สัมภาษณ ,11 

กุมภาพันธ 2551)  สวนของความเหน็จากนกัวิชาการดานสถาปตยกรรมไดใหความเหน็อีกแงมมุ

หนึง่วา “สถาปตยกรรมทีน่ําเอาความเปนไทยมาผสมผสานที่เห็นกันในยุคนี ้ มันมีสวนมาจาก

สถาปนกิไทยมีจํานวนเพิม่มากข้ึนทัง้จากสถาบันการศึกษาของไทยเอง และจากพวกที่จบตาง 

ประเทศทีน่ําสไตลมาประยุกตเพื่อเพิ่มความสามารถของสถาปนกิ รูปแบบที่เหน็เลยสอดคลองกับ

สภาพทองถิน่แวดลอม ภูมิอากาศ และบงบอกถึงสไตลการออกแบบของสถาปนิกคนนัน้ดวย” 

(ศาสตราจารยผุสดี ทพิทัส; สัมภาษณ ,17 มีนาคม 2551) 

 

 จากการสรางความหมาย “บาน” ที่สะทอนประเด็นเร่ืองการโหยหาอดีตนัน้ สามารถ

จําแนกในเชงิสัญญะโดยพิจารณาหนวยของภาษาและภาพไดดังตัวอยางตอไปนี ้
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ภาษา 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

บานไทย Icon, Index บานไมแบบเรือนไทยใน

สมัยกอน 

ความเปนอยู ครอบครัว

ความอบอุนแบบไทย 

วิถีชีวิตแบบไทย Index สังคมเกษตรกรรม  

และชีวิตริมสายนํ้า 

ชีวิตในวัยเด็กริมคลองของ

คุณมานพ 

วิมานลอยน้ํา Index  วิถีชีวิตริมสายน้ํา การใชชีวิตแบบสบายๆตาม

ลักษณะนิสัยของคนไทย 

บานเรือนไทย Index วิถีชีวิตของไทยสมัยกอน จิตวิญญาณ ของคน 

สมัยโบราณ 

ของเกา Index  ความทรงจําในอดีต ส่ิงท่ีมีคุณคาทางจิตใจ 

 

ภาพ 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

บานลอยบนเสา Icon, Index สถาปตยกรรมไทย การช่ืนชมรูปแบบการใช

ชีวิตของคนสมัยกอน 

อิฐมอญ, ปูนเปลือย Index ลักษณะของวัดเกา 

ในอยุธยา 

ความภูมิใจในเอกลักษณ

เกาๆของทองถ่ินอยุธยา 

บานเรือนไทย Icon  บานไมที่มีการวางผังใน

แบบเฉพาะ 

การยกยองภูมิปญญาของ

คนไทยสมัยโบราณ 

เคร่ืองจักสาน Icon งานหัตถกรรมพื้นบานของ

ไทยที่มีมาต้ังแตอดีต 

การยกยองภูมิปญญาของ

คนไทยสมัยโบราณ 

โตะไมเกา Index โตะของครอบครัวเจาของ

บานในอดีต 

ความอบอุนในครอบครัว

สมัยกอนของเจาของบาน 

เกาอี้เชคโก Icon,Symbol แบบเกาอี้ในสมัยกอน สภาพวิถีชีวิตของคน

สมัยกอน 
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 2.2.3  เปนพืน้ท่ีแสดงสัญญะถึงตัวตนของผูอยูอาศยั 
 เปนการใชประโยชนจากพืน้ที่อยูอาศัย ดวยการใชตัวอาคารทีพ่ักอาศัยเปนสัญญะแสดง

ความหมายถงึลักษณะของตัวตนผูเปนเจาของที่อยูอาศัยทั้งลักษณะของอาชีพ, เช้ือชาติ, รสนยิม

รวมถึงลักษณะของวิถีชวีิตประจําวนั  ไดแก 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(สีสันและทวงทาํนอง,ฉบับที่ 335 กรกฎาคม 2547 หนา 

95,97) เนื่องจากเจาของบานตองการใหสื่อถึงบุคลิกของอาชีพทีท่าํคือ นักดนตรี สถาปนกิ

ผูออกแบบจึงนําสวนโคงของแกรนดเปยโนมาออกแบบบริเวณระเบียงของตัวบาน และเสนสายที่

โคงนี้ยงัเปนตัวชวยนาํสายตาจากภายนอกไปยังภายในอีกดวย... .ในสวนของช้ันลางของบานซ่ึง

ประกอบไปดวยสวนรับประทานอาหาร สวนรับแขก และสวนสําหรับซอมดนตรี บริเวณนี้สามารถ

ปรับเปล่ียนเปนหองสําหรับฟงดนตรีเวลาที่มีการจัดคอนเสิรตยอยๆไดอีกดวย สวนรับประทาน

อาหารมีการใชเฉดสี 3 เฉด ซึ่งประกอบดวย สีสม น้าํตาล และสีเหลือง ซึ่งเปนสีที่ผูเปนพอ แม 

และลูกสาวชอบและจึงนาํมาใชในการตกแตง  

 
 
 
 
 
 

ภาพที ่58 ระเบียง และสีสนัแทนคนในครอบครัว 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(ลานตนไผ,ฉบับที่ 348 สิงหาคม 2548 หนา 72) กําแพง

สูงเปนของเดิมที่คุณแอลกีบ้อกวา “ตอนแรกดิฉันบอกใหชางทาสีแดงสด แตชางกลับทาสีปูนแหง

เพราะเปนสีเดียวกับผนังดานนอกของอาคาร แตหลังจากที่ดิฉันยนืยันเชนเดิม ในที่สุดเขาก็ตอง

ทาสีแดงสด ประตูไมเกาทีไ่ปหาซ้ือมาจากตลอดขายของเกา ตอไปดิฉันคิดไววาจะซ้ือรถจักรยาน

สักคันเอาเขามาทางประตูนีแ้ลวจอดไวขางตนไผ ดูคลาสสิกเหมือนหนังจนีในยุคเกาๆดีคะ”  

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่59  ลานตนไผ และของตกแตงภายในหองน้าํ 
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 คอลัมนชีวิตในบาน บานแสนรัก (บานสินเจริญ สถานีเพลงบรรเลงดนตรี, ฉบับที่ 355 

มีนาคม 2549 หนา 308) “จริงๆแลวสีสันของบานเรามีมาต้ังแตกอนที่เราจะมาทํารายการเสียอีก 

โดดยจุดเร่ิมมาจากพี่บอมนีแ่หละครับ คือพี่บอมเคาเรียนศิลปะมา ก็จะชอบสีสันแรงๆ ตอนแรก

เขาก็จะเร่ิมเปลี่ยนสีในหองนอนของตัวเองกอน จากนัน้ก็เร่ิมมนัมือ หยุดไมอยู สีสันของพี่บอมก็

ลามออกมานอกหอง จากหนาบานทะลุไปหลังบานจนวกเขามาในหองทุกหองของบาน ดวยสีสัน

ของบานและรูปแบบรายการทําใหเราคิดวาฉากรายการก็ควรจะดูสดใส สนุกสนานดวยเพื่อจะได

ไมตองเปล่ียนแปลงตัวเอง เพราะบานมันเปนอยางนี้อยูแลว แตเมื่อมาทาํรายการกันจริงๆ การ

ตกแตงบานกย็ิ่งชัดเจนมากขึ้นเร่ือยๆ” 
 
 
 
 

 

 

 

ภาพที ่60  ภายในหองรับแขก 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่61  ภายในหองนอน 

 จากตัวอยางทีก่ลาวมาในขางตนพบวา มกีารนาํรูปทรงอิสระ เสนโคง ,สี, ของตกแตงมา

เปนสัญญะแสดงถึงตัวตนของผูอยูอาศัย  โดยสัญญะทีแ่สดงถึงอาชีพเจาของบานไดแก  รูปทรง

แกรนดเปยโน, กีตาร ที่สื่อความหมายถงึอาชีพนักดนตรี  สวนสัญญะท่ีแสดงถงึอารมณ ความรูสึก

เจาของบานไดแก สีสัน เชน สีสม, เหลือง, น้าํตาล แสดงถงึความชอบของครอบครัวนักดนตรี  

และสีสันแรงๆที่ตัดกัน แสดงถึงความสนุกสนานของเจาของบานสินเจริญ  และกําแพงสีแดง, ตน

ไผ และจักรยาน แสดงถงึแนวความคิดหนังจนีเกาๆ และสัญญะที่แสดงถึงเช้ือชาติ ไดแก สีแดงสด, 

รูปปนจําลองของประธานเหมาเจอตุง แสดงสัญญะถึงเช้ือชาติจีนของเจาของบาน   
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 และจากการวเิคราะหในสวนนี้ไดมีความสอดคลองกับความคิดเหน็ของ สถาปนกิบริษัท 

thingsmatter วา “บานในสไตลโมเดิรนหรือโพสตโมเดิรนที่จริงแลวอาจไมแตกตางกันในเร่ืองของ

การใชงาน(function) หรือรูปรางโครงสรางภายนอก  พอมีคนเขาไปอยูอาศัยภายในแลวส่ิงของที่

ใช และการตกแตงตางๆจะสะทอนถึงตัวเจาของบานทนัที แตนัน่กย็งัไมถึงกับการเรียกไดวา เปน

สไตลโพสตโมเดิรนเพราะความแตกตางอยูที่เจตนาในการส่ือสาร ในความเปนสไตลโพสตโมเดิรน

จะเนนถงึเจตนาของเจาของบานมากกวาที่จงใจจะใชสิง่เหลานัน้ส่ือถงึตัวเอง ซึง่อาจจะเปนการส่ือ 

สารเพื่อสะทอนฐานะ อาชีพ หรือรสนิยม หรืออะไรก็ได ที่เจาของบานตองการสื่อออกมาใหคนอ่ืน

ไดรับรู” (ศาวนิี บูรณศิลปน; สัมภาษณ, 5 กุมภาพันธ 2551)   

   

  จากการสรางความหมาย “บาน” ที่สะทอนประเด็นเร่ืองพื้นที่แสดงสัญญะส่ือถึงตัวตนของ

ผูอยูอาศัยนัน้ สามารถจําแนกในเชงิสัญญะโดยพิจารณาหนวยของภาษาและภาพไดดังตัวอยาง

ตอไปนี้ 

ภาษา 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

สีสัน Icon,Symbol สีที่สดใสและหลากหลาย ความสนุกสนาน,    

ความสดใส 

ทวงทํานอง Index จังหวะของดนตรี อาชีพของเจาของบาน ,

ความเปนมืออาชีพดาน

ดนตรีของเจาของบาน 

ลานตนไผ Index  พื้นท่ีหนาบานท่ีปลูกตน

ไผโดยรอบ 

บรรยากาศแบบจีน 

สถานีเพลง Index สถานที่ที่สรางเสียงดนตรี บานท่ีสรางเสียงดนตรี 

สีสันแรงๆ Icon คูสีที่ตัดกัน ตัวตนของครอบครัว

ศิลปนวงสินเจริญ 

ภาพ 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

เสนโคงของระเบียง Icon,Symbol รูปทรงของแกรนดเปยโน  อาชีพของเจาของบาน ,

ความเปนมืออาชีพดาน

ดนตรีของเจาของบาน 

สีสม, สีน้ําตาล และ   

สีเหลือง 

Index สไตลตกแตงในบานนัก

ดนตรี 

สีที่ พอ, แม และลูกสาว 

ชอบใช 

สีแดงสด  Index สีที่ชาวจีนนิยม เชื้อชาติของเจาของบาน 

รูปปนเหมาเจอตุง Icon ของตกแตงบาน ประเทศจีน 
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ผาลายดอก Icon ผาที่มีลวดลายเปนรูป

ดอกไมมีสีสันสดใส 

ความสดใส สนุกสนานของ

สามพี่นองสินเจริญ 

กีตาร Icon เคร่ืองดนตรีสากลมีสาย อาชีพของเจาของบาน ,

ความเปนมืออาชีพดาน

ดนตรีของเจาของบาน 

 
2.2.4 เปนพื้นท่ีทีไ่มจํากัดความเปนสวนตัวเฉพาะบุคคลในครอบครัว  

   เปนพืน้ที่อยูอาศัยที่สนองการใชงานผูอยูอาศัยในครอบครัว และบุคคลอ่ืนภายนอก โดย

ในการออกแบบพื้นที่อยูอาศัยที่เอ้ืออํานวยการทาํกิจกรรมเฉพาะกลุมบุคคลดวย ซึ่งมีการใชพืน้ที่

ภายนอก และพื้นที่แบบกึง่ผสมผสานภายใน-นอกอาคาร เชน บริเวณชาน, ระเบียง, ลาน, สนาม

หญา และใหลดความสําคัญของพ้ืนที่สวนตัวของบุคคลในครอบครัวลง ไดแก 

 

 คอลัมนชีวิตในบาน บานแสนรัก (เขาเรียกมันวา...โรงเลน,ฉบับที ่230 ตุลาคม 2538 หนา 

140) คุณเทพศิริเร่ิมเลาเร่ืองของ “โรงเลน” วา ตัวอาคารที่เห็นนี้สรางมาไดเพยีงปเดียว โดยกอน

หนานี้เปนกระทอมไมไผ หลังคามุงจาก แทรกตัวตามตนไมหลายๆจุด สรางไวเปนโรงเลนหุน 

เพื่อใหเด็กๆมาดู มาฟง บางหลังเต็มไปดวยหนังสือ ซึ่งคือหองสมดุสําหรับเด็ก หลายๆคร้ังมักมี

นักศึกษาจากมหาวิทยาลัยเชียงใหมมาใชเปนที่ประชุมชุมนุมตางๆ รวมถงึรับรองเพื่อนฝงูและคน

เดินทางบางคนที่ตองการมาพักพงิ และทีสํ่าคัญคือเปนบานพักเพื่อสรางไฟหลังจากการตระเวนไป

เลานิเทานตามที่ตางๆไดผานพน ..และเมื่อมาถงึวนัหนึ่งจากกระทอมไมไผก็เปล่ียนเปนอาคารอิฐ

ที่มั่นคงแข็งแรง “ที่ตรงนี้จะเปนที่ทีม่ีความหมายสําหรับคนทั่วไป ตอไปหากเขามาดูรูปที่แขวน 

แลวเขาอยากเขียนรูป เรากม็ีอุปกรณฟรีใหเขาเขียน ถาเขาอยากทาํเขาก็จะไดรูปฝมอืของเขากลับ

บาน ที่ของเราจะเปนทีท่ี่เปดโอกาสใหพวกเขาซึ่งส่ิงนี้เราเต็มใจ โดยเสนทางของเราโดยวธิีคิดของ

เรา ส่ิงนี้คือความฝนทีพ่ิเศษมากเลย คือของขวัญที่เราอยากมอบใหทกุคน” 

 

 

 

 

 

ภาพที ่62  “โรงเลน” 
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ภาพที ่63  พืน้ที่แสดงศิลปะและสอนศิลปะ 

 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(อ่ิมลมปราณ,ฉบับที่ 322 มิถุนายน 2546 หนา 87) บาน

หลังที่กาํลังพดูถึงนี้เปนบานสีขาวริมทะเลขนาดคอนขางใหญประกอบดวยบานเล็กๆ หลายหลังที่

เปนอิสระตอกนั โดยคุณมนพรซึง่รับหนาที่ออกแบบบานหลังนี้เองใหเหตุผลกับเราวา “ที่ทําให

แยกกันก็เพื่อ หนึง่ ใหไดความเปนสวนตัว และสองงายตอการดูแลทําความสะอาด คือ เราทาํเพื่อ

ญาติพี่นองมาพักดวย ฉะนั้นถาชวงไหนเรามาคนเดียวก็ทาํความสะอาดเฉพาะสวนที่เราพัก ไม

ตองดูแลบานทั้งหลัง”.. บานพกัผอนหลังนี้นอกจากจะเปนบานสวยสบายสําหรับเจาของแลว 

เจาของบานยงัใจกวางเปดบานใหกับผูทีช่ื่นชอบไดมาใชเวลาในวนัหยุดกับทะเลปราณบุรี โดยต้ัง

ชื่อใหบานเสียนารักวา “PRAN HAVANA” เพื่อแทนความหมายวาเปนที่สาํหรับแบงปนความสุข

รวมกัน เพราะธรรมชาติสวยๆ ไมไดเปนของใครคนเดียว  

 

 

 

 

 

ภาพที ่64  “PRAN HAVANA” 
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ภาพที ่65  หองครัว 

 คอลัมนชีวิตในบาน บานแสนรัก (พืน้ที่แสดงศิลปะอยางถาวร,ฉบับที่ 361 กันยายน 2549 

หนา 140) ผูชวยศาสตราจารยถาวร โกอุดมวิทยเลาวา “ผมใชเวลาสวนใหญของผมที่นี ่หลังจาก

เลิกงานที่มหาวิทยาลัย ถาไมมีธุระไปไหน ผมก็จะเขามาทีน่ี่ทกุวนั มาพักผอน อานหนงัสือ หรือนัง่

ทํางานอยางอ่ืนบาง แตสวนใหญผมจะทาํงานศิลปะ” ฟงจากที่อาจารยเลามา เราเร่ิมเหน็ภาพวา

ที่นี่ดูเสมือนเปน บานหลังที่สองของอาจารยไปแลวแตเรายังสัมผัสไดถึงอะไรบางอยางที่ซอนอยู

ภายในกลองเรียบๆนี้  “นอกจากเปนที่สวนตัวแลว ผมอยากใหทีน่ี่เปนพื้นที่ศิลปะที่ทกุคน

สามารถเขามาใชได เปนทีท่ี่ใหคนชอบงานศิลปะไดมาพบปะ พูดคุยทําความรูจกั ไดแลกเปล่ียน

ประสบการณและความคิดเห็นกัน เปนหอศิลปสําหรับจัดแสดงศิลปะดีๆใหคนไดชม เปนพื้นที่

ทํางานสําหรับศิลปนที่ไมมีสตูดิโอ รวมทั้งเปนโรงเรียนศิลปะสําหรับเด็กๆดวย” บริเวณที่เรานั่งอยู

นี้ก็เปนรานกาแฟสําหรับผูปกครองทีพ่าลูกหลานมาเรียนและคนที่เขามาชมงานศิลปะไดนั่งพัก

พูดคุยกัน สวนดานหลังเปนพืน้ที่แสดงงานศิลปะ ซึง่ตอเนื่องไปยงัสนามดานนอกที่ใชเปนที่จดั

แสดงงานศิลปะจัดวาง หรือวันไหนมกีิจกรรมพิเศษ เชน การแสดงหรือเลนดนตรี สนามหญาตรงนี้

จะกลายเปนทีร่องรับใหคนออกมานั่งลอมวงชนกนัเต็มไปหมด” 

 

 

 

 

 

ภาพที ่66  พืน้ทีห่อศิลป 
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ภาพที ่67  พืน้ที่รานกาแฟและโรงเรียนสอนศิลปะ 

 

 คอลัมนบานสวยและการตกแตง(บุหลันคีรี,ฉบับที่ 361 กันยายน 2549 หนา 140) บาน

หลังนี้ประกอบดวยเรือนนอน 4 หลังและศาลา 2 หลัง โดยมีระเบียงยืน่ออกไปเหนือไรชา สวน

ศาลาทัง้สองเปดโลงในทุกๆดาน มีลมเย็นๆพัดผานตลอดทั้งวนั และมองเห็นทะเลสาบในหุบเขา

เบ้ืองลาง นอกจากทิวทัศนที่สวยงามแลว เสนหของบานหลังนี้คือการไดเห็นคนงานชาวบานในไร

ชาของทีน่ีท่ํางาน ผูชายทาํงานที่ตองใชแรง เชนตัดไมและงานซอมแซม สวนผูหญิงทํางานที่ใช

ความละเอียดออน เชน เกบ็ยอดออนใบชาและจัดดอกไม ทุกคนทีน่ี่ดูยิ้มแยมแจมใส พูดคุยอยาง

เปนกนัเอง ชาของทีน่ี่มกีารนําไปขายทีต่ลาดสหกรณในเมืองรายไดทั้งหมดก็เขากระเปาชาวบาน

ไปเลย ผลประโยชนที่เจาของบานและที่ดินแหงนี้ไดรับคือไรสวนทีม่ีชีวิตชีวา และไดรับการ

บํารุงรักษาอยางดี ไดอารมณของบานตากอากาศกลางไรกลางสวนแบบศรีลังกาอยางแทจริง 

 จากตัวอยางทีก่ลาวมาในขางตนพบวา เปนการใชพื้นทีอ่ยูอาศัยทีเ่อ้ืออํานวยประโยชนกับ

ผูอ่ืนนอกเหนอืจากผูอยูอาศัยประจํา โดยมกีารออกแบบพื้นที่พกัอาศัยใหมีพืน้ที่ใชงานแบบ

สวนรวม แบบภายนอก และพื้นที่ผสมผสาน ชาน,ระเบียง มากกวาการนําเสนอพืน้ทีภ่ายในอาคาร 

เพียงอยางเดียว นอกจากน้ันมีการใชคําเรียกแทนพืน้ที่อยูอาศัยที่หลากหลายทัง้ บานพัก, โรงเลน, 

หองสมุด, ที่ประชุม, ที่จัดงานปารต้ี, บานพักผอน, Pran Havana, พืน้ที่ศิลปะ, หอศิลป, โรงเรียน

และสตูดิโอ ซึ่งส่ิงเหลานี้แสดงความหมายเชิงสัญญะถึงการใชงานที่แตกตางกัน และยังแสดงถึง

ความหลากหลายของบุคคลที่จะเขามาใชงานในพื้นทีน่ั้นๆดวย   รูปแบบบานจากการวิเคราะหนี้

จึงเปนทัง้พืน้ทีพ่ักอาศัยแบบสวนตัวเฉพาะเจาของบานเอง และคนในครอบครัว และยังเปนพื้นที่

สาธารณะที่คํานงึถงึการใชงานของบุคคลภายนอกดวยเชน ญาติพี่นอง,เพื่อนฝงู, เด็กนักเรียน-

นักศึกษา, บุคคลทั่วไปที่สนใจศิลปะ, บุคคลทั่วไปที่ชอบทะเลปราณบุรี, ชาวบานทีดู่แลไรชา  
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 จากการสรางความหมาย “บาน” ที่สะทอนประเด็นเร่ืองพืน้ทีท่ี่ไมจาํกัดความเปนสวนตัว

เฉพาะบุคคลในครอบครัว สามารถจําแนกในเชงิสัญญะโดยพิจารณาหนวยของภาษาและภาพได

ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

ภาษา 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

บานพัก Icon พื้นท่ีพักอาศัย พื้นท่ีสวนตัวของเจาของ

บาน 

โรงเลน Icon,Index โรงเลนหุนและพื้นท่ีอยู

อาศัยของเจาของบาน 

พื้นท่ีที่ไมจํากัดความเปน

สวนตัว 

หองสมุด,โรงเรียน Index พื้นท่ีสําหรับนักเรียนและ

นักศึกษา 

พื้นท่ีที่ไมจํากัดความเปน

สวนตัว 

บานพักผอน Icon บานสําหรับพักผอนตาก

อากาศ 

พื้นท่ีสวนตัวของเจาของ

บาน 

Pran Havana Index พื้นท่ีสําหรับเจาของและผู

ชื่นชอบทะเลปราณบุรี 

พื้นท่ีที่ไมจํากัดความเปน

สวนตัวเพียงอยางเดียว 

พื้นท่ีศิลปะ,หอศิลป,

สตูดิโอ 

Index พื้นท่ีสําหรับผูที่สนใจและ

ทํางานศิลปะ 

พื้นท่ีที่ไมจํากัดความเปน

สวนตัว 

เสนหของบาน Icon,Index ส่ิงดึงดูดใจของที่พัก

อาศัย 

วิถีชีวิตของชาวบานไรชา 

 

 

ภาพ 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

หองทํางาน,สตูดิโอ Index พื้นท่ีสรางงานศิลปะ พื้นท่ีที่ไมจํากัดความเปน

สวนตัว 

หอศิลป Icon พื้นท่ีแสดงงานศิลปะ พื้นท่ีสําหรับบุคคลท่ัวไปที่

สนใจศิลปะ 

 หองน่ังเลน,

หองรับแขก 

Index พื้นท่ีรองรับงานปารต้ี พื้นท่ีที่คนในครอบครัวและ

เพื่อนฝูง 

หองครัว Index พื้นท่ีสวนรวม พื้นท่ีทั้งแขกและเจาของ

บาน 

พื้นท่ีศิลปะ Index พื้นท่ีของบุคคลท่ีสนใจใน

ศิลปะ 

พื้นท่ีที่ไมจํากัดความเปน

สวนตัว 
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 รานกาแฟ Icon รานขายกาแฟ พื้นท่ีสําหรับผูปกครองและ

เพื่อนฝูง 

ชาน, ลาน,สนามหญา Symbol พื้นท่ีทํากิจกรรมรวมกัน 

ของกลุมบุคคล 

พื้นท่ีเปดที่ไมจํากัดความ

เปนสวนตัว 

 

 
ตอนท่ี 3   กระบวนการสรางความหมายและกลไกการผลิตนิตยสารบานและสวน 
 
 ในสวนนี้เปนการศึกษาขอมลูจากกองบรรณาธิการนิตยสารบานและสวน โดยมีเนื้อหา

เกี่ยวกับปจจัยที่มีผลตอกระบวนการสรางความหมายของนิตยสารบานและสวน และกลไกการ

ผลิตนิตยสารบานและสวน ทั้งนี้เปนการศึกษาดวยการสัมภาษณกองบรรณาธิการบริหารของ

นิตยสารบานและสวน โดยทั้งหมดสามารถแจกแจงรายละเอียดไดดังนี ้

 
3.1 ปจจัยทีม่ีผลตอกระบวนการสรางความหมายของนิตยสารบานและสวน 
  ในสวนของปจจัยที่มีผลตอการสรางความหมาย “บาน” ในนิตยสารบานและสวนนัน้ แบง

ออกเปน 3 ปจจัยหลักที่สําคัญไดแก ปจจัยหลักและปจจัยเสริมที่สงผลตอการสรางความหมาย

ของนิตยสารบานและสวน และกลุมเปาหมายของนิตยสารบานและสวน สามารถแจกแจง

รายละเอียดไดดังนี ้

  
 3.1.1 ปจจัยหลักทีส่งผลตอความหมาย บาน ในนติยสารบานและสวน 
 ในการสรางความหมาย “บาน” ที่ปรากฏในนิตยสารบานและสวนนัน้เปนการสราง

ความหมายจากการนําเสนอเนื้อหาของนติยสาร ซึ่งในเกณฑหลักๆในการวางขอบเขตของเนื้อหาที่

นําเสนอของกองบรรณาธิการนิตยสารบานและสวนนั้น มาจากปจจัยหลักภายนอก ประกอบดวย 

 สภาพสังคม สถานการณตางๆที่เกิดข้ึนในสังคมทั้งในเร่ือง สภาพแวดลอมทางธรรมชาติ, 

กระแสของโลก ตัวอยางเชน สถานการณภาวะโลกรอน ก็จะมีผลกําหนดใหมีการนําเสนอแนวทาง

ในการออกแบบที่พกัอาศัยทีช่วยลดภาวะโลกรอน, กระแสความนยิมวัฒนธรรมเอเชีย ก็จะ

นําเสนอสไตลของทองถิ่นมากข้ึน เปนตน 

  สภาพเศรษฐกิจ  สถานการณที่เกี่ยวกับการเงิน การลงทุน ภาวะเศรษฐกจิโลก ตัวอยาง 

เชน ในปพ.ศ. 2540 ที่เกดิสถานการณฟองสบูแตกข้ึนในประเทศไทย ก็จะมีการกําหนดเนื้อหา

เกี่ยวกับการตกแตงบานในราคาประหยัด, การนําของเกามาประยุกตใชใหม, แหลงสินคาราคาถูก 

เปนตน  
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  สภาพทางการเมือง สถานการณตางๆทางการเมืองวาเปนอยางไร รัฐบาลมีการนาํเสนอ

นโยบายหลักในชวงนัน้วาอยางไร เชน นโยบายเร่ืองการทองเที่ยวประเทศไทย ก็จะสงผลใหมีการ

วางเนื้อหาของนิตยสารในชวงนั้น เกี่ยวกบัจังหวดัตางๆในประเทศที่เปนแหลงเมืองทองเทีย่ว 

เชียงใหม, หัวหิน, ภูเก็ต ลักษณะของเนือ้หาและความหมายบานทีป่รากฏก็จะเปนในทิศทางของ

บานเพื่อพกัผอนตากอากาศมากกวาการนําเสนอบานในลักษณะของการอยูอาศัยในเมือง  

 สภาพกระแสการออกแบบจากตางประเทศ สถานการณทางการออกแบบจาก

ตางประเทศ จากงานแฟรระดับโลก กระแสความนิยมในชวงนัน้ อยางเชน การนยิมการออกแบบที่

สนองฟงกชั่นการใชงาน เนนความเรียบงาย ก็จะสงผลใหมกีารนําเสนอเนื้อหาท่ีสอดคลองกับ

กระแสการออกแบบที่ไดรับความนิยมในขณะนั้น  

  
 3.1.2 ปจจัยเสริมทีส่งผลตอความหมาย บาน ในนติยสารบานและสวน 
 ในสวนของปจจัยเสริมทีม่ีผลตอการสรางความหมาย “บาน” ของนติยสารบานและสวน

นั้น ไดแก  คูแขงทางการตลาดและสินคา โฆษณา ซึง่ในการวางแนวคิดของนิตยสารแตละปนั้น

ทางกองบรรณาธิการนิตยสารบานและสวนไดใหความสําคัญเปนสวนรองลงมาจากปจจัยหลักที่

กลาวมาแลวในขางตน เพราะเนื่องจากนติยสารบานและสวน เปนนติยสารที่ดําเนนิกิจการมากวา 

30 ป จึงไมเนนปรับแนวคิดตามคูแขงทางการตลาด แตจะรักษาระดับของคุณภาพและ

วัตถุประสงคหลักของนิตยสารบานและสวนไวไมใหตกตํ่าลง   

นอกจากสวนของคูแขงทางการตลาดและสินคาโฆษณา แลว วัตถุประสงคของการทํา

นิยตสารบานและสวน ภายใตสโลแกน “บานและสวน ผูรูจริงเร่ือง บานและสวน” นัน้ก็มีสวนให

การนาํเสนอเนื้อหาที่ปรากฏในนิตยสารบานและสวน เปนการใหขอมูลเท็จจริงเชงิความรูมากกวา

เปนการใหขอมูลประชาสัมพันธเร่ืองราวทันสมยั ซึ่งในสวนนี้ คุณเจรมัย พิทกัษวงศ บรรณาธิการ

บริหารนิตยสารบานและสวนยังไดใหรายละเอียดเพิ่มเติมเกี่ยวกับขอบเขตการนําเสนอเนื้อหาของ

นิตยสารบานและสวนไวดวยวา “บานและสวน เนนการนาํเสนอเนื้อหาท่ีใหขอมูลเชิงความรูแก

ผูอาน โดยคํานงึถงึประโยชนในการนาํไปใชงานไดจริง เนื้อหาสวนใหญที่พดูถึงจะเปนเร่ือง

เกี่ยวกับวัฒนธรรมความเปนอยูในบาน ศิลปะการออกแบบตกแตง วัฒนธรรมประเพณี อาหาร 

ตลอดจนเร่ืองของสัตวเล้ียง” (คุณเจรมัย พทิักษวงศ; สัมภาษณ ,11 กุมภาพันธ 2551)  

 
 3.1.3 กลุมเปาหมายของนติยสารบานและสวน 

กลุมเปาหมายสําคัญของนติยสารบานและสวนนัน้เปนบุคคลที่อยูในชวงอายุระหวาง 30 -

40 ปโดยเฉล่ีย เพราะฉะน้ันลักษณะของเนื้อหาท่ีปรากฏในนิตยสารจงึมีความสอดคลองและตอบ

รับกับลักษณะของกลุมคนดังกลาวมากกวากลุมอ่ืนๆ จากในสวนนี้ คุณเจรมัย พทิกัษวงศ บรรณา 
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–ธิการบริหารนิตยสารบานและสวนยงัไดใหรายละเอียดเพ่ิมเติมดวยวา “แมวากลุมเปาหมายหลัก

ของนิตยสารเราจะอยูในชวงนัน้ แตทางเราก็พยายามสรางเนื้อหาใหครอบคลุมกลุมเปาหมายเดิม

ที่อายุเกินชวงไปแลว และกลุมเปาหมายที่ยังอยูในชวงกอน 30 ปข้ึนดวย โดยในชวงกลุม40ปข้ึน

ไปก็จะมีการนาํเสนอเนื้อหาเกี่ยวกบัประวติัศาสตรข้ึนบาง และสวนกลุมเด็กๆก็จะจัดเปนกิจกรรม

สงเสริมในเร่ืองการออกแบบบานจากสถาบันตางๆและกิจกรรมของบานและสวนแฟร” (คุณเจรมัย 

พิทักษวงศ; สมัภาษณ ,11 กุมภาพันธ 2551)  

 

 และจากการศึกษาความหมาย “บาน” ที่ปรากฏในนิตยสารบานและสวนตามแนวคิด

สมัยใหมและหลังสมยัใหมนั้น พบวา ความหมายของบานที่ปรากฏตามแนวคิดสมัยใหมและหลัง

สมัยใหม สะทอนลักษณะของกลุมบุคคลผูอยูอาศัยที่มทีี่อยูอาศัย,รสนยิมรวมถึงวิถีชวีิตความ

เปนอยูตามเนือ้หาที่ปรากฏ โดยเปนลักษณะบุคคลทีม่ีความแตกตางกนัแบงออกเปน 2 กลุม 

ไดแก กลุมบุคคลที่มีความสนใจในความเปนสมัยใหม และกลุมบุคคลที่มีความสนในในความเปน

หลังสมยัใหม ซึ่งมีลักษณะดังตอไปนี ้

 

กลุมบุคคลทีม่ีความสนใจในความเปนสมัยใหม เปนกลุมบุคคลที่ใหความสาํคัญกับ

ความเปนปจเจกสวนบุคคลเปนสําคัญ โดยสังเกตจากความหมายบานที่ปรากฏ ไดแก บานเปน

พื้นที่สนองการใชงานอยูอาศัยที่สะดวกสบายของผูเปนเจาของ, บานเปนพืน้ที่เฉพาะบุคคล แสดง

ถึงความเปนสวนตัว  และ บานเปนพื้นทีส่ะทอนภาพลักษณความทนัสมัยของผูอยูอาศัย ซึง่แสดง

ใหเหน็วาบานเปนสถานที่ที่รับรองความตองการ และสะทอนภาพลักษณของผูอยูอาศัยเปนหลัก

มากกวาการคํานงึถงึบริบทแวดลอมอ่ืนๆ อยางธรรมชาติ และสังคมโดยรอบ นอกจากนีจ้าก

ความหมายบานที่เปนพืน้ทีท่ี่อยูภายใตระบบ ระเบียบ แบบแผน   ยังแสดงสะทอนใหเห็นถงึ

ลักษณะของกลุมบุคลที่มีความเปนระบบ ระเบียบ แบบแผนอยางบุคคลในอาชีพ ราชการ, นัก

ธุรกิจ ซึ่งเปนอาชีพที่มักปรากฏอยูในการนําเสนอเนื้อหาบานและสวนในชวงที่ 1 ป พ.ศ. 2529 –

พ.ศ. 2539 ดวย 

 

กลุมบุคคลทีม่ีความสนในความเปนหลังสมัยใหม เปนกลุมบุคคลที่ใหความสําคัญ 

กับบริบทแวดลอมตางๆ ทัง้สภาพธรรมชาติแวดลอม, สภาพสังคมสวนรวม โดยสังเกตไดจาก

ความหมายบานที่ปรากฏ ไดแก บานเปนพื้นที่ที่คํานงึถงึสภาพแวดลอม ธรรมชาติโดยรอบ, บาน

เปนพืน้ที่ที่ไมจํากัดความเปนสวนตัวเฉพาะบุคคลในครอบครัว จากสวนนี้จะเห็นไดวา ลักษณะ

ของความหมายบานที่ปรากฏนั้นเปนบานที่ออกแบบโดยมีการคํานงึถงึบริบทแวดลอม สภาพ

ธรรมชาติ ทองถิ่นโดยรอบ และรวมไปถงึกลุมบุคคลในสังคมใกลชดิดวย นอกจากนี้ความหมาย
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บานที่เปนพืน้ที่แสดงถงึความโหยหาอดีตนั้น ยังแสดงใหเห็นถึงการใหคุณคาความสําคัญกบั

สภาพสังคม แนวคิดของคนสมัยกอนดวยเพราะลักษณะแนวคิดในการออกแบบบานของคน

สมัยกอนมักจะตอบรับกับสภาพธรรมชาติแวดลอมในทองถิ่น ไดดีกวาแนวคิดการออกแบบที่

สรางสรรคข้ึนใหมจากประเทศแถบตะวนัตก และความหมายบานทีเ่ปนพืน้ที่แสดงสัญญะถึงตัวตน

ของผูอยูอาศัยนัน้ เปนส่ิงที่สะทอนใหเหน็ถึงการเจตนาในการส่ือสารเพื่อแสดงตัวตนของตนเองให

ผูอื่นเขาใจ และรับรู ซึ่งโดยมากลักษณะของคนกลุมนี้จะเปนไปในอาชีพ ศิลปน, นักออกแบบ และ

เปนอาชีพที่ถกูนําเสนอเพิ่มมากข้ึนในชวงที่ 2 ปพ.ศ. 2540 – พ.ศ. 2550  

 
3.2 กลไกการผลิตนิตยสารบานและสวน 
  ในสวนนี้เปนการอธิบายข้ันตอนการทํางานของกองบรรณาธิการนิตยสารบานและสวนใน

การนาํเสนอเนื้อหาทัง้ 3 คอลัมนภายในงานวิจัยชิน้นี้ ไดแก คอลัมนบานสวยและการตกแตง, 

คอลัมนสถาปตยกรรมและการกอสราง บานในฝน และคอลัมนชีวิตในบาน บานแสนรัก  ซึ่งการ

ทํางานในคอลัมนของบานสวยและการตกแตงกับคอลัมนชีวิตในบาน บานแสนรัก จะมีข้ันตอน

การทาํงานเหมือนกนัแตแตกตางกนัในรายละเอียดของเนื้อหาท่ีนําเสนอ  โดยสามารถแจกแจง

ข้ันตอนการทาํงานของทั้ง 3 คอลัมนออกมาไดดังนี ้ 

  3.2.1 คอลัมนบานสวยและการตกแตง เปนคอลัมนทีน่ําเสนอเร่ือง บาน ทีม่ีความงาม

ทางสุนทรียภาพและตรงตามคอนเซปของนิตยสารบานและสวนเลมนัน้ๆ โดยมีบคุคลที่เกี่ยวของ

กับการทํางานในคอลัมนหลักๆดังนี ้ บรรณาธิการบริหาร มหีนาที่แจกแจงรายละเอียดแนวคิดของ

นิตยสารฉบับนั้น กาํหนดแนวทางในการหา “บาน” (เนนบานที่มีความเปน “ชีวิตในบาน”) และ

โครงรางขอมลูในการสัมภาษณและเขียนบทความ, กองบรรณาธิการฝายสถาปตยกรรมและฝาย

ตกแตงภายใน  รับรายละเอียดงานและดําเนนิการหาบาน จากน้ันติดตอเพือ่นัดสัมภาษณ 

นอกจากนัน้ในสวนนีย้ังเปนสวนสําคัญในการสรางความหมายบานทีป่รากฏในนิตยสารบานและ

สวนดวย เนือ่งจากเปนผูสัมภาษณและเขียนบทความ โดยปจจยัหลักทีท่างทีมงานตองคํานงึถงึ 

คือ ความงามทางสุนทรียภาพของบานทั้งการออกแบบตกแตงภายนอกและภายใน, ความยาก

งายในการกอสรางบาน, ความคิดเห็นของนักออกแบบ, งบประมาณ หรือราคาในการกอสราง, 

รายละเอียดทีส่ามารถนําไปใชได(design details) ซึ่งในสวนนี้ บรรณาธิการบริหาร  จะมาเปนผู

ตรวจสอบขอมูลรายละเอียดตามโครงรางที่กาํหนดอีกคร้ังหนึง่กอนจดัพิมพ  

 

 3.2.2 คอลัมนสถาปตยกรรมและการกอสราง บานในฝน เปนคอลัมนทีน่ําเสนอ 

แบบบาน โดยคัดเลือกจากรายละเอียดของจดหมายที่สมาชกินิตยสารมีความตองการมากสุด 

หรือสรางแบบตามแนวคิดของนิตยสารในฉบับนั้น โดยมีบุคคลที่เกี่ยวของกับการทํางานในคอลัมน
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หลักๆดังนี ้ กองบรรณาธิการฝายสถาปตยกรรม คัดเลอืกจดหมาย หรือกําหนดแบบตามแนวคิด

ของนิตยสารฉบับนั้น จากนั้นรางแบบแปลนและภาพในมุมมองทัศนียภาพ โดยเนื้อหาจะตองมี

เร่ืองของงบประมาณ ลักษณะของวัสดุกอสราง ที่ผูอานสามารถนําไปใชกอสรางบานไดจริง 

 

 

 3.2.3 คอลัมนชีวิตในบาน บานแสนรกั เปนคอลัมนทีน่ําเสนอ บาน ที่เจาของบานมี

ความนาสนใจ โดยเนื้อหาจะเนนเร่ืองวถิีชวีิตความเปนอยูของเจาของบาน, อารมณ ความรูสกึที่มี

ตอบาน และครอบครัว บุคคลอ่ืนๆที่เกีย่วของ สวนลักษณะการทาํงานจะคลายคลึงกับการทํา

คอลัมนบานสวยและการตกแตง เพยีงแตแตกตางกนัในเนื้อหาการนําเสนอ  

 
3.3 แนวโนมการปรับตัวของนิตยสารบานและสวนในอนาคต 

ในการปรับตัวของนิตยสารบานและสวนในอนาคตนัน้ สวนของเนื้อหาจะยังคงเดิมโดยยัง

อาศัยปจจัยหลัก, ปจจัยเสริม และกลุมเปาหมายในการกําหนดขอบเขตการนําเสนอเนื้อหา

นิตยสาร แตจะมีการปรับรูปแบบการนาํเสนอใหมโดยมีการนาํเสนอภาพมากข้ึน เพราะวิถีชวีิตคน

เปล่ียนไปตองอาศัยความรวดเร็วมากกวาจะมานั่งอานตัวหนงัสือ หรืออาจจะเปนเพราะมกีารอาน

นิตยสารตามการเดินทางไปที่ตางๆ อยางรถไฟฟา, รถเมล  จาํนวนภาพท่ีมากข้ึนก็จะเปนที่

นาสนใจกวาการนําเสนอบทความในปริมาณมาก  สวนในการเขียนบทความจากตองปรับใหมี

ความกระชับ ตางจากสมัยกอนที่เขียนเปนพรรณาโวหาร บรรยายถึงบรรยากาศแวดลอมเร่ืองราว

ตางๆ มาเนนใหตรงประเด็นอานแลวนาํไปใชได (อางถงึบทสัมภาษณ คุณเจรมัย พิทกัษวงศ; 

สัมภาษณ ,11 กุมภาพันธ 2551)  

 

  นอกจากนี ้ทางบานและสวนไดมองวา ในอนาคตสมาชิกประจําของนิตยสารอาจจะลดลง

เพราะมีคูแขงทางการตลาดที่มากข้ึน นิตยสารบานและสวนจงึไดจัดทาํเว็บไซตที่สามารถใหบริการ

ขอมูลกับสมาชิกและบุคคลทั่วไป รวมถึงการเปดใหมีการสมัครสมาชิกบานและสวนบนเว็บไซต

ข้ึนมา  และมีการพฒันากิจกรรมตางๆทัง้ การทาํโพลแสดงความคิดเห็นและการตอบปญหาใน

ปรึกษาหารือ เพื่อใหเกิดปฏิกิริยาโตตอบกนัระหวางผูจัดทํากับผูอานมากข้ึน ทางกองบรรณาธิการ

จึงมองวาในอนาคตจะตองพัฒนาเว็บไซตใหมีคุณภาพมากข้ึน เปนอีกชองทางหนึ่งที่สรางข้ึนไป

พรอมกับตัวนติยสาร 
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ตอนท่ี 4   วิเคราะหการสรางความหมาย “บาน” จากผูอยูอาศัย 
 
 สวนนี้เปนการนําเสนอขอมูลการวิเคราะหที่ไดจากการสัมภาษณขอมลูเชิงลึก (Indepth 

Interview) จากผูอยูอาศัยที่มีบานหรือทีพ่ักที่สอดคลองกับแนวคิดยคุสมัยใหมและหลังสมัยใหมที่

ผูวิจัยกาํหนดข้ึน ในการเลือกกลุมตัวอยางในงานวจิัยนี้เปนการเลือกแบบบังเอิญ(Accidental 

Sampling) เนื่องจากตองมกีารเก็บขอมูลแบบเชิงลึก และถายภาพบานหรือทีพ่ักอาศัยของผูเปน

เจาของบานนัน้ๆ จึงจาํเปนตองเลือกกลุมตัวอยางทีย่ินดีใหความรวมมือกับผูวิจยั จึงไดเลือกจาก

บุคคลใกลตัว และบุคคลแวดลอมที่รูจัก เปนกลุมตัวอยางในการศึกษา โดยเปนกลุมตัวอยางที่มี

บานที่พกัอาศัยตามลักษณะดังตอไปนี้  
 

ลักษณะของที่อยูอาศัยตามกรอบแนวคิด 

ยุคสมัยใหม ยุคหลังสมัยใหม 

• ที่พักอาศัยท่ีสรางขึ้นในโครงการจัดสรรตางๆ ทั้ง

แบบคอนโดมิเนียม และหมูบานจัดสรร 

• เจาของบานเนนการใชงานเพ่ือการอยูอาศัยเปน
สําคัญ 

 

• ที่พักอาศัยท่ีเจาของบานออกแบบดวยตนเอง
หรือสถาปนิก โดยเปนการออกแบบขึ้นมาใหม

ในลักษณะภายนอก หรือภายใน 

• เจาของบานเนนใชงานเพ่ือการอยูอาศัยท่ี
แสดงสัญญะถึงตัวตนของเจาของบาน 

 

จากการคัดเลือกจึงไดกลุมตัวอยางจํานวน 6 คนแบงออกเปน 2 กลุมไดแก 

 
กลุมตัวอยางที่มีบานหรือที่พักอาศัยทีม่ีลักษณะสอดคลองกับแนวคิดยุคสมัยใหม คือ  

คุณยุคลธร เวทีวุฒาจารย หมูบานเสรี ลาดพราว 101 

คุณเดียร อินทปญญา  คอนโดบานรมไม สนามบินน้ํา 

คุณศุภชัย วจะโนภาส  หมูบานโนเบิลจโีอ ซอยวัชรพล 
กลุมตัวอยางที่มีบานหรือที่พักอาศัยทีม่ีลักษณะสอดคลองกับแนวคิดยุคหลงัสมัยใหม คือ  

คุณวณศิริ นิลสอาด สหกรณซอย 4 ลาดพราว 71 

คุณกมลนาถ-นกุล เตชะพทุธพงศ ซอยอาภาภิรมณ รัชดาภิเษก 

คุณสมเพ็ชร นนัทศิลปชยั คูบอน เลียบทางดวนรามอินทรา 

 

  ในกลุมตัวอยางทั้งหมดมีบานที่พกัอาศัยอยูในเขตกรุงเทพฯ  โดยผูอยูอาศัยแตละหลังมี

ลักษณะทางสถานภาพเปนแบบครอบครัวเนื่องจากสมรสแลว ทั้งนี้เพื่อไมใหเกิดความแตกตางใน
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การใหความหมาย “บาน” ดวยมุมมองเร่ืองครอบครัว  อายุของกลุมตัวอยางโดยเฉลีย่ประมาณ 30 

– 45 ป และบานหรือทีพ่ักอาศัยสรางอยูในชวงปพ.ศ. 2529 – พ.ศ. 2549  

 
4.1 การสรางความหมาย “บาน” ของผูอยูอาศัยที่มบีานตามแนวคิดยุคสมัยใหม 
เปนการสรางความหมาย ”บาน” โดยคํานึงถงึประโยชนที่สนองการใชงานเจาของบานเปนหลัก ซึ่ง

แบงออกไดเปน 3 ประเด็น ดังนี้  

 4.1.1 เปนพื้นที่สนองการใชงานอยูอาศัยที่สะดวกสบายของครอบครัว 

 4.1.2  เปนพืน้ที่สะสมวัตถุนยิม 

  4.1.3  เปนพืน้ที่สวนตัวที่จํากัดเฉพาะคนในครอบครัว 

 
 4.1.1 เปนพืน้ท่ีสนองการใชงานอยูอาศัยทีส่ะดวกสบายของครอบครัว 
  เปนพืน้ที่ที่เอ้ืออํานวยความสะดวกสบายในการอยูอาศัยกับบุคคลในครอบครัวเปนสําคัญ 

ตัวอยางเชน 

 

  บทสัมภาษณบานในหมูบานเสรี ของคุณยุคลธร เวทวีฒุาจารย “ในหองนั่งเลนนี้ใชกระจก

ใสเปนสวนมากเพราะเจาของอยากใหมนัรูสึกโลง โปรง ไมอึดอัด โดยมองออกไปกม็องเหน็ตนไม

เขียวๆขางนอกบาน, สวนลานไมขางๆบานก็เพิ่งทําเพิ่มตอนมีลูกสาวใหเคาไดวิ่งเลนไดอยางสบาย 

โดยที่เราก็ยงัมองเหน็เคาจากในบานดูแลกันไดทัว่ถึง บางทีก็เอาสระน้ําพลาสติกมาใหเคาเลนบน

นี้ เพราะไมตองระแวงเร่ืองสัตวมีพิษเพราะไมไดวางบนพืน้ดิน หรือพื้นหญา,ในครัวบานนี้ก็ใชแบบ

สําเร็จรูปเลยหาซื้องายดี ละก็ใชงานไดพอเหมาะกับคนในบานนี้อาจจะดูเล็กถาเทียบกับบานอ่ืนๆ” 

(คุณยุคลธร เวทวีุฒาจารย; สัมภาษณ ,12 กุมภาพันธ 2551) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่68 หองนัง่เลนและลานไม ในบานคุณยุคลธร 
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 บทสัมภาษณคอนโดบานรมไมของคุณเดียร อินทปญญา “หองนี้ตกแตงดวยสีขาวจริงๆ

แลวเพราะดวยพื้นที่มนัแคบจึงตองการความกวาง เลยใชความสวางของสีขาวเขามาชวยอีกอยาง

ก็เปนคนที่ชอบสีขาวอยูแลวดวย จริงๆก็การตกแตงไมมีรัยมากคือ เนนที่มนัใชงานจริงไดอยูแลว

สบายๆอยางตรงประตูกั้นหองก็เปนคนทําเอง ใหหองมนัมีสัดสวนใชงานมากข้ึนกเ็ลยใชบานเล่ือน

ที่เปนกระจกฝานี่ละ ที่ไดทัง้ความโปรงแสงและความเปนสวนตัวซ่ึงแฟนกเ็หน็ดวย” ซึ่งนอกจากจะ

ใหความเหน็ในสวนของสไตลการตกแตงภายในบานแลว เจาของบานยังกลาวเสริมสวนของการ

เลือกอยูที่คอนโดนี้อีกวา “มันสะดวกในการเดินทางเพราะตัวเองทาํอยูที่ตรงนอรทปารคถนนวภิาวิ

ดีนี้เอง ออกจากหนาคอนโดไปวิ่งตรงก็ถงึทีท่ํางานไดอยางรวดเร็วไมตองกังวลเร่ืองตื่นเชาเลย อีก

อยางที่เลือกคอนโดนี้เปนเพราะใกลบานแม และพี่สาวก็อยูทีน่ี่ดวยแตคนละหอง กท็ําใหเคา

สะดวกจะไปมาก็งาย” (คุณเดียร อินทปญญา; สัมภาษณ ,10 กุมภาพันธ 2551) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่69  หองนัง่เลน ในคอนโดของคุณเดียร 

 บทสัมภาษณบานในหมูบานโนเบิล จโีอของคุณศุภชัย วจะโนภาส “กอนหนาที่จะซื้อบาน

หลังนี้ก็ดูไวหลายทีม่าก แถวประชาช่ืนกไ็ปดู คือแตกอนอยูแถวบางกะปไงมนักใ็กลๆกับทีน่ี่อีก

อยางดูแลวแถวนี้ดีที่ใกลทัง้โรงพยาบาล แลวก็มีโรงเรียนเยอะแยะ มันเปนเร่ืองทีต่องคิดถึงเพื่อ

ความสะดวกของเราดวย ลูกดวยเคาจะไดไมเหนื่อยเกินไป สวนระบบความปลอดภัยที่นีก่็ดีไมตอง

กลัวอะไร” (คุณศุภชัย วจะโนภาส; สัมภาษณ ,2 มีนาคม 2551) 

 

 จากตัวอยางในบทสัมภาษณเจาของบานทัง้ 3 คนแสดงใหเหน็วา บานเปนพืน้ทีท่ี่อยู

อาศัยที่ตองสนองการใชงานอยูอาศัยที่ตรงกับความตองการคนในครอบครัวเปนหลัก โดยเปนผล

ใหลักษณะของบานที่ปรากฏนั้นมกีารใชวสัดุ และออกแบบที่เอ้ืออํานวยการใชงานอยางเชน การ

ใชวัสดุอยางกระจกใส, กระจกฝา เพื่อชวยใหเกิดความสบายในการอยูอาศัย  , การเลือกใชสี สี

ขาว ทีท่ําใหหองดูกวางข้ึน, การเลือกใช ชุดเคร่ืองครัวสําเร็จรูป เพือ่ความสะดวกในการเลือกซ้ือ 
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ซึ่งส่ิงเหลานี้สะทอนใหเห็นถงึความนยิมในสไตลการตกแตงแบบสมัยใหม ที่เนนความเรียบงาย 

และสนองการใชงาน รวมถึงประเด็นความเปนอุตสาหกรรมนยิมทีน่ิยมเลือกวัสดุในระบบมาใช 

นอกจากนี้สวนที่เพิ่มเติมข้ึนมาคือ ความสะดวกสบายทีเ่กิดจากสภาพแวดลอม อยางเชน เสนทาง 

ในการเดินทางไปทํางาน และ ใกลแหลงที่มี โรงพยาบาล, โรงเรียน ที่ชวยเอื้ออํานวยการใช

ชีวิตประจําวันของทั้งตนเองและครอบครัวไดอยางสบายมากขึ้น ซึง่เปนลักษณะชวีิตความเปนอยู

ในแบบสังคมสมัยใหมที่ตองเนนความสะดวกสบายในการเดินทางไปทํางานเปนสําคัญ 

 

จากการสรางความหมาย “บาน” ที่สะทอนประเด็นพืน้ทีส่นองการใชงานอยูอาศัยที่

สะดวกสบายของครอบครัวนั้น สามารถจําแนกในเชิงสัญญะโดยพิจารณาหนวยของภาษาและ

ภาพไดดังตัวอยางตอไปนี ้

 

ภาษา 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

พื้นท่ีเลน Icon พื้นท่ีทํากิจกรรมของลูกสาว พื้นท่ีสนองการใชงานของ

คนในครอบครัว 

ชุดครัวสําเร็จรูป Icon,Index เคร่ืองเรือนสําหรับประกอบ

อาหาร 

อุปกรณการใชงานของ

แมบาน, ส่ิงผลิตจากระบบ

อุตสาหกรรม 

เสนทางที่สะดวก Icon เสนทางไปทํางาน 

ไดอยางรวดเร็ว 

ส่ิงท่ีชวยอํานวยความ

สะดวกกับวิถีชีวิตสมัยใหม 

ภาพ 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

ผนังกระจก Icon ผนังท่ีมีความโปรงใส การเปดโลงกับธรรมชาติ

ภายนอกบาน 

ลานไม Icon พื้นท่ีสําหรับนั่งเลนขางนอก พื้นท่ีพักผอนของครอบครัว 

บานเล่ือน Icon พื้นท่ีสําหรับก้ัน การปรับขนาดพื้นท่ีตาม

ความสะดวก 

สีขาว Index สีที่ทําใหหองดูสวางและ

เจาของบานชอบ 

สีที่ทําใหเกิดความสบายตา

เม่ืออยูอาศัย 
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 4.1.2  เปนพืน้ท่ีสะสมวัตถุนิยม 
  เปนพืน้ที่อยูอาศัยที่ใชสาํหรับเก็บสะสม วัตถุสิ่งของตางๆที่เจาของบานนิยมชมชอบ ทั้ง

ภาพวาด, งานประติมากรรม, แผนดีวีดีภาพยนตร, รูปปนจําลอง, รองเทา, รูปภาพ  ดังจะเห็นได

จากตัวอยางเชน 

 

  บทสัมภาษณบานในหมูบานเสรี ของคุณยุคลธร เวทีวุฒาจารย ของตกแตงบานหลังนีท้ี่

พบมีอยูเพียงไมกี่อยางแตมปีริมาณและขนาดคอนขางใหญเต็มพืน้ทีก่คื็อ ภาพวาดแขวนผนงัทัง้

ในหองนัง่เลน หองครัวและโถงบันไดชั้นบน ซึง่คุณยุคลธรกลาวถึงรายละเอียดไวดวยวา “ภาพวาด

หลังทีวนีี้ก็ใหเด็กศิลปากรทีม่าฝกงานที่บริษัทวาดให ขางบนก็มีอีกรูปนึง สวนบนพื้นกจ็ะเปนงาน

ประติมากรรมที่แฟนเคาเอามาก็จะมีอยูทุกจุดตามบานอีกอยางก็ไมเคยเอาออกเลย มีแตหามา

เพิ่ม” (คุณยุคลธร เวทีวุฒาจารย; สัมภาษณ ,12 กุมภาพันธ 2551)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่70  ของสะสมงานศิลปะ ในบานคุณยุคลธร 

 

 บทสัมภาษณคอนโดบานรมไมของคุณเดียร อินทปญญา  ส่ิงที่โดดเดนทีพ่บในหองนี้คือ

ชั้นวางของแบบบิลทอินที่ยาวต้ังแตเพดานจนถึงพืน้ โดยบนชัน้เก็บขาวของของคุณเดียรและสามี

ไวจนเกือบเต็มทุกชัน้ คุณเดียรใหเหตุผลของการทาํช้ันบิลทอินนีว้า “พอดีแฟนเคาชอบพวกหนัง

พวกภาพยนตรมาก แลวก็เปนอาชีพของเคาที่ทาํเกี่ยวกับพวกนีพ้อมบีานเปนของตัวเองกนักเ็ลย

ตกลงจะทําช้ันไวเก็บของสะสมพวกนี้ไว นอกนัน้กจ็ะเปนพวกโมเดลเล็กๆเต็มไปหมด สวนของพี่ก็

จะเปนรองเทาที่สะสมและจะแยกตูเก็บไวในตูตางหาก” (คุณเดียร อินทปญญา; สัมภาษณ ,10 

กุมภาพันธ 2551) 
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ภาพที ่71  ชัน้วางและของสะสม ในคอนโดของคุณเดียร 

 

 บทสัมภาษณบานในหมูบานโนเบิล จีโอของคุณศุภชัย วจะโนภาส  ในบานหลังนี้สวน

ใหญก็จะบิลทอินตูเต็มผนงั ไวสําหรับเก็บของ แตสิ่งทีพ่บมากคือพวกกรอบรูปต้ังโชวซึ่งโดยมากจะ

มีรูปลูกสาวและครอบครัวแขวนไวตามผนงั คุณศุภชัยไดบอกเพิ่มเติมวา “พอดีพึ่งจะมีลูกสาวกนั

เปนคนแรกกเ็ลยกําลังอยูในชวงเหอ เลยมีรูปเคาเต็มบานไปหมดไวโชวใหเห็นพัฒนาการของเคา

ต้ังแตเล็กๆ ก็ใสในกรอบรูปบางแปะบนเฟรมบางอยางทีเ่ห็นในสวนของหนาบาน” (คุณศุภชัย วจะ

โนภาส; สัมภาษณ ,2 มนีาคม 2551) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่72  ชัน้วางและของสะสม ในบานของคุณศุภชัย 
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ภาพที ่73 กรอบรูปและภาพวาด ในบานของคุณศุภชัย 

  

  จากตัวอยางทีป่รากฏพบวา พื้นที่อยูอาศัยภายในบานทั้ง 3 หลังนี้เต็มไปดวยของสะสม

ตางๆ ทั้งงานภาพวาด, งานประติมากรรม รวมถงึ วัตถ ุ ส่ิงของเคร่ืองใชทัว่ไป ซึ่งเปนวัตถุที่

ตอบสนองกับความตองการของเจาของบานทั้งนั้น บานที่สนองการใชงานสําหรับการอยูอาศัยจงึ

สนองการใชงานในการเปนพื้นที่เก็บสะสมวัตถทุี่ไดรับความนิยมตางๆไปดวย  จากประเด็นนีย้ัง

แสดงใหเหน็วา พื้นที่พกัอาศัยของเจาของบานทัง้ 3 หลังนีย้ังคงเปนพืน้ทีท่ี่ตอบสนองกับความ

ตองการของผูอยูอาศัยเปนสําคัญ ซึง่เปนประเด็นที่สอดคลองกับแนวคิดสมัยใหมในเร่ืองของความ

เปนปจเจกนยิมที่ใหความสําคัญกับตนเองมากกวาบริบทแวดลอมอ่ืนๆ  

  

จากการสรางความหมาย “บาน” ที่สะทอนประเด็นเร่ืองพื้นที่สะสมวัตถุที่เจาของบานนยิม 

สามารถจําแนกในเชงิสัญญะโดยพิจารณาหนวยของภาษาและภาพไดดังตัวอยางตอไปนี้ 

ภาษา 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

ของสะสม Icon ส่ิงของท่ีเก็บรวบรวมไวตาม

รสนิยมความชอบ 

วัตถุสําคัญที่มีผลตอจิตใจ

เจาของบาน 

งานประติมากรรม Icon งานศิลปะ 3 มิติ ของสะสม 

ที่คุณยุคลธรนิยม 

ชั้นบิลทอินเต็มผนัง Icon พื้นท่ีใชงานท่ีรองรับของ

สะสม 

พื้นท่ีตอบสนองการใชงาน

ของเจาของบาน 

กรอบรูปลูก Icon  ภาพถายของคนใน

ครอบครัว 

ของสะสมของครอบครัว 

คุณศุภชัย 
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ภาพ 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

ภาพวาด Icon ภาพที่ใชตกแตงบาน ของสะสมที่คุณยุคลธรใช

ตกแตงบาน 

แผนดีวีดี Index อุปกรณในการทํางาน ของสะสมของคุณเดียร 

รองเทา Icon ส่ิงของเคร่ืองใช ของสะสมที่คุณเดียรชื่น

ชอบมากกวาของใชทั่วไป 

โมเดล Icon ของตกแตงบาน ของสะสมคุณเดียร 

 
 4.1.3  เปนพืน้ท่ีสวนตัวทีจ่ํากัดเฉพาะคนในครอบครัว 
  เปนพืน้ที่ทีถู่กจํากัดไวใหเปนพืน้ที่สาํหรับคนในครอบครัว โดยมีการจํากัดพืน้ที่ภายในที่

มิดชิดสําหรับบุคคลอ่ืนภายนอกเฉพาะบางสวนในบาน เพื่อสรางความเปนสวนตัวใหกับคนใน

ครอบครัว ตัวอยางเชน 

 บทสัมภาษณบานในหมูบานเสรี ของคุณยุคลธร เวทวีฒุาจารย ในเร่ืองของคําวา “บาน” 

ตามความเหน็ของคุณยุคลธรนั้นไดกลาววา “บานเปนทีท่ี่เราอยูแลวมคีวามสุข ความสบายใจเปน

ที่ที่เปนของเราไมวาจะอยูตรงไหน จะทาํอะไรก็รูสึกสบายใจ เพราะไมตองสนใจวาใครจะมาดู มัน

เปนทีท่ี่มีความเปนสวนตัวเฉพาะของเรา เฉพาะคนในบานเรา ในครอบครัวเรามากกวาจะตองไป

สนใจใคร” (คุณยุคลธร เวทวีุฒาจารย; สมัภาษณ ,12 กุมภาพันธ 2551) และจากการสังเกตจะ

พบวาบานหลังนี้มทีางเขาหองรับแขกอยูสองทางโดยแบงเปนทางเขาจากดานหนาของบาน และ

ทางเขาดานในที่ตองผานบริเวณหองครัว ซึง่เมื่อมีแขกมาสามารถปดกั้นและแบงพืน้ที่ใชงานออก

จากกนัไดอยางเปนสัดสวน และหองดานในถัดจากหองครัวก็จะเปนหองนัง่เลนเล็กๆอีกหองหนึง่ที่

เจาของบานใชเฉพาะครอบครัว 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่74  ทางเขาสําหรับแขกและเจาของบาน ในบานคุณยุคลธร 
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 บทสัมภาษณคอนโดบานรมไมของคุณเดียร อินทปญญา  ที่พดูถึงบานตามแงมุมของ

ตนเองไดพูดไววา “บานเหรอ.. คงเปนทีท่ีเ่ราจะตองกลับมาทกุวนั ทัง้อยูที่นี ่นอนทีน่ี่ เปนที่สวนตัว

ที่เปนของเรา แลวก็เปนทีสุ่ดทายที่เราตองกลับมา” (คุณเดียร อินทปญญา; สัมภาษณ ,10 

กุมภาพันธ 2551) ภายในหองนี้ไดมีการแบงการใชงานบานเล่ือนกระจกฝา เพื่อสรางความเปน

สวนตัวในสวนของหองนอนและหองรับแขกออกจากกัน  

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่75  บานเล่ือนสําหรับกั้นพืน้ที่หองนอน ในคอนโดของคุณเดียร 

 

 บทสัมภาษณบานในหมูบานโนเบิล จีโอของคุณศุภชัย วจะโนภาส  ไดใหความเห็นเร่ือง

บานไววา “มันคือสถานที่สาํหรับใหคนในครอบครัวไดพักผอน อยูอาศัย ซึ่งโดยมากครอบครัวผมก็

จะอยูกนัในชวงเสาร-อาทิตยกับลูกและภรรยา จะใชเวลากับบานทัง้วนัเพื่อชดเชยชวงวันธรรมดาที่

ไมไดอยู” (คุณศุภชัย วจะโนภาส; สัมภาษณ, 2 มีนาคม 2551) นอกจากนั้นส่ิงที่แสดงใหเหน็ถึง

ความเปนสวนตัวอยางชัดเจน คือ ลักษณะของแปลนบานที่นี ่ โดยปกติแลวดานหนาของบานจะ

เปนพืน้ที่ของหองรับแขก หรือหองนัง่เลน แตในบานหลังนี้พืน้ที่รับแขกหรือนั่งเลนไปอยูในบริเวณ

หลังบาน สวนในบริเวณหนาบานจะเปนหองน้ํา และบันไดทางข้ึนบานแทน ซึง่เปนลักษณะของ

หองที่สรางความเปนสวนตัวเฉพาะคนในครอบครัวมาก โดยที่บุคคลทีผ่านไปมาบริเวณหนาบานก็

จะไมสามารถสังเกตเห็นคนภายในบานนี้ไดเลย 
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ภาพที ่76  หองนัง่เลนและสวนบริเวณหลังบาน ในบานของคุณศุภชัย 

  ในตัวอยางของบทสัมภาษณที่ยกมาขางตนนัน้แสดงใหเหน็ถงึการกาํหนดให “บาน” เปน

พื้นที่สวนตัวทัง้ในสวนของภาษา และลักษณะการจัดวางแปลน  โดยสวนของภาษาจะสังเกตได

จากคําวา “เปนทีท่ี่มีความเปนสวนตัวเฉพาะของเรา”, “ที่ที่เปนของเรา, เฉพาะคนในบานเรา,ทีท่ี่

เราจะตองกลับมาทกุวนั” และ “สถานที่สําหรับใหคนในครอบครัว”  และสวนของการวางแปลน

ของบานที่จัดใหอยูบริเวณ ดานหลังบาน และปดกั้นความเปนสวนตัวดวย ประตูทางเขาหลายทาง

และ บานเล่ือน ซึ่งเปนการจัดการกับพืน้ที่ภายในดวยการกัน้หองดวยผนงั, กําแพง, บานเล่ือน,

ประตู เพื่อสรางความเปนสวนตัวเฉพาะบุคคล  

 

จากการสรางความหมาย “บาน” ที่สะทอนประเด็นเร่ืองพืน้ที่สวนตัวที่จาํกัดเฉพาะคนใน

ครอบครัว สามารถจําแนกในเชิงสัญญะโดยพิจารณาหนวยของภาษาและภาพไดดังตัวอยาง

ตอไปนี้ 

 

ภาษา 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

เรา Icon เจาของบานและคนใน

ครอบครัว 

การแบงความเปนตนเอง

และบุคคลอื่น 

เฉพาะของเรา, คนใน

บานเรา, ที่ของเรา 

Icon พื้นท่ีเฉพาะเจาของบาน

และคนในครอบครัว 

พื้นท่ีที่แสดงความเปน

สวนตัวของเจาของบาน 

ครอบครัว Icon เจาของบาน, คูสมรส, ลูก คนที่ไดรับการอนุญาตใน

การอยูอาศัยในบาน 

สวนตัว Icon เฉพาะคนในครอบครัว บุคคลอื่นหามเขาไป 
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ภาพ 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

ประตูทางเขาดานหนา

บานคุณยุคลธร 

Index ทางเขาสําหรับแขก พื้นท่ีที่จํากัดความเปน

สวนตัว 

หองน่ังเลนหนาบาน Index พื้นท่ีสําหรับแขก การจํากัดพื้นท่ี

บุคคลภายนอก 

หองน่ังเลนหลังบาน

คุณศุภชัย 

Index พื้นท่ีสําหรับครอบครัว พื้นท่ีสวนตัว 

บานเล่ือน Icon ส่ิงท่ีแยกการใชงานเปน

สัดสวน 

ส่ิงท่ีก้ันพื้นท่ีใหมีความเปน

สวนตัว 

 
4.2 การสรางความหมาย “บาน” ของผูอยูอาศัยที่มบีานตามแนวคิดยุคหลังสมัยใหม 
เปนการสรางความหมาย ”บาน” โดยคํานงึถึงบริบทแวดลอมทางสังคม, สภาพแวดลอมทาง

ธรรมชาติ, เร่ืองราวความทรงจําในอดีต และ ความเปนตัวตนของผูอยูอาศัย ซึ่งแบงออกไดเปน 3 

ประเด็น ดังนี ้ 

 4.2.1 เปนพื้นที่แสดงสัญญะถึงตัวตนของผูอยูอาศัย 

  4.2.2  เปนพืน้ที่ที่คํานงึถงึสภาพแวดลอม ธรรมชาติโดยรอบ 

  4.2.3  เปนพืน้ที่ที่ไมจาํกัดความเปนสวนตัวเฉพาะบุคคลในครอบครัว  

 
 4.2.1 เปนพืน้ท่ีแสดงสัญญะถึงตัวตนของผูอยูอาศยั 
  เปนพืน้ที่แสดงสัญญะความเปนตัวตนของผูอยูอาศัย ในสวนของรสนยิมและวิถชีีวติ ซึ่ง

สะทอนผานการออกแบบลักษณะโครงสรางภายนอก การจัดพื้นที่ภายใน รวมถึงสไตลการตกแตง

ที่แสดงความหมายเชิงสัญญะถึงบุคลิกตัวตนเจาของบาน ไดแก  

 

 บานของคุณวณศิริ นิลสอาด  ลกัษณะของบานหลังนีเ้ปนบานกึง่ไมกึ่งปูน มีใตถนุสูงชั้น

ลาง ตัวอาคารทาสีโทนเหลืองนวลและเหลืองเขมจัดเปนบางสวน ลักษณะของแปลนบานเปนรูป

ตัวแอลวางกลางพ้ืนที่โดยมีพื้นที่สนามหญาหลังบานและดานหนา จากลักษณะภาย นอกของบาน

ที่พบนั้นคลายกับบานไทยแถบตางจงัหวัด ซึง่ในสวนนี้คุณวณศิริไดใหความเห็นเพิ่มเติมวา “บาน

หลังนี้ไดกําหนดคอนเซปกบัสถาปนิกไววา ตองการบานกาํนันที่มีสเปซภายในแบบนิวยอรค คือ

พูดงายๆก็ขางในบานเปนแบบลอฟท โถงกลางในบานสูงมีหองใตหลังคา แตตัวบานเปนแบบบาน

ไทยทีม่ีใตถุนบานสูงไวนัง่เลน มีชานมีระเบียงแบบไทย” (คุณวณศิริ นิลสอาด  ; สัมภาษณ ,9 
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กุมภาพันธ 2551) และสวนของสไตลการตกแตงบานเปนแบบผสมผสานตามความชอบจึงมทีั้ง

สไตลจีน,ไทย,หลุยส รวมถงึงานดีไซนของศิลปน และของเกาผสมผสาน  

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่77 บานกํานนัและบานแบบ Loft ของคุณวณศิริ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่78  สไตลตกแตงบาน ในแบบของคุณวณศิริ 

 

 บานของคุณกมลนาถและคุณนกุล เตชะพุทธพงศ เปนบานทีม่ีพืน้ทีด่านหนาเปนออฟฟ

ชของเจาของบานโดยดานในมีร้ัวกัน้เปนเขตพื้นที่บาน ทางเจาของบานไดกลาวถึงคอนเซปบาน

หลังนี้วา  “บานหลังนี้สรางข้ึนจากความชอบบานตากอากาศ แตเปนบานตากอากาศแถบหวัหนิที่

มีฟงกชั่นเปนบานไทยและวสัดุไมผสมกับวัสดุสมัยใหมเลยไมรูจะเรียกวามันเปนคอนเซปอะไร มัน

เปนบานแบบของเรานี่ละคงเหมาะสุดจะเห็นวา บานหลังนี้ดึงลักษณะตางๆมาจากแตละสวนที่

บอกไปคือ หนาตางประตูจะเปนแบบบานตากอากาศที่เปนบานยาวจรดพื้น สวนการวางผังเปน

แบบบานไทยที่มีระเบียงแดด,ระเบียงลมและใตถุน วัสดุที่ใชก็ผสมสมัยใหมดวยคอนกรีต,ไมแบบ

บานไทย แลวก็ไมฝาแบบสังเคราะหสีขาว” (คุณกมลนาถ-นกุล เตชะพุทธพงศ; สัมภาษณ, 22

กุมภาพันธ 2551) บานหลังนี้เจาของบานออกแบบและตกแตงเองสวนของการตกแตงก็เปนแบบ

 

 



 136 

ผสมผสานที่มทีั้งเฟอรนิเจอรเกา, ตูไมโบราณ และพวกวัสดุพลาสติกสีสันสดใส สวนของร้ัวก็มี

สไตลตกแตงที่แปลกโดยการนําเอาไมเกาในโทนสีใกลเคียงกนัมาใช เพื่อใหดูเหมอืนบานริมทะเล, 

เรือไมเกาๆ และสะทอนสไตลของเจาของบานดวย  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่79  บานตากอากาศหัวหิน ในแบบของคุณกมลนาถ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่80  สไตลการตกแตงบาน ในแบบของคุณกมลนาถ 

 

 บานของคุณสมเพ็ชร เทิดทลูกุล  บานหลังนี้ตัวโครงสรางเปนแบบสําเร็จแตภายในเจาของ

บานทําการตกแตงข้ึนใหมเองตามไลฟสไตล และสาเหตุหนึง่ทีเ่จาของบานชอบบานหลังนี้คือมี

ความเปนบานไทยเพราะมรีะเบียงเยอะและกวาง ทางเจาของบานกลาวถงึคอนเซปบานนี้วา “การ

แตงบานนี้ก็ไมไดเนนวาตองเปนคอนเซปอะไรตายตัวหรอก คนที่มาเหน็มาเยี่ยมก็จะบอกแตวานี่

เปนบานของเรา มีสเปซในแบบของเราจริงๆ เพราะเปนคนชอบสังสรรค บานหลังนี้จึงเนนทาํพืน้ที่

ใหโลงกวาง เพื่อนฝูงทีม่าสามารถนั่งไดทกุทีท่ั้งบนและลาง ขางหนาและหลัง หรือจะระเบียงก็ได

สวนการตกแตงก็จะนิยมของเกาๆทั้งที่เกาแบบยกมาจากบาน และเกาดวยสไตลแบบยุคเรทโท

หนอยๆ ทัง้โคมไฟ เคร่ืองทาํกาแฟ ตูบารก็จะเปนสไตลนั้นทัง้ส้ิน” (คุณสมเพ็ชร เทิดทูลกุล; 

สัมภาษณ, 8 มนีาคม 2551) สําหรับสวนรอบบานหลังนี้กจ็ะมีลกัษณะที่เปนแบบเฉพาะเพราะ
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เจาของมีความเชื่อในเร่ืองฮวงจุย และความเปนเซนในแบบญ่ีปุนลักษณะของสวนจึงแตกตางไป

จากบานทั่วๆไป  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่81  บานและสไตลการตกแตง ในแบบของคุณสมเพ็ชร 

 

 จากบทสัมภาษณเจาของบานขางตนนั้นพบวา คอนเซปของบาน, ลักษณะรูปทรง 

โครงสรางภายนอก , การจัดพื้นที่ใชประโยชนภายใน, วัสดุที่ใช และสไตลการตกแตง เปน

สื่อสัญญะที่สะทอนความเปนตัวตนของเจาของบานไดทัง้ 3 หลัง  อยางเชน คอนเซปบานกํานันที่

มีสเปซภายในเปนลอฟทแบบนิวยอรคส่ือความหมายถงึ บานของคุณวณศิริ นิลสอาด, การจัด

พื้นที่ภายในท่ีเปดโลงกวาง และมีบริเวณระเบียงเปนจาํนวนมากส่ือความหมายถงึ วิถีชีวิตของคุณ

สมเพ็ชรทีช่อบการเล้ียงสังสรรคในหมูเพื่อนฝูง, และวัสดุ สีสันของร้ัวไมเกาส่ือความหมายถงึ 

รสนิยมของคุณนกุล ซึ่งส่ิงเหลานี้สะทอนใหเห็นถงึเจตนาที่ตองการใชพืน้ที่อยูอาศัยเพื่อแสดง

ความเปนตัวตนของเจาของบาน โดยที่ลักษณะดังกลาวตอบสนองการใชงานในแบบเฉพาะบุคคล

รวมดวย   

 

  จากการสรางความหมาย “บาน” ที่สะทอนประเด็นเร่ืองพืน้ที่แสดงสัญญะถึงตัวตนของผู

อยูอาศัย สามารถจําแนกในเชิงสัญญะโดยพิจารณาหนวยของภาษาและภาพไดดังตัวอยาง

ตอไปนี้ 

 

ภาษา 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

บานกํานันท่ีมีสเปซ

แบบลอฟท 

Icon, Index บานไมแบบไทยที่มีการ

จัดพท.ภายในแบบนิวยอรค 

บานของคุณวณศิริ 
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เรา Icon ผูพูด แสดงถึงความเปนตัวเอง 

บานแบบของเรา Icon บานในแบบของผูพูด บานที่แสดงถึงลักษณะ

แนวคิด, วิถีชีวิต, รสนิยม

ของผูพูด 

สเปซของเรา Icon การใชพื้นท่ีของเจาของบาน การใชงานภายในพื้นท่ีใน

บานตามวิถีชีวิตแบบเฉพาะ

ของเจาของบาน 

ความเชื่อเร่ือง 

ฮวงจุย,เซน 

Icon ความเชื่อในเอเชีย ความเปนตัวตนแบบเอเชีย

ของเจาของบาน 

 

ภาพ 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

ใตถุนสูง Index บานไทย ความเปนอยูแบบไทยของ

คุณวณศิริ 

หองใตหลังคา Index บานแบบตะวันตก ความเปนอยูแบบนิวยอรค

ของคุณวณศิริ 

บานประตูหนาตางยาว Index บานตากอากาศ รสนิยมของคุณกมลนาถ-

นกุลเจาของบาน 

ระเบียง,ชาน Index บานไทย ความเปนอยูแบบไทย 

ระเบียงแดด,  

ระเบียงลม 

Index บานไทย ความเปนอยูแบบไทยที่คุณ

กมลนาถ-นกุลช่ืนชอบ 

คอนกรีต,ไม,วัสดุ

สังเคราะห 

Icon วัสดุกอสรางที่ผสมผสาน รสนิยมของคุณกมลนาถ-

นกุลเจาของบาน 

ร้ัวไมเกา Index บานตากอากาศริมทะเล รสนิยมของคุณกมลนาถ-

นกุลเจาของบาน 

ลักษณะของสวน Index ฮวงจุยและเซน ความเชื่อของชาวเอเชีย 

ของตกแตงผสมผสาน Icon สไตลตกแตงแบบหลัง

สมัยใหม 

ความเปนเอกลักษณะ 

เฉพาะของเจาของบาน 

ของเกา Icon ส่ิงของท่ีผานการใชมาแลว รสนิยมสวนตัวของ 

เจาของบาน 

เฟอรนิเจอรดีไซน Icon เคร่ืองเรือนของศิลปน นัก

ออกแบบ 

รสนิยม, ความเปนนัก

ออกแบบของคุณวณศิริ 
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 4.2.2  เปนพืน้ท่ีที่คํานึงถึงสภาพแวดลอม ธรรมชาติโดยรอบ 
  เปนพืน้ที่ที่คํานึงถงึสภาพแวดลอม ลักษณะทางธรรมชาติโดยรอบบริเวณบาน กอนแลวจึง

นํามาประยกุตกับการออกแบบตกแตงทีพ่ักอาศัยตามสไตลของตนเอง ตัวอยางเชน 

 

 บานของคุณวณศิริ นิลสอาด  ทีเ่ปนบานไทยที่ปรากฏใหเหน็ตามชนบท ซึ่งนอกจากจะ

แสดงใหเหน็ถงึการอนุรักษความเปนเอกลกัษณของประเทศแลว ลักษณะของบานยังดูกลมกลืน

กับสภาพแวดลอมโดยรอบดวย จากในสวนนี้คุณวณศิริไดใหเหตุผลในการเลือกแบบบานที่กอ 

สรางเพื่อการอยูอาศัยของตนเองวา “บานไทยมีขอดีหลายอยาง อยางแรกคือมันเปนบานที่

เหมาะสมกับภูมิอากาศของเรามากที่สุด เพราะทั้งใตถนุ,ระเบียง และการวางผังบาน ทําใหอยูแลว

เย็นสบายไดโดยไมตองไปเปดแอรแบบพวกบานสมยัใหม เพราะนอกจากจะทาํใหคนอยูสบายแลว

ยังประหยัดพลังงานชวยโลก ชวยทัง้ชาติ อีกดวย อยางที่สองพวกวัสดุไม, ไมเกา มันทนแลวก็ทาํ

ใหไมรอน อยางที่สามคือการแบงการใชงานบานดวยระเบียงและชาน ทําใหเกิดความเปนสัดสวน

ก็จริงแตก็ไมไดทําใหรูสึกหางเหนิกนัจนเกนิไปแบบบานตึกที่ใชผนงักาํแพงเปนตัวแบง บานไทยมนั

จะยังมีบรรยากาศความอบอุนอยูในตัว” (คุณวณศิริ นลิสอาด  ; สัมภาษณ ,9 กุมภาพันธ 2551)  

 

 บานของคุณกมลนาถและคุณนกุล เตชะพุทธพงศ เปนบานอีกหลังที่ใชแนวคิดแบบบาน

ไทย โดยเจาของบานใหความเหน็วา  “อยางที่บอกไปวาชอบบานไทยในเร่ืองฟงกชั่นการใชงาน 

เพราะมนัแบงสัดสวนไดอยางพอดีไมสวนตัวเกินไป ไมเปดกวางจนเกนิไป มีทัง้ระเบียงลมสําหรับ

นั่งเลน และมีระเบียงแดดไวสําหรับตากผา ของแบบนีม้นัหาไมไดจากบานแบบโมเดิรนแลว กอนที่

จะทําบานนีก้ศึ็กษาบานไทยคอนขางละเอียด ทีแรกกะสรางดวยไมทั้งหลังแตสูราคาไมไหว และ

กลัวปญหาร่ัวซึมจึงปรับผสมๆไปบางตามที่ผูรับเหมาแนะนํา ละพอเปนฟงกชัน่บานไทยแลวก็เติม

ความเปนบานพักตากอากาศแบบบานเกาหวัหินไปดวยดวยประตูหนาตางบานยาวจรดพื้นกย็ิ่งทาํ

ใหบานเยน็แบบตากอากาศไปดวย” (คุณนกุล เตชะพุทธพงศ; สัมภาษณ, 22กุมภาพันธ 2551)  

 

จากบทสัมภาษณคุณวณศิริ และคุณกมลนาถขางตนนัน้ แสดงใหเห็นถึงการให

ความสําคัญกบัลักษณะสถาปตยกรรมในพื้นที่ โดยมองเหน็ถงึลักษณะการใชงานที่เหมาะสมกบั

สภาพภูมิประเทศ และสัญญะของสถาปตยกรรมที่ส่ือถึงความเปนไทย ซึง่สังเกตไดจากบท

สัมภาษณที่แสดงใหเห็นถึงการเปรียบเทยีบบานไทยกบับานในแบบโมเดิรน เชน “มันเปนบานที่

เหมาะสมกับภูมิอากาศของเรามากที่สุด เพราะทั้งใตถนุ,ระเบียง และการวางผังบาน ทําใหอยูแลว

เย็นสบายไดโดยไมตองไปเปดแอรแบบพวกบานสมยัใหม” (คุณวณศิริ นิลสอาด  ; สัมภาษณ ,9 

กุมภาพันธ 2551) , สัดสวนไดอยางพอดีไมสวนตัวเกินไป ไมเปดกวางจนเกนิไป มีทั้งระเบียงลม
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สําหรับนั่งเลน และมีระเบียงแดดไวสําหรับตากผา ของแบบนี้มนัหาไมไดจากบานแบบโมเดิรน 

(คุณนกุล เตชะพุทธพงศ; สัมภาษณ, 22กุมภาพันธ 2551)  

 

 สวนบานของคุณสมเพ็ชร เทิดทูลกุลจากลักษณะโครงสรางทางสถาปตยกรรมภายนอก

อาคารจะเปนบานในแบบสมัยใหมทั่วไป แตลักษณะแนวคิดในการจดัสวนรอบตัวบานนั้นไดมีการ

คํานึงถึงแนวคิดแบบเอเชียเร่ืองของการจัดสวนแบบเซน และฮวงจุยเขามาเกีย่วของเปนอยางมาก

โดยในสวนนี้คุณสมเพ็ชรใหความวา  “กอนมาทําบานหลังนี้ก็มกีารดูฮวงจุยดวย และบอน้ําที่เหน็

หลังบานก็เปนส่ิงที่ไดจากการดูฮวงจุย เพราะนอกจากจะทําใหเกิดความสบายใจแลว เวลานัง่อยู

ในบานก็จะไดยินเสียงน้ําไหลดวย สงบดี และสวนทัง้ขางหนากับหลังก็เลยกลายเปนแนวเซนไป

เลย ใกลเคียงกันดีเพราะเปนแบบตะวนัออกเหมือนกนั แตก็จัดแบบผสมผสานนะจะมทีั้งหิน ทั้ง

หญาแบบไทยที่แฟนขอไวเพราะอยากเหยยีบหญาบาง ทั้งจนี” (คุณสมเพ็ชร เทิดทลูกุล; 

สัมภาษณ, 8 มีนาคม 2551) จากการออกแบบตกแตงโดยรอบบริเวณบานจึงทาํใหบานหลังนี้มี

บรรยากาศของความเปนเอเชียมากกวาบานในแบบสมยัใหมทั่วไป และนอกจากนัน้ภายในบานใน

บริเวณการตกแตงชั้นสองคุณสมเพ็ชรยงัไดจัดสถานที่ต้ังเคร่ืองบูชาทีส่ะทอนความเชื่อทางในแถบ

ประเทศตะวนัออกอยาง พระพิฆเนศวร, พระพุทธรูป ในบริเวณดวย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่82  การจัดสวนสไตลแบบเอเชียตะวันออก ของคุณสมเพ็ชร 

 จากบทสัมภาษณพบวา การออกแบบตกแตงพืน้ที่อยูอาศัยของบานทัง้ 3 หลังนั้นมกีาร

คํานึงถึงสภาพแวดลอม ธรรมชาติทองถิ่นโดยรอบในเร่ืองของสถาปตยกรรม, แนวคิดความเชื่อ

แบบเอเชียตะวันออก ซึ่งสังเกตไดจาก ลักษณะของบานไทย ที่สะทอนความเปนสถาปตยกรรม

ทองถิน่ของประเทศไทย และ ความเช่ือในเร่ืองฮวงจุย,เซน ที่สะทอนแนวคิด และปรัชญาในแบบ

เอเชียตะวนัออก  
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จากการสรางความหมาย “บาน” ทีส่ะทอนประเด็นเร่ืองพืน้ที่ที่คํานงึถงึสภาพแวดลอม 

ธรรมชาติโดยรอบ สามารถจําแนกในเชิงสัญญะโดยพิจารณาหนวยของภาษาและภาพไดดัง

ตัวอยางตอไปนี ้

 

ภาษา 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

ขอดี Icon,Index ส่ิงท่ีสนองประโยชนตาม

การใชงานของเจาของบาน 

สถาปตยกรรมบานไทย 

ประหยัดพลังงานชวย

โลก, ชวยชาติ 

Icon ความคุมคาที่เอื้ออํานวย

ประโยชนกับสวนรวม 

ขอดีของสถาปตยกรรมพื้น

ถ่ินแบบไทย 

บรรยากาศความอบอุน Icon ความสัมพันธใกลชิดที่

สงผลตออารมณและ

ความรูสึก 

ความเปนครอบครัว 

ระเบียงแดด Icon ระเบียงเพื่อการตากผา ขอดีของสถาปตยกรรมที่

เหมาะกับวิถีชีวิตคนไทย 

ระเบียงลม Icon ระเบียงสําหรับน่ังพักผอน ขอดีของสถาปตยกรรมที่

เหมาะกับวิถีชีวิตคนไทย 

ฮวงจุย Icon ความเชื่อตามแนวคิดของ

ประเทศจีน เอเชีย 

บุคลิกคนในเอเชียท่ีมีความ

เชื่อในแบบพื้นถ่ินมากกวา

วิทยาศาสตร 

ความสงบ Index ความสุข วิถีชีวิตความเช่ือทาง

ศาสนาพุทธ 

 

ภาพ 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

ระเบียงชาน,ใตถุนบาน Icon ลักษณะเดนของบานไทย สถาปตยกรรมที่สะทอน

ความเปนไทย 

บอน้ํา Icon  การตกแตงตามความเชื่อ

เร่ืองฮวงจุย 

แนวคิดของคนเอเชีย

ตะวันออก 

พื้นหญา Icon ,Index พื้นท่ีที่เปนธรรมชาติ, 

ลักษณะการจัดสวน 

แบบไทย 

ความเปนไทย, การคํานึงถึง

ธรรมชาติแวดลอม 

สวนหิน Icon ลักษณะเดนการจัดสวนใน

แบบญี่ปุน 

แนวคิดของคนเอเชีย

ตะวันออก  
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พระพิฆเนศวร Icon วัตถุบูชาของศาสนา

พราหมณ 

ความเชื่อของคนเอเชีย

ตะวันออกโดยเฉพาะกลุม

คนทํางานศิลปะอยางคุณ

สมเพ็ชร 

พระพุทธรูป Icon วัตถุบูชาของศาสนาพุทธ ความเชื่อในแบบไทย 

 
 
 4.2.3  เปนพืน้ท่ีที่ไมจาํกดัความเปนสวนตัวเฉพาะบุคคลในครอบครัว  
 เปนพืน้ที่ที่เอ้ืออํานวยการใชทั้งในแบบครอบครัวและบุคคลใกลชิดอ่ืนๆ โดยมีการออก 

แบบพื้นที่ที่สนองการใชงานท่ีเปนกจิกรรมแบบกลุมตามพื้นที่ชาน, ลาน, ระเบียง ซึ่งเปนพื้นที่

ภายนอก และลดความสําคัญพื้นที่ภายในที่เปนหองมดิชิดสวนตัวของคนภายในครอบครัวลงเมื่อ

เทียบจากพื้นที่ใชสอยภายในบานทัง้หมด ตัวอยางเชน 

 

  บานของคุณวณศิริ นิลสอาด  บานหลังนี้มีการออกแบบโครงสรางที่เปนแบบเปด การใช

ประโยชนจากพื้นที่สวนใหญจะอยูรอบๆบริเวณตัวบาน ทั้งสวน, ระเบียง, ลาน, ชาน ใน

ขณะเดียวกนัก็จํากัดพื้นที่สวนตัวของคนในครอบครัวเฉพาะบริเวณหองนอนเพยีงเทานั้น ซึ่งเมื่อ

เทียบกบัปริมาณของพืน้ทีพ่กัอาศัยทั้งหมดแลว หองนอนพืน้ที่สวนตัวนัน้จะถกูจัดไวเปนสวนนอย

จากพืน้ที่ทัง้หมด สวนบริเวณที่เหลือโดยรวมอยางในหองโถงรับแขก, ครัว, หองใตหลังคา, ใตถนุ

บาน และสวนดานหลังบาน นัน้จะเปนที่ที่แขกหรือบุคคลอ่ืนสามารถเขาถึงพื้นทีไ่ดหมด ในสวนนี้

คุณวณศิริ ยังเลาเสริมใหฟงอีกวา “บานนี้มีคนมาเยีย่มบอยจัดปารต้ีสังสรรคอยูตลอดทั้งชวงใน

เทศกาล,นอกเทศกาล บางก็มาดูดาวกนัในคืนที่มีฝนดาวตก สวนใหญก็จะเปนนองๆที่ออฟฟช 

แลวก็มีเพื่อนบาง รุนนองทีม่หาลัยบางแลวก็ญาติๆจะชอบมาฉลองวันเกิดกันทีน่ีค่ะ แตก็มีหลงมา

แบบไมรูจักเลยก็มีคือเคาอานเจอในบานและสวนแลวก็โทรศัพทมาเพือ่มาขอชมบานเราก็ยินดีคะ” 

(คุณวณศิริ นิลสอาด  ; สัมภาษณ ,9 กุมภาพันธ 2551)  จะเห็นไดวา ลักษณะการใชพื้นที่ภายใน

บานของคุณวณศิรินั้น เปนการเปดพืน้ที่ใหบุคคลอ่ืนไดใชงานรวมดวยซ่ึงนอกจากพืน้ที่แลวทาง

เจาของบานยงัมีอุปกรณตางๆที่สนองกับการใชงานของกลุมบุคคลไวดวย เชน เตาบารบีคิว, โตะ

ใหญ, แกว,จานชามตางๆที่ใชสําหรับจัดงานเลี้ยงสังสรรค  
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ภาพที ่83  พืน้ที่เปดโลงสําหรับรองรับกิจกรรมตางๆ ในบานคุณวณศิริ 

 

 ในสวนของบานคุณกมลนาถและคุณนกุล เตชะพุทธพงศ เปนบานที่สรางติดกับออฟฟชที่

ทํางาน เจาของบานจึงเลือกทํางานที่บริเวณบาน โดยทาํที่บริเวณหองนั่งเลน และมีโตะยาวสําหรับ

ทานขาวและจดัประชุมไดในคราวเดียวกัน ซึ่งเจาของบานกลาววา  “พอเปนบานที่มีออฟฟช 

ติดกันความเปนสวนตัวมนัก็เลยเปนเร่ืองที่ไมไดซีเรียสสักเทาไร อยางมากก็เปนแคร้ัวกั้น แตก็เปด

ไวเกือบตลอดเพราะลูกนองตองวิ่งเขาออกมาคุยเร่ืองงานประจาํ บางทีโตะขางนอกก็ใชประชุม

เล็กๆ บางวันก็เปล่ียนเปนโตะทํางานของเพื่อนก็จะมีปล๊ักเตรียมไวรอเลยเพราะขางนอกเวลาหัน

หนาออกมาก็เปนสวนทาํงานไดอยางสบายๆ แตถาวันไหนคึกหนอยกจ็ะเปล่ียนเปนที่สังสรรคทนัที 

เคานเตอรใกลๆ กับครัวขางนอกก็พรอมใชงานอยูแลว” (คุณกมลนาถ เตชะพทุธพงศ; สัมภาษณ, 

22 กุมภาพันธ 2551) ภายในใตถนุบานกจ็ะมีเกาอ้ีเกาๆหลากสไตลวางอยูโดยรอบ แสดงถึง

ลักษณะการวางเพื่อการใชงานของคนจํานวนมาก  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่84  พืน้ที่ชาน ระเบียง ตอนรับเพือ่นและบุคคลอ่ืนๆ ในบานคุณกมลนาถ 
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 บานของคุณสมเพ็ชร เทิดทลูกุล เปนบานที่มกีารจัดพืน้ที่ภายในที่แสดงใหเห็นถึงวิถีชีวิต

ของเจาของบานอยางชัดเจนมาก เพราะเปนคนที่ชอบการปารต้ีสังสรรคอยางมากจึงทาํใหการ

ออกแบบตกแตงพื้นที่ภายในบานเกือบทั้งหลังเปนการใชพื้นที่แบบเปด เพื่อรองรับกจิกรรมสังสรรค

กับเพื่อนของเจาของบาน โดยพื้นทีท่ี่สามารถรองรับเพื่อนเจาของบานไดนัน้มทีั้งบริเวณลานหนา

บาน, ลานหลังบาน, โถงช้ันสอง, หองนัง่เลน และระเบียงของช้ันสอง สวนในบรเิวณชั้นลอยชัน้

สามจะเปนพืน้ที่เล็กๆสําหรับหองนอนของตนเองเพยีงเทานั้น คุณสมเพ็ชรเลาถึงการใชชีวิตภายใน

บานหลังนี้ใหฟง “ปกติแลวก็จะมเีพื่อนที่ลงมาจากเชยีงใหมมาอยูกรุงเทพประมาณสองเดือนทกุป 

ที่นีก่็จะกลายเปนทีพ่บปะสังสรรคไปโดยปริยาย สวนระแวกบานแถวนี้ก็มีเพื่อนๆอยูไมไกลจากกนั

มาก ก็เลยรวมตัวกนับอยสังเกตไดจากแกวของบานนี้ไดมีทุกรูปแบบทั้งแกวซอต แกวไวน แกว

เบียร แกวเหลา ครบรวมถงึเคร่ืองด่ืมดวย” (คุณสมเพ็ชร เทิดทูลกุล; สัมภาษณ, 8 มนีาคม 2551)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่85  โถงโลงชัน้สองสําหรับจัดเล้ียงสังสรรค ในบานคุณสมเพ็ชร 

 

   จากบทสัมภาษณขางตน แสดงใหเห็นวา การใชพื้นที่อยูอาศัยโดยรวมของบานทัง้ 3 หลัง

นี้เปนการใชพืน้ที่อยูอาศัยทีเ่อ้ืออํานวยประโยชนกับบุคคลอ่ืนภายนอกจากครอบครัว โดยสังเกตได

จากปริมาณของพืน้ที่สวนตัว และพืน้ที่สวนรวม ตัวอยางเชน ในบานของคุณสมเพ็ชร ที่ใหพืน้ที่

สวนตัวจัดอยูแคบริเวณชั้น 3 ที่เปนแคหองนอนทีม่ีหองน้ําในตัว แตบริเวณพื้นที่สวนรวมเปนพืน้ที่

เกือบจะทั้งหลังของบานนี้ ซึง่ไดแก ลานหนาบาน, ลานหลังบาน, โถงช้ันสอง, หองนัง่เลน และ

ระเบียงของช้ันสอง และอยางในบานของคุณวณศิริ ในบริเวณ หองโถงรับแขก, ครัว, หองใต

หลังคา, ใตถนุบาน และสวนดานหลังบาน ซึง่บุคคลอ่ืนภายนอกที่สามารถเขาไปใชงานในพื้นทีอ่ยู

อาศัยไดแก ญาติ, แวดวงเพื่อนฝูง, แวดวงทีท่ํางาน และบุคคลอ่ืนทัว่ไป โดยสังเกตไดจากใน

ประโยค นองๆที่ออฟฟช, เพื่อน ,รุนนองที่มหาลัย, ญาติ และคนภายนอก นอกจากนั้นอุปกรณ 
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เชน เตาบารบีคิว, โตะใหญ, แกว,จานชามตางๆ, เกาอ้ี และเคร่ืองด่ืม ยังส่ือสัญญะเช่ือมโยงถึง

การทาํกิจกรรมของกลุมบุคคลอีกดวย 
 

จากการสรางความหมาย “บาน” ที่สะทอนประเด็นพืน้ทีท่ี่ไมจํากัดความเปนสวนตัว

เฉพาะบุคคลในครอบครัว สามารถจําแนกในเชงิสัญญะโดยพิจารณาหนวยของภาษาและภาพได

ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

ภาษา 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

ปารต้ีสังสรรค Icon, Index กิจกรรมสวนรวมที่มี

บุคคลภายนอก และคนใน

ครอบครัว 

พื้นท่ีที่สนองการใชงาน 

แบบสวนรวม 

การดูดาว,ฉลองวันเกิด Icon กิจกรรมประจําบานของ

คุณวณศิริ 

พื้นท่ีสนองการใชงานท้ัง

ครองครัวและคนใกลชิด 

ที่ประชุม,ที่ทํางาน  Icon การใชพื้นท่ีเพื่อกิจกรรม

เก่ียวของกับการงาน 

พื้นท่ีรองรับพนักงานและ

คนสนิทของคุณกมลนาถ 

นองๆท่ีออฟฟช Icon บุคคลที่เก่ียวของ 

ทางสายงาน 

การเปดพื้นท่ีสวนตัวใหเปน

พื้นท่ีสวนรวม 

พื้นท่ีสวนตัว Index หองนอน พื้นท่ีของเจาของบาน 

พื้นท่ีสวนรวม Index บริเวณรอบบานท้ังหองและ

สวนภายนอก 

พื้นท่ีของผูมาเยือน 

เจาของบาน 

 

ภาพ 
สัญญะ ประเภทของสัญญะ ความหมายโดยอรรถ ความหมายโดยนัย 

สนามหญา Icon พื้นท่ีสําหรับสังสรรค พื้นท่ีสําหรับเพื่อน,คนสนิท 

ใตถุนบาน,โถงน่ังเลน Icon พื้นท่ีตอนรับแขก และคนใน

ครอบครัว 

พื้นท่ีสําหรับทํากิจกรรม

แบบสวนรวม 

เคานเตอรบาร,ตูบาร Icon ที่เก็บเคร่ืองด่ืมสําหรับ

สังสรรค 

วิถีชีวิตแบบกลุมคน

มากกวาแบบสวนตัว 

แกว,เคร่ืองด่ืม Icon ภาชนะ, ส่ิงท่ีใชสําหรับ 

การสังสรรค 

วิถีชีวิตแบบกลุมคน

มากกวาแบบสวนตัว 

เกาอี้ Icon อุปกรณในการจัดสังสรรค

ของกลุมคน 

ความนิยมในการทํา

กิจกรรมแบบกลุม 
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ตอนท่ี 5   การวิเคราะหเปรียบเทยีบความเหมือนและความแตกตางในการใหความหมาย  
“บาน” ระหวางความหมายที่ปรากฏบนนิตยสารบานและสวน กับ ผูอยูอาศยั 
 เปนการวิเคราะหเปรียบเทียบความหมาย “บาน” ที่ปรากฏในนิตยสารบานและสวน

ในชวงปพ.ศ. 2529 - พ.ศ. 2550 กับ ความหมาย “บาน” ของผูอยูอาศัยในบานตามแนวคิด

สมัยใหมและหลังสมยัใหม โดยนาํประเด็นตามแนวคิดเร่ืองยุคสมัยใหมและหลังสมยัใหมเปน

เกณฑในการเปรียบเทียบในการวิเคราะหความเหมอืนและความแตกตางของความหมาย “บาน” 

ที่ปรากฎ  โดยแบงออกเปน 2 สวน ไดแก   

 
 5.1 การเปรยีบเทียบความหมาย  “บาน” ตามแนวคิดยุคสมัยใหมระหวางความ 
หมายบานจากในนิตยสารบานและสวน  กับความหมายบานจากผูอยูอาศัย  
 

ตารางแสดงการเปรยีบเทียบความหมาย “บาน” ตามแนวคิดยุคสมัยใหม 
ความหมาย “บาน” ตามแนวคิดยุคสมัยใหม  

ประเด็นตามแนวคิดสมัยใหม นิตยสารบานและสวน ผูอยูอาศัย 

ความเปนอุตสาหกรรมนิยม พื้นท่ีสะทอนภาพลักษณความ

ทันสมัยดวยการใชวัสดุจากระบบ

อุตสาหกรรม 

พื้นท่ีอยูอาศัยท่ีนิยมใชวัสดุ

สังเคราะหใหมๆจากการผลิตใน

ระบบอุตสาหกรรมเนื่องจากสนอง

การใชงานอยางสะดวกสบาย 

ความเปนกฎระเบียบแบบแผน พื้นท่ีที่อยูภายใตระบบ ระเบียบ 

แบบแผนตามลักษณะการใชงาน

ของผูอยูอาศัย 

พื้นท่ีอยูภายใตระบบ ระเบียบแบบ

แผนในการออกแบบท่ี 

สนองการใชงาน 

ความเปนปจเจกนิยม พื้นท่ีแสดงความเปนสวนตัว 

เฉพาะผูอยูอาศัย 

พื้นท่ีเอื้ออํานวยความสะดวกเฉพาะ

คนในครอบครัว 

 

 จากตารางสามารถนาํมาแจกแจงรายละเอียดถึงการเปรียบเทียบความหมาย บาน จาก

นิตยสารบานและสวน และจากผูอยูอาศัย ไดดังนี ้

 
1. ความเปนอุตสาหกรรมนยิม  

  ความเหมือน  นิยมใชวัสดุจากระบบการผลิตอุตสาหกรรม  

  ความแตกตาง  สาเหตุของความนิยมใช 

  นิตยสารบานและสวน  ใชวัสดุสังเคราะหจากระบบการผลติอุตสาหกรรมอยางเชน 

สแตนเลสสตีล, กระจกใส, กระจกฝา, หนิกาบ, หนิออน ในการกอสรางและตกแตงทีพ่ักอาศัยเพือ่

สะทอนภาพลักษณของผูใชทั้งผูอยูอาศัยและผูออกแบบวา เปนผูม ี“ความทันสมัย” 
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 ผูอยูอาศัย  ใชวัสดุสังเคราะหจากระบบอุตสาหกรรมอยาง เฟอรนิเจอรสําเร็จรูป, กระจก

ใส, กระเบ้ืองตางๆในการกอสรางและตกแตงเพื่อตอบสนองการใชงานที่สะดวกสบายท้ังในการ

เลือกซื้อหาไดงาย และในการดูแลรักษา 

  โดยสรุป จากประเด็นเร่ืองอุตสาหกรรมนิยม มีความแตกตางกนัในสวนของสาเหตุการ

เลือกใชจึงทําใหลักษณะของรูปแบบภายนอกของบานที่เหมือนกัน แตสะทอนความหมายที่ตางกนั

ในแงของการเลือกใชวัสดุ  โดยที่บานและสวนใหความสาํคัญกับภาพลักษณของผูใชวัสดุมากกวา

ประโยชนจากการใชงานของวัสดุที่ผูอยูอาศัยจริงคํานึงถึง 

 
2. ความเปนกฏระเบียบ แบบแผน 

  ความเหมือน  อยูภายใตแนวคิดที่เปนระบบ ระเบียบแบบแผน 

  ความแตกตาง  ไมมีความแตกตาง 

  นิตยสารบานและสวน ใหความสําคัญกับการวางระบบ ระเบียบ แบบแผนในการใชงาน

พื้นที่อยูอาศัยตามความตองการของเจาของบาน โดยมีการนาํเสนอเนื้อหาท่ีสรุปถงึลักษณะการใช

งานภายในบานซ่ึงแบงออกเปนหองตางๆ พรอมรายละเอียดตําแหนง แสดงใหเห็นถึงโครงรางการ

ใชงานอยูอาศัยของระบบทัง้หมด 

 ผูอยูอาศัย  มีการคํานึงถึงการใชงานภายในพืน้ที่อยูอาศัยเปนหลักสําคัญ จากนัน้จึงปรับ

สไตลการตกแตงตามการใชงาน 

 โดยสรุป จากประเด็นเร่ืองความเปนกฏระเบียบ แบบแผน ไมมีความแตกตางกนัเนื่องจาก

ความหมายของบานที่ปรากฏของทั้งสองกรณี มีการใหความสําคัญถงึการวางแผน ระบบความคิด

ที่คํานงึการการใชงานอยูอาศัย เปนหลักสําคัญกอนการออกแบบสรางที่อยูอาศัย มากกวาการไมมี

แบบแผนตายตัวในการออกแบบกอสรางที่พักอาศัย 

 
3. ความเปนปจเจกนิยม 

  ความเหมือน  คํานึงถึงการใชงานเฉพาะบุคคลที่อยูอาศัย 

  ความแตกตาง  ไมมีความแตกตาง 

  นิตยสารบานและสวน กําหนดบทบาทของพืน้ที่อยูอาศัยเพื่อตอบสนองการใชงาน

เฉพาะบุคคลในครอบครัวเปนสําคัญ และจัดพื้นที่สําหรับบุคคลภายนอกแยกไวตางหาก เนนให

ความสําคัญกบัเจาของบานที่อยูอาศัยมากกวาบริบทแวดลอมทัว่ไป 

 ผูอยูอาศัย  ใหความสําคัญกับความตองการ การสนองการใชงานของตนเองและบุคคล

ในครอบครัวเปนหลัก เพื่อใหเกิดความสะดวกสบาย เอ้ืออํานวยประโยชนการใชชีวิตของตนเอง 

มากกวาการคํานงึถงึบริบททางสังคม สิ่งแวดลอมรอบตนเอง 
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 โดยสรุป จากประเด็นเร่ืองความเปนปจเจกนยิม ไมมีความแตกตางกนัในการให

ความหมาย เนื่องจากเปนการมองความตองการสวนตัว และการสนองประโยชนการใชงานในวถิี

ชีวิตประจําวันของตนเองและครอบครัวเปนสําคัญมากกวาการคําถงึผลกระทบกับบริบททางสังคม

รอบตัวทั้งสภาพแวดลอม และกลุมคนในสังคม 

 
 5.2 การเปรยีบเทียบความหมาย  “บาน” ตามแนวคิดยุคหลังสมัยใหมระหวาง
ความ หมายบานจากในนติยสารบานและสวน  กับความหมายบานจากผูอยูอาศัย  
 

ตารางแสดงการเปรยีบเทียบความหมาย “บาน” ตามแนวคิดยุคหลังสมัยใหม 
ความหมาย “บาน” ตามแนวคิดยุคหลังสมัยใหม ประเด็นตามแนวคิดหลัง

สมัยใหม นิตยสารบานและสวน ผูอยูอาศัย 

ความคํานึงถึงสภาพแวดลอม 

ธรรมชาติ 

พื้นท่ีที่คํานึงถึงลักษณะธรรมชาติ,

ความเปนพื้นถ่ิน 

ในแถบที่พักอาศัย 

พื้นท่ีที่คํานึงถึงลักษณะ

สถาปตยกรรม, แนวคิดความเช่ือใน

แถบถ่ินท่ีพักอาศัย 

ความไรกฎระเบียบ แบบแผน พื้นท่ีที่มีรูปแบบเฉพาะตัว ไรกฎแบบ

แผนท่ัวไปทั้งลักษณะรูปทรง

ภายนอกและการจัดพท.ภายใน 

พื้นท่ีที่มีรูปแบบเฉพาะของตนเอง ไร

กฎระเบียบแบบแผนตายตัว 

แบบที่พักอาศัยทั่วไป 

ความเปนสวนรวม พื้นท่ีไมจํากัดความเปนสวนตัว

เฉพาะผูอยูอาศัย 

พื้นท่ีไมจํากัดเฉพาะคนในครอบครัว 

 

 จากตารางสามารถนาํมาแจกแจงรายละเอียดถึงการเปรียบเทียบความหมาย บาน จาก

นิตยสารบานและสวน และจากผูอยูอาศัย ไดดังนี ้

 
1. ความคํานึงถึงสภาพแวดลอม ธรรมชาติ 

  ความเหมือน  แสดงถงึการใหความสําคัญกับบริบทแวดลอมที่พกัอาศัย 

  ความแตกตาง  ลักษณะของส่ิงที่ใหความสําคัญ 

 นิตยสารบานและสวน คํานงึถงึลักษณะสภาพธรรมชาติแวดลอมทีพ่ักอาศัยเชน สภาพ

ปาสวนยางพารา, สภาพหมูบานในชนบท รวมถึงวัสดุงานหัตถกรรมพื้นถิน่เปนส่ิงสําคัญเพื่อนาํมา

พิจารณากอนออกแบบที่พกัอาศัย 

 ผูอยูอาศัย  คํานึงถึงลักษณะทางสภาพภูมิอากาศ และสถาปตยกรรมพื้นถิ่น เชน บานใน

เขตเมืองรอน แบบบานไทยใตถุนสูง และแนวคิดความเช่ือของเอเชียตะวนัออกเกี่ยวกบัการสราง

บาน แลวนาํมาปรับประยุกตออกแบบที่พกัอาศัยในรูปแบบของตนเอง 
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  โดยสรุป จากประเด็นเร่ืองการคํานงึถงึสภาพแวดลอม ธรรมชาติโดยรอบนั้น ไมมคีวาม

แตกตางกนัในการใหความสําคัญกับบริบทแวดลอมรอบที่พกัอาศัย  แตมคีวามแตกตางใน

ลักษณะของส่ิงที่สําคัญอยางในนิตยสารบานและสวนจะใหความสําคัญกับ สภาพธรรมชาติ, 

สภาพสังคมหมูบานรอบถิ่นที่พักอาศัย ทีร่วมถึงงานหัตถกรรมและวัสดุกอสรางในแถบทองถิ่น แต

สําหรับผูอยูอาศัยจริงจะใหความสําคัญกบัสภาพโดยรวมอยางเชน สภาพภูมิอากาศของประเทศ, 

ลักษณะทางสถาปตยกรรมของไทย รวมถึงแนวคิดคานิยมความเชื่อของคนเอเชีย มาเปนสวน

พิจารณาในการออกแบบตกแตงทีพ่ักอาศัย  

 
2. ความไรกฎระเบียบ แบบแผน 

  ความเหมือน  มีความไมมกีฎระเบียบแบบแผนที่ตายตัว 

  ความแตกตาง  รูปแบบการนําเสนอ 

 นิตยสารบานและสวน มีความเฉพาะตัวกับแนวคิดในการออกแบบที่พกัอาศัยโดยเปน

การสรางแนวคิดใหมในแบบตนเองข้ึนมา ซึง่ไรกฎระเบียบแบบแผนที่เปนมาตรฐานตายตัวเชน 

การออกแบบ “บานขาวปน” ที่มีการใชงานและรูปทรงอิสระในแบบเฉพาะครอบครัวสถาปนิก, 

บาน “ดอกไมแหงขุนเขา” ทีใ่ชรูปทรงอิสระและมีการวางพืน้ที่ใชงานตามสไตลของผูอยูอาศัย 

 ผูอยูอาศัย  มีการออกแบบที่อยูอาศัยโดยจัดพื้นที่ประโยชนใชสอยภายในตามรูปแบบ

เฉพาะตนเอง ในการวางลําดับความสําคัญในการใชงานในแตละหอง สวนลักษณะโครงสราง

ภายนอกยังคงเปนรูปทรงเรขาคณิตตามระบบทั่วไป  

  โดยสรุป จากประเด็นเร่ืองความไรกฎระเบียบแบบแผน ไมมีความแตกตางกนัในความไร

กฎระเบียบแบบแผนตายตัว แตแตกตางกับในรูปแบบการนาํเสนอทีใ่นสวนของนิตยสารบานและ

สวนนําเสนอความหมายของความไรกฏระเบียบ แบบแผนทัง้ลักษณะรูปทรงภายนอกและการ

จัดการพืน้ที่ภายใน สวนของผูอยูอาศัยมคีวามไรกฎระเบียบแบบแผนเฉพาะในการจัดพื้นที่ใชสอย

ภายในเพียงเทานั้น  

 
3. ความเปนสวนรวม 

  ความเหมือน  ใหความสําคัญกับความเปนสวนรวมมากกวาความเปนสวนตัว 

  ความแตกตาง  ลักษณะของกลุมบุคคล 

 นิตยสารบานและสวน ใหความสําคัญกับความเปนสวนรวมในการกําหนดใหทีพ่ักอาศัย

เปนสถานที่ทาํกิจกรรมสําหรับคนเฉพาะกลุมที่มีความสนใจเหมือนกันเชน กลุมคนที่ชืน่ชอบ

สถานทีท่องเทีย่วเหมือนกัน, กลุมคนทีม่คีวามสนใจงานศิลปะ โดยในพืน้ทีน่ั้นเปนพืน้ทีท่ี่เจาของ

บานใชสําหรับอยูอาศัยดวยเชนกนั 
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 ผูอยูอาศัย  สรางความหมายของบาน โดยการคํานึงถึงทั้งบุคคลแวดลอมทั้งญาติ, เพื่อน,

พี่นอง, เพื่อนรวมงาน และคนในครอบครัว จึงทาํใหทีพ่ักอาศัยมีพื้นที่สําหรับทํากจิกรรมแบบ

สวนรวมและในแบบเฉพาะครอบครัวรวมกัน  และจํากัดความเปนสวนตัวของตนเองเฉพาะใน

บริเวณหองนอนเพยีงอยางเดียว 

  โดยสรุป จากประเด็นเร่ืองความเปนสวนรวมนัน้ ไมมคีวามแตกตางกันในการใหความ 

สําคัญกับบุคคลอ่ืนมากกวาความเปนสวนตัวของตนเอง แตมีความแตกตางในลักษณะของกลุม

บุคคลที่เขามาทํากจิกรรมสวนรวมภายในเขตที่พักอาศัย โดยในนิตยสารบานและสวนเปนกลุม

บุคคลทั่วไปทีม่ีรสนิยมคลายกัน เชน ความชอบในงานศิลปะ, สถานทีท่องเที่ยวทางทะเล แต

สําหรับผูอยูอาศัยจริงเปนบุคคลแวดลอมที่มีความสัมพนัธใกลชิดกับเจาของบานเชน เพื่อน, ญาติ, 

พี่นอง และเพือ่นรวมงาน 

 



บทที่ 5 
 

สรุป อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 

 การวิจยัเร่ือง ความหมายและกระบวนการสรางความหมาย “บาน” ในนิตยสารบานและ

สวน  ผูวิจัยไดกําหนดวัตถปุระสงคเพื่อตอบปญหานําวิจยั ดังนี้  

1. เพื่อวิเคราะหความหมาย “บาน” ที่สะทอนแนวคิดเร่ืองสมัยใหมและหลังสมยัใหม   ที ่

ปรากฏในนิตยสารบานและสวน ทีน่ําเสนอแตละยุคสมัย  

2. เพื่อศึกษากระบวนการสรางความหมาย และกลไกการผลิตในกองบรรณาธิการที่มีผล 

ตอการนําเสนอความหมายของ “บาน” ในนิตยสารบานและสวน ตามแนวคิดเร่ืองสมัยใหมและ

หลังสมยัใหม  

3. เพื่อวิเคราะหความเหมือนหรือแตกตางระหวางการใหความหมาย   “บาน”   ของผูอยู 

อาศัยบานตามแนวคิดสมัยใหม และผูอยูอาศัยในบานตามแนวคิดหลังสมยัใหม  กับการให

ความหมาย “บาน” ที่ปรากฏในนิตยสารบานและสวน 

 

  ในการตอบคําถามวิจัยคร้ังนี ้  ผูวิจยัไดนาํผลการวิจัยทีไ่ดมาสรุปวิเคราะห และอภิปราย

ผล โดยแบงการนําเสนอ ดังนี ้

 

  สวนที่ 1 การสรางความหมาย “บาน” ในนิตยสารบานและสวนที่ใชแนวคิดเชงิสัญญะโดย

พิจารณาความหมายตามแนวคิดยุคสมัยใหมและหลังสมัยใหม 

 

  สวนที่ 2 กระบวนการทํางานและปจจยัการผลิตในกองบรรณาธิการมีผลตอการนาํเสนอ

ความหมาย “บาน”     

 

  สวนที ่3 ความเหมือนและความแตกตางของความหมาย “บาน” ที่ปรากฎในนิตยสารบาน

และสวน และผูอยูอาศัย 

   

 

 

 



 152 

สวนที่ 1 การสรางความหมาย “บาน” ในนิตยสารบานและสวนท่ีใชแนวคิดเชิงสัญญะโดย
พิจารณาความหมายตามแนวคิดยุคสมัยใหมและหลังสมัยใหม 
 
  ในสวนของการวิเคราะหการสรางความหมาย “บาน” ผูวิจัยวิเคราะหการสรางความหมาย

บานตามวิธกีารวิเคราะหสญัญะของ C.Peirce และ R.Barthes  และไดพบขอสรุปของการ

นําเสนอสัญญะ โดยแยกออกตามแนวคิดยุคสมัยใหมได 4 ประเด็น และแยกออกตามแนวคิดยคุ

หลังสมยัใหมได 4 ประเด็น ดังนี ้   

 
การสรางความหมาย “บาน” ตามแนวคิดยุคสมัยใหม 

การสรางความหมาย ”บาน” ตามแนวคิดยุคสมัยใหม  เปนการใหความสําคัญกบัความ

ตองการสวนบุคคลของผูอยูอาศัยเปนหลัก จงึลดบทบาทในการคํานึงถึงสภาพแวดลอม ธรรมชาติ, 

ความโหยหาอดีต และความเปนสวนรวมใหดอยคาลงไป  แบงเปน 4 ประเด็น คือ 

 
 1. เปนพื้นทีส่ะทอนภาพลักษณความทันสมยั ของผูอยูอาศัย  

พบวามีการใชสัญญะของภาพ และภาษา ที่แสดงใหเหน็วามีการใชวสัดุที่ผลิตจากระบบ

อุตสาหกรรมเพื่อสะทอนภาพลักษณความทันสมัยของผูอยูอาศัย ดังนี ้

1) ภาพที่เปนสัญญะ แบงเปน 3 ประเภท คือ สัญญะประเภท Icon ไดแก  ภาพ

เฟอรนิเจอรสําเร็จรูป สัญญะประเภท Index ไดแก ภาพวัสดุที่ใชตกแตงหินออน, 

หินแกรนิต, สแตนเลส, วัสดุสังเคราะห เปนสัญญะที่เชื่อมโยงถึงวัสดุใหมที่ผลิตข้ึนใน

ระบบอุตสาหกรรมโดยส่ือความหมายโดยนัยถงึ ภาพลักษณความทันสมัยของผูใช 

และ สัญญะประเภท Symbol ไดแก สีขาว, สดํีา ทีห่มายถงึสไตลตกแตงสมัยใหม ที่

ถูกประกอบสรางข้ึนเพื่อสรางความทันสมัยใหกบัผูใช 

2) ภาษาที่เปนสัญญะ เชน “ไลฟสไตลที่ทนัสมัย” “เหมาะสําหรับครอบครัวสมัยใหม”, 

“บานนี้จะเปนในสไตลโมเดิรน ทันสมัย” , “ดูทันสมยั”, “วัสดุที่ทนัสมัย” เปนตน  

 
 2. เปนพื้นทีท่ี่อยูภายใตกรอบระบบ ระเบียบ แบบแผน   
 พบวา มีการใชสัญญะของภาพ และภาษา ที่แสดงใหเหน็วา มีการออกแบบตกแตงที่มี

การจัดการ การวางแผนที่เปนไปตามระบบข้ันตอน ตามลักษณะการใชงานที่เปนมาตรฐานสําหรับ

บุคคลทั่วไป ดังนี ้
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1) ภาพที่เปนสัญญะ แบงเปน 3 ประเภท คือ สัญญะประเภท Icon ไดแก  รูปทรงเหล่ียม

ของที่พกัอาศัย สัญญะประเภท Index ไดแก แปลนรูปตัวแอล(L) เปนสัญญะที่

เช่ือมโยงถึงการวางผังระบบการใชงานพื้นที่ภายในบาน และ สัญญะประเภท 

Symbol ไดแก รูปทรงจัตุรัส หมายถงึ การอยูในกรอบ  

2) ภาษาที่เปนสัญญะ เชน “วางผังตัวบานคอนขางชิดแนวร้ัวสองดานเปนมุมฉาก มุม

ดานตรงขามทาํเปนโรงรถ แลวเวนพืน้ทีต่รงกลางใหเปนสวน แบบของตัวบานและ

โรงรถนัน้จะมคีวามสัมพันธกันในดานรูปทรง”, “ผมต้ังใจออกแบบใหใชพืน้ทีเ่ต็มที่ทัง้

สองแนวแกน คือ ทางแนวต้ังและทางแนวนอน พืน้ที่ใชสอยภายในก็ใหอยูในลักษณะ

เปนส่ีเหล่ียมจัตุรัส” เปนตน  

 
 3.  เปนพื้นท่ีสนองการใชงานอยูอาศัยที่สะดวกสบายของผูเปนเจาของ 
 พบวามีการใชสัญญะของภาพ และภาษา ที่แสดงใหเห็นวา บานเปนพืน้ทีท่ี่อํานวยความ

สะดวกในการใชชีวิตประจําวันของผูอยูอาศัย โดยตอบสนองการใชงาน(form follow function)ที่

จําเปนในชวีิตประจําวนัในการ กนิ อยู หลับ นอนของเจาของเปนหลัก ดังนี ้

1) ภาพที่เปนสัญญะ แบงเปน 2 ประเภท คือ สัญญะประเภท Icon ไดแก  ภาพแผนที่

ทางดวน, ภาพคอนโดมิเนียม สัญญะประเภท Index ไดแก การจัดแตงบาน, ภาพ

เคร่ืองอํานวยความสะดวก เปนภาพที่เช่ือมโยงถงึความสะดวกสบายทีท่าํใหผูอยู

อาศัยมีความสุขในการดําเนินชวีิตแบบสังคมสมัยใหม 

2) ภาษาที่เปนสัญญะ เชน  “ใหประโยชนสูงสุด ขณะเดียวกนัก็ประหยัดเนื้อที่ดวย”, 

“การจัดแตงบานตามสัดสวนใหเหมาะกับประโยชนใชสอย”, “ทําใหบานทัง้สะดวก

และสบาย” , “เปนการลงทุนที่คุม” เปนตน  

 
4. เปนพื้นท่ีเฉพาะบุคคล แสดงถึงความเปนสวนตัว  
พบวามีการใชสัญญะของภาษา และภาพ ที่แสดงถึงการกําหนดใหเปนพืน้ที่สวนตัว 

เฉพาะบุคคลในครอบครัว และจัดใหมพีื้นที่สําหรับบุคคลอ่ืนแยกไวตางหาก ดังนี ้ 

1) ภาพที่เปนสัญญะ แบงเปน 3 ประเภท คือ สัญญะประเภท Icon ไดแก  ภาพ

หองรับแขก, ภาพหองประชุม, ภาพหองพักผอน สัญญะประเภท Index ไดแก ภาพ

มุมนัง่เลน, ภาพหองทวี ี เปนภาพสัญญะที่เช่ือมโยงถึงความเปนกนัเองที่ใชเฉพาะ

บุคคลในครอบครัว สัญญะประเภท Symbol ไดแก ความเปนทางการ 
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2) ภาษาที่เปนสัญญะ เชน “เจาของบานตองการความเปนสวนตัวมากกวาจะใหสระ

วายน้ําอยูภายนอกบาน”, “สวนที่ใชรับรองแขก”, “สวนเฉพาะครอบครัวจริงๆ”, 

“หองนั่งเลนหรือแฟมิล่ีรูม”, “พื้นที่สวนตัว” เปนตน 

 

จากความหมาย “บาน” ที่ปรากฎทั้ง 4 ประเด็นนัน้    มคีวามสอดคลองกับแนวคิดยุคสมัย 

ใหม  โดยเปนความหมายที่สะทอนใหเหน็ถึงลักษณะสภาพสังคมในชวงยุคสมัยใหม  จากสภาพ

ความเปนอยูของคนในยุคนีท้ี่มีการทาํงานเปนระบบ มีการกําหนดเวลาการทํางานและเวลา

พักผอนอยางชัดเจน เพือ่เอ้ือประโยชนใหระบบการผลิตอุตสาหกรรมไดผลตามเปาหมายสูงสุด 

เวลาจึงเปนส่ิงสําคัญสําหรับคนในยุคสังคมสมัยใหมนี ้ เพราะฉะนั้นที่อยูอาศัยจึงจําเปนตอง

เอ้ืออํานวยความสะดวกในการเดินทางไปทํางาน เปนผลทําใหสถานที่ต้ังของที่อยูอาศัยตองอยูใน

เขตเมือง, ใกลเสนทางคมนาขนสงที่สะดวก ทั้งนี้กเ็พื่อชวยใหประหยัดเวลาในการเดินทางไป

ทํางานขณะเดียวกนัก็ลดคาใชจายสําหรับการเดินทางลงไป ความหมายของบานที่ปรากฏจงึมี

ความเกี่ยวเนือ่งกับการเปน พื้นที่ที่สนองการใชงานอยูอาศัยและใหความสะดวกสบายของผูอยู

อาศัยเปนสําคัญ    

  และเนื่องดวยสภาพสังคมทีเ่ปล่ียนไปมีความเจริญมากข้ึน จึงทาํใหเกดิการอพยพของคน

จากชนบทเขามาทาํงานในเมืองเปนจํานวนมาก ลักษณะความสัมพนัธของคนในสังคมสวนใหญ

จึงเกี่ยวของกนักับหนาทีก่ารงาน และลักษณะการทาํงานทําใหเกดิสายใยของสังคมสมัยใหมที่

เรียกวา “สมานฉันทแบบอินทรีย” (Organic Solidarity) ที่มีการแบงงานกันทํา(Division of 

Labour) แตละสวนในการทํางานเปรียบเสมือนรางกายที่แยกกันทํางานไมเกี่ยวของกัน ไมตอง

พึ่งพากันอยางการทํางานในชนบท สายใยความผูกพันของคนในสังคมสมัยใหมจึงหางเหนิ ไมมี

ความสัมพันธใกลชิด(face to face) แบบความเปนครอบครัวญาติพี่นองในสังคมชนบท การแสดง

ความสัมพันธของคนในสังคมที่ปรากฎตอกันจงึตองเปนแบบมาตราฐาน มีความเปนทางการ

เพราะมกีารประเมินตัดสินคุณคา จากภาพลักษณ สถานะทางชนชัน้ บานที่อยูอาศัยจึงตองมีการ

แบงพื้นทีท่ี่ใชรับรองแขกที่มคีวามสัมพันธกันทางสังคมไวตางหาก โดยไมใหใชพืน้ที่ปะปนกับคน

ครอบครัวในบาน และการตกแตงภายในพืน้ที่สวนรับแขกนั้นจะคํานึงถึงมาตราฐานความเปน

ทางการมากกวาความเปนกนัเองสวนตัว จนทําใหเกดิการจํากัดพืน้ที่ภายในบาน ใหเปน พื้นที่

เฉพาะบุคคล สําหรับคนในครอบครัว ที่ไมเปดเผยใหสาธารณะชนท่ัวไปรับรูถึงความเปนจริง แต

จะใหเห็นเพียงภาพลักษณที่สะทอนสถานะจากหองรับแขกเพียงเทานั้น  

  นอกจากนี้สภาพสังคมยุคสมัยใหมยังเปนสังคมทีม่ีการปฏิวัติอุตสาหกรรม (industrial 

revolution) มกีารเปล่ียนแปลงในระบบและวิธีการผลิต โดยเปล่ียนจากการใชแรงงานคนและสัตว

มาใชเคร่ืองมอืเคร่ืองจักร ทําใหผลผลิตที่ไดมีประสิทธิภาพ รวดเร็ว และมีปริมาณมาก  เพยีงพอ
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ตอความตองการของประชากรที่เพิ่มข้ึน และเม่ือผลผลิตในระบบมีปริมาณสูง จงึตองปรับ

กระบวนการคาเรงใหผูคนในสังคมเกิดการบริโภคสินคามากข้ึน จนกระทั่งกอใหเกิดการบริโภค

สัญญะของสินคา โดยการสรางภาพลักษณของผูบริโภคสินคาเพื่อใหเกิดแรงจูงในการบริโภค 

อยางวัสดุที่ใชในการตกแตงกอสรางชวงยคุสมัยใหมนี ้ มีการออกแบบที่เปนสไตลสมัยใหมข้ึนมา 

ซึ่งจะเปนการนําวัสดุสังเคราะหที่ผลิตจากระบบอุตสาหกรรมเขามาใชในการออกแบบ โดยสไตล

เหลานี้จะถูกสรางคุณคาใหกับผูที่ใชวาเปนบุคคลที่มีความทนัสมยั สมัยใหม พืน้ทีอ่ยูอาศัยอยาง

บานจึงกลายเปน พืน้ที่สะทอนภาพลักษณความทันสมัย ของผูอยูอาศัย ดวยการใชวัสดุที่ผลิต

จากระบบอุตสาหกรรม ซึ่งเปนสไตลทีถู่กสรางข้ึนมาเพื่อรองรับระบบอุตสาหกรรมทําใหดํารงอยู

ตอไปได และจากในระบบการผลิตที่เปนอุตสาหกรรมที่เนนปริมาณมากจึงทาํใหตนแบบการผลิต

สินคา, สิง่ของตางๆ รวมถงึการกอสรางบานแตละหลังจําเปนตองมรูีปแบบที่เปนมาตรฐานทัว่ไป 

โดยมีการวางกฎระบบตางๆที่สนองการใชงานข้ันพื้นฐานสําหรับบุคคลทั่วไป ลักษณะของรูปทรง

บาน,การใชพืน้ที่บานที่ปรากฏจึงมีลักษณะที่คลายคลงึกันดวยรูปทรงที่เปนมาตราฐาน อยาง

รูปทรงเหล่ียมเรขาคณิต ซึ่งเปนรูปทรงที่สนองการใชงานท่ีสมบูรณทีสุ่ด ความหมายบานที่ปรากฏ

อุตสาหกรรมจึงกลายเปนพืน้ที่ที่ตกอยูภายใตกรอบ ระบบ ระเบียบแบบแผน ของระบบอุตสาห-

กรรมตามไปดวย  

 
การสรางความหมาย “บาน” ตามแนวคิดยุคหลังสมัยใหม 
  การสรางความหมาย ”บาน” ตามแนวคิดยุคหลังสมยัใหม  เปนการใหความสาํคัญกับ

บริบทแวดลอมที่หลากหลายทั้งสังคม, สภาพแวดลอมทางธรรมชาติ, เร่ืองราวความทรงจําในอดีต 

และ ความเปนตัวตนของผูอยูอาศัย มากกวาการใหความสําคัญกับความตองการของผูพักอาศัย

เพียงอยางเดียว แบงเปน 4 ประเด็น คือ  

 
 1. เปนพื้นท่ีที่คํานึงถึงสภาพแวดลอม ธรรมชาติโดยรอบ 

พบวามีการใชสัญญะของภาษา และภาพ ที่แสดงถึงการคํานึงถึงสภาพธรรมชาติแวดลอม

, สภาพสังคมทองถิน่ รวมถงึสถาปตยกรรมในพืน้ที่นัน้ๆ  ดังนี้  

1)  ภาพที่เปนสัญญะ แบงเปน 3 ประเภท คือ สัญญะประเภท Icon ไดแก  อิฐบลอค, 

อิฐแดงดิบ, เรือนไทยหลังคาทรงจ่ัวสูงและลาดชัน, ภาพบานพืน้ถิน่ภาคใต สัญญะ

ประเภท Index ไดแก สถาปตยกรรมไทยพื้นถิน่ภาคใต เปนภาพสัญญะที่เช่ือมโยงถึง

สภาพภูมิอากาศฝนตกชุกของภาคใต สัญญะประเภท Symbol ไดแก ผาปาเตะ, ตน

ยางพารา ที่หมายถงึเอกลักษณของพืน้ถิน่ภาคใต 
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2) ภาษาที่เปนสัญญะ เชน “อยูที่ไหนก็ตองใหเกียรติและปรับตัวใหสอดคลองกับสถานท่ี

นั้นดวย”, “บานแบบไทยประยุกตที่ดูกลมกลืนกับสภาพแวดลอม”,”เนนส่ิงที่ดูเปน

ธรรมชาติ จะไดเขากับบรรยากาศของสถานที”่, ”บานชาวบานพืน้ถิ่นและกล่ินอาย

วัฒนธรรมภาคใต” เปนตน 
 
 2. เปนพื้นท่ีแสดงถึงความโหยหาอดีต 

พบวามีการใชสัญญะของภาษา และภาพ ที่แสดงถงึความโหยหาอดีต ความทรงจําใน

ตางๆ, วิถีชวีิต, สภาพสังคม รวมถึงวัสดุสิ่งของที่เคยสัมผัสในอดีต  ดังนี้  

1) ภาพที่เปนสัญญะ แบงเปน 3 ประเภท คือ สัญญะประเภท Icon ไดแก  บานไทย, 

บานลอยบนเสา สัญญะประเภท Index ไดแก อิฐมอญและปูนเปลือย เปน

ภาพสัญญะทีเ่ช่ือมโยงถึง สภาพสังคม,แนวคิดของสังคมไทยในอดีต สัญญะประเภท 

Symbol ไดแก เกาอ้ีเชคโก  ที่หมายถึงสภาพวถีิชีวิตของคนสมัยกอน 

2) ภาษาที่เปนสัญญะ เชน “ชีวิตในวัยเด็กที่ริมคลอง”,”ออกแบบกลุมบานใหลอยอยูบน

เสาทัง้หมด เหมือนกับการปลูกบานในสมัยกอน”,”วิถชีีวิตคนไทยผูกพันอยูกับสายน้ํา

มาเปนเวลานาน”,”เจาของบานยงัชืน่ชมกับฝมือของคนไทยโบราณ”,”เจาของบาน

สะสมเปนมรดกตกทอดจากบรรพบุรุษ” เปนตน 
 
 3. เปนพื้นทีแ่สดงสัญญะถึงตัวตนของผูอยูอาศัย 

พบวามีการใชสัญญะของภาษา และภาพ ที่แสดงสัญญะถึงลักษณะของตัวตนผูเปน

เจาของที่อยูอาศัยทัง้ลักษณะของอาชีพ, เช้ือชาติ, รสนิยมรวมถึงลักษณะของวถิีชีวิตประจําวนั  

ดังนี้  

1) ภาพที่เปนสัญญะ แบงเปน 3 ประเภท คือ สัญญะประเภท Icon ไดแก  ผาลายดอก, 

สีสันแรงๆ, รูปปนเหมาเจอตุง สัญญะประเภท Index ไดแก ลานตนไผ, กีตาร แสดง

ความหมายเช่ือมโยงถึงเชื้อชาติและอาชีพของเจาของบาน สัญญะประเภท Symbol 

ไดแก สีแดงสด, ระเบียงโคงรูปแกรนดเปยโน หมายถงึชาติจีน, ความเปนนกัดนตรี 

2) ภาษาที่เปนสัญญะ เชน “เจาของบานตองการใหส่ือถึงบุคลิกของอาชีพนักดนตรี”,”

ดิฉันบอกใหชางทาสีแดงสด”, ”สีสันของบานและรูปแบบรายการสินเจริญทําใหคิดวา

ฉากรายการกค็วรจะดูสดใส สนุกสนานดวย” เปนตน 
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   4. เปนพื้นทีท่ี่ไมจํากัดความเปนสวนตัวเฉพาะบุคคลในครอบครวั  
พบวามีการใชสัญญะของภาษา และภาพ ที่แสดงความหมายถึง การใชงานที่อยูอาศัยที่

ตอบสนองความตองการของคนในครอบครัว และบุคคลอ่ืนภายนอกรวมดวย ดังนี้  

1) ภาพที่เปนสัญญะ แบงเปน 2 ประเภท คือ สัญญะประเภท Icon ไดแก  ภาพหองพกั

ริมทะเล, ภาพหอศิลป, ภาพรานกาแฟ, โรงเรียนสอนศิลปะ สัญญะประเภท Index 

ไดแก พื้นที่ศิลปะ, สตูดิโอ, Pran Havana เปนสัญญะที่เชื่อมโยงถึงการไมจํากัดความ

เปนสวนตัวโดยจัดใหเปนพืน้ทีก่ิจกรรมของสวนรวมกลุมคน สัญญะประเภท Symbol 

ไดแก พื้นทีช่าน, ลาน, ระเบียง หมายถงึพืน้ทีท่ี่ไมจํากัดความเปนสวนตัว สนองการใช

งานแบบหมูคณะ 

2) ภาษาที่เปนสัญญะ เชน “ที่ตรงนี้จะเปนที่ที่มีความหมายสําหรับคนทั่วไป”,”ของขวัญ

ที่เราอยากมอบใหทุกคน”,”PRAN HAVANA เพื่อแทนความหมายวาเปนที่สําหรับ

แบงปนความสุขรวมกัน เพราะธรรมชาติสวยๆ ไมไดเปนของใครคนเดียว”, “ผมอยาก

ใหทีน่ี่เปนพืน้ที่ศิลปะทีทุ่กคนสามารถเขามาใชได”เปนตน 

 

 จากความหมาย “บาน” ทีป่รากฎทั้ง 4 ประเด็นนี ้มีความสอดคลองไปกับแนวคิดยุคหลัง

สมัยใหม  โดยความหมายบานสะทอนใหเหน็ถงึลักษณะสภาพสังคมหลังยคุสมัยใหมที่ไดรับ

ผลกระทบมาจากแนวคิดยคุสมัยใหม กับความเชื่อในเร่ืองของเอกภาพ(Unity) ทีป่รับสภาพสังคม

ทั่วทั้งโลกใหมคีวามเปนมาตราฐาน เปนหนึง่เดียวกัน แลวจะทําใหสภาพสังคมบานเมืองมีความ

สงบสุข เจริญกาวหนาตามอุดมคตินั้น แทจริงแลวทําใหเกิดการลดคุณคาความสําคัญของความ

หลากหลายชีวิตและวัฒนธรรมของมนุษยลงไป โดยใหความสําคัญกับความเปนตะวันตกในแบบ

สากลมากกวา บานที่อยูอาศัยในยุคสมัยใหมจึงมีความเปนตะวนัตกเปนอยางมาก และกอใหเกดิ

ปญหาในการใชงานจริงกับสภาพภูมิอากาศในแถบตะวนัออก ทาํใหเกิดปญหาเร่ืองความรอน ทาํ

ใหอยูอาศัยทามกลางสภาพแวดลอมเดิมไดไมดีเทาที่ควร จากปญหาที่เกิดข้ึนจงึเกิดการเร่ิมให

คุณคาความสําคัญกับลักษณะสังคมวฒันธรรมภูมิปญญาทองถิ่น และไดเร่ิมนําภูมิปญญาเดิมที่มี

มาประยกุตปรับใชใหเหมาะกับชีวิตประจําวนั เพราะบานที่สรางจากภูมิปญญาทองถิน่นั้น

สามารถอยูไดดีกับสภาพภูมอิากาศ และไมตองเสียคาใชจายกับอุปกรณเสริมก็สามารถอยูอาศัย

ในบานไดอยางสบาย ความหมายบานทีป่รากฏจึงตองเปนพืน้ที่ที่คํานึงถงึสภาพแวดลอม 

ธรรมชาติโดยรอบ    

ผลสืบเนื่องจากสภาพสังคมยุคสมัยใหมทีม่ีความกาวหนาในเทคโนโลยีการผลิต การสราง

บานที่อยูอาศัยในยุคนี้จึงสามารถผลิตไดแบบสินคาทั่วไปในระบบอุตสาหกรรม สงผลใหรูป 

ลักษณะของบานแตละหลังมีความเหมือนกนัเปนอยางมากอยางในหมูบานจัดสรร หรือภาพหอง
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ในคอนโดมิเนยีม จงึทาํใหเกิดภาวะความสับสน และหนาที่ของสถาปตยกรรมในการสื่อสารเกิด

สูญหายไป (lost communication) ลักษณะสถาปตยกรรมบานภายนอกจึงไมสามารถระบุตัวตน

ของผูอยูอาศัยไดนอกจากการใชปายตัวเลขที่บานส่ือสัญญะตัวตนผูอยูอาศัย ปญหาทีเ่กิดข้ึน

เหลานี้ทาํใหเกิดแนวคิดในการออกแบบบานข้ึนมาใหม โดยเนนใหตัวบานสามารถส่ือความหมาย

เชิงสัญญะ(as sign) ถึงตัวตนของเจาของบานได ความหมายบานจึงเปน พื้นที่แสดงสัญญะถึง

ตัวตนของผูอยูอาศัย ไดโดยส่ือสัญญะถึงลักษณะของตัวตนผูเปนเจาของที่อยูอาศัยทัง้ลักษณะ

ของอาชีพ, เชือ้ชาติ, รสนิยมรวมถงึลักษณะของวิถีชวีติประจําวนั  

 ผลกระทบในระดับบุคคลจากสังคมยุคสมยัใหมอีกอยางหน่ึงคือ ความโดดเด่ียวเปล่ียว

เหงาของผูคน ที่เกิดจากการเนนถงึภาวะความเปนปจเจกมากกวาสังคมแบบครอบครัวขยาย โดย

มีขออางเร่ืองคาใชจายที่สูงกับการอยูอาศัยรวมกนัเปนกลุม หรือครอบครัว คนจงึถูกตัดขาดจาก

สายในทางสังคม(Social bonds) จึงทําใหเกิดการโหยหาโหยหาอดีต(Nostalgia) กบัสภาพสังคมที่

อยูรวมกนัแบบชุมชนมีการทํากจิกรรมรวมกัน บานอยูอาศัยในยคุหลังสมยัใหมนี้จงึปรับไปเปน

พื้นที่ที่ไมจาํกดัความเปนสวนตัวเฉพาะในครอบครัวเพียงอยางเดียว แตเปดกวางใหพืน้ที่อยูอาศัย

รองรับบุคคลอ่ืนภายนอกทั้งญาติ, เพื่อนฝูง,เพื่อนรวมงาน รวมถึงบุคคลที่มีความสนใจเดียวกัน 

สามารถเขามาทาํกิจกรรมรวมกนัภายในบานพักอาศัยได เปนการสรางชุมชนข้ึนมาอยางในสภาพ

สังคมชนบท  โดยรูปแบบสถาปตยกรรมบานภายนอกจึงมีความใกลเคียงกับสถาปตยกรรมในอดีต

ที่รองรับกับกจิกรรมในชุมชน บานทีพ่ักอาศัยที่ปรากฏจงึ เปนพืน้ที่แสดงถึงความโหยหาอดีต   

 
สวนที่ 2 กระบวนการสรางความหมายและปจจัยท่ีมีผลตอกระบวนการสรางความหมาย
บานของนิตยสารบานและสวน 
 

 ในกระบวนการสรางความหมาย “บาน” ของกองบรรณาธิการนิตยสารบานและสวนที่

นําเสนอนี ้ เปนปจจยัที่มีผลตอกระบวนการสรางความหมายบานตามแนวคิดสมัยใหมและหลัง

สมัยใหม ซึง่ปจจัยทีพ่บวามผีลตอความหมายบานที่ปรากฏในเนื้อหาที่นาํเสนอนัน้ แบงออกเปน 3 

สวน ไดแก ปจจัยหลัก และปจจัยเสริมทีส่งผลตอการสรางความหมายของนิตยสารบานและสวน 

และกลุมเปาหมายของนิตยสารบานและสวน  โดยปจจัยหลักที่สงผลตอกระบวนการสรางความ 

หมายบานทีป่รากฏในเนื้อหานิตยสารบานและสวน คือ สภาพสังคม, สภาพเศรษฐกิจ,สภาพทาง

การเมือง และสภาพกระแสการออกแบบจากตางประเทศ  ซึ่งเปนปจจยัหลักที่เปนตัวกาํหนด

แนวทางการนาํเสนอเนื้อหาของนิตยสารบานและสวนในแตละป สวนปจจัยเสริมนัน้ประกอบดวย 

คูแขงทางการตลาดและสินคา โฆษณา และ กลุมเปาหมาย ทีม่ีสวนกําหนดขอบเขตของเนื้อหาใน

นิตยสารบานและสวน โดยแจกแจงเปนรายละเอียดแผนภาพไดดังนี้  
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ปจจัยทีม่ีผลตอกระบวนการสรางความหมายบานของนติยสารบานและสวน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จากแผนภาพจะเหน็ไดวา ปจจัยหลักทัง้ 4 ประการสงผลตอแนวคิดของนิตยสารบานและ

สวนในแตละป ประกอบกับกลุมเปาหมายของนิตยสารบานและสวนที่กาํหนดขอบเขตในการนํา 

เสนอนิตยสารรวมดวย ซึง่อธิบายความเช่ือมโยงไดจากตัวอยางตอไปนี้ จากสภาพเศรษฐกิจไทย

ในชวงปพ.ศ. 2540 ที่เกดิวิกฤตข้ึนทําใหเกิดผลกระทบกับความเปนอยูของผูคนในสังคม และ

บริษัทที่ดําเนนิธุรกิจเปนจาํนวนมาก จงึทําใหกระแสการออกแบบตกแตงบานไมเปนทีน่ิยม ทาง

นิตยสารบานและสวนจึงวางแนวทางในการนําเสนอเนือ้หาใหสอดคลองกับวถิีชีวติของคนในสังคม

ที่เปล่ียนไปตามไปดวย(อางถึงจากบทสัมภาษณ คุณเจรมัย พทิักษวงศ; สัมภาษณ ,11 กุมภาพันธ 

2551)  โดยเนื้อหาของนิตยสารบานและสวนที่ปรากฏในชวงนีจ้ึงเกี่ยวของกับ บานในแบบพื้นถิน่

ตางจงัหวัดที่มกีารกอสรางแบบงายๆ ประหยัดงบประมาณคาใชจาย รวมถึงการนําเสนอการ

ตกแตงบานในราคาประหยดั, การนําของเกามาประยุกตใชใหม เปนตน ซึ่งส่ิงเหลานี้ลวนสงผลตอ

การสรางความหมาย บาน ที่ปรากฏในนิตยสาร โดยทําใหลักษณะความหมายบานที่ปรากฏ

ในชวงนัน้ บานจึงเปนพืน้ที่ที่ตองคํานงึถึงสภาพแวดลอมธรรมชาติโดยรอบ เพราะเนื่องจากการ

นําเสนอเนื้อหาที่ปรากฏสอดคลองไปกับสภาพสังคม เศรษฐกิจของไทยที่เปล่ียนแปลงไปตามชวง

หลังสมยัใหม   

 

สถานการณ

ทาง 

สังคม 

สถานการณ

ทาง 

การเมือง 

คูแขง 

ทาง 

การตลาด 

กระแส

ออกแบบจาก

ตางประเทศ 

สินคา 

และ 

โฆษณา 

สถานการณ

ทาง 

เศรษฐกิจ 

Concept  
ของนิตยสาร 
ในแตละป 

 

ตลาดผูอาน / กลุมเปาหมาย 

หมายเหตุ: กลุม         เปนกลุมปจจัยหลัก 

    กลุม          เปนกลุมปจจัยเสริม 



 160 

นอกจากนัน้แลวจากความหมาย บานทีป่รากฏในนิตยสารบานและสวนทั้งในชวงที่ 1 ป

พ.ศ. 2529 – พ.ศ. 2539 และในชวงที่ 2 ปพ.ศ. 2540 – พ.ศ. 2550 ตามแนวคิดสมัยใหมและหลัง

สมัยใหมนัน้ ยังสะทอนลักษณะของกลุมบุคคลที่เปนกลุมเปาหมายของนิตยสารบานและสวน

ออกเปน 2 กลุมดวย ไดแก กลุมบุคคลที่มีความสนใจในความเปนสมัยใหม และกลุมบุคคลทีม่ี

ความสนใจในความเปนหลังสมัยใหม ซึ่งกลุมทั้งสองนี้มีความสนใจทีแ่ตกตางกนัเม่ือพิจารณาดวย

แนวคิดยุคสมยั  โดยอภิปรายรายละเอียด ไดดังนี้ 

 

 กลุมบุคคลที่มคีวามสนใจในความเปนสมยัใหม มักจะเปนกลุมที่ใหความสําคัญกบับาน 

เพื่อการพักผอน อยูอาศัยใหความอํานวยสะดวกทางกายภาพภายนอกเปนหลัก ซึ่งจะสังเกตได

จากความหมายที่ไดในชวงปพ.ศ. 2529 - 2539 ที ่ บาน เปนพืน้ที่สนองการใชงานอยูอาศัยที่

สะดวกสบายของผูเปนเจาของเปนสําคัญ และเม่ือนํามาพจิารณาเชื่อมโยงกับขอมูลอาชีพของผู

อยูอาศัยทีป่รากฎในนิตยสารชวงนัน้จะพบวา เปนกลุมบุคคลที่มีอาชพีเปน นักธุรกจิ  ซึ่งเทากับวา 

กลุมบุคคลดังกลาวมีวิถชีีวิตที่ทาํงานแบบสังคมเมืองเปนหลักอยูในแวดวงการคา เกี่ยวของกับ

เงินตรา การลงทนุธุรกิจ และกําไร อยูตลอดเวลา สภาพของที่อยูอาศัยจึงตองกลายเปนสถานท่ีที่

ชวยบรรเทาความเครียดจากการงานเปนสถานทีท่ี่ตองอยูสบาย และสนองการใชงานไดครบ 

รวมถึงการประหยัดเวลา คาใชจายในแบบนักธุรกจิรวมดวย   

 

  กลุมบุคคลที่มคีวามสนใจในความเปนหลังสมัยใหม ซึ่งเปนกลุมที่ไดรับความนยิมเพิ่ม

มากข้ึนในชวงปพ.ศ. 2540 เร่ือยมาจนถงึในปจจุบนั โดยผูคนในกลุมนี้จะใหความสําคัญกับบาน

ทั้งในฐานะเปนที่อยูอาศัยเพื่อการพักผอน และตองเปนสถานที่ที่สื่อสารความเปนตัวตนของเจาตัว

ผานลักษณะทางสถาปตยกรรมไดดวย  ความหมายบานที่ปรากฎในชวงปพ.ศ. 2540-2550 นี้จึง

เปนมากกวาสถานทีท่ี่ใชสําหรับพักผอน กิน อยู หลับ นอน เพียงเทานัน้ ดังจะเหน็ไดจาก

ความหมายบาน ที่เปนพืน้ที่แสดงสัญญะถึงตัวตนของผูอยูอาศัย และเม่ือนาํมาวเิคราะหเช่ือมโยง

กับลักษณะอาชีพทีพ่บในเนือ้หากพ็บวา กลุมบุคคลที่ถกูนําเสนอในปริมาณที่เพิ่มมากข้ึนจนเกือบ

ใกลเคียงกับอาชีพนักธุรกจินี้คือ กลุมนกัออกแบบและศิลปน  จากจุดนี้จะทาํใหเหน็ถึงวิถีชวีิตของ

กลุมบุคคลทั้งสองกลุมที่แตกตางกนัเพราะอยางในวิถีชวีิตของกลุมนกัออกแบบ และศิลปนนี ้

โดยมากมักจะมีโอกาสใชชวีติอยูที่บานไดมากกวาเหลาบรรดานักธุรกจิ เพราะสาขาอาชีพที่

คอนขางอิสระและจําเปนตองใชจินตนาการสูง ความแปลก ความแตกตางที่เปนเอกลักษณ

ส่ือสัญญะถึงตัวตนแบบเฉพาะจงึเปนเร่ืองที่สําคัญ มากกวาความสะดวกสบายในการอยูอาศัย

เพียงอยางเดียว  
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 จากตัวอยางการนําเสนอความหมายบานที่ปรากฎในนติยสาร ที่ผานมานัน้มีการนําเสนอ

ขอมูลที่เกี่ยวของกับแนวคิดยุคสมัยใหมและหลังสมัยใหมไปพรอมๆกันตลอดชวงปพ.ศ. 2529 – 

2550  จึงทําใหนิตยสารสามารถครอบครองความตองการจากกลุมผูอานไดอยางทัว่ถึง ทัง้ในกลุม

ที่มีความสนในรูปแบบชีวิตตามแนวคิดสมัยใหม และในกลุมที่มคีวามสนใจในรูปแบบชีวิตหลัง

สมัยใหม  จากกระบวนการสรางความหมายบานในกองบรรณาธิการจึงตอบรับกับความตองการ

ของกลุมบุคคลทั้ง 2 กลุมไดเปนอยางดี อยางการนาํเสนอเนื้อหาเกีย่วกับเคร่ืองเรือนของตกแตง

ตางๆก็จะมีการระบุแหลงซื้อสินคา รวมถึงราคาไวพรอมดวย กลุมบุคคลที่สนใจในเรื่องของส่ิงของ 

มูลคา วัตถุตางๆอยางกลุมบุคคลที่มีความสนใจในความเปนสมยัใหมก็จะไดประโยชนจากการ

นําเสนอเนื้อหาในสวนนี้ไป  สวนการนําเสนอเนื้อหาเกีย่วกับ design details ทีอ่ยูหลังคอลัมน

บานสวยและการตกแตงของบานแตละหลังนัน้ เปนการนําเสนอขอมูลเกร็ดความรูที่กลุมผูอาน

สามารถนําไปประยุกตใชกับที่บานตนเองไดดวยตนเอง ก็เปนชองทางหนึง่ทีจ่ะทาํใหกลุมบุคคลที่

สนใจในงานออกแบบอยางกลุมศิลปนนักออกแบบตางๆ นําประโยชนจากสวนนี้ไปปรับใชกับที่

บานและงานออกแบบที่ตนทํากย็อมได  

 

 และในการนําเสนอเนื้อหาทีเ่อ้ือประโยชนทั้ง 2 กลุมเมื่อนํามาพิจารณากับบทบาทหนาที่

ของส่ือนิตยสารนั้นจะพบวา  นิตยสารบานและสวน เปนส่ือทีท่ําหนาที่เสมือนยาม ที่คอยรายงาน

ขาวคราวในวงการออกแบบ และรายละเอียดแหลงเลือกซื้อสินคา และคูมือประกอบบานตางๆ

ใหกับกลุมผูอาน  และแมวาจะมีการเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยแตนิตยสารบานและสวนก็ยงัคง

นําเสนอเนื้อหาเร่ืองราวแบบผสมผสานทัง้เกาใหม ไวดวยกนัตลอดจึงเทากับเปนส่ือทีท่ําหนาที่

เสมือน สะพาน คอยเชื่อมโยงระหวางสังคมเกากับสังคมใหม  ทามกลางความเปล่ียนแปลงตางๆ 

ที่เกิดข้ึนในสังคมทุกขณะ  และจากการใหความรูในเร่ืองการออกแบบดวยตนเอง (DIY) ของ

นิตยนสารยังเปนหนาทีห่นึง่ของส่ือคือ การทําหนาที่เปนเสมือน ครู  ใหความรู ชวยเหลือและให

การศึกษาแกประชาชน 

 

 โดยสรุป กระบวนการสรางความหมาย “บาน” ของกองบรรณาธิการนิตยสารบานและ

สวนนั้นปจจัยสงผลตอความหมายบานทีป่รากฏในนิตยสารบานและสวนปพ.ศ. 2529 – พ.ศ. 

2550 นั้น คือ ปจจัยหลัก ซึ่งไดแก สถานการณทางสังคม, เศรษฐกิจ, การเมือง และกระแสการ

ออกแบบ และกลุมเปาหมายของนิตยสารที่สงผลใหเกิดความหมายบานตามแนวคิดสมัยใหมและ

หลังสมยัใหม 
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สวนที่ 3 ความเหมือนและความแตกตางของความหมาย “บาน” ที่ปรากฎในนิตยสารบาน
และสวน และผูอยูอาศัย 
  จากการศึกษาวิเคราะหความหมาย “บาน” ที่ปรากฎในนิตยสารบานและสวน และจากผู

อยูอาศัยในบาน สามารถแบงออกเปนประเด็นที่แสดงถงึความเหมือนและความแตกตาง โดยแบง

ตามกรอบแนวคิดยุคสมัยใหมและหลังสมัยใหม ไดดังนี ้

 
ความหมาย “บาน” ตามแนวคิดยุคสมัยใหม 
  ประเด็นทีพ่บในการวิเคราะหความหมายบานตามแนวคิดยุคสมัยใหม จากในนิตยสาร

บานและสวน และจากผูอยูอาศัย ไดแก 

 
1. ความเปนอุตสาหกรรมนยิม  

  ความเหมือน  นิยมใชวัสดุจากระบบการผลิตอุตสาหกรรม  

  ความแตกตาง  สาเหตุของความนยิมใชโดยในนิตยสารบานและสวนจะใหความสําคัญ

กับภาพลักษณความทันสมัยของผูใชวัสดุ มากกวาประโยชนจากการใชงานของวัสดุที่ผูอยูอาศัย

จริงคํานงึถงึ 

 
2. ความเปนกฏระเบียบ แบบแผน 

  ความเหมือน  มีการใหความสําคัญถงึการวางแผน ระบบความคิดที่คํานงึการใชงานอยู

อาศัย เปนหลักสําคัญกอนการออกแบบสรางที่อยูอาศัย 

  ความแตกตาง  ไมมีความแตกตาง 

 
3. ความเปนปจเจกนิยม 

  ความเหมือน  คํานงึถงึการใชงานในวถิชีีวิตประจําวันของตนเองและบุคคลในครอบครัว

เปนสําคัญ 

  ความแตกตาง  ไมมีความแตกตาง 

 

  จากประเด็นที่พบในความหมาย“บาน” ที่ปรากฎทั้งจากนิตยสารบานและสวน และจากผู

อยูอาศัยนัน้ โดยมากจะมีความเหมือนกนัสวนของประเด็นหลักๆ คือ ความนิยมใชวัสดุจากระบบ

การผลิตอุตสาหกรรม, การใหความสําคัญถึงการวางแผน การใชงานของผูอยูอาศัยและบุคคลใน

ครอบครัว และมีความแตกตางกนัในประเด็นยอยของความนิยมอุตสาหกรรมซึ่งเปนเร่ืองของ

สาเหตุในการเลือกใชวัสดุ  
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ความหมาย “บาน” ตามแนวคิดยุคหลงัสมัยใหม 
  ประเด็นทีพ่บในการวิเคราะหความหมายบานตามแนวคิดยุคหลังสมยัใหม จากใน

นิตยสารบานและสวน และจากผูอยูอาศัย ไดแก 

 
1. ความคํานึงถึงสภาพแวดลอม ธรรมชาติ 

  ความเหมือน  แสดงถงึการใหความสําคัญกับบริบทแวดลอมที่พกัอาศัย 

  ความแตกตาง ลักษณะของส่ิงที่ใหความสําคัญ โดยในนิตยสารบานและสวนจะใหความ 

สําคัญกับ สภาพธรรมชาติ, สภาพสังคมหมูบานรอบถิ่นที่พกัอาศัย, งานหัตถกรรมและวัสดุ

กอสรางในแถบทองถิน่ แตสําหรับผูอยูอาศัยจริงจะใหความสําคัญกับสภาพภูมิอากาศของ

ประเทศ, ลักษณะทางสถาปตยกรรมของไทย รวมถงึแนวคิดคานิยมความเชื่อของคนเอเชีย  

 
2. ความไรกฎระเบียบ แบบแผน 

  ความเหมือน  มีความไมมกีฎระเบียบแบบแผนที่ตายตัว 

  ความแตกตาง  รูปแบบการนําเสนอ ในสวนของนิตยสารบานและสวนจะนาํเสนอความ 

หมายของความไรกฏระเบียบ แบบแผน ทั้งลักษณะรูปทรงภายนอก และการจัดการพื้นที่ภายใน 

สวนของผูอยูอาศัยมีความไรกฎระเบียบแบบแผนเฉพาะในการจัดพื้นที่ใชสอยภายในเพยีงเทานัน้  

  
3. ความเปนสวนรวม 

  ความเหมือน  ใหความสําคัญกับความเปนสวนรวมมากกวาความเปนสวนตัว 

  ความแตกตาง  ลักษณะของกลุมบุคคล โดยในนิตยสารบานและสวนเปนกลุมบุคคลทั่ว 

ไปที่มีรสนิยมคลายกนั แตสําหรับผูอยูอาศัยจริงเปนบุคคลแวดลอมที่มีความสมัพันธใกลชิดกับ

เจาของบาน 

 

 จากประเด็นทีพ่บในความหมายบานตามแนวคิดยุคหลังสมัยใหม ที่ปรากฎในนติยสาร

บานและสวนและจากผูอยูอาศัยนัน้พบวา มกีารนําเสนอความหมายที่คลายคลึงกันโดยเปน

ประเด็นหลักๆ คือ การใหความสําคัญกับบริบทแวดลอมที่พกัอาศัย, ความเปนรูปแบบเฉพาะที่ไม

มีกฎระเบียบแบบแผนที่ตายตัว และการใหความสําคัญกับความเปนสวนรวมมากกวาความเปน

สวนตัว ในความแตกตางจะเปนประเด็นยอย คือ ลักษณะของส่ิงที่ใหความสําคัญในการคํานึงถงึ

สภาพแวดลอม, รูปแบบการนําเสนอความไรกฏระเบียบ แบบแผน และลักษณะของกลุมบุคคล  
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 ผลจากการวิเคราะหเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกตางของความหมาย “บาน” 

ที่ไดจากนิตยสารบานและสวน และจากผูอยูอาศัยในบานที่อยูในชวงระยะเวลาเดียวกันคือ ชวงป

พ.ศ. 2529 – พ.ศ.2550 นั้นพบวา ความหมาย “บาน” จากทัง้ 2 ปจจยัมีความสอดคลองกันอยาง

มากโดยมีการใหความหมายไปในทิศทางเดียวกนั จากแนวคิดเร่ือง กระบวนการสรางความเปน

จริงทางสังคม(Social Construction of Reality) สามารถนํามาอภิปรายสถานการณที่เกิดข้ึนนี้ได

วา  การประกอบสรางความเปนจริงเร่ือง “บาน” ในโลกของทางสังคม(social reality)ของส่ือที่มี

การใชภาษาและภาพเพื่อส่ือความหมายเชิงสัญญะ ในการประกอบสรางความหมายตามแนวคิด

สมัยใหมและหลังสมยัใหมนั้น ทําใหความหมาย “บาน” ที่ปรากฏในโลกทางกายภาพ(physical 

reality)   มแีนวโนมที่มีปฏิกิริยาหรือตีความหมายไปตามความจริงที่สื่อนาํเสนอ จากการบริโภค

สื่อเพื่อรับขอมูลขาวสารเร่ืองการออกแบบตกแตงบาน  ทาํใหเกิดการเปล่ียนแปลงทางพฤติกรรม

โดยมีรสนิยมความชอบเกี่ยวกับบานที่พกัอาศัยและการตกแตงตามทีส่ื่อนําเสนอ ซึ่งจากในกรณี

บานและสวนนี้มีประเด็นที่แสดงใหเห็นถึงความคลอยตามรสนิยมตางๆดังนี ้ ตามแนวคิดสมัยใหม

ไดแก ประเด็นเร่ืองความเปนอุตสาหกรรมนิยม, ความเปนกฏระเบียบแบบแผน และความเปน

ปจเจกนยิม และในสวนตามแนวคิดหลังสมัยใหมไดแก ประเด็นเร่ืองการคํานงึถงึสภาพธรรมชาติ

แวดลอม, ความไรกฎระเบียบแบบแผน และความเปนสวนรวม โดยอธิบายไดจากตัวอยางตอไปนี้ 

จากความหมาย “บาน” เปนพืน้ที่สะทอนภาพลักษณความทันสมัย ของผูอยูอาศัย ตามแนวคิดยุค

สมัยใหม ที่ปรากฏในนิตยสารบานและสวน ที่ใชสัญญะทางภาษา เชน “ไลฟสไตลที่ทันสมยั” 

,“วัสดุทีท่นัสมยั” และสัญญะภาพทีพ่ักอาศัยที่ใชวัสดุสังเคราะหใหมๆอยาง กระจกใส-ฝา, กระ 

เบ้ือง, ผนงัไมสังเคราะห,แผนหนิกาบ-หินออน-แกรนิต, สเตนเลสสตีล,คอนกรีตเปลือย ประกอบ

กับมีการนําเสนอตลอดระยะชวงเวลาปพ.ศ. 2529 – พ.ศ. 2539 นั้น สงผลใหเกิดการหลอหลอม

ทางความคิดความจริงเร่ืองบานใหกับผูบริโภค แมวาผูบริโภคจะไมมีประสบการณตรง(direct 

experience) เร่ืองการออกแบบตกแตงบานตามแบบสมัยใหมเลยก็ตาม แตเมื่อบริโภคสื่อและรับ

ขาวสารประสบการณผานส่ือ(mass-mediated experience) ไปเปนจํานวนมากและระยะเวลา

นานก็จะสงผลใหมีแนวโนมทางความคิดเปล่ียนรสนยิมไปตามที่ส่ือนาํเสนอซึง่ในกรณีที่สัมภาษณ

บุคคลที่มีบานตรงตามลักษณะแนวคิดสมยัใหมอยางในบานของคุณยคุลธร นัน้ก็จะพบวา มีการ

ยอมรับในสไตลการตกแตงแบบสมัยใหมโดยมีการพูดถงึขอดีของการเลือกใชวัสดุสังเคราะหตางๆ

อยางกระจกใส-ฝา วานอกจากจะสะทอนสไตลของบานใหดูทันสมยัแลว ยังเปนวสัดุที่สนองการใช

งานทาํใหบานโลงจนสามารถมองเห็นพืน้ที่สวนรอบบานได  

 

 ทั้งนี้ นอกจากประเด็นเร่ืองความหมาย “บาน”  ที่สงผลใหเกิดความจริงเร่ือง บาน ในโลก

ทางกายภาพแลว ยังมีประเด็นเร่ืองของกลุมบุคคลผูอยูอาศัยที่ปรากฎข้ึนจากการวิเคราะห
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ความหมายบานในนิตยสาร  สงผลใหเกิดปรากฎการณความเปนจริงเร่ืองกลุมบุคคลเชนกนัในโลก

ทางกายภาพดวย  โดยเปนกลุมบุคคลที่เปนเจาของที่อยูอาศัยจริงในโลกทางกายภาพ ซึง่มีวถิีชีวติ

และแนวคิดสอดคลองกับกลุมบุคคลที่ปรากฎในส่ือนิตยสารตามแนวคิดยุคสมัย อยางในแนวคิด

ยุคสมัยใหม ลักษณะของกลุมบุคคลจริงในโลกทางกายภาพ กับความหมายบานที่เปนพืน้ที่

สวนตัว เฉพาะคนในครอบครัวนั้น  มีการใชสัญญะที่แสดงความหมายถงึพืน้ที่สวนตัวจากสัญญะ

ทางภาษาและภาพซ่ึงจากสัญญะทางภาษาท่ีปรากฎ ไดแก “บานเปนที่ทีม่ีความเปนสวนตัว

เฉพาะของเรา เฉพาะคนในบานเรา”, “มันคือสถานที่สําหรับใหคนในครอบครัวไดพักผอน”  สวน

ของภาพที่ปรากฎก็จะมีลักษณะของบานที่มีพืน้ที่ปดกัน้ความเปนสวนตัว อยางในหองรับแขกที่มี

พื้นที่เขาออกไดสองทาง ระหวางเจาของบานกบัแขกผูมาเยีย่ม ดังจะเหน็ไดจากตัวอยางบานของ

คุณยุคลธร เวทีวุฒาจารย  และ ภาพหองรับแขกที่ใหความเปนสวนตัว ที่เกิดจากการเลือกผังที่ให

หองรับแขกของบานจัดอยูดาน หลังตัวบาน อยางบานของคุณศุภชัย วจะโนภาส  ในหมูบานโน

เบิล จีโอ ซอยวัชรพล ลักษณะสัญญะที่ปรากฎในสวนนี ้จะมีความคลายคลึงกับลักษณะสัญญะที่

ปรากฎในส่ือนิตยสารนอกจากนั้นลักษณะวิถีชวีิตที่ปรากฎข้ึนจริงในโลกทางกายภาพน้ี ยงัสะทอน

ใหเหน็ถงึแนวคิดของกลุมบุคคลเหลานีท้ีจ่ะมีความเหน็และความตองการแบบเปนปจเจกชนแยก

ตน และครอบครัวออกจากคนอ่ืนๆ ตามแนวคิดยุคสมัยใหมในเร่ืองลัทธิปจเจกชนนยิมรวมดวย 

และในสวนแนวคิดยุคหลังสมัยใหม ลักษณะของกลุมบุคคลจริงในโลกทางกายภาพ กับ

ความหมายบานที่เปนพืน้ทีท่ี่ไมจํากัดความเปนสวนตัวเฉพาะคนในครอบครัวนั้น  ไดสะทอน

ลักษณะที่สื่อความหมายเชิงสัญญะดวยภาพและภาษาเชนกัน โดยในสัญญะทางภาษาที่ปรากฎ 

ตัวอยางเชน “บานนี้มีคนมาเยี่ยมบอยจัดปารต้ีสังสรรคอยูตลอดทั้งชวงในเทศกาล,นอกเทศกาล 

บางกม็าดูดาวกันในคืนทีม่ีฝนดาวตก สวนใหญก็จะเปนนองๆที่ออฟฟช แลวก็มีเพือ่นบาง รุนนอง

ที่มหาลัยบางแลวก็ญาติๆจะชอบมาฉลองวันเกิดกนัทีน่ี”่  และสัญญะที่ปรากฎเปนภาพ คือ

ลักษณะของบานที่เอ้ืออํานวยกับการจัดกจิกรรมแบบกลุม โดยเปนบานทีม่ีพืน้ทีก่วางทั้งสนาม

หญา ใตถนุบาน โถงรับแขก ชาน ระเบียง ตางๆ และส่ิงที่แสดงใหเหน็วามีการใหความสําคัญนอย

คือ พื้นทีอ่ยูอาศัยของเจาของบานที่เปนสวนตัวมีเพียงหองนอนที่มีขนาดเล็กมากเม่ือเทยีบกับ

ขนาดของพ้ืนที่สวนที่เหลือ ส่ิงเหลานีท้ี่ปรากฎจากสัญญะภาษาและภาพในโลกทางกายภาพนัน้ มี

ความเหมือนและสอดคลองกับการประกอบสรางความเปนจริงที่ปรากฎข้ึนในส่ือนิตยสาร ลักษณะ

ของกลุมบุคคลเหลานี้ยงัสอดคลองกับแนวคิดยุคหลังสมัยใหมในประเด็นเร่ืองสังคมนิยม ที่ให

ความสําคัญกบักลุมบุคคลมากกวาปจเจกบุคคล จะเห็นไดวา ความเปนจริงทีป่รากฎบนส่ือ

นิตยสาร กับความจริงที่เกิดข้ึนกับบุคคลผูเปนเจาของอยูอาศัยมีความใกลเคียงกัน จนแทบจะเปน

ความจริงเดียวกัน   
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 โดยสรุปจากการวิเคราะหความเหมือนและแตกตางของความหมายบาน จากนิตยสาร

บานและสวนและจากผูอยูอาศัยนัน้ สงผลการวิเคราะหที่สอดคลองกับแนวคิดเร่ืองการสรางความ

เปนจริงทางสังคม (Social Construction of Reality) โดยส่ือนิตยสารบานและสวนมีการประกอบ

สรางความเปนจริงเร่ือง บาน ในโลกของส่ือ แตสงผลใหเกิดความเปนจริงเร่ืองบานในโลกทาง

กายภาพดวย ซึ่งเปนความจริงที่เกิดข้ึนจากการที่ผูบริโภครับรูความหมายที่ปรากฏบนนิตยสาร

จากสัญญะทางภาษาและภาพ และสงผลใหเกิดแนวโนมความคิดที่คลอยตามกบัความจรงิที่สือ่

คัดเลือกมานาํเสนอจนกอใหเกิดการเปล่ียนแปลงรสนยิม ความเช่ือในเร่ืองการออกแบบตกแตง

บาน และเกิดการปฏิบัติที่คลอยตามไปกับส่ิงที่นิตยสารนําเสนอ จากในสวนนี้สงัเกตไดจาก

ลักษณะของการใหความหมายที่ปรากฏทัง้จากนิตยสารบานและสวน และจากผูอยูอาศัยที่มีความ

คลายคลึงกนั รวมถึงมีความสอดคลองกันกับวิถีชวีิตของบุคคลที่ถกูนําเสนอในนิตยสารบานและ

สวนชวงยุคสมัยใหมและหลังสมัยใหม กับบุคคลผูเปนเจาของทีอ่ยูอาศัยในบานที่มีลักษณะตาม

กรอบแนวคิดเร่ืองยุคสมัยใหม และหลังสมยัใหม ในโลกแหงความเปนจริง 

   

  จากการศึกษางานวิจยัเร่ือง ความหมายและกระบวนการสรางความหมาย “บาน” ที่

ปรากฎในนิตยสารบานและสวนนั้น มีสวนชวยใหผูวิจัยเขาใจถึงกระบวนการประกอบสราง

ความหมายทีป่รากฎบนส่ือนิตยสาร ทีม่ีการใชลักษณะเชิงสัญญะจากภาพและภาษามาเปนตัว

ประกอบสราง รวมถึงระดับการใหความหมายที่เปนไปตามประเภทของสัญญะ  และมีผลทาํให

เกิดการเรียนรูถึงวถิีชีวิต และแนวคิดของกลุมคนในสังคมที่แตกตางกนั ไดจากการศึกษาเร่ืองบาน 

และไดทราบถงึอิทธพิลของสถาบันสื่อที่สงผลตอคนในสังคมเปนอยางมาก 

 

 
ขอเสนอแนะ 
  1. การวิจยัคร้ังนี้เปนการเลือกศึกษาเฉพาะเนื้อหาที่ปรากฎจาก 3 คอลัมนที่เกี่ยวของกับ

บาน ในนิตยสารบานและสวน เพียงเทานั้น สําหรับงานวิจยัในคร้ังหนาควรจะมีการศึกษาเนื้อหา

ทั้งเลมของนิตยสารซ่ึงรวมถงึเนื้อหาโฆษณาที่ปรากฎรวมดวย ซึ่งอาจจะทาํใหพบประเด็นของผูอยู

เบ้ืองหลังการใหความหมายที่นาสนใจและชัดเจนกวานี ้

  2. ในลักษณะการวิเคราะหอาจเปลี่ยนแนวคิดที่ใช มาเปนแนวคิดเร่ืองหนาที่นยิม(Func -

tionalism) มาเปนกรอบในการวิเคราะหเพือ่จะไดศึกษาอยางชัดเจนกบัหนาที่ของ “บาน” นั้นมกีาร

เพิ่มหรือลดลงในสวนไหน อยางไรบาง 
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ระวีวรรณ ประกอบผล. รายงานผลการวิจยัเร่ือง นิตยสารไทย. พิมพคร้ังที ่1. กรุงเทพมหานคร : 

โครงการเผยแพรผลงานวจิัย ฝายวิจัย จุฬาฯ, 2530. 

วรนุช จรุงรัตนาพงศ. สูโลกหลังสมัยใหม. พิมพคร้ังที ่1. Introducing. สามลดา: โครงการสรรพ

สาสน มูลนธิิเด็ก, 2548. 

วิรุณ ต้ังเจริญ. ศิลปะหลังสมัยใหม. พิมพคร้ังที่ 1.กรุงเทพมหานคร: สันติศิริการพิมพ: สํานักพมิพ 

อีแอนดไอคิว, 2547 

ศิริชัย  ศิริกายะ  และกาญจนา  แกวเทพ.ทฤษฎีการส่ือสารมวลชน. พิมพคร้ังที ่1. 

กรุงเทพมหานคร : คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย, 2531. 

กมลนาถ เตชะพุทธพงศ. ผูบริหารบริษัท oops stuff และนักออกแบบ. สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 

2551. 
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เจรมัย พิทกัษวงศ. บรรณาธิการบริหารนิตยสารบานและสวน. สัมภาษณ, 11 กุมภาพันธ 2551. 

เดียร อินทปญญา.AE. สัมภาษณ, 10 กุมภาพันธ 2551. 

นกุล เตชะพทุธพงศ. ผูบริหารบริษัท oops stuff และนกัออกแบบ. สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 

2551. 

ผุสดี ทิพทัส. อาจารยประจําคณะสถาปตยกรรมศาสตร. จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย. สัมภาษณ,  

17 มีนาคม 2551. 

ยุคลธร เวทีวฒุาจารย. สัมภาษณ, 12 กุมภาพันธ 2551. 

วณศิริ นิลสอาด.ผูบริหารบริษัท Paperwizard Graphicและนักออกแบบ. สัมภาษณ,                  

9 กุมภาพันธ 2551. 

ศาวิน ี บูรณศิลปน. สถาปนกิบริษัท thingsmatter. สัมภาษณ, 5 กุมภาพันธ 2551. 

ศุภชัย วจะโนภาส.นักออกแบบตกแตงภายใน. สัมภาษณ, 2 มีนาคม 2551. 

สมเพ็ชร นนัทศิลปชัย. Producer Agency TV. สัมภาษณ, 8 มีนาคม 2551. 

 

ภาษาอังกฤษ 

Le Corbusier. Towards a new architrcture. London : J.Rodker, 1931. 

Charles Jencks. What is Postmodernism?. London : Academy Edition,1986. 
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2529 

(113) 

 

 

2529 

(119) 

 

 

2530 

(126) 

 

 

2530 

(132) 

1. แตงตามสบาย  

2. อยูอยางมีสไตล 

3. บานพระยาอนุมานราชธน 

4. บานกับธรรมชาติ  

5. จากสองรวมเปนหนึ่ง 

6. บานสีขาวแตงดวยสีหวาน 

7. ความกลมกลนืของสองสไตล  

8. สชุุมในทาที  

9. ตางรูปแบบ ไมตางความรูสึก 

10. บานริมทะเล 

11. คลาสสิค-เครื่องเรือนลอยตัว 

12. ความจําเปนกับองคประกอบ 

13.  จากหองเก็บของกลายเปน

เรือนหอ 

14.อยากใหเหมือนบานเกา 
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2531 

(139) 

 

2531 

(145) 

 

 

2532 

(152) 

 

 

 

2532 

(158) 
 

15.บานไมใชเพียงที่พักอาศัย 

16. บานคนยาก 

17. บานศิลปนสชุาติ วงศทอง 

18. สะอาดแบบ  คลาสสิค 

19. โลงกวางอยางตอเนื่อง 

20. เสนสะอาด 

21. บานแปลงโฉม 

22. บานหลากพรรณไม 

23. อเนกประสงค 

24.คอนโดมิเนียม 

25.บานเฉลียงลม 

26.บานสวยกลางหุบเขา 

27.คลาสสิก กลางทุง 

28. เซน?  

29. เขียวโอบขาว 

30. บานริมบงึ 
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31. บานสายน้ําและความผูกพัน 

32. ชั้นครึ่งในสระ 

33. เกาประสานใหม 

34. บานในหมูแมกไม 

35. กระทอมนอยกลางวนา 

36. บานคุณปราโมทย สขุุม 

37. ORGANIC  

38. บานติดสนามกอลฟ 

39. เงื้อมเงาความงามณแชโดว 

ครีก 

40. ลอมลวนมวลศิลปะ 

41.อันเนื่องมาจากความผูกพัน 

42. บานนิยายของสุภาว  เทวกลุ 

43. บานลอมสวน 

44. โมเดิรนอิง โมเดิรน 

45. ทาวนเฮาส ในเมืองใหญ 
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(184) 

 

 

 

 

2535 

(185) 

 

 

 

2535 

(191) 

46. บานตึก 

47. บานคุณสุชาดี มณีวงศ 

48. สเีหลอืงสวย 

49. บานกลางหุบเขา 

50. ตอเติมและเสริมแตง 

51. พฤกษา...ธาราดารดาษ 

52. เบ็ดเสร็จ 

53. บานหรูอยูในตึก 

54. ความสะดวกสบายที่เลอืกได 

55. บานกลางเมืองที่รมครึ้ม 

56. ความเปนบาน 

57. กวาศตวรรษที่งดงาม 

58. ยาวตามที่ 

59. เหมือนมีชีวิต 

60. ความสงบในขุนเขา 

61. ขาว-ดําที่ออนหวาน 
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การจําแนกเนื้อหา  

วัสดุ รูปทรง สี ลักษณะตกแตง สไตลตกแตง การใชประโยชน การใชพื้นที่ 

ปพ.ศ 

 

 

 

ฉบับ 

ที่ 

 
 

 

รายชื่อบาน 

สัง
เค
รา
ะห
 

ธร
รม
ชา
ติ 

ผส
มผ
สา
น 

เรข
าค
ณ
ิต 

อิส
ระ

 

โท
นสี
เรีย

บ 

โท
นสี
ตัด
กัน

 

เรีย
บง
าย

 

ผส
มผ
สา
น 

ทัน
สมั
ย 

โห
ยห
าอ
ดีต

 

ใช
งา
น 

เช
ิงสั
ญ
ญ
ะ 

ภา
ยใ
น 

ภา
ยน
อก

 

ผส
มผ
สา
น 

 

 

 

2536 

(198) 

 
 
 
 
 
 

2536 

(204) 

 

62. ความออนหวานกับความ

สดใส 

63. บานสามชั้น 

64. มาดแมน แมนฮัตตัน 

65. ทามกลางขุนเขา 

66. สะดวกและสบาย 

67. บานบนตึกสงู 

68. สวยใส..แบบอเมริกันสไตล 

69. คือบาน..คือความสุข 

70. เหลี่ยมๆกลมๆ 

71. มณสีีสดในกลองแกว 

72. เรียบงายแบบกลางไร 

73. บานที่มากเสนห 

74. เรือนหอของสองเรา 

75. ทามกลางหมูไม 

76. เหลี่ยมรั้ว 
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การจําแนกเนื้อหา  

วัสดุ รูปทรง สี ลักษณะตกแตง สไตลตกแตง การใชประโยชน การใชพื้นที่ 

ปพ.ศ 

 

 

 

ฉบับ 

ที่ 

 
 

 

รายชื่อบาน 

สัง
เค
รา
ะห
 

ธร
รม
ชา
ติ 

ผส
มผ
สา
น 

เรข
าค
ณ
ิต 

อิส
ระ

 

โท
นสี
เรีย

บ 

โท
นสี
ตัด
กัน

 

เรีย
บง
าย

 

ผส
มผ
สา
น 

ทัน
สมั
ย 

โห
ยห
าอ
ดีต

 

ใช
งา
น 

เช
ิงสั
ญ
ญ
ะ 

ภา
ยใ
น 

ภา
ยน
อก

 

ผส
มผ
สา
น 

2537 

(211) 

 

 

 

 

 

 

2537 

(217) 

 
 
 
 
 
 
 
 

77. สองบรรยากาศ 

78. บานที่ดูภูมิฐาน 

79. บานนี้มีสีสัน  

80. คุณคาที่ลงตัว 

81. คอนโดมิเนียมเชิงราบ 

Noble Neo-city 

82. ไทยยุคใหม 

83. จากฝนของวันวาน 

84. สวนสี ทะเลใส 

85. ลงตัวที่ความเปนไทย 

86. โลงในเนื้อที่แคบ 

87. ในคุณคาของเรือนไทย 

88. ใตเงาไม ที่ชายหาด 

89. มณีรินทร ติวานนท-รังสิต 

90. Compact House  

91. ดอกไมแหงขนุเขา 
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การจําแนกเนื้อหา  

วัสดุ รูปทรง สี ลักษณะตกแตง สไตลตกแตง การใชประโยชน การใชพื้นที่ 

ปพ.ศ 

 

 

 

ฉบับ 

ที่ 

 
 

 

รายชื่อบาน 

สัง
เค
รา
ะห
 

ธร
รม
ชา
ติ 

ผส
มผ
สา
น 

เรข
าค
ณ
ิต 

อิส
ระ

 

โท
นสี
เรีย

บ 

โท
นสี
ตัด
กัน

 

เรีย
บง
าย

 

ผส
มผ
สา
น 

ทัน
สมั
ย 

โห
ยห
าอ
ดีต

 

ใช
งา
น 

เช
ิงสั
ญ
ญ
ะ 

ภา
ยใ
น 

ภา
ยน
อก

 

ผส
มผ
สา
น 

2538 

(224) 

 
 
 
 

2538 

(230) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

2539 

(237) 

92. ลําเนาไพรในลานนา 

93. ตางวิถ ีตางลีลา 

94. เสนสายสีไม 

95. สีดําแบบไทย 

96. บานกับเฉลียง 

97. เติมแตง แฝงความเรียบ 

98. สวย..สไตล ตามใจตัว 

99. บานในสายหมอก 

100. คุมคา ในความแคบ 

101. กราฟฟค เพลส 

102. ปทุมวัน รีสอรท 

103. สามชั้นเลนระดับ 

104. “เขาเรียกมันวา..โรงเลน” 

ของเทพศิริ สุขโสภา 

105. บานปาที่ปางยาง 

106. อยูอยางสขุใจ 
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การจําแนกเนื้อหา  

วัสดุ รูปทรง สี ลักษณะตกแตง สไตลตกแตง การใชประโยชน การใชพื้นที่ 

ปพ.ศ 

 

 

 

ฉบับ 

ที่ 

 
 

 

รายชื่อบาน 

สัง
เค
รา
ะห
 

ธร
รม
ชา
ติ 

ผส
มผ
สา
น 

เรข
าค
ณ
ิต 

อิส
ระ

 

โท
นสี
เรีย

บ 

โท
นสี
ตัด
กัน

 

เรีย
บง
าย

 

ผส
มผ
สา
น 

ทัน
สมั
ย 

โห
ยห
าอ
ดีต

 

ใช
งา
น 

เช
ิงสั
ญ
ญ
ะ 

ภา
ยใ
น 

ภา
ยน
อก

 

ผส
มผ
สา
น 

 

 

 

 

 

2539 

(243) 

107. แบบไทยๆ ในบานหลังเดิม 

108. โมเดิรนกับคลาสสิก 

109. พฤกษาวารี เชียงใหม 

110. บานในฝน: Indoor-

Outdoor-Indoor-Outdoor 

111. ชีวิตคือสสีัน 

112. รวมสมัยแบบตะวันตก 

113. มีเสนหแบบคลาสสิก 

114. เรียบงาย สไตลที่พอใจ 

115. บานรัตนาวลัย นิมิตรใหม 

116. อยูในเชิงเขา 

117. นี่คือบาน และเปนบานที่รัก

ที่สุด 
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ตารางบันทึกขอมูลเนื้อหาในนิตยสาร  บานและสวน   ชวงที่......2......ป พ.ศ. 2540 – พ.ศ. 2550.............. 
การจําแนกเนื้อหา  

วัสดุ รูปทรง สี ลักษณะตกแตง สไตลตกแตง การใชประโยชน การใชพื้นที่ 

ปพ.ศ 

 

 

 

ฉบับ 

ที่ 

 
 

 

รายชื่อบาน 

สัง
เค
รา
ะห
 

ธร
รม
ชา
ติ 

ผส
มผ
สา
น 

เรข
าค
ณ
ิต 

อิส
ระ

 

โท
นสี
เรีย

บ 

โท
นสี
ตัด
กัน

 

เรีย
บง
าย

 

ผส
มผ
สา
น 

ทัน
สมั
ย 

โห
ยห
าอ
ดีต

 

ใช
งา
น 

เช
ิงสั
ญ
ญ
ะ 

ภา
ยใ
น 

ภา
ยน
อก

 

ผส
มผ
สา
น 

2540 

(250) 

 

 

 

 

2540 

(256) 

 

 

 

 

2541 

(257) 

 

118. เรือนลานนา หลังคากาแล 

119. มุมสบาย 

120. บานใกลลําธาร 

121. เชียงใหมเซาธเวสตสไตล 

122. บานมัณฑนา  

123. เคียงดอยคอยดาว 

124. นาสบาย 

125. บุคลิกและตัวตน 

126. โมเดิรนคลาสสิก 

127. เคียงคูดูทิวเขา 

128. ศิลปะ จงัหวะ ธรรมชาติ  

129. ยามจน 

130. เรือนลาวโซงที่ริมโขง 

131. ใชพลังงานอยางไรใหคุมคา 

132. ความสมดุล+ความลงตัว 
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การจําแนกเนื้อหา  

วัสดุ รูปทรง สี ลักษณะตกแตง สไตลตกแตง การใชประโยชน การใชพื้นที่ 

ปพ.ศ 

 

 

 

ฉบับ 

ที่ 

 
 

 

รายชื่อบาน 

สัง
เค
รา
ะห
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ธร
รม
ชา
ติ 

ผส
มผ
สา
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เรข
าค
ณ
ิต 

อิส
ระ

 

โท
นสี
เรีย

บ 

โท
นสี
ตัด
กัน

 

เรีย
บง
าย

 

ผส
มผ
สา
น 

ทัน
สมั
ย 

โห
ยห
าอ
ดีต
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133. ลานดอกไม...รายลอม 

134. รูปแบบที่เปนเอกลักษณ 

135. ชั้นครึ่งเลนระดับ 

136. พระตําหนักนนทบุรี 

137. คิดยากแตทํางาย 

138. จบับานมาแตงตัว 

139. กระทอมรจนา..ฤาไฉน 

140. โมเดิรนเลนระดับ 

141. ณ ฝงโขง 

142. เปนเสมือนบาน 

143. อบอุนไม สมัผัสใจ 

144. ชอบเรียบๆ 

145. สองชัน้โปรง 

146.บาน 3 โอกาส  คุณนวลนาง 

เสมรสุต 

147. บานสวยกลางเมืองยอกยา 
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การจําแนกเนื้อหา  
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(283) 
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148. บานกลางทุงนอกเมืองยอก

ยา 

149. บานบนเนินนอกเมืองยอก

ยา 

150. ฝนของหลายคน “ชั้นครึ่ง

เลนระดับ” 

151. สสีดใสอยางอิสระ 

152. เปดชั้นบน เชื่อมชั้นลาง 

153. บุคลิกใหม ในบานสวน 

154. 2 ชั้น 3 หองนอน 1 หอง

ทํางาน  

155. บานที่ 1 บานที่ 2 ของภาณุ

เดช วัฒนสุชาติ 

156. อยูแบบธรรมดา อยูกบั

ธรรมชาติ 

157. เพิ่มกวางในพื้นที่เดิม 
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การจําแนกเนื้อหา  
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(296) 

 

 

 

 

2544 

(302) 

 

  

158. หองเล็กที่ดูใหญ 

159. สสีัน...อารมณศิลป 

160.บานโปรงดวยแสงธรรมชาติ 

161. บานเลนระดับ 

162. บานกลองทราย 

163. to become one 

164. เรือนพักผอน 

165. ที่รักษเกาะถลาง 

166. จากความประทับใจ 

167. ในปาสน 

168. ไทยรําลึก 

169. บานไมยุคาลิปตัส 

170. บานคึกฤทธิ ์

171. บานอิฐอิงเนินเขา 

172. บานมากประโยชน 

173. แตงบานตามสไตล 
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174. บานกลางเมืองกาฐมาณฑุ 

175. บานไทยประยุกต 

176. หนึ่งบาน สองหลัง  

177. บานไทย ในสวนยาง 

178. บานนี้ที่ “ใช”  

179. บานชายทะเล 

180. อยูสบาย 

181. สมดุลจากสองซีกโลก 

182. โมเดิรนที่เชยีงใหม 

183. SimplicityHouse  

184.ชีวิตสุขใจในสวนปาที่ปลูก

เอง 

185. อิ่มลมปราณ 

186. มวลสีจากไมดอก 

187. อยูอยาง เยน็สบาย 

188. เรือนไทย ในสวนปา 
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(328) 
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(335) 
 

189. สวนกลางบาน 

190. ทําดวยหัวใจ 

191. กระทอมไมไผ 

192. อยูบนเนิน 

193. “The Lakes” 

คอนโดมิเนียมหรูวิวทะเลสาป 

194. บานแฝดฝาเดียวกัน  

195. Smart Home  

196. สไตลสปา 

197. อบอุนจากใจ  

198. กะทัดรัด อยูสบาย 

199. บานกินลม ชมตะวัน 

200. เสนหแคริบเบียน 

201. สสีันและทวงทํานอง 

202. สจัจะแหงวัสดุ 

203. เสนหธรรมชาติ 
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204. วิมานลอยน้ํา 

205. Perspective House: Out 

of box  

206. หลงเสนห โอเรียนทัล 

207. ตามบุคลิก ตามรสนิยม 

208. บานประสานความคิด 

209. บานสไตลเมดิเตอเรเนียน 

210. บานประวัติศาสตร”โซวเฮง

ไถ” 

211. ลานตนไผ 

212. เสนหเซีย่งไฮ 

213. วันสบายที่ปลายแหลม 

214. บานสีสัน 

215. วิมานดิน 

216. เยี่ยมบาน กงศุลใหญ

ประจําฮองกง 
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การจําแนกเนื้อหา  

วัสดุ รูปทรง สี ลักษณะตกแตง สไตลตกแตง การใชประโยชน การใชพื้นที่ 

ปพ.ศ 
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(355) 
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217. บานมีชีวิตของครอบครัว 

218. “เพราะที่นี่คือบาน”  

219. “หลงใหลเอเชีย”  

220.  สมบูรณแบบ – แบบไม

สมบูรณ 

221. ชองวางระหวางตึกแถว 

222. บานสินเจริญ(สถานีเพลง

บรรเลงดนตรี)  

223. บุหลันคีรี 

224. นอกและใน ใหมและเกา 

225. “บานขาวปน“ ในความ

แปลก...มีความคิด 

226. “ทําเรื่องเลก็เปนเรื่องใหญ”  

227. บานเกาเสา 

228. พื้นที่แสดงศิลปะอยาง

ถาวร 
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การจําแนกเนื้อหา  

วัสดุ รูปทรง สี ลักษณะตกแตง สไตลตกแตง การใชประโยชน การใชพื้นที่ 

ปพ.ศ 
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229. บานตามใจฉันของอุดม แต

พานิช 

230. หลงเสนหโมร็อกโก 

231. ศิลปะ การใชชีวิต 

232. น้ําตาล+เขยีว หลังคา

เดียวกัน 

233. บานสีสัน เมืองรอน 

234. ทะเล เวลา ศรีราชา 

สถาปนิก 

235. อยูอยางไทยสไตลฝรั่ง 

236. กลองใสไอเดีย 

237. เรียบนอก หรูใน 

238. ไม หิน ดิน น้ํา 

239. แตกตางอยางกลมกลืน 
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240. คอนโดสวนตัวของ

ครอบครัวใหญ 
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 188 

โครงรางคําถามเพื่อการสัมภาษณบรรณาธิการบริหารนิตยสารบานและสวน 

 

1. การวางแนวคิดของนิตยสารตั้งแตในชวงเร่ิมแรกปพ.ศ. 2529  จนถงึปจจุบัน มีความ

แตกตางกนัหรือไมอยางไร 

2. ปจจัยอะไรบางที่มีผลตอการวางแนวคิดของนิตยสาร(เชน คูแขงทางการตลาด, เจาของ

โฆษณาสินคา, กระแสของเทรนดการออกแบบ) 

3. ใชเกณฑอะไร ในการเลือกบานที่พกัอาศัยแตละหลังมาลงนิตยสาร  มขีอจํากัดอะไรบาง  

และลักษณะของภาพถายบานที่นาํมาลง รวมถึงลักษณะการเขียนบทความ  

4. กระบวนการทาํคอลัมนบานสวยและการตกแตง, สถาปตยกรรมและการกอสราง บานใน

ฝน และชีวิตในบาน บานแสนรัก มีข้ันตอนอยางไรบาง 

5. กองบรรณาธิการ มมีุมมองเร่ือง บาน  ในชวงยุคสมัยใหม และยุคหลังสมัยใหม อยางไร

บาง 

6. มีผลการสํารวจ หรือเสียงสะทอนจากผูอาน เมื่อนาํเสนอเนื้อหาไปแลวอยางไรบาง  

7. ประเด็นคําถามที่ผูอานมกัใหความสําคัญ และปรึกษากองบรรณาธิการมากที่สุด ไดแก

ประเด็นอะไรบาง 

8. แนวโนมในอนาคตของนิตยสารบานคาดวาจะเปนอยางไร 

9. นิยามคําวา บาน ตามแนวคิดของกองบรรณาธิการ ที่ตองการถายทอดใหแกผูอานคือ

อะไร  และเพราะอะไรจึงใหความหมายเชนนัน้  
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โครงรางคําถามเพื่อการสัมภาษณนกัวิชาการดานสถาปตยกรรมและสถาปนกิ 

 

1. จากมุมมองของอาจารยมีความคิดเห็นเกีย่วกับ การเปล่ียนแปลงลักษณะงานสถาปตยฯ

(บานหรือที่พกัอาศัย)และลักษณะการอยูอาศัยของคน ต้ังแตในยคุรัตนโกสินทร ยุค

สมัยใหม และยุคหลังสมัยใหม ไปอยางไรบาง  และคาดวาเกิดจากปจจัยอะไรทีม่ีสวนที่

ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงไปในแตละยุค 

2. “บาน” ในชวงยุคสมัยใหมและยุคหลังสมัยใหมตามความคิดเห็นของอาจารย มีลักษณะ

เปนอยางไร และมีความเหมอืนหรือแตกตางกนัหรือไม 

3. สื่อนิตยสาร ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการออกแบบตกแตงบาน มีผลกระทบตอแนวคิดในการ

สรางและตกแตงบานของคนในสังคมมากนอยเพียงใด เพราะเหตุใด 

4. สื่อนิตยสาร ทีพ่บในแวดวงหนงัสือในปจจุบันควรปรับปรุงเนื้อหาสวนใดเพิม่เติมหรือไม 

เพราะอะไร 

5. นิยามของคําวา “บาน” ตามความคิดเห็นของอาจารยคือส่ิงใด และเพราะอะไรจึงให

ความหมายเชนนัน้ 

6. คาดวา แนวโนมในอนาคตของสถาปตยกรรม “บาน” จะเปนเชนไร 
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โครงรางคําถามเพื่อการสัมภาษณผูเปนเจาของบาน 

 

1. จุดประสงคหลักทีท่ําใหตองสรางบานหรือซ้ือบานหลังนี ้
2. สาเหตุที่เลือกสรางหรือซ้ือบานในบริเวณนี ้
3. ใครเปนผูออกแบบตกแตงบานหลังนี้ และผูเปนเจาของบานมีสวนรวมหรือไม อยางไร 
4. ลักษณะการออกแบบตกแตงเปนอยางไร 
5. กอนตัดสินใจสรางบานหรือซ้ือบานหลังนี้ไดศึกษาขอมูลจากชองทางไหนบาง 
6. นิตยสารมีสวนชวยในการสรางบานหรือซ้ือบานหรือไม อยางไร  และควรเพ่ิมเติม 

7. เนื้อหาในสวนใดอีกบาง 
8. นิยามคําวา บาน ตามความคิดของเจาของบานคืออะไร เพราะเหตุใดจึงใหความหมาย 

9. เชนนัน้ 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

  นางสาวกติกา ศรีรักษา  เกิดเมื่อวนัที ่ 3 มกราคม พ.ศ. 2524 ที่จังหวัดนครราชสีมา  

สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาออกแบบนิเทศศิลป จาก

มหาวิทยาลัยขอนแกน ในปพ.ศ. 2544  จากนัน้ ไดเขาศึกษาตอในปพ.ศ.2547 ในหลักสูตร

นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาวารสารสนเทศ จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
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