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In conducting a research on the Pipat Mueang Ensemble of Chiang Mai, the 
researcher has set three main objectives; namely, studying the history of the Pipat 
Mueang Ensemble or the Pad Mueang, studying its performance during different 
rituals and studying its performance methodology. 

The research has found that, in terms of history, the Pipat Mueang is a musical 
ensemble, which is a combination of the Mon, Burmese and Thai musical groups. 
The musical instruments in the Pipat Mueang are similar to those of the three nations. 
For the second objective, it is found that the pattern in organizing the Pipat Mueang 
Ensemble shares the same pattern as the organization of the Pipat Ensemble of five 
musical instruments of the Central Region. The difference is in the placement of the 
Teng Ting drum. At a funeral ceremony or at the Poi Luang ritual, the Teng Ting 
drum will be placed behind the traditional alto xylophone while during the Ghost 
dance, the drum will be placed on the side of the traditional alto xylophone. 

The research has found that there is no specific pattern in how the instruments 
are played and what the seating position of the musicians in the Pipat Mueang is. The 
Pipat Mueang Ensemble which is played during different ceremonies will have 
similar pattern; the difference is in the series of the songs played in each ceremony. 
However, the first song played by all ensembles must be the Prasat Wai, which is 
considered an overture for the northern musical ensemble. 

The research has found that the performing methodology of the Pipat-Mueang 
of Chiangmai the melodies of the Pipat Mueang Ensemble consist of beats of 
complex statements. There are varieties of expressions; even- in the same ensemble 
the performance will vary, depending on what tricks or technique the musicians will 
use. The melodies in the Pipat Mueang Ensemble also vary. There are both slow and 
fast tempos. There is no standard pattern but the melodies will be those of northern 
music, which is suggested by the performance of the large gong circle in different 
patterns, for example, the of the hands or alternating hands by relying on one single 
major sound. . Each song may be repeated several times and each performance may 
last for 10 to 20 minutes and there is a 5 to 10 minute interval and this practice has 
continued to the present day. 
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บทท่ี 1 

 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 
  ลานนาเปนชนเผาที่มีเชื้อสายมอญเผาแรกที่มาตั้งถ่ินฐานภูมิลําเนาในบริเวณนี้ ซ่ึงเรียก      
ภาษาถิ่นวา  เม็ง  ตอมาไดเกิดการสถาปนาขึ้นเปนนครรัฐหรือแควน  หริภุญไชย  (ธีรยุทธ              
ยวงศรี,  2540 :1)       ตอมาราวตนพุทธศตวรรษที่ 19 พระเจามังรายไดทรงรวบรวมบานเมืองและ
สถาปนาเมืองเชียงใหมขึ้นเปนราชธานีของแผนดินลานนาป พ.ศ. 1859 ไดทรงพัฒนาบานเมืองดาน
ตาง ๆ ตลอดจนดานดนตรีมีการใชเครื่องดนตรีในกิจพิธีสําคัญตาง ๆ ทั้งในราชสํานัก และการเฉลิม
ฉลองงานสําคัญ 
    ดนตรีลานนาที่ปรากฎเรื่องราวของเครื่องดนตรีที่ใชในการเฉลิมฉลองการสราง
พระพุทธรูปยืน หรือพระอัฐฐารส ในศิลาจารึกวัดพระยืน จังหวัดลําพูนซ่ึงจารึกขึ้นเมื่อ พ.ศ. 1913 
(สํานักวัฒนธรรม, 2535 : 3) ประกอบดวยพาทย พิณ ฆอง กลอง ปไฉน ปเสนง กลองมาลายู กาหล 
(แตรงอน) แตรสังข กังสดาล มรทงค (ตะโพน) ดงเดือน (กลองทัด) งานมหรสพสมโภช เมือง
เชียงใหมประกอบดวยการฟอนตาง ๆ การจอย การซอ และการบรรเลงดนตรีมีพิณพาทย ฆอง 
กลองอุย ปแน แคน สะลอ เปยะ บัณเฑาะว และหอยสังข เครื่องดนตรีที่ใชกันในครั้งหลังได
อิทธิพลจากกรุงรัตนโกสินทร และพมาเขามาในกลุมเครื่องดนตรีพื้นเมือง 
       ดนตรีลานนามีอยูหลายประเภท เชน วงสะลอซอซึง วงปพาทยเมือง ซ่ึงเปนดนตรี
พื้นบานภาคเหนือ  จากจารึกบางแหงการดนตรีของชาวหริภุญไชยในระยะแรก  นาจะเปน             
วงพาทยฆอง หรือปาดกอง (ภาษาถ่ินลานนา) ไดมีเครื่องดนตรีบางชิ้นเขามาผสมวงพาทยฆอง 2 
ชนิด ไดแก ปมอญ และกลองเตงทิ้ง (ตะโพนมอญ) (ธีรยุทธ  ยวงศรี, 2540 :1) มีการสันนิษฐานวา      
วงกลองเตงทิ้ง หรือวงปพาทยเมือง รับแบบอยางมาจากพมาตอมาเมื่ออิทธิพลจากสยามขึ้นมา
แพรหลายในเชียงใหม จึงรับแบบอยางการจัดการตามแบบวงปพาทยภาคกลางผสมผสานกับ   
เครื่องดนตรีพื้นเมือง (สํานักวัฒนธรรม,  2535 :11) 
               วงพาทย – ฆอง หรือวงปาด – กอง ในการบรรเลงจะแตกตางกันไปตามสติปญญา และ
กําลังความสามารถของผูเปนหัวหนาวงไมมีกําหนดกฎเกณฑตายตัว จากการสัมภาษณ นายสวงษ  
ตายพูล ซ่ึงเปนหัวหนาวงรักศิลปไดเลาวา “คําวาปพาทยเมืองจริง ๆ แลวเขาจะเรียกวาพวก   หมูแห  
หรือ        ปาดเมือง ก็จะบรรเลงตามงานตาง ๆ แตที่บรรเลงกันมาก หรือเปนประเพณีก็จะเปนงาน 
ฟอนผี จะมีชวงตั้งแตเดือนเมษายนจนถึงเดือนพฤษภาคม หมูแหที่เชียงใหมมีอยูมากแตที่มีช่ือเสียง
ก็จะมี        อําเภอเมืองมี 3 วง คือ วงครูรอด  วงปาแดด และวงเชียงยืน อําเภอหางดงมี 1 วง คือ      
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วงสิงหคําใต   อําเภอสารภีมี   4 วง คือ วงศรีโพธ์ิธาราม วงกลูเสือ วงน้ําโจ   และวงปูแดง อําเภอ  
สันทรายมี 1 วง      คือ วงเพชรพยอม   ซ่ึงปจจุบันก็มีวงเกิดใหม ๆ หลายวง และยุบไปหลายวง 
สวนใหญลูกหลานไมคอยสืบตอ บางก็ขายเครื่อง บางก็ถวายวัด ทําใหวงปพาทยเมืองไมคอยมี
รูปแบบการบรรเลง และถาเปนปจจุบันจะบรรเลงเพลงสตริงกันมาก   แตก็มีบางวงยังบรรเลงเพลง
พื้นเมืองกันอยู” 
               จากขอความขางตนจะเห็นไดวาปพาทยเมือง หรือวงปพาทยเมืองมีความเปนมาที่นาสนใจ
เพราะไดรับอิทธิพลมอญโดยมีเครื่องดนตรีที่คลายตะโพนมอญเรียกชื่อวา กลองเตงท้ิง สวนพมาจะ
เปนประเภทเปาเรียกวา ปแน  สวนไทยอาจจะมีการเอาเครื่องดนตรีประเภทตี เชน ระนาดเอก    
ฆองวงใหญ ทําใหผูวิจัยมีความสนใจที่จะไดสืบคนในการผสมวงของวงปพาทยเมืองถึงเครื่อง
ดนตรีที่เกิดในวง และ   รูปแบบในการบรรจุเพลงบรรเลงในงานตาง ๆ  และส่ิงที่สําคัญ คือ การ
อนุรักษ    วงปพาทยเมืองทั้งรูปแบบการบรรเลง  ประวัติความเปนมาเพื่อใหคนรุนหลังสืบคน
ตอไป 
 
วัตถุประสงค 

1.    ศึกษาประวตัิความเปนมาของวงปพาทยเมือง 
2.    ศึกษารูปแบบการบรรเลงวงปพาทยเมืองในพิธีกรรมตาง ๆ  
3.    ศึกษาระเบยีบวิธีการบรรเลงวงปพาทยเมือง 

 
ขอบเขตงานวจัิย 

        ศึกษาวงปพาทยเมืองในจังหวัดเชียงใหม ซ่ึงผูวิจัยทําการตรวจสอบมีอยู 4 อําเภอที่จะ
เขาสนามไป   เก็บขอมูล   มีดังนี้ 

1.1 อําเภอเมือง    วงรักศิลป         
1.2 อําเภอสันปาตอง    วงมะกับตอง       
1.3 อําเภอสันทราย    วงเพชรพยอม 
1.4 อําเภอหางดง       วงสิงหคําใต 

          ศึกษาประวัติในการรวมวง  ลักษณะรูปแบบการผสมวง เครื่องดนตรีที่ใชประกอบในวง       
รูปแบบการ     สืบทอดของวงตาง ๆ  
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 ดําเนินการวิจยัโดยใชวจิัยเชงิคุณภาพ โดยกําหนดขั้นตอนสําหรับการดําเนินการวิจยั
ดังตอไปนี ้
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1.   การศึกษาประวัติความเปนมาของวงปพาทยเมือง โดยคนควาและรวบรวมจากแหลง
ตาง ๆ  

1.1 ศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการ จากสถาบันตาง ๆ 
เชน  หอสมุดประชาชน  หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม    

1.2 ศึกษาและรวบรวมขอมูลภาคสนาม จากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ ศิลปน
อาวุโส และผูเกี่ยวของ ตลอดทั้งใชการสังเกตอยางมีสวนรวม ดังรายนามดังนี้ 

1.  อาจารยพิบลูศักดิ์   วิจิตระกะ อาจารยประจําสาขาวิชาปพาทย  
วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 

2.  อาจารยวิเทพ   กันทิมา   ผูเชี่ยวชาญดนตรีพื้นเมืองเหนือ 
3.  อาจารยสิทธิพร   เนตรนยิม อาจารยประจําสาขาวิชาปพาทย 

วิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม 
4.  นายสวัสดิ์  ตายพูล            หัวหนาวงรักศลิป 
5.  นายอินทร  ทิมา  หัวหนาวงเพชรพยอม 
6.  นายหลา  คาํแดง  หัวหนาวงมะกับตอง 
7.  นายสุเมธ  กันทิมา  หัวหนาวงวังสิงหคําใต 

1.3 วิเคราะหขอมูล  
2. การศึกษารูปแบบและบทบาทการบรรเลงประกอบพิธีของวงปพาทยเมือง 

2.1 ศึกษาคนควา และรวบรวมขอมูลจากเอกสารตาง ๆ ในการบรรเลงงาน
ประเภทตาง ๆ ของวงปพาทยเมือง ไดแก ฟอนผี  งานศพ  และงานปอยหลวง 

2.2 ศึกษาคนควา และรวบรวมขอมูลภาคสนามจากการสัมภาษณศิลปน
ผูทรงคุณวุฒิ รวมทั้งผูที่มีสวนเกี่ยวของในการบรรจุเพลงบรรเลงในงานประเภทตาง ๆ เชน 
เพลงประสาทไหว จะเปนเพลงแรกในการบรรเลง หรือเปนเพลงไหวครูของวงปพาทย
เมืองทุกวงจะบรรเลงเหมือนกัน  เพลงฟอนผีจะใชสําหรับประกอบผีฟอนผี ซ่ึงเปนเพลง
เฉพาะงาน  และยังมีเพลงพื้นเมืองที่ใชบรรเลงในวงปพาทยเมือง เชนลองแมปง  ฤาษี   
หลงถํ้า   

2.3 วิเคราะหขอมูลเพื่อแสดงความสัมพันธในการบรรเลงงานประเภทตาง ๆ  
เชน ความเชื่อในพิธีกรรม  ความเชื่อในศาสนา  ความเชื่อเร่ืองผี   
3. การศึกษาและเก็บรวบรวมขอมูลในการบรรเลงใหเปนระบบจัดเก็บรวบรวมการบรรจุ

เพลงในงานประเภทตาง ๆ เพื่อจัดเก็บไวเปนหลักฐาน 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
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1. ทราบประวัติความเปนมาของวงปพาทยเมือง ที่มีความชัดเจนมากขึ้น มีความกระจาง
ชัดในเรื่องของวิชาการในดานประวัติศาสตร 

2. ทราบรูปแบบการบรรเลงวงปพาทยเมือง ในพิธีกรรมตาง ๆ  
3. ทราบบทบาทหนาที่ของวงปพาทยเมืองทีม่ีตอประเพณขีองชาวลานนา 
4. ผลของการดําเนินการวิจัยคร้ังนี้จะเปนหลักฐานสําคัญที่จะเปนประโยชนตอการ      

สืบสานวัฒนธรรมลานนา   ตลอดทั้งเปนมรดกทางวัฒนธรรมดนตรีพื้นเมืองเหนือตอไป 
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บทท่ี 2 
บริบทท่ีเก่ียวของ 

 
    คําวา ปาด นั้นมีความหมายหลากหลายจากการสัมภาษณผูรูไดความหมายดังนี้  “ปาดเปน
คําภาษาพื้นเมืองภาษากลางคือระนาดเอก ระนาดทุม ปาดคือตัวระนาด เขาก็จะเรียกปาดเอก ปาด
ทุม” (อรรณพ  ภูมิวิเศษ, สัมภาษณ 11  เมษายน 2550)  
               พระอธิการกําพล  คุณโวร อธิบายวา “ปาดก็คือระนาดเอก ระนาดทุม ซ่ึงเรียกกันตามคน
เกาคนกอนสมัยโบราณมาแลวซ่ึงประวัติที่แนชัดไมอาจตอบไดวาคืออะไร แตก็เรียกกันมานานแลว 
ก็อาจจะเรียกสั้น ๆ วา ปาดเอก ปาดทุม เพราะคนสมัยโบราณชอบใชคําส้ัน ๆ ” (พระอธิการกําพล   
คุณโวร, สัมภาษณ 14  เมษายน 2550) และนายสราวุฒิ  ชายสิงหคํา  “ปาดในที่นี้ก็คือคําวาปพาทย
นั้นแหละ แตคนทางเหนือเขาออกคําวา พ เปน ป จึงเรียกวาปาด ซ่ึงหมายถึงวงปพาทยลานนาเปน
เครื่องประโคมที่ประโคมไดทุกงานยกเวนงานแตงงาน” (สราวุฒิ   ชายสิงหคํา, สัมภาษณ 11  
เมษายน 2550) 
                จากการสัมภาษณนายสวงษ  ตายพูลซ่ึงเปนลูกของพอสวัสดิ์  ตายพูลไดใหเความหมาย
ของคําวาปาดดังนี้ 
           ปาดหมายถึงพวกหมูแห   หรือปพาทยเมืองเหนือนัน้แหละ เขาเรยีกกนัตอ  ๆ     กันมา                

ก็ไมรูวาใครเปนคนคิดคน   เพราะไมไดมีการจดบัดทึกไวเปนลายลักษณอักษร     แตก็           
เรียกตามกันมา อาจจะชื่อเรยีกของเครื่องดนตรี เชน ปาดเอก ปาดทุม ซ่ึงถาเปนปพาทย     
ภาคกลางก็จะเรียกระนาดเอก  ระนาดทุม    ที่เรียกแบบนีอ้าจจะเห็นวาผืนระนาดแขวน      
บนตัวรางกเ็หมือนกับการพาดไวกับราง” (สวงษ    ตายพูล, สัมภาษณ 2  เมษายน 2550) 

               
                     พออินทร  ทิมา อธิบายวา “ปาด ก็มาจากคําวาพาทยซ่ึงในสมัยนั้นเขาเรียกนักดนตรี
วาสลาปาด ก็คือมือเอก มือทุม ใครเปนมือเอก ก็ตีระนาดเอก ก็แลวแตวาจะเรียกอยางไง แตคําวา
ปาดก็คือ พาทยนั้นแหละ ความหมายเดียวกัน” (อินทร  ทิมา, สัมภาษณ  5 เมษายน 2550)  และพอ
หลา         คําแดง อธิบายวา  “ปาด คือหมูแห หรือนักดนตรีที่เลนวงพาทย ก็หมายถึงวงดนตรี
ภาคเหนือนะ ซ่ึงเขาจะเรียกชื่อตางกันไป บางก็วงปาดฆอง บางก็วงปาดกลอง แตพอก็เรียกวาวง
ปาดฆอง เพราะคนรุนเกา ๆ สมัยปู ยา เขาเรียกตามกันมานะ” (หลา  คําแดง, สัมภาษณ  6  เมษายน 
2550) 
                สรุป คําวา “ปาด” หมายถึง วงปพาทยชนิดหนึ่งประกอบดวยเครื่องตี และเครื่องเปาใน
การดําเนินทํานองแตบรรเลงอยูในภาคเหนือ ใชสําหรับประโคมในงานตาง ๆ ซ่ึงเรียกกันวา         
วงปพาทยเมืองเหนือหรือวงปาด 
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2.1  ชาติพันธุท่ีเก่ียวของกับการตั้งวงปพาทยเมืองจังหวัดเชียงใหม 
 ชาติพันธุที่เกี่ยวของกับการตั้งวงปพาทยเมืองจังหวัดเชียงใหม ผูวิจัยคนควาเอกสารตํารา
เรื่อง ลานนา ส่ิงแวดลอม สังคมและวัฒนธรรม โดย สุรพล ดําริหกุล  เรื่อง การดนตรี การขับ       
การฟอน โดยธีรยุทร  ยวงศรี  เรื่อง ดนตรีลานนา โดยศูนยศิลปวัฒนธรรมเชียงใหม สามารถสรุป
ใจความไดวา เมืองเชียงใหมไดเร่ิมเสื่อมถอย นับตั้งแตตกอยูภายใตการปกครองของพมา ในปพ.ศ. 
2101 และถึงกาลเสื่อมโทรมสุดขีดในชวงตนพุทธศตวรรษที่  24 ทั้งนี้เนื่องจากสงครามระหวางไทย
กับพมา  โดยเฉพาะในชวงตนของพุทธศตวรรษที่  24 ซ่ึงเหตุการณในครั้งนั้นพระยาจาบานบุญมา  
ขาราชการเมืองเชียงใหมและพระยากาวิละ  ลูกเจาฟาเมืองนครลําปาง  รวมมือกันกอการกบฏตอ
พมา  โดยขอความรวมมือกับพระเจาตากสินแหงกรุงธนบุรีใหสงกองทัพมาชวย  จึงสามารถยึด
เมืองเชียงใหมจากพมากลับคืนมาไดเมื่อ  พ.ศ.  2317  แตพมาก็พยายามจะตีเมืองเชียงใหมคืน  โดย
ยกกองทัพมาตีเชียงใหมหลายคร้ัง  จนกระทั่งใน  พ.ศ.  2318 กองทัพพมายกทัพมาลอมเมือง
เชียงใหมอยูแปดเดือนจนเสบียงของเมืองเชียงใหมหมด  พอดีกองทัพกรุงธนบุรีมาชวยตีกองทัพ
พมาจนแตกพายไป(สุรพล  ดําริหกุล, 2542 : 43) 
               เมืองเชียงใหมไดรับการฟนฟูขึ้นใหมอีกครั้งเมื่อพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก  
แหงกรุงรัตนโกสินทร  ไดโปรดฯแตงตั้งพระยากาวิละเปนเจาเมืองเชียงใหมแทนพระยาจาบานที่
เสียชีวิตลง  แตขณะนั้นเมืองเชียงใหมราง  พระยากาวิละจึงตองใหไพรพลตั้งอยูที่เวียงปาซางในเขต
จังหวัดลําพูนกอนเปนเวลาถึง  14 ป  จนกระทั่งใน พ.ศ.  2339  จึงสามารถเขาไปตั้งมั่นอยูในเมือง
เชียงใหมไดอีกครั้ง(สุรพล  ดําริหกุล, 2542 : 47) 
               ในสมัยของพระเจาอินทวิชยานนท เชียงใหมและกรุงเทพฯ มีความสัมพันธกันอยาง
ใกลชิดดวยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ทรงรับเจาดารารัศมีธิดาพระเจาอินทวิชยา
นนท   เปนพระราชชายา เมื่อเจาดารารัศมีเสด็จกลับมาประทับยังเชียงใหมเปนการถาวรในป พ.ศ. 
2457 ไดทรงนําเอาครูดนตรีไทย ครูละคร ครูปพาทย  ขึ้นมาดวย   เปนเหตุใหการดนตรีตามแบบ
ราชสํานักสยามไดขึ้นมาเผยแพรยังภาคเหนือ ทั้งแบบอยางในดานการประสมวง วิธีบรรเลง
(นิทรรศการพิเศษ, 2535 : 3) 
                 ดนตรีไทยไดเขามาผสมผสานกับดนตรีพื้นเมืองอยางจริงจัง และไดนําเอามาเปน
แบบอยางในเรื่องเครื่องดนตรีโดยนําเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เชนระนาดเอก ระนาดทุม และ
การจัดวง โดยมีรูปแบบเหมือนวงปพาทยเครื่องหาของภาคกลาง และเพลงที่บรรเลงไดนําเพลงไทย
มาบรรเลงกันอยางแพรหลาย แตก็ยังมีเพลงเฉพาะของวงปพาทยเมืองเหนืออยู 
  ชนชาติพมาไดเขามาเขายึดครองเมืองเชียงใหม โดยมีพระเจาบุเรงนองเปนผูนําทัพ  ใน
ระยะแรกนั้นพมามิไดเขามาปกครองโดยตรง  แตยังไดมอบหมายใหพระเจาเมกุฎิปกครอง
บานเมืองตามเดิมในฐานะเมืองประเทศราชของเมืองพมา ซ่ึงเชียงใหมจะตองสงเครื่องบรรณาการ  
ตนไมเงิน  ตนไมทอง จะตองเขาเฝาพระเจาแผนดินพมาปละหนึ่งครั้งเปนอยางนอย จะตองสงสวย
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เปนสิ่งของตามที่พมาตองการ  เชน  ชาง  มา  น้ํารัก  เครื่องแพรพรรณตาง ๆ  และจะตองจัดหา
กําลังคน  เสบียงอาหารชวยพมาในยามเกิดศึกสงคราม  ตอมาพมาไดปลดพระเจาเมกุฎิออกจาก
ตําแหนงเจาเมือง  เนื่องจากพระเจาไชยเชษฐาจากลานชางไดยกทัพมาโจมตีเชียงแสน และพยายาม
สรางพันธมิตรกับหัวเมืองเชียงใหม  ตาง ๆ  ดังนั้น  พมาจึงไดแตงตั้งสตรีเชื้อสายราชวงศมังรายเปน
เจาเมืองเชียงใหม คือ พระนางราชเทวีหรือพระนางวิสุทธิเทวี  เมื่อพระนางราชเทวีส้ินพระชนม  
พมาจึงไดแตงตั้งเจานายและขาราชการของพมาเขามาปกครองเมืองเชียงใหมโดยตรง (สุรพล        
ดําริหกุล, 2542 : 35) 
 การปกครองของลานนาในชวงเวลาที่พมายึดครองนั้น  จะมีศูนยกลางอยูที่เมืองเชียงใหม  
ซ่ึงจะเปนเมืองที่อยูของผูปกครองที่พมาสงมาทําหนาที่คอยดูแลเมืองตางๆ นอกจากนี้พมายังแตงตั้ง
ตําแหนงนาซาย นาขวา คอยดูแลและเก็บภาษี ตลอดจนคอยดูแลและควบคุมหัวเมืองตาง ๆ  มิใหกอ
การกบฏ  พันธะสําคัญประการหนึ่งของเมืองเชียงใหมในฐานะประเทศราชก็คือ ตองเกณฑสวยจาก
เมืองตาง ๆ สงไปยังพมา  
                จากที่เมืองเชียงใหมไดตกเปนเมืองขึ้นของพมานั้น ไดมีการเปลี่ยนแปลงทางดาน
วัฒนธรรมดานดนตรีเกิดขึ้น ชาวลานนาไดนําเครื่องดนตรีพมามาปรับใชเปนของตนเอง เชน       
ลูกฆองวงใหญซ่ึงนํามาผสมอยูในวงพี่พาทยเมืองเหนือ และเครื่องเปาอยางปแนนอย เขามาผสมใน      
วงปพาทยเมืองเหนือดวย ซ่ึงพมาเรียกวาสรไน 
                 ในตํานานนั้นไดกลาวไววามีกลุมคนเชื้อสายมอญเปนชนเผาแรกที่มาตั้งถ่ินฐานภูมิลําเนา
ในบริเวณอาณาจักรลานนาซึ่งเรียกเปนภาษาถิ่นวา “เม็ง”  ในสมัยนั้นไดมีการสถาปนาเปนแควน  
หริภุญชัย เมื่อประมาณ 1,200 ปมาแลว กอนมีนครรัฐที่มีช่ือวา นพบุรีศรีเวียงพิงค มาไมนอยกวา 
500 ป กอนจะตั้งเปนอาณาจักรลานนา (ธีรยุทร   ยวงศรี, 2540 : 4) 
                   ชนชาติมอญ หรือเมงคบุตร  ชนชาติมอญหรือเมงคบุตรนั้นนาจะเปนชนพื้นเมืองอีก
กลุมที่อยูในดินแดนแถบนี้มาเปนเวลานานแลว และดูเหมือนวาชนชาวมอญและวัฒนธรรมมอญนัน้
จะมีความเกี่ยวของกับเมืองหริภุญชัยอยางใกลชิด จนทําใหมีนักวิชาการหลายทานเชื่อวาพลเมือง
ของแควนหริภญชัยนั้นเปนชนชาวมอญ (สุรพล   ดําริหกุล. 2542 : 89) ไดปรากฏหลักฐานอยูใน
เอกสารวา พวกเมงคบุตรนั้นไดอาศัยอยูในแถบนี้มาต้ังแตกอนการสรางเมืองหริภุญชัย โดยฤาษี
วาสุเทพไดใหอาศัยอยูในเมืองมิคสังฆนครซึ่งตั้งอยูใกลเชิงดอยสุเทพ ซ่ึงคงมีช่ือเรียกอีกอยางหนึ่ง
ในตํานานวาชาวมิคสังฆนครหรือมิคสังครนคร 
   ในการนําเครื่องดนตรีมาเขากับวงปพาทย เมืองของชนชาติมอญมีอยู  2 ชนิด  คือ           
ปแนหลวง ซ่ึงมีรูปรางเหมือนปมอญ และกลองเตงทิ้ง จะมีรูปรางลักษณะเหมือนตะโพนมอญ         
เครื่องดนตรีทั้งสองชนิดนี้มีมาแตสมัยหริภุญชัย ซ่ึงมีศิลาจารึกบางแหงเอาไวอยางชัดเจน 
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2.2  ประวัติความเปนมาของวงปพาทยเมืองจังหวัดเชียงใหม 
 เครื่องดนตรีพืน้เมืองที่ใชกนัอยูในภาคเหนอื ไดถูกกลาวถึงที่มาครั้งแรกในพงศาวดาร   
ลานชาง  โดยระบุเมื่อราวพทุธศตวรรษที่ 13 พญาแถนไดสงเทวดามาบอกกลาวแนะนําใหผูรูจักทาํ
เครื่องดนตรี เชน ฆอง  กลอง  กรับ ปพาทย พณิเปยะ สอนเพลงกลอน การฟอน ตีฉิ่ง และฉาบ
(นิทรรศการพเิศษเนื่องในวนัอนุรักษมรดกไทย, 2535 : 3) 
 ตอมาราวตนพทุธศตวรรษที่ 19 หลังจากที่พระเจามังรายไดทรงรวบรวมบานเมือง และ
สถาปนาเมืองเชียงใหมขึน้เปนราชธานีของแผนดินลานนา เมื่อพ.ศ. 1859 แลว ไดทรงพัฒนา
บานเมืองดานตาง ๆ ตลอดจนดานดนตร ี และคงมีการใชเครื่องดนตรีในกิจพิธีสําคัญตาง ๆ ทั้งใน
ราชสํานักและการเฉลิมฉลองงานสําคัญอื่น ๆ สืบเนือ่งกันมาโดยลาํดับ ดังปรากฏเรื่องราวของ
เครื่องดนตรีที่ใชการเฉลิมฉลองการสรางพระพุทธรูปยนื หรือพระอัฐฐารส ในศิลาจารึกวดัพระยืน 
จังหวดัลําพูน ซ่ึงจารึกขึ้นเมื่อ พ.ศ. 1913 ตรงกับรัชกาลพระเจากือนาวา เครื่องดนตรีที่ใชในพธีิ
ดังกลาวประกอบดวย พาทย พิณ ฆอง กลอง ปไฉน ปเสนง กลองมลายู กาหล (แตรงอน) แตรสังข 
กังสดาล มรทงค (ตะโพน) ดงเดือด (กลองทัด) (นิทรรศการพิเศษเนื่องในวันอนรัุกษมรดกไทย, 
2535 : 3) 

                                                        
 

ภาพที่ 1  ภาพศิลาจารึกจากวดัพระยนื  อําเภอเมือง จังหวดัลําพูน 
บันทึกภาพวนัที่  2 มกราคม 2551 
 

               ตํานานเมืองเชียงใหมไดกลาวถึงมหรสพสมโภชเมืองไววา ประกอบดวยการฟอนตาง ๆ 
การจอย การซอ และการบรรเลงดนตรีมีพิณพาทย ฆอง กลองอุย แน แคน สะลอ เปยะ บัณเฑาะว 
และหอยสังข  (นิทรรศการพิเศษเนื่องในวันอนุรักษมรดกไทย, 2535 : 3)  เครื่องดนตรีที่ใชกันใน
ช้ันหลังคงไดรับอิทธิพลจากกรุงรัตนโกสินทรและพมา เพิ่มเขามาในกลุมเครื่องดนตรีพื้นเมือง 
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ประวัติของดนตรีปพาทยในเมืองเหนือแมจะยังไมแจงชัดนัก แตการสันนิษฐานในชั้นตนจาก
เอกสารโบราณ เชน ตํานานมูลศาสนา ชินกาลมาลีปกรณ และศิลาจารึก ซ่ึงไดกลาวถึงเครื่องดนตรี 
และการมีบทบาทในพิธีกรรมศาสนาของวงดนตรีในสมัยกอน   ดังตัวอยาง จากตํานานมูลศาสนา 
เอกสารที่มีอายุประมาณ 500 ป ไดกลาวถึงการใชวงดนตรีในพิธีกรรมศาสนาและของกษัตริยใน
สมัยหริภุญไชย   
                  ในสมัยพระยาอาทิตราชพรอมดวยหมูนักปราชญ  และบริวารทั้งหลาย  เมื่อได
ทอดพระเนตรแลเห็นยังพระโกศพระบรมธาตุเปลงออกซึ่งพระรัศมีดวยประการดังนั้น เขาทั้งหลาย
มีพระทัยและใจเต็มไปดวยปติ 5 ประการ มีพระสุรเสียงและเสียงโหรองกึกกองไป ณ ที่นั้น บางก็
เอาผาโบกกวัดแกวง แลวทอดบูชาบางก็ถอดออกยังเครื่องประดับของตนเปนตนวา แหวนกุณฑล 
จักเกลา ดอกไมทองคํา บางก็บูชาดวยดอกไม ธูป เทียน และเครื่องหอมทั้งหลายตาง ๆ บางก็บูชา
ดวยเสียงขับ เสียงรอง และดวยเสียงดนตรีทั้งหลาย บางก็บูชาดวยเสียงสาธุการเซ็งแซอยู ณ ทีน่ัน้อกี
ตอนหนึ่งกลาวถึงพระเจากือนาไดจัดขบวนตอนรับพระสุมนะเถระ ซ่ึงไดอาราธนานิมนตใหทาน
มาเผยแพรพระพุทธศาสนาที่เมืองเชียงใหม ซ่ึงมีคําจารึกไววา 
 

 
 

ภาพที่ 2 ภาพศลิาจารึกจากวดัพระยนื  อําเภอเมือง จังหวดัลําพูน 
บันทึกภาพวนัที่  2 มกราคม 2551 

 

           “ครั้งนั้น ทาวกือนาไดยินขาวสาสนอันอุดมมาถึงเมืองแหงตนดังนั้น    ทาวก็มีใจชมชื่น                  
ตื่นดวยศรัทธา ก็ใหตีกลองปาวบอกกลาวแกชาวเมืองทุกคน ใหขวนขวายหาดวงดอกไม
คันธะปญจดุริยดนตรี มี่กองทั่วทองทั้งเมือง ก็ชวนหญิงชายยายเปนหมูเปนคูดูงามไปตาม
พระยา”  (ณรงค   สมิทธิธรรม, 2541 : 63) 
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               จากเอกสารโบราณดังกลาว จะเห็นวาดนตรีมีบทบาทในพิธีกรรมที่เกี่ยวของกับศาสนา
และกษัตริยมานานแลว ที่นาสนใจก็คือการกลาวถึง "ปญจดุริยดนตรี" ในยุคสมัยของพระเจากือนา
ซ่ึงครองเมืองเชียงใหมในระหวาง พ.ศ. 1910 - 1931 เปนขอยืนยันไดวาดนตรีตามแนวคิดแบบ
อินเดียไดเขามาสูภูมิภาคแถบนี้แลว สวนลักษณะของวงและการใชเครื่องดนตรีจะเปนรูปแบบใด
นั้น การสันนิษฐานในขั้นนี้คงกลาวไดเพียงวา มีการพัฒนารูปแบบการประสมวงโดยเพิ่ม "ฆอง" 
เขามาในวงแลว ดังรายละเอียดที่กลาวถึงเครื่องดนตรีในศิลาจารึกวัดพระยืน ซ่ึงอานโดย ฉ่ํา ทองคํา
วรรณ ดังขอความตอไปนี้ 

คําจารึก       

"เขาตอกดอกไมไตทยนตีพาดดงง   พินคองกลองปสรไนพิสเนญ   ไชยททยดกาหล               
แตรสงงมารกงงสดาล มรทงดงเดิอสสยงเลิอส สยงกอง อทงงคนรองโหอืดาสรทาน     
ทววทงงนครหริปุ ญไชยแล" 

คําอานปจจุบัน 

“ขาวตอกดอกไมไตเทียน ตีพาทยดังพิณฆองกลองปสรไน พิสเนญชัย ทะเทียด กาหล      
แตรสังขมานกังสดาลมรทงค ดงเดือด เสียงเลิศเสียงกอง อีกทั้งคนรองโหอ้ือดาสะทาน      
ทั่ว  ทั้งนครหริภญชัยแล” 

                 หลักฐานนี้ถือวาเกาแกที่สุดที่จะแสดงถึงบทบาทหนาที่ของดนตรี ที่มีอยูในพิธีกรรม
ศาสนา ซ่ึงถูกบันทึกไวในหนังสือ วงตกเสง : ดนตรีแหในวิถีชีวิตของชาวลําปาง โดยณรงค    
สมิทธิธรรม  ไดอธิบายคําวา ตีพาทย ฆอง กลอง ปสรไน และมรทงคนั้น อาจจะเปนวงดนตรี         
ปพาทยก็ได เพราะคําวาพาทยนั้น ทุกวันนี้ชาวลําปาง พะเยา และ อําเภอวังชิ้น จังหวัดแพร ยังใช
เรียกชื่อ ฆองวงวา พาทย (ออกเสียงวา "ปาด") เรียกชื่อวงดนตรีปพาทยวา วงพาทย และเรียกนัก
ดนตรีของวงพาทยวาสลาพาทย  

                ลานนาเปนอาณาจักรที่มีมหากษัตริยที่มีประวัติศาสตรมายาวนาน ดังนั้นดนตรีสําหรับ
พิธีกรรมตาง ๆ และดนตรีเกียรติยศสําหรับกษัตริยอาจจะเปนดนตรีอยางใดอยางหนึ่ง ดังเชนที่ได
จารึกไวเมื่อ 600 ปกอน ดนตรีปพาทยก็อาจจะมีมาตั้งแต 600 ปมาแลวก็ได หลักฐานที่แสดงถึง
ความเกาแก ของวงดนตรีแบบนี้เทาที่คนพบในปจจุบันก็คือ แตเดิมนั้นวงปพาทยหรือวงพาทยที่
เมืองลําปางยังไมมีระนาดมารวมวง หลักฐานตอมาคือ การมีหนาทับเฉพาะของเพลงมอญ         
เพลงเคาหา เพลงมวย และหนาทับอยางที่ไดยินในวงพาทยทั่วไป ซ่ึงมีอยูหลายหนาทับดวยกัน      
ส่ิงเหลานี้สะทอนใหเห็นถึงพัฒนาการดานการประสมวงแบบปพาทยของชาวเหนือ แตเปนที่นา
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เสียดายวาหลังจากที่อาณาจักรลานนาไดเส่ือมลง จนมาถึงยุคที่ลานนาไดถูกผนวกเขาไปเปนสวน
หนึ่งของสยามประเทศ วัฒนธรรมดนตรีจากกรุงรัตนโกสินทรก็ไดแพรหลายมาสูคุมหลวงของเจาผู
ครองนครในหัวเมืองเหนือ เกิดการประสมประสานทางวัฒนธรรมขึ้นกลายเปนวงปพาทยอยู      
สองแบบ คือ วงพาทยแบบเชียงใหม และวงพาทยแบบลําปาง (ณรงค    สมิทธิธรรม, 2541 : 64) 

2.3  ความเช่ือและพิธีกรรมท่ีเก่ียวของกับวงปพาทยเมืองจังหวัดเชียงใหม 
    2.3.1  ความเชื่อดานศาสนาในลานนา 
                 พุทธศาสนาแมวาจะมีบทบาทสําคัญอยูในสังคมของชาวลานนามาเปนเวลาชานาน แต
ชาวลานนานั้นยังคงมีความเชื่อในเรื่องที่เหนือไปจากพระพุทธศาสนาซึ่งเปนเรื่องที่เรนลับ         
เชน  ความเชื่อในเรื่องของการนับถือผี  ความเชื่อในไสยศาสตรและเวทมนตร  ความเชื่อในโชคลาง
เปนตน ซ่ึงความเชื่อเหลานี้ไดมีอิทธิพลที่สําคัญยิ่งตอความเปนอยู  และวิถีการดําเนินชีวิตของชาว
ลานนา การสืบทอดของชนรุนหลัง  ดังสะทอนใหเห็นไดในขนบธรรมเนียมประเพณีและพิธีกรรม 
ของชาวลานนาในงานรูปแบบตาง ๆ   โดยเฉพาะอยางยิ่งความเชื่อในการนับถือผีนั้นเปนความเชื่อ
พื้นฐานที่มีอยูในสังคมของชาวลานนามาตั้งแตเดิมและเปนกลไกสําคัญที่เกี่ยวของอยูในโครงสราง
ทางสังคม  ทําหนาที่ในการจัดระเบียบและควบคุมทางสังคม  เพื่อใหสังคมดําเนินไปดวยความ
เรียบรอย   
                   สําหรับพระพุทธศาสนานั้นเปนระบบความเชื่อแบบใหมที่เขามาในภายหลัง  ซ่ึงก็ได
ชวยขยายระบบความคิดทางศีลธรรมและเรื่องบุญ  บาป  กรรม  นรก  สวรรค  ฯลฯ  ใหกวางขวาง
ขึ้นไปอีก  ทั้งความเชื่อในการนับถือผี และพระพุทธศาสนาดังกลาวนั้นตางก็มิไดขัดแยงกัน แตจะ
ผสมผสานกลมกลืนจนเปนระบบเดียวกันอยูในความคิดความเชื่อของชาวลานนาเสมอมา จึงมีผู
เสนอความคิดเห็นวาพระพุทธศาสนาของชาวลานนานั้นมีลักษณะเปนพระพุทธศาสนาแบบ
ชาวบาน  การที่จะรูจักเขาใจในบุคลิกภาพของชาวลานนาและลักษณะทางสังคม  วัฒนธรรมของ
ลานนาแลว  จําเปนอยางยิ่งที่จะตองทําความเขาใจในระบบความเชื่อตาง ๆ  โดยเฉพาะความเชื่อใน
การนับถือผีและพระพุทธศาสนาของชาวลานนาดวย  (สุรพล   ดําริหกุล. 2542 : 111) 
                ดังนั้น  เร่ืองราวของการนับถือผีและพระพุทธศาสนาที่ปรากฏอยูในสังคมของลานนาจึง
เปนเรื่องที่มีความสําคัญและนาสนใจมิใชนอยซ่ึงในบทตอไปนี้จะไดกลาวในรายละเอียดที่เนน
เฉพาะในเรื่องการนับถือผีและเรื่องราวของพระพุทธศาสนาที่ปรากฏมีอยูในดินแดนลานนา  ซ่ึงถือ
ไดวาเปนระบบความเชื่อที่สําคัญที่มีบทบาทอยูในดินแดนลานนานับตั้งแตอดีต  สืบมาจนกระทั่ง
ปจจุบัน 

เมื่อมีพิธีกรรมทุกครั้งไมวาจะเปนพิธีกรรมทางศาสนา หรือทางความเชื่อใดๆ  ก็ตาม  
ดนตรีและการฟอนรํามักจะเขาไปมีบทบาทเสมอไมวาจะเปนทางตรงหรือทางออม  โดยเชื่อวาทํา
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ใหพิธีเหลานั้นศักดิ์สิทธิ์และจะเปนที่พอใจของผูไดรับการบูชา  สงผลใหผูที่เขารวมพิธีกรรมเกิด
ความปติ  มีความรูสึกสบายใจ  สุขใจไปดวย 
                 2.3.2  ความเชื่อท่ัวไปในลานนา 
                  รุจพร  ประชานุเดชสุวัฒน อธิบายเรื่องความเชื่อในลานนาสรุปไดวา ลานนาเปน
อาณาจักรที่มีอารยธรรมและวัฒนธรรมที่เกาแก  มีโลกทัศนและชีวทัศน  กลาวคือกลุมที่อยูใน
อาณาจักรลานนาเปนผูซ่ึงมีความคิดและความเชื่อเปนของตนเอง  อันเปนตัวกําหนดวัฒนธรรม
ความคิดและความเชื่อสืบตอเนื่องเรื่อยมาจนเปนที่ประจักษตราบเทาทุกวันนี้  ธรรมชาติเปน
ส่ิงแวดลอมที่สําคัญ  และนับไดวาเปนพื้นฐานของความเชื่อและวัฒนธรรมปรากฏการณทาง
ธรรมชาติที่เกิดขึ้นหลายครั้ง  มนุษยไมสามารถหาคําตอบหรือคําอธิบายได  จึงทําใหเกิดความกลัว  
แมวาจะพยายามปรับแตงธรรมชาติไดความคิดและความเชื่อในเรื่องของการเอาชนะธรรมชาติมิได
นี้เอง  ถือเปนพลังจูงใจใหชาวลานนามองเห็นคุณคาและความสําคัญของสิ่งตางๆ  ที่อยูรอบตัวจึง
พยายามที่ระประพฤติหรือกระทําใดๆ  ในลักษณะของการลวงละเมิดหรือทํารายธรรมชาติ  ตรงกัน
ขามกับยอมรับและใหการเคารพ (รุจพร   ประชาเดชสุวัฒน, 2541 : 21) 
  ชาวลานนายังมีความคิดที่ลึกซึ่งซับซอนไปมากยิ่งกวาเรื่องของธรรมชาติ  กลาวคือยังมี
ความเชื่อวามีบางสิ่งบางอยางแอบแฝงอยูในธรรมชาติ  นั่นคือ  “อํานาจ”  ในที่นี้มิไดหมายถึง
อํานาจของบุคคลโดยทั่วไปแตเปนอํานาจที่สังคมลานนา  เชื่อวามีอยูและปรากฏในเชิงรูปธรรม  
เชน  กฎแหงกรรม  ทําดีไดดี  ทําชั่วไดชั่ว  หรืออํานาจนั้นติดอยูกับเทพเจา  เทพารักษ  ผีสาง  เทวดา  
เวทยมนตคาถา  โชคลางของขลัง  ตลอดจนสิ่งตองหามตางๆ  รวมทั้งความเชื่อเร่ืองขวัญ              
ส่ิงศักดิ์สิทธิ์  ลึกลับมหัศจรรย  ไสยศาสตรและโหราศาสตร  ทั้งหมดนี้เปนความเชื่อที่ไดรับ
อิทธิพลสืบเนื่องมาจากความเชื่อของศาสนาพราหมณทั้งส้ิน  ความเชื่อเหลานี้เห็นไดจากการที่ชาว
ลานนาเชื่อวาสาเหตุของการเจ็บปวยเกิดจากขวัญหาย  พอเกิดแมเกิดทําราย  ทําผิดประเพณีถูกผีทํา  
เปนไปตามกรรมเกาหรือถูกเวทยมนต  เปนตน 
                  นอกจากนี้ในเรื่องดนตรี ยังมีพิธีกรรมความเชื่อเขามาเกี่ยวของเฉพาะนักดนตรีการ    
สืบทอด นอกจากใชวิธีตอเพลงจากครูโดยตรงแลวสวนใหญใชวิธีสังเกต จดจํา และเลียนแบบ เชน
คอยติดตามการบรรเลงตามสถานที่ตาง ๆ การทดแทนเมื่อนักดนตรีเมื่อผูบรรเลงขาด เมื่อมีครูที่
สามารถตอเพลงใหแลว ขั้นตอนตอไปตองทําพิธียกขันครู จากนั้นจึงถือวาเปนการสืบทอดอยาง
เปนทางการ 
                 ความเชื่อเรื่องของความเปนมงคลของการไหวครู การยกขันครู ถือวาเพื่อเปนสิริมงคล
แกการเรียนเพื่อความสวัสดีมีชัย และเพื่อความเชื่อมั่นศรัทธาในศาสตรที่ไดรับการสืบทอดมา    
การยกขันตั้งหรือขันครู จึงมีพิธีการไหวครูดนตรีพื้นบานเปนประจําทุกป เพื่อระลึกถึงครูบาอาจารย
ที่ไดส่ังสอน อบรม ฝกฝน ใหตนเองมีความสามารทางดานดนตรีซ่ึงเปนความเชื่อที่ชาวลานนานับ
ถือและปฏิบัติอยางเครงครัดเพราะถึงวาครูบาอาจารยเปนผูมีพระคุณสูงสุด 
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  อยางไรก็ตาม  ความเชื่อของชาวลานนาในเรื่องของความลึกลับมหัศจรรยเหลานี้จึงเปน
ตัวกําหนดในการทํากิจกรรมในชีวิตประจําวันทั้งสวนตัวและสวนรวมออกมาเปนรูปธรรมใน
ขนบธรรมเนียมประเพณี  พิธีกรรมที่ปฏิบัติกันในสังคมของชาวลานนาจนถึงปจจุบันทั้งนี้ทั้งนั้นมี
เจตนารมณเพียงอยางเดียวเทานั้นคือ  ใหมีชีวิตอยูเย็นเปนสุข  ปราศจากโรคภัยอันตรายทั้งปวง     
ซ่ึงความเชื่อตางๆ  ที่คนลานนาเชื่อและนับถือจนกระทั้งเกิดขนบธรรมเนียมประเพณีและพิธีกรรม
ตางๆ  ขึ้นมานับไดวาเปนขบวนการของการขัดเกลาทางสังคมดนตรีเปนสวนหนึ่งที่ตองประกอบ
พิธีกรรมตาง ๆ โดยมีการนําวงปพาทยเมืองมาบรรเลงประกอบการงานศพ บรรเลงประกอบในงาน
แหปอยหลวงเพื่อความสนุกสนาน บรรเลงในการฟอนผีซ่ึงเปนงานหลักของชาวลานนาที่ปฏิบัติ
เปนประเพณีสืบตอกันมาแตโบราณจนถึงปจจุบัน   
 
2.4  วงปพาทยเมืองที่เก่ียวของกับวิถีชีวิตชาวลานนา 
              ผูวิจัยแบงเนื้อหาสวนนี้ออกเปน 3 หัวขอดวยกันไดแก ดนตรปีระกอบฟอนฝ ดนตรีกับงาน
ปอยหลวง และดนตรกีับงานศพดังมีรายละเอียดตอไปนี ้
                2.4.1   วงปพาทยเมืองกับการฟอนผ ี

ชาวลานนานั้นมีความเชื่อ  เร่ืองผีไมวาจะเปนลัวะหรือมอญ  หรือชาวไทยกลุมตางๆ   ที่
อาศัยอยูในลานนาผีที่ลัวะนับถือ คือผีปูแสะยาแสะและผีมด    ผีที่ชาวมอญนับถือคือผีเม็ง  ซ่ึงเปนผี
บรรพบุรุษที่จะตองมีการไหวทุกป  เพื่อเปนการบูชาบรรพบุรุษดวยความเคารพและขอขมาเมื่อมี
การทําผิดพลาด  หัวหนาตระกูลจะตองเปนผูคอยดูแลและทําพิธีไหว  โดยจะตองเรียกใหลูกหลาน  
ญาติพี่นองในตระกูลมารวมพิธีในการไหวทุกครั้ง  หัวหนาตระกูลเสียชีวิตลงก็จะตองมีการสบืทอด
ใหลูกหลานรับดูแลผีบรรพบุรุษตอไป 

พิธีกรรมการไหวผีบรรพบุรุษ มี 2 พิธีใหญๆ  คือ  การไหวผีที่จะตองกระทําทุกป          
ซ่ึงมักจะเปนเดือน 9  เหนือ  (การนับปฏิทินของลานนา)  ซ่ึงตรงกับเดือน 7  ของภาคกลางหรือ
เดือนมิถุนายน  พิธีกรรมอีกประการหนึ่งคือ  การฟอนผีหรือเล้ียงผี  การฟอนผีจะทํากัน 2  โอกาส  
คือ  ฟอนผีตามประเพณีทุกปๆ ละคร้ัง  และฟอนผีเพื่อแกบน  กลาวคือ  เมื่อคนในตระกูลมีความ
ตองการสิ่งใด  เชนขอใหหายจากเจ็บปวยหรือปลูกขาวไดดี  ทําการคาไดดี  ก็จะบนบานศาลกลาว
ขอจากบรรพบุรุษ  เมื่อไดตามปรารถนาก็จะตองมีการเลี้ยงผีดวยอาหารตางๆ และฟอนแกบน      
ซ่ึงการฟอนผีนี้นิยมฟอนหลังจากออกพรรษาประมาณเดือน 6,7,8,9  เหนือ  จะไมฟอนเดือน           
5  เหนือ (ภูมิปญญาเพลงพื้นบาน, 2540 : 23) 

การไหวผีประจําปจะทํากันในตอนเชา  พิธีกรรมและเครื่องไหวไมซับซอนมากนัก  เมื่อนํา
เครื่องไหวไปไหวที่หอผีและกลาวคําไหวเสร็จก็เปนอันวาเสร็จพิธี  ไมมีดนตรีหรือการฟอนใดๆ  
สวนการเลี้ยงผีและฟอนผีนั้น  พิธีจะมีตลอดทั้งวัน  เริ่มตั้งแตเชามืดจนค่ําตลอดพิธีจะมีดนตรี
ประโคมตลอดเวลาในอดีตไมทราบแนชัดวาเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงในขณะที่มีการฟอนผีนั้นมี
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อะไรบาง  แตเทาที่ปรากฏในปจจุบันนี้  การฟอนผีเม็งมีเครื่องดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบดวย  
ตะโพนมอญ  คนเชียงใหมเรียกวากลองเตงถ้ิง  คนลําปางเรียกวา  กลองตึ่งตึ้ง  ระนาดเอก  ระนาด
ทุม  ระนาดทุมเหล็ก  ฆองวงใหญ  ฆองวงเล็ก  แนหลวง  แนนอย  กลองปงปง  ฉาบกลาง  ฉิ่ง  
เรียกวา  “วงปาด”  ซ่ึงนาจะมาจากคําวาวงปพาทยและคําวาพาทยนี้ในภาษามอญก็หมายถึงวงดนตรี
มอญ  ซ่ึงเครื่องดนตรีทั้งหมดนี้เปนเครื่องดนตรีที่ไมสามารถบอกไดวาชิ้นใดมีอยูเดิมในลานนา  แต
อาจจะมาจากหลายพื้นที่  เชน  ตะโพนมอญนาจะเปนของมอญ  ระนาดเอก  ระนาดทุม  นาจะมา
จากภาคกลาง  เครื่องดนตรีมอญโบราณนั้นมีเพียง  3  ชิ้นเทานั้น  คือ  ปมอญ  ตะโพนมอญ  และ
ฆองมอญสําหรับแนหลวงและแนนอยนั้น  ไมแนใจวาจะพัฒนามาจากปมอญหรือไม  แตมี
โครงสรางที่คลายกัน  สําหรับกลองปงปง  นั้นพัฒนาขึ้นมาภายหลังประมาณ ป พ.ศ. 2500  นี้เอง 
                อยางไรก็ตามนักดนตรีและดนตรีมีบทบาทที่สําคัญตอพิธีกรรมนี้มาก  นอกจากจะมีผู
ประกอบพิธีแลวยังขาดนักดนตรีไมได  นักดนตรีจะตองนั่งบรรเลงอยูทางปขวาภายในผาม(ปะรํา)  
ที่ใชทําพิธี  กอนการเริ่มพิธีในตอนเชา  ผูที่ตีตะโพนมอญ  หรือสลาตีกลองจะตองเปนผูตั้งหมอ   
น้ําฮา  (น้ําปลารา)  ซ่ึงเปนหมอที่มีความสําคัญในการทําพิธีมากใครจะทําหมอนี้แตกระหวางพิธี
ไมไดถาแตกหมายถึงจะตองมีการฟอนใหมในปนั้นอีกครั้ง  วิธีการตั้งหมอน้ําฮาคือใชอิฐฝงทแยง
ลงดิน  อิฐโผลพื้นดินขึ้นมาครึ่งกอน  ฝง 3  กอนเนรูปสามเหลี่ยมเรียกวาเซา  สมัยโบราณใชแทน
เตาไฟ  สลากลองจะตองเปนผูกอไฟดวยหมอปลาราจะเปนหมอดินปนปากกวาง  ภายในหมอ
ประกอบดวย  ปลารา  ปลาแหง  พริกแหงและน้ํา  ซ่ึงจะตองตมไวตลอดพิธี  การที่มีการตมน้ําปลา
ราตลอดพิธีนาจะเปนการเซนไหวผีบรรพบุรุษ  เนื่องจากชาวมอญในลานนากลุมหนึ่งนิยม
รับประทานปลาราและปลาแหง 

 จากการสัมภาษณพอประสิทธิ  โกกระธรรมไดอธิบายในตอนทายของพิธีโดยไดอธิบาย
วา “เมื่อเสร็จพิธีตาง ๆ ในตอนเย็นแลวคนตีกลองเตงทิงหรือเรียกอีกอยางหนึ่งวาสลากลองจะตอง
เปนผูคว่ําหมอน้ําฮา(น้ําปลารา) และยังตองเปนผูถอดผาขาวที่แขวนไกลางผามสําหรับเปนส่ือใหผี
บรรพบุรุษลงมารวมฟอนรํา  และจะตองเปนผูที่ร้ือผามอีกดวย” (ประสิทธิ  โกกระธรรม, 13  
เมษายน 2550) 
    ดนตรีสําหรับประกอบพิธีฟอนผีนั้นจะใชวงปพาทยเมืองเหนือเปนหลัก และขาดไมได 
เพราะในการฟอนผีจะตองมีการรําถวาย ซ่ึงเปนประเพณีสืบตอกันมากโดยพออินทร ทิมาไดอธิบาย
วา “ดนตรีที่เลนในงานฟอนผีจะมีเพลงที่นํามาประกอบกับการฟอนผีจะมีอยูดวยกันไมกี่เพลง เชน
เพลงผีมดหอยผา เพลงผีมดกินน้ํามะพราวเปนตน”  (อินทร  ทิมา, 13  เมษายน  2550) 
 
             2.4.2  วงปพาทยเมืองกับงานปอย 
 งานปอย  คือ  การเฉลิมฉลองหรืองานรื่นเริงที่เกี่ยวของกับประเพณีและพิธีกรรม  ซ่ึงแบง
ออกเปน  4  ประเภท  คือ (ภูมิปญญาเพลงพื้นบาน, 2540 : 29-30) 
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 1. ปอยหลวง  หมายถึงฉลองที่จัดขึ้นในวัด  เชน  มีการสรางโบสถ  ร้ัววัดหรือส่ิงกอสราง
ในวัด  หลังจากที่สรางเสร็จจะมีการถวายทานสิ่งกอสรางใหเปนของสงฆและอุทิศบุญกุศลใหแก
บรรพชน  พรอมทั้งมีงานเฉลิมฉลอง  ซ่ึงมีสมาชิกของวัดและวัดตางๆ  มารวมฉลองโดยการสง
ขบวนครัวทาน  (ส่ิงของ  เงินที่จะมารวมถวายทานหรือเครื่องไทยทาน)  ซ่ึงตกแตงประดับประดา
อยางสวยงามมารวมและในขบวนแหจะมีดนตรีฟอน  ซ่ึงที่จะขาดไมได  คือ ฟอนเล็บ  (ฟอนเมือง)  
มีดนตรีวงกลองแอวบรรเลง  ในจังหวัดแมฮองสอน  จะมีกลองอูเจ  ฟอนนก  กลองมองเชิง  ทาย
ขบวนมักจะมีกลอง  ซ้ิงบอม  การจัดงานมักจะมีตั้งแต 3  วันขึ้นไป  เปนงานที่นับวาใหญโต  จึง
เรียกวางานปอยหลวง  ปอยหมายถึงฉลอง  หลวงหมายถึงใหญ  ในงานจะมีมหรสพหลายชนิด
ไดแก  ซอ  ภาพยนตร  ดนตรีพื้นเมือง  นอกจากนั้นยังมีบอกไฟ (การจุดพุไฟ)  และอื่นๆ  อีก
มากมาย 
 2. ปอยนอย  หมายถึง  ฉลองอุปสมทบ  จะมีการเฉลิมฉลองในเวลากลางคืน  ซ่ึงนิยมใหมี
การซอตลอดงาน  ซ่ึงในซอจะกลาวถึงบุญคุณบิดามารดา  อานิสงสของการบวช  วิธีการทํา
ผาเหลือง 
 3. ปอยขาวสังฆ  หมายถึง  งานทําบุญอุทิศสวนกุศลไปถึงผูตาย  เพื่อแสดงถึงความรัก  
ความผูกพันและตองการใหดวงวิญญาณของผูตายไปเกิดในสุคติภพ  แตมีลักษณะเปนงานรื่นเริง  
คือ  จะมีมหรสพฉลองหลายประการ  ไดแก  ซอ  ซ่ึงจะซอตั้งวันเตรียมงาน  (วันดา)  ในตอน
กลางวัน  นอกจากนั้นก็มีดนตรีพื้นเมือง  สะลอ  ซึง  มาบรรเลงตอนกลางคืน 
 4. ปอยลอหรือปอยลากปราสาท  หมายถึง  ประเพณีในการทําศพพระเถระชั้นผูใหญ  เมื่อ
พระเสียชีวิตจะตองนําศพตั้งบนประสาท  เพื่อลากไปยังสุสาน  นอกจากจะเปนศพพระแลว  ยังเปน
ประเพณีที่ใชกับเจาผูครองนคร  เจานายในราชวงศ  ประเพณีนี้เปนประเพณีที่ใหญโตมาก  จะมีการ
บรรเลงดวยดนตรีวงปาดฆองตลอดเวลา  รวมถึงในขบวนลากประสาทไปสูสุสานและขณะที่เผาศพ
ระเพณีฉลองถาวรวัตถุของวัด  เชน  วิหาร  โบสถ  กุฏิ  หอธรรม  หรือหอไตร  ศาลา  กําแพง  เปน
ตน  เมื่อถึงประเพณีดังกลาว  ทางวัดจะจัดเตรียมส่ิงตางๆ  อันเปนเครื่องสักการะ  ดังนี้ 

 1.  การจัดเตรยีมซอมหอผีเสื้อวัด 
                                    2.  การประดับธงไชยบริเวณหนาวัด  ตลอดจนทางเขาวัด  ทั้งนี้มีความหมาย 

3  ประการนี้ 
                                     -  เพือ่เปนเครื่องบูชาพระรัตนตรยั     ซ่ึงประชาชนไดเคยปฏิบัติมา

ดังปรากฏในตาํนานดอยตุง  เปนตน 
                                           -  เพื่อประกาศใหทราบถึงชัยชนะของประชาชนที่สามารถ

เอาชนะกิเลส  ตัณหา  มัจฉริยะ  คือ  ความตระหนี้ และอุปสรรคขวากหนามทั้ง
ปวง  จนทําใหงานกอสรางสําเร็จ  สามารถทําการเฉลิมฉลองได 



 16

 

                                           -   เพื่อประกาศใหประชาชนในหมูบานใกลเคียง  ผูสัญจรไปมา
ทราบวา  วัดนั้นๆ  จะมีการเฉลิมฉลองถาวรวัตถุ หรือมี  “ปอยหลวง”  จะได
มารวมฉลอง หรืออนุโมทนา 

3.  การจัดทําหอพระอุปคุต  ซ่ึงคนโบราณในลานนาถือวาพระมหาอุปคุตเถระเปน        
ลูกศิษยของพระพุทธเจา  สําเร็จพระอรหันต  เพียบพรอมดวยอภิญญาพักเสวยวิมุติสุขอยูในโลหะ
ปราสาทใตบาดาล  เคยสําแดงฤทธิ์ปราบพญามารในครั้งที่พระเจาอโศกมหาราชถวายพระเจดียแปด
หมื่นสี่พันองคเมื่อพุทธศตวรรษที่ส่ี  ดวยความเชื่อดังกลาว  เมื่อมีงานฉลองตางๆ  ชาวลานนา จึงทํา
พิธีนิมนตพระอุปคุตเถระมารักษางาน มิใหคนพาลทั้งหลายมากอเหตุรายไดโดยจัดเตรียมเครื่อง
สักการะดังตอไปนี้ (มณี   พยอมยงค, 2538 : 80-81) 

                  -  เสื่อ 1  ผืน 
                  -  หมอน 1  ใบ 
                  -  ผาหม 1  ผืน 
                  -  ผาไตร 1  ชุด 
                  -  บาตรพรอมเชิงและฝา 1  ชุด 
                  -  คนโทบรรจุน้ํา พรอมกับจอก 
                  -  กระโถน 1  ใบ 
                  -  ตนดอก (แจกนั)  ประดับดอกไม 

                  เครื่องสักการะในงานปอยหลวงเหลานีจ้ะวางไวในหอที่จดัทําขึ้นขาง ๆโบสถหรือวิหาร
ในวดัที่มงีานฉลอง 
     สําหรับการไปนิมนตพระอุปคุต ประชาชนพรอมกันทั้งวัดและบานจะนําเอาเครื่องแห
ฆอง  กลอง  ชางฟอน  แหไปสูทาน้ํา มีปูอาจารยหรือผูทรงคุณวุฒิในหมูบาน  ถือพานดอกไมไป
ดวยเมื่อไปถึงทาน้ําแลวใหคนที่มีความสามารถในการดําน้ํา  ดําลงไปงมเอากอนหินขึ้นมา 1  กอน  
พรอมกับบอกวา  “มาแลวๆ”  โดยสมมุติวากอนหินนั้น คือ พระอุปคุต  นําเอากอนหินใสในพาน
ดอกไม  แหแหนมายังวัดที่มีงานฉลอง  แลวนําเอาพานไปวางไวในหออุปคุต  เพื่อใหทานคอยดูแล
รักษาอยูจนตลอดงาน  เมื่อเสร็จงานแลวก็จะแหแหนกอนนําไปไวที่เดิม 
 ประเพณดีังกลาวนี้  เปนเครื่องแสดงถึงจิตวิทยาสังคมที่ตองการใหเกิดการรวมพลังของ
ชุมชนใหชวยกันกําจัดภยัสาธารณะ  มิใหบุคคลหนึ่งกอนกอเหตุรายขึน้เมื่อมีงานฉลอง  เพราะเมื่อ
เห็นเครื่องสักการะบนหออุปคุต  ทุกคนเกรงกลัวไมกลาทําในสิ่งที่ไมดีไมงาม 
 4. เครื่องสักการะในการรับแขก  เมื่อมีปอยหลวงหรืองานฉลอง  หัววัด  จะนําครัวทานแห
แหนมาสูวัดที่มีงานฉลอง  วัดที่เปนเจาภาพจะจัดเตรียมเครื่องสักการะตอนรับ  ดังนี้ 
                   -  พานขาวตอกดอกไม  สําหรบันําไปประเคนเจาอาวาสหวัวดัที่มารวมทาํบุญ 
                   -  คนโท  จอกน้าํ  สําหรับถวายพระสามเณรที่เดินทางมารวมงาน   
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                   - ชอหรือธงสําหรับแหนําขบวนฆองกลอง  ขบวนชางฟอนตอนรบั และ  
มอบหมายหนาที่ใหชายหนุมไปหามครัวทาน 

 เครื่องสักการะเหลานี้  ถือวาเปนการใหเกยีรติแกผูมารวมงาน  เปนมารยาทของสังคมที่
ชุมชนหนึ่งตอนรับอีกชุมชนหนึ่ง 
 นอกจากนี้แลว  หวัวดัที่มารวมงานจะจดัเตรียมเครื่องสักการะดังนี ้

               -  ตนดอก 
               -  ตนเทียน 
               -  ตนผ้ึง 
               -  หมากสุม  หมากเบ็ง 
               -  พานดอกไมใสธูปเทียน  นําไปประเคนสมภารที่เปนเจาภาพ 
                -  เครื่องไทยทานมักจะทําเปนตนประดับดวยดอกไมตางๆ  ซ่ึงสวนมากจะทํา

ดวยกระดาษสวนยอดครัวทานนั้นจะเปนธนบัตรที่จะนํามาถวาย 
                -  วสัดุที่จะใชสอยในวัด  เชน  ตู  โตะ เกาอี้  ก็อาจจะนํามาถวายดวย 

                    วงปพาทยเมืองเหนือมีบทบาทหนาที่ในงานปอยหลวงคือ บรรเลงรับขบวนแห ซ่ึงจะ
บรรเลงตั้งแตเวลาบายโมงจนขบวนแหปอยหลวงหมดอาจจะถึงเที่ยงคืน ในลักษณะการบรรเลงจะ
บรรเลงเพลงที่สนุกสนานเชนเพลงปุมเปง เพลงอื่อ อาจจะมีเพลงลูกทุงที่มีจังหวะสนุกสนานเพื่อให
คนในขบวนแหปอยหลวงมีความสนุกสนาน  

                2.4.3 วงปพาทยเมืองกับงานศพ 
ประเพณีงานศพของลานนาไทยเรียกวา  “เฮือนเย็น”  อิสานเรียกวา  “งินเฮือนดี”  การไป

สงศพที่ปาชา  ลานนาไทยนิยมเรียกวา  “ไปสงสักการ”  หรือ “สงสักการะ”  เปนขอความไพเราะมี
ความหมายในการยกยองคนตายอยางยิ่ง  มีลูกหลาน  ญาติมิตร  นําเครื่องสักการะตามไปสง
มากมาย  คนโบราณจึงถือเอาการทําสักการะดังกลาวตอศพ  ขณะที่ตั้งอยู  ณ  ที่ตายหรือการนําศพ
ไปสูปาชาวา “สงสักการ” 

สาเหตุแหงการกลาวถึงการทําบุญศพวา  “สงสักการ”  นั้น  คงเนื่องมาจากเหตุที่คน
โบราณนิยมนําไมไผมาสานเปนแครวางศพและทําคานหามใหยื่นออกไป  บนแครครอบดวยไมไผ  
ซ่ึงสานเปนโครงคลายมุงประทุน  ใชครอบศพมิใหอุดจาดแกตาคนทั้งหลาย  ไมที่ครอบนั้นประดับ
ดวยดอกไมหลายสี  ซ่ึงเปนดอกไมที่ปลูกกันในหมูบานนั้นโดยชาวบานจะนํามาชวยประดับครอบ
ศพหรือบรรดาชางที่ทําครอบศพนั้นเห็นวาบานใดมีดอกไมก็จะพากันไปขอมาประดับลานนาไทย
เรียกที่ครอบศพวา “แมว”  ผูเขียนสันนิษฐานวานาจะเอารูปลักษณะของแมที่กําลังตะครุบหนูหรือ
สัตวที่ลามาไดมาเรียกชื่อที่ครอบศพ 
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อยางไรก็ตาม  แครใสศพและแมวครอบถือเปนเครื่องสักการะศพอยางหนึ่ง  ซ่ึงชาวบาน
ชวยกันทําขึ้นเปนเครื่องบูชาสักการะตอบุคคลผูเปนที่เคารพรักของคนที่จากไป 

สําหรับวงปพาทยเมืองจะเกี่ยวของกับงานศพในชวงการแหปราสาทเพื่อนําไปที่ปาชาซึ่ง
จะนําขบวนแหจนถึงปาชาและรอจนเผาเสร็จ 
                 ฝายจูง 

การจูงศพของลานนาไทยนั้นถือวาเปน  อาจายนกรรม คือ  ส่ิงใดควรนบนอมกราบไหว  
อยางยิ่งที่ผูมีชีวิตอยูอุทิศใหแกผูที่จากไปตามประเพณีแตโบราณมา  เขาใหใชฝาย 9  ตองหรือ 9 วง  
มาสลับบวงเปนดังโซ  แลวเอาเงื่อนตนผูกับโลงศพ  โยงเงื่อนปลายมายังผูจะลากศพไปปาชาฝายนี้
นิยมใหลูกหลานคือ  โดยมากลูกหลานจะขอใหพระสงฆเปนผูถือนําศพไป 
            เรือนปราสาท 
 ในลานนาไทยมีการทําเรือนเพื่อตั้งศพไว  กอนนําไปเผา  ดังนี ้
 1.  ประชาชนธรรมดา  จะใชแมวครอบ 
 2.  ประชาชนผูมีอันจะกิน  จะใชหลังกลาย  ซ่ึงมีลักษณะคลายปราสาทแตไมมียอด 
 3.  เจานายในราชวงศ และพระสงฆชั้นผูนอย  มักจะใชปราสาทยอดเดยีว 
 4.  เจาเมือง  กษัตริย และพระเถระผูใหญ  ครูบาหรือพระสังฆราชา  ใชปราสาทวางบนหลัง
นกหัสดีลิงคขนาดใหญ  หลังคาเปนรูปจัตุรมุข  มียอดตรงกลาง 
 อนึ่ง  สําหรับเรือนศพที่ตั้งอยูกับที่ไมมีการเคลื่อนยาย  จะทําฐานที่ตั้งปราสาท  ทําบันได
ขึ้นลงทั้ง 4  ดาน  ปราสาททําเปนรูปจัตุรมุขมียอด  เรียกกันวา  เมรุมาศใชสําหรับศพเจานายและ
พระเถระผูใหญ 
 เรือนศพเหลานี้ถือเปนเครื่องสักการะที่ชาวลานนาทํากันมาโดยมีจุดมุงหมาย  ดังนี้ 
 1.  เพื่อใหผูตายอันเปนที่รัก  ไดอยูในปราสาทวิมานที่สวยงามในปรภพ 
 2.  เพื่อใหเหมาะสมกับเกยีรติยศของผูตาย 
 นอกจากนี้ผูทาํปราสาทศพถือวาเปนบุญเปนกุศลแกตนแสดงใหเห็นถึงความกตัญูกตเวที
อันสงผลทําใหผูทําเกิดความสุข  ความเจริญสืบไปภายหนา  จึงนิยมทํากันมาจนถึงปจจุบัน 
 ในกรณีที่เปนศพของพระสงฆ  ชาวบานถือเปนประเพณีสําคัญที่จะตองไปรวมพิธีลาก
ปราสาทศพของพระสงฆ  หรือที่เรียกวา “ประเพณี  ปอยลอ”   ทั้งนี้เพราะมีลอเล่ือนเพื่อความ
สะดวกในการลากปราสาทศพไปสูปาชา  เชื่อกันวาถาไดไปรวมประเพณีปอยลอแลวจะไดอานิสงส
แรง 
 สําหรับเครื่องสักการะในงานศพของพระสงฆ  แตกตางไปจากเครื่องสักการะศพของ
สามัญชนโดยทั่วไปคือจะมีเครื่องสักการะเพิ่มเติม  ดังนี ้
 1.  เครื่องอัฐบริขาร 
 2.  ตราตั้งและพัดยศ 
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 3.  ฉัตรสีขาว  สีทอง 5  ชั้น  ประดับศพ 
 4.  บังแทรก  ทําดวยดอกไมจันทน  ปกไวทั้ง 4  ดานของเมรุหรือปราสาท 
 5.  ไมไผ 4  ลํา  ฝงไวบริเวณที่จะฌาปนกิจศพ  ปลายไมไผผูกผาสังฆาฏิ  ซ่ึงเปนหนึ่งใน
เครื่องอัฐบริขารของผูมรณภาพ  เมื่อลากศพไปถึงจะตองนําปราสาทเขาไปตั้งตรงกลางไมไผนั้น  
โดยใหยอดปราสาทตรงกับผาสังฆาฏิที่ผูไวขางบน  ทั้งนี้เชื่อกันวา  ผาสังฆาฏิที่กั้นไว  จะชวยกั้น
ไมใหความรอนจากการเผาศพไปทําความเดือนรอน  แกบรรดาเทพทั้งหลาย 
 6.  ฟนยาวประมาณ 1  เมตร  ปดดวยกระดาษทอง  ชาวบานจะนํามาถวาย  เพื่อใชเผาศพ
สงฆ  โดยเชื่อวาจะไดอานิสงสแรง 
 นอกจากนี้แลว  ชาวบานยังนิยมเอาผาสบง  จีวร  ผาไตร   ตลอดจนผาเช็ดตัวมาถวายเพื่อ
เตรียมเปนผาบังสุกุลในวันที่มีการฌาปนกิจ  
              ดนตรีจะเขามาบรรเลงประกอบพิธีในคืนวันสุดทาย ซ่ึงวันรุงขึ้นก็จะแหศพไปเผา หรือทาง
ภาคเหนือเรียกวา วันเสีย ดนตรีจะบรรเลงเพลงแหตามขบวนศพ จนเสร็จพิธีเผา กอนวันเสียปพาทย
เมืองเหนือจะบรรเลงตั้งแตหัวค่ําจนถึงเที่ยงคืน เพื่อขับกลอมคนในงาน   
 



บทที่ 3 
วงป่ีพาทย์เมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม่ 

 
      วงป่ีพาทยเ์มืองเหนือจงัหวดัเชียงใหม่มีการบรรเลงมาแลว้เป็นเวลายาวนาน ซ่ึงมีบทเพลง
เป็นของตนเอง และไดรั้บน าเพลงของวงป่ีพาทยภ์าคกลางน ามาบรรเลงในวงกนัอยา่งแพร่หลาย     
มีการสืบทอดการบรรเลงสู่รุ่นต่อรุ่นซ่ึงผูว้ิจยัจึงไดท้ าการศึกษารูปแบบของการประสมวง รูปแบบ
ของการบรรเลงในแต่ละวงโดยมีคณะป่ีพาทยเ์มืองเหนือ 4 วง เป็นกรณีศึกษาส าหรับการวิจยัเท่านั้น
ดงัน้ี 
               วงรักศิลป์  ก่อตั้งวงเม่ือประมาณ ปี พ.ศ.2512  อยูบ่า้นเลขท่ี 59/34 ชุมชนกาดกอ้ม ต าบล
หายยา  อ าเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่  โดยมีพ่อสวสัด์ิ  ต่ายพูล เป็นหัวหน้าวง ซ่ึงการจดัตั้ งวง       
พ่อสวสัด์ิไดเ้ดินทางจากบา้นเกิด ท่ีอ  าเภอบางระก า จงัหวดัพิษณุโลก มาตั้งวงโดยการมาฝึกให้กบั
คนใกลเ้คียงท่ีสนใจ มีเด็กท่ีสนใจมาอยูใ่นวงของพ่อสวสัด์ิเป็นจ านวนมาก และออกบรรเลงในงาน
ต่าง ๆ โดยมีลูกชายช่ือนายสวงค ์  ต่ายพลูเป็นผูดู้แลวงป่ีพาทยเ์มืองต่อจาก     พ่อสวสัด์ิ  ต่ายพลู ซ่ึง
มีนกัดนตรีในวงดงัน้ีคือ  
              1. นายนทัธี   เรือนสุวรรณ์  เกิดวนัท่ี 21 สิงหาคม  พ.ศ. 2503  เร่ิมเล่นดนตรีอาย ุ30 ปี ซ่ึง
เล่นดนตรีสากลมาก่อนประมาณ 15 ปี เล่นเคร่ืองดนตรีกีตา้ร์เบส จนมาถึงอายปุระมาณ 30 ปี จึงได้
เร่ิมเรียนดนตรีพื้นเมืองโดยไดห้ดัเป็นคนเป่าป่ีจุมก่อน ซ่ึงตั้งขนัโดย พอ่สุข  ค  าสมบูรณ์ (เล่นป่ีกอ้ย) 
ซ่ึงปัจจุบนัมีอาชีพรับจา้งทัว่ไป (ช่างแกะสลกั  วาด  เขียนรูปต่าง ๆ ) อยูบ่า้นป่าแดด  ต าบลป่าแดด 
อ าเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงป่ีแนหลวง 
                2. นายประจวบ   อาตะโรจน์   เกิดวนัท่ี  14  สิงหาคม  พ.ศ. 2509 เร่ิมเล่นดนตรีอาย ุ15 ปี 
โดยเล่นกลองยาว และไดม้าอยูก่บัพอ่สวสัด์ิ  ต่ายพลู โดยพอ่สวสัด์ิ เป็นผูต้ ั้งขนัใหโ้ดยฝึกเคร่ือง
ดนตรีประกอบจงัหวะในวง และเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ  ในปัจจุบนัท าอาชีพคา้ขาย อยูบ่า้นฟ้าใหม่เขต 3 
ต าบลหายยา  อ าเภอเมือง จงัหวดัเชียงใหม่ บรรเลงเคร่ืองประกอบจงัหวะ 
                 3. นายสุชาติ   หลีตระกลู  เกิดวนัท่ี  18  กมุภาพนัธ์  พ.ศ. 2518  เร่ิมเล่นดนตรีมาตั้งแต่    
9 ขวบ โดยฝึกเคร่ืองประกอบจงัหวะ และเล่นดนตรีพื้นเมืองโดยฝึกซึง สะลอ้  โดยตั้งขนัครูกบั      
พอ่ดวงดี  ขนัทะ  โดยประกอบอาชีพรับจา้งเล่นดนตรี  อยูบ่า้นทุง้โฮเตล็  ต าบลวดัเกตุ  อ าเภอเมือง            
จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงกลองเต่งทิง และกลองป่งป้ง 
     4. นายอ านาจ  ผึ้งพนัธ์ิ  เกิดวนัท่ี  24  ตุลาคม  พ.ศ. 2518  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ8 ขวบ ซ่ึง
หัดดนตรีไทยต่อเพลงโหมโรงเช้า เพลงโหมโรงเย็น โดยพ่อสวัสด์ิ  ต่ายพูลเป็นผูต้ ั้ งขันให ้          
หัดฆอ้งวงใหญ่ช้ินแรกในวงและไดฝึ้กเล่นทุกเคร่ือง ปัจจุบนัประกอบอาชีพเป็นนัดดนตรีเล่นอยู่
ศูนยว์ฒันธรรมเชียงใหม่ อยูบ่า้นป่าพร้างนอก  ต าบลป่าแดด อ าเภอเมือง  จงัหวดัเชียงใหม่ บรรเลง
ระนาดเอก 
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    5. นายประพนัธ์ุ   พรมรัตน์  เกิดวนัท่ี 20  กนัยายน  พ.ศ. 2510 เร่ิมหัดดนตรีอายุ 15 ปี  
โดยฝึกในวงป่ีพาทยไ์ทยซ่ึงพ่อสวสัด์ิ  ต่ายพูลเป็นผูต้ ั้ งขนัให้ โดยฝึกฆอ้งวงใหญ่และฝึกเคร่ือง
ดนตรีทุกประเภท ปัจจุบนัประกอบอาชีพรับจา้งทัว่ไป อยูบ่า้นหวัฝาย ต าบลชา้งคลาน อ าเภอเมือง 
จงัหวดัเชียงใหม่ บรรเลงฆอ้งวงใหญ่ 
     6. นายสวิง   ต่ายพลู เกิดวนัท่ี  14  ตุลาคม  พ.ศ. 2505  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ8 ขวบ โดยฝึก
เล่นอยู่ในวงป่ีพาทยไ์ทย  ซ่ึงพ่อสวสัด์ิ  ต่ายพูลเป็นผูต้ ั้งขนัให้ โดยเร่ิมฝึกฆอ้งวงใหญ่ต่อมาไดฝึ้ก
เป่าป่ีใน จึงเป็นคนป่ีประจ าวงป่ีพาทยไ์ทย ปัจจุบนัประกอบอาชีพเล่นดนตรีลานเบียร์เยอรมนั
เชียงใหม่ บรรเลงป่ีแนนอ้ย 
     7.  นายชาตรี   โกกระธรรม  เกิดวนัท่ี  23  กนัยายน  พ.ศ. 2505 เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ 10  
ขวบ โดยเร่ิมฝึกจงัหวะมาก่อนโดยมีพอ่ประสิทธ์ิ  โกกระธรรม เป็นผูต้ ั้งขนัใหแ้ละเม่ือตั้งขนัแลว้ได้
ฝึกระนาดทุม้ ป่ีแนนอ้ย ปัจจุบนัประกอบอาชีพคา้ขาย อยูบ่า้นหวัฝาย  ต าบลชา้งคลาน  อ าเภอเมือง 
จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงระนาดทุม้ 
                วงวงัสิงห์ค าใต ้ ก่อตั้งวงเม่ือประมาณ ปี พ.ศ.2518  อยู่บา้นเลขท่ี 32  หมู่ 2 บา้นน ้ าโทง้  
ต าบลสบแม่ข่า  อ  าเภทสันป่าตอง  จงัหวดัเชียงใหม่ ซ่ึงมีพ่อครูก๋องค า  ไชยยา เป็นผูก่้อตั้งโดย
ฝึกหดัเดก็ ๆ แถวบา้นและไดถ่้ายทอดวิชาใหค้รูวิเทพ กนัทิมา    โดยครูวิเทพ  กนัทิมาไดรั้บสืบทอด
มาโดยตลอดจนเสียชีวิตลง   โดยมีน้องชายของครูวิเทพ กันทิมา ได้รับช่วงดูแลวง ในช่วง              
ปี 2546 เป็นตน้มาเม่ือครูวิเทพ  กนัทิมาเสียชีวิตลงนายสุเมธ  กนัทิมาซ่ึงเป็นนอ้งชายของครูวิเทพ
ไดเ้ขา้มาคุมวงต่อสืบมาถึงปัจจุบนัดงัน้ี  
 1.  นายสมพร  กนัทิมา  เกิดวนัท่ี 1 ตุลาคม พ.ศ. 2506  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ10 ขวบ โดยการ
ฝึกตีฆอ้งวงใหญ่ในวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือซ่ึงมีพ่อครูก๋องค า  ไชยยาเป็นผูต้ ั้งขนัใหใ้นการเรียนดนตรี
ในคร้ังแรก ปัจจุบนัประกอบอาชีพรับจ้างทัว่ไป อยู่บา้นน ้ าบ่อเย็น  ต าบลป่าแดด อ าเภอเมือง 
จงัหวดัเชียงใหม่ บรรเลงระนาดเอก 
   2.  นายใจเพชร   ไชยยา  เกิดวนัท่ี 12 มีนาคม พ.ศ. 2509 เร่ิมเรียนดนตรีคร้ังแรกอายุ 5 
ขวบ เร่ิมหัดซึงลูกส่ี (ซ่ึงเลก็)ในคร้ังแรกและไดเ้ขา้มาเรียนดนตรีอยูใ่นวงป่ีพาทยเ์มืองเหนืออยูก่บั
พอ่ครูก๋องค า ไชยยา ซ่ึงเป็นครูตั้งขนัให ้ปัจจุบนัประกอบอาชีพนกัดนตรี อยูบ่า้นท่า ต าบลสบแม่ข่า 
อ าเภอหางดง  จงัหวดัเชียงใหม่ บรรเลงระนาดทุม้ 
                    3.  นายศรีไพร   ไชยยา  เกิดวนัท่ี 2 ธนัวาคม  พ.ศ. 2512  เร่ิมหัดดนตรีคร้ังแรกอาย ุ11 
ขวบ โดยการฝึกตีกลองป่งป้งกบัพ่อชุมพร  ไชยยา ซ่ึงเป็นบิดาเป็นผูต้ ั้งขนัให้ไดเ้รียนเคร่ืองดนตรี
ประเภทต่าง ๆ ปัจจุบนัประกอบอาชีพเป็นท าช่างพลอย อยู่บา้นท่า  ต  าบลสบแม่ข่า  อ  าเภอหางดง 
จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงระนาดเอกเหลก็ 
                4.   นายพิเชษฐ์   คงค าแหง เกิดวนัท่ี 12 มีนาคม พ.ศ. 2502 เร่ิมหัดดนตรีอายุ 18 ปี       
โดยเร่ิมหัดซึงเป็นเคร่ืองดนตรีช้ินแรกและไดเ้รียนเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือโดยฝึกดว้ย
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ตนเองไม่มีครูท่ีตั้งขนัให้เพราะฝึกแบบครูพกัลกัจ าจนตนเองบรรเลงเคร่ืองดนตรีไดค้ลอ้งรับจา้ง
บรรเลงดนตรีในวงต่าง ๆ โดยไม่มีวงประจ า ปัจจุบนัประกอบอาชีพรับจา้งทัว่ไป อยู่บา้นต าหนัก  
ต าบลดอนแกว้ อ าเภอสารภี  จงัหวดัเชียงใหม่ บรรเลงฆอ้งวงใหญ่ 
                วงเพชรพะยอม ก่อตั้งวงเม่ือประมาณ ปี พ.ศ.2516  อยู่บา้นเลขท่ี 1 หมู่ 1 บา้นทุ่งยาว  
ต าบลสันทรายหลวง  อ าเภอสันทราย  จงัหวดัเชียงใหม่  โดยมีพ่ออินทร  ทิมา เป็นหัวหนา้วง โดย
ประวติัแลว้พ่ออินทรเล่าว่าไดมี้การรวมตวักนัสมยัเด็ก ๆ รวมกลุ่มเล่นกบัเพื่อน ๆ โดยมี     หลวง
พอ่ค าหลา้  วดัป่าลาน เป็นผูต้ ั้งขนัให ้โดยไปฝึกกนัท่ีวดัเม่ือมีงานกจ็ะออกเล่นในนามวดัป่าลานเม่ือ
ส้ินบุญหลวงพอ่ค าหลา้จึงไดอ้อกมาตั้งวงเป็นของตวัเองโดยลงทุนซ้ือเคร่ืองดนตรีใหม่แลว้ฝึกซอ้ม
กนัท่ีบา้นเม่ือมีงานกจ็ะออกในช่ือวงเพชรพะยอมจนมาถึงปัจจุบนั โดยมีลูกวงปัจจุบนัดงัน้ี 
     1.  นายบุญถึง   แผลงฤทธ์ิ  เกิดวนัท่ี  21  มิถุนายน  พ.ศ. 2501  เร่ิมเรียนดนตรีอายุ  10  
ขวบ โดยเร่ิมฝึกระนาดเอกซ่ึงมีพอ่นานดี เป็นผูต้ ั้งขนัให ้ปัจจุบนัประกอบอาชีพรับจา้งเล่นดนตรีใน
วงป่ีพาทย์เ มืองเหนือ อยู่บ้านหนองใคร่ต้นจันทน์   ต  าบลหนองจันทร์  อ  า เภอสันทราย             
จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงระนาดเอก 
     2.  นายมานพ  วงัศรี  เกิดวนัท่ี  19  มกราคม  พ.ศ. 2503  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ 17 ปี ซ่ึงเร่ิม
ฝึกจงัหวะในวงและเม่ือตั้งขนักบัลุงนานลอ้มไดฝึ้กฆอ้งวงใหญ่ และเคร่ืองดนตรีประเภทต่าง ๆ 
ปัจจุบันประกอบอาชีพขัดขันเ งิน อยู่บ้านแม่ย ้อย  ต าบลสันทรายน้อย  อ า เภอสันทราย            
จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงฆอ้งวงใหญ่ 
      3.  นายอนนัท ์  ศรีค  า  เกิดวนัท่ี  8  สิงหาคม  พ.ศ. 2500  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ16 ปี โดย
เล่นลิเกมาก่อนซ่ึงแสดงเป็นตวัรอง เสนา ซ่ึงในการมาเล่นดนตรีนั้นไม่มีใครตั้งขนัให้ฟังแลว้เล่น
ตามมาจนเล่นได้ทุกประเภท ปัจจุบันประกอบอาชีพรับจ้างทั่วไป อยู่บ้านหนองส่ีแจ่ง              
ต  าบลหนองแฝก  อ าเภอสารภี  จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงระนาดเอกเหลก็ 
    4.  นายอารมณ์   เมืองปิง  เกิดวนัท่ี  7  เมษายน  พ.ศ. 2502  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ9 ขวบ ซ่ึง
ฝึกอยูใ่นวงหนองใคร่ตน้จนัทน์มาก่อนโดยมีลุงแกว้เป็นผูต้ ั้งขนัใหต่้อมาไดม้าอยูก่บัวงเพชรพะยอม 
ปัจจุบนัประกอบอาชีพท านา อยู่บา้นฟ้ามุย้  ต  าบลหนองออม  อ าเภอสันทราย  จงัหวดัเชียงใหม่  
บรรเลงป่ีแนนอ้ย 
     5. นายเหลา   ค  ามี  เกิดวนัท่ี  15  ตุลาคม  พ.ศ. 2478  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ 19  ปี โดยฝึก
จงัหวะก่อนและเม่ือตั้งขนัแลว้จึงไดห้ดัเคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือโดยฝึกฆอ้งวงใหญ่และ
เคร่ืองหนงักลองเต่งทิง กบักลองป่งป้ง เจา้อาวาสวดัป่าลาน ช่ือครูบาหลา้ เป็นผูต้ ั้งขนัให้ ปัจจุบนั
ประกอบอาชีพรับจา้งทัว่ไป อยูบ่า้นทุ่งยาว  ต าบลสนัทรายหลวง  อ าเภอสันทราย  จงัหวดัเชียงใหม่ 
บรรเลงกลองเต่งทิง กลองป่งป้ง 
                วงมะกบัตองศิลป์  ก่อตั้งวงเม่ือประมาณ ปี พ.ศ.2498   อยู่บา้นเลขท่ี 92/1 หมู่ 11 บา้น
ศาลา  ต าบลยุหว่า   อ.สันป่าตอง  จงัหวดัเชียงใหม่  ซ่ึงมีพ่อครูนอ้ยดี  ทิพยพ์างศ ์ เป็น หัวหนา้วง 
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และไดฝึ้กสอนเด็ก ๆ ในหมู่บา้นออกรับงานบรรเลงมาโดยตลอด และไดไ้ปบรรเลงในงานศพของ
ครูบาศรีวิชยัท่ีวนัมหาวนั อ าเภอเมือง จงัหวดัล าพนู จนกระทั้งมีอายมุากเล่นไม่ไหวจึงไดม้อบขนัตั้ง
ให้กบัพ่อหลา้  ค  าแดง เป็นผูสื้บทอดโดยยกเคร่ืองดนตรีให้ทั้งหมดเม่ือประมาณ        ปี 2523 โดย
อายขุองพอ่หลา้ มีอายปุระมาณ 25 ปี จึงไดเ้ป็นหวัหนา้วงคนต่อมา และไดสื้บทอดมาจนถึงปัจจุบนั
โดยมีรายช่ือนกัดนตรีปัจจุบนัดงัน้ี 
      1.  นายศกัด์ิมงคล   ใจวงั  เกิดวนัท่ี  19  พฤษภาคม  พ.ศ. 2525  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ 10  
ขวบ โดยเร่ิมเรียนกบัอาจารยม์นตรี  มณีจนัทร์โดยเร่ิมฝึกระนาดเอกมาก่อนและไดบ้รรเลงอยู่ใน   
วงป่ีพาทยไ์ทยต่อมาไดเ้ขา้มาเล่นในวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือไดม้าอยู่วงพ่อหลา้  ค  าแดง ซ่ึงตั้งขนักบั     
พ่อหลา้  ค  าแดง ปัจจุบนัประกอบอาชีพเล่นดนตรี อยูบ่า้นป่าปง  ต าบลสันกลาง  อ าเภอสันป่าตอง  
จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงระนาดเอก 
     2. นายอินทร   ศรีจนัทร์ตา  เกิดวนัท่ี  17  กรกฎาคม  พ.ศ. 2494  เร่ิมเรียนดนตรีอายุ 9 
ขวบ โดยเรียนฆอ้งวงใหญ่ซ่ึงมีครูก๋องค า  ไชยยา เป็นผูต้ ั้งขนัใหใ้นการเรียนและไดม้าอยูใ่นวงของ
พ่อหล้า  ค  าแดง ปัจจุบันประกอบอาชีพรับจ้างทั่วไป อยู่บ้านหนองแห้  ต  าบลน ้ าบ่อหลวง        
อ  าเภอสนัป่าตอง  จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงฆอ้งวงใหญ่ 
     3.  นายเชาวลิต   แสนศรี  เกิดวนัท่ี  11  มีนาคม  พ.ศ. 2525  เร่ิมเรียนดนตรีอายุ  11 ปี 
โดยเร่ิมฝึกขลุ่ยเป็นเคร่ืองดนตรีช้ินแรกและฝึกเคร่ืองดนตรีประเภทต่าง ๆ ซ่ึงไดต้ั้งขนักบัอาจารย ์ 
ส าราน   แตจ๊ะ  และได้เรียนเป่าป่ีแนน้อย ปัจจุบนัประกอบอาชีพคา้ขาย อยู่บา้นหลวง  ต าบล      
บา้นหลวง  อ าเภอจอมทอง  จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงป่ีแนนอ้ย 
     4.  นายยุทธนา    ย่งแจ่ม  เกิดวนัท่ี  11  มกราคม  พ.ศ. 2518  เร่ิมเรียนดนตรีอายุ  11 ปี  
โดยเร่ิมฝึกจงัหวะหน้าทบักลองแขก ตะโพนไทย กลองทดั โดยพ่อสวสัด์ิ  ต่ายพูล เป็นผูต้ ั้ งขนั 
ปัจจุบนัประกอบอาชีพเล่นดนตรี อยู่บา้นแม่เหียะ  ต าบลแม่เหียะ  อ าเภอเมือง  จงัหวดัเชียงใหม่ 
บรรเลงกลองเต่งทิง  กลองป่งป้ง 
    5.  นายรัตนเทพ   บุญยวง   เกิดวนัท่ี  12  สิงหาคม พ.ศ. 2521  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ 19 ปี 
โดยฝึกดนตรีพื้นเมืองมาก่อนซ่ึงเล่นสะลอ้โดยมีอาจารยรั์ตกาล  ส่ิงแกว้ เป็นผูต้ ั้งขนัให ้และไดเ้รียน
ดนตรีป่ีพาทยเ์มืองเหนือในการเป่าป่ีแน ปัจจุบนัประกอบอาชีพเล่นดนตรี อยู่บา้นหนองตอง    
ต  าบลหนองตอง อ าเภอหางดง  จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงป่ีแนหลวง 
    6.  นายพิเชษฐ์   วิถี  เกิดวนัท่ี  29  มกราคม  พ.ศ. 2525  เร่ิมเรียนดนตรีอายุ  12  ปี เร่ิม
ฝึกหดัเป่าขลุ่ยเป็นเคร่ืองดนตรีช้ินแรกซ่ึงมีอาจารยอุ์ดม  หลีตระกลูเป็นผูต้ ั้งขนัให ้และไดฝึ้กเคร่ือง
ดนตรีประกอบจังหวะ ปัจจุบันประกอบอาชีพพนักงานเทศบาล (กรมโยธา) อยู่บ้านไร่รังกา      
ต  าบลฟ้าฮา้ม  อ าเภอเมือง  จงัหวดัเชียงใหม่  บรรเลงกลองเต่งทิง  กลองป่งป้ง 
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    7. นางสาวอรพิน   อินทะจกัร  เกิดวนัท่ี  3  มกราคม  พ.ศ. 2517  เร่ิมเรียนดนตรีอาย ุ 12 
ปี โดยเรียนเคร่ืองประกอบจงัหวะโดยมีอาจารยว์ิลยั เป็นผูส้อน ปัจจุบนัประกอบอาชีพรับจา้งทัว่ไป 
อยูบ่า้นบากครกนอ้ย  ต าบลหนองป่าคร่ัง  อ  าเภอเมือง  จงัหวดัเชียงใหม่ บรรเลงฉาบใหญ่ 
 จากการถ่ายทอดผลงานการบรรเลงของทั้ง 4 วง ผูว้ิจยัไดจ้ดัท าแผนภูมิการสืบทอดการ
บรรเลงวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือดงัน้ี 
                                  
                             วงรักศิลป์ 
 
                                                          พอ่สวสัด์ิ   ต่ายพลู 

 
  

นายสวงษ ์   ต่ายพลู             นายสวงิ   ต่ายพลู           นายประพนัธ์ุ   พรมรัตน                   นายประจวบ  อาตะโรจน์ 
   
 
 

วงเพชรพะยอม 
ครูบาค าหลา้ 

 
 
พอ่อินทร  ทิมา                           นายเหลา  ค ามี 
 
นายมานพ  วงัศรี   
 

วงมะกบัตอง 
 

พอ่ครูนอ้ยดี  ทิพยพ์างศ ์
 

 
                                                                  พอ่หลา้  ค  าแดง   
    
 
นายศกัด์ิมงคล   ใจวงั                       นายเชาวลิต   แสนศรี              นายรัตนเทพ   บุญยวง   
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วงวงัวงัสิงห์ค าใต้ 
 

พอ่ครูก๋องค า  ไชยยา 
 

 
  พอ่ครูวิเทพ   กนัทิมา                        นายสมพร  กนัทิมา                               นายใจเพชร  ไชยยา   
 
 นายสุเมธ    กนัทิมา 
 
3.1  เคร่ืองดนตรีวงป่ีพาทย์เมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม่ 
                 เคร่ืองดนตรีในวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือนั้นจากการสัมภาษณ์หัวหน้าวงทั้ง 4 วง ผูว้ิจยัได้
สรุปไดด้งัน้ี 

  
                   

 
ภาพท่ี 3   ระนาดเอก บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 9 กรกฎาคม 2550 

 
   3.1.1 ระนาดเอก มีลกัษณะรูปร่างเหมือนระนาดเอกของภาคกลางแต่จะไม่มีตะกัว่ถ่วง

เสียงจะใชว้ิธีถากลูกระนาดเอกแทน ถา้ตอ้งการจะใหเ้สียงสูงจะถากลูกระนาดเอกหวัระนาดเอกทั้ง
สองขา้ง ถา้ตอ้งการเสียงต ่าจะถากลูกระนาดเอกใตท้อ้ง ตวัรางจะใชว้ิธีขดุข้ึนรูป ในปัจจุบนัใชร้าง
แบบภาคกลาง วิธีการบรรเลงจะบรรเลงไม่เหมือนระนาดเอกทางภาคกลางจะบรรเลงแบบกรอเป็น
ส่วนใหญ่ ไม่นิยมบรรเลงทางเกบ็จะบรรเลงตามเน้ือฆอ้งโดยวิธีกรอและสบัเป็นบางคร้ัง 
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ภาพท่ี 4  ระนาดทุม้ บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 9 กรกฎาคม 2550 

 
3.1.2     ระนาดทุม้ มีลกัษณะรูปร่างเหมือนระนาดทุม้ของภาคกลาง แตกต่างกนัท่ีราง

ของระนาดทุม้วงป่ีพาทยเ์มืองจะไม่มีเทา้ ส่วนผืนระนาดทุม้เป็นไมเ้กล็ดซ่ึงจะใชไ้มม้ะหาดเป็น
ส่วนใหญ่ วิธีบรรเลงจะบรรเลงทางฆอ้งแต่จะบรรเลงแบบกรอ โดยไม่นิยมบรรเลงเป็นแบบทางทุม้
เหมือนกบัภาคกลาง 

 
ภาพท่ี  5  ระนาดเอกเหลก็ บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 9 กรกฎาคม 2550 

 
                  3.1.3  ระนาดเอกเหลก็ มีลกัษณะรูปร่างเหมือนระนาดเอกเหลก็ของภาคกลาง วิธีบรรเลง
จะบรรเลงแบบทางฆอ้งไม่นิยมบรรเลงเก็บบางวงบรรเลงแบบลูกฆอ้ง แต่บางวงบรรเลงกรอ และ
สับเป็นทางฆอ้ง 
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ภาพท่ี 6   ฆอ้งวงใหญ่   บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 9 กรกฎาคม 2550 

 
3.1.4   ฆอ้งวงใหญ่  มีลกัษณะรูปร่างเหมือนฆอ้งวงใหญ่ของภาคกลาง จะแตกต่างกนัท่ี

ลูกฆอ้ง ป่ีพาทยเ์มืองจะใชลู้กฆอ้งหล่อของพม่าซ่ึงมีเสียงดงักงัวานกว่าลูกฆอ้งของภาคกลาง วิธี
บรรเลงจะไม่ประคบลูกฆอ้ง จะบรรเลงแบบตีใหเ้กิดเสียงดงัและจะบรรเลงสลบัมือโดยไม่ลงคู่ 4 คู่  
8 เหมือนภาคกลาง 
 

 
ภาพท่ี 7  ป่ีแนนอ้ย   บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 7 กรกฎาคม 2550 

 
3.1.5   ป่ีแนนอ้ย มีรูปร่างลกัษณะคลา้ยป่ีชวา สามารถทอดออกจากกนัไดล้  าโพงท าดว้ย

วสัดุทองเหลืองมีเชือกลอยเพื่อยดึติดกบัตวัป่ีและปรับระดบัเสียงโดยใชเ้ชือกเล่ือนเพื่อปรับเสียง ใน
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การบรรเลงจะเป่าโหนเสียงเป็นท านองหลกัในการบรรเลง จะเป็นผู ้น าในการเปล่ียนเพลงและการ
จบของเพลง 

 
ภาพท่ี 8  ป่ีแนหลวง บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 10 กนัยายน 2550 

 
3.1.6 ป่ีแนหลวง มีรูปร่างลกัษณะคลา้ยป่ีมอญ แต่ล าโพงของป่ีแนหลวงจะผกูติดกบัตวั

ป่ีโดยใชเ้ชือกผูกเอาไวใ้นการตั้งเสียง การเป่าป่ีแนหลวงนั้นจะบรรเลงโทนเสียงต ่าซ่ึงจะโหนเสียง
ไปตามเพลงคู่ไปกบัป่ีแนนอ้ย 

 
ภาพท่ี 9  กลองเต่งทิง บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 7 กรกฎาคม 2550 

 



 29 

3.1.7  กลองเต่งทิง มีรูปร่างลกัษณะคลา้ยตะโพนมอญ  แต่จะแตกต่างในการบรรเลง
เพราะกลองเต่งทิงจะบรรเลงแค่ 2 เสียงคือ เต่ง(เท่ง)  กบั ทิง เท่านั้น 
 

 
ภาพท่ี 10  กลองป่งป้ง บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 7 กรกฎาคม 2550 

 
3.1.8  กลองป่งป้ง  มีรูปร่างลกัษณะคลา้ยตะโพนไทย จะมีรูปแบบการบรรเลงอยูแ่ค่ 3 

เสียง คือ ติง เท่ง ปะ เท่านั้น 

 
ภาพท่ี 11  ฉาบใหญ่ บนัทึกภาพเม่ือวนัท่ี 7 กรกฎาคม 2550 

 
3.1.9  ฉาบใหญ่  มีลกัษณะเหมือนฉาบใหญ่ในวงป่ีพาทยม์อญ จะบรรเลงลอ้ไปกับ

จงัหวะของกลองเต่งทิง 
 
3.2  การประสมวง 
     ในการประสมวงของป่ีพาทยเ์มืองเหนือจงัหวดัเชียงใหม่ผูว้ิจยัไดส้รุปจากการสัมภาษณ์
หวัหนา้วงทั้ง 4 วงโดยสรุปไดว้่าในการจดัรูปแบบวงในแต่ละงานนั้นจะข้ึนอยูก่บัสถานท่ีพ่อสวสัด์ิ 
ต่ายพลู ไดก้ล่าววา่  
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           ในการจัดวงน้ันพ่อกจ็ะจัดแบบวงป่ีพาทย์ไทยเพราะพ่อเป็นคนป่ีพาทย์มาก่อนแต่ทาง        
เมืองจริง ๆ น้ันก็เอาแบบอย่างมาจากวงป่ีพาทย์ภาคกลางจะต่างก็แต่กลองวงพ่อ              
ตั้งกลองเต่งทิงไว้ทางด้านซ้ายของวงอยู่หลังระนาดทุ้มนะ ถ้าเป็นงานฟ้อนผีกจ็ะตั้ง        
กลองเต่งทิงด้นขวามือเหมือนกันแต่จะเอาไว้ทางด้านข้างของระนาดทุ้มนะ เพ่ือให้
บรรดา     ผีท้ังหลายท่ีจะเอาพวงมาลยัมาคล้องจะได้คล้องได้สะดวกนะ ส่วนป่ีแนกถ้็า
เป็นแนน้อยก ็  จะอยู่ทางด้านขวามือของระนาดเอกถ้าเป็นป่ีแนหลวงจะอยู่ทางด้าน
ซ้ายมือของระนาดเอก นอกน้ันก็ตั้งวงเหมือนป่ีพาทย์เคร่ืองห้า”  (สวสัด์ิ    ต่ายพูล, 
สัมภาษณ์ 16  เมษายน 2550)  

                นอกจากน้ีนายสุเมธ  กนัธิมาไดอ้ธิบายการจดัรูปแบบวงว่า การจดัรูปวงเป็นการจดัแบบ
ตามกนัมาตั้งแต่สมยัโบราณ ซ่ึงรูปแบบนั้นจะคลา้ย ๆ กนัเพียงแต่ว่าในการจดัวงนั้นจะข้ึนอยู่กบั
สถานท่ีเหมือนกนั 
           ในการจัดวงก็จัดรูปแบบวงเหมือนพ่ีชายน้ันแหละไม่ได้เปล่ียนแปลงอะไรเพราะ                    

วงป่ีพาทย์เมืองเหนือน้ันจะมีเอกลกัษณ์เฉพาะแต่ละวงท่ีเขาจัดกันนะ     ส่วนวงพ่ีกจ็ะ
จัดรูปแบบในแต่ละงานไม่เหมือนกันจะแตกต่างกันตรงการตั้งกลองเต่งทิงนะ  ถ้าเป็น         
งานศพกับงานปอยหลวงกลองเต่งทิงจะอยู่ทางซ้ายมือและจะอยู่หลงัระนาดทุ้มถ้าเป็น      
งานฟ้อนผีจะตั้งกลองเต่งทิงไว้ทางขวามือแต่จะวางไว้ข้าง ๆ ระนาดเอกเหล็กนะ
เพราะ เวลาเจ้าเขาเข้ามาฟ้อนเจ้าเขาจะเอาพวงมาลัยมาคล้องท่ีกลองเต่งทิงนะ    
นอกน้ันกว่็าง เคร่ืองดนตรีเหมือนกับวงอ่ืน ๆ แต่กจ็ะขึน้อยู่กับสถานท่ีด้วยนะในการ
วางนะ (สุเมธ  กนัธิมา, สัมภาษณ์ 14 เมษายน 2550) 

                พ่ออินทร  ทิมาไดก้ล่าวในเร่ืองการจดัรูปแบบในการจดัว่างเคร่ืองดนตรีนั้นจะจดัตามครู
ท่ีสอนมาไม่มีลกัษณะพิเศษอะไรนอกจากกลองท่ีตั้งตามคนบรรเลงตามถนัดพ่ออินทร  ทิมา ได้
อธิบายวา่  
            การจัดรูปแบบวงของพ่อกจ็ะเหมือนวงป่ีพาทย์เมืองเหนือท่ัวไปจะแตกต่างกันท่ีการ

ตั้งกลองเท่าน้ันเองวงอ่ืนพ่อกไ็ม่รู้นะว่าเขาตั้งกันอย่างไงแต่วงพ่อกต็ั้งตามคนตีนะถ้า
คนตี    ถนัดขวากจ็ะตั้งกลองเต่งทิงไว้ด้านซ้ายมือของวง ถ้าคนตีกลองเต่งทิงถนัดซ้าย
กจ็ะตั้ง    กลองเต่งทิงไว้ทางด้านขวามือของวง อย่างงานศพกับงานปอยกจ็ะตั้งกลอง
เต่งทิงไว้เหมือนกันคือหลังระนาดทุ้มถ้าเป็นด้านซ้ายมือนะถ้าด้านขวามือกจ็ะเอาไว้
หลงัระนาดเอกเหลก็นะส่วนเคร่ืองดนตรีอ่ืนเช่นระนาดเอกระนาดทุ้มฆ้องวงกต็ั้งตาม
แบบคนโบราณ    (อินทร  ทิมา, สัมภาษณ์ 10 เมษายน 2550) 

                    พ่อหลา้  ค  าแดง  ไดอ้ธิบายถึงลกัษณะการจดัวงในแต่ละคร้ังก็จะยึดหลกัตามครูบา
อาจารยท่ี์ไดส้ั่งสอนมาซ่ึงรูปแบบในวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือจะเหมือนกนัแต่จะแตกต่างกนัก็ไม่มากก็
ข้ึนอยูก่บัใครจะดดัแปลงไปตามยคุตามสมยั และสถานท่ีในการจดัวง พอ่หลา้  ค  าแดง อธิบายวา่ 
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           ตอนท่ีพ่อยงัเป็นเดก็นั้นกไ็ด้เห็นวงป่ีพาทย์เมืองเหนือมานานแล้วในการจัดรูปแบบวง       
กจ็ะ ไม่แตกต่างกันเลยเพราะพ่อได้สืบทอดมาอีกทีหน่ึง กไ็ม่ได้เปล่ียนแปลงอะไรใน
การจัดรูปแบบวงเลยลักษณะการตั้งน้ันกเ็หมือนวงป่ีพาทย์เคร่ืองห้าของภาคกลางแต่
จะมีระนาดเอกเหลก็เข้ามา กเ็ลยมีระนาดสามรางตั้งเรียงกันโดยมีระนาดเอกอยู่ตรง
กลางระนาดทุ้มอยู่ทางด้านซ้ายมือส่วนระนาดเอกเหลก็จะอยู่ทางด้านขวามือนะกลอง
เต่งทิงกับกลองป่งป้งในสมยัตอนท่ีพ่อยงัอยู่กับพ่อครูน้อยดี   ทิพย์พางศ์เขาจะแยกกัน
ตีนะคนหน่ึงตีกลองโป่งป้ง อีกคนกตี็กลองเต่งทิงแต่พอมาถึงตอนพ่อเป็นหัวหน้าวงก็
ได้น ามาร่วมกันเพราะคนท่ีจะเล่นมนัหายากและไม่ค่อยมีคนมาหัดนะจึงน ามาบรรเลง
รวมกันโดยกลองเต่งทิงจะอยู่ ด้านหน้ากลองป่งป้งอยู่ ด้านหลังส่วนป่ีแนถ้าเป็นป่ีแน
น้อยกจ็ะอยู่ด้าน  ข้างของฆ้องวงใหญ่ทางด้านขวามือ ป่ีแนหลวงจะอยู่ ด้านข้างฆ้องวง
ใหญ่ทางขวามือ บางคร้ังในบางงานสถานท่ีเลก็ไปเรากต็ั้งซ้อนกันกขึ็น้อยู่กับสถานท่ี
ด้วยว่าจะตั้งอย่างไร  (พอ่หลา้  ค  าแดง, สัมภาษณ์ 7 เมษายน 2550) 

                   จากการสัมภาษณ์หัวหน้าวงทั้ ง 4 วงในเร่ืองการจัดรูปแบบวงนั้ นสรุปได้ว่าการ
จดัรูปแบบวงของวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือจงัหวดัเชียงใหม่มีความคลา้ยคลึงกนัแต่อยูท่ี่ประเภทของงาน
แต่ละงานและบางเคร่ืองดนตรีเท่านั้นท่ีแต่ต่างกนัแต่ในเคร่ืองดนตรีหลกัอยา่งระนาดเอก ระนาดทุม้ 
ระนาดเอกเหลก็ ฆอ้งวงใหญ่มีการจดัรูปแบบเหมือนกนัต่างกนัท่ีการตั้งกลองเต่งทิงกบัป่ีแนเท่านั้น 
ซ่ึงกล่าวโดยสรุปในการจดัรูปแบบเคร่ืองดนตรีจะข้ึนอยู่กับประเภทของงานถา้เป็นงานศพกับ    
งานปอยหลวงจะมีลกัษณะการจดัรูปแบบวงท่ีเหมือนกนัดงัแผนภูมิโดยทัว่ไปในการจดัรูปแบบ          
วงป่ีพาทยเ์มืองเหนือเชียงใหม่ดงัน้ี 

 
แผนภูมิการจดัรูปแบบวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือในงานศพและงานปอยหลวง 

 
                 ส่วนในงานฟ้อนผีนั้นจะเหมือนกนัก็คือน ากลองเต่งทิงมาไวท้างดา้นหนา้ของวงเพื่อให้
บรรดาผทีั้งหลายน าพวงมาลยัมาคลอ้งท่ีกลองเต่งทิงก่อนออกไปฟ้อนดงัแผนภูมิในการจดัรูปแบบ
วงป่ีพาทยเ์มืองเหนือเชียงใหม่ดงัน้ี 

ฉาบใหญ่ 

ระนาดทุม้ ระนาดเอกเหลก็ ระนาดเอก 

ฆอ้งวงใหญ่ 
กลองป่งป้ง 
กลองเต่งทิง 

ป่ีแนนอ้ย ป่ีแนหลวง 
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แผนภูมิการจดัรูปแบบวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือในงานฟ้อนผีแบบท่ี 1 

 
แผนภูมิการจดัรูปแบบวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือในงานฟ้อนผีแบบท่ี 2 

 
                 ดังจะเห็นได้ว่าการผสมวงของป่ีพาทยเ์มืองเหนือนั้นจะข้ึนอยู่กับลกัษณะงานแต่ละ
ประเภท และตามแบบอยา่งของแต่ละวงท่ีถูกถ่ายทอดสืบต่อกนัมาของแต่ละวงโดยในท่ีน้ีไม่ทราบ
ไดว้่าไดเ้อาแบบอย่างมาจากท่ีไหนแต่เม่ือดูรูปแบบการวางเคร่ืองดนตรีแลว้จะคลา้ยกบัวงป่ีพาทย์
เคร่ืองหา้ของภาคกลางกล่าวไดว้่าไดรั้บอิทธิพลจากภาคกลางในการจดัรูปแบบของวงป่ีพาทยเ์มือง
เหนือ 
 
3.3  ระบบเสียง 
                  เม่ือกล่าวถึงระบบเสียงแลว้วงป่ีพาทยเ์มืองเหนือจะมีระบบเสียงแบบแบ่งเท่าซ่ึงจะ
เหมือนวงป่ีพาทยเ์คร่ืองห้าของภาคกลาง โดยระยะห่างของเสียงแต่ละเสียงท่ีเรียงกนัตามล าดบัจะ
ห่างเท่า ๆ กนั และใน 1 คู่แปด จะมี 7 เสียง ซ่ึงจะพบไดใ้นเคร่ืองดนตรีท่ีตั้งเสียงตายตวั เช่นระนาด 
ฆอ้งวง ป่ีแนนอ้ย และป่ีแนหลวง ในวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือนั้นจะมีลกัษณะระบบเสียงแบบแบ่งเท่า
โดยสรุปไดต้ามแผนภูมิดงัน้ี 
 

1. แผนภูมิระบบเสียงระนาดเอก 
ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร 

ฉาบใหญ่ 

ระนาดทุม้ ระนาดเอกเหลก็ ระนาดเอก 

ฆอ้งวงใหญ่ 

ป่ีแนนอ้ย ป่ีแนหลวง 

ฉาบใหญ่ 

ระนาดทุม้ ระนาดเอกเหลก็ ระนาดเอก 

ฆอ้งวงใหญ่ 

ป่ีแนนอ้ย ป่ีแนหลวง 
กลองป่งป้ง 
กลองเต่งทิง 

กลองป่งป้ง 
กลองเต่งทิง 
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2. แผนภูมิระบบเสียงระนาดเอกเหลก็ 

ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร 
 

3.  แผนภูมิระบบเสียงระนาดทุม้ 
ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร 

         
4. แผนภูมิระบบเสียงฆอ้งวงใหญ่ 

ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร ม ฟ ซ ล ท ด ร 
 

5. แผนภูมิระบบเสียงป่ีแนนอ้ย 
ด ร ม ฟ ซ ล ท 

 
6. แผนภูมิระบบเสียงป่ีแนหลวง 

ฟ ซ ล ท ด ร ม 
 
                  จากแผนภูมิระบบเสียงของวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือจะยึดบนัไดเสียงของป่ีแนนอ้ยเป็นหลกั
เสียงท่ี 1 ของป่ีแนนอ้ยจะตรงกบัเสียงท่ี 1 ของลูกฆอ้งวงใหญ่ คือโนต้ตวั โด ในส่วนเคร่ืองอ่ืน ๆ ถา้
นับจากลูกต้นแต่ละเคร่ืองจะต่างกันแต่เม่ือมาถึงลูกยอดหรือลูกสุดท้ายจะเป็นโน้ตเสียง เร       
ระนาดเอกลูกตน้จะเป็นเสียง มี ระนาดทุม้ลูกตน้จะเป็นเสียง ลา ระนาดเอกเหลก็ลูกตน้จะเป็นเสียง 
ฟา  ป่ีแนหลวงเม่ือเทียบเสียงลูกตน้ของป่ีแนนอ้ยจะตรงกบัเสียง ฟา จะห่างกนั 4 เสียง    
 ส่วนในเร่ืองของระบบเสียงแต่ละวงของป่ีพาทยเ์มืองเหนือนั้นมีไม่เหมือนกนัเสียงไม่
ตรงกนัทั้ง 4 วงโดยผูว้ิจยัไดน้ าเคร่ืองวดัเสียงยีห่อ้ Boss  รุ่น TU – 80  เพื่อหาค่าของเสียงในแต่ละวง
โดยวดัเสียงฆอ้งวงใหญ่ของทั้ง 4 วง ซ่ึงวงท่ีมีเสียงสูงท่ีสุดคือวงคณะเพชรพะยอม ซ่ึงค่าวดัไดเ้ป็น
เสียง G วงของคณะ      วงัสิงห์ค าใต ้วดัไดเ้ป็นเสียง E วงคณะรักศิลป์ วดัไดเ้ป็นเสียง D# วงท่ีมี
เสียงต ่าสุดจะเป็นวงของคณะมะกบัตองซ่ึงวดัไดเ้ป็นเสียง C#   
                    จากการสัมภาษณ์ในการตั้งเสียงซ่ึงหัวหนา้วงรักศิลป์อธิบายว่า “ในการเทียง เสียงวง
พ่อจะใช้ขลุ่ยเพียงออเป็นตัวตั้งเสียงเพราะเวลาบรรเลงในบางคร้ังจะน าป่ีใน เข้ามาเป่าในวงด้วยแต่
ไม่มีปัญหาเร่ืองป่ีแนเพราะมีวิธีท่ีจะท าให้ป่ีแนท้ังป่ีแนน้อยและป่ีแนหลวงน ามาบรรเลงในวงโดย
ไม่เพีย้นเพราะล าโพงของป่ีแนสามารถปรับได้จะปรับออกหรือปรับเข้ากไ็ด้วงพ่อจึงไม่มีปัญหาใน
การบรรเลงเพลงพืน้เมือง”  (สวสัด์ิ  ต่ายพลู, สัมภาษณ์ 7 กรกฎาคม 2550)  
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  ส่วนพ่ออินทร  ทิมา ไดอ้ธิบายว่า “การตั้งเสียงของวงป่ีพาทย์เมืองเหนือจะแล้วแต่ว่า
ป่ีแนน้อยวงไหนเสียงสูงหรือเสียงต า่ ส่วนใหญ่คนพืน้เมืองเข้าไม่เคร่งกันในเร่ืองนีว้งไหนวงน้ัน
ขึน้อยู่กับคนเป่าป่ีแนน้อยและป่ีแนหลวงเป็นคนปรับป่ีแนให้เข้าเคร่ืองของวงเอง เพราะในการตั้ง
เสียงจะใช้ป่ีแนน้อยเป่า แล้วเทียบกับฆ้องวงใหญ่ มนัอาจจะมีเพีย้นบางแต่กป็รับจนมนัเข้ากันนะไม่
พิถีพิถนัอะไรมาก”  (อินทร  ทิมา, สัมภาษณ์ 6 กรกฎาคม  2550) 
                       สรุปไดว้่าระบบเสียงของวงป่ีพาทยเ์มืองเหนือเป็นระบบแบบแบ่งเสียงเท่า ๆ กนั มี
ระบบเสียงเต็มแบบดนตรีไทยของภาคกลาง ซ่ึงในแต่ละวงมีรูปแบบการเทียบเสียงของแต่ละวง
แตกต่างกนั น ามาบรรเลงร่วมกนัไม่ไดเ้พราะมีเสียงท่ีไม่เท่ากนัแต่จะมีเคร่ืองดนตรีป่ีแนนอ้ย และ
ป่ีแนหลวงท่ีสามารถปรับเสียงใหเ้ขา้กบัวงท่ีจะไปบรรเลงต่างคณะได ้ส่วนเคร่ืองดนตรีประเภทอ่ืน 
ๆ ไม่สามารถน ามาบรรเลงรวมวงกนัได ้จากขอ้มูลดงักล่าวพบว่าเสียงท่ีแตกต่างกนันั้นเป็นเอก
ลกัษณะอย่างหน่ึงของวงป่ีพาทยพ์ื้นเมือง และเป็นขอ้สรุปท่ีส่งผลในการบรรเลงไปถึงการไม่
สามารถท่ีระบุบนัไดเสียง หรือทางได ้ตามแบบดนตรีราชส านกัท่ีมีการระบุบนัไดเสียงได ้7 ทาง 
ไดแ้ก่ทางเพียงออล่าง จนถึงทางชวา  จากท่ีกล่าวมาแสดงให้เห็นว่า วงป่ีพาทยพ์ื้นเมืองนั้น เป็นวง
ดนตรีท่ีรับใชค้นพื้นถ่ิน และเป็นความเรียบง่าย ไม่มีกฎเกณฑม์าควบคุมอยา่งดนตรีราชส านกั 
 
 



บทท่ี 4 
วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีในวงปพาทยพืน้เมืองจังหวัดเชียงใหม 

 
  วิธีการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจะบรรเลงแบบพื้นบานโดยอยูที่การฝกของ 
แตละคนบางคนใชวิธีครูพักลักจํามาแลวนํามาบรรเลง  บางคนก็ฝกกับครูแบบตัวตอตัวจึงไมมี
รูปแบบในการบรรเลงซึ่งประกอบไปดวยดังนี้ 
 
4.1 รูปแบบทาการบรรเลง 
               รูปแบบทาในการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจะคลายกับวงปพาทยไทยใน     
ภาคกลางจากการสัมภาษณหัวหนาวงในทานั่งและจับไมในการบรรเลงจะคลาย ๆ กันแตจะไมมี
แบบแผนเหมือนกับวงปพาทยภาคกลางอยางเชนการจับไมระนาดเอก 
 

 
ภาพที่ 12   การจับไมระนาดเอกของปพาทยเมืองเหนือ  บันทึกภาพเมือ่วันที่ 7  กรกฎาคม 2550 

 
                      ลักษณะการจับไมระนาดเอกจะแตกตางไปจากวงปพาทยภาคกลางเพราะจับแบบตาม
สบายไมมีหลักเกณฑไมมีแบบแผนในการจับ เวลาบรรเลงจะฟาดไมระนาดเอกใหเกิดเสียงดังโดย
ไมคํานึงถึงเสียงที่จะออกมา โดยมีลักษณะการจับไมแตละคณะมีรายละเอียดดังนี้ 
                 4.1.1 การจับไมระนาดเอกคณะเพชรพยอม 
                    การจับไมระนาดเอกของวงปพาทยเมืองเหนือจะมีรูปแบบที่หลากหลายจากการ
สัมภาษณพออินทร  ทิมา ไดอธิบายวา  

  เวลาพอฝกก็จะดูแบบอยางคนเกาวาเขาทํากันแบบไหน แลวพอก็จําเอามาฝกโดย
ไม รูวาแบบไหนดีหรือไมดี แตถาจับอยางพอ พอวามันสบายดี เขาไมเนนวาเสียง
ระนาดเอก     จะดีหรือไมดี เขาจะเนนเสียงดังไววานะ เพราะปแนมันดังมาก ทุก
เครื่องเลยตองตีดังนะ   (อินทร  ทิมา, สัมภาษณ 6  กรกฎาคม 2550) 
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       ในลักษณะการจับไมระนาดเอกของวงพออินทรจะเห็นไดวาในการจับไมนั้นผูบรรเลง
ไมคํานึงถึงรูปแบบแตจะคํานึงถึงแคเสียงระนาดเอกใหดังเพราะเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมือง
เหนือนั้นจะมีเสียงดังมากเชนปแนนอยซ่ึงจะมีเสียงดังมากในวงปพาทยเมืองเหนือ 
                     4.1.2   การจับไมระนาดเอกคณะวังสิงหคําใต 
                  นายสุเมธ  กันทิมา ไดพูดถึงลักษณะการจับไมระนาดเอกวาคนระนาดเอกจะยกไมสูง
มากเพื่อใหเกิดเสียงดังในเวลาบรรเลง และจะลงไมระนาดเอกทั้งสองขางไมเทากันนายสุเมธ  
อธิบายวา 
                 ระนาดเอกของวงปพาทยเมืองเหนือจะบรรเลงไมเหมือนกับระนาดเอกของทาง             

ภาคกลาง  มักจะบรรเลงแบบทางฆองแตตีคูแปดนะเขาจะบรรเลงโดยลงไม     
ระนาดเอก     ไมเทากันและจะเนนเสียงดังเปนพิเศษเพราะเวลาเลนวงนั้นเสียงจะดัง
มากแตละเครื่องดนตรี (สุเมธ   ทิมา,  สัมภาษณ 5 กรกฎาคม 2550) 

                4.1.3  การจับไมระนาดเอกคณะมะกับตอง 
                    พอหลา  คําแดงไดพูดถึงการจับไมระนาดเอกวาจะจับแบบสบาย ๆ บางทีก็กําไมเลยซ่ึง
จะไมมีระเบียบแบบแผนในการจับเอาตามสบายพอหลาอธิบายวา 

            คนรุนเกา ๆ เขาจับไมระนาดเอกกันแบบสบาย ๆ ครูของพอเขาก็จับตามสบายเวลา           
ตอเพลงก็ดูครูเปนตัวอยางจึงจํามาแลวมาถายทอดกันก็ไมรูวามันถูกหรือไมถูกแตก็            
จับกันแบบนี้มานานแลว   อีกอยางเวลาบรรเลงในวงปพาทยเมืองเหนือใช เวลานาน            
เมื่อยก็จะเปลี่ยนการจับไมใหบรรเลงสบายที่สุดนะ (หลา  คําแดง, สัมภาษณ 1 
กรกฎาคม 2550 

               4.1.4  การจับไมระนาดเอกคณะรักศิลป 
                       พอสวัสดิ์  ตายพูล กลาวถึงการจับไมระนาดเอกในการบรรเลงของวงปพาทยเมือง
เหนือเปนการจับแบบไมมีหลักการอะไรพอสวัสดิ์อธิบายวา  

            การจับไมระนาดเอกของวงพอจะจับแบบภาคกลางแตถาบรรเลงในวงปพาทยเมือง     
เหนือนั้นจะจับแบบไมระนาดเอกทางภาคกลางไมไดเพราะเวลาบรรเลงของ          
วง ปพาทยเมืองเหนือจะบรรเลงนานถาจับตามแบบแผนจะเมื่อยมากจึงจับแบบ
สบาย ๆ กันนะแลว     แตความถนัดของคนบรรเลง (สวัสดิ์  ตายพูล, สัมภาษณ 7 
กรกฎาคม 2550)             

                    การจับไมระนาดเอกของวงปพาทยเมืองเหนือจะจับแบบความถนัดของแตละคน ไมมี
แบบแผนในการจับแบบวงปพาทยภาคกลางระนาดเอกกับระนาดทุมจะมีลักษณะการจับไม
เหมือนกัน และทานั่งเหมือนกัน ซ่ึงจะไมมีรูปแบบในการจับแตจะขึ้นอยูกับคนที่บรรเลงเพราะใน
การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจะใชเวลาบรรเลงนาน และในการตอเพลงของครูสมัยนั้น
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ไมมีการสอนเรื่องเกี่ยวกับการจับไมจึงทําใหไมมีแบบแผนที่แนนอนในการจับไม และทานั่งของ
การบรรเลงระนาดเอกในวงปพาทยเมืองเหนือ 
 

 
ภาพที่ 13  การจับไมระนาดทุมของวงปพาทยเมืองเหนอื  บันทึกภาพเมื่อวันที่ 7 กรกฎาคม 2550 

 
                  การจับไมระนาดทุมจะจับไมระนาดเหมือนกับระนาดเอกเพราะเวลาบรรเลงจะเนนให
เกิดเสียงดังบรรเลงตามเนื้อฆองวงใหญ 
                  4.2.1 การจับไมระนาดทุมคณะมะกับตอง 
                     พอหลา  คําแดง ไดกลาวถึงการจับไมในการตีระนาดทุมถึงลักษณะและทานั่งในการ
บรรเลงระนาดทุมซึ่งอธิบายวา 

           การจับไมระนาดก็ไมมีใครเขามาบอกวาจับแบบไหนหรอก ครูเขาก็ไมไดสอน
มาถึงก็ตอเพลงกันเลยใครจะจับแบบไหนไมเห็นมีครูเขาบอกเลย พอก็จับแบบตาม
ถนัดพอนะก็ไมรูวาแบบแผนเขาจับกันอยางไง   (หลา  คําแดง,  สัมภาษณ 1 
กรกฎาคม 2550)  

              4.2.2   การจับไมระนาดทุมคณะรักศิลป 
                 พอสวัสดิ์   ตายพูล  จะจับไมระนาดเหมือนภาคกลางโดยจะจับแบบวงปพาทย             
ภาคกลางซึ่งพอสวัสดิ์  อธิบายวา  

            ตอนไดฝกหัดเลนดนตรีก็ฝกกับครูทางภาคกลางมาพอมาตั้งวงที่เชียงใหมก็จะสอน
ให พวกนักดนตรีที่อยูวงพอจับไมระนาดแบบทางภาคกลางนะ แตก็บรรเลงแบบ
ทางเหนือนะระนาดเอกก็ไมตีทางเก็บทางขยี้   มีแตทางกรอเปนสวนใหญ กรอแบบ
หาง ๆ นะเหมือนกับคนตีระนาดไมเทากัน (สวัสดิ์  ตายพูล,  สัมภาษณ 7 กรกฎาคม 
2550)             
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                   4.2.3  การจับไมระนาดทุมคณะวังสิงหคําใต 
                   นายสุเมธ  กันทิมา ไดพูดถึงลักษณะการจับไมระนาดทุมจะจับเหมือนไมระนาดเอกทุก
อยางเลย นายสุเมธอธิบายวา 

 ในการจับไมระนาดทุมนั้นสวนใหญก็จะจับเหมือนไมระนาดเอกแตในการบรรเลง    
ระนาดทุมจะยกไมสูงกวาระนาดเอกมาก เพื่อใหเสียงดังเพราะไมตีของระนาดทุมจะ     
เปนแบบนวมนะทําใหคนบรรเลงตองใชกําลังมากในการตีใหเกิดเสียงดังบางทีก็กํา         
ไมแบบฟาดลงไปเลยนะ (สุเมธ  กันทิมา, สัมภาษณ 5 กรกฎาคม 2550) 

     4.2.4  การจับไมระนาดทุมคณะเพชรพยอม 
                พออินทร  ทิมา กลาวถึงการจับไมระนาดทุมในวงปพาทยเมืองเหนือจะจับเหมือนกับ
ระนาดเอกซึ่งไดอธิบายวา 

           วงพอจะจับไมระทุมเหมือนกับระนาดเอกนั้นแหละแตในการจับก็จะขึ้นอยูกับคน      
บรรเลงนะวาจับแบบไหนตีสบายเขาก็จะจับไมมีแบบแผนมากเมื่อยก็เปลี่ยนทาจับ             
ไมมีการตั้งมืออยางวงปพาทยไทยหรอก หงายมือเลนกันเพราะเวลาบรรเลงนาน ๆ          
เมื่อยนะก็เลยจับแบบสบาย ๆ แลวแตคนบรรเลง  (อินทร  ทิมา, สัมภาษณ 6  
กรกฎาคม 2550) 

                     ทานั่งและการจับไมระนาดเอกและระนาดทุมจะเหมือนกันสวนฆองวงใหญจะมี
ลักษณะการนั่งเหมือนของวงปพาทยภาคกลางแตการจับไมไมเหมือนกันซึ่งเปนแนวทางเดียวกัน
กับการจับไมระนาดเอกและระนาดทุม 
 

 
ภาพที่ 14 การจับไมฆองวงใหญของวงปพาทยเมืองเหนอื     บันทึกภาพเมื่อวันที่ 7 กรกฎาคม 2550 
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               ลักษณะการจับไมฆองแบบวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจะจับแบบกําดามและจะยกไมสูงจะ
ไมบรรเลงแบบทางภาคกลางซึ่งจะไมมีการประคบเสียง ซ่ึงทางเมืองเหนือจะเนนเสียงใหดังและ
กังวาน 
                    4.3.1  การจับไมฆองวงใหญคณะเพชรพยอม 
                      จากการสัมภาษณการจับไมฆองวงใหญของวงเพชรพยอมโดยมีพออินทร      ทิมา
เปนหัวหนาวงอธิบายวา 

              คนเกาเขาจับกันแบบไมมีแบบแผน เขาเลนเพราะเขาชอบ และบางคนไมมี
พื้นฐานดานดนตรีแตเลนสะลอ ซึง มากอนพอมาเห็นเครื่องก็มาตีเลยจึงไมมีแบบ
แผนเพราะ     บางคนไมไดเลนไมไดฝกมา พอก็จับแบบกําดามมาตั้งแตหัดใหม ๆ 
แลว มันตีสบายดี  (อินทร  ทิมา, สัมภาษณ  6  กรกฎาคม  2550)  

                  4.3.2  การจับไมฆองวงใหญคณะรักศิลป 
                 ในสวนการจับไมตีฆองวงใหญของวงรักศิลปจะเนนเสียงดังกังวานโดยพอสวัสดิ์        
ตายพูล อธิบายวา  
           เขาไมนิยมตีแบบภาคกลางกัน     เพราะเวลาเลนในงานวงปพาทยเมืองเหนือจะ

บรรเลงนาน บางทีก็เปนชั่วโมงเลยนะถาจับแบบทางภาคกลางก็ไมไหวมันเมื่อยนะ
ปวดมือดวยก็เลยเปลี่ยนมาจับแบบกําดามเอานะมันสบายดีไมเมื่อยเพราะเวลาเลนวง
ปพาทยเมืองเหนือเขาไมมีการประคบเสียงเหมือนวงปพาทยภาคกลางอยูแลว 
(สวัสดิ์  ตายพูล, สัมภาษณ 7 กรกฎาคม 2550) 

      4.3.3    การจับไมฆองวงใหญคณะวังสิงหคําใต 
                      นายสุเมธ  กันทิมา พูดถึงลักษณะการจับไมฆองวงใหญในวงปพาทยเมืองเหนือ          
นายสุเมธอธิบายวา 
             ในการจับไมฆองวงใหญนั้นจะจับแบบสบาย ๆ หรือจับแบบกําดามเลยเพราะเวลา     

บรรเลงจะใหเสียงดังกังวาน   ซ่ึงทางเหนือจะบรรเลงโดยเนนเสียงดังไกลไวกอน       
เครื่องดนตรีแตละชิ้นก็ดังกันทั้งนั้น        และจุดเดนของวงปพาทยเมืองเหนือคือ                   
ฆองวงใหญจะตองเสียงดัง   ซ่ึงถาบรรเลงเสียงเบาจะโดนเสียงปแนนอยดังกลบ             
หมดเลยนะ (สุเมธ  กันทิมา, สัมภาษณ 5 กรกฎาคม 2550) 

                        4.3.4  การจับไมฆองวงใหญคณะมะกับตอง 
                      ในการจับไมและทานั่งการตีฆองวงใหญของวงมะกับตองซึ่งมีพอหลา     คําแดง  
เปนหัวหนาวงไดกลาวถึงการจับไมฆองวงใหญอธิบายวา 
                 การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือฆองวงใหญถึอเปนหัวใจของวงเลยเพราะ          

เสียงฆองวงใหญถือวาเปนหลักในการบรรเลงซึ่งในการจับไมจะจับแบบกํา 
หลวม ๆ       นะเวลาตีไมเมื่อยและจะหมุนไปมาเพื่อคลายเมื่อยเพราะในการ
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บรรเลงของวงปพาทย   เมืองเหนือแตละครั้งใชเวลานานมากจึงทําใหคนตีฆองวง
ใหญเมื่อยจึงตองจับแบบตามสบาย และเพื่อใหเสียงฆองวงใหญดังจึงตีแบบฟาด
ใหเกิดเสียงดังมากที่สุดนะจะไดสู    เสียงปแนนอยได  (หลา  คําแดง,  สัมภาษณ 
1 กรกฎาคม 2550) 

                        รูปแบบทานั่งและการจับไมตีฆองของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นในทานั่งจะเหมือน        
วงปพาทยภาคกลาง แตในการจับไมตีจะไมเปนแบบแผนเหมือนวงปพาทยภาคกลาง จะจับใน
ลักษณะตามสบายหรือตามความถนัดของผูบรรเลง ซ่ึงเนนใหเสียงฆองกังวาน เพื่อใหเสียงดัง
กลมกลืนกับวงโดยทั่วไปแลวการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือจะใชเวลานานจึงทําใหการจับ
ไมฆองวงใหญตองจับแบบกําดามฆองวงเพื่อชวยใหผูบรรเลงคลายเมื่อยลง 
                        สวนในทานั่งของปแนนอยกับปแนหลวงจะนั้นเหมือนกัน ซ่ึงลักษณะการจับเครื่อง
ดนตรีคลายการเปาปชวา และ  ปมอญของวงปพาทยภาคกลาง แตจะตางกันที่ปแนหลวงจะไมวาง 
ปไวกับพื้น เพราะตวัลําโพงจะผูกติดกับตัวป เวลาเปาผูบรรเลงจึงยกเปาแบบปแนนอย 
 4.4.1  การจับและทานั่งเปาปแนนอยและปแนหลวงคณะรักศิลป 
                   ในการเปาปแนนอยและปแนหลวงของคณะวงรักศิลปจะมีลักษณะการนั่ง หรือการเปา
เหมือนปในภาคกลางโดยพอสวัสดิ์  ตายพูล อธิบายวา 
             ทานั่งการเปาปแน ทั้งปแนนอยและปแนหลวงจะเหมือนกันคือยกกระบอกปขึ้น

สูงการวางนิ้วก็เหมือนกันจะวางมือซายขางบนสวนมือขวาจะวางขางลางแตการใช
นิ้วปดรูนั้นจะใชมือบนปด 4 เสียง มือลางปด 3 เสียงทางเหนือเขาจะใชกันแบบนี้
ขลุยเมืองเหมือนกันจะใชมือบนปด 4 เสียง มือลางปด 3 เสียง ถาเปนขลุยไทยจะใช
มือบนปด 3 เสียงและใชมือลางปด 4 เสียงจะตางจากเครื่องเปาไทยนะ  (สวัสดิ์       
ตายพูล, สัมภาษณ 7 กรกฎาคม 2550) 

                        4.4.2  การจับและทานั่งเปาปแนนอยและปแนหลวงคณะเพชรพยอม 
                       วงเพชรพยอมไดกลาวถึงลักษณะทานั่งและวิธีเปาของปแนนอยและปแนหลวงใน
ที่นี้โดยพออินทร   ทิมา อธิบายวา 

วิธีการนั่งหรือการเปาปแนนอยและปแนหลวงในวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจากที่
พอเคยเห็นเคยฝกมาครูเขาก็นั่งแบบสบาย ๆ ไมมีอะไรมากการนั่งก็ถานั่งเกาอี้ก็จะ
นั่งไขวหางถานั่งกับพื้นก็จะนั่งขัดสะมาด จะยกปขึ้นสูงทั้งปแนนอยและปแน
หลวงพูดถึงการระบายลมบางคนก็ระบายเปนบางคนก็ระบายไมเปนแลวแตนะแต
ในสมัยพอฝกใหม ๆ ก็ระบายลมไมไดหรอกเปาไปหยุดหายใจไปนะแตมารุน
หลังเขาก็ระบายลมกันไดนะ การจับก็จะใชมือซายอยูบนมือขวาอยูขางลางแตถามี
บางคนเอามือขวาอยูขางบนมือซายอยูขางลางแบบวาถาเปนคนเมืองหรือหัดขลุย
เมืองมาตั้งแตเล็ก ๆ ก็จะจับแบบเอามือขวาขึ้นขางบนนะการวางนิ้วปดรูปก็จะใช
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มือบนปด 4 เสียง สวนมือขางลางปด 3 เสียงนะ   (อินทร  ทิมา, สัมภาษณ  6  
กรกฎาคม  2550)  

                        4.4.3  การจับและทานั่งเปาปแนนอยและปแนหลวงคณะมะกับตอง 
                     วงมะกับตองกลาวถึงทานั่งและการเปาปแนนอยและปแนหลวงในลักษณะการ
บรรเลงในวงปพาทยเมืองเหนือโดยพอหลา  คําแดงไดอธิบายวา 
                เรื่องทานั่งเปาปแนนอยและปแนหลวงจะนั่งอยู 2 แบบ คือนั่งบนเกาอี้ และนั่ง

กับพื้นถานั่งกับเกาอี้จะนั่งไขวหางหรือไมก็นั่งหอยขาก็แลวแตคนเปาปวาจะนั่ง
แบบไหน แตถานั่งกับพื้นจะนั่ง ขัดสมาธิบางพับเพียบบางแตสวนใหญจะนั่งเกาอี้
นะ ในการจับปก็จะใชมือซายหรือมือขวาไวขางบนแลวแตคนถนัดนะแตถาเปน
คนเมืองจริง ๆ จะใชมือขางขวาไวขางบนแตเมื่อมีการสอนเปาขลุยไทยก็เลยจับ
แบบขลุยไทยคือเอามือซายไวขางบนนะในการปดรูเสียงปในมือขางบนจะปด 4 รู 
มือขางลางปด 3 รู เพราะอะไรก็ไมรูนะแตก็เรียนกันมาแบบนี้นะในการระบายลม
สมัยพอไมมีการระบายลมหรอกแตสมัยนี้เขาก็เรียนแบบจากการเปาปในภาค
กลางในการหัดระบายลมนะ (หลา  คําแดง,  สัมภาษณ 1 กรกฎาคม 2550) 

         4.4.4  การจับและทานั่งเปาปแนนอยและปแนหลวงคณะวังสิงหคําใต 
                     วงคณะวังสิงหคําใตมีรูปแบบในทานั่งและการเปาปแนนอยและปแนหลวงในลักษณะ
เดียวกับทั้งสามวงที่กลาวมาโดยนายสุเมธ  กันทิมา อธิบายวา 

ทานั่งและวิธีเปาของวงพี่ก็จะเปนแบบเมือง ๆ นะเพราะในการเปาปแนนอยและ
ปแนหลวงจะไมมีแบบแผนในทานั่งก็ตามสบายจะนั่งยังไงก็ไดไมมีหลักแต
ลักษณะการเปานั้นจะยกปขึ้นทั้งปแนนอยและปแนหลวงถาเปาเสียงสูง ๆ จะยก
ปากลําโพงขึ้นสูงหรือเงยหนาขึ้นสูงเพื่อใหเสียงดังไปไกลนะสวนการจับก็พี่จะ
เอามือซายอยูบนมือขวาอยูลางเพราะเรียนเปาขลุยเพียงออมานะที่โรงเรียนนะก็
เลยติดแบบนี้แตถาเปนคนเมืองเขาจะเอามือขวาขึ้นขางบนการปดเสียงจะใชมือ
บนปด 4 เสียงจะใชมือลางปด 3 เสียง ไมรูความหมายนะแตก็ปดแบบนี้ในครั้ง
แรกที่พี่ฝกก็จับและเลนแบบนี้มาตลอด (สุเมธ  กันทิมา, สัมภาษณ 5 กรกฎาคม 
2550) 

                      เร่ืองทานั่งและการจับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาของวงปพาทยเมืองเหนือจะมีทา
นั่งและวิธีจับเหมือนกันทั้ง 2 ชนิด คือปแนนอยและปแนหลวงซึ่งทานั่งจะนั่งเกาอี้เปนสวนใหญใน
การจับนั้นจะจับ 2 อยางขึ้นใชมือขวาไวขางบนกับมือซายไวขางบนซึ่งจับไดทั้ง 2 อยางตามผู
บรรเลงถนัดไมมีระเบียบหรือกฎเกณฑในการจับ สวนการใชนิ้วมือปดเสียงนั้นในวงปพาทยเมือง
เหนือจะปดเสียงปแนเหมือนกันทั้งปแนนอยและปแนหลวงคือมือบนปด 4 เสียง และมือลางปด 3 
เสียงถือวาเปนระเบียบการเปาปแนของวงปพาทยเมืองเหนือ 
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ภาพที่ 15  ปแนนอย(ซายมือของภาพ)และปแนหลวง(ขวามือของภาพ)  บันทึกภาพเมือ่วันที่ 7  

กรกฎาคม 2550 
 

                 ทานั่งของกลองเตงทิงและกลองปงปงนั้นจะนั่งบรรเลงแบบสองวิธี คือ นั่งแบบบรรเลง
คนเดียวโดยกลองเตงทิงจะอยูหนากลองปงปงผูบรรเลงจะนํากลองปงปงไวบนตัก 
 

 
ภาพที่ 16  ทานั่งกลองเตงทงิ(ใบใหญ)และกลองปงปง(ใบเล็ก)แบบที่ 1  บันทึกภาพเมื่อวันที่ 7  

กรกฎาคม 2550 
 

                จากภาพขางตนผูบรรเลงจะตีกลองทั้งสองใบโดยใบเล็กวางบนตักใบใหญอยูนอกตัวผู
บรรเลง สวนในแบบที่สองนั้นจะมีผูบรรเลงสองคน  คนแรกจะบรรเลงกลองเตงทิง สวนคนที่สอง
จะบรรเลงกลองปงปง 
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ภาพที่  17  ทานั่งบรรเลงกลองเตงทิงและกลองปงปงแบบที่ 2   บันทึกภาพเมื่อวันที ่7 กรกฎาคม 

2550 
 

                    4.5.1  ทานั่งบรรเลงกลองปงปงและกลองเตงทิงคณะมะกับตอง 
                    ในการตีกลองเตงทิงและกลองปงปงนั้นจะใชคนเดียวหรือสองคนชวยกันก็ไดโดย  พอ
หลา  คําแดงไดอธิบายวา  

สมัยที่พอหัดใหม ๆ จะมีคนกลองสองคนอีกคนตีกลองเตงทิงสวนอีกคนก็ตีกลอง
ปงปง แตพอนานวันก็ไมมีคนมาสืบทอดไมมีเด็กใหม ๆ มาหัดจึงทําใหนักดนตรี
ในวงเริ่มขาดแคลนคนบรรเลงบางครั้งก็ไปจางวงของคนอื่นมาถาไมมี    จริง ๆ ก็
เหลือคนเดียวก็คือตีคนเดียวนะ ในลักษณะทานั่งก็จะเปนการนั่ง 2 แบบ แบบที่ 1 
ก็บรรเลง 2 คน ก็แบงกันไปคนละลูกนะถาเปนกลองเตงทิงคนตีก็จะอยูหลังกลอง 
ถาเปนกลองปงปงคนตีก็จะเอากลองวางไวบนตัก แตถาตีคนเดียวก็จะเอามา
รวมกันโดยเอากลองเตงทิงวางไวขางหนากลองปงปงวางไวบนตักคนตีอยู
ดานหลังกลองเตงทิงนะ (หลา  คําแดง,  สัมภาษณ 1 กรกฎาคม 2550)  

                      4.5.2   ทานั่งบรรเลงกลองปงปงและกลองเตงทิงคณะวังสิงหคําใต 
                     วงคณะวังสิงหคําใตกลาวถึงการบรรเลงกลองเตงทิงและกลองปงปงในการบรรเลงวา
มี 2 ลักษณะโดยนายสุเมธ  กันทิมา อธิบายวา  

การตีกลองจะมีคนเดียวหรือสองคนก็คลาย ๆ กันเพราะหนาทับกลองทางเหนือมี
อยูไมมีแบบถาเปนเพลงชาหนาทับก็จะเหมือนกันหมดทุกเพลง เมื่อกอนที่จะมา
คุมวงเขาก็มีคนกลองสองคนเอาไวผลัดเปลี่ยนกันตีนะ เพราะเวลาบรรเลงถาเปน
ฟอนผีจะเหนื่อยมาก เพราะเลนกันเปนชั่วโมงเลยเอาไวผลัดเปลี่ยนกันนะ แตถา
พูดถึงลักษณะทานั่งเลนก็จะแบงเปน 2 แบบ ถาเปนแบบตี 2 คนจะนั่งแยกกันคน
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ที่ 1จะนั่งหลังกลองเตงทิงและจะหันหนาเสียงทิงออกนอกวง สวนคนที่ 2 จะวาง
กลองปงปงไวบนตัก ถาตีคนเดียวจะเอามารวมกันกลองเตงทิงจะอยูหนากลอง
ปงปงจะอยูหลังคนตีจะเอากลองปงปงวางบนตักและนั่งอยูหลังกลองเตงทิงเวลา
บรรเลงก็จะบรรเลงเหมือนกับตี 2 คนนะ (สุเมธ   ทิมา,  สัมภาษณ  5  กรกฎาคม 
2550)  

                   4.5.3  ทานั่งบรรเลงกลองปงปงและกลองเตงทิงคณะรักศิลป 
                  ในการนั่งบรรเลงกลองเตงทิงและกลองปงปงของวงคณะรักศิลปจากการอธิบายของ
หัวหนาวงคือพอสวัสดิ์  ตายพูล ไดอธิบายวา  

สมัยกอนเขาจะแบงกันตีคือคนหนึ่งตีกลองเตงทิง คนตีจะอยูหลังกลองเตงทิงนะ
ในการตีกลองจะหันหนากลองเสียงทิงไปทางดานนอกวง สวนอีกคนตีกลอง
ปงปง ในทานั่งจะเอากลองปงปงวางไวบนตัก จะแยกออกเหมือนกับวงปพาทย
ภาคกลางที่มีคนเครื่องหนัง 2 คน คือคนตีตะโพน 1 คนและคนตีกลองทัด 1 คน
นะ แตถาบรรเลงคนเดียวจะเอากลองเตงทิงวางไวขางหนาเหมือนเดิมและจะเอา
กลองปงปงวางขางหลังกลองเตงทิงคนตีจะเอากลองปงปงวางบนตัก (สวัสดิ์  ตาย
พูล,  สัมภาษณ 7  กรกฎาคม 2550) 

                   4.5.4  ทานั่งบรรเลงกลองปงปงและกลองเตงทิงคณะเพชรพยอม 
                   ทานั่งการบรรเลงของกลองเตงทิงและกลองปงปงจะมี 2 ลักษณะในการนั่งบรรเลงซึ่ง
ในคณะเพชรพยอมซึ่งมีพออินทร  ทิมาเปนหัวหนาวงอธิบายวา 

ทานั่งของการตีกลองจะนั่งอยู 2 แบบ ถาบรรเลง 2 คน คนที่ 1 จะนั่งตีกลองเตงทิง
ลักษณะในการนั่งจะนั่งหลังกลองเตงทิงและจะหันหนาทิงออกจากวงเสมอ สวน
คนที่ 2 ตีกลองปงปงการนั่งจะเอากลองปงปงวางไวบนตัก แตถาบรรเลงคนเดียว
จะเอากลองเตงทิงและกลองปงปงไวรวมกันโดยเอากลองเตงทิงไวขางหนาเอา
กลองปงปงไวขางหลังคนตีจะวางกลองปงปงไวบนตักและอยูหลังกลองเตงทิง  
(อินทร  ทิมา, สัมภาษณ  6  กรกฎาคม  2550)  

                รูปแบบทานั่งของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นดูแลวไมตางไปจากการนั่งบรรเลงของ           
วงปพาทยภาคกลางจะมีความแตกตางกันตรงการจับไมระนาดและไมฆองใหญเทานั้นแตรูปแบบ
ทานั่งจะเหมือนกันทุกอยางโดยพอสวัสดิ์  ตายพูล อธิบายวา  
              เขาเอาแบบอยางมาจากทางภาคกลางนั้นแหละ     แตมีครูทางภาคกลางขึ้นมาอยูที่       

เชยีงใหม ชื่อครูรอดนะ      เขามาตั้งวงปพาทยที่เชียงใหมขึ้นทําใหทานั่งการจับไม                 
มีการนําแบบอยางมาจากวงปพาทยภาคกลางแตก็ยังคงมีรูปแบบเปนพื้นบานอยูนะ        
(สวัสดิ์  ตายพลู,  สัมภาษณ 7  กรกฎาคม 2550) 
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       จากการสัมภาษณหัวหนาวงทั้ง 4 วงสรุปไดวาการจับไมของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นมี
ลักษณะที่จับตามสบายเพราะในการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือในแตละครั้งใชเวลานานทํา
ใหนักดนตรีมีอาการเมื่อยลาจึงจับใหงาย และสะดวกตอการบรรเลงแบบนาน ๆ  ซ่ึงในวงของพอ
สวัสดิ์  ตายพูลก็เร่ิมที่จะจับแบบใชมือกําไมเพราะเวลาบรรเลงจะไมปวดมือมาก สวนปแนนอยและ
ปแนหลวงจะเปาโดยยกตัวปขึ้นเพื่อใหเสียงลอยไปไดไกล กลองเตงทิงและกลองปงปงก็มีทานั่งที่
แปลกออกไปจะเห็นไดวากลองปงปงจะวางอยูบนตักคนเลนเพื่อสะดวกในการบรรเลงนั้นเอง 
 
4.2 รูปแบบการจดัวงดนตร ี
                   การจัดวงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นแตละวงจะจัดคลาย ๆ กัน จะแตกตางกันไปบาง
ในเรื่องเครื่องดนตรบีางชนิดเทานั้น 
                     4.2.1 การจัดรูปแบบวงคณะรักศิลป 
                      การจัดรูปแบบวงนั้นในวงรักศิลปนั้นจะมีระเบียบการจัดวงโดยพอสวัสดิ์     ตายพูล 
อธิบายวา 
                การจัดวงนั้นพอจัดในรูปแบบวงปพาทยภาคกลางมีวงพอวงเดียวที่ใชฆองวงเล็ก

แตก็บรรเลงแบบพื้นเมืองก็ใชเครื่องปพาทยมอญนะ   แตใสลูกฆองเมืองในการ
จัดวง        พอก็จัดใหเหมือนรูปแบบทางเหนือ  ถาเปนงานศพกับงานปอยหลวง
เครื่องดนตรีก็จะ       ตั้งแบบวงปพาทยเครื่องคูนะเพราะพอจะใชฆองวงเล็กเขามา
ในวงสําหรับกลองเตงทิง    กับกลองปงปงจะตั้งอยูขางซายทางดานหลังของฆอง
วงเล็กสวนปแนนอยจะอยูขางขวาหลังระนาดเอกปแนหลวงจะอยูทางดานซาย
หลังระนาดทุมนะ      ก็จะเหมือนกับวงปพาทยเมืองเหนือทั่ว ๆไปสวนในงาน
ฟอนผีก็จะจัดรูปวงเหมือนเดิมแตจะตางกันที่จะนํากลองเตงทิงไวทางดานหนา
ซายจะตั้งคูกับฆองวงเล็กนะเพื่อใหเขานําพวง มาลัยมาคลองนะ แตวงพอจะมี
กลองทัดติดไปดวย   (สวัสดิ์  ตายพูล,  สัมภาษณ 7  กรกฎาคม 2550) 
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ภาพที่ 18  รูปแบบการจัดวงปพาทยเมืองเหนือ  บันทกึภาพเมื่อวันที่ 8 กรกฎาคม 2550 

 
                     4.2.2   การจัดรูปแบบวงคณะเพชรพยอม 
                    วงของพออินทร  ทิมา ในการจัดวงปพาทยเมืองเหนือจะจัดรูปแบบวงตามครูที่สอนมา
ซ่ึงพออินทร ทิมา  อธิบายวา 
                การจัดวงนั้นพอก็จัดแบบคนโบราณที่ทํากันมา  ก็ไดรับการทายถอดมาการจัดวง

ก็จะมีระนาดเอกจะอยูทางดานขวาของระนาดทุม สวนฆองวงใหญจะอยูตรงกับ 
ระนาดเอกขางหลังระนาดเอกนะ สวนระนาดเอกเหล็กจะอยูทางดานขวามือของ
ระนาดเอก ปแนนอยจะอยูทางดานหลังขางขวาของระนาดเอก ปแนใหญจะอยู
ทางดานหลังขางซายของ ระนาดเอกรูปวงก็จะเปนแบบนี้ แตจะมีก็กลองเตงทิงที่
ตองตั้งตามงานที่จะไปบรรเลงนะ ถาเปนงานฟอนผีจะอยูทางดานหนาขวาขาง
ระนาดเอกเหล็กหรือซายมือทางดวนระนาดทุมนะ จะขึ้นอยูกับวาคนบรรเลงถนัด
ซายหรือถนัดขวาเพราะในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือจะเอาหนาทิงหันออก
นอกวงเสมอและเอาไวใหพวกฟอนผีมาคลองพวงมาลัยเพอการเคารพกราบไหว
กอนฟอนนะ            ถาเปนงานศพหรือปอยหลวงกลองเตงทิงก็จะตั้งทางดานหลัง
ระนาดทุมหรือไมก็หลังระนาดเอกเหล็กก็อยางที่พูดไปตอนตนวาตามความถนัด
ของผูบรรเลงนะถาคนถนัดซายเขาก็จะตั้งกลองเตงทิงไวทางดานหลังระนาดเอก
เหล็กถาคนถนัดขวาเขาก็จะตั้งกลองเตงทิงไวทางดานหลังระนาดทุมซึ่งบางครั้ง
การจัดรูปแบบวงอาจจะขึ้นอยูกับสถานที่ในการตั้งเพราะถาที่จํากัดก็จะตั้งซอน
เครื่องกันไดแตซ่ึงการจัดรูปแบบวงจะขึ้นอยูกับสภาพพื้นที่ของบานงานนั้น ๆ 
ดวยวามีพื้นที่ขนาดไหนพอที่จะจัดรูปแบบวงไดมั้ย แตถาจัดไมไดก็เปล่ียนแปลง
หรือจัดตามสภาพที่ เปลี่ยนไดไมเครงกันมากเทาไหรนะ  (อินทร     ทิมา ,  
สัมภาษณ 6 กรกฎาคม 2550)  
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                 ภาพที่ 19  การจดัวงปพาทยเมอืงเหนือ   บันทึกภาพเมื่อวันที่ 12 กรกฎาคม 2550 
 
 

                     
                     ภาพที่  20    การจัดวงปพาทยเมืองเหนือ   บันทึกภาพเมือ่วันที่ 10 กรกฎาคม 2550 
 
                4.2.3  การจัดรูปแบบวงคณะวังสิงหคําใต 
                    การจัดรูปแบบวงของนายสุเมธ  กันทิมาจะจัดรูปวงตามพี่ชายของตัวเองซึ่งไดสืบตอ
กันมานานซึ่งนายสุเมธ  กันทิมา   อธิบายวา  
              พี่ก็จัดวงตามพี่ชายพี่นะ  รูปแบบวงสวนใหญก็จะเหมือนปพาทยภาคกลางนะ แต

จะมีระนาดเอกเหล็กเพิ่มเขามาอยูดานขวาของระนาดเอก ปแนนอยก็จะอยูทาง
ดานขวา มือหลังระนาดเอกนะปแนใหญก็จะอยูทางดานหลังซายมือของระนาด
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เอกในงานศพ     และ งานปอยหลวงจะตั้งกลองเตงทิงไวทางดานซายหลังระนาด
ทุมนะ   สวนถาเปนงานฟอนผีจะตั้งกลองไวทางดานซายแตจะขึ้นมาอยูหนาขาง
ระนาดทุม เพราะเวลาฟอนผีเขาจะมีพวงมาลัยมาเพื่อคลองกลองเตงทิง ในการ
จัดรูปแบบวงจะมีกลองเตงทิงกับกลองปงปงเทานั้นในการตั้งจะขึ้นอยูกับคนตีวา
ถนัดขางไหนเพราะในการตั้งกลองเตงทิงจะหันเสียงทิงออกขางนอกวงเสมอ
ดังนั้นการตั้งกลองจะไมมีรูปแบบที่ตายตัวเหมือนกับเครื่องตีอ่ืน ๆ จะโยกยายได
ตลอดซึ่งสวนใหญก็จะอยูซายหรือไมก็ขวาของระนาดเอกเสมอถาเปนฟอนผีก็จะ
อยูเสมอระนาดเอกถาเปนงานศพกับงานปอยหลวงก็จะอยูขางหลังระนาดทุมกับ
ระนาดเอกเหล็กเสมอ  (สุเมธ  กันทิมา, สัมภาษณ 5 กรกฎาคม 2550) 

                   4.2.4   การจัดรูปแบบวงคณะมะกับตอง 
                     วงมะกับตองมีรูปแบบการจัดวงปพาทยเมืองเหนือที่ยึดถือมาแตโบราณรุนครูสมัย
เกาแกก็เอาแบบอยางที่เคยไดเรียนมาจนจํามาถึงทุกวันนี้ซ่ึงพอหลา คําแดง อธิบายวา 
                  การจัดวงพอก็จัดตามครูที่ ส่ังสอนพอมานะระนาดเอกจะอยูทางกลางทาง

ดานซาย จะเปนระนาดทุมสวนทางดานขวาจะเปนระนาดเอกเหล็กฆองวงจะอยู
หลังระนาดเอก สวนปแนนอยจะอยูทางดานขวามือขางระนาดเอก  ปแนหลวงจะ
อยูขางซายมือขางระนาดเอกนะ  สวนกลองเตงทิงจะมีการวางสองลักษณะ คือถา
เปนงานศพกับ งานปอยหลวงพอจะวางกลองไวทางดานซายหลังระนาดทุมนะถา
เปนงานฟอนผีจะวางกลองไวดานหนาขางระนาดทุมนะก็เอาไวใหคนที่มาฟอน
เขาเอาพวงมาลัยสดมาคลอง   นะเพราะกอนฟอนเขาจะคลองพวงมาลัยที่กลอง
เตงทิงกอนถึงจะออกไปฟอนรํา (หลา  คําแดง, สัมภาษณ 1 กรกฎาคม 2550) 

      จากการสัมภาษณหัวหนาวงทั้ง 4 วง ในการจัดวงนั้นจะขึ้นอยูกับงานที่ไปบรรเลงจะ
แยกออกเปน 2 งานคืองานศพ กับงานปอยหลวง จะมีการจัดรูปวงที่เหมือนกันซึ่งขึ้นอยูวาคนกลอง
จะถนัดซายหรือถนัดขวา ถาคนกลองถนัดขวากลองจะนั่งหลังระนาดทุม ถาคนกลองถนัดซายก็จะ
นั่งหลังระนาดเอกเหล็ก ซ่ึงการวางเครื่องดนตรีเหมือนกัน สวนงานฟอนผีจะวางเครื่องดนตรี
เหมือนกับงานศพ และงานปอยหลวง แตจะตั้งกลองไวขางระนาดทุม หรือขางระนาดเอกเหล็ก 
แลวแตวาคนกลองจะถนัดขางไหน ซ่ึงรูปแบบวงจะเหมือนกันทั้ง 4 วง 
 
4.3 การเทียบเสียงเครื่องดนตรี 
                   การเทียบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือในการสัมภาษณพบวาจะใชเครื่องมือในการ
เทียบเสียงที่ตางกัน 
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                   4.3.1  การเทียบเสียงเครื่องดนตรีคณะรักศิลป 
                   การเทียบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือของคณะรักศิลปของพอสวัสดิ์  ตายพูล     
อธิบายวา  
                  การตั้งเสียงสวนใหญพอจะใชขลุยเพียงออตั้งนะเปนมาตรฐานดีเพราะบางครั้ง            

วงพอก็จะบรรเลงเพลงไทย จึงจําเปนตองใชปในมาบรรเลงในวงเลยตองตั้งเสียง            
โดยใชขลุยนะจะไดบรรเลงไดหลากหลายนะ” (สวัสดิ์  ตายพูล, สัมภาษณ  9         
กรกฎาคม 2550)   

                      การเทียบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือคณะรักศิลปนั้นจะใชขลุยเพียงออเปนตน
เสียงในการเทียบเสียงเพราะวงของพอสวัสดิ์  ตายพูลมีการบรรเลงโดยใชปในมาผสมวงในการ
บรรเลงวงปพาทยภาคกลางดวยซ่ึงจะบรรเลงทั้งวงปพาทยภาคกลาง และวงปพาทยเมืองเหนือ  
                 4.3.2    การเทยีบเสียงเครื่องดนตรีคณะเพชรพยอม 
                  วงของพออินทร  ทิมา ซ่ึงเปนหัวหนาวงปพาทย เมืองเหนือคณะ เพชรพยอมไมไดนํา
ขลุยมาเทียบเสียงแตจะใชปแนนอยในการเทียบเสียงพออินทร ทิมา อธิบายวา  
               พอใชปแนนอยเทียบเสียงนะ เพราะเวลาบรรเลงเพลงจะใชปแนนอยเปนตนเสีย

ในการขึ้นเพลงก็สืบทอดกันมาตั้งแตรุนครูเขานะจะเทียบกับฆองวงใหญกอนพอ         
เทียบเสร็จก็ใชฆองวงใหญไปเทียบกับอยางอื่นตอไป”  (อินทร  ทิมา,  สัมภาษณ                
6 กรกฎาคม 2550) 

                 ในการเทียบเสียงของวงเพชรพยอมจะใชปแนนอยเปนตัวตั้งเสียงซึ่งปแนนอยมี
ความสําคัญที่สุดในวงเมื่อนําปแนนอยมาเทยีบกับฆองวงใหญไดแลวก็จะนําเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ 
มาเทียบกับฆองวงใหญ 
                 4.3.3   การเทียบเสียงเครื่องดนตรีคณะวังสิงหคําใต 
                 การเทียบเสียงของวงวังสิงหคําใตจะใชปแนนอยเปนตัวตั้งเสียงซึ่งนายสุเมธ   กันทิมา 
ไดอธิบายวา   
              ในการเทียบเครื่องดนตรีพี่จะใชปแนนอยเปนตัวตั้งเสียง เพราะเวลาเลนเพลง   

พื้นเมืองจะใชปแนนอยเปนตนเสียง และนําในการขึ้นเพลงและลงเพลง จะใช                    
ฆองวงใหญตั้งเสียงกอนแลวก็เครื่องดนตรีอ่ืน ๆ ทั้งหมด  (สุเมธ   กันทิมา, 
สัมภาษณ 5  กรกฎาคม  2550)   

                  4.3.4  การเทียบเสียงเครื่องดนตรีคณะมะกับตอง 
                  วงของพอหลา  คําแดง จะใชการเทียบเสียงโดยใชปแนนอยเปนตัวตนเสียงอธิบายการ
เทียบเสียงวา  
              การตั้งเสียงของเครื่องดนตรีในวงพอจะใชปแนนอยเปนหลักในการตั้งเสียงเพราะ

ปแนนอยเปนหลักของวงจะขึ้นเพลงก็จะขึ้นอยูกับปแนนอยก็เหมือนวาเปนผูนําวง
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นะจะเอาไปเทียบกับฆองวงใหญ เมื่อเทียบเสร็จก็จะนําเครื่องดนตรีเครื่องอื่นมา
เทียบนะก็จะใชแบบชาวบานฟงเอานะ” (หลา   คําแดง,  สัมภาษณ 1 กรกฎาคม 
2550)  

              จากการสัมภาษณหัวหนาวงการเทียบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือสามารถอธิบายไดวา
ในการเทียบเสียงนั้น  จะมีวงที่แตกตางไปจากการใชปแนนอยเปนตัวตั้งเสียงอยูหนึ่งวงคือ           
วงพอสวัสดิ์  ตายพูล ซ่ึงตางจากวงอื่น ๆ โดยพอสวัสดิ์   ตายพูลจะใชขลุยเพียงออเปนตัวตั้งเสียง
เพราะวงพอสวัสดิ์ ตายพูล สามารถบรรเลงเพลงหนาพาทยไดจึงตั้งเสียงเพื่อใหเขากับปใน ดังนั้น
การเทียบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือจะยึดปแนนอยเปนหลักในการเทียบเสียงสวนในวงของพอ
สวัสดิ์  ตายพูลจะใชวิธีเล่ือนลําโพงของปแนนอย และปแนหลวงในการปรับเสียงใหเขากับวง ทํา
ใหวงของพอสวัสดิ์  ตายพูลนั้นเปนวงที่บรรเลงไดทั้งวงปพาทยภาคกลางและวงปพาทยเมืองเหนือ 
สวนวงปพาทยเมืองเหนืออีก 3 วงนั้นบรรเลงในวงปพาทยเมืองไดอยางเดียวเพราะเสียงจะสูงกวา   
ปใน 1 เสียงจึงบรรเลงแบบวงปพาทยภาคกลางไมได 
 
4.4 หนาท่ีของเครือ่งดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือจังหวัดเชยีงใหม    
                  หนาที่ของแตละเครื่องในวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจะบรรเลงตางออกไปจากวงปพาทย
ภาคกลางซึ่งแตละชิ้นจะบรรเลงทางของตนเองทางระนาดเอกก็บรรเลงทางเก็บมีลูกสะบัด ลูกขยี้ 
ลูกสะเดาะ และคาบลูกคาบดอกโดยแปลมาจากทางหลักของฆองวงใหญ ทางระนาดทุมก็จะ
บรรเลงทางทุมมีลูกลัด ลูกยก ลูกดูดโดยแปลมาจากทางหลักของฆองวงใหญ ทางฆองวงใหญจะ
ดําเนินทํานองทางหลักของเพลง เมื่อกลาวถึงปพาทยเมืองเหนือในแตละชิ้นจะบรรเลง เปนทาง
เดียวกัน 
                   4.4.1  หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือคณะเพชรพยอม 
                   พออินทร  ทิมาพูดถึงหนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือวาไมมีทางแบบ 
วงปพาทยภาคกลางจะบรรเลงแบบโนตเดียวกันซึ่งพออินทร อธิบายวา 
          เครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือวงพอ หนาที่ของปแนนอยก็คือนําวงจะขึ้นเพลง         

หรือเปล่ียนเพลง จบเพลงจะใชปแนนอยเปนผูนํานอกนั้นก็มีหนาที่บรรเลงเพลงของ    
ตัวเองไปไมมีทาง   แตจะบรรเลงแลวแตใครจะคิดอยางไง ปแนหลวงจะมีหนาที่เปา             
อุมวง สวนกลองเตงทิง กับกลองปงปงมีหนาที่ใหจังหวะหนาทับฆองวงใหญ     
และ พวกระนาดเอกระนาดทุมระนาดเหล็กเอก มีหนาที่ดําเนินทํานองเพลงแตไมใช
เปนหลัก      (อินทร  ทิมา,  สัมภาษณ 6 กรกฎาคม 2550)      

                   4.4.2  หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือคณะวังสิงหคําใต 
                     หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงคําสิงหใตนั้นจะบรรเลงตามลักษณะของเครื่องดนตรีโดย
จะยกใหปแนนอยเปนหัวหนาวงซึ่งนายสุเมธ  กันทิมา อธิบายวา 
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           หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองสวนใหญแลวจะมีหนาที่หลักอยูไมกี่ช้ิน 
ถาหนา  ที่จริง  ๆ แลวก็จะมี  ปแนนอยมีหนาที่ นําวง  ขึ้นเพลง  ลงเพลง  สวน          
ปแนหลวงจะ  มีหนาที่ อุมวง  ถาระนาดเอก     ระนาดทุม    ระนาดเอกเหล็ก          
ฆองวงใหญจะมีหนาที่บรรเลงทํานองหลักของเพลง สวนกลองเตงทิงมีหนาที่
ควบคุมจังหวะหนาทับกลองปงปงจะมีหนาที่เปนตัวลอกับกลองเตงทิงนะ    (สุเมธ   
กันทิมา,  สัมภาษณ 5    กรกฎาคม 2550) 

                  4.4.3  หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือคณะมะกับตอง 
                    พอหลา   คําแดงไดอธิบายหนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือของตนเอง
ในรูปแบบการบรรเลงของเครื่องดนตรีพื้นเมืองวา 
          หนาที่ของเครื่องดนตรีพอก็ไมรูนะวามันมีหนาที่อะไรบางครูที่สอนพอเขาไมได

บอกไวแต ก็พอรูบางวาปแนนอยมีหนาที่เหมือนผูนําวงก็คือจะขึ้นเพลงหรือลงเพลง
ก็จะใช ปแนนอยเปนตัวกําหนด สวนเครื่องดนตรีอยางอื่นก็มีหนาที่บรรเลงทํานอง
เพลงของตนเองนะก็จะมีกลองเตงทิงจะมีหนาที่ควบคุมจังหวะโดยมีกลองปงปง
เปนตัวสอดแทรกเพื่อเปนตัวลอใหกับกลองเตงทิง   (หลา   คําแดง,  สัมภาษณ 1 
กรกฎาคม 2550) 

                     4.4.4   หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือคณะรักศิลป 
                     วงของพอสวัสดิ์  ตายพูล นั้นมีการบรรเลงของเครื่องดนตรีมีการปรับเปลี่ยนใหเขากับ
วงปพาทยเมืองเหนือซ่ึงอธิบายวา 
          หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือจะมีความเปนอิสระในการบรรเลง

ตางคนตางบรรเลงตามที่ตนเองคิด ตอนพอมาตั้งวงก็บรรเลงแบบทางภาคกลางใช
การดําเนินทํานองแบบวงปพาทยภาคกลางก็เลนเขากับเขาไมไดคือเขาฟงไมรูเร่ือง                    
ถาบรรเลงระนาดเอกแบบทางเก็บเขาตีตามไมไดเลยพอก็เลยตองเปลี่ยนมาบรรเลง      
เหมือนเขานะถาจะพูดกันวาหนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือ พอวามี        
หนาที่เหมือนกัน เพราะหนาที่ของระนาดเอกในวงปพาทยเมืองเหนือจะไมใชเปน            
ผูนําวงเหมือนปพาทยภาคกลางแตจะมีหนาที่บรรเลงทํานองหลักทางเมืองเขาจะใช         
ปแนนอยเปนผูนําวงมีหนาที่ขึ้นเพลง ลงเพลง และเปลี่ยนเพลงปแนหลวงจะมหีนาที ่            
อุมวง สําหรับ  กลองเตงทิงจะมีหนาที่เปนจังหวะหนาทับใหวงมีสีสันนะ (พอสวัสดิ์           
ตายพูล, สัมภาษณ 9 กรกฎาคม 2550) 

                 ในการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นสรุปไดวาหนาที่ของเครื่องดนตรีที่บรรเลง
นั้นปแนจะมีหนาที่เปนผูนําวงซึ่งจะมีหนาที่ขึ้นเพลง เปลี่ยนเพลง และลงจบของเพลง ปแนหลวง
จะมีหนาที่บรรเลงอุมวงในวงปพาทยเมืองเหนือ สวนระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเหล็กเอก และ   
ฆองวงใหญจะมีหนาที่บรรเลงทํานองหลักของเพลง กลองเตงทิงจะมีหนาที่คุมจังหวะหนาทับของ
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วง สวนกลองปงปงจะมีหนาที่บรรเลงลอไปกับกลองเตงทิง และฉาบใหญจะมีหนาที่บรรเลงลอไป
กับจังหวะกลองเตงทิง 
 
4.5 กลวิธีการบรรเลง   
                การบรรเลงของเครื่องดนตรีของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจะมีเอกลักษณของเครื่องดนตรี
แตกตางกันไปตามลักษณะเครื่องดนตรีของตนเอง 
                    4.5.1  กลวิธีการบรรเลงคณะรักศิลป 
                      กลวิ ธีการบรรเลงวงปพาทย เมืองเหนือของวงรักศิลป ซ่ึงให สัมภาษณโดย                  
พอสวัสดิ์  ตายพูล  อธิบายวา  
           ถาจะพูดถึงวิธีเลนของเครื่องดนตรีแตละชิ้นในวงปพาทยเมืองเหนือจะไมมีทาง

เหมือน วงปพาทยภาคกลางอยางระนาดเอกในวงปพาทยเมืองเหนือ  จะเลนแบบ
ทางหลักเลยตีตามโนตเพลงไปเลยบรรเลงแบบทางกรอหาง ๆ   ไมละเอียดเหมือน  
ปพาทยภาคกลางและบรรเลงแบบขโยกนะไมนิยมเลนทางเก็บเหมือนภาคกลาง    
ระนาดทุมก็จะบรรเลงทางฆองวงใหญเลยแลวแตคนเลนวาจะตีอยางไร   แตก็จะมี
กรอบาง สวนฆองวงใหญจะ เลนแบบสับนะก็จะมีกรอบางเวลาบรรเลงก็จะเนนการ
สลับมือ   จะไมลงคูแปดพรอมกันเหมือนวงปพาทยภาคกลางนะ   วงพอจะไมใช
ระนาดเอกเหล็กจะใชฆองวงเล็กแตก็จะบรรเลงแบบฆองวงใหญนะสับบางกรอบาง
สวนกลองเตงทิงเวลาบรรเลงจะมีอยูสองเสียงก็เสียงติงกับเทงนะเขาจะไมบรรเลง
ประคบมืออยางตะโพนมอญจะเลนอยูแคสองเสียงนี้เทานั้น และกลองปงปงก็
เหมือนกันจะบรรเลงแคสองเสียง ติงกับเทง เขาไมมีเสียง ตุบ   ปะ เพลิด เพรึง 
เหมือนตะโพนไทย สําหรับปแนนอยกับปแนหลวงจะดําเนินทํานองแบบโหนเสียง 
แตถาเปนปแนนอยจะดําเนินทํานองเพลงดวยก็สลับกันไปนะ  อยูที่คนเปาวาจะ
บรรเลงแบบไหน ถาเปนปแนหลวงจะโหนและเลนตามทํานองเพลงบางแตจะเนน
เปาเสียงต่ําเปนหลักเพื่ออุมวงนะ สวนฉาบใหญจะตีแบบหลอนไปกับจังหวะ  
(สวัสดิ์    ตายพูล,  สัมภาษณ 9 กรกฎาคม 2550) 

     4.5.2   กลวิธีการบรรเลงคณะวังสิงหคําใต 
                     ในกลวิธีของวงนายสุเมธ  กันทิมาจะไมมีกลวิธการบรรเลงอะไรมากสวนใหญก็จะ
บรรเลงตาม  เนื้อเพลง และตามลักษณะของเครื่องดนตรีแตละชิ้นอธิบายวา 
           วิธีการบรรเลงของแตละเครื่องถาจะอธิบายทีละชิ้นก็ตองเร่ิมจากปแนนอยจะ

บรรเลงแบบโหนเปนสวนใหญแตถาเปนเพลงเร็วจะเปาตามทํานองเพลง ถาเปน
ปแนหลวงจะบรรเลงแบบโหนเหมือนกันแตจะเลนเสียงต่ํา สวนระนาดเอก     
ระนาดทุม ฆองวงใหญและระนาดเหล็กเอก จะบรรเลงทํานองหลักเหมือนกัน    
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ระนาดเอกก็จะตีแบบกรอจะไมเก็บจะตีตามเนื้อเพลงไปเลยก็ไมมีอะไรมากนะ
เพราะเวลาเลนพวกเครื่องตีจะเลนทํานองเดียวกันหมดแลวแตใครจะตีหรือคิดลูกตี
แบบไหนเขาไมมีแบบแผนนะ   ขอใหตีลงเสียงเดียวกันก็พอเพราะพื้นเมืองเขาไมมี
การตอเพลงกันนะเขาใชจํากันมาแลวก็มาตีนะ สวนกลองเตงทิง กับกลองปงปงก็จะ
เลนหนาทับเมืองนะจะเนนเสียงกลองเตงทิงเปนหลักสวนกลองปงปงก็จะเปนตัวลอ
กับกลองเตงทิง สวนฉาบจะเลนแบบตีหลอนไปกับกลองเตงทิง (สุเมธ    กันทิมา, 
สัมภาษณ 5 กรกฎาคม 2550) 

                  4.5.3   กลวิธีการบรรเลงคณะมะกับตอง 
                     วงของพอหลา  คําแดงไดอธิบายถึงวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือ
ซ่ึงในกลวิธีการบรรเลงนั้นจะอยูที่ผูบรรเลงโดยอธิบายวา 
            วิธีบรรเลงของเครื่องดนตรีวงปพาทยเมืองเหนือพอวาก็ไมมีอะไรมากนะก็บรรเลง

ตามถนัดของตนเองนะใครคิดทางไหนไดคิดอะไรไดก็ตีเลย ไมมีทางไมมีแบบแผน
หรอกคู    4     คู   8   ก็ไมเนนหรอกบางทีก็ตีมือเดียวสลับกันบางแตสวนใหญถา
เปนระนาดเอกก็จะตีเปนคูแปด บรรเลงทางกรอนะ   เลนตามเนื้อเพลงเลยไมนิยม
เลนทางเก็บนะเพราะมันเปนเพลงพื้นบาน  สวนระนาดทุม   ระนาดเอกเหล็ก  และก็
ฆองวงใหญจะมีวิธีบรรเลงเหมือนกันคือ  ตามเนื้อเพลงนะระนาดเอกเหล็กก็ตีแบบ
มือฆองไมตีคู 8 นะ ถาเปนปแนนอยกับปแนหลวงจะเปาแบบโหนนะก็จะเปาดําเนิน
ทํานองเปนบางครั้ง     แตปแนนอยจะเปาทํานองหลักมาก  กวา สวนกลองเตงทิงกับ
กลองปงปงก็ตีแบบเมืองนะเขาจะมีหนาทับเมืองอยูหนาทับเดียว ตีไดหมดทุกเพลง
เลย ฉาบก็จะตีลอไปกับกลองนะ    (หลา   คําแดง,  สัมภาษณ 1 กรกฎาคม 2550) 

                   4.5.4    กลวิธีการบรรเลงคณะเพชรพยอม 
                 พออินทร  ทิมามีกลวิธีการบรรเลงจะไมมีแบบแผนใชวิธีจดจํามาจากครูไมไดมีการคิด         
วิธีบรรเลงเพิ่มขึ้น พออินที อธิบายวา 

         ในวงปพาทยเมืองเหนือของพอไมมีการสอนเกี่ยวกับการบรรเลงแตจะตอเพลงกัน
ตามแบบของครูที่ตอมาไมมีแบบแผนเหมือนทางภาคกลางหรอก  ถาเปน      
ระนาดเอกก็จะตี  แบบกรอตามเนื้อเพลง ถาเปนระนาดทุมจะตีคู 4 บาง คู 8 บาง  
ตามเนื้อเพลงเลยจะมีกรอในบางครั้ง ระนาดเอกเหล็กก็เหมือนกันจะบรรเลงคู  4  
หรือบางครั้งก็เลนแบบตีสลับมือ  แบบทางฆองนะจะไมเลนตามอยางระนาดเอก   
ฆองนี้ก็จะเลนแบบสับมือเอาบางครั้ง มือเดียวก็ตีสามส่ีลูกก็มีแลวแตวาคนตีจะตี
แบบไหนไมมีแบบแผนก็พื้นเมืองนะบางครั้งก็จําเอามาไมรูวาเขาใชมือกันอยางไง
หรอกแตก็ใหตรงกับทํานองเพลงนะสําหรับปแนนอย จะเปาแบบโหนและเก็บ
ทํานองเพราะปแนนอยตองเปนคนเปลี่ยนเพลง สวนปแนหลวงจะเปาแบบโหน
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บางครั้งก็ดําเนินทํานองตามเนื้อฆอง กลองเตงทิงกับกลองปงปงจะตีคูกันสลับกัน
คอยคุมจังหวะหนาทับ ฉาบใหญจะตีแบบหลอนกับจังหวะหนาทับ  (พออินทร    
ทิมา, สัมภาษณ  6 กรกฎาคม 2550)      

                 วิธีการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นกลาวโดยสรุปจะแบงออกเปน 3 หลักใหญ ๆ 
ดวยกัน คือ ในสวนแรกคือทํานองหลักจะมีระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเอกเหล็ก และฆองวงใหญ 
จะดําเนินทํานองหลักโดยจะไมมีการแปรทางจะบรรเลงโนตเดียวกัน ในสวนที่สองคือทํานองที่ตาง
จากทํานองหลักคือการโหนเสียงของเครื่องดนตรีจะมีปแนนอยและปแนหลวงในการดําเนิน
ทํานอง  และสวนที่สามจะเปนการดําเนินหนาทับหรือจังหวะหนาทับจะมีกลองเตงทิงกับ           
กลองปงปงเปนเครื่องดนตรีดําเนินหนาทับ และฉาบใหญในการประกอบจังหวะ 
 
4.6 แนวการบรรเลง 
            ในการบรรเลงรวมวงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นแตละวงก็จะมีการบรรเลงที่แตกตางกัน
ออกไปแตมีความคลายกันบาง 
                  4.6.1  แนวการบรรเลงคณะรักศิลป 
                   ในวงปพาทย เมืองเหนือจะมีแนวการบรรเลงที่ไม สับซอนเหมือนกับทางวง                   
ปพาทยภาคกลางซึ่งพอสวัสดิ์  ตายพูลไดอธิบายวา  
           ในการบรรเลงสวนใหญเมื่อไปถึงงานก็จะบรรเลงเพลงปราสาทไหวเปนเพลงแรก

โดย จะใชปแนนอยขึ้นตนเพลงมากอนแลวจึงรับกันทั้งวงจะบรรเลงประมาณ 10 ถึง
15นาที     แลวจากนั้นก็จะบรรเลงเพลงตามงานที่ไปถาไปเลนงานศพก็จะเลนเพลง
เฉพาะงานศพ   ในการดําเนินทํานองเพลงปราสาทไหวจะชามากเพลงจะชาจะไวจะ
ขึ้นอยูกับปแนนอยถาปแนนอยเรงจังหวะกลองเตงทิงก็จะเรงตาม  ถาจะลงเพลง
ปแนนอยจะทอดชาลง  นอกจากนี้พอก็จะบรรเลงเพลงไทยดวยสลับกันไปนะ         
แตคนเหนือเขาฟงเพลงไทยไมคอยรูหรอกเขาชอบฟงทํานองแบบทางเหนือนะ    
เคยเลนเพลงเถาทีหนึ่งไมรูเรื่องกันเลยเดินหนีกันเปนแถวเลยเขาชอบเสียงกลอง
เตงทิง เสียงปแนนอย ถาเปนงานปอยก็จะเลนเพลงที่สนุกสนาน ปแนนอยขึ้นเพลง
เหมือนกันจังหวะเร็วเพราะเปนงานรื่นเริงนะ วงพอก็จะเลนเหมือน ๆ   กับวงอื่นแต
จะตางไปก็ที่พอเลนเพลงตับเพลงเถาและเพลงหนาพาทยได    ในบางครั้งไปเจองาน
พิธีเขาเรียกเพลงหนาพาทยก็เลนไดเพราะพอจะเอากลองทัดไปดวยเกือบทุกงาน     
วงพอก็จะตอเพลงหนาพาทยเพลงเถากันแตก็จะเนนเพลงพื้นเมืองเปนหลัก   (สวัสดิ์  
ตายพูล,  สัมภาษณ 9 กรกฎาคม 2550) 
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                   4.6.2   แนวการบรรเลงคณะเพชรพยอม 
                     พออินทร  ทิมาไดอธิบายแนวการบรรเลงในลักษณะของเครื่องดนตรีแตละชนิดซึ่ง
อธิบายวา 
           ในการบรรเลงของพอ  พอจะใชปแนนอยเปนตัวกําหนดมาเพลงวาจะเร็วหรือชา  

เมื่อปแนขึ้นเพลงทั้งวงก็จะรับและบรรเลงจะใชเวลาบรรเลงประมาณครึ่งชั่งโมงจะ
เปลี่ยนเพลงไปเรื่อย ๆ โดยไมลงจบเพลงเหมือนปพาทยภาคกลาง วงปพาทยเมือง
เหนือวงพอ จะเลนเพลงตอกันไปเรื่อย ๆ ก็ประมาณ 5 – 6 เพลงก็จะเลนเพลงหนึ่งก็
ประมาณ 5 – 10   เที่ยวก็แลวแตคนเปาปแนนอยวาจะเปลี่ยนเมื่อไหรแตถาจะเปลี่ยน
จังหวะจากชาไปเร็วจะลงจบเพลงกอนแลวจะเปลี่ยนจังหวะเพลงใหม พอจะไม
บรรเลงเพลงไทยเพราะเลนกัน ไมไดคนกลองตีหนาทับเมืองไดอยางเดียวอยางมาก
ก็เลนเพลงลูกทุงแคนั้นเองสวนใหญก็จะเนนเพลงเมือง  (อินทร  ทิมา,  สัมภาษณ  6 
กรกฎาคม 2550)      

                  4.6.3   แนวการบรรเลงคณะมะกับตอง 
                   วงมะกับตองนั้ นจะมี แนวทางการบรร เลงป พ าทย เมื อง เหนือแบบ เก าซึ่ ง                      
พอหลา   คําแดงไดอธิบายแนวการบรรเลงวา 
            การบรรเลงวงของพอจะบรรเลงแบบพื้นบานนะ อยางสมัยกอนตอนพอหัดใหม ๆ  

เขาใหกลองขึ้นมากอน แลวทั้งวงถึงขึ้นรับพรอมกันก็จะฟงปแนนอยวาจะขึ้น
เมื่อไหรจะบรรเลง  ชาคอย ๆ ไปเรื่อย ๆ เพราะเพลงทางเหนือเขาเนนชาถึงจะ
ไพเราะ วงพอจะเลนตอกันไปเรื่อย ๆ ดูเวลาและก็ดูวาเขาจะใหยังหรือจะทําพีอะไร
ตอก็จะหยุดแตถาบรรเลงธรรมดาก็ประมาณ 20 – 30 นาทีไดถึงจะหยุด  กอนหยดุจะ
เลนเพลงมวยซึ่งมีจังหวะเร็วประมาณ 8 – 10 เที่ยวก็จะลงจบเพลง วงพอเลนเพลง
ไทยไมไดเพราะไมไดตอกันนะเลนแตเพลงพื้นเมืองจะเลนก็เปนเพลงลาวเสียงเทียน 
แตใชหนาทับเมืองนะ  (หลา   คําแดง,  สัมภาษณ 1 กรกฎาคม 2550) 

                  4.6.4   แนวการบรรเลงคณะวังสิงหคําใต 
                    นายสุเมธ  กันทิมา ซ่ึงเปนหัวหนาวงไดแนวทางการบรรเลงมาจากพี่ชายซึ่งไดอธิบาย
แนวการบรรเลงวา 
          วงพี่ก็จะบรรเลงแบบพื้นบานนะ จะมีเอกลักษณประจําวงก็คือ ถาเปนงานศพกลอง

เตงทิงจะขึ้นมากอน 1 – 2 จังหวะ แลวจะขึ้นพรอมกันทั้งวง แตถาเปนงานฟอนผีกับ
งานปอยจะใชปแนขึ้นกอน จะบรรเลงประมาณ 10 – 20 นาที    และจะยังประมาณ  
5 – 10  นาทีก็จะบรรเลงตอ แนวทางการบรรเลงของทางเหนือจะบรรเลงแบบชา ๆ    
และจะสวมเพลงตอเพลงโดยปแนนอยเปนคนเปลี่ยนเพลงจะเลนจังหวะเดียวตลอด   
ถาจะลงปแนนอยจะขึ้น เพลงมวยซึ่งจะเปนจังหวะเร็วบรรเลงประมาณ 5 – 10 เที่ยว 
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ก็จะลงจบเพลงไมวาจะเลนกี่เที่ยวก็จะลงจบดวยเพลงมวยเสมอ  (สุเมธ     กันทิมา, 
สัมภาษณ 5 กรกฎาคม 2550) 

                จากการสัมภาษณแนวการบรรเลงทั้ง 4 วง พบวามีแนวทางที่เหมือนกันโดยการใชกลอง
ขึ้นนํา หรือใชปแนนอยขึ้นนํา แลวรับตามกันทั้งวงซึ่งในการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือจะใช
เวลาในการบรรเลงนานซึ่งจังหวะที่ใชในการบรรเลงจะใชจังหวะสองชั้นและชั้นเดยีว ซ่ึงจะขึ้นอยู
กับเพลงที่จะบรรเลงถาเปนเพลงสองชั้นจะบรรเลงชา ในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือจะเนนชา
เปนหลักและจะใชเวลาบรรเลงนานประมาณ 20- 30 นาทีตอคร้ังในการบรรเลง 
 
สรุป 
                   จากการศึกษากลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือ โดยศึกษาจากคณะ          
ปพาทยเมืองเหนือ 4 คณะ ในการศึกษาพบประเด็นตาง ๆ ดังนี้ 
   1.   เรื่องการจับไมระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ พบวา การจับไมระนาดเอก      
ระนาดทุม ฆองวงใหญ ไมมีแบบแผนในการจับ จับแบบสบาย ๆ เพราะในการบรรเลงของ             
วงปพาทยเมืองเหนือจะบรรเลงใชเวลานานจึงทําใหผูบรรเลงเกิดความเมื่อยจึงเปลี่ยนการจับไมโดย
ใชมือกําเพื่อผอนคลายใหหายเมื่อย จึงเรียนแบบ และจํากันตอ ๆ มา และเปนเอกลักษณของ          
วงปพาทยเมืองเหนือมาจนถึงปจจุบัน 
 2.   รูปแบบการจัดวงดนตรีของวงปพาทยเมืองเหนือพบวามีความคลายกันจะแตกตางกัน
คือการวางกลองเตงทิงเพราะอยูที่ผูบรรเลงวาถนัดขางไหนในวงปพาทยเมืองเหนือจะนิยมกันดาน
ใหญของกลองเตงทิงเขาดานในวง ซ่ึงในการจัดรูปแบบวงจึงตางกันที่การวางกลองเตงทิงเทานั้น 
สวนการจัดรูปแบบวงสําหรับงานแตละงานจะเหมือนกันโดยตั้งรูปแบบเครื่องดนตรีเหมือน                 
วงปพาทยเครื่องหาของวงปพาทยภาคกลางซึ่งระนาดเอกจะอยูตรงกลางระนาดทุมอยูดานซายมือ 
ระนาดเอกเหล็กอยูขวามือ ฆองวงใหญอยูหลังระนาดเอก ปแนนอยอยูตรงกลางหลังระหวางระนาด
เอกกับระนาดเอกเหล็ก ปแนหลวงอยูตรงกลางหลังระหวางระนาดเอกกับระนาดทุม กลองเตงทิง
และกลองปงปง จะอยูหลังระนาดเอกเหล็ก กับหลังระนาดทุม ขึ้นอยูกับผูบรรเลงถนัดมือขางไหน 
ถาถนัดขวาจะวางกลองหลังระนาดทุม ถาถนัดซายจะวางกลองหลังระนาดเอกเหล็ก ในการ
จัดรูปแบบวงแบบนี้จะใชกับงานปอยหลวง และงานศพ เทานั้น สวนงานฟอนผีการจัดรูปแบบวง
เหมือนกับงานปอยหลวงและงานศพ จะแตกตางกันที่การวางกลองเตงทิงในงานฟอนผีจะวาง  
กลองเตงทิงไวหนาวงขางระนาดทุม กับระนาดเอกเหล็ก การจัดรูปแบบวงแบบนี้เปนการสืบทอด
มารุนตอรุนจนถึงปจจุบัน 
 3.   การเทียบเสียงเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือพบวาในการเทียบเสียงจะมีการใช
ขลุยเทียบเสียงอยูวงเดียวคือวงรักศิลปของพอสวัสดิ์  ตายพูล ซ่ึงมีเหตุผลในการใชขลุยในการเทียบ
เสียงคือวงพอสวัสดิ์  ตายพูลมีพื้นฐานของการบรรเลงปพาทยไทยมากอน และในบางครั้งไดใช      
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ปในเขามาบรรเลงในวงเพื่อบรรเลงเพลงหนาพาทย สวนอีก 3 วงเปนวงปพาทยเมืองเหนือโดย
กําเนิดจึงใชปแนนอยในการเทียบเสียงหลักในการเทียบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือจะใช        
ปแนนอยในการเทียบเสียงและไดใชมาถึงปจจุบัน 
 4.  หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือ พบวา ในการบรรเลงของวงปพาทย
เมืองเหนือนั้นหนาที่ของเครื่องดนตรีที่บรรเลงนั้นปแนนอยจะมีหนาที่เปนผูนําวงซึ่งจะมีหนาที่  
ขึ้นเพลง เปล่ียนเพลง และลงจบของเพลง ปแนหลวงจะมีหนาที่บรรเลงอุมวงในวงปพาทยเมือง
เหนือ สวนระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเอกเหล็ก และฆองวงใหญจะมีหนาที่บรรเลงทํานองหลัก
ของเพลง กลองเตงทิงจะมีหนาที่คุมจังหวะหนาทับของวง สวนกลองปงปงจะมีหนาที่บรรเลงลอ
ไปกับกลองเตงทิง และฉาบใหญจะมีหนาที่บรรเลงลอไปกับจังหวะกลองเตงทิง 
 5.  กลวิธีการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือพบวา วิธีการบรรเลงของวงปพาทยเมือง
เหนือนั้นกลาวโดยสรุปจะแบงออกเปน 3 หลักใหญ ๆ ดวยกัน คือ ในสวนแรกคือทํานองหลักจะมี
ระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเอกเหล็ก และฆองวงใหญ จะดําเนินทํานองหลักโดยจะไมมีการแปร
ทางจะบรรเลงโนตเดียวกัน ในสวนที่สองคือทํานองที่ตางจากทํานองหลักคือการโหนเสียงของ
เครื่องดนตรีจะมีปแนนอยและปแนหลวงในการดําเนินทํานอง และสวนที่สามจะเปนการดําเนิน
หนาทับหรือจังหวะหนาทับจะมีกลองเตงทิงกับกลองปงปงเปนเครื่องดนตรีดําเนินหนาทับ และ
ฉาบใหญในการประกอบจังหวะ 
 6.  แนวการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือพบวา จากการสัมภาษณแนวการบรรเลงทั้ง    
4 วง พบวามีแนวทางที่เหมือนกันโดยการใชกลองขึ้นนํา หรือใชปแนนอยข้ึนนํา แลวรับตามกันทั้ง
วงซึ่งในการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือจะใชเวลาในการบรรเลงนานซึ่งจังหวะที่ใชในการ
บรรเลงจะใชจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว ซ่ึงจะขึ้นอยูกับเพลงที่จะบรรเลงถาเปนเพลงสองชั้นจะ
บรรเลงชา ในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือจะเนนชาเปนหลักและจะใชเวลาบรรเลงนาน
ประมาณ 20- 30 นาทีตอคร้ังในการบรรเลง  
 
 



 
บทท่ี 5 

ระเบียบวิธีการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือจังหวัดเชียงใหมประกอบงานปอยหลวง งานศพ     
และฟอนผ ี

 
    วงปพาทยเมืองเหนือในจังหวัดเชียงใหมกรณีศึกษาของการบรรเลงปพาทยเมืองเหนือ 4 
วงดวยกันคือ วงรักศิลป   วงเพชรพยอม วงคําสิงหใต วงมะกับตองศิลปโดยแตละวงมีระเบียบ
วิธีการบรรเลงประกอบงานปอยหลวง งานศพ และงานฟอนผี มีความเหมือนและแตกตางกันดังมี
รายละเอียดตอไปนี้ 
   จากการสัมภาษณการบรรเลงในงานตาง ๆ ซ่ึงประกอบดวย งานฟอนผี งานปอยหลวง 
และงานศพ   ผูวิจัยสามารถแบงไดดังนี้คือ 5.1 เพลงที่ใชในการบรรเลง  5.2 การเรียงเพลงในการ
บรรเลง   5.3 วิธีการบรรเลงในงาน   5.4. จังหวะ   5.5 ทํานองเพลงทางฆองวงใหญ  ดังจะไดกลาว
ตอไปนี้ 
5.1 เพลงที่ใชในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือ 
                  จากการสัมภาษณการบรรเลงงานตาง ๆ ของวงปพาทยเมืองเหนือ กรณีศึกษา 4 วงที่เก็บ
ขอมูลตัวอยางพบวาบทเพลงจะเหมือนกันแบงไดเปน 3 งาน คือ งานฟอนผี งานปอยหลวง และงาน
ศพ บทเพลงที่ใชบรรเลงในวงปพาทยเมืองเหนือเปนเพลงทางภาคเหนือแท ๆ สามารถแบงตาม
โอกาสที่ใชโดยผูวิจยัระบุตามเสียงทํานองที่ไดยินดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 

1. บทเพลงงานศพ 
 

เพลง ลองแมปง 
- - - ซ - ซ ซ ซ ล ซ ม ซ - ล -  ด - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด ม ร ซ ม 
- - - - ซ ด ร ม ร ม ซ ม ร ด - ร - - - - ซ ด ร ม ร ม ซ ม ร ด - ร 

- ซ - ล - ด - ร - ม ซ ร ม ร ด ล - ด ร ม - ซ- ล ซ ล ด ล ซ ม - ซ 
 

เพลงสรอยเวียงพิงค 
- - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด  ม ร ซ ม  - - - -  ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ด  ม ร ซ ม 

 - ซ - ซ - ล ซ ร ม ร ด ร  - ม - ซ - - - - ม ล ม ซ ม ล ม ซ ล ซ ด ล 
- - ด ร ม ร ด ล - ซ - ซ ด ล ซ ม - - - -  ด ร ม ซ ล ซ ด ล ซ ม ซ ร 
- - ด ล ซ ล ด ร ม ร ซ ม - ร - ด 
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เพลงฤาษีหลงถํ้า 

- - - ท - ด ด ด - ท ด ร ท ด ด ด ร ม ซ ร ม ร ด ซ - - - ล ด ร ด ซ 
- - - ล ด ร ด ซ - - - ล ด ร ล ด - - - ล ด ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ 
- - - ฟ ซ ล ฟ ซ ล ฟ ล ซ - ร - ม - - - - ร ด ร ม ซ ล ซ ม - ร - ด 

 
เพลงกุหลาบเชียงใหม 

- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - - - ล ด ล ซ ร ม ร ด ร ม ล ซ ม 
- ซ - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - - ด ร ด ล - ด ร ด ล ซ ม ซ ล ด 

- ร ม ร ด ล - ด ร ด ล ซ ม ซ ล ด 
 

เพลงนอยใจยา 
ซ ม ซ ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ด ล ซ ด ร ม - - - - ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม 

- - - - ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม ร ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม - ซ - ล 
- - ด ซ ล ซ ม ซ - - ร ม ซ ล ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ด - - - ด - - ซ ล 
- - - ด - - ล ด - - ร ม ร ด ล ด - - - ด - - ล ด ล ด ร ม ร ด ล ด 

วรรคสงรอง 
ซ ด ล ซ - ม ร ซ - - - - ด ม ร ด - - ซ ด ร ม ฟ ซ 
วรรครับที่ 1 

- - - - ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม - - - -  ร ด ร ม ซ ล ซ ม ร ด ร ม 
วรรครับที่ 2 

- - - ด - - ล ด - - ร ม ร ด ล ด - - - ด - - ล ด - - ร ม ร ด ล ด 
 

เพลงรํามวย 
- - - ซ - ล ล ล - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม 
- ซ - ซ - ม ร ด ซ ล ซ ด ซ ด ร ม - ซ - ซ ด ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
- - ร ม ซ ม ร ด ร ม ร ด  ร ด ซ ล - - ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร 
- - - ม ซ ม ร ด ซ ล ซ ด ซ ด ร ม - ซ - ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
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เพลงมวย 
- - ร ด ท ล ฟ ซ - ร - ซ - - ฟ ซ ท ซ ร ด ท ล ฟ ซ - ร - ซ ฟ ร ฟ ซ 

- ท ท ท - ด - ร - ซ ฟ ร - ด - ท - ซ - ท - ด - ร - ซ ฟ ร - - ด ท 
ลงจบ 
ท ซ ท ท - ด - ร - ซ ฟ ร - ด - ท ฟ ซ ฟ ท - ด - ร - ซ ฟ ร ด ท - ด 

 
2. บทเพลงงานฟอนผี 

 
เพลงผีมดหอยผา 

- - ร ด ท ล ฟ ซ - - ร ด ท ล ฟ ซ - - ฟ ซ ล ท ด ร - - ฟ ซ ล ท ด ร 
- ด ด ด  - ท ท ท - ฟ ฟ ฟ - ร ร ร - - ท ด ร ด ท ซ - - - - ล ท ด ร 
- - ท ด ร ด ท ซ - ล ซ ฟ - - ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด - ด ด ด ล ร ด ล 
- ด ด ด ล ร ด ล ซ ล ด ร ด ล ด ซ - ล - ฟ - ล - ฟ - ล - ฟ - ล - ซ 
- ล - ฟ - ล - ฟ - ล - ฟ - ล - ซ - ล ซ ฟ ซ ล - ซ - ล ซ ฟ ด ร ฟ ซ 
- ล ซ ฟ   ซ ล ซ ซ ด ล ซ ฟ ด ร ฟ ซ 

 
เพลงผีมดกินน้ํามะพราว 

ทอน 1 
(- - - - - ร ร ร ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด - ร ด ท ด ร ฟ ด ร ท ด ร ด ท ล ซ) 
- ด ด ด ร ด ซ ล ด ร ด ล ด ล ซ ฟ - ซ ฟ ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ ท ฟ ซ ท 
- ซ ท ด ท ร ท ด ฟ ซ ท ด ท ซ ท ฟ - ซ ฟ ร ฟ ด ร ฟ ด ร ฟ ซ ท ฟ ซ ท 
- ด ด ด ท ร ท ด ฟ ซ ท ด ท ร ด ท - ด ด ด ท ร ด ท ฟ ซ ท ด ท ร ด ท 

 
ทอน 2 

(- - - ม ม ม ม ม ฟ ซ ท ฟ - - - - - - - ม ม ม ม ม ฟ ซ ท ฟ - ท ด ร 
ด ร ฟ ด - ร ท ด ร ด ท ด ร ซ ฟ ร ด ร ฟ ด - ร ท ด ร ด ท ซ ท ร ด ท 
- ด ด ด ท ร ด ท ฟ ซ ท ด ท ร ด ท - ด ด ด ท ร ด ท ฟ ซ ท ด ท ร ด ท) 
- ร ฟ ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด - - - - ท ด ร ฟ - - ซ ฟ ม ร ท ด 
- - - - ท ด ร ฟ - - ซ ฟ ม ร ท ด - ร ฟ ด ร ด ท ซ ฟ ซ ท ด ท ซ - ท 
- - ร ด ท ซ ท ฟ ซ ฟ ร ฟ - ซ - ท - - ซ ด - - ซ ท - ล - ซ ฟ ร ฟ ซ 
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ทอน 3 
- - - - ฟ ร ร ร ฟ ร ด ท ซ ท ด ร - -  ฟ ซ ร ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ท ร ด ท 

- ด ด ด ท ร ด ท ฟ ซ ท ด ท ร ด ท - ด ด ด ท ร ด ท ฟ ซ ท ด ท ร ด ท 
ด ร ฟ ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด - - - - ท ด ร ฟ - - ซ ฟ ม ร ท ด 

- - - - ท ด ร ฟ - - ซ ฟ ม ร ท ด - ร ฟ ด ร ด ท ซ ฟ ซ ท ด ท ซ - ท 
- - ร ด ท ซ ท ฟ ซ ฟ ร ฟ - ซ - ท - - ซ ด - - ซ ท - ล - ซ ฟ ร ฟ ซ 

 
เพลงฉัตร 

ทอน 1 
- - - - - - - ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ - ฟ - ฟ - - - ร - - - ด - - - ซ 
- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ - ฟ - ฟ - - - ร - - - ด - - - ซ 
- - - - - ฟ ซ ล ด ร ด ล - ซ - ฟ - - ซ ล ด ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ - ร ร ร 
- - - ฟ - ร ร ร ซ ล ซ ฟ - ร ร ร ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ซ ล ท ร ด ท 
- - - - - ซ ท ด - ร - ด - ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด 

- ร - ซ - ร ร ร ซ ล ซ ฟ - ร ร ร ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ร ด ท ซ ท ร ด ท 
- - - - ฟ ซ ท ด - ร - ด - ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ด ล ซ ฟ ด ร ด ล ซ ฟ - ซ 

( - - - - ด ด - ซ - ด - ซ ท ร ด ท - ล ซ ฟ - - ซ ล ด ร ด ล ซ ฟ - ซ) 
 

ทอน 2 
- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ซ ซ ซ ซ - ล ล ล - ด - ซ - ล ด ซ ล ซ ฟ ม 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ซ ด ซ ด ร ม - - ร ซ - - ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
- - - ล - ซ ซ ซ - - - ร ร ร ร ร - - - ด ด ด ด ด - - - ฟ ฟ ฟ ฟ ฟ 
- ด - ฟ - ซ - ล ด ร ด ล  - ซ ฟ ซ ( - - - - ด ด - ซ - ด - ซ ท ร ด ท 
- ล ซ ฟ - - ซ ล ด ร ด ล  ซ ฟ - ซ) 

 
เพลงกุลา 

ทอน 1 
- - - - - - - - - ซ - ล - ฟ - ซ - - - - - ฟ ซ ล ด ร ด ล - ซ - ฟ 
- - - - - - - ซ - - - ร - - - ซ - - ฟ ม - ร - ซ - ด - ร - ม - ร 
- ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
- - - ซ - ซ ซ ซ - - - ร - ร ร ร - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล ด ล ซ ฟ - ด - ร 
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ทอน 2 
- - - -  - - - - ล ล ด ล ซ ฟ ซ ล - - - - - - - - ด ร ด ล ซ ฟ - ล 
- - - - - ฟ ซ ล ด ร ด ล - ซ - ฟ - - - - - - - ซ - - - ร - - - ซ 

- - ฟ ม - ร - ซ - ด - ร - ม - ร - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
- ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ร - ร ร ร 

- ฟ ฟ ฟ - ซ - ล ด ล ซ ฟ - ด - ร 
 

เพลงผีมดลงขวง 
- ล - ซ - ล - ด - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ล - ซ - ล - ด - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ 
- ล - ซ - ร - ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ล - ซ - ร - ม - ร ร ร - ล - ซ 
- ม - ร - ด - ซ - ม - ร - ซ - - - ด - ร - ม - ด - ม - ด - ม - ร 
- ม ร ด ร ม - ร - ม ร ด ร ม - ร - ม ร ด ร ม - ร - ม ร ด ร ม - ร 
- ล - ล ซ ฟ ม ร - ล - ล ซ ฟ ม ร - ล - ล ซ ฟ ม ร - ล - ล ซ ฟ ม ร 

 
เพลงรํามวย 

- - - ซ - ล ล ล - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม 
- ซ - ซ - ม ร ด ซ ล ซ ด ซ ด ร ม - ซ - ซ ด ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
- - ร ม ซ ม ร ด ร ม ร ด  ร ด ซ ล - - ซ ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ด ร 
- - - ม ซ ม ร ด ซ ล ซ ด ซ ด ร ม - ซ - ซ ด ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

 
เพลงมวย 

- - ร ด ท ล ฟ ซ - ร - ซ - - ฟ ซ ท ซ ร ด ท ล ฟ ซ - ร - ซ ฟ ร ฟ ซ 
- ท ท ท - ด - ร - ซ ฟ ร - ด - ท - ซ - ท - ด - ร - ซ ฟ ร - - ด ท 
ลงจบ 
ท ซ ท ท - ด - ร - ซ ฟ ร - ด - ท ฟ ซ ฟ ท - ด - ร - ซ ฟ ร ด ท - ด 

 
3. บทเพลงงานปอยหลวง 

เพลงปุมเปง 
- - - - - ม - ซ - ซ - ล ซ ล ด ซ - - ฟ ม ร ม ฟ ซ - - - ล ซ ล ด ซ 

- ด ร ด - ล ด ล - ซ ล ซ - ฟ ซ ฟ - - - -  - ม ร ด - - - ร ม ร ซ ม 
- - - -  ซ ม ร ด - ด - ร ม ร ซ ม - ซ ล ซ - ม ซ ม - ร ม ร - ด ร ด 



 63

เพลงปุมเหมน 
- - - - - ม - ซ - - - ล ซ ล ด ซ - ล ด ล ซ ม - ซ - - - ล ด ม ร ด 
- - - ร  ม ร ด ล ด ล ร ด - ล ด ซ - - - - ด ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ด ร ม 
- - ซ ล ด ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ด ร - - - -  - ม - ซ - - ล ซ - ม - ร 
- ม ซ ร ม ร ด ล ด ล ร ด - ล ด ซ 

 
เพลงอื่อ 

สรอย 
- - - - - - - ม - - - ร - ด - ล - - - - - ซ - ร - - - ม - ซ - ล 

- ซ - ม - ร - ด - - - ร - ม - ซ 
 

- - - - - - - ฟ - ซ - ล - ฟ - ซ - ล - ฟ - ล - ซ - ฟ - ล - ซ - ร 
- - - - - - - ล - - - - - - - ร - - - ล - - - ร - ล - ร - ม - ซ 
- - - - - - - ม - ร - ด - ร - ม - ร - ด - ม - ร - ด - ม - ซ - ล 
- - - - - ซ - ร - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ร - ด - - - ร - ม - ซ 

 
                     จากบทเพลงขางตนจะเห็นวาในการบรรเลงบทเพลงในวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจะมี
เพลงที่เปนพื้นบานของทางภาคเหนือที่เหมือนกันซึ่งในการสอบถามหรือสัมภาษณหัวหนาวงทั้ง 4 
วง จะบรรเลงบทเพลงโดยเปนเพลงสําเนียงเหนือในแตละงานที่เหมือนกันซ่ึงนอกเหนือจากนั้นจะ
เปนเพลงไทย เพลงลูกทุง ตามสมัยนิยมแตจะบรรเลงเพลงหลักในชวงตนของงาน สําหรับการ
วิเคราะหสําเนียงเพลงผูวิจัยจะไดกลาวไวในหัวขอ 5.5 ตอไป 
 
5.2 การเรียงเพลงในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือ 
                   การเรียงเพลงในการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือทั้ง 4 วง จะมีการเรียงเพลงที่ตาง 
กันซึ่งขึ้นอยูกับคนเปาปแนนอยเพราะเปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญใชในการขึ้นเพลงและเปลี่ยน
เพลงและในการบรรเลงแตละครั้งการเรียงเพลงจะเปลี่ยนไปทุกครั้งจะไมมีแบบแผนในการเรียง
เพลงเหมือนวงปพาทยภาคกลาง    ไมมีการวางเพลงในการบรรเลง เพลงที่สําคัญของวงปพาทย
เมืองเหนือที่ทุกวงบรรเลงเปนเพลงแรกจะเปนเพลงปราสาทไหวเทานั้นจากการสัมภาษณหัวหนา
วงเพชรพยอมโดยพออินทร  ทิมา  อธิบายวา  

ในการบรรเลงในวงพอจะไมมีการเรียงเพลงกัน ก็แลวแตคนเปาปแนนอยวาจะ
นําไปทางไหนจะบรรเลงกันไปเรื่อย ๆ ไมมีจะมาวางกันวาตองเลนเพลงโนนกอน
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เลนเพลงนี้หลังแตก็จะเลนเพลงปราสาทไหวเปนเพลงแรกถือเปนเพลงโหมโรง
เหมือนภาคกลางนะเพลงตอไปก็แลวแตคนเปาปแนนอยจะขึ้นเพลงอะไรตอ (อินทร  
ทิมา, สัมภาษณ  2  กุมภาพันธ  2551) 

                 ในการเรียงเพลงของวงปพาทยเมืองเหนือจะไมมีหลักเกณฑในการบรรเลงแตจะใช     
บทเพลงทางเหนือบรรเลงกอนซึ่งพอหลา  คําแดง  อธิบายวา  

 การเลนเพลงในงานตาง ๆ ของวงพอจะไมมีการเตรียมเพลงไวกอนสวนใหญ
บางครั้งพอก็จะบอกวาเลนเพลงลองแมปงนะสวนเพลงตอไปจากลองแมปงก็จะ
ขึ้นอยูกับคนเปาปแนนอยวาจะนําไปเพลงอะไรแตเพลงแรกที่จะบรรเลงเมื่อตั้งขัน
เสร็จจะเปนเพลงปราสาทไหวซึ่งใชบรรเลงเปนเพลงแรกของทุกวงเลยแตเพลง
ตอไปก็แลวแตละวงวาจะบรรเลงเพลงอะไร (หลา  คําแดง, สัมภาษณ  1 กุมภาพันธ 
2551) 

           ในสวนของวงรักศิลปการเรียงเพลงในการบรรเลงประกอบงานประเภทตาง ๆ จะขึ้นอยูกับ
คนเปาปแนนอยโดยพอสวัสดิ์  ตายพูล  อธิบายวา 

เพลงทางเหนือจะไมมีรูปแบบหรือการเรียงเพลงอยางเพลงทางใตในการบรรเลงแต
ละครั้งก็จะไมเหมือนกันแลวแตวาจะเลนเพลงอะไรกอนคนที่จะขึ้นเพลงหรือนํา
เพลงจะเปนคนเปาปแนนอยซ่ึงคนเปาปแนนอยจะเปนคนเปลี่ยนเพลงเครื่องดนตรี
ประเภทอื่น ๆ จะรอจนกวาปแนนอยเปลี่ยนเพลงเพลงแรกที่ใชบรรเลงจะเปนเพลง
ปราสาทไหวซึ่งจะบรรเลงกอนเปนเพลงแรก  (สวัสดิ์  ตายพูล, สัมภาษณ  4  
กุมภาพันธ  2551) 

             นายสุเมธ   กันทิมาพูดถึงการเรียงเพลงในการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือประเภท
ของงานตาง ๆ โดยอธบิายวา 

การบรรเลงในแตละครั้งหรือแตละงานบทเพลงที่บรรเลงจะเหมือน ๆ กันแตถาพูด
ถึงการเรียงเพลงแลวไมมีการจัดเรียงวาจะเลนเพลงอะไรกอนเพลงอะไรหลังจะ
ขึ้นอยูกับคนเปาปแนซึ่งพี่เปาอยูนั้นพี่นึกเพลงอะไรออกก็จะเปลี่ยนไปตามที่พี่นึก
ออกนะไมมีแบบแผนในการเลนหรอกแตเพลงแรกที่จะบรรเลงก็จะเปนเพลง
ปราสาทไหวถือวาเปนเพลงโหมโรงเลยก็วาได (สุเมธ  กันทิมา, สัมภาษณ  5  
กุมภาพันธ  2551) 

                   จากการสัมภาษณการเรียงเพลงของวงปพาทยเมืองเหนือทั้ง 4 วง  พบวาไมมีการ
จัดเรียงเพลงสําหรับการบรรเลงในแตละงาน    แตจะบรรเลงบทเพลงคละกันไปมาตามที่กลาวถึง
บทเพลงที่ใชประกอบแตละงานในหัวขอ 5.1 เทานั้น ถือไดวาการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือ
ไมมีแบบแผนในการบรรเลงแตขึ้นอยูกับผูนําวงคือคนเปาปแนนอยจะเปาตั้งตนเพลงอะไรขึ้นกอน 
ลูกวงก็จะบรรเลงกันไปตามนั้น  แตจะตองใช เพลงปราสาทไหวเปนเพลงโหมโรงของ                    
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สําหรับวงปพาทยเมืองเหนือเพราะในการบรรเลงในแตละงานไมวาจะเปนงานศพ งานปอยหลวง 
และ   งานฟอนผีนั้น เพลงแรกที่บรรเลงจะเปนเพลงปราสาทไหวตามที่กลาวมาขางตน 
 
5.3 ระเบียบการบรรเลงงานประเภทตาง ๆ ของวงปพาทยเมืองเหนือ 

5.3.1วงรักศิลป  
1. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานปอยหลวง 

                   จากการสัมภาษณหัวหนาวงในการบรรเลงในงานปอยหลวงไดอธิบายวา เมื่อไปถึงงาน
แลวทางวัดจะสรางเวทีไวหนาวัดซ่ึงอยูดานนอกติดกับประตูทางเขาวัดจะเปนจะเปนเวทียกระดับ
ขึ้นสูงประมาณรั้ววัดวงปพาทยจะยกไปเลนบนเวทีที่ทางวัดจัดไวจะไปถึงวัดประมาณบาย 3 โมง 
เมื่อไปถึงก็จะยกเครื่องจัดวง ประมาณบาย 4 โมงจะตั้งขันเพื่อบรรเลงเพลงแรกที่บรรเลงคือเพลง
แหยงนอย บรรเลงประมาณ 10-20 นาทีก็พักจนถึงเวลาประมาณ 5 โมงเย็น ก็จะบรรเลงเพลงที่มี
จังหวะสนุกเพลงที่วงรักศิลปบรรเลงจะประกอบดวยเพลงอื่อ เพลงปุมเปง เพลงปุมเหมน เมื่อถึง
เวลาประมาณ 06.00 น. ก็จะมีขบวนแหปอยหลวงเขามาเมื่อมาถึงหนาวัดปพาทยเมืองเหนือจะ
บรรเลงรับขบวนปอยหลวงเพลงที่ใชบรรเลงจะเปนเพลงสนุกสนานโดยใชเพลงลูกทุงในจังหวะเรว็ 
เมื่อขบวนเขาวัดไปแลวก็จะหยุดบรรเลง และรอขบวนตอไปที่จะเขาวัด จนถึงเวลา 23.00 น . ก็จะ
หยุดการบรรเลงโดยบรรเลงเพลงแหยงนอยเปนเพลงสุดทาย 

2. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานศพ 
                     จากการสัมภาษณหัวหนาวงในงานศพไดอธิบายวาในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือ
นั้นจะบรรเลงในวันกอนเผาศพ ซ่ึงทางเหนือเขาเรียกวา วันเสีย  โดยจะไปบานงานประมาณ 17.00 
น. ไปถึงก็ตั้งเครื่องสวนใหญแลวจะตั้งเครื่องติดกับปราสาทของศพ เมื่อตั้งเครื่องเสร็จจะทําพิธีไหว
ครูหรือตั้งขันครูโดยทางเจาภาพเตรียมให เมื่อตั้งขันครูเสร็จเพลงแรกที่บรรเลงคือเพลงแหยงหลวง
โดยจะใชปแนนอยขึ้นเพลงจะบรรเลงไปประมาณ  10 – 20 นาที ก็จะพัก และบรรเลงเพลงชาถา
เปนเพลงทางเหนือก็จะบรรเลงเพลงลองแมปง เพลงสรอยเวียงพิงค   เพลงฤาษีหลงถํ้า เพลงกุหลาบ
เชียงใหม  เพลงนอยใจยา บางครั้งก็บรรเลงเพลงเถา ถาบรรเลงเพลงเถาจะใชปในแทน ก็จะบรรเลง
เพลง    แสนคํานึงเถา เพลงไสพระจันทรเถา เพลงมอญออยอ่ิง เมื่อถึงเวลาพระมาสวดก็จะใชเพลง
เร็วรับพระรอจนพระสวดจบประมาณ 08.30 น.  เมื่อพระสวดจบจะบรรเลงสวนใหญก็จะเปนเพลง
ลูกทุงชา ๆ บรรเลงชวงหนึ่งก็จะใชเวลาประมาณ 10 – 20 นาที จะพักประมาณ 10 -15 นาที สลับกัน
ไปเรื่อย ๆ จนถึงเวลาประมาณ      11.00 น. ก็จะหยุดบรรเลง ตอนเชาก็จะบรรเลงเพลงแหยงหลวง
แลวก็ตอดวยเพลงฤาษีหลงถํ้า       จะบรรเลงประมาณ 10 – 20 นาที จนถึงเวลา 09.00 น. ก็จะพักจน
พระมาฉันทเพล เมื่อพระฉันทเพลเสร็จก็จะเปนการแหศพไปวัด ในชวงนี้จะบรรเลงตามหลังรถ
ปราสาทศพไปจนถึงวัดเพลงที่บรรเลงไปวัดจะบรรเลงเพลงแหยงหลวง แลวตอดวยเพลงธรณี
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กรรแสง เพลงสรอยเวียงพิงค เพลงลองแมปง การบรรเลงจะไมหยุดจนกวาจะถึงวัดจะบรรเลงเพลง
ตอกันไป   เร่ือย ๆ โดยปแนนอยจะเปนคนนําในการเปลี่ยนเพลง เมื่อถึงวัดแลวจะหยุดบรรเลงและ
จะบรรเลงอีกทีตอนวางดอกไม จะบรรเลงเพลงนอยใจยาไปจนกวาจะวางดอกไมเสร็จแตบางทีก็
บรรเลงเพลงอื่นแลวแตวาคนเปาปแนจะขึ้นเพลงอะไรวางดอกไมเสร็จเมื่อถึงเวลาเผาจะบรรเลง
เพลงรํามวย และเพลงมวย เปนเพลงสุดทาย 
                            3. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานฟอนผี 
                      จากการสัมภาษณหัวหนาวงในงานฟอนผีไดอธิบายวาในการบรรเลงในงานฟอนผีนัน้
จะเปนพิธีที่ตายตัวเพลงที่ใชก็จะเปนเพลงเฉพาะของการฟอนผีงานจะเริ่มประมาณ 08.00 น.        
วงดนตรีจะไปถึงประมาณ 07.00 น. เมื่อเริ่มพิธีเจาภาพจะเชิญผีขึ้นหิ้ง บรรเลงเพลงฉัตร และตอดวย
ปราสาทไหว ตอไปก็เปนการเลี้ยงผีกุลา บรรเลงเพลงกุลา  หลังจากนั้นก็จะฟงวาเขาจะทําพิธีอะไร
ตอในแตละงานก็จะมีพิธีตางกันแตสวนใหญเมื่อเล้ียงผีกุลาเสร็จก็จะเปนพิธีฆาควาย บรรเลง    
เพลงปราสาทไหว หลังจากนั้นจะเปนการแจกถวย และแจกน้ํามะพราว บรรเลงเพลงผีมดกินน้ํา
มะพราว ตอจากนั้นก็จะเปนฟอนปลอย บรรเลงเพลงลูกทุง เพลงรําวง จากนั้นก็จะเปนฟอนดาบจะ
บรรเลงเพลงรํามวย และเพลงมวย ตอจากนั้นก็จะแจกผารํา และจับเด็กหอยผา บรรเลงเพลงผีมด
หอยผา ตอจากนั้นจะเปนฟอนปลอย บรรเลงเพลงลูกทุง เพลงรําวง จนถึงเวลาเที่ยงก็จะพักทาน
อาหารเมื่อถึงเวลาบายโมงจะเปนการชนไก ซ่ึงเอาคนมาจับพันผาเปนไก บรรเลงเพลงรํามวย และ
เพลงมวย ในตอนนี้คนดูจะเชียรกันอยางสนุกสนาน เมื่อชนไกเสร็จจะเปนการแหบั้งไฟ นักดนตรี
จะแยกเปน 2 พวก พวกที่ 1 ประกอบดวย ปแนนอย กลองปงปง ฆองโหมง สวนพวกท่ี 2 
ประกอบดวย        ปแนหลวง ระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเอกเหล็ก ฆองวงใหญ กลองเตงทิง และ
ฉาบใหญ พวกที่ 1 จะไปรวมขบวนแหบั้งไฟซ่ึงแหจากขางนอกเขามาในพิธี สวนพวกที่ 2 จะ
บรรเลงรับขบวน         แหบั้งไฟ บรรเลงเพลงมวย เมื่อแหบั้งไฟเขามาเสร็จจะเปนการรดน้ําปใหม 
บรรเลงรําวง ตอจากนั้นจะเปนการฟอนปลอย บรรเพลงลูกทุง เพลงรําวง ตอจากนั้นจะเปนพิธี
คลองชาง บรรเลง เพลงผีมดลงขวง เมื่อจับชางไดก็จะเปนพิธีมัดมือชาง บรรเลงเพลงพมาเขว เปน
อันเสร็จพิธีการ  ฟอนผีหลังจากนั้นนักดนตรีจะชวยกันเก็บสถานที่จนเสร็จ การฟอนปลอยจะสลับ
หรือคันตอนไหนก็ไดแลวแตเจาภาพในงานจะบอกนักดนตรี 
 

5.3.2 วงเพชรพยอม 
1.   วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานปอยหลวง 

                     จากการสัมภาษณหัวหนาวงในงานปอยหลวงไดอธิบายวาการบรรเลงในงาน         
ปอยหลวงวงพอจะไปถึงวัดประมาณ 17.00 น. เมื่อไปถึงเพลงแรกที่บรรเลงจะเปนเพลงแหยงนอยก็
จะบรรเลงไปเรื่อย ๆ บางครั้งก็จะบรรเลงเพลงฤาษีหลงถํ้าตอกันแลวกลับมาบรรเลงแหยงนอยจะ
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บรรเลงประมาณ 15 – 20 นาที ก็หยุดพัก รอจนมีขบวนเขามาจึงจะบรรเลงรับก็จะใชเพลงที่
สนุกสนานนะก็อยางเชนเพลงอื่อ เพลงปุมเปง เพลงปุมเหมน และก็จะบรรเลงลูกทุงแตจะบรรเลง
เมื่อขบวนเขามาเทานั้นเมื่อขบวนเขาไปในงานแลวก็จะหยุด แตบางงานมีหลายขบวนเขามาติด ๆ 
กัน ก็จะบรรเลงไปจนกวาขบวนสุดทายเขาเสร็จ จะบรรเลงไปจนถึงเวลา 24.00 น. ก็จะหยุดการ
บรรเลง ถาพูดถึงเพลงที่ใชบรรเลงในงานปอยหลวงก็จะเปนเพลงที่สนุกสนานเพราะบรรเลงรับ
ขบวนของปอยหลวงอยางเดียวบางครั้งมีการเตนรํากันหนาวงปพาทยเมืองเหนือก็ตองบรรเลงเพลง
สนุกสนาน 
 

2.  วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานศพ 
                จากการสัมภาษณหัวหนาวงในงานศพโดยไดอธิบายวาในการบรรเลงในงานศพนั้นจะ
บรรเลงกอนวันเผาจะไปถึงบานงานก็ประมาณ 17.00 น. เมื่อตั้งเครื่องดนตรีเสร็จจะตั้งขันครูเพลง
แรกที่บรรเลงคือเพลงแหยงหลวงบรรเลงประมาณ 10 – 15 นาที โดยในบางครั้งก็จะบรรเลงเพลง
อ่ืน ๆ ตอทายโดยจะใชปแนนอยเปนตัวเปล่ียนเพลงก็แลวแตวาคนเปาปแนนอยจะเปลี่ยนเปนเพลง
อะไรถาพูดถึงวงพอก็จะมีเพลงทางเหนือไมกี่เพลงก็จะมีเพลงลองแมปง เพลงกุหลาบเชียงใหม 
บางครั้งก็ เลนเพลงไทยเดิมนะแตจะใชจังหวะพื้นเมืองเชนเพลงลาวครวญ  เพลงลาวจอย            
เพลงธรณีกรรแสง เพลงดาวทอง ก็แลวแตวาคนเปาปแนนอยข้ึนเพลงอะไร จะบรรเลงจนถึงเวลา
ประมาณ 19.30 น. ก็ถึงเวลาพระสวดพระธรรม เมื่อพระสวดจบก็จะบรรเลงเพลงไปจนถึงเวลา
ประมาณ 24.00 น. ก็จะหยุด ตอนเชาจะบรรเลงเวลาประมาณ 08.00 น. เพลงที่บรรเลงก็จะขึ้นเพลง
แหยงหลวงกอนแลวตอดวยเพลงอื่น ๆ ก็แลวแตวาจะขึ้นเพลงอะไรจะใชเพลงอยางที่บอกนั้นแหละ 
จะบรรเลงถึงเวลาฉันทเพล เมื่อฉันทเพลงเสร็จก็จะเคลื่อนศพไปที่วัด รถวงปพาทยเมืองเหนือจะ
เปนคันสุดทายของขบวน วงปพาทยเมืองเหนือจะบรรเลงเพลง  เพลงที่ใชก็จะใชเพลงแหยงหลวง
สลับเพลงชาไปเรื่อย ๆ จนถึงวัด เมื่อเสร็จพิธีสงฆก็จะเปนการวางดอกไมจะบรรเลงเพลงธรณี
กรรแสง เพลงลองแมปง เพลงนอยใจยาสลับไปจนวางดอกไมเสร็จจึงทําเพลงรํามวย และเพลงมวย 
เมื่อจบเพลงก็ถึงวาเสร็จงาน  
 

3. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานฟอนผี 
                    จากการสัมภาษณหัวหนาวงในการบรรเลงในงานฟอนผีไดอธิบายวา การฟอนผีเปน
พิธีดังเดิมที่นับถือกันมานานซึ่งคนเมืองสวนใหญจะรับมอบผีกันเกือบทุกครัวเรือนและใน 1 ป ก็จะ
มีการฟอน หรือเล้ียงผีกันซึ่งเปนงานใหญมีการเชิญคนรับผีมารวมในงานเปนจํานวนมากในพิธีการ
ฟอนผีจะขึ้นอยูกับเจาภาพวาจะมีขั้นตอนอยางไรแตสวนใหญจะเหมือนกันจะสลับทีกันบางแตการ
เรียกเพลงพิธีการเหมือนกันวงดนตรีที่ไปประกอบฟอนผีจะไปประมาณ 07.00 น. พอไปถึงก็ตั้งขัน
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ครู เมื่อตั้งขันครูเสร็จก็จะบรรเลงเพลงแหยงนอย เมื่อบรรเลงจบจะเริ่มเขาพิธีประมาณ 08.00 น. พิธี
แรกคือเชิญผีขึ้นหิ้ง บรรเลงเพลงฉัตร เมื่อบรรเลงจบจะเปนการเลี้ยงผีกุลา บรรเลงเพลงกุลา จากนั้น
จะเปนการฆาควาย วงดนตรีบรรเลงเพลงปราสาทไหว  ตอจากนั้นจะมีการแจกผา ซ่ึงเจาภาพจะเปน
คนแจกใหบรรดาพวกที่มารวมงานเมื่อรับผาแลวก็จะออกมาฟอนแลวเอาผาไปคลองที่เสากลาง  
ประรําพิธี วงดนตรีบรรเลงผีมดหอยผา ตอจากนั้นจะเปนการแจกถวย และแจกน้ํามะพราวในแขก
ในงานวงดนตรีบรรเลงเพลงผีมดกินน้ํามะพราว ตอจากนั้นจะเปนการฟอนปลอย บรรดาแขกที่มา
รวมงานก็จะออกไปฟอนกันในประรําพิธี วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง เมื่อจบก็จะเปนรําดาบ        
วงดนตรีบรรเลงเพลงรํามวย และเพลงมวย หลังจากนั้นจะเปนการจับเด็กหอยผา วงดนตรีบรรเลง
เพลงผีมดหอยผา ตอไปจะเปนการฟอนปลอย วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง เมื่อถึงเวลาเที่ยงก็พัก
ทานอาหาร ถึงเวลาบายโมงจะเปนพิธีชนไก จะใชคนผูกผาสี 2 คนชนกัน และจะมีกองเชียรของทั้ง 
2 ฝายสงเสียงเชยีรกันอยางสนุกสนาน วงดนตรีบรรเลงเพลงรํามวย และเพลงมวย เมื่อเสร็จการชน
ไกแลวก็จะเปนการฟอนปลอย วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง  หลังจากนั้นจะเปนการแหบั้งไฟ       
นักดนตรีจะแบงออกเปน 2 พวก พวกที่ 1 จะมีปแนนอย กลองปงปง ฉาบ ซ่ึงจะอยูในขบวนแห    
บั้งไฟ สวนพวกที่ 2 จะเปนเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองซึ่งจะคอยรับขบวนแหบั้งไฟเขามาใน
ขบวน     วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง เพลงรําวง จากนั้นจะเปนการรดน้ําปใหม วงดนตรีบรรเลง
เพลงรําวง ตอจากนั้นจะเปนการฟอนปลอย วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง จากนั้นจะเปนพิธีคลองชาง 
วงดนตรีบรรเลงเพลงผีมดลงขวง เมื่อจับชางไดก็จะเปนพิธีมัดมือชาง วงดนตรีบรรเลงเพลงพมาเขว 
เปนอันเสร็จพิธีในการฟอนผี 
 

5.3.3 วงวังสิงหคําใต 
1.  วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานปอยหลวง 

                    จากการสัมภาษณหัวหนาวงในการบรรเลงงานปอยหลวงนั้นไดอธิบายวา ในการ
บรรเลงงานปอยหลวงก็จะบรรเลงเพื่อตอนรับขบวนของครัวทานจากที่ตาง ๆ ในการบรรเลงก็จะ
ไปในงานประมาณเวลา 17.00 น. เมื่อตั้งเครื่องดนตรีเสร็จก็จะตั้งขันครูเพลงแรกที่ใชบรรเลงจะเปน         
เพลงแหยงนอย จะบรรเลงประมาณ 10 – 20 นาที ก็จะพักรอจนกวาจะมีขบวนครัวทานแหเขามาก็
จะบรรเลงรับก็จะเปนเพลงอ่ือ  เพลงปุมเปง เพลงปุมเหมน และเพลงลูกทุงเร็ว ๆ นะ เพราะในการ
รับขบวนครัวทานจะบรรเลงเพลงที่สนุกสนานเพื่อใหคนในขบวนมีความสุขสนุกบางครั้งก็เตนอยู
หนาวงปพาทยเมืองเหนือเลย ในการบรรเลงแตละครั้งจะดูวาเมื่อขบวนผานเขาประตูวัดไปแลวก็จะ
หยุดบรรเลง เมื่อมีขบวนมาใหมอีกก็จะบรรเลงรับจะเปนอยางนี้ไปเรื่อย ๆ จนถึงเวลาประมาณ 
24.00 น. ก็จะหยุดบรรเลงเพลงสุดทายที่บรรเลงก็จะเปนเพลงแหยงนอยเมื่อบรรเลงจบก็จะถึงวา
งานนั้นเสร็จแลวก็จะขนเครื่องดนตรีกลับ 
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2. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานศพ 

              จากการสัมภาษณหัวหนาวงในการบรรเลงในงานศพไดอธิบายวา การบรรเลงในงานศพจะ
บรรเลงกอนวันเผาหรือเขาเรียกวาวันเสียหนึ่งวันจะไปถึงบานงานประมาณ 17.00 น. เมื่อตั้งเครื่อง
ดนตรีเสร็จก็จะทําการตั้งขันครูเพลงแรกที่ใชบรรเลงนั้นจะเปนเพลงแหยงหลวงจะใชเวลาบรรเลง
ประมาณ 10 – 20 นาที ในการขึ้นเพลงก็จะใชกลองขึ้นมากอนประมาณ 2 – 4 จังหวะ แลวรับพรอม
กันโดยปแนนอยจะเริ่มเปาเสียงแรกกอนแลวรับพรอมกันทั้งวงในชวงเวลาที่เหลือก็จะบรรเลงเพลง
ไปจนกวาพระจะสวดพระอภิธรรม พระจะสวดประมาณ 19.30 น. ไมมีเพลงรับพระ จะบรรเลง
เพลงลองแมปง เพลงฤาษีหลงถํ้า เพลงไทยก็บรรเลงนะเชนเพลงธรณีกรรแสง  เพลงลาวครวญ 
เพลงลาวเสี่ยงเทียน แตการบรรเลงแตละครั้งจะใชเวลาประมาณ 10 – 20 นาทีตอการบรรเลงหนึ่ง
คร้ัง พักประมาณ 10 นาที เมื่อพระสวดจบประมาณ 20.30. น. ก็จะเริ่มบรรเลงไปจนถึงเวลา      
24.00 น. ในการบรรเลงเพลงในชวงนี้จะบรรเลงเพลงลูกทุงชา ๆ ดวยจะสลับกับเพลงทางเหนือนะ 
เมื่อถึงเวลาประมาณ 24.00 น. ก็จะพักแลวบรรเลงอีกทีก็เชาวันใหมประมาณ 08.00 น. ในการ
บรรเลงตอนเชาจะบรรเลงเพลงแหยงหลวงเปนเพลงแรกแลวจะตอเพลงบรรเลงไปเรื่อย ๆ จนถึง
เวลา 11.00 น. พระฉันทเพล จะไมบรรเลง เมื่อพระฉันทเพลงเสร็จก็จะเคลื่อนขบวนโดยรถ          
วงปพาทย เมืองเหนือจะอยู สุดทายของขบวนบรรเลงเพลงแหยงหลวงแลวตอดวยเพลง              
สรอยเวียงพิงค   เพลงลองแมปง เพลงธรณีกรรแสงจะบรรเลงโดยไมหยุดจนกวาจะถึงวัด เมื่อถึงวัด
จะหยุดบรรเลงรอจนพิธีสงฆเสร็จก็จะเปนการวางดอกไมจะบรรเลงเพลงลาวครวญ เพลงนอยใจยา 
เมื่อวางดอกไมเสร็จจะบรรเลงรํามวย และเพลงมวยเมื่อจุดไฟเผาเมื่อจบเพลงมวยก็จะบรรเลงเพลง
แหยงหลวงประมาณ    5 – 10 นาทีเมื่อจบเพลงแหยงหลวงแลวถึงวาเสร็จงาน  
 

3. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานฟอนผี 
                   จากการสัมภาษณหัวหนาวงในการบรรเลงงานฟอนผีไดอธิบายวา การบรรเลงเกี่ยวกับ
งานฟอนผีจะเปนการบรรเลงตามเจาภาพงานแตละคนแตสวนใหญจะมีพิธีที่คลายกัน ในเรื่องเพลง
ที่บรรเลงจะเหมือนกันทุกงานแลวแตวาเจาภาพงานจะมีพิธีการแบบไหนในการบรรเลงนั้นพิธีการ
จะเริ่มเวลาประมาณ 08.00 น. วงดนตรีปพาทยเมืองเหนือจะไปถึงบานงานประมาณ 07.00 น. เมื่อ
ตั้งเครื่องเสร็จเรียบรอยแลวจะตั้งขันครู เมื่อตั้งขันเสร็จจะบรรเลงเพลงแหยงนอยประมาณ 10 – 20 
นาที เมื่อถึงเวลาก็จะเริ่มงานโดยในพิธีแรกจะเปนพิธีเชิญผีขึ้นหิ้ง โดยเจาภาพจะเปนผูถึงขันตั้งขึ้น
หิ้ง วงดนตรีบรรเลงเพลงฉัตร และเพลงปราสาทไหว จากนั้นจะเปนการเลี้ยงผีกุลา วงดนตรีบรรเลง
เพลงผีกุลา จากนั้นจะเปนการฆาควาย วงดนตรีบรรเลงเพลงปราสาทไหว เมื่อจบเพลงจะเปนการ
แจกผา วงดนตรีบรรเลงเพลงผีมดหอยผา หลังจากนั้นจะเปนการฟอนปลอย วงดนตรีบรรเลงเพลง
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ลูกทุง เพลงรําวง หลังจากนั้นจะเปนการแจกถวย และแจกน้ํามะพราว วงดนตรีบรรเลงเพลงผมีดกนิ
น้ํามะพราว ตอจากนั้นจะเปนพิธีจําเด็กหอยผา วงดนตรีบรรเลงเพลงผีมดหอยผา จากนั้นจะเปนการ
ฟอนปลอย วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง จากนั้นจะเปนการรําดาบ วงดนตรีบรรเลงเพลงรํามวย และ
เพลงมวย ตอจากนั้นจะเปนการฟอนปลอย วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง จนถึงเวลาเที่ยงจะพัก
รับประทานอาหารเที่ยง และเริ่มเมื่อถึงเวลาบายโมงโดยจะเปนพิธีชนไก จะใชคน 2 คนมาพันผา
แลวชนกันในประรําพิธี สวนคนที่มารวมงานจะเชียรกันอยูดานนอกประรําพิธี วงดนตรีบรรเลง
เพลงรํามวย และเพลงมวย เมื่อชนไกเสร็จแลวจะเปนพิธีแหบั้งไฟในพิธีนี้จะแบงนักดนตรีเปน 2 
พวก พวกที่ 1 จะอยูในขบวนแหบั้งไฟขางนอก ประกอบดวย ปแนนอย กลองปงปง ฆองโหมง 
สวนพวกที่ 2 จะบรรเลงรับขบวนแหบั้งไฟเขามาในประรําพิธี วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง เมื่อ
ขบวนแหบั้งไฟเขามาในประรําพิธีแลวก็จะเปนพิธีรดน้ําปใหม วงดนตรีบรรเลงเพลงรําวง 
ตอจากนั้นจะเปนการฟอนปลอย วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง หลังจากนั้นจะเปนพิธีคลองชาง       
วงดนตรีบรรเลงเพลงผีมดลงขวง เมื่อจับชางแลวจะเปนพิธีมัดมือชาง วงดนตรีบรรเลงเพลงพมาเขว
พิธีมัดมือชางถือเปนพิธีสุดทายในการฟอนผีถาเวลายังไมถึง 17.00 น. วงดนตรีจะบรรเลงเพลง
ลูกทุงเพื่อใหคนที่มาในงานฟอนกันอยางสนุกสนาน เมื่อถึงเวลา 17.00 น. ก็จะหยุดการบรรเลง 
 

5.3.4 วงมะกับตองศลิป 
1. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานปอยหลวง 

                    จากการสัมภาษณหัวหนาวงในงานปอยหลวงไดอธิบายวาในการบรรเลงในงาน      
ปอยหลวงนั้นจะมีเพลงที่ใชในงานนี้สวนใหญจะเปนเพลงที่มีจังหวะเร็วมีความสนุกสนานเพื่อให
เขากับงานและขบวนที่แหมาบางขบวนเขามีกลองยาว มีเครื่องดนตรีในขบวนที่บรรเลงพรอมครัว
ทานเขามาวงปพาทยเมืองเหนือที่ไปบรรเลงรับจะอยูหนาประตูวัดจะบรรเลงตอนขบวนจะเขามาถึง
หนาประตูวัดเพลงที่วงพอบรรเลงก็มีเพลงปุมเปง  เพลงปุมเหมน เพลงอื่อ ถาเปนเพลงเหนือก็จะมี
เทานี้แตสวนใหญเขาก็จะเลนเพลงลูกทุงที่มีจังหวะเร็วเพื่อความสนุกสนานสรางความครึกครื้นใน
งานนะงานจะมีหลายคืนแตเขาจะหาวงไปเลนในคืนสุดทายซึ่งเปนวันที่เขานําครัวทานเขาวัดนะจะ
ไปถึงงานก็ประมาณ 17.00 น. ตั้งเครื่องเสร็จก็จะทําการตั้งขันครูเพลงแรกที่บรรเลงจะใชเพลง
แหยงนอยจะบรรเลงประมาณ 10 – 15 นาที ก็จะพักรอจนกวาจะมีขบวนครัวทานแหเขามานะจะ
บรรเลงรับตั้งแตเห็นขบวนเดินมาจนผานเขาประตูไปก็จะหยุดบรรเลงแลวรอครัวทานขบวนตอไป
นะจะบรรเลงอยางนี้ไปจนถึงเวลาประมาณ 24.00 น. ก็จะหยุดบรรเลงเปนอันเสร็จงาน 
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2. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานศพ 
                 จากการสัมภาษณหัวหนาวงในการบรรเลงงานศพไดอธิบายวา งานศพทางเหนือจะมี
ปราสาทหรือเรียกวายกศพขึ้นปราสาทกอนวันเผาหนึ่งวันปราสาทจะอยูนอกบานของเจาของงาน
สวนวงปพาทยเมืองเหนือที่ไปบรรเลงในงานเครื่องดนตรีจะตั้งใกล ๆ กับปราสาทวางศพ การจัด
เครื่องดนตรีจะนั่งกับเกาอ้ีบรรเลง ประมาณเวลา 17.00 น. จะไปถึงบานงานเมื่อตั้งเครื่องเสร็จก็จะ
ตั้งขันครูเพลงแรกที่บรรเลงจะบรรเลงเพลงแหยงหลวง บรรเลงประมาณ 10 – 20  นาที จะหยุดพัก
ประมาณ 10 นาที พูดถึงเพลงที่ใชในงานศพก็จะเปนเพลงชาเปนสวนใหญจะมีเพลงถาเปนเพลง
เหนือก็จะมี เพลงลองแมปง เพลงกุหลาบเชียงใหม เพลงสรอยเวียงพิงค  เพลงซอพมา เพลงปนฝาย 
เพลงกลอมนางนอน แตสวนใหญจะบรรเลงเพลงลูกทุงมากกวาเพราะในการบรรเลงในงานศพจะ
ใชเวลานานมาก ชวงแรกกอนพระมาก็จะบรรเลงเพลงเหนือติดตอกันไปแตเมื่อพระสวดพระ
อภิธรรมเสร็จประมาณ 20.30 น. ชวงเวลานี้ไปจนถึงเวลาประมาณ 24.00 น. จะบรรเลงเพลงลูกทุง
มากกวาแตไมมีรองบรรเลงแตดนตรีอยางเดียวก็จะสลับกับเพลงเหนือเปนชวง ๆ  เพลงไทยที่
บรรเลงก็จะบรรเลงเพลงธรณีกรรแสง เพลงลาวครวญ เพลงลาวจอย เพลงลาวเจริญศรี ในแตละงาน
ก็จะบรรเลงไมเหมือนกันก็แลวแตวาคนเปาปแนนอยจะนําไปเพลงอะไรเมื่อถึงเวลา 24.00 น. ก็จะ
หยุดการบรรเลง จะไปบรรเลงอีกทีก็ประมาณ เวลา 08.00 น. เพลงแรกที่บรรเลงเปนเพลง         
แหยงหลวงในการบรรเลงแตละครั้งของวงจะบรรเลงประมาณ 10 – 20 นาที แลวจะหยุดพัก
ประมาณ 10 นาทีเพลงที่บรรเลงก็จะตอกันไปเรื่อย ๆ บรรเลงซ้ํา ๆ กันในแตละเพลงไมต่ํากวา 5 – 
10 เที่ยว เชนเพลงลองแมปงก็จะบรรเลงประมาณ 10 กวาเที่ยวจนกวาคนเปาปแนนอยจะเปลี่ยน
เพลงใหมแตจังหวะยังคงเดินเหมือนเดิม เมื่อพระฉันทเพลเสร็จก็จะเคลื่อนขบวนปราสาทไปวัดรถ
ดนตรีจะอยูหลังขบวนในชวงบรรเลงจะบรรเลงเพลงธรณีกรรแสง ตอดวยเพลงนอยใจยา ตอไป
เร่ือย ๆ จนถึงวัดจึงหยุดเพื่อทําพิธีสงฆ  เมื่อพิธีสงฆจบก็จะเปนการวางดอกไมในชวงนี้จะบรรเลง
เพลงแหยงหลวง    เพลงลาวครวญ   เมื่อวางดอกไมเสร็จถึงเวลาประชุมเพลิง จะบรรเลงเพลง        
รํามวย และเพลงมวย เปนเพลงสุดทาย กอนจบงาน  

 
3. วงปพาทยเมืองเหนือประกอบงานฟอนผี 

                   จากการสัมภาษณหัวหนาวงในงานฟอนผีไดอธิบายวาการบรรเลงในงานฟอนผีนั้น
เพลงที่ใชจะเหมือนกันทุกงานจะแตกตางกันที่การเรียงพิธีที่ไมเหมือนกันในวงที่ไปบรรเลงมานั้น
จะเริ่มพิธีเชิญผีขึ้นหิ้งซึ่งเจาภาพจะเปนผูนําขันขึ้นหิ้ง วงดนตรีบรรเลงเพลงฉัตร ตอดวยปราสาท
ไหว จากนั้นเปนการเลี้ยงผีกุลา วงดนตรีบรรเลงเพลงกุลา จากนั้นจะเปนการฆาควาย เพื่อเล้ียง
บรรดาผี วงดนตรีบรรเลงเพลงปราสาทไหว จากนั้นเจาภาพจะนําผามาแจกกับแขกที่มารวมงานเพื่อ
นําไปหอยที่เสากลางประรําพิธี วงดนตรีบรรเลงเพลงผีมดหอยผาหลังจากนั้นจะเปนการแจกถวย 
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และแจกน้ํามะพราว วงดนตรีบรรเลงเพลงผีมดกินน้ํามะพราว จากนั้นจะเปนการฟอนปลอย         
วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง ตอจากนั้นจะเปนการรําดาบ วงดนตรีบรรเลงเพลงรํามวย และเพลง
มวย หลังจากนั้นจะเปนพิธีจับเด็กหอยผา โดยเจาภาพจะแจกผาใหกับเด็กที่มาในงานเพื่อนําไปหอย
ที่เสากลางพิธี วงดนตรีบรรเลงเพลงผีมดหอยผา ตอไปจะเปนการฟอนปลอย วงดนตรีบรรเลง   
เพลงลูกทุง ฟอนจนถึงเวลาเที่ยงจะหยุดพักรับประทานอาหารเที่ยงรอจนถึงเวลาบายโมงก็จะเปน
พิธีชนไก โดยจะเจาภาพจะเลือกผูชาย 2 คน มาจับแตงตัวโดยใชผาสีผูกแลวนํามาชนกันกลาง          
ประรําพิธี โดยแขกผูที่มาจะเปนกองเชียรอยูภายนอกประรําพิธี วงดนตรีบรรเลงเพลงรํามวย และ
เพลงมวย เมื่อชนไกเสร็จก็จะเปนพิธีแหบั้งไฟ ซ่ึงจะแบงนักดนตรีเปน 2 พวก พวกแรกจะประกอบ
ไปดวยปแนนอย กลองปงปง ฆองโหมง ซ่ึงจะนําขบวนแหบั้งไปเขามาในประรําพิธี สวนพวกที่ 2 
จะประกอบดวยระนาดเอก ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุม ฆองวงใหญ กลองเตงทิง ปแนหลวง ฉาบจะ
บรรเลงรับขบวน วงดนตรีบรรเลงเพลงลูกทุง เมื่อขบวนแหบั้งไฟเขามาในประรําพิธีเสร็จจะเปน
การรดน้ําปใหม วงดนตรีบรรเลงเพลงรําวง จากนั้นจะเปนพิธีคลองชาง วงดนตรีบรรเลงเพลงผีมด
ลงขวง เมื่อจับชางไดแลวจะเปนพิธีมัดมือชาง วงดนตรีบรรเลงเพลงพมาเขว เปนอันเสร็จพิธีการ
ฟอนผี 

 
สรุประเบียบวิธีการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือ 
                จากการสัมภาษณหัวหนาวงทั้ง 4 วง สรุปไดวาระเบียบการบรรเลงของทั้ง 4 วงนั้นจะมี
ความเหมือนและความแตกตางกันทั้ง 3 งานดังรายละเอียดตอไปนี้ 
                  

   การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือท่ีเหมือนกัน 
                   1.  งานปอยหลวงในระเบียบการบรรเลงทั้ง 4 วง จะมีความเหมือนกัน ซึ่งสรุปไดวาใน
งานปอยหลวงนั้นในการบรรเลงจะเริ่มเวลา 18.00 น. โดยจะเริ่มบรรเลงเพลงแรกคือเพลง         
แหยงนอย ซ่ึงถึงวาเปนเพลงโหมโรงของวงปพาทยเมืองเหนือ จากนั้นจะรอขบวนแหครัวทานเขา
มาถึงจะบรรเลงและเพลงที่บรรเลงจะมีอยู  3 เพลงที่ เปนเพลงทางเหนือคือเพลงปุมเปง                
เพลงปุมเหมน เพลงอื่อ ซ่ึงเปนเพลงเหนือมีทํานองสนุกสนาน นอกนั้นจะเปนเพลงลูกทุงเปน    
สวนใหญการบรรเลงในแตละครั้งจะใชเวลาในการบรรเลงประมาณ 10 – 20 นาที และจะพัก
ประมาณ 10 นาที แตในงานปอยหลวงจะขึ้นอยูกับขบวนที่แหเขามาซึ่งถาขบวนเขาผานประตูวัดไป
หมดก็จะหยุดบรรเลง และรอจนกวาจะมีขบวนแหครัวทานเขามาถึงจะบรรเลงรับ 
  2.   งานศพในระเบียบการบรรเลงในงานศพทั้ง 4 วงมีความเหมือนกัน พบวาทุกวงจะ
มาถึงบานงานเวลา 17.00 น. และจะเริ่มบรรเลงกอนทานขาวเย็นซึ่งทางเหนือจะบรรเลงกันเปนยก 1 
ยกจะใชเวลาประมาณ 10 -20 นาที จะบรรเลงเพลงปราสาทไหว (แหยงหลวง) เปนเพลงแรก เมื่อ
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พระสวดพระอภะรรมเสร็จทั้ง 4 วงจะบรรเลงไปจนถึงเวลาประมาณ 24.00 ก็จะหยุดบรรเลง การ
บรรเลงในชวงเชาจะเริ่มเวลาการบรรเลงประมาณ 08.00 น. เหมือนกันทุกวง และเมื่อเคลื่อนศพ    
วงปพาทยเมืองเหนือทั้ง 4 จะตามหลังรถปราสาทศพ คือเปนรถคันสุดทายของขบวน เมื่อถึงเวลา
ประชุมเพลิงทั้ง 4 วงจะบรรเลงเพลงรํามวย และเพลงมวย เหมือนกันในงานศพจะถือวาเพลงรํามวย 
และเพลงมวยจะเปนเพลงสุดทายของงาน 
 3.   งานฟอนผี ในระเบียบการบรรเลงในงานนี้เหมือนกันเพราะพิธีฟอนผีมีแบบแผน
เดียวกัน และเวลาเริ่มงาน บทเพลงที่ใชในงานสวนใหญซ่ึงจะเปนพิธีของการฟอนผีโดยตรง การ
บรรเลงเพลงทําพิธีจะเหมือนกัน 
 
 การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือท่ีแตกตาง 
                   1.   งานศพในระเบียบการบรรเลงทั้ง 4 วง มีความแตกตางกันในการบรรเลงจะมีวงของ
พอสวัสดิ์  ตายพูล หรือวงรักศิลปที่มีเพลงบรรเลงมากกวาเพราะมีการนําเพลงทางภาคกลางมา
บรรเลงในงานศพดวย และมีอยูวงเดียวที่ใชเพลงรับพระ สวนทั้ง 3 วงจะไมบรรเลงรับพระจึงสรุป
ไดวาวงปพาทยเมืองเหนือไมมีเพลงรับพระ และไมนิยมบรรเลงรับพระ และสงพระ  ทั้ง 4 วงจะ
บรรเลงเนนหนักไปที่ลูกทุงเปนสวนมากในงานศพทั้ง 4 วงจะบรรเลงเพลงแรกเหมือนกันคือเพลง
แหยงหลวง และในการบรรเลงแตละครั้งใชเวลาบรรเลงประมาณ 10 – 20  นาที และจะพกัประมาณ 
10 นาที ซ่ึงจะเปนการบรรเลงถือวาเปนแบบฉบับทางเหนือเพลงที่ใชก็จะใชเหมือนกันเมื่อจะ
เคลื่อนศพจะบรรเลงเพลงแหยงหลวงเหมือนกันทุกวงและเวลาเผาก็บรรเลงเพลงรํามวยและ      
เพลงมวยเหมือนกัน 
                     2.   งานฟอนผีในระเบียบการบรรเลงทั้ง 4 วงจะแตกตางกันคืนการวางเพลงพิธีเทานั้น
ซ่ึงจะขึ้นอยูกับเจาภาพวาจะมีพิธีและข้ันตอนอยางไรในการบรรเลงเพลงแรกที่บรรเลงทั้ง 4 วง
บรรเลงเพลงแหยงนอย สวนเพลงในพิธีใชเหมือนกันจะตางกันขึ้นอยูที่ขั้นตอนการประกอบพิธี
เทานั้นและจะมีบางวงเทานั้นที่บรรเลงตอจนครบเวลาบางวงเมื่อเสร็จพิธีก็จะเก็บเครื่องดนตรีทันที 
  3.  งานปอยหลวง ในระเบียบการบรรเลงทั้ง 4 วง จะแตกตางกันที่การวางเพลงเทานั้น
เพราะงานปอยหลวงไมใชงานประกอบพิธี แตเปนงานรื่นเริงสนุกสนานวงปพาทยเมืองเหนือมี
หนาที่รับขบวนครัวทานเทานั้น 
 
                      สรุปไดวาระเบียบวิธีการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือมีทั้งความเหมือนและความ
แตกตางกัน ทั้งนี้เนื่องดวยวงปพาทยเมืองเหนือ คือดนตรีสําหรับบนพื้นถ่ินโดยแท เพราะฉะนั้น
ระเบียบวิธีการบรรเลงตาง ๆ ก็จะขึ้นอยูกับชนถ่ินนั้น ๆ ระเบียบการบรรเลงจึงมีทั้งความเหมือน
และแตกตางกันถึงที่อธิบายมาขางตน 
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5.4 จังหวะในวงปพาทยเมืองเหนือ  
5.4.1 จังหวะหนาทับวงปพาทยเมืองเหนือ 

                    หนาทับกลองในวงปพาทยเมืองเหนือจะแบงออกเปน 2 ลักษณะคือ หนาทับกลอง
เตงทิงจะมีเสียง เตง (หนาเล็ก) เสียงทึ่ง (หนาใหญ) สวนกลองปงปงจะมีเสียงติง (หนาเล็ก)         
เสียงเทง (หนาใหญ)  ซ่ึงในการบรรเลงจะมีหนาทับอยู  3 ลักษณะคือ 1. หนาทับเพลงชา                        
2. หนาทับเพลงฟอนผี  3. หนาทับเพลงเร็ว  ในแตละหนาทับจะมีลูกเลนที่แตกตางกันออกไปแตใน
การบรรเลงของหนาทับในแตละเพลงจะเหมือนกันทุกวงผูวิจัยจะไดกลาวถึงหนาทับตาง ๆ ดังนี้ 
 

            1.   หนาทับเพลงชา  
                     ในการบรรเลงเพลงชาของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นเมื่อเทียบกับอัตราจังหวะของ
ดนตรีไทยแลวจะตรงกับอัตราจังหวะ 2 ชั้นบทเพลงที่บรรเลงชานั้นจะมีเพลงปราสาทไหว        
เพลงลองแมปง เพลงกุหลาบเชียงใหม  ซ่ึงเขียนหนาทับไดดังนี้ 
 
- ติง เทง ติง เทง เตง - ติง เทง เตง ติง เตง - ติง เทง ทึ่ง 

 
                   หนาทับเพลงชาจะใชกับเพลงทุกเพลงที่บรรเลงในแนวชาหรือเพลงลูกทุงที่บรรเลงหรอื
ขับรองในแนวที่ชา หนาทับกลองของวงปพาทยเมืองเหนือ  จะบรรเลงซ้ํา ๆ กันจนจบเพลงจะมี
กลวิธีการบรรเลงแตกตางกันไปแลวแตคนกลองประจําวงนั้น ๆ วาจะมีกลวิธีในการบรรเลงอยางไร 
ในการใชกลวิธีของกลองจะมีอยูหลายแบบดังนี้คือ  
 
แบบที่ 1 
- - - เตง - ทึ่ง -เตง  - ทึ่ง -เตง - เตง - ทึ่ง - ทึ่ง -เตง - ทึ่ง -เตง - ทึ่ง -เตง - เตง - ทึ่ง 
 
ทํานองฆองวงใหญ 

- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ฟ ม - ม ฟ ซ ฟ ม - ม - ม - ม - ม ซ 
- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - ด - - - - - ด - ท - ด - ท - ซ 

 
แบบที่ 2 
- เตง - ทึ่ง - เตง - ทึ่ง - เตง - ทึ่ง ทึ่ง ทึ่ง ทึ่ง ทึ่ง - - - เตง - ทึ่ง -เตง ท่ึง เตง ท่ึง เตง - เตง - ทึ่ง 
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ทํานองฆองวงใหญ 
ฟ ม - - ม - ม ซ - - - ซ - - - ฟ ม - ฟ ม - - ม ด - - ด ท - - ท ซ 
- ด ท ด - ด - ซ - - - ซ - - - ฟ - ด - - ด ท - - ท ซ - - ซ ฟ - รฺ 

  
                      จากการศึกษารวบรวมผูวิจัยพบวา การบรรเลงที่มีกลวิธีแตกตางไปจากหนาทับหลัก
ชาจะมีอยูดวยกัน 4 หองตามที่อภิปรายไวขางตนจะเปนการตีเพิ่มพยางคของหนาทับถ่ีกวาปกต ิและ
สามารถนับเปน 1 ชุดหรือมีเนื้อหาเทากับจังหวะหนาทับปกติตีรวมกัน 2 ชุด และการบรรเลง
ดังกลาวมักจะพบวานําไปใชตีสําหรับทํานองที่เปนทํานองจบของแตละทอน หรือทํานองที่อยู    
ตรงกลางแตมีลักษณะสํานวนที่ถ่ีกวาสํานวนปกติแตทั้งนี้จะพบการนําไปใชกับสํานวนสุดทายของ
ทอนมากกวา 
                2.  หนาทับฟอนผี 
                     หนาทับเพลงฟอนผีจะเปนหนาทับที่ใชกับเพลงฉัตร เพลงกุลา และเพลงผีมดกินน้ํา
มะพราวจะบรรเลงเหมือนกันทุกวงแลวแตผูบรรเลงวาจะมีลูกเลนหรือมีกลวิธีการตีแบบตาง ๆ กัน
ไปซึ่งหนาทับหลักคือ 
 

- - - ติง - - -ติง - - -ติง - เทง - ทึ่ง 
 
             3. หนาทับเพลงเร็ว 
                หนาทับเพลงเร็วนั้นจะแยกเปน 2 ประเภท คือจังหวะรําวงซึ่งใชในงานปอยหลวงกับ  
เพลงเร็วที่ใชในงานฟอนผีโดยมีจังหวะหนาทับที่สนุกสนาน 
 
หนาทับเพลงรําวง 

- ติง ติง ติง - เตง -เตง 
 
หนาทับเพลงเร็ว 

- ติง - เตง - เทง -ทึ่ง 
 
                  กลวิธีในการบรรเลงกลองเพลงเร็วนั้นจะมีการบรรเลงที่สนุกสนานและจะตามเนื้อเพลง
ในทํานองที่ถ่ี หรือจบเพลงนั้นเองซึ่งมีกลวิธีบรรเลงดังนี้คือ 
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แบบทที่ 1 
เตงทึ่งเตงทึ่ง  เตงทึ่งเตงทึ่ง เตงทึ่งเตงทึ่ง เตงทึ่งเตงทึ่ง เตงทึ่งเตงทึ่ง  เตงทึ่งเตงทึ่ง - เตง - ทึ่ง - ทึ่งเตงทึ่ง 

 
ทํานองฆองวงใหญ 
ร ด -    ท - ท ด ร ซ ฟ - - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ - - ฟ - ฟ - 
      ท ฟ - ฟ - - - - - - ร - ด - ท - ร - ท - ด - ร - - - ร - ด - ท 
 
แบบที่ 2 

- เตง - ทึ่ง  - เตง - ทึ่ง - เตง - ทึ่ง - ทึ่งเตงทึ่ง - เตง - ทึ่ง - เตง - ทึ่ง - เตง - ทึ่ง - ทึ่งเตงทึ่ง 

 
ทํานองฆองวงใหญ 

- ร - ด ท ล - ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ    ซ ร - ด ท ล - ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ 
- - - - - - ฟ - - ร - - - ร - -   ร - - - - - ฟ - - - ร - - - ร - - 

 
   ในการใชกลวธีิในการบรรเลงกลองเตงทิง ของวงปพาทยเมืองเหนือจะพบวามีในการใช
กลวิธีการบรรเลงใน 2 แบบ นั้น แบบที่ 1 จะบรรเลงตามทํานองของฆองซึ่งเปนวรรคทายของเพลง 
แตในแบบที่ 2 จะใชกลวิธีในตนวรรคของเพลงในเทีย่วที่ 2 ซ่ึงจะพบการบรรเลงกลวิธีการบรรเลง
กลองเตงทิงนีท้ั้ง 4 วง 

5.4.2  จังหวะฉาบวงปพาทยเมืองเหนือ 
                  การตีฉาบของวงปพาทยเมืองเหนือจะตีขัดกับทํานอง หรือตีตามทํานองก็ไดแลวแตผู
บรรเลงจะตีแบบไหนแตจะไมมีรูปแบบในการตีซ่ึงการตีฉาบนั้นจะตีตามอารมณเพลงหรือฟง  
กลองเตงทิงเปนหลัก โดยมีจังหวะดังนี้ 
 แบบที่ 1  

- * - - - * - - - * - - - * - - 
 
แบบที่ 2 

- * - - * * - - - * - - * * - - 
 
แบบที่ 3 

- * - - - * - - * - * -  * * - - 
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แบบที่ 4 
- * - - * * - - * * - - - * - - 

 
                  การบรรเลงฉาบของวงปพาทยเมืองเหนือ จะบรรเลงแบบลอ ซ่ึงจะมีกลวิธีการบรรเลง
หลายอยางซึ่งการบรรเลงจะขึ้นอยูกับผูบรรเลงวาจะใชแบบไหน ในการบรรเลงฉาบนั้นผูบรรเลงจะ
ดูกลองเตงทึ่งเปนหลัก และจะบรรเลงหยอกลอไปกับกลองเตงทึ่ง ไมวาจะบรรเลงเพลงชาหรือเพลง
เร็วจะบรรเลงเหมือนกันทั้ง 4 รูปแบบ  
 

5.5 ทํานองเพลงทางฆองวงใหญ วงปพาทยเมืองเหนือ 4 วง 
 ในวงปพาทยเมืองเหนือในการบรรเลงของเครื่องดนตรีในวงฆองวงใหญจะเปน         

เครื่องดนตรีที่เปนหลักในวง ทางฆองวงใหญของแตละวงมีความแตกตางกันและแมแตจะเปนคณะ
เดียวกันการบรรเลงซ้ํา 2 เที่ยว เที่ยวแรกและเที่ยวกลับก็มีความแตกตางกันดังตัวอยางเพลง
ดังตอไปนี้ 
 

เพลงปราสาทไหว (แหยงหลวง) 
ทางฆองวงใหญวงคณะรักศลิป 

- - - -  - - - -  - - - - - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - - - ม 
- - - -  - - - - - - - - - - - ซ - - - ด - ท - ซ - - - ฟ - - - ม 

 
- ฟ - - - - ม ฟ - ซ - ฟ ม - ม - - ม - - - ด - - - ม - ด - ท - ด 
- - - ด - ด - - - ซ - ฟ - ด - ท - - - ซ - - - ท - - - ซ - ฟ - ซ 

 
- - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - - - - - - - ม - - - ฟ - - - ซ 
- - - ซ - - - ซ - ด - ท - ซ - ฟ - - - - - - - ม - - - ฟ - - - ซ 

เที่ยวกลับ 
- - - - - - - ฟ - ซ - ซ - ซ - ซ  ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - ด 
- - - - - - - ฟ - ซ - ด - ท - ซ - ซ - ด - ท - ซ - ด - ท - ซ - ซ 

 
ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - ด - - ซ ซ - ด - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ม 
- ซ - ซ - ซ - ซ - ด - ท - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ด ท ซ - ฟ - ม 
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ฟ ม - - ม - ม ฟ ม - ม ฟ ม - ม - - ม - - - ด - - - ม - -  - - - ด 
- - - ด - ด - - - ด - - - ด - ท - - - ซ - - - ท - - - ด - ท - ซ 

 
- - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - - - - - - - ม - - - ฟ - - - ซ 
- - - ซ - - - ซ - ด - ท - ซ - ฟ - - - - - - - ม - - - ฟ - - - ซ 

 
    มือฆองวงใหญของวงรักศิลปเร่ิมตนในหองที่  4  ตีคู 8 เสียงซอล ของบรรทัดที่ 1  หองที่ 
5จะใชวิธีเสี้ยวมือบรรเลงโดยมือซายตีเสียงซอล  มือขวาตี เสียงโด เปนเสียงคู 5 สวนในหองที่ 6 จะ
บรรเลงเสี้ยวมือรับมาจากหองที่ 5 โดยมือซายตียืนเสียงซอล มือขวาตีเสียงที เปนเสียงคู 6 จบดวย
การตีคู 8 เสียงซอล ในหองที่ 7 และหองที่ 8  บรรเลงคู 8 เสียงฟา และจบทายหองที่ 8ดวยการตีคู 8 
เสียงมี  ทํานองในบรรทัดที่ 1 พบวามีการตีเส้ียวมือ และตีคู 8 โดยการเสี้ยวมือจะยืนเสียงซอลเปน
หลัก และเวนหองท่ี 1 ถึง หองที่ 3    บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงโดย ตีโนตสลับมือเร่ิมจากมือขวา
ตีเสียงฟา มือซายตีเสียงโด หองที่ 2 ใชกลวิธีสะบัดมือ เริ่มจากมือซายตีเสียงโด มือขวาบรรเลง 2 
เสียง เสียงมี กับเสียงฟา  หองที่ 3 บรรเลงคู 8 เสียงซอล และเสียงฟา  หองที่ 4  หองที่ 5  และหองที่ 
6  ใชกลวิธีตีสลับมือโดยมือขวาตีเสียงมี เปนเสียงยืน มือซายตีเสียงโด เปนคู 3  เสียงที เปนคู 4 
บรรเลงโดยมือขวาตีนํา มือซายตีตาม  สลับกัน  ในหองที่ 6 จะเปลี่ยนเสียงในการตี มือขวาตีเสียงโด 
มือซายตีเสียงที  หองที่ 7 บรรเลงแบบสลับมือ มือขวาตีเสียงมี จบทายหองที่ 7 โดยการตีคู 4 โดยใช
เสียงซอลตีประกอบกับเสียงโด  หองที่ 8 บรรเลงคู 4  ทํานองในบรรทัดที่ 2 พบวามีการแบงการ
บรรเลงออกเปน 3 แบบคือ บรรเลงสลับมือ บรรเลงสะบัดมือ และบรรเลงคู 4 คู 8 โดยในหองที่ 1 
หองที่ 4 หองที่ 5 และหองที่ 6 จะบรรเลงสลับมือ ในหองที่ 2 บรรเลงสะบัดมือ หองที่ 3 บรรเลงคู 8 
และหองที่ 7 หองที่ 8 บรรเลงคู 4      
                     บรรทัดที่ 3 ในหองที่ 1และหองที่ 2 บรรเลงคู 8 เสียงซอล  หองที่ 3 ใชกลวิธีการเสี้ยว
มือ โดยยืนเสียงซอลเปนหลัก   หองที่ 4 บรรเลงคู 8 หองที่  6 บรรเลงคู 8 เสียงมี หองที่ 7 บรรเลงคู 
8 เสียงฟา   หองที่ 8 บรรเลงคู 8 เสียงซอล  ทํานองในบรรทัดที่ 3 แบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ การ
บรรเลงเสี้ยวมือ กับการบรรเลงคู 8 ในทํานองการกรอแบบหาง  เที่ยวกลับของ วงรักศิลป ใน
บรรทัดที่ 1 หองที่ 2 บรรเลงคู 8 เสียงฟา หองที่ 3 และหองที่ 4  บรรเลงเสี้ยวมือ โดยมือขวาจะ
บรรเลงเสียงซอล  มือซายบรรเลงเสียงซอล คู 8 เสียงโด คู 5  เสียงที คู 6 และกลับมาเสียงซอลคู 8 
หองที่ 5, 6, 7  และหองที่ 8 บรรเลงแบบสลับมือ โดยมือขวาตียืนดวยเสียงซอล บรรเลงสลับโดยมี
โนตเสียงซอล  เสียงโด เสียงที เสียงซอล เสียงโด เสียงที และเสียงซอล ในหองที่ 8 จะลงทายดวยคู 
4 โดยใชเสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล ทํานองบรรทัดที่ 1 เที่ยวกลับ พบวามีการบรรเลงแบง
ออกเปน 3 แบบ คือการบรรเลงเสี้ยวมือ การบรรเลงสลับมือ และการบรรเลงคู 8 คู 4  บรรทัดที่ 2 
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หองที่ 1, 2, 3  และหองที่ 4 ใชกลวิธีบรรเลงแบบสลับมือ มือขวาตียืนเสียงซอล มือซายตีเสียงซอล 
ในหองที่ 1 และหองที่ 2 เปลี่ยนมือซายในหองที่ 3 เสียงโด และเสียงที  จะสลับมือถึงหองที่ 4 จบ
ดวยการบรรเลงคู 4 โดยใชเสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล หองที่ 5 บรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคชิด
กันโดยใชเสียงซอล หองที่ 6 บรรเลงคู 4 โดยใชเสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล จบดวยคู 8 เสียง
ซอล  หองที่ 7 บรรเลงเสี้ยวมือ โดยมือขวาตีเสียงซอล มือซายตีเสียงโด เสียงที  และเสียงซอล หอง
ที่ 8 บรรเลงคู 8 เสียงฟา และเสียงมี   
                 ทํานองบรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงที่หลากหลาย ซ่ึงแบงไดดังนี้คือ การบรรเลงสลับ
มือ การบรรเลงแบบเก็บ  การบรรเลงเสี้ยวมือ และการบรรเลงคู 4 และคู 8  ในบรรทัดที่ 3 หองที่ 1
เปนลักษณะการสะบัด 3 เสียง หองที่ 2 และหองที่  3 บรรเลงเหมือนกัน หองที่ 4 ใชกลวิธีการ
บรรเลงสลับมือ โดยมีเสียงมีเปนเสียงหลักในการบรรเลงซึ่งใชมือขวาเปนหลัก มือซายตีเสียงโด 
และเสียงที หองที่ 5 หองที่ 6 และหองที่ 7 บรรเลงแบบสลับมือถึงหองที่ 8 จบดวยบรรเลงคู 4 โดย
ใชเสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล  ทํานองบรรทัดที่ 3 พบวามีการบรรเลงแบงออกเปน 3 แบบ คือ 
การบรรเลงสะบัด การบรรเลงสลับมือ และการบรรเลงคู 4  บรรทัดที่ 4  หองที่ 1และหองที่ 2 
บรรเลงคู 8 เสียงซอล หองที่ 3 ใชกลวิธการบรรเลงเสี้ยวมือ มือขวาตีเสียงซอล มือซายตีเสียงโด 
และเสียงที  หองที่ 4 บรรเลงคู 8 เสียงซอลและเสียงฟา หองที่ 6 หองที่ 7  และหองที่ 8 บรรเลงคู 8 
เสียงมี เสียงฟา และเสียงซอล  ในบรรทัดที่ 4 บรรเลงทํานองหาง และใชกลวิธีการกรอเปนสวน
ใหญ   
              สรุปในการบรรเลงของวงคณะรักศิลป ทางฆองวงใหญเพลงแหยงหลวง มีรูปแบบของการ
บรรเลงหลายรูปแบบ แตจะเนนการกรอเปนหลัก การดําเนินทํานองจะเปนแบบหาง มีการบรรเลง
สลับมือ และการบรรเลงเสี้ยวมือ จะขึ้นตนเพลงดวยโนตหาง และจะจบลงดวยโนตหางเชนกัน ทั้ง
ขึ้นตนเพลง และลงจบเพลงจะใชการกรอเปนหลัก 
 

เพลงปราสาทไหว (แหยงหลวง) 
ทางฆองวงใหญวงคณะมะกบัตอง 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ด - ท - ซ - - - ฟ - - - ม 

 
ฟ ม - - - - ม ฟ - ซ - ฟ ม - ม - - ม - - ม - ด - - - ฟ ซ ท - ท ด 
ฟ - - ด ท ด - ด - - - - - ด - ท - - - ด - ซ - ท - มฺ - - - ซ - ซ 
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- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ฟ ม - ม ฟ ซ ฟ ม - ม - ม - ม - ม ซ 
- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - ด - - - - - ด - ท - ด - ท - ซ 

 
เที่ยวกลับ 

- - - - - - - ฟ - ซ - ซ - ซ - ซ ซ - ซ - ซ - ซ - - ฟ - - ม - ม - 
- - - - - - - ฟ - ซ - ด - ท - - - ซ - ด - ท - ซ ฟ - - ม - ท - ด 

 
ฟ ม - - ม - ด - - - ฟ ซ - - ท ด ฟ ม - - ม - ม ซ - - - ฟ ม - ฟ ม 
- - - ด - ท - ซ ฟ ม - - ฟ ซ - - - ด ท ด - ด - ซ - - - - - ด - ท 

 
- - - - - - - ฟ - ซ - ฟ ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ท ด 
- - - - - - - ด - - - - - ด - ท - ซ - ซ - ซ - ท - ซ - ท - ซ - - 

 
ฟ ม - - ม - ม ซ - - - ซ - - - ฟ ม - ฟ ม - - ม ด - - ด ท - - ท ซ 
- ด ท ด - ด - ซ - - - ซ - - - ฟ - ด - - ด ท - - ท ซ - - ซ ฟ - รฺ 

 
                   มือฆองวงใหญวงคณะมะกับตองในบรรทัดที่ 1 หองที่ 4 มีการบรรเลงโนตพยางค
เดียวซ่ึงตีเปนคู 8 เสียงซอลในการขึ้นเพลงและจะกรอลากเสียงไปถึงหองที่ 5 จะบรรเลงโนต
พยางคเดียวเชนกันแตจะใชกลวิธีการบรรเลงโดยการเสี้ยวมือในการตีเสียงโด สวนในหองที่ 6 
มีการบรรเลงในรูปแบบเดียวกับหองที่ 5 โดยการบรรเลงเสี้ยวมือในเสียงท ีในลูกตกจะบรรเลง
คู 8 เสียงซอลโดยกรอลากเสียงส้ันเพื่อสงไปยัง หองที่ 7 และ หองที่ 8 บรรเลงคู 8 เสียงฟา และ
เสียงมีโดยการกรอ  ในบรรทัดที่ 1 จะมีการบรรเลงอยู 2 แบบ คือ การบรรเลงเสี้ยวมือ กับการ
บรรเลงคู 8 และมีการกรอเขามาทําใหทํานองเพลงมีความไพเราะขึ้น  บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 มี
การบรรเลงในลักษณะโนต 3 พยางค โดยมีการบรรเลงเริ่มที่คู 8 เสียงฟา นํามากอนแลวตาม
ดวยการบรรเลงแบบสลับมือใน 2 โนตทาย  หองที่ 2  เปนการบรรเลงโนต 4 พยางคชิดติดกัน 
และจบทายหองดวยการตีคู 4 เสียงฟาตีประกอบกับเสียงโด  หองที่ 3 บรรเลงดวยการตี 2 ตัว
โนตแบบหางซึ่งใชการตีโดยมือขวามือเดียวตีเรียงโนตจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา  ในหองที่ 4  
หองที่ 5 และหองที่  6  บรรเลงในลักษณะการบรรเลงสลับมือ โดยยืนเสียงมีเปนหลักในการตี 
ในหองที่ 4 และหองที่ 6 จะบรรเลงโนตถ่ี สวนในหองที่ 5 จะบรรเลงโนตหาง 2 พยางค  หองที่ 
7 บรรเลงโดยการตี 3 พยางคชิดติดกัน หองที่ 8 บรรเลงในลักษณะเก็บ 4 พยางคแตใชการตีโดย
การสลับมือและทายหองใชกลวิธีการตีคู 5 เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล   
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                   ในบรรทัดที่ 2 มีการบรรเลงหลายรูปแบบผสมกันเริ่มจากการบรรเลงคู 8 แลวตาม
ดวยการบรรเลงสลับมือ และการบรรเลงเรียงมือและมีกลวิธีการตีประสานเสียง   บรรทัดที่ 3 
หองที่ 2, 3, และหองที่ 4 บรรเลงคู 8 โดยการตีกรอลากเสียงหาง  หองที่ 5 เปนการบรรเลงเก็บ 
4 พยางคโดยใชการตีแบบสลับมือ   หองที่ 6 มีการบรรเลงในลักษณะเก็บโนต 4 พยางคแตจะตี
แบบการเรียงมือจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา หองที่ 7 บรรเลงสลับมือโดยยืนเสียงมีเปนเสียง
ประสาน เสียงหลักคือเสียงที โด ตีแบบสลับโนต หองที่ 8 มีการบรรเลงในลักษณะเก็บ 4 
พยางค แตจะมีการสลับมือโดยยืนเสียงมี เปนหลัก จบทายหองดวยการตีกรอลากเสียงคู 8 เสียง
ซอล  ในบรรทัดที่ 3 จะพบวามีการบรรเลงโนตแบบเก็บ 4 พยางค สลับดวยการบรรเลงตีแบบ
สลับมือ และมีการบรรเลงแบบเรียงมือกับการกรอลากเสียงเพื่อเชื่อมกับโนตในหองตอไป   
เที่ยวกลับบรรทัดแรก หองที่ 2 บรรเลงดําเนินทํานองดวยการตีกรอลากเสียงในคู 8 ฟา  หองที่ 3 
เปนการบรรเลงโนต 2 พยางค โดยใชกลวิธีการตีเสี้ยวมือในหองนี้  หองที่ 4 บรรเลงมีการ
บรรเลงเสี้ยวมือ และใชกลวิธีการบรรเลงสลับมือเพื่อเชื่อมตอในหองที่ 5 บรรเลงในลักษณะ
การตีแบบสลับมือ โดยยืนเสียงมีในการตีประสานเสียงโดยตีสลับกับโนตเสียงซอล โด   หองที่ 
6 เปนการบรรเลงสลับมือรับมาจากหองที่ 5 เปนการบรรเลงแบบโนตยอนกลับมาเสียงเดิมคือ
เสียงซอล  หองที่ 7 บรรเลงในลักษณะโนต 3 พยางคแตใชการบรรเลงแบบสลับมือ  หองที่ 8 
เปนลักษณะการบรรเลงสลับมือโดยยืนเสียงมีเปนหลักในการประสานเสียง ที โด   
                     บรรทัดที่ 1 นี้จะพบวามีการบรรเลงในลักษณะสลับมือเปนหลักโดยการยืนเสียง
ซอล และเสียงมีในการประสานเสียงการบรรเลงโดยกลวิธีการตีสลับมือทีละมือเปนหลักและ
ยังมีการบรรเลงเสี้ยวมือและการกรอคู 8 เพื่อเชื่อมหองตอไปดวย  บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลง
แบบโนต 3 พยางค  ในหองที่2 บรรเลงแบบสลับมือแตจะเปลี่ยนเสียงในการตีคู 4 และคู 5 สวน
หองที่ 3 และหองที่ 4  บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางค ดวยการตีแบบเรียงมือจากเสียงต่ําขึ้นมาเสียง
สูง  ในหองที่ 5 บรรเลงในลักษณะเก็บ 4 พยางค โดยการบรรเลงแบบสลับมือ ในหองที่ 6 มี
การบรรเลงโนต 4 พยางค ในลักษณะการบรรเลงสลับมือในทายหองใชการบรรเลงคู 8 กรอ
ลากเสียงซอล หองที่ 7 เปนการตีโนตพยางคเดียว ในหองที่ 8 บรรเลงโนต 4 พยางค ในลักษณะ
การบรรเลงแบบสลับมือ จบทายหองดวยการบรรเลงคู 4 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที  ใน
บรรทัดที่ 2 นี้พบวามีการบรรเลงหลายรูปแบบมีทั้งการบรรเลงสลับมือ การบรรเลงโนตตัว
เดียว  บรรทัดที่ 3 หองที่ 2 เริ่มดวยการบรรเลงคู 4 เสียงฟาตีประกอบกับเสียงโด  หองที่ 3 
บรรเลงโนต 2 พยางคหาง ในหองที่ 4  ถึงหองที่ 7 เปนการตีในลักษณะการบรรเลงแบบสลับ
มือ โดยมีเสียงมี เปนตัวหลักในการตีประสาน และมีการตีซํ้าทํานองเดิมในหองที่ 6 และหองที่ 
7  สวนในหองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคโดยการตีแบบสลับมือ ในบรรทัดที่ 3 พบวามีการ
บรรเลงของทํานองที่โดดเดนโดยใชกลวิธีการบรรเลงสลับมือ และมีการซ้ําทํานองเดิมทําให
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เพลงมีความชัดเจนมากขึ้นในสํานวนเพลง   บรรทัดที่ 4 หองที่ 1 บรรเลงเก็บ 4 พยางคโดยใช
กลวิธีการตีแบบสลับมือ ในหองที่ 2  เปนการบรรเลงเก็บ 4 พยางคโดยใชการบรรเลงแบบสลับ
มือทายหองมีการบรรเลงจบดวยการตีคู 8 เสียงซอลและมีการกรอลากเสียงสงไปยังหองที่ 3 
และหองที่ 4 ซ่ึงในหองที่ 3 เปนบรรเลงซ้ําทํานองคู 8 ในเสียงซอล  ในหองที่ 5 บรรเลงใน
ลักษณะเก็บ 4 พยางค ดวยกลวิธีการบรรเลงแบบสลับมือ ในหองที่ 6 และท่ี 7 มีการบรรเลง
สํานวนเพลงที่เหมือนกันโดยใชกลวิธีการบรรเลงแบบสลับมือ ในหองที่ 8 มีการบรรเลงแบบ
เก็บ 4 พยางคเชนกันในทายหองจบดวยการตีคู 4 เสียงซอลตีประกอบกับเสียงเร ในบรรทดัที่ 4 
มีการบรรเลงแบบสลับมือเปนสวนใหญ และมีการซ้ําของสํานวนเพลง 
    สรุปในการดําเนินทางฆองวงใหญของวงมะกับตอง พบวามีการบรรเลงที่โดดเดนของ
เพลงคือการบรรเลงสลับมือจะพบมากที่สุด และมีการซ้ําของสํานวนเพลง  รูปแบบมือ          
ฆองวงใหญจะใชการบรรเลงแบบซ้ํา ๆ กัน 
  

เพลงปราสาทไหว (แหยงหลวง) 
ทางฆองวงใหญวงคณะเพชรพยอม 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ด - ท - ซ - - - ฟ - - - ม 

 
ฟ ม - - - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ม - - ม - - - ด - - - - - - - ท - ด 
- - - ด - - - - - - - - ม ด - ท - - - ซ - - - ท - ฟ - ซ - - - - 

 
- - ซ ซ - - ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม - ด - - - ม - ฟ - ซ 
- ซ - - - ซ - - - ด - ท - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม - ซ - - - ม - ฟ - ซ 

 
เที่ยวกลับ 

- - - - - - - ฟ - ซ - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ซ - ฟ - ม - ท - ด 
- - - - - - - ฟ - ซ - ด - ท - ซ - - - ด - ท - ซ - ฟ - ม - ฟ - ซ 

 
- ม - - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม ม 
- - - ด - ท - ซ - ฟ - ซ - ท - ด - ซ - ด - ท - ซ - ท - ซ - ฟ - ม 
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- - - - - - - ฟ - ม - - - ม - - - ด - ท - - - ท - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - ด - - - ท - - - - - ซ - - - ม - ฟ - ฟ - ซ 

 
- - ซ ซ - - ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม - ด - - - ม - ฟ - ซ 
- ซ - - - ซ - - - ด - ท - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ม - ซ - - - ม - ฟ - ซ 

 
    มือฆองวงใหญคณะเพชรพยอม บรรทัดที่ 1  เริ่มตันการบรรเลงดวยคู 8 ในหองที่ 4 ใน
หองที่ 5 บรรเลงในลักษณะการเสี้ยวมือเสียงโด หองที่ 6 บรรเลงแบบเสี้ยวมือเสียงที ทายหอง
บรรเลงจบดวยการตีคู 8 เสียงซอล ในหองที่ 7 และหองที่ 8 บรรเลงโนตพยางคเดียวเหมือนกันโดย
การกรอลากเสียง ในบรรทัดที่ 1 มีรูปแบบการบรรเลงอยู 2 แบบ คือการเสี้ยวมือ และการบรรเลง   
คู 8 โดยใชกลวิธีการกรอลากเสียงเขามาเพื่อเชื่อมประโยคเพลง  บรรทัดที่ 2  เร่ิมบรรเลงโนต 3 
พยางคแบบตีสลับมือในหองที่ 1 ในหองที่ 2 และหองที่ 3 มีสํานวนเพลงที่เหมือนกันซึ่งเปนโนต 2 
พยางคหาง  มีกลวธีิการตีโดยใชมือขวาบรรเลงมือเดียวทั้ง 2 หองเพลง ในหองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบ 
4 พยางค ในลักษณะการบรรเลงแบบสลับมือ ในหองที่ 5 และหองที่  6 มีสํานวนเพลงที่เหมือนกัน
โดยบรรเลงโนต 2 พยางคแตตีแบบสลับมือ สวนในหองที่ 7 และหองที่ 8 มีสํานวนเหมือนหองที่ 2 
และหองที่ 3 แตแบงมือในการบรรเลงโดยหองที่ 7 ใชมือซาย สวนหองที่ 8 ใชมือขวา จบทายหองที่ 
8 ดวยเสียงโด   
                  บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงซ้ําสํานวนกันมาก และมีรูปแบบการบรรเลงที่เปน
ลักษณะเฉพาะของวงเพชรพยอมคือ ในหองที่ 2 และหองที่ 3 ใชมือขวามือเดียวซ่ึงในวงปพาทยภาค
กลางจะใชเฉพาะตอนบรรเลงเพลงเดี่ยวเทานั้น บรรทัดที่ 3 บรรเลงโนต 3 พยางคชิดติดกันทั้งหอง
ที่ 1 และหองที่ 2 ซ่ึงมีทํานองเดียวกัน หองที่ 3 มีการบรรเลงแบบโนต 2 พยางคที่มีชองไฟเหมาะสม
โดยใชกลวิธีการเสี่ยวมือ ในหองที่ 4 และหองที่ 5 มีทํานองที่เหมือนกันบรรเลงในลักษณะโนต 2 
พยางค ดวยเสียงคู 8 ทั้งสองหองเพลง หองที่ 6 บรรเลงแบบโนต 2 พยางคเชนเดียวกันแตมีการ
บรรเลงคู 5 เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล  ในหองที่ 7 บรรเลงดวยการกรอลากเสียงสั้นเพื่อสงไป
ยังหองที่ 8 บรรเลงเพื่อลงจบทายดวยเสียง ฟา ซอล  ในบรรทัดที่ 4 มีการซ้ําทํานอง เกิดขึ้นมีการ
ประสานเสียงคู 5 ทําใหเพลงมีลีลาที่ไพเราะนาฟง   เที่ยวกลับบรรทัดที่ 1 ในหองที่ 2 บรรเลงกรอ
ลาดเสียงคู 8 เสียงฟา เพื่อเชื่อมตอในหองที่ 3 ซ่ึงบรรเลงโนต 2 พยางคโดยมีชองไฟที่เหมาะสม 
และมีการเสี้ยวมือในทายหองเพลงดวยเสียงโด หองที่ 4 บรรเลงเสี้ยวมือเสียงที และทายหองเพลง
บรรเลงคู 8 ดวยการกรอลากเสียง หองที่ 5 บรรเลงเสี้ยวมือดวยโนตพยางคเดียว หองที่ 6 มีสํานวน
เพลงเหมือนหองที่ 4  สวนในหองที่  7 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการตีคู 8 ทั้งสองตัวโนต ในหองที่ 
8 มีกลวิธีการบรรเลงโดยตีคู 4 เสียงทีตีประกอบกับเสียงฟา และจบทายหองดวยการตีคู 5  เสียงโดตี
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ประกอบกับเสียงซอล  บรรทัดที่ 2 เริ่มบรรเลงดวยโนต 2 พยางคเปนการตีแบบสลับมือแบบหาง 
ในการบรรเลงหองที่ 2 ถึงหองที่ 7 นั้นจะใชการบรรเลงแบบสลับมือโดยมีเสียงมีเปนหลักในการตี
ซ่ึงใชมือขวาเปนหลักตีสลับเสียงกับมือซาย และมีทํานองที่ซํ้ากันในหองที่ 2 หองที่ 6 และหองที่ 7 
สวนในหองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคตีแบบสลับมือทายหองจบดวยการตีคู 8 เสียงมี  
                     บรรทัดที่ 2 นี้พบวามีกลวิธีการบรรเลงสลับมืออยางเดียวซ่ึงมีเสียงมีเปนเสียงประสาน
ของโนตทั้งหมด จบดวยการตีคู 8 มีทํานองซ้ําของเพลงที่เปนเอกลักษณะของวง บรรทัดที่ 3 เร่ิม
บรรเลงในหองที่ 2 ดวยการบรรเลงโนต 1 พยางค ในหองที่ 3 แลหองที่ 4 มีสํานวนเพลงที่
เหมือนกันโดยการบรรเลงแบบโนตหาง 2 พยางค ตีแบบสลับมือทั้งสองหองเพลง ในหองที่ 5 
บรรเลงโนต 2 พยางคดวยกลวิธีแบบตีเรียงโนตดวยมือขวา ในหองที่ 6 บรรเลงแบบสลับมือดวย 2 
พยางค สวนในหองที่ 7 และหองที่ 8 มีสํานวนการบรรเลงที่เหมือนกันคือการบรรเลงเรียงมือโดย
ใชมือซายตีขางเดียวทั้ง 2 หองเพลง บรรทัดที่ 3 พบวามีการตีแบบสลับมือและเรียงมือ และตีโนต
หางแบบ 2 พยางค  บรรทัดที่ 4 ในหองที่ 1 และหองที่ 2 บรรเลงโนต 3 พยางคแบบชิดติดกัน    
เสียงซอล ซ่ึงในการบรรเลงนั้นจะเหมือนทํานองของบรรทัดที่ 3 ในเที่ยวที่ 1 ของเพลงซึ่งใชกลวิธี
เดียวกัน  
                 สรุปในการบรรเลงของวงคณะเพชรพยอมมีรูปแบบการบรรเลงที่เปนเอกลักษณะของวง
คือการตีสลับมือโดยยืนเสียงมีซ่ึงเปนกลวิธีการบรรเลงที่แปลกและมีการดําเนินทํานองแบบโนต
หาง มีการบรรเลงเสี้ยวมือ และบรรเลงโนต 2 พยางคแบบเรียงมือในหลายหองเพลง 
 

เพลงปราสาทไหว (แหยงหลวง) 
ทางฆองวงใหญวงคณะวังสงิหคําใต 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - ด - ท - ซ - - - ฟ - - - ม 

  
ฟ - - - - ม - ฟ - - - ฟ ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - 
ฟ - - ด - - - - - ด - - - ด - ท - ด - ซ - ด - ท - ฟ - ซ - ท - ด 

 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ซ -  ฟ   - ม -  ด ฟ ม - - ม - ม ซ 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ซ - ฟ   - ม - ซ - - - ด - ท - ซ 
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เที่ยวกลับ 
- - - - - - - ฟ - ซ - ซ - ซ - ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ ด 
- - - - - - - ฟ - ซ - ด - ท - - - ซ - ด - ท - ซ - ด - ท - ซ - ซ 

 
-ซ - - ซ - - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ - ม 
ซ - - ซ - ซ - ซ - ด - ท - ซ - ด - ซ - ด - ท - ซ - ท - ซ - ฟ - ม 

 
ฟ ม - - - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ม - - ซ - ฟ - - ม - - ซ - ฟ - - - ด 
- - - ด - - - - - - - - ม ด - ท - - - - ม ด - ท - - - - ม ด - ซ 

 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ ม - ม ฟ ม - ม - ม - ม - ม - ม ซ 
- - - - - - - ซ - - - - - - - ฟ - ด - - - ด - ท - ด - ท - ด - ซ 

 
  มือฆองวงใหญคณะวังสิงหคําใตในบรรทัดที่ 1 เร่ิมบรรเลงในหองที่ 4 เปนการบรรเลง
กรอลากเสียงซอลสั้นเพื่อเชื่อมตอกับหองที่ 5 ซ่ึงเปนการบรรเลงแบบเสี้ยวมือเสียงโด สงไปยังหอง
ที่ 6 บรรเลงโนตแบบ 2 พยางคดวยกลวิธีการบรรเลงแบบเสี้ยวมือเสียงที และจบทายหองดวยการ
บรรเลงคู 8 เสียงซอล กรอลากเสียงไปหาหองที่ 7 และหองที่ 8 และจบดวยการบรรเลงคู 8 เสียงมี  
ในบรรทัดที่ 1 พบวามีการบรรเลงแบบเสี้ยวมือ และลงคู 8 และมีการกรอลากเสียงเพื่อเชื่อมตอหอง
เพลง  บรรทัดที่ 2 เร่ิมตนในหองที่ 1 ดวยการบรรเลงคู 8 และตามดวยการบรรเลงโนตเสียงที่ 2 ดวย
การตีมือซาย โด  ในหองที่ 2 บรรเลงโนต 2 พยางคแบบหาง เปนการบรรเลงแบบเรียงมือ สวนหอง
ที่ 3 นั้นมีการบรรเลงแบบสลับมือดวยโนต 2 พยางค หองที่ 4 ถึงหองที่ 8 มีการบรรเลงแบบการตี
สลับมือโดยมีเสียงมีเปนเสียงหลักในการประสานเสียงดวยมือขวา และมีการซ้ําทํานองเพลงของ
หองที่ 4 และหองที่ 6 จบทายหองที่ 8 ดวยเสียงโด  
                 บรรทัดที่ 2 พบวามีการใชกลวิธีการบรรเลงสลับมือโดยมีมือหลักในการยืนเสียงโดย   
มือขวาเสียงมี จนจบวรรคเพลง  บรรทัดที่ 3 เร่ิมบรรเลงในหองที่ 2 ดวยการบรรเลงคู 8 กรอลาก
เสียงซอลยาวไปหองที่ 4 เสียงฟา ในหองที่ 5 บรรเลงโนต 2พยางคคู 8 เสียงซอล ฟา หองที่ 6 
บรรเลงในลักษณะโนต 2 พยางคซ่ึงในโนตตัวที่ 1บรรเลงคู 8 เสียงมี จบทายหองดวยการตีคู  5 
เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล ในหองที่ 7 บรรเลงในลักษณะโนต 3 พยางคดวยการตีสลับมือ    
ในหองสุดทายของวรรคที่ 3 เปนการบรรเลงในลักษณะโนต 4 พยางคแบบสลับมือ และจบทายหอง
ดวยการบรรเลงคู 8 เสียงซอล บรรทัดที่ 3 พบวาการบรรเลงโนตหางมีกลวิธีการบรรเลงคือการตี
ประสานเสียงคู 5 ในหองที่ 6 และจบดวยการบรรเลงคู 8 เสียงซอลซึ่งกรอลากเสียงยาว  เที่ยวกลับ
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บรรทัดที่ 1 เร่ิมบรรเลงโนตในหองที่ 2 ดวยการตีคู 8 เสียงฟากรอสั้นไปถึงหองที่ 3 รับดวยเยงซอล
คู 8 และจบทายหองดวยการบรรเลงแบบเสี้ยวมือเสียงโด หองที่ 4 บรรเลงโดยใชกลวิธีการตีแบบ
เสี้ยวมือเสียงที จบทายดวยการตีโนตเสียงเดียวเพื่อเชื่อมไปยังหองที่ 5 ซ่ึงเปนการบรรเลงใน
ลักษณะสลับมือโดยมีเสียงซอลเปนเสียงหลักในการตีสลับมือจนถึงหองที่ 7 ในหองที่ 8 มีการตี
สลับมือโดยใชเสียงซอลเปนหลักในโนต 2 ตัวแรก และจบทายดวยการบรรเลงคู 5 เสียงโดตี
ประกอบกับเสียงซอล บรรทัดที่ 1 พบวามีการบรรเลงแบบเสี้ยวมือ คู 8 แตจะบรรเลงเนนการ
บรรเลงสลับมือโดยมากกวาการบรรเลงรูปแบบอื่นซึ่งยืนดวยเสียงซอลเปนหลักในการกําเนิน
ทํานอง   บรรทัดที่ 2 บรรเลงโนต 3 พยางคแบบสลับมือ ในหองที่ 2 บรรเลงโนต 4 พยางคโดยเริ่ม
จากการบรรเลงสลับมือและจบทายหองดวยคู 8 เสียงซอล สวนหองที่ 3 ถึงหองที่ 7 นั้น มีการ
บรรเลงโดยยืนเสียงซอลแบบไมสลับมือ และมีการซ้ําของทํานองในหองที่ 4 และหองที่ 5 ดวยเสียง
ซอล โด และมีการซ้ําทํานองในหองที่ 6 และหองที่ 7 ในเสียงที ซอล เปนการบรรเลงวนกลับของ
ทํานอง หองที่ 8 บรรเลงโนต 2 พยางคโดยมีชองไฟที่เหมาะสมจบดวยคู 8 เสียงฟา และเสียงมี                                           
                 บรรทัดที่ 2  พบวามีการบรรเลงสลับมือ และการบรรเลงโดยยืนเสียงซอลเปนหลักใน
การบรรเลงทํานองดวยมือขวาและเปลี่ยนเสียงทํานองเพลงดวยมือซาย เปนการตีเพื่อใหมีเสียง
ประสานของเพลงซึ่งเปนสํานวนของเพลงทางภาคเหนือในวงปพาทยเมือง บรรทัดที่ 3 ในหองที่ 1 
บรรเลงโนต 3 พยางคดวยการตีแบบสลับมือ หองที่ 2 แลหองที่ 3 มีการบรรเลงของทํานอง
เหมือนกันโดยการบรรเลงโนต 2 พยางคแบบหางดวยมือขวามือเดียวซ่ึงเปนการบรรเลงแบบ
ยอนกลับของทํานองเพลงลูกตกเสียงฟา หองที่ 3 เปนลักษณะการบรรเลงเก็บแบบ 4 พยางค ซ่ึง
บรรเลงดวยการตีสลับมือ มีการซ้ําสํานวนเพลงในหองที่ 3 หองที่ 5 และหองที่ 7 ซ่ึงเปนการบรรเลง
แบบเรียงมือโดยใชมือขวาบรรเลงมือเดียว และมีการซ้ําสํานวนในหองที่ 4 และหองที่ 6  สวนใน
หองที่ 8 เปนการบรรเลงโนต 3 พยางค และจบทายดวยการตีคู  4 เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล 
บรรทัดที่ 3 พบวามีการบรรเลงแบบสลับมือ โดยมีการซ้ําของสํานวนเพลงอยู 2 แหงคือหองที่ 3 
หองที่ 5 และหองที่ 7 ในแหงที่ 2 คือหองที่ 4 และหองที่ 6 และมีทํานองที่เหมือนกันในหองที่ 2 
หองที่ 3 หองที่ 5 และหองที่ 7 ซ่ึงทําใหเปนการวนของทํานองเพลงซึ่งพบในวงปพาทยเมืองเทานั้น  
บรรทัดที่ 4 เริ่มดวยการบรรเลงกรอลากเสียงยาวดวยคู 8 เสียงซอล ในหองที่ 2 หองที่ 4 มีการ
บรรเลงคู 8 เสียงฟา ซ่ึงเปนโนตพยางคเดียว ในหองที่ 5 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ ใน
หองที่ 6 และที่ 7 มีสํานวนเพลงที่เหมือนกันซึ่งใชกลวิธีการบรรเลงแบบสลับมือ โดยยืนเสียงมือ
ขวาดวยเสียงมีสลับกับโนตเสียงโด ที ของมือซาย ในหองที่ 8 บรรเลงสลับมือ 4 พยางค ซ่ึงในทาย
หองบรรเลงดวยคู 8 เสียงซอล บรรทัดที่ 4 เร่ิมดวยการกรอลากเสียงยาวของโนตคู 8 เสียงซอล 
บรรเลงสลับมือและมีสํานวนเพลงเหมือนกันในหองที่ 6 และหองที่ 7 โดยการยืนเสียงมีเปนหลัก 
และจบทายดวยโนตถ่ี   
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                 สรุปในการบรรเลงทางฆองวงคณะวังสิงหคําใตนั้นมีลักษณะโดดเดนที่การยืนเสียงของ
โนตตัวเดียวซ่ึงใชมือขวาเปนหลักมีทั้งยืนดวยเสียงซอล และเสียงมี มีทั้งสลับมือ และไมสลับมือซ่ึง
เปนเอกลักษณะของวง และปพาทยเมืองเหนือ มีการใชกลวิธีการเสี้ยวมือ การลงคู 8 คู 5 เพื่อทําให
ทํานองมีความไพเราะของบทเพลง ในการขึ้นเพลงจะขึ้นดวยโนตหางเมื่อจบเพลงจะลงดวยโนตถ่ี 

       สรุปลักษณะการบรรเลงเพลงปราสาทไหว(แหยงหลวง) ทั้ง  4  วง  ดังนี้ 
                       จากการวิเคราะหโนตทางฆองวงใหญเพลงปราสาทไหว(แหยงหลวง) ทั้ง 4 วง มีการ
บรรเลงที่แตกตางกันทั้งทํานองและสํานวนที่ไมเหมือนกันซ่ึงแตมีบางทํานองและสํานวนที่
เหมือนกันแตจะอยูกันคนละที่ ในการขึ้นเพลงจะขึ้นเหมือนกันมีทํานองที่เหมือนกันในการลงจบ
ของเพลงนั้นจะมีวงคณะรักศิลป และคณะเพชรพยอม ลงแบบโนตหาง สวนวงคณะมะกับตองกับ
วงคณะวังสิงหคําใต จะลงแบบโนตถ่ี   
 

เพลงลองแมปง 
ทางฆองวงใหญวงคณะรักศลิป 

- - - - - - ซ ซ ล ซ - ซ - ล - ด - - - - - ล - ด - ล - ด ซ - ร ม 
- - - - - ซ - - - - ม ร - ม - ด - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - - ด - ท 

 
- - - - ซ - ร ม - - ซ - - - - ร - - - - ซ - ร ม - - ซ - - - - ร 
- - - - - ด - - ร ม - ม ร ด - ล - - - - - ด - - ร ม - ม ร ด - ล 

 
- ซ - ล - ด - ร ม ซ - - ม ร - - - - ร ม - ซ - ล - ล ล ล - ซ ม ซ 
- ซ - ล - ซ - ล - - - ร - - ด ล - ด - - - ซ - ล ล - ด ล - ซ ท ซ 

 
     ทางฆองวงใหญเพลงลองแมปงวงรักศิลป บรรทัดที่ 1 เร่ิมดําเนินทํานองในหองที่ 2 โดย
เปนการบรรเลงซ้ําเสียงซอลเรียงชิดกันแบบเก็บ 3 พยางค  หองที่ 3 เปนการบรรเลงในลักษณะแบบ
เก็บ 4 พยางค  มือขวาตีเสียงลา เสียงซอล มือซายตีเสียงมี จบดวยตีคู 4 เสียงซอล ในหองเพลงพบวา
มีการบรรเลงซ้ํามือใน 2 ตัวโนตแรก  หองที่ 4 บรรเลงคู 4 เสียงลา โดยใชเสียงลาตีประกอบเสียงมี 
และคู 8 เสียงโด โดยเปนการบรรเลงลักษณะการลากเสียงยาว ในวรรคที่ 2 มีการเริ่มบรรเลงตั้งแต
หองเพลงที่ 6 ลักษณะการบรรเลงในหองที่ 6 และหองที่ 7 เปนการบรรเลงในลักษณะเดียวกัน
กลาวคือ บรรเลงเริ่มดวยซายและสลับมือดวยขวา และพบวาเปนการบรรเลงซ้ําทํานองกัน หองที่ 8 
เปนการบรรเลงในลักษณะของการมวนทํานองลักษณะบรรเลงสลับมือซ่ึงเริ่มจากเสียงซอลสูงดวย
มือขวา หลังจากนั้นมีการมวนทํานองโดยตีที่เสียงโด ซ่ึงเปนเสียงที่ต่ํากวาเสียงซอลตอดวยการ
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บรรเลงเสียงเรและเสียงมีในเสียงสุดทาย (เสียงมี) เปนการบรรเลงแบบตีคู 4  ในลักษณะการลาก
เสียงยาวดวยกลวิธีการกรอ  
                    ทํานองของบรรทัดที่ 1 พบวาแบงออกไดเปน 2 กลุม กลุมแรกเปนการบรรเลงแบบตี
เรียงโนต กลุมที่ 2 เปนลักษณะการบรรเลงแบบตีสลับมือ โดยมีการยืนเสียงที่เสียงซอลและทั้ง 2 
กลุมยอยจะเวนหองที่ 1 ของแตละวรรคเพลงไวเหมือนกันทําใหทํานองแสดงลักษณะสํานวนของ
เพลงอัตราจังหวะ 2 ช้ันอยางชัดเจน บรรทัดที่ 2 มีลักษณะเชนเดียวกับบรรทัดที่ 1 คือเร่ิมดําเนิน
ทํานองในหองที่ 2 เปนการบรรเลงแบบมวนเสียงจากเสียงสูง (เสียงซอล) หักลงมาหาเสียงต่ํา (เสียง
โด) แลวไลเรียงตอไปดวยเสียงเร เสียงมี ลักษณะการบรรเลงเปนแบบตีสลับมือ หองที่ 3 บรรเลงใน
แบบเดียวกันโดยทํานองตนหองเปนทํานองเดียวกันกับทํานองทายหองของ หองที่ 2 จบดวยลูกตก
เสียงเดียวกันคือเสียงมี หองที่ 4 บรรเลงลักษณะเรียงมือจากเสียงเร ยอนลงมาหาเสียงโด และกับไป
ที่เสียงเรอีกครั้งดวยลักษณะการตีคู 4  กรอลากเสียงยาวเพื่อเชื่อมทํานองไปยังหองเพลงที่ 6 ซ่ึง
ลักษณะทํานองตั้งแตหองที่ 6 ถึงหองที่ 8 พบวาเปนการบรรเลงซ้ําทํานองกับทํานองตนทั้งหมดของ
ประโยค ซ่ึงเปนฉันทลักษณเดียวกัน  
                      บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 และหองที่ 2  เปนการบรรเลงในลักษณะเรียงโนต โดยเริ่มตน
จากเสียงซอล เสียงลา เสียงโด และจบลงที่เสียงเร ในหองที่ 1 เปนการบรรเลงแบบตีคู 8 (เสียงซอล 
และเสียงลา) หองที่ 2  เปนการบรรเลงในลักษณะตีคู 4 (เสียงโด และเสียงเร)  หองที่ 3 หองที่ 4 เปน
การบรรเลงแบบเก็บ แบบเรียงโนต ไลเรียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา หองที่ 5 บรรเลงแบบเก็บ 3  
พยางคชิดกัน เสียงโด เสียงเร เสียงมี  หองที่ 6 เปนการบรรเลงลักษณะตีคู 8 เสียงซอล เสียงลา หอง
ที่ 7 บรรเลงสลับมือระหวางเสียงลาสูง และเสียงลาต่ํา พบวามีการบรรเลงแบบ เส้ียวมือในเสียงโด 
และลงจบดวยเสียงลาในลักษณะตีคู  8  หองที่ 8 บรรเลงคู 8 สลับคู 4  เสียงซอล เสียงมี เสียงซอล  
จากทํานองทั้งหมดในบรรทัดที่ 3 พบวามีความแตกตางจาก 2 บรรทัดแรกหลายประการ ประการ
แรกคือมีการดําเนินทํานองเต็บทุกหอง ประการที่ 2 ไมมีการบรรเลงซ้ําทํานอง ประการที่ 3 
กระสวนทํานองตีแบบเก็บเปนสวนใหญ ประการสุดทายมีการใชกลวิธีพิเศษของการบรรเลงเสี้ยว
มือเพื่อเพิ่มความไพเราะใหกับทํานอง 
 

เพลงลองแมปง 
ทางฆองวงใหญวงคณะเพชรพยอม 

- - - - - ซ ซ ซ ล ซ ม ซ - ล - ล - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด ม - ซ ซ 
- - - - - ซ ซ ซ ล ซ ท ซ - ล - ด - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด - ร - ม 
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- - - - ลซ ซ -ซ - - - ล ซ ซ ซ  ม -ร - - - - ลซ ซ -ซ - - - ล ซ ซ ซ  ม -ร 
- - - - - ด - ร - ม  ร ม - ม ร ด - ร - - - - - ด - ร - ม  ร ม - ม ร ด - ร 

 
- ซ - ล - ล - ล ซ - ซ - ม ร - - - - ร ม - ซ - ล - ล - ล - ซ ม ซ 
- ซ - ล - ด - ร - ม - ร - - ด ล - ด - - - ซ - ล - ด - ล - ซ ท ซ 

 
     ทางฆองวงใหญวงเพชรพยอม บรรทัดที่ 1 เร่ิมดําเนินทํานองในหองที่ 2 โดยเปนการ
บรรเลงซ้ําเสียงซอลเรียงชิดกันแบบเก็บ 3 พยางค  ซ่ึงลักษณะการบรรเลงเปนแบบการตีคู 8 ทุก
เสียง หองที่ 3 เปนการบรรเลงในลักษณะแบบเก็บ 4 พยางคดวยวิธีการตีแบบคู 8 ทั้งหมดยกเวน
เสียงที่ 3 ของหอง เปนการตีแบบคู 4 เสียงสุดทายพบวามีการกรอลากเสียงไปยังหองตอไป หองที่  
4 บรรเลงคู 8  เสียงลา ดวยกลวิธีการกรอแบบสั้น และในลูกตกเสียงโดยมีการบรรเลงโดยกลวิธีการ 
เสี้ยวมือ โดยกรอลากเสียงยาวเรื่อยไปจนถึงหองที่ 6  หองที่ 6 และหองที่ 7 พบวาเปนการบรรเลงซ้ํา
ทํานองแบบตีคู 8 โดยมีการยืนเสียงที่เสียงซอล ลักษณะการบรรเลงเปนแบบตีคู 8 ทั้งหมดทุกเสียง 
หองที่ 8 มีการบรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคเรียงชิดกัน และตีสลับมือโนตเสียงที่ 4 เปนการบรรเลงใน
ลักษณะการกรอแบบคู 3 ระหวางเสียงมี กับเสียงซอล จุดเดนในการบรรเลงบรรทัดที่ 1 นี้ พบวามี
การใชการบรรเลงแบบคู 8 เพื่อเพิ่มความเดนชัดในทํานอง เสียงสุดทายของบรรทัดซ่ึงเปนลูกตก
เสียงมี พบวามีการบรรเลงดวยเสียงที่แปลกหูซ่ึงเกิดจากกรรมวิธีการบรรเลงแบบคู 3   
                 บรรทัดที่ 2 หองที่ 2 เปนการตีเร็วสลับแบบยืนเสียง กลาวคือมีการบรรเลงเสียงซอลดวย
มือขวาเปนหลัก และมีการสลับเปลี่ยนเสียงไลเรียงขึ้นจากเสียงโด เสียงเร เสียงมี สลับกันเรื่อยไป 
ซ่ึงเสียงหลักที่ตองการคือเสียงที่เกิดจากการตีดวยมือซาย  หองที่ 3 เปนการบรรเลงในลักษณะตีเก็บ
โดยมีการตีเร็ว หรือเรียกอีกแบบหนึ่งวาการตีควบ 3 เสียง ซ่ึงเปนการตีเร็วกวาทํานองจริง แตชากวา
การสะบัด ในทํานองชวงทายหอง  หองที่ 4 เปนลักษณะการบรรเลงแบบตีรัวสลับยืนเสียงที่เสียง
ซอลในมือขวาสลับดวยเสียงเร เสียงโด ในมือซาย และพบวามีการตีเรียงเสียงในอัตราจังหวะ
ประชิดแตมีการผอนทํานองใหหางขึ้นที่เสียงเรซึ่งเปนลูกตก ไมพบการกรอลากเสียงในการเชื่อม
ทํานอง แมวาหองที่ 5 จะไมมีโนตเพลงก็ตาม หองที่ 6 ถึงหองเพลงที่ 8 พบวาเปนการบรรเลงซ้ํา
ทํานองกับวรรคหนาขางตนทั้งหมด ซ่ึงเปนฉันทลักษณเดียวกัน จากการซ้ําทํานองลักษณะดังกลาว
ทําใหมีความเดนชัดในกระสวนทํานองมากขึ้น และเพิ่มความไพเราะไดทางหนึ่งดวย  
                  บรรทัดที่ 3 เปนการบรรเลงทํานองเต็มประโยคมีชองไฟของจังหวะเทากันเปนสวน
ใหญ เร่ิมดําเนินทํานองหองที่ 1 เปนการบรรเลงในลักษณะการตีคู 8 ดวยเสียงซอล กับเสียงลา   
หองที่ 2 เปนการบรรเลงลักษณะการตีคู 4 โดยเสียงโด และเสียงเร พบวาทั้งหองที่ 1 และหองที่ 2 
เปนการบรรเลงทํานองแบบเกี่ยวเนื่องกันกลาวคือไลเรียงเสียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงในกระสวน
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ทํานองที่เปนสําเนียงของเพลงโดยเริ่มจากเสียงซอล เสียงลา เสียงโด และจบลงดวยเสียงเร ในชวงที่
เปนเสียงโด พบวาเปนลักษณะการใชกลวิธีพิเศษแบบตีเสี้ยวมือ หองที่ 3 เปนการบรรเลงใน
ลักษณะการตีเก็บสลับมือ แบบยืนเสียง โดยใชเสียงซอลเปนเสียงหลักบรรเลงดวยมือขวาและไล
เรียงเสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา ดวยมือซายในโนตเสียงมี และเสียงเร สลับกัน หองที่ 4 เปน
การบรรเลงในลักษณะตีเก็บแบบเรียงโนตจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา โดยแบงการบรรเลงมือละ 2 
ตัวโนต เริ่มตนที่เสียงมี และจบดวยลูกตกเสียงลา หองที่ 5 เปนลักษณะการบรรเลงแบบตีเรียงชิด
โนต 3 พยางคจากเสียงต่ําลงมาหาเสียงสูง โด เร และมี หองที่ 6 เปนการบรรเลงแบบตีคู 8 เพียง 2 
ตัวโนตดวยชองไฟที่เหมาะสมในเสียงซอล และเสียงลา หองที่ 7 เปนการตีแบบคูประสานดวยเสียง
โด และเสียงลา ในอัตราจังหวะเดียวกันกับหองที่ 6 แตพบกลวิธีพิเศษแบบหน่ึงก็คือการเสี้ยวมือที่
เสียงโด หลังจากนั้นก็เปนบรรเลงแบบคู 8 ธรรมดาในเสียงลา หองที่ 8 เปนลักษณะการบรรเลง
แบบชิดทํานอง 3 พยางคทายหองเสียงแรกและเสียงสุดทายเปนเสียงเดียวกันคือตีแบบคู 8 ในเสียง
ซอล พบเสียงประสานซึ่งตีแบบคู 4 คั่นกลางระหวางเสียงซอลดังกลาว  
                จากทํานองเพลงดังกลาวทั้งหมดพบวามีลักษณะการบรรเลงดวยการตีแบบคู ไมวาจะเปน
คู 3 คู 4 คู 8 หรือวิธีการเสี้ยวมือ ประกอบกันขึ้นเปนทํานองสวนใหญ   
 

เพลงลองแมปง 
ทางฆองวงใหญวงคณะวังสงิหคําใต 

- - - - - - ซ ซ ล ซ - ซ - ล - ด - - - - - ล - ด ท ล - - ม - ซ ซ 
- - - - - ซ - - - - ม ร - ม - ด - - - - ซ - ซ - - - ซ ด - ร - ม 

 
- - - - ซ - ร ม ม - ซ ม - ร ด ร - - - - - ด ร ม ม - ซ ม - ร ด ร 
- - - - - ด - - - ม ซ ม - ร ด ร - - - - ซ - - - - ม ซ ม - ร ด ร 

 
- ซ - ล - ด - ร ม ซ - - ม ร - -  - ด  ร  ม - ซ - ล ล    ด - ล - ซ ม ซ 
- ซ - ล - ซ - ล - - - ร - - ด ล   - ด ร  ม - ซ - ล    ล  ด - ล - ซ ท ซ 

  
                      ทางฆองวงใหญคณะวังสิงหคําใต บรรทัดที่ 1 เร่ิมดําเนินทํานองในหองที่ 2 ซ่ึงเปน
การบรรเลงแบบตีเก็บ เรียงชิดกัน 3 พยางคดวยเสียงซอลทั้งหอง  หองที่ 2  เปนการบรรเลงแบบ
เรียงชิดกัน  4 พยางค  ดวยลักษณะการบรรเลงแบบตีเก็บ  ไลเรียงจากเสียงสูงมาหาเสียงต่ําและเปน
การตีย้ําที่เสียงซอล  กลาวคือ  เปนการบรรเลงเริ่มตนดวยเสียงลา  แลวยอนลงมาหาเสียงซอล 
หลังจากนั้นก็เปนการตีรับดวย  เสียงมี  แลวก็ย้ําที่เสียงซอลอีกครั้ง  แตการตีเสียงซอลครั้งสุดทายที่
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เปนลูกตก  พบวาเปนการบรรเลงดวยการตีคู  4  ซ่ึงมีการลากเสียงยาวดวยกรรมวิธีการกรอสั้นๆ ไป
ยังหองถัดไป  หองที่ 4  เปนการบรรเลงตอเนื่องมาจากการกรอลากเสียงจากหองที่  3  ดวยเสียงลา  
และเสียงโด  โดยเปนการกรอแบบสั้นๆเชนกัน  ในเสียงลา   พบวาเปนการบรรเลงดวยการตีคู  4  
และจบดวยการบรรเลงแบบตีคู  8  ที่เสียงโด  ซ่ึงเปนลูกตก  โดยมีการกรอลากเสียงยาว  เพื่อเปน
การเชื่อมทํานองไปยัง  หอง ถัดไป   หองที่  6  พบวาเปนการ  บรรเลงในลักษณะของการตีแบบเก็บ
สลับมือ  โดยเปนการบรรเลงยืนเสียงซอลในมือซาย  แลวมีการเปลี่ยนเสียงลา  กับ  เสียงโด  
สลับกันเรื่อยไป  หองที่  7  พบวามีการบรรเลงในทํานองเพลงแบบเดิม  แตไดมีการเปลี่ยนกระสวน
ทํานองเล็กนอย   ดวยการเปลี่ยนสะพานเสียง  กลาวคือ  มีการใชเสียงนอกสําเนียงมาเปนสวนหนึ่ง
ในการบรรเลงดวย  คือ  เสียง ที   เร่ิมตนในหองนี้  แลวไลเรียงเสียงลงมาหาเสียงต่ํา  โดย  ลงจบ
ดวยลูกตกทายหองเปนเสียงโดต่ํา  หองที่  8  พบวาเปนลักษณะการดําเนินทํานองแบบเก็บ
เชนเดียวกัน  มีการบรรเลงสลับมือ  โดยไลเรียงจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง  เร่ิมตนดวยเสียงมี  แลว
ไลเสียงแบบมวนขึ้น  ในตอนทายของหองพบวาเปนการบรรเลงแบบตีคู  4  ในเสียงมี  โดยเปนการ
ลากเสียงยาวดวยกลวิธีการกรอ  เพื่อเชื่อมเสียงกับทํานองในบรรทัดตอไป  จากทํานองดังกลาว
ขางตนพบวา  เปนการดําเนินทํานองที่สม่ําเสมอกัน  นั่นก็คือ  เร่ิมตนทํานองในที่เดียวกัน  คือหองที ่ 
2  ของวรรค  และ  กระสวนทํานองก็มีชองไฟที่พอเหมาะพอควรกัน  จึงถือวามีดุลยภาพในทํานอง
พอสมควร    
                 บรรทัดที่  2  เร่ิมดําเนินทํานองในหองที่  2  ของทั้งสองวรรค  หองที่  2  พบวา  เปนการ
บรรเลงแบบตีเก็บเรียงโนต  4    พยางค  โดยลูกตกเปนเสียงมี  หลังจากนั้น  หองที่  3  พบวา  มีการ
ใชการบรรเลงแบบซ้ําเสียง  อีกเพื่อเนนความชัดเจน  โดยเปนการตีย้ําที่เสียงมี  อีกสองตัวโนต  
หลังจากนั้นก็เปนการบรรเลงดวยการตีคู  8  ดวยเสียงซอลและเสียงมี    หองที่  4  เปนการบรรเลง
แบบตีคู  8  ดวยโนต  3  พยางค  ไดแกเสียงเร  เสียงโด   เสียงเร  โดยพบวา  เปนการบรรเลงแบบลัก
จังหวะ  แลวก็ไดมีการบรรเลงแบบกรอลากเสียงยาว  เพื่อเชื่อมทํานองใหเอื้อตอทํานองในวรรค
ตอไป   ซ่ึงวรรคที่  2  เปนการบรรเลงในลักษณะ  ซํ้าทํานองตามแบบฉบับทํานองตนแบบ  บรรทัด
ที่  3  เร่ิมดําเนินทํานองในหองแรก  ดวยการบรรเลงลักษณะการตีคู  8  ดวยเสียงซอล  และเสียงลา  
ในลักษณะของการกรอ  สวนในหองที่  2  เปนการบรรเลงในลักษณะของการบรรเลงแบบตีคู  4  
ดวยเสียงโด  และเสียงเร  ซ่ึงทั้งสองหองเปนการบรรเลงทํานองที่มีความสัมพันธกัน  กลาวคือ  มี
ความตอเนื่องกันดวยปจจัยดานกระสวนทํานอง  และ  จังหวะเปนสําคัญ  หองที่  3  เปนการบรรเลง
แบบตีเก็บเรียงชิดกัน  3  พยางค  โดยเริ่มตีดวยมือขวากอน  แลวจึงจบลงดวยการตีดวยมือซาย  ใน
เสียงเร  ตอมาในหองที่   4  เปนการบรรเลงแบบตีเก็บเรียงชิดกัน 4  พยางค  โดยเปนการไลเรียง
เสียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา  โดยเปนการแบงมือการบรรเลงเปนมือละ  2  ตัวโนต  หองที่  5  
เปนการบรรเลงแบบเรียงโนต  3  พยางค  ดวยการตีแบบคู  8  เสียงโด  เร  และเสียงมี  แตพบวามี
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การกรอเสียงใหยาวกวาเดิมเล็กนอยเพื่อเชื่อมทํานองไปยังหองตอไป  หองที่  7  พบวาเปนการ
บรรเลงดวยโนตทายหองกอนหนา   คือเสียงลา  โดยบรรเลง  2   ตัวโนต  แรก  หลังจากนั้นในอีก
สองตัวโนตสุดทาย  พบวาเปนการบรรเลงดวยกลวิธีการตีแบบคู  8   ดวยเสียงโดและเสียงลา  หอง
ที่  8  พบวาเปนการบรรเลงลักจังหวะ  กลาวคือ  เปนการบรรเลงแบบตีคู  8  ทั้งสองตัวโนต  (ตัว
แรก  และ  ตัวสุดทายที่เปนลูกตก)  แตมีการคั่นกลางดวยการตีคู  4  เสียงมี     
                  การบรรเลงในทางนี้เปนการบรรเลงที่มีความโดดเดน  และแปลกหูกวาทุกวงที่พบ  เชน  
การใชเสียงนอกกลุมปญจมลูมาเปนสวนหนึ่งในการบรรเลง  ก็แปลกหูไปอีกประการหนึ่ง             
                                                                                    

เพลงลองแมปง 
ทางฆองวงใหญวงคณะมะกบัตอง 

- - - - - - ซ ซ ล ซ ม ซ - ล - ด - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด ซ    ร - ม 
- - - - - ซ - - ล ซ ม ซ - ล - ด - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ซ    ด ร - ม 

 
- - - - ด     ร - ม ม    ม - ม - ร ด ร - - - - ด     ร - ม ม    ม - ม - ร ด ร 
- - - -  ด   ร - ม ม  ซ - ม - ร ด ร - - - -  ด   ร - ม ม  ซ - ม - ร ด ร 

 
- ซ - ซ - ล - ล - ล - ล - ล – ล ซ - ร ม ม    ซ - ล - ล ด ล - ซ ม ซ 
- ซ - ซ - ด - ร - ม - ร - ด - ล - ด - - ม   ซ - ล - ล ด ล - ซ ม ซ 

 
    ทางฆองวงใหญวงมะกับตอง บรรทัดที่ 1 เร่ิมตนบรรเลงในหองที่  2  ของวรรค  โดยเปน
การเริ่มบรรเลงดวยโนตเสียงเดียวกัน  ในลักษณะเรียงชิดติดกัน  3  พยางค  หลังจากนั้น  ในหองที่  
3  เปนการบรรเลงแบบตีคู  8  ลักษณะแบบวนทํานองดวยเสียงลา  และเสียงมี  แตคั่นกลางดวยเสียง
ซอลทุกพยางคโนต  หลังจากนั้น  หองท่ี  4  เปนการบรรเลงทํานองแบบกรอ  ดวยเสียงลา  และ
เสียงโด  ดวยลักษณะทํานองที่เทากัน  โดยในเสียงโดมีการลากเสียงยาว  เพื่อเชื่อมเสียงจากหองนั้น  
ไปจนถึงหองที่  6  และในหองที่  6  และหองที่  7  เปนการบรรเลงซ้ําทํานองกันทั้งหมด  แตเปน
การบรรเลงแบบตีคู  8  ดวยเสียงซอลและเสียงโดสลับกันเรื่อยไป  หลังจากนั้น  หองเพลงที่  8  เปน
การบรรเลงแบบเก็บแบบวนเสียงขึ้น  โดยมีการตีคู  8  ในทายหอง  พรอมกับการบรรเลงในลักษณะ
การกรอลากเสียงยาว  เพื่อเชื่อมเสียงไปยังบรรทัดที่  2   
                  บรรทัดที่  2  เปนการดําเนินทํานองเริ่มตนเหมือนกับบรรทัดที่  1 กลาวคือ  เร่ิมตน
ทํานองที่หองที่  2  ดวยลักษณะการบรรเลงแบบซ้ําเสียง  ซ่ึงเปนการเนนเสียงจนเปนจุดเดนที่สําคัญ
สวนหนึ่ง  การบรรเลงในโนตสวนแรก  ตอมาโนตสวนที่สอง  เปนการบรรเลงแบบตีคู  8  ที่เสียงเร
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และเสียงมี  สวนในหองที่  3  เปนการบรรเลงในลักษณะเดียวกันกับหองกอนหนา  กลาวคือ  เปน
การบรรเลงในทํานองเดียวกัน  แตมีความแตกตางกันที่โนต  ซ่ึงมีความเหมือนกันทั้งทํานองและ
จังหวะ  หองที่  4  เปนการดําเนินทํานองโดยมีลักษณะการบรรเลงลักจังหวะ  ลูกตกเปนเสียงเร  
หองที่  5  ไมปรากฏทํานองใดๆ  หองที่  6  ถึงหองที่  8  เปนการบรรเลงซ้ําทํานอง  เหมือนกับวรรค
ตนของบรรทัด  ซ่ึงเปนการแสดงความชัดเจนในเนื้อทํานอง  และสงผลใหเปนลักษณะเดนที่มีความ
ไพเราะอีกแบบหนึ่งดวย   
                    บรรทัดที่  3  เปนการบรรเลงเต็มทํานองทั้งบรรทัด  โดยในวรรคแรกของบรรทัดเปน
การบรรเลงดวยลักษณะการกรอลากเสียงเชื่อมโยงกัน  ทุกพยางคโนต  โดยเปนกระสวนทํานองที่มี
การเคลื่อนที่ขึ้นจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูงในชวงแรกของวรรค  คือเสียง  ซอล  ลา  โด  เร    และ
เคล่ือนที่ลงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ําในชวงหลังของวรรค  คือเสียงมี  เร  โด  ลา  หองที่  5  เปน
การบรรเลงทํานองแบบตีเก็บเรียงมือ  ตอมาหองที่  6  เปนการบรรเลงแบบตีเก็บในลักษณะของการ
ตีเก็บแบงมือ  โดยสองโนตแรก  แตตอมาในทายหองเปนการตีเก็บแบบคู  8  โดยมีการกรอลาก
เสียงส้ันในโนตตัวสุดทายของหอง  หลังจากนั้นหองที่  7  เปนการบรรเลงในลักษณะการตีเก็บแบบ
เรียงโนตคู  8  สามพยางค  โดยมีการบรรเลงแบบลักจังหวะในหองสุดทายของบรรทัด   

   สรุปลักษณะการบรรเลงเพลงลองแมปง  ทั้ง  4  วง  ดังนี้ 
    จากการวิเคราะหที่ผานมาแลวทั้งหมด  พบวา  เพลงลองแมปงมีความนาสนใจในทางการ
บรรเลงแทบทุกวง  ซ่ึงลักษณะของการบรรเลงไมไดแปลกแตกตางมากนัก  อาจจะมีเพียงลักษณะ
ของการบรรเลงบางแหงที่ใชกลวิธีพิเศษที่แตกตางกันออกไป  แตทั้งนี้ทั้งนั้นก็ตองอยูภายใต
ขอบเขตของทํานองเดิมดวย  ซ่ึงทุกวงที่ผูวิจัยไดศึกษา  ก็เปนลักษณะดังกลาวดวย  หากแตทวาอาจ
พบความแตกตางกัน  เชน  ลักษณะการบรรเลง  พบวา  วงรักศิลป  มีการดําเนินทํานองที่คุนหูที่สุด
เพราะเปนการดําเนินทํานองตามแบบที่ผูฟงเคยไดยินมานานแตเกากอน  แตก็มิไดหมายความวา   
วงอื่นจะบรรเลงแปลกหูมากนัก  อาจมีบางเชนคณะวังสิงหคําใต  ที่ไดมีการนําเอาเสียงนอกสําเนียง
มาเปนสวนหนึ่งในทํานอง  สวนลักษณะอื่นที่พบก็จะเปนความแตกตางกันในเรื่องอื่น  เชน  กลวิธี
พิเศษที่ใช  หรือ  คูประสานในการบรรเลง  โดยทั่วไปถือวาเปนไปในแนวทางเดียวกันทั้งหมด   
   

เพลงสรอยเวียงพิงค 
ทางฆองวงใหญวงคณะรักศลิป 

- - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด ม - ซ ซ - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด ม - ซ ซ 
- - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด - ร - ม - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด - ร - ม 
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- - ซ ซ ล ซ - - ม ร - - ซ - ม ซ - - - - - ล - ซ - ล - ซ  ร ด - ล 
- ซ - - - - ด ร - - ด ร - ร - ซ - - - - ม - ม - ม - ม -  ร ด - ล 

 
- ด - ร ร ร ด ล - ด - ซ ด ล ซ ม - - - - ด ร ม ซ - ล - ล  ซ ม - ร 
- ด - ร ม ร ด ล - ด - ซ ด ล ซ ม - - - - ด ร ม ซ - ด - ล  ซ ม - ร 

 
ม ร ด - - - ด ร - ม ม ม - ร - ด 
- - - ล ซ ล - - - ล ซ ม - ร - ด 

 
      ทางฆองวงใหญคณะรักศิลปบรรทัดที่ 1 เร่ิมตนบรรเลงในหองที่ 2 และหองที่ 3 พบวา
เปนการบรรเลงซ้ําทํานองแบบตีคู 8 โดยมีการยืนเสียงที่เสียงซอล ลักษณะการบรรเลงเปนแบบตีคู 
8 ทั้งหมดทุกเสียง หองที่  4  มีการบรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคเรียงชิดกัน และตีสลับมือโนตเสียงที่ 4 
เปนการบรรเลงในลักษณะการกรอแบบคู 3 ระหวางเสียงมี กับเสียงซอล หองที่  5  ไมปรากฏ
ทํานองใดๆ  หองที่  6  ถึงหองที่  8  เปนการบรรเลงซ้ําทํานอง  เหมือนกับวรรคตนของบรรทัด  ซ่ึง
เปนการย้ําทํานองของเพลงใหชัดขึ้น ในบรรทัดที่ 1 สรุปไดวามีการบรรเลงที่ซํ้ากันของทํานอง
เพลง โดยการบรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคชิดติดกัน และมีการบรรเลงสลับมือ กลวิธีพิเศษของวรรค
แรกคือ กลวิธีตีคู 3  บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงเก็บ 3 พยางคชิดติดกันเสียงซอล ในหองที่ 2 และ
หองที่ 3 มีกระสวนทํานองเดียวกัน เปนการบรรเลงในลักษณะตีเก็บแบบเรียงโนตยอนเสียง 2 เสียง 
โดยแบงการบรรเลงมือละ 2 ตัวโนต เริ่มตนที่เสียงลา และจบดวยลูกตกเสียงเร และในหองที่ 4 มี
การบรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคเรียงชิดกัน และตีสลับมือโนตเสียงที่ 4 เปนการบรรเลงในลักษณะ
การกรอแบบคู 8 เสียงซอล หองที่ 6 และหองที่ 7 เปนการบรรเลงในลักษณะเดียวกันกลาวคือ 
บรรเลงเริ่มดวยซายและสลับมือดวยขวา และพบวาเปนการบรรเลงซ้ําทํานองกัน สวนหองที่ 8 
พบวาเปนการบรรเลงลักจังหวะ  กลาวคือ  เปนการบรรเลงแบบตีคู  8  ทั้งสามตัวโนต  
                  วรรคที่ 2 นี้แสดงถึงลักษณะการบรรเลงหลายรูปแบบไมวาจะเปนการบรรเลงเก็บ การตี
สลับมือการบรรเลงลักจังหวะและการบรรเลงแบบเรียงโนตทําใหทํานองเพลงมีความไพเราะของ
ทํานองเพลงในวรรคนี้ บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 และหองที่ 2 มีการบรรเลงที่มีสํานวนเดียวกันในหองที่ 
3 และหองที่ 4 ในหองที่ 1 มีการบรรเลงโนตเปนการบรรเลงแบบตีคู 8 เพียง 2 ตัวโนตดวยชองไฟที่
เหมาะสมในเสียงโด และเสียงเร สวนในหองที่ 2 เปนการบรรเลงเก็บ 4 พยางค โดยมีการเสี้ยวมือ
ในเสียงมี เรียงเสียงจากโนตเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา  ซ่ึงในหองที่ 3 และหองที่ 4 มีทํานอง
เหมือนกันแตจะเปลี่ยนโนตในการบรรเลง หองที่ 6 บรรเลงแบบเก็บโนต 4 พยางคโดยเริ่มจากเสียง
ต่ําขึ้นมาหาเสียงสูง และในหองที่ 7 บรรเลงดวยกลวิธีการเสี้ยวมือเสียงโด และจบดวยการตีคู 8 
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เสียงลา กรอสั้นเพื่อเชื่อมกับหองที่ 8 เปนลักษณะการบรรเลงแบบชิดทํานอง 3 พยางคทายหอง จบ
ดวยการกรอลากเสียง ในบรรทัดที่ 3 พบวามีกลวิธีแบบเสี้ยวมือ  มีสํานวนเพลงที่เหมือนกัน ลีการ
ลักจังหวะของดนตในหองสุดทาย บรรทัดที่ 4 หองที่ 1 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยกลวิธีการตีเรียง
มือ ไปจนถึงหองที่ 2  มีการตีเรียงโนตจากเสียงต่ําไปเสียงสูง โดยเปนการแบงมือการบรรเลงเปน
มือละ  2  ตัวโนต  ในหองที่ 3 มีการบรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคโดยใชกลวิธีการบรรเลงแบบเสี้ยวมือ
โดยยืนเสียงมีเปนหลัก และลงทายหองที่ 3 ดวยการตีคู 8 กรอลากเสียงเพื่อเชื่อมตอในหองที่ 8 
บรรเลงกรอลากเสียงส้ันในหองสุดทายดวยคู 8 เสียง เร และเสียงโด   
                     ทางฆองวงใหญของคณะรักศิลปจะมีการบรรเลงในรูปแบบลักษณะการใชกลวิธีใน
การบรรเลงหลายอยาง เชนกลวิธีการเสี้ยวมือ กลวิธีการบรรเลงสลับมือ และมีสํานวนเพลงที่
เหมือนกัน มีการซ้ําทํานองของเพลงในการบรรเลง 
 

เพลงสรอยเวียงพิงค 
ทางฆองวงใหญวงคณะมะกบัตอง 

- - - - ซ ล ซ ด ท ล ซ ด ม - ซ ม - - - - ซ ล ซ ด ท ล ซ ด ม - ซ ม 
- - - - ซ ล ซ ด ท ล ซ ด - ร - ท - - - - ซ ล ซ ด ท ล ซ ด - ร - ท 

 
- - ซ ซ ดล ซ - ซ มร ม - - ร ม ซ - - - - ดล ซ - ซ ดล ซ - ซ ล ร ด ล 
- ซ - -     - ม - ร  - ด - ร ด - - ซ - - - - - - ม - - - ม - ล ร ด ล 

 
- - - ร ม ร - -   ร ด - ด - ล ซ ซ - - - - ด ร ม ซ ล ซ ด ล - ซ ม ร 
- ด - - - - ด ล ซ  - ล - ซ ม - - ม - - - - ด ร ม ซ ล ซ ด ล - ซ ม ร 

 
ม ร ด - ดด ร - ซ ม ซ - ม - ร - ด 
- - - ล ซ ล ด ร - ร - ท - ล - ซ 

 
    ทางฆองวงใหญคณะมะกับตอง บรรทัดที่ 1 เริ่มบรรเลงในหองที่ 2 โดยการบรรเลงเก็บ
แบบ 4 พยางคดวยการตีคู 8 แบบกระโดดขามเสียง หองที่ 3 บรรเลงในทํานองเดียวกันกับหองที่ 2 
แตจะเปนการตีแบบวนกลับของทํานอง ในหองที่ 4 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือจบทาย
หองดวยการตีคู 4 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที ตั้งแตหองที่ 6 ถึงหองที่ 8 มีสํานวนที่เหมือนกันคือมี
การซ้ําทํานองเดิมของเพลงเกิดขึ้นในบรรทัดที่ 1 ซ่ึงพบวามีการบรรเลงเก็บแบบคู 8 เปนสวนใหญ
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และมีการตีสลับมือในการดําเนินทํานองมีการซ้ําทํานองหรือการบรรเลง 2 เที่ยวเหมือนดนตรีไทย
ในวรรค 1 และวรรคที่ 2 ของเพลง  
                    บรรทัดที่ 2  หองที่ 1 เร่ิมดวยการบรรเลงโนต 3 พยางคเรียงชิดติดกัน ในหองที่ 2 
บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางค โดยมีกลวิธีการบรรเลงแบบคู 3 เสียงมีตีประกอบกับเสียงซอล และคู4 
เสียงเรตีประกอบกับเสียงซอล ในหองที่ 3 บรรเลงแบบสะบัดโนต 3 พยางค แลวตามดวยการตีสลับ
มือ สวนในหองที่ 4 บรรเลงแบบโนต 4 พยางคดวยการตีสลับมือจบทายดวยการตีคู 8 เสียงซอลโดย
กรอลากเสียงยาวมาถึงหองที่ 6 และหองที่ 7 มีการซ้ําสํานวนเพลงบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวย
การตีสลับมือ และจบในหองที่ 8 ดวยการบรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 แบบยอนกลับของ
ทํานอง บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคในลักษณะ การตีแบบสลับมือ และการตี
แบบคู 8 และมีการซ้ําของสํานวนเพลงในหองที่ 6 และหองที่ 7 มีการใชกลวิธีการตีประสานเสียงคู 
3 และคู 4 ติดกัน เพื่อทําใหทํานองมีความไพเราะ บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลงโนต 2 พยางคแบบ
หางดวยการตีแบบสลับมือ หองที่ 2 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคแบบเรียงมือซ่ึงแบงการบรรเลงมือละ 
2 ตัวโนต หองที่ 3 มีการบรรเลงโนตแบบ 4 พยางคดวยการตีสลับมือโดยยืนเสียงโดดวยมือขวาใน
การบรรเลงมือซายสลับดวยเสียงลา ซอล หองที่ 4 บรรเลงแบบโนต 4 พยางคดวยการตีสลับมือและ
จบทายดวยการตคีู 3 เสียงมีตีประกอบกับเสียงซอล ในหองที่ 5 ไมมีการโนต สวนหองที่ 6 และหอง
ที่ 7 มีทํานองที่เหมือนกันคือบรรเลงเก็บ 4 พยางคโดยกสารตีคู 8 โดยหองที่ 6 ตีแบบเรียงโนตเพลง
จากต่ําไปหาสูง และในหองที่ 7 ตีดวยการกระโดดของโนตเพลง สวนในหองสุดทายบรรเลงแบบ
โนต 3 พยางคดวยการตีคู 8 กรอลากเสียงสั้น บรรทัดที่ 3 พบวามีการบรรเลงรูปแบบการเก็บ 4 
พยางคคู 8 เปนสวยใหญ และมีการบรรเลงสลับมือ มีกลวิธีในการบรรเลงดวยการตีคู 3 เพื่อเพิ่ม
ความไพเราะของเสียง บรรทัดที่ 4 เร่ิมหองที่ 1 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือจากเสียงสูง
มาเสียงต่ํา หองที่ 2 มโีนตเกินจังหวะซึ่งมีการเพิ่มของโนตแบบสลับมือจบทายดวยการตีคู 4 เสียงเร
ตีประกอบกับเสียงซอล หองที่ 3 บรรเลงโนตแบบ 3 พยางค ดวยการตีคู 4 เสียงซอลตีประกอบกับ
เสียงเร และจบทายดวยคู 4 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที หองที่ 8 บรรเลงโนต 2 พยางคโดยมีชองไฟ
ที่เหมาะสมดวยการตีคู 4 เสียงเรตีประกอบกับเสียงลา และเสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล ใน
บรรทัดที่ 4 พบวามีการบรรเลงแบบสลับมือกับการตีคู 4 และมีการเพิ่มโนตในหองที่ 2 เพื่อความ
เปนเอกลักษณของเพลง   
                 สรุปในการบรรเลงฆองวงใหญของวงมะกับตองมีการบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางค ดวย
การตีแบบคู 8 เปนสวนใหญ มีการบรรเลงแบบสลับมือและลงจบคู 4 มีกลวิธีการเพิ่มความไพเราะ
ของเพลงโดยใชการบรรเลงเสียงคู 3 เพื่อใหเพลงมีความไพเราะมากขึ้น 
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เพลงสรอยเวียงพิงค 
ทางฆองวงใหญวงคณะวังสงิหคําใต 

- - - - ซ ล ซ ด ซ ล ด ร ร ร ร ร - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ด ร ร ร ร ร 
- - - - ซ ล ซ ด ซ ล ด ร ม ร ซ ม - - - - ซ ล ซ ด ซ ล ด ร ม ร ซ ม 

 
- ร - ร - ด - ร  ร ร ด ร ด ล ด ซ - - - - ด ล - ซ - ล - ซ ล ร ด ล 
- ซ - ซ - ด - ร ม ร ด ร ด ล ด ซ - - - - - - ม -  ม - ม - - ร ด ล 

 
- ด - ร ร ร ด ล - - ซ ซ ด ล ซ ม - - - - ด ร ม ซ - ด - ล - ซ ม ร 
- ด - ร ม ร ด ล - ซ - - ด ล ซ ม - - - - ด ร ม ซ - ด - ล - ซ ม ร 

 
ม ร - - - - ด ร - - ซ ซ - ม ร ด 
- - ด ล ซ ล - - - ซ - - - ม ร ด 

 
    ทางฆองวงใหญคณะวังสิงหคําใต บรรทัดที่ 1 เร่ิมบรรเลงเก็บ 4 พยางคในหองที่ 2 สวน
ในหองที่ 3 มีการบรรเลงในทํานองเดียวกับหองที่ 2 แตจะบรรเลงแบบเรียงโนตจากเสียงต่ําขึ้นไป
เสียงสูง ในหองที่ 4 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางค แตใชกลวิธีการบรรเลงโดยการเสี้ยวมือซ่ึงใชมือขวา
ยืนเสียงเร  ในวรรคที่ 2 ของเพลงใชทํานองเดียวกันกับในวรรคแรกของเพลง ในบรรทัดที่ 1 พบวา
มีการบรรเลงของทํานองที่เหมือนกันหรืออีกนัยหนึ่งวาบรรเลงซ้ํา หรือบรรเลง 2 เที่ยวซ่ึงเปนการ
บรรเลงแบบเสี้ยวมือซ่ึงทําใหสําเนียงเพลงมีความแปลกออกไปจากวงอื่น บรรทัดที่ 2 หองที่ 1
บรรเลงโนต 2 พยางคแบบหาง ดวยการบรรเลงคุ 5 เสียงซอลตีประกอบกับเสียงเร ในหองที่ 2 
บรรเลงคู 8 โดยใชโนต 2 พยางคเสียงโด เร หองที่  3 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคซ่ึงมีการเสี้ยวมือใน
เสียงมี และจบทายดวยการตีคู 8 เสียงเร หองที่ 4 เปนการบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการบรรเลง
ลงคู 8 โดยมีลักษณะการบรรเลงทํานองกระโดดลงเสียงต่ํา หองที่ 5 เวนไมมีตัวโนต หองที่ 6 
บรรเลงแบบโนต 4 พยางคโดยการตีแบบสลับมือ หองที่ 7 บรรเลงแบบสลับมือโดยมีเสียงมีเปน
เสียงยืนโดยตีดวยมือซาย ในหองสุดทายมีการตีสลับมือ 1 ตัวโนตและในอีก 3 ตัวโนตตีโดยคู 8 ใน
ทํานองเรียงมือจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา เสียงลา   
                   บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงเก็บ 4 พยางคของทํานองเพลง ซ่ึงกลวิธีของการบรรเลง
ในบรรทัดที่ 2 จะอยูที่การบรรเลงคู 3 และการเสี้ยวมือของเพลงยังมีการตีสลับมือซ่ึงถือวาเปน
สําเนียงของวงปพาทยเมืองเหนือดวย  บรรทัดที่ 3 เร่ิมในหองที่ 1 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการตีคู 
8 สวนในหองที่ 2 มีสํานวนเหมือนหองที่ 3 ของบรรทัดที่ 2 ซ่ึงมีการบรรเลงทํานองเดียวกันหองที่ 
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3 บรรเลงโนต 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงซอล หองที่ 4 บรรเลงทํานองแบบเรียงโนตจากเสียง
สูงลงมาเสียงต่ําดวยการตีคู 8 หองที่ 5 ไมมีโนตเพลง หองที่ 6 บรรเลงทํานองจากเสียงต่ําขึ้นไป
เสียงสูงดวยการตีคู 8 กรอลากเสียงส้ันในเสียงซอล หองที่ 7 บรรเลงโนต 2 พยางคแบบหางแบบคู 8 
เสยีงตกที่เสียงเร ในหองที่ 8 บรรเลงโนต 3 พยางค ดวยการตีคู 8 เสียงซอล มี และเสียงเร บรรทัดที่ 
3 มีการบรรเลงอยู 3 รูปแบบคือ การบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคซ่ึงมีทํานองของเพลงแบบเรียงขึ้น
และเรียงลง มีการตีเก็บโนต 3 พยางค และมีการเสี้ยวมือเพื่อเปนเอกลักษณะของทํานองเพลง
พื้นเมือง บรรทัดที่ 4 หองที่ 1 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคโดยการตีเรียงมือโดยใชมือละ 2 โนตเพลง 
หองที่ 2 บรรเลงเก็บ 4 พยางคโดยการตีแบบเรียงโนตเพลงซึ่งแบงมือขางละ 2 ตัวโนต ในหองที่ 3 
บรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงซอล หองที่ 4 บรรเลงแบบโนต 3 พยางคดวยการตี
คู 8 เรียงจากสูงลงมาเสียงต่ําของเสียงตกโด บรรทัดที่ 3 มีการบรรเลงสลับมือโดยการแบงมือขางละ 
2 ตัวโนตและมีการตีแบบเก็บ 3 พยางค ทั้งชิดติดกัน และแบบหางซึ่งทําใหบทเพลงมีความไพเราะ
มากขึ้น 
                   สรุปทางฆองวงใหญของวงคณะวังสิงหคําใตเปนบรรเลงที่รวมการบรรเลงหลายวิธีเชน
การบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางค เก็บ 3 พยางคซ่ึงมีทั้งชิดติดกัน และแบบหาง มีการบรรเลงเสี้ยวมือ 
และบรรเลงประสานเสียงคู 5 มีการซ้ําของทํานองเพลงที่ตางบรรทัดกันและยังมีการตีสลับมือดวย
การยืนเสียงมีซ่ึงเปนสําเนียงของภาคเหนือของทํานองเพลงดวย 
 

เพลงสรอยเวียงพิงค 
ทางฆองวงใหญวงคณะเพชรพะยอม 

- - - - ซ ล ซ ด ท ล ซ ด ท ล ซ ม - - - - ซ ล ซ ด ท ล ซ ด ท ล ซ ม 
- - - - ซ ล ซ ด ท ล ซ ด ท ล ซ ท - - - - ซ ล ซ ด ท ล ซ ด ท ล ซ ท 

 
- - ซ ซ - - - ร ม ร - ร ด - ด ด - - - - - ล - ซ - ล - ซ ล ร ด ด 
- ซ - - - ด - - - ด - - - ล - ซ - - - - ม - ม - ม - ม - - - - ล 

 
- - - ร ม ร - - - ด - - - ล - - - - - - ด ร ม ซ - ล - ล - ซ ม ร 
- ด - - - - ด ล ซ - ล ซ ม - ซ ม - - - - ด ร ม ซ - ด - ล - ซ ม ร 

 
- ด - ล - ด - ร - - ซ ซ - ม ร ด 
- ด - ม - ด - ร - ซ - - - ม ร ด 
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   ทางฆองวงใหญคณะเพชรพยอม บรรทัดที่ 1 หองที่ 2 เร่ิมดวยการบรรเลงแบบเก็บโนต 4 
พยางคซ่ึงมีการบรรเลงทํานองแบบกระโดดของโนต หองที่ 3 มีการเลนโนตนอกบันไดเสียงคือ
เสียงทีโดยมีทํานองการบรรเลงเปนแบบวนกลับของโนตซึ่งในหองที่ 4 บรรเลงโดยมีโนตนอก
บันไดเสียงเหมือนกันแตในการบรรเลงเปนแบบเรียงลงจากสูงลงมาเสียงต่ําซ่ึงบรรเลงจบทายหอง
ดวยคู 4 มีตีประกอบกับเสียงที  วรรคที่ 2 บรรเลงเหมือนกับวรรคที่ 1 พบวาในการบรรเลงขึ้นเพลง
ของเพลงสรอยเวียงพิงคจะมีการซ้ําของทํานองในวรรคแรกกับวรรคที่ 2 ซ่ึงหมายถึงการและซ้ํา 2 
เที่ยวนั้นเอง  บรรทัดที่ 2 เร่ิมในหองที่ 1 บรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคชิดติดกันดวยเสยีงซอล หองที่ 2 
บรรเลงแบบโนต 2 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 3 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ
ในหองที่ 4 บรรเลงในลักษณะเก็บแบบ 4 พยางคดวยการบรรเลงสลับมือ และจบทายหองดวยการตี
คู 5 เสียงซอลตีประกอบกับเสียงโด หองที่ 5 ไมมีโนต หองที่ 6 และหองที่ 7 มีสํานวนเพลง
เหมือนกันโดยการบรรเลงแบบสลับมือซ่ึงมือซายตียืนดวยเสียงมี และมือขวาตีเสียงลูกตกของเพลง 
หองที่ 8 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีเรียงมือโดยใชมือขวาตีโนต 3 ตัว และจบทายหองดวย
การตีคู 6 เสียงลาตีประกอบกับเสียงโด บรรทัดที่ 2 มีรูปแบบการบรรเลงแบบสลับมือโดยยืนเสียง
ดวยเสียงมีและมีสํานวนเพลงเดียวกันในหองที่ 6 และหองที่ 7 มีการประสานเสียงคู 5 และคู 6 ซ่ึง
ทําใหเพลงมีความไพเราะมากขึ้น  
                   บรรทัดที่ 3 เร่ิมบรรเลงในหองที่ 1 ดวยการบรรเลงโนต 2 พยางคแบบหาง ดวยการตี
สลับมือหองที่ 2 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีแบงมือขางละ 2 ตัวโนต ในหองที่ 3 เปนการ
บรรเลงในลักษณะเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีสลับมือซ่ึงมีทํานองเดียวกันกับหองที่ 4 สวนในหอง
ที่ 5 ไมมีโนต หองที่ 6 เปนการบรรเลงแบบเก็บ 4พยางคดวยการตีคู 8 ซ่ึงมีทํานองเรียงขึ้นมาจาก
เสียงต่ําไปหาเสียงสูง หองที่ 7 มีการบรรเลงแบบเสี้ยวมือเสียงโด และจบทายดวยการตีเสียงลาในคู 
8 หองที่ 8 บรรเลงแบบโนต 3 พยางค บรรทัดที่ 3 มีการบรรเลงซึ่งเนนการสลับมือเปนหลักและมี
ทํานองเพลงที่เหมือนกันในหองที่ 3 และหองที่ 4  มีกลวิธีการเสี้ยวมือเพื่อทําใหเพลงมีความไพเราะ 
บรรทัดที่ 4 เร่ิมจากการบรรเลงโนต 2 พยางคซ่ึงมีทั้งคู 8 เสียงโดและคู 4 เสียงลาตีประกอบกับเสียง
มี ในหองที่ 1 สวนในหองที่ 2 มีทํานองเหมือนหองที่ 1 แตจะบรรเลงดวยคู 4 ทั้ง 2 ตัวโนตดวยเสียง
โด และเสียงเร ในหองที่ 3 บรรเลงแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงซอล หองที่ 4 บรรเลงเก็บ 
3 พยางคโดยการตีคู 8 จบทายหองดวยเสียงโด ในบรรทัดที่ 4 พบวามีรูปแบบการบรรเลงโนต 2 
พยางคกับโนต 3 พยางคเทานั้น ซ่ึงตีเปนคู 8 กับคู 4  
                       สรุปในการตีฆองวงคณะเพชรพยอมนั้นจะมีการดําเนินทํานองจังหวะหางมีการตี
สลับมือโดยใชมือซายตียืนเสียงมีในบรรทัดที่ 2 หองที่ 6 และหองที่ 7 มีทํานองเพลงที่เหมือนกันใน
บรรทัดที่ 3 หองที่ 3 และหองที่ 4 โดยการขึ้นตนเพลงจะใชโนตถ่ีและการลงจบเพลงก็ใชโนตถ่ี
เหมือนกัน 
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   สรุปลักษณะการบรรเลงเพลงสรอยเวียงพิงค ทั้ง  4  วง  ดังนี้ 
    ในการดําเนินทํานองทั้ง 4 วงมีความแตกตางกันในตัวทํานองเพลงแตในการขึ้นเพลงจะ
ขึ้นดวยโนตถ่ีกันทั้ง 4 วงสวนในการลงจบเพลงจะมี 2 วงคือคณะเพชรพะยอมและคณะวังสิงห
คําใตจะลงโนตแบบถี่เหมือนกัน สวนคณะรักศิลปกับคณะมะกับตองจะลงจบดวยโนตหางใน
ลักษณะอื่น ๆ ทุกวงจะมีการบรรเลงแบบสลับมือโดยยืนเสียง 1 เสียงเหมือนกันถือวาการยืนเสียง
ดวยมือขางใดขางหนึ่งนั้นเปนสําเนียงของเพลงพื้นเมือง 
 

เพลงฤาษีหลงถํ้า 
ทางฆองวงใหญวงคณะเพชรพยอม 

- - - ท - - ด ด - ท - ร - - ด ด - - ซ - ม ร - ซ - - - ล ด ร ด ซ 
- - - ท - ด - - - ท - ร - ด - - ร ม - ร - - ด ซ - - - ล ด ร ด ซ 

 
- - - ล ด ร ด ซ - - - ล ด ร ล ด - - - ล ด ล ซ ฟ - ด - ฟ ซ ล ฟ ซ 
- - - ล ด ร ด ซ - - - ล ด ร ล ด - - - ล ด ล ซ ฟ - ด - ฟ ซ ล ฟ ซ 

 
- ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - ฟ ล ซ - ด ร ม - - - - - ด ร ม - ล ซ ม - ร - ด 
- ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - ฟ ล ซ - ด ร ม - - - - - ด ร ม - ล ซ ม - ร - ด 

 
    ทางฆองวงใหญคณะเพชรพยอม บรรทัดที่ 1 เร่ิมหองที่ 1 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวย
การตีคู 8 เสียงที ในหองที่ 2 บรรเลงเก็บ 3 พยางคเรียงชิดติดกัน หองที่ 3 บรรเลงโนต 2 พยางค 
หองที่ 4 เปนการบรรเลงซ้ําทํานองของหองที่ 2 ดวยเสียงโด หองที่ 5 บรรเลงแบบเก็บโนต 4 พยางค
ดวยการตีสลับมือ หองที่ 6 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือทายหองเพลงจบดวยการตีคู 8 
เสียงซอลกรอลากเสียงเชื่อมในหองที่ 7 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยเสียงลาคู 8 หองสุดทายของ
บรรทัดที่ 1 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 มีทํานองเพลงแบบกระโดดเสียง บรรทัดที่ 1 พบวามี
การซ้ําสํานวนเพลง และมีลักษณะลูกเทาเหมือนเพลงไทยในหองที่ 1 ถึงหองที่ 4 มีลักษณะการตี
สลับมือในบทเพลง บรรทัดที่ 2 เร่ิมบรรเลงในหองที่ 1 คู 8 เสียงลา ในหองที่ 2 มีการซ้ําสํานวน
เพลงในบรรทัดที่ 1 หองที่ 8 ในบรรทัดที่ 2 มีสํานวนเพลงซ้ําในหองที่ 1 หองที่ 3 และหองที่ 5 ซ่ึง
บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยการตีคู 8 เสียงลา ในหองที่ 4 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 มี
ทํานองเพลงแบบกระโดด ในหองที่ 6 บรรเลงเก็บ 4 พยางคและดวยการตีคู 8 แตทํานองเปนแบบ
เรียงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา หองที่ 7 บรรเลงโนต 2 พยางคที่มีชองไฟเหมาะสม สวนหองที่ 8 
บรรเลงเก็บ 4 พยางคโดยบรรเลงทํานองแบบวนกลับดวยคู 8  
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                    บรรทัดที่ 2 พบวามีการตีเก็บ 4 พยางคเกือบทั้งบรรทัดมีการตีพยางคเดียว และ 2 
พยางคตีแบบคู 8 ทั้งหมดบรรทัด บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลงโนต 3 พยางค ดวยการตีคู 8 หองที่ 2 
มีสํานวนเพลงเหมือนหองที่ 8 ของบรรทัดที่ 2  มีการซ้ําสํานวนเพลงในหองที่ 1 หองที่ 3 หองที่ 4 
หองที่ 6 และหองที่ 7 โดยบรรเลงโนต 3 พยางคดวยการตีคู 8 ทั้งหมด และมีทํานองที่เหมือนกันใน
หองที่ 4 และหองที่ 6 ในหองที่ 8 บรรเลงโนต 2 พยางค บรรทัดที่ 3 พบวามีสํานวนซ้ํากันเกือบทั้ง
บรรทัด และมีสํานวนท่ีเหมือนตางบรรทัด โดยมีทํานองที่เหมือนกันอยู 2 หอง ซ่ึงใชกลวิธีการ
บรรเลงแบบตีคู 8 ทั้งบรรทัด  
                     สรุปทางฆองวงใหญของวงคณะเพชรพะยอมมีรูปแบบการบรรเลงโดยใชการตีคู 8 
เกือบทั้งเพลง มีการบรรเลงสลับมือในบรรทัดที่ 1 หองที่ 5 และหองที่ 6 เทานั้น ทําใหเห็นวาการ
บรรเลงของฆองวงใหญคณะเพชรพยอมไมมีกลวิธีการบรรเลงที่หลากหลายสวนใหญจะยืนตาม
ทํานองเพลงเหมือนระนาดเอกในวงปพาทยเมืองเหนือ 
 

เพลงฤาษีหลงถํ้า 
ทางฆองวงใหญวงคณะวังสงิหคําใต 

- - - ท - - ด ด - ท - ร - - ด ด - - ซ - ม ร - ซ - - - ล ด ร ด ซ 
- - - ท - ด - - - ท - ร - ด - - ร ม - ร - - ด ซ - - - ล ด ร ด ซ 

 
- - - ล ล ล ล ซ - - - ล ล ล ล ด - - - ล ด ล ซ ฟ ซ ฟ - ฟ ซ ล - ซ 
- - - ล ด ร ด ซ - - - ล ด ร ล ด - - - ล ด ล ซ ฟ - - ด - - - ฟ ร 

 
- - - - ซ ล - ซ ล - ล - ล - ร ม - - - - ม - ร ม ซ ล ซ ซ - ซ - ซ 
- - - ฟ - - ฟ ร - ฟ - ซ - ด - ท - - - - - ด - - - - - ม - ร - ด 

 
  ทางฆองวงใหญคณะวังสิงหคําใต บรรทัดที่ 1 ในหองที่ 1 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวย
เสียงที หองที่ 2 บรรเลงเก็บแบบ 3 พยางคชิดกัน หองที่ 3 เปนการบรรเลงโนต 2 พยางคแบบหาง 
ดวยเสียงที และเสียงเร ในหองที่ 4 มีทํานองเพลงเหมือนหองที่ 2 หองที่ 5 บรรเลงแบบเก็บ 4 
พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 6 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือจบทายหองดวยการตี
คู 8 เสียงซอล หองที่ 7 บรรเลงโนตพยางคเดียวโดยการตีคู 8 เสียงลา หองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบ 4 
พยางคโดยการตีคู 8 บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 พบวามีการบรรเลงแบบสลับมือและแบบเก็บ 4 พยางค
ดวยการตีคู 8  
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                บรรทัดที่ 2  ในหองที่ 1 บรรเลงโนตพยางคเดียวเสียงลาดวยการตีคู 8 หองที่ 2 ใชกลวิธี
การเสี้ยวมือโดยยืนเสียงลาในมือขวา เสียงตกของทํานองเพลงคือเสียงโด เร โด ทายหองจบดวยการ
ตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 3 บรรเลงเสียงลาคู 8 ในหองที่ 4 บรรเลงโดยใชกลวิธีการตีแบบเสี้ยวมือโดย
ยืนเสียงดวยเสียงลา จบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงโด หองที่ 5 บรรเลงโนตเดียวคู 8 เสียงลา ใน
หองที่ 6 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีตู 8 ทํานองแบบเรียงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา  ในหองที่ 7 
บรรเลงสลับมือแบบเก็บ 4 พยางค หองที่ 8 บรรเลงแบบเก็บ 4   พยางคดวยการตีสลับมือจบทาย
ดวยการตีคู 4 เสียงซอลตีประกอบกับเสียงเร ในบรรทัดที่ 2 มีการบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางค 3 หอง 
และการบรรเลงพยางคเดียว 3 หอง มีการตีสลับมือ 2 หอง และมีกลวิธการบรรเลงแบบเสี้ยวมือทํา
ใหทํานองเพลงมีการประสานเสียงของการตีของคู 5 คู 6 ทําใหเพลงมีความไพเราะมากขึ้น บรรทดั
ที่ 3 ในหองที่ 1 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยมือซายเสียงฟา 1 เสียง ในหองที่ 2 บรรเลงแบบเก็บ 4 
พยางคดวยการตีสลับมือทายหองลงจบดวยการตีคู 4 เสียงซอลตีประกอบกับเสียงเร สวนหองที่ 3 
บรรเลงแบบสลับมือโดยยืนเสียงลาดวยมือขวา มือซายตีสลับเสียงฟา ซอล หองที่ 4 บรรเลงแบบ 4 
พยางคดวยการตีสลับมือลงจบทายหองดวยการตีคู 5 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที หองที่ 5 ไมมีโนต 
หองที่ 6 บรรเลงแบบสลับมือ ดวยโนต 4 พยางค หองที่ 7 บรรเลงแบบเก็บโนต 4 พยางคโดยใชมือ
ขวาตี 3 ตัวโนต และจบทายดวยการตีคู 3 เสียงมีตีประกอบกับเสียงซอล หองที่ 8 บรรเลงโนต 2 
พยางคดวยการตีคู 4 เสียงเรตีประกอบกับเสียงซอล และจบลงทายดวยการตีคู 5 เสียงโดตีประกอบ
กับเสียงซอล ในบรรทัดที่ 3 พบวามีการบรรเลงโดยใชกลวิธีการตีสลับมือโดนยืนเสียงลาเปนหลัก
ในหองที่ 3 และการตีประสานเสียงของโนตคู 3 คู 5 ของบทเพลง  
                         สรุปทางฆองวงใหญของวงคณะวังสิงหคําใตไดวามีการบรรเลงสลับมือกับเก็บ
แบบ 4 พยางคของทํานองเพลงมีการตีสลับมือโดยยืนเสียงเดียวซ่ึงเปนกลวิธีของเพลงพื้นเมือง
ภาคเหนือโดยเฉพาะและในการจบเพลงจบดวยการตีคู 5 ซ่ึงเปนเสียงประสานเพื่อใหเกิดความ
ไพเราะของเพลง 
 

เพลงฤาษีหลงถํ้า 
ทางฆองวงใหญวงคณะมะกบัตอง 

- - - ท - - ด ด - ท - ร - - ด ด - - ซ - ม ร - ซ - - - ล ล ล ล ซ 
- - - ท - ด - - - ท - ร - ด - - ร ม - ร - - ด ซ - - - ล ด ร ด ซ 

 
- - - ล ล ล ล ซ - - - ล ล ล ล ล - - - ล ล ล ล ฟ ซ ฟ ด ฟ ซ ล ฟ ซ 
- - - ล ด ร ด ซ - - - ล ด ร ล ด - - - ล ล ด ร ฟ ซ ฟ ด ฟ ซ ล ฟ ซ 

 



 103

- ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ล ฟ ล ซ - - ร ม - - - - - - ร ม ซ ล ซ ซ - ซ - ซ 
- ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ ล ฟ ล ซ - ด - ท - - - - - ด - - - - - ม - ร - ด 

 
   ทางฆองวงใหญคณะมะกับตอง บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยเสียงที 
หองที่ 2 บรรเลงเก็บแบบ 3 พยางคชิดกัน หองที่ 3 เปนการบรรเลงโนต 2 พยางคดวยการตีคู 8  
เสียงที และเสียงเร ในหองที่ 4  มีทํานองเพลงเหมือนหองที่ 2 สวนในหองที่ 5 บรรเลงแบบเก็บ 4 
พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 6 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือจบทายหองดวยการตี
คู 8 เสียงซอล หองที่ 7 บรรเลงโนตพยางคเดียวโดยการตีคู 8 เสียงลา ในหองที่ 8 บรรเลงแบบเก็บ
โนต 4 พยางคดวยกลวิธีการตีแบบเสี้ยวมือโดยยืนเสียงลาจบทายดวยการตีคู 8 เสียงซอล บรรทัดที่ 
1 พบวามีการบรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคและการตีสลับมือมีการใชกลวิธีการเสี้ยวมือเพื่อทําให
ทํานองมีความแปลกออกไปจากเดิมทําใหเกิดเสียงประสานของเพลงมากขึ้น บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 
บรรเลงแบบโนตพยางคเดียวดวยเสียงลา หองที่ 2 มีทํานองที่เหมือนกับบรรทัดที่ 1 ในหองที่ 8  
สวนในหองที่ 3 มีการบรรเลงดวยการตีคู 8 เสียงลากรอลากเสียงส้ันเพื่อเชื่อมกับหองที่ 4 โดย
บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยกลวิธีการเสี้ยวมือโดยมือขวาตีเสียงลา มือซายตีลูกตกของทํานอง
ดวยเสียงโด เร ลา โด ในหองที่ 5 บรรเลงโนตพยางคเดียวเสียงลา หองที่ 6 บรรเลงดวยการเสี้ยวมือ
เสียงโด และดร จบดวยการตีคู 8 เสียงฟา ในหองที่ 7 และหองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวย
การตีคู 8 ทํานองเปนแบบกระโดดและวนกลับเสียงเดิม  
                   บรรทัดที่ 2 พบวาใชกลวิธีการเสี้ยวมือมากกวาบรรทัดอื่นซึ่งทําใหเกิดเสียงประสานคู 5 
และคู 6 เปนหลักทําใหเสียงที่ออกมามีความแปลกกวาของทํานองเดิม  บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลง
แบบโนต 3 พยางคดวยการตีคู 8 ทั้ง 3 ตัวโนต ในหองที่ 2 และหองที่ 3 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางค
โดยมีทํานองเพลงวนกลับและทํานองเพลงสลับเสียง ในหองที่ 4 บรรเลงโนต 3 พยางคดวยการตี
สลับมือจบทายหองดวยการตีคู 4 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที ในหองที่ 6 บรรเลงโนตแบบ 3 พยางค
ดวยการตีแบบสลับมือ หองที่ 7 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการตีเรียงมือและจบทายหองดวยการ
บรรเลงคู 3 เสียงมีตีประกอบกับเสียงซอล ในหองสุดทายบรรเลงในคู  4 เสียงเรตีประกอบกับเสียง
ซอล และจบทายดวยการตีคู 5 เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล  บรรทัดที่ 3 พบวามีการบรรเลงแบบ
เก็บ 4 พยางคและ 3 พยางคและใชกลวิธีการบรรเลงจบโดยตีคู 5 ทําใหเพลงมีการประสานเสียงของ
ทํานองเพิ่มมากขึ้น 
     สรุปการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะมะกับตองมีรูปแบบในการบรรเลงโดย   
โดดเดนในเรื่องการประสานเสียงของคู 5 และคู 6 เพื่อเพิ่มการประสานเสียงของเพลงใหเสียงที่
แตกตางจากวงอื่นมากและเกิดความแปลกใหมของทํานองเดิมมากขึ้นมีการตีสลับมือแตไมมีการตี
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สลับมือแบบยืนเสียงหลักในการบรรเลงจบดวยเสียงประสานคู 5 ซ่ึงเปนเสียงที่แปลกในการลงจบ
ของทํานองเพลงเดิม 
 

เพลงฤาษีหลงถํ้า 
ทางฆองวงใหญวงคณะรักศลิป 

- - - ท - - ด ด - ท - ร - - ด ด - - ซ - ม ร - ซ - - - ล ด ร ด ซ 
- - - ท - ด - - - ท - ร - ด - - ร ม - ร - - ด ซ - - - ล ด ร ด ซ 

 
- - - ล ด ร ด ซ - - - ล ด ร ล ด - - - ล ด ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ 
- - - ล ด ร ด ซ - - - ล ด ร ล ด - - - ล ด ล ซ ฟ ซ ฟ ร ฟ ซ ล ฟ ซ 

 
ด ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - ฟ ล ซ - ด ร ม - - - - - ร - ม - ล ซ ม - ร - ด 
ด ล ซ ฟ ซ ล ฟ ซ - ฟ ล ซ - ด ร ม - - - - ด - -ท - ล ซ ม - ร - ด 

 
  ทางฆองวงใหญคณะรักศิลป บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 บรรเลงโนตพยางคเดียวเสียงที หองที่ 2 
บรรเลงแบบเก็บ 3 พยางคชิดติดกัน หองที่ 3 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการตีคู 8 เสียงที และเสียงเร 
ในหองที่ 4 บรรเลงแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงโด หองที่ 5 บรรเลงสลับมือแบบเก็บ 4 
พยางค หองที่ 6 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคทายหองจบดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 7 บรรเลงโนต
พยางคเดียวโดยการตีคู 8 เสียงลา หองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคโดยการตีคู 8 ในทํานองแบบ
กระโดดของเพลง บรรทัดที่ 1 พบวามีการบรรเลงแบบกรตีสลับมือและการตีแบบเก็บ 4 พยางค 
และ เก็บแบบ 3 พยางค  บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 ถึงหองที่ 4  มีการบรรเลงในสํานวนเดียวกัน ซ่ึงหองที่ 
1 และหองที่ 3 บรรเลงโนตพยางคเดียวโดยการตีคู 8 เสียงลา สวนหองที่ 2 และหองที่ 4 บรรเลงเก็บ
แบบ 4 พยางคดวยการตีคู 8 โดยมีทํานองสลับเสียง และวนกลับเสียงเดิม ในหองที่ 5 บรรเลงโนต
พยางคเดียวเสียงลา ในหองที่ 6 หองที่ 7 และหองที่ 8 มีการบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคซ่ึงมีทํานองที่
บรรเลงเหมือนระนาดเอกคือ เก็บซ่ึงมีทํานองแบบเรียงเสียงจากสูงลงมาเสียงต่ํา แบบสลับเสียงกับ
และแบบวนกลับเสียงเดิม  
                  บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงแบเก็บโนต 4 พยางคดวยการตีคู 8 เปนสวนมากของ
ทํานองซึ่งไมใชโนตของทางฆองวงใหญแตจะเรียนแบบเหมือนทางระนาดเอกซึ่งบรรเลงแบบเก็บ 
ในบรรทัดนี้จะมีโนตถ่ีที่สุดของเพลง บรรทัดที่ 3 ในหองที่ 1 และหองที่ 2 บรรเลงแบบเก็บ 4 
พยางคโดยการตีคู 8 มีทํานองเพลงแบบเรียงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา ในหองที่ 3 และหองที่ 4 
บรรเลงแบบโนต 3 พยางคเหมือนกันโดยการตีคู 8 ในหองที่ 6 บรรเลงสลับมือจบทายดวยการตีคู 5 
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เสียงมีตีประกอบกับเสียงที หองที่ 7 บรรเลงโนต 3 พยางคดวยการตีคู 8 เสียงลา ซอล มี หองสุดทาย
ของวรรคที่ 3 บรรเลงโนต 2 พยางคโดยการตีคู 8 เสียงเร และเสียงโด บรรทัดที่ 3 พบวามีการ
บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางค และเก็บแบบ 3 พยางค ซ่ึงมีการตีคู 8 เปนสวนใหญมีการตีสลับมือใน
หองที่ 6 เทานั้น เปนการตีแบบพื้นบานโดยไมมีกลวิธีพิเศษเขามาบรรเลง 
                    สรุปการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะรักศิลปบรรเลงโดยยึดทางเก็บเปนหลักซึ่ง
เปนการบรรเลงไมใชหลักของการตีฆองวงใหญแตมีบางลูกที่ใชการบรรเลงแบบสลับมือในการ
บรรเลง 
                   สรุปลักษณะการบรรเลงเพลงฤาษีหลงถํ้า ทั้ง  4  วง  ดังนี้ 
                   ในการบรรเลงทั้ง 4 วงมีการบรรเลงแบบเก็บเปนหลักในการดําเนินทํานองมีบางวง
เทานั้นที่มีการประสานเสียงโดยใชคู 5 และคู 6 เปนเสียงประสานทําใหบทเพลงมีสีสันของบทเพลง
ซ่ึงในวงคณะมะกับตอง กับวงวังสิงหคําใตมีการบรรเลงแบบประสานเสียงของเพลงมีการสลับมือ
ของเพลงในวงคณะวังสิงหคําใตที่ยืนเสียงหลักในการตีสลับมืออยูวงเดียวในการบรรเลงเพลงฤาษี
หลงถํ้าของทุกวงจะบรรเลงเก็บ 4 พยางค และเก็บ 3 พยางค เปนมือหลักของทางฆองวงใหญในวง
ปพาทยเมืองเหนือ 
 

เพลงกุหลาบเชียงใหม 
ทางฆองวงใหญวงคณะรักศลิป 

- - - - ร ม ฟ ซ - - - ล ล ล ซ ม - - - ล ล ล ซ ร - - - ร ม ล ซ ม 
- - - ด - - - ซ - - - ล ด ล ซ ท - - - ล ด ล ซ ล - ด - - - ล ซ ท 

 
- - - - ร ม ฟ ซ - - - ล ล ล ซ ม - ซ - ร - - - ด ร ด - - - - ล ด 
- - - ด - - - ซ - - - ล ด ล ซ ท - - - - ด ล - ซ - - ล ซ ม ซ - - 

 
- ร ม ร ด - - ด ร ด - - - - ล ด 
- - - - - ล - ซ - - ล ซ ม ซ - - 

 
    ทางฆองวงใหญคณะรักศิลป บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เร่ิมดวยการตีโนตเสียงเดียวดวยมือซาย
เสียงโด หองที่ 2 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีเรียงมือดวยมือขวา 3 เสียง จบทายหองดวยการ
ตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 3 บรรเลงโนตพยางคเดียวเสียงลา หองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวย
การตีเสี้ยวมือเสียงโด และจบดวยการตีคู 4 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที หองที่ 5 บรรเลงโนตพยางค
เดียวเสียงลา หองที่ 6 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีเสี้ยวมือเสียงโด จบดวยการตีคู 4 เสียงเรตี
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ประกอบกับเสียงลา หองที่ 7 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบ 4 
พยางค ซ่ึงมีกลวิธีการบรรเลงแบบสลับมือเสียงมี  ตีคู 8 เสียงลา และเสียงซอล  และตีคู 4  เสียงมีตี
ประกอบกับเสียงที ซ่ึงในหองที่ 8 มีการบรรเลงโดยใชการบรรเลงหลายรูปแบบในหองเดียวกัน ใน
บรรทัดที่ 1 พบวามีการบรรเลงโดยใชกลวิธีเสี้ยวมือ และการบรรเลงหลายรูปแบบในหองเดียวกัน  
                      บรรทัดที่ 2  หองที่ 1 เร่ิมดวยการตีโนตเสียงเดียวดวยมือซายเสียงโด หองที่ 2 บรรเลง
แบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีเรียงมือดวยมือขวา 3 เสียง จบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 3 
บรรเลงโนตพยางคเดียวเสียงลา หองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีเส้ียวมือเสียงโด และ
จบดวยการตีคู 4 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที หองที่ 5 บรรเลงโนต 2 พยางคแบบเรียงมือโดยใชมือ
ขวาในการบรรเลง หองที่ 6 บรรเลงเก็บ 4 พยางค โดยการตีสลับมือ ในหองที่ 7 และหองที่ 8 
บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคโดยการตสีลับมือแบงการบรรเลงมือละ 2 เสียง บรรทัดที่ 2 มีการบรรเลง
แบบสลับมือ และการบรรเลงเก็บ 4 พยางคแบบสลับมือ บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลงโนต 3 พยางค
โดยการตีสลับมือในมือขวามือเดียว หองที่ 2 บรรเลงโนต 3 พยางคดวยการตีสลับมือ จบทายหอง
ดวยการตีคู 4 เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล หองที่  และหองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคโดย
การตีสลับมือแบงการบรรเลงมือละ 2 เสียง บรรทัดที่ 2 มีการบรรเลงแบบสลับมือ และการบรรเลง
เก็บ 4 พยางคแบบสลับมือ บรรทัดที่ 4 พบวามีการบรรเลงแบบสลับมืออยางเดียวและมีการตีคู 4 ใน
การประสานเสียงในหองที่ 2 ในหองที่ 3 และหองที่ 4 มีการดําเนินทํานองแบบเรียงเสียงจากเสียง
สูงลงมาเสียงต่ําแลวยอนกลับขึ้นมาเสียงสูง 
                             สรุปการบรรเลงของวงคณะรักศิลปมีการบรรเลงโดยใชกลวิธีการเสี้ยวมือ และ
กลวิธีการบรรเลงแบบสลับมือ แบบคู 8 และคู 4 ในหองเดียวกัน แลมีการตีเรียงมือเหมือนฆองวง
ใหญของวงปพาทยภาคกลางซึ่งมีการตีเรียงเสียงโดยแบงมือแบบถูกหลักมือฆองวงใหญแตก็มีการตี
แบบพื้นบานในบรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลงสลับมือโดยใชมือขวาตีขางเดียวซ่ึงไมถูกหลักในการตี
ฆองวงใหญแตก็เปนเอกลักษณะของวงปพาทยเมืองเหนือ  
 

เพลงกุหลาบเชียงใหม 
ทางฆองวงใหญวงคณะเพชรพยอม 

- - - - ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ล ด ล ซ ร ม ร ด ร ม ล ซ ม 
- - - ด - - - ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ล ด ล ซ ร ม ร ด ร ม ล ซ ม 

 
- ซ - - ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ร - - - ด - ด - - - ซ - ด 
- - - ด - - - ซ - - - ล ด ล ซ ม - - - - ด ล - ซ - - ล ซ ด - ล ซ 
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- ร ม ร - ด - ด ร ด - - - ซ - ด 
- - - - - ล - ซ - - ล ซ ด - ล ซ 

 
    ทางฆองวงใหญคณะเพชรพยอม  บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เริ่มดวยการตีโนตเสียงเดียวดวย
มือซายเสียงโด หองที่ 2 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีเรียงมือดวยมือขวา 3 เสียง จบทายหอง
ดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 3 บรรเลงโนตพยางคเดียวเสียงลา หองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบ 4 
พยางค ดวยการตีคู 8 โดยมีทํานองเรียงจากโนตเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา หองที่ 5 บรรเลงโนตแบบ 2 
พยางค เสียงซอล ลา  หองที่ 6 ถึงหองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบโนต 4 พยางคดวยการตีคู 8 มีทํานอง
แบบเรียงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา แบบทํานองยอนกลับ และแบบทํานองวนกลับเสียงเดิม บรรทัด
ที่ 1 พบวามีการบรรเลงโนตแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 ทําใหเปนการสรางทํานองแบบเก็บ
โนตถ่ี  บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 เร่ิมบรรเลงดวยโนต 2 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 2 บรรเลงแบบ
โนต 4 พยางคโดยการตีเรียงมือดวยมือขวามอืเดียว และจบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 3 
บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยเสียงลา หองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบโนต 4 พยางคดวยการตีคุ 8 โดยมี
ทํานองเรียงเสียงจากสูงลงมาเสียงต่ํา ในหองที่ 5 บรรเลงโนต 2 พยางคโดยการตีดวยมือขวา 2 
โนตเพลง หองที่ 6 ถึงหองที่ 8 มีการบรรเลงโนต 3 และ 4 พยางค ดวยการตีแบบสลับมือ จบทาย
หองที่ 8 ดวยการตีคู 5 เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล  
                 บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงของโนตปกติซ่ึงไมมีกลวิธีในการบรรเลงสวนใหญจะ
บรรเลงโนต 4 พยางคแบบเก็บคู 8 และการตีสลับมือในบทเพลง บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลงโนต 3 
พยางค ดวยมือขวามือเดียว หองที่ 2 บรรเลงโนต 3 พยางคดวยการตีสลับมือ และจบทายหองดวย
การตีคู 5 เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล หองที่ 3 บรรเลงโนตเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีแบงมือ
ขางละ 2 ตัวโนต  หองสุดทายบรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีสลับมือและลงจบทายหองดวย
การตีคู 5 เสียงโดตีประกอบกับเสียงซอล บรรทัดที่ 3 มีการใชกลวิธีการตีคูประสานคู 5 เพอใหเกิด
เสียงที่แปลกและเพิ่มสีสันในการบรรเลง  
                สรุปในการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะเพชรพยอมมีการบรรเลงรูปแบบของการ
ตีเก็บโนต 4 พยางคดวยการตีคู 8 เพื่อใหทํานองชัดเจนมากขึ้น และมีการตีสลับมือเพื่อทําใหทํานอง
มีความหลากหลายของเพลง เพ่ิมความไพเราะของเพลงดวยกลวิธีการประสานเสียงของการตีคู 5 
เพื่อใหเพลงมีความสมบูรณและนาฟงมากขึ้น 
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เพลงกุหลาบเชียงใหม 
ทางฆองวงใหญวงคณะวังสงิหคําใต 

- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - - - ล ด ล ซ ร - ด - ร ม ล ซ ม 
- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - - - ล ด ล ซ ร - ด - ร ม ล ซ ม 

 
- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ร - ด ล ด ร ด - - - - ล ด 
- - - ด ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ร - ด ม ด - - ล ซ ม ซ - - 

 
- ร ม ร - ด ล ด ร ด - - - - ล ด 
- ร ม ร - ด ม ด - - ล ซ ม ซ - - 

 
    ทางฆองวงใหญคณะวังสิงหคําใต  บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 บรรเลงดวยโนตพยางคเดียวดวย
เสียงโดคู 8 กรอลากเสียงสั้นเพื่อเชื่อมกับหองที่ 2 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคโดยมีทํานองเพลงเรียง
จากเสียงต่ําขึ้นไปหาเสียงสูงแบบตีคู 8 หองที่ 3 และหองที่ 4 มีการดําเนินทํานองแบบโนตพยางค
เดียวและ เก็บแบบ 4 พยางคซ่ึงมีทํานองเพลงเรียงจากเสีนยงสูงลงมาเสียงต่ําดวยการตีคู 8 ในหองที่ 
5 และหองที่ 6 มีทํานองเพลงเหมือนหองที่ 3 และหองที่ 4  แตในหองที่ 6 จบทายหองดวยเสียงเร 
หองที่ 7 บรรเลงแบบโนต 2 พยางคดวยการตีคู 8 ทั้ง 2 ตัวโนต ในหองที่ 8 บรรเลงเก็บ 4 พยางค
โดยมีทํานองเพลงแบบวนกลับดวยการตีคู 8 เสียงมี ลา ซอล และเสียงมี  
                   บรรทัดที่ 1 พบวามีการบรรเลงอยู 2 แบบคือ การบรรเลงโนตพยางคเดียว กับการ
บรรเลงโนต 4 พยางคซ่ึงเปนการตีโดยใชคู 8 ทั้งหมดทําใหไมมีการประสานเสียงของเพลงเกิดขึ้น
จึงมีความชัดเจนของบทเพลงมาก บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยการตีคู 8 เสียง
โด หองที่ 2 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 โดยมีทํานองเพลงเรียงจากเสียงต่ําขึ้นไปหาเสียงสูง 
ในหองที่ 3 และหองที่ 4 มีทํานองเหมือนกันในหองที่ 1 และหองที่ 2 แตทํานองเพลงในหองที่ 4 มี
ทํานองเพลงเรียงจากเสียงสูงลงเสียงต่ํา  หองที่ 5 บรรเลงโนต 2 พยางค ดวยการตีคู 8 เสียงซอล เร 
หองที่ 6 บรรเลงแบบโนต 3 พยางคโดยมีการตีสลับคู 8 กับคู 4 เสียงลาตีประกอบกับเสียงมี และจบ
ดวยคู 8 เสียงโด หองที่ 7 และหองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบโนต 4 พยางคดวยการบรรเลงแบงมือขางละ 
2 ตัวโนตเปนการบรรเลงโดยมีทํานองเรียงโนตจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ําและขึ้นไปจบที่เสียงสูงของ
โนตเสียงโด บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงซ้ําของทํานองในวรรคที่ 1 และมีการตีสลับมือทําให
ทํานองมีลีลาที่นาฟงเพิ่มความไพเราะกับทํานองมากขึ้น บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 และหองที่ 2 บรรเลง
แบบโนต 3 พยางคดวยการตีคู 8 สลับคู 4 เสียงลาตีประกอบกับเสียงมีในหองที่ 2 หองที่ 3 และหอง
ที่ 4 บรรเลงเก็บแบบโนต 4 พยางคดวยการบรรเลงแบงมือขางละ 2 ตัวโนตเปนการบรรเลงโดยมี
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ทํานองเรียงโนตจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ําและขึ้นไปจบที่เสียงสูงของโนตเสียงโด  บรรทัดที่ 3 
พบวามีการบรรเลงโนต 3 พยางค และแบบเก็บ 4 พยางคโดยการตีแบงมือทําทํานองเพลงในการจบ
ทายเพลงเปนการลงแบบโนตถ่ี 
                    สรุปในการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงวังสิงหคําใต พบวาใชการบรรเลงแบบคู 8 
เก็บ 4 พยางคเปนสวนมากในการดําเนินทํานองของเพลงมีการสลับการบรรเลงแบบโนต 3 พยางค
และสลับมือแบบแบงโนตในการบรรเลงและจบดวยทํานองถี่ของเพลง 
 

เพลงกุหลาบเชียงใหม 
ทางฆองวงใหญวงคณะมะกบัตอง 

- - - - ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ล ด ล ซ ร ม ร ด ร ม ล ซ ม 
- - - ด - - - ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ล ด ล ซ ร ม ร ด ร ม ล ซ ม 

 
- ซ - - ร ม ฟ ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ร - ด ล ด ร ด - - - - ล ด 
- - - ด - - - ซ - - - ล ด ล ซ ม - ซ - ร - ด ม ด - - ล ซ ม ซ - - 

 
- ร ม ร - ด ล ด ร ด - - - - ล ด 
- ร ม ร - ด ม ด - - ล ซ ม ซ - - 

 
   ทางฆองวงใหญคณะมะกับตอง บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เร่ิมดวยการตีโนตเสียงเดียวดวยมือ
ซายเสียงโด หองที่ 2 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีเรียงมือดวยมือขวา 3 เสียง จบทายหอง
ดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 3 บรรเลงโนตพยางคเดียวเสียงลา หองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบ 4 
พยางค ดวยการตีคู 8 โดยมีทํานองเรียงจากโนตเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา หองที่ 5 บรรเลงโนตแบบ 2 
พยางค เสียงซอล ลา  หองที่ 6 ถึงหองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบโนต 4 พยางคดวยการตีคู 8 มีทํานอง
แบบเรียงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา แบบทํานองยอนกลับ และแบบทํานองวนกลับเสียงเดิม บรรทัด
ที่ 1 พบวามีการบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคเปนหลักในการดําเนินทํานองเพลงและมีการตีสลับมือใน
ตอนตนของการขึ้นเพลง  
                     บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 เร่ิมบรรเลงดวยโนต 2 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 2 บรรเลง
แบบโนต 4 พยางคโดยการตีเรียงมือดวยมือขวามือเดียว และจบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงซอล 
หองที่ 3 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยเสียงลา หองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบโนต 4 พยางคดวยการตีคุ 8 
โดยมีทํานองเรียงเสียงจากสูงลงมาเสียงต่ํา หองที่ 5 บรรเลงโนต 2 พยางค ดวยการตีคู 8 เสียงซอล 
เร หองท่ี 6 บรรเลงแบบโนต 3 พยางคโดยมีการตีสลับคู 8 กับคู 4 เสียงลาตีประกอบกับเสียงมี และ
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จบดวยคู 8 เสียงโด หองที่ 7 และหองที่ 8 บรรเลงเก็บแบบโนต 4 พยางคดวยการบรรเลงแบงมือขาง
ละ 2 ตัวโนตเปนการบรรเลงโดยมีทํานองเรียงโนตจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ําและขึ้นไปจบที่เสียงสูง
ของโนตเสียงโด บรรทัดที่ 2 พบวามีการดําเนินทํานองของเพลงโดยการบรรเลงหลายรูปแบบมีทั้ง
ทํานองแบบสลับมือ แบบเรียงมือ แบบ 3 และ 4 พยางค ทําใหเกิดทํานองและลีลาที่ไพเราะของ
เพลง บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 และหองที่ 2 บรรเลงแบบโนต 3 พยางคดวยการตีคู 8 สลับคู 4 เสียงลาตี
ประกอบกับเสียงมีในหองที่ 2 หองที่ 3 และหองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบโนต 4 พยางคดวยการบรรเลง
แบงมือขางละ 2 ตัวโนตเปนการบรรเลงโดยมีทํานองเรียงโนตจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ําและขึ้นไป
จบที่เสียงสูงของโนตเสียงโด บรรทัดที่ 3 พบวามีการบรรเลงโนต แบบ 3 พยางคและโนตสลับมือ
แบบแบงมือการบรรเลงทําใหทํานองเพลงมีความถี่ของโนตมากขึ้น 
                    สรุปการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะมะกับตองมีการบรรเลงหลายรูปแบบใน
การสรางทํานองของเพลงทําใหเพลงมีความกระชับและบางชวงมีการบรรเลงแบบโนตหางแตจบ
ทายเพลงดวยการใชโนตถ่ีทําใหบทเพลงมีความกระชับในการบรรเลง 
                   สรุปลักษณะการบรรเลงเพลงกุหลาบเชียงใหม ทั้ง  4  วง  ดังนี้ 
                   การบรรเลงทางฆองวงใหญของทั้ง 4 วงมีการดําเนินทํานองแบบเก็บ 4 พยางค เปน
สวนมากทําใหทํานองเพลงมีความชัดเจนของทํานองเพลงมากมีในบางวงใชกลวิธีการประสาน
เสียงในการดําเนินทํานองเพื่อใหทํานองเพลงมีความไพเราะและมีลีลาที่เหมาะสมในการลงจบเพลง
ของแตละวงสรุปไดวามีการลงอยู 2 อยางคือลงแบบโนตหาง และลงแบบโนตถ่ี ซ่ึงดูแลวเปนการ
ลงแบบเชื่อมตอหัวเพลงหรือโนตตนของเพลงและการลงจบมีการลงจบแบบคู 5 และแบบโนตเดียว
ทําใหบทเพลงมีความหลากหลายของการดําเนินทํานองเพลง 
 

เพลงรํามวย 
ทางฆองวงใหญวงคณะรักศลิป 

- - - ซ - - ล ล - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - - ด ล ซ ม ร - ร ม 
- - - ซ - ล - - - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - - ด ล ซ ม - ด - ม 

 
- - ซ ซ - ม ร - - ล - ด - ด ร ม - - ซ ซ ล ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
- ซ - - - - - ด ซ - ซ - ซ - - ม - ซ - - ด ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 

 
- ด ร ม ซ ม - - ซ ม - - ร ด - - ด ล - - - - ซ ล - - ซ ล - - ด ร 
ซ - - - - - ร ด - - ร ด - - ซ ล - - ซ ม ร ม - - ร ม - - ซ ล - - 
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- - ร ม ซ ม - - ซ ม - - - ด ร ม - - ซ ซ ล ล ซ ม - - - ร ซ ม ร ด 
- ด - - - - ร ด - - ร ด ซ - - ม - ซ - - ด ล ซ ม - - - ร ซ ม ร ด 

 
  ทางฆองวงใหญคณะรกัศิลป บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เร่ิมบรรเลงโนตพยางคเดยีวดวยการตีคู 
8 เสียงซอลในการขึ้นตนเพลง หองที่ 2 บรรเลงเก็บแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกนัดวยเสียงลา หองที่ 
3 บรรเลงโนตพยางคเดยีงเสียงโด หองที่ 4 และหองที่ 5 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีคู 8 
โดยมีทํานองเพลงแบบวนยอนกลับทั้ง 2 หอง  หองที่ 6 เวนจังหวะวาง 1 หอง หองที่ 7 บรรเลงแบบ
เก็บ 4 พยางคโดยมีทํานองเพลงเรียงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา หองที ่ 8 มีการบรรเลงแบบเก็บ 4 
พยางคดวยการตีสลับมือ และทายเพลงจบดวยการตีคู 8 เสียงมี บรรทัดที่ 1 พบวามกีารบรรเลงโนต 
4 พยางคแบบคู 8 เปนหลักในการดําเนินทํานองมีบรรเลงแบบโนตหาง และสลับมือในหองสุดทาย
ปดทายหองดวยการตีคู 8 ทําใหทํานองมีความชัดเจนของบทเพลง บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงโนต 
3 พยางคชิดตดิกันดวยเสียงซอล หองที่ 2 บรรเลงโนต 3 พยางคแบบสลับมือ หองที่ 3 บรรเลงสลับ
มือโดยยนืเสียงซอลดวยมือขวาเปนหลักโดยตีสลับเสียงลูกตกตีดวยมอืซายเสียงลา และเสียงโด 
หองที่ 4 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือจบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงมี หองที่ 5 
บรรเลงแบบเก็บโนต 3 พยางคเรียงชิดติดกัน หองที่ 6 บรรเลงเก็บ 4 พยางคโดยใชกลวิธีการบรรเลง
แบบเสี้ยวมือเสียงโด หองที ่ 7 บรรเลงโนตพยางคเดยีวคู 8 เสียงเร ในหองสุดทายบรรเลงแบบเก็บ
โนต 4 พยางคดวยทํานองเพลงวนยอนกลับเสียงโด  
                  บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงหลายรูปแบบมีทั้งการตีเกบ็ 3 พยางคแบบเรียงชิดแบบ
สลับมือโดยยนืเสียงประสาน และใชกลวิธีการเสี้ยวมอืในการบรรเลงทําใหบทเพลงมีความไพเราะ
และเปนเอกลักษณะของปพาทยเมืองเหนอืดวย บรรทัดที่ 3 ในหองที ่ 1 บรรเลงโนต 4 พยางคโดย
การตีสลับมือ ในหองที่ 2 และหองที่ 3 มีทํานองเพลงเหมือนกนัคือเปนการตีโนต 4 พยางคแบบ
แบงมือในการบรรเลงออกเปนมือละ 2 ตัวโนตโดยซ้ําสํานวนเดิม หองที่ 4 และหองที่ 5 บรรเลง
ทํานองเดียวกบัหองที่ 2 และหองที่ 3 ซ่ึงเปนทํานองในลักษณะยอนและวนกลับของเพลง ในหองที ่
6 ถึงหองที่ 8 มีการบรรเลงแบบโนต 4 พยางคโดยการตแีบบแบงมือขางละ 2 ตัวโนต มีการซ้ําของ
สํานวนพําลงในหองที่ 6 และหองที่ 7 ของเพลง  
                 บรรทัดที่ 3 มีการบรรเลงที่โดดเดนของเพลงคืนการตีแบบแบงมือ ซ่ึงมีการบรรเลงใน
หองที่ 2 ถึงหองที่ 8 ซ่ึงทําใหทํานองมีความถี่ของโนตมากและมกีารซ้ําทั้งทํานองเพลงและสํานวน
เพลงทําใหเพลงมีความชัดเจนในทาํนองเพลง บรรทัดที่ 4 หองที่ 1 บรรเลงโนต 3 พยางค ในหองที่ 
2 และหองที่ 3 บรรเลงทํานองที่เหมือนกนัโดยบรรเลงแบบเก็บโนต 4 พยางคดวยการตีแบงมือขาง
ละ 2 ตัวโนตและสํานวนเพลงเหมือนกัน หองที่ 4 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการตสีลับมือจบทาย
หองเพลงดวยการตีคู 8 เสียงมี ในหองที่ 5 บรรเลงเก็บ 3 พยางคเรียงชิดติดกนัดวยเสียงซอล       
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หองที่ 6 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีคู 8 และมีการใชกลวิธีการเสี้ยวมอืเสียงโดเพื่อให
ทํานองมีเสียงประสานเกิดขึน้ทําใหมีความไพเราะและเปนเอกลักษณะของเพลงพื้นเมืองเหนือ 
    สรุปการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะรักศิลป พบวามีการดําเนินทํานองดวยกลวิธี
พิเศษโดยการตีเสี้ยวมือเพื่อใหเกิดเสียงประสานในทํานองเพลงสรางเสียงที่ใหเกิดความแปลกใหม 
และมีการใชการบรรเลงโดยการสลับแบบแบงมือมากพิเศษในบรรทัดที่ 3 ทําใหเกิดความรูสึกถึง
การตีเก็บของระนาดเอกซึ่งใชฆองวงใหญเปนหลักในการบรรเลงทาํนองเพลง 
 

เพลงรํามวย 
ทางฆองวงใหญวงคณะเพชรพยอม 

- - - ซ - - ล ล - - - ล ล ล ล ล ซ ล ล ซ - - - -   ล ล ซ -ม ร ด ร ม 
- - - ซ - ล - - - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - -  ล     ซ - ม ร ด ร ม 

 
- - ซ ซ ล ซ ซ - ซ รด  ด - ด  ด  ร - ม - - ซ ซ ล ล ซ ม - - - ร - ม ร - 
- ซ - -     ม ร - ด      ล - ซ - ซ   ล - ท - ซ - - ด ล ซ ท - - - - ด - - ด 

 
- ด ร ม ซ ม - - ร ม ร - ร ด - - ด ล - - - - ซ ล ซ - ซ ล - - ด ร 
ซ - - - - - ร ด - - - ด - - ซ ล - - ซ ม ร ม - - - ม - - ซ ล - - 

 
ม - ร ม ซ ม - - - ล - ด ด  ร - ม - - ซ ซ ด ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
- ด - - - - ร ด ซ - ซ - ด    ร - ม - ซ - - ด ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 

 
  ทางฆองวงใหญคณะเพชรพยอม  บรรทัดที่ 1  หองที่ 1 เริ่มบรรเลงโนตพยางคเดียวดวย
การตีคู 8 เสียงซอลในการขึ้นตนเพลง หองที่ 2 บรรเลงเก็บแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงลา 
ในหองที่ 3 มีการใชกลวิธีแบบเสี้ยวมือในการบรรเลงดวยเสียงโด ในหองที่ 4 และหองที่ 5 มีการ
บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 ในหองที่ 4 มีการใชกลวิธีในการบรรเลงดวยการเสี้ยวมือเสียงเร 
และเสียงโด ทําใหทํานองเพลงมีการประสานเสียงเกิดขึ้นซึ่งทําใหบทเพลงมีความแปลกใหมใน
ทํานองเพลง เวน 1 จังหวะหองที่เพลงในหองที่ 6 สวนหองที่ 7 มีการบรรเลงเกินโนตในหองเพลง 
ดวยการตีโนตแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงลา และลงจบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงมี ใน
หองที่ 8 บรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 โดยมีทํานองแบบกระโดดเสียง  
                  บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงโนตแบบ 3 พยางคชิดติดกันดวยเสียงซอล หองที่ 2 และ   
หองที่ 3 มีการบรรเลงขยายโนตเกินจังหวะดวยการตีแบบ 3พยางคเรียงชิดติดกันในตอนตนและ
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สลับมือลงจบดวยเสียงโด ในหองที่ 4 มีการบรรเลงโนต 4 พยางค ดวยการตีสลับมือและจบทายดวย
การตีคู 4 เสียงเรตีประกอบกับเสียงลา และเสียงมีตีประกอบกับเสียงที ในหองที่ 5 มีการบรรเลง
แบบเก็บโนต 3 พยางคชิดติดกัน หองที่ 6 มีการใชกลวิธีในการบรรเลงแบบเสี้ยวมือคู 6 เสียงโด 
การตีคู 8 และจบทายหองดวยการตีคู 4 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที ในหองที่ 7 บรรเลงโนตพยางค
เดียวดวยมือขวาเสียงเร หองที่ 8 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการตีสลับมือ บรรทัดที่ 2 มีการบรรเลงที่
โดดเดนของทํานองคือการบรรเลงโนตเกินหองเพลงดวยการตีสะบัดในหองที่ 2 และหองที่ 3 และ
ยังมีการใชลูกประสานเสียงคู 6 เพื่อใหทํานองเพลงมีความไพเราะของการประสานเสียงดวย   
                  บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลงแบบโนต 4 พยางคดวยการตีเรียงโนตจากเสียงต่ําขึ้นหา
เสียงสูงดวยการตีสลับมือ หองที่ 2 บรรเลงแบบแบงมือในการบรรเลงขางละ 2 ตัวโนต ในหองที่ 3 
บรรเลงแบบเรียงโนต 4 พยางค หองที่ 4 หองที่ 5 และหองที่ 6 มีการบรรเลงแบบแบงมือในการ
บรรเลงแบบ 4 พยางคขางละ 2 ตัวโนตเพลง สวนหองที่ 7 มีการบรรเลงแบบโนต 4 พยางคดวยการ
ตีสลับมือ ในหองสุดทายมีการบรรเลงแบบแบงมือการตีแบบ 4 พยางคดวยการบรรเลงขางละ 2 ตัว
โนต  บรรทัดที่3 พบวามีการบรรเลงโนต 4 พยางคทั้งบรรทัดที่ 3 แตจะสลับกับการตีแบงมือและ
การตีเรียงมือ ทําใหทํานองเพลงจะเปนแบบวนกลับและกระโดดของเพลงซึ่งทําใหมีทํานองที่แปลก
และเปนสํานวนเพลงของวงพื้นเมืองในการบรรเลง  บรรทัดที่ 4 หองที่ 1 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวย
การตีสลับมือ หองที่ 2 บรรเลงโนต 4 พยางคแบบแบงมือตีขางละ 2 ตัวโนต ในหองที่ 3 มีการ
บรรเลงแบบสลับมือโดยยืนเสียงซอลดวยมือซาย ตีสลับดวยมือขวา โดยมีเสียงตกเสียงลา และเสียง
โด ซ่ึงเปนสําเนียงของพื้นเมือง ในหองที่ 3 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการตีสลับมือเสียงโดคู 8 และ
จบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงมี หองที่ 5 บรรเลงเก็บแบบโนต 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียง
ซอล หองที่ 6 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 ดวยทํานองเพลงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา  หองที่ 
7 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยการตีคู 8 เสียงเร และจบหองที่ 8 ดวยการบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางค
ดวยการตีคู 8 มีทํานองเพลงวนยอนกลับเสียงโด บรรทัดที่ 4 พบวามีการบรรเลงซึ่งเปนลักษณะโดด
เดนของทํานองพ้ืนเมืองในหองที่ 3 โดยมีการบรรเลงสลับมือแบบยืนเสียงซอลสลับกับเสียงลูกตก
ของทํานองเพลง 
                    สรุปการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะเพชรพะยอมพบวามีการบรรเลงดําเนิน
ทํานองในรูปแบบโนต 4 พยางคเปนสวนมากแตมีการสรางลีลาของทํานองเพลงในรูปแบบการ
ประสานเสียงของโนตคู 6 และคู 5 ทําใหมีทํานองที่ไพเราะและมีการใชการสลับมือดวยการยืน
เสียงเดียวในการบรรเลงซึ่งเปนเอกลักษณะของเพลงพื้นเมือง 
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เพลงรํามวย 
ทางฆองวงใหญวงคณะมะกบัตอง 

- - - ซ - - ล ล - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - - ด ล - - - - ร ม 
- - - ซ - ล - - - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - - - - ซ ม ร ด - ม 

 
- - ซ ซ ลซ ซ  ซ ร ด  -    ด - ด ร ม - - ซ  ซ ด ล ซ ม - - - ร - ม ร - 
- ซ - -    ม- ร   ด     - ล ซ - ซ - - ม - ซ - - ด ล ซ ม - - - - ด - - ด 

 
- ด ร ม ม ม ร ด ร ม ร - ร ด - - - - ซ ม - - ซ ล ซ - ซ ล - - ด ร 
ซ -ร ม ซ ม ร ด - - - ด - - ซ ล ด ล - - ร ม - - - ม - - ซ ล - - 

 
 - ด  ร  ม ม ม ร ด ท - ล ด - ด ร ม - - ซ ซ ล ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
ด   -  ร  ม ซ ม ร ด - ซ - - ซ - - ม - ซ - - ด ล ซ ม - ร - - ด ม ร ด 
 
   ทางฆองวงใหญคณะมะกับตอง บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เร่ิมบรรเลงโนตพยางคเดียวดวยการ
ตีคู 8 เสียงซอล  หองที่ 2 บรรเลงเก็บแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงลา หองที่ 3 บรรเลงโนต
พยางคเดียงเสียงโด หองที่ 4 และหองที่ 5 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีคู 8 โดยมีทํานอง
เพลงแบบวนยอนกลับทั้ง 2 หอง  หองที่ 6 ไมมีโนตเพลง ในหองที่ 7  บรรเลงโนต 4 พยางคแบบ
แบงมือขางละ 2 โนต เรียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา  หองที่ 8 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการตี
สลับมือจบทายดวยการตีคู 8 เสียงมี บรรทัดที่ 1 พบวามีการบรรเลงของทํานองในลักษณะโนต 4 
พยางคคู 8 ซ่ึงทําใหทํานองเพลงบรรเลงแบบเก็บ บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงโนตเก็บแบบ 3 
พยางคเรียงชิดติดกันดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 2 มีการบรรเลงโนตที่เกินจังหวะดวยการตี
สะบัด 3 เสียงจบทายดวยการบรรเลงสลับมือโดยยืนเสียงซอลสลับกับลูกตกเสียงเร และโด ซ่ึงเปน
การบรรเลงโดยใชกลวิธีการสะบัดรวบพยางคใหกระฉับแลวขยายจังหวะโดยการตีสลับมือ หองที่ 
3 บรรเลงสลับมือดวยตีสะบัดในโนต 3 พยางคแรกแลวยืดทํานองเพลงในโนต 2 พยางคหลังทําให
ทํานองเพลงมีลีลาเปนเอกลักษณะของเพลงพื้นเมอืงเหนือ หองที่ 4 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวย
การตีสลับมือจบทายดวยการตีคู 8 เสียงมี ในหองที่ 5 บรรเลงโนตเก็บแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกัน
ดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 6 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตีคู 8 โดยมีทํานองเพลงแบบ
เรียงเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา  ในหองที่ 7 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยมือขวาเสียงเร หองที่ 8 บรรเลง
โนต 4 พยางคดวยการตีสลับมือ  
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                    บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงโดยใชกลวิธีการสะบัด และสลับมือในหองเดียวกัน ใน
การบรรเลงมีการกระฉับจังหวะและยืดจังหวะของโนตทําใหทํานองเพลงมีความแปลกใหมของ
ทํานองเพลงพื้นเมือง บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลง เก็บแบบ 4 พยางคโดยการตีสลับมือในโนต 2
พยางคแรกและจบดวยการตีคู 8 ใน 2 พยางคสุดทายดวยเสียงมี  หองที่ 2 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวย
กลวิธีการบรรเลงแบบเสี้ยวมือเสียงซอล จบทายดวยการบรรเลงดวยคู 8 เสียงโด หองที่ 3 บรรเลง
เก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 4 ถึงหองที่ 6 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการแบงมือใน
การบรรเลง 2 ตัวโนต หองที่ 7 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ ในหองสุดทายบรรเลงเก็บ 4 
พยางคโดยการตีแบบแบงมือขางละ 2 ตัวโนต บรรทัดที่ 3 พบวามีประสานของทํานองในหองที่ 2 
โดยมีการประสานเสียงในคู  3 เสียงซอล ทําใหเกิดเสียงที่แปลกในทํานองเพลงมีการบรรเลงสลับ
มือซ่ึงมีทํานองที่ซํ้ากันของเพลง  
                  บรรทัดที่ 3 หองที่ 1 บรรเลงเก็บ   4 พยางคดวยการบรรเลงสลับมือเสียงโดย จบทาย
หองดวยการตีคู 8 เสียงมี หองที่ 2 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยกลวิธีการบรรเลงแบบเสี้ยวมือเสียงซอล 
จบทายดวยการบรรเลงดวยคู 8 เสียงโด หองที่ 3 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือในการ
บรรเลง หองที่ 4 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ จบทายดวยการตีคู 8 เสียงมี หองที่ 5 
บรรเลงโนตเก็บแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 6 บรรเลงเก็บแบบ 4 
พยางคดวยการตีคู 8 โดยมีทํานองเพลงแบบเรียงเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา  ในหองที่ 7 บรรเลงโนต 2 
พยางคดวยการตีสลับมือเสียงเร หองที่ 8 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 มีทํานองแบบวนกลับ
ของทํานอง บรรทัดที่ 4 มีการบรรเลงสลับมือ และมีการประสานเสียงของทํานองเพลงโดยประสาน
แบบคู 3 คู 6 ในหองที่ 2 และหองที่ 6 ทําใหทํานองเพลงมีความไพเราะของการประสานเสียงซ่ึง
เปนการสรางทํานองของเพลงพื้นเมืองเหนือ 
     สรุปการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะมะกับตอง พบวามีการดําเนินทํานองที่
หลายรูปแบบโดยเฉพาะในทํานองที่มีการสะบัดและการตีสลับมือโดยทํานองที่เกินจังหวะในหอง
เพลงทําใหเพลงมีลีลาที่แปลกและมีสํานวนเพลงใหมเกิดขึ้นในการบรรเลง และมีการประสานเสียง
เพื่อใหทํานองนาฟงมีความไพเราะของการผสมทํานองของวง 
 

เพลงรํามวย 
ทางฆองวงใหญวงคณะวังสงิหคําใต 

- - - ซ - - ล ล - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - - ด ล - - - - ร ม 
- - - ซ - ล - - - - - ด ล ร ด ล ซ ล ด ซ - - - - - - ซ ม ร ด - ม 
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- - ซ ซ ล ซ ซ - ซ รด  ด - ด  ด  ร - ม - - ซ ซ ล ล ซ ม - - - ร - ม ร - 
- ซ - -     ม ร - ด      ล - ซ - ซ   ล - ท - ซ - - ด ล ซ ท - - - - ด - - ด 

 
- ด ร ม ซ ม - - ร ม ร - ร ด - - ด ล - - - - ซ ล ซ - ซ ล - - ด ร 
ซ - - - - - ร ด - - - ด - - ซ ล - - ซ ม ร ม - - - ม - - ซ ล - - 

 
ม - ร ม ซ ม - - - ล - ด ด  ร - ม - - ซ ซ ด ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
- ด - - - - ร ด ซ - ซ - ด    ร - ม - ซ - - ด ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 

 
 ทางฆองวงใหญคณะวังสิงหคําใต บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เร่ิมบรรเลงโนตพยางคเดียวดวยการ
ตีคู 8 เสียงซอลในการขึ้นตนเพลง หองที่ 2 บรรเลงเก็บแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงลา 
หองที่ 3 บรรเลงโนตพยางคเดียงเสียงโด หองที่ 4 และหองที่ 5 บรรเลงเก็บแบบ 4 พยางคดวยการตี
คู 8 โดยมีทํานองเพลงแบบวนยอนกลับทั้ง 2 หอง  หองที่ 6 ไมมีโนต ในหองที่ 7  บรรเลงโนต 4 
พยางคแบบแบงมือขางละ 2 โนต เรียงจากเสียงสูงลงมาหาเสียงต่ํา  หองที่ 8 บรรเลงโนต 4 พยางค
ดวยการตีสลับมือจบทายดวยการตีคู 8 เสียงมี บรรทัดที่ 1 พบวามีการแบงการบรรเลงออกเปน 2 
พวก พวกแรกบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 ซ่ึงเปนลักษณะการบรรเลงเก็บของทํานอง
เพลง พวกที่ 2 บรรเลงแบบสลับมือและแบบแบงมือในการดําเนินทํานองของเพลง  
                   บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงโนตแบบ 3 พยางคชิดติดกันดวยเสียงซอล หองที่ 2 และ
หองที่ 3 มีการบรรเลงขยายโนตเกินจังหวะดวยการตีแบบ 3พยางคเรียงชิดติดกันในตอนตนและ
สลับมือลงจบดวยเสียงโด ในหองที่ 4 มีการบรรเลงโนต 4 พยางค ดวยการตีสลับมือและจบทายดวย
การตีคู 4 เสียงเรตีประกอบกับเสียงลา และเสียงมีตีประกอบกับเสียงที ในหองที่ 5 มีการบรรเลง
แบบเก็บโนต 3 พยางคชิดติดกัน หองที่ 6 มีการใชกลวิธีในการบรรเลงแบบเสี้ยวมือคู 6 เสียงโด 
การตีคู 8 และจบทายหองดวยการตีคู 4 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที ในหองที่ 7 บรรเลงโนตพยางค
เดียวดวยมือขวาเสียงเร หองที่ 8 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการตีสลับมือ ในทํานองเพลงแบบวน
กลับเสียงโด บรรทัดที่ 2 พบวาการบรรเลงมีการเดนทํานองในลักษณะโนต 3 พยางค และ 4 พยางค 
ซ่ึงมีการประสานเสียงของทํานองทําใหทํานองมีเสียงที่เปนสําเนียงของเพลงพื้นเมือง บรรทัดที่ 3 
ในหองที่ 1 บรรเลงโนต 4 พยางคโดยการตีสลับมือ ในหองที่ 2 และหองที่ 3 มีทํานองเพลง
เหมือนกันคือเปนการตีโนต 4 พยางคแบบแบงมือในการบรรเลงออกเปนมือละ 2 ตัวโนตโดยซ้ํา
สํานวนเดิม หองที่ 4 และหองที่ 5 บรรเลงทํานองเดียวกับหองที่ 2 และหองที่ 3 ซ่ึงเปนทํานองใน
ลักษณะยอนและวนกลับของเพลง ในหองที่ 6 ถึงหองที่ 8 มีการบรรเลงแบบโนต 4 พยางคโดยการ
ตีแบบแบงมือขางละ 2 ตัวโนต มีการซ้ําของสํานวนพําลงในหองที่ 6 และหองที่ 7 ของเพลง   
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                     บรรทัดที่ 3 พบวามีทํานองที่เหมือนกันในการดําเนินทํานองคือเปนการบรรเลงซ้ําของ
ทํานองโดยมีการดําเนินทํานองของโนตเปนแบบเรียงโนตแบบยอนกลับจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา
และขึ้นไปยังเสียงสูงทําใหทํานองมีความไพเราะของบทเพลง บรรทัดที่ 4 หองที่ 1 บรรเลงเก็บ 4 
พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 2 บรรเลงโนต 4 พยางคแบบแบงมือตีขางละ 2 ตัวโนต ในหองที่ 3 
มีการบรรเลงแบบสลับมือโดยยืนเสียงซอลดวยมือซาย ตีสลับดวยมือขวา โดยมีเสียงตกเสียงลา 
และเสียงโด ซ่ึงเปนสําเนียงของพื้นเมือง ในหองที่ 3 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการตีสลับมือเสียง
โดคู 8 และจบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงมี หองที่ 5 บรรเลงเก็บแบบโนต 3 พยางคเรียงชิดติดกัน
ดวยเสียงซอล หองที่ 6 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีคู 8 ดวยทํานองเพลงจากเสียงสูงลงมาเสียงต่ํา  
หองที่ 7 บรรเลงโนตพยางคเดียวดวยการตีคู 8 เสียงเร และจบหองที่ 8 ดวยการบรรเลงแบบเก็บ 4 
พยางคดวยการตีคู 8 มีทํานองเพลงวนยอนกลับเสียงโด บรรทัดที่ 4 พบวามีการบรรเลงโดยดําเนิน
ทํานองแบบการตีสลับมือ และการตีแบบเก็บ 4 พยางค ทําใหทํานองมีความกลมกลืนกันของเพลง
ทํานองเพลงเปนไหลของโนตเพลงแบบอิสระทําใหเกิดสําเนียงของเพลงพื้นเมือง  
                   สรุปการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะวังสิงหคําใต พบวามีการดําเนินทํานอง
แบบอิสระเปนบรรเลงโดยการไหลของโนตสลับกันไปมาทําใหเพลงมีชองวางของโนตนอยมาก 
ซ่ึงเหมือนเปนการดําเนินทํานองแบบเก็บทุกหองเพลงทําใหบทเพลงมีสําเนียงของพื้นเมืองเหนือ 
                   สรุปลักษณะการบรรเลงเพลงรํามวย ทั้ง  4  วง  ดังนี้ 
                 การบรรเลงทางฆองวงใหญเพลงรํามวยทั้ง 4 วงนั้นมีความเหมือนและแตกตางกันทีก่าร
ดําเนินทํานองซึ่งมีการซ้ําของทํานองเพลงและซ้ําสํานวนเพลงที่เหมือนกัน แตจะบรรเลงตางกันที่
การดําเนนิทํานองเพลงซึ่งมีความหลากหลายในการทํานองเพลง สรุปไดวาทางฆองวงใหญไมมี
หลักในการดําเนินทํานองอยางเปนแบบแผนโดยจะบรรเลงตามอารมณของผูบรรเลง 
 

เพลงมวย 
ทางฆองวงใหญวงคณะวังสงิหคําใต 

- ร - ด ท ล - ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ    ซ ร  ด  ท ล -  ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ 
- - - - - - ฟ - - ร - - - ร - -   ร - - - -   -  ฟ - - - ร - - - ร - - 

 
ร ด - ท - ท ด ร ซ ฟ - - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ - - ฟ - ฟ - 
- - ฟ - ฟ - - - - - - ร - ด - ท - ร - ท - ด - ร - - - ร - ด - ท 

 
  ทางฆองวงใหญคณะวังสิงหคําใต บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เร่ิมหองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 2 
พยางคดวยการตีเรียงโนต 2 เสียง หองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 3 
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บรรเลงแบบโนต 2 พยางคแบบสลับมือในการบรรเลง หองที่ 4 บรรเลงสลับมือดวยการตีเก็บแบบ 
4 พยางค หองที่ 5 บรรเลงโนต 4 พยางคแบบสลับมือ หองที่ 6 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการตีสลับ
มือ ในหองที่ 7 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการสลับมือในการบรรเลง หองที่ 8 บรรเลงโนต 4 พยางค
ดวยการบรรเลงสลับมือ  
                     บรรทัดที่ 1 พบวามีการบรรเลงเก็บ 4 พยางคของทํานองเปนสวนมากและใชการตี
แบบสลับมือทําใหทํานองเปนแบบดําเนินทํานองเปนลูกคลื่นสลับไปมาของการไลเรียงเสียงโนต 
ซ่ึงเปนแบบฉบับของเพลงพื้นเมืองเหนือ บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงโนต 4 พยางคแบบสลับมือ 
ในหองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 4 พยางคแบบเรียงเสียงต่ําไปหาเสียงสูง หองที่ 3 บรรเลงโนตแบบ 3 
พยางคดวยการตีแบบสลับมือ หองที่ 4 ถึงหองที่ 6 บรรเลงโนตแบบสลับมือดวยการยืนเสียงฟาดวย
มือขวาในการตีประสานเสียงแบบสลับมือในการบรรเลง หองที่ 7 บรรเลงโนต 3 พยางคดวยการตี
สลับมือ ในหองสุดทายมีการบรรเลงแบบสลับมือโดยยืนเสียงฟาในการบรรเลงดวยมือขวา           
ในบรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงแบบโนต 3 พยางค และโนต 4 พยางค แตจะใชกลวิธีการตีสลับ
มือดวยการยืนเสียงประสานของโนตตัวเดียวเปนทํานองหลัก 
                     สรุปในการบรรเลงหองวงใหญของวงวังสิงหคําใต พบวามีการบรรเลงแบบสลับมือ
และแบบเรียงโนตซึ่งในการดําเนินทํานองของเพลงไมมีการบรรเลงคู 4 และคู 8 ซ่ึงเปนการบรรเลง
ที่ใหสําเนียงเพลงของพื้นเมืองเหนือ 
 

เพลงมวย 
ทางฆองวงใหญวงคณะมะกบัตอง 

- ร - ด ท ล - ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ - ร - ด ท ล - ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ 
- - - - - - ฟ - - ร - - - ร - - - - - - - - ฟ - - ร - - - ร - - 

 
- -ท ท - ด - ร - ร ร ร - ด - ท - ม - ท - ด - ร - ร ร ร - ด - ท 
- ท - - - ด - ร - ซ ฟ ร - ด - ท - ท - ท - ด - ร - ซ ฟ ร - ด - ท 

 
  ทางฆองวงใหญคณะมะกับตอง บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เริ่มหองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 2 
พยางคดวยการตีเรียงโนต 2 เสียง หองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 3 
บรรเลงแบบโนต 2 พยางคแบบสลับมือในการบรรเลง หองที่ 4 บรรเลงสลับมือดวยการตีเก็บแบบ 
4 พยางค  หองที่ 5 ถึงหองที่ 8 มีการบรรเลงซ้ําทํานองในวรรคที่ 1 ซ่ึงมีการบรรเลงเหมือนกันใน
การดําเนินทํานองเพลง บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 บรรเลงแบบโนต 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงที 
หองที่ 2 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการตีคู 8 หองที่ 3 บรรเลงโนต 3 พยางคโดยใชกลวิธีการเสี้ยว
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มือเสียงซอล กับเสียงฟา และจบทายดวยการตีคู 8 เสียงเร หองที่ 4 ถึงหองที่ 6 บรรเลงโนต 3 
พยางคดวยการตีคู 8 และคู 4 ในหองที่ 5 เสียงมีตีประกอบกับเสียงที หองที่ 7 และหองที่ 8 มีการซ้ํา
สํานวนเพลงกันในหองที่ 3 และหองที่ 4 บรรทัดที่ 2 มีการบรรเลงแบบโนต 2 พยางค และโนต 3 
พยางคในการดําเนินทํานองและมีการซ้ําของสํานวนและทํานองเพลงทําใหเพลงมีความเปน
พื้นเมืองเหนือในการบรรเลง 
    สรุปในการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะมะกับตองแบงเปนการบรรเลงแบบ 2 
พวกคือ พวกที่ 1 จะบรรเลงแบบสลับมือในการบรรเลงโดยใชการบรรเลงมีโนตถ่ีกวาในพวกที่ 2 
ซ่ึงพวกที่ 2 บรรเลงโนตแบบลงคู 4 และคู 8 ซ่ึงเปนการดําเนินทํานองแบบหางและมีการประสาน
เสียงของการบรรเลงเพื่อเพิ่มความไพเราะในทํานองเพลง 
 

เพลงมวย 
ทางฆองวงใหญวงคณะรักศลิป 

- ร - ด ท ล - ซ ท ซ - ซ ฟ - ฟ ซ ซ  ซ - ซ ซ ซ ซ ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ 
- - - - - - ฟ - - - ฟ - - ร - - ซ    ร - ด ท ล ฟ ซ - ร - - - ร - - 

 
- - ท ท ท  ด - ร - - ร ร ร  ด - ท - - ท ท ท  ด - ร - - ร ร ร ร ด ท 
- ท - - ท   ด - ร - ร - - ร   ด - ท - ท - - ท   ด - ร - ร - - ฟ ร ด ท 

 
                     ทางฆองวงใหญคณะรักศิลป บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เริ่มหองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 2 
พยางคดวยการตีเรียงโนต 2 เสียง หองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 3 
บรรเลงแบบโนต 2 พยางคแบบสลับมือในการบรรเลง หองที่ 4 บรรเลงสลับมือดวยการตีเก็บแบบ 
4 พยางค  หองที่ 5 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการตีสลับมือเสียงซอล มีการประสานเสียงดวยการ
เสี้ยวมือในเสียงเร และเสียงโด ในหองที่  6 บรรเลงโนตเก็บ 4 พยางคดวยการบรรเลงแบบเสี้ยวมือ
เสียงที ลา ฟา จบทายหองดวยการตีคู 8 เสียงซอล หองที่ 7 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการสลับมือใน
การบรรเลง หองที่ 8 บรรเลงโนต 4 พยางคดวยการบรรเลงสลับมือ บรรทักที่ 1 พบวามีการบรรเลง
ในการดําเนินทํานองแบบเก็บ 4 พยางคโดยการเสี้ยวมือเพื่อสรางทํานองเพลงใหมใหเกิดเสียง
ประสานของทํานองซึ่งทําใหเปนเอกลักษณะของวงพื้นเมืองเพื่อสรางใหเปนสําเนียงของพื้นเมือง
ภาคเหนือ บรรทัดที่ 2 ในการดําเนินทํานองของบรรทัดที่ 2 มีการดําเนินทํานองซ้ําของทํานองเพลง
ซ่ึงเปนการบรรเลงเปน 2 วรรค วรรคที่ 1 หองที่ 1 ถึงหองที่ 4 วรรคที่ 2 หองที่ 5 ถึงหองที่ 8 ในการ
บรรเลงบรรเลงดวยโนต 3 พยางคและ 4 พยางค โดยการบรรเลงแบบคู 8 และมีการเสี้ยวมือในหอง
ที่ 8 เพื่อเพิ่มความไพเราะใหทํานองเพลง 
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                         สรุปการบรรเลงทางฆองวงใหญของวงคณะรักศิลป พบวามีการดําเนินทํานองของ
เพลงโดยใชการบรรเลงแบบเก็บ 4พยางคดวยคู 8  และใชกลวิธีการเสี้ยวมือเพื่อทําใหเกิดเสียง
ประสานในการดําเนินทํานองมีจังหวะกรฉับในการบรรเลงทําใหทํานองมีความไพเราะและเปนเอก
ลักษณะของเพลงพื้นเมืองเหนือ 
 

เพลงมวย 
ทางฆองวงใหญวงคณะเพชรพะยอม 

- ร - ด ท ล - ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ    ด  ร - ด ท ล - ซ - - - ซ ฟ - ฟ ซ 
- - - - - - ฟ - - ร - - - ร - -   ด - - - - - ฟ - - - ร - - - ร - - 

 
- - ท ท ท  ด - ร - - ร ร ร ร ด ท - - ท ท ท  ด - ร - - ร ร ร ร ด ท 
- ท - - ท   ด - ร - ร - - ฟ ร ด ท - ท - - ท   ด - ร - ร - - ฟ ร ด ท 

 
    ทางฆองวงใหญคณะเพชรพยอม  บรรทัดที่ 1 หองที่ 1 เริ่มหองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 2 
พยางคดวยการตีเรียงโนต 2 เสียง หองที่ 2 บรรเลงโนตแบบ 4 พยางคดวยการตีสลับมือ หองที่ 3 
บรรเลงแบบโนต 2 พยางคแบบสลับมือในการบรรเลง หองที่ 4 บรรเลงสลับมือดวยการตีเก็บแบบ 
4 พยางค หองที่ 5 บรรเลงโนตเก็บ 4 พยางค แบบสลับมือดวยการตีคู 8 ตอดวยการดําเนินทํานอง
แบบตีเรียงโนตดวยมือขวามือเดียว 2 เสียงดวยเสียงเร โด หองที่ 6 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการตี
สลับมือ ในหองที่ 7 บรรเลงโนต 2 พยางคดวยการสลับมือในการบรรเลง หองที่ 8 บรรเลงโนต 4 
พยางคดวยการบรรเลงสลับมือ  บรรทัดที่ 1 พบวามีการบรรเลงทํานองโนตเดียวซ่ึงบรรเลงแบบ
สลับมือและเรียงโนตสลับกันไปเปนทํานองเฉพาะของเพลงพื้นเมืองเหนือ บรรทัดที่ 2 หองที่ 1 
บรรเลงเก็บโนตแบบ 3 พยางคเรียงชิดติดกันดวยเสียงที หองท่ี 2 บรรเลงเก็บโนต 4 พยางคโดยการ
บรรเลงสลับมือเสียงที และจบดวยการบรรเลงคู 8 เสียงโด เร หองที่ 3 บรรเลงโนตเก็บ 3 พยางค
เรียงชิดติดกันดวยเสียงเร หองที่ 4 บรรเลงเก็บ 4 พยางคดวยการตีแบบเสี้ยวมือเสียงฟา และ 3 
พยางคทายตีดวยคู 8 จบทายหองเสียงที หองที่ 5 ถึงหองที่ 8 เปนการตีซํ้าทํานองของวรรคที่ 1 
ทั้งหมด ซ่ึงเปนทํานองเดียวกัน บรรทัดที่ 2 พบวามีการบรรเลงซ้ําของทํานองเพลงแตมีการใชกลวิธ
การเสี้ยวมือเพื่อทําใหเกิดทํานองแบบประสานเสียงโดยใชการประสานเสียงดวยคู 3 ทําใหทํานอง
เพลงมีความไพเราะและเปนเอกลักษณะของเพลงพื้นเมืองเหนือ 
       สรุปทํานองทางฆองวงใหญของวงคณะเพชรพยอม พบวามกีารดําเนนิทํานองการ
บรรเลงดวยการตีสลับมือโนตเสียงเดยีวในบรรทัดที่ 1 ทําใหทํานองเพลงมีความถี่ของโนตมาก 
สวนในบรรทดัที่ 2 มีการบรรเลงแบบซ้ําทํานองเดิมและใชการบรรเลงแบบเก็บ 4 พยางคดวยการตี
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คู 8 ทําใหทํานองมีความชดัเจน และยังมีการใชกลวิธีการประสานเสียงซ่ึงทําใหทาํนองมีเอกลักษณ
ของเพลงพื้นเมืองเหนือ 
                  สรุปลักษณะการบรรเลงเพลงมวย ทั้ง  4  วง  ดังนี ้
     ทํานองฆองวงใหญของทั้ง 4 วง พบวามีการดําเนินทํานองแบบโนตถ่ีโดยการตีสลับมือ
โนตเสียงเดียวซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของการบรรเลงเพลงพื้นเมืองเหนือและยังมีการประสานเสียง
ของทํานอง มีการซ้ําของสํานวนเพลงหรือย้ําการบรรเลงทํานองเดิมของเพลงและสิ่งที่ไมพบในการ
ดําเนินทํานองทางฆองวงใหญของวงปพาทยเมืองคือการตีสะบัด 
              จากการศึกษาทํานองเพลงของฆองวงใหญวงปพาทยเมืองเหนือ 4 วงจากเพลง 7 เพลง พบ
เอกลักษณสําคัญของวงปพาทยเมืองเหนือมีการบรรเลงของทํานองเพลงที่สลับมือ และการเสี้ยวมือ
ของทํานองเพลงที่มีความแปลกในการดําเนินทํานองฆองวงใหญโดยทั่วไปซึ่งไดแยกเปนประเด็น
ตางๆ ไดดังนี้ 
 ประเด็นแรก พบวาในทํานองเพลงมักมกีารตีสลับมือโดยยนืเสียงใดเสียงหนึ่งเปนหลักใน
การดําเนนิทํานองจากโนตตอไปนี้  

เพลงปราสาทไหว 
คณะรักศิลป 

- - - - - - - ฟ - ซ - ซ - ซ - ซ  ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - ด 
- - - - - - - ฟ - ซ - ด - ท - ซ - ซ - ด - ท - ซ - ด - ท - ซ - ซ 

 
ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - - ด - - ซ ซ - ด - ซ - ซ ซ ซ - ฟ - ม 
- ซ - ซ - ซ - ซ - ด - ท - ซ - ซ - ซ - - - ซ - ซ - ด ท ซ - ฟ - ม 

 
คณะมะกับตอง 

- - - - - - - ฟ - ซ - ฟ ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ท ด 
- - - - - - - ด - - - - - ด - ท - ซ - ซ - ซ - ท - ซ - ท - ซ - - 

 
คณะเพชรพยอม 

- ม - - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม ม 
- - - ด - ท - ซ - ฟ - ซ - ท - ด - ซ - ด - ท - ซ - ท - ซ - ฟ - ม 
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คณะวังสิงหคาํใต 
ฟ - - - - ม - ฟ - - - ฟ ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - 
ฟ - - ด - - - - - ด - - - ด - ท - ด - ซ - ด - ท - ฟ - ซ - ท - ด 

 
- - - - - - - ฟ - ซ - ซ - ซ - ซ ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ - ซ ด 
- - - - - - - ฟ - ซ - ด - ท - - - ซ - ด - ท - ซ - ด - ท - ซ - ซ 

 
เพลงลองแมปง 

คณะรักศิลป 
- - - - - - ซ ซ ล ซ - ซ - ล - ด - - - - - ล - ด - ล - ด ซ - ร ม 
- - - - - ซ - - - - ม ร - ม - ด - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - - ด - ท 

 
คณะเพชรพยอม 

- ซ - ล - ล - ล ซ - ซ - ม ร - - - - ร ม - ซ - ล - ล - ล - ซ ม ซ 
- ซ - ล - ด - ร - ม - ร - - ด ล - ด - - - ซ - ล - ด - ล - ซ ท ซ 

 
เพลงสรอยเวียงพิงค 

คณะรักศิลป 
- - ซ ซ ล ซ - - ม ร - - ซ - ม ซ - - - - - ล - ซ - ล - ซ  ร ด - ล 
- ซ - - - - ด ร - - ด ร - ร - ซ - - - - ม - ม - ม - ม -  ร ด - ล 

 
เพลงฤาษีหลงถํ้า 

คณะวังสิงหคาํใต 
- - - - ซ ล - ซ ล - ล - ล - ร ม - - - - ม - ร ม ซ ล ซ ซ - ซ - ซ 
- - - ฟ - - ฟ ร - ฟ - ซ - ด - ท - - - - - ด - - - - - ม - ร - ด 

 
เพลงรํามวย 

คณะรักศิลป 
- - ซ ซ - ม ร - - ล - ด - ด ร ม - - ซ ซ ล ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
- ซ - - - - - ด ซ - ซ - ซ - - ม - ซ - - ด ล ซ ม - - - ร ด ม ร ด 
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ประเด็นที่ 2 มกีารบรรเลงแบบเสี้ยวมือของทํานองเพลงในการดําเนินทํานองประสานเสียง 
เพลงปราสาทไหว 

- - - -  - - - -  - - - - - - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - - - ม 
- - - -  - - - - - - - - - - - ซ - - - ด - ท - ซ - - - ฟ - - - ม 

 
บรรเลงในทุกคณะในการขึน้เพลง 
 

- - - - - - - ฟ - ซ - ซ - ซ - ซ  
- - - - - - - ฟ - ซ - ด - ท - ซ 

 
เปนการยอนเที่ยวกลับของเพลงปราสาทไหวซึ่งทุกวงบรรเลงเหมือนกัน 

 
เพลงลองแมปง 

คณะมะกับตอง 
- - - - ด     ร - ม ม    ม - ม - ร ด ร - - - - ด     ร - ม ม    ม - ม - ร ด ร 
- - - -  ด   ร - ม ม  ซ - ม - ร ด ร - - - -  ด   ร - ม ม  ซ - ม - ร ด ร 

 
ประเด็นที่ 3 พบมีการบรรเลงแบบตีสลับมือโดยแบงมือละ 2 ตัวโนตแบบตาง ๆ  

1. แบบซ้ําทํานอง 
 
เพลงปราสาทไหว 
คณะมะกับตอง 

- - ฟ ซ - - ท ด 
ฟ ม - - ฟ ซ - - 

 
เพลงสรอยเวียงพิงค 
คณะรักศิลป 
ล ซ - - ม ร - - 
- - ด ร - - ด ร 
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เพลงรํามวย 
คณะมะกับตอง 

- - ซ ม - - ซ ล 
ด ล - - ร ม - - 

 
2. แบบยอนทาํนอง 

เพลงลองแมปง 
คณะรักศิลป 
ม ร - - - - ร ม 
- - ด ล - ด - - 

 
เพลงกุหลาบเชียงใหม 
คณะเพชรพยอม 
ร ด - - - - ล ด 
- - ล ซ ม ซ - - 

 
เพลงรํามวย 
คณะมะกับตอง 
ร ด - - - - ซ ม 
- - ซ ล ด ล - - 

 
ประเด็นที่ 4 มกีารบรรเลงแบบสลับมือแบบแบงมือไมเทา 
  1. แบบที่ 1  
เพลงปราสาทไหว 
คณะรักศิลป 
ฟ ม - - ม - ม ฟ ม - ม ฟ 
- - - ด - ด - - - ด - - 
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แบบที ่2  
คณะเพชรพยอม 
ฟ ม - - - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ม - 
- - - ด - - - - - - - - ม ด - ท 

 
คณะวังสิงหคาํใต 
ฟ ม - - - ม - ฟ - ซ - ฟ - - ม - - ซ - ฟ - - ม - - ซ - ฟ - - - ด 
- - - ด - - - - - - - - ม ด - ท - - - - ม ด - ท - - - - ม ด - ซ 

 
แบบที่ 3  

- - ซ ซ - - - ร ม ร - ร ด - ด ด 
- ซ - - - ด - - - ด - - - ล - ซ 

 
    การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือมีเอกลักษณะของการสรางทํานองเพลงที่ใหสําเนียง
ของพื้นเมืองซ่ึงมีอัตราจังหวะ 2 ชั้น บทเพลงมีแตทํานองเพลง 2 ช้ันในทุกเพลงที่เปนเพลงของ
ภาคเหนือ มีเฉพาะเพลงมวยเทานั้นที่มีจังหวะชั้นเดียวซ่ึงเปนเพลงเร็วในการบรรเลงวงปพาทยเมือง
เหนือเทานั้น  และมือฆองวงใหญนั้นมีการบรรเลงในหลายรูปแบบการบรรเลงเปนเอก
ลักษณะเฉพาะในบทเพลงพื้นเมือง 



บทท่ี 6 
สรุปและขอเสนอแนะ 

 
   การวิจยัวงปพาทยเมืองเหนือในครั้งนี้ผูวิจัยพบวาในเรื่องประวัติ เครื่องดนตรี รูปแบบการ
บรรเลง ลักษณะการบรรเลง รวมถึงแนวเพลงของวงปพาทยเมืองเหนือสรุปไดดังนี้ 
 
ประวัติวงปพาทยเมืองเหนือ 
                ดนตรีไทยไดเขามาผสมผสานกับดนตรีพื้นเมืองอยางจริงจัง และไดนําเอามาเปน
แบบอยางในเรื่องเครื่องดนตรีโดยนําเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตี เชนระนาดเอก ระนาดทุม และ
การจัดวง โดยมีรูปแบบเหมือนวงปพาทยเครื่องหาของภาคกลาง และเพลงที่บรรเลงไดนําเพลงไทย
มาบรรเลงกันอยางแพรหลาย แตก็ยังมีเพลงเฉพาะของวงปพาทยเมืองเหนืออยู 
                 ในการนําเครื่องดนตรีมาเขากับวงปพาทยเมืองของชนชาติมอญมีอยู 2 ชนิดคือ           
ปแนหลวง ซ่ึงมีรูปรางเหมือนปมอญ และกลองเตงทิ้ง จะมีรูปรางลักษณะเหมือนตะโพนมอญ
เครื่องดนตรีทั้งสองชนิดนี้มีมาแตสมัยหริภุญชัย  
                  จากที่เมืองเชียงใหมไดตกเปนเมืองขึ้นของพมานั้น ไดมีการเปลี่ยนแปลงทางดาน
วัฒนธรรมดานดนตรีเกิดขึ้น ชาวลานนาไดนําเครื่องดนตรีพมามาปรับใชเปนของตนเอง เชน       
ลูกฆองวงใหญซ่ึงนํามาผสมอยูในวงพี่พาทยเมืองเหนือ และเครื่องเปาอยางปแนนอย เขามาผสมใน      
วงปพาทยเมืองเหนือดวย ซ่ึงพมาเรียกวาสรไน 
 
ความเชื่อของชาวลานนา 
                       เมื่อมีพิธีกรรมทุกครั้งไมวาจะเปนพิธีกรรมทางศาสนา หรือทางคามเชื่อใดๆ  ก็ตาม  
ดนตรีและการฟอนรํามักจะเขาไปมีบทบาทเสมอไมวาจะเปนทางตรงหรือทางออม  โดยเชื่อวาทํา
ใหพิธีเหลานั้นศักดิ์สิทธิ์และจะเปนที่พอใจของผูไดรับการบูชา  สงผลใหผูที่เขารวมพิธีกรรมเกิด
ความปติ  มีความรูสึกสบายใจ  สุขใจไปดวย 
                     ความเชื่อของชาวลานนาในเรื่องของความลึกลับเหลานี้จึงเปนตัวกําหนดในการทํา
กิจกรรมในชีวิตประจําวันทั้งสวนตัวและสวนรวมออกมาเปนรูปธรรมในขนบธรรมเนียมประเพณี  
พิธีกรรมที่ปฏิบัติกันในสังคมของชาวลานนาจนถึงปจจุบันทั้งนี้ทั้งนั้นมีเจตนารมณเพียงอยางเดียว
เทานั้นคือ  ใหมีชีวิตอยูเย็นเปนสุข  ปราศจากโรคภัยอันตรายทั้งปวง     ซ่ึงความเชื่อตางๆ  ที่คน
ลานนาเชื่อและนับถือจนกระทั้งเกิดขนบธรรมเนียมประเพณีและพิธีกรรมตางๆ  ขึ้นมานับไดวา
เปนขบวนการของการขัดเกลาทางสังคมดนตรีเปนสวนหนึ่งที่ตองประกอบพิธีกรรมตาง ๆ โดยมี
การนําวงปพาทยเมืองมาบรรเลงประกอบการงานศพ บรรเลงประกอบในงานแหปอยหลวงเพื่อ
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ความสนุกสนาน บรรเลงในการฟอนผีซ่ึงเปนงานหลักของชาวลานนาที่ปฏิบัติเปนประเพณีสืบตอ
กันมาแตโบราณจนถึงปจจุบัน   
 
ดนตรีท่ีเก่ียวของกับวิถีชีวิตชาวลานนา 
                    ดนตรีสําหรับประกอบพิธีฟอนผีนั้นจะใชวงปพาทยเมืองเหนือเปนหลัก และขาดไมได 
เพราะในการฟอนผีจะตองมีการรําถวาย ซ่ึงเปนประเพณีสืบตอกันมากโดยพออินทร ทิมาไดเลาวา 
“ดนตรีที่เลนในงานฟอนผีจะมีเพลงที่นํามาประกอบกับการฟอนผีจะมีอยูดวยกันไมกี่เพลง เชน
เพลงผีมดหอยผา เพลงผีมดกินน้ํามะพราวเปนตน”  
                 วงปพาทยเมืองเหนือมีบทบาทหนาที่ในงานปอยหลวงคือ บรรเลงรับขบวนแห ซ่ึงจะ
บรรเลงตั้งแตเวลาบายโมงจนขบวนแหปอยหลวงหมดอาจจะถึงเที่ยงคืน ในลักษณะการบรรเลงจะ
บรรเลงเพลงที่สนุกสนานเชนเพลงปุมเปง เพลงอื่อ อาจจะมีเพลงลูกทุงที่มีจังหวะสนุกสนานเพื่อให
คนในขบวนแหปอยหลวงมีความสนุกสนาน  
                   ดนตรีจะเขามาบรรเลงประกอบพิธีในคืนวันสุดทาย ซ่ึงวันรุงขึ้นก็จะแหศพไปเผา หรือ
ทางภาคเหนือเรียกวา วันเสีย ดนตรีจะบรรเลงเพลงแหตามขบวนศพ จนเสร็จพิธีเผา กอนวันเสีย
เจาภาพจะหาวงปพาทยเมืองเหนือไปบรรเลงในงานตั้งแตหัวค่ําจนถึงเที่ยงคืน เพื่อขับกลอมคนที่
มารวมในงาน   
 
เคร่ืองดนตรีวงปพาทยเมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม 
       เครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือท่ีสําคัญจะประกอบไปดวยระนาดเอก  ระนาดทุม  
ระนาดเอกเหล็ก ฆองวงใหญ ปแนนอย  ปแนหลวง กลองเตงทิง กลองปงปง และฉาบ ซ่ึงเปน
รูปแบบของวงปพาทยเมืองเหนือ 
 
การประสมวง 
                      การจัดรูปแบบวงของวงปพาทยเมืองเหนือจังหวัดเชียงใหมมีความคลายคลึงกันแตอยู
ที่ประเภทของงานแตละงานและบางเครื่องดนตรีเทานั้นที่แตกตางกันแตในเครื่องดนตรีหลักอยาง
ระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเอกเหล็ก ฆองวงใหญมีการจัดรูปแบบเหมือนกันตางกันที่การตั้ง
กลองเตงทิงกับปแนเทานั้น ซ่ึงกลาวโดยสรุปในการจัดรูปแบบเครื่องดนตรีจะขึ้นอยูกับประเภท
ของงานถาเปนงานศพกับงานปอยหลวงจะมีลักษณะการจัดรูปแบบวงที่เหมือนกัน  
                      การผสมวงของปพาทยเมืองเหนือนั้นจะขึ้นอยูกับลักษณะงานแตละประเภท และตาม
แบบอยางของแตละวงที่ถูกถายทอดสืบตอกันมาของแตละวงโดยในที่นี้ไมทราบไดวาไดเอา
แบบอยางมาจากที่ไหนแตเมื่อดูรูปแบบการวางเครื่องดนตรีแลวจะคลายกับวงปพาทยเครื่องหาของ
ภาคกลางกลาวไดวาไดรับอิทธิพลจากภาคกลางในการจัดรูปแบบของวงปพาทยเมืองเหนือ 
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ระบบเสียง 
                    ระบบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือเปนระบบแบบเทา มีบันไดเสียงครบ 7 เสียง และ
รูปแบบของการเทียบเสียงในแตละวงจะแตกตางกัน นํามาบรรเลงรวมกันไมไดเพราะมีเสียงที่ไม
เทากันแตจะมีเครื่องดนตรีปแนนอย และปแนหลวงที่สามารถปรับเสียงใหเขากับวงที่จะไปบรรเลง
ตางคณะได สวนเครื่องดนตรีประเภทอื่น ๆ ไมสามารถนํามาบรรเลงรวมวงกันได 
 
รูปแบบทาการบรรเลง 
                       การจับไมระนาดเอกของวงปพาทยเมืองเหนือจะจับแบบความถนัดของแตละคน ไม
มีแบบแผนในการจับแบบวงปพาทยภาคกลางระนาดเอกกับระนาดทุมจะมีลักษณะการจับไม
เหมือนกัน และทานั่งเหมือนกัน ซ่ึงจะไมมีรูปแบบในการจับแตจะขึ้นอยูกับคนที่บรรเลงเพราะใน
การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นจะใชเวลาบรรเลงนาน และในการตอเพลงของครูสมัยนั้น
ไมมีการสอนเรื่องเกี่ยวกับการจับไมจึงทําใหไมมีแบบแผนที่แนนอนในการจับไม และทานั่งของ
การบรรเลงระนาดเอกในวงปพาทยเมืองเหนือ 
                   รูปแบบทานั่งและการจับไมตีฆองของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นในทานั่งจะเหมือน        
วงปพาทยภาคกลาง แตในการจับไมตีจะไมเปนแบบแผนเหมือนวงปพาทยภาคกลาง จะจับใน
ลักษณะตามสบายหรือตามความถนัดของผูบรรเลง ซ่ึงเนนใหเสียงฆองกังวาน เพื่อใหเสียงดัง
กลมกลืนกับวงโดยทั่วไปแลวการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือจะใชเวลานานจึงทําใหการจับ
ไมฆองวงใหญตองจับแบบกําดามฆองวงเพื่อชวยใหผูบรรเลงคลายเมื่อยลง 
                      ทานั่งและการจับเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเปาของวงปพาทยเมืองเหนือจะมีทานั่ง
และวิธีจับเหมือนกันทั้ง 2 ชนิด คือปแนนอยและปแนหลวงซึ่งทานั่งจะนั่งเกาอี้เปนสวนใหญในการ
จับนั้นจะจับ 2 อยางขึ้นใชมือขวาไวขางบนกับมือซายไวขางบนซึ่งจับไดทั้ง 2 อยางตามผูบรรเลง
ถนัดไมมีระเบียบหรือกฎเกณฑในการจับ สวนการใชนิ้วมือปดเสียงนั้นในวงปพาทยเมืองเหนือจะ
ปดเสียงปแนเหมือนกันทั้งปแนนอยและปแนหลวงคือมือบนปด 4 เสียง และมือลางปด 3 เสียงถือ
วาเปนระเบียบการเปาปแนของวงปพาทยเมืองเหนือ 
                     ทานั่งของกลองเตงทิงและกลองปงโปงนั้นจะนั่งบรรเลงแบบสองวิธี คือ นั่งแบบ
บรรเลงคนเดียวโดยกลองเตงทิงจะอยูหนากลองปงโปงผูบรรเลงจะนํากลองปงโปงไวบนตัก แบบ
บรรเลง 2 คน โดยคนแรกจะบรรเลงกลองเตงทิงซึ่งวางอยูหนาตนเอง คนที่ 2 บรรเลงกลองปงโปง
วางบนตักตนเอง 
                     การจับไมของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นมีลักษณะที่จับตามสบายเพราะในการบรรเลง
ของวงปพาทยเมืองเหนือในแตละคร้ังใชเวลานานทําใหนักดนตรีมีอาการเมื่อยลาจึงจับใหงาย และ
สะดวกตอการบรรเลงแบบนาน ๆ  ซ่ึงในวงของพอสวัสดิ์  ตายพูลก็เร่ิมที่จะจับแบบใชมือกําไม
เพราะเวลาบรรเลงจะไมปวดมือมาก สวนปแนนอยและปแนหลวงจะเปาโดยยกตัวปขึ้นเพื่อใหเสียง
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ลอยไปไดไกล กลองเตงทิงและกลองปงโปงก็มีทานั่งที่แปลกออกไปจะเห็นไดวากลองปงโปงจะ
วางอยูบนตักคนเลนเพื่อสะดวกในการบรรเลงนั้นเอง 
 
รูปแบบการจดัวงดนตร ี
                   การจัดวงนั้นจะขึ้นอยูกับงานที่ไปบรรเลงจะแยกออกเปน 2 งานคืองานศพ กับงาน  
ปอยหลวงจะมีการจัดรูปวงที่เหมือนกันซึ่งขึ้นอยูวาคนบรรเลงกลองเตงทิงจะถนัดซายหรือถนัดขวา 
ถาคนกลองเตงทิงถนัดขวากลองเตงทิงจะนั่งหลังระนาดทุม ถาคนกลองเตงมิงถนัดซายก็จะนั่งหลัง  
ระนาดเอกเหล็ก ซ่ึงการวางเครื่องดนตรีเหมือนกัน สวนงานฟอนผีจะวางเครื่องดนตรีเหมือนกับ
งานศพ และงานปอยหลวง แตจะตั้งกลองเตงทิงไวขางระนาดทุม หรือขางระนาดเอกเหล็ก แลวแต
วาคนกลองเตงทิงจะถนัดขางไหน ซ่ึงรูปแบบวงจะเหมือนกันทั้ง 4 วง 
 
การเทียบเสียงเครื่องดนตรี 
                      การเทียบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือแลวสามารถอธิบายไดวาในการเทียบเสียงนั้น
จะมีวงที่แตกตางไปจากการใชปแนนอยเปนตัวตั้งเสียงอยูหนึ่งวงคือ วงของพอสวัสดิ์  ตายพูล ซ่ึง
ตางจากวงอื่น ๆ โดยพอสวัสดิ์   ตายพลูจะใชขลุยเพียงออเปนตังตั้งเสียงเพราะวงพอสวัสดิ์ ตายพูล 
สามารถบรรเลงเพลงหนาพาทยไดจึงตั้งเสียงเพื่อใหเขากับปใน ดังนั้นการเทียบเสียงของวงปพาทย
เมืองเหนือจะยึดปแนนอยเปนหลักในการเทียบเสียงสวนในวงของพอสวัสดิ์  ตายพูลจะใชวีเล่ือน
ลําโพงของปแนนอย และปแนหลวงในการปรับเสียงใหเขากับวง ทําใหวงของพอสวัสดิ์  ตายพูล
นั้นเปนวงที่บรรเลงไดทั้งวงปพาทยภาคกลางและวงปพาทยเมืองเหนือ สวนวงปพาทยเมืองเหนือ
อีก 3 วงนั้นบรรเลงในวงปพาทยเมืองไดอยางเดียวเพราะเสียงจะสูงกวาปใน 1 เสียงจึงบรรเลงแบบ
วงปพาทยภาคกลางไมได 
 
หนาท่ีของเครือ่งดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือจังหวัดเชยีงใหม    
                      การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นสรุปไดวาหนาที่ของเครื่องดนตรีที่บรรเลง
นั้นปแนจะมีหนาที่เปนผูนําวงซึ่งจะมีหนาที่ขึ้นเพลง เปล่ียนเพลง และลงจบของเพลง ปแนหลวงจะ
มีหนาที่บรรเลงอุมวงในวงปพาทยเมืองเหนือ สวนระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเหล็กเอก และ   
ฆองวงใหญจะมีหนาที่บรรเลงทํานองหลักของเพลง กลองเตงทิงจะมีหนาที่คุมจังหวะหนาทับของ
วง สวนกลองปงโปงจะมีหนาที่บรรเลงลอไปกับกลองเตงทิง และฉาบใหญจะมีหนาที่บรรเลงลอ
ไปกับจังหวะกลองเตงทิง 
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วิธีการดําเนินทํานองและจังหวะหนาทับ 
                    วิธีการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือนั้นกลาวโดยสรุปจะแบงออกเปน 3 หลัก   
ใหญ ๆ ดวยกัน คือ ในสวนแรกคือทํานองหลักจะมีระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเอกเหล็ก และ  
ฆองวงใหญ จะดําเนินทํานองหลักโดยจะไมมีการแปรทางจะบรรเลงโนตเดียวกัน ในสวนที่สองคือ
ทํานองที่ตางจากทํานองหลักคือการโหนเสียงของเครื่องดนตรีจะมีปแนนอยและปแนหลวงในการ
ดําเนินทํานอง และสวนที่สามจะเปนการดําเนินหนาทับหรือจังหวะหนาทับจะมีกลองเตงทิงกับ           
กลองปงโปงเปนเครื่องดนตรีดําเนินหนาทับ และฉาบใหญในการประกอบจังหวะ 
 
ระเบียบวิธีการบรรเลง 
                    จากการศึกษาวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือ โดยศึกษาจากคณะ          
ปพาทยเมืองเหนือ 4 คณะ ในการศึกษาพบประเด็นตาง ๆ ดังนี้ 
   1.   เรื่องการจับไมระนาดเอก ระนาดทุม ฆองวงใหญ พบวา การจับไมระนาดเอก      
ระนาดทุม ฆองวงใหญ ไมมีแบบแผนในการจับ จับแบบสบาย ๆ เพราะในการบรรเลงของ             
วงปพาทยเมืองเหนือจะบรรเลงใชเวลานานจึงทําใหผูบรรเลงเกิดความเมื่อยจึงเปลี่ยนการจับไมโดย
ใชมือกําเพื่อผอนคลายใหหายเมื่อย จึงเรียนแบบ และจํากันตอ ๆ มา และเปนเอกลักษณของ           
วงปพาทยเมืองเหนือมาจนถึงปจจุบัน 
 2.   รูปแบบการจัดวงดนตรีของวงปพาทยเมืองเหนือพบวามีความคลายกันจะแตกตางกัน
คือการวางกลองเตงทิงเพราะอยูที่ผูบรรเลงวาถนัดขางไหนในวงปพาทยเมืองเหนือจะนิยมกันดาน
ใหญของกลองเตงทิงเขาดานในวง ซ่ึงในการจัดรูปแบบวงจึงตางกันที่การวางกลองเตงทิงเทานั้น 
สวนการจัดรูปแบบวงสําหรับงานแตละงานจะเหมือนกันโดยตั้งรูปแบบเครื่องดนตรีเหมือน                 
วงปพาทยเครื่องหาของวงปพาทยภาคกลางซึ่งระนาดเอกจะอยูตรงกลางระนาดทุมอยูดานซายมือ 
ระนาดเอกเหล็กอยูขวามือ ฆองวงใหญอยูหลังระนาดเอก ปแนนอยอยูตรงกลางหลังระหวาง 
ระนาดเอกกับระนาดเอกเหล็ก ปแนหลวงอยูตรงกลางหลังระหวางระนาดเอกกับระนาดทุม     
กลองเตงทิงและกลองปงปง จะอยูหลังระนาดเอกเหล็ก กับหลังระนาดทุม ขึ้นอยูกับผูบรรเลงถนัด
มือขางไหน ถาถนัดขวาจะวางกลองหลังระนาดทุม ถาถนัดซายจะวางกลองหลังระนาดเอกเหลก็ ใน
การจัดรูปแบบวงแบบนี้จะใชกับงานปอยหลวง และงานศพ เทานั้น สวนงานฟอนผีการจัดรูปแบบ
วงเหมือนกับงานปอยหลวงและงานศพ จะแตกตางกันที่การวางกลองเตงทิงในงานฟอนผีจะวาง  
กลองเตงทิงไวหนาวงขางระนาดทุม กับระนาดเอกเหล็ก การจัดรูปแบบวงแบบนี้เปนการสืบทอด
มารุนตอรุนจนถึงปจจุบัน 
 3.   การเทียบเสียงเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือพบวาในการเทียบเสียงจะมีการใช
ขลุยเทียบเสียงอยูวงเดียวคือวงรักศิลปของพอสวัสดิ์  ตายพูล ซ่ึงมีเหตุผลในการใชขลุยในการเทียบ
เสียงคือวงพอสวัสดิ์  ตายพูลมีพื้นฐานของการบรรเลงปพาทยไทยมากอน และในบางครั้งไดใช      
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ปในเขามาบรรเลงในวงเพื่อบรรเลงเพลงหนาพาทย สวนอีก 3 วงเปนวงปพาทยเมืองเหนือโดย
กําเนิดจึงใชปแนนอยในการเทียบเสียงหลักในการเทียบเสียงของวงปพาทยเมืองเหนือจะใช        
ปแนนอยในการเทียบเสียงและไดใชมาถึงปจจุบัน 
 4.  หนาที่ของเครื่องดนตรีในวงปพาทยเมืองเหนือ พบวา ในการบรรเลงของวงปพาทย
เมืองเหนือนั้นหนาที่ของเครื่องดนตรีที่บรรเลงนั้นปแนนอยจะมีหนาที่เปนผูนําวงซึ่งจะมีหนาที่  
ขึ้นเพลง เปลี่ยนเพลง และลงจบของเพลง ปแนหลวงจะมีหนาที่บรรเลงอุมวงในวงปพาทยเมือง
เหนือ สวนระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเหล็กเอก และ   ฆองวงใหญจะมีหนาที่บรรเลงทํานองหลัก
ของเพลง กลองเตงทิงจะมีหนาที่คุมจังหวะหนาทับของวง สวนกลองปงปงจะมีหนาที่บรรเลงลอไป
กับกลองเตงทิง และฉาบใหญจะมีหนาที่บรรเลงลอไปกับจังหวะกลองเตงทิง 
 5.  กลวิธีการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือพบวา วิธีการบรรเลงของวงปพาทยเมือง
เหนือนั้นกลาวโดยสรุปจะแบงออกเปน 3 หลักใหญ ๆ ดวยกัน คือ ในสวนแรกคือทํานองหลักจะมี
ระนาดเอก ระนาดทุม ระนาดเอกเหล็ก และฆองวงใหญ จะดําเนินทํานองหลักโดยจะไมมีการแปร
ทางจะบรรเลงโนตเดียวกัน ในสวนที่สองคือทํานองที่ตางจากทํานองหลักคือการโหนเสียงของ
เครื่องดนตรีจะมีปแนนอยและปแนหลวงในการดําเนินทํานอง และสวนที่สามจะเปนการดําเนิน
หนาทับหรือจังหวะหนาทับจะมีกลองเตงทิงกับกลองปงปงเปนเครื่องดนตรีดําเนินหนาทับ และ
ฉาบใหญในการประกอบจังหวะ 
 6.  แนวการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือพบวา จากการสัมภาษณแนวการบรรเลงทั้ง    
4 วง พบวามีแนวทางที่เหมือนกันโดยการใชกลองขึ้นนํา หรือใชปแนนอยข้ึนนํา แลวรับตามกันทั้ง
วงซึ่งในการบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือจะใชเวลาในการบรรเลงนานซึ่งจังหวะที่ใชในการ
บรรเลงจะใชจังหวะสองชั้นและชั้นเดียว ซ่ึงจะขึ้นอยูกับเพลงที่จะบรรเลงถาเปนเพลงสองชั้นจะ
บรรเลงชา ในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือจะเนนชาเปนหลักและจะใชเวลาบรรเลงนาน
ประมาณ 20- 30 นาทีตอคร้ังในการบรรเลง  
 
เพลงที่ใชในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือ 
   บทเพลงในวงปพาทยเมืองเหนือของทุกวงจะบรรเลงเพลงเหมือนกันซึ่งบทเพลงที่เปนบท
เพลงของทางเหนือจะมีบทเพลงไมมากนัก ซ่ึงเปนเพลงเกาไมทราบนามผูแตงไดสืบทอดกันมา      
จากอดีดถึงปจจุบันไมมีการบันทึกโนตใชวิธีจําตามกันมา โดยมีเพลงปราสาทไหว เพลงลองแมปง 
เพลงอื่อ เพลงนอยใจยา เพลงกุหลาบเวียงพิงศ เพลงกุลา เพลงผีมดกินน้ํามะพราว เปนตน 
 
การเรียงเพลงในการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือ 
                    การจัดเรียงเพลงสําหรับการบรรเลงในแตละงาน    แตจะบรรเลงบทเพลงคละกันไปมา
ตามที่กลาวถึงบทเพลงที่ใชประกอบแตละงานในหัวขอ 5.1 เทานั้น ถือไดวาการบรรเลงของ         
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วงปพาทยเมืองเหนือไมมีแบบแผนในการบรรเลงแตขึ้นอยูกับผูนําวงคือคนเปาปแนนอยจะเปาตั้ง
ตนเพลงอะไรขึ้นกอน ลูกวงก็จะบรรเลงกันไปตามนั้น แตจะตองใชเพลงปราสาทไหวเปนเพลง
โหมโรงของสําหรับวงปพาทยเมืองเหนือเพราะในการบรรเลงในแตละงานไมวาจะเปนงานศพ   
งานปอยหลวง และ   งานฟอนผีนั้น เพลงแรกที่บรรเลงจะเปนเพลงปราสาทไหวตามที่กลาวมา
ขางตน 
 
ระเบียบการบรรเลงงานประเภทตาง ๆ ของวงปพาทยเมืองเหนือ 
                     ระเบียบการบรรเลงของทั้ง 4 วงนั้นจะมีความเหมือนและความแตกตางกันทั้ง 3 งาน
ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
                 การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือที่เหมือนกัน 
                   1.  งานปอยหลวงในระเบียบการบรรเลงทั้ง 4 วง จะมีความเหมือนกัน ซ่ึงสรุปไดวาใน
งานปอยหลวงนั้นในการบรรเลงจะเริ่มเวลา 18.00 น. โดยจะเริ่มบรรเลงเพลงแรกคือเพลง         
แหยงนอย ซ่ึงถึงวาเปนเพลงโหมโรงของวงปพาทยเมืองเหนือ จากนั้นจะรอขบวนแหครัวทานเขา
มาถึงจะบรรเลงและเพลงที่บรรเลงจะมีอยู  3 เพลงที่ เปนเพลงทางเหนือคือเพลงปุมเปง                
เพลงปุมเหมน เพลงอื่อ ซ่ึงเปนเพลงเหนือมีทํานองสนุกสนาน นอกนั้นจะเปนเพลงลูกทุงเปน    
สวนใหญการบรรเลงในแตละครั้งจะใชเวลาในการบรรเลงประมาณ 10 – 20 นาที และจะพัก
ประมาณ 10 นาที แตในงานปอยหลวงจะขึ้นอยูกับขบวนที่แหเขามาซึ่งถาขบวนเขาผานประตูวัดไป
หมดก็จะหยุดบรรเลง และรอจนกวาจะมีขบวนแหครัวทานเขามาถึงจะบรรเลงรับ 
  2.   งานศพในระเบียบการบรรเลงในงานศพทั้ง 4 วงมีความเหมือนกัน พบวาทุกวงจะ
มาถึงบานงานเวลา 17.00 น. และจะเริ่มบรรเลงกอนทานขาวเย็นซึ่งทางเหนือจะบรรเลงกันเปนยก 1 
ยกจะใชเวลาประมาณ 10 -20 นาที จะบรรเลงเพลงปราสาทไหว (แหยงหลวง) เปนเพลงแรก เมื่อ
พระสวดพระอภะรรมเสร็จทั้ง 4 วงจะบรรเลงไปจนถึงเวลาประมาณ 24.00 ก็จะหยุดบรรเลง การ
บรรเลงในชวงเชาจะเริ่มเวลาการบรรเลงประมาณ 08.00 น. เหมือนกันทุกวง และเมื่อเคลื่อนศพ    
วงปพาทยเมืองเหนือทั้ง 4 จะตามหลังรถปราสาทศพ คือเปนรถคันสุดทายของขบวน เมื่อถึงเวลา
ประชุมเพลิงทั้ง 4 วงจะบรรเลงเพลงรํามวย และเพลงมวย เหมือนกันในงานศพจะถือวาเพลงรํามวย 
และเพลงมวยจะเปนเพลงสุดทายของงาน 
 3.   งานฟอนผี ในระเบียบการบรรเลงในงานนี้เหมือนกันเพราะพิธีฟอนผีมีแบบแผน
เดียวกัน และเวลาเริ่มงาน บทเพลงที่ใชในงานสวนใหญซ่ึงจะเปนพิธีของการฟอนผีโดยตรง การ
บรรเลงเพลงทําพิธีจะเหมือนกัน 
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 การบรรเลงของวงปพาทยเมืองเหนือที่แตกตาง 
                   1.   งานศพในระเบียบการบรรเลงทั้ง 4 วง มีความแตกตางกันในการบรรเลงจะมีวงของ
พอสวัสดิ์  ตายพูล หรือวงรักศิลปที่มีเพลงบรรเลงมากกวาเพราะมีการนําเพลงทางภาคกลางมา
บรรเลงในงานศพดวย และมีอยูวงเดียวที่ใชเพลงรับพระ สวนทั้ง 3 วงจะไมบรรเลงรับพระจึงสรุป
ไดวาวงปพาทยเมืองเหนือไมมีเพลงรับพระ และไมนิยมบรรเลงรับพระ และสงพระ  ทั้ง 4 วงจะ
บรรเลงเนนหนักไปที่ลูกทุงเปนสวนมากในงานศพทั้ง 4 วงจะบรรเลงเพลงแรกเหมือนกันคือเพลง
แหยงหลวง และในการบรรเลงแตละครั้งใชเวลาบรรเลงประมาณ 10 – 20  นาที และจะพกัประมาณ 
10 นาที ซ่ึงจะเปนการบรรเลงถือวาเปนแบบฉบับทางเหนือเพลงที่ใชก็จะใชเหมือนกันเมื่อจะ
เคลื่อนศพจะบรรเลงเพลงแหยงหลวงเหมือนกันทุกวงและเวลาเผาก็บรรเลงเพลงรํามวยและ      
เพลงมวยเหมือนกัน 
                     2.   งานฟอนผีในระเบียบการบรรเลงทั้ง 4 วงจะแตกตางกันคืนการวางเพลงพิธีเทานั้น
ซ่ึงจะขึ้นอยูกับเจาภาพวาจะมีพิธีและข้ันตอนอยางไรในการบรรเลงเพลงแรกที่บรรเลงทั้ง 4 วง
บรรเลงเพลงแหยงนอย สวนเพลงในพิธีใชเหมือนกันจะตางกันขึ้นอยูที่ขั้นตอนการประกอบพิธี
เทานั้นและจะมีบางวงเทานั้นที่บรรเลงตอจนครบเวลาบางวงเมื่อเสร็จพิธีก็จะเก็บเครื่องดนตรีทันที 
  3.  งานปอยหลวง ในระเบียบการบรรเลงทั้ง 4 วง จะแตกตางกันที่การวางเพลงเทานั้น
เพราะงานปอยหลวงไมใชงานประกอบพิธี แตเปนงานรื่นเริงสนุกสนานวงปพาทยเมืองเหนือมี
หนาที่รับขบวนครัวทานเทานั้น 
 
                      ระเบียบวิธีการบรรเลงวงปพาทยเมืองเหนือมีทั้งความเหมือนและความแตกตางกัน 
ทั้งนี้เนื่องดวยวงปพาทยเมืองเหนือ คือดนตรีสําหรับบนพื้นถ่ินโดยแท เพราะฉะนั้นระเบียบวิธีการ
บรรเลงตาง ๆ ก็จะขึ้นอยูกับชนถิ่นนั้น ๆ ระเบียบการบรรเลงจึงมีทั้งความเหมือนและแตกตางกนัถึง
ที่อธิบายมาขางตน 
 
จังหวะในวงปพาทยเมืองเหนือ  
                    หนาทับเพลงชาจะใชกับเพลงทุกเพลงที่บรรเลงในแนวชาหรือเพลงลูกทุงที่บรรเลง
หรือขับรองในแนวที่ชา หนาทับกลองของวงปพาทยเมืองเหนือ  จะบรรเลงซ้ํา ๆ กันจนจบเพลง 
                     การบรรเลงที่มีกลวิธีแตกตางไปจากหนาทับหลักชาจะมีอยูดวยกัน 4 หองตามที่
อภิปรายไวขางตนจะเปนการตีเพิ่มพยางคของหนาทับถ่ีกวาปกติ และสามารถนับเปน 1 ชุดหรือมี
เนื้อหาเทากับจังหวะหนาทับปกติตีรวมกัน 2 ชุด และการบรรเลงดังกลาวมักจะพบวานําไปใชตี
สําหรับทํานองที่เปนทํานองจบของแตละทอน หรือทํานองที่อยู    ตรงกลางแตมีลักษณะสํานวนที่ถ่ี
กวาสํานวนปกติแตทั้งนี้จะพบการนําไปใชกับสํานวนสุดทายของทอนมากกวา 
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                 หนาทับเพลงเร็วนั้นจะแยกเปน 2 ประเภท คือจังหวะรําวงซึ่งใชในงานปอยหลวงกับ  
เพลงเร็วที่ใชในงานฟอนผีโดยมีจังหวะหนาทับที่สนุกสนาน 
                  การใชกลวิธีในการบรรเลงกลองเตงทิง ของวงปพาทยเมืองเหนือจะพบวามีในการใช
กลวิธีการบรรเลงใน 2 แบบ นั้น แบบที่ 1 จะบรรเลงตามทํานองของฆองซึ่งเปนวรรคทายของเพลง 
แตในแบบที่ 2 จะใชกลวิธีในตนวรรคของเพลงในเที่ยวที่ 2 ซ่ึงจะพบการบรรเลงกลวิธีการบรรเลง
กลองเตงทิงนี้ทั้ง 4 วง 
                   การบรรเลงฉาบของวงปพาทยเมืองเหนือ จะบรรเลงแบบลอ ซ่ึงจะมีกลวิธีการบรรเลง
หลายอยางซึ่งการบรรเลงจะขึ้นอยูกับผูบรรเลงวาจะใชแบบไหน ในการบรรเลงฉาบนั้นผูบรรเลงจะ
ดูกลองเตงทึ่งเปนหลัก และจะบรรเลงยอกลอไปกับกลองเตงทึ่ง 
 
อัตลักษณทํานองเพลงที่ใชในวงปพาทยพืน้เมือง 
ผลการวิจัยพบมีการบรรเลงโดยแยกประเดน็ไดดังนี ้
1.  การบรรเลงทํานองแบบการตีสลับมือโดยยนืเสียงใดเสียงหนึ่งเปนหลักในการดําเนินทํานอง 
2.   การบรรเลงแบบเสี้ยวมือของทํานองเพลงในการดําเนนิทํานองประสานเสียงของเพลง 
3.   การบรรเลงแบบตีสลับมือโดยแบงมือละ 2 ตัวโนตในทํานองเพลง 
4.   การบรรเลงแบบสลับมือในแบบตาง ๆ  
    การดําเนินทํานองฆองวงใหญของวงปพาทยเมืองเหนือมีเอกลักษณเฉพาะในการบรรเลง
และมีรูปแบบมือฆองวงใหญหลายรูปแบบซึ่งเปนการบรรเลงตามลักษณะของเพลงพื้นบานที่สืบตอ
กันมาจนถึงปจจุบัน 
 
ขอเสนอแนะ 
  ในการทําวิจัยเร่ืองปพาทยเมืองเหนือนั้นยังมีหลายเรื่องที่ควรทําการวิจัยโดยเนนเปนเรือ่ง ๆ 
เชน การวิเคราะหบทเพลงพื้นเมือง การไหวครูของวงปพาทยเมืองเหนือ ศึกษารูปแบบการสืบทอด
ของวงปพาทยเมืองเหนือ ตอไป 
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คณะรักศิลป 
พอสวัสดิ์  ตายพูล 
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คณะเพชรพยอม 
พออินทร  ทิมา 
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คณะมะกับตอง 
พอหลา  คําแดง 
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คณะวังสิงหคาํใต 
นายสุเมธ  กันทิมา 
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ประวัติสวนตวั 
ชื่อ นายวัชระ   แตงเทศ 
เกิดวันที่  8  ธันวาคม   พ.ศ.2520 
บิดาชื่อ นายยวน  แตงเทศ 
มารดาชื่อ นางจันทรแรม  แตงเทศ 
บานเลขที่  53  หมู 3 บานทาทอง  ตําบลวังกะพี้  อําเภอเมอืง  จังหวดัอุตรดิตถ  53170                 

055-441854 
ประวัติการศึกษา 
ปริญญาตรีครุศาสตรบัณฑิต               สาขาวิชาดนตรีศกึษา       โปรแกรมดนตรี          

คณะมนษุยศาสตรและสังคมศาสตร            มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม 
ปริญญาโทศิลปศาสตรมหาบัณฑิต      สาขาวิชาดุริยางคไทย       ภาควชิาดุริยางคศิลป                             

คณะศิลปกรรมศาสตร             จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ประวัติการทํางาน 
อาจารยหลักสตูรสาขาวิชาดนตรีศึกษา   โปรแกรมศิลปกรรม    คณะมนุษยศาสตรและ

สังคมศาสตร     มหาวิทยลัยราชภัฏอุตรดิตถ  
อาจารยที่ปรึกษาสโมสรนักศึกษา      คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร                                   

มหาวิทยาลัยราชภัฏอุตรดิตถ  ป พ.ศ. 2546 
อาจารยที่ปรึกษาองคการนักศึกษา มหาวิทยาลัยราชภัฏอุตรดิตถ  ป พ.ศ. 2551   
เผยแพรดนตรไีทย ณ เมืองคุณหมิง   มนฑณยนูาน   สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนจีน  

ป พ.ศ. 2550 

nkam
Typewritten Text
146


	ปกภาษาไทย
	ปกภาษาอังกฤษ
	หน้าอนุมัติ

	บทคัดย่อภาษาไทย
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ
	กิตติกรรมประกาศ
	สารบัญ
	บทที่ 1 บทนำ
	ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา
	วัตถุประสงค์
	ขอบเขตงานวิจัย
	วิธีดำเนินการวิจัย
	ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

	บทที่ 2 บริบทที่เกี่ยวข้อง
	2.1 ชาติพันธุ์ที่เกี่ยวข้องกับการตั้งวงปี่พาทย์เมืองจังหวัดเชียงใหม่
	2.2 ประวัติความเป็นมาของวงปี่พาทย์เมืองจังหวัดเชียงใหม่
	2.3 ความเชื่อและพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับวงปี่พาทย์เมืองจังหวัดเชียงใหม่
	2.4 วงปี่พาทย์เมืองที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตชาวล้านนา

	บทที่ 3 วงปี่พาทย์เมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม่
	3.1 เครื่องดนตรีวงปี่พาทย์เมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม่
	3.2 การประสมวง
	3.3 ระบบเสียง

	บทที่ 4 วิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์พื้นเมืองจังหวัดเชียงใหม่
	4.1 รูปแบบท่าการบรรเลง
	4.2 รูปแบบการจัดวงดนตรี
	4.3 การเทียบเสียงเครื่องดนตรี
	4.4 หน้าที่ของเครื่องดนตรีในวงปี่พาทย์เมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม่
	4.5 กลวิธีการบรรเลง
	4.6 แนวการบรรเลง

	บทที่ 5 ระเบียบวิธีการบรรเลงวงปี่พาทย์เมืองเหนือจังหวัดเชียงใหม่ประกอบงานปอยหลวง งานศพและฟ้อนผี
	5.1 เพลงที่ใช้ในการบรรเลงวงปี่พาทย์เมืองเหนือ
	5.2 การเรียงเพลงในการบรรเลงวงปี่พาทย์เมืองเหนือ
	5.3 ระเบียบการบรรเลงงานประเภทต่าง ๆ ของวงปี่พาทย์เมืองเหนือ
	5.4 จังหวะในวงปี่พาทย์เมืองเหนือ
	5.5 ทำนองเพลงทางฆ้องวงใหญ่ วงปี่พาทย์เมืองเหนือ 4 วง

	บทที่ 6 สรุปและข้อเสนอแนะ
	รายการอ้างอิง
	ภาคผนวก
	ประวัติผู้เขียน



