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บทท่ี 1 
 

บทนํา 
 

1.  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา  
 
ตั้งแตอดีตกาล คนไทยนิยมตั้งถ่ินฐานอยูบริเวณลุมน้ํา เพื่อสะดวกในการอุปโภค บริโภค 

ประกอบสัมมาอาชีพ และคมนาคม ส่ิงตางๆ เหลานี้ลวนแลวแตสรางความผูกพันระหวางคนไทยและ
สายน้ําเปนอยางยิ่ง จนเกิดการหลอมรวมสรางเสริมเปนวัฒนธรรมลุมน้ํา ที่นาชื่นชมยินดีตางๆมากมาย              
การที่พระเจาแผนดินของไทยจะเสด็จพระราชดําเนินไปตามทองน้ํา ดวยกระบวนพยหุยาตราชลมารค
กลายเปนวัฒนธรรมที่สําคัญยิ่งของชาติไทย     และกลายเปนมรดกทีส่ะทอนภาพความคิดอานของคน
ในรุนกอนสงผานมายังรุนหลังไดเปนอยางดี 

 

กระบวนพยุหยาตราชลมารคเกิดมาตั้งแตสมัยสุโขทัย เมื่อประมาณ 700 ปมาแลว พบหลักฐาน
ช้ินแรกที่มหีลงเหลืออยูในปจจุบันก็คือ  เมื่อประมาณปพทุธศักราช   1900 สมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ 

ทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมให       ตรากฎมณเฑียรบาลขึ้นใช   สําหรับเปนธรรมเนียม
ราชตระกูลและราชสํานักในบทพระอัยการหลายมาตรา          ไดกลาวถึงกระบวนเรือพระราชพธีิไว
อยางชัดเจนวา ในเดือน 11 มีการพระราชพิธีอาสยุชพิธี คือการแขงเรือเส่ียงทายระหวางเรือพระที่นั่ง
สมรรถไชย                 อันเปนเรือพระทีน่ั่งของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวักับเรือพระที่นั่งไกรสรมุข 
ของสมเด็จพระอรรคมเหสี    มีธรรมเนียมถือสืบกันมาวา ถาเรือพระทีน่ั่งสมรรถไชยแพ            ปนั้น
ขาวจะเหลือเกลือจะอิ่ม     ปวงประชาจะสขุเกษมกนัทั่วหนา แตตรงกนัขาม ถาเรือพระที่นั่งสมรรถไชย
ชนะ ปนั้นจะเกิดยุคเข็ญ 

  
   เหตุที่จะเสด็จพระราชดําเนนิถวายผาพระกฐิน โดยกระบวนพยุหยาตรานั้น  เนื่องมาจากในยาม
ที่วางศึกสงคราม  ทางราชการก็จําเปนทีจ่ะตองเกณฑผูคนมาฝกการรบทางเรืออยูเปนประจํา      เผื่อเกิด
ศึกสงครามจะไดระดมผูคนที่ฝกแลวมาใชในการรบไดทนัทวงท ีการฝกพลสําหรับเรือรบ ทางแมน้ํานั้น
มักกําหนดกระทํากันในฤดนู้ํา เพราะนอกจากจะเปนการสะดวกแกการฝกแลว ยังตรงกับฤดูทีร่าษฎร
วางจากการทําไรไถนา     การระดมผูคนมาฝกในระยะนี ้    จึงไมกระทบกระเทือนการทํามาหากนิของ
ประชาชนมากนัก    ประจวบกับเปนชวงเวลาเทศกาลทอดกฐินพอดี   ดงันั้นเพื่อมใิหการฝกซอมไพรพล
เสียเวลาไปเปลาๆ          พระมหากษัตริยจึงไดพระราชดําริที่จะเสด็จพระราชดาํเนินถวายผาพระกฐนิ
ตามพระอารามหลวงริมน้ํา  โดยกระบวนเรือรบลําน้าํตั้งกระบวนเปน กระบวนพยุหยาตรา  เหมือน
เสด็จพระราชดําเนิน กรฑีาทัพเรือ        คร้ันเมื่อไดกระทําไปแลวเปนที่นิยมของประชาชนสวนใหญ    
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ซ่ึงถือวาการทอดกฐินเปนกจิสําคัญในทางพระศาสนา สวนบรรดาไพรพลที่ถูกเกณฑมาฝกเตรียมรบ 
เมื่อไดมีโอกาสเขากระบวนเสด็จพระราชดาํเนินถวายผาพระกฐนิก็จะรูสึกยินดีปรีดา   เพราะไดรวมงาน
พระราชกุศล                ดังนั้นการเสดจ็พระราชดําเนินถวายผาพระกฐินโดยกระบวนเรือรบในแมน้ํานี ้ 
จึงกลายเปนทีน่ิยมและกระทําตอเนื่องกันมาแมจะหมดสมัยที่จะใชเรือเหลานั้นเปนเรือรบแลว     ก็ยังคง
มีกระบวนเสดจ็พระราชดําเนินถวายผาพระกฐนิโดยเรือรบ ในลําแมน้าํอยูไมขาด (ธงทอง  จนัทรางศุ , 
เวปไซดกองทพัเรือ,2530) 

 
 ประเพณีทีเ่ปนสิ่งสําคัญอีกสิ่งหนึ่งในกระบวนพยหุยาตราชลมารคคือ การเหเรือ โดย
พจนานกุรมฉบับของราชบัณฑิตยสถาน  พุทธศักราช 2537 ไดกลาวถึงคําวา  เห  หมายถึงทํานองเพลง
ชนิดหนึ่ง รองประกอบเพลงหรือมีทํานองดังนี้ เฮ เฮ เฮ เฮ เฮ เห เฮ เฮ เฮ เฮ เฮ เฮ เห เฮ เฮ   
 
 การเหเรือของไทย แตเดิมจะแบงไดเปน 2 ประเภท คือ การเหเรือในพระราชพิธี  เชน เหเรือ
พระที่นั่งของพระเจาแผนดนิ เมื่อจะเสดจ็ทางชลมารค จะเรียกวา   เหเรือหลวง           โดยเวลาพายจะชา
และมีคนตนบทชักคําวา “เหยอว”     ฝพายทั้งหมดจะรับพรอมกันวา   “เยอว”      และเวลาที่พายเรว็หรือ

แขงเรือกัน        ตนบทจะชกัคําวา  “ อีเยอวเยอว” ฝพายกจ็ะรับวา “เยอว”  ซ่ึงรวมกับบทเหลานี้ซ่ึงไมใช

คําไทย แตปรากฏอยูใชในกระบวนเรือหลวงซึ่งเรียกวา  สวะเห สันนิษฐานวามาจาก ในประเทศอนิเดีย 
เมื่อเวลาพระมหาราชา   เจาเมืองพาราณสี ประทับในเรือขามแมน้ําคงคา  ตนบทก็จะชกับทเปภาษา
สันสกฤตขึ้นตนดวยคําวา   “โอม รามะ”   และกลาวไปจนจบบท ฝพายท้ังลําก็จะรับพรอมกับวา “เยอว” 

และเหแบบนีไ้ปจนตลอดเสนทาง          จึงสันนิษฐานไดวาเหเรือหลวงนั้นนาจะมาจากตําราพราหมณ
ในอินเดียซ่ึงเหเปนภาษาสนัสกฤตกอน แตนานวันก็เลือนไปจนกลายเปน “เหยอวเยอว” อยางทกุวันนี้ 

แตยังคงเรยีกในตําราวา “สวะเห ชาละวาเหและ มูลเห”  เปนตน (สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ , 

ประชุมกาพยเหเรือ,2460 : 2) 
 

สวนอีกประเภทคือการเหสําหรับเรือเที่ยวเตรกันในพื้นเมือง จะเรียกวา เหเรือเลน เกิดขึน้จาก
เหตุที่สมัยกอน หัวเมืองจังหวดัพระนครศรีอยุธยา มักใชการเดินทางทางน้าํเปนสิ่งสําคัญสําหรับ
ประชาชนในสมัยกอน และฤดูการเลนเรือจะเริ่มตนหลังออกพรรษา         ชาวบานจะนัดกันไปไหวพระ
และทอดกฐินในเวลากลางวนั และนัดกันไปทอดผาปาในเวลากลางคนื โดยในตําบลหนึ่งๆจะมีเรือยาว
ไปกัน 1-2 ลํา       เวลาพายเรือไปก็จะเหเรอื เมื่อถึงที่ประชุมก็จะจอดเรือเลนเพลง  และดอกสรอยสักวา
กันตอ สันนิษฐานวา         การเหเรอืเลนนาจะเปนการเลนกลอนสด       บทเหเรือจึงมีมากแตไมมผูีใด
จดไวจึงสูญไปเสียมาก     (สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,   ประชุมกาพยเหเรือ,  2460 : 5) 
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ดนตรีที่ใชประกอบในกระบวนพยุหยาตราชลมารคนั้น                    จะใชวงกลองแขกปชวา  
ซ่ึงประกอบดวย กลองแขก 1 คู  ปชวา 1 เลา และโหมง 1 ใบ (บางครั้งจะใชฉิ่งบรรเลงแทนโหมง)  
บรรเลงอยูในเรือรบหลวง   2  ลําคือ เรือกลองนอกและเรือกลองใน โดยในขณะที่ขบวนพยหุยาตรา
เคล่ือนมาในลาํน้ํา   วงกลองแขกปชวาก็จะบรรเลงสะระหมาตลอดทางทั้ง 2 ลํา  จนถึงทาที่เรือพระที่นั่ง
จะเขาเทยีบทา               วงจึงจะเปลี่ยนไปบรรเลงเพลงแปลง และจะบรรเลงไปจนกวาเรือจะเขาเทยีบทา
สนิท ( สงบศึก  ธรรมวิหาร,  ดุริยางคไทย,  2540:100 – 101 ) 

 

ในปจจุบนัผูทีม่ีความสามารถในการเหเรืออยางเปนแบบแผนคงเหลืออยูในสถาบันของราชการ
ที่สําคัญเทานั้น เชน กองทัพเรือ   ซ่ึงมาหนาที่โดยตรงในการจดักระบวนพยุหยาตราชลมารคในทุกครั้ง
ที่มีพระราชพธีิสําคัญและโอกาสสําคัญของชาติ โดยม ี พลเรือตรีมงคล แสงสวาง เปนตนเสียงเหเรือ 
ตั้งแต พุทธศักราช 2525 จนถึงปพุทธศักราช 2546 

 
พลเรือตรีมงคล แสงสวาง เกิดเมื่อวันที่ 21 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2483 ที่ จังหวดัสุพรรณบุรี     

จบการศึกษาจาก โรงเรียนมธัยมอุทัยภาดาวิทยาลัย อําเภอสองพี่นอง จังหวัดสุพรรณบุรี ช้ันมัธยมปที่ 6 
เมื่อปพุทธศักราช 2500     และจบการศึกษาจาก โรงเรียนชุมพลทหารเรือ ยศ.ทร. หลักสูตร 2  ป พรรค
นาวิน เหลาสามัญ ประจําปการศึกษา 2502            ขณะรับราชการทานไดดํารงตาํแหนงที่สําคญัใน
ตําแหนง หัวหนาแผนกเรือลําเลียงและแจวพาย      กองเรือเล็ก ขส.ทร. เมื่อ 1 ตุลาคม พ.ศ.2524 , ดํารง
ตําแหนงรองผูอํานวยการกองเรือเล็ก ขส.ทร. เมื่อ 1 ตุลาคม พุทธศักราช 2534, ดํารงตําแหนง 
ผูอํานวยการ กองเรือเล็ก ขส.ทร. และเกษียณอายุราชการ เมื่อ 1 ตุลาคม  พุทธศักราช 2544   

 
นับตั้งแตปพทุธศักราช 2525 เปนตนมา    พลเรือตรีมงคล  แสงสวาง     ไดสรางผลงานอันมี

คุณคาในการเปนผูเหเรือในกระบวน พยุหยาตราชลมารคในพระราชพิธีสําคัญ ๆไดแก   การอญัเชิญ
พระพุทธสิหิงค   เมื่อคร้ังฉลองสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป  ในปพุทธศักราช 2530    เปนผูเหเรือ
ในการเสดจ็พระราชดําเนินถวายผาพระกฐิน ณ วดัอรุณราชวราราม  เนื่องในพระราชพิธีมหามงคล
เฉลิมพระชนมพรรษา 5 รอบ    และปพุทธศักราช  2539    เปนผูเหเรือในการเสดจ็พระราชดําเนนิถวาย
ผาพระกฐิน ณ วัดอรณุราชวราราม เนื่องในพระราชพธีิกาญจนาภิเษก       และโอกาสสําคัญยิ่งที่
ประเทศไทยเปนเจาภาพในการจัดประชุมเอเปค 2003 ที่ กองทพเรือไดรับมอบหมายใหจดัการแสดง
กระบวนพยุหยาตราชลมารค ใน วนัที่     20  ตุลาคม พุทธศักราช 2546  พลเรือตรีมงคล     แสงสวาง  
เปนผูเหเรืออีกเชนเดิม 

 
  ในปพทุธศักราช 2543    พลเรือตรีมงคล   แสงสวาง    ไดรับการคัดเลือกใหเปนศิลปนแหงชาติ
สาขาศิลปะการแสดง (คีตศลิป) ประจําป 2543               และไดรับพระราชทานเครื่องราชอิสริยาภรณ 
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ช้ันจตุตถดิเรกคุณาภรณ (ศิลปนแหงชาต)ิ เมื่อวันที่   5 ธันวาคม พุทธศักราช 2544   และ นับเปนเกียรติ
ประวัติที่นาภาคภูมิใจอยางยิง่และไดรับพระมหากรณุาธคิุณโปรดเกลาโปรดกระหมอมพระราชทานยศ 
พลเรือตรี เปนกรณีพเิศษ นับเปนเกียรตปิระวัตแิละความภาคภูมใิจตอ พลเรือตรีมงคล แสงสวาง และ
วงศตระกูลเปนอยางยิ่ง 

 
อีกหนวยงานหนึ่งซ่ึงมีหนาที่โดยตรงในการธํารงครักษาไวซ่ึงวัฒนธรรมอันดีงามของชาติ คือ

กรมศิลปากร ที่มีนักรองที่มคีวามสามารถในการขับเหกลอมในพระราชพิธี           รวมไปถึงการรักษา
ประเพณกีารเหเรือใหคงอยูคือครูสมชาย  ทับพร คีตศิลปนของกรมศิลปากร ซ่ึงมีผลงานการบันทกึเสียง
การเหเรือ  และเปนตนแบบที่สําคัญของการขับเห ในปจจุบัน 

 
ครูสมชาย  ทับพร เกิดเมื่อวนัที่ 26 มิถุนายน พุทธศักราช  2491 ที่จังหวัดนนทบุรี  บิดาชื่อ นาย

ชิต ทับพร    มารดาชื่อนางทองเจือ          ทับพร   มีอาชีพเปนเกษตรกร มีพี่นองรวมกันทั้งหมด 10 คน 
เร่ิมเรียนดนตรีไทยกับครูเฉลิม  ทวมมา ตอมาไดเขาประกวดวงอังกะลุง  ในงานศิลปหัตถกรรมนกัเรียน   
ในตําแหนงนกัรองเปนคร้ังแรกโดยรอง  เพลงลาวเสี่ยงเทียน ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ 

 
หลังจากนัน้ไดเขาศึกษาตอที่วิทยาลัยครูบานสมเด็จเจาพระยา      โดยอาจารยสงัด  ภูเขาทอง 

ซ่ึงเปนอาจารยประจําขณะนัน้ชักชวนใหครูสมชาย เขารวมวงของชมรมดนตรีไทย และไดเปนนักรอง
ประจําวงปพาทยครูกาหลง  พึ่งทองคํา     และตอเพลงกับครูเล็ก(กิตติ) เกตรา    และศึกษาการขับรอง
กับครูสุรางค    ดุริยพันธ    และครูสุดจิตต  ดุริยประณตี ศิลปนแหงชาติแรก   ในปพุทธศักราช 2512
ไดรับการชักชวนจาก อาจารย เสรี  หวังในธรรม มาทํางานในกรมศิลปากร จนเขาบรรจุเปนศิลปนจตัวา 
ในปพุทธศักราช 2517 ซ่ึงในระหวางนี้เองครูสมชายไดเขาศึกษาบทเพลงตลอดจนเทคนิคการขับรอง
จากนกัรองรุนพี่และอาจารยในกรมศิลปากร และวิทยาลัยนาฎศิลป    อาทิ       ครูแจง  คลายสีทอง       
ครูลอย      รัตนทัศนีย   ครูศรีนาฏ  เสริมศิริ  ครูแชมชอย   ดุริยพนัธุ ครูสุดา  เขียววิจิตร ครูประเวท  
กุมุท  ครูจิรัส   อาจณรงค           ครูพร้ิง  กาญจนผลิน            แ ละไดรับการถายทอดเพลงทยอยเดี่ยว
จากครูจันทนา  พิจิตรคุรุการ 

 
 ครูสมชาย  ทับพร  ไดรับพระราชทานเหรียญราชรจุิทอง  และเหรียญเงิน ภปร. จาก
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั เมื่อคราวข้ึนระวางพระเศวตคชาธร ที่จังหวัดนรธิวาสและจังหวัดเพชรบุรี 
และมีโอกาสไปเผยแพรวัฒนธรรมในประเทศตางๆในเอเชีย  อเมริกา และยุโรป 
 

ครูสมชาย  ทับพร ไดรับการถายทอดการเหเรือจากอาจารยเสรี  หวังในธรรม ซ่ึงไดรับการ
ถายทอดจากครูเขียว สุขภูม ิ พนักงานเหเรือคนสําคัญอีกทานหนึ่งของกองทัพเรือ ซ่ึงทานไดเขามาทํา
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การถายทอดการเหเรือแกอาจารยเสรี  หวงัในธรรม ศิลปนแหงชาติ      ในวิทยาลัยนาฏศิลป  กรม
ศิลปากร  ในปจจุบันครูสมชาย  ทับพร เปนกําลังสําคัญในการเผยแพร สาธิต บันทึกเสียงการเหเรือ ของ
กรมศิลปากร โดยไดรับเชิญไปสาธิต  และบันทึกเสียงการเหเรือ ในโอกาสตางๆมากมาย 

 
ปจจุบัน ครูสมชาย  ทับพร      ดํารงตําแหนงคีตศิลปนระดับ 8 ว. กลุมดุริยางคไทย            

สํานักการสังคีต กรมศิลปากร  กระทรวงวฒันธรรม 
 
นาวาตรณีัฐวัฏ (ช่ือเดิม ปรีชา )  อรามเกลือ้ พนักงานเหเรือ ตําแหนง รักษาการหวัหนาแผนก

เรือพระราชพธีิ เกิดเมื่อวันที่ 5 กุมภาพนัธ พุทธศักราช 2505 จบการศึกษาที่โรงเรียนเบญจมราชูทิศ 
ราชบุรี โรงเรียนชุมพลทหารเรือ พรรคนาวิน เหลาสามัญ นักเรียนจาทหารเรือ รุนที่ 22  นาวาตรีณัฐวัฏ 
อรามเกลื้อ เปนนายทหารเรอืที่ไดคัดเลือกรวมงาน กระบวนพระพยหุยาตราชลมารค ในปพุทธศกัราช 
2525 ไดรับเปนฝพายประจําเรือพระที่นั่งสุพรรณหงส และไดสนใจในการเหเรือ จงึไดรับการฝกฝนจาก 
เรือโทสุจินต สุวรรณ นายทหารเรือที่เปนครูสอนการเหเรือ ตลอดจนไดรับคําแนะนําจาก พลเรือตรี
มงคล  แสงสวาง        ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป)        ประจําปพุทธศักราช  2543  
โดยนาวาตรีณฐัวัฎ ไดมีโอกาสเขารวมเปนพนักงานเหเรือ ในงานโรดพาเหรดที่การทองเที่ยวแหง
ประเทศไทย ไดเขารวมจดัที่เมือง พาซาคีนา มลรัฐคาลิฟอรเนีย สหรัฐอเมริกา เมื่อปพุทธศักราช  2540 

 
เนื่องในโอกาสที่ สมเด็จพระราชาธิบด ี สมเด็จพระราชินี และพระราชวงศช้ันสูงของ

ตางประเทศ 24  ประเทศ เสด็จพระราชดาํเนินรวมงานฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป       รัฐบาลไดจัด
ใหมีการแสดงกระบวนเรือพระราชพิธีถวาย เพื่อตอนรับพระราชอาคันตุกะ และทรงทอดพระเนตร  
โดยในครั้งนี้ นาวาตรณีัฐวัฏ   อรามเกลื้อ     ไดรับคัดเลือกจากกองทพัเรือใหทําหนาที่พนักงานเหเรือ 
นับเปนพนักงานเหเรือรุนใหมของกองทพัเรือ และจะเปนผูที่มีบทบาทสําคัญในการเหเรือและเผยแพร
ทางการเหเรือของกองทัพเรือตอไป 

 
ทั้ง 3 ทาน คอืบุคคลสําคัญในปจจุบนัที่ยงัคงปฎบัติหนาที่ในการเหเรือ     ทั้งในพระราชพิธี   

ในการแสดง การเผยแพรและสาธิตการเหเรือ ในโอกาสตางๆ ดวยเหตุผลที่กลาวมาขางตนนี้ ทําให
ผูวิจัยเล็งเห็นถึงความสําคัญและประโยชนของการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค อันเปน
ประเพณีที่สําคัญของชาติที่มีประวัติอันยาวนาน และไดมีการสั่งสม ปรับเปลี่ยนรูปแบบและลีลาการเห
ของแตละศิลปน ลักษณะของดนตรีประกอบกระบวนพยุหยาตราชลมารค ที่มีรูปแบบและระเบียบ
วิธีการที่แตงตางจากกระบวนพยหุยาตราสถลมาศ               ตลอดจนกระบวนการสบืสานวัฒนธรรมนี้
ซ่ึงมเีอกลักษณเฉพาะตัวจึงเปนสิ่งที่นาสนใจที่จะศึกษาเปนอยางยิ่ง 
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2. วัตถุประสงคของการวิจัย 
1. ศึกษาประวตัิการเหเรือและดนตรใีนกระบวนพยุหยาตราชลมารค  
2. ศึกษาระเบยีบ     วิธีการ     ขนบประเพณแีละความเชื่อของการเหเรือและดนตรีในกระบวน

พยุหยาตรราชลมารค 
3.วิเคราะหคีตลักษณและลีลาการเหเรือ ทางกองทัพเรือ และทางกรมศิลปากร 
4. ศึกษากระบวนการสืบทอดการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค 
 

ขอบเขตงานวจัิย 
 

 ศึกษาและวิเคราะห คีตลักษณ  ลีลาการเหเรือตลอดจนกระบวนการสืบสานการเหเรือของ
กองทัพเรือและกรมศิลปากร โดยขอมูลศิลปน 3 ทาน คือ 

1. พลเรือตรีมงคล   แสงสวาง ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศลิป) ประจําป
พุทธศักราช  2543  พนักงานเหเรือพระราชพิธี ตั้งแต ปพทุธศักราช 2525 - 2546 

2. นาวาตรีณฐัวัฏ   อรามเกลื้อ  พนักงานเหเรือ ในกระบวนเรือพระราชพิธี ปพุทธศักราช 2549 
3. ครูสมชาย  ทับพร   ดุริยางคศิลปน  กรมศิลปากร   

 
3.  วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 ผูวิจัยจะดําเนนิการวจิัยโดยใชระเบยีบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ แบงวิธีการดําเนินการวิจยัเปนขั้นตอน
ดังนี ้
 

1. การรวบรวมขอมูล 
1.1รวบรวมขอมูลประวัติความเปนมา การเหเรือและดนตรีในกระบวนยุหยาตรา-

ชลมารค จากเอกสาร  ตําราที่เกี่ยวของ สัมภาษณนักดนตรีและนักประวัติศาสตร 
 
1.2 รวบรวมบทเหเรือพระราชพิธี ทุกประเภทที่มีจากกรมศิลปากรและกองทัพเรือ โดย

บันทึกเสียงการเหเรือแตละประเภทเพื่อเปนขอมูล 
 
1.3 ศกึษาสังเกตโดยวิธีการบันทึกภาคสนาม กระบวนพยุหยาตรราชลมารคจากการ

ฝกซอมและแสดงจริงของกองทัพเรือ  เนื่องในวโรกาสสมเด็จพระราชาธิบดี และสมเด็จพระราชิน ี
ตางประเทศ รวมงานฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป  
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 2. การวิเคราะหขอมูล 
  2.1 วิเคราะหประวัติความเปนมา การเหเรือในกระบวนยุหยาตราชลมารค  

  2.2 วิเคราะหรูปแบบ  คีตลักษณ  ลีลา   การเหเรือในกระบวนยหุยาตราชลมารค ของ
กรมศิลปากรและกองทัพเรือเพื่อหาจดุเดนของลีลา โดยแบงเปนสวนตางๆ ดังนี้ 
 
   2.2.1 รูปแบบของการเห 
   2.2.2 การเอื้อน และน้ําหนกัการเนนคํา 
   2.2.3 ทศิทางของทํานองการเหแตละประเภท 
   2.3.4 การสําแดงอารมณ  
   2.3.5 กลวิธีพิเศษในการเหเรือ 
   2.2.5 ลีลาอันเปนเอกลักษณของแตละแบบ 
 

  2.3วิเคราะหกระบวนการสืบสานการเหเรือและดนตรใีนกระบวนยุหยาตรราชลมารค 

 
4 . ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

1. ทราบประวตัิการเหเรือและดนตรใีนกระบวนพยุหยาตราชลมารค  
2. ทราบระเบียบ  วิธีการ ความเชื่อ ของการเหเรือและดนตรีในกระบวนยหุยาตราชลมารค 
3 .ทราบคีตลักษณและลีลาการเหเรือของกรมศิลปากรและกองทัพเรือ  
4 .ทราบกระบวนการสืบสานการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค 

  



บทท่ี  2 
 

ศึกษาบริบทการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค 

 

 ในการทําวิจยัเร่ืองการเหเรือในกระบวนเรอืพยุหยาตราชลมารค มีบริบทตางๆ ซ่ึงเปน
ขอมูลพื้นฐานที่ผูวิจัยไดมาจากการคนควาเอกสาร และสัมภาษณผูมีความรูความสามารถ               
ในการขับรอง การเหเรือ และผูมีความรูทางดานดนตรีไทย รวมไปถึงความคิดรวบยอดของผูวิจัยที่
ไดจากการศึกษาซึ่งสอดคลองกับเอกสารและขอมูลจากผูทรงคุณวุฒ ิ โดยไดแบงเนื้อหาบริบทที่
เกี่ยวของกับการเหเรือในกระบวนเรือพยหุยาตราชลมารค ดังนี ้

1. ประวัติกระบวนพยหุยาตราชลมารค 
2. ประวัติการเหเรือ 

2.1 ประเภทของการเหเรือ 
 2.1.1 การเหเรอืเลน 
 2.1.2 การเหเรอืในพระราชพธีิ 
2.2  ทางของการเหเรือ 
 2.2.1 การเหเรอืทางกองทัพเรือ 
 2.2.2 การเหเรอืทางกรมศิลปากร 

3. กระบวนการฝกซอมกระบวนพยหุยาตราชลมารค       การเหเรือในกระบวน
พยุหยาตราทางชลมารค 

4. ดนตรีในกระบวนพยุหายาตราชลมารค 
4.1 ดนตรีทีใ่ชเปนสัญญาณในกระบวนพยหุยาตราชลมารค 
 4.1.1 กรับพวง 
 4.1.2 เสา 
 4.1.3 แตรฝรั่ง 
4.2 ดนตรีพระราชพิธีในกระบวนพยุหยาตราชลมารค 
 4.2.1 วงเครื่องประโคมแตรสังขมโหรทึก 
 4.2.2 วงกลองแขกปชวา  

5. การเหเรือในละคร 
 
โดยแตละหวัขอมีรายละเอียดดังนี ้
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1. ประวัติกระบวนพยุหยาตราชลมารค 
 
 พจนานกุรมฉบับราชบัณฑติยสถานไดอธิบายความหมายของคําวา “กระบวนพยุหยาตรา
ชลมารค” ไวดงันี้ 
 
  “กระบวน หมายถึง ขบวน แบบแผน” (ราชบัณฑิตยสถาน.2542:45) 

“พยุหยาตรา หมายถึง กระบวนทัพ การเดินทัพ ไปเปนกระบวนทัพใหญ”
(ราชบัณฑิตยสถาน.2542:788) 

  “ชลมารค  หมายถึง ทางน้ํา”  (ราชบัณฑิตยสถาน.2542:347) 
  
 กองทัพเรือไดอธิบายถึงความหมายของคําวา กระบวนพยหุยาตราชลมารค ในหนังสือ 
หนังสือกระบวนพยุหยาตราชลมารค ไวดังนี้ 
 

“ร้ิวกระบวนเรือที่จัดขึ้นในการที่พระเจาอยูหวั ในสมัย
โบราณเสด็จพระราชดําเนินไปในการตางๆทั้งที่เปนการสวน
พระองคและที่เปนการพระราชพิธี เดมิเปนการเสดจ็พระราช
ดําเนินและประกอบพระราชพิธีหลายอยาง เชน พระราชพิธี
ถวายผาพระกฐิน พระราชพิธีบรมราชาภิเศก การเสด็จไป
นมัสการรอยพระพุทธบาท การอัญเชิญพระพุทธรูปสําคัญจาก
หัวเมืองเขามา      ประดษิฐานในเมืองหลวงตลอดจนตอนรับ
ราชฑูตจากตางประเทศเปนตน”  (กองทัพเรือ,2540:5) 

 
 

หมอมราชวงศแสงสุรย ลดาวัลย ผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับการพระราชพิธีในราชสํานักอธิบาย
มูลเหตุของกระบวนพยหุยาตราชลมารคไวหนังสือกระบวนพยุหยาตราชลมารควา  

"เรือพระราชพิธีที่ใชในกระบวนเสด็จพระราชดําเนนิ    
โดยกระบวนพยุหยาตราชลมารคนี้ แทจริงก็คือ เรือรบที่โบราณ
ทานใชรบในลําแมน้ํา "   (หมอมราชวงศแสงสุรย ลดาวัลย
,2540:7)             
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 ดังนั้นจากการประมวล ความหมายของกระบวนพยุหยาตราชลมารคในปจจุบนั 
หมายความวา  กระบวนเรือหลวงที่เคลื่อนไปตามลําน้ําซ่ึงจัดกระบวนตามแบบแผน ใชเมื่อ
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัเสด็จพระราชดําเนินไปประกอบพระราชพิธีสําคัญตางๆ  

 

กองทัพเรือไดเขียนคําอธิบายเกี่ยวกับเรื่องเรอืรบสมัยโบราณของไทย ไวในหนังสือ 
ประวัตยิอเรือพระที่นั่งสุพรรณหงส มีความตอนหนึ่งวา  

 
"เรือรบสมัยโบราณของไทยมี 2 ประเภท คือ เรือรบใน

แมน้ํา   กับเรือรบทางทะเลเรือเหลานี้มีรูปรางและขนาดตาง ๆ กัน
เรือรบในลําแมน้ํามีมากอน เรือรบทางทะเลมีขึ้นภายหลัง เพราะศกึ
สงครามทางทะเลมีนอย ฉะนั้น เรือรบในลําแมน้ําจึงมีความสําคัญ
มากกวาเรือรบทางทะเลแตในสมัยปจจุบนัตรงกันขาม     เรือรบ
ทางทะเลเทานัน้ มีความสําคัญอยางยิ่ง สวนเรอืรบในลําแมน้ําพน
สมัยใชเปนเรอืรบจึงกลายมาเปนเรือสําหรับประกอบการพระราช
พิธี" (กองทัพเรือ,2525:10) 

 
  สมัยกอนเมื่อยงัใชเรือรบในลําแมน้ํา      เปนกําลังสําคัญในการรบ      เมื่อพระมหากษัตริย
เสด็จพระราชดําเนินโดยชลวิถีไปในการพระราชพิธี และมวีัตถุประสงคที่จะแสดงใหเห็นถึง
แสนยานภุาพภายใตพระบารมี เชน            เสด็จพระราชดําเนินเลียบพระนครในการพระราชพธีิ
บรมราชาภิเษก หรือจะตองเสด็จพระราชดําเนินไปทางไกลอาจจะมขีาศึกจูโจมกลางทางได จึงจัด
กระบวนเสด็จพระราชดําเนนิเปนกระบวนพยหุยาตรา ในทํานองเสดจ็กรีฑาทัพเรือ    แตภายหลัง
ไดมีการจดักระบวนพยหุยาตราในการเสดจ็พระราชดําเนินถวายผาพระกฐนิดวย            เนื่องจาก
ในยามทีว่างศกึสงครามจําเปนที่จะตองเกณฑผูคนมาฝกการรบทางเรืออยูเปนประจาก หากเกดิ
สงครามจะไดระดมผูคนที่ฝกแลวมาใชในการรบไดทันการ การฝกพลสําหรับเรือรบทางแมน้ํานั้น
มักกําหนดกระทํากันในฤดนู้ํา เพราะนอกจากจะเปนการสะดวกแกการฝกทางเรือแลว  ยังตรงกบั
ฤดูที่ราษฎรวางจากการทําไรไถนา            จึงไมทําใหกระทบกระเทอืนอาชีพของราษฎรมากนัก   
ในระยะเวลาทีม่ีการเกณฑฝกในฤดนู้ํานี ้  ก็ประจวบกับเทศกาลประเพณีทอดกฐินพอดี   ดังนัน้เพือ่
ไมใหการฝกซอมไพรพลเสียเวลาไปเปลา ๆ            พระมหากษัตริยจึงไดพระราชดําริที่จะเสด็จ
พระราชดําเนนิถวายผาพระกฐินตามพระอารามหลวงริมน้ําโดยกระบวนเรือรบลําน้าํ   ตั้งกระบวน
เปนกระบวนพยุหยาตราทํานองเสด็จกรีฑาทัพเรือ เมื่อไดทําแลวก็เปนที่ช่ืนชมของชุมชนสวนใหญ
ที่ถือวา  การทอดกฐินเปนกิจสําคัญในทางพระศาสนา      สวนบรรดาไพรพลที่ถูกเกณฑมาฝก
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เตรียมรบ เมื่อไดมีโอกาสเขากระบวนเสดจ็พระราชดําเนินถวายผาพระกฐนิก็ยนิดีเพราะไดรวมงาน
พระราชกุศล ดังนั้นการเสด็จพระราชดาํเนินถวายผาพระกฐนิ โดยกระบวนเรอืรบในแมน้ํานี้จึง
กลายเปนทีน่ิยม และกระทาํตอเนื่องกันเรื่อยมาแมจะหมดสมัย ที่จะใชเรือเหลานัน้เปนเรือรบแลว     
ก็มิไดเลิกกระบวนเสดจ็พระราชดําเนินถวายผาพระกฐินโดยเรือรบในลําแมน้ํา  
 
สมัยกรุงสุโขทัย และกรุงศรีอยุธยา 
 
 กระบวนพยุหยาตราชลมารคนั้นนักโบราณคดีไดสันนษิฐานวา       เกดิขึ้นมาตัง้แตสมัย
กรุงสุโขทัยเปนราชธานี แตยังไมมีหลักฐานแนชัดนัก สวนหลักฐานชิน้แรกที่มีอยูมีเมื่อประมาณป
พุทธศักราช 1900 สมัยสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมให
ตรากฏมณเฑยีรบาลใชสําหรับธรรมเนียมราชตระกูลหรือราชสํานัก ในบทพระอัยการหลายมาตรา
ไดกลาวถึงกระบวนเรือพระราชพิธีอยางชัดเจน เชน ในเดือน 11 มีพระราชพิธี อาสยุธพิธี      คือ 
การแขงเรือเส่ียงทายระหวางเรือพระที่นั่งสมรรถไชย อันเปนเรือพระที่นั่งทรงกับเรือพระที่นั่ง
ไกรสรมุขของสมเด็จพระอรรคมเหสี    มีธรรมเนียมถือสืบกันมาวาหากเรือพระที่นั่งสมรรถไชยแพ     
ปนั้นพลาหารจะอุดมสมบูรณ       ปวงประชาจะมีความสุขกันทั่วหนา             แตในทางตรงกันขาม 
ถาเรือพระที่นัง่สมรรถไชยชนะ   ปนั้นจะเกิดยุคเขญ็ไมปกติสุขดวยเหตุนี้เวลาแขงเรือเส่ียงทาย 
ฝพายเรือพระที่นั่งสมรรถไชยก็มักจะออมฝมือ ยอมใหเรือพระที่นั่งไกรสรมุขขึ้นนํา  
 

ประมาณปพุทธศักราช 2199 – พุทธศักราช 2231         ในพระราชพงศาวดารแผนดิน 
สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ทรงกอบกูเอกราชของชาติไทย          ไดพบบันทึกวา เมื่อคราวเสดจ็ฯ
ไปตีเมืองเมาะตะมะนั้น         เสด็จพระราชดําเนินจากกรุงศรีอยุธยาทางชลมารค       พอไดเวลา
พระฤกษพระโหราราชครู อธิบดีศรีทิชาจารยก็ล่ันฆองชัยใหพายเรือพระที่นั่งสุพรรณหงส อันทรง
พระพุทธปฏิมากรทองนพคณุ บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ ถวายพระนามสมญาพระชัยนัน้ไปกอน 
เรือกระบวนหนาทั้งปวงไปโดยลําดับและอกีครั้งหนึ่งเมื่อคราวพระมหาบุรุษพระองคนั้น   จะทรง
ยกทัพไปรับทพัพระมหาอุปราชฝายพมา    ทรงกรีฑาทพัไปทางชลมารคและโปรดใหเรือพระที่นั่ง
สุพรรณหงส    อัญเชิญพระชัยนํากระบวนกันไปเปนสวัสดิมงคลตามขนบนิยม 

      

ในสมัยกรุงศรอียุธยาเปนราชธานี  เมื่อ พระเจาหลุยสที่ 14 ทรงมีพระบรมราชโองการ
โปรดเกลาโปรดกระหมอม ใหมองสิเออร ลาลู แบร เปนราชทูตเขามาเจริญทางพระราชไมตรีกบั
กรุงสยาม ในแผนดิน สมเด็จพระนารายณมหาราช     มองสิเออร ลาลู แบร ไดบันทกึเหตกุารณไว
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ในหนังสือเร่ือง "จดหมายเหตุลาลู แบร ราชอาณาจักรสยาม"    เกี่ยวกับกระบวนเรอืที่ไปรับพระ
ราชสาสนวา  

“ขาพเจาสารภาพวา เมื่อคณะเอกอัครราชฑูตพิเศษแหง
พระบาทสมเดจ็พระจาอยูหวั (กรุงฝรั่งเศส) เคล่ือนเขาสูลําแมน้ํา
(เจาพระยา) นั้น ความสงางามของริ้วกระบวนแหแหนทําใหขาพเจา
ไดรับความประหลาดใจอยางไมนึกไมฝนเปนอันมาก ตวัลําน้ําเองก็
กวางพอดู ถึงแมจะคดเคี้ยวก็มีรองกลางน้าํพอที่เรือจะผานเขาไปได
สะดวกและทัง้สองฟากฝงแมน้ํานั้น ก็มีสวนตนผลไมเขียวชอุม
ติดตอไปไมไดขาดระยะ นาจะเปนเวทีละครอันงามยิ่งของชาวโลก
สําหรับประกอบงานเฉลิมฉลองไดอยางโกและภูมิฐานนัก และ
ความภูมิฐานใดๆ ก็ไมสะดดุเดนเทาการทีม่ีผูคนอันมากทอดตัวเขา
มาเพื่อบํารุงบําเรอตัวทาน มผูีคนเกือบ 3000 ในเรือยาว  70 หรือ 80 
ลํา มารวมขบวนแหแหนคณะเอกอัครราชฑูตพิเศษ ลอยลําขนาบไป
เปน 2 แถวใหเรือของเอกอัครราชฑูตพิเศษอยูตรงกลางทกุลําคึกคัก
และเคลื่อนไหวไมหยุดยั้ง จักษุประสาทนั้นจองมองอยูกับสิ่ง
เพลิดเพลินเจรญิตานานาประการ ที่มารวมขบวนแหแหนกับความ
งามของนานน้าํ” ( ลาลูแบร,2548:139) 

 

บาทหลวงตาชารด ผูมาพรอมกับมองสิเออร ลาลู แบร ราชทูตในครั้งนั้น ไดบันทึก
เหตุการณไวในหนังสือเร่ือง จดหมายเหตกุารเดินทางสูประเทศสยาม  เกีย่วกับกระบวนเรือที่ไปรบั
พระราชสาสนพรอมเครื่องราชบรรณาการวา   

 

"มีเรือบัลลังกขนาดใหญ 4 ลํามา แตละลํามีฝพายถึง 80 คน 
ซ่ึงเราไมเคยเห็นเชนนั้นมากอน 2 ลําแรกนั้น หัวเรือทําเปนรูป
เหมือนมาน้ําปดทองทั้งลํา        เมื่อเห็นมาแตไกลในลําน้าํคลายกับ
มีชีวิตชีวา มีเจาหนาที่กองทหารรักษาพระองค 2 นาย มาในเรือทั้ง 2 
ลํา เพื่อรับเครื่องราชบรรณาการของสมเด็จพระเจากรุงฝรั่งเศส คร้ัน
บรรทุกเสร็จแลวก็ถอยออกไปลอยลําอยูกลางแมน้ํา เปนการแสดง
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ความเคารพ ตอเรือบัลลังกหลวงและเครื่องราชบรรณาการที่บรรทุก
อยูนั้น" ( ลาลูแบร,2548:141) 

 

บาทหลวงตาชารด ยังเขียนถึงขบวนเรือที่แหพระราชสาสน และเครื่องราชบรรณาการ ใน
วันที่เดินทางออกจาก กรุงศรีอยุธยาอีกวา 

 

 "ขบวนอันยืดยาวของเรือบัลลังกหลวง ซ่ึงเคลื่อนที่ไป
อยางมีระเบยีบ เรียบรอยนีม้ีจํานวนถึง 150 ลํา ผนวกกบัเรือลําอ่ืน ๆ 
เขาอีกก็แนนแมน้ําแลไปไดสุดสายตา อันเปนทัศนยีภาพที่งดงาม
หนักหนา  เสียงแหแสดงความยินดีตามธรรมเนียมนยิม ของสยาม 
อันคลายจะรุกไลประกบขาศกึนั้น    กองไปทั้งสองฝงฟากแมน้ําซ่ึง
มีประชาชนพลเมืองลนหลาฟามืดมาคอยชมขบวนยาตราอัน
มโหฬารนี้อยู”( บาทหลวงตาชารด,2525: 230) 

 
  สมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช นั้น พระองคทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอม 
ใหมีการเขยีนร้ิวกระบวนเสด็จพยหุยาตราชลมารคในสมัยของพระองค มีรายช่ือและจํานวนเรือ
ประเภทตาง ๆ รวมกันทั้งส้ิน 324 ลํา ซ่ึงเรียกวา กระบวนเพชรพวง ซ่ึงเปนกระบวนพยหุยาตราที่มี
ความยิ่งใหญอลังการเปนอยางมาก 

ในสมัยสมเดจ็พระเจาบรมโกศ เมื่อตอนปลายสมัยกรุงศรีอยุธยา ไดมีหลักฐานการ
ประพันธกาพยเหเรือ ซ่ึงพระนิพนธโดยเจาฟาธรรมาธิเบศร  (เจาฟากุง)  ไดกลาวถึง กระบวนเรือ
พยุหยาตราชลมารควา  
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“ นาวาแนนเปนขนัด       ลวนรูปสัตวแสนยากร 

 เรือร้ิวทิวธงสลอน  สาครลั่นคร่ันครื้นฟอง 

 เรือครุฑยุดนาคหิ้ว  ล่ิวลอยมาพาผันผยอง 

 พลพายกรายพายทอง  รองหเหโอเหมา” 
(สมเด็จฯกรมพระยานริศรานุวัตตวิงศ,2460:1) 

 

กาพยเหเรือของเจาฟาธรรมาธิเบศร หรือเจาฟากุง เปนกาพยเหเรือที่มีผูคนใหความนิยม
และยกยองเปนอยางสูงในเวลาตอมา อีกทั้งยังใชเปนปฐมบทแหงการเรียนการเหเรืออีกดวย 

 

สมัยกรุงธนบรีุ 

 
  ปพุทธศักราช 2310  กรุงศรีอยุธยาตกเปนเมืองขึน้ของประเทศพมา เรือพระราชพิธี    
จํานวนกวารอยลําถูกเพลิงเผาไหมไปจนเกอืบหมดสิ้น คร้ันถึงสมัยกรุงธนบุรีสมเด็จพระเจาตากสนิ
มหาราช ไดทรงเรงใหสรางเรือพระราชพิธีขึ้นสําหรับใชในราชการศึกสงคราม   จะเห็นไดจาก
หมายรับส่ังครั้งกรุงธนบุรี ในการพระราชพิธีสมโภชรับพระพุทธปฏิมากรแกวมรกต ซ่ึงอัญเชิญมา
จากเมืองเวียงจันทน และแหมาพกัไวที ่ พระนครศรอียุธยามาแตเดมิ มีขอความในหมายรับสั่ง
พรรณนากระบวนเรือที่แหมาจากตนทางวา รวมเรือแหทั้งปวง 115 ลํา และสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี   
เสด็จพระราชดําเนินขึน้ไปสมทบที่พระตําหนักบางธรณีกรุงเกาความวา มีเรอืเหมารวมกนัเปน
จํานวนรวม  246  ลํา   
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สมัยกรุงรัตนโกสินทร 

 

สมัยรัชกาลที1่ 

ปพุทธศักราช 2310 สมัยกรุงรัตนโกสนิทร พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจฬุาโลก
มหาราช ทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอม      ใหยายเมืองหลวงจากกรงุธนบุรีมาอยูฝง
กรุงเทพมหานคร หรือทางฝงทิศตะวนัออกของแมน้ํา เจาพระยา     ซ่ึงเปนชัยภูมทิี่เหมาะสําหรบั
การรบที่ดีกวา ในหนังสือชุดภาพ กรุงรัตนโกสินทรสองรอยป ของสํานักพิมพคุรุสภา กลาววา 

 

“วันที่ 10 มิถุนายน พุทธศกัราช 2325 พระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก โปรดเกลาฯ ใหตั้งการพระราชพิธี
ปราบดาภิเษกโดยสังเขป นิมนตพระราชาคณะสวดพระปริตร
พุทธมนตครบ 3 วัน คร้ันไดมงคลฤกษ จึงเสด็จทรงเรือพระที่นั่ง
บัลลังกศรีสักหลาด แหโดยขบวนพยหุยาตราจากกรุงธนบุรีไป
ยังกรุงเทพฯ”(คุรุสภา,2525:5) 

 

หมอมราชวงศ แสงสูรย ลดาวัลย ไดใหอธิบายไวในหนังสือเร่ือง "กระบวนพยุหยาตรา"วา  

 

"สมัยกรุงรัตนโกสินทรนี้ก็ไดมีกฐินพยหุยาตรา
ชลมารคมาแตรัชกาลที่ 1 แมวาเรือใชรบในแมน้ําของไทยสมัย
กรุงศรีอยุธยา จะไดถูกพมาเผาเสียหมด เมื่อคราเสียกรุงครั้ง
สุดทายแตเมื่อมา ถึงสมัยกรุงธนบุรีก็ไดสรางขึ้นมาใหมเพื่อให
เพียงพอแกการที่ จะใชในการรบ และเมื่อวางการรบก็จะจัดเปน
ขบวนเสด็จ    พระราชดําเนนิในการพระราชพิธีตาง ๆ    กฐิน
พยุหยาตราชลมารค ในสมัยรัชกาลที่ 1 นั้น นอกจากจะมี
กระบวนหลวงซึ่งจัดเปน กระบวนพยหุยาตรากรีธาทัพเรืออยาง
โบราณแลว พระบรมศานวุงศขาทูลละอองธุลีพระบาท และ
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อาณาประชาราษฎรที่มีฐานะยังไดตกแตงเรือดวยลักษณะตาง ๆ 
เชน ทําเปน จรเข เปนหอย เปนปลา และเปนสัตวตาง ๆ มา
สมทบเขากับขบวนเปนกระบวนนําและกระบวนตาม กระบวน
หลวง เรือบางลําก็มีวงปพาทยและการละเลนตาง ๆ ไปในเรือ
ดวยตอมาในรชักาลที่ 2 ก็ไดทรงโปรดเกลา ฯ ใหแตงเรือพระ
กระบวนพยุหยาตราอยางยิ่งใหญเสด็จไปถวายผาพระกฐิน มีเรือ
พระบรมศานวุงศ และขาทูลละอองธุลีพระบาทแตงเปนรูปตาง 
ๆ เขากับขบวนเชนในรัชกาลกอน ในรัชกาลตอมา ก็ไดมีการจัด
ขบวนพยุหยาตราอยางใหญบาง อยางนอยบางไปถวายผากฐิน
สืบตอกันเรื่อยมา แมตอมาจะพนยุคพนสมัยที่จะใชเรือรบทาง
แมน้ําในการรบแลว ก็ยังคงรักษาเรือเหลานี้ไว สําหรับการพระ
ราชพิธี เชน เสด็จเลียบพระนครและเสด็จถวายผาพระกฐินโดย
ชลวิถีสืบตอมา เปนการรักษาซึ่งจารีตประเพณีอันดีงามของชาติ
ไทยไวมิใหเสือ่มสูญ" (หมอมราชวงศ แสงสูรยลดาวัลย,2540:7) 

 

สมัยรัชกาลที2่  

ในสมัยรัชกาลที่  2   ทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอมใหจดักระบวนพยุหยาตรา 
เพื่อเสด็จพระราชดําเนินไปถวายผาพระกฐิน     โดยเสด็จพระราชดาํเนินพรอมพระบรมวงศานุวงศ 
หลายครั้ง โดยอาจจัดเปนกระบวนใหญบางเล็กบาง ตามควร 

 

สมัยรัชกาลที ่3 

 ในสมัยรัชกาลที่ 3 นี้ พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหวั   ทรงพระกรุณาโปรดเกลา
โปรดกระหมอม ใหสรางเรือพะราชพิธีเพิ่มเติม คือ เรือพระที่นั่งกิ่งและเอกไชย  เรือพระที่นั่งศรี 
เรือพระที่นั่งกราบ  แตทั้งหมดไดผุพังไปตั้งแตกอนปพทุธศักราช 2485       และทรงพระกรณุา
โปรดเกลาโปรดกระหมอมใหจดักระบวนพยหุยาตรา เพื่อเสด็จพระราชดําเนินไปถวายผาพระกฐิน     
โดยเสด็จพระราชดําเนินพรอมพระบรมวงศานุวงศหลายครั้ง    โดยอาจจดัเปนกระบวนใหญบาง
เล็กบาง ตามควร เหมือนในสมัยรัชกาลที่ 2 
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สมัยรัชกาลที่ 4  

ในสมัยรัชกาลที่ 4  ในปพุทธศักราช 2394 หลังทรงประกอบพระราชพธีิบรมราชาภิเษก ใน
วันศุกรที่ 2 พฤษภาคม พุทธศักราช 2394 ไดโปรดใหเสด็จเลียบพระนครทางชลมารค ในวนัพุธที่  
21 พฤษภาคม พุทธศักราช  2394  

ในรัชสมัยนีย้ังปรากฏการใชกระบวนเรือในการรับคณะราชฑูตอีกครั้งหนึ่ง    ในหนังสือ
ชุดภาพ กรุงรัตนโกสินทรสองรอยป ของสํานักพิมพคุรุสภากลาววา 

“22 มีนาคม  พุทธศักราช  2398      พระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลาเจาอยูหวั      ทรงตอนรับอยางหรูหราและเอิกเกริก
เหมือนกับคราวกรุงสยามตอนรับคณะฑูตของพระเจาหลุยสที่ 
14 เมื่อปพุทธศักราช 2228 พระองคทรงโปรดเกลา ใหทาน
เจาพระยาศรีสุริยวงศลงไปรบัเซอรจอหนเบาริง ที่เมือง
สมุทรปราการ  โดยจัดเรือกระบวนแห  26   ลําลงไปรับคณะ
ราชทูตอังกฤษถึงกรุงเทพมหานคร และมีการยิงปนสลุตธง
แผนดิน 21 นดัทั้งสองฝาย”  (คุรุสภา,2525:90) 

 

สมัยรัชกาลที่ 5 

ในสมัยรัชกาลที่ 5 มีการจัดกระบวนพยหุยาตราชลมารคเทาที่กองทัพเรอืไดบันทึกไวเปน
หลักฐานดวยกัน 6 คร้ัง  คือ 

คร้ังที่ 1 วันที่ 26 ตุลาคม พุทธศักราช 2437  เปนกระบวนพยุหยาตรานอย สําหรับสมเด็จ
พระบรมโอรสาธิราช  เจาฟามหาวชิรุณหศิ เสด็จพระราชทานพระกฐนิ 

คร้ังที่ 2  วันที่ 3 พฤศจิกายน  พุทธศักราช  2447 

คร้ังที่ 3  วันที่ 22 ตุลาคม  พุทธศักราช  2448 

คร้ังที่ 4  วันที่ 25 ตุลาคม  พุทธศักราช  2449 

คร้ังที่ 5  วันที่ 11 ตุลาคม  พุทธศักราช  2451 
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คร้ังที่ 6  วันที่ 7 พฤศจิกายน  พุทธศักราช  2452 

 

ในการจดักระบวนพยุหยาตราชลมาครทุกคร้ังในสมัยรัชกาลที่ 5     เพื่อสําหรับเสด็จทอด
ผาพระกฐินทัง้ส้ิน แตกระบวนเรือในสมัยนี้มีลักษณะพเิศษคือ ในครั้งที่ 2- 6  เปนกระบวนเรือผสม
คือมีทั้งเรือพายแบบเดิมผสมกับเรือยนตและเรือกลไฟ  เนื่องจากในสมัยนั้น       พระบาทสมเดจ็
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอม  ใหตอเรือกําปนกลไฟไวเปน
จํานวนมาก เชน  เรือพระที่นัง่เวสารตรี  เรือมูรธาวสิตสวัสดิ์ หรือเรือพระที่นั่งมหาจกัรี เปนตน 

 

สมัยรัชกาลที ่6   

สมัยรัชกาลที่  6    พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว      ทรงไมโปรดกระบวนเรือ
พยุหยาตราชลมาครแบบผสม  คงใหใชกระบวนเรือพายลวน       และถือเปนธรรมเนียมเรื่อยมา 
โดยปรากฏหลักฐานการจดักระบวนพยุหยาตราชลมารค 15 ครั้ง คือ 

 

คร้ังที่ 1  วันที่ 1 พฤศจิกายน  พุทธศักราช  2454  กระบวนรับชางพลายสําคัญ 

คร้ังที่ 2  วันที่ 4 ธันวาคม  พทุธศักราช  2454  กระบวนเลียบพระนคร 

คร้ังที่ 3  วันที่ 3 พฤศจิกายน  พุทธศักราช  2455  กระบวนพระราชทานพระกฐิน 

คร้ังที่ 4  วันที่ 24 ตุลาคม  พุทธศักราช  2456  กระบวนพระราชทานพระกฐนิ 

คร้ังที่ 5  วันที่ 4 พฤศจิกายน  พุทธศักราช  2456  กระบวนพระกฐินวัดพนัญเชิง 

คร้ังที่ 6  วันที่ 2 มกราคม  พุทธศักราช  2457  กระบวนเปดสะพานคลองบางกอกใหญ 

คร้ังที่ 7  วันที่ 14  ตุลาคม  พุทธศักราช  2457  กระบวนพระราชทานพระกฐนิ 

คร้ังที่ 8 วันที่ 2 พฤศจิกายน  พุทธศักราช  2458  กระบวนพระราชทานพระกฐิน 

คร้ังที่ 9 วันที่ 20  ตุลาคม  พุทธศักราช  2459  กระบวนพระราชทานพระกฐนิ 
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คร้ังที่ 10  วันที่ 18 ตุลาคม  พุทธศักราช  2462  กระบวนพระราชทานพระกฐนิ 

คร้ังที่ 11  วันที่ 25 ตุลาคม  พุทธศักราช  2464  กระบวนพระราชทานพระกฐนิ 

คร้ังที่ 12 วันที ่ 2 พฤศจิกายน  พุทธศักราช  2466  กระบวนพระราชทานพระกฐิน 

คร้ังที่ 13 วันที ่ 5  พฤศจิกายน  พุทธศักราช  2466   กระบวนพระกฐนิพระนครศรีอยธุยา 

คร้ังที่ 14 วันที ่ 11 พฤศจิกายน  พุทธศักราช  2468  กระบวนพระราชทานพระกฐิน 

 

สมัยรัชกาลที ่7 

ในสมัยรัชกาลที่ 7  พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยุหัว ยังคงทรงพระกรุณาโปรดเกลา
โปรดกระหมอมใหจดัมีกระบวนพยหุยาตราชลมารค ตามแบบราชประเพณยีู โดยมีปรากฏ
หลักฐานการจดักระบวนพยหุยาตราชลมารคถึง 7 คร้ังดวยกัน คือ 

คร้ังที่ 1 วันที่  30 ตุลาคม  พุทธศักราช  2469  กระบวนพระราชทานพระกฐนิ 

คร้ังที่ 2 วันที่  16  พฤศจิกายน  พุทธศักราช  2469   กระบวนพระกฐนิพระนครศรีอยธุยา 

คร้ังที่ 3 วันที่  19 ตุลาคม  พุทธศักราช  2470 กระบวนพระราชทานพระกฐนิ 

คร้ังที่ 4  วันที่  13 พฤศจิกายน พุทธศักราช  2471   กระบวนพระราชทานพระกฐิน 

คร้ังที่ 5 วันที่  27  ตุลาคม  พุทธศักราช  2472  กระบวนพระราชทานพระกฐนิ 

คร้ังที่ 6 วันที่  16   ตุลาคม  พุทธศักราช  2473  กระบวนพระราชทานพระกฐนิ 

คร้ังที่ 7  วันที่  4  พฤศจิกายน พุทธศักราช  2474   กระบวนพระราชทานพระกฐิน 

คร้ังที่ 8 พุทธศักราช  2475   กระบวนพยหุยาตราชลมารคฉลองพระนครครบ 150 ป 

กอนปพทุธศักราช  2470 นั้น กระบวนพยุหยาตราชลมารคนี้มีวิธีจัด กระบวนเปนสอง
กระบวนเรียกวา    กระบวนพยหุยาตรา (ใหญ) ชลมารค และ กระบวนพยุหยาตรา (นอย) ชลมารค 
ซ่ึงกระบวนสองชนิดนี้เปนที่สับสนกันมาก   เมื่อวนัที ่ 4 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2470 จอมพล
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สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟา ฯ กรมพระนครสวรรควรพินิต รักษาราชการเสนาบดีกระทรวง
ทหารเรือในรชักาลพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ไดทรงนําหนังสือกราบบังคมทูลขอ
พระราชทานพระบรมราชานุญาต จัดวางระเบียบร้ิวกระบวนเรือพระราชพิธีเสียใหม โดยจัดรูป
กระบวนเรือเขาหาจํานวนเรอืที่มีอยูเปนสําคัญ ยึดหลักอนุโลมตามโบราณราชประเพณ ี

 
  ร้ิวกระบวนเรอืซ่ึง                 จอมพลสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ
กรมพระนครสวรรควรพินติทูลเกลาทูลกระหมอมถวายพรอมกับหนังสือที่กลาวขางตนมีดังนี ้

กระบวนพยุหยาตราใหญ จดัเปน 4 สาย มเีรือตามลําดับในกระบวนดงันี้ คือ  

1. เรือประตูหนาคือ เรือนําร้ิวกระบวน มีขาราชการผูใหญปลัดทูลฉลองนั่งในกัญญา 
1 คู  

2. เรือพิฆาต คือ เรือรบอยางไทยโบราณ ตั้งปนจารงที่หวัเรือ มีคฤหสําหรับอํามาตย
ฝายทหารนั่ง 1 คู  

3. สายนอก เรือดัง้ คือ เรือไมทาน้ํามัน ไมมีลวดลาย 11 คู  
4. สายใน เรือรูปสัตว คือ เรือทีแ่กะสลักหัวเรือเปนรูปครุฑ ขุนกระบี่ พญาวานร และ

อสูร 4 คู ถือลําดับแตหลังไปหนา คือ เรือครุฑ เรือกระบี่ เรือพญาวานร เรืออสุร 
กลองชนะลงเรือครุฑ  

5. เรือกลองนอก 1 กลองใน 1 คือ เรือกราบมีปชวาและกลองแขกลงบรรเลงในเรอืลํา
ละ 6 นาย  

6. เรือตํารวจนํานอก 1 ใน 1 คอื เรือกราบสําหรับกรมพระตํารวจหลวงลง  
7. เรือเอกชัยทอดบุษบก ทรงผาไตรหรือพระพุทธรูป หรือ พุม แลวแตงาน มีเครื่อง

สูงธงสามชาย แตร สังข  
8. เรือคูชัก คือ เรือนําหนาเรือพระที่นัง ซายและขวา ใหเรือเอกชัยเหิรหาว และเรือ

เอกชัยหลาวทอง มีแตร สังข มโหรทึก ลง  
9. เรือพระที่นั่งทรง ใชเรือพระที่นั่งกิ่ง ทอดพระที่นั่งบุษบก มีเครื่องสูงธงสามชาย  
10. เรือพลับพลา คือ เรือสําหรับทรงเปลื้องเครื่องใชเรือพระที่นั่งศรีทรงบัลลังกกัญญา  
11. เรือพระที่นั่งรอง ใชเรือพระที่นั่งศรี ทรงบัลลังกกัญญา  
12. เรือตํารวจตาม 1 คู  
13. เรือทหารแซง 2 คู  
14. เรือประตูหลัง 1 คู  
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ขบวนพยุหยาตรานอย จัดเปน 2 สาย มีเรือ คือ  

1. เรือประตูหนา 1 คู  
2. เรือพิฆาต 1 คู  
3. เรือดั้ง 7 คู  
4. เรือรูปสัตว 4 คู ถือลําดับแตหลังไปหนา คือ เรือครุฑ เรือกระบี่ เรือพญาวานร   

เรืออสูร กลองชนะลงเรือครุฑ  
5. เรือกลองนอก 1 กลองใน 1  
6. เรือตํารวจนํานอก 1 ใน 1  
7. เรือเอกชัยทอดบุษบก ทรงผาไตร เรือพระพุทธรูป หรือพุม แลวแตงาน มีเครื่องสูง

ธงสามชาย แตร สังข  
8. เรือคูชัก ใชเรือเอกชัยเหิรหาว เอกชยัหลาวทอง มีแตร สังข มโหรทึก กลอง  
9. เรือพระที่นั่งทรง ใชเรือศรี หรือเรือกิ่ง ทรงบัลลังกกัญญา มีเครื่องสูง ธงสามชาย 

ถาเปนเรือศรี งดธง คงมีแตเครื่องสูง  
10. เรือพระที่นั่งรอง ใชเรือศรีทอดบัลลังกกัญญา  
11. เรือตํารวจหลวงตาม 1 คู  
12. เรือทหารแซง 2 คู  
13. เรือประตูหลัง 1 คู  

       พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ทรงมีพระราชดําริเห็นชอบ จึงไดทรงพระกรุณา
โปรดเกลาโปรดกระหมอม       พระราชทานพระบรมราชานุญาตใหถือเปนระเบยีบปฏิบัติไดตั้งแต
วันที่ 15 พฤศจิกายน พุทธศักราช  2570 เปนตนมา     โดยกระบวนพยุหยาตรา (ใหญ) ชลมารค    
จะจดักระบวนเรือเปน 4 สาย            ถานับสายเรือพระที่นั่งตรงกลางรวมดวย ก็จะเปน 5 สาย    
สวนกระบวนพยุหยาตรา (นอย) ชลมารค จะจดักระบวนเรือเปน 2 สาย หรือถานับเรือพระที่นั่งตรง
กลางรวมดวย ก็จะเปน  3  สายเทานัน้    สวนรายละเอียดอื่น ๆ อาจดัดแปลงไดตามความเหมาะสม
ของเรือพระราชพิธีที่มีอยูในราชการในขณะนั้น 

 

พุทธศักราช 2475 มกีารเปลี่ยนแปลงระบบการปกครอง สถานการณบานเมืองได
เปลี่ยนแปลงไป พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั มิไดเสดจ็ประทับอยูพระราชอาณาจกัร    การถวาย
ผากฐินโดยกระบวนพยหุยาตราชลมารค จงึตองระงับไปเปนเวลากวา 30 ป   
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สมัยรัชกาลที่ 8  

สมัยรัชกาลที่ 8 ไมพบหลักฐานการจัดกระบวนเรือพยุหยาตราชลมารค 

 

สมัยรัชกาลที ่9 

สมัยรัชกาลที่ 9 พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ไดทรงพระกรุณาโปรดเกลา
โปรดกระหมอม         ใหฟนฟูประเพณกีารเสด็จพระราชดําเนินถวายผากระกฐิน     โดยกระบวน
พยุหยาตราชลมารคขึ้นใหมในป พุทธศักราช 2500 เปนตนมา   หมอมทวีวงศ  ถวัลยศักดิ์   เมื่อคร้ัง
ดํารงตําแหนงเลขาธิการพระราชวัง    ไดบรรยายใหขาราชการกระทรวงตางประเทศฟงเมื่อ วันที่ 25 
สิงหาคม พุทธศักราช  2509 วา      

"เมื่อพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัรัชกาลปจจุบัน ได
เสด็จพระราชดําเนินไปที่โรงเก็บเรือพระราชพิธี ในคลอง
บางกอกนอย        ทรงทอดพระเนตรเหน็เรืออยูในสภาพชํารุด 
ทรุดโทรม จึงทรงพระราชดาํริวา    ถาจะโปรดใหมกีารฟนฟู
ประเพณกีารเสด็จพระราชดาํเนินถวายผาพระกฐนิ โดยกระบวน
พยุหยาตราชลมารคขึ้น ก็ดูจะไมเปนการสิ้นเปลืองอะไรนัก
เพราะคนกใ็ชกําลังทหารเรือ   เสื้อผา  เครื่องแตงกายทําขึ้นคร้ัง
เดียวกใ็ชไปไดนานป สวนประโยชนที่จะพึงไดรับนั้นมีอยู
มากมายและหลายทางดวยกนั  เชน    เรือพระราชพิธีตาง ๆ อัน
สวยงาม และทรงคุณคาในทางศิลปะอยางยิ่งนั้น  ก็จะไดรับการ
ดูแลรักษาและบูรณะซอมแซมใหดีอยูเสมอ เปนการรักษาสมบัติ
อันมีคาของชาติใหมีอายุยืนยาวออกไป ทั้งจะไดเปนการฟนฟู
ขนบประเพณอัีนดีที่บรรพชนของเราไดกระทํามาแลวแตปาง
กอนใหดํารงคงอยู เปนที่เชดิหนาชูตาของชาติเปนการบํารุงขวัญ
และกอใหเกิดความภาคภูมิใจของคนไทยทั้งยังเปนการเผยแพร
วัฒนธรรมของชาติไทย ที่มมีาแตโบราณกาล ใหเปนที่ประจักษ
แกสายตาของชาวตางประเทศอยูตลอดกาลดวย"            
(กองทัพเรือ,2540:88) 
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ปพุทธศักราช 2500 ซ่ึงไดจัดงานฉลอง 25 พุทธศตวรรษขึ้น ในงานนี้ไดมีการจัดกระบวน
เรือพระราชพธีิ อัญเชิญพระพุทธรูป พระไตรปฎก และพระสงฆ แหไปตามลําน้ําเจาพระยา เปนการ
เฉลิมฉลองและระลึกในพระไตรรัตนาธิคุณ    กระบวนครั้งนั้นเรียกกนัวากระบวนพุทธพยุหยาตรา 
การจัดรูปกระบวนเรือก็คลายรูปกระบวนพยุหยาตรานอยแตไมครบถวน                ทั้งนี้เนื่องจาก
เรือพระราชพธีิไดชํารุดเสียหายไปตามสภาพบาง และชํารุดเพราะถูกระเบิดจากเครื่องบินคร้ัง
สงครามมหาเอเซียบูรพาบาง ไมมีเรือพอจัดใหเต็มรูปร้ิวกระบวนตามแบบฉบับที่มีมาแตโบราณ   
หรือที่กําหนดไวในปพุทธศกัราช 2470 ได ตอมาเมื่อปพุทธศักราช  2502            พระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหวัทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอม             ใหจัดกระบวนพยุหยาตราชลมารค
สําหรับเสด็จพระราชดําเนินถวายผากระกฐิน  ณ วัดอรณุราชวราราม      ตามราชประเพณีทีเ่คยมมีา 
ก็ไมอาจจดักระบวนใหครบถวนเปนกระบวนพยุหยาตราใหญหรือพยุหยาตรานอย  ไดเชนกัน
กลาวคือ คร้ังนั้นมีเรือดั้งเหลือเพียง 9 คู เรือรูปสัตวเหลือเพียง 2 คู คือ เรือพาลีร้ังทวีป    เรือสุครีพ-
ครองเมือง1 คู และเรือสุรวายุภกัษ  อสุรปกษาอีก 1 คู  ไมมีเรือกระบี่เรือครุฑและ เรือคูชัก   ถึงเอา
เรืออสุรปกษามาเปนเรือคูชัก เอาเรือดัง้ทองและเรือพญาวานรเสรมิร้ิวเรือตั้งใหครบ 11 คู     
อยางไรก็ตาม สวนราชการทีเ่กี่ยวของอันมกีองทัพเรือ และกรมศิลปากร    จึงไดดําเนินการตอเรือ
พระราชพิธีเพิม่ขึ้น ทั้งประเภทเรือดั้ง เรือทองวานฟา เรือทองบาบิ่น เรือครุฑ เรือกระบี่         และ
เรือเอกชัย   บางลําก็ตอใหมทั้งลํา     บางลําก็ตอแตลําเรือใชหัวเรือเดมิที่เก็บรักษาไวในพิพิธภณัฑ
มาซอม แลวสวมใสเขากับทีต่อใหมจนกลายเปนเรือที่สมบูรณ            พรอมที่จะจดัเปนกระบวน
พยุหยาตราชลมารคทั้งใหญและนอยตามโบราณราชประเพณ ี     ดังนั้นเมื่อรัฐบาลไดดําริที่จะมกีาร
สมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป ในเดือนเมษายน พุทธศักราช 2525            จึงไดกราบบังคมทูล
พระกรุณาขอพระราชทานใหเสด็จพระราชดําเนินไปทางบวงสรวง           สมเด็จพระบุรพมหา-
กษัตริยาธิราชเจา โดยกระบวนพยุหยาตรา(ใหญ) ชลมารค          ทั้งนี้เพื่อใหประชาชนไดช่ืนชม
พระบารมีและมีความภาคภูมใิจกับมรดกทางวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษทานไดสรางสม และรักษาไว
จนกระทั่งถึงปจจุบัน  

สําหรับในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัรัชกาลปจจุบันไดมีการจัด  กระบวน
พยุหยาตรชลมารคมาแลวจาํนวน 14  คร้ัง กลาวคือ 

คร้ังที่ 1  พยหุยาตราชลมารคในการฉลอง 25 พุทธศตวรรษ ซ่ึงเรียกกันวา กระบวนพุทธ
ยาตรา เมื่อวันที่ 14 พฤษภาคม พุทธศักราช 2500 มีเรือรวมในกระบวนทั้งส้ิน 39 ลํา โดยมี เรือเอก
ผัด   ชุดชลามาศ เปนพนกังานเหเรือ 
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คร้ังที่ 2 กระบวนพยุหยาตรา (นอย) ชลมารค ในการเสดจ็พระราชดําเนินถวายผาพระกฐนิ 
ณ วดัอรุณราชวราราม เมื่อวนัที่ 15 พฤศจกิายน พุทธศักราช 2502  มีเรือรวมในกระบวนทั้งส้ิน 39 
ลํา  โดยมี   พนัจาเอกเขยีว  ศุขภูมิ  เปนพนักงานเหเรือ 

 

         คร้ังที่ 3 กระบวนพยุหยาตรา (นอย) ชลมารค ในการเสด็จพระราชดําเนินถวายผาพระกฐิน ณ 
วัดอรุณราชวราราม เมื่อ วันที่ 1 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2504 มีเรือรวมในกระบวนทั้งส้ิน 39 ลํา  
โดยมี   พันจาเอกเขียว  ศุขภมูิ  เปนพนกังานเหเรือ 

 

        คร้ังที่  4 กระบวนพยหุยาตรา (นอย) ชลมารคในการเสด็จพระราชดําเนินถวายผาพระกฐิน ณ 
วัดอรุณราชวราราม เมื่อ 3 ตุลาคม พุทธศักราช 2505  มีเรือรวมในกระบวนทั้งส้ิน 39 ลํา     โดยมี     
พันจาเอกเขียว  ศุขภูมิ  เปนพนักงานเหเรือ 

 

         คร้ังที่ 5 กระบวนพยหุยาตรา (นอย) ชลมารคในการเสด็จพระราชดําเนินถวายผาพระกฐิน ณ 
วัดอรุณราชวราราม เมื่อวันที ่1 ตุลาคม พุทธศักราช 2507  มีเรือรวมในกระบวนทั้งส้ิน 39 ลํา  โดยมี   
พันจาเอกเขียว  ศุขภูมิ  เปนพนักงานเหเรือ 

 

         คร้ังที่ 6 กระบวนพยหุยาตรา (นอย) ชลมารคในการเสด็จพระราชดําเนินถวายผาพระกฐิน ณ 
วัดอรุณราชวราราม เมื่อ วันที่ 5 ตุลาคม พุทธศักราช 2508 มีเรือรวมในกระบวนทั้งส้ิน 39 ลํา  โดยม ี  
พันจาเอกเขียว  ศุขภูมิ  เปนพนักงานเหเรือ 

 

          คร้ังที่ 7 กระบวนพยหุยาตรา (นอย) ชลมารคในการเสด็จพระราชดําเนินถวายผาพระกฐิน ณ 
วัดอรุณราชวราราม เมื่อวันที ่7ตุลาคม พุทธศักราช 2510 มีเรือรวมในกระบวนทั้งส้ิน 39 ลํา  โดยมี   
พันจาเอกเขียว  ศุขภูมิ  เปนพนักงานเหเรือ 
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          คร้ังที่ 8  กระบวนพยหุยาตรา (ใหญ) ชลมารค ในคราวที่กรุงรัตนโกสินทรมอีายุครบ 200 ป     
เสด็จพระราชดําเนิน บวงสรวงสมเด็จพระบูรพามหากษัตริยเจา เมื่อวันที่ 5 เมษายน พุทธศักราช 
2525   มีเรือรวมในกระบวนทั้งส้ิน 51 ลํา  โดยมี   เรือเอกมงคล  แสงสวาง  เปนพนักงานเหเรือ 

 

          คร้ังที่ 9 กระบวนพยหุยาตรา (นอย) แหพระพุทธสิหิงค เมื่อวนัที่ 12 เมษายน พุทธศกัราช 
2525   มีเรือรวมในกระบวนทั้งส้ิน 45 ลํา  โดยมี   เรือเอกมงคล  แสงสวาง  เปนพนักงานเหเรือ 

 

          คร้ังที่ 10 พระราชพธีิถวายพระกฐนิ (ใหญ) ณ วัดอรณุราชวราราม เมื่อวนัที่ 20 ตุลาคม    
พุทธศักราช 2525 มีเรือรวมในกระบวนทัง้ส้ิน 51 ลํา  โดยมี   เรือเอกมงคล  แสงสวาง  เปน
พนักงานเหเรือ 

 
          คร้ังที่ 11 กระบวนพยหุยาตรา (ใหญ) ชลมารคในการเสด็จพระราชดําเนนิถวายผาพระกฐนิ 
ณ วัดอรุณราชวราราม เมื่อ วันที่ 16 ตุลาคม พุทธศักราช 2530 มีเรือรวมในกระบวนทั้งส้ิน 51 ลํา  
โดยมี   นาวาตรีมงคล  แสงสวาง  เปนพนักงานเหเรือ 

 

            คร้ังที่ 12  กระบวนพยุหยาตรา (ใหญ) ชลมารค     ในการเสด็จพระราชดาํเนินถวายผาพระ
กฐิน ณ วัดอรณุาราชวราราม เมื่อวนัที่ 7  พฤศจิกายน พุทธศักราช 2539   มีเรือรวมในกระบวน
ทั้งส้ิน 52 ลํา  โดยมี   นาวาเอกมงคล  แสงสวาง  เปนพนกังานเหเรือ 

 

          คร้ังที่ 13 ระบวนพยุหยาตรา (ใหญ) ชลมารค ในการเสด็จพระราชดําเนินถวายผาพระกฐิน  ณ 
วัดอรุณราชวราราม เมื่อวันที่ 4 พฤศจกิายน พุทธศักราช 2542 มีเรือรวมในกระบวนทั้งส้ิน 52 ลํา  
โดยมี นาวาเอกมงคล  แสงสวาง  เปนพนักงานเหเรือ 
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          คร้ังที่ 15 กระบวนเรอืพระราชพิธี     แสดงเนื่องในการจดัประชุมการคาเสรีประจําภูมภิาค
เอเชียแปซิฟก หรือเอเปค2003 เมื่อ วันที ่20  ตุลาคม พุทธศักราช 2546 มีเรือรวมในกระบวนทั้งส้ิน 
50 ลํา  โดยมี  พลเรือตรีมงคล  แสงสวาง  เปนพนักงานเหเรือ 

 

          คร้ังที่ 16 กระบวนเรือพระราชพิธี แสดงเนื่องในพระราชพิธีฉลองครองสิริราชสมบัติ ครบ 
60 ป เมื่อ วันที่ 12  มิถุนายน พุทธศักราช 2548 มีเรือรวมในกระบวนทั้งส้ิน 52 ลํา             โดยมี
นาวาตรีนัฐวัฎ  อรามเกลื้อ  เปนพนักงานเหเรือ 

 

กระบวนเรือพระราชพิธีในปจจุบันซึ่งบันทกึไวในหนังสือกระบวนพยหุยาตราชลมารค 
ฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป ของกองทัพเรือ ประกอบดวยเรือพระที่นั่ง    เรือรูปสัตว  และเรือ
ทหาร(คุมกัน)  ดังนี ้
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ประเภทเรือพระที่นั่ง 

 

 ภาพที่  1  เรือพระที่นั่งสุพรรณหงส  
  

เรือพระที่นั่งสุพรรณหงส สรางขึ้นในสมัยพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั รัชกาล
ที่ 6 ซ่ึงโปรดใหสรางแทนลาํเดิมมีนามวา   ศรีสุพรรณหงส    ซ่ึงสรางในรัชกาลพระบาทสมเดจ็
พระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลที่ 1  โขนเรือเปนรูปหงส ลงรักปดทองประดับกระจก พื้นเรือสีดาํ
น้ําหนกั 15.6 ตัน กวาง 3.15 เมตร ยาว 44.70 เมตร ลึก 0.90 เมตร กินน้ําลึก 0.41  เมตร ฝพาย 50 
นาย นายทาย 2 นาย นายเรอื 2 นาย พายที่ใชเปนพายทอง พลพายจะพายในทานกบิน และถือเปน
ธรรมเนียมวาถาจะเปลี่ยนทาพายธรรมดาจะตองรับพระบรมราชานุญาตเสียกอน 
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 ภาพที่ 2  เรือพระที่นั่งนารายณทรงสุบรรณ รัชกาลที่ 9 
เรือพระที่นั่งนารายณทรงสุบรรณ รัชกาลที่ 9 เปนเรือพระที่นั่งจดัสรางขึ้นใหม ในรชักาล

ปจจุบัน มีโขนเรือเปนรูปนารายณทรงสุบรรณ ซ่ึงนําตนแบบมาจากเรือนารายณทรงสุบรรณ ลําเดิม
ที่สรางขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 และ รัชกาลที่ 4  

 
เรือพระที่นั่งนารายณทรงสุบรรณ รัชกาลที่ 9 นี้ กองทัพเรือ รวมกับ กรมศิลปากร และ

สํานักพระราชวัง ไดดําเนนิการจัดสราง เพื่อเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั เนื่องใน 
วโรกาสพระราชพิธีในปกาญจนาภิเษก มีฐานะเปนเรอืพระที่นั่งรอง ทอดบัลลังกกัญญา เทียบเทา 
เรือพระที่นั่งอนันตนาคราช และเรือพระที่นั่งอเนกชาตภิุชงค พื้นเรือสีแดงชาด น้ําหนัก 20 ตัน 
กวาง 3.20 เมตร ยาว 44.30 เมตร ลึก 1.10 เมตร ฝพายจํานวน 50 นาย นายทาย 2 นาย 
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 ภาพที่  3   เรือพระที่นั่งอนนัตนาคราช 
เรือพระที่นั่งอนันตนาคราชลําปจจุบันนี้     เปนเรือที่สรางขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6  แทนลําเดิมซ่ึงสรางในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา
เจาอยูหวั รัชกาลที่ 4  โขนเรือปดทองประดับกระจก เปนรูปพญานาค 7 เศียร พื้นเรือ สีเขียว 
น้ําหนกั 15.36 ตัน กวาง 2.95 เมตร ยาว 42.95 เมตร ลึก 0.76 เมตร กินน้ําลึก 0.31เมตร ฝพาย 54 
นาย นายทาย 2 นาย พนักงานเหเรือ จะทําการเหเรือในเรอืพระที่นั่งนี ้

 

 
ภาพที่ 4 เรือพระที่นั่งเอนกชาติภชุงค 
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เรือพระที่นั่งอเนกชาตภิุชงค เปนเรือที่สรางขึ้นในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหวั รัชกาลที่ 5 หัวเรือจําหลักปดทองเปนรูปพญานาคเล็กๆ จํานวนมาก พื้นเรือสีชมพู น้ําหนัก 
7.7 ตัน กวาง 3.15 เมตร ยาว 45.40 เมตร ลึก 1.11 เมตร กินน้ําลึก 1.46 เมตร ฝพาย 61 นาย นายเรอื 
2 นาย นายทาย 2 นาย 

 
ประเภทเรือรูปสัตว 
 

 
ภาพที่ 5 เรือครุฑเหินเห็จ  จาก  หนังสือกระบวนพยุหยาตราชลมารค 

ฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป   
 

           
 ภาพที่ 6 เรือครุฑเตร็จไตรจักร จาก  หนังสือกระบวนพยุหยาตราชลมารค 

ฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป   
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เรือสองลํานี้มีหัวเรือเปนรูปพญาครุฑยุดนาค จัดเปนเรือกระบวนเขียนสีลงรักปดทอง สราง
ในรัชกาลที่ 1 เรือทั้งสองลํานี้มีความยาวประมาณ 27 เมตร กวาง 1.9 เมตร ใชฝพาย 34 คน 

 
 

 
ภาพที่ 7 เรืออสุรวายุภักษ  จาก  หนังสือกระบวนพยุหยาตราชลมารค 

ฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป   
 
 

 
ภาพที่ 8 เรืออสุรปกษ ีจาก  หนังสือกระบวนพยุหยาตราชลมารค 

ฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป   
 
 

เรือสองลํานี้เปนเรือกระบวนปดทอง สรางในรัชกาลที่ 1 มีรูปหัวเรือเปนรูปนกหนายักษ 
เรืออสุรวายุภกัษจะเปนตวัทีใ่สเสื้อสีมวง มือและเทาเปนสีคราม สวนอสุรปกษี   จะใสเสื้อขางหนา 
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สีมวง ขางหลังสีเขียว มือและเทาเปนสีเขยีว มีความยาวประมาณ 30 เมตร กวาง 1 เมตร ใชฝพาย 40 
คน 

 
ภาพที่ 9  เรือพาลีร้ังทวีป  จาก  หนังสือกระบวนพยุหยาตราชลมารค 

ฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป   
 

 
ภาพที่ 10  เรือสุครีพครองเมอืง  จาก  หนังสือกระบวนพยุหยาตราชลมารค 

ฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป   
 
 

เรือสองลํานี้หัวเรือเปนรูปพญาวานรหรือขุนกระบี ่ เรือพาลีร้ังทวีปเปนขนุกระบี่สีเขียว 
สวนเรือสุครีพครองเมืองเปนขุนกระบี่สีแดง        จัดเปนเรือกระบวนปดทองสรางในรัชกาลที่ 1 
เรือทั้งสองลํามีความยาวประมาณ 27.45 เมตร กวาง 1.95 เมตร ใชฝพาย 34 คน 
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ภาพที่ 11 เรือกระบี่ปราบเมืองมาร จาก  หนังสือกระบวนพยุหยาตราชลมารค 

ฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป   
 
 

 
ภาพที่ 12  เรือกระบี่ราญรอนราพณ  จาก  หนังสือกระบวนพยุหยาตราชลมารค 

ฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป   
 

 
เรือสองลํานี้มีหัวเรือเปนรูปพญาวานร หรือขุนกระบี ่          เรือกระบี่ราญรอญราพณเปน

ขุนกระบี่สีดํา สวนเรือกระบี่ปราบเมืองมาร เปนขุนกระบี่สีขาว จัดเปนกระบวนปดทองสรางใน
รัชกาลที่ 1 มีความยาวประมาณ 26.8เมตร กวาง 2.1 เมตร ใชฝพาย 36 คน 
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ภาพที่ 13  เรือเสือทยานชล จาก  หนังสือกระบวนพยุหยาตราชลมารค 

ฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป   
 

 
ภาพที่ 14  เรือเสือคํารณสินธุ จาก  หนังสือกระบวนพยุหยาตราชลมารค 

ฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป   
 
 

เรือเสือทะยานชลและเรือคํารณสินธุเปนเรอืพิฆาตสรางมาแตคร้ังรัชกาลที่ 1 ลําเรือ
ภายนอกทาสีเหลืองลายเสือ ไมลงรักปดทอง ภายในทองเรือทาสีแดง ยาว 22.27 เมตร กวาง 1.74 
เมตร ลึก 0.57 เมตร กําลัง 2.45 เมตร ฝพาย 26 คน นายทาย 1คน นายเรือ 2 คน นั่งคฤหกัญญา 3 
คน  พลสัญญาณ 1คน มีปนบรรจุปากกระบอก 1 กระบอก 
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ประเภทเรือทหาร (คุมกัน)  
 

 
ภาพที่ 15 เรือเอกชัยเหินหาวและเรือเอกไชยทองหลาว 

เรือสองลํานี้เปนเรือคูชัก ใชนําหนาหรือชักลากเรือพระที่นั่งสุพรรณหงส ในกรณีทีฝ่พาย
ไมเพียงพอ เรือทั้งสองเปนเรือกระบวน ลงรักปดทอง วาดลายเปนรูปเหราหรือจระเขสรางขึ้นตั้งแต
คร้ังรัชกาลที่ 1 เรือทั้งสองลํานี้มีความยาว 27.5 เมตร กวาง 1.99 เมตร ใชฝพาย 38 คน 

 
 

 
ภาพที่ 16 เรือทองขวานฟา และ เรือทองบาบิ่น 
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เรือทั้งสองลําจัดเปนเรือดั้งในลําดับประเภทของเรือเหลาแสนยากร มีหนาที่เปนเรือประตู
ในกระบวนพยุหยาตราชลมารค  ไมปรากฏหลักฐานการสรางแตเมื่อ คร้ังสงครามโลกที่ 2 ไดรับ
ความเสียหายอยางหนกั ตอมากรมศิลปากรไดนําสวนหวัและทายเรือมาสรางตอเติมใหมในป 
พุทธศักราช 2507  โขนเรือตัดแหลม      ปดทองทั้งหวัและทายลําเรอืทาสีน้ํามันดาํ  ไมมีลวดลาย 
เรือทองขวานฟามีความยาว 32.08 เมตร กวาง 1.88 เมตร กินน้ําลึก 0.64 เมตร สวนเรือทองบาบิ่น 
ความยาว 32 เมตร กวาง 1.83 เมตร กินน้ําลึก 0.64 เมตร  ฝพาย 39 นาย นายทาย 2 นาย 

 

 
 ภาพที่ 17  เรือดั้ง 

เรือดั้ง เปนเรือไมทาสีน้ํามัน ไมมีลวดลายอยางใด ใชเปนเรือกระบวนสายนอก กลางลํา
มีคฤหซ่ึงมีนายทหารนั่งลําละ 1 นาย ในเรอืนี้มีพลปน 4 นาย และมีนายเรือ นายทายและฝพาย ลําละ 
29-35 คน เรือดั้งในกระบวนพยหุยาตราชลมารค นั้น มีดวยกัน 22 ลํา มีช่ือเรียกตามลําดับ ตั้งแต เรือ
ดั้ง 1 ถึง เรือดั้ง 22 
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ภาพที่ 18  เรือแซง 
เรือแซง ในกระบวนพยหุยาตราชลมารค นั้น มีดวยกนั 7 ลํา มีช่ือเรียกตามลําดับ   ตั้งแต 

เรือแซง 1 ถึง เรือแซง 7 ใชเรือกราบกัญญา เปนเรือทหารเรือแซงเสด็จทั้ง 2 ขาง ของเรือพระที่นั่ง 
โดยอยูในริ้วนอกสุดของกระบวน มี 6 ลําหรือ 3 คู โดยแซงดานขวา 3 ลํา และแซงดานซาย 3 ลํา 
นอกจากนั้นยงัจัดเรือแซง อกี 1 ลํา ปดทายร้ิวกลางของกระบวน 
 
 
 

 



เอกชัยเหิรหาว         ครุฑเหนิเห็จ        พาลีลั้งทวีป        กระบี่ปราบเมอืงมาร        อสุรวายุภกัษ       เสือทยานชล   ทองขวานฟา 

 
ผังขบวนเรือพระราชพิธี  วันที่ 12 มิถุนายน  พุทธศักราช 2549 

 
 
แซง 6  แซง 4    แซง 2   ดั้ง 22  ดั้ง 20   ดั้ง 18     ดั้ง 16    ดั้ง 14   ดั้ง 12   ดั้ง10    ดั้ง 8    ดั้ง 6    ดั้ง 4    ดั้ง 2 
 
 
 
   เอกชัยหลาวทอง      ครุฑเตร็จไตรจักร  สุครีพครองเมือง    กระบี่ราญรอนราพณ   อสุรปกษี      เสือคํารณสินธุ    ทองบาบิ่น 
  

แซง 7   ตํารวจ 3     เอนกชาติภุชงค นารายณทรงสบุรรณ   สุวรรณหงส              แตงโม     อนันตนาคราช   ตํารวจ 2   ตํารวจ 1  อีเหลือง(กลองนอก) 
 

 
 
 

 
 

แซง 5  แซง 3   แซง 1                ดั้ง 21  ดั้ง 19  ดั้ง 17   ดั้ง 15 ดั้ง 13 ดั้ง11  ดั้ง 9  ดั้ง 7  ดั้ง 5  ดั้ง 3         ดั้ง 1 

train
Typewritten Text
38
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ในริ้วกระบวนเรือพระราชพธีิในครั้งนี้จะแบงกระบวนเรอือกเปน 5 ร้ิวกระบวน โดยมี
ความยาวประมาณ 1,200 เมตร และกวางประมาณ 90 เมตร โดยใหในริ้วกลางจะมีเรือพระราชพิธี 
10 ลํา โดยเริ่มจาก เรืออีเหลือง ( กลองนอก ) เรือตํารวจ  เรือพระที่นั่งอนันตนาคราช  เรือ
แตงโม ( กลองใน ) เรือพระที่นั่งสุวรณหงส  เรือพระที่นัง่นารายณทรงสุบรรณ รัชกาลที่ 9 เรือพระ
ที่นั่งเอนกชาตภิุชงค  เรือตํารวจ และเรือแซง 

 
ร้ิวกระบวนถดัมาจากริว้กลางทางซาย เมือ่หันหนาออกทางหัวกระบวนเรือ จะมเีรือทั้งหมด 

7 ลํา คือ เรือทองบาบิ่น  เรือเสือคํารนสินธุ  เรืออสุรปกษี  เรือกระบี่ราญรอนราพย  เรือสุครีพครอง
เมือง   เรือครุฑเตร็ด-ไตรจกัร  เรือเอกชัยทองหลาว 

 
ร้ิวกระบวนถดัมาจากริว้กลาง ทางขวา เมื่อหันหนาออกทางหัวกระบวนเรือ จะมีเรือ

ทั้งหมด 7 ลําเชนกัน คอื  เรือทองขวานฟา  เรือเสือทยานชล  เรืออสุรวายุภกัษุ  เรือกระบี่ปราบเมือง
มาร เรือพาลีร้ัง-ทวีป  เรือครุฑเหินเห็จ  เรือเอกไชเหนิหาว  

ร้ิวกระบวนดานนอก ทั้งซายและขวา จะมีเรือดานละ 14 ลํา โดยเปน เรือดั้งดานละ  11  ลํา 
และเรือแซง ดานละ  3 ลํา  รวม 2 ดานมเีรือ 28 ลํา 

 
จากการสังเกต จะพบวา พนกังานเหเรือ จะทําการเหในเรือพระที่นั่งอนันตนาคราช ซ่ึงอยู

บริเวณกลางของกระบวนเรอื และอยูในดานหนาของเรอืพระที่นั่งสุพรรณหงส ซ่ึงเปนเรือที่ประทับ 
โดยมีเรือแตงโม หรือกลองใน คั่นอยูเพยีงลําเดียว ซ่ึงเปนตําแหนงที่เปนศูนยกลางของกระบวนเรือ
เปนตําแหนงทีส่ามารถการกระจายเสยีงเปนรัศมีในกระบวนเรือที่ด ีอีกทั้งตําแหนงของเรือพระที่นั่ง
อนันตนาคราชที่อยูดานหนาเรือพระที่นั่ง ทําใหกระแสลมพัดผานจากลําหนาไปลําหลัง พาเสียงเห
เรือใหไดยินถึงเรือพระที่นั่งสุพรรณหงสอีกดวย 

 
การใชงานกระบวนเรือพระราชพิธีในปจจุบัน 
 
 ในปจจุบนัจะมีการใชกระบวนเรือพระราชพิธี ในลักษณะตางๆกันไป สามารถประมวล
และจัดหมวดหมูได 4 ประการ คือ 
  1. จัดกระบวนเรือพยหุยาตราชลมารค         ในการที่ พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเสดจ็
พระราชดําเนนิถวายผาพระกฐิน 

2. จัดกระบวนเรือพยหุยาตราชลมารค         ในการที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเสดจ็
พระราชดําเนนิเลียบพระนคร 

3. จัดกระบวนเรือพระราชพธีิ ในการแหพระสําคัญ 
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4.จัดกระบวนเรือพระราชพิธี เนื่องในการเฉลิมฉลองหรือเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหวั 

 
 ทัง้นี้จะตองไดรับพระบรมราชานุญาตจาก พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั  ในทกุกรณีที่มี
การใชกระบวนเรือพระราชพิธี 
 
2. ประวัติการเหเรือ 
 

พจนานกุรมฉบับของราชบัณฑิตยสถาน  พุทธศักราช 2542  ไดใหความหมายของคาํวา  
เห ไววา  
 

“ทํานองที่ใชรองในบางพระราชพิธี  ถาใชรองใน
กระบวนพยุหยาตราทางชลมารคเรยีกวา เหเรือ  ถาใชรองใน
พระราชพิธีขึ้นพระอูพระเจาลูกเธอ เรียกวา เหกลอม สวนคําวา 
เหเรือ หมายถึงทํานองที่ใชรองเมื่อเวลาพายเรือพระที่นั่งใน
กระบวนพยุหยาตราทางชลมารค” (ราชบัณฑิตยสถาน,2542:42) 

 
 พลเรือตรีมงคล   แสงสวาง ศิลปนแหงชาติ ไดใหความหมายของคําวา เหเรือ ไววา  
 

“คือเพลงที่รองเวลาพายเรือ เพื่อใหจังหวะแกฝพาย” 
(พลเรือตรีมงคล แสงสวาง,สัมภาษณ,27 ตุลาคม 2549) 

 
 การเหเรือนัน้                 ใชเปนสัญญานในการใหจังหวะ  และเพื่อเปนเครื่องผอนคลาย
ความเหน็ดเหนื่อยเมื่อยลาของฝพายในเวลาที่พายเรือ สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ได
อธิบายถึงเหตแุหงการเกิดการเหเรือไววา 
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      “เวลาคนมากทําการอันใดซึ่งตองออกแรงใน
ขณะเดียวกนัมกัใชศัพทสัญญาอยางหนึ่งอยางใด สําหรับ
บอกจังหวะใหทําพรอมๆกนั ยกอุทาหรณอยางต่ําเชน
ชวยกันลากซุงก็มักจะรอง สาระพา เฮโล เปนตน เปนศพัท
สัญญา พายเรือก็ทํานองเดยีวกัน เรือลําใดคนพายมาก ก็
ยอมมีศัพทสัญญาใหฝพายพายพรอมๆกนั อันนี้เปนมลูเหตุ
ที่เกิดมีเหเรือ”  
(สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,2528:1)  

 
 2.1 ประเภทของเหเรือ 
 
 การเหเรือของไทย สมเด็จฯกรมพระยาดํารงรานุภาพ ไดจัดแบงไดเปน 2 ประเภท  
 
  2.1.1 เหเรือเลน 
 

สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ บรรยายไวในอธิบายตํานานเหเรือ หนังสือประชุม
กาพยเหเรือถึงการเหเรือเลนวา  

 
“เหเรือเลนนัน้ก็คงมีมาตั้งแตแรกใชเรือยาว เพื่อความ

ร่ืนเริงและใหฝพาย พายพรอมกันจึงหาบทในภาษาไทยอันจะ
ชวนใหร่ืนเริงมาเหเรือ ....แตกระบวนเรือจะใชจังหวะอยูเพยีง 2 
อยาง  สมัยกอนหัวเมืองจังหวดัพระนครศรีอยุธยามักใชการ
เดินทางทางน้าํ เปนสิ่งสําคัญสําหรับประชาชนในสมัยกอน และ
ฤดูการเลนเรือจะเริ่มตนหลังออกพรรษา  ชาวบานจะนดักันไป
ไหวพระและทอดกฐินในเวลากลางวัน และนัดกนัไปทอดผาปา
ในเวลากลางคืน โดยในตําบลหนึ่งๆจะมีเรือยาวไปกัน 1-2 ลํา      
เวลาพายเรือไปก็จะเหเรือ เมื่อถึงที่ประชุมก็จะจอดเรือเลนเพลง
และดอกสรอยสักวากันตอ สันนิษฐานวา  การเหเรือเลน นาจะ
เปนการเลนกลอนสด   บทเหเรือจึงมมีากแตไมมีผูใดจดไวจึง
สูญไปเสียมาก”    (สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,2528:3)  
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การเหเรือเลนในสมัยอยุธยา ยังปรากฎอยูใน กฎมณเฑยีรบาล สมัยอยุธยาตอนตน ตอนที่ 
15  กลาววา  

 
“ไอยการหมื่นโทวาริก ผิวผูชายผูหญิงเจรจาดวยกนัก็ด ี

นั่งในที่สงัดกด็ี อนึ่งทอดแห และตกเบ็ดสุมสอนชอนนางแล
รองเรือ เปาขลุย เปาปตีทับขับลําโหรองที่นั่น ไอยการหมื่นโท
วาริก ถาจับไดโทษ 3 ประการ  ประการหนึ่งสงมหาดไทย 
ประการหนึ่งใหสงองครักษ ประการหนึ่งใหสักลงหญาชาง” 

 
ตอนที่ 20 กลาววา 
 

“อนึ่ง ในทอน้ําสระแกว ผูใดขี่เรือปทุน เรือกูบและเรือ
มีศาสตราวุธ และใสหมวกคลุมหัวนอนมา ชายหญิงมาดวยกนั 
หนึ่งชเลาะตดีากัน รองเพลงเรือ เปาป เปาขลุย สีซอ ดีดจะเข 
กระจับปตีโทนทับโหรองที่นั่น อนึ่งพิริยหมูแขกยอมลาวพมา 
เมงมอญมสุมแสง จีนจาม ชวา นานาประเทศ ทั้งปวง และเขามา
เดินในทายสนมก็ดี ทั้งนี้ไอยการขุนสนมหาม ถามิไดหามปราบ
เกาะกุมเอามาถึงศาลาใหแกเจาน้ําเจาทา และใหนานาประเทศ
ไปมาในทายสนมไดโทษเจาพนักงานถึงตาย” 

 
บทเหเรือที่พบวาเปนบททีย่ังคงอยูและเกาแกที่สุดคือบทเหเรือของ เจาฟาธรรมาธิเบศร 

หรือ เจาฟากุง (พุทธศักราช 2258- พุทธศักราช 2298)      ในรัชสมัยสมเด็จพระเจาอยูหวับรมโกศ 
แตไมพบหลักฐานการใชบทเหเรือนี้ ในสมัยที่เจาฟาธรรมาธิเบศร ยังมีพระชนมชีพอยู    

 
2.1.2 การเหเรือในพระราชพธีิ    
 

สมเด็จกรมพระยาดาํรงราชานุภาพ บรรยายไวในอธิบายตํานานเหเรือ หนังสือประชุม
กาพยเหเรือถึงการเหเรือในพระราชพิธีวา  
 

“เหเรือในพระราชพิธีคือ  การเหเรือพระที่นั่งของพระ
เจาแผนดนิ   เมื่อจะเสดจ็ทางชลมารคหรือจะเรียกอีกอยางหนึ่ง
วา เหเรือหลวง    โดยเวลาพายจะชาและมีคนตนบทชักคําวา 
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“เหยอว”   ฝพายทั้งหมดจะรับพรอมกันวา   “เยอว”    และเวลา
ที่พายเร็วหรือแขงเรือกัน ตนบทจะชกัคําวา “อีเยอวเยอว” ฝพาย
ก็จะรับวา     “เยอว”     ซ่ึงรวมกับบทเ หลานี้ซ่ึงไมใชคําไทย แต
ปรากฏอยูใชในกระบวนเรือหลวง ซ่ึงเรียกวา สวะเห สันนิษฐาน
วามาจาก ในประเทศอินเดยีเมื่อเวลาพระมหาราชา  เจาเมือง
พาราณสี ประทับในเรือขามแมน้ําคงคา  ตนบทกจ็ะชักบท
เปภาษาสันสกฤตขึ้นตนดวยคําวา “โอม รามะ” และกลาวไปจน
จบบท ฝพายทั้งลําก็จะรับพรอมกับวา “เยอว” และเหแบบนี้ไป
จนตลอดเสนทาง จึงสันนิษฐานไดวาเหเรือหลวงนัน้นาจะมา
จากตําราพราหมณในอินเดยีซ่ึงเหเปนภาษาสันสกฤตกอน แต
นานวนัก็เลือนไปจนกลายเปน เหยอวเยอว อยางทกุวนันี้ แต
ยังคงเรียกในตาํราวา  สวะเห ชาละวาเหและ มูลเห เปนตน” 
(สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,2528:2) 

 
นอกจากการเหเรือจะใหความรื่นเริงแลว ยังเปนการใหจังหวะเพื่อใหพลพายพายพรอมกัน 

โดยทําเปนทํานองเหเรือที่แตกตางกัน ขึ้นอยูกับความตองการใหพลพายพายชาหรือเร็ว เชน 
ในขณะเริ่มออกเรือขณะพายเรือตามน้ํา จะใชทํานอง ชาลวะเห เมื่อเรือจวนถึงที่ประทับจะใช
ทํานอง สวะเห และถาตองการใหพายหนกัจังหวะเร็วจะใชทํานองมูลเห สําหรับคนเหหรือที่เรียกวา
ตนบท ตองเลือกคนที่มีเสียงดีและเสยีงดังพอใหไดยนิไปทั่วลําเรือ สวนบทเหเรือนัน้นิยมประพันธ
เปน รอยกรอง หรืออาจอยูในรูปของกลอนสด และมอียูหลายสํานวนดวยกนั ในสมัยโบราณจะใช
บทใด ไมไดกลาวไว แตเปนที่รูจักกนัดแีละเริ่มนํามาใชตั้งแตสมัยรัชกาลที่ 4 แหงราชวงศจกัรี 
ไดแก กาพยหอโคลงของเจาฟาธรรมาธิเบศร ซ่ึงนิพนธไวเมื่อตอนปลายกรุงศรีอยธุยา มี 2 เรื่อง 
เร่ืองแรก ขึ้นตนวา พระเสด็จโดยแดนชล  ทรงเรือตนงามเฉิดฉาย   

 
สวนเรื่องที่ 2 เปนเรื่องพระยาครุฑลักนางกาก ี ซ่ึงแตเดิมคงใชบทเหเรือเร่ืองนี้แตเฉพาะ

เวลาทรงเรือประพาสที่ลับโดยลําพัง นอกจากนี้ยังมีบทเหเรือ พระราชนิพนธในพระบาทสมเดจ็-
พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 ที่รูจักในนามของ  "กาพยเหเรือชมเครื่องคาวหวาน" ซ่ึงเขาใจ
กันวาทรงพระราชนิพนธในสมัยรัชกาลที่ 1           เพื่อชมสมเด็จพระศรีสุริเยนทราบรมราชชนนี 
เมื่อคร้ังยังทรงเปนสมเด็จพระเจาหลานเธอ ดวยทรงแตงเครื่องเสวยไดไมมีผูใดเสนอในสมัยนั้น 
ปจจุบันแมวาจะมีบทเหเรือสํานวนใหม ๆ เกิดขึ้น แตบทเหเรือเหลานั้นก็อาศัย หลักเกณฑ และ
รูปแบบของบทเหเรือเกาทีย่งัคงหลงเหลืออยู 
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2.2 ทางของการเหเรือ 
 
ทางหรือทํานองของการเหเรือนั้น แตเดมิไมปรากฎหลักฐานแนชัดวา มีกี่ทางหรือมีผูใด

เปนผูแตง  พลเรือตรีมงคล   แสงสวาง สันนิษฐานวา             แตเดิมนาจะมีทํานองแบบเดียวกันแต
มีความแตกตางกันในการนําไปใชงาน  ในปจจุบันจึงพบมีอยูไดกัน 2 ทาง คือ 
 

  2.2.1 การเหเรือทางกองทัพเรือ 
 

 ทางเหเรือ ของกองทัพเรือ มีตนแบบมาตัง้แตสมัยรัชกาลที่ 5      โดยนายจอน  สุนทรเกศ 
ซ่ึงเปนนักขับเสภาและแหลเทศมหาชาติ และออกแสดงจนมีช่ือเสียง จนเขารับราชการเปนนกัรอง
ประจํากองแตรวงทหารเรือ มียศเปนพนัจาโท          และเปนพนกังานเหเรือพระทีน่ั่งในกระบวน
พยุหยาตราชลมารคตั้งแตรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั 
 
 ตอมาไดเปนพนักงานเหเรือพระที่นั่งในกระบวนพยหุยาตราชลมารค ในคราวพระราชพิธี
บรมราชาภิเศกพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว                          จึงไดพระราชทานยศเปน
ขุนกลอมโกศลศัพท และไดเล่ือนเปนหลวงกลอมโกศลศัพท ในเวลาตอมา 
 
 แมหลวงกลอมโกศลศัพท (จอน  สุนทรเกศ)จะเกษียนอายุแลว     แตเนื่องจากเสยีงของ
หลวงกลอมโกศลศัพท (จอน  สุนทรเกศ) นั้นหาผูที่เทยีบเคียงไดยาก ทานจึงก็ยังคงไดรับเชิญให
เปนพนกังานเหอยูเร่ือยมา 
 
 พนักงานเหคนสําคัญ ที่อยูในยุคคาบเกี่ยวกันกับหลวงกลอมโกศลศัพท (จอน  สุนทรเกศ) 
คือ หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พัน  มุกตวาภยั) ซ่ึงเปนนักรองอีกทานหนึ่งที่มีช่ือเสียงมากในสมยั
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว              และสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลาเจาอยูหวั 
หลวงเสียงเสนาะกรรณ (พนั  มุกตวาภัย)                   ไดตอเพลงกับพระยาประสานดุริยศพัท 
(แปลก ประสานศัพท) และเขารับราชการที่กรมมหรสพ ทําหนาทีเ่ปนนักรองและพนกังานเหเรือ
พระที่นั่งในกระบวนพยหุยาตราชลมารคตอจากหลวงกลอมโกศลศัพท (จอน  สุนทรเกศ)  
 
 พนักงานเหเรือ ที่สําคัญคนตอมาคือ นายโปะ  เหมอําไพ ซ่ึงตอมาไดรับพระราชทานยศ
เปน รองอํามาตยตรีโปะ  เหมอําไพ เปนนกัรองอีกคนหนึ่งที่ไดรับมอบหมายใหเปนพนักงานเหเรือ
ตอจากหลวงกลอมโกศลศัพท (จอน  สุนทรเกศ) รองอาํมาตยตรีโปะ  เหมอําไพ เรียนขับรองเพลง
กับหมอมเจรญิ  พาทยโกศล แมจะรับราชการเปนนกัรองอยูในกองแตรวงทหารเรอื แตกลับไมใช
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ศิษยโดยตรงของหลวงกลอมโกศลศัพท (จอน  สุนทรเกศ) แตมีน้าํเสียงดีจึงไดรับมอบหมายใหทํา
หนาที่พนกังานเหเรือพระทีน่ั่งในกระบวนพยหุยาตราชลมารค                         สวนลูกศิษยของ
หลวงกลอมโกศลศัพท (จอน  สุนทรเกศ) คนสําคัญนั้น  ช่ือ เรือเอกผัด  ชุติชลามาศ แตไมไดเปน
พนักงานเห  
 
 ราวปพุทธศักราช 2470 ในขณะนัน้ สมเด็จเจาฟาบริพตัรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรค- 
วรพินิจ ไดขอพระราชทานพระบรมราชานุญาต            จากพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว
ในการทรงวางระเบียบร้ิวขบวนเรือเสียใหม    ในครั้งนั้นพระเจาวรวงศเธอพระองคเจาอินทุรัตนา 
ไดกลาวถึงการเหเรือซ่ึง  สมเด็จเจาฟาบรพิัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินจิ ทรงปรับปรุง
วิธีการเหเรือและการออกเสยีงซ่ึงบันทึกใน หนังสือประวัติชีวิตและผลงานทูลกระหมอมบริพัตรวา 
 

“......พอเลือกนักรองทหารเรือมาสอนวิธีการรอง
แบบฝรั่ง ใหออกคําชัด อาปากออกใหเสียงออกดังกังวาล เอื้อน
ใหไพเราะ สอนหายใจแบบฝรั่ง ตะเบ็งเสยีงแบบ Enrico Caruso 
เมื่อฝกดีแลว พอใหนักรองนั่งเรือออกไปลอยลําอยูกลางแมน้ํา
แลวรองเหเรือ สมัยนั้นยังไมมีไมโครโฟน ถึงวันจริงเสียงขับรอง
เหเรือดังกองแมน้ําเจาพระยา”  (นวรัตน เลขะกุล,2544:38) 

 
 เวปไซต Piano instructors ไดกลาวถึง Enrico Caruso วา   
 

“เปนนักรองโอเปราชาวอิตาลี ที่มีน้ําเสียงนุมนวล มี
พลัง และมีความลุมลึกในอารมณความรูสึกและเปนผูนําในการ
ขับรองโอเปราสมัยใหม ซ่ึงมีชีวิตอยูในชวงปพุทธศักราช 2416 
– 2464” (www.pianoinstructors.com) 

 
 รองอํามาตยตรีโปะ  เหมอําไพ เปนนกัรองคนสําคัญและเปนพนกังานเหเรือพระราชพิธี
ของกองทัพเรือในเวลานั้น จึงอาจเปนไปไดวารองอํามาตยตรีโปะ  เหมอําไพ จะไดรับการฝกฝน
การขับรองจาก สมเด็จเจาฟาบริพัตรสุขุมพันธุ กรมพระนครสวรรควรพินิจ ซ่ึงใชวธีิการออกเสียง
และหายใจแบบนักรองโอเปรามาประยุคใชกับการเหเรือพระราชพิธี ในกระบวนพยหุยาตราทาง
ชลมารค ซ่ึงตองใชพลังเสียงและความแรงในการเหใหไดยนิไปทั่วทัง้ทองน้ําอีกดวย  
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แตรองอํามาตยตรีโปะ  เหมอําไพ มิไดมีลูกศิษยมารับชวงตอในการสืบทอดการเหเรือ  ทาง
เหเรือของรองอํามาตยตรีโปะ  เหมอําไพ จึงขาดชวงไป  ในขณะนัน้ เรือเอกผัด  ชุติชลามาศ ซ่ึงทํา
หนาที่เปนผูหดัฝพายและเปนลูกคูจึงไดฝกลูกศิษยอีกคนหนึ่งคือ พนัจาเอกเขยีว  สุขภูมิ  

 
พันจาเอกเขียว  สุขภูม ิ ไดรับมอบหมายใหรับหนาที่พนักงานเหเรือจนเกษยีนอายุราชการ 

ในระหวางนั้นพันจาเอกเขียว   สุขภูมิ   ไดเรียนรองเพลงกับครูแชมชอย  ดุริยพันธุ   นักรองของ
กรมศิลปากร และไดนํามาปรับใหเขากับจังหวะการพายที่เรียกวา เหเรือออกเพลงตางๆอีกดวย 
ตอมาไดถายทอดทางเหเรือไวใหกับนาวาเอกมงคล  แสงสวางซึ่งตอมาไดทําหนาที่เปนพนักงานเห
เรือคนสําคัญคนหนึ่งในยุคหลัง และทําหนาที่นี้จนเกษยีนอายุราชการและไดรับพระราชทานยศเปน
พลเรือตรี พรอมทั้งไดรับตําแหนงศิลปนแหงชาติสาขา ศิลปการแสดง (คีตศิลป) ปพุทธศักราช  
2543 

 
ในปพุทธศักราช 2549 เนื่องในวโรกาสที่ สมเด็จพระราชาธิบดี สมเดจ็พระราชินี และพระ

ราชวงศช้ันสูงของตางประเทศ เสด็จพระราชดําเนินรวมงานฉลองสิริราชสมบัติ ครบ 60 ป ในการนี้
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั ทรงมีพระมหากรุณาธิคณุเสด็จพระราชดําเนินทอดพระเนตร พรอม
สมเด็จพระราชาธิบดี และพระราชีนี จาก 28 ประเทศ และเนื่องจากมไิดเสด็จพระราชดําเนินไปใน
กระบวนเรือ  จึงใชช่ือวา  กระบวนเรือพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป  และในครั้งนี้ 
กองทัพเรือไดมอบหมายให นาวาตรีนัฐวฎั อรามเกลื้อ หัวหนาแผนกเรือพระราชพิธี ซ่ึงไดรับการ
ถายทอดการเหเรือจาก เรือโทสุจินต สุวรรณ นายทหารเรือที่เปนครูสอนการเหเรือ และไดรับ
คําแนะนําทางดานกลวิธีพเิศษจากพลเรือตรีมงคล   แสงสวาง  ซ่ึงถือเปนพนักงานเหเรือคนลาสุดใน
การเหเรือพระราชพิธี 
  

2.2.2 การเหเรือทางกรมศิลปากร 
 
 ทางเหเรือของกรมศิลปากร หรือเรียกส้ันๆวา ทางกรมศลิปนั้น เกิดขึน้พรอมๆกับทางของ
กองทัพเรือเนือ่งจาก ตนแบบคือ หลวงเสียงเสนาะกรรณ(พนั  มุกตวาภัย) ศิลปนของกรมศิลปากร
ไดทําหนาที่เปนพนักงานเหเรือในยุคใกลเคียงกนักับหลวงกลอมโกศลศัพท  (จอน   สุนทรเกศ )  
ครูแจง  คลายสีทองกลาวไวในเอกสารประกอบการอบอรมสัมนาเชิงปฎิบัติการ การอานทํานอง
รอยกรองของสี่ภาค คณะอกัษรศาสตร  มหาวยิาลัยศิลปากร วา 
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 “แตเดิมทางเหของกรมศิลปก็มีมาพรอมๆกับ
กองทัพเรือตั้งแตรุนหลวงเสียงเสนาะกรรณ  ครูเหนีย่ว ดุริยพันธุ  
หลังจากนัน้กข็าดชวงไปไมมีใครเหได”  
(แจง  คลายสีทอง,2533:144) 

 
นายสมปอง  พรหมเปยมบนัทึกไวในเอกสารประกอบการอบรมสัมมนาเชิงปฎิบัตกิาร การ

อานทํานองรอยกรองของสี่ภาค คณะอักษรศาสตร  มหาวยิาลัยศิลปากรวา 
 

 “เมื่อราวปพุทธศักราช 2503  นายธนิต  อยูโพธ์ิ อธิบดี
กรมศิลปากรในสมัยนั้น ไดเชิญตนเสียงจากกองทัพเรือมีตัว    
พันจาเอกเขียว  สุขภูมิ ไปเปนผูถายทอดใหครูประเวช  กุมุท กับ 
ครูเสรี  หวังในธรรม ศิลปนกรมศิลปากร งานคราวนัน้เรียกวา 
งานวรรณคดสัีญจร กรมศิลปากรถนัดในทางละครจึงไดปรุง
แตงทํานองเหเสียใหมใหเขากับทารํา ทําใหแตกตางจากจาก
กองทัพเรือที่ใชสําหรับกระบวนเรือโดยเฉพาะ”  
(สมปอง   พรหมเปยม,2533:144) 

 
 หลังจากครูประเวช  กุมุท ออกจากกรมศิลปากรแลว ครูแจง  คลายสีทองจึงไดเปนตนเสียง
แทนจนเกษียณอายุ สวนอาจารยเสรี  หวงัในธรรม ภายหลังเนื่องจากมีภารกจิทางการงานมาก จึง
ไมไดทําการเหมากนกั แตไดถายทอดใหกบั ครูลอย  รัตนทัศนีและครสูมชาย  ทับพรจนถึงปจจุบนั
ครูสมชาย  ทับพร เปนตนเสียงคนสําคัญในการเหเรือทางของกรมศิลปากร 
 
 การเหเรือของกรมศิลปากรปจจุบัน มไิดมีหนาที่ในกระบวนพยหุยาตราชลมารค แตดวย
หนาที่ในการรกัษาและดําเนนิการเผยแพรวัฒนธรรมของชาติ กรมศิลปากรจึงไดทําหนาที่ในการ
เผยแพร สาธิต  และจัดแสดงการเหโดยเฉพาะใหกบัหนวยงานตางๆที่มีความตองการใหจดัเสีย
มากกวาที่จะนาํการเหเรือไปใชในพระราชพิธี  ดังเชน เมื่อคร้ังวโรกาสที่ สมเดจ็พระราชาธิบดี 
สมเด็จพระราชินี และพระราชวงศช้ันสูงของตางประเทศ เสด็จพระราชดําเนินรวมงานฉลองสิริราช
สมบัติ ครบ 60 ป เมื่อวันที ่ 12 มิถุนายน พุทธศักราช 2549  กอนการแสดงจริง กรมศิลปากรได
รวมมือกับการทองเที่ยวแหงประเทศไทย ในการจดัการสาธิตและอธิบายกระบวนเรือ ณ ริมแมน้ํา
เจาพระยา ดานหนา ธนาคารแหงประเทศไทย  วังบางขุนพรหม นาํโดยครูสมชาย  ทับพรและ
ศิลปนจากกรมศิลปากร ทั้งยังมีการจดัการสัมมนา  สาธิต ในสถานที่ตางๆ อีกหลายครั้ง 
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แผนภูมิแสดงลําดับการเปนพนักงานเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมาครตัง้แตสมัยรัชกาลที่ 6 
 

 

หลวงกลอมโกศลศัพท ( จอน  สุนทรเกศ) 
 

 

 

หลวงเสียงเสนาะกรรณ ( พนั มุกตวาภยั) 
 

 

 

รองอํามาตยตรีโปะ   เหมอําไพ 
   
  
 

พันจาเอกเขียว    สุขภูมิ 
 
 
 

พลเรือตรีมงคล   แสงสวาง  
 
 
 

นาวาตรณีัฐวัฎ   อรามเกลื้อ                     
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3.  กระบวนการฝกซอมกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคและการเหเรือ ในกระบวนพยุหยาตราทาง
ชลมารค 

  
ในการฝกซอมกระบวนพยุหยาตราชลมารคแตเดิมนัน้ ไมปรากฎแผนการฝกซอมกระบวน

เรืออยางเปนทางการเทาใดนกั จึงไดยกกรณีของการฝกซอม กระบวนเรือพระราชพิธีฉลองสิริราช
สมบัติครบ 60 ป  เนื่องในวโรกาสที่ สมเด็จพระราชาธิบดี สมเด็จพระราชินี และพระราชวงศช้ันสงู
ของตางประเทศ เสด็จพระราชดําเนินรวมงานฉลองสิริราชสมบัติ ครบ 60 ป เมื่อวันที่ 12 มิถุนายน
พุทธศักราช 2549 ซึ่งมีการจัดการซอมตามลําดับดังนี ้
 
 การคัดเลือกฝพาย 
 
 ในการคัดเลือกฝพายนัน้ ทางกองทัพเรือไดเปนผูกําหนดจํานวนฝพายตามแตจํานวนที่
ตองการและคดัเลือกฝพายซ่ึงมาจากกําลังพลของกองทัพเรือ ซ่ึงรวมกันทั้งทหาร พนักงาน และ
เจาหนาทีใ่นกองทัพเรือ ในสวนของทหารก็จะมกีารสั่งการไปตามกรมกองตางๆ แตในสวนของ 
พนักงานและเจาหนาที่ ที่มใิชทหาร ก็จะรับเปนอาสาสมัครซึ่งสวนใหญฝพายจะยนิดีที่จะรวมเปน
สวนหนึ่งของกระบวนเรือ 
 
 การอบรมครูฝกฝพาย 
 

ในระหวางคัดเลือกฝพาย ก็จะมกีารอบรมครูฝกฝพายเพื่อกําหนดวิธีการฝกซอมในแตละ
พื้นที่ใหไปในทางเดียวกนัและมีคุณลักษณะที่เหมือนกนั โดยครูฝกจะมาจากนายทายของเรือแตละ
ลํา โดยในเรือรูปสัตวและเรอืทหารคุมกันลําละ 2 คนและผูควบคุมเรือหรือนายเรืออีก 1 คน รวม
ทั้งส้ิน 3 คน สวนในเรือพระที่นั่งจะเพิ่มนายเรือ อีก 1 คน จึงทําใหมคีรูฝก 4 คน โดยใชเวลาฝก
ประมาณ 90 ช่ัวโมงระหวางนั้นจะมีการประเมินถึงศักยภาพของครูฝกไปดวย 

 
การพายเรือในกระบวนเรือพยุหยาตราชลมารคมีดวยกัน   ดังนี ้
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  การพายพลราบ 

 
ภาพที่ 19  ทาพายพลราบจงัหวะที่ 1-2 จากเวปไซต www.navy.in.th 

 
 

 
ภาพที่ 20 ทาพายพลราบจงัหวะที่ 3 จากเวปไซต www.navy.in.th 

 
 การพายในทานี้จะใชกับเรือทุกลําในพระราชพิธี เปนการพายระดับปกติ โดยใหฝพายเอน
ตัวไปดานหลงั จวงใบพายไปในน้ําในจังหวะที่ 1 และยกขึ้นมาเพียงแคระดับกาบเรือในจังหวะที ่ 2 
ในจังหวะพรอมเพรียงกนั 
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ตัวอยางจังหวะการพายพลราบ ทํานองมูลเห 
 

1. เอนตัวไปขางหลัง 
2. จวงพายลงไปในน้ํา 
3.   ยกใบพายขึ้นอยูระดับกาบเรือ 

 

เสา         

การพาย  -  -  -   1 - -  - 2 - - - -  3  -  -  -   1 - -  - 2 - - - -  3 
บทเห   เรือ    ครุฑ  ยุด นาค หิ้ว 

ทํานอง  - - -  -  - - -  - - - -  ฟ  - - -  ลํ  - - -  ลํ ฟ - -  มํรํ - -  มรํ 
บทเหลูกคู     - - -  ลํ    
ทํานองลูกคู     ชะ    

 

เสา         

การพาย  -  -  -   1 - -  - 2 - - - -  3  -  -  -   1 - -  - 2 - - - -  3 
บทเห  ล่ิว ลอย มา  พา ผัน ผยอง 

ทํานอง  - -   -  มํ รํ-  - - ลํฟ  - - - มํ - - - - -  -  -  ม ํ  - - -  มํ  - [ลํ]  มํ มํ 

บทเหลูกคู - - -  ลํ        
ทํานองลูกคู ชะ        
 

หมายเหตุ  : ทุกๆ การเหจะใชกระสวนจังหวะการพายแบบเดียวกัน 
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  การพายทานกบิน 
 

 
ภาพที่ 21 ทาพายนกบนิจังหวะที่ 1-2 จากเวปไซต www.navy.in.th 

 

 
ภาพที่ 22 ทาพายนกบนิจังหวะที่ 3 จากเวปไซต www.navy.in.th 

 
 การพายในทานี้จะใชเฉพาะเรือพระที่นั่งเทานั้น เปนการพาย โดยใหฝพายจวงใบพายลงไป
ในน้ําในจังหวะที่ 1 และยกใบพายเฉยีงขึน้เหนือหัว เปนทะแยงมุมกบัหัวไหล  ประมาณ 45 องศา
ใหองศาของพายเทากนัทั้งลําเรือ เหมือนปกนก ในจังหวะที่ 2  
 

นอกเหนือทาที่สําคัญ 2 ทานี้ ที่ใชเปนหลักในการพายเรือพระราชพธีิแลว ฝพายยงัตองฝก
การพายในลักษณะอื่น ๆ อีก เพื่อใชในสถานการณตาง ๆ กัน เชน การพายเพื่อเอาเรอืเทียบขาง 
การพายเพื่อใหเรือถอยหลัง การพายเพื่อการเลี้ยวลําเรอื การพายเพือ่ชะลอความเร็วของเรือ ฯลฯ 
ทั้งนี้ทุกทาที่พาย จะตองซอมใหสามารถพายไดพรอมเพรียงกัน 
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ตัวอยางจังหวะการพายนกบนิ  ทํานองมูลเห 
 

1. เอนตัวไปขางหลัง 
2. ฝพายจวงใบพายลงไปในน้ํา 
3. ยกใบพายเฉียงขึ้นเหนือหัว เปนทะแยงมุมกับหวัไหล  ประมาณ 45 องศา 

 

เสา         

การพาย  -  -  -   1 - -  - 2 - - - -  3  -  -  -   1 - -  - 2 - - - -  3 
บทเห   เรือ    ครุฑ  ยุด นาค หิ้ว 

ทํานอง  - - -  -  - - -  - - - -  ฟ  - - -  ลํ  - - -  ลํ ฟ - -  มํรํ - -  มรํ 
บทเหลูกคู     - - -  ลํ    
ทํานองลูกคู     ชะ    

 

เสา         

การพาย  -  -  -   1 - -  - 2 - - - -  3  -  -  -   1 - -  - 2 - - - -  3 
บทเห  ล่ิว ลอย มา  พา ผัน ผยอง 

ทํานอง  - -   -  มํ รํ-  - - ลํฟ  - - - มํ - - - - -  -  -  ม ํ  - - -  มํ  - [ลํ]  มํ มํ 

บทเหลูกคู - - -  ลํ        
ทํานองลูกคู ชะ        

 

เสา         

การพาย  -  -  -   1 - -  - 2 - - - -  3  -  -  -   1 - -  - 2 - - - -  
บทเห หึ -อือฮือ อืออ่ือ    พล อือฮือ อืออืออือ  พาย 

ทํานอง [ลํ] - มํ ฟ มํ รํ - -  - - - - - - - - - - - - - - - -รํ - - -  รํมํ รํดํ รํ -  รํ 
บทเหลูกคู  - - - ฮา  - - - ไอ     
ทํานองลูกคู  - - - รํ - - - - - - - รํ     
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เสา         

การพาย   -  -  -   1 - -  - 2 - - - -  3  -  -  -   1 - -  - 2 - - - -  3 
บทเห  กราย พาย ทอง  รอง โห เห 

ทํานอง - - - -  - -  -  ม ํ - - - - ม ํ  - - - มํ - -  - - - - -  ลํ - -  - รํ - - -  รํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู         

 

เสา         

การพาย   -  -  -   1 - -  - 2 - - - -  3  -  -  -   1 - -  - -  - - - -  2 
บทเห โอ เห อือ ฮือ อืออื่ออืออือ่ มา     

ทํานอง - - มํรํ  - - - รํ - - - ม-ํ ฟ มํรํมํฟ-ฟ - - - -    
บทเหลูกคู      เฮ  เฮ 
ทํานองลูกคู      - - - ฟ  - - - ม ํ

 

เสา         

การพาย  - -  - 2  - -  - 2  - -  - 2  - -  - 2 

บทเห         

ทํานอง         
บทเหลูกคู เฮ เฮ - เฮ - เห - เฮ - เฮ  เฮ เฮ เฮ 
ทํานองลูกคู      - - - ฟ   - - - มํ - รํ  - ท - รํ - มํ - - - - - - - ท - - - ท - - - ท 
 

เสา     

บทเห  - -  - 2  - -  - 3 

ทํานอง     
บทเหลูกคู เฮ เฮ - เฮ- เห -  เฮ - เฮ 
ทํานองลูกคู      - - - ด ํ  - - - ท - ล - ซ - ล - ท 
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การแยกฝกฝพายบนเขียงฝก 
 
 หลังจากอบรมครูผูฝกฝพายแลว จึงไดแยกยายไปทําการฝกซอมฝพายบนโครงเรือจําลอง
บนบกเพื่อใชชวยในการฝกฝพาย ที่เรียกวา เขียงฝก โดยจะมีการจัดทานั่งทาพายใหเหมือนและ
พรอมเพรียงกนั ชวงนี้เพื่อใหเกิดความเคยชิน และความพรอมเพรียง ก็จะมีการฝกเปนลูกคูใหกบั
ฝพายควบคูกนัไปโดยไมมกีารแยกฝกเฉพาะการเหเรือแตอยางใด  ดังนั้นครูผูทําการซอมจึงตองมี
ความสามารถในการเหเรือ อีกดวยใชเวลาในสวนนี้ประมาณ 30-40 วนั 
 
 การแยกฝกในเรือตามพื้นท่ีตางๆ 
 
 เมื่อฝกฝพายจนเขาที่แลวจึงไดใหฝพายลงเรือฝกไปตามพื้นที่ตางๆที่กาํหนดไว โดย
ชวงแรกจะผูกเรือไวและทําการซอมใหรูถึงน้ําหนกัของพายที่จะกระทบน้ํา จนกระทั่งสามารถพาย
ในน้ําไดอยางดี จึงปลอยเชอืกเพื่อทดลองพายจริง และเชนเดยีวกันกบัการฝกพายบนเขียงคือจะมี
การฝกเปนลูกคูเหเรือไปดวย เพื่อสรางความคุนเคยและความพรอมเพรียง 
 
 การแยกซอมฝกในเรือจริงจะใชเวลาประมาณ 30-40 วัน โดยในชวงแรกจะมกีารแยกกลุม
เรือยอยประมาณ กลุมละ 5 – 10  ลํา ซอมตามสถานที่ตางๆ โดยจะตองซอมการรักษาระยะหนาตอ   
หนาตับ หรือ ระยะเคียงใหอยูในระดบัเดียวกัน โดยในสวนนี้คนสัญญานจะมบีทบาทในการ
ฝกซอมมากขึ้น เมื่อเรืออยูในตําแหนงที่ไมพอดี คนสัญญานที่ถือธงหนาเรือจะใหสัญญานเพื่อ
กําหนดวิธีการพาย โดยมีวกีารพายใหน้ําหนักพายไมเทากันโดยมกีารสั่งการอยู 2 แบบคือ 
 

พายเบา   หมายถึง ฝพายก็จะพายใหใบพายสัมผัสน้ํานอยลง  เพื่อตองการใหเรือชาลง  
พายหนัก  หมายถึง  พายใหใบพายกินน้าํมากขึ้น  เพื่อตองการใหเรือแลนไปดวยความเร็ว

เพิ่มขึ้น   
จากนั้นจึงนํามาซอมรวมกัน 
 

 การจัดรูปกระบวนเรือ 
 
 เมื่อฝพายสามารถที่จะทําตามสัญญานและเขาใจในจังหวะการพายเรือในน้ําดแีลว จงึไดมี
การนัดเพื่อจัดเรียงรูปกระบวนเรือ เพื่อกาํหนดตําแหนงของเรือแตละลํา และเพือ่กําหนดระยะ
ความเร็วของเรือแตละลําใหมีความเร็วที่เทาเทียมกนั 
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 การซอมใหญ  
 
 ในสวนสุดทายกอนถึงวนัพระราชพิธี ก็จะมีการซอมใหญถึง  3  คร้ัง   โดยในครั้งแรกจะ
ทําการฝกซอมเพื่อหาขอบกพรองและปรับปรุงในครั้งที่ 2 สวนในครั้งที่ 3 จะเปนการซอมเหมือน
จริงโดยจะสวมชุดเต็มยศ เพือ่ทดสอบความสะดวกในการสวมใสชุด เพื่อตรวจสอบกระบวนเรือ
เปนขั้นสุดทาย 
 
4. ดนตรีในกระบวนพยุหายาตราชลมารค 
 

ในกระบวนพยุหยาตราชลมารคนั้น นอกจากจะมีการเหเรืออันเปนสิ่งซ่ึงประกอบกระบวน
ที่สําคัญแลว ยังมีดนตรีที่รวมอยูในกระบวนพยหุยาตราชลมารคอีกดวย โดยสามารถแบงดนตรใีน
กระบวนพยุหยาตราชลมารคไดเปน 2 ประเภทคือ 

 
4.1 ดนตรีท่ีใชเปนสัญญาณในกระบวนพยหุยาตราชลมารค 
 
ดนตรีที่ใชเปนสัญญาณประกอบไปดวย 
 
 4.1.1 กรับพวง 
อาจารยธนิต  อยูโพธ์ิ ไดบรรยายเกีย่วกบัเครื่องดนตรีกรับพวงไวในหนังสือเครื่องดนตรี

ไทย ของกรมศิลปากรดังนี้  
 “กรับอีกชนิดหนึ่ง ตอนกลางทําดวยไมบางๆ หรือดวย

แผนทองเหลือง หรือดวยงา 2 อันเจาะรูตรงหัว รอยเชือกประกบไว
สองขางอยางดามพัด เมื่อตใีชมือหนึ่งถือตรงหัวทางเชอืกรอย แลว
ฟาดอีกขางหนึ่งลงบนฝามอืหนึ่ง และคงเนื่องจากเกิดมกีรับขึ้น
หลายชนิด จึงบัญญัติช่ือไวใหเปนทีห่มายรูกันคือเรียกกรับชนิดหลัง
นี้วา กรับพวง”  (ธนิต  อยูโพธ์ิ,2500,12) 

 
กรับพวง เปนเครื่องดนตรีที่ใชใหสัญญาณเพียงในเรือพระที่นั่งเทานั้น   เนื่องจากในเรือ

พระที่นั่งจะไมมีการใชเสียงในการสั่งการฝพาย จึงใชกรับพวงตีบอกสัญญา กอนจะออกเรือเพื่อส่ัง
การใหฝพาย เชน การถวายบังคม ใหตรง ใหพกั  เก็บพาย  เอาพายออก  หลังจากเรือออกแลวจึงสง
หนาที่การใหสัญญาณแกสัญญาณพูหางนงยูง ที่อยูดานหัวเรือ 
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กรับพวงในเรอืพระที่นั่งปกติ ก็จะทําจากไมเนื้อแข็งและทองเหลืองธรรมดา หากเรอืลําใด
ที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเสดจ็พระราชดําเนินประทับ ในเรือลํานั้นก็จะใชกรับพวงที่ทําจาก
งาชางและทองเหลือง แทน ซ่ึงถือเปนธรรมเนียมปฏิบตัิมาแตสมัยกอน พนักงานกรับพวงหรือคน
กรับพวง จะใหสัญญาณ อยูบริเวณหัวเรือของเรือพระที่นั่ง 

 
 4.1.2  เสา 
เสา คือ กระบอกไมไผ (ไมพลอง) ตรงยาวประมาณ 5 เมตร ประดับพู ใชสําหรับกระทุงลง

ไปที่มานั่งขนาดเล็กที่ทําจากไมเนื้อหนา       โดยปกติจะอยูในเพื่อเปนจังหวะสําหรับการเห และ
พายเรือ เนื่องจากในสมัยกอนไมมีเครื่องขยายเสยีง ทําใหกระบวนเรือไมไดยนิเสียงเหเรือ จะไดยนิ
เพียงแคในลําเรือพระที่นั่งหรือลําใกลเคียงเทานั้น จึงตองอาศัยการกระทุงเสา ในการใหสัญญาณ
เพื่อใหฝพาย พายไดอยางพรอมเพรียง ปจจุบันแมมีเครื่องขยายเสียง กย็ังคงกระทุงเสาเปนจังหวะอยู 

 
สําหรับการกระทุงเสาจะทําในเรือ ทหารคุมกัน ( เรือดั้ง) และเรือรูปสตัวเทานัน้ โดยจะอยู

ในเรือรูปสัตว 8 ลํา และอยูในเรือทหารคุมกัน 22  ลํา คนกระทุงเสาจะกระทุงบริเวณ กลางลําเรือ
หนาและหลังบัลลังก 

 
 4.1.3 แตรฝรัง่ 
อาจารยธนิตย  อยูโพธ์ิ ไดบรรยายเกีย่วกบัเครื่องดนตรีแตรฝรั่งไวในหนังสือเครื่องดนตรี

ไทย ของกรมศิลปากรไวดังนี้  
 

“....โดยเหตุทีม่ีลักษณะปากบานคลายดอกลําโพง จึงเรียก
อีกชื่อหนึ่งวาแตรลําโพง ซ่ึงในหนังสือกฎมนเฑียรบาลโบราณ
เรียกวาแตรลางโพง ปรากฎในหมายรับสั่งครั้งรัชกาลที่ 1 เรียกวา
แตรวิลันดา คงจะเปนแตรที่ฝร่ังฮอลันดาเปนชาตแิรกนําเขามาให
เรารูจัก จึงระบุช่ือไวเชนนัน้ เปนอันวา แตรที่ระบุช่ือไววา  แตร
ลําโพงก็ดี แตรฝรั่งก็ดี แตรวิลันดากด็ี คงหมายถึงแตรอยางเดยีวกัน
นั่นเอง คําที่เราใชเรียกวาแตร จะเปนภาษาอะไรไมทราบ แตคงเรียก
ตามเสียงที่ไดยิน รูสึกคลายตัว ต. มี ร.ควบกล้ํา ถึงคําที่เรียกวา 
Trumpet  ในภาษาอังกฤษก็เชนกัน แตรชนิดนี้สมัยโบราณเคย
นําไปใชในทางศาสนาเชนทีไ่ดกลาวถึงในคัมภีรไบเบิล และมี
หลักฐานวาพวกกรีกนําไปใชในสงครามดวย แตพวกโรมันนิยม
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นําไปใชในกระบวนแห ใชเปาเปนแตร fanfare มิไดเลนทํานอง 
แตรชนิดนีจ้ึงมีช่ือเรียกวา Ceremonial Trumpet”  
(ธนิต  อยูโพธ์ิ,2500,19) 
 

แตรฝรั่งที่ใชในกระบวนเรือพยุหยาตราชลมารคนี้ เรียกโดยทั่วไปวา แตรเดี่ยว เปนแตรที่
ใชเปาเปนสัญญาณในเรือรูปสัตว และ เรือทหารคุมกัน(เรือดั้ง) ทุกลํา ลําละ 1 นาย แตในเรือแตงโม
ซ่ึงเปนเรือสงสัญญาณ จะมี 2 นาย กอนเรอืจะออก 

 
เพลงที่จะเปาเปนสัญญาณมี 3 เพลง คือ เพลงคํานับ ใชเพื่อทําความเคารพพระบาทสมเด็จ

พระเจาอยูหวั   เพลงเดินหนา เพื่อเปนสญัญาณใหเรือเดินหนา  และเพลงเลิกกระบวน เมื่อส้ินสุด
กระบวนพยุหยาตราชลมารค โดยเรือแตงโมซึ่งเปนเรือสงสัญญาณตรงกลางกระบวน จะเปนเรือ
เร่ิมตนเปากอน จากนัน้ เรือใกลเคียงจะคอยๆ เปาตามเปนลักษณะของการกระจายเปนรัศมีรอบ
ทิศทาง เหมือนโยนหนิลงน้าํแลวเกดิเปนรัศมีบนผิวน้ํา  
 

4.2 ดนตรีพระราชพิธีในกระบวนพยุหยาตราชลมารค 
 
  4.2.1 วงเครื่องประโคมแตรสังขมโหรทึก 
วงเครื่องประโคมแตรสังขมโหรทึกนั้น ปกติจะใชเมื่อเวลาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั

เสด็จออกขุนนาง หรือวงประโคมแตรสังขกลองชนะกจ็ะใชเมื่อเวลาที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
เสด็จพระราชดําเนินโดยกระบวนพยหุยาตราประกอบดวยเครื่องดนตรีตางๆ           แตดนตรใีน
พระราชพิธีวงเครื่องประโคมในกระบวนพยุหยาตราชลมารคนั้น จะเปนการรวมวงชนิดพิเศษคอื
รวมมโหรทึกและกลองชนะเขาไวดวยกนั แตกระจายอยูตามเรอืตางๆในกระบวนพยหุยาตรา
ชลมารค ดังนี้ 

 
มโหรทึก  จะอยูในเรือเอกไชยเหนิหาว เรือเอกไชยหลาวทอง เรือครุฑเหินเห็ด   

เรือครุฑเตร็ดไตรจักร 
แตร 1 แตร,แตรงอน 2 แตรจะอยูในเรือพาลีร้ังทวีป  
แตรฝรั่ง 10  แตรจะอยูในเรอืสุครีพครองเมือง  
กลองชนะอยางละ  10 อยูในเรืออสุรวายภุักษ  เรืออสุรปกษี  เรือกระบี่ปราบเมืองมาร  เรือ

กระบี่รานรอนราพย  
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ทั้งนี้นักดนตรแีละเครื่องดนตรีทั้งหมดถือเปนหนาที่ของสํานักพระราชวังจะเปนฝาย
จัดการและจะบรรเลงประโคมเปนระยะไปตลอดกระบวนเรือ 

 
  4.2.2 วงกลองแขกปชวา 
วงกลองแขกปชวาที่ประกอบในกระบวนพยุหยาตราชลมารคนั้น     ผูชวยศาสตราจารย

สงบศึก  ธรรมวิหาร ไดกลาวไวในหนังสือดุริยางคไทยวา 
 

“ดนตรีที่ใชประกอบในกระบวนพยุหยาตราชลมารคนั้น   
จะใชวงกลองแขกปชวา      ซ่ึงประกอบดวย กลองแขก 1 คู  ปชวา 
1 เลา และโหมง 1 ใบ (บางครั้งจะใชฉิ่งบรรเลงแทนโหมง)  
บรรเลงอยูในเรือรบหลวง   2  ลําคือ เรือกลองนอกและเรือกลองใน 
โดยในขณะทีข่บวนพยุหยาตราเคลื่อนมาในลําน้ํา วงกลองแขกป
ชวาก็จะบรรเลงสะระหมาตลอดทางทั้ง 2 ลํา  จนถึงทาที่เรือพระที่
นั่งจะเขาเทียบทา        วงจึงจะเปลี่ยนไปบรรเลงเพลงแปลง และจะ
บรรเลงไปจนกวาเรือจะเขาเทียบทาสนิท”   
(สงบศึก  ธรรมวิหาร,2540:100) 

  
 ในกระบวนพยุหยาตราชลมารคนั้น มีวงปชวากลองแขก อยูในเรือถึง 4 วงดวยกัน โดย 2 
วงมาจากสํานกัการสังคีต และอีก 2  วงมาจากสํานักพระราชวัง   ครูปบ  คงลายทอง ดุริยางคศิลปน 
สํานักการสังคีต กรมศิลปากร อธิบายวา 
 

“วงปชวากลองแขก ที่สังกัดสํานักการสังคีต อยูในเรือ
กลองนอก(อีเหลือง) และเรอืกลองใน(แตงโม) ใชเพลงสรหมาไทย  
มีปชวา กลองแขก 1 คู ฉิ่ง และหวัหนาวง ที่จะชวยสลับเปาป ตีฉิ่ง 
ตีกลองบาง เนื่องจากเปนระยะทางไกล โดยกลองนอกจะเลนเพลง
สรหมาไทยอยางเดียว  แตในเรือกลองใน ซ่ึงจะอยูหนาเรอืพระที่นั่ง
สุวรรณหงสเปนเรือที่ผูบัญชาการกระบวนเรือนั่งอยู เมื่อเรือพระที่
นั่งจอดเทยีบทาเรือจุดหมายและพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัเสด็จ
พระราชดําเนนิขึ้นจากเรือ วงปชวากลองชนะในเรือแตงโมก็จะ
บรรเลงเพลงโยนแปลงสวนสมัยกอนนัน้ โยนแปลงจะเปนทํานอง
ที่บอกสัญญาณใหกระบวนเรือทราบวาแมน้ํานั้นในทางขางหนานั้น 
เปนทางโคง” (ครูปบ  คงลายทอง,สัมภาษณ, 31 มกราคม 2550 ) 
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 สวนวงปชวากลองแขกของสํานักพระราชวงันั้น จะบรรเลงอยูในเรือรูปสัตวตางๆ อีก 2 
ลํา และจะบรรเลงเพลงประเภท 2 ช้ันเชน เพลงถอนสมอ เพลงบังใบ เพลงลมพัดชายเขา  เพื่อเปน
การประโคมไปตลอดในกระบวนพยหุยาตราชลมารค 
 
5. การเหเรือในละคร 
 
 การเหเรืออีกประเภทหนึ่ง ที่มีความเกี่ยวของกันกับการเหเรือในกระบวนพยหุยาตรา
ชลมารคคือ การเหเรือในละคร ซ่ึงพบในละครดึกดําบรรพ มีลักษณะทาํนองในการเหที่ใกลเคยีงกบั
การเหเรือหลวง แตมีการควบคุมจังหวะและระดับเสียงจากวงดนตรีทีใ่ชบรรเลงประกอบ 
 
 ละครดึกดําบรรพ คอืละครรองแบบหนึ่ง ซ่ึงไดรับการปรับปรุงจากละครนอก โดยเมื่อป
พุทธศักราช 2434  เจาพระยาเทเวศรวงศววิัฒน เสด็จฯยโุรป และไดดลูะครโอเปรา ก็ถูกพระทยั เมื่อ
กลับมาจึงไดเลาถวาย สมเดจ็ฯเจาฟา กรมพระยานริศรานุวัตวิงศ ดวยเห็นชอบรวมกนัที่จะปรับปรงุ
ละครขึ้นใหมอยาละครของชาวตะวันตก โดยทรงบันทึกตํานานละครดึกดําบรรพไวใน หนังสือ
ชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสริตวา 
 

 “...เจาพระยาเทเวศรผูซ่ึงมีละคอนอยูแลวจะเปนผูสราง
โรง และทําเครื่องใหละครของทานเลน ใหสมเด็จเจาฟากรม
พระยานริศ ทรงคิดบทและคิดจัดวิธีการเลน เมื่อเจาพระยาเทเวศ
รสรางโรงเสร็จแลวกต็ั้งชื่อวา “โรงละคอนดึกดําบรรพ” 
ประสงคจะใชเปนชื่อคณะละคอนของทาน แทนที่เคยเรียก
ละคอนเจาพระยาเทเวศร แตเลนละคอนวธีิใหมนี้ดวยปฐม คํา 
“ดึกดําบรรพ” จึงกลายเปนชือ่วิธีเลนละคอนไปดวย” 

   (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัตวิงศ,2506:25) 
 
 นอกจากนี้ยังไดปรับปรุงวงปพาทยที่ประกอบการแสดง โดยใหนําเคร่ืองดนตรีที่เสียงสูง
แหลมและ ดงั ออกจากวงปพาทย และคิดเครื่องดนตรีที่มีเสียงทุมต่ําเขาไปประกอบคือ   ขลุยอู  
ฆองหุย 7  ใบ   และกลองตะโพน   เขาไปผสมในวงปพาทยไมนวมเครื่องใหญแบบเดิม   จึงทําให
ไดวงปพาทยที่มีน้ําเสียงนุมนวลเหมาะกับแสดงในโรงละคร 
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ในสวนของเพลงที่จะใชขับรอง   มีการปรับปรุงเพลงขึ้นใหมเปนอันมาก เพื่อใหเขากับ
ละครที่ตองการดําเนินเรื่องดวยความกระชบั   โดย  สมเด็จฯ  เจาฟากรมพระยานริศรานุวัตวิงศ ได
บันทึกวา 

 
     “การรองนั้นเลือกเพลงรองใหสมกับบทละคอนตอง

แสดงอารมณฉุนเฉียว รุนแรง ก็รองเพลงที่ลีลาเร็วมาก เพลงราย 
ยังไมเร็วพอ กท็รงตัดเปนรายดั้น รายรุด ตอเพลงรักเพลงโศกจึง
รองทํานองที่ออนหวานนุมนวล แตถาเปนเพลงที่ตองเอื้อน
ทํานองมากไป ก็ทรงตัดทรงแปลงมิใหยืดยาด ดังนั้นทางรองใน
ละคอนดึกดําบรรพจึงแปลกกวาที่รองตามธรรมดา” 
  (สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัตวิงศ,2506:25) 
 

สวนของดนตรีนั้น                         พระองคไดรับการสนับสนุนในการคิดปรับปรุงจาก  
พระประดษิฐไพเราะ ( ตาด ตานะนันท) และผูที่ควบคมุการขับรองคือ หลวงเสนาะดุริยางค (ทองดี 
ทองวิรุฬห) ซ่ึงเปนผูที่รวมกบั สมเด็จฯเจาฟากรมพระยานริศรานุวัตวิงศ แตงเพลงเตาเห 2 ช้ัน 

 
การเหเรือในบทละครดึกดําบรรพนั้น พบปรากฎอยูในละครดึกดําบรรพ 3 เรื่องคือ  
1. ละครดึกดําบรรพเร่ืองคาวี   ตอนเผาพระขรรค    พระนพินธในสมเด็จพระเจาบรมวงศ

เธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ 
2.  ละครดึกดําบรรพเร่ือง สังขศิลปชัย  (ในภาคปลาย ตอนที่ 3 ฉากที่ 6) พระนิพนธใน

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ 
3.   บทเหเรือในละครดึกดําบรรพเร่ืองพระยศเกตุ  (ในองคที่ 1)     พระนิพนธในสมเด็จ 

        พระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย 
 

ละครดึกดําบรรพเร่ืองคาวี ตอนเผาพระขรรค 
 
เร่ืองคาวี เดิมเปนนิทานพื้นบานที่ไดนํามาเลนเปนบทละครนอก ตั้งแตสมัยกรุงศรอียุธยา 

โดยตนฉบับบทละครครั้งกรุงเกาเปนตวัเขยีนในสมุดไทยดํา ในสมยัรัตนโกสินทร พระบาทสมเดจ็
พระพุทธเสิศหลานภาลัยโปรดใหกวแีตงขึน้เปนบทละครนอกขึ้นใหม จับตั้งแตตอนทาวสันนุราช
หานางผมหอม ตลอดไปจนกระทั่งจบ ส่ังประหารนางคนัธมาลี ยายเฒาทัศประสาท และไวยทัต 
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 ตอมาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ ไดทรงพระนิพนธ 
เร่ืองคาวีเปนบทละครดึกดําบรรพพรอมๆกับเรื่องอื่นๆอีกหลายเรื่อง บทละครชุดแรก
พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั ทรงพระกรุณาโปรดเกลาโปรดกระหมอม          ใหหอ
พระสมุทรวชิรญาณจัดการชําระและจดัพมิพเปนคร้ังแรก พระราชทานชวยเจาคณุพระประยุรวงศ 
ในงานฉลองอายุครบ70 ปเมื่อพุทธศักราช 2467 เรียกวาประชุมบทละครดึกดําบรรพฉบับหลวง 
ประกอบดวยละคร5เร่ืองไดแก สังขทอง คาวี อิเหนา สังขศิลปชัย และกรุงพาณชมทปี 
 

เร่ืองยอคาว ี    
 มีลูกเสือตัวหนึ่งถูกแมเสือทอดทิ้งไว รูสึกหิวโหยเปนกําลัง   จึงไปออนวอนขอนมจากโค
แมลูกออนเพือ่ประทังชีวิตจนแมเสือกลับมา ตอมาแมเสือลอบจับแมโคกินเปนอาหาร ลูกเสือและ
ลูกโคเห็นวาแมเสือไมรักษาสัตย จึงชวยกนัฆาแมเสือเสีย แลวเดินทางไปตามลําพัง ไดไปพบพระ
ฤๅษี พระฤๅษชีวยชุบตวัทั้งสองใหเปนมนษย ตั้งชื่อวาหลวิชัย และคาวี พรอมทั้งไดสอนวิชาศลิป
ศาสตรตางๆจนสําเร็จ พระฤๅษีไดถอดดวงใจของแตละคนใสไวในพระขรรค มิใหใครฆาตายงายๆ
มอบพระขรรคใหคนละเลม โดยดําชับวาใหรักษาพระขรรคไวกับตัวใหจงด ีหลังจากนั้นพระฤๅษกี็
บอกใหทั้งสองไปทองเที่ยวแสวงหาบานเมืองครอบครอง 
 

 พระคาวีเดินทางไปถึงเมืองรางแหงหนึ่ง พบนางจันทสุดาซอนอยูในกลองใบใหญ พระคาวี
ไดปราบนกอนิทรีที่มากินคนในเมืองนั้นจนสําเร็จ และไดอภิเษกกับนางจันทสุดา วันหนึ่งพระคาวี
และนางจนัทสุดาลงอาบสระผม แลวเอาผมของนางใสผอบลอยน้ําไป ทาวสันนรุาชกษัตริยเมอืง
พัทธวิสัยเก็บผมหอมในผอบไดก็เร่ิมคลั่งไคลอยากไดนางมาครอง     ยายเฒาทัศประสาทรับอาสา
จะไปพานางมาให 
 

 ยายเฒาทัศประสาทไปขออยูปรนนิบัติรับใชพระคาวีและนางจนัทสุดาจนนางตาย แลวให
นางจันทสุดาหลอกถามความลับเรื่องพระขรรคจากพระคาวี หลังจากนั้นก็ไดลวงลักพระขรรคจาก
พระคาวีไปเผา แลวพานางจนัทสุดาไปถวายทาวสันนุราช 

 หลังจากที่พระหนวิชัยตามมาชวยจนพระคาวีปลอกภยัแลว กพ็ากันไปที่เมืองพัทธวิสัย 
พระหนวิชัยปลอมตัวเปนฤๅษี แสรงรับอาสาจะชุบตัวทางสันนุราชใหเปนหนุมเพื่อใหนางจนัทสุดา
รัก ในระหวางทําพิธีพระหนวิชัยไดผลักทาวสันนุราชลงไปในหลุมไฟ แลวใหพระคาวีซ่ึงแปลงตัว
เปนตุกตาเล็กๆอยูในยาม แสดงตนเปนทาวสันนุราชแทน          คร้ังแรกที่นางคันธมาลีมเหสีของ
ทาวสันนุราชรูวาทาวสันนุราชเปนหนุม ซ่ึงแทจริงคือพระคาว ีและไดปรองดองกับนางจันทสุดา ก็
ขึ้นไปตัดพอตอวาแสดงความหึงหวง  ตอมายายเฒาทัศประสาทจําพระคาวีไดก็ทลูนางคันธมาลี 
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นางจึงใหไวยทัต หลานของทาวสันนุราช ยกทัพมาสูรบกับพรคาวีแตกลับแพ ในที่สุดพระคาวีได
ส่ังประหารนางคันธมาลี ยายเฒาทัศประสาท และไวยทัต 
 

 เนื้อรองที่ใชขบัรองบรรเลงปพาทยดกึดําบรรพคร้ังนี้ มาจากบทละครดึกดําบรรพเรื่องคาวี 
ตอนที่1 เผาพระขรรค พระนิพนธของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ 

โดยคัดมาเฉพาะบทรองเทานั้น ไมมีบทเจรจา ดังนี้  
 

บทเหเรือในละครดึกดําบรรพเร่ือง คาวี  
(ในตอนที1่ เผาพระขรรค) 
 

 ทํานองมูลเห 
 นางเสด็จโดยแดนชล  ทรงเรือตนงามเฉิดฉาย 
กิ่งแกวแพรวพรรณราย   พายออนหยับจับงามงอน 
 

ละครดึกดําบรรพเร่ืองสังขศลิปชัย  
 

 เร่ืองสังขศลิปชัย เปนนิทานพื้นบาน  ตอมาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดตวิงศ ไดทรงพระนิพนธบทละครดึกดําบรรพเร่ืองสังขศิลปชัย พรอมกับเรื่องอื่นอีก
หลายเรื่อง บทละครชุดแรกพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ให
หอพระสมุทรวชิรญาณจดัการชําระและจดัพิมพเปนคร้ังแรก      พระราชทานชวยเจาคณุพระ
ประยุรวงศ ในงานฉลองอายุครบ 70 ปเมื่อพุทธศักราช 2467 เรียกวาประชุมบทละครดึกดําบรรพ
ฉบับหลวง ประกอบดวยละคร  5  เร่ืองไดแก   สังขทอง    คาวี    อิเหนา   สังขศิลปชัย   และกรงุ
พาณชมทวีป 

 
เร่ืองยอสังขศลิปชัย 

ทาวกุศราชครองเมืองปญจาล มีมเหสีแปดคน เมื่อทุกคนตั้งครรภ โหรทํานายวาโอรสของ
นางปทุมมาและนางจันทา จะเปนผูมีบุญ มเหสีอีกหกคนอิจฉาจึงใสรายโอรสของนางปทุมมา ซ่ึง
คลอดโอรสถือศรและดาบออกมา สวนนางจันทาคลอดโอรสออกมาเปนราชสีหวาโอรสทั้งสองนั้น
เปนกาลกิน ี นางทั้งสองจึงถูกไลออกจากเมือง เทวดาไดเนรมิตเมืองอันทปตก ใหโอรสทั้งสองคือ 
สังขศิลปชัยและราชสีหอยู 
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  ตอมาเมื่อโอรสของมเหสีทั้งหกคนมาพบสังขศิลปชัยก็ไดหลอกใหไปตามหานางสมุณฑา 
ผูเปนอาซึ่งถูกยักษลักตัวไปเปนมเหส ี  ระหวางทางตองพบภยนัตรายมากมายทั้งดานงู ดานยกัษ 
ดานชาง แตสังขศิลปชัยก็สามารถฆายักษและพานางสุมณฑากลับมาได แตระหวางทางไดถูก 6
กุมารผลักตกเหว และพานางสุมณฑาและธิดากลับเมือง      นางสุมณฑาพยายามจะบอกความจรงิ
แกทาวกุศราช แตหกกุมารแสรงวานางถูกปศาจยักษสิงจงึใสรายตน 

 
 นางสุมณฑากเ็ลาความโดยตลอดแลว     อธิษฐานดวยการเสี่ยงผาสไบ     ปนและชองวา 

ถาสังขศิลปชัยยังไมตาย ก็ขอใหไดของทั้งสามสิ่งคืนมา พระอินทรไดมาชวยชุบชีวติสังขศิลปชัย 
และเทวดาไดดลใจใหขุนจนีเดินทางมาพบ สไบ ปน  และชองที่สวยงาม           จึงไดนําไปถวาย
ทาวกุศราช ทาวกุศราชเห็นจริงตามคําอธิษฐานของนางสุมณฑา จึงใหจับหกกุมารพรอมทั้งมารดา
ทั้งหกไปลงโทษ จากนั้นไดไปรับนางปทมุมา นางจันทา สังขศิลปชัย และราชสีห กลับเมืองปญจาล 
แลวมอบราชสมบัติใหสังขศิลปชัยครอบครอง 

 
บทเหเรือในละครดึกดําบรรพเร่ือง สังขศลิปชัย   
(ในภาคปลาย ตอนที่ 3 ฉากที่ 6) 
 
ทํานองมูลเห 

สังข  พระเอยพระคอืใคร  ขอใหแจงใจสกัหนอยรา 
อินทร  เราหรือคืออินทรา  มาชวยเจาไวเอาบุญ 
สังข  พระคุณพระปราณี  เหลือแรงขานีจ้ะแทนคุณ 
อินทร   อยาเลยอยาคดิวุน  นั่งพักหนอยแลวคอยฟง 
 

ละครดึกดําบรรพเร่ืองพระยศเกตุ 
 

 พระยศเกตุ เปนละครดึกดาํบรรพซ่ึง สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก 
กรมขุนเพชรบูรณอินทราชยั  ทรงพระนพินธขึ้นใหม เมื่อพุทธศักราช2462 ใหคณะละครในวังของ

พระองคแสดง ซ่ึงบทละครเรื่องนี้มีจุดเดนหลายประการ เชน เนื้อเร่ือง แมจะเปนเรื่องเกี่ยวกับ
พระราชาผูครองนคร แตกม็ีความแปลกใหมตรงที่ กลาวถึงความรักระหวางมนุษยกับนางวิทยาธร
ซ่ึงผุดขึ้นมาจากน้ํา ทั้งสองตางเห็นแกความรักอันยิ่งใหญถึงกับตัดสินใจอยางเด็ดเดีย่วที่จะตดิตาม
กันได ความพิเศษของฉาก  เชน  ฉากทะเลสาบ จากการปรากฎกายของนางเมธาวดีอยางลึกลับ 
ความไพเราะของเพลงโดยเฉพาะเพลงเขมรไทรโยค ซ่ึงทรงพระทรงนิพนธไวใหมีเนื้อความ
ออนหวานเลือนลางและงดงามไปในขณะเดียวกัน 
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เร่ืองยอพระยศเกตุ 
 พระยศเกตุเปนพระราชาผูครองแควนองคราษฎร          ทราบขาววามีนางงามชื่อเมธาวดี
ผุดขึ้นมาจากทะเลสาบขึ้นมาดีดพณิทามกลางแสงจันทรก็นึกรัก จึงใหพอคาชื่อนิธิทัต พาลงเรือไป
ติดตามนางจนพบ คร้ันแลวนางก็หายไปในน้ําพระยศเกตุจึงกระโดดน้าํตามไป 
 

 พระยศเกตุไปปรากฎตัวที่เมอืงวิทยาธร ไดพบกับนางเมธาวดีผูซ่ึงพระองคติดตามมา และ
ไดอภิเษกกัน  นางเมธาวดนีัน้ตองคําสาปวา ถึงวันแปดค่ําและสิบสี่ค่ํา  ซ่ึงเปนวันทีน่างนําดอกไม
ไปบูชาพระศวิะเปนประจํา นางจะตองถูกรากษสอมไวในปาก 1 คืนและตองอยูลําพังคนเดยีวใน

เมือง เมื่อถึงวันดังกลาวพระยศเกตุสงสัยวานางเมธาวดหีายไปทําธุระสิง่ใดจึงตดิตามไปดู เมื่อทราบ
ความจริงก็ฆารากษสตาย พระบิดามารดาของนางดีพระทัยมากจึงพาทัง้สององคเขาเมืองไป 
 

 เมื่อคร้ังแรกเรือ่งจบลงเพียงนี้ ตอมาทรงพระนิพนธตอวา พระยศเกตุอยูกับนางเมธาวดีใน
เมืองวิทยาธรไดพักหนึ่งกป็ระสงคจะเดินทางกลับบานเมอืง จึงชวนนางไปดวยกนั         ทีแรกนาง
ไมเต็มใจแตในที่สุดก็ตัดสนิใจตามไป ทั้งสององคไปคอยอยูที่บานพอคานิธิทัต ฝายมหาอํามาตย
พอทราบขาวกเ็ตรียมขบวนแหมารับเสด็จเขาเมือง 
 

บทเหเรือในละครดึกดําบรรพเร่ืองพระยศเกตุ   
(ในองคที่ 1) 
 

 ทํานองมูลเห 
 จะใครทอดพระเนตร  นางวิเศษไมยากเลย 
ดีละสหายเอย    พาเราไปอยาไดชา 
เรือทาพระบาทนี้    เปนเรือมีซ่ึงสินคา 
ไมสมเกียรติราชา   อันขอนั้นมิเปนไร 
 
 
 
 
 
 
 



บทท่ี 3 
 

ศึกษาหลักการและวัฒนธรรมการถายทอดการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค 
  

 ในการเหเรือในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารคนั้น นอกจากจะใชหลักการเหทางดุริยางคศิลป
แลว เนื่องจากเปนทํานองเพลงที่มีความเกี่ยวของกับภาระหนาที ่ ผูวจิัยจึงไดนําเสนอหลักการเหเรือใน
กระบวนพยุหยาตราทางชลมารคที่ไดจากการคนควาเอกสาร      สังเกตและสัมภาษณพนกังานเหเรือ 
รวมไปถึงความคิดรวบยอดของผูวิจัยที่ไดจากการศึกษา ซ่ึงสอดคลองกับเอกสารและขอมูลจาก
ผูทรงคุณวุฒิ  รวมไปถึงการศึกษาวัฒนธรรมการถายทอดการเหเรือในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารค  
โดยไดแบงเนือ้หาของหลักการเหเรือในกระบวนเรือพยหุยาตราชลมารค และวัฒนธรรมการถายทอด
การเหเรือในกระบวนพยหุยาตราทางชลมารค ดังนี้ 

1.  หลักการเหเรือในกระบวนพยหุยาตราชลมารค 
           1.1 ลักษณะของการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค 
                      1.1.1 เกริ่นเห (เกริ่นโคลง)  
                      1.1.2  ชาลวะเห 
                      1.1.3 มลูเห 
                      1.1.4 สวะเห หรือ ชาแลเรือ ( บทเก็บพาย) 
            1.2 ลักษณะการเหเรือในละคร 
                      1.2 .1  เร่ืองคาว ี
                      1.2 .2  เร่ืองสังขศิลปชัย  
                      1.2 .3  เร่ืองพระยศเกตุ  

2. วัฒนธรรมการถายทอดการเหเรือในกระบวนพยหุยาตราชลมารค  
              2.1 วัฒนธรรมการถายทอดในแนวทางของกองทัพเรือ  
              2.2 วัฒนธรรมการถายทอดในแนวทางของกรมศิลปากร  

3. ประวัติชีวิตตนเสียงเหเรือ 
      3.1  พลเรือตรีมงคล     แสงสวาง 
        3.2  นาวาตรณีัฐวัฎ    อรามเกลื้อ 
        3.3  ครูสมชาย   ทับพร 

ซ่ึงมีรายละเอียดในการศึกษาดังตอไปนี ้
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1.หลักการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค 
 

1.1 ลักษณะของการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค 
 
ลักษณะของการเหเรือในกระบวนพยหุยาตราชลมารคนั้น ไมพบหลักฐานการบันทึกของ

รูปแบบและลกัษณะการเหเรือที่แนชัด  พบเพียงพระนิพนธของ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยานรศิรา-
นุวัตวิงศ ทรงอธิบายลักษณะของการเหเรอืในกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคไวในเรื่องอธิบายตํานาน
เหเรือ ในหนังสือ ประชุมกาพยเหเรือ ไววา  

 
“ลักษณะของการเหเรือกระบวนหลวง ซ่ึงตั้งเปนแบบมา

ตั้งแตรัชกาลที ่4  นั้น เมื่อเสด็จฯลงประทบัในเรือพระทีน่ั่งแลว หลวง
พิศนุเสนีกับขนุรามเภรี ผูเปนตนบท ( จะเปนโดยตําแหนงหรือโดย
เฉพาะตวั ขาพเจาไมทราบแน) คนหนึ่งนั่งคุกเขาประนมมือเหโคลงนํา
กาพย บางทีเรียกกนัวาเกริ่นโคลง  ก็เคยไดยิน เมื่อจบบทโคลงแลวบอ
โทนจึงบอก “ออกเรือพระที่นั่ง”   พลพายนกบินจังหวะชา (เพราะ
เสด็จไปพระราชทานพระกฐนิวัดอรณุราชวราราม ระยะทางใกลกับทา
ราชวรดิฐ) และเรือตามน้ําไมหนักแรง ผจงพายเอางามไดใชทํานองเห
ชา        เขาใจวาไดกับที่เรียกในตําราวา ชาลวะเห พอจวนจะถึงที่
ประทับ ตนบทก็จะชกัสวะเห คํานี้จะหมายถึงอยางไรยังคิดไมเหน็ 
คะเนพอจบบท เรือพระที่นัง่ก็ถึงทาฉนวนที่จอด คร้ันขากลับเรือทวน
น้ําตองพายหนัก จึงพายเร็วข้ึน ใหเหทํานองเร็ว มีพลพายรับ “ฮะไฮ” 
นั้น เขาใจวาไดกับที่เรียกในตําราวามูลเห คงหมายความวาเหเปนพื้น 
เมื่อจบบทพายจ้ํา 3 ทีสงทุกบท ลักษณะการเหเรือหลวงเคยเห็น
ดังกลาวมานี”้  (สมเด็จฯกรมพระยานริศรานุวัตตวิงศ,2460:7) 

  
กลาวคือ ในสมัยรัชกาลที่ 4 นั้นปรากฎมีทาํนองเหเรือตามที่    สมเด็จฯกรมพระยานรศิรานุวัต

ติวงศ ทรงอธิบายไว 3 ทํานอง คือ 
 
1. เกริ่นโคลง  ใชเหเมื่อกอนกระบวนเรือจะออกจากทา 
2. ชาละวะเห  ใชเมื่อกระบวนเรือเร่ิมเคลื่อน และพายชา 
3. มลูเห  ใชเมื่อตองการพายเรว็ 
4.    สวะเห ใชเมื่อเรือจอดเทยีบทา 
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ระเบียบการเหเรือของกองทัพเรือ 
 

              กองทัพเรือไดกําหนดระเบยีบการเหเรือพระราชพิธีไววา 
                1.  ถาเหในกระบวนพยุหยาตรานอย   ตนบทเห (พนกังานเห) เหในเรือทรงผาไตร 
                2.  ถาเปนกระบวนพยหุยาตราใหญ   ตนบทเห (พนกังานเห)    เหในเรือพระที่นั่งทรง หางจาก
บุษบก 1 เมตร นั่งคุกเขาพนมมือในเวลาเห 
                3.  ถาเปนกระบวนพยหุยาตราใหญ ตนบทเห (พนักงานเห) เหในเรือพระทีน่ั่งอนันตนาคราช 
อันเปนเรือทรงพระชัยหลังชาง 
 
                 ตนบทเห (พนักงานเห)จะเหนําดังนี ้
                  1.  เกร่ินและชาลวะเห  ตนบทเหจะเริ่มเกริ่นโคลงและเหทํานองชาลวะเห เมื่อเรือพระทีน่ั่ง
เคล่ือนออกจากทาเขาอยูในกระบวนเรียบรอยแลว ฝพายจะเริ่มจังหวะเดินพายเมื่อรับลูกคู 
                  2.  มูลเห  หลังจากเหทํานองชาลวะเหไปแลวประมาณ 2 - 3 บท ตนบทเหจะเปลี่ยนทํานอง
เปนมูลเห ฝพายจะพายจ้ํา 3 ทีสงทายทุกบท 
                   3.  สวะเห  ใชเหเมื่อเรือใกลถึงที่หมาย เปนสัญญาณใหฝพายเตรียมตวัหยดุกระบวนเรือ 
                                    
1.1  ลักษณะของการเหเรือในกระบวนพยหุยาตราชลมารค  
 

  ในการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค จะใชทํานองเห แตละประเภทประกอบในแตละ
ชวงของกระบวนเรือโดยตลอด โดยสามารถแบงการทําหนาที่ของทํานองเหไดตามประเภทของทํานอง
เห ดังนี ้

 
1.1.1 เกร่ินเห   ( เกร่ินโคลง) 

ในบทนี้พนักงานเหจะเปนคนเหตนเสียงเพียงคนเดียว ไมมีลูกคูรับ โดยจะเริ่มชกับทเกริ่นเห 
เมื่อไดรับสัญญานจากนายเรือพระที่นั่ง เรือพระที่นั่งเริ่มออกจากทาเรือจนกระทั่งลอยลําไปอยูกลาง
แมน้ําซ่ึงกระบวนเรือลอยลํารออยูเรียบรอย ใชเวลาประมาณ   2   นาที 
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บทเหในทํานองเกริ่นเห จะใช โครงสี่สุภาพ ซ่ึงมีฉันทลักษณดังนี ้
 

O O O O O O              O O  ( O O ) 
 

O O O O O O               O O   
 
O O O O O O               O O  ( O O ) 
 
O O O O O O               O O    O O   

 
ตัวอยางบทเกริ่นเห ( เกร่ินโคลง) 
( จากกาพยเหเรือ เหชมเรือกระบวน พระนิพนธเจาฟาธรรมาธิเบศร) 
 

  ปางเสด็จประเวศดาว  ชลาลัย 
 ทรงรัตนพิมานไชย   กิ่งแกว 
 พร่ังพรอมพวกพลไกร   แหนแห 
 เรือกระบวน ตนแพรว   เพริศพร้ิง  พายทอง 
 

1.1.2 ชาลวะเห 
ชาลวะเห เปนทํานองเหชา จะใชเมื่อกระบวนเรือเร่ิมเคลื่อนไปในชวงแรก ซ่ึงยังไมสามารถทํา

ใชความเรว็ในการพายไดมากนัก จะมีลูกคูรับเปนชวง โดยในเรือท่ีไมใชเรือพระที่นั่งจะมกีารกระทุง
เสาใหจังหวะ เนื่องจากในสมัยกอนไมมีเครื่องขยายเสียงทําใหฝพายไมสามารถไดยินเสยีงเหเรืออยาง
ชัดเจน  เสาจงึเปนจังหวะทีจ่ะทําใหฝพาย พายไดอยางพรอมเพียง  พนักงานเหตองเหทํานอง ชาลวะเห  
เปนเวลาประมาณ    2   นาที ในการเหทํานองนี้สามารถใชทานกบนิพายในเรือพระที่นั่ง หรือทาพายพล
ราบ ในเรือรูปสัตวและเรือทหารอื่นๆ ได 

 
 
 
 
 
 
 

 



 70 

บทเหในทํานองชาลวะเหจะใช กาพยยาน ี11 ซ่ึงมีฉันทลักษณดงันี ้
 

O O O O O O               O  O  O O  O  O O 
 

O O O O O O                O  O  O  O O O  O 
 

O O O O O O               O  O  O  O  O  O  O  
 

O O O O O O                O  O  O  O  O  O O 
 

ตัวอยางบทเหทํานองชาลวะเห 
( จากกาพยเหเรือ เหชมเรือกระบวน พระนิพนธเจาฟาธรรมาธิเบศร) 
 
พระเสด็จโดยแดนชล  ทรงเรือตนงามเฉิดฉาย 

 กิ่งแกว แพรวมพรรณราย   พายออนหยับจับงามงอน 
นาวาแนนเปนขนัด  ลวนรูปสัตวแสนยากร 

 เรือร้ิวทิวธงสลอน   สาครลั่นคร่ันครื้นฟอง 
 
 ลักษณะการเหและรับทํานองชาลวะเหของตนเสียง (พนกังานเห) และลูกคู (ฝพาย) 
 
บาทที่ 1 
ตนเสียง( พนักงานเห)  :  เหเอย  พระเสดจ็  ลูกคู ( ฝพาย) :  เหเอย  พระเสด็จ 
ตนเสียง( พนักงานเห)  :  โดยแดน   ลูกคู ( ฝพาย) :  โดยแดนชล 
ตนเสียง( พนักงานเห)  :  ทรงเรือตน  ลูกคู ( ฝพาย) :  ทรงเรือตน 
ตนเสียง( พนักงานเห)  :  งามเฉิด   ลูกคู ( ฝพาย) :  งามเฉิดฉาย 
 

ในบาทตอๆไป ก็จะใชรูปแบบการเหที่มีลักษณะเดียวกนั แตตดัคําวา เหเอย  ออก และจะเห
ทํานองนี้ไปเรือ่ยๆจนกระทั่ง ผูบังคับการกระบวนเรือเหน็ควรใหเคล่ือนกระบวนเรือเร็วขึ้นจึงใหเปลี่ยน
ทํานองได 
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  1.1.3 มูลเห 
มูลเห เปนทํานองเหที่มีจังหวะเรว็ กระชับ พนักงานเหจะเหนํา แลวลูกคูซ่ึงเปนฝพายจะขานรับ

เปนชวงๆ ใชเมื่อกระบวนเรอืตองการความเร็วสามารถใชทานกบินพายในเรือพระทีน่ั่ง หรือทาพายพล
ราบ ในเรือรูปสัตวและเรือทหารอื่นๆ เหมอืนทํานองชาลวะเหได 

 
บทเหในทํานองชาลวะเหจะใช กาพยยาน ี11 ซ่ึงเหมือนทํานองชาลวะเห  
 
ตัวอยางบทเหเรือทํานองมูลเห 
( จากกาพยเหเรือ เหชมเรือกระบวน พระนิพนธเจาฟาธรรมาธิเบศร) 

 
  เรือครุฑ ยุดนาคหิ้ว  ล่ิวลอยมาพาผันผยอง 
 พลพายกรายพายทอง   รองโหเหโอเหมา 
 

ลักษณะการเหและรับทํานองมูลเหของตนเสียง (พนักงานเห) และลูกคู (ฝพาย) 
 
ตนเสียง( พนักงานเห)  :  เรือครุฑ    ลูกคู ( ฝพาย) :  ชะ 
ตนเสียง( พนักงานเห)  :  ยุดนาคหิ้ว   ลูกคู ( ฝพาย) :  ชะ 
ตนเสียง( พนักงานเห)  :  ล่ิวลอยมาพาผันผยอง  ลูกคู ( ฝพาย) :  ฮา  ไฮ 
ตนเสียง( พนักงานเห)  :  พลพาย กรายพายทอง  รองโหเหโอเหมา 
ลูกคู ( ฝพาย) :  เฮ เฮ เฮ เฮ เฮ เห เฮ เฮ.... เฮ  เฮ  เฮ  เฮ  เฮ  เฮ  เห  เฮ  เฮ 
 

ในบทตอๆไป      กจ็ะใชรูปแบบการเหทีม่ีลักษณะเดยีวกันไปเรื่อยๆจนกระทั่งกระบวนเรือถึง
ที่หมายจึงเปลี่ยนทํานองเปนสวะเห ( ชาแลเรือ) หรือ บทเก็บพาย 

 
1.1.4  สวะเห หรือ ชาแลเรือ ( บทเก็บพาย) 

สวะเห หรือชาแลเรือ  หรือที่ทางกองทัพเรือเรียกวา บทเก็บพาย พนักงานเห จะเปนผูเหนํา และ
มีลูกคูฝพายรองตาม เปนระยะ ใชเปนสัญญาณเมื่อกระบวนเรือจะถึงที่หมาย 

   
บทเหไมพบรปูแบบฉันทลักษณที่ชัดเจนตามหลักภาษาไทย 
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ตัวอยางบทเหสวะเหหรือชาแลเรือ (บทเก็บพาย) 
 

  ชาแลเรือ   เฮ เฮ เฮ 
 เฮ โฮ เฮ โฮ   เฮ โฮเฮ โฮ 

เฮ โฮ เฮ เฮ   เฮ โฮ เฮ โฮ 
 เจาเอยก็พาย   พี่ก็พาย    
 พายเอยพายลง   พายลงใหเต็มพาย 
 โอละเห เห เฮ   โอ เหเฮ เฮ เฮ  
 โอเห มาลา   โอเหมาลา  โอเหมาลา 
 โอเห เจาคะ   โอเหเจาคะ มะละไชโย 
 ศรีไชยแกว พอเอย  ไชยแกว พออา 
 

ลักษณะการเหและรับทํานองสวะเหของตนเสียง (พนักงานเห) และลูกคู (ฝพาย) 
 
ตนเสียง( พนักงานเห)  :  ชาแลเรือ   ลูกคู ( ฝพาย) :  เฮ เฮ เฮ 
ตนเสียง( พนักงานเห)  :  เฮ โฮ เฮ โฮ  ลูกคู ( ฝพาย) :  เฮ โฮ เฮ โฮ  
ตนเสียง( พนักงานเห)  :  เฮ โฮ เฮ เฮ  ลูกคู ( ฝพาย) :  เฮ โฮ เฮ เฮ  
ตนเสียง( พนักงานเห)  :  เจาเอยก็พาย  ลูกคู ( ฝพาย) :  พี่ก็พาย     
ตนเสียง( พนักงานเห)  :  พายเอยพายลง  ลูกคู ( ฝพาย) :  พายลงใหเตม็พาย 
ตนเสียง( พนักงานเห)  :   โอละเห เห เฮ  ลูกคู ( ฝพาย) :  โอ เห เฮ เฮ เฮ  
ตนเสียง( พนักงานเห)  :   โอเห มาลา  ลูกคู ( ฝพาย) :  โอเหมาลา  โอเหมาลา 
ตนเสียง( พนักงานเห)  :   โอเห เจาคะ  ลูกคู ( ฝพาย) :  โอเหเจาคะ มะละไชโย 
ตนเสียง( พนักงานเห)  :   ศรีไชยแกว พอเอย ลูกคู ( ฝพาย) :  ไชยแกว พออา 
 
 เมื่อเหจบแลว ฝพายก็จะเก็บพาย ตามแบบอยางทหารเรือ จนเมื่อเรือเทยีบทาพอดีแลวจึงจบสิ้น
กระบวนการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค 
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1.2ลักษณะของการเหเรือในละคร 
 

1.2.1 เรื่องคาวี  
 

 ทาํนองเหเรือในเรื่องคาวีตอนเผาพระขันธนี้เปนทํานองชาลวะเห ใชจงัหวะฉิ่งตัดเขามาควบคุม
จังหวะ ไมมหีนาทับบรรเลงประกอบ จึงมกีารตัดทํานองบางชวงลงเพือ่ใหลงกับจังหวะฉิ่ง      เพือ่ทําให
ตัวละครสามารถรําไดตามจังหวะของเพลง 
 

บทเหเรือในละครดึกดําบรรพเร่ือง คาวี  
  นางเสด็จโดยแดนชล  ทรงเรือตนงามเฉิดฉาย 

กิ่งแกวแพรวพรรณราย   พายออนหยับจับงามงอน 
 

ทํานองเหชาละวเห ในละครดึกดําบรรพเร่ืองคาวี ตอนเผาพระขรรค 
บทท่ี 1 

จังหวะฉิ่ง  -  +  - + 

บทเห  เฮ  เอย  นาง เสด็จ 

ทํานอง - - - - - - -  ด ํ - - - รํ มํ รํ ท -  ท - - - - - - -   ท - - - ทซ 

 

จังหวะฉิ่ง  -  +  - + 

บทเห  เฮ  เอย  นาง เสด็จ 

ทํานอง - - - ล - - -  ด ํ - - - รํ มํ รํ ท -  ท - - - - - - -   ท - - - ทซ 

 

จังหวะฉิ่ง  -  +  - + 

บทเห  โดย     แดน 

ทํานอง - รํ ดํ -  ดํ  - -  รํ ท   - ลทล- -  -  -  ท - - ล -  -  -  รํ -  -  -  มํ 

 

จังหวะฉิ่ง  -  +  - + 

บทเห    โดย แดน  ชล 

ทํานอง - - - ด ํ - - - รท - - ลทล -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ท ล ซ -  ซ 
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จังหวะฉิ่ง  -  +  - + 

บทเห  ทรง    เรือ ตน 

ทํานอง - - - - - - - ล - - - ฟ - - ล ซ- ดํ - - - - - - - ด ํ - - - ล 

 

จังหวะฉิ่ง  -  +  - + 

บทเห  ทรง    เรือ ตน 

ทํานอง  - - - - - - ล - - - ฟ - - ล ซ- ดํ-  - - - - - - - ด ํ - - - ล 

 

จังหวะฉิ่ง  -  +  - + 

บทเห  งาม     เฉิด 

ทํานอง - - - รํ ท   - ลทล- ซ -  -  -  ท ล -  -  -  รํ -  -  -  มํ รํ ดํ -  ดํ  - -  

 

จังหวะฉิ่ง  -  +  - + 

บทเห    งาม เฉิด  ฉาย 

ทํานอง - - ด ํ - - - รท - - ลทล -  -  -  ซ -  -  -  ล - -  -  -  ท ล ซ -  ซ 

 
หมายเหตุ :  1. ตัวอ

      ตัวอักษรเอน    หมายถึง ลูกคู 
2.   -  หมายถงึ ฉิ่ง +   หมายถึง ฉับ 
3. บทที่เหลือใชทํานองเดยีวกัน 

 
1.2.2 เรื่องสังขศิลปชัย  

 
 ทํานองเหเรือในเ ังขศิลปชัยนี้ ตามทีห่นังสือชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต พระนิพนธ 

าบร วิงศ เขียนไวกําหนดทํานองมูลเห และใช
ช้ัน องสลับกันเปนบทสนทนาระหวางสังขศิลปชัย 

กับพระอินทร ส ับใหกระชับขึ้นแตยังคงมีลูกคูรองวา ฮาไฮ และ
ทํานองลูกคูเห ของมูลเหในกระบวนพยุหยาตราชลมารคอยู 
 
 
 

ักษรปกติ    หมายถึง ตนเสียง     

   
   

  

รื่องส
สมเด็จพระเจ มวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัต
จังหวะฉิ่ง 2 อบ  รตีกํากับ ไมมีหนาทับบรรเลงประก

วนตัวของทํานองนั้น ไดมีการปร
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บทเหเรือในละครดึกด รรพเร่ือง สังขศลิปําบ ชัย 
ขอใหแจงใจสกัหนอยรา 

อินทร  เราหรือค ินทรา  มาชวยเจาไวเอาบุญ 
สังข  พระคุณพระปราณี  เหลือแรงขานีจ้ะแทนคุณ 
อินทร    นั่งพักหนอยแลวคอยฟง 
 

- + -

สังข  พระเอยพระคอืใคร  
ืออ

อยาเลยอยาคดิวุน 

ทํานองเหมูลเห ในละครดึกดําบรรพเร่ืองสังขศิลปชัย 
 

พระสังขศิลปชัย 

ฉิ่ง  + - + - + 
   บทเห  -พระ-เอย พระ -คือ-ใคร -ขอ-ให -แจง-ใจ --สักหนอย รา 

ทํานอง - - -  - ท - ล - - - มซ ทล - ซ  -  - รํ - ท - - - รํ - ท - ท - ท - ล

 
พระอิน

ฉิ่ง 

ทร 
- + - + - + - + 

ลูกคู - ฮา - - - ไฮ -  -       

ทาํนองลูกคู - รํ  - - - รํ -  -       

บทเห  -เรา- หรือ คือ -อิน-ทรา - - -  มา -ชวย -เจา -ไว – เอา บุญ 

ทํานอง - - - - - ม - ล มฟมร- รํ - รํ- รํ - - - ล - ล - ล -ท - ล ทลซ - ซ 

 
 

- + -ฉิ่ง  + - + - + 

ลูกคู  เฮ เห เฮ เฮ เฮ - เฮ - เฮ - เฮ - เฮ เฮ เห เฮ เฮ เฮ เฮ - เฮ - เฮ

ทํานอง - - - ท - - - ล -  ท - ล ซ ม ซ ล - - - ม -  ม - ม - ฟ - ม ร ท ร ม 

 
มายเหตุ :  1. ตัวอักษรปกติ    หมายถึง ตนเสียง     

      ตัวอักษรเอน    หมายถึง ลูกคู 
   2.   -  หมายถงึ ฉิ่ง +   หมายถึง ฉับ 
   3. บทที่เหลือใชทํานองเดยีวกัน 

 
 

ห
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1.2.3 งพระยศเกตุ  เรื่อ

 ํานองเหเรือในเละครดึกดําบรรพเร่ืองพระยศเกตุ นี้ ใชทํานองมูลเห โดยกําหนดใหอยูในอัตรา
ลงประกอบ ไมใชลูกคูรองเหมือน

วนพยหุยาตราทางชลมารค  แตชวงทํานองที่เปนลูกคูรองจะใชวงปพาทยดกึดําบรรพ
ับแทน

บทเหเรือในละครดึกดําบรรพเร่ือง พระยศเกตุ 
 

ยเอย    พาเราไปอยาไดชา 

 
ท

จังหวะ 2  ช้ัน มีดนตรีรับ-สงรอง แตใชตะโพนตีหนาทับสองไมบรรเ
การเหเรือในกระบ
ร  
 

จะใครทอดพระเนตร  นางวิเศษไมยากเลย
ดีละสหา
เรือทาพระบาทนี้    เปนเรือมีซ่ึงสินคา 
ไมสมเกียรติราชา   อันขอนั้นมิเปนไร 

 
ทํานองเหมูลเห ในละครดึกดําบรรพเร่ืองพระยศเกตุ 

 
ทํานองทางเครื่อง 

ฉิ่ง  -  +  -  + 

ทํานอง - - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - ท - - - ล  -  ซ - ม - ซ - ล 

 

ฉิ่ง  -  +  -  + 

ท - - - - - - - ม - - - ม - - - ม - - - ฟ - - - ม  -  ร - ท - ร - ม ํานอง 

 
ทางเห 

ฉิ่ง  -  +  -  + 

บทเห   จะ ใคร  ทอด พระ เนตร 

ทํานอง - - - ม  - -  ร ซ - - - ล - - - ลซ - - - - - - - ลซ - - - รํ - - -  ทลซ 

 

ฉิ่ง  -  +  -  + 

บ  นาง วิทเห  เศษ  ไม ยาก เลย 

ทํานอง ลท - - - - - ล - - - ล - - - ซ -  ล - - - - - ซม - - - ซม - - - ซ 
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ฉิ่ง  -  +  -  + 

บทเห   ด ี ละ  ส หาย เอย 

ทํานอง - - - - - - ด ํ - - - - - - - - มํ - - - ฟ - - มํ รํ - - - ท - - - ด ํ

 

ฉิ่ง  -  +  -  + 

บทเห  พา เรา ไป อยา ได  ชา 

ทํานอง - - -  - ท - - - - ล - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ท ลซลท  

 
 หมายเห
  

 
2. วัฒนธรรมกา
  
 การถาย หลักของ
ชาติ 2 แหงคือ ก  ซ่ึงสามารถอธิบายจากการสืบคนและสัมภาษณไดดังนี ้

ที่ 5 จึงเปนนายทหารเรือ โดยพนกังานเหที่มี
ันทึกไว ซ่ึงเป  

หลวงเสียงเสนาะกรรณ ( พัน มุกตวาภัย) นั้น          เปนนักรองทีม่ีช่ือเสียงของกรมศิลปากร  
มพบหล

ตุ :  1.   -  หมายถึง ฉิ่ง +   หมายถึง ฉับ 
 2.   บทที่เหลือใชทํานองเดยีวกัน 

รถายทอดการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค 

ทอดเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารคนั้น ในปจจุบันยังคงอยูในสถาบนั
องทัพเรือ และกรมศิลปากร

 
2.1 วัฒนธรรมการถายทอดในแนวทางของกองทัพเรือ 

  
 กองทัพเรือถือเปนหนวยงานหลักในการจัดกระบวนพยุหยาตราชลมารค เนื่องจากเปนหนาที ่
ดังนั้นพนักงานเหเรือในกระบวนเรือพยหุยาตราชลมารค ที่มีหลักฐานบันทึกไวโดยสวนใหญ  ตั้งแต
สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาล
บ ในยคุนั้นคือ  หลวงกลอมโกศลศัพท ( จอน  สุนทรเกศ) นนักสวดคฤหัสถที่มีช่ือเสียง
และตอมาไดเขารับราชการเปนนักรองประจํากองแตรวงทหารเรือ    ทานไดถายทอดทางเหเรือใหกับ 
เรือเอกผัด   ชุติชลามาศ    แตดังที่ไดกลาวมาในประวัติการเหเรือแลววา ในครั้งนัน้ เรือเอกผัด     มิได
รับหนาที่ เปนพนักงานเหแตอยางใด เนื่องจากในชวงนั้น หลวงเสียงเสนาะกรรณ ( พนั มุกตวาภยั) และ 
รองอํามาตยตรีโปะ   เหมอําไพ         ซ่ึงเปนนักรองทีม่ีช่ือเสียงในขณะนั้น         ทําหนาที่นี้ตอจาก 
หลวงกลอมโกศลศัพท ( จอน  สุนทรเกศ)   
 

 
ไ ักฐานในการถายทอดทางเหเรือใหกับนายทหารเรือคนใด มีเพียงพบวาตอทางเหเรือไวใหกับ
ครูเหนี่ยว ดุริยพันธ เทานั้น  สวนรองอํามาตยตรีโปะ   เหมอําไพ   ซ่ึงทําหนาที่เปนพนกังานเหนั้น    
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เปนผูที่มีความสามารถในการเหเรือมาก  เรือเอกผัด   ชุติชลามาศ จึงขอรองให รองอํามาตยตรีโปะ   
เหมอําไพ    ถายทอดผูอ่ืนแตก็ไมเปนผล    เรือเอกผัด   ชุติชลามาศ จึงไดฝกลูกศิษย  โดยถายทอด
ทางเหเรือใหกบั พันจาเอกเขยีว   สุขภูมิ      และไดเปนตนแบบคนสําคัญยิ่งตอการสืบทอดทางเหเรือ
เปนอยางม

เสียเอง

ากเนื่องจากในเวลาตอมา นายธนิต    อยูโพธ์ิ อธิบดีกรมศิลปากรในสมัยนั้น ไดเชิญมา
ายทอดทางเหเรือใหกับกรมศิลปากร อีกดวย                

                      

รบันทึกไวคือ ตั้งแตปพุทธศักราช  
505 – ปพุทธศักราช 2546  โดยทานไดเลาถึงชวงที่ขอเปนศิษยของ พนัจาเอกเขยีว สุขภูมิ วา 

ง

ทานรองยังไง  คุณครูทานฝกยังไง  เขาเหกันยังไง  สนใจก็ศกึษากอน  

เลย  04  05  แลวก็เวนไป 07  08 เนี่ย  มันเริ่มฝงหัว  เร่ิมรอง
ไดจากทีไ่ปนั่งดูนั่งอะไร  จนกระทั่งทนไมไหวจริงๆ มนัอยากได  เลยไป

มาและในชวงที่ พลเรือตรีมงคล  
สงสวางเปนพนักงานเหนัน้                  ไดมีการคิดที่จะสงเสริมสืบทอดการเหเรืออยางเปนรปูธรรม

ถ
                                                                                                                                                        

 ตอมา พันจาเอกเขียว   สุขภูมิ ไดถายทอดทางเหเรือใหกบั พลเรือตรีมงคล  แสงสวาง พนักงาน
เหเรือที่ภายหลังไดทําหนาที่พนักงานเห ยาวนานที่สุดเทาที่เคยมกีา
2
 

    “หลังจากปฏิบตัิภารกิจของเราเสร็จเรียบรอย เราก็จอดเรือ  
แลวก็มานั่งเมยีงๆมองๆมานั่งดู  วาเขาฝกกันอยา นั้น  เขารองกันอยางนี้
นะนัน่ คือ มาในรูปลักษณะของครูพักลักจํา  ก็เกิดขึน้และมาดวูาคณุครู

โดยที่ยังไมไดไปฝากตัวเปนศิษยทาน  อยูในลักษณะที่ จด รองคลอ รอง
ตามรองวากันไปหลายป  เนื่องจากตอนแรกมันก็อยางวา  เดก็ๆ หนุมๆ
อะนะ  คือพอดูแลวก็ผานเลยไป  แตมันหลายปไงพอ 02  04  แลวก็ 04  05  
สองปติดกัน

ฝากตัว  ฝากตวัปนศิษยไปกราบเทาบอกคุณครู  ขออนุญาต  ขอเปนศิษย  
ชอบทางดานนี้  คุณครูก็บอก เอา  มา  คือรับดวยกัน  อยูดวยกนั  คือตอน
นั้นทานกเ็ปนพันจาเอก  พนัจาเอกเขยีว  ผมก็จาเอก ก็เขาไปกราบเทาทาน  
ใหทานแนะนาํในเรื่องของการเห “ (พลเรือตรีมงคล  แสงสวาง,สัมภาษณ 
: 27 ตุลาคม 2549)  

 
 จากนั้นพลเรือตรีมงคล        แสงสวาง         ไดทําหนาที่สืบ
แ
โดยกองทัพเรือเคยรับสมัครผูคนทั่วไป และขาราชการในสังกัดกองทพัเรือ     เขามาศึกษาการเหเรือ
อยางจริงจัง ในการเปดอบรมครั้งแรกไดรับความสนใจเปนอยางดี แตเมื่อเวลาผานไป จํานวนผูเขารับ
การอบรมก็ลดจํานวนลงจนตองลมเลิกความตั้งใจไป 
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 ในระหวางที่มกีระบวนพยุหยาตราชลมารคอยูหลายครั้งนั้น นายทหารที่ทําการฝกซอมอยูใน
กระบวน ซ่ึงไดรับฟงและคุนเคยกับทํานองเห
ือเปนอยางดจีํานวนหนึ่ง กลับเปนผูที่จดจําทํานองทางเหเรือ และกลายเปนผูที่สืบทอดทางเหเรือของ
องทัพ

ลุมซอม ทําใหเกดิการฝกพนกังานเหสํารองไปโดย

กซอมและเปนพนักงานเหเรือ สํารองมาโดยตลอด ซ่ึงใช
ิธีการฟงและฝกดวยตัวเองมากอนที่จะไดรับการแนะนําการเหเรืออยางจริงจังจาก เรือโทสุจินต  
ุวรรณ

นการฝกการเหเรือของพนักงานเหเรือของกองทัพเรือนัน้ ก็จะใชบทเหเรือชมกระบวนเรือของ
าฟาธร

อในการฝกการเหเรือนั้น         จากการสอบถามนาวาตรีณัฐวฎั 
รามเกลื้อ และพลเรือตรีมงคล  แสงสวาง  ไมพบพิธีกรรมใดๆ เกีย่วกับการเรียนเหเรือ แตจะมีความ
ื่อในเร

ในปจจุบนันอกจากพลเรือตรีมงคล  แสงสวาง และนาวาตรีณัฐวัฎ   อรามเกลื้อ ที่เปนพนักงาน
เรือแล

ักจะมาจากฝพายหรือครูฝกในกระบวนการฝกซอม

เรือ หรือเปนผูควบคุมการฝกซอมฝพายในกระบวนเรือ 
เร
ก เรือไปโดยปริยาย เนื่องดวยในการฝกซอมกระบวนเรือนัน้ จะตองแบงเปนหลายกลุมเรอืแยก
ซอมกันในที่ตางกัน และในการฝกซอมนั้นจะตองมีการเหเรือเพื่อใหจังหวะในการพายโดยตลอดทุก
กลุม จึงทําใหตองมีพนักงานเหเรือ สําหรับประจําก
ปริยาย 
 

 ยุคหลังจากพลเรือตรีมงคล  แสงสวาง  นัน้ พนักงานเหคนถัดมาซึ่งเขามารับหนาทีพ่นักงานเห
เรือตามคําส่ังแตงตั้งจากกองทัพเรือคือ นาวาตรีณัฐวัฎ (ช่ือเดิม ปรีชา)   อรามเกลื้อ  หวัหนาแผนกเรือ
พระราชพิธี  กองเรือเล็ก ซ่ึงทําหนาที่ในการฝ
ว
ส  ครูฝกฝพายในกองทพัเรือ และไดรับการแนะนํากลวิธีพิเศษจากพลเรือตรีมงคล  แสงสวาง ใน
ภายหลัง 
 

ใ
เจ รมาธเิบศร  ( เจาฟากุง) เปนหลักในการฝกและจะปรับเปลีย่นบทอื่นๆมาฝกซอมตามบทที่ใช
กับกระบวนพยุหยาตราชลมารคแตละครั้งซ่ึงมีความแตกตางกันไป 
 

 ในดานพิธีกรรมทางความเชื่
อ
เช ื่องของการบวงสรวงเรือ และแมยานางเรือพระราชพิธี เปนประเพณีความเชื่อและพิธีกรรม   
เพียงอยางเดยีวท่ีทั้งสองทานคิดวา    เปนสิริมงคลแกพนักงานเหเรือและทุกคนในกระบวนเรือ 
 

 

เห ว ยังมีนายทหารเรอืที่ทําหนาที่เหเรือในการฝกซอมกระบวนเรือและเปนผูสืบทอดอื่นๆ     ที่มี
ความสามารถในการเหเรือทางกองทัพเรือไดดีอีกคือ  เรอืโททวี  นิลวงษ  พันจาเอกวิโรจน  โพธ์ิเทศ 
และพันจาเอกเฉลมิ  รอดดี   
 

 กลาวโดยสรุปไดวา วิถีแหงการสืบทอดทางเหเรือในกองทัพเรือในอดตีนั้นมีการฝกสอนจากครู
ผูทําหนาที่มากอน โดยมกีารรับเปนศิษยและฝกสอนกันเปนสายเหมือนทางดานดนตรีไทย  ตอเมื่อยุค
หลังนั้น บุคลากรที่ทําหนาที่เหเรือในกองทัพเรือม
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ของกระบวนพยุหยาตราชลมารคกอน แลวจึงเกดิบุคคลที่มีแววทีจ่ะเหไดด ี เปนทีย่อมรับโดยไมมีสูตร
ําเร็จใน

งั  จึงทําใหไมสามารถที่จะทําการสืบทอดอยางจริงจังได 

ุทธศักราช  2543 ซ่ึงเปนเหมือนครูใหญทางการเหเรือในทางของกองทัพเรือ  ก็ยนิดีที่จะถายทอด
ิลปะแห

                         

ส การคนหา และจะไดรับการแตงตั้งการทําหนาที่พนักงานเหจากกองทัพเรือ สวนการสืบทอด
อยางเปนรูปแบบนั้น มีความพยายามทีจ่ะจัดการฝกฝนอบรม แตยังขาดซึ่งผูที่สนใจใฝรักในศิลปการเห
เรืออยางจริงจ
 
 อยางไรก็ตามจากการสอบถามบุคลากรของกองทัพเรือท่ีทําการฝกซอมกระบวนเรือ หรือทํา
หนาที่เหเรือและพลเรือตรีมงคล  แสงสวาง ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป) ประจําป
พ
ศ งการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค ใหผูที่มคีวามสนใจ เพื่อใหทางเหเรือของ
กองทัพเรือยังคงอยูและขยายแผไปสูสาธารณะตอไป 
                                                                                                                                                          

2.2 วัฒนธรรมการถายทอดในแนวทางของกรมศิลปากร 
 
 กรมศิลปากร   เปนหนวยงานหลักในการทําหนาที่สืบทอดศิลปะที่ดีของชาติ    ดังนัน้การเหเรือ 
ึ่งถือเปนศิลปะในการขับรองสาขาหนึ่งที่ใชประกอบกบัพระราชพิธีที่สําคัญของประเทศ จึงถือเปน
นาที่ที่กรมศลิปากร จะตองอนุรักษสืบทอดตอไป 

 
ทางเหเรือของกรมศิลปากรนั้น ผูที่ทําหนาที่เปนพนกังานเหเรือซ่ึงมาจากกรมศิลปากรมีเพียง

านเดียวคือ หลวงเสียงเสนาะกรรณ ( พัน มุกตวาภยั)    ซ่ึงทานไดถายทอดทางเหเรือใหกับครูเหนี่ยว   
ดุริยพันธุ เพยีงคนเดียวเทานัน้  และหลังจากนั้นครูเหนีย่วก็มิไดพบหลักฐานถายทอดทางเหเรือใหผูใด 
ตามที่ไดบันทกึไวในประวัตกิารเหเรือขางตน 
 

 คร้ันเวลาผานไป สมัยนายธนิต   อยูโพธ์ิ เปนอธิบดีกรมศิลปากร         ไดเชิญพันจาเอกเขยีว  
สุขภูมิ  จากกองทัพเรือ มาเปนผูถายทอดใหกับศิลปนของ กองการสังคีต กรมศิลปากร ในขณะนัน้คือ 
ครูประเวท   กมุุท และครูเสรี  หวังในธรรม  
  

 ภายหลัง ครูประเวท  กุมุท ไดทําการบันทึกเสียงการเหเรือเผยแพรไว และทําการถายทอดทาง
เหเรือรวมกับครูเสรี  หวังในธรรมใหศิลปนของกรมศิลปากรรุนถัดมาคือ ครูแจง  คลายสีทอง  ครูลอย  
รัตนทัศนีย และ ครูสมชาย  ทับพร โดยครแูจง   คลายสทีอง   ไดทําหนาที่ในการเผยแพรและสาธิตการ
เหเรือ จนกระทั่งเกษยีนอายรุาชการ 
 

ซ
ห
 
 
ท
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 ในปจจุบนัการทําหนาที่หลักเผยแพร และสาธิตการเหเรือในกระบวนเรือพยุหยาตราชลมารค
ของกรมศิลปากร  คือ ครูสมชาย    ทับพร         และยังมีการบันท ็บไวเปนหลักในการเหเรือ 
โดยย าการเหของครูเสรี  หวังในธรรม  

 กรมศิ จจุบันคือ ส ังค ว 
วยงา ึ่งที่มีหนาทีส่ เรือที่ส  วิทยาลั กรมศลปากร เสริม
ียนการเหเรือในกระบวนพย ไวในหลกสูตรของผูเรียนในสาขาค ไทย  
ิทยาล ิลป กรุงเทพฯ เฉลิมชัย  โก ิน   ซ่ึงทําหน ิชา
 เจรจา โขน) เปนผูฝกสอน จนกระทั่ง      อาจารยเฉลิมชัย   โกมลผล     ไดถึงแกกรรม

วนน ขาดชวงหายไป ีอาจารยทางด ิลปไทยของวทิยาล ิลป ทานอ ี่เหเรือ
แตม างจร ือนในอดีต

ยีนการเหเร ิลปากรน ็มิไดมีพิธี
ีไทยแตอย โดยมีแคเพ ครูเพื่อระ ุณครูบาอาจารย ียน

ยีนการเหเร ั้ง 2 สถาบันของกรมศิลปากรนั้น บทเหเรือชมกระบวนเรือ
าฟ เจาฟ ) เปนหลักในการเร  และจะปรับเปล ื่นๆมาฝกซ  

วา       มี 2 ัก
ังค  และว าลัยนาฎศิลป   ในสํ ังค จจุบ ชาย   
 ี่ทําหน หลักในการสืบทอดและเผยแพร              โดยไม ี่ยวก

างใด ิทยาลัยนาฎศ               ในป ุบันย ี่เหเรือ
และไม กรรมหรือความเชื่ออ่ืนใดนอกจากพ าน

ีไทย
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3. ประวัติชีวติตนเสียงเหเรือ 
 
3.1  ประวัติชวิีตพลเรือตรีมงคล     แสงสวาง 

 

 

ร็จแลวชวงเล็กๆเนี่ย  ตอนที่ผมไดเขาโรงเรียนดวยซํ้า  ทานกก็ลับไปบาน  เยี่ยม
ห็นเราวิ่งเลนอยู  แกผาวิ่งโทงๆๆๆ  ก็เปนเดก็บานนอก  ทานก็เลยขอโยมพอโยม
ผมก็เลยติดสอยหอยสุขทานมาอยูที่วัดสองพี่นองนั่นแหละ  มาเรียนหนังสือที่นัน่  

ั้งแตซักประมาณ

ภาพที่ 23 พลเรือตรีมงคล    แสงสวาง 
 

 พลเรือตรีมงคล  แสงสวาง เกิดวันที่  21 พฤศจิกายน พทุธศักราช 2483 เปนบุตรนายวุน และ
นางเหมือน  แสงสวาง ซ่ึงมีอาชีพทํานาที่จงัหวัดสุพรรณบุรี มีพี่นอง 14 คน เสียชีวิตไปแลว 5 คน โดย
ทานเปนคนที ่ 7  ปจจุบันอายุ  66 ป    มีอาชีพขาราชการบํานาญพํานักอยูบานเลขที่  47/913  หมู 5  
ตําบล ศาลายา  อําเภอ พุทธมณฑล  จังหวดันครปฐม  73170 
 
ชีวิตวัยเยาว 
 
 พลเรือตรีมงคล  แสงสวาง เรียนหนงัสือระดับชั้นประถมศึกษาที่ โรงเรียนประชาราษฐบํารุง 1 
หรือ โรงเรียนวัดสองพี่นอง ที่จังหวดัสุพรรณบุรี โดยทานเลาวา   “ก็เรียนหนงัสือที่สุพรรณ  พี่ชายคน
โตของผมที่อยูปจจุบนัเนีย่กอ็ายุ 80 กวาแลว  81  แลว  ทานบวชเปนพระเรียนทางดานคําบาลี  พี่ชายก็
อยูที่วัดสองพีน่อง  เส
โยมพอโยมแม  ก็ไปเ
มเอานองใหมาเลี้ยง  แ

ต  5 ขวบเศษๆ  แลวก็เขาไปบวชอยูกับพี่ชาย  ก็มาเริม่เรียนหนังสือตั้งแตตอนนัน้  คือมี
หลวงตา  ทานเปนหมอโบราณ  หมอยา  และทานก็สอนหนังสือเด็กกอนวัยเรียน  สมยัเราเรียกเด็กกอน
วัยเรียน  ทานก็เอาเดก็วดัเนีย่มาเปดสอนหนากุฏิทานนัน่แหละ  ก็เร่ิมเรยีนหนังสือประมาณตั้งแต 5 ขวบ
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เศษๆ  เรียนหนังสือจนกระทั่งกอนเขาเรียนในชั้นประถม  เขียนหนังสือไดอานหนงัสือออกในสมัยนั้น
เรียนหนังสือรวมละบทไปกอนสมัยนั้น  ไลตั้งแตแมกง  แมกน  อะไรก็วากนัไปเปนเลมเลย  ผมกอ็าน
หนังสือไดกอนเขาโรงเรียนดวยซํ้า  จนกระทั่งพอเขาโรงเรียนก็เรียนชัน้ประถม” 
 
 ในชวงชวีิตวัยเด็กพลเรือตรีมงคล  แสงสวาง มีหนาที่ในการเลี้ยงควายใหที่บาน โดยพลเรือตรี
งคล  แสงสวาง เลาวา  “มีหนาที่ก็คือเล้ียงควาย  เชามาก็ไลความออกตามทุง  พอพี่ชายไปรับมาก็

ก็เลี้ยงควายมาเปนเด็กวัด                และก็เร่ิมเรียนหนงัสือหนังหาคอืผมเรียนอยูโรงเรียน
ัดสองพี่นองตองแตระดัช้ันบประถมจนกระทั่งจบมัธยมปที่ 6         เพราะทีน่ั่นจะมีโรงเรียนประถม  
ือหลว

ี่  3 นั้นคุณพอของทาน
ดถึงแกกรรม ทานจึงตองอยูกับแมเพียงลําพัง โดยพลเรอืตรีมงคล  แสงสวาง เลาวา  “คุณพอเสียตอน

เดียว  ก็เราก็เลยเควงควางไมรูจะไปทางไหน        ไมรูจะเอาทางไหน
นหลักดี  คือทางพระเราก็ไมแนใจไมรูวาเราอยูแลวจะเปนยังไง  เพราะวาหลังจากที่ผมจบมัธยม 6 
ลว  ผม ัมภ

าลี  เร

ม
เปลี่ยนจากเด
ว
ค งพอหรือพระที่ผมไปอยูดวยเนี่ยทานเปนเจาคณะอําเภอ  ยศของทานเนี่ย  ก็คือ  ทานพระครู
สุนทรปริยธิกิจ  (หลวงพอเกร็ด)  คุณพอคุณแมผมก็เคยยกใหเปนศิษยบุญธรรมทาน    เพราะฉะนั้นทาน
ก็รับอุปการะผมมาตลอด”  
 
บวชเรียนทางพระ 
 
 ในขณะที่พลเรือตรีมงคล  แสงสวาง เรียนอยูในระดับชัน้มัธยมศึกษาปท
ไ
ผมเรียน  ม.3  ก็เหลือคุณแมคน
เป
แ ก็บวชเณร  เรียนก็เรียนทางพระ  สอบพระธรรม       ปนั้นผมสอบพระค ีรได       เลยเรียน
พระคัมภีรดวยนะฮะ  เสร็จแลวก็เรียนทางดานบ าก็เรียนทางดานบาลี     บาลีก็จะเริ้มตนตั้งแต  
อัษฏีวิภาค  วาชยสัมพันธ  สมานฉันทมัทรี  แลวอันนี้เปนตัวหลัก  ปนงึนะฮะ  ปนึง 4 เลม  ก็จะไลเรียน
กัน  แลวเสรจ็แลวพอปที่ 2 มันจะเปนเรื่องของการแปลธรรมบท  คือแปลบาลี  คืออานหนังสือเปน
ภาษาบาลี  แลวก็แปลออกมาเปนไทย  แลวจากไทยเนี่ยกแ็ปลเปนบาลี  ก็อยางที่เขาแปลจาไทยเปน
อังกฤษ  อังกฤษเปนไทย  กน็ั่นแหละมันจงัหวะที่พี่เขาเขยีนจดหมายไป  มันเควงควางดวย  เราไมมีที่พึ่ง  
เราก็  เอ  มันก็นาจะลองเปลี่ยนแนวทางดูก็เลยเปลีย่น  ลาสิกขามาแลวก็ศกึเสร็จแลวก็มาสอบเขาเนี่ย 
นักเรียนจาทหารเรือ” 
 
เขาเรียนจาทหารเรือ 
 
 จากนั้นพลเรือตรีมงคล  แสงสวาง ไดเปลี่ยนสายการเรียนมาสมัครเปนนักเรยีนจาทหารเรือ 
โดยทานเลาวา “ตั้งแตเดก็ยังไมเขาโรงเรียนจนกระทั่งจบมัธยมปที่ 6 พอผมเรียนจบ หก เจ็ด  หลวงพอ
ทานก็จับบวชเณรเลยบอกวา ไมตองไปไหนหรอก  เรียนตอทางพระ  คือใหผมบวชแลวบอกวาไดแลว
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ทางโลกเนี่ยจบมัธยม 6 เนีย่ก็มีความรูพอสมควรแลว  เอ็งเอาแนวทางของทางโลกเนี่ย  มาผสมกบัทาง
ธรรม  เอามาสอนพระสอนเณรไป นั่นคือแนวความคิดของทาน  และเอ็งก็เรียนทางธรรมไปดวย  ก็เปน
แนวทางของหลวงพอ  เสร็จแลวตอนหลังทา ก็ไดรับยศสูงขึ้น       ทานก็ยายไปในตัวจังหวดั  ไปเปน
เจาอาวาส  วัดดอนคีรี  องคแรก เราก็ยายตามพ

น
ี่ชายมาที่วดัโพธิ์  ทานก็มาเรียนตอดานปริญญาที่

รงเรียนมกุฏราชวิทยาลัย  เราก็ไมรูจะไปไหนก็โอเค  มาเขาเปนนักเรียนจาทหารเรอื” โ
 
ติดยศจาโท 
 
 พลเรือตรีมงคล  แสงสวาง เปลี่ยนมาเรียนจาทหารเรือ โดยสึกจากการบวชเรียน       ชีวิตของ 
พลเรือตรีมงคล  แสงสวาง  ก็เร่ิมเปลี่ยนแปลงไป โดยพลเรือตรีมงคล   แสงสวาง       เขาเรียนอยู 2 ป
และเมื่อจบหลักสูตรจึงติดยศทางทหารครั้งแรก       เมื่อวันที่ 30 ตุลาคม พุทธศักราช 2503 ติดยศจาโท  
มีตําแหนงตําแหนงจาเรือ  แผนกเรือกล  กองเรือเล็ก    กรมการขนสงทหารเรือ        พลเรือตรีมงคล  
แสงสวาง  เลาวา “พอมาเขาเปนนักเรยีนจาเนี่ยคาใชจายไมเกี่ยวเลย  เขาจะมีเงนิ  มีเงนิเดือน  มีเบีย้เล้ียง
ให  เล้ียงดูอะไรเสร็จเรียบรอย  คือมาแตตวั  เสื้อผาก็ไมตองมี  มีใหหมดเลยก็ไปเรียนอยู 2 ป  2ป  ก็จบ  
คือหลักสูตรนักเรียนจา  ในชวงที่ผมเรียนเนี่ยมัน 2 ป  2  ป  พอจบก็ไดยศจาโท” 
 
สูกระบวนพยหุยาตราชลมารค 
 
 ในชวงทีพ่ลเรือตรีมงคล แสงสวาง เร่ิมรับราชการทหารเรอืนั้น เปนชวงเดยีวกับที ่        
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัทรงมีพระราชดําริ ในการฟนฟูประเพณกีารจัดกระบวนพยุหยาตรา
ชลมารค วันที่ 2 ตุลาคม พุทธศักราช 2503 พลเรือตรีมงคล  แสงสวาง มารายงานตวัรับราชการที่
กรมการขนสงทหารเรือ  เปนจาเรือเล็ก  กรมการขนสงทหารเรือ   ทํ

ารเขามาดูเรือที่เหลือจาก
งครามโลกครั้งที่ 2  มันถูกทําลายบางสวน  ก็เอาเรือพระราชพิธีที่ยังอยูในสภาพซอมแซมไดมาจัด
ระบวนเรือพยุหยาตราเนีย่  คือทานเสด็จไปดเูรือที่คลองบางกอกนอยเมื่อป 2495  ทานเสด็จไป
อดพระเนตรเรือพระราชพธีิที่สามารถซอมแซมไดเอามาจัด  ไปทอดพระเนตรแลวก็พบสภาพของเรือ
ี่ยังหลงเหลืออยูที่มันรอดจากภยัสงคราม  พระองคทานก็เลยมีพระราชดํารัสกับขาราชบริพาร  

าหนาที่เปนนายทายเรือขับเรอืของ
ทางราชการรับใชหนวยตางๆในกองทัพเรอื    หลังจากนั้นก็มีการจดักระบวนเรือพยหุยาตราเพื่อเปนการ
ถวายผาพระกฐินที่วดัอรุณราชวราราม โดยทานเลาวา “มันเปนชวงที่มีการฟนฟรูาชประเพณีเกี่ยวกับ
เร่ืองของการเหเรือ  เพราะวา  ป 2500  งานฉลอง  25  พทุธศตวรรษ             ก็มกีารเอาเรื่องของประเพณี
การจัดกระบวนพยหุยาตราทางชลมารค   เขามารวมในการเฉลิมฉลองดวย          โดยการจัดเรียกวา  
พุทธพยุหยตราชลมารค  ซ่ึงคุณครูเขียวนีแ่หละที่เปนตนเสียงเหในขณะนั้น  ซ่ึงถือวาเปนคร้ังแรกใน
รัชกาลปจจุบนัที่มีการจัดกระบวนพยหุยตราทางชลมารค  โดยเริ่มจากก
ส
ก
ท
ท
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เจาหนาที่ทั้งหลายของกรมศิลปากรในขณะนั้น  จะเปนพระยาอนุมาราชทน  ดํารัสวาทานจะทํา อยางไร
หสามารถ  ใชในกระบวนเรือพยุหยาตราทางชลมารค  ป 2495  มีงานพระราชพิธีนั่นแหละจึงมกีารจัด

 ท

็แหลงฝกมันก็อยูตรงนัน้ อยูที่เรานัน่แหละ  สถานที่ทํางานเวลาที่เรา
ํางานเราก็ตองเดินผานจดุฝกเขาไป  เพื่อไปลงเรือมันจะจอดอยูตรงนัน้พอดี  แลวก็เห็น  มันเปนนสัิยที่
ารักเร

ใ
กระบวนเรือพระราชพิธีพุทธพยุหยาตราได ป 2500  พอดีนั่นแหละผมถึงไดมอยูกรมการขนสง
ทหารเรือ  ซ่ึงเปนตัวตนกําเนดิของ  เจาพนกังานเห” 
 
 ขณะนัน้พลเรอืตรีมงคล ําหนาที่เปนนายทายเรือลากจูง มิไดเกี่ยวของกับเรอืพระราชพิธี
โดยตรง   และไดเร่ิมทีจ่ะสนใจในการเหเรือ พลเรือตรีมงคลเลาวา  “ คือ มันก็ขึ้นอยูกับความชอบของ
เราแตละคน  ความชอบแตละบุคคล คือผมเอง ผมอยูบานนอกชอบสมยัเปนเด็กๆ           สมัยเรียนอยู
สองพี่นองเนี่ย  ชอบในเรื่องของการรองเพลง  ลูกทุงก็เอา ลูกกรุงก็เอา    เอลวิส นี้ชอบ      เวลามีงานเรา
ก็รอง แตเพลงไทยเดิมเนีย่ เราไมไดฝกไมไดหดัเลยนะ  ก็จะเนนไปทางดานเพลงลูกทุง เพลงสากล 
เพลงลูกกรุง  อะไรตออะไรตางๆ   เพลงสมัยเกาตั้งแต  คุณครูสมยศ  คุณครูชาญ  เยน็แข ทานคณุครูคํา
รณ  พวกเพลงพวกนี้ก็จะเริม่เขามา  คือเพลงออกมาผมก็จะจด  คือสมัยกอนเพลงออกมาก็ไมมหีนังสือ
เพลงอยางนี้  ฟงแลวเขียนเพลงนึงเนีย่เปนสิบๆ เที่ยวกวาเราจะไดเพลงนึงเนี่ย  เพลงเราจะจดไดตาม
ทันเนี่ย คือ ตรงไหนไดก็จดไวกอนแลวกเ็อามาตอๆ  คอยๆไลออกมาเปนเนื้อเพลง  สมุด 2 เลม  ไอสมุด
หมายเลข  2 สมัยนั้น 2 เลม  ทีนี้วากองเรือเล็กก็จะรับหนาที่ในเรือพระที่นั่งทรง  ตองจัดที่นั่งของเรือ
พระที่นั่งทรง  กรมสารวัตรทหารเรอืก็ตองจัดกาํลังคนเปนเจาหนาที่ของเรืออนันตนาคราช                  
คือเรือทรงพระไตร  แลวฐานทัพเรือกรุงเทพก็จัดกําลังพลของกองรอยรักษาความปลอดภัย  เปนฝพาย
ของเรืออเนกชาติภุชงค  และก
ท
เร าชอบในการรองเพลงเนี่ยผมก็ตองเอาใหได  เรียนเนีย่กวาจะไดแตละเพลงเนี่ย ก็คือ ฝกอยางนั้น 
พอชอบแลวทนีี้หลังจากปฏบิัติภารกิจของเราเสร็จเรียบรอย เรากจ็อดเรอื         แลวก็มานั่งเมยีงๆมองๆ
มานั่งดู  วาเขาฝกกันอยางนัน้  เขารองกันอยางนี้นะนั่น คือ มาในรูปลักษณะของครพูักลักจํา  ก็เกดิขึ้น
และมาดวูาคุณครูทานรองยังไง  คุณครูทานฝกยังไง  เขาเหกันยังไง  สนใจก็ศกึษากอน  โดยที่ยงัไมได
ไปฝากตัวเปนศิษยทาน  อยูในลักษณะที ่จด รองคลอ รองตามรองวากันไปหลายป  เนื่องจากตอนแรก
มันก็อยางวา  เด็กๆ หนุมๆหนะนะ  คือพอดูพอนั่น แลวก็ผานเลยไป  แตมันหลายปไง  มันเริ่มฝงหัว  
เร่ิมรองไดจากที่ไปนั่งดูนั่งอะไร  จนกระทั่งมันทนไมไหว ก็เลยไปฝากตัว  ฝากตัวปนศิษยไปกราบเทา
บอกคุณครู  ขออนุญาต  ขอเปนศิษย  ชอบทางดานนี้  คณุครูก็บอก  เอา  มา  คือรับดวยกัน  อยูดวยกัน  
คือตอนนั้นทานก็เปนพันเอก  พันเอกเขยีว  ผมก็จาเอก กเ็ขาไปกราบเทาทาน” 
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ฉายแววพนักงานเห  
 
 หลังจากป พทุธศักราช 2508  พลเรือตรีมงคลไดมีโอกาสฝากตัวเปนศิษยกับครูเขยีว ขณะนัน้
ทานอายุประมาณ 25 ป  โดยทานเจากรมการขนสงทางเรือไดมีดําริใหมีการฟนฟูและเปดเปนหลักสูตร 
3 เดือน เพื่อถายทอดความรูใหกับคนรุนใหม และสําหรบัผูที่สนใจเรื่องการเหเรือ มผูีเขารวมอบรมจาก
คุณครูหลายทานจนจบหลักสูตร ตอมาเจากรมบรรพตไดจัดใหมี

ทานก็มีทัง้ของกองดุริยางคที่เปนนักรองแทๆเลย  เขามา
องผมสารวัตรของกองรอยรักษาความปลอดภัยรวมทั้งที่อ่ืนๆที่มาสมัครดวยเกือบๆ 30 ทาน  แตผล

ือ มันนาเบื่อหนาย  มันกอ็ยางวารองซ้ําๆซากๆ      มันเรียนไป เรียนไป ก็รอยหรอลง
ุกที  จนครั้งสุดทายนี่มันเหลืออยูไมถึง 10 คนที่สนใจจริงๆ         สวนใหญก็เปนขาราชการรุนเกาๆ 
วกที่ท

รองขงขันกัน  ไอพวกที่อยูเนี่ยใครจะเปนผูสืบ
อดแทนตําแหนงคุณคร”ู 

หลังจากนัน้พลเรือตรีมงคลก็ไดรับเลือกใหทําหนาทีเ่ปนครูฝกและเปนพนักงานเห      ตั้งแต
านฉลองกรุงรัตนโกสินทร ครบ 200 ป ในพุทธศักราช 2525 ในระหวางนั้นก็มโีอกาสออกแสดงใน
านสําคัญตางๆ หลายงาน โดยทานเลาวา  “ตั้งแตป 25  พอป 25  คร้ังแรกเราจับงาน  มันก็มีถึง 3 ครั้ง  
อนป 25  ก็เฉลิมฉลองกรุง 200 ป  ตอน 5 เมษา  แลวเสร็จแลวก็พอที่เดือนสิบสอง  13 วันสงกรานต
รุงเทพมหานคร  ขณะนัน้ไมแนใจใครเปนผูวาฯ  ก็ขอบรมราชานุญาตจัดกระบวนเรือพยุหยาตราเพื่อ
ันเชิญองคพระ  ไปใหประชาชนฝงธนบุรีเราสรงน้ํา  เนื่องในวนัสงกรานต  จัดกระบวนเรือพยหุยาตร
ั่นเปนวันที่ 12 เมษา  จาก 5 ก็ไป 12       ในปนั้นกจ็ะจัดเสด็จ  เพือ่พระราชดําเนินถวายผาพระกฐนิ  
วงนั้นก็พอด ี  ไปทรงโปรดก็จัดงานอัญเชิญ  พระพุทธราชบพิตร  ที่สรางเพื่อพระราชทานใหจงัหวัด
างๆ   สรางใหเปนทีน่มัสการกราบไหวบูชา  ตามจังหวดัตางๆ  ก็ไปเอาพระพุทธราชบพิตร  
ระราชทานใหกับกรุงเทพมหานคร  คือ ไปทอดกฐิน แตในขณะเดียวกก็ันกม็ีพระราชอาคันตุกะ  
มเด็จพระนางเจาไปประทบัทอดพระเนตรที่ทาราชวรดิษฐ  กระบวนพยุหยาตราก็จะใหอัญเชิญพระ
ลวก็ผานทาเรือนั้น  ใหพระราชอาคันตุกะไดชม 3 คร้ัง วันที่ 20 ตุลา 25” 

การแขงขันเหเรือในวันขึ้นปใหม 
เพื่อที่จะมาแทนตําแหนงครูซ่ึงกําลังจะเกษียณ ตัดสินโดยการที่ทานเอาเงินใสซองใหผูแขงขันแตละคน 
ซ่ึงจะไดรับเงนิไมเทากนั พลเรือตรีมงคล เลาถึงการเขาสูชีวิตพนักงานเหเรือวา  “ชวงนั้นพอดี ทานก็เปด
หลักสูตรให 3 เดือน  เปดใหคนทั่วๆไปสมคัรนอกจากคนของกองทัพเรือ  ใครที่สนใจทางดานนีก้็เขามา
อบรมกับคุณครู  มีประมาณสัก 20 เกือบๆ 30 
ข
พิสูจนก็อยางวา ค
ท
พ ําขวัญนาคมั่ง  พวกที่เปนนักรองเพลงไทยมั่ง  อะไรตออะไรเนี่ย  รวมทั้งเจาหนาที่ที่เกีย่วของกับ
กระบวนเรือพยุหยาตราโดยตรง  พวกเปนฝพายเรือพระที่นั่งอะไรตออะไร  ที่สนใจมันเหลืออยู 5-6 คน  
ซ่ึงในจํานวนนั้นกระเด็นมา 1 ผมชอบ           ไมยอมไปไหนผมตองเอาใหไดก็อยางวาก็จบหลักสตูรปุบ
ก็มีงานปใหม  ทานเจากรมกเ็อาพวกทีเ่หลืออยูเนี่ย  เอามา
ท
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พลเรือต
 

 พลเรือตรี อกเปนศิลปน
แหงชาติ สาขาศิ  2546 ทาน
ไดรับพระกรณุาโปรดเกล เรากจ็ับพลัด
จับผลู  คือ ไมนึกไม ี่มันผานงาน
มาดวยกัน  คอืผมเองเป มนัเสนอขึ้น
ไปพอเสนอก็เปนช างานถวายพระองค
ทาน  เพื่อนผมมันก็ าบาก ถาเรา
ไมเหใครจะทาํ ก็ได
 
ชีวิตหลังเกษียณ 

 
หลังจากเกษียณแลว พลเรือตรีมงคล  แสงสวาง ไดรับเชิญใหเปนวิทยากรบรรยาย สาธิตจาก

สถาบัน

 

รีศิลปนแหงชาต ิ

มงคล   ทําหนาที่เปนพนักงานเหเรือ อยูหลายครั้ง จนในไดรับการคัดเลื
ลปะการแสดง (คีตศิลปไทย)ใน ปพุทธศักราช  2543  และในปพุทธศักราช

าโปรดกระหมอมเล่ือนยศ เปน พลเรือตรี     โดยทานกลาววา “
ฝนวาเราจะไดรับการเสนอชื่อเขาไป  มันก็มีเด็กๆที่ทํางานนี่แหละ  ไอท

นคนสมถะ  ไมอยากจะยุงไมอยากจะอะไร  เปนคนอยางนัน้เฉยๆ  
วงเปนจังหวะพอดีป 42  ป 42 เรามีเนี่ยจากที่เรามุมานะที่จะทํ
เออรี่ออกไปก็อาจเปนสาเหตุหนึ่ง  แลวเร่ืองของการเหเรือเนีย่มันยากลํ
ตําแหนงนี้มาก็ซาบซึ้งใจ” 

 
การศึกษา  หนวยสถานที่ราชการ และงานเทศกาลสําคัญตางๆ มากมายและปวารณาตวัเพื่อทํา

หนาที่เผยแพร สืบทอด การเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารคตอไป และยังคงพํานักอยูที่บานพกั ณ 
จังหวดันครปฐม ใชชีวิตอยางเรียบงาย หลังเกษียณตอไป 
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3.2  ประวัติชวิีตนาวาตรีณฐัวัฏ        อรามเกลื้อ 
 

 
ภาพที่ 24 นาวาตรีณัฐวัฎ  อรามเกลื้อ 

 

นาวาตรณีัฐวัฎ  อรามเกลื้อ เดิมชื่อ ปรีชา   เกิดเมื่อวนัที่ 5 กุมภาพันธ พุทธศักราช 2505 
ภูมิลําเนาเดิมอยูที่จังหวัดราชบุรี เปนบุตรของนายเจก และนางชั้น        ซ่ึงประกอบอาชีพทํานา ทําสวน 
มีพี่นองทั้งหมด 12 คน เปนบุครคนที่ 5 ปจจุบัน นาวาตรีณัฐวัฎ  อรามเกลื้อ อาย ุ45 ป ดํารงตําแหนงเปน
หัวหนาแผนกเรือพระราชพิธี  สวนพี่นองที่เหลืออาศัยอยูในเขตปริมณทล เชน นครปฐมและราชบุรี 
ประกอบอาชพีทํานา ทําสวน รับราชการและเปนพอคา  
 

ดานชีวิตครอบครัว 
 

นาวาตรณีัฐวัฎ  อรามเกลื้อ               ไดสมรสกับนางอังศณา  อรามเกลื้อ          มีบุตรชาย 1 คน
คือนายอลงกรณ  อรามเกลื้อ อายุ 21 ป   ปจจุบันอาศยัอยูในบานพักของ แผนกเรอืพระราชพิธี บริเวณ
เชิงสะพานอรณุอมรินทร เขตบางกอกนอย  กรุงเทพมหานคร 
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ชีวิตในวัยเยาว 
 

นาวาตรณีัฐวัฎ  อรามเกลื้อ ในวยัเยาว อาศัยอยูกับพอและแมที่จังหวดัราชบุรี      มีชีวิตอยูกับ
การทําสวน ทาํนา เรียนจบชัน้ประถมศึกษาปที่ 7 จากโรงเรียนวัดพกิุลทอง         ชีวิตสวนใหญไมได
ของเกี่ยวกับเรือ่งของดนตรีมากนั้น  มีโอกาสไดรองเพลงสนุกสนานไปตามประสาในวยัเดก็ โดยไมได
ยึดถือใครเปนตนแบบ น วาตรีณัฐวัฎ  อรามเกลื้อ เลาวา “ ต นเดก็ๆ ก็ไมไดมีอะไรมาก เรียบงายอยูกับ

บานทําสวน ทาํนาชวยพอแมไปเรื่อย ไมมีอะไรมาก    ตอนเรียนอยูโรงเรียนพิกุลทอง ก็มีแควิชาขับรอง
ปกติเหมือนทัว่ๆไป เราก็เรียนไป ถึงเวลาสอบก็ไปสอบรองเพลงกันเลย ไมไดมีอะไรเรียนม

า อ

ากนกั “  
 

ตรีณัฐวัฎ  อรามเกลื้อ   เขาศึกษาตอในระดบัมัธยมศึกษาที่โรงเรียนเบญจมราชูทิศ 

งหวดัราชบุรี จนถึงระดับชัน้ มศ.3     ในระหวางนั้น นาวาตรีณัฐวัฎ  อรามเกลื้อ เลาวา “ชวงนั้นกไ็มมี

อะไรมา

เปน               เพราะคนอื่นเขาเสยีงดีกวาไง  เขาไปกันเราก็ไมได

ป”   นาวาตรีณัฐวัฎ  อรามเกลื้อ          ใชเวลาเรียน 2 ปจนจบจากโรงเรยีนจาทหารเรอื ดวยผลการเรียน

 3.8 หลังจากนั้นจึงตัดสนิใจเรยีนตอทีก่รุงเทพฯ เพราะพออยากใหเรียน จึงทําใหตอง

ํางานไปดวยและเรียนไปดวย        โดยเริ่มเรียนภาคค่าํที่โรงเรียนสตรีวัดระฆังแตเรียนไมจบ ภายหลัง
ไปเรียน

 ภายหลังนาวา
จั

ก เคยแคประกวดรองเพลงวันเด็กเลนๆ เฉยๆ  ไมไดคิดอะไร แลวคนอื่นก็ไมรูจักเราในนามของ
การรองเพลง คือไมไดมีแววเทาไรนักนะตอนนั้น  แตเวลามีงานก็ขึ้นไปรองสนุก สนุก ไมไดคิดอะไร 
แตก็ชอบเพลงอยูแลว” 
 

หลังจาก นาวาตรีณัฐวัฎ  อรามเกลื้อ จบชัน้ มศ.3   จากโรงเรียนเบญจมราชูทิศ  จังหวัดราชบุรี 
จึงสอบเขาไปเรียนตอที่โรงเรียนจาทหารเรือ ในขณะนัน้อายุประมาณ 17 ป นาวาตรีณัฐวัฎ  อรามเกลื้อ 
มีความรูสึกวาอยากเปนนักรอง แตก็ไมมีโอกาสเพราะมคีนที่เสียงดี และรองไดดีกวา      โดยทานเลาวา 
“ ตอนนั้นก็อยากเปนนกัรองแตไมได

ไ

ประมาณ 3.7 –

ท
ที่รามคําแหงแตเรียนไมจบ      สาเหตุเนื่องจากความรูสึกหวงงานที่ทํามากกวาจะทุมเทใหกับ

การเรียน โดยทานเลาวา “ไปสอบเราก็ไมยอมไปสอบ ไมเรียนกไ็มไปเรียน ถาเรียนก็คิดวาจบ ตอนหลัง

ไปเรียนที่ราม ก็ไมจบ เรียนที่ไหนก็ไมจบ     คือตอนนั้นเราทํางานดวย ก็เลยหวงงานมากกวา เรากิน
เงินเดือนเขา เราก็อยากทําใหเต็มที่  ทําใหคุมคา เพราะบางอยางคิดวาคนเราแบงๆกันทํา หมายความวา 
เราเรียนก็คงไมเกง แตเรากท็ําตรงนี้ ก็แบงๆหนาที่กันไป” 
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ชีวิตการ

นาที่เกีย่วกับการถือทายเรือ เพราะสมัยเรียนไดมีโอกาสศึกษาเรื่องการ
เดินเรือ ย นาวาตรณีัฐวัฎ  เลาวา “ คือตอนเรียนอยูจานะ     ก็ไดเรียนเดนิเรือ รักษาเรือ แลวก็ถือทาย

เรือ พอจ

มาเมื่อป 2524 หลังจากทีจ่บมาได 2 – 3 เดือน     ก็มกีารเปดรับสมัครถือทายเรือ เพราะในป 

2525 จะมีฉลองกรุงเทพฯ 200 ป จึงมีการเตรียมฝกฝพาย            โดยใชเวลาฝกซอมประมาณ 8 เดือน 
ซ่ึงสมัยน

 8 เดือนเลยนะ ฝกเชา บาย เชา บาย เต็ม ๆ 8 เดือน 
ากนั้นแผนกเรือลําเลียงและแจวพาย ก็แยกกันมาเปน แผนกเรือลําเลียง      และแผนกเรือพระราชพิธี  ก็

พระราชพิธีนี้เลย ตั้งแต ป พ.ศ. 2530 ก็ไมเคยยายไปไหนอีกเลย รวมแลวก็อยูมา 25 
กวาๆ เปนฝพาย พนักงานขานยาว และเปนพนักงานเหเรือสํารองในปพ.ศ. 2539, 2542, 2546 จนป

พ.ศ. 25

ก ต

ทํางาน 
 

หลังจากจบโรงเรียนจาทหารเรือ เมื่ออายุ 19 ป  นาวาตรีณัฐวัฎ  อรามเกลื้อ        ทําคะแนนได
ในระดบัด ีสามารถที่จะเลือกที่ทํางานที่ใดก็ไดในกองทพัเรือ     จึงเขามากรุงเทพฯ          เพราะตองการ
ที่จะเรียนตอ แตก็ไมไดศึกษาตอตามความตั้งใจ         และไดรับราชการไดตดิยศจาเอก ประจําอยู
กรมการขนสงทางเรือ ทําห

โด

บมาอยูกรมการขนสง ก็มีถือทายเรอืเหมือนกนั ไมไดใชการเดนิเรืออะไรมากนัก” 
   

สูกองเรือพระราชพิธี 
 

ตอ

ั้นไดประจําอยูทีแ่ผนกเรือลําเลียงและแจวพาย  นาวาตรีณัฐวฎั  อรามเกลือ้ เลาวา “ เขาก็รับ

สมัครฝพายเรือพระที่นั่ง ก็เริ่มไปฝก ขณะนั้นก็ฝกกัน
จ
เลยมาอยูที่แผนกเรือ
ป

49 ก็ไดเปนพนักงานเหเรือ “ 
 

เร่ิมเรียนเหเรือ 
 

นาวาตรณีัฐวัฎ  อรามเกลื้อ ไดเรียนรูการเหเรือคร้ังแรกจาก    พนัจาเอกสุจินต   สุวรรณ 
(ภายหลังปรับยศเปน เรือโท)         โดยใชเวลาในชวงฝกเปนฝพายเรือเปนระยะเวลา 8 เดือน แบงเปน
ชวงเชา 3 ช่ัวโมง บาย 3 ช่ัวโมง ปฏิบัติอยางนี้มาหลายปจนเกดิความเคยชิน และจดจําทํานองไดอยางด ี
นาวาตรณีัฐวัฎ  อรามเกลื้อ เลาวา “ ตอนฝ  8 เดือนเนีย่    เรากจ็ะฟงครูสุจินต  สุวรรณ  ลอด ฟง ฟง 

แลวก็จาํได เพราะเราชอบรองเพลงอยูแลว ฟงมาหลายป ทีนี้พวกวิธีการเนี่ย มันตองอาศัยเวลา เพราะเรา
ไมมีครูมาจับให ใชเวลาอยูหลายปกวาจะเปน    เราไมไดเรียนโรงเรียนดนตรี ถาเรียนก็คงมีคนบอกวา 
อันนี้ไมได อันนี้ได มีคนคอยฟงคอยติ คอยแตงตลอดเวลา ก็เลยใชเวลา”  กระทั่งไดเปนพนักงานเหเรือ

สํารอง นาวาตรีณัฐวัฎ  อรามเกลื้อ เลาวา “ คือก็มีคนคอยดูอยู ก็รูกนัวาใครเหได เขาก็ใชคนใหเหมาะกับ

งาน”  

 



 92 

  นาวาตรณีัฐวฎั  อรามเกลื้อ ไดรับการถายทอดกลวิธีพิเศษตางๆ เพิ่มเตมิจากครูหลายทาน เชน 
ลเรือตรีมงคล  แสงสวาง เพื่อทําใหการเหมีความไพเราะยิ่งขึ้น   นาวาตรีณัฐวัฎ  อรามเกลื้อ เลาวา “ก็

านๆท

 

าวาตรีณัฐวัฎ  อรามเกลื้อ  ฝกฝนจนสามารถคิดหารูปแบบเฉพาะในการรองที่เปนเอกลักษณ
ของตนเ ัวจริงไดพยายามปรับปรุงแกไขขอเสียตนเอง  โดยอาศัย
ารฟงจากคนอื่นรองแลวจดจํานําสวนที่ดีมาประยุกตใช แตยังขาดคนที่คอยใหคําแนะนํา ตําหนิ และ

ชวยขัดเกลาทางรองให ูรู และหมั่นฝกตนเองอยาง
สม่ําเสมอ  

 

นอกจากนี้นาวาตรี านองเสนาะประเภทอื่นๆ ดวย      เชน 
อานกลอนยาว อานทํานองเสนาะ
 

พนักงานเหมือใหม 
 

เนื่องในโอกาสที่ และพระราชวงศช้ันสูงของ
ตางประเทศ 24 ประเทศ เสด ครบ 60 ป      รัฐบาลไดจัดให
มีการแสดงกระบวนเรื นตุกะและทรงทอดพระเนตร  
โดยในครั้งนี้ นาวาตรณีัฐวัฏ ทําหนาที่พนักงานเหเรือ 
โดย นาวาตรีณัฐวัฎ  อรามเกลื้อ  ได การเป ักงานเหเรือ สุขภาพเปน

เร่ืองสําคัญที่สุด ตองมีความแข็งแรงและพรอมในท ๆเรือ่ง       กอนมีการซอมตองพักผอนใหรางกาย
แข็งแรง

จากผูแตงใหแนชัดวาอานอยางไร บางครั้งตองเปดพจนานุกรมเพื่อตรวจสอบความถูกตอง
ทั้งภาษา ักขระ เสียงสูง เสียงต่ํา และตองรองออกเสียงใหชัดเจน นอกจากนี้ความหมายของคําก็ถือวา
สําคัญ เพราะจะมีผลตออารมณเพลง ถารองแบบไรอารมณก็ไมมีความไพเราะ ถาจะรองให หวาน ก็ตอง
ทําเสียงใหหวานตามเปนดวย ไมหวน ไมหาว” 

พ

น ีครูมงคลก็จะมารองซักทีนึง เราก็จาํ     พอครูมงคลมา ออกงานเราก็จําอีก       แตวาคนที่สอนเห
จริงๆ ก็จะเปนครูสุจินต  ครูมงคลก็จะเปนเรื่องวิธีรอง จนหลังๆเราก็เริ่มชํานาญขึ้นนิดหนอย      พอรู
บาง ก็ประยกุตเอาใหเปนของตัวเอง เปนสไตรของเรา         แตไมใชแหวกแนวนะ  เชนทํายังไงให
ประหยดัเสียง  การยืดเสยีง  ” 

น
อง ในชวงที่รูวาจะไดเปนพนักงานเหต

ก
สละสลวย สวยงาม แตก็พยายามสอบถามจากผ

ณัฐวัฎ  อรามเกลื้อ ยังฝกการอานทํ
  ขับเสภา เปนตน  

สมเด็จพระราชาธิบดี     สมเด็จพระราชินี           
็จพระราชดาํเนินรวมงานฉลองสิริราชสมบัติ

อพระราชพิธี             ถวายเพื่อตอนรับพระราชอาคั
   อรามเกลื้อ      ไดรับคัดเลือกจากกองทพัเรือให

นพนเลาถึงการเปนพนกังานเหวา “

ุก
จึงจะสามารถรองไดอยางที่ตั้งใจ    แตถากระบงัลมไมแข็งแรงพอก็ไมสามารถบังคับเสียงใหได

ตามที่ตองการ เร่ืองของการออกเสียงสูง ต่ํา  อักขระตางๆ  วิธีการอานคําแตละคํา ตองคํานึงถึง
วัตถุประสงคของผูแตงบทประพันธนั้นๆ      วาตองการใหออกเสยีงอยางไร บางครั้งอาจตองมีการตัดคํา 
รัดคํา รวบคําบาง เชน บางคํามี 3 พยางค  แตผูแตงตองการใหออกเสียงแค 2 พยางค เปนตน ในเรื่องนี้
ตองสอบถาม

 อ
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ค หวงัในชีวิต วามมุง
 

ามเก นาคต และส่ิงที่คาดหวังตอไปวา “จากนีก้็คงรับราชการไป

งได แตถาถามวาจะให
ปอยูที่ไ มไป ี่นี่เหมือนบานแลว แตถาใหไปไหนก็ตอง
ป เราเ คําส่ัง ี่วาแนยังไมแนเลย แตกจ็ะทําตามหนาที่ใหดี

มชา

 นาวาตรณีัฐวัฏ   อร ลื้อ เลาถึงอ

เร่ือยๆนะ  แตไมไดคิดวาวนัใดจะตองอยู หรือไมไดอยู คือผมรับการเปลี่ยนแปล
ไ หนดวยตวัเอง คงไ แตถาโดนยายก็ตองไป คือท
ไ ปนทหารตองทําตาม  เพราะอะไรมันไมแน ท
ที่สุด” 
  

3.3  ประวัติชวิีตครูส ย      ทับพร 
 

 
ภาพที่ 25 ครูสมชาย   ทับพร 

 
ครูสมชาย ทบัพร  พํานักอยู  ณ  บานเลขที่  36    ตรอกสารพัดชาง        แขวงวัดสามพระยา  

เขตพระนคร  กรุงเทพมหานคร  และ  ดํารงตําแหนงคีตศลิปนระดับ 8 ว. กลุมดุริยางคไทย กรมศิลปากร 
เปนชาวจังหวดั นนทบุรี เกดิเมื่อวันที ่ 26 มิถุนายน พุทธศักราช 2491 เปนบุตรของนายชิตและทองเจือ  
ทับพร บิดามารดามีอาชีพเปนเกษตรกรที่มฐีานะมัน่คง ครูสมชาย ทับพร มีพี่นองรวมบิดามารดาจํานวน 
11  คน ดังนี ้
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4.  นายวนิัย  ทับพร    อาชีพเกษตรกรและรับเหมากอสราง 
ตนา    พอนรอด  อาชีพเกษตรกร 

6.  นางทรัพยสิน   ทับพร  อาชีพเกษตรกร 
 

 ดานครอบครัว   
 

   

3.นางสาว ชนาทร  ทับพร  รับราชการสํานักราชเลขาธิการ และกําลังศึกษาตอในระดับ

ี่ 
อกนอย  โดยคุณตาชิต  ทับพร บิดาของ  ครูสมชาย  ไมไดสืบเชื้อสายนักดนตรี แตคณุตา

ีอาชีพเปนหมอขวัญ และบานหลังนี้ บดิาของครูสมชาย สรางขึ้นเมือ่ประมาณ 50 กวาปทีแ่ลวโดยเปน
ครัวมาจากบานญาตฝิายแมของครูสมชาย ทับพร (คุณยายทองเจือ  ทับพร) ที่อยู

งตรงขามบานปจจุบัน เยื้องไปทางทิศตะวันออกประมาณ 200 เมตร ซ่ึงผูคนแถวนั้นมักจะเรยีกบานนี้
ียกกนั

1.  นางชูจิตต  ตุมฉาย   อาชีพเกษตรกร 
2.  เด็กหญิง (เสียชีวิตตั้งแตแรกเกิด) 

 3.  นายสมชาย  ทับพร    
 
 5.  นางจิน
 

7.  น.ส.เบญจวรรณ  ทับพร  ขาราชการสถาบันวทิยาศาสตรทางทะเล   จังหวดั ชลบุรี 
 8.  นายชวลิต  ทับพร  ประกอบธุรกิจเครื่องดนตรีไทยและนักรองเพลงไทยอาชีพ 
 9.  น.ส.หทัยรัตน   ทับพร   อาจารยประจําคณะครุศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
 10.  นางสุกัญญา   กุลวราภรณ   ดุริยางคศิลปน  กรมศิลปากร 
 11.  นางกนกวรรณ    ทับพร  พนักงานประจําธนาคารกรุงเทพ  จํากัด(มหาชน) สาขาราชวิถี 
 

ครูสมชาย ทับพร สมรสกับครูอรทัย  กันเรือง  ครูสอนวิชาคีตศิลปไทย วิทยาลัยนาฎศิลป           
กรมศิลปากร  เมื่อป  พุทธศักราช  2517  มีธิดา  3 คนคือ 

1.นางสาว สมฤทัย  ทับพร อาจารยสอนดนตรีไทย โรงเรียนพระตําหนกัสวนกหุลาบ 
2.เด็กหญิง ชยาทร  ทับพร  ถึงแกกรรม 

ปริญญาเอก  มหาวิทยาลัยรามคําแหง 
 
ชีวิตวัยเยาว 
 
 ครูสมชาย  ทับพร  เกิดที่บานเลขท 29 หมู 6 ตําบลบางกราง อําเภอเมือง จังหวดันนทบุรี ตั้งอยู
ริมคลองบางก
ม
การสรางเพื่อแยกครอบ
ฝ
เร วา   “บานหมูใหญ”  และเมื่อคุณตาชิต ทับพร ซ่ึงเปนชาวบางแค  กรุงเทพฯ แตงงานกับคุณยาย
ทองเจือ ก็คิดวานาจะยายบานมาอยูในที่ดนิสวนตวัฝงตรงขามเพื่อไมตองวุนวายมากนัก  จึงไดยายมา
และปลูกเปนบานไมทรงไทย ประกอบกบัเรือนไมอีก 3 หลัง  
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บิดามารดาของครูสมชายมีอาชีพเกษตรกร ทําสวนผลไมเปนหลัก โดยครูเลาวา “ในตอนเด็ก ก็
ไมมีอะไร ก็เปนชาวสวน ชวยพอแมทําสวน แลวกเ็รียนดวย ทําหนาที่เฝาตนไม เฝาสวนทุเรียน หนา
ทุเรียนกเ็ก็บทุเรียน หนากระทอนก็เก็บกระทอน หนาสมก็ไปเก็บสม ไมไดมีอะไรมาก”  

ิ่มชีวิต

ัยนั้นยังไมมีตกึเรียน ก็เรียนตามศาลาวัด แตตอนแรกที่ยายโรงเรียนมาจาก
รุงศลิปก็ไดขามชั้นไปเลย เพราะเราอานออกได สมัยกอนเขาใหอานหนังสือ ลูกเขียด ลูกออด แลวเรา

อานได 

ครูสมชาย  เรียนที่โรงเรียนวัดไทยเจริญจนกระทั่งจบการศึกษาชั้นประถมปที่ 4 จากนั้นจึงยาย
ี ่ โรงเรียนวัดนอยใน ฝงธนบุรี กรุงเทพฯ แตในชวงแรกก็ยังไมไดสนใจใน

นตรีไทยมากนัก แตกลับใหความสนใจเลนกฬีาเสยีมากกวา โดยครูสมชาย เปนนักกีฬาแชรบอล  
เซปกตร

ลารางวัลลูกทุงงานวัด 
 

 
เร การศึกษา 
 

ชีวิตในวยัเร่ิมศึกษาของครูสมชาย   เริ่มตนขึ้นโดยเขาเรียนในระดับกอนประถมศึกษาที่
โรงเรียนปรุงศิลป ที่อําเภอบางกรวย    จังหวดันนทบรีุ        หลังจากนัน้จึงยายมาเรยีนระดับ
ประถมศึกษาที่โรงเรียนวัดไทยเจริญ ( เดิมชื่อวัดบานจีน) ตําบลบางขุนกอง อําเภอบางกรวย จังหวดั
นนทบุรี โดยครูเลาวา “สม
ป

กเ็ลยเรียนเร็วกวาคนอื่นไป 1 ป”  
 
โรงเรียนวัดไทยเจริญ ในขณะนั้นมี ครูสงวน  ฉิมคลาย  เปนครูใหญ ซ่ึงเปนผูที่ชอบเลนดนตรี

ไทยประเภทเครื่องสาย และไดเชิญครูจอม ( ไมทราบนามสกุล) ซ่ึงเปนนักดนตรีแตรวง อยูแถวบานบาง
ขุนกอง  ก็มาชวยสอนดนตรีไทย และขับรองบาง แตครูสมชายก็ไมไดสนใจอะไรมากนัก โดยครูเลาวา 
“ตอนนั้นไมมอีะไรมาก แตไดรองเพลงหนาชั้นในวิชาขบัรองมากกวา  เราเปนคนชอบรองเพลงอยูแลว 
แลวก็ชอบรองเพลงลูกทุง เชนเพลงเขาพระวิหาร ก็ชอบรองเพลงแบบนี ้”  

 
 
ไปเรียนระดับมัธยมศึกษาท
ด

ะกรอ     ตระกรอลอดหวง บาสเกตบอล วิ่ง และชกมวยเปนตน โดยครูเลาวา “สมัยนั้นเลนทุก
อยาง เคยไปแขงวิ่งถึงที่สนามศุภชลาศัย ตระกรอรอดหวงก็เคยเลนจนถึงขนาดมาแขงที่สนามหลวง
เหมือนกนั”  
 

 นอกจากกฬีาแลว ครูสมชาย ยังมีงานอดิเรกอยางหนึ่งคือการเขารวมการประกวดรองเพลง
ลูกทุง ตามงานวัดตางๆมากมาย โดยครูเลาวา       “เคยไปประกวดงานวัดตางๆ          แทบทกุวดัใน
ระแวกคลองบางกอกนอย แลวก็ชนะมาตลอด เชนที่วัดพิกุลเงิน บางใหญ นนทบุรี วัดคงคา    ก็มีเปน
ประจํา  วดัศรีเรืองบุญ  ที่ปลายบาง  วัดทองบางระมาด  วัดสักใหญ บางกรวย วัดพวกนี้เคาจะมีประกวด
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รองเพลงลูกทุง ก็จะไดรางวลัเปนประจํา สวนใหญก็จะเปนพวกน้ํามันใสผม ผาตัดกางเกง เงินบางนิด
หนอย หรือไมก็ขันน างแลวแต  พอกับแมกไ็มไดวาอะไร เพราะทําไปสนุกๆ แมจะตองเดินไป
ประกวดไกลแสนไกล เดินตดัทุงนา จุดคบเพลิง เดินไปกลางคืนกับเพื่อนๆ ก็จะไป” 
 

้ําบ

งานอดิเรกที่ทาํเปนประจําในสมัยเรียนมัธยมศึกษาคือ การเปนกองเชียรรําวง    โดยครูสมชาย
ื่อเสียงคือ คณะปาสักคอมโบ จังหวัดสระบุรี เราก็จะหา

พาะนางรํามา แลวเราก็รองเพลงเอง มีเครื่องดนตรีหลักๆประกอบก็คือ กลองกับเครื่องจังหวะ โดย

าณ 1 ป เราก็ไมไดสนใจ    แคไปยืนดู พอปที่ 2        เคาก็เปดรับสมัคร
ักดนตรี พวกเลนเครื่องสาย โดยตอนนั้นมีครูเฉลิม  ทวมมา       และครูจอม (ไมทราบนามสกุล)ซ่ึงเคย
อนเมื่อ

รูขับรองคนแรกในชีวิต 

ู
ูเฉลิม  ทวมมา แนะนําวา ถาอยากเรียนดนตรีไทยจริงๆ     ใหเอาเงินมา 

0  บาทจะไปซื้อขลุยมาให  

า “ระหวางรอขลุยที่ส่ังจะมา ก็นั่งฟงเขาเลนดนตรีไทยกัน พอดีคนกลองมันขาด
็เลยลองตีกลองดู ก็ปรากฏวาตีได ไปไปมามาก็เลยไดตีกลองแขก ไมไดเปาขลุย อยางที่ตั้งใจ และในป
ี้เองได

 
เลาวา “กองเชยีรรําวงคือหานางรํามา นางรําที่มีช
เฉ
มักจะเปนงานหารายไดใหกบัวัดแถบวัดไทยเจริญเสียมาก”  และจากการที่ตองรองเพลงใหกับคณะรําวง
ซ่ึงตองรองเปนเวลานานๆ            ทําใหครูสมชายไดฝกฝนพลังเสียงใหทนทานซึ่งเปนจุดหนึ่งที่ทาํให
ครูสมชายมีน้ําเสียงที่คงทน 
 

ครูสมชาย ทับพร   เริ่มสนใจในดนตรีไทยในตอนเรียนอยูช้ันมัธยมศึกษาปที่ 2 โดยครูเลาวา 
“จริง ๆก็ยังไมไดสนใจในดนตรีไทยนกั ชอบแตรองเพลงลูกทุง             แตทีนี้เพื่อนๆเขาไปสมัครเปน
วงอังกะลุงของโรงเรียน ไดประม
น
ส คร้ังอยูช้ันประถมศกึษามาสอนดวย กเ็ลยไปสมัครสีไวโอลิน เพราะสมัยนั้นเขาเอาไวโอลินมา
เลนในวงเครื่องสายดวย” แตในครั้งนั้นผลปรากฏวา      ผลการทดสอบทางโสตประสาทของครูสมชาย
ไมผาน ไมสามารถเลนไวโอลินในวงได โดยครูเลาวา “ตอนนั้นเขาใหฟงเสยีงแลวก็บอกวาเปนเสียง
อะไร เราไมเคยเรียนก็เลยตอบไมไดวาเปนเสียงอะไร กเ็ลยไมไดเรียนในตอนนั้น” 
 
ค
 

หลังจากนัน้ครูสมชาย ก็กลับไปเลนกฬีาดงัเดิม         แตเพื่อนๆที่เลนกีฬามาดวยกันก็คอยๆ
ทยอยกนัไปเลนดนตรีกนัจนเหลือสมาชิกกฬีาของครูสมชาย ลดนอยลง ครสมชายจึงติดตามเพื่อนไปนั่ง
ฟงดนตรีไทยดวยจนกระทั่งคร
1

 
ครูสมชาย เลาว

ก
น เขารวมการประกวดการบรรเลงวงอังกะลุงในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียน  นักรองที่รองในสมัย
นั้นก็มี บหุงา   นาคพรั้ง เปนนกัรองรุนพี่ ซ่ึงตอนหลังมาอยูวงกรงุเทพมหานคร ซ่ึงเปนนักรองที่มี
ช่ือเสียง ตีกลองแขกใหวงองักะลุงประกวดอยูประมาณ 3 ป บุหงาก็เรียนจบ เรากเ็ล่ือนมาเปนนกัเรียนป
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สุดทาย เพราะเปนรุนนองเขาปหนึ่ง กเ็ลยไดหัดรองเพลงไทยเปนคร้ังแรก โดยการไดรับการชี้แนะและ
ฝกสอนของครูบํารุง สอนสังข (นักรองประจําวงดนตรไีทยโรงงานสุราบางยี่ขัน)ซ่ึงบานอยูใกล
โรงเรียนวัดนอยใน อีกทั้งลูกของครูบํารุง  สอนสังขเปนสมาชิกวงอังกะลุงเหมือนกนั จึงพากันไปเที่ยว
บาน และไดตอเพลงลาวเสี่ยงเทียน เถา จนไดรับรางวัลที ่2  ซ่ึงถือวาเปนครูรองเพลงคนแรกในชีวติ”    
 
ชีวิตนักศึกษา วิทยาลัยครูบานสมเด็จเจาพระยา 
 
             เมื่อจบการศึกษาระดับมัธยมศึกษาในโรงเรียนมธัยมนอยใน    แลวไดเขาศึกษาทีว่ิทยาลัยครู
บานสมเด็จเจาพระยา ไดพบกับอาจารยสงดั ภเูขาทอง  โดยครูสมชายเลาวา “ตอนนั้นมีชุมนุมดนตรีเลน
อยูตรงหัวมุมตึกที่เราเรียน โดยที่ทานอาจารยสงัด  ภูเขาทอง เปนคนดูแลอยู ตอนนั้นยังเปนเพยีงแค
ชุมนุมอยู ไมไดมีการเปดเปนภาคดนตรี กเ็ห็นเลนอยู 5-6 คนเราก็เลยเขาไปดูเคา าจารยสงัดก็เลยชวน
เลน แตตอนนั้นเคาไมรุหรอกวาเราพอจะรองเพลงได จนกระทั่งลองรองเลนกับเคา ก็มีคนที่เลนในวง
รวมรุนกันตอนนั้นก็มี อาจารยปญญา รุงเรือง  อาจารย ดร.เฉลิมพล  งามพิศุทธิ์       ที่ตอนนี้อยูที่
ประสานมิตร ก็เลนอยูดวยกนั”  
 
 ในสมัยนัน้ ครูเทวาประสิทธิ์  พาทยโกศล       ไดมาสอนที่ชุมนุมดนตรีไทยของวิทยาลัยครู
บานสมเด็จดวย โดยครูสมชายเลาใหฟงวา “ตอนนั้นครูเทวา มาสอนแลวนะ จําไดวาเปนคนแกๆมาสอน 
ก็ไมไดรูจกัหรอกตอนนั้น ไมรูวาเขาชื่ออะไรหรอก นานๆจะเลนกนัสักที         ตโีทนรํามะนาใหบาง 
รองบาง ก

อ

็เลนรวมวงกับครู แตไมไดเรียนอะไรกับครูเทวา เพราะตอนนั้นอยูบานสมเด็จแค 2 ป เพยีงแต
ดรวมวงเลนกับครูเทานั้น” 

เทานัน้” 

นั้นเอง          เนื่องจากสมัยนั้นครูสมชาย 
ไดยนิประกาศรับสมัครประกวดรองเพลงไทย ของสถานีโทรทัศนชอง 4 บางขุนพรหม        ในเพลง

ไ
 
 ดวยเหตุที่ครูสมชาย  ทบัพร ไมไดเรียนในวิชาเอกดนตรี ของวิทยาลยัครูบานสมเดจ็เจาพระยา 
ในขณะนัน้จึงไมไดตอเพลงเพิ่มตามจากทีน่ี่ โดยครูเลาวา “สมัยนั้นจําไมไดวามวีชิาเอกหรือยัง แตเรา
ไมไดเรียนแนนอนเพราะเรียนเปนครู ทั่วๆไป ก็เลยไมไดตอเพลงอะไร เพียงแตเอาเพลงที่จําไดกอน
หนานี้ มารองเลนกัน
 

กาวสูการเปนนักรอง 

 

 แมครูสมชาย  ทับพร จะยังไมไดรับประสบการณมากนักจากการเปนนักรองของชุมนุมดนตรี
ไทยบานสมเดจ็ฯ แตจุดหักแหของชีวิตกด็จูะเริ่มตนจากตอน
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แขกมอญบางชาง ครูสมชาย จึงมีความตองการที่จะเขารวมการประกวด   คร้ังนั้นจึงไดเดินทางไปบาน
รูกาหลง พึ่งทองคํา ซ่ึงเปนครูปพาทยทีรู่จักกันดี เนื่องจากบานอยูในระแวกเดียวกัน        โดยครูเลาวา 
 ก็เขาม

กวดรอบ
รกๆมากอนหนานัน้แลว    รอจนกระทั่ง ครูพรภิรมย สมัยนั้นทานยังไมไดบวชนะ ทานก็มาที่ทีวชีอง 4 

าเคยไปดทูานมาเลนลิเกแถวบานเราบอย ก็มาทักวา ไอหนู เอ็งมาทําอะไร เราก็บอก
ไปวา จะมาประกวดรองเพลง แตยังไมเห็นมีกรรมการหรือใครมาเลยสักคน ทานก็ใหรอไปกอน 

างวัลที่ 2 มา  ที่ 
     คือนงลกัษณ โรจนพนัธุ  ดาราทวีมีีช่ือเสียงมากในสมัยนัน้” หลังจากนัน้ครุสมชาย ก็ไดรับการ
ทาบทามใหมาฝกรองเพลงที่สถานีโทรทัศนชอง 4 บางขนุพรหม    กบัครูสุรางค ดุริยพันธุ อยูประมาณ 

ายเลาวา “ ตอนนั้นรองไป
ื่อยๆ พอเครือ่งรับมันก็เพีย้น เพีย้นอยูนั่นแหละ ครูเล็กก็เลยหาวิธีใหวาทํายังไงถึงจะไมเพีย้น ก็เลยให
าะลูกระนาดไลเสียงไป แลวเราก็รองตามเสียงไป       แตไมแนใจวาจะเปนการแกที่ถูกวิธีหรือเปลา 

ครูเล็กเขาคิดเพราะเรามันรองเพี้ยนอยูเร่ือยไมรูจะแกยังไง” 

ค
“ ีประกวดที่ชอง 4 ของคุณจํานง รังสิกุล     ช่ือรายการปญหาสารพัด เขาจะจัดชวงหนึ่งเปนชวง
ประกวดรองเพลงไทย โดยจํากัดความรูไมเกินมัธยมปที่ 8 ก็เลยไปประกวด แตพอรูวาจะประกวดเพลง
แขกมอญบางชาง ก็เลยมาตอเพลงกับครูกาหลง  เพราะอยูใกลบาน เปนคนที่รูจักกนัดีอยูแลว ก็ตอแบบ 
3 ทอนอยางเพลงเถา พอดีในบานครูกาหลงตอนนั้นกม็ีมือระนาดคือ ครูนกเล็ก (กิตติ ) เกตตรา อยูแลว 
ก็เลยไดตอแขกมอญบางชางแบบละครที่มี 2 ทอนไวดวย ก็เลยไดมา 2 อยาง แตพอไปประกวดเราก็ไป
นั่งรอ รอทั้งวนัโดยไมรูวา อันที่จริงแลว วันนัน้เปนการประกวดรอบชิงชนะเลิศ ที่เขาเริ่มประ
แ
คงจะจําไดเพราะเร

จนกระทั่ง ครูสุรางค (ดุริยพันธ) มา หมอมขาบ ( หมอมหลวงขาบ  กุญชร ณ อยุธยา)มา แตตอนนั้นไม
รูจักใครเลย       คนระนาดคอืสุพจน  โตสงา คนกลองกค็ือ สมพงษ  นุชพิจารณ ตอนนั้นเขาก็มาทาํงาน
กัน ก็ไปบอกเขาวาอยากจะมาประกวดรองเพลง เขาก็เลยใหรองใหฟง เราก็รองไป เขาก็เยใหเขาไปชิง
เลย เพราะเขาประกวดกันมาหมดแลว กต็อนแรกรองแบบเพลงเถา 3 ทอนไป เขาบอกวาไมใช ตาม
กติกาตองรองแบบ 2 ทอน แบบละคร เราก็รองไดอีกเพราะไปตอมาแลวคืนนั้นก็เลยไดร
1

6  เดือน  
 
 ในระหวางที่เรียนกับครูสุรางค  ดุริยพันธุ นั้น  ครูสมชายไดมีโอกาสฝกรองเพลงกับเหลาดารา
ที่มีช่ือเสียงในขณะนัน้มากมาย เชน      ศริิพร  วงสวัสดิ์     นงลักษณ โรจนพนัธุ     สุรินทร  เข็มเงิน 
โดยครูเลาวา      “ ตอนนั้นเรียนกับครูสุรางคก็จะตอเพลงรวมๆกันกับพวกดารา  ตอเพลงกับ  ครูสุรางค
ก็ไดเร่ืองของการหายใจ ครูสุรางคเปนคนปลุกกระแสการหายใจใหถูกตอง เพราะเราก็ไมไดเปนนกัรอง
ที่มีครูที่มีหลักการ” 
 
 ตอมาครูสมชาย  ก็เร่ิมรองเพลงตามงานกบัวงของครูกาหลง  พึ่งทองคํา  มากขึ้น แตกย็ังรอง
เพี้ยนอยู ครูเล็ก เกตตราจงึไดสอนวิธีการฝกรองใหตรงเสียง โดยครูสมช
เร
เค
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ชีวิตทํางานครัง้แรก 

 

 ระหวางทีเ่รียนจบจากวิทยาลัยครูบานสมเด็จนั้น ครูสมชายไดไปเปนครูอยูโรงเรียนสงวนวิทยา 
อําเภอบางกรวย โดนสอนวิชาการทั่วๆไป โดยครูเลาวา “ตอนนั้นสอนทั่วๆไปเลย ทั้งคณิตศาสตร สังคม 
ภาษาอังกฤษ แลวก็สอนอังกะลุงดวย ก็สอนอยู 1 ป ก็เร่ิมหางหายไปจากวงการดนตรี        แตยังรองตาม 
งานวัดแถวบานเทานั้น รองไปเรื่อยๆโดยครูกาหลง และครูเล็ก เปนคนบอกทางรองให พอออกจากการ
เปนครู ก็ไปทํางานอยูบริษทัเปปซี เปนคนดูแลคุมชาง เวลารถเสียก็สงชางไปซอมรถทําอยูอีกปหนึ่ง
ระหวางนั้นก็ไปงานดวยรองเพลง แลวก็ชกมวยไปดวย กาํลังมั่วเลยตอนนั้น แลวก็ลามาบวช” 
 
บวชสวดคฤหสัถ 

 จากนั้นครูสมชาย  ก็มาบวชเปนพระทีว่ดับางไกรนอก อําเภอบางกรวย จังหวัดนนทบุรี แตมา
จําวัดที ่วดัสุทธิวราราม ยานนาวา กรุงเทพฯ โดยใชเวลาบวชอยูถึง 10 เดือน ในระหวางที่บวชครูสมชาย
เลาวา    “ ตอนบวชก็สวดผ ีสังฆาหะ พระมาลัย  คฤหัสถ สหัสนัย ที่มีทํานอง สวดไดหมด   แตตอนนี้
ลืมหมดแลว ก็เรียนกับพระดวยกัน โดยไปรวมกลุมกบัพระดวยกันเพราะเราเปนนกัรองอยูแลว ก็เลย
สวดได จนกระทั่งสึกมาเกณฑทหาร แตไมโดน ก็เลยกลับมารองเพลงกับครูกาหลงตอ” 

 

นักรองประชนัวง 

 

 ชวงที่ครูสมชาย เร่ิมรองเพลงที่วงบานครูกาหลง  พึ่งทองคําไดไมนาน ก็เร่ิมมีการประชันกัน
หลายครั้งโดยสวนใหญมักจะประชันกับวงปพาทยของครูสกล  แกวเพญ็กาศ อยูเสมอ       โดยครูเลาวา 
“ เคยประชนักันวดัหลังบาง บางใหญ กับวง ครูสกล กจ็ําไดวารองเพลงจีนขิมใหญเพลงหนึ่ง   เพลง
เขมรราชบุรี เชิดจีน แตก็ไมรูหรอกวา ชนะหรือแพ ร

          และครูกาหลงก็เคยไปนอนฝกดนตรีที่บานครู
ลวงประดษิฐ     ( หลวงประดิษฐไพเราะ  นามเดิม ศร ศิลปบรรเลง )  ดวยแตทางรองสวนใหญจะมา

องดีหรือไมดี เพราะเราไมรูเร่ือง   แตที่ไดตอนนั้น
ก็คือเพลงตางๆที่ครูกาหลงตอให มักจะเปนเพลงทั้งทางฝงธน บานวดักัลยา เพราะครูหยด ศรีอยู พอของ
ครูกาหลง ทานเปนศิษยจางวางทั่ว พาทยโกศล
ห
ไดจากทางของดุริยางคตํารวจ เพราะครุกาหลงเปนนักดนตรีในวงตํารวจ” 
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จุดเริ่มตนนักรองกรมศิลปากร 

 

 หลังจากนัน้ครูสมชาย  ก็ไปสมัครเปนนักดนตรวีงดุริยางคกรมตํารวจ เพราะไดรับคําชักชวน
จากครูกาหลง  ซ่ึงทํางานในดุริยางคตํารวจอยูแลว     และไดชวยวงดุริยางคของกรมตํารวจอยูสักพัก 
ดยระหวางนัน้ไดตอเพลงกบัครูบุญธรรม คงทรัพย โดยครูเลาวา “คนระนาด ก็ตอเพลงตับเขาเรียกกนั

วา ตับไ

อเรียกตวั เมื่อราวป
ุทธศักราช  2500    วงปพาทยบางมวงของครูกาหลง  พึ่งทองคํา          ไดรับเชิญมาบรรเลงประชันกบั
งปพาท  

ที่รอการเรียกเขาบรรจุเปนนักดนตรีในวงดุริยางคตํารวจ ครูสมชาย   ทับพร ไดพบกับ
าจารยเสรี หวังในธรรม  อีกครั้ง     ในงานไหวครูปพาทยของครูพิม นักระนาด  ที่วัดวรจันทรยาวาสน  

ได 600 บาท เราก็
อกวาเทาไหรก็เอา เพราะอยากเปนนักรอง ” 

            ครูสมชาย    ทับพร       จึงไดเขาทํางานในตําแหนงลูกจางชั่วคราวของแผนกดุริยางคสากล 
รมศิลป

โ

วยราพ แตนาจะเปนไมยราพ มากกวา แตเขาเรียกแบบนั้น เปนตับยาวมาก เสียดายที่ตอนนั้นมี
นักดนตรีรุนนองคนหนึ่ง ยมืสมุดรองไป แลวลืมไวในเรือหางยาว นายทายมาเจอก็ไมรูวาอะไรกเ็ลยทิ้ง
ลงน้ําไป ก็เลยจําไมไดเพราะครูบุญธรรมก็เสียไปแลว” 

 

 หลังจากครูสมชาย  สมัครเปนนักดนตรีที่ดริุยางค กรมตํารวจ โดยระหวางร
พ
ว ยวงบางใหญของครูสกล   แกวเพญ็กาศ       ที่วังของ พระเจาวรวงศเธอเจาเฉลิมพลทิฆัมพร 
ไดรองเพลง พมาหาทอน เถา และเพลง เขมรใหญ และเพลงแขกแห เถา ซ่ึงตอเพลงท้ังสองนี้กับครูเล็ก   
เกตรา และในครั้งนั้นไดมศีิลปน ขาราชการจากกรมศลิปากรไปรวมงานดวย เมื่อไดฟงครูสมชาย ขับ
รองก็พอใจ ชมเชยวาเสียงดี     อาจารยเสร ี หวังในธรรม          ซ่ึงขณะนั้นเปนหวัหนาแผนกดนตรีไทย 
จึงชักชวนใหมาทํางานที่กรมศิลปากร แตครูสมชาย ทับพร มิไดตอบรับคํา  เพราะไดไปสมัครเขาเปน
นักดนตรีวงดริุยางคตํารวจแลว 
 
              ระหวาง
อ
ยานนาวาไดรับคําชักชวนอกีครั้ง  และครั้งนี้เองในวนัรุงขึ้นครูสมชาย ทับพร จึงตัดสินใจมาพบกับ
อาจารย เสรี   หวังในธรรม ที่โรงละครแหงชาติ ขณะที่อาจารยเสรกีําลังควบคุมฝกซอมการแสดงอยู 
โดยครูไดเลาถึงสถานการณขณะนัน้วา “พอเราไปจริงๆ ก็ปรากฏวาตําแหนงมนัไมมี อาจารยเสรีก็เลย 
ไปหาตําแหนงมาได แตเปนลูกจางประจาํของแผนกดุริยางคสากล    แตโอนมาชวยราชการแผนก
ดุริยางคไทย อาจารยเสรี ก็ถามวามีตําแหนงแบบนี้ เอามั้ย เงินเดือน 500 บาท แตจริงๆ
บ
 
  
ก ากร   ตําแหนงคีตศิลปน   ไดรับเงินเดือน 600 บาท เมื่อป พุทธศักราช 2512 ซ่ึง    ครูสมชาย 
ทับพร ดีใจและภาคภูมใิจมาก แมบดิาของครูสมชาย คือคุณตาชิต ทบัพร จะรกัทีจ่ะใหครูสมชายเปน
ศิลปน แตดวยเงินเดือนทีไ่ดรับซึ่งถือวานอยอยูมาก จึงไดชวนกลับไปทาํสวนโดยครูสมชาย        เลาวา 
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“ พอก็บอกวา ออกเถอะลูก เงินเดือนแคนี้จะพอกินอะไร กลับมาทําสวนบานเราดกีวา  เงินแคนีม้ันไม
พอกินหรอก อยาไปทําเลย แตความที่เราชอบที่จะรองเพลง เราก็เลยบอกไมเอาหรอก ขออยูรองเพลงนี่
หละ  ก็ดื้อ  แตทีแรกที่มาที่นี่ พอเขาเหน็ใบวุฒิบตัร เขาก็จะใหบรรจุในวิทยาลัยนาฏศิลป    เพราะเรียน
รูมา  แ

็เร่ิมจะไปชวยรองเพลงทีว่งดุริยประณตีบอยขึ้นดวย 
ื่องจากขณะนั้นนักดนตรีบานดุริยประณตี อยูในกรมศิลปากรหลายคน จึงชักชวนกันไป และไดตอ

สียกอน 

 เปนผูมีความจําดีตอเพลงไว  จึงเปนที่รักใครบรรดานกัรองรุนที่ถายทอด
รขับรองประกอดการแสดงโขน ละครใหมากมาย เชน  ครูแจง คลายสีทอง 

รูลอย  รัตนทัศนีย เปนตน    แตทีไ่ดตอเพลงไวมากทีสุ่ดคือครูศรีนาฎ   เสริมศิริ ครูแชมชอย  ดริุยพันธุ 

องเพลงละคร ครูสมชายอธิบายวา “ในการรองเพลงละคร ตองรองใหไดอารมณ สมมติ
าเพลงลิงโลด ที่เราเขาใจทัว่ไปวา เปนเพลงที่แสดงอารมณโกรธ แตพอรองเปนละครบางเรื่อง ลิงโลด
าจจะไมใชโกรธ ก็ได มันขึ้นอยูกับคําประพันธนั้นๆ         และตัวละครที่กําลังแสดงอารมณขณะนั้น

แ
ค ตเราบอกวาไมเอา ผมอยากจะเปนนักรอง ผมไมชอบเปนครู” 
 

กระทั่งในป พทุธศักราช 2517  ครูสมชาย ทับพร จึงไดรับการบรรจุเขารับราชการในตําแหนง
คีตศิลปนจัตวา งานดุริยางคไทยกองการสังคีต  และเมื่อมาอยูที่กรมศิลปากร ครูสมชาย ทับพร เปนคนที่
มีมานะขยนัหมั่นเพียร  หมัน่ศึกษาหาความรูกับครูอาวุโสและคีตศิลปนรุนพี่ และไดรับความเมตตาจาก
อาจารยเสรี หวังในธรรม    ตอเพลงที่รองในการแสดงโขน ละคร เชน เพลงแขกเขารีต เพลงมายอง  
สําหรับรองเพลงประกอบการแสดงละครเรื่องอิเหนาตอนอิเหนาสั่งถํ้าเปนคร้ังแรก 
 
 ในระหวางที่เริ่มเขาไปอยูทีก่รมศิลปากร ก
เน
เพลงละคร                และเพลงอื่นๆเพิ่มเติมอีกมากมายจากครูสุดจิตต   ดุริยประณีต (ศิลปนแหงชาติ)  
แตในการขับรองประกอบการแสดงโขน  ละคร   ทําใหครูสมชาย ทับพร      หนักใจมาก เพราะยากกวา
การขับรองในการบรรเลงทั่วไป ขณะรองนอกจากตองระมัดระวังบทรองเขากับบทบาทการแสดงอยาง
สนิทสนมกลมกลืนไดอารมณ แมแตการรองเพลงในการแสดงโขนหนาจอ    ซ่ึงจะไมมีบทรองใหด ู
ตองคอยฟงคําบอกบทของคนพากย ทําใหฟงไมทัน กอนการแสดงจึงตองรีบไปถามคนพากยขอบทรอง
มาทองเ
 
                ครูสมชาย ทบัพร
เพลง ตลอดจนเทคนิคในกา
ค
ครูสุดา เขียววจิิตร    ครูประเวช   กุมุท   ครูจิรัส อาจณรงค        ไดรับการถายทอดเพลงประเภทเถา  
เพลงสองชั้น และตอเพลงสาํหรับขับรองในการแสดงโขน  ละครอีกเปนจํานวนมาก 
 

หัดรองรําทําโขนละคร 

 

 ในการร
ว
อ
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เขาแสดงอารมณแบบไหน เราก็ตองรองใหตรงตามตัวแสดง แมจะเปนเพลงที่แสดงอารมณโกรธ ก็ตอง
มโกรธ  ทุกอยางที่รองไดกม็าจากครูผูใหญทานบอกไว ใหหดัตีความเนื้อรองกับการแสดง” 

ง

็นวานักรองชายรุนพี่ตางมีน้ําเสียงไพเราะเหมาะสม เปนเสียงพระเอก    
าทของตัวผูราย ตัวตลกบาง ก็กลับกลายเปนทีน่ิยมในหมูผูชมและผูฟง

ารองดีสมบทบาท สรางความสนุกสนานแกผูชม   ผูแสดงเองก็ช่ืนชอบในวิธีการรองของครูสมชาย 

มศิลปากร   โดยครูสมชายเลาวา “ครูพร้ิง  แกเปนคนเครื่องหนังที่ชอบ
ดจําวิธีการรองแปลกๆ ที่เปนเอกลักษณของครูแตละคน เชน เพลงโสมสองแสง ทางที่ครูเชื้อ  นกัรอง 

ล

ไ
 
 นอกจากเปนนกัรองประกอบละครแลวครูสมชาย  ยังเคยไดรับมอบหมายใหเปนนกัแสดงอีก
ดวย ครูสมชายเลาวา “เคยแสดงเปนคนธรรพ เพราะวาตอนนั้นตองแสดงเรื่องกากี  ตองมีบทรองดวย 
แตตัวเองตองดีดพณิไปดวย ทีนี้พิณก็คนอื่นเขาดีด เราทําทาเอา แตตองรองได หนแรกเลนที่โรงละคร
แหงชาติ  แลวก็มาเลนงานคณุหญิงแผว สนิทวงศ ฯ  ไดศิลปนแหงชาติ เลนที่โทรทัศนชอง 3  หลังจาก
นั้นก็เลนอกีหลายครั้ง แตเดมิทีไมไดเลนนะ พอดีอาจารยเสรี   ใหเลนแตเดิมเปนคณุสรุพล  ชาตยาภา  
ซ่ึงเปนคนพากษโขนของกรมศิลปากร เลนอยู แลวเขาติดราชการไปเผยแพรวัฒนธรรมที่ประเทศญี่ปุน  
คนที่เปนคนธรรพก็ขาด อาจารยเสรี  ก็เลยบอกวา  เอง็อะแหละเปน  เราก็เลยตองเลน เขาใชใหเลนก็
ตองเลน รําก็ไมเปนเลยตองรองเปนหลักก็ไดไปตอรําจากครูยอแส   ภักดีเทวา กส็อนใหรําอยางโนน
อยางนี้เราจะทาํไดไงก็ทิ่มโนนทิ่มนี่เร่ือยเปอยไป”  
 
                ครูสมชาย ทับพร ยังเห
จึงไดเปลี่ยนบคุลิกไปรองในบทบ
ว
ทับพร ที่รองอยางมีคุณภาพและมีปฎภิาณอยางดเียีย่ม   ประสานกับการแสดงไดสอดคลองสนิทสนม 
ละครเรื่องใดหรือการบรรเลงที่ไมมีเสียงครูสมชาย ทับพร รวมดวย จะรูสึกวาขาดความสนุกสนานไป
ทีเดียว 

 

ศิษยครูพริ้ง  กาญจนผลิน  

 

                 ขณะที่เปนนักรองในกรมศิลปากร ครูสมชาย     ทับพร    ไดตอเพลงจากครูพร้ิง กาญจนผลิน 
ครูเครื่องหนัง อาวุโส ของกร
จ
เปนคนรองไวทานมีลูกเลนเยอะ  เปนลีลาของผูชายที่จะรองใหสนุกได         เพลงนารายณแป งรูป 
ของครูเล่ือน จันทรมาน หรือจะเปนทางรองทางเปลี่ยนของพวกเพลงโขนละคร เชนเพลงหนึ่งมี 4 ทอน 
ก็จะรองเฉพาะ 1 และ 2 สวนเที่ยวกลับกจ็ะเปลี่ยนทางไป    มันคือลีลาของนักรอง ครูพร้ิง ก็จํามาเยอะ
เราก็ไปขอตอ” 
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ตอทยอยเดี่ยวกับครูจันทนา  พิจิตรคุรุการ 
 
 ครูสมชาย       ไดรับการถายทอดเพลงทยอยเดี่ยวที่ถือวาเปนสุดยอดของเพลงขับรองไทยจาก
ครูจันทนา  พจิิตรคุรุการ โดยครูเลาวา “ หลวงพอวัดบวรฯ ( พระครูอนวุัฒน )  ทานสนิทกับครูจันทนา   
ที่ทํางานอยูที่ คุรุสภา และหลวงพอทานกรั็กเรา      เพราะทานชอบเสียงอยากจะใหไปตอเพลงทยอย
เดี่ยวกับ        ครูจันทนา  ทานก็เลยพาไปซึ่งเราไมเคยรูจักทานมากอนเลย อันที่จรงิหลวงพอทานใหเทป
าแลว แตกต็องไปทําใหถูกตอง โดยการตองไปขออนุญาต ตอเพลงใหเปนเรื่องเปนราว ซ่ึงถาไมไดไป

  ครูจันทนา ก็คงจะไมตอให เพราะก็ไมไดรูจักกนัเลย แตทานก็มีเมตตา ก็ใหมา แลวก็ไป
อเพลงอื่นๆอีกเชน พระทอง 3 ช้ัน ซ่ึงตอนนี้ไมมีใครไดไวแลว ก็เลยเคยบอกกับครูมนตรี (ตราโมท) 
รูมนต

               แตเดิมครูสมชาย  ทับพร     มีความสามารถทางดานการขับเสภาอยูแลว แตใชกรับไมเปน 
อยูแลวแตตไีมกรับไมเปน  และก็ไมไดสนใจดวย แตทีขับไดก็เพราะ

 เราก็ขับได แตมันยากตรงการตีไมเสภาตางหาก  เพราะมนัตอง
ชประส

ท ก็น

าที่ครูสมชาย ทับพร มีตอ
าจารย เสรี หวังในธรรม ในการที่เปนผูใหความเปนศิลปนจนมีความกาวหนาเปนคตีศิลปนที่มีช่ือเสียง
ดงดังใ

ม
กับหลวงพอ
ต
ค รี ยังบอกวาใหเธอไปรองมาใหแมนกอน เดีย่วฉันจะทําทางเครื่องมันขึ้นมาใหม แตทางทยอย
เดี่ยวนี้กน็าจะเปนทางของหลวงประดิษฐไพเราะเพราะครูจันทนา ทานเปนศิษยหลวงประดษิฐไพเราะ 
และครูจันทนาเปนคนเกงหนังสือ ทานก็แตงเนื้อรองเพลงตางๆไวเยอะ” 
 

เรียนขับเสภากับครูศิริ    วิชเวช 

 

  
โดยครูสมชายเลาวา   “ จริงๆขับได
าไดยนิไปในละคร มันไมไดยากอะไรเร

ใ าท 2 สวนแยกกนัระหวางการรองกับการตีกรับ มันยุงไปหมด แลว ครูศิริ  วชิเวช ทานก็เมตตา
มาตอใหถึงบาน แลวก็ทําพิธีมอบใหที่กําแพงโบสถ วัดสามพระยาโดยครูศิริบอกวาการมอบใหเปนศิษย 
จะตอง ําที่บริเวณโบสถ  แลวครูศิริ ก็ทองคาถาอะไรกไ็มรู  มัน าประหลาดเหมอืนกัน ขนมันลุกซู  
เราก็ไมอยากจะเชื่อวานี่มันเปนพลังอยางหนึ่ง  ก็ไมอยากจะเชื่อแตกไ็ดสัมผัสมาดวยตัวเอง กไ็ดมาตอแต
วาจะเอาดีคงไมได คงไดแคพอรูบาง แตไมไดเกงกาจอะไร”  และครูศิริ วิเวช ไดมอบกรับเสภาเสยีงดีให
เปนของสวนตัว จํานวน 1 คู 
 
                 ความผูกพันที่มีมาแตแรกเริ่มดวยความเคารพเสมอดวยบดิามารด
อ
โ นปจจบุัน ครูสมชาย ทบัพร กลาววา         “ปกติคนในกรมศิลปากรจะขานนาม อาจารย เสรี  
หวังในธรรม ทุกครั้งวา พอ สําหรับตัวเองก็จะถือวา อาจารยเสรี  หวังในธรรม เปนผูที่มีบุญคุณมากที่สุด 
เพราะเปนผูชักนําเขาสูวงการนี้เลย” 
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                  เมื่อครั้งที่อาจารยเสรี หวังในธรรม ไดนําละครเรื่องผูชนะสิบทิศของยาขอบมาจดัทําเปน
กลอนบทละครพันทาง ณ โรงละครแหงชาติ ครูสมชาย   ทับพร ไดรับการไววางใจใหเปนผูบรรจเุพลง
ในบทละครเรือ่งนี้ ครูสมชาย ทับพร  ไดนําเพลงสําเนียงพมา-มอญที่มีแตเพลงบรรเลงมาแตเปนทํานอง
รอง เพื่อใชในการแสดงหลายเพลง เชน เพลงกระโปรงทอง   เพลงอาชีกัง เปนตน จากนัน้ครูสมชาย  
ทับพร            ไดรับมอบหมายใหเปนผูบรรจุเพลงในการแสดงโขนละครของกรมศิลปากรที่สําคัญๆ
แทบทุกเรื่อง 
 
เรียนเหเรือ 

 
 ครูสมชาย  ทับพร มีหนาทีใ่นการขับรอง ในทุกๆ ดานของกรมศิลปากร  ในสาขาหนึ่งที่ได
ศึกษาจากครูเสรี  หวังในธรรมคือ การพากษ  เจรจา โขนละคร          และ การเหเรือ ทางกรมศิลปากร 
ครูสมชายเลาวา “ การเหเรือก็เรียนกับครูเสรี  หวังในธรรม และไดรับคําแนะนําจาก ครูประเวท ( กุมุท) 

ดวย เพราะมันเปนหนาที่ ที่ตองรับผิดชอบ เราปนหลักของทางนี้ ตองรอบรู    ความจริงก็ไดยินอยูแลว 
ก็เหไดบาง แตกไดตออยางจริงจังกับพอเส          คิดวา คนที่ไดทางนีก้จ็ะมี ครูแจง (คลายสีทอง)      กับ
ครูลอย   รัตนทัศนีย  จนเดียวนี้ครูแจงก็เกษียณไปแลว เราก็เลยตองรับหนาที่นี้ไปโดยตรง  ตอนตอก็ไม
ยากอะไรนะ เพราะเราเปนนกัรองอยูแลว ก็ไมมีปญหาอะไรมาก” 
 

เทปสิบสองภาษา สมชาย ทับพร  

ลงอะไรดี ก็เอาเพลงภาษาดีกวา
ราะไมตองซอม มันงาย เลนไดเลย ก็ทาํเพลงภาษามา 2 มวนก็มาฟงดู แลวก็มานกึวาที่เขาทําขายกัน 

าคนเขา ก็เลยขออนุญาตทาน เอามาขาย ก็ไมไดคิดวา
็เกดิมคีนใหความสนใจ” 

 

 ราว ปพทุธศักราช  2525-พทุธศักราช 2526    ครูสมชาย ทับพร ไดมีโอกาสพบกับ พลตรีอราม  
อยูสุข ซ่ึงเปนผูที่ช่ืนชอบในศิลปะการแสดงและดนตรีไทยเปนอยางยิง่         ครูสมชายเลาวา “ผูการ
อราม เปนคนที่ชอบเสียงของเราเพราะมันแปลกกวาคนอื่นเขา ก็อยากจะใหทาํเทปใหฟงสักหนอย 
เพราะอยากไดแบบที่ดีดี เก็บไว  ก็คิดตนทนุมาสมัยนั้นกใ็ชงบประมาณราวๆ 8000 บาท ก็อัดได ก็เลย
ไปบอกกับครกูาหลงวา อยากจะอดัเทป แลวมานกึไปนึกมาวาจะเอาเพ
เพ
มันก็อยางงัน้อยางงั้น แลวเพลงของเรามันแปลกกว

ิบขายดีอะไร แตก็ขายไปอยางนั้นแหละ กจะขายด
 
 นอกจากเพลงภาษาแลว เพลงละครจากเรื่องผูชนะสิบทิศ ก็เปนอีกหนึ่งชุดที่ไดรับความนิยม 
เนื่องจากราวๆ ป พุทธศักราช  2528 - พุทธศักราช 2529     ครูสมชายไดรับมอบหมายใหเปนผูบรรจุ
เพลงในละคร ผูชนะสิบทิศ ครูสมชาย จึงไดมีโอกาส สรางสรรคบทเพลงขึ้นมากมาย โดยครูเลาวา 
“อาจารยเสรี เปนผูมอบหมายใหบรรจเุพลงในละคร โดยเขามีบทมาให เราก็ไปหาเพลงตางๆที่มีที่โนน
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ที่นี่บาง มาตดัตอนใหส้ันลง แคชวงบรรทัดสองบรรทัด ของทํานองเพลงยาวๆ แลวก็บรรจุเนื้อเขาไป
กลายเปนเพลงขึ้นมาใหม โดยมีพีก่ัญญา (โลหิตาจลน) เปนผูชวยดวย”           จากประสบการณตรงนี้ 
ครูสมชายจึงไดคิดสรางสรรค บทเพลงขึ้นมาใหมเปนเรื่องผูชนะสิบทิศ โดยขอให พลตรีอราม อยูสุข 
เปนผูประพันธเนื้อรอง ขึ้นมาใหมจากบทละครของกรมศิลปากร โดยครูสมชาย อธิบายวา “ เรากข็อให
ผูการอราม เขียนเนื้อข้ึนมา แลวตอน ัน้เราก็พอจะคลองแคลวในการบรร ุเพลงแลว ก็เลยทําเปนเรื่อง
โนน เร่ืองนี้ขึน้มากเยอะแยะ คนก็เร่ิมนิยมในการฟงเทปของเรา ก็เลยทํามาเรื่อยๆ อีกอยางคือ ละครเร่ือง
เดียวกัน ผูชนะสิบทิศที่โรงละครแหงชาต ิ กับในเทปของเรา จะไมเหมือนกัน เพราะในโรงละครเขามี
บทพูด แตถาเราจะเอาบทพดูไปใสใน

น จ

เทป มันก็ไมได กก็ลายเปนเพลงตับละครเรื่องตางๆไป” 

ําเทปขายวา          “เทปที่ขายไดก็จะมเีพลงชุดเพลงภาษา 
มาย เพียงแตขายแลวไดทุนมาทําชุดตอๆไปได เพราะทําตรงนี้

วยใจรักและอยากจะเก็บเสียงของตัวเองไว เพราะในแตละปเสียงมันจะมีดี และไมดีแตกตางกัน เชน 
ื่อป พ

องเพลงในชวงนัน้ ครูสมชายเลาวา “การหาคนที่รองใหเพราะๆเนี่ยมนัม ีแตหาคนที่
ี เวลาเราอยากสนุก ไอเดียมนัตองอยูในหัว เราไมตองไปนัดแนะกับผูแสดง อยาก

องอะไรก็รองไปเลย นึกจะแทรกอะไรเขาไป ถาอานบทแลวเจอ อยางอาจจะหวัเราะหรือพูดลงไปกับ
ัวแสดง

นอกเหนือจากเพลงภาษาแบบที่เคยไดยินกนัเปนปกตแิลว ครูสมชาย  ทับพร ยังไดรับการ
ายทอดเพลงภาษาแปลกๆ จากครูฟอย  (ไมทราบนามสกุล )ที่อยูอําเภออุทัย จังหวดัอยุธยา อีกดวย โดย

ครูขยายความวา “ครูฟอยเนีย่ เราเรยีกกนัวา ปลัดฟอย  แตเปนปลัดทางพระนะ บานทานอยูอยุธยา แลวก็
เคยรองเพลงประกวดไมรูที่ไหน ทานไดที ่ 2 เพราะมันมีคนเขาประกวด 2 คน ที่ 1 คือครูเชื้อ ที่ไปตอ

 
 ครูสมชายยังไดเลาถึงเรื่องของการท
แตไมไดขายดมีากจนเปนธุรกิจอะไรมาก
ด
เม .ศ.2533 เราเปนน้ําทวมปอด ตองเจาะปอด รองเพลงไมไหวอยูเปนป แตก็ยงัตองรองอยู เพราะผู
ชนะสิบทิศยังเลนอยู ก็รองไปอยางไมดี พอเสียงสระอี มันจะเสยีงแตก ทีนี้คนที่จะซื้อเทปก็อยากจะซือ้ 
คนถามเยอะมากวา ทําไมไมออกเสียที  เราก็ตองทําไปทั้งๆที่มัน สุขภาพไมดี แตงานที่กรมศิลป ก็จะ
รองนอยลง แตที่เล่ียงไมไดคือผูชนะสิบทิศ เพราะมันไมมีใครรองแบบเราได  ตัวท่ีจะรองใหมนัสนุก
มันหาไมได” 
 
 ในการขับร
จะรองใหสนุกมันไมม
ร
ต เราก็ใสเขาไป จะวาไปถือเปนคร้ังแรกๆของการแสดงที่มีคนทําแบบนี้ มันไมเคยมีในการรอง
เพลงไทย แลวก็เปนแนวที่เราสรางสรรคใหมันสนุกดวยตัวเองเลย มนัจะสนุกมากกต็อนที่ตอนเราโยน
มุขไปแลวอาจารยเสรี เขาก็เลนได ก็สนุกกันใหญ มันก็เลยไปกันใหญ” 
 

ตอเพลงภาษาครูฟอย  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 

 
ถ
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เพลงไดเพราะวา ก็รูจักกันแลวก็รูวา ครุฟอยมีเพลงภาษาแปลกๆอยูเยอะ มีช่ือเสียงทางดานรองเพลง
นุกๆ ของเกาบาง แตงเองบาง สองแงสองงามบาง บางเพลงที่กรมศิลปากรมี ครูฟอยก็มี  แตยาวกวา 
ันก็แป

ัน ก็เอามารอง 
ปอยู ประมาณ 2 คร้ังเทานัน้ ทานก็เสียชีวิตโดยทีเ่ราก็ไมรูดวยวาเสียตั้งแตเมื่อไร กเ็ลยไดมาไมมากนัก 
ซ่ึงยังมีอ

 ั้งแตปพุทธศกัราช 2522  ครูสมชาย   ทับพร     ก็เริ่มไดรับมอบหมายใหเดินทางไปกับกรม
เทศ  อาทิเชน ประเทศมาเลเซีย  อเมริกา  จนี  อินโดนีเซีย  

ี่ปุน แคนดา   และ 10  ประเทศ ในแถบยุโรปอีกดวย  โดยครูเลาวา “บางปไปหลายประเทศมาก
ิดตอกัน

ครบอกที่ไหนดกี็จะไปดู มีเงินพอจะซื้อได
็ซ้ือ จากที่มีไมกี่ช้ิน ก็มีมากขึ้นๆ ชอบที่ความสวย เสียงดี แลวก็เปนของเกา ก็สะสมมาเรื่อยๆจนมนั

มากขึ้นก็เลยกลายเปนนกัสะสมไปโดยปรยิาย ซ่ึงอันทีจ่ริงไมไดคิดจะสะสมอะไร แตชอบ แลวตอนนี้ก็
คําแนะนาํบางวาสัดสวนของเครื่องดนตรีบางอยาง ควรเปนอยางไร ควรใชไมอะไร

ํา เสียงเปนอยางไร ผีมือคนนี้แกะลายเปนยังไง เราก็สามารถบอกไดจากการที่ดเูหน็เยอะๆ”  

ส
ม ลก ครูฟอยเคยรองเพลงออกโทรทัศนกับ ดร.อุทิศ  และก็ครูบุญยงค ก็เคยรอง ก็ไปเจอกนัตาม
งานบอยๆ  ทานก็ไปรองตามงาน แตเสียงไมไดใหไปในทางเพราะ ก็เลยรองเพลงสนุกๆ   แตตอนไปหา
ครูฟอยครั้งแรก ครูฟอยยงับอกวา ทําไมมาโดยไมบอกกอนลวงหนา เพราะมาแบบนี้นกึเพลงอีก
เยอะแยะไมออก เพราะทานจะนึกตอนนัน้แลวก็รองใหฟง เราก็จดเนือ้มา เอาเทปไปอัดก
ไ

ีกเยอะแตเราก็ไปไดไมทัน” 
 

เผยแพรวฒันธรรมไทยในตางประเทศ 

 

ต
ศิลปากรเพื่อเผยแพรวัฒนธรรม ยังตางประ
ญ
ต  อยางไปยุโรปทีละ 10 ประเทศ ใชเงินแทบไมถูกเลย ปนกันไปหมด ตอนแสดงก็คน
ตางประเทศเขาก็ฟงภาษาไมรูเร่ืองหรอก เพียงแตอาจจะดูอารมณของเพลงได สวนใหญจะตองเลนโขน 
ประเทศไทยตองโขนถึงจะด ีเปนคลาสสิค ” 
                           

คลังเครื่องดนตรีไทย 
 
 ดวยความรักในดนตรีไทย ครูสมชายจึงใสใจกับรายละเอียดของเครื่องดนตรีไทยเปนอยางมาก 
จนกลายเปนความรักในการชื่นชม สะสมเครื่องดนตรีไทย โดยครูกลาววา “ก็ชอบที่จะมี เมื่อไหรที่มีเงิน
ก็อยากจะมีเกบ็ไว ทั้งๆที่กต็ีไมคอยจะเปน เพราะมนัสวยดี ใ
ก

มีชางบางคนมาขอ
ท
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รางวัลเกียรติยศ 

 

 จากครั้งที่ ครูสมชาย  ทับพร       ไดรับรางวัลที่ 2      จากการประกวดรองเพลงไทยที่ชอง  4 
งการดนตรีไทยใหมๆแลว   ครูสมชาย   ก็มิไดเขารวมการประกวด

 “ หลังจากเขากรมศิลปากร ก็ไมไดประกวดที่ไหนเลย เพราะเมือ่ไป

อไป” 

องแลวก็รุนหลานๆ    ที่เปนนักรองตามกันมา อยาง เปยก ( ชวลิต   
ับพร ) นองชาย ก็ไมไดอยากใหหดัหรอก นั่นก็หนไีปหัดเอง กเ็ขาคงชอบ แตเราเห็นวา การเปนศิลปน
ันลําบาก ก็เลยไมอยากใหเขาหัด แตทีนี้เขาไปหัดมากเ็ลยตองเลยตามเลย เขาก็ไปเรียนที่บานครกูาหลง 

เพราะอยูใกลๆ   เขาก็พายเรอืไปหัดกนัอยางเอ  ( สุกัญญา   ทับพร) กับหลานสาวอีกคนที่อายุใกลๆกัน
คือ หนึ่ง (จนิดาวรรณ  ตุมฉาย ) ก็เห็นวาเสียงดี ก็เลยมาประกวด      แลวก็มาเรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลป 
แตพอนานวันเราก็รูวา การเปนศิลปน ความกาวหนามันก็นอย  ช่ือเสียงมี แตไสแหง  แตทุกวนันี้กย็ังใช
การรองเพลงเปนอาชีพอยู เวนแตบางคนจะหางหายไปบาง” 
 

บุตรีเดินตามพอ  

 

 ครูสมชาย ทับพร  มีบุตรี 2 คน คือ สมฤทัย  ทับพร และชนาทร  ทับพร โดยครูกลาววา “ คนโต
ช่ือ เรไร ก็ตอนนี้ก็เปนครูสอนดนตรีไทยที่โรงเรียนพระตําหนกัสวนกุหลาบ คนนีก้็ไปนั่งในวงปพาทย
ตั้งแตเดก็เพราะไปงานตามวดัยายก็จะพาไปดวย แลวก็ไปตีจังหวะ      ตีอะไรไป ก็อยูในแวดวง ก็เลยไป
เรียนที่  วิทยาลัยนาฏศิลป  เรียนจะเขทีน่ั่น สวนคนเล็ก ช่ือ ปาน ก็ไดหดัฆองไว แตก็เหน็วาเขามี

บางขุนพรหมแลว ตั้งแตสมัยเร่ิมเขาว
ี่ใดอีกเลย โดยครูสมชายอธิบายวาท

ประกวดก็คงไมดีนัก ถาไดก็เสมอตัว ถาไมไดก็เสียช่ือ ก็เลยไมไดประกวดกับใครเขา” 
 

ครูสมชาย ทับพร ยังไดรับพระราชทานเหรียญราชรจุิทอง และเหรียญเสมาเงิน ภปร. จาก
พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั เมื่อคราวสมโภชขึ้นระวางพระเศวตคชาธาร ที่ จังหวัดนราธิวาส และ 
จังหวดัเพชรบรีุ โดยครูสมชาย เลาวา “ อันนี้เปนเกีรยตยิศที่เรียกวาสูงสุดที่ใครก็ไมไดมางายๆ ไดจาก
นหลวงมาก็จะเปนสมบัติกบัลูกหลานตใ

 

นองชายและนองสาวเดินตามอยางศิลปน 

 

 นอกจากครูสมชาย   ทับพร จะมีความสามารถทางดานการขับรองเปนอยางดแีลว ยังมีนองชาย
และนองสาวของครู อีก 2 คนไดเจริญรอยตามผูพี่      เปนนักรองรุนใหมที่มีน้ําเสียงดีไพเราะดวย โดย
ครูสมชายกลาววา   “ความจริงมีน
ท
ม
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ความสามารถทางอื่น ก็เลยสงเสริมทางอื่นดวย แตอันนี้ก็ตองหดัไว ซ่ึงเขาก็ยินดี     แลวก็ชอบสามารถ
รําไทยได ตีฆองวงไดจบโหมโรงเย็น ก็ถือวาลูกทั้งสองคนก็ยังคงรักษาวัฒนธรรมตรงนี้ไว” 
 

อุดมการณและความมุงหวังในชีวติ 

 
 ตลอดระยะเวลาการทํางาน ส่ิงที่ครูสมชาย มักจะยึดถือเปนสิ่งแรกคือ การตรงตอเวลา   และ
การทํางานโดยความตั้งใจ โดยครูสมชายกลาววา “เวลานี่ตองรักษามาก และตั้งใจทํางานใหดีที่สุด 
เพราะอาจารยเสรี เขียนมาใหประจําเลยวา ทํางานใหเต็มความสามารถ    และไมตองไปหวังอะไรมาก 
ถาหวังมากแลวไมไดเราจะเสียความรูสึก  เราทําไปเถอะ    คนที่เขาจะเห็นเขากเ็หน็เราเองแหละ  เราก็
สบายใจ ทําอยางเต็มที่ทุกครัง้ทุกเวลา” 
 
 ครูสมชาย  ทับพร คาดหวังไววา ภายหลังจากเกษียณอายุราชการแลวก็อาจจะกลับไปทําอาชีพ
เกษตรกร เหมือนบรรพบุรุษ โดยกลาววา  “อันที่จริงแลวก็ไมไดหวังวาจะตองทาํงานตอหรือจะมีใคร
จางตอ ก็ตองแลวแตทางราชการวาจะใหเราอยูตอหรือไม หรือตอนนั้นเราจะยังคงรองมีเสียงแบบนี้ได
หรือเปลา  หรือจะมีใครมาแทนหรือยัง อาจจะมีคนเกงๆขึ้นมาอีกแลวก็เปนได เรากด็ูวาถาเรารองไดแลว
เขาใหอยูเรากอ็ยู แตถารองไมไดเราก็ออก อาจจะไปเปนเกษตรกรอยางที่บรรพบุรุษทําไว เล้ียงปูเล้ียง
ปลา ทําสวน  ปลูกตนไม ตอไป” 
 
 



บทท่ี 4 
 

วิเคราะหการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค 
 

เหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค เปนทํานองเหที่ใชรองในกระบวนพยุหยาตรา
ชลมารคเปนหลัก ในปจจุบนัพบทางการเหเรือที่มีบางสวนของทํานองที่มีความแตกตางกันสามารถ 
แบงไดเปน 2 ทางคือ ทางกองทัพเรือ และ ทางกรมศิลปากร  โดยผูที่มีบทบาทในการเหเรือของทั้ง 
2 ทางคือ  พลเรือตรีมงคล    แสงสวาง และ นาวาตรีณฐัวัฏ   อรามเกลื้อ จากพนักงานเหเรือจาก
กองทัพเรอื และ ครูสมชาย    ทับพร  ดุริยางคศิลปนจากกรมศิลปากร 

 
สําหรับบทวิเคราะหนี้ ผูวิจัยไดกําหนดหัวขอที่จะทําการวิเคราะห  ดังนี้คือ 
 

1.ลีลาการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค 
-   พลเรือตรีมงคล    แสงสวาง 
-   นาวาตรณีัฐวัฏ   อรามเกลื้อ 
-   ครูสมชาย     ทับพร 
 

2. ความแตกตางระหวางการเหเรือทางกองทัพเรือและทางกรมศิลปากร 
   
 ในแตละหวัขอการวิเคราะหจะทําการวิเคราะหรูปแบบ คีตลักษณ ลีลา การเหเรือใน
กระบวนพยุหยาตราชลมารค ของกรมศิลปากรและกองทัพเรือเพื่อหาจุดเดนของลีลา โดยจะ
วิเคราะหการเหเรือของศิลปนตางๆ ทีละทาน และแบงเปนสวนตางๆในการวิเคราะห ดังนี ้

1. สัญลักษณในการบันทึกโนต 
2.  รายละเอียดของการวิเคราะหไดแก  

  2.1 รูปแบบของการเห 
  2.2 การเอื้อน และน้ําหนักการเนนคํา 
  2.3 การสําแดงอารมณ  
  2.4 กลวิธีพิเศษในการเหเรือ 
  2.5 ลีลาอันเปนเอกลักษณของแตละแบบของแตละทาน 
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1. สัญลักษณในการบันทึกโนต 
 
 ในการดําเนินการวิเคราะหในครั้งนี้ ใชสัญลักษณในการบันทึกบทเพลงเปนโนตไทย ดังมี
รายละเอียดของสัญลักษณดังตอไปนี ้

สัญลักษณที่ใชแทนเสียง  ในการดําเนินการวิเคราะห ทางเหเรือของกองทัพเรือและกรม
ศิลปากร ในครั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณที่ใชในการบันทึกและนําเสนอเปนโนตระบบ
ตัวอักษร ซ่ึงเปนอักษรยอ  7 ตัวโดยแทนเสียงตัวโนตตอไปนี้ 

 
 ด = โด 
 ร = เร 
 ม = มี 
 ฟ =  ฟา 
 ซ = ซอล 
 ล = ลา 
 ท = ที 
 ดํ =  โดสูง 
 รํ = เรสูง 
 มํ = มีสูง 
 ฟ =  ฟาสูง 
 ซํ = ซอลสูง 
 ลํ = ลาสูง 
 ทํ = ทีสูง 
  

ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ 
หมายเหตุ   1. โนตที่ปะจดุคือโนตเสียงสูง  

 2. ในการบันทึกโนตจะใชระดับเสียงของขลุยเพียงออเปนเครื่องดนตรหีลักในการ
บันทึกเทยีบเสียง 

   
^  =  เสียงสูงขึ้นจากโนตปกติคร่ึงเสียงโดยประมาณ  
v  = เสียงต่ําลงจากโนตปกติคร่ึงเสียงโดยประมาณ  
[    ]  = เสียงนาสิก  
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X  = โนตที่ไมมีระดับเสียงแนนอน  หรือ  เสียงรองรับ 
=  การทําเสียงสองเสียงเชื่อมตอกันหรือโยงเสียงใหยาว 
 
= การมวนหางเสียงกระชากเสียงลงต่ํา 
= เสียงครั่น 
= การใชลูกคอกระทบเสียงครั่นสั่นในลําคออยางเปนระเบยีบ  

   = จังหวะการกระทุงเสา 
คํารองตัวเอน   = คํารองของลูกคูหรือฝพาย  
 
2. รายละเอียดการวิเคราะห 
 
 ในการวิเคราะหการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารคของแตละทางและแตละศิลปน
ทั้ง  3 ทาน จะใชบทเหเรือเหชมกระบวนเรอื ของเจาฟาธรรมาธิเบศร ( เจาฟากุง) ซ่ึงแตละศิลปนใช
เปนตนแบบในการเหเรือ แตจะเลือกบรรจุบทเหไปตามทํานองที่แตกตางกันไป  
 

สังคีตลักษณ ของการเหเรือ ในแตละทํานองของทั้ง 2 ทาง จะเหมือนกนัโดยมีทํานองเหอยู 
4 แบบ คือ เกริ่นเห หรือเกริน่โคลง ชาลวะเห  มูลเห และ สวะเห หรือทางกองทัพเรือเรียกวา บท
เก็บพาย แตละทํานองจะกําหนดรูปแบบของฉันทลักษณ แตไมกําหนดบทเหตายตัว ยกเวนสวะเห 
ที่ทุกครั้งจะไมเปล่ียนแปลงบทเห    ซ่ึงสามารถ อธิบายไดดังนี ้

 
1.  เกร่ินเห  กําหนดรูปแบบสงัคีตลักษณ คือ  ก  โดยใชรูปแบบฉันทลักษณโคลงสี่สุภาพ 
เนื่องจากมีทํานองชวงเดยีวที่ผูเหสามารถใชความสามารถในการแสดงออกของรายละเอียด

ที่แตกตางกนั มีลักษณะเปนทํานองเกริ่น จังหวะลอย ไมมีเครื่องประกอบจังหวะ ไมมีลูกคูหรือ
ฝพายรองรับ  

 
2. ชาลวะเห  กําหนดรูปแบบสังคีตลักษณ คือ  ก ข ค  ง  จ ฉ  ช  ซ  
ทํานองชาลวะเห เปนการเหชา ในแตละเที่ยวของการเหมีทํานองเดยีว เปนการเหเพื่อให

จังหวะการพายในระดับไมเร็วมาก การกําหนดเทีย่วของการเห  จึงใหเปนไปตามความตองการของ
กระบวนเรือ มีการกระทุงเสาเปนจังหวะประกอบการเหและใหจังหวะการพาย ทํานองเปนการรอง
รับระหวาง พนักงานเห หรือ ตนเสียง กับ ลูกคู หรือฝพาย ที่มีลักษณะลอ และ ถามตอบกันไป  โดย
สามารถกําหนดสังคีตลักษณยอย ในแตละเที่ยวไดดังนี ้

กก’ ขค งง’ จฉ 
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กลาวคือ ตนเสียงจะเหในทาํนองวรรคที่ 1 คือทํานอง ก หลังจากนั้นลูกคู จะทวนทํานอง ก 
เชนเดยีวกัน จากนั้น พนกังานเหจะเหทํานองวรรคที่ 2 แตลูกคูจะไมรองลอเหมือนเชนเดิมแตกลับ
รองรับเพื่อเปนประโยคตอบเพื่อจบทํานอง        และข้ึนตนทํานองใหมที่มีระดับเสียงต่ํากวาแตใช
รูปแบบเดิม  

 
ตัวอยาง 
วรรคทํานองที ่1  รูปแบบสงัคีตลักษณ  กก’  
 ตนเสียง : เหเอย...พระเสดจ็ ลูกคู : เหเอย...พระเสด็จ 
วรรคทํานองที ่2 รูปแบบสงัคีตลักษณ  ขค  
 ตนเสียง : โดย.......แดน  ลูกคู : โดยแดน...ชล 
วรรคทํานองที ่3 รูปแบบสงัคีตลักษณ  งง’  
 ตนเสียง : ทรงเอย....เรือตน ลูกคู : ทรงเอย....เรือตน 
วรรคทํานองที4่ รูปแบบสงัคตีลักษณ  จฉ 
 ตนเสียง : งามเฉิด  ลูกคู : งามเฉิด..ฉาย 
 
3. มูลเห กําหนดรูปแบบสังคีตลักษณ คือ  ก ข ค ง จ ฉ 
ทํานองมูลเห เปนการเหเร็ว ในแตละเที่ยวของการเหมีทํานองเดยีว เปนการเหเพื่อให

จังหวะการพายในระดับเรว็กวาชาลวะเห การกําหนดเทีย่วของการเหจงึใหเปนไปตามความตองการ
ของกระบวนเรือ มีการกระทุงเสา เปนจงัหวะประกอบการเหและใหจังหวะการพาย  ทํานองเปน
การรองรับระหวาง พนักงานเห หรือ ตนเสียงซ่ึงรองในทํานองหลัก กบั ลูกคู หรือฝพาย ซ่ึงสงเสียง
สอดเขาไประหวางวรรคและรับเปนทํานองเหในชวงทาย   โดยสามารถกําหนดสังคีตลักษณยอย 
ในแตละเที่ยวไดดังนี ้

ก ข ค 
ตัวอยาง 
วรรคทํานองที ่1  รูปแบบสงัคีตลักษณ  ก 
 ตนเสียง : นาวา   ลูกคู : ชะ 
 ตนเสียง : แนนเปนขนัด  ลูกคู : ชะ 

ตนเสียง : ลวนรูปสัตวแสนยากร ลูกคู : ฮาไฮ 
วรรคทํานองที ่2 รูปแบบสงัคีตลักษณ  ข 
 ตนเสียง : เรือร้ิวทิวธงสลอน สาครลั่น คร้ันครื้นฟอง 
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วรรคทํานองที ่3 รูปแบบสงัคีตลักษณ  ค 
ลูกคู : เฮ เฮ เฮ เฮ เฮ เห เฮ เฮ       เฮ เฮ เฮ เห เฮ เฮ เฮ เฮ เฮ 
 

 4. สวะเห หรือ บทเก็บพาย เปนการเหทาํนองสุดทายเมื่อกระบวนเรอืถึงที่หมาย และจะ
เสร็จสิ้นภาระกิจ   โดยมีจังหวะที่สม่ําเสมอที่มีลักษณะประณีประนอมยืดหยุนไปตามที่ตนเสียงและ
ลูกคูจะกําหนด  เปนการรองเห รับ-สง และ ลอ กันระหวาง ตนเสียงกบัลูกคู  ดังอธิบายไดดังนี ้
 

ตัวอยาง 
วรรคทํานองที ่1   
ตนเสียง:  ชาแลเรือ   ลูกคู:  เฮ เฮ เฮ 
วรรคทํานองที ่2 
ตนเสียง:  เฮ โฮ เฮ โฮ   ลูกคู  :  เฮ โฮ เฮ โฮ 
วรรคทํานองที ่3 
ตนเสียง:  เฮ โฮ เฮ เฮ   ลูกคู:  เฮ โฮ เฮ เฮ  
วรรคทํานองที ่4 
ตนเสียง:  เจาเอยก็พาย   ลูกคู :  พี่ก็พาย     
วรรคทํานองที ่5 
ตนเสียง:  พายเอยพายลง   ลูกคู :  พายลงใหเต็มพาย 
วรรคทํานองที ่6 
ตนเสียง:  โอละเห เห เฮ   ลูกคู:  โอ เห เฮ เฮ เฮ  
วรรคทํานองที7่ 
ตนเสียง:  โอเห มาลา   ลูกคู:  โอเหมาลา  โอเหมาลา 
วรรคทํานองที ่8 
ตนเสียง:  โอเห เจาคะ   ลูกคู :  โอเหเจาคะ มะละไชโย 
วรรคทํานองที ่9 
ตนเสียง:  ศรีไชยแกว พอเอย  ลูกคู:  ไชยแกว พออา 
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2.1 การเหเรือในกระบวนพยหุยาตราชลมารค ทางกองทพัเรือ     โดยพลเรือตรีมงคล    
แสงสวาง 

 
ระดับเสียงในการเหเรือ ทางกองทัพเรือของพลเรือตรีมงคล   แสงสวาง จะใชระดับเสยีง

ตามที่พลเรือตรีมงคล  กําหนดเอง ซ่ึงไมมีการเทียบเสียงกบัเครื่องดนตรีใดๆ แตในทุกครั้งที่ทําการ
เห ก็จะใชระดบัเสียงเดยีวกันคือ เร่ิมตนดวยเสียง รํ ( เมื่อเทียบกับขลุยเพียงออ) และใชชวงเสียง
ตั้งแตเสียง  ล  ไปจนถึงเสียง ทํ ซ่ึงอยูในชวงเสียงที่มีระดบัเสียงสูงมาก เมื่อเทียบกับการขับรอง
เพลงไทยโดยทั่วไป และมีโนตที่ไมสามารถบอกระดับเสียงได โดยเปนระดับเสียงทีก่ึ่งเสียง จึงทํา
ใหไมสามารถบอกไดถึงกลุมเสียงปญจมูลที่แทจริง เพยีงสามารถบอกไดถึงกลุมเสียงที่ใกลเคียง
เทานั้น    

 
  2.1.1 เกร่ินเห   เปนทํานองสวนแรกที่มไีวสําหรับแจงการเริ่มตนกระบวนเรือและ
เตรียมจัดกระบวนเรือ บทเหจะใชโคลงสี่สุภาพ ในบาทครั้งจึงเรียกวา เกริ่นโคลง โดยพลเรือตรี
มงคล   แสงสวาง ใชบทเกริ่นเหดังนี้   
 

ปางเสด็จประเวศดาว  ชลาลัย 
  ทรงรัตนพิมานไชย   กิ่งแกว 
  พร่ังพรอมพวกพลไกร   แหนแห 
  เรือกระบวน ตนแพรว   เพริศพริ้ง พายทอง  
 

เกร่ินเห 
ประโยคที่ 1 

บทเห - - - ปาง      - - -เสด็จ  

ทํานอง - - -   รํ - - - -  - - - -  - - - -  - - - - - - - -   - - - รํดํ - - - - 

  
ในทํานองประโยคที่ 1 นี ้มีระดับเสียงเพียงแค 2 ระดับเสยีงที่มีการเคลือ่นไหวอยางชดัเจน 

คือ รํ  และ ดํ  โดย พลเรือตรีมงคล ไดใหความสําคัญกับคําวา “ปาง” ซ่ึงเปนคําแรกในบทเหทํานอง
เกริ่นเหนี้  โดยใชระดับเสียง รํ เปนระดับเสียงที่อยูในระดับเสียงทีฟ่งไดชัดเจน   เมื่อประกอบกบั
การเปลงคํารองออกมาอยางเต็มที่และชัดถอยชัดคํา โดยใชการปดริมฝปากสนิทและเปดในเวลาที่
เปลงเสียงในตวัอักษร ป. กอนจะลากเสียงจนครบคําวา ปาง นั้นทําใหคําวา ปาง มีความชัดเจนและ
เด็ดขาดมากขึ้น ลีลาการเหเรือของพลเรือตรีมงคล  จึงนาสนใจเปนอยางยิ่ง ถือเปนความสามารถใน
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การใชประโยชนจากเสยีงแรกที่ไดยนิไดอยางเต็มศักยภาพ เนื่องดวยผูฟงจะรูสึกไดถึงความสขุุม 
สงางามและคงความรูสึกแหงมนตขลังของเหเรือ ในครั้งแรกที่ไดยินพลเรือตรีมงคล  เหเรือเสมอมา 

 
   การเนนคําแรกและลากเสยีงยาว การหุบริมฝปากไปและสรางกลองเสียงในชองปากใน

ลักษณะของการออกเสียงของคําวา “อม” ไปพรอมกันกับการใชหางเสียงเปนลูกคอในลักษณะแบบ
เฉพาะตวัของพลเรือตรีมงคล ผนวกกับความนิ่งของระดับเสียง และหยุดเสียง เพือ่รองแตในคําวา 
“เสด็จ” โดยใชระดับเสียง รํดํ และหยุดตดัเสียงลงทันที เนื่องดวยคํานี้เปนคําตาย ดังนั้นการหยุดการ
เปลงเสียงในทนัทีจะทําใหคําชัดเจนมากขึ้น 
 
ประโยคที่ 2 

บทเห --- ประเวศ  - - - ดาว      

ทํานอง --- รํ ซํร - - ดํท - - -  ดํท^ - - - -  - - - -  - - - -  - - - - - - - -   

  
ในประโยคที่ 2  ยังคงยืนทํานองอยูที่ รํ และทอดเสียงลงมาที่เสียง ท  พลเรือตรีมงคล  ออก

เสียงคําวา  ประเวศ อยางกระชับ มีการเนนคําควบกล้าํ ตัว ร ในคําวา “ประ” ออกเสียง ร มากกวา
ปกติ เปนวิธีการเนนคําใหชัดเจน  รวมไปถึงใสทํานองเอื้อนเขาไปในคําวา “เวศ”  โดยผันเสียงมวน
ลงมากจากเสียง ซํ  ลงมาถึงเสียง ท โดยเปนเสียงที่หางกนัถึง 6 เสียง และมาจบลงทีค่ําวา  “ ดาว”  
โดยไมลงที่เสยีง ท อยางเต็มเสียง แตออกเสียงใหตวัสุดทายสูงขึน้กวาเสียง ท ธรรมดาเกือบ
คร่ึงเสียง ทําใหทํานองฟงดแูปลกออกจากความคาดหมายของผูฟง  

 
การออกเสียงคําวา “ดาว” ลากเสียงยาวประกอบกับการใชลูกคอครั่นอยางหางๆ แต

สม่ําเสมอ ทําใหทํานองชวงนี้มีความสุขุมและยดืระยะของทํานองออกไป  ทําใหรูสึกไดถึงการเริ่ม
ตนแบบคอยเปนคอยไปของการเกริ่นเห และออกไปในแนวทางของความสงบนิ่ง เขากับภารกจิใน
การประกอบกบักระบวนพยหุยาตราชลมารค 

 
ประโยคที่ 3 

บทเห - - - ชลา - - - ลัย            อือ       อืออือ อือ  

ทํานอง - - -  รํ รํ - - -  รํ - - - -  - - -  รํ - - - -  - - - ดํ ท - - -  ดํ - - - -  
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ประโยคที่ 4 

บทเห  เอย    หึ   

ทํานอง - - - -    - - - รํ - - - -  - - - -  - - - -   - - -  [ซํ] - - - -  - - - -  

 
 ในประโยคที่ 3 และ 4 ซ่ึงเปนชวงทํานองที่ตอเนื่องกันนั้น มีการใชเสียง รํ เปนหลักและ 
ผันแนวของทาํนองไปที่เสียง  ดํ  ลากเสียงโหนขึ้นไปอีก 1 เสียงที่เสียง รํ กอนจะไปลากเสียงยาวไป
จบดวยการใชกลวิธีพิเศษในการเปลงเสียงนาสิกพรอมกบัใชลูกคอ ที่ระดับเสียง ซํ  
  
 การออกเสียงคําวา “ชลา”  ในหองที่ 1 ของประโยคนั้น คอนขางกระชับเนื่องจากโดน
บังคับการออกเสียงโดยทํานองซึ่งมีเสียงเดยีวแตตองออกเสียงถึง 2 พยางคและเปนคําที่ออกเสียง
ส้ัน-ยาว จึงเปนเหตุผลใหคํานี้กระชับ กอนที่จะออกเสียงเนนในคําวา ลัย และตัดเสยีงใหส้ัน ทําให
ทํานองที่แยกออกจากกนัแตเมื่อฟงรวมกนัไมรูสึกวา คาํวา “ชลาลัย” ถูกแยกจากกนัเหมือนทํานอง 
อีกทั้งมีการเตมิคําเอื้อนวา  “อือ”  เขามาตอทายและใชการออกเสียงเอื้อน “อือ” ไปตามทํานอง ยืนที่
เสียง ด ํและโหนเสียงขึ้นไปอีก 1 เสยีงทีเ่สียง รํ และเปลี่ยนจากการเอือ้น “อือ” ไปออกคําวา “เอย” 
ซ่ึงโดยปกติจะใชเมื่อจบวรรค หรือจบคําเอื้อน ไปพรอมกับการใชลูกคอครั่นอยางหางๆและ
สม่ําเสมอ ไปจบทายประโยคที่ 4 ดวยเสยีงนาสิก ซ่ึงเปนคู 4ของเสียง รํ  เพื่อเปนการจบวรรคโดย
ลดความดังของเสียงสุดทายลงทําใหเสียงสุดทาย สรางความรูสึกกลมกลืนและออนโยน 
  
ประโยคที่ 5 

บทเห  - - - ทรง - - - รัต - - ต นะ - พ-ิมาน - - - ไชย อือ อืออ่ือ  

ทํานอง  - - - มํ - - - ซํ - - มํซํ - ซํ - มํ - - -  มํ  - - -มํ - - - รํ ดํ  - - - -  

 
 ในประโยคที่ 5 เปนประโยคทีเ่ร่ิมตนสวนของทํานองสวนใหม ในบาทที่ 2 ของโคลง มี
เสียงหลักในประโยคนี้คือ มํ และ ซํ  แนวของทํานองเริ่มที่เสียง มํ และขึ้นไปเสียง ซํ  ไลทํานองไป
ตามการเอื้อนไปจบที่เสียง  ดํ  แตยังไมจบประโยคของทํานอง 
  
 บทเหที่วา “ทรงรัตนพิมานไชย” เปนการกาํหนดทํานองดวยสวนหนึ่ง พลเรือตรีมงคล ได
จัดการแบงวรรคของคําเสียใหมใหลงทํานอง ซ่ึงทําใหคําวา “รัตนะ” โดนแยกคํา และยังคงเนนคําที่
แยกออกมา คาํวา “รัต” และ “ตนะ” ใหความรูสึกกราวเกรง กอนจะมาออนโยนในคาํวา พิมานไชย 
ซ่ึงตอดวยการเอื้อนโดยใชเสียง  “อือ” เปนหางเสียงตวดัลงมาที่เสียง ดํ เพื่อที่จะลงจบเสียง รํ ใน
วรรคตอไป 
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ประโยคที่ 6 

บทเห - - - เอย    ห ึ - - - กิ่ง อือ ฮะอือ 

ทํานอง - - - รํ - - - -  - - - -  - - - -  - - -  [ซํ] - - - ดํ - - - ดํ - - - มํ รํ 

 
 ประโยคนี้เปนเสียงตอเนื่องจากประโยคที่แลว มีการเพิ่มคาํวา “เอย” เขาไปในการเอื้อนเพื่อ
แสดงการจบทาํนองเอื้อนและสงตอไปในคํารอง พลเรือตรีมงคล  ยังใชกลวีพเิศษในการใชลูกคอ
คร่ันอยางสม่ําเสมอเชนเดิมในการลากเสียง รํ และผันเสียงไป 4 เสียงจบที่เสียงนาสิก ซํ  กอนจะเขา
บทเห ในคําวา  “กิ่ง”  และหยดุเพื่อทําใหคําชัดเจนกอนจะเอื้อนตอ ในเสียงตอเนื่องเพื่อจะเปน
ทํานองเดียวกบัประโยคตอไป โดยใชการปดริมฝปากและใชคําเอื้อนวา “อือ” เปนหลักในการเอือ้น 
 
ประโยคที่ 7 

บทเห หึอือ ฮื้อ อืออือ - - - แกว  อือ ฮะอือ ฮือ 

ทํานอง - - - ซํรํ - - - มํ - - -รํ ดํ - -  รํดํท^ - - - -  - - - รํ - - -ซํรํ - - - มํ 

  
 ประโยคที่ 7 เปนประโยคตอเนื่องจากประโยคที่ 6  ซ่ึงยังไมจบทํานองรับมาจากบทเหที่วา 
“กิ่ง” และใชเสียง “อือ” ขมวดลงมา โดยเรียงลําดับจาก  รํ  มํ  ดํ และลงมาที่เสียง ทํ ในคําวา “แกว” 
ในสวนนี้พบวา พลเรือตรีมงคล ใชเสียงเอือ้นเขาไปในคาํวา “แกว” เพือ่ใหสามารถออกเสียงคํานี้ได
อยางชัดเจน แตในหางเสียง มิไดลงน้ําหนักของระดบัเสียงที่เต็มเสยีง แตรองเสียงสุดทายสูงขึน้
เกือบครึ่งเสียง ซ่ึงทําใหทํานองชวงนีแ้ปลกหูออกไป และหยุดทํานองในหองตอไปกอนที่จะเอื้อน
ตอ มีการกระทบในเอื้อนในหองที่ 7 ซ่ึงเปนใชกลวิธีพเิศษนี้คร้ังแรก และสงตอไปจบทํานองวรรค
นี้ในประโยคตอไป 
 
ประโยคที่ 8 

บทเห อืออ่ือ อือฮะอือ   - - -พร่ัง - - พรอม - - -พวก  - - - พล 

ทํานอง - - รํ ท  -  ดํรํด ํ - - -  -  - - - - - - ดํท - - รํฟ - - ดํท - -   ดํ 

 
ประโยคที่ 9 

บทเห - - ลไกร อ่ือ อือ อือ เอย    

ทํานอง - - ดํ ดํ - - - ท  - - - ดํ - - - รํ - - - รํ - - - -  - - - -  - - - -  
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 ประโยคที่ 8 เร่ิมตนดวยทํานองเอื้อนซึ่งตอเนื่องมากจากประโยคที่ผานมา โดยยืนทาํนองที่
เสียง   ดํ  และใชการครั่นดวยลูกคออยางสม่ําเสมอ กอนจะเขาบทเหที่วา  “พร่ังพรอมพวกพลไกร” 
พลเรือตรีมงคล   ยังคงเนนคําควบกล้ําตัว ร ที่ชัดเจนในคําวา “พร่ัง” และ “ พรอม” โดยในพยางค
แรก ทานจะเนนคําแตออกเสียงใหยืดออกมาเล็กนอยและหยุดเพื่อใหคาํวา “พร่ัง” ออกเสียงไดชดั 
กอนที่จะ ใชการชอนเสียงในคําวา  “พรอม”  อยางออนโยน และยังเนนคําวา “พลไกร”  ในอักษร
ควบกล้ําอยางชัดเจน กระทัง่ยืนในเสียง รํ และ ใสคําวา “เอย” ซ่ึงมีลักษณะเดยีวกนักับประโยคที่ 6  
ตอดวยการใชลูกคอในการครั่น และไปจบที่เสียงนาสิกเปนคู 4 ในประโยคถัดไป 
 
ประโยคที่  10 

บทเห หึ  - - -แหน   หึ  อือ ฮื้อ อืออือ 

ทํานอง - - -  [ซํ] - - - - - - - รํ - - - -  - - - - - [ซํ]- รํ - - - มํ รํดํ - -  

 
 ประโยคที่ 10 ในหองแรกเปนเสียงนาสิก ซ่ึงเปนหางเสยีงของประโยคที่  9 ตามดวยบทเห  
คําวา  “ แหน”  พลเรือตรีมงคล  ยืดการออกเสียงออกไปถึง 3 หอง โดยโยงเสียงจากเสียง รํ ไปเสียง 
ซํ  เปนเสียงนาสิก  จากนั้นลงมีที่เสียง รํ และ ดํ เพื่อจะเตรียมสงไปรับคําวา “แห” ในประโยคที่ 11 
มีการใชลูกคอชวยเปนระยะทุกชวงที่ พลเรือตรีมงคล  มีชองวางที่จะใสได โดยเสมอืนรวมเปนสวน
หนึ่งของการเอื้อนไปโดยตลอด 
 
ประโยคที่ 11 

บทเห - - - แห อ่ือ  อือ อืออ่ือ อือ    

ทํานอง - - - ท^ - - - ดํ  - - - รํ - - - ดํทํ  - - - ดํ  - - - -   - - - -  - - - -  

 
 ประโยคที่ 11  หองที่ 1 เปนบทรองคําวา “แห” ที่ลงกับเสียง ท ซ่ึงไมเต็มเสียง และเอื้อนใน
คําวา “ อือ”  โดยยนืเสียงที่หลักที่เสียง ดํ  มีทํานองตกแตงในหองที่ 3 – 4  และลากเสียง ดํ  
ประมาณ 3 หอง ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงการจบเพียงแควรรค ทอนหรือชวงของทํานอง เพื่อพรอมที่จะ
เร่ิมตนตัวทํานองชวงใหม 
 
 จากการสังเกตพบวา ในลักษระของการจบทอนหรือวรรคในแบบนี ้มลัีกษณะคลายกับการ
จบบทเพลง แตพลเรือตรีมงคล  มิไดใชการครั่นโดยลูกคอเหมือนแตเดิมที่ผานมา จงึทําใหการจบ
วรรคนี้ประสพความสําเร็จในความสรางความรูสึกใหผูฟงเขาใจวา เปนเพยีงแคการจบวรรคตอน
หรือชวงเทานัน้ มิใชการจบลงของการเห 
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ประโยคที่ 12 

บทเห - - - เรือ  ฮะอือ - - -กระบวน  - - - ตน - - - แพรว อือ 

ทํานอง - - - ซํ - - - - - - - ลํซํ - - - มํมํ - - - - - - - ซํมํดํ - - - ซํ - -  -รํ 

 
 ในวรรคที่ 12 เปนการขึ้นตนของทํานองชวงสุดทายในทํานองเกริ่นเห  ตรงกับคํารองที่วา 
“เรือกระบวนตนแพรว”   พลเรือตรีมงคล  ขึ้นตนดวย  ซํ  ซ่ึงเปนระดับเสียงที่คอนขางสูง กอนจะ
สงทํานองไปที่เสียง  มํ  และจบวรรคลงทีเ่สียง  รํ จากการสังเกตพบวา ทํานองสวนหนึ่งอาทิ โนต
เสียงแรกที่ตองขึ้นเสียง  ซํ  ซ่ึงเปนเสียงสูงนั้น เกิดจากการปรับระดบัเสียงใหเขากบัคําของบทเห 
เพื่อใหสามารถออกเสียงไดอยางชัดเจน    พลเรือตรีมงคล ยังคงเนนการออกเสียงอักษร  ร  ที่ชัดเจน
และเพื่อเนนความเด็ดขาด จึงไดเพิ่มการกระทบครัน่ ลงไปที่หางเสียง กอนจะไปในคําวา 
“กระบวน”   ซ่ึงกระชับสั้น มีชองวางจาการหยดุการออกเสียง 1 หอง กอนจะเปลงเสียงดวยคําที่
ชัดเจนวา  “ตน”  ตอดวยคาํวา “แพรว”  ซ่ึงออกเสียงคําควบกล้ําอยางชัดเจนและมีการใสทํานอง
เอื้อนลงไปในคําเห เพื่อทําใหคําเหลานั้นออกเสียงไดอยางชัดเจนและไมผิดเพี้ยน  และผันเสียงลง
มาที่เสียง  รํ  ออกเสียง อือ  เพื่อสงตอหางเสียงไปสูประโยคที่ 13   
 
ประโยคที่ 13 

บทเห อืออ่ืออือ อือ - - - เอย   หึ - - -เพริศ  

ทํานอง - - -ดํทด ํ - - - รํ - - - รํ   - - - [ซํ] - - - ดํล - - - - 

 
 ประโยคที่ 13  หองที่ 1-3 เปนหางเสียงของ ประโยคที่ 12  โดยผันเสยีงจาก รํ ลงมาที่ ดํ 
กอนจะกลับไปที่เสียง รํ อีกครั้ง จนไปจบที่เสียงนาสกิเปนคู 4 เสียง ซํ โดยในการเอื้อนเกอืบ
ทั้งหมดจะใชเสียง  อือ  มีการใชเสียงครั่นตลอดที่มีโอกาส และเพิ่มคําวา  “เอย”  เขาไป เพื่อจบการ
เอื้อนในชวงนีท้ี่เสียงนาสิก กอนจะตอไดคําเหที่วา “เพริศ” ซ่ึงใชเสียง   ดํล  เปนการเอื้อนในคําเห 
และพลเรือตรีมงคล ยังคงออกเสียงควบกล้ําอักษร  ร  อยางชัดเจนและกระชากเสียงคํานี้จนหยดุลง
ชั่วจณะเปนการเนนใหความสําคัญกับความคมชัดของคําเหเปนอยางมาก 
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ประโยคที่  14 

บทเห - - - พร้ิง อืออ่ือ - - - พาย  - - - ทอง   ฮื่ออืออือ 

ทํานอง - - - ซํ - - - ลํซํ - - - รํ - - - - - - - รํ - - - - - - - - - มํ รํ ดํ   

 
 
ประโยคที่ 15 

บทเห อือ ฮะอือ ฮื่ออืออือ -  - -เอย     

ทํานอง  - - - รํ - - ซํ รํ - มํ รํ ดํ   - - -   ดํ  - - - -   - - - -   - - - -   - - - -  

 
 ในประโยคที่ 14 และ 15 เร่ิมตนขึ้นดวยเสียง  ซํ  และมีการกระทบเสียงสงตอไปที่เสียง   รํ  
ยืนเสียงไว กอนจะมกีารผันเสียงลงไปจบที่เสียง   ดํ  คําในบทเหคําแรก คือคําวา  “พร้ิง”  พลเรือตรี
มงคล  ยังคงเนนการออกเสยีงคําควบกล้ําอักษร  ร  อยางชัดเจนและเปลงเสียงคํานี้ พุงขึ้นที่เสียง  ซํ 
เพิ่มความชัดเจนเทาเทียมกันกับคําวา  “เพริศ” ในประโยคที่ผานมา กอนจะใหเสียงกระทบ  ลํซํ  
และผันเสียงลงมาออกเสียง คําวา  “พายทอง”  ที่เสียง  รํ  ใชกลวีพิเศษในการครั่นลูกคออยาง
สม่ําเสมอ และเอื้อนเสียง  “อือ”  แบบปดปากใหเสยีงออกมาเกือบจะเปนคําวา “อม” ผันเสียงเอื้อน
ในลําคอและลงจบวยคําวา “เอย” อยางสงาลากเสียงยาวไปจนใหความรูสึกวา จบ ทํานองเกริ่นเห 
  
  2.1.2 ชาลวะเห  เปนทํานองสวนที่ 2 ที่มีไวเพื่อเปนสญัญานใหกระบวนเรือพาย
แบบชาไดอยางพรอมเพรียง เปนทํานองทีม่ีการลอและรับกันระหวาง ตนเสียง (พนกังานเห ) กับ 
ลูกคู (ฝพาย) มีการกระทุงเสา เปนจังหวะประกอบการเห สวนบทเหที่จะใชเปนตวัอยางของการ
วิเคราะหคร้ังนี้ จะใชกาพยยานี 11  โดยพลเรือตรีมงคล                 ใชบทเหของ เจาฟาธรรมาธิเบศร 
( เจาฟากุง )  ดงันี้   
 
   พระเสด็จโดยแดนชล  ทรงเรือตนงามเฉิดฉาย 
  กิ่งแกว แพรวพรรณราย   พายออนหยับจับงามงอน 
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ชาลวะเห 
 

ประโยคที่ 1   

เสา         

บทเห             เห  อือ ฮืออืออ่ืออือ เอย         พระ         เสด็จ 

ทํานอง - - - - - - -  มํ  - -  -  ฟ มํรํมํฟ - ลํ  - - - -  - - -  ลํ - - - -  - - - รํรํ 

 
 ประโยคที่ 1 ของทํานองชาลวะเห นี้ พลเรือตรีมงคล ขึ้นดวยเสียง ม ํ  สงตอเสียงไปที่ ลํ 
และกลับมาจบประโยคดวยเสียง  รํ  โดยบทเหมกีารเพิ่มคําวา “เหเอย”  เขาไปกอนที่จะเขาบทเห
กอนจะเขาบทเหคําวา “พระเสด็จ”  แตเนื่องจากระดับเสียงของทํานองขึ้นดวยเสียง  มํ ดังนั้นคําแรก
จึงทําใหออกเสียงวา “เฮ”  ตอดวยการเอื้อนในเสยีง  “อือ” เล้ียวทํานองลงมาที่เสียง  ฟ  มํ  รํ  และผัน
ขึ้นไปลงคําวา “เอย” ที่เสียง  ลํ  ดวยน้ําเสยีงที่เขมแข็งและชัดเจนมาก      ในหองที ่6  เปนการเขา
บทเหคําวา  “พระเสด็จ”  โดยพลเรือตรีมงคล  ออกเสียคําวา “พระ” โดยเนนตัวอักษรควบกล้ําตัว  ร  
อยางชัดเจน ส้ันและกระชับ  ตามดวยการออกเสียงคําวา “เสด็จ”ในรูปแบบเดียวกนั 
 
 ในทํานองเหนีม้ีการกระทุงเสาประกอบในทายหองที่ 4 และ หองที่ 8 ของจังหวะหลักของ
การเหเพื่อใหจงัหวะการพายที่ชัดเจน ทํานองของการเหเมื่อรวมกับจงัหวะกระทุงเสา จะผนวกกัน
ทําใหจังหวะของการพัดนั้นไดยินชดัเจนมากขึ้น รวมไปถึงการเหของพลเรือตรีมงคล นั้น จะใชการ
ออกเสียงส้ัน เพื่อเขากับความสั้นและแนนของเสียงกระทุงเสา ชวยหนุนทําใหแตละชวงของทํานอง
ชัดเจนมากขึ้น 

 
การเริ่มตนชาลวะเหนั้น  พลเรือตรีมงคล  ยังคงใชจุดเดนจากความเดด็ขาดในการเปลงเสียง

เสริมบรรยากาศการเริ่มตนพายใหฝพายรูสึกกระฉับกระเฉงขึ้นและสรางความแตกตางในความรูสึก
ของการเปลี่ยนแปลงจากทํานองเกริ่นเห มาเปนชาลวะเห ไดอยางด ี
  
ประโยคที่ 2  

เสา         

บทเห         

ทํานอง มํ  - -         
บทเหลูกคู  เห อือ ฮืออืออ่ืออือ เอย  พระ  เสด็จ 
ทํานองลูกคู  - - -  มํ  - -  -  ฟ มํรํมํฟ - ลํ  - - -  ลํ - - - -  - - - รํรํ 
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 ประโยคที่ 2  หองที่ 1 เปนหางเสียงของคาํวา “เสด็จ”   จากทายหองที ่ 8 ของประโยคที่ 1 
ซ่ึงเปนคําตาย ตองออกเสียงสั้น  จึงออกเสียงเอื้อนวา  “อือ”   ตอทาย ในหองที่ 2 เริ่มเปนสวนของ
ลูกคูหรือฝพายในเรือรองรบั จะเหในทํานองลอกันกับตนเสียงหรือพนักงานเห ซ่ึงมีทํานองเดียวกัน
ทุกประการ แตในการเหหมูของลูกคูนั้นจะทําใหควมชดัเจนของคําและทํานองลดลงไปบาง แต
เสียงเหที่รวมกันเปนหมูประกอบกับเสียงกระทุงเสาแบบนี้     จะทําใหเกิดความพรอมเพรียงในการ
เหและการพายเรือไดด ี
  
ประโยคที่ 3 

เสา         

บทเห  โดย ฮือ อืออือ -เออ เออฮะเออ อือฮืออ่ือ เอย แดน 

ทํานอง  - - -  ลํ - - -  ทํ ลํ ซํ - ซํ - - มํ ลํ มํ -  ฟ มํ ร - -  -  มํ -  ฟ - มํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู มํ - - -        
 
 ประโยคที่ 3  หองที่ 1 เปนหางเสียงของคาํวา “เสด็จ”   จากทายหองที ่ 8 ของประโยคที่ 2 
ซ่ึงเปนคําตาย ตองออกเสียงส้ัน  จึงออกเสียงเอื้อนวา  “อือ”   ตอทายเหมือนประโยคที่  1 ตอ
ประโยคที่ 2  
 
 ในหองที่ 2 จะเปนทํานองเหของตนเสียงในบทเหคําวา   “โดยแดน” เพื่อจะตอคําวา “ชล” 
ในประโยคตอไป ใชระดับเสียง  ลํ  ตามดวยข้ึนระดับเสยีงเอื้อนไปอกี 1 เสียงและคอยๆลดระดับลง
มาที่ ซํ  มํ  รํ  และจบประโยคที่เสียง  มํ  ตามลําดับ  พลเรือตรีมงคล  ใชการออกเสียงที่ดัง คมชัดใน
คําแรก กอนจะใชน้ําเสยีงทีอ่อนหวานกับการเอื้อนในเสียง  “อือ”  สะบัดหางเสียงมาที่เสียง ซํ ออก
เสียงอยางชัดเจนในคําวา  “เออ”  กอนจะโรยเสียงไปตามทํานองเอื้อนจนมาจบลงทีค่ําวา “เอย” ซ่ึง
ถือเปนการลงจบการเอื้อน และสอดเสียงเชื่อม  ฟ  มาแทรกกอนจะออกเสียงคําวา  “แดน”   อยาง
เนนย้ําและชัดเจน เพื่อจบทํานองของชวงประโยคที่ 3 ของตนเสียงอยางสั้นหวน  
  
 ในประโยคนี้เมื่อสังเกตดูจะพบวา บทเหในการเหชวงนี้ไมครบบาท ทํานองเหให
ความรูสึกที่ไมครบทํานองตามที่ควรจะเปนไป เนือ่งดวยเปนทํานองนี้ที่ตั้งขึ้นมาในลักษณะของ
กระทูถามเพื่อใหลูกคูรับในประโยคตอไป จึงทําใหทํานองเหชวงนี้มลัีกษณะเฉพาะ สรางความ
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นาสนใจใหกบัทํานองซึ่งไมสมบูรณนี้ ถือเปนการใชการไมครบถวนของทํานองเปนจดุสราง
เอกลักษณของทํานองเหไดเปนอยางด ี
 
ประโยคที่ 4 

เสา         

บทเห              ทรง อือ อือฮะอือ  เอย 

ทํานอง     - - - - - - -  ฟ  - - -  ฟ  มํรํมํฟ -  ลํ 

บทเหลูกคู      โดย        แดน ฮือ อืออื่อ-  ชล     
ทํานองลูกคู - - -  มํ - - -  มํ - -  - ฟ  มํ รํ -  รํ     
 
 
 ประโยคที่ 4  หองที่ 1-4  เปน ทํานองรับของลูกคูหรือฝพาย โดยทํานองเหยนืที่เสียง มํ และ
ผานตอมาจบลงที่เสียง รํ ซ่ึงเปนทํานองทีส่อดคลองกับบทเหที่วา “โดยแดนชล” ทําใหผูเหไมตอง
ปรับปรุงทํานองเพื่อใหสามารถเขากับบทเหได แตสามารถออกเสียงไดชัดเจนเปนปกติ  ใน 4 หอง
นี้เมื่อรวมกับทํานองเหของตนเสียงในประโยคที่ผานมาจะแสดงใหเหน็ถึงการจบของวรรคทํานอง
ที่สมบูรณและไมขัดเขิน       อีกทั้งยังทําใหทํานองเหมีความแตกตางซึ่งไมคอยพบในทํานองใน
เพลงไทยแบบอื่นๆ ประกอบกับเสียงสุดทายของชวงนีต้รงกับจังหวะตกของการกระทุงเสาพอดี จึง
ทําใหการจบของลูกคู จบไดสนิท และพรอมที่จะสงตอไปใหตนเสียงเหตอดวยการเวน 1 หองเพลง
เพื่อเพิ่มชองวางเกิดการเงยีบของทํานอง    ชวยเสริมใหทํานองของชวงตอไปชัดเจนและโดดเดน
มากขึ้น 
 
 ทํานองหองที ่ 4- 8  เปนทาํนองตั้งของวรรคตอไปซึ่งเหโดยตนเสียง โดยมีเสียงหลักและ
เร่ิมตนที่เสียง ฟ และสงตอไปที่เสียง ลํ  พลเรือตรีมงคล  เนนอยางหนกัแนนในคําวา “ทรง” และ
เอื้อนคําวา “อือ” อยางออนโยน กอนจะกลับมาเนนอยางแข็งแกรงและเต็มกําลังเสียงในคําวา “เอย”
แสดงใหเห็นถึงความแตกตางกันในทํานองของการเหทีม่ีทั้งความเขมแข็งในคํารอง และความ
ออนโยนในการเอื้อนของพลเรือตรีมงคล  แสงสวาง อยางชัดเจน 
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ประโยคที่ 5 

เสา         

บทเห          เรือ ฮะอือ          ตน อือ - -อือ    

ทํานอง - - -  - - - -  ฟ - -  ซํ ฟ   -  - -  ฟ  รํ - -  ม ํ    
บทเหลูกคู              ทรง อ่ือ อือฮะอือ อเอย 

ทํานองลูกคู      - - -  ฟ  - - -  ฟ  มํรํมํฟ -  ลํ 

 
 ประโยคที่ 5 ในหองที่     1- 5     เปนทํานองตอเนื่องจากประโยคที่ 4  ซ่ึงเปนทํานองเหของ
ตนเสียงเพื่อจะประกอบกันใหจบชวงของทํานอง โดยมเีสียงหลักคือ  ฟ และ  มํ  พลเรือตรีมงคล  
ยังคงออกเสียงเนนตวัอักษร  ร  อยางชัดเจนเปนพิเศษ มกีารกระทบเสยีงเล็กนอยตอเนื่อง  เพื่อเปน
เสียงเชื่อมสงไปจบที่เสียง  ม ํ  ซ่ึงบทเหคําสุดทายคือคําวา  “ตน” จึงตองมีการปรับเสียงขึ้นจากเสียง  
ฟ  และลดลงมาที่เสียง  รํ  จนผานไปจบที่เสียงตกแทคือเสียง  มํ  และเนื่องจากเปนคําตายจึงตองเตมิ
หางเสียงวา  “อือ”  และลากเสียงยาวไปทับกับการสอดเขามาลอของลูกคู 
 
 ในหองที่ 6 – 8    เปนทํานองลอกับทํานองแรกของตนเสียง ซ่ึงเหมือนกันทุกประการ 
 
ประโยคที่ 6 

เสา         

บทเห               งาม ฮื้อ อืออือ- เงอ 

ทํานอง      - - -  ลํ - - -  ทํ ลํ ซํ - ซํ 
บทเหลูกคู          เรือ อืออ่ือ          ตน อ่ือ-- อือ    
ทํานองลูกคู - - -  - - - -  ฟ - -  ซํ ฟ   -  - -  ฟ  รํ - -  ม ํ    
 
 ประโยคที่ 6 ในหองที่ 1-5 เปนทํานองลอของลูกคูตอเนื่องมาจากประโยคที่ 5 ซ่ึงมีทํานอง
เหมือนเดมิทุกประการ 
 สวนในหองที ่  6- 8  เปนทํานองของตนเสียง มีเสียงหลักคือ ลํ  และผันเสียงเอื้อนมาที่  ซํ 
เพื่อจะสงตอไปประโยคที่ประโยคที่  7  โดยบทเหในชวงนี้คือคําวา  “งาม”     พลเรือตรีมงคล ไดใช
การทอดเสียงลากเสียงจากเสียง  ลํ  ลงมาที่เสียง  ท ํ  อยางออนชอย และเอื้อนออกเสียง  “อือ”  ปด
ริมฝปากและเปดในคําเอื้อนสุดทายที่เสียง  ซํ  ทําใหออกเสียงจาก  “อือ”  เปน  “เงอ”  เพื่อสงตอให
เอื้อนในประโยคตอไป 
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ประโยคที่ 7 

เสา         

บทเห อือฮะอือ ฮื้ออืออ่ือ      เอย          เฉิด     

ทํานอง - - มํ ลํ มํ -  ฟ มํ ร - -  -  มํ -  ฟ - มํ     
บทเหลูกคู          งาม       เฉิด ฮื้ออือ อืออือ   ฉาย 
ทํานองลูกคู     - - -  มํ - - -  รํ - -  - มํฟ  มํ รํ -  ม ํ

 
 
เสา   
บทเหลูกคู ฮื้ออือ  
ทํานองลูกคู - ฟ รํ  - - - -  
 
 ประโยคที่ 7  ในหองที่ 1- 4  เปนทํานองเหของพนักงานเห ซ่ึงมีทํานองเหมือนกับประโยค
ที่  3   เร่ิมตนเอื้อนโหนเสียงจากเสียง  มํ  ลงมาที่  รํ และกลับไปยนืที่เสียง  มํ  พลเรือตรีมงคล ใช
การโหนเสียงลงมาอยางออนชอยและเนนอยางชัดเจนทีค่ําวา  “เอย”  ลงจบคําวา  “เฉิด”  พลเรือตรี
มงคล ใชเสียงส้ันมวนหางเสียงทําใหคําวา เฉิด มีหางเสียงที่แปลกออกไป สงตอไปใหกับลูกคูรับ
ในหองถัดไป สวนหองที่ 4-8 และ หองที่ 1-2 ในบรรทดัถัดมา เปนทาํนองของลูกคู ที่จะมารับจาก
ตนเสียงเชนเดยีวกับประโยคที่ 4  
 
หมายเหตุ 
 
 ทํานองเหแบบที่ 2 ชาลวะเห นี้ มีสวนที่เปนทํานองอยูแบบเดียวซ่ึงมีความยาวเทากับกาพย
ยานี 11 ยาว 1 บทดังนั้นความยาวของ ชาลวะเห จะขึ้นอยูกับความตองการของกระบวนเรือและ
พนักงานเห  หากตองการความยาวที่มากกวานี้จะใชวิธีเพิ่มบทเหเขาไปจนกวาจะเทาที่ตองการ 
  
 2.1.3 มูลเห  เปนทํานองสวนที่ 3  ที่มีไวเพื่อเปนสัญญานใหกระบวนเรือพายที่มีความเร็ว
มากกวา ทํานองชาลวะเห ไดอยางพรอมเพรียง เปนทํานองที่มีการลอและรับกันระหวาง ตนเสียง 
(พนักงานเห ) กับ ลูกคู (ฝพาย) มีการกระทุงเสา เปนจังหวะประกอบการเห สวนบทเหที่จะใชเปน
ตัวอยางของการวิเคราะหคร้ังนี้ จะใชกาพยยาน ี 11  โดยพลเรือตรีมงคล   แสงสวาง ใชบทเห ของ 
เจาฟาธรรมาธิเบศร ( เจาฟากุง )  ดังนี้   
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   เรือครุฑ ยุดนาคหิ้ว  ล่ิวลอยมาพาผันผยอง 
  พลพายกรายพายทอง   รองโหเหโอเหมา 
 

มูลเห 
 
ประโยคที่ 1 

เสา         

บทเห   เรือ    ครุฑ  ยุด นาค หิ้ว 

ทํานอง  - - -  -  - - -  - - - -  ฟ  - - -  ลํ  - - -  ลํ ฟ - -  มํรํ - -  มรํ 
บทเหลูกคู     - - -  ลํ    
ทํานองลูกคู     ชะ    
 
 มูลเห ทางกองทัพเรือนี้จะเวนชวงทํานอง 2  หองแรก และเริ่มเขาทํานองในหองที่ 3 การที่
ทํานองเสียงสุดทายของชาลวะเหจบที่เสยีง  รํ  และมาตอมูลเหที่เสียง  ฟ  ซ่ึงหางกัน 3 เสียง เมื่อฟง
ตอกันจะพบวา ทํานองจะไมตอเนื่องกันเปนความรูสึกดังนั้นการเวนวาง  2  หองเปนสวนหนึ่งที่ทํา
ใหทั้ง  2 ทํานองไปดวยกันไดอยางดี และยงัสามารถทําใหทํานองมูลเหมีความสําคัญมากขึ้นอีกดวย 

 
ประโยคที่ 1 ของทํานองมูลเห เปนทํานองเหที่ตนเสียงจะเหประกอบกับลูกคูจะรองเปน

จังหวะสอดเขามาในหองที่ 5 วา “ชะ” มีการกระทุงเสาประกอบเปนจงัหวะในทายหองที่ 4 และ 8
ตัวทํานองสามารถแบงเปน 2 ชวงคือ หองที่ 1-4 และ หองที่ 4 - 8  ทํานองสวนแรกมีเสียง  ฟ  และ 
ลํ ทํานองสวนหลัง มีเสียง  ลํ  และ  รํ  เปนเสียงหลัก            ชวงแรกบทเหจะใชคําวา  “เรือครุฑ”  
พลเรือตรีมงคล  ออกเสียงเนนตัวอักษร  ร  และตัวอักษรควบกล้ํา  ร  อยางชัดเจน เดด็ขาด เนื่องจาก
คําวา “ครุฑ” เปนคําตาย พลเรือตรีมงคล จึงใชวิธีตัดหางเสียงของคําใหส้ันลง ประกอบกับคํานี้ลง
ตรงกับจังหวะการกระทุงเสาพอดี  ยิ่งเสมือนเปนการเนนคําใหหนักแนนและชัดเจนมากยิ่งขึ้น 
 
 ในหองที่ 5 ทายหองเปนการรองสอดเขามาโดยลูกคูเปนจังหวะการพายวา  “ชะ”  ในระดับ
เสียง ลํ ลักษณะคลายกับการตะโกนเปนจังหวะเวลาจะรวมแรงรวมใจกันทําสิง่ใดที่เปนการใช
แรงงาน เชน ยกของ หรือ ตอกเสาเข็ม ที่ตองการความพรอมเพรยีง  อีกทั้งการสอดเขามาเปน
จังหวะหลังการกระทุงเสาจึงนับเปนจังหวะยก     ทําใหสามารถเพิ่มอารมณครึกครื้นและสีสันให
การเหเรือไดมาก  
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 ทํานองสวนหลังประกอบบทเหที่วา  “ยดุนาคหิว้”   พลเรือตรีมงคล  เนนคําแตละคําให
กระชับและชดัเจน โดยเฉพาะคําวา “หิ้ว” มีการกระชากเสียงโนมมวนลงมาเนนตั้งแตการออกเสยีง 
อักษรตัว ห และคอยๆลากเสียงลงมาจนครบคําวา หิว้ อยางชัดถอยคํา และเนื่องดวยระดับความเรว็
ของมูลเห มีมากกวาชาลวะเห ดังนัน้จึงมีการเอื้อนสอดเขามาเพียงเล็กนอยเทานัน้ 
  
ประโยคที่ 2 

เสา         

บทเห  ล่ิว ลอย มา  พา ผัน ผยอง 

ทํานอง  - -   -  มํ รํ-  - - ลํฟ  - - - มํ - - - - -  -  -  มํ  - - -  มํ  - [ลํ]  มํ มํ 

บทเหลูกคู - - -  ลํ        
ทํานองลูกคู ชะ        
 
 ประโยคที่ 2 หองที่ 1 เปนการรองสอดเขามาโดยลูกคูเปนจังหวะการพายวา   “ชะ”   เชน
เดี่ยวกับหองที ่ 5 ของประโยคที่  1 หลังจากนั้นหองที่ 2- 8 จะเปนทํานองเหของตนเสียง โดย
สามารถแบงชวงของทํานองได  สวนคือ หองที่ 2- 4 และ หองที่ 5- 8 โดยทั้ง 2 สวนมีรูปแบบ
กระสวนจังหวะของทํานอง ที่เหมือนกนัคอื    
 

    

- - - - - - -  X - - -  X - - -  X 
 
 จะเห็นไดวาทาํนองในประโยคนี้จะอยูใน 3 หองสุดทายเนื่องจากวรรคหลังบทเหมีทัง้หมด 
6  พยางค จึงเปนการงายที่จะแบงทํานองออกเปน 2 พวกเพื่อใหลงกับจงัหวะของเสาไดพอด ี
 
 ทํานองหลักสวนแรกจะอยูทีเ่สียง  รํ  ฟ และ ลํ  สวนที่ 2 จะมีเสยีง  มํ  ยนืเสียงไวเทานั้น 
แตดวยคําในบทเหจึงทําใหตองใสการเอื้อนเปนทํานองตกแตงในบทเหเพื่อออกเสยีงไดชัดเจน แต
พลเรือตรีมงคล  ยังคงใชการเนนคําทีละคําอยางชัดเจน โดยมีการเอื้อนเพียงเล็กนอยเทานั้น 
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ประโยคที่ 3 

เสา         

บทเห หึ -อือฮือ อืออ่ือ    พล อือฮือ อืออืออือ  พาย 

ทํานอง [ลํ] - มํ ฟ มํ รํ - -  - - - - - - - - - - - - - - - -รํ - - -  รํมํ รํดํ รํ -  รํ 
บทเหลูกคู  - - - ฮา  - - - ไอ     
ทํานองลูกคู  - - - รํ - - - - - - - รํ     
 
 ประโยคที่  3  หองที่ 1-2 จะเปนหางเสียงของหองสุดทายในประโยคที่ 2  เอื้อนลงจบวรรค
ของทํานองดวยเสียง  “อือ”    และในหองที่ 2 และ 4 จะเปนการรองสอดเขามาของลูกคู ลักษณะ
คลายกับการเปลงเสียงดังขึ้นเปนจังหวะเวลาจะรวมแรงรวมใจกันทําสิ่งใดที่เปนการใชแรงงาน วา 
“ฮา ไฮ” โดยทีเ่ปนการเปลงเสียงที่ใกลเคียงกับเสียง  รํ มวนหางเสียงลงทั้ง  2  คํา 
 
 ในหองที ่5 เปนหองที่เวนวางไว ชวยใหความรูสึกในชวงที่วางสงบนิ่งรอการเปลงเสียงบท
เหชวงหลังที่วา  “พลพาย”  ยังคงยืนเสียง  รํ  อยูในระดับเดียวกันทั้ง  2  พยางค แตมีการสอดทํานอง
เอื้อนลงไปเล็กนอยระหวางคํา พลเรือตรีมงคล ยังคงเนนคําในบทเหอยางชัดเจนอยูโดยตลอด 
 
ประโยคที่ 4 

เสา         

บทเห  กราย พาย ทอง  รอง โห เห 

ทํานอง - - - -  - -  -  มํ - - - - มํ  - - - มํ - -  - - - - -  ลํ - -  - รํ - - -  รํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู         
 
 ประโยคที่ 4  ทํานองแบงออกเปน 2 ชวง คือหองที่ 1 – 4 และ หองที่ 5 - 8 ซ่ึงพบแนว
กระสวนจังหวะเหมือนกันกับประโยคที่ 2   ทํานองหลักในประโยคนี้จะอยูที่เสียง  มํ และ รํ เปน
หลัก  บทเหและทํานองมคีวามสัมพันธกันไป โดยไมจําเปนตองดดัการออกเสียงหรือใสการเอื้อน
ลงไป พลเรือตรีมงคล   บรรจงเหดวยคําตรงๆ  ลงไปในตัวทํานองไดอยางไมขัดเขิน   และยังคงเนน
การออกสียงตวัอักษร  ร  และคําแตละคําไดอยางหนักแนนชัดเจน 
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ประโยคที่ 5 

เสา         

บทเห โอ เห อือ ฮือ อืออื่ออืออือ่ มา     

ทํานอง - - มํรํ  - - - รํ - - - มํ- ฟ มํรํมํฟ-ฟ - - - -    
บทเหลูกคู      เฮ  เฮ 
ทํานองลูกคู      - - - ฟ  - - - มํ 

 
 ประโยคที่ 5  หองที่ 1-4 เปนทํานองเหซ่ึงตอเนื่องมาจากประโยคที่ 4 เปนวรรคจบของตน
เสียง ซ่ึงทํานองหลักจะยืนอยูที่เสียง รํ  และ  ฟ   พลเรือตรีมงคล  เปลงเสียงคําวา “โอ” อยางเนนย้ํา 
มีการขมวดปลายหางเสียงลงมา เพื่อเนนคาํ ตามดวยการเอื้อนอยางออนหวานในลําคอดวยคําวา 
“อือ” หลังคําวา  “เห”  อยางละเอียดจนมาลงจบที่คําวา “มา”  อยางชัดเจน 
 
 ในหองที่ 5- 8  เปน เปนทํานองรับการเหเรือในทํานองมลูเหของลูกคูหรือฝพายที่รับดวย
เสียง  ฟ  ซ่ึงเปนเสียงเดยีวกับเสียงสุดทายของบทเห ทําใหมีความรูสึกกลมกลืนไปกนัทั้ง 2 ฝาย 
 
ประโยคที่ 6 

เสา         

บทเห         

ทํานอง         
บทเหลูกคู เฮ เฮ - เฮ - เห - เฮ - เฮ  เฮ เฮ เฮ 
ทํานองลูกคู      - - - ฟ   - - - มํ - รํ  - ท - รํ - มํ - - - - - - - ท - - - ท - - - ท 
 
ประโยคที่ 7 

เสา     

บทเห     

ทํานอง     
บทเหลูกคู เฮ เฮ - เฮ- เห -  เฮ - เฮ 
ทํานองลูกคู      - - - ดํ  - - - ท - ล - ซ - ล - ท 
 
 ประโยคที่ 6 และ 7 เปนทํานองเหของลูกคูที่ตอเนื่องมาจากจากทายของประโยคที่  5 
ทํานองที่ชวงแรกในหองที่ 1- 4 ของประโยคที่ 6 รับชวงมาจากประโยคที่ 5 ดวยเสียง  ฟ  และสง
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ตอมาที่เสียง  มํ  ท และ มํ ตามลําดับ ในสวนที่ 2 คอหองที่ 4 – 8  เปนทํานองที่ยนืเสียง ท ลงจบที่
ประโยคที่ 7 ดวยเสยีง ดํ ท ซ และ ท ตามลําดับ 
  
 จะเห็นไดวาทวงทํานองในสวนนีจ้ะมีระดบัเสียงที่ลดระดับลงมาจะอยูในชวงระดับเสียงที่
ต่ําที่สุดในการเหเรือ คือชวง  ฟ  ลงมาถึง  ล  ซ่ึงต่ําที่สุด เมื่อนํากระสวนจังหวะของทํานองตั้งแต 4 
หองทายของประโยคที่ 5 ลงมารวมกับประโยคที่ 6 – 7 เปรียบเทียบดังนี ้
 
16 หองกอน
สุดทาย 

 - - - X  - - - X      - - - X   - - - X - X - X - X - X 

 
8 หอง
สุดทาย 

- - - - - - - X - - - X - - - X      - - - X  - - - X - X - X - X - X 

 
จะพบวา ทั้ง 2 ประโยคที่แยกสวนมา มีกระสวนจังหวะของทํานองสวนใหญที่คลายกัน ทํา

ใหเกดิความเขาใจและจดจําทํานองสวนนีไ้ดงายขึ้น สวนคําที่ใชเห นัน้เปนคําวา “เห”  แตทํานอง
เพลงบังคับใหคํานี้ตองแปรเปลี่ยนไปออกเสียงตามลักษณะตางๆ นานา เชน คําวา “เฮ  เฮ  เห” 
นอกจากนี้ทํานองสวนนี้เปนทํานองเหของลูกคู ที่มีความสําคัญมากชวงหนึ่งในการเหทํานองมูลเห 
เนื่องจากเปนทํานองที่ไพเราะและสละสลวย ผูฟงจดจําไดงายและมีทํานองชัดเจนที่สุดในบรรดา
ทํานองเหเรือทั้งหลาย ทําใหผูฟงโดยทัว่ไปสามารถจดจําทํานองเหเรือนี้ไดเปนอยางดี 
 
หมายเหตุ 
 
 ทํานองเหมูลเห แบบที่ 3 นี้ มีสวนที่เปนทํานองอยูแบบเดียวซ่ึงมีความยาวเทากับกาพยยานี 
11 ยาว 1 บท ดังนั้นความยาวของชาลวะเห จะขึ้นอยูกับความตองการของกระบวนเรือและพนักงาน
เห  หากตองการความยาวทีม่ากกวานี้จะใชวิธีเพิ่มบทเหเขาไปจนกวาจะเทาที่ตองการ 
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2.1.4  สวะเหหรือชาแลเรือ เปนทํานองสวนที่ 4 ทางกองทัพเรือจะเรยีกวา บทเก็บพาย ที่มี
ไวเพื่อเปนสัญญานเมื่อกระบวนเรือถึงที่หมาย  เปนทํานองเหชา ที่มีการลอและรับกันระหวางตน
เสียง (พนกังานเห ) กับ ลูกคู (ฝพาย) มีจังหวะลอย ไมตายตัว ไมมกีารกระทุงเสาประกอบ     บทเห
ที่จะใชเปนตวัอยางของการวเิคราะหคร้ังนี ้ มีบทเดียวที่ใชทั้งทางกองทัพเรือและทางกรมศิลปากร 
เปนการเหบังคับบทที่ตองใชบทเดียวเทานั้น   คือ 

 
ชาแลเรือ   เฮ เฮ เฮ 

 เฮ โห เฮ โห   เฮ โห  เฮ โห 
เฮ โห เฮ เฮ   เฮ โห เฮ โห 

 เจาเอยก็พาย   พี่ก็พาย    
 พายเอยพายลง   พายลงใหเต็มพาย 
 โอละเห เห เห   โอ เหเฮ เฮ เฮ  
 โอเห มาลา   โอเหมาลา  โอเหมาลา 
 โอเห เจาคะ   โอเหเจาคะ มะละไชโย 
 ศรีไชยแกว พอเอย  ไชยแกว พออา 

 
สวะเห  หรือ ชาแลเรือ ( บทเก็บพาย) 

 
ประโยคที่ 1 

บทเห ชา อ้ือ ฮืออือ อืออือ แลเรือ     

ทํานอง - -  -มํ - - - มํ  - - รํ ดํ  รํ มํ – มํ มํ - - - -    
บทเหลูกคู         เฮ เฮ เฮ 
ทํานองลูกคู      - - - มํ - - - มํ - - - มํ 

 
 ประโยคที่ 1 หองที่ 1 -  5 เปนทํานองของตนเสียงหรือพนักงานเหซ่ึงมีเสียงหลักในทํานอง
ชวงนี้คือเสียง  มํ  มีทํานองตกแตงจากเสยีงหลักเพียงเลก็นอย บทเหจะขึ้นตนวา “ชาแลเรือ” จึงทํา
ใหบางครั้งจะเรียกบทนีว้า  “ชาแลเรือ”    พลเรือตรีมงคล   ออกเสียงอยางชาและออนหวาน     เนน
คําวา   “ชา”   โหนเสียงใหโอนออนไปตามทํานองที่ออนหวานประกอบกับสอดเสียงครั่นเขาไป
เปนทํานองตกแตง และเนนกระชับในหองที่  4   ตรงกับคําวา  “ แลเรือ”  และกระชากเสียงพยางค
สุดทายใหวูบหายไปและเวนวางหางไป  1 จังหวะ กอนที่ลูกคูจะเขามารับ 
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 หองที่  6 – 8  เปนสวนที่ลูกคูจะรองรับคําวา  “เฮ”   3  คร้ังในระดับเสยีง  มํ   เนนการออก
เสียงที่พอดี สงางาม และหนักแนนในเสยีงสุดทายพรอมทั้งกระชากหางเสียงลงมาและจากเสียงไป
ในทันท ี
 
ประโยคที่ 2 

บทเห  เฮ ฮือ อ่ือ- โห ฮื้ออืออ่ือ เฮ ฮือ อ่ือ - โห 

ทํานอง  - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ - - ฟ มํ รํ - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู - - - -        

 
 ประโยคที่ 2  เปนบทเหของตนเสียงซ่ึงตั้งขึ้นเพื่อใหลุกคูลอ มีคําเหอยู 2 คําคือ “เฮ”  และ 
“โห”  สามารถแยกทํานองไดเปน 2 สวนที่ซํ้ากันคือ หองที่ 1-4 และหองที่ 5-8  โดยมีเสียงหลักคือ
เสียง  มํ และ รํ   
 
 ในการเหประโยคที่ 2 นี้ พลเรือตรีมงคล  ไดสําแดงความออนชอยในการเหผานการโหน
เสียงที่นุมนวล จากคําวา “เฮ” ไปหาคําวา “โห” ผานการครั่นโดยลูกคูที่สม่ําเสมอ และ โหนเสียงใน
คําวา “โห”  อยางออนหวานมากในเที่ยวแรก เติมหางเสียงตอจากคําวาโห วา “โอ” เขาไปทําใหคํา
ฟงออนหวานมากขึ้น และในเที่ยวหลังไดสรางความแตกตางอยางชดัเจนดวยการกระชากหางเสียง
ลงเสียงต่ําและวูบหายไปในทันที  
 
ประโยคที่ 3 

บทเห ฮื้ออืออ่ือ        

ทํานอง - - ฟมํรํ        
บทเหลูกคู  เฮ ฮื้อ อ่ือ- โห ฮื่ออืออ่ือ เฮ อือ อ่ือ-โห 
ทํานองลูกคู  - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ - - ฟ มํ รํ - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ 

 
 ประโยคที่ 3 หองแรกเปนหางเสียงที่มวนลงมาของทายประโยคที่ 2  ในหองถัดไปจนจบ
ประโยคนี้ เปนทํานองที่ลูกคูจะใช ลอ กันกับตนเสยีง ซ่ึงมีทํานองเหมือนกนัทุกประการ แต
เนื่องจากเปนการขานรับของลูกคูซ่ึงมีจํานวนมาก จึงอาจทําใหรายละเอยีดความคมชดัมีนอยลง 
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ประโยคที่ 4 

บทเห         

ทํานอง  เฮ ฮื่อ - อ่ือ-โห - อื่ออืออื่อ เฮ ฮึอือ อืออ่ือ-เฮ 
บทเหลูกคู  - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ - - ฟ มํ รํ - - -  ฟ - - - ลํ ฟ มํ รํ - มํ 
ทํานองลูกคู - - - -        

  
ประโยคที่ 4 เปนบทเหของตนเสียง ที่สามารถแบงชวงทํานองออกเปน 2 ชวงไดคือ หองที่ 

1-4 และ หองที่ 5- 8  โดยทํานองชวงแรกใชบทเหเดยีวกันและเปนทํานองเดียวกนักับประโยคที่ 2 
แตในครึ่งหลังมีการปรับเปลี่ยนทํานองและบทเห ไมเหมือนกับวรรคแรก เปนเสมือนวรรคตอบ
วรรคที่ 1 ซ่ึงเปนวรรคกระทูถาม 
 
 ชวงที่ 2 นี้บทเหเปล่ียนเปนคําวา “ เฮ เฮ”   มีการผันเสียงขึ้นไป 1 เสยีง มีเสียงหลักคือ  ฟ 
และ มํ  โดยพลเรือตรีมงคล  โยงเสียงโหนขึ้นไปทีเ่สียง  ฟ  พรอมกับเพิ่มทํานองตกแตงโดยใส
เอื้อนโดยลําคอในเสียง  “อือ”  กอนจะกลับมายืนที่เสียง  มํ อีกครั้งเพื่อเชื่อมตอกับทํานองรับของลูก
คูไดอยางสนิท และใชการกระชากหางเสียงลงเสียงต่ําและวูบหายไปในทันที เปนการจบวรรคนี ้
 
ประโยคที่  5 

บทเห         

ทํานอง - - - -        
บทเหลูกคู  เฮ ฮื่อ -อือ-โห ฮื่ออืออ่ือ เฮ ฮึอือ อืออ่ือ-เฮ 
ทํานองลูกคู  - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ - - ฟ มํ รํ - - -  ฟ - - - ลํ ฟ มํ รํ - มํ 

 
 ประโยคที่ 5 หองแรกเปนการเวนชองวางอันเนื่องมาจากทายประโยคที่ผานมามีการหยดุ
ของเสียงเหทนัทีโดยไมมหีางเสียงในแบบปกติ  ในหองถัดไปจนจบประโยคนี้ เปนทํานองที่ลุกคูจะ
ใช ลอ กันกับตนเสียง ซ่ึงมีทํานองเหมือนกันกับประโยคที่ 4 ทุกประการ แตเนื่องจากเปนการขาน
รับของลูกคูซ่ึงมีจํานวนมาก จึงอาจทําใหรายละเอียดความคมชัดมีนอยลง 
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ประโยคที่ 6 

บทเห  เจา อือ- อ่ือ - อือ -เอย หึ       ก็ อ่ืออือ อือ-พาย 

ทํานอง  - - - รํ - ท - รํ  - มํ  - ฟ - - - [ลํ] - - -  มํ - - รํ ท -  มํ -   มํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู - - - -        

 
 ประโยคที่ 6  เปนการเริ่มตนทํานองวรรคใหม มีเสียงหลักคือ  รํ  ลํ   และ  มํ   ตามลําดับ 
บทเหมีคําวา  “เจาเอยก็พาย”  พลเรือตรีมงคล  ออกเสียงในคําแรกโดยลากเสียงยาว ฟงคลายเปนคาํ
วา  “จาว”  ตอดวยการครั่นดวยลูกคูอยางสม่ําเสมอและโหนเสียงไปทีค่ําวา “เอย”  โยงไปจบหาง
เสียงที่เสียงนาสิก ในระดับเสียง  ลํ อยางชัดเจนและเริ่มชวงทํานองตอไปในคําวา  “ก็” ประกอบการ
คร่ันแบบกระตุกเสียงลงมา 4 ระดับเสียง กอนจะขึ้นไปในระดับเสียงเดิมพรอมกับเปลงคําวา “พาย” 
อยางเต็มเสียงและลากคํานีย้าวสงไปที่ประโยคถัดไปอีกถึง  4  หอง  
 
ประโยคที่ 7 

บทเห         

ทํานอง - - - - - - - - - - - - - - - -     
บทเหลูกคู     พี่        ก็ พาย  
ทํานองลูกคู     - - - รํ - ท - รํ - ท  - มํ - - - - 

 
 ประโยคที่ 7 หองที่ 1 - 4  เปนหางเสียงคาํวา “พาย” ซ่ึงลากยาวโดยตนเสียงมาจากประโยค
ที่  6  พลเรือตรีมงคล เปลงเสียงเต็มกําลังเสียง ใชการกระชากหางเสียงลงเสียงต่ําและวูบหายไป
ในทันทีใหหองที่ 4 กอนที่ ลูกคูจะรับในหองที่ 5- 8  มีเสียงหลักในชวงหลังนี้คือ เสียง  ท   และ  มํ   
แตทํานองไดรับการปรับปรุง เปน  3  ชุดคือ  รํท ,รํท  และ  มํ  ซ่ึงเปนการปรับไปตามบทเหเพื่อการ
ออกเสียงคําไดตรงตามสําเนียงไมเพี้ยน 
 
 ทํานองรับของลูกคูที่มีเพียง  4 หองนัน้ เปนการย้ําบทเหอีกครั้งหนึ่งในลักษณะของวรรค
ตอบ ในบทเหนี้วรรคถามจะเหวา “เจาเอยก็พาย” วรรคตอบของลูกคูจะขานรับวา “พี่ก็พาย” เสมือน 
2  คนกําลังถามและตอบกัน 
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ประโยคที่  8 

บทเห  พาย ฮื่อ - อ่ือ -เอย  พาย ฮื้อ อือ- ลง 

ทํานอง  - - - มํ - - -  ฟ - มํ - ฟ - - - ลํ - - - มํ - - -  ฟ -  มํ - มํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู - - - -        
 
 ประโยคที่ 8  เปนบทเหของตนเสียง เปนการขึ้นตนชวงของทํานองใหม  สามารถแบง
ทํานองออกเปน  2  ชวงคือ  คือหองที่ 1-4 และ 5-8 ในแตละชวงมีเสียงหลักแทจริงคอื 
 
ชวงท่ี 1 - - - -  - - - มํ - - -  ฟ - - -  ลํ 

 
ชวงท่ี 2 - - - - - - - มํ - - -  ฟ -  -  - มํ 

  
จากการสังเกตพบวา ทํานองหลักมีการเปลีย่นแปลงเพียง 1 เสียงเทานั้น คือในหองสุดทาย 

ชวงแรกของประโยคเสียงสุดทายจะขึ้นไปที่เสียง  ลํ  แตชวงหลังของประโยค เสียงสุดทายจะลงไป
ที่เสียง  มํ  และพบวากระสวนจังหวะของทั้ง 2 ชวงคลายคลึงกัน 
 
 พลเรือตรีมงคล   ออกเสียงคําวา “พาย” เต็มเสียง และใชการครั่นดวยลูกคอประกอบโดย
ตลอดไปพรอมกับการเอื้อนเสียง “อือ” ในลําคอ  ไปจนเปลงเสียงคําวา “เอย” โดยโหนเสยีงจาก
เสียง  ฟ  ไปเสียง  ลํ  อยางเต็มเสียงโดยไมใชเสียงนาสกิเหมือนอยางเคย ในชวงที ่  2  หองที ่ 5-8  
พลเรือตรีมงคล ยังคงเนนคําเหอยางเขมแขง็ในคําวา  “พาย”  เชนเดียวกับชวงที่ 1 ใชการครั่นดวย
ลูกคอประกอบโดยตลอดไปพรอมกับการเอื้อนเสียง “อือ” ในลําคอ  ไปจนเปลงเสียงคําวา  “ลง”  
อยางชัดเจนดวยการออกเสยีงทีละลําดับขัน้ตั้งแต อักษร ล  อยางชัดเจนและมวนเสียงลงต่ําจนลงจบ 
 
ประโยคที่  9 

บทเห     โอ - ละ - เห อ่ืออือ อืออื่ออือออื เฮ 

ทํานอง     - - - ลํ - ลํ - รํ - มํ - มํ รํทรํมํ -  มํ 

บทเหลูกคู พาย - ลง  - ให- เต็ม พาย     
ทํานองลูกคู  - - -  มํ  - - - มํ -รํ ท – รํ มํ ฟ มํ - - ม ํ     
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 ประโยคที่ 9 หองที่ 1- 4  เปนทํานองรับของลูกคู ทํานองหลักของชวงนี้ตกเสียง  ม ํ  ทุก
หอง สวนหองที่ 4 - 8  เปนทํานองสวนของตนเสียง ที่จะเปนฝายตัง้กระทูเพื่อใหตอบในประโยค
ตอไป มีเสียงหลักในสวนนีค้ือ  ลํ  รํ  มํ  และ มํ   
 
 ลูกคูจะออกเสยีงเห ในคําวา  “พายลงใหเตม็พาย”   เปนการย้ําประโยคที่  8  เพื่อลงทํานอง
จบวรรค  สวนหองที่ 4-8 เปนทํานองของตนเสียง  พลเรือตรีมงคล ยังคงเนนคําแรกของชวงนี้อยาง
เต็มกําลัง โดยขณะที่ลูกคูเปลงเสียงคําสุดทายของหองที ่ 4 นั้น พลเรือตรีมงคล  จะเริ่มวรรคตอไป
ซอมกันขึ้นมาในทันที โดยคําวา “โอ” จะตรงกับระดับเสียง   ลํ   ซ่ึงอยูในชวงเสยีงที่คอนขางสูง 
การใหนําหนกัความดังไปทีก่ารเหของคํานี้ ทําใหเกดิความแตกตางในเชิงของความรูสึกของพลัง
แหงตนเสียง ซ่ึงมีอยูเพยีงคนเดียวเปนอยางมาก จากนั้นไดลดการเนนลงโดยทาํนองจะลดระดับ
เสียงมาที่เสียง  รํ  ซ่ึงเขากับคําวา  “ละเห”  สงผานมาเอื้อนในคําวา  “อือ”  ไปดวยความละเอียด และ
ลงทายประโยค ดวยการเนนคําวา “เฮ”  อยางเขมแข็งพรอมทั้งกระชากเสียงลงต่ําและจากเสียงไป
ทันที 
  
ประโยคที่ 10 

บทเห                โอ ฮะโอ หึ- เห 

ทํานอง      - - -  มํ - - ฟ มํ - [ลํ] - รํ 
บทเหลูกคู เอา เห  เฮ เฮ เฮ    
ทํานองลูกคู      - - -  ลํ  - - - รํ  - - - มํ - - - มํ - - - มํ    

 
 ประโยคที่ 10   หองที่ 1- 5 เปนชวงของทํานองลูกคู ที่รับมาจากตนเสยีงในประโยคที ่9โดย
เสียงหลักจะอยูที่เสียง  มํ   บทเหใชเพียงคํารองวา  “เอา”   “เห”  และ “เฮ” เทานั้น ในเสียงแรกเปน
เสียงรองกึ่งตะโกนใหเขาจังหวะ    โดยเทียบเสียงไดประมาณเสียง   ลํ  และทํานองลดระดับมาที่  
เสียง รํ ซ่ึงเขาไดดีกับคําวา  “เห” และจบลงที่เสียง  ม ํซ่ึงตรงกับบทเหวา  “เฮ”  เปนจงัหวะถึง 3 คร้ัง
คร้ังสุดทายยังไดเนนคําสุดทายเหมือนเดิม 
  
 ใน 3 หองสดุทายของประโยค เปนชวงทํานองของตนเสียง โดยจะขึ้นวรรคของทํานอง
ใหม ทํานองหลักชวงนี้คือ  มํ มํ และ รํ ตรงกับบทเหวา  “โอเห”  มีการใสทํานองเอื้อนคําวา “อือ” 
เพื่อเชื่อมคําทั้ง 2 และแทรกเสียงนาสกิซึ่งเนนย้ํามากกวาทีเ่คยเปนมาไวตรงกลางกอนที่จะสงไป
ออกเสียงคําวา “เห”  อยางเนนย้ํา 
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ประโยคที่ 11 

บทเห  มา อือ ฮื่ออืออื่อออืรา     

ทํานอง - - - - - - - มํ -  -  - มํ รํดํรํมํ-  มํ - - - -    
บทเหลูกคู            โอ  เห  มา รา 
ทํานองลูกคู      - - -  มํฟ  -  -  - รํ - - - มํ - - - มํ 

 
 ประโยคที่ 11  หองที่ 1- 4 เปนทํานองเหของตนเสียง ซ่ึงตอมาจากประโยคที่ 10  ยืนเสียง  
มํ  เปนหลักประกอบบทเหที่วา “มารา” ระหวางคํามีการเอื้อนเสียง “อือ” อยางละเอียดประกอบดวย
มีการครั่นดวยลูกคอตลอดทุกชวงที่มีโอกาส  ในพยางคสุดทาย พลเรือตรีมงคล เนนการออกเสียง 
อักษรตัว  ร อยางชัดเจนมากเหมือนเดมิ 
 
 ในหองที่ 5 – 8 เปนสวนของลูกคูที่จะเหรับตอจากตนเสยีง มีเสียงหลักเทานั้นในทํานองนี้
คือ  เสียง  ฟ  รํ  มํ  มํ   ทุกเสียงตกอยูทายหองของทุกหอง  บทเหเปนการลอกับตนเสียงในประโยค
ที่ 10 คาบเกี่ยวประโยคที่ 11 วา “โอเหมารา” ในสวนนี้มีการโหนเสยีงเล็กนอยจากเสียง  มํ  ไป 
เสียง   ฟ  ในคาํวา  “โอ”  สวนพยางคอ่ืนนัน้ ไมมีการตกแตงทํานองใหเขากับบทเห เนื่องจากเปนคํา
ที่สามารถออกเสียงไดตรงกบัทํานองอยูแลว 

 
ประโยคที่ 12 

บทเห      โอ อะโอ หึ- เห 

ทํานอง      - - -  มํ - - ฟ มํ - [ลํ] - รํ 
บทเหลูกคู โอ เห มา รา     
ทํานองลูกคู  - - -  มํ  -  -  - รํ - - - มํ - - - มํ - - - -    
 
 ประโยคที่ 12 หองที่ 1 – 4  เปนทํานองเหของลูกคู ตอจากประโยคที่  11 เปนทํานอง
เดียวกันกับ 4 หองสุดทายของประโยคที่ 11 แตแตกตางกันตรงหองที่ 1 ที่เปล่ียนเสียงจากเสียง ฟ 
เปนเสียง มํ  และเวนวาง 1  หอง และสงตอไปใหตนเสียงเหตอในหองที่  6 – 8 ซ่ึงมีเสียงหลักคือ  มํ 
มํ  และ  รํ  ทํานองในสวนนีจ้ะเหมือนกับ หองที่ 6- 8 ในประโยคที่ 10 ทุกประการ  
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ประโยคที่ 13 

บทเห  เจา  อื่อ- อื่อคะ     

ทํานอง - - - - - - -  รํ - - - ท - รํ - มํฟ - - - -    
บทเหลูกคู     โอ เห เจา คะ 
ทํานองลูกคู      - - -  มํฟ -  - -   รํ - - - ท - - - ฟ 

 
 ประโยคที่  13 หองที่ 1-4 เปนทํานองเหของตนเสียง ตอจากประโยคที่ 12 มีทํานองหลักใน
เสียง  รํ และ ฟ   เทานั้น  เปนสวนตอของหองที่ 4- 8 ในประโยคที่ 12 ซ่ึงมีลักษณะคลายคลึงกันกับ 
ประโยคที่ 10 – 11 และเปลี่ยนคําในบทเหจาก  “มารา”  เปนคําวา  “เจาคะ”  ทํานองจงึตองขึ้นระดับ
เสียงไปตกที่เสียง  ฟ  พยางคแรกของชวงนี้คือ คําวา “เจา”  พลเรือตรีมงคล ไดขึ้นเสียง  รํ  และ
คอยๆโหนเสียงจากเสียง  รํ ลงมาที่เสียง  ท  อยางออนโยน และใชวธีิการครั่นดวยลูกคอผนวกกบั
ทํานองเอื้อนคาํวา “อือ”  รวมกัน และจบลงที่คําวา  “คะ”  ซ่ึงออนหวานไมหนกัแนนเทาที่ผานมา 
 
 ชวงหองที่  5- 8 เปนสวนรับของลูกคู ซ่ึงลอกับบทเหของตนเสียงเพียงแตยืดกระสวน
จังหวะใหทํานองลงกับจังหวะตกทายหองของแตละหอง 
   
ประโยคที่ 14 

บทเห      ศรี อะอือ ไชย 

ทํานอง      - - - ลํ - - - ทํ ลํ - - - มํ 
บทเหลูกคู  - มา - ระ ไช โย     
ทํานองลูกคู - - - - - มํ - ฟ - - - มํ - - - มํ - - - -    

 
 ประโยคที่ 14  หองที่ 1 – 4  เปนทํานองเหของลูกคู ซ่ึงตอจากประโยคที่  13  มีเสียงหลักคือ
เสียง  ฟ   มํ และ  มํ  ตรงกับบทเหทีว่า  “มาระไชโย”   สามารถออกเสียงตรงกับทํานองทุกคําได
อยางชัดเจนโดยไมจาํเปนตองปรับปรุงทํานอง 
 
 ในหองที่ 5 – 8 เปนสวนของตนเสียง ที่เร่ิมตนชวงทํานองใหมอีกชวงหนึ่งซึ่งเปนชวง
สุดทายของทํานองสวะเห มีเสียงหลักคือเสียง  ลํ และ ทํ มีทํานองตกแตงกระทบเสียงตรงกลางซึ่ง
เปนผลมาจากการออกเสียงของคําวา  “ศรี”  และลงมาเนนคําอยางเขมแข็งวา “ไชย”  ซ่ึงมีหางเสียง
ตอในประโยคที่  15 
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ประโยคที่ 15 

บทเห ฮะอือ หึงเงอ- เฮอ อืออื่อ-แกว  พอ อือฮ้ือ อืออ่ืออือือ  เอย - ห ึ- - 

ทํานอง - - ฟ มํ [ลํ] มํ - ฟ มํ รํ - -รํด^ - - - - - - -  รํดํ - - - รํ มํ รํมํรํดํ - รํฟ - [ซํ]- - 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู         

 
 ประโยคที่ 15 เปนทํานองเหของตนเสียงตอจากประโยคที่ 14  มีเสียงหลักในประโยคนี้ คือ
เสียง   ดํ   และเสียง   ซํ   ตรงกับบทเหทีว่า  “แกวพอเอย”  ในหองที่ 1- 3 เปนทํานองเอือ้นที่เปนหาง
เสียงเชื่อมตอมาจากประโยคที่ 14 ใชคําเอื้อนวา “อือ”  มีการใชเสียงนาสิกในการเชื่อมเสียงไปทีค่ํา
วา  “ แกว”   ซ่ึงลงที่เสียง  ดํ  เพียงครึ่งเสยีงและลดหางเสียงลง  หยุด 1 หองและตอดวยคําวา  “พอ” 
ในการหยุดอยางสนิทในหองที่  4 ทําใหคําวา  “พอ”  มีความสําคัญมากขึ้น แลวจึงโยงหางเสยีง
เอื้อนดวยเสียง  “อือ”  มีการกระทบและเอื้อนอยางละเอียดจนไปจบลงที่คําวา  “เอย”  ซ่ึงลากหาง
เสียงนาสิกขึ้นไปอีก 1 เสียงที่เสียง  ซํ อยางหนักแนนและสงางาม 
 
ประโยคที่ 16 

บทเห         

ทํานอง         

บทเหลูกคู ไชย ฮื้อ อืออื่อ-แกว  พอ -อือ- อือ - อือ - อา เฮ 
ทํานองลูกคู - - - มํ - - - ฟ มํ รํ - ท - - -  - - - - รํ - ท - รํ -  ท - มํ - - - มํ 
 
 ประโยคที่ 16  เปนทํานองเหของลูกคู ซ่ึงรับมาจากตนเสยีงในประโยคที่ 15  มีเสียงหลักใน
ทํานองชวงทายนี้คือ  เสียง มํ  ท ร  และ มํ   ตรงกับบทเหที่วา “ไชยแกวพออา”   เร่ิมตนประโยค
ดวยคําวา “ไชย” ตอดวยการเอื้อนขมวดหางเสียงลงมาที่เสียง รํ ตามดวยคําวา “แกว” และลดหาง
เสียงของคํานี้ลงและหยดุ 1  หอง  จากนั้นจึงเปลงคําวา “พอ” อยางเต็มเสียง ตามดวยการกระทบ
อยางไมกระชัน้มากนกัจบชวงเหดวยคําวา “ อา” ที่เสียง มํ และตามดวยการเปลงเสียงคําวา “เฮ” 
พรอมๆกันลากเสียงยาวเปนครั้งสุดทายเพือ่แสดงการจบลงของทํานองเหสวะเห 
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2.2 การเหเรือในกระบวนพยหุยาตราชลมารค ทางกองทพัเรือ  โดยนาวาตรีณัฐวฎั   อรามเกล้ือ 
 
ระดับเสียงในการเหเรือ ทางกองทัพเรือของนาวาตรีณฐัวัฎ  อรามเกลื้อจะใชระดบัเสียง

ตามที่พลเรือตรีมงคล  กําหนดเอง ซ่ึงไมมีการเทียบเสียงกับเครื่องดนตรีใดๆ แตในทุกครั้งที่ทําการ
เห ก็จะใชระดับเสียงเดยีวกนัคือ เร่ิมตนดวยเสยีง ดํ ( เมื่อเทียบกับขลุยเพียงออ) และใชชวงเสยีง
ตั้งแตเสียง  ซ  ไปจนถึงเสียง ลํ  ซ่ึงอยูในชวงเสียงที่มีระดับเสียงต่ํากวาการเหเรือของพลเรือตรี
มงคล  แสงสวาง อยู 1 เสียง  และมีโนตที่ไมสามารถบอกระดับเสียงได โดยเปนระดับเสียงทีก่ึง่
เสียง จึงทําใหไมสามารถบอกไดถึงกลุมเสียงปญจมูลที่แทจริง เพยีงสามารถบอกไดถึงกลุมเสยีง
หลักที่ใกลเคยีงเทานั้น    

 
  2.2.1 เกร่ินเห   เปนทํานองสวนแรกที่มไีวสําหรับแจงการเริ่มตนกระบวนเรือและ
เตรียมจัดกระบวนเรือ บทเหจะใชโคลงสี่สุภาพ บางครัง้จึงเรียกวา เกริ่นโคลง โดยนาวาตรีณฐัวัฎ  
อรามเกลื้อ  ใชบทเกริ่นเหเดียวกันกับพลเรือตรีมงคล  แสงสวาง  ซ่ึงเปนบทชมกระบวนเรือของเจา
ฟาธรรมาธิเบศร (เจาฟากุง)  ซ่ึงยึดถือเปนแบบอยางดังนี ้  
 

ปางเสด็จประเวศดาว  ชลาลัย 
  ทรงรัตนพิมานไชย   ก่ิงแกว 
  พร่ังพรอมพวกพลไกร   แหนแห 
  เรือกระบวน ตนแพรว   เพริศพริ้ง  พายทอง  
 

เกร่ินเห 
 

ประโยคที่ 1 

บทเห ปาง  เสด็จ  ประเวศ       ดาว   

ทํานอง - - -  ดํ - - - -  - - - ดํ ท - - - - - ดํ - ฟ ดํลซ - ดํ - ล^ - -  - - - - 

 
 ประโยคที่  1  ของทํานองเกริ่นเหทางกองทัพเรือ โดยนาวาตรีณัฐวัฎ   อรามเกลื้อ  มีเสียง
หลักในทํานองชวงแรกคือ  ดํ   ท  และ ล  ซ่ึงสูงกวา  ล  ปกติประมาณครึ่งเสียง นาวาตรีณฐัวัฎ 
เร่ิมตนการเหดวยน้ําเสียงทีนุ่มนวลแบบคอยเปนคอยไปในบทเหวา  “ปาง”  ยืดเสยีงออกมีควมยาว 
1  หอง และเหตอในคําวา  “เสด็จ”  อยางกระชับ มีการจบคําดวยการหยุดเสียงชัว่ขณะหนึ่งประมาณ 
1 หอง กอนจะเขาคําวา “ประเวศ” อยางออนโยน มกีารปรับคํารองดวยการใสเอือ้นเขาไปในคาํ 
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สะบัดหางเสียงจากการขึ้นเสียง  ฟ  ลงมาที่เสียง  ซ  กอนจะขึ้นเสียง ดํ ในคําวา “ดาว” ซ่ึงใชกลวธีิ
พิเศษเดยีวกันแตลงเสียงที่ ล ไมเต็มระดับเสียง มีการเนนคําใหชัดเจนเล็กนอยแตยงัคงลักษณะของ
ความนุมนวลอยู และลากเสยีงยาวออกไปอีกประมาณ 1 หอง 
 
ประโยคที่ 2 

บทเห ชลา ลัย  ฮื่อ อืออื่อ - อือ - อือ - อือ เอย  

ทํานอง - -  ดํ ดํ - - -  ดํ - - - -  - - -  ดํ ล ซ -  ท  -  ดํ - ดํ  - - -  ดํ - - - - 

  
 ประโยคที่ 2 เปนทํานองชวงที่ตอเนื่องกับประโยคที่ 1 เสียงหลักมีเพยีงระดับเสียงเดยีวคือ  
ดํ  ตรงกับบทเหที่วา “ชลาลัย” ตรงกับเสียง ดํ ไดพอดีโดยไมตองตกแตงทํานองใหเขากับบท แตมี
การเติมเอื้อนกระทบและครัน่ลงไปในหางเสียงอยางนุมนวลในเสียง “งือ” และคอยๆปดปากสนทิ
ในลักษณะเสียง   “อืม”   จากนั้นเปดริมฝปากเพื่อเปลี่ยนการเอื้อนเปนคําวา  “อือ”   “เงอ”  “เออ” มี
การใชการครัน่ดวยลูกคอเลก็นอยแผวเบาในการเอื้อนทีม่ีชวงวางเพียงพอเสมอ ออกเสียงเต็มวา 
“เอย”   ลากเสียงยาว และเชือ่มโยงไปที่ประโยคที่ 3 
 
ประโยคที่ 3 

บทเห ฮื้อ อือ หึ       ทรง รัต ตนะ  

ทํานอง - - - รํ  - - - ดํ - - -  [ฟ] - - - - - - - รํ - - -  ฟ - - รํ ฟ - - - - 

 
 ประโยคที่ 3 หองที่ 1- 4 เปนทํานองเอื้อนหางเสียงตอจากประโยคที ่ 2  มีเสียงหลักคือ รํ 
และ ดํ ในสวนนนี้เปนเอื้อนหางเสียงตอมาในเสียง  “ฮื้อ”  แตขึ้นเสียงไปอีก 1 เสียง ตามดวย “อือ” 
กอนจะไปจบหางเสียงนาสกิเปนคู 4 ที่เสยีง  ฟ  ดวยเสียงที่นุมนวล 
 
 หองที่  5 – 8  เปนทํานองชวงตอไปที่มีเสียงหลักคือ  รํ และ  ฟ  ดวยบทเหที่วา “ทรงรัตนะ” 
โดยในการออกเสียงคําวา  “ทรง”   นาวาตรีณัฐวัฎ   อรามเกลื้อ  ไดเตมิเสียงตอเนื่องคําวา “ เงอ” เขา
ไปเชื่อมโดยจะออกเสียงเปน “ทรงเงอ”  กอนจะเขาคําวา “รัตนะ” ตรงนี้โดยทํานองที่บังคับมาจึงทํา
ให นาวาตรณีฐัวัฎ  ตองแยกคํานี้ออกจากกนั เปน “รัต” และ  “ตนะ”  แตมีความพยายามที่จะทําให
กระชับ มชีองวางระหวางคาํที่นอยที่สุดดวยการลักจังหวะเล็กนอย เพื่อรักษารูปคําใหคงเดิมมาก
ที่สุด และใชวธีิการหยุดภายหลังการออกเสียงมาชดเชยแทน แตยังคงความนุมนวลในการออกเสยีง
แตละคําอยูเสมอ 
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ประโยคที่ 4 

บทเห   พิ   มาน ชัย หึ – อือ หึ อือ อืออื่อ- อือ อื่ออือ-เอย   

ทํานอง - ฟ - ร - - - รํ -[ฟ]-รํ - -  ฟ รํ ดํ ท - ดํ -ฟรํ - รํ - - - -  - - - - 

 
 ประโยคที่ 4 มีเสียงสําคัญหลักเพียงระดับเสียงเดียวคือ เสียง  รํ ที่เหลือเปนเสียงอันเกิดขึ้น
จากทํานองเอือ้นหรือทํานองตกแตง เปนวรรคที่ตอเนื่องทํานองเดียวกับประโยคที ่ 3 ตรงกับบทเห
ที่วา “พิมานชัย”  โดย นาวาตรีณัฐวัฎ ยังคงแสดงความออนหวานในการเหเปนอยางดี มีการผันเสียง
ทํานองใหเขากับบทเหในคําวา  “พิ” ใหตรงกับเสียง  ฟ  เพื่อออกเสียงคําไดอยางชัดเจนไมเพีย้น 
จากนั้นก็จะยนืเสียง  รํ ในคําวา “มาน” และ “ชัย” ซ่ึงไมจําเปนตองประดิษฐทํานองตกแตงมากนัก
เนื่องจากสามารถออกเสียงคําใหตรงกับทํานองเดิมไดอยางชัดเจนไมผิดเพี้ยนอยูแลว  
 
 เมื่อจบการออกเสียงคําวา “ชัย”  นาวาตรีณัฐวัฎ  ไดเสรมิเสียงนาสิกเขาไปตอทายเพือ่เชื่อม
คําเอื้อนไดอยางสนิทและสรางความพิเศษ มีการกระทบครั่นในหองที่ 4 กอนจะขมวดเสียงเพื่อไป
ออกเสียงคําวา “เอย” อยางคอยเปนคอยไปและออนโยน ลากเสียงยาวไปพรอมกบัมีการใชลูกคอ
คร่ันลงไปอยางแผวเบาเพื่อสงตอไปจบหางเสียงนาสิกในประโยคถัดไป 
 
ประโยคที่  5 

บทเห หึ  กิ่ง อือ หึ อือ  ฮื้อ อืออ่ือ- - 

ทํานอง - - -  [ฟ] - - - - - - -  ท - - -  ดํ - - [ฟ] ดํ - - - - - -  - รํ ดํ ท - -  

 
 ประโยคที่ 5  หองแรกเปนเสียงนาสิกที่โยงมาจากทายของประโยคที่ 4 ในเสียง  ฟ และ
หยุดเสียงลง 1 หอง กอนจะสงตอใหวรรคของทํานองถัดไปในหองที่  3 ของประโยค ซ่ึงมีเสียงหลัก
คือ ท  ดํ และ จบประโยคที่เสียง  ทํ   
 
 บทเหในประโยคที่ 5 มีเพียงคําวา “กิ่ง”  ซ่ึงไดรับการประดับประดาทํานองเอื้อนในเสียง 
“อือ” ในเสียง  ดํ  และโยงเสียงไปออกเสยีง  “ฮื้อ” เปนเสียงนาสิก ที่เสียง  ฟ   อยางละเมียดละไม
และกลับมายนืที่เสียง  ดํ กอนจะสะบัดปลายเสียงใหมาออกเสียง “เงอ” อยางนุมนวลเชนเดิม เพื่อ
เปนทํานองเชือ่มไปยังประโยคที่  6 ตอไป 
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ประโยคที่ 6 

บทเห แกว  อ่ือ อือ อือ ฮะอืม   

ทํานอง  - -  ดํ ท  - - - -  - - - ล - - - ท  - - -  ดํ  ท ล - -   - - - -  - - - - 

 
 ประโยคที่ 6  เปนประโยคตอเนื่องมาจากประโยคที่  5  มีเสียงหลักสําคัญคือ  เสียง  ท และ 
ล  โดยมีบทเหเพียงคําเดียวคือ คําวา  “แกว”  ซ่ึง นาวาตรีณัฐวัฎ ไดบรรจงออกเสียงคํานี้อยาง
นุมนวลออนหวาน เร่ิมตั้งแตออกเสียงอักษร  ก และคอยๆ ออกเสียงไปจนสามารถออกเสียงรวมคาํ
วา แกว และลากเสียงใหยาวขึ้นกวาปกตเิล็กนอย จากนั้นจึงคอยๆจากเสียงไป มาขึ้นเอื้อนใหมใน
หองที่ 3 ดวยเสียง  ล  นาวาตรีณัฐวัฎ  ใชการเอื้อนสวนนี้ดวยวิธีการปดริมฝปากใหล้ินชนเพดาน
และออกเสียงจากลําคอวา “อืม”  ผนวกกับการใชลูกคอครั่นลงไปในการเอื้อนไมดังมากใหได
ลักษณะของการจบลงของวรรคทํานองในชวงแรกไดอยางดี 
  
ประโยคที่ 7 

บทเห พร่ัง  พรอม  พวก พล  ลไกร อ่ือ 

ทํานอง  - - -  ท - ล - -   - -  - ท  - มํ - -  - - -  ท - ล - ท  - -  ท ท  - - -  ล 

 
 ประโยคที่  7  เปนการขึ้นตนวรรคของทํานองใหมอีกครั้ง  มีเสียงหลักในทํานองประโยคนี้
คืออ  ล   ม   และ  ท   ซ่ึงตรงกับบทเหทีว่า “พร่ังพรอมพวกพลไกร”   นาวาตรณีฐัวัฎ  ใชการเอือ้น
เพื่อปรับคําใหลงทํานองในคาํวา  “พร่ังพรอม” โดยเติมคําวา  “งือ” เขาไปหลังคําดังกลาวเพื่อเชื่อม
เสียง ทําใหฟงออกเสียงเปน “พร่ังงือพรอม”  แตโหนเสียงลากคําวา “พรอม”  จากเสียง ท  ไปเสียง 
มํ  อยางออนโยน และหยุดเสียงลงเล็กนอย และสงตอไปออกเสียงคําวา “พลไกร”  โดยแยกคําออก
จากกันเปนออกเสียงไดวา “พล-ละ-ไกร” และการหยุดเล็กนอยกอนหนานี้ยังทําใหคาํวา “พลไกร”  
ฟงชัดเจนขึ้น นาวาตรณีัฐวัฎ ยังไดเนนการออกเสียงอักษรควบกล้าํ  ร  ในพยางคสุดทายอยาง
ชัดเจนอกีดวย 
  
ประโยคที่ 8 

บทเห อือ - อือ-อือ เอย   หึ  แหน 

ทํานอง  - - -  ท  - ดํ - ดํ  - - -  ดํ - - - - - - - -  - - -  [ฟ] - - - - - - -  ดํ 
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 ประโยคที่  8   หองที่ 1 – 7  เปนทํานองเอื้อนที่รับตอมาจากประโยคที่  7 มีเสียงหลักในการ
เอื้อนคือเสียง  ดํ  และหองสุดทายเปนการขึ้นวรรคทํานองใหม ในเสียง ดํ เชนกัน มีบทเห 1 คําคอื
คําวา “แหน”   
 
   นาวาตรีณฐัวฎั   เอื้อนในเสียง  “อือ” ในหองที่ 1 และเปนเสียง  “ฮื้ออือ”  ในหองที่ 2 กอน
จะ คอยๆผันเสียงไปเปนคําวา “เอย”  ในหองที่  3  และลากเสียงยาวไปพรอมกับใชลูกคอครั่น
ประกอบการโหนเสียงไปที่เสียง  ฟ  โดยใชเสียงนาสิก อยางออนโยนและเบา จนกระทั่งเสียงจาก
ไป ก็จะเขาคาํในบทเหทีว่า  “แหน”  อยางเต็มเสียงแตนุมนวล ลากเสียงของคําตอไปเชื่อมกับ
ประโยคที่  9 
 
ประโยคที่  9 

บทเห หึ อือ - ห-ึ อือ ฮื้อ อืออ่ือ- -  แห อ่ือ ฮื้อ 

ทํานอง - - - [ฟ]  - - - ดํ  - [ฟ] - ดํ  - - - รํ ดํ ท - -   - - -  ล^ - - - ท - - -  ดํ 

 
ประโยคที่  10  

บทเห อืออื่อ - อือ ฮะอือ--     

ทํานอง ท ล - ท ด ท - -    - - - -  - - - -  - - - - - - - - 

 
 
 ประโยคที่ 9 และ 10 เปนการเอื้อนตอเนื่องมาจากประโยคที่  8  หองที่  1 เปนเสียงนาสิกที่
ชวยเสริมความสมบูรณในการออกเสียงคําวา “แหน” ในหองสุดทายของประโยคที่  8 จากนั้นออก
เสียงเอื้อนวา “อือ” ไปในระดับเสียงที่เหมอืนกันเพียงแตจังหวะทํานองตางกันคือ  ฟ  และ   ดํ  อีก  
2  คร้ัง กอนจะขมวดเสียงลงมาที่เสียง  ท  เพื่อเตรียมเขาบทเหคําวา  “แห”  โดยในระหวางนี้จะมี
การใชลูกคอครั่นอยูตลอดทีม่ีชองสามารถทําได     แตในระดับเสียงของคําวา “แห” คือเสียง  ล   
นาวาตรีณฐัวัฎ   ไดปรับระดบัเสียงใหสูงขึน้มาจากเสยีง  ล  ปกติประมาณครึ่งเสียง และเอื้อนตอใน
เสียง  “อือ”  ปดริมฝปากในลักษณะการออกเสียง “อืม”  ไปตามทํานองจนกระทัง่จบประโยคที ่ 9 
ลงไปเชื่อมตอกับประโยคที่ 10 และลากเสยีงใหจากหายไปโดยไมลงคาํเอื้อนวา “เอย” เหมือนปกติ
มีความยาวชวงลงจบประมาณ  4  หอง 
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ประโยคที่  11 

บทเห เรือ ฮื้อ อืออือ กระบวน ตน แพรว อ่ือ - อือ-เอย 

ทํานอง - - -  ฟ  - - - ซํ - -  ฟ รํ  - - รํ รํ - - -  ฟ ดํ - -  ฟ - - - ท -  ดํ - ดํ 

 
 ในวรรคที่ 11 เปนการขึ้นตนของทํานองชวงสุดทายในทํานองเกริ่นเห  มีเสียงหลักใน
ประโยคนี้คือ เสียง  ฟ   ร และ  ดํ    ตรงกับคํารองที่วา “เรือกระบวนตนแพรว”   นาวาตรีณฐัวฎั 
เปลงเสียงคําแรกที่วา  “เรือ”  ในเสียง   ฟ  อยางชัดเจนและเขมแข็ง และเอื้อนในเสียง  “ฮื้ออือ”       
ที่ระดับเสียง  ซํ  ผันลงมา ที่เสียง  รํ ในหองที่  3 เขาบทเหคําวา  “กระบวน”  อยางกระชับ ชัดเจน 
และหยุดเสียงไปเกือบ 1 หอง เร่ิมเนนคําวา “ตน”ในหองถัดไปโดยมกีารปรับทํานองใหเขาไปคําเห
ทั้ง 2 คําคือ “ตนแพรว”  ใสการเอื้อนเขาไปในคําเพื่อออกเสียงคําไดอยางชัดเจนไมเพี้ยนและขมวด
หางเสียงลงมาดวยการเอื้อนเสียง  “อือ”  ที่เสียง  ท และผันขึ้นไปที่เสียง  ดํ กับคําเอือ้นที่ออกเสียง
วา “เงือ”  ลงจบประโยคอยางชัดเจนวา  “เอย” ในจังหวะสุดทายของหองที่ 8  
 
ประโยคที่  12 

บทเห ฮะอือ ห ึ  เพริด  พร้ิง พาย ทอง 

ทํานอง - -  ฟ ดํ - - -  [ฟ] - - - -  - - -  ท  - - - ซ  - - - รํ  - - -  ดํ  - - - ดํ 

 
 ประโยคที่ 12  หองที่ 1- 3 เปนหางเสียงของประโยคที่ 11 ซ่ึงยังคงลากเสียงยาวมาของคํา
วา “เอย” ตอเนื่องแตมีการกระทบเสียงที่หองที่ 1 กอนจะผันไปใชเสียงนาสิกเปนคู 4 ที่เสียง  ฟ  
และจากเสียงหายไป 1 หอง 
 
 เร่ิมตนเขาบทเหอีกครั้งในหองที่  4 – 8  ในบทเหทีว่า  “เพริศพริ้งพายทอง”  โดยมีเสียง
หลักของชวงนี้คือ ซ รํ และ ดํ  ในคําวา “เพริด”  นาวาตรีณัฐวัฎ  ใชวธีิการขึ้นเสียงสูงที่เสียง ท และ
เล้ียวหางเสียงลงต่ําที่เสียง ซ และขาดเสยีงไปอยางเฉียบพลัน กอนจะเปลงเสียงตอในคําวา “พาย” 
และ “ทอง” ตรงตามทํานองในทายของหองที่ 7 และ 8 
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ประโยคที่  13 

บทเห อือ - ห ึ- อือ ฮื้อ อืออ่ือ - -  เอย    

ทํานอง - - - ดํ - [ฟ] - ดํ  - - - รํ ดํ ท - -   - - -  ท - - - - - - - - - - - - 

 
 ประโยคที่ 13 เปนหางเสียงที่ตอมาจากประโยคที่ 12 เปนการเอื้อนในเสียง  “อึง”  ผนวกกับ
เสียงนาสิกที่เสริมเขามาในหองที่ 2 สวนหองที่ 3 และ 4 เปนการใชเสียง “เฮอ” ขมวดลงมาจบที่
เสียง “เออเอง”  และจบลงที่เสียง  “เอย” ลากเสียงยาวและคอยๆแผวเบาลงไป แสดงการจบใน
ลักษณะการจากหายไปอยางนุมนวล  
 
 

  2.2.2 ชาลวะเห  เปนทํานองสวนที่ 2 ที่มีไวเพื่อเปนสญัญานใหกระบวนเรือพาย
แบบชาไดอยางพรอมเพรียง เปนทํานองทีม่ีการลอและรับกันระหวาง ตนเสียง (พนกังานเห ) กับ 
ลูกคู (ฝพาย) มีการกระทุงเสา เปนจังหวะประกอบการเห สวนบทเหที่จะใชเปนตวัอยางของการ
วิเคราะหคร้ังนี้ จะใชกาพยยานี 11โดยนาวาตรีณัฐวัฎ   อรามเกลื้อใชบทเห ของเจาฟาธรรมาธิเบศร 
( เจาฟากุง )  เชนเดียวกับพลเรือตรีมงคล   แสงสวาง ดังนี้   
 
   พระเสด็จโดยแดนชล  ทรงเรือตนงามเฉิดฉาย 
  กิ่งแกว แพรวพรรณราย   พายออนหยับจับงามงอน 
 

ชาลวะเห 
ประโยคที่ 1 

เสา         

บทเห             เห อือ ฮ่ืออ่ืออืออือ  เอย         พระ อือ -อะอือ อืออื่อ-เสด็จ 

ทํานอง - - - - - - -  รํ  - -  -  รํ  ดํทดํรํ - ฟ  - - -  ฟ - รํ-  ฟ รํ ดํท - ดํท 

 
ประโยคที่ 1 ของทํานองชาลวะเห นี้ นาวาตรีณัฐวัฎ ขึ้นดวยเสียง รํ  มเีสียงหลักในประโยค

นี้คือ  รํ  ฟ  ฟ  และ ท โดยบทเหมีการเพิม่คําวา “เหเอย”  เขาไปกอนที่จะเขาบทเหกอนจะเขาบทเห
คําวา “พระเสด็จ”  แตเนื่องจากระดับเสียงของทํานองขึ้นดวยเสียง  รํ ดังนั้นคําแรกจึงทําใหออก
เสียงวา “เฮ”  ตอดวยการเอือ้นในเสียง  “อือ” โดยสะบดัเสียงเลี้ยวทํานองลงมาอยางละเอียดและผัน
ขึ้นไปลงคําวา “เอย” ที่เสียง  ฟ  ดวยการลากเสียงยาวใชน้าํเสียงออนหวาน      ในหองที่ 6  เปนการ
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เขาบทเหคําวา  “พระเสด็จ”  โดยนาวาตรีณัฐวัฎ  ออกเสียงคําวา “พระ” อยางนุมนวล  ตามดวยการ
ออกเสียงคําวา “เสด็จ”ในรูปแบบเดยีวกัน 
 
 ในทํานองเหนีม้ีการกระทุงเสาประกอบในทายหองที่ 4 และ หองที่ 8 ของจังหวะหลักของ
การเหเพื่อใหจงัหวะการพายที่ชัดเจน ทํานองของการเหเมื่อรวมกับจงัหวะกระทุงเสา จะผนวกกัน
ทําใหจังหวะของการพายนัน้ไดยินชดัเจนมากขึ้น              นอกจากนี้ในการเริ่มตนชาลวะเหนัน้
นาวาตรีณฐัวัฎ ใชการเปลงเสียงที่นุมนวลเหมือนเชนการเหในทํานองเกริ่นเห ซ่ึงทําใหการเห
เปนไปในรูปแบบเดียวกัน 
 
ประโยคที่ 2 

เสา         

บทเห         

ทํานอง ดํ  - -         
บทเหลูกคู    เห อือ ฮ่ืออ่ืออืออือ  เอย    พระ อือ -อะอือ อืออื่อ-เสด็จ 

ทํานองลูกคู  - - -  รํ  - -  -  รํ  ดํทดํรํ - ฟ  - - -  ฟ - รํ-  ฟ รํ ดํท - ดํท 
 

ประโยคที่ 2  หองที่ 1 เปนหางเสียงของคาํวา “เสด็จ”   จากทายหองที ่ 8 ของประโยคที่ 1 
ซ่ึงเปนคําตาย ตองออกเสียงสั้น  จึงออกเสียงเอื้อนวา  “อือ”   ตอทาย ในหองที่ 2 เริ่มเปนสวนของ
ลูกคูหรือฝพายในเรือรองรบั จะเหในทํานองลอกันกับตนเสียงหรือพนักงานเห ซ่ึงมีทํานองเดียวกัน
ทุกประการ แตในการเหหมูของลูกคูนั้นจะทําใหควมชดัเจนของคําและทํานองลดลงไปบาง แต
เสียงเหที่รวมกันเปนหมูประกอบกับเสียงกระทุงเสาแบบนี้     จะทําใหเกิดความพรอมเพรียงในการ
เหและการพายเรือไดด ี
 
ประโยคที่ 3 

เสา         

บทเห  โดย ฮื้อ อืออื่อ - เออ อือ ฮะอือ-อือ เอย แดน 

ทํานอง  - - -  ฟ - - -  ซํ  ฟมํ -  มํ - - -  ดํ รํดํ - ด ํ - -  -  ฟ - - - ดํ 
บทเหลูกคู อือ - -        
ทํานองลูกคู ดํ - - -        
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ประโยคที่ 3  มีเสียงหลักในประโยคคือ  ฟ  มํ และ ดํ  หองที่ 1 เปนหางเสียงของคําวา 
“เสด็จ”   จากทายหองที่ 8 ของประโยคที่ 2 ซ่ึงเปนคําตาย ตองออกเสียงส้ัน  จึงออกเสียงเอื้อนวา  
“อือ”   ตอทายเหมือนประโยคที่  1 ตอประโยคที่ 2  
 
 ในหองที่ 2 จะเปนทํานองเหของตนเสียงในบทเหคําวา   “โดยแดน” เพื่อจะตอคําวา “ชล” 
ในประโยคตอไป ใชระดับเสียง  ฟ ตามดวยข้ึนระดับเสยีงเอื้อนไปอกี 1 เสียงและคอยๆลดระดับลง
มา และจบประโยคที่เสียง  มํ  ตามลําดับ  นาวาตรณีัฐวฎั  ใชการออกเสียงที่ คมชัดในคําแรก กอน
จะใชน้ําเสียงที่ออนหวานกบัการเอื้อนในเสียง  “อือ”  สะบัดหางเสียงมาที่เสียง ซํ ออกเสียงอยาง
นุมนวลในคําวา  “เออ”  กอนจะโรยเสียงไปตามทํานองเอื้อนจนมาจบลงที่คําวา “เอย” ซ่ึงถือเปน
การลงจบการเอื้อน และสอดเสียงเชื่อม  ฟ  มาแทรกกอนจะออกเสียงคําวา  “แดน”   อยาง
ออนหวาน  
 
ประโยคที่4 

เสา         

บทเห              ทรง อื่อฮ่ือ อืออื่ออือออืเอย 

ทํานอง      - - -  รํ  - - -  ฟ รํ ดํทดรํ -  ฟ 

บทเหลูกคู      โดย        แดน ฮ้ือ อืออื่อ-ชล     
ทํานองลูกคู - - -  ดํ - - -  ดํ - -  -  รํ  ดํ ท -  ท     
 

ประโยคที่ 4  หองที่ 1-4  เปน ทํานองรับของลูกคูหรือฝพาย โดยทํานองเหยนืที่เสียง ดํ และ
ผานตอมาจบลงที่เสียง รํ ซ่ึงเปนทํานองทีส่อดคลองกับบทเหที่วา “โดยแดนชล” ทําใหผูเหไมตอง
ปรับปรุงทํานองเพื่อใหสามารถเขากับบทเหได แตสามารถออกเสียงไดชัดเจนเปนปกติ  ใน 4 หอง
นี้เมื่อรวมกับทํานองเหของตนเสียงในประโยคที่ผานมาจะแสดงใหเหน็ถึงการจบของวรรคทํานอง
ที่สมบูรณและไมขัดเขิน      และพรอมทีจ่ะสงตอไปใหตนเสียงเหตอดวยการเวน 1 หองเพลงเพื่อ
เพิ่มชองวางเกดิการเงียบของทํานอง   ชวยเสริมใหทํานองของชวงตอไปชัดเจนและโดดเดนมากขึ้น 
 
 ทํานองหองที ่ 4- 8  เปนทาํนองตั้งของวรรคตอไปซึ่งเหโดยตนเสียง โดยมีเสียงหลักและ
เร่ิมตนที่เสียง รํ และสงตอไปที่เสียง รํ  นาวาตรีณัฐวัฎ  คอยๆเปลงเสียงอยางนุมนวล “ทรง” และ
เอื้อนคําวา “อือ” อยางออนโยน และเปลงเสียงในระดับเสียง ฟ อยางตรงกับระดับเสียงในคาํวา 
“เอย”  จนทําใหฟงออกเปนคําวา  “เอย”  ลากเสียงยาวไปเชื่อมตอกับประโยคตอไป 
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ประโยคที่ 5 

เสา         

บทเห          เรือ ฮื้ออือ          ตน อ่ือ- - อือ    

ทํานอง - - -  - - - -  รํ - -  ฟ รํ  -  - - ดํ  ท - -  ดํ    
บทเหลูกคู              ทรง อื่อฮ่ือ อืออื่ออือออืเอย 

ทํานองลูกคู      - - -  รํ  - - -  ฟ รํ ดํลดรํ -  ฟ 

 
 ประโยคที่ 5 ในหองที่     1- 5     เปนทํานองตอเนื่องจากประโยคที่ 4  ซ่ึงเปนทํานองเหของ
ตนเสียงเพื่อจะประกอบกันใหจบชวงของทํานอง โดยมเีสียงหลักคือ  รํ และ  ดํ  นาวาตรีณัฐวัฎ  
ออกเสียงตัวอักษร  ร  อยางชัดเจน มกีารกระทบเสียงเล็กนอยตอเนื่อง  เพื่อเปนเสียงเชือ่มสงไปจบที่
เสียง  ดํ  ซ่ึงบทเหคําสุดทายคือคําวา  “ตน” จึงตองมีการปรับเสียงขึ้นจากเสยีง  ฟ  และลดลงมาที่
เสียง  ท  จนผานไปจบที่เสียงตกแทคือเสียง  ด ํ  และเติมหางเสียงวา  “อือ”  และลากเสียงยาวอยาง
นุมนวลออนหวานไปทับกับการสอดเขามาลอของลูกคู 
 
 ในหองที่ 6 – 8    เปนทํานองลอกับทํานองแรกของตนเสียง ซ่ึงเหมือนกันทุกประการ 
 
ประโยคที่ 6 

เสา         

บทเห               งาม ฮื้อ อืออื่อ-เออ 

ทํานอง      - - -   ฟ  - - - ซํ ฟ มํ - -มํ 
บทเหลูกคู          เรือ ฮื้ออือ          ตน อ่ือ- - อือ    
ทํานองลูกคู - - -  - - - -  รํ - -  ฟ รํ  -  - - ดํ  ท - -  ดํ    
 

ประโยคที่ 6 ในหองที่ 1-5 เปนทํานองลอของลูกคูตอเนื่องมาจากประโยคที่ 5 ซ่ึงมีทํานอง
เหมือนเดมิทุกประการ 

 
 สวนในหองที ่  6- 8  เปนทํานองของตนเสียง มีเสียงหลักคือ ฟ และผันเสียงเอื้อนมาที่  มํ 
เพื่อจะสงตอไปประโยคที่ประโยคที่  7  โดยบทเหในชวงนี้คือคําวา  “งาม”     ใชการโรยเสียงจาก
เสียง  ซํ  ลงมาที่เสียง  มํ  อยางออนชอย และเอื้อนออกเสียง  “อือ”  ปดริมฝปากและเปดในคําเอือ้น
สุดทายที่เสียง  มํ ทําใหออกเสียงจาก  “อือ”  เปน  “เออ”  เพื่อสงตอใหเอือ้นในประโยคตอไป 
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ประโยคที ่7 

เสา         

บทเห ฮะอือ อืออื่ออือ-      เอย          เฉิด     

ทํานอง - -  ฟ ม ดํรํดํ- -  - -  ฟ - - - ท     
บทเหลูกคู          งาม       เฉิด อือฮ่ือ อือ- -ฉาย 

ทํานองลูกคู     - - -  ดํ - - -  ท - -  ดํ รํ ดํ - - ดํ 

 
เสา   
บทเหลูกคู - ห-ึ - -อือฮื้ออืออ่ือ 

ทํานองลูกคู - ฟ - -  - ดํ รํ ดํ ท  
 

ประโยคที่ 7  ในหองที่ 1- 4  เปนทํานองเหของตนเสียง ซ่ึงมีทํานองเหมือนกับประโยคที่  3   
เร่ิมตนเอื้อนโหนเสียงจากเสยีง  มํ  ลงมาที่  ฟ  และกลับไปยืนที่เสียง  ท  โดย ใชการโหนเสียงลงมา
อยางออนชอยมาที่คําวา  “เอย”  ลงจบคําวา  “เฉิด”  และใชเสียงส้ันมวนหางเสียง สงตอไปใหกบัลูก
คูรับในหองถัดไป สวนหองที่ 4-8 และ หองที่ 1-2 ในบรรทัดถัดมา เปนทํานองของลูกคู ที่จะมารบั
จากตนเสยีงเชนเดียวกับประโยคที่ 4 

 
หมายเหตุ 
 
 ทํานองเหแบบที่ 2 ชาลวะเห นี้ มีสวนที่เปนทํานองอยูแบบเดียวซ่ึงมีความยาวเทากับกาพย
ยานี 11 ยาว 1 บทดังนั้นความยาวของ ชาลวะเห จะขึ้นอยูกับความตองการของกระบวนเรือและ
พนักงานเห  หากตองการความยาวที่มากกวานี้จะใชวิธีเพิ่มบทเหเขาไปจนกวาจะเทาที่ตองการ 
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  2.2.3 มูลเห  เปนทํานองสวนที่ 3  ที่มีไวเพื่อเปนสัญญานใหกระบวนเรือพายที่มี
ความเร็วมากกวา ทํานองชาลวะเห ไดอยางพรอมเพรียง เปนทํานองที่มีการลอและรับกันระหวาง 
ตนเสียง (พนกังานเห ) กับ ลูกคู (ฝพาย) มีการกระทุงเสา เปนจังหวะประกอบการเห สวนบทเหที่
จะใชเปนตวัอยางของการวิเคราะหคร้ังนี้ จะใชกาพยยานี 11  โดยนาวาตรีณัฐวัฎ  อรามเกลื้อใชบท
เห ของ เจาฟาธรรมาธิเบศร ( เจาฟากุง )  ดงันี้   
 
 
   นาวาแนนเปนขนัด  ลวนรูปสัตวแสนยากร 
  เรือร้ิวทิวธงสลอน   สาครลั่นครั่นครื้นฟอง 
 

มูลเห 
ประโยคที่ 1 

เสา         

บทเห   นา    วา  แนน เปน ขนัด 

ทํานอง  - - -  -  - - -  - - - -  รํ  - - -  รํ  - - -  ดํ ท - -  ฟรํ - -  รํ ดํ 
บทเหลูกคู     - - -  ฟ    
ทํานองลูกคู     ชะ    
 

มูลเห ประโยคที่ 1 เร่ิมเขาทํานองในหองที่ 3  เปนทํานองเหที่ตนเสียงจะเหประกอบกับลูก
คูจะรองเปนจงัหวะสอดเขามาในหองที ่5 วา “ชะ” มีการกระทุงเสาประกอบเปนจังหวะในทายหอง
ที่ 4 และ 8 ตวัทํานองสามารถแบงเปน 2 ชวงคือ หองที ่ 1-4 และ หองที่ 4 - 8  ทํานองสวนแรกมี
เสียง  รํ  และ รํ ทํานองสวนหลัง มีเสียง  ท  และ  ดํ  เปนเสียงหลัก            ชวงแรกบทเหจะใชคําวา  
“นาวา”  นาวาตรีณัฐวัฎ  ซ่ึงสามารถออกเสียงไดตรงกับเสียง  รํ พอดีโดยไมตองปรบัเปลี่ยนทํานอง 
 
 ในหองที่ 5 ทายหองเปนการรองสอดเขามาโดยลูกคูเปนจังหวะการพายวา  “ชะ”  ในระดับ
เสียง ฟ ลักษณะคลายกบัการตะโกนเปนจังหวะเวลาจะรวมแรงรวมใจกันที่ตองการความพรอม
เพรียง  อีกทั้งการสอดเขามาเปนจังหวะหลังการกระทุงเสาจึงนับเปนจังหวะขัด      
 
 ทํานองสวนหลังประกอบบทเหที่วา  “แนนเปนขนัด”   นาวาตรีณฐัวัฎ    เนนคําแตละคําให
กระชับและชดัเจน โดยเฉพาะคําวา “แนน” มีการเอื้อนจาก ดํ ลงมาที่เสียง ท และตอดวยการออก
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เสียงคําวา “เปน” ในเสยีง ฟ และ รํ จบลงดวยคําวา “ขนัด” ซ่ึง นาวาตรีณัฐวัฎ ไดเนนคําสุดทาย
อยางชัดเจนใชวิธีหยดุเสียงใหเงียบลงชัว่ขณะ    
 
ประโยคที่  2 

เสา         

บทเห  ลวน อือ- - รูป สัตว แสน ยา อือ เอิงงือ-กร 

ทํานอง  - -   -  ฟ รํฟ - - ดํท  - - -  ดํท - - -  รํฟ - - - ดํ  - - - รํ ดํท- ดํ ดํ 
บทเหลูกคู - - -  ฟ        
ทํานองลูกคู ชะ        
 
 ประโยคที่ 2 หองที่ 1 เปนการรองสอดเขามาโดยลูกคูเปนจังหวะการพายวา  “ชะ”  เชน
เดี่ยวกับหองที ่ 5 ของประโยคที่  1 หลังจากนั้นหองที่ 2- 8 จะเปนทํานองเหของตนเสียง โดย 
ทํานองหลักจะอยูที่เสียง  ฟ  ท  และ ดํ  แตดวยคําในบทเหจึงทําใหตองใสการเอื้อนเปนทํานอง
ตกแตงในบทเหเพื่อออกเสยีงไดชัดเจน นาวาตรีณัฐวัฎ ใชการออกเสยีงเอื้อนที่ออนโยน มีใชคําวา 
“อือ”  , “เอิง”  และ  “งือ”   อยูตลอด 
 
ประโยคที่ 3 

เสา         

บทเห ฮื้อ อืออ่ือ  - -     เรือ ฮื้อ 

ทํานอง - -  - รํ ดํ ท - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - -  ซํ 
บทเหลูกคู  - - - ฮา  - - - ไอ     
ทํานองลูกคู  - - - ท - - - - - - - ท     
 

ประโยคที่  3  หองที่ 1-2 จะเปนหางเสียงของหองสุดทายในประโยคที่ 2  เอื้อนลงจบวรรค
ของทํานองดวยเสียง  “อือ”    และในหองที่ 2 และ 4 จะเปนการรองสอดเขามาของลูกคู ลักษณะ
คลายกับการเปลงเสียงดังขึ้นเปนจังหวะเวลาจะรวมแรงรวมใจกันวา “ฮา ไฮ” โดยที่เปนการเปลง
เสียงที่ใกลเคยีงกับเสียง  ท  มวนหางเสียงลงทั้ง  2  คํา 
 
 ในหองที ่5 เปนหองที่เวนวางไว ชวยใหความรูสึกในชวงที่วางสงบนิ่งรอการเปลงเสียงบท
เหชวงหลังที่วา  “เรือ”  ยังคงยืนเสียง  ฟ และลงหางเสยีงวา “อือ” ในหองสุดทายของประโยคเพื่อ
สงตอไปใหหางเสียงในประโยคที่  4  ตอไป 



 153 

 
ประโยคที่ 4 

เสา         

บทเห อืออ่ือ-ร้ิว อืออื่อ-ทิว ธง สลอน - ห ึ- - สา คร ล่ัน 

ทํานอง ฟม - -  ซํ ฟร-  -  รํ - - - - รํ  - - รํ รํ - [ฟ]- -  - - -  ฟ - -  - ดํ - - -   ท 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู         
 
 ประโยคที่ 4  มีเสียงหลักของประโยคคือ   ร  ฟ  และ ท  ตรงกับบทเหที่วา “ร้ิวทิวธงสลอน  
สาครลั่น”  โดยในหองที่  1  เปนหางเสียงสะบัดลงมาจากทายประโยคที่  3   เขาคําวา “ร้ิว” ดวย
เสียง ซํ และเพือ่ความชัดเจนไมเพี้ยนของคําจึงใสหางเสียง  ฟ  ร  ลงไป กอนจะเขาคําวา “ทิว”  และ 
“ธง”  ในเสยีง  รํ อยางตรงและเต็มเสียง  
 
 ในหองที่ 4  เปนคําวา “สลอน” ซ่ึงออกเสียงไดชัดเจนในสียง  รํ  แตตองผันหางเสียงไปใช
เสียงนาสิกเปนคู 3 ที่เสียง  ฟ  นอกจากนีใ้นหองที่  6- 8 ตรงกับบทเหที่วา  “สาครลั่น”   ลงจังหวะ
ทายหองที่เสียง  ฟ  ดํ  และ  ท  อยางตรงและเต็มเสียง  
 
ปรโยคที่ 5 

เสา         

บทเห คร่ัน คร้ืน อือ ฮื้อ อื่ออือ-ฟอง     

ทํานอง - - ดํท - - - ฟ - -  ดํ รํ ดํท - ดํรํ - - - -    
บทเหลูกคู      เฮ  เฮ 
ทํานองลูกคู      - - - รํ  - - - ดํ 

 
ประโยคที่ 5  หองที่ 1-4 เปนทํานองเหซ่ึงตอเนื่องมาจากประโยคที่ 4 เปนวรรคจบของตน

เสียง ซ่ึงทํานองหลักจะยืนอยูที่เสียง ฟ  และ  รํ   นาวาตรีณฐัวัฎ  เปลงเสียงคําวา “คร่ัน” อยางเนนย้ํา 
และชัดเจนในอักษรควบกล้าํ  ร  มีการขมวดปลายหางเสียงลงมา เพื่อเนนคํา ตามดวยการเอื้อนอยาง
ออนหวานในลําคอดวยคําวา “อือฮือฮืออ่ือ” หลังคําวา  “คร้ืน”  จนมาลงจบที่คําวา “ฟอง”  อยางโดย
เนนที่สวนตนของเสียง ออกเสียงอักษร  ฟ  อยางชัดเจน 
 



 154 

 ในหองที่ 5- 8  เปน เปนทํานองรับการเหเรือในทํานองมลูเหของลูกคูหรือฝพายที่รับดวย
เสียง  ฟ  ซ่ึงเปนเสียงเดยีวกับเสียงสุดทายของบทเห ทําใหมีความรูสึกกลมกลืนไปกนัทั้ง 2 ฝาย 
 
ประโยคที่ 6 

เสา         

บทเห         

ทํานอง         
บทเหลูกคู เฮ เฮ - เฮ - เห - เฮ - เฮ  เฮ  เฮ เฮ 
ทํานองลูกคู      - - - รํ   - - - ดํ - ท - ซ - ท - ดํ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ 
 
ประโยคที่ 7 

เสา     

บทเห     

ทํานอง     
บทเหลูกคู เฮ เฮ - เฮ- เห -  เฮ - เฮ 
ทํานองลูกคู - - - ล  - - - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ 
 

ประโยคที่ 6 และ 7 เปนทํานองเหของลูกคูที่ตอเนื่องมากจากทายของประโยคที่  5 ทํานอง
ที่ชวงแรกในหองที่ 1- 4 ของประโยคที่ 6 รับชวงมาจากประโยคที่ 5 ดวยเสียง  รํ  และสงตอมาที่
เสียง  ดํ  ซ  และ  ดํ ตามลําดับ ในสวนที่ 2 คือหองที่ 4 – 8  เปนทํานองที่ยืนเสียง  ซ และ ลงจบที่
ประโยคที่ 7 ดวยเสยีง ล ซ ร และ ซ  ตามลําดับ  ซ่ึงเปนชวงทํานองทีมีระดับเสียงต่ําทีสุ่ด 
  
หมายเหตุ 
 
 ทํานองเหแบบที่ 3 มูลเห นี้ มีสวนที่เปนทาํนองอยูแบบเดียวซ่ึงมีความยาวเทากับกาพยยาน ี
11 ยาว 1 บท ดังนั้นความยาวของชาลวะเห จะขึ้นอยูกับความตองการของกระบวนเรือและพนักงาน
เห  หากตองการความยาวทีม่ากกวานี้จะใชวิธีเพิ่มบทเหเขาไปจนกวาจะเทาที่ตองการ 
 
 
 



 155 

  2.2.4  สวะเหหรือชาแลเรือ เปนทํานองสวนที่ 4 ทางกองทัพเรือจะเรยีกวา บทเก็บ
พาย ที่มีไวเพื่อเปนสัญญานเมื่อกระบวนเรือถึงที่หมาย  เปนทํานองเหชา ที่มีการลอและรับกัน
ระหวางตนเสยีง (พนักงานเห ) กับ ลูกคู (ฝพาย) มจีังหวะลอย ไมตายตัว ไมมกีารกระทุงเสา
ประกอบ        บทเหที่จะใชในการวิเคราะหคร้ังนี้             มีบทเดียวที่ใชทั้งทางกองทัพเรือและทาง
กรมศิลปากร เปนการเหบังคบับทที่ตองใชบทเดียวเทานัน้   

 
บทเหสวะเหหรือชาแลเรือ (บทเก็บพาย) 
 

  ชาแลเรือ   เฮ เฮ เฮ 
 เฮ โห เฮ โห   เฮ โห  เฮ โห 

เฮ โห เฮ เฮ   เฮ โห เฮ โห 
 เจาเอยก็พาย   พี่ก็พาย    
 พายเอยพายลง   พายลงใหเต็มพาย 
 โอละเห เห เห   โอ เหเฮ เฮ เฮ  
 โอเห มาลา   โอเหมาลา  โอเหมาลา 
 โอเห เจาคะ   โอเหเจาคะ มะละไชโย 
 ศรีไชยแกว พอเอย  ไชยแกว พออา 
 

สวะเห หรือชาแลเรือ (บทเก็บพาย) 
ประโยคที่ 1 

บทเห ชา อือ ฮื่ออ่ือ อื่ออือ แลเรือ     

ทํานอง - -  -รํ  - - - รํ  - - ดํ ท  ดํรํ – รํ รํ - - - -    
บทเหลูกคู      เฮ เฮ เฮ 
ทํานองลูกคู      - - - รํ - - - รํ - - - รํ 

 
ประโยคที่ 1 หองที่ 1 -  5 เปนทํานองของตนเสียงหรือพนักงานเหซ่ึงมีเสียงหลักในทํานอง

ชวงนี้คือเสียง  รํ  มีทํานองตกแตงจากเสยีงหลักเพียงเลก็นอย บทเหจะขึ้นตนวา “ชาแลเรือ” จึงทํา
ใหบางครั้งจะเรียกบทนีว้า  “ชาแลเรือ”    นาวาตรีณัฐวัฎ  ออกเสียงอยางชาและออนหวาน     เนนคํา
วา   “ชา”   โหนเสียงใหโอนออนไปตามทํานองที่ออนหวานประกอบกับสอดเสียงครั่นเขาไปเปน
ทํานองตกแตง โดยเอื้อนที่คําวา “ฮือ อ่ือ อือ” และเนนกระชับในหองที่  4   ตรงกับคําวา  “ แลเรอื”  
และดึงเสียงพยางคสุดทายใหลงต่ําและเวนวางหางไป  1 จังหวะ กอนที่ลูกคูจะเขามารับ 
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 หองที่  6 – 8  เปนสวนที่ลูกคูจะรองรับคําวา  “เฮ”   3  คร้ังในระดับเสียง  รํ   เนนการออก
เสียงที่พอดี สงางาม และหนักแนนในเสยีงสุดทายพรอมทั้งกระชากหางเสียงลงมาและจากเสียงไป
ในทันท ี
 
ประโยคที่ 2 

บทเห  เฮ ฮื้อ อือ -โห อ้ืออืออ่ือ เฮ ฮื้อ อ่ือ-โห 

ทํานอง  - - - รํ -  - -  มํ - รํ- -มํ - - มํรํดํ - - - รํ -  - -  มํ  -รํ - มํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู - - - -        

 
 ประโยคที่ 2  เปนบทเหของตนเสียงซ่ึงตั้งขึ้นเพื่อใหลูกคูลอ มีเสียงหลักคือเสียง  รํ  มํ และ 
ดํ   มีคําเหอยู 2 คําคือ “เฮ”  และ “โห”  สามารถแยกทาํนองไดเปน 2 สวนที่ซํ้ากนัคือ หองที่ 1-4 
และหองที่ 5-8    
 
 ในการหประโยคที่ 2 นี้ นาวาตรีณัฐวัฎ ไดออกเสียงอยางออนหวานโดยโหนเสยีง จากคําวา 
“เฮ” ไปหาคําวา “โห” โดยขึ้นไปอีก 1 เสียงกอนจะเลีย้วลงกลับมาทีเ่สียงเดิม มกีารครั่นเล็กนอย 
โหนเสียงในคาํวา “โห”  อยางออนหวานมาก และในเที่ยวหลังไดสรางความแตกตางอยางชัดเจน
ดวยการกระชากหางเสียงลงเสียงต่ําในทนัที  
 
ประโยคที่ 3 

บทเห         

ทํานอง - - มํรํดํ        
บทเหลูกคู  เฮ ฮื้อ - อือ -โห ฮื้ออืออ่ือ เฮ ฮื้อ -อือ-โห 
ทํานองลูกคู  - - - รํ -  - -  มํ - รํ- -มํ - - มํรํดํ - - - รํ -  - -  มํ  -รํ - มํ 

 
ประโยคที่ 3 หองแรกเปนหางเสียงที่มวนลงมาของทายประโยคที่ 2  ในหองถัดไปจนจบ

ประโยคนี้ เปนทํานองที่ลูกคูจะใช ลอ กนักับตนเสียง ซ่ึงมีทํานองเหมอืนกันทุกประการ  
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ประโยคที่  4  

บทเห         

ทํานอง  เฮ อ้ือ - อือ-โห -- อืออื่อออ เฮ หึอือ อืออ่ือ-เฮ 
บทเหลูกคู ฮื้ออืออ่ือ - - - รํ -  - -  มํ - รํ- -มํ - - มํรํดํ - - -  มํ - - - ซํ มํ รํ ดํ- - รํ 
ทํานองลูกคู - - มํรํดํ        

 
ประโยคที่ 4 เปนบทเหของตนเสียง ที่สามารถแบงชวงทํานองออกเปน 2 ชวงไดคือ หองที่ 

1-4 และ หองที่ 5- 8  โดยทํานองชวงแรกใชบทเหเดยีวกันและเปนทํานองเดียวกนักับประโยคที่ 2 
แตในครึ่งหลังมีการปรับเปลี่ยนทํานองและบทเห ไมเหมือนกับวรรคแรกอยาง กลายเปนเสมือน
วรรคตอบวรรคที่ 1 ซ่ึงเปนวรรคกระทูถาม เมื่อรวมกับประโยคที่ 2 จะพบวามีรูปแบบคือ  กข กค 
 
 ชวงที่ 2 นี้บทเหเปล่ียนเปนคําวา “ เฮ เฮ”   มีการผันเสยีงขึ้นไป 1 เสียง มีเสียงหลักคือ  มํ
และ รํ  โดยนาวาตรีณฐัวัฎ  โยงเสียงโหนขึ้นไปที่เสียง  ซํมํ  พรอมกับเพิ่มทํานองตกแตงโดยใส
เอื้อนโดยลําคอในเสียง  “อือ”  กอนจะกลับมายืนที่เสียง  รํ  อีกครั้งเพื่อเชื่อมตอกบัทํานองรับของ
ลูกคูไดอยางสนิท และใชการกระชากหางเสียงลงเสียงต่ําและวูบหายไปอยางออนโยน เปนการจบ
วรรคนี้ 

 
ประโยคที่ 5 

บทเห         

ทํานอง - - - -        
บทเหลูกคู  เฮ อ้ือ อือ-โห -อือฮ้ืออือ เฮ หึอือ อืออ่ือ-เฮ 
ทํานองลูกคู  - - - รํ -  - -  มํ - รํ- -มํ - - มํรํดํ - - -  มํ - - - ซํ มํ รํ ดํ- - รํ 

 
ประโยคที่ 5 หองแรกเปนการเวนชองวางอันเนื่องมาจากการทายประโยคที่ผานมามีการ

หยุดของเสยีงเหทันทีโดยไมมีหางเสียงในแบบปกติ  ในหองถัดไปจนจบประโยคนี้ เปนทํานองที่
ลูกคูจะใช ลอ กันกับตนเสียง ซ่ึงมีทํานองเหมือนกนักับประโยคที่ 4 ทกุประการ  
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ประโยคที่ 6 

บทเห  เจา อ่ือ - อือ-เอย หึ       ก็ - อือ- ฮื่อ อืออื่อ-พาย 

ทํานอง  - - - ดํ - ล - มํ  - รํ  - ม ํ - - - [ซํ] - - -  ดํ - ล – มํ รํดํ -  - รํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู - - - -        

 
 ประโยคที่ 6  เปนการเริ่มตนทํานองวรรคใหม มีเสียงหลักคือ  ดํ มํ  ดํ   และ  มํ   ตามลําดับ 
บทเหมีคําวา  “เจาเอยก็พาย”  นาวาตรณีัฐวฎั  ออกเสียงในคําแรกโดยลากเสียงยาว ใสเสียงเอื้อนคํา
วา “เงอเออ” กอนโหนเสียงไปที่คําวา “เอย”  โยงไปจบหางเสียงที่เสียงนาสิก ในระดับเสียง  ซํ 
อยางออนหวานและเริ่มชวงทํานองตอไปในคําวา  “ก”็ ประกอบการครั่นเอื้อนในลําคอเสียง “อือ”
และกระตุกเสยีงลงมา กอนจะขึ้นไปในระดับเสียงเดิมพรอมกับเปลงคําวา “พาย” อยางเต็มเสียงและ
ลากคํานี้ยาวสงไปที่ประโยคถัดไปอีกถึง  4  หอง  
 
ประโยคที่ 7 

บทเห         

ทํานอง - - - - - - - - - - - - - - - -     
บทเหลูกคู     พี่        ก็ พาย  
ทํานองลูกคู     - - - ดํ - ล - ด ํ - ล  - รํ - - - - 

 
 ประโยคที่ 7 หองที่ 1 - 4  เปนหางเสียงคาํวา “พาย” ซ่ึงลากยาวโดยตนเสียงมาจากประโยค
ที่  6  การกระชากหางเสียงลงเสียงต่ําและวบูหายไปในทนัทีใหหองที่ 4 กอนที่ ลูกคูจะรับในหองที่ 
5- 8  มีเสียงหลักในชวงหลังนี้คือ เสียง  ด   และ  รํ   แตทาํนองไดรับการปรับปรุง ไปตามบทเหเพื่อ
การออกเสียงคําไดตรงตามสําเนียงไมเพี้ยน 
 
ประโยคที่  8 

บทเห  พาย ฮื้อ  - อือ- เอย หึ พาย อือ ฮืออืออื่อออื ลง 

ทํานอง  - - - รํ - - -  มํ - รํ- มํ - - - [ซํ] - - - รํ - - -  รํ ดํลดํรํ-รํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู - - - -        
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ประโยคที่ 8  เปนบทเหของตนเสียง เปนการขึ้นตนชวงของทํานองใหม  สามารถแบง
ทํานองออกเปน  2  ชวงคือ  คือหองที่ 1-4 และ 5-8 ในแตละชวงมีเสียงหลักแทจริงคอื 
 
ชวงท่ี 1 - - - -  - - - รํ - - -  มํ - - -  มํ 

 
ชวงท่ี 2 - - - - - - - รํ - - -  รํ -  -  - รํ 

  
จากการสังเกตพบวา ทํานองหลักมีการเปลีย่นแปลงเพียง 1 เสียงเทานั้น คือในหองสุดทาย 

ชวงแรกของประโยคเสียงสุดทายจะขึ้นไปที่เสียง  ลํ  แตชวงหลังของประโยค เสียงสุดทายจะลงไป
ที่เสียง  มํ  และพบวากระสวนจังหวะของทั้ง 2 ชวงคลายคลึงกัน 
 
 นาวาตรีณฐัวัฎ  ออกเสียงคําวา “พาย” อยางออนโยน และใชการครั่นดวยลูกคอประกอบ
โดยตลอดไปพรอมกับการเอื้อนเสียง “อือ” ในลําคอ  ไปจนเปลงเสยีงคําวา “เอย” โดยโหนเสียงจาก
เสียง  มํ  ไปเสียง  ซํ  โดยใชเสียงนาสิก ในชวงที่  2  หองที่ 5-8  นาวาตรีณัฐวัฎ ออกเสียงคําวา  
“พาย”  เชนเดียวกับชวงที่ 1 พรอมกับการเอื้อนเสียง “อือ” ในลําคอ  ไปจนเปลงเสยีงคําวา  “ลง”  
และมวนเสียงลงต่ําจนลงจบประโยค 
 
ประโยคที่ 9 

บทเห     โอ - ละ - เห อือ ฮื่ออืออื่อออื เฮ 

ทํานอง     - - - ซํ - ซํ - ด ํ - รํ - รํ ดํลดํรํ -  รํ 

บทเหลูกคู พาย - ลง  - ให- เต็ม พาย     
ทํานองลูกคู  - - -  รํ  - - - รํ -ดํลํ - ดํรํ มํรํ - - รํ     

 
ประโยคที่ 9 หองที่ 1- 4  เปนทํานองรับของลูกคู ทํานองหลักของชวงนี้ตกเสียง  รํ  ทุกหอง 

สวนหองที่ 4- 8  เปนการทาํนองสวนของตนเสียง ทีจ่ะเปนฝายตั้งกระทูเพื่อตอบในประโยคตอไป 
มีเสียงหลักในสวนนี้คือ  ซํ ดํ  รํ  และ รํ   
 
 หองที่ 4-8 เปนทํานองของตนเสียง  มีการใชเนนคําแรกวา “โอ” จะตรงกับระดับเสียง   ซํ 
จากนั้นไดลดการเนนลงโดยทํานองจะลดระดับเสียงมาที่เสียง  ดํ  ซ่ึงเขากับคําวา  “ละเห”  สงผาน
มาเอื้อนในคําวา  “อือ”  ไปดวยความละเอียด และลงทายประโยค ดวยการเนนคําวา “เฮ”  อยาง
เขมแข็ง 



 160 

ประโยคที่ 10 

บทเห      โอ ฮะโอ - ห ึ- เห 

ทํานอง      - - -  รํ - - มํรํ - ซํ - ด ํ
บทเหลูกคู โอ เห  เฮ เฮ เฮ    
ทํานองลูกคู     - - -  ซํ  - - - ดํ  - - - รํ - - - รํ - - - รํ    

 
ประโยคที่ 10   หองที่ 1- 5 เปนชวงของทํานองลูกคู ที่รับมาจากตนเสยีงในประโยคที ่9โดย

เสียงหลักจะอยูที่เสียง  รํ   บทเหใชเพียงคํารองวา  “โอ”   “เห”  และ “เฮ” เทานั้น ในเสียงแรกเปน
เสียงรองกึ่งตะโกนใหเขาจังหวะ    โดยเทียบเสียงไดประมาณเสียง  ซํ  และทํานองลดระดับมาที่  
เสียง รํ ซ่ึงเขาไดดีกับคําวา  “เห” และจบลงที่เสียง  ม ํซ่ึงตรงกับบทเหวา  “เฮ”  เปนจงัหวะถึง 3 คร้ัง
คร้ังสุดทายยังไดเนนคําสุดทายเหมือนเดิม 
  
 ใน 3 หองสดุทายของประโยค เปนชวงทํานองของตนเสียง โดยจะขึ้นวรรคของทํานอง
ใหม ทํานองหลักชวงนี้คือ  รํ  รํ   และ   ดํ   ตรงกับบทเหวา      “โอเห”     มีการใสทํานองเอื้อนคําวา 
“งืออือ” เพื่อเชื่อมคําทั้ง 2 และแทรกเสียงนาสิกซึ่งเนนย้ํามากกวาที่เคยเปนมาไวตรงกลางกอนที่จะ
สงไปออกเสียงคําวา “เห”  อยางเนนย้ํา 
 
ประโยคที่  11  

บทเห  มา อ้ือ -อือ -รา     

ทํานอง - - - - - - - รํ -  -  - มํ - รํ - รํ - - - -    
บทเหลูกคู     โอ  เห  มา รา 
ทํานองลูกคู      - - -  ซํ  -  -  - ดํ - - - รํ - - - รํ 

 
ประโยคที่ 11  หองที่ 1- 4 เปนทํานองเหของตนเสียง ซ่ึงตอมาจากประโยคที่ 10  ยืนเสียง  

มํ  เปนหลักประกอบบทเหที่วา “มารา” ระหวางคํามีการเอื้อนเสียง “อือ” อยางละเอียดประกอบดวย
มีการครั่นดวยลูกคอตลอดทุกชวงที่มีโอกาส  ในพยางคสุดทาย มีการเนนการออกเสยีง อักษรตวั  ร 
บาง (ทางกองทัพเรือจะสะกดคําวา  มารา  ดวย ตัวอักษร  ร ) 
 
 ในหองที่ 5 – 8 เปนสวนของลูกคูที่จะเหรับตอจากตนเสยีง มีเสียงหลักเทานั้นในทํานองนี้
คือ  เสียง  ซํ ดํ รํ รํ   ทกุเสยีงตกอยูทายหองของทุกหอง  บทเหเปนการลอกับตนเสียงในประโยคที่ 
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10 คาบเกี่ยวประโยคที่ 11 วา “โอเหมาลา” ในคําวา  “โอ”  ออกเสียง ซํ เต็มเสียง สวนพยางคอ่ืนนัน้ 
ไมมีการตกแตงทํานองใหเขากับบทเห เนือ่งจากเปนคําที่สามารถออกเสียงไดตรงกบัทํานองอยูแลว 
 
ประโยคที่ 12 

บทเห      โอ ฮะโอ - ห ึ-เห 

ทํานอง      - - -  รํ - - มํรํ - ซํ - ด ํ
บทเหลูกคู โอ เห มา ลา     
ทํานองลูกคู  - - -  ซํ  -  -  - ดํ - - - รํ - - - รํ - - - -    

 
ประโยคที่ 12 หองที่ 1 – 4  เปนทํานองเหของลูกคู ตอจากประโยคที่  11 เปนทํานอง

เดียวกันกับ 4 หองสุดทายของประโยคที่ 11 แตแตกตางกันตรงหองที่ 1 ที่เปล่ียนเสียงจากเสียง ฟ 
เปนเสียง ม ํ และเวนวาง 1  หอง และสงตอไปใหตนเสียงเหตอในหองที่  6 – 8 ซ่ึงมีเสียงหลักคือ  รํ 
รํ  และ  ดํ  ทํานองในสวนนีจ้ะเหมือนกับ หองที่ 6- 8 ในประโยคที่ 10 ทุกประการ  
 
ประโยคที่  13 

บทเห  เจา อ่ือ -อือ -คะ     

ทํานอง - - - - - - -  ดํ - - - ล - ดํ - รํมํ - - - -    
บทเหลูกคู     โอ เห เจา คะ 
ทํานองลูกคู      - - -  ซํ -  - -   ดํ - - - ล - - - มํ 

 
ประโยคที่  13 หองที่ 1-4 เปนทํานองเหของตนเสียง ตอจากประโยคที่ 12 มีทํานองหลักใน

เสียง  รํ  และ ฟ   เทานั้น  เปนสวนตอของหองที่ 4- 8 ในประโยคที่ 12 ซ่ึงมีลักษณะคลายคลึงกันกับ 
ประโยคที่ 10 – 11 และเปลี่ยนคําในบทเหจาก  “มารา”  เปนคําวา  “เจาคะ”  ทํานองจงึตองขึ้นระดับ
เสียงไปตกที่เสียง  มํ  พยางคแรกของชวงนี้คือ คําวา “เจา”  ไดขึ้นเสียง  ดํ และคอยๆโหนเสียงจาก
เสียง  ล  ลงมาที่เสียง  มํ  อยางออนโยนผนวกกับทํานองเอื้อนคําวา “อือ”  รวมกัน และจบลงที่คําวา  
“คะ”  ซ่ึงออนหวาน 
 
 ชวงหองที่  5- 8 เปนสวนรับของลูกคู ซ่ึงลอกับบทเหของตนเสียงเพียงแตยืดกระสวน
จังหวะใหทํานองลงกับจังหวะตกหลกัทายหองของแตละหอง 
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ประโยคที่  14 

บทเห      ศรี -ฮะ- อือ ไชย 

ทํานอง      - - - ซํ -  ลํ -ซํ - - - รํ 
บทเหลูกคู  - มา - ละ ไช โย     
ทํานองลูกคู - - - - - รํ - มํ - - - รํ - - - รํ - - - -    

 
ประโยคที่ 14  หองที่ 1 – 4  เปนทํานองเหของลูกคู ซ่ึงตอจากประโยคที่  13  มีเสียงหลักคือ

เสียง  มํ  รํ และ  รํ  ตรงกับบทเหที่วา  “มาละไชโย”   สามารถออกเสียงตรงกับทํานองทุกคําไดอยาง
ชัดเจนโดยไมจําเปนตองปรบัปรุงทํานอง 
 
 ในหองที่ 5 – 8 เปนสวนของตนเสียง ที่เร่ิมตนชวงทํานองใหมอีกชวงหนึ่งซึ่งเปนชวง
สุดทายของทํานองสวะเห มีเสียงหลักคือเสียง ซํ  และ รํ มีทํานองตกแตงกระทบเสียงตรงกลางอยาง
หางๆ ซ่ึงเปนผลมาจากการออกเสียงของคําวา  “ศรี”  และลงมาเนนคําอยางเขมแขง็วา “ไชย”  ซ่ึงมี
หางเสียงตอในประโยคที่  15 
 
ประโยคที่ 15 

บทเห ฮะอือ ฮ้ืออือ- ฮ้ือ ฮะอือ-แกว  พอ อือ - อือ -เอย หึ 

ทํานอง - - มํรํ ซํรํ - มํ รํดํ - -ดํท - - - - - - -  ดํท - - - มํ  - รํ - ม ํ - - - [ซํ] 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู         

 
ประโยคที่ 15 เปนทํานองเหของตนเสียงตอจากประโยคที่ 14  มีเสียงหลักในประโยคนี้ คือ

เสียง   รํ  ท   และเสียง   มํ   ตรงกับบทเหที่วา  “แกวพอเอย”  ในหองที่ 1- 3 เปนทํานองเอื้อนที่เปน
หางเสียงเชื่อมตอมาจากประโยคที่ 14 ใชคําเอื้อนวา “งือ”  มีการใชเสียงนาสิกในการเชื่อมเสียงไปที่
คําวา  “ แกว”   ซ่ึงลงที่เสียง  ท  เพยีงคร่ึงเสียงและลดหางเสียงลง  หยดุ 1 หองและตอดวยคําวา  
“พอ” ในการหยุดอยางสนทิในหองที่  4 ทําใหคําวา  “พอ”  มีความสําคัญมากขึ้น แลวจึงโยงหาง
เสียงเอื้อนดวยเสียง  “อือ”  มีการกระทบและเอื้อนอยางละเอียดจนไปจบลงที่คําวา  “เอย”  ซ่ึงลาก
หางเสียงนาสกิขึ้นไปอีก 1 เสียงที่เสียง  ซํ  อยางหนกัแนนและสงางาม 
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ประโยคที่ 16 

บทเห         

ทํานอง         
บทเหลูกคู ไชย อือ ฮ้ืออือ-แกว  พอ -อือ -อือ -อือ- อา เฮ 
ทํานองลูกคู - - - รํ - - - มํ รํ ดํ - ท - - -  - - - - ดํ - ท - ดํ -  ท - รํ - - - รํ 
 

ประโยคที่ 16  เปนทํานองเหของลูกคู ซ่ึงรับมาจากตนเสยีงในประโยคที่ 15  มีเสียงหลักใน
ทํานองชวงทายนี้คือ  เสียง  รํ  ท  ด ํ  และ  รํ   ตรงกับบทเหที่วา “ไชยแกวพออา”   เริ่มตนประโยค
ดวยคําวา “ไชย” ตอดวยการเอื้อนขมวดหางเสียงลงมาที่เสียง ดํ ตามดวยคําวา “แกว” และลดหาง
เสียงของคํานี้ลงและหยดุ 1  หอง  จากนั้นจึงเปลงคําวา “พอ” อยางเต็มเสียง ตามดวยการกระทบ
อยางไมกระชัน้มากนกัจบชวงเหดวยคําวา “อา” ที่เสียง มํ และตามดวยการเปลงเสียงคําวา “เฮ” 
พรอมๆกันลากเสียงยาวเปนครั้งสุดทายเพือ่แสดงการจบลงของทํานองเหสวะเห 
 

2.3 การเหเรือในกระบวนพยหุยาตราชลมารค ทางกรมศลิปากร  โดยครูสมชาย  ทับพร 
 
ระดับเสียงในการเหเรือ ทางกรมศิลปากร  โดยครูสมชาย  ทับพร จะใชระดับเสียงตามที่ครู

สมชาย  ทับพร กําหนดเอง ซ่ึงไมมีการเทียบเสียงกับเครื่องดนตรีใดๆ แตในทกุครั้งที่ทําการเห กจ็ะ
ใชระดับเสยีงเดียวกันคือ เร่ิมตนดวยเสียง มํ ( เมื่อเทียบกับขลุยเพยีงออ) และใชชวงเสียงตั้งแตเสียง  
ซ  ไปจนถึงเสยีง ลํ  ซ่ึงอยูในชวงเสียงที่มรีะดับเสียงต่ํากวาการเหเรือของพลเรือตรีมงคล  แสงสวาง 
อยู 1 เสียง  และมีโนตทีไ่มสามารถบอกระดับเสยีงได โดยเปนระดับเสียงที่กึ่งเสียง จึงทําใหไม
สามารถบอกไดถึงกลุมเสียงปญจมูลที่แทจริง เพียงสามารถบอกไดถึงกลุมเสียงหลักที่ใกลเคียง
เทานั้น    

 
  2.2.1 เกร่ินเห   เปนทํานองสวนแรกที่มไีวสําหรับแจงการเริ่มตนกระบวนเรือและ
เตรียมจัดกระบวนเรือ บทเหจะใชโคลงสี่สุภาพในบท บางครั้งจึงเรียกวา เกริน่โคลง โดยครูสมชาย  
ทับพร  ใชบทเกริ่นเหเดยีวกนักับพลเรือตรมีงคล  แสงสวาง และ นาวาตรีณัฐวัฎ  อรามเกลื้อ ซ่ึงเปน
บทชมกระบวนเรือของเจาฟาธรรมาธิเบศร (เจาฟากุง)  ซ่ึงยึดถือเปนแบบอยางดังนี้   
 

ปางเสด็จประเวศดาว  ชลาลัย 
  ทรงรัตนพิมานไชย   กิ่งแกว 
  พร่ังพรอมพวกพลไกร   แหนแห 
  เรือกระบวน ตนแพรว   เพริศพริ้ง  พายทอง  
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เกร่ินเห 
 

ประโยคที่ 1 

บทเห  ปาง เสด็จ ประเวศ ดาว  ชลา ลัย  

ทํานอง - - - - - - -  ดํ - - ดํ ท - -  ดํ ดํ ลซ - - ซ - -  ดํ ดํ - - - ดํ - - - - 

 
 ประโยคที่ 1 ในทํานองเกริ่นเห มีระดับเสยีงหลักคือ เสียง  ดํ   ซ   และ   ดํ       ตามลําดับ 
ครูสมชาย  ออกเสียงอยางรวบรัด กระชับเปน 2 ชวงคือ ชวงที่ 1 “ปางเสด็จประเวศดาว”  และชวงที่ 
2  คือ “ชลาลัย”  ในชวงแรกเริ่มออกเสียงที่เสียง  ดํ  ที่คําวา  “ปาง”  และ คําวา “เสด็จ”  โดยไมตอง
ปรับปรุงทํานองใหเขากับบทเห  สวนคําวา “ประเวศ” มีการเอื้อนในบทเหคํานี้ โดยมวนเสียงโหน
ลงมาที่เสียง  ซ  จะออกเสียงคําวา “เวศ”  เปน 3 พยางคคือ “เว- เอ-เอด”  ตอดวยคําวา “ดาว”  และ
กลับขึ้นไปที่เสียง  ดํ ในคําวา “ชลาลัย”   ตรงเสียงพอดีโดยไมมีหางเสียงหรือการเอื้อนเขามา
ประกอบ  ในประโยคที่ 1 นี้ ไมมกีารเนนคํามากนัก ใชน้ําเสยีงทีร่าบเรียบ ในจังหวะที่กระชับ
พอสมควร 
 
ประโยคที่ 2 

บทเห  ทรง รัต ต นะ พิมาร ชัย  -เออ-เออ 

ทํานอง - - - -   - - -  มํ - - -  ฟ - -  มํ ฟ - -  ดํ ม - - -  ม - - - -  - ดํ - รํ 

 
 ประโยคที่ 2  มีเสียงหลักในประโยคคือ  มํ  ฟ  มํ  และ  ร  ตามลําดับ  โดยครูสมชายเวน
ชวงหางจากประโยคแรกประมาณ  1 หองเพลง กอนจะเริ่มเขาประโยคในหองที่ 2 ในเสียง มํ  ออก
เสียงคําวา “ทรง” อยางชัดเจน ตอดวยคําวา “รัตนะ” โดยออกเสยีงอักษร  ร  อยางชัดเจนที่เสยีง ฟ  
และกลับลงมาที่เสียง  ดํ  ซ่ึงตรงกับบทเหที่วา “พิมานชยั”  ดังนั้นคําวา “พิ” จึงออกเสียงเปน “ผิ” 
อยางเนนย้ําตามดวย  “มานชัย”   คําสุดทายลากเสียงยาวมาอีก 1 หอง ในหองสุดทายของประโยค
เปนการเอื้อนที่เสียง ด ํรํ  ใชเสียงเอื้อนวา  “เออ  เหอ” ในลักษณะของการโหนเสียง อยางออนหวาน
มีการใชน้ําเสยีงที่เนนในบางคํา ในจังหวะที่กระชับพอสมควร 
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ประโยคที่ 3 

บทเห เฮอ เออ ฮะเออ -ฮื้อ - - อืออื่อ- อือ อืออ่ือ- ห ึ          กิ่ง แกว 

ทํานอง - - -  รํ^ - - -  ร - -  ซํ รํ - มํ - -  รํ ท - - ท รํ ด- [ซํ]  - - -  ดํ ท - - - ท 

 
 ประโยคที่  3  หองที่ 1 – 6 เปนทํานองเอือ้นที่ตอเนื่องมาจากประโยคที่ 2 มีเสียงหลักใน
การเอื้อนคือ เสียง  รํ  ท และ ซํ  เขาทํานองบทเหที่หองที่ 7 – 8 ในคําวา “กิ่งแกว” ซ่ึงยืนเสียง ท ทั้ง 
2  คํา   การเอื้อนในหองแรกเปนการโหนเสียงตอเนื่องมาจากประโยคที่ผานมาที่เสียง รํ แตสูงกวา
ระดับเสียงปกติประมาณครึง่เสียงกอนจะกลับมาที่เสียง  ร  เต็มเสียงในเสียงเอื้อนที่ออกวา “เออ” 
เปนหลัก ในหองที่ 3 จะเริ่มเปลี่ยนเปนคําวา “หึงเงอ”  กอนจะโหนเสียงไปตามระดับจนมาลงที่
เสียง  ดํ  และใชหางเสียงนาสิกที่เสียง  ซํ อยางแผวเบาและออนโยน กอนจะเขาบทเหอยางเต็มเสยีง
ที่คําวา “กิ่งแกว”  มีการใชน้าํเสียงที่เนนในบางคํา ในจังหวะที่กระชับพอสมควร  
 
ประโยคที่ 4 

บทเห   พร่ัง พรอม พวก พล ลไกร ฮะอือ-ฮะอือ 

ทํานอง - - - - - - - - - - - ร ดํ - - - มํ รํ - - - รํ ดํ - - -  รํ - -  รํ รํ มํรํ - - ซํรํ 

  
 ประโยคที่ 4  เปนการขึ้นทํานองบาทใหมของบท มีเสียงหลักในประโยคคือเสียง ดํ และ รํ  
ครูสมชาย เวนชวงตอของประโยคดวยการหยุดประมาณ 2 หอง กอนจะออกเสียงเขามาในหองที่  3  
ในคําวา “พร่ังพรอมพวกพลไกร” โดยมกีารปรับปรุงทํานองใหเขากบับทเหเพยีงเลก็นอยและไมมี
การเอื้อนเขามาเชื่อมตอ โดยครูสมชาย เนนการออกเสียงคําควบกล้ํา  ร อยางชัดเจน และใหน้ําหนกั
ที่หนักแนนของคําวา  “พวกพลไกร” มากกวาปกติ  2 หองสุดทายเปนเสียงกระทบในระดับเสียง  
มํรํ  และ  ซํรํ  เพื่อจะเตรียมสงเอื้อนตอในประโยคที่ 5 ตอไป  ในประโยคนี้มีการใชจงัหวะที่กระชบั
พอสมควร 
 
ประโยคที่ 5 

บทเห เฮอ เออ -- เฮอเออ อืออื่อ-อือ ฮะอือ- หึ แหน -  ห ึ- แห  

ทํานอง - - - รํ^ - - -  รํ  - - - ซํ รํ ดํ ท - ดํ รํดํ-  [ซํ] - - -  ดํ -[ฟ] -   ท - - - - 

 
ประโยคที่  5  หองที่ 1 – 5 เปนทํานองเอือ้นที่ตอเนื่องมาจากประโยคที่ 2 มีเสียงหลักใน

การเอื้อนคือ เสียง  รํ  และ ซํ  เขาทํานองบทเหที่หองที่ 6 – 8 ในคําวา “แหนแห” ซ่ึงยืนเสียง ด และ 
ท  การเอื้อนในหองแรกเปนการโหนเสียงตอเนื่องมาจากประโยคที่ผานมาที่เสียง รํ แตสูงกวาระดบั
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เสียงปกติประมาณครึ่งเสียงกอนจะกลับมาที่เสียง  ร  เต็มเสียงในเสียงเอื้อนที่ออกวา “เออ” เปน
หลัก ในหองที่ 3 จะเริ่มเปลีย่นเปนคําวา “หึงเงอ”  กอนจะโหนเสียงไปตามระดับจนมาลงที่เสียง  ดํ  
และใชหางเสียงนาสิกที่เสียง  ซํ อยางแผวเบาและออนโยน กอนจะเขาบทเหอยางเต็มเสียงที่คําวา 
“แหนแห”   โดยคําวา “แหน” มีการใชเสยีงนาสิกชวยทีห่างเสียงทําใหออกเสียงไดยางชัดเจน และ
ลากเสียงคําวา “แห”  ออกไปอีก 2 หอง  มีการใชน้ําเสียงที่เนนในบางคํา ในจังหวะที่กระชับ
พอสมควร  
 
ประโยคที่ 6 

บทเห  เรือ กระบวน ตน แพรว  เออ อืออือ 

ทํานอง - - - -  - - -  รํ - -   รํ รํ - - -  ดํ  - -  รํ มํ - - -  รํ - - -  ดํ - -  รํ มํ 

 
 ประโยคที่ 6  เปนการขึ้นทาํนองบาทใหมของบท มีเสียงหลักในประโยคคือเสียง รํ  ด ํ  
และ  มํ   ครูสมชาย ออกเสียงคําวา  “เรือกระบวน”   ที่เสียง  รํ  โดยไมตองปรับทํานองใหเปนไป
ตามความชัดเจนของคํา และเนนการออกเสียงอักษร  และตัวควบกล้ํา  ร  อยางชัดเจนและกระชับ 
 
 ในหองที่ 4 ออกเสียงคําวา “ตน” ที่เสียง  ดํ และ คําวาแพรวในหองถัดมายังคงออกเสยีง
ควบกล้ําอยางคมชัดประกอบดวยการเอื้อนเพื่อรักษาการออกเสียงของคําและสวนตอเนื่องที่เสียง  รํ 
ดํ และผันไปที ่ มํ เพื่อเตรียมสงตอไปคําวา “เฮ”  ในประโยคถัดไป 
 
ประโยคที่ 7 

บทเห เฮ    เฮ เฮ  - - หึเงอ - -เออเออ 

ทํานอง - - -  มํ - - - - - - - - - - - - - - - ซํ - - - มํ - - - ซํมํ - - - รํดํ 

 
 ประโยคที่ 7 เปนทํานองตอเนื่องมาจากประโยคที่  6   มีเสียงหลักในประโยคคือเสียง  มํ   
ซํ  มํ  และ  ด ํ  เปนทํานองเหที่มีการเอื้อนประกอบที่มีเสียงหลักคือเสียง “เฮ”  ในหองที่ 1 ตรงกบั
ระดับเสียง  มํ  และลากเสียงยาวถึง 4 หอง มาบรรจบที่เสียง  ซํ ในหองที่  5 กอนจะกลับมาที่เสียง มํ 
ในหองที่ 6   ใน 2 หองสุดทายเปนการเอื้อน เพื่อเชื่อมตอกับประโยคที่ 8  
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ประโยคที่ 8 

บทเห เออเออ-เออ - อ้ือ - อือ       เฮ    เพริด    พร้ิง 

ทํานอง รํมํ- - ม ํ - มํ- รํ - - -  รํ - - - - - - - - - - - - - -   ดํ ล - -  รํมํ 

 
 ประโยคที่ 8  เปนทํานองตอเนื่องมากจาประโยคที่ 7  ซ่ึงหองที่ 1 – 6 เปนการเอื้อนตอเนื่อง 
กอนจะเขาบทคําเหในหองที ่ 7 – 8 โดยมีเสียงหลักในประโยคนี้คือ เสียง มํ รํ ล และ  มํ   โดย 4  
หองแรกเปนการครั่น และโหนเสียง เพื่อไตเสียงลงมาที่คําวา  “เฮ” ในหองที่ 3 ตรงกับเสียง  รํ  และ
ลากเสียงยาวตอไปอีกประมาณ 4  หอง กอนจะเปลงเสยีงคําวา “เพริดพร้ิง” อยางเต็มเสียงและเนนที่
อักษณควบกล้าํ  ร  อยางชัดเจน โดยมกีารแตงเสียงใหสามารถออกเสียงทั้ง 2 คําใหชัดเจนได และ
ยังใชจังหวะช าละเอียดออนในชวงนี ้
 
ประโยคที่ 9 

บทเห อ่ือ     พาย      ทอง อือ  อือฮะอือ- เฮ    

ทํานอง  - - -  ดํ - - - รํ  - - -  รํ - - - ดํ - รํมํรํ- รํ - - - - - - - - - - - - 

 
 ประโยคที่ 9 เปนประโยคสดุทายของทํานองเกริ่นเห  เปนชวงตอเนื่องมาจากประโยคที่  8   
มีเสียงหลักคือเสียง  รํ  ในหองที่  1  เปนหางเสียงที่โยงมาจากหองสุดทายของประโยคที่ 8 เพือ่
สามารถออกเสียงคําวา “พร้ิง” ไดอยางชดัเจน ในหองที ่2 – 3  เปนการออกเสียงคําวา “พายทอง” ที่
เสียง  รํ โดยไมมีการปรับแตงทํานองแตอยางใด แตใชการเนนที่พยางคตนของเสียงเล็กนอยเพื่อให
เกิดความชดัเจน และเอื้อนในลําคอวา “อือ” ในหองที ่ 4- 5 กอนจะเปลงเสียงอยางนุมนวลวา “เฮ” 
และลากเสียงยาวออกไปในลกัษณะที่ทําใหทราบวาจบชวงของทํานอง 
  

  3.2.2 ชาลวะเห  เปนทํานองสวนที่ 2 ที่มีไวเพื่อเปนสญัญานใหกระบวนเรือพาย
แบบชาไดอยางพรอมเพรียง เปนทํานองทีม่ีการลอและรับกันระหวาง ตนเสียง (พนกังานเห ) กับ 
ลูกคู (ฝพาย) มีการกระทุงเสา เปนจังหวะประกอบการเห สวนบทเหที่จะใชเปนตวัอยางของการ
วิเคราะหคร้ังนี้จะใชกาพยยานี 11           โดยครูสมชาย  ทับพร      ใชบทเหของเจาฟาธรรมาธิเบศร 
( เจาฟากุง )  เชนเดียวกับพลเรือตรีมงคล   แสงสวาง และนาวาตรีณฐัวัฎ   อรามเกลื้อ ดังนี้   
 
   พระเสด็จโดยแดนชล  ทรงเรือตนงามเฉิดฉาย 
  กิ่งแกว แพรวมพรรณราย   พายออนหยับจับงามงอน 
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ชาลวะเห 
 

ประโยคที่ 1  

เสา         

บทเห             เห อือฮ้ือ   ออือื่อ-      เอย หึ        พระ อือ - ฮะอือ  อืออื่อ-เสด็จ 

ทํานอง - - - - - - -  ฟ  - -  ซํ ลํ  ซํ มํ - มํ - - - [ซํ] - - -  ซํ - มํ- ซํมํ รํดํ - รํด ํ

 
ประโยคที่ 1 ของทํานองชาลวะเห นี้ ครูสมชาย ขึ้นดวยเสียง ฟ  มีเสียงหลักในประโยคนี้

คือ  ฟ มํ  ซํ  และ ดํ โดยบทเหมีการเพิ่มคําวา “เหเอย”  เขาไปกอนที่จะเขาบทเหกอนจะเขาบทเหคํา
วา “พระเสด็จ”  แตเนื่องจากระดับเสยีงของทํานองขึ้นดวยเสียง  ฟ  ตอดวยการเอือ้นในเสียง  “อือ” 
โดยสะบัดเสยีงเล้ียวทํานองลงมาอยางละเอียดไปลงคําวา “เอย” ที่เสียง  มํ   ดวยการลากเสียงยาวใช
น้ําเสียงออนหวาน จบดวยเสียงนาสิก  ซํ  ในหองที่  5       สวนในหองที่ 6  เปนการเขาบทเหคําวา  
“พระเสด็จ”  โดยครูสมชาย  ออกเสียคําวา “พระ” อยางนุมนวล มีเอื้อนสอดเขามาเชื่อมระหวาง
กลางอยางละเอียด  ตามดวยการออกเสียงคําวา “เสด็จ” และมีหางเสยีงตอในประโยคถัดไป  
 
 ในทํานองเหนีม้ีการกระทุงเสาประกอบในทายหองที่ 4 และ หองที่ 8 ของจังหวะหลัก 
ทํานองของการเหเมื่อรวมกบัจังหวะกระทุงเสาผนวกกนั ทําใหเกิดจังหวะของการพายไดอยางด ี
 
ประโยคที่ 2 

เสา         

บทเห         

ทํานอง รํ – มํ รํ        
บทเหลูกคู    เห อือฮ้ือ   ออือื่อ-      เอย         พระ อือ - ฮะอือ  อืออื่อ-เสด็จ 

ทํานองลูกคู  - - -  ฟ  - -  ซํ ลํ  ซํ มํ - มํ  - - -  ซํ - มํ- ซํมํ รํดํ - รํด ํ
 

ประโยคที่ 2  หองที่ 1 เปนหางเสียงของคาํวา “เสด็จ”   จากทายหองที ่ 8 ของประโยคที่ 1 
ซ่ึงเปนคําตาย ตองออกเสียงสั้น  จึงออกเสียงเอื้อนวา  “อือ”   ตอทาย ในหองที่ 2 เริ่มเปนสวนของ
ลูกคูหรือฝพายในเรือรองรบั จะเหในทํานองลอกันกับตนเสียงหรือพนักงานเห ซ่ึงมีทํานองเดียวกัน
ทุกประการ แตในการเหหมูของลูกคูนั้นจะทําใหควมชดัเจนของคําและทํานองลดลงไปบาง แต
เสียงเหที่รวมกันเปนหมูประกอบกับเสียงกระทุงเสาแบบนี้     จะทําใหเกิดความพรอมเพรียงในการ
เหไดด ี
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ประโยคที่ 3  

เสา         

บทเห  โดย อือ ฮ้ืออือ -เอิง - -หึเงอ เออฮะเออหะเออ -เออ เออ -เอย-แดน 

ทํานอง  - - -  ซํ - - -  ลํ  ซํ ฟ -  ฟ - - ซํ มํ รํมํรํ-ซํ-ดํ - -  รํ มํ - ซํ- รํ 
บทเหลูกคู อือ - ฮะอือ        
ทํานองลูกคู รํ – มํ รํ        
 

ประโยคที่ 3  มีเสียงหลักในประโยคคือ  ซํ   ฟ  ดํ  และ  รํ   หองที่ 1 เปนหางเสียงของคําวา 
“เสด็จ”   จากทายหองที่ 8 ของประโยคที่ 2 ซ่ึงเปนคําตาย ตองออกเสียงส้ัน  จึงออกเสียงเอื้อนวา  
“อือ”   ตอทายเหมือนประโยคที่  1 ตอประโยคที่ 2  
 
 ในหองที่ 2 จะเปนทํานองเหของตนเสียงในบทเหคําวา   “โดยแดน” เพื่อจะตอคําวา “ชล” 
ในประโยคตอไป ใชระดับเสยีง  ซํ  ตามดวยขึ้นระดับเสียงเอ้ือนไปอีก 1 เสียงและคอยๆลดระดับลง
มา และจบประโยคที่เสียง  ฟ  ตามลําดับ  ครูสมชาย  ใชการออกเสียงที่ คมชัดในคาํแรก กอนจะใช
น้ําเสียงที่ออนหวานกับการเอื้อนในเสียง  “อือ”  สะบัดหางเสียงมาที่เสียง ซํ ออกเสยีงอยางนุมนวล
ในคําวา  “เออ”  กอนจะโรยเสียงไปตามทาํนองเอื้อนจนมาจบลงที่คําวา “เอย”  ซ่ึงถือเปนการลงจบ
การเอื้อน และมาออกเสียง “เอย”  เสียง ซํ  มาแทรกกอนจะออกเสยีงคําวา  “แดน”   อยางออนหวาน  
 
ประโยคที่ 4 

เสา         

บทเห              ทรง อ่ือ ฮะอือ -เอย 

ทํานอง      - - -  ดํ  - - -  ล รํ ดํ -  รํมํ 
บทเหลูกคู      โดย        แดน ฮื้อ อืออื่อ -ชล     
ทํานองลูกคู - - -  รํ - - -  รํ - -  -  มํ  รํ ดํ -  ด ํ     
 

ประโยคที่ 4  หองที่ 1-4  เปน ทํานองรับของลูกคู โดยทํานองเหยืนที่เสียง รํ  และผานตอมา
จบลงที่เสียง ดํ ซ่ึงเปนทํานองที่สอดคลองกับบทเหทีว่า “โดยแดนชล” ทําใหผูเหไมตองปรับปรุง
ทํานองเพื่อใหสามารถเขากับบทเหได แตสามารถออกเสียงไดชัดเจนเปนปกติ  ใน 4 หองนี้เมื่อรวม
กับทํานองเหของตนเสียงในประโยคที่ผานมาจะแสดงใหเห็นถึงการจบของวรรคทํานองที่สมบูรณ
และไมขัดเขนิ      และพรอมที่จะสงตอไปใหตนเสยีงเหตอดวยการเวน 1 หองเพลงเพื่อเพิ่มชองวาง
เกิดการเงยีบของทํานอง   ชวยเสริมใหทํานองของชวงตอไปชัดเจนและโดดเดนมากขึ้น 
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 ทํานองหองที ่ 4- 8  เปนทาํนองตั้งของวรรคตอไปซึ่งเหโดยตนเสียง โดยมีเสียงหลักและ
เร่ิมตนที่เสียง  ดํ  และสงตอไปที่เสียง  รํ  ครูสมชาย  คอยๆเปลงเสียงอยางนุมนวล “ทรง” และเอื้อน
คําวา “อือ” อยางออนโยน และเปลงเสียงในระดับเสียง มํ  อยางตรงกับระดับเสยีงในคําวา “เอย”  
ลากเสียงยาวไปเชื่อมตอกับเสียงนาสิก  ซํ  ในประโยคตอไป 
 
ประโยคที่ 5 

เสา         

บทเห หึ         เรือ - -  อะอือ อืออื่อ- ตน อ่ือ - อือ    

ทํานอง - - -  [ซํ] - - -  มํ - -  ซํ มํ ร ดํ - - รํ  ดํ - -  รํ    
บทเหลูกคู              ทรง          เอย 
ทํานองลูกคู      - - -  ดํ  - - -  ล รํ ดํ -  รํม ํ

 
ประโยคที่ 5 ในหองที่     1- 5    เร่ิมตนทีเ่สียงนาสิก ซํ  เปนทํานองตอเนื่องจากประโยคที่ 4  

ซ่ึงเปนทํานองเหของตนเสียงเพื่อจะประกอบกันใหจบชวงของทํานอง โดยมีเสียงหลักคือ  มํ  และ  
รํ   ครูสมชาย  ออกเสียงตวัอักษร  ร  อยางชัดเจน มกีารกระทบเสียงเล็กนอยตอเนื่อง  เพื่อเปนเสียง
เชื่อมสงไปจบที่เสียง  รํ  ซ่ึงบทเหคําสุดทายคือคําวา  “ตน” จึงตองมีการปรับเสียงขึ้นจากเสียง  รํ  
และลดลงมาที่เสียง  ดํ  จนผานไปจบที่เสียงตกแทคือเสียง  รํ  และเติมหางเสียงวา  “อือ”  และลาก
เสียงยาวอยางนุมนวลออนหวานเขากับการสอดเขามาลอของลูกคู 
 
 ในหองที่ 6 – 8    เปนทํานองลอกับทํานองแรกของตนเสียง ซ่ึงเหมือนกันทุกประการ 
 
ประโยคที่  6 

เสา         

บทเห               งาม - - อือฮ้ือ อืออือ-เออ 

ทํานอง      - - -   ลํ  - - - ซํ ลํ ซํ ฟ - -ฟ 
บทเหลูกคู หึ         เรือ -- หึอือ อืออื่อ-ตน - - -อือ    
ทํานองลูกคู - - -  ซํ - - -  มํ - -  ซํ มํ ร ดํ - - รํ  ดํ - -  รํ    
 

ประโยคที่ 6 ในหองที่ 1-5 เปนทํานองลอของลูกคูตอเนื่องมาจากประโยคที่ 5 ซ่ึงมีทํานอง
เหมือนเดมิทุกประการ 
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 สวนในหองที ่  6- 8  เปนทํานองของตนเสียง มีเสียงหลักคือ  ลํ  และ ฟ และผันเสียงเอ้ือน
มาที่  ลํ เพื่อจะสงตอไปประโยคที่ประโยคที่  7  โดยบทเหในชวงนี้คอืคําวา  “งาม”     ใชการโรย
เสียงจากเสยีง  ลํ   ลงมาที่เสียง  ซํ   อยางออนชอย และเอื้อนออกเสียง  “อือ”   เปดในคําเอื้อน
สุดทายที่เสียง  ฟ  ทําใหออกเสียงงจาก  “อือ”  เปน  “เออ”  เพื่อสงตอใหเอื้อนในประโยคตอไป 
 
ประโยคที่ 7 

เสา         

บทเห - - ฮะเออ เออฮะเออ เงอ - - เออเออ - เออ-เฉิด     

ทํานอง - -  ซํ ม รํมํรํ- ซํ-ด ํ - -  รํมํ - ซํ - ด ํ     
บทเหลูกคู          งาม       เฉิด - - อือฮือ อืออื่อ-ฉาย 

ทํานองลูกคู     - - -  รํ - - -  ดํ - -  รํมํ รํดํ - รํ 

 
บทเหลูกคู - อือ -- 
ทํานองลูกคู - ดํ - -  
 

ประโยคที่ 7  ในหองที่ 1- 4  เปนทํานองเหของตนเสียง ซ่ึงมีทํานองเหมือนกับประโยคที่  3   
เร่ิมตนเอื้อนโหนเสียงจากเสยีง  ซํ  ลงมาที่  มํ  และกลับไปยืนที่เสียง  ซํ  โดย ใชการโหนเสียงลงมา
อยางออนชอยมาที่คําวา  “เอย”  ลงจบคําวา  “เฉิด”  และใชเสียงส้ันมวนหางเสียง สงตอไปใหกบัลูก
คูรับในหองถัดไป สวนหองที่ 4-8 และ หองที่ 1-2 ในบรรทัดถัดมา เปนทํานองของลูกคู ที่จะมารบั
จากตนเสยีงเชนเดียวกับประโยคที่ 4 

 
หมายเหตุ 
 
 ทํานองเหแบบที่ 2 ชาลวะเห นี้ มีสวนที่เปนทํานองอยูแบบเดียวซ่ึงมีความยาวเทากับกาพย
ยานี 11 ยาว 1 บทดังนั้นความยาวของ ชาลวะเห จะขึ้นอยูกับความตองการของกระบวนเรือและตน
เสียง  หากตองการความยาวที่มากกวานี้จะใชวิธีเพิ่มบทเหเขาไปจนกวาจะเทาที่ตองการ 
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  3.2.3 มูลเห  เปนทํานองสวนที่ 3  ที่มีไวเพื่อเปนสัญญานใหกระบวนเรือพายที่มี
ความเร็วมากกวา ทํานองชาลวะเห ไดอยางพรอมเพรียง เปนทํานองที่มีการลอและรับกันระหวาง 
ตนเสียง (พนกังานเห ) กับ ลูกคู (ฝพาย) มีการกระทุงเสา เปนจังหวะประกอบการเห สวนบทเหที่
จะใชเปนตวัอยางของการวิเคราะหคร้ังนี้ จะใชกาพยยานี 11    โดยครูสมชาย  ทับพร ใชบทเห ของ 
เจาฟาธรรมาธิเบศร ( เจาฟากุง )  ดังนี้   
 
   เรือครุฑยุดนาคหิ้ว ล่ิวลอยมาพาผันผยอง 
  คนพายกลายพายทอง  รองโหเหโอเหมา 
 

มูลเห 
 

ประโยคที่  1 

เสา         

บทเห เออ เอย เรือ    ครุฑ  ยุด นาค หิ้ว 

ทํานอง  - - -  ซ  - - -  ท - - -  รํ  - - -  ฟ  - - -  ฟ - -  ฟรํ  ดํท- ดํ ท 
บทเหลูกคู     - - -  ฟ    
ทํานองลูกคู     ชะ    

 
มูลเห ประโยคที่ 1  เปนทํานองเหที่ตนเสียงจะเหประกอบกับลูกคูจะรองเปนจังหวะสอด

เขามาในหองที่ 5 วา “ชะ” มีการกระทุงเสาประกอบเปนจังหวะในทายหองที่ 4 และ 8 ตัวทํานอง
สามารถแบงเปน 2 ชวงคือ หองที่ 1-4 และ หองที่ 4 - 8  ทํานองสวนแรกมีเสียง  รํ  และ ฟ  ทํานอง
สวนหลัง มีเสียง  ฟ   และ  ท  เปนเสียงหลัก         โดยกอนจะเขาชวงแรกในหองที ่1-2 มีทํานอง
เชื่อมซึ่งตอมาจากหองสุดทายของชาลวะเห โดยตนเสยีงจะเติมทํานอง 2 พยางคนี้เขาไปในตนบท
เหบทแรกในเสียงเอื้อน “เออเฮย” ตรงกับระดับเสียง  ซ และ ท แลวจงึเขา ชวงแรกบทเหจะใชคําวา  
“เรือครุฑ”  ครูสมชาย  ซ่ึงสามารถออกเสียงไดตรงกับเสียง  รํ  และ ฟ พอดีโดยไมตองปรับเปลี่ยน
ทํานองออกเสียงส้ันและหยดุเสียงทันทีสวนในหองที่ 5 ทายหองเปนการรองสอดเขามาโดยลูกคู
เปนจังหวะการพายวา  “ชะ”  ในระดับเสียง ฟ ลักษณะคลายกับการตะโกนเปนจังหวะเวลาจะรวม
แรงรวมใจกันที่ตองการความพรอมเพรียง  อีกทั้งการสอดเขามาเปนจังหวะหลังการกระทุงเสาจึง
นับเปนจังหวะขัด      
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 ทํานองสวนหลังประกอบบทเหที่วา  “ยดุนาคหิว้”   ครูสมชาย  เหดวยเสยีงเขมแข็ง 
โดยเฉพาะคําวา “นาค ” มีการเอื้อนจาก ฟ  ลงมาที่เสียง ท  จบลงดวยคําวา “หิ้ว ” ซ่ึง ครูสมชาย ได
เนนคําสุดทายอยางชัดเจนใชวิธีหยดุเสียงใหเงียบลงชัว่ขณะ    
 
ประโยคที่ 2 

เสา         

บทเห  ล่ิว ลอย มา อือ พา ผัน ผยอง 

ทํานอง  - -  ดํ ท - - รํ ดํ  - - -  ดํ  - -   ซ   - - -   ท - - -  ดํ - ฟ - ทฟ 
บทเหลูกคู - - -  ฟ        
ทํานองลูกคู ชะ        

 
ประโยคที่ 2 หองที่ 1 เปนการรองสอดเขามาโดยลูกคูเปนจังหวะการพายวา  “ชะ”  เชน

เดี่ยวกับหองที ่ 5 ของประโยคที่  1 หลังจากนั้นหองที่ 2- 8 จะเปนทํานองเหของตนเสียง โดย 
ทํานองหลักจะอยูที่เสียง  ดํ  ท  และ ฟ   ในหองที่ 2-4  และหองที่ 5-8  มีกระสวนจังหวะที่คลายกนั 
โดยมีหองที่  5  เปนทํานองเชื่อม 

 
ในหองที่ 2 เปนการออกเสียงคําวา  “ล่ิวลอยมา”   ครูสมชายใสคําเอื้อนลงไปในบทเหเพื่อ

ปรับเสียงใหออกเสียงไดชดัเจน โดย คําวา “มา” ซ่ึงสามารถออกเสียงไดตรงตามปกต ิก็ไดเติมเอื้อน
ตอทายในเสียง  ดํ  ลากลงมาที่เสียง  ซ  และใชเสยีง  “ เออ” กอนจะสงตอไปใหชวงหลังอยาง
กระชับในบทที่วา  “พาผันผยอง” ซ่ึงมีการเนนที่คําวา “ผยอง”  โดยออกเสียงชัดจนเกือบจะฟงเปน 
2 พยางคคือ “ผะ” และ “หยอง” ซึ่งทําใหรูสึกถึงการสื่อความไดเปนอยางดี 
 
ประโยคที่  3 

เสา         

บทเห       คน พาย 

ทํานอง - -  ดํ ฟ ดํ ท - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - ฟ 
บทเหลูกคู  - - - ฮา  - - - ไอ     
ทํานองลูกคู  - - - ท - - - - - - - ท     
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ประโยคที่  3  หองที่ 1-2 จะเปนหางเสียงของหองสุดทายในประโยคที่ 2  เอื้อนลงจบวรรค
ของทํานองดวยเสียง  “อือ”    และในหองที่ 2 และ 4 จะเปนการรองสอดเขามาของลูกคู ลักษณะ
คลายกับการเปลงเสียงดังขึ้นเปนจังหวะเวลาจะรวมแรงรวมใจกันวา “ฮา ไฮ” โดยที่เปนการเปลง
เสียงที่ใกลเคยีงกับเสียง  ท  มวนหางเสียงลงทั้ง  2  คํา 
 
 ในหองที่ 5 -6 เปนหองที่เวนวางไว ชวยใหความรูสึกในชวงทีว่างสงบนิ่งรอการเปลงเสียง
บทเหชวงหลังที่วา  “คนพาย”  ในหองที่ 7 – 8 ยังคงยืนเสียง  ฟ และลงหางเสียงวา “อือ” ในหอง
สุดทายของประโยคเพื่อสงตอไปใหหางเสียงในประโยคที่  4  ตอไป 
 
ประโยคที่  4 

เสา         

บทเห ฮื้อ อืออื่อ -กลาย พาย ทอง  รอง โห เห 

ทํานอง - - - ซํ ฟ มํ -  รํ - - - รํ  - - - รํ  - - -  ฟ - - ดํท - - ดํ ท 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู         
 
 ประโยคที่ 4  มีเสียงหลักของประโยคคือ   ร  ฟ  และ ท  ตรงกับบทเหที่วา “กลายพายทอง 
รองโหเห”  โดยในหองที่  1  เปนหางเสียงสะบัดลงมาจากทายประโยคที่  3   เขาคําวา “กลาย” ดวย
เสียง  รํ  กอนจะเขาคําวา “พาย ”  และ “ทอง”  ในเสียง  รํ อยางตรงและเต็มเสียง  
 
 ในหองที่ 4  เปนคําวา “รอง โห เห” ซ่ึงออกเสียงไดชัดเจนในสยีง  ฟ และ ท  แตตองผัน
อักษร   ห  จากเสียง   ดํ   ลงมา ท  ทั้ง 2 ตัว   อยางตรงและเต็มเสียง  
 
ประโยคที่  5 

เสา         

บทเห โอ เห อือฮ่ือ อืออื่อ- อือ มา     

ทํานอง - - ดํท - - - ท - -  ดํ รํ ดํท - ดํรํรํ - - - -    
บทเหลูกคู      เฮ  เฮ 
ทํานองลูกคู      - - - รํ  - - - ดํ 
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ประโยคที่ 5  หองที่ 1-4 เปนทํานองเหซ่ึงตอเนื่องมาจากประโยคที่ 4 เปนวรรคจบของตน
เสียง ซ่ึงทํานองหลักจะยืนอยูที่เสียง ท  และ  รํ   ครูสมชาย  เปลงเสียงคําวา “เห” อยางเนนย้ํา และ
ชัดเจนในอักษร ห  เพื่อเนนคํา ตามดวยการเอื้อนอยางออนหวานในลาํคอดวยคําวา “อือฮือฮืออ่ือ” 
หลังคําวา  “เห”  จนมาลงจบที่คําวา “มา”  อยางโดยเนนที่หวัของเสียง ออกเสียงอักษร  ม  อยาง
ชัดเจนและเลี้ยวเสียงลงมาในลักษณะของเสียงวูบหายไปในทันท ี
 
 ในหองที่ 5- 8  เปน เปนทํานองรับการเหเรือในทํานองมูลเหของลุกคูหรือฝพายที่รับดวย
เสียง  ฟ  ซ่ึงเปนเสียงเดยีวกับเสียงสุดทายของบทเห ทําใหมีความรูสึกกลมกลืนไปกนัทั้ง 2 ฝาย 
 
ประโยคที่  6 

เสา         

บทเห         

ทํานอง         
บทเหลูกคู เฮ เฮ - เฮ - เห - เฮ - เฮ  เฮ เฮ เฮ 
ทํานองลูกคู      - - - รํ   - - - ดํ - ท - ซ - ท - ดํ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ 
 
ประโยคที่ 7 

เสา     

บทเห     

ทํานอง     
บทเหลูกคู เฮ เฮ - เฮ- เห -  เฮ - เฮ 
ทํานองลูกคู - - - ล  - - - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ 

 
ประโยคที่ 6 และ 7 เปนทํานองเหของลูกคูที่ตอเนื่องมาจากทายของประโยคที่  5 ทํานองที่

ชวงแรกในหองที่ 1- 4 ของประโยคที่ 6 รับชวงมาจากประโยคที่ 5 ดวยเสียง  รํ  และสงตอมาที่เสียง  
ดํ  ซ  และ  ดํ ตามลําดับ ในสวนที่ 2 คือหองที่ 4 – 8  เปนทํานองที่ยนืเสียง  ซ และ ลงจบที่ประโยค
ที่ 7 ดวยเสียง ล ซ ร และ ซ  ตามลําดับ  ซ่ึงเปนชวงทํานองทีมีระดับเสียงต่ําที่สุด 
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หมายเหตุ 
 
 ทํานองเหแบบที่ 3 มูลเห นี้ มีสวนที่เปนทาํนองอยูแบบเดียวซ่ึงมีความยาวเทากับกาพยยาน ี
11 ยาว 1 บท ดังนั้นความยาวของชาลวะเห จะขึ้นอยูกับความตองการของกระบวนเรือและพนักงาน
เห  หากตองการความยาวทีม่ากกวานี้จะใชวิธีเพิ่มบทเหเขาไปจนกวาจะเทาที่ตองการ 
 

  2.2.4  สวะเหหรือชาแลเรือ เปนทํานองสวนที่ 4 ที่มีไวเพื่อเปนสัญญานเมื่อ
กระบวนเรือถึงที่หมาย  เปนทํานองเหชา ที่มีการลอและรับกันระหวางตนเสียง (พนักงานเห ) กบั 
ลูกคู (ฝพาย) มีจังหวะลอย ไมตายตวั ไมมีการกระทุงเสาประกอบ     บทเหที่จะใชเปนตัวอยางของ
การวิเคราะหคร้ังนี้ มีบทเดยีวทีใ่ชทั้งทางกองทัพเรือและทางกรมศิลปากร เปนการเหบังคับบทที่
ตองใชบทเดยีวเทานัน้   

 
บทเหสวะเหหรือชาแลเรือ  
 

  ชาแลเรือ   เฮ เฮ เฮ 
 เฮ โห เฮ โห   เฮ โห เฮ โห 

เฮ โห เฮ โห   เฮ โห เฮ โห  
เจาเอยก็พาย   พี่ก็พาย    

 พายเอยพายลง   พายลงใหเต็มพาย 
 โอละเห เห เฮ   โอ เหเฮ เฮ เฮ  
 โอเห มาลา   โอเหมาลา  โอเหมาลา 
 โอเห เจาคะ   โอเหเจาคะ มะละไชโย 
 ศรีไชยแกว พอเอย  ไชยแกว พออา 
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สวะเห หรือ ชาแลเรือ 
 

ประโยคที่ 1 

บทเห ชา แล อือ ฮ่ืออื่ออือเรือ     

ทํานอง - - รํ มํ - - - รํ - - - รํ ดํลดํรํ - รํ - - - -    
บทเหลูกคู      เฮ เฮ เฮ 
ทํานองลูกคู      - - - รํ - - - รํ - - - รํ 

 
บทเหจะขึ้นตนวา “ชาแลเรือ” จึงทําใหบางครั้งจะเรียกบทนี้วา  “ชาแลเรือ” ประโยคที่ 1 

หองที่ 1 -  5 เปนทํานองของตนเสียงหรือพนักงานเหซ่ึงมีเสียงหลักในทํานองชวงนี้คอืเสียง  รํ  มี
ทํานองตกแตงจากเสียงหลักเพียงเล็กนอย    ครูสมชาย ออกเสียงอยางชาและออนหวาน     เนนคําวา   
“ชา” โหนเสียงใหโอนออน เขาไปเปนทํานองตกแตง โดยเอื้อนครัน่ที่คําวา “ฮือ อ่ือ อือ” และ
ละเอียดในหองที่  4   ตรงกบัคําวา  “ แลเรือ”  และดึงเสียงพยางคสุดทายลากยาวกอนที่จะลงต่ําและ
เวนวางหางไป  1 จังหวะซึ่งลูกคูจะเขามารบั 
 
 หองที่  6 – 8  เปนสวนที่ลูกคูจะรองรับคําวา  “เฮ”   3  คร้ังในระดับเสียง  รํ   เนนการออก
เสียงที่พอดี สงางาม และหนักแนนในเสยีงสุดทายพรอมทั้งกระชากหางเสียงลงมาและจากเสียงไป
ในทันท ี
 
ประโยคที่ 2 

บทเห  เฮ -อือฮ่ืออื่อ อืออื่อ -โห ฮืออืออ่ือ เฮ -อือฮ่ืออื่อ อืออื่อ -โห 

ทํานอง  - - - รํ -  - รํดํล ดํรํ- - มํ - - มํรํดํ - - - รํ -  - รํดํล ดํรํ- - มํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู - - - -        

 
ประโยคที่ 2  เปนบทเหของตนเสียงซ่ึงตั้งขึ้นเพื่อใหลูกคูลอ มีเสียงหลักคือเสียง  รํ  มํ และ 

ดํ   มีคําเหอยู 2 คําคือ “เฮ”  และ “โห”  สามารถแยกทาํนองไดเปน 2 สวนที่ซํ้ากนัคือ หองที่ 1-4 
และหองที่ 5-8    
 
 ในการเหประโยคที่ 2 นี้ ครูสมชาย ไดออกเสียงอยางออนหวานโดยโหนเสียง จากคําวา 
“เฮ” ไปหาคําวา “โห” ซ่ึงลากเสียงยาวใหมีลักษณะเสนเสียงเปนทองชาง โดยข้ึนไปอีก 1 เสียงกอน
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จะเลี้ยวลงกลับมาที่เสียงเดมิ มีการครั่นเล็กนอย โหนเสียงในคําวา “โห”  อยางออนหวานมาก และ
ในเที่ยวหลังไดสรางความแตกตางอยางชดัเจนดวยการกระชากหางเสียงลงเสียงต่ําในทันที  
 
ประโยคที่ 3 

บทเห -ฮ่ืออืออื่อ        

ทํานอง - - มํรํดํ        
บทเหลูกคู  เฮ -อือฮ่ืออื่อ อืออื่อ -โห ฮืออืออ่ือ เฮ -อือฮ่ืออื่อ อืออื่อ -โห 

ทํานองลูกคู  - - - รํ -  - รํดํล ดํรํ- - มํ - - มํรํดํ - - - รํ -  - รํดํล ดํรํ- - มํ 

 
ประโยคที่ 3 หองแรกเปนหางเสียงที่มวนลงมาของทายประโยคที่ 2  ในหองถัดไปจนจบ

ประโยคนี้ เปนทํานองที่ลูกคูจะใช ลอ กนักับตนเสียง ซ่ึงมีทํานองเหมอืนกันทุกประการ  
 

ประโยคที่ 4 

บทเห         

ทํานอง  เฮ หึฮ่ืออื่ออือ อื่ออือ-โห -ฮ่ืออืออื่อ เฮ หึอืออืออื่อ อืออ่ือ-เฮ 
บทเหลูกคู -ฮ่ืออืออื่อ - - - รํ -[ซํ] รํดํล ดํรํ- - มํ - - มํรํดํ - - - รํ -[ซํ] รํดํล ดํรํ- - รํ 
ทํานองลูกคู - - มํรํดํ        

 
ประโยคที่ 4 เปนบทเหของตนเสียง ที่สามารถแบงชวงทํานองออกเปน 2 ชวงไดคือ หองที่ 

1-4 และ หองที่ 5- 8  โดยทํานองชวงแรกใชบทเหเดยีวกันและเปนทํานองเดียวกนักับประโยคที่ 2 
เพียงเพิม่เสียงนาสิก ซํ  เขาไปตอจากคําวา “เฮ” เทานั้น แตในครึ่งหลังมีการปรับเปลี่ยนทํานองและ
บทเห ไมเหมอืนกับวรรคแรกอยาง กลายเปนเสมือนวรรคตอบวรรคที่ 1 ซ่ึงเปนวรรคกระทูถาม เมื่อ
รวมกับประโยคที่ 2 จะพบวามีรูปแบบคือ  กข กค 
 
 ชวงที่ 2 นี้บทเหเปล่ียนเปนคาํวา “ เฮ เฮ”   มีการผันเสียงขึ้นไป 1 เสียง มีเสียงหลักคอืเสียง  
รํ  โดยครูสมชาย โยงเสียงโหนขึ้นไปที่เสียง  ซํมํ  พรอมกับเพิ่มทํานองตกแตงโดยใสเอื้อนโดย
ลําคอในเสียง  “อือ”  กอนจะกลับมายืนที่เสยีง  รํ  อีกครั้งเพื่อเชื่อมตอกบัทํานองรับของลูกคูไดอยาง
สนิท และใชการกระชากหางเสียงลงเสียงต่ําและวูบหายไปทันท ี
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ประโยคที่  5 

บทเห         

ทํานอง - - - -        
บทเหลูกคู  เฮ -อือฮ่ืออื่อ อืออื่อ -โห ฮืออืออ่ือ เฮ -อือฮ่ืออื่อ อืออื่อ -เฮ 

ทํานองลูกคู  - - - รํ - -  รํดํล ดํรํ- - มํ - - มํรํดํ - - - รํ  - - รํดํล ดํรํ- - รํ 

 
ประโยคที่ 5 หองแรกเปนการเวนชองวางอันเนื่องมาจากการทายประโยคที่ผานมามีการ

หยุดของเสยีงเหทันทีโดยไมมีหางเสียงในแบบปกติ  ในหองถัดไปจนจบประโยคนี้ เปนทํานองที่
ลูกคูจะใช ลอ กันกับตนเสียง ซ่ึงมีทํานองเหมือนกนักับประโยคที่ 4 ทกุประการ  
 
ประโยคที่ 6  

บทเห  เจา อือ- ฮืออื่อ อืออะอือ-เอย หึ ก็ อือฮือ อืออื่ออือ-พาย 

ทํานอง  - - - ดํ - ล - รํมํ รํดํรํ- รํ - - - [ซํ] - - -  ดํ - ล – รํ มํ รํดํรํ - รํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู - - - -        

 
ประโยคที่ 6  เปนการเริ่มตนทํานองวรรคใหม มีเสียงหลักคือ  ดํ รํ  ดํ   และ  รํ   ตามลําดับ 

บทเหมีคําวา  “เจาเอยก็พาย”  ครูสมชาย  ออกเสียงในคําแรกโดยใหกระชับ ใสเสยีงเอื้อนคําวา “อือ
ฮื้ออือฮะอือ” กอนโหนเสียงไปที่คําวา “เอย”  โยงไปจบหางเสียงที่เสียงนาสิก ในระดับเสียง  ซํ 
อยางออนหวานและเริ่มชวงทํานองตอไปในคําวา  “ก”็ ประกอบการครั่นเอื้อนในลําคอเสียง “อือ”
และกระตุกเสยีงลงมา กอนจะขึ้นไปในระดับเสียงเดิมพรอมกับเปลงคําวา “พาย” และลากคํานี้ยาว
สงไปที่ประโยคถัดไปอีกถึง  4  หอง ลากเสียงลงและวูบหายไปทันท ี

 
ประโยคที่ 7 

บทเห         

ทํานอง - - - - - - - - - - - - - - - -     
บทเหลูกคู     พี่ ก็ พาย  
ทํานองลูกคู      - - - ดํ  - ล - ด ํ - ล  - รํ - - - - 
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ประโยคที่ 7 หองที่ 1 - 4  เปนหางเสียงคาํวา “พาย” ซ่ึงลากยาวโดยตนเสียงมาจากประโยค
ที่  6  การกระชากหางเสียงลงเสียงต่ําและวบูหายไปในทนัทีใหหองที่ 4 กอนที่ ลูกคูจะรับในหองที่ 
5- 8  มีเสียงหลักในชวงหลังนี้คือ เสียง  ด   และ  รํ   แตทาํนองไดรับการปรับปรุง ไปตามบทเหเพื่อ
การออกเสียงคําไดตรงตามสําเนียงไมเพี้ยน 

 
ประโยคที่ 8 

บทเห  พาย อือ อือฮื่ออื่อออืเอย หึ พาย อือ ฮื่ออื่ออือ ลง 

ทํานอง  - - - รํ - - -  รํ ดํลดํรํ-รํ - - - [ซํ] - - - รํ - - -  รํ ดํลดํรํ-รํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู - - - -        

 
ประโยคที่ 8  เปนบทเหของตนเสียง เปนการขึ้นตนชวงของทํานองใหม  สามารถแบง

ทํานองออกเปน  2  ชวงคือ  คือหองที่ 1-4 และ 5-8 ในแตละชวงมีเสียงหลักแทจริงคอื 
 
ชวงท่ี 1 - - - -  - - - รํ - - -  รํ - - -  ซํ 

 
ชวงท่ี 2 - - - - - - - รํ - - -  รํ -  -  - รํ 

  
จากการสังเกตพบวา ทํานองหลักมีการเปลีย่นแปลงเพียง 1 เสียงเทานั้น คือในหองสุดทาย 

ชวงแรกของประโยคเสียงสุดทายจะขึ้นไปที่เสียง  ซํ  แตชวงหลังของประโยค เสียงสุดทายจะลงไป
ที่เสียง  มํ และพบวากระสวนจังหวะของทั้ง 2 ชวงคลายคลึงกัน 
 
 ครูสมชาย ออกเสียงคําวา “พาย” อยางเนนย้ํา พรอมกับการเอื้อนเสียง “อือ” ในลําคอ  ไป
จนเปลงเสียงคาํวา “เอย” มีเสียงกระทบในคาํนี้ 1 คร้ัง และโหนเสียงจากเสียง  รํ  ไปเสียง  ซํ  โดยใช
เสียงนาสิก ในชวงที่  2  หองที่ 5-8  ครูสมชาย ออกเสียงคําวา  “พาย”  เชนเดียวกับชวงที่ 1 พรอม
กับการเอื้อนเสียง “อือ”  ไปจนเปลงเสียงคาํวา  “ลง”  และมวนเสียงลงต่ําจนลงและวบูหายไป 
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ประโยคที่  9 

บทเห     โอ - ละ - เห  - อือ- เฮ 

ทํานอง     - - - ซํ - ซํ - ด ํ - - - - - รํ -  รํ 
บทเหลูกคู พาย - ลง  - ให- เต็ม พาย     
ทํานองลูกคู  - - -  รํ  - - - รํ -ดํลํ - ดํรํ - - - รํ     

 
ประโยคที่ 9 หองที่ 1- 4  เปนทํานองรับของลูกคู ทํานองหลักของชวงนี้ตกเสียง  รํ  ทุกหอง 

สวนหองที่ 4- 8  เปนการทาํนองสวนของตนเสียง ทีจ่ะเปนฝายตั้งกระทูเพื่อตอบในประโยคตอไป 
มีเสียงหลักในสวนนี้คือ  รํ   
 
 หองที่ 4-8 เปนทํานองของตนเสียง  มีการใชเนนคําวา “โอละ” จะตรงกับระดับเสยีง   ซํ 
อยางหนกัแนนมาก  และหยุดทันทีชัว่ขณะ จากนั้นไดลดการเนนลงโดยทํานองจะลดระดับเสียงมา
ที่เสียง  ดํ  ซ่ึงเขากับคําวา  “เห”  สงผานมาเอื้อนในคําวา  “อือ”  ไปดวยความละเอยีด และลงทาย
ประโยค ดวยการเนนคําวา “เฮ”  อยางเขมแข็งและวูบหายไปทันท ี
 
ประโยคที่ 10 

บทเห      โอ ฮะโอ หึ -เห 

ทํานอง      - - -  รํ - - มํรํ - ซํ - ด ํ
บทเหลูกคู โอ - เห - เฮ เฮ เฮ     
ทํานองลูกคู    - - -  ซํ - ดํ - รํ - - - รํ - - - รํ - - - -    

 
ประโยคที่ 10   หองที่ 1- 5 เปนชวงของทํานองลูกคู ที่รับมาจากตนเสยีงในประโยคที ่9โดย

เสียงหลักจะอยูที่เสียง  รํ   บทเหใชเพียงคํารองวา  “โอ”   “เห”  และ “เฮ” เทานั้น ในเสียงแรกเปน
เสียงรองกึ่งตะโกนใหเขาจังหวะ    โดยเทียบเสียงไดประมาณเสียง  ซํ  และทํานองลดระดับมาที่  
เสียง  ด ํ ซ่ึงเขาไดดีกับคําวา  “เห” และจบลงที่เสียง  รํ  ซ่ึงตรงกับบทเหวา  “เฮ”  เปนจังหวะถึง 3 
คร้ัง   
  
 ใน 3 หองสดุทายของประโยค เปนชวงทํานองของตนเสียง โดยจะขึ้นวรรคของทํานอง
ใหม เสียงหลักชวงนี้คือ  รํ  รํ   และ   ดํ   ตรงกับบทเหวา      “โอเห”     มีการใสทํานองเอื้อนกระทบ
คําวาเพื่อเชื่อมคําทั้ง 2 ไวตรงกลางกอนที่จะสงไปออกเสยีงคําวา “เห”  อยางเนนย้ํา 
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ประโยคที่ 11 

บทเห  มา อือ ฮื่ออื่ออือออื ลา     

ทํานอง - - - - - - - รํ - รํ- รํ ดํลดํรํ-รํ - - - -    
บทเหลูกคู      โอ- เห - มา ลา 
ทํานองลูกคู      -  ดํ - ล - - - ดํ - - - ดํ 

 
ประโยคที่ 11  หองที่ 1- 4 เปนทํานองเหของตนเสียง ซ่ึงตอมาจากประโยคที่ 10  ยืนเสียง  

รํ  เปนหลักประกอบบทเหที่วา “มาลา” ระหวางคํามีการเอื้อนเสียง “อือ” อยางละเอียดประกอบดวย 
ในพยางคสุดทาย  
 
 ในหองที่ 5 – 8 เปนสวนของลูกคูที่จะเหรับตอจากตนเสยีง มีเสียงหลักเทานั้นในทํานองนี้
คือ  เสียง  ซํ ดํ รํ รํ   ทกุเสยีงตกอยูทายหองของทุกหอง  บทเหเปนการลอกับตนเสียงในประโยคที่ 
10  คาบเกี่ยวประโยคที่ 11 วา “โอเหมาลา” ในคําวา  “โอ”  ออกเสียง ดํ  เต็มเสียง สวนพยางคอ่ืน
นั้น ไมมีการตกแตงทํานองใหเขากับบทเห เนื่องจากเปนคําที่สามารถออกเสียงไดตรงกับทํานองอยู
แลว 
 
ประโยคที่ 12 

บทเห      โอ ฮะโอ - หึ - เห 

ทํานอง      - - -  รํ - - มํรํ - ซํ - ด ํ
บทเหลูกคู โอ เห มา ลา     
ทํานองลูกคู - - - ดํ - - - ล - -  - ดํ - - - ดํ - - - -    

 
ประโยคที่ 12 หองที่ 1 – 4  เปนทํานองเหของลูกคู ตอจากประโยคที่  11 เปนทํานอง

เดียวกันกับ 4 หองสุดทายของประโยคที่ 11 แตแตกตางกันตรงหองที่ 1 – 2 มีการยดืทํานองออกให
ลงทายจังหวะของแตละหองแทน และเวนวาง 1  หอง และสงตอไปใหตนเสียงเหตอในหองที่  6 – 
8 ซ่ึงมีเสียงหลักคือ  รํ รํ  และ  ดํ  ทํานองในสวนนี้จะเหมือนกับ หองที่ 6- 8 ในประโยคที่ 10 ทุก
ประการ  
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ประโยคที่ 13 

บทเห  เจา อือ อือ - คะ     

ทํานอง - - - - - - -  ดํ - - - ล - ดํ - รํมํ - - - -    
บทเหลูกคู      โอ- เห เจา คะ 
ทํานองลูกคู      -  รํ - ด ํ - - - ล - - - มํ 

 
ประโยคที่  13 หองที่ 1-4 เปนทํานองเหของตนเสียง ตอจากประโยคที่ 12 มีทํานองหลักใน

เสียง  รํ  และ ฟ   เทานั้น  เปนสวนตอของหองที่ 4- 8 ในประโยคที่ 12 ซ่ึงมีลักษณะคลายคลึงกันกับ 
ประโยคที่ 10 – 11 และเปลี่ยนคําในบทเหจาก  “มาลา”  เปนคําวา  “เจาคะ”  ทํานองจึงตองขึ้นระดับ
เสียงไปตกที่เสียง  มํ  พยางคแรกของชวงนี้คือ คําวา “เจา”  ไดขึ้นเสียง  ดํ และคอยๆโหนเสียงจาก
เสียง  ล  ลงมาที่เสียง  มํ  อยางออนโยนผนวกกับทํานองเอื้อนคําวา “อือ”  รวมกัน และจบลงที่คําวา  
“คะ”  อยางสั้นกระชับ 
 
 ชวงหองที่  5- 8 เปนสวนรับของลูกคู ซ่ึงลอกับบทเหของตนเสียงเพียงแตยืดกระสวน
จังหวะใหทํานองลงกับจังหวะตกหลกัทายหองของแตละหอง 
 
ประโยคที่ 14 

บทเห      ศรี ฮะอือ ไชย 

ทํานอง      - - - ซํ - - - ลํซํ - - - มํ 
บทเหลูกคู  - มา - ละ ไช โย     
ทํานองลูกคู - - - - - รํ - มํ - - - รํ - - - รํ - - - -    

 
ประโยคที่ 14  หองที่ 1 – 4  เปนทํานองเหของลูกคู ซ่ึงตอจากประโยคที่  13  มีเสียงหลักคือ

เสียง  มํ  รํ และ  รํ  ตรงกับบทเหที่วา  “มาละไชโย”   สามารถออกเสียงตรงกับทํานองทุกคําไดอยาง
ชัดเจนโดยไมจําเปนตองปรบัปรุงทํานอง 
 
 ในหองที่ 5 – 8 เปนสวนของตนเสียง ที่เร่ิมตนชวงทํานองใหมอีกชวงหนึ่งซึ่งเปนชวง
สุดทายของทํานองสวะเห มเีสียงหลักคือเสียง ซํ  และ มํ มีทํานองตกแตงกระทบเสียง และลงมา
เนนคําอยางเขมแข็งวา “ไชย”  ซ่ึงมีหางเสียงตอในประโยคที่  15 อยางออนหวานมากเปนพิเศษ 
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ประโยคที่ 15 

บทเห หึอือ อืออื่อ - อือ ฮะอือ แกว  พอ อ่ือ - อือ อือ ฮืออืออื่อือ เอย 

ทํานอง - - ซม รํดํ-- รํ มํรํ - -ซํมํ รํ - - ดํล - - -  ดํ - ล - ด ํ  - - - รํ ดํลดํรํ - รํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู         

 
ประโยคที่ 16 

บทเห     หึ    

ทํานอง - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - [ซํ] - - - - - - - - - - - - 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู         

 
ประโยคที่ 15 เปนทํานองเหของตนเสียงตอจากประโยคที่ 14  มีเสียงหลักในประโยคนี้ คือ

เสียง   ม ํ ดํ    และเสียง   รํ   ตรงกับบทเหที่วา  “แกวพอเอย”  ในหองที่ 1- 3 เปนทํานองเอื้อนที่เปน
หางเสียงเชื่อมตอมาจากประโยคที่ 14 ใชคําเอื้อนวา “อือ”  มีการใชเสียงกระทบในการเชื่อมเสียงไป
ที่คําวา  “ แกว”   ซ่ึงลงที่เสียง  มํ  และโหนเสยีงลดระดับมาอยางออนชอยโดยเสนเสียงเสมือน
ลักษณะทองชาง และตอดวยคําวา  “พอ” แลวจึงโยงหางเสียงเอื้อนดวยเสียง  “อือ”  มีการกระทบ
และเอื้อนอยางละเอียดจนไปจบลงที่คําวา  “เอย”  ซ่ึงลากหางเสียงนาสิกขึ้นไปอีก 1 เสียงที่เสียง  ซํ  
ยาวถึงประโยคที่ 16 หองที่ 5 ดวยความออนโยนและจากเสียงหายไปอยางแผวเบาเปนอยางมากและ
หยุดหายไปรอจังหวะใหลูกคูเขามาสวมในชวงประโยคสดุทาย 

 
ประโยคที่ 17 

บทเห         

ทํานอง         
บทเหลูกคู ไชย อือ ฮืออือ แกว อือ พอ อือ  - -ฮือ อืออื่ออืออือ่ อา เฮ 
ทํานองลูกคู - - - รํ - - - มํ รํ ดํ - ด ํ - - - ล - - - ดํ -ล -- ดํรํ ดํลดํรํ-รํ - - - รํ 

 
ประโยคที่ 17  เปนทํานองเหของลูกคู ซ่ึงรับมาจากตนเสยีงในประโยคที่ 15  มีเสียงหลักใน

ทํานองชวงทายนี้คือ  เสียง  รํ  ท  ด ํ  และ  รํ   ตรงกับบทเหที่วา “ไชยแกวพออา”   เริ่มตนประโยค
ดวยคําวา “ไชย” ตอดวยการเอื้อนขมวดหางเสียงลงมาที่เสียง ดํ ตามดวยคําวา “แกว” และลดหาง
เสียงของคํานี้ลงและหยดุ 1  หอง  จากนั้นจึงเปลงคําวา “พอ” อยางเต็มเสียง ตามดวยการกระทบ
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อยางไมกระชัน้มากนกัจบชวงเหดวยคําวา “อา” ที่เสียง มํ และตามดวยการเปลงเสียงคําวา “เฮ” 
พรอมๆกันลากเสียงยาวเปนครั้งสุดทายเพือ่แสดงการจบลงของทํานองเหสวะเห 

 
3. ความแตกตางระหวางการเหเรือทางกองทัพเรือและทางกรมศิลปากร 
 
 การเหเรือในกระบวนพยหุยาตราชลมารคที่พบในปจจุบนัมีอยู 2 ทางคือ ทางของ
กองทัพเรือ และทางของกรมศิลปากร ซ่ึงมีลักษระเฉพาะที่แตกตางกันในรายละเอียดโดยในทาง
ของกองทัพเรือมีผูที่ทําการสืบทอดหลักอยู 2 ทานคือ พลเรือตรีมงคล แสงสวาง และนาวาตรีณัฐวฎั  
อรามเกลื้อ ซ่ึงมีลักษณะทํานองหลักที่เหมอืนกัน แตกตางกันที่ลีลาอันเปนเอกลักษณของแตละทาน 
เทานั้น  จึงขอยกกรณีการเหเรือของพลเรือตรีมงคล   แสงสวาง เปนหลักในการพิจารณาความ
แตกตาง สวนทางของกรมศิลปากร มีผูที่สืบทอดหลักในปจจุบันคือ ครูสมชาย  ทับพร จากการ
วิเคราะหพบความแตกตางในทํานองการเห สามารถแบงเปนหวัขอตางๆไดดังตอไปนี้ 
 

3.1 ระดับเสียง 
 
ระดับของเสียงที่ใชในการเหเรือในกระบวนเรือพยุหยาตราชลมารค ทั้ง 2 ทางใชระดับ

เสียงที่มีความแตกตางกนัเล็กนอย  กลาวคอื      ทางกองทัพเรือโดยพลเรือตรีมงคล           แสงสวาง
จะเริ่มตนเกริน่เหดวยเสียง  รํ   เมื่อเทียบกบัขลุยเพียงออ  แตทางกรมศิลปากรโดยครูสมชาย  ทับพร 
จะเริ่มตนดวยเสียง  ดํ   ซ่ึงต่ํากวากนั  1  เสียง  ตลอดจนในบทเหอ่ืนๆ ก็จะมีความตางกนัอยู 1 ระดับ
เสียงโดยตลอด 

 
จากการสืบคนการเหเรือในกระบวนหยหุยาตราชลมารค จากแผนเสียงปาโลโฟนเขียว ของ

หาง ต. เง็กชวน ซ่ึงไดบันทกึการเหเรือของนายโปะ   เหมอําไพ และหมอมเจริญ  พาทยโกศล (ไม
ทราบปที่บันทึก) เมื่อนํามาเทียบเสียงกับขลุยเพียงออ จะพบวา ทํานองเกริ่นเห เร่ิมตนเสียงแรก
ใกลเคียงกับเสียง  มํ  ซ่ึงเปนะดับเสยีงที่สูงกวาทางของกองทัพเรือในปจจุบันอีก 1 เสียง แตในการ
เทียบระดับเสียงในครั้งนีย้ังไมเปนที่แนนอน อาจเนื่องมาจากความเร็วของเครื่องเลนแผนเสียงนัน้
อาจมีผลทําใหระดับเสียงไดรับการบิดเบือนไปเล็กนอยกไ็ด  

 
ทั้งนี้จากการสอบถามผูเหพบวา ในการตั้งเสียงในการเหของทั้ง 2 ทางนั้น ไมมกีารกาํหนด

หรือกํากับระดบัเสียงจากเครือ่งดนตรี เพยีงแตเปนการจดจําระดับของเสียงดวยความรูสึกเมื่อคร้ังที่
เร่ิมเรียนและเกิดจากความรูสึกถึงความเหมาะสมในการเหหรือการฝกซอม จนกลายเปนระดับเสยีง
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ที่ตนเสียงหรือพนักงานแหคุนเคย  ดังนั้นระดับเสียงอันเปนเอกลักษณแทจริงของแตละทาง ยังคง
ไมสามารถระบุไดชัดเจน  
 

3.2 ทํานอง 
 

ทํานองเหเรือของทั้ง 2 ทางนั้น มีสวนทีแ่ตกตางกนัอยูพอสมควร โดยสามารถอธิบายได
ตามรายละเอียดของแตละชวงทํานองไดดังตอไปนี้  

 
 3.2.1  เกร่ินเห 
ทํานองเกริ่นเห  มีสวนของความแตกตางกันเปนอยางมาก เร่ิมตั้งแตทาํนองชวงแรกคือ 

 
ชวงทํานองที่ 1  
 

 บาทที่ 1 ของบทเกริ่นเห ที่วา   “ปางเสด็จประเวศดาว    ชลาลัย”  สวนนี้ทางกองทัพเรือมี
ความยาว 4 ประโยค หรือ ประมาณ  32  หอง สวนทางกรมศิลปากร มีเพียง  1 ประโยคหรือ 8 หอง
เทานั้น  
 
ทางกองทัพเรอื ประโยคที่ 1 

บทเห - - - ปาง      - - -เสด็จ  

ทํานอง - - -   รํ - - - -  - - - -  - - - -  - - - - - - - -   - - - รํดํ - - - - 

 
ทางกองทัพเรอื ประโยคที่ 2 

บทเห --- ประเวศ  - - - ดาว      

ทํานอง --- รํ ซํร - - ดํท - - -  ดํท^ - - - -  - - - -  - - - -  - - - - - - - -   

 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 3 

บทเห - - - ชลา - - - ลัย            อือ       อืออือ อือ  

ทํานอง - - -  รํ รํ - - -  รํ - - - -  - - -  รํ - - - -  - - - ดํ ท - - -  ดํ - - - -  
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ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 4 

บทเห  เอย    หึ   

ทํานอง - - - -    - - - รํ - - - -  - - - -  - - - -   - - -  [ซํ] - - - -  - - - -  

 
 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่1 

บทเห  ปาง เสด็จ ประเวศ ดาว  ชลา ลัย  

ทํานอง - - - - - - -  ดํ - - ดํ ท - -  ดํ ดํ ลซ - - ซ - -  ดํ ดํ - - - ดํ - - - - 

 
 จากการสังเกตพุบวา พยางคแรกที่เปลงออกมาคือคําวา “ปาง”  ทางกองทัพเรือจะใชการ
ลากเสียงยาวและมีการครั่นดวยลูกคอประกอบจนมีความยาวประมาณ  6  หอง ถึงจะเหตอดวยเขา
คําวา “เสด็จ”                 ในขณะที่ทางของกรมศิลปากรมิไดมีทํานองเอื้อนหรือการลากเสียงใน
สวนกลางแตอยางใด   ในประโยคที่ 2 ในหองที่  3 มีการใชเสียงที่สูงมากกวาเสียงปกติอยูคร่ึงเสยีง 
ในคําวา “ประเวศดาว” ซ่ึงไมพบในทํานองของกรมศิลปากร หลังจากนั้นยังคงมีการลากเสียงยาว
กอนจะเขาคําวา “ชลาลัย”  ในประโยคที ่  3 และมกีารเอื้อนในลําคอเพื่อลงจบในประโยคที่ 4 โดย
จบทํานองเอื้อนดวยเสียงนาสิก ซ่ึงไมพบในทางเหเรือของกรมศิลปากร 
 
ชวงทํานองที่  2  
 

 บาทที่ 2 ของบทเกริ่นเห ที่วา   “ทรงรัตนพิมานไชย กิ่งแกว”  สวนนี้ทางกองทัพเรือมี
ความยาว 3 ประโยคกับ 4 หอง หรือ ประมาณ  28  หอง สวนทางกรมศิลปากร มีเพียง  2 ประโยค 
กับ 2หองหรือ 18  หองเทานัน้  

 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 5 

บทเห  - - - ทรง - - - รัต - - ต นะ - พ-ิมาน - - - ไชย อือ อืออ่ือ  

ทํานอง  - - - มํ - - - ซํ - - มํซํ - ซํ - มํ - - -  มํ  - - -มํ - - - รํ ดํ  - - - -  

 
ทางกองทัพเรอื ประโยคที่ 6 

บทเห - - - เอย    ห ึ - - - กิ่ง อือ ฮะอือ 

ทํานอง - - - รํ - - - -  - - - -  - - - -  - - -  [ซํ] - - - ดํ - - - ดํ - - - มํ รํ 
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ทางกองทัพเรอื ประโยคที่ 7 

บทเห หึอือ ฮื้อ อืออือ - - - แกว  อือ ฮะอือ ฮือ 

ทํานอง - - - ซํรํ - - - มํ - - -รํ ดํ - -  รํดํท^ - - - -  - - - รํ - - -ซํรํ - - - มํ 

 
ทางกองทัพเรอื ประโยคที่ 8 

บทเห อืออ่ือ อือฮะอือ   

ทํานอง - - รํ ท  -  ดํรํด ํ - - -  -  - - - - 

 
 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่2 

บทเห  ทรง รัต ต นะ พิมาร ชัย  -เออ-เออ 

ทํานอง - - - -   - - -  มํ - - -  ฟ - -  มํ ฟ - -  ดํ ม - - -  ม - - - -  - ดํ - รํ 

 
ทางกรมศิลปากร ประโยคที่ 3 

บทเห เฮอ เออ ฮะเออ -ฮื้อ - - อืออ่ือ อือ อืออ่ือ- ห ึ          กิ่ง แกว 

ทํานอง - - -  รํ^ - - -  ร - -  ซํ รํ - มํ - -  รํ ท - - ท รํ ด- [ซํ]  - - -  ดํ ท - - - ท 

 
ทางกรมศิลปากร ประโยคที่ 4 

บทเห   

ทํานอง - - - - - - - - 

 
 ทํานองชวงนีท้างกองทัพเรอืและกรมศิลปากรมีลักษณะทํานองและความยาวเทากนัในชวง
การเหในบททีว่า “ทรงรัตนพิมานชัย”  ในสวนตอจากนั้นจะมีทํานองเอื้อนที่แตกตางกันกนัโดยใน
ทํานองของทางกองทัพเรือ จะเอื้อนเปน 3 ชวง  สวนทางกรมศิลปากรจะเอื้อนเปนชุดเดียวกนัและ
รวบคําใหอยูดวยกันแสดงไดดังนี้คือ   
 

ทางกองทัพเรือ ทรงรัตนพิมานชัย เอื้อน กิ่ง เอื้อน แกว เอื้อน       
 

ทางกรมศิลปากร ทรงรัตนพิมานชัย เอื้อน กิ่งแกว เอื้อน       
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 ในทางของกองทัพเรือมีการเอื้อนซึ่งคลายคลึงกับทํานองของทางกรมศิลปากร แตมีการ
สลับชวงของการเอื้อนที่ตางกัน และมกีารยืดทํานองการเอื้อนออกไปทําใหมีทํานองซึ่งยาวกวากรม
ศิลปากรประมาณ 10 หอง  
 
ชวงทํานองที่  3  
 

 บาทที่ 3 ของบทเกริ่นเห ที่วา   “พร่ังพรอมพวกพลไกร  แหนแห”   สวนนี้ทางกองทัพเรือ
มีความยาว 3  ประโยค กับ 4 หอง หรือ ประมาณ  28  หอง สวนทางกรมศิลปากร มีเพียง  2 
ประโยค หรือ 16  หองเทานัน้ 
 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 8 

บทเห อืออ่ือ อือฮะอือ   - - -พร่ัง - - พรอม - - -พวก  - - - พล 

ทํานอง - - รํ ท  -  ดํรํด ํ - - -  -  - - - - - - ดํท - - รํฟ - - ดํท - -   ดํ 

 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 9 

บทเห - - ลไกร อ่ือ อือ อือ เอย    

ทํานอง - - ดํ ดํ - - - ท  - - - ดํ - - - รํ - - - รํ - - - -  - - - -  - - - -  

 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่  10 

บทเห หึ  - - -แหน   หึ  อือ ฮื้อ อืออือ 

ทํานอง - - -  [ซํ] - - - - - - - รํ - - - -  - - - - - [ซํ]- รํ - - - มํ รํดํ - -  

 
ทางกองทัพเรอื ประโยคที่ 11 

บทเห - - - แห อ่ือ  อือ อืออ่ือ อือ    

ทํานอง - - - ท^ - - - ดํ  - - - รํ - - - ดํทํ  - - - ดํ  - - - -   - - - -  - - - -  

 
 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่4 

บทเห   พร่ัง พรอม พวก พล ลไกร ฮะอือ-ฮะอือ 

ทํานอง - - - - - - - - - - - ร ดํ - - - มํ รํ - - - รํ ดํ - - -  รํ - -  รํ รํ มํรํ - - ซํรํ 
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ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่5 

บทเห เฮอ เออ -- เฮอเออ อืออ่ืออือ ฮะอือ- หึ แหน -  ห ึ- แห  

ทํานอง - - - รํ^ - - -  รํ  - - - ซํ รํ ดํ ท - ดํ รํดํ-  [ซํ] - - -  ดํ -[ฟ] -   ท - - - - 

 
 ทํานองชวงนีใ้นทางกองทัพเรือและทางกรมศิลปากรมีทํานองเหมือนกนัตรงบทเหทีว่า 
“พร่ังพรอมพวกพลไกร” แตหลังจากนัน้มีการใชการเอือ้นที่แตกตางกัน ในชวงของการเห คือ  
 

ทางกองทัพเรือ พร่ังพรอมพวกพลไกร เอื้อน แหน เอื้อน แห เอื้อน       
 

ทางกรมศิลปากร พร่ังพรอมพวกพลไกร เอื้อน แหนแห เอื้อน       
 

โดยทางกองทพัเรือจะเอื้อนแยกออกเปน 3 ชวงและเวนวรรคใหคําวา “แหน” แยกออกจาก
คําวา “แห” โดยมีทํานองเอื้อนคั่นซึ่งแตกตางกับทางของกรมศิลปากรที่มีการรวบทํานองเอื้อนให
อยูในชวงเดยีวกัน และออกเสียงคําวา”แหนแห” ติดกันไปเชนเดยีวกับชวงทํานองที่ 2  
 
ชวงทํานองที่  4 
 
  บาทที่ 4 ของบทเกริ่นเห ที่วา   “เรือกระบวน ตนแพรวเพริศพริ้ง  พายทอง ”   สวนนี้ทาง
กองทัพเรือมีความยาว 4  ประโยค หรือ ประมาณ  32  หอง และทางกรมศิลปากร มี 4  ประโยค 
เชนกัน 
 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 12 

บทเห - - - เรือ  ฮะอือ - - -กระบวน  - - - ตน - - - แพรว อือ 

ทํานอง - - - ซํ - - - - - - - ลํซํ - - - มํมํ - - - - - - - ซํมํดํ - - - ซํ - -  -รํ 

 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 13 

บทเห อืออ่ืออือ อือ - - - เอย   หึ - - -เพริศ  

ทํานอง - - -ดํทด ํ - - - รํ - - - รํ   - - - [ซํ] - - - ดํล - - - - 
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ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่  14 

บทเห - - - พร้ิง อืออ่ือ - - - พาย  - - - ทอง   ฮื่ออืออือ 

ทํานอง - - - ซํ - - - ลํซํ - - - รํ - - - - - - - รํ - - - - - - - - - มํ รํ ดํ   

 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 15 

บทเห อือ ฮะอือ ฮื่ออืออือ -  - -เอย     

ทํานอง  - - - รํ - - ซํ รํ - มํ รํ ดํ   - - -   ดํ  - - - -   - - - -   - - - -   - - - -  

 
 

ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่6 

บทเห  เรือ กระบวน ตน แพรว  เออ อืออือ 

ทํานอง - - - -  - - -  รํ - -   รํ รํ - - -  ดํ  - -  รํ มํ - - -  รํ - - -  ดํ - -  รํ มํ 

 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่7 

บทเห เฮ    เฮ เฮ  - - หึเงอ - -เออเออ 

ทํานอง - - -  มํ - - - - - - - - - - - - - - - ซํ - - - มํ - - - ซํมํ - - - รํดํ 

 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่8 

บทเห เออเออ-เออ - อ้ือ - อือ       เฮ    เพริด    พร้ิง 

ทํานอง รํมํ- - ม ํ - มํ- รํ - - -  รํ - - - - - - - - - - - - - -   ดํ ล - -  รํมํ 

 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่9 

บทเห อ่ือ     พาย      ทอง อือ  อือฮะอือ-เฮ    

ทํานอง  - - -  ดํ - - - รํ  - - -  รํ - - - ดํ - รํมํรํ- รํ - - - - - - - - - - - - 

 
 
 ทํานองชวงสุดทายนี้ทางกองทัพเรือข้ึนเสียงสูงคําวา “เรือ” และมีการกระทบในหองถัดไป
เพื่อสงตอไปที่คําวา “กระบวน” และเวน  1  หอง กอนจะเขาคําวา  “ตนแพรว”  และมีการเอื้อน
กระทบในคอ และเติ่มดวยคําวา “เอย” และไปจบชวงแรกที่หางเสยีงนาสิก สวนของกรมศิลปากร 
ออกเสียงคําวา”เรือกระบวนตนแพรว”  ติดตอกันไป และโหนเสียงขึน้ไปตอดวยคําวา “เฮ” ตรงกับ
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ตําแหนงของคาํวา “เอย” ของกองทัพเรือ จากนั้นจึงใชคําวา “เฮ”  เอื้อนตอไป จนเขาไปที่วรรคของ
บทเหตอไป 
 
 ในชวงวรรคสุดทายมีการออกเสียงบทเหวา “เพริศพริ้งพายทอง” และทางกองทัพเรือ       มี
การเอื้อนตออีกประมาณ 7 หองและจบการเอื้อนสุดทายที่คําวา “เอย” ในขณะที่ทางกรมศิลปากรลง
ทายดวยคําวา “เฮ” และลากเสียงยาวจางหายไป 
  

จากการวิเคราะหทํานองเกริน่เหทําใหทราบวาทํานองของกองทัพเรือจะมีความยาวมากกวา
ทางของกรมศิลปากร ทั้งนี้นอกจากทํานองจะไมเทากนัแลว ยังปรากฎวา ความเร็วในการเหนัน้มี
อัตราที่ตางกัน โดยทางกรมศิลปากรจะมจีังหวะกระชับมากกวาทางของกองทัพเรือ จึงเปนสวน
หนึ่งที่ทําใหความยาวมีความแตกตางกนัดวย 
 

3.2.2  ชาลวะเห  
  
 ทํานองชาลวะเหของทางกองทัพเรือและกรมศิลปากร ใน 1 เที่ยวของการเห มีความยาว
เทากันคือ 7 ประโยค หรือ  56  หอง   นอกจากจะแตกตางกันในระดบัเสียง ลีลา ซึ่งเปนสิ่งเฉพาะ
บุคคลแลว  ยังมีชวงของทํานองที่แตกตางกนัคือ  
 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 1   

เสา         

บทเห             เห  อือ ฮืออืออ่ืออือ เอย         พระ         เสด็จ 

ทํานอง - - - - - - -  มํ  - -  -  ฟ มํรํมํฟ - ลํ  - - - -  - - -  ลํ - - - -  - - - รํรํ 

  
 
ทางกรมศิลปากร ประโยคที่ 1  

เสา         

บทเห             เห อือฮ้ือ   ออือื่อ-      เอย หึ        พระ อือ-ฮะอือ  อืออื่อ-เสด็จ 

ทํานอง - - - - - - -  ฟ  - -  ซํ ลํ  ซํ มํ - มํ - - - [ซํ] - - -  ซํ - มํ- ซํมํ รํดํ - รํด ํ

 
 ทํานองชวงนี ้ ทางกองทัพเรือจะขึ้นดวยเสียงที่ต่ํากวาในคําวา “เห” ซ่ึงออกเสียงเปนคําวา 
“เฮ” และผันเสียงขึ้นไปที่เสยีงในระดับสูง ใน  4  หองแรก  สวนทํานองทางกรมศลิปากร จะขึ้น
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ดวยเสียงระดบัสูงกวาโดยออกเสียงคําวา “เห” ไดอยางชัดเจน แตกลับผันเสียงลงมาอยูในระดับต่าํ
กวา ซ่ึงเปนทศิทางที่สวยทางกัน เปนความแตกตางซึ่งเห็นไดชัดเจนของทั้ง 2 ทาง 
 
 ในสวนของทาํนองชวงตอไปซึ่งเปนการลอกันของของลูกคูก็จะเหทํานองเดียวกนักบัตน
เสียงหรือพนกังานเหของแตละทางอยางปกติ 
  
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 3 

เสา         

บทเห  โดย ฮือ อืออือ -เออ เออฮะเออ อือฮืออ่ือ เอย แดน 

ทํานอง  - - -  ลํ - - -  ทํ ลํ ซํ - ซํ - - มํ ลํ มํ -  ฟ มํ ร - -  -  มํ -  ฟ - มํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู มํ - - -        
 
 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่3  

เสา         

บทเห  โดย อือ ฮ้ืออือ-เอิง - -หึเงอ เออฮะเออหะเออ -เออ เออ -เอย-แดน 

ทํานอง  - - -  ซํ - - -  ลํ  ซํ ฟ -  ฟ - - ซํ มํ รํมํรํ-ซํ-ดํ - -  รํ มํ - ซํ- รํ 
บทเหลูกคู อือ - ฮะอือ        
ทํานองลูกคู รํ – มํ รํ        
  

ในประโยคที่ 3 มีสวนที่แตกตางกันในทํานองเอื้อนชวงกลางในหองที่ 3 – 7 ของทั้ง 2  ทาง 
คือ ทางกองทพัเรือจะเนนการเอื้อนคําวา “เออ” และมีการโรยเสียงจากหองที่ 4 ไปหองที่ 8 อยาง
ออนชอย  แตทางกรมศิลปากร มการเอื้อนที่มีเสียงเอื้อนหลายแบบเชน “หือ อือ เองิ” กอนจะโรย
เสียงลงมาอยางออนชอยและละเอียด ในแบบของการขับรองเพลงไทยปกติทั่วไป 
 
 ในสวนประโยคที่ 5 – 6 ของทั้ง 2 ทางนั้นจะเปนทํานองลอกับประโยคนี้ ผูเหกจ็ะเหไป
ตามทํานองนี้เชนเดียวกนัเพยีงแตเปล่ียนบทเหไปเทานั้น ในสวนอื่นนั้น ไมปรากฎแนวทํานองที่
แตกตางกนั เพยีงตางกันที่ลีลาและวิธีการเอือ้นโดยรวมเทานั้น ซ่ึงจะกลาวถึงในหัวขอถัดไป 
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3.2.3  มูลเห  
  
 ทํานองมูลเห ของทางกองทัพเรือและกรมศิลปากร ใน 1 เที่ยวของการเห มีความยาวเทากัน
คือ 6  ประโยค กับอีก 4 หอง  หรือ  52  หอง  นอกจากจะจะแตกตางกันในระดับเสียง ลีลา ซ่ึงเปน
ส่ิงเฉพาะบุคคลแลว  ยังมีชวงของทํานองที่แตกตางกนัคือ  
 
ทางกองทัพเรอื ประโยคที่ 1 

เสา         

บทเห   เรือ    ครุฑ  ยุด นาค หิ้ว 

ทํานอง  - - -  -  - - -  - - - -  ฟ  - - -  ลํ  - - -  ลํ ฟ - -  มํรํ - -  มรํ 
บทเหลูกคู     - - -  ลํ    
ทํานองลูกคู     ชะ    

 
 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่ 1 

เสา         

บทเห เออ เอย เรือ    ครุฑ  ยุด นาค หิ้ว 

ทํานอง  - - -  ซ  - - -  ท - - -  รํ  - - -  ฟ  - - -  ฟ - -  ฟรํ  ดํท- ดํ ท 
บทเหลูกคู     - - -  ฟ    
ทํานองลูกคู     ชะ    
  

ประโยคที่ 1 ของทั้ง 2 ทางมีความแตกตางกันในตอนขึ้นตนมูลเห โดยทางกองทพัเรือจะ
เร่ิมเขาทํานองนี้ ในหองที่  3 โดยเขาบทเหโดยทนัที แตในทางกรมศลิปากร เฉพาะบทที่จะขึน้ตน
มูลเหเที่ยวแรกเทานั้น จะขึน้ดวยการเอื้อนนําเขา ในหองท 1- 2 วา “เออเอย”  ในเสีย  ซ ท ซ่ึงเปน
ทํานองสงไปหาบทเหไดอยางดี 
 
 ในสวนอืน่ของมูลเหนั้น ไมปรากฎแนวทํานองที่แตกตางกัน เพยีงตางกนัที่ลีลาและวธีิการ
เอื้อนโดยรวมเทานั้น ซ่ึงจะกลาวถึงในหวัขอถัดไป 
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3.2.4  สวะเห หรือ ชาแลเรือ 

  
 ทํานองสวะเห ของทางกองทัพเรือและกรมศิลปากร ใน 1 เทีย่วของการเห มีความยาวที่
แตกตางกนัคือ ทางกองทัพเรือ มีความยาว 16  ประโยค หรือประมาณ  128  หอง สวนทางกรม
ศิลปากรมีความยาว  17 ประโยค หรือ ประมาณ  132 หอง นอกจากนี้ยงัมีความแตกตางกันในระดับ
เสียง ลีลา ซ่ึงเปนสิ่งเฉพาะบคุคล  และมีชวงของทํานองที่แตกตางกนัคือ  
 
ชวงทํานองที่  1  
 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 1 

บทเห ชา อ้ือ ฮืออือ อืออือ แลเรือ     

ทํานอง - -  -มํ - - - มํ  - - รํ ดํ  รํ มํ – มํ มํ - - - -    
บทเหลูกคู         เฮ เฮ เฮ 
ทํานองลูกคู      - - - มํ - - - มํ - - - มํ 

 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 2 

บทเห  เฮ ฮือ อ่ือ- โห ฮื้ออืออ่ือ เฮ ฮือ อ่ือ - โห 

ทํานอง  - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ - - ฟ มํ รํ - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู - - - -        

 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 3 

บทเห ฮื้ออืออ่ือ        

ทํานอง - - ฟมํรํ        
บทเหลูกคู  เฮ ฮื้อ อ่ือ- โห ฮื่ออืออ่ือ เฮ อือ อ่ือ-โห 
ทํานองลูกคู  - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ - - ฟ มํ รํ - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ 
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ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่1 

บทเห ชา แล อือ ฮ่ืออื่ออือเรือ     

ทํานอง - - รํ มํ - - - รํ - - - รํ ดํลดํรํ - รํ - - - -    
บทเหลูกคู      เฮ เฮ เฮ 
ทํานองลูกคู      - - - รํ - - - รํ - - - รํ 

 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่2 

บทเห  เฮ -อือฮ่ืออ่ือ อืออื่อ -โห ฮืออืออ่ือ เฮ -อือฮ่ืออ่ือ อืออื่อ -โห 

ทํานอง  - - - รํ -  - รํดํล ดํรํ- - มํ - - มํรํดํ - - - รํ -  - รํดํล ดํรํ- - มํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู - - - -        

 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่3 

บทเห -ฮื่ออืออ่ือ        

ทํานอง - - มํรํดํ        
บทเหลูกคู  เฮ -อือฮ่ืออ่ือ อืออื่อ -โห ฮืออืออ่ือ เฮ -อือฮ่ืออ่ือ อืออื่อ -โห 

ทํานองลูกคู  - - - รํ -  - รํดํล ดํรํ- - มํ - - มํรํดํ - - - รํ -  - รํดํล ดํรํ- - มํ 

  
ทํานองประโยคที่ 1 – 3  ของทั้ง 2 ทางมีทํานองที่คลายคลึงกัน มีเพียงระดับเสียง ลีลา

เฉพาะบุคคลในการเห  และจังหวะในการเหที่แตกตางกนั โดยทางของกองทัพเรือซ่ึงแสดงออกไป
ในทางออนหวาน แตทางของกรมศิลปากรจะไปทางกระชับฉับไว 
 
ชวงทํานองที่  2 
 
ทางกองทัพเรอื ประโยคที่ 4 

บทเห         

ทํานอง  เฮ ฮื่อ - อ่ือ-โห - อื่ออืออื่อ เฮ ฮึอือ อืออ่ือ-เฮ 
บทเหลูกคู  - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ - - ฟ มํ รํ - - -  ฟ - - - ลํ ฟ มํ รํ - มํ 
ทํานองลูกคู - - - -        
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ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่  5 

บทเห         

ทํานอง - - - -        
บทเหลูกคู  เฮ ฮื่อ -อือ-โห ฮื่ออืออ่ือ เฮ ฮึอือ อืออ่ือ-เฮ 
ทํานองลูกคู  - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ - - ฟ มํ รํ - - -  ฟ - - - ลํ ฟ มํ รํ - มํ 

 
 
ทางกรมศิลปากร ประโยคที่ 4 

บทเห         

ทํานอง  เฮ หึฮ่ืออื่ออือ อื่ออือ-โห -ฮื่ออืออ่ือ เฮ หึอืออืออื่อ อืออ่ือ-เฮ 
บทเหลูกคู -ฮื่ออืออ่ือ - - - รํ -[ซํ] รํดํล ดํรํ- - มํ - - มํรํดํ - - - รํ -[ซํ] รํดํล ดํรํ- - รํ 
ทํานองลูกคู - - มํรํดํ        

 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่ 5 

บทเห         

ทํานอง - - - -        
บทเหลูกคู  เฮ -อือฮ่ืออ่ือ อืออื่อ -โห ฮืออืออ่ือ เฮ -อือฮ่ืออ่ือ อืออ่ือ -เฮ 
ทํานองลูกคู  - - - รํ - -  รํดํล ดํรํ- - มํ - - มํรํดํ - - - รํ  - - รํดํล ดํรํ- - รํ 

 
ทํานองประโยคที่ 4 - 5   ของทั้ง 2 ทางมีทํานองที่คลายคลึงกัน มีเพียงระดับเสียง ลีลา

เฉพาะบุคคลในการเห  และจังหวะในการเหที่แตกตางกนั โดยทางของกองทัพเรือซ่ึงแสดงออกไป
ในทางออนหวาน แตทางของกรมศิลปากรจะไปทางกระชับฉับไวและมีการเติมแตงทํานองใหมี
ความแตกตางไปจากประโยคที่  2 – 3 เล็กนอย ในหองที่ 3 และ 7 ของประโยคที่ 4 โดยเพิ่มเสียง
นาสิกเสริมลงไปในทํานองเอื้อนใหมีความแตกตางกนั 
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ชวงทํานองที่  3 
 
ทางกองทัพเรอื ประโยคที่ 6 

บทเห  เจา อือ- อ่ือ - อือ -เอย หึ       ก็ อ่ืออือ อือ-พาย 

ทํานอง  - - - รํ - ท - รํ  - มํ  - ฟ - - - [ลํ] - - -  มํ - - รํ ท -  มํ -   มํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู - - - -        

 
ทางกองทัพเรอื ประโยคที่ 7 

บทเห         

ทํานอง - - - - - - - - - - - - - - - -     
บทเหลูกคู     พี่        ก็ พาย  
ทํานองลูกคู     - - - รํ - ท - รํ - ท  - มํ - - - - 

 
 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่6  

บทเห  เจา อือ- ฮืออื่อ อืออะอือ-เอย หึ ก็ อือฮือ อืออื่ออือ-พาย 

ทํานอง  - - - ดํ - ล - รํมํ รํดํรํ- รํ - - - [ซํ] - - -  ดํ - ล – รํ มํ รํดํรํ - รํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู - - - -        

 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่7 

บทเห         

ทํานอง - - - - - - - - - - - - - - - -     
บทเหลูกคู     พี่ ก็ พาย  
ทํานองลูกคู      - - - ดํ  - ล - ด ํ - ล  - รํ - - - - 

 
ทํานองประโยคที่ 6-7   ของทั้ง 2 ทางมีทํานองที่คลายคลึงกัน มีเพยีงระดับเสียง ลีลาเฉพาะ

บุคคลในการเห  และจังหวะในการเหทีแ่ตกตางกัน โดยทางของกองทัพเรือซ่ึงแสดงออกไปในทาง
ออนหวาน แตทางของกรมศิลปากรเริ่มผอนจังหวะลงใหชาลงและมสีวนที่แตกตางอยาชัดเจนคือ 
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ในหองที่ 1-4  ของประโยคที่ 7 ทั้ง 2 ทางคือ ทางกองทัพเรือจะลากเสยีงยาวไป 4 หอง แตทางของ
กรมศิลปากร จะหยุดเสยีงหายไปในชวงนี ้ 

 
ชวงทํานองที่ 4 
 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่  8 

บทเห  พาย ฮื่อ - อ่ือ -เอย  พาย ฮื้อ อือ- ลง 

ทํานอง  - - - มํ - - -  ฟ - มํ - ฟ - - - ลํ - - - มํ - - -  ฟ -  มํ - มํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู - - - -        

 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่  9 

บทเห     

ทํานอง     
บทเหลูกคู พาย - ลง  - ให- เต็ม พาย 
ทํานองลูกคู  - - -  มํ  - - - มํ -รํ ท – รํ มํ ฟ มํ - - ม ํ
 

 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่8 

บทเห  พาย อือ อือฮื่ออื่อออืเอย หึ พาย อือ ฮื่ออื่ออือ ลง 

ทํานอง  - - - รํ - - -  รํ ดํลดํรํ-รํ - - - [ซํ] - - - รํ - - -  รํ ดํลดํรํ-รํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู - - - -        

 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่ 9 

บทเห     

ทํานอง     
บทเหลูกคู พาย - ลง  - ให- เต็ม พาย 
ทํานองลูกคู  - - -  รํ  - - - รํ -ดํลํ - ดํรํ - - - รํ 
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 ชวงทํานองที่  4 นี้ มีความยาวทั้งหมด 12 หอง ทํานองสวนใหญของทั้ง 2 ทาง มีความ
คลายคลึงกันกนั มีเพยีงระดบัเสียง ลีลาเฉพาะบุคคลในการเห  และจังหวะในการเหที่แตกตางกนั 
กลาวคือ ทางของกองทัพเรือจะเริ่มเรงจังหวะขึ้นเล็กนอย 
 
ชวงทํานองที่  5 
 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่  9 

บทเห     โอ - ละ - เห อ่ืออือ อืออื่ออือออื เฮ 

ทํานอง     - - - ลํ - ลํ - รํ - มํ - มํ รํทรํมํ -  มํ 

บทเหลูกคู พาย - ลง  - ให- เต็ม พาย     
ทํานองลูกคู  - - -  มํ  - - - มํ -รํ ท – รํ มํ ฟ มํ - - ม ํ     

 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 10 

บทเห                โอ ฮะโอ หึ- เห 

ทํานอง      - - -  มํ - - ฟ มํ - [ลํ] - รํ 
บทเหลูกคู เอา เห  เฮ เฮ เฮ    
ทํานองลูกคู      - - -  ลํ  - - - รํ  - - - มํ - - - มํ - - - มํ    

 
 
ทางกรมศิลปากร ประโยคที่  9 

บทเห     โอ - ละ - เห  - อือ- เฮ 

ทํานอง     - - - ซํ - ซํ - ด ํ - - - - - รํ -  รํ 
บทเหลูกคู พาย - ลง  - ให- เต็ม พาย     
ทํานองลูกคู  - - -  รํ  - - - รํ -ดํลํ - ดํรํ - - - รํ     

 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่10 

บทเห      โอ ฮะโอ หึ -เห 

ทํานอง      - - -  รํ - - มํรํ - ซํ - ด ํ
บทเหลูกคู โอ - เห - เฮ เฮ เฮ     
ทํานองลูกคู    - - -  ซํ - ดํ - รํ - - - รํ - - - รํ - - - -    
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 ทํานองชวงที่  5  ประกอบดวยทํานองหองที่ 5- 8 ของประโยคที่ 9 และหองที่ 1- 5 ใน
ประโยคที่ 10 รวม 9 หอง โดยทํานองในประโยคที่ 9 ซ่ึงเปนทํานองของตนเสียง ไมมีความแตกตาง
กัน แตทํานองในประโยคที ่  10 ซ่ึงเปนทํานองของลูกคู มีความแตกตางกนัเลก็นอย คือ ทาง
กองทัพเรือ ทุกเสียงเหจะลงจังหวะในทายของหองทุกหอง ในขณะที่ ทางกรมศิลปากร ในหองที่ 2 
จะมีเสียง 2 เสยีง ในจังหวะยกและตกของหอง และไปเวนวางในหองที ่6  ซ่ึงสามารถแสดงรูปแบบ
กระสวนจังหวะไดดังนี้  
 
ทางกองทัพเรือ - -  - X - -  - X - -  - X - -  - X - -  - X 
ทางกรมศิลปากร - - - X -  X- X - -  - X -  - -X -  - - - 
 
ชวงทํานองที่ 6  
 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 10 

บทเห                โอ ฮะโอ หึ- เห 

ทํานอง      - - -  มํ - - ฟ มํ - [ลํ] - รํ 
บทเหลูกคู เอา เห  เฮ เฮ เฮ    
ทํานองลูกคู      - - -  ลํ  - - - รํ  - - - มํ - - - มํ - - - มํ    

 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 11 

บทเห  มา อือ ฮื่ออืออื่อออืรา     

ทํานอง - - - - - - - มํ -  -  - มํ รํดํรํมํ-  มํ - - - -    
บทเหลูกคู            โอ  เห  มา รา 
ทํานองลูกคู      - - -  มํฟ  -  -  - รํ - - - มํ - - - มํ 

 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 12 

บทเห     

ทํานอง     
บทเหลูกคู โอ เห มา รา 
ทํานองลูกคู  - - -  มํ  -  -  - รํ - - - มํ - - - มํ 
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ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่10 

บทเห      โอ ฮะโอ หึ -เห 

ทํานอง      - - -  รํ - - มํรํ - ซํ - ด ํ
บทเหลูกคู โอ - เห - เฮ เฮ เฮ     
ทํานองลูกคู    - - -  ซํ - ดํ - รํ - - - รํ - - - รํ - - - -    

 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่11 

บทเห  มา อือ ฮื่ออื่ออือออื ลา     

ทํานอง - - - - - - - รํ - รํ- รํ ดํลดํรํ-รํ - - - -    
บทเหลูกคู      โอ- เห - มา ลา 
ทํานองลูกคู      -  ดํ - ล - - - ดํ - - - ดํ 

 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่12 

บทเห     

ทํานอง     
บทเหลูกคู โอ เห มา ลา 
ทํานองลูกคู - - - ดํ - - - ล - -  - ดํ - - - ดํ 
 

ทํานองชวงที่  6  ประกอบดวยทํานองหองที่ 5- 8 ของประโยคที่ 10 ประโยคที่ 11 และหอง
ที่ 1- 4 ในประโยคที่ 12 รวม 16 หอง โดยทํานองในประโยคที่ 10 – 11 ซ่ึงเปนทํานองของตนเสียง 
ที่ไมมีความแตกตางกัน แตแตกตางกนัทีก่ารออกเสียงบทเห โดยทางกองทัพเรือ   ออกเสียงคําวา 
“มารา” ดวยอักษร  ร  สวน ทางกรมศิลปากร ออกเสียง “มาลา”  ดวยอักษร  ล    

 
 ทํานองหองที ่ 5-8 ในประโยคที่  11 และ หองที่ 1-4 ในประโยคที่ 12 ซ่ึงเปนทํานองของ

ลูกคู มีความแตกตางกันเล็กนอยในหองที่ 5  คือ ทางกองทัพเรือ ทุกเสียงเหจะลงจังหวะในทายของ
หองทุกหอง ในขณะที่ ทางกรมศิลปากร หองที่ 5 จะเวนวาง และจะเริ่มเขามาในหองถัดไป จะมี
เสียง 2 เสียง ในจังหวะยกและตกของหอง ดังรูปแบบประสวนจังหวะดังนี้  
 
ทางกองทัพเรือ - -  - X - -  - X - -  - X - -  - X 
ทางกรมศิลปากร - - - - -  X- X - -  - X -  - -X 
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ชวงทํานองที่ 7 
 
ทางกองทัพเรอื  ทางประโยคที่ 12 

บทเห      โอ อะโอ หึ- เห 

ทํานอง      - - -  มํ - - ฟ มํ - [ลํ] - รํ 
บทเหลูกคู โอ เห มา รา     
ทํานองลูกคู  - - -  มํ  -  -  - รํ - - - มํ - - - มํ - - - -    

 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 13 

บทเห  เจา  อื่อ- อื่อคะ     

ทํานอง - - - - - - -  รํ - - - ท - รํ - มํฟ - - - -    
บทเหลูกคู     โอ เห เจา คะ 
ทํานองลูกคู      - - -  มํฟ -  - -   รํ - - - ท - - - ฟ 

 
ทางกองทัพเรอื ประโยคที่ 14 

บทเห     

ทํานอง     
บทเหลูกคู  - มา - ระ ไช โย 
ทํานองลูกคู - - - - - มํ - ฟ - - - มํ - - - มํ 
 
 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่12 

บทเห      โอ ฮะโอ - หึ - เห 

ทํานอง      - - -  รํ - - มํรํ - ซํ - ด ํ
บทเหลูกคู โอ เห มา ลา     
ทํานองลูกคู - - - ดํ - - - ล - -  - ดํ - - - ดํ - - - -    
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ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่13 

บทเห  เจา อือ อือ - คะ     

ทํานอง - - - - - - -  ดํ - - - ล - ดํ - รํมํ - - - -    
บทเหลูกคู      โอ- เห เจา คะ 
ทํานองลูกคู      -  รํ - ด ํ - - - ล - - - มํ 

 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่14 

บทเห     

ทํานอง     
บทเหลูกคู  - มา - ละ ไช โย 
ทํานองลูกคู - - - - - รํ - มํ - - - รํ - - - รํ 
 

ทํานองชวงที่  7  ประกอบดวยทํานองหองที่ 5- 8 ของประโยคที่ 12 ประโยคที่ 13 และหอง
ที่ 1- 4 ในประโยคที่ 14 รวม 16 หอง โดยทํานองในชวงนีไ้มมีความแตกตางในตัวของทํานอง
เทาใดนกัมีเพยีงลีลาการเหและระดับเสียงที่แตกตางกนับาง  
 
ชวงทํานองที่  8 
 
ทางกองทัพเรอื ประโยคที่ 14 

บทเห      ศรี อะอือ ไชย 

ทํานอง      - - - ลํ - - - ทํ ลํ - - - มํ 
บทเหลูกคู  - มา - ระ ไช โย     
ทํานองลูกคู - - - - - มํ - ฟ - - - มํ - - - มํ - - - -    

 
ทางกองทัพเรอื  ประโยคที่ 15 

บทเห ฮะอือ หึงเงอ- เฮอ อืออื่อ-แกว  พอ อือฮ้ือ อืออ่ืออือือ  เอย - ห ึ- - 

ทํานอง - - ฟ มํ [ลํ] มํ - ฟ มํ รํ - -รํด^ - - - - - - -  รํดํ - - - รํ มํ รํมํรํดํ - รํฟ - [ซํ]- - 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู         

 
 



 205 

ทางกรมศิลปากร ประโยคที่ 14 

บทเห      ศรี ฮะอือ ไชย 

ทํานอง      - - - ซํ - - - ลํซํ - - - มํ 
บทเหลูกคู  - มา - ละ ไช โย     
ทํานองลูกคู - - - - - รํ - มํ - - - รํ - - - รํ - - - -    

 
 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่15 

บทเห หึอือ อืออื่อ - อือ ฮะอือ แกว  พอ อ่ือ - อือ อือ ฮืออืออื่อือ เอย 

ทํานอง - - ซม รํดํ-- รํ มํรํ - -ซํมํ รํ - - ดํล - - -  ดํ - ล - ด ํ  - - - รํ ดํลดํรํ - รํ 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู         

 
ทางกรมศิลปากร  ประโยคที ่16 

บทเห     หึ    

ทํานอง - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - [ซํ] - - - - - - - - - - - - 
บทเหลูกคู         
ทํานองลูกคู         
 

ทํานองชวงที่  8  ทางกองทัพเรือประกอบดวยทํานองหองที่ 5- 8 ของประโยคที่ 14 และ ใน
ประโยคที่ 15 สวนทางกรมศิลปากรจะมีความยาวมากกวาคอประกอบดวย ทํานองหองที่ 5- 8 ของ
ประโยคที่ 14  ปรโยคที่ 15  และ ในประโยคที่ 16 ในสวนของทาํนองปกติมีการเคลื่อนที่ของ
ทํานองที่แตกตางกันเล็กนอย แตในหองสุดทายของทางกองทัพเรือ จะทอดเสยีงส้ันเพียง 1 หอง
เทานั้น ในขณะที่ทางกรมศิลปากร ยืดเสียงหองสุดทายของบทเหออกไปอีกถึง 6 หองและเวนวาง
หายไปอกีประมาณ 3 หอง กอนจะเขาชวงสุดทายซ่ึงเปนบทรับของลูกคู  
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ชวงทํานองที่ 9 
 
ทางกองทัพเรอื ประโยคที่ 16 

บทเห         

ทํานอง         
บทเหลูกคู ไชย ฮื้อ อืออื่อ-แกว  พอ -อือ- อือ - อือ - อา เฮ 
ทํานองลูกคู - - - มํ - - - ฟ มํ รํ - ท - - -  - - - - รํ - ท - รํ -  ท - มํ - - - มํ 
 
 
ทางกรมศิลปากร ประโยคที่ 17 

บทเห         

ทํานอง         
บทเหลูกคู ไชย อือ ฮืออือ แกว อือ พอ อือ  - -ฮือ อืออื่ออืออือ่ อา เฮ 
ทํานองลูกคู - - - รํ - - - มํ รํ ดํ - ด ํ - - - ล - - - ดํ -ล -- ดํรํ ดํลดํรํ-รํ - - - รํ 

 
ในประโยคสดุทายของทั้ง 2 ทางเปนการเหที่มีทํานองเหมือนกนั แตมีลีลาเฉพาะที่แตกตาง

กันไปตามแตละทางเทานั้น 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 207 

    จากการศึกษากลวิธีพิเศษและลักษณะการดําเนินทํานองการเหเรือในกระบวนพยุหยาตรา
ชลมารค ทางกองทัพเรือและทางกรมศิลปากร         พบประเด็นท่ีนาสนใจที่สามารถสรุปอภิปราย
ในรายละเอียดของการวิเคราะหไดดังตอไปนี้ 
 

1.ทํานองการเหเรือทางกองทัพเรือ จะมีความยาวและชากวาทํานองเหทางกรมศิลปากร 
ทั้งนี้จากการสังเกตพบสาเหตุมาจาก ลักษณะของการเอือ้นการดําเนนิทํานองมีความแตกตางกนั คือ 
การเอื้อนในการเหเรือทางกองทัพเรือ มีเสียงในการใชการเอื้อนหลักคอื เสียง  อือ  อืม  เออ  เออ 
เออ เอย  พบการเอื้อนในเสียงที่เปนอักษร  ห หรือ  ฮ  เชน ฮื้อ  ฮือ หึ  นอยมาก แตใหความสําคัญ
กับการใชเสียงในลําคอ  เสียงนาสิก  และลูกคอครั่น การออกเสียงเอื้อนเปนพยางคดวยความชัดเจน 
เปนระเบยีบ สวนการเอื้อนในการเหเรือทางกรมศิลปากร นั้น มีเสียงหลักในการออกเสียงคือ  เสยีง  
เออ  อือ   เงอ  เงย  เออ เอย เฮอ เฮย หึ ฮึ  ฮอื ฮื้อ    ครบทกุเสียงตามแบบอยางหลักการขับรองเพลง
ไทยตามปรกต ิ  มีการใหความสําคัญกับการเอื้อนแตละชวงมาก โดยจะเอื้อนดวยความละเอยีด 
ชัดเจน มีการโยงเสียง   โปรยเสียง  กระทบ  คร่ัน  จึงเปนเหตุผลหนึ่งที่ทําใหทํานองมีความยาวและ
ความเร็วทีแ่ตกตางกัน 

 
2. กลวิธีพิเศษในการเหเรือทางกองทัพเรือ ที่พบมากและถือเปนลักษณะพิเศษคือ การครั่น

ดวยลูกคอ ซ่ึงพบกลวิธีพิเศษนี้มากในการขับ เห หรือศิลปะการแสดงพื้นบาน ซ่ึงมีลักษณะคลาย
กลวิธีพิเศษ  การ Vibrato  ในการขับรองของตะวนัตก  โดยพนกังานเหหรือตนเสยีงจะเสริมเติมลง
ไปในทํานองในสวนที่มีการลากเสียงยาว หรือทุกชวงทีม่ีโอกาสอยูเปนระยะ  อีกสวนหนึ่งคือกลวิธี
การกระชากหางเสียงทายประโยคหรือ ทาํนองใหมวนลงต่ํา และหายวูบไปในทนัที เปนลักษณะ
พิเศษที่พบมากในทางกองทพัเรือ สวนของกรมศิลปากรก็พบวาไดใชกลวิธีพิเศษทีพ่บในการเหเรือ
ทางกองทัพเรอืทั้งหมด ยกเวนการครั่นดวยลูกคอ ผนวกกับกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงไทยอยาง
เต็มรูปแบบ 
 

3. การสําแดงอารมณในการเหของแตละทางคลายคลึงกันคือมี การหยุด เวน ในบางชวง
บางตอนเพื่อเนนความสําคญัของบทเห   การเนนพยางคแรกของการเปลงเสียง  การโยง ลากเสียง
ดวยความออนโยนไปตามบทเห การออกเสียงไปตามอารมณของคําในบทเห  การทําใหเสยีงมี
ความแตกตางกันโดยสิ้นเชิง   มกีารแบงอารมณของการเหใหแตกตางกันไปตามหนาที่ของแตละ
ทํานอง จะมีความแตกตางกนัไปบางตามองคประกอบกนัไปตามที่ไดกลาวมาขางตน  
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 4. จากการวเิคราะหจะเหน็ถึงความแตกตางในทํานองและลีลาของทั้ง 2 ทาง โดยผูวจิัยได
ทําการตรวจสอบจาก แผนคลั่งบันทึกเสียงการเหเรือของนายโปะ เหมอําไพ (ไมทราบปที่
บันทึกเสียง)  จะพบวามีทํานองที่แตกตางกันกับทัง้ 2 ทางในปจจุบันอีก แตเนนการเหเรือที่
สนุกสนานและกระชับจนใหความรูสึกคลายเพลงพื้นบาน  เมื่อพิจารณาจะพบวาสวนใหญใชกลวิธี
พิเศษ และลีลาที่คลายคลึงกันกับทางของกองทัพเรือในปจจุบัน  ดังนั้นเหตุแหงความแตกตางกัน
ของทํานองและลีลาของกองทัพเรือและกรมศิลปากร   ซ่ึงนับไดวาสืบสายมาจากพันจาเอกเขียว  
สุขภูมิ ทั้ง 2 ทางนั้น นาจะมาจากการที่ศลิปนของกรมศิลปากร มีความชํานาญในเชิงหลักการของ
คีตศิลปไทยและมีประสพการณในการบรรเลงขับรองเพลงไทยมากจึงเปนไปไดทีจ่ะมีการปรับปรุง
ทํานอง และใสกลวิธีพิเศษใหมีลีลาออกไปทางที่นุมนวล ออนหวาน ไพเราะ เปนจุดแตกตางจาก
ทางกองทัพเรอืที่มลีีลาเขมแข็งอันเนื่องมาจากภาระหนาที่ในการตองใชการเหเรือ ในการใหจังหวะ
การพายที่พรอมเพรียงกนั ผนวกกับความเขมแข็งในแบบของทหารอยูแลว จึงทําใหลีลาการเหเรือ
เปนดังเชนทีไ่ดยินกันในปจจุบัน 

 
 



         บทท่ี  5 
 

สรุปและขอเสนอแนะ 
 

การศึกษาวิจยัเร่ือง  “การเหเรือและดนตรีในกระบวนพยุหยาตราชลมารค”  ผูวิจัยได
ทําการศึกษาและวิเคราะหในประเดน็ตาง ๆ ตามวัตถุประสงคของงานวิจยัที่ตั้งไว 4  ประเด็นคือ  
ศึกษาประวัติการเหเรือและดนตรีในกระบวนพยุหยาตราชลมารค   ศึกษาระเบยีบ  วิธีการ 
ขนบประเพณแีละความเชื่อ ของการเหเรือและดนตรีในกระบวนพยุหยาตราชลมารค     วิเคราะห
คีตลักษณและลีลาการเหเรือ ทางกองทัพเรือ และทางกรมศิลปากร    ศึกษากระบวนการสืบทอด
การเหเรือในกระบวนพยหุยาตราชลมารค  ไดผลสรุปดังตอไปนี ้
 

ประวัติการเหเรือและดนตรีในกระบวนพยหุยาตราชลมารค 
 

 การเหเรือ มี 2 ประเภทคือ การเหเรือเลน        และเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค   
มีวัตถุประสงคเพื่อ ใหจังหวะในการพายที่พรอมเพรียง          และผอนคลายอิริยาบทในการพาย
ของฝพาย  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ           ทรงสันนิษฐานวา การเห
เรือในกระบวนพยหุยาตราชลมารคนี้ นาจะมาจากประเพณีของประเทศอินเดีย   ใชเมื่อพระมหา
ราชาเจาเมืองพารณสี ประทับในเรือขามแมน้ําคงคา โดยตนบทจะชกับทเปนภาษาสันสกฤตขึ้นตน
ดวยคําวา  “โอม รามะ”  และกลาวไปจนจบบท ฝพายจะรับพรอมกันวา    “เยอว”   นานวันจึง
กลายเปน “เหยอวเยอว”  อยางทุกวันนี้  
  
 บทเหเรือที่นยิมนํามาเปนปฐมบทแหงการเหเรือเปนบทพระนิพนธของเจาฟาธรรมาธิเบศร 
(เจาฟากุง) ทีช่ื่อวา “บทเหชมกระบวนเรอื” ซ่ึงพระนพินธในปลายสมยักรุงศรีอยธุยา แตไดเร่ิม
นํามาใชในกระบวนพยหุยาตราชลมารคในสมัยรัชกาลที่ 4 แหงราชวงศจักรี  กรุงรัตนโกสินทร 
และมีการประพันธกาพยเหเรือเพิ่มเติมขึ้นสําหรับใชเฉพาะกาลอยูตลอดมา 
 
 ทางในการเหเรือในปจจุบนั มี 2 ทางคือ ทางกองทัพเรือและทางกรมศลิปากร โดยในสวน
ของทางกองทัพเรือ      มีตนแบบมาตั้งแตสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั            
โดย หลวงกลอมโกศลศัพท (จอน   สุนทรเกศ) เปนตนแบบ  แตลูกศิษยของ หลวงกลอมโกศลศัพท 
(จอน   สุนทรเกศ) คือ เรือเอกผัด  ชุติชลามาศ มิไดเปนพนักงานเห ในสายกองทัพเรือ ผูที่สืบทอด
ตอมาคือ รองอํามาตยตรีโปะ   เหมอําไพ  
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 เรือเอกผัด ไดถายทอดทางเหเรือให พนัจาเอกเขียว  สุขภูมิ ภายหลังไดเปนพนักงานเหเรือ
อยูหลายครั้ง มีผูสืบทอดตอมาคือ พลเรือตรีมงคล    แสงสวาง ซ่ึงไดรับการยกยองเปนศิลปน
แหงชาติสาขาคีตศิลปไทย ปพุทธศักราช  2543  ทําหนาที่เหเรือในกระบวนเรือพยหุยาตราชลมารค 
ยาวนานที่สุดที่มีบันทึกไวคอื ตั้งแต พุทธศักราช 2525 -  พุทธศักราช 2546   จนกระทั่งปจจบุนั 
นาวาตรีนัฐวัฎ   อรามเกลื้อ หัวหนากองเรอืพระราชพิธี       ไดทําหนาที่พนักงานเหเรือ คนลาสุด 
ในการแสดงกระบวนเรือพระราชพิธี ฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป ในปพุทธศักราช 2549  
 

  สวนของทางกรมศิลปากรนั้น มีตนแบบคือ หลวงเสียงเสนาะกรรณ ( พัน  มุกตวาภยั)  
ศิลปนของกรมศิลปากร                   ซ่ึงมีชีวิตอยูในชวงเวลาใกลเคียงกนักับ หลวงเสยีงเสนาะกรรณ 
(จอน  สุนทรเกศ)   โดยไดถายทอดไวใหครูเหนี่ยว    ดริุยพันธุ หลังจากนั้นมิไดสืบทอดใหใครจึง
ขาดชวงไป ภายหลังนายธนติ   อยูโพธ์ิ  อธิบดีกรมศิลปากร          ไดเชิญพันจาเอกเขียว   สุขภมูิ  
มาถายทอดทางเหเรือใหกับครูประเวท  กมุุท และครูเสรี  หวังในธรรม และไดถายทอดตอมาจนถึง 
ครูแจง  คลายสีทอง  ครูลอย  รัตนทัศนีย และครูสมชาย  ทับพร จนในปจจุบัน ครูสมชาย ทําหนาที่
เผยแพรการเหเรือของกรมศิลปากร 
 
 ดนตรีที่ใชประกอบในกระบวนพยุหยาตราชลมารคมีดวยกัน  2  ประเภทคือ ดนตรีที่ใช
เปนสัญญานในกระบวนเรือพยุหยาตราชลมารค ประกอบดวย กรับพวง ใชใหสัญญานตางๆในเรือ
พระที่นั่ง   เสาใชใหจังหวะในการพายในเรือตางๆที่มิใชเรือพระที่นัง่  และแตรฝรั่ง เปนเครื่อง
ดนตรีใหสัญญานในเรือตางๆ ที่มิใชเรือพระที่นั่ง  
 

สวนประเภทที่ 2 คือ ดนตรีพระราชพิธีในกระบวนพยหุยาตราชลมารค  ประกอบไปดวย
วงเครื่องประโคมแตรสังขมโหรทึก  มีเครื่องดนตรีคือ กลองมโหรทึก, แตร 1 แตร,แตรงอน 2 แตร,  
แตรฝรั่ง 10  แตร และ กลองชนะอยางละ  10  ใบ           ซ่ึงจะกระจายอยูในเรือตางๆในกระบวน
พยุหยาตราชลมารค   อีกวงหนึ่งคือ วงกลองแขกปชวา ประกอบดวย กลองแขก 1 คู  ปชวา 1 เลา 
และโหมง 1 ใบ มีทั้งหมด 4 วง โดยมาจากกองการสังคีต 2 วงทาํหนาทีบ่รรเลงเพลงสรหมาไทย อยู
ในเรือกลองนอก(อีเหลือง) และเรือกลองใน(แตงโม) สวนอีก  2 วง มาจากสํานักพระราชวัง อยูใน
เรือรูปสัตวตางๆ อีก 2 ลํา และจะบรรเลงเพลงประเภท 2 ช้ันเชน    เพลงถอนสมอ     เพลงบังใบ 
เพลงลมพัดชายเขา  เพื่อเปนการประโคมไปตลอดในกระบวนพยหุยาตราชลมารค 
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ระเบียบ  วิธีการ ขนบประเพณีและความเชื่อ ของการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค    
  

 การเหเรือในกระบวนพยหุยาตราชลมารค มีรูปแบบในการเหอยู 4 แบบคือ 

1.  เกร่ินเห   ( เกร่ินโคลง) 
ในบทนี้พนักงานเหจะเปนคนเหตนเสียงเพียงคนเดียวไมมีลูกคูรับโดยจะเริ่มชักบทเกริ่นเห 

เมื่อไดรับสัญญานจากนายเรือพระที่นั่ง               เรือพระที่นั่งเริ่มออกจากทาเรือจนกระทั่งลอยลํา
ไปอยูกลางแมน้ําซ่ึงกระบวนเรือลอยลํารออยูเรียบรอย  

 
2. ชาลวะเห 
ชาลวะเห เปนทํานองเหชา              จะใชเมื่อกระบวนเรือเร่ิมเคลื่อนไปในชวงแรก ซ่ึงยัง

ไมสามารถทําใชความเรว็ในการพายไดมากนัก จะมีลูกคูรับเปนชวง โดยในเรือที่ไมใชเรือพระที่นัง่
จะมีการกระทุงเสาใหจังหวะ พนักงานเหตองเหทํานอง ชาลวะเห    ในการเหทํานองนี้สามารถใช
ทานกบินพายในเรือพระทีน่ัง่ หรือทาพายพลราบ ในเรือรูปสัตวและเรอืทหารอื่นๆ ได 

 
3. มูลเห 
มูลเห เปนทํานองเหที่มีจังหวะเรว็ กระชบั พนักงานเหจะเหนํา แลวลูกคูซ่ึงเปนฝพายจะ

ขานรับเปนชวงๆ ใชเมือ่กระบวนเรือตองการความเร็วสามารถใชทานกบินพายในเรือพระทีน่ัง่ 
หรือทาพายพลราบ ในเรือรูปสัตวและเรือทหารอื่นๆ เหมือนทํานองชาลวะเหได 

 
4. สวะเห หรือ ชาแลเรือ ( บทเก็บพาย) 
สวะเห หรือชาแลเรือ  หรือที่ทางกองทัพเรือเรียกวา บทเก็บพาย พนักงานเห จะเปนผูเหนํา 

และมีลูกคูฝพายรองตาม เปนระยะ ใชเปนสัญญาณเมื่อกระบวนเรือจะถึงที่หมาย 
   
ในการเหเรือในกองทัพเรือไมพบประเพณคีวามเชื่อที่เกีย่วของกับการเหเรือโดยตรงมีเพียง

การบวงสรวงและสัการะแมยานางเรือ ตามประเพณีของชาวเรือ ซ่ึงถือเปนการสรางขวัญ กําลังใจ 
และเปนสิริมงคลตอผูที่เขารวมกระบวนเรือทุกคน 

 
สวนของกรมศิลปากร ไมพบประเพณีความเชื่อที่เกีย่วของกับการเหเรือโดยตรงเชนกัน มี

เพียงประเพณกีารไหวครูตามแบบอยางของดุริยางคศิลปไทย และการยกมือไหวเพื่อระลึกถึง
พระคุณ ของครูกอนที่จะเริ่มเหเรือ เทานัน้ 
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วิเคราะหคีตลักษณและลีลาการเหเรือ ทางกองทัพเรือ และทางกรมศิลปากร     
 

สังคีตลักษณ ของการเหเรือ ในแตละทํานองของทั้ง 2 ทาง จะเหมือนกนัโดยมีทํานองเหอยู 
4 แบบ คือ เกริ่นเห หรือเกริน่โคลง ชาลวะเห  มูลเห และ สวะเห        หรือทางกองทัพเรือเรียกวา 
บทเก็บพาย แตละทํานองจะกําหนดรูปแบบของฉันทลักษณ แตไมกําหนดบทเหตายตัว ยกเวนสวะ
เห ที่ทุกครั้งจะไมเปลี่ยนแปลงบทเห สามารถ อธิบายไดดังนี ้

 
1.  เกร่ินเห  กําหนดรูปแบบสังคีตลักษณ คือ   ก    โดยใชรูปแบบฉันทลักษณโคลงสี่สุภาพ 

เนื่องจากมีทํานองชวงเดยีว ที่ผูเหสามารถใชความสามารถในการแสดงออกของรายละเอียดที่
แตกตางกัน มลัีกษณะเปนทาํนองเกริ่น จังหวะลอย ไมมเีครื่องประกอบจังหวะ ไมมลูีกคูหรือฝพาย
รองรับ  

 
2. ชาลวะเห  กําหนดรูปแบบสังคีตลักษณ คือ  ก ข ค  ง  จ ฉ  ช  ซ ทํานองแตละเทีย่วของ

การเหมีทํานองเดียว เปนการเหเพื่อใหจังหวะการพายในระดับไมเร็วมาก    การกาํหนดเทีย่วของ
การเห  จึงใหเปนไปตามความตองการของกระบวนเรือ มีการกระทุงเสาเปนจังหวะประกอบการเห
และใหจังหวะการพาย ทํานองเปนการรองรับระหวาง พนักงานเห หรือ ตนเสียง กับ ลูกคู หรือ
ฝพาย ที่มีลักษณะลอ และ ถามตอบกันไป   

 
3. มูลเห กําหนดรูปแบบสังคีตลักษณ คือ  ก ข ค ง จ ฉ     ทํานองมูลเห         เปนการเหเร็ว 

ในแตละเที่ยวของการเหมีทาํนองเดียว เปนการเหเพื่อใหจังหวะการพายในระดับเร็วกวาชาลวะเห 
การกําหนดเทีย่วของการเหจงึใหเปนไปตามความตองการของกระบวนเรือ         มกีารกระทุงเสา
เปนจังหวะประกอบการเหและใหจังหวะการพาย  ทํานองเปนการรองรับระหวาง พนกังานเห หรือ 
ตนเสียงซึ่งรองในทํานองหลัก กับ ลูกคู หรือฝพาย ซ่ึงสงเสียงสอดเขาไประหวางวรรคและรับเปน
ทํานองเหในชวงทาย    
 
 4. สวะเห หรือ บทเก็บพาย เปนการเหทํานองสุดทายเมือ่กระบวนเรือถึงที่หมาย        และ
จะเสร็จสิ้นภาระกิจ   โดยมจีังหวะที่สม่ําเสมอที่มีลักษณะประณีประนอมยืดหยุนไปตามที่ตนเสียง
และลูกคูจะกําหนด  เปนการรองเห รับ  สง และ ลอ กันระหวาง ตนเสยีงกับลูกคู 
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ระดับเสียง  
ในการตั้งเสยีงในการเหของทั้ง 2 ทางนั้น ไมมีการกําหนดหรือกํากับระดับเสียงจากเครื่อง

ดนตรี เพียงแตเปนการจดจาํระดับของเสียงดวยความรูสึกเมื่อคร้ังที่เร่ิมเรียนและเกดิจากความรูสึก
ถึงความเหมาะสมในการเหหรือการฝกซอม จนกลายเปนระดับเสียงที่ตนเสียงหรือพนักงานแห
คุนเคย  ดังนัน้ระดับเสียงอันเปนเอกลักษณแทจริงของแตละทาง ยังคงไมสามารถระบุไดชัดเจน แต
สามารถสรุปไดวาทํานองเห จะใชบนัไดเสียงเดยีวกันไปตามแตละประเภท 
 
 ลีลาการเหเรือ 
 การเหเรือของกองทัพเรือพบวามีความชดัเจน เนนย้ําในการออกเสียงอยางมาก  การออก
เสียงคําควบกล้ํา  อักษร  ร  และ การเนนคําอยางเขมแข็งโดยตลอด  นอกจากนีย้ังไดใชจังหวะ
ความเร็วในการเหไมมากนัก โดยยดึจังหวะที่สามารถจวงพายเรือไดสะดวกเปนหลัก 
 
 ทางกรมศิลปากรนั้น จะเนนความกระชับ และออนโยน  โดยออกเสยีงเนนใหคําไพเราะ 
ไมผิดเพี้ยนทํานอง  มีการใหน้ําหนักของการออกเสียง  หนัก เบา ในคําตางๆ อยางชัดเจนและ
แตกตางมากในบางชวง 
 

กลวิธีพิเศษในการเหเรือทางกองทัพเรือ ที่พบมากและถือเปนลักษณะพิเศษคือ การครั่น
ดวยลูกคอ ซ่ึงพบกลวิธีพิเศษนี้มากในการขับ เห    หรือศิลปะการแสดงพื้นบานที่มลัีกษณะเฉพาะ 
มีลักษณะคลายกลวิธีพิเศษ  การ Vibrato  ในการขับรองของตะวันตก  โดยพนกังานเหหรือตนเสยีง
จะเสริมเติมลงไปในทํานองในสวนที่มีการลากเสียงยาว          หรือทุกชวงที่มีโอกาสอยูเปนระยะ
อีกสวนหนึ่งคอืกลวิธีการกระชากหางเสียงทายประโยคหรือ ทํานองใหมวนลงต่ํา และหายวูบไป
ในทันที เปนลักษณะพิเศษทีพ่บมากในทางกองทัพเรือ  

 
สวนของกรมศิลปากรก็พบวามีการใชกลวิธีพิเศษที่พบในการเหเรือทางกองทัพเรือทั้งหมด 

ยกเวนการครั่นดวยลูกคอ ผนวกกับกลวิธีพิเศษในการขับรองเพลงไทยอยางเต็มรูปแบบดวยความ
ละเอียดและออนหวาน 
 
ศึกษากระบวนการสืบทอดการเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค 
  

การสืบทอดทางเหเรือในกองทัพเรือในอดตีนั้น มีการฝกสอนจากครูผูทําหนาที่มากอน 
โดยมีการรับเปนศิษยและฝกสอนกันเปนสายเหมือนทางดานดนตรีไทย      ตอเมื่อยุคหลังบุคลากร
ที่ทําหนาที่เหเรือในกองทัพเรือ     มักมาจากฝพายหรือครูฝกในกระบวนการฝกซอมของกระบวน
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พยุหยาตราชลมารคกอน แลวจึงเกิดบุคคลที่มีแววที่จะเหไดดี     เปนที่ยอมรับโดยไมมีสูตรสําเร็จ
ในการคนหา และไดรับการแตงตั้งการทําหนาที่พนกังานเหจากกองทพัเรือ สวนการสืบทอดอยาง
เปนรูปแบบนัน้ มีความพยายามที่จะจัดการฝกฝนอบรม          แตยังขาดซึ่งผูที่สนใจใฝรักในศิลปะ
การเหเรืออยางจริงจัง  จึงทําใหไมสามารถที่จะทําการสืบทอดอยางจริงจังได 

 
การสืบทอดของกรมศิลปากรนั้น   มี 2  หนวยงานที่ทาํการอยูคือ สํานักการสังคีต  และ

วิทยาลัยนาฎศลิป  สํานักการสังคีตในปจจบุันครูสมชาย   ทับพร       เปนผูที่ทําหนาที่หลักในการ
สืบทอดสงตอใหศิลปนกรมศิลปากรรุนหลัง        และเผยแพรโดยทําการสาธิตใหในโอกาสตางๆ
อยูเสมอ  โดยไมเกี่ยวกับงานทางดานกระบวนเรือพยุหยาตราชลมารคแตอยางใด        สวนวิทยาลัย
นาฎศิลป  กรุงเทพฯ ไดมกีารสอนเสริมใหกับผูที่เรยีนวิชาเอกคีตศิลปไทย      โดยครูเฉลิมชัย  
โกมลผลิน  ผูสอนในวิชาการพากษ เจรจาโขน เปนผูเผยแพรหลัก ตอมาเมื่อครูเฉลิมชัย ถึงแกกรรม 
ก็มิไดมีการเรียนการสอนอยางจริงจัง ในปจจุบัน แตยังมีคณาจารยทางดานคีตศิลปไทย      ที่ไดรับ
ถายทอดเหเรือทางกรมศิลปากรไว 
 

ขอเสนอแนะ 
 

 ในการศึกษาการเหเรือในกระบวนพยหุยาตราชลมารค         พบวาการเหเรือของแตละทาง 
ยังไมมีการใหความสําคัญอยางจริงจังมากนัก เพยีงแตมีกระแสที่ทําใหการเหเรือไดรับความสนใจ
ในวงกวางอยูเปนระยะในชวงที่จะมีการจัดกระบวนเรือแตละครั้งเทานัน้ 
 

 ทํานองของการเหเรือที่มีรูปแบบอยูเพยีง 4 แบบ และมีความยาวของทํานองที่ไมมากนัก
โดยทั่วไปอาจทําใหผูคนทั่วไปลดความสนใจในรายละเอียด ตอไปอาจทําใหทํานองของการเหอาจ
คอยๆบิดเบือนไปทีละนอย การสืบทอดอยางเปนรูปแบบอาจชวยใหทํานอง  และคุณลักษณะลลีา
เฉพาะของแตละทางซึ่งเล็กนอยแตยิ่งใหญมากเมื่อเขากับกระบวนพยุหยาตราชลมารค และปจจบุัน
ถือเปนสัญลักษณอยางหนึ่งของประเทศไทย  ยังคงมีรายละเอียดที่ครบถวนเหมือนเดิมตอไปได
โดยไมเปนเพยีงแคกระแสในแตละชวงทีม่ีการจัดกระบวนเรือเทานัน้ 
 

 ในดานการศึกษาที่มีความตอเนื่องนั้น   จากการสอบถามผูมีความรูและจากการสืบคน    
ยังทําใหทราบวา มีกระบวนเรือที่มีการเหเรือประกอบอยูในประเทศตางๆ หลายแหงเชน ประเทศ
พมา  ประเทศอินเดีย  ประเทศอียิปต  หรือในมลรัฐฮาวาย  ประเทศสหรัฐอเมริกา ซ่ึงในประเทศ
ตางๆที่ไดกลาวมา มีส่ิงหนึ่งที่เหมือนกนัคอื การมีระบบกษัตริยเขามาเกี่ยวของในทกุประเทศ ลวน
แตเปนเรื่องทีด่ีหากมีผูที่สนใจทําการศึกษาคนควาตอไป 
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รายการอางองิ 
 
กรมศิลปากร. นามานุกรมดนตรีไทย.  กรุงเทพมหานคร. โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2518 
กองทัพเรือ. กระบวนพยหุยาตราชลมารค ฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป.  
                             กรุงเทพมหานคร.โรงพิมพอรุณการพมิพ, 2539 
กองวรรณคดแีละประวัติศาสตร กรมศิลปากร. ประชุมกาพยเหเรือ.  พมิพคร้ังที่ 3. 

กรุงเทพมหานคร.โรงพิมพองคการคาคุรุสภาลาดพราว. องคการคาคุรุสภา, 2528 
คุรุสภา. หนังสือภาพ กรุงรัตนโกสินทรสองรอยป. กรุงเทพมหานคร. 

โรงพิมพองคการคาคุรุสภาของคุรุสภา, 2525 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.สูจิบัตรปพาทยดึกดําบรรพ 22 มีนาคม 2533. .กรุงเทพมหานคร. 

โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2533 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย.สูจิบัตรปพาทยดึกดําบรรพ 30  เมษายน 2534. กรุงเทพมหานคร. 

โรงพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2534 
ณัฐกานต   เพิม่พูล.การเหเรอื : กรณีศึกษาครูแจง  คลายสีทอง.งานวิจยัหลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑติ 

ภาควิชาดุริยางคศิลป  คณะศลิปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั,  2548 
ณัฐวัฏ    อรามเกลื้อ. นาวาตร.ี รักษาราชการหัวหนาแผนกเรือพระราชพิธี.  สัมภาษณ,   

23 กุมภาพนัธ 2549 
ณัฐวัฏ    อรามเกลื้อ.  นาวาตรี. รักษาราชการหัวหนาแผนกเรือพระราชพิธี.  สัมภาษณ,   

30 กรกฎาคม 2549 
โทรทัศนรวมการเฉพาะกิจแหงประเทศไทย. การถายทอดสดกระบวนเรือพระราชพิธี.  

แผนบันทึกวิดทิัศน.กรุงเทพมหานคร. 
โทรทัศนรวมการเฉพาะกิจแหงประเทศไทย,  2549 

ธนิต  อยูโพธ์ิ. เครื่องดนตรีไทย. พิมพคร้ังที่ 2. กรุงเทพมหานคร.โรงพิมพพิฆเนศ, 2510 
ธีรยุทธ  ตุมฉาย.  อาศรมศึกษา : ครูสมชาย  ทับพร. งานวิจัยอาศรมศกึษา 
                 คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย กรุงเทพมหานคร,2549 
นวรัตน   เลขะกุล. ชีวิตและผลงาน ทูนกระหมอมบริพัตร. กรุงเทพมหานคร. 

โรงพิมพอมรินทรพร้ินติ้งแอนดพับลิชช่ิง, 2544 
นริศรานุวัตวิงศ.สมเด็จฯ กรมพระยา.ชุมนมุบทละคอนและบทคอนเสิต. กรุงเทพมหานคร. 

โรงพิมพคุรุสภา,  2506 
ปบ   คงลายทอง. ดุริยางคศลิปน  กรมศิลปากร. สัมภาษณ, 31 มกราคม 2550 
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ประสาน  อิงคนันท. รายการสารคดีกบนอกกะลา ตอนกระบวนเรือพระราชพิธี.  

แผนบันทึกวิดทิัศน.กรุงเทพมหานคร.บริษทัทีวีบูรพา. 
สถานีโทรทัศนโมเดิรนไนท, 2549 

มงคล    แสงสวาง. พลเรือตรี. ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป)  
ประจําปพุทธศักราช  2543.สัมภาษณ,27 ตุลาคม 2549 

มงคล    แสงสวาง. พลเรือตรี. ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง (คีตศิลป)  
ประจําปพุทธศักราช  2543.สัมภาษณ,7 ธันวาคม 2549 

มองสิเออร เดอ ลาลูแบร.จดหมายเหตุ ลาลูแบร ราชอาณาจักรสยาม.พิมพคร้ังที่ 2 .นนทบุรี. 
สํานักพิมพศรีปญญา, 2548 

ราชบัณฑิตยสถาน. สารานุกรมศัพทดนตรไีทย ภาค ประวัตินักดนตรแีละนักรองฉบบั 
ราชบัณฑิตยสถาน.กรุงเทพมหานคร.โรงพิมพอรุณการพิมพ, 2542 

สงบศึก    ธรรมวิหาร.  ผูชวยศาสตราจารย. ดุริยางคไทย.  .  กรุงเทพมหานคร.   
สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540 

สมชาย   ทับพร. ดุริยางคศิลปน  กรมศิลปากร. สัมภาษณ, 12 มิถุนายน 2549 
สมชาย   ทับพร. ดุริยางคศิลปน  กรมศิลปากร. สัมภาษณ, 20  ธันวาคม 2549 
สมปอง   พรหมเปยม.  เหเรือ.  เอกสารประกอบการประชมุสัมมนาเชิงปฏิบัติการ การอานทํานอง 

รอยกรองสี่ภาค.  คณะอักษรศาสตร มหาวทิยาลัยศิลปากร,  2533 
สมภพ  ภิรมย. ปกิณกะคดหีมายเลข 13 วาดวยเรือพระราชพิธีพยุหยาตราชลมารค.พิมพคร้ังที่ 2. 
                           กรุงเทพมหานคร.  กรุงสยามการพิมพ, 2530 
สหวัฒน   ปล้ืมปรีชา. วงกลองแขก : วงปกลองในพระราชพิธีไทย.วิทยานิพนธหลักสูตร 

ศิลปศาสตรมหาบัณฑติสาขาวิชาวัฒนธรรมศึกษา  มหาวทิยาลัยมหดิล,2544 
สุจิตต   วงศเทศ. รองรําทําเพลง.กรุงเทพมหานคร. สํานกัพิมพมติชน, 2542 
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โนตเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค ทางกองทัพเรอื     โดยพลเรือตรีมงคล    แสงสวาง 
 

เกร่ินเห 
ประโยคที่ 1 

บทเห - - - ปาง      - - -เสด็จ  

ทํานอง - - -   รํ - - - -  - - - -  - - - -  - - - - - - - -   - - - รํดํ - - - - 

ประโยคที่ 2 

บทเห --- ประเวศ  - - - ดาว      

ทํานอง --- รํ ซํร - - ดํท - - -  ดํท^ - - - -  - - - -  - - - -  - - - - - - - -   

ประโยคที่ 3 

บทเห - - - ชลา - - - ลัย            อือ       อืออือ อือ  

ทํานอง - - -  รํ รํ - - -  รํ - - - -  - - -  รํ - - - -  - - - ดํ ท - - -  ดํ - - - -  

ประโยคที่ 4 

บทเห  เอย    ห ึ   

ทํานอง - - - -    - - - รํ - - - -  - - - -  - - - -   - - -  [ซํ] - - - -  - - - -  

ประโยคที่ 5 

บทเห  - - - ทรง - - - รัต - - ต นะ - พ-ิมาน - - - ไชย อือ อืออื่อ  

ทํานอง  - - - มํ - - - ซ ํ - - มํซํ - ซํ - ม ํ - - -  ม ํ  - - -มํ - - - รํ ดํ  - - - -  

ประโยคที่ 6 

บทเห - - - เอย    ห ึ - - - กิ่ง อือ ฮะอือ 

ทํานอง - - - รํ - - - -  - - - -  - - - -  - - -  [ซ]ํ - - - ดํ - - - ดํ - - - มํ รํ 

ประโยคที่ 7 

บทเห หึอือ ฮ้ือ อืออือ - - - แกว  อือ ฮะอือ ฮือ 

ทํานอง - - - ซํร ํ - - - มํ - - -รํ ดํ - -  รํดํท^ - - - -  - - - รํ - - -ซํร ํ - - - มํ 

ประโยคที่ 8 

บทเห อืออื่อ อือฮะอือ   - - -พรั่ง - - พรอม - - -พวก  - - - พล 

ทํานอง - - รํ ท  -  ดํรํดํ - - -  -  - - - - - - ดํท - - รํฟ - - ดํท - -   ดํ 

ประโยคที่ 9 

บทเห - - ลไกร อื่อ อือ อือ เอย    

ทํานอง - - ดํ ดํ - - - ท  - - - ดํ - - - รํ - - - ร ํ - - - -  - - - -  - - - -  

ประโยคที่  10 

บทเห ห ึ  - - -แหน   หึ  อือ ฮ้ือ อืออือ 

ทํานอง - - -  [ซ]ํ - - - - - - - รํ - - - -  - - - - - [ซํ]- รํ - - - มํ รํดํ - -  
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ประโยคที่ 11 

บทเห - - - แห อื่อ  อือ อืออื่อ อือ    

ทํานอง - - - ท^ - - - ดํ  - - - รํ - - - ดํทํ  - - - ดํ  - - - -   - - - -  - - - -  

ประโยคที่ 12 

บทเห - - - เรือ  ฮะอือ - - -กระบวน  - - - ตน - - - แพรว อือ 

ทํานอง - - - ซ ํ - - - - - - - ลํซํ - - - มํมํ - - - - - - - ซํมํดํ - - - ซ ํ - -  -รํ 

ประโยคที่ 13 

บทเห อืออื่ออือ อือ - - - เอย   ห ึ - - -เพริศ  

ทํานอง - - -ดํทดํ - - - รํ - - - รํ   - - - [ซํ] - - - ดํล - - - - 

ประโยคที่  14 

บทเห - - - พริ้ง อืออื่อ - - - พาย  - - - ทอง   ฮ่ืออืออือ 

ทํานอง - - - ซ ํ - - - ลํซํ - - - รํ - - - - - - - รํ - - - - - - - - - มํ รํ ดํ   

ประโยคที่ 15 

บทเห อือ ฮะอือ ฮ่ืออืออือ -  - -เอย     

ทํานอง  - - - รํ - - ซํ รํ - มํ รํ ดํ   - - -   ดํ  - - - -   - - - -   - - - -   - - - -  

 
 

ชาลวะเห 
 

ประโยคที่ 1   

เสา         

บทเห             เห  อือ ฮืออืออ่ืออือ เอย         พระ         เสด็จ 

ทํานอง - - - - - - -  มํ  - -  -  ฟ มํรํมํฟ - ลํ  - - - -  - - -  ลํ - - - -  - - - รํรํ 

ประโยคที่ 2  

เสา         

บทเห         

ทํานอง มํ  - -         

บทเหลูกคู  เห อือ ฮืออืออ่ืออือ เอย  พระ  เสด็จ 

ทํานองลูกคู  - - -  มํ  - -  -  ฟ มํรํมํฟ - ลํ  - - -  ลํ - - - -  - - - รํรํ 
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ประโยคที่ 3 

เสา         

บทเห  โดย ฮือ อืออือ -เออ เออฮะเออ อือฮืออื่อ เอย แดน 

ทํานอง  - - -  ลํ - - -  ทํ ลํ ซํ - ซํ - - มํ ลํ มํ -  ฟ มํ ร - -  -  มํ -  ฟ - มํ 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู มํ - - -        

ประโยคที่ 4 

เสา         

บทเห              ทรง อือ อือฮะออื  เอย 

ทํานอง     - - - - - - -  ฟ  - - -  ฟ  มํรํมํฟ -  ลํ 

บทเหลูกคู      โดย        แดน ฮือ อืออื่อ-  ชล     

ทํานองลูกคู - - -  มํ - - -  มํ - -  - ฟ  มํ รํ -  รํ     

ประโยคที่ 5 

เสา         

บทเห          เรือ ฮะอือ          ตน อือ - -อือ    

ทํานอง - - -  - - - -  ฟ - -  ซํ ฟ   -  - -  ฟ  รํ - -  มํ    

บทเหลูกคู              ทรง อื่อ อือฮะออื อเอย 

ทํานองลูกคู      - - -  ฟ  - - -  ฟ  มํรํมํฟ -  ลํ 

ประโยคที่ 6 

เสา         

บทเห               งาม ฮ้ือ อืออือ- เงอ 

ทํานอง      - - -  ลํ - - -  ทํ ลํ ซํ - ซํ 

บทเหลูกคู          เรือ อืออื่อ          ตน อื่อ-- อือ    

ทํานองลูกคู - - -  - - - -  ฟ - -  ซํ ฟ   -  - -  ฟ  รํ - -  มํ    

ประโยคที่ 7 

เสา         

บทเห อือฮะอือ ฮ้ืออืออื่อ      เอย          เฉิด     

ทํานอง - - มํ ลํ มํ -  ฟ มํ ร - -  -  มํ -  ฟ - มํ     

บทเหลูกคู          งาม       เฉิด ฮ้ืออือ อืออือ   ฉาย 

ทํานองลูกคู     - - -  มํ - - -  รํ - -  - มํฟ  มํ รํ -  มํ 
 

เสา   

บทเหลูกคู ฮ้ืออือ  

ทํานองลูกคู - ฟ รํ  - - - -  
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มูลเห 
 

ประโยคที่ 1 

เสา         

บทเห   เรือ    ครุฑ  ยุด นาค หิ้ว 

ทํานอง  - - -  -  - - -  - - - -  ฟ  - - -  ลํ  - - -  ลํ ฟ - -  มํรํ - -  มรํ 

บทเหลูกคู     - - -  ลํ    

ทํานองลูกคู     ชะ    

ประโยคที่ 2 

เสา         

บทเห  ลิ่ว ลอย มา  พา ผัน ผยอง 

ทํานอง  - -   -  มํ รํ-  - - ลํฟ  - - - ม ํ - - - - -  -  -  มํ  - - -  มํ  - [ลํ]  มํ มํ 

บทเหลูกคู - - -  ลํ        

ทํานองลูกคู ชะ        

ประโยคที่ 3 

เสา         

บทเห หึ -อือฮือ อืออื่อ    พล อือฮือ อืออืออือ  พาย 

ทํานอง [ล]ํ - มํ ฟ มํ รํ - -  - - - - - - - - - - - - - - - -ร ํ - - -  รํมํ รํดํ รํ -  รํ 

บทเหลูกคู  - - - ฮา  - - - ไอ     

ทํานองลูกคู  - - - รํ - - - - - - - ร ํ     

ประโยคที่ 4 

เสา         

บทเห  กราย พาย ทอง  รอง โห เห 

ทํานอง - - - -  - -  -  มํ - - - - ม ํ  - - - มํ - -  - - - - -  ลํ - -  - รํ - - -  รํ 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู         

ประโยคที่ 5 

เสา         

บทเห โอ เห อือ ฮือ อืออื่ออืออือ่ มา     

ทํานอง - - มํรํ  - - - รํ - - - มํ- ฟ มํรํมํฟ-ฟ - - - -    

บทเหลูกคู      เฮ  เฮ 

ทํานองลูกคู      - - - ฟ  - - - ม ํ
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ประโยคที่ 6 

เสา         

บทเห         

ทํานอง         

บทเหลูกคู เฮ เฮ - เฮ - เห - เฮ - เฮ  เฮ เฮ เฮ 

ทํานองลูกคู      - - - ฟ   - - - ม ํ - รํ  - ท - รํ - มํ - - - - - - - ท - - - ท - - - ท 

ประโยคที่ 7 

เสา     

บทเห     

ทํานอง     

บทเหลูกคู เฮ เฮ - เฮ- เห -  เฮ - เฮ 

ทํานองลูกคู      - - - ดํ  - - - ท - ล - ซ - ล - ท 

 
 

สวะเห  หรือ ชาแลเรือ ( บทเก็บพาย) 
 

ประโยคที่ 1 

บทเห ชา อื้อ ฮืออือ อืออือ แลเรือ     

ทํานอง - -  -ม ํ - - - ม ํ  - - รํ ดํ  รํ มํ – มํ มํ - - - -    

บทเหลูกคู         เฮ เฮ เฮ 

ทํานองลูกคู      - - - มํ - - - ม ํ - - - ม ํ

ประโยคที่ 2 

บทเห  เฮ ฮือ อื่อ- โห ฮ้ืออืออื่อ เฮ ฮือ อื่อ - โห 

ทํานอง  - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ - - ฟ มํ รํ - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู - - - -        

ประโยคที่ 3 

บทเห ฮ้ืออืออื่อ        

ทํานอง - - ฟมํรํ        

บทเหลูกคู  เฮ ฮ้ือ อื่อ- โห ฮ่ืออืออื่อ เฮ อือ อื่อ-โห 
ทํานองลูกคู  - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ - - ฟ มํ รํ - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ 
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ประโยคที่ 4 

บทเห         

ทํานอง  เฮ ฮ่ือ - อื่อ-โห - อื่ออืออื่อ เฮ ฮึอือ อืออื่อ-เฮ 

บทเหลูกคู  - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ - - ฟ มํ รํ - - -  ฟ - - - ลํ ฟ มํ รํ - มํ 
ทํานองลูกคู - - - -        

ประโยคที่  5 

บทเห         

ทํานอง - - - -        

บทเหลูกคู  เฮ ฮ่ือ -อือ-โห ฮ่ืออืออื่อ เฮ ฮึอือ อืออื่อ-เฮ 

ทํานองลูกคู  - - -  มํ -  - -  ฟ - มํ - ฟ - - ฟ มํ รํ - - -  ฟ - - - ลํ ฟ มํ รํ - มํ 

ประโยคที่ 6 

บทเห  เจา อือ- อื่อ - อือ -เอย ห ึ       ก็ อื่ออือ อือ-พาย 

ทํานอง  - - - รํ - ท - ร ํ  - มํ  - ฟ - - - [ล]ํ - - -  มํ - - รํ ท -  มํ -   มํ 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู - - - -        

ประโยคที่ 7 

บทเห         

ทํานอง - - - - - - - - - - - - - - - -     

บทเหลูกคู     พี ่        ก็ พาย  

ทํานองลูกคู     - - - ร ํ - ท - รํ - ท  - มํ - - - - 

ประโยคที่  8 

บทเห  พาย ฮ่ือ - อื่อ -เอย  พาย ฮ้ือ อือ- ลง 

ทํานอง  - - - ม ํ - - -  ฟ - มํ - ฟ - - - ล ํ - - - ม ํ - - -  ฟ -  มํ - มํ 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู - - - -        

ประโยคที่  9 

บทเห     โอ - ละ - เห อื่ออือ อืออื่ออือออื เฮ 

ทํานอง     - - - ล ํ - ลํ - รํ - มํ - ม ํ รํทรํมํ -  มํ 

บทเหลูกคู พาย - ลง  - ให- เต็ม พาย     

ทํานองลูกคู  - - -  มํ  - - - มํ -รํ ท – รํ มํ ฟ มํ - - มํ     

 
 
 
 
 



 224 
 
ประโยคที่ 10 

บทเห                โอ ฮะโอ ห-ึ เห 

ทํานอง      - - -  มํ - - ฟ มํ - [ล]ํ - รํ 

บทเหลูกคู เอา เห  เฮ เฮ เฮ    

ทํานองลูกคู      - - -  ลํ  - - - รํ  - - - ม ํ - - - ม ํ - - - ม ํ    

ประโยคที่ 11 

บทเห  มา อือ ฮื่ออืออือ่อือรา     

ทํานอง - - - - - - - มํ -  -  - ม ํ รํดํรํมํ-  มํ - - - -    

บทเหลูกคู            โอ  เห  มา รา 
ทํานองลูกคู      - - -  มํฟ  -  -  - รํ - - - มํ - - - ม ํ

ประโยคที่ 12 

บทเห      โอ อะโอ ห-ึ เห 

ทํานอง      - - -  มํ - - ฟ มํ - [ล]ํ - รํ 

บทเหลูกคู โอ เห มา รา     

ทํานองลูกคู  - - -  มํ  -  -  - รํ - - - มํ - - - ม ํ - - - -    

ประโยคที่ 13 

บทเห  เจา  อื่อ- อื่อคะ     

ทํานอง - - - - - - -  รํ - - - ท - รํ - มํฟ - - - -    

บทเหลูกคู     โอ เห เจา คะ 

ทํานองลูกคู      - - -  มํฟ -  - -   รํ - - - ท - - - ฟ 

ประโยคที่ 14 

บทเห      ศรี อะอือ ไชย 

ทํานอง      - - - ลํ - - - ทํ ลํ - - - ม ํ

บทเหลูกคู  - มา - ระ ไช โย     

ทํานองลูกคู - - - - - มํ - ฟ - - - ม ํ - - - ม ํ - - - -    

ประโยคที่ 15 

บทเห ฮะอือ หึงเงอ- เฮอ อืออื่อ-แกว  พอ อือฮ้ือ อืออ่ืออือือ  เอย - ห ึ- - 

ทํานอง - - ฟ มํ [ล]ํ มํ - ฟ มํ รํ - -รํด^ - - - - - - -  รํดํ - - - รํ มํ รํมํรํดํ - รํฟ - [ซ]ํ- - 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู         
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ประโยคที่ 16 

บทเห         

ทํานอง         

บทเหลูกคู ไชย ฮ้ือ อืออื่อ-แกว  พอ -อือ- อือ - อือ - อา เฮ 

ทํานองลูกคู - - - มํ - - - ฟ มํ รํ - ท - - -  - - - - รํ - ท - รํ -  ท - มํ - - - ม ํ

 
 

การเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค ทางกองทัพเรอื  โดยนาวาตรีณัฐวัฎ   อรามเกลื้อ 
 

เกร่ินเห 
 

ประโยคที่ 1 

บทเห ปาง  เสด็จ  ประเวศ       ดาว   

ทํานอง - - -  ดํ - - - -  - - - ดํ ท - - - - - ดํ - ฟ ดํลซ - ดํ - ล^ - -  - - - - 

ประโยคที่ 2 

บทเห ชลา ลัย  ฮ่ือ อืออื่อ - อือ - อือ - อือ เอย  

ทํานอง - -  ดํ ดํ - - -  ดํ - - - -  - - -  ดํ ล ซ -  ท  -  ดํ - ดํ  - - -  ดํ - - - - 

 ประโยคที่ 3 

บทเห ฮ้ือ อือ ห ึ       ทรง รัต ตนะ  

ทํานอง - - - ร ํ  - - - ดํ - - -  [ฟ] - - - - - - - ร ํ - - -  ฟ - - รํ ฟ - - - - 

ประโยคที่ 4 

บทเห   พิ   มาน ชัย หึ – อือ หึ อือ อืออื่อ- อือ อื่ออือ-เอย   

ทํานอง - ฟ - ร - - - ร ํ -[ฟ]-รํ - -  ฟ รํ ดํ ท - ด ํ -ฟรํ - รํ - - - -  - - - - 

ประโยคที่  5 

บทเห หึ  กิ่ง อือ หึ อือ  ฮ้ือ อืออื่อ- - 

ทํานอง - - -  [ฟ] - - - - - - -  ท - - -  ดํ - - [ฟ] ดํ - - - - - -  - รํ ดํ ท - -  

ประโยคที่ 6 

บทเห แกว  อื่อ อือ อือ ฮะอืม   

ทํานอง  - -  ดํ ท  - - - -  - - - ล - - - ท  - - -  ดํ  ท ล - -   - - - -  - - - - 

ประโยคที่ 7 

บทเห พรั่ง  พรอม  พวก พล  ลไกร อื่อ 

ทํานอง  - - -  ท - ล - -   - -  - ท  - มํ - -  - - -  ท - ล - ท  - -  ท ท  - - -  ล 
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ประโยคที่ 8 

บทเห อือ - อือ-อือ เอย   ห ึ  แหน 

ทํานอง  - - -  ท  - ดํ - ดํ  - - -  ดํ - - - - - - - -  - - -  [ฟ] - - - - - - -  ดํ 

ประโยคที่  9 

บทเห ห ึ อือ - ห-ึ อือ ฮ้ือ อืออื่อ- -  แห อื่อ ฮ้ือ 

ทํานอง - - - [ฟ]  - - - ดํ  - [ฟ] - ดํ  - - - รํ ดํ ท - -   - - -  ล^ - - - ท - - -  ดํ 

ประโยคที่  10  

บทเห อืออื่อ - อือ ฮะอือ--       

ทํานอง ท ล - ท ด ท - -    - - - -  - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - - 

ประโยคที่  11 

บทเห เรือ ฮ้ือ อืออือ กระบวน ตน แพรว อื่อ - อือ-เอย 

ทํานอง - - -  ฟ  - - - ซ ํ - -  ฟ รํ  - - รํ รํ - - -  ฟ ดํ - -  ฟ - - - ท -  ดํ - ดํ 

ประโยคที่  12 

บทเห ฮะอือ หึ  เพริด  พริ้ง พาย ทอง 

ทํานอง - -  ฟ ดํ - - -  [ฟ] - - - -  - - -  ท  - - - ซ  - - - รํ  - - -  ดํ  - - - ดํ 

ประโยคที่  13 

บทเห อือ - ห ึ- อือ ฮ้ือ อืออื่อ - -  เอย    

ทํานอง - - - ดํ - [ฟ] - ดํ  - - - รํ ดํ ท - -   - - -  ท - - - - - - - - - - - - 

 
 

ชาลวะเห 
ประโยคที่ 1 

เสา         

บทเห             เห อือ ฮ่ืออ่ืออืออือ  เอย         พระ อือ -อะอือ อืออื่อ-เสด็จ 

ทํานอง - - - - - - -  รํ  - -  -  รํ  ดํทดํรํ - ฟ  - - -  ฟ - รํ-  ฟ รํ ดํท - ดํท 

 
ประโยคที่ 2 

เสา         

บทเห         

ทํานอง ดํ  - -         

บทเหลูกคู    เห อือ ฮ่ืออ่ืออืออือ  เอย     พระ อือ -อะอือ อืออื่อ-เสด็จ 
ทํานองลูกคู  - - -  รํ  - -  -  รํ  ดํทดํรํ - ฟ  - - -  ฟ - รํ-  ฟ รํ ดํท - ดํท 

 
 



 227 
 
ประโยคที่ 3 

เสา         

บทเห  โดย ฮ้ือ อืออื่อ - เออ อือ ฮะอือ-อือ เอย แดน 

ทํานอง  - - -  ฟ - - -  ซ ํ  ฟมํ -  มํ - - -  ดํ รํดํ - ดํ - -  -  ฟ - - - ดํ 

บทเหลูกคู อือ - -        

ทํานองลูกคู ดํ - - -        

ประโยคที่4 

เสา         

บทเห              ทรง อื่อฮ่ือ อืออื่ออือออืเอย 

ทํานอง      - - -  รํ  - - -  ฟ รํ ดํทดรํ -  ฟ 

บทเหลูกคู      โดย        แดน ฮ้ือ อืออื่อ-ชล     

ทํานองลูกคู - - -  ดํ - - -  ดํ - -  -  รํ  ดํ ท -  ท     

ประโยคที่ 5 

เสา         

บทเห          เรือ ฮ้ืออือ          ตน อื่อ- - อือ    

ทํานอง - - -  - - - -  รํ - -  ฟ รํ  -  - - ดํ  ท - -  ดํ    

บทเหลูกคู              ทรง อื่อฮ่ือ อืออื่ออือออืเอย 

ทํานองลูกคู      - - -  รํ  - - -  ฟ รํ ดํลดรํ -  ฟ 

ประโยคที่ 6 

เสา         

บทเห               งาม ฮ้ือ อืออื่อ-เออ 

ทํานอง      - - -   ฟ  - - - ซํ ฟ มํ - -ม ํ

บทเหลูกคู          เรือ ฮ้ืออือ          ตน อื่อ- - อือ    

ทํานองลูกคู - - -  - - - -  รํ - -  ฟ รํ  -  - - ดํ  ท - -  ดํ    

ประโยคที่ 7 

เสา         

บทเห ฮะอือ อืออื่ออือ-      เอย          เฉิด     

ทํานอง - -  ฟ ม ดํรํดํ- -  - -  ฟ - - - ท     

บทเหลูกคู          งาม       เฉิด อือฮ่ือ อือ- -ฉาย 
ทํานองลูกคู     - - -  ดํ - - -  ท - -  ดํ รํ ดํ - - ดํ 
 

เสา   

บทเหลูกคู - ห-ึ - -อือฮื้ออืออ่ือ 

ทํานองลูกคู - ฟ - -  - ดํ รํ ดํ ท  
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มูลเห 
ประโยคที่ 1 

เสา         

บทเห   นา    วา  แนน เปน ขนัด 

ทํานอง  - - -  -  - - -  - - - -  รํ  - - -  รํ  - - -  ดํ ท - -  ฟรํ - -  รํ ดํ 

บทเหลูกคู     - - -  ฟ    

ทํานองลูกคู     ชะ    

ประโยคที่  2 

เสา         

บทเห  ลวน อือ- - รูป สัตว แสน ยา อือ เอิงงือ-กร 

ทํานอง  - -   -  ฟ รํฟ - - ดํท  - - -  ดํท - - -  รํฟ - - - ดํ  - - - รํ ดํท- ดํ ดํ 

บทเหลูกคู - - -  ฟ        

ทํานองลูกคู ชะ        

ประโยคที่ 3 

เสา         

บทเห ฮ้ือ อืออื่อ  - -     เรือ ฮ้ือ 

ทํานอง - -  - รํ ดํ ท - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - -  ซ ํ

บทเหลูกคู  - - - ฮา  - - - ไอ     

ทํานองลูกคู  - - - ท - - - - - - - ท     

ประโยคที่ 4 

เสา         

บทเห อืออื่อ-ริ้ว อืออื่อ-ทิว ธง สลอน - ห ึ- - สา คร ลั่น 

ทํานอง ฟม - -  ซํ ฟร-  -  ร ํ - - - - รํ  - - รํ รํ - [ฟ]- -  - - -  ฟ - -  - ดํ - - -   ท 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู         

ปรโยคที่ 5 

เสา         

บทเห ครั่น ครื้น อือ ฮ้ือ อื่ออือ-ฟอง     

ทํานอง - - ดํท - - - ฟ - -  ดํ รํ ดํท - ดํรํ - - - -    

บทเหลูกคู      เฮ  เฮ 

ทํานองลูกคู      - - - รํ  - - - ดํ 
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ประโยคที่ 6 

เสา         

บทเห         

ทํานอง         

บทเหลูกคู เฮ เฮ - เฮ - เห - เฮ - เฮ  เฮ  เฮ เฮ 

ทํานองลูกคู      - - - รํ   - - - ดํ - ท - ซ - ท - ด ํ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ 

ประโยคที่ 7 

เสา     

บทเห     

ทํานอง     

บทเหลูกคู เฮ เฮ - เฮ- เห -  เฮ - เฮ 

ทํานองลูกคู - - - ล  - - - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ 

 
 

สวะเห หรือชาแลเรือ (บทเก็บพาย) 

 

ประโยคที่ 1 

บทเห ชา อือ ฮ่ืออื่อ อื่ออือ แลเรือ     

ทํานอง - -  -รํ  - - - ร ํ  - - ดํ ท  ดํรํ – รํ รํ - - - -    

บทเหลูกคู      เฮ เฮ เฮ 

ทํานองลูกคู      - - - รํ - - - ร ํ - - - ร ํ

ประโยคที่ 2 

บทเห  เฮ ฮ้ือ อือ -โห อื้ออืออื่อ เฮ ฮ้ือ อื่อ-โห 

ทํานอง  - - - รํ -  - -  มํ - รํ- -ม ํ - - มํรํดํ - - - ร ํ -  - -  มํ  -รํ - มํ 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู - - - -        

ประโยคที่ 3 

บทเห         

ทํานอง - - มํรํดํ        

บทเหลูกคู  เฮ ฮ้ือ - อือ -โห ฮ้ืออืออื่อ เฮ ฮ้ือ -อือ-โห 
ทํานองลูกคู  - - - รํ -  - -  มํ - รํ- -ม ํ - - มํรํดํ - - - ร ํ -  - -  มํ  -รํ - มํ 
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ประโยคที่  4  

บทเห         

ทํานอง  เฮ อื้อ - อือ-โห -- อืออื่อออ เฮ หึอือ อืออื่อ-เฮ 

บทเหลูกคู ฮ้ืออืออื่อ - - - รํ -  - -  มํ - รํ- -ม ํ - - มํรํดํ - - -  มํ - - - ซํ มํ รํ ดํ- - รํ 
ทํานองลูกคู - - มํรํดํ        

ประโยคที่ 5 

บทเห         

ทํานอง - - - -        

บทเหลูกคู  เฮ อื้อ อือ-โห -อือฮ้ืออือ เฮ หึอือ อืออื่อ-เฮ 

ทํานองลูกคู  - - - รํ -  - -  มํ - รํ- -ม ํ - - มํรํดํ - - -  มํ - - - ซํ มํ รํ ดํ- - รํ 

ประโยคที่ 6 

บทเห  เจา อื่อ - อือ-เอย ห ึ       ก็ - อือ- ฮ่ือ อืออื่อ-พาย 

ทํานอง  - - - ดํ - ล - ม ํ  - รํ  - มํ - - - [ซํ] - - -  ดํ - ล – มํ รํดํ -  - รํ 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู - - - -        

ประโยคที่ 7 

บทเห         

ทํานอง - - - - - - - - - - - - - - - -     

บทเหลูกคู     พี ่        ก็ พาย  

ทํานองลูกคู     - - - ดํ - ล - ดํ - ล  - รํ - - - - 

ประโยคที่  8 

บทเห  พาย ฮ้ือ  - อือ- เอย ห ึ พาย อือ ฮืออืออือ่อือ ลง 

ทํานอง  - - - รํ - - -  มํ - รํ- มํ - - - [ซํ] - - - ร ํ - - -  รํ ดํลดํรํ-รํ 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู - - - -        

ประโยคที่ 9 

บทเห     โอ - ละ - เห อือ ฮื่ออืออือ่อือ เฮ 

ทํานอง     - - - ซ ํ - ซํ - ดํ - รํ - รํ ดํลดํรํ -  รํ 

บทเหลูกคู พาย - ลง  - ให- เต็ม พาย     

ทํานองลูกคู  - - -  รํ  - - - รํ -ดํลํ - ดํรํ มํรํ - - รํ     
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ประโยคที่ 10 

บทเห      โอ ฮะโอ - ห ึ- เห 

ทํานอง      - - -  รํ - - มํรํ - ซํ - ดํ 

บทเหลูกคู โอ เห  เฮ เฮ เฮ    

ทํานองลูกคู     - - -  ซํ  - - - ดํ  - - - ร ํ - - - ร ํ - - - ร ํ    

ประโยคที่  11  

บทเห  มา อื้อ -อือ -รา     

ทํานอง - - - - - - - รํ -  -  - ม ํ - รํ - รํ - - - -    

บทเหลูกคู     โอ  เห  มา รา 
ทํานองลูกคู      - - -  ซํ  -  -  - ดํ - - - รํ - - - ร ํ

ประโยคที่ 12 

บทเห      โอ ฮะโอ - ห ึ-เห 

ทํานอง      - - -  รํ - - มํรํ - ซํ - ดํ 

บทเหลูกคู โอ เห มา ลา     

ทํานองลูกคู  - - -  ซํ  -  -  - ดํ - - - รํ - - - ร ํ - - - -    

ประโยคที่  13 

บทเห  เจา อื่อ -อือ -คะ     

ทํานอง - - - - - - -  ดํ - - - ล - ดํ - รํมํ - - - -    

บทเหลูกคู     โอ เห เจา คะ 

ทํานองลูกคู      - - -  ซํ -  - -   ดํ - - - ล - - - ม ํ

ประโยคที่  14 

บทเห      ศรี -ฮะ- อือ ไชย 

ทํานอง      - - - ซํ -  ลํ -ซํ - - - ร ํ

บทเหลูกคู  - มา - ละ ไช โย     

ทํานองลูกคู - - - - - รํ - มํ - - - ร ํ - - - ร ํ - - - -    

ประโยคที่ 15 

บทเห ฮะอือ ฮ้ืออือ- ฮ้ือ ฮะอือ-แกว  พอ อือ - อือ -เอย ห ึ

ทํานอง - - มํรํ ซํรํ - มํ รํดํ - -ดํท - - - - - - -  ดํท - - - มํ  - รํ - ม ํ - - - [ซํ] 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู         
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ประโยคที่ 16 

บทเห         

ทํานอง         

บทเหลูกคู ไชย อือ ฮ้ืออือ-แกว  พอ -อือ -อือ -อือ- อา เฮ 

ทํานองลูกคู - - - รํ - - - ม ํ รํ ดํ - ท - - -  - - - - ดํ - ท - ดํ -  ท - รํ - - - รํ 

 
 

การเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารค ทางกรมศิลปากร  โดยครูสมชาย  ทับพร 
 

เกร่ินเห 
 

ประโยคที่ 1 

บทเห  ปาง เสด็จ ประเวศ ดาว  ชลา ลัย  

ทํานอง - - - - - - -  ดํ - - ดํ ท - -  ดํ ดํ ลซ - - ซ - -  ดํ ดํ - - - ดํ - - - - 

ประโยคที่ 2 

บทเห  ทรง รัต ต นะ พิมาร ชัย  -เออ-เออ 

ทํานอง - - - -   - - -  มํ - - -  ฟ - -  มํ ฟ - -  ดํ ม - - -  ม - - - -  - ดํ - รํ 

ประโยคที่ 3 

บทเห เฮอ เออ ฮะเออ -ฮ้ือ - - อืออื่อ- อือ อืออื่อ- หึ          กิ่ง แกว 

ทํานอง - - -  รํ^ - - -  ร - -  ซํ รํ - มํ - -  รํ ท - - ท รํ ด- [ซํ]  - - -  ดํ ท - - - ท 

ประโยคที่ 4 

บทเห   พรั่ง พรอม พวก พล ลไกร ฮะอือ-ฮะอือ 

ทํานอง - - - - - - - - - - - ร ดํ - - - มํ รํ - - - รํ ดํ - - -  รํ - -  รํ รํ มํรํ - - ซํรํ 

ประโยคที่ 5 

บทเห เฮอ เออ -- เฮอเออ อืออื่อ-อือ ฮะอือ- หึ แหน -  ห ึ- แห  

ทํานอง - - - รํ̂  - - -  รํ  - - - ซํ รํ ดํ ท - ด ํ รํดํ-  [ซํ] - - -  ดํ -[ฟ] -   ท - - - - 

ประโยคที่ 6 

บทเห  เรือ กระบวน ตน แพรว  เออ อืออือ 

ทํานอง - - - -  - - -  รํ - -   รํ รํ - - -  ดํ  - -  รํ มํ - - -  รํ - - -  ดํ - -  รํ มํ 

ประโยคที่ 7 

บทเห เฮ    เฮ เฮ  - - หึเงอ - -เออเออ 

ทํานอง - - -  มํ - - - - - - - - - - - - - - - ซ ํ - - - ม ํ - - - ซํม ํ - - - รํดํ 
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ประโยคที่ 8 

บทเห เออเออ-เออ - อื้อ - อือ       เฮ    เพริด    พริ้ง 

ทํานอง รํมํ- - ม ํ - มํ- รํ - - -  รํ - - - - - - - - - - - - - -   ดํ ล - -  รํมํ 

ประโยคที่ 9 

บทเห อื่อ     พาย      ทอง อือ  อือฮะอือ- เฮ    

ทํานอง  - - -  ดํ - - - ร ํ  - - -  รํ - - - ดํ - รํมํรํ- รํ - - - - - - - - - - - - 

 
 

ชาลวะเห 
 

ประโยคที่ 1  

เสา         

บทเห             เห อือฮ้ือ   ออือื่อ-      เอย ห ึ        พระ อือ - ฮะอือ  อืออื่อ-เสด็จ 

ทํานอง - - - - - - -  ฟ  - -  ซํ ลํ  ซํ มํ - มํ - - - [ซํ] - - -  ซ ํ - มํ- ซํม ํ รํดํ - รํดํ 

ประโยคที่ 2 

เสา         

บทเห         

ทํานอง รํ – มํ รํ        

บทเหลูกคู    เห อือฮ้ือ   ออือื่อ-      เอย         พระ อือ - ฮะอือ  อืออื่อ-เสด็จ 

ทํานองลูกคู  - - -  ฟ  - -  ซํ ลํ  ซํ มํ - มํ  - - -  ซ ํ - มํ- ซํม ํ รํดํ - รํดํ 

ประโยคที่ 3  

เสา         

บทเห  โดย อือ ฮ้ืออือ -เอิง - -หึเงอ เออฮะเออหะเออ -เออ เออ -เอย-แดน 

ทํานอง  - - -  ซ ํ - - -  ลํ  ซํ ฟ -  ฟ - - ซํ มํ รํมํรํ-ซํ-ดํ - -  รํ มํ - ซํ- รํ 

บทเหลูกคู อือ - ฮะอือ        

ทํานองลูกคู รํ – มํ รํ        

ประโยคที่ 4 

เสา         

บทเห              ทรง อื่อ ฮะอือ -เอย 

ทํานอง      - - -  ดํ  - - -  ล รํ ดํ -  รํมํ 

บทเหลูกคู      โดย        แดน ฮ้ือ อืออื่อ -ชล     

ทํานองลูกคู - - -  รํ - - -  รํ - -  -  มํ  รํ ดํ -  ดํ     
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ประโยคที่ 5 

เสา         

บทเห ห ึ         เรือ - -  อะอือ อืออื่อ- ตน อื่อ - อือ    

ทํานอง - - -  [ซ]ํ - - -  มํ - -  ซํ มํ ร ดํ - - รํ  ดํ - -  รํ    

บทเหลูกคู              ทรง          เอย 

ทํานองลูกคู      - - -  ดํ  - - -  ล รํ ดํ -  รํมํ 

ประโยคที่  6 

เสา         

บทเห               งาม - - อือฮ้ือ อืออือ-เออ 

ทํานอง      - - -   ลํ  - - - ซํ ลํ ซํ ฟ - -ฟ 

บทเหลูกคู หึ         เรือ -- หึอือ อืออื่อ-ตน - - -อือ    

ทํานองลูกคู - - -  ซํ - - -  มํ - -  ซํ มํ ร ดํ - - รํ  ดํ - -  รํ    

ประโยคที่ 7 

เสา         

บทเห - - ฮะเออ เออฮะเออ เงอ - - เออเออ - เออ-เฉิด     

ทํานอง - -  ซํ ม รํมํรํ- ซํ-ดํ - -  รํมํ - ซํ - ดํ     

บทเหลูกคู          งาม       เฉิด - - อือฮือ อืออื่อ-ฉาย 
ทํานองลูกคู     - - -  รํ - - -  ดํ - -  รํมํ รํดํ - รํ 
 

บทเหลูกคู - อือ -- 

ทํานองลูกคู - ดํ - -  
 

มูลเห 
 

ประโยคที่  1 

เสา         

บทเห เออ เอย เรือ    ครุฑ  ยุด นาค หิ้ว 

ทํานอง  - - -  ซ  - - -  ท - - -  รํ  - - -  ฟ  - - -  ฟ - -  ฟรํ  ดํท- ดํ ท 

บทเหลูกคู     - - -  ฟ    

ทํานองลูกคู     ชะ    
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ประโยคที่ 2 

เสา         

บทเห  ลิ่ว ลอย มา อือ พา ผัน ผยอง 

ทํานอง  - -  ดํ ท - - รํ ดํ  - - -  ดํ  - -   ซ   - - -   ท - - -  ดํ - ฟ - ทฟ 

บทเหลูกคู - - -  ฟ        

ทํานองลูกคู ชะ        

ประโยคที่  3 

เสา         

บทเห       คน พาย 

ทํานอง - -  ดํ ฟ ดํ ท - -  - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - ฟ 

บทเหลูกคู  - - - ฮา  - - - ไอ     

ทํานองลูกคู  - - - ท - - - - - - - ท     

ประโยคที่  4 

เสา         

บทเห ฮ้ือ อืออื่อ -กลาย พาย ทอง  รอง โห เห 

ทํานอง - - - ซํ ฟ มํ -  ร ํ - - - ร ํ  - - - รํ  - - -  ฟ - - ดํท - - ดํ ท 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู         

ประโยคที่  5 

เสา         

บทเห โอ เห อือฮ่ือ อืออื่อ- อือ มา     

ทํานอง - - ดํท - - - ท - -  ดํ รํ ดํท - ดํรํรํ - - - -    

บทเหลูกคู      เฮ  เฮ 

ทํานองลูกคู      - - - รํ  - - - ดํ 

ประโยคที่  6 

เสา         

บทเห         

ทํานอง         

บทเหลูกคู เฮ เฮ - เฮ - เห - เฮ - เฮ  เฮ เฮ เฮ 

ทํานองลูกคู      - - - รํ   - - - ดํ - ท - ซ - ท - ด ํ - - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ 
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ประโยคที่ 7 

เสา     

บทเห     

ทํานอง     

บทเหลูกคู เฮ เฮ - เฮ- เห -  เฮ - เฮ 

ทํานองลูกคู - - - ล  - - - ซ - ฟ - ร - ฟ - ซ 

 
 

สวะเห หรือ ชาแลเรือ 

 

ประโยคที่ 1 

บทเห ชา แล อือ ฮ่ืออื่ออือเรือ     

ทํานอง - - รํ มํ - - - ร ํ - - - ร ํ ดํลดํรํ - รํ - - - -    

บทเหลูกคู      เฮ เฮ เฮ 

ทํานองลูกคู      - - - รํ - - - ร ํ - - - ร ํ

ประโยคที่ 2 

บทเห  เฮ -อือฮ่ืออื่อ อืออื่อ -โห ฮืออืออื่อ เฮ -อือฮ่ืออื่อ อืออื่อ -โห 

ทํานอง  - - - รํ -  - รํดํล ดํรํ- - มํ - - มํรํดํ - - - ร ํ -  - รํดํล ดํรํ- - มํ 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู - - - -        

ประโยคที่ 3 

บทเห -ฮ่ืออืออื่อ        

ทํานอง - - มํรํดํ        

บทเหลูกคู  เฮ -อือฮ่ืออื่อ อืออื่อ -โห ฮืออืออื่อ เฮ -อือฮ่ืออื่อ อืออื่อ -โห 
ทํานองลูกคู  - - - รํ -  - รํดํล ดํรํ- - มํ - - มํรํดํ - - - ร ํ -  - รํดํล ดํรํ- - มํ 

ประโยคที่ 4 

บทเห         

ทํานอง  เฮ หึฮ่ืออื่ออือ อื่ออือ-โห -ฮ่ืออืออื่อ เฮ หึอืออืออื่อ อืออื่อ-เฮ 

บทเหลูกคู -ฮ่ืออืออื่อ - - - ร ํ -[ซํ] รํดํล ดํรํ- - มํ - - มํรํดํ - - - ร ํ -[ซํ] รํดํล ดํรํ- - รํ 
ทํานองลูกคู - - มํรํดํ        

ประโยคที่  5 

บทเห         

ทํานอง - - - -        

บทเหลูกคู  เฮ -อือฮ่ืออื่อ อืออื่อ -โห ฮืออืออื่อ เฮ -อือฮ่ืออื่อ อืออื่อ -เฮ 
ทํานองลูกคู  - - - รํ - -  รํดํล ดํรํ- - มํ - - มํรํดํ - - - ร ํ  - - รํดํล ดํรํ- - รํ 
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ประโยคที่ 6  

บทเห  เจา อือ- ฮืออื่อ อืออะอือ-เอย ห ึ ก็ อือฮือ อืออื่ออือ-พาย 

ทํานอง  - - - ดํ - ล - รํม ํ รํดํรํ- รํ - - - [ซํ] - - -  ดํ - ล – รํ มํ รํดํรํ - รํ 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู - - - -        

ประโยคที่ 7 

บทเห         

ทํานอง - - - - - - - - - - - - - - - -     

บทเหลูกคู     พี ่ ก็ พาย  

ทํานองลูกคู      - - - ดํ  - ล - ดํ - ล  - รํ - - - - 

ประโยคที่ 8 

บทเห  พาย อือ อือฮื่ออือ่อือเอย ห ึ พาย อือ ฮื่ออื่อออื ลง 

ทํานอง  - - - รํ - - -  รํ ดํลดํรํ-รํ - - - [ซํ] - - - ร ํ - - -  รํ ดํลดํรํ-รํ 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู - - - -        

ประโยคที่  9 

บทเห     โอ - ละ - เห  - อือ- เฮ 

ทํานอง     - - - ซ ํ - ซํ - ดํ - - - - - รํ -  รํ 

บทเหลูกคู พาย - ลง  - ให- เต็ม พาย     

ทํานองลูกคู  - - -  รํ  - - - รํ -ดํลํ - ดํรํ - - - ร ํ     

ประโยคที่ 10 

บทเห      โอ ฮะโอ หึ -เห 

ทํานอง      - - -  รํ - - มํรํ - ซํ - ดํ 

บทเหลูกคู โอ - เห - เฮ เฮ เฮ     

ทํานองลูกคู    - - -  ซํ - ดํ - รํ - - - ร ํ - - - ร ํ - - - -    

ประโยคที่ 11 

บทเห  มา อือ ฮื่ออื่อออือือ ลา     

ทํานอง - - - - - - - รํ - รํ- รํ ดํลดํรํ-รํ - - - -    

บทเหลูกคู      โอ- เห - มา ลา 
ทํานองลูกคู      -  ดํ - ล - - - ดํ - - - ดํ 
 
 
 
 
 



 238 
 
ประโยคที่ 12 

บทเห      โอ ฮะโอ - หึ - เห 

ทํานอง      - - -  รํ - - มํรํ - ซํ - ดํ 

บทเหลูกคู โอ เห มา ลา     

ทํานองลูกคู - - - ดํ - - - ล - -  - ดํ - - - ดํ - - - -    

ประโยคที่ 13 

บทเห  เจา อือ อือ - คะ     

ทํานอง - - - - - - -  ดํ - - - ล - ดํ - รํมํ - - - -    

บทเหลูกคู      โอ- เห เจา คะ 

ทํานองลูกคู      -  รํ - ดํ - - - ล - - - ม ํ

ประโยคที่ 14 

บทเห      ศรี ฮะอือ ไชย 

ทํานอง      - - - ซํ - - - ลํซ ํ - - - ม ํ

บทเหลูกคู  - มา - ละ ไช โย     

ทํานองลูกคู - - - - - รํ - มํ - - - ร ํ - - - ร ํ - - - -    

ประโยคที่ 15 

บทเห หึอือ อืออื่อ - อือ ฮะอือ แกว  พอ อื่อ - อือ อือ ฮืออืออือ่ือ เอย 

ทํานอง - - ซม รํดํ-- รํ มํรํ - -ซํมํ รํ - - ดํล - - -  ดํ - ล - ดํ  - - - รํ ดํลดํรํ - รํ 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู         

ประโยคที่ 16 

บทเห     ห ึ    

ทํานอง - - - -  - - - - - - - - - - - - - - - [ซํ] - - - - - - - - - - - - 

บทเหลูกคู         

ทํานองลูกคู         

ประโยคที่ 17 

บทเห         

ทํานอง         

บทเหลูกคู ไชย อือ ฮืออือ แกว อือ พอ อือ  - -ฮือ อืออื่ออืออือ่ อา เฮ 

ทํานองลูกคู - - - รํ - - - ม ํ รํ ดํ - ดํ - - - ล - - - ดํ -ล -- ดํรํ ดํลดํรํ-รํ - - - ร ํ

 

 
 

 



 239 
 

บันทึกกระบวนเรือพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติ 60 ป 
โดยนายธีรยุทธ    ตุมฉาย 

 
กระบวนพยุหยาตราชลมารค       หมายถึงกระบวนเรือที่จัดขึ้นในการที่พระบาทสมเด็จ-

พระเจาอยูหวัเสด็จพระราชดาํเนินทางน้ํา ดังนั้นในการที่กองทพัเรือไดจดักระบวนพยหุยาตรา-
ชลมารค เนื่องในวโรกาสที ่ สมเด็จพระราชาธิบดี สมเด็จพระราชิน ี และพระราชวงศช้ันสูงของ
ตางประเทศ เสด็จพระราชดาํเนินรวมงานฉลองสิริราชสมบัติ ครบ 60 ป ในการนี้พระบาทสมเด็จ-
พระเจาอยูหวัฯ ทรงมีพระมหากรณุาธิคุณเสด็จพระราชดําเนินทอดพระเนตร พรอมสมเด็จ
พระราชาธิบด ี     และพระราชีนี จาก 28 ประเทศ และมิไดเสด็จพระราชดําเนินไปในกระบวนเรอื  
จึงใชชื่อวา กระบวนเรือพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป   
 

การเตรียมกระบวนเรือพระราชพิธี 
การซอมบํารุง 

 
 การซอมตัวเรือโดยชางจากกรมอูทหารเรือ 

ในการเตรยีมกระบวนเรือจะมีการตรวจดแูลความพรอมของเรือกอนที่จะนําเรือลงน้ํา โดย
ใหเปนหนาทีข่องกองเรือเล็กจะเปนผูดูแลและแจงให กรมอูทหารเรือในการซอมแซม โดยจะดู
ซอมแซมสวนที่จะทําใหน้ําร่ัวซึม ตามแนวไม ซ่ึงเรียกวา การตอกหมันยาชัน  

การตอกหมัน คือการนําเอาดายสีขาวอุดลงไปตามแนวรองรอบตอไมของเรือใหแนน 
การชันเรือ คือ การใชปูนที่กินกับหมากผสมกับน้ํามนัยางทาทับลงไปใหแนนในที่ตอก

หมันเรือไวและเกลี่ยใหเรียบ 
  เมื่อทําเสร็จก็จะลงสีใหม ในสวนที่จะสามารถลงไดดวยตัวเองแลวจงึสงตอให   กองชาง
สิบหมู กรมศิลปากร ดําเนินการซอมแซมลวดลายของเรอื  

 
 การซอมดูแลลวดลาย โดยกองชางสิบหมู กรมศิลปากร 
 โดยปกตจิะมกีารซอมแซมลวดลายของเรอือยูแลว ปละ 1 คร้ัง และเมือ่มีการนําเรือมาใชใน
ทุก ๆคร้ังก็จะมีความเสยีหายในลวดลาย หรือบางครั้งการเก็บรักษาก็อาจมีการเสือ่มสภาพกันไป
ตามเวลา จึงตองซอมแซมกันอยูตลอดเวลา  โดยจะเริ่มซอมแซมหลังจากซอมสวนของเรือที่ชํารุด
เสร็จเรียบรอย จึงไดเร่ิมงานซอมแซมและตกแตงความงาม ตั้งแตทาสลีงพื้น จากนัน้จะทําการวาด
รางลวดลายลงไปในตวัเรือ และลงสี ซ่ึงเรือบางลําจะตองใชการปดทองและประดับกระจกดวย โดย
ในคราวนีใ้ชเวลาไมนอยกวา 3 เดือน 
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การฝกซอมกระบวนเรือพระราชพิธี 
 
ในการฝกซอมกระบวนเรือพระราชพิธีจะตองมีการประชมุเพื่ออบรมครูฝกฝพาย เปน

ลําดับแรก ในระหวางวันที ่31 ตุลาคม พทุธศักราช 2549 ถึงวันที่ 18 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2548 
รวมเวลาประมาณ 3 สัปดาห เพื่อกําหนดวิธีการฝกซอมในแตละพื้นที่ใหไปในทางเดียวกนัและมี
คุณลักษณะที่เหมือนกนั 

จากนั้นจึงทําการสราง โครงเรือจําลองบนบกเพื่อใชชวยในการฝกฝพาย ที่เรียกวา เขียงฝก 
ตามพื้นที่ตางๆ ที่ใชฝกซอม โดยในครั้งนี้มีการสรางเขียงฝกอยู 3 แหง มีเขียงฝกแหงละ 2 เขียง คือ 
แหงที่ 1 คือแผนกเรือพระราชพิธี กองเรือเล็ก คลองบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร   แหงที่ 2 คือ 
โรงเรียนส่ือสาร กรมสื่อสารทหารเรือ ปอมพระจุลจอมเกลา อําเภอสมุทรเจดีย จังหวัด
สมุทรปราการ  และ แหงที่ 3 คือ ฐานทพัเรือกรุงเทพ โดยยจะฝกทาพาย และความพรอมเพรียงเปน
หลัก ทั้งนี้โดยใชกําลังพล  2,082 นาย ซ่ึงมีทั้งขาราชการ ทหาร นายทหาร  เจาหนาที่ และพนกังาน 
ในสังกัดกองทัพเรือ ซ่ึงสมัครใจในการทําหนาที่เปนฝพาย โดยทําการฝกซอมไปพรอมกับการ
ซอมแซมเรือในสวนที่เหลือ 

 

การพายเรือ 
 

  การพายพลราบ 
  การพายในทานี้จะใชกับเรือทุกลําในพระราชพิธี เปนการพายระดับปกติ โดยให
ฝพายจวงใบพายไปในน้ําในจังหวะที่ 1และยกขึน้มาเพยีงแคระดับกาบเรือในจังหวะที่ 2 ในจังหวะ
พรอมเพรียงกนั 
 
  การพายทานกบิน 
  การพายในทานี้จะใชเฉพาะเรือพระที่นั่งเทานั้น เปนการพาย โดยใหฝพายจวงใบ
พายลงไปในน้าํในจังหวะที่ 1 และยกใบพายเฉียงขึ้นเหนอืหัว เปนทะแยงมุมกับหวัไหล ประมาณ 
45 องศาใหองศาของพายเทากันทั้งลําเรือ เหมือนปกนก ในจังหวะที่ 2  
  นอกเหนือทาที่สําคัย 2 ทานี้ ที่ใชเปนหลักในการพายเรอืพระราชพิธีแลว ฝพายยัง
ตองฝกการพายในลักษณะอืน่ ๆ อีก เพื่อใชในสถานการณตาง ๆ กัน เชน การพายเพื่อเอาเรอื
เทียบขาง การพายเพื่อใหเรือถอยหลัง การพายเพื่อการเลี้ยวลําเรือ การพายเพื่อชลอความเร็วเรือ ฯลฯ 
ทั้งนี้ทุกทาที่พาย จะตองซอมใหสามารถพายไดพรอมเพรียงกัน 
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พิธีบวงสรวง 
 

  ในการจดักระวนเรือพระราชพิธีในครั้งนี ้ มีการบวงสรวงพระภูมเิจาที่ และ
บวงสรวงแมยานาง ซ่ึงชาวเรือเชื่อวา สถานที่เก็บเรือ จะมีพระภมิ เจาที่สถิตยอยู การนําเรือออก 
หรือกะทํากิจการอันใดก็ตองบอกกลาวแตเจาของที่ และเรือทุกลํามีแมยานางสถิตยอยู เพื่อปกปก
รักษาเรือ การเคารพบูชา บวงสรวง จะทําใหเกิดความเปนสิริมงคล และเสรมิสราง ขวัญและกําลังใจ 
ใหกับผูปฎิบัตงิานทุกคน โดยในการจัดกระบวนเรือคร้ังนี้ มีการบวงสรวงพระภูมิเจาทีแ่ละแม
ยานาง ทั้งสิ้น 3 คร้ัง ใน 3 กรณีคือ 
  คร้ังที่ 1 เจากรมการขนสงทหารเรือ ในฐานะ ประธานอนุกรรมการฝายควบคุม
และฝกซอมเปนประธานในพิธีบวงสรวงพระภูมิเจาที ่ และเซนไหวแมยานาง เรือแตงโม เรืออี
เหลือง เรือทองขวานฟา เรือทองบาบิ่น เรือเสือทยานชล เรือเสือคํารณสินธุ เรือดั้ง 1-22 เรือแซง 1-7 
และเรือตํารวจ 1-7รวม 38 ลํา ณ แผนกเรือราชพิธี กองเรือเล็กกรมการขนสง (เชิงสะพานอรุณ
อมรินทร) ถนนอรุณอมรินทร เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร เมื่อ 19 พุทธศักราช 2549 เวลา 
09.09 น. เพื่อนําเรือดังกลาวลงน้ํา สําหรับใชซอม 
  คร้ังที่ 2  ผูบัญชาการทหารเรอื เปนประธานในพิธีบวงสรวงพระภูมิเจาที่   และเซน
ไหวแมยานางเรือพระที่นั่งทัง้ 4 ลํา และเรอืรูปสัตว กอนที่จะนําเรือพระราชพิธี ลงน้ํา เพื่อฝกซอม 
ณ พิพิธภณัฑสถานแหงชาต ิเรือพระราชพิธี ถนนอรุณอมรินทร เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร 
เดือน มีนาคม พุทธศักราช 2549 โดยครั้งนี้จะมีวงปพาทยพิธี และการรําละครถวาย จากกรม
ศิลปากร มาประกอบการบวงสรวงดวย 
  คร้ังที่ 3 ผูบัญชาการทหารเรอื เปนประธานในพิธีบวงสรวงพระภูมิเจาที่ และเซน
ไหวแมยานางเรือพระราชพิธี ทุกลํา ณ กองทัพเรือ เขตบางกอกนอย กรุงเทพมหานคร เดือน 12 
มิถุนายน พุทธศักราช 2549 เวลาประมาณ 6.00 น.  

 
การนําเรือพระราชพระที่นั่งลงน้ํา 
  
 ในการนําเรือพระที่นั่ง ซ่ึงเก็บไวทีพ่ิพิธภณัฑสถานแหงชาติ  เรือพระราชพิธี  ถนนอรุณ
อมรินทร  ลงน้ํานั้น นอกจากจะมพีิธีที่ไดกลาวมาแลว ยังตองมีการคํานวณเวลา และระดับน้ําใหมี
ความสัมพันธพอดีกัน เนื่องจาก เรืแตละลํามีน้ําหนกัมาก และมีขนาดใหญ ดังนั้นเมือ่เวลาจะนําเรอื
ออกจึงตองคํานวณระดับน้ําใหด ี หากน้ําตื้นไป เรือจะไมสามารถออกไดเพราะติดทองเรือ แตหาก
น้ํามากไป เรือก็จะตดิเพดานของอาคารพิพิธภัณฑ  โดยระดับน้ําที่สามารถนําเรือออกไดพอดจีะอยู
ที่ประมาณ 3 เมตร 
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 หลังจากคํานวนระดับน้ําได และรอจนระดับน้ําไดระดบัพอดี ชางจากกรมอูทหารเรือจะ
เปนผูนําเรือลงน้ํา โดยใชลอกคอย ๆ ปลอยเรือลงน้ํา หลังจากเรือลงน้ําเรียบรอย เจาหนาที่จากกอง
เรือเล็ก จะเปนผูนําเรือออกไปตามสถานที่ตาง ๆ ที่ไดจัดเตรียมไวสําหรับเก็บเรือเพื่อฝกซอม 
   
การฝกซอมการพายเรือและเหเรือ 

  
ในการซอมจะแบงออกเปน 2 สวน คือ  
 

 ซอมบนบก 
 ในการซอมบนบกหรือบนเขียงฝกนั้น จะทําการฝกซอมการพายพืน้ฐานในทาตาง ๆ ใหมี
ความพรอมเพรียง และในขณะซอมกจ็ะมกีารซอมเหเรือดวย โดยผูเหเรือจะเปนผูนําในการฝกซอม 
ใหมีความพรอมเพรียงในการพาย และ พรอมเพรียงในการเปนลูกคู ขานรับ การเหเรือไปดวย โดย
ในการซอมเหเรือนี้ จะไมมกีารสอนเปนรปูแบบ แตจะอาศัยการซอมและรองตามไปเรื่อย ๆ จน
ฝพายจําทํานองได และสามารถรองพรอมกับพายไดอยางพรอมเพรียง ไมขัดเขิน  
  

 ซอมในน้ํา 
 เมื่อนําเรือพระราชพิธีลงน้ําแลว จะมีการซอมพายและเหเรือ เพื่อใหฝพายไดเขาใจน้าํหนัก
ของการพายในน้ําจริงๆ คุนเคยกับสภาพลม แดด น้ําหนกัของเรือและจะการใชกําลังในการพาย ซ่ึง
มากกวาการซอมบนเขียงฝกมาก  อีกทั้งยังตองฝกเหเรือใหไดยินเสียงชดัเจน และเปนจังหวะ ซ่ึงจะ
ทําใหฝพาย พายไปในลําน้ําไดอยางพรอมเพรียง 
 
 อยางไรก็ตามในการซอมทั้ง 2 สวน ผูที่มสีวนสําคัญในการฝกซอมคือ พนักงานเหเรือ ซ่ึง
ทําหนาที่ในการปรับทั้งความพรอมเพรียง ความเรว็ และทาทางในการพายเรือ และยังตองฝกซอม
การขานรับ ของทํานองเหเรือ ใหไดจังหวะ ความไพเราะนาฟงอกีดวย โดยในการฝกซอมจะมีผูที่
คอยผลัดเปลี่ยนในการเหเรือและเปนหัวหนาในการฝก ประมาณ 6-7 คน 
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  พนักงานเหเรือ 
 
           กระบวนเรือพระราชพิธีในครั้งนี้ กองทัพเรือไดหมบหมายให  เรือเอกณัฐวัฏ อรามเกลื้อ 
ตําแหนง รักษาการหัวหนาแผนกเรือพระราชพิธี รับหนาที่พนักงานเหเรือ เกิดเมื่อวนัที่ 5 กุมภาพนัธ 
2505 จบการศึกษาที่ โรงเรียนเบญจมราชูทิศ ราชบุรี โรงเรียนชุมพลทหารเรือ พรรคนาวิน        
เหลาสามัญ นักเรียนจาทหารเรือ รุนที่ 22 
 

 

 
เรือเอกณัฐวัฏ อรามเกล้ือ  พนักงานเห 

 
เรือเอก ณัฐวัฏ อรามเกลื้อ เปนนายทหารเรอืที่ไดคัดเลือกรวมงาน กระบวนพระพยหุยาตรา

ชลมารค ในปพุทธศักราช 2505 ไดรับเปนฝพายประจําเรือพระที่นัง่สุพรรณหงสและไดสนใจใน
การเหเรือจึงไดรับการฝกฝนจาก เรือโท สุจินต สุวรรณ นายทหารเรือที่เปนครูสอนการเหเรือ 
ตลอดจนใชครูพักลักจําจาก พลเรือตรี มงคล แสงสวาง ศิลปนแหงชาติ โดย เรือเอกณัฐวัฎ ไดมี
โอกาสเขารวมเปนพนกังานเหเรือในงานโรดพาเหรดทีก่ารทองเที่ยวแหงประเทศไทย ไดเขารวมจดั
ที่พเมือง พาซาคีนา มลรัฐคาลิฟอรเนีย สหรัฐอเมริกา เมือ่ป พ.ศ.2540 

ในกระบวนเรอืพระราชพิธีคร้ังนี้ จะเปนการเหเรือ เปนครั้งแรกของ เรือเอกณัฐวัฏ อราม
เกลื้อ ซ่ึงทานไดกลาวา  “ในการเหแตละครั้ง ผุเหจะตองมีพละกําลังที่ดีมาก เนื่องจากในการเห
จะตองใชเวลานานในแตละครั้ง รองสด และไมมีการหยุดพกั ถาขบวนไมเลิกจะหยดุไมได ในครัง้
นี้บทเหเรือกจ็ะใชบทที่เปนกาพยยานี 11 และทํานองซึ่งเหมือนเดิมไมมีอะไรเปลี่ยนแปลง”  
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การเหเรือในกระญบวนเรือพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ป 
 
บทรองเหตามแตงานตางๆ ที่จัดขึ้น และสําหรับงานพิธีคร้ังนี้ มีบทเหเรืออยู 3 บท คือ  
  1.บทสรรเสริญพระบารมี  
      2.บทชมเรือกระบวน  
      3.บทชมเมือง 
 
      เร่ิมเหเรือดวยบทสรรเสริญพระบารมี หลังจากนั้น จะรองบทที่สอง บทที่สามตามลําดับ 
หากกระบวนเรือเรือพระราชพิธี ยังไมถึงจดุหมายปลายทาง ก็จะทําการกลับไปรองบทแรกอีกครั้ง
วนไปจนกวาจะถึงจุดหมายปลายทาง  
      รูปแบบการเหเรือนั้นแบงเปนสี่จังหวะคอื 
      เกร่ินโคลง – พนักงานเหเริ่มคนเดียว ฝพายนั่งนิ่งเตรยีมพรอม เปนการเริ่มตนการเคลื่อน
กระบวนเรือ 
      ชาลวะเห – ฝพายเริ่มรองรับเปนลูกคู และเริ่มเดนิพาย กระบวนเรือจะเริ่มเคลื่อนออกจาก
จุดเริ่มตน 
      มูลเห – ฝพายรองรับ ชะ ชะ ฮา ไฮ เฮ เฮ เฮ เฮ เฮ เห เฮ เฮ เปนจังหวะการรองรับ ในชวง
ของการพายเรอืลองในสูลําแมน้ํา 
      สวะเห – ชวงการรองเมื่อเรือพระที่นั่งใกลถึงจุดหมายปลายทางประมาณ 300- 400 เมตร 
โดยพนกังานเหจะรองสวนนี้เพื่อเปนการจบและหยุดกระบวนเรือเมื่อเขาเทียบทาที่จุดหมาย  
      บทสวะเหเปนบทที่ไมมีการเปลี่ยนแปลงในสวนเนื้อรอง ซ่ึงเปนบทลงทายที่เปนเนื้อรอง
อันเดียวกนั ไมมีการเปลี่ยนแปลง และเมือ่เรือพระที่นั่งเทียบทา กระบวนเรือกจ็ะหยุด ไมมีการรอง
เหอีกตอไป  
       เนื่องจากไมมกีารสั่งงานดวยเสียงบนเรือ จึงใช กรับเปนการใหจังหวะ เชน จังหวะการ
ถวายบังคม การพัก การจับพาย และการวางพาย พรอมกับสัญญาณพูหางนกยูง ( บนเรือบางลํา ) ที่
อยูบริเวณหวัเรือ ใหจังหวะทาพาย จังหวะการพาย แกฝพาย 
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ระบบการกระจายเสียงเหเรือในกระบวนเรือ 
 

ในกระบวนเรอืพระราชพิธีคร้ังนี้ ผูเหเรือจะเหอยูบนเรือพระที่นั่งอนนัตนาคราช ดังนั้นจึงมี
การติดตั้งระบบเครื่องเสียงไวภายในทองเรือ โดยพนักงานเหเรือจะทําการเหเรือผานเครื่องเสียงและ
จะมีระบบแปลงเปนคลื่นวทิยุสงสัญญานไปที่สถานีสงสัญญานวิทย ุ และสงกระจายคลื่นวิทยุไปยัง
ระบบเครื่องเสียงของเรือทุกลําในกระบวนเรือพระราชพธีิ จึงทําใหสามารถไดยนิเสียงเหเรือได
ชัดเจนตลอดกระบวนเรือ 
  
  พนักงานเห→      เครื่องเสียง        →     เสาสัญญานวิทยุ    →  เรือทุกลําในกระบวนเรือ 
 
 
กาพยเหเรือ 

 
นาวาเอก ทองยอย แสงสนิชยั ผูประพนัธกาพยเหเรือ 

 
  นาวาเอก ทองยอย แสงสินชยั เกิดวันที ่20 มิถุนายน พุทธศักราช 2488  เปนชาวอําเภอปาก
ทอ จังหวดัราชบุรี บรรพชา เปนสามเณร เมื่อพุทธศักราช2504 อุปสมบทเปนพระภกิษุ เมือ่
พุทธศักราช 2508 สําเร็จการศึกษาจากสํานักเรียน วัดมหาธาตุ จังหวดัราชบุรี ช้ันเปรียญธรรม 9 
ประโยค เมื่อ พ.ศ.2515สําเร็จการศึกษารฐัศาสตรบัณฑติ สาขาความสัมพันธระหวางประเทศจาก 
มสธ. เมื่อ พุทธศักราช 2530  ลาสิกขาเมื่อพุทธศักราช 2517 สมัครเขาทํางานเปนนักวิชาการของ
มูลนิธิภูมิพโลภิกขุเพื่อการคนควาทางพระพุทธศาสนา    
          - พุทธศักราช 2520 สมัครเขารับราชการในตําแหนงนักภาษาโบราณ     ในหอสมุดแหงชาต ิ
กรมศิลปากร 
          - พุทธศักราช 2524  เขารับราชการเปนอนุศาสนาจารยกองทัพเรือ เคยเปนอนุศาสนาจารย
กรมทหารราบที่ 3 กองพลนาวิกโยธิน หนวยบัญชาการนาวิกโยธิน และอนุศาสนาจารยโรงเรยีน
นายเรือ  
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         ผลงาน  
         - เปนผูจดัทําโคลงโลกนิติฉบับถอดความ พิมพเผยแพรตั้งแต พุทธศักราช 2522 

- แตงกาพย กลอน โคลง ฉันท ลงในนิตยสารนาวิกศาสตร ตั้งแต พุทธศักราช 2524 จนถึง
ปจจุบัน 
        - ชนะเลิศการประกวดกาพยเหเรือพระที่นั่งนารายณทรงสุบรรณรัชกาลที่ 9 และเปนผูแตง
กาพยเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารคปกาญจนาภเิษก พุทธศักราช 2539 
   - เปนผูแตงกาพยเหเรือในกระบวนพยุหยาตราชลมารคในวโรกาสพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวเจริญพระชนมพรรษา 6  รอบ พุทธศักราช 2542 
  -ไดรับพระราชทานเสาเสมาธรรมจักรประกาศเกยีรติคุณผูทําคุณประโยชนตอ
พระพุทธศาสนา สาขาการแตงหนังสือ ประจําป พุทธศักราช 2542 

- เปนผูแตงกาพยเหเรือในกระบวนพยหุยาตราชลมารคในโอกาสประชุมเอเปก 2003  
- เปนผูแตงกาพยเหเรือในกระบวนเรือพระราชพิธีในครัง้นี้ โดยทานไดกลาววา “ในการนี้

ไดแตงบทเหเรือ โดยบทที่เปนเอกจะพดูถึงพระบารม ี พระราชกรณียกิจของพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหวั เนื่องดวยเปนปมหามงคล และงานนี้ก็เพื่อฉลองสิริราชสมบัติ 60 ป” 

 ปจจุบัน นาวาเอกทองยอย แสงสินชัย เปนขาราชการบํานาญของกองทัพเรอื 
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บทเหเรือในกระบวนเรือพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัตคิรบ 60 ป 
ประพันธโดย นาวาเอก ทองยอย แสงสนิชยั 

 
                                       บทท่ี 1 
        สรรเสริญพระบารมี 
 
         ยอกรเหนือเกศกม    กราบยุคล 
แทบบาทองคภูมิพล    ผานฟา 
หกสิบวัสสานสุนธิ์    เสวยราชย 
เชิญเทพอวยชเยศหลา    โลกพรอง พรถวาย 

 
         ยอกรขึ้นเหนือเกศ    กราบบทเรศองคภูมิพล 
หกสิบวัสสาดล     เปนมงคลครองแผนดิน 
         เดชะพระบารมี    จําเจรญิศรีจําเริญสิน 
เย็นจติอยูอาจณิ     ทุกธานินทรเทิดพระนาม 
         คือแสงทิพยที่สองไทย   คือสายใยแหงทวยสยาม 
ยิ่งยาววนัยิ่งแวววาม    ยิ่งยาวยามยิ่งรมเย็น 
          หัตถทิพยแหงทานไท   กําจัดไขกําจัดเข็ญ 
ถอนทุกขขุกลําเค็ญ    เย็นทัว่หนามาทุกฉนํา 
         แผนดินที่ทรงครอง    แผนดินทองแผนดินธรรม 
คราวเข็ญเขาครอบงํา    ทรงดับเข็ญทุกคราวครัน 
  เหน็ดเหนื่อยนัน้หนกันัก   ทรงงานหนักอเนกอนนัต 
วักพกัเพยีงสักวัน    ก็แสนนอยดูนานเกิน 
          วังทิพยคือทองทุง    มานงานรุงคือเขาเขิน 
รอนหนาวในราวเนิน    มาโลมไลตางรสสุคนธ 
          ยางพระบาทที่ยาตรา   ยาวรอบหลาฟาสากล 
พระเสโทที่ถ่ังทน   ถาไหลรวมคงทวมไทย 
          ทรงธรรมโดยทรงทํา   พระทรงนําอเนกนยั 
ยึดรอยยุคลไคล     ยอมควาชยัใหโลกชม 
          ยามภยัพิบัติเบียน    จําจนเจียนจวนจอมจม 
ทรงเสกชีวิตตรม    ใหกลับฟนขึ้นยืนตน 
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          ถ่ินโหยระหายหิว    ที่เหือดแหงทกุแหงหน 
ยอมชื้นดวยหยาดชล    ที่ทรงชุบใหฉ่าํทรวง 
         คือธารเมตตาธรรม    อันลึกลํ้าทะเลหลวง 
เอิบอาบกําซาบปวง    ทุกลมปราณดวยปราน ี
         แผผายขายการุณย    เบิกบัวบุญพระบารมี 
คุมครองปองธาตรี    ใหบานชืน่รื่นเริงชนม 
         ทศธรรมล้ําสถิต    ทศทิศไรทุกขทน 
พระเดชอดุลยดล    ทั้งสากลจึงเกริกไกร 
         ขาเจาเหลานาวิน    ขาแผนดินสํานึกใน 
นอมธรรมที่นําไทย    ถวายชัยธิราชา 
         ศีลสัตยคือสายสรอย   บรรจงรอยแทนมาลา 
บุญผองบําเพ็ญมา    นอมบูชาเปนราชพลี 
         เดชะพระไตรรัตน    พระปรมัตถบารมี 
เทวาทุกราศี     อัญเชิญชวยอวยชัยถวาย 
         ขอจงทรงพระเจริญ   พระชนมเกินรอยปปลาย 
อาพาธพินาศหาย    ภัยพาลพายพระภูมิพล 
         จงพระเสวยสวัสดิ์    พูนพิพัฒนผองศุภผล 
พระหฤทัยไกลกังวล    ทุกทิพาราตรีกาล 
         พระประสงคทุกสิ่งเสร็จ   แมสรรเพชญพระโพธิญาณ 
ดํารงรัชยชัชวาล     ดั่งเวยีงสวรรคนิรันดรเทอญ 

 
                       บทท่ี 2 

                            ชมเรือกระบวน 
 

          ลอยลํางามสงาแมน   มณีสวรรค 
หยาดโพยมเพยีงหยัน    ยั่วฟา 
สายชลชุมฉ่ําฉัน      เฉกทิพย ธารฤๅ 
ไหลหล่ังโลมแหลงหลา    หลอเล้ียง แรงเกษม 
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          เรือเอยเรือพระที่นั่ง   พิศสะพรั่งกลางสายชล 
ลอบลํางามสงายล    หยาดจากฟามาโลมดิน 
         สุพรรณหงสทรงพูหอย   งามชดชอยลอยหลังสินธุ 
นารายณทรงสบุรรณบิน    ลินลาศฟาอาอวดองค 
         อนันตนาคราช    งามผุดผาดวาดแวววง 
อเนกชาตภิุชงค     ลงเลนน้ํางามเลิศลอย 
         กระบี่ศรีสงา    งามทวงทาไมทอถอย 
เรือครุฑไมหยดุคอย     ยุดนาคคลอยลอยเมฆินทร 
         อสุรวายุภักษ    ศักดิ์ศรีคูอสุรปกษิน 
พายยกเพยีงนกบิน    ผินสูฟาราเริงบน 
         เรือแซงแขงเรือดั้ง    พรอมสะพรั่งกลางสาบชล 
เรือชัยไฉไลลน     ยลเรือกิ่งพริ้งเพราตา 
         ยักษลิงกลิ้งกลอกกาย   แลลวดลายลวนเลขา 
รูปสัตวหยดักายา    พาโผนเผนเปนทิวแถว 
         เรือนอยลอยน้ําไหล   ลอมเรือใหญไหววับแวว 
พรางพราวราวเพชรแพรว   พายพล้ิวกวกัพรักพรอมพาย 

งามริ้วทิวทางแถว   ธงเพริศแพรวแผวปลิวปลาย 
งามเรือเหลือลวดลาย    คลายเทพทิพยหยิบลายผจง 
        อาภรณผาแพรพรรณ   สวยสีสรรสวมทรวดทรง 
พลพายพายเรอืลง    ทิวธงถวนลวนเฉิดฉัน 

เสนาะศัพทขบัเพลงเห   เสียงเสนหน้ําสนั่น 
เพลงทิพยไปเทียมทัน    กล่ันจากทรวงปวงนาว ี
         ศิลปกรรมล้ําเลิศเหลือ   ลวดลายเรือลวนโสภี 
ทอนไมไรชีวี     มีชีวิตคิดเหมือนเปน 
         นาวาสถาปตย    ชางเชี่ยวชัดชาญเชิงเชน 
ยิ่งยลยิ่งเยือกเย็น     เห็นสายศิลปวญิญาณไทย 
         สมบูรณสมบัติชาติ    ควรประกาศเกียรติเกรกิไกร 
ฝมือลือเลิศใคร     ไมเทียบเทยีมเยี่ยมนยิม 
         ควรสืบควรรักษา    ควรคูคาควรเมืองสม 
ควรเชิดควรชืน่ชม    ควรภูมิใจไทยทั้งมวล 
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        แมนสิ้นจากถิ่นไทย   หอนเหน็ใครมาคูควร 
แบบบทหมดกระบวน    ลวนเลิศแลวแพรวพริ้งพราย 
  ขวัญเอยเปนขวัญเนตร   ศิลปพิเศษยังสบืสาย 
 ลูกหลานวานอยาวาย    อยาดูดายศรีแผนดิน 
  ฝากโลกใหรูจกั    ฝากศรีศักดิ์วญิญาณศิลป 
ฝากชื่อลือธรณินทร    ฝากศิลปซับไวกับทรวง 
  เหเอยเหเรือสวรรค   เพลงคนธรรพล่ันลือสรวง 
ฝากหาวเดือนดาวดวง    อยาลับลวงอยูนิรันดรเทอญ 

 
  
        บทท่ี 3 
       ชมเมือง 
 
   สยามเอยอุโฆษครื้น   คุณขจร 
   สุขสถิตสถาพร     ผานฟา 
   ไตรรงคล่ิวลมสลอน    อวดโลก 
  ตราบเมื่อนี้เมือ่หนา    เมื่อโนน นิรันดรเกษม 

 
   

สยามเอย สยามรัฐ   งามรมฉัตรทัดเทียมโพยม 
กิตติศัพทขับประโคม    โครมครืนครั่งล่ันหลาคง 
  สุโขทัยไกลสุด    ถึงอยุธยายง 
ธนบุรีลอยฟาลง     ทรงศักดิ์ฟนคนืคุณขจร 
  รัตนโกสินทรศิลป   สืบระบืออันบวร 
แมนแมนแดนอมร    ถอนจากฟามาเมืองดิน 
  เจาเอย เจาพระยา   ถ่ังธารามาเรื่อยริน 
ทวยไทยไดอาบกิน    ลินลาศลุมขุมกําลัง 
  งามเอย งามระยับ   แวววาววับวดัเวียงวัง 
ย่ําค่ําย่ําระฆัง     วังเวงหวานซานซึ้งเสียง 
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เจดียศรีสูงเหยยีด   เสียดยอดทาฟารายเรียง 
ปรางคยอดทอดเงาเคียง    เล้ียงตาเมืองเร้ืองเรืองรมย 
  พืชพันธุธัญญาผล   เล้ียงชีพชนดลอุดม 
นาสวนชวนชืน่ชม    รมร่ืนรมยรมพฤษไพร 
  เจาเอย เจาพระยา   ถ่ังธารามานานไกล 
เอิบอาบกําซาบใจ    หลอเล้ียงไทยแผนดินทอง 
  รวงทองเหลืองทองทุง   แดดทอรุงเหนอืเขื่อนคลอง 
ขาวปลามาเนอืงนอง    เรือข้ึนลองลวนเริงแรง 
  วัดวาทุกอาวาส    พุทธศาสนธรรมทอแสง 
น้ําใจจงึไหลแรง     ไมเคยแลงจากใจไทย 

พิสุทธิ์พุทธศาสน   ธรรมประกาศมานานไกล 
ถึงถ่ินแผนดินไทย    ประจักษใจวาสัจจริง 
  ทรงภพอุปถัมภก   ทรงยอยกเปนยอดยิ่ง 
เผาไทยไดพักพิง    จึงผุดผองผองภัยพาล 
  รมผากาสาวพสัตร   เฉกรมฉัตรรุงเรืองฉาน 
เปนถ่ินแหงศลีทาน    ทุกหยอมยานจึงรมเย็น 
  ดินแดนแหงกาสาว   คือสมญาโลกยอมเหน็ 
ศีลธรรมที่บําเพ็ญ    ชวยดบัเข็ญทุกคราวครัน 

บัวบุญจึงเบงบาน   อยูกลางธารหทัยธรรม 
รอยยิ้มยอมยืนยัน    ถึงน้ําใจและไมตรี 
  นบไหวพระไตรรัตน   บํารุงศาสนบํารุงศรี 
วิหารลานเจดยี     ลวนรุงโรจนโบสถศาลา 
  พระแกวอยูเหนือเกลา   ทุกค่ําเชาเฝาบชูา 
ศีลทานสารศรัทธา    เปรมปรีดาดวยความด ี
  ราชันขวัญสยาม    ปนเพชรงามปกธานี 
รมพระบารมี     ศรีไผทฉัตรชัยชน 
  ไตรรงคธงชัยโชค   ลอยอวดโลกโบกลมบน 
ขวัญฟาขวัญตายล    ลนเลิศหลักศักดิ์ศรีสยาม 
  เมื่อนี้ตราบเมือ่หนา   คงคูหลากลาเกียรติงาม 
ใครบุกรุกเขตคาม    ตามหาญหักรักษแผนดิน 
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ฟาเอย ฟาสยาม    งามกวาฟาทกุธานินทร 
เพลงสยามทุกยามยิน    วิญญาณปลื้มดื่มด่ําใจ 
   

หารอบเสวยราชย   ประชาชาติถวายชัย 
รอยรักภักดีไท     เทิดทูนไวจกัรีวงศ 
  เทพไทถวายทพิย   พระเลิศลิบลุประสงค 
เกษมสุขทุกพระองค    ขอจงทรงพระเจริญเทอญ 
 

เสนทางกระบวนเรือพระราชพิธี 
 

 
 
 เสนทางของกระบวนเรือพระราชพิธีในครัง้นี้จะเริ่มตนบริเวณจุดจอดเรอืหนาวดัราชาธิวาส 
กอนถึงสะพานกรุงธน และคอยๆลองไปตามลําน้ําผาน สะพานพระราม 8 สะพานสมเด็จพระปน
เกลา โรงพยาบาลศิริราช  และมาผานบรเิวณจุดแสดง ณ หอประชุมกองทัพเรือ ฝงตรงขามของ
พระบรมมหาราชวัง  และจะลองไปจนไปหยุดกระบวนเรือบริเวณสะพานพระพุทธยอดฟา  
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การสื่อสารในกระบวนเรือพระราชพิธี 
 
 ในการจดักระบวนเรือพระราชพิธีคร้ังนี้ ไดจัดกระบวนเรือตามโบราณราชประเพณี แตดวย
สภาพการณและส่ิงแวดลอมที่เปล่ียนแปลงไป จึงทําใหคณะผูดําเนินการตองจดัระบบการสื่อสาร 
โดยใชเทคโนโลยี เขามาชวย เพื่อใหรูปกระบวนเรือเปนไปไดดวยความเรียบรอยและสมบูรณแบบ
และตรงตามเวลาที่กําหนดไว 
 ในการนีจ้ึงไดจัดกองบังคับการกระบวนเรือ ไวริมแมน้าํเจาพระยา 5 แหงคือ 
 1. บริเวณตดึจลุดิศแมนชั่น 
 2. หอพักนกัศกึษาแพทยและพยาบาล โรงพยาบาลศิริราช 
 3. หอเสาธง กองบัญชาการเรือลําน้ํา 
 4. ปอมวิชัยประสิทธิ์ กองทัพเรือ 
 5. สะพานพระพุทธยอดฟา 
 
 ในแตละจุดจะทําหนาที่ควบคุม ส่ังการ กระบวนเรือพระราชพิธี ผานวิทยุส่ือสาร และ
หนาที่สําคัญของจุดคงบคุมเรือจุดแรกคือ การคํานวณเวลาปลอยเรือ โดยมีเงื่อนไขเพื่อใหกระบวน
เรือไปถึงบริเวณจุดแสดงหนาราชนาวิกสภา หอประชุมกองทัพเรือ ในเวลา 18.00 น. โดยในครั้งนี้
ไดรับความรวมมือจากอีก 3 หนอยงานคือ กรมอุทกศาสตร กองทัพเรือ ทําหนาที่คํานวณกระแสน้าํ
และแรงลม  กรมอุตุนิยมวิทยา ในการคํานวณปริมาณฝน และกรมชลประทาน ในการคํานวณระดบั
น้ํา เพื่อใหขอมูลแกจดุควบคุม เพื่อมาวิเคราะหหาเวลาที่ควรจะปลอยกระบวนเรือเพื่อบรรลุ
วัตถุประสงค 
 เมื่อกองบังคับการสั่งการไปยังเรือตาง ๆ แลว      เรือเหลานั้นจะตองปฏิบัติตามคําแนะนํา
ของกองบังคับการอยางรวดเร็วที่สุด 
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บันทึกบันทึกกระบวนเรือพระราชพิธี ฉลองสิริราชสมบตัิครบ  60 ป 12 มิถุนายน พทุธศักราช 2549 
 

  ในโอกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั ทรงครองสิริราชสมบัติครบ 60 ป ในป
พุทธศักราช 2549 กองทัพเรือ ไดรับมอบหมายจากรัฐบาลใหเชิญขบวนเรือพระราชพิธี เสนทางจาก
ทาวาสุกรี ถึงวัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร ในวันที่ 12 มิถุนายน พุทธศักราช 2549   กําหนด
ใชเรือพระราชพิธีทั้งหมด 52 ลํา ใชกําลังพลจากหนวยตาง ๆ ในกองทพัเรือ จํานวน 2,082 นาย เปน
ฝพายเรือพระราชพิธี 
             นอกจากการเชิญขบวนเรือพระราชพิธีแลว กองทัพเรือ ยังไดรับมอบหมายใหจัดเตรยีม
หอประชุมกองทัพเรือ เพื่อจัดนิทรรศการพระราชกรณยีกิจ และจดัเตรยีมอาคารราชนาวิกสภา (หลัง
ใหม) เปนสถานที่จัดถวายเลี้ยงรับรองและทอดพระเนตรขบวนเรือพระราชพิธี แต สมเด็จ
พระราชาธิบดแีละสมเด็จพระราชินีจากประเทศตาง ๆ โดยมีกําหนดการเสด็จพระราชดําเนินมาถึง 
ราชนาวิกสภา ในเวลา 17.30 น.และกระบวนเรือจะมาถึงบริเวณจุดแสดงเวลา 18.00 น.  
 ในครั้งนี้ไดทาํการบันทึก กิจกรรมตางๆ ที่เกิดขึ้นในวันจนัทรที่ 12 มิถุนายน พุทธศักราช 
2549  สรุปไดดังนี ้
 
เวลา 4.30 น. เตรียมเคร่ืองบวงสรวง 
 กองทัพเรือไดจัดเตรียมเครื่องเซนสังเวย เพือ่ที่จะบวงสรวงแมยานาง  ณ กรมอูทหารเรอื ซ่ึง
เปนที่เก็บเรือพระที่นั่ง โดยมีกําหนดใหแลวเสร็จกอนเวลา 6.00 น. 
 
เวลา 6.00 น. พิธีบวงสรวงแมยานาง 
 ผูที่มีสวนเกีย่วของในการจดักระบวนเรือพระราชพิธีทุกคน  เดินทางมารวมพิธีบวงสรวง
เซนไหวแมยานาง  โดยมผูีบัญชาการทหารเรือ และผูบัญชาการกระบวนเรือ เปนประธานในพิธี 
ทั้งนี้ดวยความเชื่อของชาวเรอืโดยทั่ว ๆ ไป เมื่อกอนจะออกเรือ ก็จะตองมีการเซนไหวแมยานาง 
เพื่อความเปนสิริมงคล และเพื่อขวัญ กําลังใจที่ดีของผูทีอ่อกเรือ หรือปฏิบัติหนาที ่
  
เวลา 8.00 น. ลากเรือจากกรมอู กองทัพเรือไปวัดราชา 
 หลังจากนัน้ในเวลา 8.00 น. เจาหนาทีจ่ึงไดนําเรือมาลากจูง เรือพระราชพิธีตาง ๆ ไป
ประจําการยงัสถานที่จอดเรือ บริเวณทาน้าํหนาวดัราชาธิวาสวรวิหาร เนื่องจากในเวลานั้น เปนเวลา
ที่กระแสน้ําขึน้ ทําใหสะดวกแกการลากจูงเรือ หลังจากนัน้ผูทําหนาที่ในแตละลําจะพกัผอน
อิริยาบถที่บริเวณวัดราชา 
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เวลา 14.00 น. เจาหนาท่ีประจําเรือและฝพายลงเรือ 
 ในเวลาประมาณ 14.00 น. ฝพายและเจาหนาที่ประจําเรือในตําแหนงตาง ๆ จะลงเรือพระ
ราชพิธี ทุกลํา และจะนําเรือไปลอยอยูบริเวณกลางแมน้ําเจาพระยา หรืออยูตามจุดผูกเรือตามที่ตางๆ 
เพื่องายแกการจัดรูปกระบวน แมจะเหลอืเวลาอีกมากก็ตองนําเรือออก เนื่องจากนําบริเวณทาเรือ 
หากรอเวลาจนใกลเวลาจริง น้ํากระแสน้าํจะลดต่ําลง ทําใหเรือเกยตืน้ ไมสามารถนําเรือออกจาก
ทาเรือได จึงตองใหฝพายลงเรือไปในเวลาที่น้ํายังมีมากอยู หากมีเหตุที่ฝพายจําเปนจะตองขึน้ฝง 
เชนเขาหองน้ําหรือ เจ็บปวย ก็จะมเีรือเล็กออกไปรับมาขึ้นฝง 
 นอกจากนี้ จะมีกลุมนายทหารเรือที่ทําหนาที่ประดาน้ําในชื่อ “ทีมแมวน้ํา” มีกําลังพล
ประมาณ 40 นาย ทําหนาทีใ่หความชวยเหลือในการนําเรือออกและจอดเรือ  
 
เวลา 16.00 น. เกิดเหตุพายุฝนตกหนัก   
 หลังจากนัน่ในเวลาประมาณ 16.00 น. ลมพายุไดพัดกระหน่ําอยางรุนแรง ทําใหฝนตกหนัก
ไปทั่วลําน้ําและบริเวณที่จดังาน กองบังคับการเรือ ตามจดุตาง ๆ จึงตองมีการคํานวณกระแสน้ําและ
กระแสลมใหม เนื่องจากหากกระแสน้ําและกระแสลมแรง จะทําใหความเร็วของกระบวนเรือลดลง 
ดังนั้นจึงอาจจะตองออกเรือในเร็วขึน้กวากําหนด และมีการออกคําสั่งใหดแูลรักษาเรือและกําลังพล
ใหปลอดภยัทีสุ่ด แตส่ิงที่เนนย้ําคือ จะไมมีการงดการปฏิบัติการอยางเด็ดขาด 
 พายุฝนไดลดกําลังลงไปและหยุดตก เวลาประมาณ 16.45 น.ซ่ึงจะเปนเวลากอนการปลอย
เรือเล็กนอย ทําใหตองมีการคํานวณกระแสน้ําและลมใหมอีกครั้ง เพื่อหาเวลาปลอยกระบวนเรอืที่
จะทําใหกระบวนเรือไปถึงหนาราชนาวกิสภาเวลา 18.00 น. พอด ี 

 
เวลา 16.30 น. การสาธิตเหเรือของกรมศิลปากร 
 ในระหวางที่ฝนกําลังตกอยูนั้น มีการสาธิตการเหเรือ กอนที่กระบวนเรือจะออกจริง ซ่ึงจัด
โดย การทองเที่ยวแหงประเทศไทย โดยไดเชิญศิลปนจากกรมศิลปากร มทําการสาธิต ณ อัฒจรรย
ชั่วคราวชมกระบวนเรือพระราชพิธี ที่ธนาคารแหงประเทศไทย วังบางขุนพรหม 

การสาธิตเริ่มตน โดยอาจารยประสาท   ทองอราม ผูบรรยายเรื่องราวเดีย่วกับบรบิทของ
กระบวนเรือพระราชพิธี  แนะนําตวัผูสาธิตอีก 2 คน คือ อาจารยสมชาย  ทับพร และ อาจารยนิ
รันดร  พูนลาภ  ในเรื่องราวที่บรรยายมีเร่ืองของดนตรีที่เกี่ยวของกับกระบวนเรอืพระราชพิธีอยู
หลายอยาง อาทิ การเหเรือ เครื่องประโคม  การใชสัญญานในการเตรียมพรอมเชน การกระทุงเสา 
การใชสัญญานกรับพวง  ตลอดจนการเปลี่ยนมาใชแตรฝรั่ง เปนสัญญานแทน 
 จากนั้นจึงเริ่มเขาสูการสาธิตการเหเรือ โดยอาจารยประสาท เลาวา “กาพยเหเรือแตเดิม ใช
ของเจาฟาธรรมาธิเบศร พระราชโอรสองคโตของพระเจาอยูหวับรมโกศ โดยมีโคลงที่เปนบทกาพย
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หอโคลงหรือที่เราเรียกวาเกริ่นโคลง ซ่ึงจะรองเมื่อพระเจาอยูหัวประทับเรียบรอย กอนที่เรือจะ
เคลื่อนเพื่อเปนการเตรียมพรอม จากนัน้จึงเมื่อกระบวนเรือเริ่มออกจึงเหในบท ทํานองชาลวะเห  
และเมื่อกระบวนเรือตั้งไดเขารูปแลวจึงใชทํานองเห มูลเห ที่เราคุนหกูันด ี  สวนทาํนองสุดทายเรา
เรียกวา สวะเหหรือชาแลเรอื ซ่ึงจะใชเมื่อเรือถึงทาแลวกําลังจะจอดรวมไปถึงการเก็บพาย ” 
 จากนั้นครูสมชาย  ทับพร จึงไดสาธิตการเหเรือ โดยใชบทของเจาธรรมาธิเบศร เปนบท
ตัวอยางโดยเริม่จาก บทแรกเรียกวา เกริ่นโคลง หรือ เกริ่นเห และ ชาลวะเห เปนบทแรก    ซ่ึงครู
สมชายกลาววา “ ในบทนีเ้ปนแบบโบราณซึ่งในปจจุบนัอาจจะมีการเปลี่ยนแปลงไปบาง เพื่อให
กลมกลืนกับทาพาย” 
    

เหชมเรือกระบวน 
(ทํานอง เกร่ินโคลง หรือ เกร่ินเห) 

   ปางเสด็จประเวศดาว  ชลาลัย 
  ทรงรัตนพิมานไชย   กิ่งแกว 
  พร่ังพรอมพวกพลไกร   แหนแห 
  เรือกระบวน ตนแพรว   เพริศพริ้ง พายทอง 
 

( ทํานองชาลวะเห ) 
   พระเสด็จโดยแดนชล  ทรงเรือตนงามเฉิดฉาย 
  กิ่งแกว แพรวมพรรณราย   พายออนหยับจับงามงอน 
    
 ครูสมชาย   ทับพร อธิบายวา “แตกอนกระบวนเรือจะยาวมาก ดังนัน้กวาจะตั้งกระบวนเรือ
เสร็จก็ตองอาศยัระยะเวลาพอสมควร จงึตองมีการเหทํานองชาลวะเหนานหลายบท แตปจจุบนั
กระบวนเล็กลงจึงเหไมนานก็จะเปลี่ยนไปเปนมูลเห เพื่อพนักงานพายเรือจะไดพายไดตามจังหวะ 
เนื่องจากมูลเหมีทํานองที่เร็วกวาจึงทําใหผูพายสนุกสนาน และไมเบื่อในการพายอกีดวย” 
 จากนั้นครูสมชาย ทับพร จึงสาธิตการเหในทํานองมูลเห ใหผูที่มาในงานฟง โดยใช
บทของเจาฟาธรรมธิเบศร เชนเดิม 
 
     ( ทํานองมูลเห ) 
   นาวาแนนเปนขนัด  ลวนรูปสัตวแสนยากร 
  เรือร้ิวทิวธงสลอน   สาครลั่นครั่นครื้นฟอง 
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   เรือครุฑ ยุดนาคหิ้ว  ล่ิวลอยมาพาผันผยอง 
  พลพายกรายพายทอง   รองโหเหโอเหมา 
   
 อ.ประสาท  ทองอราม ไดขยายความถึงความสัมพันธระหวางทํานองเหและจังหวะการพาย
ดวยวา “ในเรอืพระที่นั่งทั้ง 4 ลํา ผูพายจะพายทานกบิน แตเมื่อถึงทํานองที่รองเห ทีวา เห เห เหเห 
เห เหเห เห เห เห เห เห เห เห เห เห เห เห ก็ใชวิธีการไกวเปล หรือ สามพาย คือพายจั่ม ๆ ๆ แลวจงึ
ยกเปนทานกบินอยางเกา ในทํานองเหคําสุดทาย สวนเรือลําอื่นจะพายในทากระเดยีดหรือพาย
ธรรมดา” 
 จากนั้นครูสมชาย   ทับพร  ก็สาธิตการเหทํานองสุดทาย คือทํานอง ชาแลเรือ หรือ สวะเห 
โดยอ.ประสาท  บรรยายวา “ทาํนองสวะเห เปนทํานองที่รองยาก ทุกทานคงจะไมคอยคุนหู จะใช
เมื่อเรือพระทีน่ั่งมาถึงที่ทาเทียบเรือ เพื่อเปนการบอกสญัญานตางๆ” 
 
    (ทํานองชาแลเรือหรือสวะเห) 
  ชาแลเรือ เหโห เหโห เห 
  เจาเอยออพาย  พี่ก็พาย    
  พายเอยพายลง  พายลงใหเต็มพาย 
  โอละเห เห  โอ เหเฮ เฮ เฮ  
  โอเห มาลา  โอเหมาลา 
  โอเห เจาคะ  โอเหเจาคะ มะละไชโย 
  ศรีไชยแกว พอเอย ไชยแกว พออา เฮ 
 
 อาจารยประสาท เสริมวา “ในกระบวนเรือ ถาเห สุดทายก็คือเปนสัญญานใหเก็บพาย ทกุลํา
จะเก็บพายพอดี” 
 เมื่อสาธิตจบ อ.ประสาท    ทองอรามไดบรรยายสรุปเกี่ยวกับเรือพระราชพิธีอีกรอบ ถึง
เวลานี้ฝนหยุดตกและแมน้ําเริ่มนิ่งไมมีลมพัดมากนกัแลว  กระบวนเรือพระราชพิธีจึงไดเร่ิมตนขึน้ 
อ.ประสาท จึงไดเชิญประชาชน ชมกระบวนเรือและกลาวลา โดยทางผูที่จัดงานไดเปดเสียงบรรยาย
จากสถานีวิทยแุหงประเทศไทยเขามาแทน 
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  เวลา 17.00 น. กระบวนเรือพระราชพิธี  
 หลังการสาธิตจบลง กระบวนเรือไดออกจากบริเวณเชิงสะพานพระราม 8 และคอยๆเคล่ือน
ตัวออกไปในเวลาประมาณ 17.00 น. โดยระหวางทีก่ระบวนออกไมปรากฏเม็ดฝน และทองน้ํากน็ิ่ง
สนิทเหมือนกบัมิไดมีฝนตกหนักเกิดขึ้นกอน จากการสอบถามผูที่เขาชมกระบวนเหเรือ เชื่อวาเปน
เพราะบุญบารมีของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั ลมและฝนจึงสงบ  
 เมื่อกระบวนเรือไดเคลื่อนตัวออก นับตั้งแตนาทีแรกเปนตอนไป ก็จะไดยินเสยีงผูคนที่มา
เฝาชมกระบวนเรือพระราชพิธี นับแสนคนโหรองยินดี ตลอดเสนทาง และกระบวนเรือก็เคลื่อนตัว
ไปสูจุดแสดง ณ หนาราชนาวิกสภา เพื่อใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั สมเด็จพระราชาธบิด ี
สมเด็จพระราชินีและพระราชวงศจาก อีก 28 ประเทศไดทอดพระเนตร ในเวลา 18.00 น. พอดีกับที่
ไดคํานวณไว และยังมกีารถายทอดสดทางโทรทัศนไปออกอากาศยังประเทศตาง ๆ ทั่วโลก ใหชาว
ตางประเทศไดช่ืนชมความงามทางวัฒนธรรมอีกแขนงหนึ่งของชาติไทย 
  เมื่อกระบวนเรือผานไปจนถึงใกลสะพานพระพุทธยอดฟา กระบวนเรือจึงไดหยุด และผูก
เรือไวบริเวณนั้น 
 
เวลา  21.30 น. ลากจูงเรือกลับ 
 เรือพระราชพธีิตาง ๆ ที่เสร็จสิ้นภารกจิเมือ่เวลา 21.30 น. และไดลากจูงมาเก็บไวในสถานที่
ตาง ๆ เชน ทาน้ําวัดราชา กรมอูทหารเรือ และทาวาสุกรี  เพื่อรอการนํากลับเขาไปเก็บในสถานที่
เก็บเรือพระราชพิธีอีกครั้ง 
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บทสรุป 
บันทึกกระบวนเรือพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติ 60 ป 

 
จากการศึกษาจะพบวา ในการจัดกระบวนเรือพระราชพธีิในครั้งนี้ เนือ่งมาจากการที่รัฐบาล 

ตองการเทิดพระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั ในโอกาสครองสิริราชสมบัติครบ 60 ป เปน
สําคัญ และเพื่อเปนการตอนรับสมเด็จพระราชาธิบดี สมเด็จพระราชินี และพระราชวงศ อีก 28 
ประเทศ รัฐบาลจึงไดทูลเกลาฯ ขอพระราชทานบรมราชานุญาต ในการจัดกระบวนเรือพระราชพธีิ  
เพื่อเปนการตอนรับที่สมพระเกยีรติอีกดวย 
 กระบวนการจดัเตรียมและฝกซอมในครั้งนี้ ใชระยะเวลานานประมาณ 8 เดือน ใชเจาหนาที่
และพนกังานในฝายตางๆ ที่เกี่ยวของนับหมื่นคน และมีผูรวมชมตลอดสองฝงแมน้ํานับแสนคน 
และชมทางเครื่องรับโทรทัศนในที่ตาง ๆ ทั่วโลกนับลานคน  เปนความคุมคาที่อาจมองไมชัด แต
สามารถดูไดจากกระแสตอบรับและความชื่นชมยินดีจากอารยปรเทศ 
 การเหเรือและบทเหเรือ ซ่ึงเปนสิ่งสําคัญในกระบวนเรือพระราชพิธีในครั้งนี้ ยงัคงมี
ลักษณะที่เปนเอกลักษณเฉพาะ ทีย่ังคงทาํใหบรรยากาศของกระบวนเรือพระราชพิธี ดูขลังและ
ศักดิ์สิทธิ์ สมกับที่เปนกระบวนเรือที่ยิง่ใหญของโลก ถึงแมชาวตางประเทศอาจไมเขาใจใน
ความหมายของกาพยเหเรือ แตทวงทํานองอันสงบนิ่ง กส็ามารถสื่อไดถึงความจงรักภักด ี และสิ่งดี
งามที่กลาวไวในคําประพนัธไดไมยากนัก ดังจะเหน็ไดจากบทสัมภาษณของชาวตางประเทศที่
ปรากฏตามสื่อทั่วไป 
 แมยุคสมัยจะเปลี่ยนไป การนําเทคโนโลยีเขามามีสวนชวยใหกระบวนเรือพรอมเพรียงและ
สงางามมากขึ้น แตส่ิงหนึ่งที่สะทอนออกมาจากการจดักระบวนเรือพระราชพิธีในครั้งนี้คือ ความ
จงรักภกัดีตอพระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั ดังจะเหน็ไดจากการทีทุ่กคนที่รวมเปนฝพาย ผูที่
เกี่ยวของและผูที่เขาชมกระบวนเรือ ลวนแตกลาวถึงพระบารมี และยินดีทีจ่ะเขารวมในการนี้เพื่อ
สนองพระกรณุาธิคุณ ของพระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั ที่ทรงมีตอประชาชนชาวไทย จึงทําให
ทราบวา จากนี้ตอไป ประเพณีการจดักระบวนเรือพระราชพิธี หรือกระบวนพยหุยาตราชลมาคร จะ
ยังคงเปนสัญลักษณสําคัญอยางหนึ่ง ที่จะทาํใหชาวโลก จดจําประเทศไทยไวในฐานะของประเทศที่
รํ่ารวยไปดวยวัฒนธรรมอันงดงาม 
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                                        ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

                     

 ชื่อ                                นายธีรยุทธ     ตุมฉาย 

วัน  เดือน  ป  เกิด        เกิดวันศุกร ที ่ 11  เมษายน พุทธศักราช   2518 

สถานที่เกิด                    ตําบลบางกราง  อําเภอเมือง  จังหวดันนทบุรี 

ที่อยู ภูมิลําเนา                 29 หมู 6  ซอยสุรานิเวศน  ถนนบางกรวย – ไทรนอย ตําบล

บางกราง    อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี 

การศึกษา                         พุทธศักราช 2534  สําเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลปชั้นกลาง 

                                      วิทยาลัยนาฏศิลป  กรุงเทพฯ  

                                      พุทธศักราช 2539 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี จาก 

                                        คณะครุศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั  

หนาที่การงาน                พทุธศักราช 2540 อาจารยประจํา โรงเรียนเซนตฟรังซีส-
ซาเวียรคอนแวนต    

ปจจุบันตําแหนง ครูนอย   

หัวหนาศูนยดนตรีเซนตฟรังซีสซาเวียรคอนแวนต 
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