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บทที่  1 

บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญ 

 ในคริสตศตวรรษที่ 20 หรือ ยุครวมสมัย เปนยุคของการทดลองสิ่งแปลกๆ ใหมๆ 

โดยนําหลักการเกาๆ มาพัฒนาเปลี่ยนแปลงปรับปรุง ใหเขากับแนวความคิดในยุคปจจุบัน รูปแบบ

โครงสรางของบทเพลงจึงมีความหลากหลายมากขึ้น ทําใหดนตรีในศตวรรษที่ 20 มีลักษณะโดดเดน 

คือ การใหความสําคัญกับโครงสรางดนตรีดวยลีลาสอดประสานแนวทํานอง (Counterpoint) การใช

ระบบกุญแจเสียงมากกวา 1 บันไดเสียงในเวลาเดียวกัน โนตทั้ง 12 เสียงมีความสําคัญเทาๆ กัน 

ทําใหบทเพลงไมมีโทนาลิตี การใชอัตราจังหวะมีการเปลี่ยนแปลงไปเปลี่ยนแปลงมา เนนการใช

จังหวะรูปแบบตางๆ มากขึ้น มีการใชเครื่องหมายประจําจังหวะ (Meter signature) หลากหลาย

ลักษณะการประสานเสียงกระดาง (Dissonance) ฟงระคายหู บางครั้งไมมีทํานองที่โดดเดนชัด 

วงดนตรีที่ใชบรรเลงมักเปนวงขนาดเล็กแบบเชมเบอรมิวสิก (Chamber music) ไมนิยมวงออรเคสตรา 

บทประพันธเพลงบางบทมีการใชอิเล็กทรอนิกสทําใหเกิดเสียงดนตรีที่มีสีสันแปลกออกไป นกัดนตรทีี่

มีชื่อเสียงในยุครวมสมัยนี้ เชน สตราวินสกี, โชนเบิรก, บารตอก, เบิรก, ไอฟส, คอปแลนด, ชอสตาโกวิช, 

โปรโกเฟยฟ, ฮินเดมิธ, เคจ, สเครียบิน, อี.เวเรช เปนตน 

  ดังนั้น ผูประพันธจึงออกแบบใหบทประพันธเพลง “ซิมโฟนี หมายเลข 1” เปน 

บทประพันธเพลงที่สอดคลองกับยุครวมสมัย โดยยึดหลักโครงสรางสังคีตลักษณตามแบบฉบับ

หลักการเกาสรางเปนบทประพันธสําหรับวงเชมเบอรออรเคสตรา (Chamber orchestra) ใชผูบรรเลง

ประมาณ 35 คน นําเสนอผลงานแบบดนตรีบริสุทธิ์ (Absolute music) และใชระบบศูนยกลาง

ของเสียง (Tone - center) เพื่อความอิสระในการประพันธ ใหความสําคัญกับการประสานเสียง

กระดางเปนสวนมาก มีการใชเครื่องหมายประจําจังหวะที่หลากหลาย บางครั้งอาจไมมีทํานองที่

โดดเดน ลักษณะพื้นผวิของบทประพันธเพลงโดยรวมเปนดนตรีแบบหลากแนว (Polyphony) 

วัตถุประสงคของการประพันธเพลง 

ผูประพันธไดกําหนดวัตถปุระสงคการประพันธเพลง ดงันี ้

1. เพื่อสรางบทประพันธใหมสําหรับศิลปะทางดนตรี 
2. เพื่อเปนแนวทางศึกษาและสรางสรรคบทประพันธเพลงตอไป 

3. เพื่อเผยแพรบทประพนัธเพลงในรูปแบบทางวิชาการ 
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ขอบเขตของการประพันธเพลง 

ผูประพันธไดกําหนดขอบเขตของการประพันธเพลง ดังนี้ 

1. เปนบทเพลงสาํหรับวงเชมเบอรออรเคสตรา 

2. เปนบทประพันธเพลงในแบบดนตรีบริสุทธิ์ 

วิธีการประพนัธเพลง 

ในการประพันธเพลงบทนี้ ผูประพันธไดกําหนดขั้นตอนการประพันธเพลง ดังนี ้

1. กําหนดสังคีตลักษณของบทประพันธเพลงออกเปน 3 กระบวน โดยแตละ 

กระบวนแบงออกเปนทอนๆ เชน กระบวนที่ 1 จะเปนทอน A - B - C - B - A เปนตน 

2. สรางทํานองหลัก (Theme) และกําหนดโมทีฟสําคัญแตละทอนของ  

บทประพันธ 

3. สรางองคประกอบตางๆ ของบทประพันธ โดยการพัฒนาจากทํานองหลัก 

และโมทีฟตางๆ ใหมีความสอดคลองกัน 

4. จัดแนวบรรเลงสาํหรับเครื่องดนตรีแตละเครื่องดวยพิจารณาถึงแนวทํานอง 
แนวประกอบและแนวเสียงประสาน โดยพิจารณาถึงความเหมาะสมของเครื่องดนตรีแตละชนิด 

5. ปรับแตงบทประพันธ โดยพจิารณารายละเอียดตางๆ และรับคําแนะนําจาก 

อาจารยที่ปรึกษามาปรับแตงเพื่อใหบทประพันธมีความสมบูรณยิ่งขึ้น 

6. จัดพิมพและนาํเสนอในรปูเลมวิทยานิพนธ 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

ผูประพันธคาดวาผลของบทประพันธเพลงบทนี้จะกอใหเกิดประโยชน  ดังนี้ 

1. สรางบทประพันธเพลงใหมสําหรับศิลปะทางดนตรี 
2. เปนแนวทางศึกษาและสรางสรรคบทประพันธเพลงตอไป 

3. เผยแพรบทประพันธเพลงในรูปแบบทางวิชาการ 
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บทที่  2 

อรรถาธิบายวิทยานิพนธ 

ซิมโฟนี หมายเลข 1 (SYMPHONY NO.1) 

 บทประพันธเพลง “ซิมโฟนี หมายเลข 1” เปนบทประพันธสําหรับวงเชมเบอรออรเคสตรา 

นําเสนอผลงานแบบดนตรีบริสุทธิ์หรือเรียกอีกนัยวา “ดนตรีนามธรรม” (Abstract music) เพื่อเปน

สื่อบรรยายความรูสึกในจินตนาการ และการสรรคสรางศิลปะทางดานดนตรี ผูประพันธได

ออกแบบและกําหนดโครงสรางแนวทํานองหลักในแตละกระบวนขึ้นใหมแบบแนวดนตรีรวมสมัย 

ใหความสําคัญกับเสียงกระดาง และใชระบบศูนยกลางของเสียงมากกวาการใชกุญแจเสียง    

(Key signature) เพื่อความอิสระในการประพันธ 

 บทประพันธเพลงบทนี้ ใหความสําคัญกับกลุมโนตบางกลุมที่เปนโมทีฟจังหวะ  

(Rhythmic motif) ของทํานองนําเสนอหลักในแตละกระบวน โดยการนํากลุมโนตนั้นๆ ไปพัฒนาให

มีการดําเนินทํานองหลากหลายในแบบตางๆ เชน การเคลื่อนทํานองแบบขนาน (Parallel motion) 

การเคลื่อนทํานองแบบสวนทาง (Contrary motion) และผสมผสานความสัมพันธของแตละโมทีฟจังหวะ

นั้นๆ ดวยเทคนิคการประพันธเพลงแบบวิธีตางๆ เชน การเลียน (Imitation) การซ้ํา (Repetition) 

การถอยกลับ (Retrograde) การหวงลําดับทํานอง (Sequence) การยอสวน (Diminution) 

การขยายสวน (Augmentation) การถายเททํานอง (Transformation) แนวซ้ํายืนพื้น (Ostinato) 

การเลนพรอมกัน (Tutti) อีกทั้งการใชกลุมเสียงกัด (Tone clusters) วงจรคูหา (Circle of fifths) 

บันไดเสียงโครมาติก (Chromatic scale) บันไดเสียงเซมิโฮลโทน (Semi - Whole - tone scale) 

บันไดเสียงออกตาโทนิก (Octatonic) และรวมถึงการใชจังหวะแบบอปกติ (Irregular rhythm) เปนตน 

  ลักษณะพื้นผิวของบทประพันธเพลงโดยรวมเปนดนตรีแบบหลากแนว อัตราความเร็ว

จังหวะในแตละกระบวน (Movement) มีความแตกตางกัน ความยาวรวมทั้งหมดในการบรรเลง

ประมาณ 14 นาที โครงสรางใหญของบทประพันธเพลงนี้ ประกอบดวยสังคีตลักษณทางดนตรี

ทั้งหมด 3 กระบวน ไดแก 

1. กระบวนที ่1 ใชสังคีตลักษณโซนาตา (Sonata form) 

2. กระบวนที ่2 ใชสังคีตลักษณสามตอน (Ternary form) 

3. กระบวนที ่3 ใชสังคีตลักษณรอนโด (Rondo form) 
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อรรถาธิบายวิทยานิพนธ 

 บทประพันธเพลง “ซิมโฟนี หมายเลข 1” ผูประพันธอธิบายเรียงลําดับตาม

กระบวนและทอนตางๆ ของบทประพันธ ดังนี ้

กระบวนที่ 1 Adagio - Allegro moderato 

 กระบวนที่ 1 ความยาวประมาณ 163 หอง เวลา 6.43 นาที เนนเนื้อหาสาระของ

ดนตรีมากดวยลีลาเร็วเขมขนเราใจเปนหลัก เริ่มตนบทเพลงดวยการใชบทนํา (Introduction) 

ในจังหวะชา (Adagio) แลวจึงนําเสนอทอนนําเสนอ (Exposition) ในจังหวะเร็วปานกลาง 

(Allegro moderato) จบลงดวยบทสรุปสวนทายสั้นๆ กระบวนที่ 1 จัดอยูในสังคีตลักษณโซนาตา 

ประกอบดวยโครงสราง ดังนี้ 

Intro A B C B A Coda 

บทนาํ 

ทอนนําเสนอ 

(Exposition) ทอนพัฒนา 

(Development) 

ทอนยอนกลับ

(Recapitulation) 

สรุป ทอน

นําเสนอที ่1 

ทอน

นําเสนอที ่2 

ทอน

นําเสนอที ่2 

ทอน

นําเสนอที ่1 

A B C D E 
1 - 23 24 - 35 36 - 54 55 – 125 126 - 147 148 - 159 160 - 163 

บทนํา (หองที ่1 - 23) 

 หองที่ 1 - 8 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ Eb ในแนวของเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ 

แนวของไวโอลิน 1 นําเสนอกลุมตัวโนต 5 ตัวแรก ไดแก F#, G, A, C, Eb ในจังหวะที่ 3 ประสาน

เสียงกันกับแนววิโอลาดวยคู 4 ดิมินิช และใชการเลียนดวยแนวของเชลโลในจังหวะที่ 3 หองที่ 2   

(ตัวอยางที่ 1) จากนั้นแนวไวโอลิน 1, 2 กับแนววิโอลา ขยายผลเสียงของดนตรีในทายหองที่ 3 

จังหวะที่ 4 สงไปยังแนวฟลูต 1, 2 ซึ่งเลนดวยกลุมตัวโนต 5 ตัวแรกดังกลาว ประสานเสียงเปนคู 4 

ดิมินิช อีกครั้ง ใชการเลียนดวยแนวบาสซูนในจังหวะที่ 3 หองที่ 5 - 6 และขยายแนวทํานองของบาสซูน 

ในหองที่ 7 สงตอไปยังหองที่ 8 ในแนวของฟลูต 1, 2 และแนวคลาริเน็ต เลนเปนเสียงประสานคู 3 

เรียงซอน (Tertian harmony) ดวยกลุมตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น เพื่อนําดนตรีไปยังหองที่ 9 ตอไป 



 

 
5 

ตัวอยางที ่1  กลุมตัวโนตนาํเสนอ F#, G, A, C, Eb ในแนวไวโอลนิ 
                      1 

 

 หองที่ 9 - 16 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ D ใชการซ้ําประโยคเพลงจากหองที่ 1 - 8 

อีกครั้ง แนวการเดินทํานองและการเลียนอยูในกลุมเครื่องลมไมในจังหวะที่ 3 หองที่ 12 ทําการ

ขยายผลการดําเนินแนวทํานอง ดวยเสียงประสานที่หนาแนนขึ้นกวาชวงแรกในแนวของฟลูต 1, 2 

แนวโอโบและแนวคลาริเน็ต 

 หองที่ 17 - 19 ศูนยกลางของเสียงกลับมาที่ Eb ใชการซ้ําประโยคเพลงเหมือนกัน

กับหองที่ 1 - 3 ตอนตนของบทนํา 

 

ตัวอยางที ่2  คอยๆ เรงอัตราความเร็ว 

        20 
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 หองที่ 20 - 23 จังหวะของดนตรีคอยๆ เรงอัตราความเร็ว (Accelerando) ขึ้นทีละ

นอย (ตัวอยางที่ 2) หนวยจังหวะยอยเอกหลากหลายที่สําคัญ ถูกนํามาผสมผสานกันดวยการหวง

ลําดับทํานองในแนวของฟลูต 1, 2 แนวโอโบและแนวคลาริเน็ต 

ทอนนําเสนอที่ 1 (หองที่ 24 - 35) 

 โนตทั้ง 5 ตัวดังกลาวขางตน ถูกนํามาพัฒนายอจังหวะปรับสัดสวนและเพิ่มเติม

ตัวโนต สรางใหเปนประโยคเพลง มี 6 หองดวยกัน โดยประโยคแรกมี 3 หอง เครื่องหมายประจํา

จังหวะ 4/4 (ตัวอยางที่ 3) ใชเทคนิคการเปลี่ยนอัตราจังหวะดวยเครื่องหมายประจําจังหวะ       

เพื่อสรางใหเกิดความไมสม่ําเสมอกับชีพจรจังหวะ (Pulse) โดยประโยคที่สองอยูในเครื่องหมาย

ประจําจังหวะ 3/4 (ตัวอยางที่ 4) แลวจึงนําทํานองนําเสนอที่ 1 ที่สรางขึ้นใหม แบงออกเปน 5 

กลุมยอยๆ ใหบรรเลงสลับกันระหวางกลุมเครื่องดนตรีตอไป 

 

ตัวอยางที ่3  ทํานองนําเสนอที่ 1 ประโยคแรก 

 

ตัวอยางที ่4  ทํานองนําเสนอที่ 1 ประโยคที่สอง 

 

  หองที่ 24 - 29 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ Eb แนวไวโอลิน 1, 2 กับแนววิโอลา

บรรเลงกลุมทํานองยอยที่ 1 หองที่ 24 จังหวะที่ 1 กลุมเคร่ืองลมทองเหลืองบรรเลงรับดวยกลุม

ทํานองยอยที่ 2 สวนทายหองที่ 24 จังหวะที่ 3 และหองที่ 25 ตอดวยแนวไวโอลิน 1, 2 และแนว

วิโอลาบรรเลงกลุมทํานองยอยที่ 3 ในหองที่ 26 อีกครั้ง ตอดวยหองที่ 27 - 28 กลุมเคร่ืองลมไม

บรรเลงกลุมทํานองยอยที่ 4 แลวจึงรับดวยแนวไวโอลิน 1, 2 กับแนววิโอลาบรรเลงกลุมทํานองยอย

ที่ 5 ในหองที่ 29 ในแนวเชลโลกับแนวคอนเทรอเบซใชการบรรเลงประกอบจังหวะ (Accompaniment) 

สนับสนุนแนวทํานองสวนทายของหองที่ 29 จังหวะที่ 4 จากนั้นกลุมเครื่องลมไมใชกลุมตัวโนต

ลักษณะจังหวะแบบอปกติ เพิ่มสีสันดนตรีและขยายผลการดําเนินดนตรีของกลุมทํานองยอยตางๆ



 

 
7 

โดยใหกลุมของแนวฟลูต 1, 2 เลนกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้นแบบ 7 พยางค แนวของโอโบกับแนว

คลาริเน็ตและแนวบาสซูน เลนกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้นแบบ 6 พยางค (ตัวอยางที่ 5) 
 

ตัวอยางที ่5  ลักษณะการแบงทาํนองออกเปนกลุมยอย 5 กลุม 
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  หองที่ 30 - 35 ใชลักษณะการซ้ําประโยคเพลง บรรเลงคลายกนักับหองที่ 24 - 29 

มีความแตกตางกนัเพียงเลก็นอย คือ เพิม่เติมกลุมเครือ่งลมทองเหลอืงและทิมปานี เลนสนับสนุน

จังหวะ แตงเตมิสีสันใหกับเสยีงดนตร ี

ทอนนําเสนอที่ 2 (หองที่ 36 - 54) 

  ทอนนําเสนอที่ 2 ผูประพันธใชทํานองนําเสนอที่ 1 ประโยคที่สอง มาพัฒนาดวย

เทคนิคการถอยหลัง สรางเปนทํานองนําเสนอที่ 2 (ตัวอยางที่ 6) 
 

ตัวอยางที ่6  ทํานองนําเสนอที่ 2 

 

  หองที่ 36 - 38 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ D เครื่องหมายประจําจังหวะ 3/4 ทํานอง

นําเสนอที่ 2 อยูในแนวของโอโบกับแนวคลาริเน็ตและแนววิโอลา สนับสนุนการเลนทํานองดวย

ทรอมโบนในหองที่ 37 - 38 ในสวนของแนวไวโอลิน 1, 2 แนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ เลน

ดวยเทคนิคการใชนิ้วดีด (Pizzicato) โดยใหแนวของเชลโลเลนเนนตัวโนตในจังหวะที่ 1 กับ 3 ของ

หองที่ 36 และหองที่ 38 สวนหองที่ 37 เนนตัวโนตในจังหวะที่ 2 แบบเฮมิโอลา (Hemiola) และ

เพิ่มการเลนเนนความเขมเสียง (Dynamic accent) มากขึ้น ดวยแนวของคอนเทรอเบซ (ตัวอยางที่ 7)  
 

ตัวอยางที ่7  เนนความเขมเสียงดวยการใชเฮมิโอลา 
                   36 
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  หองที่ 39 จากตัวอยางที่ 7 ใชเครื่องหมายประจําจังหวะ 4/4 แนวของเชลโล 

และแนวคอนเทรอเบซใชคันชักสี (Arco) เลนพรอมกับแนววิโอลาและแนวบาสซูน ดวยการ 

หวงลําดับทํานองจากแนวไวโอลินและแนวของฟลูต 

  หองที่  40 - 50 ใช เทคนิคการซ้ําประโยคเพลงเพื่อทําใหบทเพลงยาวขึ้น 

แตลักษณะการดําเนินทํานองมีการยายใหเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนๆ บรรเลงสลับทํานองบาง 

หองที่ 44 - 46 แนวฟลูต 1 ทําหนาที่บรรเลงแนวทํานอง และในแนวคลาริเน็ตใชเทคนิคการเลียน

ทํานองในจังหวะที่ 2 (ตัวอยางที่ 8)  

 

ตัวอยางที ่8  เทคนิคการเลียนในแนวคลารเิน็ต 

                         44 

 

  หองที่ 51 ใชเครื่องหมายประจําจังหวะ 4/4 ถือไดวาชวงนี้เปนชวงเชื่อม (Transition) 

ส้ันๆ ระหวางทอนนําเสนอที่ 2 กับทอนพัฒนาทํานอง แนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซเลนโมทีฟ

จังหวะที่สําคัญของทํานองหลัก แตมีการปรับเปลี่ยนตัวโนตไปจากเดิม สวนทายหองที่ 51 จังหวะ

ที่ 3 ยก และจังหวะที่ 4 แนวไวโอลินกับแนววิโอลา และกลุมเครื่องลมไมดานบน เลนดวยกลุมตัว

โนตเขบ็ต 2 ชั้นแบบ 5 พยางค สนับสนุนแนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ ขยายผลเสียงของดนตรี

ไปยังแนวของกลุมเครื่องลมทองเหลือง 

  หองที่ 52 กลุมเครื่องลมทองเหลืองและแนวเชลโลกับแนวคอนเทรอเบซ เลนเนน

เสียงดวยกลุมโนตตัวดําแบบ 3 พยางค พรอมกันที่คอรด D และใชเทคนิคการเนนเสียงทันที 

(Sforzando) ประกอบดวยการเลนของทิมปานี แตกตางดวยลักษณะของกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น 

  หองที่ 53 ใชเทคนิคการเลียนเลนในลักษณะการกระจายคอรด โดยเริ่มในแนวของ

ฟลูต 1 กับแนวโอโบ และแนวฟลูต 2 กับแนวคลาริเน็ต ทําการเลียนทํานองดวยขั้นคู 4 ดิมินิชท 
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ระหวางโนต Eb ในแนวฟลูต 1, 2 กับ โนต A ในแนวโอโบและแนวคลาริเน็ต ดวยกลุมตัวโนต 

เขบ็ต 2 ชั้น 

  หองที่ 54 ใชเครื่องหมายประจําจังหวะ 3/4 แนวบาสซูนกับแนวเชลโล และแนว

คอนเทรอเบซ ใชโมทีฟจังหวะสําคัญดวยโนต 5 ตัว คือ F#, G, A, C, Eb เลนอีกครั้ง เพื่อขยายผล

ของเสียงดนตรีไปยังทอนพัฒนาทํานองตอไป 

ทอนพัฒนาทํานอง (หองที่ 55 - 125) 

 ทอนพัฒนาทํานองนี้ ศูนยกลางของเสียงอยูที่ C มีการพัฒนาใชโมทีฟจังหวะ

อยางหลากหลาย ผสมผสานผูกเชื่อมโยงดนตรีเขากัน ดวยการใชเทคนิคการประพันธเพลงตางๆ 

เชน ทิศทางการดําเนินทํานอง และการใชข้ันคูที่ใหเสียงกระดาง เปนตน  

  หองที่ 55 - 56 ใชเทคนิคการหวงลําดับทํานองในกลุมเครื่องลมทองเหลือง โดย

เร่ิมตนจากแนวเฟร็นซฮอรน 1 ลงมาที่แนวเฟร็นซฮอรน 2 แนวทรัมเปต 1 แนวทรัมเปต 2 และ

สุดทายที่แนวทรอมโบน ผสมผสานดวยเทคนิคการพัฒนาถายเททํานองและขยายใหมีความยาว

ทํานองมากขึ้นดวยแนวของทรัมเปต 1, 2 (ตัวอยางที่ 9) สวนแนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ  

ใชเทคนิคการเลนแนวซ้ํายืนพื้น รองรับการหวงลําดับทํานองของกลุมเครื่องลมทองเหลือง 

 

ตัวอยางที ่9  เทคนิคการพัฒนาดวยการหวงลําดับทํานองและการถายเททาํนองใหยาวขึ้น 
           55 

 

  หองที่ 57 - 58 กลุมเครื่องลมไมเลนโมทีฟจังหวะสําคัญ ดวยเทคนิคการเลน 

หวงลําดับทํานองกันระหวางแนวฟลูต 1, 2 กับแนวโอโบและแนวคลาริเน็ต ขยายผลดวยแนว 
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บาสซูน แนวเชลโล และแนวคอนเทรอเบซ ทําการปรับตัวโนตขยายสวนโมทีฟจังหวะสําคัญ 

ออกเปนกลุมโนตเขบ็ต 1 ชั้น แนวฟลูต 1, 2 กับ แนวโอโบและแนวคลาริเน็ต ผสมกับแนวไวโอลิน 

1, 2 และแนววิโอลา ในหองที่ 58 เลนเปนกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น ขณะที่กลุมเครื่องลมทองเหลือง

เลนรับดวยการเนนกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น แบบ 3 พยางค แลวเลนรับสลับตามดวยแนว 

ของฟลูต 1, 2 กับแนวโอโบและแนวคลาริเน็ต สวนแนวไวโอลิน 1, 2 และแนววิโอลาเลนเนนกลุม

โนตตัวดําแบบ 3 พยางค เชนเดียวกันกับกลุมเครื่องลมไม ในหองที่ 59 เพื่อขยายผลของ 

การดําเนินดนตรี 

  หองที่ 60 แนวคอนเทรอเบซและแนวทรอมโบน เลนโนตตัว A ดวยการเนนเสียง

ทันทีและลากยาว ตามดวยเสียงของแนวเฟร็นซฮอรน 1 โดยใหเลนโนตตัว A หางกัน 2 ชวงคู 8 

เนนเสียงทันทีตามมาในจังหวะที่ 3 ทําใหเกิดสีสันของดนตรีมากขึ้น 

  หองที่ 61 ใชเคร่ืองหมายประจําจังหวะ 3/4 กลุมเครื่องสายและแนวบาสซูน 

เลนโมทีฟจังหวะสําคัญอีกครั้ง 

  หองที่ 62 - 64 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ C เครื่องหมายประจําจังหวะ 4/4 ใชการ

เลนซ้ําประโยคเพลงอีกครั้ง ลักษณะเหมือนกันกับหองที่ 55 - 61 แตแตกตางกันดวยการ

ผสมผสานเทคนิคพัฒนาการถายเทและขยายทํานองใหมีความยาวมากขึ้นในแนวเฟร็นซฮอรน 1 

กับแนวทรอมโบน สวนแนวทรัมเปต 1, 2 สนับสนุนจังหวะโดยเลนเปนการประโคมแตร (Fanfare) 

ประดับประดาดวยเสียงของทิมปานีสอดสลับแนวทํานองการเลนกับกลุมเครื่องเพอรคัชเชิน 

  หองที่ 65 - 66 บรรเลงลักษณะคลายกันกับหองที่ 59 – 60 

  หองที่ 67 ใชเครื่องหมายประจําจังหวะ 5/4 เครื่องดนตรีทั้งหมดสวนใหญ เลนไป

พรอมกัน (Tutti) ดวยเทคนิคการเนนเสียง โดยใชกลุมโนตตัวดําแบบ 3 พยางค และทําการเนน

เสียงทันที ลากยาวคอยๆ ดังขึ้นไปหาหองถัดไป 

  หองที่ 68 ใชเครื่องหมายประจําจังหวะ 6/4 ใชเทคนิคเครื่องดนตรี โดยใหทิมปานี

เลน Glissando ดวยการใช Pedal (ตัวอยางที่ 10) เล่ือนตัวโนตจาก D ในจังหวะที่ 1 ไปหาตัวโนต 

Eb ในจังหวะที่ 4 อยางสม่ําเสมอ เปนการเพิ่มสีสันของเสียงดนตรีมากยิ่งขึ้น  

 
ตัวอยางที ่10  Glissando ดวยการใช Pedal 

                                 68 
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  หองที่ 69 ใชเครื่องหมายประจําจังหวะ 2/4 ใหแนวเชลโล แนวคอนเทรอเบซ 

แนวบาสซูน แนวเฟร็นซฮอรน และแนวทรอมโบน เลนโมทีฟจังหวะสําคัญพรอมกัน (Unison) เพื่อ

ขยายผลการดําเนินทํานองไปยังหองที่ 70 ตอไป 

  หองที่ 70 - 75 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ Eb ใชเครื่องหมายประจําจังหวะ 4/4 

แนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ ใชเทคนิคการเลนแนวซ้ํายนืพื้น (ตัวอยางที่ 11) สนับสนุนจังหวะ

ใหแนวไวโอลิน 1, 2 และแนววิโอลา ขณะดําเนินทํานองดวยเทคนิคการเลนโนตตัวหนึ่งซ้ําๆ 

อยางรวดเร็ว (Tremolo) 
 

ตัวอยางที ่11  เทคนิคการเลนแนวซ้ํายนืพืน้ 

         70 

 

 หองที่ 76 ใชเครื่องหมายประจําจังหวะ 6/4 การเคลื่อนทํานองแบบสวนทาง 

ระหวางกลุมเครื่องดนตรี 2 กลุม โดยใหกลุมเครื่องลมไมใชทิศทางการเคลื่อนทํานองเลนในขาขึ้น 

และแนวไวโอลิน 1, 2 และแนววิโอลา ใชทิศทางการเคลื่อนทํานองเลนในขาลง  

  หองที่ 77 - 80 เครื่องหมายประจําจังหวะ 4/4 ใชเทคนิคการเลนแนวซ้ํายืนใน 

แนวบาสซูน แนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ ลักษณะคลายการแยกโนต (Arpeggio) หรือ 

การกระจายคอรด 

 หองที่ 81 - 82 แนวบาสซูน แนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ เลนแนวซ้ํายืน

เชนเดิม สมทบดวยแนวไวโอลิน 1, 2 และแนววิโอลา ดวยการแยกโนตเหมือนกันทั้งกลุม 

  หองที่ 83 - 84 แนวบาสซูน แนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ เลนแนวซ้ํายืน

เชนเดิม ในกลุมของแนวฟลูต 1, 2 กับแนวโอโบและแนวคลาริเน็ตเลนกลุมตัวโนตเขบ็ต 1 ช้ัน และ

เลียนดวย แนวไวโอลิน 1, 2 กับแนววิโอลา 
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  หองที่ 85 - 92 ใชการเคลื่อนทํานองแบบสวนทาง สลับกันระหวางกลุมเครื่องสาย

กับกลุมเครื่องลมไม ขยายบทเพลงใหยาวขึ้น 

  หองที่ 93 ใชเครื่องหมายประจําจังหวะ 3/4 กลุมเครื่องลมทองเหลืองเลนโมทีฟ

จังหวะสําคัญอีกครั้ง แตมีการปรับระดับเสียงของตัวโนต 

  หองที่ 94 - 99 ใชเครื่องหมายประจําจังหวะ 4/4 การเคลื่อนทํานองสองแนว 

แบบขนาน ระหวางกลุมเครื่องสายกับกลุมเครื่องลมไม ขณะที่หอง 96 แนวของเชลโลและ 

แนวคอนเทรอเบซ ใชการเคลื่อนทํานองในทิศทางที่ตรงกันขาม (ตัวอยางที่ 12) 

 

ตัวอยางที ่12  การเคลื่อนทาํนองในทิศทางที่ตรงกันขาม 

         96 

 

  หองที่ 100 ใชเครื่องหมายประจําจงัหวะ 3/4 ลักษณะการบรรเลงเหมือนกบัหองที่ 93 

  หองที่ 101 - 104 ใชเครื่องหมายประจําจังหวะ 4/4 ใชการเคลื่อนทํานองสองแนว

แบบขนาน ระหวางกลุมเครื่องสายกับกลุมเครื่องลมไม โดยใชลักษณะการบรรเลงเชนเดียวกันกับ   

หองที่ 94 - 100 

  หองที่ 105 - 106 ใชการเคลื่อนทํานองสองแนวแบบขนาน ในกลุมเครื่องลมไม

และกลุมเครื่องลมทองเหลือง ขณะที่กลุมเครื่องสายใชการเคลื่อนทํานองในทิศทางที่ตรงกันขาม 

สวนแนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ เลนโมทีฟจังหวะสําคัญซ้ํา 2 คร้ัง 

  หองที่ 107 -108 เครื่องดนตรีทุกกลุมเลนโมทีฟจังหวะสําคัญดวยการเลียน 

(ตัวอยางที่ 13) เพื่อนําสงเขาชวงสุดทายของทอนพัฒนาทํานอง โดยแนวของเชลโลและ 

แนวคอนเทรอเบซ เลนโมทีฟจังหวะสําคัญในจังหวะที่ 3 ยก หองที่ 107 แลวยืนพื้นคางเสียง Eb 

เครื่องดนตรีกลุมอ่ืนๆ เขามาใน หองที่ 108 โดยเริ่มจากกลุมของเครื่องลมไมในจังหวะที่ 1 ยก 
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แนวโอโบเลนกอน จังหวะที่ 2 ยก แนวฟลูต 2 เลนพรอมกับแนวคลาริเน็ต และจังหวะที่ 3 ยก 

แนวฟลูต 1 เลนพรอมกับแนวบาสซูน กลุมของเครื่องลมทองเหลืองเริ่มที่จังหวะที่ 1 ยก 

แนวเฟร็นซฮอรน 1 เลนพรอมกับแนวทรอมโบน จังหวะที่ 2 ยก แนวทรัมเปต 2 เลนพรอมกับ 

แนวเฟร็นซฮอรน 2 และแนวทรัมเปต 1 เขามาในจังหวะที่ 3 ยก สวนกลุมของเครื่องสาย 

จังหวะที่ 1 ยก แนววิโอลาเลนกอน จังหวะที่ 2 ยก จึงเลียนดวยแนวไวโอลิน 2 ตามดวยจังหวะที่ 3 ยก 

แนวไวโอลิน 1 ทําการเลียนตามมา และทําการเนนเสียงทันที คอยๆ ดังขึ้นพรอมกันทั้งวง  

 

ตัวอยางที ่13  ลักษณะการเลียนพรอมกันของกลุมเครื่องดนตรีแตละกลุม 

                                               107 
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  หองที่ 109 - 112 ใหแนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ  เลนแนวซ้ํายืนพื้น 

(ตัวอยางที่ 14) ประกอบกับการบรรเลงของทิมปานีและกลุมเครื่องเพอรคัชเชิน โดยปรากฏทํานอง

ยอยของทอนนําเสนอที่ 1 บางสวนเพียงเล็กนอยในแนวของเฟร็นซฮอรน 1, 2 

  

ตัวอยางที ่14  แนวซ้าํยนืพืน้ในแนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ 

        109 

 

  หองที่ 113 - 116 ใชการเคลื่อนทํานองแบบขนาน ในแนวไวโอลิน 1, 2 กับ 

แนววิโอลา ดวยบันไดเสียง Eb ออกตาโทนิก (ตัวอยางที่ 15) ประกอบกับการเลนแนวซ้ํายืนพื้น

ของแนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ 

 

ตัวอยางที ่15  บันไดเสียง Eb ออกตาโทนกิ 

         113 

 

  หองที่ 117 - 120 กลุมเครื่องสายและกลุมเครื่องลมไม เลนแนวซ้ํายืนพื้นพรอมกัน 

รองรับดวยเสียงกลุมคอรดเสียงคาง (Pedal chord) ลากยาว ในแนวของกลุมเครื่องลมทองเหลือง 

สนับสนุนจังหวะดวยทิมปานีและเครื่องเพอรคัชเชิน 



 

 
16

  หองที่ 121 - 125 กลุมเครื่องสาย กลุมเครื่องลมไม และกลุมเครื่องลมทองเหลือง 

ทั้ ง  3 กลุมบรรเลงไปพรอมๆ  กัน  ดวยแนวซ้ํ ายืนพื้นหลายอันซอนกันเปนชั้น  เ รียกวา 

“Stratification” (ตัวอยางที่ 16) สนับสนุนจังหวะดวยการโซโลของทิมปานีและกลุมเครื่อง 

เพอรคัชเชิน สงบทเพลงจบทอนนําเสนอที่ 2 ในหองที่ 125 เครื่องหมายประจําจังหวะ 2/4 

ศูนยกลางของเสียงอยูที่ Eb 

 

ตัวอยางที ่16  แนวซ้าํยนืพืน้หลายอนัซอนกันเปนชัน้ 

          121 

 

ทอนยอนกลบั (หองที ่126 - 159) 

  หองที่ 126 - 140  เปนการยอนกลับดวยทอนนําเสนอที่ 2 ใชวิธีการประพันธ

ลักษณะเชนเดียวกับที่ผานมา มีการเลียนตําแหนงของทํานองนําเสนออยูบางเล็กนอย 
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  หองที่ 141 - 144 ใชองคประกอบและลักษณะการประพันธเชนเดียวกับหองที่ 66 - 69 

 หองที่ 145 - 146 ใชองคประกอบและลักษณะการประพนัธเชนเดียวกับหองที ่107 - 108  

  หองที่ 147 ใชจังหวะอปกติของกลุมตัวโนต โดยแนวของเชลโลกับคอนเทรอเบซ 

เลนกลุมโนตตัวดําแบบ 3 พยางค 2 ชุดติดกัน และกลุมเครื่องลมไมใชกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้นแบบ            

3 พยางค และกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้นแบบ 6 พยางค บรรเลงตอเนื่องกันในจังหวะที่ 3 ยก และ

จังหวะที่ 4 เพื่อขยายผลของสียงดนตรีนํากลับสูทอนนําเสนอที่ 1   

  หองที่ 148 - 153 เปนการยอนกลับมาดวยทอนนําเสนอที่ 1 โดยนําทํานอง

นําเสนอที่ 1 จากหองที่ 24 - 42 ซึ่งแยกออกเปน 5 กลุมยอยในชวงแรกมารวมกัน ใหแนวของ

ไวโอลิน 1, 2 และแนววิโอลา บรรเลงทํานองนําเสนอที่ 1 หมดทั้งประโยค เพื่อเปนการสรุป 

บทประพันธอีกครั้ง ใชแนวของเชลโลกับแนวคอนเทรอเบซบรรเลงประกอบเชนเดิม 

  หองที่ 154 - 155 แนวไวโอลิน 1, 2 และแนววิโอลา บรรเลงทํานองนําเสนอที่ 1 

ทั้งหมดเชนเดิม แตจะเพิ่มการสนับสนุนจังหวะดวยกลุมเครื่องลมทองเหลืองผสมผสานกับแนว

เสียงของทิมปานี โดยใชกลองเล็กคอยเสริมจังหวะประกอบไปพรอมกัน 

  หองที่ 156 - 159 แนวไวโอลิน 1, 2 และแนววิโอลา บรรเลงทํานองนําเสนอที่ 1 

ทั้งหมดเชนเดิม กลุมเครื่องลมทองเหลืองเปลี่ยนวิธีบรรเลงเปนการประโคมแตร ลักษณะคลายกับ

ตอนทายของทอนบทนํา แตปรับอัตราสวนตัวโนตเปนเขบ็ต 2 ชั้นแบบ 3 พยางค ใชสลับกันกับ 

โนตเขบ็ต 1 ชั้น สวนทิมปานีและกลองเล็กเลนเสริมจังหวะบรรเลงประกอบแนวเชลโลและ 

แนวคอนเทรอเบซ ดังเดิม 

ทอนสรุป (หองที ่160 - 163) 

  หองที่ 160 ใชกลุมโนตลักษณะเดียวกันกับหองที่ 107 กลับมาสรุปอีกครั้ง 

เครื่องดนตรีทุกกลุมบรรเลงกลุมทํานองเอกยอยดวยการเลียน และทําการเนนเสียงทันที 

และลากยาวคอยๆ ดังขึ้นในหองที่ 161  

  หองที่ 162 ในจังหวะที่ 3 ตอนทาย กลุมของแนวฟลูต 1, 2 กับแนวโอโบ และ 

แนวคลาริเน็ต และกลุมของแนวไวโอลิน 1, 2 กับแนววิโอลา เลนดวยกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้นแบบ 

3 พยางค ตอเนื่องดวยกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้นแบบ 6 พยางค เพื่อจบบทเพลง ศูนยกลางของเสียง

อยูที่ G ในหองที่ 163 
 

 



 

 
18

กระบวนที่ 2 Andante con moto 

  กระบวนที่ 2 ความยาวประมาณ 72 หอง เวลา 3.36 นาที เนื้อหาของบทเพลง

รูสึกผอนคลายกวากระบวนที่ 1 ดวยจังหวะชาแตกระฉับกระเฉงมีลีลา (Andante con moto) 

เครื่องหมายประจําจังหวะ 4/4 ใชบันไดเสียงเซมิโฮลโทนเปนสวนมากในการดําเนินทํานอง 

อาศัยการยายศูนยกลางของเสียงดวยวงจรคูหา กระบวนที่ 2 จัดอยูในสังคีตลักษณสามตอน 

ประกอบดวยโครงสราง ดังนี้ 

A B A 

ทอนนําเสนอที่ 1 ทอนนําเสนอที่ 2 ทอนนําเสนอที่ 1 

A B C 
1 – 24 25 – 48 49 - 72 

ทอนนําเสนอที่ 1 (หองที่ 1 - 24) 

  หองที่  1 - 2 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ โนต  G ทํานองนําเสนอที่  1 เ ร่ิมใน 

แนวเฟร็นซฮอรน 1 รองรับดวยกลุมเคร่ืองสายเลนโนตตัวหนึ่งซ้ําๆ อยางรวดเร็ว ดวยวิธี 

การกระจายตัวโนตไลเสียงซอนกันเขามาทีละจังหวะ โดยในหองที่ 1 เร่ิมจากแนวคอนเทรอเบซ 

เลนโนต G จังหวะที่ 1 ตามดวยแนวเชลโล เลนโนต D# จังหวะที่ 2 ตอดวยแนววิโอลา เลนโนต A 

จังหวะที่ 3 และแนวไวโอลิน 2 เลนโนต C# จังหวะที่ 4 และตามดวยแนวไวโอลิน 1 เลนโนต F# กับ 

B จังหวะที่ 1 ในหองที่ 2 

  หองที่ 3 - 4 ศูนยกลางของเสียงอยูที่โนต C กลุมเคร่ืองสายเลนโนตตัวหนึ่งซ้ําๆ 

อยางรวดเร็วอีกครั้ง ผสมผสานกับเครื่องลมทองเหลืองที่ใช con sord ทั้งกลุม เลนดวย 

วิธีการกระจายตัวโนตไลเสียงซอนกันเขามาทีละจังหวะเชนกัน โดยในหองที่ 3 เริ่มจากแนว

ทรัมเปต 1 เลนโนต Ab จังหวะที่ 2 ตามดวยแนวเฟร็นซฮอรน 2 เลนโนต G จังหวะที่ 3 ตอดวยแนว

ทรัมเปต 2 เลนโนต F# จังหวะที่ 4 และแนวทรอมโบน เลนโนต F ในหองที่ 4 จังหวะที่ 1 เรียงกัน

ตามลําดับ ผสมผสานรวมกันเปนกลุมคอรดเสียงกัด (ตัวอยางที่ 17) 
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ตัวอยางที ่17  ทาํนองนาํเสนอที ่1 และกลุมคอรดเสียงกัด ในกลุมเคร่ืองลมทองเหลือง  

              1 

 

  หองที่ 5 - 6 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ F แนวทํานองยายขึ้นมาอยูในแนวโอโบกับ

แนว   คลาริเน็ต รองรับดวยกลุมเครื่องสายเลนโนตตัวหนึ่งซ้ําๆ อยางรวดเร็ว ดวยวิธีการกระจาย

ตัวโนตไลเสียงซอนกันเขามาทีละจังหวะเหมือนดังเดิม แตจะใชลักษณะการเลนถอยหลังกลับดวย

การเลนของเครื่องดนตรี โดยเริ่มจากหองที่ 5 แนวไวโอลิน 1 เลนโนต A กับ E จังหวะที่ 1 ตามดวย

แนวไวโอลิน 2 เลนโนต B จังหวะที่ 2 ตอดวยแนววิโอลา เลนโนต G จังหวะที่ 3 ตามดวย 

แนวเชลโล เลนโนต C# จังหวะที่ 4 และตอดวยคอนเทรอเบซ เลนโนต F จังหวะที่ 1 ในหองที่ 6 

   

ตัวอยางที ่18  กลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น ดวยบันไดเสียง C เซมิโฮลโทน 

         7 
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  หองที่ 7 - 8 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ Bb แนวฟลูต 1 เลนเปนกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น   

ดวยบันไดเสียง C เซมิโฮลโทน (ตัวอยางที่ 18) แตจะเริ่มดวยโนตตัว E ขึ้นไปตามลําดับ สุดที่ 

ตัวโนต E หางกัน 1 ชวงคู 8 และไลลงมาตามลําดับสุดอยูที่ตัวโนต D ในหองที่ 8 แนวบาสซูน 

เลนสนับสนุนดวยกลุมตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น แลวจึงลากเสียงยาวดวยโนตตัวกลมเสียง Bb 

แนวฟลูต 1, 2 กับแนวโอโบและแนวคลาริเน็ตใชเทคนิคการพรมนิ้ว (Trill) เลนสนับสนุน 

กลุมเครื่องสายดานลาง เครื่องลมทองเหลืองเลนกลุมเสียงกัดอีกครั้ง 

  หองที่ 9 - 10 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ Eb แนวทํานองนําเสนอหลักยายไปอยูใน

แนวฟลูต 1, 2 เลนประสานกัน รองรับดวยกลุมเครื่องสายเลนโนตตัวหนึ่งซ้ําๆ อยางรวดเร็วดวย 

วิธีการกระจายตัวโนตไลเสียงซอนกันเขามาทีละจังหวะเหมือนดังเดิม 

  หองที่ 11 - 12 ทํานองนําเสนอหลักถูกขยายสวนโนตใหยาวขึ้น (ตัวอยางที่ 19) 

ดวยโนตตัวขาวอยูในแนวเฟร็นซฮอรน 1 และถูกเลียนดวยแนวเฟร็นซฮอรน 2 โดยไวโอลิน 1, 2 

เลนเปนกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น สนับสนุนจังหวะดวยแนวคอนเทรอเบซลักษณะเดียวกับฟลูต 

และบาสซูน ในหองที่ 7 - 8 หองที่ 12 ทิมปานีเลนประดับประดาเปนกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้นแบบ 

3 พยางค สลับกับตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น ประกอบเสริมจังหวะใหกลุมเครื่องลมไมดานบน  

 

ตัวอยางที ่19  ทาํนองนาํเสนอขยายสวนโนตใหยาวขึน้ อยูในแนวเฟรน็ซฮอรน 1, 2 

       11 

 

  หองที่ 13 - 14 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ Db ทํานองนําเสนอหลักถูกยอสวนกลับ

เปนปกติในแนวเฟร็นซฮอรน 1 ทําประสานเสียงดวยแนวเฟร็นซฮอรน 2 โดยแนวไวโอลิน 1, 2 เลน

เปนกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น ลักษณะเดียวกับที่ผานมาในหอง 11 - 12 

  หองที่  15 - 16 แนวโอโบและแนวคลาริเน็ต  เลนกลุมตัวโนตเขบ็ต  2 ชั้น 

ใชการเลียนดวยแนวของฟลูต 1, 2 และสนับสนุนจังหวะดวยทิมปานีกับกลุมเครื่องเพอรคัชเชิน 

แนวของคอนเทรอเบซกับแนวเชลโล เลนกลุมตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น และขยายผลเสียงของดนตรีดวย

การเลียนในแนวไวโอลิน 1, 2 และแนววิโอลา เสริมโนตใหหลากหลายมากขึ้นในหองที่ 16 ดวย

กลุมของเครื่องลมทองเหลือง  



 

 
21

  หองที่ 17 - 18 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ Db แนวทํานองนําเสนออยูใน 

แนวไวโอลิน 1 เลนประสานเสียงกันกับแนวไวโอลิน 2 และแนววิโอลา ทําการขยายผลเสียงดนตรี

ดวยการหวงลําดับทํานองทั้งประโยคเพลง ในกลุมเครื่องลมไม 

  หองที่ 19 - 20 ทํานองยอยเอกเกิดขึ้นใหมในแนวของเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ 

ทําการสอดสลับแนวทํานองหลักซึ่งกําลังดําเนินอยูในกลุมเครื่องลมไม โดยแนวของไวโอลิน 1, 2 

และแนววิโอลา ทําการเลียนอีกครั้งในหองที่ 20 กลุมเครื่องลมทองเหลืองเลนดวยกลุม 

ตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้นแบบ 3 พยางค ลักษณะการประโคมแตรรองรับสนับสนุนจังหวะ 

  หองที่ 21 - 22 เครื่องดนตรีทั้ง 3 กลุม เลนเนนตัวโนตทันทีและลากเสียงยาว

คอยๆ ดังขึ้นเพื่อสงดนตรีเขาสูชวงจบบทเพลง (ตัวอยางที่ 20) 

   

ตัวอยางที ่20  เสียงประสานคูสามเรียงซอน 

         21 

 

  หองที่ 23 - 24 กลุมเครื่องลมไม กลุมเครื่องลมทองเหลืองและกลุมเครื่องสาย 

ทั้งหมดเลนแนวทํานองหลักพรอมกัน ดวยเสียงประสานคูสามเรียงซอน (ตัวอยางที่ 20) สนับสนุน

จังหวะดวยทิมปานีและกลุมเครื่องเพอรคัชเชิน  
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ทอนนําเสนอที่ 2 (หองที่ 25 - 48) 

  หองที่ 25 - 26 ศูนยกลางของเสียงที่ G กลุมโมทีฟจังหวะที่ 1 อยูในแนวของฟลูต 1 

ถูกหวงลําดับทํานองดวยแนวของฟลูต 2 (ตัวอยางที่ 21) กลุมเครื่องสายเลนดวยวิธีใชนิ้วดีด

ผสมผสานกับเครื่องลมทองเหลืองที่เลนดวยวิธีการกระจายตัวโนตไลเสียงซอนเขามาทีละจังหวะ 

ผสมผสานรวมกันเปนกลุมคอรดเสียงกัดเสมือนชวงแรก โดยใชกลองเล็กสนับสนุนจังหวะ  
 

ตัวอยางที ่21  กลุมโมทฟีจังหวะที่ 1 

                       25 

 

  หองที ่27 - 28 กลุมโมทฟีจงัหวะที ่2 อยูในแนวของทรัมเปต 1 ถกูหวงลาํดับทํานอง

ดวยการปรับระดับเสียง (Pitch) อยูในแนวของทรัมเปต 2 และทําการซ้ําและปรับระดับเสียงอีกครัง้ 

ดวยแนวของเฟร็นซฮอรน 1, 2 ในหองที่ 28 (ตัวอยางที ่22) 
 

ตัวอยางที ่22  กลุมโมทฟีจังหวะที่ 2 

         27 

 

   หองที่ 29 กลุมเครื่องดนตรีทั้งหมดเลนเนนจังหวะทนัทพีรอมกันในจงัหวะที่ 3 

ผสมผสานกับการโซโลของทมิปานีและกลองเล็ก ศนูยกลางของเสยีงอยูที่ G ในแนวเบสต่ําสุด    
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  หองที่ 30 - 31 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ C ใชการซ้ํากลุมโมทีฟจังหวะที่ 1 อีกครั้ง 

แตยายกลุมโมทีฟจังหวะที่ 1 มาอยูในแนวของทรัมเปต 1 ถูกหวงลําดับทํานองดวยแนวของ

ทรัมเปต 2 กลุมเครื่องสายเลนดวยวิธีใชนิ้วดีด ผสมผสานกับเครื่องลมไมเลนดวยวิธีการกระจาย

ตัวโนตไลเสียงซอนเขามาทีละจังหวะ รวมเปนกลุมคอรดเสียงกัด ใชกลองเล็กและทิมปานี

สนับสนุนจังหวะเชนเดิม  

  หองที่ 32 - 33 กลุมโมทีฟจังหวะที่ 2 ในแนวฟลูต 1 ถูกหวงลําดับทํานองดวยการ

ปรับระดับเสียงอยูในแนวฟลูต 2 และทําการซ้ําและปรับระดับเสียงอีกครั้งดวยแนวโอโบและ 

แนวคลาริเน็ต ในแนวของกลุมเครื่องสายประดับประดาดวยกลุมตัวโนตเขบ็ต 3 ชั้น และสลับดวย

วิธีใชนิ้วดีด เก็บจังหวะดวยกลองเล็ก แตแตกตางจากเดิมดวยแนวของกลุมเครื่องลมทองเหลือง 

ที่เลนเปนลักษณะการประโคมแตร (ตัวอยางที่ 23) 

 

ตัวอยางที ่23  การประโคมแตรในกลุมเครื่องลมทองเหลอืง 

          32 

 

  หองที่ 34 กลุมเครื่องดนตรีทั้งหมดเลนเนนจังหวะทันทีพรอมกันในจังหวะที่ 3 

ผสมกับการโซโลของทิมปานีและกลองเล็ก ศูนยกลางของเสียงอยูที่ F ในแนวเบสต่ําสุด 

  หองที่ 35 - 36 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ E กลุมโมทีฟจังหวะที่ 2 เลนประสาน

เสียงกันอยูในแนวของไวโอลิน 1, 2 และแนววิโอลา รองรับดวยการพรมนิ้วในแนวของฟลูต 1, 2 

ทําการหวงลําดับทํานองโดยแนวทรัมเปต 1, 2 และหองที่ 36 กลุมของไวโอลิน 1, 2 กับแนววิโอลา

เลนกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น เพื่อขยายดนตรีเขาสูหองที่ 37 ตอไป 

  หองที่ 37 - 38 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ D แนวเฟร็นซฮอรน 1, 2 หวงลําดับทํานอง

ตอจากแนวของทรัมเปต 1, 2 ตามดวยแนวทรอมโบนกับแนวบาสซูน ในหองที่ 38 กลุมเครื่องลมไม
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เลนกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น ลักษณะเดียวกันกับแนวไวโอลิน 1, 2 และแนววิโอลา โดยเริ่มจาก 

แนวโอโบกับแนวคลาริเน็ตไปหาแนวฟลูต 1, 2 เพื่อขยายดนตรีเขาสูหองที่ 39 

  หองที่ 39 - 40 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ F# แนวของฟลูต 1, 2 หวงลําดับทํานอง

ตอจากแนวทรอมโบนกับแนวบาสซูน ตามดวยแนวของโอโบกับแนวคลาริเน็ตในหองที่ 40 

โดยมีการสอดสลับทํานองยอยเอกที่ 1 ดวยแนวของทรัมเปตและแนวทรอมโบน 

  หองที่ 41 - 42 ศูนยกลางของเสียงยายมาที่โนต F แนวเชลโลทําการหวงลําดับทํานอง

ตอจากแนวโอโบกับแนวคลาริเน็ต และตามดวยแนวคอนเทรอเบซ หองที่ 42 โดยมีการสอดสลับ

ทํานองยอยเอกที่ 1 ดวยแนวโอโบกับแนวคลาริเน็ตและแนวไวโอลิน 1, 2 กับแนววิโอลา 

  ในชวงหองที่ 35 - 40 แนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ เลนแนวซ้ํายืนพื้น เพื่อ

สนับสนุนเสียงดนตรีทั้งหมดทุกกลุม (ตัวอยางที่ 24) 

 

ตัวอยางที ่24  แนวซ้าํยนืพืน้ ในแนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ 

        35 

 

  หองที่ 43 - 44 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ D ทํานองเอกยอยที่ 1 กลับมาอีกครั้งใน

แนวของฟลูต 1 และใชการหวงลําดับทํานองดวยแนวของฟลูต 2 ตามดวยแนวของโอโบและ 

แนวคลาริเน็ตในหองที่ 44 ตามลําดับ ใชการเคลื่อนทํานองแบบสวนทางในแนวของไวโอลิน 1, 2 

กับแนววิโอลา โดยการเลนแนวทํานองดวยกลุมตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น ในแบบขาขึ้น ขณะที่ 

แนวบาสซูนกับแนวเชลโล และแนวคอนเทรอเบซ เลนแนวทํานองดวยกลุมตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น 

ในแบบขาลง (ตัวอยางที่ 25) สวนกลุมของเครื่องลมทองเหลืองเลนกลุมตัวโนตที่จังหวะอปกติดวย

ตัวเขบ็ต 1 ชั้นแบบ 3 พยางค โดยใหแนวของทรัมเปต 1 เร่ิมเลนในจังหวะที่ 2 หองที่ 43 ตามดวย

การหวงลําดับทํานองของแนวทรัมเปต 2 กับแนวเฟร็นซฮอรน 1 ในจังหวะที่ 2 หองที่ 44    
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ตัวอยางที ่25  การเคลื่อนทาํนองแบบสวนทาง 

              43 

 

ตัวอยางที ่26  ลักษณะจงัหวะอปกติ ดวยกลุมตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น แบบ 3 พยางค และ 5 พยางค 

         45 

 

  หองที่ 45 - 48 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ A เปนชวงสุดทายของทอนนําเสนอที่ 2 

หลากหลายดวยการใชลักษณะกลุมตัวโนตจังหวะอปกติเพื่อนําจบบทเพลง กลุมของเครื่องลมไม

แนวไวโอลิน 1, 2 กับแนววิโอลา ใชกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้นแบบ 3 พยางค เลนดวยเทคนิค 

การประโคมแตร แทนกลุมเครื่องลมทองเหลือง สวนกลุมเครื่องลมทองเหลืองใชกลุมตัวโนตเขบ็ต 1 

ชั้นแบบ 3 พยางค บรรเลงตอดวยกลุมตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้นแบบ 5 พยางค (ตัวอยางที่ 26) กลุมของ
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แนวบาสซูน แนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ ใชกลุมโนตตัวดํา 3 พยางค เลนดวยลักษณะ 

การกระจายคอรดทั้ งสองกลุม  ประกอบกับการใชทิมปานีและกลุมเครื่องเพอรคัชเชิน 

เลนสนับสนุนเสริมจังหวะเพื่อสรางสีสันดนตรีใหเพิ่มมากข้ึน จบบทเพลงศูนยกลางของเสียง 

อยูที่ E  

ทอนนําเสนอที่ 1 (หองที่ 49 - 72) 

  หองที่ 49 - 58 เปนทอนนําเสนอที่ 1 ยอนกลับมาอีกครั้ง ใชลักษณะการประพันธ

เชนเดิม เหมือนกับหองที่ 1 - 10 

  หองที่  59 - 60 ทํานองนําเสนอหลัก  ถูกขยายสวนโนตใหยาวขึ้นในแนว 

ของเฟร็นซฮอรน 2 และเลียนดวยแนวเฟร็นซฮอรน 1 (ตัวอยางที่ 27) สอดสลับทํานองเอกยอยที่ 1 

ดวยการหวงลําดับทํานองในแนวทรัมเปต 1, 2 และแนวทรอมโบน ในแนวไวโอลิน 1, 2 และ 

แนววิโอลาเลนเปนกลุมตัวโนตเขบ็ต 3 ชั้น ใชเทคนิคการเลียนไลซอนกันเขามาทีละจังหวะและ 

ทําการซ้ําอีกครั้งดวยแนวของคลาริเน็ต แนวโอโบและแนวฟลูต 1, 2 สนับสนุนจังหวะดวยทิมปานี

ในหองที่ 60  
 

ตัวอยางที ่27  ทาํนองนาํเสนอหลักถูกขยายสวนโนต 
                                   59 

 

  หองที่ 61 - 62 ลักษณะการประพันธเชนเดียวกันกับ หองที่ 13 - 14 ศูนยกลาง

ของเสียงอยูที่ Db ทํานองนําเสนอหลักถูกยอสวนกลับเปนปกติ ในแนวเฟร็นซฮอรน 1 

ประสานเสียงดวยแนวเฟร็นซฮอรน 2 แตมีความแตกตางจากเดิมในกลุมของเครื่องลมไม 

และกลุมเครื่องสาย โดยในแนวไวโอลิน 1, 2 เลนโนตลักษณะตัวหนึ่งซ้ําๆ อยางรวดเร็ว และ 

กลุมของเครื่องลมไมใชการพรมนิ้ว รองรับสนับสนุนแนวทํานองหลักในกลุมเครื่องลมทองเหลือง    
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  หองที่ 63 - 64 กลุมเครื่องลมไมเลนทํานองเอกยอยที่ 1 แตมีการเปลี่ยนระดับ

เสียงตัวโนต และใชการเลียนดวยแนวของฟลูต 1, 2 กับแนวโอโบและแนวคลาริเน็ต ไลเรียงกันลง

มาตามลําดับ และตอดวยการเลนกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น ไลเสียงขึ้นไปเพื่อการพรมนิ้วในหองที่ 65 

  หองที่ 65 - 66 แนวทํานองนําเสนออยูในแนวไวโอลิน 1 เลนประสานเสียงกันใน

กลุม กับแนวไวโอลิน 2 และแนววิโอลา กลุมเครื่องลมทองเหลืองใชการเนนตัวโนตทันที และ 

ลากเสียงยาวคอยๆ ดังขึ้นเพื่อสงดนตรีเขาสูชวงจบบทเพลง 

  หองที่ 67 - 68 ใชลักษณะการประพันธเชนเดียวกันกับ หองที่ 19 - 20 ใชทํานอง

ยอยเอก ทําการสอดสลับแนวทํานองหลักดวยแนวของเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ แนวของ

ไวโอลิน 1, 2 และแนววิโอลาทําการเลียนอีกครั้ง กลุมเครื่องลมทองเหลืองเลนดวยกลุมตัว 

โนตเขบ็ต 2 ชั้นแบบ 3 พยางค ลักษณะการประโคมแตรรองรับสนับสนุนจังหวะ  

  หองที่ 69 เครื่องดนตรีทั้ง 3 กลุม เลนเนนตัวโนตทันทีและลากเสียงยาวคอยๆ ดังขึ้น 

ทิมปานีและกลุมเครื่องเพอรคัชเชินเลนแบบโซโล เพื่อสงดนตรีเขาสูชวงจบบทเพลง 

  หองที่ 70 - 72 เครื่องดนตรีทั้งหมดเลนแนวทํานองหลักดวยการประสานเสียง

พรอมกันทั้งวง ทิมปานีและกลุมเครื่องเพอรคัชเชินเลนโซโลเสริมจังหวะเพื่อจบบทเพลง ศูนยกลาง

ของเสียงอยูที่ F#  

กระบวนที่ 3 (Lento - Allegro con spirito) 

  กระบวนที่ 3 ความยาวประมาณ 91 หอง เวลา 3.18 นาที ใชการเริ่มตนบทนํา

ดวยอัตราจังหวะชากวาอะดาโจ (Lento) ทําการขยายผลของเสียงดนตรีเพื่อสงเขาทอน 

นําเสนอที่ 1 โดยใชลีลาที่รวดเร็วโลดโผนอยางมีชีวิตชีวา (Allegro con spirito) กระบวนที่ 3 จัดอยู

ในสังคีตลักษณรอนโด แบบ 7 ตอน ประกอบดวยโครงสราง ดังนี้ 

Intro A B A C A B A Coda 

บทนาํ 

ทอน 

นําเสนอ

ที่ 1 

ทอน 

นําเสนอ

ที่ 2 

ทอน 

นําเสนอ

ที่ 1 

ทอน 

นําเสนอ

ที่ 3 

ทอน 

นําเสนอ

ที่ 1 

ทอน 

นําเสนอ

ที่ 2 

ทอน 

นําเสนอ

ที่ 1 

สรุป 

A B C D E F G H 
1 – 11 12 - 19 20 - 27 28 - 35 36 - 55 56 - 63 64 - 71 72 - 79 80 - 91 
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บทนํา (หองที ่1 - 11) 

  หองที่ 1 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ Bb เครื่องหมายประจําจังหวะ 4/4 ในกลุม

เครื่องสายเริ่มดวยการเลนโนตตัวหนึ่งซ้ําๆ อยางรวดเร็ว (ตัวอยางที่ 28) ในหองที่ 1 จังหวะที่ 1 

แนวคอนเทรอเบซ เลนโนต Bb, รับดวยจังหวะที่ 1 ยก แนวเชลโลเลนโนต Eb, จังหวะที่ 2 แนววิโอลา 

เลนโนต A จังหวะที่ 2 ยก แนวไวโอลิน 2 เลนโนต F#, และในจังหวะที่ 3 แนวไวโอลิน 1 เลนโนต 

Bb หางจากแนวเบส 3 ชวงคู 8 ผสมกับการเขามาดานบนในจังหวะที่ 2 ยก ดวยกลุมตัวโนต C, 

F#, C เปนเขบ็ต 2 ชั้นแบบ 3 พยางค และลากเสียงโนตตัว C ยาวออกไปที่หางกัน 1 ชวงคู 8 ดวย

แนวของฟลูต 2 เลนรับดวยแนวฟลูต 1 ที่โนต F# เปนคู 4 ดิมินิชท ในจังหวะที่ 3 โดยใหทิมปานี 

เลนกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น ที่โนตเสียง C เก็บจังหวะอีกครั้งในจังหวะที่ 3 ยก เพ่ือขยายผลสง

ดนตรีเขาหองที่ 2 ตอไป 

 

ตัวอยางที ่28  การเลนโนตตัวหนึ่งซ้าํๆ อยางรวดเร็ว 

                                1 

 

  หองที่ 2 ใชเครื่องหมายประจําจังหวะ 2/4 แนวคลาริเน็ตเลนรับทํานองดวยกลุม

ตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น จากตัวโนต Gb, F, B, C และเขบ็ต 1 ชั้นที่โนต F เขาหาโนต E ในจังหวะที่ 1 

หองที่ 3  

  หองที่ 3 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ A ใชเครื่องหมายประจําจงัหวะ 3/4 กลุมเครื่อง

ลมไมเลนเปนครึ่งเสียงโครมาติก (ตัวอยางที่ 29) โดยแนวคลาริเน็ตเลนดวยกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น 

จากโนตตัว Eb ลงมาหาโนตตัว F ในหองที่ 3 รองรับดวยกลุมเครื่องดนตรีทองเหลืองเลนกลุม
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คอรดดิมินิชท และในจังหวะที่ 4 ยก แนวโอโบเลนรับเสียงของแนวคลาริเน็ต ดวยกลุมตัวโนต 

เขบ็ต 2 ชั้น ในบันไดเสียง A ออกตาโทนิก ขาขึ้นขยายผลไปยังแนวของฟลูต 1, 2 ในหองที่ 4 

  หองที่ 4 แนวของฟลูต 1, 2 เลนดวยกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น ประสานกันเปน 

คู 4 ดิมินิชท ซึ่งกลุมตัวโนตที่แนวฟลูต 1 ใชนั้น จะเปนกลุมตัวโนตหลักในการนํามาเปน 

ทํานองนําเสนอในทอนที่ 1 ตอไป ไดแก F#, E, Eb, C, A, Bb, C# (ตัวอยางที่ 29) 

 

ตัวอยางที ่29  กลุมตัวโนตทาํนองนาํเสนอในทอนที ่1 (F#, E, Eb, C, A, Bb, C#) ในแนวฟลูต 1 

             2 

 

  หองที่ 5 - 7 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ Ab ในแนวเบส ใชเครื่องหมายประจําจังหวะ 4/4 

ทํานองมาอยูในแนวของไวโอลิน 1, 2 ดวยกลุมตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น ประสานเสียงกันเปนคู 4 ดิมินิชท 

ระหวางโนตตัว Eb กับโนตตัว A รองรับดวยการใชกลุมคอรดเสียงกระดางในเครื่องลมทองเหลือง 

หองที่ 6 แนวของโอโบกับแนวคลาริเน็ตใชความอิสระในการสอดสลับทํานองอีกครั้ง ดวยการ 

ใชครึ่งเสียงโครมาติกประสานเสียงกันดวยคู 4 ดิมินิชท ขยายผลไปยังแนวของฟลูต 1, 2 ซึ่งเลน 

ตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้นประสานเสียงเปนคู 4 ดิมินิชท ดวยกลุมตัวโนตหลักในการนํามาเปน 

ทํานองนําเสนอทอนที่ 1 ดังกลาวอีกครั้งเชนกัน โดยมีการรองรับการสอดสลับทํานองดวย 

แนวไวโอลิน  1,2 และแนววิ โอลา  ถูกเลียนโดยแนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซ  แตมี 

การปรับเปลี่ยนเสียงของตัวโนตในหองที่ 7 

  หองที่ 8 ศูนยกลางเสียงอยูที่ A ใชเครื่องหมายประจําจังหวะ 3/4 ในหองที่ 7 

จังหวะที่ 3 ยกเขาหาหองที่ 8 ใชเทคนิคการขยายสวนตัวโนต (ตัวอยางที่ 30) ในทํานองเอกยอย 
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จากตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น ออกเปน ตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น ในแนวของทรัมเปต 1 และแนวทรอมโบน เลน

ประสานเสียงกันในกลุมของเครื่องลมทองเหลือง 
  
ตัวอยางที ่30  การขยายสวนตัวโนต 
                                              7 

 
 

ตัวอยางที ่31  การเคลื่อนทาํนองแบบขนาน แบบจังหวะอปกติ ดวยกลุมโนตตัวดํา 3 พยางค 
                                                    9 

 

 หองที่ 9 เครื่องหมายประจําจังหวะ 4/4 ใชการเคลื่อนทํานองแบบขนาน ระหวาง

กลุมเครื่องสายกับกลุมเครื่องลมทองเหลือง (ตัวอยางที่ 31) โดยกลุมเครื่องสายเลนเปน 
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โนตเขบ็ต 2 ชั้น ผสมผสานกันกับกลุมเครื่องลมทองเหลือง ที่เลนแบบจังหวะอปกติดวยกลุม 

โนตตัวดํา 3 พยางค ใชบันไดเสียงออกตาโทนิกทั้งสองกลุม บรรเลงสนับสนุนเสริมจังหวะดวย 

ทิมปานีและกลุมเครื่องเพอรคัชเชิน เพื่อขยายผลเสียงดนตรีสงเขาในหองถัดไป 

  หองที่ 10 -11 ในตอนทายของหองที่ 9 แนวของเคร่ืองลมไมเลนสงมายังหองที่ 10 

จึงเลนดวยเทคนิคการพรมนิ้ว (Trill) (ตัวอยางที่ 32) ในของแนวฟลูต 1, 2 ใชโนตสองตัวดวย 

โนต F# กับโนต C และแนวโอโบกับแนวคลาริเน็ต ใชโนต Bb กับโนต E เปนคู 4 ดิมินิชท ทําใหเกิด

เสียงกระดางมากขึ้น และพรมนิ้วอีกครั้ง โดยใชสลับตัวโนตกันในหองที่ 11  
 

ตัวอยางที ่32  เทคนิคการพรมนิ้ว (Trill) 
       9 

 

  หองที่ 11 กลุมของเครื่องลมทองเหลืองเลนเปนการประโคมแตร  ทําการ 

หวงลําดับทํานองกันระหวางแนวทรัมเปต 1, 2 กับแนวทรอมโบนและแนวเฟร็นซฮอรน 1, 2  

เสริมจังหวะดวยทิมปานีและกลุมเครื่องเพอรคัชเชิน สงดนตรีเขาทอนนําเสนอที่ 1 

ทอนนําเสนอที่ 1 (หองที่ 12 - 19) 

  หองที่ 12 - 15 ชวงนี้เปนการยอนกลับมาของทอนนําเสนออีกคร้ัง ศูนยกลาง 

ของเสียงอยูที่ G ทอนนําเสนอที่ 1 นี้ นําทํานองยอยเอกที่ผานมาจากกลุมตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น 

ในแนวของเครื่องลมทองเหลืองมาขยายสวน (ตัวอยางที่ 33) เพื่อใหเปนทํานองนําเสนอหลัก 

ที่สําคัญในทอนนําเสนอที่ 1 โดยใหการดําเนินทํานองอยูที่กลุมของเครื่องสาย ประดับประดา 

ดวยเทคนิคการใชนิ้วดีดของแนวคอนเทรอเบซ สนับสนุนเสริมจังหวะจากกลองเล็กดวยกลุมตัว 

โนตเขบ็ต 2 ชั้น แบบ 3 พยางค สลับดวยตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น 
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 ตัวอยางที่ 33  การขยายสวนโนตทํานองนําเสนอหลกัใหแนวฟลูต 1 

        12 

 
 

ตัวอยางที ่34  เทคนิคการใชนิ้วดีดในกลุมของเครื่องสาย 

           16 

 

  หองที่ 16 -19 ทํานองนําเสนอที่ 1 สอดสลบัประสานเสยีงเชนเดียวกับกลุมของ

เครื่องสาย แตบรรเลงอยูในกลุมของเครื่องลมไมดานบน ใชกลุมเครื่องสายทัง้หมดเลนสนับสนนุ

ดวยการใชนิ้วดีดแทนการใชคันชักสี (ตวัอยางที่ 34) 
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ทอนนําเสนอที่ 2 (หองที่ 20 - 27) 

  หองที่ 20 - 23 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ F# กลุมเคร่ืองสายกับมาใชคันชักสี

ดังเดิม กลุมตัวโนตที่เปนทํานองเอกยอยถูกถายเททํานองและแปรสัดสวนเปลี่ยนระดับเสียงของ

ตัวโนต (ตัวอยางที่ 35) ดวยการเดินแนวทํานองในคอนเทรอเบซ และใชแนวเชลโลกับแนววิโอลา 

ทําการหวงทํานองดวยลักษณะของโมทีฟจังหวะคลายๆ กัน คือ การใชกลุมตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น 

และการรัวตัวโนตใหเสียงคางยาว (Pedal tone)  
 

ตัวอยางที ่35  การถายเททํานองและแปรสดัสวนเปลี่ยนระดับเสียงของตัวโนต 

       20 

 
 

ตัวอยางที ่36  ประดับประดาดวยการหวงลําดับทํานอง 

      21 

 

  หองที่ 21 - 23 ใชการประดับประดาดวยการเลนโนตกระโดดหางกันเปนคู 3 ไมเนอร 

รองรับแนวทํานองดวยกลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น ในแนวของฟลูต 2 (ตัวอยางที่ 36) จังหวะ 

ที่ 2 หองที่ 21 และทําการหวงลําดับทํานองดวยแนวฟลูต 1 ในจังหวะที่ 3 และแนวโอโบ ในจังหวะ

ที่ 4 หองที่ 23 แนวเสียงของเฟร็นซฮอรนเลนลักษณะกลุมตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น เพื่อขยายผล

เสียงดนตรี 
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  หองที่ 24 - 27 ใชศูนยกลางของเสียงที่ G แนวของไวโอลิน 1, 2 เลนดวยกลุม 

ตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น ที่ถูกพัฒนาขึ้นกอนหนานี้ ในกลุมของเครื่องลมไมดวยวิธีการหวงลําดับทํานอง 

เชนเดียวกันกับที่ผานมา โดยหองที่ 24 แนวไวโอลิน 1 เร่ิมในจังหวะที่ 2 และแนวไวโอลิน 2 เลน

สมทบในจังหวะ  3 ประสานกันดวยคู  4 ดิมินิชท  แนววิโอลาเลนดวยเทคนิคการรูดสาย 

(Glissando) ข้ึนและลงพรอมๆ กับการรัวสายอยางรวดเร็ว แนวต่ําเลนดวยกลุมตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น 

แบบแนวซ้ํายืนพื้น กลุมเครื่องเพอรคัชเชินและทิมปานีเลนสนับสนุน (ตัวอยางที่ 37) 
 

ตัวอยางที ่37  แนววิโอลาเลนดวยเทคนิคการรูดสาย (Glissando) 
        24 

 

  หองที่ 24 - 27 แนวทรอมโบนเลนเทคนิคการเคลื่อนโนตขึ้นและลง (Slide) 

(ตัวอยางที่ 38) ผสมผสานกันกับแนววิโอลา เลนรับแนวดนตรีลักษณะคลายการเลียนดวย 

แนวของโอโบ แนวคลาริเน็ต และตอดวยแนวฟลูต 1, 2 เลนเปนตัวโนตครึ่งเสียงโครมาติก 

ไลกันขึ้นไป แนวบาสซูนเลนแนวซ้ํายืนพื้นสมทบแนวเบส แนวทรัมเปตเลนสอดสลับทํานองแบบ

อิสระ ตามดวยแนวเฟร็นซฮอรนเลนดวยกลุมโนตตัวดําแบบ 3 พยางค  
 

ตัวอยางที ่38  เทคนิคการเคลื่อนโนตขึน้และลง (Slide) ในแนวทรอมโบน 
       24 

 

ทอนนําเสนอที่ 1 (หองที่ 28 - 35) 

  หองที่ 28 - 31 เปนการกลับมาของทอนนําเสนอที่ 1 อีกครั้ง ใชลักษณะการ

ดําเนินทํานองเหมือนที่ผานมา แตกตางตรงที่กลองเล็กเลนเก็บจังหวะในประโยคทํานองที่ 2 แนว
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เครื่องลมทองเหลือง เลนเนนไลเสียงลงแบบโครมาติก (ตัวอยางที่ 39) ดวยกลุมตัวโนต 

เขบ็ต 2 ชั้น และทิมปานี เลนตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้นแบบ 3 พยางค สนับสนุนในจังหวะ 4 ยก 

ทายหองที่ 35  

 

ตัวอยางที ่39  แนวเครื่องลมทองเหลืองเลนเนนไลเสียงลงแบบโครมาติก 

                          35 

 

ทอนนําเสนอที่ 3 (หองที่ 36 - 55) 

  หองที่  36 - 39 ศูนยกลางของเสียงอยูที่  A ทํานองนําเสนอหลักถูกปรับ 

ถายเทแนวทํานองใชในแนวของไวโอลิน 1, 2 กับแนววิโอลา และเลนดวยการเลียนจาก 

แนวไวโอลิน 1 ลงมาที่แนวไวโอลิน 2 และที่แนววิโอลาตามลําดับ ใชการเคลื่อนทํานอง 

แบบสวนทาง (ตัวอยางที่ 40)  ระหวางแนวไวโอลิน 1, 2 และแนววิโอลา ดําเนินทํานองขาลง 

กับการเดินแนวทํานองของแนวเชลโลและแนวคอนเทรอเบซในขาขึ้น กลุมของเครื่องลมทองเหลือง

เลนเปนการประโคมแตร ดวยทําการหวงลําดับทํานองกันระหวางแนวทรัมเปต 1, 2 ตอดวย 

แนวเฟร็นซฮอรน 1, 2 และแนวทรอมโบนไลเลียงกันตามลําดับ แนวของฟลูต 1, 2 แนวโอโบ 

และแนวคลาริเน็ต เลนตัวโนตลากยาวเปนโนตเสียงคาง ไลเลียงลงมาทีละหองตามกัน 

เปนลําดับเชนกัน 
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ตัวอยางที ่40  การถายเททํานองและการเคลื่อนทํานองแบบสวนทาง 

      36 

 

  หองที่ 40 กลุมเคร่ืองเพอรคัชเชินและทิมปานี เลนโซโลพรอมกันในกลุม ในหองนี้

หยุดการดําเนินทํานองของเครื่องดนตรีกลุมอ่ืน 

  หองที่  41 - 44 ศูนยกลางของเสียงอยูที่  Bb กลุมเครื่องสาย  และกลุม 

เครื่องลมทองเหลือง เลนซ้ําในลักษณะเดียวกันกับหองที่ 36 - 39 อีกครั้ง แตสรางสีสันของ

เสียงดนตรีดวยเทคนิคการเลนพรมนิ้ว จากกลุมของเครื่องลมไม 

  หองที่ 45 - 54 แนวทิมปานีและกลุมเครื่องเพอรคัชเชิน เลนประชันสลับกัน

ระหวางกลุมเครื่องสายกับกลุมเครื่องลมไม รองรับดวยกระจายกลุมตัวโนต แบบเนนเสียงทันที

และการลากยาวเปนคอรดในกลุมของเครื่องลมทองเหลือง 

  หองที่ 55 ใชเคร่ืองดนตรีกลุมเคร่ืองลมไมและกลุมเครื่องสาย บรรเลงสรุปการ

ดําเนินดนตรีเพื่อจบทอนนําเสนอที่ 3 อีกครั้ง 

ทอนนําเสนอที่ 1 (หองที่ 56 - 63) 

  หองที่ 56 - 63 ใชลักษณะการดําเนินทํานองทอนนําเสนอที่ 1 เหมือนเดิม แตมี

ความแตกตางกันในหองที่ 60 - 63 ในกลุมเครื่องลมทองเหลือง เลนดวยกลุมตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น

ส้ันๆ สนับสนุนเก็บจังหวะแทนกลองเล็ก และทายหองที่ 63 ใชกลุมของไวโอลินและแนววิโอลา  

ขยายผลการเลนดวยกลุมตัวโนตเขบ็ต  2 ชั้นแบบโครมาติก  ลักษณะเชนเดียวกับกลุม 

เครื่องลมทองเหลือง ในครั้งแรกเพื่อสงดนตรีเขาสูทอนนําเสนอที่ 2 อีกครั้ง 
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ทอนนําเสนอที่ 2 (หองที่ 64 - 71) 

  หองที่ 64 - 66 เปนทอนนําเสนอที่ 2 ชวงยอนกลับ ใชการดําเนินบทเพลงซ้ํา

เหมือนกับทอนนําเสนอที่ 2 ในชวงแรก มีความแตกตางกันบางเพียงเล็กนอยในชวงหองที่ 66 

แนวของทรัมเปต 1, 2 จะเลนโมทีฟจังหวะเดียวกันกับแนวเฟร็นซฮอรน แตตางกันที่ระดับเสียง 

ของตัวโนต  

  หองที่ 67 แนวเฟร็นซฮอรน 1, 2 ทําการหวงลําดับทํานองจากแนวทรัมเปต 1, 2 

และในหองที่ 71 แนวทรอมโบนเลนเปนกลุมโนตตัวดํา 3 พยางค แทนการเลนสไลดจากเดิม ทาย

หองที่ 71 จังหวะที่ 3 กลุมเครื่องลมไมยกเวนแนวบาสซูน เลนกลุมตัวโนตเขบ็ต 8 ชั้น ขยายผล

เสียงดนตรีนําสงเขาทอนสรุปตอไป 

ทอนสรุป (หองที ่80 - 91) 

  หองที่ 80 - 84 ในทอนสรุปนี้ ศูนยกลางของเสียงอยูที่ F# ชวงแรกใชการเคลื่อน

ทํานองแบบขนานในกลุมเครื่องลมไมและแนวไวโอลิน 1, 2 กับแนววิโอลาและแนวเชลโลดวย 

กลุมตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น แนวเบสเลนเปนโนตเขบ็ต 1 ชั้น สวนกลุมเครื่องลมทองเหลืองเลนเปน 

กลุมโนตตัวดําแบบ 3 พยางคสลับกันเลนในกลุม ประกอบการรองรับดวยแนวของทิมปานีและ

กลุมเครื่องเพอรคัชเชิน  

  หองที่ 85 - 91 ใชเทคนิคการขยายสวนและการยอสวน ผสมผสานกันใหกับ 

ทุกกลุมเคร่ืองดนตรี เพื่อใหเกิดความหลากหลายในการดําเนินทํานอง โดยใหแนวฟลูต 1, 2 เลน

ตัวโนตเขบ็ต 2 ชั้น สลับกับตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น แนวโอโบกับแนวคลาริเน็ตและแนวไวโอลิน 1, 2 

กับแนววิโอลาใชกลุมตัวโนตเขบ็ต 1 ชั้น แนวเชลโลกับแนวคอนเทรอเบซเลนโนตตัวขาวและ 

เลนโนตตัวดําตอไปในหองที่ 87 - 88 กลุมเครื่องลมทองเหลืองเลนกลุมโนตตัวดําแบบ 3 พยางค 

และเลนเปนโนตตัวเขบ็ต 1 ชั้น ในหองที่ 89 ใชกลุมเครื่องเพอรคัชเชินและทิมปานีโซโลสนับสนุน

เสริมจังหวะ 

  หองที่ 90 กลุมเครื่องดนตรีทั้งหมดเลนเสียงเบามากๆ และคอยๆ ลากยาวดังขึ้น

อยางรวดเร็ว จบบทเพลงในหองที่ 91 ศูนยกลางของเสียงอยูที่ C# 
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สรุปบทประพันธเพลง 

  บทประพันธเพลง “ซิมโฟนี หมายเลข 1” เปนผลงานการประพันธแบบดนตรี

บริสุทธิ์ ใชบรรเลงโดยวงเชมเบอรออรเคสตราแบบแนวดนตรีรวมสมัย มีการใชระบบศูนยกลาง

ของเสียงมากกวาการใชกุญแจเสียงเพื่อความอิสระในการประพันธ ใหความสําคัญกับการ

ประสานเสียงกระดาง มีการใชเคร่ืองหมายประจําจังหวะที่หลากหลาย และบางครั้งอาจไมมี

ทํานองที่โดดเดน ลักษณะพื้นผิวของบทประพันธเพลงโดยรวมเปนดนตรีแบบหลากแนว 

อัตราความเร็วจังหวะในแตละกระบวนมีความแตกตางกัน ความยาวโดยรวมทั้งหมดใน 

การบรรเลงประมาณ 14 นาที โครงสรางใหญของบทประพันธเพลงประกอบดวยสังคีตลักษณทาง

ดนตรีทั้งหมด 3 กระบวน ไดแก สังคีตลักษณโซนาตา สังคีตลักษณสามตอน สังคีตลักษณรอนโด  

  บทประพันธเพลงบทนี้เลือกใชกลุมโนตบางกลุมจากทํานองหลักในแตละ

กระบวนเพลงมาพัฒนาใหเปนโมทีฟจังหวะสําคัญแลวนําไปใชในการดําเนินทํานอง และยึด

ความสัมพันธของแตละโมทีฟเขาดวยกันโดยการใชเทคนิคการประพันธวิธีตางๆ ไดแก 

1. การซ้ํา (Repetition) 

2. การหวงลาํดับทํานอง (Sequence) 

3. การเลียน (Imitation) 

4. การถอยหลัง (Retrograde) 

5. การขยายสวน (Augmentation) 

6. การยอสวน (Diminution) 

7. การถายเททาํนอง (Transformation) 

8. แนวซ้ํายืนพืน้ (Ostinato) 

9. การเคลื่อนทํานองแบบสวนทาง (Contrary motion) 

10. การเคลื่อนทํานองแบบขนาน (Parallel motion) 

11. การเลนพรอมกัน (Tutti) 

12. โนตเสียงคาง (Pedal tone) 

13. ดนตรีหลากแนว (Polyphony) 

14. ศูนยกลางเสยีง (Tone center) 

15. เสียงกระดาง (Dissonance) 

16. จังหวะอปกต ิ(Irregular rhythm) 

17. การบรรเลงประกอบ (Accompaniment) 

18. วงจรคูหา (Circle of fifths) 
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รายการเครื่องดนตรี 

(Instrumentation) 

2  Flutes 

1  Oboe 

1  Clarinet in Bb 

1  Bassoon 

2  Horns in F 

2  Trumpets in C 

1  Trombone 

1  Timpani (4 Drums) 

3  Percussion (Bass Drum, Snare Drums, Cymbals) 

8  Violins I 

6  Violins II 

4  Violas 

2  Violoncellos 

1  Contrabass 

 

 

 

 

 

 

 

 

Score in C 

 

ความยาวประมาณ 14 นาท ี

(Duration ca. 14 minutes) 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
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     ปการศึกษา พ.ศ.2545 

    นิติศาสตรบัณฑติ 
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    ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (การประพันธเพลง) 

     คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั 
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