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 บทที่ 1 
บทนํา 

 
ที่มาและความสําคัญของปญหา 

 เมื่อทาเตนที่ปรากฏอยูในผลงานมิวสิควีดีโอ หรือบนเวทคีอนเสิรตเหลานี ้ ไดถูกใชเปนส่ือ

ในการถายทอดขอความบางประการใหกับผูที่ไดรับชม ไมวาตัวผูที่ไดรับชมนัน้จะตระหนักหรือไมก็

ตาม ทาเตนเหลานี้ไดถูกออกแบบสรางสรรคข้ึนมาอยางประณีตและต้ังใจ ทาทางตางๆ ไดถกูรอย

เรียงข้ึนเพื่อใหเกิดความหมายตอผูที่ไดรับชม โดยผานกระบวนการสรรคสรางอยางเปนข้ันตอน 

ทาทางเหลานีถู้กบรรจงสรางข้ึนใหกับบทเพลงโดยผานเลนสกลองและกระบวนการการผลิตใน

รูปแบบของมิวสิควีดีโอและเทปบันทึกภาพการแสดงสดใหผูชมไดชมกันผานจอโทรทัศน    ดังภาพ

ที่ 1.1 ทาเตนเหลานี้อาจมีคุณคามากกวาเพียงแคการนาํมาสรางสีสันใหกับงานเพลงเทานัน้ 
 

 
 

ภาพที ่1.1   

แสดงตัวอยางทาเตนท่ีปรากฏในผลงานมิวสิควีดีโอ และผลงานคอนเสิรตท่ีมีการนําเสนอผานโทรทัศน 

 



2 

 

 การปะทะกันของรหัสขอความทัง้สองจงึเกิดข้ึนอยางมสุีนทรียศาสตร   รหัสขอความที ่ 1 

คือ ทาทางหรือการเตนซึง่เปนอวัจนะภาษา (Nonverbal Language) อันเปนรหัสขอความแบบเชิง

เสมือน (Analogic Message Code)    และรหัสขอความที่ 2 คือ บทเพลงซึง่เปนรหสัขอความแบบ

ตรรกะ (Digital Message Code) รหัสขอความทัง้สองนี้จะถูกทําใหสัมพนัธกันเชนไรเพื่อชวยส่ือ

ความหรือเสริมความหมายใหกับบทเพลงนั้นๆ โดยทาทางประกอบเพลงซ่ึงเราเรียกวาทาเตน

เหลานี้จะถูกใชเปนอีกหนึง่องคประกอบสําคัญที่จะชวยใหการนําเสนอบทเพลงเปนทีน่าสนใจและ

เปนทีจ่ดจําผานผลงาน  มิวสิควีดีโอหรือผลงานคอนเสิรตที่ไดนําเสนอสูมวลชนผานจอโทรทัศน 

จนเกิดการจดจําในทาทางตางๆ เหลานี้ และยังสงผลใหเกิดการจดจําในตัวบทเพลงและตัวศิลปน

อีกดวย นอกจากน้ีผูวจิัยยังสังเกตุเห็นวาผลงานมิวสิควีดีโอในปจจุบันทัง้ในจังหวะดนตรีเร็วและ

จังหวะดนตรีชา ทาเตนมักจะมีบทบาทและถูกนําเขามาเปนอีกหนึง่องคประกอบที่สอดแทรกอยูใน

ชิ้นงาน ส่ิงเหลานีท้ําใหผูวิจยัเล็งเห็นถึงความสําคัญของทาเตนที่สรางสรรคข้ึนมา มิใชเพื่อความ

บันเทงิแตเพยีงอยางเดียว หากแตใหความลึกซ้ึงในแงของการสื่อความ ซึง่ถกูถายทอดออกมา

อยางมีสุนทรียศาสตรผานภาษากาย ถักทอใหเขากบับทเพลงและตัวศิลปนผูขับรอง โดยทาง

รายการ Oops! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ ไดมีการนําเสนอ

ความหมายทีถู่กเขารหัสอยูในทาเตนทั้ง 50 ทา และการรับรูของผูทีช่มไดรับชมผานการสัมภาษณ

จากผูเชีย่วชาญที่อยูในวงการตลอดจนผูที่เกีย่วของ ไมวาจะเปนตัวผูออกแบบทาเตน ครูผูสอน

เตน นักเตน ศิลปน หรือ ครีเอทีฟ (Creative) เปนตน ซึ่ง 50 ทาเตนที่นาํเสนอในรายการนี้จะถูกใช

เปนตัวบทสําหรับการวเิคราะหในงานวิจัยช้ินนี ้ โดยจะเปนการอัตตะวิเคราะห (Meta-Analysis/ 

Analysis about Analysis) 50 ทาเตน และคําใหการสัมภาษณของผูเชี่ยวชาญทีท่างรายการได

นําเสนอ เพื่ออธิบายถึงบทบาทที่ปรากฏภายใตทาเตนเหลานี้ โดยไมวาทาเตนเหลานี้จะทาํหนาที่

เปนสวนที่อธบิาย (describing) ขยาย (amplifying) หรือจะขัดแยง (contradicting) กับตัวบท

เพลงหรือตัวศิลปนหรือไมอยางไร และผูชมนัน้จะเขาถงึความหมายเหลานั้นหรือไม และมากนอย

เพียงใด  ซึง่จะทําการศึกษาในลําดับตอไป 
 

เมื่อกลาวถงึการเตน ทาเตน หรือทีเ่ราเรียกทับศัพทในภาษาอังกฤษวา แดนซ (Dance) 

มันไมใชส่ิงแปลกใหมที่เพิง่จะเกิดข้ึน แตมีมานานแลว ในสารานุกรมออนไลนวิกพิีเดีย 

(Wikipedia) (2007: ออนไลนF)ภายใตหัวขอ เดอะ ฮีสตอร่ี ออฟ แดนซ (The History of Dance) 

และหัวขอ แดนซ (Dance) กลาวไววา การเตนมปีรากฏมาต้ังแตยุคกอนคริสตกาล กอน

ประวัติศาสตรที่มีการบันทึกเร่ืองราวเปนลายลักษณอักษร ทําใหพบรองรอยและเร่ืองราวของการ

เตนที่ปรากฏอยูบนผนังถ้ํา ศิลาจารึก หรือภาพวาดตางๆ จนทําใหเรารูวาการเตนเปนส่ิงสําคัญ
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สําหรับคนในยุคนั้นๆ เปนอยางมาก และความสาํคัญเหลานั้นก็จะแตกตางกนัออกไปในแตละยุค

สมัย การเตนจะปรากฏอยูในงานพิธีตางๆ อันไดแก พิธกีรรมทางศาสนา งานเฉลิมฉลอง และงาน

เล้ียงร่ืนเริง เปนตน นอกจากนี้การเตนยงัถอืเปนการส่ือสารระหวางมนษุยกับเทพเจาหรือส่ิง

ศักด์ิสิทธิท์ี่พวกเขาเคารพบูชา มีการเตนบวงสรวงตามโอกาสตางๆ เชน การขอบคุณ การขอพร

กอนการออกรบ เปนตน 
 

 

ภาพวาดบนกําแพงที่พบในตารกีเนีย (Tomba delle Leonese, 

Tarquinia) แสดงใหเห็นถึงการเตนในพิธีกรรม (Ritual Dance) 

ของชาวอิทรูเรียโบราณ (Etruscan) ชวงศตวรรษที่ 6 กอน

คริสตกาล 
 

 

 

ภาพผูหญิงกําลังเตนระบําไปตามเสียงพิณ สมัยอิทรูโบราณ 

ศตวรรษที่ 5 กอนคริสตกาล พบบนกําแพงใน Tomba del 

Triclinio, Tarquinia 

 

หมายเหตุ:  ผูชายจะมีสีแดงในศิลปะสมัยยุโรปโบราณ 

ที่มา:  HUwww.white-history.com/hwr4a.htmUH [cited January 2008] 
 

ภาพที ่1.2  แสดงรองรอยของการเตนที่มกีารจารึกไวบนกําแพง 
 

 เร่ืองราวของการเตนต้ังแตในสวนของการเปนพิธกีรรมจนกระทั่งการสรางความบันเทิง

ยังคงปรากฏใหเหน็อยูในสังคมปจจุบัน และยังคงทําหนาที่ส่ือสารเร่ืองราวตางๆ โดยใชรางกาย

และจังหวะดนตรีเปนตัวถายทอด ความหมายในแตละทาไดถูกรังสรรคข้ึนมาอยางประณีตเพื่อให

เกิดความหมายและงายตอการเขาใจนัน้ข้ึนอยูกับบริบทที่ตางกันออกไป วัตถุประสงคของทาทาง

ตางๆ ก็ตางกันไปดวยเชนกนั ยกตัวอยางเชน การรํามวยในพธิีไหวครูของนักมวย เมื่อข้ึนสังเวียน

ชกจะมพีิธีไหวครูกอน โดยการรายรําในทาทางตางๆ เพื่อแสดงความเคารพตอครูอาจารย และเปน

การขอพรเอาฤกษเอาชัยเพือ่ใหไดชัยชนะในการแขงขัน หรือแมกระทัง่ทาเตนสมัยใหมทีดู่

สนุกสนานในผลงานมิวสิควีดีโอและบนเวทีคอนเสิรตทีผู่วิจัยจะทําการศึกษานีก้็มีความหมายซอน

อยูในตัวมนัเองเชนกัน ซึ่งทายที่สุดแลวผลงานเหลานี้จะนําไปสูความสําเร็จของศิลปน และจะนาํ
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ผูชมที่เกิดความประทับใจในทาทางเหลานีใ้หยอนกลับมาซ้ือหาเทปเพลงและผลิตภัณฑอ่ืนๆ ที่จะ

ตามมาเอาไวในครอบครอง โดยมิวสิควีดีโอและการแสดงบนเวทีคอนเสิรตนั้นถูกใชเปนกล

ยุทธเพื่อการสงเสริมการขาย แตสําหรับผูวิจัยแลว ผูวิจัยเห็นถึงความพถิีพิถนัและความ

ละเอียดออนในกระบวนการการผลิต โดยเฉพาะอยางยิง่ขอความที่ผูผลิตไดเขารหัสเอาไวใน

ทวงทาเหลานี ้ 

 

สําหรับทาเตนที่ใหความบันเทงิซึง่เราพบเหน็อยูบอยๆในปจจุบันตามโทรทัศนไมวาจะ

นําเสนอผานมิวสิควีดีโอหรือเปนเทปบันทกึภาพการแสดงคอนเสิรตนัน้ ทาเตนเหลานี้ถกูใชเปนอีก

หนึง่องคประกอบ หรืออีกหนึ่งเทคนิคในการนําเสนอเพือ่ดึงดูดผูชม ใหตรึงตราจนเกิดการจดจําใน

ภาพและเสียง มโนภาพและจินตภาพตางๆ ไดถูกรังสรรค และสรรคสรางใหกับบทเพลงผานสรีระ

ของมนุษยโดยใชการเคลื่อนไหวของรางกายหรือสวนตางๆ ของรางกายเปนตัวถายทอดเร่ืองราว 

 

การถายทอดเร่ืองราวที่อาศัยการเคลื่อนไหวสวนตางๆ ของรางกายนี้เอง ทั้งที่เปนการเตน

ในพิธกีรรมหรือการเตนที่ใหความบันเทงิลวนเปนการส่ือสารทั้งส้ิน เรียกไดวาการเตนนัน้เปนอวจั

นะภาษา (Non-verbal Communication) รูปแบบหนึง่จากหลายๆ รูปแบบ เชน ปริภาษา 

(Paralanguage) ระยะความใกลชิด (Proxemics) หรือ รูปลักษณภายนอก (Physical 

appearance) เปนตน ซึ่งการใชภาษากาย (Body Language) นี้จะเรียกวา คินีซิกส (Kinesics)  

 

ทั้งนี้ Eisenberg และ Smith (1970: 27 – 28) กลาวถงึ คินีซิกส (Kinesics) วาเปน

ขอความทีถู่กสงมาโดยรางกาย อันรวมถึง อากัปกิริยา (gestures) การแสดงออกทางสีหนา 

(facial expression) การวางทาทาง (posture) และการเคล่ือนไหวรางกาย (body movement) 

เพื่อถายทอดความหมายทีเ่ฉพาะเจาะจง และโดยมากการตีความทั้งหลายนัน้จะผูกติดกับ

วัฒนธรรม 

 

ทาทางตางๆ ที่ทางภาษากายไดถายทอดออกมานั้น มนัอาจจะเปนการถายทอดออกมา

เพื่อใชแทนคําพูด หรือเปนการย้ําคําพูดนั้น หรืออาจจะตรงขามกับส่ิงทีพู่ดเลยก็ได ดังตัวอยางที่

แสดงในตารางท่ี 1.1 
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ตารางที่ 1.1  แสดงตัวอยางการใชอวัจนะภาษาในการแทนที่/ย้ําความในวัจนะภาษา 
 

มีคนถามคุณวา “คุณสูบบุหร่ีหรือปลาว” และคุณเปนคนไมสูบบุหร่ี  

คุณสามารถตอบสนองตอคํานี้ไดมากมายดังตัวอยางตอไปนี้ 

 

 คําพูด ทาทาง คําอธิบาย 

1 - 

 

สายศีรษะไปมาซายขวา 

 
 

ไมพูดแตทําทาทางอยางเดียว 

2 ไมสูบ(ครับ/คะ) - พูดอยางเดียวไมแสดงทาทางใดๆ 

3 ไมสูบ(ครับ/คะ) สายศีรษะไปมาซายขวา 

 
 

พูดพรอมๆ กบัแสดงทาทาง 

 

 

          การตอบสนองทั้ง 3 ที่แสดงในตารางน้ันตางก็เปนการตอบปฏิเสธวาคุณนั้นไมสูบบุหร่ี 

คําตอบเดียวกนัจากลักษณะการตอบที่แตกตางกัน และแนนอนวาความรูสึกที่ผูถามไดรับจาก

คําตอบทั้งสามนี้จะไมเหมือนกนั (เราจะไมลงลึกถงึความรูสึกของผูรับในตัวอยางนี)้ สําหรับการ

ตอบสนองที่ 1 ที่มีตอคําถามนัน้เปนการใชทาทางซ่ึงเปนภาษากายบอกใหรูวาฉันไมสูบบุหร่ีโดยที่

ไมใชคําพดูใดๆ เลย  ซึ่งเปนการใชทาทางแทนคําพูด แสดงใหเห็นวาทาทางสามารถใชแทนคําพดู

ได สวนการตอบสนองที่ 2 นั้นเปนวัจนะภาษาเพียงอยางเดียว และการตอบสนองที่ 3 นัน้ เปนการ

ใชวัจนะภาษาและอวัจนะภาษาควบคูกนั เพื่อเปนการย้าํในส่ิงที่พูด  
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Jacques Lecoq (1987) ยกตัวอยางวา ผูกลาวคําปราศรัยที่ใชอากัปกริยาในการเวน

วรรคถอยคําปราศรัยทําใหเกิดภาพที่เปนองคประกอบเฉพาะและเหมาะสมกับคําปราศรัยของเขา 

โดยอากัปกริยาเหลานัน้สามารถแทนที่ดวยคําหรือกลุมคําได เชน ณ ที่นี้ กอนหนานี้ และจะเกิดข้ึน 

เปนตน ดังนัน้อากัปกริยาทีแ่สดงออกถึงเจตนาตางๆ จะมาควบคูกับคําหรือกลุมคํา เปนภาษาทีม่ี

ประสิทธิภาพ และจะแสดงออกในภาวะทีดี่ที่สุดเมื่อคําหรือกลุมคํานัน้ๆ ไมปรากฏอยางส้ินเชิง 

 

ในทาํนองเดียวกัน ทาเตนซึ่งเปนศาสตรแหงสุนทรียะนั้นไดถูกประดิษฐอยางมีระเบียบ

แบบแผน สรางจากจินตนาการ ถายทอดออกมาเปนรูปธรรมผานสรีระของมนษุยเรา ออกมาเปน

ทาเตนตางๆ ใหเราไดประจักษกนัตามเวทีคอนเสิรต หรือผานทางผลงานมิวสิควีดีโอนั้น ถกูใชให

แสดงออกถึงเจตนาที่พวงดวยถอยคําใดบาง ทาเตนเหลานี้ไดชวยเสริมอะไรใหกับบทเพลงหรือตัว

ศิลปนบาง มันเปนสวนทีช่วยสรางความสําเร็จใหกับบทเพลงนั้นๆ หรือแมกระทั้งสรางช่ือเสียง

ใหกับตัวศิลปนเจาของทาเตนและบทเพลงดวยเชนกนั 

 

“...ใชครับทาเตนนีน้ะครับ ก็จะชวยสงเสริมใหเพลงนี้โดงดัง...” 

สมชาย โตวทิติวงศ (Dance Teacher and Choreographer from Bangkok 

Dance Academy) 

 

“...ผมวาจ้ิงหรีดขาวประสบความสาํเร็จดวยเพลงนี้เพราะอะไร เพราะ

ทาเตนพามา” ชุติเดช ทองอยู (Choreographer/ คณะกรรมการตัดสินรายการ

ชิงชาสวรรค) 

 

 

“...ทามือขวาของพ่ีหนุย     มันเปนสัญญาณบอกใหแฟนเพลงรูวา

เนี่ยไมโครมาแลว...” พชรพล จั่นเที่ยง (ศิลปน) 

 

 

 นี่เปนเพลงเพยีงบางสวนของเสียงยนืยนัจากเหลาผูเชีย่วชาญและผูทีม่ีสวนเกี่ยวของใน

วงการทีท่างรายการ OOPS! Television ไดนํามาเสนอผาน 50 ทาเตน ซึ่งทางรายการไดเลือกสรร

มาแลววาเปนสุดยอดทาเตน ซึ่งแสดงใหเห็นวาทกุทวงทาและจังหวะลีลาเหลานี้ ไดสราง

 
สมชาย โตวิทิตวงศ 

 
ชุติเดช ทองอยู 

 
พชรพล จ่ันเที่ยง 



7 

 

ความสําเร็จใหกับบทเพลง และตัวศิลปนผูขับรอง นอกจากนี้ลีลาทาเตนเหลานี้ ตางก็ประทับตรา

เอาไวในหัวใจของคอแดนซแทบทุกคนมาแลวทั้งนัน้ และไมวาใครก็ลืมไมลง  

 

จากบทเพลงทีผู่ฟงฟงแลวตองคอยจินตนาการตามไปเร่ือยๆ ซึ่งเปนไปแบบปจเจก ไดถูก

กําหนดใหชัดเจนยิง่ข้ึน (และใชรวมกนั) โดยมโนภาพหรือจินตภาพท่ีสรางข้ึนใหกับผูฟงที่ไดผาน

ตากับทาเตนเหลานี้ในรายการโทรทัศนทีน่าํเสนอผลงานมิวสิควีดีโอ หรือตามเวทีคอนเสิรต จนทํา

ใหทุกคร้ังที่ไดยินเพลงนั้นกจ็ะเหน็ภาพทาเตนและศิลปนเจาของทาเตนนัน้ และเกิดอาการเตนตาม 

ในทางกลับกนัเม่ือเห็นทาเตนนัน้ก็จะบอกไดวาเปนทาเตนจากเพลงอะไรและศิลปนผูใดเปน

เจาของบทเพลงและทาเตนโดนใจทานัน้ ซึ่งแสดงใหเห็นวาทาเตนเหลานั้นไดส่ือสารกับผูที่ไดพบ

เห็นอยางมีประสิทธิภาพเปนอยางมาก จนไดเขาไปอยูในความทรงจําใครหลายๆ คนอยางอยากที่

จะลืมเลือน 

 

แตกวาจะมาเปนทาเตนตางๆ ที่เราเห็นกนัทางโทรทัศนและกลายเปนที่ติดตาติดใจไดนั้น    

ทาเตนเหลานีต้องผานข้ันตอนและกระบวนการการผลิตตางๆ มากมาย ต้ังแตการคิดและการ

ออกแบบทาเตนใหเปนไปตามกรอบแนวคิดของผูผลิต ตลอดจนมมุกลอง เทคนิคการตัดตอและ

ข้ันตอนอ่ืนๆ อีกมากมาย จนกลายเปนเร่ืองราวใหกับบทเพลงนั้นๆ เพื่อใหไดภาพที่สมบูรณแบบ

ตามกรอบที่ผูผลิตไดวางเอาไวและเปนผลงานที่สรางสรรคและตองกลมกลืนกับรหสัขอความอีก

ชุดหนึง่ซึ่งก็คือบทเพลง จนเปนกลายเปนจุดสนใจและเปนที่จดจําของผูที่ไดรับชม เพื่อใหผูอานได

เขาใจสิ่งที่กลาวมานี้อยางคราวๆ ผูวิจัยขอยกตัวอยางผลงานมิวสิควดีีโอเพลงโอละหนอ My Love 

มาประกอบเพือ่ชวยอธิบาย ตารางที่ 1.2 แสดงเนื้อเพลง โอละหนอ My Love ซึ่งจะเห็นถึงทอนเนือ้

เพลงตางๆ อีกทั้งเนื้อรองที่ซ้าํๆ (ดูมิวสิควดีีโอ เพื่องายตอความเขาใจในคําบรรยายตอไป) 
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ตารางที่ 1.2  แสดงเนื้อเพลง โอละหนอ My Love 

 

 

เนื้อเพลง โอละหนอ My Love 
ศิลปน เบิรด ธงไชย 

 

ฝากเอาไวกอนนะ ขอทีวันนี้ไมเอาละ เร่ืองเราเอาคืนไวกอนนะ ไวรอใหถึงเม่ือวันพระ 

วันพระไมไดมีหนเดียว เขาพรรษาไมไดมีหนเดียว ออกพรรษาไมไดมีหนเดียว วันวาเลนไทนไมไดมีหนเดียว 
 

* ถาอยากจะรักกับพี่ รอหนอยคนดีคอยทา พี่กลับมาหาพรอมเงินทองมากมาย (ชัดชัดชา) 

พอตาแมยายไมดูถูก รับเขยคนนี้ไวเปนลูก จะปลูกเรือนหอไวรอเธอหลังใหญ (เอาวะเอาวะอะ) 
 

** Oh Oh Oh My love for you Papi. Never find no love like me ละนะ 

ไมอยากเปนดอกไมแหงตายโรยรา รีบๆกลับมาหาฉันที 
 

*** โอโอละหนอนองรอดีๆ เร่ืองพรรคอยางนี้ตองใชเวลา 

ชาติกอนทําบุญกันไวคงไมหนีไปไกลตา พี่จะกลับมาหาอีก(สาม/สอง/คร่ึง)ป 
 

เบ่ือคนนินทาละ ใชสิพี่นี่มันจนนะ ไมอยากรักใครเปนภาระ ไวรอใหพี่รวยกอนนะ 

วันพระไมไดมีหนเดียว ออกพรรษาไมไดมีหนเดียว เขาพรรษาไมไดมีหนเดียว วันวาเลนไทนไมไดมีหนเดียว 

 

(ซ้ํา * , ** , ***) 
 

(ซ้ํา ** , *** , **) 
 

โอโอละหนอนองรอดีๆ เร่ืองพรรคอยางนี้ตองใชเวลา 

ชาติกอนทําบุญกันไวคงไมหนีไปไกลตา พี่ไมไปแลวหนาคนดี พี่ไมไปแลวหนาคนดี 

 

 

มโนภาพทีถู่กสรางสรรคใหกับบทเพลงบทนีน้ั้น เปนเร่ืองเลาในเนื้อหาของบทเพลง โดยมี

เคาโครงเร่ืองสอดคลองกับบทเพลง มีตัวละครที่แสดงตามบทบาท นอกจากนีย้ังรองและเตนตาม

บทเพลง ภาพที่นาํเสนอออกมานัน้ มาจากฉาก (Scene) หลายๆ ฉากที่นาํมารอยเรียงประกอบกนั

เปนเร่ืองราว และการเตนไดถูกนาํมาแทรกไวในหลายๆ ฉากของการนําเสนอ ทาเตนบางชุดจะถูก

ใชบอยคร้ังดวยวัตถุประสงคบางประการแมจะไมใชในทอนการเตนของมัน ดังตัวอยางชุดทาเตน

แสดงในตารางท่ี 1.3 
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ตารางที่ 1.3  แสดงทาเตนใน 1(8)* ของทอนสรอยที ่2 . 

 

 

 

จังหวะ 1 2 3 4 5 6 7 8 

คํารอง โอ โอ ละหนอ นองรอดีดี 
 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพราง

ของทาเตน 
 

 

การเคล่ือนไหวของรางกายที่ถูกสรางสรรคขึ้นมาใหเขากับบทเพลงและเพื่อชวยในการส่ือ

ความหมาย 
 

 

 
 

 

 

 

 

ภาพจาก 

มิวสิควีดีโอ 

ฉากบนรถ

ประจําทาง 
 

การเคล่ือนไหวของรางกายเปนไปตามภาพรางทั้งจังหวะและเนื้อรอง 
 

 

 
 

 

 

 

 

ภาพจาก 

มิวสิควีดีโอ 

อีกฉาก

หนึ่งใน

ทอนเพลง

เดียวกัน  
 

ทาเตนเดียวกันในทอนเพลงของมัน แตตางกันที่ฉากประกอบสราง 
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ตารางที่ 1.3 (ตอเนื่อง) 
  

 

 
 

 

 

 

 

**ภาพจาก 

มิวสิควีดีโอ 

ที่ใชทาเตน

เดียวกัน 
 

**ทาเตนชุดนี้ไดถูกนํามาใชในทอนเพลงอื่นที่ไมใชทอนเพลงของมันอยางจงใจ 

 

 

หมายเหตุ * 1(8) อานวา หนึ่ง แปด 

 เลขแปดในวงเล็บ หมายถึง แปดจังหวะ สวนเลขหนึ่งขางหนานั้นเปนตัวเลขกํากับวามีกี่ชุดของจังหวะที่อยูในวงเล็บ 

ดังนั้น 1(8) หมายถึง หนึ่งชุดของแปดจังหวะ และ 2(8) จะหมายถึง 2 ชุดของแปดจังหวะ (โดยถานับตอเนื่อง 2(8) จะ

มีจังหวะทั้งสิ้น 16 จังหวะ แตสําหรับการเตน จะนับถึงแปด แลวเร่ิมนับหนึ่งใหมในจังหวะถัดไป) 

 

 

จะเหน็ไดวามหีลากหลายองคประกอบสําคัญที่ผสมผสานกนัในการสรางทาเตนเหลานี้ให

เปนทีเ่ปนที่ตรึงตราตรึงใจจนผูที่ไดชมจาํไดไมลืมเลือน สําหรับงานวิจยัในคร้ังนี้ ผูวจิัยไมไดลงลึก

ไปถึงกระบวนการการผลิตในสวนของมุมกลอง หรือการตัดตอแตอยางใด เพียงแตชี้ใหเหน็วาทา

เตนที่ผูวิจัยทําการศึกษานัน้เปนทาเตนที่ผานส่ือโทรทัศนจึงมีแงมมุและขอบเขตในการนําเสนอ

ตามแบบของสื่อโทรทัศนอยูดวย ในสวนของทาเตนที่เปนการแสดงบนเวทีคอนเสิรตนั้นก็มีแงมุม

และรูปแบบในการนําเสนอในแบบฉบับของมันเชนกัน แตในการศึกษาคร้ังนี ้ เปนการศึกษาทาเตน

ที่ไดผานกระบวนการการผลิตเพื่อนาํเสนอสูสาธารณะชนทางโทรทัศนอีกที  

 

ในงานวิจัยคร้ังเปนการศึกษาการเขารหัสของทาเตนที่ปรากฏในผลงานมิวสิควีดีโอและ

บนเวทีคอนเสิรตซึ่งไดมีการแพรภาพทางโทรทัศน ทาเตนที่เปนการเคล่ือนไหวของรางกาย โดย

ทางวิชาการเรียกวา คินีซกิส (Kinesics) นอกจากจะเปนอวัจนะภาษาและเปนรหสัขอความเชงิ

เสมือนดังที่กลาวมาแลวขางตน ส่ิงทีท่ําใหการเตนนัน้แตกตางจากอากัปกิริยาหรือทาทางทัว่ๆ ไป 

ก็คือ การเตนนั้นเปนงานศิลปะ (Art) 
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คําถามคือ แลวเราจะแยกแยะทาทางที่เปนศิลปะออกจากทาทางธรรมดาไดอยางไร 

Susanne K. Langer (1957) ไดกลาวถงึ รูปแบบที่เปนลักษณะพเิศษ (Significant form) ซึ่งเปน

คุณลักษณะโดยรวมทีม่ีอยูในงานศิลปะทกุๆ ชิ้นของงานศิลปะประเภททัศนศิลป (Visual art) ซึ่ง

ทาเตนก็จะมีรูปแบบที่เปนลักษณะพเิศษหรือลักษณะเฉพาะทีท่ําใหมนัแตกตางจากทาทาง

ธรรมดา ถงึแมวาทาเตนจะเปนการเลียนแบบอากัปกิริยาหรือพฤติกรรมของมนุษยและสัตว หรือ

แมแตสรรพส่ิงตางๆ ก็ตาม รูปแบบที่เปนลักษณะพิเศษนี้จะเปนตัวบอกวานี่แหละทาเตน ไมใช

อากัปกิริยาปกติของมนษุย 

  

รูปแบบที่เปนลักษณะพเิศษนี้เองทําใหส่ิงที่มนษุยประดิษฐข้ึนมีคุณคามากกวาส่ิงทีม่ัน

เปน นัน่คือการที่มันกลายเปนผลงานศิลปะ แลวเราจะแยกแยะคุณคาทางศิลปะซ่ึงเปนส่ิงที่มนุษย

ประดิษฐข้ึนวาผลงานช้ินไหนสวยและผลงานช้ินไหนไมสวย หรือผลงานช้ินไหนดีและผลงานช้ิน

ไหนไมดี Susanne K. Langer ยังกลาวอีกวา งานศิลปะที่ยิง่ใหญไมไดสัมผัสหรือรูสึกไดโดยตรง

จากความพึงพอใจหรือความสุขที่เราไดรับ แตมันข้ึนอยูกับการเพาะบมของคนในแตละสังคมและ

รสนิยมที่ถูกปลูกฝงกนัมาชานาน ดังนัน้การที่เราจะชีคุ้ณคาความงามของงานศิลปะดูคอนขางจะ

เปนไปอยางปจเจก แตคงแฝงดวยการเพาะบมของคานิยมและรสนิยมของบุคคลที่จะชี้คุณคา

ผลงานนัน้ๆ ภายใตการปลูกฝงจากสังคมที่บุคคลนัน้ๆ เติบโตมา ซึ่งถือไดวาเปนความเขาใจหรือ

การรับรูรวมกนัของคนในสังคม บวกกับความรูและประสบการณในแขนงวิชานัน้ๆ ซึ่งจะเปนตัว

อธิบายคุณคาความงามในผลงานศิลปะนัน้ๆ ไดอยางมีเหตุมีผล และดูมีความนาเชื่อถือมากยิ่งข้ึน 

  

แนวคิดของรูปแบบที่เปนลักษณะพิเศษนี้เองท่ีเขามาชวยเติมเต็มหลักปรัชญาในผลงาน

ศิลปะ ซึ่งนอกเหนือจากความสนใจในแบบตรรกะและทางจิตวทิยาในเร่ืองการแทนสิ่งตางๆ ดวย

สัญลักษณ หรือศิลปะในฐานะส่ือที่เปนการถายทอดความรูสึกและจินตนาการ หรือส่ือที่เปนการ

เช่ือมโยงกันของจินตนาการความคิด   ทาํใหนึกถงึส่ือที ่Marshall McLuhan (2006: 62 - 67) ได

กลาวไววาเปนเคร่ืองมือที่จะแปล เปล่ียน หรือแทนทีธ่รรมชาติและส่ิงตางๆ ที่อยูรอบตัวเราใหอยู

ในรูปแบบที่มนุษยเราสามารถรับรูได ซึ่งส่ือตางๆ จะทาํหนาที่เปนคําอุปมา หรือเปนการ

เปรียบเทยีบ โดยใชความสามารถในรูปแบบที่เปนลักษณะเฉพาะของตัวมันเองที่จะแปลง

ประสบการณ หรือส่ิงที่ไดประสบพบเจอใหอยูในอีกรูปแบบหนึง่ที่สามารถรับรูกันได ซึ่งอาจไดมา

จากการเรียนรู และการมีความเขาใจรวมกัน  
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Jacques Lecoq (1987) ไดกลาววาทาทางและอากัปกริิยานัน้เปนการเรียนรูของข้ันตอน

การลอกเลียนแบบต้ังแตในวัยเด็กอยางสมบรูณจากรุนหนึง่ไปสูอีกรุนหนึง่ ซึง่ถกูสงผานจากพอแม

ไปสูลูก ทาทางและอากัปกริยาเหลานี้ไดกลายมาเปนรหัสสัญญะทีม่ปีระสิทธิภาพของการ

ตระหนักรูเมื่อทาทางเหลานัน้มีลักษณะเฉพาะภายในกลุม วฒันธรรม สภาพแวดลอม หรือกลุมคน

ที่เชื่อมโยงกันดวยความสนใจหรือกิจกรรมเดียวกนั 

 

อยางไรก็ตามศิลปะที่มนุษยเปนผูสราง หรือที่ Marshall McLuhan (2006: 65) เรียกส่ิงนี้

วา ความรูประยุกต (Applied Knowledge) นั้นถกูถายทอดออกมาในรูปแบบของสัญญะตางๆ ซึ่ง

เปนภาพสะทอนของประสบการณและความรูสึกใหไดรับรูกันโดยประสาทสมัผัสในดานตางๆ และ

ทาเตนที่ผูวิจัยจะศึกษาก็เปนส่ิงที่มนุษยประดิษฐข้ึน เปนรหัสสัญญะท่ีถกูใชเพื่อถายทอดเร่ืองราว

ดวยเชนกนั 

 

จากที่กลาวมาแลวขางตน ลวดลายที่รางกายเราไดส่ือออกมาตามจังหวะดนตรีนี ้

นอกจากจะไดจากจินตนาการและการสรางสรรคจากนกัออกแบบทาเตนภายใตกรอบของผูผลิต

แลว ลวดลายทาทางเหลานี้ยงัไดมาจากการเพาะบมหรือไดจากการเรียนรูจากการลอกเลียนแบบ

พฤติกรรมของมนุษยเองหรือการลอกเลียนแบบธรรมชาติเพื่อแสดงออกถึงขอความบางอยาง 

สําหรับทาเตนซ่ึงเปนรหัสขอความแบบเชงิเสมือนนั้น ไดถูกออกแบบมาเพื่อเปนรหัสที่แสดงออก 

โดยช้ีใหเห็นถงึส่ิงที่มนัแสดงถึง ภายใตความเขาใจรวมกนัในบริบทที่มันเกิดข้ึน ทาเตนทีถู่ก

สรางสรรคข้ึนมานี้ไดแสดงออกถึงสัญญะตางๆ ซึง่เปนไดทั้งรูปแบบของเคร่ืองหมาย (Symbol) 

ภาพ (Icon) หรือแมกระทั่งดัชนี (Index) ประดิษฐข้ึนใหกับบทเพลงอยางต้ังใจ ดังตัวอยางใน

ตารางที่ 1.4 ทั้งนี้เพื่อใหส่ือความหมายบางประการ ซึ่งผูวิจัยจะทําการศึกษาถงึการเขารหัสทาเตน

วามีความสัมพันธอยางไรกบับทเพลงในงานวิจัยชิน้นี ้
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ตารางที่ 1.4  ตัวอยางทาเตนที่แสดงถึงสัญญะในรูปแบบของเคร่ืองหมายมาถายทอดในบทเพลง 

 

 

 

 
 

ทาเตนที่ปรากฏในผลงานมิวสิควีดีโอ 

เพลงซักกะนิดของอมิตา ทาทา ยัง 

 

     สัญญะในรูปแบบของเคร่ืองหมาย (Symbol) ไดนํามาใชอยางมีสุนทรียศาสตร มีความหมาย และสอดคลอง

กับเนื้อรองของบทเพลง และยังสัมพันธกับจังหวะอยางลงตัว  

 

 

 สําหรับทาเตนทั้ง 50 ทาทีท่างรายการไดคัดสรร และไลเรียงลําดับไวนัน้ ลวนแลวแตเปน

สุดยอดทาเตนที่เปนที่กลาวขวัญ และทําใหทัง้ตัวทาเตนเอง รวมถึงบทเพลงและตัวศิลปนเปนที่

โดงดัง และเปนที่จดจําในแทบทุกคนที่อยูในยุคนั้นๆ ไปตราบนานเทานาน สําหรับการไลเลียง

ลําดับทีน่ําเสนอในรายการนั้น ไมไดจัดทําข้ึนเพื่อช้ีวาทาเตนที่อยูในอันดับตัวเลขมากๆ จะแยกวา

ในอันดับตัวเลขที่นอยกวา อยางไรก็ตามทาเตนที่ไดถูกคัดสรรมาไวในแตละอันดับลวนแลวมีความ

โดดเดนในแตละยุคแตละสมัยทีท่าเตนเหลานี้ไดถูกประดิษฐข้ึนใหกับบทเพลงนั้นๆ และย่ิงไปกวา

นั้นคือทาเตนที่ทางรายการนํามาเสนอนัน้ไดถูกประทบัตราเอาไวในหัวใจของคนคอแดนซแลว

ทั้งส้ิน โดยเมือ่เห็นทาเตนทานัน้ก็จะบอกไดวานี่เปนทาเตนของศิลปนทานไหน และเปนทาเตนจาก

บทเพลงใด หรือเมื่อไดยินเสียงเพลงในบทเพลงนั้นๆ รางกายก็จะขยับตามจังหวะเพลงในทวงทาที่

เปนแบบฉบับของบทเพลงนัน้ๆ ซึ่งเคยไดผานตามาแลวทางโทรทัศน  

 
 

สัญญะในรูปแบบ

ของเครื่องหมาย 
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จากที่กลาวมาทั้งหมดในขางตน คือความลึกซึ้งของการส่ือความหมายที่ถกูเขารหัสเอาไว

ในทาเตนที่ประดิษฐข้ึนอยางมีสุนทรียศาสตร ถักทอใหเขากับบทเพลงแตละบทและตัวศิลปนผูขับ

รองอยางละเอียดออน ผูวิจยัไดเล็งเหน็ความสําคัญของทาเตนตรงจุดนี้ จึงมุงเนนวเิคราะหเนื้อหา

กระบวนการสือ่ความหมายอยางมีสุนทรียศาสตรผานทาทางการเตนและการปะทะกันของสอง

รหัสขอความ  เพื่อช้ีใหเห็นถึงบทบาทของทาเตน โดยอัตตะวิเคราะหจากทาเตนและคําสัมภาษณ

ที่ปรากฏในรายการ OOPS! Television  
 

ทั้งนี้ผูวิจยัไดกาํหนดหวัขอในการศึกษาคร้ังนีว้า “การสือ่ความหมายดวยทาเตนประกอบ

เพลงจากรายการโทรทัศน” 

 
 

ปญหานําการวิจัย 

1. 50 ทาเตนทีน่าํเสนอในรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัส

เขยาบัลลังกวงการนั้น มีกระบวนการสื่อความหมายใหกับบทเพลงอยางไร 

 

2. 50 ทาเตนทีน่าํเสนอในรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัส

เขยาบัลลังกวงการนั้น มีความสัมพันธกับบทเพลงหรือไม อยางไร 

 
 

วัตถุประสงคในการวิจยั 

1. เพื่อเขาใจถงึความสําคัญและความจําเปนของการสื่อความหมายดวยทาเตนทีน่ํามา
เปนองคประกอบในบทเพลง จากที่ไดมีการนําเสนอในรายการ OOPS! Television 

ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัสเขยาบัลลังกวงการ 

2. จากรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ 

สามารถบอกถึงความสัมพนัธที่เกิดข้ึน ระหวางทาเตน และบทเพลง วามี

ความสัมพันธกัน โดยไมวาทาเตนที่ปรากฏอยูนั้น จะอธิบาย (describing) ขยาย 

(amplifying) หรือขัดแยง (contradicting) กับบทเพลง 
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ขอบเขตของการศึกษา  

การศึกษาวิจยัคร้ังนี ้ จะศึกษาเฉพาะทาเตนที่ปรากฏอยูในรายการ OOPS! Television 

ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ เทานั้น ซึง่ไดมีการแพรภาพออกอากาศผาน 

True Vision ชอง True Inside โดยแบงออกอากาศเปนจํานวนทั้งส้ิน 4 ตอน ซึ่งมีการเผยแพรเปน

ลําดับดังตอไปนี ้

 

• ตอนที ่1 ในวนัที ่22 กันยายน 2550 โดยมีเนื้อหาทาเตน 12 ทวงทา ต้ังแตอันดับ 

อันดับที่ 50 จนถงึอันดับที่ 39 

• ตอนที ่2 ในวนัที ่29 กันยายน 2550 มีเนือ้หาทาเตน 13 ทวงทา ไลอันดับตอจาก

ตอนที่ 1 คือต้ังแตอันดับที ่38 จนถงึอันดับที่ 26 

• ตอนที ่ 3 ในวนัที ่ 6 ตุลาคม 2550  มีเนื้อหาทาเตนดวยกันทั้งส้ิน 13 ทวงทา ไล

อันดับตอจากตอนท่ี 2 คือต้ังแตอันดับที ่25 จนถงึอันดับที่ 13 

• ตอนที่ 4 (ตอนสุดทาย) ในวันที ่13 ตุลาคม 2550 มีเนือ้หาทาเตน 12 ทวงทา ไล

อันดับตอจากตอนท่ี 3 คืออันดับที ่12 จนถึงอันดับที่ 1 

 

โดยทาเตนในแตละอันดับทีท่างรายการไดนําเสนอและไลเรียงอันดับไวนัน้เปนเพยีงทา

เตนสวนหนึ่งในผลงานมิวสิควีดีโอหรือผลงานการแสดงบนเวทีคอนเสิรตที่ไดมีการเผยแพรทาง

โทรทัศน และเปนที่โดงดังติดตาติดใจคนคอแดนซและใครอีกหลายๆ คนจนยากที่จะลืม ดังนัน้

ความส้ันยาวของทาเตนในแตละอันดับจะแตกตางกนั โดยในบางทาอาจมีความยาวเพยีง 2 

จังหวะ ในคณะที่อีกทาอาจจะมีความยาวถึง 8 จังหวะ หรือมากกวา 

 

ทั้งนี้จากการสอบถามผูจัดทาํ หลักเกณฑในการจัดอันดับทาเตนนั้นใชเพื่อการนําเสนอ

เทานัน้ ทาเตนในอันดับที่ 1 ไมไดหมายความวาเปนทาเตนที่ดีที่สุด หากแตเกณฑการจัดอันดับนัน้

เปนไปตามกรอบแนวคิด (Concept) ของแตละเทปหรือแตละตอนแลวคอยนํามาเรียงลําดับ 

ภายใตวัตถุประสงคของรายการทีว่า ทาํการจัดอันดับเร่ืองราวตางๆ ในแวดวงบันเทงิ โดยกรอบ

แนวคิดของทัง้ 4 เทป/ตอน สําหรับตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ มีดังตอไปนี ้

 

• ตอนที่ 1 แบงตามศิลปนชายวัยรุนทัง้เด่ียวและกลุมต้ังแตอดีตจนถึง

ปจจุบัน ที่มทีาเตนโดดเดน 
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• ตอนที่ 2  แบงตามศิลปนหญิงวยัรุนทัง้เด่ียวและกลุมต้ังแตอดีตจนถึง

ปจจุบัน ที่มทีาเตนโดดเดนและเซ็กซี ่

• ตอนที่ 3  ทาเตนทีห่ลากหลายและสรางสรรคที่จับเอาทอนฮุกมาเปนทา

ประจําตัว 

• ตอนที่ 4  สุดยอดทาเตนของศิลปนระดับ Super Star ทีทุ่กทวงทาเปน

อมตะ 

 

ดังนัน้ขอบเขตในการศึกษาวจิัยในคร้ังนี้ จะจํากดัอยูเพียงชุดทาเตนทั้ง 50 อันดับทีท่าง

รายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการไดนําเสนอตามที่

กลาวมาเทานัน้ 

 

 

ขอตกลงเบือ้งตน 

การศึกษาวิจยัคร้ังนี้เปนเพยีงกรณีศึกษา ผูวิจัยจงึขอกําหนดขอตกลงเบื้องตนไวดังนี ้

 

ทาเตนที่ปรากฏในผลงานมวิสิควีดีโอ และในผลงานคอนเสิรต ซึง่นําเสนอในรายการ

โทรทัศน OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ เปนอีกหนึ่ง

องคประกอบสําคัญที่ชวยในการส่ือความหมายนอกเหนือจากคํารอง โดยทาเตนเหลานีจ้ะมี

ความสัมพันธกับบทเพลง ซึง่รวมถงึจงัหวะ/ทวงทํานอง และเนื้อรอง 
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ขอสันนิษฐาน 

50 ทาเตนที่ปรากฏอยูในรายการโทรทัศน OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุด

มันสเขยาบัลลังกวงการนัน้ มีความสัมพนัธกับบทเพลง (จงัหวะ/ทวงทาํนอง และ เนื้อรอง) โดยมี

ขอสันนิษฐานดังตอไปนี้ 

 

1. ทาเตนจะมีความสัมพันธกับจังหวะ (beat/rhythm) หรือทวงทาํนอง (Melody) ของ

บทเพลงหรือตัวบทของการสือ่ความหมาย จังหวะจะมคีวามสําคัญมากกับทั้งการขับ

รอง และการเตน โดยในการออกแบบทาเตนและการเตนนัน้จะสัมพนัธกับจังหวะและ

ตองเขากับบทเพลงจึงจะทําใหเกิดความหมายข้ึนมาไดอยางลึกซึ้ง 

 

2. ทาเตนจะมีความสัมพันธกับเนื้อรอง ซึ่งทาเตนที่ปรากฏนัน้เปนรหัสขอความเชิง

เสมือนโดยจะสื่อความหมายออกมาในส่ิงที่เนื้อรองซึ่งเปนรหัสขอความแบบตรรกะ

ไมไดใหไว หรืออาจจะเปนการยืนยันในเนือ้รองใหหนักแนนยิ่งข้ึนก็ได 

 

3. การศึกษาคร้ังนี้ยงัชี้ใหเห็นถงึความสัมพนัธกันระหวางการรอง–การเตนซึ่งทําหนาที่

ส่ือความหมายใหกับบทเพลงน้ัน วาจะเปนการรองนาํ–เตนประกอบ หรือการรอง–

การเตน  ใหความสนับสนนุบทเพลงพอๆกัน หรืออาจชี้ใหเหน็วาการเตนที่ส่ือออกมา

นั้นขัดแยงและไมสนับสนุนบทเพลงก็เปนได 

 

 

นิยามศัพท 

• ทาเตน หรือ การเตน (Dance) หมายถงึ อวัจนะภาษารูปแบบหน่ึง ที่อาศัยการ

เคล่ือนไหวของรางกายอยางมีแบบแผนและสรางสรรคตามจินตนาการ เพื่อการส่ือ

ความหมาย โดยการเคลื่อนไหวนัน้จะเปนการเคล่ือนไหวตามจังหวะดนตรี รูปแบบ

และแบบแผนการเตนนั้นจะแตกตางและมีความหมายที่ตางกันออกไปในแตละกลุม 

แตละวัฒนธรรม และแตละเช้ือชาติ ข้ึนอยูกับขอตกลงของกลุมนัน้ๆ แตในบางคร้ังก็

สามารถรับรูและตีความไดตรงกันจากคนตางกลุม  
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• บทเพลง (Song) หมายถงึ เนื้อรอง (หรือเนื้อเพลง) และเสียงดนตรี โดยเนื้อรองนั้น

เปนผลงานที่ผูประพันธสรางสรรคข้ึนมาดวยภาษาที่สละสลวยและเปนไปตาม

จินตนาการ ความคิด และความรูสึกของตนเอง ซึ่งจะนํามาประกอบกับเสียงดนตรีที่

สรางสรรคใหมีระดับเสียงสูงตํ่าตางกนัออกไป โดยเคร่ืองดนตรีตางๆ เพื่อใหเกดิ

ทวงทาํนองและจังหวะ 

 

• เนื้อรอง (Lyrics) หมายถงึ ถอยคําที่นาํมาเรียบเรียงตามหลักการประพันธ เพื่อแสดง

ความหมายและอารมณ ตามจินตนาการของผูประพันธ ซึ่งนกัรองจะขับรองไปตาม

จังหวะเพลง 

 

• จังหวะ (Beat/Rhythm) หมายถงึ เสียงที่เกิดข้ึนและตกบนตัวโนตทกุตัว ซึ่งจะเปน

เสียงที่ทาํใหเกดิจังหวะข้ึนในหองเพลง โดยมากในการเตนแนวเพลงสมัยใหมนัน้ จะ

นับแปดจังหวะในหนึง่หองเพลง และจะนบัจังหวะที่เปนจังหวะเนน 

 

• ทวงทาํนอง (Melody) หรือทํานองเพลง หมายถงึ ลักษณะหรือลีลาการเคลื่อนที่ของ

จังหวะ ทาํใหเกิดเสียงสูงตํ่า ส้ันยาวและหนักเบาของดนตรีตางกนั (ตามความ

ประสงคของผูแตง) จนเกิดลักษณะเฉพาะขึ้นและกลายเปน genre หรือแนวของเพลง

ข้ึน เชน แนวเพลงRock เพลงPop หรือเพลงลูกทุงเปนตน 

 

• รหัสขอความเชิงเสมือน   (Analogical Code)     หมายถงึ    ทาเตนที่ปรากฏใน

ผลงานมิวสิควีดีโอและผลงานบนเวทีคอนเสิรต ซึ่งเปนการเลียนแบบและแสดงออก

ถึงส่ิงตางๆ ทีม่ีอยูจริงตามธรรมชาติ 

 

• รหัสขอความแบบตรรกะ (Digital Code) หมายถงึ เนื้อรองและจังหวะในบทเพลง ซึ่ง

เปนชุดรหัสในรูปแบบของเคร่ืองหมายที่ตองมีการเรียนรูจึงจะเขาใจในความหมายได

อยางงายดาย 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับจากงานวิจัยในคร้ังนี้คือ 
 

เพื่อใชผลของการวิจยัเปนแนวทางในการพัฒนาและสรางสรรคการสือ่ความหมายใหกับ

บทเพลงผานทาเตน ทีจ่ะผลิตข้ึนใหกับบทเพลงนั้นๆ ซึ่งยงัรวมไปถึงการพัฒนาการเตนที่ใชเปน

เคร่ืองมือในการสรางภาพลักษณใหกับศิลปนเจาของบทเพลงและทาเตนนัน้อีกดวย 



 

บทที่ 2 
แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
จากขอสันนิษฐานการวิจยัทีว่า 50 ทาเตนที่ปรากฏอยูในรายการโทรทัศน OOPS! 

Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการนัน้ มีความสัมพันธกับบทเพลง 

(จังหวะ/ทวงทาํนอง และเนือ้รอง) โดย  1.ทาเตนจะมีความสัมพนัธกบัจังหวะ (beat/rhythm) หรือ

ทวงทาํนองของบทเพลงหรือตัวบทของการส่ือความหมาย จงัหวะจะมีความสําคัญมากกบัทัง้การ

ขับรอง และการเตน โดยในการออกแบบทาเตนและการเตนนัน้จะสัมพันธกับจังหวะและตองเขา

กับบทเพลงจงึจะทาํใหเกิดความหมายข้ึนมาไดอยางลึกซึ้ง  2.ทาเตนจะมีความสัมพันธกับเนื้อรอง 

ซึ่งทาเตนที่ปรากฏนัน้เปนรหัสขอความเชงิเสมือน โดยจะส่ือความหมายออกมาในส่ิงที่เนื้อรองซึ่ง

เปนรหัสขอความแบบตรรกะไมไดใหไว หรืออาจจะเปนการยืนยันในเนือ้รองใหหนักแนนยิ่งข้ึนก็ได  

และ 3.การศึกษาคร้ังนี้ยงัชี้ใหเหน็ถงึความสัมพันธกันระหวางการรอง–การเตน ซึ่งทําหนาที่ส่ือ

ความหมายใหกับบทเพลงนั้น วาจะเปนการรองนาํ–เตนประกอบ หรือการรอง–การเตนใหความ

สนับสนนุบทเพลงพอๆ กนั หรืออาจชี้ใหเห็นวาการเตนที่ส่ือออกมานั้นขัดแยงและไมสนับสนุนบท

เพลงก็เปนได  

 

และเพื่อที่จะบอกถึงกระบวนการส่ือความหมายของทาเตนที่มีตอบทเพลง จาก 50 ทาเตน

ซึ่งไดมีการนําเสนอสูสาธารณะชนผานทางโทรทัศนในผลงานมิวสิควดีีโอ และผลงานคอนเสิรต ซึ่ง

ทางรายการ OOPS! Television ไดมีการนํามาไลเรียงลําดับเอาไว 50 ทานี้ ในบทนี้ผูวจิัยจะ

นําเสนอแนวคิดและทฤษฎีทีใ่ชเปนแนวทางสําหรับการวิเคราะหและอธบิายการวิจัยในคร้ังนี ้

ดังตอไปนี้ 

 

การที่จะอธิบายถึงทาเตนที่มนุษยประดิษฐข้ึน นอกจากเพื่อความสนกุสนานแลว ยงัเปน

การสงขอความบางอยาง ทาเตนเหลานี้มกัจะเปนทาทางที่เปนการเลียนแบบพฤติกรรมของมนุษย

เอง หรือแมแตพฤติกรรมของสัตว สรางจากจินตนาการและประสบการณที่ไดประสบพบเจอ เพื่อ

ถายทอดขอความโดยอาศัยรางกายและสวนตางๆ ของรางกายเปนตัวส่ือ ทัง้นีก้ารลอกเลียนแบบที่

แสดงออกมาแลวเหมือนหรือคลายกับส่ิงที่มันแสดงถึงนั้น McCroskey และ Wheeless (1976: 

167 – 175) เรียกวา ไอโซมอรฟซึม (Isomorphism) หรือ ความสมสัณฐาน ซึง่ทาเตนจะมีระดับ
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ความสมสัณฐานสูง เนื่องจากรหัส (Code) ที่แสดงออกมามีความเหมือนหรือคลายกับส่ิงทีม่ัน

แสดงถึงมาก รหัสขอความนี้แบงออกเปน 2 แบบ คือ  

 

1. รหัสขอความที่เปนแบบเชิงเสมือน (Analogic Message Code) ซึ่งจะแสดงถึงสรรพ

ส่ิงที่สามารถสมัผัสไดและมีอยูจริง เชน อากัปกริยา (gesture) รูปภาพที่ใชแสดงแทน

ตัวคุณเอง หรือเสียงที่เปลงออกมา “โฮง โฮง” ซึ่งเลียนเสียงหมาเหา เปนตน ดังนัน้ทา

เตนจึงจัดอยูในรหัสขอความชนิดนี้ดวย โดย John Fiske (1982: 69 – 70) อธิบายวา 

การเตนเปนการทํางานผานอากัปกริยา ทาทาง และ ระยะทาง ซึง่เปนคุณสมบัติของ

รหัสขอความแบบเชิงเสมือนนี้เอง 

 

2. รหัสขอความที่เปนแบบตรรกะ (Digital Message Code) เปนรหัสที่ตองมกีารเรียนรู

มีมาตรฐาน เปนสัญญะที่ไมมีความสัมพนัธกับส่ิงทีห่มายถงึ ไมมีความเชื่อมโยงกัน 

แตเปนการกาํหนดข้ึนเองและเปนประเพณีนิยม และเม่ือผานการเรียนรูมาแลวจะงาย

ตอการถอดรหสัและเขาใจได  

 

ดวยความสมสัณฐานสูงของทาเตนซึง่เปนรหัสขอความเชิงเสมือนนี ้ ไมใช

เร่ืองยากเลยทีท่าเตนจะทําการเลียนแบบหรือแสดงทาทางตางๆ ใหออกมาเหมือนกับ

รหัสขอความแบบตรรกะ ดังนัน้เพื่ออธิบายถึงรหัสและความหมายใหชัดเจนมาก

ยิ่งข้ึน ผูวิจัยไดนําหลักการและทฤษฎีของ Charles Sanders Peirce มาใชใน

งานวิจยัคร้ังนี ้

 

เพื่อที่จะอธิบายวา สัญญะ (Sign) หนึ่งๆ มีความหมายอยางไร หรือบงชี้ถึง

อะไร ตามภาพที ่2.1 แสดงแบบจําลองตามทัศนะของ Peirce ซึ่ง Peirce กลาวไววา 

สัญญะ คือ ส่ิงที่ใหความหมายถงึส่ิงอ่ืนๆ ในแงใดแงหนึ่ง มันทําการบงชี้ถงึส่ิงอ่ืนโดย

การสรางสัญญะที่คลายคลงึกนัภายในจิตของผูพบเห็น สัญญะที่เกดิข้ึนนี้ถกูเรียกวา 

Interpretant ของสัญญะตัวแรก และส่ิงทีสั่ญญะนี้หมายถึงถูกเรียกวา Object หรือ 

Representamen (Zeman อางใน Fiske: 1970)  
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 ภาพที ่2.1 แบบจําลองเร่ืองสัญญะและความหมายของ Peirce 

 

โดยในทัศนะของ Peirce สัญญะมีขอบเขตและเนื้อหาครอบคลุมกวางมาก

ข้ึน กลาวไดวาทกุส่ิงเปนสัญญะและทุกส่ิงมีความหมายตอมนุษย ซึ่งรวมถึงส่ิงที่

มองเหน็ สัมผัสไดดวยการสมัผัส การรับรูถึงรส การไดกล่ิน และการไดยิน (สัมผัสทัง้ 

5) ทั้งนี้ Peirce ไดจําแนกสัญญะออกเปน 3 ชนิด ไดแก 

 

1. เคร่ืองหมาย หรือ Symbol เปนสัญญะที่ไมมีความสัมพนัธกบัส่ิงที่

หมายถงึ ไมมีความเชื่อมโยงกัน แตเปนการกําหนดข้ึนเองและเปน

ประเพณีนยิม เนื่องจาก เคร่ืองหมาย ไมไดมีรูปลักษณะอะไรที่บงบอกถึง

วัตถุนัน้ๆ ดังนัน้การที่จะเขาใจถึงความหมายตางๆ ตองเกิดจากการ

เรียนรูรหัส (ในกรณีภาษาคือตองเรียนรูไวยากรณและหลักภาษา) 

 

2. ภาพ หรือ Icon สัญญะประเภทนี้จะมีความคลายคลึงกบัวัตถุทีห่มายถึง 

ใชเปนตัวแทนของวัตถุหรือความจรงิที่สามารถเขาใจความหมายไดวา

คืออะไร จะเปน 2 มิติ หรือ 3 มิติก็ได เชน ภาพถายของตัวคุณเปน icon 

sign ของคุณ 

 

3. ดัชน ี หรือ Index เปนสัญญะที่บงช้ีไปยังส่ิงที่ตัวเองหมายถึง ซึง่มี

ความสัมพันธหลวมๆ ไมเปนทางการ กลาวไดวาเปนการเช่ือมโยง

ความคิดจากส่ิงหนึ่งไปสูอีกส่ิงหนึ่ง เชน ควัน อาจใชหมายถงึ ไฟจริงๆ 

 

 sign 

interpretant object/ 
representamen 
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สําหรับทาเตนประกอบเพลงอันเปนรหัสขอความเชงิเสมอืนที่ผูวิจัยศึกษานีเ้ปน

รหัสสัญญะซ่ึงเปนไดทั้งสามลักษณะสัญญะดังกลาว ทั้งนี้เมื่อผูชมเหน็ทาทางเหลานี้จะเกิดการ

รับรูและทําการประมวลภาพท่ีเหน็ในสมอง เทียบเคียงกับประสบการณเดิมที่เคยพบเจอ หรือ

เปนสัญญะที่เกิดในชวงที ่Pierce เรียกวา Interpretant และความหมายของทาทางเหลานั้นจะถูก

ตีความออกมา(Object/Representamen) 

 

นอกจากนี้ผูวจิัยยังไดนาํแนวคิดของ Gerard Genette (1997) นักภาษาศาสตรซึ่งไดให

คําอธิบายถึงลักษณะความสัมพันธทีเ่ชื่อมโยงซ่ึงกนัและกนัของตัวบท (Transtexuality) ซึ่ง

ครอบคลุมถึงทุกสิง่ทีท่ําใหตัวบทหนึง่สัมพันธกับตัวบทอ่ืนๆ ไมวาจะโดยชัดเจนหรือไมก็ตาม การที่

ผูวิจัยนําแนวคิดเร่ืองตัวบท (Text) ของ Genette มาเปนกรอบในการวิจัยอีกอยางหนึ่งเนื่องจากทา

เตนประกอบเพลงที่ปรากฏนั้นมีลักษณะเปนตัวบทที่ใหความหมายแตกตางกนัออกไปใน

กระบวนการตระหนกัรูเมื่ออยูในบริบทขององคประกอบหน่ึงในบทเพลง 

 

การที่จะอธิบายถึงทาเตนที่ปรากฏในรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซ

สุดมันสเขยาบัลลังกวงการ ซึ่งเปนการติดตอส่ือสารในรูปแบบอวัจนะ(Non-verbal 

Communication) หรือ คินีซิกส (Kinesics) ซึ่งเปนการใชการเคลือ่นไหวของสวนตางๆ ของ

รางกาย เพื่อแสดงออกถึงความหมายบางอยาง ซึ่งมีความเฉพาะเจาะจง และการตีความหมายนั้น

จะข้ึนอยูกับวฒันธรรมและบริบทที่มนัเกดิข้ึน (Eisenberg และ Smith, 1970 อางแลว) 

ความสัมพันธที่สัญญะซ่ึงไดถูกเขารหัสมาเปนอยางดีนี ้ การที่จะอธิบายถึงความสัมพันธของทา

เตนที่มีตอจงัหวะ เนื้อรอง และตัวศิลปนผูขับรองนัน้ ผูวิจัยจงึใชทฤษฎีสัญญะวิทยานี้เปนตัว

อธิบาย 

 

ทฤษฎีในลําดับตอมา วาดวยเร่ืองของการติดตอส่ือสาร ซึ่งทกุคร้ังส่ิงที่เรามักจะนึกถึงคือ       

ผูสงสาร (Sender) สาร (Message) ชองทางการส่ือสาร (Channel) และผูรับสาร (Receiver) โดย

อาจจะมีรายละเอียดอ่ืนๆ อีกทั้งนี้ข้ึนอยูกับความรูและประสบการณของแตละคน แตยังคงกรอบ

แนวคิดของการติดตอส่ือสารเอาไว 
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ภาพที ่2.2 แบบจําลองการส่ือสารเชิงเสนตรง 

 

จากภาพที่ 2.2 เปนตัวอยางของแบบจําลองการสื่อสารที่เปนแบบเชิงเสนตรงเพื่ออธิบาย

เร่ืองการติดตอส่ือสารกันระหวางผูสงสารและผูรับสาร องคประกอบในแบบจําลองจะแตกตางกัน

ไปบางตามส่ิงที่ผูสรางแบบจําลองตองการศึกษา โดยไมวาจะเปนแบบจําลองของ Claude 

Shannon and Warren Weaver (1949) อางถงึใน Kincaid and Rogers, 1981, Charles 

Osgood and others (1957) อางถึงใน Kincaid and Rogers, 1981, หรือแมแต David Berlo 

(1960) อางถงึใน Kincaid and Rogers 1981 ลวนเปนแบบจําลองเชิงเสนตรงทั้งส้ิน แต D. 

Lawrence Kincaid (1979) อางถึงใน Kincaid and Rogers, 1981 ไดชี้ใหเหน็ถงึอคติ 7 อยางทีม่ี

ตอทฤษฎีการติดตอส่ือสารและงานวิจยัทีผ่านมา ซึง่เปนขอบกพรองของแบบจําลองเชิงเสนตรงนี ้

จากขอสันนิษฐานที่วา (1) สารเปนสสารที่จับตองได และ (2) ความคิดของแตละบุคคลนั้นเปน

ปจเจก D. Lawrence Kincaid ไดเสนอแนะแบบจําลองการส่ือสารเชิงลูเขา ซึ่งอธิบายการ

ติดตอส่ือสารวาเปนกระบวนการของผูมีสวนรวมในการสรางและแบงบันขอมูลระหวางกนัและกนั

เพื่อบรรลุถึงความเขาใจรวมกัน ดังนั้นการติดตอส่ือสารเปนส่ิงที่เกิดข้ึนรวมกนัเสมอ หรือเรียกไดวา

เปนกระบวนการรวมกนัของการแบงปนขอมูลระหวางบุคคลต้ังแต 2 คนข้ึนไป  

 

ผูสงสาร ผูรับสาร 

สารที่

ตองการสง 
สารที่ไดรับ 

เขารหัสสารที่

ตองการสงโดย

เลือกชองทางใน

ถอดรหัสสารที่

ไดรับมาใน

ความหมายที่ตนสิ่งรบกวน 
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การลูเขาของความเขาใจของผูเขารวมแตละคนกับความเขาใจของคนอ่ืนๆจะไมมีทาง

สมบูรณรอยเปอรเซ็น รหสัและกรอบแนวคิดที่บุคคลหน่ึงจะสามารถมีความเขาใจตอส่ิงหนึ่งส่ิงใด

นั้นเปนการเรียนรูและถูกสะสมมาจากประสบการณ ดังนัน้ระบบกรอบความคิดตางๆ ที่ผูเขารวม

ทั้งหลายใชเพือ่ใหเกิดการเขาใจนัน้ไดแคเปนการประมาณคาความเขาใจระหวางกนัและกนั

ภายในขอบเขตที่มีขอผิดพลาดและความไมแนใจอยูดวย 

 

อยางไรก็ตามดวยการกลาวซ้ําหรือวัฎจักรของการแลกเปล่ียนขอมูลกนัในกระบวนการ

ติดตอส่ือสารทําใหผูเขารวมเกิดความเขาใจรวมกนัในความหมายของสารมากข้ึน เกิดความ

แมนยําที่จะมคีวามเขาใจทีต่รงกันมากข้ึน  ซึ่งเกิดจาการยอมรับในความคิดเห็นของผูอ่ืนโดยสงตอ

กันมาเปนทอดๆ ผานวัฏจักรของการติดตอส่ือสารนี้เอง เหมือนกับทาทางและอากัปกริยาตางๆ ที่

ทําซํ้าไปซ้ํามาในแตละสังคม จนเกิดการเรียนรู และเกดิการซึมซับเอาทาทางอากัปกริยาเหลานั้น 

โดยสามารถเกิดความเขาใจรวมกนัในความหมายของทาทางและอากัปกริยาเหลานั้นไดโดยไม

ตองมีรหัสสัญญะรูปแบบอ่ืนมากาํกับ หรือการผสมผสานกนัของรหสัสัญญะตางๆ นัน้อาจ

กอใหเกิดความหมายอ่ืนข้ึนมากอีกก็เปนได 
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ก.  การติดตอส่ือสารในรูปแบบการลูเขาสูความเขาใจรวมกัน 
 

สภาพความเปนจริง 
ภายในจิตใจของ A 

สภาพความเปนจริง 
ภายนอกซึ่งจับตองได 

สภาพความเปนจริง 
ภายในจิตใจของ B 

 
     การตีความ      การรับรู ขอมูล (สาร)                  การรับรู                การตีความ  

  
      การกระทํา การกระทํา 

 
 

การกระทํารวมกัน 

 
---  การเขาใจ  -----------

- 

----  ความเช่ือ                      ความเชื่อ  ---

-   

----------   การเขาใจ   ---

- 

การเห็นพองรวมกัน 

 

การเขาใจรวมกัน 

 
 สภาพความเปนจริง 

ในสังคมของ A และ B 
 

 
ข.  สวนประกอบพื้นฐานของแบบจําลองการส่ือสารในรูปแบบการลูเขา  

ภาพที ่2.3  องคประกอบของแบบจําลองการส่ือสารเชิงลูเขา 
ที่มา: D. Lawrence Kincaid and Everett M. Rogers (1981)  

 

การเขาใจของ

ผูเขารวม A 
การเขาใจของ

ผูเขารวม B 

การเขาใจรวมกันของ

ผูเขารวม A และ B 
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 ทาเตนเปนศิลปะถูกประดิษฐข้ึนอยางมีสุนทรียะ เปนทาทางทีเ่กิดจากการลอกเลียนแบบ

ธรรมชาติ นาํมาทําใหสอดคลองกับบทเพลงจนเกิดความเขาใจรวมกัน เหมือนกบักรอบแนวคิด

ของ Kincaid ตามแบบจําลองการสื่อสารเชิงลูเขา    การสรรคสรางและการแลกเปล่ียนขอมูล 

(สาร) กันระหวางผูที่มีสวนรวมในการติดตอส่ือสารนั้น จะทําใหเกิดความเขาใจรวมกันในทายที่สุด 

การลูเขาเปนความโนมเอียงที่แตละบุคคลจะเคล่ือนที่เขาหากันในจุดเดียว หรือ การที่บุคคลหนึ่ง

จะเคล่ือนที่เขามาหาอีกคนหนึง่เพื่อใหเกดิการรวมตัวกนัในจุดสนใจหรือจุดศูนยรวมเดียวกัน  

  

 

                                                                          

 

                                                                           

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที ่2.4  การโนมเอียงของความเขาใจตามแนวคิดการส่ือสารเชิงลูเขา 
ที่มา: D. Lawrence Kincaid and Everett M. Rogers (1981) 

 

นอกจากแนวคิดของการเขาใจรวมกนันี้ทีช่วยอธิบายเรือ่งความเขาใจในความหมายที่

เกิดข้ึนของทาเตนที่ปรากฏในผลงานมิวสิควีดีโอและผลงานบนเวทีคอนเสิรตไปในทิศทางเดียวกัน

แลว ประสบการณดานศิลปะและความสุนทรียะในการรับชมจะเปนอีกส่ิงทีท่ําใหเรามองผลงาน

ชิ้นหนึง่แตกตางกนัออกไปแตยังคงไวซึง่ความเขาใจรวมกัน Noël Carroll (1999) ไดแบงเร่ืองราว

ของประสบการณเชิงสุนทรียศาสตรจากการพิจารณาออกเปน 2 แบบ ดังตอไปนี้ 

 

I1 

I2 

I3 

I4 
and then.... 

ผูรวม A ผูรวม B 
ตีความ 

การเขาใจรวมกัน 
แสดงออก ตีความ 

แสดงออก 
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1. การพิจารณาจากประเดน็ของสารที่บรรจอุยู โดยพิจารณาจากส่ิงตอไปนี้ 
a) ความเปนเอกภาพของช้ินงาน (Unity of work)  ข้ึนอยูกับ

การพรรณาอยางมีกฎเกณฑของเนื้องาน ในขณะที่

องคประกอบตางๆ จะชวยเชื่อมตอเนื้องานในบางสวน หรือ

โดยตลอด ทําใหเนื้องานกลมกลืนเปนชิน้เดียวกัน อาจจะ

ทําใหรวมกนัโดยนําเอาใจความสําคัญมากลาวซ้าํ หรืออาจ

สรางเร่ืองราวเร่ืองหนึง่ข้ึนโดยเช่ือมโยงกันเปนอยางดี เชน 

เคาโครงเร่ืองและองคประกอบตางๆ ที่จะนํามาสูจดุจบ

เดียวกนั เปนตน 

b) ความเขมขนของชิ้นงาน (Intensity) คือมิติของงานทีป่รากฏ 

ซึ่งมีคุณสมบัติในการบนัดาลใจอยูมากมาย เชน ความ

โศกเศราเสียใจ ความปล้ืมปติยินดี เปนตน โดยในงานบาง

ชิ้นนัน้จะมีความสนกุสนานอยางสุดข่ัว ในขณะที่บางชิ้นก็

จะมีความสนกุสนานอยูเพยีงเล็กนอย จะเหน็ไดวาระดับ

ความเขมขนของงานนั้นมีความแตกตางกนัไป สูงบาง ตํ่า

บาง หรืออาจจะอยูในระดับกลางๆ 

c) ความหลากหลายของช้ินงาน (Diversity) ในผลงานหน่ึงชิ้น

เราอาจจะเหน็ความหลากหลายในตัวของมันเอง เชน ความ

หลากหลายของทาเตน เคร่ืองดนตรี คําพูด หรือตัวละครที่

หลากหลาย เปนตน 

 

2. การพิจารณาจากผลของจิตใจ 

a) การไมวอกแวก เปนการต้ังอกต้ังใจดูอยางไมมีวัตถุประสงค

อ่ืนแอบแฝง หรืออีกนัยหนึง่คือการดูผลงานชิ้นนัน้อยางที่มัน

เปน ชืน่ชมมันโดยไมเอามาผูกติดกับเร่ืองอ่ืน 

b) การเขาถงึผลงาน ซึง่การที่จะเขาใจในเนื้องานนัน้ๆ ส่ิงที่อยู

รอบขางนัน้จะมีสวนเกี่ยวพนักนัชิ้นงานดวยเชนกนั ดังนัน้

เวลาดู เราตองยอมใหโครงสรางและวัตถุประสงคของงาน

เปนตัวช้ีนํา 
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c) การใครครวญและพิจารณาอยางระมัดระวัง เปนการดูอยาง
เอาใจจดใจจอ เพงพิจ และเฝาสังเกต 

 

สําหรับนักออกแบบทาเตน การออกแบบทาเตนนัน้ไมมีกฎหรือระเบียบวธิีระบุไวอยาง

ชัดเจน ความผสมกลมกลืนของทาเตนที่ถักทอข้ึนมาใหกับการเคล่ือนไหวของรางกายนัน้เปนไป

อยางตอเนื่องและล่ืนไหลไปตามจังหวะเพลง ความสวยงาม ความสนุกสนานและความเมามันใน

แตละทวงทาจึงเปนไปอยางปจเจกตามอารมณการจินตนาการและความคิดสรางสรรคของนัก

ออกแบบทาเตน และจะถูกถายทอดออกมาเปนรูปธรรมผานสรีระและอารมณของนักเตนอีกท ี

John Spiegel และ Pavel Machotka (1974) กลาวถึงการติดตอส่ือสารผานทาทางการเตนนี้มี

วิธีการที่จะเขาถึงไดดวยกนั 2 ทางคือ (1)เทคนิค (technique) หมายถงึลักษณะที่ละเอียดและ

ถูกตองในการเคล่ือนไหวอยางมีความเฉพาะซึ่งจะมีรูปแบบ (style) ที่แตกตางกนัออกไป เชน 

สามารถแยกไดวานีเ่ปนการเตนแบบคลาสิกคัลบัลเลต (Classical Ballet) หรือเปนการเตนแบบ

สมัยใหม (Modern Dance) เปนตน (2)ความพิเศษ (significance) ความพิเศษตรงนีห้มายถึง

ขีดจํากัดของทาทางทีม่นษุยเราจะมีประสบการณและสามารถนาํมนัมาใชไดอยางมีประสิทธิภาพ 

กลาวอีกนยัหนึ่งคือความสามารถพิเศษทีบุ่คคลคนหนึง่จะมีได ไมวาจะเปนตัวนกัออกแบบทาเตน

หรือนักเตนทีจ่ะมีขีดจํากัดของความสามารถและประสบการณในความเชียวชาญการเตนน

รูปแบบตางๆ ซึง่วิธกีารทัง้สองนี้เปนปจจัยสําคัญทีท่ั้งนักออกแบบทาเตนและนักเตนพงึมีเพื่อการ

ออกแบบและแสดงออกในทาทางการเตนเพื่อการส่ือความไดอยางมีประสิทธิภาพ 

 

จากที่กลาวมาในการวิเคราะหการสื่อความหมายดวยทาเตนประกอบเพลงจากรายการ

โทรทัศน ผูวจิัยไดใชแนวคิดทฤษฎีอันไดแก แนวคิดเร่ืองรหัส (Code) ทฤษฎีสัญญะวิทยา 

(Semiotics) แนวคิดเร่ือตัวบท (Text) แนวคิดเร่ืองการเขาใจรวมกนัจากแบบจําลองการสื่อสาร

แบบลูเขาของคินเขต แนวคิดเร่ืองประสบการณดานศิลปะและความมีสุนทรียะในแตละบุคคล 

และแนวคิดเร่ืองการเตนซึ่งไดกลาวในรายละเอียดแลวขางตนเปนแนวทางและใชเปนกรอบในการ

วิเคราะห โดยพจิารณาและอัตตะวิเคราะหF1Fจากตัวบทที่เปนทาเตนอันเปนการติดตอส่ือสาร
                                                 
1

 อัตตะวิเคราะห (Meta-Analysis/Analysis about Analysis) หมายถึง การที่ผูวิจยัศึกษาและวิเคราะหจากสิ่งท่ีมีการ

วิเคราะหจากเหลาผูเชียวชาญซ่ึงทางรายการไดวิเคราะหและนําเสนอมาไวกอนแลว ทั้งน้ีการวิเคราะหของผูวิจัยจะมอง

ตัวบทซ่ึงเปนทาเตนน้ีในทัศนะของการสื่อสาร โดยทาเตนซึ่งเปนอวัจนะภาษาท่ีใชการเคลื่อนไหวรางกายหรือสวนตางๆ 

ของรางกายในการเลียนแบบสรรพส่ิงตางๆ ทีอ่ยูรอบตัวใหอยูในรหัสขอความแบบเชิงเสมือนซึ่งทําหนาทีส่ื่อความหมาย

ใหกับบทเพลง 
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แบบอวัจนะภาษาและเปนรหัสขอความแบบเชิงเสมือน  รวมถึงตัวบทสัมภาษณที่ทางรายการได

นําเสนอ เพือ่หาความสัมพันธของทาเตนที่มีตอตัวบทเพลง (จังหวะและเนื้อรอง) ซึ่งเปนรหสั

ขอความแบบตรรกะ ตามขอสันนิษฐานที่วา 50 ทาเตนประกอบเพลงที่ปรากฏอยูในรายการ

โทรทัศน OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการนัน้ มีความสัมพนัธ

กับบทเพลง (จังหวะ/ทวงทาํนอง และเนื้อรอง) โดย 1.ทาเตนจะมีความสัมพันธกับจังหวะ 

(beat/rhythm) หรือทวงทํานองของบทเพลงหรือตัวบทของการสื่อความหมาย จงัหวะจะมี

ความสําคัญมากกับทั้งการขับรอง และการเตน โดยในการออกแบบทาเตนและการเตนนัน้จะ

สัมพันธกับจังหวะและตองเขากับบทเพลงจึงจะทําใหเกดิความหมายข้ึนมาไดอยางลึกซึ้ง  2.ทา

เตนจะมีความสัมพันธกับเนือ้รอง ซึ่งทาเตนที่ปรากฏนั้นเปนรหัสขอความเชงิเสมือน โดยจะส่ือ

ความหมายออกมาในส่ิงที่เนื้อรองซึ่งเปนรหัสขอความแบบตรรกะไมไดใหไว หรืออาจจะเปนการ

ยืนยนัในเนื้อรองใหหนกัแนนยิง่ข้ึนก็ได  และ 3.ชี้ใหเห็นถึงความสัมพันธกนัระหวางการรอง–การ

เตน ซึง่ทาํหนาที่ส่ือความหมายใหกับบทเพลงนั้น วาจะเปนการรองนาํ–เตนประกอบ หรือการรอง–

การเตนใหความสนับสนนุบทเพลงพอๆ กนั หรืออาจชี้ใหเหน็วาการเตนที่ส่ือออกมานัน้ขัดแยงและ

ไมสนับสนนุบทเพลงก็เปนได 



 

บทที่ 3 
ระเบียบวิธี-ขั้นตอน การวิจัย 

 

 ในการศึกษาวจิัยเร่ือง “การส่ือความหมายดวยทาเตนประกอบเพลงจากรายการโทรทัศน” 

เพื่อใหทราบและเขาใจถงึความสัมพันธของทาเตนที่มีตอบทเพลงวาเปนเชนไร 

 

 ระเบียบวิธวีิจยั (Research Methodology) ที่ผูวิจยัใชในการศึกษาคร้ังนี ้ประกอบดวยวิธี

วิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยศึกษาและอัตตวิเคราะห (Meta-Analysis/ 

Analysis about Analysis) จาก 50 ทาเตน และบทสัมภาษณทีท่างรายการ OOPS! Television 

ไดนําเสนอในตอน  50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบังลังกวงการ โดยมีรายละเอียดและข้ันตอนใน

การวิจยั ตลอดจนการนําเสนอขอมูลดังตอไปนี้ 

 

 
แหลงขอมูลที่นํามาทําการศึกษา 

ในการศึกษาคร้ังนี้ ผูวิจัยกําหนดแหลงขอมูลในการศึกษาออกเปน 3 แหลง ดังตอไปนี ้

1. แหลงขอมูลสําคัญ 

แหลงขอมูลหลักสําคัญทีน่ํามาใชเปนฐานขอมูลเพื่อการศึกษาคร้ังนี ้ คือ เทป

บันทกึเสียงและภาพรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังก

วงการ ซึง่ทางรายการไดมีการคัดเลือก ทําการจัดอันดับ และวิเคราะหทาเตนเหลานัน้ไวกอน

แลว โดยมทีาเตนดวยกันทั้งหมด 50 ทา และเปนการวิเคราะหจากผูเช่ียวชาญในวงการและผู

มีสวนเกี่ยวของ อันไดแก ผูออกแบบทาเตน ครูสอนเตน นักเตน ศิลปน/Artist และ Creative 

เปนตน  

 

รายการ OOPS! Television เปนรายการทีน่ําเสนอเร่ืองราวตางๆ อันเปนทีน่าสนใจใน

แวดวงบันเทิง โดยใชเทคนิคการจัดอันดับเร่ืองราวในแตละตอนเพื่อสรางจุดสนใจในการ

นําเสนอใหกับเนื้อเร่ืองในแตละตอน จากการสอบถามฝายสรางสรรครายการ (Creative) ได

กลาววาอันดับที่ 50 ไมไดหมายความวาจะแยไปกวาอันดับที ่ 1 หรือ อันดับที ่ 1 จะดีเลิศไป

กวาอันดับอ่ืนๆ แตมันข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของแตละตอนและแตละเทปนั้นวาจะนาํเสนอ
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สาระอะไรใหกบัผูชม และส่ิงที่หยิบยกข้ึนมานัน้ตองเปนสุดยอดในเร่ืองนั้นจริงๆ อยางทาเตนที่

ถูกเลือกมาในตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัสเขยาบัลลังกวงการนั้น เปนทาเตนที่โดงดังในแต

ละสมัย เปนทาเตนที่ใครตอใครก็พูดถึง ใครๆ ก็รูจัก เปนทาเตนที่ใครก็เตนได และยังคงอยูใน

ใจของใครอีกหลายๆ อยางไมมีวันลมื โดยเมื่อกลาวถงึทาเตนทานัน้ๆ แลวก็ตองรองออ และ

จําไดวาทานั้นเปนอยางไร ใครเปนศิลปน และมาจากบทเพลงอะไร หรือในบางคนถึงกับลุก

ข้ึนมารองและเตนใหดูเลยทีเดียว จากนัน้จึงมาทําการจัดอันดับเพื่อใหสอดคลองกบัเร่ืองราว

และสาระที่จะนําเสนอใหกับมวลชนในแตละเทป ซึง่ในตอนนี้มีดวยกนัทัง้หมด 4 เทป (หรือ 4 

ตอน) สําหรับการเลือกสรรทาเตนในแตละเทปมีรายละเอียดดังแสดงในตารางที ่3.1 

 
 

ตารางที่ 3.1  แสดงรายละเอียดในการคัดเลือกทาเตนทีป่รากฏในรายการ 

 

 

 
 

หลักการในการคัดเลือก 50 ทาเตน 
 

เทป/ตอนที่ 1 
 

แบงตามศิลปนชายทั้งเด่ียวและกลุมต้ังแตอดีตจนกระท่ังปจจุบันที่มีทาเตนโดดเดน 

เทป/ตอนที่ 2 แบงตามศิลปนหญิงทั้งเด่ียวและกลุมต้ังแตอดีตจนกระท่ังปจจุบันที่มีทาเตนโดดเดน 

เทป/ตอนที่ 3 ทาเตนที่หลากหลายและสรางสรรคที่จับเอาทอนฮุกมาเปนทาประจําตัว 

เทป/ตอนที่ 4 ทาเตนที่เปนทาเตนของศิลปนระดับ Super Star ที่ทุกทวงทาเปนอมตะ 
 

     ขอมูลจากการสัมภาษณทางโทรศัพทอยางไมเปนทางการกับเจาหนาที่ฝายสรางสรรคของรายการ 

OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันเขยาบัลลังกวงการ ณ วันที่10 เมษายน 2551 
 

 

 

 

รายการดงักลาวไดมีการแพรภาพออกอากาศผาน True Vision ทางชอง True Inside 

ซึ่งแบงออกอากาศเปนจํานวน 4 ตอน โดยผูวิจัยไดกระทําการบันทกึเทปไวไดบางสวน และ 

ไดรับความอนเุคราะหจากทางผูผลิตนัน่คือ บริษัท อินด้ี (ประเทศไทย) จํากัด ซึง่เปนผูผลิต

รายการ OOPS! Television จนไดเทปรายการดังกลาวครบทั้ง 4 ตอน โดยเทปดังกลาวมีการ

เผยแพรคร้ังแรกในวนัที่ 22 กันยายน 2550 29 กันยายน 2550 6 ตุลาคม 2550 และ           
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13 ตุลาคม 2550 ตามลําดับ และมีการเผยแพรซ้ําตามระเบียบของ True Vision รายละเอียด

แสดงในตารางท่ี 3.2 

 
 

ตารางที่ 3.2  รายละเอียดทาเตนที่ปรากฏในแตละตอน 

 

 

 
 

วันที่ออกอากาศคร้ังแรก 

 

จํานวนทาเตนที่ปรากฏ อันดับของทาเตนที่ปรากฏ 

 

ตอนที่ 1 
 

22 กันยายน 2550 
 

12 
 

50 - 39 

ตอนที่ 2 29 กันยายน 2550 13 38 - 26 

ตอนที่ 3 6 ตุลาคม 2550 13 25 - 13 

ตอนที่ 4 13 ตุลาคม 2550 12 12 - 1 

 รวม 50 ทา 50 อันดับ 
 

 

 

ทั้งนี้เทปบันทกึรายการทัง้ 4 ตอนที่ไดมา ผูวิจยันาํมาถอดสคริปททั้งหมด เพื่องายตอ

การวิเคราะหในลําดับตอไป 

 

2. แหลงขอมูลทีเ่ปนมิวสิควีดีโอ/เทปบนัทกึการแสดงสด  

แหลงขอมูลทีเ่ปนมิวสิควีดีโอที่นาํมาใชในการศึกษาคร้ังนี้ เปนมวิสิควีดีโอ/เทปบันทึก

การแสดงสดของเพลงตนฉบับซ่ึงปรากฏทาเตนที่ทางรายการ OOPS! Television ไดไล

เรียงลําดับและนํามาเสนอในตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ โดยทางผูวจิัย

ทําการซ้ือเปนมิวสิควีดีโอคาราโอเกะและเทปบันทึกการแสดงสดนี้ เพื่อนาํมาศึกษาไดชัดเจน

ข้ึน เนื่องจากภาพและเสยีงที่ปรากฏในรายการเปนการตัดตอทําใหทาเตนบางทวงทาและบท

เพลงของทานัน้อาจไมตรงกบัความเปนจริงตามที่ปรากฏในมิวสิควีดีโอหรือบนเวทีคอนเสิรต 

(เทปบันทึกการแสดงสด) และเพื่อใหผูอานไดเขาใจถึงส่ิงที่ผูวิจัยจะอธบิายงายยิ่งข้ึน โดยใช

บางชวงบางตอนของมิวสิควีดีโอ/เทปบันทึกการแสดงสดที่ผูวิจัยกลาวถึงเปนตัวอยางใหผูอาน

เห็นภาพในส่ิงที่ผูวิจยัไดบรรยายเปนลายลักอักษร เนื่องจากงานวิจยัชิน้นี้เปนการวิเคราะหถงึ

รหัสที่เปนการเคล่ือนไหว ดังนัน้ผูวจิยัจึงใชตัวมิวสิควีดีโอซ่ึงเปนภาพเคล่ือนไหวประกอบคํา
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บรรยาย เพื่อประโยชนสูงสุดในการวเิคราะห การชวยอธิบายและการสรางความเขาใจใหกับ

ผูอานมากยิง่ข้ึน 

 

อยางไรก็ตามทั้ง 50 ทาเตนนี้เปนทาเตนที่เปนโดงดังในหลายๆ ยคุ ซึ่งตัวผูวิจยัได

ประสบพบเจอดวยตัวเองเชนกนั ดังนัน้ทวงทา จงัหวะและทวงทาํนองของบทเพลง ตลอดจน

เนื้อรองจงึยังคงติดตาและอยูในความทรงจําทรงจําของผูวิจยัดวยเชนกนั และเม่ือเห็นทาเตน

ในรายการซ่ึงผานการตัดตอมาแลวนั้น ก็ยงัสามารถจําไดวาทาเตนนั้นอยูทอนไหนของบท

เพลง มีเนื้อรองอยางไร รวมถึงทวงทาํนองและจังหวะอยางไร จึงไมจาํเปนทีจ่ะตองมมีิวสิควีดี

โอครบทั้ง 50 ทา 

 

ทั้งนี้เมื่อไดมิวสิควีดีโอ/เทปบันทกึการแสดงสดมาแลว ผูวิจยัจะนาํมาตัดเอาเฉพาะ

ชวงที่เปนทาเตนซึ่งทางรายการไดนําเสนอ (อันเปนทวงทาทีเ่ปนสุดยอดทาเตนแดนซสุดมัน

เขยาบัลลังกวงการ ซึง่เปนที่ตรึงตราตรึงใจและเปนที่จดจําในหัวใจใครหลายๆ คนตราบจนทุก

วันนี้) เพื่องายตอการศึกษาในข้ันตอนตอไป 

 

 

 

การเก็บรวบรวมขอมูล 

1. เทปบนัทึกภาพและเสียงรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัสเขยา

บัลลังกวงการทั้ง 4 ตอน  ซึ่งทางผูวิจยัไดบันทึกภาพและเสียงไวเอง 1 ตอน และไดรับ

ความอนุเคราะหจากทางบริษัท อินด้ี (ประเทศไทย) จาํกัด (บริษทัผูผลิตรายการ) จงึได

เทปบนัทึกรายการครบท้ัง 4 ตอน ทั้งนี้รายละเอียดของแตละตอนแสดงในตารางที่ 3.3 

เทปบนัทึกภาพและเสียงของรายการที่ไดมาจะถูกนํามาถอดสคริปตทั้งหมด เพื่อใหได

รายละเอียดของขอมูลและคําวิเคราะหทีน่ําเสนอในรายการที่ชัดเจน และงายตอการ

วิเคราะห นอกจากน้ี 50 ทาเตนที่ทางรายการนําเสนอนั้นจะถูกทําใหเหน็ภาพและงายตอ

การอธิบาย เพื่อใหผูอานไดเขาใจมากยิ่งข้ึน โดยทาเตนแตละทาจะถูกตัดออกเปนสวนๆ 

ใหเหน็ในแตละจังหวะ ความส้ันยาวของจังหวะในแตละทาที่นาํเสนอในรายการนัน้อาจไม
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เทากัน โดยบางทานั้นอาจมีความยาวเพยีง 2 จังหวะ ในขณะที่อีกทาอาจมีความยาวถึง 8 

จังหวะหรือมากกวา เปนตน 

 
 

ตารางที่ 3.3   รายละเอียดของรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมัน 

                     เขยาบัลลังกวงการ 
 

 

 

 

วันที่ออกอากาศ 

ในคร้ังแรก 

 

 

ความยาวของตอน (นาที) 
(เลนจาก Window Media 

Player) 

จํานวนทาเตนที่

ปรากฏ 

อันดับของทาเตนที่

ปรากฏ 

 

ตอนที่ 1 
 

22 กันยายน 2550 
 

48.27 
 

12 
 

50 - 39 

ตอนที่ 2 29 กันยายน 2550 48.35 13 38 - 26 

ตอนที่ 3 6 ตุลาคม 2550 52.53 13 25 - 13 

ตอนที่ 4 13 ตุลาคม 2550 55.11 12 12 - 1 

 รวม 

 

204.26 นาที 

(3 ชั่วโมง 40 นาที) 
50 ทา 50 อันดับ 
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ตารางที่ 3.4   แสดง 50 ทาเตนประกอบเพลงที่นาํเสนอในรายการ OOPS! Television    

                     ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัสเขยาบัลลังกวงการ 
 

อันดับท่ี ทาเตนในบทเพลง ศิลปน

50 Fire Buddha Bless

49 คนใจงาย ไอซ ศรัณยู วินัยพาณิช

48 อยาเลนตัว ไอซ ศรัณยู วินัยพาณิช

47 โทรมาวารัก บี ้(The Star)

46 I Need Somebody บี ้(The Star)

45 คิดมากไปใชไหม บอย พิษณุ

44 ไมนาใชรัก AF1 VS AF2

43 ไปนารักไกลๆ หนอย แดน-บมี

42 เกรงใจ แร็พเตอร

41 รสปอัูด ไจแอนท

40 ตะลึง อนัน อันวา

39 รักทน รักนาน ออฟ ศุภณัฐ

38 มะลึกกึ๊กก๋ึยย นาตาลี สตีลเบริก

37 ผาเช็ดหนา ไทรอัมพ คิงดอม

36 อยากรองดังดัง ปาลมมี่

35 ถอยดีกวา ออม สุนิสา สุขบญุสังข

34 โอเคนะคะ แคทลียา อิงลิช

33 ถอนสายบวั นุก  สุทธิดา

32 กระดุก กระด๊ิก โมเม นภัสสร บรูณะศิริ

31 บานเธอสิ แอนเดรีย สวอเรช

30 แมลง อมิตา ทาทา ยัง

29 ซักกะนิด อมิตา ทาทา ยัง

28 เจ็บนิดนิด ญาญา หญิง

27 หมวยนี่คะ ไชนา ดอลล

26 โอะ โอย อมิตา ทาทา ยัง   

อันดับท่ี ทาเตนในบทเพลง ศิลปน

25 ฮัดเชย...ท่ีรัก จ้ิงหรีดขาว วงศเทวัญ

24 ไมธรรมดา ไชยา มิตรชัย

23 รักคุณย่ิงกวาใคร ก็อท จักรพันธ 

22 รักจริงใหติงนัง รุง สุริยา

21 ดูมั๊ย ลิฟท-ออย

20 ขอใจเธอคืน วง TIME

19 หลุดโลก ไวตามิน เอ

18 แอล โอ วี อี (LOVE) คูณสามซูปเปอรแกงค

17 ลื่น ทัช ณ ตะก่ัวทุง

16 Siren Love เจมส เรืองศักด์ิ 

15 ชั๊บ ช๊ับ ช๊ับ เจมส เรืองศักด์ิ

14 เช่ือเถอะครับ ปฏิภาณ ปฐวีกานต

13 ฮัลโหล ปฏิภาณ ปฐวีกานต

12 เสียดาย เบริด ธงไชย

11 - (ทามือขวา) ไมโคร

10 รบกวนมารักกัน อมิตา ทาทา ยัง

9 มาจอยกัน ติ๊ก ชีโร 

8 โอละหนอ My Love เบริด ธงไชย 

7 พูดอีกที คริสตินา อากีลาร

6 ควักหัวใจ ใหม เจริญปรุะ

5 หมอกหรือควัน เบริด ธงไชย 

4 นินจา คริสตินา อากีลาร

3 ชูลา ชูลา เจ เจตริน วรรธนะสิน

2 คาใจ เจ เจตริน วรรธนะสิน

1 ฝากเลี้ยง เจ เจตริน วรรธนะสิน  
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ตารางที่ 3.5   ตัวอยางการตัดภาพ และภาพราง ในทาเตน เพื่อชวยอธบิายในงานวิจยัคร้ังนี ้
 

 

 

    

ตัวอยางที่ 

1 

ภาพที่ถูกตัดมาจากมิวสิควีดีโอ 

อันดับที่ 8 
ทาเตนจาก

เพลงโอละ

หนอ My 

Love ของ 

เบิรด ธงไชย 

 

 
 

 

 

 

 

จังหวะ 1 2 3 4 5 6 7 8 
 

    ในบางครั้งภาพที่ตัดมาจากมิวสิควีดีโออาจจะไมชัดเจน จึงมีตองใชการรางภาพเขามาชวย 

ตัวอยางที่ 

2 

ภาพรางที่เขามาชวยในการอธิบาย 

อันดับที่ 8 
ทาเตนจาก

เพลงโอละ

หนอ My 

Love ของ 

เบิรด ธงไชย  

 

 
 

 

 

 

 

จังหวะ 1 2 3 4 5 6 7 8 

อันดับที่ 11 
ทามือขวา  

ของไมโคร 

 

 
 

 

 

 

 และ 1  
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2. ขอมูลที่เปนมิวสิควีดีโอ/เทปบันทกึภาพการแสดงสด 

ขอมูลในสวนนี้ ผูวิจัยไดทาํการซ้ือหามาเพื่องายตอการศึกษา       เนื่องดวย

ผลงานมิวสิควีดีโอนัน้ โดยมากจะเผยแพรทางโทรทัศนบอยๆ ในชวงระยะเวลาการโป

รโมทเทปเพลง หลังจากนัน้จะถกูแทนทีด่วยมิวสิควีดีโอชุดใหมกวา อยางไรก็ตามผลงาน

มิวสิควีดีโอดังกลาวจะถูกผลิตซ้ําในรูปแบบอ่ืนๆ เชน วซีีดี และดีวีดีคาราโอเกะ เปนตน 

เชนเดียวกับคอนเสิรตและการแสดงสดก็จะถูกบันทกึภาพและนาํมาผลิตเพื่อขายใน

ทองตลาดอีกทีหนึ่ง  

 

ดังนัน้ผูวิจยัจึงตัดสินใจซื้อมิวสิควีดีโอคาราโอเกะและเทปบันทกึภาพการแสดง

สดในรูปแบบวีซีดีเพื่อใชในการศึกษา เนื่องจากผลงานมิวสิควีดีโอบางช้ินเปนผลงานที่

คอนขางเกามาก จึงคอนขางหายากและบางช้ินก็ไมมีแลวในทองตลาด  อยางไรก็ตาม

จากที่กลาวไวแลวในแหลงขอมูลที่นาํมาศึกษาขอที ่ 2 วา แหลงขอมูลประเภทมิวสิควีดีโอ

นี้ไมจําเปนที่จะตองไดมิวสิควีดีโอครบทั้ง 50 ชิ้น เนื่องจากสามารถใชภาพและเสียงที่

นําเสนอในรายการได และทาเตนเหลานีก้็ยังตรึงตราอยูในความทรงจําของผูวิจยัเองดวย 

อยางไรก็ตามผลงานมิวสิควีดีโอและเทปบันทกึการแสดงสดบางช้ินสามารถดาวนโหลดดู

ไดจากยูทูป (YouTube) 

 

เมื่อไดมิวสิควดีีโอและเทปบนัทกึภาพการแสดงสดตามตองการแลว จะพิจารณา

ศึกษาและตัดเอาเฉพาะสวนที่เปนทอนหรือชวงที่มทีาเตนดังที่รายการ OOPS! Television 

ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัสเขยาบัลลังกวงการ ไดนาํเสนอ เพื่องายตอการวิเคราะห 

 

 

3. ขอมูลจากแหลงขอมูลอ่ืนๆ 

1.) ผูวิจัยรวบรวมเอกสารที่เกี่ยวของกับเร่ืองการติดตอส่ือสารแบบอวัจนะภาษา 

เร่ืองสัญญะวทิยา และเร่ืองการเตน โดยทําการจดบันทกึขอมูลทีเ่ปนลักษณะ

เนื้อหาทีน่าสนใจและสามารถนํามาพัฒนา เพื่อใชเปนแนวทางในการวิเคราะห

ขอมูลรวมกับสคริปตรายการ 
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2.) ขอมูลที่ไดจากส่ืออินเตอรเน็ต ผูวิจัยทําการดาวนโหลดขอมูลจากสารานุกรม

ออนไลนวกิิพีเดีย (Hwww.wikipedia.comH) ในสวนของขอมูลเชิงบทความ เพื่อ

นํามาเพิ่มเติมในสวนของขอมูล และเปนพืน้ฐานความเขาใจในเร่ืองที่เกี่ยวของ

ในงานวิจัย และ จากเว็ปไซดยูทูป (Hwww.youtube.comH) ในสวนของผลงานมิว

สิควีดีโอและเทปบันทึกการแสดงสดที่ไมสามารถหาซ้ือได เพื่อนํามาใชใน

การศึกษาวิจยัคร้ังนี ้

 

 
การวิเคราะหขอมูล 

 การวิเคราะหขอมูลของรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยา

บัลลังกวงการทั้ง 4 ตอน เพื่อใหทราบถงึบทบาทดานทาเตนที่ปรากฏใน 50 ทาเตนทีท่างรายการ

ไดมีการนําเสนอนัน้ เคร่ืองมือสําคัญที่ใชในการวิเคราะหในคร้ังนี้คือ “ตัวผูวิจยั” เอง โดยใชการ

อุปนัยจากตนเองเปนศูนยกลาง และยึดเอาทฤษฎีและแนวคิดทีเ่กีย่วของมาใชเปนกรอบในการ

วิเคราะห เพื่อเสนอผลการวิเคราะหในเชิงบรรยาย  

 

ทั้งนี้ผูวิจยัจะทําการอัตตะวเิคราะหจากขอมูลที่ไดจากการถอดสคริปตรายการ OOPS! 

Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัสเขยาบัลลังกวงการทัง้ 4 ตอน ที่ผูวิจัยเรียกวา “อัตตะ

วิเคราะห” เนือ่งจากทางรายการไดนาํเสนอการวิเคราะหทาเตนทัง้ 50 ทาจากผูเช่ียวชาญ และผูที่

เกี่ยวของกอนแลว ทางผูวจิัยจึงนํามาวเิคราะหอีกท ี นอกจากนีย้ังมีขอมูลที่ไดจากการสัมภาษณ

บุคคลตางๆ ขอมูลเอกสาร และขอมูลจากเว็บไซต ที่เปนประโยชนในการศึกษาคร้ังนี ้นาํมาทําการ

วิเคาระหรวมกันภายใตกรอบทฤษฎีและแนวคิดเพื่อหาวาตัวทาเตนทัง้ 50 ทานี้มีกระบวนการส่ือ

ความหมายใหกับบทเพลงอยางไร  

 

 เนื่องจากประเด็นหลักในการวิจัยคร้ังนี้คือ การวเิคราะหทาเตนที่ปรากฏในรายการ 

OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ เพื่อใหเขาใจถึงกระบวนการ

ส่ือความหมายใหกับบทเพลงวาเปนเชนไร ดังนัน้หนวยที่ใชในการวิเคราะหขอมลู (Unit of 

Analysis) คือ ตัวบท (Text) ที่เปนทาเตนทั้ง 50 ทาที่ทางรายการไดนําเสนอ โดยมรีะดับของการ

วิเคราะห (Level of Analysis) ดังนี ้ 
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1.) ระดับเนื้อหาของทาเตนทั้ง 50 ทา โดยวิเคราะหวาเนื้อหาแตละทามกีารทาํหนาที่

ในการสื่อความหมายตอบทเพลงอยางไร 
 

2.) บทวิเคราะหจากผูเชี่ยวชาญ และผูเกีย่วของทีน่ําเสนอในรายการ OOPS! 

Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ 

 

โดยจะนาํการวิเคราะหในระดับตางๆ มาสรุปผลและวิเคราะหออกมาวาทาเตนมี

กระบวนการสือ่ความหมายใหกับบทเพลงอยางไร 

 
 

การนําเสนอขอมูล 

 ในการวิเคราะหคร้ังนี้ผูวิจัยจะนําเสนอขอมลูโดยการบรรยาย ในรายละเอียดที่เกี่ยวของ

เพื่อใหเกิดความเขาใจรวมกันในเบ้ืองตน ต้ังแตการเกบ็ขอมูล ระเบียบวิธวีิจัย จนกระทั่งผลการ

วิเคราะหในข้ันตอนสุดทาย โดยการนําเอาเหตุผลทั้งจากการอุปนัยของผูวิจัยเอง และจากแนวคิด

ทฤษฎีตางๆ ชวยเสริมใหลักษณะการบรรยายใหชัดเจนและเขาใจงายอยางมีเหตุผล 

 

การนาํเสนอสวนที่เปนการบรรยายจะอยูในรูปแบบของวิทยานิพนธซึง่เปนไปตามระเบียบ

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยนอกจากตัวอักษร แลวยังมีรูปภาพและภาพราง เพื่อชวยในการ

นําเสนอขอมูลและการวิเคราะหใหมีความละเอียดมากย่ิงข้ึน และยังมซีีดีที่มีตัวอยางของทาเตนซึ่ง

เปนการออกแบบสรางสรรคใหกับบทเพลงในผลงานมวิสิควีดีโอและบนเวทีคอนเสิรตที่ทาง

รายการ OOPS! Television ไดนํามาเสนอ โดยอาจจะเปนผลงานเต็มของเพลงนัน้ๆ หรืออาจจะ

เปนเพียงบางสวนเพื่อใหสอดคลองกับการบรรยายในวทิยานพินธ เพื่อผูอานจะไดความชดัเจน

และเขาใจในส่ิงที่ผูวิจัยบรรยายไว 
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โดยในการบรรยายจะแบงลําดับการนําเสนอขอมูลเปนบท ดังนี ้
 

บทที ่4 อธิบายถึงความสัมพนัธที่ปรากฏของทาเตนประกอบเพลงกับจังหวะ

ดนตรีและทวงทํานองของบทเพลง เพือ่แสดงใหเหน็ถึงความสําคัญ

ของจังหวะดนตรีและทวงทํานองที่มีตอการเตนและการขับรอง  
 

บทที ่5  นําเสนอ 50 ทาเตน และการวิเคราะหการส่ือความหมายทีป่รากฏใน

ทาเตนประกอบเพลงทั้ง 50 ทา 
 

บทที ่6 นําเสนอผลสรุปการศึกษา ถึงความสัมพนัธของทาเตนประกอบเพลงท่ี

มีตอบทเพลง และการมีสวนชวยในการสื่อความหมายอยางสรางสรรค

โดยไมสรางความนารําคาญจากขอความซํ้าๆ พรอมทัง้นาํเสนอ

ขอจํากัดทางการศึกษาและขอเสนอแนะงานวิจยั 

 

จากการเก็บรวบรวมขอมูลตามระเบียบวธิีวิจัยในการศึกษาวิจัยคร้ังนี ้  ขอมูลที่

สําคัญคือ 50 ทาเตนและบทวเิคราะหจากผูเชีย่วชาญที่นาํเสนอในรายการโทรทัศน OOPS! 

Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัเขยาบัลลังกวงการ ซึง่ผูวจิัยไดรับความอนุเคราะหเทป

บันทกึรายการทั้ง 4 เทปจากฝายผลิต บริษัท อินด้ี (ประเทศไทย) จํากัด อีกทัง้ผูวิจยัไดซื้อเทป

บันทกึการแสดงสดและวีซีดี/ดีวีดีคาราโอเกะ และบางสวนดาวนโหลดดูมิวสิควีดีโอจากยูทูป 

(YouTube) เพื่อใหไดทาเตนและเนื้อรองที่ตรงตามตนฉบับ เมื่อผานกระบวนการถอดเทปออกมา

เปนภาพและเสียง ทาํใหไดขอมูลที่เปนภาพตัดตอของทาเตนจํานวนมาก มาทาํการวิเคราะหและ

ศึกษาดังจะกลาวในลําดับตอไป 

 



 

บทที่ 4 
ความสัมพันธของทาเตนกับจังหวะและทวงทํานองของบทเพลง 

 

 ในการศึกษาวจิัยภายใตหวัขอ “การสื่อความหมายดวยทาเตนประกอบเพลงจากรายการ

โทรทัศน” ซึง่ผูวิจัยสนใจที่จะศึกษาถึงความลึกซึ้งของกระบวนการส่ือความหมายที่ถูกเขารหัส

เอาไวในทาเตนแตละทาที่ใชประกอบเพลงจากท่ีมกีารนาํเสนอในรายการ เพื่อใหเขาใจถงึ

กระบวนการสือ่ความหมายที่ใชการเคลื่อนไหวของรางกายตามจังหวะดนตรีซึ่งเรียกวา “ทาเตน” 

และเพื่อเปนแนวทางในการพัฒนาสรางสรรคทาเตนซึง่เปนภาษากายนี้ในการสื่อความหมายอยาง

มีประสิทธิภาพในผลงานมวลชนตางๆ 

 

 จากการศึกษาทาเตนที่ปรากฏในรายการทีผู่วิจัยไดเลือกสรรมาแลว พบวาทาเตนมี

ความสัมพันธกับองคประกอบตางๆ ในบทเพลง โดยผูวิจัยพบวาทาเตนมีความสัมพันธกับจังหวะ 

และทวงทาํนองของบทเพลงซ่ึงเปนตัวบทของการสื่อความหมาย โดยจังหวะจะมีความสําคัญมาก

ทั้งกับการขับรองที่เปนวจันะภาษาและในขณะเดียวกนัจงัหวะกม็ีความสําคัญกับการเตนไมนอย

ไปกวากนั ทัง้นี้การออกแบบทาเตน ซึง่ถือวาเปนการเขารหัสความหมายนัน้ จะตองมี

ความสัมพันธกับจังหวะและจะตองเขากบับทเพลงจึงจะทําใหเกิดความหมายข้ึนมาไดอยางลึกซึง้ 

  

 เพื่อใหเขาใจถงึการปะทะกันและใหเหน็ถงึความสัมพันธที่เกิดข้ึนระหวางทาเตนที่เปน 

อวัจนะภาษาและเปนรหัสขอความเชงิเสมือนกับบทเพลงท่ีเปนวจันะภาษานั้น ผูอานจงึมีความ

จําเปนตองเขาใจองคประกอบตางๆ ในบทเพลงที่มีความสําคัญตอการเตน การออกแบบทาเตน 

และการขับรองนัน่คือ “จังหวะ” ดังนั้นผูวจิัยจึงขอใชบทที่ 4 นี้ในการอธิบายถึงความสัมพนัธของ

ทาเตนทีม่ีตอจังหวะและทวงทาํนองของบทเพลง   เพื่อใหผูอานโดยเฉพาะอยางยิ่งผูที่ไมคอยมี

โอกาสไดสัมผสัช้ินงานดานการเตนหรือดานดนตรีไดเกิดความเขาใจที่สอดคลองกบัผูวิจัย ทัง้นี้

เพื่อใหผูอานไดเห็นถึงความสัมพันธทีเ่กิดข้ึนนี ้ และเขาใจในพืน้ฐานของจังหวะในบทเพลงเม่ือ

นํามาประกอบการเตน อันทาํใหเกิดความเขาใจที่สอดคลองกันทัง้นี้เพื่องายตอการอธบิายบท

ตอไป  
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 ในบทที่ 4 นี้ผูวิจัยไดแบงลําดับการอธิบายไวดังนี ้ 
 

  4.1  องคประกอบของบทเพลง 

  4.2  ความสัมพันธของทาเตนที่มีตอเสียงดนตรีในบทเพลง 

  4.3  สรุปความสัมพนัธของทาเตนกับจังหวะหรือทวงทาํนองของบทเพลง 
 

 

4.1  องคประกอบของบทเพลง 

 

 เพื่อใหผูอานไดเขาใจถึงความสัมพนัธของทาเตนทีม่ีตอบทเพลง ผูวจิัยจึงของช้ีใหเห็นถึง

องคประกอบสําคัญที่ทาํใหเกิดเปนบทเพลง (Song) ข้ึน บทเพลงนัน้เปนการประพันธทางดาน

ดนตรีใหมีความไพเราะเสนาะหู มกีารใชถอยคําซึ่งถูกถายทอดออกมาดวยการขับรอง ทัง้นี้ผูวิจัย

ไดแบงองคประกอบสําคัญของบทเพลงเปน 2 สวนใหญ คือ 

 

4.1.1 เสียงดนตร ี(Music) 

4.1.2 เนื้อรอง หรือ คํารอง (Lyrics) 

 

 
4.1.1 เสียงดนตรี (Music) 

 เสียงดนตรีเกดิจากการเลนหรือการบรรเลงของเคร่ืองดนตรีตางๆ ตามที่

ไดประพันธเอาไวจนเกิดเปนเสียงที่ไพเราะเปนบทเพลงเพลงหน่ึง เสียงดนตรีจะ

ประกอบดวยเสียงตางๆ เสียงสูงบาง เสียงตํ่าบางและบางคร้ังก็เปนเสียงใน

ระดับกลางๆ เสียงตางๆ เหลานี้จะถกูแทนดวยตัวโนตซึ่งเปนสัญญะในรูปแบบ

ของเคร่ืองหมาย (Symbol) หรือเรียกอีกอยางวาเปนชุดรหัสขอความในแบบ

ตรรกะ (Digital Code) ตองอาศัยการเรียนรูจึงจะเขาใจ โดยเคร่ืองหมายที่ใหกับ

ตัวโนตและรูปแบบการเขียนเคร่ืองหมายจะมีความแตกตางกนัไปในแตละ

ประเทศ สําหรับเคร่ืองหมายสมัยใหมทีม่ีใหกับตัวโนตและเปนที่แพรหลายใชกนั

ในระดับสากลนั้น (www.wikipedia.org, 2008) Gordon Spearritt (1994) เสริม

วาตัวโนตจะถกูวางลงบนบรรทัดหาเสน โดยตัวโนตสามารถถูกเขียนใหอยูทับบน
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เสนหรืออยูระหวางเสนก็ได ตัวโนตที่อยูบนเสนในระดับที่สูงวาก็จะมีระดับเสียงที่

สูงกวาตัวตัวโนตที่อยูบนเสนในระดับที่ตํ่ากวา และยงัมีเคร่ืองหมายอ่ืนๆ ที่มา

ชวยกาํกับเสียงและการเคล่ือนที่ของตัวโนตนั้นๆ ดังภาพที่ 4.1 

 

จากที่กลาวมาโนตดนตรีจึงถกูประดิษฐข้ึนเพื่อใชเปนเคร่ืองมือส่ือสารกนั

ระหวางนักประพันธเพลงกบันักดนตรี และยังรวมถึงนักรองผูทีอ่านโนตเปนอีก

ดวย 
 

 

 
จากภาพจะเห็นถึงตัวโนตท่ีวาอยูบนบรรทัด 5 เสน และคํารองที่ตกอยูบนตัวโนตแตละตัว 

ซึ่งจะมีลําดับเสียงสูงตํ่าตามตัวโนตท่ีกํากับอยู 
ที่มา:  www.wikipedia.com [cited July 2008] 

 

ภาพที ่ 4.1  ตัวอยางโนตดนตรีสากาล 

 

 ในงานวิจัยคร้ังนี้เราไมจําเปนตองเรียนรูถงึหลักการอานสัญญะเหลานี ้

ผูวิจัยหวงัเพยีงใหผูอานไดระลึกวาเสียงดนตรีแตละเสียงที่เราไดยินในบทเพลง

เปนชุดรหัสขอความในแบบตรรกะ ถูกบรรเลงโดยนกัดนตรีที่เลนเคร่ืองดนตรีของ

ตนตามตัวโนตแตละตัวซ่ึงผานการประพนัธสรางสรรคใหเกิดความไพเราะ และ

เสียงที่เกิดจากตัวโนตแตละตัวนี้เองท่ีเปนตัวใหจังหวะ และเม่ือมีการเคลื่อนที่ของ

ตัวโนต จากโนตตัวหนึ่งไปสูอีกตัวหนึ่ง หรือจากจังหวะหน่ึงไปสูอีกจังหวะหนึ่ง จะ

ทําใหเกิดลักษณะและลีลาทีม่ีเสียงสูงตํ่า ส้ันยาวและหนักเบาของดนตรีตางกนั 

เรียกวาทวงทาํนอง ความเฉพาะของทวงทํานองที่เกิดข้ึน และกลายเปนแนวของ

เพลง (Music Genre) ในทีสุ่ด และที่กลาวมานีย้ังทําใหเราเห็นถึงความแตกตาง

กันระหวางจงัหวะและทวงทาํนองในบทเพลง ซึ่งในบทที ่ 4 นี้จะอธิบายใหเห็นถึง
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ความสัมพันธที่ปรากฏของทาเตนทีม่ีตอจังหวะ และทวงทาํนองของบทเพลงใน

ลําดับตอไป 

 

 
4.1.2 เนื้อรอง หรือ คํารอง (Lyrics) 

 เนื้อรอง หรือคํารอง (Lyrics)  คือ กลุมคําที่ใชประกอบดนตรีโดยไมวาจะ

เปนการพูดหรือการขับรอง (www.wikipedia.org, 2008) กลุมคําเหลานี้ถกูนาํมา

เรียบเรียงตามหลักการประพันธ เพือ่แสดงความหมายและอารมณตาม

จินตนาการของผูแตง ถอยคําเหลานี้เมื่อมาประกอบกบัดนตรีจะสงทอดขอความ

ที่กระชับและตรงใจโดยจะปลุกเราอารมณและความรูสึกของผูฟงใหคลอยตาม 

เนื้อรองเปนชดุรหัสการส่ือสารในรูปแบบตรรกะเชนเดียวกับดนตรี ที่ตองอาศัย

การเรียนรู ซึ่งเนื้อรองที่เปนวจันะภาษานี้จะมีความสัมพันธกับทาเตนที่เปนชดุ

รหัสขอความแบบเชิงเสมือนและเปนอวัจนะภาษาในรูปแบบของ Kinesics โดย

ผูวิจัยจะอธิบายถึงความสัมพันธที่เกิดข้ึนเมื่อคํารองที่เปนวัจนะภาษามาปะทะ

กับทาเตนที่เปนอวัจนะภาษา การสื่อความหมายทีป่รากฏในทาเตนประกอบ

เพลงนี้ในบทที ่5  
 

 
4.2  ความสมัพันธของทาเตนที่มีตอเสียงดนตรีในบทเพลง 

 

 เสียงดนตรีคือหนึง่องคประกอบสําคัญของบทเพลงเพลงหน่ึง ทาเตนจะมีความสัมพันธ

อยางไรนัน้ จากการศึกษาผูวิจัยพบวาทาเตนประกอบเพลงที่แสดงออกมาดังปรากฏอยูในผลงาน

มวลชนตางๆ ไมวาจะเปนผลงานมวิสิควีดีโอหรือการแสดงบนเวทีคอนเสิรตทีท่างรายการได

เลือกสรรมาแลววาเปนสุดยอดทาเตนแดนซสุดมันเขยาบัลลังกวงการ โดยยังคงอยูในความทรงจาํ

ของขาแดนซตราบนานเทานานนั้นลวนแตมีความสัมพนัธอยางแนนแฟนกับเสียงดนตรีของบท

เพลงทั้งส้ิน โดยผูวิจัยไดแบงความสัมพันธทีพ่บจากการศึกษาในสวนของเสียงดนตรีในบทเพลง

ออกเปน 2 สวน คือ 
 

4.2.1 ความสัมพันธของทาเตนกับทวงทาํนองของบทเพลง และ 

4.2.2 ความสัมพันธของทาเตนกับจังหวะของบทเพลง 
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4.2.1 ทวงทํานองมีความสมัพันธอยางไรกับการเตน? 

 เร่ิมกันจากภาพกวางๆ เมือ่เราฟงเพลงเราสามารถแยกแยะไดวาเพลงท่ี

เราฟงนัน้จัดอยูในบทเพลงประเภทไหนหรือบงบอกไดวาเปนบทเพลงแนวใด การ

เคล่ือนที่ของจังหวะจนทาํใหเกิดความเฉพาะในแนวดนตรีนี้เองทําใหเกดิการ

จําแนกแบงแยกความแตกตางของแนวเพลงเอาไว อยางที่กลาวมาแลววา 

ทวงทาํนอง (Melody) คือ ลักษณะหรือลีลาการเคลื่อนที่ของจังหวะ ทาํใหเกิด

เสียงสูงตํ่า ส้ันยาวและหนักเบาของดนตรีตางกัน ตามบทประพนัธของผูแตง 

ฌองร (Genre) หรือแนวของเพลงจึงถกูนยิามและกาํหนดข้ึนมา 

 

 ฌองร (Genre)  ของเพลงนั้นไดถูกกําหนด จาํแนก และนิยามศัพทเอาไว

กอนแลววา แนวเพลงแบบนี้คือรูปแบบของแนวเพลงท่ีเรียกกนัวาเพลงคลาสสิก 

(Classical Music) แบบนี้เรียกวาแจ็ส (Jazz) หรือแบบนี้คือคันทร่ี (Country)    

ปอบ (Popular Music) หรือ แบบนี้คือลูกทุง ทวงทาํนองนี้เองเปนตัวที่ทาํใหผูฟง

สามารถลวงรูหรือบงบอกไดถึงประเภทของบทเพลงทีฟ่งอยู เมื่อทวงทาํนอง

กอใหเกิดแนวเพลงข้ึน และแนวเพลงเองก็เปนตัวกําหนดรูปแบบการเตนอีกท ีนกั

ออกแบบทาเตนชื่อดัง Georges Balanchine กลาวถงึดนตรีวาเปน ‘เวททีี่ใหนัก

เตนรายรํา’ กลาวคือการเตนหรือทาเตนตางๆ ถกูสรางมาคูกับเสียงดนตรีและบท

เพลงนั้นๆ ต้ังแตในยุคแรกๆ แลว (Smith, 1992: 32) 

 

 รูปแบบของดนตรี เพลง และการเตนในยุคแรกๆ นั้นถูกสรางข้ึนมา

พรอมๆ กัน และจะใชในการแสดงคูกันไป การพฒันาของสองส่ิงทั้งรูปแบบการ

เตนและรูปแบบของดนตรี (หรือแนวเพลง) นี้ เปนการเจริญเติบโตที่ควบคูกนั

เร่ือยมาหลายยุคหลายสมัย ในบางแนวเพลงจะมีแนวการเตนที่ถกูสรางสรรคข้ึน

เพื่อใชคูกับแนวเพลงนัน้โดยเฉพาะ และมีไมนอยที่แนวการเตนจะถกูพัฒนาข้ึน

ตามมาทหีลัง (www.wikipedia.org, 2008) 

 

 ยกตัวอยางเชนแนวเพลงคลาสสิกก็มกีารใชแนวการเตนในรูปแบบ

บัลเลต โมเดิรนแดนซ หรือคอนเทมโพราร่ี  แนวเพลงแจ็สก็มีแนวการเตนแบบ

แจ็สในสไตลตางๆ แนวเพลง ร็อค แอนด โรลด (Rock ‘n Roll) ก็มีการเตนใน
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รูปแบบ ร็อค แอนด โรลด ซึ่งมเีอกลักษณเฉพาะตัว ทําใหเหน็ไดวาดนตรี บท

เพลง และการเตนถูกประดิษฐและพัฒนาข้ึนมาเคียงคูกันตามยุคตามสมัย ทั้งนี้

ในตารางที ่ 4.1 ไดแสดงตัวอยางของณองรของการเตนและเพลงที่คูกันในแตละ

ยุคสมัย 

 

ตารางที่ 4.1  แสดงตัวอยางของแนวเพลงและแนวการเตนที่คูกนั 

แนวเพลง (Music Genres) แนวการเตน (Dance Styles) 

เพลงคลาสสิก(Classical Music) 

          แนวเพลงคลาสสิกมตีน

กําเนิดมากจากวัฒนธรรมตะวันตก 

เปนงานประพนัธที่เกิดข้ึนอยาง

ละเอียดออนเพลงคลาสสิกเปน

นิยามอยางกวางๆ ที่ใชกับแนว

เพลงที่มีลักษณะเฉพาะในรูปแบบนี้

ต้ังแตศตวรรษที่ 9 เร่ือยมา 

แนวการเตนในแบบบัลเลต (Ballet) 
 

 
Classical Ballet 

จนถงึปจจุบนั แตชวงที่เปนปทัส

ฐาน ของเพลงคลาสสิกคือชวงป

ค.ศ. 1550 ถงึ ค.ศ. 1900  โดยคํา

นิยามนี้ไมปรากฏจนกระทั่งชวงตน

ศตวรรษที่ 19 ในยุครุงเร่ืองของ

ดนตรีคลาสสิกคือต้ังแตยุคของ 

Johann Sebastian Bach จนถงึ 

Beethoven 

           

          แนวดนตรีคลาสสิกซึ่งมีตน

กําเนิดจากชาวตะวนัตกนี้สามารถ

แบงไดอยางละเอียดและนยิามไว

ตามยุค 

 
Romantic Ballet 

 

          ตามหลักฐานที่มกีารบันทึกไว การเตนในแนว

บัลเลตถูกประดิษฐข้ึนคร้ังแรกเพื่อใชในการแสดงใหความ

บันเทงิในราชสํานักในยุคเรเนซองส (Renaissance) คือ 

ยุคแหงความเฟองฟูความรูทางศิลปวรรณกรรมในยุโรป 

ชวงศตวรรษที ่ 14 - 17 โดยเปนการรวมกันของศิลปะ 3 

แขนง คือการเตน ดนตี และละครใบเขาดวยกนั  

 

           บัลเลตมีการพัฒนารูปแบบตามยคุสมัย โดยในยุค 
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ตารางที่ 4.1 (ตอเนื่อง)  

แนวเพลง (Music Genres) แนวการเตน (Dance Styles) 

ของคลาสสิกก็มีการเตนในแบบคลาสสิกบัลเลต หรือในยุค

โรแมนติกก็มโีรแมนติกบัลเลต บัลเลตมีการพัฒนารูปแบบ

การเตนใหสอดคลองตามดนตรีที่เกิดข้ึน การพฒันา

รูปแบบนี้ยังสรางแบบแผนที่ชัดเจนในแนวการเตนบัลเลต

มากยิง่ข้ึน จนมีการบัญญัติศัพทอยางเปนทางการของ

ทาทางตางๆ และใชกันในแวดวงการเตน โดยเทคนิคและ

ลีลาการเตนอาจมีความแตกตางกันไปในแตละสํานัก แต

บัลเลตยังคงถอืเปนปฐมบทของนาฏศิลปตะวันตกสืบมา

จนปจจุบนั 
 

 

 

 

 

 

 

ยุคแรก 

Medieval 500 - 1400 

Renaissance 1400 - 1600 

Common Practice 

Baroque 1600 - 1760 

Classical 1730 - 1820 

Romantic 1815 - 1910 

ยุคสมัยใหม และ ยุครวมสมัยใหม 

20th century 

classical 

1900 - 2000 

Contemporary 

classical 

1975 - 

present 

  
 

(www.wikipedia.org, 2008) 

แนวการเตนในแบบโมเดิรนแดนซ (Modern Dance) และ

แบบคอนเทมโพราร่ี (Contemporary Dance) 
 

 
Contemporary and Modern Dance 

 

          ตนศตวรรษที ่ 20 นกัเตนเร่ิมมกีารตอตานการเตนที่

เขมงวดภายใตกฎขอบังคับและระเบียบแบบแผนที่

มากมายของบัลเลต การเตนในรูปแบบของโมเดิรนแดนซ

และคอนเทมโพราร่ีจึงถูกพฒันาข้ึนตามลําดับ เพือ่ให

สอดคลองคลองกับแนวเพลงคลาสสิคในยุคสมัยใหมและ

สอดคลองกับความตองการในการเตนที่ตองการความ

อิสระในทวงทาที่เคล่ือนไหว ทาเตนทีพ่ร้ิวไหวอยางเปน

ธรรมชาติรวมถึงเคร่ืองแตงกายที่เปนดรามาติคมากข้ึน 
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ตารางที่ 4.1 (ตอเนื่อง)  

แนวเพลง (Music Genres) แนวการเตน (Dance Styles) 

เพลงแจ็ส (Jazz Music) 

          แนวเพลงแจ็สถือกาํเนิด

ในชวงตนศตวรรษที่ 20 เปนแนว

เพลงที่มาพรอมทาสแอฟริกนั

ในชวงศตวรรษที1่9 ตอมาเปนที่

แพรหลายในหมูชาวอเมริกนั  และ

มีการพฒันาแนวเพลง แจ็สอยาง

ตอเนื่อง เปนแนวดนตรีที่รวมแนว

ดนตรีเพลงปอบ (Popular Music) 

ของอเมริกันในชวงศตวรรษที่19

และ20 เอาไว 

แนวการเตนในแบบแจ็ส (Jazz) 
 

 
Jazz Dance 

            การเตนในรูปแบบแจ็สถือกําเนิดข้ึนประมาณชวง

ปลายศตวรรษที ่ 19 ถงึชวงกลางของศตวรรษที่ 20 เปน

แนวการเตนทีแ่สดงออกถึงพลังมีความกระฉับกระเฉง  เปน

แนว 

การเตนที่มีรากฐานและพัฒนามาจากการเตนของชนเผา

แอฟริกา Lucy Smith ไดกลาวถงึลักษณะทีเ่ดนชัด

บางอยางของการเตนแจ็สไวดังนี ้ 1.จงัหวะ (Rhythm) และ

การเคลื่อนไหวที่ประสานกนั เปนลักษณะสําคัญในการเตน

แจ็ส  2.การลัดจังหวะ (Syncopation) หรือเสียงที่อยูตรง

กลางระหวางจังหวะ ซึ่งเปนทกัษะทําใหนักเตนเรียนรูที่จะ

ไดยินจังหวะทีเ่ปนไปไดทุกๆ จังหวะที่จะปรากฏในเพลง 3.

การหมนุสะโพก (Hip swing) คือการเคล่ือนไหวของ

สะโพกและกระดูกเชิงกรานที่มีมากในการเตนแจ็ส และ 4.

การแยกสวน หรือ Isolation เปนการแยกสวนในการ 
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ตารางที่ 4.1 (ตอเนื่อง)  

แนวเพลง (Music Genres) แนวการเตน (Dance Styles) 

 เคล่ือนไหวสวนหนึ่งสวนใดของรางกาย โดยเคลื่อนสวน

หนึง่และสวนที่เหลือจะอยูกบัที่หรือเคลื่อนไปในทิศทาง

ตรงกันขาม 
 

           การเตนในรูปแบบนีม้ีการเปลี่ยนแปลงและพัฒนา 

อยูตลอดเวลา โดยจะปรับใหสอดคลองกบัแนวดนตรีทีเ่กิด

ข้ึนมา ทาํใหการเตนแจ็สมีสไตลและรูปแบบการเตนที่โดด

เดนอยูหลายแบบ เชน 

 

• บรอดเวยแจ็ส (Broadway Jazz) เปนสไตลที่มี

สีสัน หรูหราและงามสะดุดตามากกวาการเตน

แจ็สในสไตลอ่ืนๆ เปนการเตนที่ใชในงานบันเทงิ

บนเวทีการแสดงและโรงละครชวงปค.ศ. 1920 
 

                            

ที่มา:  

manhattancvb.org , 

dancelife.com.au , 

และ 

visiondance.com.au   
 
 

                      Broadway Jazz 

 

ฟงคแจ็ส (Funk Jazz) เปนสไตลการเตนในรูปแบบแจ็สที่มี

ความนิยมมากที่สุดในปจจุบันโดยจะเตนกับเพลงแนวปอบ 

หรือที่เรียกวา Popular Music 

 เปนตน 

 

 

 



 51 

 จากที่กลาวมานี้ ผูวิจยัไดชี้ใหเหน็ถงึความสัมพนัธของการเตนและ

ทวงทาํนองของบทเพลงวา ทวงทํานองจะมีสวนชวยในการกําหนดแนวทางหรือ

รูปแบบการเตน ซึง่เปนอีกหนึง่องคประกอบทีน่ักออกแบบทาเตนคํานงึถงึใน

เบ้ืองตนสําหรับการออกแบบและประดิษฐทาเตนใหกับบทเพลงหนึง่ๆ โดยแนว

การเตนจะมีความแตกตางกนัออกไปตามยุคสมัยที่แนวการเตนนั้นไดถูกประดิษฐ

ข้ึน และแนวเพลงเองยังเปนตัวบงชี้ใหกบัทาเตนประกอบในบางทวงทา โดยผูวจิัย

จะนาํเสนอในบทตอไป 

 

 
4.2.2  ความสัมพันธของการเตนกับจงัหวะของบทเพลง 

 จังหวะคือเสียงที่ตกลงบนตัวโนตแตละตัว เปนหนวยยอยๆ สําคัญที่ทาํ

ใหเกิดเสียงดนตรี เมือ่จังหวะมกีารเคลื่อนที่จะทาํใหเกิดเปนเสียงดนตรีและ

ทวงทาํนองข้ึน จังหวะจึงเปนฟนเฟองเล็กๆ ซึ่งเปนองคประกอบสําคัญที่ทาํใหเกิด

บทเพลงข้ึน จากที่กลาวมาแลววาการเตนตองอาศัยจังหวะ การขับรองเองก็ตอง

อาศัยจังหวะดวยเชนกนั ดังนั้นจงัหวะจึงมคีวามสําคัญกบัทั้งการเตนและการรอง 

ในการอธิบายถึงความสัมพนัของการเตนกับจังหวะตรงสวนนี้ ผูวิจยัจึงจะอธิบาย

ถึงความสัมพนัธของจังหวะที่มีตอการขับรองอยากคราวๆ เพื่อใหผูอานไดเหน็ถงึ

ความสําคัญนีด้วย ผูวิจัยแบงลําดับการอธบิายไวดังนี ้
 

a) จังหวะกับการขับรอง 
b) จังหวะกับการเตน 

    

 
a)  จังหวะกบัการขับรอง 

ในสวนนี้ผูวิจยัขอชี้ใหเหน็วาเพยีงวาจังหวะนัน้มีความสัมพันธ

กับการขับรองไดอยางไร แตไมขออธิบายมาก เนื่องจากอยูนอกเหนอื

การศึกษาในคร้ังนี ้

  

 จังหวะนี่เองเปนตัวที่ทาํใหการพูดธรรมดาๆ ของมนุษยเรา 

กลายเปนคําพูดที่มีความสุนทรีย มจีังหวะจะโคนตามทวงทาํนองดนตรี 
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ซึ่งทาํใหถอยคําธรรมดากลายเปนงานศิลปอีกแขนงที่สรางความ

เพลิดเพลินบันเทงิใจ ทําใหเกิดความแตกตางระหวางการพูดและการขับ

รอง (แสดงในภาพท่ี 4.1 หนา 44) 

 
b)  จังหวะกบัการเตน 
 สําหรับทาเตนที่ถูกสรางข้ึนจากจินตนาการของนักออกแบบทา

เตนภายใตบริบทตางๆ โดยใหอยูในกรอบแนวคิดที่ผูสรางหรือผูผลิตได

วางไว ซึง่ตองเหมาะสมกับตัวศิลปนผูขับรองและสอดคลองกบับทเพลง 

การเตนจะมีความสัมพนัธกนัอยางไรกับจังหวะ อธิบายไดดังตอไปนี้ 

 

 จากการศึกษาผูวิจัยพบวาทกุรูปแบบของการเตนต้ังอยูบน

พื้นฐานของจังหวะบางอยาง จงัหวะที่ซึ่งเรียกทับศัพทในภาษาอังกฤษวา 

ริธธึม (Rhythm) และ บีท (Beat) ซึ่งในงานวิจัยคร้ังนี้ใหนยิามคําทัง้ 2 นี้

ใหมีความหมายเหมือนกัน โดยหมายถงึคําวา จงัหวะ ในภาษาไทย เมื่อ

เสียงดนตรหีรือบทเพลงหนีง่ๆ ถูกเขียนข้ึน มันจะถูกแทนที่ดวยตัวสัญญะ

เคร่ืองหมายทีเ่รียกวา ตัวโนต ซึ่งมีรูปรางและแบบแผนที่ตางกันไป ดังที่

กลาวมาบางแลวในขางตน โดยตัวโนตเหลานี้จะบอกถึงความส้ันยาว

ของเสียงและความเงียบระหวางเสยีงตางๆ ซึ่งจะมีรูปแบบที่เปนความ

เฉพาะของจังหวะ 

 

 ถึงแมวานกัออกแบบทาเตนจะไดแรงบันดาลใจจากความรูสึกที่

มีตอผลงานเพลงช้ินนัน้ และยังคงตองออกแบบมาใหตรงตามกรอบที่

ไดรับมา แตทุกการเคล่ือนไหวของนักเตนจะสัมพันธกบัจังหวะและการ

เคล่ือนที่ของจังหวะ โดยนกัเตนจะเตนตามจังหวะดนตรี ดังนัน้ภาพที่

ออกมาจากรูปแบบทาเตนที่ปรากฏเกิดจากการเคล่ือนที่ซึ่งเปนการ

เคล่ือนไหวสวนตางๆ ของรางกายที่นกัเตนแสดงออกมานัน้ เปนการ

เคล่ือนที่และการเคล่ือนไหวใหเกิดรูปรางตามทีน่ักออกแบบทาเตนได

ประดิษฐข้ึน ซึง่ตองเปนการเคล่ือนไหวที่ตรงตามจังหวะดนตรี อาจกลาว

ไดวาหนึ่งจงัหวะก็จะมีอยูหนึ่งทาทาง อยางไรก็ดีเมื่อจังหวะมีการ
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เคล่ือนที ่ ทาทางการเตนจงึมีการเคล่ือนที่จากทาหนึ่งไปสูอีกทาหนึ่งดวย

เชนกนั ความตอเนื่องของทาทางทาหนึง่ไปสูอีกทาหนึ่งดวยความ

กลมกลืนของทาทางที่ไหลล่ืนและเคล่ือนที่อยางดูไมเขะเขินผสมผสาน

อยางดีลงตัวกบับทเพลงนี้เองสรางทาเตนที่สมบรูณข้ึน กลาวโดยสรุปคือ

การเคลื่อนที่ของทาทางการเตนนี้จะเปนการเคล่ือนไหวที่สอดคลองและ

ตรงกับจังหวะดนตรีนั่นเอง 

 

 และเพื่อใหเขาใจถึงความสัมพันธของจังหวะและทาเตนไดอยาง

ลึกซึ้งผูวิจัยมคีวามจาํเปนในการอธิบายถึงวิธกีารนับจังหวะสําหรับการ

เตน ดังนี ้

  

การนับจังหวะสําหรับการเตนในสมัยนยิมและเปนสากลซ่ึง

เกี่ยวของกับงานวิจัยในคร้ังนี้ โดยจากทีก่ลาวมาแลวขางตนวาตัวโนตแต

ละตัวจะมีคาของจังหวะในตัวของมันเองตางกนัออกไป คํารองกจ็ะมี

ลักษณะการลากเสียงส้ันยาวและสูงตํ่าใหตรงและเขากบัจังหวะ การเตน

ที่เปนการเคล่ือนไหวตามจังหวะดนตรี เสียงดนตรีทีเ่ราไดยินกนันัน้จงึถูก

นับและกาํหนดมาเปนตัวเลขเพื่อใหผูออกแบบทาเตนไดกําหนดรูปแบบ

ทาทางที่ตองการแสดงออกในจังหวะที่เขากําหนด และสามารถส่ือสาร

กับนักเตนไดวาจังหวะนี้ตองเตนทาหรือทําทาทางอยางนี ้ สําหรับนกัเตน

เองก็จะขยับรางกายและเคล่ือนไหวไปในทาทางทีน่ักออกแบบทาเตนได

กําหนดเอาไวใหในทาทางตางๆ และตรงกบัจังหวะที่ถูกกําหนดใหไว 

 

การนับจังหวะสําหรับทาเตนทั้ง 50 ทาที่ปรากฏในรายการซ่ึง

ผูวิจัยนํามาศึกษาในคร้ังนี ้เปนการนับ 8 จังหวะ คือ นบั 1 2 3 4 5 6 7 8 

แลวจะเร่ิมตนนับ 1 ใหม เพือ่ใหเหน็ภาพมากย่ิงข้ึน เราลองแทนที่จงัหวะ

ดนตรีที่เราไดยินกนั ดวยสัญลักษณวงกลมสีเขียว  แทนชองวาง

ระหวางจงัหวะกับจังหวะ หรือที่ Lucy Smith (1992 : 16) เรียกวา   

ซินโคเพชั่น (Syncopation) เสียงที่อยูตรงกลางระหวางจังหวะ ดวย

สัญลักษณรูปกากบาทสีน้ําตาล (X) และแทนวธิีการนับจังหวะดวย
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ตัวอักษร แสดงในภาพท่ี 4.2 อาจทําใหผูอานเขาใจถึงวธิีการนับจังหวะ

ในการเตนไดมากข้ึน 
 

  

  จังหวะดนตรี                 
ชองวางระหวาง

จังหวะ  x  x  x  x  x  x  x  x 
 วิธีนับจังหวะ 1 และ 2 และ 3 และ 4 และ 5 และ 6 และ 7 และ 8 และ 

 

               
 x  x  x  x  x  x  x  
1  2  3  4  5  6  7  8 

 ภาพที่ 4.2   อธิบายการนบัจังหวะและแสดงซินโคเพชัน่ (Syncopation) 

 

การนับจังหวะในการเตนโดยมากจะนับจังหวะที่เกิดข้ึนจาก

เคร่ืองดนตรีที่เปนตัวกาํกับจังหวะคือคอยควบคุมและใหจังหวะกับเครื่อง

ดนตรีอ่ืนๆ เชน กลอง โดยจะนับเปนตัวเลข 1 ถึง 8 และจะเร่ิมนบัใหม 

การเคลื่อนที่ของจังหวะจะมีความเทากัน จากจังหวะ 1 ไป 2 จาก 2 ไป 3 

ระยะหางของจังหวะจะเทากัน และ สําหรับการนับจังหวะทีเ่ปนเสียงที่อยู

ตรงกลางระหวางจังหวะ(แทนดวยสัญลักษณรูปกากบาทสีน้ําตาล (X)) 

ซึ่ง Lucy Smith (1992: 16) กลาวถึงไววาเปนหนึง่ในเอกลักษณของการ

เตนแจ็ส เสียงที่อยูตรงกลางระหวางจังหวะนีจ้ะถกูนับเปนบางคร้ัง โดย

จะใชคําวา “และ” แทนตัวเลขในการนับ “และ” จะถกูใชก็ตอเม่ือมกีาร

เก็บรายละเอียดของทาเตน หรือทาเตนนั้นๆ มีการเคล่ือนทีท่ี่คอนขาง

ละเอียดโดยมีการเคลื่อนที่หรือทาทางมากกวาหนึ่งทาภายในหนึง่จังหวะ 

หรือบางคร้ังอาจถูกใชเมื่อผูออกแบบทาเตนเองตองการกํากับใหนักเตน

มีการเคลื่อนทีไ่ปในทิศทางเดียวกนัเพื่อเปนการเก็บรายละเอียด 

 

การนับจังหวะเปนตัวเลข 1 ถึง 8 จะใชเปนพืน้ฐานของการนับ

จังหวะในการศึกษาทาเตนในงานวิจัยคร้ังนี้ แตละชุดของการนับจะม ี 8 
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จังหวะ ดังนั้น 2 ชุดของแปดจังหวะ เรียกวา สอง แปด จะมทีัง้หมด 16 

จังหวะ โดยผูวิจัยจะเขียนแทนดวย 2(8)  เชน 4(8) จะหมายถงึ 4 ชุดของ

การนับจังหวะในการเตน ซึ่งเทากับ 32 จังหวะ โดยจะนับเลข 1-8 เปน

จํานวน 4 คร้ัง และ 3(8) เศษ 4 เทากับ 3 ชุดของ 8 จังหวะ กับอีก 4 

จังหวะ ซึ่งเทากับ 28 จงัหวะ เปนตน 

 

ในการศึกษาทาเตนคร้ังนี้ ทาเตนในแตละอันดับจะมีความส้ัน

ยาวของทาเตนไมเทากนั อันหมายถึงการใชจังหวะในการเตนที่ไมเทากัน 

กระนัน้จากการศึกษาทาเตนทั้ง 50 ทาทีร่ายการ OOPS! Television 

ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัเขยาบัลลังกวงการ ซึ่งไดคัดสรรและนํามาไล

เรียงลําดับเอาไว ผูวิจยัพบวาการเคล่ือนที่ของทาทางการเตนจะเปนการ

เคล่ือนไหวที่สอดคลองและตรงกับจังหวะดนตรีดังกลาวมาแลวขางตน 

ดังนัน้ผูวิจยัขอยกตัวอยางทาเตนจาก 50 ทาเตนที่รายการไดนาํเสนอมา 

เพียงบางทาเพื่อแสดงใหเหน็ถงึความสัมพันธของทาเตนกับจังหวะ ดัง

ตัวอยางตอไปนี ้

 

ตัวอยางที ่1 
 

ผูวิจัยขอยกทาเตนในอันดับที ่ 11 ประจําทาํเนยีบ OOPS! 

Television โดยในรายการเรียกทานีว้า ทามือขวาของศิลปนวงไมโคร ดัง

ภาพที ่4.3 

 

 
 

ภาพที ่ 4.3   ตัวอยางที ่1:  ทาเตนในอันดับที่ 11 
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เมื่อพิจารณา จะเห็นวาทาเตนทานี้ดูไมเหมือนทาเตน แตผูวิจัย

เชื่อวามนัคือทาเตนทาหนึง่ ทั้งนี้ก็เพราะการเตนคือหนทางที่แสดงออก

ของความรูสึกและอารมณผานทางรางกายที่เคล่ือนไหวไปตามจังหวะ

ดนตรี (Smith, 1992: 2) ดังนัน้การเคล่ือนไหวรางกายในทาที่ 11 นี้เมื่อ

ประกอบกับบทเพลงแลว สําหรับผูวิจยัมนัคือทาเตนทาหนึ่ง 

  

ทาเตนทีม่าจากลักษณะการชูมอืขวา ดูเรียบงายและธรรมดาซ่ึง

ใครๆ ก็ทําตามไดอยางไมอยาก ลักษณะการชูมือขวาโดยที่มือขวานัน้กํา

อยู แลวชูข้ึนสดุแขนแบบสบายๆ ไมถงึกับเหยียดตรงดังแสดงในภาพ 

 

จากภาพที ่4.4 สามารถอธบิายตําแหนงตางๆ ขอทาเตนไดดังนี ้
 

ภาพ ก. แสดงตําแหนงที ่1 หรือจุดเร่ิมตนของทาเตนทานี้คือ มือขวาทีก่ํา

ยกอยูในระดับหัวไหล โดยขอศอกช้ีออกไปดานขางของลําตัวในลักษณะ

ขนานกับพืน้ 

ภาพ ข. แสดงตําแหนงที ่2 คือ มือขวาที่กาํยกข้ึนสูงเหนอืศีรษะ ขอศอกช้ี

ออกนอกลําตัว แขนที่เหยียดออกไปนั้นไมตึงจนเกินไป  
 

 

  
ก. 

การวางทาทางในตําแหนงที่ 1 

ข. 

การวาทาทางในตําแหนงที่  2 

ภาพที ่ 4.4 

 แสดงการวางทาทางในตําแหนงตางๆ ของทาเตนประกอบเพลงอันดับที่ 11 
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 จังหวะสําหรับทาเตนชุดนี้มดัีงนี้คือ ทาที ่ 1 ซึ่งเปนทาเร่ิมตนจะ

เปนจังหวะ “และ” ซึ่งเปนจังหวะที่ถูกละเอาไว หรือเปนเสียงที่อยูตรง

กลางระหวางจังหวะ เรียกวาการลัดจงัหวะหรือ Syncopation (ดังกลาว

แลวขางตน) และทาที ่2 จะอยูในจังหวะหลัก (คือจังหวะที่ 1 2 3 4 5 6 7 

8) แสดงในตารางท่ี 4.2 

 

ตารางที่ 4.2  แสดงตําแหนงทาเตนประกอบเพลงอันดับที่ 11 สัมพนัธกับจังหวะ 
จังหวะ และ 1 และ 2 

ตําแหนงทาทาง

(ทาเตน) 

 

 

  

 

 

 
 

 

 

 และ 3 และ 4 

  

 

  

 

 

 
 

 

 

 5 6 7 8 
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ตัวอยางที ่2 
 

ตัวอยางที ่ 2 เปนทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 42 ประจํา

ทําเนียบ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันเขยาบัลลังก

วงการ โดยในรายละเอียดของตําแหนงทาทางและการเคล่ือนที่ไปสูอีก

ตําแหนงนัน้ มีเพียงแค 4 จังหวะ และทาํชุดทาเตน 4 จังหวะแรกซํ้าใน

จังหวะที่ 5 6 7 8 ตามลําดับ จนครบ 1(8) แสดงในตารางที่ 4.3 

 

ตารางที่ 4.3  แสดงตําแหนงทาเตนประกอบเพลงอันดับที่ 42 สัมพันธ

กับจังหวะและเนื้อรอง 
 

 

               
จังหวะ 1 2 3 4 

เน้ือรอง ไมเอานะ เกรงใจ 
 

   (ซ้ําทาเดิม) 

            
จังหวะ 5 6 7 8 

เน้ือรอง ไมดีหรอก เกรงใจ 
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ตัวอยางที ่3 
 

ผูวิจัยยกเอาทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 8 ซึง่เปนชดุทาเตน

ที่มีความยาวของทาทาง 2(8)  แตการเช่ือมโยงจากทาทางในตําแหนง

หนึง่ไปยังอีกตําแหนงหนึง่ยงัคงมีความตอเนื่องของทวงทาและตรงกับ

จังหวะดนตรี ลําดับทาทางในแตละตําแหนงยงัคงมีจงัหวะเปนตัวกํากับ 

ทั้งนี้จังหวะจะเปนตัวกาํหนดตําแหนงและการเคล่ือนทีข่องทาทาง 

 

ตารางที่ 4.4  แสดงตําแหนงทาเตนประกอบเพลงอันดับที่ 42 สัมพันธ

กับจังหวะ 
 

 

 
จังหวะ  1 และ 2 3 และ 4 

 

 
จังหวะ 5           6           7           8 

 

 
จังหวะ 1           2           3           4 
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ตารางที่ 4.4 (ตอเนื่อง) 
 

 
จังหวะ 5           6           7           8 

 

จากตัวอยางทัง้ 3 ทานี ้ ผูวิจัยไดชี้ใหเหน็วา ไมวาทาเตนจะมี

ความยาวเทาใด จงัหวะจะเปนตัวกํากับตําแหนงและทิศทางการ

เคล่ือนที ่ ไมวาจะเปนทาทีห่ยุดนิ่งหรือทาที่ดูพล้ิวไหว ความชาเร็วในแต

ละทวงทา ดังนัน้จงัหวะจึงมีความสําคัญยิ่งตอการเตนและทาเตนที่มี

ใหกับบทเพลงในแตละเพลง 

 

 
4.3  สรุปความสัมพันธของทาเตนกบัจงัหวะและทวงทํานองของบทเพลง 
 

จากการศึกษาและพิจารณาถึงความสัมพนัธของทาเตนที่มีตอองคประกอบของบทเพลง  

โดยในบทท่ี 4 นี้ นอกจากท่ีผูวจิัยไดอธบิายถงึองคประกอบของบทเพลงเพ่ือใหผูอานไดเขาใจถงึ

องคประกอบของบทเพลงทีม่ีสวนสาํคัญตอทาเตน ผูวจิัยยังไดชี้ใหเห็นถึงความสําคัญของจังหวะ

และทวงทาํนอง ซึ่งเปนเสียงดนตรีอันจัดอยูในองคประกอบสําคัญอยางหนึ่งของบทเพลง จาก

การศึกษาในคร้ังนีท้ําใหพบวาทาเตนทั้ง 50 ทา อันเปนทาเตนที่ปรากฏในรายการ OOPS! 

Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมนัเขยาบัลลังกวงการนั้น   มคีวามสัมพันธกับจังหวะและ

ทวงทาํนองของบทเพลงดวยกันทั้งส้ิน นอกจากนี้ยงับอกไดวาจังหวะและทํานองจะมีความสําคัญ

ตอการเตนและการขับรอง โดยเฉพาะการเตนทุกทวงทาของการเตน ทั้งตําแหนงการวางทาตางๆ 

การโพสททา/การวางทา (pose) การเคลื่อนไหวของทา ลวนเปนไปตามจังหวะดนตรี อีกทั้งแนว

เพลง หรือ Music Genre ยังเปนตัวบงบอกถึงแนวการเตนอีกดวย  จากที่กลาวมาผูวิจัยยงัพบวา

ทาเตนไมวาทาใดก็ตามจะมคีวามสัมพันธกับจังหวะดนตรีและทวงทํานองของบทเพลงดวยกัน

ทั้งส้ิน 
 



 

บทที่ 5 
การวิเคราะหการส่ือความหมายทีป่รากฏในทาเตนประกอบเพลง 

 

 การศึกษาเร่ือง “การส่ือความหมายดวยทาเตนประกอบเพลงจากรายการ

โทรทัศน” เพื่อใหเขาใจถงึกระบวนการส่ือความหมายทีป่รากฏผานทาเตนประกอบเพลงนี้ ผูวิจัยได

ทําการศึกษาจากตัวบทซึง่เปนทาเตนที่ใชประกอบบทเพลงทั้ง 50 อันดับ (50 ทาเตน) ที่ไดมีการ

เรียบเรียงไวกอนแลวในรายการโทรทัศน OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยา

บัลลังกวงการ เพื่อที่จะใหผูอานไดเขาใจถงึลักษณะการส่ือความหมายที่ปรากฏในทาเตนประกอบ

เพลงที่ผูวิจยัทาํการศึกษาไดดียิ่งข้ึนจากบทที่ 4 ซึ่งผูวจิัยไดชี้ใหเหน็ถึงความสัมพนัธที่เกิดข้ึนของ

ทาเตนประกอบเพลงกับจังหวะและทวงทาํนองซึง่เปนเสียงดนตรีอันเปนหนึ่งองคประกอบสําคัญ

ของบทเพลง ในบทที ่ 5 นี ้ ผูวิจัยจะชี้ใหเห็นถึงการส่ือความหมายที่ปรากฏในทาเตนประกอบเพลง 

อันเกิดจากความสัมพันธหลายลักษณะ ทัง้ความสัมพนัธของทาเตนทีม่ีตอจังหวะดนตรีในบทเพลง 

ทาเตนและทวงทาํนองของบทเพลง ทาเตนและเนื้อรองของบทเพลง ทาเตนและแนวเพลง(Genre) 

รวมถึงความสัมพันธของลักษณะสัญญะที่ถูกนํามาใชเพื่อใหเกิดความหมายในทวงทาตางๆ โดย

ความหมายทีเ่กิดข้ึนผานทาทางเหลานี้จะสัมพันธกับตัวบทอ่ืนๆ อันเปนองคประกอบของบทเพลง 

ทั้งนี้เพื่อบอกถึงลักษณะความสัมพันธที่ปรากฏ และการสรางความหมายที่เกดิข้ึนภายใตทาเตน

ประกอบเพลงชุดนั้นๆ วาจะมีชวยในการอธิบาย ขยาย หรือขัดแยงกับบทเพลงอยางไร โดย

เรียงลําดับการนําเสนอตามลําดับตอนการออกอากาศ ดังนี ้

 

5.1  การวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงในตอนที่ 1 ทาเตนประกอบเพลงใน

อันดับที่ 50 – 39  

5.2  การวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงในตอนที่ 2 ทาเตนประกอบเพลงใน

อันดับที่ 38 – 26  

5.3  การวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงในตอนที่ 3 ทาเตนประกอบเพลงใน

อันดับที่ 25 – 13 

5.4 การวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงในตอนท่ี 4 ทาเตนประกอบเพลงใน 

อันดับที่ 12 – 1 

5.5  สรุปผลการวิเคราะห 50 ทาเตนประกอบเพลง 
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5.1  การวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงในตอนที่ 1 ทาเตนในอันดับที่ 50 – 39 
(จากผลงานทาเตนที่มีความโดดเดนของศลิปนชายวัยรุนทั้งเดี่ยวและกลุมตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน) 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่50 ทาเตนประกอบเพลง Fire ศิลปน Buddha Bless 
 

จากภาพที ่ 5.1 แสดงทาเตนประกอบเพลงที่แสดงมคีวามสมสันฐานสูงในลักษณะของ

รหัสขอความเชิงเสมือน โดยการเลียนแบบอากับกริยาของมนุษยในลักษณะการวิง่(แสดงในภาพท่ี 

5.2) แตทาทางประกอบเพลงนี้ไมไดมีความหมายในลกัษณะทีม่ันแสดงอยู เมื่อทาทางทานีบ้วก

กับตัวบทอ่ืนๆ ที่เปนองคประกอบในบทเพลงทั้งตัวจังหวะและเนือ้รอง ทาเตนทานี้ไดสื่อ

ความหมายใหกับผูที่ไดรับชมออกมาอกีอยางหนึ่ง จากทาวิง่ธรรมดาทําใหเกิดความคิดเชื่อมโยง

ของทาทางที่เห็นและความหมายจากเน้ือรอง โดยทาทางทีเ่กิดข้ึนนี้เปนผลงานศิลปะที่มีความ

พิเศษ (significance) ดังนั้นเมื่อไดเห็นทาเตนจึงเกิดการเทยีบเคียงภาพที่เห็นกบัประสบการณที่

ผานมาประกอบกับเสียงที่ไดยิน ทําใหเกดิการตีความหมายข้ึนมาใหม ทัง้นีท้าเตนที่เปนงานศิลปะ

ทานี้ไดทําหนาที่เปนดัชน ี (index) ชี้ใหเหน็ถงึความหมายทีเ่ปน ความรอน ซึ่งความหมายของทา

เตนส่ือออกมาไดตรงกับความหมายที่ปรากฏในเนื้อรองอันเปนทาเตนที่ทาํการอธิบายซํ้า โดยตอก

ย้ําในเนื้อรอง ทั้งนี้การสรางสรรคทาเตนทานี้ไดหยิบเอาใจความสําคัญ (Keyword)ในบทเพลงที่

ตองการจะส่ือและยํ้าใหผูชมรับรู ทั้งยงัเปนชื่อของบทเพลง คือความรอนทีถู่กเปรียบไวกับไฟ หรือ 

Fire  ทัง้นี้ตารางที่ 5.1 ไดสรุปความหมายที่ปรากฏจากทาเตนประกอบเพลง Fire  
 

 
ภาพที ่5.1  แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 50 

 

 

ภาพที ่5.2   

ลักษณะการวิง่ทีถู่กนาํมาใชในผลงานทาเตนอันดับที ่50 
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ตารางที่ 5.1 ทาเตนประกอบเพลง Fire และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...อยูในปารต้ี รอนยังกับไฟเออร   
      1   2    3    4     5     6        7      8    

เธอสวยเซ็กซี่ ฮอตยังกับไฟเออร ... 
      1   2    3    4     5     6        7      8    

 

รอน 

* หมายเหตุ:  คําที่ขีดเสนใตคือใจความสําคัญ (Keyword)  

 

 

ผลงานทาเตนในอันดับที ่49 ทาเตนประกอบเพลง คนใจงาย ศิลปน ไอซ ศรัณยู  
 

ภาพที่ 5.3 แสดงทาเตนประกอบเพลงท่ีเปนอากัปกริยาของมนุษยในทางที่ถกูสรางสรรค

และประดิษฐข้ึนจากจินตนาการประกอบกับปจจัยอ่ืนๆ เพื่อใหเกิดความหมายข้ึนกบับทเพลง 
 

 
ภาพที ่5.3 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 49 
 

รหัสขอความเชิงเสมือนทานีถู้กสรางสรรคมาใหมกีารเคล่ือนที่ไดตรงจังหวะและคําในเนื้อ

รองตามทอนรองประสานเสียง หรือ chorus หรือบางครั้งเรียกวาทอนฮุก ซึง่มีการรองซ้ํามากกวา

หนึง่คร้ังในบทเพลง จากทอนเนื้อรองของทาเตนในอันดับที่ 49 ทานี้ เหน็ไดวาเนื้อรองไมไดมี

ความหมายใดๆ ในตัวของมันเอง เปนเหมือนการฮัมเพลงและใสอารมณตามจังหวะดนตรี แตกลับ
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มีทาเตนที่เปนทายอดฮิตติดใจเหมือนเปนทาเตนประจําเพลงๆ นี้ จนเม่ือไดยินเนื้อรองทอนนี้ ทกุ

คนที่เคยเหน็ทาเตนทานี้ก็ขยบัไมขยับมือเตนตามกันได และในทางกลับกนัเม่ือเห็นทาเตนทานี้ก็

สามารถรับรูไดถึงตัวบทเพลงและตัวศิสปนผูขับรองไดอีกดวย ผูวจิัยเหน็วาทาเตนทานี้ได

กลายเปนภาพสะทอน หรือ Image ใหกบัศิลปน ซึ่งเมือ่ใดที่เหน็ทาเตนประกอบเพลงชุดนี้จะทาํให

คนนึกถึงตัวศิลปนเจาของบทเพลงไดทนัท ี 
 

นอกจากนีห้ากพิจารณาจากเนื้อรองทอนฮุกอีกทอน  

“อยาทาํใหรัก  เด๋ียวมนัหลงเด๋ียวมนัรัก      

 ฉันต้ังหลักไมทัน  เด๋ียวจะร้ังไวไมไหว 

 รักมันปกหวัใจทําไง จะดึงออกไปกอดึงไมออก 

 อยาทําใหคิด  ถาไมรักฉันสักนิด  

 เขาใจผิดข้ึนมา  ฉันไมรับผิดชอบ 

 มาทําใหเค้ิมตลอด เด๋ียวเผลอไปกอดแลวเธอจะวายังไง” 

จะเหน็ไดวามีเนื้อความทีย่าวกวาทอนฮุกทอนแรกเปนอยางมาก ทาเตนก็เชนกนั ซึง่ทาํให

ผูชมไมสามารถจดจําทวงทาในชวงทอนฮุกที่สองนี้ไดเนื่องจากหาใจความสําคัญเพื่อนําเสนอได

ยาก ประกอบกับมีขอความที่ตองการจะสื่อออกมามากมาย ดังนั้นทาเตนที่ฮิตจะอยูในชวงทอน

เพลงที่เหมาะสมเพื่อสรางโอกาสและชองทางในการส่ือสารใหเกิดความหมายอยางมีประสิทธิภาพ 
 

นอกจากทาเตนทานี้จะเปนภาพสะทอนของตัวศิลปนดังที่ไดกลาวมาแลวขางตน ทาเตน

ทานี้ยงัไดส่ือความหมายที่ออกมาจากความรูสึกขางในตัวศิลปนเพื่อชวยขยายความใหกับตัวเนื้อ

รอง นัน่คือความสุขหรืออาการดีใจที่ศิลปนไดแสดงออกมาผานการเคล่ือนไหวของรางกาย อันเปน

ความสุขทีเ่กิดจากการหลงรัก ในตารางที่ 5.2 ไดสรุปความหมายที่ปรากฏของทาเตนประกอบ

เพลงอันดับที ่49 ไวจากที่ไดอธิบายมา 
 

ตารางที่ 5.2 ทาเตนประกอบเพลง คนใจงายและความหมายท่ีปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...จั๊ด จา ดา ดา จั๊ด  
     1     2     3      4   และ 

จั๊ด จั๊ด ดา ดา วูว... 
  5     6    7       8    1 

 

-  ภาพตัวศิลปนนกัรอง 

-  ความสุข เปนความหมายที่

ไดขยายออกมาจากเนื้อรอง 

 

 1    2    3    4 

 1       2      3    4 

 1       2       3        4 

 1    2    3    4 

 5         6           7         8 

 5      6        7      8 

 5         6           7         8 

 5     6      7      8 

 1     2      3    4 

 1       2      3    4 

 5     6      7      8 

 5         6      7      8      1     2     3       4 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่48 ทาเตนประกอบเพลง อยาเลนตัว ศิลปน ไอซ ศรัณย ู
 

จากช่ือบทเพลง อยาเลนตัว และเนื้อรองที่มีปรากฏคําเดียวกนันี้ในตัวบทเพลง ทั้งในทอน

เนื้อรองนําเขา และทอนฮกุที1่ และทอนฮุกที2่ ซึ่งเปนทอนที่ตองรองซ้ําอยูแลว ยงัปรากฏคํา

เดียวกนันี้รองซํ้าๆ กนัอีกหลายคร้ังในตัวทอนฮุกทอนหนึง่ๆ ทาํใหเหน็การใชขอความที่ซ้ํา (repeat) 

หรือ การซ้ําในแบบ Redundancy ไดอยางชัดเจนในตัวเนื้อรอง (แสดงในตารางที่ 5.4) ซึง่ทาํให

เห็นถึงขอความที่ตองการจะสื่อออกมาไดอยางชัดเจน อันเปนการตอกย้ําใหเหน็ความหมาย 

อยางไรก็ตามรองซ้ําๆ มากเกินไปในเนื้อรองอาจสรางความนารําคาญ หรือ ความงุนงงใหเกิดข้ึน

ได ผูวิจัยเหน็วาทาเตนในอันดับที่ 48 (แสดงในภาพที่ 5.4) ทานี้ สรางสรรคมาจากใจความสําคัญ 

(keyword) จากคําวา “อยาเลนตัว” โดยทาเตนที่แสดงออกมานัน้ไดส่ือความหมายไดตรงกับ

ความหมายทีเ่นื้อรองมีให ทัง้นีน้อกจากจะเปนการตอกยํ้าในความหมายที่เกิดข้ึนใหมคีวามชัดเจน

มากยิง่ข้ึน ยงัชวยขจัดความนารําคาญทีอ่าจจะเกิดข้ึนตอบทเพลงๆ นี้ไปได ดวยคุณลักษณะ

พิเศษที่อยูในตัวงานศิลปะแขนงน้ี ดังสรุปความหมายที่ปรากฏไวในตารางที่ 5.3 
 

 
ภาพที ่5.4 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 48 
 

ตารางที่ 5.3 ทาเตนประกอบเพลง อยาเลนตัว และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
...อยาอยาเลนตัว(นา นานา นา นานา)   
      1     2    3   4       5  และ 6    7  และ 8 

อยา อยาเลนตัว 
      1     2    3   4 
…โอะ โอะ โอะ โอย อยาเลนตัว อยา อยาเลนตัว 
      1     2     3      4     5      6    7     1     2      3    4 

 

(อยา)เลนตัว 
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ตารางที่ 5.4 แสดงการซ้าํ (Redundancy) ของใจความสาํคัญ (Keyword) ในบทเพลง 

 องคประกอบในโครงสรางของบทเพลง เนื้อรอง 

1. ดนตรีนําเขา (Instrumental introduction)  

2. เนื้อรองนําเขา อยา อยาเลนตัว  (นา นานา นานานา)   อยา อยาเลนตัว 
    1     2     3     4       5    และ 6  7  และ 8        1     2    3   4 
อยา อยาเลนตัว  (นา นานา นานานา) อยา อยาเลนตัว โอย 
    1     2     3     4       5    และ 6  7  และ 8        1     2    3   4 

3. เนื้อรอง 1 (Verse 1) โอยไมรูทําไม            ใจฉันมันเพอ 

เพอคิดถึงแตเธอ        เธอรูไหม 

แลวเธอคิดยังไง         จะเปนเหมือนกันไหม 

ดูอาการของเธอ          ก็ไมคอยเบา 

4. รองรับ สบตา   ฉันก็พอรู        แตนี่เธอทําเปนเกก ไมสนใจ 

5. ทอนฮุก 1 (Chorus 1) โอะ โอะ โอะ โอย        อยาเลนตัว อยา อยาเลนตัว 

หากเธอชอบชัวร ไมตองรอ 

โอะ โอะ โอะ โอย       อยาเลนตัว อยา อยากลัวฉันรับรอง 

เปดใจใหจองแคเธอคนเดียว 

6. เนื้อรอง 2 Girl I wanna say I'm falling in love,  

falling so in love with you na 

คิดสิคิดดีๆ นาทีนี้อยาชา   เด๋ียวจะเสียเวลา ใหตองเสียดาย 

7. รองรับ สบตา   ฉันก็พอรู        แตนี่เธอทําเปนเกก ไมสนใจ 

8. ทอนฮุก 1 (Chorus 1) โอะ โอะ โอะ โอย        อยาเลนตัว อยา อยาเลนตัว 

หากเธอชอบชัวร ไมตองรอ 

โอะ โอะ โอะ โอย       อยาเลนตัว อยา อยากลัวฉันรับรอง 

เปดใจใหจองแคเธอคนเดียว 

9. ทอนฮุก 2 (Chorus 2) อยา อยาเลนตัว  (นา นานา นานานา) 

อยา อยาเลนตัว โอย 

10. ทอนฮุก 1 (Chorus 1) โอะ โอะ โอะ โอย        อยาเลนตัว อยา อยาเลนตัว 

หากเธอชอบชัวร ไมตองรอ 

โอะ โอะ โอะ โอย       อยาเลนตัว อยา อยากลัวฉันรับรอง 

เปดใจใหจองแคเธอคนเดียว  --- x 2 

11. ทอนฮุก 2 (Chorus 2) อยา อยาเลนตัว  (นา นานา นานานา) 

อยา อยาเลนตัว โอย ---- x 2 

 *หมายเหตุ:  ใจความสําคัญที่ถูกซํ้าอยูภายในทอน แสดงใหเห็นโดยใชตัวอักษรเนน 



 67 

ผลงานทาเตนในอันดับที ่47 ทาเตนประกอบเพลง โทรมาวารัก ศิลปน บี้ (The Star) 
 

ภาพที ่ 5.5 คือทาเตนยอดฮติจากบทเพลงโทรมาวารัก จากภาพราง (ภาพที่ 5.6) ทําให

เห็นทาเตนที่เปนลักษณะสัญญะไดชัดเจนยิง่ข้ึน 
 

 
ภาพที ่5.5 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 47 
 

 
ภาพที ่5.6  ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 47 

 

ภาพรางดานซายในภาพที่ 5.6 ดูเหมือนจะเปนเคร่ืองหมาย (Symbol) แตเมื่อผูชมรับรหัส

ขอความเชิงเสมือนทานี้ไปแลวนัน้เกิดภาพ (Image) หรือสัญญะประเภทภาพ (Icon) ตามทัศนะ

ของ Peirce ภาพทีเ่ปนรูปภาพของโทรศัพทเกิดข้ึนในสมองของผูชม และความหมายจึงเกิดข้ึนวา

เปนการโทรศัพท ทั้งนี้ตามแนวคิดของ Peirce อธิบายวา ความหมายทีถู่กตีความออกมา

จากสัญญะหนึ่งๆ วาส่ิงนัน้หมายถึงอะไรนั้น ที่เรียกวา Object หรือ Representamen โดย

ความหมายทีเ่กิดข้ึนนัน้จะข้ึนอยูกับประสบการณและการเรียนรูของผูนั้นภายใตปจจัยแวดลอม 

ความหมายทีถู่กตีความออกมานั้น เกิดจากการมองเหน็สัญญะ (Sign) ตามสภาพความเปนจริง 

ซึ่งในที่นี้คือทาเตน จากนัน้เกิดภาพเกิดสัญญะที่คลายคลึงกนัภายในจิตใจของผูพบเหน็ นัน่คือ 
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โทรศัพท ซึง่เปนรูปภาพ (Icon) อยูในสมองหรือจิตใจของเรา และความหมายจึงเกิดข้ึน นอกจากนี้

ตามลักษณะความเช่ือมโยงกันและกนัระหวางตัวบท (Transtextuality) ของ Genette ยังชวย

อธิบายไดวาทาเตนทานี้เปนทุติยบท หรือ Hypertext โดยเปนการแปลงรูปมาจากตนแบบเดิมนัน่

คือโทรศัพทซึง่เปนองคประกอบที่อยูภายนอกตัวส่ือ (Epitext)  ทําใหเหน็ความสัมพันธในหลาย

ลักษณะที่สามารถเกิดข้ึนไดกับทาเตนเพยีงแคทาเดียว 

 

ภาพรางทางขวาในภาพท่ี 5.6 แสดงใหเหน็ไดชัดเจนถงึความหมายของคําวา “รัก” หรือ 

คําบอกรัก “ฉันรักเธอ” โดยเปนรหัสขอความเชงิเสมือนที่ใชรหัสสัญญะเคร่ืองหมาย (Symbol) ซึ่ง

เปนสัญญะเกิดจากขอตกลงกันใหกลุมคนและใหความหมายไวแลว ดังนัน้การที่จะเขาใจถึงหรือ

การตีความถึงความหมายในลักษณะนี้จงึตองผานการเรียนรู 

 

จากภาพที ่ 5.5 และ 5.6 แสดงใหเห็นถึงทาเตนทีม่ีความชัดเจนในความหมายดวยตัวของ

มันเองอยูแลวโดยไมจําเปนตองมีเนื้อรองมาชวยใหเหน็ถึงความหมาย อยางไรก็ตามทาเตนเหลานี้

ถูกออกแบบมาเพื่อใชประกอบเพลง ผูวิจัยเห็นวาการนําสัญญะเหลานี้มาถายทอดผานการเตน

และเม่ือประกอบกับบทเพลงทาํใหทาเตนในอันดับที ่ 47 นี้เปนการอธิบายและตอกย้ําความหมาย

ใหกับบทเพลง ทัง้ยงัสรางจดุหนาสนใจและเปนที่จดจําใหกับบทเพลงอีกดวย เนื่องจากบทเพลงๆ 

นี้มีจงัหวะดนตรีและทวงทํานองที่ชา แตดวยวิธกีารนําเสนอดวยทาเตนที่สรางสรรคและมี

ความหมายทีช่ัดเจนในตัว ถึงแมวาทาเตนทานี้จะปรากฏอยูในผลงานมิวสิควีดีโอเพียงแค 2 คร้ัง

เทานัน้ กท็ําใหทาเตนเปนทีฮ่ิตและสงผลใหบทเพลงเปนที่จดจําอีกดวย ดังสรุปในตารางที่ 5.5 

  

ตารางที่ 5.5  ทาเตนประกอบเพลง โทรมาวารัก และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

คร้ังท่ีหน่ึงตรงกับเสียงรอง 

...ฉันโทรมาเพื่อจะบอกวารัก... 
     1             2            3         4 
 

คร้ังท่ีสองตรงกับเสียงรอง 

..มันกําความลับไวไมอยูซะแลวเธอ. 
….5             6            7               8 

 

- โทรมาเพื่อบอกรัก “ฉันรักเธอ” 
 

 

            โทร               ฉันรักเธอ 
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ผลงานทาเตนในอันดับที่ 46 ทาเตนประกอบเพลง I Need Somebody ศิลปน บี ้(The Star) 

 

ทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 46 เปนการใชการเคลือ่นของแขนและมือวาดใหเกิดรูป

หัวใจ          ดังแสดงในภาพที่ 5.7 ทั้งนี้ภาพดานขาวเปนภาพรางเพื่อใหเหน็ตําแหนงและการ

เคล่ือนที่ซึง่วาดใหเปนรูปหัวใจ        ภาพทางซายเปนภาพจากผลงานมวิสิควีดีโอ โดยมีกราฟกที่

เปนลายเสนสีขาวข้ึนมาชวยใหเหน็ภาพที่ชดัเจนมากยิง่ข้ึน คือลายเสนจะเกิดข้ึนพรอมๆ กับทา

เตนที่เคล่ือนทีจ่ากตําแหนงหนึง่สูอีกตําแหนง แตลายเสนจะคงคางและแสดงใหเห็นภาพที่

เปนสัญญะรูปหัวใจเอาไว เพือ่ชวยตอกย้าํในทาทางอีกท ีและทําใหเหน็ภาพไดชัดเจน 
 

 
ภาพที ่5.7 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 46 และภาพราง 

   

 ทาเตนทานีเ้ปนอีกรหัสขอความเชิงเสมือนทีถู่กสรางสรรคใหกับบทเพลงในจังหวะดนตรี

และทวงทาํนองเพลงที่คอนขางชา ซึง่โดยตัวเนื้อรองของบทเพลงจะยํ้าใจความสําคัญคือคําวา 

“Love” อยูบอยในหลายทอนเพลงโดยเฉพาะทอนฮุก ซึ่งปรากฏคําวา “Love” นีถ้ึง 3 คร้ัง และ

ผูวิจัยเห็นวาทาเตนที่ถูกสรางสรรคข้ึนมาใหกับบทเพลงนี้ ซึง่เปนทาเตนที่ฮิตและอยูในใจคนที่ได

พบเหน็ เปนทาเตนที่ตอกยํ้าคํานี้อีกดวย ทัง้นี้ทาเตนไดเลียนแบบรหัสสัญญะรูปหัวใจไดส่ือ

ความหมายวารัก หรือ Love ซึ่งชวยอธิบายในตวัเนื้อรองที่เปนใจความสําคัญ หรือ keyword ของ

บทเพลงๆ นี้ใหชัดเจนมากย่ิงข้ึน โดยทาเตนทานีถู้กแสดงและนาํเสนอตรงคําวา “Love” ในทุกคร้ัง

ของเนื้อรองทอนฮุก ทั้งนี้ความหมายที่ปรากฏในทาเตนประกอบเพลงอันดับที่ 46 ไดสรุปไวใน

ตารางที่ 5.6 
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ตารางที่ 5.6   ทาเตนประกอบเพลง I Need Somebody และความหมายทีป่รากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

…Love I need somebody Love 
       1       2       3         และ    4         5      (6 7 8)  
อยากขอสักคนเพื่อ Love 
      1     2    3            4       5         (6 7 8)  
ใหหวัใจไมวางงานมีคนใหรักกัน 

 มีคืนวันที่ดีดวย ... 

- รัก หรือ Love 

 

 

*หมายเหตุ:  ใจความสําคัญ หรือ keyword ที่ถูกซํ้าอยูภายในทอนของบทเพลง และในทอนฮุกมีปรากฏอยูถึง 

 3 คร้ัง ซึ่งเปนคําที่ขีดเสนใต และในทุกคร้ังของทอนฮุก จะแสดงทาเตนท่ีฮิตในอันดับที่ 46  
 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่45 ทาเตนประกอบเพลง คิดมากไปใชไหม ศิลปน บอย พิษณ ุ
 

อีกหนึ่งเพลงชาที่มทีาเตนยอดฮิตติดใจที่ใครไดชมก็ตองจําไดและเตนตามกนัไดไมยาก 

ในบทเพลง คิดมากไปใชไหม ของ บอย พิษณุ ที่มีทาเตนอันสรางสรรคและประดิษฐข้ึนมาอยาง

ละเอียดละออเพื่อส่ือความหมายไดตรงกับความหมายของเนื้อรองในทอนฮกุ (ภาพที่ 5.8) 
 

 
ภาพที ่5.8 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 45  

 

 เนื้อรองทอนฮกุที่มีใจความสําคัญที่ตองการจะส่ือ จากคําที่เปนใจความสําคัญถกู

ถายทอดควาหมายซํ้าอีกทใีนทาเตนเพื่อช้ีใหเหน็ถงึความหมายอันเปนการชวยตอกย้ําความหมาย
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ที่รองออกไปอีกทหีนึง่ ใจความสาํคัญทีถู่กหยิบข้ึนมาคือ “ข้ีหึง” ทาทางของอาการหึงที่แสดง

ออกมาโดยตรงนัน้ไมม ี แตอาการขางเคียงทีส่ามารถถายทอดออกมาผานการเคลื่อนไหวของ

รางกายและบงบอกถงึอาการหึงของมนุษยเรามีอะไรบาง อาจจะเปนความเสียใจ และการ

แสดงออกของความเสียใจกม็ีหลายแบบ แตผูออกทาเตนก็ไดเลือกอาการรองไหเสียใจซ่ึงอาจเปน

หนึง่ในอาการตอมาของการหึง โดยทาทางที่แสดงออกมานัน้คือทาทางของการรองไห และเมื่อ

ประกอบกับเนือ้รองจึงจะทําใหเกิดความหมายที่ชัดเจนมากข้ึน อันเปนความหมายที่เกิดจากการ

เช่ือมโยงของภาพท่ีเหน็และเสียงที่ไดยิน จนเกิดความหมายที่เปนการอธิบายถึงความหมายในเนื้อ

รองไดชัดเจน ดังแสดงในตารางที ่5.7 

 

ตารางที่ 5.7  ทาเตนประกอบเพลง คิดมากไปใชไหม และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ไมใชคน ข้ีหงึ 
      1        2     3  4    
แตมันเหน็แลวใจรอนผาว 
    5           6           7             8 

- หึง 

 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่44 ทาเตนประกอบเพลง ไมนาใชรัก ศิลปน AF1 VS AF2 
 

จากเนื้อรองทอนฮุก 

  “...ไมนาใชรัก  เพราะมันไมยกัเจ็บ 

คิดไปก็แปลกแปลก  เพราะถาแยกนาจะเจ็บ 

ไมนาใชรัก ไมยักเจ็บตรงหัวใจ 

ไมนาใชรัก ไมยักกะเจ็บ...” 
 

ทําใหเหน็ถงึคํารองที่ซ้าํกนัและตรงกับชื่อของบทเพลง “ไมนาใชรัก” โดยในทอนฮุกนี้มีวลีดังกลาว

ซ้ํากนัอยูถงึ 3 คร้ัง ดังที่ขีดเสนใตเอาไว และยังปรากฏคํานี้อีกหลายชวงของบทเพลง ทําใหนกั

ออกแบบทาเตนเหน็ถงึวลีทีเ่ปนใจความสําคัญอันหนึง่และเปนชื่อเพลงอีกดวย ซึ่งวลีทอนนี้เอง

สามารถหยิบข้ึนมาเปนกลเมด็เพื่อสรางความนาสนใจผานทาเตนใหกบับทเพลงๆ นี ้ สําหรับทา

1   2    3  4         5        6       7      8 

1     2       3           4          5           6           7       8 

1  2   3  4         5      6      7       8 

1 2    3  4      5   6   7    8 
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เตนที่เปนที่ติดตาติดใจ (แสดงในภาพท่ี 5.9) ผูวจิัยเหน็วาเปนทาเตนทีม่ีทาทางอันแสดงถึง

ความหมายไดตรงกับใจความสําคัญในเนือ้รองของบทเพลงดังกลาวในขางตน  
 

 
ภาพที ่5.9 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 44  
 

 นอกจากทาเตนและวลีในบทเพลงทีเ่ปนใจความสําคัญนี้จะมีความหมายที่เหมือนกันแลว 

ตัวทาเตนในแตละทาที่ตรงกับคําในวลียังมคีวามหมายทีต่รงกันแบบคําตอคําอีกดวย โดยผูวิจยั

อธิบายไดดังนี ้
 

 “ไมนาใช” มีความหมายในเชิงปฏิเสธ และทาเตนประกอบเพลงที่สรางสรรคออกมาจึงมนี

ลักษณะปฏิเสธเชนเดียวกับคํารอง ทัง้นี้ใชการเลียนแบบรหัสสัญญะประเภทเคร่ืองหมายซ่ึงเปน

ขอตกลงในกลุมคนและรับรูถึงความหมายกันโดยทัว่วา ไม หรือ เปนการปฏิเสธ โดยทาทางทานี้ไม

จําเปนตองมีเนื้อรองมากํากบัอยูก็มีความหมายดวยตัวของมันเองอยางชัดเจนอยูแลว(ภาพที่5.10) 
 

 
ภาพที ่5.10 

แสดงทาเตนประกอบเพลงในเน้ือรองตรงคําวา ไมนาใช  
 

 ตรงคํารอง “ใช” ถูกลากเสียงตามจังหวะและทํานอง ชวงนี้เองจึงเปนจังหวะที่จะทําทา

เพื่อที่จะเช่ือมโยงถึงทาเตนในลําดับตอมา (ภาพตรงกลางในภาพที ่5.9) คําตอมาคือ “รัก” ทาทาง

ที่จะส่ือความหมายถึงความรักมีอยูมากมาย ซึ่งข้ึนอยูกับจนิตนาการและประสบการณของแตละ

คน โดยเฉพาะนักออกแบบทาเตนที่จะเลือกสรรคทาทางอันเปนทาเตนทีน่อกจากจะทําใหสะดุดตา 
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นาดู เปนที่จดจําและทาํตามไดงายแลวนัน้ ยังตองเปนทาทางทีเ่ขากบัจังหวะดนตรีและเนื้อรองได

อยางลงตัวจึงจะทาํใหเกิดความหมายไดอยางลึกซึ้ง สาํหรับทาเตนที่ส่ือความหมายถึงคําวา ‘รัก’ 

ใหกับบทเพลงนี้ เปนทาทางที่เปนรหัสสัญญะแบบดัชนทีี่ชี้ใหเหน็ถึงหวัใจทีพ่องโตจากความรูสึกรัก 

(แสดงในภาพที่ 5.11) ทําใหการตีความหมายจากทาเตนทานี ้ เปนความรัก ซึ่งมคีวามหมายตรง

กับเนื้อรอง อันเปนการอธิบายซ้ํา และตอกย้ําใจความสําคัญในบทเพลงท่ีตองการจะส่ือถึงคนดู 

 
ภาพที ่5.11 

แสดงทาเตนประกอบเพลงในเน้ือรองตรงคําวา รัก 
  

 จากที่กลาวมาทําใหเหน็วาชุดทาเตนในอันดับที่ 45 เปนรหัสสัญญะเชิงเสมือนทีม่ีการ

เลียนแบบทั้งอากัปกริยาของมนษุยที่เปนรหัสสัญญะในแบบเคร่ืองหมาย (ภาพท่ี 5.10) ซึ่งมี

ความหมายทีช่ัดเจนในตัวของมันเอง คือการปฏิเสธ หรือบอกคําวา ไม และทาเตนที่เกิดจาก

จินตนาการสรางสรรคออกมาเปนทาทางทีเ่ปนสัญญะในแบบดัชนี ซึ่งทาํใหคนดูเกิดความคิด

เช่ือมโยงจากภาพท่ีเห็นประกอบกับเนื้อรอง แลวเกิดความหมายวา รัก ข้ึน โดยทาทางนั้นเสมือน

กับหวัใจทีพ่องโตจากความรัก ทัง้นี้จากความสัมพันธที่กลาวมาผูวจิัยสรุปไดวาชุดทาเตนทานี้เปน

อีกหนึ่งทาเตนที่มาชวยตอกย้ําในเนื้อรอง โดยทาเตนนั้นมีความหมายตรงกับเนื้อรองอยางเหน็ได

ชัด ทัง้นีท้าเตนแสดงความหมายตรงตามคําแตละคําในวลีที่เปนใจความสําคัญ หรือ keyword ที่

ตองการจะส่ือ โดยสรุปไวในตารางที่ 5.8 

ตารางที่ 5.8 ทาเตนประกอบเพลง ไมนาใชรัก และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ไมนาใชรัก  เพราะมันไมยักเจ็บ 
      1  2    3 4       5        6      7     8 

คิดไปก็แปลกแปลก 

เพราะถาแยกนาจะเจ็บ 

ไมนาใชรัก ไมยักเจ็บตรงหัวใจ 
 1  2    3 4       5      6     7       8 
ไมนาใชรัก ไมยักกะเจ็บ 

- ไมนาใชรัก 
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ผลงานทาเตนในอันดับที่ 43 ทาเตนประกอบเพลง ไปนารักไกลๆ หนอย ศิลปน แดน–บีม 

 

จากภาพที ่ 5.12 และ 5.13 แสดงทาเตนที่มีลักษณะของสัญญะที่เปนดัชน ี (Index) ตาม

ทัศนะของ Peirce ซึ่งจะบงชี้ถงึส่ิงที่นิว้นั้นชี้ไปถงึ จากภาพจะเห็นไดชัดวา ภาพดานซายเปน

ทาทางที่ใชนิ้วชี้ชี้ออกนอกตัว และภาพดานขวาใชนิ้วหวัแมมือช้ีเขาหาตัวเอง ความหมายที่ไดจาก

ทาทาง 2 ทานี ้คือ เธอ และ ฉัน ตามลําดับ โดยทาทางซึ่งใหความหมายไดอยางชัดเจนดวยตัวของ

มันเอง แตเนื่องดวยเปนทาเตนประกอบเพลงบริบทที่ตัวบทนี้อยูจงึมีความสําคัญที่จะทําใหเกิด

ความหมายดวยเชนกนั เมือ่ผูวิจัยพจิารณาทาเตนประกอบกับบทเพลงพบวา ชดุทาเตนทานี้ไดมี

การเสริมความหมายใหกับตัวบทเพลงทําใหเกิดความหมายที่ชัดเจนมากย่ิงข้ึน โดยทาเตน

ประกอบเพลงทานี้ไดมีความหมายวา “เธอคนน้ัน (คนที่นิว้ช้ีชี้ไป) ทีถู่กใจฉัน” ซึ่งนิ้วโปงที่ชี้เขาหา

ตัวเองนั้นชี้ในตําแหนงที่ใกลเคียงกับตําแหนงของหัวใจ(อกซาย) และสรุปความหมายที่ปรากฏใน

ตารางที5่.9 
 

 
ภาพที ่5.12 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 43  
 

 
ภาพที ่5.13  ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 43 
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ตารางที่ 5.9   ทาเตนประกอบเพลง ไปนารักไกลๆ หนอย และความหมายทีป่รากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ก็ถูกใจอีกแลว  

         1    2 3    4     (5  6  7  8) 

มันทนไมไหวใจแตกอีกแลว... 
       1        2          3          4 

- เธอคนนั้นทีถู่กใจฉัน 
 

 

 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่42 ทาเตนประกอบเพลง เกรงใจ ศลิปน แร็พเตอร 
 

 ทาเตนประกอบในภาพที่ 5.14 และ 5.15 เปนทาทางที่ถูกประดิษฐข้ึนใหมีการถายทอด

ความหมายทีซ่้ําๆ ในทาเตน การซ้ํา หรือ Redundancy นี้เองที่จะชวยตอกย้าํความหมาย และ

ดวยคุณลักษณะพิเศษของการเตนจงึไมกอใหเกิดความรําคาญ ทัง้นี้เมื่อพิจารณาความควบคูไป

กับบทเพลงจะเหน็วาทาเตนประกอบเพลงทานีถู้กสรางสรรคข้ึนมาในทอนฮุกที่มีการใชคําซํ้าๆ อยู 

ผูวิจัยเห็นวาทาเตนทานี้เปนทาทางทีง่ายและสามารถทาํตามได นอกจากจะสรางความสนกุสนาน

ใหกับคนดูแลวภาพทาเตนที่เกิดข้ึนก็เพื่อชวยขจัดความนารําคาญทีอ่าจเกิดข้ึนจากการที่มีการใช

คําซํ้ากนัมากๆ ในทอนเพลง ทั้งนีท้าเตนยงัทาํใหเกิดภาพทีท่ําใหคนจดจําในตัวศิลปนและตัวบท

เพลงอีกดวย 
 
 

 
ภาพที ่5.14 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 42  
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ภาพที ่5.15 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 42 

 นอกจากนีท้าเตนทานีย้ังเปนทาทางที่มีความสมสนัฐานสูงซึง่เลียบแบบอากัปกริยาของ

มนุษย โดยมลีักษณะการเช่ือมโยงกันของตัวบทที่อยูในบริบทนี้ (ทาเตนประกอบเพลง) และอากัป

กริยาตนแบบ หรือ model ทีเ่ปนทาทางในลักษณะการปฏิเสธ โดยตัวตนแบบนี้เปนองคประกอบที่

อยูภายนอก แตจากการสรางสรรคจนการเปนทาเตนประกอบเพลงท่ีผูชมสามารถรับรูความหมาย

ได การวาดชวงแขนโบกผานดานหนาส่ือความหมายในการบอกบัด หรือ ทาํใหเกิดสัญญะที่มี

ความหมายปฏิเสธ จึงเปนการตอกย้ําความหมายทีป่รากฏในเนื้อรอง การเลือกสรรทาทางใน

เหมาะและเขากับตัวศิลปนกเ็ปนอีกหนึง่ปจจัย ทาทางในการบอกปฏิเสธทําไดหลายลักษณะ แต

นักออกแบบทาเตนจะเฟนเลือกทาที่จะเปนจุดสนใจและเขากับตัวศิลปนและเขากับแนวเพลง ดัง

จะเหน็ไดวาทาเตนทานี้ละมายคลายคลึงกับอากัปกริยาในเชิงปฏิเสธของเด็กวัยรุนที่ใชคูกับคําวา 

Talk to the hand จากที่กลาวมานี้ ผูวิจัยเห็นวาทาเตนประกอบเพลงทานี้ไดสื่อความหมายในการ

อธิบายเนื้อรองนอกจากจะตอกยํ้าในความหมาย ยังชวยขจัดความนารําคาญที่อาจเกิดข้ึนไดจาก

การใชคําซํ้าๆ ในเนื้อรองทอนฮุก ดังสรุปในตารางที ่5.10 

ตารางที่ 5.10 ทาเตนประกอบเพลง เกรงใจ และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

 

...ไมเอานะเกรงใจ   ไมดีหรอกเกรงใจ 

     1    2       3         4           5    6        7     8 
   ไมเอานะเกรงใจ ไมดีหรอกเกรงใจ 
     1    2       3         4        5    6        7     8 
   ไมเอานะเกรงใจ  ยังไงก็เกรงใจ... 
     1    2       3         4      5    6     7     8 

- ไม(เอา/ดี) 
 

 

 

 

*หมายเหตุ:  ตัวอักษรเนน แตละสีแสดงใหเห็นการใชคําซ้ําในทอนฮุกทอนนี้ อันมีทาเตนฮิตติดใจ 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่41 ทาเตนประกอบเพลง รสปูอัด ศิลปน ไจแอนท 
 

ทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 41 ประจําทาํเนยีบ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตน

แดนซสุดมันเขยาบัลลังกวงการ ทาเตนในภาพที่ 5.16 เปนอีกหนึ่งทาเตนที่ไมซับซอน งายตอการ

ทําตาม และส่ือความหมายตรงตามคําและมีความหมายตรงกับคําที่รองอีกดวย บริบทเปน

องคประกอบหนึง่ในปจจัยที่จะทําใหเกิดความหมาย จะเห็นไดวากลุมศิลปนชายกลุมนี้เปนเด็ก 

ดังนัน้เนื้อรองจึงมาจากคําทีส่ื่อความหมายอันเปนทีเ่ขาใจไดงาย โดยเนื้อรองทอนฮกุทีท่าเตนนีถ้กู

สรางสรรคมาเพื่อชวยในการส่ือความหมาย จะเหน็ไดวา เนื้อรองไดเปรียบเทียบความเจ็บคร้ังนี ้

เหมือนความเจ็บที่โดนปูอัด (ปูหนีบ) หรืออาจตีความไดอีกอยางวาโดนชก ทาเตนก็เชนกนัจงึ

ออกมาในแบบที่ชวยอธิบายเนื้อรองแบบคําตอคํา คือ คําวา ปู กป็ระดิษฐทาทางใหเกิดภาพ ปู 

และ อัด ก็มทีาทางในการทีท่ําทาเอากาํปนขางหนึ่งชกอัดไปกับฝามืออีกขาง ดังภาพที ่5.17 
 

 
ภาพที ่5.16 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 41 
 

 
ภาพที ่5.17  ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 41 
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 จากทาเตนชวงแรกที่ส่ือความหมายวา ป ู จะเห็นไดวาทาทางนัน้ไมไดมีความสมสัณฐาน

กับปูแมแตนอย การเคล่ือนที่ของแขนที่ไขวกันอยูในลักษณะกากบาท ซึ่งถาแขนที่ไขวกนัใน

ลักษณะกากบาทนั้นอยูนิง่ๆ ไมขยับ ก็นาจะมีความหมายในทาปฏิเสธวา ไม หรือ ผิด แตเมื่อมกีาร

เคล่ือนที่ของในลักษณะเหมอืนการกระพือใหตัวกากบาทนี้ขยับไปมาพรอมกับการโยกตัวไป

ดานซายและขวา ทาทางทีเ่คลื่อนที่ตามจังหวะดนตรีและบทเพลง ทําใหผูชมเกิดภาพ (Icon) 

สัญญะที่เปน Interpretant ในสมองของคน ภาพของปูที่เคลื่อนที่เองซายทีขวาที ทั้งนี้เนื้อรองจึง

เปนตัวกาํกับและช้ีนาํทาํใหทาเตนทานี้มีความเช่ือมโยงไปถึงปู ซึ่งผูชมไดรับรูและเกิดการตีความ

ของผูชมที่ออกมาในทิศทางเดียวกนั  

 

 สําหรับทาเตนชวงคําวา อัด มีความหมายในตัวของมนัเองอยูแลว เปนทาเตนที่มีความสม

สัณฐานสูงมากกับอากัปกริยาของมนุษยซึ่งไมจําเปนตองมีเนื้อรองมาชวยในการสรางความหมาย 

ในทางกลับกนัทาเตนชวงนีก้ลับมาเปนสวนที่ตอกยํ้าคํารองนัน้ๆ ที่พงึรองออกไปใหหนักแนนยิ่งข้ึน 

ชวยอธิบายและทําใหผูชมเห็นการเนนย้ํา เนนคํา (emphasize)  

 

 นอกจากนี้ผูวจิัยยังพบถงึความสัมพนัธของทาเตนที่เปนทาฮิตกับทาเตนอ่ืนๆ ในทอนเพลง

เดียวกนั การเช่ือมโยงของทาเตนทาหนึง่ไปยังทาเตนอีกทาหนึ่ง ซึง่เปนความสัมพนัธในลักษณะ

เดียวกับที่ Genette พบในงานส่ือหนงัสือ ลักษณะการเช่ือมโยงของตัวบท (Intertextuality) โดยใน

บริบททีพ่บนี้เปนลักษณะความสัมพนัธของตัวบท 2 ตัวบทหรือมากกวาที่ปรากฏอยูรวมกัน การ

เช่ือมโยงกันของทาเตนจากทาหนึง่ไปสูอีกทาหนึ่งซึง่จะเชื่อมกันดวยทาทางอีกทาเพือ่ใหเกิดความ

ตอเนื่องดูแลวไมขัดหรือกระตุก แตการติดขัดหรือกระตุกชะงกันี้อาจเกิดข้ึนไดจากการต้ังใจทาํให

เกิดข้ึน สําหรับบทเพลงนีท้าเตนแตละทาจะมีการเช่ือมโยงตอกนัอยางราบร่ืนไมมขีอติดขัด จาก

องคประกอบของตัวศิลปนที่เปนเด็กทาํใหผูวิจยัพบขีดจํากัดของความเปนเด็ก ทีส่งผลตอช้ินงาน 

กลาวคือเด็กๆ ตองการความงายในความหมายและภาษาท่ีใชในเนื้อรอง รวมถงึทาทางที่ใชในการ

ส่ือความหมายดวยเชนกนั จากตาราง 5.11 จะเหน็ถงึความงายของเนื้อรองในบทเพลงซ่ึงแสดงถึง

ความงายของภาษาที่ใช และการรองซ้าํทัง้ทอน รวมถึงการซ้ําของชวงดนตรี เมื่อรูปแบบโครงสราง

ของบทเพลง (Pattern of Song) ออกมาในแนวนี้แลว ทาเตนประดิษฐออกมาจงึเปนไปในทิศทาง

เดียวกนั คือความงายของทาทางและการเชื่อมโยงของทาการใชลักษณะทาทางที่ซ้าํกัน 
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ตารางที่ 5.11  แสดงองคประกอบในโครงสรางของบทเพลงและเนื้อรองที่มีลักษณะความสัมพันธ

ที่เช่ือมโยงตอทาเตน 

 องคประกอบใน 

โครงสรางของบทเพลง 
เนื้อรอง/จังหวะดนตรี 

ชุดทาเตนท่ีพบนําเสนอไว

ในมิวสิควีดีโอ 

1. ดนตรีนําเขา 
(Instrumental introduction) 

 ทาเตนชุดท่ี 1 

2. เนื้อรองนําเขา โดนละซิ เออ –  x 4 คร้ัง Free Style 

3. ดนตรี 1   ทาเตนชุดที่ 2 

4. เนื้อรอง 1 (Verse 1) เธอทําอยางงี้           มันไมดีนะมันเสียหาย 

ฉันไมสบาย             ไมสบายยังมารังแก 

ทํากันทําไม              กันทําไมละก็แหมแหม 

ฉันนาสงสาร            นาสงสารทํากันลงค -4(8) 

ทาเตนชุดที่ 3 

 

5. เนื้อรอง 2 (Verse 2) เธอก็ทําไม               ก็ทําไมละมาปงปง 

แสวก็มาท้ิง              ก็มาท้ิงใหฉันพังพัง 

น้ําตามันไหล            ตามันไหลละเปนถังถัง 

ต๋ิงจะต๋ิงต๋ิง               จะต๋ิงต๋ิง จะต๋ิงต๋ิง  -4(8) 

ทาเตนชุดที่ 4 

6. ทอนฮุก (Chorus ) เจ็บนี้  รสปูอัด           รสปูอัด 

เธอคงไมรูเปยยังไง    เธอคงไมรู 

เจ็บนี้ เหมือโดนอัด    เหมือนโดนอัด 

เธอยังไมรูเปนยังไง    เธอยังไมรู -4(8) 

ทาเตนชุดที่ 5 * 

 (ชุดทาเตนท่ีเปนทาฮิต

ติดอันดับ) 

7. ดนตรี 1  ทาเตนชุดที่ 2 

8. เนื้อรอง 1 (Verse 1)  ทาเตนชุดที่ 3 

 

9. เนื้อรอง 2 (Verse 2)  ทาเตนชุดที่ 4 

10. ทอนฮุก (Chorus ) - รองซํ้า 2 คร้ัง ทาเตนชุดที่ 5 * 

11. เนื้อรองนําเขา โดนละซิ เออ –  x 8 คร้ัง Free Style 

12. ดนตรี 1  ทาเตนชุดที่ 2 

13. โซโล อูฮู ก็อาฮะ – x 8 คร้ัง ทาเตนชุดที่ 6 

14. ทอนฮุก (Chorus ) - รองซํ้า 2 คร้ัง ทาเตนชุดที่ 5 * 

 *หมายเหตุ:  ทาเตนชุดที่ 5 เปนชุดทาเตนท่ีมีทาฮิต โดยในงานวิจัยช้ินน้ีมุงเนนหาความสัมพันธของทาเตนทานี้

กับองคประกอบตางๆ ที่ทําใหเกิดความหมาย 
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 จากที่ผูวิจยัไดกลาวไวกอนหนานี้วา ทาเตนที่ถูกออกแบบมาใหกับบทเพลงๆนี้ตองมี

ความความงายของทาทางและการเช่ือมโยงของทาการใชลักษณะทาทางที่ซ้าํกนัอันมาจากปจจยั

ของตัวศิลปน ทั้งนี้จากตารางที่ 5.11 ดังกลาวแลวขางตน ไดแสดงใหเห็นถึงชุดทาเตนที่เตนซ้ําตาม

ทอนเนื้อรองทีซ่้ํากนั นอกจากนี้แลวชุดทาเตนในอันดับที่ 41 ที่มทีวงทาติดตาติดใจของผูที่ไดชม

อยางไมมวีนัลืม ซึ่งเปนทาเตนที่ประกอบดวยการเลียนแบบของทาทางที่มทีั้งความไมสมสัณฐาน

กับส่ิงที่หมายถึงและความสมสัณฐานกับส่ิงทีห่มายถงึซึ่งผูชมสามารถเขาถงึตัวผลงานและเหน็ถงึ

ความหมายอยางชัดเจนเมือ่ประกอบกับคํารอง ทั้งนี้เกิดข้ึนจากการออกแบบสรางสรรคอยาง

ปราณีตเพื่อสรางความเช่ือมโยงและความตอเนื่องของทาดังกลาวมาแลว ทาเตนที่ไมสมสัณฐาน

ในบทเพลงนี้เกิดจากปจจยัของตัวศิลปนที่ตองการความงายและมีรายละเอียดของทาเตนที่ไมตอง

จําเยอะ เมื่อพจิารณาทาเตนและเนื้อเพลงทอนฮกุ พบวาเนื้อรองทอนฮุกมีความยาว 4(8) ในขณะ

ที่ทาเตนที่ฮิตทานี้มีความยาวเพียง 1(8) แตมีการเตนถึง 2 คร้ังภายในทอนเนื้อรองทอนเดียว คือ

ชวงวลีคํารอง “เจ็บนี้ รสปูอัด  รสปูอัด” และ “เจ็บนี้ เหมือนโดนอัด  เหมือนโดนอัด” ซึ่งทําใหเหน็

การซ้ํากันในแงของ Redundancy ที่เปนการตอกยํ้าความหมายใหกับบทเพลงผานทาเตนทานี้ 

สวนทาเตนที่อีก 1(8) ที่ไมไดอยูในใจนัน้มีการเตนซ้ําเชนเดียวกนัในภายในทอน คือชวงวลีคํารอง 

“เธอคงไมรูเปนยงัไง เธอคงไมรู” และ “เธอยังไมรูเปนยังไง เธอยงัไมรู” ซึ่งโดยทาเตนแลว เปน

ทาทางทีม่ีความสมสัณฐานสูงกับสัญญะประเภทเคร่ืองหมายกากบาท (X) ซึ่งมีความหมายที่

ชัดเจนดวยตัวของมันเอง อยางไรก็ตามเนื้อรองทีม่ากาํกับจะชวยทาํใหความหมายนั้นชัดเจนยิง่ข้ึน 

นอกจากนี้แลวทาเตนในชวงนีท้ําเหน็วาทาํไมในบางคร้ังที่มกีารใชทาเตนที่ไมสมสัณฐานกบัส่ิงที่

หมายถงึ แตกย็ังสามารถสรางความหมายไดอยางที่ตองการ ดังสรุปในตารางที่ 5.12 
 

ตารางที่ 5.12 ทาเตนประกอบเพลง รสปูอัด และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...เจ็บนี้       รสปูอัด รสปูอัด 
    1     2   3 4       5     6     7       8 

(เธอคงไมรูเปนยังไง เธอคงไมรู) 
         1      2  3   4   5     6    7    8 

เจ็บนี้    เหมือนโดนอัด เหมือนโดนอัด 
    1  2   3 4       5            6           7            8 

(เธอยังไมรูเปนยังไง เธอยังไมรู) 
         1      2  3   4   5     6    7    8 

- ปู  

- อัด(ชก) 
 

 

 

 

*หมายเหตุ:  ตัวอักษรเนน คือวลีเนื้อรองท่ีมีทาเตนยอดฮิตติดอยูในใจคอแดนซ  
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 จากที่กลาวมาผูวิจัยสรุปไดวาชุดทาเตนในอันดับที่ 41 ทานี้ประกอบดวยทาทางที่สม

สัณฐานกบัส่ิงที่หมายถึง และทาทางที่ไมสมสัณฐานกับส่ิงที่หมายถึง แตยงัสามารถทาํใหผูชม

เขาถึงและรับรูถึงความหมายของทาเตนประกอบเพลงน้ีไดจากบริบทที่มันเกิดข้ึน ทั้งนีท้าเตน

ดังกลาวไดทําหนาที่ในการชวยอธิบายเนื้อรอง และในทางกลับเนื้อรองก็มีสวนชวยในการอธิบาย

ตัวทาเตนเพื่อใหเกิดความหมายอยางที่ตองการทําใหผูชมตีความหมายออกมาไดเหมือนกัน สรุป

ใหเหน็วาทาเตนใหการสนบัสนุนเนื้อรอง พอๆ กับที่เนื้อรองใหการสนับสนนุบทเพลง โดยในที่นี้

เปนการอธิบายเพื่อการตอกย้ํา หรือ Redundancy ของความหมายที่เกิดข้ึนและตองการจะส่ือให

ผูชมไดรับรูไดอยางชัดเจน โดยการเนนย้ําขอความผานทาเตนประกอบ 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่40 ทาเตนประกอบเพลง ตะลึง ศิลปน อนัน อันวา 
 

จากภาพที่ 5.18 แสดงใหเหน็ทาเตน 2 ทา อันเปนทาที่อยูในความทรงจําของหลายๆ คนที่

ไดเห็น โดยผูวิจัยเห็นวาเปนทาเตนมีความสมสัณฐานและส่ือความหมายไดตรงกับความหมายทีม่ี

ในเนื้อรองทอนฮุกของบทเพลง ซึง่มีใจความสําคัญ (keyword) เพยีงหนึง่เดียวทีส่ามารถนํามา

สรางสรรคเปนทาเตนที่จะสรางความโดดเดนใหกับบทเพลง ซึ่งเปนคําเดียวกับชื่อเพลง “ตะลึง” 
 

 
ภาพที ่5.18   แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 40 

  

-- เนื้อรองชวงที่ทาเตนปรากฏ -- 

“...ตะลึง     ตะลึง      ตะลึง        ตะลึง       ต๊ึงตึงๆๆๆ ... 

        1    2       3   4       5    6         7   8 ..12345678… 

     เธอทําใหฉันตะลึง ตะลึง    ตะลึง      ตะลึงตึงตะลึงตึงๆๆๆ ...”   

      1    2      3       4       5  6      7   8        12345678… 
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 ทาเตนที ่1 ดานซายของภาพที ่5.18 และแสดงในภาพที่ 5.19 เปนทาเตนที่มีการ

เลียนแบบอนัมีความสมสัณฐานบงบอกถงึอาการตะลึง ดวยอากบักริยาทาทางทีท่ําใหเหน็ภาพ

ของอาการตะลึง และความหมายที่ไดจากทาเตนผูชมก็สามารถตีความออกมาไดอยางเดียวกัน 

“ตะลึง” ดังนัน้ทาเตนทานีจ้ึงเปนการตอกยํ้าความหมายในส่ิงที่รองออกไปใหหนกัแนนชัดเจน

ยิ่งข้ึน 
 

 
ภาพที ่5.19 

แสดงทาเตนที ่1 จาก 2 ทาในชุดทาเตนทีฮ่ิตของอันดับที่ 40 

 

ทาเตนที ่2 ดานขวาของภาพที่ 5.18 และแสดงในภาพที ่5.20 เปนทาเตนที่มกีาร

เลียนแบบอนัมีความสมสัณฐานกับอากัปกริยาของมนษุยแตความหมายที่ไดจากทาเตนทานีก้ลับ

การเปนอารมณความรูสึกมากกวาจะเปนความหมายโดยเนื้อแทจากทาเตนที่นาจะเปนการเขยา 
 

 
ภาพที ่5.20 

แสดงทาเตนที ่2 จาก 2 ทาในชุดทาเตนทีฮ่ิตของอันดับที่ 40 
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และโดยชวงเนื้อรองทีท่าเตนทานี้ปรากฏอยูก็ไมไดมีความหมายใดๆ ในตัวของมนัเอง “ต๊ึงตึงๆๆๆ 

...ตึงตะลึงตึงๆๆๆ ...” แตเปนการลากเสียงและเลนคําตอมาจากคําวาตะลึงใหลงตรงตามจงัหวะ 

เพื่อสรางความสนุกสนานอยางตอเนื่องใหกับตัวบทเพลง ทั้งมีจงัหวะดนตรีเร็วเราใจสรางความ

สนุก ดังนัน้ผูวจิัยเหน็วาทาเตนทานี้สรางใหเขากับจังหวะดนตรีและเนือ้รอง โดยทั้งตัวเนื้อรองและ

ทาเตนไดสรางความหมายที่ชวยขยายออกจากตัวบทเพลงในดานอารมณความหมายทีเ่กิดข้ึนคือ

อารมณของความสนุกสนาน อยางไรก็ตามทาเตนทานี้ไดกลายมาเปนทาที่อยูในความทรงจําของ

ผูที่ไดพบเหน็อีกทาสําหรับทาเตนในอันดับที่ 40 

 

 จากที่กลาวมา ผูวิจัยสรุปไดวาทาเตนที ่1 ในชุดทาเตนทีป่รากฏในทอนฮุกของบทเพลงซึ่ง

เปนทีจ่ดจําในผูคนที่ไดพบเห็น วาเปนทาเตนที่ชวยอธิบายความหมายในเนื้อรองใหชัดเจนยิ่งข้ึน 

ในขณะทีท่าเตนที่ 2 นัน้ อยูในชวงของเนือ้รองที่ไมมีความหมายในตัวเอง เปนเพียงการเลนคําตาม

จังหวะเพื่อใหเกิดความสนุกสนานตามอารมณเพลง ซึ่งทาเตนทานีก้็ไดทําหนาที่สรางอารมณตาม

แบบที่มันควรจะเปนและตรงกับอารมณของเนื้อรองชวงนั้นดวย อาจกลาวไดวาเปนความหมายใน

รูปของนามธรรม โดยผูวิจยัเห็นวาเปนการขยายความหมายใหกับบทเพลงในแงของความรูสึก 

ดวยใจความสําคัญ (keyword) เพียงหน่ึงเดียวที่ปรากฏอยูในทอนฮุก และยังเปนชื่อของบทเพลง 

สามารถสรางทาเตนออกมาใหฮิตติดตาติดใจผูชมไดถึง 2 ทวงทา และการตอกยํ้าผานทาเตนนีก้็

ยังชวยทาํใหเนื้อเพลงทีม่ีการซํ้าเยอะมากดูไมนารําคาญอีกดวย กลับสรางความสนุกและทําให

ผูชมรอคอยทอนฮุกเพื่อที่จะเตนตามอยางสนุกสนาน ดังสรุปไวในตารางที่ 5.13 

 

ตารางที่ 5.13  ทาเตนประกอบเพลง ตะลึง และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ตะลึง ตะลึง ตะลึง ตะลึง ต๊ึงตึงๆๆๆ ... 

        1 2     3 4    5 6    78 12345678… 

เธอทําใหฉันตะลึง ตะลึง ตะลึง  

 1    2      3      4       5 6      78       

 ตะลึง ตึงตะลึงตึงๆๆๆ ... 

        12345678… 

ตะลึง ตะลึง ตะลึง ตะลึง ต๊ึงตึงๆๆๆ ... 

เธอทําใหฉันตะลึง ตะลึง ตะลึง ตะลึง 

ทาเตนท่ี1 

- ตะลึง 
 

ทาเตนท่ี 2 

- (เปนนามธรรม) อารมณ

และความรูสึกสนุกสนาน 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่39 ทาเตนประกอบเพลง รักทนรักนาน ศลิปน ออฟ ศภุณฐั 
 

 ภาพที่ 5.21 เปนชุดทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่ 39 ที่ดูคร้ังแรกอาจทาํใหเกิดความ

งุนงงวาทาทางทานีพ้ยายามจะส่ืออะไร เพราะดูไปกเ็หมือนไมเขากับเนื้อรองทีท่าเตนนี้ปรากฏอยู 

โดยทาทางที่มกีารเลียนแบบสัญญะซ่ึงผูวิจยัพบวาดวยตัวของทาทางนัน้เปนไดทั้งสัญญะในแบบ

เคร่ืองหมาย (Symbol) และ สัญญะในแบบดัชนี (Index) ซึ่งมีความสมสัณฐานกับส่ิงที่หมายถึง 

(แสดงในตารางที่ 5.14)  
 

 
ภาพที ่5.21 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 39 

 

ตารางที่ 5.14 แสดงทาทางทีป่รากฏในชุดทาเตนและลักษณะสัญญะที่พบ 

ทาเตนท่ีปรากฏ ลักษณะสัญญะที่พบจากทาทาง 
 

 
 

1. เคร่ืองหมาย – ใหควาหมายวา “หนึ่ง” 

2. ดัชนี – ทําหนาที่บงชี ้บอกถึงส่ิงทีน่ิ้วชี้ๆ  ไป ซึ่งเปน

การกํากับทิศทางใหผูที่มองมองตามไปยงัทิศทางที่ชี ้

 

อยางไรตามกช็ุดทาเตนทานีภ้ายใตบริบทในบทเพลง ผูวิจัยพิจารณาพบวาทาเตนใน

ทาทางทีก่ลาวมากลายเปนภาพ (Icon) รูปภาพที่เกดิข้ึนภายในสมองหรือจิตใจของผูชม และมี

ความหมายอีกอยางหนึ่ง ดังอธิบายในตารางที ่5.15 หนา 85 
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ตารางที่ 5.15  ความสัมพันธของทาเตนประกอบเพลงและบทเพลง และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน 
เสียง 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

ความหมายจากทาเตน 

และคําอธิบาย 
 

 

อยูทน 

1 2 

- เธอ 
 

ทาทางท่ีลอกเลียนแบบซึ่งเปนไดทั้งเคร่ืองหมาย 

และ ดัชนี นอกจากน้ีผูวิจัยพบวายังสามารถเปน

ภาพไดอีกดวย ภาพซ่ึงเกิดขึ้นในชวงของ 

Interpretant  จากเน้ือเพลงที่มีความหมายวา คน

สองคนจะอยูดวยกันไปนานนาน ดังน้ัน

ความหมายจากทาทางทานี้ จะเปนภาพของ

บุคคลที่ 1 โดยผูวิจัยใหเปนบุคคลอื่นกอน “เธอ” 
 

 
 

อยูนาน 

3  4 

- ฉัน 
 

ทานี้มีความหมายเหมือนกับทาแรก ทั้งน้ีผูวิจัยให

ภาพของบุคคลที่ 2 เปน “ฉัน” 

 

 

 

 

อยูนาน 

5 6 

- อยูดวยกัน 
 

ทาที่ 3 คือการเคล่ือนที่นิ้วชี้ทั้งสองขางเขามาชิด

กันในลักษณะดังภาพ ซึ่งสามารถตีความไดวา 

เม่ือบุคคลท่ี 1 และบุคคลที่ 2 มาอยูดวยกัน

ใกลชิดกัน ทั้งน้ีผูวิจัยเห็นวาหมายถึงเม่ือคนสอง

คนอยูดวยกัน ซึ่งการที่จะอยูดวยกันนนั้นนาจะ

เกิดจากความรัก ตามเร่ืองราวของบทเพลงและ

มิวสิควีดีโอใหไว 
 

 
 

และก็อยูทน/ 

แถมยังอยูทน 

7       8 

- ไปนานนาน 
 

จากทาที่ 3 แลวยืดนิ้วทั้งสองย่ืนออกไป

ขางหนาดังภาพ จะไดทาที่ 4 ซึ่งผูวิจัยเห็นถึง

ความหมาย อันหมายถึง ความยาวนาน 
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 จากที่กลาวมาผูวิจัยสรุปไดวาชุดทาเตนที่เปนที่ฮิตและติดตาติดใจอยูในความทรงจําของ

ผูที่ไดพบไดเหน็ ซึง่เปนทาทางประกอบเพลงทีน่อกจากจะชวยเสริมความหมายใหกับตัวเนื้อรองใน

ทอนๆ แลว ความหมายที่เสริมมานั้นเพื่อใหเกิดความเขาใจในบทเพลงมากย่ิงข้ึน ดังนั้น

ความหมายทีเ่ขามาชวยในการขยายความผานทาเตนดังกลาว ยงัคงเปนเร่ืองราวและความหมาย

ที่เกีย่วของกับบทเพลง นอกจากนี้ทาเตนดังกลาวยงัชวยใหเนื้อเพลงทีซ่้ําๆ บางคร้ังฟงแลวอาจเกดิ

ความนารําคาญข้ึน เมื่อมทีาเตนเขามาจะชวยขจัดความนารําคาญเหลานั้นได โดยแทนที่ดวย

คุณลักษณะพเิศษของทาเตนที่สรางความนาสนใจและความสนุกสนานใหกบับทเพลง 

 

 
5.2  การวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงในตอนที่ 2 ทาเตนในอันดับที่ 38 – 26 
(จากผลงานทาเตนที่มีความโดดเดนของศลิปนหญิงวัยรุนทั้งเดี่ยวและกลุมตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบนั) 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่38 ทาเตนประกอบเพลง มะลึกกึ๊กกึ๋ยย ศลิปน นาตาลี  

 

 จากภาพที ่ 5.22 ทาเตนที่เปนรหัสเชงิเสมือนในอันดับที่ 38 มีทาเตนอยูดวยกนั 2 ทาอัน

เปนทาฮิตและเม่ือไดยินบทเพลงก็สามารถเตนตามไดอยางงายดาย 
 

 
ภาพที ่5.22  แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 38 

 

 ทาเตนในชุดนีม้ีความสมสัณฐานกับส่ิงที่ทาทางนั้นไดแสดงออก ดวยตัวทาเตนดานซาย

ในภาพที่ 5.22 นั้นไมไดมีความหมายโดยตัวของมันเองอยางชัดเจน ซึ่งตางจากทาเตนดานขวาทีม่ี

ความหมายในตัวเองอยางชัดเจน เนื่องจากนิว้ที่ชี้ออกนอกตัวผูเตนนั้น เปนสัญญะประเภทดัชน ีที่

มีความหมายในการบงชี้ถงึตัววัตถหุรือส่ิงที่ตอการจะส่ือตามทิศทางทีน่ิ้วช้ีไป อยางไรก็ตามชุดทา

เตนนีถู้กออกแบบมาเพื่อใชประกอบกับบทเพลงในทอนฮุกซึ่งตัวเนื้อรองก็มวีลีที่เปนชื่อของบท
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เพลง ดังนั้นใจความสําคัญ (keyword) ที่จะถกูนาํมาใชเพื่อเปนกลเม็ดใหบทเพลงมีทาเตนโดนใจ

อันจะสรางความจดจําทั้งในตัวของศิลปนผูขับรองและตัวบทเพลงจึงเห็นไดอยางชัดเจน  
 

 ทาเตนที1่ เปนการเลียนแบบ (Imitation) ลักษณะการรายมนตของแมมด จากลักษณะ

ความสัมพันธของตัวบทที่ Genette ใหไว โดยทาเตนทานี้เปนทุติยบท (Hypertext) ซึ่งมีปรสิตสาร

ที่เปนองคประกอบซึ่งอยูภายนอกส่ือ (Epitext) นั่นคือ ลกัษณะการรายมนตของแมมด ทัง้นี้ตัวเนือ้

รองมีสวนในการชี้นําใหเกิดความคิดที่เชื่อมโยงที่จะเกิดภาพการรายมนตนี้เปนอยางมา ดวย

องคประกอบตางๆ ทาํใหการตีความหมายจากทาเตนมคีวามชัดเจนมากย่ิงข้ึน และในทางกลับกนั

ทาเตนมีสวนทําใหความหมายที่ปรากฏในเนื้อรองชัดเจนและหนักแนนดวยเชนกนั 
 

 ทาเตนที2่ เปนการเลียนแบบที่มีสัญญะประเภทดัชนีเขามาเกีย่วของ และโดยทาทางที่

เปนสัญญะนี้เองก็มีความชัดเจนในตัวของมันเอง โดยมีความหมายในการบงชี้ถงึตัววัตถหุรือส่ิงที่

ตอการจะส่ือตามทิศทางทีน่ิว้ช้ีไป ทัง้นี้เมือ่ประกอบกับบทเพลงจึงชวยย้ําขอความที่รองใหนักแนน

ยิ่งข้ึน 
 

 

จากที่กลาวมาผูวิจัยสรุปไดวา 

ทาเตนประกอบเพลงทานี้มกีารสื่อ

ความหมายไดตรงกับความหมายของเนื้อ

รอง เปนการอธิบายเนื้อรองซึ่งชวยตอกย้าํใน

สิ่งที่รองออกไปใหนกัแนนและชัดเจนมาก

ยิ่งข้ึน โดยไมกอนใหเกิดความนารําคาญของ

การทาํซํ้าแตอยางใด ดังสรุปความหมายที่

ปรากฏในตารางที่ 5.16 

 

ตารางที่ 5.16 ทาเตนประกอบเพลง มะลึกกึ๊กกึ๋ยย และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...โอม  มะลึกก๊ึกก๋ึยย มะลึกก๊ึกก๋ึยย 
     1            2         3           4         5 

มะลึกก๊ึกก๋ึยย เพ้ียง 
      6           7       8 

- การรายมนตใส 

 
ภาพที ่5.23 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 38 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่37 ทาเตนประกอบเพลง ผาเช็ดหนา ศิลปน ไทรอัมพ คิงดอม 

 

จากภาพรางจะเหน็ลักษณะการเคลื่อนที่ของแขนและมือในตําแหนงตางๆ ของทาเตนใน

อันดับที่ 37 นี้ เมื่อประกอบกับบทเพลงชวงที่ทาเตนนีป้รากฏคือชวงเนื้อรองทอนฮกุ ทาทางที่เกดิ

จากการแกวงแขนโบกไปมาดังแสดงในภาพที ่ 5.24 และ 5.25 นี้ เนื้อรองเปนตัวกํากับหรือบงชี้ 

หรือทําใหเกิดความเชื่อมโยงกันระหวางตัวบทที่ปรากฏอยูรวมกนั ซึง่ทําใหเกิดภาพของผาเช็ดหนา

ที่ลองลอยกอนที่จะตกลงสูพื้นดินในสมองของมนุษย อันเปนภาพสัญญะประเภทภาพ (Icon) ที่

เกิดข้ึนในระยะ Interpretant ผูชมจึงตีความจากทาทางที่เหน็ออกมาเปนผาเช็ดหนาที่กําลังตก 
 

 
ภาพที ่5.24 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 37 

 

 
ภาพที ่5.25 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 37 
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 จากการรับรูและการตีความหมายดังกลาวมานี้ ผูวิจัยสรุปวา ทาเตนประกอบเพลงทานี้ได

สื่อความหมายในการอธิบายความหมายในเนื้อรองใหชดัเจนและหนักแนนมากยิง่ข้ึน โดยมี

ใจความสําคัญ (Keyword) ที่นาํเสนอผานทาเตนประกอบเพื่อถายทอดและย้ําขอความที่ตองการ

จะส่ือ โดยความหมายไดถูกใสเขาไปกบัตัวทาเตนและเนื้อเพลงเปนส่ิงกระตุนเราทีท่ําใหเกิดการ

สรางภาพที่ชดัเจนและเกิดความหมายทีช่ัดเจน สรุปในตารางที ่5.17 

 

ตารางที่ 5.17 ทาเตนประกอบเพลง ผาเช็ดหนา และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ชวยเก็บผาเช็ดหนาของฉันหนอยไดไหม 

        1     2         3      4          5        6     7    8 

เพราะฉันทํามันตก ตกลงที่หัวใจ... 
  1     2         3      4     5     6     7      8 
 

- ผาเช็ดหนาทีก่ําลังตก 
 

 

 

 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่36 ทาเตนประกอบเพลง อยากรองดังดัง ศิลปน ปาลมมี ่
 

 จากภาพที่ 5.26 แสดงใหเห็นทาเตนประกอบเพลงท่ีเกดิจากความรูสึกขางในของศิลปนผู

ขับรอง (Inner Feeling) แลวแสดงความรูสึกขางในออกมาเปนทาทางเพื่อใหผูชมรับรูไดอีกทาง

นอกเหนือจากเนื้อรอง โดยทาเตนที่ดูฮิปๆ ในจงัหวะสบายๆ ซึ่งดูจากทาแลวไมมคีวามหมายแต

เมื่อประกอบกบับทเพลง กลายเปนทาเตนที่ชวยอธิบายตัวเนื้อรองใหมีความชัดเจนมากย่ิงข้ึน ยัง

ชวยขยายความในดานอารมณและความรูสึกอีกดวย 
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ภาพที ่5.26    

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 36 
 

 ดวยเนื้อรองชวงนําเขา(Introduction) ซึ่งโดยเนื้อรองแลวไมมีความหมาย เหมือนการฮัม

เพลงตามจังหวะดนตรี และดวยเนื้อรองเดียวกันนี้มกีารรองซ้ําๆ กันอีกหลายคร้ังในบทเพลง 

เสมือนเปนทอนฮุกอีกหนึ่งทอน ทัง้นีท้อนฮุกที่ไมมีความหมายในเนื้อรองทอนนี้ไดเขามาสรางสีสัน

ใหกับตัวบทเพลงและทําหนาที่ขยายความในแงของอารมณใหกับทอนฮุกอีกทอนที่เนื้อรองนัน้

สามารถเขาใจถึงความหมายได 

 

 ทอนฮกุ I (เปนเนื้อรองชวงนําเขาดัวย/Introduction) 
 

  ...จะดา ดา ดํา จาดํา จาดํา จา ดํ้า... 

    จาดา จาดา ดาดาดาดา...ดาดา... 

    จาดํา ดาดํา จาดา ดา ดา... 

 

 

 

   1     2    3           4           5    6    7     8 

   1     2    3        4           5    6        7    8 

   1    2     3      4   5     6     7    8 
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 ทอนฮกุ II 

  ...อยากจะรองดัง ดัง  พูดใหใครตอใครไดรูทั่วกนั 

   อยากจะรองดัง ดัง  พูดใหใครไดฟงวาเธอรักฉัน 

   อยากจะรองดัง ดัง  คําที่เธอบอกวารักมากมาย 

   ฉันจะรองจะรองใหดัง ดัง  ก็ฉนัมนัดีใจที่เธอมาบอกกนั 

   อยากจะตะโกนมนัออกไป... 

 

 จากที่กลาวมานี ้ ทาํใหเหน็วาบางครั้งทาเตนประกอบเพลงก็ไมถูกคิดประดิษฐประดอยมา

มากมาย โดยทาเตนประกอบเพลงทานี้ทาํใหเหน็ชัดวาความรูสึกทีม่ีตอดนตรีและเนื้อรองนั้น 

สามารถถูกผลักดันออกมาจากขางในกลายมาเปนทาทางการเคลื่อนไหวที่เปนไปตามความรูสึก 

และยังทําใหคนดูรับรูถึงความรูสึกและสามารถตีความออกมาเปนความหมายน้ันได โดยที่ไมตอง

มีคนมาปรุงแตง ออกมาอยางเปนธรรมชาติและเปนที่โดดเดนและอยูในความทรงจําของผูทีพ่บ

เห็นไดอยางไมมีวนัลืม 

 

 อีกหนึ่งประเด็นที่ผูวิจัยพบจากการวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงเพลงนี้ คือ แนวเพลง 

(Music Genre) และบุคคลิกของศิลปน (Character) รวมถงึการแตงตัวและลักษณะภายนอกของ

ศิลปน (Physical Appearance) เปนองคประกอบที่มีสวนทําใหเกิดความหมายข้ึน ถาลอง

จินตนาการวาเปนศิลปนคนอ่ืนมารองบทเพลงๆ นี ้ (โดยที่ไมเคยเหน็ภาพทาเตนนี้มากกอน) 

ความรูสึกที่จะถูกผลักมาจากขางในใหขยบัรางกายออกมาเปนทาทางก็คงไมใชทานี ้ หรือลอง

จินตนาการการแตงตัวของศิลปนวาใสชุดสูท เตนและรองเพลงนี ้ ความหมายทีจ่ะไดก็นาจะ

แตกตางกนัออกไปหรือความหมายที่ไดอาจจะเหมือนเดิมแตความหนักแนนที่ไดจากทาทางนัน้ 

ผูวิจัยเช่ือวาจะลดนอยลง จากที่กลาวมา ทาํใหเห็นถึงลักษณะความสัมพันธทีเ่ช่ือมโยงกันของตัว

บทมากกวาหนึ่งที่ปรากฏอยูรวมกนัไดอยางชัดเจน 

 

 ผูวิจัยสรุปไดวา ทาเตนประกอบเพลงทานี้ที่ดูไมสมสันฐานกับความหมายทีห่มายถึงเมื่อ

อยูดวยตัวมนัเอง แตเมื่อพิจารณาควบคูกบับทเพลงแลวจะพบถงึความหมายไดอยางชัดเจน ทั้งนี้

ความหมายทีป่รากฏนัน้ เปนทัง้การอธบิายและขยายความใหกับเนื้อรอง โดยอธิบายและตอกยํ้า

วา อยากรองดังดัง และขยายในสวนของอารมณที่เกิดข้ึนวา ความสขุ ที่ไดรองออกไป 

 

   1          2     3    4             5           6            7          8 

   1          2     3    4             5           6            7          8 

   1          2     3    4             5           6            7          8 

   1        2           3             4           5            6         7            8 

   1            2         3            4              



 92 

ตารางที่ 5.18 ทาเตนประกอบเพลง อยากรองดังดัง และความหมายทีป่รากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...จะดา ดา ดํา จาดํา จาดํา จา ดํ้า... 

    จาดา จาดา ดาดาดาดา...ดาดา... 

    จาดํา ดาดํา จาดา ดา ดา... 
 

 

...อยากจะรองดัง ดัง  พูดใหใครตอใครไดรูทั่วกัน 

  อยากจะรองดัง ดัง  พูดใหใครไดฟงวาเธอรักฉัน 

  อยากจะรองดัง ดัง  คําที่เธอบอกวารักมากมาย 

  ฉันจะรองจะรองใหดัง ดัง   

  ก็ฉันมันดีใจที่เธอมาบอกกัน 

  อยากจะตะโกนมันออกไป... 

 

- (ความรูสึก) ความสุข ที่

ไดรองออกไป 
 

- อยากรองดัง ดัง 

 

 
 

ผลงานทาเตนในอันดับที ่35 ทาเตนประกอบเพลง ถอยดีกวา ศิลปน ออม สุนิสา 

 

ภาพที ่ 5.27 ทาเตนในอันดับที่ 35 ของทาํเนยีบ OOPS! Television   ผูวิจัยพบวาเปน   

ทาเตนประกอบเพลงที่มีความสมสัณฐานสูง เปนการเลียนแบบการเคล่ือนที่ถอยหลังตามจงัหวะ

ดนตรีดวยการโยกเอวสายวะโกพรอมกับขยับเทาเคลื่อนที่ไปดานหลังในแบบทะเลนและกวนตาม

บุคคลิกของศิลปนผูขับรอง ผูชมเขาใจความหมายไดอยางชัดเจนโดยทาทาง และยังเปนการ

อธิบายกับเนื้อรองที่ทาเตนนีป้รากฏอันเปนการตอกยํ้าในความหมายใหชัดเจนมากย่ิงข้ึน ดังสรุป

ในตารางท่ี 5.19 
 

 
ภาพที ่5.27  แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 35  

    1        2     3    4            5        6         7        8 

1   2   3    4         5         6     7    8 

1   2   3    4         5       6   7       8 

1   2   3    4         5    6 7  8 

    1        2     3    4            5        6         7        8 

    1        2     3    4            5        6         7        8 

    1        2         3        4    5      

      5          6         7           8 

     1         2        3        4    5      
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ตารางที่ 5.19 ทาเตนประกอบเพลง ถอยดีกวา และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...ถอย    ดีกวา     ไมเอาดีกวา 
       1   2      3    4     5   6    7  8   

  

 

- ถอย, ถอยหลัง 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่34 ทาเตนประกอบเพลง โอเคนะคะ ศิลปน แคทลียา อิงลิช 

 

ภาพที่ 5.28 เปนอีกหนึง่ทวงทาที่ผูวิจัยเห็นวาทาเตนประกอบเพลงไดส่ือความหมายตรง

ตามความหมายทีเ่นื้อรองใหไว ซึง่เปนการตอกย้ําความหมายทีเ่กิดข้ึนเปนการซํ้าที่ไมกอใหเกิด

ความนารําคาญกลับเปนสรางความสนุกสนานท่ีคนดูสามารถเขามามีสวนรวมไดอยางไมเคอะเขิน 
 

 
ภาพที ่5.28 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 34 
  

ทั้งนี้ทาเตนประกอบเพลงนีม้ีความหมายในตัวของมนัเองอยางชัดเจนดวยการใชสัญญะ

ประเภทเคร่ืองหมายทีม่าเติมเต็มจินตนาการสรางสรรคออกมาและมีความหมายทีช่วยอธิบาย

ถอยคําในเนื้อรองใหมีความชัดเจนหนักแนนยิ่งข้ึน โดยตัวทาแลวเปนสํญญะที่เรียกวา วันทยหัตถ 

หรือ ตะเบะ อันเปนเคร่ืองหมายที่ใชเปนการแสดงความเคารพของบุรุษและสตรีเมื่ออยูใน

เคร่ืองแบบซึ่งสวมหมวก เชน เคร่ืองแบบขาราชการทหาร ตํารวจ ลูกเสือ และเนตรนารี เปนตน แต

โดยความหมายอีกนยัหนึ่งคือการแสดงการขานรับ เห็นฟอง และยอมรับในคําส่ัง ซึง่มีความหมาย
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ตรงกับคําวา โอเค ในเนื้อรองทอนฮกุทีท่าเตนนี้ปรากฏ ซึง่โอเค (Okay) เปนคําทับศัพท

ภาษาอังกฤษ มีความหมายในการเห็นฟอง เห็นชอบดวย หรือเปนการตกลงยอมรับ 
 

 สรุปไดวาทาเตนประกอบเพลงทานี้ไดสื่อความหมายเพื่อชวยตอกย้าํความในเนื้อรองให

ชัดเจนและหนกัแนน 

 

ตารางที่ 5.20 ทาเตนประกอบเพลง โอเคนะคะ และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...โอเคนะคะ นะคะ 
    1    2  3  4    5  6   7 8 

- โอเค 

 
 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่33 ทาเตนประกอบเพลง ถอนสายบัว ศิลปน นุก สุทธิดา 

 

ภาพที่ 5.29 เปนทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 33 ซึ่งฮิตติดตาติดใจจนทกุวนันี้ ทวงทา

ของทาเตนทานี้อยูในชวงรองรับส้ันๆ ซึ่งรองซ้ําบอยๆ ต้ังแตชวงนําเขา รองรับเนื้อรองทอน 1 และ

รับทอนฮุก เปนตน  

 

 
ภาพที ่5.29 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 33 
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หากพิจารณาจากทาเตนและคํารองในตอนแรกโดยเฉพาะตอนตนเพลงชวงนาํเขาเนื้อรอง 

จะรูสึกวาเนื้อรองและทาเตนดูจะไมสอดคลองกันเพราะดวยเนื้อรองคําวา ถอนสายบัว เปนกริยาที่

ใชในการแสดงความเคารพของสตรีในแบบสากลนิยมอยางหนึ่ง 

โดยมีลักษณะทาทางดังภาพที ่ 5.30 ดานขวา เสมือนการไหวที่ใช

แสดงความเคารพในแบบไทยเรา  ทัง้นีจ้ะกระทาํเมื่อพบกันหรือ

ลาจาก แตทาเตนกลับเปนการเลียบแบบอากับกริยาอีกอยางหนึ่ง 

ปรับใหเขากับจังหวะดนตรี    โดยทาเตนทานี้ผูวิจัยเห็นวาเปน

ทุติยบทของอากับกริยาของมนุษยที่เปนสัญญะเคร่ืองหมาย อันมี

ความหมายไดโดยไมตองมีคําพูดมากํากับ (ทาทางแสดงในภาพที่ 

5.31) 

 

 เพื่อที่จะเขาใจความหมายทีอ่ยูในเนื้อรอง ตองพิจารณาจากเนื้อ

รองทอนฮกุ จะพบถงึสาเหตุในการถอนสายบัวหรือการลาจากอยางชัดเจน 

รวมทัง้เนื้อรองทอนอ่ืนดวยเชนกนั จากการเขาใจความหมายที่อยูในเนื้อ

รองแลว จึงทําใหเขาใจความหมายของทาเตนทีโ่ดงดังทานีว้าถูกสรางข้ึน

เพื่อชวยขยายความหมายใหกับเนื้อรองอยางชัดเจน วาการลาจากผูชาย

คนรักนัน้มนัไมเหน็จะเปนอะไรเลย ฉันไมสนเธอไมมีคาพอ ฉนัไมแครเลย 

ดังอธิบายในตารางท่ี 5.21 

 

ตารางที่ 5.21 เปรียบเทยีบอากัปกริยาตนแบบและทาเตนประกอบเพลงพรอมคําอธบิาย 

อากัปกริยาตนแบบ (model) ทาทางเลียนแบบ (Imitation) คําอธิบาย 
 

 

 
 

 

 

ทาเตนทานี้เปนทุติยบทโดยมี

ปรสิตของตัวที่เปนองคประกอบ

ซึ่งอยูภายนอกตัวส่ือ ทั้งน้ี

ความหมายไดเกิดจาก

ความสัมพันธที่เกิดขึ้นการ

เชื่อมโยงซ่ึงกันและกันระหวาง

ตัวบทของตัวบทตางๆ ทั้งท่ี

ปรากฏขึ้นภายในบริบทเดียวกัน 

และปรากฏอยูตัวบทอื่นๆ 

 
ภาพที่ 5.30 

แสดงทาถอนสายบัวตามสากลนิยม 

 
ภาพที่ 5.31 

แสดงอากัปกริยาตนแบบ

ที่ถูกนํามาใชเปนทาเตน 
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จากที่กลาวมา อีกทัง้คําอธบิายในตารางท่ี 5.21 ขางตน ผูวิจัยสรุปไดวาดวยทาเตน

ประกอบที่บางคร้ังไมสมสัณฐานกบัตัวความหมายของเนื้อรองที่ทาเตนนัน้ปรากฏอยูแตกลับมี

ความสมสัณฐานกบัอากัปกริยาของมนุษยที่เปนสัญญะในแบบเคร่ืองหมาย กลายเปนผลงาน

ศิลปะที่มีสนุทรียะและใหความหมาย โดยความหมายทีเ่กิดข้ึนมานัน้ยงัคงอยูภายใตบริบทของบท

เพลง แตไมไดเปนการอธบิายกลับเปนการขยายความใหกับเนื้อเพลงซึ่งความหมายที่เสริมเขาไป

ใหนัน้ไมมีปรากฏอยางชัดเจนในเนื้อรอง ดังนั้นจึงใชทาเตนเขามามีบทบาทเพื่อชวยเติมเต็ม

ความหมายทีข่าดหายไปใหสมบรูณข้ึน 

 

ตารางที่ 5.22  ทาเตนประกอบเพลง ถอนสายบัว และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...ถอนสายบัวเลย 

    1     2   3    4 

 

- ไมแยแส, ไมสน, ไมเหน็เปนไร 

 

 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่32 ทาเตนประกอบเพลง กระดุก กระด๊ิก ศลิปน โมเม นภัสสร 

 

จากภาพที ่ 5.32 แสดงทาเตนประกอบในอันดับที่ 32 ซึ่งฮิตและติดอยูในความทรงจําของ

หลายๆ คนที่ไดพบเหน็ ดวยทาทางที่ดุกด๊ิก หลุกหลิกไมอยูนิ่ง และเนื้อรองที่ทาเตนนี้ปรากฏอยูก็

บอกอยางเดียวกัน ทําใหทาเตนทานี้มีความหมายที่ชัดเจน พรอมทั้งเปนการอธิบายออกมาเปน

รูปธรรมไดอยางชัดเจนใหกบัตัวเนื้อรอง ทําใหความหมายในเนื้อรองนัน้ชัดเจน หนักแนนมากข้ึน 

 

 การเคลื่อนไหวของรางกายสําหรับประกอบบทเพลงโดยเฉพาะชวงเนือ้รองทอนนี ้ ผูวิจยั

เห็นวาเปนทาเตนที่ชวยในการอธิบายใหความหมายในเนื้อรองเกิดความชัดเจนและหนกัแนนมาก

ยิ่งข้ึน นอกจากน้ันยังเขากับจังหวะดนตรีและเหมาะสมกับศิลปน อันสงผลใหทั้งตัวทาเตนและบท

เพลง รวมถึงตัวศิลปนเปนทีโ่ดงดังและเปนที่จดจําไปอีกนาน ดังสรุปในตารางที ่5.23  
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ภาพที ่5.32 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 32 

 

ตารางที่ 5.23 ทาเตนประกอบเพลง กระดุก กระด๊ิก และความหมายทีป่รากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ชอบกระดุก ชอบกระด๊ิก อยูอยางงั้น  
      1       2           3        4       5     6   7   8 

ชอบกระดุก ชอบกระด๊ิก  อยูไมสุข 
      1       2           3        4       5     6   7   8 

หลุกหลิก หลุกหลิกท่ีสุดเลย ใจมันรักเธอ 
      1       2           3        4       5     6   7   8 

 

- กระดุก กระดิ๊ก, ไมอยูนิ่ง 

 
 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่31 ทาเตนประกอบเพลง บานเธอสิ ศลิปน แอนเดรีย 

 

ทาเตนประกอบที่ติดอยูในใจของคอแดนซในยุคนัน้ จนกระทั่งวันนี้กย็ังคงจําได ทาเตนใน

อันดับที่ 32 (ภาพที ่ 5.33) เปนทาเตนที่มีความสมสัณฐาน โดยทาแรกนั้นเปนการแปลงรูป 

(transformation) จากทาทางตนแบบที่อากัปกริยาของมนุษยซึ่งเกือบจะไมเหมือนตัวตนแบบแลว 

แตก็ยังเห็นถึงตัวตนแบบได ทาที่สองเปนทาที่ชัดเจนและเหมือนกับตัวตนแบบมาก โดย

เปนสัญญะประเภทเคร่ืองหมาย การโบกมือลักษณะดังกลาวเปนการปฏิเสธหรือบอกวา “ไม” ซึ่งมี

ความหมายชดัเจนในตัวของมันเอง (ดูตารางที ่5.24 หนา 98-99) 
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ภาพที ่5.33 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 31 
 

 บริบทที่ตัวทาเตนชุดนี้ปรากฏอยูเปนองคประกอบสําคัญยิ่งในการตีความหมายทีม่ีอยูใน

ทาเตน  ทาเตนชุดนี้ปรากฏอยูในชวงเนื้อรองที่เปนทอนฮุก ซึ่งมีการรองซ้ํา นอกจากนี้จะเหน็วาใน

ทอนเนื้อรองนีย้ังปรากฏวลีทีเ่ปนชื่อเพลงอีกดวย คือ “บานเธอสิ” ซึ่งเปนคําติดปากของวัยรุนสมัย

นั้น โดยมีความหมายในทางปฏิเสธวา “ไม” ยกตัวอยางเชน คนที่ 1 บอกวา “ฉันกับเธอเปนแฟน

กันนะ” คนที ่2 ตอบวา “บานเธอส”ิ แทนที่จะตอบวา “ปลาวฉันไมไดเปนแฟนกับเธอ” เปนตน และ

ทาเตนที่ปรากฏอยูตรงเนื้อรองนี้ก็ส่ือความหมายไดตรงกัน 

ตารางที่ 5.24 เปรียบเทยีบทาทางตนแบบและทาเตนประกอบเพลงพรอมคําอธิบาย 

ทาทางตนแบบ (model) ทาเตน คําอธิบาย 
 

 
ลักษณะการยกไหลสองขางขึ้น โดย

มีความหมายในเชิงปฏิเสธ ทั้งนี้

ความที่ชัดเจนจะขึ้นอยูกับบริบทที ่

 

 
ทาทางการเคล่ือนท่ีของไหลที่ยก

สูงตํ่าสลับกัน (ยักไหลสลับ) 

ทาเตนท่ี 1 เปนการแปลงรูป 

(transformation) จากทาทาง

ตนแบบ ซึ่งเกือบจะไมหลงเหลือ

รูปเดิม 
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ตารางที่ 5.24 (ตอเนื่อง) 
  

 

 

ลักษณะการโบกมือดังภาพ เปน

เคร่ืองหมายบอกถึงการปฏิเสธ หรือ

สามารถแทนดวยคําพูดวา “ไม” 

 

 
 

ทาเตนท่ี 2 เปนการเลียบแบบ 

(imitation) จากทาทางตนแบบ ซึ่ง

เหมือนกับตนแบบ 

 

 จากที่กลาวมา  ผูวิจยัสรุปไดวา ทาเตนประกอบเพลงทานี้มกีารสื่อความหมายไดตรงกับ

เนื้อรองของบทเพลงอันเปนการอธิบายความหมายในเนือ้รองใหชัดเจน ทัง้เปนการย้ําขอความ

ดังกลาว เนนใหเหน็ความหมายไดอยางชัดเจน และยังสรางความบันเทิงใหกับผูชมซึ่งสามารถมี

สวนรวมอีกดวย ทั้งนี้สรุปความหมายที่ปรากฏในทาเตนประกอบเพลงในตารางที ่5.25 
 

ตารางที่ 5.25 ทาเตนประกอบเพลง บานเธอสิ และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

   
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...บะ บะ บะ บานเธอสิ 
    1           2      3         4 

โอย ใครบอก 
  5   6     7     8 

มะ มะ มะ ไมจริงหรอก 
    1           2      3         4 

อูยโกหก 
  5   6     7     8 

 

- ไม(จริง) 

 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่30 ทาเตนประกอบเพลง แมลง ศิลปน อมิตา ทาทา ยัง 

 

 สําหรับบทเพลงท่ีมทีาเตนโดนใจในอันดับที่ 30 ทาเตนในภาพที ่ 5.34 ผูวิจัยพบวามทีา

เตนหลายทาทีส่ามารถทําใหผูที่เคยไดรับชมจดจํากนัได ทาเตนเหลานี้อยูกระจัดกระจายอยูใน

หลายชวงตางๆ ของเนื้อรอง ทัง้นี้พบวาจะเปนทาเตนที่มีทาทางอธบิายถงึแมลงที่กลาวไวในเนื้อ

รอง ทําใหเห็นวาทาเตนและเนื้อรองนั้นมีความสัมพนัธและเกื่อหนนุซึ่งกนัและกนั ไมวาจะเปน
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ความสมสัณฐานที่เกิดจากการเลียนแบบลักษณะเดดชัดของแมลงท่ีกลาวถงึในเนื้อรองซึ่งเปนตัว

ตนแบบ หรือบางคร้ังก็เปนทาทางที่แปลงรูปจากตัวตนแบบมา แตทาํใหผูชมเหน็ภาพได เมื่อเหน็

ทาเตนแลวเกดิความคิดเชื่อมโยงไปถงึแมลงนัน้ๆ และภาพแมลงทีท่าทางแสดงออกมากเ็กิดข้ึนใน

หัวของผูชมและสามารถถอดทาเตนเหลานั้นออกมาเปนความหมายได ดังนั้นผูออกแบบทาเตนจึง

เลือกสรรทาทางที่สามารถ และเหมาะสมกับการเตน เพื่อนาํมาใชในผลงานเพลงช้ินนี้ใหมีภาพท่ี

ผูชมสามารถเขาใจและมีสวนรวมได  
 

 
ภาพที ่5.34 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 30 
 

อยางไรก็ตามผูวิจัยไดกลาวไววาทาเตนประกอบเพลงเพลงน้ีมีอยูดวยกันหลายทาและอยู

กระจัดกระจายดังนัน้ ทาเตนที่อยูในความทรงจําของแตละคนอาจจะไมเหมือนกนัทกุทา และ

จํานวนของทาที่อยูในความทรงจําก็อาจไมเทากัน ดังนั้นผูวิจัยจงึประมวลทาเตนทีอ่ยูในความทรง

จําและมีความโดดเดนซึ่งมกีารกลาวถงึในรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุด

มันเขยาบัลลังกวงการ ในเทปที่ 2 (ตอนท่ี 2) พรอมทั้งอธิบายความหมายที่ปรากฏในทาเตนแตละ

ทาดังตอไปนี ้

 

1.           จากภาพ 5.35 (หนา 101) แสดงทาเตนที่เปนทุติยบท (Hypertext) โดยเปนการ

เลียนแบบ (Imitation) ลักษณะโดดเดนของดวงกวาง คือลักษณะเขาของดวงกวางที่มีสอง

แฉก ซึ่งจากทาเตนนั้นไมใชดวงกวาง แตทําใหเกิดภาพที่เช่ือมโยงไปถึงตัวดวง โดยทาเตนที่

ปรากฏนี้จะเปนสัญญะประเภทดัชน ี (Index) แตภาพทีเ่กิดข้ึนในชวง Interpretant นั้นเปน

ภาพตัวดวงทีเ่ปนตนแบบ (Model) ที่เปนสัญญะประเภทภาพ (Icon) และเปนภาพที่เกิดข้ึน
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ภายนอก     ตัวบท (Epitext)  ดังนัน้การรับรูจากทาเตนจึงเปนสัญญะประเภทภาพ  ทาํให

ความหมายทีอ่อกมาหรือทาเตนนี้ใหความหมายโดยหมายถึง (Object / Representamen) 

เปนตัวดวง ทั้งนี้ทาเตนดังกลาวปรากฏอยูในชวงตางๆ ของบทเพลง ทัง้ในชวงเนื้อรองที่มี

เนื้อความถึงตัวดวง และในชวงดนตรทีี่ไมมเีนื้อรอง 

  

           

  ภาพที ่5.35  แสดงทาเตนประกอบเพลงที่เลียนแบบลักษณะโดดเดนของดวง 
 

 
ภาพที ่5.36  แสดงภาพตัวดวงทีเ่ปนสัญญะประเภทภาพ (Icon) 

ที่มาของภาพ:  naturfoto-cz.de, naturfoto-cz.com 
 

2. 

 

  

       

ภาพที ่5.37  แสดงทาเตนประกอบเพลงท่ีเลียนแบบลักษณะโดดเดนของมด 
 

          ภาพที ่ 5.37 แสดงทาเตนที่มีลกัษณะความสัมพนัธแบบเดียวกบัทาเตนขางตนทีก่ลาว

ไปแลว คือ เปนทาเตนที่มีลกัษณะเชื่อมโยงกันของตัวบทในแบบที่ทาเตนนี้เปนทุติยบท 

(Hypertext) เลียนแบบ (Imitation) ลักษณะโดดเดนของมดงานทีม่ีเข้ียวโตเห็นไดชัด หรือ

ลักษณะของปาก ซึง่จากทาเตนนั้นไมใชมด แตทําใหเกิดภาพที่เช่ือมโยงไปถงึตัวมดไดผาน

ทาเตน โดยทาเตนที่ปรากฏนี้จะเปนสัญญะประเภทดัชนี (Index) แตภาพที่เกดิข้ึนในชวง 

Interpretant นั้นเปนภาพมดที่เปนตนแบบ (Model) ทีเ่ปนสัญญะประเภทภาพ (Icon) และ

เปนภาพที่เกิดข้ึนภายนอกตัวบท (Epitext) ดังนัน้การรับรูจากทาเตนจึงเปนสัญญะประเภท

ภาพ ทําใหความหมายที่ออกมาหรือทาเตนนี้ใหความหมายโดยหมายถงึ (Object/ 
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Representamen) เปนมด ทั้งนีท้าเตนดังกลาวปรากฏอยูในชวงตางๆ ของบทเพลง ทั้ง

ในชวงเนื้อรองที่มีเนื้อความถึงตัวมด และในชวงดนตรีที่ไมมีเนื้อรอง 
 

                      
ภาพที ่5.38  แสดงภาพตัวมดงานที่เปนสัญญะประเภทภาพ (Icon) 

ที่มาของภาพ:  impactlab.com 

ป 

3.           เชนเดียวกับทาเตนที่ 1 และ 2 ที่นําเสนอไปขางตน ทาเตนในลําดับที่ 3 ภาพที่ 5.39 

ซึ่งผูวิจยันาํเสนอนี ้ เปนการเลียนแบบลักษณะเดนอยางหนึ่งของแมลงในจาํพวกที่มปีก และ

พวกที่บนิได โดยทาเตนทานี้ก็จะทาํใหผูชมเหน็ภาพของเหลาแมลงประเภทตางๆ ตามแต

จินตนาการหรือภาพที่เกิดข้ึนใหสมองของแตละคน  โดยความหมายที่เกิดข้ึนทายที่สุดแลวก็

คือแมลง โดยทาเตนดังกลาวปรากฏอยูในชวงตางๆ ของบทเพลง ทั้งในชวงเนื้อรองทีม่ี

เนื้อความถึงตัวมด และในชวงดนตรทีี่ไมมเีนื้อรอง 
 

 
ภาพที ่5.39   

แสดงทาเตนประกอบเพลงท่ีเลียนแบบลักษณะโดดเดนอยางหนึ่งของแมลง (บิน) 

 

ผูวิจัยสามารถสรุปความหมายทีเ่กิดข้ึนจากทวงทาที่เปนที่ฮิตติดตาติดใจ อันเปนทาเตน

ประกอบเพลงที่สงใหทัง้ตัวทาเตน บทเพลง และศิลปนเปนที่รูจักและโดงดังมากในชวงเวลานั้น 

และยังคงจําไดอยูทุกวันนี้ วามทีาเตนที่ทาํการอธิบาย ซึ่งชวยในการตอกย้ําความหมายและเนน

ขอความทีม่ีอยูในเนื้อรองใหชัดเจนมากย่ิงข้ึน ในทางกลับกนัดวยการเลียนแบบที่มีความ           

สมสัณฐานสูงมากทําใหเหน็ความหมายจากทาเตนไดโดยไมตองมีเนือ้รองมากาํกับ โดยจะเหน็วา

ลักษณะเขี้ยวที่ใหญโต/

ลักษณะปากของมดงาน 
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มีการใหความหมายดวยทาเตนเหลานี้ในชวงดนตรทีี่ไมมเีนื้อรองอีกดวย  ทัง้นี้ผูวิจยัไดสรุป

ความหมายทีป่รากฎจากที่เตนประกอบเพลงในตารางที่ 5.26 

 

ตารางที่ 5.26   ทาเตนประกอบเพลง แมลง และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ไดทิสสิค ไดทิสสิค ไดทิสสิค คือ ดวงด่ิง 
      1       2     3       4     5        6    7         8 

...สะคาราบิอิด สะคาราบิอิด  
         1       2        3             4  

สะคาราบิอิด คือ ดวงกวาง 
      5           6    7          8 

...ไอตัว Scarab มันมีเขา  
       1          2         3       4 

หรือที่เราเรียกมันวา ดวงกวาง 
        5       6            7         8 
 

 

- ดวง 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...ฟอมิสิค ฟอมิสิค ฟอมิสิค คือ มด 
    1       2     3       4    5      6    7     8 

 

 

- มด 

 

 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...มีตัวแมลงอีกเปนพันลาน 
       1          2         3       4 

เดินเดิน คลานคลาน บินก็บินได 
       5               6            7         8 

...แมลงตัวนั้น ตัวนี้มีเยอะมากมาย 
        1         2     3  4    5   6     7   8 

(ดูไปก็รัก รักมันทุกตัว) (1 2 3 4 5 6 7 8) 

แมลงไมเหมือนมนุษย มนุษยหลายใจ 
        1         2     3    4    5     6     7      8 

(พอลองไปรักแลวเราเวียนหัว)  

(1    2     3 4    5   6    7    8) 
 

 

- แมลง 

- บิน 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่29 ทาเตนประกอบเพลง ซักกะนิด ศลิปน อมิตา ทาทา ยัง 

 

 จากภาพที ่ 5.40 เปนสวนของชุดทาเตนทีอ่ยูในทอนฮุกที่เนื้อรองมีความยาว 4(8)   แตมี

ทาเตนเพยีง 2 ทาดังภาพที่มคีวามโดดเดนมากเปนพิเศษและยังคงอยูในความทรงจําของคอแดนซ

อยางไมมวีนัลืม ซึ่งอยูในเนือ้รองชวง 2(8) แรกของทอนฮุก ทั้งนีท้าเตนดังกลาวมคีวามชัดเจนใน

ทวงทาดวยตัวของมันเองอยูแลว โดยเฉพาะอยางยิ่งทาเตนดานซายซ่ึงเลียนแบบรหัสสัญญะ

ประเภทเคร่ืองหมาย โดยมีความหมายในการบอกรัก คือ “ฉันรักเธอ”  และทาดานขวานัน้เปนการ

ใชมือในการชวยส่ือความหมายวา “เล็ก” หรือ “นิดเดียว” อยางไรก็ตามองคประกอบสําคัญที่จะทาํ

ใหทาเตนทั้งสองนี้มีความหมายที่ชัดเจนมากข้ึนเมื่อพจิารณาควบคูกับเนื้อรองทีท่าเตนนั้นปรากฏ

อยู โดยผูวิจยัเห็นวาเปนทาเตนที่ใหความหมายตรงกับความหมายของเนื้อรอง อันเปนการตอกย้ํา

และเนนย้ําความหมายของเนื้อรองใหชัดเจนมากข้ึน ดังสรุปในตารางที่ 5.27 
 

 
ภาพที ่5.40 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 29 

 

ตารางที่ 5.27   ทาเตนประกอบเพลง ซักกะนิด และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

               ทาที่ 1                              ทาที่ 2 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...บอกวารักซักกะนิด  
         1      2     3      4 

ซักกะนิด Little Bit 
    5     6        7     8 

แคนี้ก็พอ Little Bit Little More 
1   2   3  4     5      6    7        8 

ทาที่ 1 

- บอกรัก 
 

ทาที่ 1 

- นิด, Little 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่28 ทาเตนประกอบเพลง เจ็บนิดนิด ศิลปน ญาญา หญิง 

 

 ภาพที ่ 5.41 ผลงานทาเตนประกอบเพลงที่โดงดังและยังคงอยูในความทรงจําทัง้ทาเตน

และบทเพลง รวมไปถงึศิลปนผูขับรอง ผูวิจัยพบวาทาเตนทานีน้อกจากจะมีลักษณะทาทางที่

เปนสัญญะแบบเดียวกับที่ใชในทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่ 29 ในทาที ่ 2 ยังใหความหมาย

เหมือนกนัอีกดวย สําหรับทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 28 นี้ปรากฏอยูในเนื้อรองทอนฮกุทีม่ี

ความยาวของเนื้อรอง 4(8) และทาเตนเองก็เปนการใชมือในแบบสัญญะดังกลาวตลอดทั้งทอนแต

เคลื่อนที่ไปมาตามจังหวะและพยายามย่ืนมือที่เปนสัญญะนี้ใหดู 
 

 
ภาพที ่5.41 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่28 

 

จากภาพที ่ 5.42 การทํามอืในลักษณะดังกลาว และ

ขยับนิ้วเล็กนอยเหมือนนิ้วบ้ีๆ จะทําใหรูสึกถึงความนิด หรือ เล็ก

มากๆ ซึง่มีความหมายที่ชดัเจนมากยิง่ประกอบกับเนื้อรองของ

บทเพลงในทอนฮุก โดยมีคําวา นิด และ เล็ก ซ้ําอยูหลายคร้ังใน

ทอน อยางไรก็ตามทาเตนที่กท็ําซํ้าๆ กนัอยูตลอดทัง้ทอน แตก็

ไมไดกอนใหเกิดความนารําคาญแตอยางใด ทั้งนี้ยงัสรางการมี

สวนรวมในความสุขสนาน เปดชองใหผูชมสามารถเขาถึงตัวบท

เพลงและความหมายของเนือ้รองที่ตองการจะส่ือ รวมถงึ

เนื้อความหรือใจความสําคัญที่ตองการเนนย้ําใหเหน็ชดัเจน จึง

พยายามที่จะบอกซํ้าๆ ในวธิีการที่ตางกัน 

 

 
ภาพที่ 5.42  

 ลักษณะของมือทีน่ํามาใชเปนทาเตน
ประกอบเพลงในอนัดับที่ 28 

และปรากฏในทาที่ 2 ของอันดับที่ 29 
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จากที่ไดกลาวมา ผูวิจยัสรุปไดถึงความหมายทีป่รากฏจากทาเตนประกอบเพลงเจ็บนิดนิด 

ดังแสดงในตารางที ่ 5.28 และพบทาเตนทานี้มีการส่ือความหมายไดตรงกับความหมายในเนื้อรอง 

ซึ่งเปนการอธบิายความหมายทีม่ีอยูในเนือ้รองใหชัดเจนมากข้ึนผานทาเตนประกอบเพลง อีกทั้ง

เปนการตอกยํ้าความหมายที่เกิดข้ึน 
 

 ตารางที ่5.28  ทาเตนประกอบเพลง เจ็บนิดนิด และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...เจ็บนิดนิดนะ เจ็บนิดนิดนะ   

                   เจ็บเหมือนมดกัดนิดเดียว 

แสบเล็กเล็กนะ  แสบเล็กเล็กนะ 

                   อีกสักแปบก็หายไป 

เจ็บจ๊ีดจ๊ีดนะ  เจ็บจ๊ีดจ๊ีดนะ 

                   แบบอาลับอยูเหมือนกัน 

แตเล็กเล็กนะ  แบบแปบแปบนะ 

                  เจ็บนิดเดียวไมถึงตาย 

- นิดนิด, เล็กเล็ก 
 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่27 ทาเตนประกอบเพลง หมวยนี่คะ ศิลปน ไชนา ดอลล 
 

ผลงานทาเตนในอันดับที ่ 27 (แสดงในภาพที่ 5.43) เปนทาเตนที่มลัีกษณะทาทางในการ

ใชนิ้วช้ีสองขางช้ีไปทีห่างตาทั้งสองขาง 

 

 
ภาพที ่5.43 แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่27 

 

1   2    3   4    5    6   7    8 

1     2    3    4        5    6     7    8 

1   2    3   4    5    6   7    8 

1     2    3   4    5    6   7    8 

1     2    3   4    5    6   7    8 

1     2    3   4    5    6   7   8 

1   2    3   4   5    6   7    8 

1     2    3   4        5    6     7    8 
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นิ้วช้ีทั้งสองเปนตัวช้ีนําและบงชี้ใหผูชมมองหรือเพงจุดสนใจไปที่ตา ซึ่งมีลักษณะเล็กหรือ

ต่ีอันเปนจุดเดนและลักษณะพิเศษทีบ่งบอกความเปนคนจีนหรือหมวย โดยใชจุดเดนของตัวศิลปน

ผูขับรองและเตนทาเตนทานี้ สรางภาพตามเนื้อรองในทอนที่ทาเตนทานี้ปรากฏอยู ทั้งนี้ขายความ

เปน หมวยทีม่ีอยูในตัวเอง ภาพที่ตรงกบัคํารอง “ก็หมวยนี่คะ” และยังเปนชื่อของบทเพลง มี

ทวงทาทีท่ําใหเห็นภาพไดอยางชัดเจนประกอบกับคํารองทีท่ําใหผูชมคิดเปนอ่ืนไมได ทําใหทาเตน

ทานี้มีความหมายที่ชัดเจนมาก 
 

 
ภาพที ่5.44 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลง บงชี้ใหเหน็เอกลักษณความเปนหมวย 
 

สรุปในตารางที5่.29 ผูวิจยัเห็นวาทาเตนในอันดับที่ 27 นี้เปนทาเตนทีม่ีการสื่อความหมาย

ในการอธิบายเนื้อรองเพื่อใหเห็นความหมายไดชัดเจน ตรงกับความหมายในเนื้อรอง ซึ่งเปนการ

ตอกยํ้าใหผูชมไดเขาถึงความหมายไดอยางชัดเจน นอกจากจะสรางความสนุกสนานและขาย

จุดเดนของศิลปนทีม่ีอยูในตัว ทัง้อาจมีวตัถุประสงคแฝงเพื่อใหศิลปนเปนที่จดจาํจากตัวบทเพลง

และทาเตนทีม่เีนื้อหาของสารหรือขอความที่ตองการตอกย้ําที่ใสไวในทวงทาอยางปราณีต

ละเอียดออน ทําใหผูชมคอยๆ ซึมซับอยางไมทาํใหเกิดความนารําคาญแตอยางใด 
 

ตารางที่ 5.29   ทาเตนประกอบเพลง หมวยนี่คะ และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ก็หมวยนี่คะ (ไมไดต้ังใจ) ก็หมวยน่ีคะ (ไมไดต้ังใจ) 

ไมชอบใชมั๊ย ขออภัยถาไมดี 

ก็หมวยนี่คะ (ไมไดต้ังใจ) ก็หมวยน่ีคะ (ไมไดต้ังใจ) 

ไมชอบใชมั๊ย ขออภัยท่ีตรงหมวย  

ก็หมวยแลวไง 
 

- หมวย 
 

    1        2       3      4            5       6       7      8 

    1    2     3   4    5    6    7      8 

    1        2       3      4            5       6       7      8 

    1    2     3   4    5    6    7      8 

    1    2     3   4     
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่26 ทาเตนประกอบเพลง โอะ โอย ศิลปน อมิตา ทาทา ยัง 

 

 จากภาพที ่ 5.45 คือทาเตนที่โดนใจและยงัคงอยูในใจของคนในยุคนัน้ที่ไดพบเหน็ ซึ่งเปน

ทวงทาที่อยูในทอนฮกุ ตรงกบัวลีในเนื้อรองทีว่า “โอะ โอะ โอะ โอย” อันเปนชื่อของบทเพลงอีกดวย 
 

 
ภาพที ่5.45 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่26 
 

ถึงแมวาทอนฮุกในบทเพลงๆ นี้จะคอนขางยาว แตผูวิจยัเหน็วามทีาเตนที่ส่ือความหมายที่

เนนออกมาจากทอนฮุกและเปนที่จดจาํไดเปนอยางดีอีกทวงทาหนึง่ ทัง้นี้ทาเตนทัง้สองทาไดส่ือ

ความหมายบอกถึงความเจ็บ อธิบายไดดังนี ้
 

     ภาพที่ 5.46 เปนทาเตนในชวงแรก ตรงกับเนื้อรอง

คําวา “โอะ โอะ โอะ โอย” ในทอนฮุกชวงแรก “โอะ โอะ 

โอะ โอย นากลัวจังเลย ฉันตองกลัว ฉนัตองกลัวหรือ

เปลา คิดทิ้งกนัไป ก็ทิง้กนัหนาตาเฉย”    ความหมาย

ในชวงเนื้อรองดังกลาวนี ้ บงบอกถงึอาการที่ตองเจ็บ

จากการโดนคนรักทิง้ แตเนื้อรองก็บอกวาตองเจ็บมัย๊ 

ตองกลัวมัย๊ ทีโ่ดนทิง้ ซึ่งบอกใหเห็นวาวลีที่แสดงถงึความเจ็บ “โอะ โอะ โอะ โอย” นั้น ไมไดเปน

การเจ็บจริงๆ แคหลอกๆ หรือ แคลอเลนเทานั้น โดยความหมายที่ไดจากทาเตนทานีก้็เชนกนั 

ทาทางทีก่างแขนและเอียงขางซาย และคอนแทรกช่ัน (contraction)∗ ตรงตามจังหวะและคํา โอะ 

โอะ โอะ โอย ทัง้นีท้าเตนทานี้ทาํใหเกิดความคิดเชื่อมโยง (Index) อาการเจ็บทีใ่จที่โดนทิ้งแตก็

ไมไดเจ็บจริงๆ ซึ่งโดยเนื้อเพลงเปนสวนอธบิายเสริมความเขาไปใหเห็นอยางชัดเจน 

                                                 
∗

 คอนแทรกช่ัน (contraction) เปนทาเตนในลักษณะของการหดตัวของชวงอก การทําทานี้ใหเห็นไดชัดนั้นตองมีการยือชวงอกข้ึน

กอนแลวคอยหดกลามเนื้อชวงทองเขาชวงอกจะหดยุบตาม ทั้งนี้ในทาเตนจะเนนในการหดตัวเขาของชวงอก 

 
ภาพที ่5.46  ทาเตนในชวงที่ 1 
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     ภาพที่ 5.47 เปนทาเตนในชวงที่สอง ตรงกับเนื้อ

รองคําวา “โอะ โอะ โอะ โอย” อีกเชนกนั ซึ่งอยูในทอน

ฮุกทอนสอง “โอะ โอะ โอะ โอย นากลัวจังจริงๆ ฉนัจะ

ตาย ฉันจะตายไหมเอย สงสัยตองลอง ใหรูไปเลยเสีย

ท”ี โดยความหมายในชวงเนื้อรองนี้เชนกัน ยงัคงบง

บอกถึงอาการที่นาจะเจ็บเหมือนกับชวงแรก ซึ่งเปน

การเจ็บที่เปนการลอเลียนวาถาโดนทิ้งเนีย่มันจะเจ็บจริงๆ หรอ เจ็บแบบนี้จะตายมั๊ย ดังนัน้ “โอะ 

โอะ โอะ โอย” ในเนื้อรองกไ็ดอธิบาบในตัวของมนัเองวาไมได เจ็บจริงๆ และทาเตนในชวงที่สองก็

เชนกนั ทีม่ีทาทางแบบชักด้ินชักงอโดยมมีือขางหนึง่ปองแถวๆ หนาอกตรงตําแหนงของหวัใจ เนน

ทาตามจังหวะดนตรีและคํารอง ซึง่แสดงถึงความเจ็บที่นาเจ็บแบบจะตายใหได โดยผูที่ไดรับชมทา

เตนประกอบเพลงๆ นี้สามารถถอดรหัสขอความที่สงมากับทาเตนไดไมยากและตรงกนั เนื่องจาก

เนื้อรองนั้นมีความหมายชัดเจนอยูแลว 
 

 จากที่กลาวมาผูวิจัยสรุปวาทาเตนทานี้ไดสื่อความหมายตรงตามเน้ือรอง ออกมาอยาง

สรางสรร โดยทําหนาที่ในการอธิบายความตามเนื้อรอง ทัง้นี้เนื้อรองเปนตัวบงชี้ใหเห็นความหมาย

ไดอยางชัดเจน โดยทาเตนประกอบเพลงนัน้ทาํใหเกดิภาพและความหมายเพื่อย้ําในส่ิงทีเ่นื้อรอง

รองออกไปนั้นใหหนักแนนมากย่ิงข้ึน  
 

ตารางที่ 5.30   ทาเตนประกอบเพลง โอะ โอย และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...โอะ โอะ โอะ โอย  นากลัวจังเลย  

ฉันตองกลัว  ฉันตองกลัวหรือเปลา  

คิดท้ิงกันไป   ก็ทิ้งกันหนาตาเฉย 
 

 

โอะ โอะ โอะ โอย     นากลัวจังจริงๆ 

ฉันจะตาย  ฉันจะตายไหมเอย 

สงสัยตองลอง  ใหรูไปเลยเสียที 

 

- เจ็บ (ไมไดเจบ็จริง เปน
แคการลอเลน ลอเลียน

อาการเจ็บเทานั้น) 
 

 

 
ภาพที ่5.47  ทาเตนในชวงที่ 2 

1      2      3    4         5   6     7    8 

1      2      3    4            5   6     7    8 

1      2    3        4    5     6     7    8 

1      2    3        4    5     6     7    8 

1      2    3        4    5     6     7    8 

1      2    3        4    5     6     7    8 
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5.3  การวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงในตอนที่ 3 ทาเตนในอันดับที่ 25 – 13 
(จากผลงานทาเตนที่หลากหลายและสรางสรรคที่จับเอาทอนฮกุมาเปนทาประจําตัว) 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่25 ทาเตนประกอบเพลง ฮัดเชย...ทีร่กั ศิลปน จิงหรีดขาว 
 

คุณสมชาย โตวิทิตวงศ กลาวไวในรายการสําหรับทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 25   

ทานี้วา จุดจดจําคือทอนฮกุ และคุณชุติเดช ทองอยู เสริมวา ทาเตนไดพาใหทัง้บทเพลงและคุณ

จิ้งหรีดขาวโดงดังสําหรับเพลงนี ้ ทาํใหผูวิจัยพบวาวงการลูกทุงไทยและบทเพลงแนวน้ีไดเร่ิมมีการ

ใชการเตนเขามาชวยใหมีบทบาทในการทาํใหบทเพลงและศิลปนนัน้เปนทีน่าสนใจและจดจํากนั

ได สําหรับทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่ 25 ดังภาพที่ 5.48 และ 5.49 เปนการสรางสรรคจาก

การเลียนแบบอากัปกริยามนุษยมีความสมสัณฐานกับตัวตนแบบเปนอยางมาก ทําใหทกุคนทีไ่ด

เห็นรูวาเปนลักษณะการจาม ซึ่งเมื่อประกอบกบับทเพลงที่เปนเสียงของการจามทาํใหผูชม

สามารถเหน็ถงึความหมายไดอยางชัดเจนและเปนไปแบบเดียวกนั ทั้งนี้ทาเตนทานี้ทาํหนาที่ใน

การอธิบายความที่ปรากฏในเนื้อรองและเนนย้ําในความหมายที่ตองการการตอกย้าํ 

(Redundancy) ใหเหน็อยางชัดเจน โดนไมสรางความนารําคาญแกผูชม ดังแสดงในตารางที ่5.31 
 

 
ภาพที ่5.48   

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 25 
 

 
ภาพที ่5.49 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 25 
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ตารางที่ 5.31   ทาเตนประกอบเพลง ฮัดเชย...ที่รัก และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ฮัดเชย ฮัดเชย ฮัดเชย 
             1            2            3       4 

อยากรูจักเลย วาใครเอยถงึฉัน ... 
           5        6                7           8 

 

- ฮัดเชย, การจาม 

 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่24 ทาเตนประกอบเพลง ไมธรรมดา ศิลปน ไชยา มิตรไชย 
 

 จากภาพที ่ 5.50 ทาเตนประกอบเพลงในอันที ่ 24 เห็นไดชดัวาเปนการเลียนแบบ 

(Imitation) อากัปกริยาตนแบบเชนเดียวกับที่ใชในทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 33 ทาเตน

ประกอบเพลง ถอนสายบัว แตสําหรับทาเตนในอันดับที่ 24 นี้ดูจะเหมือนกับตัวตนแบบมากกวา 

เพื่อใหงายและสอดคลองกบับทเพลงและตัวศิลปน ในรายละเอีดยดของทาเตนซึง่นอกจากจะ

เลียนแบบอากัปกริยาของมนุษยในลักษณะเคร่ืองหมายที่แสดงออกในเชิงปฏิเสธแลว ยงัมีการยกั/

สายหวัในลักษณะปฏิเสธอีกดวย ทาเตนเพยีงทาเดียวมีการผสมผสานสัญญะแบบเคร่ืองหมายที่

เปนอากัปกริยาของมนุษยทีบ่งบอกถงึการปฏิเสธไดถึงสองทา การสรางสรรออกมาอยางลงตัวทัง้

จังหวะดนตรี เนื้อรอง และตัวศิลปน อีกทั้งยังงานตอการทาํตามและยังเปนที่จดจําเปนจุดสราง

ความนาสนใจใหกับทอนเพลงไดเปนอยางดี 
 

 

 
ภาพที ่5.50 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 24 
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 ผูวิจัยเห็นวาเปนทาเตนประกอบเพลงท่ีโดดเดนสรางใหคนดูไดเกิดการจดจําในตัวบท

เพลงโดยเฉพาะทอนฮุกทีท่าเตนปรากฏอยู อีกทัง้ทําใหผูชมจําศิลปนเจาของทาเตนและบทเพลงนี้

ไดอยางไมลืมเลือน นอกจากนี้ยงัพบวาเปนทาเตนที่ออกแบบสรางสรรคมาเปนอยางดีโดยมี

ขอความสงผานทาเตนไปยงัผูชม ซึง่เปนการเขารหัสอยางงายๆ โดยใชสัญญะที่เปนที่คุนตาเปน

อยางดี ทําใหการตีความหมายนั้นทําไดงาย และเปนไปในทิศทางเดียวกนั และดวยเนื้อรองที่คอย

เปนกรอบชี้ใหเห็นถึงความหมายท่ีอยูในทาเตนไดอยางชัดเจน ผูวิจัยจึงสรุปวา ทาเตนในอันดับที ่

24 นี้ เปนทาเตนประกอบเพลงที่ชวยอธิบายตามเนื้อรอง เพื่อตอกย้ําความหมายทีม่ีอยูในเนือ้

เพลงใหชัดเจน การตอกย้ํานี้ไมเพยีงจะทาํใหเนื้อเพลงนั้นหนกัแนนเพื่อย้ําใหเห็นถงึส่ิงที่ตองการจะ

บอกโดยไมสรางความนารําคาญในการย้าํ แตยงัสรางความสนกุสนานใหกับบทเพลง อีกทั้งยงั

สรางจุดจดจําใหกับบทเพลงและตัวศิลปนอีกดวย ทั้งนี้ผูวิจยัไดสรุปความหมายที่ปรากฏจาก     

ทาเตนประกอบเพลง ไมธรรมดา แสดงในตารางที่ 5.32 
 

ตารางที่ 5.32 ทาเตนประกอบเพลง ไมธรรมดา และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...ไมธรรมดา โอโห ไมธรรมดา ... 
     1       2          3  4      5         6       7    8 

 

- ไมธรรมดา 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที่ 23 ทาเตนประกอบเพลงรักคุณยิ่งกวาใคร ศิลปน กอ็ท จักรพันธ 
 

 ชุดทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่ 23 (ภาพที่ 5.51 หนา 113) ที่อยูในความทรงจําของ

ผูคนในยุคนั้น ประดิษฐข้ึนมาใหเขากับเนือ้รองทอนฮกุ ที่มีเนื้อรองดังนี ้
 

  “ปดปากคุณไดก็จะปดปากเดียวคุณรับฝากความรักจากใคร 
                                           1             2        3          4             5              6                7             8 

    ปดจมูกไมใหไดกล่ิน      ปดหูไมใหไดยนิเสียงใคร” 
                                           1           2         3       4          5         6       7             8 
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ภาพที ่5.51  แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 23 

 

ทั้งนี้เนื้อรองทีขี่ดเสนใตนั้นถกูนํามาสรางทาทางใหมีความหมายตรงกัน โดยใชอากปักริยา

ที่มีความสมสัณฐานเปนการกระทําที่สื่อสารตรงกับใจความของเนื้อรองโดยไมตองตีความหมาย

ใหยุงยาก ดังตอไปนี้ 

 

 
ภาพที่ 5.52  ทาเตนท่ี 1 

เนื้อรอง:  ปดปากคุณไดก็จะปดปาก 

ทาเตน:   เอามือยกมาปด/บังตรงปาก 

 
ภาพที่ 5.53  ทาเตนท่ี 2 

เนื้อรอง:  ปดจมูกไมใหไดกล่ิน 

ทาเตน:   เอามือยกมาปด/บังตรงจมูก 

 
ภาพที่ 5.54  ทาเตนท่ี 3 

เนื้อรอง:  ปดหไูมใหไดยินเสียงใคร 

ทาเตน:   เอามือยกมาปด/บังตรงห ู
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 ดังสรุปในตารางท่ี 5.33 ทาเตนที่เรียบงายเปนไปตามเนื้อรอง โดยการประยุกตทาทาง

ธรรมดาใหเขากับจังหวะดนตรีและเนื้อรอง ดวยความสมสัณฐานที่ลงตัวทาํใหเกิดความเกไกใน

ทวงทา สรางความหมายและเขาในไดงาย จากทีก่ลาวทําใหเหน็วาทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่

24 นี้มีการสื่อความหมายไดตรงตามเนื้อรอง โดยอธิบายใหเห็นถึงส่ิงที่รองออกไป อันเปนการตอก

ย้ําในความหมายท่ีปรากฏอยูในเนื้อรองใหเปนรูปธรรม 

 

ตารางที่ 5.33   ทาเตนประกอบเพลง รักคุณยิ่งกวาใคร และความหมายทีป่รากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...ปดปากคุณไดก็จะปดปาก 
          1                 2      3            4 

เด๋ียวคุณรับฝากความรักจากใคร 
          5              6              7              8 

ปดจมูกไมใหไดกล่ิน 
          1          2       3        4 

ปดหูไมใหไดยนิเสียงใคร ... 
       5        6         7            8 

 

 

- ปดปาก, ไมใหพูด 

- ปดจมูก, ไมใหไดกล่ิน 

- ปดห,ู ไมใหไดยิน 

 

นอกจากนี ้ ผูวิจัยสังเกตุพบวาทาเตนในอันดับที่ 25 24 และ 23 นี้เปนทาเตนประกอบ

เพลงในแนวลูกทุง ซึ่งมีแนวการเตนที่งายๆ อาจเพราะเนื่องจากมีกลุมตลาดผูบริโภคที่จําเพาะ 

และทาเตนประกอบเพลงเองจึงมีความงายในทวงทาทัง้การทาํตามไดงายรวมถงึการสรางทาที่

เขาใจไดงายเพื่อใหกลุมลูกคานัน้เขาถงึผลงานไดงาย จงึทาํใหทั้งทาเตนและบทเพลงเปนที่จดจํา

และกลายเปนภาพหรือเอกลักษณของศิลปนเจาของบทเพลงและทาเตนโดนใจเหลานี้ 

เปรียบเสมือนตราสินคา (Brand) ของตัวศิลปน 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่22 ทาเตนประกอบเพลง ติงนัง ศิลปน รุง สุริยา 
 

อีกหนึ่งทาเตนประกอบเพลงแนวลูกทุงที่ติดอันดับในทาํเนียบ OOPS! Television ทาเตน

ประกอบเพลง ติงนัง ที่มีลักษณะการโยกสะโพกตามจังหวะพรอมกบัชูนิ้วหัวแมมอืในลักษณะกาํ

หมัดชนกันและขยับนิว้หวัแมมือตามจงัหวะ (ภาพท่ี 5.56) และเนื้อเพลงทอนฮุก ชวงวลี “รักจริง

จริง ใหติงนงั ติงนงัถี่ถี”่ จากเนื้อรองจะพบความหมายของความรักทีถู่กนยิามข้ึนมาใหมวา ติงนงั 

ซึ่งในเนื้อรองนั้นก็ไดอธิบายไวอยางชัดเจนในทอนตางๆ วา ติงนังเปนคําที่ไมมีความหมาย แปล

ไมได แตก็เปนคําที่คนสองคนเขาใจกนัดีและรูกัน อันเปนการแสดงความรักของสองคน ดังนัน้ทา

เตนในทอนฮกุจึงพยายามชวยส่ือใหเห็นถึงความหมายดังกลาวทีม่ีอยูชัดเจนในทอนอ่ืน อยางไรก็

ตามลักษณะทาทางของทาเตนที่ปรากฏนั้น ทําใหเกิดความคิดเชื่อมโยงถึงคน 2 คน ที่รักกนั โดย

นิ้วหัวแมมือมนีัยแสดงใหเหน็ความหมายถึงคน 2 คน 
 

 
ภาพที ่5.55 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 22 

 

 
ภาพที ่5.56 

ตําแหนงมือในทาเตนอันดับที่ 22 
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ทั้งนี้ผูวิจยัเห็นวาทาเตนประกอบเพลงทานีไ้ดแสดงความหมายในการขยายความจาก

ทอนเนื้อรองทีท่าเตนทานี้ปรากฏอยู(ทอนฮกุ) เพื่อชวยอธิบายเพิ่มเติมใหกับเนื้อรองชวงดังกลาว

ในความหมายที่อยูในทอนอ่ืน ทัง้นี้เพื่อใหผูชมไดเขาถงึบทเพลงมากข้ึน ซึ่งคําวา ติงนงั โดยปกติ

แลวไมมีความหมาย แตในเนื้อเพลงไดสรางความหมายใหกับมนัแลว ทาเตนจึงชวยมาย้าํใหเหน็

ถึงความหมายดังทีก่ลาวมา โดยแทรกไวในทอนฮุก ดังสรุปความหมายทีป่รากฏในตารงที ่5.34 

 

ตารางที่ 5.34 ทาเตนประกอบเพลง รักจริงใหติงนงั และความหมายทีป่รากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...รักจริงจริง ใหติงนัง  
       1        2       3        4 

ติงนงั ติงนังถีถ่ี่ ... 
 5    6          7     8 

 

- การแสดงความรัก

ของคน 2 คน (ติงนัง) 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่21 ทาเตนประกอบเพลง ดูมั๊ย ศลิปน ลิฟท – ออย  
 

ภาพที ่ 5.57 แสดงผลงานทาเตนที่อยูในความทรงจําของผูที่ไดพบเหน็โดยเฉพาะอยางยิ่ง

เหลาขาแดนซ จากการศึกษามิวสิควีดีโอตนฉบับผูวิจยัพบวามีทาเตนที่บงบอกถึงการดู ทีม่ีความ

นาสนใจในแตละทาตางกันออกไป อยางไรก็ตามมีเพียงทาเดียวที่ยังคงอยูในความทรงจําอาจ

เพราะงายตอการทาํ ประกอบกับความชดัเจนในการนาํเสนอ เนื่องดวยบทเพลงมีจงัหวะเร็วทาเตน

ที่มีรายละเอียดเยอะก็ยากทีจ่ะจดจําและทาํตามได ประกอบกับการนําเสนอภาพที่แวปไปแวปมา

ตาคนเรามองและเก็บรายละเอียดไดไมทนั ดังนัน้จึงทําใหทาเตนทีเ่ดนชัดและงายตอการทาํตาม

จึงเปนที่จดจาํ 
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ภาพที ่5.57 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 21 

  

 
ภาพที ่5.58  แสดงทาเตนท่ีส่ือถึงการดูท่ีปรากฏในมิวสิควดีีโอ แตไมเปนท่ีนิยมและไมอยูในความทรงจาํ 

 

 จากที่กลาวมาผูวิจัยพบความพยายามของนกัออกแบบทาเตนที่จะสรางสรรคผลงาน

ออกมาใหเปนอีกหนึ่งชองทางในการสื่อความหมายไดอยางมีประสิทธภิาพ ทัง้นีท้าเตนทีโ่ดนใจ

และจะติดอยูในความทรงจําตราบนานเทานานไดนั้นข้ึนอยูกับความถีแ่ละความชัดเจนในการ

นําเสนอ เหน็ไดจากทาเตนประกอบเพลงทานี้เปนตน ดวยความที่มกีารนําเสนอทาเตนที่บงบอกถงึ

การดูอยูดวยกนัหลายทาจึงตองมีการแบงบันการนําเสนอความถีห่รือการซ้ําของแตละทาจึงลดลง 

ทําใหคนดูหยบิหรือเลือกทีจ่ะจําทาเตนทีง่ายและชัดเจนที่สุด ตางจากทาเตนประกอบเพลงบางทา

ที่กลาวมาแลวขางตนและที่จะกลาวในลําดับตอไป ซึ่งมีรายละเอียดของทาเตนเยอะและทําตามได

ยากกวาแตดวยความถี่ในการนําเสนอในบทเพลงน้ันๆ ซ้ําๆ หลายๆ คร้ังทาํใหคนดูสามารถเก็บ

รายละเอียดตางๆ ได จนสามารถจดจําและทําตามได 

 

 สําหรับทาเตนประกอบเพลงที่อยูในความทรงจําในอันดับที่ 21 นี้ ผูวจิัยเหน็วาเปนทาเตน

ที่มีความหมายตรงกับเนื้อรองของบทเพลง โดยการสรางสรรคทาทางใหกับลักษณะการดูที่เกและ

เปนเอกลกัษณนาจดจาํเมือ่ไดพบเห็น ทําใหมีทาเตนทอนฮุกโดนใจและเปนเอกลักษณจน

กลายเปนทาเตนประจําตัว ทัง้นี้ยงัทําหนาที่อธิบายความหมายที่มีอยูในเนื้อรองทอนทีท่าเตน
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ปรากฏอยูไดอยางชัดเจน เปนการตอกยํ้าความหมายที่มีอยูแลวใหหนกัแนน ชดัเจนมากยิง่ข้ึน 

โดยผูวิจัยไดสรุปความหมายที่ปรากฏไวในตารางท่ี 5.35 

 

 
ภาพที ่5.59 

แสดงภาพรางของทาเตนประกอบเพลงอันดับที่ 21 ทาทีอ่ยูในความทรงจํา 

 

ตารางที่ 5.35 ทาเตนประกอบเพลง ดูมั๊ย และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...ดูมัย๊ดู ดูมั๊ยดู ดูมั๊ยดู ดูมั๊ย 
     1      2   3      4    5      6   7   8   

ดูมั๊ยดู ดูมั๊ยดู ดูมั๊ยดู ดูมั๊ย 
 1      2   3      4    5      6   7   8   
ดูมั๊ยดู ดูมั๊ยดู ดูไมเสียตัง 
1      2   3      4    5    6   7   8   

 

- ดู 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่20 ทาเตนประกอบเพลง ขอใจเธอคืน ศลิปน วง TIME  
 

 ดวยบุคคลิกของศิลปนเจาของบทเพลงที่ไมนาจะเตนโดยเฉพาะทาเตนทานี ้ แตศิลปน

เจาของบทเพลงเพลงนีน้ัน้กลับเตนออกมาไดอยางดี จนกลายเปนทาเตนโดนใจทําใหทุกคนในยคุ

นั้นจดจาํกนัได นอกจากเปรียบเสมือนทาเตนประจํากายอันบงบอกยอนกลับมาที่ตัวศิลปน 

สําหรับทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่ 20 ทานี ้ (ภาพที ่ 5.60) ผูวิจัยเห็นวายังทําหนาที่ในการสื่อ

ความใหกับเนือ้รองในบทเพลงอีกดวย 
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ภาพที ่5.60 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 20 

 

ลักษณะทาทางทีถู่กคัดสรรมานอกจากจะสรางความหมายไดแลว ยงัตองเขากับจงัหวะดนตรีและ

เนื้อเพลง และที่สําคัญที่สุดยังตองเขากับบุคคลิกของศิลปน ดังนัน้ทาทางที่จะเปนที่โดนใจผูชมนัน้ 

มีข้ันตอนที่ละเอียดออน ลักษณะการใชนิ้วช้ีออกจากตัวดังภาพที ่ 5.61 จึงถูกประดิษฐและ

นํามาใชในทอนฮุกของบทเพลงนี ้

 

 
ภาพที ่5.61 

แสดงภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 20 

 

 ทาเตนดังภาพแสดงใหเหน็ถงึการใชนิ้วเปนตัวบงชี้หรือช้ีนํา โดยเปนสัญญะประเภท

เคร่ืองหมายเมื่อประกอบกบับทเพลงแลวจึงจะพบความหมายที่แนชดั คือ เธอ ดวยเนื้อรองทอนฮุก

นั้น ทาํใหเห็นความสําคัญของ “เธอ” ซึ่งเปนส่ิงที่ขาดไมได เนื้อรองบงบอกวาอยากไดใจเธอ อยาก
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ไดเธอกลับมา ทาํใหการนิว้ที่ชี้ออกไปนัน้มีความหมาย คือ การชี้ไปหา เธอ เปนทาเตนที่เรียบงายดู

โกเก ซึ่งนอกจากจะสรางจุดสนใจใหกับบทเพลงแลว ยังแฝงดวยความหมาย 

 

 จากที่กลาวมา ผูวิจัยเหน็วาทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 20 นี้เปนทาเตนที่มกีารส่ือ

ความหมาย โดยการอธิบายในเนื้อความที่มีอยูในเนื้อรอง เปนการตอกยํ้าความหมายที่มีอยูแลว

นั้นชัดเจนและหนกัแนนยิ่งข้ึน โดยในตารางที่ 5.36 ไดสรุปความหมายที่ปรากฏจากทาเตน

ประกอบเพลงขอใจเธอคืนไว 

 

ตารางที่ 5.36 ทาเตนประกอบเพลง ขอใจเธอคืน และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...จะขอใจเธอคืนกลับมาตราบใดที่ฟาไมมีเมฆบัง 
      1      2         3         4         5           6        7       8   
จะขอใจเธอคืนกลับรังงทําไดทุกอยางถากลับมารักกัน 
      1      2         3         4         5           6        7       8   
เพราะวาฉันมีเพียงเธอ เพราะวาฉันมีเพียงเธอ 
  1      2         3         4         5         6        7       8   

 

- เธอ 

 
 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่19 ทาเตนประกอบเพลง หลุดโลก ศลิปน ไวตามนิ เอ  
 

ดวยเนื้อเพลงทอนฮกุที่รองวา “โยก โยก โยก โยกเขาไปใหมันหลุดโลก” ประกอบกับทา

เตนที่แสดงใหเห็นถึงคําวา “โยก” ดังภาพที ่5.62 และ 5.63 โดยทาทางนั้นเปนการโยกสะโพกและ

เพื่อใหทาทางนั้นหนกัแนนจงึมีการมวนมือโยกไปทางเดียวกับสะโพกเปนการชวยสงใหทาดูแรงข้ึน 

ความสัมพันธของทาเตนและเนื้อรองทําใหเหน็ความหมายที่เปนใจความสําคัญในบทเพลงนั้น

เดนชัดและสนกุสนานโดยทาํใหการซ้ํานั้นเปนความสนกุ ทัง้นี้ผูวิจัยเห็นวาทาเตนประกอบเพลงใน

อันดับที่ 19 นี้เปนอีกหนึง่ทาทางทีเ่ขามาอธิบายชวยในการเนนย้ําขอความที่ปรากฏอยูในเนื้อรอง

ชวงที่ทาเตนนีป้รากฏใหเห็นถึงขอความไดชัดเจน เปนการตอกย้ํา ทาํซ้ําอยางไมนารําคาญ ทั้งนี้

สรุปความหมายทีป่รากฏไวในตารางท่ี 5.37 
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ภาพที ่5.62 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 19 

 

 

 
ภาพที ่5.63 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 19 

 

  

ตารางที่ 5.37   ทาเตนประกอบเพลง หลุดโลก และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

 

...โยก โยก โยก โยกเขาไปใหมันหลุดโลก 
     1      2       3     4         5    6      7       8 

 

- โยก 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่18 ทาเตนประกอบเพลง แอล โอ ว ีอี ศิลปน X3 Super Gang 
 

 ทาเตนประกอบเพลงแอล โอ ว ี อี (ภาพท่ี  5.64) เปนทาเตนที่มีความสมสัณฐานสูง โดย

เปนการเลียนแบบ (Imitation) รหัสสัญญประเภทเคร่ืองหมาย (Symbol) ซึ่งเปนตัวอักษรใน

ภาษาอังกฤษอันเปนสัญญะท่ีถกูกําหนดข้ึนและตองอาศัยการเรียนรู 
 

 
ภาพที ่5.64 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 18 

 

 ตัวอักษรทีถู่กเลียนแบบนีเ้รียกวาตัวตนแบบ ดวยความที่ทาทางนัน้ไดแสดงใหเหน็ภาพ

ของตัวอักษรไดอยางชัดเจนโดยไมจําเปนตองมีคํามาอธิบาย อยางไรก็ตามดวยเนื้อรองที่คอย

กํากับอยูนัน้จงึทาํใหความหมายที่เกิดข้ึนในการสรางความหมายชวง Interpretant เปนอ่ืนไปไมได 

จึงทาํใหทาเตนมีความหมายเชนเดียวกบัเนื้อรอง โดยทาเตนที่เปนที่จดจําในอันดับที่ 18 มีดวยกนั

ถึง 5 ทาดังตอไปนี้ 

 

1. 

 

ตัวอักษรตนแบบ 
 

 

เนื้อรอง 

     L มองตรงโนนไมม ี
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2. 

 

ตัวอักษรตนแบบ 
 

 

เนื้อรอง 

     O มองทางนี้ไมเจอ 

3. 

 

ตัวอักษรตนแบบ 
 

 

เนื้อรอง 

     V มองทางไหนถึงเจอ 

4. 

 

ตัวอักษรตนแบบ 
 

 

เนื้อรอง 

     E ไหนกันที่เรียกวารัก 

 

 

 จากที่กลาวมาแสดงใหเหน็วาทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 18 มีการส่ือความหมายได

ตรงกับเนื้อรอง ซึ่งทาเตนเปนตัวอธิบายความหมายทีม่ีอยูในเนื้อรอง เปนการตอกยํ้าใหเหน็ถงึ

ความหมาย ชวยเนนย้ําความหมายทีม่ีอยูแลวใหหนักแนนยิง่ข้ึน โดยการสรางใหเหน็ภาพตาม

ความหมายในเนื้อรองดังกลาว ดังสรุปในตารางที ่5.38 (หนา 124) 
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ตารางที่ 5.38   ทาเตนประกอบเพลง แอล โอ ว ีอี และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

... L     มองตรงนี้ไมม ี
      1   2            3          4 
 

O     มองทางนี้ไมเจอ 
5    6           7                 8 
 

V    มองทางไหนถึงเจอ 
1   2             3              4 

E    ไหนกันที่เรียกวารัก 

5           6               7          8 

 

 

- L 

 

 

- O 

 
 

- V 

 

- E 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่17 ทาเตนประกอบเพลง ลื่น ศิลปน ทัช ณ ตะกั่วทุง 
 

ทาเตนประกอบเพลง ลืน่ แสดงในภาพที ่ 5.65 เปนทาเตนที่ยงัคงอยูในความทรงจําของ

คอแดนซในยคุนั้น หากยังจาํกันไดยุคนั้นเปนยุคที่ศิลปนนกัรองตองทัง้รองและเตนได ดังนั้น

ผลงานมิวสิควีดีโอเปนหนึ่งในชองทางที่ศิลปนเหลานั้นจะไดแสดงความสามารถใหเปนทีป่ระจักษ 

เมื่อศึกษาจากผลงานมิวสิควีดีโอจะพบวาทาเตนเปนองคประกอบหลักของการนําเสนอ 

รายละเอียดของทาเตนที่มีเยอะมากมาย แตผูชมกย็ังสามารถรับเอาทาเตนที่มรีายละเอียดนอย

และสามารถทาํตามได นอกจากนี้ยงันาํเอาทาเตนมาผูติดกับตัวศิลปนและบทเพลงไดเปนอยางดี 

ทั้งนี้ทาํใหเมื่อเห็นทาเตนก็สามารถบงบอกถึงศิลปนเจาของทาเตนและตัวบทเพลงทีท่าเตนนี้

ปรากฏอยู 
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ภาพที ่5.65  แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 17 

 

 ทอนฮกุเปนทอนเนื้อรองที่มกีารรองซ้ําดังนั้นทาเตนจงึมกีารเตนซ้าํตามเนื้อรอง และการ

ซ้ํานี้เองทําใหผูชมเกิดการจดจํา อันทาํใหเกิดการรับรูและสามารถเขาใจในความหมายท่ีอยูใน

ทวงทา สาํหรับแนวงานเพลงของคุณทัชจะเปนแนวแดนซผสมผสานแนวเบรคแดนซ(Break-dace) 

ซึ่งแตกมาจากแนวสตรีทแดนซ (Street-dance) การเตนในสไตลเบรคแดนซ เปนแนวการเตนที่

แข็งแรงเฉียบคม มกีารกระตุกในบางครัง้ จากการผสมผสานจนเกิดความกลมกลืนในสไตลการ

เตน ทาํใหการแสดงออกมาไดอยางตอเนือ่งล่ืนไหล โดยทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 17 นี้ ได

สรางทาทางการเคลื่อนไหวที่แข็งแรงและตอเนื่องเมื่อประกอบกับบทเพลงในทอนทีท่าเตนนี้

ปรากฏทําใหผูชมเหน็ความหมายของการล่ืน ซึง่เนื้อเพลงทอนนัน้กาํลังส่ือ ถงึแมวาในเนื้อรองทอน

นั้นจะมีคําวา “ลื่น” เพียงคร้ังเดียว แตทั้งทอนแลวมกีารเปรียบเทยีบความล่ืนไวกับปลาไหล และ

ดวยความล่ืนจึงทาํใหจับไวไมอยู เปนตน ดังนัน้เพื่อใหเหน็ใจความสําคัญจึงใชทาเตนชวยในการ

ส่ือความเพื่อใหเหน็ถงึขอความไดอยางชัดเจน ดวยการกลาวขอความซ้ํา (repeat) ผานทาเตน

ประกอบเพลง 

 จากที่กลาวมาแสดงใหเหน็การซ้ํา (Redundancy) ในผลงาน ซึง่ทาเตนนั้นเขามามี

บทบาทในการกลาวซ้าํและตอกยํ้าขอความทีเ่ปนใจความสําคัญที่ปรากฏอยูในทอนฮุกของบท

เพลง อีกทัง้ใจความสําคัญดังกลาวยงัเปนชื่อของบทเพลงอีกดวย โดยสรุปความหมายทีป่รากฏดัง

อธิบายในตารางที่ 5.39 

ตารางที่ 5.39 ทาเตนประกอบเพลง ลื่น และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...หรือปลาไหลสิงใจเธอสับเปล่ียนเร็วนัก 

          รักหลายคนจนรับไมได 

กวาจะรูวาเธอล่ืนอยางกับปลาไหล 

          รักแทบตายสุดทายหลุดมือ 

 

- ลื่น 
1   2     3     4      5        6      7       8 

1   2     3     4      5        6      7       8 

1  2   3  4    5    6   7   8 

1  2    3    4   5    6    7     8 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่16 ทาเตนประกอบเพลง Siren Love ศิลปน เจมส เรืองศักด์ิ 
 

ทาเตนประกอบเพลงอันดับที่ 16 เปนทาเตนในที่ปรากฏในชวงเนื้อรองทอนฮุก 
 

   “ Siren Love     Siren Love 

     ก็ Siren Love กันตอนชั่วโมงเรงดวน..” 
 

ใจความสําคัญที่เปนชื่อเพลงและยังปรากฏซ้ําในเนื้อรองทอนฮุก “Siren Love” คือสัญญาณความ

รัก จากเนื้อรองทาํใหผูฟงนกึถึงสัญญาณไซเรนท่ีมีแสงไฟวาบวาบ ทาเตนก็ไดตอบโจทยและทํา

หนาที่สงสารไดเปนอยางดี 
 

 
ภาพที ่5.66 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 16 

 

 ทาเตนประกอบเพลงสําหรับบทเพลงนี้ถูกออกแบบมาใหเปนการเลียนแบบ (Imitation) 

สัญญะเคร่ืองหมาย (Symbol) ที่มีความหมายชัดเจนดวยตัวของมนั สญัลักษณมือทีม่ีความหมาย

แสดงความรักหรือการบอกรัก และการเหวียงแขนที่มือทําสัญญะนั้นไปมา เสมือนแสงไฟไซเรนที่

วาบวาบ ความหมายที่ถกูถอดมาจากทาเตนนั้นชัดเจนประกอบกับเนื้อรองที่คอยกํากับเปนกรอบ

แนวทางในการตีความหมาย ทาํใหผูชมเขาถงึความหมายไดอยางงายดาย และเปนไปในแบบ

เดียวกนั 
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ภาพที ่5.67 แสดงภาพรางการเคลื่อนที่ของทาและสัญญะที่ปรากฏ 

  

จากที่กลาวสรุปความหมายที่ปรากกฏไวในตารางท่ี 5.40 อีกทัง้ยงัแสดงใหเห็นวา ทาเตน

ประกอบเพลงในอันดับที่ 16 เปนทาเตนทีช่วยในการอธบิายเพื่อใหเหน็ถงึความหมายทีม่ีอยูในเนือ้

รองใหชัดเจน อันเปนการตอกยํ้าความหมายทีม่ีอยูในเนื้อเพลงอยูแลวใหมีความชัดเจนและหนกั

แนนมากข้ึน 
 

ตารางที่ 5.40 ทาเตนประกอบเพลง Siren Love และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

... Siren Love       Siren Love 
      1    2     3     4       5   6      7      8 

ก็ Siren Love กันตอนชั่วโมงเรงดวน 
 1      2       3       4        5      6     7    8         

 

- Siren Love 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่15 ทาเตนประกอบเพลง ชั๊บ ชั๊บ ชั๊บ ศิลปน เจมส เรืองศักด์ิ 
 

จากภาพลักษณะการชนูิ้ว 2 นิ้วและขยับเขาออกตามจังหวะดนตรี ทาทางนีท้ําใหผูชมเกิด

ความคิดเชื่อมโยง (สัญญะประเภทดัชน ี หรือ Index) ถึงกรรไกร และดวยความพิเศษของทาเตน

ประกอบเพลงในอันดับที ่ 15 ทานีซ้ึ่งมีความสมสัณฐานกับส่ิงทีห่มายถึงหรือเลียบแบบ การรับรู

ของผูชมเมื่อไดเห็นทานี้เปนภาพ (Icon) โดยการรับรูหรือกระบวนการตระหนกัรูนีเ้กิดข้ึนภายใน

จิตใจ ทั้งนี้ประกอบกับเสียงรองที่ไดยิน “ตัดเลย ตัดเลย ชั๊บ ชั๊บ ชั๊บ ตัดใหขาดเลย ชั๊บ ชั๊บ ชั๊บ” 

 ลักษณะการเคล่ือนที่ของ 

     แขนในทาเตนประกอบเพลง 

 สัญญะเคร่ืองหมาย (Symbol)  

       ที่ปรากฏในทาเตน 
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เสียง ชับ๊ ชับ๊ ชั๊บ เหมอืนเสียงที่คมกรรไกรสบกัน ทําใหภาพท่ีเกิดข้ึนยิง่ชัดเจน และการให

ความหมายของทาทางที่เหน็ก็ยิง่ชัดเจน 
 

 
ภาพที ่5.68 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 15 

   

 
ภาพที ่5.69 

แสดงภาพรางลักษญะการเคล่ือนที่ของนิว้มือที่เลียนแบบการเคลื่อนที่ของกรรไกร 

 

จากที่กลาวมาแสดงใหเหน็ถงึความสัมพนัธที่เช่ือมโยงกนัระหวางตัวบทที่เกิดข้ึน ทัง้

องคประกอบที่เกิดข้ึนภายใน เสียงรอง ดนตรี และ ภาพ(peritext) อีกทัง้ตัวกรรไกรที่เปน

องคประกอบที่อยูภายนอก (epitext) ซึ่งเปนตัวตนแบบ โดยทาเตนไดเลียนแบบดวยความสม

สัณฐานและดวยบริบทแวดลอม ทาํใหเหน็ความหมายไดอยางชัดเจน 

 

 ผูวิจัยสรุปไดวาทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 15 ทําหนาที่ทัง้อธิบายใหเห็นภาพตาม

เสียงที่มี อีกทัง้ขยายความจากเนื้อรองโดยเสริมความใหมีความชัดเจนมากย่ิงข้ึน จากเสียงการตัด
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ดังชั๊บชั๊บ คือเสียงของกรรไกรที่เอามาตัด โดยทาํใหเหน็ภาพกรรไกรผานทาทางการเตน ดังสรุปใน

ตารางที่ 5.41 

 

ตารางที่ 5.41   ทาเตนประกอบเพลง ชั๊บ ชับ๊ ชั๊บ และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

... ตัดเลย ตัดเลย ชั๊บ ชั๊บ ชั๊บ  
       1          2           3            4 

ตัดใหขาดเลย ชั๊บ ชั๊บ ชั๊บ 
  5        6            7           8 

 

- กรรไกรตัด 

 

 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่14 ทาเตนประกอบเพลง เชื่อเถอะครับ ศิลปน มอส ปฏิภาณ 
 
 จากทาทางทีเ่หมือนการกระโดดเชือก เปนทาเตนประกอบเพลงที่ฮิตติดอันดับที่ 14 ใน

ทําเนียบ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันเขยาบัลลังกวงการ (ภาพที่ 5.70 และ 

5.71)  
 
 

 
ภาพที ่5.70 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 14 
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ภาพที ่5.71  

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 14 
 

 เมื่อพิจารณาประกอบกับบทเพลงทีท่าเตนนี้ปรากฏอยูและบริบทแวดลอมจะพบถงึ

ความหมายของทาไดอยางชัดเจน จากเนื้อรองจะเหน็ใจความสําคัญที่ตรงกับชื่อบทเพลง “เช่ือ

เถอะครับ” ซ้ําๆ อยูในชวงเนือ้รอง (Verse) ทัง้ 3 ทอนที่มใีนบทเพลง ดังตอไปนี ้

  เนื้อรองทอน 1 
เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมไมเคยอําใคร 

    1           2         3           4     5       6    7   8 
....................................................... .................. 
เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมแนนอนยืนยัน 

    1           2         3           4     5       6    7   8 
....................................................... .................. 

เนื้อรองทอน 2 

เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมพูดจาจริงจัง 

   1           2         3           4     5       6    7   8 
....................................................... .................. 
เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ มองสิมองตากัน 

   1           2         3           4     5       6    7   8 
....................................................... .................. 

เนื้อรองทอน 3 

เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมไมเคยเกเร 

1           2         3           4     5       6    7   8 
....................................................... .................. 
เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมแนใจยืนยัน 

   1           2         3           4     5       6    7   8 
....................................................... .................. 
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 ดวยจังหวะดนตรี เนื้อรอง รวมทัง้บุคคลิกของศิลปนที่ดูกวนๆ ทาเตนที่ออกแบบมาเพื่อ

ชวยในการสื่อความในใจความสําคัญ “เช่ือเถอะครับ” ทาเตนทีม่ีความสมสัณฐานเมื่อถูกแตงแตม

และแปลง (Transform) จากตัวตนแบบจนบางครั้งไมเหลือเคลาโครงเดิมอยูเลยหรือเหลือนอย

มาก ดังเชนทาเตนทานี้ ผูวจิัยเช่ือวาเปนทาที่ถูกแปลงจากอากัปกริยาของมนุษย ผยักหนา โดย

บุคคลิกของคนทีท่ะเลนและกวนนิดๆ ถาเขาไปพูดเพื่อจะโนมนาวใหเชื่อ “เช่ือเถอะครับ..เช่ือเถอะ

ครับ” ทาทางที่เปนอวัจนภาษา (Non-Verbal Communication) ที่จะมีผลเขามาชวยในการโนม

นาวนัน้กน็าจะเปนการผยักหนา ซึ่งผูวิจัยเห็นเคลาโครงจากทาเตนที่เปนทุติยบท (Hypertext) ทา

นี้ ซึง่ถูกปรุงแตงใหมีความสนุกสนานมากเพื่อใหเขากับดนตรี 

 

 ในทาเตนประกอบเพลงท่ีเปนทีน่ิยมและอยูในความทรงจําและอยูในอันดับที่ 14 ทาเตน 

แสดงใหเหน็วาทาเตนที่จะอยูในความทรงจํานัน้ไมจําเปนตองอยูในทอนฮุกเสมอไป หากแตอยูที่

การสรางสรรคเพื่อใหเปนที่สะดุดตาและงายตอการจํา อีกทั้งความถี่ในการนาํเสนอในตัวผลงาน 

ซึ่งจะทําใหเปนที่โดงดังและเปนทีจ่ดจําได นอกจากนี้แลวผูวิจยัยังพบวาทาเตนทานีม้ีการสือ่

ความหมายไดตรงกับเนื้อรอง ซึง่เปนการเลียนแบบอากัปกริยามาปรุงแตงใหมีความสนุกสนาน

สอดคลองกับดนตรีมากข้ึน แตยังคงทาํหนาที่ชวยในการตอกย้ําความหมายที่ตองการจะสื่อไดเปน

อยางดี ทั้งนี้ผูวิจัยสรุปความหมายที่ปรากฏในตารางที่ 5.42 

 

ตารางที่ 5.42   ทาเตนประกอบเพลง เช่ือเถอะครับ และความหมายทีป่รากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

... เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมไมเคยอําใคร 

เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมแนนอนยืนยัน 
 

เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมพูดจาจริงจัง 

เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ มองสิมองตากัน 
 

เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมไมเคยเกเร 

เช่ือเถอะครับ เช่ือเถอะครับ ผมแนใจยืนยัน 

 

- เช่ือเถอะ 

 
 

  1           2           3           4          5     6     7      8 

  1           2           3           4          5     6     7      8 

  1           2           3           4          5     6     7      8 

  1           2           3           4          5     6     7      8 

  1           2           3           4          5     6     7     8 

  1           2           3           4          5     6     7      8 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่13 ทาเตนประกอบเพลง ฮัลโหล ศิลปน มอส ปฏภิาณ 
 

จากภาพที ่ 5.72 และ 5.73 แสดงทาเตนที่มีลกัษณะมือขางหนึง่ปองที่ปากเหมือนการ

ตะโกนเพื่อใหเสียงนั้นดังออกไปไกล การมาเปนทาเตนที่ฮิตอยูในความทรงจําอยางไมลืมเลือน

ใหกับบทเพลง ฮัลโหล ใจความสําคัญที่ตองการสื่อคือคําวาฮัลโหล ซึ่งเปนชื่อของบทเพลง อีกทัง้มี

อยูในเนื้อรองทอนฮกุ คําวา ฮัลโหล เปนคําทักทายที่ทับศัพทมาจากภาษาอังกฤษ Hello และมีการ

นําไปใชในการทักทายเมื่อรับโทรศัพท ซึ่งในเนื้อรองนัน้แสดงความหมายไวอยางชัดเจน อยางไรก็

ตามดวยองคประกอบตางๆ ที่อยูในบริบทที่ทาเตนนัน้ปรากฏอยูมีสวนชวยในกระบวนการ

ตระหนักรูและตีความหมายจากทาทาง จึงทําใหทาทางทีเ่หน็ส่ือออกมาอยางที่ผูสงนั้นตองการ 

การเลือกใชทาทางตางๆ ทีน่อกจากจะส่ือความหมายไดตามที่ตองการแลว ยังจะตองเปนทาทางที่

โดนใจ เหมาะกับศิลปนและบทเพลงจงึออกมาเปนทาเตนที่สนุกสนานและเปนที่จดจําอีกทัง้ยงัทาํ

หนาที่ใหความหมายไดอยางมีประสิทธิภาพ ดังเชนทาเตนทานี้เปนตน  
 

 
ภาพที ่5.72 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 13 

 

 
ภาพที ่5.73 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 13 
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 ความหมายทีถู่กใหไวในทาเตนทานี้ผูวิจัยพบวามีอยูดวยกัน 2 ความหมาย คือ 1.การ

กลาวทักทายเมื่อรับโทรศัพท “ฮัลโหล” ซึ่งเปนการอธบิายตามความหมายที่อยูในเนื้อรอง เนนให

เห็นความหมายที่มีอยูใหชัดเจนมากย่ิงข้ึน อันเปนการตอกยํ้า และ 2.การตะโกนเรียกหาคนที่อยู

ไกลๆ โดยใชคําวา “ฮัลโหล” เชน ฮัลโหล มใีครอยูบานม๊ัยครับ เปนตน โดยเนื้อรองใชการลากเสียง

ยาวตามเมโลด้ีเพลง เพื่อใหเหน็การตะโกนเรียกหา โดยทั้งสองความหมายที่กลาวมานี้ปรากฏให

เห็นในทาเตนเพียงทาเดียว เพียงเพื่อชวยอธิบายในความหมายทีป่รากฏอยูในเนื้อรองใหชัดเจน

มากยิง่ข้ึน โดยการทําใหเหน็เปนรูปธรรมเพื่อตอกย้าํและเนนย้าํถึงความหมายที่มีอยู ทัง้นีท้าเตน

ประกอบเพลงและตัวเนื้อรองในบทเพลงจะทําหนานี้สนบัสนุนซึง่กนัและกันเพื่อใหเกิดความหมาย

ไดอยางลึกซึง้และมีประสิทธิภาพ ดังสรุปในตารางที ่5.43 

 

ตารางที่ 5.43   ทาเตนประกอบเพลง ฮัลโหล และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

... ฮัลโหลลลล..... ไปอยูที่ไหนเธอ 

ฮัลโหลลลล.....     ทําไมไมรับสาย 

ฮัลโหลลลล.....     เธอแอบไปหาใคร 

ฮัลโหลลลล.....     เด๋ียวจะโทรอีกที 
 

 

- ฮัลโหล (โทรศัพท) 

 

- ฮัลโหล (ตะโกนเรียกหา) 

 

 

 
5.4  การวิเคราะหทาเตนประกอบเพลงในตอนที่ 4 ทาเตนในอันดับที่ 12 – 1 
(จากผลงานทาเตนที่เปนสุดยอดทาเตนของศิลปนระดับ Super Star ทีทุ่กทวงทาเปนอมตะ) 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่12 ทาเตนประกอบเพลง เสียดาย ศิลปน เบิรด ธงไชย 
 

ทาเตนทีถู่กดึงออกมาจากอารมณความรูสึกขางในของตัวศิลปน ออกมาเปนทาทาง

ประกอบเพลงโดนใจอยางทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 12 เชนเดียวกับทาเตนในอันดับที่ 36 

ทาเตนประกอบเพลง อยากรองดังดัง จากความรูสึกและอารมณที่มีตอบทเพลงที่กําลังรอง ออกมา

เปนทาทางที่ผูชมก็สัมผัสไดและมีอารมณรวมตามไปกับบทเพลง และกลายเปนจุดขาย เปนทาที่
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โดดเดนโดนใจใหกับตัวบทเพลงและตัวศิลปน สําหรับทาเตนในอันดับที่ 12 กับบทเพลงสบายๆ 

ชาๆ และตัวศิลปนที่เปนสุดยอด สงผลใหทาทางธรรมดาดูไมธรรมดา 
 
ทาทางสบายๆ ตามบทเพลง ลกัษณะมือทั้งสองขางลวงกระเปากางเกงหลังโยกตัวชาๆ ไป

กับดนตรี เมื่อพิจารณาควบคูกับบทเพลงจะทําใหเหน็การทอดอารมณตามบทเพลงท่ีมเีนื้อรองที่

พรํ่าพรรณาถงึความทรงจําเกาๆ ความเสียดายตางๆ ในอดีต และเม่ือใหทาเตนทาํใหเรารับรู

ความหมายของการเอามือลวงกระเปาไดวาเปนการลวงหรือสัมผัสกบัความทรงจําที่เก็บเอาไว 

สัมผัสความเสียดายในครัง้อดีต ที่ไมมีวนัหวนกลับมาอีก 
 

  

 

 
ภาพที ่5.74 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 12 

 
  

 
ภาพที ่5.75 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 12 
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 จากที่กลาวมาทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 12 นี้ ซึ่งสรุปความหมายที่ปรากฏใน

ตารางที่ 5.44 เปนการสรางสรรคที่ออกมาจากความรูสึกขางในตัวของศิลปนออกมาเปนทาทางให

ผูชมไดสัมผัสไดถึงความหมายของคําวาเสียดาย ซึง่ผูวิจัยเห็นวาเปนทาเตนที่ไดส่ือความหมายใน

การอธิบายขอความที่มีอยูในเนื้อรอง อันเปนใจความสําคัญของบทเพลง อีกทัง้ยังเปนชื่อเพลง

ออกมาใหเหน็อยางชัดเจนซึง่สัมผัสและรับรูไดจากทาทางที่แสดงออกมา จงึเปนการตอกยํ้าใหเห็น

ถึงความหมายไดอยางมีประสิทธิภาพ 

 

ตารางที่ 5.44   ทาเตนประกอบเพลง เสียดาย และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

(-ทาเตนปรากฏอยูเร่ือยๆ ทั้งเพลง ทั้ง

ชวงดนตรีบรรเลง และชวงที่มีเนื้อรอง) 

  

 

- เสียดาย 

 

 
 

ผลงานทาเตนในอันดับที ่11 ทามือขวา (ทาเตนประกอบเพลง เอาไปเลย) ศลิปน ไมโคร 
 
 ภาพที ่ 5.76 เปนทาเตนที่กลายเปนสัญลักษณใหกบัวงไมโครอยางเห็นไดชัด ทาทางนี้

เปรียบเสมือนโลโกหรือเปน branding ตราสินคา ดวยทามือขวาที่เดิมนั้นเปนทาที่มาจากบทเพลง

เอาไปเลย ซึ่งผูวิจัยเห็นวามกีารสื่อความหมายไดตรงตามเนื้อรอง “เอาไปเลย” ตอกยํ้าใหเห็นถงึ

ความหมายทีม่ีอยูอยางชัดเจน ทาทางที่มีลักษณะเหมือนการโยนให อยางไรก็ตามทาเตนทานี้

กลายมามีความแข็งแกรงเหนือบทเพลงคือเมื่อใดที่นึกถึงไมโครก็จะนึกถงึทามือขวาทานี ้ ซึ่ง

เปรียบเสมือนโลโกดังที่กลาวมาแลวขางตน ทัง้นี้ตราสินคาหรือโลโกนั้นเปนทุติยบท (hypertext) 

ของตัวตนที่แทจริง หรือ ตัวตนแบบ (Model) นั้นก็คือ ไมโคร 
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ภาพที ่5.76 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงและภาพรางในอันดับที่ 11 

 

จะเหน็ไดอยางชัดเจนวาทาเตนทานี้มีความแข็งแกรงมากวาตัวบทเพลง จนกลายเปน

สัญลักษณแทนตัวศิลปน ตลอดจนการจดจําในตัวบทเพลงที่ทาเตนทานี้มีตนกําเนิด จนเมื่อใดที่ได

ยินเพียงแคเสียงดนตรีนาํเขาภาพทาเตนกม็าพรอมกับภาพของศิลปนที่เหน็อยางชัดเจน   

 

จากที่กลาวมาผูวิจัยพบวาทาเตนทานี้มีอํานาจเหนือบทเพลง ซึง่กลายมาเปนสัญลักษณ

ใหกับตัวศิลปนอยางเดนชัด จากเดิมที่ทาํหนาที่อธิบายความหมายทีอ่ยูในเนื้อรอง ตอกยํ้าใหเหน็

ความหมายอยางชัดเจน การเปนเสริมความหมายทีน่อกเหนือจากส่ิงที่อยูในเนื้อรอง  ชี้ใหเห็นถึง

ความสัมพันธที่เช่ือมโยงกันของทาเตนกลายเปนภาพหรือตราสินคานของตัวศิลปน ดังสรุปใน

ตารางที่ 5.45 

 

ตารางที่ 5.45 ทามือขวา และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...เอาไปเลย เอาไป เอาไป เอาไปไดเลย 

เอาไปเลย เอาไป ใจเราเอาไปไดเลย 

-ไมโคร (สัญลักษณ) 

- เอาไป 

 

 

 
 
 

   1       2      3    4   5     6       7       8 
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ผลงานทาเตนในอันดับที่ 10 ทาเตนประกอบเพลง รบกวนมารักกนั ศิลปนอมิตา ทาทา ยัง 
 
 จากภาพที ่ 5.77 แสดงทาเตนประกอบเพลงที่ฮิตติดอันดับซึ่งเปนทาเตนชวงทอนฮุกที่มี

เนื้อรอง 4(8) และ ทาเตน 2(8) เตนซ้ํา 2 คร้ัง และเม่ือปรียบเทียบกับทาเตนอ่ืนๆ ที่กลาวมาแลว

ขางตนจะเหน็วาทาเตนชุดนีม้ีความยาวท่ีมากกวาทาฮิตอ่ืนๆ แตผูที่เคยชมโดยเฉพาะขาแดนซ

ยังคงจําและเตนได เนื่องจากบทเพลงมีจงัหวะคอนขางชาและทาเตนนั้นเปนไปตามจังหวะและคํา

รอง ทัง้ตัวบทเพลงและทาเตนเปนไปอยางสบายๆ และดวยการเตนซ้ําภายในทอนจึงทําใหจดจํา

ไดงาย 

 

 การสรางสรรคออกแบบทาเตนประกอบใหมีความสัมพนัธกับเนื้อรองและจังหวะดนตรี

สําหรับเพลง รบกวนมารักกนั นี้ ผูวิจัยพบวามีเทคนิควธิีการนําเสนอขอความผานทาเตนโดยการ

นําเอาใจความสําคัญในแตละหองเพลงมาเรียบเรียงเปนทาเตนใหมีความเชื่อมโยงกันของทาทาง

จากทาหนึง่ไปสูอีกทาหนึ่งเพือ่ใหเกิดความตอเนื่องของทวงทาดูราบล่ืน ทัง้นี้ดวยบทประพันธของ

เนื้อรองที่มีการเลนคําในประโยค การเชื่อมตอของถอยคําและการใชคําซํ้า หรือเปนคํา/วลีที่มี

ความหมายเหมือนกนัหรือคลายกนั ในทอนฮุก จงึทําใหสามารถใชทาเตนทาซํ้าไดโดยการเลือกใช

ทาทางอยางสรางสรรค 
 

 

 

 

 

 

 
ภาพที ่5.77 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 10 
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“...หากไมดูเปนการรบกวน       ก็จะชวนเธอมารักกัน      ถกูใจเธอมาต้ังนานรูไหม        – 2(8) 
 

    หากเต็มใจจะโดนรบกวน      ก็จะชวนมารวมหวัใจ      ก็คิดวาชวยหนอยก็แลวกัน...” – 2(8) 

 

 จากเนื้อรองทอนฮุก แสดงใหเห็นกลุมคําที่เปนใจความสําคัญที่ถกูนํามาเปนแนวทางใน

การสรางสรรคทาเตน ดังตอไปนี้ (1)ไมรบกวน/เต็มใจโดนรบกวน  (2)การชวน และ (3)รัก 

 

 (1)ไมรบกวน/เต็มใจโดนรบกวน ทาเตนออกมาในเชิงปฏิเสธ ไม

วาจะเปนการเอามือไขวกันในลักษณะกากบาทและยื่นไปขางหนา

ดังภาพดานซาย ซึง่เปนสัญญะประเภทเคร่ืองหมาย (Symbol) ที่มี

ความหมายอยางชัดเจนดวยตัวของมนั อีกทัง้การยกัไหลตรงคํารอง 

‘รบกวน’ ในชวงทายของประโยคอันเปนการเลียนแบบอากัปกริยาที่

แสดงถึงการปฏิเสธอีกเชนกนั ดังนัน้ความหมายที่ถูกตีความ

ออกมาจากทาเตนทานี้คือ “ไมรบกวน” 

 

(2)การชวน ทาเตนทานีจ้ึงมีลักษณะเหมือนเปนการเช้ือ

เชิญโดยใชลักษณะทาทางเหมือนการกวาดมือหรือกวักมือเรียก

เขามา ดังภาพดานขวา จากทาทางดังกลาวจะไดความหมายถงึ 

“ชวน” 

 

  (3)รัก ทาเตนที่สรางสรรคออกมาใหกับทานี ้ มีลักษณะทาทางที่

มือไขวกันอยูในระดับอก ดังภาพดานซาย และการเคล่ือนไหว

ลักษณะเปนคล่ืนตรงอก (Body Isolation/wave) เพื่อใหเกิด

ความคิดเชื่อมโยงถึงความรัก ทีท่าํใหหัวใจมันไมอยูนิ่ง 

 

 จากที่กลาวมา ผูวิจัยสรุปวาทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 10 นี้มกีารส่ือความหมายได

ตรงกับเนื้อรองของบทเพลง ทัง้นี้เปนการอธิบายความหมายทีม่ีปรากฏอยูในเนื้อรองในทอนฮกุซึ่ง

เปนทอนที่ทาเตนนี้ปรากฏอยู ซึง่เปนการชวยในการตอกย้ําและเนนย้ําใหเหน็ถงึขอความที่เปน

ใจความสําคัญที่ตองการจะส่ือออกมาใหผูชมไดรับรู ดังสรุปในตารางที ่5.46 (หนา 139) 

 

      1           2            3            4               5          6          7          8 

      1           2            3            4               5          6          7          8 

    1          2      3      4    5     6     7    8 

    1          2      3      4    5     6     7    8 
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ตารางที่ 5.46 ทาเตนประกอบเพลง รบกวนมารักกัน และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...หากไมดูเปนการรบกวน       
      1         2           3        4 

ก็จะชวนเธอมารักกัน       
  5         6        7        8 

ถูกใจเธอมาต้ังนานรูไหม 
    1     2      3     4    5    6    7   8 

หากเต็มใจจะโดนรบกวน      
    1         2           3        4 

ก็จะชวนมารวมหัวใจ     
  5         6        7        8   
ก็คิดวาชวยหนอยก็แลวกัน 
1     2      3     4    5    6    7   8 

-ไมรบกวน 

 

- ชวน 

 

- รัก 

 

 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่9 ทาเตนประกอบเพลง มาจอยกนั ศลิปน ต๊ิก ชีโร 
 
 ทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 9 ดังแสดงในภาพที ่5.78 และ 5.79 (หนา 140) นี้มีความ

สมสัณฐานกบัอากัปกริยาของมนุษย การกวักมือเรียกใหมา ดวยทาทางนั้นมีความหมายที่ชัดเจน

ดวยตัวของมนัเอง แมไมตองมีคําพูดหรือเนื้อรองมากํากับผูชมก็สามารถเขาใจถงึความหมายได 

อยางไรก็ตามเนื้อรองมีสวนชวยในการชี้ชัดในความหมายที่เกิดข้ึนกับทาทาง ใหทาทางนัน้ไม

สามารถตีความเปนอยางอ่ืนไปได ทาเตนทานี้ปรากฏอยูในชวงเนื้อรองทอนฮุก “มามะมาเจอกนั 

เจอกัน  มาซิมามาจอยกันจอยกัน” และตรงกับคํารองทีขี่ดเสนใตเอาไว จากทีก่ลาวมานี ้ผูวิจยัเหน็

วาทาเตนงายไมยุงยากก็สามารถเปนที่ติดตาติดใจไดอาจเพราะดวยตัวของศิลปนทีม่ีความโดงดัง

เปนทนุ นอกจากนีย้ังเปนทาเตนที่มีความหมายตรงกับเนื้อรองของบทเพลงในทอนทีท่าเตนปรากฏ

อยู อันเปนการตอกยํ้าใจความสําคัญที่ตองการจะบอกซ้าํเพื่อใหผูชมนัน้ไดซึมซับ ทัง้นีย้ังตองเปน

ทาทางที่สรางความบันเทงิอีกดวย ผูวิจัยไดสรุปความหมายจากทาเตนประกอบเพลง มาจอยกนั 

ในตารางท่ี 5.47 (หนา 140) 
 
 



 140 

 
ภาพที ่5.78 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 9 

 

 

 
ภาพที ่5.79 

ภาพรางผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 9 

 

ตารางที่ 5.47   ทาเตนประกอบเพลง มาจอยกัน และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...มามะมาเจอกัน เจอกัน   
     1     2      3     4     5    6    7   8 

มาซิมามาจอยกันจอยกัน 

  1     2      3     4       5     6    7    8 

-มา 
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ผลงานทาเตนในอันดับที่ 8 ทาเตนประกอบเพลง โอละหนอ My Love ศิลปน เบิรด ธงไชย 
 

ภาพที่ 5.80 แสดงทาเตนประกอบเพลงชุดใหญที่โดงดังและอยูในความทรงจํา ดวยความ

ที่เปนทาเตนประกอบเพลงท่ีมีความยาวแตดวยการนําเสนอซ้ําๆ ในผลงานมิวสิควีดีโอในทอน

ตางๆ ที่มกีารรองซ้ํา และชวงดนตรีกอนเขาดนตรีโซโล ทําใหผูชมสามารถจดจําทาเตนได ทั้งนี้เนือ้

รองที่มีการรองซ้ํา (ทอนฮุก) มีดังนี ้
 

*...ถาอยากจะรักกับพี ่รอหนอยคนดีคอยทา พีก่ลับมาหาเพราะเงนิทองมากมาย 

พอตาแมยายไมดูถูก รับเขยคนนี้ไวเปนลูก จะปลูกเรือนหอไวรอเธอหลังใหญ... 
 

**…Oh Oh Oh My love for you Papi.  Never find no love like me ละนะ 

ไมอยากเปนดอกไมแหงตายโรยรา รีบๆ กลับมาหาฉันท.ี.. 
 

***...โอ โอละหนอนองรอดีๆ เร่ืองพรรคอยางนี้ตองใชเวลา  

ชาติกอนทําบุญไวคงไมหนีไปไกลตา พีจ่ะกลับมาหาอีก(สาม/สอง/คร่ึง)ป... 
 

 
ภาพที ่5.80 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 8 

 1        2        3        4        5        6         7         8      1      2     3      4       5       6       7        8 

 1        2        3        4        5        6         7         8      1      2     3      4       5       6       7        8 

1   2    3     4    5    6   7  8       1     2          3           4     5     6    7    8 

 1       2       3      4      5      6        7       8            1       2         3      4       5       6     7     8 

 1      2        3        4         5        6     7     8     1  2    3     4    5     6   7   8 

 1      2        3        4        5        6     7     8     1  2    3     4    5     6   7   8 
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 ผูวิจัยแบงทาเตนเปน 2 ชุด เพื่อการอธิบายดังนี ้
 

 ชุดที่ 1  ชวงทอนฮุกที่ 3 (***) 
 

เนื้อรอง:  โอ โอละหนอนองรอดีๆ เร่ืองพรรคอยางนี้ตองใชเวลา 

ทาเตน:   มีรายละเอียดของทาดังภาพที่ 5.81 ดวยความยาว 2(8)  
 

 

 
จังหวะ             1 และ 2                       3 และ 4                           5         6         7         8 

 
จังหวะ                   1                              2                                    3                              4                 

 
จังหวะ                   5                              6                                    7                              8                 

ภาพที ่5.81   

แสดงรายละเอียดทาเตนชุดที่ 1 
 

 เปนชุดทาเตนประจําทอนเนือ้รองทอนฮกุที่ 3 ดวยเนือ้รองที่มีการซ้าํอยูหลายคร้ังทาเตน

ชุดนี้จึงมกีารซ้าํกันตามเนื้อรอง อีกทัง้ยังมกีารทาํทาเตนชุดนี้ในชวงตางๆ ของทอนเพลงทอนอ่ืนอีก

ดวย ซึ่งการซ้ํา (Redundancy) นี้ใหเกิดการจดจําและเปนการตอกยํ้า ผูวจิยัพบวาทาเตนที

1   2    3     4    5    6   7  8       1     2          3           4     5     6    7    8 
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สรางสรรคอยางบรรจงนี้มีกล่ินไอยความเปนภาระตะอยูนิดๆ หรือใหความรูสึกถงึทางภาคใตของ

ประเทศไทย จากจังหวะดนตรี ทวงทํานอง และการแตงกาย ที่ปรากฏในมิวสิควีดีโอ อีกทั้งทาทาง

ในทาเตน เหน็ไดชัดจากชวงแปดแรกในส่ีจังหวะสุดทาย (ภาพที ่ 5.82) การยักหัว/สายหวั ที่เปน

เอกลักษณในทาทางขณะพดูของแขก  
 

 

นอกจากมือที่สลับไปมาขางศรีษะ 

เปนกรอบเนนใหผูชมโฟกัส(focus) 

การมองไปที่ศรีษะ และชวยใหการ

เคล่ือนไหวของชวงคอและศรีษะนั้น

ดูสมูท(smooth)ตอเนื่อง 

ภาพที ่5.82   

แสดงทาทางชวง 4 จังหวะสุดทาย ของ แปดที่ 1 

 

ทาเตนในแปดที่ 2 เปนการแกวงหรือไกวแขนในลักษณะดังกลาว เปนเหมือนการ

เลียนแบบการอุมเด็กไวในออมแขนเพื่อกลอม ดวยเนื้อรองที่อยูกอนหนาทาเตนนีจ้ะปรากฏ “โอ โอ

ละหนอนองรอดีๆ” เสียงที่รองวา โอ โอละหนอ เหมือนเสียงกลอมเด็ก ซึ่งเปนเนื้อรองที่เกิดข้ึนกอน

หนาเพยีงแคแปดจังหวะ จึงเปนเคร่ืองในการชีน้ําในการตีความหมายของทาทางในลําดับตอมา 

นอกจากนี้แลวในชวงที่เนื้อรองที่ทาเตนนีป้รากฏ “เร่ืองพรรคอยางนี้ตองใชเวลา” ลักษณะการ

วางมือที่แกวงนั้น มีลักษณะเปนตัวดัชนีในการบงชี้ ลกัษณะเหมือนการผายมือ การใชมือเปนตัวช้ี 

แทนการใชนิว้ชี้ 
 

 

       
 

 
 

ภาพที ่5.83   

แสดงทาทางชวง แปดที่ 2 
 

 ลักษณะการแกวงมือตามจังหวะ 

       ที่เหมือนลักษณะการกลอมเด็ก 

ลักษณะมือที่เปนตัวดัชนีบงชี้   
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จากที่กลาวมา ผูวิจัยชี้ใหเหน็วาทาทางในทาเตนชุดที ่ 1 มีทาทางมีความสมสัณฐานและ

ความเชื่อมโยงซ่ึงกันและกันขององคประกอบที่มีอยูในผลงานมิวสิควีโอของบทเพลง (peritext) 

และองคประกอบภายนอก (epitext) ที่เขามามีบทบาททําใหเกิดความสมบูรณในการสราง

ความหมายผานทาเตน ทัง้นี้เปนการเลียนแบบอากัปกริยาทัง้ที่เปนแบบจําเพาะกลุมซึ่งเปน

เอกลักษณของกลุมคน และทาทางธรรมดา การเลียนแบบนี้ถูกปรับแตงใหเขากับจังหวะดนตรีและ

เนื้อเพลง อีกทั้งเขากับ Genre ของบทเพลง และมีการส่ือความหมายไดตรงกับชวงเนื้อรองทีท่า

เตนนี้ปรากฏ ซึ่งในที่นีท้ําหนาที่ในการอธบิายความหมายทีม่ีอยูในเหน็เดนชัด ดวยการตอกย้าํผาน

ทาเตนดังกลาว 

 

ชุดที่ 2  ชวงทอนฮุกที่ 2 (**) 
 

เนื้อรอง:  Oh Oh Oh My love for you Papi.  Never find no love like me ละนะ 

ไมอยากเปนดอกไมแหงตายโรยรา รีบๆ กลับมาหาฉันท ี

ทาเตน:   มีรายละเอียดของทาดังภาพที่ 5.84 มีความยาว 1(8) 
 

 

 
จังหวะ                   1                              2                                    3                              4                 

 
จังหวะ                   5                              6                                    7                              8                 

ภาพที ่5.84   

แสดงรายละเอียดทาเตนชุดที่ 2 
 

 1       2       3      4      5      6        7       8           1        2       3      4       5       6     7     8 

  1      2        3        4         5        6     7    8    1  2    3     4    5     6   7   8 
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 ทาเตนมีลักษณะกวักมือในจังหวะที ่ 1 2 3 และปรบมือจังหวะที่ 4 ทําซํ้าอีกขางกวักมือ

จังหวะที่ 5 6 7 ปรบมือจังหวะที ่ 8 โดยทาเตนชุดที่ 2 นี้มีการเตนซ้าํกันทั้งภายในทอนฮกุที ่ 2 เอง

แลวยังปรากฏทาเตนนี้ในชวงอ่ืนของทอนเนื้อรอง และในชวงดนตรีกอนเขาทอนดนตรีโซโลอีกดวย  

ทั้งนี้ดวยทาทางคอนขางมีความชัดเจนดวยตัวมนัเอง คือ การกวกัมอืเรียก และในทอนเนื้อรองที่

ปรากฏนัน้มีใจความบอกใหรีบกลับมาหา ซึ่งบงชี้ความหมายของทาใหชัดเจนยิง่ข้ึน จงึทาํใหทา

เตนชุดนี้เมื่อปรากฏอยูในทอนเนื้อรองอ่ืน หรือ ชวงดนตรทีี่ไมมเีนื้อรองผูชมกส็ามารถเหน็ถึง

ความหมายทีเ่กิดข้ึน ทัง้นีเ้พื่อตอกย้าํขอความที่ตองการจะส่ือใหผูชมเหน็อีกแมจะไมมีเนื้อรองก็

ตาม 
 

 จากที่กลาวมา ผูวิจัยสรุปไดวาทาเตนทัง้ 2 ชุด ของทาเตนประกอบเพลงอันเปนทีย่อดฮิต

ประกอบกับความดงัของศิลปน Super Star ชั้นแนวหนาของเมืองไทย สงผลใหทาเตนทีม่ีความ

ยาวชุดใหญนีส้ามารถตรึงตาตรึงใจผูชมไดนั้น ยงัทําหนาที่สื่อความหมายไดตรงตามความหมายที่

มีอยูในเนื้อรองของบทเพลง เปนการตอกยํ้าขอความอันเปนใจความสําคัญที่ตองการใหผูชมนั้น

รับรู และเหน็ภาพอยางชัดเจนจนเปนทีก่ลาวขวัญกันในวงการตราบนานเทานาน ทัง้นี้สรุปไดใน

ตารางที่ 5.48 

 
 

ตารางที่ 5.48   ทาเตนประกอบเพลง โอละหนอ My Love และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...Oh Oh Oh My love for you Papi. 

Never find no love like me ละนะ 

ไมอยากเปนดอกไมแหงตายโรยรา 

รีบๆ กลับมาหาฉันที 
 

...โอ โอละหนอ นองรอดี ดี 

เร่ืองพรรคอยางง้ีตองใชเวลา 

ชาติกอนทําบุญไวคงไมหนีไปไกลตา 

พี่จะกลับมาหาอีก(สาม/สอง/คร่ึง)ป 

 

- เรียกใหกลับมาหา 

 

 

 
 

- โอ โอละหนอ 

- เร่ืองอยางงี ้

 

1   2     3     4    5      6     7        8        

1   2     3     4    5      6     7        8        

 1    2     3      4       5      6     7     8        

 1   2    3    4    5   6  7  8        

   1   2    3    4    5   6  7  8        

 1    2     3      4       5      6     7     8        

1   2     3     4    5      6    7    8        

 1   2     3     4    5    6  7  8        
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่7 ทาเตนประกอบเพลง พูดอีกที ศลิปน คริสตินา อากีลาร 
 

จากภาพที่ 5.85 และ 5.86 แสดงทาเตนที่ฮิตและยังอยูในความทรงจํา อันเปนทาเตน

ประกอบเพลงพูดอีกท ีทาเตนที่เปนการเลียนแบบ (Imitation) จากภาษามือเพื่อการส่ือสารสําหรับ

ผูพิการทางเสียง ทั้งนี้ภาษามือเปนสัญญะประเภทเคร่ืองหมาย (Symbol) ที่ตองมีการเรียนรูจึงจะ

เขาใจถึงความหมายได อยางไรก็ตามเมื่อนํามาสรางสรรคใหเขากับดนตรีและเนือ้รอง ดวยคํารอง

ที่กํากับทาทางนัน้ๆ อยูจึงทาํใหผูชมทีไ่มเคยรูถึงภาษามือนี้เกิดการเรียนรูและสามารถเขาใจใน

ความหมายไดอยางชัดเจน  
 
 

 
ภาพที ่5.85 แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 7 

 

 
ภาพที ่5.86 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 7 
 

ทาทางการเตนทีน่ําเอาภาษามือมาใชสาํหรับบทเพลงๆ นี ้ อยูในชวงทอนฮกุของบทเพลง

ทั้งทอนดังแสดงในตารางที ่5.49 
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 ตารางที่ 5.49   แสดงทาเตนที่เปนภาษามือและความหมายจากทา 

 ทาเตนสรางสรรคจากภาษามือ   ทาเตนสรางสรรคจากภาษามือ 

1.  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  พูดอีก 

 

 2.  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  ที 

 

3.  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  ฉัน 

 4.  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  ไมได 

5.  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  ฟง 

 

 6.  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  นาน 

 

7.  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  ยํ้า 

 

 8.  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  เธอ 

 

9  

 
เนื้อรอง/ความหมาย:  รัก 
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 จากตารางช้ีใหเหน็วาทาเตนทัง้ชุดที่ประกอบเนื้อรองทอนฮุก “พูดอีกที พูดอีกที พูดอีกทีได

หรือเปลา  ฉนัไมไดฟง ที่อยากฟงมาต้ังนาน   พูดอีกที พูดอีกที พดูอีกทีไดหรือเปลา ย้ําวาเธอนะ

ยังรักกนัอยู”  ทุกคํารองนัน้มีทาทางการเตนที่สรางสรรคมาจากภาษามือทั้งส้ิน โดยใสชีวิตความ

เปนทาทางประกอบเพลงเขาไป อีกทัง้ความตอเนื่องของทวงทานัน้เปนไปอยางพล้ิวไหวดูไมติดขัด 

และทาทางยงัคงคงเหมือนกบัภาษามืออยางไมมทีี่ติด อีกทั้งความหมายของภาษายังคงเห็นไดชัด

จากทาเตนดังกลาว ทําใหผูวิจัยสรุปไดวาทาเตนดังกลาวมีการส่ือความหมายตรงตามเนื้อรองของ

บทเพลง อันเปนการตอกยํ้าขอความในเนื้อรองใหชัดเจนมาข้ึน ทัง้นี้ทาเตนที่เปนใจความสําคัญ

อีกทั้งเปนชื่อของบทเพลง ซึ่งภายในทอนฮุกยงัซ้าํวลีดังกลาว จึงทาํใหผูชมสามาถจดจําทวงทา

ในชวงนัน้ไดอยางไมมีวนัลืม ดังสรุปในตารางท่ี 5.50 

 

ตารางที่ 5.50  ทาเตนประกอบเพลง พูดอีกที และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

 

...พูดอีกที พูดอีกทีไดหรือเปลา 

 

- พูดอีกท ี

 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่6 ทาเตนประกอบเพลง ควักหัวใน ศลิปน ใหม เจริญปุระ 
 

ภาพที ่ 5.87แสดงทาเตนที่มลีักษณะทาํมอืใหอยูในรูปอันเปนสัญญะเคร่ืองหมายรูปหัวใจ 

เพื่อชวยในการส่ือความหมายใหตรงกับเนื้อรองชวงที่ทาเตนนี้ปรากฏข้ึน 
 

“ควักหัวใจออกมา เอาออกมาพิสูจน 
      1     2      3     4    5     6     7     8 

เพราะแคเพียงคําพูดไมพอ 
   1      2     3     4    5   6    7   8 

ควักหัวใจออกมา เอาออกมาใหพอ 
     1     2      3    4     5     6      7     8 

แลวคอยคุยกันตอ ตองขอเธอดูหนอย” 
     1     2      3    4      5     6      7      8 
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ภาพที ่5.87 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 6 

 
“ควักหัวใจออกมา เอาออกมาพิสูจน 

เพราะแคเพียงคําพูดไมพอ 

ควักหัวใจออกมา เอาออกมาใหพอ 

แลวคอยคุยกันตอ ตองขอเธอดูหนอย” 
 

 

ทาเตนในเนื้อรองทอนฮกุดานบทและคําทีขี่ดเสนแสดงใหเหน็ใจความสําคัญของบทเพลงที่ตรงกับ

ชื่อของบทเพลงจะเห็นไดวาในตัวทอนฮกุเองนัน้วลีที่เปนใจความสําคัญยังกลาวซ้าํภายในทอน 

ดังนัน้เพื่อใหตอกย้ําวลีที่เปนใจความสําคัญทาเตนจึงมมีาเพื่อสอดรับวัตถุประสงคนี ้อีกทัง้ยงัสราง 

ความสนุกสนานจากคุณลักษณะพิเศษของตัว

มันเอง ทาทางทีท่ํามือเลียนแบบสัญญะรูปหัวใจ 

ออกสเต็ปตามจังหวะดนตรี การพลิกขอมือให

รูปหัวใจเกิดการเคล่ือนไหวเสมือนทาํทาควัก

ออกมา ทาํใหผูชมสามารถเขาถงึความหมาย

ของทาเตนไดอยางงายดาย 

 

 จากที่กลาวมาจึงสรุปไดวาทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 6 นี ้ เปนทาเตนที่มกีารส่ือ

ความหมายตรงกับเนื้อรองที่ทาเตนนัน้ปรากฏ เพื่อเปนการตอกย้ําใหเหน็ความหมายหรือขอความ

นี้ตองการเนนย้ําใหกับผูชมไดเห็นและเขาถึงขอความไดหลายชองทาง ทัง้นี้ปูวิจยัไดสรุป

ความหมายทีป่รากฏจากทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 6 ในตารางที่ 5.51 (หนา 150) 

 

 
ภาพที่ 5.88  แสดงลักษณะของมือที่ทําเปนรูปหัวใจ 
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ตารางที่ 5.51   ทาเตนประกอบเพลง ควักหัวใจ และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...ควักหัวใจออกมา เอาออกมาพิสูจน 

เพราะแคเพียงคําพูดไมพอ 

ควักหัวใจออกมา เอาออกมาใหพอ 

แลวคอยคุยกันตอ ตองขอเธอดูหนอย 
 

 

- ควักหัวใจ 

 

 

 

 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่5 ทาเตนประกอบเพลง หมอกหรือควัน ศิลปน เบิรด ธงไชย 
 
 ทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 5 ทาเตนจากบทเพลงหมอกหรือควนั เปนการเลียบแบบ

ภาษามือเชนเดียวกับทาเตนประกอบเพลงในอันดับที ่ 7 เพลงพูดอีกที สําหรับทาเตนในอันดับที ่ 5 

นี้ถูกออกแบบสรางสรรคมาเพื่อใชกับการแสดงบนเวทีคอนเสิรตในเพลงชามทีาเตนทีดึ่งดูดและ

นาสนใจจนเกิดความประทบัใจและกลายเปนทาเตนที่เปนทีก่ลาวขวญัและยังคงอยูในความทรง

จําอยางไมมวีนัลืมเลือน 
 

 
ภาพที ่5.89 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 5 

 

 อยางไรก็ตามทาที่อยูในความทรงจํานัน้กจ็ะเปนทาเตนที่มีปรากฏซ้ําๆ และทําตามไดงาย 

อีกทั้งยังจะเปนใจความสําคัญในบทเพลง โดยในบทเพลงน้ีทาที่แสดงความหมายวา หมอก และ 

  1        2     3     4     5     6     7      8 

  1        2     3     4     5     6     7      8 

  1        2     3     4    5   6   7  8 

  1     2     3     4       5     6       7      8 
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ควัน ซึ่งมีซ้ําๆ  อยูในเนื้อรองจึงทาํใหมีทาเตนปรากฏอยูบอยตามเนื้อรองจงึเปนทาที่ติดอยูใน

ความทรงจํา 

 

 เนื่องดวยทาเตนประกอบเพลงนี้เปนการเลียนแบบภาษามือจึงทาํใหมีความหมายอยาง

ชัดเจนในตัวของมันเองสําหรับพูดที่มีการเรียนรูรหัสดังกลาว อยางไรก็ตามผูที่ไมเคยรูก็ไดรับรู

ความหมายของทาตางๆ ไปพรอมกับทาเตนประกอบเพลงท่ีปรากฏตามเนื้อรองนัน้ๆ 

 

 จากที่กลาวมานี้ ผูวิจัยสรุปวาทาเตนประกอบเพลง หมอกหรือควนัเปนอีกหนึง่ทาเตนที่มี

การสื่อความหมายตรงกับเนือ้รองแบบคําตอคํา โดยทาเตนที่ปรากฏนั้นมีความหมายอยาง

เดียวกับคําหรือเนื้อรอง อันเปนการตอกย้ําขอความทีม่ีอยูแลวใหชดัเจนดวยทาทาง อีกทัง้สราง

ความหนาสนใจใหกับบทเพลง ดังสรุปในตารางที่ 5.52 
 

ตารางที่ 5.52   ทาเตนประกอบเพลง หมอกหรือควนั และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 
 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

...หมอกจางๆและควัน   
       1        2        3      4 

คลายกันจนบางทีไมอาจรู 

      5         6         7       8 

อยากจะถามดู  
    1      2   3    4 

วาเธอเปนอยางหมอกหรือควัน 
     5           6           7              8 

 

- หมอก 

 

- ควัน 

 

 

 
 
 
ผลงานทาเตนในอันดับที ่4 ทาเตนประกอบเพลง นินจา ศิลปน คริสตินา อากีลาร 
 
 จากช่ือเพลง นินจา และเนือ้รองที่บอกลักษณะเดนของเหลานนิจาทีม่ีการหายตัวได แวบ

ไปแวบมา หรือ เด๋ียวผลุบตรงนี้ไปโผลอยูตรงนั้น ดวยเนื้อรองทอนฮกุที่มีความหมายบอกเปนนยัซึ่ง

สามารถเชื่อมโยงถึงใจความสําคัญนัน่คือ นนิจา ทาเตนจึงออกมาเพือ่ใหสอดคลองกับเนื้อรองและ
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แสดงใหเหน็ถงึความหมายดวยเชนกนั ทาเตนแสดงในภาพ 5.90 และ 5.91 เปนทาเตนที่นาํเสนอ

ไวในมิวสิควีดีโอ แสดงใหเหน็ถงึการผลุบ โผล หรือ การหายตัวแลวกป็รากฏใหเห็น 
 

 
ภาพที ่5.90 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 4 
 

 
ภาพที ่5.91 

ภาพรางจากผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 4 ปรากฏในมิวสิควีดีโอ 

 

ทาเตนประกอบเพลงจึงถกูสรางสรรคใหมกีารเคลื่อนที่ของมือมาบังหนาและเปดข้ึนอีก

คร้ังหรือการใชชวงแขนมาบังหนาแลวเปดออก หรือการนาํเสนอทาทางการเตนที่ใชบนเวที

คอนเสิรต ที่ใชการเคลื่อนไหวของทั้งตัวใหมีมิติที่กวางข้ึน จากการเคลื่อนทีท่ี่กวางหรือใหญข้ึนทํา

ใหเหน็การผลุบ โผลไดชัดเจนข้ึน ทั้งนี้ทาเตนจะปรากฏใหเหน็อยางชัดเจนโดยเฉพาะทอนฮุกเพื่อ

แสดงใหเหน็ถงึภาพ นนิจา ดังภาพที่ 5.92  หนา153 
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       จากภาพที่ 5.92 แสดงใหเหน็วาทาเตนนัน้มีมิติที่

มากกวาหรือใหญกวาทาเตนที่แสดงไวในผลงาน   

มิวสิควีดีโอซึง่ใชเฉพาะชวงบนในการนาํเสนอ

ขอความ สาํหรับทาเตนที่ปรากฏในผลงานคอนเสิรต

นั้น ใหความหมาเชนเดียวกนัแตลักษณะการออก

ทาทางนัน้ใชทัง้รางกายในการทําใหเกิดภาพ  

 

 ทาเตนที่ปรากฏไมวาในผลงานมวิสิควีดีโอ

หรือในผลงานคอนเสิรตลวนเปนการเลียนแบบ

คุณลักษณะของนนิจา โดยในเนื้อรองนัน้ไมได

กลาวถึงนินจา แตกลาวถึงลักษณะบางประการที่

สามารถทําใหเช่ือมโยงถึงนนิจาได และเม่ือทาเตน

และบทเพลงประกอบเขาดวยกนั จงึทําใหความหมายนั้นออกมาอยางเดนชัด 
 

 ทาเตนเหลานี้เกิดจากการเลียนแบบเปนตัวทุติยบท (hypertext) ทั้งนี้ตัวทาเตนที่เกิด

ข้ึนมาโดยที่ผูชมไมไดมีสวนเกี่ยวของกับตัวตนแบบเลย แตเมื่อชมแลวระลึกไดวามันเหมือนหรือ

คลายๆ กับนินจา ซึง่เปนตัวตนแบบซึ่งปริสารจากองคประกอบภายนอก (epitext) 
 

 จากที่กลาวมานี้ แสดงใหเห็นถึงความหมายที่ปรากฏในทาเตนซึง่ทําหนาที่ในการอธิบาย

ตรงตามเนื้อรอง และยังขยายความเสริมขอความใหกบัเนื้อรองถงึใจความสําคัญที่ไมชี้ชัดไวในเนื้อ

รอง เปนขอความที่อยูในชื่อของบทเพลง เพื่อขยายใหขอความนี้อยางชัดเจนในเนื้อรองอีกคร้ัง ดัง

สรุปในตารางที่ 5.53 

 

ตารางที่ 5.53  ทาเตนประกอบเพลง นนิจา และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...ก็ทําเปนเด๋ียวผลุบ เด๋ียวโผล 

เด๋ียวโผลประเด๋ียวก็ผลุบ 

ไมผลุบก็โผล ผลุบ เด๋ียวโผล 

เด๋ียวโผลประเด๋ียวก็ผลุบ ไมผลุบก็โผล..... 
 

 

- นินจา 

- ผลุบ โผล 

 

 

 
  ภาพที่ 5.92 

แสดงผลงานทาเตนบนเวทีคอนเสิรต 

           1            2        3           4 

           1            2        3           4 

           5         6        7          8 

             5             6               7               8 
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่3 ทาเตนประกอบเพลง ชูลา ชูลา (ร.ฟ.ร.) ศลิปน เจ เจตริน 
 
 ดวยเนื้อรองทีม่ีจังหวะและเสียงที่ทาํใหนกึไปถึงรถไฟอีกทัง้ทาเตนที่มาประกอบตรงชวง

ทอนนี้ซึ่งมีลีลาทาทางเหมือนลักษณะการดึงวูดแตรของรถไฟ ทาทางแสดงในภาพที่ 5.93 และ 

5.94 ดวยในเนื้อรองไดพูดถงึรถไฟรัก จึงทําใหผูชมสามารถเกิดความคิดเชื่อมโยงถึงแตรรถไฟเมื่อ

เห็นทาเตนในชวงเนื้อรองทอนฮุก “ชูชูละชูลา ชูชูลาชูลาชู ชูชูลาชูละ ชูชูลาชูลาชูลา ชูชูละชชูู This 

is a Love Train” ทัง้ที่โดยทาทางเพียงอยางเดียวนัน้ไมนาจะทาํใหนึกถึงได  
 

 
ภาพที ่5.93 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 3 
 

 
ภาพที ่5.94 

ภาพรางทาเตนตามจังหวะ  

 

 จากที่กลาวมาแสดงใหเหน็ถงึความเชื่อมโยงซ่ึงกนัและกนัของตัวบททัง้องคประกอบตางๆ 

ที่อยูภายในบริบทเดียวกัน ทั้งเสียงดนตรี เนื้อรอง ทาเตน และ ฉากที่นาํเสนอในมวิสิควีดีโอ และ

องคประกอบอ่ืนที่อยูภายนอก เชน ภาพของแตรรถไฟ และ วิธกีารใช คือดึงสายที่หอยอยูลงเพื่อให

เกิดเสียง ที่จะเกิดข้ึนในชวงของ Interpretant ในชวงตระหนักรูและตีความหมายจากภาพและ

เสียง องคประกอบที่กลาวมานัน้จึงเปนตัวกําหนดความหมายที่จะเกิดข้ึนตอทาเตนประกอบเพลง  
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 ผูวิจัยเห็นวาทาเตนทานี้ไดอธิบายใหเหน็ใจความสําคัญที่มีอยูในเนื้อรองของบทเพลงอีก

ทั้งยังเปนชื่อบทเพลงใหชัดเจนมากย่ิงข้ึน โดยความหมายที่ไดจากทาทางการเตนนัน้ชวยตอกย้ํา

ในความหมายที่ปรากฏอยูในเนื้อรอง เนนย้ําใหเหน็ถงึใจความสําคัญ ทั้งนี้ความหมายที่ปรากฏได

สรุปไวในตารางที่ 5.54 
 

ตารางที่ 5.54   ทาเตนประกอบเพลง ชูลา ชูลา (ร.ฟ.ร) และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...ชูชูลาชูลาชูชู      ชูชูลาชูลาชู 

ชูชูลาชูละ ชูชูลาชูลาชูลา   ชูชูลาชูละ 

This is the love train        ชูชูลาชูละ 

This is the train ชูชูชู..... 

 

- รถไฟรัก 

 

 

 
 

ผลงานทาเตนในอันดับที ่2 ทาเตนประกอบเพลง คาใจ ศลิปน เจ เจตรนิ 
 

 จากทาทางดังแสดงในภาพที่ 5.95 และ 5.96 หรือทีห่ลายคนเรียกวาทา โย (Yo!) ผูชม

บางกลุมอาจจะรับรู Genre ของทาเตน ซึ่งจะมีความสัมพันธที่ลึกซึง้กับบทเพลงที่มี Genre แบบ

เดียวกนั จากทา เปนลักษณะทาทางหนึ่งในเอกลักษณของกลุมแร็พ (Rap) ซึ่งจัดอยูในกลุม 

Street-dance ทาทางดังกลาวเปนอากัปกริยาที่ทาํกนับอยๆ ในขณะที่พูดหรือรองเพลง จากทา

เตนสามารถบงชี้ถงึ Genre หรือแนวเพลงของศิลปน นอกจากนี้ทาเตนทานีย้ังชวยในการส่ือ

ความหมายใหกับบทเพลง ดวยเนื้อรองที่กลาวถงึความคางคาใจที่เกิดข้ึน และทาทางที่ทาํใหผูชม

ระลึกถึงการเอาส่ิงที่คาใจเอามันออกมา ทาทางที่เหมือนการควักส่ิงที่คางคาอยูในใจเอามันออกไป 

ซึ่งชวยทาํใหเห็นใจความในเนื้อรองวาตองการทําส่ิงที่คาใจ  

 
ภาพที ่5.95 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 2 

         1     2    3   4      5    6    7     8 

         1     2      3    4   5     6         7       8 
     1     2        3       4             5     6    7   8 
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ภาพที ่5.96 

แสดงการเคลือ่นที่ของทาเตนประกอบเพลงอันดับที่ 2  

 

 จากที่กลาวมาไดชี้ใหเห็นถึง การสื่อความหมายที่ปรากฏของทาเตนนั้นเปนไปในทศิทาง

เดียวกับบทเพลง ทัง้เปนการอธิบายขยายความเสริมใหกับขอความทีม่ีอยูในเนื้อรอง อีกทั้งยงัเปน

ทาเตนที่ชีน้าํใหเหน็ถงึ Genre ของบทเพลงที่ศิลปนผูนี้ขับรองอีกดวย โดยแมวาเพลงที่ทาเตนนี้

ปรากฏอยูนัน้เปนเพลงชาและไมไดแสดงใหเหน็แนวเพลงของศิลปนอยางเดนชัด แตดวยทาเตนจงึ

ทําใหผูที่คุนเคยกับแนวนี้รับรูได โดยสรุปในตารางที ่5.55 

 

ตารางที่ 5.55  ทาเตนประกอบเพลง คาใจ และความหมายทีป่รากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 

 

 

 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 

*ทาเตนปรากฏอยูทุกชวงของบทเพลง 
 

...ก็ยังคาใจ ขางในลึก ๆ  

ที่เธอลืมกัน ไมทันพูดคําลา  

จืดจางกันไป ไมทันพบหนา  

จึงตองมา ๆ หาเธอ 

...ที่ตองการเพียงจะลา  

มองหนาเธออีกคร้ัง  

เอยคําลา       คําที่มัน คาใจ 
 

 

- เอาส่ิงที่คาใจออกไป 

 

- แนวแร็พ หรือ Street-

Dance/Song 

 

 

 
 

   1       2       3       4    

   1       2          3          4    

   1       2       3       4    
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   5       6     7          8    

   5       6       7       8    
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ผลงานทาเตนในอันดับที ่1 ทาเตนประกอบเพลง ฝากเลีย้ง ศิลปน เจ เจตรนิ 
 
 ทาเตนประกอบที่ฮิตติดใจในอันดับที่ 1 ประจําทาํเนียบ OOPS! Television ตอน 50 ทา

เตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ แสดงในภาพท่ี 5.97 
 

 
ภาพที ่5.97 

แสดงผลงานทาเตนประกอบเพลงในอันดับที่ 1 
 

ทาเตนประกอบเพลงชุดนี้มทีาเตนที่เปนทีติ่ดตาติดใจอยูในความทรงจําของคอแดนซ

หลายชวงหลายตอน โดยประกอบดวยชุดทาเตน 3 ทาซึ่งปรากฏใน 3 ชวงของบทเพลง อธิบาย

ดังตอไปนี้ 
 

ทาที่ 1  ปรากฏในเนื้อรองทอนฮุก 1 

เนื้อรอง:  อะอะอะ อาว อะ อาว อะ อะ อะ อาว อะ อาว 
    1         2       3              4       5          6       7             8           
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   ใจเรานั้นชักจะยังไง  มันลอยลอยไปอยูกับเธอ 
     1         2         3         4     5         6            7            8 
 

ทาเตน:    (ภาพที ่5.98) ลักษณะชูมือเหนือศรีษะ กระโดนเดินหนาถอยหลังตามจังหวะดนตรีและ

คํารอง “อะอะอะ อาว อะ อาว อะ อะ อะ อาว อะ อาว” 
 

      

ภาพที ่5.98 

แสดงทาเตนที ่1 

 

 สําหรับทาเตนประกอบเพลงฝากเล้ียงซึง่นอกจากถูกนําเสนอผานผลงานในมิวสิควดีีโอ 

และในผลงานบนเวทีคอนเสิรต ยังมีการแนะนาํทาเตนทั้งชื่อทา ไอเดียการออกแบบทา รวมทัง้

สอนการเตน จึงทาํใหทาเตนเหลานี้ติดอยูในความทรงจําอยางไมมวีนัลืม โดยทาที่ 1 เปนทาโหน

รถเมล ซึ่งโดยทาทางและช่ือทานั้น ไมไดมคีวามหมายใดๆ ตอบทเพลง เมื่อพจิารณาประกอบกับ

บทเพลงโดยเฉพาะทอนทีท่าเตนนี้ปรากฏอยู จะพบถงึความหมายจากทาที่สัมพนัธกับเนื้อรองของ

บทเพลง โดยทาเตนนัน้ทําใหเกิดความคิดเชื่อมโยงของอาการลงัเล ไมแนใจ อันเปนความหมายที่

ซอนอยูในเนื้อรอง จากการกระโดดไปขางหนาทีกระโดดไปขางหลังทเีหมือนจะไปแลวไมไป ผูวจิยั

จึงเหน็วาทาเตนทานี้แสดงความหมายใหกับเนื้อรองโดยการชี้ใหเหน็ประเด็นสําคัญหรือขอความ

สําคัญที่ตองการจะส่ือออกมา เปนการช้ีใหเหน็ขอความนัน้ใหชัดเจนมากย่ิงข้ึน ทั้งนี้ผูวิจยั

ตีความหมายจากทาเตนไดวา “จะเอาอยางไร/ใจเรานั้นชักจะยงัไง” 

 

ทาที่ 2  ปรากฏในเนื้อรองทอนฮุก 2 
 

เนื้อรอง:  ฝากใหเธอเล้ียงดู  ใหอยูกับเธอละกัน 

   อยูกับฉัน มนัก็คงไมไดการ 

   ถาอยางงั้น คงตองวานใหเธอเล้ียง 

 1        2      3          4     5      6        7         8 

    1      2      3       4     5      6        7         8 

 1    2    3      4     5      6       7      8 
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ทาเตน:    (ภาพที ่5.99) ลักษณะมือขางหนึ่งหดเขาหาตัวเอง อีกขางยนืออกไปขางหนา และทาํ

สลับกันตามจงัหวะดนตรี ตรงคํารอง “ฝากใหเธอเล้ียงดู  ใหอยูกับเธอละกัน” 
 

 
ภาพที ่5.99 

แสดงทาเตนที ่2 ภาพจากผลงานมิวสิควดีีโอ 
 

 จากภาพทาเตนเมือนํามาพจิารณากับบทเพลงที่ทาเตนทานี้ปรากฏอยู สามารถทาํใหเกิด

ความหมายข้ึน โดยเนื้อรองนัน้จะเปนเคร่ืองมือสําคัญในการตีความหมายใหกบัทาทางที่ปรากฏ

อยู ทัง้นี้มือที่ชี้เขาหาตัวเองนัน้จะมีความหมายถึงตัวเราเอง สวนมือทีย่ื่นออกไปขางนอกนัน้จะ

หมายถงึเธอ อีกทัง้มือทีช่ี้เขาหาตัวนั้นอยูในระดับอกซึ่งเกิดการบงชี้ถึงใจ ดังนั้นความหมายที่

เกิดขึ้นจากการรับรูทั้งภาพและเสียง กระบวนการตีความหมายทีม่ีตอภาพและเสียงทีไ่ดยิน 

สําหรับผูวิจยัพบความหมายวา ฝากใจของฉันใหเธอเล้ียง ซึ่งทําใหเห็นวาทาเตนทานี้ไดนอกจาก

จะชวยอธิบายในส่ิงที่เนื้อรองรองออกไปยงัชวยเสริมขอความที่เนื้อรองละเอาไวนัน่คือ “ใจ” 

ออกมาใหเหน็อีกดวย 

 

ทาที่ 3  ปรากฏในทอนดนตรีโซโล 
 

ดนตรีโซโล 
 

ทาเตน:    (ภาพที ่5.100) ลักษณะมือขางหน่ึงปองขางห ูอีกขางทิง้ขางลําตัว กมตัวเล็กนอย ยอ

เขาซอยเทาเคล่ือนที่ไปขางทีม่ือยกปองหู ทาํสลับอีกขาง ตามจังหวะดนตรี  
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ภาพที ่5.100  แสดงทาเตนที่ 3 

 

 ทาเตนที ่ 3 มีชื่อทาวาหมาเกาห ู ดวยลักษณะของทาทีเ่ปนการเลียบแบบอากัปกริยาของ

มนุษย โดยทาแลวมีความหมายที่เหน็ไดชัดบอกถึงการฟง ถงึแมวาทาเตนทานี้ปรากฏอยูในชวง

ดนตรีโซโลไมมีเนื้อรอง แตจากเนื้อรองของบทเพลงโดยรวมประกอบกับความหมายของทาที่

เดนชัด ผูวจิัยเหน็วาทาเตนทานี้ไดสื่อความหมายชวยในการเสริมขอความใหกับบทเพลง โดย

หมายถงึ ฟงเสียงหัวใจของเรา 

 

 จากที่กลาวมา ทาเตนทั้ง 3 ทานี ้ แสดงใหเหน็วาทาเตนประกอบสามารถเลือกชวงที่จะ

ปรากฏไมวาจะอยูในทอนเนือ้รอง หรือ ชวงที่เปนดนตรีบรรเลง สรางใหเกิดความแตกตางและเปน

จุดสนใจใหผูชมนั้นไดจดจํา อีกทัง้การส่ือความหมายผานทาเตนนั้น สําหรับทาเตนบางทา

จําเปนตองมีเนื้อรองมีบทบาทสําคัญที่จะทําใหทาเตนทานัน้มีความหมายอยางเดนชัด บางทาก็ไม

จําเปนตองมีเนื้อรอง เพราะทาทางนัน้มีความหมายในตัวของมนัเองอยางชัดเจนอยูแลว ทัง้นี้

นอกจากจะสรางความสนุกสนานแลวยงัทําหนาที่ในการอธิบายเพื่อตอกยํ้าใหเหน็ถึงใจความ

สําคัญที่ตองการชี้ใหเห็น หรือ ขยายความเสริมเขาไปเพื่อใหเนื้อเพลงมีความสมบูรณชัดเจนมา

ยิ่งข้ึน 
 

ตารางที่ 5.56  ทาเตนประกอบเพลง ฝากเล้ียง และความหมายที่ปรากฏ 

ภาพทาเตน เสียง ความหมายจากทาเตน 
 

 
 

 

(เสียงดนตรี + เนื้อรอง) 
 

...อะอะอะ อาว อะ อาว 

อะ อะ อะ อาว อะ อาว 

ใจเรานั้นชักจะยังไง   

มันลอยลอยไปอยูกับเธอ 
 

 

 

- ใจเรานัน้ชักจะยังไง 

 

 

 1        2     3            4      

  5         6       7           8 

 1        2       3         4      

  5         6       7           8 
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ตารางที่ 5.56 (ตอเนื่อง) 
 

 
 

 
 

 

 

...ฝากใหเธอเล้ียงดู  ใหอยูกับเธอละกัน 

อยูกับฉัน มันก็คงไมไดการ 

ถาอยางงั้น คงตองวานใหเธอเล้ียง 

 

 

- (ดนตรีโซโล) 

 

 

 

 

 

- ฝาก(ใจ)ใหเธอเล้ียงดู 

 

 

 

- ฟงเสียงหวัใจตัวเอง 

 

 
 
 
5.5  สรุปผลการวิเคราะห 50 ทาเตนประกอบเพลง  
 

 จากการสรุปขอมูลของการวเิคราะหการส่ือความหมายที่ปรากฏในทาเตนประกอบเพลง 

50 ทา ทีน่ําเสนอในรายการ OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ 

สามารถสรุปไดดังนี้ (1) ความหมายของทาเตนประกอบเพลงที่เกิดข้ึนมานัน้ ไมไดเกิดข้ึนในบริบท

ที่จับตองได แตกลับเกิดข้ึนในสมองของมนุษย โดยทีท่าเตนนัน้เปนตัวกระตุนและขับเคลื่อนทาง

จิตใจ ใหเกิดภาพ (Image Sign) หรือ สัญญะประเภทภาพ ในสมอง กระบวนการตีความหมาย

ของทาเตนเกดิข้ึนในระยะที ่ Peirce เรียกวา Interpretant ทั้งนีภ้าพที่ไดเห็นและเสียงที่ไดยนิ 

ประกอบกับประสบการณของแตละบุคคล จะนําไปสูความหมาย อีกทั้งการรับขอมูลเดิมซ้ําๆ จะ

ทําใหเกิดการโนมเอียงและการเรียนรูของขอมูลที่ไดรับ ซึ่งทายที่สุดแลวจะทําใหเกิดจุดรวมทีท่ําให

มีความเขาใจเปนอยางเดียวกัน 

 

 (2)ทาทางของทาเตนประกอบเพลงซ่ึงเปนรหัสขอความเชิงเสมือน (Analogical Message 

Code) มีความสมสัณฐานมากนอยตางกันไปในแตละทา โดยบางทามีความสมสัณฐานกบัส่ิงที่

ตองการหมายถึงหรือส่ิงที่เปนตนแบบ (Model/Origin) สูงมาก เรียกวาเปนการเลียนแบบ 

(Imitation) จากตัวตนแบบซึ่งจะมีความเหมือนหรือคลายคลึงกับตัวตนแบบมาก ในขณะที่บางทา

นั้นแทบจะไมสมสัณฐานกบัส่ิงตองการหมายถึงหรือตัวตนแบบเลย โดยอาจจะมีเคลาโครงเดิมให
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รูสึกไดบาง ทั้งนี้เปนการแปลงรูป (transformation) จากตัวตนแบบ อยางไรก็ตามขอความที่

สงผานทาเตนมานัน้ผูชมสามารถตีความออกมาไดอยางชัดเจนนัน้ข้ึนอยูกับองคประกอบในบริบท

ที่ทาเตนนัน้ปรากฏเปนสําคัญ อีกทัง้องคประกอบที่อยูภายนอกตัวส่ือซ่ึงแวดลอมทาเตนนั้นๆ ก็

เปนสวนสําคัญของการเกิดความหมาย ทั้งนี้การเช่ือมโยงซึ่งกนัและกันระหวางตัวบททาํใหเกิด

ความหมายไดอยางสมบูรณ 

 

 (3) ตามทัศนะของ Peirce ที่แบงสัญญะออกเปน 3 ลักษณะ ไดแก สัญญะประเภท

เคร่ืองหมาย (Symbol) สัญญะประเภทภาพ (Icon) และสัญญะประเภทดัชน ี (Index) นั้น ผูวจิัย

พบวาทาเตนประกอบเพลงสามารถเปนลัษณะสัญญะไดทั้งสามลักษณะดังกลาว ข้ึนอยูกับการ

ออกแบบสรางสรรคของนักออกแบบทาเตน ทั้งนี้เพื่อการสื่อความหมายไดอยางมีประสิทธิภาพ 

 

 (4) ทาเตนมีความสัมพันธกับบทเพลงอยางลึกซึ้ง โดยการเช่ือมโยงที่เกิดข้ึนระหวางทา

เตนกับจงัหวะดนตรีและทวงทํานอง อีกทั้งความเชื่อมโยงระหวางทาเตนกับเนื้อรองของบทเพลง 

สรางใหเกิดความหมายที่เดนชัดกับตัวบทเพลง ซึ่งทาเตนในบทเพลงน้ันๆ จะเปนตัวอธิบาย 

(describing) ในส่ิงที่เนื้อรองไดกลาวถึง อันเปนการกลาวซ้าํ (redunency) เพื่อตอกย้ําใหเห็น

ความหมายอันเปนใจความสําคัญ (keyword) ของบทเพลงท่ีตองการจะสงไปถงึผูชม นอกจากนี้

ทาเตนบางทายังเปนตัวขยายความ (amplifying) อันเปนแนวทางช้ีใหเห็นถึงความหมายท่ีตองการ

จะส่ือใหผูชมไดเขาใจหรือไดเห็นโดยในตัวเนื้อรองนัน้ไมไดกลาวไวอยางชัดเจน ทั้งนี้ไมวาทาเตน

จะเปนตัวอธิบาย หรือ ตัวขยายความใหกบับทเพลงนั้นๆ ผูวิจัยเหน็วาทาเตนที่ถกูสรางสรรคใหกบั

บทเพลงนั้น เปนกลยทุธที่จะเขาถงึผูชมไดอยางนาสนใจและสนุกสนาน โดยใชทาเตนเปนสื่อเพือ่

สรางความหมายทีช่ัดเจนใหกับบทเพลง  

 

 (5)จากการศึกษาวิจยัทาํใหพบวาทาเตนประกอบเพลงไมไดเปนเพียงแคตัวสาร 

(message) อยางเดียว แตทาเตนประกอบเพลงซ่ึงเปนรหัสสัญญะ (code) ที่ผูวิจัยศึกษานัน้      

ยังทําหนาทีเ่ปนบริบทที่ชวยใหเขาใจความหมายในบทเพลงไดชัดเจนมากยิง่ข้ึน (context) อีกทั้ง

ยังทําหนาทีเ่ปนส่ือกลางหรือชองทางที่ทาํใหผูชมไดเขาถงึบทเพลงและความหมายไดมากยิง่ข้ึน 

(contact) 

 



 163 

 (6) จากการวจิัยทาเตนประกอบเพลง ผูวจิัยไดสังเกตเหน็ถงึรูปแบบการซ้ํา (Pattern of 

Redundancy) ที่ปรากฎในบทเพลงโดยสามารถแบงออกไดเปน 3 ลักษณะดังนี ้ 
 

1.การซ้ําภายในตัวเอง องคประกอบของโครงสรางในบทเพลงเปดโอกาสใหบท

เพลงหน่ึงมกีารซ้ําทั้งตัวจังหวะดนตรีและตัวเนื้อรอง โดยตัวเนื้อรองนัน้มีคํารองซ้าํๆ ทัง้

ระหวางทอนเพลง และในทอนเพลงเอง 
 

2.การซ้ําระหวางบทเพลง เปนการซ้ําของลักษณะดนตร ีทวงทาํนอง และรูปแบบ

การขับรองของบทเพลงเพลงหนึ่งซึง่มีลักษณะเดียวกับอีกบทเพลงหนึ่งหรืออีกหลายๆ บท

เพลง ทัง้นี้ผูวจิัยเหน็วาลักษณะการซ้ํานี้คือ ฌองร (Genre) ของบทเพลง 
  

3.การซ้ําขามส่ือ โดยเหน็ไดชัดเจนจากงานวิจยัคร้ังนี ้ ซึง่ขอความของบทเพลง

หรือใจความของบทเพลงนัน้ไดถูกถายทอดออกมาในอีกรูปแบบหนึง่นั่นก็คือทาเตน

ประกอบเพลงที่ทาํการศึกษา 

 

จากลักษณะที1่ ผูวิจัยพบวาทาเตนประกอบเพลงที่ศึกษานัน้ มกีารลอกเลียนแบบรูปแบบ

การซ้ําดังกลาว โดยทาเตนจะทาํซํ้าๆ กนัในทอนเพลงที่ซ้ํากัน ทั้งนีอ้งคประกอบของโครงสรางใน

บทเพลงนั้นถกูย้ําและซํ้าภายในตัวเอง ทาเตนที่สรางสรรคมาใหกับบทเพลงนัน้จงึมลัีกษณะการย้าํ 

(Repeat) เชนเดียวกับองคประกอบของโครงสรางในบทเพลง อยางไรก็ตามองคประกอบของ

โครงสรางในบทเพลงแตละบทเพลงนัน้อาจมีความแตกตางหรือคลายคลึงกนัไมมากกน็อย (แสดง

ในตารางท่ี 5.57 หนา 164) 

 

นอกจากนี้รูปแบบการซ้ําในลักษณะที ่ 2 สามารถช้ีใหเหน็ถงึความสัมพันธกันระหวาง 

ฌองร (Genre)  ของบทเพลง และ ฌองร ของการเตน ซึ่งเปนรหัสทีผู่ชมผูฟงผูมีความรูในเร่ืองของ 

ฌองร  สามารถเหน็ถงึความเช่ือมโยงกันของบทเพลงและทาเตนประกอบเพลงไดอยางงายดาย 
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ตารางที่ 5.57  รูปแบบการซ้ําในองคประกอบของโครงสรางในบทเพลงซึง่มีความสัมพนัธกับการ

ซ้ําของทาเตนประกอบเพลงในบทเพลงหน่ึงๆ 

 องคประกอบในโครงสรางของบทเพลง ทาเตนประกอบเพลง 

1. ดนตรีนําเขา (Instrumental introduction) ทาเตนนําเขา 

2. เนื้อรองนําเขา ทาเตนชุดที่ 1 

3. เนื้อรอง 1 (Verse 1) ทาเตนชุดที่ 2 

4. รองรับ ทาเตนชุดที่ 3 

5. ทอนฮุก 1 (Chorus 1) ทาเตนชุดที่ 4 

6. เนื้อรอง 2 ทาเตนชุดที่ 2 

7. รองรับ ทาเตนชุดที่ 5 

8. ทอนฮุก 1 (Chorus 1) ทาเตนชุดที่ 4 

9. ทอนฮุก 2 (Chorus 2) ทาเตนชุดที่ 6 

10. ทอนฮุก 1 (Chorus 1) ทาเตนชุดที่ 4 

11. ทอนฮุก 2 (Chorus 2) ทาเตนชุดที่ 6 

 

 



 

บทที่ 6 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 

 จากการศึกษาวิจัยเร่ือง“การส่ือความหมายดวยทาเตนประกอบเพลงจากรายการ

โทรทัศน” ซึ่งผูวิจยัมุงที่จะศึกษาถงึความสัมพนัธของทาเตนประกอบเพลงที่มีตอบทเพลง และ

กระบวนการสือ่ความหมายที่ปรากฏในทาเตนประกอบเพลง โดยศึกษาจากรายการโทรทศัน 

OOPS! Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการ ผูวิจัยทาํการอัตตะวิเคราะห 

(Meta-Analysis) จากบทสัมภาษณที่เปนการวิเคราะหของผูเชี่ยวชาญที่ใหไวในทาเตนทัง้ 50 ทา 

ซึ่งรายการไดประมวล จัดอันดับ และนาํมาเสนอวาเปนสุดยอดทาเตนที่ผูชมในยคุสมัยนัน้ยงัคงจํา

ไดจนทุกวันนี ้ ภายใตกรอบแนวคิดเร่ืองการเขาใจรวมกนัจากแบบจําลองการสือ่สารแบบลูเขา

ของคินเขต (1981) และแนวคิดเร่ืองประสบการณดานศิลปะและความมีสุนทรียะในแตละบุคคล

ของ Noël Carroll (1999) เปนกรอบในการวิเคราะห รวมทัง้เพื่อที่จะเขาใจถึงกระบวนการส่ือ

ความหมายของทาเตนประกอบเพลง และความสัมพนัธของทาเตนประกอบเพลงที่มีตอบทเพลง

ไดอยางลึกซึง้และมีประสิทธิภาพ ผูวิจัยไดอาศัยแนวคิดเร่ืองลักษณะของตัวบท แนวคิดเร่ืองรหัส 

และทฤษฎีสัญญะวิทยา เปนกรอบในการวิจัย 

 

การศึกษาถึงกระบวนการส่ือความหมายของทาเตนประกอบเพลงและความสัมพันธของ

ทาเตนประกอบเพลงที่มีตอบทเพลงที่ปรากฏใน 50 ทาเตน จากรายการโทรทัศน OOPS! 

Television ตอน 50 ทาเตนแดนซสุดมันสเขยาบัลลังกวงการนัน้ พบวาทาเตนประกอบเพลงมี

กระบวนการสรางความหมายที่เกิดข้ึนภายในจิตหรือสมองของมนุษย โดยภาพหรือทาเตนที่เหน็จะ

เปนตัวกระตุนและขับเคลื่อนทางจิต เพื่อสรางใหเกิดสัญญะประเภทภาพ หรือ Image Sign ใน

สมอง จากนัน้กระบวนการตีความหมายจึงเกิดข้ึนในระยะที่ Peirce เรียกวา Interpretant โดย

ภาพทีเ่หน็และเสียงที่ไดยินประกอบกับประสบการณของแตละบุคคลจะนาํไปสูความหมายที่ได

จากทาทางการเตน ทั้งนีค้วามหมายทีผู่ชมไดจากทาเตนประกอบเพลงในแตละทาของบทเพลง

นั้นๆ จะเปนไปในทิศทางเดียวกนัหรือกลาวไดวาตรงกัน เปนเพราะการเช่ือมโยงซ่ึงกันและกัน

ระหวางตัวบทซึ่งมีองคประกอบแวดลอมจากทัง้ภายในและภายนอกตัวส่ือทีท่ําใหผูชมนัน้สามารถ

ตีความหมายออกมาไดอยางสมบูรณ  
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การศึกษาคร้ังนี้ยงัทาํใหเห็นวา ในทาเตนหนึ่งทาที่ถกูออกแบบสรางสรรคมาใหกับบท

เพลงจะเปนไดทั้งสัญญะประเภทเคร่ืองหมาย รูปภาพ และดัชน ี ทัง้นี้ข้ึนอยูกับบริบททีท่าเตนนั้น

ปรากฏ ยกตัวอยางเชน ทาเตนในอันดับที ่47 ทาเตนในบทเพลงโทรมาวารัก เคร่ืองหมายโทรศัพท

ไดถูกนํามาใช ซึ่งภาพ ณ บริบทนี้เปนสัญญะประเภทเคร่ืองหมาย อยางไรก็ตาม ณ อีกบริบทหนึ่ง 

ภาพอีกภาพทีเ่กิดข้ึนภายในสมองนัน้เปนภาพของโทรศัพท ซึ่งเปนสัญญะประเภทภาพ จากนัน้

กระบวนการสรางความหมายก็เกิดข้ึนเมื่อสมองประมวลภาพและเสียงที่ไดรับมา ประกอบกับ

ประสบการณ ผูชมจึงพบความหมายในทาเตนประกอบเพลง เปนตน 

 

จากงานวิจยัทาํใหพบวาทาเตนประกอบเพลงทําหนาทีห่ลากหลายดวยกนั คือนอกจากตัว

มันเองที่เปนขอความ (message) แลว ทาเตนประกอบเพลงนั้นเหน็ไดชัดวาเปนตัวรหัส (code) ที่

ถูกประดิษฐสรางสรรอยางประณีตโดยใหมีความหมายซอนอยู อีกทัง้ยังทําหนาทีเ่ปนบริบท 

(context) ที่เปนขอความแวดลอมซึ่งถกูสรางข้ึนและนาํมาใชเพื่อชวยใหคนดูนั้นเขาใจความหมาย

ในบทเพลงไดชัดเจนมากย่ิงข้ึน นอกจากนีท้าเตนประกอบเพลงยังทาํหนาที่เปนตัวกลางหรือชอง

ทางการติดตอ (contact) ใหขอความหรือความหมายทีม่ีอยูในทาเตนนั้นๆ ลําเลียงสงไปถึงคนดูได

อยางสรางสรรและสนุกสนานไมนาเบ่ือ โดยจะเหน็ไดชดัวาทาเตนที่โดดเดนและยังคงอยูในความ

ทรงจําที่ไดนาํมาศึกษานัน้ แตละทวงทาจะมีการซ้ําไปซ้ํามา (redundancy) ทัง้นี้เปนการซ้ําถึง

ขอความอันเปนหวัใจของบทเพลงหรือ concept ของบทเพลงบทน้ัน ซึ่งมีกลาวเอาไวอยูในตัวบท

เพลงเอง ทาเตนประกอบเพลงถกูสรางข้ึนเพื่อใหความหมายทีม่ีอยูแลว ถกูย้าํจนคนดูสามารถเห็น

และรับรูขอความนัน้ชัดเจนมากข้ึน 

 

ทั้งนี้รูปแบบของการซ้าํ (pattern of redundancy) มีปรากฏอยูในตัวบทเพลงและทาเตน

ประกอบเพลง อยางไรก็ตามดวยคุณลักษณะพเิศษของศิลปะการเตนชวยลดความนาเบ่ือนา

รําคาญของขอความซํ้าๆ หากเราลองคิดถึงการอานตัวอักษรทีเ่ปนขอความซ้าํๆ หรือฟงประโยค

เดินซ้ําๆ ความรูสึกคุณเปนเชนไร แตเมือ่คุณดูภาพคุณดูทาเตนความรูสึกที่คุณไดจากทาเตนนัน้

เปนเชนไร ความมันสความสนกุสนานจากทาเตนประกอบเพลงทีน่อกจากจะชวยคลายความนา

เบ่ือนารําคาญเหลานั้นใหลดนอยลงไป มันยังกลับทําใหขอความที่เปนหัวใจนั้นชัดเจนยิง่ข้ึน 

 

และถาคุณเปนอีกหนึง่คนทีม่ีประสบการณความรูในศิลปะการเตนและสามารถบอกแนว

การเตน หรือ Genre ของทาเตนไดแลว ทาเตนประกอบเพลงทานัน้ก็ยงัเปนแนวทางท่ีบอกยํ้าถึง
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แนวของบทเพลงไดอีกดวย ทั้งนี้เปนเพราะทาเตนถกูสรางมาใหเขากบัแนวเพลง (musical genre) 

เพื่อเขาไปเสริมใหบทเพลงๆ นัน้ มีความหมายชัดเจนมากย่ิงข้ึน 

 

 
ขอจํากัดของการวิจัย 
 

 เนื่องจากขอมลูหลักที่ใชในการศึกษาทาเตนประกอบเพลงในคร้ังนี้เปน 50ทาเตนประกอบ

เพลงที่จัดวาเปนสุดยอดทาเตนซึ่งทางรายการ OOPS! Television ไดนํามาเสนอไว โดยผูวิจยัได

ความอนุเคราะหเทปบันทึกรายการจากบริษัท อินด้ีประเทศไทย จํากดั จนครบทัง้ 4 ตอน อยางไรก็

ตามภาพของทาเตนประกอบเพลงที่กลาวถึงและนําเสนอไวนั้น ไดผานกระบวนการผลิตเพื่อใหเกดิ

การนาํเสนอเร่ืองราวใหมีความนาสนใจ จนบางครั้งทําใหเหน็ทาเตนไดไมชัดเจนตอเนื่องและ

บางคร้ังไมตรงกับตัวเนื้อรองทีท่าเตนนัน้ปรากฏอยูจริงในมิวสิควีดีโอหรือบนเวทีคอนเสิรต ซึง่

ผูวิจัยถือเปนขอบกพรอง อยางไรก็ตามผูวิจัยไดเฟนหามิวสิควีดีโอและเทปบนัทกึการแสดงบนเวที

คอนเสิรตเพื่อใหไดทาเตนประกอบเพลงท่ีกลาวไวในรายการเพื่อการศึกษา โดยบางสวนหาซ้ือไว

ในรูปแบบดีวีดีและวีซีดี และบางสวนดูจาก YOUTUBE.COM เพราะทาเตนประกอบเพลงที่

กลาวถึงในราการบางทาเปนทาเตนในบทเพลงที่นานมาแลว ความคมชัดของทาเตนในบางทาจึง

ไมดีมากนกั อีกทั้งทาเตนทีศึ่กษานั้นเปนเพียงชุดทาเตนที่อยูในบทเพลง ซึ่งผูวิจัยถอืเปนขอจํากัด

ของการวิจยัในคร้ังนี ้

 
ขอเสนอแนะสําหรบัการวจิัยในอนาคต 
 

ผูวิจัยเห็นถึงความสามารถของมนษุยเราทีจ่ะสรางสรรคสิ่งตางๆ รอบตัวของเราใหเกิดมี

ความหมายข้ึนนอกเหนือจากส่ิงที่มันเปนอยู โดยเฉพาะอยางยิง่การเคล่ือนที่ของสวนตางๆ ของ

รางกายไปตามจังหวะเพลง หรือการเตน ซึ่งเปนอีกชองทางการส่ือสารโดยอาศัยศิลปะความ

งดงามของสรีระมนุษยเราสรางความหมาย สําหรับงานวิจัยคร้ังนี้นอกจากความรูความสามารถ

ดานการสื่อสารแลว ผูวิจัยยงัตองมีความรูและประสบการณในศาสตรของการเตน ดังนัน้การวิจยั

ในอนาคต ผูวิจัยขอเสนอแนะสําหรับผูวจิัยใจในอนาคตที่มีความรูและประสบการณในศิลปะดาน

การเตนใหลองศึกษาและเปรียบเทียบทาเตนประกอบเพลงที่เปนยอดนิยมและทาเตนประกอบ

เพลงที่ไมเปนที่กลาวถงึหรือไมเปนทีโ่ดงดังวายังคงทาํหนาที่ในการสื่อความหมายใหกับบทเพลง

ดวยหรือไม และดวยปจจยัแวดลอมใดจึงไมเปนทีน่ิยม 
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สําหรับผูวิจยัใจในอนาคตที่ไมมีความรูและประสบการณในศิลปะดานการเตน ผูวิจัยขอ

แนะนาํใหศึกษาองคประกอบอ่ืนๆ ในมิวสิควีดีโอเพลงที่มีสวนชวยสรางความหมายใหกับทาเตน

ประกอบบทเพลงจนบทเพลงนัน้เปนทีน่ยิม หรือศึกษาผูชม (Audience Analysis) วาผูชมนั้น

เขาใจและรับรูความหมายไดอยางไร ถูกตองชัดเจนมากนอยเพียงใด  
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