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This research aims to study the development of patriotic songs by The Royal Thai Army as a public 

relations tool to create patriotic consciousness for Thai people and The Royal Thai Army's role in using patriotic songs 

as a public relations tool during 1932 - 2007. The qualitative research and historical research methodology using 22 

patriotic songs, documentary research techniques and in-depth interviews with The army officers and others who are 

relevant. The results showed that: Development of patriotic songs by The Royal Thai Army as a public relations tool to 

create patriotic consciousness for Thai people is divided into 5 periods: (1) The Growing nationalist ideology period 

(1932-1957). The theme of patriotic songs: to sacrifice life for the nation, cherish the land, respect for Thai ethnicity. (2) 

The Communist Resistance period (1958-1982). The theme of patriotic songs: Encouragement of military duty, to 

condemn the attack on national disasters, cautioning the Thai People of this period. (3) The Normalization of The Royal 

Thai Army period (1983-1992). Theme of patriotic songs: Song of the Army seeks to create pride in the Royal Thai 

Army. (4) The Image Restoration of The Royal Thai Army period (1993-1995). Theme of patriotic songs: to 

communicate the aim and standpoint of The Royal Thai Army after the May crisis of 1992. (5) The Rehabilitation of 

patriotic ideology period (1996-2007). Theme of patriotic songs: To respect the monarchial institution, To show love 

and knowledge of national unity, as well as demonstrates the role of military duty for the national sacrifice. 

The Royal Thai Army's role in using patriotic songs as a public relations tool can be divided in to 4 types: 

(1) The manager and planner - in this role , appearing in The Image Restoration of The Royal Thai Army period but 

appeared evident in The Rehabilitation of patriotic ideology period. The main role is to initiate planning and project 

management pertaining to patriotic songs. (2) The coordinator - in this role, appearing in The Image Restoration of The 

Royal Thai Army period and The Rehabilitation of patriotic ideology period, which is coordinated in cooperation with 

the composer of the patriotic song and coordination for cooperation of the private and government sectors. (3) The 

communicator - in this role, appearing in every period, each different in terms of media used in public relations. The 

media was mainly used: The Royal Thai Army Radio Networks, The Royal Thai Army Television, The Royal Thai Army 

Band and in The Rehabil itation of patriotic ideology period appears internet media. (4) The composer- The Royal Thai 

Army performs the composer's patriotic songs. In this role, appears in The Growing nationalist ideology period, The 

Communist resistance period, The Rehabilitation of patriotic ideology period. 

It is also found that, the public relations strategy to use patriotic songs during The Growing Nationalist 

ideology period, The Communist resistance period and The Image Restoration of The Royal Thai Army period used 

Reactive PR to operate. During The Normalization of The Royal Thai Army period normal operation PR was used. 

During The Rehabilitation of patriotic ideology period used Proactive PR to operate. .1---
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 วิทยานิพนธนี ้ สําเร็จลุลวงสมบูรณ เพราะไดรับความอนุเคราะหจากบุคคลหลายฝาย ใน
เบ้ืองตนผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณบิดา-มารดา ที่กรุณาใหการสนบัสนุนทางดานการศึกษาและ
ชวยสนับสนนุทางดานทนุทรัพยเสมอมา และ ดวยความรักความอบอุนจากครอบครัว”บุญเก็บ” 
เปนดังแรงกายแรงใจสําคัญทําใหผูวิจยัมทีุกวนันี ้ 
 
 ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย ดร. ปาริชาต สถาปตานนท อาจารยที่ปรึกษา
วิทยานิพนธ ทีเ่คารพย่ิง ไดใหความอนุเคราะห ติดตามเอาใจใส ใหคําแนะนาํปรึกษา ทีเ่ปนความรู
อยางดีมาโดยตลอด ผูวจิัยมีความซาบซึ้งใจและภูมใิจที่ไดมีโอกาสไดเรียนและเปนลูกศิษยของ
ทาน 
 
 ขอกราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย อุบลวรรณ เปรมศรีรัตน ประธานสอบ
วิทยานิพนธ และ พันเอก ดร. อรรคเดช ประทีปอุษานนท กรรมการสอบวทิยานพินธ ที่กรุณาให
ขอเสนอแนะตางๆ อยางดียิ่งจนทาํใหวิทยานิพนธสําเร็จสมบูรณ  
 
 ขอกราบขอบพระคุณทานผูเอ้ือเฟอเวลาและขอมูลใหผูวจิัยไดสัมภาษณเก็บขอมูลคร้ังนี้ 
ตลอดจน ผูที่ใหขอมูลผูวิจยัในการติดตอประสานงานบุคคลที่เกี่ยวของ ซึง่เปนการ สนับสนนุจนทาํ
ใหเนื้อหาของการวิจยัคร้ังนีค้รบถวนสมบูรณ และผูวจิัยตองขอขอบพระคุณผูสรางผลงานทางดาน
วิชาการตางๆ ที่ผูวิจยัในนํามาศึกษาและอางอิงในวทิยานพินธคร้ังนี ้ดวย 
 
 นอกจากนี ้ขอขอบคุณ เพื่อน พี่ นอง ทุกๆทาน ผูที่รอบขางผูวิจยั เปนมิตรภาพที่จะจดจํา
ไว มิ ลืมเลือน. 
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บทที่  1 

บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
“...ไทยเรารักษาเอกราชและผืนแผนดินใหมั่นคงเปนปกแผนมาได ก็เพราะเราทุกคนมี

ความสํานึกตระหนักในความเปนไทยและหนาที่ ที่จะธํารงรักษาชาติ ประเทศไวใหเปนอิสระ 
มั่นคง ตามประวัติการณที่ปรากฏมา คนไทยจึงมีจิตใจผูกพัน ปรองดอง อันหนึ่งอันเดียวกัน ไม
แยกพวก แยกเหลา มีปกติสามัคคี พรอมเพรียงกันเสมอ แตสถานการณ บานเมืองเราในทุกวันนี้ 
เปนที่ทราบแกใจของเราทุกคนที่สุดแลววา ไมนาไววางใจ พูดไดวา หากคนไทยขาดความสํานึกใน
ชาติ ขาดความสามัคคี ก็อาจจะประสบเคราะหกรรมกันทั้งชาติ จึงขอใหทหารทุกคนและชาวไทย
ทุกคน ทุกหมูเหลา ไดพิจารณาตัดสินใจวาประเทศชาติของเรานั้นสําคัญ ควรที่เราจะรักษาไวให
ยั่งยืนตอไป หรือไม ถาเห็นวาสําคัญ มั่นใจ ก็ขอใหสังวรณระวังกายใจ ใหต้ังมั่นอยูในความสัตย
สุจริต พยายามลบอคติและสรางเสริมความเมตตาสามัคคีในกันและกัน ไมวาจะทําการส่ิงใด ให
ยึดเอาความมั่นคงปลอดภัยของชาติเปนที่หมายสูงสุด...”  (พระบรมราโชวาท พระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช เนื่องในพิธีถวายสัตยปฏิญาณตนและสวนสนามของทหารรักษา
พระองค วันอาทิตยที่ 2 ธันวาคม พุทธศักราช 2550) 

 
จากพระบรมราโชวาทขางตน ประกอบกับสถานการณ ความขัดแยงทางการเมือง ความ

แตกแยก ไมสมัครสมานสามัคคี ของคนไทย ที่ทวีความรุนแรง และสงผลตอความไมสงบสุขของ
สังคม เกิดความไมมีเสถียรภาพทางเศรษฐกิจ กอใหเกิดปญหาที่เปนภาวะวิกฤตของประเทศชาติ 
ซึ่งส่ิงตางๆที่เกิดข้ึนนี้ เปนดังคล่ืนลูกใหญที่สงผลกระทบตอความมั่นคงของชาติ   

 
หนาประวัติศาสตร ที่ไดจารึก ไวเปนดังบทเรียนที่คนในชาติตองเรียนรู การธํารงไวซึ่ง

ความเปนชาตินั้นมิไดเปนหนาที่ ทหาร ใครคนใดคนหนึ่ง หรือ สถาบันใดสถาบันหนึ่งเทานั้น 
หากแตการรักษาความเปนชาติตองเปนภาระหนาที่ที่คนทุกคนในชาติพึงปฏิบัติ การรูรักสามัคคี 
รวมใจเปนหนึ่งเดียว การสํานึกรักและหวงแหนประเทศชาติเปนส่ิงสําคัญยิ่งในการที่จะธํารงไวซึ่ง
เอกราชและความเปนอธิปไตยของชาติ ยามใดที่คนไทยทั้งชาติ รูจักหนาที่และบทบาทของตน รูรัก
สามัคคีอยางเขมแข็ง ยามนั้นจะไมมีชาติไหนที่จะมาทําลายเอกราชอธิปไตยของไทยได  
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สถาบันพระมหากษัตริย ทหาร คนไทยและสังคมไทย มีความผูกพันเกี่ยวของดํารงอยูคูกัน
มาต้ังแตสรางชาติไทยข้ึนมาคร้ังแรกใหชาติไทยเปนชาติที่มีเอกราชมาเปนเวลานานกวา 700 ป 
ความเปนชาติไทย ไดดํารงผานยุคสมัยถึง 4 สมัย คือ สุโขทัย อยุธยา ธนบุรี และรัตนโกสินทร 
สถาบันทหารนับเปนเสาหลักที่คํ้าจุนความอยูรอดปลอดภัยของประเทศชาติมาต้ังแตโบราณกาล 
ทั้งมีบทบาทสําคัญโดยตรงตอการสรางชาติ ดํารงชาติ ตลอดจนพัฒนาชาติ ใหเกิดความ
เจริญรุงเรือง (ทด พินัยนิติศาสตร, บรรณาธิการ, 2550:1)  

 
อันจะเห็นไดวา สถาบันทหาร มีบทบาทและหนาที่หลักในการรักษาไวซึ่งเอกราชความ

มั่นคงของชาติ ตลอดจนการรักษาใหเกิดความสงบเรียบรอยในบานเมือง และเมื่อกลาวถึงสถาบัน
ทหาร หรือ กองทัพแหงราชาอณาจักรไทยนั้น ประกอบดวย  3 กองทัพ ไดแก กองทัพบก 
กองทัพเรือ และ กองทัพอากาศ  โดยทั้ง 3 กองทัพ มีบทบาทหนาที่พิทักษรักษาเอกราช ดํารงไวซึ่ง
ความมั่นคงของรัฐ และสถาบันพระมหากษัตริย ซึ่งนั้นก็หมายถึงความอยูรอดของคนไทยในชาติ 
โดยมีกองบัญชาการทหารสูงสุด (Supreme Command Headquater) เปนสวนราชการใน
กระทรวงกลาโหม ทําหนาที่กํากับดูแลกองทัพไทยทั้งสาม  

 
ซึ่ง กองทัพบก  ถือวาเปนกองทัพที่เกาแกและมีขนาดใหญที่สุดในกองทัพไทย ที่กําเนิด

เกิดมาพรอมๆกับการกอต้ังราชอณาจักรไทย ดังจะเห็นไดวาเมื่อมีการเปล่ียนแปลง มีความ
เคล่ือนไหวในเร่ืองตางๆภายในประเทศโดยเฉพาะเร่ืองที่เกี่ยวของกับความมั่นคงของชาติ 
กองทัพบกจะเขามามีบทบาทสําคัญในเ ร่ืองนั้นๆ  มากที่ สุด   ภารกิจกองทัพบก  ตาม 
พระราชบัญญัติ จัดระเบียบราชการกระทรวงกลาโหม พ.ศ. 2503 กําหนดอํานาจและหนาที่
กระทรวงกลาโหมและหนาที่ของกองทัพบก ดังนี้  

 
มาตรา14 กองทัพบกมีหนาที่ เตรียมกําลังทางบก และปองกัน ราชอาณาจักร มีผู

บัญชาการทหารบกเปนผูบังคับบัญชารับผิดชอบแมวาในปจจุบันการสูรบ หรือ การทําสงครามกับ
ศัตรู มิไดมีรูปแบบการโจมตีอยางเห็นไดชัดเหมือนดังแตกอน หากแตรูปแบบของสงครามน้ันมี
สภาพที่แปรเปล่ียนไป ตามยุคสมัย เปนภัยคุกคามนอกแบบ ที่มีผลตอเสถียรภาพความมั่นคงของ
ประเทศ ภัยคุกคามดังกลาวมีทั้งในรูปแบบ สงครามดานเศรษฐกิจ การเมือง  สังคม ศาสนา 
วัฒนธรรม ฯลฯ ซึ่งผูกอการรายที่จะใชเปนเคร่ืองมือโจมตีใหประเทศชาติเกิดความแตกแยก แตก
สามัคคี ซึ่งนั้นก็จะกลายเปนรอยแยกที่เปนชองทางใหผูที่คิดการรายเขามาแทรกแซงและบอน
ทําลายอธิไตยของชาติไทยได 
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ดวยคําขวัญของกองทัพบก ที่วา “เพื่อชาติ ศาสน กษัตริย และประชาชน” เปนดังพันธ

สัญญา ที่กองทัพบกจะกระทําทุกวิถีทางในอันที่จะปกปกษ รักษา เทิดทูน พัฒนาสงเสริม และ  
ธํารงไวซึ่งความเปนเปนชาติไทย แมวาจะเปนหนาที่และภารกิจหลักของกองทัพ โดยเฉพาะ
กองทัพบกนั้น การไดรับความรวมมือจากคนในชาติก็จะเปนอีกหนึ่งวิธีการจะเสริมใหร้ัวของชาติมี
ความมั่นคง มีความแข็งแกรงข้ึน  

 
ดังนั้นการส่ือสารในอันที่จะสรางความสัมพันธอันดี ซึ่งตรงกับคําวา “การประชาสัมพันธ 

(Public Relations) หมายถึง การเสริมสรางความสัมพันธและความเขาใจอันดี(good 
relationship) ระหวางองคการสถาบันกับกลุมประชาชนที่เกี่ยวของ เพื่อหวังผลในความรวมมือ 
และสนับสนุนจากประชาชนนั่นเอง (วิรัช ลภิรัตนกุล,2549:21) ก็เปนหลักการที่จะใชในการอธิบาย 
ซึ่งรูปแบบ และเครื่องมือในการประชาสัมพันธที่จะเผยแพรขอมูลขาวสารสรางความสัมพันธอันดี
ของกองทัพบก ไปยังประชาชนนั้นก็มีอยูมากมาย และ การใชดนตรีและบทเพลง ในการส่ือสาร
และเผยแพรขาวสารของกองทัพบก ไปยังประชาชนกลุมเปาหมาย   
 

โดยมีจุดมุงหมายในอันที่จะสรางความเขาใจและความรวมมือใหเกิดข้ึนระหวาง
กองทัพบกกับประชาชน ในอันที่จะทําใหพันธกิจหลักของกองทัพบรรลุเปาหมาย อันจะเห็นไดจาก 
เพลงปลุกใจ ตางๆ  มีอยูมากมายในอดีต โดยเฉพาะในสมัยที่บานเมืองมีความระสํ่าระสาย ทั้ง
ปญหาการรุกรานของอริราชศัตรู ซึ่งเปนศึกนอกที่ทหารที่เปนร้ัวของชาติตองคอยปกปองอธิปไตย   
นอกจากนี้ศึกในซึ่งเปนคนไทยดวยกันเองที่หลงไปกับการแสวงหาอํานาจจนกลายเปนความ
ขัดแยงที่สงผลกระทบตอคนไทยทั้งชาติที่เปนเจาของประเทศและผลประโยชน ตลอดจน ปญหา
ปากทองของประชาชน นอกจากนี้กองทัพบกก็มีบทบาทในการเปนตัวกลางที่จะกระตุนใหกลุม
ประชาชนตระหนักตอประเด็นปญหาตางๆ เชน การรวมมือระหวางกองทัพบกกับ ภาครัฐและ
เอกชน ในการรณรงค หรือทํากิจกรรมเพื่อสังคม เชน การจัดโครงการเฉลิมพระเกียรติ,โครงการ
เสริมสรางความรักชาติและสามัคคี ตลอดจนโครงการรณรงคเพื่อส่ิงแวดลอมซึ่งสวนหนึ่งของ
กิจกรรม มีการใช ศิลปนนักรอง บทเพลง และกิจกรรมการแสดงคอนเสิรต มาเปนเคร่ืองมือในการ
รณรงค 
 

จากตัวอยางขางตนก็พอจะเห็นไดวา ดนตรีและเพลง เขามามีบทบาทในชีวิตของมนุษย 
ต้ังแตเกิดจนตาย  ทั้งนี้เพราะเพลงอยูคูกับสังคมมนุษยมานานมาก หรืออาจกลาวไดวา มนุษยได
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ใชเพลงเพื่อการส่ือสารมานับต้ังแตมีสังคมมนุษยก็วาได โดยที่เพลงสามารถจะถายทอดอารมณ
ความรูสึก เนื้อหา หรือสารที่ตองการจะส่ือสาร อาจเปนการส่ือสารไปยังบุคคลอ่ืนก็ได และเพลงไม
เพียงแตใหความบันเทิง เพราะวาดนตรีและเพลงแลวถูกนํามาใชเปนเคร่ืองมือในการส่ือสารเพื่อ
การเผยแพรขาวสาร การโนมนาวใจ หรือแมกระทั้งการปลุกระดม  โดยนําไปใชเพื่อวัตถุประสงค
ตางๆ กันไดแก ใชเพื่อการโฆษณา การโฆษณาชวนเช่ือ  เพื่อการส่ือสารทางการตลาด เพื่อการ
รณรงคในการประชาสัมพันธ การใชเพลงเพื่อการส่ือสารทางการเมือง  เปนตน 

 
เมื่อไดศึกษาจากงานวิจัยและบทความตางๆ ทําใหทราบวาเพลงเขามามีบทบาทในการ

ดําเนินกิจการทางการทหารอยางมาก ทั้งในสวนของกองทัพไทย ก็จะมีเพลงมารชของทั้งส่ีเหลา
ทัพ ซึ่งเพลงก็เปนตัวที่ทําใหเกิดความพรอมเพรียง สมัครสมานสามัคคี ในกองทัพ แตก็จะออกมา
ในรูปแบบของภาพรวมที่มุงเนนกลุมเปาในกองทัพเปนสําคัญ  และนอกจากนี้ก็จะมีงานวิจัยที่
ศึกษาถึงเพลงที่ทหารจะเขาไปมีสวนเกี่ยวของทางการเมือง โดยที่งานวิจัยเหลานั้นจะมุงเนนที่
การศึกษาบทบาทของการเนื้อเพลงและการประพันธเพลงเปนการส่ือความหมายของเพลงเปน
หลัก 

 
ดังนั้นงานวิจัยเร่ือง “ การใชเพลงปลุกใจ ในฐานะสื่อประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรัก

ชาติของกองทัพบก ต้ังแตป พ.ศ. 2475 -2550” จะเปนงานวิจัยที่จะเลือกศึกษาและรวบรวมเฉพาะ
เพลงปลุกใจในฐานะที่เปนส่ือประชาสัมพันธในคนไทยรักชาติ และศึกษาบทบาทของกองทัพบกใน
การใชเพลงปลุกใจเพื่อสรางสํานึกในคนในชาติมีความรักชาติ เปนการศึกษาถึงพัฒนาการของ
เพลงปลุกใจ โดยที่เพลงดังกลาวความหมายของเพลงโดยรวมในเร่ืองที่เกี่ยวกับการรักชาติและ
บทบาทในการทําหนาที่เผยแพรประชาสัมพันธในเพลงเหลานั้นในเขาถึงกลุมเปาหมาย 

 
ทั้งนี้กองทัพบกไดใชเพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยรักชาติ อยางไรบาง

มีบทบาททาง โดยตรงหรือโดยออมในแตละยุค ในสวนของเนื้อหาเพลง และส่ือที่ใชในการเผยแพร
ประชาสัมพันธผูวิจัย ก็จะศึกษาถึงพัฒนาการวามีการเปล่ียนแปลงไปอยางไร  

 
ในสวนของเพลงปลุกใจนั้นจะเปนการวิเคราะหวาแตละเพลงนั้น มีการใชจุดจูงใจในเปน

สําคัญในเนื้อเพลง โดยวิเคราะหในภาพรวม ทั้งเปนสวนของ ผูประพันธ  การคิดช่ือเพลง ผูขับรอง 
จังหวะดนตรี ฯลฯ มีปจจัยใด หรือบริบทใดที่ทําใหยุคของเพลงปลุกใจมีการแปรเปล่ียน ที่สงผลทํา
ใหเกิดเพลงปลุกใจเกิดข้ึน ในยุคสมัยนั้นๆ  
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ปญหานําการวิจัย 
 

1. พัฒนาการของเพลงปลุกใจ ในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานกึรักชาติของ
กองทพับก ต้ังแตป พ.ศ. 2475 - 2550 เปนอยางไร 

2. กองทพับกมีบทบาทหนาที่ในการเผยแพรและประชาสัมพันธ เพลงปลุกใจ ใหคนไทย
สํานึกรักชาติ ต้ังแตป พ.ศ. 2475 - 2550  อยางไร 

วัตถุประสงคของการวิจยั 

 
1. เพื่อศึกษาพัฒนาการของเพลงปลุกใจ ในฐานะส่ือประชาสัมพนัธใหคนไทยสํานกึรัก

ชาติของกองทพับก พ.ศ. 2475 -2550 
2. เพื่อศึกษาบทบาทของกองทัพบกในการเผยแพรและประชาสัมพันธ เพลงปลุกใจ ให

คนไทยสํานึกรักชาติ พ.ศ. 2475 -2550 

ขอบเขตของการวิจัย 
 
งานวิจัยเร่ือง  “ การใชเพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติของ

กองทัพบก พ.ศ. 2475 - 2550” คร้ังนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ผูวิจัยใช
วิธีการในการศึกษา ดังนี้ 

 
1. เปนการวิจัยเชิงประวัติศาสตร (Historical Research)  เพราะเปนการศึกษาถึง 

พัฒนาการเพลงและส่ือประชาสัมพันธ 
2. การวิจัยจากเอกสาร  (Documentary Research) โดยนําขอมูลที่ไดมากจากแหลง 

ตางๆรวมถึงโสตทัศนวัสดุ ทั้งที่เปนขอมูลทุติยภูมิ และขอมูลปฐมภูมิ 
 3. ใชการวิเคราะหแกนหลักของสาร(Thematic Analysis) 

 4. การสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-Depth Interview) กับผูเชี่ยวชาญของกองทัพบกที่มี 
 ความเกี่ยวของ เพื่อใหการศึกษา ไดผลการวิจัยที่สมบูรณทางดานเนื้อหา และการ วิเคราะหขอมูล
ไดถูกตองครอบคลุมมากข้ึน 
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ทั้งนี้ผูวิจัย ไดคัดเลือกเพลงปลุกใจที่ใชในการศึกษาวิจัยเร่ือง“การใชเพลงปลุกใจในฐานะ
ส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติของกองทัพบก พ.ศ. 2475 - 2550” นี้มาทั้งหมด 22 
เพลง ตามขอบเขตการวิจัยที่เปนชวงเวลาประวัติศาสตรของชาติ ซึ่งมีผลกระทบไปยังวงกวาง ตอ
ทุกสถาบัน อันไดแกสถาบันกษัตริย ชาติ ทหารและประชาชน ซึ่งก็หมายรวมถึงความม่ันคงของ
ชาติดวย  โดยเฉพาะอยางยิ่งเปนชวงเวลาที่ทหารหรือกองทัพจะตองเผชิญหนา กับประชาชน ซึ่งก็
มีทั้งที่เห็นดวยและไมเห็นดวยกับกองทัพ ดังนั้นผูวิจัยเห็นวา การแบงยุคเปน 5 ยุคตามเหตุการณ
สําคัญของบานเมือง ในชวง 75 ป (พ.ศ. 2475-2550)  ไดดังนี้ 
  

ยุคที่ 1 ยุคปลูกอุดมการณชาติ พ.ศ. 2475 – 2500 
ยุคที่ 2 ยุคสูภัยคอมมิวนิสต พ.ศ. 2501- 2525 
ยุคที่ 3  ยุคงานประจําทําตามหนาที่  พ.ศ. 2526- 2535 
ยุคที่ 4 ยุคกูภาพลักษณกองทัพบก พ.ศ. 2536 – 2538 
ยุคที่ 5 ยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ พ.ศ. 2539 – 2550 

 
ขอตกลงเบื้องตน 
 

การศึกษาวิจัยคร้ังนี้เปนการศึกษาเชิงประวัติศาสตร ซึ่งตองมีการเก็บขอมูลที่อยูในชวง ป 
พ.ศ. 2475 -2550  จึงเปนไปไดวาผูใหสัมภาษณที่อยูในยุคอดีต อาจจะเสียชีวิตไป และเพื่อให
ผูวิจัยสามารถเก็บขอมูลตอไปได ดังนั้นผูวิจัยจะทําการสัมภาษณบุคคลอ่ืนๆ ที่สามารถเปนตัว
แทนที่ใหขอมูลในงานวิจัยได เชน เปนผูเชี่ยวชาญของกองทัพบกที่มีความรูทางดานประวัติศาสตร
กองทัพบก เปนตน 

 
 ทั้งนี้หากผูใหสัมภาษณทานใด ไมสามารถใหผูวิจัยเขาสัมภาษณไดไมวากรณีใดๆ  
ภายในระยะเวลาที่ผูวิจัยกําหนดเวลาไวเพื่อรวบรวมขอมูล ผูวิจัยจะการเก็บขอมูลดวยการศึกษา
จากเอกสารที่เกี่ยวของแทนการสัมภาษณ เพื่อใชในการเก็บขอมูลและวิเคราะหผลการวิจัยตอไป 
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นิยามศัพทเชิงปฏิบัติการ 
 

กองทพับก หมายถงึ กองกาํลังทางทหารมีหนาที่เตรียมกําลังทางบกเพื่อปองกนั โดยมีผู
บัญชาการทหารบกเปนผูบังคับบัญชารับผิดชอบ มีบทบาทหนาที่ในการที่จะทาํใหประเทศชาติมี
ความมัน่คง  

 
เพลงปลกุใจของกองทัพบก  หมายถงึ  เพลงที่มทีั้งเนื้อรอง และทาํนอง เปนภาษาไทย 

โดยมีจุดมุงหมายโดยรวมทีต่องการปลุกใจ หรือ ที่กระตุนใหผูฟง มีอารมณความรูสึกคลอยตาม 
และมีความสํานึกรักชาติ สมัครสมานสามัคคี จะเปนเพลงทีก่องทพับกแตง หรือ เปนเพลงที่
กองทพับกนํามาจากที่อ่ืน และนํามาเผยแพร ก็ได 

 
พัฒนาการของเพลงปลุกใจ  หมายถึง วิวฒันาการการเปล่ียนแปลง ของทั้งรูปแบบ 

แนวคิด ของเพลงปลุกใจ และวิธีการการใชส่ือประชาสัมพันธ โดยใชกรอบในเร่ืองของการ
พิจารณาในลักษณะ ผูสงสาร สาร ชองทางในการสื่อสาร และผูรับสาร ทีเ่ปนไปตามลําดับของ
กาลเวลาต้ังแตป พ.ศ. 2475 - 2550 

 
บทบาทของกองทัพบกในการประชาสัมพนัธเพลงปลุกใจ หมายถึง บทบาทของ

กองทพับกในฐานะนักประชาสัมพนัธในการทําหนาที่เผยแพรเพลงปลุกใจใหคนไทยสํานึกรักชาติ
ซึ่งสามารถอยูในบทบาทของผูปฏิบัติเปนเจาหนาที่เทคนิคประชาสัมพันธ เชน ประพันธเพลง, 
ถายทอดเพลง ฯลฯ  หรือ มีบทบาทเปนผูบริหารงานประชาสัมพันธ เชน บริหารงาน วางแผน 
ประสานงาน เพื่อใหเกิดการประชาสัมพันธเพลงข้ึนมา 

 
ส่ือประชาสัมพันธ หมายถึง ส่ือที่ใชในการเผยแพรประชาสัมพันธเพลงปลุกใจไปยัง

ประชาชนกลุมเปาหมาย เชน เสียงตามสายภายในหนวยงาน ส่ือวทิย ุ โทรทัศน เทปคาสเซท ซีดี 
ส่ืออินเตอรเนต็ ตลอดจนกิจกรรมพิเศษ เชนการจัดคอนเสิรต เปนตน  

 
ผูสงสาร หมายถึง ผูทาํหนาที่เปนผูริเร่ิม ผูผลิต ผูส่ือสาร เพลงปลุกใจของกองทัพบก 
 
สาร  หมายถึง สารที่ปรากฏอยูในเพลงปลุกใจของกองทัพบก ในที่นีพ้ิจารณาในแกนหลัก

ของสารในเพลงปลุกใจเปนหลัก 
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ชองทางในการส่ือสาร หมายถงึ ส่ือประชาสัมพันธทีใ่ชในการถายทอดเพลงปลุกใจของ

กองทพับกไปยังกลุมเปาหมาย 
 
ผูรับสาร หมายถึง ทหาร และประชาชนที่ไดรับฟงเพลงปลุกใจของกองทัพบก 

 
สํานึกรักชาติ หมายถงึ ความรูสึก หวงแหน และภูมิใจ เปนพลเมืองทีดี่ของประเทศชาติ 

ในยามสงบมหีนาทีดูแลทาํนุบํารุงใหชาติมีความเจริญ หากยามวิกฤตคับขัน ก็ตองชวยประคองให
ประเทศชาติรอดพนภัยตางๆ ดวยสํานึกถงึบุญคุณแผนดิน 
 
 บทบาทดานความมัง่คง หมายถงึ หนาที่ของกองทัพบกในอันที่จะปกปองและปองกนัมิให
กําลังพล และ พลเรือนในชาติกระทําการใดๆ ที่อันจะกอใหเกิดความแตกแยก หรือทาํลาย
ประเทศชาติใหเกิดความไมมีเสถียรภาพ 
  

คนไทย หมายถึง ประชาชนที่มีสัญชาติไทย ทุกเช้ือชาติ ศาสนา เขาใจในภาษาไทย จะ
อาศัยอยูบนแผนดินไทย หรือ ตางแดนก็ได 
 
 จดุจูงใจ  หมายถึง  วธิีการที่จะโนมนาวใจที่จะใหผูฟงกลุมเปาหมายรูสึกคลอยตาม โดย
จุดจูงใจที่อยูในเพลงปลุกใจสามารถอยูในหลายรูปแบบ ทั้งที่เปนของเนื้อรอง ทํานองเพลง ผูแตง
เพลง ผูขับรองเพลง เปนตน 
 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

 
1. เพื่อใหทราบถงึพัฒนาการของเพลงปลุกใจ ในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยรัก 

ชาติของกองทพับก  ต้ังแตป พ.ศ. 2475 -2550  
2. เพื่อใหทราบถงึบทบาทหนาที่ในการเผยแพรและประชาสัมพันธ ของกองทพับกในการ 

ใชเพลงปลกุใจเปนส่ือประชาสัมพนัธ ใหคนไทยสํานกึรักชาติ ในชวงป พ.ศ. 2475 –  2550 



 
 

บทที่  2 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
การศึกษา “การใชเพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติของ 

กองทัพบก พ.ศ. 2475 – 2550” ผูวิจัยไดนําแนวคิดทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวของมาศึกษา เพื่อใช
เปนแนวทางในการวิจัย ดังตอไปนี้ 
 

1. ทฤษฎีการส่ือสาร และแนวคิดเกี่ยวกับผูสงสารและสาร  
2. ทฤษฎีเกีย่วกบัการประชาสัมพันธ  
3. แนวคิดเกี่ยวกบัเพลงเพื่อการประชาสัมพนัธ 
4. แนวคิดเกี่ยวกบัเพลงปลุกใจ 
5. ทฤษฎีวจันกรรม 
6. ทฤษฏีการโนมนาวใจ 
7. ทฤษฎีเทคนิคการโฆษณาชวนเชื่อ 
8. งานวิจยัที่เกี่ยวของ 
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1. ทฤษฎีการสื่อสาร และแนวคิดเกี่ยวกับผูสงสารและสาร 
 
ทฤษฎกีารสือ่สาร 
 
ความหมายของการติดตอสื่อสาร 
 
 คําวา การติดตอส่ือสาร ซึ่งภาษาอังกฤษใชวา Communication นี้ มีที่มาจากภาษาลาติน 
(Comes from the Latin) วา “Communis” ซึ่งหมายถึง Common หรือ Commonness ใน
ภาษาอังกฤษและมีความหมายเปนภาษาไทยวา ความรวมกันหรือความเหมือนกัน (Common or 
Commonness) ดังนั้น การติดตอส่ือสารก็คือ การสรางความเหมือนกันหรือรวมกันในบางส่ิง
บางอยางกับผู อ่ืน หรือสรางความรวมกันระหวางผูใหกับผูรับ ผูให ก็คือ ผูที่ทําการส่ือสาร 
(sender) อาจจะเปนผูพูด ผูเขียน หรือผูสงสัญญาณ ส่ือสารไปยังผูรับ (receiver) ฉะนั้นหากผูให
หรือผูสงสาร (sender) มีทักษะ (skill) และมีความสามารถในการติดตอส่ือสารไดอยางมี
ประสิทธิภาพแลว เร่ืองราว (message) ที่เขาส่ือสารไปยังผูรับก็จะเปนที่เขาใจ นั่นคือ ผูรับซึ่ง
อาจจะเปนผูอาน ผูฟงหรือชม จะมีความเขาใจในเร่ืองราวนั้น คลายคลึงหรือเหมือนกับผูส่ือสาร 
(sender) ดังนั้น อาจกลาวไดวาเม่ือเราส่ือสารกับผูใด ก็หมายถึงวา เรากําลังพยายามสรางความ
รวมกันหรือเหมือนกัน (commonness) กับผูนั้นนั่นเอง 
 
 อริสโตเติล บิดาของวาทวิทยา ไดใหความหมายการศึกษาทางดาน วาทศิลป (rhetoric) 
หรือการส่ือสารวา คือ การแสวงหา “วิธีการชักจูงใจที่มีอยูทุกรูปแบบ” (search for all available 
means of persuasion) ดังนัน้ในการอธิบายคําดังกลาวนี ้ จึงมีความหมายครอบคลุมถึง
กระบวนการทกุอยางที่อยูในจิตใจของมนษุย ซึง่ วอเรน ดับเบิลยู วเีวอร (Warren W. Weaver, 
1949 : 94) ไดใหความคิดเห็นวา ไมไดหมายความเฉพาะเพยีงแตการเขียนและการพูดเทานัน้ แต
ยังรวมไปถงึดนตรี ภาพ การแสดงบัลเลต และทุกพฤติกรรมของมนุษยอีกดวย 
 
 อริสโตเติล (ปรมะ สตะเวทนิ, 2546 : 45) ไดวิเคราะหกระบวนการพูดเพื่อชักจูงใจ โดย
พบวามีองคประกอบสําคัญคือ ผูพูด (Speaker)  คําพดู (Speech) และผูฟง (Audience) โดย
เขียนเปนแบบจําลองไดดังนี ้
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แผนภาพที่ 1 แบบจําลองการส่ือสารของอริสโตเติล 

 
 ดังนั้นการศึกษาวิจัยเร่ือง “เพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยรักชาติของ
กองทัพบก ต้ังแตป พ.ศ. 2475 -2550”  เปนการส่ือสารที่ผูพูด คือกองทัพบก ที่นําบทเพลงปลุกใจ
มาถายทอดคําพูด ในประเด็นเร่ืองความรักชาติ เพื่อสงไปยังผูฟง นั้นก็คือคนไทยนั้นเอง 
 
 โดยสรุปแลว การติดตอส่ือสาร หมายถึง กระบวนการในการสงผานหรือส่ือความหมาย
ระหวางบุคคล สังคมมนษุยเปนสังคมทีส่มาชิกสามารถใชความสามารถของคนส่ือความหมายให
ผูอ่ืนเขาใจได โดยแสดงออกในรูปของ ความตองการ ความปรารถนา ความรูสึกนึกคิด ความรู 
และประสบการณตาง ๆ จากบุคคลหนึ่งไปสูอีกบุคคลหนึง่ การติดตอส่ือสาร จึงมคีวามสําคัญยิ่ง
ในฐานะที่เปนศูนยกลางแหสถานการณและพฤติกรรมที่กอใหเกิดประโยชนแกมนษุย มนษุย
สามารถสงขาวสารไปยังมนษุยอีกผูหนึง่ ซึ่งทาํหนาที่เปนผูรับ (receiver) โดยมนษุยทีท่ําหนาที่
เปนผูสง (sender) เจตนาทีจ่ะใหเกิดผลกระทบตอพฤติกรรมของมนษุยทีท่ําหนาทีเ่ปนผูนาํ 
 
 การติดตอส่ือสาร จึงเปนวิถทีางและเทคนิคของการสื่อความหมายทัง้ทางตรงและ
ทางออม เร่ิมต้ังแตการที่มนุษยรูจกัใชสัญญาณกลอง ควันไฟ และแผนศิลาจารึก จนถงึการรูจกัใช
โทรเลข การพมิพ การกระจายเสียงและภาพยนตร 
 
องคประกอบของการติดตอสื่อสาร 
 

จากความหมายของการติดตอส่ือสารที่กลาวมาแลวขางตนนี ้ เราจะเหน็ไดวา การ
ติดตอส่ือสาร จะตองมีองคประกอบที่สําคัญอยู 4 ประการดวยกัน จงึจะทําใหการติดตอส่ือสารนั้น 
เกิดข้ึนไดและสามารถดําเนนิไปไดตามข้ันตอน องคประกอบที่สําคัญดังกลาวนี ้คือ  

 
1. ผูส่ือสาร หรือผูสง (Sender) 
2. ขาวสารหรือเนื้อหาสาระเร่ืองราว (Message) 
3. ชองทาง (Channel) 

ผูพูด คําพูด ผูฟง 
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4. ผูรับ (Receiver) 
 
 1. ผูสง  หรือผูส่ือสารหรือตนตอ (source) คือ ผูที่เร่ิมการติดตอส่ือสาร อาจจะเปนบุคคล 
กลุมบุคคล องคการ สถาบัน ก็ได ยกตัวอยางเชน คุณแมถามเรากอนมาเรียนหนงัสือวา “วันนี้ ลูก
จะกลับบานกีโ่มงจะ?” เชนนี้ คุณแมกคื็อ ผูสง (sender) หรือถาเปนองคการสถาบัน เชน 
มหาวิทยาลัยแจงใหนักศึกษาทราบวา จะเปดเรียนภาคการศึกษาแรกในตนเดือนมิถุนายน เชนนี้ 
มหาวิทยาลัย ก็คือ ผูสง (sender) หรืออาจเปนกลุมบุคคลก็ได เชน กลุมเพื่อนนกัเรียนเกามี
จดหมายมาเชิญใหเราไปสังสรรคที่โรงเรียนเกาในเย็นวนัศุกรนี้ กลุมเพื่อนนักเรียนเกา ก็คือ ผูสง 
(sender) นั่นเอง 
 
 2. ขาวสารหรือเร่ืองราว (message) คือ เนื้อหาสาระหรือสัญลักษณ ภาษาสัญญาณ
ตาง ๆ ที่สามารถส่ือความหมายหรือตีความหมาย (Interprete) เปนทีเ่ขาใจกันได เชน ตัวอยาง
กรณีที่คุณแมถามเราวา “วันนี้ ลูกจะกลับบานกี่โมงจะ”? ประโยคคําพูดนี ้ ก็คือ ขาวสาร 
(message) นัน่เอง 
 
 3. ชองทาง (channel) คือ หนทางหรือวถิีทางท่ีจะนาํเอาขาวสารนั้น ไปสูผูรับหรือตัวนํา
สารไปยังผูรับ (a carrier of message) หากปราศจากชองทางแหงการส่ือสารแลว ขาวสาร 
(message) ก็ไมอาจสามารถไปถึงผูรับได ผูสง (sender) อาจจะส่ือสารผานชองทางตาง ๆ ได
มากมาย เชน การพูด การเขียน เปนตน ในกรณีตัวอยางนี้คุณแมส่ือสารดวยการใชเสียงที่พูดผาน
อากาศเปนชองทาง 
 
 4. ผูรับ (receiver)  หมายถงึ บุคคลหรือกลุมบุคคลที่ตกเปนเปาหมายของการสื่อสาร
หรืออีกนกัหนึง่ ก็คือ จุดหมายปลายทาง (destination) ผูรับจึงเปนผูที่ผูสง (sender) พยายามสง
สารและสรางความรวมกันข้ึนมา (commonness) ในบางส่ิง เพื่อใหผูรับสารมีความเขาใจตามที่
ตนประสงคหรือปรารถนา ในกรณีตัวอยางนี ้เราคือ ผูรับซ่ึงรับสารจากคุณแมซึ่งเปนผูสงนั่นเอง 
 
กระบวนการติดตอสื่อสาร (Communication Process) 
 
 กระบวนการในการติดตอส่ือสารเปนกระบวนการที่เกี่ยวของกับการแลกเปล่ียนขอเท็จจริง 
(fact) ทัศนะ (viewpoints) และความคิดเห็น (ideas) และประสบการณตาง ๆ (experiences) 
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จากบุคคลหนึง่ไปสูอีกบุคคลหนึง่ การติดตอส่ือสารจึงเปนกระบวนการพิเศษ (special process) 
ซึ่งกอใหเกิดปฏิกิริยาสัมพนัธ (interaction) กันในระหวางมวลมนุษยชาติแลทาํใหมนุษยสามารถ
ดํารงชีพอยูในสังคมได กระบวนการติดตอส่ือสาร จึงมปีระเด็นที่สําคัญตองพิจารณาอยู 3 ประการ 
คือ 

1. การติดตอส่ือสารจะตองเกีย่วของกับบุคคลต้ังแต 2 คนข้ึนไป หรือมากกวานั้น 
2. การติดตอส่ือสารเปนการแลกเปล่ียนขาวสารขอมูลแบบ 2 ทาง (Two – way 

exchange of information) 
 
 ในกระบวนการและทฤษฎีดานการส่ือสาร ที่นํามาเปนกรอบในการศึกษาวิจัยเร่ือง“ เพลง
ปลุกใจ ในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยรักชาติของกองทัพบก ต้ังแตป พ.ศ. 2475 -2550”  
นั้นจะตองนําเสนอ 2 ลักษณะ คือการส่ือสารแบบทางเดียว (One-way-communication) และ      
( Two-way-communication) โดยผูวิจัยจะนําเสนอเปนแบบจําลองตามลําดับ เพื่อที่จะทําใหเห็น
ถึงพัฒนาการของการใชเพลงปลุกใจในฐานะของส่ือประชาสัมพันธไดอยางชัดเจน วาในอดีต ผูสง
สาร หรือกองทัพบกนั้น ใชวิธีการสื่อสารแบบทางเดียว หากแตปจจุบันการติดตอส่ือสารและส่ือ
ตางๆมีความทั่วถึงการติดตอสื่อสารสองทางซ่ึงถือวาเปนหัวใจในการประชาสัมพันธ นั้น ก็จะเปน
รูปแบบที่ทําใหการสื่อสารประชาสัมพันธระหวางกองทัพกับประชาชนเกิดประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน 
  
 อยางไรก็ตามการวิจัยคร้ังนี้ ไมไดทําการวิเคราะหถึงความพึงพอใจของผูรับสาร กลาวคือ
ไมไดทําการวิจัยในสวนของภาคประชาชน หากแตการนําเสนอแนวคิดการสื่อสารแบบสองทางก็
เปนหนึ่งในกระบวนการดําเนินงานดานการประชาสัมพันธ ที่ตองหาขอสรุปวาในยุคปจจุบันนั้น
กองทัพบกไดใชหลักในการส่ือสารแบบใดนั้นเอง  
 
กระบวนการสื่อสาร 
 
 กระบวนการสือ่สารประกอบดวยปจจัยพื้นฐาน คือ ผูสงสาร (Sender)  สาร ( message ) 
ชองทางการส่ือสาร (channel ) และผูรับสาร (receiver)  และการส่ือสารนั้นทาํใหเกดิผล ( effect )   
 

ผูสงสาร    สาร    ชองทางการสื่อสาร    ผูรับสาร  ผลของการสื่อสาร 
แผนภาพที่ 2 แบบจําลองกระบวนการส่ือสารแบบที่ 1 
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 เมื่อผูรับสารไดรับทราบ  ตีความหรือเขาใจในสารนัน้ ก็จะส่ือสารกลับ (feedback) เพื่อใหผู
สงสารรับทราบถึงความรูสึก ความคิด  ทัศนคติ  ของผูรับสารซ่ึงแสดงออกดวยการพยักหนา  การ
แสดงสีหนา หรือขมวดค้ิว  เปนตน  ในการส่ือสารบางคร้ังผูสงสารและผูรับสารส่ือสารกันไปมา  
(two-way communication ) แตบางคร้ังผูรับสารไมไดส่ือสารกลับไปยังผูสงสาร  คือเปนการส่ือสาร
ทางเดียว (one-way communication ) 
 

ผูสงสาร    สาร    ชองทางการสื่อสาร    ผูรับสาร  ผลของการสื่อสาร  
                                                                   

แผนภาพที่ 3 แบบจําลองกระบวนการส่ือสารแบบที่ 2 
 
แนวความคิดเกี่ยวกับผูสงสาร  
 
 อรวรรณ ปลันธนโอวาท (2549) กลาววา ผูสงสารมอิีทธิพลอยางมากในการที่จะสราง
ความนาเชื่อถอืใหแกตัวสารดวยคุณลักษณะของผูส่ือสารเอง ผูสงสารไมจําเปนตองเปนตัวบุคคล
เสมอไป อาจเปนในรูปของสถาบัน องคการ หนวยงาน กลุมบุคคล คณะทํางานใด ๆ ก็ได 
 
ปจจัยของผูสงสารท่ีมีผลตอประสิทธผิลของการสือ่สาร 
 
 ปรมะ สตะเวทิน (2546) ไดกลาวถงึ ปจจัย 4 ประการในสวนของผูสงสารที่มผีลตอ
ประสิทธิผลของการสื่อสาร ไดแก ทักษะการส่ือสาร (communication skills) ทัศนคติ (attitude) 
ความรู  (knowledge) และสถานภาพในสังคมและวัฒนธรรม  (position within a social-cultural 
system) ซึ่งสามารถสรุปไดดังนี ้
 
 1. ทักษะการส่ือสาร หมายถงึ ความสามารถ ความชํานาญในการสื่อสาร ไดแก ทักษะ
การสื่อสารเชิงวัจนะ คือ ทกัษะการเขียนและการพูดซึง่เปนทกัษะในการเขารหัส และทักษะการ
อานและการฟงซึ่งเปนทักษะในการถอดรหสัรวมทัง้มทีักษะความคิดและการใชเหตุผลดวย 
นอกจากนัน้ตองมีทกัษะการส่ือสารเชิงอวจันะ เชน อากปักิริยาตาง ๆ การแสดงออกทางสีหนาการ
สบตาผูฟง เปนตน 
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 2. ทัศนคติ ทศันคติของผูสงสารมีอิทธิพลตอประสิทธผิลของการส่ือสาร ทั้งนี้เพราะ
ทัศนคติคือทาทีหรือความรูสึกของบุคคลทีม่ีตอส่ิงใดสิ่งหนึ่ง โดยผูสงสารจะประสบความสําเร็จใน
การสื่อสารเพยีงใดข้ึนอยูกบัทัศนคติที่ผูสงสารมีตอตนเอง ตอเร่ืองที่จะส่ือสาร และตอผูรับสาร 
 
 3. ความรู ผูสงสารที่มีความรูความเขาใจเกี่ยวกับเนื้อหาสาระของเร่ืองที่จะส่ือสารและมี
ความรูเกีย่วกับกระบวนการส่ือสาร จะทําใหการสื่อสารมปีระสิทธิภาพ 
 
 4. สถานภาพทางสังคมและวฒันธรรม สถานภาพทางสังคมของผูสงสาร รวมทั้ง
ลักษณะทางสังคมและวัฒนธรรมที่ผูสงสารเปนสมาชิกอยูจะมีอิทธิพลตอพฤติกรรมการสื่อสาร
ของผูสงสาร 
 
แนวคิดเกี่ยวกับสาร 
 
 สาร คือ ผลผลิตของผูสงสารที่สงไปยังผูรับสารในรูปของรหัส (code) ซึ่งหมายถึง
สัญญาณ  (signal) หรือสัญลักษณ  (symbol) หรือกลุมของสัญลักษณที่ถกูสรางข้ึนในลักษณะที่
มีความหมายตอคน และผูรับสารสามารถเขาใจความหมายของสารไดตอเมื่อมีการถอด
ความหมายของสัญญาณหรือสัญลักษณออกมา สัญญาณหรือสัญญาณในทีน่ีอ้าจเปนคําพดู 
ตัวอักษร หรืออาจเปนรูป เคร่ืองหมาย หรือกิริยาทาทางตาง ๆ ฯลฯ ซึง่เปนส่ิงที่แสดงหรือถายทอด
ความคิดความรูสึก ความตองการ และวัตถุประสงคของผูรับสาร 
 
 Berlo (1960) ไดกลาวถึง องคประกอบของสารซ่ึงมอียู 3 ประการ คือ รหสัสาร  
(massage treatment) 
 
 1. รหัสสาร คือกลุมของสัญลักษณที่ถกูสรางข้ึนในลักษณะที่มีความหมาย รหัสของสาร
แบงออกเปน 2 ประเภท ดังนี ้
 
  1) รหัสสาร คือ กลุมของสัญลักษณที่ถกูสรางข้ึนในลักษณะที่มีความหมาย รหัสของ
งานแบงออกเปน 2 ประเภท ดังนี ้
  2) รหัสของสารทีไ่มใชคํา  (nonverbal or digital message codes) คือ สารที่ไม
เกี่ยวของกับคําหรือกลุมคําใด ๆ ซึ่งมกัหมายถึง เคร่ืองหมาย การกระทํา และวัตถุตาง ๆ 
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 2. เนื้อหาสาร หมายถงึ  ส่ิงทีส่าระของสารซ่ึงเปนการถายทอดความคิดเจตนารมณ และ
วัตถุประสงคของผูสงสาร สวนประกอบของเนื้อหาสารก็คือ สาระหรอืประเด็นตาง ๆ เมื่อนําเอา
สาระหรือประเด็นตาง ๆ เหลานี้มารวมเปนโครงสรางกจ็ะไดเนื้อหาสารทั้งหมด 
 
 3. การจัดสาร คือ การตัดสินของผูสงสารในการเลือกและเรียบเรียวรหสัและเนื้อหาสาร 
สวนประกอบของการจัดสารก็คือ รหัสและเนื้อหาของสาร โครงสรางของการจัดสารคือการเรียบ
เรียงรหัสและเนื้อหาสารใหเปนรูปแบบตาง ๆ ตามที่ผูสงสารกําหนดข้ึนเพื่อสงไปยังผูรับสาร  
 
 นอกจากนี ้ Schramm (1960) ไดกลาวถึงสารที่จะทําใหการสื่อสารมีประสิทธิภาพควรมี
ลักษณะสําคัญ 4 ประการคือ 
 
 1. สารนั้นตองมุงถึงผูรับสารและไดรับความสนใจจากผูรับสาร การสรางสารมุงใหผูรับ
สารสนใจ ควรคํานึงถึงเวลา สถานที ่และการสงรหัสของสารเรียกรองใหผูรับสารสนใจ 
 
 2. สารนั้นตองมสีัญลักษณแสดงถึงความเหมือนกนัของผูสงสารและผูรับสารเพื่อ
แลกเปล่ียนความหมายใหกนัและกนัไดทราบชัด สารทีม่ีลักษณะเชนนี้ไมเพยีงแตผูสงสารจะตอง
แนใจวาใชภาษาเดียวกับผูรับสารเทานัน้ หากแตจะตองคํานงึถงึความไมขัดแยงกันในภาษาทีใ่ช
นั้นดวย 
 
 3. สารตองเราความตองการของผูรับสารและแนะนาํวิธกีารที่ผูรับสารจะไดรับการ
ตอบสนองความตองการนัน้ เพราะการที่มนษุยจะกระทําการใด ๆ ยอมมีความตองการและ
ตองการใหความตองการนัน้บรรลุเปาหมาย 
 
 4. สารตองแนะนาํวิธีซึง่ผูรับสารจะสนองความตองการของตนตามความเหมาะสมกับ
สถานการณของกลุม เนื่องจากมนุษยตองอยูในสังคมทีเ่ปนกลุม 
  
  กลาวสรุปไดวา สารในการประชาสัมพันธเพื่อนาํไปสูการปฏิบัตินั้น จะตองกอใหเกิด
การเปล่ียนแปลงภายในจิตใจของบุคคลกอน แลวจึงจะเกิดการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมของบุคคล
ข้ึน ซึ่งจะตองมีการดําเนินไปอยางเปนลําดับข้ันจึงจะบรรลุเปาหมายที่กําหนดไว 
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จุดจูงใจในสาร (Message Appeals) 
 
 จุดจูงใจในสาร อาจจะเปนทางดานชีววิทยา (ความตองการทางดานสรีระ) หรือเปนจุดจูง
ใจที่เกิดจากการเรียนรู (Learned Motives) แตการโนมนาวใจจะไดผลดียิ่งข้ึนถามีจุดจูงใจที่ผูรับ
สารสามารถเช่ือมโยงไดกับกรอบอางอิงของตัวเอง จุดจูงใจที่ใชกันทัว่ไปไดแก (อรวรรณ ปลันธน
โอวาท,2549:229-233) 
 
 1. จุดจูงใจโดยใชความกลัว (Fear Appeal) นักวิจยัคนพบวา ระดับของการใชความกลัว
แปรไปทงเดียวกันกับความนาเชื่อถือของผูสงสาร นัน่คือ ถาผูสงสารมีความนาเชื่อถือสูงเขา
สามารถใชความกลวัในระดับสูงมาโนมนาวใจ ถาผูสงสารมีความนาเชื่อถือตํ่าผูสงสารสามารถใช
ความกลัวในระดับตํ่ามาโนมนาวใจ 
 
 2. จุดจูงใจโดยใชอารมณ (Emotional Appeal) นักวิจยัชาวตะวนัตกไดทําการทดลองและ
พบวา สารที่ใชอารมณจะโนมนาวใจมากกวาสารที่ไมไดใชอารมณ ตามปกติ การโนมนาวใจ โดย
ใชอารมณจะมีวิธีการดังตอไปนี้ 
 
 2.1 การใชภาษาทีเ่จืออารมณเพื่อบรรยายสถานการณหนึง่สถานการณใด 
 2.2 การเช่ือโยงความคิดที่เสนอใหมกับความคิดเกา ความคิดเกาบางอยางเปนที่ชืน่ชอบ
ความคิดเกาบางอยางเปนทีรั่งเกียจเดียดฉันท ถาผูสงสารสามารถเชื่อมโยงความคิดใหมนี้ไดกบั
ความคิดเกา ก็อาจจุจงูใจทางอารมณใหผูรับสารคลอยตามได 
 2.3 การเช่ือโยงความคิดที่เสนอเขากับอวัจนสารที่สามารถเราอารมณได 
 2.4 การทําใหวัจนสารและอวัจนสารสอดคลองกันโดยผูสงสาร กรณีนี้เปนกรณีพิเศษ
สําหรับการพดู ถาผูพูดพดูเร่ืองที่ตองใชอารมณเขาเจือปน ผูพูดตองมีอากัปกริิยาทาทางน้ําเสียง
ประกอบดวย ผูฟงจงึจะคลอยตาม 
 
 3. การจงูใจโดยใชความโกรธ (Anger Appeal) วิธนีี้ผูสงสารสรางความโกรธ ความคับ
ของใจแกผูรับสารแลวจึงเขียนหรือพูดเพือ่ลดหรือเพิ่มความเครียดแกผูรับสารและวิธีแกไข 
 
 4. จุดจูงใจโดยใชอารมณขัน (Humerous Appeal) วิธีนี้โนมนาวใจโดยลดความเครียด
อาจทาํไดโดยวิธีเขียนประชดแดกดัน 
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 5. จุดจูงใจโดยใชรางวัล (Rewards as Appeal) ปกติแลวสารที่ตอบสนองความตองการ
ของผูรับสาร จะประสบความสําเร็จมากกวาสารที่ไมไดใหคําสัญญาส่ิงใดกับคนฟง ยิ่งสารมีรางวลั
หรือส่ิงตอบแทนมาก ก็จะยิง่เรียกรองความสนใจหรือจูงใจคนฟงไดมาก 
 
 6. จุดจูงใจโดยใชแรงจูงใจ (Motivation Appeal)  แทจริงแลวจุดจูงใจทกุชนิดที่กลาว
มาแลวถือเปนแรงจูงใจ แตมีแรงจูงใจบางอยางที่มนุษยเรียนรูเมือ่มีประสบการณผานเขามาใน
ชวีิต แรงจูงใจเหลานี้ไดแก ความรักชาติ ความรักในเพือ่นมนษุย ศาสนาและคานยิมตางๆ 
 
2. ทฤษฏีและแนวคิดที่เกี่ยวการประชาสัมพันธ 
 
ทฤษฎีการประชาสัมพันธ 
 
ความหมายของการประชาสัมพนัธ 
 
 สถาบันการศึกษา นกัวิชาการ นักวิชาชีพ และผูทรงคุณวุฒิ ทั้งไทยและตางประเทศไดให
ความหมายและคําอธิบาย “การประชาสัมพันธ” ไวอยางกวางขวาง และมีแงมุมตาง ๆ กนัดังนี ้
 

พจนานกุรม THE WORLDBOOKDICTIONARY (THE WORLD BOOK DICTIONARY 
อางถงึใน วิรัช ลภิรัตนกุล, 2549) อธิบายวา “การประชาสัมพันธ” คือ 

 
กิจกรรมของหนวยงาน องคการ สถาบัน หรือบุคคลที่ปฏิบัติเพื่อชนะใจประชาชนทัว่ไป

รวมทัง้สงเสริมใหประชาชนไดเขาใจถึงนโยบาย และวัตถุประสงคขององคการ โดยการแพร 
กระจายขาวสารทางเคร่ืองมอืส่ือสารตาง ๆ เชน หนงัสือพิมพ นิตยสาร วิทยุกระจายเสียง วทิย ุ
โทรทัศน และภาพยนตร เปนตน 

 
 สมาคมการประชาสัมพันธระหวางประเทศ (International Public Relations 
Association : IPRA อางถึงใน วิรัช ลภิรัตนกุล , 2549  ) ซึ่งเปนสมาคมของนักประชาสัมพันธ
นานาชาติ ไดใหความหมายของการประชาสัมพันธวา “การประชาสัมพันธ” คือ ภาระหนาที่ของ
ฝายบริหารหรือฝายจัดการ ซึ่งตองอาศัยการวางแผนท่ีดี  และมีการกระทําอยางตอเนื่องสม่ําเสมอ 
เพื่อสรางสรรค และธํารงรักษาไวซึ่งความเขาใจอันดี มีความเห็นอกเห็นใจและไดรับการสนับสนุน
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รวมมือจากกลุมประชาชนที่องคกรสถาบันเกี่ยวของอยู โดยองคกรจะตองใชวิชาการ วัดประเมิน
ถึงประชามติที่ประชาชนมีตอองคการ สถาบัน เพื่อใหสอดคลองกับประชามติ หรือความตองการ
ของประชาชน พรอมทั้งใชวิชาการเผยแพรกระจายขาวสารสูประชาชนเพื่อใหเกิดความรวมมือ 
และบรรลุถึงประโยชนรวมกันของทั้งสองฝาย คือ องคการ และกลุมประชาชนที่เกี่ยวของ 
 
 วิรัช ลภิรัตนกลุ (2549) สรุปความหมายของการประชาสัมพนัธวา “การประชาสัมพันธ” 
หมายถงึ การเสริมสรางความสัมพันธและความเขาใจอันดี ระหวางองคการ สถาบัน กับกลุม
ประชาชนที่เกีย่วของ เพื่อหวังผลในความรวมมือจากประชาชนน่ันเอง 
 
หลักการประชาสัมพันธ 
 
 การประชาสัมพันธ หมายถงึ กจิกรรมทีม่กีารวางแผนไวลวงหนา และมีการกระทาํอยาง
ตอเนื่อง โดยมีจดุประสงคเพื่อเผยแพรขอมูลขาวสารไปสูกลุมเปาหมาย ผานทางชองทางการ
ส่ือสารตาง ๆ เพื่อกอใหเกิดทัศนคติที่ดี  และนําไปสูความรวมมือในเร่ืองนัน้ ๆ ตอไป 
 
 การประชาสัมพันธในปจจุบนัมีหลักสําคัญ อยู 3 ประการ  (วิรัช ลภิรัตนกุล ,2549) 
 
 1. การบอกกลาวหรือช้ีแจงเผยแพรใหทราบ 
 การบอกกลาวช้ีแจงหรือเผยแพรใหทราบนี ้ คือ การบอกกลาวช้ีแจงใหประชาชนทราบถึง
นโยบาย วัตถปุระสงค การดําเนนิงาน และผลงาน หรือกิจกรรมตาง ๆ ตลอดจนขาวคราวความ
เคล่ือนไหวขององคการสถาบันใหประชาชนและกลุมประชาชนที่เกี่ยวของไดทราบและรูเห็นถึงส่ิง
ดังกลาว ซึ่งนบัวาเปนการปูพื้นฐานแหงความเขาใจในตัวองคการสถาบัน ทาํใหสถาบันเปนที่รูจัก 
เขาใจและเล่ือมใส ตลอดจนทาํใหประชาชนเกิดความรูสึกที่เปนไปในทางที่ดีตอองคการสถาบัน 
การบอกกลาวหรือช้ีแจงเผยแพรเพื่อการประชาสัมพนัธนี้ จงึมุงหมายไปในดานการแจงใหทราบ 
(to inform) และในดานการใหขาวสารความรู (to educate) แกประชาชนรวมทั้งการเรียกรอง
ความสนับสนนุรวมมือจากประชาชน การประชาสัมพนัธจงึมิใชการโฆษณา (advertising)  หรือ
การโฆษณาชวนเชื่อ (propaganda) ดังทีม่ีผูเขาใจผิดอยูเปนจาํนวนไมนอยในปจจุบัน 
 การบอกกลาวช้ีแจงใหประชาชนไดทราบและเขาใจในตัวองคการสถาบัน ยอมเปนสิ่งที่
เอ้ืออํานวยประโยชนตอสถาบัน ในดานการไดรับความสนับสนนุรวมมือจากประชาชน เพราะเม่ือ
เขาใจโดยถองแทแลว ประชาชนยอมเลื่อมใส ศรัทธา และใหความรวมมือดวย 
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 2. การปองกนัและแกไขความเขาใจผิด 
 การปองกนัความเขาใจผิดนี ้ ทางดานวิชาการประชาสัมพันธถือวาเปนการประชาสัมพันธ
เพื่อปองกัน (Preventive Public Relations) ซึ่งมีความสําคัญมาก เพราะการปองกนัไวกอนยอมมี
ผลดีกวาที่จะตองมาทําการแกไขในภายหลัง ฉะนั้น การปองกันความเขาใจผิด จึงเปนการกระทาํที่
ปองกันมิใหกลุมประชาชนที่เกี่ยวของกบัสถาบัน บงัเกิดความเขาใจผิดในตัวสถาบันได ความ
เขาใจผิดอาจเกิดข้ึนไดเสมอ และเกิดข้ึนไดในหลายกรณี เชน ความเขาใจผิดในนโยบาย
วัตถุประสงค หรือการดําเนินงานของสถาบัน การปองกันความเขาใจผิดจึงเปนงานในหนาที่ของ
ฝายประชาสัมพันธ นกัประชาสัมพนัธ จะตองพยายามคนหาถึงสาเหตุที่อาจกอใหประชาชนเกิด
ความเขาใจผดิในตัวสถาบัน เพื่อจะไดหาลูทางปองกนัไวเสียกอน กอนที่จะมีความเขาใจผิดนัน้ ๆ 
เกดิข้ึน นักประชาสัมพันธและผูที่ทาํงานทางดานนีทุ้กคนจึงควรยึดหลัก “ปองกนัความเขาใจผดิที่
จะเกิดข้ึนไวกอนดีกวาจะ ตอง คอยตามแกไขในภายหลัง” 
 
 การแกไขความเขาใจผิด บอยคร้ังทีน่ักประชาสัมพันธพยายามระมัดระวังปองกนัมิใหเกิด
ความเขาใจผดิข้ึน แตความเขาใจผิดก็อาจเกิดข้ึนไดอยูเสมอในคนหมูมาก ฉะนัน้ เมื่อองคการ
สถาบันประสบกับปญหาดังกลาว คือ เมื่อมีความเขาใจผิดเกี่ยวกบัองคการสถาบันเกิดข้ึนในกลุม
ประชาชนแลว ก็จะตองรีบดําเนนิการแกไขโดยดวนอยางเหมาะสมและทันตอเหตุการณ มิฉะนัน้
อาจเปนผลเสียหายกระทบกระเทือนตอสถาบันได ความเขาใจผิดทีไ่ดยินไดฟงมาจากกลุมบุคคล 
เพื่อนฝูง ที่สนทนาหรือคุยกนัหรือขาวลือตาง ๆ รวมทัง้เร่ืองราวประเภท “เขาเลาวา”  “เขาพูดกัน
วา”  “เขาลือกันวา” ฯลฯ นอกจากนี ้ยงัอาจเกิดข้ึนจากคําวิพากษวิจารณของส่ือมวลชน เชน วทิย ุ
โทรทัศน หนงัสือพิมพ ที่ลงขาวตําหนิติเตียนโจมตีหรือพาดพงิมาถึงองคการสถาบัน เปนตน 
 
 1. การแกไขความเขาใจผิดทางตรง คือ การออกคําแถลง ถอยแถลง แถลงการณหรือ
ประกาศ ชี้แจงแกความเขาใจผิดนัน้ไปยงักลุมประชาชน เพื่อใหประชาชนทราบและเขาใจอยาง
ถูกตองตรงตามความเปนจริง วิธกีารแกไขความเขาใจผิดวิธนีี้จึงเปนวธิีแกอยางตรงไปตรงมา 
กลาวคือ ความจริงมีอยูอยางไรก็แถลงไปตามนัน้ อยางไรก็ตาม การแกไขความเขาใจผิดทางตรง 
ควรยึดหลักดังนี ้
  1.1 ตองเปนความเขาใจผิดที่ปรากฏอยางชัดเจน เชน ปรากฏอยูในหนาหนงัสือพมิพ
หรือทางส่ือมวลชนอ่ืน ๆ 
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  1.2 โดยที่การแกไขความเขาใจผิดทางตรงนี ้ เปนการใชความจริงเขาสู ในการแถลง
เพื่อแกความเขาใจผิด จึงไมควรย้ําหรือเทาความถงึขาวอกุศลนัน้มากนัก จะดูคลายเปนการแกตัว
ไป ควรใชเหตุผลและความจริงแถลงดวยวิธีการตรงไปตรงมาอยางบริสุทธิ์ใจ 
  1.3 คําช้ีแจงหรือแถลงแกไขความเขาใจผิด ไมควรเยิ่นเยอมาก ตองมีความกะทัดรัด 
ชัดเจน และมนี้ําหนกั 
  1.4 คําช้ีแจงหรือแถลงแกไขความเขาใจผิด ตองมหีลักฐานและแหลงที่มาของคํา
แถลง เพื่อความเช่ือถือของประชาชน 
  1.5 คําช้ีแจงหรือแถลงแกไขความเขาใจผิด จะตองแกไขโดยรวดเร็ว ฉับพลันทันตอ
เหตุการณ 
  1.6 คําช้ีแจงหรือแถลงแกไขความเขาใจผิด จะตองแกใหตรงจุด ตรงประเด็น เพื่อ
หักลางความเขาใจผิดหรือขาวลือที่ไมเปนมงคลนัน้เสีย 
 
 2. การแกไขความเขาใจผิดทางออม การแกไขความเขาใจผิดทางออมนี้ สวนมากใช
ความเขาใจผดิบางประการที่ไมสมควรใชวิธีการแกไขทางตรง เพราะอาจจะทําใหเกิดผลเสียหาย
มากกวาผลดี การแกไขความเขาใจผิดทางออมนี้ จงึมิใชการออกประกาศช้ีแจง หรือแถลงการณ
เหมือนวิธีแรก แตเปนการกระทํา (deeds) ใหประชาชนไดเห็นประจกัษแกตนเอง เพื่อลบลางความ
เขาใจผิดหรือขาวลืออกุศลดังกลาวเสีย ตัวอยางเชน มีขาวลือหรือความเขาใจผิดเกี่ยวกบัความ
สกปรกในการผลิต การบรรจุหีบหอของสินคาหรือผลิตภัณฑของบริษัท ก็อาจจะแกไขความเขาใจ
ผิด ดวยการกระทําและแสดงใหเห็นขอเทจ็จริง โดยการเชิญส่ือมวลชนหรือตัวแทนกลุมประชาชน
ที่เขาใจผิด เขามาเยีย่มชมโรงงานหรือบริษัท หรือชมกรรมวิธีในการผลิต การบรรจุหีบหอของ
สินคา เปนการลบลางความเขาใจผิดไปในตัว 
 
 อยางไรก็ตาม พึงระลึกไวเสมอวา การแกไขความเขาใจผิดทั้งทางตรงและทางออมนี้ 
จะตองกระทําโดยอาศัยความสุจริตใจ ยึดความจริงเปนหลัก จะใชวิธกีารหลอกลวง ฉอฉล ตบตา
มิไดเปนอันขาด และถาหากวาองคการสถาบันเปนจริงดังที่ประชาชนเขารํ่าลือหรือเขาใจแลว คือ 
องคการสถาบันมีการประพฤติปฏิบัติที่ไมดี หรือไมถูกตองตามทาํนองคลองธรรมจริง ก็อยาไดไป
ด้ือร้ัน ปฏิเสธเสียงแข็งวาไมเปนความจริง หรือกลาวหาวาประชาชนเขาใจผิดเปนอันขาด เพราะ
ความจริงยอมตองเปนความจริงอยูดีนัน่เอง ในกรณีเชนนี้ควรจะยอมรับอยางหนาช่ืนตาบานหรือ
อยางลูกผูชาย เพราะปกติวสัิยปุถุชนยอมผิดพลาดได แลวรีบหาทางปรับปรุงแกไขตนเองเสียใหม
โดยดวนทันท ีกอนทีทุ่กส่ิงทกุอยางจะสายเกินไป 
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 3. การสํารวจประชามติ 
 หลักที่สําคัญของการประชาสัมพันธอีกประการหนึง่ ก็คือ จะตองมีการสาํรวจวิจัย
ประชามติ เพราะองคการสถาบันจะดําเนินการประชาสัมพันธไดอยางมีประสิทธิภาพจะตองรูซึ้ง
ถึงความรูสึกนกึคิดของประชาชน หรือที่เรียกวา ประชามติ (Public Opinion) จะตองทราบวา
ประชาชนตองการอะไร ไมตองการอะไร ชอบหรือไมชอบในส่ิงไหน ตลอดจนทาทีตาง ๆ ที่
ประชาชนมีตอองคการสถาบันของเรา ซึง่จะทราบไดจากการสํารวจวิจัยประชามติ เพื่อองคการ
สถาบันจะสามารถตอบสนองสิ่งตาง ๆ ใหสอดคลองกับความรูสึกนึกคิดและความตองการของ
ประชาชน 
 
 การสํารวจวิจยัประชามติ  จึงเปนส่ิงจําเปนคูกับการดําเนนิงานประชาสัมพันธ หาก
หนวยงานใดทาํการประชาสัมพันธโดยปราศจากการพิจารณาถึงประชามติแลว หนวยงานนัน้
อาจจะตองประสบกับความลมเหลวและส้ินเปลืองประมาณ เวลาไปโดยเปลาประโยชน สําหรับ
การสํารวจวิจยัประชามติ เพื่อการประชาสัมพันธนี ้ จะไดกลาวโดยละเอียดตอไปอีกคร้ังหนึง่ในบท
ที่ 8 
 
วัตถุประสงคทั่วไปของการประชาสัมพนัธ 
 
 การประชาสัมพันธโดยทั่วไป มีวัตถุประสงคและความมุงหมายที่สําคัญพอสรุปได 3 
ประการ ดังตอไปนี้ คือ 
 
 1. เพื่อสรางความนิยมใหเกิดข้ึนในหมูประชาชน (Positive steps to achieve good 
will) ความนิยม (good will) จากประชาชนเปนส่ิงสําคัญ ซึ่งจะชวยสงเสริม สนับสนุนการ
ดําเนินงานและความอยูรอดขององคการสถาบัน วัตถุประสงคหรือความมุงหมายประการหนึ่งของ
การประชาสัมพันธ สถาบันจึงเปนเพื่อมุงสรางความนิยมใหเกิดข้ึนในหมูประชาชนหรือกลุม
ประชาชนที่เกี่ยวของ 
 
 วัตถุประสงคของการประชาสัมพันธขอนี้ จึงประกอบไปดวยการปลุกกระตุน (arousing) 
เพื่อสรางและธํารงไวซึ่งความนิยม เช่ือถือ ศรัทธา จากประชาชนใหประชาชนเกิดความนิยม
เล่ือมใส ศรัทธาในนโยบายและการดําเนินกิจการตาง ๆ ของสถาบัน รวมทั้งผลงานตาง ๆ ที่ได
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กระทํามาแลวทําใหการดําเนินงานของสถาบันเปนไปดวยความสะดวกราบร่ืนและบรรลุ
วัตถุประสงคตามเปาหมายของสถาบัน การไดรับความนิยมศรัทธาดวยแรงสนับสนุนจาก
ประชาชน จึงเปนส่ิงสําคัญอันดับแรกที่สถาบันจะตองคํานึงถึง และใหความสนใจเปนพิเศษ ดวย
เหตุผลงาย ๆ ที่วาหากองคการสถาบันใดปราศจากความนิยมและแรงศรัทธาสนับสนุนจากกลุม
ประชาชนแลว องคการสถาบันแหงนั้น คงจะดําเนินงานดวยความยากลําบาก และไมสามารถ
บรรลุวัตถุประสงคตามตองการได 
 
 2. เพื่อปกปองและรักษาช่ือเสียงสถาบันมิใหเส่ือมเสีย (Action to safeguard 
reputation) ชื่อเสียงขององคการสถาบันนับวาเปนส่ิงสําคัญมาก หนวยงานสถาบันบางแหงถึงกับ
ยอมเสียสละผลประโยชนสําคัญตาง ๆ บางประการไป เพื่อแลกกับการรักษาช่ือเสียงของสถาบัน 
ทั้งนี้เพราะช่ือเสียงของสถาบันยอมมีสวนเกี่ยวพันเชื่อมโยงไปถึงภาพลักษณ (image) ขององคการ
สถาบันดวย หากองคการสถาบันมีชื่อเสียงที่เปนไปในทางลบหรือเส่ือมเสีย ภาพลักษณที่
ประชาชนมีตอสถาบันแหงนั้นยอมเปนไปในทางลบหรือทางไมดีเชนกัน  ประชาชนอาจมีความ
รังเกียจ ชิงชังไมอยากคบคาสมาคมดวย หรืออาจไมใหความรวมมือแกองคการสถาบันแหงนั้นได 
เพราะตนมีความไมไววางใจหรือเคลือบแคลงระแวงสงสัยในช่ือเสียง พฤติกรรมขององคการ
สถาบันแหงนั้น 
 

องคการสถาบันทกุแหง ไมวาจะเปนองคการประเภทใดจึงตองพยามยามปองกันและ
รักษาช่ือเสียงของตนไวไหดีเสมอ จะตองมีการดําเนินงานที่ซื่อสัตยสุจริต ตรงไปตรงมา และมีการ
ประพฤติปฏิบติัดี ไมมีเลศนัย เพื่อสรางและรักษาช่ือเสียงที่ดีขององคการสถาบันไว รวมทัง้การ
แสดงออกถึงความมีสวนรวมรับผิดชอบตอสังคมสวนรวม และการเปนพลเมืองที่ดี (good citizen)
มีการบริจาคเงินชวยเหลือสาธารณกุศลเปนคร้ังคราว การเขาไปมีสวนรวมในการแกไขปญหา
สังคมตาง ๆ การใหบริการผลประโยชนแกสังคมสวนรวม เปนตน ส่ิงเหลานีน้ับเปนสวนหนึง่ที่
องคการสถาบันทกุแหงจะตองระมัดระวังและใหความสนใจเปนพิเศษในเร่ืองเกีย่วกบัช่ือเสียงของ
หนวยงาน ดวยการพยายามสรางช่ือเสียงที่ดีและรักษาช่ือเสียงไวมิใหมัวหมอง หลีกเล่ียงการ
ประพฤติปฏิบติัตาง ๆ ที่จะนาํความเส่ือมเสียชื่อเสียงมาสูหนวยงานหรือสถาบันของตน 

 
 3. เพื่อสรางความสัมพนัธภายใน (Internal Relationship) ความสัมพนัธภายใน ในทีน่ี้
หมายถงึ ความสัมพนัธของกลุมประชาชนภายในหนวยงาน หรือบุคลากรขององคการสถาบัน
นั่นเอง โดยทัว่ไปการประชาสัมพันธอาจแบงตามลักษณะงานกวาง  ๆ ได 2 ประเภท คือ 
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  1. การประชาสัมพันธภายใน (Internal Public Relations) คือ การสรางความเขาใจ
และความสัมพันธอันดีกับกลุมบุคคลภายในสถาบันเอง อันไดแก กลุมเจาหนาที ่ เสมียน พนักงาน 
ลูกจาง รวมตลอดจนถึงนักการ ภารโรง คนขับรถ ภายในองคการสถาบัน ใหเกิดมีความรักใครกลม
เกลียว สามคัคีกันในหมูเพื่อนรวมงาน รวมทัง้ตานการเสริมสรางขวัญ และความรักใครผูกพัน 
จงรักภักดี (loyalty) ตอหนวยงาน 
 
  การประชาสัมพันธภายใน จงึมีความสําคัญมาก การประชาสัมพนัธภายนอกองคการ
สถาบันจะดีไปไมไดเลย หากการประชาสัมพันธภายในองคการสถาบันยงัไรประสิทธิภาพ เพราะ
ความสัมพันธอันดีภายในหนวยงาน จะมีผลสะทอนไปกับการสรางความสัมพนัธภายนอกดวย 
และการสรางความสัมพันธอันดีภายในหนวยงาน ยังเอ้ืออํานวยใหการบริหารและการดําเนินงาน
ขององคการสถาบันเปนไปดวยความราบร่ืน คลองตัว และมีประสิทธิภาพ รวมทัง้การที่พนักงาน
ลูกจางภายในสถาบัน มีความเขาใจในนโยบายและการดําเนนิงานของสถาบันเปนอยางดี ก็จะ
เปนกาํลังสําคัญในการสรางประสิทธิภาพแกการประชาสัมพันธภายนอกดวย 
 
 สําหรับส่ือและเคร่ืองมือที่ใชในการประชาสัมพนัธภายในน้ัน อาจใชการติดตอส่ือสารดวย
วาจา แบบซึ่งหนา (face to face) หรืออาจใชส่ิงพมิพภายในองคการ (House Journal) ชวย เชน 
หนงัสือเวยีน จดหมายขาวภายใน วารสารภายใน เปนตน 
 
  2. การประชาสัมพันธภายนอก (External Public Relations) คือ การสรางความ
เขาใจและความสัมพนัธอันดีกับประชาชนภายนอกกลุมตาง ๆ อันไดแก ประชาชนทัว่ไป และ
ประชาชนที่องคการสถาบันเกี่ยวของ เชน ผูนําความคิดเห็น ผูนาํในทองถิ่น ลูกคา ผูบริโภค รวมทั้ง
ชุมชนละแวกใกลเคียง ฯลฯ เพื่อใหกลุมประชาชนเหลานี ้เกิดความรู ความเขาใจในตัวสถาบันและ
ใหความรวมมอืแกสถาบันดวยดี และโดยทีก่ารประชาสัมพนัธภายนอกจําตองเกี่ยวของกบั
ประชาชนที่มกีลุมขนาดใหญหรือจํานวนมาก จงึอาจใชเคร่ืองมือส่ือสารตาง ๆ เขามาชวยเผยแพร
กระจายขาวสูสาธารณชนดวย อันไดแก ส่ือมวลชน (mass media) เชน หนงัสือพิมพ วทิยุ 
โทรทัศน ภาพยนตร เปนตน ซึ่งปจจุบนัองคการสถาบันตาง ๆ กน็ิยมใชเคร่ืองมือส่ือสารมวลชน
เหลานี้ เขาชวยในการประชาสัมพนัธภายนอกอยางแพรหลาย 
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วัตถุประสงคและความมุงหมายของการประชาสัมพนัธในเชิงปฏบิัติ 
 
 Stephenson (อางถึงใน วิรัช ลภิรัตนกลุ, 2549) อธิบายวา การประชาสัมพนัธในทาง
ปฏิบัติเปนการกระทําเพื่อใหไดมา ซึง่ส่ิงตอไปนี้ คือ  
 

1. เพื่อดึงดูดความสนใจ 
2. เพื่อสรางความเชื่อถือ 
3. เพื่อสรางสรรคความเขาใจ 
 

 ซึ่งทัง้สามประการนี้ จะทาํใหองคการสถาบันสามารถบรรลุสูวัตถุประสงคที่วางไว นั่นคือ 
การประชาสัมพันธเพื่อสรางความสนใจ เช่ือถือ และความเขาใจใหแกประชาชนพรอมทั้งโนมนาว
ชกัจูงใจใหประชาชนเหน็ดวยกับการกระทําขององคการสถาบัน 

 
 นอกจากนี ้ Black (1975) ยังไดอธิบายวา ความมุงหมายของงานประชาสัมพนัธในเชิง
ปฏิบัติ (Public Relations Practice) โดยทั่วไปอาจจําแนกออกได 3 ประการดวยกนั คือ 
 
 1. เพื่อใหเกิดระบบการติดตอส่ือสารสองทาง (Two – way Communication) 

การดําเนินงานประชาสัมพนัธ จะตองกระทําโดยยึดระบบการติดตอส่ือสารสองทาง
เสมอ กลาวคือ เปนการส่ือสารประชาสัมพันธจากองคการสถาบันไปสูประชาชนวิถทีางหนึ่ง และ
จากประชาชนยอนกลับสูองคการสถาบันอีกวิถทีางหนึ่ง ฉะนัน้ เมื่อองคการสถาบันทําการส่ือสาร
ประชาสัมพันธไปยังกลุมประชาชนที่เกี่ยวของดวย ในขณะเดียวกนัก็ตองรับฟงความคิดเห็น
ปฏิกิริยาตอบสนอง (feedback) รวมทัง้ประชามติและความตองการของประชาชนดวย วิธกีาร
ติดตอส่ือสารระบบสองทางนี ้ จะทาํใหองคการสถาบันไดทราบถึงความรูสึกนกึคิดและความ
ตองการที่แทจริงของกลุมประชาชน และสามารถนํามากําหนดเปนนโยบาย และวิธีการดําเนนิงาน
ของสถาบนัใหสอดคลองเหมาะสมและเปนไปตามความคิดเห็น ความตองการของกลุมประชาชน 

 
 2. เพื่อขจัดความขัดแยงในเร่ืองผลประโยชนแตละฝาย โดยพยายามหาวิธีการเพื่อสราง
หรือกอใหเกิดผลประโยชนรวมกนั 

 



26 
 

26

ความเจริญเติบโตและการขยายตัวของสังคม กอใหเกดิความสลับซับซอนเพิม่ข้ึน มี
ผลทําใหมนษุยตองติดตอส่ือสารพึ่งพาอาศัยกันมากข้ึน บอยคร้ังที่ทาํใหเกิดความขัดแยงกนัใน
ดานผลประโยชนของแตละฝาย และเกิดความเขาใจผดิกันข้ึน การประชาสัมพันธจะชวยขจัดและ
ลดความขัดแยงตาง ๆ เหลานี้ลงได และชวยประสานประโยชนรวมกันแกทุกฝาย 

 
 3.  เพื่อสรางสรรคความเขาใจที่ดีรวมกนับนพื้นฐานแหงความเปนจริง และการไดรับ
ขาวสารอยางบริบูรณเต็มที่ (full information) 

 
 ปจจุบัน ประชาชนจํานวนมากยังขาดแคลนขาวสารตาง ๆ จากองคการสถาบัน ทําให
ประชาชนไมทราบและไมเขาใจถึงนโยบาย วัตถุประสงค และการดําเนนิงานขององคการสถาบัน
กอใหเกิดความเขาใจผิดในตัวสถาบันไดงาย ชองวางระหวางสถาบันกับประชาชน จึงตองมีอยู
เสมอการประชาสัมพนัธจะชวยลดชองวางเหลานี ้ โดยการสรางความเขาใจรวมกนับนพื้นฐานของ
ความจริงและการไดรับขาวสารอยางสมบูรณ ฉะนั้นการสรางสรรคความเขาใจที่ดีรวมกัน จึงอาจ
ทําไดโดยการประชาสัมพันธใหประชาชนไดรับทราบขาวสารขอมูลจากสถาบันอยางบริบูรณเต็มที่ 
และขาวสารตาง ๆ ที่องคการสถาบันส่ือสารออกไปนัน้ จะตองยึดถือหลักแหงความจริง เพื่อให
ประชาชนมีความรู ความเขาใจในตัวสถาบันอยางถูกตอง การประชาสัมพนัธจะตองวางรากฐาน
อยูที่ความจริงไมมีการหลอกลวงหรือใหขาวสารที่เปนเทจ็โดยเด็ดขาด 
  
 การประชาสัมพันธในเชิงปฏิบัติ จึงประกอบดวยส่ิงตอไปนี ้
 
 1. ทุกส่ิงทุกอยางที่กระทําข้ึนเพือ่เสริมสรางความเขาใจรวมกัน(mutual understanding) 
ระหวางองคการกับกลุมประชาชนที่เกี่ยวของซึ่งกลุมประชาชนที่เกี่ยวของนี้หมายรวมถึงประชาชน 
ภายในและภายนอกองคการสถาบัน 
 2. การใหคําช้ีแนะ เพื่อเสริมสรางภาพลักษณของกลุมประชาชน (public image) ที่มีตอ
องคการสถาบัน 
 3. การกระทําเพือ่คนหาและขจัดแหลงทีม่าของความเขาใจผิดทั้งปวง 
 4. การกระทําเพือ่ขยายขอบเขตวงอิทธิพลของหนวยงาน ดวยวิธกีารที่เหมาะสม เชน 
การเผยแพร การโฆษณา การจัดนิทรรศการ และการฉายภาพยนตร ฯลฯ 
 5. ทุกส่ิงทุกอยางที่จะนําไปสูการติดตอส่ือสารที่เขาใจดียิง่ข้ึนระหวางประชาชนกับ
องคการสถาบัน 
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 ฉะนั้น การประชาสัมพันธจงึมิใชส่ิงตอไปนี ้

1. ไมใชอุปสรรคที่จะสกัดกั้นความจริงที่จะไปสูประชาชน 
2. ไมใชการโฆษณาชวนเช่ือทีป่ราศจากความเปนจริงและไมคํานึงถึงจริยธรรม 
3. ไมใชการเผยแพรที่มุงตอการจําหนายโดยตรง ถึงแมวาการประชาสัมพันธจะมีสวน

เอ้ืออํานวยอยางมาก ตอการจําหนายสินคา และความพยายามทางการตลาด (marketing 
efforts) ก็ตามท ี

4. ไมใชวิธีการสรางความต่ืนเตนครึกโครม 
5. ไมใชการโฆษณาสินคาที่ไมตองเสียคาใชจาย (Unpaid advertising) ในการซื้อเวลา

หรือเนื้อที่การโฆษณา 
6. ไมใชเพียงแตงานดานส่ือมวลชนสัมพันธ (not merely press relations) ถึงแมวางาน

ดานส่ือมวลชนสัมพนัธ จะมีความสําคัญตองานประชาสัมพันธก็ตาม 
7. ไมเปนการเมือง แตการประชาสัมพนัธเปนส่ิง ซึ่งเสริมสรางความเขาใจระหวางกัน 

และสรางบรรยากาศแหงความเปนประชาธิปไตย 
 
แนวคิดเกี่ยวกับบทบาทของผูบริหารงานประชาสัมพันธ 
 
 จากบทบาทของหนวยงานประชาสัมพันธในองคกรไมวาจะมีสภาพเปนหนวยงานขนาด
ใดก็ตามลักษณะของงานประชาสัมพันธ อาจกลาวไดวาจะเปนตัวกําหนดบทบาทของผูบริหารงาน
ประชาสัมพันธใหมีความแตกตางกันตามลักษณะโครงสราง และนโยบายการดําเนินงานของ
องคกร 
 
บทบาทหนาที่ของนักประชาสัมพันธ 
 
 ผูบริหารงานประชาสัมพันธในองคกรจะมุงไปที่บทบาทใน 2 ลักษณะดังตอไปนี้ (บุษบา 
สุธีธร, 2533 : 7) 
 
 1. บทบาทเปนผูบริหารงานประชาสัมพันธ ( Public Relations Manager) คือทําหนาที่
บริหารงานประชาสัมพันธในลักษณะนโยบายและการบริหารงาน วางแผนโครงการส่ือสารตางๆ 
ใหคําปรึกษาฝายบริหาร ตลอดจนเปนผูที่มีอิทธิพลตอการตัดสินใจในนโยบายเกี่ยวกับการ
ประชาสัมพันธขององคกร โดย 
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 1.1 ทําหนาที่เปนผูเช่ียวชาญเฉพาะดานที่ตองการทําการศึกษาวิจัยสํารวจปญหาตางๆ 
ใหคําปรึกษากับองคกร หรือทําโครงการเพื่อแกไขปญหา และใหงานบรรลุตามเปาหมาย 
 1.2 เปนผูใหคําปรึกษาเสนอขอแนะนําแกฝายอ่ืนๆ ในการแกปญหาขององคกรในสวนที่
อาจใชการประชาสัมพันธเขาสนับสนุนหรืออํานวยประโยชนใหแกองคกร 
 1.3 ทําหนาที่เปนส่ือกลางใหเกิดการส่ือสารสองทางข้ึนระหวางองคการกับกลุมชนตางๆ 
สรางความสัมพันธและความเขาใจอันดี 
  
 2. บทบาทเปนเจาหนาที่เทคนิคประชาสัมพันธ (Public Relations Teachnician) คือมี
บทบาทดานเทคนิคการส่ือสาร เชน การเขียนขาว การบรรณาธิการ การผลิตส่ือโสตทัศน การผลิต
งานกราฟฟกประเภทตางๆ การรายงานผล การนําเสนอสารในรูปแบบตางๆ เปนตน โดยบุคคลใน
กลุมที่ทําบทบาทนี้จึงไมเขาไปเกี่ยวของกับการวางแผนงานหรือการตัดสินใจการปฏิบัติงาน 
เพียงแตรับนโยบายจากกลุมคนประเภทแรกที่กลาวถึงไปแลวนั้นมาดําเนินการใหไดผลงานที่ดี
ตามนโยบาย 
 

นอกจากนี้ Gruning(1984) ไดกลาววา นักประชาสัมพันธมีลักษณะการปฏิบัติงาน 4 
แบบ ดังนี้ 

 
1.ชางเทคนิค (Communication Technician Role)ทําหนาที่ผลิตส่ือประชาสัมพันธ 

ออกแบบ เขียนบท ตัดตอ 
2.ผูจัดการ (Commuication Manager Role)บริหารโครงการ วางแผน ควบคุมติดตาม

การปฏิบัติงาน ประเมินผล วิจัยใหคําปรึกษาแกผูบริหาร เปนผูเชี่ยวชาญ/แกปญหา/ตัวกลาง 
3.สรางความสัมพันธกับส่ือมวลชน (The Media-relations Role)ติดตอส่ือมวลชน 

รายงานลักษณะส่ือใหผูบริหาร รายงานขาวองคกร 
4.ผูประสานงาน (The Communicaiton Liaison Role)เปนตัวแทนองคกรจัดประชุม จัด

กิจกรรมแลกเปล่ียนความคิดระหวางองคกรกับกลุมเปาหมายภายนอกและภายในองคกร 
 

บทบาทของ Broom (1986) ไดทําการศึกษาเกี่ยวกับ บทบาทของนกัประชาสัมพนัธวามี
อยู 4 บทบาท คือ  
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1.บทบาทผูเชีย่วชาญชี้แนะและผูจัดการ  
2.บทบาทผูสนับสนนุการส่ือสารและผูประสาน  
3.บทบาทผูสนับสนนุกระบวนการการแกไขปญหาและส่ือมวลชนสัมพันธ  
4. บทบาทเจาหนาที่เทคนิคการส่ือสารและเจาหนาที่เทคนิคทางกราฟฟก 

 
นอกจากนี้ Broom ยังพบวาแตละบทบาทตางก็มีรูปแบบและรายละเอียดของงาน

แตกตางกันออกไป นักประชาสัมพันธแตละคนอาจมีบทบาทมากกวา 1 บทบาท โดยแตละ
บทบาทตางดําเนินไปเพื่อตอบสนองเปาหมายสูงสุดของหนวยงานหรือองคการทั้งส้ิน 
 

นอกจากบทบาทของนักประชาสัมพันธที่นักวิชาการตางๆไดนําเสนอไปแลวนั้นงานวิจัย
เร่ืองตัวบงชี้สําหรับการประเมินผลการปฏิบัติงานประชาสัมพันธในประเทศไทยของ พนม คล่ีฉายา
(2542)  พบวา ตัวบงช้ีงานที่ตองปฏิบัติในลักษณะกิจการทหาร จะประกอบไปดวยงาน เผยแพร
ขาวสาร, ตรวจสอบวิเคราะหสถานการณ, ประชาสัมพันธภายใน, เสริมสรางภาพลักษณองคกร, 
รณรงคกิจกรรมเพื่อสังคม, การจัดการประเด็นสาธารณะ 
 
คุณสมบัติของนักประชาสัมพันธ 
 
 งานประชาสัมพันธเปนงานที่เกี่ยวของกับการติดตอส่ือสารกับประชาชนเพื่อสราง
ความรูสึกและทัศนคติที่ดีตอองคการ รวมทั้งมีบทบาทในการมีอิทธิพลเพื่อชักจูงโนมนาวใจให
ประชาชนเห็นดวย หรือคลอยตามในส่ิงที่องคการสถาบันนําเสนอ ดังนั้นผูที่จะมาปฏิบัติหนาที่เปน
นักประชาสัมพันธจึงควรเปนผูที่มีความรู ความสามารถ และทักษะตางๆ ดังนี้(วิภา ประดิษฐผล
พานิช, 2548:104 -105)  
 
 1. มีความรูความสามารถในอาชีพและปรัชญาการประชาสัมพันธรวมทั้งความรูความ
เขาใจอยางดีเกี่ยวกับองคการของตนหรือองคการที่ตนทําประชาสัมพันธให และมีความรูทันโลก
และทันเหตุการณ 
  

2.นักประชาสัมพันธจะตองเปนผูมีความชํานาญในการติดตอส่ือสาร หรือมีทักษะในดาน 
การสื่อสารเปนอยางดี 
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3. มีความรู ความเขาใจในเร่ืองประชามติ เศรษฐกิจ สังคม การเมือง การบริหาร การจัด 
ระเบียบหรือจัดหนวยงาน 
 
 4. มีความสามารถในการวิเคราะหปญหาตางๆ ไดเปนอยางดี วางแผนงาน การ
ดําเนินงาน  มองปญหาตางๆ ไดอยางทะลุปรุโปรงและทั่วถึง มีความคิดสรางสรรค ริเร่ิมส่ิงใหมๆ 
และสามารถนํามาใชในการแกปญหาไดอยางฉับพลัน 
 
 5. ความสามารถในการประเมินสถานการณลวงหนา ใหคําแนะนํา เขียนรายงานใหฝาย
บริหารรับรูและแกไข  และสามารถปรับตัวเขากับสถานการณตางๆ ของวงงานและสังคม เขากับ
คนอ่ืนไดดี สามารถขอความรวมมือจากบุคคลตางๆ ไดเสมอ มีเชาวนปญญา ไหวพริบ มีความรู
เกี่ยวกับศิลปะการสรางความเช่ือถือและชักจูงใจ 
 
 6. สามารถนําหลักวิชามาใชแกปญหางานอยูเปนนิจ ศึกษารอบรูสนใจความเปนไปของ
หนวยงานติดตามขาวสารความเคลื่อนไหวของหนวยงานที่ปรากฏอยูในวงสังคม ส่ือมวลชน วิทยุ 
โทรทัศน หนังสือพิมพ อยางตอเนื่อง 
 
 7. มีความสามารถที่จะเขาใจผูอ่ืน และทําใหผูอ่ืนเขาใจหนวยงานและตนเอง มีความรู 
ความเขาใจ ความคิดเห็นของผูอ่ืน สถานการณและบุคคล อันทําใหเกิดความอดทน อดกล้ันตอ
สภาวะตางๆ ไดดียิ่งข้ึน 
 
 8. มีความสามารถในการจัดกิจกรรมตางๆ เพื่อใหบรรลุเปาหมายการประชาสัมพันธไดดี 
 
หลักปฎิบัติเกี่ยวกับการดําเนินงานประชาสัมพันธ 
 
 การดําเนินงานประชาสัมพันธเพื่อใหบรรลุถึงวัตถุประสงคหรือเปาหมายอยางมี
ประสิทธิภาพนั้น นักประชาสัมพันธ หรือผูที่ทํางานทางดานประชาสัมพันธ พึงยึดหลักปฏิบัติ
โดยสังเขป 3 ประการ ดังนี้คือ 

1.การกระทําดี  หมายถึง การประพฤติปฏิบัติที่ดีมีคุณธรรม สมควรแกการเชื่อถือศรัทธา
และใหความไววางใจ พึงระลึกไวเสมอวา ในการดําเนินงานประชาสัมพันธนั้น เราตองยึดถือความ
จริง (truth) 
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2.สรางความสนใจแกประชาชน  การเผยแพรผลงานใหประชาชนทราบตามแผนงานหรือ

โครงการที่กําหนดไว นอกจากนี้การดําเนินงานประชาสัมพันธยังตองคํานึงถึงผลประโยชนโดย
สวนรวมของประชาชนดวย มิใชคํานึงถึงผลประโยชนขององคการสถาบันเพียงฝายเดียว 

 
3.ใชเคร่ืองมือส่ือสารประชาสัมพันธที่มีประสิทธิภาพ  นักประชาสัมพันธ จะตองมีการ

วางแผนในการใชส่ือสารหรือเครื่องมือประชาสัมพันธอยางรัดกุมเหมาะสม รวมทั้งวิธีการและ
เทคนิคในการใชส่ือตาง ๆ และคุณภาพของเคร่ืองมือส่ือสารนั้น ๆ ทั้งนี้ เพื่อใหการดําเนินงาน
ประชาสัมพันธเปนไปอยางมีประสิทธิภาพ และบรรลุผลตามวัตถุประสงคที่ตองการ 
 
กระบวนการและขั้นตอนของการดําเนินงานประชาสัมพันธ  
 

ประกอบดวย 4 ข้ันตอนใหญ ๆ (The Four – step Process) ซึ่งจะหมุนเวียนตอเนื่องกัน
อยูตลอดเวลา ดังนี้ (Cutlip,Center and Broom, 1978) 

  
           1. การสํารวจและกําหนดปญหา (Defining the Problem / Fact Finding)  
           เปนข้ันตอนของการดําเนินงานข้ันแรก เปนการคนควาขอเท็จจริง ขอมูลตางๆ ที่ไดมาจาก
การวิจัย และรับฟงความคิดเห็น เปนลักษณะการสํารวจตรวจสอบประชามติ ตลอดจนปฏิกิริยาที่
ประชาชนผูเกี่ยวของมีตอการดําเนินงานหรือตอนโยบายขององคกร เปนการประมวลขอมูล
เกี่ยวกับสถาบัน หนวยงาน ทั้งในแงความรู ความคิดเห็น ทัศนคติ และพฤติกรรมที่เปนผลมาจาก
นโยบายการดําเนินงานของสถาบัน ซึ่งอาจพบไดโดยการศึกษาขอเท็จจริงจากการติดตามขาวสาร
ทางส่ือมวลชนและการวิจัยเกี่ยวกับความรูสึกนึกคิดของกลุมประชาชนเปาหมาย เพื่อดูวา “ อะไร
กําลังเกิดข้ึนในขณะนี้ ?”  
 
           2. การวางแผนและกําหนดแผนงานการปฏิบัติ (Planning & Programming)  
          การดําเนินงานในข้ันนี้เปนการดําเนินงานตอจากข้ันแรก เปนการนําเอาทัศนคติความ
คิดเห็นและปฏิกิริยา ตางๆ ที่คนควารวบรวมมาไดนั้นมาพิจารณาประกอบการวางแผนกําหน
นโยบายและโครงการ กลาวโดยสรุปก็คือเมื่อองคกรทราบปญหาที่เกิดข้ึนในสถาบันแลว ก็ตองนํา
นํามาตัดสินใจวางแผน โดยกําหนดกลุม ประชาชนเปาหมาย วัตถุประสงค การปฏิบัติการและกล
ยุทธการสื่อสารตางๆ โดยพิจารณาวา “ เราควรจะทําอะไร และทําเพื่ออะไร ?”  
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           3. การปฏิบัติการและการส่ือสาร (Taking Acting & Communicating) 
           ข้ันตอนนี้เปนการลงมือปฏิบัติและทําการวางแผนตามที่วางแผนและกําหนดไวแลวในข้ัน 
ตอนที่สอง เพื่อใหบรรลุตามวัตถุประสงคที่วางไว เชน จัดกิจกรรมพิเศษ (Special Events) 
เผยแพรขาวสาร (Publicity) ฯลฯ เปนข้ันตอนที่จะตองพิจารณาวา “ เราจะทําอยางไร และจะพูด
อยางไร ?” เพื่อใหเหมาะสม  
 
            4. การประเมินผลการปฏิบัติงาน (Evaluating the Program)  
           เปนการตัดสินผลการปฏิบัติงานตามแผนที่วางไว รวมทั้งประเมินประสิทธิผลของการ 
เตรียมแผนงานและการสนับสนุนแผนงาน โดยการสํารวจผลและความคิดเห็นจากกลุมประชาชน
เปาหมายโดยตรง  
           ในข้ันตอนนี้ เราสามารถปรับบางส่ิงบางอยางในแผนและดําเนินตอเนื่องกันไป หรืออาจจะ
ระงับแผนการดําเนินงานทั้งหมดก็ไดเมื่อทราบวา “ เราไดทําอะไรลงไปแลวบาง ?”  
 

จาก 4 ข้ันตอนดังกลาว จะเห็นไดอยางชัดแจงถึงลักษณะสําคัญของการประชาสัมพันธ
คือ การสื่อสารแบบสองทาง (Two-way Communication) ซึ่งจะพบไดจากการใหความสําคัญแก
ข้ันตอนการแสวงหาขอมูลเพื่อระบุปญหาและดําเนินการแกไข 
 
ประเภทของกลยุทธในการประชาสัมพันธ  
 

สามารถแบงไดตามที่ วิจิตร อาวะกุล (2539) เสนอไวเปน 3 ประเภท ดังนี้ 
 

1.การดําเนินการประชาสัมพันธเชิงรุก (Proactive PR)  หมายถึง การประชาสัมพันธที่จะ
มีการช้ีแจงสรางความเขาใจลวงหนา กอนที่องคกรหรือหนวยงานจะปฏิบัติการอยางใดอยางหนึ่ง 
เพื่อใหไดรับความรวมมืออยางดี และไมไดรับการตอตาน ซึ่งการประชาสัมพันธ ดังกลาวนี้เปน
ส่ิงจําเปนอยางยิ่งในยุคสมัยที่การกระทําตางๆ นั้น มีทั้งผูไดและผูเสีย การประชาสัมพันธเชิงรุกจะ
ทําใหผูที่ไดนั้นออกมาเปนแนวรวมกับองคกร สวนผูที่เสียนั้น เกิดความเขาใจ และลดความรูสึก
ตอตานหรือไมกลาที่จะออกมาตอตานองคกร 
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2. การดําเนินการประชาสัมพันธตามปกติ  ในกรณีเชนนี้ บางเร่ืองราวที่ประชาชน
ประจักษชัด ไมจริงตามคํากลาวหา หรือเปนเร่ืองที่เหตุการณไดปรับหรือแกไขในตัวเองไดหรือเปน
เร่ืองที่ประชาชนไมสนใจ ไมใหความสําคัญ เร่ืองลักษณะเชนนี้ เราดําเนินการประชาสัมพันธไป
ตามปกติ อาจเพิ่มกิจกรรมนําชมกิจการ หรือเผยแพรกิจกิจกรรมใหดีข้ึนก็พอ 
 

3. การดําเนินการประชาสัมพันธเชิงรับ(Reactive PR)   หมายถึง การประชาสัมพันธที่
เกิดข้ึนหลังจากที่องคการหรือหนวยงานไดกระทําส่ิงใดส่ิงหนึ่งไปแลว และไมเปนที่นาพอใจของ
ประชาชนกลุมใดกลุมหนึ่ง ทําใหองคกรจําเปนตองออกมาช้ีแจงแกไขความรูสึกเชิงลงและ
ความรูสึกตอตาน เพื่อใหส่ิงตางๆ สามารถดําเนินไปไดดวยดี เพื่อแกไขสภาพปญหาตางๆ ที่เปน
อุปสรรคในการกาวไปสูเปาหมายที่กําหนด หรือเพื่อรับมือกับวิกฤตการณตางๆ ที่องคกรไม
สามารถควบคุมได 

  
 กลยุทธทั้ง 3 ประเภทของการประชาสัมพันธ ตองทําสลับกันไป บางชวงอาจตองใชเชิงรุก 
บางชวงตองเฉย บางคร้ังเกิดวิกฤตการณรุนแรง ถูกโจมตีหลายดาน หาทางรุกไมไดก็ตองต้ังรับ  
บางคร้ังโตตอบไดก็ตองโตตอบไปบาง หรือจะตองดําเนินการไปเร่ือย ๆ เพื่อรอใหสถานการณ
ปรับตัวเอง การจะปรับอยางไร ตอนไหน ใชวิธีอะไร ก็ตองอยูที่การตัดสินใจของคณะบุคคลที่
เกี่ยวของ โดยเฉพาะผูอํานวยการประชาสัมพันธ ซึ่งเปนผูรับผิดชอบ จะเห็นวา คล่ืนการดําเนินการ
ประชาสัมพันธ จะไมนิ่ง และราบเรียบ การเงียบเฉย เงียบหาย ไมทําอะไรทั้งนั้น คงจะไมใชการ
ดําเนินงานประชาสัมพันธที่ดี 
 
สื่อท่ีใชในการประชาสัมพันธ 
 
 เคร่ืองมือหรือส่ือที่ใชในการดําเนนิงานประชาสัมพันธนัน้ มีอยูมากมายหลายประเภท 
ดวยกัน อาทิเชน ส่ือบุคคล (personal media) คําพดู (spoken words) สวนส่ือมวลชน (mass 
media)ก็คือ วทิยุกระจายเสียง หนังสือพิมพ โทรทัศน ภาพยนตร นอกจากนี้ ยังมีส่ืออ่ืน ๆ อีก อัน
ไดแกส่ิงพิมพ และเอกสาร (printed media) วารสาร นติยสาร ภาพนิง่ ฟลมสคริป จดหมายขาว 
โปสเตอรและปายประกาศ การโฆษณาสถาบัน หรือการโฆษณาเพ่ือการประชาสัมพันธ และการ
จัดเหตุการณพิเศษตาง ๆ (special events) ฯลฯ เปนตน (วิรัช ลภิรัตนกุล, 2549 :268) 
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 ทั้งนี้ในการศึกษาเร่ืองส่ือเพือ่การประชาสัมพันธ ไดมีการแบงประเภทของส่ือออกเปน
ลักษณะตางๆ กันหลายรูปแบบ แตก็มีความคลายคลึงกัน เชน ส่ือบุคคล ส่ือมวลชน แตที่แตกตาง
ออกไปก็จะวิธกีารเรียกประเภทของส่ือนัน้ๆ เชน ส่ือเฉพาะกิจ ส่ือกจิกรรม ส่ืออิเลคทรอนิค ซึง่จะ
เห็นไดวา ไมมีลักษณะตายตัว ข้ึนอยูกบัเหตุผล และลักษณะการนําไปใชของนกัวิชาการ หรือผู
ศึกษาแตละทาน   ดังนัน้ผูวจิัยจึงขอนาํเสนอสื่อประชาสัมพันธที่คาดวาจะมีความเกี่ยวของกับการ
เผยแพรเพลงปลุกใจ ได โดยสรุปประเภทของส่ือไดดังตอไปนี้ 
 
 1. ส่ือบุคคล  (Personal media) คือ ตัวบุคคลที่นาํพาสารไปยังบุคคลหนึ่ง ซึง่กอใหเกดิ
การสื่อสาระหวางบุคคลและกลุมบุคคลที่จะมีปฏิกิริยาโตตอบกันระหวางผูสงสารและผูรับสาร ส่ือ
บุคคลมีประสิทธิภาพในการชักจูงใจใหบุคคลมีทัศนคติตอเร่ืองใดเร่ืองหนึง่ตามความมุงหวงั 
รวมทัง้ชวยขจัดการเลือกเปดรับ  (selective exposure)  ของผูรับสารใหนอยลง 
 
 2. ส่ือมวลชน  (Mass media) คือ ตัวกลางในการแพรกระจายขอมูลขาวสารจากบุคคล 
กลุมบุคคล หรือองคการไปยังมวลชนหรือประชาชนจํานวนมากในเวลาอันรวดเร็ว ไดแก  ส่ิงพมิพ 
วิทยกุระจายเสียง  วิทยุโทรทัศน  ภาพยนตร  โดยมีรายละเอียดดังนี ้
 

 ส่ือสิ่งพิมพ 
          ส่ิงพิมพเปนส่ือมวลชนที่สําคัญในการโฆษณาประชาสัมพันธ  และเปนส่ือที่มีความถาวร
สูงใหรายละเอียดไดมาก  ชนิดของส่ิงพิมพทีน่ิยมใชในการประชาสัมพันธ ไดแก 
  
         1. หนงัสือพิมพ 
         หนงัสือพมิพเปนส่ือที่สําคัญยิ่งอยางหนึง่ของการประชาสัมพนัธ  และยังเปนเคร่ืองมือที่
ทรงอิทธิพลในการสรางกระแสประชามติไดอีกดวย 
 
         2. นิตยสาร 
         นิตยสารเปนส่ิงพิมพทีม่ีลักษณะรูปเลมกะทัดรัดและทนทานกวาหนงัสือพิมพ  และยังมี
รูปภาพ ประกอบดวยเร่ืองราว  ขาวสาร  สารคดี  รวมทัง้นวนยิายก็มอียูหลายรูปแบบ  จงึทาํให
ไดรับความสนใจจากบุคคลทั่วไปมาก 
 
        3. เอกสารประชาสัมพนัธ 
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         เอกสารประชาสัมพนัธเปนสิ่งพิมพที่สถาบันตางๆ  จัดทําข้ึน  เพื่อเปนส่ือในการโฆษณา
เผยแพรขาวสาร  ความรู  นโยบาย  บริการ  การดําเนนิงาน  รวมทั้งผลงานไปสูประชาชน  ซึง่
สามารถเผยแพรมุงตรงสูเปาหมายไดเปนอยางดี  เอกสารประชาสัมพนัธ  แบงออกได  2  ประเภท
ใหญ ๆ คือ 
 
         3.1 เอกสารประชาสัมพนัธทั่วไป  ไดแก ขาวแจก  จดหมายขาว  แผนปลิว  แผนพับ  สมุด
ภาพ  และหนงัสือ  จุลสาร  ที่จัดพิมพเปนคร้ังคราว  เนื่องในโอกาสสําคัญๆ เปนตน 
         3.2 วารสารประชาสัมพนัธ เปนเอกสารทีส่ถาบันจัดพิมพออกมาเปนระยะๆ ติดตอกนัไป  
ซึ่งมีอยู   3 ประการคือ วารสารประชาสัมพนัธภายใน วารสารประชาสัมพันธภายนอก   และ 
วารสารประชาสัมพนัธทั้งภายในและภายนอก 
 

 วิทยกุระจายเสียง  
         วิทยกุระจายเสียงเปนส่ือที่สามารถสงขาวไดรวดเร็วและกวางขวาง  ถงึแมผูรับขาวสารจะ
อานหนงัสือไมออกก็สามารถรับขาวสารไดและยังเปนส่ือที่ประชาชนใหความเชื่อถือมาก  รองมา
จากโทรทัศน  แตเหนือกวาหนังสือพิมพ 
 

 วิทยโุทรทัศน 
         วิทยโุทรทัศน  เปนส่ือมวลชนที่มีอิทธพิลตอการดําเนินชวีิตของประชาชนในปจจุบันนี้มาก  
ทั้งยงัมพีลังในการหนัเหความคิด  ความเช่ือถือไดมากทีสุ่ด  เมื่อเปรียบเทียบกับส่ือมวลชนชนิด
อ่ืนๆ 

 ภาพยนตร 
        ภาพยนตรเพือ่การประชาสัมพันธ  อาจจดัทําไดทัง้แบบภาพยนตรสารคดี  ภาพยนตรเพื่อ
การศึกษา  ภาพยนตรขาวและเบ็ดเตล็ด 
 
 3. ส่ือเฉพาะกิจ (Specialized media) คือส่ือที่องคการผลิตข้ึนเพื่อวัตถุประสงคใด
วัตถุประสงคหนึ่งโดยเฉพาะ ซึง่มักจะกําหนดกลุมเปาหมายอยางเจาะจงใหตรงตามความจําเปน
ความเกี่ยวของ และความสนใจของผูรับสาร และมีแนวโนมในการเขาถึงผูแสวงหาขาวสารซึง่มี
ความกระตือรือรน  (active information seekers) เปนสวนมาก   
 ส่ือเฉพาะกิจมีหลากหลาย เชน โปสเตอร  (poster) ใบปลิว  (leaflet) แผนพับ  (folder) 
หนงัสือเลมเล็ก  (pamphlet) เอกสารแนะนํา  (brochures) จดหมายขาว  (newsletter) รายงาน
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ประจําป  (annual report) การทาํสารคดีทางวีดิทัศน  (VDO documentary) สไลดมัลติวิชั่น เปน
ตน 
 
 4. ส่ือกิจกรรม (Event media) คือ กิจกรรมการประชาสัมพันธตาง ๆ ที่องคการจัดข้ึน 
ถือเปนเคร่ืองมือการประชาสัมพันธที่เปดโอกาสใหสาธารณชนเปาหมายเขามามีสวนรวมในทาง
การตลาดอาจเรียกวา กิจกรรมการตลาด  (event marketing) ซึ่งใชรวมกับกลยุทธการตลาด การ
จัดกิจกรรมพิเศษตาง ๆ  (special events) ถือวาเปนส่ือกิจกรรมซ่ึงมีหลายวิธีการ เชน การจดั
ประกวด  (contest) การจัดแขงขัน  (competition) การจัดนิทรรศการ หรือแสดงสินคา (exhibition 
and trade show) การจัดกจิกรรมบันเทิง  (entertainment)  ฯลฯ 
 
 การจัดกิจกรรมพิเศษนั้นถือไดวาเปนเคร่ืองมือการประชาสัมพนัธที่กาํลังเจริญเติบโตและ
เปนทีน่ิยมกนัมาก เพราะการจัดกิจกรรมพิเศษนัน้เปดโอกาสใหมีการประชาสัมพันธไดทั้งกอนการ 
ขณะที่จัด (การถายทอดสด) และหลังจากที่จัดเสร็จแลว เปนการลงทนุสรางเหตุการณที่เปนขาวที่
จะไดรับการเผยแพรโดยส่ือมวลชน โดยไมตองใชงบประมาณสูงนัก ถาหากมีการจัดกิจกรรมให
นาสนใจและมีคาควรแกการเปนขาว (เสรี วงษมณฑา, 2542) 
 
 นอกจากนี้ วิรัช ลภิรัตนกุล (2549) ยังไดกลาววา กิจกรรมพิเศษ หรือ เหตุการณพิเศษ 
(Special events) ถือเปนกิจกรรมทางการประชาสัมพันธ ซึ่งใชเปนส่ือหรือเครื่องมือในดานการ
ประชาสัมพันธ (the tool of PR) อีกประเภทหนึ่งนอกเหนือจากเคร่ืองมือส่ือสารอ่ืน ๆ ที่เรานํามาใช
ในการประชาสัมพันธซึ่งเปนเคร่ืองมือสอสารทางดานอิเล็กทรอนิกส อาทิ เชน วิทยุ โทรทัศน เปน
ตน หรือส่ือที่เปนส่ิงพิมพตาง ๆ (Printed media) เชน จุลสาร จดหมายขาว แผนพับ และแผนปลิว 
เปนตน 
 
 การจัดเหตุการณพิ เศษขององคการสถาบัน  นับไดวาเปนกิจกรรมทางดานการ
ประชาสัมพันธ (PR Activity) ที่สําคัญอยางหนึ่งที่หนวยงานหรือองคการสถาบันใชเปนเคร่ืองมือ
ในการประชาสัมพันธ โดยจัดเหตุการณพิเศษข้ึน เพื่อสรางความสัมพันธกับกลุมประชาชน
เปาหมายหรือชุมชน  การจัดงานเหตุการณพิเศษนี้ ยอมไดผลทางดานจิตวิทยาการการ
ประชาสัมพันธที่คอนขางสูง อีกทั้งไดผลดีทางดานการเผยแพร กระจายขาว กิจการ ความ
เคล่ือนไหว ตลอดจนผลงานและความกาวหนาของหนวยงานหรือองคการสถาบันอีกดวย ส่ิง
เหลานี้ยอมกอใหเกิดความพึงพอใจ พรอมกับสรางความประทับใจ และภาพลักษณ (image) ที่ดี
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แกประชาชนไดโดยงาย เพราะเหตุการณพิเศษ เปนกิจกรรมที่สามารถตอบสนองความตองการ 
ความอยากรู อยากเห็นของประชาชนไดหลายประการ รวมทั้งเปนการใหความรู ความเขาใจพรอม 
ๆ กับความบันเทิงไปในตัว เหนือส่ิงอ่ืนใด ก็คือการเปดโอกาสใหประชาชนมีสวนเขารวมในงาน
หรือกิจกรรมนั้น 
 

การทํากิจกรรมพิเศษถือวาเปนส่ือประชาสัมพันธที่ดีในยุคนี้ สามารถนําไปสูการเผยแพร
ในส่ือสามารถกอใหเกิดการพูดคุยกันตอเนื่อง (Talk of the town) และยังสามารถขยายผล (Spin 
off) ตอเนื่องไดอีกดวย เชน การประกวดระดับทองถิ่นสามารถนําไปสูการประกวดระดับชาติ การ
ประกวดระดับชาติสามารถนําไปสูการประกวดระดับนานาชาติ การประกวดระดับชาติสามารถ
นําไปสูการประกวดระดับนานาชาติ ผูชนะสามารถออกใหสัมภาษณ ในรายการตาง ๆ ปรากฏตัว
ในงานการกุศลตาง ๆ หัวขอสําคัญของการจัดกิจกรรมใหเปนส่ือประชาสัมพันธ คือ การสราง
ความสนใจในส่ือมวลชน เพื่อใหกิจกรรมนั้นไดรับการเผยแพร ดังนั้นกิจกรรมพิเศษ จะตองมี
ลักษณะดังนี้ 
 

1.มีความคิดสรางสรรคที่ดี 
2. เปนที่สนใจของส่ือมวลชน 
3.มีคุณคาควรแกการเปนขาว 
4.มีความแปลกใหม 
5.มีความยิ่งใหญ 
6.มีบุคคลสําคัญคนเดนคนดังรวมกิจกรรมดวย 
7.เปดโอกาสใหไดเผยแพรเร่ืองราวขององคกร สินคา และบริการ 

 
การจัดกิจกรรมพิเศษ (Special events) เปนรูปแบบของการประชาสัมพันธที่สามารถดึง

คนเขามามีสวนรวมได เราสามารถที่จะวัดผลไดทันทีวามีที่สนใจในกิจกรรมมากเทาใด การจัด
กิจกรรมพิเศษมีหลายประเภท ไดแก การจัดประกวด (Contest), การจัดการแขงขัน (competition) 
,การเปนสปอนเซอรกิจกรรมพิเศษ (Special event sponsorship), การจัดรายการบันเทิง 
(Entertainment) รูปแบบตาง ๆ เชน การจัดละคร การจัดดนตรี การจัดการแสดงกายกรรม การจัด
แสดงการเตนรํา ฯลฯ, การจัดวันใหรางวัลพนักงาน (Awards day), การจัดกิจกรรมกีฬาภายใน 
(Sports day), การจัดงานวันฉลองตาง ๆ (Celebration) เชน ฉลองครบรอบป ฉลองรางวัล ฉลอง
ยอดขาย เปนตน 
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 5. ส่ืออิเล็กทรอนกิส  (Electronic media) คือ ตัวกลางในการส่ือสารทีเ่ปนเทคโนโลยี
สมัยใหม  (New Technology)  ในยุคโลกาภิวัตน ซึง่เกิดจากการพฒันาและขยายตัวอยางรวดเร็ว
ของระบบสารสนเทศและเทคโนโลยีโทรคมนาคม เกิดเปนการส่ือสารอิเล็กทรอนิกส (Electronic 
Communication) ที่มีลักษณะการสื่อสารเชิงปฏิสัมพนัธ  (Interactive Communication) ดังที่
เรียกวาเปน “ทางดวนขอมูลขาวสาร”  (Information Superhighway) (Wilcox และคณะ, 1995) 
 
 ส่ืออิเล็กทรอนกิสเปนชองทางการสื่อสารทีใ่หมและทนัสมัยมากที่สุด ซึ่งกําลังเปนทีน่ิยม
ใชกันอยางแพรหลายทั่วโลก เชน เครือขาย  World Wide Web จดหมายอิเล็กทรอนิกส (e-mail) 
การประชุมทางไกล  (teleconference) เคเบิลใยแกว  (fiber optics) ฯลฯ ส่ืออิเล็กทรอนิกสเหลานี ้
นักประชาสัมพันธสามารถนํามาใชเปนทางการสื่อสารเพื่อการประชาสัมพันธได และในปจจุบัน
ความกาวหนาทางดานเทคโนโลยีก็ทาํใหส่ืออิเล็กทรอนกิส ความพัฒนาอยูตลอดเวลาและย่ิงมี
ขนาดเล็กมากข้ึน ทาํใหผูรับสารสามารถเปดรับส่ือไดทุกหนทกุแหง  
 
 นอกจากประเภทของส่ือประชาสัมพันธที่ไดนําเสนอไปขางตนปจจุบันส่ือเหลานั้นได
พัฒนากาวมาสูยุคไอที (IT : Information Technology)  หรือที่เรียกวายุคของส่ือใหม และส่ือใหม
นี้เองเปนส่ือที่กําลังไดรับความนิยมและนํามาใชในงานประชาสัมพันธอยางกวางขวาง 
 
 การสรางงานประชาสัมพันธนั้นมีสวนเกี่ยวของกันหลายประการ ไมวาจะเปนองคการหรือ 
สถาบันผูที่ทําหนาที่ มีการนํางานประชาสัมพันธสูสายตาประชาชน ขาวสารในการประชาสัมพันธ 
ไดแก เนื้อหาสาระที่จะสงไปยังกลุมเปาหมาย ส่ือในการประชาสัมพันธ ทําหนาที่นําขาวสารผาน
ส่ือหรือชองทางไปยังกลุมเปาหมายในการประชาสัมพันธนั้นๆ และกลุมเปาหมาย ไดแก ประชาชน
ที่ตกเปนกลุมเปาหมายในงานประชาสัมพันธนั้นๆ เพื่อใหไดรับเนื้อหาสาระจากส่ือประชาสัมพันธ
นั้นๆ เพื่อใหไดรับเนื้อหาสาระจากส่ือประชาสัมพันธ ส่ิงหนึ่งที่มีความสําคัญ คือ การเลือกส่ือใน
การประชาสัมพันธนั้น จะตองมีความเขาถึงกลุมเปาหมายไดกวางไกล มีความนาสนใจในตัวของ
ส่ือเอง ส่ือ (new media) ที่กลาวถึงในคร้ังนี้คือ อินเตอรเน็ต ที่นํามาใชประโยชนในการ
ประชาสัมพันธ 
 
 อุบลวรรณ ปติพัฒนะโฆษิต (2541) ไดกลาวถึงขอดีของการใชส่ือประชาสัมพันธบน
อินเตอรเน็ต ไวดังนี้ 
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1. สามารถเผยแพรขอมูลเขาถึงคนจํานวนมากทั่วโลก ใชการสื่อสารไดทั้งแบบตัวตอตัว 

และการส่ือสารแบบ Machine interactivity communication ผูใชจึงหันมาใชส่ือประเภทนี้ มาก
ข้ึน 
 

2. อินเตอรเน็ตใหขอมูลที่เปนจริงไดมากกวาและมีคุณภาพกวาส่ือทั่วๆ ไป ทั้งรูปแบบ สี  
เสียงและเคล่ือนไหวไดดวย 
 

3. ผูใชอินเตอรเน็ตจะมีบทบาทสําคัญในข้ันตอนกรใชส่ือมากกวาสื่อทั่วๆ ไปโดย ผูใช 
เปนผูเลือกจะดู website ที่ตนสนใจไดนานและละเอียดเทาที่ตองการ โดยไมจํากัดเวลา ซึ่ง
แตกตางจากส่ืออ่ืนๆ 
 

4. อินเตอรเน็ตเปนส่ือที่มีราคาถูกวาสื่อทั่วๆ ไปเปรียบเทียบคาใชจายที่วาถูกกวาในแง 
ของเนื้อหา ในการเผยแพรและความถี่ในการเผยแพรผานส่ืออ่ืนๆ จะแพง แตในขณะที่คาใชจายใน
การจัดทํา website และจัดทําขอมูลใหทันสมัยไมไดแพงมากนัก 
 

5. อินเตอรเน็ตเปนส่ือที่เขาถึงกลุมเปาหมายที่เฉพาะเจาะจงไดดี 
 
6. ภาพลักษณของบริษัทดูเปนหนึ่งทางดานเทคโนโลยีและความทันสมัย 

 
7. อินเตอรเน็ตสามารถรับ feedback จากกลุมเปาหมายไดภายในเวลารวดเร็ว และ 

สามารถแสดงสถิติประเมินผลของผูที่เขามาใชงานอยางละเอียด มีขอมูลแสดงเปนสถิติดวยวาแต
ละวันมีผูเขามาดูจํานวนเทาไร 
 
 เสกสรร สายสีสด (2549) ยังไดจัดประเภทของการประชาสัมพันธทางอินเตอรเน็ตนั้น 
สามารถแบงไดตามจุดประสงค ดังนั้นสามารถแบงไดตามจุดประสงค ดังนี้ 
 

1. การประชาสัมพันธองคกรทั่วไป ซึ่งเปนการใหขอมูลทั่วไปขององคกร เปนการใช 
อินเตอรเน็ตเพื่อสรางภาพลักษณะ เชน องคกรของรัฐ หนวยงานสาธารณกุศล โดยไมมุงหวัง
ผลประโยชนทางธุรกิจ 
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2. การประชาสัมพันธองคกรทั่วไปในดานของ Company Profile เพื่อสรางภาพลักษณ 

โดยเฉพาะ มักเปนการใหขอมูลทั่วไปขององคกร โดยมากเปนองคกรเอกชน ไมเนนการขาย 
 

3. เปนการแจงขอมูลขาวสารของผลิตภัณฑขององคกร โดยเนนการเผยแพรสินคาหรือ 
บริการที่บริษัทมีอยู เพื่อใหกลุมเปาหมายเขามาคนหาขอมูล ซึ่งลักษณะของการประชาสัมพันธนี้
จะ ไมเนนการขายแตเนนการแจงขอมูลขาวสารของผลิตภัณฑ เนื่องจากมีธุรกิจหลายประการที่มี
กลุมเปาหมายทั้งที่เปนคนไทยในประเทศหรือกลุมเปาหมายระดับสากล เล็งเห็น ชองทางในการ
สรางผลประโยชนทางอินเตอรเน็ต ซึ่งเปนส่ือที่มีศักยภาพสูง 
 
 4. เนนขายสินคา เปนการเผยแพรขอมูลของสินคา พรอมทั้งสงเสริมการจําหนายใหได
ภายในเว็บไซด หรือเรียกวา การซื้อขายอิเล็กทรอนิกส (E-commerce) ซึ่งเปนที่นิยมกันมาก คือ 
การใหสวนลดในการขายหนังสือผานทางอินเตอรเน็ต เปนตน การประชาสัมพันธจะเนนไปที่การ
หาผลิตภัณฑใหมมาสงเสริมการขาย ใหผูบริโภคสนใจ และสามารถท่ีจะส่ังซื้อสินคาทาง
อินเตอรเน็ตไดโดยไมจําเปนตองไปซ้ือถึงแหลงขาย เปนตน 
 
การเลือกใชสื่อเพื่อการประชาสัมพันธ 

 
วาสนา  จันทรสวาง (2534:42) ไดอธิบายถงึวิธกีารเลือกใชส่ือเพื่อการประชาสัมพนัธไว

ดังนี ้
 
1.  การย้ําหรือการซ้ํา (Repeating) การใชส่ือย้ําหรือซํ้าบอย ๆ ติดตอกันไป จะเตือน

ความจาํและความสนใจอยูตลอดเวลา แตตองดูกาลเทศะและดูความเหมาะสมวาชวงเวลาใดควร
ย้ําหรือซํ้า ควรมีชองเวนหางอยางไร ใชความถี่เทาใด เพราะถาซํ้ามากไปและชวงตอเนื่องมากไป 
ผูรับจะเกิดความชาชินและเบื่อหนาย ควรซํ้าเพื่อใหผูรับเกิดความสนใจจําไดแมนยํา แลวเวน
ระยะหางออกไป พอใกลที่จะลืมก็ควรซ้ําไดอีก ชวงจําของบุคคลนั้นแตกตางไปตามเพศ วยั 
การศึกษา ฐานะและอาชีพ แตโดยทั่วไปจะจําไดพอสมควรในชวงระยะเวลาประมาณ 2-4 สัปดาห 
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2.  การมีสวนรวม  (Participation) การมสีวนรวมจะกระตุนใหผูรับสนใจ และติดตาม เชน 
รายการโทรทศันจะมีผูสนใจติดตามถาเปดโอกาสใหผูชมมีสวนรวมในรายการดวย หรือการเปด
คอลัมนใหผูอานไดแสดงความคิดเหน็ในหนาหนงัสือพมิพ 

 
3.  การไดรับผลประโยชนทั้งโดยตรงและโดยออม การไดรับผลประโยชนทางตรง  เชน 

ไดรับรางวัลจากการใชส่ือนัน้  การตอบปญหาชิงรางวัล การชิงโชค เปนตน หรือการไดรับประโยชน
ทางออม เชน การไดรับความรู หรือความบันเทงิ จากการเปดรับส่ือนัน้ ซึง่จะทําใหวิธีการใชส่ือเพื่อ
การประชาสัมพันธไดผลมากข้ึน 
 
3. แนวคิดการใชเพลงเพื่อการประชาสัมพันธ 
 
ความสําคัญของเพลงในงานประชาสัมพันธ 
 

ดนตรีและเพลงมีความผูกพันและมีบทบาทในชีวิตของมนุษยต้ังแตเกิดจนตาย เพลงไม
เพียงแตใหความบันเทิง หากแตสามารถนําไปใชเพื่อวัตถุประสงคตางๆ กันได  ไดแก ใชเพื่อการ
โฆษณา เพื่อการส่ือสารทางการตลาด เพื่อการรณรงคในการประชาสัมพันธ เชน การใชเพลงใน
งานโฆษณา สินคา บริการ และองคการ นอกจากนี้ ยังมีการใชเพื่อการบําบัดในทางการแพทย 
เชน การใชดนตรีและเพลงเพื่อผอนคลาย  เพื่อรักษาผูปวยอาการซึมเศรา การใชเพลงเพื่อการ
ส่ือสารทางการเมือง เชน ใชในการโฆษณาหาเสียง หรือเพลงประจําพรรคการเมือง เปนตน ดนตรี
และเพลงอยูคูกับสังคมมนุษยมานานมาก หรืออาจกลาวไดวา มนุษยไดใชเพลงเพื่อการส่ือสารมา
นับต้ังแตมีสังคมมนุษยก็วาได โดยที่เพลงสามารถจะถายทอดอารมณความรูสึก เนื้อหา หรือสารที่
ตองการจะส่ือสาร อาจเปนการส่ือสารภายในบุคคลนั้นๆ เอง หรือการส่ือสารไปยังบุคคลอ่ืนก็ได 

 
เพลงไดเขามามีบทบาทและมีความสําคัญในงานประชาสัมพันธ เนื่องจากการนําเพลงเขา

มาเปนสวนหนึ่งของงานสรางสรรคหลายๆ ประเภท ทําใหผูที่ทํางานดานการประชาสัมพันธ  
จําเปนตองศึกษาเร่ืองเพลง เพื่อใหเขาใจและสามารถส่ือสารใหตรงกันได  นอกจากนั้น เพลงยังทํา
ใหการสื่อสารมีความสมบูรณมากข้ึน เพื่อใหสามารถบรรลุวัตถุประสงคที่ไดต้ังไว โยทั่วไปแลว การ
ใชเพลงเพื่อการประชาสัมพันธ สามารถแบงได เปน 2 ลักษณะ คือ การใชเพลงเพ่ือการ
ประชาสัมพันธภายในองคกร และ การใชเพลงเพื่อการประชาสัมพันธภายนอกองคกร โดยมี
รายละเอียดดังนี้ 
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1. การใชเพลงเพื่อการประชาสัมพันธภายในองคกร  ประกอบดวย 3 วัตถุประสงค 
ดังนี้ 

 
1.1 เพลงที่สรางความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันหรือการเนนเร่ืองการรักองคการ  
มักเปนเพลงที่มีทํานองเราใจหรือปลุกใจ  ในประเด็นที่เกี่ยวของกับเพลงปลุกใจนั้นจะ

นํามากลาวโดยละเอียดในหัวขอหลักที่เกี่ยวกับเพลงปลุกใจตอไป  สวนมากจะมีการแตงข้ึนมา
เพื่อใหเหมาะสมกับองคการ เชน เพลงสถาบัน เพลงประจําบริษัท เปนตน  การใชเพลงของ
องคการจะสรางอารมณรวมในการรักองคการมากข้ึนเมื่อมีการนํามารองพรอมๆ กัน ทําใหรูสึก
เหมือนอยูในครอบครัวเดียวกัน และมีความภาคภูมิใจเมื่อขับรองดวย เชน เพลงประจําสถาบัน
ของมหาวิทยาลัย วิทยาลัย โรงเรียน หนวยงานราชการ บริษัท และองคการเพื่อสาธารณะกุศล
อ่ืนๆ เปนตน 

 
นอกจากนี้ เพลงดังกลาวยังสามารถนําไปใชในโอกาสตางๆ หรือเปดเปนประจําเพื่อใหเกิด

ความคุนเคยก็ได เชน เปดในโอกาสที่มีการประชุมใหญสามัญประจําป โอกาสตอนรับนองใหม ใน
พิธีเขารับพระราชทานปริญญาบัตร การเปดเพลงขององคการกอนเร่ิมการทํางาน เปนตน การเปด
เพลงสถาบันนอกจากจะทําใหมีความสามัคคีและรักองคการแลว ยังชวยสรางบรรยากาศใหมี
ความคึกคัก และกระฉับกระเฉงอีกดวย 

 
1.2 เพื่อประกอบกิจกรรมตางๆ ขององคการ 
ในแตละองคการยอมมีกิจกรรมเพื่อการประชาสัมพันธภายในเปนประจํา การใชเพลงเพื่อ

ประกอบกิจกรรมทําใหกิจกรรมดังกลาวมีสีสัน และเพิ่มความนาสนใจมากข้ึน เชน การเปดในเสียง
ตามสาย การจัดประกวดรองเพลงภายในองคการ การใชประกอบในงานแนะนําองคการ การใชใน
การกิจกรรมการแขงขันกีฬาภายในองคการ เปนตน 

 
1.3 เพื่อใหความผอนคลาย หรือใหความบันเทิงกับบุคลากร 
การใชเพลงเพื่อใหความผอนคลายหรือใหความบันเทิงเปนการสอดแทรกเพลงเขาไปใน

กิจกรรมตางๆ ขององคการ แตเนนในเร่ืองการใหความบันเทิงเพื่อเพิ่มพลังและความมีชีวิตชีวาใน
การทํางาน เชน การเปดเพลงใหพนักงานฟงกอนเขาทํางาน ระหวางพักรับประทานอาหารกลางวัน 
หรือชวงผลัดเวร 
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2. การใชเพลงเพื่อการประชาสัมพันธภายนอกองคกร แบงเปน 3 วัตถุประสงค ดังนี้ 
 
2.1 เพื่อชวยเผยแพรโครงการรณรงคทางการประชาสัมพันธ 
ในการเผยแพรโครงการรณรงคทางการประชาสัมพันธ หากไดมีการนําเพลงไปใชเพื่อทํา

ใหโครงการมีความนาสนใจ และสามารถสื่อสารไดสมบูรณมากข้ึน เชน ใชในการเปดตัวสินคา 
บริการ หรือเร่ิมโครงการ เชน การเปดเพลงชักชวนใหคนไปเลือกต้ัง การหาเสียงของผูสมัคร เปน
ตน 

 
2.2 เพื่อสรางภาพลักษณใหกับสินคา บริการ และองคการ 
การสรางภาพลักษณเปนการสรางภาพแหงความประทับใจใหเกิดในความรูสึกและการ

ระลึกถึงของประชาชน เพลงจะเขามาชวยทําใหการสรางภาพลักษณนั้นมีความสมบูรณมากข้ึน 
เชน เพลงประกิอบการปลุกจิตสํานึกการรักบานเกิด สนับสนุนโดยดีแทค  เพลงประกอบเรื่อง การ
สรางบานใหแม สนับสนุนโดยปูนซีเมนตนครหลวง เปนกน การใชเพลงเพื่อสรางภาพลักษณ
ดังกลาว กอใหเกิดความประทับใจและความรูสึกที่ดีมากกวาขายสินคา หรือบริการโดยตรง 

 
2.3 เพื่อสรางอารมณ ความรูสึก และการจดจํา 
ทั้งการใชเพลงเพื่อการเผยแพรในโครงการรณรงคและการสรางภาพลักษณใหกับสินคา 

บริการ และองคการนั้น นอกจากจะทําใหสามารถบรรลุวัตถุประสงคทั้ง 2 ประการ ของการส่ือสาร
ดังกลาวแลว เพลงยังชวยสรางอารมณ ความรูสึก ที่หลากหลาย สอดคลองกับแนวทางการประ
สัมพันธในแตละวัตถุประสงค เชน อารมณของความรักชาติ นําไปสูการใชสินคาไทย อารมณของ
ความรูสึกผอนคลาย สบายๆ นําไปสูการเลือกใชผลิตภัณฑที่บงบอกรสนิยมที่ดี เปนตน นอกจากนี้ 
เพลงยังชวยใหการจดจําการส่ือสารในแตละวัตถุประสงคนั้น เปนไปไดงายและยาวนานมากข้ึน 
เชน เพลงเพราะเราคูกัน เมื่อฟงแลวทําใหนึกถึงครีมเทียมที่คูกับกาแฟ เปนตน ดังนั้น เพลงจึงได
ถูกนําไปใชเพื่อการโฆษณา การสื่อสาร การตลาด การประชาสัมพันธ และการส่ือสารเพื่อ
วัตถุประสงคอ่ืน อยางแพรหลายในปจจุบันนี้ 

   
องคประกอบและประเภทของเพลง 
 

เพลง เปนศิลปะที่เกิดจากการสรางสรรคของมนุษย ที่ถายทอดจากจินตนาการ อารมณ 
ความรูสึก หรือ ขอเท็จจริงใดๆ โดยความหมายท่ัวไป เสียงเพลง คือเสียงรองออกมาเปนเสียงสูงๆ 
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ตํ่าๆ ส้ัน ๆ ยาว ๆ ของคนและเสียงจากเคร่ืองดนตรีที่มนุษยสรางข้ึน ซึ่งมีมากมายแตกตางกัน
ออกไป ในความหมายทางดนตรี เสียงจะตองมีความถี่ของเสียงที่สม่ําเสมอ แตกตางจกเสียง
รบกวนโดยทั่วไป (noise) เชน เสียงแอร หรือเสียงบรรยากาศรอบๆ (ambient) เชน เสียงคนพูด 
เสียงในตลาด เพื่อใหเขาใจไดมากข้ึน ใหสังเกตเสียงที่มีความถี่ที่ไมสม่ําเสมอและเสียงที่มีความถี่
สม่ําเสมอ อยางไรก็ตามเสียงที่มีความถี่สม่ําเสมอแตเปนเสียงที่เกิดจากธรรมชาติ เชน เสียงนก
รอง ก็ไมถือวาเปนเสียงในทางดนตรี เพราะไมใชสิ่งที่มนุษยสรางข้ึน ในเพลงหนึ่งเพลงจะตองมี
องคประกอบที่สําคัญๆ ไดแก เนื้อรอง ทํานอง จังหวะ การประสานเสียง เปนตน 

 
องคประกอบของเพลงบางขอมีความสําคัญมากจนกระท่ังวาหากขาดไป จะไมเปนเพลง 

แตบางองคประกอบมีความสําคัญแตอาจขาดไปก็ได และถามีก็จะทําใหเพลงมีความไพเราะมาก
ข้ึน ในลําดับแรกจะขอกลาวถึงองคประกอบของเพลงในสวนที่สําคัญ ๆ หลังจากนั้นจะกลาวถึง
เร่ืองประเภทของเพลง  โดยท้ังสองสวนนี้ จะทําใหมีความเขาใจในเร่ืองของเพลงมากข้ึน และ
สามารถนําไปใชเพื่อประโยชนทางการประชาสัมพันธได 

 
1. องคประกอบของเพลง ประกอบดวย สวนที่สําคัญ ดังนี้ 
 
เนื้อรอง หรือ คํารอง (Lyric)  
เปนสวนสําคัญของเพลง ทั้งนี้คํารองของเพลงนั้นๆ ตองส่ือความหมายไดชัดเจนดวยโครง 
เร่ืองที่ดีและมีพัฒนาการทางอารมณ อยูที่วานักประพันธคํารองจะใหผลชองอารมณเปน

แบบไหน เชน ครึกคร้ืน ฮึกเหิม สดใส ราเริง เศราใจ เหงาใจ ฯลฯ เชน เพลงชาติ เพลงปลุกใน เพลง
รัก โลภ โกรธ หลวง ฯลฯ และตองส่ือสารอยางกระชับ คํารองที่ดีเปรียบเสมือนเร่ืองส้ันที่ดีเร่ืองหนึ่ง
นั่นเอง 

 
ทํานอง (Melody) 
หมายถึงความตอเนื่องของเสียงในแนวนอนอยางมีระบบ ที่กํากับดวยชวงเวลา หรือ อาจ

กลาวเพื่อใหเขาใจงาย ๆ วา ทํานองเกิดจากการจัดเรียงเสียงสูงๆ  ตํ่าๆ ยาวๆ ทุม แหลม จนเปน
โครงสรางของเพลงหนึ่งเพลง ทํานองเปนองคประกอบสําคัญที่สุดของดนตรี และเปรียบไดกับ
กระดูกสันหลังของเพลง เพราะหากเพลงมีแตทํานองไมมีเนื้อรอง จะถือวาเปนแคเพลงบรรเลง 
ในทางกลับกัน หากมีเฉพาะเนื้อรอง ไมมีทํานอง ก็อาจเปนแคบทกลอน หรือคําพูดใดๆ เทานั้น 
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จังหวะ (Rhythm Time) 
เพลงหนึ่งเพลงตองเคลื่อนที่ไปในชวงของเวลาหนึ่ง จึงมีเร่ืองจังหวะเขามาเกี่ยวของอยู 3 

กรณี ดังนี้ 
1.3.1 จังหวะที่เกี่ยวกับการเนน (Accent) และความยาว (Duration) 
การเนนจังหวะ คือ จังหวะที่หนักกวาจังหวะใกลเคียง เชน ตามโครงสรางของจังหวะวอลซ 

(ซึ่งตองนับ 3 คร้ังในหนึ่งหองดนตรี) จะตองเนนที่จังหวะที่ 1 เปนตน 
 
ความยาวของจังหวะ คือความยาวส้ันของเสียงหรือตัวโนต เมื่อตัวโนตปรากฏ ผูบรรเลง

ตองอานทั้งระดับเสียงและความสั้นยาวของตัวโนตไปพรอมๆ กัน เชน ในอัตราจังหวะ 4/4 ตัวดํา
จะมีคา 1 จังหวะเคาะ ตัวขาวจะมีคา 2 จังหวะเคาะ ตัวกลมจะมีคา 4 จังหวะเคาะ เปนตน 

 
1.3.2 จังหวะที่ใชอัตราความเร็ว ตามความตองการของผูประพันธเปนตัวกําหนด  การ

กําหนดจังหวะตามความหมายนี้ เรียกวา เทมโป (Tempo) กลาวคือ ความชา เร็วของบทเพลง 
ข้ึนอยูกับความตองการของผูประพันธเพลง ซึ่งกําหนดไปตามลีลาและอารมณของบทเพลง ความ
ชาเร็วเหลานี้ในดนตรีทางตะวันตกไดทําไวอยางเปนมาตรฐาน โดยสรางขึ้นเปนเคร่ืองเคาะจังหวะ
เรียกวา เมโทรโนม (Metronome) ดวยกําหนดความถี่ของการเคาะจังหวะเปนตัวเลข และกําหนด
ศัพทดวยภาษาอิตาลีเพื่อบอกลีลาความชาเร็วของบทเพลง ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 Largo  60/นาที  =  ชา 
 Andante 108/นาที =  ชาแบบกาวสบายๆ 

Allegro 168/นาที =  เร็ว 
Presto  180/นาที  =  เร็วมาก 
 

หากเปรียบเทียบงายๆ ก็คือ คนปกติทั่วไปจะมีจังหวะการเตนของหัวใจประมาณ 70 คร้ัง
ตอนาที เพลงที่มีจังหวะใกลเคียงหรือเทากับ 70 คร้ัง ตอนาที จะฟงไดแบบสบายๆ แตถามีจํานวน
คร้ังมากกวาจะเปนเพลงเร็ว หากมีจํานวนครั้งนอยกวาจะเปนเพลงชามากๆ 

 
1.3.3 ลีลาจังหวะตางๆ เปนรูปแบบของจังหวะที่กําเนิดข้ึนสําหรับเพลงตางๆ (Rhythmic 

Pattern) ดังตัวอยางของเพลงใน 3 กลุมจังหวะ ตอไปนี้ เชน 
กลุม 2 จังหวะ  เปนลีลาจังหวะมารช (March) 
กลุม 3 จังหวะ  เปนลีลาจังหวะวอลซ (Waltz) จังหวะควิก วอลซ (Quick Waltz) 
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กลุม 4 จังหวะ  เปนลีลาจังหวะสโลว  (Slow)  จังหวะแทงโก (Tango) จังหวะโบเลโร 
(Bolero) และจังหวะชะชะชา (Cha Cha Cha) เปนตน 

 
การประสานเสียง (Harmony) หรือ การเรียบเรียงเสียงประสาน (Arrangement) 
 
หมายถึง การจัดการใหเสียงรอง และ/หรือเสียงดนตรีรวมทั้งจังหวะผสมกลมกลืนเสริมกัน 

ทําใหเพลงนั้นๆ เกิดความไพเราะ โดยท่ีเสียงประสานเกิดข้ึนจากความสัมพันธของเสียงอยาง
กลมกลืนททั้งในแนวต้ัง หรือแนวด่ิง หรืออาจเรียกอีกอยางหนึ่งวา การเรียบเรียงเสียง โดยการ
จัดระบบของเสียงดนตรี ใหเสียงมาซอนกันหรือประสานกันตามกฎเกณฑของแตละยุคแตละสมัย
ที่นิยม เสียงประสานจะเปนตัวที่ชวยอุมสียงรองใหมีพลังทางอารมณ และเปนองคประกอบภายใน
ที่ชวยเกื้อหนุนใหบทเพลงมีความไพเราะและงดงามมากนอยแตกตางกันออกไป (พูนพิศ อมาตย
กุล สุกรี เจริญสุข และพิไลพรรณ ปุกหุต 2531:530) 

 
ในทางดนตรีตะวันตก ต้ังแตสมัยเรเนอซองส (Renaissance) เปนตนมา มีการให

ความสําคัญกับเร่ืองแนวเพลงหลัก โดยมีแนวอ่ืนๆ เปนแนวประสาน โดยที่การประสานน้ันจะ
ประสานทั้งในแนวราบและแนวต้ัง โดยที่ทํานองนั้นจะเปนทํานองหลัก แลเวใหการประสานในทุก
แนวทําหนาที่สนับสนุนทํานองหลัก โดยใหคลองจองกัน เรียกลักษณะเชนนี้วา “การเรียบเรียงเสียง
ประสาน” 

 
สีสันของเสียงดนตรี (Tone Colour) 
 
เสียงขับรองและเสียงเคร่ืองดนตรี ที่เกิดข้ึนจากแหลงกําเนิดเสียงที่แตกตางกัน เชน เสียง

รองของ เด็ก ผูหญิง ผูชาย คนแก เสียงของศิลปนแตละคน และเสียงของเคร่ืองดนตรีที่แตกตางกัน
แตละประเภท ไดแกเคร่ืองดนตรีที่ ดีด สี ตี เปา กลุมเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย เคร่ืองลมไม 
เคร่ืองลมทองเหลือง เคร่ืองประกอบจังหวะ เปนตน ทั้งหมดนี้ ทําใหเกิดสีสันของเสียงที่ใหอารมณ
เพลงที่แตกตางกันออกไป เปรียบเสมือนสีหนึ่งสีที่มีที่มาจากสวนผสมของสีที่ไมเหมือนกัน เชน สี
สมเกิดจากสีแดงผสมกับสีเหลือง เปนตน 

 
ลักษณะของเสียงที่แตกตาง (Characteristics of Sound) 
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เสียงรองที่เราไดยินคือเสียงจากนักรองที่รองเพลงผานคํารองและทํานอง เสียงดนตรีที่เรา
ไดยินเสียงที่นักดนตรีบรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดตางๆ ตามตัวโนตที่ผูเรียบเรียงเสียงประสานได
เตรียมการเอาไว อยางไรก็ตามดวยอารมณที่นักรองและนักดนตรีส่ือสารผานเสียงรองและเครื่อง
ดนตรีอยางมีเอกลักษณของแตละคนนั่นเอง จึงทําใหเราไดยินลักษณะเสียงที่แตกตางกันไป  ตาม
ประสบการณและความเขาใจของผูถายทอด เชน เพลงเกาในอดีต ถูกนําเรียบเรียงใหม และขับ
รองโดยนักรองรุนใหม เรายอมไดยินลักษณะของเสียงประสานและเสียงรองที่แตกตางไปจาก
ของเดิม 

 
จะเห็นวาองคประกอบ 4 ขอแรก ถือเปนสวนสําคัญและจําเปนที่ตองมีของเพลง หากขาด

ไปจะทําใหไมเปนเพลง หรือเปนเพลงแตไมสมบูรณ สวนองคประกอบอีก 2 ขอหลัง เปนสวนที่ทํา
ใหเพลงมีความแตกตางกันและทําใหการถายทอดเนื้อหาและอารมณของเพลงมีความสมบูรณ
มากยิ่งข้ึน 

 
นอกจากองคประกอบที่ไดกลาวมาแลว ในวิชาการดนตรีไดกําหนดองคประกอบอีก 2 

องคประกอบไดแก องคประกอบเร่ืองพื้นผิวของดนตรี (Texture) ซึ่งเกิดจากความสัมพันธระหวาง
ทํานองกับแนวประสานเสียง และองคประกอบเร่ืองคีตลักษณ (Form) ซึ่งหมายถึง ลักษณะของบท
เพลงแตละแบบที่มีความแตกตางกันโดยข้ึนอยูกับผูแตงวา จะดําเนินไปในลักษณะใด โดย
องคประกอบทั้ง 2 องคประกอบดังกลาว มีรายละเอียดที่ตองอาศัยความรูพื้นฐานทางการดนตรี
มากอนจึงสามารถเขาใจได จึงไมขอกลาวถึงรายละเอียดในที่นี้  
 
 ทั้งนี้ พูนพิศ อมาตยกุล ไดแบงองคประกอบของเพลงไวไดสนใจดังนี้ (พูนพิศ อมาตยกุล 
อางถึงใน ชุติมา เพ็งสุทธิ์, 2545: 25-26) 
 
 1.ผูประพันธ คํารอง-ทํานอง หรือ คีตกวี (composer) 
 เปนผูเสนอความคิด จินตนาการ อารมณและความรูสึกออกมาเปนเพลงที่ประกอบไปดวย
เนื้อรองและทํานอง 
 
 2. ผูถายทอด (interpreter) 
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 มีหนาที่สรางสีสันใหกับดนตรี เชน นักดนตรี นักรอง นักรองประสานเสียง ผูบันทึกหรือ
ผสมเสียง ผูควบคุมการผลิตหรือโปรดิวเซอร เปนตน เปนฝายที่สรางความเปนเอกภาพใหแกเพลง 
และนําเสนอเพลงที่มีอิทธิพลตออารมณ ความรูสึกของผูฟงเพลง 
 
 3.ผูวิจารณ หรือผูมีหนาท่ีในการวิจารณเพลงไทยสากล 
 ในที่นี้หมายถึง นักสรางสรรคหรือผูประพันธ เจาของคายเพลงหรือฝายตางๆ ที่เกี่ยวของ
ในการทําหนาที่ในการวิจารณประเมินผลงานเพลงไทยสากลกอนที่จะนําไปทําการจัดจําหนายโดย
เผยแพรทางส่ือมวลชน รวมถึงผูวิจารณทั่วไปในสังคมที่ทําหนาที่วิจารณเพลงไทยสากลที่ได
ส่ือสารไปยังผูฟงแลวเปนการประเมินผลงานอีกทางหนึ่ง 
 

4. สื่อ (medium) 
ไดแก ส่ือกลางระหวางนักรอง นักดนตรี และผูฟง ส่ืออาจจะไดแก เสียงรองหรือ 

เสียงดนตรี และอาจรวมไปถึงส่ือสารมวลขนประเภทตางๆ อาทิ วิทยุ โทรทัศน ภาพยนตร 
แผนเสียง เคร่ืองบันทึกเสียง เทปคาสเซ็ท ซีดี ดีวีดี ฯลฯ ซึ่งจะเปนส่ือกลางที่จะถายทอดบทเพลงไป
ยังผูฟงกลุมเปาหมาย 
 

5. ผูฟง (listener) 
คือ ผูรับสารที่ไดรับการถายทอดบทเพลงโดยการเปดรับส่ือที่นําเสนอผลงาน 
 
6. บทเพลง (song) 
คือ ส่ิงที่ไดถูกสรางข้ึนจากความคิด กลายมาเปนเนื้อรอง ทํานอง แลวนํามาบรรเลงดวย 

เคร่ืองดนตรี ซึ่งเปนเคร่ืองมือทั้งที่เปนเคร่ืองมือไฟฟา ที่กอใหเกิดเสียงดนตรีตางๆ ไดโดยอาศัยการ
เรียบเรียงเสียงดนตรี ซึ่งเปนการประสมประสานเสียงดนตรีที่บรรเลงดวยเคร่ืองตางๆ เขาดวยกัน 
เพื่อใหเกิดความไพเราะเพราะพร้ิงนาฟง 
 
 

7. ผูเผยแพรบทเพลง (publisher) ไดแกนักรองและนักดนตรี 
 
นักรอง  หมายถึง  ผูถายทอดบทเพลงดวยน้ําเสียง ทวงทา และอารมณ 
นักดนตรี  หมายถึง  ผูถายทอดบทเพลงดวยฝมือการบรรเลง 
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ประเภทของเพลง 
 

การพิจารณาแบงประเภทของเพลง  มี 2 หลักเกณฑ คือ แบงตามเกณฑการผลิตรายการ
วิทยุกระจายเสียง และตามเกณฑที่แบงตามธุรกิจเพลงและดนตรี 

 
2 . 1  เ กณฑ การผลิ ต ร ายการวิ ทยุ ก ระจาย เสี ย ง  ในการผลิ ต ร ายการ

วิทยุกระจายเสียง ไดมีการแบงประเภทของเพลงเพื่อนําเสนอใหตรงกับกลุมเปาหมายหรือผูฟง
รายการ มีการแบงเพลงออกเปนประเภทใหญๆ 2 ประเภท ไดแก 

 
1. เพลงของประเทศตะวันตก นิยมเรียกวา เพลงสากล แบงเปนเพลงคลาสสิก เพลงแจส 

เพลงร็อค ฯลฯ 
2. เพลงของไทย แบงเปน เพลงไทยสากลหรือเพลงลูกกรุง (ปจจุบันนิยมเรียกวาเพลงไทย) 

เพลงไทยลูกทุง เพลงพื้นบาน เพลงไทยเดิม ฯลฯ 
 
ในทีนี้ จะขอกลาวถึงเฉพาะเพลงของไทย สําหรับเพลงของประเทศตะวันตก จะมี

รายละเอียดตามเกณฑในขอถัดไป 
 
เพลงไทย แบงประเภทไดดังนี้ 
 
เพลงไทยสากล จากหลักฐานที่สืบคนได พบวา เพลงไทยที่ประพันธและรองกันใน

ปจจุบันไดเร่ิมจากสมเด็จเจาฟา กรมพระนครสวรรควรพินิต  ผูที่ริเร่ิมและใหกําเนิดเพลงไทยแบบ
สากลขึ้น ในยุคสมัยหนึ่งจึงเรียกวา เพลงไทยสากล เนื่องจากไดมีการนําเพลงของสากลมาปรับ
ประยุกตเขากับเพลงไทยเดิม  โดยในจํานวนเพลงที่ไดทรงพระนิพนธไวประมาณ 72 เพลง มีเพลง 
12 เพลง ที่นาจะเปนตนตระกูลของไทยสากลแตมีทํานองเพลงเปนแบบไทย (พูนพิศ อมาตยกุล 
และคณะ, 2531: 548) 

 
สําหรับการใชคําวา “เพลงไทยสากล” ไดเร่ิมเมื่อมีการบันทึกเสียงเพลงประกอบในละคร

รองและเพลงประกอบภาพยนตรในเวลาตอมา จนกระทั่งถึงยุคหนึ่งที่เอ้ือ สุนทรสนาน ไดแตงเพลง
ไมนอยกวา 1,000 เพลง จนไดรับความนิยมโดยทั่วไป ถือเปนยุคทองของเพลงไทยสากล หรือยุคสุ
นทราภรณ ความไพเราะของเพลงทําใหเพลงของสุนทราภรณมีความเปนอมตะ กลาวคือ ไดรับ
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ความนิยม จากรุนหนึ่งสูอีกรุนหนึ่ง หลังจากนั้น เพลงไทยสากลก็มีแนวเพลงท่ีพัฒนามาเร่ือยๆ 
จากแนวดนตรีที่ดัดแปลงจากทํานองเพลงไทยเดิม จนมาถึงทํานองเพลงสากล ซึ่งสวนใหญเปน
เพลงทางประเทศตะวันตก  แตเมื่อโลกมีการเปลี่ยนแปลงมากข้ึน แนวเพลงก็มีความหลากหลาย
มากข้ึน มีการนําทํานองและ/หรือการเรียบเรียงประสานมาจากประเทศทางตะวันออกมากข้ึน เชน 
เพลงจีน เพลงญ่ีปุน เพลงอินเดีย โดยมีการผสมผสานกับแนวเพลงไทยสากลที่มีการปรับเปล่ียน
ตามยุคสมัยเชนเดียวกัน 

 
ตอมา  เมื่ อ เพลงไทยสากลได รับความนิยมจนกระทั่ งมี การ เผยแพรทาง ส่ือ

วิทยุกระจายเสียงและวิทยุโทรทัศน และมีการจัดการแสดงที่เรียกวาคอนเสิรตมากข้ึน การนําเพลง
ดังกลาวไปใชกับการประชาสัมพันธและการส่ือสารทางการตลาด มักเนนกลุมเปาหมายเปนคนใน
เมือง และคนในชนช้ันกลางข้ึนไป เนื่องจากแนวเพลงจะมีความนุมนวล ออนหวาน สะทอนรสนิยม
แบบตะวันตก หากเปนเพลงที่ใชในองคการ ก็มักเนนเร่ืองการปลุกใจเพื่อเนนเร่ืองความสามัคคี จึง
ใชทํานองเพลงมารช ซึ่งเปนทํานองของดนตรีตะวันตก หรือหากกลุมเปาหมายของสินคา บริการ 
หรือองคการเปนกลุมวัยรุน มักใชเพลงไทยสากลมากกวาเพลงลูกทุง เชน ครีมบํารุงผิว ครีมแกสิว 
เปนตน 

 
เพลงลูกทุง เปนเพลงที่มาจากสังคมเกษตรกรรม แนวเพลงมักมีเนื้อหาที่เกี่ยวกับชีวิต

ความเปนอยูในชนบท การทํางาน ความรัก และเดิมมักสะทอนสังคมของชนบท แตเมื่อมีการ
เคล่ือนยายแรงงานจากชนบทเขาสูเมืองในชวงที่มีการเปลี่ยนแปลงจากสังคมเกษตรกรรมไปสู
สังคมอุตสาหกรรม แนวเพลงลูกทุงไดสะทอนสังคมในเมือง โดยเฉพาะมุมมองจากชนชั้นผูใช
แรงงาน 

คําวาเพลงลูกทุง เร่ิมมาจากช่ือภาพยนตรเพลง เร่ือง “ลูกทุง” ของไทยฟลม เมื่อ พ.ศ. 
2481 ตอมาเมื่อป พ.ศ. 2505-2507 มีรายการเพลงทางสถานีโทรทัศน ที่จัดเพลงที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับความรักและชีวิตแบบชาวบาน เรียกวา “เพลงชีวิต” โดยจํานง รังสิกุล ชูชีพ ช่ําชองยุทธ 
(ทวม ทระนง) อาจินต ปญจพรรคและประกอบ  ไชยพิพัฒน และตอมาประกอบ ไชยพิพัฒน ไดจัด
รายการ “เพลงลูกทุง” ทําใหคําวา เพลงลูกทุงเปนที่ยอมรับและแพรหลายทั่วไป จนกระทั่งมีการ
จัดต้ังวงดนตรีลูกทุง โดยไปแสดงในเทศกาลตางๆ โดยเฉพาะตามงานวัด 

 
สําหรับการนําเพลงลูกทุงไปเผยแพรทางส่ือมวลชนนั้น เพลงลูกทุงก็ไดรับความนิยม

เชนเดียวกันแตเนื่องจากพัฒนาการและแนวเพลงของเพลงลูกทุง และเพลงไทยมีพัฒนาการหรือ
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ที่มาที่มีความแตกตางกัน เม่ือมีการนําเพลงทั้ง 2 ประเภทไปใชในงานประชาสัมพันธ การโฆษณา 
และการส่ือสารการตลาด จะมีความแตกตางในเร่ืองวัตถุประสงคและกลุมเปาหมายกันไปดวย 
กลาวคือ เพลงลูกทุงมักมีจังหวะเราใจ สนุกสนาน และมีการนําทํานองเพลงพื้นบานมาดัดแปลง 
สําเนียงในการขับรองก็มักใชสําเนียงพื้นบาน เชน สําเนียงเหนอแบบภาษาของจังหวัดสุพรรณบุรี 
ภาษาทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสาน ภาษาทางภาคเหนือ และภาษาทางภาคใต 
โดยเอกลักษณของเพลงลูกทุง คือการเอ้ือนเสียง การใชเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองประกอบจังหวะ 
เชน กลอง ฉ่ิง ฉาบ เปนตน ดังนั้น การนําเพลงลูกทุงไปใช จึงมักเนนแนวสนุกสนาน และใชให
สอดคลองกับกลุมเปาหมายของสินคา บริการ หรือองคการดวย เชน สินคาอุปโภคบริโภค ที่มี
ผูบริโภคเปนคนในชนบทหรือผูใชแรงงาน การใชในการรณรงคใหคนตางจังหวัดไปใชสิทธิออก
เสียงเลือกต้ัง หรือการประชาสัมพันธ โครงการของรัฐบาลที่เนนกลุมเปาหมายเปนคนสวนใหญ
ของประเทศ เชน โครงการสุขภาพดีถวนหนา (30 บาท รักษาทุกโรค) โครงการหนึ่งตําบลหนึ่ง
ผลิตภัณฑ (OTOP – one tumbon one product) โครงการรณรงคเพื่อการปองกันไขเลือดออก
โดยการกําจัดยุงลาย เปนตน 

 
เพลงพื้นบาน  นอกจากเพลงไทยสากลและเพลงลูกทุงแลว ยังมีเพลงพื้นบาน ซึ่งไดมีการ

นํามาใชในการประชาสัมพันธดวยเชนกัน  โดยเพลงพ้ืนบานมีความเกาแกมากกวาเพลงทุก
ประเภท เพลงพื้นบานเปนศิลปะการละเลนของชาวบาน แตเนื่องจากมีผูสรางงานดนตรี
ประกอบดวยคน 2 กลุม แบงเปน กลุมผูนําทางสังคม และกลุมชาวบาน กลุมที่เปนผูนําทางสังคม 
มักเปนชนช้ันสูง ไดนําเพลงพื้นบานมาพัฒนาเปนเพลงที่ใชในพิธีกรรมและเพื่อความบันเทิง     ซึ่ง
เปนแนวเพลงหรือดนตรีราชสํานักหรือดนตรีในศาสนพิธี สวนกลุมชาวบาน เปนกลุมผูดอยโอกาส
มากกวา แตมีความสามารถทางดานดนตรี จึงนําเพลงมาใชเพื่อความสนุกสนาน และประกอบพิธี
ของชาวบาน เรียกวา เพลงพื้นบาน 

 
เพลงเพ่ือชีวิต  เร่ิมในชวงที่มีการตอสูและเรียกรองประชาธิปไตยในยุคเผด็จการ มีการ

ปฏิวัติโดยประชาชน เร่ิมต้ังแตป พ.ศ. 2514 (เหตุการณ 14 ตุลาคม 2514) จนกระทั่งถึงป พ.ศ. 
2519 (เหตุการณ 6 ตุลาคม 2519) มีนักศึกษาและประชาชนสวนหนึ่งที่ตองหนีเขาไปหลบภัย
ทางการเมืองในปา ดนตรีและเพลงเพื่อชีวิตจึงเร่ิมในชวงระยะเวลาดังกลาว เปนตนมา เนื้อหาของ
เพลงจึงเนนเร่ืองความไมเทาเทียมกันทางชนช้ัน เร่ืองการตอสูของประชาชน เปนตน ตอมาเมื่อ
เหตุการณทางการเมืองมีความสงบเรียบรอยแลว กลุมคนดังกลาว ไดกลับเขามาใชชีวิตในสังคม
ตามปกติ การทําเพลงเพื่อชีวิตจึงเนนไปในแนวการสะทอนปญหาของสังคมในปจจุบันมากข้ึน 
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และเมื่อมีการนําเพลงเพื่อชีวิตมาใชในงานประชาสัมพันธ การโฆษณาและการส่ือสารการตลาด 
แนวเพลงโดยเฉพาะทํานองจะคงความเปนเพลงเพื่อชีวิต แตมีความหลากหลายในเน้ือหามากข้ึน 
เชน การโฆษณาเคร่ืองด่ืมชูกําลัง การรณรงคในหาเสียงเลือกต้ัง การเนนเร่ือความเปนไทยและการ
รักชาติ เปนตน 

 
2.2 การแบงประเภทตามธุรกิจเพลงและดนตรี 
การแบงตามเกณฑนี้ เปนเกณฑที่แบงอยางกวางที่สุด เทาที่สามารถจะแบงได เพื่อจัด

หมวดหมูของการทําธุรกิจเพลงและดนตรีในแบบสากลนิยม โดยแบงเปน 4 ประเภท ดังนี้ 
 
อารต มิวสิค (Art Music) เปนดนตรีศิลปะที่มีรูปแบบการประพันธและการบรรเลงที่

ชัดเจน มีการบันทึกขอมูลอยางเปนระบบ แบงเปนประเภทยอยๆ ไดอีก 2 ประเภท ไดแก 
 
เพลงคลาสิก (Classical Music)  มีจุดเดนคือ ผูประพันธศึกษาดนตรีอยางเปนระบบ 

เปนการประพันธเพลงเพื่อเนนความงามของเสียง และนักดนตรีตองใชเวลาฝกฝนมาก ตัวอยาง 
เชน  

Symphony บทเพลงที่ใชเคร่ืองดนตรีในวงซิมโฟนี ครบทุกชนิด 
Concerto เพลงที่มีการเลนประชันเคร่ืองเด่ียวกับวง Symphony 
Program Music ดนตรีบรรยายเร่ืองราว 
Expressive Music ดนตรีบรรยายเร่ืองราวหนึ่งอารมณหนึ่งบรรยากาศ 
Narrative Music   ดนตรีบรรยายวรรณกรรมใหเปนภาษาดนตรี 
Depictive Music   ใชเสียงดนตรีเลียนเสียงธรรมชาติ ยอสวนจาก    Symphony เปนวง

เคร่ืองสายขนาดเล็ก ฯลฯ 
 
เพลงประจําชาติ (Traditional Music) มีจุดเดนคือประพันธเพื่อใหเกิดลักษณะเฉพาะ

ของแตละแระเทศดวยระบบเสียงที่แตกตางกัน เชน เพลงไทยเดิม บรรเลงโดยวงมโหรีเคร่ืองใหญ 
ฯลฯ ซึ่งก็มีการกําหนดแบบแผนที่แนนอนตายตัวเชนเดียวกัน  

 
ดนตรีพื้นบาน (Folk Music) มีจุดเดนคือ เกิดจากกิจกรรมประจําวัน การละเลนเนน

ความบันเทิง ไมมีพิธีรีตอง เปนวิถีชีวิตของชาวบานและรวมวงกันหลวมๆ เชน การใชสะลอ ซอ ซึง 
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ขลุย เคร่ืองเคาะจังหวะมาเลนดวยกัน จะนํามาเลนกี่ชิ้นก็ไดโดยไมตองมีแบบแผนเหมือนดนตรี
ศิลปะ(Art Music) 

 
ดนตรียอดนิยม (Popular Music) มีจุดเดน คือ มีผุฟงมากจนสามารถทําเปนธุรกิจดนตรี

ได ประกอบดวย 
 
บูลส (Blues) เปนเพลงที่เกิดที่แอฟริกา ตนกําเนิดจากเพลงที่เกี่ยวกับการทํางานเก่ียวของ

กับความรูสึกเศรา ใช คอรด (Chord) นอยๆ รองแบบเลาความรูสึก (Personal Expression) มี
การอิมโพรไวเซช่ัน (Improvisation) หรือการดนสดๆ ทายเพลง ( การ Improvisation มีพอๆ กับ
การรอง) มีการต้ังชื่อสไตลตามชื่อเมืองตางๆ เชน Chicago Biues/ Louisiana Blues เปนตน 

 
แจส (Jazz) มีตนกําเนิดที่สหรัฐอเมริกา โดยคนดําหรือคนจากแอฟริกา ที่เปนทาสแรงงาน

ขับรองระบายความรูสึกที่เจ็บปวด ความแคน เร่ิมดวยการรองเพลงกับเคร่ืองเคาะ และลักษณะ
ของการดนสดๆ (Improvisation) ของเพลงบูลสกลายมาเปนจุดเดนที่สุดของดนตรีชนิดนี้ 

 
คันทร่ี (Country) เปนเพลงท่ีใหความรูสึกถึงชนบทและทองทุง พัฒนามาจาก Traditional  

ของ American Southern Music 
 
ร็อค แอนด โรล (Rock and Roll) เร่ิมตนจากการผสมผสานระหวางเพลงบูลส กับคันทร่ี 

เกิดข้ึนในสมัยสงครามเวียดนามที่คนเบื่อสงคราม และเกิดชองวางทางสังคม ไดมีการรวมตัวกัน
ประทวงและใชเพลงประเภทนี้มารองรําทําเพลงหรือเตนเพื่อกันหนาว ร็อค แอนดโรล มีการเนน
เสียงดังและเพลงเร็วๆ นอกจากนี้เทคโนโลยีทางดานเคร่ืองดนตรีที่กาวหนา ไดมีการนําเอาไฟฟา
เขาผสมผสานกับเคร่ืองดนตรี เชน กีตารไฟฟา ทําใหเกิดสไตลดนตรีที่หลากหลายต้ังแตนั้นเปนตน
มา 

ฟวชั่น แจส (Fusion Jazz) เร่ิมตนจากการผสมผสานระหวางเพลงแจสกับเพลงร็อค โดยที่
คําวา “Fusion” แปลวา “หลอม”  คือการเอาเพลงชนิดอ่ืนมาหลวมรวมกับเพลงแจส ยกตัวอยาง 
เชน ร็อค แจส (Rock Jazz) ปอป แจส (Pop Jazz) ฯลฯ อยางไรก็ตามการดนสด ยังคงมีอยูแต
แตกตางไปตามลักษณะของดนตรีแตละชนิดที่มาหลอมรวม 
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โปรแกรสซีฟ มิวสิค (Progressive Music) คือ เพลงหรือดนตรีที่ไมมีการกําหนดรูป
แบบอยางตายตัว ทั้งไมมีการจํากัดจินตนาการของทั้งผูผลิตงาน เหมือนเปนทางเลือกใหมใหกับ
ผูฟงที่อาจเบื่อเพลงปอป เชน เพลง นิว เอจ (New Age) ที่มีการเนนการบรรยายกาศทางธรรมชาติ 
อาทิ ทะเล ภูเขา อยางตอเนื่อง เปนตน 

 
โดยสรุปแลว การแบงประเภทของดนตรีข้ึนอยูกับเกณฑ ซึ่งมีความแตกตางกันออกไป นัก

ประชาสัมพันธเม่ือตองการใชเพลงเพื่อการประชาสัมพันธ ควรทําความเขาใจกับเกณฑแตละ
เกณฑและควรส่ือสารกับผูประพันธเพลงใหกับสินคา บริการ หรือองคการใหตรงกัน เพื่อให
สามารถถายทอดเน้ือหาดานการประชาสัมพันธไปยังกลุมเปาหมายไดอยางถูกตอง และเกิด
ขอผิดพลาดนอยที่สุด 
 
4. แนวคิดเกี่ยวกับเพลงปลุกใจ (Patriotic Songs) 

  
เพลงปลุกใจมีจุดประสงคหลัก คือ  เปนการชักชวนดวยการสรางจิตสํานึกของผูฟงใหเกิด

ความสามัคคี ความชาติบานเมือง ความเสียสละ การรวมกําลัง (กิ่งแกว อัตถากร, 2520 อางถึงใน 
ประจักษ สังเกต, 2540 : 67) นอกจากนั้นเพลงปลุกใจยังแสงใหเห็นสภาพการณของสังคม และ
การเมือง ซึ่งมีสวนชวยสนับสนุนดานการเมืองการปกครอง โดยใหภาพนักรบผูกลาหาญเปนภาพ
วีรกรรมของบรรพบุรษไทยในอดีตที่มีความรักชาติ (ประจักษ สังเกต, 2540 : 2) 

 
เพลงปลุกใจนั้น จะใชเปดฟง หรือรองกันในกรณีที่ตองการใหมีการรวมตัวกระทําการ

อยางใดอยางหนึ่งในระดับชาติ และระดับกลุมทางสังคม สวนจุดมุงหมายของการประพันธเพลงก็
จะมีลักษณะที่แตกตางกันออกไป กลาวคือเพลงสวนใหญตองการความเพลิดเพลิน และสะทอน
สังคมในบางแงมุม แตเพลงปลุกใจมิใชตองการความเพลิดเพลิน หรือสะทอนสังคมเพียงอยาง
เดียว แตตองการปลุกจิตใจผูฟงใหเกิดความสามัคคี และรักชาติบานเมือง 

 
นอกจากนั้น สิรินธร กีรติบุตร (2527) ยังกลาวอีกวา เพลงปลุกใจมิไดเปนการใชภาษาแต

เพียงอยางเดียวเทานั้น แตเปนการใชลักษณะทางดนตรี คือจังหวะ (Rhythym) ทํานอง (Melody) 
ตลอดจนการเรียบเรียง (Arranging) ประกอบกับเขาไปกับเนื้อหาของเพลงซ่ึงเปนภาษาอันมีผลทํา
ใหน้ําหนักของการชักจูงมีมากกวาใชภาษาแตเพียงอยางเดียว 
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ดังนั้นการถายทอดอารมณของบทเพลง จึงถือวาเปนหัวใจสําคัญของบทเพลงปลุกใจดวย
การอาศัยคํารองที่ส่ือความหมายในส่ิงที่ผูประพันธตองการสื่อ ตลอดทั้งใชลักษณะทางดนตรีเขา
มาประกอบเพื่อถายทอดอารมณออกมาไดตามเจตนาที่ผูประพันธตองการ 

 
ในเร่ืองของอารมณเพลงนี้ ศาสตราจารยพระเจนดุริยางค ผูวางรากฐานดนตรีสากลใน

ประเทศไทย ไดใหความอธิบายอารมณเพลงไวอยางนาสนใจ ดังนี้ “บทเพลงนั้นประกอบดวย
ประโยคตางๆ บางชนิดทําใหผูฟงเกิดความรูสึกถึงความองอาจ ความสงางาม ความเคารพ บาง
ชนิดทําใหเรารูสึกเขมเข็ง บางชนิดทําใหเรารูสึกเศราสลด ขมข่ืน แตก็นาฟง บางเพลงทําใหเกิด
ความเคลิบเคล้ิมทั้งนี้ยังแลวแตความสามารถของผูประพันธ จะต้ังจุดมุงหมายและโนมนาว
ความรูสึกใหเกิดอารมณในบทเพลงอยางใด สําหรับผูบรรเลง และผูฟงการบรรเลงก็จําเปนตองมี
ความเขาใจและรูรสในความสัมพันธระหวางประโยคเพลงที่สอดคลองกันกับจังหวะประกอบทั้ง
ลีลารองเพลงอีกดวย จึงจะเกิดผลสมบูรณ  

 
ดังนั้นบทบาทของการใชภาษาในเพลงปลุกใจจึงมิไดจํากัดอยูเฉพาะเพียงการอธิบายหรือ 

พรรณนาความรูสึกและอารมณ ของผูแตงเพลงอยางเพลงธรรมดาโดยท่ัวๆ ไปเทานั้น แตยังตอง
สามารถปลุกเราอารมณ (Evoke) ของบุคคลจํานวนมากหรือกลุมบุคคลตางๆ ไดอยางดีอีกดวย 

 
สําหรับบทเพลงที่ใชในกิจการของทหารสวนใหญ จะเปนบทเพลงที่ใชสําหรับการเดินแถว

เพื่อปลุกใจทหาร และแสงใหเห็นถึงความเขมแข็ง พรอมเพรียงกัน อันเปนวิสัยของทหาร ซึ่งบท
เพลงเหลานี้จะอยูในจังหวะมารช (March) (อนุรักษ บุญแจะ, 2539 : 34) 

 
เมื่อกลาวถึงเพลงจังหวะมารช มีผูความหมายไวแตกตางกัน ไดแก  Willi Aple ไดให

ความหมายไววา มารช คือ ดนตรีที่ประพันธข้ึนเพื่อประกอบการเดินอยางเปนระเบียบ เพื่อทําใหผู
รวมขบวนคึกคัดและเหนื่อยนอยลง 

 
ทางดาน Scholes A.r Pech ไดใหความหมายไววา มารช คือ เพลงเดินตรวจแถวของ

ทหาร หรือเพลงที่ประพันธข้ึนมาสําหรับการเขารบในสงครามเปนเพลงที่มีจังหวะคอนขางเรงเรา 
ทํานองเพลงมีลักษณะองอาจทําจิตใจของนักรบกลาหาญย่ิงข้ึน 

 



56 
 

56

นอกจากนี้ สิรินธร กีรติบุตร (2527) ไดกลาววา “... จังหวะของเพลงปลุกใจสวนใหญที่
นิยมใชคือ จังหวะมารช (March) เพราะจังหวะที่มีความหนักแนน สม่ําเสมอ เปนจังหวะที่ใชเพื่อ
การรองพรอมๆ กัน หรือเพื่อใหจังหวะแกการกระทําที่ตองทําพรอมๆ กัน สําหรับในตางประเทศ 
เพลงปลุกใจ คือ เพลงมารช นั่นเอง คือจะใชจังหวะมารชเทานั้น...” 

 
ทั้งหมดที่ไดกลาวมาขางตน สรุปไดวา  ความหมายของเพลงปลุกใจ จะเนนไปที่ จังหวะ

ดนตรี เนื้อรองที่ มุงเนนที่จะโนมนาวใหผูฟงเกิดความพรอมเพรียง ทางอารมณ และพฤติกรรม ดัง
จะเห็นไดวาในอดีตมีการใชเพลงปลุกใจในกองทัพ โดยกลุมเปาหมายก็คือ กําลังพล หรือทหารใน
กองทัพ โดยสวนใหญ ทั้งนี้มีการใชเพลงปลุกใจในการควบคุมใหเหลาทหารพรอมเพรียงเปน
อันหนึ่งอันเดียวกัน เพื่อเตรียมพรอมการรบ หรือการปลุกจิตใจใหกระตือรือรน ที่จะกระทําการ
อยางใดอยางหนึ่ง ดังนั้น เพลงปลุกใจที่มีจังหวะมารช  จึงปรากฏใหเห็นอยูมากในยุคอดีต 

 
ในการศึกษาวิจัยเร่ือง “การใชเพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรัก 

ชาติของกองทัพบก พ.ศ. 2475 – 2550” มีวัตถุประสงคในการที่จะศึกษาถึงพัฒนาการของเพลง
ปลุกใจในประเทศไทย และกลุมเปาหมายของการเผยแพรประชาสัมพันธเพลงปลุกนี้ก็คือ
ประชาชน หรือคนไทยในชาติ ดังนั้น รูปแบบเพลง หรือ จังหวะของดนตรี ของเพลงปลุกใจ จึง
นาจะมีความแตกตางไปจากเปาหมายของเพลงปลุกใจที่ใชเฉพาะในการทหาร  ทั้งนี้ ก็เพราะ
ประชาชนในแตละยุคมีความหลากหลาย ดังนั้นการที่กองทัพบกจะเลือกรูปแบบเพลงปลุกใจที่จะ
นํามาใชเพื่อเปนส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยรักชาติไดนั้น จําเปนอยางยิ่งที่ตองคํานึงถึงยุคสมัย
ของสังคม วัฒนธรรม ของ กลุมเปาหมาย เพื่อที่จะใหเพลงปลุกใจเกิดประสิทธิภาพตอคนไทย
โดยรวมใหไดมากที่สุด  
 

ส่ิงสําคัญในการศึกษาวิจัยเร่ือง“การใชเพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทย 
สํานึกรักชาติของกองทัพบก พ.ศ. 2475 – 2550” ผูวิจัยมิไดมุงที่จะศึกษาทางดานดนตรีศาสตร 
หรือ สังคีตศาสตร  ดังนั้น จึงมิไดนําเสนอในเร่ืองของศาสตรทางดานดนตรี หากแตจะใชหลักการ
ใชดนตรี และบทเพลงเพื่อการประชาสัมพันธ ตามหลักการทางนิเทศศาสตร และการส่ือสาร ซึ่งจะ
มุงเนนที่การสรางขอเขียนที่เปนลักษณการเขียนเพื่อการประชาสัมพันธ  แตจะเปนการถายทอด
ออกมาในรูปของเพลงเพื่อการส่ือสาร โดยจะเพิ่มเติมในเร่ืองการเขียนเพื่อการโนมนาวใจ การสราง
จุดจูงใจในสาร และแทรกเร่ืองวาทวิทยาในสวนของวัจนกรรมเพ่ือใหเกิดความเขาใจในการ
วิเคราะหเนื้อหาของเพลงปลุกใจ 
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5. ทฤษฎีวัจนกรรม (Speech Action Theory) 
 
 ความสําคัญของวัจนกรรม (speech act) ที่จําเปนตองเรียนรูวา ภาษาในการส่ือสาร
ทั้งหมดนั้นจะมีการกระทําทางภาษา (Linguistic acts) ซึ่งประเด็นหลักของการสื่อสารดวยภาษา
ไมใชเร่ืองของสัญลักษณ คํา หรือ ประโยค แตเปนผลผลิตของการใชสัญลักษณ คําหรือ ประโยค
ในการแสดงถึงวัจนกรรมนั้น คือ วัจนกรรม หนวยยอยที่เล็กที่สุดของการสื่อสารดวยภาษา  
 
 นอกจากนี้ แซนดรา เจ ซาวิยอง  กลาววา “ภาษาเปนเคร่ืองมือในการส่ือสาร ที่ถูกใชเพื่อ
แสดงจุดมุงหมายอยางไมจํากัด เชน การสั่ง การอธิบาย การขอรอง ฯลฯ  ซึ่งจุดประสงคในถอยคํา
ที่กลาวนั้นจะสามารถเขาใจได เมื่อถอยคํานั้นอยูในบริบทของสถานการณ จึงทําใหทฤษฎีวัจน 
กรรม (Speech Action Theory) ไดเขามามีบทบาทที่สําคัญตอการใชภาษาเพื่อการส่ือ
ความหมาย ทั้งนี้เปนเพราะทฤษฎีวัจนกรรมนี้มีความสําคัญในการบงบอก ถึงจุดประสงคของการ
ใชภาษา และชวยใหเขาใจเจตนาที่แฝงอยูไดชัดเจน 
 
 สรุปไดวา “วัจนกรรม” หมายถึง การใชภาษาที่บงบอกถึงวัตถุประสงคในการส่ือสาร ซึ่ง
ตองคํานึงถึงความหลากหลายของรูปแบบทางภาษาที่เหมาะสมกับสถานการณ และเปนที่ยอมรับ
ของสังคมรวมทั้งความรูสึกนึกคิดและทัศนคติของผูพูดที่มีตอเร่ืองราวตางๆ  ได เปนอย าง ดี  ซึ่ ง
ลักษณะ “วัจนกรรม” จะเปนการกระทําโดยเจตนา ของผูพูดซึ่งแสดงออกในรูปของคําพูด เชน การ
ขอรอง การออกคําส่ัง และการขอโทษ เปนตน นอกจากนั้นยังสามารถที่จะชวยใหผูฟงไดรับทราบ
ถึงวัตถุประสงคของความหมาย และเกิดความเขาใจในความหมายของคําพูดที่ผูพูดกลาวออกมา
ไดเปนอยางดี และชัดเจนยิ่งข้ึน 
 
ประเภทของวัจนกรรม 
 

Searle (1969) ไดจัดแบงประเภทวัจนกรรม โดยวางเกณฑในการจัดไว 12 ขอ ซึ่งเกณฑที่
เขาถือวาสําคัญมากมี 3 ขอดังนี้ 

 
1. เจตนาที่ตองการ (llloctionary point) 
2. ความสัมพันธของคําพูด กับสภาวะแวดลอม (Direction of fit)  ซึ่งตัดสินจากความ 
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สอดคลองของสภาวะโลก 
3. สภาพทางจิตวิทยา (Psychological state) การกลาวโดยมีความเชื่อในคํากลาวนั้น  

เชน การสัญญาที่เกิดจากความต้ังใจ การขอรองอันเกิดจากความตองการ 
 
 ดวยเกณฑเหลานี ้Searle(1969) ไดแบงวจันกรรมออกเปน 5 ประเภทดังนี ้
 

1. การบอกกลาว หรือการบรรยาย (Representatives) 
เปนวัจนกรรมที่ทาํใหทราบถงึสภาพการณตางๆ ที่เกิดข้ึน โดยผูพูดเปนแสดง 

พฤติกรรมนี ้วจันกรรมในกลุมนี้ไมแก การต้ังสมมุติฐาน (Hypothesis) การทํานาย (Predict) การ
เรียกรอง (Claim) ฯลฯ 
 

2. การออกคําส่ัง (Directives) 
เปนวัจนกรรมที่พยายามใหผูฟงกระทาํบางส่ิงบางอยางเพื่อใหเกิดการเปลี่ยแปลงไป 

ตามทีพู่ด วจันกรรมในกลุมนี้ไดแก การขอรอง (Request) การเช้ือเชิญ (Invite) การใหคําแนะนํา  
(Suggest) ฯลฯ 
 

3. การใหสัญญา (Commissives) 
เปนวัจนกรรมที่ผูกมัดผูพูดใหกระทําที่พูดในเวลาตอมา ซึ่งเปนความต้ังใจของผูพูด 

เองดวย วจันกรรมในกลุมนีไ้ดแก การสัญญา (Promise) การขมขู (Threaten) การสาบาน (Vow) 
ฯลฯ 
 

4. การแสดงความรูสึกนึกคิด (Expressives) 
เปนวัจนกรรมที่ผูพูดแสดงความคิดเห็นเกีย่วกับสภาพการณนั้น วัจนกรรมในกลุมนี ้

ไดแก การขอบคุณ (Thanks) การแสดงความยนิดี (Congratulation) การตอนรับ (Welcome) 
ฯลฯ 
 

5. การประกาศ (Declarations) 
เปนวัจนกรรมที่คําพูดนั้นนาํไปสูการเปล่ียนแปลงทันที วจันธรรมใจกลุมนี้ไดแก การ 

ประกาศ (Declarations) การต้ังชื่อ (Naming) การไลออกจากงาน (Firing) ฯลฯ 
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ดังนั้นในการวิเคราะหศึกษาวิจัยเร่ือง“การใชเพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคน 
ไทยสํานึกรักชาติของกองทัพบก พ.ศ. 2475 – 2550” ผูวิจัยจึงนําทฤษฎีวัจนกรรม (Speech 
Action Theory) มาใชเปนกรอบทฤษฎีในการวิเคราะหเพื่อใหทราบถึงวัตถุประสงค และเจตนา
ของผูประพันธเพลง หรือผูที่นําเพลงปลุกใจนั้นมาใชส่ือสารกับกลุมเปาหมาย 

 
6. ทฤษฎีการโนมนาวใจ  (Persuasion) 
 
 การประชาสัมพันธเปนการกระทําเพื่อโนมนาวใจ หรือเปนการส่ือสารเพื่อการโนมนาวใจ
อยางหนึ่ง ในการวิจยัคร้ังนี้ซึง่มุงศึกษากลยุทธการประชาสัมพนัธของสํานกังานคณะกรรมการ
สงเสริมการลงทุนในการชักจงูนักลงทุนตางชาติใหลงทนุในประเทศไทยนั้น จึงนําเอาแนวคิดและ
ทฤษฎีการโนมนาวใจมาเปนแนวทางสําหรับการวจิัย 
 
 การโนมนาวใจเปนวัตถุประสงคประการหนึ่งของการสื่อสาร ซึ่งผูโนมนาวใจมีความต้ังใจที่
จะมีอิทธิพลบางประการเหนือผูถูกโนมนาวใจ ดังที่  Miller (1989) กลาววา การโนมนาวใจ
หมายถึง สถานการณซึ่งพยายามกระทําการเปล่ียนแปลงทัศนคติและ / หรือพฤติกรรมโดยการ
ติดตอทางสัญลักษณ (สาร) ซึ่งบางคร้ังเกี่ยวของกับการบังคับ (ทางออม) และการใชจุดจูงใจทาง
เหตุผลและทางอารมณตอผูถูกโนมนาวใจเปาหมาย 
 
 Cutlip and others (1978) ไดเสนอความคิดเห็นวาการโนมนาวใจทางการประชาสัมพันธ
ที่มีวัตถุประสงคสําคัญเพื่อเปล่ียนแปลง  (change) ความคิดเห็นที่ไมลงรอยกนั หรือทําใหความ
คิดเห็นที่ไมลงรอยนั้นสลายไป (neutralize) เพื่อกอเกดิ  (crystallize)ความคิดเห็นในทางที่เปน
ประโยชนตอเราหรือตอหนวยงานของเราหรือเพื่อรักษา  (conserve) ความคิดเหน็ที่ดีอยูแลวนั้นให
คงอยูตลอดไป 
 
 อรวรรณ ปลันธโอวาท (2549) กลาวสรุปลักษณะของการโนมนาวใจไวดังนี ้
 
 1. ผูโนมนาวใจมีความต้ังใจที่จะมีอิทธพิลบางประการเหนอืผูถูกโนมนาวใจ 
 2. โดยปกติผูถูกโนมนาวใจจะมทีางเลือกมากกวาหนึ่งทางและผูโนมนาวใจจะพยายาม
ชักจูงผูถูกโนมนาวใจใหยอมรับทางเลือกทีต่นเสนอ 
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 3. ส่ิงที่ผูโนมนาวใจตองการคือการเปลี่ยนแปลงหรือการสรางหรือการดํารงไวซึ่งความ
คิดเห็น ทัศนคติ คานยิม และความเชื่อของผูถูกโนมนาวใจ ซึ่งจะมีผลตอปจจัยอ่ืนอันไดแกอารมณ 
พฤติกรรม เปนตน 
 
องคประกอบขั้นพื้นฐานในการโนมนาวใจ 
 
 1. องคประกอบภายนอกของผูรับสาร มีอยู 4 ประการ คือ 
 
  1.1 ความแตกตางภายในผูสงสาร ผูสงสารแตละคนมีลักษณะที่แตกตางกันจงึทาํให
มีความนาโนมนาวใจไมเหมือนกนั เชน ความนาเชือ่ถือ อํานาจทางสังคม บทบาทในสังคม 
สัมพันธภาพกบัผูรับสาร และลักษณะทางประชากร เชน อาย ุเพศ อาชีพ 
 
  1.2 ความแตกตางภายในสาร สารแตละชิ้นมีความนาโนมนาวใจแตกตางกันการพูด
หรือการเขียนมีความโนมนาวใจไมเหมือนกนั ความแตกตางในหัวขอหรือเนื้อหาของสารลักษณะ
ของการโนมนาวใจที่ใช การจัดเรียบเรียงสาร ขอโตแยงที่ใช ภาษา ตลอดจนลักษณะของทอง
ทํานองลีลา 
 
  1.3 ความแตกตางของส่ือ ความนาโนมนาวใจของสารจะแตกตางกนัเมื่อเปนการส่ือ
สาระหวางบุคคลเปรียบเทียบกับการส่ือสารโดยผานส่ือ เชน วทิย ุโทรทัศน ฯลฯ 
  1.4 ความแตกตางภายในสภาพการณ สภาพการณที่มีหรือขาดบุคลหนึง่บุคคลใด 
ความคุนเคยหรือไมคุนเคยของผูรับสารตอสภาพการณหนึง่ ๆ การมส่ิีงเราทางบวกหรือทางลบใน
สภาพการณ 
 
 2. องคประกอบภายในผูรับสาร ผูรับสารจะมีความออนไหว  (Susceptible) ตอการโนม
นาวใจเพียงใด พิจารณาไดจากส่ิงตอไปนี ้
 
  2.1 ลักษณะทางประชากร ไดแก เพศ อาย ุเชื้อชาติ การศึกษา อาชพี 
  2.2 ทัศนะ และทัศนคติ 
  2.3 ความรูของผูรับสารที่เกีย่วกบัสารนัน้ ๆ  
  2.4 ลักษณะดานอารมณ 
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  2.5 ความสําคัญทีผู่รับสารใหแกหัวขอหนึง่ ๆ  
  2.6 วิธีการที่ผูรับสารรับรูสภาพการณหนึง่ ๆ  
 
 Miller (1989) ไดกลาวถงึกระบวนทัศนการโนมนาวใจ ซึ่งผูโนมนาวใจเปนผูใชสัญลักษณ 
แลวใสรหัสและสงสารไปยังผูรับสารซ่ึงถูกโนมนาวใจในลักษณะผูถกูกระทํา  (passive audience) 
และสวนใหญจะไมเปดโอกาสใหมีปฏิกิริยายอนกลับการโนมนาวใจตามแนวคิดนี้เปนกระบวนการ
รวมกนัทางเดียว ซึง่ผูโนมนาวใจกระทํา  (acts)  และผูถกูโนมนาวใจถกูกระทาํ  (acted upon) 
 
 กระบวนทัศนการโนมนาวใจดังกลาว เปนกระบวนการซ่ึงผูโนมนาวใจสงสารและผูถูกโนม
นาวใจรับสารและตอบสนอง การสงสารโนมนาวในลักษณะนี้จะเก่ียวของกับผูรับสารจํานวนมาก 
ดังแบบจําลองตอไปนี ้
 
    ประสบความสําเรจ็ :   ทัศนคติและ / หรือพฤติกรรมของ 
       ผูถูกโนมนาวใจเปลีย่นแปลง 
 
ผูโนมนาว สาร  ชองทาง   ผูถูกโนมนาวใจ 
  
    ไมประสบผลสําเรจ็ :  ทัศนคติและ/หรือพฤติกรรมของ 
       ผูถูกโนมนาวใจไมเปลี่ยนแปลง 
 

แผนภาพที่ 4 รูปแบบการโนมนาวใจซ่ึงผูโนมนาวใจเปนผูกระทํา 
ที่มา: Miller (1989) 
 
 การโนมนาวใจเกี่ยวกับการใชการสื่อสารที่มีอิทธิพลเหนือสาธารณชนกลุมตาง ๆ เพื่อให
สาธารณชนกระทําในส่ิงที่ตองการ เปาหมายของการโนมนาวใจจะเปนอะไรก็ตาม จําเปนตอง
อาศัยกระบวนโนมนาวใจ ซึ่งมีอยู 6 ข้ัน ดังนี ้
 
 1. การนาํเสนอ  (presenting) บุคคลจะตองอยูในตําแหนงที่พรอมรับสารโนมนาวใจทัง้
รางกายและจติใจ 
 2. ความสนใจ  (attending) ผูรับสารตองใหความสนตอสารโนมนาวใจ 
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 3. ความเขาใจ  (yielding) สารโนมนาวใจตองนาํเสนอดวยสัญลักษณซึ่งผูรับสามารถ
เขาใจได 
 4. การยอมรับตอสาร (yielding) ผูรับสารยอมรับสารและเหน็ดวยกับทัศนะซ่ึงไดแสดง
ออกมา 
 5. การเก็บจําสารได  (retaining) ผูรับสารมีการรําลึกถงึสารที่ไดยอมรับแลว 
 6. การกระทํา (acting) ผูโนมนาวตองสามารถสังเกตผลลัพธของการโนมนาวใจจาก
พฤติกรรมของผูรับสาร 
 
 กระบวนการโนมนาวใจทัง้ 6 ข้ันดังกลาว ผูรับสารจะผานข้ันตอนไปทีละข้ันเพื่อการ
ส่ือสารจะสามารถโนมนาวใจไดครบถวนกระบวนการ และในสภาพการณปกติ ข้ันตอนแรก ๆ 
จะตองเกิดข้ึนกอนเพื่อที่ข้ันตอนตอ ๆ ไปจะเกิดข้ึนได 
 
 การโนมนาวใจจะเปนผลหรือประสบผลสําเร็จหรือไม  พจิารณาไดจากพฤติกรรมที่โนม
นาวนัน้มีการแสดงออกมาหรือไม อยางไรก็ตาม ผลของการโนมนาวใจนั้นอาจประเมินไมไดจาก
ผลลัพธทีเ่กิดข้ึนทนัทีเพียงระยะเวลาอันส้ัน ยิง่กวานั้น ความต้ังใจของผูสงสารที่แสดงออกมาก็ไม
สามารถใชเปนมาตรฐานเพยีงอยางเดียวในการตัดสินความสําเร็จหรือความลมเหลวของการโนม
นาวใจ (อรวรรณ ปลันธนโอวาท, 2549) 
 
 Hovland, Janis and Kelly (1953) ไดเสนอแนะวา ผลของการโนมนาวใจนั้นจะพิจารณา
ไดวาเกิดจาการเปล่ียนแปลงทัศนคติและความเชื่อซ่ึงนาํไปสูการเปลีย่นแปลงความรูความเขาใจ 
การเปล่ียนแปลงอารมณความรูสึก และการเปล่ียนแปลงอารมณความรูสึก และการเปล่ียนแปลง
พฤติกรรม ผลของการโนมนาวใจสามารถสังเกตได 3 ประการคือ 
 
 1. การเปล่ียนแปลงในดานความรูความเขาใจ  (Cognitive Change) 
 2. การเปล่ียนแปลงในดานอารมณความรูสึก  (Affective Change) 
 3. การเปล่ียนแปลงในดานพฤติกรรม  (Behavioral Change) 
 
 ความรูความเขาใจ อารมณความรูสึก และพฤติกรรมไมสามารถแยกออกจากกันไดอยาง
ชัดเจน เมื่อมีการสื่อสารเพื่อโนมนาวใจเกิดข้ึน ผลของการโนมนาวใจมักจะเกิดข้ึนรวมกนั 
Hovland and others (1953)  กลาววา การเปล่ียนแปลงในดานความรูความเขาใจ อารมณ
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ความรูสึก และพฤติกรรมจะเกิดข้ึนไมไดโดยปราศจากการเปล่ียนแปลงทศันคติและความเชื่อ
อยางไรก็ตาม การที่บุคคลมีทัศนคติและความเช่ือตอส่ิงหนึ่งส่ิงใด  ไมไดหมายความเสมอไปวา 
บุคคลจะตองมีพฤติกรรมตามนัน้ดวย ทั้งนี้เพราะทัศนคติและความเช่ือของบุคคลถูกควบคุมดวย
ตัวแปรอ่ืน ๆ  
 
 Rosenberg and Hovland (1960) กลาววา ผลของการโนมนาวใจจะรวมทัศนคติและ
ความเชื่อไว เมื่อมีการตอบสนอง การเปลี่ยนแปลงที่เกดิในตัวผูรับสารจะเกิดการเปล่ียนแปลงใน
ดานความรูความเขาใจ การเปล่ียนแปลงในดานอารมณความรูสึก และการเปล่ียนแปลงทาง
พฤติกรรม ซึง่มีทั้งการเปล่ียนแปลงภายในและการเปล่ียนแปลงภายนอกดังแผนภาพตอไปนี ้
 
 
 
 
       
 
 
 
 
 
 
 
 
 

แผนภาพที่ 5 ความสัมพันธระหวางความเช่ือ ทัศนคติกบัการเปล่ียนแปลงภายใน และ 
การเปล่ียนแปลงภายนอก 

ที่มา: Rosenberg and  Hovland (1960) 
 
 ปจจัยตาง ๆ ในการสื่อสารเพื่อโนมนาวใจ จากที่กลาวขางตน จะเห็นไดวาการส่ือสารเพื่อ
การโนมนาวใจเปนกระบวนการที่ประกอบดวยผูโนมนาวใจ ผูถูกโนมนาวใจ สารโนมนาวใจ 

การเปล่ียนแปลง
ดานอารมณและ

ความรูสึก

แสดงออกโดยวาจาหรือ
ปฏิกิริยาโตตอบทาง 
สรีระประสาท 

การเปล่ียนแปลง
ดานความรู  
ความเขาใจ

แสดงออกโดยวาจาความ
แตกตางในการ 
รับรูของผูสาร 

การเปลี่ยนแปลง การเปลี่ยนแปลง

การเปล่ียนแปลง 
ความพฤติกรรม 

แสดงออกโดยวาจา 
และการปฏิบัติรูปแบบตาง ๆ 

ทัศนคติ 
และ  

ความเชื่อ 
สารเพื่อโนมนาวใจ 
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รวมทัง้ชองทางการส่ือสาร ซึ่งจะกอใหเกดิผลตางๆ ซึ่งปจจัยที่เกี่ยวของกับการส่ือสารเพื่อการโนม
นาวใจที่จะชวยใหเกิดความสําเร็จใจการโนมนาวซ่ึงสรุปไดดังนี้ 
 
 1. การวิเคราะหผูรับสาร (Audience Analysis) ความรูเกี่ยวกบัผูรับสาร เชน ความเช่ือ 
ทัศนคติ วิธีชวีิต เปนส่ิงทีม่ีความจาํเปนตอการโนมนาวใจ ซึ่งจะชวยใหผูสงสารปรับปรุงสารใหผู
ดึงดูดความสนใจ สามารถตอบสนองความตองการของผูรับสาร และจัดความเปนเหตุเปนผลของ
การกระทําได รวมทัง้ควรรูขอมูลเบ้ืองตนเกี่ยวกบัลักษณะทางประชากรของผูรับสาร เชน เพศ อายุ 
ระดับรายได อาชีพ ฯลฯ 
 
 2. ความนาเชื่อถอืของแหลงสาร  (Source Credibility) ผูรับสารจะเชือ่ถือสารมากข้ึน 
ถาแหลงสารมคีวามนาเชื่อถอื โดยมีองคประกอบตาง ๆ 3 ประการ คือ ความเชีย่วชาญ  
(expertise) ความจริงใจ  (sincerity) และ บารมี  (charisma) 
 
 3. จุดจูงใจตอประโยชนสวนตน (Appeal to Self-interest) ผูรับสารจะเร่ิมของเกี่ยวกับ
ประเด็นปญหาหรือใหความสนใจตอสาร เมื่อมีจุดจูงใจทางจิตใจ หรือความจาํเปนทางเศรษฐกิจ 
 
 4. ความชัดเจนของสาร  (Clarity of Message) สารโนมนาวใจตองเจาะจง เขาใจงาย 
และไมซับซอนมากนกั 
 
 5. เวลาและบริบท  (Timing and Context) สารโนมนาวจะมีความจูงใจมากข้ึนถามี
ปจจัยแวดลอมตาง ๆ สนบัสนุน หรือตัวผูรับสารไดรับสารภายในบริบทหรือสถานการณซึ่งบุคคล
คุนเคย 
 
 6. การมีสวนรวมของผูรับสาร  (Audience Participation) ความเกี่ยวของหรือการมีสวน
รวมของผูรับสารจะมีสวนทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงทัศนคติหรือผลักดันใหเกิดความเช่ือได 
 
 7. การแนะนําสําหรับการกระทาํ  (Suggestions for Action) ผูถูกโนมนาวใจจะเหน็พอง
ดวย ถาไดรับขอแนะสําหรับการกระทําจากผูสนบัสนนุ 
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 8. เนื้อหาและโครงสรางของสาร  (Content and Structure of Message)  กลวธิีที่จะทาํ
ใหสารมีความชักจูงใจสงูข้ึน ควรประกอบดวย 
 
   1. มีลักษณะละคร  (Drama) เนื่องจากทคุนชอบเร่ืองราวที่ดี การที่จะทําใหผูรับ
สารสนใจอาจสรางเหตุการณหรือสถานการณข้ึน 
   2. การใชสถิติ  (Statistics) สาธารณชนมักจะเช่ือถือตอสถติิ 
   3. มีผลการสํารวจหรือการตรวจสอบประชามติ  (Surveys and Polls) 
   4. การยกตัวอยาง (Examples) ถอยคําที่แสดงความคิดเหน็จะมีความโนมนาวใจ
มากข้ึน ถามีการยกตัวอยางประกอบ 
   5. การใชพยาน  (Testimonials) การอางถึงผูทรงคุณวุฒหิรือแหลงสารที่นาเชื่อถือ 
   6. มีการรับรอง (Endorsements) การรับรองสามารถกระทาํไดโดยบุคคลที่เปน
ผูเชี่ยวชาญ องคการที่เปนทีย่อมรับ หรือส่ือมวลชนภายนอก 
   7. การใชจุดจูงใจทางอารมณ  (Emotional appeals) จะชวยดึงดูดความสนใจของ
ผูรับสาร อยางไรก็ตาม การใชเหตุผลก็มีความจาํเปนดวย 
 
 9. การพูดโนมนาวใจ  (Persuasive Speaking) เทคนิคการพูดโนมนาวใจมีดังนี ้
  1.  ใช-ใช  (Yes-yes) เร่ิมตนดวยการชี้แนะใหผูฟงเหน็ดวย แลวพัฒนารูปแบบการพดู
เพื่อใหผูฟงตอบรับวา “ใช” 
  2. เสนอแนะตัวเลือกเชิงโครงสราง (Offer structured choice) ใหตัวเลือกเชิง
โครงสรางระหวาง  A กับ B เพื่อใหผูฟงเลอืก 
  3.  คนหาขอผูกพัน  (Seek partial commitment) สรางขอมูลผูกพันสําหรับการ
กระทําบางอยางในสวนของผูรับสาร 
  4. ถามเพื่อไดส่ิงที่มากกวา หยุดยิ่งสําหรับส่ิงทีน่อย  (Ask for more/settle for 
less) 
 
  การโนมนาวใจที่มีประสิทธภิาพผลจะทําใหผูถูกโนมนาวใจเปล่ียนแปลงความคิด 
ทัศนคติความเช่ือ อันจะนําไปสูพฤติกรรมที่พงึประสงคได  ทั้งนี้ตองข้ึนอยูกับประสิทธิภาพของผู
โนมนาวใจ สารโนมนาวใจ ส่ือ รวมทั้งรูจักการวิเคราะหผูรับสารหรือผูถูกโนมนาวใจเปนสําคัญ 
 
การโนมนาวใจของสารโดยใชอารมณและจิตวิทยา 
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 อรวรรณ ปลันทนโอวาท (2549) กลาววา การใชหลักจติวิทยาในการกลาววาทะนัน้ๆ คือ
การตรวจสอบดูวาผูสงสารไดใชแรงจูงใจประเภทไหนในการเหนี่ยวนาํผูรับสารใหเกิดความสนใจ 
ความเขาใจ การคลอยตาม และการยอมกระทาํ แรงจูงใจเชนทีว่านี้อาจจะ ไดแก ความรักใน
ศักด์ิศรี การแสวงหาความร่ืนรมย การรูจกับาปบุญคุณโทษ ความรักตัวกลัวตาย การไดมาหรือ
สูญเสียทรัพยสมบัติ ความคิดสรางสรรค ความคิดในการทําลาย และความอยากรูอยากเหน็ 
 
 1.ความตองการดานสรีระ (Physiological  needs)  เปนความตองการข้ันพืน้ฐานของ
มนุษยเพื่อความอยูรอด  เชน  อาหาร เคร่ืองนุงหม ที่อยูอาศัย  ยารักษาโรค อากาศ น้ําด่ืม การ
พักผอน เปนตน 
 
 2.ความตองการความปลอดภัยและม่ันคง (Security  needs)  เมื่อมนุษยสามารถ
ตอบสนองความตองการทางรางกายไดแลว  มนษุยก็จะเพิม่ความตองการในระดับที่สูงข้ึนตอไป  
เชน  ความตองการความปลอดภัยในชีวิตและทรัพยสิน  ความตองการความมัน่คงในชีวิตและ
หนาทีก่ารงาน 
 3.ความตองการที่จะผูกผันกับสถาบันและเปนที่รักของสังคม (belongingness and love 
needs)  เปนความตองการเปนสวนหนึง่ของสังคม  ซึ่งเปนธรรมชาติอยางหนึ่งของมนุษย เชน 
ความตองการใหและไดรับซ่ึงความรัก  ความตองการเปนสวนหน่ึงของหมูคณะ ความตองการมี
ความรูสึกวาตนเปนสมาชิกคนหนึ่งในองคการหรือสถาบันที่ตนสังกัดอยู  เปนตน 
 
 4.ความตองการที่จะเปนที่นบัถือยกยองในวงสังคม (Esteem needs)  หรือ ความ
ภาคภูมิใจในตนเอง  เปนความตองการการไดรับการยกยอง นบัถอื และสถานะจากสังคม ซึ่ง
มนุษยตองการสถานภาพและตองการใหคนอ่ืนตระหนกัในความสําคัญของเขา  เชน ความ
ตองการไดรับความเคารพนับถือ  ความตองการมีความรูความสามารถ  เปนตน 
 
 5.ความตองการสัมฤทธิผลในอุดมคติที่ตนเองต้ังไว  (Self- actualization) เปนความ
ตองการสูงสุดของแตละบุคคล เชน ความตองการที่จะทําทุกส่ิงทกุอยางไดสําเร็จ  ความตองการ
ทําทุกอยางเพือ่ตอบสนองความตองการของตนเอง  เปนตน 
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 นอกเหนือจากแรงจูงใจทัง้หาข้ันดังที่มาสโลวไดจําแนกไวแลว เราอาจจะพิจารณาหลัก
แรงจูงใจจากนักวชิาการอ่ืนๆ เพื่อใหไดประเภทของแรงจูงใจครบมากพอที่จะนาํไปใชวิเคราะห
อยางละเอียด เรยมอนด รอสส ศาสตราจารยชาวอเมริกันทางวาทวิทยาไดอธิบายถงึหลักจิตวทิยา
ที่ใชในการโนมนาวใจมนุษย รอสสไดรวบรวมศัพทกวา 40 คํา และเรียกมันวา motive terms เขา
อธิบายวาศัพทเหลานีเ้ปนเทอมทีป่รากฏบอยๆ ในการอธิบายพฤติกรรมของมนุษยื นั้นคือแรงจูงใจ
เหลานี้บางคร้ังมนษุยใชเปนแรงผลักในการจะทําหรือไมทําส่ิงหนึ่งส่ิงใดเทอมทัง้ 44 เทอมนี้ไดแก
(อรวรรณ ปลันทนโอวาท, 2549: 241-243 ) 
  
 1. cleanliness  ความสะอาด     
 2. sanitary  ความถกูสุขลักษณะ   
 3. hunger  ความหิว     
 4. pleasure  ความร่ืนรมย    
 5. rest   ความผอนคลาย, การหยอนอารมณ    
 6. health   ความมีสุขภาพ 
 7. protection  ความคุมครองอยางปลอดภัย 
 8.group spirit  การแสดงน้าํใจตอหมูคณะ 
 9. fear   ความกลัว 
 10. cooperation  ความรวมมือ 
 11. conflict  ความขัดแยง 
 12. value  คานิยม 
 13. mothering  ความรูสึกฉนัทแม 
 14. approval  ความเห็นชอบจากสังคม 
 15. domesticity  ความรูสึกรักและผูกพนัตอชาติบานเมือง 
 16. power  การมีอํานาจ 
 17. appetizing  ความอยากในรสและกล่ิน 
 18. activity  การชอบกิจกรรม 
 19. mating  การดึงดูดใจเพศตรงขาม 
 20. comfort  ความสุขสบาย 
 21. fighting  การชอบตอสู 
 22. safety  ความปลอดภัย 
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 23. conformity  ความสอดคลองตองกนัในสังคม 
 24. anger  ความโกรธ 
 25. gregariousness   ความชอบหมูเหลา  
 26. acquisition  การไดมาซึ่งทรัพยส่ิงของและอ่ืนๆ ที่มีใชส่ิงของ   
 27. companionship   การชอบมีเพื่อน 
 28. sympathy  ความเห็นอกเห็นใจผูอ่ืน 
 29. sex   ความตองการดานกามารมณ 
 30. deity   ความเชื่อถือในพระเจา 
 31. quality  ความมีคุณภาพ 
 32. reputation  ความมีชื่อเสียง 
 33. competition การแขงขัน 
 34. ambition  ความทะเยอทะยาน 
 35. curiousity  ความอยากรูอยากเหน็ 
 36. creating  ความชอบสรางสรรค 
 37. enjoyment  ความบันเทงิใจ 
 38. devotion  ความอุทศิตัว 
 39. social distinction  ความมีชื่อเสียงในสังคม 
 40. weath  ความมัน่คง 
 41. adventure  การชอบผจญภัย 
 42. independence  ความมีอิสรภาพไมตองพึงพาใคร ไมตองอยูใตอํานาจใคร 
 43. property  การชอบทรัพยสมบัติ 
 44. achievement   การใฝสัมฤทธิ ์       
 
 ทั้ง 44 เทอมของรอสสนี้ มหีลายเทอมทีม่ีความหมายใกลเคียงกับลําดับความตองการทั้ง 
หาของมาสโลว แตศัพทของรอสสใหรายละเอียดมากกวา ซึ่งแรงจูงใจเหลานี้ผูวจิัยจะนํามาใชใน
การวิเคราะหในแกนหลักของเพลงปลุกใจของกองทพับกวาแตและเพลงมีการแรงจงูใจประเภทใด
ในการเปนสารโนมนาวใหคนไทยสาํนกึรักชาติ 
 

ดังนั้นการนําทฤษฎีทางดานการโนมนาวใจมาเปนกรอบในการศึกษาวิจัยเร่ือง“การใช 
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เพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติของกองทัพบก พ.ศ. 2475 – 2550”  
จึงมีความจําเปนอยางยิ่งเพราะการที่ผูสงสารส่ือสารประชาสัมพันธไปยังผูรับสาร ยอมตองการให
เกิดผลในเร่ืองการเปลี่ยนแปลงทัศนคติ และ ตามดวยการเปล่ียนแปลงพฤติกรรมทั้งส้ิน  และ
แมวางานวิจัยนี้จะไมได ศึกษาวิ เคราะหถึงผลของการสื่อสารดวยเพลงปลุกใจมีผลตอ
กลุมเปาหมายในทิศทางใดก็ตาม หากแตการที่ผูสงสารในที่นี้คือกองทัพบกจะวางแผนในการประ
สัมพันธ ก็จําเปนที่ตองนําแนวคิดทางดานจิตวิทยา โดยเฉพาะเร่ืองการโนมนาวใจมาวิเคราะหดวย  
 
7. ทฤษฎีเทคนิคการโฆษณาชวนเชื่อ 

 
ในเร่ืองของโฆษณาชวนเชื่อนั้น ผูวิจัยไดเกร่ินไปแลวในสวนของทฤษฎีการ 

ประชาสัมพันธ โดยเปรียบเทียบความแตกตางเบื้องตนระหวางการประชาสัมพันธ และโฆษณา
ชวนเช่ือ แตเพื่อใหเกิดความกระจางและชัดเจนในเร่ืองดังกลาวมากข้ึนผูวิจัยจึงของนําเสนอทฤษฎี
เทคนิคการโฆษณาชวนเชื่อ ทั้งนี้จะเปนประโยชนในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ ในสวนของการวิเคราะห
ภาพรวมของแนวเพลงปลุกใจในแตละยุควาเขาขายการใชการโฆษณาชวนเชื่อหรือไม เปนตน 
 

กาญจนา แกวเทพ  (อางถึงใน  ปยดา อินทรวรพัฒน, 2547) กลาววา  การโฆษณาชวน 
เชื่อ เปนรูปแบบหนึ่งของการส่ือสารเพ่ือโนมนาวขนาดใหญ (Persuaion Communication) เกิด
มากจากสภาวะที่เปนจริงในสวนทศวรรษแรกของศตวรรษท่ี 20 นี้ ในชวงเวลาดังกลาวประเทศ
ตางๆ ในยุโรปและอเมริกากําลังเผชิญหนากับสภาวะแบบใหม คือ สงครามโลกคร้ังที่ 1 ซึ่งเปน
สงครามแบบที่ไมเคยมีมากอนในประวัติศาสตรของมนุษยชาติ สังคมในประเทศยุโรป และอเมริกา
เร่ิมกลายเปนสังคมที่มวลชนอยูอยางแตกแยกเปนปจเจก(Atomized Mass) ผูนําประเทศตางๆ จึง
หันมาหาสื่อที่เปนหลักของสังคมมวลชน คือ ส่ือมวลชน และไดนํามาพัฒนากลยุทธตางๆ ในการ
ปลุกเราโฆษณาชวนเช่ือใหประชาชนทุกคนเห็นดวยและใหความรวมมือในการทําสงคราม 
 
 เนื่องจากความหลากหลายของการโฆษณาชวนเช่ือที่เกิดข้ึนในชวงสงคราม ทําใหนัก
ทฤษฎีโฆษณาชวนเชื่อไดจําแนกประเภทของการโฆษณาชวนเช่ือออกเปน 3 แบบ คือ แบบสีขาว 
สีดํา และสีเทา การโฆษณาชวนเช่ือแบบสีดําก็คือ การโฆษณาแบบที่ต้ังใจจะใชกลยุทธตางๆเพื่อ
การโกหกหลอกลวงเปนการเฉพาะ เชน ในกรณีการโฆษณาของพวกนาซี สวนการโฆษณาชวนเชื่อ
แบบสีขาว คือ การโฆษณาที่ต้ังใจจะขจัดการเผยแพรความคิดและขอมูลที่เปนอันตราย รวมทั้ง
การใสขอมูลดานบวกเพื่อเบนความสนใจของประชาชนออกไปจากเร่ืองราวที่กําลังเปนประเด็นอยู
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สวนการโฆษณาแบบสีเทาก็รวมเอาทั้งการเผยแพรขอมูลหรือแนวคิดที่อาจจะมีทั้งจริงและลวง
ปนๆกันไปอยางไรก็ตาม เมื่อนําเอาหลักการนี้มาตัดสินในวาอะไรจะเปนการโฆษณาชวนเช่ือชั้นดี
หรือชั้นเลวแลวก็ยากที่จะกระทําได เพราะหากการโฆษณาชวนเชื่อนั้นใหผลประโยชนแกฝายของ
ผูตัดสิน 
 
 ในยุคที่สามของพัฒนาการโฆษณาชวนเช่ือ แมวาสงครามโลกคร้ังที่ 1 จะจบส้ินลงแลว
ทวาการโฆษณาชวนเช่ือกลับไมส้ินสุดกลับมีบทบาทขยายตัวตอไปโดยเฉพาะสังคมอเมริกันและ
ยุโรป ในคร้ังนี้วิทยุและภาพยนตร ส่ือตัวใหมไดถูกนํามาใชเปนเคร่ืองมือในการตอสูทางการเมือง
ระหวางคายและพรรคการเมืองตางๆ 
 
 ดังนั้น กลุมผูปกครองอเมริกันจึงเร่ิมใหเงินสนับสนุนนักวิชาการตามมหาวิทยาลัยใหทํา
การวิจัยศึกษาวิธีการโฆษณาชวนเช่ือเพื่อใหไดคําตอบที่แทจริงอันจะนํามาสูการวางแผนเพื่อตอบ
โตหรือควบคุม ดวยเหตุนี้ ความเขาใจตอเร่ืองการโฆษณาชวนเชื่ออยางเปนระบบระเบียบดวยวิธี
การศึกษาที่เปนวิทยาศาสตร จึงกอตัวข้ึนในวงวิชาการ และในเวลาเดียวกันก็ตอใหเกิดการโตแยง
กันบนพื้นฐานทางวิชาการมากข้ึนกวาเดิมที่การโฆษณาชวนเชื่อจะตกอยูในสภาพทางการเมืองอยู
ตลอดเวลา 
 
ความเชื่อบางประการของการโฆษณาชวนเชื่อ 
 
 1. โดยพื้นฐานแลว นักโฆษณาชวนเช่ือในฐานะผูสงสารจะมีทัศนะแบบ “ผูที่เหนือกวา
(Elitist) ถือเปนผูที่ “มีความเขาใจที่ดีกวา” (Paternalistic) กวาผูรับสารของตนพวกเขามีความเชื่อ
วาประชาชนผูรับสารตองการการเปล่ียนแปลงความคิดเห็น ความเช่ือ และการกระทําเพื่อ
ผลประโยชนของผูรับสารเอง มิใชเพื่อผลประโยชนของฝายนักโฆษณา 
 
 2. หากจําเปนตองมีการนําเอาการโกหก หลอกลวง บิดเบือนขอมูลมาใชเปนกลยุทธการ
โฆษณาชวนเช่ือแลว นักโฆษณาชวนเช่ือจะใหเหตุผลวาทั้งหมดนั้นตองทําไปเนื่องจากความ
จําเปนเพราะที่ออนดอยของ ฝายประชาชนผูรับสาร ทั้งนี้เนื่องจากประชาชนนั้นมีลักษณะไร
เหตุผล ไรการศึกษา หรือไรซึ่งความสนใจในการคิดพิจารณาไตรตรอง ดังนั้น จึงจําเปนตองลอลวง
ใชกําลังบังคับ หรือลอหลอกใหเรียนรูกับขอมูลที่ผิดพลาด เหตุผลงายๆ สนับสนุนความชอบธรรม
ของนักโฆษณาชวนเช่ือก็คือ ถาประชาชนรูจักคิดรูจักใชเหตุผลไดเอง เราก็เพียงแตอธิบายทุกอยาง
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ใหฟง พวกเขาจะเขาใจไดเองแตสวนใหญแลวทุกอยางมิไดเปนเชนนั้น โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อ
เวลาที่ประชาชนเขามาสูแวดวงของการเมือง พวกเขาก็จะมีลักษณะเหมือนเด็กๆ ที่ไมรูรักรับฟง
คําอธิบายที่มีเหตุมีผล 
 
 3. นักโฆษณาชวนเชื่อมีเหตุผลที่รองรับหลักการที่วา “ตองเผยแพรขาวสารของฝายเรา
เทานั้น  และตองปดกั้นขาวสารของฝายตรงขาม” ทั้งนี้เนื่องจากพวกเขาเช่ือวาโดยทั่วไปแลว
ประชาชนนั้นจะถูกหลอกลวงไดโดยงายจะตกเปนเหย่ือของคนที่ฉลาดกวา ดังนั้น จึงไมอนุญาตให
ประชาชนรับฟงขาวสารของทั้งสองฝายได เพราะความสับสนจะเกิดตามมา 
 
 4. หลักการพื้นฐานที่สําคัญอีกประการหนึ่ง ในการปฏิบัติงานของนักโฆษณาชวนเช่ือก็คือ 
“หากมีเปาหมายที่ถูกตองแลว วิธีการที่จะบรรลุนั้นจะเปนอะไรก็ได ไมวาจะเปนวิธีการที่ถูกตอง
หรือไมก็ตาม” (The end justifies the means) ดังนั้น วิธีการพูดความจริงเพียงคร่ึงเดียว วิธีการ
โกหกอยางตรงๆ จึงเปนทั้งวิธีการที่ถูกตองและจําเปนที่จะตองนํามาใชเพื่อประชาชนยกเลิก
ความคิดที่ผิดพลาดและรับแนวคิดใหมที่นักโฆษณาถายทอดได 
 
 นักโฆษณาชวนเชื่อจะไมลังเลที่จะใชกลยุทธที่เ รียกวา การเผยแพรขาวสารที่ผิดๆ
(Disinformation) ที่อาจจะบิดเบือนความจริงหรือปนแตงขอมูลข้ึนมาเองเพื่อที่จะสรางความ
เสียหายใหแกฝายตรงขามและโดยทั่วไป จะมีการปกปดแหลงขาวสารที่เผยแพรขอมูลจอมปลอม
เหลานี้มิใหสาวมาถึงตัวนักโฆษณาชวนเชื่อได 
 
  Baran & Davis (อางถึงใน  ปยดา อินทรวรพัฒน, 2547) วิเคราะหวา ทฤษฎีเร่ืองการ
โฆษณาชวนเชื่อในชวงทศวรรษ 1930 นั้นมีทฤษฎีหนุนหลังคือ ทฤษฎี Magic Bullet Theory หรือ
ทฤษฎีกระสุนปน 
 
 ทฤษฎีกระสุนปนนั้น มีวิวัฒนาการในตัวเองเปนหลายชวง คือ ในชวงแรกทศวรรษ 1920 
เปนยุคทฤษฎีกระสุนปนที่ใชคําอธิบายแบบงายๆ ที่วาขาวสารจากสื่อมวลชน จะวิ่งเขาทะลุ
ความคิดและจิตใจของผูรับสาร ประดุจลูกกระสุนที่วิ่งออกจากตัวปนแลวพุงเขาสูเปา 
 
 เนื้อหาสาระที่สําคัญของทฤษฎีกระสุนปน ก็คือ ทัศนะที่มีความเช่ือถือใหศักยภาพของ
ส่ือมวลชนที่วา จะสามารถฉีด “เนื้อหาขาวสารแบบหนึ่ง” (เปนลูกกระสุนหรือตัวยาในเข็ม) เขาไป
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ยังกลุมรูรับสารทุกกลุม ซึ่งเปดรับสารทุกกลุม ซึ่งเปดรับสารดวยวิธีการเดียวกันและสามารถ
กอใหเกิดผลลัพธอยางฉับพลัน และโดยตรงอยางที่ผูสงสารต้ังใจเอาไว 
 
 นักทฤษฎีโฆษณาชวนเชื่อคิดวาผูสงสารสามารถจะสรางความเกี่ยวโยงระหวางขาวสาร
ของฝายเรา (ส่ิงเราที่ดี) เขากับปฏิกิริยาตอบสนองในดานบวก เชน ความซื่อสัตย จงรักภักดี และ
ในทางตรงขางก็สรางความเชื่อมโยงระหวางขาวสารของศัตรูเขากับปฏิกิริยาชิงชัง เกลียดกลัวและ
ตอตานของประชาชนได โดยทั่วไป ประชาชนสวนใหญไมมีอํานาจที่จะใชเหตุผลตานทานพลังของ
กระสุนขาวสารดังกลาวได โดยเฉพาะอยางยิ่งหากขาวสารนั้น ถูกออกแบบมาใหเจาะทะลุผาน
เกราะรบระบบของจิต สํานึกของบุคคลเข า สู ระ ดับ ช้ันในของ จิตใจ  คือ  จิตใต สํ านึก
(Subconsciousness) ผูรับสารก็จะยิ่งหมดหนทางที่จะปกปองตนเองได 
 
 ทฤษฎีโฆษณาชวนเชื่อของ Lasswell (อางถึงใน  ปยดา อินทรวรพัฒน, 2547) ไดปฎิเสธ
เนื้อหาและวิธีอธิบายเร่ืองทฤษฎีกระสุนปนแบบงายๆ ที่ไดกลาวมาขางตน โดยที่เขาเห็นวา เนื้อหา
ของทฤษฎีดังกวามุงใหความสนใจกับภาวะที่ไรเหตุผลและออนแอตอการโนมนาวของผูรับสาร
มากกวาที่จะใหความใสใจ กับการออกแบบเนื้อหาและวิธีการสงขาวสาร เขาอธิบายตอวา เงื่อนไข
ที่เกิดภาวะสงครามหรือเศรษฐกิจตกตํ่านั้น สภาพทางจิตใจของประชาชนจะเสียสมดุล และ
โดยเฉพาะภายใตเงื่อนไขดังกลาวเทานั้นที่ประชาชนจะถูกโนมนาวใหคลอยตามอยางไรเหตุผล 
 
 นอกจากนี้ Laswell (อางถึงใน  ปยดา อินทรวรพัฒน, 2547) มีความเห็นวา ผูส่ือสาร
จําเปนตองรูจักการวางแผนกลยุทธการรณรงคที่ใชผลระยะยาวและมีการเตรียมการอยางดี ไมวา
จะเปนการเลือกใชสัญลักษณที่จะสามารถเชื่อมโยงกับความรูสึกของผูรับ กระบวนการนี้จะเปน 
“การอบรมบมเพาะ”(Cultivation) มากกวาการทะลุทะลวงแบบฉับพลันของลูกกระสุน และหากกล
ยุทธการปลูกฝงนั้นทํางานไดผลก็จะเกิดการสรางส่ิงที่ เ รียกวา  “สัญลักษณรวมข้ึนมา” 
(Collective/master symbols) และปจจัยที่สําคัญ คือ การใชเวลาส่ังสมอยางตอเนื่องยาวนาน
และการเลือกใชส่ือหลายๆ ประเภทเขาดวยกัน 
 
 W.Lippman มีความเช่ือที่คลายคลึงกับ Lasswell (อางถึงใน  ปยดา อินทรวรพัฒน, 
2547) ที่วาประชาชนมักจะตองตกเปนเหยื่อของการโฆษณาชวนเชื่อ จึงควรที่จะมีกลไกชวย
ปกปองและเขาไมเชื่อวา หากปลอยใหส่ือมวลชนมีการควบคุมกันเองตามลําพังจะเปนหลักประกัน
ที่เพียงพอ ดังนั้น เขาจึงเสนอใหมีองคกรกึ่งราชการที่ประกอบดวยนักวิชาการที่จะศึกษาวิจัย
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ประเด็นเร่ืองผลกระทบจากสื่อมวลชนอยางเปนวิทยาศาสตร เพื่อชวยใหขอเสนอแนะสําหรับ
ประกอบการดําเนินงานของส่ือมวลชน 
 
 John Dewey (อางถึงใน  ปยดา อินทรวรพัฒน, 2547)  ผูเปนทั้งนักปรัชญา และนักการ
ศึกษาไดคัดคานทัศนะของ Lasswell & Lippman โดยเฉพาะสวนที่เปนขอเสนอแนะในภาคปฏิบัติ
ที่วาในการปกปองมวลชนใหรอดพนจากการเปนเหย่ือของการโฆษณาชวนเชื่อนั้น จําเปนจะตอง
อาศัยนักวิชาการผูยึดมั่นและเกาะติดอยูกับผลงานศึกษาวิจัยอยางเที่ยงตรง ในฐานะนักการศึกษา
ที่เช่ือมั่นในศักยภาพของการศึกษา Dewey เห็นวาประชาชนไมควรที่จะตองมีผูอ่ืนมาคอยชวยทํา
หนาที่เปน “องครักษพิทักษการโฆษณาชวนเชื่อ” ใหหากทวาประชาชนควรที่จะติดต้ังกลไกปองกัน
ตนเองมากกวา และหากวาส่ือมวลชนจะชวยทําหนาที่สอนใหประชาชนรูจักตอตานการโฆษณา
ชวนเช่ือแลว ตอไปประชาชนก็จะดูแลตนเองได 
 
 และนอกจากนี้ Dewey ไดนําเสนอหนาที่บทบาทของส่ือมวลชนวา ส่ือมวลชนจะตองไม
เพียงเลนบทบาทเปนผูรายงานขาวสารเหตุการณที่กําลังเกิดข้ึนเทานั้น หากทวาจะตองแสดง
บทบาทเปน “ครูใหญ” ที่ใหการศึกษาแกสาธารณะดวยใหการแสดงบทบาทนี้ แทนที่สื่อมวลชนจะ
รายงานแตกิจกรรมหรือเหตุการณ(Action) ที่เกิดข้ึนอยางกระจัดกระจาย ส่ือกลับจะตองนําเสนอ
วิธีคิดและปรัชญาที่อยูเบ้ืองหลังเหตุการณเหลานี้ ส่ือจะตองสอนวิธีคิดที่กอปรไปดวยลักษณะ
วิพากษวิจารณ พรอมทั้งชี้แนะใหประชาชนรูจักอภิปรายภายในประเด็นที่มีความสําคัญในสังคม 
 
องคประกอบของการโฆษณาชวนเชื่อ 
 
 ชวรัตน เชิดชัย (อางถึงใน  ปยดา อินทรวรพัฒน, 2547) จากความหมายของการโฆษณา
ชวนเช่ือ นาจะมีองคประกอบรวมกันดังนี้  
 

1.การโฆษณาชวนเชื่อเปนวิธีการส่ือสารที่สรางอิทธิพลเหนือทัศนคติ ความคิดเห็นและ
การกระทําของมวลชน ดังนั้น การโฆษณาชวนเชื่อจึงใชทั้งเคร่ืองมือ การส่ือสาร การใหการศึกษา 
การเผยแพร ฯลฯ 
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2. ผูรับขาวสารในกระบวนการโฆษณาชวนเช่ือไมหมายถึงแตวาจะตองเปนมวลชนที่มี
จํานวนมาก ๆ (Mass Audience) เสมอไป แตแหลงขาวสารกับผูรับขาวสารมีความสัมพันธกัน
สวนตัวนอยมาก หรือไมมีความสัมพันธกันเลย 

 
3.การโฆษณาชวนเช่ือใชอุปกรณและเคร่ืองมือที่เหมาะสมกับการเผยแพรขาวสารไดทุก

ชนิด ไมวาจะเปนคําพูด กริยาทาทาง รูปภาพ การเขียน 
 
4.เปนการใหขาวสารและคําแนะนําที่มีลักษณะของการเลือกสรร เพื่อมุงใหเกิดอิทธิพล

เหนือทัศนคติของบุคคลเกี่ยวกับประเด็นปญหา เพื่อใหเกิดความเช่ือ หรือเปลี่ยนแปลง หรือยับยั้ง 
หรือกระตุนใหเกิดการกระทําเฉพาะขาวสารที่นักโฆษณาชวนเชื่อสนใจเทานั้น 

5.ขาวสารของการโฆษณาชวนเช่ือจะมีลักษณะอําพรางและบิดเบือน มีการกลาวถึง
เฉพาะบางสวน และไมพูดถึงในบางสวน ซึ่งกอใหเกิดความเขาใจผิดจากผูรับสารได เพราะการไม
มีการระบุที่มาของแหลงขาว มักจะเปนขาวสารที่เรียกรองอารมณและปลุกเราความสนใจ 

 
การโฆษณาชวนเชื่อสามารถใชชองทางการส่ือสารไดทุกชนิด เพื่อทําการเผยแพรขาวสาร

ใหบรรลุวัตถุประสงค ตามที่ผูทําการโฆษณาชวนเชื่อกําหนดเปาหมายไว แตวิธีที่ไดผลดีที่สุดก็คือ
การใชส่ือมวลชนทุกชนิด ไมวาจะเปนหนังสือพิมพ ซึ่งเปนเคร่ืองมือของการโฆษณาชวนเช่ือที่
เกาแกที่สุด วิทยุกระจายเสียงซ่ึงเปนส่ือมวลชน ที่เขาถึงประชาชนจํานวนมาก ไดในเวลา
อันรวดเร็ว ซึ่งรัฐบาลทุกประเทศใหความสนใจในการใชส่ือชนิดนี้เปนเคร่ืองมือของการโฆษณา
ชวนเช่ือไปสูประชาชน นอกจากนั้น วิทยุโทรทัศน นิตยสาร และใบปลิว ก็เปนเครื่องมือของการ
โฆษณาชวนเช่ือที่ใชไดผลดีและเปนที่นิยม 
 

นอกจากนี้ ผู วิจัยขอนําเสนอหลักในการวิ เคราะหวิธีการสรางโฆษณาชวนเ ช่ือ
(Propaganda) โดยอาศัยเทคนิคการสรางโฆษณาชวนเชื่อเพื่อใหเขาใจถึงองคประกอบ เนื้อหา 
และรายละเอียดตางๆดวยหลัก 7 ประการ (ปยดา อินทรวรพัฒน, 2547 : 34) 

 
1. การต้ังชื่อประฌาม (Name Calling device)  เปนการเรียกช่ือใหเสียหา เชน พวก  

ทรราช ฆาตกร ฯลฯ 
 

2. การสรางความแพรวพราวใหกับพวกตน (Gliter Generalities device) เปนการใชคํา 
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ทีมีความมุงหมายที่ดีแกพวกของตน ทั้งนี้เพื่อเปนการกลบเกล่ือนปองกันความเขาใจของ
ประชาชนใหเห็นวาไมมีอะไรแอบแฝง 
 
 3. การเคลื่อนยายความสนใจ (Transfer device) โดยใชสัญลักษณเหตุการณ เร่ืองราว 
ภาพตางๆ เพื่อปลุกใจ และการสรางความยอมรับในเวลาตอมา 
 
 4. การอางช่ือสนับสนุน (Testimonial device) เปนการอางพยานหลักฐานหรืออางอิงวา 
ผูมีชื่อเสียงสนับสนุน ผูคนทั่วไปใหความนิยมนับถือ เชน นายรัฐมนตรีใหความสนับสนุน ฯลฯ 
 
 5. การอางวาเปนพวกเดียวกัน (Plain Folks device) เปนการอางวาเปนคนระเดียวกัน 
หรือพวกเดียวกัน หรือพวกเดียวกันความทุกขยากและลําบายรวมกัน ฯลฯ 
 
 6. การใหขอเท็จจริงไมครบถวน (Card-stacking device) หมายถึง การเลือกหรือเนนให
ขอเท็จจริงบางเร่ือง ปดบังในบางเร่ือง 
 
 7.การใชวิธีพวกมากลากไป (Bandwagon device) ใชการกระทําหรือคําพูดใหเกิดความ
เชื่อวาใครๆ ก็ทําอยางนั้น ทุกคนทําตามดวย 
 

 ในการศึกษาวจิัยเร่ือง“การใชเพลงปลกุใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานกึรัก 
ชาติของกองทัพบก พ.ศ. 2475 – 2550  ผูวิจัยจะนําหลักการในแนวคิดเกี่ยวกับเทคนิคการโฆษณา 
ชวนเช่ือนี้ มาใชวิเคราะหแกนหลักของเพลงปลุกใจในแตละยุควาเพลงใดในยุคใดที่เขาขายการใช 
เทคนิคโฆษณาชวนเชื่อตามหลักการบาง 
 
8. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
 สิรินธร กรีติบุตร (2527) : เพลงปลกุใจไทย (พ.ศ. 2475-2525 ) : การวิเคราะหทาง 
การเมือง 
 
 เพลงปลุกใจเปนส่ิงที่เกิดข้ึนและมีใชอยูในทุกสังคม โดยมีจุดมุงหมายในการใชตลอดจน
ลักษณะของเพลงท่ีแตกตางกันไปในแตละประเทศแตละสังคม ลักษณะทั่วไปของเพลงปลุกใจใน
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สังคมตาง ๆ ที่มีความคลายคลึงกันก็คือ การปลุกใจใหเกิดความรักชาติภักดีตอชาติ และตองกา
รักษาชาติไว ซึ่งมักจะมีจํานวนไมมากนัก แตในสังคมไทยกลับมีเพลงปลุกใจอยูเปนจํานวนมาก
และมีเนื้อหาที่หลากหลาย เนื้อหานี้ของเพลงปลุกใจมีความสัมพันธอยางใกลชิดกับสภาพการณ
ตาง ของไทยทั้งทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม ในแตละยุดสมัย นับต้ังแตป พ.ศ. ๒๔๗๕เปน
ตนมา จนถึงป ๒๕๒๕ โดยชี้ใหเห็นถึงการชักชวนใหประชาชนรูสึกนึกคิด มีทัศนคติ หรือมีการ
กระทําอยางใดอยางหนึ่งที่เปนการสนับสนุนระบบการเมืองที่เปนอยู การชักชวนโดยการใชเพลง
ปลุกใจนี้เปนการรวมเอาลักษณะทางดนตรีมาใชเปนประโยชนดวย คือ ทํานองเพลง จังหวะ การ
ใชเคร่ืองดนตรี ฯลฯ นอกเหนือไปจากเนื้อหาของเพลงซึ่งส่ือความหมายโดยชัดเจนที่สุด การวิจัย
ถึงเนื้อหาของเพลงปลุกใจในวิทยานิพนธเร่ืองนี้เนนที่การวิเคราะหภาษาที่ใชในเพลงปลุกใจไทย
และการส่ือความหมายของภาษาที่ใชเหลานี้ตลอดจนลักษณะทางดนตรีของเพลง เชน ทํานอง
จังหวะ การใชเคร่ืองดนตรี ฯลฯ โดยพิจารณาควบคูไปกับสภาพการณทางการเมืองของไทยต้ังแต
ป พ. ศ. 2475 ถึง พ.ศ. 2525 
 

การวิจัยเร่ิมข้ึนจากการเก็บรวบรวมขอมูล คือเพลงปลุกใจไทยต้ังแตป พ.ศ. 2475- 
2525 โดยรวบรวมไวในภาคผนวก ของวิทยานิพนธของเร่ืองนี้ รวมทั้งรวบรวมปที่แตงของเพลง 
ปลุกใจทุก ๆ เพลงแลวนํามาวิเคราะหตามวิธีวิเคราะหเนื้อหาในแตละเพลงจนครบ เพื่อหาคา 
ความสัมพันธระหวางตัวแปรตาง ๆ ในเพลงเปรียบเทียบกับสภาพการณทางการเมืองไทยในแตละ 
สมัย 
 

ผลการวิจยัพบวา จํานวนเพลงปลุกใจไทยที่เกิดข้ึนต้ังแตป พ.ศ. 2475-2525 มีอยูถึง 
448 นอกจากยังมีเพลงปลุกใจที่สูญหายไปเปนจํานวนมาก สําหรับแนวของเนื้อหาเพลงปลุกใจน้ัน
สวนใหญคงมีความคลายคลึงกัน คือ ชักชวนใหรักชาติภักดีตอชาติและกระทําทุกวิถีทางเพื่อรักษา
ชาติใหอยุรอดและเจริญกาวหนาตอไป โดยเนนถึงส่ิงตาง หรือคุณคาตาง ๆ ที่แตกตางกันออกไป
ตามสถานการณ แตในเร่ืองของลักษณะของเพลง เชน ทํานอง จังหวะ การใชเคร่ืองดนตรี ฯลฯ นั้น 
มีการเปลี่ยนแปลงปรับปรุงไปในทางที่ดีข้ึนตลอด และจากการแบงระดับของเพลงปลุกใจออกตาม 
จุดมุงหมายในการใช เปนเพลงปลุกใจระดับชาตินั้นผูกพันกับการเปนชาติ ประวัติศาสตรและวีร
ชนตาง ๆ ในขณะที่เพลงระดับกองทัพผูกพันธกับสถานการณรบของแตละเหลาทัพและเพลงใน
ระดับกองกําลังผูกพันอยูการชักชวนใหเกิดความสามัคคีตอกัน  
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 จรูญรัตน สุวรรณภูสิทธิ์ (2531) : การศึกษาบทเพลงเพื่อชีวิตที่เกี่ยวของกับขบวนการ
นักศึกษา ชวง 2516-2519 

 
วัตถุประสงคของวิทยานิพนธฉบับนี้ เพื่อใหทราบถึงแนวความคิดของขบวนการศึกษาต้ัง 

แตป 2516-2519 โดยใชเพลงเพื่อชีวิตเปนส่ือในการศึกษา เพลงเพื่อชีวิตนี้สามารถสะทอนถึง 
ความคิด การเปล่ียนแปลงสภาพสังคม การเมืองที่เกิดข้ึนในชวงระยะเวลา ๓ ป เพลงเพื่อชีวิต 
ยังมีแนวพัฒนาการรูปแบบวัฒนธรรมของบทเพลง รูปแบบของวงดนตรีไปตามตองการของผูดวย 
เชน ในชวงแรกแนวเพลงสะทอนปญหาความยากจน ความเสียเปรียบของชนช้ันกรรมกร ชาวนา 
ลักษณะของดนตรีก็ใชแนวโฟลคซองค 
 

ตอมามีการรวมพลังตอสูตอรองกับอํานาจรัฐมากข้ึน โดยขบวนการนักศึกษาไดนําองคกร
ของชาวนาและกรรมกรมารวมประทวงทําใหเกิดลักษณะดนตรีเปนทํานองมารชปลุกใจ เนื้อเพลงก็
จะรุนแรงชี้ชวนใหตอสู เพราะสังคมชวงนี้ถูกกระทิงแดงโจมตีการปฏิบัติงานของขบวนการ
นักศึกษามากข้ึน 

 
การปรับเปล่ียนแนวเพลงจากตะวันตกใหพัฒนาเปนเพลงพื้นเมืองแบบไทย เพื่อใหเขากับ

บรรยากาศของการประทวงในโรงงานหรือกลุมชาวนา เพลงจึงเปลี่ยนทวงทํานองจากแนวตะวนัตก 
เปนแบบลูกทุง แบบพื้นบานอีสาน เพลงไทยเดิมที่มีทวงทํานองสนุก เนื้อรองกาวหนาและมีเพลงรํา
วงมากข้ึน เปนการใชวัฒนธรรมไทยเขามาเปนจุดยืนในลักษณะเพลงเพื่อชีวิต 
 

วงดนตรีของนกัศึกษาปญญาชนจึงเกิดข้ึนตามความตองการของสังคมอยางมากมาย 
ตลอดจนเพลงเกาของ จิตร ภูมิศักด์ิ หรือเพลงปฏิวัติที่แตงข้ึนในปาก็ไดนําออกเผยแพร เปนการ 
สะทอนอุดมการณทางการเมืองของนักศึกษา 
 

นอกจากบทเพลงเพื่อชีวิตจะสะทอนแนวความคิดของขบวนการนกัศึกษา เกิดการ 
พัฒนาการทัง้รูปแบบและเคร่ืองดนตรี งานของเพลงเพือ่ชีวิตยังเปรียบเสมือนเคร่ืองมือปลุกใจให 
เกิดพลังในการตอสูกับอํานาจรัฐ จนเปนเหตุให ฝายรัฐหรือกลุมประเพณีนิยมไดแตงบทเพลง 
ปลุกใจข้ึนมาเพื่อเปนเคร่ืองมือในการตอสูเชนกนั 
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บทเพลงจงึมีหนาที่ที่สําคัญเปนเคร่ืองมือในการปลูกฝงอุดมการณ และยังเปนส่ิงทีส่ะทอน
วัฒนธรรมของสังคมยุคหนึง่ได และส่ิงที่นาศึกษาคือ เพลงเพื่อชีวิตเหลานี ้ ไดมีพัฒนาการท้ัง
แนวความคิดจากเนื้อรองและแนวดนตรีมาจนถึงปจจุบันนี ้
 
 วรรณลดา พิรุณสาร (2543) : การสื่อความหมายในเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ 
 

งานวิจัยเร่ืองนี้เปนการวิจัยเชิงประวัติศาสตร ควบคูไปกับการวิเคราะหตัวบท โดยมี
วัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของเพลงปลุกใจสี่เหลาทัพ และการส่ือความหมายใน
เพลงปลุกใจ ตลอดทั้งวิเคราะหวัจนกรรม แรงจูงใจ และอารมณที่ใชในการสื่อความหมาย โดย
ผูทรงคุณวุฒิในแตละกองทัพทําการคัดเลือกเพลงปลุกใจของกองทัพเพื่อนํามาเปนกรณีศึกษา
จํานวน 8 เพลง จากจํานวนเพลงปลุกใจทั้งหมด 223 เพลง  

 
ผลการศึกษาพบวาเพลงปลุกใจของกองทัพปรากฏข้ึนคร้ังแรกในสมัยพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 5 (พ.ศ. 2452) และไดเร่ิมปรากฏอยางเดนชัดในชวงสมัย
พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 (พ.ศ. 2456) ตอมาเมื่อเปลี่ยนแปลงการ
ปกครองมาเปนระบอบประชาธิปไตย ในป พ.ศ. 2475 กองทัพจึงเร่ิมผลิตเพลงปลุกใจออกมามาก
ข้ึน กระทั่งเขาสูชวงสมัยของ จอมพล ป.พิบูลสงคราม เพลงปลุกใจของกองทัพในยุคนี้จึงมีความ
เจริญสูงสุด เหตุผลประการหนึ่งมาจากการเกิดสงครามโลกคร้ังที่สอง และรัฐบาลตองการจะปลุก
เราจิตใจของทหารในกองทัพใหเกิดสํานึกแหงการรักชาติ ตอมาเมื่อ จอมพลสฤษด์ิ เขารับตําแหนง
นายกรัฐมนตรีคนตอมาเพลงปลุกใจของกองทัพกลับไมไดรับความนิยมเทาที่ควร จวบจนกระทั่ง
เกิดเหตุการณเรียกรองประชาธิปไตย 14 ตุลาคม 2516-2519 เพลงปลุกใจของกองทัพจึงได
กลับมามีบทบาทอีกคร้ัง สําหรับผลการส่ือความหมายในเพลงปลุกใจส่ีเหลาทัพกรณีศึกษาจํานวน 
8 เพลงนั้น พบวา มีการสื่อความหมายโดยใชถอยคําสรางจินตภาพคิดเปน 97.53% และไมใช
ถอยคําสรางจินตภาพ คิดเปน 2.47% โดยมีการนําอนุนามนัยมาใชมากที่สุด รองลงมาคืออธิพจน 
และนามนัยตามลําดับ  

 
นอกจากนั้นพบวามีการใชคําเพื่อสรางอารมณภาคภูมิใจในการเปนผูปฏิบัติหนาที่ของ

กองทัพมากที่สุด รองลงมาคือการใชคําเพื่อสรางอารมณใหเกิดความฮึกเหิมพรอมที่จะเสียสละ
ชีวิตเพื่อชาติ ซึ่งมีจํานวนเทากับการสรางอารมณรวมของความเปนพวกพองเดียวกัน นอกจากนั้น
กลวิธีที่ผูประพันธนํามาใชในการตอกย้ําอารมณ คือ การสรางคําสัมผัสสระอักษรโดยนํารูปสระ 
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และรูปพยัญชนะที่สัมผัสกันมาใชในการประพันธบทเพลง ขณะเดียวกันพบวาในทุกเพลงมีการ
สรางอารมณโดยใชดนตรีเปนส่ือ ดวยการใชจังหวะมารชแบบเร็วประกอบกับทองทํานองที่หนัก
แนนจึงทําใหเกิดอารมณคึกคัก สนุกสนาน สอดคลองไปกับการส่ือความหมายของคํารองไดเปน
อยางดี สวนผลการวิเคราะหวัจนกรรม และแรงจูงใจ พบวา ผูประพันธนําวัจนกรรมประเภทการ
บอกกลาวหรือการบรรยายมาใชมากที่สุด รองลงมา การประกาศ และ การแสดงความรูสึก โดย
ผูประพันธมีเจตนาหรือวัตถุประสงคในการสื่อความหมาย 3 อันดับแรกดังนี้ เพื่อปลุกใจใหเกิด
ความเสียสละ เพื่อปลุกใจใหเกิดความกลาหาญ และเพื่อสรางสํานึกของหนาที่และความ
รับผิดชอบ นอกจากนั้นแรงจูงใจที่ผูประพันธนํามาใชมากที่สุด 3 อันดับแรกคือ ความตองการดาน
ความมั่นคงปลอดภัย รองลงมาคือความตองการเปนที่ยอมรับนับถือยกยองในวงสังคม และการ
อุทิศตัวเพื่อประเทศชาติตามลําดับ 
 
 ชัยวัฒน หอวรรณภากร (2544) : การสื่อความหมายและอุดมการณในเพลง 

มหาวิทยาลัย 
 

การวิจัยเร่ืองนี้เปนการวิจัยเชิงประวัติศาสตรควบคูไปกับการวิเคราะหตัวบท ตลอดทั้งการ
วิจัยเชิงสํารวจ โดยมีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาประวัติความเปนมาของเพลงมหาวิทยาลัย 
วิเคราะหวัจนกรรม แรงจูงใจ และอารมณที่ใชในการสื่อความหมาย ตลอดจนเพื่อทราบถึงความ
เขาใจและทัศนคติของนิสิตนักศึกษาที่มีตอเพลงมหาวิทยาลัย และเพื่อทราบถึงชองทางการ
เผยแพรบทเพลงมหาวิทยาลัย โดยนิสิตนักศึกษาในแตละมหาวิทยาลัยทําการคัดเลือกเพลง
มหาวิทยาลัยของตนมหาวิทยาลัยละ 2 เพลง จํานวน 5 มหาวิทยาลัย เพื่อนํามาเปนกรณีศึกษา 
จํานวน 10 เพลง  

 
ผลการศึกษาพบวา เนื้อหาและความหมายของเพลงมหาวิทยาลัยมีสวนแปรผันไปตาม

บริบททางการเมืองนอยมาก สวนใหญจะแปรผันไปตามบริบทแวดลอมของผูประพันธ สําหรับผล
การส่ือความหมายในเพลงมหาวิทยาลัย พบวามีการสื่อความหมายโดยใชถอยคําสรางภาพพจน
ประเภทอนุนามมัยมากที่สุด รองลงมาคือ นามมัย และอติพจน ตามลําดับ นอกจากนี้พบวามีการ
ใชคําเพื่อสรางอารมณรักในมหาวิทยาลัยมากที่สุด รองลงมาคืออารมณภาคภูมิใจและอารมณ
สนุกสนาน ตามลําดับ นอกจากนั้นกลวิธีที่ผูประพันธนํามาใชในการตอกย้ําอารมณคือ การสราง
คําสัมผัสสระและสัมผัสอักษร ขณะเดียวกันพบวาในทุกเพลงมีการสรางอารมณใหเปนไปตาม
จุดประสงคของผูประพันธในการสื่อความหมายโดยใชดนตรีเปนส่ือเพื่อความสอดคลองในการสื่อ
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ความหมาย ในสวนของผลการวิเคราะหวัจนกรรมและแรงจูงใจ พบวามีการใชวัจนกรรมประเภท
การบรรยายขอมูลและการแสดงความรูสึกมากที่ สุด เพื่อสรางความรูสึกรักและผูกพันใน
มหาวิทยาลัย  

 
นอกจากนี้ แรงจูงใจที่ผูประพันธนํามาใชมากที่สุดคือ ความตองการผูกพันกับสถาบันและ

เปนที่รักของสังคม รองลงมาคือดานความมีคุณภาพและความมีชื่อเสียง ตามลําดับ ในสวนของ
ความเขาใจและทัศนคติของนิสิตนักศึกษาที่มีตอเพลงมหาวิทยาลัย ผูวิจัยไดแจกแบบสอบถามแก
นิสิตนักศึกษาทั้ง 5 มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยละ 100 ชุด รวมทั้งส้ิน 500 ชุด พบวา นิสิต
นักศึกษาสวนใหญมีความเขาใจในความหมายและอุดมการณของเพลงมหาวิทยาลัยของตนใน
ระดับดีและมีทัศนคติตอเพลงมหาวิทยาลัยของตนในเชิงบวก นอกจากนี้ ส่ือที่ถูกนํามาใชเปน
ชองทางการส่ือสารบทเพลงมหาวิทยาลัยมากที่สุด คือ ส่ือบุคคล 
 สุมณฑา ศักด์ิชัยสมบรูณ (2540) : เพลงไทยสากลตามนโยบายของจอมพล ป.      

พิบูลสงคราม 
 

การศึกษาวิจัยนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาวิเคราะห เพลงไทยสากลตามนโยบายของจอม
พลป.พิบูลสงคราม พ.ศ. 2481-2487 จํานวน 199 เพลง เพื่อศึกษาสาเหตุของการเกิดเพลงไทย
สากล พ.ศ. 2481-2487 ประเภทเนื้อหา รูปแบบ คุณคาดานวรรณศิลป คุณคาดานอารมณและ
คุณคาดานสังคม ที่ปรากฏอยูในเพลง 

 
ผลการศึกษาสรุปไดวา เพลงไทยสากล พ.ศ. 2481-2487 เกิดจากนโยบายการสรางชาติ 

เพื่อเผยแพรลัทธิชาตินิยม และการปฏิวัติวัฒนธรรม แบงเปนการปฏิวัติวัฒนธรรมแบบออนการ
ปฏิวั ติวัฒนธรรมแบบแข็ง  วิธี เราใจใหปฏิบั ติตามนโยบายการสรางชาติ  คือ  บทละคร 
ประวัติศาสตร และเพลงประเภทเนื้อหาของเพลงไทยสากลตามนโยบายของจอมพล ป. พิบูล
สงคราม พ.ศ.2481-2487 สวนใหญเปนเพลงเกี่ยวกับการสรางชาติ แบงเปนเพลงที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับการเผยแพรลัทธิชาตินิยมและเนื้อเพลงที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับวัฒนธรรม นอกจากนี้ยังมีเพลง
เกี่ยวกับสังคมและเพลงที่มีเนื้อเบ็คเตล็ดและจินตนาการของนักแตงเพลงฉันทลักษณของเพลง
เปนแบบรอยกรองแบบฉบับ แตที่นิยมมากที่สุดเปนกลอนสุภาพและการใชฉันทลักษณพิเศษที่มี
การสัมผัสไมตรงตามแบบแผนคุณคาดานวรรณศิลป  
 



81 
 

81

ในเพลงไทยสากลตามนโยบายของจอมพล ป. พิบูลสงคราม พ.ศ.2481-2487 แบงเปน
การใชถอยคําสํานวนโวหาร การใชถอยคํามักใชภาษากวี มีการเลนคําทั้งสัมผัสอักษรแพรวพราว 
การใชคําซํ้า การใชคําซอน การใชคําที่มีความหมายเหมือนกัน การใชคําที่มีจังหวะลีลา การใชคํา
งาย และการใชคําเลียนเสียงธรรมชาติ สวนการใชสํานวนโวหาร ๆ ก็ชวยใหผูฟงเกิดจินตภาพตาม
เพลงคุณคาดานอารมณ ในเพลงไทยสากลนโยบายของจอมพล ป. พิบูลสงคราม พ.ศ.2481-2487 
ไดใหความบันเทิงใหแกประชาชนเปนหลัก และแฝงดวยความรูสึกรักชาติ และสามัคคีสวนคุณคา
ดานสังคมไดปลูกฝงทัศนคติตาง ๆ ตามนโยบายการสรางชาติ และปลูกฝงใหประชาชนยึดตัวผูนํา
ประเทศเปนหลัก 

 
การปฏิบัติวัฒนธรรมแบบออน คือ การปลูกและการกระตุนเตือนความรูสึก และความ

ภาคภูมิใจ ในความเปนคนไทย ใหรูวาตนอยูในสังคมสยามใหมที่ยิ่งใหญกวา และมีอารยะกวา
การปฏิวัติวัฒนธรรมแบบแข็ง คือ การใชเผด็จการเขามาสรางชาติ มีการปลูกฝงใหประชาชนยึดตัว
บุคคลเปนหลัก คือยึด จอมพล ป. พิบูลสงครามรอยกรองแบบฉบับ คือ โคลง ฉันท กาพย กลอน 
ราย ลิลิต และบทกลอน มีลักษณะการบังคับสัมผัสตามแบบแผนของฉันลักษณ 
 
 สุวิมล พลจนัทร (2531) : กรมโฆษณาการกบัอุดมการณทางการเมืองของรัฐ 
     (พ.ศ. 2476 -2487) 

  
วิทยานิพนธมุงจะศึกษาประวัติความเปนมาและบทบาทของกรมโฆษณาเผยแผ

อุดมการณทางการเมืองของรัฐ ต้ังแต พ.ศ. 2476-2487หลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองเมื่อ
วันที่ 24 มถิุนายน พ.ศ. 2475 แลว รัฐบาลคณะราษฎรเผชิญกับปญหาหลายอยาง ที่สําคัญคือ 
การที่ประชานไมมีความเขาใจการปกครองระบอบประชาธิปไตย จงึมกีารระดมการใชส่ือประเภท
ตาง ๆ ทัง้การปาฐสภา เอกสาร วทิยุกระจายเสียง เพลง ละคร เพื่อโฆษณา อบรม เผยแผความรู 
ความเขาใจการปกครองระบอบประชาธิปไตย เพื่อใหประชาชนเขามามีสวนรวมในการปรับปรุง
ประเทศตามหลัง 6 ประการของคณะราษฎรที่ไดประกาศไว การระดมการใชส่ือประเภทตาง ๆ ให
มารวมอยูในหนวยงานการโฆษณาท่ีจัดต้ังข้ึนคือ “กองการโฆษณา” เมื่อวันที ่3 พฤษภาคม พ.ศ. 
2476 ตอมาถูกยกฐานะเปน “สํานักงานโฆษณาการ”(2476) และ“กรมโฆษณา” (2483) 

 
จากการศึกษาพบวาความมุงมั่นในการเผยแผการปกครองใหมนั้น ไดกระทําอยางเรงรีบ 

อันเปนเปาหมายและหนาทีห่ลักของหนวยงานนี้ตลอดมา จนกระทั่งเกิดเหตุการณกบฏบวรเดช สง 
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ผลใหแนวโนมการอภิปรายประชาธิปไตย สอดแทรกดวยลัทธิชาตินยิมแตนั้นมา ลัทธิชาตินิยมจะ 
ถูกนาํไปเพิ่มเปนสวนหนึง่ของอุดมการณทางการเมืองของรัฐและเพิม่มากข้ึนเร่ือย ๆ เมื่อเขาสูการ 
บริหารของรัฐบาลจอมพลแปลก พิบูลสงคราม ต้ังแต พ.ศ. 2481 ในลักษณะที ่ “นโยบายสราง 
ชาติ”  และลัทธิชาตินยิมกลายเปนคําอธิบายเปาหมายตาง ๆ ของอุดมการณทางการเมืองของรัฐ 
แทน การโฆษณาอุดมการณทางการเมืองของรัฐจะเปล่ียนแปลงอยางชัดเจนในสงครามเอเชีย 
บูรพา เมื่อวนัที ่ 25 มกราคม พ.ศ. 2485 การโฆษณาอุดมการณทางการเมืองของรัฐในชวงนี ้
“ลัทธิอํานาจนยิม” ที่เนนตัว “ผูนํา” และ “ทหาร” แทน จึงไมปรากฏลักษณะการโฆษณาระบอบ 
ประชาธิปไตยในระยะนี้เลย 
 

ดังนัน้กลาวไดวา การเติบโตของกรมโฆษณาการตลอดระยะเวลา พ.ศ. 2476 -2487 
ในการโฆษณาอุดมการณทางการเมืองของรัฐนัน้ ไมใชเปนการขยายเพื่อรับการโฆษณา เผยแผอบ 
รมอุดมการณทางการเมืองของรัฐเพื่อรัฐที่มีการปกครองระบอบประชาธิปไตยนัน้ไดกระทําอยาง 
จริงจังในระยะเวลาส้ัน ๆ เทานั้น คือ ชวงป พ.ศ. 2476 -2480 หลังจากนี้เปาหมายปละหนาที ่
หลักในการจัดต้ังกรมโฆษณาการนั้นไดถูกบิดเบือน และเปล่ียนแปลงไป กรมโฆษณาการหรือ 
ปจจุบันคือ กรมประชาสัมพันธ (2496) ไดกลายเปนหนวยงานของรัฐบาลชุดตาง ๆ เพื่อทาํหนาที ่
เผยแผอุดมการณทางการเมอืงของรัฐ เพื่อบุคคลหรือกลุมบคุคลหรือลัทธิใดลัทธิหนึ่งเทานั้น. 
 
 จากวจิัยที่เกี่ยวของนัน้จะเหน็ไดวามีผูวิจัยเกี่ยวกับเพลงปลุกใจอยูมาก แตสวนใหญจะทํา
การวิจยัในเร่ืองของการวิเคราะหเนื้อหาของตัวเพลง และศึกษาถึงบริบทตางๆ ในสังคม หากแตยัง
ไมงานวิจยัใดที่วิจยัในเร่ืองของการใชเพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธ หรือนาํเสนอเก่ียวกบั
พัฒนาการของเพลงปลุกใจ และการใชส่ือประชาสัมพันธในการเผยแพร   ตลอดจนการศึกษาถึง
บทบาทของกองทัพบกในฐานะผูเผยแพรเพลงปลกุใจ 
 
 กวินดา วชัรสิงห (2544) : กลยุทธการสื่อสารในการระดมทุนขององคกรสาธารณ 

ประโยชนในการทํางาน เพื่อสังคม 
 

การวิจยัคร้ังนีเ้ปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการเกิดข้ึนขององคกร
สาธารณประโยชนและกลยทุธ การส่ือสารในการระดมทนุขององคกรสาธารณประโยชนในการ
ทํางานเพื่อสังคม ผลการวจิัยพบวา องคกรสาธารณประโยชนในประเทศไทยเกิดข้ึนจากการเหน็
ความสําคัญของสภาพปญหา และดําเนินการจัดต้ังโดยหนวยงานภาครัฐ กลุมบุคคลตางๆ ใน
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สังคม และการใหงบสนับสนุนจากตางประเทศ โดยในการดําเนนิการจัดต้ังองคกร
สาธารณประโยชนกลุมแกนนํามกีารสื่อสารในรูป แบบตางๆ อาท ิ การพูดคุย การแสวงหา
พันธมิตร การเรียนรูรวมกนั และการมีปฏิสัมพันธกับคนในชุมชน  

 
ผลการวิจยัพบวากลยุทธการส่ือสารในการระดมทนุขององคกรสาธารณประโยชนในการ 

ทํางานเพื่อสังคมแบงไดเปน 3 ระยะคือ (1) ระยะจัดต้ัง (2) ระยะดําเนนิการ และ (3) ระยะที่ไดรับ
การยอมรับ โดยกลยุทธทางการส่ือสารในระยะที่มีการจัดต้ังประกอบดวย การใชหลักศาสนา การ
เชื่อมโยงกับสถาบันพระมหากษัตริย การใชเครือขายคนรูจัก การนาํเสนอตนเองใหเปนที่รูจัก การ
ใชของมีคาหรือรางวัล และการใชวิธกีารขายตรง กลยทุธทางการส่ือสารจะประกอบดวย การใช
บุคคลที่มีชื่อเสียง การสรางความสัมพนัธอันดีกับส่ือมวลชน การประสานพนัธมิตรรวม และการ
จัดระบบฐานขอมูลเพื่อเผยแพร กลยทุธทางการส่ือสารในระยะทีไ่ดรับการยอมรับประกอบดวย 
การเนนความเปนแมแบบหรือสถาบันหลัก และการใชส่ือมวลชนผสานกับส่ือบุคคล 

 
ดังนัน้การศึกษาวิจยัเร่ือง “การใชเพลงปลุกใจในฐานะสื่อประชาสัมพันธใหคนไทยสํานกึรัก 

ชาติของกองทพับก พ.ศ. 2475 – 2550 “ จะเปนการศึกษาวจิัยที่จะทาํให เพื่อใหทราบถึง
พัฒนาการของเพลงปลุกใจ ในฐานะส่ือประชาสัมพนัธใหคนไทยรักชาติ ตลอดจนใหทราบถึง
บทบาทของกองทัพบกในการเผยแพรและประชาสัมพนัธ เพลงปลุกใจ ใหคนไทยรักชาติ ต้ังแตป 
พ.ศ. 2475 -2550 
 



 
 

บทที่  3 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 
การศึกษาวิจัยเร่ือง “การใชเพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติ

ของกองทัพบก พ.ศ. 2475 - 2550” คร้ังนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)  
เพื่อใหไดขอมูลในการตอบโจทยการวิจัยตามข้ันตอนตางๆ ซึ่งมีรายละเอียดทางดานระเบียบวิธี
วิจัย ดังนี้ 
 
รูปแบบการวจิัย 
 
 การศึกษาวิจัยเร่ือง “การใชเพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยรักชาติของ
กองทัพบก พ.ศ. 2475 - 2550” คร้ังนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งมี
จุดมุงหมาย ที่จะศึกษาพัฒนาการของเพลงปลุกใจ ในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรัก
ชาติโดยศึกษาทั้งในสวนของเพลงปลุกใจในยุคอดีต จนถึงยุคปจจุบันไดมีพัฒนาการในเร่ืองของ
การประพันธดนตรี เนื้อรอง หรือจุดจูงใจที่ใสไปในแกนหลักของเพลง และศึกษาถึงพัฒนาการของ
ส่ือที่เปนชองทางในการเผยแพรประชาสัมพันธ ตลอดจนศึกษาถึงบทบาทของกองทัพบกในการ
เผยแพรและประชาสัมพันธ เพลงปลุกใจ  เหลานั้นไปยังประชาชนคนไทย 
 
 เมื่อพิจารณาตามระเบียบวิธีวิจัย แลวการศึกษาวิจัย คร้ังนี้ เปนการวิจัยเชิงประวัติศาสตร 
(Historical Research)  รวมทั้งยังเปน การวิจัยจากเอกสาร  (Documentary Research) โดยนํา
ขอมูลที่ไดมาจากแหลงตางๆ มาวิเคราะหแกนหลักของสาร(Thematic Analysis) ประกอบการ
สัมภาษณแบบเจาะลึก (In-Depth Interview) กับผูเช่ียวชาญของกองทัพบก และผูที่มีความ
เกี่ยวของกับการศึกษาวิจัย “เพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติของ
กองทัพบก พ.ศ. 2475 - 2550”  เพื่อใหไดผลการวิจัยที่สมบูรณทาง และสามารถวิเคราะหขอมูล
ไดถูกตองครอบคลุมมากยิ่งข้ึน 
 
ขอบเขตในการศกึษาวิจัย 
 
 การศึกษาวิจัยเพลงปลุกใจ และบทบาทในการประชาสัมพันธเผยแพรเพลงปลกุใจของ
กองทพับก ในชวงระหวางปพ.ศ. 2475 -2550 เทานัน้ โดยไดแบงเปน 5 ยุค ดังนี ้
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ยุคที่ 1 ยุคปลูกอุดมการณชาตินิยม พ.ศ. 2475 – 2500 
ยุคที่ 2 ยุคสูภัยคอมมิวนิสต พ.ศ. 2501- 2525 
ยุคที่ 3  ยุคงานประจําทําตามหนาที่  พ.ศ. 2526- 2535 
ยุคที่ 4 ยุคกูภาพลักษณกองทัพบก พ.ศ. 2536 – 2538 
ยุคที่ 5 ยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ พ.ศ. 2539 – 2550 

 
แหลงขอมูล 
 
 ผูวิจัยทําการศึกษาจากแหลงขอมูล 2 ประเภทดวยกนั คือ 
 1. แหลงขอมลูประเภทเอกสาร และโสตทัศนวสัดุ  ซึง่ผูวิจัยจะศึกษาเพื่อเปนแหลงขอมูล
หลักในการรวบรวมเพลงปลุกใจที่มีเนื้อหาและประเด็นโดยรวมในการใหไทยรักชาติ 
 
 1.1 เอกสารประเภทส่ิงพิมพ ไดแก วิทยานิพนธ เอกสารทางวิชาการ วารสาร นิตยสาร 
หนงัสือพมิพ โนตเพลง หนงัสือเพลง และส่ือส่ิงพิมพอ่ืนๆ ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกบัเพลงปลุกใจ 
วิวัฒนาการของการส่ือสารเพื่อการประชาสมัพันธในประเทศไทยโดยเฉพาะของกองทัพบก 
 
 1.2 เอกสารประเภทสื่ออิเล็กทรอนกิส ไดแก เว็บไซดตางๆ ที่เกีย่วกับเนื้อหา ของเพลง
ปลุกใจ และบทความทีว่ิเคราะห บริบททางสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง ที่เกิดข้ึนในชวงป 2475-
2550 ที่มีผลตอการกําเนิดและเผยแพรเพลงปลุกใจของกองทัพบก 
 
 1.3 แหลงขอมูลที่เปนส่ือเพลงที่ถูกบันทกึไวในโสตทัศนวัสดุเทปบันทึกเสียง ซีดี ดีวีดี 
ตลอดจน ที่บนัทกึไวเปนมิวสิควิดีโอ (MV)  เพื่อจะไดฟงและเขาใจถึงเนื้อรอง และทํานองดนตรี 
โดยรวมของเพลงปลุกใจที่เลือกมาศึกษาในแตละยุคสมัย 
 
 2. แหลงขอมูลประเภทบุคคล ซึ่งเปนการสัมภาษณแบบเจาะลึก(In-Depth Interview) ซึ่ง
เปนผูใหขอมูลสําคัญ (Key informant)  ทีอ่ยูรวมสมัยทีอ่ยูในยุคนั้นๆ ตามที่ผูวิจัยไดกําหนดไวใน
ขอบเขตในการศึกษาไว โดยในแตละยุคนัน้จะประกอบดวยผูใหสัมภาษณประมาณ 4 ทาน ไดแก 
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 2.1 ระดับนโยบาย ซึง่ดํารงตําแหนงในระดับบังคับบัญชาของกองทัพบกในขณะนัน้  เชน 
ผูชวยเสนาธกิารทหารบกฝายกิจการพลเรือน, เจากรมกจิการพลเรือนทหารบก เปนตน 
 
 2.2 ระดับปฏิบัติการ/ประสานงานซึ่งมีตําแหนงในระดับปฏิบัติการทางดานการ
ประชาสัมพันธ หรือทําหนาที่วางแผน และประสานงาน เชน หัวหนากองปฏิบัติการจิตวิทยากรม
กิจการพลเรือนทหารบก, ผูบังคับการกองดุริยางคทหารบก ฯลฯ 
 
 2.3  ผูประพันธเพลง หรือผูที่เกี่ยวของ  
 
 2.4 ผูเผยแพร/ผูถายทอดเพลง เชน นักรอง, ดีเจ เปนตน 
                                                                                                                                                                     
ประชากรและกลุมเปาหมาย 
 
 การวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยตองการที่จะศึกษาถึงพัฒนาการของเพลงปลุกใจในฐานะส่ือ
ประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติ ของกองทัพบก ต้ังแตป พ.ศ. 2475 – 2550 ดังนั้น เพลง
ปลุกใจที่มีเนื้อหาใหคนไทยรักชาติ ต้ังแตป พ.ศ. 2547 -2550 จึงเปนกลุมประชากร หรือ 
กลุมเปาหมายที่ตองนํามาศึกษาวิจัยคร้ังนี้   
 

จากการที่ไดศึกษาถึงขอมูลปฐมภูมิ และ ขอมูลทุติยภูมิ ในเอกสารทางวิชาการเก่ียวกับ
ประวัติศาสตรการเมือง การทหาร และยุคสมัยในประเทศไทย รวมทั้ง ศึกษาจากวิทยานิพนธ ที่ได
มีการรวบรวบ เพลงปลุกใจในประเทศไทยไว จากอดีตถึงปจจุบันประมาณการณไดวาเพลงปลุกใจ
ไทยมีไมตํ่ากวา 1,000 เพลง ตัวอยางเชน งานวิจัยเร่ือง “เพลงปลุกใจไทย (พ.ศ. 2475 -2525) : 
การวิเคราะหทางการเมือง” ของ สิรินธร กีรติบุตร นั้นพบวา มีเพลงปลุกใจถึง 448 เพลง  
นอกจากนี้ยังมีผูที่วิจัยเกี่ยวกับเพลงปลุกใจ ไวอีกโดยเนนเฉพาะผูประพันธเปนหลักไวอีกมากมาย  
และในประเด็นการวิจัยคร้ังนี้เปนการศึกษาพัฒนาการของเพลงปลุกใจโดยเฉพาะท่ีมีเนื้อหา
มุงเนนในคนไทยรักชาติ ดังนั้น เพลงประเภทอ่ืนๆ เชน เพลงพระราชนิพนธ เพลงเพื่อชีวิต เพลง
ลูกทุง  เพลงไทยสากล ฯลฯ หากถูกทาง กองทัพบกไดนํามาใชเปนส่ือในการประชาสัมพันธใหคน
ไทยรักชาติในชวงเผยแพรประชาสัมพันธ ในชวง ปพ.ศ. 2475-2550 ผูวิจัยก็ถือวา เปนประชากร
กลุมเปาหมายในการศึกษวิจัยคร้ังนี้ เชนกัน  
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กลุมตัวอยาง และวิธีการสุมตัวอยาง  
 

ในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยไดแบงกลุมตัวอยางเปน 2 ประเภท คือ 
 

1. กลุมตัวอยางเพลงปลุกใจ   
 
ผูวิจัยใชวิธีการการสุมตัวอยางแบบเจาะจง (Purposive Sampling) โดยเลือกเพลงปลุก

ใจที่มีเนื้อหาโดยรวมใหคนไทยสํานึกรักชาติมาศึกษาวิจัย จํานวน 22 เพลง โดยแหลงขอมูล
เบ้ืองตนที่ใชเปนแนวทางในการคัดเลือกเพลงมาจากงานวิจัยที่ไดกลาวไปแลวขางตน  ตลอดจน
เอกสารที่รวมเพลงปลุกใจของกองทัพบก  และหนังสือรวมเพลงปลุกใจในงานคอนเสิรตรักชาติ 
เปนตน 
 

ทั้งนี้ผูวิจัยไดกําหนดคุณสมบัติของเพลงปลุกใจ ที่ใชในการศึกษาโดยมีแนวทางคัดเลือก
ดังนี้ 

1. เปนเพลงปลุกใจที่กองทัพบกไดนํามาใชเผยแพร จะเปนเพลงที่กองทัพบกแตงเองหรือ
หยิบเพลงมาจากแหลงอ่ืนก็ได แตตองกําเนิด และถูกเผยแพร ในระหวางป 2475 – 2550  
 

2. เปนเพลงปลุกใจที่มีทั้งเนื้อรองและทํานอง เพลงครบถวน  มีแหลงอางอิงชัดเจน 
 

3 .  เปน เพลงปลุกใจที่มี เนื้ อหาที่มุ ง เนนใหคนไทยสํานึก รักชาติ  เ ชิดชูสถาบัน
พระมหากษัตริย  แสดงออกถึงการใหเกิดความสมัครสมานสามัคคีของคนในชาติ   
 
 4. มีหลักฐานยืนยันวากองทัพบกใชเผยแพร โดยระบุอยูในรูปแบบของเอกสาร หนังสือ
ทางประวัติศาสตร  งานวิจัย หรือ คําบอกเลาจากผูที่ใหสัมภาษณที่ไดใหขอมูล ดังนั้นจํานวนเพลง
จะมีมากนอยไมเทากันในแตละยุค ซึ่งหลักฐานเหลานี้จะปรากฏอยูในประวัติและรายละเอียดที่
เกี่ยวของกับเพลงปลุกใจที่ผูวิจัยไดนําเสนอไวในสวนของผลการวิจัยในบทที่ 4 
  
  ทั้งนี้ผูวิจัย ไดคัดเลือกเพลงปลุกใจตามหลักเกณฑขางตนทําใหไดเพลงปลุกใจทั้งหมด 22 
เพลง เพื่อนํามาใชในการศึกษาวิจัยเร่ือง“การใชเพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทย
สํานึกรักชาติของกองทัพบก พ.ศ. 2475 - 2550”  โดยแบงตามขอบเขตการวิจัยไดดังนี้ 
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ยุคที่ 1 ยุคปลูกอุดมการณชาติ พ.ศ. 2475 –2500 
 เพลงชาติ 
 เพลงมารชกองทัพบก 
 เพลงพระราชนิพนธมารชราชวัลลภ 
 เพลงไปบูรพา 
 เพลงมณฑลบูรพา 
 เพลงมหาอาณาจักรไทย 

 
ยุคที่ 2 ยุคสูภัยคอมมิวนิสต พ.ศ. 2501- 2525 

 เพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุด 
 เพลงพระราชนิพนธเราสู 
 เพลงหนักแผนดิน 
 เพลงสุดแผนดิน 
 เพลงนักรบไทยแลนด 

 
ยุคที่ 3  ยุคงานประจําทําตามหนาที่  พ.ศ. 2526- 2535 

 เพลงมารชกองทัพบก 
  
ยุคที่ 4 ยุคกูภาพลักษณกองทัพบก พ.ศ. 2536 – 2538 

 เพลงอุดมการณทหารบก 
 
ยุคที่ 5 ยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ พ.ศ. 2539 – 2550 

 เพลงตนไมของพอ 
 เพลงของขวัญจากกอนดิน 
 เพลงภูมิแผนดิน นวมินทรมหาราชา 
 เพลงรักพออยาทะเลาะกัน 
 เพลงรักกันไวเถิด 
 เพลงเทียนคุณธรรม 
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 เพลงพรุงนี้ตองดีกวา 
 เพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุด 
 เพลงเมืองกังวล 

 
2.กลุมตัวอยางผูใหสัมภาษณ  
การวิจัยคร้ังนี้ไดใชการสัมภาษณแบบเจาะลึก(In-Depth Interview) ซึ่งเปนผูใหขอมูล

สําคัญ (Key informant)  ใชวิธีการสุมตัวอยางโดยอาศัยหลักเครือขาย(Network Sampling)หรือที่
เรียกวาการใชเทคนิคกอนหิมะ(snowball technique) โดยพิจารณาผูที่อยูรวมสมัยที่อยูในยุคนั้น 
ตามที่ผูวิจัยไดกําหนดไวในขอบเขตในการศึกษาไว ทั้งหมด 15 ทาน โดยมีรายชื่อและตําแหนง 
ดังนี้ 

1.ระดับนโยบาย ซึ่งดํารงตําแหนงในระดับผูบังคับบัญชาในกองทัพบก  
1.1พลเอกเลิศรัตน รัตนวาณิช (สัมภาษณ 17 กุมภาพันธ 2552) 

 ตําแหนง สมาชิกวุฒิสภาแบบคัดสรร โดยในอดีตดํารงตําแหนงสําคัญในกองทัพบก เชน 
ผูชวยผูบัญชาการทหารบก, ผูชวยเสนาธิการทหารบกฝายกิจการพลเรือน,เจากรมกิจการพลเรือน
ทหารบก (2536-2541)  

1.2พลตรีสุรศักด์ิ กาญจนรัตน (สัมภาษณ 13 สิงหาคม 2551) 
  ตําแหนง เจากรมกิจการพลเรือนทหารบก (2550 -2552) 
           1.3 พลตรีประพาศ ศกุนตนาค (สัมภาษณ 2 กุมภาพันธ 2552) 
 ตําแหนง ที่ปรึกษาผูอํานวยการสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก(ททบ.5) 
 
 2.ระดับปฏิบั ติการ /ประสานงานซ่ึงมี ตําแหนงในระดับปฏิบั ติการทางดานการ
ประชาสัมพันธ-ปฏิบัติการจิตวิทยา หรือทําหนาที่วางแผน และประสานงาน 

2.1 พันเอกธเนศ กาลพฤกษ (สัมภาษณ 19 และ 27 กุมภาพันธ 2552) 
ตําแหนง ผูอํานวยการกองปฏิบัติการจิตวิทยา กรมกิจการพลเรือนทหารบก 
2.2 พันเอกโชติภณ จันทรอยู (สัมภาษณ 16 กุมภาพันธ 2552) 
ตําแหนง ผูบังคับกองดุริยางคทหารบก 
 

 3.ผูประพันธเพลง หรือผูที่เกี่ยวของ  
 3.1 .ใหญ(สมาน) นภายน (สัมภาษณ 31 มกราคม 2552) 

อดีตนักประพันธเพลงและผูควบคุมวงดนตรีกรมประชาสัมพันธ 
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 3.2 นิติพงษ หอนาค (สัมภาษณ 8 มกราคม 2552)   
 ตําแหนง รองกรรมการผูอํานวยการ สายงานธุรกิจเพลง บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด 
(มหาชน) และ นักประพันธเพลงไทยสากล 
 

4.ผูเผยแพร/ผูถายทอด  
4.1สันติ ลุนเผ (สัมภาษณ 26 กุมภาพันธ 2552) 
ตําแหนง นักรอง มีชื่อเสียงอยางมากในการขับรองเพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุด  

และเพลงหนักแผนดิน 
4.2 พันโทหญิง ดัชนี ทองศิริ (สัมภาษณ 25 กุมภาพันธ 2552) 
ตําแหนง นักจัดรายการวิทยุ สถานีวิทยุกระจายเสียงกองทัพบก (FM.103.5 MHz.) 
4.3 รอยเอกเพิ่มศักด์ิ เอ่ียมตนวงศ (สัมภาษณ 6 มีนาคม 2552) 
ตําแหนง หัวหนาสถานีวิทยุประจําถิ่น(วปถ.) จังหวัดตรัง 
4.4 รอยเอกประทีป สุพรรณโรจน (สัมภาษณ 20 กุมภาพันธ 2552) 
ตําแหนง ผูควบคุมวงดนตรีไทยสากลวงดุริยางคทหารบก 
4.5 สิบเอกหญิง ยุพาภรณ ศรีศวัสด์ิ (สัมภาษณ 20 กุมภาพันธ 2552) 
ตําแหนง นักรองนําวงดุริยางคทหารบก 
4.6 อนุสิษฐ สถิตพร (สัมภาษณ 20 กุมภาพันธ 2552) 
ตําแหนง ผูกํากับรายการสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 

 
5.นักวิชาการผูเชี่ยวชาญทางดานดนตรี-เพลง และประวัติศาสตร 
5.1สถาพร นิยมทอง (สัมภาษณ 17 กุมภาพันธ 2552) 
ตําแหนง ผูเชี่ยวชาญเฉพาะดานดุริยางคสากล สํานักสังคีต กรมศิลปากร 
5.2 วัฒนะ บุญจับ (สัมภาษณ 24 กุมภาพันธ 2552) 
ตําแหนง นักวิชาการสํานักวรรณกรรม และประวัติศาสตร กรมศิลปากร 

 
ขั้นตอนในการดําเนินการวิจัย 
 

การศึกษาวิจัยเร่ือง“การใชเพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติ
ของกองทัพบก พ.ศ. 2475 - 2550”  มีลําดับข้ันตอนในการดําเนินการวิจัย ดังนี้ 
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1. ทําการศึกษาขอมูลเบ้ืองตนที่เกี่ยวของกับพัฒนาการ หรือ วิวัฒนาการของการใชส่ือ
ประชาสัมพันธ พรอมทั้งศึกษาเร่ืองอิทธิพลของดนตรี, เพลงปลุกใจ ประวัติศาสตรและขอมูลของ
กองทัพบก  และภาพรวมของบริบททางสังคม เศรษฐกิจ การเมืองในชวงป 2475-2550 โดย
คนควาจากหนังสือ เอกสารทางประวัติศาสตร งานวิจัย และส่ือเพลง ตางๆ จาก หนังสือ 
หนังสือพิมพ วารสาร และส่ืออินเตอรเน็ต 
 
 2.  ติดตอสอบถามขอมูลเบ้ืองตน จาก พันเอก พิพัฒน จงวัฒนาไพศาล นายทหารสังกัด
กรมกิจการพลเรือนกองทัพบก ในสวนของขอมูลที่กองทัพบกไดทํากิจกรรม โครงการตางๆกับพล
เรือน และชุมชน ที่มีการใชเพลงปลุกใจเขามาเกี่ยวของ 
 

3. ทบทวนแนวคิด และทฤษฎี รวมถึงงานวิจัยที่เกี่ยวของและใกลเคียงกับ งานวิจัยที่ผูวิจัย
ทําการศึกษา  เชน อิทธิพลของเพลงและดนตรีกับการเปล่ียนแปลงทางดานการเมือง และสังคม  
พัฒนาการของส่ือสารมวลชนในประเทศไทย บทบาทของทหารกับประชาชน เพลงปลุกใจกับ
กองทัพบก เปนตน 
 
 4. คัดเลือกกลุมตัวอยาง จากการที่ไดศึกษางานวิจัยตางๆที่เกี่ยวของกับเพลงปลุกใจและ
เพลงตางๆที่มีเนื้อหาที่มุงสรางใหคนไทยรูรักสามัคคี ทั้งในยุคปจจุบันและอดีต แลว จึงมาทําการ
สุมเลือกกลุมตัวอยางเพื่อเปนกรอบเบ้ืองตนกอนลงเมื่อสัมภาษณ  รวมทั้งศึกษาโครงสราง
กองทัพบกและพิจารณาวาสวนราชการใดในกองทัพบกที่มีความเกี่ยวของในการเผยแพร
ประชาสัมพันธเพลงปลุกใจ 
 
 5. พิจารณาขอมูลที่ผูวิจัยหามาไดในเบ้ืองตน และขอมูลหรือเพลงใดที่ยังขาด เพื่อจะได
นําติดตอขอความอนุเคราะหไปยังกรมกิจการพลเรือนทหารบก หรือหนวยงานอ่ืนๆที่เกี่ยวของ 
พรอมทั้งนําขอมูลทั้งหมดที่ไดมาต้ังคําถามเพื่อใชในการสัมภาษณ 
 
 6.  ติดตอขอความอนุเคราะหขอมูลการติดตอบุคคลที่เปนกลุมเปาหมายจาก พันเอก
พิพัฒน จงวัฒนาไพศาล และ คุณวาสนา นานวม (นักขาวสายทหาร) เมื่อไดขอมูลแลวก็ทําการ
ติดตอเบ้ืองตนทางโทรศัพท ,อีเมล และสงหนังสือขอสัมภาษณ และเอกสารประกอบการ
สัมภาษณ อยางเปนทางการ  
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 7. เตรียมอุปกรณตางๆ ที่จะใชในการสัมภาษณ และเก็บขอมูล ซึ่งไดแก  แบบสัมภาษณ
เคร่ืองบันทึกเสียง  สมุดจด กลองถายรูป เปนตน 
 
 8. นําขอมูลทั้งหมดที่ไดจากเอกสาร ส่ือเสียง และการสัมภาษณ มาวิเคราะหตามหลัก
ทฤษฏี และนําเสนอ ในรูปแบบการพรรณนา 
 
 9. สรุปผลการวิจัย  อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 
 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 
 
 เนื่องจากการวิจัยนี้ เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research)  เพื่อใหไดขอมูล
การวิจัยที่ครบถวนสมบูรณ ผูวิจัยจําเปนตองใชเคร่ืองมือตอไปนี้ในการเก็บรวบรวมขอมูล 
 

1.การศึกษาขอมูลจากเอกสารและส่ือเพลง ทั้ง 22 เพลง ตามที่เลือกมาศึกษาวิจัย 
ประเด็นคําถามที่ใชในการสัมภาษณ  มีดังนี้ 
 

 ระดับนโยบาย/ผูบังคับบัญชา 
1.กองทัพบกไดมีการวางนโยบายเร่ืองการรูรักสามัคคีของคนในชาติไวอยางไร 
2.ปจจัยใดที่เปนตัวกําหนดใหกองทัพบกตองมีการวางนโยบายเร่ืองความสามัคคีและ

สํานึกรักชาติ 
3.กองทัพบกไดมีการดําเนินการวางแผนประชาสัมพันธใหกําลังพลและพลเรือนสํานึกรัก

ชาติอยางไร 
4.เพลงปลุกใจถูกนํามาใชเปนเคร่ืองมือประชาสัมพันธในคนไทยสํานึกรักชาติอยางไร 
5.ใหแนะนําและใหรายละเอียดเพลงปลุกใจที่กองทัพบกใชและ ทานมีความคิดเห็น

อยางไรบาง  และเนื้อหาของเพลงปลุกใจเหลานั้นวาเปนการโฆษณาชวนเช่ือ  หรือการ
ประชาสัมพันธ  

6.ในทัศนะของทานเพลงปลุกใจเปนเคร่ืองมือ / ส่ือประชาสัมพันธของกองทัพ  มี
ความสําคัญเพียงใด และสามารถทําใหคนไทยมีสํานึกรักชาติไดหรือไม  

7.การใชเพลงปลุกใจเปนส่ือกลางในการส่ือสาร ระหวางกองทัพบก และประชาชน ทําให
ประชาชนเขาใจถึงบทบาทหนาที่ของกองทัพบกไดหรือไม 
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8.ในระดับนโยบายการใชดนตรี หรือ เพลงปลุกใจเปนส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึก
รักชาติของกองทัพบก มีปญหาและอุปสรรค อยางไรบาง 

9.ขอเสนอแนะอื่นๆ 
 

 ระดับปฏิบัติการ และประสานงาน 
1.หลักเกณฑการพิจารณา คัดเลือก หรือสรางสรรคเพลงปลุกใจที่กองทัพบกจะนํามา

เผยแพรใหคนไทยสํานึกรักชาติมีอะไรบาง 
2.กองทัพบกเขาไปมีบทบาท และ มีวิธีการในการถายทอดแนวคิดในการเร่ืองการสํานึกรัก

ชาติไปยังผูประพันธเพลงอยางไร 
3.ข้ันตอนในการดําเนินการเผยแพรและประชาสัมพันธเพลงปลุกใจใหคนไทยสํานึกรัก

ชาติ เปนอยางไร 
4.กองทัพบกมีการเผยแพรประชาสัมพันธเพลงปลุกใจผานส่ือประชาสัมพันธใดบาง 
5.มีหนวยงานภาครัฐ/เอกชนใดที่ใหความรวมมือในการดําเนินงานและเผยแพร

ประชาสัมพันธเพลงปลุกใจใหคนไทยสํานึกรักชาติของกองทัพ ตลอดจนหนวยงานดังกลาวได
รวมมือในสวนใดบาง 

6.ใหแนะนําและใหรายละเอียดเพลงปลุกใจที่กองทัพบกใช และ ทานมีความคิดเห็น
อยางไรบาง และเนื้อหาของเพลงนั้นเปนการโฆษณาชวนเชื่อ หรือการประชาสัมพันธ  

7.ในการปฏิบัติการ เผยแพรประชาสัมพันธ เพลงปลุกใจเปนส่ือประชาสัมพันธใหคนไทย
สํานึกรักชาติของกองทัพบก มีปญหาและอุปสรรค อยางไรบาง 

8.ขอเสนอแนะอื่นๆ 
 

 ผูประพันธเพลง 
1.ผูประพันธเพลงมีบทบาท และมีสวนรวมอยางไรในการทําใหคนไทยสํานึกรักชาติผาน

บทเพลงอยางไร 
2.ทานมีกระบวนการในการประพันธเพลงอยางไร 
3.ในทัศนะของทาน เพลงปลุกใจเปนส่ือประชาสัมพันธที่สามารถทําใหคนไทยสํานึกรัก

ชาติไดหรือไมอยางไร 
4.ในการประพันธ เพลงปลุกใจเปนส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติของ

กองทัพบก มีปญหาและอุปสรรค อยางไรบาง 
5.ขอเสนอแนะอื่นๆ 
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 ผูเผยแพร/ผูถายทอด 
1.ทานมีบทบาทในการถายทอดเพลงปลุกใจที่ทําใหคนไทยสํานึกรักชาติอยางไร 
2.ในฐานะที่ทานเปนผูที่มีบทบาทในการเผยแพรเพลงปลุกใจ ทานไดรับผลตอบรับจาก

กลุมเปาหมาย กลับมาถึงทานอยางไรบาง 
3.ใหแนะนํา และใหรายละเอียดเพลงปลุกใจที่กองทัพบกใช  และทานมีความคิดเห็น

อยางไรบาง และเนื้อหาของเพลงนั้นเปนการโฆษณาชวนเชื่อ หรือการประชาสัมพันธ  
4.ขอเสนอแนะอื่นๆ 

 
คูมือประกอบการสัมภาษณ ไดแก 
1.  เนื้อเพลงปลุกใจ และเพลงปลุกใจที่เปนไฟล MP3 ที่สามารถฟงได  
2. ตารางความแตกตางระหวาง การประชาสัมพันธ และ โฆษณาชวนเช่ือ 
3. สมุดจดบันทึก และเคร่ืองบันทึกเสียงขณะสัมภาษณ 

 
การวิเคราะหขอมูล 
 
 ผูวิจัยทําการวิเคราะหขอมูลตามหลักการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใชทั้งการจัดประเภทขอมูล 
การดําเนินการวิเคราะห ตีความ และเช่ือมโยงขอมูลตางๆ เพื่อนํามาเขียนขอสรุป และขอคนพบ
จากงานวิจัย ซึ่งแบงเปน 2 สวน ตามวัตถุประสงคในการศึกษาวิจัย  
 

1. พัฒนาการของเพลงปลุกใจ ฯ โดย นําเพลงปลุกใจ ทั้ง 22 เพลง ที่ไดมาจากการ
สัมภาษณ และการคนควาพบจากเอกสารเปนมาจําแนกขอมูลในดานตางๆ ดังนี้  

 ขอมูลทั่วไปของเพลงปลุกใจ 
1. ชื่อเพลง 
2. ประวัติความเปนมาของเพลงปลุกใจโดยสังเขป 
3. ปที่ประพันธ และชวงปที่เผยแพร 
4. สาเหตุหรือสถานการณที่ทําใหตองมีการเผยแพรเพลงปลุกใจ 
5. ผูประพันธคํารอง/ทํานองเพลง 
6. เนื้อเพลง และทํานองที่สมบูรณ ที่ใชในการเผยแพรในยุคนั้นๆ 
7. ประเภทของเพลง หรือแนวเพลง เชน  เพลงมารช, เพลงไทยสากล , เพลงลูกทุง ฯลฯ 
8. ส่ือประชาสัมพันธที่ใชในการเผยแพรเพลงปลุกใจ 
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 พิจารณาและวิเคราะหแกนหลักของเพลงปลุกใจดวยทฤษฎีวัจนกรรม แนวคิดเกี่ยวกับ 
สาร, ทฤษฏีการโนมนาวใจ และเทคนิคในการโฆษณาชวนเชื่อ ไดแก 

แบงตามวัจนกรรม 5 ประเภท ของ Searle (1969) 
1. การบอกกลาว หรือการบรรยาย (Representatives) 
2. การออกคําส่ัง (Directives) 
3. การใหสัญญา (Commissives) 
4. การแสดงความรูสึกนึกคิด (Expressives) 
5. การประกาศ (Declarations) 

 
จุดจูงใจในสาร(คํารอง)โดยจุดจูงใจที่ใชกันทั่วไปไดแก (อรวรรณ ปลันธนโอวาท

,2549:209-213) 
1. จุดจูงใจโดยใชความกลัว (Fear Appeal) 

 2. จุดจูงใจโดยใชอารมณ (Emotional Appeal)  
 3. การจูงใจโดยใชความโกรธ (Anger Appeal) 
 4. จุดจูงใจโดยใชอารมณขัน (Humerous Appeal)  
 5. จุดจูงใจโดยใชรางวัล (Rewards as Appeal)  
 6. จุดจูงใจโดยใชแรงจูงใจ (Motivation Appeal)   
 
 พิจารณาตามหลัก 7 ประการการสรางโฆษณาชวนเชื่อ (ปยดา อินทรวรพัฒน, 2547:34) 

1. การต้ังชื่อประฌาม (Name Calling device)   
2. การสรางความแพรวพราวใหกับพวกตน (Gliter Generalities device) 

 3. การเคลื่อนยายความสนใจ (Transfer device) 
 4. การอางชื่อสนับสนุน (Testimonial device)  
 5. การอางวาเปนพวกเดียวกัน (Plain Folks device)  
 6. การใหขอเท็จจริงไมครบถวน (Card-stacking device)  
 7.การใชวิธีพวกมากลากไป (Bandwagon device)  
 

และ พิจารณาจากแรงจูงใจในสาร ของ เรยมอนด รอสส (Raymond Ross, 1980) ซึ่งได
รวบรวมคําศัพทที่เรียกวา movtive  terms ที่มีทั้งหมด 44 เทอม 
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 นําเพลงปลุกใจของกองทัพบกในแตละยุคที่ไดมาวิเคราะหรวมกับบริบท สถานการณ 
ทางสังคม การเมืองและเศรษฐกิจ เพื่อกําหนดแกนหลักของเพลงปลุกใจในยุคนั้นๆและสรุปเปนช่ือ
ยุค 
 

2. บทบาทของกองทัพบกในการเผยแพรประชาสัมพันธเพลงปลุกใจฯ  
 เชื่อมโยงผลการวิจัยที่ไดในสวนแรก มาวิเคราะห ถึงบทบาทหนาที่กองทัพบกเพื่อมา 

สรุปประเภทของบทบาท ที่กองทัพบกไดทําในเผยแพรประชาสัมพันธเพลงปลุกใจ ไดแก ผูจัดการ
และวางแผน, ผูประสานงาน, ผูเผยแพรและถายทอด, ผูประพันธ  

 นําขอมูลการการสัมภาษณเชิงลึก มาอธิบายถึงการทําหนาที่และการดําเนินงานในแต 
ละบทบาทที่กองทัพบกไดปฏิบัติ 
 
การนําเสนอขอมูล 
 

การนําเสนอขอมูลในการวิจัยคร้ังนี้ ใชวิธีการพรรณนาวิเคราะห (Analysis Description)  
ขอมูลที่ไดจากการศึกษาเอกสารและโสตทัศนวัสดุ ทางประวัติศาสตรที่เกี่ยวของการพัฒนาการ
ของเพลงปลุกใจ ส่ือประชาสัมพันธตางๆ ต้ังแต ป  2475 -2550 ตลอดจนขอมูลที่ไดจากการ
สัมภาษณเชิงลึก ถึงบทบาทดานการประชาสัมพันธเพลงปลุกใจ ของกองทัพบก โดยนําเสนอผล
วิจัยสวนที่เปนขอเท็จจริงที่อยูภายใตขอบเขตในการศึกษาวิจัย  และผูวิจัยจะนําผลวิจัยที่รวบรวม
ไดมาวิเคราะหประกอบกับแนวคิดและทฤษฎีตางๆที่เกี่ยวของ เพื่อหาใหเห็นภาพรวมของ
พัฒนาการ และการเปล่ียนแปลงตลอดจนบทบาทของการทํางานดานการประชาสัมพันธของ
กองทัพบกที่ตองการปลุกสํานึกใหคนไทยรักชาติผานบทเพลงปลุกใจ ซึ่งจะทําใหเห็นถึงพัฒนาการ
ใน รอบ 75 ป  กลาวคือ ต้ังแตชวง ป  2475- 2550 ที่ กองทัพบก ไดทําหนาที่ในฐานะผูสงสาร ที่
ตองการใหคนไทยรูรักสามัคคีและสํานึกในแผนดินไทย ผานวิธีการสื่อสารประชาสัมพันธดวย
ดนตรีและบทเพลง ไปยังผูรับสาร คือคนไทย  โดยเรียบเรียงขอมูล ดังนี้ 

 
1. พัฒนาการของเพลงปลุกใจ ในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยรักชาติของ 

กองทพับก ต้ังแตปพ.ศ. 2475 -2550  
2. กองทพับกมีบทบาทหนาที่ในการเผยแพรและประชาสัมพันธ เพลงปลุกใจ ใหคนไทย 

รักชาติ ต้ังแตป พ.ศ. 2475 - 2550   
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กรอบแนวคิดการวจิัย 
 
 

 
 

 

  

เพลงปลุกใจของกองทัพบก 

พัฒนาการของเพลงปลุกใจ ป 2475 - 2550 บทบาทของทบ.ในการเผยแพร PR เพลงปลุกใจ

แบงเปนยุคตางๆ โดยวิเคราะหจากเพลง
ปลุกใจ +บริบทฯในแตละยุค 

แตละยุคประกอบดวย 
S-ผูริเริ่ม, ผูสื่อสาร(ผูประพันธ นักรอง) 
M-แกนหลักของเพลงปลุกใจ           
C –สื่อประชาสัมพันธ วงดนตรี วิทยุ ทีวี        
สิ่งพิมพ อินเตอรเน็ต                      
R-กลุมเปาหมาย ทหาร,ประชาชน              

-ผูจัดการและวางแผน 
-ผูประสานงาน 
-ผูเผยแพรและถายทอด 
-ผูประพันธ 

             + 
ลักษณะการดําเนินการประชาสัมพันธ 

เชิงรับ-ปกติ-รุก 

ทฤษฎีประชาสัมพันธ                        

ทฤษฎีการส่ือสาร      
ทฤษฎีประชาสัมพันธ   
แนวคิดเก่ียวกับเพลงPR     
แนวคิดเพลงปลุกใจ            
ทฤษฎีวัจนกรรม        
ทฤษฎีโฆษณาชวนเช่ือ           

สํานกึรกัชาติ 

เอกสาร+สัมภาษณเชิงลึก

แผนภาพที่ 6  กรอบแนวคิดการวิจยั 



 
 

บทที่  4 

ผลการวิจัย 

 
การวิจัยเร่ือง  “เพลงปลุกใจในฐานะสื่อประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติของ

กองทัพบก พ.ศ. 2475 - 2550”  มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาพัฒนาการของเพลงปลุกใจ ในฐานะส่ือ
ประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติของกองทัพบก พ.ศ.2475 -2550  และเพื่อศึกษาบทบาท
ของกองทัพบกกับการเผยแพรและประชาสัมพันธในคนไทยสํานึกรักชาติดวยการใชเพลงปลุกใจ  
ผูวิจัยไดนําเสนอผลการศึกษาวิจัยโดยแบงเปน 2 สวน คือ 
 

สวนท่ี 1. ขอมูลเบื้องตน 
 
1.1 บริบทที่สําคัญทางสังคมและการเมืองที่มีผลกระทบตอความรูรักสามัคคีของคนไทย 

ระหวางป พ.ศ. 2475 -2550 
1.2 กองทัพบกกับดนตรี และเพลงปลุกใจ 
1.3 ขอมูลกองทัพบก และหนวยข้ึนตรง ที่มีความเกี่ยวของกับการใชเพลงปลุกใจใหคน

ไทยสํานึกรักชาติ 
 
สวนท่ี 2. ผลการวิจัยที่ตอบปญหานําการวิจัย 2 ขอไดแก 
 

 2.1 พัฒนาการของเพลงปลุกใจ ในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติของ
กองทัพบก พ.ศ.2475 – 2550  

2.2 บทบาทของกองทัพบกในการใชเพลงปลุกใจในการเผยแพรและประชาสัมพันธในคน
ไทยสํานึกรักชาติ พ.ศ. 2475 - 2550 
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สวนท่ี 1 :  ขอมูลเบื้องตน 
 

1.1 บริบทที่สําคัญทางสังคมและการเมืองที่มีผลกระทบตอความรักสามัคคีของ
คนไทย ระหวางป พ.ศ. 2475 -2550 

ภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง ป 2475 โดยคณะราษฎร ซึ่งประกอบดวยพลเรือน 
ชาราชการ และกลุมทหาร  ในตลอด 25  ปยุคนี ้เต็มไปดวยการแยงชงิอํานาจ ทัง้กลุมทหารเกากับ
กลุมทหารใหม กลุมทหารกับกลุมพลเรือน รวมถึงกลุมอนุรักษนยิมกับกลุมปฏิรูป ซึ่งสภาพ
บานเมืองและประชาชนในชวงดังกลาวก็มคีวามสับสนในการเปล่ียนแปลงของระบอบการปกครอง 
และคณะผูนําประเทศ แนวคิดอุดมการณเกา และ บทบาทของสถาบันพระมหากษัตริยถูกแทนที่
แนวคิดอุดมการณใหมทีเ่นนเร่ืองชาติและประชาธิปไตย  

ในยุคนีม้ีการเรียกรองดินแดนฝงขวาแมน้าํโขงจากฝร่ังเศส(ติดประเทศกัมพูชา) มกีารสง
กําลังทหารเขาไปปฏิบัติหนาที่ในพืน้ที่แตก็ไมเปนผลประเทศไทยตองสูญเสียดินแดนไปสวนหนึ่ง 
ในชวงนี้ผูนําประเทศเนนความเปนชาตินิยม มีการเปล่ียนช่ือประเทศสยามเปนประเทศไทย มีการ
ปลุกระดมใหคนไทยมีอุดมการณชาตินยิม กอต้ังกรมโฆษณาการมีการใชส่ือวิทยุกระจายเสียงเปน
กระบอกเสียงของรัฐบาลรวมทั้งมีการใชเพลงปลุกใจเปนส่ือในปลูกอุดมการณชาตินิยม มีการปลูก
ฝงแนวคิดเช่ือผูนําชาติพนภัย ชวงนี้มีการพัฒนาประเทศโดยเฉพาะดานวฒันธรรมใหเปนประเทศ
ที่ศิวิไลซในทัดเทียมนานาประเทศประเทศ ตอมาประเทศไทยตองเขาสูสงครามมหาเอเชยีบูรพา
หรือ สงครามโลกครั้งที ่2 และจากการยกพลข้ึนบกของทหารญ่ีปุน ทําให รัฐบาลไทย ตองยอมเปน
พันธมิตรกับประเทศญ่ีปุน และประกาศสงครามกับฝายพนัธมิตร คือ ประเทศอังกฤษ และ
สหรัฐอเมริกา สภาพบานเมืองเศรษฐกิจอยูในภาวะยากลําบากเศรษฐกิจฝดเคือง มกีารทาํ
สงครามเกิดขบวนการตอตานญ่ีปุนและขบวนการเสรีไทย 

จนกระทั้งสงครามโลกคร้ังที ่ 2 ยุติ ในป 2488 จอมพลป. ถูกพิพากษาวาเปนอาชญากร
สงครามสวนขบวนการเสรีไทยสามารถกอบกูประเทศไทยไมใหเปนฝายพายแพในสงคราม  ในยุค
นี้ก็มกีารผลัดเปล่ียนนายกรัฐมนตรีซึ่งในชวงนี้เปนนายกรัฐมนตรีเปนเปนพลเรือน นัน้คือ นายปรีดี 
พนมยงค ข้ึนตอจากนายควง อภัยวงศ ในป 2489 เกิดกรณีลอบปลงพระชนมรัชกาลที่ 8 และไดมี
การสถาปนาเจาฟาภูมิพลอดุลยเดชเปนรัชกาลที ่9 แหงราชวงศจกัรี 
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 ผลพวงจากภาวะหลังสงครามประเทศไทยยังประสบกบัภาวะเศรษฐกิจฝดเคืองแตปญหา
การแยงชงิอํานาจทางฝายการเมืองกย็ังไมสงบมีการปฏิวัติรัฐประหารยังมีอยูอยางตอเนื่อง และ
ตอมา จอมพล ป. พิบูลสงคราม ก็ไดรับการสนับสนนุใหกลับมาดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีอีก
คร้ัง ในป 2492  จนกระทัง้จอมพลป. ตองล้ีภัยทางการเมืองอีกคร้ังในป 2500 

 
ตอมาในชวงตน ป 2501 ภายหลังการปฏิวัติ  จอมพลสฤษด์ิ ธนะรัชต เปนนายกรัฐมนตรี 

ซึ่งถือวาเปนเขาสูยุคเผด็จการทางทหาร เพราะผูนําประเทศมีความเด็ดขาดในการปกครอง
ประเทศ ดวยประโยคสุดคลาสสิก”ขาพเจาขอรับผิดชอบแตเพียงผูเดียว” ยุคนี้รัฐบาลเผด็จ
การทหารเนนหนักใหประชาชน  จงรักภักดีตอสถาบันชาติ  สถาบันศาสนา และสถาบัน
พระมหากษัตริย  โดยใหความสําคัญและเทิดทูนสถาบันกษัตริยมากข้ึนเมื่อเทียบกับยุคแรก(พ.ศ.
2475-2500) เห็นไดจากการเปลี่ยนแปลงวันชาติ จากวันที่ 24 มิถุนายน มาเปนวันที่ 5 ธันวาคม 
ซึ่งเปนวันพระราชสมภพของพระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 9  ตลอดจน การอธิบายถึงสัญลักษณของสีน้ํา
เงินในธงไตรรงค(ธงชาติ) วาหมายถึงพระมหากษัตริย ซึ่งแตเดิม หมายถึง สีประจําชาติไทย  เปน
ตน   
 

รัฐบาลจอมพลสฤษด์ิ มีนโยบายในการปราบปรามและตอสูกับเหลาคอมมิวนิสตอยาง
เขมงวดและจริงจัง รัฐบาลไทยไดรับการสนับสนุนจากประเทศสหรัฐอเมริกาทั้งงบประมาณ ยุทธโธ
ปกรและความรูวิทยาการตางๆ ในการปราบปรามลัทธิคอมมิวนิสตทําใหนโยบายตอตาน
คอมมิวนิสต เปนนโยบายหลักของรัฐบาลเผด็จการทหารในยุคนี้  มีการขยายเครือขาย
วิทยุกระจายเสียงกองทัพบกดวยเหตุผลเพื่อความม่ันคงของชาติ และเพื่อตอตานภัยคอมมิวนิสต 
ตอมากองทัพบกกอต้ังสถานีเครือ กรป. กลางเพื่อการปฏิบัติการจิตวิทยาตอตานลัทธิคอมมิวนิสต 
และตอมาก็มีการกอต้ังสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกข้ึนมาตามลําดับ 

 
ในยุคนี้มีเพลงปลุกใจเกิดข้ึนหลายเพลงซ่ึงสวนใหญเปนเพลงพระราชนิพนธที่มีเนื้อหาให

กําลังใจในการปฏิบัติหนาที่ของเจาหนาที่ทหาร ตํารวจ  ทําให พบวา สถาบันพระมหากษัตริย มี
บทบาทสําคัญเปนอยางยิ่งในการผลิตเพลงปลุกใจออกมาไมวาจะเปนการพระราชนิพนธบทเพลง
ตางๆ หรือพระราชนิพนธเนื้อเพลงข้ึนมาแลว พระราชทานแดผูมีความสามารถหลายทานใหแตง
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ทํานองใสลงไป โดยเฉพาะอยางยิ่งในชวงป พ.ศ. 2510 – พ.ศ. 2516 มีพระราชเสวนียใหมีการ
ประพันธเพลงแกเหลาทหารหาญ ที่ตองรบตอสูตามแนวชายแดน โดยผูแตงลวนเปนขาราชบริพาร
ที่ใกลชิดเบ้ืองพระยุคลบาท และขับรองโดยวงดุริยางคทหารมากวานักดนตรีหรือคนของกรม
ประชาสัมพันธ ทั้งนี้อาจจะเนื่องมาจากวงดุริยางคทหารเปนขาราชบริพารใกลชิด  และท่ีสําคัญมี
การรับอุปการะนักแตงเพลงและศิลปนนักรองไวในพระบรมราชูปถัมภเปนจํานวนมากจึงกลาวได
วาเพลงปลุกใจในยุคนี้เปนเพลงที่ออกมาจากวัง ซึ่งหมายถึง เพลงที่ออกมาโดยรับการสนับสนุน 
โดยพระมหากรุณาธิคุณ ทางดานตางๆ จากสถานบันพระมหากษัตริย  

 
นอกจากนี้ในชวงเวลาดังกลาวก็เร่ิมมีการผลิตเพลงปลุกใจเพื่อการคาจากภาคเอกชนอีก

ดวย  จึงกลาวไดวา รัฐบาลจอมพลถนอมเองไมไดผลิตเพลงปลุกใจออกมาเพื่อชักชวนประชาชน
ใหกระทําการอยางใดอยางหนึ่ง เหมือนอยางในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม แตก็ถือวาเพลงปลุก
ใจก็ใหประโยชนตอเสถียรภาพของรัฐบาลในยุคนี้เปนอยางมาก 
 

ในชวงป พ.ศ.2516 – 2519 เปนชวงที่สถานการณบานเมืองวุนวาย ที่เรียกกันวา “ตุลา
วิปโยค”   มีประชาชนนักศึกษา เรียกรองประชาธิปไตยคือจากรัฐบาลเผด็จการทหาร มีจอมพล
ถนอม กิตติขจร เปนนายกรัฐมนตรี  มีการใชวิทยุในเครือขายกองทัพบกตอบโตการเคลื่อนไหวของ
นิสิตนักศึกษา จนเกิดการปะทะอยางรุนแรง ประชาชนบาดเจ็บลมตาย และมีการหนีเขาปา ของ
นิสิตนักศึกษาและกลุมประชาชนที่ไมเห็นดวยกับรัฐบาลเผด็จการทหาร โดยมีกลุมคนเหลานั้นก็ไป
เขารวมกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย การตอสูระหวางรัฐบาลกับกลุมพรรคคอมมิวนิสต
แหงประเทศไทยก็ตอเนื่องมามีประชาชนซ่ึงก็สวนใหญเปนคนไทยดวยกัน ทั้งทหาร ตํารวจ และ
ฝายตรงขาม สูญเสียชีวิตมากมาย ในชวงป 2520 ทางรัฐบาลไดมีการผลิตรายการเพื่อแผนดินไทย 
ผลิตโดย กองบัญชาการทหารสูงสุด ถายทอดทุกสถานี เพื่อปลูกฝงอุดมการณชาติ ศาสน กษัตริย
และตอตานคอมมิวนิสต 

 
ตอมาป 2523 รัฐบาลออกคําส่ัง 66/23ปลดชนวนสงครามกลางเมือง และนิรโทษกรรมผูที่

หนีภัยการเมืองไปรวมกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย ในสวนของฝายการเมืองก็ยังคงมี
ปญหาภายใน กลาวคือ  มีการแยงชิงอํานาจ การปฏิวัติ รัฐประหาร และ การกอกบฏ หลายตอ
หลายคร้ัง ซึ่งลวนแลวมากจากนายทหารระดับสูงของกองทัพบก จนมาถึงป พ.ศ. 2524 ในสมัยที่ 
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พลเอกเปรม ติณสูลานนท ดํารงตําแหนงผูบัญชาการทหารบก และเปนนายกรัฐมนตรี มีเหตุการณ
การกอการยึดอํานาจการปกครองประเทศ โดยกลุมนายทหารยังเติรก กบฏ เมษา ฮาวาย 
เนื่องจากเกิดความแตกแยกในกองทัพบก แตการปฏิวัติลมเหลว แตมีเหตุการณนับตอเนื่องมา
จนถึงป 2525 พรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทยลมสลาย และเปนยุคที่กองทัพบกไดเขาสู 
“การเมืองนําการทหาร” อยางเปนรูปธรรม และทิ้งชวงการปฏิวัติของทหารไปนานกวา 10 ป ซึ่ง
ในชวงดังกลาวถือวากองทัพบกกับภาคประชาชนโดยเฉพาะในสวนของงานการเมือง นั้นจะเปนไป
ในลักษณะผูพิทักษ และนักไกลเกล่ีย ตลอดจนทําหนาที่เปนกลุมอิทธิพลที่คอยติดตามตรวจสอบ
การทํางานของรัฐบาลพลเรือน  

 
ในชวง ป 2526 ภาวะเศรษฐกิจในภาพรวมก็ยังคงชะลอตัว แตภาคธุรกิจตางๆ ก็พยายามที่

จะด้ินรนและเติบโตเชนธุรกิจในวงการเพลง เห็นไดจากการเปดตัวบริษัทคายเพลงตางๆ มากมาย
โดยเฉพาะแนวเพลงสมัยใหมเปนเพลงแนวสติงค โดยในป 2528 มีคายเพลงมาซื้อเวลาจากสถานี
วิทยุกระจายเสียงในเครือกองทัพบก และในป 2529 บริษัทผลิตสื่อขนาดใหญเร่ิมเขาทําธุรกิจโดย
เนนดานบันเทิง ธุรกิจวิทยุขยายไปสูผูฟงเอฟเอ็มในเมือง โดยรายการวิทยุตางๆ เนนความบันเทิง
และสื่อขาวสารกระตุนการบริโภคในกลุมวัยรุนและคนทํางาน ในชวงป 2531- 2534 เปนชวงที่
เศรษฐกิจเติบโตแบบกาวกระโดด การผลิตภาคอุตสาหกรรมเพ่ิมข้ึน โดยเฉพาะในยุคของรัฐบาล
พลเอกชาติชาย ชุณหะวัณ กับนโยบายเปลี่ยนสนามรบใหเปนสนามการคาไดมีการบริหารประเทศ
และเปดเสรีในธุรกิจตางๆ มีการเลนหุน และธุรกิจอสังหาริมทรัพยสรางวัฒนธรรมบริโภคนิยม โดย
ในป 2533 มีการคาดการณวาประเทศไทยจะเปนหนึ่งในประเทศอุตสาหกรรมใหม หรือ นิคส 

 
จากสภาพประเทศไทยที่ทุกคนกําลังฟุงเฟอกับเศรษฐกิจที่กําลังเติบโต เหตุการณ

รัฐประหารก็กลับมาอีกคร้ัง ในวันที่ 23 กุมภาพันธ พ.ศ. 2534 โดย คณะ รสช. โดยอางเหตุรัฐบาล
พลเอกชาติชาย คอรรัปชั่น รังแกขาราชการประจํา เปนเผด็จการรัฐสภา แทรกแซงทหาร และ 
พยายามลมลางสถาบันพระมหากษัตริย หลังจากที่ลมรัฐบาลได ก็มีการจัดใหมีการเลือกต้ัง แต
สุดทาย คนที่ข้ึนดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรีกลับเปนพลเอกสุจิดา คารประยูร หนึ่งในผูกอการคน
สําคัญในคณะรสช.  
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จนเปนเหตุรุกรามมีการตอสูประทวงและเรียกรองประชาธิปไตยระหวางภาคประชาชนและ
ภาครัฐบาลทหารอีกคร้ังในป พ.ศ. 2535 หรือที่เรียกวา พฤษภาทมิฬ   ซึ่งเปนเหตุการณที่
ประชาชนเคล่ือนไหวประทวง รัฐบาลที่ พล.อ.สุจินดา คราประยูร เปนนายกรัฐมนตรี และตอตาน
การสืบทอดอํานาจของ คณะรักษาความสงบเรียบรอยแหง ชาติ (รสช.) ระหวางวันที่ 17-20 
พฤษภาคม พ.ศ. 2535 ซึ่งเปนการรัฐประหารรัฐบาล พล.อ.ชาติชาย ชุณหะวัณ เมื่อเดือน
กุมภาพันธ พ.ศ. 2534 นําไปสูเหตุการณปราบปรามและปะทะกันระหวางเจาหนาที่ตํารวจและ
ทหารกับ ประชาชนผูชุมนุม มีผูเสียชีวิตและบาดเจ็บจํานวนมาก และนําไปสูการเปลี่ยนแปลงทาง
การเมือง 

 
รัฐบาลไดนํากําลังทหารปราบปรามประชาชนที่ถนนราชดําเนิน มีผูเสียชีวิตจํานวนมาก ซึ่ง

ผลพวงที่ติดตามมาจากการรัฐประหารรุกรามเปนบาดแผลฉกรรจทางการเมืองและสงผลตอ
ภาพลักษณทหารโดยเฉพาะกองทัพบก ตองเผชิญกับวิกฤตศรัทธาประชาชน โดยหลังจาก
เหตุการณดังกลาวกองทัพไดปรับลดบทบาทและปรับลดหนวยงานในกองทัพ ในหลายหนวย  และ
ถอยกลับเขากรมกอง พรอมกับประกาศจุดยืนวากองทัพไมยุงกับการเมือง แตที่นาสนใจคือ
กองทัพบกไดพยามที่จะสรางฟนฟูความเขาใจและชวยเหลือประชาชนในดานตางๆ มากมาย ไม
วาจะเปนการเปดหนวยงานทหารใหเปนพื้นที่สาธารณะเพื่ออํานวยความสะดวกในการจราจร มี
การจัดกิจกรรมตางๆที่รวมมือกับภาครัฐและเอกชน  

 
 ในป 2539 เปนปแหงการเฉลิมฉลองครองราชย ครบ 50 ป พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว

ภูมิพลอดุลยเดช มีการประพันธเพลงเพื่อเทิดพระเกียรติ ทั้งจากภาครัฐและเอกชน ซึ่งทุกภาคสวน
ไดรวมมือกันในการจัดงานเฉลิมฉลองเพื่อเฉลิมพระเกียรติ อยางยิ่งใหญซึ่งกองทัพบก ก็เปนกําลัง
สําคัญในการการจัดกิจกรรมตางๆเหลานี้ดวย 
 

ความสุขสงบมาไดเพียงชั่วครู ประเทศไทยตองเผชิญกับเหตุการณความไมสงบของ 3 
จังหวัดชายแดนภาคใต มีการกอการราย หรือที่เรียกกันวาโจรใต ในการแยกดินแดน ทั้งแตในชวง
ป 2540 มีการเผาโรงเรียนรายวัน เปนปญหาตอเนื่อง จนมาถึงประมาณป พ.ศ. 2547 กับ
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เหตุการณพื้นที่ตากใบ  กรือเซะ  และการบุกปลนปนในกองพันพัฒนาของกองทัพบก ซึ่งในชวงนี้
เรียกวาก็เกิดเหตุการณการแตกสามัคคีของคนในชาติโดยเฉพาะในเรื่องของเช้ือชาติและศาสนา 
ชาวไทยพุทธ และชาวไทยมุสลิม มีการปลุกปนทําใหเกิดกระแสการตองการแบงแยกดินแดน ใน 3 
จังหวัด ยะลา ปตตานี  และ นราธิวาส   

 
สถานการณในประเทศไทยโดยเฉพาะเสถียรภาพของการเมืองในภาคพลเรือนนําโดย

นายกทักษิณ  ชินวัตร  ที่บริหารประเทศ ซึ่งมองภาพรวมแลวเปนยุคที่ เปนรัฐบาลที่ เปน
ประชาธิปไตยเต็มใบ บริหารประเทศ ยาวเขาสูสมัยที่ 2  จนกระทั่งเกิดมีการขัดแยงทางการเมือง
ข้ึนมาอีกคร้ังนําโดย สนธิ ล้ิมทองกุล กับกลุม พันธมิตร ปลุกกระแสตอตานนายกทักษิณ ชินวัตร 
ซึ่งเปนหัวหนาพรรคไทยรักไทย จึงทําใหมีการประทวงในชวงป พ.ศ. 2548 ใหรัฐบาลภายใตการนํา
ของทักษิณ ชินวัตร ลงจากอํานาจ เพราะมีการคอรัปชั่น มีการหม่ินพระบรมเดชานุภาพแหงองค
พระมหากษัตริย จนเกิดการแตกแยกทางความคิด ขาดความสามัคคีของคนไทยในชาติ มีการแบง
สี เหลือง แดง  มีการโตตอบชุมนุมทางการเมือง จนเกิดความวุนวาย สงผลกระทบตอสังคม และ
เศรษฐกิจ อยางรุนแรงในประเทศ ในป 2549  ซึ่งเปนปที่มีการเฉลิมฉลองการครองราชย ครบ 60 
ป พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ซึ่งความรอนแรงของการเมืองก็สงบไดระยะหน่ึงในชวงที่มีวัน
เฉลิมฉลอง มีการประพันธเพลงเฉลิมพระเกียรติมากมายรวมถึงมีการจัดงานที่ยิ่งใหญ ประชาชน
จํานวนมากพรอมใจกันใสเส้ือสีเหลืองมีการแสดงความจงรักภักดีตอพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

พอหลังจากพธิีการเฉลิมฉลองจบไป กลุมผูประทวงนาํโดย สนธ ิ ล้ิมทองกุล, พลตรีจําลอง 
ศรีเมือง ฯลฯ ไดออกมาประทวงกนัอีกคร้ัง มกีารกลาวปราศรัยโจมตีนายกทกัษิณ ชินวัตร ที่ทอง
สนามหลวงประชาชนเร่ิมออกมารวมฟงปราศรัยจํานวนมาก จนเกิดกลุมคนที่สนับสนนุ นายก
ทักษิณ ชินวัตร ก็ออกมา ต้ังเวทีปราศรัยตอบโต จนเส่ียงที่เกิดเหตุประทะของทั้งสองฝาย 

จนกระทั่ง ในวันที่ 19 กันยายน 2549  จึงมีการประกาศปฏิวัติ รัฐประหารของ คณะปฏิรูป
การปกครองในระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยเปนประมขุ(คมช.) ภายใตการนําของ 
พลเอก สนธ ิ บุญยรัตกลิน   ซึง่การปฎิวัติของทหารคร้ังนี้ แมวาจะหลายฝายไมเห็นดวยแตกม็ี
ประชาชนจํานวนมากใหการสนับสนนุและขอบคุณที่กองทัพบกออกมากแกไขสถานการณ
บานเมืองกอนที่จะเกิดเหตุบานปลาย มกีารมอบดอกไม ออกมาถายรูปกับทหารที่ยนืประจําจุด
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เพื่อรักษาความสงบเรียบรอย จนกลายเปนปรากฎการณ  และตอมา ก็ไดมกีารแตงต้ังรัฐบาล
เฉพาะกิจโดยมี พลเอก สุรยุทธ  จุลานนท รักษาการในตําแหนงนายกรัฐมนตรี  เพื่อรอการราง
รัฐธรรมนูญฉบับใหม เพื่อจัดใหมีการเลือกต้ังชวงปลายป 2550 ซึ่งผลการเลือกต้ังในวันที่ 23 
ธันวาคม 2550 พรรคพลังประชาชน (พรรคไทยรักไทยในอดีต) ชนะการเลือกต้ังในคร้ังนี้ เปนอัน
ส้ินสุดป  2550  ขอบเขตที่ผูวิจัยทําการศึกษาวิจยั 

 
1.2 กองทัพบกกับดนตรี และเพลงปลุกใจ 
 
อาจจะนับไดวาดนตรีหรือเสียงเพลงนั้นอยูคูกับกองทัพบกมากต้ังแตยคุดึกดําบรรพ ทั้งใน

ยามศึกและยามสงบ ในยามศึกเสียงดนตรีเปรียบเสมือน “Sound of Command” เสียงแหงการส่ัง
การที่มพีลังอํานาจสรางความฮึกเฮิมในการควบคุมสรรพกําลังเหลาทหารหาญใหรูวาจะตองบุก
หรือถอยรน เพราะการที่แมทัพนายกองจะควบคุมเหลาทหารทัง้กองทพักลางสนามรบในยามทํา
ศึกนั้นจะตองชัดเจนและทัว่ถึง ดังนัน้การใชเสียงแตรหรือดนตรีในการสั่งการกจ็ะเปนเคร่ืองมือใน
การสื่อสารทีม่คีวามชัดเจนและแมนยาํ และเมื่อยามสงบหรือพักรบ ดนตรีก็จะชวยบําบัดจิตใจ 
ผอนคลาย แกเหลาทหาร และยังสามารถขับกลอมสรางสมาธิใหกับเหลานักรบผูกลาเตรียมพรอม
ในศึกหนาอีกดวย 

 
“...เมื่อกอนนี้ดนตรีคือ Sound of Command คือเสียงของผูนํากองทัพนะ เชน ตีกลองหมู 

ในสงครามใหกําลังพลตองบุกไปขางหนา ในสนามรบตอง ตีกลองเทานี้คร้ัง เม่ือกอนนั้นดนตรีมัน
อยูคูกับกองทัพเสมอ อยางเปาแตร เสียงแบบนี้เปนแตรบุก แบบนี้ถอย ซึ่งเปน Sound of 
Command เลยในสมัยกอนนั้นที่ยังไมมีการการส่ือสารที่ดีที่สุด ต้ังแตยุคที่มีการเปาเขาควายเลย 
นี้คือจุดเร่ิมตนเลยของดนตรีที่เกี่ยวกับทหาร...” 

(โชติภณ จันทรอยู, สัมภาษณ, 16 กุมภาพันธ 2552) 
 
 นอกจากนี้ยังพบวา ดนตรีและเพลงปลุกใจไดเขาไปเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของทหาร
ต้ังแตเชาจรดเย็นอีกดวย 
 

“...โดยปกติความเปนอยู หรือวิถีชีวิตของทหารในร่ัวทหารใตรมเสียงแตรนี้นะ ก็มีเร่ืองการ
ฝกการหัดกันอบรมมีการจัดระเบียบวินัยกันอยูตลอดเวลา มองแลวมันจะหนักมันจะเครียดมอง
แลวการฝการหัด การพูดการออกคําส่ังที่ไมคอยจะเพราะเทาไหร และก็เปนคําส่ังตลอดเวลา สวน
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หนึ่งที่จะทําใหนองๆทหารผอนคลายนั้นก็คือเสียงเพลง แตจะทําอยางไรวามันจะไมใชเปนเพลง
รองไปแลวแตผอนคลายอยางเดียวทําอยางไรที่เขารองทุกวันในขณะท่ีออกกําลังกายตอนเย็นจะ
ใหเกิดอินไปกับสาระในเพลงไดบาง ก็จะมีเพลงที่คิดคนกันมา ซึ่งก็ไมไดเพิ่งจะทํากันมาเนิ่นนาน
แลวในการเอาเพลงเขามาสูร่ัวของทหารหรือวาในวิถีชิวิตของทหาร เพราะฉะน้ันเวลา ออกกําลัง
กายแตละคร้ังเราก็จะมีเพลงปลุกใจสอดแทรกอยูทุกคร้ัง...” 

(ธเนศ กาลพฤกษ, สัมภาษณ, 19 กุมภาพันธ 2552) 
 
ทหารจะเปนชุมชนที่คอนขางจะครบวงจรอยู ในตัวเอง  อยางเชา ข้ึนก็จะมีการ

ประชาสัมพันธ ฉะนั้นก็จะมีเสียงแตรปลุก เพลงนี้ก็จะเปนส่ือสัญลักษณวา ตีหาคร่ึงแลวนะ เรา
ตองต่ืนข้ึนไปปฏิบัติภารกิจแตแทนที่จะเปนเสียงนกหวีดที่ออกจะเปนคําส่ังอยางชัดเจน เฮยมามี
อีกแลวเวย ความรูสึกกดดันจะสูง แตเปนเพลงแตรปลุกก็จะผอนคลายซึ่งก็สามารถนําไปสู
วัตถุประสงคเดียวกัน วาใหต่ืนแตจําไมไดวาเปนเพลงอะไร เพราะไมไดนอนคายมานาน หัวเราะ 
 

มันก็จะมีแตรสัญญาณอยู เกือบทุกวงรอบของการบอกกลาวเชน แตรปลุก แตร
รับประทานอาหารแตรเคารพธง สําหรับนองๆทหารใหมก็ดี หรือการฝกหลักสูตรตางๆของทหาร 
 

คือเพลงเนี้ยะมันนาจะมีอยูทุกอรรถรสในบรรยากาศของทหารนะเพราะการรวบรวมเรียบ
เรียงเพลงเอามาเลาเร่ืองของประวัติศาสตรซึ่งก็ชวยไดเยอะ อยางประมาณทุกทุมหนึ่งก็จะมีการ
อบรม ในทุกคายก็จะมีการใหสิบเวร ก็ดี ผูหมวดผูกอง พูดคุยในเร่ืองของประวัติศาสตรชาติไทย 
ใหรับทราบวาทหารอยูคูกับประเทศชาติ อยูคูกับราชบัลลังคมาโดยตลอดเราเปนเสาหลักประการ
หนึ่งใหเขาเกิดความภาคภูมิใจ...”  
 

 ไมวาจะเปนระดับพื้นฐาน อยางนองๆทหารเกณฑ ระดับนักเรียนทหารก็จะใชวิถีชีวิตที่ไม
ตางกันเลย เพียงแตวาบทบาทในแตละหนาที่อยางพลทหารก็ฝกไปเปนพลยิง พลกระสุน อะไร
ตางๆอยางนักเรียนนายรอยก็ฝกไปเปนผูนํา ผูหมวด ก็ตองฝกอีกระดับหนึ่ง อยางนักเรียนนายสิบ
ก็ไปเปนผูหมู อะไรอยางนี้ แตในกรอบภาพรวมวงจรชีวิตจะเหมือนกัน เพียงแตเนื้อหาความเขมใน
แตละหลักสูตรมันจะตางกัน(เรียกไดวาทหารก็จะไดยินไดฟงเพลงตลอดเวลา แลวทหารก็นําไป
กระจายในส่ิงดีๆไปยังประชาชน 
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ชองทหารหนึ่งที่เราถายทอดไปตลอดเวลาคือชองทางของเหลานองๆ นักศึกษาวิชาทหาร 
รด. การถายทอดโดยตัวหนวยงานทหารก็ใช รปจ. (ระเบียบปฏิบัติประจํา) ก็จะคลายๆกันเวลาที่
เขามาฝกอยูในคายทหาร ก็จะใชบทบาทของเขาไปสอดแทรก 
 

ฉะนั้นเพลงก็จะเลาเร่ืองไดดีกวาการบรรยายตรงๆ อยางเพลงแหลการเสียดินแดน14 คร้ัง 
ของประเทศเรานี้ที่ผานมามันสามารถเลาและจดจําไดงายกวาการที่จะมาเลาวาการดินแดนคร้ังที่ 
1 การเสียกรุงคร้ังที่ 1 อะไรอยางนี้ จะเปนวิชาการที่ไมพึงจดจํา แตการทําเปนเพลงเปนแหลมันก็
งายที่จะจดจําเปนอนุสติไดตลอดเวลา” 

(ธเนศ กาลพฤกษ, สัมภาษณ, 19 กุมภาพันธ 2552) 
 

นอกจากนี้ พลตรี สุรศักดิ์ กาญจนรัตน เจากรมกิจการพลเรือนทหารบก ไดใหสัมภาษณไว 
ในรายการดนตรีกวีศิลป ออกอากาศ วันที่ 9 พฤษภาคม 2552 ทางสถานีโทรทัศนไทยพีบีเอส ใน
ประเด็นเกี่ยวกับกองทัพบกกับงานดานกิจกรรมดนตรีและเพลงปลุกใจ ไวอยางนาสนใจ ดังนี้ 
 

“สําหรับเร่ืองของการใชกิจกรรมทางดนตรี เพื่อสนับสนุนงานของกองทัพบก เราก็มีอยูสอง
สามเร่ือง เร่ืองแรกเปนการใชงานในหนวยดนตรีกองทัพบก นั้นก็คือกองดุริยางคทหารบก  
 

ในสวนแรก ก็ใชเร่ืองงานพิธีในการรับเสด็จฯ สงเสด็จฯ ในวาระตางๆ งานบรรเลงในการ
สวนสนามของทหาร การสวนสนามสาบานธงฯ การสวนสนามของทหารรักษาพระองค และก็มี
การแสดงของดนตรีไทยอนุรักษดนตรีไทย การพัฒนาดนตรีแบบวงที่จะบรรเลงปลอบขวัญทหารใน
พื้นที่หนวยทหารทั่วๆไป การไปแสดงในลักษณะใหประชาชนมีความรักชาติเรียกวาคอนเสิรตรัก
ชาติ นี้ก็ใชแสดงอยู รวมทั้งสนับสนุนดนตรีใหกับสวนราชการอ่ืนๆ ที่รองขอเราไป เชนการแสดง
พลุ เราก็ใชวงดนตรีของกองดุริยางคทหารบกเพื่อไปแสดงประกอบกับพลุที่มาจากตางประเทศ 
 

ในสวนที่ สอง เปนการใชวงดนตรีของทหารเหมือนกันแตเปนวงอีกลักษณะหนึ่ง เปนวงที่
เราเรียกวาวงทางดานการปฏิบัติการจิตวิทยา หรือวงดนตรีพันปจว.  ก็จะใชในเร่ืองการรณรงคใน
ส่ิงตางๆที่เราตองการจะส่ือถึงพี่นองประชาชนใหมีทัศนคติตอส่ิงเหลานั้น เชน ในยุคที่เราตอสูใน
สงครามเย็นในเร่ืองลัทธิอุดมการณเราใชวงดนตรีรณรงคเร่ืองประชาธิปไตย ในชวงที่ เรา
ปราบปรามยาเสพติดเราก็ใชวงดนตรีเหลานี้ลงไปในพื้นที่ ปาเขาลําเนาไพร พี่นองในพื้นที่ชนบท 
เราก็ลงไปแสดงดนตรีให เห็นถึงโทษและพิษภัยของยาเสพติด แมแต เ ร่ืองการอนุ รักษ
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ทรัพยากรธรรมชาติส่ิงแวดลอมปาไมเราก็ใชวงดนตรีเปนส่ือรณรงค ในวงอยางนี้เราจะมีอยู
ประมาณ 5 วงดนตรี เปนการแสดงทางดานจิตวิทยา 
 

นอกจากนี้ยังมีหนวยเล็กๆที่กระจายอยูทั่วประเทศก็จะมีวงคลายๆกันในลักษณะนี้ของ
กรมทหารพรานเวลาไปทํางานในพื้นที่ก็จะมีการจัดแสดงก็จะใชดนตรีเปนส่ือใหประชาชนมาหา 
และก็จะบอกเลาเร่ืองราวที่จะใหพี่นองประชาชนรวมมือกับเรา 
 

ในสวนที่ สาม ก็นาจะเปนเร่ืองของที่เราเนนไปสูอุดมการณของชาติบานเมืองที่เราเรียกวา
อุดมกาณรักชาติ อันนี้ก็ใชวงดนตรีที่เรียนไปเมื่อสักครูคือเปนวงดนตรีของทหารไปแสดงในพ้ืนที่
ปาเขา ในพื้นที่ชนบท แตพอในพื้นที่เมืองที่ประชาชนจะนิยมศิลปนดังๆ อันนี้เราก็ตองใชวงดนตรี
ของภาคเอกชน...” 
(สุรศักด์ิ กาญจนรัตน, รายการโทรทัศน ชุด “ดนตรีดุริยางคทหารบก”) 
 
 โดยรายละเอียดเกี่ยวกับหนวยงานในกองทัพบกที่มีความเกี่ยวของกับการใชเพลงปลุกใจ 
ที่ไดกลาวถึงในขางตนนั้นผูวิจัยจะขอนําเสนอถึงประวัติและการดําเนินงานในหนวยเพ่ือใหเกิด
ความเขาใจถึงกระบวนการดําเนินงาน และความเชื่อมโยงในการทํางานของแตละหนวยงาน 
 
 

1.3 ขอมูลกองทัพบก และหนวยงานที่เกี่ยวของกับการใชเพลงปลุกใจใหคนไทย
สํานึกรักชาติของกองทัพบก 
 
กองทัพบก 
 
 
 โครงสรางการจัดกองทัพบก 

กองทัพบกมีการจัดโครงสรางดวยการแบงสวนราชการออกเปน 36 สวน ตามพระราช
กฤษฎีกา แบงสวนราชการและกําหนดหนาที่ของสวนราชการ กองทัพบก กองบัญชาการทหาร
สูงสุด กระทรวงกลาโหม พ.ศ. 2544 (ราชกิจจานุเบกษา, 2544, ฉบับกฤษฎีกา เลม 188 ตอนที่ 
28 ก) และจัดโครงสรางออกตามลักษณะของงานที่หนวยนั้น ๆ รับผิดชอบใหมีความสัมพันธกัน
เปน 7 สวน 
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แผนภาพที่ 7    โครงสรางการจัดการกองทพับก 

 
โครงสรางกองทัพบกแตละสวน แบงตามพระราชกฤษฎีกา แบงสวนราชการและกําหนด

หนาที่ของสวนราชการ กองทัพบก กองบัญชาการทหารสูงสุด กระทรวงกลาโหม พ.ศ. 2544 
 

โดยสวนงานที่เกี่ยวของกับการศึกษาวิจัย “เพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคน
ไทยรักชาติของกองทัพบก พ.ศ. 2475 – 2550” คือ สวนบังคับบัญชา เปนหลัก เพราะมีสวนงานที่
บังคับบัญชา สวนงาน ของกรมกิจการพลเรือนทหารบก  กรมการทหารส่ือสาร สํานักเลขานุการ
กองทัพบก นอกจากนี้ในสวนกําลังรบ ก็มีสวนเกี่ยวของดวยซ่ึงจะขอกลาวในรายละเอียด
ตามลําดับ ดังนี้  
 

ในสวนบังคับบัญชามีหนาที่ควบคุมบังคับบัญชา วางแผน อํานวยการ ประสานงาน และ
กํากับการใหการดําเนินงานของกองทัพบก ทั้งในยามปกติและยามสงคราม เปนไปอยางมี
ประสิทธิภาพ  

 
ซึ่งใน ฝายเสนาธิการ ที่อยูในสวนบังคับบัญชา  ถือวาเปนฝายที่เปนดังมันสมองของ

กองทัพบก ซึ่งทําหนาที่เปนตนคิดและแกปญหาในเร่ืองตาง ๆ ทั้งที่ผูบังคับบัญชาส่ังการหรือริเร่ิม
ข้ึนเอง หรือสวนราชการอื่น ๆ รายงานข้ึนมา หนวยงานในกลุมนี้ เปนฝายเสนาธิการของ
ผูบังคับบัญชา มีหนาที่วางแผน ประสานงาน ใหขอเสนอแนะ กํากับการ และดําเนินการ ในเรื่อง
กิจการกําลังพล, งานการขาว, งานการจัดเตรียมและการใชกําลัง, งานการสงกําลังบํารุง, งานดาน
กิจการพลเรือน และงานดานงบประมาณ ซึ่งจะเรียกในภาพรวมวา “กรมฝายเสนาธิการ” 

 
โดยกรมฝายเสนาธิการที่ดูแลงานดานกิจการพลเรือน นั้นคือ กรมกิจการพลเรือนทหารบก 
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ซึ่งกรมกิจการพลเรือนทหารบก นี้เปนหนวยงานที่เกี่ยวของการการเผยแพรประชาสัมพันธเพลง
ปลุกใจใหคนไทยสํานึกรักชาติ ซึ่งกอนที่จะเขาสูถึงรายละเอียดในสวนดังกลาวผูวิจัยขอนําเสนอใน
เร่ืองของประวัติและภาระหนาที่ของ กรมกิจการพลเรือนทหารบก ดังนี้ 
 
กรมกิจการพลเรือนทหารบก 
 
ประวัติความเปนมาของกรมกิจการพลเรือนทหารบก   
 
       กรมกิจการพลเรือนทหารบก ไดถือกําเนิดข้ึนในกองทัพบก เมื่อ วันที่ 13 มกราคม 2525 
โดยมีฐานะเปนกรมฝายเสนาธิการ กรมหนึ่ง ข้ึนตรงตอกองทัพบก เปนกรมที่มีขอบเขต การปฏิบัติ 
งานท่ีกวางขวางครอบคลุมงานดานการเมือง การปกครอง การเศรษฐกิจ การสังคมจิตวิทยา และ 
การประชาสัมพันธ  
 
       ปจจุบันประเทศที่กําลังเรงพัฒนาในทุก ๆ ดาน มีความตอบงการมความสามัคคีของคนใน
ชาติ และความสงบเรียบรอยเปนหลัก ซึ่งทั้งสองประการนี้จะยังเกิดข้ึนไดก็เม่ือทุกคนในชาติมี
ความเขาใจ เช่ือถือ ศรัทธาในการปกครองระบอบประชาธิปไตย อันมีพระมหากษัตริยเปนประมุข 
มีแนวคิดที่ ถูกตองไปในแนวทางเดียวกัน และปฏิบัติตัวใหเปนประโยชนตอสวนรวมและ
ประเทศชาติ งานกิจการพลเรือนไดมุงดําเนินการตอปจจัยนี้ โดยไดดําเนินการตอประชาชนผูหลง
ผิดหนีไปอยู ในปาใหวางอาวุธกลับมามอบตัวตอรัฐบาล และหยุดการตอสูดวยอาวุธ หันมาตอสู
ในทางสันติวิธี ตามแนวทางของรัฐสภา ซึ่งการดําเนินการในเร่ืองนี้ไดประสบผลสําเร็จอยางนาพึง
พอใจมาก ในปจจุบัน 
 
การวิวัฒนาการของ กรมกิจการพลเรือนทหารบก 
 
       งานดานกิจการพลเรือน ไดปฏิบัติกันมาต้ังแตมีกองทัพไทย ดังเชน ในสมัยรัชกาล สมเด็จ
พระบรมไตรโลกนาถ ไดมีการจัดต้ังกรมพระสุรัสวดี ทําหนาที่คอยดูแล และทําทะเบียนพล 
ควบคุมการทําบัญชีพล การบรรจุกําลังพลเขาประจําหนวย และสงสําเนาการบรรจุกําลังพล
เหลานั้น ไวต้ังแตยามปกติ เมื่อเกิดสงคราม กรมการเมือง จะเรียกพลเขาประจําหนวย ทันที ตอมา
เปล่ียนช่ือ เปน กรมสัสดี จะเห็นไดวา เจาหนาที่สัดดี เปนเจาหนาที่ฝายทหารคนแรก ที่ปฏิบัติงาน
รวมกับเจาหนาที่พลเรือนและสัมผัสกับประชาชน 
 



111 
 

111

       พ.ศ.2503 กองทัพบกไดจัดต้ัง กรมการกําลังสํารองทหารบก รับผิดชอบงาน การปลูกฝง 
อุดมการณทางการเมืองและการชวยเหลือประชาชน ซึ่งเปนสวนหนึ่งของงานกิจการพลเรือน สวน
งานการปฏิบัติการ จิตวิทยา อยูในความรับผิดชอบของกรมยุทธการทหารบก และงานการ
ประชาสัมพันธ อยูในความรับผิดชอบของ สํานักงานเลขานุการกองทัพบก เปนตน 
 
       กองทัพบกไดเล็งเห็นความสําคัญ ในการใหความรูในดานการเมือง การปกครองท่ี
ถูกตองแกคน ในชาติ โดยในชั้นตนจะเร่ิมในกองทัพบกกอน จึงไดกําหนด "หลักนิยมกิจการพล
เรือน" วาดวย การปลูกฝง อุดมการณทางการเมืองในหนวยทหาร และสวนราชการของกองทัพบก 
ใกกรมการกําลังสํารองทหารบก รับผิดชอบ ทางสายวิทยาการ 
 
       พ.ศ.2522 งานกิจการพลเรือนไดเปนที่ยอมรับวา เปนงานที่มีความสําคัญยิ่ง กองทัพบก
จึงได กําหนดใหมีการจัดต้ังหนวยงานนี้ ในระดับหนวยรอง คือ ระดับกองทัพภาคไดมีการจัดต้ัง
กองกิจการพลเรือน ทําหนาที่ฝายอํานวยการ (สธ.5) และในระดับกองพล ไดจัดต้ังแผนกกิจการ
พลเรือน (สธ.5) ทําหนาที่ฝายอํานวยการ ในสายงานกิจการพลเรือน โดยเฉพาะ พลเอก เปรม ติณ
สูลานนท ผบ.ทบ. ในขณะนั้น ไดดําริเห็นวาในระดับ กองทัพบก งานกิจการพลเรือนยังไมมีกรม
ฝายอํานวยการใด เปนผู รับผิดชอบโดยเฉพาะอยางแทจริง ทําใหประสบ กับปญหาการ
ประสานงาน การกําหนดนโยบาย การควบคุมกํากับดูแลงานดานนี้ จึงดําริใหมีการจัดต้ัง กรม
กิจการ พลเรือนทหารบก ข้ึน โดย บก.ทหารสูงสุด และกระทรวงกลาโหมเห็นชอบดวย 
 
       พ.ศ.2503 -2524  กองทัพบกไดพิจารณาดําเนินการจัดต้ัง กรมกิจการพลเรือน ใน
รายละเอียด ขอบเขตงานกิจการพลเรือนและหนาที่ ชื่อภาษาอังกฤษ การแกไขพระราชกฤษฎีกา 
การแบงสวนราชการ และกําหนด หนาที่ของสวนราชการกองทัพบก ตราประจําหนวยกรมกิจการ
พลเรือนทหารบก 
 
       10 กุมภาพนัธ 2524 ไดรับอนุมัติใหใชชื่อเปนภาษาอังกฤษวา "DIRECTORATE OF 
CIVIL AFFAIRS" คํายอวา "DOCA" ถาใชกับหนวยนอก ทบ. หรือกับตางประเทศ ก็ใหเพิม่คําเต็ม 
"ROYAL THAI ARMY" หรือคํายอวา "RTA" ตอทาย 
 
       ตามราชกิจจานุเบกษา ฉบับพิเศษ เลมที่ 98 ตอนท่ี 43  ลงวันที่ 19 มีนาคม 2524
ประกาศใช พระราชกฤษฎีกาการแบงสวนราชการกองทัพบก กองบัญชาการทหารสูงสุด 
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กระทรวงกลาโหม (ฉบับที่ 6) พ.ศ.2524  ไดจัดต้ังกรมกิจการพลเรือน โดยกําหนดใหเปนสวน
ราชการข้ึนตรงตอ ทบ. มีหนาที่รับผิดชอบในงานดานกิจการ พลเรือน งานการเมืองในหนวยทหาร 
เพื่อใหการปฏิบัติงานของ ทบ. ดําเนินไปดวยดี และมีประสิทธิภาพสูงยิ่งข้ึน 
 
       พ.ศ.2525 – 2527  กองทพับกไดออกคําส่ัง จัดต้ังกรมกิจการพลเรือนทหารบกข้ึน เมื่อ
วันที่ 13 มกราคม 2525  และตาม อฉก.หมายเลข 1700 (27 พ.ย.24) ใชนามหนวยโดยยอวา "กร.
ทบ." และใช เคร่ืองหมายสังกัด "กร." มี พลตรี วิชิต บุญยะวัฒน เปนเจากรมกิจการพลเรือน
ทหารบก มีที่ต้ังปกติชั่วคราว อยูในบริเวณ ศาลาวาการกระทรวงกลาโหม กรุงเทพมหานคร 
 
     ปจจุบัน  กรมกิจการพลเ รือนทหารบก  ได เค ล่ือนยายเขาประจํา  อยู ในบริเวณ 
กองบัญชาการ กองทัพบก ถนนราชดําเนินนอก เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร  
 
 
  
  
 
 
 

แผนภาพที่ 8  ตราประจําหนวย ของ กรมกจิการพลเรือนทหารบก 
 

       กรมกิจการพลเรือนทหารบก ไดรับการจัดต้ังเปนสวนราชการหนึ่งของกองทัพบก มีตรา
ประจําหนวย เชนเดียวกับสวนราชการอ่ืน ๆ ของรัฐ โดยตรงตามประกาศในราชกิจจานุเบกษา 
ฉบับพิเศษ เลมที่ 101 ตอนที่ 114  ลง 30 ส.ค.2527เปนเทพเจาองคหนึ่งบรรจุในวงกลม ภายใน
รอบวงกลมนอก ดานบน มีอักษรวา "กรมกิจการพลเรือนทหารบก" และดานลาง มีอักษร 
ภาษาอังกฤษวา "DIRECTORATE OF CIVIL AFFAIRS" เทพองคนี้ มีนามวา "ทาวศักรินทร" คําวา 
"ศักรินทร" เปนนามหนึ่งของ พระอินทรผูเปนใหญ ประทับนั่งบนแทนทองหอยพระบาทขางขวา 
พระหัตถขวาทรงจักรแกว พระหัตถซายทรงอาวุธศรวิเศษ ชื่อ ศักรธนู ไวปราบศัตรู มีพระวรกายสี
เขียว เทพองคนี้ มีประวัติความสัมพันธใกลชิดกับมนุษยอยางมากตามหลักฐานทางศาสนา และ
วรรณคดี ปรากฎวา มีหนาที่คอยชวยเหลือ เกื้อกูล ผูประสบความทุกขรอน ซึ่งเปรียบไดกับนัก
สังคมสงเคราะหในปจจุบัน จึงตรงกับ ภารกิจของกรมกิจการพลเรือนทหารบก 
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ปจจุบันเขียน ชื่อตราประจําหนวย กร.ทบ. จาก "ทาวศักรินทร" เปน "ทาวสักรินทร" นายก

ราชบัณฑิตยสถาน ไดมีหนังสือถึง กร.ทบ. ที่ รก 001/309 ลง 7 ธ.ค.2544  ยืนยันการเขียนช่ือตรา
ประจําหนวยของ กร.ทบ. ที่ถูกตอง และเปนไปตามหลักการใชภาษาวา "ทาวศักรินทร"  
 
ภารกจิ หนาที่ของ กรมกิจการพลเรือนทหารบก   
 
        เสนอนโยบาย วางแผน ประสานงาน กํากับการ และอํานวยการเก่ียวกับ กิจการพลเรือน 
ดําเนนิการทางการเมืองในหนวยทหาร และปฏิบัติการจิตวิทยาทัง้ปวงที่จําเปนตอการ สนับสนนุ
การปฏิบัติการทางทหาร รวมทั้งการปกครองในยามสงคราม 
 
        เสนอนโยบาย วางแผน ประสานงาน กํากบัการ และอํานวยการเก่ียวกับ การฝกและ
ศึกษา ดานกิจการพลเรือน งานการเมืองในหนวยทหาร และการปฏิบัติการจิตวิทยา 
 
ขอบเขตความรับผิดชอบและหนาที่ทีส่ําคัญ 
 
        จัดทํานโยบายในการปฏิบัติงานดานกิจการพลเรือนทัง้ปวงของกองทัพบกวางแผน 
อํานวยการ ประสานงาน กาํกับการ เกีย่วกับกิจการพลเรือน และการปกครอง ในยามสงคราม 
        วางแผน อํานวยการ ประสานงาน กาํกับการ เกี่ยวกับกิจการดานการเมือง การปกครอง 
การเศรษฐกิจ และการสังคม ตอกําลังทหารประจําการ ทหารกองประจําการ ทหารนอก 
ประจําการ กาํลังกึ่งทหาร และกลุมมวลชน 
        วางแผน อํานวยการ ประสานงาน กาํกับการ เกี่ยวกับการสนับสนนุการพัฒนาประเทศ 
การชวยเหลือประชาชน การอนุรักษทรัพยากรธรรมชาติและส่ิงแวดลอม การปฏิบัติการจิตวทิยา 
และการประชาสัมพนัธของกองทพับก 
        วางแผน อํานวยการ ประสานงาน กาํกับการ และดําเนินการเก่ียวกับการฝกศึกษา ในสาย
งานกิจการพลเรือนของกองทัพบก 
 
 แบงสวนราชการและหนาที่  ดังนี ้
 
       - กองธุรการ มีหนาที ่
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             ดําเนนิการเกี่ยวกับ การสารบรรณ ธุรการกาํลังพล และการบริการทัง้ปวงของกรมบันทกึ
และรายงานสถิติผลงานตามหนาที ่
 

- กองนโยบายและแผน มหีนาที ่
             เสนอนโยบายของกองทัพบก ที่เกี่ยวของกับการปฏิบัติ และการฝกศึกษาในสายงาน ดาน
กิจการพลเรือนทั้งปวงของกองทัพบก วางแผน อํานวยการ ประสานงาน และ กํากับ การในการ
จัดทําเอกสารประกอบแผนปฏิบัติการที่เกี่ยวของกับงานกิจการ พลเรือน รวมทั้งวิจัยและ
ประเมินผลงานดานกิจการพลเรือนของกองทัพบก ตลอดจน รวบรวมขอมูลสถิติที่เกี่ยวของบันทึก
และรายงานสถิติผลงานตามหนาที่ 
 
  - กองกิจการพลเรือน มหีนาที ่
             เสนอนโยบาย วางแผน อํานวยการ ประสานงาน และกํากับการในเร่ืองที่เกีย่วกับ งาน
ดานมวลชน การเมือง การปกครองในยามสงคราม การปองกันภัยฝายพลเรือน การบรรเทาภัย
พิบัติ การชวยเหลือประชาชน การอนุรักษและฟนฟูทรัพยากรธรรมชาติ และส่ิงแวดลอมในความ
รับผิดชอบของกองทพับกบันทกึและรายงานสถิติผลงานตามหนาที ่
 

- กองปฏิบัติการจิตวิทยา มหีนาที ่
            เสนอนโยบาย วางแผน อํานวยการ ประสานงานและกํากับการในดานการปฏิบัติการ 
จิตวิทยาการประชาสัมพนัธและการเสริมสรางอุดมการณ เพื่อสนับสนุนการปฏิบัติการ ทางทหาร
ของกองทัพบก บันทึกและรายงานสถิติผลงานตามหนาที ่
 

- กองโครงการและงบประมาณ มีหนาที ่
             วางแผน อํานวยการ กํากับดูแล และดําเนนิการเกี่ยวกบัการวางกําหนดการและ โครงการ
งบประมาณ การควบคุมภายใน การตรวจสอบและวิเคราะห ในการดําเนินงาน ดานกิจการพล
เรือนของกองทัพบก บนัทกึและรายงานสถิติผลงานตามหนาที ่
 

- กองกิจการพฒันา มหีนาที ่
             เสนอนโยบาย วางแผน อํานวยการ ประสานงาน และกํากับการ งานการสนบัสนุน การ
พัฒนาประเทศ ตามโครงการพัฒนาทัง้ส้ิน ทัง้ที ่ทบ. รับผิดชอบ และท่ี ทบ. เกี่ยวของ ซึง่เปนไป
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ตามนโยบายของรัฐบาลและหนวยเหนือ เพื่อใหเกิดความ เจริญกาวหนาทางดานเศรษฐกิจ และ
สังคม ตลอดจนสรางความมัน่คงใหกับประเทศ ชาติเปนสวนรวม 
 

-โรงเรียนกิจการพลเรือน มหีนาที ่
              รับผิดชอบในการปกครองบังคับบัญชาและบริหารงานทั้งปวงของโรงเรียนกิจการ พล
เรือนใหเปนไปตามภารกิจและนโยบายทีก่ําหนดอยางมีประสิทธิภาพ พรอมทัง้ กาํหนดนโยบาย
ภายในของโรงเรียนกิจการพลเรือน 
 
             อํานวยการและดําเนินการฝกศึกษา ใหกับกําลังพลของกองทพับก และหนวยที่ เกี่ยวของ 
เกี่ยวกับวทิยาการและการปฏิบัติทางดานกิจการพลเรือน การเมือง การปกครอง การเศรษฐกิจ 
การสังคม การปฏิบัติการจิตวิทยา และการประชาสัมพนัธ บนัทึกและรายงานสถิติผลงานตาม
หนาที ่
 
 จากขอมูลที่ไดนําเสนอไปนั้นสวนงานที่สําคัญในกรมกิจการพลเรือนทหารบก ที่ไดคิด
วางแผนเกี่ยวกับการปฏิบัติการทางดานจิตวิทยา การเสริมสรางอุดมการณรักชาติ เพื่อสนับสนุน
การปฏิบัติการทางทหารทั้งกําลังพลในกองทัพและ ประชาชนเปาหมาย  
 

“ในชวงที่ผมเขามารับตําแหนงหนาที่ ตองดูแลใน 3 บทบาท คือในการปฏิบัติการ
จิตวิทยาในภาพรวมของกองทัพบก ก็คือการสรางความเขาใจกับกลุมบุคคลเปาหมายใหเกิด
ความรูสึกเล่ือมใสศรัทธากองทัพบกในภารกิจตรงๆทางดานความมั่นคงของกองทัพบกดวย และ
ในภารกิจที่เสริมกับในการทํางานของกระทรวงทบวงกรมอ่ืนๆดวย เพราะกองทัพบกมีความพรอม
เร่ืองกําลังคน ยุทโธปกรณและความครอบคุมที่มีหนวยงานอยูทั่วประเทศก็เลยสามารถใกลชิด
ประชาชนไดมากข้ึน 

อีกบทบาทหนึ่งคือทางดานการประชาสัมพันธซึ่งทําหนาที่ในการสรางความเขาใจในเร่ือง
ที่กองทัพบกไปเกี่ยวของกับสังคมโดยรวม เปนการบอกภาพที่แทจริง หรือภาพลักษณของงกองทัพ
บก หรือบอกเนื้อหนังมังสา หรือเนื้องานของกองทัพบกวาในวงรอบหน่ึงปวาเราไปทําหนาที่ในแต
ละบทบาทของกองทัพบก 

ในประเด็นที่สามที่กองปฏิบัติการจิตวิทยาตองรับผิดชอบ คือการเสริมสรางอุดมการณอัน
นี้ถือวาเปนงานที่เปนเชิงที่กระทําตอจิตใจมนุษย ทางจิตวิทยาเหมือนกันเพราะวาการปลูกฝง
อุดมการณของเราทําไดสองแบบ  
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แบบที่ 1 ทําภายในกองทัพ ก็คือ กําลังพล ครอบครัวเราเอง ทหาร 
แบบที่ 2 ทําตอพี่นองประชาชนท่ีอยูรอบคาย กอน เพราะเราจะอยูอยางโดดเด่ียวไมได 

เราต้ังคาย เราจะไปอยูกันอยางทหารจาไมไดอยูแตขางในคายไมได เราก็ตองผูกสัมพันธที่ดีใน
ขณะที่ผูกความสัมพันธที่ดีเราก็เอาสินคาที่ดีอยางเชนที่ทหารมีอยู ความมีวินัย ความเสียสละ 
ความอดทนอะไรตางๆไปขายใหกับประชาชนรอบคายใหไดรับทราบ... 

โดยเราก็เอาเร่ืองหลักที่เราอยากไปบอกพี่นองประชาชนนั้นก็คือเร่ืองความเสียสละตอ
ประเทศชาติ ความรักชาติ ก็จะเปนการสรางความเชื่อมโยงระหวางหนวยทหารกับชุมชนรอบคาย 
และในขณะเดียวกันถึงแมวาเราจะไมไดอยู ณ พื้นที่ บริเวณแนวชายแดนที่มีหนวยทหารโดยตรง 
อาจจะมีบางคร้ังบางคราวที่เราจัดเปนเฉพาะกิจไปพ้ืนที่ชายแดนนั้นๆที่เราก็จะเอาส่ิงดีเหลานี้ไป
ขยายตอพื้นที่ชายแดนที่เราไปปฏิบัติภารกิจชั่วคร้ังช่ัวคราว อาจจะเปนระยะเวลาปหนึ่งเราก็จะไป
สรางบรรยากาศของการรักสามัคคี ความรูสึกมีความรับผิดชอบตอประเทศชาติตามบทบาทใน
หนาที่ของเขาคือไมไดหมายความวาเขาจะตองมาจับปนมารวมรบกับเราแตเพียงวาคุณมีหูมีตา 
คุณไดขาวอะไรมาบอกเราไดไหม อะไรที่เปนผลกระทบตอความมั่นคง คุณมาบอกเราไดไหม  

...ซึ่งนี้ก็ถือวาเปนการสรางอุดมการณอยางหน่ึง คือใหประชาชนมีสวนรวมตอความรูสึก
นึกคิดตระหนักวาประเทศชาติอยูไดดวยทุกตัวคน ไมใชวาแคทหารมีหนาที่ปองกันอยางเดียวไมใช 
มันตองมีพลเรือนเขามาเสริมดวย นี้ก็ถือวาเปนสวนหนึ่งของงานของพี่ที่พี่ตองทําในสวมบทบาทนี้
...” 

(ธเนศ กาลพฤกษ, สัมภาษณ,19 กุมภาพันธ 2552) 
 
 ในการดําเนินงานของกรมกิจการพลเรือนทหารบกโดยเฉพาะการใชเพลงปลุกใจมาเปน
เคร่ืองในการเสริมสรางอุดมการณรักชาตินั้น กรมกิจการพลเรือนเปนกรมฝายเสนาธิการที่คอยคิด
วางแผน ซึ่งเมื่อคิดออกมาเปนแผนหรือโครงการแลวก็จะตองมีหนวยงานอ่ืนๆ ภายในกองทัพบก
สานตองานเพื่อใหโครงการหรือกิจกรรมเหลานี้ไปถึงกลุมเปาหมาย ซึ่งจากการศึกษาพบวา 
หนวยงานหลักอ่ืนๆ ในกองทัพบกที่มีความเกี่ยวของกับเร่ืองเพลงปลุกใจไดแก กองดุริยางค
ทหารบก  , กองพันปฏิบัติการจิตวิทยา(วงดนตรีพันปจว.), สถานีวิทยุกระจายเสียงในเครือ
กองทัพบก, สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก  ซึ่งหนวยงานเหลานี้ผูวิจัยไดนําเสนอขอมูลแทรกไวใน
ผลการวิจัย ทั้งในสวนที่เปนพัฒนการของเพลงปลุกใจฯ และสวนที่เปนบทบาทของกองทัพบก 
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สวนท่ี 2 : ผลการวิจัย 
 

2.1 พัฒนาการของเพลงปลุกใจ ในฐานะสื่อประชาสัมพนัธใหคนไทยสาํนกึรัก
ชาติของกองทัพบก พ.ศ.2475 – 2550 
 
 จากการศึกษา พบวา พัฒนาการของเพลงปลุกในในฐานะสื่อประชาสัมพันธใหคนไทย
สํานึกรักชาติของกองทัพบก พ.ศ. 2475-2550 สามารถแบงไดเปน 5 ยุค ดังตอไปนี้ 
 
ยุคปลูกอุดมการณชาตินิยม พ.ศ. 2475–2500 

 
ภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง ในป  2475  นั้นประเทศไทยและประชาชนอยู 

ในภาวะที่ตองปรับตัวตอการเปล่ียนแปลงทั้งภายในและภายนอก กลาวคือ ภายในประเทศไทยได
มีการเปลี่ยนระบอบการปกครองใหมจากเดิมที่เปนระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยมาเปนระบอบ
การปกครองแบบประชาธิปไตย ซึ่งถือวาเปนส่ิงที่ตองสรางความเขาใจและเรียนรู ประกอบกับใน
ชวงเวลาดังกลาวภายนอกประเทศก็มีภาวะภัยสงครามซ่ึงก็สงผลกระทบตอประเทศไทยอยางมาก
ดังนั้นส่ิงที่ผูปกครองประเทศหรือรัฐบาลในขณะน้ันตองสรางใหเกิดข้ึนกับประชาชนคือการสราง
อุดมการณชาติ โดยเนนในความเปนชาติที่แตกตางจากระบอบเกา โดยปลูกอุดมการณชาตินิยม
ในแงความเปนชาติพันธุ การเสียสละเพื่อปกปองประเทศชาติ และการหวงแหนแผนดินเปนหลัก
ยึดเหนี่ยวในอุดมการณ โดยในแกนหลักของเพลงปลุกใจที่กองทัพบกไดนํามาเผยแพรในยุคนี้
สามารถสรุปไดเปนประเด็นหลัก 3 ประการ คือ 

 
1. การแสดงความกลาหาญเสียสละพลีชีพเพื่อชาติ 
2. การแสดงถึงความหวงแหนดินแดนและอธิปไตยของชาติ 
3. การแสดงถึงความเปนชนชาติเชื้อชาติไทยและความยิ่งใหญของเผาพันธุ 

 
1. การแสดงความกลาหาญเสียสละพลีชีพเพื่อชาติ 

 
ในยุคภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครองป 2475 จนกระทั้งถึงป 2500 นอกจาก 

ประเทศไทยอยูในชวงของการผลัดเปล่ียนแผนดินและเปล่ียนระบอบการปกครองจากระบอบสม
บูรญาณาสิทธิราชยมาเปนระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตยแลว ในชวงเวลาดังกลาวเปน
ชวงที่ประเทศไทยอยูในภาวะสงครามดังนั้นการปลูกฝงอุดมการณชาติในดานความกลาหายและ
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เสียสละเพื่อทําหนาที่เปนทหารไปสูรบในสงครามจึงมีความสําคัญยิ่ง ซึ่งเพลงปลุกใจที่ปรากฏ
หลักฐานวากองทัพบกไดใชเผยแพรในอันที่จะแสดงออกถึงอุดมการณชาติโดยเฉพาะที่มีแกนหลัก
ของเพลงมุงเนนถึงการแสดงความกลาหาญเสียสละ มี 3 เพลง คือ เพลงชาติ, เพลงมารชกองทัพ
บก, เพลงมารชราชวัลลภ 
 

1.1 เพลงชาติ 
 

เพลงชาติ เปนเพลงปลุกใจสําคัญของประเทศซ่ึงภายหลังจากการเปล่ียนแปลงการ
ปกครองมีการประพันธเพลงชาติข้ึนมาหลายฉบับทั้งนี้ผูวิจัยจะวิเคราะหเพลงชาติฉบับที่มีความ
เกี่ยวของกับกองทัพบกโดยตรงน้ันคือเพลงชาติฉบับที่ประพันธทํานองโดยพระเจนดุริยางค และ
ประพันธคํารองโดยพันตรีหลวงสารานุประพันธ ซึ่งผูวิจัยจะขอเรียกเพลงชาตินี้วาเปนเพลงชาติ
ฉบับกองทัพบก  

 
เพลงชาติ ฉบับกองทัพบกนี้ประพันธทํานองโดย พระเจนดุริยางค ประพันธคํารองโดย พัน

เอกหลวงสารานุประพันธ เกิดข้ึนในสมัยรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี ใน
วาระฉลองวันชาติในวันที่ 24 มิถุนายน 2482  ซึ่งพันเอก หลวงสารานุประพันธ(นวล ปาจิณ
พยัคฆ) ไดสงเพลงชาติเขาประกวดในนามของกองทัพบกซึ่งไดรับคัดเลือกเปนเพลงชาติ และยังคง
ใชบรรเลงมาจนถึงปจจุบัน และเพื่อความเขาใจถึงประวัติความเปนมาของเพลงชาติในประเทศ
ไทยภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง ผูวิจัยขอลําดับขอมูลเกี่ยวกับเพลงชาติโดยยอนไป
ต้ังแตภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครอง 2475  

 
จากการศึกษาพบวา ในคร้ังที่ รัฐบาลคณะราษฎรได ข้ึนบริหารประเทศนั้น ไดให

ความสําคัญของการใชเพลงปลุกใจเชนเดียวกับผูปกครองระบบเกา(พระมหากษัตริย)  อันจะเห็น
ไดจากการคณะราษฎรริเร่ิมและทําการวางแผนใหมีการสรางเพลงปลุกใจที่มีความสําคัญสูงสุดใน
ชาตินั้นก็คือเพลงชาติทั้งนี้เปนการหวังใชเพลงปลุกใจนี้เปนส่ือสรางและตอกย้ําแนวคิดการ
ปกครองแบบใหมใหกับประชาชน จึงไดมีแนวคิดที่จะสรางเพลงชาติข้ึนมาใหมแทนเพลงสรรเสริญ
พระบารมี เพราะในชวงการปกครองในระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย เพลงสรรเสริญพระบารมีถือ
วาเปนเพลงของพระมหากษัตริย และถือวาเพลงดังกลาวเปนเพลงชาติของไทย  ซึ่งในกรณีนี้คณะ
ผูกอการหรือ คณะราษฎรนั้นไดอางเหตุผลในเร่ืองการสรางเพลงชาติข้ึนมาใหม วาเพลงสรรเสริญ
พระบารมี เปนเพลงสําหรับพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว สวนเพลงชาตินั้นเปนเพลงสําหรับ
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ประชาชน ดังนั้นจึงเปนส่ิงจําเปนยิ่งในการสรางเพลงชาติข้ึนมาใหม ซึ่งเหตุผลที่แทจริงที่ซอนเรน
อยูก็คือความตองการที่จะใหเพลงชาติ ใหมนี้ เปนสัญลักษณที่จะนํามาเปนเคร่ืองมือส่ือสารกับ
ประชาชนใหเห็นถึงความสําคัญการปกครองระบอบใหมเชิดชูความสําคัญของชาติและ
รัฐธรรมนูญ และเพื่อเปนบทบังความสําคัญของสถาบันพระมหากษัตริย ในจิตสํานึกของชาวไทย 

 
ดวยความที่คณะราษฎรประกอบดวยกลุมขาราชการ ทหาร และพลเรือน ดังนั้นภายใน

คณะราษฎรจึงมีอยูหลายกลุมหลายสาย และเมื่อกลาวถึงที่มาของเพลงชาติภายหลังการ
เปล่ียนแปลงการปกครองจึงที่มาที่มีความซับซอนและนาสนใจ โดยในชวงปลายป พ.ศ. 2474 หนึ่ง
ในผูที่อยูในคณะผูกอการในคณะราษฎร เรือเอกหลวงเทศกิจ ร.น.(กลาง โรจนเสนา) ซึ่งเปนเพื่อน
กับพระเจนดุริยางค ไดทาบทามใหพระเจนดุริยางคซึ่งพระเจนดุริยางคทานนี้ถือวาเปนบุคคลผูที่
ความสามารถดานดนตรีสากลไทยคนสําคัญของประเทศไทยประพันธเพลงชาติข้ึนมาใหม โดยมี
ความประสงคจะใชระหวางการปฏิวัติการเปล่ียนแปลงการปกครองแตในครั้งนั้นพระเจนดุริยางค
ไมไดใหความรวมมือ ดังนั้นผูกอการอีกสายหนึ่งจึงไดให “เจาพระยาธรรมศักด์ิมนตรี” แตงบทรอง
ข้ึนมาบทหนึ่งข้ึนมา โดยใชทํานองเพลงมหาชัย จึงไดชื่อวา “เพลงชาติมหาชัย” ซึ่งผูกอการก็ไดใช
เพลงดังกลาวเปนเพลงชาติในระหวางการปฏิวัติเปล่ียนแปลงการปกครองในวันที่ 24 มิถุนายน 
2475 มีเนื้อหาวา 

 
 “สยามอยูคูฟาอยาสงสัย 
เพราะชาติไทยเปนไทยไปทุกเมื่อ...” 
 
แตเพลงชาติ(มหาชัย)ก็ถูกนํามาใชขับรองไดไมกี่คร้ัง ทั้งนี้ เนื่องมากจากบุคคลใน

คณะราษฎรบางคนรูสึกขัดของใจกับการนําทํานองเพลงมหาชัยมาใชกับเพลงชาตินี้ เหตุที่เปน
เชนนี้ก็เพราะวา เพลงมหาชัย นั้นเปนเพลงที่อยูในลําดับสําคัญรองลงมาจากเพลงสรรเสริญพระ
บารมี กลาวคือ เพลงมหาชัยนั้นจะใชบรรเลงสําหรับ สมเด็จเจาฟาทุกพระองค, ผูสําเร็จราชการ
แทนพระองค, ธงราชวงศเวลาผานหรือเชิญข้ึนลง, และนายทหารที่มียศจอมพล จอมพลเรือ จอม
พลอากาศ ซึ่งเมื่อเปนดังนั้นเพลงชาติ(มหาชัย) ก็ยังคงเสมือนเปนตัวแทนของระบอบเกานั้นเอง 
 
 หลังจากการเปลี่ยนแปลงการปกครองผานไปได 5 วัน หลวงเทศกิจก็ไดกลับไปหาพระเจน
ดุริยางคอีกคร้ังหนึ่ง โดยไดขอรองใหพระเจนดุริยางคจัดการประพันธเพลงชาติโดยดวน โดยให
เหตุผลวา เปนความประสงคของคณะราษฎร ที่ผานมาพระเจนดุริยางคพยายามบายเบี่ยงมาโดย
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ตลอด เพราะพระเจนดุริยางคมีความเห็นวา เพลงสรรเสริญพระบารมีไดทําหนาที่เพลงชาติอยูแลว 
และตนเองก็เปนขาของในหลวงแลวทําไมจะตองมาแตงเพลงชาติ เพื่อลบลางเพลงประจําพระองค
พระเจาแผนดินดวย แตเม่ือหลังจากการเปล่ียนแปลงการปกครองก็ถูกบีบทางการเมือง ในที่สุดก็
ไมสามารถหลีกเล่ียงตอไปอีกได พระเจนดุริยางคจึงจําใจประพันธทํานองเพลงปลุกใจข้ึนตาม
ความประสงคของคณะราษฎร โดยอาศัยเพลง   La Mareillaise ซึ่งเปนเพลงชาติฝร่ังเศส ที่
ประชาชนใชรองปลุกในในการปฏิวัติการปกครองในปลายคริสตศตวรรษที่ 18 ทั้งนี้ทานผูที่ใกลชิด
กับพระเจนดุริยางค โดยเฉพาะอยางยิ่งบรรดาลูกศิษยไดอธิบายวา พระเจนดุริยางคไดนําเอา
กระสวนจังหวะของรถรางมาดัดแปลง เพราะเหตุวาทานคิดไดบนรถราง ซึ่งการประพันธคร้ังนี้พระ
เจนดุริยางคไดขอรองใหรัฐบาลปกปดวาตนเปนผูประพันธแตสุดทายก็มีถูกเปดเผยแมวาการ
เปดเผยทางรัฐบาลตองการยกยองพระเจนดุริยางคแตการยกยองคร้ังนี้ซึ่งก็สงผลกระทบตอหนาที่
การงานของพระเจนดุริยางคในเวลาตอมา 
 

สําหรับเนื้อรองเพลงชาตินั้นมีอยูหลายฉบับแตในสวนของทํานองเพลงชาติแบบสากลนั้น
ไดใชของพระเจนดุริยางคมาโดยตลอด โดยเนื้อรองเพลงชาติฉบับแรกประพันธโดยขุนวิจิตรมาตรา
(สงา กาญจนาคพันธุ)ใชระหวาง พ.ศ. 2475-2477  ซึ่งถือวาเปนเพลงปลุกใจเพลงแรกของ
ประเทศไทยภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครองโดยมีเนื้อรองวา 

 
 “แผนดินสยามนามประเทืองวาเมืองทอง   
ไทยเขาครองต้ังประเทศเขตแดนสงา...” 
 
ซึ่งเพลงชาติฉบับเนื้อรองขุนวิจิตรมาตรานี้แมรัฐบาลคณะราษฎรยังมิไดมีการรับรองเปน

ทางการแตอยางไรแตก็ไดใหมีการเผยแพรและนิยมรองกันอยางแพรหลายในขณะนั้น และทาง
รัฐบาลก็ไดใหนําเพลงนี้มาบรรเลงเมื่อมีการประชุมรางรัฐธรรมนูญกัน ณ พระที่นั่งอนันตสมาคม 
ทุกวันพฤหัสบดีตอนบายโดยแตรวงของทหารเรือ ซึ่งพระเจนดุริยางคเปนผูเรียบเรียงเสียงประสาน
ให  

 
จนกระทั้งถึงป พ.ศ. 2477 รัฐบาลคณะราษฎรไดจัดต้ังคณะกรรมการ ซึ่งประกอบดวย 

พระเร่ียมวิรัชพา พระเจนดุริยางค พระยาเสนาะดุริยางค พระเพลงไพเราะ หลวงประดิษฐไพเราะ 
หลวงชํานาญนิติเกสร พันตรีหลวงประสานดุริยางค  จางวางทั่วพาทยโกศลและนายมนตรีตราโมท 
โดยมีพระเจาบรมวงศเธอกรมหม่ืนนราธิปพงศประพันธ เปนทําการ คัดเลือกทํานองเพลงชาติ ซึ่ง
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ไดคัดเลือกทํานองเพลงชาติ ไว 2 ทํานอง คือทํานองแบบสากลของพระเจนดุริยางค และทํานอง
แบบไทยเดิมของจางวางทั่วพาทยโกศล ซึ่งไดดัดแปลงมาจากเพลงตระนิมิต ตอจากนั้น
คณะกรรมการก็จัดใหมีการประกวด เนื้อรองใหเขากับทํานองผลปรากฏวา เนื้อรองของขุนวิจิตรา
มาตรา(สงา กาญจนาคพันธ) ไดรับเลือกโดยเสด็จใจกรมนราธิปพงศพระพันธไดทรงแกไขดวยคํา
บางแหงโดยความหมายโดยรวมของเพลงไมไดเปลี่ยนไปแตอยางใด 

 
 ในเพลงชาติฉบับนี้มีนายทหารในกองทัพบกสังกัดกองแตรวงทหารบก ร.พัน 3 ซึ่งปจจุบัน
ไดพัฒนามาเปนกองดุริยางคทหารบก เขามาทําหนาที่เปนหนึ่งในกรรมการคัดเลือกเพลงชาติดวย
นั้นคือ พันตรีหลวงประสารดุริยางค ซึ่งในขณะนั้นดํารงตําแหนง ผูบังคับกองแตรวงทหารบก ร.พัน 
3 นั้นเอง 
 
 นอกจากนี้คณะกรรมการดังกลาวไดคัดเลือกเนื้อรองของนายฉันท ขําวิไล ไวเพื่อใช
ประกอบกับทํานองแบบไทยเดิมของจางวางทั่วพาทยโกศล และไดประกาศใชเปนเพลงชาติเมื่อ
วันที่ 20 สิงหาคม พ.ศ. 2477  โดยในสวนของทํานองเพลงชาติไทยเดิมที่ประพันธโดย จางวางทั่ว
พาทยโกศล และเนื้อรอง โดย นายฉันท ขําวิไล มีคํารองในวรรคแรกวา 
 

“เหลาเราทั้งหลายขอนอมกายถวายชีวิต  
รักษาสิทธิ์อิสระ ณ แดนสยาม...”  

และวรรคที่สอง 
 “...เหลาเราทั้งหลายเลือดและเนื้อเช้ือชาติไทย  
 มิใหใครเขาเหยียบย่ําขยําขยี้...” 
 
ตอมาในสมัยรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรี ไดมีการสั่งการใหกรม

โฆษณาการจัดการประกวดเนื้อรองเพลงชาติใหมในวาระฉลองวันชาติในวันที่ 24 มิถุนายน 2482 
และเพื่อใหสอดคลองกับการเปล่ียนชื่อประเทศจากประเทศสยามมาเปนประเทศไทย โดยการ
ประกวดคร้ังนี้มีความสําคัญมาก เพราะคณะรัฐมนตรีจะเปนผูชี้ขาดผลของการประกวดตาม
ประกาศสํานักนายกรัฐมนตรีวาดวยรัฐนิยม ฉบับที่ 6 เร่ืองทํานองและเนื้อรอง เพลงชาติ ประกาศ
เม่ือวันที่ 10 ธันวาคม 2482 คณะรัฐมนตรีไดมีมติใหเนื้อรองของ พ.อ.หลวงสารานุประพันธ(นวล 
ปาจิณพยัคฆ) สงประกวดในนามของกองทัพบก เปนผูไดรับรางวัลที่หนึ่งโดยยังคงใชทํานองเดิม
ของพระเจนดุริยางค ซึ่งเพลงชาติฉบับนี้ยังคงใชมาจนถึงปจจุบัน โดยเน้ือรองเพลงชาติดังกลาว
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กอนที่จะนํามาเผยแพรไดมีการปรับภาษาสํานวนใหไพเราะโดยรัฐบาลไดหมอบหมายใหหลวง
วิจิตรวาทการและพระวรวงศเธอพระองคเจาวรรณไวทยากรเปนกรรมการโดยสรุปแลวเพลงชาติ
ฉบับนี้มีคํารองวา  

 
“ประเทศไทยรวมเลือดเนื้อชาติเชื้อไทย  
เปนประชารัฐไผทของไทยทุกสวน...” 
 
กลาวโดยสรุปในเร่ืองความเปนมาของเพลงชาติฉบับกองทัพบกนี้ ผูที่ริเร่ิมในการประพันธ

เพลงชาติข้ึนมานั้นก็เร่ิมต้ังแตรัฐบาลคณะราษฎร และจนกระทั้งมาถึงจอมพล ป. พิบูลสงครามที่
ดํารงตําแหนงเปนนายกรัฐมนตรี ซึ่งนอกจากจอมพลป. พิบูลสงครามจะมีตําแหนงเปน
นายกรัฐมนตรีแลวยังดํารงตําแหนงเปนรัฐมนตรีกระทรวงกลาโหม ผูบัญชาการทหารบก และผู
บัญชาการทหารสูงสุดอีกดวย  สวนในดานผูประพันธเพลงโดยเฉพาะในสวนของเพลงชาติฉบับ
กองทัพบกนี้ พันเอก หลวงสารานุประพันธ นายทหารสังกัดกระทรวงกลาโหมไดประพันธข้ึนเพื่อสง
เขาประกวดในนามของกองทัพบก นอกจากนี้ยังมี พลโทมังกร พรหมโยธี(ขณะนั้นยศเปนพันเอก) 
รัฐมนตรีชวยวาการกระทรวงกลาโหมและรองผูบัญชาการทหารบก เปนผูผลักดันให พันเอก หลวง
สารานุประพันธ ประพันธคํารองเพลงชาติข้ึนมาโดยเปนผูทาบทามใหสงเพลงชาติเขาประกวดใน
นามกองทัพบก นั้นเอง 

 
เมื่อพิจารณาถึงเพลงชาติฉบับกองทัพบกนี้มีความกะทัดรัดข้ึนเมื่อเทียบกับฉบับกอนๆ 

เพราะมีเนื้อความเพียงแปดวรรค 4 คํา โดยเพลงชาติฉบับนี้เปนเพลงชาติใชจังหวะเพลงไทยสากล 
ประเภทเพลงมารช ที่มีจังหวะเขมแข็ง ซึ่งถือเปนประเภทเพลงท่ีนิยมประพันธเปนทํานองเพลงปลุก
ใจในสมัยนั้น 

 
สําหรับแกนหลักของเพลงชาติฉบับกองทัพบกนี้ที่แสดงใหเห็นถึงอุดมการณชาติใน

ลักษณะถึงความกลาหาญเสียสละพลีชีพเพื่อชาติ นั้นปรากฏอยูในวรรค 
 
“...ไทยนี้รักสงบแตถึงรบไมขลาด  
 เอกราชจะไมใหใครขมข่ี  
 สละเลือดทุกหยาดเปนชาติพลี...” 
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การกลาววา “ ไทยนี้รักสงบแตถึงรบไมขลาด” นั้นเปนการแสดงใหเห็นถึงความกลาหาญ
เม่ือถึงยามสงครามก็จะสูรบโดยมิเกรงกลัว เปนวัจนกรรม(Speech Act) ของการประกาศ โดยผู
เผยแพรตองการแสดงใหเห็นถึงแรงจูงใจในการดานการตอสู(fighting)  และในวรรค “เอกราชจะ
ไมใหใครขมข่ี สละเลือดทุกหยาดเปนชาติพลี...” นั้นก็ยังคงแสดงถึงความกลาหาญไมยอมใหศัตรู
ใดมากดข่ีประเทศและชวงชิงเอกราชไป ตลอดจนเปนการแสดงถึงความเสียสละชีวิตที่จะสูรับกับ
ขาศึกศัตรูจนกายเพื่อปกปองประเทศชาติ  ซึ่งวัจนกรรมในวรรคนี้ก็ยังเปนการประกาศ
(Declarations) เปนการนําแรงจูงใจในดานการอุทิศตัว(devotion) เขามาโนมนาวใหเกิดความ
กลาความเสียสละเพื่อรักษาเอกราชของชาติไทยไว 
 
 ในสวนของการเผยแพรเพลงชาติในแตละชวงนั้นทางรัฐบาลก็ไดมีการส่ังการไปยัง
หนวยงานตางๆเพื่อใหชวยกันเผยแพร โดยเฉพาะในวันสําคัญหรือพิธีการสําคัญของชาติ และใน
สมัยรัฐบาลจอมพลป.พิบูลสงครามไดมีการประกาศรัฐนิยมข้ึนมา 12 ฉบับ ซึ่งใน รัฐนิยมฉบับที่ 4 
วาดวยเร่ืองการเคารพธงชาติ เพลงชาติ และเพลงสรรเสริญ พระบารมี กลาวคือ ตองรูจักเคารพธง
ชาติ เพลงชาติ และเพลงสรรเสริญพระบารมี โดยรัฐบาลไดมีการออกประกาศวางระเบียบไวอยาง
ชัดเจนวา “เคารพธงชาติทุกเชาทุกเวลา 8.00 น. เมื่อชักธงชาติข้ึนเสาและเวลา 18.00 น.” (ประอร
รัตน บูรณมาตร ,2523:20) 
 
 ซึ่งมีความเปนไปไดวาสื่อที่ใชในการเผยแพรเพลงชาติของกองทัพบกนั้นเปนการใชการ
แผนเสียงและเผยแพรผานส่ือวิทยุกระจายเสียงแหงประเทศไทยในเวลาที่พรอมกันนอกจากนี้เปน
การใชแตรเปาเพื่อบรรเลงเพลงชาติ โดยกลุมเปาหมายในการรับสารนี้คือกําลังพลทหารในกองทัพ
เปนหลัก เพราะเพลงชาติถือเปนเพลงสําคัญของชาติทุกหนวยงานราชการจะตองเผยแพรเพลงนี้
เพื่อเปนการแสดงความเคารพตอชาติตามประกาศของรัฐบาล 
 

1.2 เพลงมารชกองทัพบก 
 
 เพลงมารชกองทัพบก ผูประพันธทํานองเพลง คือ นารถ  ถาวรบุตร สวนผูประพันธคํารอง 
คือ แกว อัจฉริยะกุล  เพลงนี้ถูกประพันธข้ึนในป 2485 ซึ่งในชวงสมัยที่จอมพล ป. พิบูลสงคราม 
ดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี การเมืองไทยในสมัยนั้นมีลักษณะเปนเผด็จการแบบฟาสซิสม ดังจะ
เห็นไดจากรัฐบาลมีความต่ืนตัวในเร่ืองของชาตินิยม และใหความสําคัญกับ “ผูนํา” เปนอยางมาก 
(บุญเลิศ กาศสุวรรณ, สัมภาษณ, 16 มิถุนายน  2543 อางถึงใน วรรณลดา พิรุณสาร, 2543:49) 
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 ในชวงป พ.ศ. 2485 สภาพการณภายในประเทศไทยเกิดความไมมั่นคงทั้งทางดาน
เศรษฐกิจ การเมือง การปกครอง ฯลฯ โดยกอนหนานี้ประเทศไทยไดรับผลกระทบจากสถานการณ
ภายนอกประเทศอยางรุนแรง อันไดแก สงครามมหาเอเชียบูรพา และสงครามอินโดจีน กระทั้ง 
วันที่ 7 มกราคม 2482 รัฐบาลไทยจึงไดตัดสินใจประกาศสงครามกับอินโดจีน(อุษณีย เกษมสันต, 
2534:23)  
 

ครูนารถ ถาวรบุตร ไดรับคําบัญชาจากผูอํานวยการทรัพยสินสวนพระมหากษัตริยให
ประพันธเพลงมารชที่มีลักษณะโดดเดนเพื่อนําไปใชในการแสดงดนตรีกอนจะฉายภายยนตร และ
อีกประการหนึ่งคือเพื่อไวใชปลุกใจเหลาทหารของกองทัพ  

 
เพลงมารชกองทัพบกเปนเพลงปลุกใจที่มีจังหวะมารชแบบเร็ว ปลุกใจและเราอารมณให

กลุมผูฟงเปาหมายเกิดความฮึกเหิม ดังจะเห็นไดวาเปนลักษณะบทเพลงที่สรางข้ึนมาเพื่อการ
บรรเลงประกอบการเดินแถวอยางสงางาม 
 
 แกนของเพลงมารชกองทัพบก ที่แสดงถึงความกลาหาญและเสียสละชีพเพื่อชาติปรากฏ
อยูในวรรค  

“...ทัพบกปกปองคุมครองชาติไทย  
จะไมยอมอยูอมิตรใด 
เลือดและเนื้อพลีใหยอมถวาย...” 
 
เปนการใชวัจนกรรม(speech act) ในคํารองวรรคนี้เปนการประกาศ(declarations) โดยผู

เผยแพรมีวัตถุประสงคเพื่อปลูกฝงสํานึกของการเปนทหารในกองทัพบก และยํ้าถึงความ
รับผิดชอบในภาระหนาที่ของทหาร นอกจากนี้ยังปรากฏถึงการนําแรงจูงใจดานการสรางความ
รวมมือ(cooperation)มาโนมนาวเพื่อใหทหารในกองทัพบกทุกๆคนมีความสามัคคีกันในการทํา
หนาที่ปกปองประเทศชาติใหมีความมั่นคงปลอดภัย(safety needs) ตลอดจนไดนําแรงจูงใจดาน
การอุทิศตัว(devotion)และจุดจูงใจโดยใชแรงจูงใจที่มีตอความรักชาติ เขามาโนมนาวใหทหารเกิด
ความกลาหาญที่จะเสียสละชีวิตเพื่อปกปองผืนแผนดินไทยซึ่งเปนภาระหนาที่ที่สําคัญยิ่ง 

 
นอกจากนี้ยังปรากฏการแสดงถึงความกลาหาญและพลีชีพเพื่อปกปองชาติในวรรค 
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“...ตางยอมอุทิศใจกายชีวาตมมลาย 
เรายอมตายเพื่อชาติ 
เรารบจนใจขาดเพื่อชาติของไทย...” 
 
ในวรรคนี้เปนการใชวัจนกรรม(speech Act)ประเภทการประกาศ(declarations)ที่เหลา

ทหารบกพรอมกันอุทิศชีวิตและจิตใจยอมตายเพื่อปกปองประเทศไทยโดยผูสงสารตองการจะโนม
นาวใจใหเกิดความกลาหาญ และเสียสละ โดยนําแรงจูงใจดานการอุทิศตัว(devotion) รวมถึงนํา
จุดจูงใจโดยใชแรงจูงใจเร่ืองความรักชาติมาโนมนาวใหผูรับสารเกิดความกลาหาญในการเสียสละ
ชีพเพื่อชาติ 
 

สําหรับการเผยแพรเพลงมารชกองทัพบกนั้น ชวงแรกไดนําไปใชประกอบการแสดงดนตรี
กอนการฉายภาพยนตรซึ่งเปนไปตามวัตถุประสงคที่ผูริเร่ิมนั้นก็คือ พลตํารวจเอก เผา ศรียานนท
ผูอํานวยการทรัพยสินสวนพระมหากษัตริย ไดคิดไว และตอมาไดประกาศใหเพลงนี้เปนเพลง
ประจํากองทัพบกในวันที่ 15 ตุลาคม 2492 และทางกองทัพบกก็ไดเร่ิมนําเพลงนี้ออกมาเผยแพร
ทางสถานีวิทยุในเครือขายของกองทัพบก  
 

1.3 เพลงพระราชนิพนธมารชราชวัลลภ 
 
 เพลงพระราชนิพนธมารชราชวัลลภ เปนเพลงพระราชนิพนธลําดับที่ 7 ในพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชพระองคทรงพระราชนิพนธทํานองเพลงนี้ในป 2491 และใชชื่อวา 
“ราชวัลลภ” สาเหตุเพราะหนวยทหารราชวัลลภรักษาพระองค ประจํากองทัพบก ณ ขณะนั้น ยังไม
มีเพลงประจําหนวยทางกองทัพบกจึงไดขอพระราชทานทํานองเพลง “มารชราชวัลลภ” จาก
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชเพื่อนํามาดําเนินการประพันธคํารองในความหมาย
ที่เกี่ยวของกับหนวยทหารราชวัลลภรักษาพระองค 
 
 ในสวนของการประพันธคํารองเพลงพระราชนิพนธมารชราชวัลลภนั้น เดิมทีกรมศิลปากร
เปนผูรับผิดชอบโดยในขณะนั้นมี พันโท รณสิทธิพิชัย(หลวงรณสิทธิพิชัย) ไดมอบหมายใหหลวง
วิจิตรวาทการ เปนผูประพันธคํารอง ซึ่งหลวงวิจิตรวาทการเองก็ยังไมพอใจกับคํารองที่ไดประพันธ
ข้ึน และภายหลังเมื่อคํารองที่ประพันธเสร็จเรียบรอยแลวสงคืนกลับไปใหกรมศิลปากร หลวงวิจิตร
วาทการ ก็ไดทําบันทึกขอความลงในหนังสือสําคัญราชการของกรมศิลปากร ใจความวา “ถาผูใด
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สามารถเปล่ียนแปลงหาคําใหมใหดีข้ึนก็ใหแกไข เนื่องจากเนื้อรองที่ประพันธไวบรรจุคําเขาไวแนน
เกินไป จะปฏิบัติหรือฟงไมสะดวก”  
 
 ตอมากรมศิลปากรจึงไดมอบหมายใหกองทัพบกเปนผูประพันธ ซึ่ง พันเอก ประภาส จารุ
เสถียร ดํารงตําแหนงรักษาการ ผบ.กรมทหารราบที่ 1มหาดเล็กรักษาพระองค ณ ขณะน้ัน ได
มอบหมายใหพันตรี ศรีโพธิ์ ทศนุต ประพันธคํารองภาษาไทยถวาย แตเนื่องจากในการประพันธคํา
รองนั้นทําใหตองมีหองเพลงที่ยาวกวาเดิม พันตรี ศรีโพธิ์ ทศนุต จึงไดทําเร่ืองขอพระราชทาน
ทํานองเพิ่มเติม  เพื่อให คํารองสอดคลองกันกับทํานองมารชตามความมุ งหมายเดิมที่
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงพระราชนิพนธทํานองไว และในการแกไข
ทํานองใหสอดคลองกับคํารองนี้พระองคทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพระเจนดุริยางค (ปติ 
วาทยกร) ชวยตรวจทานให ภายหลังเมื่อประพันธเสร็จเรียบรอยแลวกองทัพบกจึงไดเร่ิมซอมการ
บรรเลงดนตรีทั้งวงจุลดุริยางค วงโยธวาทิต วงดุริยะโยธิน ตลอดจนทั้งการขับรองดวยการฝกฝน
นักรองของกองทัพบกทั้งชายและหญิงใหรองเพลงนี้กันใหไดทุกคน 
 
 ภายหลังเมื่อดําเนินการดานบทเพลงสําเร็จแลว กองทัพบกจึงไดนําทูลเกลาถวายการ
บรรเลงใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงพระกรรณ จากนั้นพระองคทรงพระราชทานนามเพลง
พระราชนิพนธนี้วา “มารชราชวัลลภ” ในปพ.ศ. 2495 โดยใชคําในภาษาอังกฤษวา “ROYAL 
GUARDS MARCH” และตอมาจึงไดพระราชทานใหเปนเพลงประจําหนวยกรมทหารราบที่ 1 มหา
เล็กรักษาพระองค เมื่อวันที่ 11 พฤศจิกายน 2496 
 
 ลักษณะดนตรีที่ใชในเพลงพระราชนิพนธมารชราชวัลลภ คือ วงโยธวาทิต โดยใชจังหวะ
มารชแบบเร็ว เนื่องจากเปนเพลงมารชที่ใชในกิจการของทหารโดยตรง จึงมีจังหวะและทวงทํานอง
ที่หนักแนน ปลุกเราจิตไดเปนอยางดี 
 
 แกนหลักของเพลงพระราชนิพนธมารชราชวัลลภที่แสดงใหเห็นถึงความเสียสละและความ
กลาหาญปรากฏอยูในวรรค 
 
 “...ถาแมนมีภัยพานอวดหาญมิเกรง 
 ดูหมิ่นขมเหงย่ํายี 
 เราจะถวายชีวีมิหวาดหวั่น...” 
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 เปนการแสดงวัจนกรรม(speech act) ประเภทการประกาศ(declarations)โดยผูสงสารมี
วัตถุประสงคเพื่อปลุกใจทหารใหเกิดความเสียสละโดยนําแรงจูงใจในดานการตอสู (fighting) และ
การอุทิศตัว(devotion) ตลอดจนใชจุดจูงใจโดยใชแรงจูงใจดวยความรักชาติ มาโนมนาวใจให
ทหารเกิดความสํานึกในหนาที่และพรอมที่จะยอมเสียสละชีวิตอยางไมหวาดหว่ันเพื่อให
ประเทศชาติเกิดความมั่นคงปลอดภัย(safety) 
 
 นอกจากนี้ยังปรากฏในวรรค 
 “...จะลุยเลือดสูตาย 
 จะเอากายปองกัน 
 เปนเกราะทองรบประจันศัตรู...” 
 
 ซึ่งยังคงเปนการใชวัจนกรรม(speech act) ในลักษณะของการประกาศ(declarations) 
โดยผูสงสารมีวัตถุประสงคเพื่อปลุกใจทหารใหเกิดความกลาหาญและเสียงสละ โดยนําจุดจูงใจ
โดยใชแรงจูงใจในความรักชาติ เพื่อปลุกใจทหารใหเกิดความกลาหาญและเสียสละ โดยนํา
แรงจูงใจดานการตอสู(fighting) และแรงจูงใจดานการอุทิศตัว(devotion) มาโนมนาวใหเกิดความ
กลาหาญในการตอสู ดวยการอุทิศตัวเพื่อทําหนาที่ในการคุมครองประเทศชาติใหมีความมั่นคง
ปลอดภัย(protection) 
 
 กองทัพบกจึงไดนําเพลงพระราชนิพนธมารชราชวัลลภออกเผยแพรทั้งภายในมุงเนนกําลัง
พลทหารในกองทัพบก เพื่อใหเกิดความภาคภูมิใจและสํานึกในหนาที่ และภายนอกกองทัพ คือ
ประชาชนทั่วไปทั้งนี้ก็เพื่อใหเกิดการยอมรับ สนับสนุน กองทัพ ดวยการนําออกเผยแพรผานส่ือ
วิทยุในเครือขายกองทัพบกทั่วประเทศซ่ึงมีอยูในขณะนั้น และนอกเหนือจากที่เพลงมารชราช
วัลลภจะเปนเพลงประจําหนวยของกรมทหารราบที่ 1 มหาดเล็ก รักษาพระองคแลว กองทัพบกยัง
ไดนําเพลงน้ีไปใชบรรเลงประกอบพิธีตางๆ ของกองทัพอีกดวย เชน พิธีสวนสนามของทหาร
มหาดเล็กรักษาพระองค และพิธีถวายสัตยปฏิญาณตน เปนตน 
 

2. การแสดงถึงความหวงแหนดินแดนและอธิปไตยของชาติ 
 

ในการแสดงถึงความหวงแหนแผนดินและอธิปไตยของชาติเปนอีกหนึ่งปจจัยที่เปนการจูง 
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ใจใหประชาชนมองเห็นในแบบชัดเจนเปนรูปธรรมถึงการแสดงออกในอุดมการณชาติ เพราะพื้นที่
บนแผนดินไทยทุกตารางนิ้วจากเหนือจรดใต กวาที่บรรพบุรุษจะตอสูและปกปองใหเปนแผนดิน
ไทยรูปขวานน้ีก็ตองสูญเสียเลือดเน้ือและชีวิต ดังนั้นเมื่อคนไทยมีความรักชาติการแสดงออกถึง
ความหวงแหนในดินแดนจึงเปนส่ิงที่แสดงออกถึงอุดมการณชาติไดอยางชัดเจน ซึ่งปรากฏอยูใน
เพลงปลุกใจที่กองทัพบกไดนํามาเผยแพร คือ เพลงไปบูรพา และ เพลงมณฑลบูรพา 
 

2.1 เพลงไปบูรพา 
 

เพลงไปบูรพา เปนเพลงที่ประพันธข้ึนมาในป 2483 และถูกนํามาเผยแพรจนถึงประมาณ
ป 2487 ไมปรากฏขอมูลเกี่ยวกับผูประพันธ แตเพลงนี้ถูกประพันธข้ึนมาในชวงกรณีความขัดแยง
อินโดจีนระหวางไทยกับฝร่ังเศส ในเร่ืองพื้นที่ที่ถูกยึดไปในสมัย ร.ศ.112 ซึ่งเปนดินแดนของไทยใน
ภาคตะวันออกของไทยที่ติดกับประเทศกัมพูชานั้นเอง 

 
แกนหลักของเพลงที่แสดงใหเห็นถึงความหวงแหนดินแดนและอธิปไตยของชาติปรากฎอยู

ในวรรค 
“...ขอรบจนจบจิตกลา  
รบเอาหลาฟามาคืนไทย  
รบเอาอธิปไตย มาฉลอง ชัยไชโย ไชโย” 
 
เปนการใชวัจนกรรม(speech act)ประเภทการประกาศ(declarations)ซึ่งวัตถุประสงค

ของผูสงสารคือเปนการแสดงใหเห็นวาจะขอรบเพื่อนําดินแดนของประเทศไทยนําเอาอธิปไตยคืน
กับมาใหจงได และไดมีการใชัจุดจูงใจโดยแรงจูงใจในความรักชาติและใชแรงจูงใจในการสูรบ
(fighting)โดยแสดงใหเห็นวาการรบดวยจิตใจที่กลาหาญจะสามารถนําผืนแผนดินอธิปไตยของ
ชาติกลับมาคืนประเทศได 

 
เพลงไปบูรพา ไดเผยแพรผานวงดนตรีดุริยโยธินซ่ึงเปนของกองทัพบก และเพลงไปบูรพานี้

ถือวาเปนเพลงที่ไดรับความนิยมและบรรเลงอยูเปนประจําอีกดวย 
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2.2 เพลงมณฑลบูรพา 
 
เพลงมณฑลบูรพา เปนเพลงที่เกิดข้ึนในชวงป 2483 ในกรณีสงครามอินโดจีนที่กรณีความ

ขัดแยงระหวางไทยกับฝร่ังเศสในเร่ืองพื้นที่ที่ถูกยึดไดสมัย ร.ศ. 112 เชนเดียวกับเพลงไปบูรพา 
และไมปรากฎขอมูลผูประพันธเพลงเชนกัน 

 
 “...จากการที่กองพัน ร.พัน3 ทําการรุกรบอยูทางดานกองทัพบูรพาซ่ึงข้ึนกับ พันเอก 

หลวงพรหมโยธี แมทัพบูรพา จนกระทั้งมีเนื้อรอง “มณฑลบูรพา เคยไดเปนของเรา บานพี่เมือง
นอง มาชานาน มาชานานกอนเกา... ในการรบเพื่อรักษาดินแดนฝงซายของกองพัน ร.พัน3 เขา
รวมรบนั้น แตรวง ร.พัน 3ก็ถูกสงไปราชการสงครามกับเขาดวย เม่ือกองพันยึดไดธงของขาศึก ก็
จะมีแตรวง ร.พัน 3 นี้แหละนําขบวนธงไชยเฉลิมพลกับเชลยศึกไปยังคายจังหวัดเสียมราฐ โดยมี 
สิบเอก ประยูร ชีรานนท เปนผูควบคุมวง” 

(ใหญ นภายน,สัมภาษณ, 30 มกราคม 2552) 
 
เพลงมณฑลบูรพา มีแกนหลักของเพลงที่แสดงใหเห็นถึงความหวงแหนในดินแดนและ

อธิปไตยของชาติปรากฏอยูในวรรค 
 
“...มณฑลบูรพาเคยไดเปนของเรา  
“...ชาติไทยใจเศรา เลือดเนื้อเช้ือเผาถูกเขายื้อแยงไป” 
 
จากวรรคดังกลาว พบวามีการใชวัจนกรรม(speech act) ประเภทการบรรยาย โดยเปน

การบรรยายใหรูวาในคร้ังอดีตผืนดินในทิศบูรพาหรือทิศตะวันออกในที่นี้นาจะหมายถึงบริเวณ
เพื่อที่ติดกับชายแดนประเทศกัมพูชา โดยเน้ือหาแสดงใหเห็นถึงการใชแรงจูงใจทางดานอารมณที่
บอกเลาอยางสะเทือนใจที่ตองเราเคยสูญเสียดินแดนไป นอกจากนี้ยังปรากฏการใชแรงจูงใจให
เกิดความรูสึกผูกพันตอชาติบานเมือง โดยแสดงออกใหเห็นถึงความหวงแหนแผนดิน 

 
ในการเผยแพรเพลงมณฑลบูรพานี้ วงดุริยะโยธินเปน ส่ือหลักที่กองทัพบกใชในการ

เผยแพรเพลงไปยังประชาชน และมี แตรวง ร.พัน3 ทําการบรรเลงเพลงดังกลาวในแนวหนาใหกับ
เหลาทหารหาญในกองทัพไดฟงเพื่อเปนการผอนคลายและสรางความฮึกเฮิมในการทําสงคราม 
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3. การแสดงถึงความเปนชนชาติเชื้อชาติไทยและความยิ่งใหญของเผาพันธุ 
 

ในการแสดงถึงความยึดมั่นในชาติพันธุและเผาพันธุเดียวกันก็ถือวาเปนการแสดงออกใน 
อุดมการณชาติอีกประการที่สําคัญเพราะเมื่อเกิดบนแผนดินไทย คนที่อาศัยอยูบนผ่ืนแผนดินยอม
ตองหลอหลอมออกมาเปนคนไทยเหมือนกัน ดังนั้นหากมีคนชนชาติอ่ืนมาบุกรุกหรือเขามายึด
ครองแผนดินไทย ก็ถือวาเปนศัตรูของชาติที่คนไทยตองชวยกันขับไล ซึ่งการแสดงถึงความยึดถือ
ความเปนชนชาติเดียวกันไดปรากฏอยูในเพลงมหาอาณาจักรไทย ที่กองทัพบกไดนํามาเผยแพร
ประชาสัมพันธในยุคนี้ 

 
3.1 เพลงมหาอาณาจักรไทย 

 
เพลงมหาอาณาจักรไทย ประพันธข้ึนในป  2483  โดยมี หมอมเจา ศิวากร วรวรรณ(ต.เฉิด

ฉวี) เปนผูประพันธคํารอง และ ทํานอง 
 
“...เพลงนี้ทานศิวากรฯ แตงใหวงดนตรี ดุริยะโยธิน สมัย สิบเอก จําปา เลมสําราญ เปน

หัวหนาวงดนตรีคนแรก และยังมีอีกหลายสิบเพลงที่วงดนตรีดุริยะโยธินใชบรรเลงเร่ิมต้ังแตป พ.ศ. 
2483”  

(ใหญ นภายน,,สัมภาษณ, 30 มกราคม 2552) 
 
จากการวิจัย พบวา แกนหลักของเพลงมหาอาณาจักรไทยที่แสดงใหถึงความเปนชนชาติ

และเผาพันธุไทยและแสดงความยิ่งใหญในเช้ือชาติที่เปนการปลูกอุดมการณชาติ ปรากฏในวรรค 
 
“...ต่ืนมาทั้งหมดรูอดรูทน โยนแหวกทุกคนอ่ืนออกไป 
เกิดมารูเถิดเกิดเปนไทย กําเนิดไทยเชื้อไทยใหญไชโย” 
 
จากวรรคดังกลาวพบวา มีการใช วัจนกรรม(speech act)ในประเภทการออกคําส่ังให

กระทําตามกลาวคือ เมื่อเราเห็นวาใครไมใชคนไทยไมไดเปนเช้ือชาติไทยก็ใหกําจัดหรือขับไลไปให
พนแผนดินซึ่งในที่นี้อาจหมายถึงบุคคลที่เปนขาศึกที่มารุกรานหรือมาสรางความเดือนรอนใหกับ
ประเทศไทยซ่ึงเราถือวาไมใชคนไทยดังนั้นควรขับไลออกไป จุดจูงใจที่ปรากฎในสารเปนการใช
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แรงจูงใจโดยใชอารมณเปนการเราอารมณ นอกจากนี้ยังเปนการใชแรงจูงใจความชอบในหมูเหลา
เผาพันธุเดียวกันในที่นี้ก็คือเผาพันธุไทย นั้นเอง 

 
  จาการศึกษาพบวา ในป  2486 ในชวงภาวะสงครามโลกคร้ังที่ 2 จอมพล ป. พิบูลสงคราม
ซึ่งดํารงตําแหนงนายกรัฐมนตรี ในสมัยนั้น ทานตองการปลอบขวัญใหประชาชนชาวไทย ในภาวะ
สงครามจึงไดมีคําส่ังใหกรมโฆษณาการ จัดการประกวดรองเพลงชิงชนะเลิศแหงประเทศไทยเปน
คร้ังแรกซ่ึงกองทัพบกโดยมีกองดุริยางคทหารบก ไดสงคุณประหยัด ไขศิริ ซึ่งเปนนักรองประจําวง 
นําเพลงมหาอาณาจักรไทยรวมประกวด ซึ่งในคร้ังนั้นก็ไดรับรางวัลชนะเลิศอันดับที่ 2 (ที่ 3) มา
ครอง ถือวาเปนการนําเพลงประจําวงเพลงนี้ออกเผยแพรในงานระดับชาติ 
 
 ดังนั้นถือวามีวงดุริยางคทหารบก วงดุริยโยธินเปนส่ือหลักในการบรรเลงและเผยแพรเพลง
มหาอาณาจักรไทย 
 
ยุคสูภัยคอมมิวนิสต พ.ศ. 2501- 2525 
 
 ในยุคนี้เพลงปลุกใจไดถูกนํามาใชเพื่อการตอสูภัยคอมมิวนิสตซึ่งกองทัพบกภายใตการ
บังคับบัญชาของรัฐบาลเผด็จการทหารที่ปกครองประเทศไทยในขณะนั้น โดยเพลงปลุกใจที่
กองทัพบกนํามาเผยแพรสูภัยคอมมิวนิสตนี้ ซึ่งมีแกนหลักของเพลงสามารถแบงออกเปน 3 
ประการ ดังนี้  
 

1. การเสริมสรางกําลังใจในการปฏิบัติหนาที่เพื่อชาติ 
2. การกลาวประณามโจมตีผูที่เปนภัยตอชาติ 
3. การเตือนสติเตือนใจคนไทย 
 

1. การเสริมสรางกําลังใจในการปฏิบัติหนาท่ีเพื่อชาติ 
 

ภารกิจในการปฏิบัติหนาที่ของเหลาทหาร ตํารวจ และพลเรือนอาสาที่ตองทําหนาปกปอง 
รักษาอธิปไตยของชาติตามแนวชายแดนในภาวะสงครามที่ตองตอสูกับผูกอการรายคอมมิวนิสตนี้
นอกจากตองมีกําลังกายที่แข็งแกรงแลวกําลังใจตองเขมแข็งอดทนอีกดวย กองทัพบกหนึ่งใน
หนวยงานสําคัญในการปกปองอธิปไตยของชาติไดสงกําลังพลทหารออกปฏิบัติหนาที่เพลงปลุกใจ
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ที่มีเนื้อหาที่สรางขวัญกําลังใจและสรางความฮึกเฮิมในการปฏิบัติหนาที่ตอสูนั้น พบวาเปนเพลง
ปลุกใจลักษณะดังกลาวที่กองทัพบกไดนํามาเผยแพรนั้นลวนเปนบทเพลงพระราชนิพนธใน
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช โดยเพลงเดนที่กองทัพบกไดนํามาเผยแพร คือ 
เพลงความฝนอันสูงสุด, เพลงเราสู 
  
 เพลงพระราชนิพนธ ความฝนอันสูงสุด 

 
เพลงพระราชนิพนธ  ความฝนอันสูงสุด  เปนเพลงพระราชนิพนธ ลําดับที่  43 ใน

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ทรงพระราชนิพนธในป พ.ศ.2514  
 
ที่มาของเพลงนี้ทานผูหญิงมณีรัตน บุนนาค เลาไวในหนังสือ ภิรมยรัตน วา เม่ือตามเสด็จ

ไปอยูที่พระตําหนักภูพิงคราชนิเวศน พ.ศ. 2512 ไดรับพระราชเสาวนียจากสมเด็จพระนางเจา
พระบรมราชินีนาถ ใหเขียนบทกลอนแสดงความนิยมสงเสริมคนดีใหกําลังใจทํางานเพื่ออุดมคติ
เพื่อประเทศชาติ 
  

“ขาพเจาคอยๆ คิดหาคํา กล่ันกรองใหตรงกับความหมายเทาที่จะสามารถ แลวทูลเกลาฯ 
ถวายพระเนตรทรงพระกรุณาติชม จนผลสุดทายออกมาเปน 5 บทความบันดาลในเร่ืองนี้มีที่มา
จากสังเกตของขาพเจา ไดรูเห็นพระราชอัธยาศัย พระราชจริยวัตร ที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ทรงประพฤติปฏิบัติอยูทุกเมื่อเช่ือวันไมเส่ือมคลาย” 

 
สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถโปรดฯ ใหพิมพบทกลอนนี้ลงในกระดาษการด

แผนเล็กๆ พระราชทานขาราชการ ทหาร ตํารวจ พลเรือน และผูทํางานเพื่อประเทศชาติ เตือนสติมิ
ใหทอถอยในการทําความดี เพราะบานเมืองขณะนั้นยุงอลเวงนาเปนหวงอนาคตของประเทศชาติ 
 
 ตอมา สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถไดกราบบังคมทูลพระกรุณาขอให
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงใสทํานองเพลงในคํากลอน ความฝนอันสูงสุด ดังที่เปนเพลงพระ
ราชนิพนธรูจักกันแพรหลายทุกวันนี้ นับเปนเพลงพระราชนิพนธเพลงแรกที่ไดทรงใสทํานองเพลง
จากคํารอง  
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 เพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุด ในยุคนั้นเปนที่รูจักในเสียงรองของ สันติ ลุนเผ 
นักรองเพลงปลุกใจแหงยุค โดยมีวงดนตรีของราชนาวีหรือวงดนตรีของดุริยางคกองทัพเรือเปนวงด
ที่ทําการบรรเลงเพลง 
 

“...หลังจากไดมีโอกาสเขารองเพลงถวายสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีฯ ซึ่งปกติก็
ถวายเพลงคลาสสิก...พระองคทานก็รับส่ังวา... ตอนน้ีบานเมืองเราเปนอยางนี้ อยางนี้ทานรับส่ัง
วาคนไทยแตกแยกกันทางความคิด ใหเรามารองเพลงรักชาติกันดีกวา ใหสันติมารองเพลงรักชาติ 
หรือ พรช. ทานไมไดเรียกเพลงปลุกใจแตเรียกวาเพลงรักชาติ... ที่จริงแลวเพลงความฝนอันสูงสุด 
ก็มีคนมารองกอนหนานี้แลว แลวก็มาถึงผม ใหผม โดยผานทานผูหญิงพึงจิตร ก็รองมาซอมกับวง
ดนตรีวงดุริยางคทหารเรือโดยอัดที่สถานีวิทยุ อส. กวาผมจะรองได 7-8 เดือน เพราะผมก็รอง
เพลงไทยไมดี....เพลงความฝนอันสูงสุดเปนเพลงไทยเพลงแรกที่ เพลงแรกที่รอง ก็ตองพูดนิดหนึ่ง
วา ผมจะพูดตลอดเวลา แตกอนผมรองแตเพลงฝร่ัง เพลงอิตาลี  เยอรมัน เคยรองเพลงไทยอยู
เพลงเดียว เยยฟาทาดินอยู รองอยูในวงวงวายุบุตร สมัยจอมพลสฤษด์ิ รองอยูเพลงเดียว...” 

(สันติ ลุนเผ, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2552) 
 
พบวา เพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุด มีแกนหลักของเพลงที่ใชเปนแนวทางตอสู

กับภัยคอมมิวนิสต โดยใชวิธีการเสริมสรางขวัญและกําลังใจใหกับเจาหนาที่ปฏิบัติหนาที่เพื่อชาติ
ไมใหทอแทในการปฏิบัติหนาที่ซึ่งปรากฏอยูในวรรค 
 

“... จะแนวแนแกไขในส่ิงผิด 
จะรักชาติจนชีวิตเปนผุยผง 
จะยอมตายหมายใหเกียรติดํารง 
จะปดทองหลังองคพระปฏิมา...” 
  
เปนการแสดงถึงวัจนกรรม(speech act)ที่เปนประเภทการประกาศ(declarations) โดย

แสดงใหเห็นวาทหารนั้นจะทําหนาที่เปนผูแกไขในส่ิงผิดที่เกิดข้ึนกับบานเมือง จะยอมเสียสละชีวิต
เพื่อปองปกประเทศชาติ แมวาจะเปนการทําความดีที่ไมมีใครเห็นก็ตาม เปนลักษณะการพูดแทน
ความรูสึกของทหารที่กําลังปฏิบัติหนาที่  ในบทเพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุดนี้ มีจุดจูงใจ
โดยใชแรงจูงใจความรักชาติที่เปนแรงจูงใจที่แสดงออกถึงการอุทิศตัว(devotion)ของเหลาทหาร 
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ในชวงแรกที่มีการเผยแพรประชาสัมพันธพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุดนี้ จากการวิจัย 
พบวา เม่ือมีการบันทึกเสียงเปนที่เรียบรอยแลวสมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถไดมีรับส่ังให
มีการเผยแพรเพลงโดยทําการบันทึกลงเทปคาสเซ็สพรอมสงวิทยุไปเพื่อเปดใหเหลาทหาร ตํารวจ 
และพลเรือนอาสาสมัครที่ทําหนาที่ตามแนวชายแดนไดฟงเพื่อใหเกิดกําลังใจในการการปฏิบัติ
หนาที่ 

 
“...พระองคทานไดรับส่ังใหทําเปนเทปแลวสงไปใหทหารตามแนวชายแดนฟง ตกลง ผม 

สันติ ลุนเผ ดังในอยูวังกับชายแดน ชาวบานยังไมรูจัก(หัวเราะ)...ก็มีเทปคาสเซ็ส วิทยุยี่หอ ITT มี
คนนํามาถวายพระองคฯ แลวก็ถวายสงไปใหทหารชายแดน ไปพรอมกับเทป แลวก็สงเทปไปให
ทหาร” 

(สันติ ลุนเผ, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2552) 
 
 โดยตอมากลุมศิลปนนักรองที่มีชื่อเสียงของเมืองไทยในทั้งแนวลูกกรงลูกทุงขณะนั้นก็ได
จัดแสดงคอนเสิรตเพื่อการกุศลโดยมีวัตถุประสงคเพื่อหารายไดและเปนการสงกําลังใจจากแนว
หนาไปสูเหลาทหาร ตํารวจ และพลเรือนอาสา ที่ปฏิบัติหนาที่เพื่อชาติตามแนวชายแดน 
 

“...วันดีคืนดี จากทําเทปไปแลว จากนั้นเหลาศิลปนนักรองก็รวมตัวกันจัดแสดงท่ีโรงละคร
แหงชาติเพื่อแสดงเก็บเงินสงไป ใหทหารชายแดน เขาเรียก รายการรวมใจสูแนวหนา ปไหนผมจํา
ไมไดแนชัดก็เปนชวงนั้น ก็เชิญทานเสด็จฯ แตทานก็รับส่ังใหวงดนตรีทหารเรือค่ันกลางแลวก็ใหผม
ไปรอง ผมก็เร่ิมเปนที่รูจัก..." 
 (สันติ ลุนเผ, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2552) 
 

แมวาจุดเร่ิมตนของการเผยแพรประชาสัมพันธเพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุดนี้จะ
มาจากวงดุริยางคทหารเรือแตดวยเพลงนี้เปนเพลงพระราชนิพนธ และมีจุดมุงหมายเพื่อสรางขวัญ
และกําลังใหกับบรรดา ทหาร ตํารวจ ที่เสียสละชีวิตปกปองประเทศชาติ และเปนเพลงที่รัฐบาลได
สงเสริมใหมีการเผยแพร ซึ่งทางกองทัพบกก็เปนหนวยงานของรัฐ และมีกําลังพลที่เปนทหาร 
ดังนั้นกองทัพบกจึงไดนําเพลงนี้มาเผยแพรใหกับกําลังพลทหารและประชาชนเพื่อใหเกิดสํานึกถึง
ความรักชาติโดยเฉพาะผานทางวิทยุกระจายเสียงของกองทัพบก และสถานีโทรทัศนกองทัพบก 
ชอง5 
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“เพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุด เปนเพลงที่นํามาเปดบอย เนื่องจากเปนเพลงพระ
ราชนิพนธและ มีเนื้อหาที่ดีใหกําลังใจทหาร ซึ่งก็เปนผูที่ฟงรายการ”  

(เพิ่มศักด์ิ เอ่ียมตนวงศ, สัมภาษณ, 6 มีนาคม 2552) 
 
มีความเปนไปไดวามีการนําเพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุดนี้มาบรรเลงโดยวง

ดุริยางคทหารบก ซึ่งก็ส่ือประชาสัมพันธ ที่กองทัพบกนิยมใชในกองทัพ  
 
นอกจากส่ือที่เปนส่ือกระจายเสียงอยางวิทยุและโทรทัศน แลว ยังพบวา มีการนําเนื้อรอง

บทเพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุดไปตีพิมพอยูในส่ือส่ิงพิมพที่เรียกวาหนังสือเพลงที่สมเด็จ
พระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหพิมพพระราชทาน ในงาน
พระราชทานเพลิงศพ นายทหารที่เสียชีวิตในระหวางการปฏิบัติหนาที่  

นอกจากนั้น ยังพบวา มีการจัดทําหนังสือเพลงที่ที่รวมเพลงปลุกใจที่รวมมาจากสถานี
วิทยุของกองทัพบกท่ีไดมีการเปดเผยแพรเพลง เชน รวมเพลงปลุกใจ ฉบับสมบูรณ จากศูนย
ปฏิบัติการกองทัพบก และ สถานีวิทยุยานเกราะ  เปนตน  
 
 เพลงพระราชนิพนธเราสู 

 
 เพลงเราสู เปนเพลงพระราชนิพนธที่ทรงพระราชนิพนธทํานองจากคํารองเปนเพลงที่ 2 ตอ
จากเพลงพระราชนิพนธ “ความฝนอันสูงสุด” และคํารองนี้คือ พระราชดํารัสที่พระราชทานแก
สมาชิกสภานิติบญัญัติ และคณะรัฐมนตรี ประกอบดวย ขาราชการ พลเรือน ทหาร ตํารวจซึ่งไดจัด
แขงฟุตบอลการกุศล และเขาเฝาฯ ณ พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน ตอมานายสมภพ จันทรประภา
ไดขอพระราชทานพระราชดํารัสนี้ มาประพันธเปนกลอนถวาย และไดพระราชทานใหเปนของขวัญ
ปใหม แกทหาร อาสาสมัครและตํารวจชายแดน 
 
 ตอนที่ทรงพระราชนิพนธทํานองเสร็จใหมๆ ไดพระราชทานให ม.ล. อัศนี ปราโมช เรียบ
เรียงและโปรดเกลาฯ ใหวงดนตรี อ.ส.วันศุกร บรรเลงกอน ภายหลังจากที่ วง อ.ส. วันศุกรไดเลน
เพลงนี้แลว ไดทรงนํากลับไปแกไขและเรียบเรียงข้ึนใหมกอนจะพระราชทานออกมาใหม เพลงรุน
หลังๆ นี้มีพระราชประสงคใหนักดนตรีทุกคนมีสวนเขามาชวยกันแสดงความคิดเห็นปรับปรุงแกไข
ทํานอง มีพระราชดํารัสวา การแตงแบบนี้เรียกวา “การแตงแบบสหกรณ” 
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 นอกจากนี้ยังมีเกร็ดการพระราชนิพนธเพลงนี้ โดย นายแมนรัตนเลาวา “พระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัว ทรงเปนเสมือนนักประพันธเพลง หรือปราชญของโลก คือทรงแตสดๆ เมื่อทรงเกิด
แรงบันดาลพระหฤทัยข้ึนมา เชน เพลงพระราชนิพนธ “เราสู” ทรงขีดเสนโนตหาเสน บนซอง
จดหมายแลวทรงพระราชนิพนธทํานองเพลงออกมาโดยฉับพลัน” (โรงเรียนจิตรลดา, 2539:333) 
  

จากการศึกษาพบวา แกนหลักของเพลงพระราชนิพนธเราสูที่ใหกําลังใจในการตอสูในการ
ปฏิบัติหนาที่เพื่อสูกับเหลาผูกอการรายคอมมิวนิสต ปรากฏอยูในวรรค 

 
“...ถึงขูฆาลางโคตรก็ไมหวั่น  
จะสูกันไมหลบหนีหาย  
สูตรงนี้สูที่นี่สูจนตาย  
ถึงเปนคนสุดทายก็ลองดู..” 
 
ในวรรคดังกลาว พบวาเปนการใชวัจนกรรม(speech act)ประเภทการใหสัญญา 

(commissives) ที่จะขอตอสูไมหวั่นเกรงแมจะตองถูกฆาเปนการแสดงความต้ังใจของผูพูดที่จะยืน
หยัดตอสูแมเปนคนสุดทายก็ไมถอย เปนการใชจุดจูงใจที่ใชแรงจูงใจในความรักชาติซึ่งปรากฏถึง
แรงจูงใจดานการตอสู (fighting) และการอุทิศตัว (devotion) 
 
 ในการเผยแพรประชาสัมพันธเพลงพระราชนิพนธเราสู โดยกองทัพบกนั้นมีความ
คลายคลึงกับเพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุด เพราะเปนบทเพลงที่ปลุกใจทําใหเกิดความรัก
ชาติและใหกําลังใจในการปฏิบัติหนาที่เชนกัน โดยกองทัพบกก็ไดนํามาเผยแพรประชาสัมพันธ
ผานส่ือของกองทัพบก อันไดแก สถานีวิทยุกระจายเสียงเปนหลัก สถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 
และ ชอง 7 โดยเปนการบรรเลงเพลงของวงดุริยางคทหารบกโดยเผยแพรออกอากาศในหองสงของ
สถานีโทรทัศน 
 
 การเผยแพรประชาสัมพันธโดยวงดนตรีกองพันปฏิบัติการจิตวิทยา ที่มีการนําดนตรีไป
แสงในพื้นที่ตามแนวชายแดนในชุมชนที่เปนพื้นที่เปาหมายที่อาจจะเส่ียงตอภัยคอมมิวนิสต
คุกคาม 
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พบวา มีการนําเนื้อรองบทเพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุดไปตีพิมพอยูในส่ือ
ส่ิงพิมพที่เรียกวาหนังสือเพลงที่สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ 
ใหพิมพพระราชทาน ในงานพระราชทานเพลิงศพ นายทหารที่เสียชีวิตในระหวางการปฏิบัติหนาที่  

 
นอกจากนั้น ยังพบวา มีการจัดทําหนังสือเพลงที่ที่รวมเพลงปลุกใจที่รวมมาจากสถานี

วิทยุของกองทัพบกท่ีไดมีการเปดเผยแพรเพลง เชน รวมเพลงปลุกใจ ฉบับสมบูรณ จากศูนย
ปฏิบัติการกองทัพบก และ สถานีวิทยุยานเกราะ  เปนตน  
 
2. การกลาวประณามโจมตีผูที่เปนภัยตอชาติ 
 
 เพลงปลุกใจในประเภทที่มีเนื้อหาที่มีการประณามและโจมตีผูที่เปนภัยตอชาตินี้มีความ
เขมขนอยางมาก โดยเฉพาะในชวงที่ภัยคอมมิวนิสตเขามารุกรานประเทศไทยนั้นการแยงชิง
มวลชนของทั้งฝายรัฐและฝายคอมมิวนิสตเปนเร่ืองที่เห็นไดอยางชัดเจน โดยเฉพาะประเทศไทย
เปนประเทศที่มีระบอบการปกครองแบบประชาธิปไตย ดังนั้นผูใดที่มีแนวคิดแตกตางไปหรือใหการ
สนับสนุนการปกครองระบอบคอมมิวนิสตถือเปนภัยรายแรงของชาติในยุคนั้นถือวาเปนการขาย
ชาติโดยมีการเชื่อมโยงวาบุคคลเหลานี้ทั้งที่เปนคนไทยและตางชาติจะเขามายุแหยใหเกิดความ
แตกแยกในประเทศไทย โดยเพลงปลุกเดนๆที่กองทัพบกนํามาใช คือ เพลงหนักแผนดิน และ เพลง
ถามคนไทย 
  

2.1 เพลงหนักแผนดิน 
 

จาการวิจัยพบวา เพลงหนักแผนดินเปนเพลงที่ประพันธในชวงป 2518 ประพันธคํารอง
โดยพันตรีบุญสง หักฤทธิ์ศึก ซึ่งขณะนั้นเปนนายทหารสังกัดกรมการทหารสื่อสาร  

 
ซึ่งเพลงที่ไดรับการวิพากษวิจารณอยางมาก ในชวงที่มีสถานการณที่รุนแรงหลายประการ 

โดยผูแตงตองการจะตําหนินักศึกษาหือผูที่นิยมคอมมิวนิสตวาเปนพวกหนักแผนดิน เนื่องจากทวง
ทํานองและจังหวะที่สนุกสนานปลุกเราใจทําใหเพลงเหลานี้มีบทบาทอยางสูงในความจดจํา อีกทั้ง
มีการเปดปลุกใจมากจนประชาชนจําเนื้อหาไดดีจึงดูเหมือนจะเปนการตอนยํ้าซ้ําเติมเสียดสีการ
กระทําของขบวนการนักศึกษา ซึ่งเมื่อฝายประเพณีนิยม(รัฐบาล) ไดออกเพลงหนักแผนดินนี้ออก
มาก นักศึกษาในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตรก็ไดทําบอรดตอบโตวาการกระทําที่เปนคนหนักแผนดิน
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คือพวกฝายขวา(รัฐบาล) นั่นเอง โดยเฉพาะกรณีที่หนังสือพิมพ “ดาวสยาม” ลงภาพการเลนละคร
แขวนคอ ประชาชนที่ถูกแขวนคอที่นครปฐมวาเหมือนใบหนาพระบรมโอรสาธิราชนั้น นักศึกษาก็
ไดรวบกลุมกันไปรองเพลง “หนักแผนดิน” ที่หนาโรงพิมพเชนกัน (จรูญรัตน สุวรรณภูสิทธิ์
(2531:186) 

 
ในสวนของการถายทอดเพลงหนักแผนดินนี้ ในชวงเแรกเปนเสียงรองของ ศิริจันทร อิศราง

กูร ณ อยุธยา ซึ่งเปนนักรองของวงดนตรีดุริยางคทหารบก ซึ่งในกรณีจากการไดบอกเลาถึงประวัติ
ของการเผยเพลงนี้จาก คุณสันติ ลุนเผ พบวา เดิมทีผูประพันธมีความต้ังใจท่ีจะใหคุณสันติ เปนผู
รองเพลง เพราะในยุคนั้นตองยอมรับคุณสันติ ลุนเผ มีชื่อเสียงมากจากการรองเพลงแนวปลุกใจรัก
ชาติ และดวยน้ําเสียงที่มีพลังจึงมีความเหมาะสม หากแตคุณสันติ ไดปฏิเสธไปในคร้ังนั้นเพราะได
พิจารณาจากเน้ือหาคํารองของเพลงคอยขางจะรุนแรง และไมตองการใหเกิดความแตกแยกใน
สังคม 
 

“...ความจริงผมไมไดรอง เร่ืองมันมีอยูวา เดิมที่ผูแตงพันตรี บุญสง หักฤทธิ์ศึก ก็เอาเพลง
มาใหผมรองผมก็เอาเนื้อมาอยูในหนังเร่ืองหนึ่ง(เร่ืองหนักแผนดิน) ผมก็เอาเนื้อมาแลวก็คิด เอาไป
ใหผูใหญในกองทัพทหารเรือดูทานก็บอกแนะวาอยารองมันดามันวาคนไทยนะ  เพราะเนื้อหา
คอนขางจะแรง ผมก็ปฏิเสธไมรอง เทานั้นแหละเปนเร่ือง เจาของหนังก็ซัดผมทางหนังสือพิมพ วา 
สันติ ลุนเผ ติงเพลงหนักแผนดินไมดีอยางนั้นไมดีอยางนี้ ทั้งที่มันไมไดเปนอยางนั้น ตอนนั้นบุญ
สงก็โกรธผม แลวก็ไปใหทหารบกรองทัพบกรองซึ่งก็ไมมีใครก็เลยเอาไอใหจันทร ศิริจันทร เขาก็
เปนเพื่อนผมเอง...” 

(สันติ ลุนเผ, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2552) 
 
ซึ่งก็เปนเหตุใหทางกองทัพบกโดยวงดนตรีดุริยางคทหารบกไดเขาไปมีสวนเผยแพรเพลง

หนักแผนดินในชวงแรก แตตอมาดวยการขยั้นขยอและขอรองของเพื่อนคุณสันติ ลุนเผ ที่เปน
เจาหนาที่ฝายรายการอยูในสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7 คุณสันติ จึงไดมาทําหนาที่ขับรอง
เพลงหนักแผนดิน จนเปนที่รูจักจนถึงปจจุบัน 

 
“...มีจดหมายก็มาถงึชอง 7 เพื่อนผมไอมานิต ควรขจร ทําอยูฝายรายการ เพื่อนนักเรียน

ผมอยู ชอง 7 ก็บอกผม ไอหมอง ไอสันติ เอ็งตองรองเพลงหนักแผนดิน ผมก็บอกจะไปรองไดไง
เปนเพลงของทหารบกเขา  เพื่อนผมก็บอกตองรองนะมีจดหมายเขียนมาเปนต้ังเลย บอกไอสันติ 
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ตองรอง ผมกเ็ลยทนไมไหว สุดทายก็รองออกชอง 7 กับวงฟลิปปน อะลินนิลา รองอยูกับชอง 7 
เดือนหนึ่งหลายคร้ังเลย เพลงหนักแผนดิน ก็มีรองเพลงสากลปนไปดวย  เปนรายการแสดงดนตรี
ถายทอดทางชอง 7 ในที่สุดผมก็ตองรองออกทีว ีกับเพลงน้ี จากนัน้อีก 3 วันมีเทปขายแลว เปน
เสียงผมดวย ไดขาววาขายดีเปนบา คุณภาพเสียงไมไดเร่ือง แตอัดมาจากทีวี แหม มนุษย อยางนี้
ก็มี เพลงหนกัแผนดินที่ผมรอง มารูตอนหลังวาขายดีเปนบา...” 

(สันติ ลุนเผ, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2552) 
 
จากการศึกษาพบวา แกนหลักของเพลงหนกัแผนดินที่มีการประณามและกลาวโจมตีผูที่

เปนภัยตอประเทศชาติ ที่ใชเพื่อตอสูภัยคอมมิวนิสต ปรากฏอยูในวรรค 
 
“...คนใดคิดรายราวี ประเพณีของไทยไมตองการ 
 เกื้อหนนุอคติ เชื่อลัทธิอันธพาล แพรนํามนัมาบานเมืองเรา 
... หนักแผนดิน หนกัแผนดิน คนเชนนี้เปนคนหนกัแผนดิน (หนักแผนดิน!)...” 
    
จากวรรคดังกลาวพบวามีการใชวัจนกรรม(speech act) ลักษณะการประกาศ 

(Declarations) มีการใชจุดจูงใจโดยใชความโกรธ (anger appeal) มีการใชแรงจูงใจที่แสดงถึง
ความโกรธเคืองพวกที่นําลัทธิคอมมิวนิสตหรือเช่ือถือในลัทธิคอมมิวนิสต 

 
นอกจากนี้ ยังพบวา เพลงหนักแผนดิน มีการใชเทคนิคในการโฆษณาชวนเช่ือคือการใช

คําลักษณะการประณาม(name calling device) ไดแก ลัทธิอันธพาล นั้นก็หมายถึงลัทธิ
คอมมิวนิสต และมีการเนนย่ําคําวาหนักแผนดิน ซึ่งเปนการประณาม คนที่มีแนวคิดเห็นดาน
คอมมิวนิสตวาเปนส่ิงที่ดีเปนพวกหนักแผนดิน เปนคนไมดี เพราะระบอบการปกครองของประเทศ
ไทยเปนระบบประชาธิปไตย 

 
ตามที่ไดนําเสนอขอมูลไปแลววาเพลงหนักแผนดินไดถูกนํามาเผยแพรประชาสัมพันธโดย

วงดุริยางคทหารบกโดยมีนักรองหญิงประจําวง เปนผูขับรอง จนกระท้ัง คุณสันติ ลุนเผไดมาขับ
รองโดยรองกับวงดนตรีและออกอากาศเผยแพรทางสถานีโทรทัศนชอง 7 นอกจากนี้พบวา ไดมี
การเปดออกอากาศทางสถานีวิทยุ จ.ส. กรมการส่ือสารทหารบก กองทัพบก ในการตอสูทาง
การเมืองกับขบวนการคอมมิวนิสต ในชวง พ.ศ. 2518-2523  รวมถึงสถานีวิทยุในเครือกองทัพบก
อ่ืนๆ ดวยเรียกไดวาเพลงหนักแผนดินเปนที่นิยมอยางสูง  
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มีการจัดแสดงดนตรีของวงดนตรีปจว.ของกองพันปจว.ในพื้นที่เปาหมายตามแนว
ชายแดนที่เส่ียงตอภัยคอมมิวนิสต 

 
นอกจากนั้น ยังพบวา มีการจัดทําหนังสือเพลงที่ที่รวมเพลงปลุกใจที่รวมมาจากสถานี

วิทยุของกองทัพบกท่ีไดมีการเปดเผยแพรเพลง เชน รวมเพลงปลุกใจ ฉบับสมบูรณ จากศูนย
ปฏิบัติการกองทัพบก และ สถานีวิทยุยานเกราะ  เปนตน 
 
3. การเตือนสติเตือนใจคนในชาติ 
 
 ในภาวะที่บานเมืองมีปญหาโดยเฉพาะภัยคอมมิวนิสตมีการขัดแยงระหวางประชาชนออก
ซึ่งหลายๆครั้งกอเกิดเปนความรุนแรงที่สงผลเสียถึงประเทศโดยรวม ดังนั้นการมีสติมั่น เตือนใจตน 
เองอยูเสมอกับประสบการณที่จะทํารายบานเมือง ดังนั้นเมื่อจะกระทําส่ิงใดก็ขอใหเห็นแก
ประเทศชาติ เปนสําคัญ ดังนั้นประเด็นดังกลาวจึง ถูกนํามาเปนแนวทางในการประพันธเพลงปลุก
ใจอยางที่ปรากฏอยูใน เพลงสุดแผนดิน  และเพลงนักรบไทยแลนด 
 

3.1 เพลงสุดแผนดิน 
  
จากการศึกษาพบวา เพลงสุดแผนดิน ไดประพันธคํารองและทํานอง  โดยสิบเอก พรเลิศ 

สาราณิยคุณ แตงในชวงกลางเดือนมิถุนายน 2518 เพลงนี้ไดรับการวิพากษวิจารณมาก แตมี
บทบาทในการปลุกระดม เปนการเตือนใจแกประชาชนในเร่ืองภัยคอมมิวนิสตที่จะครอบครอง
ประเทศไทย วาคนไทยคงไมสามารถถอยรนไปไหนไดอีกแลว เพราะสุดผืนแผนดินแลว ซึ่งเพลงนี
เปนการสะทอนการโจมตีแนวความคิดนักศึกษาที่นิยมลัทธิคอมมิวนิสต กับพยายามเรียกรองให
คนไทยลุกข้ึนสูเพื่อไมใหคอมมิวนิสตเขามายึดครองได (จรูญรัตน สุวรรณภูสิทธิ์, 2531:186) 

 
จากการศึกษาพบวา แกนหลักของเพลงสุดแผนดินที่เปนการเตือนสติคนไทยใหตระหนัก

ถึงการรักชาติบานเมืองและตอสูกับภัยที่จะคลุกคามประเทศอยางภัยคอมมิวนิสต ในวรรค 
 

“..เราถอยไปไมไดอีกแลว  
   ผืนถิ่นส้ินแนว ทะเลกวางใหญ...” 
 
“...ชาติไทยในเกากาล ถูกเขารานยํ่าใจ  
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    เคยเสียน้ําตามากเพียงไหน 
     เสียเนื้อเลือดเทาไร ชาวไทยจําไดดี...” 

  
 จากทั้ง 2 วรรคพบวาเปนการใชวัจนกรรม(speech act) การออกคําส่ัง (directives) ใน
ลักษณะที่จะถอยไมไดอีกแลวแผนดินไทยสุดแลว ตลอดจนใหไดรับรูจะจดจําวาคร้ังอดีตที่ผานมา
มีการเสียเลือดเสียเนื้อเสียน้ําตามาเทาไหรที่ตองสูญเสียดินแดนไปดังนั้นเราถอยไมไดขอใหคน
ไทยตองจดจํา ซึ่งจุดจูงใจแรงจูงใจที่มีตอความรักชาติบานเมือง หวงแหนแผนดินไทย  ตลอดจน
เปนการใชแรงจูงใจในการใหรวมกันอุทิศตัว(devotion)เพื่อใหเกิดความรวมใจเพื่อปกปอง
ประเทศชาติ 
  

จากการศึกษาพบวา กองทัพบกไดเผยแพรประชาสัมพันธเพลงสุดแผนดินโดยใชส่ือ
วิทยุกระจายเสียงกองทัพบกเปนหลัก 
 

มีการจัดแสดงดนตรีของวงดนตรีดุริยางคทหารบกในกิจการทหาร และวงดนตรีปจว.ของ
กองพันปจว.ในพื้นที่เปาหมายตามแนวชายแดนที่เส่ียงตอภัยคอมมิวนิสต 

 
นอกจากนั้น ยังพบวา มีการจัดทําหนังสือเพลงที่ที่รวมเพลงปลุกใจที่รวมมาจากสถานี

วิทยุของกองทัพบกท่ีไดมีการเปดเผยแพรเพลง เชน รวมเพลงปลุกใจ ฉบับสมบูรณ จากศูนย
ปฏิบัติการกองทัพบก และ สถานีวิทยุยานเกราะ  เปนตน 
 

3.2 เพลงนักรบไทยแลนด 
 

เพลงนักรบไทยแลนด เปนเพลงประเภทลูกทุง ประพันธโดย ชาย เมืองสิงห อยูผลงาน
เพลงชุด นักรบไทยแลนด ซึ่งไมปรากฏปที่แตง แตคาดวาเปนชวงป พ.ศ. 2516 เพราะเปนชวงที่มี
สงครามเวียดนาม และภัยคอมมิวนิสตในประเทศไทย 

 
“...เพลงที่เกี่ยวกับชาติบานเมืองเราเขียนตามท่ีเราไดเห็นมาเวลาไปเดินสายตามชายแดน 

ทหาร ตํารวจ ต.ช.ด. เขาเหนื่อยยากเราก็เห็นใจอยากใหกําลังใจแลวก็เอามาเลนละครหนาเวที 
อัดแผนเสียงในชุดนักรบไทยแลนด ตอนนั้นสงครามเวียดนาม ซึ่งทางกองทัพเขามีวงของเขา เปน
หนวย ป.จ.ว. หรือหนวยปฏิบัติการจิตวิทยา เขาก็เอาเพลงของเราไปเลนเพื่อสรางขวัญกําลังใจ
เพลงชุดนั้นเราทําเปนเร่ืองราวตอเนื่องกัน ไป...” 
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(ชาย เมืองสิงห, สัมภาษณ, อางถึงใน ขจร ฝายเทศ, 2548:199) 
 

จากการศึกษาพบวา แกนหลักของเพลงที่ตองการเตือนสติคนไทยใหรักชาติในยามวิกฤต
ภัยคอมมิวนิตส ไดปรากฎอยูในวรรค 
 

“อยาดึงฟาตํ่า ทําหินแตก แยกแผนดิน  
อยาทําขวานบ่ินหมิ่นตระกูลจะสูญพันธ 
เผาไทยไตรรงคมั่นคงมานาน นานแสนนาน  
พวกเราลูกหลานตองชวยกันดับไฟแผนดิน...” 

 
 จากวรรคดังกลาวพบวา มีการใชวัจนกรรม(speech act)ลักษณะการออกคําส่ัง 
(directives) ดังจะเห็นไดจากการใชคําวา อยา เปนการส่ังหามไมใหทําส่ิงไมดีใหเกิดข้ึน ซึ่งใน
วรรคดังกลาวเปนการเปรียบเปรยวาอยาดึงฟาตํ่าก็หมายถึงอยานําส่ิงที่อยูสูงที่เราเทิดทูน ในที่นี้
คือสถาบันพระมหากษัตริย มาทําใหเสียหาย ซึ่งเมื่อเกิดปญหาในบานเมืองประชาชนก็ควรชวยกัน
แกไขก็คือชวยกันดับไฟที่ทําใหแผนดินไทยเสียหาย ซึ่งมีการการใชจุดจูงใจโดยใชแรงจูงใจในความ
รักชาติรักแผนดิน ทั้งนี้ยังมีการใชแรงจูงใจในการอุทิศตัว(devotion) ไมทําใหบานเมืองเสียหาย
หรือวุนวาย 
 
 จากการศึกษาพบวา กองทัพบกไดมีการนําเพลงนักรบไทยแลนดไปทําการเผยแพร
ประชาสัมพันธ โดยวงดนตรีกองพันปจว. ทั้งที่บรรเลงและขับรองโดยนักดนตรีของวง และเปนการ
เชิญศิลปนนักรองอยางชาย เมืองสิงหไปรวมรองดวย 
 

“...เพลงชุดนี้ หนวยทหารเขาเอาไปเลนเลย หนวย ปจว. ศูนยสงครามพิเศษ ที่ลพบุรี เขา
มีวงดนตรี มีตลก เราก็เคยรับเชิญไปบาง หรือ เวลาเราเดินสายไปในพื้นที่ที่เขามีหนวยทหาร 
ต.ช.ด. ต้ังอยูเรามาดูเราก็เก็บคร่ึงราคาบาง ชวยๆ กันไป...” 

(ชาย เมืองสิงห, สัมภาษณ, อางถึงใน ขจร ฝายเทศ, 2548:199) 
 
นอกจากนี้ยังมีความเปนไปไดวาเพลงนักรบไทยแลนด ไดถูกนํามาเผยแพรเปดในสถานี

วิทยุกระจายเสียงของกองทัพบกในหลายๆสถานีทั่วประเทศ เพราะดวยตัวนักรอง ชาย เมืองสิงห
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เปนนักรองลูกทุงที่ไดรับความนิยมมาก ประกอบกับเพลงดังกลาวมีเนื้อหาที่เกี่ยวของกับทหารและ
ยังเปนเพลงที่ปลุกใจใหรักชาติไดดีอีกเพลงหนึ่งดวย 
 
ยุคงานประจําทําตามหนาที่ พ.ศ. 2526 - 2533 
 

จากการศึกษา พบวา ภายหลังภัยคอมมิวนิสตจางลง สภาพสังคม การเมือง และ
เศรษฐกิจของประเทศไทยก็เขาสูชวงการพัฒนาและเติบโตของเศรษฐกิจทุกประเทศทั่วโลก รวมถึง
ประเทศไทย ก็ใหความสําคัญในการพัฒนาประเทศ ดวยการใหความสําคัญในการพัฒนา
เศรษฐกิจเปนหลัก การใหความสําคัญตอความรักชาติในมุมมองในแบบคร้ังยุคอดีตก็เปล่ียนแปลง
ไป ประเทศไทยไมไดประสบกับปญหาหรือวิกฤตเร่ืองภัยสงครามหรือการตอสูกับภัยรายที่คุกคาม
ประเทศเหมือนแตกอนดังนั้นการปลุกระดมใหประชาชนมีความรักชาติผานเพลงปลุกใจจึงมีความ
จําเปนนอยลงทําใหไดรับความนิยมลดนอยลง 

 
เมื่อรัฐบาลและผูนําประเทศไดวางเข็มทิศในการมุงพัฒนาดานเศรษฐกิจ ในสวนของ

กองทัพบกก็ไมไดเขามามีบทบาทในการเปนเครื่องมือของรัฐในการพัฒนาเศรษฐกิจดวย เพราะ
ไมใชหนาที่และไมไดมีความเกี่ยวของดังนั้นกองทัพบกก็กลับเขากรมกองทําหนาที่เปนฝายความ
มั่นคงในการปกปองอธิปไตยตามวิถีที่ควรเปน 

 
 นอกจากนี้ยังพบวา การพัฒนาวงการเพลงของประเทศไทยและเมื่อกลาวถึงวงการเพลง 

ก็มีการพัฒนามากข้ึนโดยจะเห็นการพัฒนาดานธุรกิจเพลงในประเทศไทยน้ีก็สงผลใหเพลงปลุกใจ
ไดรับความนิยมที่ลดนอยลง ธุรกิจเพลงเร่ิมกอตัวเปนอุตสาหกรรม มีการผลิตเทปเพลงออกวาง
จําหนายและไดรับความนิยมอยางแพรหลายมีการกอกําเนิดองคกรที่ทําธุรกิจเทปเพลงที่ครบวงจร
ที่เรียกวา “คายเพลง” มากมาย ไดแก บริษัทแกรมมี่ เอนเตอรเทนเมนต(กอต้ังเมื่อป พ.ศ. 2526), 
บริษัทนิธิทัศนโปรโมช่ัน จํากัด(กอต้ังเมื่อป พ.ศ. 2524), บริษัทอารเอสโปรโมชั่น จํากัด (กอต้ังเมื่อ
ป พ.ศ. 2527)  เปนตน ซึ่งคายเพลงเหลานี้สามารถผลิตผลงานเพลงออกมาไดหลากหลายแนว ไม
วาจะเปนเพลงลูกทุง ลูกกรุง สตริง หรือ เพื่อชีวิต ซึ่งมีความครบวงจร ไมวาจะเปนฝายผลิต
สรางสรรคผลงานเพลง ที่มีทั้งเทคโนโลยีการผลิตและบุคลากรในการประพันธเพลง รวมถึงมี
ศิลปนนักรองที่อยูประจําในสังกัดดวย นอกจากนี้ยังมีการ สงเสริมการขาย และจัดจําหนายอยาง
เปนระบบ ครบวงจร 
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แตอยางไรก็ตามเพลงปลุกใจก็ยังอยูคูกับกองทัพบก แตจะเปนไปในลักษณะของกิจการ
ภายในของกองทัพบก เนนบรรเลงปลุกปลอบและใหความบันเทิงแกกําลังพลและประชาชนใน
พื้นที่เปาหมายแตก็ไมไดมีมากเหมือนในยุคสูภัยคอมมิวนิสต ที่กลาวไดเชนนี้ก็เพราะวาจากการ
ศึกษาวิจัย ไมปรากฏหลักฐานในการประพันธเพลงปลุกใจใหมๆข้ึนมา ทั้งนี้อาจจะเปนเพราะ
สถานการณของบานเมืองไมในอยูในภาวะที่มีความจําเปนที่ตองมีเพลงปลุกใจ แตเพลงปลุกใจ
เกาๆ โดยเฉพาะเพลงปลุกใจประจําสถาบัน ประจําเหลาทัพ ก็ไดถูกนํามาเผยแพรบางในโอกาส
สําคัญๆของกองทัพ  ซึ่งเพลงที่มีหลักฐานวากองทัพบกไดนํามาใชเผยแพรบอยที่สุดในยุคนี้ก็ คือ 
เพลงมารชกองทัพบก  

 
1.1 เพลงมารชกองทัพบก 
 

เพลงมารชกองทัพบก ผูประพันธทํานองเพลง คือ นารถ  ถาวรบุตร สวนผูประพันธคํารอง 
คือ แกว อัจฉริยะกุล  เพลงนี้ถูกประพันธข้ึนในป พ.ศ. 2485   

 
ซึ่งในเร่ืองของประวัติความเปนมาของเพลงมารชกองทัพบกที่ไดนําเสนอไปแลวในยุคปลูก

อุดมการณการชาติแลวนั้นผูวิจัยจะขอขามในสวนนี้ไป แตจะเขาสูสถานการณ หรือเหตุการณที่
กองทัพบกได หยิบนําเพลงมารชกองทัพบกมาเผยแพรในยุคนี้เปนหลัก 

 
โดยผูวิจัยไดมีขอสังเกตวา เหตุผลที่เพลงมารชกองทัพบกเปนเพลงปลุกใจที่กองทัพบก

นํามาใชอยูตลอดแมในชวงที่เรียกวายุคขาลงของเพลงปลุกใจ นั้นก็คือเพลงมารชกองทัพบกนั้น
นอกจากจะเปนเพลงประจําของกองทัพ ซึ่งมีแกนของเพลงที่แสดงถึงความมีเกียรติความ
ภาคภูมิใจของทหารในกองทัพบก แสดงถึง ปรากฏในวรรค 
 

“...เกียรติทหารกองทัพบกชาติไทย     
 อยูที่ไหนภูมิใจไมอดสู 
เกียรติประวัติชี้ไวใคร ๆ ยอมรู      
ทั้งโลกเชิดชูทัพบกชาติไทย...” 
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 จากวรรคดังกลาว พบวา เปนการใชวัจนกรรมประเภทการประกาศ ที่แสดงใหเห็นถึง
ความมีเกียรติของทหาร ที่นาภูมิใจเปนดังเกียรติประวัติของกองทัพบก นอกจากนี้ยังปรากฏการใช
แรงจูงใจในการมีชื่อเสียง มีเกียรติ(social distinction) 
  

ในดานการเผยแพรประชาสัมพันธ  พบวา เพลงมารชกองทัพบก ไดถูกนํามาเผยแพรและ
ใชอยางตอเนื่องภายในกิจการของกองทัพบก เชนในวาระปกติ และวันสําคัญของกองทัพบก  

 
“...เปนเพลงที่ใชในการเปดสถานีชอง 5 ในเวลา 05.00 น. และชอง 7 ในเวลา 05.30 น. 

ทุกวันครับ และเปนบทเพลงท่ีใชในการสวนสนามของทหารในกองทัพบกชวงเวลาในวันกองทัพ
ไทย...” 

(ประทีป สุพรรณโรจน, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2552) 
 
 ซึ่งในการเผยแพรผานสถานีโทรทัศนชอง 5 และ ชอง 7 ในเวลาเปดสถานีนั้นก็เพียงการ
เผยแพรเปนลักษณะเพลงบรรเลงที่มีแตทํานอง ซึ่งก็เปนเชนเดียวกับในพิธีสวนสนามทางทหารก็
เปนการใชเพลงบรรเลงเชนกัน แตที่เผยแพรทั้งเนื้อรองและทํานองก็จะถูกเผยแพรผานส่ือวิทยุของ
กองทัพบกโดยเฉพาะวันสําคัญของกองทัพ เชนวันกองทัพไทย เปนตน 
 
 จากการศึกษา พบวา ในกรณีที่มีสถานการณทางบานเมือง ในชวงป 2535 การปฏิวัติยึด
อํานาจ หรือการทํารัฐประหารอยางในกรณีคณะรสช.ที่ไดการยึดรัฐบาลอํานาจในสมัยพลเอกชาติ
ชาย ชุณหะวัณ เพลงปลุกใจก็ไดถูกนํามาเปดใชเพื่อเปนการค่ันเวลาระหวางรอประกาศการอาน
แถลงการณของคณะปฏิวัติ จากการที่ผูวิจัยไดสัมภาษณนั้นไดขอมูลแคเพียงวามีการสั่งใหเปด
เพลงปลุกใจหลายๆเพลงในสถานีวิทยุในเครือกองทัพบกระหวางที่รอการประกาศคณะปฏิวัติ แต
ผูใหสัมภาษณไมสามารถจําช่ือเพลงได แตคาดวาเพลงมารชกองทัพบก เปนหนึ่งในเพลงปลุกใจที่
ไดนํามาเผยแพรในชวงเวลาดังกลาว  
 
ยุคกูภาพลักษณกองทัพบก พ.ศ. 2536 – 2538 
 
 ภายหลังเหตุการณพฤษภาทมิฬในป พ.ศ. 2535 เปนอีกหนึ่งบทเรียนคร้ังสําคัญที่
กองทัพบกตองจดจํา ซึ่งเหตุการณดังกลาวสงผลตอภาพลักษณของทหารและกองทัพบกอยาง
มาก เพราะประชาชนสวนใหญฝงใจในเร่ืองที่ทหารทําลายประชาชนในวันที่มีการสลายกลุมผู
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ประทวงในกรณีดังกลาวเพราะมีการใชอาวุธเขาปราบปรามประชาชนจนบาดเจ็บลมตายเปน
จํานวนมากแมวาจะเปนการปฏิบัติหนาที่ตามคําส่ังของรัฐบาลก็ตาม 

 
หลังจากเหตุการณดังกลาว ทําใหกองทัพบกจําตองลดบทบาททางการเมืองกลับเขากรม

กอง และปฏิบัติหนาที่เปนร่ัวของชาติ สรางความมั่นคงใหกับประเทศชาติ ตามวิถีที่ควรจะเปน เมื่อ
สถานการณดังกลาวทําใหเกิดวิกฤตศรัทธาระหวางประชาชนกับทหาร ส่ิงที่กองทัพทําใหตอนนั้น 
นอกจากจะถอยหางจากการเมืองแลว การกูภาพลักษณของกองทัพกลับคืนมาตลอดการสราง
ความเขาใจอันดีระหวางกองทัพกับประชาชนไทย ก็เปนเร่ืองที่ขาดไมได  
 

ดังนั้นการที่จะแกไขปญหาวิกฤติศรัทธา และฟนฟูภาพลักษณนั้นส่ิงที่กองทัพบกตอง
กระทําคือการแสดงใหประชาชนเห็นถึงจุดยืนและอุดมการณที่แทจริงของกองทัพบกที่มีตอ
ประเทศชาติ แตกอนที่จะแสดงใหประชาชาชนไดเห็นส่ิงที่สําคัญประการหลักก็คือการเสริมสราง
ขวัญและกําลังใจไปยังกําลังพลในกองทัพ เพราะการที่กองทัพบกถูกโจมตี ยอมสงผลตอกําลังพล
ดวย โดยในสวนของเพลงปลุกใจนั้นก็ไดมีเพลงอุดมการณกองทัพบก เปนเพลงท่ีกองทัพบกผลิต
ออกมาเพื่อเปนสวนหนึ่งในเคร่ืองมือส่ือสารที่ตองการจะใหกําลังใจกําลังพลทหารในกองทัพบก 
และส่ือสารเพื่อสรางความเขาใจไปยังประชาชนไทย 
 

1. การแสดงจุดยืนและเจตนารมณของกองทัพบก 
 

1.1 เพลงอุดมการณทหารบก 
 

เพลงอุดมการณทหารบก เปนเพลงที่ถูกประพันธข้ึนมาใหมเพื่อสถานการณที่กองทัพบก 
ตองเจอกับวิกฤติศรัทธา เพลงนี้ประพันธข้ึนในชวงระหวางป 2536 – 2537  โดยบทเพลงนี้เร่ิมตน
จากเปนคํากลอนจากนักกลอนมือหนึ่ง ที่ขณะนั้นบวชเปนพระ และกลายมาเปนเพลงอุดมการณ
กองทัพบก โดยพลเอกเลิศรัตน รัตนวาณิช ที่ดํารงตําแหนงเจากรมกิจการพลเรือนทหารบกใน
ขณะนั้นซึ่งสมัยนั้นมียศเปนพลตรี 
 

“....เมื่อเขามารับตําแหนงก็มองวาทําอยางไรใหกองทัพบกมีภาพลักษณของกองทัพบก
เปนที่ยอมรับของประชาชนเหมือนในอดีตและเพ่ิมมากขึ้นดังนั้นจึงไดจัดกิจกรรมที่เกี่ยวกับ
ประชาชนเยอะส่ิงหนึ่งที่ทําข้ึนมาคือการใหแตงเพลงข้ึนมาชื่ออุดมการณทหารบก ซึ่งเพลงนี้ทําให
กองทัพบกมีความภูมิใจ เพลงนี้เพราะที่สุดเลยซ่ึงใหนักกลอนเกงมากทานหนึ่งแตงใหซึ่งตอนนั้น
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ทานเปนพระเขียนใหและพี่ก็มาปรุงแตงนิดหนอย ก็เนนเร่ืองใหมีความสามัคคี เนนวาเราตอง
ใฝหาความรู กาวใหทันโลก ตางๆโดยเนื้อหาของเพลงก็เนนไปท่ีปลุกใจกําลังพลในกองทัพ และก็
ส่ือยังไปประชาชนใหเขาไดรับรูดวย...” 

(เลิศรัตน รัตนวาณิช, สัมภาษณ, 17 กุมภาพนัธ 2552) 
 
 จาการศึกษา พบวา เพลงอุดมการณทหารบก มีแกนหลักของเพลงที่ปรากฏใหเห็นถึงการ
แสดงจุดยืนอุดมการณเปนดังพันธสัญญาของกองทัพในการส่ิงที่พึงปฏิบัติตอสถาบันหลักของ
ประเทศและรวมถึงประชาชน ดังปรากฏในวรรค 
 

“พรอมอาวุธยุทธศาสตรประกาศศักด์ิ 
พรอมพิทักษประชาไทยใหสุขศานต 
พรอมสรางสรรคสังคมอุดมการณ 
พรอมสรางงานพัฒนาทั่วธานี 
พรอมเคารพสิทธิ์เสรีมติชาติ 
พรอมเทิดราชบัลลังกสรางศักด์ิศรี 
รูทันโลกทันเหตุการณสานไมตรี 
รูหนาที่มีระบอบกอปรคุณธรรม...” 
 
จากวรรค ดังกลาว พบวา มีการใชวัจนกรรม(speech act)ในประเภทการใหสัญญา 

(commissives)โดย แสดงใหเห็นวากองทัพบกพรอมที่จะปฏิบัติหนาที่เพื่อชาติทั้งการรบ ทั้งนี้ก็
เพื่อพิทักษใหประชาชนมีความอยูดีมีสุข รวมถึงพรอมที่รับฟงความคิดเห็นจากทุกฝายเปนการ
เคารพตอระบอบการปกครองในระบอบประชาธิปไตย และยึดมั่นเทินทูนสถาบันพระมหากษัตริย
ไมยอมใหผูใดมาทําลาย ตลอดจนเสริมสรางใหกองทัพมีความรอบรูทันเหตุการณและที่สําคัญ
แสดงใหเห็นถึงความสําคัญตอศาสนาและยึดมั่นในคุณธรรม ทั้งหมดนี้เปนการใชจุดจูงใจโดยการ
ใชแรงจูงใจในความรักชาติ เปนการใชแรงจูงใจดวยการอุทิศตัว(devotion)ตอชาติ ศาสน กษัตริย 
และประชาชนอยางแทจริง 

 
เพลงอุดมการณทหารบกนี้ ทางพลเอกเลิศรัตน ก็ไดขอความรวมมือจากบริษัทนิธิทัศน

โปรโมช่ันในการชวยแตงทํานองใหโดยไมเสียคาใชจาย แตในสวนของการดําเนินการผลิตเปนเทป
คาสเซ็ท เพื่อเผยแพรก็มีคาดําเนินการตามจริง ทั้งนี้ก็เปนการขอความชวยเหลือในกิจการใน
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กองทัพ เพราะบริษัทนิธิทัศนโปรโมชั่น จํากัด ถือวาเปนบริษัทคายเพลงใหญ ที่ทางกองทัพก็เคยขอ
ความชวยเหลือสงนักรองนักดนตรีมาสรางความบันเทิงและสีสันใหกับในการเร่ืองของการจัดแสดง
ดนตรี หรือคอนเสิรตตางๆ ในกิจกรรมของกองทัพอยูเสมอ 
 
 ในสวนของการเผยแพรประชาสัมพันธเพลงอุดมการณทหารบก นี้ไดมีการผลิตเปนเทป
คาสเซ็ทและกระจายไปยังสถานีวิทยุกระจายเสียงในเครือกองทัพบก ไปยังหนวยข้ึนตรงภายใน
กองทัพบก และขอความรวมมือไปยังส่ือวิทยุทั่วประเทศสวนใหญเปนของภาครัฐ เชนกรม
ประชาสัมพันธ  
 

โดยกลุมเปาหมายเนนที่จะส่ือสารไปยังกําลังพลทหารใหเกิดกําลังใจการปฏิบัติหนาที่และ
ถายทอดไปยังประชาชนไดเห็นถึงความต้ังใจและอุดมการณที่แทจริงของกองทัพบกดวย 

 
นอกจากกองทัพบกจะเผยแพรประชาสัมพันธดวยส่ือวิทยุแลว วงดนตรีดุริยางคทหารบกก็

ไดนําเพลงอุดมการณทหารบกไปบรรเลงในกิจกรรมดนตรีของทางกองทัพบกอีกดวย  
 
 
ยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ พ.ศ. 2539 – 2550 
 
 เพลงปลุกใจในชวงป2539 ถึง ป 2550  นี้ มีความหลากหลายมาก ทั้งนี้ก็เปนเพราะ
สถานการณการเปลี่ยนแปลงของประเทศไทยทั้งทางดาน เศรษฐกิจ สังคม และการเมือง 
โดยเฉพาะในเร่ืองของ สังคมและการเมืองในชวง 10 กวาปนี้ แมจะเปนเวลาที่ไมยาวนักแตมี
เหตุการณสําคัญมากมายที่เปนสาเหตุใหเกิดการรวมใจของคนในชาติ ซึ่งอาจจะเปนส่ิงที่ทําใหคน
ไทยหลงลืมที่จะแสดงออกถึงความรักชาติ จนทําใหเปนสาเหตุที่ทําใหเกิดความแตกแยกความ
สามัคคีของคนในชาติ ถือไดวาเปนยุคที่เพลงปลุกใจถูกปลุกข้ึนมาอีกคร้ังเพื่อเรียกรองใหประชาชน
สํานึกถึงอุดมการณรักชาติ หรือสามารถเรียกไดวาเปนยุคที่เพลงปลุกใจถูกฟนฟูข้ึนมาเปน
เคร่ืองมือประชาสัมพันธอันสําคัญในการส่ือสารใหประชาชนชาวไทยสํานึกรักชาติ ซึ่งก็มีทั้งการ
หยิบนําเพลงปลุกใจในยุคอดีต และการสรางเพลงปลุกใจข้ึนมาใหมซึ่งก็เปนความรวมมือของทาง
ภาครัฐและเอกชน และถือวาความพยายามของกองทัพบกฟนฟูอุดมการณรักชาติใหเกิดเปน
รูปธรรมมาตลอด 10 ป โดยการฟนฟูอุดมการณรักชาติผานเพลงปลุกใจนี้ ประกอบไปดวยประเด็น
สําคัญ 3 ประการ คือ  
 



149 
 

149

1. การแสดงความจงรักภักดี และเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย  
2. การแสดงความรูรักสามัคคีและความปองดองของคนในชาติ 
3. การแสดงถึงบทบาทของทหารที่เสียสละและรับใชประเทศชาติ 
 
โดยแตละประเด็นในปรากฏอยูในเพลงปลุกใจที่กองทัพบกไดหยิบนํามาเผยแพรไปยัง 

ประชาชนเพื่อใหความตระหนักในอุดมการณรักชาติ ซึ่งผูวิจัยจะนําเสนอในแตละประเด็น ดังนี้ 
 
1. การแสดงความจงรักภักดีและเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย 
 
 เพลงปลุกใจในยุคนี้มีความเดนชัด โดยไดมีการนําหนึ่งในสถาบันหลักของชาตินั้นคือ 
สถาบันพระมหากษัตริย มาแสดงใหเห็นถึงความรักชาติ โดยเนนการเทิดทูนพระเกียรติองค
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดชที่เปนดังศูนยรวมจิตใจของประชาชนชาวไทย ซึ่ง
การแสดงออกถึงความรักและเทิดทูนในองคพระประมุขของชาตินี้ เปนการส่ือออกมาทั้งทางตรง
และทางออมในแตละบทเพลงวาเปนการแสดงใหเห็นถึงความรักชาติที่แทรกอยูในบทเพลง ดังนั้น
การนําเสนอบทเพลงเฉลิมพระเกียรติเหลานี้ นอกจากจะมีวัตถุประสงคในการแสดงออกถึงความ
จงรักภักดีในพรองคทานแลว ยังเปนการแสดงออกถึงอุดมการณรักชาติที่ปรากฏอยูในแตละบท
เพลงซึ่งที่กองทัพบกในนํามาเผยแพรในยุคนี้  คือ 
 
 เพลงตนไมของพอ 
 

เพลงตนไมของพอ  เปนหนึ่ งในเพลงที่ประพันธ ข้ึนมาเพื่อรวมเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เนื่องในวโรกาสงานฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป พุทธศักราช 2539 
จัดทําโดย บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด (มหาชน) ที่ถือวาเปนบริษัทคายเพลงยักษใหญที่เปนได
รับความนิยมมากในขณะนั้น 

 
ผูประพันธเพลง คือ นิติพงษ หอนาค นักประพันธเพลงฝมือเยี่ยมที่อยูในวงการมากวา 25 

ป ประพันธเพลงมาแลวกวา 300 เพลง ซึ่งสวนใหญก็จะเปนเพลงแนวปอบ ใหศิลปนในคายเพลง 
จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ โดงดังมาแลวมากมาย เชน เบิรด ธงไชยแมคอินไตย, วงไมโคร, อัศนี- วสันต 
โชติกุล เปนตน จึงทําใหเพลงตนไมของพอ เปนแนวเพลงชาๆ ฟงสบาย ซึ่งเปนเพลงแนวปอบ 
นั้นเอง 
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  ซึ่งเพลงตนไมของพอ นี้ถือวาเปนบทเพลงเฉลิมพระเกียรติเพลงแรกท่ี นิติพงษ หอนาค 

ประพันธข้ึนเพื่อเปนการเทิดพระเกียรติและการแสดงความจงรักภักดีตอองคพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว เนื่องในวโรกาสงานฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป พุทธศักราช 2539  โดยเปนการริเร่ิม
ของภาคเอกชนในการเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

 
“...พี่แตงเพลงน้ีข้ึนมาก็ดวยในวาระเฉลิมพระเกียรติครองราชย 50 ป คือเปนโปรเจคที่

ทางแกรมมี่ไดรวมกับธนาคารพาณิชยแหงหนึ่งที่มีโลโกเปนตนไม แลวเราก็มาคิดกันวาในวาระดีๆ
อยางนี้แกรมมี่เปนคายเพลงส่ิงที่เราทําไดก็คือเกี่ยวกับเพลงจึงออกเปนมาเปนเพลงนี้...ใจจริงก็
หวั่นๆอยูบางวาคนจะยอมรับเพลงแนวนี้ไหม เพราะพี่แตงแบบเหมือนพูดแทนความรูสึกของคน
ไทย พระเจาอยูหัวเปนดังพอหลวง พอของแผนดิน แลวเราก็เปนลูกๆ ดังนั้นเนื้อหาเพลงหรือคําที่
ใชในเพลงก็เหมือนเปนการพูดถึงพระองคทานในแบบชาวบานๆ เปนการแตงเพลงในสไตลของเรา 
ที่จริงพี่ก็พูดไดนะคําราชาศัพท พูดกราบบังคมทูลเจานายไดดีเลย  แตเปนเร่ือการแตงเพลง พี่ก็มี
สไตลแบบนี้แบบรุนใหมเขาใจงาย...”  

(นิติพงษ หอนาค, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2552) 
 
เพลงตนไมของพอ  มี เนื้อหาโดยรวมที่ เป รียบถึงพระมหากรุณาธิ คุณขององค

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ ที่แผขยายดูแลประชาชน ปกครองประเทศไทย มายาวนานถึง 50 
ป  ซึ่งตนไมนั้น ก็ที่เปนดังรมเงาใหกับประชาชนชาวไทย โดยแกนหลักของเพลงตนไมของพอที่
แสดงออกถึงอุดมการณรักชาตินั้นปรากฏอยูในวรรค 

  
“...จากวันนี้สักหมื่นป ตนไมที่พอปลูก ตองสวยตองงดงามและยิ่งใหญ 
สืบสานและติดตาม จากรอยที่พอต้ังใจ เหงื่อเราจะเทไป จากหัวใจ 
เหงื่อเราจะเทไป ใหตนไมของพอ ยังงดงาม...” 
 
วัจนกรรม(speech act)ที่ปรากฏในวรรคน้ี แสดงใหเห็นถึงการใหสัญญา(แommissives) 

โดยเปนการสัญญาวาไมวาเวลาจะผานไปเนิ่นนานขนาดไหนประชาชนชาวไทยก็จะดูแลและรักษา
ตนไม ซึ่งเปรียบเสมือวาเปนประเทศชาติใหเจริญและพัฒนาตอไป เหมือนดังที่พระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหัวทรงปณิธานไว ทั้งยังเปนการใชการจูงใจในสารโดยการใชแรงจูงใจ ซึ่งเปนแรงจูงใจ
ในการเทิดทูนและเคารพรักพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ซึ่งเปนการใชแรงจูงใจดานความรวมมือ
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(cooperation)ที่ชาวไทยจะทํารวมกับดวยการอุทิศตัว(devotion)ทําความดีแสดงออกซึ่งความรัก
ชาติ นั้นเอง 

 
ในการเผยแพรเพลงตนไมของพอนี้ ไดมีการขับรองโดยธงไชย แมคอินไตย โดยส่ือ

ประชาสัมพันธหลักที่นําเสนอออกมาคือการทําการบันทึกเปนเทปและซีดีเพลง เผยแพรตามสถานี
วิทยุของทั้งภาครัฐและเอกชน 

 
ซึ่งทางจีเอ็มเอ็มแกรมม่ีได ทําออกมาในรูปของมิวสิควิดีโอ ที่นําเสนอเร่ืองราวของครูและ

นักเรียน ที่ครูกําลังบอกเลาพระราชกรณียกิจในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว โดยภาพในมิวสิควีดี
โอก็จะเลาเร่ืองราวผานภายพระราชกรณียกิจตางๆของพระองค โดยนําเสนอภายสถานีโทรทัศน
ตางๆ ทั้งภาครัฐและเอกชน 
 

ซึ่งกองทัพบกมีสวนในการนําเพลงตนไมของพอนี้มารวมเผยแพรประชาสัมพันธผานส่ือ
ตางๆที่อยูในความดูแลของกองทัพบก อันไดการการเปดในสถานีวิทยุกระจายเสียงในเครือ
กองทัพบก 126  สถานี โดยเฉพาะในชวงที่มีการเฉลิมฉลองในวาระเฉลิมพระเกียรติครองราชย 50 
ป และนํามิวสิกวีดีโอก็ไดนําเสนอผานทางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก ชอง 5(ททบ.5) และ ชอง 
7 แตจะเผยแพรมากใน ททบ. 5 ในชวงตางๆ ที่ค่ันรายการของสถานี แตในชวงที่เดือนพฤศจิกายน 
และธันวาคม ที่ใกลวันเฉลิมพระชนมพรรษาวันที่ 5 ธันวาคม และวันฉัตรมงคล วันที่ 5 พฤษภาคม 
ก็จะมีการนํามาเผยแพรบอยคร้ัง 

 
นอกจากส่ือวิทยุและโทรทัศน ที่เปนส่ือประชาสัมพันธสําคัญที่กองทัพบกใชในการ

เผยแพรเพลงตนไมของพอแลว การแสดงดนตรีหรือการแสดงคอนเสิรต ตางๆ ของกองทัพบก ที่ได
ใหกองดุริยางคกองทัพบกบรรเลงในงานสําคัญอันเกี่ยวเนื่องกับวาระเฉลิมฉลองในวาระเฉลิมพระ
เกียรติครองราชย 50 ป ก็มี รวมถึงการจัดกิจกรรมเฉลิมพระเกียรติตางๆก็ไดมีการนําเพลงตนไม
ของพอมาเปดเผยแพรอีกดวย 

 
ซึ่งนอกจากเพลงตนไมของพอจะถูกเผยแพรอยางมากในชวงป พ.ศ. 2539 - พ.ศ. 2540 

เพื่อเปนการเฉลิมพระเกียรติแลว เพลงตนไมของพอก็ไดกองทัพบกนํามาเผยแพรอีกในชวงที่
ประเทศไทยเกิดวิกฤตตางๆในอันที่กอใหเกิดความแตกแยกสามัคคีของคนในชาติในหลายๆคร้ังใน
รอบสิบปที่ผานมา เชน ชวงปญหาการแบงแยกดินแดนของ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต และรวมถึง
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ปญหาความขัดแยงทางการเมืองที่สงผลตอความคิดเห็นอันแตกตางทําใหเกิดความแตกแยกใน
หมูประชาชน 

 
ดังนั้นจะเห็นไดวาเพลงตนไมของพอไมไดเปนเพียงเพลงที่ใชเฉลิมพระเกียรติและการ

ถวายความจงรักภักดีแดองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเทานั้น แตเพลงตนไมของพอยังเปน
เพลงที่กองทัพบกนํามาปลุกจิตสํานึกใหคนไทยสํานึกรักชาติยามเกิดวิกฤติบานเมืองอีกดวย 
 
 เพลงของขวัญจากกอนดิน 
 

เพลงของขวัญจากกอนดิน เปนอีกหนึ่งเพลงเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระ 
เจาอยูหัว เนื่องในวโรกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธันวาคม 2542 ที่
จัดทําโดยบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด (มหาชน)  

 
อีกหนึ่งผลงานเพลงเฉลิมพระเกียรติที่ประพันธโดย นิติพงษ หอนาค ถือวาเปนผลงาน

เพลงเฉลิมพระเกียรติอันดับที่ 2 ตอจากเพลงตนไมของพอ ซึ่งเปนเพลงเทิดพระเกียรติเพลงหนึ่งที่
ไดรับความนิยมอยางสูงมากจากชาวไทย ซึ่งเพลงนี้ก็ยังคงเปนเพลงแนวชา ฟงสบายๆในแบบแนว
เพลงปอบ 
 

ในบทเพลงของขวัญจากกอนดินนี้กองทัพบกไดเขามามีสวนรวมในการริเร่ิมใหมีการ
ประพันธเพลงนี้ดวยโดยมี พลเอกเลิศรัตน รัตนวาณิช ซึ่งดํารงตําแหนงเจากรมกิจการพลเรือน
ทหารบก ในขณะนั้นไดมีแนวคิดในการที่จะใหมีการประพันธเพลงเฉลิมพระเกียรติในวาระสําคัญนี้
ข้ึน ทั้งนี้ก็เพื่อเปนการถวายความจงรักภักดีแดองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว จึงไดมีการพูดคุย
และขอความรวมมือไปยัง บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด (มหาชน) กลาวคือ กองทัพบกโดย
เฉพาะงานในสวนกิจการพลเรือนทหารบกนั้น โดยเฉพาะในชวงที่พลเอกเลิศรัตน ดํารงตําแหนง
เปนเจากรมฯ นั้นไดมีการทํากิจกรรมรวมกับภาคเอกชนมากมาย ซึ่งหนึ่งในนั้นก็คือ  บริษัท จีเอ็ม
เอ็ม แกรมมี่ จํากัด (มหาชน) ที่เปนคายเพลงใหญที่สนับสนุนงานของกองทัพบกในดานกิจกรรม
การแสดงดนตรี คอนเสิรตตางๆ ทั้งในสวนที่นําเสนอตอกําลังพลในกองทัพและประชาชนทั่วไปที่
กองทัพบก ไดอํานวยการจัดข้ึน  
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หนึ่งคอนเสิรตใหญที่เปนที่กองทัพบกรวมจัดกับบริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ ก็คือ คอนเสิรต
วันคุมครองโลก หรือ คอนเสิรเอิรดเดย จึงเปนที่มาสําคัญในการจัดกิจกรรมตางๆรวมกันระหวาง
กองทัพบกกับบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ 

 
ในสวนของเพลงของขวัญจากกอนดินนั้น พลเอกเลิศรัตน รัตนวาณิช ไดบอกเลาใหฟงวา  
 
“...อยางในคอนเสิรตพลังแผนดินของกองทัพบกเพื่อเทดิพระเกียรติ พระเจาอยูหวั

ครบรอบ 72 พรรษา พี่ก็ใหคุณด้ี นิติพงษ นักแตงเพลงที่เกงที่สุด จากแกรมม่ีแตงเพลง ชื่อเพลง
ของขวัญจากกอนดิน และก็มีสวนชวยแกนิดหนอย พี่เปนคนใหเขาแตง...” 

(เลิศรัตน รัตนวาณิช, สัมภาษณ, 17 กุมภาพนัธ 2552) 
 
กลาวคือ เพลงของขวัญจากกอนดินจากคําบอกเลาของพลเอกเลิศรัตนนัน้ กาํเนิดข้ึนมา

จากกิจกรรมการแสดงดนตรีหรือคอนเสิรตที่ทางกองทัพบกตองการจัดข้ึนมาเฉลมิพระเกียรติใน
วโรกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธนัวาคม 2542 ของพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหวันั้นเอง 

 
โดย นิติพงษ หอนาค ผูประพันธเพลงไดแรงบันดาลใจจากพระนาม "ภูมิพลอดุลยเดช" ซึ่ง

แปลวา มีกําลังในแผนดินจนมิอาจช่ังได เนื้อหาในเพลงจึงส่ือถึงพระบาทสมเด็จพระ เจาอยูหัววา 
ทรงเปนกําลังของแผนดินไทย อันเปนศูนยรวมใจของคนไทยทั้งขาติ จึงเปนที่มาของเพลงของขวัญ
จากกอนดิน ซึ่งผูประพันธก็ยังคงใชรูปแบบหรือสไตลในแบบฉบับที่กลาวถึงพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวเปนบุคคลที่ 3 ที่ผูประพันธเพลงตองการบอกเลาเร่ืองราวไปยังประชาชนชาวไทยผานบท
เพลงในวาระวันเฉลิมพระชนมพรรษา ซึ่งถาเปนศัพทสามัญชนทั่วไปก็หมายถึงวันคลายเกิดซ่ึงวัน
เกิดก็ตองมีของขวัญดังนั้นเหลากอนดินเล็ก ซึ่งก็เปรียบไดกับประชาชนคนไทย ก็ควรจะมอบ
ของขวัญถวายแดในหลวงหรือองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว จึงใชชื่อเพลงนี้วาเพลงของขวัญ
จากกอนดิน กลาวคือถาคนไทยทั้งชาติรวมกําลังใหแนนเปนปกแผนมีความสามัคคีมีความรักชาติ
นั้นก็นาจะทําใหพอแหงแผนดิน มีความสุข คือทําใหพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯทรงพระ
สําราญ ดังปรากฏอยูในแกนหลักของเพลงของขวัญจากกอนดิน 

 
“...หากจะหา ของขวัญ ใหพอสักกลอง 
เราทั้งผอง จะพรอมกันไดไหม 
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บวกกันเปนดินเดียว ใหพอไดสุขใจ 
ไมตองเหนื่อยเกินไป อยางที่เปนมา...” 
 
วัจนกรรมที่ปรากฏคือการใชการออกคําส่ัง(Directives) เปนลักษณะการขอรอง

(Request) โดยจุดจูงใจในสารนั้นเปนการใชจุดจูงใจโดยใชแรงจูงใจในความรักและภักดีตอ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว รวมทั่งเปนการใชแรงจูงใจที่ใหเกิดความรวมมือ(cooperation) 

 
ในการเผยแพรประชาสัมพันธเพลงนั้นทางบริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ ไดให ธงไชย 

แมคอินไตยเปนผูขับรองเพลงนี้ และมีการบันทึกเสียงทําเปนซีดีและเทปคาสเซ็ท เพลงเพื่อเผยแพร
ในส่ือวิทยุและโทรทัศน ตางๆของทั้งภาครัฐและเอกชนรวมถึงไดทําเปนมิวสิควีดีโอ โดยแสดงภาพ
พื้นดินที่แตกละแหงโดยใหสอดคลองกับคํารองในเพลงและไดนําชายาลักษณ และพระราชกรณีย
กิจตางๆในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวมานําเสนออยูในมิวสิควิดีโอดวย 

 
นอกจากที่กองทัพบกจะเขาไปมีบทบาทในการริเร่ิมประพันธเพลงของขวัญจากกอนดิน

แลว ในการเผยแพรประชาสัมพันธนั้นกองทัพบกมีสวนอยางมากและไดใชเพลงนี้เผยแพรมาจนถึง
ปจจุบัน โดยผานส่ือวิทยุกระจายเสียงของกองทัพบก สถานีโทรทัศน ทั้ง ชอง 5 และ ชอง 7 

 
โดยการเปดตัวเพลงของขวัญจากกอนดินก็ไดเปดตัวในคอนเสิรตพลังแผนดินที่กองทัพบก

จัดข้ึนในวโรกาสพระราชพิธีมหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ 5 ธันวาคม 2542 โดยจัดข้ึน
ในชวงประมาณเดือน พฤศจิกายน 2542 ณ ลานพระบรมรูปทรงมาฯ โดยมีการจําหนายบัตรและ
รายไดหลังหักคาใชจายกองทัพบกไดทูลเกลาถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 

 
“...ก็จาก คอนเสิรตพลังแผนดิน นี้ก็ทําใหเกิดเพลงของขวัญจากกอนดิน ใหเบิรดรอง และ

เปดตัวที่นี้ ซึ่งเพลงนี้ก็เกิดจากงานที่พี่createข้ึนเพราะคุณไพบูรณกับพี่รักกันมากสนิทกัน มากทุก
วันนี้ก็กินขาวดวยกันอยู...ในคอนเสิรตในชวงเดือนพฤศจิกายน ป2542 นี้จัดที่ลานพระรูป คนเปน 
3,000 4,000 คน มีจัดเกาอ้ีวางใหนั่งดู มี VIP Seat มีขายบัตร  3,000 2,000 1,000 มีศิลปน
แกรมมี่ 72 คนใหเขากับconcept 72 พรรษา เปนที่มาของเพลงของขวัญจากกอนดิน ซึ่งเราให
แตงข้ึนมา คอนเสิรตนี้จัดโดยกองทัพบกเลยนะ แตเราใหแกรมมี่เปน organizer เรารับผิดชอบ
เร่ืองเงินทั้งหมด เราคือพี่ ทางแกมมี่ เขาก็จัดแสดงใหฟรี แตอยางอะไรที่เปนคาใชจายเชนคาจัด
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เวที เราก็จาย อยางคาแตงเพลงไมตอง คารองของศิลปน 72 คน ยังไมจายเลย เปนทํากิจกรรม
เพื่อชาติ ทําดวยกัน...” 

(เลิศรัตน รัตนวาณิช, สัมภาษณ, 17 กุมภาพันธ 2552) 
 
กลาวไดวาคอนเสิรตเปนหนึ่งในส่ือประชาสัมพันธที่สําคัญที่กองทัพบกใชในการเผยแพร

เพลงของขวัญจากกอนดิน นอกจากน้ีในชวงหลังยังปรากฏการเผยแพรผานทางเว็บไซดตางๆของ
กองทัพบก เชน www.thaiarmyradio.net, www.rta-band.com เปนตน 

 
นอกจากเพลงของขวัญจากกอนดินจะถูกนํามาเผยแพรในชวงเฉลิมฉลองดังกลาวแลว

ดวยความที่คํารองและเนื้อหาเพลงของขวัญจากกอนดินนี้เปนบทเพลงที่แสดงถึงความจงรักภักดี
ตอองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวที่ผูกโยงในเรื่องความสามัคคีของคนไทยในชาติเปนส่ิง
สะทอนที่แสดงถึงความสามัคคีคือพลังและความสงบสุขของประเทศชาติ ทําใหกองทัพบกนําเพลง
ของขวัญจากกอนดินมาเผยแพรประชาสัมพันธอยางตอเนื่องยาวนานโดยเฉพาะเวลาที่ประเทศ
เกิดวิกฤติความขัดแยงแตกแยกระหวางประชาชนในชาติ 
 

นอกจากการใชเพลงปลุกใจฟนฟูอุดมการณรักชาติและปรากฏออกมาในรูปแบบของการ
เทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริยตามที่ไดนําเสนอไวขางตนแลวนั้น การฟนฟูอุดมการณรักชาติใน
ยุคนี้ยังมีบทเพลงปลุกใจสําคัญที่ใชวิธีการแสดงออกถึงความรูรักสามัคคีและความปองดองของ
คนในชาติ 
 
 เพลงภูมิแผนดิน นวมินทรมหาราชา 
 

จากการศึกษาพบวา เพลงภูมิแผนดินนวมินทรมหาราชาน้ันจัดทําข้ึนเนื่องในโอกาสมหา
มงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบแหงองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ในป 2542 

 
โดยโทรทัศนรวมการเฉพาะกิจแหงประเทศไทย ซึ่งอยูในสังกัดกองทัพบก รับเปนเจาภาพ

เชิญศิลปน 9 ทานมารวมกันประพันธเพลงนี้ และตอมาไดเชิญนักรอง 72 ทานมารวมกันขับรอง
เพลงนี้ นับเปน 1 ใน 6 เพลงที่คณะกรรมการเอกลักษณของชาติ กําหนดใหเปนสําคัญของแผนดิน 
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จากการศึกษา พบวา แกนหลักของเพลงภูมิแผนดิน นวมินทรมหาราชามีการแสดงใหเห็น
ถึงการจงรักภักดี และเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย ซึ่งเปนจุดจูงใจสําคัญในการฟนฟูอุดมการณ
รักชาติ  นั้นปรากฏในวรรค 

 
“...แผนดินถิ่นเมืองทอง ผานพนโพยภัยเนืองนอง พระทรงคุมครองไทยไว 
ธ เปนพลังแผนดิน สมานพลังชีวินของชนชาวไทย 
อุนใจไพรฟา พระบุญญาเกริกไกร ภูมิพลมหาราชา...” 

 
 จากวรรค  ดังกลาว  พบวา  มีการใชัวัจกรรมประเภทการบรรยาย  ถึงพระบารมี
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวที่มีตอพสกนิกรชาวไทยเปนดังพลังที่รวมชีวิตชาวไทยใหอยูอยาง
รมเย็นมายาวนาน ซึ่งมีการใชแรงจูงใจประเภทความสุขสบาย 
 

“...อยางเพลงที่เทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทางททบ.5 ก็ไดใหใชสถานที่ 
โดยใชหองสงในการบันทึกเทปรวมนักรองหมู และเมื่อทําเสร็จแลวก็นํามาประชาสัมพันธเผยแพร
ทางชอง 5 ใหประชาชนไดรับชมรับฟงกัน...” 

(ประพาส ศกุนตนาถ, สัมภาษณ, 2 กุมภาพันธ 2552) 
 
ซึ่งนอกจากกองทัพบกจะประชาสัมพันธมิวสิควีโอเพลงภูมิแผนดิน นวมมินทรมหาราชา

ทาง สถานีวิทยุโทรทัศน ชอง 5 แลว ยังมีการเผยแพรประชาสัมพันธผานส่ือวิทยุกระจายเสียงใน
เครือกองทัพบก 

 
นอกจากนี้ยังพบวา ทางวงดุริยางคทหารบกไดนําบทเพลงนี้ขับรองถวายฯในพิธีถวายสัตย

ปฏิญาณตนและสวนสนามของทหารรักษาพระองค ในป 2542 ดวย  
 
ในสวนของเว็บไซดในเครือกองทัพบก ก็ไดมีการนําเพลงภูมิแผนดิน นวมินทรมหาราชา 

ข้ึนเว็บไซด เพื่อเปนเพลงนําเขาเว็บโดยเฉพาะในชวง ป2542 และยังมีใหดาวนโหลดเพลงนี้เปน
ไฟลMP3 อีกดวย 
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 เพลงรักพออยาทะเลาะกัน 
 

จากการศึกษาพบวา เพลงรักพออยาทะเลาะกัน เปนเพลงปลุกใจที่ประพันธโดย พันเอก      
โชติภณ จันทรอยู ผูบังคับกองดุริยางคทหารบก ซึ่งประพันธข้ึนในชวงเดือน มีนาคม 2549 
 

ดวยแรงบันดาลใจที่ผูประพันธเปนบุคคลหนึ่งที่เห็นถึงสภาพความวุนวายในสังคมความ
แตกแยกสามัคคี ประชาชนแตกตางทางความคิดอยางกรณีมีการประทวงรัฐบาลการเรียกรองของ
กลุมผูประทวงเสื้อเหลือง หรือกลุมพันธมิตร จึงไดประพันธบทเพลงข้ึนมา 2 เพลง คือ "รักพออยา
ทะเลาะกัน" และ "หยุด (Stop)" เพื่อใชเตือนสติใหคนไทยทุกคน "หันหนาเขาหากัน" และ "หยุด" 
พฤติการณตางๆ ที่ทําใหสังคมไทยเกิดปญหาอยูเวลานี้ ซึ่งผูวิจัยขอนําเสนอเพียงเพลง รักพออยา
ทะเลาะกันเพราะเนื่องจากมีคํารองที่ไดนําเสนอจุดจูงใจที่เกี่ยวของกับสถาบันพระมหากษัตริย 
 
 จากการศึกษา พบวา เพลงรักพออยาทะเลาะกัน แกนหลักของเพลงแสดงถึงการเทิดทูน
และจงรักภักดีสถาบันพระมหากษัตริยโดยการแสดงออกถึงความรู รักสามัคคีถวายแด
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว 
 

“…รักพอใชไหม จริงใจอยาทะเลาะกัน 
รัก พออยาทะเลาะกัน พอคงสุขสันตในวันสําคัญอันใกล 
พอเหนื่อยมาก แลว ลูกแกวชวยกันรวมใจ  
รักความเปนไทย อภัยเลิกแลวตอกัน 
รัก พออยาทะเลาะกัน …” 

 
 จากวรรคดังกลาว พบวามีการใชวัจนกรรม(speech act) ประเภทการออกคําส่ัง โดยเปน
การเรียกรองใหประชาชนมีความรักสามัคคีมีความปองดองไมทะเลาะเบาะแวงโดยมีเปาหมาย
เพื่อทําใหพอในที่นี้ก็คือองคพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงมีพระสําราญไมทุกขกับปญหาที่
เกิดข้ึนในบานเมืองที่ประชาชนมีความแตกแยก ซึ่งเปนการแสดงความจงรักภักดีดวยการมีความ
สามัคคีเพื่อถวายแดพระองค ซึ่งในวรรคดังกลาวยังปรากฏการใชจุดจูงใจดวยแรงจูงใจรักชาติ รัก
และเทิดทูนในองคพระมหากษัตริย มีการใชแรงจูงใจลักษณะการสรางความรวมมือรวมใจ 
(cooperation) 
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โดยทั้ง 2 เพลงนี้ทางกองดุริยางคทหารบกไดทําการบันทึกเปนแผนซีดีเด็มโม และไดนําไป
แจกจายใหนําไปเผยแพรในส่ือวิทยุของกองทัพบกทั่วประเทศกวา 200 แผน เพื่อเปนสวนหนึ่งใน
การปลูกฝง "อุดมการณรักชาติ" ใหบังเกิดข้ึนในสังคม 

 
นอกจากนี้ยังมีเพลงดังกลาวไดมีการบรรเลงเผยแพรโดยวงดนตรีดุริยางคทหารใน

กิจกรรมที่เกี่ยวกับดนตรีโดยเฉพาะที่มีความเกี่ยวของกับการสงเสริมความรักชาติ รวมทั้งยัง
ปรากฎเผยแพรในเว็บไซดของกองดุริยางคทหารบก และเว็บไซดอ่ืนๆ ในเครือกองทัพบกใหไดฟง
ผานหนาเว็บไซดรวมถึงใหมีการดาวนโหลดเพลงไฟล MP3 กันอีกดวย 
 

2. การแสดงความรูรักสามัคคีและความปองดองของคนในชาติ 
 
เพลงปลุกใจที่แสดงออกถึงอุดมการณรักชาติที่ปรากฏอยูในรูปของการแสดงออกถึง 

ความรูรักสามัคคีและความปองดองของคนในชาติ ซึ่งรูปแบบเพลงปลุกใจในแนวนี้ไดเคยปรากฏ
มาในในยุคอดีตซ่ึงเพลงปลุกใจในลักษณะนี้กองทัพบกไดนํามาใชเผยแพรนั้นมีทั้งที่เปนเพลงปลุก
ใจในอดีตและเพลงปลุกใจแนวใหมที่ไดแตงข้ึนมาใหม ไดแก 
 

 เพลงรักกันไวเถิด 
 

เพลงรักกันไวเถิด นี้เปนเพลงปลุกใจในยุคอดีตซ่ึงเปนเพลงที่ไดรับแผนเสียทองคํา
พระราชทาน 3 รางวัล ในป พ.ศ. 2495 ประพันธคํารอง ทํานอง โดยครูเพลงช่ือดังในยุคนั้น คือ 
นคร ถนอมทรัพย 

 
ซึ่งถือวา เพลงรักกันไวเถิด เปนหนึ่งในเพลงปลุกใจในอดีตที่ยังคงไดรับความนิยมอยางสูง

จนถึงปจจุบัน และไดมีการบันทึกเสียงซ้ําใหมหลายคร้ังโดยศิลปนหลายคน แตก็ยังคงรูปแบบ
เพลงที่เปนเพลงปลุกใจที่มีจังหวะคึกคัก  

 
ตอมาในชวงประมาณป พ.ศ. 2548 เกิดสถานการณความไมสงบ 3 จังหวัดชายแดน

ภาคใตปะทุหนักข้ึน ในยุคนั้นมีการรวมตัวของทั้งภาครัฐและเอกชนในการชวยกันรณรงคใหเกิด
ความสงบในพื้นที่ดังกลาว ซึ่งเมื่อกลาวในเพลงรักกันไวเถิดนั้น ทางศิลปนจากบริษัทอารเอสโปร
โมชั่น ไดรวมกลุมศิลปนแนวเพลงปอบร็อคของทางบริษัท รวมกันทําอัลบ้ัมพิเศษเพื่อใหเขากับ
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สถานการณ โดยมีชื่อนอัลบ้ัมวา ร็อครักชาติ โดยไดนําเพลงรักกันไวเถิดไปเรียบเรียงใหมใหออก
มากในเวอรชั่นร็อค โดยมีจุดประสงคที่จะใชเพลงเปนส่ือเผยแพรเพื่อสรางความสามัคคีของคนใน
ชาติ และใหเกิดความสงบโดยเฉพาะใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต โดยเร็ว 

 
เพลงรักกันไวเถิด ในเวอรชั่นร็อคของบริษัทอารเอสโปรโมชั่น จึงแตกตางจากเวอรชั่น

กอนๆแตก็ถือวาเปนมิติใหมของการนําเพลงปลุกใจในอดีตกลับมาทําใหมทั้งนี้ก็สามารถทําให
เพลงปลุกใจที่มีเนื้อหาแสดงถึงความสามัคคีเขาถึงประชาชนไดหลากหลายมากข้ึนโดยเฉพาะ
วัยรุนที่เปนแฟนเพลงของศิลปนในคายเพลงอารเอส 

 
แมวาเพลงรักกันไวเถิด จะมีความแตกตางในเร่ืองของทํานองและนักรองผูนําเสนอ แต

เนื้อหาโดยรวมหรือแกนหลักของเพลงก็ยังคงปรากฎในเร่ืองอุดมการณรักชาติที่นําเสนอถึงความรู
รักสามัคคีในวรรค 

 
 “รักกันไวเถิด เราเกิดรวมแดนไทย 
จะเกิดภาคไหนก็ไทยดวย กัน 
เชื้อสายประเพณีไมมีกีดกั้น 
เกิดใตธงไทยนั้นปวงชนทุกคนคือไทย...” 

 
 จากวรรคดังกลาว พบวา เปนการใชวัจนกรรมในลักษณะการออกคําส่ัง(Directives)ที่เปน
การขอรอง(Request) โดยการเชิญชวนใหคนไทยรักกัน โดยไมสําคัญวาตางเช้ือชาติหรือศาสนา 
เพียงแตที่อยูแผนดินไทยก็ถือเปนคนไทยซ่ึงคนไทยดวยกันก็ควรรักสามัคคีกันไว โดยจุดจูงใจใช
แรงจูงใจในดานความรักชาติที่เปนการขอใหเกิดความรวมมือ(cooperation) รวมทั้งเปนการใช
แรงจูงใจในดานความรูสึกรักและผูกพันตอชาติบานเมือง(domesticity) 
 
 เพลงรักกันไวเถิด โดยเฉพาะในเวอรชั่นเพลงร็อคนั้นทางบริษัทอารเอส โปรโมช่ัน ไดจัดทํา
เปนซีดีเพลง เผยแพรผานส่ือทั้งภาครัฐและเอกชน และทําเปนมิวสิกวีดีโอ โดยภาพที่ปรากฎในมิว
สิกวีดีโอ จะเนนไปที่การแสดงดนตรี คอนเสิรต ที่จัดเปนฉาก เนนผืนธงชาติไทย โดยนําเสนอภาพ 
การรองเพลงของศิลปนนักรองของคายอารเอส และตัดสลับกับภาพสถาบันหลักของชาติอันไดแก 
ชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย รวมถึงประชาชนหลากหลายวัย ซึ่งทางสถานีวิทยุโทรทัศน
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กองทัพบกชอง 5 ก็ใหความรวมมือ โดยไดเผยแพรมิวสิกวีดีโอดังกลาวไปยังประชาชนโดยเฉพาะ
ในชวงสถานการณความไมสงบภาคใตในชวงป พ.ศ. 2548 
 

ในการเผยแพรประชาสัมพันธเพลงรักกันไวเถิดนี้กองทัพบกไดเผยแพรเพลงทั้ง 2 เวอรชั่น 
ทั้งในแบบปลุกใจแบบด่ังเดิม และปลุกใจแบบแนวรอค โดยวิธีการเลือกนั้นก็เลือกโดยใหเหมาะสม
กับส่ือและเหมาะสมกับกลุมเปาหมาย   

 
โดยเพลงรักกันไวเถิด ในแนวเพลงปลุกใจด่ังเดิมนั้น กองทัพบกไดมีการเผยแพร

ประชาสัมพันธอยูตลอดผานส่ือวิทยุกระจายเสียงในเครือกองทัพบก โดยเฉพาะในชวงสถานการณ
ปญหาชายแดนภาคใตต้ังแตในชวงป พ.ศ. 2547 ที่เร่ิมมีการลอบเผาโรงเรียนตางๆ และการบุก
ปลนปนในคายทหาร 

 
“...เพลงที่เปดบอยมาก ก็คือเพลงรักกันไวเถิดของ ครูนคร ถนอมทรัพย ใชเวอรชั่นของครู

นคร โดยเฉพาะในชวงป 47 48 49 50...”   
(ดัชนี ทองศิริ, สัมภาษณ, 25 กุมภาพันธ 2552) 
 
 นอกจากนี้การแสดงดนตรีของวงดนตรีกองดุริยางคกองทัพบก ทั้งในกิจกรรมที่มุงเนน

กลุมเปาหมายเปนกําลังพลทหารในกองทัพและกิจกรรมดนตรีที่กองทัพบกจัดแสดงตอประชาชน
ทั่วไปตามวาระตางๆที่ไดรับมอบหมาย 

 
“...เพลงที่เลนบอยก็มีเพลง รักกันไวเถิด หลักๆก็จะใชเวอรชั่นเกา แตก็จะดูจากกลุมผูฟง

เปาหมาย...” 
(ยุพาภรณ ศรีสวัสด์ิ, สัมภาษณ, 20 กุมภาพนัธ 2552) 
 
 “...มนัส่ือไดตลอด ก็ทัง้ 2 เวอรชั่น ข้ึนอยูกลุมเปาหมาย...ก็เคยมีไปเลนเวอรชัน่ร็อคดวย

วงออเครสตา ดวย งานผูใหญ มี รัฐมนตรีกลาโหมเปนประธาน ก็สนุกสนานดีครับ”  
(ประทีป สุพรรณโรจน, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2552) 

 
 ซึ่งในการแสดงคอนเสิรตรักชาติที่กองทัพบกไดจัดข้ึนในชวงป พ.ศ. 2549 -  2550 โดยการ
เดินสายแสดงคอนเสิรตตามจังหวัดตางๆ ก็ไดนําเพลงรักกันไวเถิดไปบรรเลงอยูบอยคร้ัง 
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โดยเฉพาะคอนเ สิรต รักชาติที่ จัดแสดงถวายตอหนาพระที่ นั่ งที่ สมเ ด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชดําเนินมาทอดพระเนตร ในวันพุธที่ 17 ตุลาคม 2550 นั้น เพลงรัก
กันไวเถิดก็ไดถูกคัดเลือกเพื่อใชในการแสดงคร้ังนี้ดวย 
 
 จากทั้ง 2 ประเด็นที่แสดงใหเห็นถึงอุดมการณรักชาติที่กองทัพบกไดพยายามฟนฟูและ
เผยแพรผานไปยังบทเพลงปลุกใจในฐานะท่ีกองทัพบกเปนหนวยงานดานความมั่นคงของชาติที่มี
บทบาทหนาที่ในการปกปองและเสียสละเพื่อชาติดังนั้นอุดมการณความรักชาตินั้นจึงถูกปลูกฝงให
อยูในสายเลือดของเหลาทหารในกองทัพ และการแสดงใหประชาชนไดเห็นถึงการแสดงออกถึง
อุดมการณรักชาติโดยผานบทบาทหนาที่ของทหารที่เปนผูเสียสละก็เปนอีกหนึ่งประเด็นที่ปรากฏ
อยูในเพลงปลุกใจที่กองทัพบกไดใชเผยแพรประชาสัมพันธในยุคนี้ 
 

2.2  เพลงพรุงนี้ตองดีกวา 
 
จากศึกษา พบวา ภายหลังการยึดอํานาจของคณะปฏิวัติของ คมช. ในวันที่ 19 ตุลาคม พ.ศ. 

2552 นั้น ชวงปลายเดือนตุลาคม ทางสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 หรือ ททบ.5 ไดมีการ
ออกอากาศแพรภาพ “เพลงพรุงนี้ตองดีกวา” ซึ่งเปนมิวสิควีดีโอ เพลง เพลงนี้ประพันธเนื้อรองโดย 
นิติพงษ หอนาค ทํานองและเรียบเรียงโดย อภิไชย เย็นพูนสุข  ขับรองโดย ธงไชย แมคอินไตย, 
นันทิดา แกวบัวสาย, เสาวลักษณ ลีลาบุตร, ใหม เจริญปุระ และ มาชา วัฒนพานิช ซึ่งเพลงนี้ทาง
คณะปฏิวัติไดขอความรวมมือกับทางจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ในการผลิตเพลงนี้ออกมาเพื่อเปนการ
ปลอบประโลมจิตใจชาวไทยใหเช่ือมั่นวาหลังจากนี้ทุกๆอยางจะดีข้ึนปญหาความขัดแยงตางจะ
คล่ีคลายลงไดถาเราใหอภัยและซ่ึงกันและกันและหันหนามาสามัคคี  

 
“ผมไดมีโอกาสไดคุยกับทางคุณด้ี นิติพงษ หอนาค และทางกองทัพบกกับ แกรมม่ีคุนเคย

กันอยูเคยรวมงานกันมา ผมก็คิดกันวาสถานการณแบบน้ีถามีเพลงดีๆ ที่จะบอกกับประชาชนให
เขาใจวาไมตองกังวลไมตองหวงบานเมืองที่เคยวิกฤติกําลังจะเขาที่เขาทาง เลยขอความรวมมือไป
ยังแกรมมี่เขาก็แตงเพลงนี้ให และทําเปน MV มาเราก็นํามาเผยแพรในส่ือของเรา” 

(สุรศักด์ิ กาญจนรัตน, สัมภาษณ, 13 สิงหาคม  2551) 
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“เพลงพรุงนี้ตองดีกวา ผมแตงข้ึนมาก็เพราะไดพูดคุยกับทางกองทัพ ทางนั้นอยากไดเพลง
ที่จะใชส่ือสารกับประชาชนใหเห็นวาทุกอยางจะดีข้ึนหลังจากนี้ ในฐานะคนแตงเพลง ทางการขอ
ความรวมมือมา เราทําไดเราก็ใหความรวมมือ ใชเวลาไมนานเพราะเราก็เห็นเหตุการณบานเมือง
อยูเราก็เราก็คิดในทางที่ดีก็เลยออกมากเปนเพลงนี้” 

(นิติพงษ หอนาค, สัมภาษณ, 8 มกราคม 2552) 
 
 จากการวิจัยพบวา แกนหลักของเพลงที่แสดงใหเห็นถึงการรูรักสามัคคีซึ่งจะเปนการฟนฟู
อุดมการณรักชาติของคนไทยนั้น ปรากฏ อยูในวรรค 
 

“...พรุงนี้ ตองดีกวา ถาเรารวมใจกัน  
รองรอยเร่ืองจากเมื่อวาน เลิกแลวลืมมันไป 
ใหรูรักสามัคคี พี่นองเราคนไทย 
 ตางกัน ไมเปนไร หากใจคิดดี  
บานที่เราอยูมา ก็ไดเวลาตองชวยกัน  
ชวยกันซอมใหสวยไดนอนไดอยูดี  
รวมแรงดวยมือคนไทย และดวยกําลังที่เรามี  
จะเปนคนดี จะสามัคคีตลอดไป” 

  
 จากวรรค ดังกลาวพบวา มีการใชวัจนกรรม(speech act) ประเภทการออกคําส่ัง โดยเปน
การรองขอประชาชนวาถามีความสามัคคีกันปญหาตางๆที่เกิดข้ึนก็จะคลี่คลายไปไดดวยดีขอเพียง
ตองรวมแรงรวมใจกัน ซึ่งเปนการใชจุดจูงใจโดยแรงจูงใจในความรักชาติ ตลอดจนมีการใช
แรงจูงใจการใหเกิดความรวมมือ (cooperation) 
 
 ตามที่ไดนําเสนอไปขางตนแลวนั้น วาเพลงพรุงนี้ตองดีกวา กองทัพบกไดนําออกมา
เผยแพรคร้ังแรกทางสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 เปนการเผยแพรประชาสัมพันธเพลงลักษณะ
ในรูปแบบมิวสิกวีดีโอ ซึ่งภาพมีความสอดคลองกับเนื้อหาในเพลง หลังจากนั้นกองทัพบกก็ไดนํา
บทเพลงเผยแพรยังเว็บไซดพรอมใหมีการดาวนโหลดเพลงไดดวย 
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2.3เพลงเทียนคุณธรรม 
 
เพลงเทียนคุณธรรมเปนเพลงประจําโครงการคุณธรรมนําไทย ประพันธโดย ประภาส ชล  

ศรานนท  ข้ึนใน เดือนมีนาคม 2550  ซึ่งโครงการคุณธรรมนําไทยจัดข้ึนมาภายหลังจากมีการยึด
อํานาจรัฐบาล นายกรัฐมนตรี ทักษิณ ชินวัตร ของคณะปฏิรูปการปกครองในระบอบประชาธิปไตย
อันมีพระมหากษัตริยเปนประมุข  ซึ่งตอมาภายหลังเปนคณะมนตรีความมั่นคงแหงชาติ (คมช.) ซึ่ง
ผูที่เปนหัวหนาคณะฯ คือ พลเอก สนธิ บุญยรัตกลิน ผูบัญชาการกองทัพบกในขณะนั้น 

 
โครงการคุณธรรมนําไทยนี้จัดข้ึนมาดวยเจตนารมณในการสรางสรรคสังคมไทยใหเปน

สังคมอยูดีมีสุข โดยมุงเนนการปลูกฝงอุดมการณสูการประพฤติปฏิบัติ ดวยการสรางพลังมวลชน
ขับเคล่ือนสูสังคมแหงคุณธรรม 3 ประการ คือ ความซื่อสัตยสุจริต ความเขาใจ โดยการรณรงค
โครงการนี้ไดผานส่ือมวลชนหลายแขนง รวมถึงการจัดกิจกรรมในพื้นที่ตางๆ ซึ่งกระจายอยูทั่ว
ประเทศ เพื่อสรางเครือขายแนวรวมพัฒนาสังคมไทยใหเปนสังคมแหงคุณธรรม มีความเขมแข็ง 
และย่ังยืน ดังนั้นเนื้อหาของเพลงเทียนคุณธรรมจึงมีความสอดคลองกับวัตถุประสงคของ
โครงการฯ 

 
“...อยาเพลงเทียนคุณธรรมเพลงประจําโครงการฯนี้ ไดแตงข้ึนมาใหม เดิมคนแตงเขาให

ชื่อวาเพลงเทียนสามเลม พี่ก็มาคิดแลวก็ปรับใหมใหมีชื่อวาเทียนคุณธรรม...” 
(สุรศักด์ิ กาญจนรัตน, สัมภาษณ, 13 สิงหาคม  2551) 
 
จากการศึกษา พบวา แกนหลักของเพลงเทียนคุณธรรมที่แสดงใหเห็นถึงความรูรักสามัคคี

และความปองดองของคนไทย ที่เปนการฟนฟูอุดมการณรักชาติ ปรากฎอยูในวรรค 
 

“...หนึ่งแสงคือสามัคคี หนึ่งแสงคือซ่ือและสัตย อีกหนึ่งคือความกตัญู 
จุดเทียนทั้งสามเลมใหสวาง กระจางในใจผองชน บานที่เคยอับจนจะมองเห็นทาง 
จุดเทียนใหมันสวาง กระจางใหเต็มหัวใจ ใหนานเทานาน 
แมเวลาผาน สงเปลวเทียนสามแสงไปตอ...” 

 
 จากวรรคดังกลาวพบวา มีการใชวัจนกรรม(speech act) ประเภทการออกคําส่ัง ที่เปน
การเชิญชวนใหเกิดความรวมมือที่จะใหมีความสงบสุขเกิดข้ึนในบานเมืองเปนการเปรียบเทียบกับ
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การจุดเทียนที่มีอยู 3 เลมประกอบไดดวยความสามัคคี ความซ้ือสัตย และความกตัญู และ
พบวามีการจุดจูงใจในเร่ืองของความรักชาติอยากใหบานเมืองมีความปกติสุข นอกจากนี้ยังมีการ
ใชแรงจูงใจในเร่ืองความรวมมือ(cooperation) 
 

แมวาโครงการนี้จะเปนโครงการที่จัดข้ึนมาภายใตความดูแลและดําเนินการของคมช. แต
เปนที่ทราบกันวากองทัพบกเปนผูที่เขาไปบริหารจัดการโครงการ โดยมีพันเอก ธเนศ กาลพฤกษ 
และพันเอก สรรเสริญ แกวกําเนิด เปนผูประสานงานโครงการ ซึ่งนายทหารทั้งสองมีตําแหนงเปน
ผูอํานวยการกองปฏิบัติการจิตวิทยาและผูอํานวยการกองกิจการพลเรือน กรมกิจการพลเรือน
ทหารบก ซึ่งโครงการนี้กองทัพบกไดมีการจางบริษัทออแกนไนท เขาดําเนินโครงการในการผลิต
และสรางสรรคกิจกรรมในโครงการ แตก็อยูภายใตการควบคุมการดูแลของกับกองทัพบก  

 
“...อยางในโครงการคุณธรรมนําไทยก็มีเพลงเทียนคุณธรรมเปนเพลงประจําโครงการ

อยางในเพลงที่นํามาใชในโครงการแลวเปนเพลงที่มีลิขสิทธิ์ก็มีการขอลิขสิทธิ์ไปโดยกระบวนการ
ทางออแกนไนทซึ่งก็คือบริษัทแกรดติวด้ิว ก็จะจัดการ บางคร้ังมันส่ือตรงอยางเขาจะมีแนวคิดวา
จะทําภาพยนตรโฆษณาเกี่ยวกับแผนดินใหระลึกถึงแผนดินถิ่นเกิด แลวเผอิญมีเพลงนี้เพลง
แผนดินรองรับอยูแลวก็ไมตองแตงใหมมันก็สอดคลองกับเนื้อหาที่เรานําเสนอ มีเพลงประจํา
โครงการเพลงเดียวคือเพลงเทียนคุณธรรม สวนเพลงอ่ืนก็เปนเพลงโฆษณาประกอบโครงการเทา
นั้นเอง เชน เพลงแผนดิน เพลงบานเรา เปนตน...” 

(ธเนศ กาลพฤกษ, สัมภาษณ, 19 กุมภาพันธ 2552) 
 

ในการเผยแพรประชาสัมพันธเพลงเทียนสามัคคี นี้ พบวา กองทัพบกไดนําเพลงนี้เผยแพร
พรอมไปกับการจัดกิจกรรมตางๆของโครงการคุณธรรมนําไทย เชน กิจกรรม Road Show เรียกวา
คุณธรรมนําไทยสัญจรทั่วประเทศ ซึ่งในกิจกรรม Road Show นี้ก็จะมีทั้งการจัดนิทรรศการที่ส่ือ
ความหมายแนวคิดความซ้ือสัตย ความกตัญู ความสามัคคี และคุณธรรม  การจัดการแสดง
คอนเสิรต เปนตน 

 
นอกจากส่ือกิจกรรมแลว พบวา กองทัพบกไดเผยแพรเพลงเทียนสามัคคีผานส่ือวิทยุ

โทรทัศนโดยการเผยแพรภาพมิวสิควีดีโอเพลง ทางสถานีวิทยุโทรทัศน ชอง 5  และมีการนําเพลง
เทียนคุณธรรม ทั้งเพลงและมิวสิควีดีโอ เผยแพรผานเว็บไซดตางๆในเครือกองทัพบก อีกดวย 
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3. การแสดงถึงความสําคัญของทหารที่มีหนาท่ีเพื่อปกปองชาติ 
  
 การนําเสนอบทบาทของทหารที่ทําหนาที่ปกปองประเทศชาติซึ่งเปนอาชีพที่แสดงออกถึง
ความเสียสละและรักชาติที่เปนรูปธรรมชัดเจน กลาวคือการที่จะยอมตายหรือพลีชีพเพื่อชาติไดนั้น
ยอมตองมีอุดมการณในความรักชาติอยางเปยมลน ซึ่งบทบาทของทหารที่นําเสนอผานบทเพลง
ปลุกใจนั้นเปนตัวอยางอยางดีที่ทําใหเขาใจถึงอุดมการณความรักชาติ โดยเพลงปลุกใจที่ปรากฎ
ถึงอุดมการณรักชาติที่กองทัพบกนํามาเผยแผมากที่สุด คือ 
  
 เพลงพระราชนิพนธ ความฝนอันสูงสุด 

 
นับต้ังแตป พ.ศ. 2514 ที่เพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุด ในพระบาทสมเด็จพระ 

เจาอยูหัว  ไดถูกนํามาเผยแพร  ซึ่ ง สืบเนื่องมาจากพระราชดําริในสมเด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชินีนาถ มีพระราชประสงคจะพระราชทานกําลังใจแกบรรดาขาราชการ ทหาร ตํารวจ 
และพลเรือน มิใหทอถอยในการปฏิบัติหนาที่ตอชาติ บานเมือง นั้น 
 
 ซึ่งถือวาเปนพระมหากรุณาธิคุณอยางยิ่งนําความปราบปลื้มใจมายังเหลาทหาร และผู
ปฏิบัติหนาที่เสียสละเพื่อชาติ จึงทําใหเพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุดนี้ถูกนํามาเปด และ
บรรเลงเผยแพรอยางตอเนื่อง โดยเฉพาะในชวงวาระที่เกิดวิกฤติปญหาตางๆในบานเมืองที่สงผล
ตอความรูสึกกําลังใจของบรรดาทหาร ซึ่งเพลงพระราชนิพนธนี้ ถือเปนน้ําทิพยชโลมจิตใจ และ
เตือนใจผูที่ไดรับฟงใหอยาทอถอย และใหกําลังใจในการมุงมั่นตอการปฏิบัติหนาที่เพื่อชาติ 
 
 การแสดงออกถึงอุดมการณรักชาติในประเด็นที่แสดงใหเห็นถึงบทบาทของทหารตอ
ประเทศชาติที่มีความเสียสละและมีความสําคัญตอชาตินั้นปรากฏอยูแทบในทุกวรรคของบทเพลง
พระราชนิพนธนี้ หากแตที่เดนชัดที่สุดอยูในวรรค 
 

“... จะแนวแนแกไขในส่ิงผิด 
จะรักชาติจนชีวิตเปนผุยผง 
จะยอมตายหมายใหเกียรติดํารง 

          จะปดทองหลังองคพระปฏิมา...” 
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 เปนการแสดงถึงวัจนกรรม(speech act) ที่เปนประเภทการประกาศ(Declarations) โดย
แสดงใหเห็นวาทหารนั้นจะทําหนาที่เปนผูแกไขในส่ิงผิดที่เกิดข้ึนกับบานเมือง จะยอมเสียสละชีวิต
เพื่อปองปกประเทศชาติ แมวาจะเปนการทําความดีที่ไมมีใครเห็นก็ตาม  ในบทเพลงพระราช
นิพนธความฝนอันสูงสุดนี้ มีจุดจูงใจโดยใชแรงจูงใจความรักชาติที่เปนแรงจูงใจที่แสดงออกถึงการ
อุทิศตัว(devotion)ของทหารในการปฏิบัติหนาที่ 
 
 ส่ือประชาสัมพันธที่กองทัพบกใชเปนชองทางในการนําเสนอเพลงพระราชนิพนธความฝน
อันสุงสุดที่เดนชัดที่สุดคือใชวิทยุกระจายเสียงในเครือกองทัพบก แตนําเสนอผานส่ือโทรทัศน
โดยเฉพาะสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 เปนเฉพาะกรณี ซึ่งจากการศึกษาวิจัยไมปรากฏวามี
การทํามิวสิควิดีโอเพลงนี้ข้ึนมาจึงทําใหถูกเผยแพรในส่ือโทรทัศนนอย 
 
 นอกจากนี้การแสดงดนตรีของวงดนตรีกองดุริยางคกองทัพบก ทั้งในกิจกรรมที่มุงเนน
กลุมเปาหมายเปนกําลังพลทหารในกองทัพและกิจกรรมดนตรีที่กองทัพบกจัดแสดงตอประชาชน
ทั่วไปตามวาระตางๆที่ไดรับมอบหมาย 
 
 ซึ่งในการแสดงคอนเสิรตรักชาติที่กองทัพบกไดจัดข้ึนในชวงป 2549 -  2550 โดยการ
เดินสายแสดงคอนเสิรตตามจังหวัดตางๆ ก็ไดนําเพลงรักกันไวเถิดไปบรรเลงอยูบอยคร้ัง 
โดยเฉพาะคอนเ สิรต รักชาติที่ จัดแสดงถวายตอหนาพระที่ นั่ งที่ สมเ ด็จพระนางเจาฯ 
พระบรมราชินีนาถเสด็จพระราชดําเนินมาทอดพระเนตร ในวันพุธที่ 17 ตุลาคม 2550 นั้น เพลง
พระราชนิพนธความฝนอันสูงสุด ก็ไดถูกคัดเลือกเพื่อใชในการแสดงคร้ังนี้ดวย โดยมีนักรองเพลง
ปลุกใจช่ือดังอยาง สันติ ลุนเผ เปนผูขับรอง 
 
 นอกจากส่ือหลักดังกลาวยังปรากฏวากองทัพบกไดเผยแพรเพลงพระราชนิพนธความฝน
อันสูงสุดในส่ืออินเตอรเน็ท เว็บไซดตางๆในเครือของกองทัพบกอีกดวย 
 
 เพลงเมืองกังวล 

 
จากการศึกษา พบวา นี้ มีความเขาใจผิด เกี่ยวกับเพลงเมืองกังวล กันอยูระยะหนึ่ง วาเปน

บทกลอนพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 6 ทั้งนี้ก็เพราะวาสองวรรคแรกกลาววา “เมืองใดไรส่ิงอันพึงมี 
ยอมเส่ือมศักด์ิศรีไรคุณคา พระมหาธีรราชเจาจอมปรัชญา ทรงพระนิพนธไววานากังวล...” จึงทํา
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ใหเพลงนี้ เปนที่รูจักมากข้ึนเม่ือหนวยงานราชการหลายหนวยงานนํามาบรรเลงเพื่อถวาย เปนราช
สดุดี ในกิจตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  

 
ซึ่งในความเปนจริงแลว เพลงเมืองกังวล เปนเพลงปลุกใจที่ถือกําเนิดข้ึนจากบทกลอน  

ผูประพันธคือ ถนอม อัครเศรณี ประพันธข้ึนในป 2492 ซึ่งบทกลอนดังกลาวมีชื่อวา "หัวใจเมือง" 
ซึ่งผูประพันธไดใชนามปากกาวา  "อัครรักษ" และตอมา สงา อรัมภีร ไดประพันธทํานองและ
ประพันธบทกลอนเพ่ิมเติมไปในสองวรรรคแรก และเปลี่ยนเปนชื่อเพลงเมืองกังวัล โดยตอมาวง
ดุริยางคทหารบกไปบรรเลง และเพลงนี้เปนที่รูจักมากข้ึนเมื่อหนวยงานราชการหลายหนวยงาน
นํามาบรรเลงเพื่อถวาย เปนราชสดุดี ในกิจตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว  
 
 จากการศึกษาพบวา เพลงเมืองกังวล มีแกนหลักของเพลงที่แสดงใหเห็นถึงความสําคัญ
ของบทบาททหารที่ประเทศชาติจะตองมีไวเพื่อทําหนาที่ปกปอง ซึ่งปรากฎอยูในวรรค 
 

“เมืองใดไรส่ิงอันพึงมี ยอมเส่ือมศักด์ิศรีไรคุณคา  
พระมหาธีรราชเจาจอมปรัชญา ทรงพระนิพนธไววานากังวล  
เมืองใดไมมีทหารหาญ เมืองนั้นไมนานเปนขา...” 

 
 จากวรรคดังกลาว พบวา เปนการใชัวัจนกรรม(speech act) ประเภทการบรรยาย ใหเห็น
ถึงความสําคัญของทหาร กลาวคือ หากประเทศใดไมมีทหารไวปกปองบานเมืองประเทศนั้น
จะตองสูญเสียอิสรภาพตกเปนทาสตกเปนเมืองข้ึนของศัตรูที่คิดรายทําลายประเทศ ดังนั้นสถาบัน
ทหารมีความจําเปนตอความมั่นคงของประเทศชาติ ซึ่งเปนการใชจุดจูงใจดวยแรงจูงใจในความรัก
ชาติ และมีการใชแรงจูงใจประเภทความคุมครอง กลาวคือผูที่ทําหนาที่คุมครองประชาชนและ
ประเทศชาติก็คือทหารนั้นเอง 
 
 ตามที่ไดกลาวไปขางตนแลววา เพลงเมืองกังวล ไดถูกวงดุริยางคทหารบกนําไปบรรเลง
และเผยแพรประชาสัมพันธซึง่วงดุริยางคทหารบกก็ยังคงบรรเลงเพลงนี้อยูเปนประจําทั้งในกิจการ
ในกองทัพบกและการเผยแพรตอประชาชนทั่วไป ซึ่งในคอนเสิรตรักชาติที่จัดโดยกองทัพบกก็ไดมี
การนําเพลงนี้ไปบรรเลงอีกดวย เพราะเพลงน้ีมีความไพเราะและมีเนื้อหาที่แสดงใหเห็นพลัง
อํานาจอันสําคัญที่ประเทศไทยพึ่งมีซึ่งก็รวมถึงทหารมีความสําคัญอีกดวย  



168 
 

168

“...ยามใดที่คนแตกความสามัคคีก็นาํมาใชไดตลอด พี่ชอบเพลงนีน้ะ เปนเพลง พลัง
อํานาจของชาติ การทีม่ีเพลงที่มเีนื้อหาของกองทพัอยูก็เปนการประชาสัมพันธทางออม...” 

(โชติภณ จันทรอยู, สัมภาษณ,16 กุมภาพันธ 2552) 
 
 นอกจากนี้ยังพบวา มีกองทัพบกไดเปดเผยแพรเพลงเมืองกังวลผานส่ือวิทยุกระจายเสียง
ในเครือกองทัพบก และมีการนําเพลงนี้บทเว็บไซดตางๆของกองทัพบก ทั้งที่สามารถฟงเพลงจาก
หนาเว็บไซด และดาวนโหลดเปนไฟล MP3  
 

2.2 บทบาทของกองทัพบกในการใชเพลงปลุกใจในการเผยแพรและ
ประชาสัมพันธในคนไทยสํานึกรักชาติ พ.ศ. 2475 - 2550 
 

จากการวิจัย พบวา บทบาทของกองทัพบกในการประชาสัมพันธเพลงปลุกใจใหคนไทย
สํานึกรักชาติ ระหวางป 2475 – 2550  สามารถแบงบทบาทไดเปน 4 ประเภทดังนี้ 

 
1. ผูจัดการและวางแผน 
2. ผูประสานงาน 
3. ผูเผยแพรและถายทอด 
4. ผูประพันธ  

 
1. ผูจัดการและวางแผน  

 
จากการศึกษา พบวาในสวนของบทบาทเปนผูจัดการและวางแผนถือวาเปนบทบาทที่

กองทัพบกไดเขามาทําหนาที่ในการเปนผูริเร่ิม วางแผน ตลอดจนจัดการดูแลควบคุมใหเกิด
กิจกรรมหรือโครงการในการเผยแพรประชาสัมพันธเพลงปลุกใจ ซึ่งบทบาทในลักษณะนี้ปรากฏ
ต้ังแตใน ยุคกูภาพลักษณกองทัพบก (2536-2538) กลาวคือ พลเอกเลิศรัตน รัตนวาณิช  
เจากรมกิจการพลเรือนทหารบกในสมัยนั้น(ต้ังแต พ.ศ. 2536-2541) ไดมีการวางแผนและ
สรางสรรคโครงการตางๆมากมาย เชน การจัดประกวดคําขวัญกองทัพบก ซึ่งในอดีตที่ผานมา คํา
ขวัญของกองทัพบก ก็จะปรับเปล่ียนไปตาม ผูบัญชาการทหารสูงสุด  แตเพื่อสรางความจดจําและ
ย้ําถึงบทบาทใหกับกองทัพ พลเอกเลิศรัตน จึงไดจัดใหมีการประกวดคําขวัญ ซึ่งทําใหกองทัพบกมี
คําขวัญที่ ทุกคนทั้งในกําลังพลและประชาชนจดจําไดงาย และยังคงใชมาถึงทุกวันนี้นั้นคือ 
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“กองทัพบก เพื่อชาติ ศาสน กษัตริย และประชาชน” สวนคําขวัญของผูบัญชาการทหารบกในแต
ละปก็ใหใชเปนคําขวัญในการปฏิบัติงานของกําลังพลในหนวยไป 
 

“ผมก็รูสึกดีใจที่คําขวัญนี้กองทัพบก ก็ยังคงนํามาใชจนถึงปจจุบัน เพราะคําขวัญ เปนสิ่ง
ที่ตองชัดเจน เพราะจะไดทําใหทหารในกองทัพรําลึกถึงหนาที่ของตน และประชาชนก็จะไดเห็น
จุดยืนของกองทัพวาเปนอยางไร มันก็เปนหลักในการประชาสัมพันธในรูปแบบหนึ่ง” 

(เลิศรัตน รัตนวาณิช, สัมภาษณ, 17 กุมภาพนัธ 2552) 
  

แมวาบทบาทของการเปนผูจัดการและวางแผนจะปรากฏต้ังแตในยุคกูภาพลักษณ
กองทัพบกก็ตามแตก็ไมไดมีการจัดกิจกรรมการเผยแพรประชาสัมพันธและดําเนินการอยางครบ
วงจร เมื่อเทียบกับ ยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ(2539-2550)  ซึ่งถือวาเปนยุคที่มีความโดดเดน
กลาวคือ  ในสวนของการวางแผนซึ่งเปนบทบาทอันสําคัญที่แสดงใหเห็นวากองทัพบกเขามาสูใน
ยุคที่เปนฝายคิดสรางสรรคและวางแผนและจัดการในทุกๆดานเพื่อใหกิจกรรมหรือโครงการที่มี
ความเกี่ยวกับเพลงปลุกใจ โดยกองทัพบกไดกําหนดแนวคิดตางๆ แตก็จะมีการกระจายหรือจัด
จางหรือการประสานงานกับหนวยงานภาคเอกชนท่ีมีความเชี่ยวชาญ เชน บริษัทจัดงานกิจกรรม
หรือออแกไนทเซอร เพื่อมาชวยตอยอดแนวคิดที่กองทัพบกตองการเพื่อใหมีกิจกรรมออกมาใชใน
การรณรงคใหเกิดความสํานึกรักชาติโดยใหเพลงปลุกใจ 
  

ซึ่งในการดําเนินงานในเร่ืองที่เกี่ยวของกับเพลงปลุกใจนี้เปนการนําเพลงเขาไปเปนสวน
หนึ่งของกิจกรรมของกองทัพซ่ึงไดใชประโยชนจากเพลงปลุกใจทั้งในเร่ืองความบันเทิงและ
เสริมสรางอุดมการณรักชาติ ทั้งนี้กลุมเปาหมายก็ทั้งที่เปนกําลังพลในกองทัพบก และประชาชน
ทั่วไป 
 

ตามที่ไดกลาวไปแลววากรมกิจการพลเรือนทหารบกมีบทบาทสําคัญเปรียบไดวากรม
กิจการพลเรือนเปนดังสมองของกองทัพบกในดานกิจการพลเรือนดังนั้นโครงการหรือกิจกรรมตางๆ
ก็ไดมีการวางแผนสรางสรรคออกมาจากในสวนนี้โดยมีกองปฏิบัติการจิตวิทยาเปนกําลังหลักใน
การคิดในสวนงานที่เกี่ยวของกับการสรางอุดมการณรักชาติในรูปแบบตางๆ ซึ่งใชเพลง หรือเพลง
ปลุกใจก็เปนวิธีหนึ่งที่นิยมใชเพื่อทําใหกิจกรรมของทางกองทัพมีความนาสนใจ เปนการเรียกรอง
ความสนใจไดดีเพราะเปนกิจกรรมที่ใชความบันเทิงเขามารวม 
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อยางในกรณีการจัดคอนเสิรตเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวของกองทัพบก
ที่ไดมีชื่อวาคอนเสิรตพลังแผนดิน ทางกรมกิจการพลเรือนก็ไดคิดวางแผนและสรางสรรคโดยได
ประสานความรวมมือไปยังภาคเอกชนที่จะชวยสนับสนุนในดานตางๆ ได อยางเชนประสานไปยัง
บริษัทจีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ในการประพันธเพลงของขวัญจากกอนดิน การนําศิลปนนักรองมารวม
แสดงในงานเปนตน 
 

“...กิจกรรมตางๆที่เกิดข้ึนก็เพราะเปนคนชอบคิดและสรางสรรคกิจกรรมซึ่งบางทีมันก็เกิน
ตัว เหนื่อยแตก็สําเร็จการที่จะตองการใหกองทัพกับประชาชนเราตองcreate และก็ไปเสนอเพื่อขอ
อนุมัติจากผบ.ทบ. ซึ่งทานก็อนุมัติทุกคร้ัง ทํามากมายที่เปนกิจกรรมที่จะทําใหกองทัพเปนที่
ยอมรับของประชาชนนั้นก็ทําใหงานเราทําไดงายข้ึนซ่ึงก็เพื่อวัตถุประสงคใหกองทัพเปนที่ยอมรับ
ของประชาชนใหประชาชน appreciate เขาเห็นคุณคา วากองทัพบกทหารเปนสวนหนึ่งของ
ประชาชน ที่เราพยายามคิดส่ิงตางๆใหกับประชาชน...” 

(พลเอกเลิศรัตน รัตนวาณิช, สัมภาษณ, 17 กุมภาพันธ 2552) 
 

โดยข้ันตอนในการทํางานในแตละกิจกรรมหรือโครงการนั้นก็มีระบบเหมือนการจัด
กิจกรรมทั่วไป กลาวคือ มีต้ังแตข้ันการ โดยมีการจัดประชุม ระดมความคิดเพื่อวางแผน ในแตละป
ก็จะมีการวางแผนโครงการเปนลักษณแผนแมบท โดยรับนโยบายมาจากผูบัญชาการทหารบกโด
เมื่อนโยบายใดมีความเกี่ยวของกับงานดานกิจการพลเรือน ก็จะรับมาเพื่อนํามาเปนแนวทางใน
การสรางสรรคโครงการ หรือกิจกรรมในรอบป ทั้งนี้ก็จะมีกิจกรรมหรือโครงการยอยเขามาแทรกใน
กรณีเรงดวน  

 
“...กองทัพเขามามีสวนเกี่ยวของในเกือบทุกเร่ืองเลย ก็มีการประชุม แบงงานตางๆ อยาง

งานรวมใจภักดิ์ฯ รักส่ิงแวดลอม เราก็ใหหนวยทางตางจังหวัดจัดของเขาดวย อยางงานรวมใจ
ภักด์ิรักส่ิงแวดลอม สวนหนึ่งก็ไปพัฒนาส่ิงแวดลอม เชน ขุดคลอง เก็บผักตบชวา ปลูกปา และก็มี
นิทรรศการในการทํางานกิจกรรม กองทัพมีสวนทั้งหมดคือเราเปนฝายคิดและสวนใดที่เกี่ยวของ
แตละฝายก็กระจายกันไป...” 

(เลิศรัตน รัตนวาณิช, สัมภาษณ, 17 กุมภาพันธ 2552) 
 
ซึ่งในการใชเพลงปลุกใจในกิจกรรมตางๆของกองทัพนั้น นอกจากจะมีหนวยงานภายในที่

เปนหนวยข้ึนตรงของกองทัพ อยางเชน กองดุริยางคทหารบก กองพันปฏิบัติการจิตวิทยา(วงดนตรี
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พันปจว.) สถานีวิทยุกระจายเสียง สถานีโทรทัศนของกองทัพบก จะเปนหนวยงานหลักที่ตองเขา
มาเกี่ยวกับของกับการนํานโยบายในการเผยแพรเพลงปลุกใจที่ถูกวางแผนโดยกรมกิจการพลเรือน
แลว  

 
กองทัพบกโดยกรมกิจการพลเรือนทหารบกไดมีการรณรงคเสริมสรางอุดมการณความรัก

ชาติ ใหเกิดเปนรูปธรรมท้ังในหนวยทหาร และขยายผลไปสูประชาชนทั่วไป ดวยการเนนย้ําการ
ปฏิบัติตามแผนประจําปใหมีประสิทธิภาพ และริเร่ิมกิจกรรมใหมที่เขาถึงกลุมเปาหมาย รวมทั้งใช
ส่ือทุกประเภท ตลอดจนขอความรวมมือกับหนวยงานภาครัฐ ภาคเอกชน และภาคประชาชน จัด
กิจกรรม อาทิ กิจกรรมการเสวนาเร่ืองความรักชาติ, การจัดการเดินรณรงคแสดงพลังความรักชาติ, 
การจัดคอนเสิรตที่แสดงออกถึงความเปนไทย, การจัดกิจกรรมบําเพ็ญประโยชน, การจัด
นิทรรศการกิจกรรมเชิดชูศิลปวัฒนธรรมเอกลักษณไทย, การจัดประกวดคําขวัญ, บทความ
เรียงความ ฯลฯ เพื่อสรางเสริมใหคนไทยมีความภาคภูมิใจในความเปนชาติไทย จิตสํานึกตอ
ผลประโยชนและความมั่นคงของชาติ เหนือผลประโยชนของกลุมอันจะนําพาประเทศชาติให
เจริญรุงเรืองใหเกิดข้ึนในทุกภาคสวนของประเทศไดอยางกวางขวางและตอเนื่อง ซึ่งในชวงป 2550 
ไดจัดทําโครงการ กิจกรรมตางๆ มากมาย เพื่อกระตุนใหกําลังพลและประชาชนเกิดความรูสึกรัก
ชาติ เชน การจัดกิจกรรมเปดตัวเสริมสรางอุดมการณรักชาติ, โครงการคุณธรรมนําไทย, โครงการ
คอนเสิรตรักชาติ (ภคพล วีระหงส, 2551:87) 

 
ดังจะเห็นไดวากองทัพบก โดยมีกรมกิจการพลเรือนทหารบกเปนหนวยงานหลักสําคัญใน

การคิดริเร่ิมและวางแผนกิจกรรมตางๆ เพื่อจะปลุกจิตสํานึกรักชาติใหกับประชาชน ซึ่งในโครงการ
หรือกิจกรรมเหลานั้นก็ไดมีการนําเพลงปลุกใจเขามา อยางในคอนเสิรตรักชาติ  

 
คอนเสิรตรักชาติ เปนการสรางความรักชาติ ปลุกจิตสํานึกใหหวงแหนแผนดิน รําลึกถึง

บรรพชนที่ไดประกอบวีรกรรมอันกลาหาญในอดีตจนสามารถปกปองรักษาแผนดินไทยผืนนี้ไวให
ลูกหลาน โดยกลุมเปาหมายเปนระดับผูบริหาร เจาของกิจการในอาชีพตางๆ โดยการใชเพลงปลุก
ใจเปนส่ือในการดําเนินการในรูปแบบการจัดคอนเสิรตสัญจร การจัดพิมพเพลงปลุกใจ จัดทําซีดี
เพลงปลุกใจ การจัดประกวดการขับรองเพลงปลุกใจ เปนตน โดยกองทัพบกไดรับความรวมมือ
จากกองทัพเรือ กองทัพอากาศ สํานักงานตํารวจแหงชาติ กรมประชาสัมพันธ กรมศิลปากร และ
นักรองที่มีชื่อเสียง ไดจัดคอนเสิรตรักชาติเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวในโอกาส
มหามงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 80 พรรษา 5 ธันวาคม 2550 อยางยิ่งใหญ ในวันที่ 17 ตุลาคม 
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2550 โดยเปนการผสมผสานวงดุริยางคของหนวยงานดังกลาวในรูปแบบเคร่ืองดนตรีสาย ในการนี้ 
สมเด็จพระนางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ ไดเสด็จพระราชดําเนินมาทอดพระเนตรการแสดง 
“คอนเสิรตรักชาติ”  ณ หอประชุมใหญ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศไทย ถนนรัชดาภิเษก 
กรุงเทพมหานคร ซึ่งเปนการขับรองเพลงปลุกใจและการแสดงประกอยรีวิวตางๆ ซึ่งไดรับความ
รวมมือจากสถานีวิทยุโทรทัศนแหงประเทศไทยชอง 11 กรมประชาสัมพันธ ในการถายทอดสด 

 
ซึ่งกอนที่จะมีคอนเสิรตรักชาติ คร้ังพิเศษ ดังกลาว ในชวงป 2549- 2550 กองทัพบกได

รวมกับภาคเอกชน จัดคอนเสิรตรักชาติสัญจร ไปทั่วทุกภาคของประเทศ จํานวน 41 คร้ัง อาทิ สวน
สาธารณสะพานพระราม 8 หอประชุมโรงเรียนนครนายกวิทยาคม สนามหลวง มหาวิทยาราชภัฏ 
จ.อุบลราชธานี หองรัตนบุรี โรงแรมธารินทร จ.สุรินทร หองแกรนดบอลรูม โรงแรมเทพนคร จ.
บุรีรัมย มหาวิทยาลัยราชภัฏ จ.เชียงราย กาดเธียเตอร โรงแรมปางสวนแกว จ.เชียงใหม โรงแรม
อมรินทร จ.พิษณุโลก จ.สมุทรปราการ จ.อุดรธานี จ.ขอนแกน จ.นครราชสีมา หอประชุมกรม
ประชาสัมพันธ โรงแรมปทุมธานีเพลส จ.ปทุมธานี เปนตน (ภคพล วีระหงส, 2551:92-93) 
 

ดังจะเห็นไดวา กรมกิจการพลเรือนทหารบก ก็ไดมีการประสานความรวมมือไปสูภายนอก
อีกดวย ทั้งที่เปนส่ือมวลชนของภาครัฐ และเอกชน บริษัทคายเพลงเอกชนตางๆ ตลอดจนบริษัทเอ
เจนซี่หรืออแกรนไนทเซอรตางๆ ที่รับวางแผน สรางสรรคและดําเนินงานดานกิจกรรมส่ือสารสาร
โฆษณาและประชาสัมพันธทั้งนี้ก็เพื่อ ใหงานที่ออกมานั้นมีความครอบคลุมไปยังกลุมเปาหมาย
เปนการเปดกวางทางความคิดสรางสรรคใหเขายุคเขาสมัย 

 
“...แตกอนเราทํางานอะไรเราก็ใหกําลังพลของเราทั้งหมด คิดกันเองทํากันเอง มันได

คําตอบวากําลังพลทําเองสมมุติวาใชงบประมาณประมาณหนึ่ง มันก็ยุงยาก ตองวิ่งไปหาแบบ คิด
ก็คิดกันตรงๆ วาดรูปก็วาดกันแบบก็ใชคนที่พอมีฝมือพอมีtalentไหมมาทํา แตพอมาในยุคปจจุบัน
มาcompareเปรียบเทียบวาจางขางนอกกับใหลูกนองเราทําใชงบประมาณที่ใกลเคียงกัน ก็เลย 
out source บางลูกนองเราจะไดมีเวลาไปทําอยางอ่ืน มีเวลาพักผอนดูแลครอบครัวเขาบาง 
เพราะเวลาทหารทําอะไรก็จะทุมเทมากดึกด่ืนเที่ยงคืน แตผลงานก็ออกมาแบบทหาร หาญ นะ... 

แตพอที out source มา เราก็คิดแคกรอบ ตัวออแกรนไนเซอร ก็ดี บริษัทก็ดีที่เขามีความ
ชํานาญการ  เขาทําแตเร่ืองอยางนี้อยูแลวก็เอามาเช่ือมตอกับไอเดียเรา ใหกรอบแนวทางวาอยาง
ทําอยางไรในสองช่ัวโมงที่จะแสดงเพลงผูกเพลงใหเปนอยางนี้อยางนี้ แลวเราก็จะเอามาตัดสินวา
โอเคไหม...ก็มีบริษัทมาประมูลงาน มา present กับทางเรา...” 
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(ธเนศ กาลพฤกษ, สัมภาษณ,19 กุมภาพันธ 2552) 
 

2. ผูประสานงาน  
 

จากการศึกษา พบวาในสวนของบทบาทของกองทัพบกในการประสานงานในที่นี้หมายถึง 
การที่กองทัพบกไดประสานงานขอความรวมมือไปยังหนวยงานภายนอกกองทัพบกเพื่อ
ประชาสัมพันธเผยแพรเพลงปลุกใจ ซึ่งถากองทัพบกมีบทบาทผูจัดการและวางแผน ดวย ซึ่ง
บทบาทผูประสานงาน ก็จะเปนการรับชวงงานตอภายหลังที่ไดมีการวางแผนไปแลวนั้นเอง ซึ่ง
บทบาทของการเปนผูประสานงาน นี้ปรากฏอยูใน ยุคกูภาพลักษณกองทัพบก(2536-2538) และ 
ยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ(2539-2550) กลาวคือ ยุคกูภาพลักษณกองทัพบก(2536-2538)  
กองทัพบกในเขามามีบทบาทในการประสานงานนั้นก็เร่ิมตนจากการประสานงานใหมีการ
ประพันธเพลงปลุกใจภายหลังจากการไดคิดริเร่ิมในบทบาทของการเปนผูจัดการและวางแผน
กระบวนการตอมาที่ทําใหบรรลุก็คือการเขาสูกระบวนการประสานงานหาผูที่มีความสามารถ ซึ่ง
ในกรณีเปนแนวคิดที่เจากรมกิจการพลเรือนทหารบก ในสมัยนั้น คิดริเร่ิม จึงไดประสานงานจน
กลายมาเปนเพลงอุดมการณทหารบก  

 
“....เมื่อเขามารับตําแหนงก็มองวาทําอยางไรใหกองทัพบกมีภาพลักษณของกองทัพบก

เปนที่ยอมรับของประชาชนเหมือนในอดีตและเพ่ิมมากขึ้นดังนั้นจึงไดจัดกิจกรรมที่เกี่ยวกับ
ประชาชนเยอะส่ิงหนึ่งที่ทําข้ึนมาคือการใหแตงเพลงข้ึนมาช่ืออุดมการณกองทัพบก ซึ่งเพลงนี้ทํา
ใหกองทัพบกมีความภูมิใจ เพลงนี้เพราะที่สุดเลยซ่ึงใหนักกลอนเกงมากทานหนึ่งแตงใหซึ่งตอน
นั้นทานเปนพระเขียนใหและพ่ีก็มาปรุงแตงนิดหนอย ก็เนนเร่ืองใหมีความสามัคคี เนนวาเราตอง
ใฝหาความรู กาวใหทันโลก ตางๆโดยเนื้อหาของเพลงก็เนนไปท่ีปลุกใจกําลังพลในกองทัพ และก็
สื่อยังไปประชาชนใหเขาไดรับรูดวย...” 

(เลิศรัตน รัตนวาณิช, สัมภาษณ, 17 กุมภาพนัธ 2552) 
 
เพลงอุดมการณทหารบกน้ี ทางพลเอกเลิศรัตน ก็ไดประสานขอความรวมมือจากบริษัท

นิธิทัศนโปรโมช่ันในการชวยแตงทํานองใหโดยไมเสียคาใชจาย แตในสวนของการดําเนินการผลิต
เปนเทปคาสเซท เพื่อเผยแพรก็มีคาดําเนินการตามจริง ทั้งนี้ก็เปนการขอความชวยเหลือในกิจการ
ในกองทัพ เพราะบริษัทนิธิทัศนโปรโมชั่น จํากัด ถือวาเปนบริษัทคายเพลงใหญ ที่ทางกองทัพก็เคย
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ขอความชวยเหลือสงนักรองนักดนตรีมาสรางความบันเทิงและสีสันใหกับในการเร่ืองของการจัด
แสดงดนตรี หรือคอนเสิรตตางๆ   

 
เมื่อไดมีการผลิตเพลงออกมากแลวก็ตองเขาสูกระบวนการการประสานใหมีการเผยแพร

ซึ่งก็ประสานงานทั้งภายในกองทัพบก และก็ยังมีการประสานงานขอความรวมมือไปยังหนวยงาน
ภาครัฐอ่ืนๆ เชน สถานีวิทยุกระจายเสียงกรมประชาสัมพันธใหชวยเผยแพรเพลงปลุกใจของ
กองทัพบก เปนตน 
 

 สวนใน ยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ (2539-2550) ในบทบาทในการเปนผูประสานงานนี้
มีความสําคัญที่สืบเนื่องมาจากการที่กองทัพบกไดเขามามีบทบาทการเปนผูจัดการและวางแผน 
ซึ่งเมื่อเปนผูที่ทําหนาที่ในการวางแผนแลวงานสําคัญก็คือการการประสานงานขอความรวมมือ
โดยเฉพาะการขอความรวมมือไปยังภาครัฐและเอกชนที่มีศักยภาพในการที่จะทําใหกิจกรรมหรือ
โครงการที่มีการนําเพลงปลุกใจมาใชของกองทัพบกเกิดประสิทธิภาพและบรรลุตามวัตถุประสงค 
ทั้งนี้การประสานที่วามีความสําคัญนั้นก็เพราะกองทัพบกไมไดมีหนาที่หลักหรือมีความเช่ียวชาญ
ในการดําเนินการเร่ืองการทํากิจกรรมดานดนตรีโดยตรง ซึ่งการประสานความรวมมือไปยัง
หนวยงานเอกชนที่มีความเปนมืออาชีพยอมสงผลใหกิจกรรมที่กองทัพบกไดวางแผนไวประสบ
ผลสําเร็จไดงายกวา 
 
 ในสวนของการประสานงานนี้ สถาพร นิยมทอง ผูที่เคยรวมงานกับกองทัพบกในการ
เผยแพรเพลงปลุกใจในการเลนคอนเสิรตรักชาติของกองทัพบกที่จัดไปท่ัวไปเทศในชวงป 2540-
2550 นั้นไดเลาถึงประสบการณในการรวมงานกับกองทัพบกใหฟงวา 
 
 “ในการประสานงานเชิญวงดนตรีของกรมศิลป ไปรวมเลนคอนเสิรตนี้ ก็มีทั้งการยก
หูโทรศัพทคุยกันเบ้ืองตนกอนแลวมีหนังสือตามคือบางทีมันกระช้ันเราก็เขาใจ...และก็เชิญเราไป
รวมประชุมอยางเปนทางการ แตหลังๆ ก็เร่ิมเขาใจงานกันแลว แคทางเสธ. โทรมา บอกสถานท่ี 
วันเวลา และรูปแบบ งานมาก็เปนที่รูกันแลว...” 
 (สถาพร นิยมทอง, สัมภาษณ, 17 กุมภาพันธ 2552) 
 
 “ซึ่งเสธฯ ที่มาทําหนาที่เปนผูประสานงานเวลาจัดคอนเสิรต ก็คลองแคลวนะเขารูวา
จังหวัดไหนใครใหญ ใครมีศักยภาพของจังหวัดโดยหลักเวลาไปจัดคอนเสิรตแตละทีเขาก็ประสาน
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ไปยังแมทัพภาคฯ แลวก็ประสานตอไปยังหนวยงานของรัฐ อยางทั้งผูวาราชการถาผูวาคนไหนใจ
ใหญก็เต็มทีจัดเล้ียงทีมงานนักรองนักดนตรีกันเต็มที...” 

(สถาพร นิยมทอง, สัมภาษณ, 17 กุมภาพันธ 2552) 
 
 จะเห็นไดวากระบวนการประสานงานก็เปนการใชความคุนเคยและเปนกันเองซึ่งก็จะชวย

ทําใหเกิดความรวดเร็วในการดําเนินงาน 
 

3. ผูเผยแพรและถายทอด 
 

จากการวิจัย พบวา บทบาทของกองทัพบกในการทําหนาที่เปนผูเผยแพรและถายทอด 
ปรากฏอยูในทั้ง 5 ยุค แตมีความแตกตางกันบางในเร่ืองของประเภทของส่ือประชาสัมพันธที่ใชซึ่ง
ผูวิจัยขอนําเสนอในรูปแบบของประเภทส่ือประชาสัมพันธที่กองทัพบกนํามาใชถายทอดเพลงปลุก
ใจไปยังประชาชน ซึ่งมีประเภทตางๆ ดังตอไปนี้ 
 
สื่อประเภทวงดนตรี : 
 

1. กองแตรวง ร.พัน.3 (กอนที่พัฒนามาเปนวงดุริยางคทหารบก) 
 
จากการศึกษาพบวา กองแตรวง ร.พัน.3 เปนหนวยแตรวงของกองพัน ร.พัน.3 หนวยข้ึน

ตรงกองทัพบกนี้ ทําหนาที่ในการเผยแพรและแสดงกิจกรรมที่เกี่ยวของกับเพลงและดนตรีใน ยุค
ปลูกอุดมการณชาตินิยม(2475-2500) ซึ่งตอมาไดพัฒนามาเปนกองดุริยางคทหารบก 
  

ซึ่งกองแตรวง ร.พัน.3 นี้ไดถูกสงไปราชการสงครามดวย โดยทําหนาที่บรรเลงนําขบวน
ธงไชยเฉลิมพล ใหกับกองทัพไทย นอกจากนี้ยังเปนวงดนตรีที่บรรเลงเพลงปลุกปลอบและใหความ
บันเทิงแกทหารที่ตองปฏิบัติหนาที่ในแนวหนา 

 
นอกจากนี้ ยังพบวา ในชวงที่มีการประพันธเพลงชาติ ฉบับคํารองพันตรีหลวงสารานุ

ประพันธ กองแตรวง ร.พัน.3 ไดทําหนาที่บรรเลงฝกซอมรองใหคํารองเพลงชาตินี้ใหเขากับทํานอง
เพลงอีกดวย 
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2. วงดุริยะโยธิน 
 

นอกจากนี้ ในยุคปลูกอุดมการณชาตินิยม(2475-2500) ไดมีการกอต้ังวงดุริยะโยธิน
ข้ึนมาซึ่งก็เปนวงที่มาจากวงดุริยางคทหารบก ซึ่งที่มาของวงดุริยะโยธิน จากการศึกษาพบวา 
ในชวงระหวางสงคราม(พ.ศ. 2485-2487) มีการทิ้งระเบิดจากฝายสัมพันธมิตร และมีการสูรบ
อยางหนักในประเทศตางๆ  เพื่อเปนการบํารุงขวัญแกประชาชนตามนโยบายของรัฐบาลจึงมีการ
นําวงดนตรีลีลาศกรมโฆษณาการไปแสดงตามโรงภาพยนตรตางๆ เพื่อใหความบันเทิงแก
ประชาชนก็มีมากขึ้น จึงไดมีการนําวงดนตรีของกรมโฆษณาการของทางราชการไปบรรเลงในโรง
ภาพยนตร โดยนักรอง นักดนตรี ผูควบคุมวง และนักแตงเพลงก็ยังคงเปนขาราชการแผนกบันเทิง 
กองวิทยุกระจายเสียง กรมโฆษณาการอยู 
 
 นอกเหนือจากวงดนตรีกรมโฆษณาการซึ่ง โดยไดใชชื่อเรียกวา วงดนตรีสุนทราภรณ อันมี 
เอ้ือ สุนทรสนาน เปนผูควบคุมวง แลัวยังมีวงดนตรีของทางราชการวงอ่ืนๆ ไดมาขับรองบํารุงขวัญ
แกประชาชนตามโรงมหรสพตางๆ  โดยมีการเปล่ียนแปลงชื่อวงเชนกัน ไดแก วงดนตรีสํานักงาน
ทรัพยสินสวนพระมหากษัตริย ไดใชชื่อวงวา วงดนตรีสํานักงานทรัพยสินฯ ซึ่งในวงนี้มีนักรองชื่อดัง
ประจําวง ไดแก เพ็ญศรี พุมชูศรี และมี นารถ  ถาวรบุตร ราชาเพลงมารช เปนผูควบคุมวง ทําใหวง
ดนตรีวงนี้มีเพลงปลุกใจออกมาหลายเพลง  นอกจากนี้ยังมีวงดนตรีดุริยางคทหารบก ซึ่งข้ึนตรงกับ
กองดุริยางคทหารโดยไดใชชื่อวา วงดุริยะโยธิน ภายใตการควบคุมวงของ จําปา เลมสําราญ 
นักรองที่มีชื่อเสียงของวงนี้ ไดแก เฉลา ประสบศาสตร มีเพลงชุดที่ไดรับความนิยมคือ กระทอม
ปรีดา ซึ่งมาจากเพลงชุดพรหมโยธี กระทอมปรีดา และไปบูรพา  และยังมีการต้ังวงดนตรีข้ึนมา
ใหมโดยกลุมนักดนตรีที่เคยอยูรวมในวงดนตรีของกรมโฆษณาการ คือวงดนตรีของลวน ควันธรรม 
ก็ไดมาเลนสลับกับวงดนตรีอ่ืนๆ ตามโรงภาพยนตรในสมัยนั้น ประกอบกับในชวงภาวะสงคราม 
ไมมีการส่ังภาพยนตรจากตางประเทศเขาฉายในชวงนี้ ดังนั้นการชมการแสดงดนตรีจึงเปนหนึ่ง
ความบันเทิงที่ประชาชนสามารถหาไดในยามสงคราม  ซึ่งก็ทําใหวงดนตรีทั้ง 4 วงไดรับความนิยม
จากประชาชน มีผลทําใหบทเพลงเกี่ยวกับประเทศชาติไดรับการเผยแพรไปในวงกวาง  
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3. วงดนตรีพันปจว. 
 

จากการวิจัย พบวา ใน ยุคสูภัยคอมมิวนิสต(2501-2525) กองทัพบกไดมีการกอต้ัง
หนวยรบพิเศษที่ตองทําการรบนอกรูปแบบนั้นคือ กองพันปฏิบัติการจิตวิทยาเปนลักษณะการสง
กําลังทหารและเจาหนาที่ที่ทําหนาที่ปฏิบัติการจิตวิทยา เปนหนวยประชาสัมพันธเคล่ือนที่เขาถึง
ประชาชน ชาวบานในพื้นที่เส่ียง โดยการเขาไปพบปะ ปลูกฝงแนวคิดใหตระหนักถึงภัยรายของ
คอมมิวนิสต ใหจงรักภักดีตอชาติและสถาบันพระมหากษัตริย โดยมีรูปแบบของการใหความรู 
และความบันเทิงการแสดงดนตรีที่เรียกวาวงดนตรีพันปจว. ซึ่งมีการนําเพลงปลุกใจมาใชเปนส่ือที่
ถายทอดอุดมการณรักชาติไปยังประชาชน 

 
นอกจากนี้ไดก็นําเพลงลูกทุงและเอานักรองลูกทุงที่มีชื่อเสียงในรวมในปฏิบัติการจิตวิทยา

ในลักษณะทั้งในรูปการกลอมขวัญทหาร และใหความบันเทิงและปลูกฝงอุดมการณรักชาติใหกับ
ชุมชนในพื้นที่เปาหมายตามแนวชายแดน ที่มีความเส่ียงในเร่ืองภัยคอมมิวนิสต โดยรวมแสดง
รวมกับวงดนตรีกองพันปจว.ของกองทัพ 

 
“เพลงที่เกี่ยวกับชาติบานเมืองเราเขียนตามที่เราไดเห็นมาเวลาไปเดินสายตามชายแดน 

ทหาร ตํารวจ ต.ช.ด. เขาเหนื่อยยากเราก็เห็นใจอยากใหกําลังใจแลวก็เอามาเลนละครหนาเวที 
อัดแผนเสียงในชุดนักรบไทยแลนด ตอนนั้นสงครามเวียดนาม ซึ่งทางกองทัพเขามีวงของเขา เปน
หนวย ป.จ.ว. หรือหนวยปฏิบัติการจิตวิทยา เขาก็เอาเพลงของเราไปเลนเพื่อสรางขวัญกําลังใจ...”  

(ชาย เมืองสิงห, สัมภาษณ, อางถึงใน ขจร ฝายเทศ, 2548:199) 
 
 “ในยุคที่บานเมืองมีคอมมิวนิสต เขาก็เอาพวกนักรองที่มีชื่อเสียงกลอมขวัญทหาร คนไหน
มีชื่อเสีงหนอยเขาก็เอาเฮลิคอปเตอรมารับ คนไหนไมคอยสําคัญก็ไปกับรถทหารไปตามหนวย 
ตอนนั้นไปกลอมขวัญที่แมฮองสอนก็ไปข้ึนเฮลิคอปเตอรจากเชียงใหมไปลงที่หนวย เราก็ไปต้ังเวที
รองเพลงใหทั้งทหารและชาวบานที่อยูแถวนั้นไดฟงกัน บางคร้ังถึงกับไปรองใหทหารฟงกันในหลุม
บังเกอร”  

(ชินกร ไกรลาศ, สัมภาษณ อางถึงใน ขจร ฝายเทศ, 2548:199) 
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4. วงดุริยางคทหารบก 

 
ตามที่ไดนําเสนอไปแลววาวงดุริยางคทหารบก ก็คือพัฒนาการของ  กองแตรวง ร.พัน.3 

ในอดีต ซึ่งก็ถือไดวา วงดุริยางคทหารบกเปนส่ือประชาสัมพันธประเภทวงดนตรีของกองทัพบกท่ี
ทําหนาที่ตอเนื่องต้ังแตยุคอดีตจนถึงปจจุบัน ซึ่งภารกิจหนาที่ของวงดุริยางคทหารบกในยุคนี้ก็เปน
ในลักษณะที่โดยเนนกิจการและกิจกรรมในกองทัพบกเปนหลัก ทั้งงานพิธีการตางๆของกองทัพ 
รวมถึงการแสดงดนตรีปลุกปลอบและใหความบันเทิงแกทหารที่ตองไปรบในสงคราม 
 
 ซึ่งใน ยุคสูภัยคอมมิวนิสต(2501-2525) จากการศึกษาพบวา วงดุริยางคทหารบก ไดทํา
หนาที่บรรเลงเพลงเพื่อบันทึกเพลงลงแผนเสียง และนักรองประจําวงเปนผูถายทอดเสียงลงในบท
เพลง เชนเพลงหนักแผนดิน และทําการเผยแพรตอในสถานีวิทยุกระจายเสียงในเครือกองทัพบก 
 

“...ความจริงผมไมไดรอง เร่ืองมันมีอยูวา เดิมที่ผูแตงพันตรี บุญสง หักฤทธิ์ศึก ก็เอาเพลง
มาใหผมรองผมก็เอาเนื้อมาอยูในหนังเร่ืองหนึ่ง(เร่ืองหนักแผนดิน) ผมก็เอาเนื้อมาแลวก็คิด เอาไป
ใหผูใหญในกองทัพทหารเรือดูทานก็บอกแนะวาอยารองมันดามันวาคนไทยนะ  เพราะเนื้อหา
คอนขางจะแรง ผมก็ปฏิเสธไมรอง เทานั้นแหละเปนเร่ือง เจาของหนังก็ซัดผมทางหนังสือพิมพ วา 
สันติ ลุนเผ ติงเพลงหนักแผนดินไมดีอยางนั้นไมดีอยางนี้ ทั้งที่มันไมไดเปนอยางนั้น ตอนนั้นบุญ
สงก็โกรธผม แลวก็ไปใหทหารบกรองทัพบกรองซ่ึงก็ไมมีใครก็เลยเอาให ไอจันทร ศิริจันทร รอง 
เขาก็เปนเพื่อนผมเอง...” 

(สันติ ลุนเผ, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2552) 
 
 ซึ่งฝายกองทัพตางๆ โดยเฉพาะกองดุริยางคกองทัพบก จะมีหนวยออกเผยแพรการแสดง
เพลงปลุกใจและรีวิวประกอบเพลง ไดแกเพลง เราสู ไปตามจังหวัดตางๆ การแสดงจะเลนตามคาย
ทหาร โรงเรียน ศาลากลางจังหวัดตางๆ (จรูญรัตน สุวรรณภูสิทธิ์,2531:185) 
 
 สําหรับใน ยุคงานประจําทําตามหนาที่(2526-2535) วงดุริยางคทหารบก ก็ยังคง
บทบาทในการเผยแพรเพลงปลุกใจอยูแตก็ไมเขมขน เหมือนในยุคกอนหนานี้ ซึ่งก็เปนเพราะวา 
สถานการณภายในประเทศภายหลังภัยคอมมิวนิสตนั้น เปนพวกที่ประเทศไทยพยามท่ีฟนฟู
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บานเมืองโดยรัฐบาลในขณะนั้นก็ไมไดมีนโยบายในการปลุกระดมใหคนไทยรวมสูรบเพื่อ
ประเทศชาติเหมือนคร้ังอดีต แตหันมามุงเนนพัฒนาประเทศทางดานเศรษฐกิจเปนหลัก  
 
 กองทัพบกในฐานะหนวยงานของภาครัฐก็ยังคงทําหนาที่เปนร้ัวของชาติตามหนาที่ สวน
ในเร่ืองการเผยแพรเพลงปลุกใจเพื่อใหเกิดความรักชาตินั้นก็มุงเนนที่จะเผยแพรในกลุมเปาหมายที่
เปนกําลังพลทหาร ในกองทัพ หรือในชวงที่มีพิธีการหรือวันสําคัญของกองทัพบกเปนหลักโดยวง
ดุริยางคทหารบกก็ยังคงทําหนาที่นี้ในทุกๆ ป เชน พิธีถวายสัตยปฏิญาณตนและสวนสนามของ
ทหารรักษาพระองค หรือในพิธีสวนสนามสาบานธงในวันกองทัพไทย เปนตน  
 
 ตอมาใน ยุคกูภาพลักษณกองทัพบก(2536-2538) ภายหลังจากที่กองทัพบกตองเผชิญ
กับวิกฤตศรัทธาประชาชน ในชวงเหตุการณ พฤษภาทมิฬ ในป 2535  วงดุริยางคก็ยังคงทําหนาที่
หนวยงานดานดนตรีของกองทัพบกในการปฏิบัติงานตามหนาที่ในงานพิธีการตางๆที่ตองการใชวง
ดนตรี แตในยุคนี้เปนยุควงดุริยางคก็ไดเขามาทําหนาที่เปนส่ือที่สรางขวัญกําลังใจไปยังกําลังพล
เพื่อใหเกิดความศรัทธาและยึดมั่นในหนาที่แมจะตองเผชิญกับแรงตอตานของประชาชนโดยผาน
บทเพลงที่สะทอนถึงเจตนารมณและอุดมการณที่แทจริงของทหารในกองทัพบกอยางที่ปรากฏใน
เพลงอุดมการณกองทัพบก นั้นเอง  
 
 ใน ยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ(2539-2550) วงดุริยางคทหารบกก็ไดทําหนาที่ใหกับ
กองทัพบกในบทบาทของผูเผยแพรและถายทอดเพลงไปยังกลุมเปาหมายทั้งกําลังพลใน
กองทัพบกและประชาชนทั่วไป เหมือเชนเคย ซึ่งก็ไดมีการพัฒนาหนวยงานใหมีประสิทธิภาพใน
งานดนตรีของกองทัพตามลําดับ   
 

“...งานที่ไปแสดงก็มีการส่ังการมาจากผูบังคับบัญชา...วงดนตรีใน ดย.ทบ. ก็จะมี 4 วง 
ไดแก วงออเครสตา วงดนตรีไทย วงโยธวาฑิต วงสหัสดนตรี เปน 4 ถือเปนหัวใจของ ดย.ทบ.ที่ใช
หลักในงานแสดงดนตรีรักชาติก็มี 2 วง วงออเครสตา เชน เนนลักษณะคอนเสิรตเปนรูปแบบเปน
ทางการ แบบพิธีการวงบ๊ิกแบนด  ใชเวลา Entertrain มวลชนทั่วไปเปนการแสดงมวลชนทั่วไป จะ
เขาถึงประชาชนไดมากกวา คือถาจะใชวงออเครสตาก็จะเขาถึงประชาชนยาก แตถาจําเปนตองใช
แสดงจริงเราก็จะใชพิธีกรเปนคนที่อธิบายวาวงออเครสตาจับตองได บรรยายประวัติเพลง เม่ือไหร 
เปนตน...เวลาไปแสดงก็มีการขอเพลงมีบาง ผูควบคุมจะเปนผูพิจารณา ถานักรองรองไดนักดนตรี
เลนไดก็เลน แตเวลาไปแสดงก็จะดูกลุมเปาหมาย ถามีวัยรุนอยูเราก็รองเพลงที่เปนวัยรุนบาง...”  
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(ประทีป สุพรรณโรจน, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2552) 
 

นอกจากนี้ในบางกรณีที่กองทัพบกประพันธเพลงเองก็ไดมีการทําเปนซีดีเพื่อนําบทเพลง
ดังกลาวเผยแพรตอ และแมวากองทัพบกจะไมไดประพันธเพลงแตก็มีการคัดเลือกเพลงปลุกใจ
ตางๆ ที่มีอยูแลวมารวบรวมนํามาบันทึกใหมผลิตลงซีดีเพลงหรือเทปคาสเซ็ทเพื่อเผยแพรตอไปอีก
ดวย โดยหนวยงานของกองทัพบกที่ดําเนินงานในดานนี้ก็คือ กรมกิจการพลเรือนทหารบก และ
กองดุริยางคทหารบก ก็มีสวนสําคัญในกระบวนการนี้ดวย 
 

“...ที่ดย.ทบ. ทําเราก็ผลิตเปนซีดี และสงไปใหวิทยุในเครือกองทัพบกเพื่อใชเผยแพร
ประชาสัมพันธซึ่งก็เปนนโยบายผูบังคับบัญชาอยูแลว เพราะเพลงที่เราผลิตมาก็เพื่อความรักชาติ 
เทิดทูนสถาบัน และทําใหคนรูรักสามัคคี...” 

(ประทีป สุพรรณโรจน, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2552) 
 
สื่อกระจายเสียงวิทยุ และโทรทัศน : 

 
1.  สถานีวิทยุกระจายเสียงในเครือกองทัพบก 

  
 จากการศึกษาพบวาบทบาทของส่ือวิทยุในเครือกองทัพบกมีความเดนชัดในการเผยแพร
เพลงปลุกใจ ต้ังแตใน ยุคสูภัยคอมมิวนิสต(2501-2525) แมวาสถานีวิทยุของกองทัพบกจะถูก
กอต้ังมาต้ังแตปลายยุคปลูกอุดมการณชาตินิยมก็ตาม หากแตในยุคดังกลาวมีสถานีวิทยุกรม
ประชาสัมพันธซึ่งทําหนาที่เปนดังกระบอกเสียงของรัฐบาลไดทําหนาในการเผยแพรเพลงและปลุก
ระดมประชาชนเปนหลักอยูแลว  
 

ทั้งนี้จากการศึกษาพบวา เม่ือมีการกอต้ังสถานีวิทยุกระจายเสียงของกองทัพบกข้ึนมา ซึ่ง
ในสมัยนั้น สถานีวิทยุกระจายเสียงของกองทัพบกจะอยูในความดูแลของกรมจเรสื่อสาร ตอมาก็
คือกรมการทหารส่ือสาร ซึ่งกรมการทหารสื่อสารเปน ตนกําเนิดของสถานีวิทยุกระจายเสียงของ
กองทัพบก  
 

ในยุคสูภัยคอมมิวนิสต สถานีวิทยุประจําถิ่น(วปถ.) ซึ่งเปนหนึ่งในสถานีวิทยุกระจายเสียง
ในเครือกองทัพบก ซึ่งสังกัดกรมการทหารส่ือสารถูกใชเพื่อใชเปนเคร่ืองมือส่ือสารมวลชนที่จะ
เขาถึงประชาชนในเขตที่หางไกลและเปนพื้นที่เส่ียงซ่ึงก็มีการกระจายเสียงขาวสารของทางราชการ
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เนนสาระใหประชาชนตระหนักถึงความมั่นคงของชาติและตอสูกับผูกอการรายคอมมิวนิสตที่จะ
มาบอนทําลายประเทศชาติและโคนลมราชบัลลังค นอกจากขาวสารแลวการเปดเพลงปลุกใจ 
สลับกับขาวสารอีกดวย ซึ่งเพลงปลุกใจก็มีทั้งบทเพลงพระราชนิพนธที่มีเนื้อหาใหกําลังแกเหลา
ทหาร 

  
นอกจากนี้ยังพบวา มีสถานีวิทยุ จ.ส. กรมการส่ือสารทหารบก และสถานีวิทยุยานเกราะ

ไดเปดเพลงหนักแผนดิน ในการตอสูทางการเมืองระหวางรัฐบาลเผด็จการทหารกับขบวนการ
คอมมิวนิสต ในชวง พ.ศ. 2518-2523 อีกดวย 
 
 ยุคงานประจําทําตามหนาท่ี (2526-2535) สถานีวิทยุกระจายเสียงในเครือกองทัพบก็
ถือเปนส่ือหลักที่ใชในการการเผยแพรเพลงปลุกใจ หากแตบทบาทก็ลดนอยลงเมื่อเทียบกับยุคที่มี
การตอสูกับภัยคอมมิวนิสต ซึ่งการใชส่ือวิทยุในการเผยแพรเพลงปลุกใจในชวงนี้ก็ทําในลักษณะ
การทํางานประจําเปดเพลงปลุกใจตามโอกาสหรือวันพิเศษของกองทัพบกเชนวันกองทัพไทย เปน
หลัก ทั้งนี้ที่มีการเผยแพรนอยลงก็เพราะดวยสถานการณบานเมืองไมไดมีอยูในสถานการณที่ตอง
ปลุกระดมใหรักชาติหรือตอสูเพื่อประเทศชาติ นอกจากนี้ความถี่ของสถานีวิทยุกระจายเสียงของ
กองทัพบกก็ไดมีการใหภาคเอกชนมาเชาซ้ือเวลาในการออกอากาศทําใหชวงเวลาที่จะเผยแพร
เพลงปลุกใจก็ลดนอยลงไปตามลําดับ ยังคงก็มีแตในรายหลักๆ ของทางสถานีที่ตองถายทอดเสียง
สัญญาณพรอมกันทั่วประเทศที่จะมีการนําเสนอขาวสารของกองทัพบก และก็มีชวงเวลาที่เหลือ
นํามาเผยแพรเพลงปลุกใจบางตามโอกาสอํานวย 
 

ใน ยุคกูภาพลักษณกองทัพบก (2536-2538) สวนของการเผยแพรประชาสัมพันธเพลง
อุดมการณกองทัพบก นี้ไดมีการผลิตเปนเทปคาสเซทและกระจายไปยังสถานีวิทยุกระจายเสียงใน
เครือกองทัพบก ไปยังหนวยข้ึนตรงภายในกองทัพบก และขอความรวมมือไปยังส่ือวิทยุทั่วประเทศ
สวนใหญเปนของภาครัฐ เชนกรมประชาสัมพันธ  
 

สถานีวิทยุกระจายเสียงในเครือกองทัพบกก็ยังคงทําหนาที่เปนเครื่องมือประชาสัมพันธ
เพลงปลุกใจใหกองทัพบกตอเนื่องมาจนถึง ยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ (2539-2550) ทั้งนี้ก็
เพราะการเผยแพรเพลงปลุกใจโดยการผานส่ือกระจายเสียงวิทยุนั้นมีความสะดวกและงาย 
ตลอดจนเขาถึงกลุมเปาหมาย และมีความครอบคลุมในพ้ืนที่โดยเฉพาะพื้นที่ในตางจังหวัด โดย
รูปแบบของการเผยแพรเพลงปลุกใจก็มีทั้งการจัดรายการเพลงของทหารโดยตรง แตก็จะเลือก
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นําเสนอเพลงปลุกใจผสมกับเพลงในแนวตลาดทั่วไปท่ีตรงตอกลุมเปาหมาย โดยนําเพลงปลุกใจ
เปดแทรกเขาไปเปนระยะตามความเหมาะสม ซึ่งปจจุบันกองทัพบกมีสถานีวิทยุในเครือ อยู 126 
สถานีทั่วประเทศ 

 
“...ในสวนของรายการหลัก แตใชเพลงนอย แตก็จะมีเพลงที่ไตเต้ิล ของรายการ อยาง

เพลงความฝนอันสูงสุด...” 
“...รายการทหารกับเพลงวัตถุประสงคจริงๆ ก็คือตองการนําขาวสารของทหารมาเผยแพร 

แตชวงเชาก็ไมอยากใหเครียดมากก็จึงใชบทเพลงเปนส่ือ เปนรายการอัดเทปวันตอวัน เชนออก
พรุงนี้เชาก็จะอัดเทปตอนเย็น ก็จะมี update แตก็มีบางคร้ังก็นําขาวสารที่ไมมีกําหนดหวงเวลาก็
นํามารายการตอนเย็นมา repeat คนที่ไมไดฟงตอนเย็นเชนการชวยเหลือประชาชน...” 

(ดัชนี  ทองศิริ, สัมภาษณ, 25 กุมภาพันธ 2552) 
 

4. สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก 
 
จากการศึกษา พบวา สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกไดกอต้ังข้ึนมาชวง ยุคสูภัย

คอมมิวนิสต(2501-2525) โดยสถานีโทรทัศนกองทัพบกข้ึนมาในชวงแรกมีเพียงสถานีเดียว แต
ตอมาก็มีเพิ่มข้ึนมาอีกหนึ่งสถานี คือมีสถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบกชอง5 และ ชอง 7 โดยส่ือ
ประเภทโทรทัศนในสมัยนั้นในการเผยแพรเพลงปลุกใจจะอยูในรูปแบบของการแสดงดนตรี
ถายทอดสดไปซึ่งก็จะมีทั้งวงดนตรีของเอกชนและวงดนตรีของทางภาครัฐซึ่งก็หมายรวมถึงวง
ดุริยางคทหารบก ผลัดเปล่ียนมารวมบรรเลงเพลงในรายการถายทอดสดของทางสถานี  

 
“...มีการจัดแสดงดนตรีในสถานีโทรทัศน เพลงปลุกใจของกองทัพบก มีมากในชวงป 

2516 ชวงมีนักศึกษาเดินขบวน มีผูกอการรายมาสนับสนุน ชวงนั้นก็มีเพลงหนักแผน พันเอกบุญ
สง หักฤทธิ์ศึก เปนผูแตงข้ึนซึ่งเปนเจาหนาที่ของททบ.5 ทําหนาที่อยูในฝายรายการ และก็เปน
นายทหารเหลาสส. เพราะสมัยกอน ทบบ.5 อยูในความรับผิดชอบของ กรมการทหารสื่อสาร ซึ่ง
ขาราชการทหารที่จะทํางานที่ ททบ. 5 ก็ตองเปนขาราชการทหารจากส่ือสารฯ ทั้งส้ิน...” 

(ประพาส ศกุนตนาถ, สัมภาษณ,2 กุมภาพันธ 2552) 
 
นอกจากนี้ สันติ ลุนเผ ไดบอกเลาถึงที่มาของการไดรองเพลงปลุกใจที่ชื่อเพลงหนัก

แผนดิน คร้ังแรกในสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 7 แลวถายทอดสดไปยังประชาชนใหไดรับชม 
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“...มีจดหมายก็มาถงึชอง 7 เพื่อนผมไอมานิต ควรขจร ทําอยูฝายรายการ เพื่อนนักเรียน
ผมอยู ชอง 7 ก็บอกผม ไอหมอง ไอสันติ เอ็งตองรองเพลงหนักแผนดิน ผมก็บอกจะไปรองไดไง
เปนเพลงของทหารบกเขา  เพื่อนผมก็บอกตองรองนะมีจดหมายเขียนมาเปนต้ังเลย บอกไอสันติ 
ตองรอง ผมกเ็ลยทนไมไหว สุดทายก็รองออกชอง 7 กับวงฟลิปปน อะลินนิลา รองอยูกับชอง 7 
เดือนหนึ่งหลายคร้ังเลย เพลงหนักแผนดิน ก็มีรองเพลงสากลปนไปดวย  เปนรายการแสดงดนตรี
ถายทอดทางชอง 7 ในที่สุดผมก็ตองรองออกทีว ีกับเพลงน้ี จากนัน้อีก 3 วันมีเทปขายแลว เปน
เสียงผมดวย ไดขาววาขายดีเปนบา คุณภาพเสียงไมไดเร่ือง แตอัดมาจากทีวี แหม มนุษย อยางนี้
ก็มี เพลงหนกัแผนดินที่ผมรองนี้ มารูตอนหลังวาขายดีเปนบา...” 

(สันติ ลุนเผ, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2552) 
 
 ดังจะเห็นไดวาบทบาทของกองทัพบกในการใชสถานีวิทยุโทรทัศนในการเผยแพรเพลงนั้น
ยังคงเปนลักษณะการถายทอดการแสดงสดของวงดนตรี ซึ่งถือวาเปนการใชส่ือสองประเภทควบคู
กันไป 
 

เม่ือเขาสู ยุคงานประจําทําตามหนาที่ (2526-2535) จากการศึกษาพบวา  บทบาทของ
ส่ือโทรทัศน หรือการใชสถานีโทรทัศนก็ยังคงมีบทบาทในการเผยแพรเพลงปลุกใจเหมือนดังใน
อดีต แตก็จะ มีความเขมขนนอยลงเมื่อเทียบกับยุคสูภัยคอมมิวนิสตเพราะสถานการณบานเมือง
ไมไดมีศึกสงครามหรือสถานการณความวุนวายที่ทําใหเกิดความขัดแยงหรือแตกความสามัคคีจน
ทําใหตองมีการปลุกใจดวยเพลง รวมทั้งทางรัฐบาลก็ไมไดใหความสําคัญในเร่ืองการปลุกใจรัก
ชาติ ในความสําคัญกับการพัฒนาประเทศในดานเศรษฐกิจเปนหลัก ซึ่ง จึงทําใหกองทัพบกใน
ฐานะหนวยงานของภาครัฐมีบทบาทในการเผยแพรเพลงปลุกใจนอยลงดวยเชนกัน  

 
ซึ่งปจจัยในการพัฒนาเศรษฐกิจนี้เองก็สงผลมายังรูปแบบและการพัฒนาธุรกิจเพลงใน

ประเทศไทยดวยทําใหมีเพลงและศิลปนนักรองเกิดข้ึนมากมายท้ังเพลงลูกทุง เพลงเพื่อชีวิต เพลง
ลูกกรุงและเพลงแนวสตริงค เกิดข้ึนและเปนที่นิยม ทําใหส่ือตางๆในเครือกองทัพบกก็ตอง
ปรับเปล่ียนรูปแบบรายการที่นําเสนอ โทรทัศนก็ตองมีการทําธุรกิจมีการขายเวลาในรายการบาง
เพื่อหารายไดสนับสนุนสถานี สถานีโทรทัศนของกองทัพบกชอง 7 ก็ไดสัมปทานใหเอกชนเขามา
จัดการในการผลิตรายการ สวนสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 ก็ไดมีการแบงขายเวลาใหกับ
เอกชนดวยเหมือนกัน แตก็ยังมีพื้นที่ส่ือเพื่อการเผยแพรประชาสัมพันธของกองทัพ หากแตในเร่ือง
ของเพลงและดนตรีก็ตองปรับรูปแบบไปตามที่ประชาชนกลุมเปาหมายนิยมมากกวา 
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ดังนั้น จึงเปนผลใหการเผยแพรเพลงปลุกใจก็อยูในลักษณะการทํางานประจําของ

หนวยงานในกองทัพที่มีส่ือโดยจะเนนเมื่อมีวันสําคัญหรือเหตุการณพิเศษถึงจะเผยแพรเพลงปลุก
ใจออกมาก โดยเพลงที่นํามาเผยแพรก็เปนเพลงประจําสถาบันนั้นก็คือเพลงมารชกองทัพบก 

 
สวนในยุค กูภาพลักษณกองทัพบก (2536 – 2538) ส่ือโทรทัศนถูกนํามาใชนอยมาก

เพราะเปนยุคส้ันๆ และสถานีโทรทัศนของกองทัพบกกลายเปนธุรกิจมากข้ึนจึงเหลือพื้นที่ในการใช
เผยแพรเพลงปลุกใจนอยลงและเพลงอุดมการณกองทัพบกไมไดมีรูปแบบที่จะนําเสนอเปนภาพ
และเสียงออกทางส่ือโทรทัศนได 

 
ตอมาใน ยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ (2539-2550) สถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 จะ

เปนหลักในการเผยแพรเพลงปลุกใจโดยใชส่ือโทรทัศนที่มีการเผยแพรภาพทั้งเสียงไปพรอมกันโดย
ภาพนั้นก็จะมีทั้งลักษณะการแสดงภาพการรองบนเวทีคอนเสิรต ซึ่งสวนใหญจะเปนงานการกุศล
ของทางภาครัฐ และการแพรภาพมิวสิควีดีโอ เพลงที่ไดผลิตข้ึนมาพรอมกับการผลิตเพลง โดยสวน
ใหญการผลิตมิวสิควีดีโอนั้นเปนการผลิตจากภาคเอกชน และเพื่อเปนการกุศล หรือเฉลิมฉลองใน
วาระพิเศษตางๆ ไมไดเปนเพื่อการคาถึงจะไดนํามาเปดเผยแพรผานทาง สถานีวิทยุโทรทัศน ททบ. 
5 ได นอกจากเปนการเปดในโอกาสพิเศษแลว เพลงปลุกใจที่มีมิวสิกวีดีโอนี้ก็ไดถูกนํามาเปนการ
ค่ันเวลาระหวางรายการอีกดวย 

 
 “...เพลงเหลานี้จะมาเปนเทศกาล เชนชวงนี้เปนเดือนวันพอ วันแม มันจะมีในผังอยูแลว

เพราะวันสําคัญมันจะมีระบุอยูแลวและในกรณีที่ในรายการในผัง รายการนี้ หนึ่งช่ัวโมง คร่ึงชั่วโมง 
บางรายการจะจบกอน 1 นาที 30 วิ เมื่อมันหลายๆ รายการก็จะรวมเปน 3 นาที เราก็จะพิจารณา
เอาตัวเพลงพวกนี้ไปเปด ซึ่งเปนหนาที่ของผูกํากับรายการ มาแทรกใหเวลาพอดี...” 

(อนุสิทธิ์ สถิตพร, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2552) 
 
ซึ่งเกณฑในการเลือกเพลงผูกํากับรายการจะพิจารณาจากสถานการณหรือเหตุการณ

นอกจากนี้เวลาในมิวสิควีดีโอหรือส่ือก็เปนสวนสําคัญเพราะถาพอดีกับชวงเวลาที่วางก็จะแทรกได
พอดี 

“...เราจะมีฝายศูนย ผลิตรายการ สารคดี ค่ันเวลา  มา เขาจะทํามาใหหลายตัว รายการ 
หลากเวลา...พวกเพลงแนวปลุกใจ เพลงเกี่ยวกับพระเจาอยูหัว เรียกไดวาชอง5 จะเปนหลัก
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มากกวาทุกชองบางเพลงถูกสงมาจาก ททท. เพลงเหลานี้ตามชองก็จะไมมีลิขสิทธิ์ ถาตองเลือก 
จากเวลา เพราะเพลงแตละเพลงนั้นไมมีความยาวที่เทากัน ถาอยูในสภาพเนื้อหาคลายคลึงกัน ดู
จากเวลาเปนหลัก และในหวงเวลานั้น กอนหนานั้นไมมี MV ตัวนี้มาเปด เราก็จะเลือกไมใหซ้ํากัน
...” 

(อนุสิทธิ์ สถิตพร, สัมภาษณ, 20 กุมภาพันธ 2552) 
 

นอกจากนี้ยังมีการตรวจสอบมาจากฝายควบคุม เทปเพลงหรือรายการสารคดี จะตองมี
การเช็คกอนวาจะไมติดพันเร่ืองลิขสิทธิ์อยางเชนเพลงที่แกรมมี่แตงและมอบใหมาเผยแพร 
สามารถออกไดกี่คร้ังก็ไดไมติดเร่ืองของลิขสิทธิ์ดวย 
 
สื่อประเภทอ่ืนๆ : 
 

1. สิ่งพิมพ(หนังสือเพลง) 
 

 จากการศึกษาพบวา นอกจากหนวยงาน และส่ือประชาสัมพันธหลักของกองทัพบก ทั้งส่ือ
ที่ทําหนาที่เผยแพรและถายทอดเพลงปลุกใจไปยังกลุมเปาหมายแลวนั้น ในยุคสูภัยคอมมิวนิสต
(2501-2525) มีการใชส่ือส่ิงพิมพเพื่อเผยแพรเพลงปลุกใจ กลาวคือ มีการจัดทําหนังสือรวมเพลง
ปลุกใจออกมาซึ่งไมปรากฏขอมูลแนชัดวากองทัพบกหรือหนวยเอกชนอ่ืนๆเปนผูตีพิมพออกมา
แจกหรือจําหนาย มีหลักฐานระบุเพียงวา หนังสือเพลงนี้มีราคา 4 บาท ที่มุมเลม และ เพลงปลุกใจ
ที่รวบรวมมานั้น มาจากศูนยปฏิบัติการกองทัพบกและสถานีวิทยุยานเกราะ ซึ่งมีการรวบรวมเพลง
ปลุกใจไวกวา 60 เพลง นอกจากนี้ยังปรากฎหลักฐานวามีหนังสือเพลงที่เปนลักษณะหนังสืองาน
พระราชทานเพลิงศพของนายทหารในกองทัพบกที่เสียชีวิตในขณะปฏิบัติหนาที่แมวาหนังสืองาน
พระราชทานเพลิงศพ  ที่ เ รียกวา  หนัง สือ  “รวมเพลงรักชาติ” นี้  สมเด็จพระนางเจาฯ
พระบรมราชินีนาถทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหจัดพิมพข้ึนในงานพระราชทานเพลิงศพนี้ ไมไดมา
จากกองทัพบกโดยตรง  แตผูวิจัยเห็นวามีความเกี่ยวเนื่องกันตรงที่นายทหารผูที่เสียชีวิตเปน
นายทหารในกองทัพบก และทําใหเห็นวาในยุคนี้ หนังสือรวมเพลงปลุกใจเปนส่ือประชาสัมพันธ
เพลงปลุกใจไดรับความนิยมจากประชาชน  
 
 นอกจากนี้ในยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ (2539-2550) ก็ไดปรากฏหลักฐานวา 
กองทัพบกไดมีการจัดพิมพหนังสือเพลงปลุกใจ ซึ่งหนังสือเพลงนี้เปนลักษณะสูจิบัตรงานแสดง
คอนเสริตรักชาติ ที่จัดโดย คณะมนตรีความมั่นคงแหงชาติ กองทัพไทย ภาครัฐ และภาคเอกชน 
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แตกองทัพบกก็เปนหนวยงานหลักในการจัดงานในครั้งนี้ ไดมีการจัดทําเปนหนังสือรวบรวมเพลงที่
ทําการแสดงในคอนเสิรตดังกลาวดวย  
 

2. เว็บไซดในเครือกองทัพบก 
 

 จากการวิจัย พบวา ในยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ(2539-2550) เปนยุคแหงโลกาภิวัฒน
การพัฒนาทางดานเทคโนโลยีโดยเฉพาะในเร่ืองของเทคโนโลยีทางดานคอมพิวเตอร และ
อินเตอรเน็ต ซึ่งปจจัยการพัฒนาทางดานเทคโนโลยี นี้ก็ชวยเสริมบทบาทในการดานการเผยแพร
และถายทอดเพลงปลุกใจของกองทัพบกมีความทันสมัยมากข้ึน กลาวคือกองทัพบกและหนวยข้ึน
ตรงก็ไดมีการจัดทําเว็บไซด ข้ึนมาเพื่อใชเปนส่ือประชาสัมพันธกองทัพ ซึ่งนอกจากจะมีขอมูลตาง
ที่เกี่ยวของกับกองทัพบก แลว ก็ไดมีการนําเพลงปลุกใจมา up load ไวในเว็บไซด ซึ่งก็มีลักษณะ
เปนเพลงนําเขาหนาหลักของเว็บไชด หรือบางเว็บไซดก็มีการ up load เพลงปลุกใจใหไดฟงหรือ
สามารถ download เปนไฟล MP3 อีกดวย เชน www.rta.mi.th ,www.thaiarmyradio.net, 
www.rta-band.com เปนตน  

 
4.ผูประพันธ 
 

จากการศึกษา พบวาบทบาทของกองทัพบกในการเปนผูประพันธเพลงปลุกใจนั้นปรากฏ 
อยูในยุคปลูกอุดมการณชาตินิยม(2475-2550), ยุคสูภัยคอมมิวนิสต(2501-2525) และยุคฟนฟู
อุดมการณชาติ(2539-2550) โดยมีรายละเอียดดังนี้  
 

ในบทบาทของกองทัพบกในการประพันธเพลงปลุกใจนั้นเร่ิมปรากฏมาต้ังแตใน ยุคปลูก
อุดมการณชาตินิยม(2475-2550) กลาวคือ เพลงชาติ ที่ถือวาเปนเพลงปลุกใจสําคัญของ
ประเทศ ฉบับ ประพันธทํานองโดยพระเจนดุริยางค และประพันธเนื้อรองโดยพันเอกหลวงสารานุ
ประพันธ นั้นเปนเพลงชาติที่ไดรับการคัดเลือกใหชนะเลิศในการประกวดเพลงชาติในป พ.ศ. 2482 
ซึ่งพันเอกหลวงสารานุประพันธ ไดสงเนื้อรองเพลงชาติเขาประกวดในนามกองทัพบก และไดรับ
รางวัลชนะเลิศ ซึ่งก็ทําใหเพลงชาติฉบับทํานองพระเจนดุริยางค เนื้อรองพันเอกหลวงสารานุ
ประพันธ ใชบรรเลงต้ังแตปพ.ศ. 2482 ถึงปจจุบันซึ่งถือเปนเกียรติและนําความภาคภูมิใจมาสู
กองทัพบกซ่ึงถือวาการประพันธเพลงนี้เปนการสนองตอนโยบายของรัฐบาลหรือเปนการใหความ
รวมมือในกิจกรรมที่รัฐบาลนั้นเอง  
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โดยประวัติความเปนของเพลงชาติฉบับนี้มีความนาสนใจเปนอยางมากเพราะนอกจากผู

แตงเนื้อรองจะเปนนายทหารระดับปฏิบัติการในกองทัพบก (พันเอกหลวงสารานุประพันธ) การสง
เนื้อเพลงเขาประกวดในคร้ังนั้นยังมีนายทหารระดับสูงของกองทัพบกเปนผูผลักดันอยูเบ้ืองหลัง 
จากบันทึกของพันเอกหลวงสารานุประพันธที่บันทึกเร่ืองเพลงชาติไวมีใจความวา 

 
“วันหนึ่งในราวเดือนกันยายน 2482 เวลาเที่ยงเศษ ขณะฉันออกจากหองทํางานกรม

เสมียนตรา ในกระทรวงกลาโหม เดินตามระเบียงจะไปรับประทานอาหารท่ีสโมสรกลาโหม 
บังเอิญพบกับทานพลโทมังกร พรหมโยธี(ขณะนั้นยศเปนพันเอก) รัฐมนตรีชวยวาการ
กระทรวงกลาโหมและรองผูบัญชาการทหารบก ซึ่งกําลังเดินจะไปรับประทานอาหาร ณ ที่เดียวกัน 
หลังจากทําความเคารพทานตามวินัยแลว ทานก็เรียกฉันไปเดินรวมสนทนากับทานดวย ทาน
ปราศรัยข้ึนกอนวา “คุณหลวงเห็นประกาศประกวดเพลงชาติของสํานักงานโฆษณาการแลวหรือ
ยัง?” ฉันตอบสนองวา “เห็นแลวครับ”  ทาน “แลวคุณหลวงจะแตงสงเขาประกวดกับเขาบาง
ไหม?”  ฉันนิ่งอยูครูหนึ่ง แลวตอบวา “เห็นจะไมสง เพราะหาเวลาไมใครได ทั้งเกรงความสามารถ
จะไมพอ ดวยไมคุนกับทํานองเพลงสากลนัก”    ทานยิ้มแลววา “เช่ือผมเถอะ ผมแนะนําใหเขา
ประกวด ผมอยากใหคุณหลวงชวยทหารบก ซึ่งเปนเหลาของคุณหลวง คือแตงเพลงชาติประกวด
เอารางวัล 1,000 บาทและชื่อเสียงใหแกกองทัพบกของเรา ผลจะใหเคร่ืองมือ คืออนุญาตให
ทดลองรองเขากับแตรวงของ ร.พัน. 3 ไดทั้งจะใหพวกนายทหารที่เปนเพลงสากลกับทํานองดนตรี
สากลมาชวยดวย จะขัดของไหม?” ฉันนิ่งอยูครูหนึ่ง แตทันใด เลือดแหงความรูสึกรักหมูรักคณะ 
ซึ่งเปนนิสัยเดิมของฉันก็ฉีดแรงข้ึน ฉันจึงตอบไปทันทีวา “ตกลงครับทาน ร.ม.ต.ผมต้ังใจวาจะไม
แตงแลวแตเมื่อ ร.ม.ต. ขอรองไหชวยหมูคณะ ผมก็ไมรังเกียจ เพราะผมพรอมที่จะเสียสละใหแก
สวนรวมอยูทุกเมื่อ” เปนอันตกลง หลังจากนั้นทาน ร.ม.ต. ก็สงกองแตรวงของ ร.พัน.3 ใหรับรอง
ฉันในการไปทดลองเนื้อเพลงตลอดมาโดยลําดับวาระและกรณี หลังจากคิดอยู 3 วัน ฉันก็ตกลงใจ
วา เนื้อรองจะใหมีขอความเหลานี้บรรจุลงใหหมด หรือมากที่สุดเทาที่จะมากไดคือ ความเปนชาติ
ไทย การรวมไทย การรักษาเอกราชของชาติ การรวมรักษาสามัคคีของประชากรอยางพี่นองเปน
ภราดรภาพ ศีลธรรมของพลเมือง ความรักสงบของไทย แตพรอมที่จะรบทุกเมื่อในเมื่อถูกขมเหง 
การสรางชาติ การปลุกใจใหรักชาติ...” 
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นอกจากนี้ยังมีการบันทึกถึงมาบางประการของเนื้อรองในเพลงชาติของพันเอกหลวงสารา
นุประพันธ(นวล ปาจิณพยัคฆ) โดย ขุนวิจิตรมาตรา ไดบันทึกไวใน “80 ปในชีวิตขาพเจา” มี
ใจความวา  

 
“….ในขณะประกวดแตงเพลงชาติใหมนั้น จําไดวาจอมพล ป.พิบูลสงคราม ไดต้ัง

วรรณคดีสมาคมแลว...ซึ่งขาพเจารับต้ังเปนสมาชิกคนหนึ่ง ซึ่งมีการรวมประชุมเกี่ยวกับรวมตัด
ตัวอักษรอยางเกาใชอยางใหม โดยหลวงสารานุประพันธเปนสมาชิกดวย ซึ่งมีคนใหฉายาวาเปน
คนสนิทติดตามจอมพล ป.อยูเปนประจําอยู 4 คน คือ ยูร เถียร เพียร นวล ยูร... ซึ่ง นวล คือ 
หลวงสารานุประพันธุ... เวลาเลิกประชุม ขาพเจากับหลวงสาราฯ พบกันแทบทุกวัน หลวงสาราฯ 
บอกวา “ทานขุน ผมจะแตงเพลงชาติประกวดนะ” ขาพเจาบอกวา “ตามใจใครจะแตงก็ได”  หลวง
สาราฯ บอกวา “ผมจะเอาอยางทานขุนนั้นแหละ” หมายความวาขาพเจาแตงเปนกลอนสุภาพเปน
แนวทางแลว ใหไดเสียงสูงตํ่าตามนั้น คือไมแตงแปลกอะไรออกไปอีก ขาพเจาบอกวา “คุณหลวง
จะแตงอยางไรก็ตามใจเถิด ไมตองคิดวาจะมาชิงดีกับผม” ความจริงหลวงสาราฯ พูดมาก ขาพเจา
ลัดเอาแตใจความเลาๆ แปลวา จะแตงชิงขาพเจา ขออยาใหขาพเจาคิดอะไรเลย ขอที่แปลกก็คือ 
เมื่อหลวงสาราฯ แตงแลวมาบอกขาพเจาวาไดเอาไปใหกรรมการดูทุกคนเห็นดีแลว (กรรมการมี
ใครบางจําไมได) แกบอกวาแกแตงเลียนอยางขาพเจาคือไมไดดูทํานอง ขาพเจาแตงไวอยางไรก็
พยายามใหเสียงเปนอยางนั้น แตคราวนี้กรรมการใหแตตอนเดียวไมใชสองตอน หลวงสาราฯ พบ
ขาพเจาเปนตองพูดเร่ืองเพลงชาติทุกวัน...วันที่หลวงสาราฯ บอกวาแกแตงและใหกรรมการดูทั่ว
แลว จะสงในนามกองทัพบก มีแกเปนผูแตง ในที่สุดกรรมการก็ตัดสินใหเพลงหลวงสารานุ
ประพันธเปนเพลงชาติ มีคํารองตอนเดียวขาพเจาหมดรําคาญไปทีที่ข้ีเกียจฟงแกคุย เมื่อมาได
อานชีวประวัติของพระเจนฯ ซึ่งทานเขียนเอง ทานพูดรวมเร่ืองเนื้อเพลงชาตินอยแตไมออกช่ือ
หลวงสารานุประพันธ และมีขอความในวงเล็บวา “แตในความเห็นของขาพเจา เนื้อใหมนี้ไมสูจะ
สอดคลองกับทํานองเทาเทียมกับเนื้อรองเดิม” ก็เปนอันวาเพลงชาติส้ินสุดกันไปที โมทนาสาธุ...” 
(ขุนวิจิตรมาตรา, 2523: 403-410) 

 
จากบันทึกดังกลาว ทําใหทราบวาเพลงชาติฉบับพันเอกหลวงสารานุประพันธุนี้ นอกจาก

มี พลโทมังกร พรหมโยธี รัฐมนตรีชวยวาการกระทรวงกลาโหม และ รองผูบัญชาการทหารบก เปน
ผูสนับสนุนในการประพันธเพลงจนไดรับคัดเลือกแลวนั้น การที่พันเอกหลวงสารานุประพันธเปน
หนึ่งในคนสนิทของจอมพลป.พิบูลสงคราม อาจจะเปนปจจัยสําคัญที่ทําใหไดรับการคัดเลือก แต
อยางไรก็ตามเนื้อเพลงดังกลาวก็ได รับการยอมรับและผานการพิจารณาจากกรรมการที่
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ทรงคุณวุฒิ ซึ่งแนนอนวาคงมีเหตุผลอันสมควรที่จะใหใชเปนเนื้อรองของเพลงชาติไทย จึงไม
เหตุผลอันใดที่จะแสวงหาความจริงเท็จดังกลาว แตส่ิงที่ผูวิจัยตองการนําเสนอใหเห็นก็คือ บทบาท
อันสําคัญของกองทัพบกในการผลักดันในเกิดเพลงชาติ ที่มีผูที่บทบาทสําคัญในกองทัพส่ือสาร
อยางไมเปนทางการและโนมนาวใหผูประพันธเพลงซึ่งเปนบุคลากรในกองทัพถายทอดออกมาเปน
ผลงาน ที่ถือวาเปนผลงานระดับชาติ ที่สรางความภาคภูมิใจตอผูแตงและกองทัพบก ตลอดจนการ
สรางภาพลักษณในกับองคกร ซึ่งเปนลักษณะของงานการประชาสัมพันธ  

 
จากการวิจัยพบวาใน ยุคสูภัยคอมมิวนิสต (2501-2525) นี้มีการประพันธเพลงปลุกใจ

ข้ึนมาโดยเพลงปลุกใจที่โดดเดนที่สุดที่และเกี่ยวของกับกองทัพบก ก็คือเพลงหนักแผนดิน เพลงนี้
ประพันธ โดยพันตรีบุญสง หักฤทธิ์ศึกประพันธข้ึนมาประมาณ ป 2516 แมวาจะไมปรากฏ
หลักฐานวากองทัพบกสนับสนุนใหมีประพันธ แตก็ถือไดวาเพลงหนักแผนดิน มีความเกี่ยวของกับ
กองทัพบก ในจุดที่ผูประพันธเปนนายทหารสังกัดกรมการทหารสื่อสาร ซึ่งอาจจะอนุมาณไดวา
ผูประพันธเปนทหารจึงมีอุดมการณรักชาติอยางแรงกลาจึงบันดาลใจประพันธเพลงนี้ข้ึนมา 
 

 ซึ่งเพลงไดรับความนิยมสูงมาก และถือวาเปนเพลงที่ฝายขวา หมายถึงรัฐบาล พิฆาต
ฝายซาย หมายถึง กลุมประชาชนที่สวนใหญเปนนักศึกษาและปญญาชน ที่รัฐบาลเห็นวามีแนวคิด
แบบคอมมิวนิสต 

 
แมวาใน ยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ(2539-2550) นี้ บทบาทในการเปนผูประพันธเพลง

ก็ยังปรากฏใหเห็นอยูโดยฝายที่มีบทบาทในการผลิตและประพันธเพลงโดดเดนที่สุดในกองทัพบก
ก็คือ กองดุริยางคทหารบก ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากภารหนาที่ของกองดุริยางคทหารบกมีความเกี่ยวของ
กับบทเพลงตางๆที่ใชในกิจกรรมทางทหารดังนั้นผูที่ปฏิบัติหนาที่อยูในหนวยงานน้ีจึงมีความรู
ความสามารถในการสรางสรรคเพลงปลุกใจใหมๆใหกับกองทัพ ซึ่งโดยสวนใหญก็จะเปนเพลงที่ใช
อยูภายในกองทัพบก  

 
โดยท่ีเนื้อหาของทั้งที่เปนเพลงที่ปลุกปลอบใจใหกําลังใจในการปฏิบัติหนาที่ของเหลา

ทหาร นอกจากนี้ยังมีการประพันธบทเพลงที่สะทอนถึงความรูสึกของผูประพันธที่มีตอเหตุการณ
บานเมือง อยางที่ปรากฏอยูในเพลงรักพออยาทะเลาะกัน ที่ประพันธโดยผูบังคับการกองดุริยางค
ทหารบก นั้นเอง 
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จากผลการวิจัยขางตน จะแสดงใหเห็นวาบทบาทของกองทัพบกในการประชาสัมพันธจะ
ถูกพัฒนาต้ังแตการเปนผูประพันธเพลง,ผูเผยแพรและถายทอด, ผูประสานงานจนกระทั้งมาเปน
ผูจัดการและวางแผนน้ัน แตบทบาทในแตละประเภททั้งหมดก็ยังคงปรากฎอยูในยุคฟนฟู
อุดมการณรักชาติซึ่งเปนยุคสุดทายที่ผูวิจัยทําการศึกษา เรียกไดวาในยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ 
กองทัพบกไดมีบทบาทครบทั้ง 4 ประเภท 
 
 นอกจากบทบาทของกองทัพบกในการเผยแพรประชาสัมพันธเพลงปลุกใจใหคนไทย
สํานึกรักชาติ ทั้ง 4 ประเภท แลว จากการวิจัยยังพบวา ในยุคปลูกอุดมการณชาตินิยม, ยุคสูภัย
คอมมิวนิสตและ ยุคกูภาพลักษณกองทัพบก  ดังจะเห็นไดวากองทัพบกไดการดําเนินงานดาน
การประชาสัมพันธเชิงรับโดยการใชเพลงปลุกใจใหคนไทยสํานึกรักชาติ เปนการตอบสนอง
เหตุการณที่เกิดข้ึนในแตละยุค กลาวคือใน ยุคปลูกอุดมการณชาตินิยม(2475-2500) ดวย
สภาพสังคมและการเมืองไทยนั้นอยู ในภาวะการเปล่ียนแปลงการปกครองจากระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชยมาเปนระบอบประชาธิปไตย ดังนั้นความพยามที่ตองการใหเกิดการปลูก
อุดมการณชาตินิยมในแบบใหมที่มุงเนนความเปนชาติโดยไมยึดติดในแบบระบอบเกาหรือระบอบ
กษัตริยนั้นจึงปรากฏ ประกอบกับประเทศไทยอยูในภาวะสงครามซึ่งมีความจําเปนที่ตองมีการโนม
นาวใจใหประชาชนใหความกลาหาญเขามารวมกับกองทัพเพื่อรับราชการทหารในการทําหนาที่
ปกปอง ตอสู เพื่อประเทศชาติ ตลอดจนการเรียกรองดินแดนการแสดงออกถึงความหวงแหน
แผนดินที่ตองถูกแยงชิงไป ซึ่งเปนแกนหลักที่ปรากฏอยูในบทเพลงปลุกใจในยุคนี้  
 

เชนเดียวกับในยุคสูภัยคอมมิวนิสต(2501-2525) เปนยุคที่ลัทธิคอมมิวนิสตเขามา
คุกคามประเทศ เพลงปลุกใจของกองทัพบกก็มีแกนหลักของเพลงโดยใชปญหาของภัย
คอมมิวนิสตมากลาวอยูในเนื้อหาเพลงแมวาจะไมไดระบุคําวาคอมมิวนิสตโดยตรงแตแกนของ
เพลง หากแตไดหยิบยกสถานการณการตอสูลัทธิคอมมิวนิสตมาเปนเปาโจมตีเพื่อใหคนไทยเห็น
วาถามีความรักชาติจะตองไมยุงเกี่ยวกับ ตลอดจนตองรวมมือกับภาครัฐในการตอสูลัทธิ
คอมมิวนิสตที่บอนทําลายชาติและสถาบันพระมหากษัตริย  รวมถึงในยุคกูภาพลักษณ
กองทัพบก(2536-2538) ซึ่งมีความชัดเจนวาการประพันธและเผยแพรเพลงปลุกใจของ
กองทัพบกในยุคนี้มีเหตุสืบเนื่องมาจากวิกฤตศรัทธาของประชาชนที่มีตอกองทัพบกจากกรณีทาง
การเมืองที่เรียกวา พฤษภาทมิฬ ในป 2535 
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นั้น เปนการนําเพลงปลุกใจมาใชในชวงที่เกิดเหตุการณที่สงผลกระทบตอความรูรักสามัคคีของคน
ในชาติและสงผลกระทบตอภาพลักษณของกองทัพบกแลวจึงนําเพลงปลุกใจมาใชในการ
แกปญหาตางๆ  
 

สวนในยุคงานประจําทําตามหนาที่ (2526-2536)  ถือวาเปนยุคที่มีการดําเนินงาน
ประชาสัมพันธตามปกติ กลาวคือ ในยุคงานประจําทําตามหนาที่ แมจะเปนยุคที่ประเทศกําลังฟน
ตัวเมื่อส้ินยุคภัยคอมมิวนิสตทําใหมีการพยายามที่จะพัฒนาประเทศในดานตางๆ โดยเฉพาะใน
ดานของเศรษฐกิจ แมวาแกนหลักของเพลงปลุกใจที่ปรากฏในยุคนี้ไมไดนําเร่ืองราวของเศรษฐกิจ
มาประพันธอยูในเพลงปลุกใจหากแตสภาพการณของประเทศมีปจจัยดานเศรษฐกิจเขามาเปน
สวนที่รัฐบาลใหความสําคัญดังนั้นจึงสงผลตอนโยบายของประเทศที่ไมไดมุงเนนใหมีอุดมการณ
ชาตินิยมหรือสูภัยคอมมิวนิสตหรือปลุกระดมใหเขารวมสงครามสูรบเหมือนคร้ังอดีตจึงสงผลให
กองทัพบกก็ไมไดมีความจําเปนที่ตองปลุกระดมใหเขารวมกับกองทัพในการไปรบไปสูยงัประชาชน
จํานวนมากหากจะมีก็เพียงทําตามวงรอบหรือวันสําคัญของกองทัพที่จะใหเพลงปลุกใจในการ
สรางระเบียบ สามัคคีความรักชาติ ตลอดจนความภาคภูมิใจในกองทัพบกไปเทานั้น ซึ่งถา
พิจารณาในแงของการดําเนินการประชาสัมพันธแลวถือวายุคนี้เปนการใชเพลงปลุกใจในการ
ดําเนินงานประชาสัมพันธตามปกติ  

 
นอกจากนี้ พบวา ใน ยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ (2539-2550) เปนยุคที่มีการใชเพลง

ปลุกใจในลักษณะการดําเนินการประชาสัมพันธในเชิงรุก ซึ่งเปนการดําเนินงานการประชาสัมพันธ
ตอเนื่องมาจากยุคกูภาพลักษณ เพราะการที่จะฟนฟูภาพลักษณนั้นตองใชเวลาในการดังนั้นในยุค
นี้จึงตองใชการประชาสัมพันธในเชิงรุกใหเกิดความตอเนื่อง กลาวคือ การไมรอใหเกิดความ
แตกแยกในสังคมไทยอยางในอดีตแลวคอยนําเพลงปลุกใจมาเปนกาวใจใหคนไทยรักชาติ หากแต
ในยุคนี้ไดมีการดําเนินการประชาสัมพันธในเชิงรุกมีการนําสถานการณทางสังคมที่ดีๆ เปน
ชวงเวลาที่ประชาชนมีความสุข อยางชวงพิธีการเฉลิมฉลองสิริราชสมบัติ หรือ วันเฉลิมพระ
ชนมพรรษา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวฯ มาเปนประโยชนในการเผยแพรเพลงปลุกใจใหคนไทย
สํานึกรักชาติ ต้ังแตในป 2539 สืบเนื่องเร่ือยมาจนกระทั้งเกิดวิกฤตตางๆขึ้นในประเทศที่เปนเหตุให
คนไทยเกิดความแตกสามัคคี ทั้งกรณีปญหาการแบงแยกดินแดนใน 3 จังหวัดชายแดนภาคใต 
หรือจะเปนกรณีวิกฤตการณการขัดแยงทางความคิดทางการเมืองของกลุมประชน เพลงปลุกใจ
ของกองทัพบกก็ไดถูกนํามาใชเปนเคร่ืองมือสําคัญในการกระตุนเตือนใหประชาชนไทยเกิดความ
ตระหนักถึงความรักชาติ ซึ่งกรณีการดําเนินการประสัมพันธในเชิงรุกโดยการใชเพลงปลุกใจของ
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กองทัพบกที่ไดกลาวไปแลวนั้น ก็เปนปจจัยหนึ่งที่สงผลใหการรัฐประหารในวันที่ 19 กันยายน 
2549  ที่กอการโดยคณะทหารและเหลาทัพ มีความสงบเรียบรอยประชาชนสวนใหญยอมรับและ
ไมตอตานเหมือนคร้ังอดีต ถือวากองทัพบกสามารถฟนฟูภาพลักษณใหกับมาเปนกองทัพบกเพื่อ
ประชาชนไดอีกคร้ัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

  



 
 

บทที่  5 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
สรุปผลการวิจัย 
 

การวิจัยเร่ือง  “เพลงปลุกใจในฐานะสื่อประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติของ
กองทัพบก พ.ศ. 2475 - 2550”  มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาพัฒนาการของเพลงปลุกใจ ในฐานะส่ือ
ประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติของกองทัพบก พ.ศ.2475 -2550  และเพื่อศึกษาบทบาท
ของกองทัพบกกับการเผยแพรและประชาสัมพันธในคนไทยสํานึกรักชาติดวยการใชเพลงปลุกใจ   
เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ซึ่งมีจุดมุงหมาย ที่จะศึกษาพัฒนาการของ
เพลงปลุกใจ ในฐานะสื่อประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติโดยศึกษาทั้งในสวนของเพลงปลุก
ใจในยุคอดีต จนถึงยุคปจจุบันไดมีพัฒนาการในเร่ืองของการประพันธดนตรี เนื้อรอง หรือจุดจูงใจ
ที่ใสไปในเพลงโดยรวม จํานวน 22 เพลง  และศึกษาถึงพัฒนาการของส่ือที่เปนชองทางในการ
เผยแพรประชาสัมพันธ  ตลอดจนศึกษาถึงบทบาทของกองทัพบกในการเผยแพรและ
ประชาสัมพันธ เพลงปลุกใจ  เหลานั้นไปยังประชาชนคนไทย เปนการวิจัยเชิงประวัติศาสตร 
(Historical Research)  รวมทั้งยังเปน การวิจัยจากเอกสาร  (Documentary Research) โดยนํา
ขอมูลที่ไดมากจากแหลงตางๆ มาวิเคราะหแกนหลักของสาร(Thematic Analysis) ประกอบการ
สัมภาษณแบบเจาะลึก (In-Depth Interview) กับผูเช่ียวชาญของกองทัพบก และผูที่มีความ
เกี่ยวของกับการศึกษาวิจัย “เพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติของ
กองทัพบก พ.ศ. 2475 - 2550” จํานวน 15 คน 
 

สําหรับผลการศึกษาวิจัย ผูวิจัยสามารถสรุปผลการศึกษาวิจัยโดยแบงออกเปน 2 สวนคือ  
 
สวนท่ี 1. ขอมูลเบื้องตน 
1.1 บริบทที่สําคัญทางสังคมและการเมืองที่มีผลกระทบตอความรักสามัคคีของคนไทย 

ระหวางป พ.ศ. 2475 -2550 
1.2 กองทัพบกกับดนตรี และเพลงปลุกใจ 
1.3 ขอมูลกองทัพบก และหนวยข้ึนตรง ที่มีความเกี่ยวของกับการใชเพลงปลุกใจใหคน

ไทยสํานึกรักชาติ 
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สวนท่ี 2. ผลการวิจัยที่ตอบปญหานําการวิจัย 2 ขอไดแก 
 2.1 พัฒนาการของเพลงปลุกใจ ในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติของ
กองทัพบก พ.ศ.2475 – 2550  

2.2 บทบาทของกองทัพบกในการใชเพลงปลุกใจในการเผยแพรและประชาสัมพันธในคน
ไทยสํานึกรักชาติ พ.ศ. 2475 - 2550 
 
สวนท่ี 1 :  ขอมูลเบื้องตน 
 

1.1 บริบทที่สําคัญทางสังคมและการเมืองที่มีผลกระทบตอความรักสามัคคีของ
คนไทย ระหวางป พ.ศ. 2475 -2550 สรุปไดดังนี้ 

ประเทศไทยมกีารเปล่ียนแปลงการปกครองมาเปนระบอบประชาธิปไตย ป 2475 จากนั้น
ประเทศไทยเขาสูภาวะสงครามเกิดสงครามโลกคร้ังที่ 2  ในยุคจอมพลป. พิบูลสงคราม พอส้ินสุด
ยุคจอมพลป. ก็เขาสูยุคเผด็จการทางทหาร มีการเคลือ่นไหวของคอมมิวนิสตในประเทศไทย ซึ่ง
รัฐบาลจอมพลสฤษด์ิ ก็ไดมีนโยบายในการปราบปรามและตอสูกับเหลาคอมมิวนิสตอยางเขมงวด
และจริงจัง ในยุคนี้ก็มกีารแตงเพลงปลุกใจที่มุงเนนในการปราบปรามคอมมิวนิสต ในชวงป 2516 
– 2519 เปนชวงที่สถานการณบานเมืองวุนวาย  มีประชาชนนักศึกษา เรียกรองประชาธิปไตยคือ
จากรัฐบาลเผด็จการทหาร มีจอมพลถนอม กิตติขจร เปนนายกรัฐมนตรี จนเกิดการปะทะอยางรุน
แรง ประชาชนบาดเจ็บลมตาย และมีการหนีเขาปา ของนักศึกษาและกลุมประชาชนที่ไมเหน็ดวย
กับรัฐบาล โดยมีกลุมคนเหลานัน้ก็ไปเขารวมกับพรรคคอมมิวนิสตแหงประเทศไทย ซ่ึงชวงนีถ้ือวา
เปนชวงสงครามเยน็  

ภายหลังยุคสงครามเยน็จางไปในป 2525  เขาสูยุคที่กองทพับกไดเขาสู “การเมืองนํา
การทหาร” อยางเปนรูปธรรม และทิง้ชวงการปฏิวัติของทหารไปนานเกือบ 10 ป และมีการพัฒนา
ทางดานเศรษฐกิจอยางเหตุการณรัฐประหารก็กลับมาอีกคร้ัง ในวนัที ่ 23 กุมภาพันธ  2534 โดย 
รสช. จนรุกรามเปนเหตุการณการตอสูและเรียกรองประชาธิปไตยระหวางภาคประชาชนและ
ภาครัฐบาลทหารอีกคร้ังในป พ.ศ. 2535 หรือที่เรียกวา พฤษภาทมฬิ  ซึ่งผลพวงทีติ่ดตามมาจาก
การรัฐประหารที่เปนบาดแผลฉกรรจทางการเมืองและสงผลตอภาพลักษณตอภาพลักษณ
โดยเฉพาะกองทัพบก โดยหลังจากเหตุการณดังกลาวกองทัพไดปรับลดบทบาทและปรับลด
หนวยงานในดานตางๆ แตที่นาสนใจคือกองทพับกไดพยามที่จะสรางความเขาใจและชวยเหลือ
ประชาชนในดานตางๆ  
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จากนั้น ในป  2539 มีการเฉลิมฉลองการครองราชย ครบ 50 พรรษา ตอมาเกิดเหตุการณ
ความไมสงบของ 3 จังหวัดชายแดนภาคใต เกิดกระแสการตอแบงแยกดินแดน ใน 3 จังหวัด ยะลา 
ปตตานี นราธวิาส  เหตุการณการแตกสามัคคีของคนในชาติ เกิดมีการขัดแยงทางการเมืองข้ึนมา
อีกคร้ังนําโดย สนธ ิล้ิมทองกุล กับกลุม พนัธมิตร ที่มีการประทวงในชวงป  2548 ใหรัฐบาลภายใต
การนาํของทกัษิณ ชนิวัตร ลงจากอํานาจ เพราะมกีารคอรัปช่ัน มีการหมิ่นพระบรมเดชานุภาพแหง
องคพระมหากษัตริย จนเกดิการแตกแยกทางความคิด ขาดความสามัคคีของคนไทยในชาติ มีการ
แบงสี เหลือง แดง  มีการโตตอบชุมนุมทางการเมือง จนเกิดความวุนวาย สงผลกระทบตอสังคม 
และเศรษฐกิจ อยางรุนแรงในประเทศ ในป  2549 มีการเฉลิมฉลองการครองราชย ครบ 60 พรรษา
จนกระทั่ง ในวันที่ 19 กันยายน  2549  จึงมกีารประกาศปฏิวัติ รัฐประหารของ คณะปฏิรูปการ
ปกครองในระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยเปนประมุข ภายใตการนําของ พลเอก สนธิ 
บุญยรัตกลิน   ซึง่การปฎิวติัของทหารคร้ังนี ้แมวาจะหลายฝายไมเหน็ดวยแตก็มีประชาชนจํานวน
มากใหการสนบัสนุนและขอบคุณที่กองทพับกออกมากแกไขสถานการณบานเมืองกอนทีจ่ะเกิด
เหตุบานปลาย และไดมีการแตงต้ังรัฐบาลเฉพาะกิจโดยมี พลเอก สุรยุทธ  จุลานนท เปน
นายกรัฐมนตรี  และจัดใหมีการเลือกต้ังในชวงปลายป 2550 ผลปรากฏวาพรรคพลังประชาชน
(พรรคไทยรักไทยในอดีต) ชนะการเลือกต้ังและไดจัดต้ังรัฐบาล เปนอันส้ินสุดป  2550 ขอบเขตที่
ผูวิจัยทําการศึกษาวิจัย 

 
1.2 กองทัพบกกับดนตรี และเพลงปลุกใจ 
 
ดนตรีและเพลงปลุกใจอยูคูกบักองทพับกมากต้ังแตยุคดึกดําบรรพ ทั้งในยามศึกและยาม

สงบ ในยามศึกเสียงดนตรีเปรียบเสมือน “Sound of Command” เสียงแหงการส่ังการที่มเีมื่อยาม
สงบหรือพกัรบ ดนตรีก็จะชวยบําบัดจิตใจ ผอนคลาย แกเหลาทหาร และยังสามารถขับกลอมสราง
สมาธิ โดยกิจกรรมทางดนตรี เพื่อสนบัสนนุงานของกองทัพบก ใชเร่ืองงานพิธีในการรับเสด็จฯ สง
เสด็จฯ ในวาระตางๆ งานบรรเลงในการสวนสนามของทหาร การสวนสนามสาบานธงฯ การสวน
สนามของทหารรักษาพระองค  

 
เพลงปลกุใจในกองทพัเปนการชวยใหเกดิระเบียบวนิัยและมีความรักชาติซึ่งส่ิงเหลานี้ก็

เปนเหตุผลที่กองทัพบกตองการถายทอดความรักชาติทีก่ําลังพลในกองทพัผูกปลูกฝงไปยัง
ประชาชนโดยผานเพลงปลกุใจเพื่อใหเกิดความตระหนกัในความรักชาติ โดยไดมีการพัฒนาดนตรี
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แบบวงที่จะบรรเลงปลอบขวัญทหารในพืน้ทีห่นวยทหารทั่วๆไป การไปแสดงในลักษณะให
ประชาชนทัว่ไปมีความรักชาติเรียกวา คอนเสิรตรักชาติ นั้นเอง 
 

1.3 ขอมูลกองทัพบก และหนวยงานที่เกี่ยวของกับการใชเพลงปลุกใจใหคนไทย
สํานึกรักชาติ ไดแก 

 
กรมกิจการพลเรือนทหารบก เปนหนวยงานหลักในการวางแผนและสรางสรรคโครงการ

และกิจกรรมในการเสริมสรางอุดมการณรักชาติโดยใชเพลงปลุกใจเปนส่ือ นอกจากนี้ก็จะมีกอง
ดุริยางคทหารบก กองพันปฏิบัติการจิตวิทยา(วงดนตรีพันปจว.) สถานีวิทยุกระจายเสียงในเครือ
กองทัพบก สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก เปนหนวยงานสําคัญในกองทัพบกที่มีสวนเกี่ยวของใน
การทําหนาที่เผยแพรเพลงปลุกใจใหประชาชนไดเกิดสํานึกรักชาติ 
 
สวนที่ 2 : ผลการวิจยั 
 

2.1 พัฒนาการของเพลงปลุกใจ ในฐานะสื่อประชาสัมพนัธใหคนไทยสาํนกึรัก
ชาติของกองทัพบก พ.ศ.2475 – 2550 
 
 จากการศึกษา พบวา พัฒนาการของเพลงปลุกในในฐานะสื่อประชาสัมพันธใหคนไทย
สํานึกรักชาติของกองทัพบก พ.ศ. 2475-2550 สามารถแบงไดเปน 5 ยุค  โดยผูวิจัยจะใช
กระบวนการสื่อสาร ผูสงสาร สาร ชองทางในการส่ือสาร และผูรับสาร ( S-M-C-R) เปนกรอบใน
การสรุปผล ดังนี้ 
 
ยุคปลูกอุดมการณชาตินิยม พ.ศ. 2475–2500 
 
ผูสงสาร   

 ผูริเร่ิมในการเผยแพรเพลงปลุกใจ คือ รัฐบาล 
 ผูประพันธเพลงมีทั้งมาจากองทัพบก และ มาจากนักประพันธเพลงที่มีชื่อเสียงแหงยุค

ที่ประพันธเพลงใหภาครัฐ 
 นักรอง เปนนักรองของกองทัพบก สังกัดกองแตรวง ร.พัน 3วงดุริยางคทหารบก และ

วงดุริยะโยธิน 
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สาร 
 ประเภทของเพลงปลุกใจ เปนเพลงไทยสากล จังหวะมารช 
 แกนหลักของเพลงปลุกใจในยุคนี้เปนการปลูกอุดมการณชาตินิยม มี 3 ลักษณะคือ  

การแสดงความกลาหาญเสียสละพลีชีพเพื่อชาติ, การแสดงถึงความหวงแหนดินแดนและอธิปไตย
ของชาติ ,การแสดงถึงความเปนชนชาติเชื้อชาติไทยและความยิ่งใหญของเผาพันธุ 

 วัจนกรรมที่ปรากฏคือ การประกาศ และบรรยาย 
 แรงจูงใจในสารที่ปรากฏ คือ การตอสู, อุทิศตัว, ความรวมมือ และการทําใหเกิดความ 

มั่นคงปลอดภัย 
 
ชองทางในการสื่อสาร 

 ส่ือประชาสัมพันธ คือ กองแตรวง ร.พัน 3 และวงดนตรีดุริยะโยธิน 
 
ผูรับสาร 

 กลุมเปาหมาย คือ กําลังพลในกองทัพ(ทหาร),ประชาชนทั่วไป 
 
ยุคสูภัยคอมมิวนิสต พ.ศ. 2501- 2525 
 
ผูสงสาร   

 ผูริเร่ิมในการเผยแพรเพลงปลุกใจ คือ สถาบันพระมหากษัตริย 
 ผูประพันธเพลงมีมาจากสถาบันพระมหากษัตริย , กองทัพบก , นักประพันธเพลงที่มี

ชื่อเสียงแหงยุคที่ประพันธเพลงใหภาครัฐ, นักรองเพลงลูกทุง 
 นักรองเพลงปลุกใจที่มีชื่อเสียงของยุค  เปนนักรองของกองทัพบก สังกัดวงดุริยางค 

 
สาร 

 ประเภทของเพลงปลุกใจ เปนเพลงไทยสากล, เพลงลูกทุง 
 แกนหลักเพลงปลุกใจในยุคนี้เปนการสูภัยคอมมิวนิสตนี้ มี3 ลักษณะ คือ การ 

เสริมสรางกําลังใจในการปฏิบัติหนาที่เพื่อชาติ, การกลาวประณามโจมตีผูที่เปนภัยตอชาติ 
,การเตือนสติเตือนใจคนไทย 

 วัจนกรรมที่ปรากฏ คือ การประกาศ, การใหสัญญา และการออกคําส่ัง  
 แรงจูงใจในสารที่ปรากฏ คือ การอุทิศตัว,การตอสู 
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 ปรากฏการใชเทคนิคการโฆษณาชวนเชื่อเพราะมีการใชคําที่เปนการประณามฝาย
ตรงขาม 

 
ชองทางในการสื่อสาร 
 

 ส่ือประชาสัมพันธ คือ สถานีวิทยุกระจายเสียงในเครือกองทัพบก, สถานีวิทยุโทรทัศน 
กองทัพบก ชอง 5 และ ชอง 7, วงดนตรีพันปจว. และวงดุริยางคทหารบก 
 
ผูรับสาร 

 กลุมเปาหมาย คือ กําลังพลในกองทัพ(ทหาร),ประชาชนทั่วไป 
 

ยุคงานประจําทําตามหนาที่ พ.ศ. 2526 – 2535 
 
ผูสงสาร   

 ผูริเร่ิมในการเผยแพรเพลงปลุกใจ คือ ไมปรากฏชัดเจนเพราะเปนการเผยแพรแบบ
งานประจํา(routine) 

 ผูประพันธเพลง นักประพันธเพลงที่มีชื่อเสียงแหงยุคที่ประพันธเพลงใหภาครัฐ ที่
ประพันธเพลงในกองทัพบก 

 นักรองเพลงปลุกใจ เปนนักรองของกองทัพบก ผูที่บันทึกเสียงไวในเทปคาสเซท 
 
สาร 

 ประเภทของเพลงปลุกใจ เปนเพลงไทยสากล จังหวะมารช 
 แกนหลักเพลงปลุกใจในยุคนี้ เปนการแสดงถึงเกียรติและความภูมิใจในกองทัพบก 
  วัจนกรรมที่ปรากฏ คือ การประกาศ  
 แรงจูงใจในสารที่ปรากฏ คือ การมีชื่อเสียง 

 
 
 
 
ชองทางในการสื่อสาร 
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 ส่ือประชาสัมพันธ คือ สถานีวิทยุกระจายเสียงในเครือกองทัพบก, วงดุริยางค

ทหารบก 
 
ผูรับสาร 

 กลุมเปาหมาย คือ กําลังพลในกองทัพ(ทหาร),ประชาชนทั่วไป 
 
ยุคกูภาพลักษณกองทัพบก พ.ศ. 2536 – 2538 
 
ผูสงสาร   

 ผูริเร่ิมในการเผยแพรเพลงปลุกใจ คือ กองทัพบก 
 ผูประพันธเพลง เปนนักกลอน และกองทัพบกนํามาเรียบเรียงใหเปนเพลงปลุกใจ 
 นักรองเพลงปลุกใจ เปนนักรองของกองทัพบก  

สาร 
 ประเภทของเพลงปลุกใจ เปนเพลงไทยสากล จังหวะมารช 
 แกนหลักเพลงปลุกใจในยุคนี้แสดงเจตนารมณของกองทัพบกที่มีตอประเทศชาติ 
  วัจนกรรมที่ปรากฏ คือ การสัญญา  
 แรงจูงใจในสารที่ปรากฏ คือ การมีชื่อเสียง 

 
ชองทางในการสื่อสาร 
 

 ส่ือประชาสัมพันธ คือ จัดทําเปนเทปคาสเซทและเผยแพรทางสถานีวิทยุกระจายเสียง 
ในเครือกองทัพบก และฝากประชาสัมพันธไปยังสถานีวิทยุกระจายเสียงของภาครัฐดวย และมีการ
เผยแพรบรรเลงเพลงโดยวงดุริยางคทหารบก 
 
ผูรับสาร 

 กลุมเปาหมาย คือ ประชาชนทั่วไป, กําลังพลในกองทัพ(ทหาร), 
 
 
ยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ พ.ศ. 2539 – 2550 
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ผูสงสาร   

 ผูริเร่ิมในการเผยแพรเพลงปลุกใจ คือ กองทัพบก 
 ผูประพันธเพลง ที่โดดเดนเปนนักประพันธเพลงจากคายเพลงเอกชนที่มีชื่อเสียง 

กองทัพบกประสานใหมีการประพันธข้ึนมา, นักประเพลงระดับครูเพลง, นักประพันธเพลงของ
กองทัพบก และ เพลงในอดีตที่นํากลับมาเผยแพรเปนเพลงพระราชนิพนธ สถาบันพระมหากษัตริย 

 นักรองเพลงปลุกใจ เปนนักรองยอดนิยมที่มีชื่อเสียง, นักรองของกองทัพบก  
สาร 

 ประเภทของเพลงปลุกใจ เปนเพลงไทยสากลแนวใหม และเพลงไทยสากลในอดีต  
เพลงพระราชนิพนธ 

 แกนหลักเพลงปลุกใจในยุคการฟนฟูอุดมการณรักชาติผานเพลงปลุกใจนี้ ประกอบไป 
ดวยประเด็นสําคัญ 3 ประการ คือ การแสดงความจงรักภักดี และเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริย ,
การแสดงความรูรักสามัคคีและความปองดองของคนในชาติ, การแสดงถึงบทบาทของทหารที่
เสียสละและรับใชประเทศชาติ 

  วัจนกรรมที่ปรากฏ คือ การสัญญา ,การออกคําส่ัง, การบรรยาย และการประกาศ 
 แรงจูงใจในสารที่ปรากฏ คือ การอุทิศตัว, ความรวมมือ, ความสุขสบาย, ความรูสึก 

ผูกพันตอบานเมือง และการคุมครองใหปลอดภัย 
 
ชองทางในการสื่อสาร 
 

 ส่ือประชาสัมพันธ คือ การแสดงคอนเสิรตจากศิลปนนักรองที่มีชื่อเสียง, สถานีวิทยุ 
โทรทัศนโดยการใชมิวสิควีดีโอ, สถานีวิทยุกระจายเสียงในเครือกองทัพบก, การแสดง 
ดนตรีของวงดุริยางคทหารบก และส่ืออินเตอรเน็ตการใชเว็บไซดของกองทัพบกเผยแพร 
 
ผูรับสาร 

 กลุมเปาหมาย คือ ประชาชนทั่วไป, กําลังพลในกองทัพ(ทหาร) 
 
 

2.2 บทบาทของกองทัพบกในการใชเพลงปลุกใจในการเผยแพรและ
ประชาสัมพันธในคนไทยสํานึกรักชาติ พ.ศ. 2475 - 2550 
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1. ผูจัดการและวางแผน จากผลการวิจยั พบวาในสวนของบทบาทเปนผูวางแผนนัน้ 

เร่ิมตนต้ังแตในยุคกูภาพลักษณกองทัพบกแตโดดเดนและชัดเจนอยางมากในยุคฟนฟูอุดมการณ
รักชาติ โดยมีรายละเอียดดังนี ้ ในสวนของการวางแผนซ่ึงเปนบทบาทอันสําคัญที่แสดงใหเหน็วา
กองทพับกเขามาสูในยุคที่เปนฝายคิดสรางสรรคและวางแผนประสานงานในทุกๆดานเพื่อให
กิจกรรมหรือโครงการทีม่ีความเก่ียวกับเพลงปลุกใจ โดยกองทัพบกไดกําหนดแนวคิดตางๆ แตก็จะ
มีการกระจายหรือจัดจางหรือการประสานงานกับหนวยงานภาคเอกชนท่ีมีความเช่ียวชาญ เชน 
บริษัทจัดงานกิจกรรมหรือออแกนไนทเซอร เพื่อมาชวยตอยอดแนวคิดที่กองทัพบกตองการเพื่อให
มีกิจกรรมออกมาใชในการรณรงคใหเกิดความสาํนึกรักชาติโดยใหเพลงปลุกใจ  
  

2. ผูประสานงาน จากผลการวิจัย พบวาในสวนของบทบาทของกองทัพบกในการ 
ประสานงานน้ันปรากฏอยูใน 2 ยุคสุดทายกลาวคือ ยุคกูภาพลักษณกองทพับก, ยุคฟนฟู
อุดมการณรักชาติ โดยมีรายละเอียดดังนี ้ ในเขามามีบทบาทในการประสานงานถือวาเปนตอเนือ่ง
จากการที่มีบทบาทเปนผูจดัการและวางแผน ซึง่ก็เร่ิมตนจากการประสานงานใหมีการประพนัธ
เพลงปลกุใจโดยเฉพาะการใหภาคเอกชนที่มีความชาํนาญในการประพันธเพลงในแนวใหมทีม่ี
กลุมเปาหมายโดยเฉพาะคนรุนใหมประกอบกับการมีเคร่ืองมืออุปกรณในการผลิตเพลงทําให
กองทพับกไดประสานงานขอความรวมมอืดังกลาวจากคายเพลงในการประพันธเพลงในตรงกับ
กลุมเปาหมาย นอกจากน้ีในข้ันของการถายทอดเพลงก็ไดใหศิลปนนกัรองมืออาชีพที่เปนที่รูจกั
อยางกวางขวางมารวมรองเพลงในกิจกรรมหรือโครงการตางๆ ของกองทพับกอีกดวย นอกจาก
ประสานงานกับภาคเอกชนแลวก็ยงัไดมีการประสานงานกับภาครัฐดวยเชน กรมศิลปากร, กรม
ประชาสัมพันธ เปนตน 
 

3. ผูเผยแพรและถายทอด จากผลการศึกษา พบวาบทบาทของการเปนผูเผยแพรเพลง 
ปลุกใจของกองทพับกนั้นปรากฏอยูในทุกยุค กลาวคือ การเผยแพรประชาสัมพนัธเพลงปลุกใจโดย
ผานส่ือตางนัน้กองทพับกไดเขามีบทบาทในสวนนี้ทัง้ 5 ยุค ทั้งนี้จะมีความแตกตางกนัก็ข้ึนอยูกับ
ส่ือประชาพนัธที่กองทพับกในใชในแตละยุคโดยจะมีการคงอยูของส่ือนั้นและมีการพัฒนาส่ือใหม
ข้ึนมาตามลําดับ โดยมีรายละเอียดดังนี ้ การเผยแพรเพลงปลกุใจของกองทัพบกนั้น พบวาการ
แสดงดนตรีหรือคอนเสิรตของวงดนตรีของทหารนัน้มีมาต้ังแตยุคแรกจนถึงยุคปจจุบนั ซึ่งพัฒนา
มาต้ังแต แตรวง ร.พัน3,วงดนตรีดุริยะโยธินจนกระทั้งมาเปนวงดนตรีของวงดุริยางคทหารบกใน
ปจจุบัน นอกจากน้ี ยังมีการเผยแพรเพลงปลุกใจผานส่ือวทิยกุระจายเสียงในเครือกองทพับกที่
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ไดรับการพัฒนาระบบและเครือขายมาอยางตอเนื่องซึง่ปจจุบันสถานวีิทยกุระจายเสียงในเครือ
กองทพับกมีอยูถึง126 สถานีทัว่ประเทศ, การเผยแพรผานส่ือวิทยโุทรทัศนซึ่งมีสถานีวิทยุโทรทัศน
กองทพับกชอง 5 เปนกาํลังหลัก ซึ่ง สถานวีทิยุโทรทศันกองทัพบกชอง 7 เปนสวนเสริมเพราะ
ปจจุบัน สถานีวทิยุโทรทัศนกองทพับกชอง 7 ไดใหเอกชนสัมปทานไป ในการเผยแพรผานสือ่
โทรทัศน นั้นในยุคอดีตต้ังแตยุคสูภัยคอมมิวนิสตสถานโีทรทัศนกไ็ดมีการเผยแพรโดยการใหใช
หองสงของสถานีออกอากาศการแสดงดนตรีของวงดนตรีตางๆ รวมถึงวงดนตรีของกองทพับกใน
การบรรเลงเพลงถายทอดไปเคร่ืองรับโทรทศันทั่วประเทศ ซึ่งก็มีเพลงปลุกใจอยูในการแสดงของวง
ดนตรีเหลานั้นดวย แตมาในยุคปลุกอุดมการณรักชาติ การพัฒนาทางดานเทคโนโลยีก็ไดมกีาร
ผลิตมิวสิควีดีโอข้ึนมากท็ําใหมีการถายทอดทั้งภาพและเสียงไปควบคูกัน นอกจากนี้ในยุคปลุก
อุดมการณรักชาติเทคโนโลยีไดพัฒนา ทาํใหมกีารนาํเอาส่ืออินเตอรเน็ตหรือทีเ่รียกวาเว็บไซดตางๆ 
ในเครือกองทพับกมาใชในการเผยแพรเพลงปลุกใจดวยเชนกนั 
 

4. ผูประพันธเพลง จากผลการศึกษา พบวาในบทบาทของกองทัพบกในการเปนผู 
ประพันธเพลงปรากฏอยูในยคุปลูกอุดมการณชาติ, ยุคสูภัยคอมมิวนสิต และยุคฟนฟูอุดมการณ
ชาติ โดยมีรายละเอียดดังนี ้ในยุคปลูกอุดการณชาติ กองทัพบกไดเขาไปมีบทบาทในการประพันธ
เพลงชาติ ซึ่งถือวาเปนเพลงปลุกใจอันสําคัญของชาติ ผูที่ประพนัธคํารองคือ พนัตรีหลวงสารานุ
ประพันธ ซึง่เพลงชาติฉบับนี้ก็ยงัคงใชมาจนถึงปจจุบนั สวนในยุคสูภัยคอมมิวนิสต เพลงปลุกใจก็
ไดถูกประพันธข้ึนมาเพื่อใชในการตอสูและปราบปรามลัทธิคอมมิวนิสต ซึ่งเพลงปลุกใจที่มีความ
โดดเดนก็คือ เพลงหนักแผนดิน ซึง่เรียกไดวาเปนเพลงฝายขวาใชพิฆาตฝายซาย สวนในยุคฟนฟู
อุดมการณชาติ พบวา กองดุริยางคทหารบกเปนสวนสําคัญในการประพันธเพลงปลุกใจออกมา 
แมวาจะถูกจาํกัดการเผยแพรภายในกองทพับก แตก็ไดมีการขอความรวมมือไปยังหนวยงาน
ภาครัฐอ่ืนๆใหชวยเผยแพรประชาสัมพนัธดวย 
 
 นอกจากนี ้ ผลการวิจยัยังพบวา การดําเนนิงานดานการประชาสมัพันธโดยการใชเพลง
ปลุกใจใหคนไทยสํานึกรักชาติของกองทพับกนั้นในยุคปลูกอุดมการณชาตินิยม,ยคุสูภัย
คอมมิวนิสตและ ยุคกูภาพลักษณกองทพับก เปนยุคที่มีรูปแบบการดําเนินการประชาสัมพนัธใน
เชิงรับ กลาวคือ เปนการนําเพลงปลุกใจมาใชในชวงที่เกิดเหตุการณที่สงผลกระทบตอความรูรัก
สามัคคีของคนในชาติและสงผลกระทบตอภาพลักษณของกองทัพบกแลวจึงนําเพลงปลุกใจมาใช
ในการแกปญหาตางๆ สวนในยุคงานประจําทาํตามหนาที่ ถือวาเปนยุคที่มกีารดําเนินงาน
ตามปกติ เพลงปลุกใจเปนเพียงการนํามาเผยแพรตามวนัสําคัญหรือวนัพิเศษของกองทัพบก
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เทานั้น สวนในยุคปลุกอุดมการณรักชาติ ถือวาเปนยุคตอเนื่องจากยุคกูภาพลักษณกองทัพบก
ภายหลังเกิดวกิฤติศรัทธาประชาชนในชวงเหตุการณพฤษภาทมฬิในป 2535 ทําใหในยุคปลุก
อุดมการณรักชาติเปนการดําเนนิงานดานการประชาสมัพันธเชิงรุก โดยกองทัพบกอาศัยวาระ
โอกาสสําคัญของชาติ เชน  ชวงเฉลิมฉลองการครองราชยครบรอบ 50 ป เปนโอกาสในการ
เผยแพรเพลงปลุกใจซ่ึงถือวายุคนีก้็เปนยคุที่มีการกําเนนิเพลงปลุกใจแนวใหมที่ประพันธโดยคาย
เพลงยอดนิยม 
 
อภิปรายผล 
 
 ในการอภิปรายผลผูวิจยัขอนําเสนอเปนประเด็นในการอภิปรายดังตอไปนี้ 
 

 พัฒนาการเพลงปลุกใจของกองทัพบก : สื่อประชาสัมพันธกับสถานการณและ 
บริบททางสังคม เศรษฐกิจ  การเมือง  
 

เมื่อพิจารณาถึงประเด็นของความสัมพนัธระหวางเพลงปลุกใจของกองทพับกกบั
สถานการณและบริบททางสังคม เศรษฐกิจ และการเมือง นั้น จากผลการวิจยั พบวา เพลงปลุกใจ
ของกองทัพบกในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติ ทัง้ 5 ยุค ไดแก ยุคปลูก
อุดมการณชาตินิยม(2475-2500), ยุคสูภัยคอมมิวนิสต(2501-2525), ยุคงานประจําทาํตามหนาที่
(2526-2535),ยุคกูภาพลักษณกองทพับก(2536-2538) และยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ(2539-
2550)  นัน้ มคีวามสัมพันธเกี่ยวของกับบริบททางสังคม เศรษฐกิจ และ การเมือง ของประเทศไทย
ทั้งทางตรงและทางออม ซึง่ความสัมพนัธนี้เองสงผลกระทบมายังคนไทยซ่ึงเปนเปาหมายสําคัญที่
กองทพับกตองการใชเพลงปลุกใจส่ือสารเพ่ือใหเกิดสํานึกรักชาติ โดยเฉพาะสถานการณทางสังคม 
และการเมือง มีผลโดยตรงตอแนวคิดหลักในเพลงปลุกใจและชวงจังหวะเวลาในการหยบินาํเพลง
ปลุกใจมาเผยแพรประชาสัมพันธ สวนสถานการณทางดานเศรษฐกิจแมวาจะไมไดมีผลโดยตรง
แนวคิดหลักในเนื้อหาเพลงปลุกใจ แตสถานการณทางดานเศรษฐกิจก็สงผลตอจังหวะและความถ่ี
ที่ลดนอยลงในการเผยแพรเพลงปลุกใจ ซึ่งผูวิจยัจะนําเสนอในแตละยุคเพื่อใหเหน็ภาพชัดเจนใน
ประเด็นดังกลาวดังนี้  

 
ยุคปลูกอุดมการณชาตินิยม(2475-2500) จากผลการวิจัยสรุปไดวา สถานการณทาง

สังคมและการเมืองหลักๆ ทีเ่กิดข้ึนในสังคมไทยในยุคนีม้ีความเกี่ยวของกับสังคมและนโยบายของ
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ผูนําประเทศซึง่ก็คือฝายการเมืองนัน้เองไมวาจะเปนการเปล่ียนแปลงการปกครองจากระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชยมาเปนระบอบประชาธิปไตย จึงมีการประพนัธเพลงชาติข้ึนมาดวยความมุง
หมายที่จะใหมาแทนที่อุดมการณเกา(ระบอบกษัตริย) ทําใหแกนหลักที่ปรากฏในเพลงชาติฉบับที่
ประพันธคํารองโดยพนัตรีหลวงสารานุประพันธ ที่สงเขาประกวดในนามของกองทพับกและเปน
ฉบับที่ใชจนถงึปจจุบนันัน้ มุงนาํเสนอการแสดงถึงความกลาหาญเสียสละพลีชพีเพื่อชาติโดยไมได
นําสถาบันพระมหากษัตริยมาเชื่อมโยงอยูในบทเพลง ซึง่เปนตัวอยางที่เห็นไดชัดเจนวาอิทธพิล
ทางการเมืองสงผลตอพัฒนาการทางดานเนื้อเพลงปลุกใจ นอกจากนีเ้มื่อมีกรณีขัดแยงอินโดจีน
ระหวางไทยกบัฝร่ังเศส ในกรณีที่ดินแดนไทยถกูยึดไปในสมัย ร.ศ. 112 ซึ่งถือเปนสถานการณทาง
สังคมที่สงผลกระทบตอความรูสึกของประชาชนและทางรัฐบาลเองก็ตองการใหประชาชน
สนับสนนุตอการปฏิบัติการทางทหารที่ตองไปทําหนาทีต่อสูเพื่อทวงคืนดินแดนดังกลาว กลับคืน
มาจึงทาํใหมกีารประพันธเพลงปลุกใจข้ึนและกองทัพบกก็ไดนําเพลงไปบูรพา และเพลงมณฑล
บูรพา ซึ่งทั้ง 2 เพลง ปนลักษณะเพลงปลุกใจที่มแีกนหลักแสดงถึงความหวงแหนดินแดนและ
อธิปไตยของชาติมาเผยแพรประชาสัมพันธในชวงเวลาดังกลาวนัน้เอง 

 
ตอมาในยุคสูภัยคอมมิวนิสต(2501-2525) เปนยคุที่ลัทธิคอมมวินิสตเขามาคุกคาม

ประเทศไทยทีม่ีปกครองในระบอบประชาธิปไตย ซึ่งสงผลกระทบตอสังคมไทยเปนอยางมาก ทาํให
รัฐบาลไดออกนโยบายสงตอไปยังหนวยงานภาครัฐซ่ึงก็รวมถงึกองทพับกดวย โดยใหรวมกัน
ตอตานภัยคอมมิวนิสต ซึ่งกองทพับกก็ถอืเปนกาํลังหลักในการสูภัยดังกลาว ซึง่นอกจากจะตอสู
ดวยกําลังทางทหารแลว กองทพับกก็ไดใช เพลงปลุกใจมาเปนหนึ่งในเคร่ืองที่ใชในการตอสูจงึ
ปรากฏวาหนึง่ในแกนหลักของเพลงเปนการกลาวประณามโจมตีผูทีเ่ปนภัยตอชาติ อยางในเพลง
หนกัแผนดิน ซึ่งเพลงนี้ก็ถือวาเปนเพลงปลุกใจทีน่ํามาโจมตีกลุมนิสิตนักศึกษาที่ทางภาครัฐเหน็วา
มีแนวคิดเปนคอมมิวนิสตทีเ่ปนภัยตอชาติในชวงป2516-2519 ซึ่งชวงเวลาดังกลาวถือวาเปนคร้ังที่
คนไทยเกิดความแตกแยกทางความคิดทางการเมืองอยางรุนแรงซึ่งสงผลตอความรูรักสามัคคีของ
ไทยในชาติ 

 
สําหรับในยุคงานประจําทาํตามหนาที่(2526-2535) เปนยุคที่สถานการณทางการเมือง

และสังคมอยูในสภาพนิ่ง เพราะภายหลังสงครามคอมมิวนิสตส้ินสุดประเทศไทยก็เขาอยูในชวง
การพัฒนาโดยเฉพาะการพฒันาทางดานเศรษฐกิจซ่ึงรัฐบาลก็ไดใหความสําคัญในจุดนี้เปนหลัก 
สงผลใหนโยบายการใชเพลงปลุกใจในการรณรงคใหคนไทยเกิดความรกัชาติไปยังหนวยงานตางๆ 
ซึ่งก็รวมถึงกองทพับกที่เผยแพรเพลงปลกุใจไปยังประชาชนไมมากเหมือนในยุคอดีต ซึ่งก็จะมีอยู
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บางกเ็ปนการปลุกใจกําลังพลในกองทพั นอกจากนี้การเติบโตทางดานเศรษฐกิจส่ือวทิยุและ
โทรทัศนของกองทพับกตองปรับตัวเพื่อนาํรายไดเขามาเพื่อใชในการดําเนนิกิจการของสถานีฯ ทาํ
ใหชวงเวลาในรายการวิทยุทีก่องทพับกจะนํามาใชเผยแพรเพลงปลุกใจก็ยอมมพีื้นทีล่ดนอยลง
เพราะไดจัดสรรสัมปทานขายเวลาของทางสถานีใหแกภาคเอกชน นอกจากสถานการณทาง
เศรษฐกิจจะเปนปจจัยหลักที่ทาํใหกองทพับกไดเผยแพรเพลงปลุกใจไปยังประชาชนลดนอยลง
แลว สถานการณทางสังคมในขณะนัน้ไมไดมีเหตุทาํใหเกิดกระแสความรักชาติอยางเชนภาวะ
สงครามเหมือนในยุคอดีต ซึ่งหากกองทัพบกเผยแพรเพลงปลุกใจไปก็คงไมไดรับความสนใจจาก
ประชาชน อยางไรก็ตามในยุคนีก้็ยังมกีารเผยแพรประชาสัมพนัธเพลงปลุกใจอยูบางแตก็จะเปน
การภายในกองทพัซ่ึงก็เพื่อกอใหเกิดความมีระเบียบวนิัย ความสามัคคีและความภาคภูมิใจใน
เกียรติของการเปนทหารในกองทพับก โดยเฉพาะอยางยิ่งในพธิีการหรือ วนัสําคัญของกองทัพบก 
เชน วันกองทัพบก, วันกองทพัไทย, พิธถีวายสัตยปฏิญาณตนและสวนสนามของทหารรักษา
พระองค เปนตน จงึปรากฏใหเหน็ในแกนหลักของเพลงปลุกใจในยคุนี้ที่เนนการแสดงใหเห็นถึง
ความมีเกียรติและความภาคภูมิใจในกองทัพบก  

 
ตอมาในยุคกูภาพลักษณกองทัพบก(2536-2538) เปนยุคที่สถานการณทางการเมอืงและ

สังคมไมเพยีงสงผลกระทบกับความแตกแยกสามัคคีของคนไทยแตยังสงผลกระทบตอภาพลักษณ
ของกองทัพบกอยางรุนแรงภายหลังเหตุการณ พฤษภาทมิฬ ในป 2535 กลาวไดวาหลังเหตุการณ
พฤษภาทมฬิในระยะแรกๆ ทหารตองเผชญิกับสภาวะ วิกฤตศรัทธาของประชาชน ถกูเกลียดชัง
จนถงึข้ันที่ทหารแตงเคร่ืองแบบเดินถนนไมได จะออกจากบานมาทาํงานหรือกลับบานก็ตอง
เปล่ียนเส้ือผา สงผลตอขวญักําลังของกองพล และภาพลักษณของกองทพั ทาํใหยุคของพลเอก
วิมล วงศวานชิ ผูบัญชาการทหารบก ในขณะนั้นจาํเปนตองปรับบทบาทของกองทัพบกใหม เพื่อ
เรียกศรัทธากลับคืนมา ดวยการเปนเจาของวาทะ “ปญหาการเมืองตองแกดวยวถิทีางการเมือง” 
พรอมกับประกาศจุดยนื กองทพัไมยุงกบัการเมือง ถอยกลับเขากรมกอง ดังจะเหน็ไดวายุคนี้
กองทพับกไดเนนบทบาทในเขาไปพัฒนาและชวยเหลือประชาชนในดานตางๆ มากข้ึน และเพื่อ
เปนการฟนฟขูวัญกําลังของกําลังพลและเปนการกูภาพลักษณคืนจากประชาชน เพลงปลุกใจจึง
ไดกลับเขามามีบทบาทโดยเพลงปลุกใจที่เดนในยุคนี้มีการประพันธข้ึนมาใหมซึ่งมีแกนหลักของ
เพลงแสดงถึงเจตนารมณและจุดยืนของกองทัพบกที่มีตอประชาชนและประเทศชาติดังปรากฏใน
เพลงอุดมการณทหารบก ซึ่งกม็ีจุดมุงหมายที่จะส่ือสารไปยังกาํลังพลในกองทพัใหภาคภูมิใจใน
เกียรติที่เปนทหารบกและเปนการส่ือสารไปยังประชาชนใหเหน็ถงึเจตนารมณที่แทจริงของ
กองทพับกนัน้เอง 
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ยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ(2539-2550)  เปนยุคที่สืบเนื่องจากวิกฤตศรัทธาที่กองทพับก
พยามที่จะฟนฟูภาพลักษณและความศรัทธาจากประชาชน ในชวงป 2539 เมื่อเขาสูยคุนี้
กองทพับกก็ยงัทาํงานเพื่อฟนฟูภาพลักษณของกองทัพบก รวมกับการฟนฟูอุดมการณรักชาติ เปน
ชวงที่ประเทศไทยและสังคมไทยอยูในชวงวันมหามงคลที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอ
ดุลยเดช รัชกาลปจจุบนั ครองราชยครบ 50 ป รัฐบาลจึงจัดใหมีการเฉลิมฉลองในวโรกาสงาน
ฉลองสิริราชสมบัติครบ 50 ป ถือวาชวงเวลาแหงความสุขของประชาชนชาวไทย ในการเฉลิมฉลอง
นี้หนวยงานทัง้ภาครัฐและเอกชนไดรวมกนัจัดกิจกรรมเทิดพระเกยีรติมากมาย ซึ่งกองทพับกได
รวมจัดกิจกรรมเพื่อเปนการเทิดพระเกยีรติดวย และนอกจากนี้บริษัทจีเอ็มเอ็มแกรมม่ี บริษัทธุรกิจ
เพลงยักษใหญแหงหนึง่ของประเทศไทยไดมีการประพนัธเพลงเพื่อรวมเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัฯ ถือวาเปนเพลงทีม่ีเนื้อหาเพื่อเทิดพระเกียรติในรูปแบบใหม คือ
เพลงตนไมของพอ ซึง่กองทพับกก็ไดนาํเพลงดังกลาวมาใชเปนเพลงปลุกใจใหคนไทยสํานกึรักชาติ
ผานส่ือประชาสัมพันธและกิจกรรมตางๆของกองทัพบกโดยเพลงดังกลาวมีแกนหลักของเพลงที่
แสดงความจงรักภักดีและเทดิทูนสถาบันพระมหากษัตริย นอกจากนี้กองทพับกกไ็ดเขาไปมีสวน
รวมในการเสนอแนวคิดในการประพนัธเพลงปลุกใจแนวใหมทีม่ีเนื้อหาแสดงถงึความจงรักภักดี
และเทิดทนูสถาบันพระมหากษัตริยและนํามาเผยแพรประชาสัมพันธอยางตอเนื่อง ทั้งในยามที่
บานเมืองมีความสงบและในยามที่ประเทศตองเผชิญกับความแตกแยกทางความคิดความสามัคคี
ของคนไทย นอกจากนี้ในชวงป 2547 ที่ประเทศตองประสบกับปญหาการแบงแยกดินแดนของ3
จังหวัดชายแดนภาคใตซึ่งถือเปนสถานการณทางสังคมทีก่ระทบตอประชาชน  กองทพับกก็ไดนาํ
เพลงปลกุใจในอดีตอยางเพลงรักกนัไวเถดิมาเผยแพรประชาสัมพนัธใหคนไทยไดสํานึกรักชาติ 
จากนั้นในป 2548 กเ็ร่ิมเกิดปญหาภายในประเทศที่เปนผลมาจากสถานการณทางการเมืองทีม่ี
การเคลื่อนไหวของกลุมทางการเมืองตางๆ มีการออกมาประทวงขับไลรัฐบาลซึ่งขณะนั้นมีพ.ต.ท. 
ทักษิณ ชินวัตร เปนนายกรัฐมนตรี โดยกลุมผูประทวงดังกลาวไดเรียกวาตนเองวา กลุมพันธมิตร
ประชาชนเพื่อประชาธิปไตย เหตุการณดังกลาวมีทัง้ผูที่เห็นดวยและใหการสนับสนนุรัฐบาล จงึทาํ
ใหสงผลกระทบตอความคิดเห็นทางการเมอืงทาํใหเกิดความแตกแยกและความสามัคคีของคน
ไทยเรียกกวาถึงระดับทีม่ีความรุนแรงอีกคร้ัง กองทพับกและเหลาทัพจึงไดออกมายุติเหตุการณ
ดังกลาวดวยการยึดอํานาจดวยการปฏิวัติโดยคณะปฏิรูปการปกครองในระบอบประชาธิปไตย
อันมีพระมหากษัตริยทรงเปนประมุข(คปค.) ในวนัที ่ 19 กันยายน 2549 ถือวาเปนอีกคร้ังที่
กองทพับกไดกลับเขาไปยุงเกี่ยวกบัการเมอืง แตสถานการณในวนันั้นถือวาเปนการปฏิวัติที่สงบ
เรียบรอยที่สุด มีประชาชนออกมากใหกาํลังใจทัง้ดอกไมส่ิงของรอยยิม้พรอมคําขอบคุณ ซึ่งผูวิจยั
มีความคิดเหน็วาปรากฏการณดังกลาวเกดิจากการที่กองทพับกมีภาพลักษณที่ดีข้ึนภายหลังที่
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พยายามฟนฟภูาพลักษณจากทีเ่คยตองตองเผชิญกับวกิฤตศรัทธาในป 2535 นั้นเอง ซึ่งภายหลัง
จากเหตุการณดังกลาวกองทพับกก็ไดประสานงานใหมกีารประพันธเพลงปลุกใจแนวใหมข้ึนมา
อยางเพลงพรุงนี้ตองดีกวาโดยมีจุดมุงหมายที่แสดงถึงความรูรักสามัคคีและความปรองดองของ
คนในชาติ นัน้เอง   

 
จากขอคนพบขางตนที่แสดงใหเหน็อยางชดัเจนวาสถานการณหรือบริบททางสังคม 

เศรษฐกิจ และการเมืองนัน้ มีผลกระทบตอพัฒนาการเพลงปลุกใจของกองทัพบก ซึง่มีความ
สอดคลองกับ สิรินธร กีรติบุตร (2527) ที่ไดกลาววา เนื้อหาของเพลงปลุกใจมีความสัมพนัธอยาง
ใกลชิดกับสภาพการณตางๆ ของไทยทั้งการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม ในแตละยคุสมัย นบัต้ังแต
ป 2475 เปนตนมาจนถึงป 2525 โดยช้ีใหเห็นถึงการชักชวนใหประชาชนรูสึกนกึคิด มทีัศนคติ หรือ
การกระทาํอยางใดอยางหน่ึงที่เปนการสนบัสนุนระบบการเมืองที่เปนอยู  
 

นอกจากนีย้ังสอดคลองกับ จรูญรัตน สุวรรณภูสิทธิ์ (2531) ที่วิจัยพบวา งานเพลงเพื่อ
ชีวิตเปรียบเสมือนเคร่ืองมือปลุกใจใหเกิดพลังในการตอสูกับอํานาจรัฐ จนเปนเหตุให ฝายรัฐหรือ
กลุมประเพณีนิยมไดแตงบทเพลงปลุกใจขึ้นมาเพื่อเปนเคร่ืองมือในการตอสูเชนกนั ซึง่บริบททาง
สังคมของประเทศไทยที่แสดงใหเห็นความปนปวนของยุคสมัย ความเปลี่ยนแปลง ความแตกแยก
นี้ไดสงผลถงึความคิดและการปฏิบัติของคนในสังคม จนไดเกิดการสรางเปนบทเพลงที่จงใจสราง
ใหเกิดความแปลกแยกและการตอสูของคนกลุมตางๆทาํใหในที่สุดกพ็บวาเพลงกับเหตุการณมี
ความสัมพันธกันอยางใกลชดิ มีความสอดคลองตอสถานการณและความคิดของผูแตง ที่เสนอนั้น
จะเปนความคิดหรืออารมณหรือทฤษฎีปลุกระดมก็ตามสวนหนึง่ของเพลงเหลานี้เปนฐาน
อุดมการณของกลุมคนที่มีความคิดเหน็ใกลเคียงกนัเปนจํานวนมาก จึงสรุปไดวาเพลงทั้งสองฝาย
มีความสมัพนัธสอดคลองกบัสถานการณในสังคม 

 
แตพบวาไมสอดคลองกับงานวิจัยเร่ืองการสื่อความหมายและอุดมการณในเพลง

มหาวิทยาลัย ของ ชัยวัฒน หอวรรณภากร (2544) ที่กลาววาเนื้อหาและความหมายของเพลง
มหาวิทยาลัยมีสวนแปรผนัไปตามบริบททางการเมืองนอยมากสวนใหญจะแปรผันไปตามบริบท
แวดลอมของผูประพันธ แมวาเพลงมหาวทิยาลัยจะเปนลักษณะเพลงปลุกใจในรูปแบบหนึง่แตมี
เปาหมายที่มุงเนนความรักและผูกผันในสถาบันการศึกษาจึงทาํใหปจจัยภายนอกอยาง
สถานการณทางการเมืองไมมีผลตอเนื้อหาในเพลงมหาวิทยาลัย ซึ่งแตกตางจากเพลงปลุกใจของ
กองทพับกทีน่าํมาเผยแพรใหคนไทยสํานกึรักชาติ 
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จากการอภิปรายในคร้ังนี้ส่ิงที่ปรากฏใหเหน็อยางชัดเจนวาปญหาทางสังคมและการเมือง
ในประเทศไทย สงผลกระทบตอ ความรูรักสามัคคี และความแตกแยก ของคนไทยทั้งส้ิน ซึง่การที่
จะหามไมไดเกิดปญหาความไมแตกแยกของคนในชาติมันคงเปนเร่ืองยาก รอยคนรอยความคิด
รอยความเชื่อ นับประสาอะไรกับคนเปนลานๆคนในประเทศ ดังนัน้ ส่ิงที่กองทพับกทําไดคือการ
เตรียมพรอม เพราะเราไดเรียนรูจากประวัติศาสตรแลว ซึง่งานวจิัยฉบับนีก้็เปนหนึ่งผลงานที่ได
สะทอนใหสังคมไดเห็นในประเด็นดังกลาว ดังนั้นเมื่อเรียนรูประวัติศาสตรแลว เราจะทําอยางไรให
ประวัติศาสตรไมซ้ํารอย หรือทําอยางไรเพื่อบรรเทาใหสถานการณความแตกแยกใหเบาบางลง 
ดวยการใชเพลงปลุกใจ แมวางานวิจยัฉบับนี้จะไมไดศึกษาวจิัยในเร่ืองของผลกระทบของเพลง
ปลุกใจวาทําใหคนไทยมีความรักชาติเพิ่มข้ึนหรือลดลงอยางไร แตงานวิจัยฉบับนีก้็แสดงใหเห็นวา 
เพลงปลกุใจ ถูกนํามาใชอยางตอเนื่อง ชวงใดที่ขาดหายยอมสงผลกระทบในทางลบ แตเมื่อ
กองทพับกดําเนินการใชเพลงปลุกใจเขากบัจังหวะเขากบัสถานการณและมีความตอเนื่อง ก็สงผล
ในแงบวก ดังนัน้คําตอบทีช่ัดเจนก็คือเพลงปลุกใจควรถูกนาํมาใชเผยแพรอยางตอเนื่อง หากแต 
เนื้อหาควรเปนอยางไร สถานการณใด ใหเขากับกลุมเปาหมาย ก็ตองมีการสรางสรรค และพัฒนา
ใหสอดคลองกับกลุมเปาหมาย และสถานการณของบานเมืองทั้งในปจจุบันและอนาคตตอไป  

 
 บทบาทของกองทัพบกกบัการใชเพลงปลุกใจใหคนไทยสํานกึรกัชาติ 

 
จากผลการวิจยัพบวา บทบาทหนาที่ของกองทัพบกในการเผยแพรประชาสัมพันธเพลง

ปลุกใจใหคนไทยสํานึกรักชาติสามารถแบงเปน 4 ประเภท คือ  
 
1.ผูจัดการและวางแผน เปนบทบาทที่เร่ิมปรากฏต้ังแตในยุคกูภาพลักษณกองทพับกแตมี

ความเดนชัดมากในยุคฟนฟอุูดมการณรักชาติกลาวคือเปนบทบาทที่เปนผูบริหารงาน
ประชาสัมพันธ ซึง่กองทพับกสามารถกําหนดทิศทาง วางแผน ตลอดจนจัดการใหการเผยแพร
เพลงปลกุไปในรูปแบบหรือแนวคิดที่กองทัพบกตองการ ต้ังแตการเปนที่ปรึกษาในแงการวาง
นโยบาย วางแนวคิดหลักการตีความถงึความวาสํานกึรักชาติใหผานออกมาในทิศทางใด รูปแบบ
ใด ขนาดใด ใครจะมาเปนผูประพันธใครจะมาเปนผูถายทอด รวมถงึชองทางหรือส่ือที่ทาํการ
เผยแพร ซึง่หนาที่ตางๆทไีดกลาวมากองทพับกสามารถที่จะทําเองหรือประสานไปยังหนวยงาน
ภาครัฐและเอกชนที่มีศักยภาพในรวมกนัดําเนนิการ เพื่อใหกจิกรรมหรือโครงการที่มีการนําเพลง
ปลุกใจเขามาเปนสื่อใหคนไทยสํานึกรักชาติดําเนนิกิจกรรมอยางมีประสิทธิภาพและบรรลุตาม
เปาหมาย 
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2.ผูประสานงาน เปนบทบาทที่ปรากฏในยุคกูภาพลักษณกองทพับก และยุคฟนฟู

อุดมการณรักชาติซึ่งการเปนผูประสานงานน้ันตองมทีักษะในการส่ือสารเพื่อใหเกิดความรวมมือ
ตลอดจนถากองทพับกมีผูประสานงานทีม่ ี Connection ที่ดีแลวยอมทําใหงานประสานงานเกิด
ความราบร่ืน รวดเร็ว และไดบุคคลหรือหนวยงานทีจ่ะเขามารวมมือนําประโยชนมาใหกองทพัได
สูงสุดซึ่งการประสานงานท่ีเกี่ยวของการใชเพลงปลกุใจนั้นก็มีต้ังทําหนาที่เปนส่ือกลางที่จะ
ประสานใหเกดิความรวมมอืในการจัดกิจกรรมหากในกรณีที่กองทัพบกไมไดเปนเจาภาพหลัก
นอกจากนีก้็ยงัมีการประสานงานเพื่อดึงศักยภาพทีห่นวยงานที่กองทพับกเห็นวามศัีกยภาพเชน
การประสานงานไปยงัคายเพลงเพื่อประพนัธเพลงปลุกใจใหกับกองทพั เปนการประสานงานใน
เร่ืองขอความรวมมือในการประพันธเพลงปลุกไปยังภาคเอกชนและประสานงานขอความรวมมือ
ในการเผยแพรประชาสัมพนัธเพลงปลุกใจไปยังส่ือของภาครัฐอ่ืนๆ 

 
3.ผูเผยแพรและถายทอด เปนบทบาทที่ปรากฏอยูในทกุยุคแตจะแตกตางกนัในเร่ืองของ

ส่ือประชาสัมพันธที่ใชในการเผยแพรซึ่งส่ือประชาสัมพนัธที่ใชเปนหลักคือวงดนตรีของกองทัพบก
(วงดุริยางคทหารบก),สถานีวทิยุกระจายเสียงในเครือกองทพับก,สถานีวทิยุโทรทัศนกองทพับก
และในยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติมีการนาํส่ืออินเตอรเนต็โดยใชเว็บไซดในเครือกองทัพบกเผยแพร
เพลงปลกุใจดวย ในบทบาทแมวาจะเปนผูปฏิบติัหากแตก็ยงัสามารถที่จะเขาไปกําหนดหรือ
เลือกสรรเพลงปลุกใจที่จะนาํไปเผยแพรไดภายใตกรอบที่ผูจัดการหรือวางแผนไดกําหนดไว 

 
4. ผูประพันธ เปนบทบาททีป่รากฏอยูในยคุปลูกอุดมการณชาตินิยม,ยุคสูภัยคอมมิวนิสต

และยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ ซึ่งตองถือวาเปนบทบาทที่ตองอาศัยทักษะความคิดสรางสรรค
อยางมาก และถือวาเปนผูทีจ่ะกําหนดเนื้อใหเพลงไดหากแตก็ตองทาํตามนโยบายหรือกรอบของผู
ที่ทาํหนาที่เปนผูจัดการและวางแผน ซึง่ถากองทพับกในฐานะผูประพันธเพลงมีความคิด
สรางสรรคมาเพียงใดกจ็ะสามารถพลิกแพงหรือหามุมมองในการนาํเสนอเร่ืองความรักชาติในแบบ
ที่ผูประพนัธตองการ ซึง่อาจจะผูกโยงเพลงปลุกใจดวยเนื้อหาเกีย่วกับทหาร หรือสถาบัน
พระมหากษัตริย  

 
จากบทบาททัง้ 4 ประเภทของกองทัพบกในการทําหนาที่เผยแพรประชาสัมพนัธเพลงปลุก

ใจใหคนไทยสํานึกรักชาติดังที่ไดจากผลการวิจัยนัน้มีความสอดคลองกบังานวิจยัเร่ืองตัวบงชี้
สําหรับการประเมินผลการปฏิบัติงานประชาสัมพนัธในประเทศไทยของ พนม คล่ีฉายา(2542) ที่
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ไดกลาววาตัวบงชี้งานที่ตองปฏิบัติลักษณะกิจการทหารจะประกอบไปดวยงานเผยแพรขาวสาร,
ตรวจสอบวิเคราะหสถานการณ, ประชาสัมพันธภายใน, เสริมสรางภาพลักษณองคกร, รณรงค
กิจกรรมเพื่อสังคม, การจัดการประเด็นสาธารณะ 

 
 กลาวคือ การใชเพลงปลกุใจของกองทัพบกนัน้ นอกจากจะมเีปาหมายเพื่อสรางสํานึกรัก
ชาติใหคนไทยแลว งานประชาสัมพนัธที่แฝงใหเหน็จากการใชเพลงปลุกใจก็คือการที่กองทพับก
รณรงคใหคนไทยสํานึกรักชาติแมมิใชภารกิจหลักของกองทัพบกหากแตเปนภารกิจที่กองทพับกพงึ
กระทําในฐานะที่เปนหนวยงานดานความมั่นคงของประเทศที่ตองการที่จะใหคนไทยมีความรัก
ชาติซึ่งกจ็ะเสริมใหเกิดเสถยีรภาพใหกับบานเมืองกจ็ะเปนประโยชนตอกองทพับกในการปฏิบัติ
หนาที่ปกปองและรักษาความมั่นคงของประเทศนัน้เอง ดังนัน้ผูวจิัยจึงถือวาการใชเพลงปลกุใจให
คนไทยรักชาติเปนงานที่รณรงคเพื่อกิจกรรมทางสังคม นอกจากนีห้ากเกดิภาวะวิกฤตตางๆ ข้ึนใน
บานเมืองเปนเหตุใหคนไทยเกิดความแตกแยกไมสามัคคี ซึ่งหลายๆกรณีก็สงผลกระทบตอ
กองทพับก การใชเพลงปลุกใจเพือ่ผอนคลายสถานการณ ก็คือวาเปนการจัดการประเด็น
สาธารณะ ไดเชนกนั ซึง่ก็จะเปนผลสะทอนกบัชวยเสริมสรางภาพลักษณที่ดีใหกบักองทพับกอีก
ดวย นอกจากนี้ การใชเพลงปลุกใจเพื่อใหเกิดความพรอมเพรียงมีระเบียบวนิัยในและใชเพลงปลุก
ใจเพื่อความบันเทงิไปยงักําลังพลในกองทพัก็ถือวาเปนการดําเนนิการประชาสัมพันธภายใน
องคกร 

 
ทั้งนี ้ 4 บทบาทของกองทพับกยงัมีรูปแบบที่สอดคลองกับ Gruning(1984) ที่ไดกลาวถึง

บทบาทนกัประชาสัมพันธโดยไดนําเสนอวานักประชาสมัพันธมีลักษณะการปฏิบัติงาน 4 แบบ 
ดังนี ้

 
1.ชางเทคนิค (Communication Technician Role)  
2.ผูจัดการ (Commuication Manager Role) 
3.สรางความสัมพันธกับส่ือมวลชน (The Media-relations Role) 
4.ผูประสานงาน (The Communicaiton Liaison Role) 
 

 เมื่อพิจารณาจากบทบาทและลักษณะงานที ่Gruning ไดนําเสนอไปนั้น มคีวามสอดคลอง
กับบทบาทของกองทพับกในการเผยแพรประชาสัมพันธเพลงปลุกใจอยูมากหากแตจะมีความ
แตกตางในรายละเอียดงานและในสวนของบทบาทการสรางความสัมพันธกับส่ือมวลชน แมวาจะ
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ไมปรากฏวากองทพับกมีบทบาทในการประสานความสมัพันธไปยังส่ือมวลชนทัง้นีก้็เพราะ
กองทพับกไดใชส่ือประชาสัมพันธทีก่องทพับกมีเปนหลัก แตเมื่อมองในมุมของการประสาน
ความสัมพันธไปยังส่ือมวลชนก็จะมีปรากฏอยูในบทบาทของกองทัพบกการเปนผูประสานงาน ซึง่
หากกองทัพบกตองการจะขอความรวมมอืไปยังส่ือมวลชนภายนอกกจ็ะใชบทบาทในการเปนผู
ประสานงานน้ันเอง  
 

ซึ่งมีความคลายคลึงกับบทบาทของ Broom(1986) ไดทําการศึกษาเกี่ยวกบั บทบาทของ
นกัประชาสัมพันธวามีอยู 4 บทบาท คือ  

 
1.บทบาทผูเชีย่วชาญชี้แนะและผูจัดการ  
2.บทบาทผูสนับสนนุการส่ือสารและผูประสาน  
3.บทบาทผูสนับสนนุกระบวนการการแกไขปญหาและส่ือมวลชนสัมพันธ  
4. บทบาทเจาหนาที่เทคนิคการส่ือสารและเจาหนาที่เทคนิคทางกราฟฟค  

 
ทั้งนี้ผลการวิจยัของBroomพบวาแตละบทบาทตางก็มรูีปแบบและรายละเอียดของงาน

แตกตางกนัออกไป นักประชาสัมพันธแตละคนอาจมบีทบาทมากกวา 1 บทบาท โดยแตละ
บทบาทตางดําเนนิไปเพื่อตอบสนองเปาหมายสูงสุดของหนวยงานหรือองคการทัง้ส้ิน ซึ่งใน
ประเด็นนีก้็สอดคลองกับบทบาทของกองทัพบกเชนกันเพราะในยุคการฟนฟูอุดมการณรักชาติ
(2539-2550) นอกจากกองทพับกจะเขาสูบทบาทของการเปนผูจัดการและวางแผนแลว บทบาท
การเปนผูประสานงาน, ผูเผยแพรและถายทอด, ผูประพันธ กองทพับกก็ยงัคงบทบาทดังกลาวไว 
ซึ่งก็ข้ึนอยูกับรูปแบบและความเหมาะที่กองทัพบกจะเปนผูกําหนดนัน้เอง 
 
 นอกจากนีย้ังสนับสนนุแนวคิดของ บุษบา สุธีธร(2533) ที่ไดนําเสนอถึงผูบริหารงาน
ประชาสัมพันธในองคกรจะมุงไปที่บทบาทใน 2 ลักษณะคือ  
 
 1. บทบาทเปนผูบริหารงานประชาสัมพันธ ( Public Relations Manager) คือทําหนาที่
บริหารงานประชาสัมพันธในลักษณะนโยบายและการบริหารงาน วางแผนโครงการส่ือสารตางๆ 
ใหคําปรึกษาฝายบริหาร ตลอดจนเปนผูที่มอิีทธิพลตอการตัดสินใจในนโยบายเกี่ยวกบัการ
ประชาสัมพันธขององคกร โดย 
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 1.1 ทําหนาที่เปนผูเชีย่วชาญเฉพาะดานที่ตองการทาํการศึกษาวจิยัสํารวจปญหาตางๆ 
ใหคําปรึกษากับองคกร หรือทําโครงการเพื่อแกไขปญหา และใหงานบรรลุตามเปาหมาย 
 1.2 เปนผูใหคําปรึกษาเสนอขอแนะนําแกฝายอ่ืนๆ ในการแกปญหาขององคกรในสวนที่
อาจใชการประชาสัมพันธเขาสนับสนุนหรืออํานวยประโยชนใหแกองคกร 
 1.3 ทําหนาที่เปนส่ือกลางใหเกิดการส่ือสารสองทางข้ึนระหวางองคการกับกลุมชนตางๆ 
สรางความสัมพันธและความเขาใจอันดี 
  
 2. บทบาทเปนเจาหนาที่เทคนิคประชาสมัพันธ (Public Relations Teachnician) คือมี
บทบาทดานเทคนิคการส่ือสาร เชน การเขียนขาว การบรรณาธิการ การผลิตส่ือโสตทัศน การผลิต
งานกราฟฟกประเภทตางๆ การรายงานผล การนําเสนอสารในรูปแบบตางๆ เปนตน โดยบุคคลใน
กลุมทีท่ําบทบาทนี้จึงไมเขาไปเก่ียวของกับการวางแผนงานหรือการตัดสินใจการปฏิบัติงาน 
เพียงแตรับนโยบายจากกลุมคนประเภทแรกที่กลาวถงึไปแลวนัน้มาดําเนนิการใหไดผลงานที่ดี
ตามนโยบาย 
 
 กลาวคือ ในบทบาทท่ีกองทัพบกเปนผูจดัการและวางแผน,ผูประสานงาน ก็ถือไดวาเปน
บทบาทผูบริหารงานประชาสัมพันธ และ ในบทบาททีก่องทพับกเปนผูประพันธ, ผูเผยแพรและ
ถายทอด กถ็ือวาเปนบทบาทเจาหนาที่เทคนิคประชาสัมพันธ เปนไปตามแนวคิดของ บษุบา สุธธีร 
นั้นเอง 
 
 จากการอภิปรายในประเด็นบทบาททัง้ 4 ของกองทพับกในการใชเพลงปลุกใจใหคนไทย
สํานึกรักชาตินั้นผูวิจัยมีความคิดเหน็วากองทพับกไดเดินมาถูกทางแลวโดยทีป่จจุบันกองทพับกได
เขามามีบทบาทเปนผูจัดการและวางแผน ถือวาเปนบทบาทสูงสุดของการดําเนินงานดานการ
ประชาสัมพันธ เพราะเปนบทบาทในระดับผูบริหาร ซึ่งกองทพับกควรที่จะคงบทบาทน้ีไวและ
ดําเนนิการใหเกิดความตอเนือ่ง สม่ําเสมอ เพราะงานดานการประชาสัมพันธเปนงานที่ตองอาศัย
เวลาและตองพัฒนางานใหมีความเปนมอือาชีพ เพราะเมื่อกองทพับกยืนอยูในจุดที่เปนผูที่
สามารถวางแผนไดก็สามารถที่จะกําหนดบทบาทใหกับหนวยงานในกองทพับกหรือขอความ
รวมมือไปยังหนวยงานทั้งทางภาครัฐและเอกชนที่มีศักยภาพเสริมแนวคิดในการใชเพลงปลุกใจ
ของกองทัพบกมีความแข็งแกรงมากข้ึน เพราะแมวาเพลงปลุกใจจะเปนเพยีงสวนเล็กที่ๆที่ไม
อาจจะทําใหคนไทยรักชาติไดในพริบตา แตหากไดฟงเพลงปลุกใจทีม่ีเนื้อหารักชาติอยูเปนประจาํ 
ก็จะซึมอยูในใจและหลอเล้ียงใหตอมความสํานึกรักชาติของคนไทยโตข้ึน และกลายเปนภูมิ
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ตานทานใหกบัคนไทยแมวาจะมีปญหาใดๆเขามาเลือดรักชาติของคนไทยก็ยังหลอเล้ียงและ
เตือนสติเตือนใจอยูตลอดเวลานัน้เอง  
 

นอกจากการอภิปรายใหเห็นถึงบทบาท หรือลักษณะงานในการดําเนนิการประชาสัมพันธ
โดยการใชเพลงปลุกใจของกองทัพบก กับงานวิจยัและแนวคิดของนักวิชาการตางๆแลวนั้น ผูวิจยั
ตองการขยายประเด็นเพิม่เติมโดย มุงที่จะอภิปรายในประเด็นของการที่กองทัพบกไดมีบทบาท
กําหนดเนื้อหาของเพลงปลุกใจ ซึ่งถือวาเปนการกําหนดทิศทางความรักชาติใหอยูในลักษณะใด
ผานบทเพลงปลุกใจนัน้เอง จากผลการวิจยัดังกลาวทําใหเหน็แลววาเมื่อกองทัพบกไดเขาไปมี
บทบาทในการนักประชาสมัพันธในตําแหนงผูบริหาร หรือการเปนผูจดัการและวางแผน ยอมมีสิทธิ
ที่จะสามารถกําหนดเนื้อหาของเพลงปลุกใจที่จะถายทอดไปยังคนไทยใหเกิดความสํานึกรักชาติ  
นอกนี้ตัวผูเผยแพรและถายทอด และผูประพันธ ก็ถือวาเปนบทบาทที่สามารถกาํหนดทิศทางของ
เพลงปลกุใจ หากแตจะมีอํานาจรองลงมาจากบทบาทของผูจัดการ  

 
 สถาบันพระมหากษัตริย : ศูนยรวมใจใหคนไทยสํานกึรักชาติในเพลงปลุกใจของ

กองทัพบก 
 
จากผลการวิจยั พบวา กองทัพบกไดนาํสถาบันพระมหากษัตริยเขามาเก่ียวของกับการ

เผยแพรประชาสัมพนัธเพลงปลุกใจ ดังปรากฏใหเห็นต้ังแตในยุคสูภัยคอมมิวนิสต(2501-2525) ที่
สถาบันพระมหากษัตริยไดมีบทบาทริเร่ิมใหมีการเผยแพรเพลงปลุกใจไปยังเหลาทหาร ตํารวจและ
พลเรือนที่ปฏิบัติหนาที่ปกปองประเทศชาติตามแนวชายแดน ซึง่กองทพับกก็ไดนํามาเผยแพร
ตอไปยังกําลังพลในกองทพับก ซึ่งบทเพลงเหลานัน้เรียกวาเปนเพลงพระราชนิพนธ โดยมีแกนหลัก
ที่เปนการส่ือความหมายเพื่อเสริมสรางกาํลังใจในการปฏิบัติหนาที่เพือ่ชาติ เชน เพลงพระราช
นิพนธความฝนอันสูงสุด, เพลงพระราชนพินธเราสู  ซึง่เพลงพระราชนิพนธเหลานี้ไดรับความนยิม
อยางมาก ซึ่งนอกจากเนื้อหาในเพลงจะซาบซ้ึงและสรางความฮึกเฮมิตอผูฟงแลวยงันําความปราบ
ปล้ืมใจ  และซาบซึ้งในพระมหากรุณาธิคุณที่เจาฟาเจาแผนดิน ทรงหวงใย เหลาทหารหาญ 

นอกจากนี้ผลการวิจยั พบวา ในยุคฟนฟอุูดมการณรักชาติ(2539-2550) กองทัพบกไดใช
แกนหลักของเพลงปลุกใจทีแ่สดงออกความจงรักภักดี และเทิดทนูสถาบันพระมหากษัตริยมาเปน
จุดจูงใจในเนือ้เพลงเช่ือมโยงความสํานึกรักชาติตลอดจนการรูรักสามคัคีเขาไปไวกับสถาบัน
พระมหากษัตริย ซึง่การนําสถาบนัพระมหากษัตริยมานาํเสนอนั้น เปนการมุงเนนที่องค
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัภูมิพลอดุลยเดช เปนหลัก นอกจากนี้ยงัปรากฏคําวา”พอ” ในเพลง
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ปลุกใจของกองทพับกอีกดวย ซึง่คําวา “พอ” ในที่นี ้มีความหมายถึง พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั
ที่ทรงเปนพอแหงแผนดิน พอของปวงชนชาวไทย เชน เพลงตนไมของพอ, รักพออยาทะเลาะกัน 
เปนตน จึงทําใหเพลงดังกลาวเปนลักษณะเงื่อนไขวา ถาคนไทยรักและเทิดทนูพระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัว ก็ขอใหรักชาติ และสามคัคี อยาทาํใหพระองคทรงไมสบายพระหฤทัย นั้นเอง 

 
จากผลวจิัยดังกลาวมีความสอดคลองกับจากงานวิจยัเร่ืองกลยทุธการส่ือสารในการระดม

ทุนขององคกรสาธารณประโยชนในการทํางานเพื่อสังคม ของ กวนิดา วัชรสิงห (2544) ที่ปรากฏ
ผลการวิจยัวามีการใชกลยุทธการสื่อสารในระยะแรกหรือระยะที่มกีารจัดต้ังข้ึนต่ัง นั้นไดม ี การใช
การเช่ือมโยงสถาบันพระมหากษัตริยกลาวคือการเกิดข้ึนของกลยุทธการใชการเช่ือมโยงกับ
สถาบันพระมหากษัตริยเกิดข้ึนอันเนื่องมาจากรูปแบบทางการปกครองของประเทศไทยเปนสําคัญ 
ดยจากการศึกษาขอมูลประวัติศาสตรพบวาประเทศไทยมีการปกครองภายใตระบอบกษัตริยหรือ
สมบูรณาญาสิทธิราชมาเปนระยะเวลานาน สงผลใหคนไทยสวนใหญยังมีความศรัทธาและยึดมั่น
ในสถาบันพระมหากษัตริยเปนอยางมาก เห็นไดจากการที่แมวาประเทศไทยจะมีการเปล่ียนแปลง
การปกครองมาเปนระบอบประชาธิปไตยแลวก็ตามแตกย็ังใหเทิดทูนสถาบันพระมหากษัตริยไว
สูงสุดผูใดจะละเมิดมิได   แตยังมีการดํารงไวซึ่งสถาบันดังกลาวในสังคม รวมถึงการถูกส่ังสอนหรือ
อบรมมาเปนระยะเวลานานเกี่ยวกบัการใหความเคารพและศรัทธาในสถาบันพระมหากษัตริย 
ความเชื่อเกี่ยวกับความเปนสถาบันที่ยึดเหน่ียวทางดานจิตใจ ศูนยรวมแหงศรัทธา สงผลให
สถาบันพระมหากษัตริยหรือสถาบันพระราชาวงศกลายมาเปนสวนหน่ึงของวธิีชีวติของคนไทยใน
ปจจุบัน 

 
ซึ่งหมอมราชวงศคึกฤทธ์ิ ปราโมช  อดีตนายกรัฐมนตรี ผูที่ถูกยกยองใหเปนเสาหลัก

ทางการเมืองไทย ยังเคยกลาวไววา 
“….ผมเคยอยูมาแลวหลายแผนดินแตก็ไมเคยเหน็วาพระเจาอยูหัวแผนดินใดที่คนทั้งเมือง

เขาเปนเจาเขา เจาของ ใหความเคารพบูชาอยางสนทิสนมอยางทกุวันนี…้ พระบาทสมเด็จพระ
เจาอยูหัวรัชกาลกอน ๆ ทรงครองแผนดิน แตพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัรัชกาลนี้ทรง ครองใจ
คน..” 
 

นอกจากนีป้รากฏการณที่สรางความทึง่ใหักับชาวตางชาติโดยเฉพาะส่ือมวลชน  และเปน
เหตุการณประวัติศาสตรไทยในวันมหามงคลของคนไทย” เม่ือ 9 มิถุนายน 2549 ซึ่ง
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั เสด็จฯออกมหาสมาคม ณ สีหบัญชร พระทีน่ั่งอนันตสมาคม ในพระ
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ราชพิธีฉลองครองสิริราชสมบัติครบ 60 ป เพื่อรับการถวายพระพรจากพสกนกิรทัว่ประเทศที่สวม
เส้ือสีเหลืองอราม และโบกธงทรงพระเจริญปลิวไสว นอกจากจะสรางความปติแกชาวไทยจนน้าํตา
ไหล เปลงเสียงถวายพระพร “ทรงพระเจริญ” กึกกองยาวนานแลว เหตุการณประวัติศาสตรคร้ังนี้ 
ยังไดสรางความฉงน ฉงาย ทึ่ง แปลกใจใหกับส่ือตางประเทศอยางมาก 

 
ส่ิงตางๆ ที่ไดกลาวไปขางตนเปนเพียงสวนหนึ่งที่แสดงใหเหน็วาสถาบันพระมหากษตัริยมี

ความสําคัญ ผูกพัน แกสังคมไทยมากมายเพยีงใด ซึง่นอกเหนือจากนัน้เหตุผลทีก่องทพับกไดนํา
เพลงปลกุใจใหคนไทยสํานกึรักชาติมาเช่ือมโยงกับสถาบันพระมหากษัตริยนั้น ก็เนื่องมาจาก
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทรงเปนเปนจอมทัพไทย กองทพับกตลอดจนทหารทกุเหลาทพั เปน
ดังทหารของพระราชาที่อยูใตพระบรมโพธสิมภาร กาํลังพลทุกนายในกองทัพบกตองเทนิทนูและ
ปกปองสถาบันพระมหากษตัริยใหคงอยูคูชาติไทยสืบไป 

  
ดังที่ปรากฎอยูคําปฏิญาณตนตอธงชัยเฉลิมพลของเหลาทหาร ที่มีใจความกลาวถงึ

พระมหากษัตริย วา 
 “...ขาพเจา จกัเทอดทนูและรักษาไว ซึ่งพระบรมเดชานุภาพ แหงพระมหากษัตริยเจา 

ขาพเจาจักรักษาไวซึง่การปกครองระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยเปนประมุข...” 
และในคําขวญัของกองทัพบก “กองทพับก เพื่อชาติ ศาสน กษตัริย และประชาชน”  

นั้นเอง 
 

 ปรับปรุงใหม เผยแพร ซํ้า : เพลงปลกุใจในอดีต 
 
 จากผลการวจิัย พบวา  จากพฒันาการของเพลงปลุกใจนัน้ ในยคุงานประจําทาํตามหนาที ่

และยุคปลูกอุดมฟนฟูอุดมการณรักชาติมีการนาํเพลงในยุคอดีตกลับมาใชเผยแพรใหม อยางเชน
เพลงมารชกองทพับก, เพลงรักกนัไวเถิด, เพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุด เปนตน ซึง่สวน
ใหญก็จะมกีารนําเพลงปลุกใจในอดีตมาใชอาจจะมกีารนํามาบันทึกเสียงใหมในรูปแบบใหม
อยางเชนในอดีตเปนการบันทึกเสียงเพลงลงบนแผนเสียง เมื่อพัฒนาการของเทคโนโลยีกาวหนาก็
มีการนาํมาขับรองบรรเลงใหมและบันเทงิเปนเทปคาสเซส ซีดี เพลงตามลําดับทั้งนี้ก็เพื่อใหงายตอ
การนาํไปเผยแพรตอนั้นเอง นอกจากนีก้็มีการปรับเปลี่ยนผูรองและเคร่ืองดนตรีทีใ่ชบรรเลงเพลง
บาง เพื่อใหเสียงเพลงมีความชัดเจนอยางที่ปรากฎในเพลงมารชกองทัพบก ซึ่งเพลงมารชกองทัพ
บกเปนเพลงประจําสถาบัน เปนเพลงมารชที่มทีวงจังหวะทีห่นกัแนน สรางอามรณความฮึกเฮิม 
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และเพลงนี้ถือกําเนิดและถูกนํามาเผยแพรต้ังแตในยุคปลูกอุดมการณชาตินิยม(2475-2500) และ
เมื่อนํามาใชเผยแพรในยุคงานประจําทาํตามหนาที่ (2526-2535) เพลงมารช กองทัพบกก็ยงัคงมี
รูปแบบเดิมคือเปนเพลงมารชไมไดมีการเรียบเรียงเสียงประสานหรือปรับทํานองใหมแตอยางใด  

 
เชนเดียวกับ เพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุด ซึง่เปนเพลงปลุกใจที่กําเนิดและ

เผยแพรต้ังแตในยุคสูภัยคอมมิวนิสต(2501-2525) ซึ่งเปนเพลงทีพ่ระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัฯ
พระราชนิพนธทํานองเพลง และผูที่ขับรองเพลงนี้และเปนที่รูจักและนยิมในยุคนี้ก็คือ สันติ ลุนเผ ที่
เรียกวาเปนราชาเพลงปลุกใจแหงยุค มีพลังเสียงที่สะกดผูฟงใหจดจอกับเนื้อหาที่กนิใจของบท
เพลงนี ้ ซึ่งการที่กองทพับกนําเพลงพระราชนิพนธความฝนอันสูงสุดมาเผยแพรอีกในยุคฟนฟู
อุดมการณรักชาติ ก็ไดมีการปรับเปล่ียนจากตนฉบับเล็กนอยในสวนของผูรองเพราะเมื่อนํามา
บันทกึเสียงใหมก็ไดใหนกัรองและนกัดนตรีของวงดุริยางคทหารบกเปนผูขับรองและบรรเลง แตก็
ไมปรับเปล่ียนทํานองใหผิดเพี้ยนไปจากเดินแตอยางใด ซึ่งอยางไรก็ตามในการจัดคอนเสิรตรัก
ชาติของกองทพับกในชวงป 2550 นัน้ ทางกองทพับก ก็ไดเชิญ สันติ ลุนเผ มารวมขับรองใน
คอนเสิรตดังกลาวดวย  

 
สําหรับเพลงปลุกใจที่มกีารปรับทํานองใหมที่ปรากฏอยางชัดเจนคือในเพลงรักกนัไวเถิด 

ซึ่งเพลงนี้เปนเพลงในยุคอดีตกําเนิดในชวงป 2495 แตพอมาในยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ(2539-
2550) เพลงรักกนัไวเถดิถือวาเปนเพลงปลุกใจที่ไดรับความนยิมมากและกองทัพบกก็ไดนํามา
เผยแพรดวยซ่ึงเวอรชัน่ทีก่องทพับกเผยแพรโดยหลักแลวก็จะเปนทํานองเพลงที่เหมือนกับตนฉบับ
เปนหลัก แตดวยความที่เพลงรักกนัไวเถิดไดรับความนยิมในชวงที่เกิดสถานการณสามจังหวดั
ชายแดนภาคใต ทางบริษทั อารเอส โปรโมช่ัน ซึง่เปนคายเพลงยอดนยิมแหงหนึ่งของเมืองไทยไดมี
การนาํเพลงรักกันไวเถิดไปทําใหมในสไตสเพลงร็อค โดยใหศิลปนเพลงร็อคของคายเปนผูขับรอง
ซึ่งเปนการขับรองหมู ซึ่ง เวอรชั่นนี้ กองทพับกก็ไดนาํมาเผยแพรโดยใหวงดุริยางคเปนผูเผยแพรซึง่
การที่จะเลือกเผยแพรเวอรชัน่ใดนัน้ก็ข้ึนอยูกับกลุมเปาที่เปนผูฟงเปนหลักซึง่ก็คือกลุมวัยรุนคนรุน
ใหม 

 
นอกจากเพลงปลุกใจที่ไดกลาวไปแลวนั้น เพลงชาติ ยังถือวาเปนเพลงปลุกใจอีกเพลงที่มี

ความพยายามในการแกไขปรับปรุงอยูเสมอ ซึ่งในคร้ังลาสุด ในชวงป 2548 ซึ่งถือเปนขาวดังใน
รอบป ที่กระทรวงวัฒนธรรมไดเปดเผยเพลงชาติฉบับใหม ในป พ.ศ. 2548 ซึ่งกระทรวงกลาโหมได
มอบหมายให บริษัท จีเอ็มเอ็ม แกรมมี่ จํากัด (มหาชน) เปนผูเรียบเรียงและจัดทําใหใหมมีความ
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หลากหลายมากข้ึนเพื่อใหใชไดหลาย  โอกาส  ตามแนวคิดของ  พ .ต .ท .  ทักษิณ  ชินวัตร 
นายกรัฐมนตรีในขณะนั้น ที่ตองการสงเสริมความเปนชาตินิยมในหมูคนไทย ซึ่งเพลงชาติฉบับ
ดังกลาวไดมีการจัดทําออกมาถึง 6 รูปแบบ 
 

ทั้งนี้ ในส่ือสารมวลชนไดเรียกชื่อเพลงชาติแบบตางๆ ที่ไดมีการเรียงเรียงใหมพรอมใหคํา
นิยามไวดังนี้ 
 
    1. แบบเปนทางการ เสียงรองหนักแนนฮึกเหิม เหมาะสําหรับเปดในสถานที่ราชการ ใน
งานราชการ งานทหาร หรือกิจกรรมที่ผูจัดตองการปลุกเราพลังรักชาติ 
    2. แบบไมเปนทางการ เสียงรองนุมนวลข้ึนกวาฉบับแรก เหมาะสําหรับเปดในงานทางการ
ของภาคเอกชน งานมหรสพ หรืองานกึ่งทางการกึ่งลําลอง 
    3. แบบแกรมมี่ซาวด เอาใจวัยรุน ขับรองโดยนักรองรุนเกา ชวงทายสรางคียและเมโลด้ี
ใหม 
    4. แบบแกรมมี่ซาวด เอาใจวัยรุน ขับรองโดยนักรองรุนใหม ชวงทายสรางคียและเมโลด้ี
ใหม 
    5. แบบเอาใจเด็กเล็ก ใชคณะเยาวชนรองประสานเสียง เหมาะสําหรับเปดในโรงเรียน
อนุบาลและประถม 
    6. แบบเอาใจผูสูงอายุ ใชเคร่ืองดนตรีไทยบรรเลง 
 

ซึ่งกลายเปนกรณีที่ออนไหวมาก ไมวาจะเปนเวอรชั่นใดที่ทําออกมา ก็ถูกกระแสคัดคาน
จากคนสังคมเปนจํานวนมากโดยเฉพาะผูที่อยูในวงการเพลง ซึ่งก็ มีการตีความไปในหลาย
ประเด็นทั้งในเร่ืองทางการเมือง รวมถึงมองวาเปนการหาผลประโยชนจากเพลงประชาติของกลุม
นายทุนหรือคายเพลง ที่อยากจะดัง  เปนตน ทําใหเพลงชาติที่มีการเรียบเรียงใหมทั้ง 6 แบบ
ขางตนไมมีการนํามาใชอยางเปนทางการในที่สุด ทั้งที่ในความจริงแลวกวาที่เพลงชาติของไทยจะ
เปนฉบับปจจุบันที่ใชกันอยูนี้ก็ไดมีการพัฒนาและปรับเปล่ียนแกไขกันมาโดยตลอด ซึ่งก็มีทั้ง
กระแสวิพากษวิจารณอยูบางแตอาจจะไมไดเปนขาว ครึกโครมเหมือนกรณีของเพลงชาติฉบับ
แกรมมี่ที่ไดกลาวไวในขางตน 
 

จากกรณีดังกลาวถือวาเปนกรณีศึกษา ที่หากกองทัพบกหรือหนวยงานใดก็ตามที่ไดนํา
เพลงชาติหรือเพลงสําคัญใดมาปรับแตงใหมที่มีความแตกตางจากเดิมก็ควรคํานึงถึงผลตอบรับ
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หรือการยอมรับของประชาชน เพราะเมื่อข้ึนชื่อวาเปนเพลงชาติ เปนของคนทุกคนในชาติ จะให
หนวยงานใดหนวยงานหนึ่งโดยเฉพาะภาคเอกชนมาหาประโยชนไมไดดังนั้นมีการวางแผนอยาง
รอบครอบ หรือทําประชาพิจารณ เพื่อใหประชาชนไดมีสวนรวมหรือแสดงความคิดเห็น ซึ่งก็ถือวา
เปนการสํารวจความคิดเห็นของประชาชน เสียกอน ซึ่งเขาลักษณะข้ันตอนและกระบวนการในการ
ดําเนินการประชาสัมพันธของ Cutlip,Center and Broom(1978) ที่กลาวไววาเปนข้ันตอนแรกใน
การดําเนินการประชาสัมพันธนั้นตองมีการการสํารวจและกําหนดปญหา (Defining the Problem 
/ Fact Finding) เปนการคนควาขอเท็จจริง ขอมูลตางๆ ที่ไดมาจากการวิจัย และรับฟงความ
คิดเห็น เปนลักษณะการสํารวจตรวจสอบประชามติ ตลอดจนปฏิกิริยาที่ประชาชนผูเกี่ยวของมีตอ
การดําเนินงานหรือตอนโยบายขององคกร เปนการประมวลขอมูลเกี่ยวกับสถาบัน หนวยงาน ทั้ง
ในแงความรู ความคิดเห็น ทัศนคติ และพฤติกรรมที่เปนผลมาจากนโยบายการดําเนินงานของ
สถาบัน ซึ่งอาจพบไดโดยการศึกษาขอเท็จจริงจากการติดตามขาวสารทางส่ือมวลชนและการวิจัย
เกี่ยวกับความรูสึกนึกคิดของกลุมประชาชนเปาหมาย  ซึ่งในข้ันตอนนี้ก็จะเปนประโยชนอยางมาก
ในการกําหนดทิศทางในการดําเนินการประชาสัมพันธ อยางในกรณีปรับเพลงชาติ ถาหากมีการ
ทําประชาพิจารณ หรือการสํารวจความคิดเห็นของประชาชนกอน ก็อาจจะไมถูกตอตานและเขาใจ
คลาดเคล่ือนถึงเหตุผลในการปรับเพลงชาติของรัฐบาล 

ขอจํากัดของการวิจัย 
 

การศึกษาวิจัยเร่ือง“การใชเพลงปลุกใจในฐานะส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติ
ของกองทัพบก พ.ศ. 2475 - 2550”  เปนการวิจัยเชิงประวัติศาสตร( historical research)ทําใหมี
ขอจํากัดในการเก็บรวมรวมขอมูล ซึ่งสามารถอธิบายไดดังนี้ 

1. ในการสัมภาษณแบบเจาะลึกกลุมเปาหมายที่เกี่ยวของนั้นเปนการใชวิธีสุมตัวอยาง
โดยอาศัยหลักเครือขาย(network sampling)หรือที่เรียกวาเทคนิคกอนหิมะ(snowball technique) 
กลาวคือในการเร่ิมตนการหาขอมูลผูวิจัยก็จะเร่ิมตนสัมภาษณบุคคลที่อยูในตําแหนงที่เกี่ยวของที่
เปนปจจุบันกอน และจากนั้นก็จะใหแนะนําบุคคลที่ทําหนาที่เชนเดียวกันในยุคอดีตตอๆ แตการ
วิจัยคร้ังนี้ก็ประสบปญหาที่นายทหารบางทานที่นาจะมีความเก่ียวของกับงานวิจัยไดเกษียณอายุ
ราชการ จึงไมสามารถติดตอได แตผูวิจัยก็แกปญหาโดยการสอบถามขอมูลจากผูที่อยูรวมสมัย 
และเปนการสอบถามและขอคําแนะนําจากนักขาวสายทหาร เปนตน 

 
2. ผูวิจัย เร่ิมตนเก็บขอมูลในสวนของการสัมภาษณในชวงปลายป 2551 ถึงตนป 2552 

ซึ่งกองทัพบกก็ยังคงมีการผลิต และเผยแพรเพลงปลุกใจเพื่อใหคนไทยรักชาติอยู เพราะ
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สถานการณในขณะนั้นก็มีปญหาความขัดแยงทางความคิดทางดานการเมืองทําใหเกิดแตกความ
สามัคคีของคนไทย จึงทําใหผูใหสัมภาษณเกิดความสับสนเมื่อตองบอกเลายอนถึงเพลงปลุกใจที่
ใชในชวงป 2550 และกอนหนา เพราะผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตในการวิจัยจนถึงป 2550 เทานั้น 
ทําใหเมื่อผูวิจัยไดรายชื่อเพลงปลุกใจตามคําบอกเลามาแลวผูวิจัยก็ตองทําการตรวจสอบอีกคร้ัง
จากเอกสารตางๆ ถึงปที่ผลิตเพลงหากเพลงใดเกิดหลังป 2550 ผูวิจัยก็ตองตัดขอมูลเหลานั้นทิ้งไป 
 
ขอเสนอแนะ 
 

ขอเสนอแนะทั่วไป 
 
1. กองทัพบก ควรเปนแกนหลักสําคัญในการจัดใหมีการแสดงคอนเสิรตรักชาติ โดย

รวมมือกับภาครัฐและเอกชน เพื่อใหประเทศไทยมีคอนเสิรตรักชาติ ตอเนื่องทุกปเปนประเพณีที่
ประชาชนชาวไทยไดมีสวนรวมในการแสดงออกถึงความรักชาติและรูรักสามัคคี 

 
จากการวิจัยพบวา ในยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ ในชวงป 2549-2550 กองทัพบกไดมีการ

จัดคอนเสิรตรักชาติสัญจรโดยจัดแสดงไปในหลายๆ พื้นที่ของประเทศ  และจัดคอนเสิรตรักชาติ
เฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเนื่องในโอกาสมหามงคล เฉลิมพระชนมพรรษา 80 
พรรษา อยางยิ่งใหญ โดยกองทัพบกไดประสานความรวมมือจากกองทัพเรือ กองทัพอากาศ 
สํานักงานตํารวจแหงชาติ กรมประชาสัมพันธ กรมศิลปากร ซึ่งถือไดวาเปนการแสดงดนตรีที่
ผสมผสานวงดุริยางคของหนวยงานดังกลาว ในรูปแบบเคร่ืองดนตรีสายคลาสิก แบบวงออเครสตา 
ซึ่งการแสดงดนตรีรักชาติเชนนี้ควรจะมีการจัดอยางตอเนื่องอยางนอยๆ เปนประจําทุกป โดย
กองทัพบกเปนเจาภาพหลักและประสานความรวมมือไปยังหนวยงานภาครัฐและเอกชนที่มี
ศักยภาพ ทําใหคอนเสิรตรักชาติเปนเหมือนประเพณีที่คนไทยไดมีสวนรวมในกิจกรรมมีความสุข
เพลิดเพลินในการฟงดนตรีและซึมซับความสํานึกรักชาติผานบทเพลง เหมือนกับงาน Last night 
of the prome ของประเทศอังกฤษ ที่ถือวาเปนคอนเสิรตระดับชาติที่แสดงถึงความรักชาติผาน
กิจกรรมดนตรี เปนความยิ่งใหญที่ชาวอังกฤษภาคภูมิใจ  

 
ซึ่งในประเทศไทยยังไมมีหนวยงานใดที่จัดคอนเสิรตที่แสดงออกถึงความรักชาติ หากแต

จะมีลักษณะคลายคลายๆกัน แตก็ไมไดเรียกวาเปนคอนเสิรตรักชาติ แตเปนการจัดคอนเสิรตที่
รวมกับหนวยงานภาครัฐเพื่อการกุศล เชน กองทัพเรือไดจัดใหมีการแสดงกาชาดคอนเสิรต โดย
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รวมกับสภากาชาดไทย ,กองทัพอากาศ จัดคอนเสิรตการกุศล ทัพฟาคูไทย เพื่อชัยพัฒนา โดย
กองทัพอากาศรวมกับมูลนิธิชัยพัฒนา เปนตน 

  
ทั้งนี้ผูวิจัยมีความคิดเห็นวา กองทัพบกหนวยงานที่มีศักยภาพ เห็นไดจากผลงานที่ผานมา

ซึ่งในการจัดคอนเสิรตรักชาติ นี้กองทัพบกควรที่จะประสานความรวมมือไปยังทุกภาคสวน เพราะ
การจัดคอนเสิรตรักชาตินี้ แฝงนัยยะ สําคัญที่ตองการแสดงออกถึงความสมัครสมานสามัคคีของ
องคกรหลักของประเทศ ดังนั้นผูที่รวมดําเนินการจัดงานก็ควรที่จะแสดงใหเห็นถึงความรวมมือกัน 
นอกจากนี้การรวมมือกับทุกภาคสวนก็จะเปนการดึงศักยภาพเดนๆ ของแตละหนวยงานที่จะมา
สงเสริมใหการแสดงคอนเสิรตดูยิ่งใหญ เปนระดับชาติ  เชน รวมมือกับคายเพลงตางๆที่มีศิลปน
นักรองที่มีชื่อเสียงมารวมรอง โดยใหวงดนตรีของเหลาทัพ กรมศิลปากร กรมประชาสัมพันธ รวม
บรรเลง นอกจากคอนเสิรตแลวก็สามารถจัดงานออกรานและนํารายไดเขาการกุศล เปนตน 

 
ซึ่งวันที่จะเลือกในการจัดคอนเสิรตรักชาตินี้ อาจจะเลือกวันเฉลิมพระชนมพรรษา ในวันที่ 

5 ธันวาคม ของทุกป ซึ่งวันดังกลาวก็เปนวันชาติของไทยดวย หรือจะเปนวันที่ 18 มกราคม วัน
กองทัพไทย โดยรวมมือกับเหลาทัพในการแสดงออกถึงแนวคิดของหนวยงานที่ดูแลความมั่นคง
ของชาติ ที่มุงหวังใหประชาชนชนชาวไทยมีความรักชาติและสามัคคี โดยใชดนตรีและบทเพลง
ปลุกใจเปนส่ือ นอกจากนี้อาจจะเสริมสรางความเปนไทยโดยใชวงดนตรีไทยในการรวมบรรเลง
เพลงปลุกใจและเพลงรักชาติ เปนตน 

 
2. กองทัพบกควรมีการเชื่อมโยงส่ือประชาสัมพันธของกองทัพบกโดยเฉพาะส่ือหลักและ

หนวยงานหลักภายในกองทัพที่เกี่ยวของเชนกองดุริยางคทหารบก,สถานีวิทยุกระจายเสียง
กองทัพบกและในเครือ, สถานีวิทยุโทรทัศนกองทัพบก และเว็บไซดในเครือของกองทัพบก โดยทํา
ใหเปนนโยบายในการเช่ือมโยงส่ือประชาสัมพันธเหลานี้ในการเผยแพรประชาสัมพันธเพลงปลุกใจ
ใหเปนระบบ และประชาชนทั่วไปสามารถเขาถึงเพลงปลุกใจและนําไปเผยแพรตอไดอยางสะดวก
รวดเร็ว เชน เมื่อกองดุริยางคทหารบกไดมีการประพันธเพลงปลุกใจข้ึนมาแมวาจะเปนเพลงใน
ลักษณะเฉพาะการณ ก็ควรที่จะมีนโยบายใหหนวยข้ึนตรงของกองทัพบกชวยกันเผยแพรใหเกิด
ประสิทธิภาพมากยิ่งข้ึน และควรมีการบันทึกตนฉบับเพลงไวเพื่อไมใหสูญหาย  และงายตอการนํา
กลับมาเผยแพรใหม โดยเฉพาะส่ืออินเตอรเน็ต เปนส่ือที่มีความทันสมัย ที่มีความรวดเร็ว เขาถึง
คนรุนใหม และที่สําคัญไมเสียคาใชจาย อยางถานํามาเพลงปลุกใจ มาDownload เปน ไฟลเพลง 
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MP3 หรือ เปนคล๊ิปวีดีโออยางใน Youtube ก็จะทําใหงายตอการสงตอ(Forward) หรือนําไปโพส
ในเว็บไซด สังคมออนไลน อยางใน Facebook หรือ twitter เปนตน 

 
3. สําหรับหนวยงานอ่ืนๆ ทั้งภาครัฐและเอกชน หรือ ประชาชนทั่วไป ก็ควรชวยกันสงเสริม

และรณรงคใหมีการเผยแพรประชาสัมพันธ เพลงปลุกใจที่มีเนื้อหาที่ทําใหเกิดความรูรักสามัคคี
ของคนไทย เพราะเมื่อบานเมืองมีความสงบสุขคนในชาติรักและสามัคคีกัน บานเมืองก็จะสามารถ
พัฒนา และเจริญกาวหนา ไดอยางยั่งยืน  

 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในสถานการณที่บานเมืองมีความขัดแยงและแตกแยก ของคนในชาติ 

เพลงก็จะเปนอีกส่ือที่จะทําใหเกิดความผอนคลาย แตก็ควรจะหลีกเล่ียงเพลงที่มีเนื้อหาโจมตีฝาย
ใดฝายหนึ่ง เพราะจะยิ่งบอนทําลายความสามัคคีของคนไทย ดังนั้นควรจะเลือกเพลงที่มีเนื้อหา
เปนกลาง แสดงออกถึงการเขาอกเขาใจกัน การใหอภัย และการรวมมือกันในการที่จะทําความดี
เพื่อชาติ  

 
โดยการสงเสริมนี้ สามารถเร่ิมตนที่ตัวเราเอง เชน การโพสเพลงปลุกใจเนื้อหาดีๆให

เพื่อนๆ ในสังคมออนไลน หรือจะสงเปน MMS ในโทรศัพทมือถือ หากเปนองคกรหรือหนวยงานก็
สามารถเร่ิมตนภายในองคกร เชนการเปดเพลงเสียงตามสายเวลาพักกลางวัน และหากหนวยงาน
ใดมีศักยภาพเพียงพอ เชน หนวยงานท่ีเปนส่ือสารมวลชน ก็ควรท่ีจะแบงชวงเวลาในรายการวิทยุ
หรือรายการโทรทัศน เพื่อเผยแพรเพลงปลุกใจรักชาติเหลานี้ ซึ่งผลท่ีจะไดกลับมานอกจากจะเปน
อีกหนึ่งแรงที่รณรงคใหคนไทยรักชาติผานบทเพลงปลุกแลว องคกรก็จะไดชื่อวามีสวนทํากิจกรรม
ที่ดีๆ ตอสังคม ซึ่งก็เปนลักษณะ CSR ไดเชน กัน ซึ่งจะสงผลถึงภาพลักษณที่ดีในสายตาประชาชน 
ที่เห็นวาองคกรที่มีความเอาใจใสและคํานึงถึงสังคมไทย เปนการประชาสัมพันธองคกรไดอีก
ประการหนึ่ง 

 
ขอเสนอแนะในการทําวิจัยคร้ังตอไป  
 
1.ควรมีการศึกษาวิจัย การใชเพลงปลุกใจเปนส่ือประชาสัมพันธในการสรางจิตสํานึกให

คนไทยรักชาติของหนวยงานอ่ืนๆ ที่ดูแลความมั่นคงของประเทศ เชน กองทัพเรือ กองทัพอากาศ 
และสํานักงานตํารวจแหงชาติ   
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เนื่องจากงานวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยเลือกที่จะศึกษาเฉพาะเพลงปลุกใจของกองทัพบก ดังนั้น
หากมีการศึกษาวิจัยในหนวยงานอ่ืนๆ ก็จะสามารถนํามาผลการวิจัยเหลานั้น นํามาเปรียบเทียบ 
พิจารณาใหเห็นถึงพัฒนาการและบทบาทของแตละหนวยงานวามีความเหมือนหรือแตกตางกับ
กองทัพบกอยางไร และจะไดนําขอมูลเหลานั้นมาเปนแนวทางในการพัฒนาการในการเผยแพร
เพลงปลุกใจใหเกิดความสํานึกรักชาติใหในสังคมไทยใหดียิ่งข้ึนตอไป 

 
2.ควรมีการศึกษาวิจัยผลกระทบหรือความคิดเห็นของประชาชนเกี่ยวกับเพลงปลุกใจ

สามารถทําไดทั้งในรูปแบบของการวิจัยเชิงปริมาณ ที่ทําเปนแบบสอบถาม และสามารถทําในเชิง
คุณภาพโดยการสัมภาษณเชิงลึก บุคคลที่เปนกลุมอางอิงตางๆ เชน กลุมนักวิชาการ ส่ือมวลชน 
และองคภาครัฐและเอกชน วามีความคิดเห็นอยางไรที่กองทัพบกไดมีการใชเพลงปลุกใจใหคนไทย
สํานึกรักชาติ 

 
เนื่องจากการวิจัยคร้ังนี้ เปนการศึกษาถึงพัฒนาการของเพลงปลุกใจในฐานะสื่อ

ประชาสัมพันธใหคนไทยสํานึกรักชาติของกองทัพบก พ.ศ. 2475 – 2550 นี้ซึ่งเปนการศึกษา
เฉพาะในสวนของผูสงสาร สาร และชองทางในการส่ือสาร เทานั้นโดยไมไดศึกษาถึงผลกระทบที่มี
ตอผูรับสาร ดังนั้นหากมีการวิจัยคร้ังตอไปควรเปนการวิจัยถึงผูรับสารวาเพลงปลุกใจที่กองทัพบก
ใชนั้นมีผลกระทบอยางไรตอผูรับสารบางซ่ึงก็จะเปนประโยชนในการที่กองทัพบกจะไดนํามาใชใน
การประเมินผลและพัฒนาในการกําหนดเนื้อหาตลอดจนส่ือที่จะใชประชาสัมพันธใหเขาถึง
กลุมเปาหมายไดดียิ่งข้ึนตอไป 

 
3. นอกจากนี้ยังควรศึกษาวิจัยถึงกลยุทธของการประชาสัมพันธเพลงปลุกใจที่ทําใหคน

ไทยสํานึกรักชาติของกองทัพบก  
โดยเนนเฉพาะในยุคที่เปนปจจุบันเพราะในยุคอดีตนั้นอาจจะประสบปญหาเร่ืองการ

สัมภาษณบุคคลที่เคยปฏิบัติงาน หรือ เจาะจงศึกษาเฉพาะโครงการใดโครงการหน่ึงที่กองทัพบก
ไดนําเพลงปลุกใจมาใชซึ่งการศึกษาในยุคปจจุบันหรือเลือกเฉพาะโครงการก็จะทําใหได
รายละเอียดที่เจาะลึกถึงกลยุทธไดอยางชัดเจน เพราะการวิจัยคร้ังนี้เปนการนําเสนอภาพรวมของ
พัฒนาการของเพลงปลุกและบทบาทของกองทัพบกเทานั้น ซึ่งก็จะสามารถเปนแนวทางใหกับผูที่
สนใจจะศึกษาในดานกลยุทธของกองทัพบกในการใชเพลงปลุกเปนส่ือประชาสัมพันธใหคนไทยรัก
ชาติ โดยประเด็นดานกลยุทธที่นาสนใจไดแก กลยุทธการใชส่ือประชาสัมพันธของกองทัพบก 
สามารถเลือกศึกษาเพียงส่ือเดียวหรือหลายๆ ส่ือก็ได นอกจากนี้ยังสามารถศึกษาเจาะลึกถึง
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โครงการตางๆที่มีเพลงปลุกใจเขามาเกี่ยวของเชน โครงการการจัดคอนเสิรตรักชาติ หรือ โครงการ
คุณธรรมนําไทย เปนตน 
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เพลงปลุกใจ : ยุคปลูกอุดมการณชาตินิยม (2475-2500) 
 

 
เพลงชาติ 

 
ทํานอง : พระเจนดุริยางค 
คํารอง :  พันตรี หลวงสารานปุระพันธ 
 
 

ประเทศไทยรวมเลือดเนื้อชาติเชื้อไทย 
เปนประชารัฐ ไผทของไทยทกุสวน 

อยูดํารงคงไวไดทั้งมวล 
ดวยไทยลวนหมาย รักสามัคคี 
ไทยนี้รักสงบ แตถึงรบไมขลาด 
เอกราชจะไมใหใครขมข่ี 

สละเลือดทุกหยาดเปนชาติพลี 
เถลิงประเทศชาติไทยทว ีมชีัย ชโย 
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เพลงมารชกองทัพบก 
 
ทํานอง : นารถ ถาวรบุตร 
คํารอง : แกว อัจฉริยะกุล 
 

เกิดเปนชายเชือ้ชาติชาญ ทหารบกไทย เกงกาจใจฉกรรจ 
องอาจฟาดฟนรบรันปจจา หากศัตรูจูจะยกมา เขาอาสาฟนฝารักษาถิน่ 

เราเกิดเปนไทยสมไทยอาจินต ปราบริปูอยูบนพื้นดิน จะประหารใหส้ินพืน้ดินไทย 
ทัพบกปกปองคุมครองชาติไทย จะไมยอมหมูอมิตรใด เลือดและเนื้อพลีใหยอมถวาย 
ตางยอมอุทิศใจกาย ชีวาตมมลายยอมตายเพื่อชาติ เรารบจนใจขาดเพื่อชาติของไทย 

ณรงคการศึกเกียรติมีบันทึก จารึกประวัติศาสตร คุณความดีสามารถ ไพรีแพพนิาศถอยไป 
วีรชนสมชื่อ คือบางระจนัจํามั่นกนัไว เราเกิดมารุนหลังทุกวยั ไมยอมใจงาย 

ขอต้ังใจวาจะปฏิญญา รวมรักษาไทยมั่น ใจไมหวัน่รุกโรมประจัญ โถมที่มั่นทลาย 
เราไมยอมถอยรน เราคงรบจนเลือดหยาดสุดทาย หากศัตรูมากนอยสูตาย ฝากลายไวให 

เกิดเปนชายเชือ้ชาติชาญ ทหารบกไทย เกงกาจใจฉกรรจ 
เหลาทหารเปนสงาทาท ีอยูเปนศรีเฟองฟคููไผท 

ปราบเส้ียนหนามแดนดินจนหมดส้ินไป ใหไตรรงคของไทยคงอยู 
เกียรติทหารกองทัพบกชาติไทย อยูแหงไหนภูมิใจไมอดสู 

เกียรติประวัติชี้ไวใครใครยอมรู ทัง้โลกเชิดชูทัพบกชาติไทยไวแน 
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เพลงพระราชนิพนธ มารชราชวัลลภ 
 
ทํานอง : พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดช 
คํารอง : พนัตรีศรีโพธิ์ ทศนตุ 
 

เราทหารราชวลัลภ...รักษาองค 
พระมหากษัตริยสูงสง 
ลวนแตองอาจแข็งแรง 
เราทุกคนบูชากลาหาญ 

วินัยเทิดเกียรติชาติไวทุกแหง 
ใจดุจเหล็กเพชรแข็งแกรง...มิกลัวใคร 

เราเปนกองทหารประวัติการณ 
กอเกิดกําเนิดกองทพับกชาติไทย 

เราทุกคนภูมิใจ 
ไดรับไววางพระราชหฤทยั 
พิทกัษสมเด็จเจาไทย 
ตลอดในพระวงศจักรีฯ 
เราทหารราชวลัลภ 

รักษาองคฯ จะถวายสัตยซือ่ตรง 
องคราชาราชนิ ี

ถาแมนมีภัยพาลอวดหาญ 
มิเกรงดูหมิ่นขมเหงย่ําย ี
เราจะถวายชีวมีิหวาดหวั่น 

จะลุยเลือดสูตายจะเอากายปองกนั 
เปนเกราะทองรบประจัญศัตรู 

ฝากฝมือปรากฏ 
เกียรติยศฟุงเฟอง 

กระเด่ืองกองทัพบกไทย 
ไวนามเชิดชูราชวัลลภคูปฐพ ี
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เพลงไปบูรพา 
 

 
เดินเราเดินกนัไป นองพี่ไทยไปหนา 

ทัพดินทพัน้าํทพัฟา ทั้งทัพประชายาตรา 
พากนัไป ไปไปบูรพา ละเลงเลือดทาตราไว 
โพนแดนแควนขวัญนัน้ไซร ขานคร้ืนปนชยั 
ใหฟาดินยนิยล ถึงคราวสูตาย เลือดไทย 
รอนรายทกุคน ถงึคราวเลนรณ สายเลือด 
ไทยพลันลนไหล ขอรบจนจบจิตกลา 

รบเอาหลาฟามาคืนไทย รบเอาอธิปไตย 
มาฉลอง ชัยไชโย ไชโย 
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เพลงมณฑลบูรพา 

 
 

มณฑลบูรพาเคยไดเปนของเรา 
เสียมราฐพระตะบอง บานพีเ่มืองนอง แตชานาน 
ในคร้ังโบราณกอนเกา ไทย...ชาติไทยใจเศรา 

เลือดเนื้อเช้ือเผาถูกเขายื้อแยงไป 
คอย...ไทยเราเฝาคอยแตกําลังยังนอยสูเขาไมไหว รวมสามสิบป (ซ้าํ) 

ทัพของไทยกม็ีสมรรถภาพและเขมแข็งยิง่ใหญ 
ทหารภาคบูรพาทัพพรหมโยธีรุก 
ไลโจมตี พวกไพรีแตกหนพีายไป 
กองทพับูรพาองอาจเกงกลา 

เทิดเกียรติกองหลา เลือดทหารชาติไทย 
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เพลงมหาอาณาจักรไทย 
 
 

หากสยามยังอยูยั้ง ยนืยง เราก็เหมือนอยูคง ชีพดวย 
หากสยามพนิาศลง ไทยอยูไดฤา เราก็เหมอืนมอดมวย หมดส้ิน สกุลไทย 

ไทย ๆ ๆ ๆ จงใหญไชโย ไทย ๆ ๆ ๆ จงใหญไชโย 
เลือดเรารูจางหรือเปนอยางไร มีอยูแยะไปไกลถิ่นหลวง 

มาเถิดรวมเขตแวนแควนทัง้ปวง ตางหวงทุกหยาดชาติเช้ือไทย 
ต่ืนมาทั้งหมดรูอดรูทน โยนแหวกทุกคนอ่ืนออกไป 

เกิดมารูเถิดเกดิเปนไทย กาํเนิดไทยเช้ือไทยใหญไชโย 
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เพลงปลุกใจ : ยุคสูภัยคอมมิวนิสต (2501-2525) 
 

เพลงพระราชนิพนธ ความฝนอันสูงสดุ 
 
ทํานอง : พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดช 
คํารอง : ทานผูหญิงมณีรัตน บนุนาค 
 

ขอฝนใฝในฝนอันเหลือเชื่อ 
ขอสูศึกทุกเมือ่ไมหวัน่ไหว 
ขอทนทุกขรุกโรมโหมกายใจ 
ขอฝาฟนผองภัยดวยใจทนง 

 
จะแนวแนแกไขในส่ิงผิด 
จะรักชาติจนชีวิตเปนผุยผง 

จะยอมตายหมายใหเกียรติดํารง 
จะปดทองหลังองคพระปฏิมา 

 
ไมทอถอยคอยสรางส่ิงที่ควร 
ไมเรรวนพะวาพะวงัคิดกังขา 
ไมเคืองแคนนอยใจในโชคชะตา 

ไมเสียหายชีวาถาส้ินไป 
 

นี่คือปณิธานที่หาญมุง 
หมายผดุงยุติธรรมอันสดใส 
ถึงทนทุกขทรมานนานเทาใด 
ยังมัน่ใจรักชาติองอาจครัน 

 
โลกมนษุยยอมจะดีกวานี้แน 
เพราะมีผูไมยอมแพแมถูกหยัน 
คงยืนหยัดสูไปใฝประจัญ 
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ยอมอาสัญก็เพราะปองเทิดผองไทย 

 
เพลงพระราชนิพนธ เราสู 

 
ทํานอง : พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดช 
คํารอง : สมภพ จนัทรประภา 
 

บรรพบุรุษของไทยแตโบราณ  ปกบานปองเมืองคุมเหยา 
เสียเลือดเสียเนื้อมิใชเบา                     หนาทีเ่รารักษาสืบไป 
ลูกหลานเหลนโหลนภายหนา                  จะไดมีพสุธาอาศัย 

อนาคตจะตองมีประเทศไทย                   มิยอมใหผูใดมาทาํลาย 
ถึงขูฆาลางโคตรก็ไมหวัน่                     จะสูกันไมหลบหนหีาย 
สูตรงน้ีสูทีน่ี่สูจนตาย                          ถึงเปนคนสุดทายก็ลองดู 
บานเมืองเราเราตองรักษา                    อยากทําลายเชิญมาเราสู 
เกียรติศักด์ิของเราเราเชิดชู                  เราสูไมถอยจนกาวเดียว 
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เพลงหนักแผนดิน 
 
ทํานอง : พนัตรี บุญสง หักฤทธ์ิศึก 
คํารอง : พนัตรี บุญสง หักฤทธ์ิศึก 
 

คนใดใชชื่อไทยอยู กายก็ดูเหมือนไทยดวยกัน 
ไดอาศัยโพธ์ิทองแผนดินของราชันย แตใจมันยงัเฝาคิดทาํลาย 

คนใดเห็นไทยเปนทาส ดูถูกชาติเชื้อชนถิ่นไทย 
แตยังฝงทํากนิ กอบโกยสินไทยไป เหยยีดคนไทยเปนทาสของมัน 

 
หนกัแผนดิน หนกัแผนดิน คนเชนนี้เปนคนหนักแผนดิน (หนกัแผนดิน!) 
หนกัแผนดิน หนกัแผนดิน คนเชนนี้เปนคนหนักแผนดิน (หนกัแผนดิน!) 

 
คนใดยุยงปลกุปน ไทยดวยกันหวงัใหแตกกระจาย 

ปลุกระดมมวลชนใหสับสนวุนวาย เพื่อคนไทยแบงฝายรบกันเอง 
คนใดหลงชมชาติอ่ืน ชาติเดียวกนัเขายนืขมเหง 

ไดสินทรัพยเจอืจานก็ประหารไทยกันเอง ทชีาติอ่ืนเกรงดังญาติของมัน 
 

คนใดขายตนขายชาติ ไดโอกาสช้ีทางใหศัตรู 
เขาทลายพลังไทยใหสลายทางสู เมื่อศัตรูโจมจูเสียทีมัน 

คนใดคิดรายราวี ประเพณีของไทยไมตองการ 
เกื้อหนุนอคติ เชื่อลัทธิอันธพาล แพรนํามนัมาบานเมืองเรา 
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เพลงสุดแผนดิน 
 
คํารอง พันตรี หลวงสารานุประพันธ 
ทํานอง  จาสิบเอก พรเลิศ สารานยิคุณ 
 

สุดดินคือถิ่นน้าํ   เขตคามไทยสุดแนว 
เราถอยไปไมไดอีกแลว   ผืนถิ่นส้ินแนว   ทะเลกวางใหญ 

ชาติไทยในเกากาล   ถูกเขารานยํ่าใจ 
เคยเสียน้าํตามากเพียงไหน   เสียเนื้อเลือดเทาไร   ชาวไทยจําไดดี 

เราถอยมาอยูแสนไกล  รวมเผาไทยอยูอยางเสรี 
พระสยามทรงนําโชคดี   ผืนดินถิ่นนี้คือแผนดินทอง 

ไมมีที่แหงไหน   ใหไทยจับจอง 
เราถอยไปไมไดพี่นอง   ใครคิดมาแยงครอง   ผองไทยจงสูตาย 
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เพลงนกัรบไทยแลนด 
 

ทํานอง : ชาย เมืองสิงห 
คํารอง :  ชาย เมืองสิงห 
 

อยาดึงฟาตํ่า ทําหินแตก แยกแผนดิน 
อยาทาํขวานบิ่นหม่ินตระกลูจะสูญพันธ 

เผาไทยไตรรงคมั่นคงมานาน นานแสนนาน 
พวกเราลูกหลานตองชวยกนัดับไฟแผนดิน 

 
ปาคือบานของขาทกุคน แหงนมองเบ้ืองบนสกลนั้นคือหลังคา 

มีขุนเขาแมกไมพฤกษา เปนประหนึง่ขางฝาพสุธาดังเตียงต่ังนอน 
เพื่อนคือ หลุมบังเกอรและปน ทุกยามคํ่าคืนขาต่ืนโดยไมพักผอน 

แขนขางขวาขาใหบดิร แขนซายขาใหมารดร ชีวิตกรอนขาพรอมยอมพลี 
 

ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย ใครมันบังอาจรุกรานมันตองเปนผี 
ดวงใจขามอบใหโฉมศรี ใครจะปราณี ปราณีทหารชายแดน 

ขาหนาวขาส่ัน กัดฟนทกุขยากเหลือแสน 
เพื่อไมใหไทยแลนดตองเสียดินแดนอดสู 

 
ดวยเดชะพระฝาละออง ขาขอปกปอง ถิน่ไทยเพื่อใหคงอยู 

ยอมอุทิศชีวิตเขาสู กวาดลางอมิตรศัตรูใหโลกรูจักนกัรบไทยแลนด 
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เพลงปลุกใจ : ยุคงานประจําทําตามหนาที่ (2526-2535) 
 

 
เพลงมารชกองทัพบก 

 
ทํานอง : นารถ ถาวรบุตร 
คํารอง : แกว อัจฉริยะกุล 
 

เกิดเปนชายเชือ้ชาติชาญ ทหารบกไทย เกงกาจใจฉกรรจ 
องอาจฟาดฟนรบรันปจจา หากศัตรูจูจะยกมา เขาอาสาฟนฝารักษาถิน่ 

เราเกิดเปนไทยสมไทยอาจินต ปราบริปูอยูบนพื้นดิน จะประหารใหส้ินพืน้ดินไทย 
ทัพบกปกปองคุมครองชาติไทย จะไมยอมหมูอมิตรใด เลือดและเนื้อพลีใหยอมถวาย 
ตางยอมอุทิศใจกาย ชีวาตมมลายยอมตายเพื่อชาติ เรารบจนใจขาดเพื่อชาติของไทย 

ณรงคการศึกเกียรติมีบันทึก จารึกประวัติศาสตร คุณความดีสามารถ ไพรีแพพนิาศถอยไป 
วีรชนสมชื่อ คือบางระจนัจํามั่นกนัไว เราเกิดมารุนหลังทุกวยั ไมยอมใจงาย 

ขอต้ังใจวาจะปฏิญญา รวมรักษาไทยมั่น ใจไมหวัน่รุกโรมประจัญ โถมที่มั่นทลาย 
เราไมยอมถอยรน เราคงรบจนเลือดหยาดสุดทาย หากศัตรูมากนอยสูตาย ฝากลายไวให 

เกิดเปนชายเชือ้ชาติชาญ ทหารบกไทย เกงกาจใจฉกรรจ 
เหลาทหารเปนสงาทาท ีอยูเปนศรีเฟองฟคููไผท 

ปราบเส้ียนหนามแดนดินจนหมดส้ินไป ใหไตรรงคของไทยคงอยู 
เกียรติทหารกองทัพบกชาติไทย อยูแหงไหนภูมิใจไมอดสู 

เกียรติประวัติชี้ไวใครใครยอมรู ทัง้โลกเชิดชูทัพบกชาติไทยไวแน 
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เพลงปลุกใจ : ยุคกูภาพลักษณกองทัพบก (2536-2538) 

 
เพลงอุดมการณทหารบก 

 
 

พรอมอาวธุยทุธศาสตรประกาศศักด์ิ 
พรอมพทิักษประชาไทยใหสุขศานต 
พรอมสรางสรรคสังคมอุดมการณ 
พรอมสรางงานพัฒนาท่ัวธาน ี
พรอมเคารพสิทธิ์เสรีมติชาติ 

พรอมเทิดราชบัลลังกสรางศักด์ิศรี 
รูทันโลกทนัเหตุการณสานไมตรี 
รูหนาที่มีระบอบกอปรคุณธรรม 

(สรอย)อุดมการณทหารบกสิบศกหนา 
คงรักษาเอกลักษณเกียรติศักด์ิศรี 
พิทกัษชาติศาสตรสงฆวงศจกัรี 
สรางความดีเปนอาวุธหยุดอธรรม 

เสริมสรางจุดยุทธศาสตรนาํชาติแกรง 
เสริมทางแหงบานเมืองเดนเรืองรุง 
เสริมขอบเขตเศรษฎการสานบํารุง 
เสริมแนวมุงสังคมไทยสุขไพบูลย 

เสริมส่ิงงามความกาวหนาประชาชาติ 
เสริมบทบาททันสมยัไมเส่ือมสูญ 

เสริมศิลปศาสตรวัฒนธรรมสืบจํารูญ 
เสริมเกื้อกูลคุณคาประชาธปิไตย 

(สรอย) 
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เพลงปลุกใจ : ยุคฟนฟูอุดมการณรักชาติ (2539-2550) 
 

 
เพลงตนไมของพอ 

 
ทํานอง : อภิไชย เยน็พูนสุข 
คํารอง : นิติพงษ หอนาค 
 

นานมาแลว พอไดปลูกตนไมไวใหเรา เพือ่วันหนึง่จะบังลมหนาว 
และคอยเปนรมเงา ปลูกไวใหพวกเรา ทกุทุกคน 

พอใชเหงื่อแทนน้าํรดลงไป เพื่อใหผลิดอกใบออกผล 
ใหเราทกุทกุคนเติบโตอยางรมเย็นในบานเรา 

 
ผานมาแลว หาสิบป ตนไมนัน้สูงใหญ ลมแรงเทาไรก็บรรเทา 

ออกผลใหเก็บกินแตกใบเพื่อใหรมเงา คอยดูแลเรา ใหเรายังมวีันตอไป 
 

จนวนันี ้ใตเงาแหงตนไมตนใหญ ลูกไดอยูไดคอยอาศัย 
แผนดินอันกวางไกล แตเหมอืนวาหวัใจพอกวางกวา 
ลูกที่เกิดตรงน้ีนั้นยังอยู และยังอยูเพื่อคอยรักษา 
จะรวมใจเขามา จะมีเพียงสัญญาในหวัใจ 

 
จากวนันี้สักหมื่นป ตนไมทีพ่อปลูก ตองสวยตองงดงามและยิ่งใหญ 

สืบสานและติดตาม จากรอยทีพ่อต้ังใจ เหงื่อเราจะเทไป 
ใหตนไมของพอยังงดงาม 

 
จากวนันี้สักหมื่นป ตนไมทีพ่อปลูก ตองสวยตองงดงามและยิ่งใหญ 
สืบสานและติดตาม จากรอยทีพ่อต้ังใจ เหงื่อเราจะเทไป จากหวัใจ 

เหงื่อเราจะเทไป ใหตนไมของพอ ยังงดงาม 
 

 



 247
 

เพลงของขวญัจากกอนดิน 
 
ทํานอง : นิติพงษ หอนาค 
คํารอง : นิติพงษ หอนาค 

เราทุกคนก็เหมือนกอนดินแคกอนหนึ่ง 
เปราะบาง ไรคา ไรความหมาย 

ออนแอเหมือนโคลน ไหลไปตามทางเร่ือยไป 
เมื่อน้ําแหงไป ก็แตกระแหง 

มีพลัง เพียงแคแรงเดียวทีย่ดึเรา 
เหนีย่วร้ัง เราไว ใหกลาแข็ง 

รวมผูคนมากมาย ใหทรงพลังแข็งแรง 
รวมเม็ดดินทุกเม็ด ใหเปนแผนดิน 
เราก็รู พอตองเหนื่อยสักเพียงไหน 
ตองลําบากใจกาย ไมเคยส้ิน 

เพราะพอรู พอคือ... พลังแหงแผนดิน 
ใหเราพออยูพอกินกนัตอไป 

หากจะหา ของขวัญ ใหพอสักกลอง 
เราทัง้ผอง จะพรอมกันไดไหม 

บวกกนัเปนดินเดียว ใหพอไดสุขใจ 
ไมตองเหนื่อยเกินไป อยางทีเ่ปนมา 
เราก็รู พอตองเหนื่อยสักเพียงไหน 
ตองลําบากใจกาย ไมเคยส้ิน 

เพราะพอรู พอคือ... พลังแหงแผนดิน 
ใหเราพออยูพอกินกนัตอไป 

หากจะหา ของขวัญ ใหพอสักกลอง 
เราทัง้ผอง จะพรอมกันไดไหม 

บวกกนัเปนดินเดียว ใหพอไดสุขใจ 
ไมตองเหนื่อยเกินไป อยางทีเ่ปนมา 
ชวยกนัทําความดี ใหพอไดสุขใจ 
ไมตองเหนื่อยเกินไป อยางทีแ่ลวมา 
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เพลงภูมิแผนดิน นวมนิทรมหาราชา 
 
ทํานอง : นายสงา อารัมภีร, นายแมนรัตน ศรีกรานนท,นายประสิทธิ์ พะยอมยงค, นายนคร ถนอมทรัพย 
คํารอง : ชาลี อินทรวิจิตร, อาจินต ปญจพรรค, สุรพล โทณวณิก, เนาวรัตน พงศไพบูลย, คุณหญิงกุลทรัพย เกษแมนกิจ 

 
(ญ) บุญของแผนดินไทย พอหลวงบันดาลให ที่ในยุงฉางมีขาว 

น้ํารินดินดีใครเลา ทุกขใดเหนิไปบรรเทา ดวยพระบาท 
เกือบศตวรรษ ธ นําไทยทั้งชาติ พนภัย 

 
(ช) แผนดินถิน่เมืองทอง ผานพนโพยภัยเนืองนอง พระทรงคุมครองไทยไว 

ธ เปนพลังแผนดิน สมานพลังชีวนิของชนชาวไทย 
อุนใจไพรฟา พระบุญญาเกริกไกร ภูมิพลมหาราชา 

 
(พรอมกัน) อา องคสุริยศรีมธีรรมสอง ปกครองอยางทรงพระเมตตา 
ดุจบิดรเหลาประชา ทุกขรอนใดๆ กรายมา โอฟาเปนด่ังฝนดับไฟ 

ภูมิใจไทยรวมรอยหัวใจรวมใฝรวมหวงั ภูมิพลัง แผนดินถิน่นีย้ิ่งใหญ 
ภูมิประวัติ ประชาชาติภูมิไผท ภาคภูมิประชาชัย ภูมิพลงัแผนดิน 

เทิดไท นบนอมเทิดทนู ธ เหนือเกลา สราญนานเนาหทัยสุขลํ้าสมจนิต 
เพริดแพรวพพิฒัน เพทภัยพายแพส้ิน นวมนิทร มหาราชา ภูมิพลฯ 
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เพลงรกัพออยาทะเลาะกนั 
 

ทํานอง :รอยตรีสุรชัย ถวิลไพร 
คํารอง : พันเอกโชติภณ จันทรอยู 
 

แตก ตางความคิด ไมคิดแตกแยก มิใชเร่ืองแปลก 
พวกเราทกุคนทุกทาน เกิดเปนคนไทย 
ทะเลาะไปทาํไมกัน รักพอเหมือนกัน 
ทะเลาะกนั ทาํไม รักพออยาทะเลาะกัน 
เพราะพอเรานัน้ ทุกวันทานมีแตให 
อยู อยางพอเพียง จะเถียงกนัไปทําไม 
รักพอใชไหม จริงใจอยาทะเลาะกัน 

รัก พออยาทะเลาะกัน พอคงสุขสันตในวันสําคัญอันใกล 
พอเหนื่อยมาก แลว ลูกแกวชวยกนัรวมใจ รักความเปนไทย อภัยเลิกแลวตอกัน 

รัก พออยาทะเลาะกัน เมืองไทยเรานั้น ความคิดแตกตางกนัได 
เราไมแตก แยก เพราะเราคือคนไทย รักพอใชไหม รักพออยาทะเลาะกัน 
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เพลงรกักนัไวเถิด 
 
ทํานอง : นคร ถนอมทรัพย  และ RS Promotion (Version Rock) 
คํารอง : นคร ถนอมทรัพย 
 

รักกันไวเถิด เราเกิดรวมแดนไทย 
จะเกิดภาคไหนๆ ก็ไทยดวยกัน 
เช้ือสายประเพณี ไมมีขีดค่ัน 

เกิดใตธงไทยนั้น ปวงชนทุกคนคือไทย 
ทองถ่ินแหลมทอง เหมือนทองของแม 

เกิดถ่ินเดียวกันแทเหมือนแมเดียวกันใชไหม 
ยามฉันมองตาคุณ อบอุนดวงใจ 

เห็นสายเลือดไทยในสายตาบอกสายสัมพันธ 
รักกันไวเถิด เราเกิดรวมแดนไทย 
จะเกิดภาคไหนๆ ก็ไทยดวยกัน 
เช้ือสายประเพณี ไมมีขีดค่ัน 

เกิดใตธงไทยนั้น ปวงชนทุกคนคือไทย 
ทะเลแสนงาม ในน้ํามีปลา 

พืชพันธุด่ืนดาษตา ไรนารวงทองไสว 
สินทรัพยมีเกล่ือนกลน บรรพชนใหไว 
เราลูกหลานไทยจงรวมใจรักษาใหม่ัน 
รักกันไวเถิด เราเกิดรวมแดนไทย 
จะเกิดภาคไหนๆ ก็ไทยดวยกัน 
เช้ือสายประเพณี ไมมีขีดค่ัน 

เกิดใตธงไทยนั้น ปวงชนทุกคนคือไทย 
แหลมทองโสภา ดวยบารมี 

ปกเกลาเราไทยน้ีรมเย็นเปนศรีผองใส 
ใครคิดบังอาจหม่ิน ถ่ินทององคไท 

เราพรอมพลีใจ ปองถ่ินไทยและองคราชันย 
รักกันไวเถิด เราเกิดรวมแดนไทย 
จะเกิดภาคไหนๆ ก็ไทยดวยกัน 
เช้ือสายประเพณี ไมมีขีดค่ัน 

เกิดใตธงไทยนั้น ปวงชนทุกคนคือไทย 
เกิดใตธงไทยนั้น ปวงชนทุกคนคือไทย 
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เพลงพรุงนี้ตองดีกวา 
 
ทํานอง : อภิไชย เยน็พูนสุข  
คํารอง : นิติพงษ หอนาค  
  

เมื่อพายุผานไป ทุกอยางก็สดใสข้ึนมา 
เมฆที่คร้ึมบนฟาถงึวนัตองจางหาย 

ที่เคยอึมครึมมานาน ก็เปนวันวานใหลืมไป 
ไดมีรอยย้ิม อีกคร้ังในใจของเรา 

คนที่คิดตางกนั กจ็ับมือกนัเพื่อวนัใหม 
 

มีความทุกขทีไ่หนทุกคนชวยแบงเบา 
ทุกคนก็คือพีน่อง อยูในชายคาของบานเรา 

แผนดินเดียวกนั ไมใชคนอ่ืนคนไกล 
พรุงนี ้ตองดีกวา ถาเรารวมใจกัน 

รองรอยเร่ืองจากเมื่อวาน เลิกแลวลืมมนัไป 
 

ใหรูรักสามัคคี พีน่องเราคนไทย 
ตางกนั ไมเปนไร หากใจคิดดี 

บานที่เราอยูมา ก็ไดเวลาตองชวยกัน 
ชวยกนัซอมใหสวยไดนอนไดอยูดี 

รวมแรงดวยมือคนไทย และดวยกาํลังที่เราม ี
จะเปนคนดี จะสามัคคีตลอดไป 
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เพลงเทียนคุณธรรม 
 
ทํานอง : ประภาส ชลศรานนท  
คํารอง : ประภาส ชลศรานนท  
 

บานของเรา มดืลงหรือไร จะมองไปหนใดดูหวาดกลัว 
ไรแสงสวาง มองทางไหนหัวใจมืดมัว เงาหมนเงาสลัวบดบัง 

มองหาเทียนขางในหวัใจ ที่ถกูความมืดมิดเขาปดบัง 
แสงจาก 3 เลมเทียนที่รอคอยใหความสวาง เพื่อสองนําทางใหบานเรา 

 
หนึง่แสงคือสามัคคี หนึ่งแสงคือซ่ือและสัตย อีกหนึง่คือความกตัญู 

จุดเทียนทัง้สามเลมใหสวาง กระจางในใจผองชน บานทีเ่คยอับจนจะมองเหน็ทาง 
จุดเทียนใหมนัสวาง กระจางใหเต็มหวัใจ ใหนานเทานาน 

แมเวลาผาน สงเปลวเทียนสามแสงไปตอ 
 

มองหาเทียนขางในหวัใจ ที่ถกูความมืดมิดเขาปดบัง 
แสงจาก 3 เลมเทียนที่รอคอยใหความสวาง เพื่อสองนําทางใหบานเรา 

 
หนึง่แสงคือสามคัคี หนึ่งแสงคือซ่ือและสัตย อีกหนึง่คือความกตัญู 

จุดเทียนทัง้สามเลมใหสวาง กระจางในใจผองชน บานทีเ่คยอับจนจะมองเหน็ทาง 
จุดเทียนใหมนัสวาง กระจางใหเต็มหวัใจ ใหนานเทานาน 

แมเวลาผาน สงเปลวเทียนสามแสงไปตอ 
 

หนึง่แสงคือสามัคคี หนึ่งแสงคือซ่ือและสัตย อีกหนึง่คือความกตัญู 
จุดเทียนทัง้สามเลมใหสวาง กระจางในใจผองชน บานทีเ่คยอับจนจะมองเหน็ทาง 

จุดเทียนใหมนัสวาง กระจางใหเต็มหวัใจ ใหนานเทานาน 
แมเวลาผาน สงเปลวเทียนสามแสงไปตอ 
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เพลงพระราชนิพนธ ความฝนอันสูงสดุ 

 
ทํานอง : พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมพิลอดุลยเดช 
คํารอง : ทานผูหญิงมณีรัตน บนุนาค 
 

ขอฝนใฝในฝนอันเหลือเชื่อ 
ขอสูศึกทุกเมือ่ไมหวัน่ไหว 
ขอทนทุกขรุกโรมโหมกายใจ 
ขอฝาฟนผองภัยดวยใจทนง 

 
จะแนวแนแกไขในส่ิงผิด 
จะรักชาติจนชีวิตเปนผุยผง 

จะยอมตายหมายใหเกียรติดํารง 
จะปดทองหลังองคพระปฏิมา 

 
ไมทอถอยคอยสรางส่ิงที่ควร 
ไมเรรวนพะวาพะวงัคิดกังขา 
ไมเคืองแคนนอยใจในโชคชะตา 

ไมเสียหายชีวาถาส้ินไป 
 

นี่คือปณิธานที่หาญมุง 
หมายผดุงยุติธรรมอันสดใส 
ถึงทนทุกขทรมานนานเทาใด 
ยังมัน่ใจรักชาติองอาจครัน 

 
โลกมนษุยยอมจะดีกวานี้แน 
เพราะมีผูไมยอมแพแมถูกหยัน 
คงยืนหยัดสูไปใฝประจัญ 

ยอมอาสัญก็เพราะปองเทิดผองไทย 
 
 



 254
เพลงเมืองกังวล 

 
ทํานอง : สงา อรัมภีร 
คํารอง : ถนอม อัครเศรณี 
 

เมืองใดไรส่ิงอันพงึมี ยอมเส่ือมศักด์ิศรีไรคุณคา 
พระมหาธีรราชเจาจอมปรัชญา ทรงพระนพินธไววานากงัวล 

เมืองใดไมมีทหารหาญ เมืองนัน้ไมนานเปนขา 
เมืองใดไรจอมพารา เมืองนัน้ไมชาอับจน 

เมืองใดไมมีพณิชเลิศ เมืองนั้นยอมเกิดขัดสน 
เมืองใดไรศิลปโสภณ เมืองนั้นไมพนเสื่อมทราม 
เมืองใดไมมีกวีแกว เมืองนัน้ไมแคลวคนหยาม 
เมืองใดไรนารีงาม เมืองนัน้สิ้นความภูมิใจ 
เมืองใดไมมีดนตรีเลิศ เมืองนั้นไมเพริศพิสมัย 
เมืองใดไรธรรมอําไพ เมืองนั้นบรรลัยแนเอย ฯ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข 
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ส่ือประชาสัมพันธ 
 
แผนเสียง / เทปคาสเซท / ซีดี  
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ส่ือประชาสัมพันธ 
 
สิ่งพิมพ (หนงัสือเพลง) : 
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ส่ือประชาสัมพันธ 
 
การแสดงดนตรี /คอนเสิรต: 
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ส่ือประชาสัมพันธ 

 
มิวสิควีดีโอ(MV) : 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

MV เพลงพรุงนี้ตองดีกวา 

MV เพลงเทียนคุณธรรม 
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ส่ือประชาสัมพันธ 

 
 เว็บไซด: 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
 นางสาวยิ่งลักษณ บุญเก็บ เกิดวันที่ 4 มกราคม 2522 เปนบุตรีของ พนัเอก(พเิศษ)คมสัน 
บุญเก็บ กับ นางสุวิมล บญุเก็บ  สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี หลักสูตรบริหารธุรกิจบัณฑิต
สาขาการตลาด กลุมการโฆษณา (เกยีรตินิยมอันดับ2)  สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล วทิยาเขต
พณิชยการพระนคร ในปการศึกษา2544 ศึกษาตอในหลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาการ
ประชาสัมพันธ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อปการศึกษา 2549  
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