
 
จุดกําเนิด พัฒนาการ และการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทย 

      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

นายวชิระ  ทองสุก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

วิทยานพินธนี้เปนสวนหนึ่งของการศึกษาตามหลักสูตรปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาการส่ือสารมวลชน   ภาควิชาการส่ือสารมวลชน 

คณะนเิทศศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
ปการศึกษา  2552 

ลิขสิทธ์ิของจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 



 
ORIGIN DEVELOPMENT AND DIFFUSION OF SKA-REGGAE CULTURE IN THAILAND 

      
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

Mr. Wachira Thongsuk 

 
 
 
 
 
 
 
 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 
for the Degree of Master of Arts Program in Mass Communication 

Department of Mass Communication 
Faculty of Communication Arts 

Chulalongkorn University 
Academic Year 2009 

Copyright of Chulalongkorn University 
 



QJ"'~ ~ ~ 
'111 '\JtJ1'VW1'U'YfW li 

'ff1'\J11'lf1 

~lln1l'l11l ~\PlJ'U 1nu 111:'1~ f11 'W 'Vi:i m~")1fJ'\JtJ ,rl\PlJ'U li'j 'JlJ 

1l'U1I~ 'fff11-1~ mfl1 'Ulh ~1'Vlfli '1'1 V 

'U1V1:jh~ 'VltJ~'ffn • 
f11 'j ~tJ 'ff1 'j lJ 11:'1 'If'U 

tll'ilU 6~u~ n 'l:I11'VlV1tJ'Vi'U 11 mr n 'jtJ~fl1'ff1l'j1'il1'j6 1l'j . f11tlJ'il'U111fl11'V1'Vi 

mu ~tJl '1'1 flfl1 'ff1l { ~ W1 M m W lJ'I111'Vl Vl ~ V tJ '4l1~1 'l1'tr 1.1 1'1'1 VltJ 'Vi 'U 11 ~ U 1.1 ifl ~'U ff1'U '11i1 ~ 
'\JtJ ~ f11 'j ftf1'l:11111 lJ '11 ~ n ,!11 'j U1t1Jt1J llJ'I11U W cYi 11 

c\~ .. . .. ... . . ... ;:5 . ......... ......... .. . . .. . . . . .. . . 

.,. .,. .-
f1w~m 'j lJ f11'j 'fftJ1J1'Vl Vl'U'Vi'U li 

~ ...l, 
.... .. ~ '~" ... <?~ .. .. ~ ... ...... . u'j~li1'Um'jlJf11'j 

Q. .-d <'i .,. .,. .- '" 

• •••• . ••• • •• • r~"""""" """" "" " '" • • •• tll'il1'jV'Vlu'jnEl11'VlVl'U'Vi'Uli'l11:'1n 

('jtJ~fl1'ff1l'j1'il1'j6 m.f11t1J'il'U111fl11'Vl'Vi) 

~~ .,.'" . ... ... . . ....... .. ... .. .... :;/" . ... .... . ... ..... . . m 'j lJ f11HllV'UtJ nlJ'I111'VlVl1:'1V 



1~h~ 'VlV\l~n : ~~fhn1~ i~'U1f)1'l' Ut'l~f)1'jU'W-jm~'il1£J'lJV\l1~'U'Ii'j'jlJ~'U~~fff)1-

!~mn"'U'lh~!'Vlff''Vl£J. (ORIGIN) DEVELOPMENT AND DIFFUSION OF SKA­

REGGAE CULTURE IN THAILAND) V.~U1mn1'Vl£J1i!'W'U1f'l1"n: 'l'ff.m. 

'jJ 'jJ 

f)1qj'il'U1 Uf11!'Vl'W, 188 '11'U1. 

fll'i i,j VI~V 'I "~~ ihl'u ~ ~ WI '\..I 1 fll'i IICl:; fll'ill Vi ~ f1'i:; ~ 1 V'\J V'I1W1'\..1 Ti 'i 'i lJ ~ '\..I fI ~ fffll-I ~ fHfi'1 '\..I 

_ I II) <OS ~ _ I ... ~ 9 ~ .. _ I ~~.<It <OS d" 
u'i:;lVIff IVW" lJlf1Qu'i:;ff '1fl ff1flqj 1'\..1 fll'il1mn()'1u'i :;1f1fll1lJIU'\..I lJ1'\JV 'III '\..I 1~'\..I f1'i fffll-I 'ifHflIlCl:;fll'i 

llVi~ m:;~ 1V'\JV'I1W1'\..1 Ti'i 'ilJ~'\..I f1~fffll-1 ~ fHfi'1 '\..Itl'i:;1 'VIffi 'VI V 1 ~ V 1 ~mvlJII '\..I lft~'VI1'1,)' 1'\..1 ~'\..IfI ~ IICl:; II '\..I lft~ 

I ~ V '11W1'\..1 Ti 'i 'i lJ VV V1V i '\..III '\..I 1ft ~I ~ V 'I fll'i II Vi ~ m:; ~ 1 V 'VI 1'1 1W1'\..1 Ti 'i 'i lJ II '\..I 1ft ~ I ~ V 'I fll'i ~ iiflJ11~ VfflJ 'VI V ~ 

~Clfll'i i,jvVilJ ':h~WI'\..I 1fll'i'\JV'I~'\..IfI~ fffll-I~ fHfi'1 '\..Itl'i:;lVIffi 'VIVmJ'lvvfH~'\..I 3 ';l'1fiV 1.';1'1 

~'\..I f1~ I ~ fHfi'l~lJtl'i 1fl~ 1'\..1 iY'IfllJ i 'VIV(Vi. ff .2527-2534)ffiflJ:i'~'\..IfI~ IIlJlJl ~ flIfi'tl'i1fl~ 1'\..1 lJ'VIIViCl'l i'VIVfflJm1vlJ . ~ 

IICld'jlJ'VIIViCl'l1l '\..I lfffll'\J V'Il'1 ~'\..IfI~'lI1~f1:; 1'\..1 f1fHU~'VIl'lfl~'\..I i'VI q'i 1Vfll'i i'\..l l'i' fftl VfI vml'1ijfl~lJlr fl 

~'\..I f1~1 '\..I ffm'\..lu'\..Il'V1n11lJ'VIIViMII '\..I 11 ~ flIfi''\JV 'I flClU '\..I 'lf119lWlf1~lJllci'\..l 2. ';1'1~'\..I f1~ ffflH ~ flIfi'tl 'i 1fl~ 1 '\..I 

Vflff1l1 m 'ilJ~'\..I f1~ i 'VIVfflJ VUVlJ(Vi .ff .2535-2546) 1'1 "Vi IlJ'\..I" fi VflcilJflClU'\..I1I '\..I lfffll-I ~ fHfi'l'111 'i fl'\JV'I . . 
tl'i:; I 'VI ffi 'VI V 3.'111'1 ~ '\..I fI ~ fffll-I ~ fH fi'1~lJ 1 l1 qj(Vi .ff. 254 7-2552) In~ f1'i:; II ffU VlJ I Vi Cl 'I ffflH ~ fll fi'1 '\..I 

iY'IfllJ i 'VI V ijl'1~'\..IfI~II'\..I lfffll-l~fHfi'vvmlClJlJlJ1lJ 1fllJ1V ~'\..ItilVlViCl'l 1 l1qjvv1'IIlmlJrl IICl:; V1{Wffi,)' 

~ "" d ,." 0 QJ G) I QJ d. 

I u~I'liflllJ'\..I 'VII ~ Vi 1:; '\J V'll ViCl'l1l '\..I lffflH 'i flIfl 'lIV 'I 'VI 1'1 ff1flqj 1'\..1 fll'i II Vi 'i m:; ~ 1V'\J V'I1W1'\..1 Ti'i 'i lJ ~ '\..IfI'i fffll-
~ 

l~flIfi'1 '\..Itl'i:;I'VIffi'VIv1 '\..IiJ~~U'\..IU'\..l Mlln l'VIfffllClflV'\..IliY{f1m Vi 1:; fll'illff~'11 'lI11 '\..I ffm'\..lU'\..II'V1'1 IICl:;f1'\..1 

'\J 1v;~h Vi Cl 'I V '\..I i ff1l1 i' lJiJ~,j Vff1t1 qj~Vi 11 MIViCl 'I ffflH ~ fHfi'i ,)'i'lJ fll1lJ U VlJ 1 '\..I iY '1fllJ i'VI mY '\..II cl t) '1lJ 1~ 1 fl 

1m vlJlffliv'\..I iYqj~ mH.uUl1 'I f111lJ ff'4 flff'\..l 1'\..1 Nt) '\..I flCllV ffillVi'P n ~ i '\..Iqfl'VJ'\..I U VlJ~f1 ff1l1 m 'ilJ IICl:;f111lJ 

I ~ V l1 '11 1V9l VlJ'VIl Vi Cl 'I fflJ VU VlJ '\J V 'I ~VI 'II ~ Vi 1:; fl~ lJ 

"" A <!j..t """" ~f' 
.f11f11'b'1 ... . .. f)1H1Vff1'l'lJ1t'l'b''U ..... 00' m£JlJV'b'v'Uffl'1 ...... t~.v.~. ,( ........................................ ...... .. 

. . , ~ ~ 4 ~ .or::::t 4 .c::). .t::l. tI Q.I 

ff1'IJ11'b'1 .. 00. f)1'l'ffVffl'l'lJ1t'l'b''U ........ t'll£JlJV'b'V V. 'VlU'l' nfl11'Vl£J1'U 'W'U 'Ii'l1t'l n ...................... .. 

~I ~ 
lJ f)1'l'ffnfl 1 ... 2552 . ...... . ............. . . . 



'il 

# # 5184902428 : MAJOR MASS COMMUNICA nON 

KEYWORDS : THAI SKA-REGGAE CULTURE / ORIGIN, DEVELOPMENT AND 

DIFFUSION 

WACHlRA THONGSUK: ORIGIN, DEVELOPMENT AND DIFFUSION OF SKA­

REGGAE CULTURE IN THAILAND.THESIS ADVISOR: ASSOC. PROF. 

KANJANA KAEWTHEP, Ph.D., 188 pp. 

The research "Origin, Development and Diffusion of Ska-Reggae Culture in 

Thailand". The significant purpose of this qualitative research is to study origin, development 

and diffusion of ska-reggae culture in Thailand. The theories and concepts use as Framework 

for this study include music concept, cultural diffusion, youth subculture, postmodem music 

and lyrics analysis . Data is collected and analyzed by the method of in-depth interview of 

Thai Ska-Reggae music artists document analysis, the analysis of music albums and 

participatory observation. 

The study finds show that development of Thai Ska-Reggae music can be divided 

into 3 periods: 1) The period which Reggae music Style being applied within Thai pop song 

and within Group of Musician in the pub (1984- 1991) 2) The First appearing of Reggae 

music in Thai popular Music Industry "T -Bone" is the first Ska-reggae band in Thailand 

(1992-2003) 3) The Growth of Ska-Reggae music with many Ska-Reggae album and then 

GMM and RS Promotion has build up the new segment of music with Ska-Reggae music 

(2004-2009).The important way for diffusion of Ska-Reggae Culture are Concert Festival of 

Ska-Reggae Music, Pub and Indy Music CD Shop. The Ska-Reggae music has popular in 

Thai social because like a symbolic of joyfulness and relax, Industrial capitalism business 

system and be weary of Thai pop song in niche audience. 
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บทที่  1 

บทนํา 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ดนตรีมีวิวัฒนาการมาเปนเวลาอันยาวนานจนจะกลาวไดวา ดนตรีกับมนุษยชาติ นั้นเกิด
ข้ึนมาพรอม ๆ กัน โดยเร่ิมต้ังแตเสียงตีเกราะเคาะไม เสียงเปาเขาสัตวในสมัยกอนเร่ือยมาจนถึง
เสียงเพลงที่ใชบรรเลงประกอบพิธีกรรมตาง ๆ และพัฒนามาจนเปนเพลงที่บรรเลงเพ่ือความ
สนุกสนาน เพื่อความงาม เพื่อความรัก เพื่อการส่ือความหมาย เพื่อการตอสูและประทวง เพื่อ
สะทอนชีวิตท่ีเปนจริงในสังคม  (สุทธาสินี เกียรติไพบูลย, 2533) 

นับวาดนตรีอยูคูมนุษยชาติมาเปนเวลานานแลว เชนเดียวกับการส่ือสารกันดวยภาษาของ
มนุษยในแตละยุค เสียงดนตรี หรือ เสียงเพลง เปนส่ิงท่ีมีหนาท่ีในตัวของมันเองเสมอตามแตผูท่ี
นําไปใชจะใหความหมายแกดนตรี หรือ เพลงอยางไร  ในบางคร้ังดนตรีก็เขาไปมีสวนเกี่ยวของใน
เบ้ืองลึกของชีวิต และวัฒนธรรม ของชาวโลกในพื้นท่ี ท่ีแตกตางกันออกไปตาม เชื้อชาติ ศาสนา  
การนับถือ ความเช่ือ และ ความชอบ  

นอกจากนั้นแลว ดนตรียังมีบทบาทหนาท่ีเปน “ส่ือ” ท่ีสะทอนเร่ืองราวตางๆของมนุษย 
และโลกมนุษย เขาใจเร่ืองราวตางๆในโลก เรียนรูชีวิต เร่ืองราวของผูคน และความสัมพันธของ
ปรากฏการณตางๆ จากการถายทอดผานบทเพลง ซ่ึงสามารถใชถายทอดเร่ืองราวเหลานี้ไดเปนอยาง
ดี ซ่ึงการส่ือสารในท่ีนี้ หมายถึง กระบวนการที่ศิลปนไดแสดงออกถึงอารมณ ความรูสึกนึกคิด และ
จินตนาการของตนออกมาอยางเปนรูปธรรม เพลงจึงเปนผลผลิตของแรงผลักดันอันเกิดจากแรง
บันดาลใจ (Impulse) ท่ีหลอหลอมข้ึนจากประสบการณชีวิตและความเปนมนุษยนั่นเอง  

ท่ีสําคัญเพลงยังเปนเวทีแหงการส่ือสารท่ีเช่ือมตอวัฒนธรรมแตละยุคสมัย  เปนพื้นท่ี
สาธารณะท่ีเช่ือมตอวัฒนธรรมใหคนแตละรุนเขาใจซ่ึงกันและกันได (อมรรัตน ทิพยเลิศ, 2544) 
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คําวา “ดนตรี” นั้นมีความหมายท่ีกวางและหลากหลายมาก อีกท้ังยังมีการนําดนตรีไปใช
ประกอบในกิจกรรมตาง ๆ ท่ีเราคุนเคย เชน การใชประกอบในภาพยนตร  เนื่องจากดนตรีนั้น
สามารถนําไปเปนพื้นฐานในการสรางอารมณประกอบในแตละฉากได นอกจากนี้ดนตรีบาง
ประเภทถูกนําไปใชในการเผยแพรความเปนอันหนึ่งอันเดียวกันของกลุมคนหรือเช้ือชาติ บางคร้ัง
มนุษยเราใชดนตรีเปนเคร่ืองมือในการแยกประเภทของมนุษยออกเปนกลุม ๆ เชน วัยรุนในเมืองก็
จะชอบฟงเพลงท่ีมีจังหวะหรือทํานองสนุกๆ คร้ืนเครง ความรักหวานซ้ึง สวนวัยรุนท่ีอยูในชนบทก็
มักจะชอบฟงเพลงเพื่อชีวิต เพลงลูกทุง วัยหนุมสาวก็ชอบเพลงทํานองออนหวานที่เกี่ยวกับความรัก 
สําหรับผูใหญก็มักจะชอบฟงเพลงท่ีมีจังหวะหรือทํานองท่ีฟงสบาย ๆ เพื่อเปนการผอนคลาย  

( กัณหรัตน เหล่ือมเจริญ, 2550)  

แมวาแนวดนตรีในแตละแบบจะถือกําเนิดข้ึน ณ ท่ีใดก็ตามบนโลกใบนี้  แตดนตรีนั้นก็
สามารถแพรกระจายไปตามที่ตาง ๆ  ท่ัวโลกไดผานทางการส่ือสารในรูปแบบตาง ๆ  กันไป   ตามท่ี 
(ลําเนา เอ่ียมสอาด, 2539) ไดศึกษาไว พบวาแนวเพลงและสไตลดนตรีใหม ๆ ท่ีเกิดข้ึนใน
สังคมไทยนั้น ไดรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมดนตรีมาจากชาติตะวันตก คือ สหรัฐอเมริกา และ 
อังกฤษ ซ่ึงในสมัยรัชกาลท่ี 4 ไดมีการนําเคร่ืองดนตรีสากล เขามาในสังคมไทยเปนคร้ังแรก เพื่อใช
สําหรับการบรรเลงเพลงของวงแตร วงทหาร และ ในเวลาตอมากลุมเช้ือพระวงศและเจานายช้ันสูง
เปนผูท่ีมีบทบาทสําคัญในการรับเอาวัฒนธรรมดนตรีจากตะวันตกเขามาเผยแพรจึงทําใหสังคมไทย
ในสมัยนั้นเร่ิมมีแนวเพลงและสไตลดนตรีใหม ๆ เกิดข้ึน เชน แนวเพลง คลาสสิค ( Classic) มารซ 
( March) วอลซ (Waltz) และ แจซซ (Jazz) เปนตน 

นับต้ังแตยุคท่ีระบบธุรกิจสินคาเร่ิมเติบใหญ ( พ.ศ. 2531 ) สงผลให รูปแบบของเพลงไทย
สากลไดเปล่ียนแปลงอยางเห็นไดชัดเจน เม่ือผลงานเพลงท่ีพยายามนําเสนอความแปลกใหมหลาย
ชุดเร่ิมประสบความสําเร็จ ท่ีทําใหบริษัทผูผลิตเทปเพลงหลายบริษัทเร่ิมเปนท่ีรูจักมากข้ึน เชน 
บริษัทแกรมม่ีเอนเตอรเทนเมนต บริษัทนิธิทัศนโปรโมชั่น บริษัท คีตา เร็คคอรด และ บริษัทรถไฟ
ดนตรี  ฯลฯ โดยบริษัทเหลานี้เร่ิมทําการแขงขันกันผลิตเพลงในสไตลดนตรีใหม ๆ ออกมามากมาย 
เชน แนว ปอป ( Pop)  ปอปร็อค (Pop Rock) แดนซ (Dance) และเฮฟวี่ เมทัล (Heavy Metal) ฯลฯ  
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สวนเพลงในแบบเกาท่ีนํากลับมาผลิตใหม ไดแก เพลงเพ่ือชีวิต, ลูกทุง, ลูกกรุง, วงขับรอง
ประสานเสียง ฯลฯ ท้ังนี้บริษัทผูผลิตเทปเพลงแตละแหงไดพยายามรวบรวมเอาศิลปน นักรอง  นัก
ดนตรี และนักแตงเพลงเขาไวในสังกัดของตน ทําใหแนวดนตรีทุกประเภท ทุกสไตลลวนเกิดข้ึน
ภายใตสังกัดในระบบธุรกิจท้ังส้ิน และแมแต “เพลงเพ่ือชีวิต” ท่ีในอดีตนั้นเปนแนวเพลงปฏิเสธ
ระบบธุรกิจแบบนายทุนมาโดยตลอด ก็ยังตองเขาสูระบบธุรกิจและการตลาดแบบสมัยใหมจึงทําให
มีเทปเพลงในแนวตาง ๆ ออกมาอยางมากมายอยางท่ีไมเคยมีมากอนในอดีต  

( ลําเนา เอ่ียมสอาด, 2539)   

ในป พ.ศ. 2535 เพลงไทยสากลและอุตสาหกรรมดานเสียงเพลงไดเกิดการพัฒนาสูความ
เปนสากลมากยิ่งข้ึนในอีกระดับจากยุคท่ีระบบธุรกิจสินคาเร่ิมเติบใหญ แนวเพลงของศิลปนจาก
คายเพลงตาง ๆ ไดมีความหลากหลายกวาในอดีตท่ีผานมาในแงของรูปแบบทางดนตรี ซ่ึงเปนยุคท่ี
แนวดนตรีใหม ๆ เกิดข้ึนมาอีกมากมาย นอกเหนือไปจากดนตรีแนวร็อค แนวปอปร็อค หรือ แนว
เพ่ือชีวิต ท่ีเคยไดรับความนิยมมาในยุคกอน โดยแนวดนตรีใหม ๆ ท่ีปรากฎใหเห็นในยุคนี้ ไดแก 
ดนตรีแนวฮิพฮอพ แนวโมเดิรนร็อค แนวบริทปอป และ แนวเร็กเก เปนตน    

ดวยการแขงขันในการสรางสวนแบงทางการตลาดในธุรกิจอุตสาหกรรมดนตรีสมัยนิยม
ในยุคนี้  จึงเปนท่ีมาในการเกิดข้ึนของวง “ทีโบน” (T-Bone) วงดนตรีแนว เร็กเก (Reggae) กลุม
แรกของประเทศไทยในป พ.ศ. 2535 ในอัลบ้ัมชุด “จังหวะนี้ใจดีเขากระดูกดํา” สังกัดคายมูเซอร 
เร็คคอรด โดยมีเพลงฮิต อยาง “เธอเห็นทองฟานั้นไหม” เพลงท่ีสรางช่ือใหกับวงทีโบนจนเปนท่ี
รูจักในวงการเพลงเมืองไทยในยุคนั้น  

 

ภาพท่ี1.1    ปกอัลบั้มชุดแรกของ วงทีโบน “จังหวะนี้ใจดีเขากระดูกดํา” 
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เธอเห็นทองฟานั่นไหม ฉันเก็บเอาไวใหเธอ        และจะเปนเชนนั้นเสมอ ถนนสายน้ันที่ทอดยาวมี
เร่ืองราวของความเปนจริงมีเงาไมเอาไวใหพักพิง มีใหเธอเอาไวยามออนลาเธอเห็นทองฟานั่นไหม
เห็นเงาของเมฆหรือเปลา                                       ทะเลสีครามท่ีทอดยาว   เหน็ความรักฉันบางไหม 

             (เพลง เธอเห็นทองฟานั่นไหม) 

นับวาวงทีโบนคือวงท่ีมีความแปลกใหมทามกลางอุตสาหกรรมเพลงสมัยนิยมของไทย 
เนื่องจากสไตลของเพลงมีความแตกตางจากบทเพลงท่ัวไปที่มีอยูในขณะนั้น โดยสวนใหญมักเปน
บทเพลงแนว ปอป หรือ ปอปร็อค โดยผลงานเพลงอัลบ้ัมนี้นับวาเปนการเปดแนวทางใหม ๆ ใหแก
แวดวงของเสียงเพลงสังคมไทยกับการเปนตนแบบของวงดนตรีแนวเร็กเกในประเทศไทย โดยเปน
การบุกเบิกในการรับเอาวัฒนธรรมยอยของดนตรีสกา-เร็กเกจากตางชาติเขามาปรับใชในสังคมไทย  

กอนที่วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกนั้นจะเผยแพรเขามายังประเทศไทย ความเปนมานั้น
เร่ิมตนข้ึนในประเทศจาเมกา  โดยมีจุดเร่ิมตนจาก ดนตรีท่ีเรียกวาเมนโต (Mento) ในยุค 1950s  ซ่ึง
เปนดนตรีพื้นบานของชาวจาเมกา ดนตรีเมนโตถือวาเปนดนตรีสมัยนิยมแนวหนึ่งของชาวจาเมกา
ในยุคนั้น โดยมีเคร่ืองดนตรีประกอบท่ีสําคัญ ไดแก กีตาร, เบนโจ, คาริมบา ฟรุต และ กลองเพอร
คัสช่ัน  ดนตรีเมนโตถูกใหความหมายวาเปนเพลงแหงความสนุกสนานท่ีแฝงไวดวยเนื้อหาเสียดสี
สังคมท่ีจาเมกาตองตกเปนเมืองข้ึนของประเทศอังกฤษรวมทั้งประชาชนก็ตกเปนทาสดวย   ตอมา
ในยุคหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ซ่ึงพัฒนาการของระบบวิทยุในจาเมกามีความกาวหนา ดนตรีเมนโต
ไดเกิดการผสมผสานกับแนวดนตรีท่ีเรียกวา อารแอนดบี (Rhythm and Blues)ในแถบนิวออรลีนส 
ของสหรัฐอเมริกา  รัฐนิวออรลีนส เปนรัฐท่ีติดกับฝงทะเลแคริบเบียน ทําใหคนจาเมกา สามารถรับ
ฟงดนตรีของท่ีนั่นไดจากวิทยุทรานซิสเตอร  

จากพัฒนาการน้ีเองไดทําใหเกิดแนวดนตรีรูปแบบใหมท่ีเรียกวาแนว “สกา” (Ska) รูปแบบ
ของดนตรีสกาน้ันจะมีการเปล่ียนแปลงจังหวะใหเร็วเพิ่มข้ึนกวาดนตรีเมนโต และ หนาท่ีทางสังคม
ของดนตรีก็ไดเปล่ียนแปลงไปบางเชนเร่ืองของการเสียดสีสังคมอาจลดความเขมลงแตยังคงความ
สนุกสนานไว เชนเดิม โดยชาวจาเมกานิยมเลนดนตรี หรือ เพลงสกาในงานสังสรรคร่ืนเริง เชน 
งานแตงงาน เปนตน โดยใชสวนหลังบานเปนสถานท่ีในการบรรเลงเพลงของพวกเขา เคร่ืองดนตรี
ท่ีสําคัญของดนตรีแนวสกา นอกจากเคร่ืองสายอยาง กีตารไฟฟา และ ดับเบ้ิลเบสแลว ก็จะมีเคร่ือง



5 

 

ดนตรีจําพวกเคร่ืองเคาะ และ เคร่ืองเปาท้ังหลายท่ีไดรับอิทธิพลจากการมาถึงของ วงโยธวาทิตของ
นาวิกโยธินอังกฤษซ่ึงเปนวงเคร่ืองทองเหลือง(เคร่ืองเปา)เรียก วา Brass Band เชน ทรอมโบน 
ทรัมเปด  นอกจากนั้นยังมีการใชกลองเพอรคัสช่ัน (Percussion) ประกอบเขามาดวย 

หลังจากการไดรับอิสระภาพคืนจากประเทศอังกฤษในป ค.ศ.1962 เพลงแนวสกา เร่ิมเปน
ท่ีรูจักในประเทศมหาอํานาจอยางอเมริกา และ อังกฤษ เม่ือบทเพลง “My Boy Lollipop” ของ 
ศิลปน Millie Small’s ในป ค.ศ. 1964 เปนท่ีติดหูดวยจังหวะและทํานองท่ีชวนใหโยกรางกายตาม
เสียงดนตรี  นับวาเปนนักรองชาวจาเมกาคนแรกท่ีทําใหดนตรีแนวสกาเปนท่ีรูจักท้ังใน
สหรัฐอเมริกา และ อังกฤษ งานเพลงของ Millie สามารถข้ึนไปอยูใน ทอป ไฟว ของชารตเพลงใน
ขณะนั้นท้ังในอังกฤษ และ สหรัฐอเมริกา   

กระท่ังในป ค.ศ. 1966 จังหวะท่ีรวดเร็วของดนตรีสกา ถูกลดจังหวะใหชาลงกวาเดิม
เล็กนอย และ มีช่ือเรียกวา “ร็อค สเตด้ี “(Rock Steady) ร็อค สเตด้ี ถือกําเนิดข้ึนจากการที่ดนตรีสกา
ไดรับอิทธิพลจากดนตรีโซล (Soul music) จากศิลปนชาวอเมริกันใน เมมฟสท เชน Wilson  Pickett 
และ Booker.T มีการใชสไตลการรองแบบ กอสเปล และ คอล แอนด เรสพอนส ซ่ึงในภายหลัง
ลักษณะการรองประเภทนี้ไดสงอิทธิพลตอดนตรีแนวฮิพฮอพอีกดวย  เคร่ืองดนตรีประกอบที่
สําคัญนั้นก็ไมตางจากดนตรีแนวสกามากนักแตจะมีการเนนหนักเคร่ืองดนตรีจําพวกเคร่ืองสายเปน
หลัก  แตชวงเวลาของดนตรีแบบ ร็อค สเตด้ีนั้นคอนขางอยูในชวงส้ัน ๆ เทานั้นก็เส่ือมความนิยมลง
ไปเนื่องจากมีแนวดนตรีท่ีไดรับความนิยมแนวใหมเกิดข้ึนมาในเวลาไลเล่ียกันซ่ึงไดแกดนตรีแนว  
“เร็กเก” 

ท่ีมาของดนตรีแนวเร็กเก (Reggae music) บทเพลงท่ีเรียกไดวาเปนเพลงแนวเร็กเกนั้น
เกิดข้ึน ในป ค.ศ. 1968 ในผลงาน “Do the Reggay” ของ กลุมศิลปนแนวสกา ทูทส แอนด เดอะ 
เมยทัลส (Toots and The Maytals) วงดนตรีแนวเร็กเกจะมีการใชเคร่ืองดนตรีท่ีทันสมัยกวาวง
ดนตรีแนวสกา และ ร็อค สเตด้ี เชน กีตารไฟฟา และ เบสไฟฟา เปยโน ออรแกน กลองชุด และมี
การนําเอากลองเพอรคัสช่ันเขามาประกอบดนตรีดวย และความสําคัญของเคร่ืองเปาก็ลดนอยลงเม่ือ
เปรียบเทียบกับดนตรีแนวสกาแตก็ยังมีใชอยูบางในบางโอกาส (Katherine Charlton, 1998)     
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โดยภาพรวมดนตรีแนว สกา – เร็กเก นั้นไมไดหมายความถึงแคเพียงแนวเพลง (musical 
genre) เทานั้น หากแตหมายถึงวัฒนธรรม (Culture) หนึ่งท่ีมุงสรางสันติภาพใหเกิดข้ึนบนโลกใบนี้ 
เปรียบเสมือนเปนเครื่องมือและสัญลักษณท่ีใชแสดงถึงอุดมการณตาง ๆ เชน การเมือง การตอตาน
ความไมเทาเทียมในสังคม โดยมีความสัมพันธเช่ือมตอกับลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม (Rastafarianism) 
ซ่ึงเปนลัทธิความเช่ือของชาวผิวสีในจาเมการวมไปถึงประเทศท่ีมีชาวผิวสีอาศัยอยูท่ัวโลก  

เนื้อหาของเพลง เร็กเกในจาเมกาแตเดิมนั้น มักจะพูดถึงสิทธิของประชาชน และ ปญหา
ความยากจนเปนสวนใหญ  รวมไปถึงเนื้อหาทางดานการเมือง โดยภาพรวมแลวจะเปนเร่ือง
เร่ืองราวของประเทศจาเมกาหลังจากไดรับเอกราชคืนจากประเทศอังกฤษ รวมไปถึงการตอสู
ระหวางสองพรรคการเมืองใหญในจาเมกา ซ่ึงมีผลตอประชาชนในชนช้ันกรรมาชีพของประเทศ 
ส่ิงเหลานี้มักจะเปนประเด็นสําคัญท่ีศิลปนถายทอดผานลงในบทเพลง นอกจากเร่ืองการเมืองแลว ก็
จะมีเร่ืองราวเกี่ยวกับเศรษฐกิจ ความยากไร และ ความทุกขยากของผูคน บทเพลงตาง ๆ จึง
เปรียบเสมือนเคร่ืองมือท่ีใชแสดงออกทางความคิดเห็น และ ความรูสึกของคนจาเมกัน เปนดนตรี
แหงความหวังท่ีสามารถหลอหลอมผูคนใหเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  จึงมีความหมายมากกวา
สุนทรียะในเสียงเพลง หากแตเปนวัฒนธรรมท่ีสะทอนถึงการผสมผสานทางวัฒนธรรมของ
ประเทศเจาอาณานิคมและชนพ้ืนเมือง ทรงผมฟนเชือกหรือ เดรดล็อก (Dreadlock) และ อุดมคติ
ทางการเมือง และ สังคมในความหวังท่ีตองการพาชาวแอฟริกัน – แคริเบียน กลับคืนสูแผนดินใน
ทวีปแอฟริกา คือความเช่ือของชาว Rastafarinism ผมทรง เดรดล็อค คือทรงผมท่ีเปนท่ีนิยมในหมู
คนแคริเบียน และเปนท่ีเช่ือกันวา ความยาวของผมทรง เดรดล็อค เปนส่ิงช้ีวัดความเจนจัด ความ
ปราดเปร่ือง และมากดวยความรูของบุคคลน้ัน และยังบอกถึงระยะเวลา หรือ ความยาวนานท่ี Rasta 
man คนน้ันไดหันมานับถือลัทธิ Rastafarianism   

สวนเนื้อหาโดยภาพรวมของบทเพลงแนวสกาก็จะมีเร่ืองราวท่ีคลายคลึงกับเพลงแนวเร็กเก
แตดวยความท่ีเปนดนตรีเพื่อการเตนรําสังสรรคเนื้อหาจึงไมเขมขนเทากับเพลงแนวเร็กเก 

ในปจจุบันดนตรีสกา-เร็กเก ไดแพรกระจายไปยังประเทศตาง ๆ โดยกลุมเช้ือชาติอ่ืน ๆ ได
นําเอาสไตลดนตรีของ สกา – เร็กเก ไปใชในการส่ือสารประเด็นตาง ๆ ท่ีสอดรับกับบริบทในแตละ
ทองถ่ิน และ ใสความหมายใหมเขาไปในรูปแบบเฉพาะของตน 
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สําหรับในประเทศไทย หลังจากการกําเนิดวงดนตรีแนว สกา-เร็กเก วงแรก อยางทีโบน
แลว ก็ไดมีวงดนตรีท่ีในแนวเดียวกันนี้ออกอัลบ้ัมตามมามากมายไมวาจะเปน จอบ บรรจบ ไค –โจ 
บราเธอรส สกาแล็กซ่ี และสม อมรา ศิริพงษ เปนตน แตผลงานเพลงท่ีทําใหกระแสเพลงแนวสกา – 
เร็กเก ไดรับความนิยมอยางสูงในชวงป พ.ศ. 2551 จนเกิดกระแสนิยม เพลง สกา – เร็กเกอยาง
ตอเนื่องมาจนถึงทุกวันวันนี้ ไดแกเพลง  “ ดูเธอทํา”  ของจอบ บรรจบ พลอินทร ท่ีไดถูกนําไปใช
เปนเพลงประกอบโฆษณาผลิตภัณฑรังนกแทตราสก็อต 

ความเปนท่ีนิยมของกระแสแนวเพลง สกา – เร็กเก นั้นเร่ิมเห็นไดชัดจากการจัดเทศกาล
ดนตรี สกา – เร็กเกข้ึนอยูบอยครั้งในชวง 4-5 ป ท่ีผานมา จากเทศกาลดนตรีเหลานี้ทําใหเห็นไดวา
ดนตรีสกา – เร็กเกเร่ิมไดรับการยอมรับในสังคมไทยในฐานะเพลงในกระแสรองหรือทางเลือกใหม
เม่ือเปรียบเทียบกับความสนใจของสังคมตอกระแสดนตรีแนวอื่น เชน เพลงปอป ท่ีเปนเพลงใน
กระแสหลัก (Main Stream) ซ่ึงคอนขางเปนท่ีนิยม และไดรับการยอมรับในสังคมอยูกอน  

ถนนขาวสารกรุงเทพมหานคร นับวาเปนแหลงรวมตัวของวัยรุนท่ีนิยมชมชอบใน
วัฒนธรรมการแตงตัวแบบ   สกา -  เร็กเก กลาวคือการไวผมทรง เดรด ล็อค (Dread lock) ไปจนถึง
การตกแตงรางกายดวย สี เขียว เหลือง แดง ซ่ึงเปนสีประจําของลัทธิ รัสตาฟาเรียนนิสม ท่ีมีถ่ิน
กําเนิดในประเทศจาเมกา มีสถานบันเทิงท่ีนิยมเปดเพลงแนว สกา – เร็กเก เชน รานบริคบาร เปน
ตน มีการแสดงดนตรีสดจากวงดนตรีแนว สกา – เร็กเก สลับเปล่ียนหมุนเวียนในทุกคํ่าคืน   

การที่กลุมผูช่ืนชอบในดนตรีสกา – เร็กเกไปรวมตัวกันตามสถานท่ีบันเทิงหรือตามงาน
เทศกาลดนตรี  และไดมีการแตงกายดวยรูปแบบเฉพาะของวัฒนธรรมดนตรี สกา – เร็กเกนั้น คือส่ิง
ท่ีสามารถอธิบายไดและสอดคลองกับการศึกษาของ ชลวรรณ  วงศอินทร (2548) ท่ีไดศึกษาเร่ือง
ชีวิตวัฒนธรรมของกลุมแฟนเพลงเฮฟวี่เมทัลในประเทศไทย ซ่ึงพบวา ส่ิงท่ีเปนเอกลักษณควบคูไป
กับแฟนเพลงกลุมนี้ก็คือรูปลักษณโดยท่ัวไปของแฟนเพลงทั้งการแตงกาย ทรงผม เคร่ืองประดับ 
เนื่องมาจากตองการแสดงออกถึงความเปนตัวเอง แฟนเพลงจึงมักจะใสเส้ือท่ีมีสีดําและสีทึบเปน
สวนใหญ เพ่ือแสดงถึงความหมนหมอง ความมืด ความนากลัวตามแบบฉบับเพลงแนวเฮฟว่ีเมทัล 
สําหรับกางเกงก็จะเปนกางเกงยีนสสีดําหรือหนังสีดําโดยมีลักษณะเหมือนกับศิลปนท่ีพวกเขาชอบ 
ซ่ึงไมตางจากกลุมวัยรุนท่ีชอบดนตรีแนวสกา – เร็กเกท่ีมีลักษณะเฉพาะในการแสดงตัวตน 
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มิติดานตาง ๆ ของดนตรีสกา – เร็กเกนั้นไดแพรกระจายและ ปรากฏสูส่ือสารมวลชนไทย
ในแตละแขนง    นอกเหนือจากผลงานเพลงของศิลปนแลว   ยังมีเว็บไซตท่ีเกี่ยวกับดนตรีแนว สกา 
– เร็กเก   ท่ีเปนท่ีนิยมของกลุมวัยรุน ท่ีช่ืนชอบดนตรีแนวนี้ไดแกเว็บไซต www.rastarparty.net,  
www.konhuafuu.com  เปนตน  สวน ส่ือส่ิงพิมพเชนโปสเตอรโปรโมตงานคอนเสิรตท่ีเกี่ยวของกับ
ดนตรีแนวสกา – เร็กเกนั้นจะมีลักษณะเฉพาะตัวท่ีเห็นแลวทราบไดทันทีวาเปนของแนวเพลงชนิด
นี้กลาวคือจะเนนใชโทนสี เขียว แดง เหลือง เปนหลัก  สําหรับ สถานีวิทยุ แฟต เรดิโอ 104.5 MHz 
นับวาเปนอีกหนึ่งชองทางสําคัญท่ีเผยแพรผลงานเพลงของศิลปนแนวสกา – เร็กเก  เปรียบเสมือน
พื้นที่ ท่ีเปดโอกาสใหศิลปนหนาใหมไดโชวความสามารถในผลงานดนตรี 

ในป 2550 มีภาพยนตรไทยถึง  2 เร่ือง คือ ภาพยนตรเร่ือง พลอย และ สวยลากไส ไดนํา
เพลง “ลืมไมลง” และ เพลง “แดคนชางฝน” ซ่ึงเปนเพลง แนวเร็กเกท่ี จอบ บรรจบ ไดประพันธ
ข้ึนมาไปเปนเพลงประกอบภาพยนตร จนกระท่ัง เพลง “ ดูเธอทํา” ของ จอบ บรรจบ ไดถูกคัดเลือก
ใหเปนเพลงประกอบโฆษณาทางโทรทัศนของผลิตภัณฑ รังนกแท ตรา สกอตต  และ ลาสุดในป 
2552 เพลง “กอดฉันไว” ของจอบ บรรจบ ก็ไดถูกนําไปเปนเพลงประกอบภาพยตรเร่ือง สามชุก 
ถึงแมจะเปนเวอรช่ันท่ีวงดนตรีแนวร็อคอยางวงพาราด็อกซเอาไปเรียบเรียงใหม แสดงใหเห็นวา 
วงการโฆษณา หรือ ภาพยนตร เร่ิมยอมรับและนิยมเอาเพลงแนวสกา-เร็กเกไปใชประกอบกับ
โฆษณาหรือภาพยนตรนั้น ๆ   

ในอดีตในยุคของเพลงไทยสมัยนิยมอยางเพลงเพื่อชีวิต   ไดทําดนตรีใกลเคียงกับเพลงแนว
เร็กเก อาจเปนเพราะเพลงเพื่อชีวิตนั้นเปนเพลงที่ถูกพัฒนาข้ึนในชวงเหตุการณ 14 ตุลาคม 2516   – 
6 ตุลาคม 2519 เปนเพลงของกลุมนิสิตนักศึกษา กรรมกร ชาวนาเปนเพลงท่ีตีแผปญหาของชนช้ัน
แรงงานซ่ึงมีความทุกขยากและถูกเอารัดเอาเปรียบจากสังคมสภาพทองถ่ินท่ีขาดการสนใจในการ
พัฒนาความเหล่ือมลํ้าทางชนช้ัน ซ่ึงอาจไดรับแรงบันดาลใจจาก เพลงเร็กเกท่ีกอกําเนิดข้ึทามกลาง
ความไมเทาเทียมกันในสังคมเชนกัน ไมวาจะเปนเร่ืองของ การเหยีดสีผิว และการตกเปนทาสของ
ชาติอาณานิคมอยางอังกฤษของจาเมกา   

ความหลากหลายดานดนตรี ท่ีศิลปนแนว สกา และ เร็กเก    ในประเทศไทยนําเสนอให
สังคมไทยไดเห็นคือ การนําดนตรีแนวสกา – เร็กเกไปผสมผสานกับดนตรีพื้นบานของไทย หรือ



9 

 

แมกระท่ังดนตรีสมัยนิยม  เชน การผสมผสานระหวางสกา – เร็กเก กับ ดนตรีไทยเดิม หรือดนตรี
สมัยนิยมแนวอ่ืน ๆ ดั่งท่ีสรพันธุ กิ่งพะโยม ผูบริหาร และศิลปนวงไคโจบราเธอรจากคายเร็กเกวิล
เลจ สังกัดอารเอส กลาววา “ ที่จริงเราก็ไมใชเร็กเกเต็มข้ันนะ เราก็ประหลาดหนอยสวนผสมมัน
เยอะ พื้นฐานคือพวกเราเองชอบฟงเพลงหลายอยาง พอทําเพลงกันใครอยากเติมอะไรก็ใสลงไป เรา
ก็มีท้ัง ปอป ร็อค อารแอนดบี ฮิพฮอพ แตมันอยูในฐานและโครงสรางแบบเร็กเกหรือสกานะ”       
สรพันธกลาววาเราอยาไปผูกมัดตัวเองในการเกิดส่ิงใหมๆเลย ตัวอยางของความแปลกประหลาดท่ี
มีใหเห็นของการนําดนตรีมาผสมผสานขามสายพันธุกันของวงไคโจบราเธอรคือ การเอาเพลงท่ีมี
ช่ือวา “หมอลําร็อค” ของครูเพลงอยางคํารณ สัมปุณณานนท มาทําใหมในสไตลสกา (http:// 
www.pleng.com, 4 ธันวาคม 2552)  

นับถึงปจจุบันนี้ (2552) ดนตรีแนว สกา-เร็กเกกลายเปนสไตลดนตรีท่ีไดรับความนิยมอยาง
มากในกลุมผูฟงเพลงชาวไทยโดยเฉพาะในกลุมวัยรุนท่ีเร่ิมยอมรับดนตรีประเภทนี้มากข้ึนเร่ือย ๆ 
และกับเทศกาลเฉพาะของดนตรีแนวนี้ สามารถเปนตัวช้ีวัดไดถึงความเปนท่ีตองการของตลาดใน
ยุคระบบอุตสาหกรรมการผลิตแบบนายทุน   สําหรับในประเทศไทย มีผูใหความสนใจศึกษาถึงมิติ
ของดนตรีกับวัฒนธรรมศึกษาในรูปแบบท่ีช้ีใหเห็นถึงผลกระทบของแนวดนตรีตอรูปแบบทาง
วัฒนธรรมของกลุมคนในสังคมคอนขางนอย  ผูวิจัยมีความเห็นวาวัฒนธรรมทางดนตรีนั้นมีคุณคา
ในการศึกษาถึงมิติตาง  ๆ  ท่ีปรากฎในสังคม  เพราะดนตรี  เปนเหมือนภาคปฏิบัติการใน
ชีวิตประจําวันของผูคน ท่ีแสดงออกถึงความเช่ือ ความชอบ และเปนกิจกรรมทางสังคมท่ีสราง
ชุมชนแบบใหมมากมาย เชน  การรวมตัวกันของวัยรุนในสถานบันเทิงตาง ๆ การมีชุมชนในโลก
อินเทอรเน็ต หรือการมีสถานท่ีเฉพาะอันเปนเสมือนสัญลักษณของดนตรีแนวน้ันๆ    

วัฒนธรรมสกา-เร็กเกนั้นไดแพรกระจายสูกลุมวัยรุนซ่ึงไดรับความนิยมเปนอยางมากใน
ปจจุบัน   การศึกษาถึงวัฒนธรรมดนตรีสกา – เร็กเก ในประเทศไทยน้ันเปนส่ิงท่ีนาคนหาคําตอบ 
เนื่องจาก เปนวัฒนธรรมดนตรีใหม ท่ีแตกตางไปจากดนตรีแนวอ่ืน ๆ เปนวัฒนธรรมดนตรีเฉพาะ
กลุมท่ีนาจับตามองวาทิศทางในอนาคตของดนตรีสกา – เร็กเก อาจจะกลายเปนหนึ่งในดนตรีสมัย
นิยมแนวหนึ่งในสังคมไทย 
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ในสวนของการศึกษาเร่ืองการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรี สกา – เร็กเก นั้น เนนเร่ือง
ของชองทางในการส่ือสาร (Communication channels) เวลา (Time) และ ระบบของสังคม (Social 
system) ซ่ึงในการศึกษาถึงการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทยนั้นจะ
ทําใหเขาใจ และ ทราบถึงมิติตาง ๆ ท่ีดนตรีแนวสกา-เร็กเกไดสรางข้ึนในสังคมไทยผานทางศิลปน
ชาวไทย  ควบคูกับการศึกษาถึงพัฒนาการของดนตรีแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทย  จะทําใหเขาใจ
รูปแบบเนื้อหาตาง ๆ ของเพลงแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทย และ ทําใหทราบถึงปจจัยท่ีทําใหดนตรี
แนวสกา-เร็กเกไดรับความนิยมอยางในปจจุบันนี้  เนื่องจากหนาท่ีทางสังคมและเน้ือหาของศิลปน
เพลงแนวสกา-เร็กเกอาจมีความแตกตางไปจากตนฉบับเดิมท่ีเกิดข้ึนในประเทศจาเมกา ผูวิจัยจะใช
แนวคิดดานการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรมมาชวยอธิบายถึงลักษณะในการรับและปรับแตง
รูปแบบตาง ๆ ท่ีทําใหเปนลักษณะเฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเกของศิลปนชาวไทย 

วัฒนธรรมดนตรีสกา และ เร็กเก เปนรูปแบบทางวัฒนธรรมท่ีเรารับมาจากตางชาติ โดย
ศิลปนไทย รวมถึงวัยรุนไทยและผูท่ีช่ืนชอบไดรับเอารูปแบบในมิติตาง ๆ ของวัฒนธรรมดนตรี
แนว  สกา – เร็กเกมาปรับใชกันอยางแพรหลาย  การวิจัยในคร้ังนี้จึงมุงประเด็นในการศึกษาถึงการ
กําเนิดของวัฒนธรรมดนตรีสกา – เร็กเก ในสวนของประวัติความเปนมา พัฒนาการ  การ
แพรกระจาย รวมถึง เนื้อหา และ  รูปแบบ ของวัฒนธรรมดนตรีแนวสกา – เร็กเกในประเทศไทย 
เพื่อตองการหาคําตอบวาประวัติความเปนมาและลักษณะของการแพรกระจายวัฒนธรรมดนตรีแนว
สกา – เร็กเก ในประเทศไทยมีความเปนมา และ มีรูปแบบเนื้อหา อยางไร ประชาชนกลุมไหนท่ีเปน
ผูท่ีรับและเผยแพรวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก ในประเทศไทย และ ปจจัยใดท่ีทําใหดนตรีแนวสกา 
และ เร็กเก ไดรับความนิยมในสังคมไทย 

1.2 ปญหานําการวิจัย 

1. ดนตรีแนวสกา และ  เร็กเกในระดับสากลมีความเปนมาอยางไร 
2. พัฒนาการของดนตรีแนวสกา และ เร็กเกในสังคมไทยเปนอยางไร 
3. การแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีแนวสกา และ เร็กเกในสังคมไทยมีลักษณะ

อยางไร 
4. ปจจัยท่ีทําใหดนตรีแนวสกา และ เร็กเกไดรับความนิยมในสังคมไทย 
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1.3 วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อทราบถึงประวัติความเปนมาและพัฒนาการของดนตรีแนวสกา และ เร็กเก ใน
ระดับสากล 

2. เพื่อศึกษาถึงพัฒนาการของดนตรีแนวสกา และ เร็กเก ในสังคมไทย 
3. เพื่อศึกษาถึงการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีแนวสกา – เร็กเก ในสังคมไทย 
4. เพื่อศึกษาถึงปจจัยท่ีทําใหดนตรีแนวสกา และ เร็กเกไดรับความนิยมในสังคมไทย 

 
1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

ศึกษา เฉพาะประวัติความเปนมา และ พัฒนาการ ของแนวเพลงสกา-เร็กเกในประเทศไทย 
ในชวงตั้งแตป   พ.ศ. 2535 – 2552 ซ่ึงเปนชวงท่ีดนตรีแนวสกา – เร็กเก เร่ิมปรากฏในสังคมไทย
ดวยรูปแบบของการเปนอุตสาหกรรมการผลิตเชิงวัฒนธรรมจนเขาสูยุคท่ีกลายเปนเพลงเฉพาะกลุม
ท่ีมีแนวโนมวาจะพัฒนาสูการเปนเพลงสมัยนิยมไดในอนาคต   โดยเลือกศึกษาเฉพาะศิลปนท่ีเคย
ออกอัลบ้ัมท้ังแบบสังกัดคายใหญ และ แบบอิสระ โดยรายช่ือของศิลปนท่ีคัดเลือกมาในการวิจัย มี
รายละเอียดดังตอไปนี้ 

- ทีโบน  

- จอบ บรรจบ พลอินทร 

- ไค-โจ บราเธอรส  

- สกาแล็กซ่ี 

- สม อมรา สิริพงศ 

- เท็ดดี้ สกา แบนด 

- ทะโมน แบนด 

- ศรีราชา ร็อคเกอร 

- ซุปเปอร กลาสเซส สกา อองซอมเบ้ิล 
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- โกลเรด   

- โจ-แฟกซ 

- มาดารกัสกา วัน วัน เซอรเค้ิล 

- ม็อคคา การเดน 

- ชัย ดิ ไอสแลนดเดอร  

- ราชสีหไอ 

1.5 นิยามศัพท 

ดนตรีสกา – เร็กเก หมายถึง แนวดนตรีท่ี มีตนกําเนิดในประเทศจาเมกา และ แพรกระจาย
เขาสูประเทศอเมริกา อังกฤษ รวมถึงประเทศไทยในเวลาตอมา และปจจุบันกําลังเปนกระแสนิยม
ในสังคมไทย 

วัฒนธรรมดนตรีสกา – เร็กเก   หมายถึง รูปแบบ และ เนื้อหา ท่ีแสดงถึงลักษณะของดนตรี
แนวสกา-เร็กเก ประกอบดวยลักษณะเฉพาะทางดนตรี รวมถึง รูปแบบการแสดงตัวตนของศิลปน 
นักรอง นักดนตรี ผูฟง และ ผูช่ืนชอบ ผานทางการปฏิบัติตัว รูปลักษณ และ กิริยาทาทาง ตาง ๆ 
เชน การแตงกาย ทรงผม รวมไปถึงเร่ืองของความเช่ือ และ บทบาทหนาท่ีในมิติตาง ๆ ของดนตรี
สกา-เร็กเก เชน การนับถือ ลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสมท่ีมีความสัมพันธเช่ือมตอกับดนตรีแนวสกา-เร็ก
เกมายาวนาน  และ การท่ีบทเพลงแนวสกา-เร็กเกถูกนําไปใชในกิจกรรมรูปแบบตาง ๆ ทางสังคม 
เปนตน 

ศิลปนเพลงสกา – เร็กเก   หมายถึง ศิลปนเพลงแนวสกา-เร็กเกท่ีออกอัลบ้ัมผลงานเพลง ที่
แสดงออกถึงวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกผานทางการเลนดนตรี ท่ีมีลักษณะเฉพาะ รวมถึง 
รูปแบบการแสดงตัวตนของศิลปน นักรอง นักดนตรี ผานทางการปฏิบัติตัว รูปลักษณ และ กิริยา
ทาทาง ตาง ๆ เชนการแตงกาย ทรงผม รวมไปถึงความเช่ือของศิลปนท่ีมีตอลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม 
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จุดกําเนิด หมายถึง จุดเร่ิมตนของดนตรีแนวสกา-เร็กเกในระดับสากลและในสังคมไทย  

พัฒนาการ หมายถึง วิวัฒนาการท่ีมีลําดับข้ันของดนตรีแนวสกา-เร็กเกตั้งแตจุดกําเนิดในจา
เมกา และไดเผยแพรเขา ไปยัง สหรัฐอเมริกา และ อังกฤษ โดยรูปแบบทางดนตรีหรือหนาท่ีตาง ๆ 
ของดนตรีไดมีการปรับเปล่ียนไปใหเหมาะสมกับยุคสมัย และ บริบทของสังคมท่ีวัฒนธรรมดนตรี
ชนิดนี้เขาไปถึง  

การแพรกระจาย หมายถึง การขยายพ้ืนท่ีทางสังคมของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกใน
ระดับสากล รวมไปถึงการรับและการขยายพ้ืนท่ีทางสังคมของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกใน
สังคมไทยผานชองทางตางๆ รวมไปถึงไดเผยแพรผานส่ือมวลชนในสังคมไทย 

การผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม หมายถึง ตนฉบับเดิมของวัฒนธรรมดนตรีสกาเร็กเกท่ี
ถูกปรับเปล่ียนลักษณะบางประการ  เม่ือไดแพรกระจายเขามาในสังคมไทยแตยังคงรักษาลักษณะ
บางประการของตนฉบับเดิมไว 

1.6 ขอสันนิษฐานเบ้ืองตน  

1. การท่ีดนตรีแนวสกา-เร็กเกไดรับการยอมรับและนิยมในสังคมไทยเน่ืองจากเปรียบเสมือน
เปนสัญลักษณแหงความสนุกสนาน เพลิดเพลิน และ ผอนคลาย 

1.7 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ไดทราบถึงลักษณะของความเปนมาของวฒันธรรมดนตรีสกา – เร็กเกในประเทศไทย 
2. ทําใหเขาใจในลักษณะในมิตติาง ๆ ของดนตรีแนวสกา – เร็กเก ท่ีปรากฏในสังคมไทย 
3. เปนการขยายขอบเขตความรู ทางวัฒนธรรมดานดนตรีในฐานะท่ีเปนวฒันธรรมหน่ึงใน

สังคมไทย ใหครอบคลุมความรูอยางกวางขวางมากข้ึน 
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บทที่ 2 

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 

แนวคิด ทฤษฎี  

ในการศึกษาเร่ือง จุดกําเนิด พัฒนาการ และ การพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็ก
เกในประเทศไทย ผูวิจัยไดทําการศึกษาภายใต แนวคิด และ งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ ดังตอไปนี้ 

แนวคิดทางดานดนตรี  (music concept) 

แนวคิดเร่ืองวัฒนธรรมยอยวัยรุน (youth subculture) 

แนวคิดเร่ืองการแพรกระจายทางวัฒนธรรม  (cultural diffusion) 

แนวคิดเร่ืองการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม (cultural reproduction)  

งานวิจยัท่ีเกี่ยวของ 

2.1 แนวคิดทางดานดนตรี (music concept) 

2.1.1 แนวคิดเก่ียวกับตนกําเนิดของดนตรี สกา – เร็กเก     ซ่ึงผูวิจัยรวบรวมเอาคุณลักษณะ
ของดนตรี สกา – เร็กเก จากการศึกษาประวัติความเปนมาของดนตรี สกา – เร็กเกในประเทศจา
เมกา ตั้งแตแรกเร่ิมจนถึงยุคปจจุบัน ซ่ึงทําใหมุมมองของดนตรีแนวน้ีวามีลักษณะอยางไร และมี
ความตางจากดนตรีประเภทอ่ืน ๆ อยางไร ซ่ึงพอจะสรุปไดดังนี้  

ดนตรีสกา – เร็กเก นั้นถูกจัดวาเปนรูปแบบหนึ่งของดนตรีร็อคท่ีเปนท่ีรูจักท่ัวไปในสังคม
สากล ทุกวันนี้   จุดเร่ิมตนในการผสมผสานทางดนตรีนั้นเร่ิมจากการที่ดนตรีพื้นเมืองของประเทศ
จาเมกาท่ีเรียกวาดนตรี เมนโต (Mento) ไดรับเอาสไตลดนตรีของอเมริกาท่ีนับวามีอยูหลากหลาย
เขามาผสมกับดนตรีเมนโต ไดแก บลูส (Blues), แจซ (Jazz), ซ่ึงการผสมผสานเหลานี้ทําใหเกิด
ประเภทดนตรีแนวใหมข้ึนมานั่นคือ สกา(Ska music) ตอมาดนตรีแบบสกาไดถูกลดจังหวะใหชาลง



15 

 

และใชช่ือใหมวา ร็อค สเตด้ี ( Rock Steady ) ซ่ึงหลังจากนั้นดนตรีท่ีเรียกวา เร็กเก (Reggae) ก็ไดถือ
กําเนิดข้ึนพรอมกับแนวคิดความเช่ือในลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม ( Rastafarianism )  

ดนตรีสกา - เร็กเกไมใชเปนเพียงแคดนตรี แตเปนดนตรีท่ีหมายถึงวิถีชีวิต จิตวิญญาณแหง
การเรียกรองความยุติธรรม เพลงของดนตรีสกา – เร็กเก จึงมีเนื้อหาท่ีบอกกลาวถึงความเช่ือ ความ
รัก สันติภาพ ความสัมพันธ ความยากจน ความไมยุติธรรม เร่ืองราวท่ีเกี่ยวกับสังคม การเมือง     
เปนตน   

ลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม (Rastafarianism) ไดเติบโตข้ึนพรอมกับดนตรีสกา-เร็กเก สังเกตุได
จากสี เหลืง แดง เขียว บนรางกายของผูท่ีบูชาลัทธินี้ ซ่ึง สีตาง ๆ นั้นมีความหมายดังตอไปนี้  สี
เหลือง หมายถึงแผนดิน  สีแดง หมายถึงพระอาทิตย   และ สีเขียว หมายถึงปาเขา  สัญลักษณอีก
อยางท่ีสําคัญท่ีบงบอกถึงลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม คือ สิงโต ท่ีเปรียบเสมือนภาพตัวแทนของกษัตริย
เอธิโอเปย ท่ีเปนท่ีเคารพบูชาของชาวรัสตาฟาเรียน   ลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม (Rastafarianism) เช่ือ
วากัญชาเปนสมุนไพรที่ใชทําสมาธิเพ่ือเขาสูพิธีกรรมทางศาสนา ถึงแมปจจุบันกัญชาจะเปนส่ิงผิด
กฎหมาย แต กลุมผูบูชาลัทธินี้มักจะมีเคร่ืองแตงกายท่ีมองดูเหมือนรูปใบไมติดตามลายสกรีนบน
เส้ือ ซ่ึงใหสันนิษฐานวานั่นอาจจะเปนรูปใบกัญชา และมีการใชกัญชาอยูเสมอ 

ลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม ( Rastafarianism ) มีอดีตจักรพรรดิ์ ไฮลี เซลาซีท่ี1  ( Haile 
Selassie I ) แหงเอธิโอเปยท่ีชาวรัสตาเรียกวาพระเจา จาห (Jah) เปนองคศาสดา ลัทธิรัสตาฟาเรียน
กําเนิดข้ึนในประเทศจาเมกา ในหมูชนช้ันแรงงานชาวไร ชาวนา คนผิวสี ในยุคป 1930 ผูท่ีมีความ
เช่ือและนับถือ อดีตจักรพรรดิ ไฮลี เซลาซซีท่ี 1 แหงเอธิโอเปยวา คือพระเจาท่ีจุติมาเกิดเปนมนุษย 
ท่ีจะมาปลดปลอยคนแอฟริกัน และคนดําจากความเปนทาส ซ่ึงจะนําพวกเขาไปสูความยุติธรรมใน
สังคม  ดวยเหตุนี้เองเราจึงเห็นชาวรัสตาฟาเรียนนิสม  หรือผูท่ีหลงใหลในดนตรี สกา – เร็กเก จะ
ชอบใช สีเขียว สีเหลือง สีแดง เปนสวนประกอบสําคัญของเคร่ืองแตงกาย เนื่องจากเปนสีของธง
ประจําชาติเอธิโอเปยนั่นเอง  

ความเช่ือหลัก ๆ ของชาวรัสตาฟาเรียนนิสมสามารถแบงไดดังนี้  (Hall and Jefferson, 1976) 

1. เช่ือในพระอดีตจักรพรรดิ ไฮลี เซลาซซีแหงเอธิโอเปยวาเปนพระเจาท่ีจุติมาเกิดเปน
มนุษยเพื่อมาปลดปลอยชาวผิวสีใหกลับคืนสูดินแดนบานเกิด 
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2. เช่ือวาประเทศเอธิโอเปยคือแผนดินเกิดของชนชาวผิวดําท้ังหลาย 
3. มุงหวังหนทางที่จะปลดปลอยชาวผิวสีกลับสูดินแดนบานเกิด 
4. ตอตานความช่ัวรายตาง ๆ ท่ีชาวผิวขาวปฏิบัติตอชาวผิวสี 

 
นอกจากนั้นในจาเมกายังมีวัฒนธรรมท่ีเรียกวา รูด บอยส (Rude Boys) ไดพัฒนาเติบโตข้ึน

ในชวงเวลาของดนตรีสกาในยุค 1950s ซ่ึงเกิดข้ึนจากความเหล่ือมลํ้าทางสังคม รูด บอยส ในจา
เมกาคือกลุมวัยรุนท่ีทําตัวเปนเปนหาตอสังคม มีการจับกลุม สุมหัว จี้ปลน ตอตานรัฐบาลในทุก ๆ
รูปแบบ และในบางคร้ังยังถูกจางวานจากพรรคการเมืองในการปกปองคุมครองดูแล หรือชวยใน
การหาเสียง เนื่องจากการเมืองในประเทศจาเมกาคอนขางมีความรอนระอุในยุคนั้น 
 

เคร่ืองดนตรีท่ีสําคัญสําหรับแนวเพลงสกา และ เร็กเกนั้นคอนขางมีความคลายคลึงกัน เชน 
กลองชุด กลองเพอรคัสช่ัน กีตาร และ เบส แซ็กโซโฟน และ เคร่ืองเปาตาง ๆ เชน ทรอมโบน และ 
ทรัมเปด เปนตน แตอาจแตกตางกันตรงท่ีเคร่ืองดนตรีของแนวเร็กเกคอนขางมีความทันสมัย
มากกวา สวน จังหวะของเพลงแนวสกา – เร็กเก จะแตกตางกันเล็กนอยตรงท่ีแนวเร็กเกจะเปน
จังหวะท่ีชากวาแนวสกา โดยจังหวะเคาะของดนตรีแนวสกาจะอยูในจังหวะท่ี 1 และ 3 แตแนวเร็ก
เกจะอยูในจังหวะท่ี 2 และ 4  

จุดเปล่ียนท่ีทําใหดนตรีสกา – เร็กเกเปนท่ีรูจักและแพรหลายไปท่ัวโลกมาจากการที่
สหรัฐอเมริกา และ อังกฤษ ไดรับเอามิติทางวัฒนธรรมของดนตรีแนวสกา – เร็กเกไป จนทําใหเกิด
การแพรหลาย และสงอิทธิพลตอวงดนตรีตาง ๆ ท้ังในสหรัฐอเมริกาและอังกฤษ อยางเชน วงดนตรี
แนว พังคร็อค ในอังกฤษหลายวงที่ไดทําดนตรีในรูปแบบของสกา – เร็กเก เชน วง The Police, The 
Clash เปนตน รวมถึงศิลปนท่ีมีช่ือเสียงกองโลกอยาง อีริค แคล็ปตัน ( Eric Clapton ) ก็ไดนําบท
เพลงเร็กเกท่ีช่ือวา “ I Shot The Sheriff “ ของ บ็อบ มารลีย ไปขับขานจนเปนท่ีรูจักกันไปท่ัวโลก
อีกท้ังในยุค 70s – 90s ยังมีวงดนตรีอ่ืน ๆ ของสหรัฐอเมริกาและอังกฤษท่ีไดรับอิทธิพลจาก
วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก เชน UB40,Madness,The Special,Reel Bigfish,The Skeletone และ
Sublime เปนตน 
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บ็อบ  มาร เลย ถือวาเปนบุคคลคนสําคัญตอวัฒนธรรมดนตรีสกา  – เ ร็กเก ท่ัวโลก 
เปรียบเสมือนเปนบิดาของดนตรีสกา – เร็กเกท่ีไดรับการยอมรับ วันท่ี 6 กุมภาพันธ ของทุกปนั้น
นับวาเปนวันหยุดของผูคนท่ีนับถือลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม ซ่ึง วันนี้คือวันเกิดของบ็อบ มารลีย 
นั่นเอง กลาวไดวาบ็อบมารลียมีอิทธิพลอยางสูงสงตอผูนับถือลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม ส่ิงท่ีมารลีย 
มอบไวใหกับสังคมนั้นนับวาเปนตัวอยางท่ีดี เหตุการณหนึ่งท่ีเปนท่ีประทับใจไมรูลืมของคนท่ัว
โลกคือการทําใหผูนําทางการเมืองสองข้ัวในจาเมกาข้ึนเวทีคอนเสิรตจับมือยุติความขัดแยงซ่ึงกัน
และกัน  

 

                                ภาพท่ี 2.1   บ็อบ มารเลย ราชาเพลงสกา-เร็กเกโลก 

การศึกษาวิจัยคร้ังนี้จะศึกษาถึงการท่ีวัฒนธรรมดนตรี สกา – เร็กเก ไดแพรขยายไปยัง
สหรัฐอเมริกา และ อังกฤษ ท่ีมีการเปล่ียนแปลงสังคมเปนระบบทุนนิยมเสรีประชาธิปไตยมากอน 
ซ่ึงจะทําใหเขาใจและมองเห็นแนวทางการกําเนิดของดนตรีแนวนี้ไดเปนอยางดี เนื่องจากประเทศ
ไทยก็ไดรับเอาระบอบเศรษฐกิจ การเมือง การศึกษา และวัฒนธรรมจากประเทศท้ังสองเขามาใชใน
ภายหลัง  

ในทางทฤษฎีดานดนตรีแลว ดนตรีแนวสกา และ เร็กเกนั้นถือวาเปนดนตรีคนละชนิดกัน
แตเกิดจากการพัฒนาท่ีเปนลําดับข้ันและเช่ือมตอถึงกันจนมักถูกกลาวถึงควบคูกัน  เนื่องจากเกิดข้ึน
ในบริบทสังคมในชวงเวลาท่ีใกลเคียงกัน ในอดีตนั้นนักดนตรีในแนวเร็กเกหลายคนตางก็เคยมี
ผลงานและเปนศิลปนในแบบสกากันมากอน เชน บอบ มารเลย ก็เคยเปนศิลปนเพลงในแนวสกามา
กอน   ซ่ึง ลักษณะท่ีแตกตางกันของดนตรีแนวสกา และ เร็กเกสามารถสรุปเปนตารางไดดังตอไปนี้ 
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ตารางท่ี 2.1 เปรียบเทียบรูปแบบสําคัญของวัฒนธรรมดนตรีสกาและเร็กเก (ประเทศจาเมกา) 

รูปแบบทาง
วัฒนธรรม 

สกา (1950s) เร็กเก(1960s) 

ศิลปนและรูปแบบ
ทางดนตรี 

ภาพท่ี2.2 รูปแบบขอวงดนตรีแนวสกา
ในจาเมกา 

เคร่ืองดนตรีสําคัญ ไดแก กลองชุด 
กลองเพอรคัสช่ัน กีตารไฟฟา  ดับเบ้ิล
เบส และ มีการเนนเครื่องเปาตาง ๆ 
เชน  แซ็กโซโฟน  ทรอมโบน  และ 
ทรัมเปด เปนตน จังหวะในการเคาะ
เนนอยูในจังหวะท่ี 1 และ 3  

 

ภาพท่ี2.3  รูปแบบของวงดนตรีแนว
เร็กเกในจาเมกา 

เคร่ืองดนตรีมีความทันสมัยกวา
ดนตรีแนวสกา ไดแกกีตารไฟฟา 
เบสไฟฟา คีบอรด มีการใชเคร่ือง
เ ป า ต า ง  ๆ  เ ช น  แ ซ็ ก โซ โฟน 
ทรอมโบน และ ทรัมเปดเพียงใน
บางโอกาส จังหวะในการเคาะเนน
อยูในจังหวะท่ี 2 และ 4  
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ลัทธิรัสตาฟาเรียน
นิสม 

(Rastafarianism) 

 

 

 

 

 

ลัทธิความเช่ือรัสตาฟาเรียนนิสมได
เกิดข้ึนต้ังแตปค.ศ. 1927 เพียงแตยังไม
ปรากฎรูปแบบในการแสดงตัวถึงการ
นับถือลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสมจากกลุม
ศิลปนหรือนักดนตรีในยุคของดนตรี
สกา นักดนตรีแนวสกานิยมแตงกาย
ดวยชุดท่ีเนนโทนสีดําขาวตัดผมส้ัน
สุภาพเรียบรอย 

 

             

ภาพท่ี 2.4 อดีตจักรพรรดิ ไฮลีเซ
ลาซซีท่ี1แหงเอธิโอเปย 

ศิลปนเร็กเกนับถือพระเจาจาห(Jah) 
เปนองคศาสดาสูงสุดของลัทธิ มี
การแสดงออกทางวัฒนธรรมท่ี
ชัดเจน  ศิลปนในยุคดนตรีเร็กเก 
สวนใหญจะไวผมทรงเดร็ท ล็อค มี
การประดับรางกายดวย สีเขียว สี
เหลือง สีแดง  

 

เนื้อหาเพลง ไมไดพูดถึงลัทธิ Rastafarianism มาก
นัก  เนื้อหาหลักเกี่ยวกับเร่ืองการเมือง 
สิทธิมนุษยชน ธรรมชาติ และ ความ
รัก  ซ่ึงเนื้อหาโดยรวมนั้นไมหนักมาก 
เนื่องจากเปนบทเพลงสําหรับการ
เตนรําสังสรรคเปนหลัก 

มีการกลาวถึงลัทธิ Rastafarianism 
เนื้อหาหลักเกี่ยวกับการเมือง สิทธิ
มนุษยชน ธรรมชาติ และ ความรัก 
เปนเนื้อหาหลัก  เนื้อหาโดยรวม
คอนขางหนัก 

รูด บอยส 

(Rude Boys) 

วัฒนธรรมรูด บอยสท่ีเปนกลุมทาง
สังคมหนึ่งเกิดข้ึนคร้ังแรกในชวงยุค
ของดนตรีสกา 

วัฒนธรรมรูด บอยสเติบโตเต็มท่ี
ในชวงยุคของดนตรีเร็กเก 
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โอกาสวาระ และ
สถานท่ีในการ
บรรเลง 

 

 

 

นิยมเลนในงานสังสรรค ตามสวนหลัง
บาน มีการตระเวนเลนเพลงแบบเสียง
ตามสายดวยรถบรรทุกไปตามสถานท่ี
ตาง ๆ  
 
 

นิ ยมใช เ ปน เค ร่ือ ง มือทางด าน
การเมือง เชนในการหาเสียง เปนตน 
และมีการตระเวนเลนเพลงแบบ
เสียงตามสายดวยรถบรรทุกไปตาม
สถานท่ีท่ีตาง ๆ  
 
 
 

 

2.1.2 แนวคิดเร่ืองดนตรีในยุคหลังสมัยใหม 

ดนตรีในยุคหลังสมัยใหมจะมีลักษณะของการมาอยูรวมกันของดนตรีหลากหลายแนว 
(Genres) ท่ีไมนาจะไปดวยกันได (Incompatible) ของดนตรีท่ีเคยมีมากอนหนานี้ ขอบเขตและ
ความแตกตางของดนตรีสมัยนิยม     (Popular music ) ท่ีสวนใหญมีรากฐานมาจากดนตรีของกลุม
แอฟริกัน-อเมริกัน และกลุมลาติน กับดนตรีช้ันสูง (Art music) ท่ีมีรากฐานมาจากดนตรีของยุโรปมี
ลักษณะท่ีมีเสนแบงท่ีไมชัดเจน (Blurred) , หยิบยืม (Crossed) และลบลางรูปแบบเดิม (Obliterated) 
ซ่ึงแมวาลักษณะของดนตรีในยุโรปจะปรากฏของการผสมผสานทางวัฒนธรรมดนตรีมาเปน
ระยะเวลายาวนาน และนักประพันธเพลงในชวงคร่ึงแรกของศตวรรษท่ี 20 จะมีการผสมผสานแนว
ดนตรีแตก็ยังมีความแตกตางกับดนตรียุคหลังสมัยใหมเพราะเทคโนโลยีไดสามารถนําพาสไตล
ดนตรีนับรอยจากท่ัวทุกมุมโลกมารวมกัน ขณะท่ีนักประพันธในสมัยบาโรค คลาสสิคหรือโรแมน
ติค อาจจะสามารถเขาถึงประสบการณทางดนตรีของสังคมอ่ืนไดแตก็ไมสามารถเทียบเทากับ
เสียงเพลงท่ีสงผานในรูปแบบของแผนเพลง คล่ืนเสียง และทางอินเทอรเน็ต ซ่ึงการท่ีสไตลดนตรี
จํานวนมากสามารถมาอยูรวมกันไดนั้นทําใหการสรางสรรคผลงานเพลงของนักประพันธเพลงใน
ยุคหลังสมัยใหมมีบรรยากาศของการสรางสรรคงานเพลงท่ีตางจากยุคท่ีแลวมา    

(คชาชัย วิชัยดิษฐ, 2548) 
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ซ่ึงผลงานเพลงของนักประพันธเพลงในยุคหลังสมัยใหมมีลักษณะท่ีสามารถมองไดจาก 3 
มุมมองไดแก  

1.  ผลงานเพลงท่ีมีเนื้อหาท่ีสะทอนถึงแนวคิดท่ีไมสอดคลองกลมเกลียวและเนื้อหาสาระท่ีไดจาก
การนําเสนอของส่ือในปจจบัุน  

2. งานเพลงท่ีมีลักษณะความหลากหลาย มีการบูรณาการทางดนตรี  
3. ผลงานเพลงท่ีมีลักษณะลบเสนแบงระหวางศิลปะช้ันสูง (High art) กับวัฒนธรรมประชานิยม  

(คชาชัย วิชัยดิษฐ, 2548) 

คํากลาวขางตนในแนวคิดของดนตรีหลังยุคสมัยใหม สามารถอธิบายใหเห็นไดจาก ศิลปน
เพลงสกา – เร็กเกในประเทศไทย ท่ีไดมีการนําแนวทางดนตรีตาง ๆ ของชาติไทยไปผสมกับดนตรี 
สกา – เร็กเก ทําใหเกิดความแปลกใหมอยางท่ีไมเคยมีมากอน เชนการ นําดนตรีไทยเดิม หรือ ลูกทุง 
ไปผสมกับดนตรีสกา – เร็กเก หรือการนําดนตรีพื้นบานทางภาคใตไปผสมกับดนตรี สกา – เร็กเก 
เปนตน 

2.2 แนวคิดเร่ืองวัฒนธรรมยอยวัยรุน (youth subculture) 

วัฒนธรรมคือส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน กําหนดข้ึน มิใชส่ิงท่ีมนุษยทําตามสัญชาติญาณ อาจเปน
การประดิษฐวัตถุส่ิงของข้ึนใช หรืออาจเปนการกําหนดพฤติกรรมและ/หรือความคิด ตลอดจน
วิธีการ หรือระบบการทํางาน ฉะนั้นวัฒนธรรมก็คือระบบในสังคมมนุษยท่ีมนุษยสรางข้ึน มิใช
ระบบท่ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติ ตามสัญชาติญาณ  

วัฒนธรรมเกิดข้ึนเม่ือมนุษยท่ีอยูในบริเวณใกลเคียงกันในสังคมเดียวกันทําความตกลงกัน
วาจะยึดระบบไหนดี พฤติกรรมใดบางท่ีจะถือเปนพฤติกรรมท่ีควรปฏิบัติและมีความหมาย
อยางไร แนวความคิดใดจึงเหมาะสม  ขอตกลงเหลานี้คือการกําหนดความหมายใหกับส่ิงตาง ๆ 
ในสังคมเพ่ือวาสมาชิกของสังคมจะไดเขาใจตรงกันและยึดระบบเดียวกัน หรืออีกนัยหนึ่ง เราอาจ
เรียกระบบท่ีสมาชิกในสังคมไดตกลงกันแลววา “ระบบสัญลักษณ “ดังนั้นวัฒนธรรมก็คือระบบ
สัญลักษณในสังคมมนุษยท่ีมนุษยสรางข้ึน เม่ือสรางข้ึนมาแลวจึงสอนใหคนรุนหลังไดเรียนรู 
หรือนําไปปฏิบัติ วัฒนธรรมจึงตองมีการเรียนรูและมีการถายทอด เม่ือมนุษยเรียนรูเกี่ยวกับ
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วัฒนธรรมมนุษยก็รูวาอะไรควรทําและอะไรไมควรทํา ฉะนั้นความสัมพันธระหวางวัฒนธรรม
และพฤติกรรมของมนุษยในสังคมจึงเปนความสัมพันธท่ีใกลชิดกันมาก (อมรา พงศาพิชญ, 2537) 

ในวัฒนธรรมหน่ึงสามารถแบงไดเปนวัฒนธรรมยอยตาง ๆ (Subculture) ไดอีก ตัวอยาง 
เชน วัฒนธรรมยอยเฉพาะทองถ่ิน เช้ือชาติ กลุมวิชาชีพ รวมถึงการแบงวัฒนธรรมยอยตามวัย ไดแก 
วัยเด็ก วัยรุน วัยผูใหญ วัยชรา    ซ่ึงแตละวัฒนธรรมยอยก็จะมีแนวคิดพฤติกรรมที่เปนแบบแผน
ของระบบสัญลักษณเปนของตัวเอง (ธิดารัตน รักประยูร, 2545) 

Michael Brake (1990, กลาวใน ธิดารัตน รักประยูร, 2545) วาวัฒนธรรมยอยในสังคมมี
ลักษณะดังตอไปนี้ 

1.ชวยใหทางออกของปญหาทางดานโครงสรางท่ีเกิดจากความขัดแยงภายในโครงสราง 
สังคม เศรษฐกิจ ท่ีตองประสบรวมกัน ปญหามักจะเปนปญหาทางดานชนช้ันท่ีเกิดข้ึนสืบเนื่องกัน
มาทุกรุน 

2.ทําหนาท่ีเปนวัฒนธรรมหนึ่งซ่ึงมีองคประกอบเปนรูปแบบ (style) คานิยม (values) 
อุดมการณ (ideologies) และรูปแบบการดําเนินชีวิต (lifestyle) ซ่ึงสามารถนํามาใชสรางอัตลักษณ 
(identity) ท่ีนอกเหนือจากอัตลักษณท่ีถูกกําหนดใหเปนไปตามลักษณะการงานครอบครัว หรือ
โรงเรียน 

3.เปนรูปแบบท่ีเปนอีกทางเลือกหนึ่งของความเปนจริงทางสังคมท่ีประสบพบเห็นไดและมี
รากฐานอยูในวัฒนธรรมของชนช้ันหนึ่ง ๆ แตมีคนรอบขางเปนส่ือในการถายทอด หรืออีกทาง
หนึ่งเปนการส่ือสารเชิงสัญลักษณท่ีถายทอดผานส่ือมวลชน 

4.เสนอวิถีชีวิตท่ีมีความหมายในการใชเวลาวาง (leisure) เม่ือเปนอิสระจากโลกของการ
งาน 

Michael Brake (1990) ไดอธิบายวา “ลักษณะโดยท่ัวไปของวัฒนธรรมยอยก็คือรูปแบบ 
(style) กลาวคือ กลุมท่ีมีวัฒนธรรมยอยท่ีโดดเดนแตกตางไปจากกลุมอ่ืน ๆ ก็คือ กลุมท่ีมีการใช
รูปแบบในเชิงสัญลักษณรูปแบบหนึ่ง ๆ “ 

รูปแบบทําใหเกิดตัวบงช้ี (Indicator) ท่ีสําคัญหลายประการ รูปแบบแสดงใหเห็นถึงระดับ
ความยึดถือในวัฒนธรรมยอยและยังช้ีใหเห็นถึงการเปนสมาชิกของวฒันธรรมยอยหน่ึง ๆ ซ่ึงมี
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ลักษณะท่ีปรากฏออกมาอยางไมสนใจ หรืออยางตอตานคานิยมหลักของสังคม รูปแบบของ
วัฒนธรรมยอยมีองคประกอบหลัก 3 สวน ไดแก 

1. รูปลักษณ รูปลักษณภายนอกท่ีประกอบดวยเคร่ืองแตงกาย ขาวของเครื่องใช เชน  ทรง
ผม เคร่ืองประดับและวัตถุตาง ๆ ท่ีมนุษยประดิษฐข้ึนมา 

2. การประพฤติปฏิบัติตัว ซ่ึงรวมถึงการแสดงออก กิริยา และทาทาง 

3. ภาษาของกลุม ไดแก คําศัพทพิเศษ และวิธีการพูดออกมา 

นอกจากนี้รูปแบบในวัฒนธรรมยอยยังรวมถึงรูปแบบการดําเนินชีวิต (Lifestyle) ดวย 

Philip Rice (1987, อางถึงใน ธิดารัตน รักประยูร, 2545) ในการศึกษาวัฒนธรรมวัยรุนใน
ฐานะท่ีเปนวัฒนธรรมยอยหนึ่ง ๆ นั้น จะตองศึกษาการใชรูปแบบท่ีเปนองคประกอบหลักของ
วัฒนธรรมยอย   ไดมีการประมวลสัญลักษณท่ีเปนแสดงออกซ่ึงรูปแบบดานตาง ๆ ของวัฒนธรรม
วัยรุนไวดังนี้ 

1. รูปแบบท่ีเปนรูปลักษณ ตวัอยางสัญลักษณท่ีแสดงออกซ่ึงวัฒนธรรมวัยรุนในรูปแบบ
นี้ท่ีสําคัญ ไดแก 

 1.1 การแตงกาย 

 2.2 เคร่ืองมือเคร่ืองใช หรือประดิษฐกรรมตาง ๆ  

 2.3 ดนตรี 

2. รูปแบบการประพฤติตัว ไดแก การแสดงออก ท้ังท่ีเปนรูปแบบการประพฤติตัวใน
กิจกรรมสวนตัวและตอสังคมท่ีสามารถส่ือความหมายการเปนสมาชิกของวัฒนธรรม
วัยรุนได 

3. รูปแบบภาษา 
4. รูปแบบการดําเนินชีวิต  แบงออกเปน 3 สวน ดังนี ้

      4.1 รูปแบบชีวิตการเรียน 

4.2 รูปแบบการประกอบอาชีพของวัยรุน 
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      4.3 รูปแบบกิจกรรมยามวาง 

Michael Brake (1980, อางใน สาริตา สวัสดิกําธร, 2549) ใหทรรศนะวา การบริโภคดนตรี
เปนสวนสําคัญของวัฒนธรรมวัยรุน และ  Rabley, 1990 อางใน  สาริตา สวัสดิกําธร, 2549   มองวา
วัฒนธรรมวัยรุนในฐานะวัฒนะธรรมยอยท่ีมีส่ือโทรทัศน ( เชนรายการโทรทัศนดนตรีขามโลก 
MTV ) เปนตัวกลางในการเผยแพรความหมายในระดับโลกจากประเทศทางฝงตะวันตก โดยเปน
การสรางอาณานิคมทางวัฒนธรรม วัฒนธรรมวัยรุนท่ีเผยแพรไปท่ัวโลกดังกลาวเร่ิมจากการบริโภค
ส่ือบันเทิงประเภทดนตรี กอนท่ีจะแตกแขนงไปสูวัฒนธรรมการบริโภคสัญลักษณรูปแบบตาง ๆ 
ในปจจุบัน   การเผยแพรวัฒนธรรมวัยรุนดานการบริโภคใหเปนวัฒนธรรมนานาชาติยังเปนการ
เผยแพรอุดมการณท่ีจะสรางสรรคโลกน้ีใหเปนโลกในอุดมคติ และเปนเคร่ืองมือสรางการยอมรับ
วัฒนธรรมของตนไปพรอมกัน 

ในปจจุบันวัฒนธรรมวัยรุนท่ีเดนชัดคือวัฒนธรรมดานดนตรี โดยในหมูวัยรุนดวยกันเอง
จะใหความหมายของผูท่ีมีวัฒนธรรมดนตรีอยางชัดเจนและเปนของตัวเองวา “เด็กแนว”   โดยคําวา
เด็กแนวมีท่ีมาจากคําวา Trend โดยคําวา Trend แปลวา “แนว” ใชเรียกเด็กแนวคือวัยรุนชนช้ันกลาง
ท่ีกําลังศึกษาระดับมัธยมศึกษาตอนตนและตอนปลาย นักศึกษาระดับปริญญาตรี และคนทํางาน
ตอนตน เปนคนยุคใหมท่ีมีความคิดนอกกรอบกลาคิด กลาทํา กลาแสดงออกในแนวทางของตนเอง 
ซ่ึงมีวิถีชีวิตและรสนิยมการบริโภคดังนี้ (ศรีนิตย ศรีอาภรณ, “ท่ีมา-ท่ีไป ความหมายของเด็กแนว, 
ขาวสด, 13 ธันวาคม 2547) 

1.การแตงกาย เส้ือผามือสองท่ีมีการออกแบบทันสมัย 

2.รสนิยมดานดนตรี ส่ือมวลชนและศิลปะ ไดแก 

2.1 ดนตรี  

- นิยมฟงเพลงไทยนอกกระแสท่ีทันสมัย จากศิลปนอิสระหรือสังกัดอยูในคายเพลงขนาด
เล็ก (Indie) แนวดนตรีหลากหลาย ท้ังปอป ร็อค ฮิพฮอพ สกา และ อิเล็กทรอนิกส เปน
ตน 

- มีศิลปนขวัญใจท่ีวัยรุนใชเปนแบบอยางในวิถีชีวิตของพวกตน (กองบรรณาธิการนิตยสาร
มาร , 2547: 138 อางใน สาริตา สวัสดิกําธร 2550)โดยเฉพาะแฟช่ันการแตงกาย ไดแก ธน
ชัย  อุชชิน หรือ ปอด นักรองนําวงโมเดิรนด็อก อนุสรณ มณีเทศ หรือ โยง นักรองนําวง
อารมแชรและนางสาว วลัยลักษณ มุสิกโปฎก หรือ กอย นักรองนาวงแซทเทอเดย เซโกะ 
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2.2 รายการวิทยุ  

- นิยมฟงรายการวิทยุ 104.5 แฟตเรดิโอ ท่ีเปดเพลงไทยทันสมัยขางตน รสนิยมการฟงเพลง
เปนเลิศ และติดตามเขารวมกิจกรรมนอกสถานท่ีตาง ๆ ท่ีรายการจัดข้ึน 

2.3 ส่ือส่ิงพิมพ             

- นิยมอานนิตยสารอะเดย,แฮมเบอรเกอร,ดีดีที,ไบโอสโคป,เอ็มทีวีแทร็กซ และ โอเพน เปน  
ตน 
-  อานวรรณกรรมของปราบดาหยุน 
-  นิยมผลิตและอานหนังสือทํามือ 

                  2.4 ภาพยนตร 

  -   หันมาชมภาพยนตรไทยกันมากข้ึน 

 -    นิยมผลิตและชมภาพยนตรส้ัน 

       2.5 ศิลปะ 

  - ช่ืนชอบศิลปะแบบ Pop art 

มีแหลงทองเท่ียวจับจายคือ ถนนขาวสาร สวนจตุจักร และสะพานพระพุทธยอดฟา ซ่ึงเปน
แหลงจับจายเส้ือผามือสอง  สถานท่ีชุมนุม คือ งาน Heineken Fat Festival คอนเสิรตวงดนตรีนอก
กระแสตาง ๆ และงานจําหนายหนังสือทํามือ-ศิลปะประดิษฐดวยตนเอง 

มีงานท่ีศึกษาการเกิดข้ึนของวัฒนธรรมวัยรุนในอังกฤษสมัยหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2  ซ่ึง
เปนหนังสือรวบรวมบทความเร่ือง Resistance through Ritual (Hall and Jefferson , 1991) เปน
การศึกษาวัฒนธรรมยอยของวัยรุนโดยอาศัยแนวคิด Hegemony ของ Gramsci ในการอธิบาย
รูปแบบของการตอตาน/ขบถที่แสดงออกโดยกลุมวัยรุนเชนพวก เท็ด มอด เร็กเก  พั้งค สกินเฮด 
ฯลฯ และใชวิธีการเชิงชาติพันธุวรรณาที่เขาสังเกตุการณอยางมีสวนรวมเปนเคร่ืองมือสําคัญใน
การศึกษาวัฒนธรรมยอยของวัยรุนท่ีเปนกลุมท่ีอยูภายใตการครอบงําเหลานี้ ตอตาน/ตอรอง
วัฒนธรรมที่ครอบงําโดยการสรางความหมายใหมของตัวเองข้ึนมาหรือกระท่ังทําลายความหมายที่
ครอบงําอยูโดยการเปล่ียนความหมายหรือดัดแปลงใหมใหเหมาะสมกับตัวเอง การสรางสรรค
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ความหมายและวิถีชีวิตเชิงตอตานเชนนี้ถูกตีความหมายวาเปนการตอสูทางวัฒนธรรมเพ่ือท่ีจะ
ดํารงชีวิตอยูของพวกเขา รูปแบบของเคร่ืองประดับตกแตงรางกายตาง ๆ เชน หมุด เส้ือผาขาดลุย 
ชุดหนัง โซเหล็ก การสักรางกาย เปนการประดับรางกายท่ีเปนรูปแบบหนึ่งของสัญลักษณการ
ตอตาน  

ผูเขียนอธิบายวัฒนธรรมวัยรุนในฐานะท่ีเปนปรากฏการณทางสังคมแบบใหม ซ่ึงเกิดข้ึน
ในยุคหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 คําวา “วัยรุน” เปนส่ิงใหมท่ีแสดงการเปล่ียนแปลงทางสังคมในยุค
นั้นและมีคําอธิบายแตกตางกันไปตามมุมมองวัยรุนเปนไดท้ังผลผลิตหนึ่งของการเปล่ียนแปลงเปน
ขอสรุป และอาจเปนลางบอกเหตุลวงหนาของการเปล่ียนแปลงในอนาคต การเกิดข้ึนของวัยรุน
ไดรับอิทธิพลจากการเติบโตของส่ือสารมวลชน วัฒนธรรมสมัยนิยม วัฒนธรรมอเมริกัน ทําให
ความแตกตางทางวัฒนธรรมระหวางชนช้ันนายทุนและชนช้ันผูใชแรงงานออนตัวลง 

สํานักเบอรม่ิงแฮมท่ีสนใจในการศึกษา “วัฒนธรรมยอย” (subculture) ของคนกลุมตาง ๆ 
ไดพบวา “วัฒนธรรมยอยวัยรุน” มีสถานะและชะตากรรมเหมือนกับวัฒนธรรมยอยอ่ืน ๆ กลาวคือ 
ถูกครอบงํา เก็บกด ถูกตีความหมายไปในทางลบ ถูกลดคุณคา ฯลฯ ท้ังส้ิน ไมวาจะเปนในเร่ืองของ
การแตงตัว การเตนรํา การไปเที่ยว การจับกลุม การใชภาษา การทําทาทาง ฯลฯ แตอีกดานหนึ่ง 
วัยรุนเองก็มีการตอบโตตอกระแสการกดดันดังกลาวเชนกัน นั่นก็คือการใชส่ือบันเทิงใจเปน
ชองทางแบบหนึ่ง (กาญจนา แกวเทพ, 2545) 

P. Willis (1990, อางใน กาญจนา แกวเทพ , 2545)  ไดสํารวจรูปแบบตาง ๆ ของการใชผลิต
กรรมทางวัฒนธรรมของวัยรุนในชวงเวลาทํางานและเวลาวางของชีวิตประจําวัน ซ่ึงจะมีวัฒนธรรม
ส่ือมวลชนเปนรูปแบบหลักและเปนส่ือประเภทบันเทิงเกือบท้ังหมด Willis พบวาทรัพยากร
เชิงสัญญะท่ีเด็กวัยรุนใชอยางมาก และวิธีการใชนั้น วัยรุนไมเพียงแตเรียนรูรหัสการใชเทานั้น (เชน
ตองเปดเพลงฟงอยางไร ฟงแบบไหน ) หากแตยังเรียนรูท่ีจะ “เลน” กับรหัส เรียนรูท่ีจะ “ดัดแปลง” 
สุนทรียะตาง ๆ ของรหัส Willis สรุปผลการศึกษาวา เด็กวัยรุนเปนกลุมคนท่ีใชส่ืออยาง active 
เฉลียวฉลาดและซับซอนมากกวาคนทุกกลุมในสังคม 

Hebdige ( 1976, อางใน กาญจนา แกวเทพ, 2545) ไดศึกษาเร่ืองกระบวนการสรางสรรค 
“สไตล” ของวัฒนธรรมวัยรุน และ พบวากระบวนการสรางสรรคนั้นใชวิธีการที่เรียกวา “Cut” n 
“Mix” ซ่ึงเปนวิธีการแบบยุคหลังสมัยใหม (Post – modernizing ) กลาวคือ นําเอาสัญญะท่ีมีอยูเดิม
ในสังคม และทําการ เลือกตัดออกมา (cut)  แลวนํามาปะติดปะตอใหม (Mix) ใหมีความหมายใหม 
เชนพวก mod reggae หรือ punk นั้นไดนําเอาสัญญะตาง ๆ ท่ีเคยมีมาในอดีต เชน โรมานซ 
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คลาสสิก gothic ฯลฯ ( มีลักษณะ “หวนคิดถึงอดีต” Nostalgia ) ไมวาจะเปนเส้ือผา ดนตรี เคร่ืองใช 
เคร่ืองประดับ วิถีชีวิต ฯลฯ  

2.3 แนวคิดเร่ืองการแพรกระจายทางวัฒนธรรม (cultural diffusion) 

การแพรกระจาย (Diffusion) เปนคําศัพททางมานุษยวิทยาท่ีพัฒนาข้ึนเปนคร้ังแรกโดย 
Edward B. Tylor ปรมาจารยทางมานุษยวิทยาชาวอังกฤษ หมายถึงการกระจายตัวของวัฒนธรรมทั้ง
ท่ีเปนวัตถุและไมใชวัตถุเกิดข้ึนโดยการเคล่ือนยายของส่ือกลางเขาสูขอบเขตของสังคมใหม หรือ
โดยการผานการติดตอทางทาแลวคอยแพรกระจายออกไปยังสวนอ่ืน ๆ ของโลก  

แนวคิดนี้จะเนนถึงกระบวนการทางประวัติศาสตรท่ีใชอธิบายการเปล่ียนแปลงทาง
วัฒนธรรม เรียกวา “ลักษณะเฉพาะทางประวัติศาสตร” (Historical Particularism) นักมานุษยวิทยา
ในแนวความคิดนี้คือ ฟรานซ โบแอส (Franz Boas) เปนนักมานุษยวิทยาชาวเยอรมันทํางานใน
ตําแหนงอาจารยในมหาวิทยาลัยโคลัมเบีย ประเทศสหรัฐอเมริกา เนนวา “การแพรกระจายทาง
วัฒนธรรมเปนกระบวนการท่ีมีลักษณะสําคัญของวัฒนธรรมหน่ึงแพรกระจายไปสูอีกวัฒนธรรม
หนึ่ง โดยปรับเปล่ียนใหสอดคลองกับวัฒนธรรมใหม” นอกจากนั้นยังเปนผูสนับสนุนใหเกิด
แนวคิดท่ีเช่ือวา “วัฒนธรรมสามารถวัดได โดยนําวัฒนธรรมท่ีแตกตางกันมาเปรียบเทียบกันและ
พิจารณาคุณลักษณะท่ีสูงกวาหรือดอยกวาของแตละวัฒนธรรม แตยังคงเช่ือวาวัฒนธรรมนั้นไมมี
วัฒนธรรมใดท่ีดีกวาหรือเลวกวากัน” 

เอช.จี. บารเนท (H.G. Barnett ,1953) นักมานุษยวิทยาชาวอเมริกันผูซ่ึงสนใจศึกษาใน
ประเด็นท่ีเกี่ยวกับนวัตกรรม (Innovation) ท่ีถือวาเปนตัวแทนจากวัฒนธรรมหน่ึงและมีการ
ถายทอดไปยังวัฒนธรรม อ่ืน ในงานเขียนช่ือ “Innovation : The Basis of Cultural Change” กลาว
ไววานวัตกรรมก็คือ ความคิดหรือพฤติกรรมหรือส่ิงใดๆก็ตามที่เปนของใหม เพราะมันแตกตาง
ทางดานคุณภาพไปจากรูปแบบที่มีอยู บารเนทเช่ือวา “วัฒนธรรมเปล่ียนไปเพราะนวัตกรรม แต
ขณะเดียวกันวัฒนธรรมบางวัฒนธรรมอาจเปนตัวถวงหรือไมสนับสนุนใหเกิดมีนวัตกรรมก็ได 
ฉะนั้นเขาจึงเสนอวาจําเปนตองมีวิธีการสงเสริมใหเกิดนวัตกรรมข้ึนในสังคมหรือวัฒนธรรม” 

เอฟเวอเรท เอ็ม. โรเจอรส ( Everett M. Rogers, 1962 ) เขียนงานช่ือ “Diffusion of 
Innovations” ไดเนนวา “การเปล่ียนแปลงสังคมสวนใหญเกิดจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรม
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จากภายนอกเขามามากกวาเกิดจากการประดิษฐคิดคนภายในสังคม และนวัตกรรม (Innovation) ท่ี
ถายทอดกันนั้นอาจเปนความคิด (Idea) ซ่ึงรับมาในรูปสัญลักษณ (Symbolic Adoption) ถายทอดได
ยาก หรืออาจเปนวัตถุ (Object) ท่ีรับมาในรูปการกระทํา (Action Adoption) ซ่ึงจะเห็นไดงายกวา” 
โรเจอรส ยังไดกลาวอีกวา “นวัตกรรมที่จะยอมรับกันไดงาย ตองมีลักษณะ 5 ประการ ไดแก (1) มี
ประโยชนมากกวาของเดิม (Relative Advantage) (2) สอดคลองกับวัฒนธรรมของสังคมที่รับ 
(Compatibility)    (3) ไมยุงยากสลับซับซอนมาก (Less Complexity) (4) สามารถแบงทดลองรับมา
ปฏิบัติเปนคร้ังคราวได (Divisibility) และ (5) สามารถมองเห็นเขาใจงาย (Visibility) นอกจากนั้น
โรเจอรยังไดนําเสนอข้ันตอนการตัดสินใจรับเอานวัตกรรมใหมอีก 5 ข้ันตอนไดแก (1) ข้ันตอนใน
การรับรูนวัตกรรม (Awareness) (2) เกิดความสนใจในนวัตกรรมนั้นๆ (Interest) (3) ประเมินคา
นวัตกรรม (Evaluation) (4) ทดลองใชนวัตกรรม (Trial) และ (5) การรับหรือไมรับเอานวัตกรรม 
(Adoption or Refection) โดยผูรับนวัตกรรมอาจมีท้ังผูรับเร็วหรือชาแตกตางกันไป”  

เหตุผลท่ีนักมานุษยวิทยากลุมการแพรกระจายทางวัฒนธรรมหรือแนวความคิดทางทฤษฏี
ประวัติศาสตรเฉพาะกรณี (Historical paticularism ) ใชในการโตตอบแนวคิดแบบวิวัฒนาการ คือ
ประการแรก แนวคิดแบบวิวัฒนาการ เกิดจากการรายงานของมิชชันนารี พอคานักเดินทาง ซ่ึงมี
ลักษณะผิวเผินและไมมีระบบการรวบรวมขอมูลท่ีเช่ือถือไดโดย Franz Boas ผูบุกเบิกและพัฒนา
แนวคิดทฤษฏีนี้เช่ือวา กฎเกณฑสากลของวิวัฒนาการ ควรจะมาจากการวิเคราะหประวัติศาสตร
ของมนุษยแตละวัฒนธรรมที่อาศัยอยูตามภูมิภาคตาง ๆ ของโลก  นักมานุษยวิทยาจะตองทําความ
เขาใจวัฒนธรรมของมนุษยในแตละสังคมใหละเอียดทุกแงมุม มนุษยท่ีอาศัยอยูในส่ิงแวดลอมทาง
กายภาพและชีวภาพท่ีแตกตางกันออกไป ยอมมีการพัฒนาการมีความเปนมาทางประวัติศาสตรและ
วัฒนธรรมท่ีแตกตางกันออกไป เพราะมนุษยมีการปรับตัวและดํารงอยูรวมกับส่ิงแวดลอมท่ี
แตกตางกัน ไมใชเปนเพราะความแตกตางทางเช้ือชาติและเผาพันธุ  ในการศึกษาวัฒนธรรมของคน
กลุมใดก็ตาม Boas ใหความสําคัญกับกระบวนการทางประวัติศาสตรสองอยางคือ การแพรกระจาย 
(Diffusion ) และการปรับเปล่ียน (Modification ) ซ่ึงตอมากลายเปนหลักการสําคัญในการให
คําอธิบายและตีความหมายวัฒนธรรมท้ังนี้เพราะวาวัฒนธรรมเกือบจะท้ังหมดของคนคนหนึ่งหรือ
สังคมหนึ่ง เปนผลมาจากการแพรกระจายทางวัฒนธรรม ซ่ึงเปนกระบวนการท่ีเร่ิมตนต้ังแตคนคน
นั้นเขามาอยูภายใตประเพณีทางสังคม และวัฒนธรรมของมนุษยเกือบจะท้ังหมดก็มีแหลงกําเนิดมา
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จากตางวัฒนธรรม เม่ือรับวัฒนธรรมใหมเขามามนุษยจะตองปรับเปล่ียนวัฒนธรรมนั้น เพื่อใหมี
ความเหมาะสมและสอดคลองกับสภาพแวดลอมของตน ตามแนวความคิดของ Boas วัฒนธรรมมี
แนวโนมท่ีจะผสมผสานและปรับตัวเขาหากัน เพื่อความอยูรอดของวัฒนธรรมเอง  

(คชาชัย วิชัยดิษฐ, 2548) 

การปรับเปล่ียนทางวัฒนธรรม (cultural modification)  

การแพรกระจายและการปรับเปล่ียนทางวัฒนธรรม เปนเพียงสวนหน่ึงของกระบวนการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรม (Acculturation)  ท่ีเกิดข้ึนจากการติดตอสัมพันธกันในรูปแบบตาง ๆ 
ไมวาจะเปนการติดตอกันโดยตรง และการติดตอผานส่ือตาง ๆ ของมนุษยในฐานะที่เปนสมาชิก
ของสังคมท่ีมีวัฒนธรรมตางกัน หรือกลาวอีกนัยหนึ่งไดวาปรากฏการณทางวัฒนธรรมเหลานี้ 
เชน การผสมผสานทางวัฒนธรรม การแพรกระจาย ฯลฯ เปนแบบแผนของการเปล่ียนแปลงทาง
สังคมวัฒนธรรม ท่ีสามารถมองเห็นและทําความเขาใจไดอยางชัดเจน นอกจากนี้ยังเปน
กระบวนการที่เปนสากล เกิดข้ึนอยางตอเนื่อง และเกิดข้ึนไดกับทุกหนทุกแหงท่ีเปนสังคมของ
มนุษย  (คชาชัย วิชัยดิษฐ, 2548) 

ไมวาจะเปนสังคมที่ปรับตัวงายกวาหรือยากทางวัฒนธรรมก็แลวแต ทวาในโลกปจจุบันนี้ 
เราก็ตองกลาววา  ทุกสังคมไดเดินทางมาถึงจุดท่ีมีปายปกวาไมปรับไมไดแลว  เพราะความท่ีโลก
ของเราหดตัวแคบลงทางวัฒนธรรม ทําใหเกิดการตองพบปะแลกเปล่ียน ประสานกันบาง ปะทะกัน
บางทางวัฒนธรรมอยางหลีกเล่ียงไมได การปรับตัวนี้เกิดข้ึนในทุกสังคมไมวาจะเปนสังคมใหญ
หรือสังคมเล็ก วัฒนธรรมหลักหรือวัฒนธรรมยอยก็ตาม และ ดูเหมือนวากลุมคนท่ีมีความสนใจใน
เร่ืองการพบปะแลกเปล่ียนกันทางวัฒนธรรมนั้นจะเปนคนในธุรกิจอุตสาหกรรมมากท่ีสุด ท้ังนี้
เนื่องมาจากการเปล่ียนแปลงของระบบเศรษฐกิจท่ีขยายขอบเขตออกไปเปนระบบตลาดโลก  

(กาญจนา แกวเทพ, 2544) 

2.4 แนวคิดเร่ืองการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม (cultural reproduction)  

เรยมอนด วิลเล่ียมส (Raymond Williams) นักคิดสํานักวัฒนธรรมนิยม (อางในกัณหรัตน 
เหล่ือมเจริญ, 2550) ไดกลาววา สังคมกลุมหนึ่งๆประกอบข้ึนดวยปฏิบัติการทางสังคม (Social 
Practices) (ปฏิบัติการทางสังคม หมายถึง การปฏิบัติท่ีมีมูลเหตุจูงใจ เนื่องมาจากสังคมมีเปาหมายท่ี
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จะบรรลุ ตามท่ีไดรับการปลูกฝงมาจากสังคม และวิธีการท่ีจะใชบรรลุเปาหมายนั้น ก็เปนไปตาม
กรอบท่ีสังคมกําหนดมาให) จํานวนมากมายท่ีกอตัวเปนองครวม ท่ีเปนรูปธรรมของสังคม 
(Concrete Social Whole Totality) และวัฒนธรรม ก็คือการสถาปนาของปฏิบัติการทางสังคมเหลานี้ 
(Constitution of Social Practices) เพราะฉะน้ัน วัฒนธรรมในแตละสังคมจะเปนอยางไร มี
ลักษณะเฉพาะอยางไร ก็แลวแตวาในสังคมนั้นมีปฏิบัติการทางสังคมท่ีเปนจริงอยางไร  

เนื่องจาก วิลเล่ียมส มีจุดยนืแบบนกัวัฒนธรรมนิยมสาย Materialism ดังนั้นเขาจงึเห็นวา 
กระบวนการผลิตวัฒนธรรม (Cultural Production) หรือกระบวนการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม 
(Cultural Reproduction) ไมวาจะเปนวฒันธรรมแบบรูปธรรม (ส่ิงของเคร่ืองใช) หรือนามธรรม 
(วิธีคิด รสนิยม) ก็ตาม ยอมตองการองคประกอบหรือปจจัยเชนเดยีวกบัการผลิตโดยท่ัวไป กลาวคือ 
จําเปนตองมีวตัถุดิบ เคร่ืองมือการผลิต ระบบการแบงงานกันทํา วิธีการและข้ันตอนการผลิต ผูผลิต 
สถานท่ี กาลเวลา เปาหมายของการผลิต และผลิตผลทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึน นอกจากน้ันสภาวะ
แวดลอมในขณะนั้นกย็อมเขามามีสวนกําหนดกระบวนการผลิตดังกลาว  

ในกรณีของการผลิตวัฒนธรรมท่ีเปนวัตถุธรรม เชน การผลิตเคร่ืองดนตรี อุปกรณการทํา
นา ประกอบอาหาร ประดิษฐเคร่ืองใชในบาน หรือทําเคร่ืองแตงกาย เราอาจจะเห็นการรวมตัวของ
ปจจัยและองคประกอบในการผลิตไดงายและชัดเจน อยางไรก็ตาม แมแตการผลิตวฒันธรรมท่ีเปน
นามธรรม ไมวาจะเปนวิธีคิด ทัศนะในการอยูรวมกับธรรมชาติ การตั้งเปาหมายของชีวิต รสนิยม 
ฯลฯ ก็ลวนแตเปนไปในลักษณะเดียวกับการผลิตส่ิงของรูปธรรม วัตถุดิบท่ีใชในการผลิต วีธีคิด
ใหมๆ ก็คือ ความรูดั้งเดิม ทัศนะอันเกา หรือความทรงจําเดิมๆ นั่นเอง (กาญจนา แกวเทพ, 2534)  

สําหรับการอธิบายแนวคิดเร่ือง “การผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม” วิลเล่ียมส ไดเร่ิมตน
จากขอเท็จจริงท่ีวา วัฒนธรรมตางๆลวนถูกผลิตข้ึนอยูตลอดเวลา ในทุกสถานท่ี เชน เกดิความคิด
ใหมๆอยูทุกแหง เกิดหนาท่ีใหมทางสังคมของส่ิงตาง ๆ เกิดคําใหมๆ อยูตลอดเวลา มีวิธีการปรุง
อาหารแบบท่ีไมเคยมีมากอนเกิดข้ึนบอยคร้ัง หรือมีเคร่ืองแตงกายแปลกๆ ปรากฏใหเหน็อยูเสมอ 
อยางไรก็ตามวัฒนธรรมท่ีถือกําเนิดข้ึนมาใหมนี ้ หากไมไดรับการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดในคร้ังตอไป 
วัฒนธรรมใหมนั้นก็จะมีอายุเพยีงส้ันๆ แลวสูญหายไป แมแตวัฒนธรรมเกาแกดั้งเดิม ก็ตองเปนไป
ตามหลักการนี้เชนกนั ดังนั้นกระบวนการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรมจึงเปนกระบวนการที่
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รองรับความยัง่ยืนของวัฒนธรรมหน่ึงๆ ดังประจักษพยานท่ีวา ในคํานิยามของ “วัฒนธรรม” นั้น
จะตองระบุอยูเสมอวา ตองมีการถายทอดหรือสืบทอด รวมเปนคุณสมบัติท่ีจะขาดเสียมิได  

สําหรับวิธีการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดนี้อาจจะมีไดหลายรูปแบบ เชน อาจจะเปนการรักษาท้ัง
รูปแบบ เนื้อหา      และความหมายด้ังเดิมเอาไวท้ังหมด ตัวอยางเชน วิธีการปรุงอาหาร อาจจะมี
ข้ันตอนทุกอยางเหมือนที่เคยปฏิบัติมา หรืออาจจะเปนการดัดแปลงรูปแบบ แตยังคงรักษาเน้ือหา
ดั้งเดิมเอาไว หรือในทางตรงกันขาม คือการรักษารูปแบบเดิมเอาไว แตไดเปล่ียนเนื้อหาและ
ความหมายไปแลว ตัวอยางเชน ประเพณีสงกรานตของภาคเหนือ ซ่ึงมีความหมายดั้งเดิมคือการ
แสดงความกตัญูตอญาติผูใหญ ก็เปล่ียนไปเปนความหมายของการเฉลิมฉลองเพ่ือความ
สนุกสนาน เปนตน   

ดนตรีสกา – เร็กเกจากจุดกําเนิดเดิมนั้น เปรียบเสมือนเคร่ืองมือทางอุดมการณของชาวจา
เมกาท่ีใชในการตอตานประเทศเจาอาณานิคมในอดีต เนื้อหา และความหมายตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนใหม
เม่ือประเทศไทยท่ีเปรียบเสมือนคล่ืนลูกท่ีสาม ไดรับวัฒนธรรมเขามาไดมีเปล่ียนแปลงไปจากเดิม 
เนื่องจากประชาชนคนไทยไมตองแบกรับภาระในการตอตานอุดมการณตาง ๆ เหมือนเมื่อคร้ังท่ี
ชาวจาเมกาตองลุกข้ึนสูกับความไมเทาเทียมในสังคมของชาวจาเมกา เนื้อหาของบทเพลงก็มิไดมี
ประเด็นสําคัญเกี่ยวกับเร่ืองทางการเมืองดั่งตนฉบับเดิม การใชแนวคิดนี้ในการวิเคราะหเพื่อชวยใน
การอธิบายถึงลักษณะ หรือ  หนาท่ีของดนตรีแนว สกา และ เร็กเก ท่ีเปล่ียนแปลงไปเม่ือได
แพรกระจายเขามาในประเทศไทย  

2.5 งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

คชาชัย วิชัยดิษฐ  : จุดกําเนิดและการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีฮิปฮอปในประเทศ
ไทย (2548) การวิจัยคร้ังนี้เปนการวิจัยเชิงคุณภาพมีวัตถุประสงคเพ่ือศึกษาประวัติความเปนมาของ
แนวดนตรีฮิพฮอพและการแพรกระจายของวัฒนธรรมฮิพฮอพในประเทศไทย โดยใชกรอบแนวคิด
เร่ืองนวัตกรรมและการแพรกระจายทางวัฒนธรรมแนวคิดวัฒนธรรมยอยวัยรุน แนวคิดดนตรีในยุค
หลังสมัยใหม และ แนวคิดภาษาในบทเพลง รวบรวมและวิเคราะหขอมูลจากการสัมภาษณเจาะลึก
ศิลปนเพลงฮิปฮอปของไทย วิเคราะหเอกสาร และผลงานเพลง ตลอดจนการสังเกตการณอยางมี
สวนรวม   จากผลการวิจัยพบวาพัฒนาการของแนวดนตรีฮิปฮอปในประเทศไทยแบงออกเปน 4 



32 

 

ชวงคือ 1. ชวงการแร็พเปนลีลาใหมในเพลงไทยสมัยนิยม (พ.ศ. 2528 – 2534) สังคมไทยเร่ิมจาก
การรับเอาการรองแร็พมาใชเพ่ือสรางความแปลกใหมในวงการเพลง 2. ชวงดนตรีแร็พปรากฏข้ึน
ในวงการเพลงไทยสมัยนิยม (พ.ศ. 2535- 2544) ศิลปน TKO เปนศิลปนแร็พกลุมแรกของไทย และ
ตอมาผลงานของโจอ้ีบอย ทําใหดนตรีแร็พเปนท่ีรูจักกวางขวางมากข้ึนแตเปนเพียงกลุมวัยรุนใน
สังคมเมือง 3. ชวงปรากฏการณเพลงฮิพฮอพใตดิน (พ.ศ. 2543 – 2545) โดยผลงานเพลงใตดินของ
ศิลปนดาจิมโดนขอหาผลิตและจัดจําหนายเพลงท่ีมีคําลามกอนาจาร ในปเดียวกันการจัดงาน Thai-
Hop Gancore club ทําใหวัยรุนท่ีช่ืนชอบวัฒนธรรมฮิปฮอปมารวมตัวกันที่สยาม สแควร ซ่ึงนําไปสู
กระแสความต่ืนตัวในวัฒนธรรมฮิปฮอป 4. ชวง “ดนตรีฮิปฮอป” ความนิยมหนึ่งในเพลงไทยสมัย
นิยม ( พ.ศ. 2544 – 2549 )คายเพลงใหญเร่ิมผลิตผลงานดนตรีฮิปฮอปเปนจํานวนมากโดยกลุม
ศิลปนฮิปฮอปท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดในปจจุบัน ไดแก ศิลปนกลุมกานคอคลับ,ศิลปนดาจิม และกลุม
ศิลปน Thaitanium  โดยการแพรกระจายของวัฒนธรรมฮิปฮอปคร้ังแรกในไทยอาจกลาวไดวาเร่ิม
จากกลุมวัยรุนระดับชนช้ันกลางท่ีเลนกีฬาสเก็ตบอรดในกรุงเทพฯ เปนผูรับวัฒนธรรมเขามาใน
ชวงแรกเพ่ือการสรางตัวตนท่ีนําสมัยและไดแพรหลายเฉพาะในเขตเมืองผานดนตรีแร็พ จากคาย
เพลงเล็ก เม่ือบริบทเทคโนโลยีการส่ือสารสมัยใหมแพรหลายมากข้ึนสงผลใหผลงานเพลงฮิปฮอป
ใตดินกระตุนความสนใจใหกลุมผูฟงเพลงวัยรุนแบบปากตอปากและแพรกระจายในวงกวางข้ึน 
โดยมีส่ืออินเทอรเน็ต เปนส่ือท่ีมีบทบาทสําคัญตอการรวมกลุมของวัยรุนท่ีช่ืนชอบวัฒนธรรมฮิป
ฮอปใหปรากฏชัดเจนข้ึนในสังคมไทย เม่ือคายเพลงใหญใหความสนใจในการผลิตดนตรีฮิปฮอ
ปสงผลใหวัฒนธรรมฮิปฮอปกลายเปนสินคาท่ีถูกเผยแพรผานส่ือมวลชน 

ลําเนา เอ่ียมสอาด : การวิเคราะหเพลงไทยสมัยนิยมแนวร็อค (2539) การวิจัยคร้ังนี้มี
วัตถุประสงคเพื่อศึกษารูปงสําแบบ เนื้อหา และ อุดมการณ ที่ถูกนําเสนอในเพลงไทยสมัยนิยม
แน็วร็อคในชวง ป พ.ศ. 2526 ถึง พ.ศ. 2538 มีการใชกรอบแนวคิดเร่ืองตนกําเนิดของดนตรีร็อค
แนวคิดเกี่ยวกับอุดมการณของส่ือมวลชนและแนวคิดของสํานักโครงสรางนิยมลัสัญญวิทยา มี
การศึกษาขอมูลเกี่ยวกับประวัติความเปนมา วิวัฒนาการ ลักษณะรูปแบบเนื้อหาของดนตรีแนวร็อค 
จากหนังสือประวัติดนตรีท้ังภาษาไทยและตางประเทศและใชการสัมภาษณบุคคลท่ีมีสวนเกี่ยวของ
กับดนตรีแนวร็อค 
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จากการวิจัยพบวาเพลงไทยสมัยนิยมแนวร็อคนั้นไดรับอิทธิพลจากเพลงร็อคของ
สหรัฐอเมริกาและอังกฤษ เพลงร็อคไดเขามาสูประเทศไทยพรอมกับการตั้งฐานทัพสหรัฐอเมริกา
ในประเทศไทย และ ภายหลังไดขยายตัวอยางรวดเร็วจนกลายเปนรูปแบบของเพลงไทยสมัยนิยม
แขนงหนึ่ง เพลงร็อคของไทยมีรูปแบบดนตรีท่ีหนักแนน รุนแรง เสียงดังและมีทวงทํานองดนตรี
และคํารองท่ีเราอารมณความรูสึกมากกวาเพลงไทยสมัยนิยมประเภทอ่ืน ๆ อีกท้ังเนื้อหาของเพลงก็
ไมไดจํากัดอยูแตเร่ืองของความรักเพียงอยางเดียว แตมีเร่ืองราวตาง ๆ ท่ีสะทอนถึงเร่ืองราวใน
สังคมอยางหลากหลาย อุดมการณท่ีถูกนําเสนอในบทเพลงเปนอุดมการณท่ีตอตานสังคมโดยใช
รูปแบบดนตรีท่ีรุนแรง และแข็งกราว สวนอุดมการณท่ีนําเสนอผานเน้ือรองนั้น ไดรับเอาแนวคิด
และคานิยมตาง ๆ ในสังคมไทยเขาไปดวย จึงไมไดตอตานอุดมการณหลักของสังคมอยางรุนแรง 
แตเปนการเสนอทางเลือกใหมใหกับสังคม 

สาริตา สวัสดิกําธร : เนื้อหาเพลงและอัตลักษณแฟนเพลงฮิปฮอปในประเทศไทย 
(2549)การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาเนื้อหาของเพลงแนวฮิปฮอปและอัตลักษณของแฟน
เพลงฮิปฮอปในประเทศไทยมีการใชกรอบแนวคิดเร่ืองดนตรีสมัยนิยมเร่ืองกระบวนทัศนทฤษฎี
สัญญะวิทยา แนวคิดเร่ืองการวิเคราะหวาทกรรม แนวคิดเร่ืองแฟนและแฟนดอมแนวคิดเร่ืองอัต
ลักษณและวัฒนธรรมยอยวัยรุน โดยมีการใชวิธีการสัมภาษณแบเจาะลึกบุคคลท่ีมีสวนเกี่ยวของกับ
การสรางสรรคผลงานเพลงฮิปฮอปไทยรวมถึงกลุมผูฟงหรือแฟนเพลงฮิปฮอปไทยผูวิจัยตองการ
วิเคราะหเนื้อหาเพลงฮิปฮอปไทยเพื่อคนหาความหมาย การแสดงออกในแงมุมตาง ๆ ผานบทเพลง
ฮิปฮอปไทย 

จากการวิจัยพบวา เนื้อหาของเพลงฮิปฮอปในประเทศไทยน้ันมีประเด็นหลักท่ีพบมาก
ท่ีสุดคือ การบอกเลาเร่ืองราวของวิถีชีวิตวัยรุน การวิพากษและเสียดสีสังคม สะทอนปญหาสังคม 
การบอกเลาเร่ืองราวเกี่ยวกับความรัก การถายทอดอุดมการณชีวิต การถายทอดเร่ืองราวทางเพศ 
ตามลําดับ นอกจากนี้ผลการวิจัยในดานอัตลักษณของแฟนเพลงฮิปฮอปในประเทศไทยพบวา 
แฟนเพลงมีการแสดงออกทางดานอัตลักษณตาง ๆ ในระหวางการรวมตัวทํากิจกรรมทาง
วัฒนธรรมทางดนตรีฮิปฮอป ไดแก อัตลักษณดานอายุ ซ่ึง แฟนเพลงฮิปฮอปในประเทศไทยจะมี
อายุเฉล่ียระหวาง 16 – 32 ป โดยอัตลักษณดานการแตงกาย มีการแตงกายท่ีเหมือนกันภายในกลุม 
โดยจะนิยมเส้ือผาและเคร่ืองประดับท่ีนําเขามาจากตางประเทศ อัตลักษณดานการแสดงออกของ
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กลุมแฟนเพลงฮิปฮอปจะมีการแสดงออกในการมีสวนรวมทางกิจกรรมทางวัฒนธรรมดนตรีฮิป
ฮอป โดยมีส่ืออินเตอรเน็ต และส่ือบุคคลเปนศูนยกลางในการกระจายขอมูลขาวสาร อัตลักษณ
ดานภาษาของกลุมจะมีท้ัง ภาษาพูด และภาษาทาทางท่ีมีเอกลักษณเฉพาะกลุม และผูวิจัยยังได
พบวา วัฒนธรรมดนตรีฮิปฮอปในประเทศไทยนั้น เปนการรับเอากระแสวัฒนธรรมเขามาจาก
ตางประเทศ และไดนําเอามาประยุกตใหสอดคลองกับบริบทของสังคมไทย สรุปการวิจัยคร้ังนี้
พบวา แฟนเพลงฮิปฮอปตองการแสดงอัตลักษณของตนเองวาพวกเขาคือใคร และมีความแตกตาง
จากกลุมคนในสังคมอ่ืน ๆ อยางไร เพื่อใหสังคมภายนอกไดรับรู และยอมรับในส่ิงท่ีพวกเขาเปน 
ซ่ึงเปนการแสดงออกดานประชาธิปไตยในสังคมอีกรูปแบบหนึ่งจากงานวิจัยช้ินนี้ทําใหทราบถึง
รูปแบบทางวัฒนธรรมของวัยรุนไทยท่ีไดรับมาจากตางชาติ ซ่ึง ดนตรีฮิพฮอพและสกา-เร็กเก
นับวาเปนแนวเพลงท่ีมีจุดกําเนิดจากกลุมคนผิวสีเชนเดียวกัน และตางก็มีรูปแบบการแสดงออก
ทางวัฒนธรรมทางดนตรีเปนของตัวเอง 

สุธาสินี เกียรติไพบูลย : วิวัฒนาการของเพลงเฉพาะกลุมมาสูเพลงสมัยนิยมของเพลงเพื่อ
ชีวิต (พ.ศ. 2516 – 2531) (2533) งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงคคือ เพื่อตองการทราบถึงความ
เปล่ียนแปลงของบทเพลงเพื่อชีวิตและปจจัยท่ีมีผลตอการเปล่ียนแปลงของบทเพลงเพื่อชีวิตจน
กลายเปนบทเพลงสมัยนิยม  ในการศึกษาคร้ังนี้ไดใชวิธีการวิจัยเชิงประวัติศาสตรเปนแนวทางใน
การศึกษา โดยเก็บขอมูลจากเอกสารตาง ๆ ,เทปคาสเซ็ท,การสอบถามความคิดเห็นของบุคคลท่ีมี
สวนเกี่ยวของและการสํารวจความนิยมจากยอดขายเทปเพลงตามรานขายเทปคาสเซ็ท  จากผล
การศึกษาพบวา บทเพลงเพ่ือชีวิตกําเนิดข้ึนมาจากสภาวการณทางสังคมท่ีมีความกดดันตั้งแต
เหตุการณ 14 ตุลาคม 2516 เปนตนมา โดยเปนบทเพลงเฉพาะกลุมของนิสิตนักศึกษาและกลุม
ปญญาชนหัวกาวหนา รูปแบบท่ีเลียนแบบมาจากดนตรีแบบโฟลคซองของฝร่ัง เม่ือมีการตอสูทาง
การเมืองท่ีรุนแรงข้ึนก็ไดเพิ่มทวงทํานองเพลงแบบปฏิวัติสังคมนิยมของจีนเขาไปดวย แตยังคงเนน
รูปแบบท่ีเรียบงาย ในดานเนื้อหา ในระยะแรก ๆ มีเนื้อหาตอตานสงครามและสะทอนปญหาของ
ชาวนา และกรรมกรท่ีถูกกดข่ีขูดรีด  แตเม่ือสถานการณความขัดแยงทางการเมืองรุนแรงยิ่งข้ึน ก็มี
การนําเสนอเนื้อหาแนวทางปฎิวัติตามทฤษฎี มาซก-เลนิน-เหมาเจอตุง คือมุงโจมตีอํานาจรัฐเปน
สําคัญ จนกระท่ังเกิดเหตุการณ 6 ตุลาคม 2519 ขบวนการนักศึกษาและปญญาชนหัวกาวหนาถูก
ปราบปรามอยางหนัก เพลงเพื่อชีวิตจึงตองยุติบทบาทในเมืองลงช่ัวคราว  
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เม่ือสถานการณท่ีกดดันทางการเมืองคล่ีคลายลง เพลงเพื่อชีวิตก็ไดกลับมามีบทบาทอีกคร้ัง 
ซ่ึงตรงกับชวงท่ีวงการเพลงไทยไดเขาสูธุรกิจเทปเพลง จากนั้นมาเพลงเพื่อชีวิตก็ไดกลายเปนเพลง
สมัยนิยมท่ีไดรับความสนใจจากมวลชนจํานวนมาก ปจจัยสําคัญท่ีสุดท่ีทําใหเพลงเพื่อชีวิต
เปล่ียนแปลงจากการเปนบทเพลงเฉพาะกลุมมาเปนบทเพลงท่ีไดรับความนิยมจากมวลชนนั้น คือ
การปรับเปล่ียนตัวเองในดานเนื้อหา รูปแบบและภาพพจนใหสอดคลองกับความตองการของตลาด
และกลุมผูฟงท่ีเปล่ียนไป ปจจัยรองลงมาก็คือปจจัยทางการเมือง , เศรษฐกิจ และสังคมท่ีเปล่ียนไป 
จากงานวิจัยช้ินนี้ทําใหมองเห็นกระบวนการของการเติบโตทางของแนวเพลงเพ่ือชีวิตท่ีกาวขาม
จากการเปนเพลงเฉพาะกลุมมาสูเพลงสมัยนิยม ซ่ึงแนวเพลงเพ่ือชีวิตและแนวเพลงสกา-เร็กเกนั้น
คอนขางมีรูปแบบการพัฒนาการท่ีคลายคลึงกันจากการเปนเพลงเพื่อการตอตาน และในภายหลังได
กลายเปนแนวเพลงท่ีนําเสนอทางเลือกใหมแกสังคม 

ชลวรณ วงษอินทร : ชีวิตวัฒนธรรมของกลุมแฟนเพลงเฮฟว่ีเมทัลในประเทศ (2548) การ
วิจัยคร้ังนี้มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาลักษณะกลุม การรวมกลุม การแสวงหาขาวสารและปจจัยท่ีมี
อิทธิพลตอการฟงเพลงเฮฟวี่เมทัลในประเทศไทย ในฐานะกลุมผูรับสารแบบกลุมแฟนหรือรสนิยม
ทางวัฒนธรรม (Fan Group or Taste Culture) ภายใตกรอบแนวคิดเร่ืองวัฒนธรรม วิธีการเก็บขอมูล
ไดประยุกตใชวิธีการแบบชาติพันธุวิทยา ซ่ึงประกอบไปดวยการสังเกตการณแบบมีสวนรวม การ
สัมภาษณเจาะลึก และการสนทนาอยางไมเปนทางการ 

ผลการวิจัยพบวาแฟนเพลงเฮฟวี่เมทัลในประเทศไทยนั้นมีความหลากหลายในดาน
ประชากร และมีการรวมกลุมกันอยางเหนียวแน โดยมีเครือขายการส่ือสารท้ังแบบศูนยกลางและ
แบบกระจายอํานาจ การรวมกลุมท่ีสําคัญท่ีสุดของแฟนเพลงเฮฟวี่เมทัลในประเทศไทยคือการชม
คอนเสิรตซ่ึงมีการจัดข้ึนอยางสมํ่าเสมอ โดยการชมคอนเสิรตนี้จะเปนการรวมกลุมท่ีแฟนเพลง
สามารถแสดงอัตลักษณออกมาได และจากการรวมกลุมชมคอนเสิรตทําใหแฟนเพลงขยาย
ความสัมพันธโดยมีการรวมกลุมทํากิจกรรมตาง ๆ เปนผลทําใหกลุมของแฟนเพลงเฮฟวี่เมทัลใน
ประเทศไทยมีความเหนียวแนนและยั่งยืน ถึงแมวาส่ือในปจจุบันทั้งวิทยุและโทรทัศนจะไมมีการ
นําเสนอเร่ืองราวของดนตรีเฮฟวี่เมทัลแตแฟนเพลงเฮฟวี่เมทัลก็อยูในฐานะผูรับสารท่ีมีศักยภาพใน
การเลือกรับส่ือ และใชประโยชนจากส่ือไดเปนอยางดี โดยส่ือหลักท่ีแฟนเพลงใชแสวงหาขาวสาร
คือส่ืออินเทอรเน็ต นอกจากนั้นแลวแฟนเพลงยังใช ส่ืออินเทอรเน็ตในการสรางเครือขาย
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ติดตอส่ือสารกันเองระหวางกลุมดวย  ปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอการเปดรับเพลงเฮฟวี่เมทัลนั้นพบวา
เกิดข้ึนจากปจจัยทางจิตวิทยา หมายถึงรสนิยมในการฟงเพลง เพื่อการผอนคลาย เพื่อปลดปลอย
อารมณ และบงบอกความเปนตัวของตัวเอง อีกท้ังยังมีปจจัยทางสังคมวิทยาในเร่ืองการหลีกหนี
ปญหาตาง ๆ และเพื่อปฏิสัมพันธทางสังคมของแฟนเพลงเฮฟวี่เมทัลดวย   

จากงานวิจัยช้ินนี้ทําใหทราบถึงรูปแบบของวัฒนธรรมดนตรีเฉพาะกลุมอยางดนตรีแนว
เฮฟวี่เมทัล และ เห็นถึงปจจัยท่ีมีผลกระทบตอสังคม หรือ มุมมองของสังคมท่ีมีตอดนตรีแนวเฮฟวี่
เมทัล จนไปถึงการใชส่ือแบบตาง ๆ ของกลุมคนที่ช่ืนชอบดนตรีเฮฟวี่เมทัล ซ่ึงสามารถนํามาเปน
แนวทางสําหรับการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกไดวากลุมคนท่ีช่ืนชอบดนตรีสกา-เร็กเกมี
รูปแบบการใชส่ือเพ่ือการบริโภคขาวสารอยางไร 

อมรรัตน  รัตนภาสุร :  การนําเสนอภาพความเปนชายในเพลงไทยสมัยนิยม: วิเคราะห
นักรองชายยอดนิยม ระหวางป พ.ศ. 2531 – 2533 (2534)จากการศึกษาผูวิจัยพบวาเพลงไทยสัมย
นิยมเปนสินคาวัฒนธรรมท่ีถูกผลิตภายใตระบบทุนนิยม โดยมีระบบการผลิตอยางเปนข้ันตอน และ
มีแผนงาน ท่ีกําหนดไวแนนอนในลักษณะการผลิตเชิงอุตสาหกรรม ซ่ึงบริษัทผูผลิตใชกลไกในการ
ผลิตโดยเร่ิมจากการสรางนักรองใหเปนสินคาพื้นฐานอใหความสําคัญกับบุคลิกหนาตาของนักรอง
มากกวาความสามารถทางดานการรองเพลงหรือคุณภาพเสียง ซ่ึงเปนผลทําใหเพลงไทยสมัยนิยมมี
ความดอยในเร่ืองคุณคาทางศิลปะ และทําใหมีการจํากัดรูปแบบของศิลปนในการผลิต  เม่ือรูปแบบ
และเนื้อหาสาระของเพลงไทยสมัยนิยมถูกจํากัดรูปแบบทําใหผูบริโภคมีโอกาสเลือกเสพงานศิลปะ
ไดนอยตามไปดวย เพลงซ่ึงเปนศิลปะจึงนับวาจะถูกลดทอนลงดวยการผลิตในเชิงธุรกิจ ซ่ึงอาศัย
กลยุทธทางการตลาดมากกวาความสามารถทางศิลปะ  

จากงานวิจัยเร่ืองนี้ทําใหมองเห็นถึง ขอจํากัดท่ีมีผลทําใหวงดนตรีแนวสกา - เร็กเกท่ี
ตองการความเปนอิสระในการทํางานจากซ่ึงในอดีตเติบโตมาจากการทําดนตรีแบบอิสระและเปน
เพียงเฉพาะกลุมเล็ก ๆ   แตในปจจุบันกับการเขาสูระบบของธุรกิจอุตสาหกรรมเชิงวัฒนธรรม ทํา
ใหตองอยูภายใตกรอบขอตกลงของนายทุนผูเปนเจาของกิจการ เนื่องจากนายทุนมองวา การทํางาน
เพลงท่ีมีความแปลกแตกตางมากนั้น อาจไมเปนท่ียอมรับในสังคมได  
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กัณหรัตน เหล่ือมเจริญ : กระบวนการสรางสรรคและการนําดนตรีของ ดนู ฮันตระกูล มา
ใชในงานสื่อสารมวลชน (2550) การวิจัยคร้ังนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษา ดนู ฮันตระกูล ในฐานะของ
ผูสรางสรรคงานส่ือสารมวลชน รวมท้ังศึกษากระบวนการสรางสรรคและการนําดนตรีของของ ดนู 
ฮันตระกูล มาใชในงานส่ือสารมวลชน และศึกษากลยุทธท่ี ดนู ฮันตระกูล นํามาใชในการ
สรางสรรคบทเพลง เพื่อใหเกิดการผสมผสานกันระหวางวัฒนธรรมดนตรีไทยและสากลไดอยาง
สอดคลองกัน โดยศึกษาจากองคประกอบทางดนตรีของบทเพลงท่ี ดนู ฮันตระกูล ไดประพันธข้ึน
และศึกษาเกี่ยวกับปจจัยท่ีมีอิทธิพลในการสรางสรรคผลงานเพลงของ ดนู ฮันตระกูล โดยใชการ
เก็บรวบรวมขอมูลจากเอกสารและผลงานเพลง รวมทั้งการสัมภาษณเจาะลึก (In depth Interview) 
เพ่ือทราบถึงขอมูลเกี่ยวกับกระบวนการสรางสรรคผลงานและปจจัยท่ีมีอิทธิพลตอการสรางสรรค
ผลงานเพลงของ ดนู ฮันตระกูล  

จากผลการวิจยันั้นพบวา ดนู ฮันตระกูล มีบทบาทในทุกกระบวนการของการสรางสรรค
ผลงานเพลง ตั้งแตการประพันธทํานอง การประพันธเนื้อรอง การเรียบเรียงเสียงประสาน การ
คัดเลือกนักดนตรีและนักรอง การบันทึกเสียง การผสมเสียง และการจัดจําหนาย และยังมีบทบาท
ของการเปนวาทยากร (Conductor) ครูดนตรี ผูอํานวยการผลิต (Producer) ผูบริหารจัดการบริษทั 
สองสมิต จํากดั และบทบาทการเปนนกัส่ือสารมวลชน เนื่องจากการมีความรูและทักษะทางดนตรีท่ี
มีแบบแผนจากการศึกษาทางดนตรีอยางมีระบบ จึงสามารถสรางสรรคผลงานไดหลากหลาย
รูปแบบ ท้ังยังมีประสบการณในการเลนดนตรีซ่ึงเปนคุณสมบัติสําคัญของผูประพันธเพลงอีกดวย 

กลยุทธท่ี ดนู ฮันตระกูล ใชในการสรางสรรคบทเพลง เพื่อใหเกิดการผสมผสานกัน
ระหวางวัฒนธรรมดนตรีไทยและสากลไดอยางสอดคลองกัน คือการนําองคประกอบทางดนตรี
สากลมาใชรวมกับองคประกอบทางดนตรีไทย อันไดแก การประพันธทํานองเพลงท่ีออกทางไทย 
การเรียบเรียงเสียงประสานในแบบสากลและการเลือกใชเคร่ืองดนตรีสากลเปนหลักในกาถายทอด
บทเพลง การประพันธเนื้อรองท่ีใชถอยคําสละสลวย คลองจอง และออกเสียงวรรณยุกตไดตรงกับ
ตัวโนตในบทเพลง ท้ังยังมีความหมายของเนื้อเพลงที่กลาวถึงวัฒนธรรมประเพณีท่ีดีงามของ
สังคมไทย นอกจากนี้นักรองไดถายทอดบทเพลงโดยใชเทคนิคการรองเอ้ือนเสียงและการใชลูกคอ
แบบไทย การผสมผสานในองคประกอบทางดนตรีดังท่ีไดกลาวมา จึงเปนกลยุทธท่ี ดนู ฮันตระกูล 
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นํามาใชสรางสรรคผลงานเพลงไดอยางสอดคลองกลมกลืนกันกับการเปดรับฟงเพลงของ
กลุมเปาหมายท่ีเปนกลุมผูใหญ  และทําใหเกิดการสืบทอดทางวัฒนธรรมของดนตรีไทย  

ปจจัยท่ีมีอิทธิพลในการสรางสรรคผลงานเพลงของ ดนู ฮันตระกลู ไดแกการเปดรับ
วัฒนธรรมดนตรีสากลของสังคมไทย และการท่ีสังคมไทยสรางสรรคแตบทเพลงท่ีมีกลุมเปาหมาย
เปนวยัรุน ทําใหเพลงของกลุมผูฟงท่ีเปนผูใหญขาดแคลนในตลาดเพลงของไทย ดนู ฮันตระกูล จึง
ไดสรางสรรคบทเพลงท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัวข้ึน  

งานวิจัยชิ้นนี้ทําใหมองเห็นถึงรูปแบบของดนตรีรูปแบบหนึ่งท่ีมีองคประกอบผสมผสาน
ระหวางความเปนสากลและความเปนไทย และไดนําไปใชในงานของส่ือมวลชนเชน ประกอบ
ภาพยนตร และ สารคดี เม่ือเทียบกับดนตรีสกา-เร็กเกท่ีเปนดนตรีเฉพาะกลุมท่ีมีองคประกอบทาง
ดนตรีท่ีศิลปนไดรับมาจากตางชาติโดยนํามาปรับใชใหมในสังคมไทย และ ไดถูกนําไปใชในงาน
ดานส่ือมวลชนเชนกัน ในรูปแบบของการนําไปประกอบ โฆษณา และ ภาพยนตร  

ธิดารัตน  รักประยูร : การเผยแพรวัฒนธรรมวัยรุนญ่ีปุนผานส่ือในประเทศไทย (2546) 
วัตถุประสงคของงานวิจัยนี้คือ เพื่อใหเขาใจถึงการเผยแพรวัฒนธรรมวัยรุนญ่ีปุนผานส่ือในประเทศ
ไทย งานวิจัยช้ินนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ ใชวิธีวิจัยเอกสาร การสัมภาษณเจาะลึกและการวิเคราะห
เนื้อหา   ผลการวิจัยแสดงใหเห็นวา การเผยแพรวัฒนธรรมวัยรุนญ่ีปุนผานส่ือในประเทศไทยไดรับ
แรงพลักดันจากท้ังองคประกอบภายใน และองคประกอบแวดลอมขององคกรส่ือ ระบบธุรกิจเปน
ปจจัยภายในองคกรท่ีมีอิทธิพลตอการเผยแพรวัฒนธรรมวัยรุนญ่ีปุนผานส่ือในประเทศไทยเชนกัน 
อาทิ องคประกอบดานความตองการของตลาด ผูสนับสนุนรายการ เหตุการณในสังคม และคู
แขงขัน  ในแงของรายละเอียดอาจมีความแตกตางกันไปบาง ท้ังนี้ข้ึนอยูกับเอกลักษณของแตละ
องคกร  ดนตรีถือเปนรูปแบบวัฒนธรรมวัยรุนญ่ีปุนท่ีถูกเผยแพรผานส่ือมวลชนในประเทศไทยมาก
ท่ีสุด    
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บทที่ 3 

ระเบียบวิธีวจิัย 
 

การศึกษาเร่ือง  “จุดกําเนิด พัฒนาการ และ การแพรกระจายวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก ใน
ประเทศไทย” เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใชการสัมภาษณแบบเจาะลึก (In-
depth Interview) และ การศึกษาขอมูลจากเอกสารตางๆ (Documentary Data) และ การสังเกตการณ 
(Observation) โดยมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

3.1 วิธีการวิจัย 

สําหรับวิธีในการวิจัยท่ีใชในการศึกษา เร่ือง จุดกําเนิด พัฒนาการ และ การแพรกระจาย
ของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก ในประเทศไทยผูวิจัยไดใชวิธีการสัมภาษณแบบเจาะลึก โดยจะ
เปนการสัมภาษณบุคคลท่ีมีสวนเกี่ยวของกับผลงานเพลง ซ่ึงไดแก ผูผลิตเพลง หมายถึง ศิลปนเพลง
แนวสกา-เร็กเก รวมไปถึงกลุมผูรับสารหรือแฟนเพลงแนวของดนตรีแนวสกา-เร็กเก ในประเทศ
ไทย บวกกับผูวิจัยจะใชวิธีการสังเกตการณภาคสนามเพ่ือทําการสนทนาแบบไมเปนทางการกับ
กลุมแฟนเพลงแนวสกา-เร็กเกเพ่ือนําไปประกอบการอธิบายถึงปจจัยท่ีทําใหดนตรีแนวกสา-เร็กเก
ไดรับความนิยมในสังคมไทยโดยทําการเก็บขอมูล  ตั้งแตเดือน สิงหาคม 2552 – กุมภาพันธ 2553 
รวมระยะเวลา ประมาณ 6 เดือน ดวยกัน และ ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหเนื้อหาตาง ๆ ท่ีเกี่ยวของกับ
วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในสังคมไทยในส่ือส่ิงพิมพตาง ๆ ซีดีเพลง และ เว็บไซตตาง ๆ ท่ี
เกี่ยวของ 

3.2 แหลงขอมูล และ การเก็บรวบรวมขอมูล 

3.2.1 แหลงขอมูลประเภทเอกสาร ซ่ึงจะเปนแหลงขอมูลท่ีเกี่ยวของกับวัฒนธรรมดนตรี
แนวสกา – เร็กเก รวมไปถึงการศึกษาผลงานเพลงของศิลปนกลุมตาง ๆ ท่ีเปนศิลปนท่ีไดรับ
อิทธิพลจากวัฒนธรรมดนตรีสกา – เร็กเก ทําการศึกษาจากหนังสือประวัติหรือความเปนมาทาง
ดนตรีท่ีเกี่ยวของ ขอมูลจากส่ือส่ิงพิมพตาง ๆ เชน นิตยสาร Mtv Trax, DDT รวมทั้งขอมูลจาก
เว็บไซตตาง ๆ ท่ีเกี่ยวของกับดนตรีแนวสกา – เร็กเก เปนตน 
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 3.2. 2 แหลงขอมูลจากการสัมภาษณบุคคล โดยจะทําการติดตอนัดวันเวลาเพื่อทําการ
สัมภาษณบุคคลท่ีมีสวนเกี่ยวของและมีความเช่ียวชาญทางดานวัฒนธรรมดนตรีสกา – เร็กเก ไดแก
ศิลปนเพลงแนวสกา – เร็กเก, ผูจัดจําหนายซีดีเพลง สกา – เร็กเก ผูบริหารคายเพลง แนวสกา-เร็กเก 
ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 

 3.2.2.1 ศิลปน 
- เจษฎา ธีระภินันท ศิลปนวง ทีโบน 
- สรพันธุ กิ่งพะโยม  ศิลปนวง ไค-โจบราเธอรส 

 
 3.2.2.2 ผูจัดจําหนายผลงานเพลง  

- อนุชา   นาคนอย   เจาของรานนองทาพระจันทร 
 

 3.2.2.3 โปรดิวเซอร หรือ ผูบริหารคายเพลง 
-     สรพันธุ กิ่งพะโยม   โปรดิวเซอรวงไค-โจบราเธอรส และ ผูบริหารคายเพลง 

Reggae Village ในเครือของ อาร เอส โปรโมช่ัน 

 3.2.3  แหลงขอมูลจากการสังเกตุการณแบบมีสวนรวม โดยผูวิจัยจะลงพื้นท่ีท่ีคาดวามีกลุม
แฟนเพลงดนตรีสกา- เร็กเก ในประเทศไทยไปรวมตัวกันเชน คอนเสิรตเฉพาะของดนตรีสกา-เร็ก
เก และศึกษาวัฒนธรรมในมิติอ่ืน ๆ จากสถานบันเทิงท่ีนิยมเพลงแนวสกา – เร็กเก และ บันทึกภาพ
ดวยกลองดิจิตอล เพื่อนํามาประกอบการบรรยายในการนําเสนอขอมูล เชน การ ไปสังเกตุการณ
เทศกาลเพลงเร็กเกท่ีจัดข้ึนในชวงของการเก็บขอมูลในการวิจัย ซ่ึงผูวิจัยจะทําการพูคุยแบบไมเปน
ทางการกับกลุมแฟนเพลงแนวสกา-เร็กเก ถึงสาเหตุ และ ปจจัยตาง ๆ ท่ีทําใหช่ืนชอบดนตรี
ประเภทนี้เพ่ือนําไปประกอบการวิเคราะหถึงปจจัยท่ีทําใหดนตรีแนวสกา-เร็กเกเปนท่ียอมรับและ
นิยมในสังคมไทย ซ่ึงรายช่ือของกลุมแฟนเพลงท่ีไดทําการสัมภาษณไดแก 

- พีรพล ทิศรอด อายุ 24 ป 

- ธิดาวรรณ อ่ิมในสุข อายุ 19 ป  

- ณัฐพล จันทรโยธา อายุ 21 ป 
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- เกียรติศักดิ์ แกวหอม อายุ 26 ป 

- สุชัย เต็มรังษี อายุ 22 ป 

- รังสรรค กริโส อายุ 27 ป 

- พิทักษ บุญกมล อายุ 23 ป 

- วิรัตน รัตนชัยโชค อายุ 27 ป 

- สุรพล สุคนธมาน อายุ 19 ป 

- ประสาน ยรรยงคสวัสดิ์ อายุ 26 ป 

- นฤมล ประเสริฐสิน อายุ 24 ป 

- นพดล ขจรเวช อายุ 22 ป 

- วิชาดา นาคประเสริฐ อายุ 26 ป 

- ธนชัย สมยศ อายุ 29 ป 

- แพรวา รุงจิรากานต อายุ 28 ป 

- วีรพงศ ภาชนะวรรณ อายุ 26 ป 

- ฉัตรทิพย ตรีกมล อายุ 21 ป 

- เกียรติภูมิ วงศวิลักษณ อายุ 25 ป 

- วันชัย จงคูกลาง อายุ 29 ป 

- ปริญญา แซตั้ง อายุ 31 ป 

- นรเทพ แบบจตุรัส อายุ 25 ป 

- สุธี สุวรรณสุข อายุ 21 ป 
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- โชคชัย บุญมานํา อายุ 18 ป 

- ประวิทย แยมพลายวงศ อายุ 22 ป 

- วิศรุต มณีศิลป อายุ 24 ป 

- พีรพล สังขสุวรรณ อายุ 22 ป 

- สุเชษฐ เช้ือเกี้ยน อายุ 27 ป 

 3.2.4 ขอมูลประเภทซีดี ซ่ึงเปนผลงานเพลงของศิลปนแนวสกา-เร็กเกท่ีคัดเลือกมา
ทําการศึกษาโดยคัดเลือกจากจากเกณฑของความมีช่ือเสียงและจํานวนของอัลบ้ัมเพลงท่ีผลิตออกมา 
ไดแก ศิลปน ทีโบน, ไค-โจ บราเธอร, จอบ บรรจบ, สม อมรา ศิริพงศ, ซ่ึงผูวิจัยจะทําการศึกษาถึง
ความหมาย และ เนื้อหาตาง ๆ ท่ีปรากฏในบทเพลงแนวสกา-เร็กเกของศิลปนไทย   เพื่อนําไป
อธิบายประกอบการวิเคราะหถึงลักษณะทางดนตรีท่ีมีความเปล่ียนแปลงไปจากตนฉบับเดิมของ
ดนตรีแนวสกา-เร็กเก  

3.2.5 ในการเก็บขอมูลผูวิจัยจะเก็บรวบรวมขอมูลเอกสารท่ีเกี่ยวกับประวัติความเปนมา 
วิวัฒนาการ รูปแบบและลักษณะของดนตรี แนวสกา –   เร็กเก ในประเทศไทย รวบรวมขอมูลจาก
ส่ือส่ิงพิมพ เชน นิตยสาร ตาง ๆ และ ขอมูลจากส่ืออินเทอรเน็ต ท่ีเกี่ยวของกับวัฒนธรรมดนตรีสกา 
– เร็กเก ในประเทศไทย ขอมูลจากการสัมภาษณบุคคล ผูเช่ียวชาญ, ศิลปน, ผูจัดจําหนายงานเพลง, 
เจาของเว็บไซต โดยการสัมภาษณแบบเจาะลึก (Depth Interview) ดวยตนเอง โดยการบันทึกลงส่ือวี
ดีทัศน และ จดบันทึก  

3.2.6 การเก็บรวบรวมขอมูลท่ีเปนเอกสารตาง ๆ เร่ิมต้ังแต เดือน กรกฎาคม – พฤศจิกายน 
2552 

 การสัมภาษณบุคคลเร่ิมต้ังแตเดือนธันวามคม 2552 – กุมภาพันธ 2553 

 การสังเกตการณภาคสนามต้ังแตเดือน ธันวาคม 2552 – กุมภาพันธ 2553  
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3.3   การวิเคราะหขอมูล 

3.5.1 ศึกษาวิเคราะหประวัติความเปนมา พัฒนาการ และ การแพรกระจายของดนตรีแนว 
สกา –เร็กเก จากจุดกําเนิด จนถึงยุคปจจุบัน โดยเชื่อมโยงกับแนวคิด ทางดานดนตรี แนวคิดเร่ือง
วัฒนธรรมยอยวัยรุน แนวคิดเร่ืองการแพรกระจายทางวัฒนธรรม แนวคิดเร่ืองการผลิตซํ้าเพื่อสืบ
ทอดวัฒนธรรม และ งานวิจัยท่ีเกี่ยวของอ่ืนๆ มาเปนแนวทางในการศึกษา เพื่อทําการวิเคราะห
เปรียบเทียบบริบทประวัติดนตรี สกา – เร็กเกท้ังจากจุดกําเนิดและในสังคมไทย 

3.5.2 การแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา – เร็กเกในประเทศไทย ผูวิจัยไดนําขอมูล
จากแหลงตาง ๆ ไมวาจะเปนการศึกษาจากเอกสาร การสัมภาษณบุคคล และขอมูลจากเว็บไซตตาง 
ๆ มารวมวิเคราะห โดยเช่ือมโยงกับแนวคิด ทางดานดนตรี แนวคิดเร่ือวัฒนธรรมยอยวัยรุน แนวคิด
เร่ืองการแพรกระจายทางวัฒนธรรม แนวคิดเร่ืองการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม มาเปนแนวทาง
ในการศึกษาวิเคราะห โดยเม่ือไดวิเคราะหขอมูลในแตละสวนแลวจึงนํามาวิเคราะหเพ่ือใหเห็นใน
ภาพรวมอีกคร้ังหน่ึง  

3.5.3 วิเคราะหลักษณะของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกตนฉบับท่ีเปล่ียนแปลงไปเม่ือ
แพรกระจายเขาสูประเทศไทย ซ่ึงจะศึกษาวิเคราะหวามีอะไรเปล่ียนไปบางและยังมีลักษณะใดท่ี
ยังคงอยูบาง 

3.4   การนําเสนอขอมูล 

ใชวิธีการนําเสนอดวยการกลาวถึงประวัติความเปนมาของดนตรีแนวสกา – เร็กเก ตั้งแตยุค
แรกจนถึงยุคปจจุบัน   ดวยการนําเสนอขอมูลในเชิงบรรยาย (Descriptive) โดยนําการแสดงขอมูล
ในรูปแบบของ ตาราง และ รูปภาพตาง ๆ เพื่อเปนตัวอยางประกอบในการนําเสนอ ไดแก 

1. ประวัติดนตรี สกา – เร็กเก นั้นจะประกอบดวย จุดกําเนิดของวัฒนธรรมดนตรีสกา – 
เร็กเก ในจาเมกา และ ไดขยายตัวเขาสูอเมริกา และ อังกฤษ จนแพรกระจายเขามาใน
ประเทศไทย 
 

2. พัฒนาการของวัฒนธรรมดนตรี สกา-เร็กเก ประกอบดวย พัฒนาการของดนตรีสกา-
เร็กเก ในประเทศไทย อธิบายควบคูกับ มิติ และ บริบท ทางสังคม รวมดวยเนื่องจาก
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เปนสวนสําคัญท่ีทําใหรูปแบบเน้ือหาของดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยน้ัน
เปล่ียนแปลงไปจากตนฉบับเดิม  

 
3. รูปแบบ และ เนื้อหาของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในสังคมไทยซ่ึงจะศึกษา

เปรียบเทียบกับลักษณะดั้งเดิมของตนฉบับ และ ทําการสรุปรายละเอียดถึงขอเหมือน
และขอแตกตาง 

 
4. การแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา – เร็กเกในประเทศไทย  จะประกอบไปดวย 

ลักษณะของการแพรกระจาย  โดยจะสรุปสาเหตุ  และ  ปจจัยตาง  ๆ  ของการ
แพรกระจายวัฒนธรรมดนตรีสกา – เร็กเกในประเทศไทย 
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 บทที่ 4 

จุดกําเนิด และ พัฒนาการของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศจาเมกา 

                                         “Get up Stand up Stand up for your Right” 

                                                    “Robert Nesta Marley” 

ผูวิจัยไดศึกษาถึงจุดกําเนิดและพัฒนาการของวัฒนธรรมดนตรีในประเทศจาเมกาจาก
หนังสือ 3 เลม ไดแก Rock Music Styles a History: Katherine Charlton, This is Reggae Music the 
Story of Jamaica’s Music: Lloyd Bradley, The Rough Guide Reggae: Steve Barrow and Peter 
Dalton. 

ในประเทศจาเมกา “ดนตรี” มีความหมายมากกวาเพียงแคเสียงเพลง ดนตรีเปนเหมือน
ลักษณะประกอบสําคัญท่ีแสดงถึงสภาพสังคม และ วัฒนธรรมของชนชาวจาเมกา เสมือนเปนส่ิง
สะทอนใหเห็นถึงสภาพชีวิตสังคมวัฒนธรรมความเปนอยูของประชาชน เปนเคร่ืองมือในการเลา
เร่ืองราว หรือ เรียกรองสิทธิตาง ๆ  และถูกนําไปใชเพื่อปลุกใจประชาชนเพื่อใหลุกข้ึนตอสู กับ
ความไมชอบธรรม ความไมเทาเทียม ความไมถูกตองตาง ๆ ในสังคม การเรียกรองอิสรภาพ และ 
สันติภาพ บทเพลงตาง ๆ นั้นมีหนาท่ีทางสังคมท่ีชัดเจน เชน ใหความร่ืนเริงในการสังสรรค ใชใน
การตอสูเรียกรองทางการเมือง และ ยัง มีความสัมพันธเช่ือมกับลัทธิทางศาสนาและความเช่ือไดแก 
ลัทธิ “Rastafarianism” ซ่ึงถือวาเปนลัทธิความเช่ือทางศาสนาหนึ่งท่ีสําคัญท่ีมีมานานตั้งแตอดีต
จนถึงปจจุบัน รวมไปถึงกลุมทางสังคมท่ีเรียกตัวเองวา รูดบอยส (Rude Boys) ท่ีมีการแพรกระจาย
เขาสูประเทศอังกฤษในยุค 70s ก็มีตนกําเนิดในประเทศจาเมกาดวยเชนกัน ในบทนี้จะอธิบายถึง
ความเปนมาของประเทศจาเมกา รวมไปถึง ชวงยุคของดนตรีแตละแบบในจาเมกาอยางพอสังเขป 
และ รูปแบบของการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีในจาเมกาไปยังประเทศสหรัฐอเมริกา และ 
ประเทศอังกฤษ 

จาเมกานั้น เปนประเทศเล็ก ๆ ในหมูเกาะคาริบเบียน ตั้งอยูทางตอนใตของคิวบา และอยู
ไมไกลจากแหลมฟลอริดาจนเกินกวาท่ีอิทธิพลของวัฒนธรรมอเมริกันจะเอ้ือมมือถึงได ในอดีตถูก
เรียกวา “เวส อินดีส” หรือหมูเกาะอินเดียตะวันตก แรกทีเดียวเคยเปนอาณานิคมของเสปน และ
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ตอมาตกเปนของอังกฤษ จากนั้นไดถูกแปรสภาพเปนไรออยขนาดมหึมา เพื่อผลิตน้ําตาลปอนลง
ถวยชาของชาวยุโรป การดํารงอยูของชาวผิวสียากจนบนประเทศท่ีเปนเกาะแหงนี้ไมไดถูกจับตา
มองหรือไดรับความสนใจจากกลุมโลกอุตสาหกรรมมากนัก จนกระท่ัง วีรบุรุษผูมีช่ือเสียงกองโลก
ไดกําเนิดขึ้น นั่นคือ บ็อบ มารเลย (Robert Nesta Marley) ราชาเพลงเร็กเกคนสําคัญของโลก  

4.1 ชวงยุคของดนตรีในจาเมกา 

อุตสาหกรรมดานดนตรีของประเทศจาเมกาและชวงยุคของรูปแบบทางดนตรีในประเทศ
แหงนี้นั้นมีประวัติความเปนมาท่ียาวนาน นับวาเปนจุดกําเนิดของแนวดนตรีท่ีสงอิทธิพลไปท่ัวโลก
อยางดนตรีแนว สกา(Ska), เร็กเก (Reggae) และ รูปทางดนตรีแบบประยุกตของดนตรีแบบสกา-เร็ก
เกอีกมากมายหลากหลายเชน ดั้บ (Dub), แดนซฮออลล (Dancehall) เปนตน ท่ีไดแพรขยายไปยัง
ประเทศตาง ๆ ในโลกน้ี ประเทศจาเมกามีจุดกําเนิดและความเปนมาของพัฒนาการทางดานดนตรีท่ี
นาสนใจ ดนตรีของชนชาวจาเมกาถูกหอมลอมไปดวยเร่ืองราวตาง ๆ มากมายในสังคมและ
วัฒนธรรมของพวกเขา เราสามารถแบงชวงยุคของดนตรีในประเทศจาเมกาออกกวาง ๆ ไดเปน 3 
ยุคดังตอไปนี้ 

ยุคดนตรีสกา (Ska Era 1950s) 

ยุคดนตรีร็อคสเตด้ี (Rock Steady Era 1960-1960s) 

ยุคดนตรีเร็กเก (Reggae Era 1960s) 

4.1.1 ยุคดนตรีสกา (Ska Era 1950s) 

ในยุค 1950s รสนิยมในการฟงเพลงของชาวจาเมกาโดยเฉพาะในเมือง ท่ีช่ือวา 
Shantytowns ไดรับอิทธิพลจากสถานีวิทยุของอเมริกา เชนคล่ืนวิทยุจากสถานีวิทยุฟลอริดา และ 
หลุยสเซียนา ซ่ึงสวนใหญแลวเปนเพลงสไตลร็อคแอนดโรล(Rock ‘n’ Roll) ท่ีผสมผสานกับริธ่ึม
แอนดบลูส(R&B) โดยในภายหลังเพลงเหลานี้ถูกเรียกวาเพลงจังหวะโซล(Soul) ซ่ึงก็มีรากฐานมา
จากดนตรีของชาวอัฟริกันผิวดําในอเมริกาอีกทอดหนึ่ง ตอมาดนตรีของชาวจาเมกาก็เร่ิมมีลักษณะ
ท่ีเฉพาะตัวเกิดข้ึนมีการผสมผสานดนตรีร็อคแอนดโรล โซล ของอเมริกัน รวมไปถึงแจซท่ีไดรับ
อิทธิพลจากวงเคร่ืองทองเหลือง (Brass Band) ของนาวิกโยธินอังกฤษในยุคท่ีจาเมกายังตกเปน
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เมืองข้ึนนั้น เขากับดนตรีสไตลพื้นเมืองของจาเมกาท่ีเรียกวา “เมนโต” (Mento) ของชาวอัฟริกัน  
ผิวสี หรืออาจผสมกับ “คาลิบโซ” (Calypso) ท่ีเปนท่ีนิยมในแถบอเมริกาใต ซ่ึงการผสมผสานน้ี
กอใหเกิดแนวดนตรีชนิดใหมข้ึนมาไดแก “สกา” (Ska)  ซ่ึงมีจังหวะท่ีคอนขางเร็ว ดนตรีสกา ถือ
กําเนิดข้ึนจากการผสมผสานดวยรูปแบบท่ีหลากหลายของดนตรีแตและแบบท่ีมีความแตกตางกัน
ออกไป แตโดยภาพรวมแลวจะมีความคลายคลึงกับดนตรีแบบริธ่ึมแอนดบลูส และยังมีรูปแบบของ
ดนตรีร็อคแอนดโรล และแจซ ท่ีผสมผสานเขาไป ทําใหจังหวะของดนตรีสกามีลักษณะแปลก 
พิเศษ มีเสนหในตัวเอง ดวยจังหวะท่ีรวดเร็วของมันทําใหไดรับความนิยมแพรหลายอยางรวดเร็ว 
และไดกลายเปนเพลงเตนรําของชาวจาเมกาท้ังประเทศไดในท่ีสุด ชาวจาเมกานิยมเลนเพลงสกาใน
งานร่ืนเริง เชน งานแตงงาน และงานเฉลิลมฉลองตาง ๆ เปนตน เหตุการณสําคัญในจาเมกาท่ีดนตรี
สกาเขาไปเกี่ยวของนั้นไดแก การเฉลิมฉลองการไดรับอิสรภาพของจาเมกาคืนจากประเทศอังกฤษ 
ในวันท่ี 6 สิงหาคม ค.ศ.1962 มีการแตงบทเพลงเพื่อใชในการเฉลิมฉลองออกมาในรูปแบบท่ี
เรียกวาแนวสกา ซ่ึงไดแกเพลง “Independent Jamaica” ของ ศิลปน “Lord Creator” เพลง “Forward 
March” ของศิลปน “Derrick Morgan” ซ่ึงประชาชนในจาเมกาเรียกเพลงเหลานี้อยางเปนทางการวา
เพลงแนว  Ska  และ ถือเปนุจดเร่ิมตนอีกข้ันหนึ่งของวงการดนตรีในจาเมกาหลังจากการไดรับ
อิสรภาพคืนมา 

                                     

         ภาพท่ี4.1 “Lord Creator”                     ภาพท่ี4.2 “Derrick Morgan” 

หลังจากนั้นอุตสหกรรมดนตรีท่ีเปนรูปเปนรางก็ไดเกิดข้ึนในประเทศจาเมกา การเกิดข้ึน
ของระบบเสียง “Sound System”ไดเขามาปฏิวัติเสียงเพลงใหเกิดข้ึนเปนธุรกิจอุตสาหกรรมสําคัญ
ในประเทศจาเมกา Sound System คือ เคร่ืองเลนแผนเสียงท่ีตอเขากับลําโพงขนาดใหญเพื่อใหความ
หรรษาร่ืนเริงแกชาวจาเมกา ท่ีไดเขามาแทนท่ีนักดนตรีแบบ “Orchestra Dance” 
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นับต้ังแตชวงยุค 1950s เปนตนมา วิถีชีวิตของชาวจาเมกานั้นมีดนตรีสกากับระบบเสียง 
ซาวดซิสเตมเปนสวนสําคัญท่ีแสดงถึงสังคม และ วัฒนธรรม ของพวกเขา ดวยการมีชีวิตท่ีเรียบงาย 
มีการใชรถบรรทุก หรือ รถกระบะ ตระเวนนําพาเคร่ืองเลนแผนเสียงเพื่อนําพาความร่ืนรมยไปยังท่ี
ตาง ๆ 

  

ภาพท่ี 4.3    รถบรรทุกเคร่ืองเสียงตระเวนใหความร่ืนเริงตามท่ีตาง ๆ 

ผูท่ีมีหนาท่ีในการเปดเพลง หรือ เปน ดีเจ (Disc Jockey) นั้น จะเรียกวา “Selector” หรือผูท่ี
เปรียบเหมือนคนคุมโทน และ บรรยากาศในการเตนรําของฝูงชนชาวจาเมกาท่ีมารวมตัวกันเพื่อ
สรางความสนุกสนานร่ืนเริงใหเปนไปอยางราบร่ืนเปนผูพูดนําเปดการสังสรรคร่ืนเริงในแตละคร้ัง 
ผูท่ีเปนดีเจในยุคบุกเบิกและถือวาเปน Selector คนแรกในยุค 1950s มีช่ือวา “Count Machuki” (b. 
Winston Cooper) เสียงดนตรีในสไตลสกาท่ีเขาคิดคนข้ึนมามีช่ือเรียกวา “Tom the Great 
Sebastian” 

 

      ภาพท่ี4.4 “Count   Machuki” Selector และ DJ คนแรก 
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ภาพท่ี 4.5 การเตนรําสังสรรคของชาวจาเมกา 

“Sound System” ไดเขามาปฏิวัติแวดวงดนตรีในจาเมกาดวยการพัฒนาใหเสียงเพลงเปนส่ิงท่ี
กลายเปนอุตสาหกรรมทางดานดนตรีไดในเวลาตอมา ธุรกิจ Sound System นั้นเกิดข้ึนมาเพื่อ
ตอบสนองนิสัยชอบเตนรําของคนดํายากจนในเมืองเทรนชทาวน (Trench Town) รวมไปถึงถ่ิน
สลัมตาง ๆ ท่ีผูคนคอนขางยากจนท่ีไมมีทุนทรัพยพอท่ีจะซ้ือแผนเสียงมาฟงเองได ความบันเทิงใน
ระบบเสียงเดินสายจึงเร่ิมกอตัวข้ึนมา  

ในยุคนี้มีหองอัดเสียง หรือสตูดิโอเกิดข้ึนมา ซ่ึง เปนจุดเร่ิมตนของอุตสาหกรรมแผนเสียงใน
จาเมกา  ธุรกิจการผลิตแผนเสียงในจาเมกานั้นดําเนินงานโดยสตูดิโออิสระซ่ึงทํางานอยางไร
กฎเกณฑ กิจการพวกน้ีมักมีรานขายแผนเสียงของตัวเองอยูในกรุงคิงสตัน(Kingston) และมีการทํา
ธุรกิจแบบครบวงจร เร่ิมดวยการผลิตแผนแมแบบ พิมพแผนก็อปป และ สงไปจําหนายท่ีราน  

สตูดิโอในการบันทึกเสียงที่มีช่ือ และ เปนสตูดิโอบันทึกเสียงแหงแรกในจาเมกานั้นมีช่ือวา 
“Studio one” ตั้งอยูบนถนน “Orange Street” ของ กรุงKingston บริหารงานโดย “Clement Dodd” 
ซ่ึงถือไดวาเปนเจาพอวงการดนตรีในจาเมกาทําหนาท่ีเปนท้ัง Sound Engineer, Producer ซ่ึง
ดําเนินงานภายใตบริษัทท่ีช่ือวา Ser Coxsone’s Down Beat วงดนตรีท่ีถือวามีช่ือเสียงและถือไดวา
เปนวงดนตรีแนวสกาวงแรกของโลกไดออกผลงานเพลงกับ Studio one คือวง “The Skatalites” แต
บทเพลงท่ีมีการบันทึกเสียงใน Studio One เปนเพลงแรก นั้นไดแกเพลง “Oh Calolina” ของวง
ดนตรีสไตล เมนโต ท่ีมีช่ือวา “The Folkes Brothers”      
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ภาพท่ี 4.6 “Clement Dodd” 

 

ภาพท่ี 4.7 “The Skatalites” 

ตอมาในป ค.ศ. 1963 ไดเกิดวงดนตรีแนวสกาอีกวงหนึ่งท่ีออกอัลบ้ัมกับสังกัด “Ser 
Coxsone’s Down Beat” ซ่ึงนับวามีช่ือเสียงอยางมากในยุคนั้น ไดแกวง “The Wailing Wailers” 
สมาชิกท้ังหมดมี 3 คน ประกอบไปดวย บ็อบ มารเลย (Bob Marley) บันนี่ ลิฟวิงสตัน (Bunny 
Livingston) และ ปเตอร ทอช (Peter Tosh) ซ่ึงเพลงแรกของวงดนตรีนี้ ไดแกเพลง “Simmer 
Down” ซ่ึง ไดวงดนตรี “The Skatalites” เลนดนตรีแบ็คอัพให ในตําแหนง ฟรุท และ เปยโน 

 

ภาพท่ี 4.8   วง “The Wailing Wailers” 
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ภายใตการกําหนดทิศทางของ Clement Dodd ทําใหวง“The Wailing Wailers” มีผลงานท่ี
แพรหลายมากยิ่งข้ึน หลังจากซิงเกิ้ล “Simmer Down” ไดทําเงินใหกับบริษัทอยางมากมาย อีกสอง
เพลงถัดมาท่ีสรางความสําเร็จไดแกเพลง “It Hurt to Be Alone” และ “Lonesome Feeling” 

ผลงานเพลงของวง The Wailing Wailers ไดเปดหนทางใหกับคนรุนใหมในจาเมกาได
ส่ือสารถึงกัน เชนเดียวกับท่ียุคนั้นในประเทศอังกฤษมีวงดนตรีช่ือดังอยาง “The Beatles” 
ความสําเร็จของวง The Wailing Wailers ถือวาเปนกําลังใจใหกับวงดนตรีหนาใหมในยุคนั้น
พอสมควร โดย บทเพลงของวงน้ีไดรับอิทธิพลพอสมควรจากศิลปนทางฝงอเมริกา 

“เม่ือพวกเขามาหาผมในตอนแรก ก็เหมือนกับวงดนตรีท่ัวไปท่ีเพ่ิงจะเร่ิมตน เปนคนหนุม
ท่ีไรประสบการณ และต้ังใจเรียนรู ผมสอนพวกเขาใหความคิดแกพวกเขาในดานการประสานเสียง 
ผมใหอัลบ้ัมศิลปนช้ันนําในอเมริกาแกบ็อบไปหลายแผน” (คลีเมนท ด็อดท, อางถึงใน อัคณี มูล
เมฆ, 2538) 

บทเพลงสกาสวนใหญคอนขางมีจังหวะท่ีสนุกสนาน โดยเนื้อหาสําคัญนั้นพูดถึงเร่ืองราว
การเมือง สิทธิมนุษยชน ธรรมชาติ และ ความรัก เปนเนื้อหาหลัก  

แตอยางไรก็ตามดนตรีสกาไดเกิดการปฏิวัติคร้ังใหมจากการท่ีลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสมไดแพรขยาย
เขามาในประเทศจาเมกาทําใหเนื้อเพลงเริ่มพูดถึงเกี่ยวกับลิทธิความเชื่อรัสตาฟาเรียนนิสมเพิ่มมาก
ยิ่งข้ึนทีละนิด 

4.1.1.2 ลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม 

ไมมีใครรูแนชัดวา “รัสตาฟาเรียนนิสม” นั้นหยั่งรากลึกลงในสังคมจาเมกันต้ังแตเม่ือใด 
แตพอจะทราบไดวาลัทธินี้เร่ิมแพรขยายออกไปหลังจากการปราศัยของ มารคัส การวีย ผูนําของ
องคกร “สมาคมฟนฟูนิโกรสากล” (Universal Negro Improvement Association-UNIA.)   ในกรุง
คิงสตันเม่ือป ค.ศ. 1927 มารคัส การวียเช่ือวาคนผิวดําจะไมมีทางไดรับสิทธิเทาเทียมกับคนผิวขาว 
ตราบใดท่ีพวกเขายังเปนชนกลุมนอยในประเทศของคนขาว หนทางเดียวในอันท่ีจะบรรลุถึงความ
ยุติธรรมในศตวรรษแหงการครอบงําอาณานิคมของชาวยุโรปก็คือการสถาปนารัฐเอกราชของชน
ผิวดําข้ึนมา เม่ือนั้นผูถูกกดข่ีจะไดรับอิสรภาพ มีวัฒนธรรมและอายธรรมเปนของตัวเอง  
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โดยปราศจากการถูกครอบงําย่ํายี  องคกร“สมาคมฟนฟูนิโกรสากล”นั้นมีบทบาทสําคัญในการ
กระตุนใหคนผิวดําท่ัวโลกอพยพกลับสูอัฟริกา และในภายหลังบุคคลท่ีถือไดวากลายเปนผูสืบทอด
อุดมการณของ มารคัส การวีย ก็ไดแก “บ็อบ มารเลย” แหงวง The Wailing Wailers นั้นเอง  

 

ภาพท่ี 4.9 มารคัส การวีย  

แมไมมีหลักการทางศาสนา พระคัมภีร หรือโครงสรางแหงศาสนจักรท่ีแนนอน แตบรรดา
ผูท่ีเล่ือมใสนั้นเช่ือวา องคจักรพรรดิ์ไฮเลเซลาสซีท่ี 1 แหงเอธิโอเปยนั้นเปนราชันแหงราชา
ท้ังหลาย เปนอัครศาสดาแหงศาสดาท้ังปวง และ เปนสิงหราชผูพิชิตแหงเผาพันธุจูดาห พระองคคือ
พระผูเปนเจาท่ีมีชีวิต โดยมีพระนามเดิมวา รัสตาฟารี มาคอนเนน ซ่ึง แปลวา “พลานุภาพแหงพระ
ตรีเอกานุภาพ (Power of the Trinity) 

 

ภาพท่ี 4.10 องคจักรพรรดิ์ไฮเลเซลาสซีท่ี 1 
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สําหรับชาวรัสตา กัญชาหรือท่ีพวกเขาเรียกวาสมุนไพร (Herb) มีความสําคัญอยางยิ่งใน
การประกอบพิธีกรรม พืชชนิดนี้ถูกใหคาวาเปนบางส่ิงบางอยางท่ีเหนือกวาการเสพเพ่ือความพึง
พอใจ กลาวคือ มันมี “สภาวะธรรม” แหงการบําเพ็ญภาวนาและสมาธิ อีกท้ังชาวรัสตานั้นมักไวผม
ทรงฟนเชือกท่ีเรียกวา “Dread Lock” ซ่ึงท่ีมาท่ีไปของความเช่ือนี้เกิดข้ึนจากคัมภีรไบเบิ้ล จากบท
นิวรณหนึ่งท่ีกลาววา “ณ หวงเวลาแหงการพลัดพรากของเขา จงอยายินยอมใหใบมีดทีกนมาตอง
ศรีษะ” และบอยคร้ังจะเห็นวาชาวรัสตาสวมหมวกขนสัตวหรือหมวก สีเขียว สีแดง สีทอง ซ่ึงถือวา
เปนสีประจําพระองคของพระจักรพรรดิไฮเลเซลาสซีท่ี 1 แหงประเทศเอธิโอเปย ในภายหลังลัทธิ
ความเชื่อนี้ก็ไดกลายเปนความเช่ือท่ีทรงมีอิทธิพลตอนักดนตรีในจาเมกาในทุกยุคทุกสมัยเลยก็วา
ได ในยุคของดนตรีสกานักดนตรีท่ีมีช่ือเสียงนั้นมีอยูดวยกันหลายวงหลังจากการเกิดข้ึนของ The 
Skatalites และ The Wailing Wailers อาทิ Toots and the Maytals, Delroy Wilson, Prince Buster, 
Duke Reid เปนตน 

              

            ภาพท่ี 4.11 Toots and the Maytals                               ภาพท่ี4.12 Delroy Wilson 

                                            

                  ภาพท่ี 4.13 Prince Buster                                          ภาพท่ี 4.14 Duke Reid 
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4.1.2 ยุคดนตรีร็อคสเตดี้ (Rock Steady Era 1960s) 

ชวงปลายทศวรรษ 1960 จังหวะของเพลงสกาเร่ิมชาลงกวาเดิม ซ่ึงรูปแบบท่ีชาลงของสกา
นั้นในภายหลังถูกเรียกกันวาดนตรีแบบ ร็อค สเตด้ี (Rock Steady) โดยมีการเพ่ิมความซับซอนทาง
ดนตรีมากยิ่งข้ึน ร็อค สเตด้ี ถือกําเนิดข้ึนจากการท่ีดนตรีสกาไดรับอิทธิพลจากดนตรีโซล (Soul 
music) จากศิลปนชาวอเมริกันใน เมมฟสท เชน Wilson Pickett และ Booker.T มีการใชสไตลการ
รองแบบ กอสเปล และ คอล แอนด เรสพอนส  

นักดนตรีในยุคนี้ไดทดลองคิดคนทวงทํานองท่ีหลากหลาย จากแตเดิมเคร่ืองเปาท่ีเคยเปน
เคร่ืองดนตรีหลักของแนวสกาก็ไดถูกลดบทบาทลงแทนท่ีดวยนักรองนําท่ีเร่ิมมีบทบาทมากยิ่งข้ึน 
นักดนตรีผูท่ีเปนคนสําคัญของดนตรีแนวน้ีคือ Lynn Taitt เขาเปนผูคิดคนรูปแบบใหมของการ
เลนกีตารท่ีเปนลักษณะเฉพาะของดนตรีแบบ “Rock steady” 

 

            ภาพท่ี 4.15 Lynn Taitt 

Lynn Taitt เปนนักดนตรีท่ีรวมงานกับนักรองในแนว “Rocksteady” ท่ีมีช่ือเสียงหลายคน
ไดแก Prince Buster ซ่ึงไดขามาคลุกคลีกับดนตรีแบบ Rock steady หลังจากท่ีเคยมีช่ือเสียงจากการ
เปนนักรองในแนวสกา มีบทเพลงท่ีไดรับความนิยมอยางสูงคือ “Judge Dread” ซ่ึงมีเนื้อหาเกี่ยวกับ
เร่ืองราวของกลุมวัยรุนในจาเมกาท่ีเรียกตัวเองวา รูด บอยส (Rude boys) คนตอมาคือ Desmond 
Dekker และ Alton Ellis ซ่ึงท้ังสามคนนี้นับวาเปนนักรองท่ีมีช่ือเสียงในยุคแหงดนตรีแนว 
“Rocksteady” 
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       ภาพท่ี 4.16 Alton Ellis                                     ภาพท่ี 4.17 Desmond Dekker 

ชวงยุคของดนตรี ร็อค สเตด้ี นั้นไดคอนขางไดรับรับความนิยมในชวงส้ัน ๆ เนื่องจากมี
การปฏิวัติรูปแบบดนตรีคร้ังใหมเกิดข้ึนในจาเกาซ่ึงเปนท่ีมาของแนวดนตรีท่ีมีช่ือเรียกวา “เร็กเก”  

4.1.3 ยุคดนตรีเร็กเก (Reggae Era 1960s) 

รูปแบบลาสุดของการผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีระหวางอเมริกันและจาเมกันไดเกิดข้ึน
และนํามาซ่ึงดนตรีชนิดใหมท่ีมีช่ือวา เร็กเก (Reggae) เม่ือบทเพลงแบบเร็กเกไดรับความนิยมอยาง
รวดเร็วในสถานท่ีเตนรําท่ัวจาเมกา จนกระท่ังป ค.ศ. 1968 บทเพลงเร็กเกท่ีมีการบันทึกเสียงใน
สตูดิโอเพลงแรกก็ปรากฏตัวในทองตลาด เปนผลงานเพลงของ ทูตส ฮิบเบิรต แหงวงดนตรี เดอะ 
เมตัลส ช่ือเพลงวา “Do the Reggay” และหลังจากนั้นดนตรีสไตลนี้ก็เปนท่ีรูจักมากข้ึนเร่ือย ๆ ใน
เวลาตอมา 

จังหวะของดนตรีเร็กเกนั้นชากวาดนตรีแบบ ร็อค สเตดี้ และสกา  เคร่ืองดนตรีท่ีมีบทบาท
สําคัญอยางยิ่งไดแก กีตาร เบส และ กลอง สวนกีตารและคีบอรดเนนบทบาทอยูท่ีการใหจังหวะ 
เคร่ืองเปาชนิดตาง ๆ เขามามีสวนรวมบางในบางโอกาสแตทวากลองนั้นมีความสําคัญมากท่ีสุด 
โดยเฉพาะกลองสไตลอัฟริกันซ่ึงเปนเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองท่ีสําคัญของชาวจาเมกานับต้ังแตอดีต 

ดนตรีเร็กเกพัฒนาตอไปอยางไมหยุดยั้งตามรสนิยมของนักเตนรํา ความพึงพอใจในเสียง
เบสและและลีลาของเร็กเกสงผลใหเพลงประเภทน้ีแตกตางไปจากเพลงสไตลอ่ืน ๆ การมิกซเสียง
เบสใสลงในรองเสียงของเหลาดีเจ กลายเปนท่ีมาของประเพณีการผลิตแผนซิงเกิ้ลท่ีเรียกวา ดั้บ 
ไซด (Dub Side) หรือดานท่ีมีเสียง “ดั้บ” กลาวคือ ดานแรกของแผนจะมีเสียงปรกติ แตอีกดานหน่ึง
จะผสมเสียงดับเขาไปในเพลงเดียวกัน ซ่ึงหมายถึงผูผลิตจะตองมิกซเสียงเบสซํ้าลงไป โดยบุคคลท่ี
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ถือไดวาเปนคนคิดคนเทคนิคนี้คนแรก ๆ ไดแก “Clement Dodd” แตผูท่ีเปรียบเสมือนผูนําและเปน
ตนแบบที่ทําใหการดั้บเปนท่ีนิยมมาจนถึงปจจุบันนี้ไดแก “King Tubby” 

 

ภาพท่ี 4.18 “King Tubby” 

อิทธิพลของดนตรีอเมริกันนับวามีสวนสําคัญท่ีกอใหเกิดรูปแบบทางดนตรีข้ึนใหมในจา
เมกา และนํามาซ่ึงฐานของกลุมแฟนเพลงที่เปนวัยรุนผิวสีในจาเมกา โดยเฉพาะอยางยิ่งวัยรุนจาก
ถ่ินสลัมผูเรียกขานตัวเองวา “รูดบอยส” (Rude Boys) พวกเขามักจะชุมนุมรวมตัวกันตามสถานท่ี
เตนรํา และอยูรวมตัวกันเปนแก็งค มีการพกพาอาวุธ เชน มีด หรือไมก็ปน และมักมีการปะทะกับ
เจาหนาท่ีตํารวจอยูเสมอ จนกลายเปนท่ีเอือมระอาของชนช้ันกลางท้ังผิวดําและผิวขาว รวมไปถึง
บรรดาคนขาวท่ีม่ังค่ังท่ีอดีตเคยเปนเจาอาณานิคมอีกดวย 

คําวา “รูด” (Rude) ในประเทศจาเมกา อาจหมายถึงใครก็ไดท่ีตอตานรัฐบาล ซ่ึงอาจรวมไป
ถึงกลุมนักปฏิวัติในสลัม มือปนรับจาง แกงคโจร ซ่ึงเหลานี้ถูกกดดันใหเขาสูวงจรนี้จากพรรค
การเมืองช้ันนําสองพรรคในจาเมกา ไดแก พรรค พีเอ็นพี. (People’s National Party) และพรรค
อนุรักษนิยมเจแอลพี. (Jamaica Labour Party) 

บริษัทแผนเสียงซ่ึงทําธุรกิจเสียงเดินสายหรือธุรกิจสตูดิโออัดแผนเสียงในจาเมกามักใช
พวกรูดสบอยเปนผูควบคุมดูแลขณะท่ีมีการจัดงานเตนรําสังสรรคหรือคอนเสิรตตาง ๆ และใน
บางคร้ังก็ใชรูดสบอยทําลายธุรกิจของฝายตรงขาม 
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ในป ค.ศ. 1965 กระแสของขบวนการรูด บอยส สูงมากยิ่งข้ึน โดยเฉพาะหลังจากเกิดเหตุ
เม่ือปลายเดือนสิงหาคมท่ียานใจกลางกรุงคิงสตัน ซ่ึงคร้ังนั้นเปนการปะทะกันระหวางสีผิวระหวาง
คนผิวดํากับชาวจีนท่ีเขามาควบคุมกิจการขนาดเล็กท้ังหมดในเขต เก็ตโต (Ghetto) เร่ืองราวลุกลาม
ใหญโตเปนการขัดแยงท่ีรุนแรงระหวางผิว 

อาจกลาวไดวา รูดบอยส คือแฟชั่นทางสังคมที่ยืนอยูแถวหนาสุดในบรรดาแฟนเพลง
ท้ังหลาย พวกเขาคือกลุมวัยรุนท่ีเนื้อเพลงพูดถึงยิ่งกวานั้น ศัพทท่ีใชเรียกพวก รูด บอยส ก็ยังถูก
นําไปใชเรียกสไตลดนตรีอยางหนึ่ง ซ่ึงก็คือ สไตล รูด บอยส อันหมายถึงเพลงท่ีอยูค้ันกลางระหวาง
สกากับร็อค บ็อบ มารเลย และเพื่อน ๆ ก็เคยต้ังช่ือวงดนตรีของเขาวา “The Wailing Rude Boy” รูด 
บอยส ถูกกลาวถึงท้ังในแงดีและแงราย สังคมจาเมกันสวนใหญมองผูคนเหลานี้วาเปนตัวปญหา 
ขณะท่ีในบางสวนก็มองอยางเขาใจ 

เง่ือนไขสําคัญท่ีกอใหเกิดขบวนการของพวกรูดบอยส ไดแก ชุมชนแออัดซ่ึงมีอยูอยาง
หนาแนนทางฟากตะวันตกของเมืองหลวง ผนวกเขากับความขัดแยงทางการเมือง 

มีพวกรูด บอยส จํานวนไมนอยถูกชักจูงเขารับใชจุดประสงคทางการเมืองของพรรค
การเมืองในชวงเวลานั้น ซ่ึงไดแก พรรค พีเอ็นพี. (People’s National Party) ภายใตการนําของนาย 
ไมเคิล แมนเลย ซ่ึงเปนพรรครัฐบาล และพรรคอนุรักษนิยมเจแอลพี. (Jamaica Labour Party) ของ
นาย เอ็ดวารด ซีกา ซ่ึงเปนพรรคฝายคาน ขณะเดียวกันในถ่ินสลัม เทรนชทาวน อุดมการณรัสตาฟา
เรียนก็ดึงดูดความสนใจของวัยรุน รูด บอยสเชนกัน แมวาบางคร้ังคนกลุมนี้ใหการสนับสนุนพรรค
สังคมนิยมพีเอ็นพี.อยูก็ตาม แตทวาความขัดแยงระหวางพรรคการเมืองท้ังสองน้ันก็เกือบจะนําพา
ใหคนผิวดําเขาสูสงครามกลางเมืองในระหวางการเลือกตั้งท่ัวไปเม่ือป ค.ศ. 1976 

ในยุคนี้มีบทเพลงดังของวงดนตรีแนวเร็กเกของบ็อบ มารเลยที่ไดรวมกอต้ังข้ึนมาใหม 
ไดแกวง “Bob Marley and The Wailers” ไดแกเพลงท่ีมีช่ือวา “Rude Boy”   วง บ็อบ มารเลย แอนด 
เดอะ เวลเลอร นับวาเปนวงดนตรีท่ีปะสบความสําเร็จสูงท่ีสุดในยุคของดนตรีเร็กเกในจาเมกาใน
ป ค.ศ. 1968 วง เดอะ เวลเลอรสของบ็อบ นับเปนคณะดนตรีกลุมแรกท่ีปวรณาตนนับถือลัทธิรัส
ตาฟาเรียนนิสม บ็อบ มารเลย เร่ิมไวผมทรงฟนเชือก หรือท่ีเรียกวาทรง เดรด ร็อค (Dread Lock) 
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พวกเขาสูบกัญชากันมากข้ึนและอานคัมภีร ไบเบ้ิลทุกวัน รวมท้ังฝกพูดภาษาถ่ินของชาวรัสตา นับ
ไดวาลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสมเขามามีบทบาทสําคัญอยากมากท่ีสุดในชวงยุคของดนตรีแนวเร็กเก 

 

ภาพท่ี 4.19 วง Bob Marley and the Wailers 

บ็อบ มารเลยนับวาเปนบุคคลที่ทรงอิทธิพลอยางมากตอวงการเพลงเร็กเกในจาเมกา ผูคน
ยกยองใหเขาเปนเหมือนสัญลักษณของดนตรีชนิดนี้ และเปนผูนําของการตอตานความไมเทาเทียม
ตาง ๆ ในสังคม บ็อบเปนนักเคล่ือนไหวทางการเมืองคนสําคัญ บทเพลงของเขาเนนหนักไป
ทางดานการเรียกรองสิทธิมนุษยชนโดยเฉพาะสิทธิของคนผิวสีท่ัวโลกและมีคุณคามากกวาการเปน
เพียงแคบทเพลงเธรรมดา 

เหตุท่ีบทเพลงของวง The Wailers เปนมากกวาบทเพลงแตกลับเปรียบเสมือนเคร่ืองมือใน
การเคล่ือนไหวทางการเมืองนั้นก็เพราะวาสมาชิกของวงคอนขางท่ีจะไดรับรูเร่ืองราวตาง ๆ ท่ี
เกี่ยวกับความสับสนวุนวายทางการเมืองของจาเมกามาโดยตลอด เปนเหตุใหเนื้อหาหลัก ๆ ในบท
เพลงมักจะพูดถึงปญหาความยากจน ความอยุติธรรมท่ีคนดําเผชิญ ประกอบดวยอุดมการณและ
ความเช่ือในลัทธิรัสตาฟาเรียน รวมไปถึงการเมืองและการปฏิวัติ 

ในชวงเวลาแหงความนิยม ดนตรีเร็กเกไดแสดงแนวโนมในอันท่ีจะสะทอนถึงลัทธิรัส
ตาฟาเรียนนิสม และวิพากษวิจารณสังคมจาไมกันจากมุมมองของชาวรัสตา ดังนั้นผูฟงในตางแดน
จึงมีโอกาสรับรูถึงความไมพอใจของชาวรัสตา และการแบงแยกชนช้ันของสังคมในประเทศนี้ อีก
มิติหนึ่งดนตรีเร็กเกนั้นเติบโตข้ึนควบคูไปกับลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม  
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ในป ค.ศ. 1977 ความสําเร็จของ บ็อบ มารเลยพุงข้ึนสูจุดสูงสุด บ็อบไดรับการยกยองใน
หลายแงมุม บางก็วาเปนราชาเร็กเก เปนศิลปนปฏิวัติ เปนซูเปอรสตารอันดับหนึ่งจากประเทศโลกท่ี
สาม และเปนสัญลักษณทางวัฒนธรรมที่สําคัญท่ีสุดในทศวรรษ 1970 เปนผูรณรงคเพื่อความเสมอ
ภาค เปนตน 

“ดนตรีของผมเพียงแตปกปองสิทธิของคนดําเทานั้น หากคุณคิดวาคุณโชครายท่ีเกิดมาเปน
คนดําแสดงวาคุณคิดผิด และหากวาคุณคิดวาโชครายท่ีเกิดมาเปนคนผิวขาวนั้นก็แสดงวาคุณคิดผิด
ดวยเชนกัน เพราะไมวาจะเกิดมาผิวสีใดทุกคนก็คือสากล ดนตรีของผมไมไดตอตานคนผิวขาว แต
ตอตานกับระบบ ผมทําเชนนี้ก็เพื่อทําใหผูคนไดรูวารัสตาฟารีคือพระเจาผูทรงอานุภาพ คนผิวดําท้ัง
มวลจะไดรับการไถบาปเชนเดียวกับคนอ่ืน ๆ มันตองไมเกิดสงครามระหวางผิวขาวกับผิวดํา แตคน
ขาวจะตองฟงเสียงของคนดําดวยหูท่ีเปดกวาง” (Bob Marleys,อางถึงใน อัคนี มูลเมฆ,2538) 

หลายครั้งท่ีบ็อบเขาไปมีสวนกับเหตุการณสําคัญ ๆ ทางการเมืองในประเทศจาเมกาแต
เหตุการณหนึ่งท่ีเกิดข้ึนและเปนท่ีมาของการไดรับรางวัล เหรียญสันติภาพโลกท่ีสาม (Third World 
Peace Medal) ในป ค.ศ. 1978 ไดแกเหตุการณบนคอนเสิรตเพื่อสันติภาพในป ค.ศ. 1977 ซ่ึงถือเปน
คอนเสิรตคร้ังประวัติศาสตรท่ียิ่งใหญท่ีสุดสําหรับชาวจาเมกาก็วาได ในงานคอนเสิรตคร้ังนี้ไดมี
ผูนําทางการเมืองท้ังสองฝายเขาชมดวยไดแก ไมเคิล แมนเลย ซ่ึงเปนพรรครัฐบาลและนาย เอ็ด
วารด ซีกา ซ่ึงเปนพรรคฝายคาน ไคลแม็กซของการแสดงของวงเดอะเวลเลอรสอยูท่ีเพลง “One 
Love” ท่ีบ็อบสามารถทําใหท้ังสองฝายข้ึนมาจับมือกันตอหนาคนดูนับพัน 

  

                         ภาพท่ี 4.20 ภาพการจับมือกันของผูนําทางการเมืองสองข้ัว 
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โดยสรุปแลวชวงยุคของดนตรีในจาเมกันนั้นส่ิงท่ีแสดงถึงวัฒนธรรมท่ีเดนชัดของดนตรี
ในจาเมกันคือ การที่บทเพลงตาง ๆ มีเนื้อหาเนนหนักไปทางดานการเมือง และนํามาสูการถูกใช
เปนเคร่ืองมือทางดานการเมือง แตอยางไรก็ตามก็นับวาส่ิงท่ีชวยสรางความร่ืนเริงแกประชาชนรวม
ไปถึงการกําเนิดวัฒนธรรมวัยรุนของกลุมคนท่ีเรียกตัวเองวา “Rude Boys” ก็ไดถูกนํามาเกี่ยวของ
กับวัฒนธรรมทางดนตรีในจาเมกาดวยเชนเดียวกัน  

ภาพท่ี 4.21 แผนภาพพัฒนาการของวัฒนธรรมดนตรีในจาเมกา 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4.2 ยุคดนตรีสกา-เร็กเกกาวเขาสูตลาดโลก อังกฤษ และ สหรัฐอเมริกา (1960s) 

ในอดีตมีบทเพลงในแตละสไตลในจาเมกาไดติดชารตอันดับเพลงของท้ังในสหรัฐอเมริกา 
และ อังกฤษ ซ่ึง นับวาเปนการหลอหลอมใหประชาชนในยุคนั้นของสหรัฐอเมริกา และ อังกฤษเร่ิม
ซึบซับกับดนตรีสไตลนี้และตอมาไดทําใหเกิดวงดนตรีท่ีเปรียบเสมือนคล่ืนลูกท่ีสองและคล่ืนลูกท่ี

เมนโต ผสมกบั อารแอนดบ ี

ร็อค แอนด โรล, โซล, แจซ 

(1950s) 

สกา 

1950s

ร็อค สเตด้ี 

1960
เร็กเก 

1960s 

ลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสม 

(ค.ศ.1927) 

รูด บอยส 

1950s 
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สามของดนตรีแบบสกาในจาเมกาเกิดข้ึนตามมาอีกมากมายท้ังในอังกฤษและสหรัฐอเมริกา ซ่ึง
ความเปนมาและหนาประวัติศาสตรตาง ๆ พอจะสรุปไดดังนี้  

ศิลปนคนแรกท่ีเปนชาวจาเมกาและไดนําพาใหเพลงในสไตลสกาเปนท่ีรูจักและโดงดังใน
สหรัฐอเมริกาและอังกฤษมีช่ือวา “Millie Small” ในบทเพลง “My Boy Lollipop” ในป 1964 ซ่ึงยุค
นี้ศิลปนอื่น ๆ ท่ีมีช่ือเสียงอยางมากในอังกฤษไดแก วง Symaryp, Laurel Aitken, The Pionees เปน
ตน 

 

                              ภาพท่ี4.22 ศิลปน Millie Small  

รวมไปถึงวงสกาวงแรกของโลกอยาง  “The Skatalites” ก็เคยมีบทเพลงติดชารต และมี
ช่ือเสียงในสหรัฐอเมริกาและอังกฤษไดแกเพลง “Gun of Navarone” สวน “Prince Buster” นั้นมี
เพลง “Al Capone” ท่ีไดข้ึนชารตท้ังในอังกฤษและอเมริกาเชนเดียวกัน รวมไปถึงอัลบ้ัม “Catch A 
Fire” ของวง เดอะเวลเลอรส สังกัดคายไอสแลนด เร็คคอรด ก็ไดออกวางตลาดในอังกฤษในเดือน
ธันวาคม ค.ศ. 1972 และออกสูตลาดอเมริกาในเดือนมกราคมปถัดมา ซ่ึงนับวาเปนอัลบ้ัมท่ีกรุยทาง
ใหดนตรีแบบเร็กเกเปนท่ีรูจักในวงกวางมากย่ิงข้ึนท้ังในอังกฤษและอเมริกา เนื้อหาสวนใหญของ
อัลบ้ัม “Catch A Fire” เปนเสมือนคํากลาวหาของขบถตอความเปนทาสและลัทธิลาเมืองข้ึน ซ่ึงใน
ตอนแรกไมคอยไดรับความนิยมมากนัก โดยเฉพาะในตลาดอเมริกา เนื่องจากดนตรีเร็กเกและ
วัฒนธรรมจาไมกันยังถือวาเปนส่ิงแปลกใหมเกินไปในสังคมของอเมริกา ดังนั้นยอดขายในปแรก
จึงทําไดเพียง 14,000 แผนเทานั้น แตในภายหลังดนตรีแบบเร็กเกรวมถึงวัฒนธรรมตาง ๆ ท่ีปรากฏ
ไดทําใหส่ือในอเมริกาและอังกฤษสนใจและหันมามอง นักวิจารณหลายคนเขียนในทํานองเดียวกัน
วา ประชาชนอยากจะเตนรํากันอีกแลวเม่ือไดยินเสียงเพลงจากอัลบ้ัม “Catch A Fire” ของวง เดอะ 
เวลเลอรส และไดมีความเห็นตรงกันในทํานองวา วีรบุรุษเพลงร็อคไดเกษียณอายุกันไปหมดแลว
ตอแตนี้ไปจะเปนยุคของ บ็อบ มารเลย,ขบถ,รัสตา และ กวีขางถนน 
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ในป 1972 ภาพยนตรเร่ือง “The Harder They come” ซ่ึงเปนเร่ืองราวท่ีเกี่ยวกับชีวิตความ
เปนอยูของพวกชาวเร็กเกในจาเมกาไดออกฉายในสหรัฐอเมริกา และยิ่งเปนการกระตุนทําให
นานาชาติไดรูจักกับดนตรีแนวเร็กเกมากยิ่งข้ึน โดยผูแสดงนําในภาพยนตรเร่ืองนี้ไดแก Jimmy 
Cliff ซ่ึงเปนศิลปนที่มีช่ือเสียงโดงดังในจาเมกา และดนตรีประกอบในภาพยตรเร่ืองนี้ไดกลายเปน
เพลงติดหูผูฟงในระดับสากลไดในเวลาตอมา เชน เพลง River of Babylon ของ The Melodians 
เพลง 007 (Shanty Towns) ของ Desmond Dekker และเพลง Pressure Drop ของ The Maytals อาจ
กลาวไดวาภาพยนตรเร่ืองนี้ปจจัยสําคัญท่ีทําใหดนตรีและวัฒนธรรมของชาวจาเมกาไดเปดขยาย
ออกสูสายตาชาวโลกในระดับสากล  

 

                           ภาพท่ี4.23 ภาพ “Jimmy Cliff” ในภาพยนตรเร่ือง The Harder They come 

วงดนตรีแนวสกาท่ีเรียกกันวา 2Tone ท่ีเปนเหมือนคล่ืนลูกท่ีสองของดนตรีจากจาเมกา ได
ปรากฏขึ้นในอังกฤษในชวงยุค 1970s โดยวงดนตรีแนวสกาท่ีมีช่ือเสียงในอังกฤษไดแกวง “The 
Specials” และ “Madness” 

                                         

                   ภาพท่ี4.24 The Specials                                   ภาพท่ี4.25 Madness 

ในยุค 70s มีสถานบันเทิงท่ีเลนดนตรีแนวสกาเกิดข้ึนหลายแหงในอังกฤษ ซ่ึงคนท่ีมาเท่ียว
สวนใหญจะเปนกลุมผูใชแรงงานคนท่ีทํางานในโรงงานซ่ึงเปนท้ังคนขาวและคนผิวสี  
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ตามสถานบันเทิงเหลานี้เหมือนเปนท่ีรวมตัวกันตอตานและวิพากษวิจารณกลุมชนช้ันท่ีสูง
กวาในสังคม ซ่ึงในยุคนี้เปนยุคท่ีแฟช่ันแบบ “Rude Boys” ท่ีเปนตนตําหรับดั้งเดิมของประเทศจา
เมกาไดแพรระบาดอยางมากในประเทศอังกฤษ เด็กวัยรุนในอังกฤษเร่ิมหันมาฟงเพลงเร็กเกกันมาก
ข้ึนจากเมื่อกอนท่ีนิยมแตเพลงร็อคและวัฒนธรรมรูดบอยสท่ีปรากฎในอังกฤษนั้นคอนขางมี
รูปแบบท่ีตางจากรูปแบบด้ังเดิมในจาเมกา กลาวคือ เกิดเปนแฟช่ันของการแตงกายวัยรุนจะชอบใส
เส้ือผารุงร่ิง และตัดผมทรงสกินเฮด (Skinhead) ซ่ึงวัยรุนกลุมนี้จะชอบเขาไปฟงดนตรีและเขาไป
เตนรําในคลับของคนดํา 

ในยุคท่ีดนตรีสกาขามฝงมายังอังกฤษ หนาท่ีทางสังคมท่ีชัดเจนไดปรากฏในรูปแบบของ
การเขาไปเกี่ยวของกับเหตุการณจลาจลตาง ๆ และไดกลายเปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรมในการ
ตอตานกลุมชนช้ันสูงโดยไดกลายเปนเสมือนเคร่ืองมือตอตานท่ีใชโดยชนชั้นแรงงาน  มีวงดนตรี 
ในอังกฤษหลายวงที่รับเอาวัฒนธรรม “Rude Boys” ไปใช และไดทําดนตรีในรูปแบบของสกา เชน 
วง The Police, The Clash,UB40  รวมถึงศิลปนท่ีมีช่ือเสียงอยาง อีริค แคล็ปตัน (Eric Clapton) ก็ได
นําบทเพลงเร็กเกท่ีช่ือวา “I Shot The Sheriff “ของ บ็อบ มารเลย ไปขับขานในป 1974 จนโดงดังไป
ท่ัวโลก   

                                 

              ภาพท่ี4.26   UB40               ภาพท่ี4.27 The Clash                ภาพท่ี 4.28 The Police 

ตอมาดนตรีจากจาเมกาปรากฏชัดในประเทศมหาอํานาจอยางสหรัฐอเมริกาในรูปแบบท่ี
กลายเปนเหมือนสินคาทางวัฒนธรรมและไดรับความนิยมในกลุมคนช้ันกลาง ซ่ึงยุคนี้เรียกวาเปน
ยุคคล่ืนลูกท่ีสามของดนตรีแบบจาเมกัน เนื้อแทหรือลักษณะรูปแบบสําคัญตาง ๆ ของดนตรีแบบ
สกา หรือ เร็กเก นั้นเหลือเพียงเล็กนอยเน่ืองจากศิลปนในสหรัฐอเมริเลือกรับไปเพียงรูปแบบทาง
ดนตรี เปนสวนใหญ แตรูปแบบของการแสดงตัวตนนั้นอาจแตกตางไปจากศิลปนสกา-เร็กเก
ตนฉบับ 
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 วงดนตรีท่ีรับเอาอิทธิพลของดนตรีแบบสกา-เร็กเกท่ีชัดเจนในสหรัฐอเมริกาในยุค 1990s 
มีอยูดวยกันหลายวง เชน The Skeletones, Reel Big Fish เปนตน  

                                                          

             ภาพท่ี 4.29 The Skeletones                                        ภาพท่ี 4.30 Reel Big Fish 

4.3 ยุคดนตรีเร็กเกแบบประยุกต (1980s-2000s) 

ตั้งแตชวงยุค 80s เปนตนมาดนตรีเร็กเกนั้นไดมีการพัฒนาไปอีกข้ึนหนึ่งซ่ึงทําใหรูปแบบ
ของเร็กเกดั้งเดิมอยางเชนวง บ็อบ มารเลย แอนด เดอะ เวลเลอรส (Bob Marley and The Wailers) 
นั้นคอย ๆ จางหายไปสวนหนึ่งเนื่องมาจากการเสียชีวิตของบ็อบ มารเลย และถูกแทนท่ีดวยดนตรี
ชนิดใหมท่ีเรียกวา แดนซ ฮอลล (Dance Hall) คําวา “Dance Hall” เดิมทีเปนช่ือเรียกสถานท่ีหรือ
คลับท่ีชาว Ska, Rocksteady, Reggae ในจาเมกาไปเตนรํากัน เอกลักษณของ Dance Hall คือการเปด
แผนและมี DJ กับ MC เปนผูใหความบันเทิง และหลังจากนั้นไดนํามาซ่ึงสไตลการรองแร็พท่ี
เรียกวา “Raggamuffin”  โดยบุคคลที่คิดคนเทคนิคในการรองแร็พแบบรักกามัฟฟนเปนคนแรก
ไดแกศิลปนชาวจาเมกาช่ือวา U-Roy 

 

       ภาพท่ี 4.31 U-Roy 
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 เม่ือดนตรี เร็กเก พัฒนามาจนถึงยุค 80’s ดนตรี Dance Hall ก็ไดถือกําเนิดข้ึนอยางเต็ม
รูปแบบโดยเปนการพัฒนาใหดนตรีเนนจังหวะท่ีเร็วข้ึน เตนรําไดสนุกข้ึน รวมท้ังการแร็พท่ีดุดัน
เขมขนดวย ศิลปน Dance Hall ในชวงยุค 80’s ท่ีมีช่ือเสียงมาจนถึงปจจุบันไดแก Sizzla, Damian 
Marley, Steven Marley เปนตน ซ่ึงสองรายหลังนั้นคือลูกชายของ “Bob Marley” 

                                

               ภาพท่ี  4.32 Sizzla           ภาพท่ี 4.33 Damian Marley       ภาพท่ี 4.34 Steven Marley 

กลาวโดยสรุปแลวจะสามารถแยกแยะไดวา ดนตรีจากจาเมกาท่ีแพรกระจายเขาสูสหรัฐอเมริกาและ
อังกฤษจะมีลักษณะดังตอไปนี้ 

1.  ดนตรีท่ีแพรกระจายเขาไปในอังกฤษสวนมากจะเปนดนตรีในสไตลสกาท่ีประยุกตเปนสกาปอป 
ร็อค และ พังค ในยุค 1970s เปนตนมา 

2.  ดนตรีท่ีแพรกระจายเขาไปในสหรัฐอเมริกาสวนมากจะเปนดนตรีในสไตลเร็กเกท่ีประยุกตเปน
ดนตรีแนวแดนซฮอลล ในยุค 1980s เปนตนมา แตก็อาจมีการผสมผสานที่หลากหลายเกิดข้ึนจน
บางทีก็ไมสามารถระบุเจสะจงไดอยางชัดเจนตายตัวได  

โดยภาพรวมในปจจุบันของดนตรีสกาเร็กเกแบบดั้งเดิมนั้นถือวามีการพัฒนาและประยุกต
ไปบางแตวงดนตรีในสไตลดั้งเดิมแบบสกา-เร็กเกนั้นก็ยังคงอยูกับวงดนตรีในระดับตํานานท่ี
เหลืออยูเพียงไมกี่วงเทานั้นในสังคมโลกปจจุบันนี้ ทวาไมใชเพียงแควงดนตรีแนวสกา-เร็กเกของ
ประเทศจาเมกาเทานั้นท่ีมีช่ือเสียงในระดับโลก แตในยุคปจจุบันวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกท่ีนับวามี
ช่ือเสียงอยางมากในระดับสากลไดแกวง “Ska Cubano” จากประเทศคิวบาและวง “Sublime”จาก
สหรัฐอเมริการวมไปถึงวงแนวสกาวงแรกของทวีปเอเชียอยาง “Tokyo Ska Paradise” เปนตน  
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ภาพท่ี 4.35 วง Ska Cubano 

 

ภาพท่ี  4.36 วง Sublime 

 

ภาพท่ี 4.37   วง Tokyo Ska Paradise 
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        ภาพท่ี 4.38 สายสัมพันธของดนตรีสกา-เร็กเก 
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บทที่ 5 

จุดกําเนิด และ พัฒนาการของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทย 

 

“เฮยนี่มันเพลงอะไร บางคนฟงแลวเขาก็ไมเขาใจ ไมรูวามันมาจากไหน แลวไมรูใครเอามันเขามา 
บางคนเขาก็เรียก เร็กเก บางคนเขาก็เรียก สกา กระโดดฉีกแขงฉีกขา เขาเรียก สกา หรือวา เร็กเก” 

                  ม็อคคา การเดน 

                                                        

วัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยน้ันเกิดมาจากการรับเอาวัฒนธรรมดนตรี
ของตะวันตกเขามาในประเทศไทย ในอดีตยังไมมีการบันทึกไวอยางเปนระบบมากอน การบรรยาย
ถึงจุดกําเนิดและพัฒนาการของดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยของงานวิจัยช้ินนี้ ผูวิจัยจึงขอเสนอ
ถึงพัฒนาการของดนตรีสกา-เร็กเกท่ีแบงออกเปน 1) ชวงดนตรี เร็กเกเร่ิมปรากฏในสังคมไทย (พ.ศ. 
2527-2534) 2) ชวงดนตรีสกา-เร็กเกปรากฏในอุตสาหกรรมดนตรีไทยสมัยนิยม (พ.ศ. 2535-2546) 
3) ชวงกระแสดนตรีสกา-เร็กเกเติบใหญ (พ.ศ. 2547-2552) 

พัฒนาการในการรับเอาวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก 

ศมกมล ลิมปชัย (2536) ไดแบงพัฒนาการของเพลงสากลของไทยไวดังนี้ พ.ศ. 2500-2510 
เปนยุคของ เพลงลูกทุง เกิดในส่ือโทรทัศน พ.ศ. 2508-2515 เปนยุค “ร็อคแอนดโรล” วัยรุนไทย
เลียนแบบตะวันตก พ.ศ. 2510-2519 คือยุคกระแส “เพลงเพื่อชีวิต”: ตานเผด็กการเพื่อสังคมใหม
พ.ศ. 2521-2526 เปนยุคกําเนิดธุรกิจ “เพลงไทยสากล” และ พ.ศ. 2527-2531 เปนยุค “ระบบธุรกิจ
สินคา” เร่ิมเติบใหญ 

จุดสําคัญของการเปล่ียนแปลงของวงการเพลงไทยสากลและศิลปนเพลงไทยสากล คือ การ
ท่ีศิลปนเพลงไทยท่ีนิยมดนตรีแบบสากลของอังกฤษและอเมริกา โดยท่ีไมไดนําเอาแนวเพลงของ
นักดนตรีตะวันตกมาดัดแปลงเปนเพลงไทยแตอยางใด แตเปนการนําเอาผลงานเพลงตะวันตกมา
เลียนแบบ( Copy ) ท้ังการรอง ทาเตน ลีลา การแตงตัว และรูปแบบของวงดนตรีเลยทีเดียว นั่นคือ
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ชวงประมาณป พ.ศ. 2509 ซ่ึงตรงกับชวงป ค.ศ. 1966 หรือท่ีชาวตะวันตกนิยมเรียกวาเปนยุคซิกส
ตี้ส( Sixties ) เปนยุคท่ีวงดนตรีคณะ The Beatles, The Shadow, The Letterman, Cliff Richard, 
Elvis Presley มีช่ือเสียงโดงดัง และแพรหลายเขามาถึงในเมืองไทย ทําใหกลุมวัยรุนในยุคนั้นของ
ไทยเกิดความตื่นตัวและนิยมแนวเพลงสากลนี้อยางมาก เนื่องจากในยุคนั้น เพลงไทยมีเพียงเพลง
ลีลาศ แนวลูกกรุงและลูกทุง แตยังไมมีเพลงท่ีสนองตอบความตองการของวัยรุนไดเทากับวงดนตรี
ของฝร่ัง จึงทําใหวัยรุนไทยเราเอาวงดนตรีและแนวเพลงสากลของศิลปนตะวันตกโดยเฉพาะ
อังกฤษและอเมริกา เขามาอยางเต็มท่ี  

ลักษณะของวงดนตรีไทยในชวงนั้น เลียนแบบมาจากวงแชโดว (Shadow) ของอังกฤษ 
กลาวคือ มีสมาชิกในวงประมาณ 4-5 คน แตละคนมีหนาท่ีในการเลนเคร่ืองดนตรีซ่ึงมีประมาณ 4 
ช้ิน คือ กีตารเบส (Bass Guitar) กีตารคอรด (Chord Guitar) กีตารโซโล หรือ ลีดกีตาร (Solo Guitar 
or Lead Guitar) และกลอง 1 ชุด ในแตละวงจะมีนักรองนําท่ีอาจจะรองเพลงเฉย ๆ โดยไมไดเลน
เคร่ืองดนตรีอะไรเปนหลักกับนักรองนําท่ีท้ังรองและเลนดนตรีไปดวย “การมีดนตรีแบบแชโดวนี้
ทําใหเกิดนักรองประจําวงข้ึนคือในวง ๆ หนึ่งมีท้ังรองท้ังเลนเสร็จสรรพ”  

ประการสําคัญท่ีทําใหเพลงสากลเขามาในประเทศไทยมากมาย เพราะชวงสงคราม
เวียดนามมีทหาร จี.ไอ. จํานวนมากเขามาอยูตามแคมปในจังหวัดตาง ๆ เชน อุดร โคราช อูตะเภา ตา
คลี สมุทรปราการ เขาก็เอาเพลงพวกนี้เขามาดวย แลวก็นิยมเอาวงดนตรีไปเลนตามแคมป วงที่ไป
เลนก็เลยตองเลนเพลงของพวก Cliff Elvis Beatles เหลานี้ แลวเราก็เลยพลอยฮิตไปดวย  

แคมปทหารอเมริกันเหลานี้มีสวนอยางมากในการสรางความแพรกระจายของวงดนตรี
ใหม ๆ อยางกวางขวางและรวดเร็ว อาชีพนักดนตรีแนวชาโดวเฟองฟูมาก และทําใหเกิดวงดนตรีท่ี
มีช่ือเสียงเปนท่ียอมรับข้ึนมาหลายวง เพลงท่ีนิยมนํามาแสดงใหทหารในแคมปดู ก็จะเปนเพลงที่
เหลาทหารชื่นชอบ ซ่ึงมักจะเปนเพลงฮิตของศิลปนชาติตะวันตก เชน จิมม่ี เฮ็นดริกซ, ดีพ เพอเพิล 
เดอะ บีทเท้ิลส, ชิคาโก, คลิฟ ริชารด, เอลวิส เพรสล่ีย, เดอะแชโดว, เดอะเลทเทอแมน ฯลฯ นัก
ดนตรีไทยจึงตองบรรเลงและขับรองเพลงของศิลปนเหลานี้ รวมไปถึงการแสดงทาทางลีลาการเลน
ดนตรี การแตงกายท่ีเลียนแบบศิลปนช่ือดังไปดวย 
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หลังจากแคมปทหารอเมริกันสลายตัวไป วงดนตรีท่ีเคยเลนอยูตามแคมปตางจังหวัดบางวง
ก็ไดเขามาหางานทําในบารในกรุงเทพฯ ซ่ึงเกิดข้ึนมากหลังจากชวงสงครามสงบ อันมีผลมาจาก
ชวงสงคราม “มีฝร่ังเขามาในประเทศไทยมาก จึงเกิดมีบารตาง ๆ เกิดข้ึนมากมาย แถว ๆ ส่ีพระยา 
เชน บลูมูน บลูแรงเมอร หรือท่ีแถวราชดําเนิน” บางก็ไดเขาเลนประจําท่ีไนทคลับ แตบางวงก็ตอง
รับจางเปนงาน ๆ ไป ซ่ึงมักจะเปนงานของวัยรุน เพราะกลุมคนฟงในเพลงประเภทนี้จะเปนคนละ
กลุมกับคนฟงสุเทพ สวลี สุนทราภรณ หรือแนวไทยสากลลูกกรุงแบบเดิม แตจะเปนกลุมวัยรุนท่ี
นิยมฟงเพลงสากลของฝร่ังรวมถึงการชอบแตงตัวในสไตล ฮิปปคือ ผมยาวรุงรัง สะพายยาม ใสเส้ือ
ยืด นุงกางเกงขาบานเปนตน ซ่ึงเปนยุคท่ีคนฟงดนตรีกับนักดนตรีมีการแตงกายและแสดงออกคลาย 
ๆ กัน เลียนแบบฝร่ังไปดวย 

อิทธิพลของดนตรีตะวันตกในประเทศไทยไดเร่ิมปรากฏต้ังแตป พ.ศ. 2527 เปนตนมา โดย
รูปแบบของเพลงไทยสากลไดเปล่ียนแปลงอยางเห็นไดชัดเจน เม่ือผลงานเพลงท่ีพยายามนําเสนอ
ความแปลกใหมหลายชุดเร่ิมประสบความสําเร็จ ท่ีทําใหบริษัทผูผลิตเทปเพลงหลายบริษัทเร่ิมเปน
ท่ีรูจักมากข้ึน เชน บริษัทแกรมม่ีเอนเตอรเทนเมนต,บริษัทนิธิทัศนโปรโมชั่น บริษัท คีตา เร็คคอรด
บริษัท รถไฟดนตรี ฯลฯ โดยบริษัทเหลานี้เร่ิมทําการแขงขันกันผลิตเพลงในสไตลดนตรีใหม ๆ 
ออกมามากมาย เชน แนวปอป (Pop) แนวปอปร็อค (Pop rock) แดนซ (Dance)  เฮฟวี่ เมทัล (Heavy 
metal) ฯลฯ สวนเพลงในแบบเกาท่ีนํากลับมาผลิตใหม ไดแก เพลงเพ่ือชีวิต ลูกทุง ลูกกรุง วงขับ
รองประสานเสียง ฯลฯ ท้ังนี้บริษัทผูผลิตเทปเพลงแตละแหงไดพยายามรวบรวมเอาศิลปนและ
นักรอง นักดนตรี และนักแตงเพลงเขาไวในสังกัดของตน ทําใหแนวดนตรีทุกประเภท ทุกสไตล
ลวนเกิดข้ึนภายใตสังกัดในระบบธุรกิจท้ังส้ิน และแมแต “เพลงเพื่อชีวิต”ท่ีในอดีตน้ันเปนแนวเพลง
ปฏิเสธระบบธุรกิจแบบนายทุนมาโดยตลอด ก็ยังตองเขาสูระบบธุรกิจและการตลาดแบบสมัยใหม 
จึงทําใหมีเทปเพลงในแนวตาง ๆ ออกมามากมายอยางท่ีไมเคยมีมากอนในอดีต 

 (ลําเนา เอ่ียมสอาด, 2539) 
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 5.1 ชวงแนวดนตรีเร็กเกเริ่มปรากฏในสังคมไทย (พ.ศ.2527-2534) 

ดวยลักษณะในการทําธุรกิจเทปเพลงในสมัยนั้นมีการแขงขันกันสูงแตละคายเพลงมักจะ
ผลิตศิลปนท่ีมีความคลายคลึงกันออกมาแขงขันกัน ทําใหเกิดลักษณะของความซํ้าซากข้ึนในวงการ
เพลงไทย จนกระท่ังในชวงป พ.ศ. 2527 เม่ือตลาดของกลุมผูฟงเร่ิมขยายข้ึน ทําใหเปนท่ีมาของ
กระแสความเบ่ือหนายจากกลุมผูฟง และคายเพลงก็พยายามท่ีจะสรางศิลปนท่ีแหวกแนวตลาด
ออกไป และมุงผลิตศิลปนท่ีตอบสนองกลุมผูฟงกลุมยอย ๆ ทําใหคายเพลงมีการผลิตศิลปนในแนว
ดนตรีใหม ๆ หลากสไตลเกิดข้ึน 

อีกทั้งยุคนี้ยังเปนชวงเวลาท่ีธุรกิจของบริษัทเทปเพลงประสบความสําเร็จอยางงดงาม มีการ 
เจริญเติบโตของตลาดเทปเพลงอยางเต็มท่ี มีเงินหมุนเวียนอยูในธุรกิจเทปเพลงนับเปนพันลานบาท 
เปนยุคท่ีนักแตงเพลง นักดนตรี และนักรองหลายคนมีช่ือเสียง และไดรับการยอมรับจากสังคม มี
ศิลปนเพลงหนาใหมท่ีนําเสนอเพลงแนวใหมเกิดข้ึนมากมาย 

 ในยุคนี้ผลงานเพลงท่ีออกวางจําหนายและคอนขางไดรับความนิยมในสังคมไทยไดแก   
วงดนตรีเพื่อชีวิต “คาราบาว” ชุด เมดอินไทยแลนด, วงดนตรีร็อค “ร็อคเครสตรา” ชุด เทคโนโลยี, 
ศิลปน “อัสนี-วสันต” ชุด บาหอบฟาง และ “ฐิติมา สุตสุนทร” ศิลปนนักรองสาวแนวปอปร็อค ชุด 
ทางสายเปล่ียว 

ดนตรีเพื่อชีวิตของคาราบาวในยุคนี้มีลักษณะของผลงานเพลงบางเพลงที่มี รูปแบบทาง
ดนตรีท่ีคลายคลึงกับดนตรีแบบเร็กเกของจาเมกากลาวคือมีลักษณะของการเลนกีตารริท่ึมลักษณะ
เดียวกับดนตรีในสไตลเร็กเก โดยมีเนื้อหาเสียดสีสังคมเชนเดียวกันกับดนตรีแนวเร็กเก ท่ีเปนบท
เพลงท่ีใชในการปลดปลอยประชาชน เปนดนตรีท่ีนําพาไปสูความเสมอภาคเทาเทียมในสังคม 
ไดแก เพลง “สองเฒาผูยิ่งใหญ” ในอัลบ้ัม “เมดอินไทยแลนด” สังกัดคาย แกรมม่ี ปพ.ศ. 2527 มี
เนื้อหาเพลงคอนขางเสียดสีสังคมท่ีไมมีความเทาเทียมในยุคนั้น 
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ภาพท่ี 5.1 ปก อัลบั้ม “เมด อิน ไทยแลนด” ป พ.ศ. 2527 

“กาลคร้ังหนึ่ง ยังไมคอยนานเทาไหร มีชายชราผูหนึ่ง  

ผูท่ีทุกคนรูจักเขาดี ในฐานะของผูม่ังค่ัง              

 และชาวบานก็ขนานนามเขาวา  

 เฒาไมเทาทองคํา                             

เม่ือลวงล้ําออกจากเมืองสูยานเกษตรกรรม 
อันเปนท่ีพํานกัพักอาศัยของชายชราอีกผูหนึ่ง  ผูท่ีหลังของแกโคงงอ 
จากการตรากตรําทํานาไรมาช่ัวชีวิต              แกคือผูเฒาไมเทาลําไผ 
และน่ีคือเร่ืองราวของสองเฒาผูยิ่งใหญ        ผูเฒาไมเทาทองคํา 
สรางตึกสูงล้ําเสียดฟาเสียดเมฆ      นั่งคิดคํานวณตัวเลข 
ทุกค่ําทุกเชาคิดแตเอากําไร         เฝาดูตามาตาเรือ 
ความคิดเหลือเฟอเต็มหองแอรคอนดิช่ัน    จิบบร่ันดีคล่ีคลายความฝน 
ทุกคืนทุกวันฝนถึงผลกําไร       มีท่ีดินพันหม่ืนแสนไร 
รถยนตมากมายกวารานขายรถยนต     บริวารวิ่งกนัสับสน 
ตองเล้ียงผูคนแทนฝูงววัควาย      อีกผูเฒาถือไมเทาลําไผ 
นั่งทอดหายใจอยูใตตนดอกจาน      ฝนถึงเมล็ดพืชท่ีหวาน 
เปนกิจการของเกษตรกร         เฝาดูมดหนูแมลง 
จะมากล่ันแกลงกัดกนิพืชไร        ปนี้ถาไมดีดังปกลาย 
ตองขอความเห็นใจจากเฒาไมทองคํา     นาท่ีนาของผูเฒาลําไผ 
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เอาจํานองไวกบัผูเฒาทองคํา            ดอกเบ้ียบานยิง่กวาผลผลิต 
พอไมติดฝนแลงแมลงลงกัดกิน       เฮอเฝาดูตามดตาแมลง 
ดังฟาฝนกล่ันแกลงไมมีเหลือผลผลิต       แมนละหรือท่ีวาฟาลิขิต 
ฟาไมมีชีวิตแตคนมีจิตมีนํ้าใจ         เฒาชราควาไมไผลําออน 
ลุกข้ึนเขียนดนิดอนสะทอนความในใจ     เรามันจนเรากจ็นตอไป” 
ใครจะรวยเทาใด ก็ปลอยใหรวยเสียใหเข็ด    เรามันจนเรากจ็นตอไป 
ใครจะรวยเทาใด        ก็ปลอยใหรวยเสียใหเข็ด” 
                                                                                                         (เพลงสองเฒาผูยิ่งใหญ) 

“นี่คืออัลบ้ัมเพลงกระตุนจิตวิญญาณความเปนไทยท่ีปรากฏแจมชัดและโดดเดนท่ีสุดใน
หนาประวัติศาสตรเพลงไทย เพลงท้ังสิบเพลงในอัลบ้ัมชุดนี้ลวนเปนเพลงเพื่อชีวิตท่ีเสียดสีอยาง
แสบสันแตแฝงความเอ็นเตอรเทนแบบไทย ๆ ลงไปไดอยางลงตัว เชนเพลง “สองเฒาผูยิ่งใหญ” ก็
เปนสีสันใหม ๆ ท่ีเพิ่มเขามาดวยสไตลเร็กเก” (DDT Magazine, เมษายน 2550) 

เพลงเพ่ือชีวิตท่ีมีสไตลของดนตรีเร็กเกของศิลปนทานอ่ืน ๆ ก็มีอยูอีกจํานวนหนึ่งแตก็
ไมไดประสบความสําเร็จและมีช่ือเสียงเทากับเพลง “สองเฒาผูยิ่งใหญ” ของวงคาราบาวจากการหา
ขอมูลจากแหลงตาง ๆ เพ่ิมเติมทําใหทราบวานักดนตรีเพ่ือชีวิตท่ีนําดนตรีท่ีคลายคลึงกับสไตลเร็ก
เกมาเลนในยุคนี้มีอยูอีกหลายทานไมวาจะเปน “พงษเทพ กระโดนชํานาญ” จากเพลง หมานํา หรือ 
หวยแถลง เปนตน 

นอกจากเพลง “สองเฒาผูยิ่งใหญ” ท่ีปรากฏของการการนําเอาสไตลดนตรีแบบเร็กเกมาใช
ในผลงานเพลงอยางชัดเจนแลว ในปเดียวกันนี้ยังไดมีปรากฎเพลงท่ีมีเทคนิคการเลนกีตารริธ่ึมท่ีมี
ลักษณะคลายคลึงกับเพลงเร็กเกมาใชปรากฎข้ึนมาอีกในวงการเพลงสมัยนิยมของไทย ไดแก เพลง 
“ไปทะเลกันดีกวา” ของศิลปน “ปานศักดิ์ รังสิพราหมณ-กุล” ในอัลบ้ัม “ไปทะเล” ท่ีวางจําหนาย
เม่ือป พ.ศ. 2527 โดยบริษัท ไนทสปอตโปรดักชัน สังกัด “WEA Records Thailand” 
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ภาพท่ี 5.2 ปก อัลบั้ม “ไปทะเล” ป 2527 

  

  “ไปทะเลกันดีกวาปลอยใจใหสุขสันต         ไปเลนลมสูคล่ืนสดช่ืนและสมหวัง 

    ทะเลนั้นเปนเพื่อนท่ีไมเคยมุงหวัง                  อะไรจากใจอยางท่ีคนคอยเฝาหวัง 

    ไปทะเลกันดีกวา                                      ไปทะเลกันดีกวา” 

          ( เพลง “ไปทะเลกันดีกวา”) 

“ไนท สปอต” เปนผูเลนท่ีกระโดดเขามาในอุตสาหกรรมเพลงไทยท่ีกําลังกาวทะยานไป
ขางหนา ไนทสปอตเปนกลุมผูผลิตรายการวิทยุเพลงสากล จัดจําหนายเพลงสากล รวมถึงธุรกิจมีเดีย
ตาง ๆ วิสัยทัศนของไนทสปอตรวมถึงความพรอมดานงบประมาณทําใหคายนี้กลายเปนความหวัง
ของกลุมผูเสพงานเพลงคุณภาพข้ึนมาทันที “ปานศักดิ์ รังสิพราหมณกุล” เปนศิลปนคนแรกของคาย
ท่ีเปดตัวอัลบ้ัม “ไปทะเล” ในป พ.ศ. 2527 ในแงการตอบรับเชิงทัศนคตินั้นเรียกไดวาเปนบวกหมด 
ไลตั้งแต ปกเทป มิวสิควิดีโอ อัลบ้ัม ไปทะเล เปนงานท่ีสะสมชั่วโมงบินการเลนดนตรีของปาน
ศักดิ์มารวมสิบกวาปของเขา วัตถุดิบและไอเดียมีพรอมอยูแลวเม่ือไดมาจับคูกับการสรางงานผลิตท่ี
ถึงพรอมดานฮารดแวร (หองบันทึกเสียงและเครื่องไมเคร่ืองมือระดับคุณภาพ) และ ซอฟทแวร 
(บุคลากรทีเกี่ยวของทุกดาน) ทําให “ไปทะเล” เปนงานท่ีมีความหลากหลายแตมีเอกภาพ “ไป
ทะเล” ภาคริธ่ึมเปนดนตรีเร็กเกปนเขามาออน ๆ   (http://www.oknation.net, 4 ธันวาคม 2552) 

ผลงานชุดนี้เปนงานชุดแรกของศิลปนไทยท่ีไปบันทึกเสียงในตางประเทศรวมไปถึงการ
ออกแบบปกดวยกราฟฟกดีไซน และการถายทํา  MV ท่ีลํ้าสมัยจนมักถูกนําไปฉายในโรงภาพยนต 
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นอกจากนี้ ยั ง ถือว า  ไปทะ เล  เปน อัล บ้ัม เพลง เ ร็ก เก ยุ คแรกของประ เทศไทยอีกด วย 
(http://www.bloggang.com,16 ธันวาคม 2552) 

อัลบ้ัม “ไปทะเล” ถือวาเปนผลงานท่ีแหวกตลาดเพลงไทยสากลแนวใหมออกไป ท้ังดาน
เนื้อหา ทํานองดนตรี บุคลิกของศิลปน รวมถึงเร่ืองคุณภาพของการบันทึกเสียงท่ีทําจากตางประเทศ 
โดยในชวงนี้ ไดมีบริษัทท่ีดําเนินธุรกิจเทปเพลงไทยสากลเกิดข้ึนอีกเปนจํานวนมาก ท้ังบริษัทผลิต
และสรางสรรคผลงาน บริษัทโปรโมช่ัน และ บริษัทจัดจําหนาย สวนบริษัทท่ีดําเนินธุรกิจเทปเพลง
มานานก็ไดเร่ิมหันมาปรับปรุงคุณภาพของผลงานกันมากยิ่งข้ึน 

ลักษณะเดนของวงการเพลงไทยสากลในชวงเวลานี้จึงปรากฏใหเห็นถึงความสําเร็จของ
เพลงแนวใหม ๆ ท่ีมีทวงทํานอง การรอง และเนื้อหาที่มีความแปลกใหมกวาแตกอนทําใหมีวง
ดนตรีหลายวงไดเขามาแทนท่ีแนวเพลงสตริงในสไตลเกาท่ีมีเนื้อรอง และทํานองแบบเพลงลูกทุง
และเพลงลูกกรุง (คชาชัย วิชัยดิษฐ, 2548) 

ปานศักดิ์ รังสิพราหมณกุล เกิดวันท่ี 4 กันยายน พ.ศ. 2494 เม่ือตอนอายุสิบเอ็ดไดเรียน
ดนตรีกับอาจารยสุทิน เทศารักษ ท่ีโรงเรียนเทเวศรการดนตรี เปนเวลา 3 เดือน จากน้ันจึงไปเรียน
ตอท่ีโรงเรียนดนตรีสยามกลการซ่ึงในขณะนั้นมีหองสอนกีตารเพียงหองเดียว เม่ือเลนกีตารไดจึง
ตั้งวงดนตรีกับเพื่อน ๆ ตอมาในป พ.ศ. 2512 ขณะเรียนท่ีเซ็นตจอหนไดตั้งวงดนตรีช่ือ “Soul & 
Blues” เขาประกวดวงดนตรีสตริงคอมโบชิงถวยพระราชทานแหงประเทศไทย ประเภทนักเรียน 
ซ่ึงจัดเปนปแรก “Soul & Blues” ชนะเลิศในประเภทนี้ สวนในประเภทอาชีพขอทวนความจํากันอีก
คร้ังคือ “ดิ อิมพอสสิเบ้ิล” จากการที่เปนวงชนะเลิศประเภทนักเรียนทําใหเจาของบารท่ีพัทยา
ชักชวนปานศักดิ์และวงดนตรีของเขาไปเลนประจําในวันหยุด เสาร-อาทิตย ซ่ึงในขณะนั้นลูกคา
หลักท่ีบารก็คือทหารอเมริกันท่ีมาประจําการท่ีแคมปจี.ไอ. ปานศักดิ์สนใจอเมริกาเพ่ิมข้ึน โดยได
แรงบันดาลใจจากเพลงท่ีทหารอเมริกันขอมาทําใหเขารูจักศิลปนใหม ๆ เพิ่มข้ึนและตองไปเสาะ
แสวงหาแผนเสียงมาแกะเพลงใหมเร่ือย ๆ ปานศักดิ์มองวาอเมริกาเปนดินแดนท่ีมีอะไรใหนาคนหา
อีกมากโดยเฉพาะดานดนตรี  (http://www.oknation.net, 4 ธันวาคม 2552) 
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จากการปรากฎข้ึนมาของรูปแบบของดนตรีเร็กเกในอัลบ้ัมของศิลปนไทยสมัยนิยมในยุคนี้
คอนขางเกิดข้ึนจากบริบททางสังคมและทางดนตรีของตัวศิลปน ซ่ึงมักจะไดรับอิทธิพลมาจากการ
ไดฟงงานเพลงท่ีหลากหลายของวงตางชาติหรือการไดไปศึกษาในตางแดนทําใหรวมถึงการไดมี
โอกาสฟงเพลงสากลในยุคนั้น แลวเกิดความชื่นชอบจึงไดนํามาเลน อีกท้ังในยุคหนึ่งทหารอเมริกัน
ท่ีมาประจําการท่ีแคมปจี.ไอ.ตามจังหวัดตาง ๆ  ไดสงผลใหนักดนตรีของไทยในสถานบันเทิงในยุค
นั้นเปนตนมา ไดนํารูปแบบดนตรีของตางชาติเขามาเลน  เนื่องจากทหารจี.ไอ.ในยุคนั้นเปนลูกคา
หลักของรานซ่ึงจากจุดนี้เหมือนเปนชองทางสําคัญในการแพรกระจายเขามาของดนตรีสากลใน
ประเทศไทย ซ่ึงสวนหนึ่งก็คือดนตรีแบบเร็กเก 

สรพันธ กิ่งพะโยม หรือโจ ศิลปน วง ไคโจ บราเธอร (Kai-jo Brother) ไดกลาวเพิ่มเติมถึง
เร่ืองจุดกําเนิดของดนตรีแบบเร็กเกในประไทยไววา  

“เทาท่ีจําความไดเนี้ยตอนท่ีผมเร่ิมมาเรียนมหาลัยในกรุงเทพ ตอนนั้นประมาณ20กวาป
มาแลว มันมีวงเร็กเกเลนดนตรีในผับอยูหลายท่ีในกรุงเทพ แตเปนการเลนแบบ cover หมดเลย วงพี่
ก็เลือกเลนเร็กเก ของ Bob  Marley บาง UB40 บาง ของ Eric Clapton ท่ีเปนเพลงเร็กเก แลวก็เลน
พวก Rolling Stone, Beatles, Elvis บาง ในยุคนั้นเมืองไทยมันมีคนหลายกลุมเลนดนตรีกันหลาย
แบบ สวนศิลปนท่ีออกอัลบ้ัมเพลงที่เอาแนวทางของเร็กเกมาเลนเปนกลุมแรก ๆ เนี่ยนาจะเปนวง 
“คาราบาว” เพราะพ่ีวามันมีความคลาย ๆ กับดนตรีเพื่อชีวิตในบานเรา  มันไปดวยกันได เพราะมัน
เปนเพลงแบบเดียวกันเลย ใชปลดแอก ตอตานความไมเทาเทียม คือในยุคนั้นศิลปนเพื่อชีวิตก็รูจัก
ศิลปนเร็กเกของตางชาติในยุคนั้นดวย     ถาไปถามศิลปนกลุมนี้เนี่ยทุกคนก็คารวะบ็อบ มารเลยกัน
หมดนะ  แลวก็อีกคนคือพี่ “ปานศักดิ์” ก็เอาสไตลเร็กเกมาเลนบางเหมือนกัน  ยุคนั้นดนตรีท่ีเขามา
ในเมืองไทยมันยังไมไดแตกแยกแนวมากนัก คนไทยสวนใหญก็จะชอบเพลงแบบท่ีวงดนตรีก็อปป
วงตางชาติมาเลน แบบ ปอปร็อคท่ัวไป แตมันก็มีผับท่ีเอาดนตรีแบบเร็กเกมาเลนอยู ก็คือพวกเเซ็ก
โซโฟน หรือวาบลูยีนส บลูมูนส มีนักดนตรีท่ีเลนกันอยู อยางวง “ Bangkok Blues Band” เคาก็จะ
เลนเพลงพวกนี้กันเยอะ” ซ่ึงมันก็เปนแคกลุมเล็ก ๆ ในสังคมไทยตอนน้ันนะ  (สรพันธ กิ่งพะโยม, 
สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553) 
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วงดนตรีท่ีเลนในสถานบันเทิงท่ีเลนแบบ Cover บทเพลงของศิลปนตางชาตินับวาเปนวง
แรก ๆในยุคนั้น ท่ีนําดนตรีแบบเร็กเกเขามาเลน ไดแก “Bangkok Blues Band” และยังมีอีกวงหนึ่ง
ไดแกวง “T-Bone” 

“ซัก 20 กวาปแลวคับ ตอนน้ันพวกเราเลนเร็กเกกัน ชวงนั้นมันยังไมคอยมีใครรูจักเทาไหร
นอกจากฝร่ังท่ีมาเท่ียวท่ีราน ตอนนั้นวงดัง ๆ ท่ีเลนตามผับคือวง “Bangkok Blues Band”  เลน     
เพลงบลูสสลับกับเร็กเกบาง รวมถึงวง T-bone ท่ีจะเลนเพลงเร็กเกเปนสวนใหญ ก็เปนสองวงแรก 
ๆ ในประเทศไทยท่ีเอาดนตรีเร็กเกของฝร่ังเขามาเลนในผับ แตตอนนั้นเราจะเลน แบบ Cover หมด
เลยครับ ก็เลนตามรานพวก บลูยีนส บลูมูนส แซ็กโซโฟน” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 
กุมภาพันธ 2553)  

“ผมเลนท่ีเดียวกับพี่แก็ปเลย บลูยีนส บลูมูนส แตเราจะรุนนองกวาเขา ประมาณซักสอง
สามปประมาณนั้น สมัยกอนพวกทีโบน เคาจะเลน ร็อคแอนดโรล บลูส ฟงกี้ โซล อะไรแบบนั้น 
แลวก็เลนเร็กเกดวย แตตอนน้ันมันก็เหมือนกับวายังเด็ก ๆ  ยังวัยรุนกันอยูก็เลยแบบยังไมไดเขาใจ
ในซาวดอะไรของมันมาก แตพอเร่ิม แกวิชามากข้ึน ยิ่งเลนมากข้ึน ฟงเพลงมากข้ึนจากตนฉบับเนี่ย 
เคยรูจักแคเร็กเกของบ็อบ มารเลย ก็กลายเปนวา ไมใชมีแคบ็อบ มันยังมีอีกเยอะแยะเลย จนกระทั่ง
กลับไปหาฟงต้ังแตตนข้ัวต้ังแตสมัยท่ีมันยังเปนสกาอยู สกามันเกิดกอน เร็กเกนะ ในยุค 80 มันก็มี
คนเอาสกาเขามาเปดเพราะวาเพลงสกาของอังกฤษมันมาเร่ิมดังในเมืองไทย ซ่ึงแบบวาดีเจคนไทย
เนี่ย ถามีเพลงแบบติดชารตของตางประเทศ ดีเจก็จะเอาเขามาเปด ซ่ึงพี่ก็เติบโตมาในยุคนั้น ซ่ึงเปน
ยุคท่ีเราก็อยากเทหอยากเดิรน เราก็ตองไปหาฟงเพลงท่ีติดชารต แลวก็เอามาเลน”  

สังคมไทยในยุค 80s แนวดนตรีท่ีไดรับความนิยมในสังคมไทยจะเปนเพลงของวงดนตรีท่ี
นําเอาเพลงสากลมาปรับเปล่ียนเนื้อรองใหเปนภาษาไทยแตยังคงทํานองของเพลงสากลไวซ่ึงวงท่ี
ไดรับความนิยมในยุคนี้ไดแก วงแกรนดเอ็กซ และ รอยัลสไปท เปนตน ซ่ึงแสดงใหเห็นถึงอิทธิพล
ของดนตรีตะวันตกท่ีมีตอวงการเพลงในสังคมไทย และเม่ือ รายการ ไนท สปอตไดเร่ิมมีการ
เผยแพรบทเพลงสากลท่ีหลากหลายมากข้ึนก็ทําใหสังคมไทยไดรูจักกับแนวเพลงสากลที่
หลากหลายมากยิ่งข้ึนตามไปดวยหนึ่งในนั้นคือดนตรีแนวสกา 
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“สมัยยุค 80’s มีวงดนตรี “Ska Punk Rock” ช่ือ “Madness” สามารถทําใหดนตรีสกาพังค
ข้ึนสูอันดับ 1 ในชารตของอเมริกาและอังกฤษ และในชวงนี้แหละท่ีดนตรีสากลเร่ิมเขามาในสถานี
วิทยุประเทศไทย เม่ือ 20 กวาปท่ีแลวสถานีวิทยุท่ีถือไดวามีสวนสําคัญท่ีเผยแพรดนตรีสากลให
กระจายสูคนฟงตอนนั้นคือรายการ ไนทสปอต โดยดีเจคนแรก ๆ ท่ีนําดนตรีแบบสกาเร็กเกเขามา
เปดในยุคนั้นไดแก พี่หมึก วิโรจ ควันธรรม” (สรพันธ กิ่งพะโยม, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553) 

“ในยุคสมัยท่ีผมไปทํารายการวิทยุกับบริษัทไนท สปอตโปรดักช่ัน ผมจัดรายการชวงเวลา
ประมาณ 4 ทุม ถึงเท่ียงคืน รูปแบบของไนท สปอตในยุคนั้นเปนการจัดรายการเพลงสากล ซ่ึงเพลง
สากลมีอิทธิผลมากกวาเพลงไทย เพลงไทยในบานเรายุคนั้นก็คงเปนวงชาตรีซ่ึงเพิ่งจะเร่ิม ๆ วงแก
รนดเอ็กซ วงรอยัลสไปท” (วิโรจ ควันธรรม, http://www.spiceday.com, 17 ธันวาคม 2552)รายการ
ไนท สปอตเปนท่ีนิยมในบรรดาคอเพลงสากลคอนขางมาก เพราะจัดเพลงไดทันสมัยกับเมืองนอก 
และลีลาการจัดรายการท่ีแปลกออกไปเชน ลีลาการพูดครอมเพลง รายไดจากสปอนเซอรก็มากข้ึน
ทุกที   

นับวาในยุคนี้ดนตรีสกาเร็กเกไดเร่ิมปรากฎข้ึนมาในสังคมไทยแลว เพียงแตยังไมมีความ
ชัดเจนมากนักซ่ึงปจจัยท่ีทําใหดนตรีแบบนี้แพรกระจายเขามาในประเทศไทยไดนั้นมาจากอิทธิพล
ของดนตรีตะวันตกที่มาเปดวิสัยทัศนในการเลนดนตรีของนักดนตรีไทยในสถานบันเทิงรวมถึง
ศิลปนท่ีออกอัลบ้ัมเพลงกับคายใหญดวย แตลักษณะดังกลาวยังขาดความชัดเจนและยังไมมีวง
ดนตรีใดท่ีออกอัลบ้ัมผลงานเพลงท่ีแสดงถึงรูปแบบของการเปนศิลปนแนวเร็กเกจริง ๆ เลยแมแต
วงเดียว  

“จริง ๆ คือใครก็เลนกันไดอะครับ เคาก็จะมีเพลงท่ีใสดนตรีเร็กเกเขามาบางอยางวงคารา
บาว หรือ คุณปานศักดิ์ แตมันยังไมมีวงดนตรีไหนท่ีมีความชัดเจนวาเปนวงดนตรีแนวเร็กเกจริง ๆ 
เลย” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2553) 

สรุปแลวจุดกําเนิดของดนตรีแนวสกา-เร็กเกในยุคแรกนั้นเกิดข้ึนมาจากวงดนตรีเพื่อชีวิต
อยางคาราบาว รวมไปถึง ปานศักดิ์ รังสิพรหามณกุล ไดนําเทคนิคการเลนกีตารแบบเร็กเกไดแก
สไตลการเลนกีตารริธ่ึมมาใสในผลงานเพลง  รวมไปถึงกลุมคนไทยท่ีเลนดนตรีในสถานบันเทิง
ในชวงประมาณ 20 ป ท่ีแลว เชน ราน บลูสมูนส, บลูสยีนส, แซ็กโซโฟน ไดนําเพลงในสไตลเร็กเก
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ของศิลปนตางชาติมาเลนโดยจะเปนลักษณะของการเลนแบบ Cover อีกท้ังยังมีสถานีวิทยุท่ีเผยแพร
ดนตรีในแนวสกาเร็กเกอยาง รายการ ไนท สปอต ท่ีทําใหสังคมไทยไดเร่ิมรูจักกับดนตรีสกา-เร็กเก
ท่ียุคนั้นนับวาเปนแนวดนตรีท่ียังใหมอยูมากในสังคมไทยและยังไมไดเปนท่ีสนใจของสังคมไทย
เทาใดนัก 

5.2 ชวงแนวดนตรีแนวสกา-เร็กเกปรากฏในอุตสาหกรรมดนตรีไทยสมัยนิยม (พ.ศ. 2535-2546) 

ในชวงปพ.ศ. 2535 กระแสเพลงโลกมีความคึกคัก เปนยุคท่ีดนตรีอัลเทอรเนทีฟมีอิทธิพล
อยางสูง ในอังกฤษ โดยศิลปนท่ีไดรับความนิยม ไดแกวงดนตรีแนวบริตปอป อยางวง Oasis, Blur 
Suede ฯลฯ สวนวงการเพลงในสหรัฐอเมริกา แนวดนตรีอัลเทอรเนทีฟ และสไตลดนตรี กรันจ ก็
เปนท่ีนิยม ท่ีมีวงดนตรีดังอยาง R.E.M., Nirvana, Sound garden, Perl Jam เปนตน  

ในยุคนี้ผลงานเพลงท่ีเปนกระแสหลักของวงการเพลงไทยท่ีไดรับความนิยมในป พ.ศ. 
2535 ไดแกผลงานของศิลปน อําพล ลําพูน ในช่ือชุด “วัตถุไวไฟ” , ธเนศ วรากุลนุเคราะห ใน
ผลงานชุด “ร็อคกระทบไม”, อลิศ คริสตัน ชุด “ทาทาย” , บิลล่ี โอแกน ชุด “ทรงเคร่ือง” และใหม 
เจริญปุระ ในชุด “ความลับสุดขอบฟา” นอกจากน้ีศิลปนหนาใหมในปนี้คือ “มอส ปฏิภาณ ปฐวี
กานต ท่ีออกผลงานชุด “เออเฮอ” ซ่ึงผลงานสวนใหญลวนแลวแตเปนศิลปนจากคายเพลงแกรมม่ีท่ี
ไดรับความนิยม และในปเดียวกันก็มีวงดนตรีร็อคแนวเฮฟวี่เมทัล เกิดข้ึนอีก 3 วง คือ วงยูเรเนียม
,วงคาไลโดสโคป และ วงยังบลัด  

ในยุคนี้แนวเพลงปอป ซ่ึงเปนกระแสหลักไดพัฒนาตนเองไปอยางไมหยุดยั้งโดยท่ีแตละ
คายเพลงตางพยายามใชความไดเปรียบในดานเคร่ืองมือทางธุรกิจและส่ือตาง ๆ เพื่อโปรโมทเพลง
และศิลปนของตนเอง โดยมีการทุมงบโฆษณาจํานวนมหาศาล มีการวางแผนการตลาดอยางเปน
ระบบ ส่ิงท่ีเห็นไดชัดของเพลงปอปยุคนี้ คือ การเอาดาราที่มีช่ือเสียงในดานการแสดง เดินแบบ 
หรือ นักกีฬา ฯลฯ ท่ีมีช่ือเสียงอยูกอนแลวมาสรางใหเปนนักรองและออกอัลบ้ัมเทปเพลง โดยวาง
แผนการใชส่ือเปนจังหวะ ท่ีทําใหเพลงแนวร็อคเปนแนวเพลงกระแสรองจากแนวเพลงปอป หรือ
เพลงปอปร็อค ท่ียังคงเปนกระแสหลัก ในยุคนี้มีเทปเพลงของดาราหลายคนประสบความสําเร็จ
อยางงดงาม เชน ธงไชย แมคอินไตย, อําพล ลําพูน, พงษพัฒน วชิรบรรจง ใหม เจริญปุระ, มาชา 
วัฒนพานิช ฯลฯ  
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ในดานกระบวนการผลิตเทปเพลงก็มีการพัฒนา ท่ีนอกเหนือจากการแตงเพลงและการ
เรียบเรียงเสียงประสานท่ีดีข้ึนแลว การบันทึกเสียงในยุคนี้ก็มีพัฒนาการข้ึนตามการขยายตัวของ
ธุรกิจเทปเพลง การลงทุนสรางหองสตูดิโอท่ีใชบันทึกเสียงรองและเสียงดนตรีในยุคนี้มีมูลคานับ
สิบลาน มีการใชเคร่ืองมือท่ีทันสมัยซ่ึงส่ังซ้ือมาจากตางประเทศใชเทคโนโลยีสมัยใหม เชน เคร่ือง 
คอมพิวเตอร, ซินธิไซเซอร, เสียงตัวอยาง เปนตน ทําใหเพลงท่ีผลิตในยุคนี้มีคุณภาพดีข้ึนกวายุค
กอน และเปนสาเหตุหนึ่งของการเกิดแนวเพลงใหม ๆ แตกแยกยอยมากข้ึน 

ในยุคนี้สังคมไทยเร่ิมมีผลงานเพลงใตดินท่ีปฏิเสธงานแบบคายเพลง ท่ีเปนผลงานท่ีผลิต
และจัดจําหนายเอง โดยมีเนื้อหาเนนอุดมการณ หรือ เนื้อหาที่รุนแรง ซ่ึงสวนใหญเปนผลงานใน
แนวเมทัลท่ีมีเนื้อหารุนแรง อีกท้ังยุคนี้เปนยุคกําเนิดคายเพลงท่ีถือไดวาสถาปนาดนตรีแนวใหมอีก
แนวคือดนตรีแนวแร็พ ซ่ึงคายเพลงนี้คือคาย “เบเกอร่ี มิวสิค” เปนคายเพลงท่ีสรางทางเลือกใหม
ใหกับกลุมผูฟงสมัยใหม ท่ีมีผูรวมกอต้ังหลักไดแก “สุกี้” กมล สุโกศล แคลปป, บอย โกสิยพงษ, 
สมเกียรติ อริยชัยพาณิชย และ สาลิณี ปนยารชุน   

(คชาชัย วิชัยดิษฐ, 2548) 

ในป 2535 เปนนับวาเปนยุคของแนวดนตรีแนวใหม ๆ ท่ีแจงเกิดในสังคมไทย มีศิลปนท่ีมี
รูปลักษณของศิลปนแนวแร็พหรือฮิพฮอพเกิดข้ึนเปนคร้ังแรกในประเทศไทยสังกัดคาย เบเกอรร่ี 
มิวสิค ไดแกวง “TKO” ซ่ึงถือวาเปนวงดนตรีท่ีสรางความแปลกใหมใหกับวงการเพลงไทยในยุค
นั้น และในยุคนี้เร่ิมมีวงดนตรีอัลเทอรเนทีฟหรือท่ีเปนแนวทางเลือกใหม ไดเกิดข้ึนมาในแวดวง
เพลงไทยอยูหลายวงซ่ึงเกิดจากปฏิกิริยาของความเบ่ือหนายผลงานเพลงจากคายใหญซ่ึงนับวาคาย 
เพลงท่ีช่ือวา “เบเกอรร่ีมิวสิค” มีสวนสําคัญตอการกาวเขามาปฏิวัติวงการเพลงไทยใหเกิดความ
หลากหลายในแนวทางของดนตรีท่ีมีอยูในสังคมไทยยุคนั้น ซ่ึงภาพของวงการเพลงไทยในยุคนี้คาย
เพลงท่ีมีอิทธิพลตอวงการเพลงไดแก คาย แกรมม่ี, อารเอส, คีตา, เอสพี ศุภมิตร, และ มูเซอร  

ซ่ึงทางดานของคาย “มูเซอร เร็คคอรด” นั้น กอตั้งข้ึนโดย “จิก” ประภาส ชลศรานนท และ
มี เกียรติศักดิ์ เวทีวุฒาจารย หรือ “เกี๊ยง” อดีตสมาชิกวงเฉลียงมารวมงานดวย หลังจากท่ีประภาส
ลาออกจากบริษัทคีตา เพื่อมาตั้งบริษัทของตนเอง เดิมช่ือ “มูเซอร มิวสิก เซอรวิส” โดยเร่ิมรับจาง
ผลิตเพลงและทําดนตรีประกอบใหกับผูวาจางตางๆ และกลายมาเปนคายเพลงในป พ.ศ. 2535  



81 

 

โดยคาย มูเซอร เร็คคอรด มีศิลปนในสังกัดมากมายหลายคน และไดสรางสรรคผลงานท่ีมี
ความแปลกใหมไมซํ้าซากในทุกอัลบ้ัมท่ีผลิตออกมา  

คาย “มูเซอร เร็คคอรด” นับวาเปนคายเพลงหัวกาวหนาแหงยุคสมัย  ท่ีมีผลงานเพลงของ
ศิลปนท่ีฉีกแนวออกไปจากนักรองหรือวงดนตรีในตลาดใหญ ซ่ึงศิลปนเบอรแรก ๆ ของคายมูเซอร 
เร็คคอรดไดแก กษาปณ จําปาดิบ และ มามาบลูส  และตอมา ถือไดวาเปนคายเพลงที่กอใหเกิดวง
ดนตรีแนวเร็กเกวงแรกในประเทศไทยนั้นก็คือวง T-Bone ซ่ึงเปนวงดนตรีท่ีมีรูปลักษณแปลกใหม
ตอวงการเพลงไทยในยุคนั้นเนื่องจากยังไมเคยมีวงดนตรีท่ีมีรูปลักษณท่ีเรียกวาวงดนตรีแนวเร็กเก
เกิดข้ึนในวงการเพลงไทยมากอนเลย นับตั้งแตท่ีปรากฎในบทเพลงบางเพลงของศิลปนในยุคกอน
หนาน้ี อยาง คาราบาว หรือ ปานศักดิ์ รังสิพราหมกุล แตก็ยังไมถือวาเปนท่ีรูจักในวงกวางมากนัก  

 

ภาพท่ี 5.3 ปก อัลบั้ม “จังหวะนี้ใจดีเขากระดูกดํา” 

ในปพ.ศ. 2535 “T-Bone” ถือเปนศิลปนกลุมแรกท่ีมีภาพลักษณของศิลปนเร็กเกในประเทศ
ไทย และถือเปนจุดกําเนิดของวัฒนธรรมเร็กเกในประเทศไทยอยางแทจริง “T-Bone” ออกผลงาน
เพลงชุดแรก คืออัลบ้ัม T-Bone “จังหวะนี้ใจดีเขากระดูกดํา” ภายใตสังกัด “มูเซอร เร็คคอรด” ท่ี
ประกอบดวยสมาชิก 4 คน ไดแก เจษฎา ธีระภินันท  นครินทร ธีระภินันท กฤษณ ธรรมโชติกา 
และ ธรรมนูญ ทัศโน 

อัลบ้ัมของศิลปน T-Bone เปนปรากฏการณแปลกใหมของวงการดนตรีไทยในยุคนั้น 
เนื่องจากมีรูปแบบของดนตรีท่ีแตกตางออกไปจากวงดนตรีรวมสมัยวงอ่ืน ๆ เชนมีการนํากลอง
เพอรคัสช่ันเขามาประกอบเพลง และ เนื้อหาของบทเพลงนั้นเนนย้ําในเร่ืองของการรักษา
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ส่ิงแวดลอม ความสงบสันติในสังคมรวมถึง เร่ืองราวความรักความอบอุนท่ีถายทอดผานรูปแบบ
ดนตรีใหม ซ่ึงคอนขางแตกตางกับเพลงในกระแสหลักท่ีมักเนนไปในเร่ืองความรักของหนุมสาว 

“เธอเห็นทองฟานั่นไหม ฉันเก็บเอาไวใหเธอ และจะเปนเชนนัน้เสมอ 

ถนนสายน้ันทีท่อดยาว มีเร่ืองราวของความเปนจริง 

มีเงาไมเอาไวใหพักพิง มีใหเธอเอาไวยามออนลา 

เธอเห็นทองฟานั้นไหม เห็นเงาของเมฆหรือเปลา 

ทะเลสีครามท่ีทอดยาว เห็นความรักฉันบางไหม” 

        (เพลง “เธอเห็นทองฟานั่นไหม”) 

ทีโบน เร่ิมตนวงยุคแรกจากการเลนดนตรีประจําท่ีรานบลูมูนส และรานบลูยีนส โดยช่ือวง 
‘ทีโบน’ นั้นนํามาจากปายช่ือยีหอของกางเกงยีนสท่ี “แกป” เจษฎา ธีระภินันท ออกแบบขาย ตอมา
ทีโบนไดไปแจมเลนอะคูสติกกับ “โอ” (ธีร ไชยเดช) ท่ีรานแซ็กโซโฟน ซ่ึงเลนมาจนถึงวันนี้
นับเปนเวลารวม 20 กวาปแลว และดวยประโยค “สนใจมาเปนซูปเปอรสตารม้ัย คําชวนแบบทีเลน
ทีจริงจาก “จิก” ประภาส ชลศรานนท ท่ีมองเห็นความสามารถของวงน้ี และชักชวนใหทีโบนเขามา
อยูในวงการเปนศิลปนออกเทปทํางานดวยกัน จึงทําใหเกิด ‘ทีโบน’ ชุดแรกข้ึนมา 

โดยนครินทร ธีระภินันท มือกีตารและผูรวมกอตั้งวงทีโบนไดใหสัมภาษณนนิตยสาร Mtv 
Trax ฉบับ เดือน พฤศจิกายน 2548 ไววา “ ผมทําวงเลนเพลงแจ็ซกับคนแก ๆ มากอนปรากฏวามัน
หางานลําบากมาก แลวผมก็ไปออดิช่ันขอเลนกับพี่ชัย (ชัย บลูส ) เขาก็ไมเอาเพราะวาผมเรียบรอย
เกินไป ตอนน้ันมาในสไตลผมส้ัน พี่ชัยบอกวาลุคไมได ผมจี้มากเลย คือยุคนั้นตองไวผมยาว เลย
ตัดสินใจทําเองแลวก็เลนในเกสตเฮาสของเพื่อนช่ือเล็กอยูแถว ๆ ซอยงามดูพลี นั่นคือจุดเร่ิมตนเลน
ดนตรีบลูส พอเลนไปไดซักพักก็คิดวานาจะเลนกลางคืนดีกวา เลยไปออดิช่ันท่ีราน บลูมูนส ถนน
เกษร ก็ไดเลน ตอนนั้นยังไมมีแก็ปเลย (แก็ป ทีโบน) แตมีนักรองอยูแลวคนหนึ่งแตยังไมมีช่ือวง 
พอดีชวงนั้นแก็ปเขาทํางานออกแบบกางเกงยีนสขายมีปายช่ือยี่หอ “ทีโบน” อยูดวย พอเขาถามช่ือ
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วงผมก็เลยบอกวาช่ือทีโบนไปกอน กะวาจะเปลี่ยนทีหลัง เลยไดเร่ิมตนวงทีโบนยุคแรก ” ( Mtv 
Trax  Magazine, พฤศจิกายน 2548) 

สวนเจษฎา ธีระภินันทไดกลาวถึงการเขามาเปนศิลปนออกอัลบ้ัมกับวงทีโบนในชวงท่ีผู
เปนนองคือนครินทร ธีระภินันทยังไมกลับจากการศึกษาตอท่ีตางประเทศในนิตยสาร Mtv Trax 
ฉบับ เดือน พฤศจิกายน 2548 เอาไววา 

“ชวงนั้นไดลองไปแจมเลนดนตรีกับ ธีร ไชยเดช ท่ีราน แซ็กโซโฟน จนวันหนึ่งเลยคิดวา
อยากเลนดนตรีตามรานแบบนี้มากกวา อยากมีชีวิตกลางคืน ก็เพราะเราเท่ียวกลางคืนดวยกันอยูแลว 
ทํางานกลางคืนแลวรูสึกสบายดี รถก็ไมติด เร่ิมแจมบอยข้ึนเร่ือย ๆ แขกก็เร่ิมชอบเลยขอสมัครเปน
สมาชิกในวงเพราะคลุกคลีกันอยูแลว ตอนนั้นเลนท้ังโซล เร็กเกซ่ึงสวนใหญเปนเพลงของคนผิวดํา
สไตล Motown และก็ยังเลนมาจนถึงวันนี้ 20 กวาปแลว แตยุคท่ีคนไทยรูจักวงทีโบนจริง ๆ เกิดจาก
การท่ีวงทีโบนเลนประจําอยูท่ีราน บลู ยีนส (ซอย รางนํ้า)” 

 “ ตอนนั้นคุณกอลฟยังไมกลับมาจากสหรัฐอเมริกา ผมก็ยังตองเลนกับวงทีโบนอยูท่ีนั่นไป
เร่ือย ๆ มีอยูวันหนึ่งผมไปแจมกับพี่โอท่ีแซ็กโซโฟนอีก โดยพ่ีเขาเลนอคูสติก ผมรองเพลง เผอิญ
วันนั้นพี่จิก (ประภาส ชลศรานนท) มานั่งฟงท่ีรานดวย ก็เลยไดคุยกัน แกก็ชวน “สนใจมาเปน
ซูเปอรสตารม้ัย” ผมก็เร่ิมเห็นแสงสวางบนทางชางเผือก ก็เลยตัดสินใจรีบตอบ “โอเคครับพี่” เพราะ
ผมอยากเปนดารามากเลยประมาณนั้น พอดีผมช่ืนชอบพี่จิกอยูแลวไงคิดไมถึงวาจะไดทํางาน
ดวยกัน ตอนนั้นคุณกอลฟยังไมกลับมาแตผมตกลงไปกอนแลว” (Mtv Trax Magazine, พฤศจิกายน 
2548) 

ผลงานเพลงอัลบ้ัมแรก สมาชิกในวงอาจยังไมไดเปนคนทํางานเพลงเอง เนื่องจากในยุคนั้น 
ในการออกอัลบ้ัมเพลงแตละคร้ังทางตนสังกัดมักไมไวใจใหศิลปนเปนผูผลิตงานเอง จะมีการตั้งทีม
ดูแลดานตาง ๆ ข้ึนมาใหท้ังหมด ไมวาจะเปนในเร่ืองของงานดนตรี การโปรโมช่ัน และ การจัด
จําหนาย และแมวารูปแบบของวงจะเรียกไดวาเปนแนวเร็กเกแตในอัลบ้ัมแรก ๆ งานเพลงของวง
ตองทําออกมาในรูปแบบท่ีไมชัดเจนนักเนื่องจากตองทําการส่ือสารไปสูคนหมูมากจึงจําเปนตอง
ทํางานภายใตกรอบ กฏเกณฑและขอจํากัดตาง ๆ มากมาย  
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ซ่ึงเจษฎา ธีระภินันทไดใหสัมภาษณถึงเร่ืองแนวทางการทํางานดนตรีในอัลบ้ัมแรกกับรายการ The 
Idol ออกอากาศทางชองเกาโมเดิรน ไนน เอาไววา 

“ตองปรับตัวกับคนฟงหมูมาก เพราะชุดแรกผมพูดตรง ๆ เลย มันก็เปนดนตรีท่ีไมชัด ถึง
เปนแนวเร็กเกแตเราก็ไมไดทําดนตรีใหมันขนขลักเลย เพราะวามันตองถูกกระจายไปในวงกวาง 
แตละอยางมันพูดภาษาเดียวไมได ตองพูดทุกอยางใหเปนกลางเพื่อท่ีจะใหคนทุกกลุมรับได (เจษฎา 
ธีระภินันท, รายการThe Idol, 14 พฤศจิกายน 2009) 

นอกจากนั้นยังมีความเห็นของนครินทร ธีระภินันทท่ีใหสัมภาษณนิตยสาร Mtv Trax ฉบับ 
เดือน พฤศจิกายน 2548 เกี่ยวกับการทํางานในรูปแบบการเปนศิลปนในอดีตเอาไววา 

“ยุคสมัยนั้นการไดเขามาอยูในวงการดนตรีเปนศิลปนออกเทปได มันตองผานกรรมวิธี
หลายข้ันตอนเปนเร่ืองตลกมาก ๆ คือตองมีคนทําทุกอยางใหหมด เขาไมเช่ือวาเราเปนนักดนตรีท่ี
เลนดนตรีเองในหองอัดได และ แตงเพลงเองได ทุกอยางมันเปนธุรกิจไปหมด คนท่ีมาเขารวมงาน
กับวงเรา ก็ไมเคยเจอและรูจักมากอน เขาจะจัดเปนทีมมาใหเลย” 

“พอจบจากชุดท่ี 3 “เล็กช้ินสด” ก็เร่ิมหลุดเลย หมายถึงวาหลุดออกจากการควบคุม เปนตัว
ของตัวเองเต็มท่ี เพราะมีการเปล่ียนแปลงเกิดข้ึน คือ เปลเสียชีวิต ก็หมดสัญญากับทางคายมูเซอร 
(Warner Music) อัลบ้ัมชุดตอมาเลยตกลงจะไมทําตอ แลวก็ยายมาอยูกับ Sony Music แทน และทํา
อัลบ้ัม “กอด” ตอนนั้นเปล่ียนมือกลองเปนพี่เล็ก เพราะแกเขามาอยูตั้งแตชุดท่ี 2 หลังเปลนิดหนอย 
สวนมือเบสก็ไดปาเดยเขามาเลนแคชุดคร่ึง” (Mtv Trax Magazine, พฤศจิกายน 2548)  

 

ภาพท่ี5.4 สมาชิกวงทีโบน อัลบั้ม “กอด” พ.ศ. 2540 
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ในอัลบ้ัมท่ี 4 “กอด” นับวาเปนอัลบ้ัมท่ีวงทีโบนประสบความสําเร็จมากท่ีสุดเม่ือเทียบกับ
อัลบ้ัมกอน ๆ ซ่ึงในอัลบ้ัมนี้ มีเพลงท่ีไดรับผลตอบรับท่ีดีจากผูฟงคือ กอด, กล่ิน โดยบทเพลงของ 
ทีโบน เร่ิมมีความชัดเจนมากข้ึนกับการเปนศิลปนเพลงแนวเร็กเกและสกา โดยสมาชิกในผลงาน
อัลบ้ัมนี้ประกอบไปดวย เจษฎา ธีระภินันท นครินทร ธีระภินันท กฤษณ ธรรมโชติกา ศุภวัฒน 
ปานพุม วิชญ วัฒนศัพท และ ภานุ กันตะบุตร 

“แลวที-โบนก็นําเพลงสกาเขามาในเมืองไทยคร้ังแรกดวยการทําอัลบ้ัม “กอด” ซ่ึงนับวา
เปนอัลบ้ัมแรกท่ีที-โบนมีความเดนชัดท่ีสุดวา แนวดนตรีของฉันตองสกา ผมจําไดวาผมเดินเขาไป
ซ้ืออัลบ้ัมกอดในป 1997-1998 ตอนท่ีดนตรีอัลเทอรเนทีฟกําลังมาแรงนับวาทวนกระแสเหลือเกิน 
แตกอนหนานั้นอาจจะเคยมีใครเอาแผนเสียงเกา ๆ ของ Skatalites มาเปดตามบานหรือตามสถานี
วิทยุตาง ๆ มากอนหรือเปลา” (สรพันธ กิ่งพะโยม, The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

“กอดกันหนอยไดไหมใหฉันไดช่ืนใจซักที        กอดกันเถอะคนดี สุขทุกนาทีท่ีไดกอด กัน 
อยากจะกอดเธอไว ใหหัวใจฉันเคียงขางเธอ       กอดเธอแบบเพลินๆ ไมคิดลวงเกนิ แคพออุนใจ 
โลกเราวันนี้สับสนเหลือเกินฉันเลยเปนหวง       เห็นเธอเหนื่อยลาเลยคิดวาดีถาเรากอดกัน 
จับมือกอดกนัไวรอยดวงใจของเราสองคน         กอดโลกใหญใบกลม กอดใหทุกคนไดเปนสุขใจ  
                                                                                                                                      

           (เพลง “กอด”) 

“ใกลๆกัน ดังกับเราไดอยูในฝน                             เม่ือตัวฉันไดมาอยูใกลเธอ 
หอมตัวเธอ ทําเอาเราตองมาพรํ่าเพอ                      ดันไปเผลอหายใจอยูขางเธอ 
 ลมเอยอยาพัดเลยตอนน้ีกลัวจะจางหายไป            กําลังเพลินกับการไดหายใจ 
เอากล่ินกายของเธอในยามใกลกัน                         หอมกล่ินเหลือเกิน จะสูดเขาไป 
ฉันอยากหายใจ เอาไวใหมากพอ                            ขอสูดขอดม จะบมเอาไว 
หอมกล่ินหวัใจ เม่ือฉันไดใกลเธอ   

            (เพลง กล่ิน)         
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ภาพท่ี5.5 ปก อัลบั้มเต็ม 4ชุด และ ซิงเก้ิล อีก สองชุด ของทีโบน ในยุคนี้ (พ.ศ. 2535-2546) 

                 

   “จังหวะนี้ใจดีเขากระดูกดาํ”           “คุณนายสะอาด”                     “ เล็ก ชิ้น สด” 
                    (พ.ศ. 2535)                             (พ.ศ. 2536)                                    (พ.ศ. 2537)  

 

                     

      “กอด”                                 “เบาหวาน”                         “มนตรักเพลงสกา” 

   (พ.ศ. 2540)                              (พ.ศ. 2541)                                 (พ.ศ. 2546) 

ในป 2537 วงทีโบนไดมีโอกาสแสดงดนตรีรวมกับวง “Tokyo Ska Paradise” ซ่ึงเปนวง
ดนตรีแนว สกาวงแรกของเอเชียท่ี MBK Hall มาบุญครอง เซ็นเตอร หลังจากการแสดงคร้ังนั้น ทํา
ใหวงทีโบนเร่ิมท่ีจะเอาดนตรีในแนวสกามาเลน ทําใหสังคมไทยไดเร่ิมท่ีจะรูจักกับดนตรีท่ีเรียกวา 
“สกา” 

ดวยลักษณะของดนตรีแนวสกาท่ีคอนขางมีจังหวะท่ีสนุกสนานรวดเร็วทําใหวงทีโบนได
คิดท่ีจะนําเอาดนตรีแนวนี้เขามาเลนบางเพื่อท่ีจะทําใหคนดูสนุกสนานตามไปดวยไดเนื่องจาก
ดนตรีแบบเร็กเกนั้นคอนขางท่ีจะมีจังหวะท่ีอาจทําใหคนฟงไมสามารถสนุกสนานตามไปดวยได 
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จนในป พ.ศ. 2540 ทีโบนจึงไดออกอัลบ้ัม “กอด” ท่ีลักษณะของดนตรีในอัลบ้ัมนี้มีการนําดนตรี
แนวสกามาเลน และนับวาเปนจุดกําเนิดแรกของดนตรีสกาในสังคมไทย 

โดย อริญย ปานพุม มือกลองของวงทีโบนไดใหสัมภาษณเร่ืองการที่วงทีโบนนําบทเพลง
แนวสกามาเลนไวในนิตยสาร DDT ฉบับเดือนตุลาคม 2551 เอาไววา 

“ ทีโบนไดมาเลนกับ “Tokyo Ska Paradise” ท่ีมาบุญครอง เอ็ม บีเค ฮอลล ตอนนั้นเราเร่ิม
ฟงสกา กันมากข้ึน เหมือนกับวาโตเกียวสกา มีอิทธิพลดวยเปนสวนหนึ่งท่ีทําใหมีสกาเขามาในที
โบน แลวพวกเราก็รูสึกดวยวาพอเลนเร็กเกตลอดนี่ ไมมีอะไรท่ีทําใหคนดูเราสนุกแลวก็เตนตามได 
เพราะจังหวะไปเร่ือย ๆ เราก็เลยคิดวานาจะเอาสกาเขามาเลนบาง จะไดเตนกัน กระโดดกันสนุก ๆ 
ก็เกิดการวิเคราะหข้ึนอีกวาสกาคืออะไร แตคราวนี้ งายข้ึนตรงท่ีวาพอเรารูวาเร็กเกเหมือนคนท่ีเดิน
ไปเร่ือย ๆ สกาก็เหมือนคนท่ีกําลังวิ่ง” (DDT Magazine, ตุลาคม 2551 )  

นอกจากนั้น แก็ป ทีโบนยั้งไดกลาวเพิ่มเติมถึงการเอาดนตรีแนวสกาเขามาเลนไวอีกวา  
“มันเปนลักษณะวา คือดนตรีสกามันเกิดกอนเร็กเกอยูแลวนะครับตามหลักความจริง คือเวลาเราเลน
ตามงานคอนเสิรต อยางเชนเลนตอจากวง หิน เหล็ก ไฟ อะ คือเหมือนกับเราไมมีพวกไง  พวกเรา
เปนวงท่ีมีแนวดนตรีตางออกไปจากวงอ่ืน ๆ คอนขางมาก พี่ก็เลยคิดกับพี่กอลฟวาเราจะตองทํา
อะไรซักอยางแลวท่ีจะเปล่ียนแปลงตัวใหเหมือนกับเวลาเลนคอนเสิรตแลวเราไปเลนตอกับวงอ่ืน ๆ 
ไดโดยท่ีคนดูไมรูสึกวามันขัดอารมณ หลังจากนั้นเราก็เร่ิมเปล่ียนเอาสกามาใสในเพลงมากข้ึน แต
วาเราก็ไมไดใสเลยท้ังหมด เพราะวาอะไรก็ตามมันตองคอยเปนคอยไป” (เจษฎา ธีระภินันท, 
สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2553) 

“ทีโบน เคาจะทําก็จะเลนเร็กเกกันมานานแลวเปนวงแรกๆท่ีพยายามหาความชัดเจนวาจะ
เปนเร็กเกในอัลบ้ัมแรก ๆ แตยังไมเปนสกา แลวพอชวงท่ีโตเกียวสกามาเลนแลวทีโบนก็เร่ิมมีกล่ิน
สกาเขามานิด ๆ ซ่ึงตอนนั้น คนไทยมันยังไมรูจักสกาอะรูจักแตพวกร็อคท่ัว ๆ ไป มันยังไมมีเพลง
แบบที่มีจังหวะยกที่ชัดเจนแบบดนตรีสกามากอน (สรพันธ กิ่งพะโยม, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 
2553)  
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จากการมาถึงของดนตรีสกาในสังคมไทยก็ทําใหชุมชนเพลงในประเทศไทยเกิดการต่ืนตัว
มีการถกเกียงวาดนตรีท่ีวง ทีโบนเลน วาเปนดนตรีแนวไหน ดังจะเห็นไดจากเว็บบอรดการสนทนา
ตามท่ีตาง ๆ  ท่ีมักมีการเขาใจผิดวาดนตรีเร็กเกนั้นเกิดกอนดนตรีสกา แตถามองยอนกลับไปในจุด
กําเนิดในประเทศจาเมกาแลวดนตรีแบบสกาน้ันไดถือกําเนิดข้ึนกอนดนตรีเร็กเก 

“สกา-เร็กเกมันอยูในกลุมเดียวกันอะ จังหวะมันใกลเคียงกัน มันเปนจังหวะยกเหมือนกัน
แตอยูท่ีวาเร็วชาตางกัน เหมือนกับคุณเลนเร็กเกแลวอยากจะเลนใหเร็วมันก็กลายเปนสกาอะ แค
นั้นเอง เพื่อใหเตนรําไดมากข้ึน” (สรพันธ กิ่งพะโยม สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553)  

ซ่ึงจากอัลบ้ัม “กอด” ในป พ.ศ. 2540 ท่ีเปนอัลบ้ัมเพลงที่มีท้ังรูปแบบของดนตรีแนวสกา – 
เร็กเก รวมอยูในอัลบ้ัมเดียวกันจึงอาจเปนท่ีมาทําใหผูฟง เขาใจไปโดยปริยายวาดนตรีท้ังสองแนวน้ี
เปนแนวดนตรีเดียวกัน และเขาใจวาวงทีโบนน้ันเปนวงดนตรีท่ีเรียกวาแนวสกา-เร็กเก 

หลังจากนั้นในป พ.ศ. 2542 ไดมีศิลปนท่ีมีรูปแบบของแนวเรกเกปรากฎข้ึนในสังคมไทย
อีกคนหนึ่งไดแก “จอบ” บรรจบ พลอินทร อัลบ้ัม Job2do สังกัดคาย แกรมม่ี เอนเตอรเทนเมนท 
โดยมีเพลงฮิตในอัลบ้ัม Job2do ช่ือวาเพลง “Cha Cha Cha รอน” 

             

            ภาพท่ี 5.6 ปก อัลบั้ม “Job 2 Do” ป พ.ศ. 2542 

จอบ” บรรจบ เปนคนจังหวัดตรัง เกิดเม่ือวันท่ี 16 ธันวาคม พ.ศ. 2501 ปจจุบันอายุ 52 ป 
และครอบครัวมีลูก 4 คน ในวัยเด็กประกอบอาชีพทํานา และทําสวนยางพารา แตเนื่องจากเปนคนท่ี
ชอบดนตรีมากๆ ถึงกับเอาหมอ ถวย หรือกะละมัง มาตีเลน แลวก็รองเพลงลูกทุงกับพี่ๆ นองๆ กัน 
จนกระท่ังจบ ม.ศ.3 “จอบ” บรรจบ ก็ไปทํางานท่ีกรุงเทพฯ เพื่อหาเงินเรียนหนังสือตอ ท้ังทํางานสง
น้ําอัดลม หรือลางรถ ขณะเดียวกัน ก็ฝกหัดดนตรีอยางจริงจัง และไดเลนแบบโฟลกซองตามผับ
ตางๆในกรุงเทพฯอยูประมาณ3ป ตอมา  “จอบ” บรรจบ ไดยายไปเลนดนตรีในตางจังหวัด เชน 
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เชียงใหม หาดใหญ ภูเก็ต และเมืองทองเท่ียว ซ่ึงยิ่งเดินทางเขาก็ยิ่งไดอะไรมากข้ึน และเร่ิมรูจักผูคน
มากข้ึนกระท่ังไดฟงดนตรีท่ีกวางข้ึนจึงไดมารูจักเพลงเร็กเกและเร่ิมสนใจเพราะรูสึกวาเขากับ
ตัวเองไดเนื่องจากเปนคนปกษใต การพูดภาษากลางก็จะเพี้ยนๆ อยูแลว ซ่ึงจะไปใกลเคียงกับเพลง
แบบเร็กเก ก็เลยหันมาฝกฝนการรองและเลนดนตรีแนวนี้มากข้ึน โดยเร่ิมจากการลองเอาเพลงของ
นักรองหลายคนมาทําในแบบเ ร็ก เก ซ่ึ งส วนใหญ เปน เพลงสากลจึ ง ทํ าใหคนฟ งชอบ 
(http://www.oknation.net, 4 ธันวาคม 2552) 

จากน้ัน “จอบ” บรรจบ ก็ไดมีโอกาสไปรวมกับนักดนตรีท่ัวโลก เชนไปเลนท่ีประเทศ
อังกฤษ ซ่ึงเปนบานเกิดของภรรยา โดยใชเวลาอยูท่ีประเทศอังกฤษเกือบ 20 ป และไดรางวัลศิลปน
ขางถนนยอดเยี่ยมซ่ึงงานจัดข้ึนท่ีเมืองกลาสโกลว ประเทศสก็อตแลนด หลังจากนั้นเดินทางกลับมา
ยังเมืองไทย และเอาเพลงท่ีเคยเขียนไวมาทําเพลง โดยอัลบ้ัมชุดแรกคือ “จอบ ทู ดู” แมไมประสบ
ผลสําเร็จเทาท่ีควร แตก็มีคนรูจัก  

เนื่องจากสังคมไทยยุคนั้นยังไมคุนเคยกับดนตรีสไตลเร็กเกมากนัก ช่ือของ จอบ บรรจบจึง
มักมีคนเขาใจไปวาเปนศิลปนแบบเพื่อชีวิตมากกวาท่ีจะเปนศิลปนเพลงแนวเร็กเกบวกกบัรูปลักษณ
ของตัวศิลปนเองทําใหในอัลบ้ัม Job2do นั้นอาจยังขาดความชัดเจนในแงของการเปนศิลปนแนว
ดนตรีแนวเร็กเก และยังไมไดประสบความสําเร็จเทาท่ีควรในแงของการตลาด ซ่ึงทางคายแกรมม่ีก็
ไมไดทุมทุนโปรโมทผลงานเพลงของจอบอยางเปนรูปเปนรางแตอยางใด 

“นา จอบ บรรจบ ออกอัลบ้ัมแรก โดนใจพ่ีมาก ๆ แตวาชุดนี้ ขายไมไดนะรูม้ัย มันมีปญหา
เยอะก็อปปไรทก็ติดท่ีแกรมมี่อะ นาจอบเขาจะเอาออกมาขายก็ไมได” (สรพันธ กิ่งพะโยม 
สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553)  

ตอจากนั้น “จอบ” บรรจบ ก็เขียนเพลง และทําเพลงตอมาเร่ือยๆ จนกระท่ังมาถึงชุด “นุก
กันนิคุณ”ซ่ึงเปนแบบเร็กเกผสมสําเนียงใตโดยใชดนตรีท่ีมีเฉพาะอยูแถวฝงอันดามัน แตอยางไรก็
ตาม อยู ๆ  สมก็หลนใส “จอบ” บรรจบ ในเพลง “ดูเธอทํา” จนดังเปนพลุแตก ซ่ึงเปนเนื้อหามาจาก
เร่ืองราวความรักของพวกเร็กเก ท่ีชอบอะไรบางอยาง ซ่ึงอาจดูเหมือนจะไมมีคาสําหรับคนอ่ืน แต
สําหรับพวกเร็กเกนั้นจะมีคามาก โดยประโยคที่วา “ทําไมถึงทํากับฉันได” เขาบอกวา เปนเพียง
ประโยคหน่ึงในเพลง “ทําไมถึงทํากับฉันได” ของ “ดาวใจ ไพจิตร” ท่ีบังเอิญไปพองกันพอดี 
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จนมาถึงป พ.ศ. 2543 วงดนตรีท่ีมีลักษณะของวงแบบสกาท่ีชัดเจนก็ไดเกิดข้ึนใน
สังคมไทยอีกหนึ่งวงไดแกวง “Skalaxy” ในอัลบ้ัม “Look” สังกัดคาย หัวลําโพง ริดดิม โปรดิวเซอร
คือ กอลฟ นครินทร ธีระภินันทมือกีตารแหงวงทีโบน 

 

                       ภาพท่ี 5.7 ปก อัลบั้ม “Look” ป พ.ศ. 2543 

เพลงฮิตในอัลบ้ัม “Look” ของวง “Skalaxy” ไดแกเพลง U&ME, อางวาง เปนตน นับวาวง 
“Skalaxy” ไดเขามาสรางปรากฏการณดนตรีสกาในประเทศไทยใหชัดเจนยิ่งข้ึนดวยรูปแบบดนตรี
ท่ีมีเคร่ืองเปาเขามาประกอบในเพลงซ่ึงเปนลักษณะของดนตรีสกาตนฉบับ รูปลักษณของนักดนตรี
ในยุคนั้นถือไดวาเปนตัวจุดกระแสแฟช่ันของการสวมหมวก แตโดยภาพรวมแลวดนตรีของสกา
แล็กซ่ียังมีความหลากหลายท่ีเกิดจากการผสมผสานของดนตรีหลายแบบ ท่ียังสามารถส่ือสารไปยัง
กลุมผูฟงในวงกวางไดและคอนขางมีรูปแบบดนตรีท่ีคลายคลึงกับดนตรีสกายุคท่ีแพรกระจายเขา
ไปสูอังกฤษท่ีกลายเปนสกาพั้งค ร็อค หรือ ปอป แตก็ยังมีลักษณะทางดนตรีท่ีคงรูปแบบของดนตรี
สกาตนฉบับไวไดแกการใชเคร่ืองเปามาประกอบบทเพลง ซ่ึง เอกจิต สรรเสิรญ นักรองนําของวง
ในยุคนั้น ไดใหสัมภาษณกับนิตยสาร DDT ฉบับเดือน กรกฎาคม 2548 เอาไววา 

“ดนตรีแบบ “Skalaxy” แนนอน ทุก ๆ อัลบ้ัมตองมีสกากับเร็กเกอยู เพื่อจะบอกตัวตนท่ี
แทจริง แตวาก็จะมีแนวอ่ืนปนอยูตลอดเวลาเพราะวาเราก็ไมสามารถท่ีจะฟงเพลงแนวเดียวได 
ฉะนั้นแลวเนี่ย ดนตรีของ “Skalaxy” คือการนําดนตรีสกามามิกซกับดนตรีหลาย ๆ แนวท่ีเราชอบ
ฟง” (DDT Magazine, กรกฎาคม 2548) 

คาย หัวลําโพงริดดิมนับวาเปนคายเพลงอิสระท่ีมีสวนผลักดันใหเกิดงานดนตรีใหม ๆ ให
เกิดข้ึนในสังคมไทยอีกทางหนึ่งซ่ึง กอลฟ ทีโบนไดใหสัมภาษณถึงการเกิดข้ึนของคายเพลงแหงนี้
ไววา 
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“แตกอนผมจะทํางานเปน Producer ใหกับบริษัท Sony Music ผมทําใหปาง อัยยชุดแรกๆ 
และอีกหลายคน แตพอทําๆ ไปผมวาเวลาคนเราเสียอุดมการณ จะขายจิตวิญญานท่ีดีๆไปใหกับเงิน
ผมวามันไมคุมเลยนะ คืออยูๆไปสรางความกดดันใหกับตัวเองทําไม ทําไมเราไมคิดวาเราเปนนาย
ใหกับตัวเองเราจะทําไดดีกวาคือลองนึกดูซิคนท่ีในหัวไมไดมีเพลง POPแตตองทําเพลง POP เพื่อ
ขายนะ โอโฮ มันเหมือนกับเอาไมมาตีหัวเลยนะ กดดันมากเลย ทําใหคิดไดวาไอส่ิงท่ีเราทําเรา
คิดนะมันก็มีกลุมลูกคาโดยตลอดเพียงแตเราตองไมโลภมากนะในส่ิงท่ีเราทําก็เลยรวบรวมเพ่ือนๆ 
ท่ีชอบอะไรที่คลายๆกันกับพวกท่ีมีฝมือท้ังหลายเขามาทําดวยกัน Concept คือเปนบริษัทเล็กท่ีมี
ความคลองตัวสูงไมแบกภาระท่ีไมจําเปนของส่ิงฟุมเฟอยท้ังหลายไมวาจะเปนเร่ืองคาใชจายท่ีบาน
ปลายท้ังหลาย กลุมเปาหมายของเราคือคนท่ีชอบเพลง Reggae ,Ska, Dance สมัยใหม เพลง Folk 
โดยหัวลําโพงนี่จะมี Office อยูท่ีสวนจตุจักรทุกเสารอาทิตย เพ่ือขายสินคาท่ีผลิตโดยหัวลําโพง 
แลวมีแนวความคิดอีกอยางนึงวาทําไมเทปตองไปขายท่ีรานขายเทปเสมอไป มันนาเบ่ือมากเลย ซ่ึง
ปกติเทปเราก็ไมใชขายไดเยอะทําไมเคาตองมาวางใหเกะกะแผงเทปเคาทําไมผมมองวาการจัด
จําหนายนาจะตรงตาม Style กับคน แตมันเปนร่ืองยากนะ ท่ีจะทําใหระบบนี่เกิดข้ึน เพราะทุกอยาง
อาศัยส่ือหนาตา ไมมีการประเมินคนจากงาน คานิยมพวกนี้มันถูกสรางมาอยางแข็งแรงมากแลว แต
ความรูสึกผมคิดวาคนท่ีเคาชอบอะไรท่ีมันเปนอีกอยางนึงเรานาจะมีขยะสําหรับคนท่ีอยากทําอะไร 
อยากพูดอะไร อยากฟงอะไร มันนาสนุกดีนะ” (http://www.oknation.net, 4 ธันวาคม 2552) 

ในป พ.ศ. 2544 ไดมีวงดนตรีแนวเร็กเกถือกําเนิดข้ึนมาอีกหนึ่งวงนั่นคือวง “Kai-jo 
Brothers” กับอัลบ้ัม “Paradise” ซ่ึงปลอยผลงานเพลงออกมากับเพลง “ใครจะไปรู” โปรดิวซโดย
สังกัด “Small Room” แตในภายหลังไดออกอัลบ้ัมเต็ม 12 เพลงสังกัด Universal Music Thailand 
ในป พ.ศ. 2546 ท่ีมีสมาชิกประกอบไปดวย  โจ สรพันธ กิ่งพะโยม (โปรดิวเซอร) ไก อดิศร กิ่งพะ
โยม (รองนํา,กีตาร)   ไก พัลลภ ชมถาวร (เบส)  โอค ทศพล ขํารักษา (กลอง)  Richard Maestro 
Edwards (รองนํา)  ปุก ธนบูรณ เทพบุตร (กีตารริธ่ึม) ในอัลบ้ัมเต็ม 12 เพลงท่ีออกกับคาย ยูนิเวอร
แซล มีเพลงท่ีทําใหคนรูจักไค-โจ บราเธอรส ในวงกวางคือเพลง Let‘s go to the sea ท่ีมีเนื้อหา
เกี่ยวกับการไปเท่ียวทะเล 
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                               ภาพท่ี 5.8 ปก อัลบั้ม “Paradise” 

“ตอนอัลบ้ัมแรก พี่เร่ิมทําหนังโฆษณา เพ่ือน ๆ ในมหาลัยก็บอกวาถาจะทําเพลงโฆษณาก็
ใหไป Small Room ก็ไปเจอเจ (เจตมนต มลโยธา) เจอพี่รุง(รุงโรจน อุปถัมโพธิวัฒน) ก็ชวนทํา
เพลงกัน ไดคุยกัน  พี่ก็ชวนพี่ไกนักรองนําเขาไปทํา เดโม เอาเดโมไปใหเคาฟง ก็สรางของจริง
ข้ึนมาก็ได “Small Room” มาชวยโปรดิวซไ ตอนป 2001 ออก Single แรกกอน คือเพลง “ใครจะไป
รู” เสร็จปุปคาย “Universal” ก็ชวนมาออกอัลบ้ัม พวกเราก็โอเคมาออกกับ Universal  อัลบ้ัม 
“Paradise”  ก็ไดมาเปนอัลบ้ัมเต็ม แตมันยังไมไดเปนเร็กเกแบบ 100 % มันยังมีความเปน Soul  
หรือ Hip Hop อยู Soul แบบ บีทแบบผสมอะ อะไรอยางเง้ีย เพราะพวกพี่มันฟงเพลงกันหลายสาย 
ท้ังสายฮิพฮอพ สายเร็กเก สายโซล สายอารแอนดบี สายรูท สายด้ับ ก็ฟงกันมาเยอะไง เอามา
ผสมผสาน ตอนนั้นเรายังไม เขาถึงความเปนสกา เพราะวา เราอยากจะใหกรูฟของเราอยูตรงกลาง ๆ  
ไมถึงกับเปนเพลงเร็ว” (สรพันธ กิ่งพะโยม,สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ, 2553) 

และในยุคนี้ในปพ.ศ. 2544 ไดมีศิลปนแนวสกาที่เปนผูหญิงคนแรกในประเทศไทยออก
อัลบ้ัมแรกกับคายหัวลําโพง ริดดิม ไดแก สม อมรา ศิริพงษ ภาย ใตการโปรดิวซของ กอลฟแหงวง
ทีโบน ไดแก อัลบ้ัม “โสด” มีเพลงเดนของอัลบ้ัมนี้ไดแกเพลง “สะบัดอารมณ”  

             

            ภาพที่ 5.9 ปก อัลบั้ม “โสด” ป พ.ศ. 2544 
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ภาพลักษณของสมอมรา จะเปนลักษณะของผูหญิงยุคใหมท่ีแสดงถึงความทันสมัย ดวย
ผลงานเพลงท่ีมีสวนผสมของดนตรีพังคกับดนตรีสกา  แก็ปทีโบนไดใหสัมภาษณเพ่ิมเติมเกี่ยวกับ
ลักษณะของดนตรีแบบ สมอมราไววา 

“มันก็เปนดนตรีแบบ Fusion อะครับ คือมีการผสมผสานของดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ดวย แตวาก็
ยังตั้งอยูบนพื้นฐานของดนตรีแบบสกาจากตนฉบับของมัน” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 
กุมภาพันธ 2553) 

สมอมรา ไดใหสัมภาษณถึงแรงบันดาลใจในการกาวเขาสูการเปนศิลปน สกา หญิงคนแรก
ของประเทศไทยในนิตยสาร DDT ฉบับเดือนมีนาคม 2548 เอาไววา “มันเร่ิมจากความอยากรู ตอน
เด็ก ๆ เราก็ไมคิดนะวาเราจะเปนศิลปน เราแคมีความกดดันที่ไปอยูในโรงเรียนประจํา เทปเท้ิปเราก็
ไมรูวาจะไปหามาฟงยังไง พอออกมาจากโรงเรียนก็จะ เฮย! มันมีหลายแนวเลยหวะ ก็ไลตามฟงทุก
แนว ตังคคาขนมก็ไมเคยเอาไปกินหนมเลยจะหมดไปกับเทปกับซีดี แตวาเราก็ยังฟงไดไมเยอะอยูดี 
เพราะวาท่ีโรงเรียนมันก็จะมีทีวีใหดูเคร่ืองเดียว ซ่ึงทุกคนก็จะดูเมนสตรีมกัน  เร่ิมอยากเปนศิลปน 
เพราะคิดวา ทําไมทุกคนทําเหมือน ๆ กันหมดวะ คือเราเริ่มคิดวา นาทําไมอยูมาชวงหนึ่งเราถึงได
หยุดฟงเพลงไทย แลวทําไมเราถึงตามศึกษาแตเพลงฝรั่ง ซ่ึงก็ตอบตัวเองวา เพราะเพลงไทยมันนา
เบ่ือ เพราะมันทําซํ้า ๆ กัน มีฟอรแม็ตอยูได เรารูสึกวามันนาเบ่ือมากเลยทําไมร็อคมันเปนแคนี้ปอป
มันเปนแคนี้ เทียบกับท่ีเราเคยรูมามันมีมากกวานั้น มีท่ีดีกวานั้น มีดีเทลงดงามกวานั้น” (DDT 
Magazine, มีนาคม 2548) 

ตอมาในปพ.ศ.2546 สม อมรา ก็ไดออกอัลบ้ัมชุดท่ีสอง “Sweetless” สังกัดคายหัวลําโพง
ริดิม เชนเดิม ดวยฝมือสรางสรรคทางดนตรี ของวิชญ วัฒนศัพท และ นครินทร ธีระภินันท แหง วง
ทีโบน ท่ีควบคุมการผลิตงานอัลบ้ัมนี้ โดยสม มีสวนรวมในการเขียนเนื้อรอง ท่ีสะทอนความเปน
ตัวตน ไดอยางชัดเจนมีเพลงเดนอยาง นางสาวไทย และ หวาน ท่ีทําใหเธอไดรางวัล Best Female 
Artist of the year จาก “Fat Award” คร้ังท่ี1 งาน “Fat Award” จัดโดยคล่ืนวิทยุ 104.5 Fat Radio ซ่ึง
เปนการมอบรางวัลใหแกศิลปนท่ีไดรับคะแนนโหวตสูงสุดจากผูฟงในแตละสาขารางวัล”             
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     ภาพท่ี5.10   ปก อัลบั้ม “Sweetless”  

ภาพรวมของดนตรีสกาเร็กเกในยุคนี้เร่ิมจากการที่คายเพลงอยางมูเซอรเร็คคอรดเร่ิม
มองเห็นสถานการณของวงการเพลงไทยในยุคนั้น(2535) วามีความซํ้าซากจําเจของดนตรีแบบเมน
สตรีมจึงเร่ิมคิดคนรูปแบบทางดนตรีใหม ๆ เพื่อท่ีจะสรางความแหวกแนวออกไปจากแนวทางของ
ดนตรีไทยสากลในยุคนั้น จึงกําเนิดวงดนตรีท่ีมีรูปลักษณของดนตรีแนวเร็กเกวงแรกอยางวง ทีโบน 
กําเนิดข้ึนมา หลังจากนั้นเกิดการเปลี่ยนแปลงของบริษัทเนื่องจากมูเซอรเร็คคอรดถูก “Warner 
Music Thailand” เขามาเทคโอเวอรกิจการ ทีโบนจึงมีอิสระในการทําผลงานเพลงมากข้ึนดวย
แนวทางของคายเพลงท่ีใหอิสระกับศิลปนไดแสดงออก  อัลบั้มแจงเกิดของวงทีโบนจึงไดถือกําเนิด
ข้ึนมากับอัลบ้ัม “กอด” หลังจากนั้นวงทีโบนถือวาเปนวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกท่ีโลดแลนในวงการ
เพลงแตเพียงผูเดียว ตั้งแตป พ.ศ. 2535-2542 จนการกําเนิดข้ึนมาของศิลปนแบบเร็กเกสกา หนา
ใหมในป พ.ศ.2543-2546 อยาง จ็อบ บรรจบ, ไค-โจ บราเธอรส, สกาแล็คซ่ี, สม อมรา ทําใหแวดวง
ดนตรีมีความคึกคักมากยิ่งข้ึน ดนตรีแบบสกา-เร็กเกจึงไดคอย ๆ เร่ิมกอตัวอยางเปนรูปเปนราง
ข้ึนมาในสังคมไทย  

สรุปไดวายุคนี้เปนยุคท่ีคายเพลงเร่ิมหันมาสนใจในการทําวงดนตรีท่ีมีความแหวกแนว
ออกไปจากตลาด จึงทําใหเกิดวงดนตรีในแนวใหม ๆ ออกมา รวมถึงวงดนตรีในแนวเร็กเกดวยโดย
ในยุคแรกนั้นสําหรับประเทศไทยนับวาดนตรีเร็กเกไดเขามากอนดนตรีสกา ดนตรีแนวสกานั้นเร่ิม
เขามาแพรกระจายในประเทศไทยในชวงท่ีวง ทีโบนไดนําดนตรีสกามาเลนในอัลบ้ัม ชุดท่ี 4 ไดแก
อัลบ้ัม “กอด” หลังจากนั้นก็ไดมีวงดนตรีในแนวสกา-เร็กเกเกิดข้ึนตามมาเร่ือย ๆ  
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5.3 ยุคกระแสดนตรีสกา-เร็กเกเติบใหญ (พ.ศ. 2547-2552) 

ในยุคนี้สังคมไทยเร่ิมเปล่ียนเขาสูโลกของการส่ือสารยุคดิจิตอลเต็มรูปแบบ ท่ีสงผลให
ไลฟสไตลพฤติกรรมผูบริโภคเปล่ียนไปอยางส้ินเชิง โทรศัพทมือถือ เคร่ืองคอมพิวเตอร 
อินเทอรเน็ต เคร่ืองเลนเอ็มพี 3 ไอพอด มิใชเปนเพียงเคร่ืองมือดานการส่ือสาร หากแตถูกนําไปใช
เปนเคร่ืองมือในการสรางความบันเทิง ทดแทนเครื่องเลนเทป และเครื่องเลนซีดี ผลงานของศิลปน
ท่ีวางตลาด เปนท่ีแพรหลายมากข้ึนจากการดาวนโหลด ซ่ึงมิใชยอดขายเทป และซีดี เหมือนในอดีต 
ลักษณะของการแขงขันในธุรกิจคายเพลงคอนขางเปนไปดวยความคึกคัก คายใหญ อยางแกรมม่ี
และอารเอสพยายามพัฒนารูปแบบทางธุรกิจใหสอดคลองกับรูปแบบทางวัฒนธรรมในการเปดรับ
ส่ือของผูบริโภคท่ีคอนขางเปล่ียนไปอยางมากจากอดีต  พฤติกรรมผูบริโภคมีความหลากหลายข้ึน 
ดวยเทคโนโลยีท่ีทําใหมีทางเลือกมากข้ึน เชนการใชเคร่ืองเลนเอ็มพี 3 และการดาวนโหลด แทน
การใชเคร่ืองเลนซีดี และ หาซ้ือเพลงฟงจากแผงเทป  

สวนแวดวงของเพลงสกา-เร็กเกในยุคนี้ถือไดวามีการเติบโตสูงข้ึนคอนขางมากจากจํานวน
ศิลปนสกา-เร็กเกท่ีออกอัลบ้ัมกันมามากมายท้ังศิลปนหนาเกาและหนาใหมตางสงผลงานเพลง
ออกมากันอยางตอเนื่องแตสวนใหญจะเปนการออกอัลบ้ัมเพลงแบบอิสระไมมีการสังกัดคาย อีกท้ัง
ยุคนี้เปนปท่ีกระแสดนตรีสกา-เร็กเกในสังคมไทยไดรับความนิยมสูงท่ีสุด จนคายเพลงใหญอยาง
แกรมม่ี เอนเตอรเทนเมนท และ อารเอส โปรโมช่ัน กาวเขามาเปดเซกเมนททางธุรกิจเฉพาะกับ
ดนตรีสกา-เร็กเกและไดชักชวนวงดนตรีสกา-เร็กเกตาง ๆ ใหเขาไปรวมงานดวย  ซ่ึง สาเหตุท่ีทําให
ดนตรีสกา-เร็กเกมาแรงในยุคนี้นาจะเกิดจากหลายปจจัยดวยกันไมวาจะเปนการท่ีวงเร็กเกระดับ
ตํานานของไทยอยาง ทีโบน ไดมีโอกาสไปแสดงดนตรีในเทศกาลดนตรีช่ือดังระดับโลกท่ีจัดข้ึน
เปนประจําท่ีประเทศอังฤษอยางเทศกาล “Glastonbury”ในป 2548 รวมไปถึงการท่ีส่ือมวลชนเร่ิม
หันมาสนใจกับดนตรีชนิดนี้ดังจะเห็นไดจากการที่บทเพลงแนวเร็กเกของศิลปนอยาง จอบ บรรจบ 
พลอินทร ไดถูกนําไปใชเปนเพลงประกอบภาพยนตรถึง 3 เร่ืองดวยกัน   

ในยุคนี้เปนยุคท่ีมีสถานบันเทิงท่ีนิยมนําวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกมาเลน รวมไปถึงเทศกาล
ดนตรีเฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเกก็ไดจัดข้ึนอยางตอเนื่องในทุกป สําหรับในปจจุบันเทศกาล
ดนตรีเฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเกมักจะจัดข้ึนตามสถานท่ีทองเท่ียวท่ีเปนแถบชายทะเล เชน 



96 

 

ระยอง หัวหิน พัทยา บางแสน หรือ อําเภอปาย จังหวัดแมฮองสอน เปนตน จากปรากฎการณนี้ทํา
ใหวัฒนธรรมของดนตรีชนิดนี้เร่ิมมีท่ีทางท่ีชัดเจนข้ึนในสังคมไทย  

ในยุคนี้เร่ิมเปดศักราชดวยผลงานเพลงของศิลปนเร็กเกท่ีเคยมีผลงานกับคาย แกรมม่ี เอน
เตอรเทนเมนท มาแลวหนึ่งชุด ไดแก จ็อบ บรรจบ พลอินทร ไดออกอัลบ้ัมท่ีสองช่ือชุดวา “นุกกัน
นิคุณ” ในป พ.ศ. 2547 

 

ภาพท่ี5.11 ปก อัลบั้ม “นุกกันนิคุณ” 

อัลบ้ัม “นุกกันนิคุณ” ของจ็อบ นับวาเปนอัลบ้ัมสุดทายท่ีเปนผลงานเพลงที่สังกัดคายเพลง
ใหญ หลังจากนั้นจ็อบบรรจบไดออกอัลบ้ัมผลงานมาอีกมากมายรวมถึงผลงานบันทึกการแสดงสด
ซ่ึงสวนใหญเปนการทํางานแบบอิสระไมไดสังกัดคายเพลงใด        

ภาพท่ี 5.12 ปกอัลบั้มท้ังหมดของ จอบ บรรจบ (ถึง ป 2552)              

                                                                               
PP Princess Paradise               Tsunami AID Concert Live                       No War 
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Yan Unplug                              บิลลาบอง เกาะลิบง                            สภาวะโลกรอน 

                       

                                           บายหลอด 

ในยุคนี้ จอบ บรรจบ พลอินทร เปนท่ีรูจักมากยิ่งข้ึนในสังคมไทยเม่ือบทเพลงของเขาไดถูก
นําไปใชเปนเพลงประกอบภาพยนตร รวมถึงเพลงประกอบโฆษณา โดยมีภาพยนตร ถึง สามเร่ืองท่ี
นําเพลง ของจอบ บรรจบไปประกอบภาพยนตร ไดแก เพลง “ลืมไมลง” จากภาพยนตรเร่ือง “สวย
ลากไส” เพลง “แดคนชางฝน” จากภาพยนตรเร่ือง “พลอย”  และ เพลง “กอดฉันไว” จากภาพยนตร
เร่ือง “สามชุก” สวนเพลงที่เหมือนเปนการปลุกกระแสดนตรีสกาเร็กเกในสังคมไทยใหตื่นตัวข้ึนมา
คือเพลง “ดู เธอ ทํา” ท่ีไดถูกนําไปประกอบโฆษณา รังนก ตรา สก็อต ท่ีมีทอนรองติดหูท่ีวา “ดู ดู ดู 
ดู เธอทํา ทําไมถึงทํากับฉันได ” 

เพลง “ดูเธอทํา” นั้น อยูในอัลบั้มชุด “โน วอร” (NO WAR) ท่ีมีความหมายคือ ไมมี
สงคราม ซ่ึงเปนงานเพลงท่ี “จอบ” บรรจบ ทําหลังจากท่ีเกิดคล่ืนยักษสึนามิ เพื่ออยากจะใหส่ือถึง
ปญหาความขัดแยงใน 3 จงัหวัดชายแดนภาคใต และอยากจะใหเหน็สันติภาพเกิดในแถบน้ัน โดย
เขาไดออกงานเพลงชุดนี้มาแลวประมาณ 2 ป กวาท่ีคนจะเร่ิมรูจักกัน จนเพลงนี้ถูกนําไปประกอบ
โฆษณารังนกยี่หอหนึ่ง จอบมีผลงานเพลงในแนวเร็กเกออกมาอยางตอเน่ือง ทําใหภาพลักษณของ
การเปนศิลปนแนวนี้ชัดเจนมากย่ิงข้ึนเร่ือย ๆ 
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คร้ังหนึ่งในเหตุการณชุมนุมของกลุมพันธมิตรประชาชนเพ่ือประชาธิปไตย ซ่ึงไดมีการ
ถายทอดสดผานทางสถานีโทรทัศน ASTV  จอบ บรรจบไดไปปรากฏตัวบนเวทีพันธมิตร โดยได
รวมรองเพลงเสียดสีฝายตรงขามของกลุมพันธมิตรประชาชนเพ่ือประชาธิปไตย โดยใชเพลง “ดูเธอ
ทํา” มาปรับเปล่ียนเนื้อรองเล็กนอยซ่ึงถือเปนการสรางสีสันใหกับเวทีพันธมิตรเปนอยางมากแสดง
ใหเห็นถึงวาดนตรีแบบเร็กเก นั้นสามารถเขาถึงผูฟงในกลุมชนช้ันลางถึงชนช้ันกลางเนื่องจากกลุม
คนสวนใหญท่ีมาชุนนุมในเวทีพันธมิตรประชาชนเพื่อประชาธิปไตยมักเปนกลุมชนช้ันลางไปถึง
ชนช้ันกลาง อีกท้ังทําใหมองไดวาบทเพลงแนวเร็กเกนั้นสามารถชวยเปนส่ิงท่ีลดความตึงเครียดท่ี
เกิดข้ึนในการชุมนุมไดอีกดวย  

“จอบ เลนเพลงไดแนนและสนุกมาก ท้ังยังนําเนื้อหาการเมืองเขาสอดแทรก 
ในเพลงเรียกเสียงเฮไดเปนระยะจ็อบลงเวทีไปหลังจากเลนไปส่ีเพลงฝากความประทับใจไวใหพี่
นองถวนหนาเสมอไดผอนคลายพรอมท่ีจะฟงการปราศัยไดอยางตอเนื่อง ดนตรีมีสาระถือเปน
จุดเดนของชาวพันธมิตรเลยทีเดียวแตกระนั้นผมก็เคยไดยินนักวิชาการบางทานวิจารณเหมือนกัน
ครับวาเอาแตสนุกฟงเพลงอะไรทํานองนี้ความเปนจริงมิไดเปนเชนนั้นเลยครับ เพลงเปนสวนหนึ่ง
เทานั้น การปราศัยและเน้ือหาเขมขนของการใหความรูยังมีตอเนื่องมากมายหากไมมีดนตรีมาชวย
ผอนคลาย จะเปนการยากมากที่จะทําใหสมองผูเขารวมชุมนุมฟงการปราศัยไดอยางตอเนื่อง จริง
ไหมครับ” (http://www.oknation.net, 4 ธันวาคม 2552) 

 

ภาพท่ี5.13 จอบ บรรจบ บนเวที พันธมิตร 
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              ภาพท่ี5.14 จอบ บรรจบ บนเวที พันธมิตร 

 

ในป 2548 วงดนตรีแนวเร็กเกสการุนแรกของประเทศไทยอยางวง “ทีโบน” ไดออกอัลบ้ัม
เต็มชุดท่ี 5 หลังจากออกอัลบ้ัม “กอด”ไปนาน ถึง 8 ป ไดแกอัลบ้ัม “Enjoy Your Self” สังกัดหัว
ลําโพง ริดดิม ซ่ึง 

“อัลบ้ัมนี้เปนสตูดิโออัลบ้ัมชุดท่ี 5เปนอัลบ้ัมท่ีลงตัวท่ีสุดและชัดเจน คือซาวนดมีความสด
ของการเปนวงทีโบน ชุดท่ีผาน ๆ มาคนฟงเวลามาดูเราเลนสดกับในอัลบ้ัมจะตางกันมาก แตชุดนี้
มันเหมือนกับวงเรามาเลนอยูในอัลบ้ัมนี้เลยตอหนา  ชุดนี้ฟงงายแตวิธีการทํายากกวาชุดอ่ืนเลย 
เพลงในอัลบ้ัมนี้อัดสดหมด และการโซโลทุกไลนมันเปนการอิมโพรไวส (Improvise) แจมกัน
ข้ึนมาคือธรรมชาติวงเรามันเปนอยางนั้น กอนหนานี้เราจะคิดมาก เวลาทําอัลบ้ัม เราตองคิดไลน วา
คนนั้นโซโลยังไงคนน้ีทํายังไงซ่ึงมันไมใชธรรมชาติของวงแตพอชุดนี้มันเปนธรรมชาติของวงเลย 
เลยพอใจมาก สวนเนื้อหาก็ยังคงนําเสนอเร่ืองราวของชีวิตผูคนในสังคม หรือความรักท่ีไมไดเปน
เพลงรักของหนุมสาวเปนเพลงท่ีใหกําลังใจแบบทีโบนแลวก็มีเพลงเกี่ยวกับจิตใจความพอใจในส่ิง
ตางๆท่ีเรามองเห็นอยูมีเนื้อหาประชดเสียดสีบางจะเรียกวาเปนเพลงเพื่อชีวิตก็ได” 

(เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2552) 
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           ภาพท่ี5.15 ปก อัลบั้ม “Enjoy Yourself” 

วงทีโบนเปนอีกวงดนตรีท่ีมีผลงานออกมาอยางตอเนื่อง ถึงแมระหวางอัลบ้ัมเต็มชุดท่ีส่ี
และชุดท่ีหา จะหางกันนานถึงแปดป แตช่ือเสียงของวงทีโบนก็ไมไดเงียบหายไปจากวงการเพลง
ไทย ซ่ึงเกิดจากการท่ีไดทัวรคอนเสิรตตามท่ีตาง ๆ อยางตอเนื่องและระหวางเวลานี้เองท่ีไดสราง
รากฐานกลุมแฟนเพลงใหมากยิ่งข้ึน 

“ชวงท่ีวางจากการออกอัลบ้ัมไปก็เลนดนตรีกันตลอดครับ ทัวรคอนเสิรตไปท่ัว ปกติไม
คอยมีใครมีงาน แตเราจะมีงานเขามาเยอะ จะมีเปนเทศกาลของเรา วงพวกผมไปเลนตามเกาะกันทุก
ป เราก็จะไปตามท่ีมีกลุมแฟนเพลงของเราอยู วงพวกผมชอบการเลนในงานท่ีมันไมใหญเกินไป จะ
ชอบคอนเสิรตเล็ก ๆ กัน เพราะรูสึกเขาถึงแฟนเพลงและแฟนเพลงก็เขาถึงเรามากกวา คอนเสิรต
ใหญ ๆ” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2553) 

ในปนี้วงทีโบนไดมีโอกาสไปแสดงดนตรีในเทศกาลดนตรีกลางแจงท่ีประเทศอังกฤษ 
ไดแกเทศกาล “Glastonbury Festival” ซ่ึงในยุคนี้ถือไดวาเปนเทศกาลดนตรีท่ียิ่งใหญท่ีสุดในโลก
งานหนึ่ง วงทีโบนไดช่ือวาเปนวงท่ีมีการแสดงสดท่ีสนุก และเปนท่ียอมรับท้ังในประเทศและ
ตางประเทศดวยฝมือการแสดงสดท่ียอดเยี่ยม ‘ทีโบน’ จึงไดรับเชิญใหไปรวมแสดงในงานน้ี ซ่ึง
เปนเทศกาลดนตรีกลางแจงท่ีใหญท่ีสุดในโลก มีเวทีสําหรับวงดนตรีหลากหลายแนว และมีผูชม
กวา 150,000 คน ไปรวมตัวกันอยูบนพื้นที่ลานกวางขนาดกวา 900 เอเคอร ซ่ึงต้ังอยูทางใตของเมือง 
Bristol ประเทศอังกฤษ 
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ภาพท่ี 5.16   ทีโบนแสดงในเทศกาล Glastonbury 

หลังจากนั้น วงทีโบนไดออกผลงาน ซิงเกิ้ล ออกมาในช่ือชุด “ขอบฟาเดียวกัน” ในป พ.ศ. 
2549 

   

 ภาพท่ี 5.17 ปกซิงเก้ิล ชุด “ขอบฟาเดียวกัน” 

และในป 2549 วง Kai-jo Brothers ไดออกอัลบ้ัมใหม คือ อัลบ้ัม “Reggae Passion” สังกัด
คายหัวลําโพงริดดิมซ่ึงนับวาเปนอัลบ้ัมท่ีมีความชัดเจนถึงรูปแบบของดนตรีแนวสกา-เร็กเก
มากกวาในอัลบ้ัมแรก “Paradise” ซ่ึงสวนหนึ่งเกิดจากการท่ีทางวงไดศึกษาและซึบซับกับดนตรี
ชนิดนี้มากข้ึน 

 

ภาพท่ี 5.18 ปก อัลบั้ม “Reggae Passion” 
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 ทางสรพันธ กิ่งพะโยมไดใหสัมภาษณในนิตยสาร The Guitar Mag ฉบับเดือนเมษายน 
2552 เอาไววา “ชวง 3 ป หลังจากออกอัลบ้ัมแรก เราตระเวนเลนดนตรีเพื่อศึกษาใหชัดวาเร็กเกคือ
อะไร จะไดเลนใหดี เลนใหใช เลยคุยกับพี่ กอลฟ ทีโบน แกก็บอกใหไปเลนท่ีเกาะ แลวจะเขาใจ 
เราก็ไปท่ีเกาะลันตาท่ี “Reggae House” ซ่ึงกอนหนาท่ีเราไปนี่เขามีมาประมาณ 5-6 ป แลวหละ พี่
ไปตอนท่ีมีสึนามิอะ เราไปเลนอยู 3 คืนไปในนามวงหนาใหม เลนกัน 3-4 คนไมมีเคร่ืองเปาไมมีคีร
บอรด มีไอโอคตีกลอง ริชารดรอง เจาของเร็กเก เฮาส  เคาช่ือ คุณอน ถือวาเปนไทยรัสตาแมนเลยห
ละ ไวผม Dred Lock  เคาจะอยูแบบสมถะมาก มีแผนเสียงเปนพัน ๆ แลวเปนแผนเพลงเร็กเกท้ังนั้น 
เปนท้ังดีเจ เปนเอ็นเตอรเทนเนอร เดินทางท่ัวโลกรูเร่ืองเร็กเกดีมาก ในเมืองไทยมีคนเจง ๆ อีกเยอะ
แตเขาไมมาอยูกรุงเทพกันหรอก ตอนน้ันเราเลนกันอยู 3 วันก็รูวานี่แหละท่ีใช เพราะท่ีนั่นฝร่ังหมด 
มีคนไทยแค 10% แลวเราก็ตองเลนใหฝร่ังมันเขาใจวา การจะเลนเร็กเกมันตองเร่ิจากการเขาใจริธ่ึม 
เพราะเรามันตองคิดวาจะเลนยังไงใหฝร่ังท่ีไมเขาใจเรารองมันเตนได แตโชคดีท่ีเราเขาใจเร่ืองกรูฟ 
มันเลยเตนไดแตตอนนั้นก็ปรับกันเยอะเหมือนกันเพราะเด็กแตละคนเลนร็อคมา 

“ตอนนั้นพี่ไมไดไปกับวง แตพี่ก็เขียนเพลง ชวยโปรดิวซ ดังนั้นเวลาเลนสดก็ตองหาคนมา
รองแทน ก็ไปเจอไอดี้ (รองนําคนปจจุบัน) กอนไปลันตานี่แหละ ท่ีไดมาเพราะวาเราตองการคนท่ี
แร็พแบบเร็กเกมัฟฟน (Raggamuffin) ก็ไดคุยแลวก็ไดรูวา เกลียด รัก ชอบสิ่งเดียวกัน ตัวมันเองก็
เคยเห็นไคโจเลนสดแลวมันกาทําชอบ เลยมาอยูดวยกัน อีกอยางคนท่ีแร็พสายนี้ได แลวรูจักเร่ือง
ของเร็กเกแบบนี้มันหายาก อัลบ้ัม นี้เราออกไปก็ไมรูนะวามันจะขายได หรืออะไรยังไง เพราะเราทํา
เอามันส เอาใหเขาท่ีก็ไหน ๆ เราก็ลงไปถึงท่ีแลว ไปเจอกับฝร่ังแลวนี่” (The Guitar Mag, เมษายน 
2552) 

สําหรับในอัลบ้ัม “Reggae Passion” มีเพลงเดน ๆ ไดแกเพลง “Tuk Tuk Breakdown” และ 
“ชีวิตท่ีผานน้ํา” ซ่ึงโดยรวมแลวเพลงในอัลบ้ัมนี้คอนขางมีลักษณะท่ีกลาวถึงเร่ืองของธรรมชาติ
คอนขางเยอะ  

“อัลบ้ัม 2 มีกล่ินทะเลเยอะ เพราะเราใชชีวิตดวยการไปเลนท่ีเกาะบอยมาก เลยดึง
บรรยากาศตรงนั้นมาใช ท้ังซาวดน้ําคล่ืนหิ่งหอย ในเพลง “Full Moon” หรือในเพลง “รอ” ก็เปน
บรรยากาศท่ีเราเลนใหฝร่ังดูในงานปารตี้” (สรพันธ กิ่งพะโยม, The Guitar Mag, เมษายน 2552) 
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หลังจากนั้น Kai-Jo Brother ก็ไดออกอัลบ้ัมชุดท่ี 3 “Born to Be Free” สังกัดคาย Reggae 
Village อารเอส โปรโมชั่น ซ่ึงชวงนี้เปนชวงที่คายใหญอยางแกรมม่ีและอารเอสหันมาเปดเซก
เมนทใหมทางธุรกิจ ซ่ึงไดแก เซกเมนทเฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเก 

 

ภาพท่ี 5.19 ปก อัลบั้ม “Born to be free” 

“เพลงเดนของอัลบ้ัมนี้ไดแกเพลง “เจาพระยา” รวมไปถึงบทเพลงท่ีมีความแปลกใหมดวย
การนําเพลง “หมอลําร็อค” ท่ีเปนเพลงไทยเดินของ คํารณ สัมมปุณณานนท มาเรียบเรียงใหมใน
แบบฉบับ สกา-เร็กเกซ่ึง สรพันธ กิ่งพะโยมไดใหสัมภาษณถึงอัลบ้ัมนี้วา  

“อัลบ้ัมท่ี 3 เราใชชีวิตในกรุงเทพเยอะข้ึนพี่ไก (นักรองนํา) เขายายไปอยูปอมพระสุเมรุ ริม
แมน้ําเจาพระยา ก็เลยแตงเพลง เจาพระยาข้ึนมา ก็ไดเปนเพลงเอกของอัลบ้ัม เปนตัวบงบอกความ
เปนอัลบ้ัมนี้ดวย เพราะสภาพสังคม ส่ิงแวดลอมเปล่ียนแปลง ชุดนี้ก็เลยเปนซิตี้บอยมากข้ึน” (The 
Guitar Mag, เมษายน 2552) 

ในยุคนี้ตั้งแตป พ.ศ. 2547 เปนตนมา นับวาเปนยุคท่ีดนตรีแนวนี้ไดมีพัฒนาการท่ีเติบโต
ไปอยางรวดเร็ว ลักษณะการทํางานเพลงของนักดนตรีหรือศิลปนในยุคนี้มักเปนศิลปนแบบอิสระ
กลาวคือไมมีการสังกัดคายใด ๆ สวนใหญจะเปนลักษณะของการทํางานเพลงกันเอง และลงทุน
กันเอง  

วงดนตรีแนวสกา-เร็กเกท่ีเกิดข้ึนใหม ๆ ในยุคนี้มีดวยกันหลายวงเชน โกลด เรด (Gold 
Red), เท็ดดี้ สกาแบนด (Teddy Ska Band), ทะโมน (Ta-Mone), ชัย ดิ ไอสแลนเดอร (Chai the 
Islander) เปนตน ซ่ึงสวนใหญมักจะเปนวงดนตรีอิสระท่ีมีการแสดงในสถานบันเทิงเปนหลัก และ
ไดออกอัลบ้ัมแบบอิสระหรืออินดี้บางสวน ซ่ึงปจจัยท่ีทําใหเกิดวงดนตรีแนวน้ีมากข้ึนในสังคมไทย
เนื่องมาจากความชอบในบทเพลงแบบเร็กเกสกาจึงเกิดความคิดท่ีจะต้ังวงข้ึนมา  
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โดย เทวัญ ทองแดงนักรองนําวง โกล เรด ไดใหสัมภาษณในนิตยสาร The Guitar Mag 
ฉบับเดือน เมษายน 2552 เอาไววา 

“มันเกิดข้ึนมาต้ังแตเด็ก บทเพลงเพ่ือชีวิตหลอหลอมพวกเราทุกคน และเราก็เช่ือวาบท
เพลงท่ีมีความหมายดี ๆ หรือสะทอนสังคม เปนเพลงท่ีฟงแลวทําใหเรารูสึกดี” (The Guitar Mag, 
เมษายน 2552) 

จากการท่ีมีวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกออกอัลบ้ัมแบบอินดี้มามากมาย ทําใหกระแสดนตรี
สกา-เร็กเกในสังคมไทยนั้นก็เร่ิมท่ีจะแพรขยายเติบโตมากยิ่งข้ึนจนในปพ.ศ. 2551 คายเพลงใหญ
อยาง แกรมม่ี และ อาร เอส ไดเปดเซกเมนทใหมทางธุรกิจดนตรีซ่ึงถือเปนการเขามารวมผลักดัน
ดนตรีสกา-เร็กเกใหมีความเติบโตมากยิ่งข้ึน โดยทาง แกรมม่ีไดเปดตัวคาย “Chick Ka Chick” ใน
สังกัด สนามหลวงการดนตรี สวน อาร เอส ไดเปดตัว “Reggae Village” ซ่ึงท้ังสองคายมีวงใน
สังกัดมากมายหลายวงดวยกัน   

เนื่องจากแกรมมี่ เอนเตอรเทนเมนท เปนบริษัทคายเพลงขนาดใหญ จึงมีรูปแบบการทํางาน
ท่ีอาจจะไมเหมาะสมกับดนตรีบางประเภทหรือแนวคิดบางอยาง สนามหลวงจึงเกิดข้ึนและทํา
หนาท่ีเปนหองทดลองส่ิงใหมๆ เปนหองทดลองในตึกใหญ ซ่ึงมีพื้นท่ีเล็กและคลองแคลว สามารถ
บริหารงานไดอยางอิสระ ซ่ึงการเปนบริษัทเล็กและไมตองมีกรอบมาบังคับในการทํางาน ทําใหการ
ทดลองของสนามหลวงเปนการใหโอกาสกับหลายๆเร่ืองในวงการเพลง 

ศิลปนวงแนวสกา-เร็กเกท่ีสังกัดคาย “Chick Ka Chick” ของ สนามหลวงการดนตรี นั้น
ประกอบดวยวง โกลด เรด (Gold Red) วงเร็กเกท่ีมาจากภาคใต ท่ีมาพรอมสําเนียงแปรง และ วิธีคิด
แบบทองแดงท่ีตรงไปตรงมา ผสมดวยเสียงร็อคๆ ของกีตารท่ีจะทําใหคนฟงรูสึกแปลกหูและ
แตกตาง  วง ซุปเปอร กลาสเซ็ส สกา อองซอมเบ้ิล (Supers Glasses Ska Ensemble) วงสกาท่ีมา
พรอมกับสมาชิกท่ีมากถึง 11 ชีวิต ในแบบสกาดั้งเดิม อยาง Mento ท่ีผสาน ความมันแบบไทยๆ วง 
โจแฟกซ (JoFax) วงดนตรีสกาปอบ มีดีกรีรองชนะเลิศของการประกวด “Fat Band 
Rhythm&Horns” และ มีนักรองนํา 2 คน ซ่ึงคนหนึ่งเปนนักรองหญิงเพียงคนเดียวของอัลบ้ัมนี้ และ 
วง  มาดากัสการ วันวัน เซอรเคิล (Madagaska11 Circle) 2 หนุม 2 สไตลท่ีจะพาคนฟงไปเพลิน
เพลิน ชิวชิว กับดนตรีสกาใสๆ ท่ีแมภาคดนตรีจะเขมขนแตเนื้อหาไมขึงขัง  
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อัลบ้ัม ‘Chick-Ka-Chick’ จะประกอบดวย 10 บทเพลง ซ่ึง เปนเพลงที่ทุกวงรวมกันคิด 
ชวยกันทํา นอกจากนี้แตละวงยังไดทําเพลงในแบบฉบับของตัวเองข้ึนมาวงละ 1 เพลง และ
เพลงคัฟเวอรอีกวงละ 1 เพลง ซ่ึงแสดงถึงตัวตนของพวกเขาไดอยางชัดเจน และ พวกเขายังได
รวมกันคัฟเวอรเพลง ‘โลกสวยดวยมือเรา’ บทเพลงที่มีความหมายดีๆ  

โดยยุทธนา บุญออมผูบริหารคาย Chick-ka-Chick ไดใหสัมภาษณในหนังสือพิมพ 
ประชาชาติธุรกิจ ฉบับ วันท่ี 23 กุมภาพันธ 2552 เอาไววา 

“มีความรูสึกคลายๆ กับตอนท่ีเราเห็นฮิพฮอพมา อยางเม่ือ 10 ปกอนตอนท่ีโจอ้ี บอย 
ออกมาแรกๆ เรารูสึกวาฮิพฮอพนอกกระแสมากๆ แตปจจุบันกลายเปนเมนสตรีมแลวเปนกันท่ัว
โลกไมใชเฉพาะเมืองไทยอยางเดียว ดังนั้นความรูสึกแบบนี้ก็เกิดข้ึนกับเร็กเกสกาเหมือนกัน เร่ิม
เห็นเพลงประกอบโฆษณา เร่ิมเห็นแฟชั่นแบบเร็กเกสกา เห็นทรงผมแบบเดรดล็อกไปเดินจตุจักร 
เดินขาวสารก็เห็นเต็มไปหมดเลย จากเดิมเราจะนึกถึงวงทีโบนวงเดียว แตตอนนี้ก็เร่ิมมีหลายวง 
เห็นวาสังคมไทยเราพรอม” 

“คงตองใชเวลาพอสมควรหากตองการใหแพรหลาย โดยสวนตัวแลวผมชอบความ
หลากหลายในวงการเพลงมาแตไหนแตไร ฉะนั้นเม่ือเห็นวาอะไรท่ีเราสามารถจะทําใหเติบโตได 
เราก็อยากมีโอกาสอยากมีสวนรวมทําใหเกิดข้ึน ถาสมมติวาเรกเกสกาสามารถเติบโตในเชิงธุรกิจก็
ทําใหวงการเพลงไทยเราขยายขึ้น มีแนวดนตรีเพ่ิมข้ึนมาอีกแนวหนึ่งท่ีทําใหผูคนฝงเมนสตรีมได
สนุกสนานกันไปดวย ถาเราทําอยูคนเดียวอาจใชเวลา 3-4 ปถึงจะเห็นผลชัดเจน 3-4 ปนี่ถือวาเร็ว
ดวยซํ้าไปเม่ือเทียบกับฮิปฮอปนี่ท่ีใชเวลาเปน 10 ป แตโชคดีท่ีเราไมไดทําอยูคนเดียว”  

(ประชาชาติธุรกิจ, 23 กุมภาพันธ 2552) 

 

             ภาพท่ี5.20 ปก อัลบั้ม “Chick Ka Chick” 



106 

 

ทางดานคายอารเอส ท่ีมีคาย “Reggae Village” นําทีมบริหารโดย สรพันธ กิ่งพะโยม มี
ศิลปนแนวสกา-เร็กเกในสังกัดอยูหลายวง ไดแก Kai-jo Brothers, จอบ บรรจบ, Ta-Mone Band, 
Rajahsie I, Chai the Islander  

                                                      

       ภาพท่ี5.21 ชัย ดิ ไอสแลนเดอร                                              ภาพท่ี5.22   ราชสีห ไอ 

          

                                                ภาพท่ี5.23   ทโมน แบนด 

“อารเอสไดปรับโมเดลธุรกิจเพลงสูกลยุทธ Music Segment Champion มาต้ังแตกลางป 
(2551) เพื่อสรางผลงานเพลงท่ีสามารถตอบโจทยและตรงใจกลุมผูฟงใหมากท่ีสุด ซ่ึงประสบ
ความสําเร็จอยางสูงในกลุมวัยรุน ท่ีอารเอสสามารถครองตําแหนงผูนําในเซกเมนตนี้อยางตอเนื่อง 
แนวรุกตอมาของกลยุทธนี้ คือการเติมเต็มชองวางในธุรกิจเพลงท่ีอารเอสเคยมีอยูดวยแนวคิด 
Music Segment Fulfillment โดยการเปดพื้นท่ีใหมของานดนตรี ดวยคนดนตรีรุนใหม และงาน
เพลงของคนรุนใหม” 

“Reggae Village” คือคายเพลงแนวเตนรําในแนว Reggae & Ska ท่ีอารเอสมองวา แมวันนี้
จะเปนตลาดนิช ท่ีมีกลุมผูฟงไมใหญนัก แตก็เห็นโอกาสเติบโตไดอีกมาก อีกท้ังยังไมมีคายเพลงใด
ครองตลาดน้ี จึงดึงเอาศิลปนช่ือดังของวงการมารวมกัน โดยสรพันธ กิ่งพะโยม เปนผูบริหาร เจาะ
กลุมเปาหมายผูฟงอายุระหวาง 18-30 ป ในกรุงเทพฯ และหัวเมืองใหญ” (ผูจัดการรายสัปดาห, 15 
ธันวาคม 2551) 
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สรพันธ กิ่งพะโยมไดใหสัมภาษณเอาไวถึงการเปดเซกเมนททางดนตรีใหมของอารเอสไว
วา “ตอนปท่ีแลว (2007) ทางอารเอสเปดเซ็กเมนตนี้ข้ึนมาใหม ก็มีพี่ชมพู (สุทธิพงษ วัฒนจัง-
ผูบริหารของอารเอสในขณะน้ัน) เปนคนคิดโครงการข้ึนมา เขาเห็นการเติบโตของวงผม ก็โอเค ท่ีนี่
นาสนใจตรงอิสระ จะทําอะไรก็ไดเพราะวาเปนงานของคุณ แตวาอิสระท่ีจะทําอะไรก็ไดก็มีขอ
แลกเปล่ียนนะ เชนวาคุณเลนกลางคืนไปสิ คุณรับงานเองได แตวาถาเปนงานของอารเอสก็ตองให
เกียรติกับอารเอสที่จะเขาระบบ และการโปรโมตก็จะมีขอจํากัดนะ เราไมไดเอางานของคุณมาทํา
เปนเมนสตรีม เพราะวาเราไมไดควบคุมเพลงคุณ ซ่ึงมันก็ถูกของเขา ถาปรับเปล่ียนใหเขากับวง
กวาง ผมก็ตองปรับเปล่ียนดนตรีของผมเพ่ือใหโดนตลาด ทําใหผมก็อยูกับดนตรีของผมไมได” 
(The Guitar Mag, เมษายน, 2552) 

“การท่ีจะทํางานโดยอิสระ บางทีมันตองไปดวยกันกับธุรกิจดวย เพราะเงินท่ีจายออกไป
เปนเงินของนายทุน ดังนั้นการจะทํางานเพลงท่ีคายใหญจึงตองมีจุดขายท่ีชัดเจน เราตองคิดเองวา
ขายอะไร แตตองมีตัวตนของเราอยู ซ่ึงสําคัญอยางเพลงของไคโจฯ นั้นคิดมาจากตัวศิลปนท่ีรูสึก
อยางนั้นจริงๆ กินเหลาดวยกัน แฮงดวยกัน แลวปงข้ึนมา เลนอัดเสียงเขาคอมพิวเตอร จากน้ันก็ขัด
เกลาแลวเขาหองอัดเลย ก็จะพูดถึงตัวเรา สังคมของเราท่ีเปนเราจริงๆ เปนเพลงที่ไมใชทําใหคนฟง
ท้ังรอยคน แตในทางกลับกันเปนเพลงท่ีทําใหคนรอยคนหันมามองตัวเอง เพราะฉะนั้นมันจะยาก 
ถาไมใสแฟช่ันใสความเปนฝร่ังเขาไปจะยิ่งตาย แตมาถึงวันนี้ ทุกอยางเปล่ียนแปลง ธุรกิจเร่ิม
เปล่ียน นายทุนไมแนใจวาเพลงจะโดนไหม เพราะฉะน้ันจึงมีการขัดเกลากับวงดนตรีวา 
เพราะฉะน้ันคุณตองม่ันใจวาจะขายใคร เพราะกลุมท่ีจะฟงมีหลายกลุม”(สรพันธ กิ่งพะโยม,
ประชาชาติธุรกิจ, 23 กุมภาพันธ 2552) 

เม่ือคายเพลงใหญอยางแกรมม่ี และ อารเอสเขามาจับกระแสดนตรีชนิดนี้ในชวงป 2551 ทํา
ใหแนวทางของดนตรีสกา-เร็กเก มีทีทาวาจะเติบโตไดดีในวงการเพลงสมัยนิยม แตทวาเนื่องจาก
การท่ีเพลงสกา-เร็กเกคอนขางมีกลุมผูฟงเฉพาะกลุม เม่ือเทียบกับเพลงเมนสตรีมอยาง เพลงร็อค 
และ เพลงปอปท่ัว ๆ ไป ทําใหกลุมนายทุนเร่ิมไมม่ันใจกับแนวทางดานธุรกิจของดนตรีชนิดนี้ และ
เปนเหตุคายใหญท้ังสองคอย ๆ ลดบทบาทลงในการลงทุนใหกับเพลงชนิดนี้ โดยกลุมศิลปนก็เร่ิม
ออกมาจากคายเพลงเพ่ือท่ีจะออกมาทํางานเพลงกันเองลงทุนกันเองและโปรโมตผลงานกันเอง 
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เนื่องจากการประกอบธุรกิจเพลงไทยสากลมีความเก่ียวพันกับเศรษฐกิจการเงินเปนอยาง
มาก จะเห็นไดวาการดําเนินธุรกิจแบบเสรีนิยมที่เต็มไปดวยการแขงขันกันระหวางบริษัทคายเพลง
ไดกอใหเกิดผลตอการสรางสรรคผลงานเพลงของศิลปนอยางยิ่ง ไมวาจะเปนในดานรูปแบบหรือ
เนื้อหาก็ตาม ท้ังน้ีเปนเพราะผูท่ีประกอบธุรกิจคายเพลงตางก็มุงหวังท่ีจะไดรับผลตอบแทนจากการ
ดําเนินธุรกิจ ดังนั้น จึงสงผลใหการสรางสรรคผลงานเพลงจําตองเปนไปตามความตองการของ
ตลาดอยางหลีกเล่ียงไมได 

เง่ือนไขทางดานเศรษฐกิจจึงมีสวนสําคัญในการกําหนดถึงลักษณะของสัมพันธภาพ
ระหวางผูประกอบธุรกิจ เพลงไทยสากล และผูฟง ดังจะเห็นไดวาจากการท่ีเปาหมายของการดําเนิน
ธุรกิจมุงไปท่ี “ผลกําไร” นั้นไดสงผลใหผูประกอบธุรกิจกําหนดรูปแบบและเนื้อหาของเพลงไทย
สากลตาม “รสนิยม” ของตลาด ท้ังนี้เนื่องจากผูประกอบธุรกิจไมกลาเส่ียงท่ีจะสรางผลงานท่ีขัดตอ
รสนิยมของผูฟงเพลงสวนใหญ เพราะอาจมีผลตอการดําเนินธุรกิจ แมวาการกระทํานั้นจะเปน “การ
ยกระดับ” รสนิยมของผูฟงจากเดิมใหข้ึนมาเปน “รสนิยมท่ีสูงข้ึน”อันเปนหนาท่ีท่ีศิลปะพึงกระทํา 

เราคงไมสามารถปฏิเสธไดวา รสนิยม และ ความพึงพอใจของตลาดน้ันมีสวนสําคัญในการ
เปล่ียนแปลงและปรับปรุงรูปแบบของวงการเพลงไทยสากล ซ่ึงสามารถเห็นไดจากการท่ีเม่ือใดก็
ตามที่ผูฟงเร่ิมหันมาใหความสนใจตอเพลงแนวใดแนวหนึ่งท่ีเปล่ียนไปจากเดิม ผูประกอบธุรกิจ
เพลงไทยสากลก็จะหาทางเปล่ียนแปลงและปรับปรุงหาอะไรใหม ๆ เขามาในวงการเพลงไมวาจะ
เปน รูปแบบ เนื้อหาของเพลง ตลอดจนรูปลักษณของศิลปน เพื่อใหเปนไปตามความตองการของ
ผูฟงสวนใหญ (ศมกมล ลิมปชัย, 2532) 

“พอพี่ชมพูลาออกไปดวยเหตุผลอะไรก็ไมรูตอนเดือนมกราคม ในสวน เซกเมนท ยอย ๆ ท่ี
เปนอินดี้นี่ก็วาจะทํากันตอนะแตพอเดือนกุมภาพันธเปนชวงท่ีเรากําลังจะไปพรีเซนตกับเฮียวาจะ
ทําอะไรตอ เพราะมีวงคางอยูหลายวง แตระหวางท่ีรอคิวอยูเฮียก็ใหคําตอบวาไมทําตอ แลวก็คืน
งานใหหมด  พี่พูดไดตรงนี้เลยวา ท่ีเฮียไมทําตอเพราะแกคงไมมีคนชวยดูแล เพราะพ่ีชมพูท่ีเปนตัว
ตั้งตัวตีออก มันก็ลําบาก ลําพังทําสายปอบก็ยากพออยูแลว มาทําสายอินดี้ถาไมเขาใจ ไปผิดทางก็
เจงกันระนาว พี่ก็เขาใจนะ แตก็เสียดายแทนวงนอง 2 วงกับเพื่อนอีก 1 คนท่ีกําลังจะออกมา แตก็
ไมไดออก ก็คือ ทะโมน, Rajashie Iและ Chai the Islander” 
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ในแวดวงของดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยนั้น จะเห็นไดวาการสรางสรรคผลงานของ
ศิลปนคอนขางมีความเปนไปในเชิงพาณิชยศิลปกลาวคือมีวัตถุประสงคในการสรางผลงานเพลงท่ีมี
คุณคาทางศิลปะควบคูไปกับการมีวัตถุประสงคทางรายไดมากกวาท่ีจะเนนในเร่ืองของรายไดเพียง
อยางเดียว   อีกทั้งส่ิงสําคัญของดนตรีแนวน้ีคือการแสดงสดบนเวที 

“ลักษณะของการเลนดนตรีประเภทนี้ มันตองถึงในเร่ืองของการแสดงสด ไมใชเราเลน
ดนตรีแลวคนมากร๊ีดเรา ขอจับมือถายรูป เรารูสึกวามันไมใช เพราะเราไมใชพวกหนาตาหลอมา
ตั้งแตเกิด เราขายศิลปะ ขายความคิด ขายชีวิต ขายจิตวิญญาณ (สรพันธ กิ่งพะโยม กรุงเทพธุรกิจ, 
27 พฤศจิกายน 2551) 

สรพันธ กิ่งพะโยม ยังไดกลาว ถึงประเด็นสําคัญอีกประเด็นหนึ่งท่ีทําใหคายเพลงไมลงทุน
ตอกับวงดนตรีแนวน้ีอีกวา  

“เพลงเร็กเกพวกน้ีเนี่ยมันแตงออกมาจากใจ มันไมไดมีการตั้งโจทยอะไรเอาไวนะวา
จะตองทําใหเปนอยางนั้นอยางนี้ แตอยางดนตรีท่ีเปนการตลาดเนี่ยก็จะมีการตั้งโจทยไววาอัลบ้ัม
นั้น ๆ จะพูดถึงอะไรยังไงจะมีคอนเซปตท่ีชัดเจน งานพวกพ่ีก็มีคอนเซปตเหมือนกันแหละนะแตวา
ความมีอิสระในการทําเพลงนั้นมันตางกันออกไป อยางพวกการตลาดเคาก็จะคิดวาเพลงเนื้อหาแบบ
ไหนออกมาแลวจะตีตลาดไดมากก็อาจจะเปนเร่ืองความรักหนุมสาวอะไรแบบน้ันเพราะฉะนั้น
เพลงของศิลปนคายใหญ ๆ ในแตละอัลบ้ัมเนี่ยจําเปนตองมีเพลงโดน ตองพอใจนายทุน พอนายทุน
ไดฟงปบแลวก็จะม่ันใจถึงจะทุมเงินลงไปแลวก็จะไดผลกําไรกลับคืนมา แตวงเร็กเกสกาเนี่ยมัน
แบบวาเราอยากทําอะไรเราก็ทําไดมันมีความเปนอิสระสูงอยากแตงเนื้ออะไรยังไงก็ทําไปตามใจ
พวกเรา ใครจะมาบอกใหแตงยังไงอะไรไมมีเพราะมันข้ึนอยูกับเราแลวก็จะลงทุนกันเองซะเปน
สวนใหญ” 

 “อยางท่ีคายแกรมม่ีอารเอสมารวมลุยตลาดเพลงเร็กเกสกาเนี่ย สุดทายแลว ทุกวงก็ตอง
ออกมาสูความเปนอิสระกันหมดก็เพราะวานายทุนไมทําตอ เหตุท่ีไมทําตอก็เพราะวา เคาไม
สามารถกําหนดหรือรูไดวาเพลงไหนท่ีลงทุนทําไปแลวมันจะไดผลกําไรกลับคืนมา อยางถานายทุน
เคาฟงเพลงแลวรูสึกวามันไมโดนไมใชเนี่ย ตามความคิดของพวกเคานะ เคาก็จะไมทุมท่ีจะทําเปน
อัลบ้ัมออกมาทุกคนก็เลยออกมาทําเองโดยท่ีไมมีใครจะมากําหนดวามึงตองแตงเพลงใหทาง
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ผูบริหารเคาชอบกอน  ออกมาเกือบหมดแลวหละครับก็เหลือแคบางวงเปนแบบซิงเกิ้ล ๆ อยู คือจริง 
ๆ แลวเคาก็อยูในคายไดนะแตในลักษณะของการโปรโมตเนี่ยมันไมสามารถท่ีจะลงทุนใหมันข้ึนมา
เปนอัลบ้ัมเต็มไดไมเหมือนกับพวกศิลปนตัวใหญ  ก็เปนแคซิงเกิ้ลอะไรประมาณน้ัน” 

สรพันธ กิ่งพะโยมไดยกตัวอยางวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกท่ีมีช่ือเสียงอีกสองวงในยุคนี้
ไดแกวง “Gold Red” และ “Super Glasses Ska Ensemble” ท่ีไดมีโอกาสทําอัลบ้ัมรวมกับคาย 
“Chick Ka Chick” ดวยเชนกัน โดยไดกลาวเพิ่มเติมในประเด็นท่ีวงดนตรีสกา-เร็กเกตองออกมา
ทํางานแบบอินดี้กันเปนสวนใหญอีกวา 

“ Gold Red ก็ออกมามีอัลบ้ัมของตัวเองไปแลวพวกนี้เคาก็คิดวาอยากนําเสนอเพลงตามท่ี
พวกเคาคิดกันเองซ่ึงมันอาจไมผานคายไมมีใครลงทุนใหไงพวกนอง ๆ เคาก็รอไมไหวท่ีคายจะมา
ลงทุนใหก็เลยคิดวาออกมาทําเองกันจะดีกวา แตจริง ๆ ทุกคนก็อยากไดทุนในการนําเสนอ
เหมือนกัน ทุกวงแหละครับก็อยากไดเงินในการท่ีจะมาชวยโปรโมทหนอยอยางนอยก็สงกระจาย
แผนไปท่ัวประเทศ หรือมีมิวสิควีดีโอใหคนจดจําได แตตอนนี้กลายเปนวาทุกคนก็ออกมาลงทุนทํา
กันเอง Super Glasses ก็ออกมาลงทุนทํากันเอง เชนในการบันทึกเสียง หรือ ทํามิวสิควีดีโอพวกพี่ ๆ 
เพื่อนพองในวงการที่รักชอบพอกันก็ไปชวย ๆ ทํากันใหอะไรแบบนั้น” (สรพันธ กิ่งพะโยม
,สัมภาษณ,14 กุมภาพันธ,2553) 

“ตอนนี้ถาทําเองขายเองเขาเรียกวาอินดี้ใชม้ัย งั้นเราก็คงเปนอินดี้เต็มตัว เปนอินดี้แบบเร็ก
เกสกาท่ีมีครบทุกอยาง พวกเราทําอัลบ้ัม “Art and Music” ออกมาแลว ตองการบอกคนฟงวาเรารูจัก
และเขาใจรูท เพ่ือบอกวานี่คือตัวตนเราจริง ๆ ตอไปถาเราเกิดอยากทําอะไรฉีกออกไป เขาก็จะได
กลับมามองวา ออ พวกเรากําลังทํางานศิลปะกันอยู เราตองการทําทุกอยางใหชัดเจน ตรงคอนเซปต 
ตรงแนวทางท่ีเขามี” (เทวัญ ทองแดง, The Guitar Mag, เมษายน, 2552) 

 

                         ภาพท่ี5.24 วง Gold Red 
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ศิลปนในแนวสกา-เร็กเกในยุคนี้ไดเกิดข้ึนมาอีกหลายวงซ่ึงท้ังหมดลวนเปนวงดนตรีอิสระ
ไมไดสังกัดคายใด ๆ ไมวาจะเปน วง “Mocca Garden”, “Deep O Sea” เปนตน ซ่ึงบทเพลงของวง 
“Mocca Garden” นับวามีเพลงฮิตท่ีทําใหกระแสดนตรี สกา-เร็กเกในสังคมไทยไดรับความนิยม
มากข้ึนดวยเพลงท่ีมีเนื้อหาสนุกสนานและติดหูอยางเพลง “Ska Varity” สวนวง “Deep O Sea” มี
เพลงติดหูอยาง “เกาะสมุย” 

 

                                              ภาพท่ี5.25 วง Mocca Garden 

 

ภาพท่ี5.26   วง Deep O Sea 

ทางดานวงดนตรีท่ีถือกําเนิดข้ึนจากผับท่ีมีช่ือเสียง “Brick Bar” ยาน ถนนขาวสาร อยางวง 
“Teddy Ska Band” ก็สามารถสรางช่ือเสียงอยูในวงการดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยในยุคนี้ได
เปนอยางดี ซ่ึงทางวง “Teddy Ska Band” เคย สังกัดคาย “ginie records” ซ่ึงเปนคายยอยของ แกรมม่ี 
เอนเตอรเทนเมนท ในป พ.ศ. 2549 โดยตอนนั้นใชช่ือวงวา “Skaberry” แตผลงานเพลงไมได
ปรากฎสูสังคมแตอยางใดซ่ึงเนื่องมาจากทางตนสังกัดไมไดลงทุนตอซ่ึงอาจเกิดจากการท่ีในยุคนั้น
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ยังเปนดนตรีเฉพาะกลุมอยูและยังไมไดรับความนิยมเทาท่ีควร  มาในปจจุบันนี้ เท็ดดี้ สกา แบนด ก็
ทําอัลบ้ัมแบบอินดี้เชนเดียวกับศิลปนสกา-เร็กเกวงอ่ืน ๆ ท่ัวไป   

                                     

      ภาพท่ี 5.27 วง “Teddy Ska Band” 

ดนตรีของ เท็ดดี้ สกา แบนด เปนดนตรีท่ีมีเอกลักษณเปนของตัวเอง นอกจากมีเคร่ืองเปาท่ี
เปนพื้นฐานของดนตรีสกาที่ชวยเพิ่มสีสันแลว ยังมีเสียงเพราะ ๆ ของไวโอลินเขามาผสมผสานอีก
ดวยซ่ึงกอใหเกิดเปนแนวทางเฉพาะตัวของวง  

ซ่ึงนักรองนําของวงไดใหสัมภาษณเอาไววา “ตอนนั้นไมไดคิดท่ีจะออกเทปนะ เพราะเข็ด
กับ “Skaberry” กลัวจะเปนแบบนัน้อีก กะเลนกันแคใหคนกลุมเล็ก ๆ ฟงก็พอ ซ่ึงก็คือท่ี “Brick 
Bar” นี่แหละ ไปเลนท่ีอ่ืนไมรุง ท่ีนี่ถือวาใหโอกาสมาก เพราะตอนนัน้ “Brick Bar” เปนรานบลูส 
แจซ แตวงเราถาใหเลนแบบนั้นคงจะไมไหวเพราะยังเดก็ เลนแลวมันดูไมขลังเทาไหร” 

“แรก ๆ เลนเพลงตลาดธรรมดา แตพอถึงชวงที่เขาบอกเราวารานจะเปล่ียนเปนบลูส แจซ
นะ แลววงคุณจะเลนอะไร วงคุณเลนไดรึเปลา”  “งั้นบลูส แจซใหผูใหญเขาเลนไปวงเราขอเลนสกา
แลวกัน เขาก็ถามเราวา สกาคืออะไร ผมก็อธิบายรากฐานของสกาใหเขาฟงวาสกามันก็มาจากบลูส
และแจซครับ มันมีพื้นฐานของดนตรีบลูสกับแจซ เขาก็เขาใจ เลนแรก ๆ เขาก็งง มันเลนอะไรกัน 
ไมเคยไดยิน เพราะตอนนั้นเราขุดเพลงเกา ๆ สมัยยุคเร่ิมแรกของสกามาเลน เชนของ Skatalites เปน
พวก Mento Style เปนเหมือนกึ่งบลูสกับแจซ” (The Guitar Mag,เมษายน 2552) 

ทางดาน “หัวลําโพงริดดิม” ของสองพี่นองกอลฟและแก็ปทีโบน ก็ไดปลอยศิลปนสกาเร็ก
เกออกมาประดับวงการอีกหนึ่งวงในยุคนี้ ไดแก “ศรีราชา ร็อคเกอร” (Srirajah Roccker) ซ่ึงเปนวง
ดนตรีท่ี เจษฎา ธีระภินันท หรือ “แก็ป” ทีโบน มีสวนชวยในการทําดนตรี 
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                                              ภาพท่ี5.28 วง ศรีราชา ร็อคเกอร 

วินนักรองนําและหัวหนาวง ศรีราชา ร็อคเกอรไดใหสัมภาษณกับนิตยสาร The Guitar Mag 
ฉบับ เดือน เมษายน 2552 ไววา “เร่ิมมาจากผม (วิน) และสมาชิกเกาท่ีศรีราชา มันเปนชวงของการ
เอนทรานซ วางไมรูจะทําอะไร จึงชวนกันทําเพลงแลวเอาไปใหพี่แก็ป ทีโบนฟงท่ีบานเขาท่ีศรี
ราชา ตอนนั้นมีแค 3 คน คือ กีตาร เบส และ กลอง ผมก็เนกลองควบคูรองนําไปดวย พอมาเรียนท่ี
ศิลปากร พวกเราก็ทําดนตรีกันทุก ๆ ปดเทอม แตไมนานสมาชิกเกาก็แยกยายกันไป เพราะผมมา
เรียนกรุงเทพ แตเพื่อนเรียนอยูท่ีศรีราชา จึงคิดทําวงใหมกับเพื่อนท่ี ม.ศิลปากร คณะสถาปตย มี
แบงค-ธนาคาร โมกขะสมิต หวาย-กษมา ล้ีตระกูล (Flute) จากนั้นก็ไปชวน หยิน-นรา เจนประภา
พันธ(Bass) ซ่ึงเปนคนศรีราชาเปนเพื่อนกันมาต้ังแตสมัยเด็ก ๆ ซ่ึงตอนน้ันเขาเรียนคณะดุริยางค 
แลวก็ไดบอล ชนัฏ อิศรางกูร ณ อยุทธยา (keyboard) เขามาเปนคนสุดทาย แลวก็เปนสมาชิก
ปจจุบันนี้ประมาณเดือนเมษายน ป 2007 ครับ “ท่ีเลือกเลนเร็กเกเพราะมันยังไมแพรหลาย อีกอยาง
บา ทีโบนดวย“เร่ิมจากฟง “Bob Marley” แลวก็คอย ๆ หาท่ีซับซอน ๆ ข้ึน พวกสาย Dub หรือพวก
สายมืดของเร็กเกมาฟง จนคอนขางทะลุปรุโปรง” (The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

เนื้อหาบทเพลงของวงศรีราชา ร็อคเกอรสวนใหญจะเกี่ยวกับเร่ืองราวในชีวิตประจําวันของ
วัยรุนท่ัว ๆ ไป และคอนขางไมเนนเนื้อหาท่ีเกี่ยวกับความรักแบบวัยรุนหนุมสาวซ่ึงวินศรีราชาร็อค
เกอรไดใหสัมภาษณเอาวา 

“สวนใหญจะพูดถึงเร่ืองในชีวิตประจําวันท่ัว ๆ ไป เปนเพลงเพื่อชีวิตประจําวันครับแตดวย
ความที่เราเปนวัยรุนเลยพูดถึงส่ิงท่ีอยูรอบตัววัยรุนอยางพวกเรา พวกเราตองการนําเสนออะไร
บางอยางท่ีไมใชเร่ืองความรัก เพราะสวนตัวผมคิดวาเพลงรักทําใหวัยรุนหมกมุน ฉันรักเธอ คิดถึง
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จัง อกหักอีกแลว อะไรทํานองนั้น แตไมไดวานะครับ มันก็แลวแตคนชอบ แตสําหรับพวกเราคือ 
เบ่ือ” (The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

แนวทางดนตรีของ ศรีราชาร็อคเกอร ไมไดจํากัดกรอบอยูแตเพียง เร็กเก หรือ สกา แตกลับ
หลอมรวมอิทธิพลของดนตรีปอป, ฟวช่ันแจซ, ร็อค ไปจนถึงกล่ินอายคลาสสิค และ โฟลคจาก
เสียงฟลุต โดยมีเสียงกีตารในแบบเร็กเก และเพอรคัสช่ันแบบสกาตีกรอบแนวดนตรีของวงเขาไว
ดวยกัน (DDT Magazine, มิถุนายน 2550) 

สังเกตุไดวากลุมนักศึกษาท่ีเรียนดานศิลปะและดนตรีมักจะเปนกลุมแฟนเพลงท่ีสําคัญของ
เพลงแนวสกา-เร็กเก อีกทั้งวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกใหม ๆ ท่ีเกิดข้ึนในสังคมไทยก็มักจะเปนเด็กใน
กลุมนี้เปนสวนใหญ สาเหตุสําคัญท่ีไดจากการศึกษาน้ันพบวาเกิดจากการท่ีวงดนตรีแนวสกา-เร็ก
เกอยางเชน วง ไค-โจ บราเธอร หรือ ทีโบน ไดไปแสดงคอนเสิรตตามสถานศึกษาเหลานี้อยูเปน
ประจํา ถือวาเปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหกลุมเด็กนักศึกษาซึมซับเอาวัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้ไปและมี
แรงบันดาลใจที่จะทําวงดนตรีในแนวน้ีข้ึนมา  

“คนท่ีทําใหมันเปล่ียนเปนกระแสในยุคนี้เนี่ยมันเปนเด็กมหาลัยนะ เพราะวามหาวิทยาลัย
ตอนน้ีมันเยอะกวาเม่ือสมัย  10 ปท่ีแลวมาก  เพราะพวกสถาบันราชภัฏมันก็เปล่ียนมาเปน
มหาวิทยาลัย ซ่ึงพวกสถาบันราชภัฏเนี่ยมันคือวิทยาลัยครูเกาท่ีมีเกือบทุกจังหวัดในประเทศไทย แต
พอปรับมาเปนมหาวิทยาลัยแลวเนี่ยทําใหมีการสอนภาควิชาศิลปะมากข้ึนกวาเมื่อกอนและพวกสาย
ศิลปะเนี่ยแหละเปนพวกกลุมวัยรุนกลุมแรก ๆ เลยท่ีเลือกฟงดนตรีแบบอินดี้และเลือกท่ีจะฟงเพลง
แนวเร็กเกสกา มันเลยทําใหเกิดจุดเล็ก ๆ ในแตละจังหวัด ๆ ท่ัวประเทศไทย เพราะวาแฟนเพลง
กลุมแรก ๆ ของพวกพี่ท่ีไปเลนนี้จะเปนพวกเด็กมหาลัยจะติดตามกันต้ังแตอัลบ้ัมแรก ๆ  พวกเนี่ย
ทําใหเกิดการเปล่ียน  มันจางวงเราไปเลนตามงานของมหาวิทยาลัย มันมีวงของมันซ่ึงก็เลนเพลง
ของพวกพ่ีดวย”  

“อยางวงทโมน(Ta-Mone) เนี่ยเปนวงแนว โซล เร็กเก วงนี้เคาบอกวาพวกเคาเห็นวงพวกพี่
ไปเลนท่ีศิลปากร คือวงน้ีเปนเด็กศิลปากรทั้งหมดเลย ตอนน้ันวงนี้เปนแบ็คสเตจใหวงพวกพี่ เคา
บอกวาปล้ืมมากเลยที่วงพี่ไปเลนท่ีศิลปากรปแรกอะเปนงานอาจารยศิลป(ศิลป พีระศรี)ในป 2002 
มันเหมือนเปนการจุดประกายพวกเด็ก ๆ ไง ใหหันมาสนใจดนตรีแบบนี้ เด็กรุนใหมท่ีมันไปทาง



115 

 

สายอินดี้เนี่ยมันก็ตองการหาแนวทางของตัวเอง โดยเฉพาะพวกเด็กท่ีเรียนศิลปะเนี่ยมันจะชอบ
แนวทางของสกากับเร็กเก ท่ีสําคัญคือพวกเด็กดนตรีท่ีมันเรียนพวกเคร่ืองเปาเนี่ยมันเห็นวาดนตรี
แบบสกาเร็กเกมันทําใหพวกมันโชวไดไงเพราะเพลงพวกนี้มันมีเคร่ืองเปาเปนสวนประกอบสําคัญ
อยู ดนตรีแบบร็อคอะไรท่ีมันแมส ๆ เนี่ยเด็กพวกนี้มันจะมองวามันไมมีท่ียืน มันจะโชวอะไรได 
คนตีกลองท่ีไมชอบตีกลองร็อค ๆ หนัก ๆ ก็จะสนใจดนตรีแบบนี้มีพื้นท่ีใหเคาไดโชว แตวาทุกคน
ตอนเด็ก ๆ ก็ไดยินแตดนตรีร็อคอะมันก็เลยตองใชเวลาในการพัฒนาท่ีตองเขามาเลนดนตรีในสายน้ี 
แบบกรูฟเร็กเกสกาเน่ียมันเปนอะไรที่เขาใจยากนะกวาจะสรางทวงทํานองของตัวเองข้ึนมาเนี่ย” 
(สรพันธ กิ่งพะโยม, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553) 

สรพันธ กิ่งพะโยม และ เจษฎา ธีระภินันท ไดใหความคิดเห็นเพิ่มเติมถึงทิศทางในอนาคต
ของดนตรีแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทยไววา 

“ผมวากระแสเพลงแนวสกา-เร็กเกมันจะอยูตลอด เพราะวาผมถือวามันเปนดนตรีเตนรํา 
คือยังไงก็แลวแต มนุษยยังตองการดูดนตรีสด ยุคของการเปดแผนหรือดีเจมันก็จะมาแคชวงนึงแลว
มันก็จะหายไป มันก็จะอยูคูกับคนไทยไปเร่ือย ๆ แตวาลักษณะของการเปรียบเทียบมันก็จะตางกัน 
มันมียุคนึงท่ีคนไทยบากับการเปดแผนมาก อยางฮิพฮอพบานเรามันก็มีแคสองสามวงท่ีแบบขายได
ซ่ึงเคาก็ไมไดเลนสดเทาไหรไงเคาเปดแผนดีเจเลนแผน มันจะเขาไมคอยถึงพวกเด็กศิลปท่ีชอบพวก
สกา-เร็กเกหรอก”  

“พอมาถึงยุคนี้ปบมันก็มีวงใหม ๆ ตามกันออกมา มีเพลงท่ีออกไปในกลุมกวาง ๆ ไดมาก
ข้ึน มีเพลงท่ีเร่ิมติดหูมากยิ่งข้ึนเหมือนกับวามันเปนคําตอบคําถามพอดีอะเหมือนกับวาเด็กกลุมหนึ่ง
ซ่ึงกําลังโตข้ึนมาในมหาวิทยาลัยใชปะแลวมันก็มีเพื่อน ๆ ชวน ๆ กันไปเลนดนตรีสกาเร็กเกอะไร
อยางเง้ีย ไอคนนี้แตงเพลงได รองได เลนกลอง เลนเพอรคัสช่ันไดมันก็เกิดการรวมตัวของเด็ก
เหลานี้ข้ึนมาเปนวงแนวสกาเร็กเก ๆ ใหม ๆ ออกมา มันก็เห็นกระแสกําลังบูมมันก็คอย ๆ ออกมา
กันเร่ือย ๆมันก็เลยยังทําใหกระแสดนตรีแบบนี้เนี่ยมันยังอยูไดเร่ือย ๆ มาหลายปแลว” 

“คนท่ีจะทําใหมันมอดคือศิลปนกับนายทุน คือถานายทุนไมเขาใจ เอาเร็กเกสกาไปทําแบบ
แมส แตงเพลงใหมันขาย มันก็ไมไดนะ แตก็ไดแคช่ัวครู ช่ัวคราว เพราะแฟนเพลงกลุมนี้ฟงท้ัง
เนื้อหาและดนตรี แลวยังคนหาที่มาท่ีไปของศิลปนอยางจริงจัง เพื่อท่ีจะพิสูจนวาคนคนน้ันเหมาะท่ี
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จะเปนผูนําทางความคิดไดรึเปลา ซ่ึงจุดนี้เคาเรียกวาการสรางสาวก ในอนาคตมันจะมอดหรือเปลา
ก็อยูท่ีตรงนี้แหละแตพี่วาไมมีทางมอดแน ถึงมอดตัวจริงก็ยังอยูตอไปเหมือนเดิม” (สรพันธ กิ่งพะ
โยม, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553) 

“เดี๋ยวคุณคอยดูสิอีกซัก 1-2 ปเนี่ยวงแนวนี้ท่ีออกกันมามากมายเนี่ยจะหายไปเพราะการ
เขาใจในการทํางานมันไมมี  คือทุกคนตองมีเร่ิมกอนนะครับ มันตองเร่ิมจากชอบอะไรซักอยาง
แบบจริงจัง อยางนอย ๆ คือการผลักดันใหเคามาเลนดนตรีมาเร่ิมทําอะไรที่ชอบจริง ๆ สมัยกอนที่
จะมีกระแสเร็กเกสกาเนี่ย มันก็มีมาหลายกระแสแลวอยางฮิพฮอพ หรือ อัลเทอรเนทีฟ อยางวงแบบ
โมเดิรนด็อก เด็ก ๆ ทุกคนก็อยากจะเปนอยางโมเดิรนด็อก พอมาถึงยุคฮิพฮอพ แฟนช่ันกางเกงเส้ือ
ตัวใหญก็ระบาดใหเกล่ือนเมืองเลย  ซ่ึงเด็กพวกนี้เคาก็ลองกันไปจนกวาท่ีจะเจอตัวตนของตัวเอง
จริง ๆ” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2553) 

“เร็กเก-สกา ไมมีวันท่ีจะข้ึนมาเปนเมเจอรได นอกเสียจากวาคนท้ังประเทศหันมาชอบ
เนื้อหากับคอนเซปตแบบน้ี หรือไมก็ใหพวกท่ีเปนเมเจอรหรือสายท่ีมีเดียเยอะ ๆ พวกสายปอปนี่
หันมาเลนเร็กเก-สกาหมดน่ันแหละ ซ่ึงมันไมมีทางอยูแลว” (สรพันธ กิ่งพะโยม, The Guitar Mag, 
เมษายน 2552) 

ในยุคนี้นับวาเปนยุคท่ีดนตรีแนวสกา-เร็กเกเร่ิมกอตัวจนเกิดเปนกระแสข้ึนมาซ่ึงปจจัยใน
การเกิดเปนกระแสนั้นสามารถมองไดหลายทางไมวาจะเปนการบมเพาะวัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้
อยางเงียบ ๆ ในภาคใตของประเทศไทยตามเกาะตาง ๆ ท่ีวงดนตรีแนวสกา-เร็กเก ช้ันนําอยางเชน  
ทีโบน และ ไค-โจ บราเธอร มักเดินทางไปทัวรคอนเสิรต การเกิดเทศกาลดนตรีท่ีมีวงดนตรีแนว
สกา-เร็กเกไปรวมแสดงอยางเชนงาน “Fat Festival” ของคล่ืนวิทยุ 104.5 Fat Radio ซ่ึงทําใหเกิด
แฟนเพลงจากกลุมเล็ก ๆ จนกระจายออกไปเปนกลุมใหญมากข้ึนเร่ือย ๆรวมไปถึงการไดไปรวม
แสดงดนตรีในเทศกาลดนตรี “Glastonbury” ของวงทีโบนหรือการท่ีคายใหญอยางแกรมม่ีและอาร
เอสไดเขามาเปดเซกเมนทใหมทางธุรกิจ  อีกท้ังกลุมเด็กท่ีเรียนดานศิลปะถือวาเปนกลุมท่ีทําให
ดนตรีชนิดนี้ เติบโตข้ึนมาซ่ึงเกิดจากการช่ืนชอบวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกท่ีไปเลนโชวตาม
มหาวิทยาลัยทําใหเกิดการคิดท่ีจะฟอรมวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกของตัวเองข้ึนมาและก็ไปเร่ิมเลน
กันตามสถานบันเทิงไมวาจะเปนในกรุงเทพหรือตางจังหวัด  จนไปถึงการออกอัลบ้ัมแบบอินดี้ ซ่ึง
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เปนการเพิ่มปริมาณของวงดนตรีแนวนี้ใหเพ่ิมมากข้ึนในสังคมไทย ปจจัยตาง ๆ เหลานี้ลวนทําให
ดนตรีชนิดนี้ไดกอตัวจนเกิดเปนกระแสไดอยางเชนในทุกวันนี้  

อยางไรก็ตาม  ณ  ปจจุบันดนตรีชนิดนี้นับวามีบทบาทและมีอิทธิพลตอสังคมไทย
พอสมควรโดยเฉพาะในกลุมวัยรุนซ่ึงเปนวัยท่ีกําลังคนหาตัวตนและตองการการแสดงออกถึงความ
เปนตัวตนของตัวเองการตองการเปนท่ียอมรับจากเพ่ือนฝูง ตองการการรวมกลุมเพ่ือทํากิจกรรมที่
ทําใหเกิดความสนุกสาน ซ่ึงปจจัยท่ีสําคัญท่ีพอจะมองเห็นวาทําไมดนตรีชนิดนี้ถึงไดรับความนิยม
จากบรรดากลุมวัยรุนนั้นไดแก การแสดงสดของวงดนตรีแนวนี้และนับวาเปนปจจัยหลักอีกปจจัย
หนึ่งท่ีทําใหดนตรีแนวน้ียังดํารงอยูในสังคมไทยไดเนื่องกลุมศิลปนนั้นเปรียบเสมือนผูนําทาง
ความคิดท่ีสําคัญของกลุมวัยรุนท่ีช่ืนชอบรูปแบบทางดนตรี ของดนตรีชนิดนี้ 

“รูปแบบทางดนตรี” นั้น หมายถึง ลักษณะเสียงดนตรีท่ีเกิดจากพฤติกรรมทางดนตรีของผู
เลนและผูฟง ซ่ึงแตละพฤติกรรมจะมีอิทธิพลตอแนวคิดทางดนตรี ตัวอยางเชน ลักษณะเสียงดนตรี 
หรือ ลักษณะเพลงแบบหนึ่ง ๆ ท่ีสรางสรรคข้ึนโดยผูเลนนั้นเกิดจากแนวคิดท่ีกอตัวข้ึนจาก
ประสบการณการฟงเพลงและการเลนดนตรีท่ีสะสมมาต้ังแตวัยเด็ก จนเกิดเปนพฤติกรรมทางดนตรี
เฉพาะบุคคล เม่ือนําเสนอผลงานเพลงนั้นสูผูฟงและไดรับการสนองตอบดวยพฤติกรรมอยาง
เดียวกันก็สงผลใหแนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบดนตรีหรือเพลงนั้นดํารงอยู (อมรรัตน ทิพยเลิศ,2545)  

และจากการศึกษาถึงดนตรีสกา หรือเร็กเกในสังคมไทยก็ทําใหทราบวารูปแบบของดนตรี
แนวน้ีท่ีปรากฎขึ้นมานั้นมักจะเปนดนตรีแบบผสมผสานกันระหวางแนวดนตรีที่หลากหลายและมี
การประยุกตออกไปอีกทําใหสามารถจําแนกรูปแบบของดนตรีชนิดนี้ออกไปไดอีกหลายแนวทาง
ดวยกันซ่ึงบางคร้ังก็ยากท่ีจะจําแนกแนวทางท่ีชัดเจนตายตัวได  

“ทุกวันนี้ดนตรีมันผสมผสานกันเยอะแยะไปหมดอะครับ บางคร้ังเราก็ไมสามารถไป
แยกแยะแนวทางใหมันชัดเจนตายตัวไดหรอก” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2553) 

โดยสรุปแลวดนตรีแบบสกาเร็กเกนั้นไดเกิดข้ึนมานานแลวในสังคมไทยเพียงแตระยะเวลา
ในการทําใหเกิดเปนกระแสนั้นคอนขางใชเวลาท่ียาวนานเกินกวา 10 ป ในสังคมไทยนั้นดนตรีแบบ
เร็กเกถือกําเนิดข้ึนมากอนดนตรีแบบสกาจากวงเพ่ือชีวิตและ ศิลปน อยาง ปานศักดิ์ รังสิพราหมณ
กุล และ กลุมนักดนตรีในผับ หลังจากน้ันก็ไดมีแนวทางของดนตรีใหม ๆ เกิดข้ึนมาจนมีวงท่ี
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ผสมผสานการเลนท้ังดนตรีสกาและเร็กเก ซ่ึงถือวาเปนกลุมท่ีไดรับความนิยมมากท่ีสุดใน
สังคมไทย อีกกลุมหนึ่งไดแกกลุมท่ีเลนดนตรีผสมผสานระหวางเร็กเกกับฮิพฮอพหรือท่ีเรียกวา
แนว แดนซ ฮอลล (Dance Hall) ซ่ึงมีอยูจํานวนนอยในสังคมไทย เชนวง บุดดา เบลส สังกัด คาย 
กานคอคลับ วง 90110 สังกัด Reggae Village  และ วง Rastafari สังกัด Thaitanium entertainment 
เปนตน 

“กานคอคลับ” นั้นเปนคายเพลงท่ีเนนออกอัลบ้ัมศิลปนในแนวฮิพฮอพเปนหลัก ซ่ึงกอต้ัง
ในป พ.ศ. 2545 ภายใตการบริหารโดยศิลปนฮิพฮอพเบอรหนึ่งของเมืองไทยอยาง อภิสิทธ์ิ โอภาส
เอ่ียมลิขิต หรือ “โจอ้ี บอย” ซ่ึง กานคอคลับไดชักชวนนักรอง สกา หญิงคนแรกของไทย อยาง “สม
อมรา ศิริพงศ ใหมารวมงานดวยจนเปนท่ีมาของอัลบ้ัมเพลงแนวสกาท่ีสังกัดคายเพลงแนวฮิพฮอพ
เปนคร้ังแรก รวมไปถึงวง บุดดา เบลส (Buddha Bless) ท่ีไดออกอัลบ้ัมในแนว แดนซฮอลล เชนกัน 
Jim)  สวนคาย Thaitanium entertainment เปนคายท่ีกอต้ังโดยกลุมศิลปนฮิพฮอพวง “ไทเทเนียม” 

                                         

          ภาพท่ี 5.29   วง “บุดดา เบลส”                                   ภาพท่ี 5.30 วง 90110 

 

                                         

                   ภาพ ท่ี 5.31 วง Rastarfari 
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สวนแนวดนตรีเร็กเกท่ีปรากฏข้ึนในสังคมไทยจากวงดนตรีแบบเพื่อชีวิตเชนคาราบาว 
หรือ พงษเทพกระโดนชํานาญ เปนตน มักเปนเพียงการทําเพลงในสไตลแบบเร็กเกข้ึนมาเทานั้นแต
รูปลักษณของศิลปนนั้นมีความแตกตางไปจากรูปแบบทางวัฒนธรรมของดนตรีแบบเร็กเก-สกา 
ของศิลปนท่ีมีรูปลักษณท่ีชัดเจนของการเปนวงดนตรีแนวเร็กเก หรือ สกา โดยวัดไดจากการได
รับคําจํากัดความตอแนวดนตรีของวงดนตรีนั้น ๆ จากประชาชนในสังคม สวนวงดนตรีแนวเร็กเก
แดนซอยางเชน บุดดา เบลส ก็มักจะถูกจัดกลุมใหอยูนอกเหนือไปจากวงดนตรีแบบสกา-เร็กเก
สไตลดั้งเดิม แตจะถูกจัดใหเปนวงดนตรีแนวเร็กเกแบบประยุกต 

กลาวคือรูปแบบทางดนตรีรวมไปถึงรูปแบบการแสดงออกเชนในเร่ืองของการแตงกาย 
หรือ ทรงผม ของศิลปนท่ีเลนดนตรีแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทยนั้นคอนขางมีความเปนแบบฉบับ
ดั้งเดิมท่ีไมตางไปจากเพลงสกา-เร็กเกท่ีกําเนิดข้ึนในประเทศจาเมกาในยุคแรกมากนัก ซ่ึงคอนขาง
จะไดรับความนิยมอยางมากในกลุมผูฟงเฉพาะกลุมในสังคมไทย แตศิลปนท่ีเลนดนตรีแบบเร็กเก
แดนซท่ีผสมกับดนตรีฮิพฮอพนั้นถือวาเปนแนวทางของดนตรีแบบเร็กเกท่ีไดรับการประยุกตไป
จากแบบฉบับดั้งเดิมและคอนขางไดรับความนิยมในสังคมไทยนอยกวาดนตรีสกา-เร็กเกแบบ
ดั้งเดิม ซ่ึงสังเกตุไดจากจํานวนของวงดนตรีแบบเร็กเกฮิพฮอพที่มีอยูนอยกวามากซ่ึงจุดนี้จะ
แตกตางจากในระดับสากลที่ดนตรีเร็กเกฮิพฮอพนั้นคอนขางไดรับความนิยมมากกวา 

 

ภาพท่ี 5.32 การใชเคร่ืองดนตรีไทยประยุกตมาใชในบทเพลงสกา-เร็กเกไทย 
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     แนวทาง                          ศิลปน 

  

     

                                                                         

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5.33      แผนภาพจําแนกแนวทางของดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทย 

 

5.4 รูปแบบทางวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกแบบจาเมกาท่ีปรากฎในประเทศไทย 

การรับเอาวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกจากประเทศจาเมกาในสังคมไทยนั้นปรากฎให
เห็นชัดในรูปแบบของวัฒนธรรมดานดนตรีของศิลปนรวมไปถึงเร่ืองของการแตงกายและการไว
ทรงผม จากการศึกษานั้นพบวาลักษณะท่ีแสดงถึงวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกของประเทศจา
เมกาท่ีคนไทยรับมาปรับใช ไดแก 

1. รูปแบบทางดนตรีในสไตลสกา-เร็กเกของจาเมกาท่ีสังคมไทยรับเขามา  เปนสไตลทาง
ดนตรีแบบดั้งเดิมของดนตรีสกา-เร็กเกในจาเมกาท่ีมีลักษณะเดนทางดนตรีเนนท่ีริธ่ึมของกีตารและ
การตีจังหวะการเคาะเพอรคัสช่ันผสมผสานกับเครื่องเปาตาง ๆ  ซ่ึงสไตลดนตรีแบบด้ังเดิมนี้ ใน
ระดับสากลนั้นไดจางหายไปพอสมควรแลวเพราะถูกแทนที่ดวยดนตรีสกา-เร็กเกแบบประยุกต
แทน เชน แนวสกาพังค สการ็อค ท่ีเปนลักษณะของดนตรีสกาท่ีผสมผสานกับดนตรีแนวอ่ืน ๆ หรือ

    เร็กเกเพื่อชีวิต 

     สกา-เร็กเก 

    เร็กเกแดนซ 
ศิลปนท่ีเลนดนตรีเร็กเกผสมผสานกับฮิพ
ฮอพเชน บุดดา เบลส เปนตน 

ศิลปนเพลง “เพื่อชีวิต” ท่ีมีบทเพลงใน
สไตล เ ร็ก เก  เชน  คาราบาว , พงษ เทพ 
กระโดนชํานาญ เปนตน 

ศิลปนแนวสกา-เร็กเกท่ีเลนดนตรีผสมท้ัง
แนวสกาและเ ร็ก เกหรือเลนเฉพาะสกา
และเร็กเก เชน ทีโบน, ไค-โจบราเธอร, เท็ดดี้ 
สกา แบนด, ศรีราชา ร็อคเกอร เปนตน 
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อยางเชนแนว แดนซฮอลล ท่ีเปนดนตรีเร็กเกท่ีไดรับการพัฒนาไปสูดนตรีเตนรํามากกวาจะเปน
แนวดั้งเดิมท่ีเนนในเร่ืองของการเรียกรองสิทธิมนุษยชน หรือแมกระท่ังวัฒนธรรมในการชม
คอนเสิรตนั้น ศิลปนและ แฟนเพลงชาวไทยก็ยังเอารูปแบบทางวัฒนธรรมของจาเมกามาแคเปลือก
นอกมาใชเชน การกลาวรองบนเวทีคอนเสิรตใหคนดูขานรับดวยประโยคท่ีวา “จาห รัสตาฟาราย” 
(“Jah!Rastafari”) ซ่ึงแทท่ีจริงนั้นเปนวัฒนธรรมของผูท่ีนับถือลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสมในจาเมกาท่ีมี
เพราะเจาจาหเปนท่ีเคารพสูงสุด อีกท้ังความเช่ือในเร่ืองของการใช “กัญชา” เพื่อเขาถึงการทําสมาธิ
ข้ันสูงนั้นก็เปนความเช่ือของลัทธินี้ดวยเชนเดียวกันซ่ึงถาคนในสังคมไทยรับเอาวัฒนธรรมสวนนี้
มาก็ถือวาเปนรูปแบบที่ไมเหมาะสมกับขนบธรรมเนียมและบรรทัดฐานทางสังคมไทยท่ีเปนสังคม
เมืองพุทธ  

2. การไวผมทรงเดร็ท ล็อค และ การประดับรางกายดวยสีเขียว เหลือง แดง นั้น เปนความเช่ือ
หนึ่งของผูท่ีนับถือลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสมในประเทศจาเมกา ซ่ึง การที่คนไทยรับเอาวัฒนธรรม
สวนนี้มา อาจเปนเพียงแคเร่ืองของรูปลักษณภายนอกเทานั้น ซ่ึงแทท่ีจริงแลวอาจไมไดนับถือ
ลัทธิรัสตาฟาเรียนนิสมแตอยางใด เนื่องจากลัทธินี้เปนลัทธิของคนผิวสีท่ีคอนขางมีขนบธรรมเนียม
ประเพณีท่ีแตกตางจากวัฒนธรรมของชนชาวไทยโดยส้ินเชิง 

3. รูด บอยส คือช่ือเรียกของของกลุมวัยรุนในสลัมชุมชนแออัดของประเทศจาเมกา แตเม่ือได
เขามาในประเทศไทย กลุมรูด บอยส ในความคิดของผูท่ีช่ืนชอบในดนตรีสกา-เร็กเกในสังคมไทย
จะมองวา กลุม รูด บอยส คือกลุมวัยรุนชนช้ันลางถึงชนช้ันกลางในตางจังหวัดท่ีเขามาหางานทําใน
กรุงเทพมหานคร 

“จริง ๆ แลวฝร่ังเคาเห็นคนไทยรองเพลงบ็อบ มารเลยนี่เคาจะขํากันนะ เพราะเพลงบาง
เพลงเนี่ยเนื้อหามันดูไปกันไมไดกับคนไทยเลยถึงแมจะไวเดรท ล็อคเหมือนกัน แตคนจาเมกาเขามี
ประวัติศาสตรยาวนาน เขาผานอะไรมาเยอะการจะเอาเพลงของเขามารองตองดูดวยวาเพลงนั้น
เนื้อหามันเปนยังไง” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ 26 กุมภาพันธ, 2553)  

“ลักษณะท่ีเปนสัญลักษณ ไมวาจะเปนดนตรี หรือ สีเขียว เหลือง แดง หรือ ทรงผมแบบ
เดร็ทล็อค ทําใหเรารูจักวานี่คือเร็กเก ดังนั้นแตละคนท่ีชอบดนตรีเร็กเกมีวิธีถายทอดสัญลักษณนั้น
ออกมา การแตงตัว คํารอง ทรงผม แววตา บางทีไมตองไวผมทรงเดร็ท ล็อค ก็ไดแตเขาก็คือเร็กเก 
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เพราะเร็กเกมันมีอยูขางใน ดังนั้นอยากใหรูวาการเปนเร็กเกมันไมสามารถเปนได 100% เพราะเรา
เปนชาวพุทธ” (เทวัญ ทองแดง, The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

สรุปแลวสังคมไทยเรารับเอาวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกมาแคเพียงผิวเผินเทานั้นซ่ึง
แสดงออกในดานรูปแบบของดนตรีท่ีมีลักษณะเดียวกับดนตรีสกา-เร็กเกตนฉบับ เพียงแตเนื้อหา
ของดนตรีสกา-เร็กเกของไทยมีความแตกตางจากเนื้อหาดั้งเดิมของเพลงสกา-เร็กเกตนฉบับอยู
พอสมควร เนื่องจากเพลงสกา-เร็กเกตนฉบับมักเปนเนื้อหาท่ีคอนขางหนักและเนนในเร่ืองของ
การเมืองสังคม วัฒนธรรมในประเทศจาเมกาซ่ึงของไทยเรานั้นไดปรับความเขมขนลงมาให
เหมาะสมกับสภาพแวดลอมของสังคมของไทยกลาวคือการเลาเร่ืองราวตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนใน
สภาพแวดลอมกลุมผูฟงในสังคมไทย  จนไปถึงการผสมผสานทางดานดนตรีใหม ๆ ท่ีเกิดข้ึน เชน
การผสมดนตรีสกา-เร็กเก กับดนตรีพื้นบานทางภาคใต หรือเพลงไทยเดิม หรือการใชเคร่ืองดนตรี
ไทยประยุกตเชนซึงไฟฟาหรือเครื่องดนตรีสากลชนิดอ่ืน เชน ไวโอลิน มาประกอบเพลง เปนตน 
ซ่ึงนับวาเปนนวัตกรรมทางดนตรีท่ีเกิดข้ึนใหมเฉพาะในสังคมไทย ซ่ึงสอดคลองกับแนวคิดเร่ือง
การผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรมท่ีกลาววาวัฒนธรรมตางๆลวนถูกผลิตข้ึนอยูตลอดเวลา ในทุก
สถานท่ี เชน เกิดความคิดใหมๆอยูทุกแหง เกิดคําใหมๆ อยูตลอดเวลาอยางไรก็ตามวัฒนธรรมที่ถือ
กําเนิดข้ึนมาใหมนี้ หากไมไดรับการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดในคร้ังตอไป วัฒนธรรมใหมนั้นก็จะมีอายุ
เพียงส้ันๆ แลวสูญหายไป แมแตวัฒนธรรมเกาแกดั้งเดิม 

ลักษณะทางดนตรีสกา-เร็กเกของไทยนั้นถือวามีรูปแบบมาตรฐานของดนตรีแบบสกา-เร็ก
เกตนฉบับ และ อาจมีลักษณะใหมท่ีนอกเหนือไปจากลักษณะดั้งเดิมดวย จังหวะทางดนตรีของ
สกา-เร็กเกไทยและสกา-เร็กเกตนฉบับนับวามีแนวทางท่ีคลายกันสวนเครื่องดนตรีนั้นสกา-เร็กเก
ไทยคอนขางมีเคร่ืองดนตรีชนิดใหมเขามาเสริมนอกเหนือจากเคร่ืองดนตรีมาตรฐานของสกา-เร็กเก
ตนฉบับและยังมีความตางกันในแงของเนื้อหาท่ีของไทยจะมีเนื้อหาไมหนักเหมือนกับของตนฉบับ 
สวนนักดนตรีนั้นสกา-เร็กเกไทยมักจะเปนนักดนตรีท่ีเปนคนช้ันลางไปถึงคนช้ันกลางแตในจา
เมกานั้นสวนใหญนักดนตรีจะเปนคนชนช้ันลางท่ีอาศัยในสลัมหรือชุมชนแออัด  

และจากการไดศึกษาวิเคราะหรูปแบบทางวัฒนธรรมของศิลปนสกา-เร็กเกดานภาพลักษณ
จากแหลงขอมูลท่ีเกี่ยวของตาง ๆ และ จากการวิเคราะหเนื้อหาของบทเพลงสกา-เร็กเกของไทยจาก
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ซีดีเพลงของศิลปนท่ีคัดเลือกมาทําการวิจัยซ่ึงไดแก บทเพลงของวง ทีโบน, ไค-โจ บราเธอรส, จอบ 
บรรจบ พลอินทร, สม อมรา สิริพงษ ซ่ึงนับวาเปนกลุมนักดนตรีในแนวสกา-เร็กเกกลุมแรก ๆ ของ
เมืองไทย โดยผลจากการวิเคราะหสามารถสรุปไดดังนี้ 

วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยเปนรูปแบบหน่ึงของการผสมผสานทาง
วัฒนธรรมทางดนตรี สังคม และ วัฒนธรรม ศิลปนสกา-เร็กเกของไทยไดทําการปลับเปล่ียน
วัฒนธรรมทางดนตรีท่ีรับมาใหเขากับสภาพสังคมท่ีพวกเขาดํารงชีวิตอยู จนเกิดเปนวัฒนธรรม
สกา-เร็กเกรูปแบบใหมท่ีเปนลักษณะเฉพาะของศิลปนชาวไทยอยางนอยก็คือเนื้อรองท่ีเปน
ภาษาไทย เปนตน หรือแมกระท่ังเกิดการบรรญัติศัพทใหม ๆ ของรูปแบบทางดนตรีท่ีก็เกิดข้ึน
เฉพาะในสังคมไทยอีกเชนเดียวกัน ยกตัวอยางเชน การท่ี จอบ บบรจบ ถูกกลาวขานวาเปน “เร็กเก
ชาวเล” หรือ ดนตรีแบบ รูท เร็กเก (Root Reggae) ท่ีเกิดข้ึนในจาไมกาก็ไดมีบัญญัติแนวทางท่ี
ใกลเคียงกันแตเปนคําใหมข้ึนวา นิว รูท เร็กเก (New Root Reggae) จากศิลปนวง ไค-โจ บราเธอรท่ี
กลาวถึงลักษณะแนวดนตรีของวงพวกเขาเอง อีกท้ังในสังคมไทยมักเรียกวงดนตรีในแนวสกาและ
แนวเร็กเกแบบรวบยอดไปทีเดียวเลยวา วงดนตรีแบบ สกา-เร็กเก สาเหตุหนึ่งเนื่องมาจากการที่วง
ดนตรีเหลานี้ไดมีบทเพลงท่ีทําออกมาท้ังในสไตลสกาและเร็กเกจนบางคร้ังไมสามารถช้ี
เฉพาะเจาะจงไปไดวาวงนั้น ๆ เปนวงแนวใดท่ีแนนอน 

ลักษณะท่ีเดนชัดของดนตรีท่ีเกิดข้ึนในจาเมกาอยางสกาและเร็กเกนั้นแสดงใหเห็นผานทาง
เนื้อหาของบทเพลงท่ีมักวาดวยเร่ืองราวในสังคมจาเมกาในยุคท่ีตกเปนทาสของคนผิวขาว รวมไป
ถึงการเคล่ือนไหวเกี่ยวกับสังคมและการเมืองหลังจากที่ประเทศไดรับอิสรภาพคืนมาแลว ศิลปนท่ี
เรียกไดวาเปนราชาของเพลงสกา-เร็กเกในโลกน้ีนั่นคือ บ็อบ มารเลย ถึงแมเขาจะเสียชีวิตลงไปแลว
ก็ตาม และเวลาก็ไดผานพนไปนานหลายสิบป แตวัฒนธรรมท่ีไดรับการผสมผสานใหมใน
สังคมไทยของศิลปนสัญชาติไทย ก็เปรียบไดวาเปนการสานตอ และสืบทอดทางวัฒนธรมมของ
ดนตรีชนิดนี้ไมใหถูกลบเลือนไปจากสังคมโลกถึงแมจะเปนไปในรูปแบบท่ีมีการประยุกตไปแลวก็
ตามแตก็ยังมีลักษณะสําคัญรวมกันอยู 

การรับเอาวัฒนธรรมสกา-เร็กเกจากตนกําเนิดในจาเมกาของศิลปนชาวไทยน้ันแสดงให
เห็นถึงการเปดรับในแงท่ีไมใชเพียงเร่ืองของดนตรีเพียงอยางเดียวแตมีลักษณะของการรับเอา
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วัฒนธรรมและประเพณีปฏิบัติของชาวสกา-เร็กเกท่ีนอกเหนือไปจากเร่ืองของดนตรีดวย เชน การ
เคล่ือนไหวตาง ๆ ทางสังคม  ซ่ึงแบบฉบับดั้งเดิมในจาเมกานั้นศิลปนจะเรียกรองเคล่ือนไหวทาง
สังคมในประเด็นของการเรียกรองสิทธิของคนผิวดํา ซ่ึงก็เปนเร่ืองราวใกลตัวของคนกลุมนั้น ๆ ใน
จาเมกา  แตการเคล่ือนไหวทางสังคมของศิลปนไทยท่ีปรากฏใหเห็นนั้นจะเปนในลักษณะของการ
เคล่ือนไหวและต่ืนตัวตอเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในบริบททางสังคมท่ีแวดลอมพวกเขาอยู เชนในเร่ืองของ
การเคล่ือนไหวในการอนุรักษส่ิงแวดลอม เชนการรณรงคลดปญหาโลกรอน การปลูกประการัง 
การแสดงออกทางการเมืองในยุคท่ีคนไทยแตกความสามัคคี  เปนตน 

และนอกเหนือไปจากประเด็นในการเคล่ือนไหวทางการเมืองและส่ิงแวดลอมท่ีปรากฏใน
สังคมไทยแลว ศิลปนชาวไทยยังสะทอนเร่ืองราวตาง ๆ ท่ีเกิดข้ึนในบริบทของสังคมไทยผานทาง
บทเพลงซ่ึงศิลปนแตละทานก็อาจมีแนวทางในการแสดงออกท่ีแตกตางกันออกไป โดยยกตัวอยาง
เปนตารางไดดังนี้ 

ตารางท่ี 5.1    ตัวอยางบทเพลงท่ีมีความหมายในแตละแบบของศิลปนสกา-เร็กเกไทย 

เนื้อหาของบทเพลง ตัวอยางบทเพลง 

เพลงท่ีพูดถึงปญหาความเหล่ือมลํ้าทางสังคม “สังคะอู” และ  “ไอหนุมเร็กเก” ศิลปนจอบ 
บรรจบ 

 

เพลงท่ีมีเนื้อหา เสียดสีสังคม เพลง “ลายเคง” ศิลปน จอบ บรรจบ 

เพลงท่ีพูดถึงปญหาส่ิงแวดลอม เพลง “เราทําท้ังหมด” ศิลปน ทีโบน 

เพลงท่ีพูดถึงเร่ืองการใชชีวิตในมิติหญิงไทย เพลง “นาวสาวไทย” และ “เพลเกิรล” ศิลปนสม 
อมรา ศิริพงษ 

เพลงท่ีพูดถึงเร่ืองการใชชีวิตของเด็กชนช้ันลาง เพลง “ชีวิตท่ีผานน้ํา” ศิลปน ไค-โจ บราเธอรส
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สวนรูปแบบทางดนตรีท่ีวงสกา-เร็กเกไทยเกือบทุกวงจะมีปรากฎในบทเพลงจนเปน
เหมือนเร่ืองธรรมดาของเพลงแนวสกา-เร็กเกไปแลว ก็คือ รูปแบบทางดนตรีท่ีเรียกวา “Skank 
Sound” คือ การสงเสียงรองของนักรอง เชน ฮิก ฮิก ฮิก และ ช๊ิก กะ ช๊ิก เปนตน ซ่ึงเปนรูปแบบใน
การเรงจังหวะ เสียงท่ีเกิดข้ึนจะเปนไปในแนวทางเดียวกับเสียงกีตาร 

“เขาเรียกวา “Skank Sound” ครับ เปนการทําอะไรก็ไดท่ีสามารถอัพบีทได ไมวาจะ
เปนกีตาร กลอง เบส เรียกวา Skank หมดเสียงท่ีเกิดข้ึนจะเปนฟลเดียวกับเสียงกีตาร เม่ือเสียงกีตาร
หายไปไมรูจะทําอะไรก็ใชการสงเสียงจากปากแทนเปนการเลียนแบบเสียงเคร่ืองดนตรี ทําให
กลายเปนเสนหของเร็กเกสกาไปเลย” (The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

ตารางท่ี 5.2   รูปแบบทางวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกตนฉบับและแบบฉบับไทย 

รูปแบบทาง
วัฒนธรรม 

        ตนฉบบั แบบฉบับไทย 

เพลงสกา เคร่ืองดนตรีสําคัญคือ กีตาร 
เบส ดับเบ้ิลเบส กลอง เปยโน 
กลองเพอรคัสช่ัน หรือ กลอง
พื้นเมืองแบบแอฟริกัน เคร่ือง
เปาตาง ๆ จังหวะเร็ว มีจังหวะ
เคาะท่ีจังหวะ  1 และ 3 เนื้อหา
ไมหนักมากเ น่ืองจากเปน
เพลงสําหรับการเตนรํา แต
อาจมีสอดแทรกเร่ืองการเมือง
บางเล็กนอย 

เคร่ืองดนตรีท่ีใชคือ กีตาร เบส
ไฟฟา กลอง กลองเพอรคัสช่ัน  
คีบอร ด   เ ค ร่ื อง เป าต า ง  ๆ 
ไวโอลิน  เค ร่ืองดนตรีไทย
ประยุกต เชน ซึง ไฟฟา จังหวะ
เร็ว มีจังหวะเคาะท่ีจังหวะ  1 
และ 3  
 

เพลงท่ีพูดถึงเร่ืองราวความสัมพันธในมิติของ
ความอบอุน 

เพลง “กอด” และ “กล่ิน” ศิลปนทีโบน 
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เพลงเร็กเก เคร่ืองดนตรีสําคัญคือ กีตาร
ไฟฟา  เบสไฟฟา  กลองชุด 
กลองเพอรคัสช่ัน หรือ กลอง
พื้นเมืองแบบ แอฟริกัน เคร่ือง
เปาตาง ๆ คีบอรด มีจังหวะ
เคาะท่ี จังหวะ 2และ 4 เนื้อหา
หนักเกี่ยวกับการเมือง และ
สั ง ค ม ถู ก ใ ช เ ป น เ ค ร่ื อ ง
เคล่ือนไหวมือทางการเมือง 

 

เคร่ืองดนตรีสําคัญคือ กีตาร
ไฟฟา  เบสไฟฟา กลอง เคร่ือง
เปาตาง ๆ คีบอรด เคร่ืองดนตรี
ไทยประยุกต เชน ซึง ไฟฟา มี
จังวะเคาะท่ี จังหวะ 2 และ 4
เนื้อหาเบาเกี่ยวกับเร่ืองท่ัวไป
ในสังคม ธรรมชาติ ความรัก
ความสามัคคี 

 

ลัท ธิ รัสตาฟา เ รียน
นิสม 

ผูท่ีนับถือ และ เช่ือ ในเร่ือง
การปลดปลอยชาวผิวสีให
กลับคืนสูประเทศบานเกิด 
สวนใหญจะถักผมทรง เดร็ท 
ล็ อค  สวมหมวก  ประดั บ
ร า งก ายด ว ย สี  เ ขี ย ว  แดง 
เหลือง 

ผูท่ี ถักผมทรงเดร็ท ล็อค สวม
หมวก ประดับรางกายดวยสี 
เขียว แดง เหลือง 
 
 
 

 

รูด บอยส กลุมวัยรุนชนชั้นลางในชุมชน
แออัดของจาเมกา 
 
 
 
 

 

กลุมวัยรุนชนชั้นลางและกลาง
ในตางจังหวดัท่ีเดินทางเขามา
หางานทําในกรุงเทพมหานคร 
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  ภาพท่ี 5.34 แผนภาพท่ีมาของดนตรีแนวสกา-เร็กเกไทย 

เพลงพ้ืนบาน, ลูกทุง/เพลงตลาด                            เพลงสตริง, เพลงปอป (2521) 

                                                                                                                  - Blues 

                                                              - Rock ‘n’ roll 

                                                                                                                            - Hard Rock 

                                                                                                                            - Disco 

                ปอปแดนซ  เพลงร็อค ปอปร็อค เพื่อชีวิต อ่ืน ๆ (2531)        

                                                                                           - Funky 

                                                                                                                             - Dance 

                              เพลงเร็กเก/เพลงฮิพฮอพ/เพลงใตดิน (2535) 

                                                                                           - Alternatives 

                                                                                                                             - Grunge, Indie 

                                                                                                                             - Britpop 

                        - Pop Rap 

     เพลง สกา – เร็กเก (2540)           

                                                                                                                             - Gangsta Rap                    

                                                                                                                             - R&B 

                                                                                                            - Hip Hop 

                                     คายใหญ, อินดี้                                                                - Nu Metal                                     
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บทที่ 6 

การแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทย 

ผลการศึกษา ดวยวิธีการสัมภาษณบุคคลเชิงลึก และการวิเคราะหเอกสาร และขอมูลท่ี
เกี่ยวของทางอินเทอรเน็ต  พบวาลักษณะของการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกใน
ประเทศไทยในชวงแรกนั้นเกิดข้ึนอยางคอยเปนคอยไปซ่ึงจํากัดอยูเฉพาะในกลุมเล็ก ๆ จุดเร่ิมตน
ของการรับวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกเร่ิมจากกลุมคนท่ีเลนดนตรีในสถานบันเทิง ท่ีมีโอกาสไดฟง
เพลงแบบสกา-เร็กเกของวงตางประเทศ หลังจากนั้นวงดนตรีบางสวนไดมีโอกาสออกอัลบั้มผลงาน
เพลงกับคายเพลงเล็ก (ทีโบน:มูเซอร เร็คคอรด)  และ การแพรกระจายก็เร่ิมเกิดข้ึนในวงกวางอยาง
ชา ๆ ซ่ึงปจจัยท่ีสงผลใหวัฒนธรรมดนตรี สกา-เร็กเกเติบโตข้ึนไดเนื่องมาจากชองทางการ
ส่ือสารมวลชนสมัยใหมในรูปแบบตาง ๆ รวมไปถึงส่ือกิจกรรมอยางเชน การจัดงานเทศกาลดนตรี
เฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเกตามท่ีตาง ๆ ทําใหวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกไดรับความนิยมเพิ่ม
มากข้ึนเร่ือย ๆ โดยเฉพาะในกลุมวัยรุน 

การแพรกระจายของวัฒนธรรมสกา-เร็กเกนั้นใชเวลานานหลายป ซ่ึงสามารถยอนกลับไป
ไดถึง 20 กวาปท่ีแลวท่ีมีวงดนตรีเลนดนตรีตามสถานบันเทิงยามคํ่าคืนไดนําเพลงเร็กเกเขามาเลน 
การมีศิลปนเร่ิมเอาแนวดนตรีแบบเร็กเกเขามาใสในผลงานเพลง บวกกับอิทธิพลของส่ือ
ตางประเทศในยุคกอนท่ีทําใหดนตรีชนิดนี้แพรกระจายเขามาในสังคมไทยผานทางส่ือวิทยุในสมัย
นั้น  และเม่ือเขาสูยุคปจจุบันเทคโนโนยีการส่ือสารท่ีกาวไกลทําใหดนตรีชนิดนี้สามารถ
แพรกระจายไปยังผูคนกลุมตาง ๆ ไดงายมากยิ่งข้ึนประกอบกับลักษณะของวัฒนธรรมดนตรีสกา-
เร็กเกนั้นเปนเหมือนวัฒนธรรมของการชมคอนเสิรตท่ีถูกปลูกฝงตามกลุมแฟนเพลงทําใหเกิดเปน
วัฒนธรรมในการชมคอนเสิรตตามมาในภายหลังรวมไปถึงรูปแบบการแตงตัวการแสดงออกของ
วัยรุนท่ีรับรูวาดนตรีชนิดนี้ตองมีการแสดงออกอยางไรถึงจะเหมาะสม และลักษณะดังกลาวก็ได
แพรกระจายไปในวงกวางมากข้ึนในทุก ๆ ปท่ีกระแสของดนตรีชนิดนี้ยังคงดํารงอยูในสังคมไทย 

วัฒนธรรมวัยรุนสกา-เร็กเกเร่ิมมาจากกลุมนักดนตรีในสถานบันเทิงต้ังแตอดีตจนถึง
ปจจุบันซ่ึงเปนวัฒนธรรมดานการเลนดนตรีกอนจนแพรขยายไปสูวัฒนธรรมในการแตงกายซ่ึง
รูปแบบทางวัฒนธรรมนั้นก็ชัดเจนมากข้ึนเร่ือย ๆ กลุมนักดนตรีในสถานบันเทิงคอนขางจะเปนเด็ก
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ชนช้ันลางไปถึงช้ันกลางโดยสวนใหญกลุมเด็กท่ีเรียนดานดนตรีและศิลปะจะเปนกลุมท่ีช่ืนชอบ
ดนตรีแบบสกา-เร็กเก และเปนท่ีมาของการฟอรมวงเดนตรีกอต้ังวงไปแสดงตามสถานบันเทิงจน
ไปถึงการมีโอกาสไดออกอัลบ้ัมแบบอินดี้ซ่ึงเปนแนวทางปกติท่ีศิลปนแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทย
ปฏิบัติกันประกอบกับมีการจัดงานคอนเสิรตเฉพาะของดนตรีสกา-เร็กเกเปนประจําทุกป จึงเกิดเปน
สถานท่ีรวมตัวของวัยรุนท่ีช่ืนชอบในวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก 

6.1 กลุมนักดนตรีในผับ และ สถานีวิทยุ รายการไนท สปอต: จุดกําเนิดของการรับวัฒนธรรมดนตรี
สกา-เร็กเกในประเทศไทย 

จุดกําเนิดของการรับวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในสังคมไทยเร่ิมปรากฏชัดเจนข้ึนจาก
กลุมผูเลนดนตรีในผับสมัยยุคเมื่อ 20 กวาปท่ีแลว ท่ีมีการเลนดนตรีตามสถานบันเทิงตาง ๆ เชน 
ราน บลูมูนส บลูยีนส เซ็กโซโฟน เปนตน ซ่ึงนับเปนวงดนตรีกลุมแรก ๆ ท่ีนําดนตรีสไตลนี้เขามา
เลนในประเทศไทย แตยุคนั้นนักดนตรียังไมมีผลงานเพลงแนวสกา-เร็กเกของตัวเองออกกระจายสู
ผูฟงวงกวาง เปนเพียงการเลนดนตรี Cover (เลียนแบบ) ตนฉบับท่ีเปนเพลงแนวเร็กเกทานั้น ซ่ึง
วัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเก ท่ีปรากฎนอกเหนือไปจากงานดนตรีก็คือ การไวผมทรง “Dread 
Lock”  

การเลนดนตรีของนักดนตรีในผับยุคนั้นเปนเพียงการรับวัฒนธรรมดนตรีเขามาอยูเพียง
กลุมคนกลุมเล็ก ๆ ไมไดแพรขยายออกไปในวงกวางและสังคมไทยยังรูจักกับดนตรีชนิดนี้อยูนอย
มากเม่ือเทียบกับดนตรีชนิดอ่ืน ๆ ท่ีไดรับความนิยมในสังคมไทยยุคนั้น ซ่ึงปจจัยสําคัญท่ีทําใหนัก
ดนตรีในยุคนั้นเร่ิมรูจักกับเพลงแนวสกา-เร็กเกสวหนึ่งเกิดมาจากคล่ืนวิทยุอยางรายการไนทสปอต
ไดนําเพลงแนวสกา-เร็กเกเขามาเผยแพรทางสถานีวิทยุโดยดีเจ “วิโรจ ควันธรรม” ซ่ึงถือวาเปน
ชองทางสําคัญอีกชองทางหนึ่งท่ีทําใหดนตรีสกา-เร็กเกไดแพรกระจายสูผูฟงกลุมท่ีกวางมากยิ่งข้ึน 
โดยในยุคนั้น  

รายการ ไนท สปอต นับวาเปนรายการวิทยุท่ีประสบความสําเร็จอยางมาก สถานีวิทยุท่ีเปน
หลักของไนทสปอต คือททท.เอฟเอ็ม.99.OMHz ของอสทม.ซ่ึงไนทสปอตเหมาเวลาการจัดรายการ
ไปท้ังหมด, ททบ.เอฟเอ็ม94.MHz, 100.5 และ 95 MHz 
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หัวใจแหงความสําเร็จของไนท สปอตนั้นก็คือ “พลังการสรางสรรคส่ิงใหม” ในดานผลิต
รายการวิทยุ อิทธิวัฒน ในยุคเร่ิมตนไนท สปอตนั้นเพลงไทยยังไมเปนท่ีนิยสอยางแพรหลายเชน
ปจจุบันรายการวิทยุสวนใหญเปดแตเพลงสากล ซ่ึงสวนใหญเปนเพลงสากลจากอเมริกา แตดวย
ประสบการณในการฟงเพลงและจัดรายการมานานของอิทธิวัฒน(ผูบริหาร ไนท สปอต) ทําใหมา
จับตลาดไดวา ตนตอเพลงสากลที่เปนท่ีนิยมในอเมริกาและลามเร่ือยมาถึงเมืองไทยนั้นลวนเปนท่ี
นิยมมาจากอังกฤษกอนท้ังส้ิน ซ่ึงอิทธิวัฒนมีนองชายอยูท่ีอังกฤษ สงแผนเสียงมาใหสมํ่าเสมอ ซ่ึง
กลายเปนแหลงวัตถุดิบเปนอยางดี ดังนั้นอิทธิวัฒนจึงเปดเพลงสากลลวงหนาคนอ่ืนถึงสามเดือน 
(http://www.oknation.net, 4 ธันวาคม 2553) 

ลักษณะของการเผยแพรวัฒนธรรมจะเปนรูปแบบของการส่ือสารระหวางบุคคลจนถึง
ระหวางกลุมบุคคลซ่ึงก็ไดแกกลุมนักดนตรีท่ีเลนตามสถานบันเทิงในยุคนั้นและคนท่ีมาเท่ียวใน
ราน รวมไปถึงการเผยแพรในวงกวางอยางรายการวิทยุ ไนทสปอตในยุคนั้น เม่ือนักดนตรีท่ีเลน
ดนตรีในผับไดฟงเพลงติดชารตท่ีสถานีวิทยุเอามาเปดเผยแพรทําใหนักดนตรีไดนําเพลงเหลานั้นมา
เลนในสถานบันเทิงและทําใหเร่ิมแพรขยายออกสูกลุมผูฟงในวงกวางมากข้ึนเร่ือย ๆ แตก็ยังไมเปน
รูปเปนรางท่ีชัดเจนมากนักเนื่องจากเพลงท่ีเปดในสถานีวิทยุยุคนั้นก็ไมไดเนนหนักไปท่ีเพลงแนว
สกาหรือเร็กเกมากเทาใดนัก 

6.2 การแพรกระจายของวัฒธรรมดนตรีสกา-เร็กเก ผานคายเพลงในยุคของระบบธุรกิจสินคาเร่ิม
เติบใหญ 

คายเพลงในยุค “ระบบธุรกิจสินคา” เร่ิมเติบใหญ นั้นนับวามีสวนสําคัญท่ีทําใหดนตรีแนว
ใหม ๆ รวมถึงดนตรีแนวสกา-เร็กเก ไดปรากฎตัวข้ึนมาในสังคมไทย ซ่ึงมีคายเพลงไดใหความ
สนใจในการผลิตศิลปนแนวเพลงท่ีเหวกแนวออกไปเพื่อหาสวนแบงทางธุรกิจ 

รูปแบบของดนตรีสกา-เร็กเกนั้นเร่ิมปรากฎใหเห็นในผลงานเพลงเพื่อชีวิตของวงดนตรี
อยางเชน คาราบาว รวมไปถึงศิลปนแนวปอปอยาง ปานศักดิ์ รังสิพราหมณกุล ท่ีมีบางบทเพลงได
ทําออกมามีลักษณะหรือรูปแบบทางดนตรีของดนตรีเร็กเก ในชวงป พ.ศ. 2527 เพียงแตยังไมมีวง
ดนตรีใดเลยท่ีมีรูปลักษณของการเปนศิลปนแนวสกาเร็กเกท่ีชัดเจนในยุคนั้น 
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หลังจากนั้น ในป พ.ศ. 2535 “มูเซอร เร็คคอรด” ไดพลักดันศิลปนแนวสกา-เร็กเกวงแรก
ของประเทศไทยอยางวงทีโบน ท่ีในอดีตก็เปนกลุมนักดนตรีท่ีเลนดนตรีในสถานบันเทิงยุคท่ี
วัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้ไดเร่ิมเขามาสูสังคมไทย ทีโบนมีผลงานออกอัลบ้ัมอยางตอเนื่องเร่ือยมาจน
สรางรากฐานกลุมแฟนเพลงใหมากข้ึนเร่ือย ๆ ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ซ่ึงวงทีโบนนับวาเปนวง
ดนตรีท่ีมีสวนสําคัญตอการบมเพาะวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกใหยืดหยัดอยูในสังคมไทยได 

ถึงแมคายเพลงในยุคนั้นจะสนับสนุนลงทุนใหกับวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกอยางวงทโีบนแต
สุดทายแลวการทํางานของวงดนตรีแนวสกา-และเร็กเกคอนขางท่ีจะมีขอจํากัดมากจากทางคาย
เพลงทําใหศิลปนขาดอิสระในการทํางาน และ สุดทายจึงเปนท่ีมาของการออกมาทํางานดนตรี
กันเองของศิลปน มีการลงทุนทําธุรกิจกันเอง เชนการโปรโมต รวมไปถึงการทํา มิวสิค วีดีโอ ซ่ึง
เปนท่ีมาของการเปดคายเพลงของตัวเองอยางคาย “หัวลําโพงริดดิม” ของวงทีโบน หลังจากน้ันที
โบนก็ไดออกอัลบ้ัมท่ีใชช่ือสังกัดวา “หัวลําโพงริดดิม” ตลอดมาจนถึงปจจุบัน ตั้งแตอัลบ้ัม “กอด” 
ซ่ึงเปนอัลบ้ัมสุดทายท่ีสังกัดคายเพลง “Sony Music Thailand”  

โดยสรุปแลวการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกไดเร่ิมตนข้ึนอยางเปนรูป
เปนรางในยุคนี้ซ่ึงมีการปรากฎข้ึนมาของวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทยท่ีชัดเจนอยางวงที
โบน แตในยุคนั้นอาจยังไมไดรับความนิยมเทาท่ีควรเนื่องจากเปนแคเพียงดนตรีเฉพาะกลุมและมี
วงดนตรีเพียงไมกี่วงเทานั้นท่ีเปนวงดนตรีในสไตลสกา-เร็กเกท่ีชัดเจน เชน ทีโบน, สกาแล็กซ่ี, 
Kai-Jo Brothers, สม อมรา ซ่ึงเปนยุคท่ีกระแส ดนตรีสกา-เร็กเกยังไมไดรับการแจงเกิดอยางเต็มท่ี
นักแตก็เร่ิมมีท่ีทางใหสังคมไดรูจักอยูในวงแคบ ๆ แลว 

6.3 การแพรกระจายของวัฒธรรมดนตรีสกา-เร็กเก ผานส่ือกิจกรรม: เทศกาลดนตรีเฉพาะของ
ดนตรีแนวสกา-เร็กเก 

ในชวง 4-5 ปท่ีผานมานี้ งานเทศกาลดนตรีท่ีจัดข้ึนมาเฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเก นั้น
ไดมีการจัดข้ึนบอยครั้งและตอเนื่องมาโดยตลอดซ่ึงเปนอีกชองทางหนึ่งท่ีเปนส่ือกิจกรรมที่ทําให
วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกแพรกระจายไปในวงกวางมากข้ึนเร่ือย ๆ ซ่ึงงานเทศกาลดนตรีท่ีทําให
ดนตรีชนิดนี้เกิดเปนกระแสความนิยมข้ึนมาไดนั้นพอสรุปไดดังนี้ 
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1. เทศกาลดนตรี “Fat Festival” แฟต เฟสติวัล เปนเทศกาลดนตรีในประเทศไทยท่ีจัดข้ึน
เปนประจําทุกป โดยสถานี วิทยุ 104.5 Fat Radio เร่ิมจัดคร้ังแรกเม่ือวันท่ี 1-2 กันยายน พ.ศ. 2544 ท่ี
โรงงานยาสูบเกา และจัดเปนประจําเร่ือยมาจนปจจุบัน  

โดยในปแรก ๆ อาจจะยังวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกอาจมีเพียงแคไมกี่วง เชน ทีโบน และ 
ไคโจ บราเธอร ซ่ึงในชวงนั้นอาจยังไมไดรับการตอบรับท่ีดีนัก แตในระยะหลัง ๆ วงดนตรีแนว
สกา-เร็กเกไดมีจํานวนเพิ่มมากขึ้นเร่ือย ๆ จนตองมีการจัดเวทีเฉพาะใหสําหรับศิลปนแนวนี้
โดยเฉพาะ ซ่ึง งาน เทศกาล Fat Festival นับวามีสวนสําคัญตอการวางรากฐานใหกับวัฒนธรรม
ดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยใหเติบโตมากข้ึน  

“วงพี่เนี่ยเลนท่ีแฟตทุกป ตั้งแตป 2003 เลนท่ีสวนสยามเห็นเลยวากระแสมันยังไมไดรับ
ความนิยมซักเทาไหรคนดูคนรูจักมันยังนอย นอกจะเปนคนกลุมเล็ก ๆ ท่ีชอบท่ีจะเขามาฟง ป 2004 
พวกพี่ไมไดไปเลน พอป 2005 เนี่ยเคาจัดท่ีแดนเนรมิตนั่นแหละวงเรากําลังจะออกอัลบ้ัมใหมพอดี 
แลวตอนนั้นกระแสดนตรีเร็กเกสกามันก็เร่ิมมามากข้ึนสวนหนึ่งเกิดจากท่ีวงทีโบนไดไปเลนใน
งานเทศกาลดนตรี Glastonbury ท่ีประเทศอังกฤษดวยแตชวงป 2005 ในกรุงเทพเน่ียมันก็ยังไม
คอยบูมเทาไหรนะหมายถึงคนดูวงเราเลนในงานแฟตเนี่ยมันยังไมชัดเจนวาชอบวงพวกเรายังไมมี
ใครเตนรําตามเพลงท่ีพวกเราเลนซักเทาไหร ไคโจออกอัลบ้ัมใหมป 2006 แต ตอนป 2005 มีซิงเกิ้ล
แลวก็เลยไดรับเชิญไปเลน วงพี่เลนกอนวงทีโบน ตอนน้ันเราอยูคายหัวลําโพงริดึ่มของพี่กอลฟก็
เลยไดไปเลน เวทีท่ีเราไปเลนมันเปนเวทีใหญ เปนเวทีท่ีเคามารอดูพวกบอดี้แสลม พอวงพี่เลนเสร็จ
ปุบวงทีโบนก็ข้ึน คนดูตอนนั้นมันก็จะเปนกลุมท่ีรอดูบอดี้แสลมมันก็จะไมเก็ตดนตรีของพวกเรา
ซักเทาไหรคนดูยังนิ่งอยูเลยตอนมันเปล่ียนแปลงเร่ือย ๆทุกป  ชวงนั้นมันมีแคบางกลุมท่ีมันก็เร่ิม
เตนบางแลวแตมันเปนแคกลุมเล็ก ๆ ท่ีพี่เห็นนะ ซ่ึงก็ไมไดมายืนอยูหนาเวทีหรอก เพราะไอพวก
หนาเวทีมันรอดูบอดี้แสลมม พี่คิดในใจตอนน้ันเลยนะวา “วันนึงพวกมึงจะเก็ตเพลงของกู จะบา
คล่ังพวกกู”   

สรพันธ กิ่งพะโยมไดกลาวถึงชวงท่ีกระแสดนตรีสกา-เร็กเกเร่ิมเกิดข้ึนใหเห็นไดอยาง
ชัดเจนในเทศกาลดนตรี Fat Festival ไวในนิตยสาร The Guitar Mag ฉบับเดือนเมษายน 2552 ไววา 
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“พองาน แฟต ป 2006 คร้ังแรกท่ีงานไปจัดท่ีเมืองทอง แลวตอนนั้นในแฟตฯ เพลงของ ไค-
โจ ก็เร่ิมติด 1ใน 5 บางแลวเด็กก็เร่ิมรูจักบาง ปนั้นไค-โจ เลนหลังเครสเชนโดกับวง Dub จากเกาหลี 
ตอนน้ันผมยืนอยูหลังเสตจ ซ่ึงตอนเครสเชนโดเลนคนก็เร่ิมเขามาดูเยอะแลวหละ แตก็เปนคนดู
แบบเครสเชนโดนั่นแหละ เลนเสร็จก็ปรบมือกัน แตพอเครสเชนโดเลนจบคนก็ถอยไปประมาณ
คร่ึงหนึ่ง ท่ีเหลือก็นั่งรอกับเตนบางนิด ๆ หนอย ๆ พอหลังจากวงเกาหลีเสร็จ ไค-โจ ข้ึนเลนตอ เอา
ละครับทีนี้มันมากันแลวครับ เร่ิมยืนบาง แตก็ไมไดเยอะนะประมาณเกินคร่ึงเสตจ ซ่ึงเด็กกลุมนี้มัน
ก็รองตามแลวก็เตนได ซ่ึงการท่ีเด็กรูสึกสนุกกับดนตรีแนวน้ีไดนั้นแสดงวาเร่ิมเก็ตกันแลว ตอนนั้น
ใจช้ืนมาก เรารูสึกวา เฮย ใชไดหวะ หลังจากนั้นเราก็เร่ิมมีงานโชวมากข้ึน แตยังไมไดออกไปหัว
เมืองนะสวนใหญจะอยูในกรุงเทพ” 

“พอมาป 2007 ปบ โอโห ขนลุกเลยเราเลนวงสุดทายดวย ไมรูมันมาจากไหนแลวตั้งแต
เพลงแรกยันเพลงสุดทายรองกันไดหมดเลย ขนาดเพลง Reggae Passion ท่ีเนื้อเปนภาษาอังกฤษก็ยัง
รองไดกัน มาถึงนี่โบกธงเขียวเหลืองแดงมาแตไกล พอเราพูด “Jah” พวกก็ตะโกนกลับ “Rastafari” 
(The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

2. มหกรรมดนตรีเร็กเก เมืองปาย “Pai Reggae Music Festival”  

จัดข้ึนในชวงเดือนมกราคมของทุกปซ่ึงจัดตอเน่ืองกนัมาเปนปท่ี 4 แลว ซ่ึงทําใหปายกลาย
เปนสถานท่ีถนนคนเดินท่ีปายจะมีสินคาเร็กเกอยูไมนอย 

 

ภาพท่ี 6.1 โปสเตอร งาน Pai Reggae Festival 
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งานเทศกลาเร็กเกเมืองปายจัดข้ึนคร้ังแรกเม่ือป 2548 เนื่องจากน้ําทวมปาย น้ําปาไหลหลาก
ปายโดนผลกระทบอยางมากเลยเกิดเปนโครงการนี้เพื่อสงเสริมการทองเท่ียวรวมดวยชวยกันสาน
ฝนเยาวชน จัดงบซ้ือเคร่ืองดนตรีให โรงเรียนอนุบาลปาย คร้ังท่ีสอง รวมดวยชวยกันสานฝน
เยาวชน กับโครงการอาหารกลางวันเด็กดอยโอกาสดอยคร้ังท่ีสาม เปนธีม คอมแบต โกลบอล สราง
จิตสํานึกกับภาวะโลกรอน เปนตนแบบของการตอสูเพื่อแกปญหาโลกรอนของหลายองคกร และ
งานนี้ยังไดรับการสนับสนุนจากภาครัฐอยาง ททท ดวย 

คร้ังท่ีส่ีในป 2552 กับคอนเซ็ปต “NO LOW SEASON IN PAI JUST 
GREENSEASON”  เพื่อนําดนตรีเรกเกมารับใช พื้นถ่ิน เพื่อตอบสนองผูประกอบการและสรางให
ปายมีเพียงสองฤดูกาล คือ HIGH SEASON และ GREENSEASONความสําเร็จท่ีผานมา กลายเปน 
ทอลคออฟเดอะเวิลด นักเดินทางทองเท่ียวตางเลาขานกันถึงตํานาน เรกเกระดับโลกครั้งแรกใน
เมืองไทย เปน “RASTA HILL” เรกเกภูเขาคร้ังแรกของโลก ทุกๆ เดือนมกราคมของทุกป ปายคือ
จุดนัดหมายสําคัญของนักเดินทาง นักทองเท่ียวนักดนตรี อารติสต นักกิจกรรมท้ังหลายท่ีจะ
หล่ังไหลกันมา ในงาน ปายเรกเก จะสงตอและโปรโมต เพื่องาน “GREENSEASON” NO LOW 
SEASON INPAI JUST GREEN” 

3.  เทศกาลดนตรี “Hic&Tist on the Beach” 

 

ภาพท่ี 6.2 โปสเตอร งาน Hic&tist on the beach 
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งานดนตรีนี้จัดข้ึนในวันท่ี 7-8 มีนาคม 2552 โดย รานนองทาพระจันทร และ บริษัทแม็กซ 
มีเดีย แอดเวอรไทซ่ิง จํากัด 

งานน้ีเปน การแสดงดนตรีของศิลปนแนว Reggae & Ska ท่ีมีช่ือเสียงของ ประเทศไทย 
และวงศิลปนนองใหม เปนจํานวน 15 วงอันเปนปรากฏการณ คร้ังแรกท่ีมีการรวมตัวของศิลปน
แนว Reggae & Ska มากท่ีสุด ศิลปนท่ีรวมแสดงไดงานคร้ังนั้นไดแก T-Bone, Kai-Jo Brother , 
Zom- อมรา , Job- บรรจบ , Teddy Ska Band , Ta-Mone , Srirajah Rockers, The SuperGlasses Ska 
Ensemble , Jo-Fax , Madagascar 11 Circle , Gold Red , Rajahsie I , Chai The Islander , วงศิลปน
นองใหม Ok Mocca และ Pluto นอกจากนั้น การแสดงดนตรีในคร้ังนี้ยังเปนการสราง สถิติของการ
แสดงสดของบทเพลงในแนว Reggae & Skaท่ียาวนานท่ีสุด เทาท่ีเคยมีมาในประเทศไทย นับรวม
เปนเวลา 16 ช่ัวโมง 

4. เทศกาลดนตรี “The Smiley Fest Ska&Reggae International Music Festival” 

 

ภาพท่ี 6.3 โปสเตอร งาน สไมลล่ี เฟส ฯ 

เทศกาลดนตรีนี้เร่ิมตนจาก แก็ป และ กอลฟ แหงวงทีโบน คิดท่ีจะใหมีเทศกาลดนตรีใน
แนว สกา-เร็กเก ท่ีดี ๆ เกิดข้ึนในประเทศไทย ทางแก็ป ทีโบน ไดใหสัมภาษณกับหนังสือพิมพ 
คมชัดลึก ฉบับวันท่ี 1 ธันวาคม 2552 เอาไววา 
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“เดิมทีตั้งใจจะจัดเทศกาลดนตรีนี้ข้ึนต้ังแตปท่ีแลว โดยไดติดตอและชักชวนวงดนตรีตาง ๆ 
ไวเรียบรอยแลวเผอิญบานเมืองไมสงบ จึงตองลมเลิกไป “กระท่ังปนี้ไดคุยกับผูจัด (ลัลลาบาย) ซ่ึงมี
ความสนใจตรงกัน อีกท้ังยังมองวาเปนจังหวะท่ีดีเนื่องจากอยูในหวงเวลาท่ีเพลงประเภทนี้ฮิตมาก 
ทําใหงานคร้ังนี้เกิดข้ึน” 

“ผมเชื่อวา เดอะ สไมล่ี เฟส สกา แอนด เร็กเก อินเตอรเนช่ันแนล มิวสิค เฟสติวัล เปน
บทสรุปของเทศกาลดนตรีแนวนี้ เพราะวงที่เชิญมาก็ลวนเปนสุดยอดของวงดนตรีแนวเร็กเกสกา 
ถามวาแตกตางจากงานอ่ืน ๆ ท่ีจัดมาอยางไร ผมวามันอินเตอรกวา และสามารถใชคําวาเฟสติวัลได
อยางถูกตองดวยประการณท่ีเราเดินทางไปเลนท่ีตางประเทศ รูจักวงประเภทนี้ ทําใหรูถึงวิธีจัดงาน
ท่ีสมบูรณออกมาเปนเฟสติวัลจริง ๆ วงท่ีเชิญมาอยางวง “The Skatalites” ก็เปนเบอรหนึ่งของสกา 
หรือวง Ska Cubano ก็เปนเบอรหนึ่งของสกายุคนี้เหมือนกัน ผมวาชวงเวลที่เพลงประเภทนี้กําลังฮิต 
คนไทยควรจะไดดูไดฟงอะไรดี ๆ” (คมชัดลึก,1 ธันวาคม 2552) 

 

ภาพท่ี 6.4 งาน Smiley Fest Ska&Reggae International Music Festival 2009 

นอกจากนั้นยังมีเทศกาลดนตรีตาง ๆ อีกมากมายท่ีจะไดพบกับวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกข้ึน
แสดงซ่ึงจะเปนในรูปแบบของการแสดงรวมกับศิลปนหรือวงดนตรีในแนวอ่ืน ๆ  

จากการที่มีวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกท่ีมีช่ือเสียงระดับโลกมาเปดการแสดงในประเทศไทย
ทําใหมองไดวากระแสของดนตรีชนิดนี้ไดเติบโตมากข้ึนเร่ือย ๆ ซ่ึงวงดนตรีท่ีมาแตละวงนั้นคาตัว
มีราคาแพงถาผูลงทุนจัดงานไมแนใจวางานจะไดรับกระแสตอบรับท่ีดีก็จะไมลงทุนกับงาน
คอนเสิรตเหลานี้ ซ่ึงในอดีตนั้นเคยมีผูพยายามเอาวง “The Skatalites” มาเปดการแสดงในประเทศ
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ไทยแตสุดทายก็ตองลมเลิกไปเพราะนายทุนไมแนใจและคิดวาเส่ียงเกินไป เนื่องจากคาจางนั้น
คอนขางสูง 

“เคยมีผูจัดคอนเสิรตในบานเราพยายามติดตอวง “The Skatalites” มาเลน แตปรากฏวาไมมี
สปอนเซอรกลาลงทุน อีกทั้งสมาชิกในวงก็เสียชีวิตไปบางแลว แตก็มีคนใหมเขามาเสริมแทน”  

(สรพันธ กิ่งพะโยม, The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

สรุปแลวการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกผานทางงานเทศกาลคอนเสิรตท่ี
จัดข้ึนเฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเกนับวาเปนพื้นท่ีสําคัญตอการสรางรากฐานของวัฒนธรรม
สกา-เร็กเกใหเติบโตมากยิ่งข้ึนในทุก ๆ ป เนื่องจากจะมีการรวมตัวกันของกลุมวัยรุนท่ีมักมีการ
แสดงออกท่ีชัดเจนถึงการเปนผูช่ืนชอบในวัฒนธรรมดนตรีนี้ เชน การแตงกายท่ีเนน สีเขียว หลือง 
แดง รวมไปถึงการทําผมทรง “Dread Lock” เปนตน โดยงานเทศกาลดนตรีท่ีจัดข้ึนยังเปนเหมือน
ชองทางในการสรางวัฒนธรรมในการชมคอนเสิรตของกลุมวัยรุนในสังคมไทยอีกดวย 

“ผมรูสึกวาการเกิดข้ึนของวงทีโบนหรือวงสกา-เร็กเกวงอ่ืน ๆ ไมใชแคการเขามาทําให
สังคมไทยไดรูจักกับดนตรีแนวใหม อยางเร็กเกหรือสกาแคเทานั้น แตมันเหมือนการสราง
วัฒนธรรมอยางหน่ึงซ่ึงก็คือวัฒนธรรมของการดูคอนเสิรต” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 
กุมภาพันธ, 2553) 

วัฒนธรรมในการชมคอนเสิรตท่ีเกิดข้ึนจะมีลักษณะของการรวมกลุมกันของวัยรุนมีการ
นัดหมายและชักชวนกันเพื่อเดินทางไปดูงานเทศกาลดนตรีสกา-เร็กเกท่ีจัดข้ึนตามท่ีตาง ๆ อีกท้ังยัง
ตามมาดวยวัฒนธรรมในการแตงกายตามสไตลท่ีกลุมวัยรุนเขาใจกันวาเหมาะสมกับงานดนตรีชนิด
นี้ และการแตงตัวลักษณะนี้ก็ไดแพรกระจายออกไปในวงกวางจนเกิดเปนการแตงตัวท่ีมีทิศทางไป
ในแนวเดียวกันในที่สุด กลาวคือ การแตงกายของวัยรุนในงานเทศกาลดนตรีสกา-เร็กเกถาไม
ตกแตงรางกายดวยสีเขียว สีเหลือง สีแดง สวมหมวก หรือ ทําผมทรง เดรด ล็อค ก็มักจะมีการแตง
กายแบบสบาย ๆ ไมจําเปนตองแตงตัวสวยงาม อีกท้ังภาพลักษณของศิลปนแนวนี้ก็คอนขางมี
ลักษณะท่ีเรียบงายอีกดวย 

 



138 

 

          

                   ภาพท่ี6.5   กลุมแฟนเพลงรวมตัวกันกอนงานคอนเสิรตจะเริ่ม 

       

             ภาพท่ี6.6    การไวผมทรง “Dread Lock” ของแฟนเพลง 

         

     ภาพท่ี 6.7   ฝูงชนในงานแสดงคอนเสิรตของวงดนตรีแนวสกาเร็กเก 
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             ภาพท่ี6.8   รานขายสนิคาแนว “สกาเร็กเก” ในงานคอนเสิรต 

6.4 การแพรกระจายของวัฒธรรมดนตรีสกา-เร็กเก ผานสถานบันเทิง 

ในกรุงเทพมหานครมีสถานบันเทิงท่ีนิยมเปดเพลงแนวสกา – เร็กเก อยูมากพอสมควรซ่ึง
เกิดจากกระแสของดนตรีชนิดนี้ท่ีคอนขางแพรขยายในวงกวางอยางรวดเร็ว จากอดีตจนถึงปจจุบัน
นับวาสถานบันเทิงมีสวนสําคัญตอการบมเพาะและรับเอาวัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้เขามาใน
สังคมไทย เปนเหมือนพื้นท่ีเล็ก ๆ ท่ีคอย ๆ กระจายเอาวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกอยางคอยเปน
คอยไปโดยเกิดในรูปแบบของการบอกปากตอบอก ซ่ึงไมใชเพียงแคสถานบันเทิงในกรุงเทพเทานั้น
ท่ีนิยมเลนดนตรีแนวสกา-เร็กเก ยังมีสถานบันเทิงตามตางจังหวัดตาง ๆ ท่ีมีวงดนตรีไดนําเพลงสกา
เร็กเกไปเลน 

“แฟนเพลงท่ีชอบดนตรีแบบเร็กเกสกาเนี่ยก็จะเขาไปหาฟงดนตรีแบบน้ีเอาในผับ เพลง
พวกนี้เนี่ยนะ เจาของผับมันไมคอยรูจัก แตวาเห็นวาเด็กวัยรุนมันชอบก็เลยหาวงที่เลนดนตรีสกา
เร็กเกเขามาเลนเพื่อดึงดูดคนเขาราน สวนใหญมันจะเปนผับสายอินดี้อะแหละ ผับพวกนี้นี่แหละท่ี
มันจะเร่ิมนําดนตรีแบบสกาเร็กเกเขามาทําใหเปนท่ีรูจักกอนซ่ึงผับพวกนี้มันก็มีกระจายอยูตามหัว
เมืองตาง ๆ มันก็เลยทําใหดนตรีแบบนี้มันกระจายออกไปเร่ือย ๆ ในตางจังหวัดก็มีผับนี่แหละท่ีทํา
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ใหดนตรีแบบสกาเร็กเกเร่ิมเปนท่ีรูจักมากข้ึนเร่ือย ๆ” (สรพันธ กิ่งพะโยม,สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ
2553) 

ภาคี นาวี มือเบสวง เท็ดดี้ สกา แบนด ไดใหสัมภาษณในนิตยสาร The Guitar Mag ฉบับ
เดือน เมษายน 2552 เอาไววา 

“มันมาเร่ือย ๆ คอย ๆ มา เหมือนปากตอปาก มานั่งดูคนหนึ่งแลว มันสวะ ก็กลับไปบอก
เพื่อน เฮย รานนี้มันสเวย แลวก็เพิ่มมาเปนสองคน พอสองคนนี้มาก็กลับไปบอกเพ่ือน เฮย รานนี้
มันสเวย จากสองก็มาอีกเปนส่ี แลวก็มาแบบน้ีกระจุกกระจิ๊ก มันเปนไปเองในระยะเวลา 2 ป จน
ตอนนี้ก็ 4-5 ปแลว” (The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

             

ภาพท่ี 6.9 “BRICK BAR” ถนน ขาวสาร 

  

ภาพท่ี 6.10   “REGGAE BAR” ถนนขาวสาร 
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ภาพท่ี 6.11    “MEATBALL REGGAE” เลียบดวนรามอินทรา 

 

                     ภาพท่ี6.12    “SAXOPHONE” อนุสาวรียชัยสมรภูมิ 

จากการสังเกตุการณแบบมีสวนรวมในสถานบันเทิงท่ีเลนดนตรีแนวสกา-เร็กเกทําใหทราบ
วาวงดนตรีสวนใหญจะเปนวงท่ีออกอัลบ้ัมอินดี้เปนของตัวเอง และจะเลนเพลงของวงตัวเองเปน
สวนใหญแตก็จะสลับกับการเลนเพลงตามคําขอของแขกท่ีมาในราน ซ่ึงเพลงท่ีลูกคาขอถาเปนใน
แนวสกา-เร็กเกก็มักจะเปนเพลงของ บ็อบ มารเลย เปนตน 

และจากการศึกษาก็ทําใหไดทราบวาสถานบันเทิงท่ีแฟนเพลงหรือคนท่ัว ๆ ไปมักนิยมไปดู
ดนตรีสกา-เร็กเกแสดงสดมากท่ีสุดจะเปนท่ีราน “Brick Bar” (ถนนขาวสาร) และ “Reggae Meat 
Ball” (เลียบ ทางดวน รามอินทรา) ตามลําดับ ซ่ึงท้ังสองรานนี้จะมีวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกเลน
ประจําไมต่ํากวา 3-4 วง สวนราน “Saxophone” (อนุสาวรียชัยสมรภูมิ) มีวงดนตรีแนวสกา-เร็กเก
เลนประจําอยูเพียงหนึ่งวงเทานั้นไดแกวง ทีโบน ซ่ึงก็เลนประจํามาเปนเวลานานมากแลว และคน
ท่ีมาฟงจะเปนกลุมแฟนเพลงประจําซ่ึงมีท้ังชาวไทยและชาวตางชาติ 
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ภาพท่ี6.13 โปสเตอร โปรโมทงานแสดงดนตรีในผับ Brick Bar 

ราน Brick Bar เปนรานท่ีนับวามีสวนสําคัญในการแพรกระจายของวฒันธณรมดนตรีสกา-
เร็กเกในกรุงเทพมหานครในระยะเวลา 4-5 ปท่ีผานมา โดยทาง การุญ นครมือกลองวงเท็ดดี้ สกา 
แบนด ไดใหสัมภาษณนิตยสาร The Guitar Mag ฉบับเดือน เมษายน 2552 เอาไววา 

“เคยลองเอาไปเลนหลาย ๆ ราน เขาก็ปฏิเสธมาวาแนวนี้คนไมเอา มันตอง บอดี้สแลม ซิลล่ี 
ฟูลส บ๊ิก แอส แตเราก็คิดวา เฮย ไมลองแลวจะรูไดยังไง แต Brick Bar เขาใหลองท้ัง ๆ ท่ีเยาก็ไม
รูจักหรอกแถมยังเปนนักธุรกิจดวยซํ้า แตเขาใหเวลาเรา 2 ป เขาจะทํารานนี้ใหดังใหไดตอนนั้นยัง
ไมมีคนมาเท่ียวเลยนะ แตเราก็ เอาก็เอาวะ ตั้ง 2 ปแหนะ จนทุกวันนี้ดูดิครับ คนเยอะมาก”         
(The Guitar Mag, เมษายน 2552) 

ถนนขาวสารเปนแหลงท่ีมีสินคาเกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกอยูพอสมควรไมวาจะ
เปนเส้ือผาในสไตลเร็กเก กระเปา หมวก ยาม ซ่ึงสวนใหญแลวจะสกรีนเปนหนาของ บ็อบ มารเลย 
ศิลปนเร็กเกชาวจาเมกา รวมทั้งยังมีภาพวาดของบ็อบมารเลยขายตามหัวมุมถนนตาง ๆ อยู
ประปรายแสดงใหเห็นวาถนนขาวสารเปนแหลงหนึ่งท่ีบมเพาะวัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้อยางชัดเจน 
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                           ภาพท่ี6.14 สินคา ท่ีแสดงถึงวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก 

6.5 รูปแบบของวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผานส่ืออินเทอรเน็ต 

ส่ืออินเทอรเน็ตเขามามีบทบาททางดานการสื่อสารในสังคมไทยมากข้ึนต้ังแตป พ.ศ. 2540 
เปนตนมา ซ่ึงส่ืออินเทอรเน็ตนั้นไดสงผลอยางมากตอการรับขอมูลขาวสารที่รวดเร็วในเร่ืองของ
วัฒนธรรมสกา-เร็กเก และ ในขณะเดียวกันนั้นส่ืออินเทอรเน็ตยังไดทําใหเกิดการรวมตัวของกลุมผู
ท่ีช่ืนชอบในวัฒนธรรมสกา-เร็กเกในสังคมไทย ซ่ึงแตเดิมนั้นลักษณะของกลุมผูท่ีช่ืนชอบใน
วัฒนธรรมสกา-เร็กเกนั้นมีลักษณะท่ีกระจายตัว เมื่อส่ืออินเทอรเน็ตเปนิ่งท่ีแพรหลายมากข้ึนการ
รวมตัวของผูท่ีช่ืนชอบในวัฒนธรรมสกา-เร็กเกก็ไดปรากฎข้ึนในรูปแบบตาง ๆ เชน การมี พื้นท่ี
ชุมชนออนไลนเฉพาะของศิลปน เชน Hi5,Facebook ของศิลปนแนวสกา-เร็กเก ซ่ึงเหลาผูท่ีช่ืนชอบ
และแฟนเพลงก็สามารถเขามาพูดคุยติดตอส่ือสารและรับทราบขอมูลขาวสารตาง ๆ ไดจากแหลงนี้ 
สวนเว็บไซตเฉพาะท่ีสรางข้ึนมาอาจยังไมไดรับความนิยมเทาท่ีควร แตก็มีคนบางกลุมใชเปนท่ี
แลกเปล่ียนความรูติดตอส่ือสารกัน สวน Hi5,Facebook ของศิลปนนั้นไดกลายเปนศูนยกลางในการ
นัดพบปะรวมตัวของแฟนเพลงในรูปแบบของการจัดงานดนตรีตามท่ีตาง ๆ รวมไปถึงการพูดคุย
กับศิลปนโดยตรง รวมถึงจะมีเนื้อหาท่ีใหความรูดานดนตรีสกา-เร็กเก และการแนะนําผลงานเพลง
ของศิลปน 
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                        ภาพท่ี 6.15 ตัวอยางหนา HI5 ของ ศิลปน 

 

                ภาพท่ี 6.16 ตัวอยางหนา Facebook ของศิลปน 
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 ภาพท่ี 6.17 ตัวอยางหนา Facebook ของศิลปน 

 

        ภาพท่ี 6.18 www.konhuafuu.com 
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เว็บไซต www.konhuafuu.com นั้นเปนเว็บไซตท่ีจัดตั้งข้ึนมาโดยคนท่ีช่ืนชอบในดนตรีเร็ก
เก ใชนามในเว็บไซตวา “คนหัวฟู” โดยผูดูแลเว็บไดใหสัมภาษณถึงการจัดทําเว็บไซตแหงนี้ข้ึนมา
และเว็บไซตนี้นับวาเปนเว็บไซตท่ีมีเนื้อหาท่ีนําเสนอเกี่ยวของกับวัฒนธรรมดรตรีเร็กเกสกาเว็บ
แรกของประเทศไทยเลยทีเดียว   

“ก็ตองการใหเปนแหลงแลกเปล่ียนความรูและหาคนท่ีคุยในภาษาเดียวกันครับหรือชอบใน
ส่ิงเดียวกันนะครับตอนแรกๆ คือ ทําเพราะชอบไมไดคิดอะไรมากมายหลังๆมานี่คนสนใจเยอะเลย
จดดอทคอมซะเลย  เลยกลายเปนกลุมเล็กๆ กระแสเพลงเร็กเกมาแรงมากชวงสามปกอนโดยนาจอบ 
บรรจบ ครับ คนท่ีเขามาเลนในเว็บก็จะมาจากท่ัวประเทศแหละคับ จิงๆแลวเพลงเร็กเกมันแฝงมา
กับเพลงเพื่อชีวิต มานานแลวแตเพลง สกา พึ่งมาดังงายๆๆ สกากับเรกเกมีมานานแลวแต เพ่ิงมาดัง 
ผมเพ่ิงรูจักเร็กเกเม่ือ 4 ปกอนกอนท่ี เพลงดูเธอทําจะดัง 2 ป 4-5 ปกอนประมาณนี้ครับคนท่ีรักเร็กเก
จริงๆจะฟงเพลงเพื่อชีวิตโดยมาก สวนอีกพวกคือมาจากฮิปฮอปจะชอบแบบเร็กเกแดนซ อีกพวก 
คือ พวก สกาในไทย แบงไดชัดๆ แค สาม พวกคือ เร็กเกจิงๆ เร็กเก แดนซฮอล และก็ สกา ผมอยาก
ใหคนไทยแยกแยะเร็กเก กับ สกาใหดีกวานี้คนจะชอบคิดวามันเปนแนวเดียวกันหมด 

(คนหัวฟู, สัมภาษณ, 18 กุมภาพันธ 2553) 

สําหรับเว็บไซตเฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเกในประเทศไทยน้ันยังไมเปนท่ีไดรับความ
นิยมนักสวนใหญจะเปนในลักษณะของหนา facebook, hi5 ของศิลปนท่ีเปนแหลงรวมตัวของกลุม
คนท่ีช่ืนชอบมากกวา 

“ทุกวันนี้ผมวาแทบจะไมมีเลย ครับเว็บไซตอ่ืน ๆ ท่ีเปนเว็บเร็กเกสกาในประเทศไทยผม
ทํามา 4-5 ปแลวยังไมเห็นเลยครับ แตรูสึกจะเห็นวามีเว็บนึงช่ือ www.rastaparty.net เหมือนพึ่งเร่ิม
จะทําเว็บข้ึนมาเหมือนเปนท่ีแจงขาวสารใหคนท่ีช่ืนชอบดนตรีสกา-เร็กเกไดรับทราบครับแลวก็
เห็นวาพึ่งไดเร่ิมทําในสวนของเว็บบอรดดวย    สวนเร่ืองดนตรีสกาเร็เกในปจจุบันนี้เนี่ยผมวามัน
เปนเร่ืองกระแสมากกวาเดี๋ยวมันก็จะซา ๆ เหลือแตของแทๆ”( คนหัวฟู, สัมภาษณ, 18 กุมภาพันธ
2553) 
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                        ภาพท่ี 6.19 www.rastaparty.net 

สวนแหลงท่ีวัยรุนสามารถใชในการหาขอมูลความรูเกี่ยวกับดนตรีสกา-เร็กเกในปจจุบันนี้
ไดแก www.youtube.com ซ่ึงสามารถพิมพคําสําคัญในการคนหาไดมากมายซ่ึงจะเปนในลักษณะ
ของไฟลวีดีโอตาง ๆ ท่ีเกี่ยวกับดนตรีแนวนี้ คอนเสิรตของวงตาง ๆ ทั้งวงในประเทศและ
ตางประเทศ และ ความรูเกี่ยวกับดนตรีชนิดนี้ ซ่ึงนับวาเปนชองทางสําคัญสําคัญท่ีกลุมผูช่ืนชอบใน
ดนตรีแนวน้ีจะเขาไปคนหาขอมูลความรูตาง ๆ ท่ีเกี่ยวกับวัฒนธรรมของดนตรีแนวสกา-เร็กเก  

         

    ภาพท่ี 6.20 ผลการสืบคนขอมูลคําวา “SKA REGGAE” (wwwyoutube.com)            
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                ภาพที่ 6.21 ผลการสืบคนขอมูลคาํวา “สกา เร็กเก” (www.youtube.com) 

การท่ีเทคโนโลยีการส่ือสารมีความกาวหนา และ อินเทอรเน็ตเร่ิมเปนท่ีนิยมในสังคมไทย 
ทําใหการส่ือสารหาขอมูลตาง ๆ ท่ีเกี่ยวกับดนตรีสกา-เร็กเกสามารถเขาถึงไดอยางรวดเร็วเพียงพิมพ 
คําวา “Ska Reggae” หรือ “สกา เร็กเก” ในเว็บไซต “Google.com” จะแสดงผลการคนหาดวยสองคํา
นี่อออกมาอยางหลากหลาย 

 

 ภาพท่ี 6.22 ผลการสืบคนขอมูลคําวา “SKA REGGAE” (www.google.com) 
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                   ภาพท่ี 6.23 ผลการสืบคนขอมูลคําวา “สกา เร็กเก” (www.google.com) 

6.6 การแพรกระจายของวัฒธรรมดนตรีสกา-เร็กเก ผานคายเพลงใหญแกรมม่ีและอารเอส ในชวงป 
พ.ศ. 2551 และ รานขายซีดีเพลงอินดี้ 

ในป 2551 เม่ือกระแสของดนตรีสกา-เร็กเกไดแพรขยายสูวงกวางมากข้ึนในสังคม เปน
เร่ืองธรรมดาท่ีคายเพลงใหญอยางแกรมม่ีและอารเอสจะหาโอกาสชองทาง ทางธุรกิจเพื่อแขงขันกัน
ในอุตสาหกรรมดนตรีท่ีคอนขางตองหาทางอยูรอด ดวยรูปแบบพฤติกรรมการรับส่ือของผูบริโภคมี
ความหลากหลายมากข้ึนซ่ึงเกิดจากเทคโนโลยีท่ีพัฒนาไปสูยุค   แตเปนเพียงชวงระยะเวลาส้ัน ๆ ท่ี
คายใหญทั้งสองคายเขามาสนับสนุนพลักดันดนตรีสกา-เร็กเก เนื่องจากกลุมผูลงทุนไมลงทุนอยาง
ตอ   เนื่องมาจากในแงของการตลาดในอุตสาหกรมมเพลงนั้น ดนตรีสกา-เร็กเกยังเปนเพียงแนว
ดนตรีท่ีไมสามารถแขงขันกับแนวดนตรีอ่ืน ๆแตในแงของการแสดงนั้นดนตรีแนวนี้คอนขางมีการ
แสดงท่ีแพรหลายตามสถานบันเทิงและตามการจัดงานคอนเสิรตตาง ๆ  ในดานของกําไรจากการ
จัดจําหนายนั้นเพลงสกา-เร็กเกจะเปนรองวงดนตรี ท่ีเปนแนวเมนสตรีมในสังคมไทยอยางชัดเจน 
เชน ดนตรี ร็อค หรือ ปอป ท่ัว ๆ ไปอีกท้ังชองทางโปรโมทของดนตรีชนิดนี้คอนขางมีอยูอยาง
จํากัด  
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ยุทธนา บุญออมเจาของคายเพลง Chick-Ka-Chick ไดใหสัมภาษณ หนังสือพิมพ
ประชาชาติธุรกิจฉบับวันที 23 กุมภาพันธ 2552 เอาไววา 

“ถาเปนในแงของการแสดงนั้นคอนขางมีท่ีทางชัดเจน สวนใหญจะเปนงานโชวในผับ แต
ถาเปนการซ้ือขายซีดีก็คงตองใชเวลาอยางคอยเปนคอยไป ในวิทยุเองก็มีการเปดเพลงแนวนี้บาง แต
ไมไดมากเทาเพลงแนวเมนสตรีม” (ประชาชาติธุรกิจ, 23 กุมภาพันธ 2552) 

“สวนใหญวงดนตรีแบบนี้เคาอยากทํางานเร่ือย ๆ มากกวาไมอยากโดนดอง ซ่ึงมันก็เปนอีก
สาเหตุหนึ่งท่ีวงแนวน้ีเคาไมนิยมไปอยูคายใหญ เพราะเคาก็มีกําลังในการขายเอง ทําเองลงทุนอะไร
เองกันได มันไมมีประโยชนในการที่จะไปเขาคายไง คายใหญ ๆ เคาไมโปรโมตใหเพราะทางส่ือ
วิทยุมันมีเพลงแนวน้ีเปดนอยไง มันเหมือนไมคอยมีท่ีใหลงมีแค แฟตเรดิโอ แคนั้นม๊ัง มันก็เลยไม
ตางอะไรกันกับท่ีเคาจะทําการโปรโมตเอง เพราะพวกนี้เคาอยูไดดวยการไปทัวรคอนเสิรต พวกน้ี
เคามีแฟนเพลงเหนียวแนนอยูแลว อยางฮิพฮอพมันยังไปเปดในวิทยุไดถูกม้ัยแตสกาเร็กเกเนี่ยมันมี
แค แฟตที่เดียวนอกนั้นก็ประปราย ตอใหวงพวกน้ีเคาไปอยูคายใหญเนี่ย คายใหญไมโปรโมตให 
หนึ่งนะ  แลว อีกอยางมันไมใชวาไปอยูคายใหญแลวจะไดกระจายสินคามากข้ึนมันไมใชอะ มันก็
ไมมีประโยชนอะไรที่ตองไปอยูคายใหญ ” (อนุชา นาคนอย, สัมภาษณ, 15 กุมภาพันธ 2553) 

“เพลงพวกนี้มันเขาถึงคนกรุงเทพสวนมากยังไมไดนะ เปดในคล่ืนวิทยุไดก็แคไมกี่คล่ืนเอง 
เพราะคนกรุงเทพท่ีเขาฟงแบบเมนสตรีมอาจยังไมเก็ตกับดนตรีแบบนี้ ดนตรีแบบนี้ซักวันนึงมันจะ
คอย ๆ กระจายไปทีละนิด คอย ๆ โผล ทีละจุด” (สรพันธ กิ่งพะโยม, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 
2553) 

อีกประเด็นหนึ่งท่ีทําใหสถานีวิทยุไมนิยมเปดเพลงสกาเร็กเกมากเทาท่ีควรเนื่องมาจาก
รูปแบบดนตรีรวมไปถึงเนื้อหาและความนิยมของเพลง เม่ือเทียบกับเพลงกระแสหลักของสังคม
อยางเพลงร็อค หรือ ปอปท่ัวไปท่ีคอนขางจะไดรับความนิยมมากกวา กลาวคือเพลงในกระแสหลัก
จะสามารถเขาถึงกลุมคนในวงกวางไดมากกวาและจะมีเพลงฮิตติดหูมากกวาเพลงแบบสกาเร็กเก  

“ดวยความเปนแนวเร็กเกหรือสกาเน่ียมันก็จะไปทางปอปมากไมได แบบรักกันงมงายน้ํา
เนาอะไรแบบนั้นมันไปไมไดอะ คือเนื้อหาเพลงเร็กเกสกาไทยนี่มันตองเปนอะไรที่อิงธรรมชาติอะ 
ไมทะเล ก็ภูเขาก็กอนหินแมน้ํา ถาพูดถึงความรักก็ไมใชรักแบบน้ําเนา อะไรประมาณเนี้ย มันถึงจะ
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รูสึกอินไปกับดนตรีประเภทนี้ แตถาคุณไปเอา อะไรท่ีแบบวา เนื้อหาท่ีเปนรักแบบแนวร็อคนะเอา
มาทําเปนแบบเร็กเกเนี้ยมันไปกันไมได มันไมเขากันอะ จุดนี้มันก็เลยทําใหเพลงแบบสกาเร็กเกมี
เพลงแบบฮิตเหมือนพวกเพลงร็อคอะไรแบบเน้ียนอย มันก็พอมีนะแตวามันนอยไง เพราะคายเพลง
คายใหญมันก็ไมไดมาจับมาอัดฉีดเงินอะไรกับเพลงแนวนี้มากไมเหมือนกับพวกสายการอัด อยาง
ในยุคท่ีผาน ๆ มา อยาง โมเดิรนด็อก บอดี้แสลม บ๊ิกแอส ซิลล่ีฟูลส แบล็คเฮด อัสนี-วสันตท่ีมัน
เปนแบบปอปร็อคหมดเลยซึ่งคนไทยมันโตมากับดนตรีประเภทนี้เพราะไดยินแตเพลงประเภทเนี้ย
กรอกหูทุกวันๆ ไปไหนก็ไดยินๆ  แตเพลงประเภทแบบรักแบบของทีโบน ท่ีเปนเร็กเก ร็อคสเตดี้ 
หรือสกาเน่ียยก็จะมีแคคนกลุมหนึงเทานั้นท่ีไดฟง จะพูดไปมันก็เหมือนเปนดนตรีเฉพาะกลุมอะ
ครับ ” (สรพันธ กิ่งพะโยม, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553) 

สวนการกระจายผลงานเพลงแนวเร็กเก-สกามักจะมีอยูในวงจํากัดเนื่องจากมีรานท่ีขาย
ผลงานเพลงอินดี้อยูเพียงไมกี่รานในกรุงเทพฯ จากการศึกษาพบวารานท่ีขายผลงานเพลงสกา-เร็ก
เกมีอยูเพียง 3-4 รานเทานั้น ไดแก รานนองทาพระจันทร รานดีเจสยาม รานเจได รานแคป เปนตน
สําหรับในตางจังหวัดงานผลงานเพลงของศิลปนแนวสกา-เร็กเกนั้นมักจะถูกกระจายไปยังรานตาง 
ๆ ท่ีเปนคนรูจักกับศิลปน รวมไปถึงเวลามีงานคอนเสิรตก็จะมีการเอางานเพลงไปขายหนางาน 

“ตอนน้ีรานท่ีมันขายงานของศิลปนอินดี้มันมีไมกี่รานไงครับเคาก็ตองเอามาวางตามราน
แบบนี้อยูแลวมันมีไมกี่รานท่ีขายงานอินดี้อะครับ มีรานนองทาพระจันทร รานดีเจสยาม เจได อะไร
อยางเง้ีย มันก็จะอยูเกาะกลุมกันแคตรงนี้ รานซีดีเนี่ยถาไมไดเปนรานท่ีอยูในหาง ก็แทบจะเหลือ
นอยลงแลวเพราะฉะนั้นส่ือเดียวท่ีลูกคาสามารถจะมาซ้ือไดเนี่ยก็คือจะตองเปนรานแบบรานพี่เปน
หลัก สวนตามตางจังหวัดเนี่ยรานท่ีขายเพลงแนวสกา-เร็กเกมันก็จะเปนในรูปแบบของรานเพ่ือนฝูง
กันฝากขายอะไรแบบนั้นหรือจะเปนการขายซีดีตามหนางานมากกวา” (อนุชา นาคนอย, สัมภาษณ, 
15 กุมภาพันธ 2553) 

กลุมลูกคาสวนใหญของเพลงแนวน้ีมักจะเปนกลุมเด็กนักศึกษา และ คนท่ัวไป จนไปถึง
ชาวตางชาติท่ีมาเท่ียวในประเทศไทย 

“คนมาซ้ือแผนเพลงเร็กเกสกาน่ีไมจํากัดนะครับมีท้ังพวกเด็กนักศึกษา คนท่ัวไป จนไปถึง
ฝร่ัง คือในความคิดพี่นะดนตรีแนวนี้ทุกวันนี้เนี่ย ดวยความท่ีอากาศมันรอน เวลาท่ีมันมีคอนเสิรต
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อะไรอยางเง้ียมันจะสนุก คนท่ีเคาช่ืนชอบและฟงเพลงแนวเนี่ยแบบจริงจังเนี่ยเคาจะไมคอยโหลด
เหมือนเปนแฟนตัวจริงอะครับ เพราะวงดนตรีแนวน้ีมันก็มีไมกี่วงในประเทศไทยอะครับ 
เพราะฉะน้ันมันก็จะอยูในกลุมคนกลุมหนึ่งท่ีเปนแฟนตัวจริง” (อนุชา นาคนอย, สัมภาษณ, 15 
กุมภาพันธ 2553) 

6.7 รูปแบบของวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผานส่ือมวลชนในประเทศไทย 

รูปแบบของวัฒนธรรมสกา-เร็กเกเร่ิมเผยแพรผานส่ือมวลชนตาง ๆ มากข้ึนตั้งแตป พ.ศ. 
2548-2552 สวนหนึ่งเปนผลมาจากการท่ีเทคโนโลยีมีความกาวหนา และกระแสความนิยมของแนว
ดนตรีสกา-เร็กเกในสังคมไทย สงผลใหส่ือตาง ๆ กลายเปนชองทางสําหรับการนําเสนอรูปแบบทาง
วัฒนธรรม โดยเร่ิมมีการเอาสไตลของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกเขามาสอดแทรกเปนเนื้อหาผาน
ส่ือมวลชนตาง ๆ ดังนี้ 

6.7.1 รูปแบบวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผานส่ือส่ิงพิมพ 

ปจจุบันนี้แวดวงของส่ือส่ิงพิมพและนิตยสารในสังคมไทยมีการพัฒนาไปอยางมากซ่ึง
นับวาเปนแหลงท่ีใหขอมูลความรู และท่ีสําคัญส่ือส่ิงพิมพมอิทธิพลตอการรับรูขอมูลขาวสารของ
กลุมวัยรุนในสังคมไทย มีนิตยสารที่ผลิตออกมาเพื่อสนองความตองการของเด็กวัยรุนเฉพาะกลุม
มากมาย ซ่ึงนิตยสารท่ีนําเสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกพอจะสรุปไดดังนี้ 

1.นิตยสาร The Guitar Mag ฉบับเดือนเมษายน พ.ศ. 2552  

 

            ภาพท่ี 6.24 
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นิตยสาร “The Guitar Mag” นั้นเปนนิตยสารรายเดือน ดําเนินการโดย บริษัท วงศสวางการ
พิมพ จํากัด ราคา 75 บาท มีจํานวนหนาประมาณ 170-190 หนา เนื้อหาสวนใหญจะนําเสนอขาวสาร
ของวงการเพลงท้ังในและตางประเทศ 

2.นิตยสาร MTV Magazine ฉบับ เดือน พฤศจิกายน พ.ศ. 2548                    

   

 ภาพท่ี 6.25 

นิตยสาร MTV Magazine เปนนิตยสารรายเดือน ดําเนินการโดย บริษัท ทราฟฟก คอรเนอร 
พับลิชช่ิง จํากัด ราคา 80 บาท มีจํานวนหนาประมาณ 120-140 หนา เนื้อหาสวนใหญจะเสนอ
ขาวสารของวงการเพลงในตางประเทศเปนหลักแตก็มีขาวสารในวงการเพลงไทยดวย เชนกัน 

สวนนิตยสารอ่ืน ๆ ท่ีมีการนําเสนอถึงขาวสารแวดวงในวงการดนตรีรวมไปถึงเร่ืองราว
ของดนตรี แนวสกาเร็กเกก็มีอยูอีกจํานวนหน่ึงไดแก นิตยสาร DDT, Music Express, Happening
เปนตน นิตยสารท่ีเปนเฉพาะของแนวดนตรีสกา-เร็กเกนั้นยังปรากฎไมชัดเจนในสังคมไทยปจจุบัน 

6.7.2 รูปแบบวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผานส่ือวิทยุ 

รูปแบบของวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผานทางวิทยุในสังคมไทยนั้น ยังไมมีความ
ชัดเจนมากนัก โดยจะมีปรากฏดวยการเปดเพลงแนวสกา-เร็กเกตามคล่ืนวิทยุวัยรุนตาง ๆ แตสถานี
วิทยุท่ีเปดพื้นท่ีใหกับวงดนตรีแนวน้ีมากท่ีสุดคือ คล่ืนเพลงไทยสากล 104.5 MHz. ซ่ึงเปนคล่ืนวิทยุ
ท่ีไดรับความนิยมในหมูวัยรุน เนื่องจากเปดโอกาสใหงานดนตรีท่ีหลากหลายไดมีท่ีเผยแพร เชน 
ศิลปน อิสระ ดังนั้นผลงานเพลงแนวสกา-เร็กเกจึงมีโอกาสแทรกตัวอยูทางหนาปดคล่ืนวิทยุอยูบาง
อีกท้ังคล่ืนวิทยุ แฟต เรดิโอ นั้นเปรียบเสมือนพื้นท่ีสําคัญท่ีเปดโอกาสใหดนตรีแนวใหม ๆ ท่ี
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ปรากฎข้ึนในสังคมไทยอยูเสมอ อีกท้ังมีกิจกรรมตาง ๆ ท่ีจัดข้ึนเพื่อชวยดํารงรักษา และ แจงเกิด
บุคคลากรทางดานดนตรีใหม ๆ ท่ียังมีอยูอีกมากมายในสังคมไทยแตยังไมปารากฎ 

6.7.3รูปแบบวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผานส่ือโทรทัศน 

รูปแบบวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกท่ีปรากฏในส่ือโทรทัศนเปนเหมือนการตอกย้ําถึง
กระแสของดนตรีชนิดนี้วากําลังเปนท่ีนิยมในสังคมไทย ซ่ึงรูปแบบของวัฒนธรรมสกาเร็กเกท่ีถูก
เผยแพรผานส่ือโทรทัศน มีตั้งแต โฆษณาสินคา, การนําเอาสไตลของดนตรีสกา-เร็กเกมาใชใน
ละคร รายการเกมสโชว และรายการวาไรตี้ตาง ๆ  

 

ภาพท่ี 6.26 “โฆษณา สก็อต รังนกแท” 

โฆษณา รังนก ตรา สก็อต มีการนําเอาเพลง ดูเธอทํา ของ ศิลปนจ็อบ บรรจบ พลอินทรไป
เปนเพลงประกอบโฆษณา 

“พี่พูดในฐานะคนทําโฆษณาคนนึงนะ แบบวาคนทําโฆษณา เวลาทําโฆษณามันก็ตองทํา
อะไรเก ๆ อะ เคาก็คงจะไดไปฟงเพลงนาจอบแลวชอบก็เลยเอามาใสในหนังโฆษณามันเปน
ธรรมดาอะครับคนทําโฆษณาเคาอาจเห็นวามันเหมาะสมกับเนื้อเร่ืองท่ีเขาจะส่ือออกไป ดูเธอทําก็
เลยก็เลยดังข้ึนมาเลย เพลงก็ไดกระจายสูวงกวางออกไป จิง ๆ มันออกมานานแลว 2-3 ปอะกวาจะ
ไดเอาไปประกอบโฆษณา” (สรพันธ กิ่งพะโยม, สัมภาษณ, 14 กุมภาพันธ 2553) 
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“สกอตเร่ิมตนส่ือสารกับกลุมเปาหมายใหมคือเมโทรเซ็กชวลดวยโฆษณา หลังจากเร่ิมผลิต 
รังนกได 2 ป เนื้อหาในโฆษณาถายทอดเร่ืองราวผานผูชายคนหนึ่งท่ีติดเกาะอยูนานป แตเขากลับ
หนาตาสดใส เพราะวาดื่มสกอตอยูทุกวัน ซ่ึงกลายเปนโฆษณาท่ีวางจุดขายไวอยางดี ทําให
คุณสมบัติของรังนกสกอตที่กินแลวหนาเด็กเปนท่ีจดจําตลอดมาถึงปจจุบัน สวนหนึ่งไดแรงสงจาก
กระแสโฆษณาท่ีถูกสมาคมคุมครองผูบริโภค(สคบ)ระงับการออกอากาศเพราะมองวาเปนการ
โฆษณาเกินจริง แตนับตั้งแตนั่นเปนตนมา สกอตก็ใชแนวทางนี้ส่ือสารมาโดยตลอด โดยแสดง
วัตถุประสงคชัดเจนในหนังโฆษณา ใหตอกย้ําภาพลักษณของสกอตรังนกวาเปนเคร่ืองดื่มสําหรับผู
ท่ีตองการมีสุขภาพดีดูออนกวาวัยตลอดเวลา และตรงกันขามหากใครท่ีไมใสใจดูแลตัวเองและ
ปลอยใหทรุดโทรมก็จะเปนผลรายตอหนาท่ีการงานหรือชีวิตตัวเองโฆษณาเร่ืองลาสุดท่ีมีเพลงของ 
จอบ บรรจบ (ดู ดู ดู ดูเธอทํา) เปนผูรองเพลงประกอบจนกลายเปนกระแสทอลก ออฟ เดอะ ทาวน 
รองกันติดปากท่ัวบานท่ัวเมืองอยูในขณะนี้  ก็ยังคงตอกย้ํ าภาพลักษณ เดิมนี้ไม
เปล่ียนแปลง”(Positioning Magazine ,พฤษภาคม 2551) 

 

                                               ภาพท่ี 6.27   โฆษณาเคร่ืองดื่มโคกชุด “ตอโตะ”  
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    ภาพท่ี 6.28    เจษฎา ธีระภินันท หรือ แก็ป ทีโบน ใหสัมภาษณในรายการ “The Idol”     

                          

  ภาพท่ี 6.29 ศิลปน วง เท็ดดี้ สกา แบนด แสดงโชวในรายการ “หมํ่าโชว”  
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6.7.4 รูปแบบวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผานส่ือภาพยนตร 

รูปแบบของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกท่ีปรากฏในภาพยนตรจะเปนในลักษณะของการ
นําเอาดนตรีของศิลปนเร็กเกเขาไปเปนเพลงประกอบภาพยนตร 

                                  

 ภาพท่ี 6.30ภาพยนตร สวยลากไส    ภาพท่ี 6.31 ภาพยนตร พลอย   ภาพท่ี 6.32ภาพยนตร สามชุก 

ภาพยนตรท้ังสามเร่ืองไดนําเพลงเร็กเกของศิลปนจ็อบ บรรจบ ไดแกเพลง ลืมไมลง, แดคน
ชางฝน และ กอดฉันไว   ไปเปนเพลงประกอบภาพยนตร 

“บางทีผูกํากับเคาก็ตามกระแสอะเคาไดฟงเพลงที่หลากหลายมากข้ึน มันก็มองไดหลาย
ทางวาเอามาใสแลวเปนกระแสหรือวาเปนกระแสแลวเอามาทํา อยางพี่เปนเอก (เปนเอก รัตนเรือง) 
อยางเง้ีย แกก็ไปถายหนังท่ีภูเก็ต แลวแกก็ไดเขาไปฟงเพลงในผับท่ีนาจอบเลนอะ ก็ไดเห็นนาจอบ
เลนแลวก็ชอบ ก็เลยขอซ้ือเพลงไปประกอบ เร่ืองพลอย” (สรพันธ กิ่งพะโยม, สัมภาษณ, 14 
กุมภาพันธ 2553) 

ในเทศกาล “World Film Festival of Bangkok” คร้ังท่ี 7 ประจําป 2552 มีภาพยตรสารคดีท่ี
เกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีของจาเมกาไดมาเขาฉายปดงานเทศกาลนี้ในวันอาทิตยท่ี 15 พฤศจิกายน 
2552 ดวย ไดแก ภาพยนตรสารคดีท่ีช่ือวา Rocksteady: the Roots of Reggae จากประเทศ
สวิตเซอรแลนดซ่ึงเปนภาพยนตรท่ีพาไปตามรอยยุคทองของดนตรีเร็กเกจากถ่ินกําเนิดประเทศจา
ไมกา แสดงใหเห็นถึงความเติบโตของกระแสดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยจนมีผูติดตอนํา
ภาพยนตรแนวน้ีมาฉายในประเทศไทย 
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กลาวโดยสรุปแลวชองทางในการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกใน
สังคมไทยนั้นมีปจจับเกื้อหนุนท่ีแสดงเปนตารางของแตละชองทางดังตอไปนี้ 

ชองทางในการแพรกระจาย          ปจจัยท่ีทําใหเกิดการแพรกระจาย 

กลุมนักดนตรีในผับ และ สถานีวิทยุ รายการ
ไนทสปอต (จุดกําเนดิในการรับวัฒนธรรมสกา-
เร็กเกในสังคมไทย) 

เกิดจากการรับวัฒนธรรมของชาติตะวันตกเขา
มาในสังคมไทย แลไดนํามาเผยแพรในวงกวาง
มากข้ึนเร่ือย ๆ  

การแพรกระจายของวัฒธรรมดนตรีสกา-เร็กเก 
ผานคายเพลงในยุคของระบบธุรกิจสินคาเร่ิม
เติบใหญ 

 

ก า ร แ ข ง ขั น กั น ใ น ร ะบบ ธุ ร กิ จ ทุ นนิ ย ม
อุตสาหกรรมนํามาซ่ึงการแขงขันในการหากําไร
สูงสุดจากการประกอบธุรกิจอุตสาหกรรมเพลง 
จึงนํามาซ่ึงรูปแบบทางดนตรีใหม ๆ ท่ีเกิดข้ึนใน
สังคมไทย 

การแพรกระจายของวัฒธรรมดนตรีสกา-เร็กเก 
ผานส่ือกิจกรรม: เทศกาลดนตรีเฉพาะของ
ดนตรีแนวสกา-เร็กเก 

 

กลุมนายทุนผูจัดงานเทศกาลคอนเสิรตตองการ
หาผลกําไรจากการประกอบธุรกิจและมองเห็น
วาดนตรีแนวสกา-เร็กเกกําลังไดรับความนิยมใน
สังคมไทย  ซ่ึ งจะนํามา ซ่ึงผลกํ าไรในการ
ประกอบธุรกิจไดจากงานเทศกาลดนตรีนั้น ๆ 

การแพรกระจายของวัฒธรรมดนตรีสกา-เร็กเก 
ผานสถานบันเทิง 

เจาของรานนั้นมองเห็นวาดนตรีสกา-เร็กเกกําลัง
เปนท่ีนิยมและคิดวาถามีดนตรีสกา-เร็กเกแสดง
โชวในราน จะทําใหไดผลกําไรจากจํานวนผู
ท่ีมาเที่ยว 

รูปแบบของวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผาน
ส่ืออินเทอรเน็ต 

เกิดจากเทคโนโลยีท่ีกาวหนาในยุคโลกาภิวัฒน
โดยผูจัดทําเว็บไซตมองเห็นวาควรมีพิ้นท่ีใน
การแลกเปล่ียนความรูความคิดเห็นของคนท่ี
ชอบในส่ิงเดียวกัน 
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รูปแบบของวัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเผยแพรผาน
ส่ือมวลชน 

เกิดจากกระแสนิยมของดนตรีสกา-เร็กเกซ่ึง
ส่ือมวลชนไดสนใจและเล็งเห็นถึงความกระแส
นิยมปจจุบันในสังคมและตองการนําเสนอ
มุมมองใหม ๆ ตอสังคม 

ตารางท่ี  6.1 ปจจัยท่ีทําใหเกิดการแพรกระจายทางวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกในชองทางตางๆ 

6.8 ปจจัยท่ีทําใหวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกเปนท่ีนิยมในสังคมไทย 

ดนตรีแนวสกา-เร็กเกมีลักษณะพิเศษท่ีแตกตางจากดนตรีแนวอ่ืน ๆ ตรงจังหวะท่ีมีความ
เปนลักษณะเฉพาะตัว อีกท้ังยัง มีเคร่ืองดนตรีท่ีหลากหลายเชนพวกเคร่ืองเปาตาง ๆ และ มี
บรรยากาศของการแสดงสดที่สนุกสนาน จึงทําใหเกิดคําถามวาท่ีแฟนเพลงชอบดนตรีเหลานี้
เนื่องมาจากสาเหตุเพราะเปนเพลงท่ีฟงสนุกสนานเปนเหมือนสัญลักษณในการผอนคลายใชหรือไม
เพื่อตอกย้ําขอสันนิษฐานของงานวิจัยในคร้ังนี้ ซ่ึงเราสามารถใชหลักทฤษฎีชวยอธิบายดังนี้ 

กาญจนา แกวเทพ ไดอธิบายไวในหนังสือส่ือสารมวลชน : ทฤษฎีและแนวทางการศึกษา
เกี่ยวกับทฤษฎีการใชส่ือและความพึงพอใจ (อางถึงใน ชลวรรณ วงษอินทร, 2548) ไววา ในการ
เปดรับขอมูลขาวสารของผูรับสารนั้นมีความต้ังใจอยู คือตั้งใจท่ีจะแสวงหาขาวสารเพ่ือนํามาใช
ประโยชนในทางใดทางหน่ึง เม่ือมีความตั้งใจแนนอนดังกลาว การเขาไปใชส่ือจึงไมใชกิจกรรมท่ี
กระทําไปตามยถากรรมหรือไรเปาหมาย หากแตจะเปนกิจกรรมท่ีมีเปาประสงคท่ีแนนอน (Goal-
oriented activity) 

โดยภาพรวมจากการศึกษาท่ีไดจากการพูดคุยแบบไมเปนทางการกับกลุมแฟนเพลงทําให
ทราบปจจัยท่ีทําใหดนตรีแนวน้ีไดรับความนิยม ซ่ึง ปจจัยหลักท่ีปรากฎคือ แฟนเพลงจะชอบใน
ความสนุกสนานของเพลง การแสดงสดท่ีสนุกสนานของนักดนตรี การไดรวมกลุมกันทํากิจกรรมท่ี
สนุก รวมไปถึงชอบในความหมายและเนื้อหาของบทเพลงแนวสกา-เร็กเก 

 “มันแสดงสดมันอะคับ ผมวาแสดงสดน่ีแหละที่มันสนุกมากไมเหมือนกับดนตรีแนวอ่ืน 
ยังไงก็ตองเตนอะครับเวลามาดูคอนเสิรตวงแนวน้ี” (พีรพล ทิศรอด, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 
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“ชอบท่ีมันสบาย ๆ อะคะ ฟงเอาพักผอนไมตองคิดอะไรมากเฮฮากันไปตามเร่ืองราว แลว
แบบมากันเปนกลุม ๆ กับเพื่อน ๆ แบบนี้มันสนุกดีคะ” (ธิดาวรรณ อ่ิมในสุข, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 
2552) 

“เปนเพราะคอนเสิรตพวกนี้มันทําใหคนมีท่ีในการพักผอนพบปะสังสรรคแลวก็มา
สนุกสนานกันอะคับ เหมือนไดมาเท่ียวอะไรแบบนี้ดวยครับมันเลยเกิดเปนกระแสข้ึนมาแลวอยู
นานซะดวย” (ณัฐพล จันทรโยธา, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 

 “ชอบดนตรีครับ ดนตรีมันสนุก เนื้อหาดีฟงแลวไมเครียด เหมือนไดมาปลดปลอยพักผอน
ไปในตัว” (เกียรติศักดิ์ แกวหอม, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 

“จังหวะมันโจะ ๆ ดีอะคับ เตนตามแลวสนุกมากเลยนะ คือแสดงสดสนุกมากอะครับดนตรี
แนวน้ี” (สุชัย เต็มรังษี, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 

“ผมวาจังหวะมันชวนใหเตนอะครับ มันก็เลยสนุกคนก็เลยชอบกัน ผมวาเวลาเครียด ๆ ถา
ไดยินเพลงแนวนี้มันทําใหหายเครียดไดนะมันสบาย ๆ” (รังสรรค กริโส, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 
2552) 

“สวนตัวแลวผมจะเลนดนตรีดวยครับ มีวงเลนกับเพ่ือน ๆ ผมวาแนวนี้มันเลนสนุกดี แลว
แบบท่ีคนชอบกันเยอะเนี่ยผมวามันเหมือนเปนแฟช่ันดวยสวนนึงนะเหมือนตอนเม่ือกอนก็มีแฟช่ัน
พวกฮิพฮอพยุคนี้ก็มาเปนสกา-เร็กเก แตผมวาแนวนี้มันจะอยูไดอีกนานนะเพราะมันฟงงาย ไมมี
อะไรซับซอนเนื้อหาก็ใกลตัวดีดวย มีอารมณรวมไปดวยงายดีครับ” (พิทักษ บุญกมล, สัมภาษณ, 24 
ตุลาคม 2552)  

“ความสนุกของดนตรีครับ นี่แหละท่ีมันทําใหคนชอบอะ แลวอีกอยางคนก็คงเร่ิมเบ่ือ ๆ 
ดนตรีร็อคกันบางแลว เวลามาดูงานคอนเสิรตแบบนี้มันเหมือนหลุดเขาไปอยูในอีกโลกเลยครับ
สําหรับผม” (วิรัตน รัตนชัยโชค, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 

“ดนตรีแนวนี้มันเดนอะครับ กลองมันสนุก กีตารก็ไปเร่ือย ๆ ของมัน คนก็โยกตามได 
จังหวะมันเตนตามงายอะครับผมวามันสนุกนะ” (สุรพล สุคนธมาน, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 
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“ช๊ิกกะช๊ิก ฮึยๆๆๆๆ นี่แหละผมวาเปนเสนหท่ีทําใหคนรูสึกมันแปลก ๆ ดี อยางเพลงท่ัว ๆ 
ไปเคาก็เหมือน ๆ กันนะผมวาแตเพลงสกา-เร็กเกมันมีลักษณะเดนเฉพาะในตัวมันเองอะ” (ประสาน 
ยรรยงคสวัสดิ์, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 

“ไดมาสนุกกับเพ่ือน ๆ แลวแบบพอมาในงานนี้ก็ไดเพื่อนใหม ๆ เพิ่มดวยนะ เหมือนคนท่ี
ชอบอะไรเหมือน ๆ กันอะคะคุยกันสนุก เราวาคนท่ีชอบสกา-เร็กเกจะเปนคนใจดี ใจเย็นนะ เพราะ
เพลงมันสบาย ๆ ดี ไมเครียด ฟงแลวหายเครียดดวย” (นฤมล ประเสริฐสิน, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 
2552) 

“รูสึกวาแนวนี้มันไมเหมือนแนวอ่ืนอะครับก็เลยชอบ เม่ือกอนก็ฟงมาหลายแนวนะแต
ตอนนี้รูสึกวาท่ีฟง ๆ มาจะชอบแนวน้ีมากท่ีสุดเลย ผมวาเนื้อหาดนตรีมันคอนขางมีสาระนะดนตรี
แนวน้ีถึงเปนเพลงสนุก ๆ แตเนื้อเพลงมันก็ยังใหแงคิดขอคิด หรือใหกําลังใจได” (นพดล ขจรเวช, 
สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 

“ไดมางานดนตรีสกา-เร็กเกเหมือนไดมาเท่ียวเลยนะในความรูสึกเราเพราะสวนใหญมัน
ชอบจัดท่ีทะเลดวย แบบไดเท่ียวทะเลแลวก็ไดดูคอนเสิรตไปในตัว เพลงมันสนุกดวยแหละ” (วิชา
ดา นาคประเสริฐ, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

“มันเลนสนุกอะแนวนี้ เลนสดมันสแลวแบบศิลปนเคาเตนเคาอะไรดวยมันเลยทําใหคนดูก็
พลอยสนุกไปดวย ทุกวันนี้เลยกลายเปนวัฒนธรรมไปแลววามางานแบบน้ีตองเตนไมเตนแสดงวา
มาไมถึงงานครับ” (ธนชัย สมยศ, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

“ท่ีชอบเพลงแนวนี้ เพราะเนื้อหา ทํานอง ช่ืนชมเคร่ืองเปาท่ีแสนจะเหน่ือยในการแสดงสด
แตละคร้ัง คนแตงเพลงมักจะแตงจากความเปนจริงของสังคม หรือสะทอนปญหาสังคม มองโลกใน
แงบวก ฟงแลวไมหดหู” (แพรวา รุงจิรากานต, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

“ผมชอบเพลงรักแบบเร็กเกสกาครับ ผมจะชอบเพลงเกา ๆ ของทีโบน พวก กอด หรือ กล่ิน 
แลวก็ มนตรักเพลงสกา ก็ชอบครับ รูสึกมันอบอุนดีหนะเพลงพวกนี้” (วีรพงศ ภาชนะวรรณ, 
สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552)  
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“ฟงเพราะเม่ือกอนพี่ชายเปดกรอกหูบอย มาก ๆ จนตอนนี้บาตามไปแลว เพลงมันสนุกอะ 
แลวแบบเวลามีคอนเสิรตแบบน้ีมันดีตรงท่ีเหมือนไดมาเท่ียวพักผอนหนีจากพวกความวุนวายตาง ๆ  
ในเมืองหรือพักผอนจากการทํางาน ดนตรีมันโยก ๆ ดีอะ เตนโคตรสนุก” (ฉัตรทิพย ตรีกมล, 
สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

“จริง ๆ เพิ่งมาฟงไดไมนานครับปกติจะฟงแตพวกเมนสตรีมไปมา ๆ ไดยินเพลงพวกนี้
บอย ๆ เขาเห็นคนชอบกันเยอะก็เลยลองหาฟงดูบาง เพื่อนบอกวามันสนุก ก็ฟงดู สุดทายก็ชอบโดย
ไมรูตัว” (เกียรติภูมิ วงศวิลักษณ, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

“เพลงมันเดง ๆ ดีนะผมวา ศิลปนเคาแสดงสดสนุกมาก แลวแบบเวลามาดูคอนเสิรตพวกนี้
มันเหมือนไมตองคิดอะไรมากไมตองแตงสวยแตงหลอก็ไดสุดทายมันกลายเปนแนวทางเดียวกัน
ไปหมดเลยเห็นม้ัยคับ กลายเปนแฟช่ันการแตตัวไปอีก” (วันชัย จงคูกลาง, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 
2552) 

“ตัวผมชอบเพลงของวงไค-โจอะคับ พวก ชีวิตท่ีผานน้ํา หรือเจาพระยาอะไรแบบน้ัน เพลง
มันมีเสนหดีครับฟงแลวมันลองลอย ๆ ดี” (ปริญญา แซตั้ง, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

“ชอบเสียงพวกเคร่ืองเปาครับ คือพอดีเปนนักดนตรีวงโยดวย ผมวาพี่ ๆ วงแนวนี้เคาเลน
กันเกง ๆ เอนเตอรเทนกันเกง ๆ ทุกวงเลย มันมีเพลงไมกี่แนวนะท่ีจะมีเสียงเคร่ืองเปาเนี่ย ก็มีแนวนี้
แหละคับท่ีเคร่ืองเปาเหมือนจะเดนมาก” (นรเทพ แบบจตุรัส, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

“ไดมาเท่ียว ไดฟงดนตรี ไดเตน ไดดื่มดวยเหมือนเปนแนวดนตรีแหงการสังสรรคอะครับ 
ผมชอบมานานแลวดวยไมใชพึ่งมาชอบ ฟงต้ังแตกอนท่ีจะเปนกระแสแบบทุกวันนี้อีก คือแบบชอบ
เสียงกลอง เทคนิคตาง ๆ ของเพลงมันเราใจดีผมวา” (สุธี สุวรรณสุข, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

“เพื่อน ๆ พี่ ๆ ท่ีศิลปากรเปนนักดนตรีแนวน้ีกันเยอะอะครับเลยแบบตาม ๆ มาดูแลวแบบ
เหมือนไดเจอเพ่ือนเกา ๆ แก ๆ อะไรแบบนั้นในงานดวย คือผมไปงานแบบนี้ทีไรมักจะเจอคนรูจัก
ทุกทีไมรูทําไม” (โชคชัย บุญมานํา, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 
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“เตนมันคับเพลงพวกนี้ ไมมีคําจํากัดความอ่ืนแลวนะ อยางพวกร็อคนี่มันก็ไดแคโดด ๆ 
แท็ค ๆ อะไรไปแบบนั้นเส่ียงเจ็บตัวอีก แตสกา-เร็กเกนี่ผมวามันเตนไดหลากหลายทามากตาม
จังหวะกลอง เตนคนเดียวก็มันไดอะผมวา” (ประวิทย แยมพลายวงศ, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552)  

“เพลงมันแฟนตาซีดีครับ รก ๆ เราใจดีจังหวะสนุก พวกเคร่ืองเปาก็เพราะ มันอลังการดีนะ
ดนตรีแนวน้ีมันมีสีสันดีผมวา” (วิศรุต มณีศิลป, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 

ปจจัยท่ีสําคัญอีกประเด็นหนึ่งท่ีทําใหบทเพลงสกา-เร็กเกไดรับความนิยม คือ ระบบธุรกิจ
ในยุคทุนนิยมอุตสาหกรรมท่ีมีการแขงขันกันคอนขางสูง นายทุนตางพยายามหาความไดเปรียบใน
แตละรูปแบบท่ีจะสามารถสรางหรือกระตุนยอดขายและกําไรสูงสุดของแตละองคกร โดยแตละ
องคกรนั้นตางหาขอแตกตางในการทําการตลาดของตนเพ่ือนํามาซ่ึงความไดเปรียบ การท่ีเทศกาล
ดนตรีแนวสกา-เร็กเกเกิดข้ึนอยูบอยคร้ังก็เปนประเด็นสําคัญท่ีทําใหดนตรีแนวสกา-เร็กเกเกิดการ
แพรหลายและนํามาซ่ึงความนิยมในท่ีสุด ซ่ึงตามงานเทศกาลดนตรีแตละคร้ังผูจัดก็จะนําสินคาของ
ตนมาขายในงานซ่ึงก็แลวแตรูปแบบธุรกิจของแตละองคกรของผูจัดงาน 

“ท่ีมีคนจัดเทศกาลดนตรีแนวสกา-เร็กเกบอย ๆ นี้ ไมคอยมีหตุผลอะไรมากหรอกครับ
นอกจากการขายของ พอผูจัดเห็นวาดนตรีแนวไหนท่ีกําลังไดรับความนิยมอยูในบานเรา มันก็เปน
ธรรมดาท่ีเขามองวาการสนับสนุนแนวดนตรีนั้น ๆ มันก็ทําใหเขาขายของไดเนื่องจากมีคนชอบ
เยอะ มันเปนเร่ืองธรรมดาครับในยุคนี้” (เจษฎา ธีระภินันท, สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2552) 

นอกจากปจจัยขางตนแลวประเด็นสําคัญอีกหนึ่งประเด็นคือดนตรีสกา-เ ร็กเกนั้น
เปรียบเสมือนทางเลือกใหมของกลุมผูฟงเพลงในสังคมไทยท่ีมีบทเพลง ปอป ร็อค เปนแนวเพลง
หลักท่ีเรียกวาเปนบทเพลงสมัยนิยม จากการสัมภาษณกลุมแฟนเพลงทําใหทราบวาปจจัยท่ีทําให
หันมาฟงและช่ืนชอบกับดนตรีสกาเร็กเกนั้นสืบเนื่องมาจากการเบ่ือหนายกับบทเพลงในกระแส
หลักอยางปอป และร็อค ซ่ึงสองคลองกับแนวคิดเร่ืองวัฒนธรรมยอยวัยรุนท่ีกลาววาวัยรุนจะมี
พฤติกรรมในการฟงเพลงนอกกระแสที่ทันสมัย 

“ตั้งแตโตมาก็ไดยินแตพวก ปอป ร็อค อะคับ ไดยินอยูตลอด มันก็เบ่ือ ๆ กันบางอะไรบาง 
พอมีเพลงสกา-เร็กเกเขามามันก็เหมือนเปนอีกทางเลือกหน่ึงท่ีดีของคนฟงนะผมวา” (พีรพล สังข
สุวรรณ, สัมภาษณ, 24 ตุลาคม 2552) 
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แนวเพลงพวกปอปไรง้ีมันนาเบ่ืออะคับ ผมจะมองวาเดี๋ยวนี้มันคอนขางเส่ียวเยอะดวยมัน
เหมือนเปนมาตรฐานเดียวกันหมดอะ แตพวกเพลงเร็กเก-สกามันแปลกใหมดีครับมันยังใหมดวย
แหละในสังคมไทย มันก็เปนอีกทางเลือกหนึ่งของคนฟงครับ” (สุเชษฐ เช้ือเกี้ยน, สัมภาษณ, 24 
ตุลาคม 2552) 
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บทที่ 7 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

การศึกษาเร่ือง จุดกําเนิด พัฒนาการ และ การแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก
ในประเทศไทยมีวัตถุประสงคหลักเพื่อศึกษาประวัติความเปนมาและพัฒนาการในชวงตาง ๆ ของ
แนวดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยวาเร่ิมปรากฏข้ึนเม่ือใด อยางไร รวมถึงศึกษาการแพรกระจาย
ของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยมีลักษณะอยางไร และปรากฏในรูปแบบใดบาง 
โดยการศึกษาถึงประวัติความเปนมาของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกจากจาเมกาจะชวยทําใหเห็นถึง
มิติของการรับวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกเขามาในประเทศไทยที่สงอิทธิพลตอกลุมวัยรุนใน
สังคมไทยปจจุบัน โดยผลการวิจัยคร้ังนี้สามารถสรุปไดดังนี้ 

7.1 สรุปผลการวิจัย 

จากการศึกษาท้ังหมดทําใหไดขอสรุปดังนี้ 

1. วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกนั้น คือ รูปแบบทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนในประเทศจาเมกา
ตั้งแตยุคทศวรรษท่ี 60s องคประกอบท่ีเดนชัดของวัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้ไดแก วงดนตรีแนวสกา-
เร็กเก, กลุม รูด บอยส (Rude Boys), การนับถือลัทธิราสตาฟาเรียนนิสม (Rastafarianism), การถัก
ผมทรง เดรด ล็อค (Dread Lock) รวมไปถึงการแตงกายท่ีเนนสีเขียว แดง เหลือง ของศิลปนและ
แฟนเพลง ซ่ึงเปนสีประจําชาติ เอธิโอเปยท่ีชาวจาเมกันเช่ือวาเปนดินแดนบานเกิดของคนผิวสีท่ัว
โลก ท่ีมาท่ีไปของการเกิดดนตรีแบบสกาเร็กเกนั้นเกิดข้ึนอยางเปนลําดับชวงเวลาซ่ึงสามารถแบง
ยุคของดนตรีในจาเมกาใหญ ๆ ออกไดเปน 1.ยุคของดนตรีสกา  2.ยุคของดนตรีร็อค สเตดี้  3.ยุค
ของดนตรีเร็กเก  ดวยจาเมกาเปนประเทศท่ีอยูทางฝงทะเลคาริบเบียนซ่ึงอยูไมหางจากประเทศ
สหรัฐอเมริกามากนัก ทําใหวัฒนธรรมทางดนตรีในจาเมกาไดรับอิทธิพลสําคัญจากอเมริกา 
กลาวคือ ชาวจาเมกาไดผสมผสานดนตรีแบบ ร่ึมแอนด บลูส ร็อคแอนดโรล และ แจซของอเมริกา 
ท่ีไดรับฟงผานทางสถานีวิทยุของอเมริกา เขากับดนตรีพื้นบานของจาเมกาท่ีเรียกวาเมนโต จนเกิด
เปนดนตรีชนิดใหมท่ีมีช่ือวา สกา (Ska) หลังจากนั้นดนตรีสกาไดถูกลดจังหวะใหชาลงและกําเนิด
เปนดนตรีชนิดใหมท่ีเรียกวา “ร็อค สเตดี้” ซ่ึงเปนยุคท่ีรูปแบบของลัทธิราสตาฟาเรียนนิสมได
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กําเนิดข้ึนมาในกลุมคนดําในจาเมกา ไดมีการปวรณาตัวเขานับถือลัทธินี้มากข้ึน ดนตรีสกาได
พัฒนาเปน ร็อค สเตด้ี มีการเพ่ิมความซับซอนทางดนตรีมากยิ่งข้ึน นักดนตรีทดลองคิดคน
ทวงทํานองท่ีหลากหลาย จากแตเดิมเคร่ืองเปาท่ีเคยเปนเคร่ืองดนตรีหลักของแนวสกา ก็ไดถูกลด
บทบาทลงแทนท่ีดวยนักรองนําท่ีเร่ิมมีบทบาทมากยิ่งข้ึน หลังจากนั้นจึงเปนยุคของดนตรีเร็กเกซ่ึง
ถือไดวาเปนยุคท่ีดนตรีของจาเมกาประสบความสําเร็จในตลาดสากล โดยศิลปนท่ีทําใหดนตรีแนว
เร็กเกเปนท่ีรูจักในวงกวางนั้นได แก “บ็อบ มารเลย” ซ่ึงมีวงดนตรีช่ือวา “บ็อบ มารเลย แอนเดอะ 
เวลเลอรส” ซ่ึงมีผลงานเพลงข้ึนไปติดชารตของสหรัฐอเมริกาและอังกฤษอยูหลายเพลงดวยกัน  

ในอังกฤษชวงยุค 70s วัฒนธรรมดนตรีสกาไดแพรกระจายเขามาอยางมากทําใหเกิดวง
ดนตรีท่ีเรียกวาแนว “2Tone”  ข้ึนมาในอังกฤษซ่ึงเปรียบเสมือนคล่ืนลูกท่ีสองของดนตรีสกา ซ่ึง
เปนวงดนตรีแบบสกาประยุกตวงท่ีมีช่ือเสียงไดแก Madness, The Specials เปนตน ในอังกฤษ
วัฒนธรรมท่ีเรียกวา “Rude Boys” ไดรับความนิยมอยางสูงในยุค 70s วัฒนธรรมรูด บอยส มีตน
กําเนิดในจาเมกา แตเดิมกลุม “รูด บอยส” ในจาเมกาคือ กลุมวัยรุนผิวดําท่ีตอตานรัฐบาล ชอบ
เตนรํา สุมหัวกันเปนแกงค พกพาอาวุธ ทุกชนิดและมักมีเร่ืองกับเจาหนาท่ีบานเมืองอยูเสมอ  

เขาสูยุค 90s มีวงดนตรีแนวสกาเกิดข้ึนในอเมริกาหลายวง ซ่ึงเปรียบเสมือนคล่ืนลูกท่ีสาม
ของดนตรีจากจาเมกา  โดยวงดนตรีแนวสกาท่ี มี ช่ือ เ สียงในอเมริกาไดแก  Sublime,The 
Skeletone,Reel Bigfish เปนตน 

ในระดับสากลดนตรีแบบเร็กเกไดเงียบหายไปตั้งแตยุค 80s และถูกแทนท่ีดวยไสตลดนตรี
เร็กเกแบบประยุกตซ่ึงเรียกวาดนตรีแนว “แดนซฮอลล” (Dancehall) ซ่ึงมีการพัฒนาใหดนตรีนั้น
เนนจังหวะท่ีเร็วข้ึน เตนรําไดสนุกข้ึน รวมท้ังมีรูปแบบการแร็พท่ีดุดันเขมขนโดยมีรูปแบบการแร็พ
ท่ีเรียกวา รักกามัฟฟน (Raggamuffin)  

2.ประวัติแนวดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยไดมีพัฒนาการทางดานดนตรีท่ีสามารถแบง
ออกไดเปน 3 ชวง 1) ชวงดนตรี เร็กเกเร่ิมปรากฏในสังคมไทย (พ.ศ. 2527-2534), 2) ชวงดนตรี
สกา-เร็กเกปรากฏในอุตสาหกรรมดนตรีไทยสมัยนิยม (พ.ศ. 2535-2546),3) ชวงกระแสดนตรีสกา-
เร็กเกเติบใหญ (พ.ศ. 2547-2552) 
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ชวงดนตรีเร็กเกเริ่มปรากฏในสังคมไทย (พ.ศ. 2527-2534) 

สังคมไทยนั้นมีการรับเอาลักษณะของวัฒนธรรมดนตรีเร็กเกเขามากอนดวยเพลงของ
ศิลปนเพื่อชีวิตอยางคาราบาวในเพลง “สองเฒาผูยิ่งใหญ” จากอัลบ้ัม เมดอินไทยแลนด รวมไปถึง 
ปานศักดิ์ รังสิพราหมณกุล ในเพลง “ไปทะเลกันดีกวา” จากอัลบ้ัม “ไปทะเล” ในยุคนี้ยังไมมีวง
ดนตรีวงไหนท่ีมีลักษณะของศิลปนแนวเร็กเกท่ีชัดเจนเลย ในยุคนี้เร่ิมมีสถานีวิทยุท่ีเอาเพลงสกามา
เปดไดแกรายการ ไนทสปอต โดย ดี เจ วิโรจ ควันธรรม แตอาจยังไมแพรหลายในวงกวางเนื่องจาก
ไมมีวงดนตรีของไทยท่ีเปนวงแนวนี้เลย นอกจากวงดนตรีท่ีเลนเพลงแบบเร็กเกในสถานบันเทิงยุค
นั้น 

ชวงดนตรีสกา-เร็กเกปรากฏในอุตสาหกรรมดนตรีไทยสมัยนิยม (พ.ศ. 2535-2546) 

ในป พ.ศ. ศิลปนวง “ทีโบน” เปนศิลปนเร็กเกกลุมแรกของประเทศไทย สังกัดคายเพลง 
“มูเซอร เร็คคอรด” ซ่ึงเปนผลงานท่ีสรางความแปลกใหมใหแกสังคมไทยในยุคนั้น มีเพลงติดหู 
อยาง “เธอเห็นทองฟานั้นไหม” วงทีโบนออกอัลบ้ัมในชวงนี้อยางตอเนื่องจนมาถึงป พ.ศ. 2540 วง
ทีโบนไดเร่ิมเอาดนตรีสกาเขามาเลนในอัลบ้ัม  “กอด”  ทําใหคนไทยเร่ิมรูจักกับดนตรีแนวสกามาก
ข้ึน ในชวงนี้มีวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกออกผลงานเพลงตามมาอีกจํานวนหนึ่ง ไดแก วง “Skalaxy” 
สังกัดคายหัวลําโพงริดดิม,วง Kai-Jo Brothers สังกัด ยูนิเวอรแซล มิวสิค,จ็อบ บรรจบ สังกัดคาย
แกรมม่ี, สมอมรา สังกัด คาย หัวลําโพง ริดดิม ทําใหดนตรีแนวสกา-เร็กเกไดปรากฏอยางชัดเจนใน
สังคมไทย 

ชวงกระแสดนตรีสกา-เร็กเกเติบใหญ (พ.ศ. 2547-2552) 

ในชวงนี้มีวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกออกอัลบ้ัมกันมาอีกมากมายท้ังศิลปนหนาเกาและหนา
ใหม นับวาเปนชวงท่ีดนตรีสกา-เร็กเกไดรับความนิยมในสังคมไทยจนเกิดเปนกระแสข้ึนมา สวน
หนึ่งเกิดจากการท่ีวงทีโบนไดมีโอกาสไปแสดงดนตรีท่ีงาน “Glastonbury  Festival” ท่ีประเทศ
อังกฤษ  และมีวงแนวสกา-เร็กเกแบบอินดี้ เกิดข้ึนมาเปนจํานวนมาก  จนคายเพลงใหญใน
อุตสาหกรรมดนตรีของไทยอยาง แกรมม่ี และ อารเอส ไดเปดเซกเมนทใหมทางธุรกิจเปนเซก
เมนทเฉพาะของดนตรีแนวสกา-เร็กเก แตเนื่องจากดนตรีแนวนี้เปนดนตรีท่ีมีชองทางในการโป
รโมทนอยสวนหนึ่งมาจากการที่ยังถือวาเปนดนตรีเฉพาะกลุมเม่ือเทียบกับดนตรีกระแสหลักใน
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สังคมไทยทําใหนายทุนไมลงทุนตอ การทํางานของศิลปนสกาเร็กเกไทยจึงปรากฎออกมาใน
รูปแบบของการทํางานแบบ “อินดี้” ซ่ึงในชวงนี้ถือวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกไดมีการเติบโตสูงสุด มี
ผลงานเพลงสกา-เร็กเกเพิ่มมากข้ึนเปนลําดับ  

3.ลักษณะของดนตรีสกา-เร็กเกของไทย เร่ิมตั้งแตผลงานของวง ทีโบน ชุด “จังหวะนี้ใจดี
เขากระดูกดํา” ท่ีมีการทําดนตรีแตกตางไปจากวงดนตรีในสมัยนั้น ท้ังรูปลักษณของศิลปนรวมไป
ถึงผลงานเพลง ศิลปนไวผมทรง เดร็ท ล็อค และบทเพลงได เนนเนื้อหาเกี่ยวกับการสรางความรัก
ความสามัคคี รักส่ิงแวดลอม เพลงท่ีสรางช่ือใหกับทีโบน ไดแกเพลง “เธอเห็นทองฟานั่นไหม” บท
เพลงของวงดนตรีในยุคนี้ท่ีไดรับความนิยมมักจะเปนบทเพลงที่มีเนื้อหาความรักของหนุมสาวเปน
สวนใหญซ่ึงถือวารูปแบบผลงานเพลงของทีโบนไดเหวกแนวทางของตลาดออกไปอยางเห็นได
ชัดเจน ในเวลาตอมาไดมีผลงานเพลงของจ็อบ บรรจบ ศิลปนแนวเร็กเกสกาอีกราย ไดออกผลงาน
กับคาย แกรมม่ีเอนเตอรเทนเมนท มีบทเพลง เดนไดแก “Cha Cha Cha รอน” ซ่ึงในผลงานอัลบ้ัมนี้
ไมประสบความสําเร็จเทาท่ีควรเนื่องจากคายแกรมม่ีไมไดลงทุนอยางเต็มท่ีสวนหน่ึงอาจเกิดจาก
การท่ีบทเพลงแนวเร็กเกในสมัยนั้นคอนขางเปนบทเพลงเฉพาะกลุมที่มีผูฟงอยูนอยในสังคมไทย 
บทเพลงของจ็อบบรรจบเร่ิมเปนท่ีนิยมต้ังแตมีผลงานถูกคัดเลือกไปประกอบภาพยนตร ภาพของ จ็
อบ บรรจบ นั้นจะมีลักษณะของการเปนศิลปน เร็กเกท่ีคอนขางชัดเจนจากการวางตัวเรียบงายใช
ชีวิตตามทองทะเล  จ็อบไดผสมผสานดนตรีเร็กเกเขากับดนตรีพื้นบานทางภาคใต ซ่ึงเปนเหมือน
การผสมผสานท่ีนํามาซ่ึงรูปแบบใหม ๆ ทางดนตรีท่ีเกิดขึ้นเฉพาะในประเทศไทย รวมไปถึงผลงาน
เพลงของศิลปนวงอ่ืน ๆ ท่ีเกิดข้ึนตามมาในภายหลังก็คอนขางมีการผสมผสานปรับเปล่ียนรูปแบบ
ของดนตรีสกา-เร็กเกใหเหมาะสมกับบริบทของสังคมไทยเชน มีการนําดนตรีแบบไทยเดิมมา
ผสมผสานเขากับดนตรีสกาเร็กเกซ่ึงปรากฏในผลงานของวง ไค-โจ บราเธอร ในเพลง “หมอรํา
ร็อค” ซ่ึงอดีตเปนบทเพลงของ คํารณ สัมมปุณยานนท โดยไดทําการเรียบเรียงดนตรีใหมจนเกิด
รูปแบบท่ีแปลกใหมออกไป วงดนตรีใหม ๆ ท่ีเกิดข้ึนก็ไดมีการทําดนตรีในแนวทางของตัวเองท่ีมี
รูปแบบเฉพาะของแตละวงท่ีชัดเจนแตรูปแบบทางดนตรีก็ยังต้ังอยูบนพื้นฐานของดนตรีแบบสกา-
เร็กเก โดยเนื้อหาของเพลงในปจจุบันเร่ิมมีการเสียดสีสังคมในบางแงมุมปรากฏใหเห็นเชนในเร่ือง
ของมิติชาย-หญิงจากผลงานเพลงของ สมอมรา  เปนตน ซ่ึงนับวาดนตรีสกา-เร็กเกแบบฉบับของวง
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ดนตรีสัญชาติไทยนั้นคอนางมีความหลากหลายในแนวทาง มีการผสมผสานทางดนตรีท่ีบางคร้ังไม
สามารถชี้เฉพาะจํากัดแนวทางที่ชัดเจนตายตัวได  

ดังนั้นดนตรีสกา-เร็กเกของไทยจึงมีลักษณะท่ีตรงตามแนวคิดเร่ืองดนตรีในยุคหลัง
สมัยใหม (Postmodern) ซ่ึงมีสุนทรียศาสตรของรูปแบบงานศิลปะที่ผสมผสานแนวทางของดนตรี
ตาง ๆ เขาดวยกัน (Genre mixing) ท่ีมักถูกยกใหเปนลักษณะของสุนทรีศาสตรของรูปแบบงาน
ศิลปะในยุคหลังสมัยใหม 

4.ในยุคแรกการรับเอาวัฒนธรรมดนตรี เร็กเกของไทยนั้นเกิดข้ึนมากอน  จากกลุมวัยรุน
ชนช้ันลางไปถึงชนช้ันกลางท่ีเลนดนตรีในสถานบันเทิงท่ีนิยมนําเพลงเหลานี้มาเลนจากการไดยิน
และไดฟงเพลงเหลานั้นจากส่ือตาง ๆ เชนการเผยแพรเพลงแนวสกาและเร็กเกในยุคแรกจากสถานี
วิทยุ รายการไนทสปอต รวมไปถึงการท่ีดนตรีชนิดนี้ไดซึมซับเขามาในแวดวงดนตรีไทยสมัยนิยม 
เชน วงดนตรีแนวเพื่อชีวิตอยางคาราบาว รวมไปถึงศิลปนอยาง ปานศักดิ์ รังสิพรหามณกุล ซ่ึงปจจัย
สําคัญของการรับเอาวัฒนธรรมทางดนตรีแบบ เร็กเกนั้นเกิดจากบริบทของสังคมท่ีแวดลอมตัว
ศิลปนหรือกลุมวัยรุนท่ีเลนดนตรีในผับยุคนั้น เชนการไดยินไดฟงบทเพลงแนวนี้แลวเกิดความชื่น
ชอบ เปนตน จึงหลอหลอมใหเกิดความรูสึกท่ีตองการเลนบทเพลงแบบน้ี  แตยุคนั้นยังไมมีศิลปนท่ี
ออกอัลบ้ัมแบบเร็กเกจริง ๆ เลยแมแตวงเดียวทําใหสังคมในวงกวางยังไมคอยรูจักกับดนตรีแนวน้ี
มากเทาใดนัก 

หลังจากกระแสของดนตรีสกา-เร็กเกเติบโตมากข้ึน ทางดานคายเพลงใหญอยาง แกรมม่ี 
และ อารเอสก็ไดเขามาเปดเซกเมนทเฉพาะของดนตรีชนิดนี้และดูเหมือนวาทิศทางของกระแส
ดนตรีชนิดนี้จะไปไดดีในแงของการตลาด  แตทวาจากการที่ดนตรีชนิดนี้ยังถือวาเปนดนตรีเฉพาะ
กลุมอยูมากเม่ือเทียบกับแนวอ่ืน ๆ ในวงการเพลงสมัยนิยมของไทย อีกท้ังชองทางในการโปรโมท
ในรูปแบบส่ือสารมวลชน นั้นมีคอนขางจํากัด ทําใหคายใหญไมไดสานตอการทําธุรกิจในเซกเมนท
นี้อยางจริงจัง เปนเหตุใหนักดนตรีแตละวงออกมาทํางานเพลงกันเองในแบบอิสระหรือท่ีเรียกวา
อินดี้หรือใตดิน  มีการลงทุนทําการโปรโมทกันเอง เหตุผลสําคัญท่ีทําวงดนตรีชนิดนี้ยังคงอยูไดนั้น
สวนหน่ึงเกิดจากการมีงานแสดงท่ีสมํ่าเสมอตามสถานบันเทิงรวมไปถึงตามงานเทศกาลคอนเสิรต
ตาง ๆ  รวมไปถึงการจัดจําหนายผลงานเพลงผานทางรานขายซีดีเพลงที่รับขายงานแนวอินดี้ใน
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กรุงเทพฯ สําหรับในตางจังหวัดการขายผลงานเพลงมักเปนไปในรูปแบบของการขายตามหนางาน
ท่ีมีวงตาง ๆ ไปแสดงประกอบกับศิลปนจะฝากวางขายงานเพลงกับเพื่อนพองท่ีรูจักกันตามรานตาง 
ๆ ในตางจังหวัด สวนวงทีโบนวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกวงแรกของประเทศไทยนําโดยนครินทร ธี
ระภินันทไดจัดต้ังคาย “หัวลําโพงริดดิม” ข้ึนมา ซ่ึงนับวาเปนชองทางสําคัญอีกหนึ่งชองทางท่ีเปด
โอกาสและพลักดันใหกับศิลปนในแนวนี้ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน 

ดนตรีแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทยนั้นมีพื้นท่ีทางสังคมท่ีชัดเจนจากการแสดงโชวตาม
สถานบันเทิงเปนหลัก รวมไปถึงการเปดคอนเสิรตตามโอกาสตาง ๆ และคอนเสิรตเฉพาะแนวท่ีจัด
ข้ึนบอยคร้ังในชวง 4-5 ปท่ีผานมา งานคอนเสิรตท่ีเหมือนเบิกทางใหดนตรีแนวนี้คือ งาน “Fat 
Festival” ท่ีจัดข้ึนต้ังแตป 2544  เม่ือวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกไดโชวในแตละปกลุมแฟนเพลงก็เพิ่ม
มากข้ึนเร่ือย ๆ และไดรับความนิยมเพ่ิมมากข้ึนเร่ือย ๆ เม่ือเทศกาลคอนเสิรตท่ีจัดเฉพาะของดนตรี
แนวน้ีไดแพรขยายเติบโตอยางตอเนื่องไปอีก  มีงานเทศกาลคอนเสิรตจัดข้ึนตามสถานท่ีทองเท่ียว
ตาง ๆ เปนประจําทุกป เชน พัทยา บางแสน หัวหิน ระยอง แมฮองสอน เปนตน ซ่ึงเปนชองทาง
สําคัญอีกชองทางหน่ึงท่ีทําใหดนตรีแนวน้ีไดรับความนิยมและเปนท่ีรูจักมากยิ่งข้ึน 

จากการที่กระแสของดนตรีสกา-เร็กเกนั้นเติบโตข้ึน ทําใหเร่ิมมีท่ีทางปรากฏในส่ือมวลชน
ไทย ซ่ึงนับวาเปนดนตรีทางเลือกท่ีส่ือนําเสนอใหคนในสังคมไทยไดรับทราบขอมูลขาวสาร
เกี่ยวกับดนตรีชนิดนี้เพิ่มมากข้ึนในรูปแบบตาง ๆ  

การเกิดข้ึนของวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกแบบอิสระน้ันทําใหเกิดความนิยมแบบปากตอปาก
ในกลุมวัยรุน ประกอบกับมีส่ืออินเทอรเน็ตท่ีเปนชองทางในการส่ือสารกันรวมสําหรับกลุมคนท่ี
ช่ืนชอบในดนตรีชนิดนี้ ในยุคน้ีระบบเครือขายทางสังคมแบบออนไลนนั้นเจริญเติบโตไปอยางมาก 
ศิลปนมีพื้นท่ีในการติดตอส่ือสารและแจงขอมูลขาวสารใหกับแฟนเพลง ไดรับทราบผานทาง Hi5 
และ Facebook เปนหลัก ประกอบกับมีเว็บไซตเฉพาะของดนตรีแนวนี้เปนอีกทางเลือกหนึ่งใหแก
แฟนเพลง เชน เว็บไซต www.konhuafuu.com และ www.rastaparty.net  แตโดยภาพรวมแลว 
รูปแบบของเว็บไซตเฉพาะนั้นคอนขางไดรับความนิยมนอยกวาการส่ือสารผานทางระบบเครือขาย
ทางสังคมแบบออนไลน  
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จากแนวคิดในเร่ืองการแพรกระจายของ Rogers (1962) ท่ีเสนอวาการแพรกระจายคือ 
กระบวนการท่ีนวัตกรรมแพรออกไปจากแหลงท่ีเร่ิมตนสรางข้ึนไปยังผูใช หรือผูท่ียอมรับ
นวัตกรรมนั้น หัวใจสําคัญของกระบวนการแพรกระจายคือ ปฏิสัมพันธของมนุษยนดวยกัน โดย
เร่ิมจากบุคคลหนึ่งส่ือสารความคิดใหม ๆ ไปยังอีกคนหนึ่ง ในการวิเคราะหการแพรกระจายของ
นวัตกรรมจะตองประกอบดวยองคประกอบสําคัญ 4 อยางคือ 1) นวัตกรรม (Innovation) 2) การ
ส่ือสาร (Communication) 3) ระบบสังคม (Social System) และ 4) ชวงเวลา (Time) ก็จะพบวา
ปรากฏการณการแพรกระจายขอวัฒนธรรมสกา-เร็กเกนั้นเกิดข้ึนตามองคประกอบดังนี้ 

วัฒนธรรมสกา-เร็กเกท่ีเปนนวัตกรรม (Innovation) ในสังคมไทย มีลักษณะท่ีสามารถ
แทรกซึมสูกลุมคนในสังคมไทยไดเปนอยางดีโดยเฉพาะในกลุมวัยรุน ซ่ึงวัฒนธรรมของดนตรี
สกา-เร็กเกทําใหกลุมวัยรุนไดเกิดการรวมกลุมของวัยรุนท่ีสนใจในส่ิงเดียวกัน ลักษณะของ
วัฒนธรรมสกา-เร็กเกในสังคมไทยนั้นมีจุดเดนและเปนท่ียอมรับดวยการเปนดนตรีท่ีเปนสัญลักษณ
แหงความสนุกสนานเปนดนตรีเตนรําท่ีชวยทําใหเกิดความเพลิดเพลินใจ ซ่ึงมีลักษณะคลายกับ
เพลงลูกทุง หรือเพลงพื้นบานในอดีตของไทย ซ่ึงนับวาเปนทุนทางวัฒนธรรมท่ีคนในสังคมไทย
นั้นมีอยูแลวจึงกลายเปนส่ิงท่ีสามารถเขาถึงกลุมคนและกลายเปนท่ียอมรับในสังคมไทยไดไมยาก 

การส่ือสาร (Communication) ลักษณะของการแพรกระจายจากการส่ือสาร ของวัฒนธรรม
ดนตรีสกา-เร็กเกนั้นพบวาเร่ืองของเทคโนโลยีในดานการส่ือสารนั้นเปนส่ิงท่ีสงผลตอรูปแบบและ
ประสิทธิภาพในการแพรกระจายของวัฒนธรรม ลักษณะของการส่ือสารในชวงแรกของการรับเอา
วัฒนธรรมสกา-เร็กเกในสังคมไทยจะเปนไปอยางชา ๆ และอยูในวงจํากัด แตเม่ือรูปแบบของ
เทคโนโลยีการส่ือสารไดพัฒนาข้ึน รูปแบบทางวัฒนธรรมก็สามารถแพรกระจายไปสูกลุมคนในวง
กวางมากข้ึน 

ระบบสังคม (Social system) การรับเอาวัฒนธรรมตะวันตกในสังคมไทยจากอดีตถึง
ปจจุบันมีการพัฒนาดานชองทางในการรับเอาวัฒนธรรมตาง ๆ เขามาสูสังคมท่ีหลากหลายมาก
ยิ่งข้ึนซ่ึงไดมีการพัฒนาไปตามสภาพสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา จากอดีตวัฒนธรรม
ดนตรีสกา-เร็กเกอาจแทรกซึมเขามาสูสังคมไทยไดเพียงเล็กนอยจากการที่รูปแบบทางวัฒนธรรมยัง
เปนส่ิงใหมบนบรรทัดฐานของสังคมไทย จากการที่รูปแบบดั้งเดิมของวัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้เปน
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รูปแบบทางวัฒนธรรมของตางประเทศท่ีมีบรรทัดฐานทางสังคมท่ีตางจากประเทศไทยออกไป
กลาวคือ เปนดนตรีทีมีสาระสําคัญคือ ใชในการตอสูเรียกรองอิสรภาพ และใชในการเตนรํา
สังสรรคท่ีเนนการแสดงออกท่ีอาจขัดตอรูปแบบทางขนบธรรมเนียมและบรรทัดฐานของ
สังคมไทยท่ีเนนความสุภาพเรียบรอย 

แตเม่ือสภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป รูปแบบของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกก็ไดรับการ
ยอมรับและไดถูกนําไปปรับใชจากคนในสังคมไทยมากย่ิงข้ึนเร่ือย ๆ ดวยการที่คนในสังคมไทยได
เขาใจในรูปแบบทางวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกมากยิ่งข้ึนและเลือกรับนําเอาไปใชในรูปแบบท่ี
เหมาะสมและไมขัดตอบรรทัดฐานทางสังคมจนเกินไป 

ระยะเวลา (Time) วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกนั้นตองใชระยะเวลายาวนานกวาท่ีจะเปนท่ี
ยอมรับไดในสังคมไทย ซ่ึงปจจัยท่ีสงผลใหวัฒนธรรมชนิดนี้เผยแพรเขามายังสังคมไทยไดมากข้ึน
อยางตอเนื่องนั้น เกิดจากเทคโนโลยีการส่ือสารสมัยใหมท่ีมีทางเลือกแกประชาชนในสังคมมากข้ึน
กวาในอดีตท่ีผานมา อีกท้ังบริบททางสังคมก็ไดเปล่ียนแปลงไปสูความเปนสากลโลก ท่ีหอมลอม
ดวยวัฒนธรรมท่ีหลากหลายทําใหวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกไดรับการยอมรับมากยิ่งข้ึน 

5.รูปแบบของวัฒนธรรมสกา-เร็กเกของไทยนั้นเปนรูปแบบทางวัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนใหม
แตยังคงความเปนแบบฉบับดั้งเดิมท่ีสําคัญเอาไวเชนในเร่ืองของรูปแบบสําคัญทางดนตรี แตเนื้อหา
ของบทเพลงและการแสดงออกทางวัฒนธรรมของผูท่ีรับเอาวัฒนธรรมนี้เขามาน้ันไดมีการถูก
ปรับปรุงเปล่ียนแปลงใหมเพื่อใหเหมาะสมกับบริบทของสังคมไทย มีการเกิดข้ึนใหมของรูปแบบ
ทางวัฒนธรรมท่ีเรียกวาวัฒนธรรมสกา-เร็กเก ท่ีเกิดข้ึนเฉพาะในสังคมไทย เชนการเกิดข้ึนของบท
เพลงสกา-เร็กเกท่ีมีเนื้อหาเฉพาะท่ีเหมาะสมตอบริบทสังคมไทย หรือการเกิดข้ึนของคําจํากัดความ
ใหม ๆ ทางดนตรีท่ีเกิดข้ึนเฉพาะกับดนตรีในแนวสกา-เร็กเกของไทย แตก็ยังคงรูปแบบสําคัญของ
วัฒนธรรมตนฉบับเอาไวเชน เร่ืองของ จังหวะ และ ทวงทํานองแบบดั้งเดิมของดนตรีแนวสกา-เร็ก
เกท่ีแสดงใหเห็นถึงการรักษารูปแบบเดิมเอาไว แตไดเปล่ียนเนื้อหาและความหมายไป ดังนั้น การ
เกิดข้ึนใหมของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกท่ีเปนรูปแบบเฉพาะของสังคมไทยนั้นจึงสอดคลองกับ
เร่ืองของการผลิตซํ้าเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม 
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7.2 การอภิปรายผลการวิจัย 

จากการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไดทราบถึงจุดกําเนิดของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกจากการเปน
วัฒนธรรมท่ีเกิดข้ึนทามกลางเร่ืองราวและปญหาในสังคมของชาวผิวสีจาเมกาท่ีตองตอสูเรียกรอง
สิทธิความชอบธรรมตาง ๆ ไดรับทราบพัฒนาการอยางคราว ๆ ของรูปแบบทางดนตรีในจาเมกาแต
ละยุคสมัย ซ่ึงเม่ือวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกไดกาวเขาสูความเปนสากลทําใหเปนท่ีสนใจจาก
ส่ือสารมวลชนในประเทศมหาอํานาจอยางอเมริกาและอังกฤษ  

วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกเติบโตข้ึนอยางรวดเร็วจากบุคคลท่ีทรงอิทธิพลและกลายเปน
สัญลักษณสําคัญตอดนตรีชนิดนี้ อยาง “บ็อบ มารเลย” ซ่ึงเปนผูใชดนตรีในการตอสูเรียกรองสิทธิ
ความไมเทาเทียมทางสังคมในประเทศจาเมกา รวมไปถึงไดนําพาเอาลัทสธิความเชื่ออยางลัทธิรัส
ตาฟาเรียนนิสมใหแพรขยายไปยังท่ีตาง ๆ ท่ัวโลก ดวยลักษณะเดนของบ็อบ มารเลย ท่ีกลายเปน
เหมือนสัญลักษณของดนตรีชนิดนี้ทําใหไดรับการยอมรับในวงกวาง  

ในอดีตบทเพลงแนวสกา-เร็กเกหลายเพลงไดข้ึนติดชารตเพลงทั้งในสหรัฐอเมริกาและ
อังกฤษซ่ึงเปนเหมือนดัชนีช้ีวัดความนิยมของบทเพลงนั้น ๆ ไดเปนอยางดี 

เม่ือวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกไดแพรกระจายเขาสูสหรัฐอเมริกาและอังกฤษ รูปแบบ
ดั้งเดมิทางวัฒนธรรมนั้นไดถูกปรับเปล่ียนไป ดนตรีแนวสกานั้นถูกผสมผสานกับดนตรีแนวใหม ๆ 
อยาง พั้งค และ ร็อค เปนตน อีกท้ังวัฒนธรรม รูด บอยส ดั้งเดิมท่ีเกิดข้ึนในจาเมกา ก็ไดถูก
เปล่ียนแปลงรูปแบบและความหมายเดิมไปเม่ือไดแพรหลายในกลุมวัยรุนประเทศอังกฤษ ในยุค 
70s สวนดนตรีแบบเร็กเกนั้นไดถูกประยุกตไปจากเดิมและกลายเปนแนวดนตรีใหมท่ีไดรับความ
นิยมอยางสูงในอเมริกาไดแก แนวแดนซฮอลล และไดกลายเปนแนวดนตรีท่ีคงอยูในอุตสาหกรรม
เพลงของสหรัฐอเมริกาอยางยาวนาน แตถาเทียบกับแนวดนตรีอ่ืน ๆ ในอุตสาหกรมมเพลงของ
สหรัฐอเมริกาและอังกฤษแลว แนวดนตรีแบบสกา-เร็กเกนั้นถือวาเปนเพียงแนวดนตรีทางเลือกท่ี
อาจไมไดรับความนิยมเทากับแนวดนตรีในกระแสหลัก อยาง ร็อค หรือ ฮิพฮอพ เปนตน 

จากการที่อุตสาหกรรมดนตรีของจาเมกาไดกาวเขาสูระดับสากลนั้น เหมือนเปนการเล่ือน
ข้ันทางสังคมจากอดีต ท่ีเคยตกเปนเมืองข้ึนของประเทศลาอาณานิคมประชาชนตกเปนทาสของคน
ผิวขาว แตตอมาเม่ือรูปแบบทางวัฒนธรรมทางดนตรีไดกลายเปนท่ียอมรับในวงกวางก็ทําใหเกิด
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การแพรขยายและไดรับความนิยมไปยังประเทศตาง ๆ ท่ัวโลกในเวลาตอมา รวมท้ังประเทศไทย
ดวยถึงแมจะใชเวลาท่ีในการแพรกระจายท่ียาวนานก็ตาม 

ขอสังเกตุท่ีสําคัญในการรับเอาวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกเขามาในประเทศไทยน้ันคือ 
ศิลปนเพลงแนวสกา-เร็กเกชาวไทยนั้นมักรับเอารูปแบบดั้งเดิมของดนตรีแนวสกา-เร็กเกในจาเมกา 
แตไมใชเพียงแตดนตรีในสไตลดั้งเดิมจากจาเมกาเทานั้นท่ีมีอิทธิพลตอรูปแบบผลงานเพลงของ
ศิลปนไทย แตศิลปนไทยบางกลุมก็ไดมีการเลือกรับเอารูปแบบของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก
แบบประยุกตท่ีแพรหลายในอเมริกาและอังกฤษมาใชดวยจํานวนหนึ่ง ซ่ึงมักจะ แสดงใหเห็นใน
ลักษณะของดนตรีแนวสกาท่ีเปนการผสมผสานเขากับดนตรี ปอป ร็อค หรือ พั้งค รวมไปถึงดนตรี
เร็กเกท่ีผสมผสานกับดนตรีฮิพฮอพ 

การเกิดข้ึนของสไตลดนตรีใหม ๆ ในสังคมไทยจากอดีตจนถึงปจจุบันนั้น สวนใหญจะ
เปนการรับเขามาโดยระบบอุตสาหกรรมเพลง เพื่ออางอิงสําหรับการสรางศิลปนในแนวเพลงที่เปน
ท่ีนิยมอยูกอนแลวในตางประเทศ ดวยลักษณะของผูประกอบธุรกิจเพลงขนาดใหญและกลาง ท่ีมุง
ผลิตผลงานเพลงท่ีสนองตอบตอกลุมผูบริโภคกลุมใหญในสังคม บทเพลงจึงกลายเปนสินคาใน
รูปแบบอุตสาหกรรมท่ีผูประกอบธุรกิจตางมุงหวังผลกําไรสูงสุดจากการประกอบธุรกิจนั้น ๆ   

จากการผลิตท่ีมุงหวังผลกําไรสูงสุดนั้นนํามาซ่ึงความซํ้าซากจําเจและทําใหผูฟงบางกลุมใน
สังคมเกิดความเบ่ือหนายดังนั้นศิลปน หรือ บุคคลที่เกี่ยวของในแวดวงอุตสาหกรรมเพลงไทยที่ได
มีโอกาสพบเห็นวัฒนธรรมดนตรีใหม ๆ จากตางประเทศที่สังคมไทยยังไมเคยมีมากอน ก็เกิด
แนวคิดท่ีจะนํารูปแบบแนวดนตรีนั้น ๆ เขามาประยุกตใชในสังคมไทยเพื่อใหเกิดความแตกตางใน
วงการเพลง 

การรับเอาวัฒนธรรมสกา-เร็กเกในประเทศไทยน้ันเปนการรับวัฒนธรรมจากจาเมกาท่ีเปน
วัฒนธรรมท่ีสามารถพบเห็นไดท่ัวไปตามแหลงตาง ๆ ท่ีวัฒนธรรมดนตรีชนิดนี้เขาไปถึงท่ีแสดงให
เห็นในรูปของวัฒนธรรมการแตงกายท่ีเนนดวย สีเขียว เหลือง แดง ซ่ึงในมิติของสังคมไทยนั้น
นับวา บ็อบ มารเลย เปรียบเสมือนสัญลักษณสําคัญตอการลอกเลียนแบบทางวัฒนธรรมการในการ
แสดงออก ซ่ึงปจจุบันวัฒนธรรมเหลานี้ไดกลายเปนสินคาตามแหลงตาง ๆ ท่ัวไป ซ่ึงกลุมผูท่ีนิยม
ในวัฒนธรรมดนตรีนี้สวนใหญจะเปนคนช้ันลางไปถึงคนช้ันกลางในสังคมไทย 
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สวนรูปแบบวัฒนธรรมดานดนตรีนั้นศิลปนไทยมีการผสมผสานท่ีหลากหลายไมเพียงแต
ดนตรีในสไตลดั้งเดิมจากจาเมกาเทานั้นท่ีมีอิทธิพลตอรูปแบบผลงานเพลงของศิลปนไทย แต
ศิลปนไทยบางกลุมก็ไดมีการเลือกรับเอารูปแบบของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกแบบประยุกตท่ี
แพรหลายในอเมริกาและอังกฤษมาใชดวยจํานวนหนึ่ง ซ่ึงมักจะ แสดงใหเห็นในลักษณะของดนตรี
แนวสกาท่ีเปนการผสมผสานเขากับดนตรี ปอป ร็อค หรือ พั้งค  

จากรูปแบบวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกท่ีปรากฏขึ้นมาในสังคมไทยนั้นไดนํามาซ่ึงกลุม
ของวัฒนธรรมยอยท่ีขับเคล่ือนดวยกลุมวัยรุนท่ีช่ืนชอบในวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกรวมไปถึง
กลุมศิลปนท่ีชวยดํารงรักษาใหวัฒนธรรมของดนตรีชนิดนี้ยังคงอยูในสังคมไทยมาไดอยางตอเนื่อง
ปจจัยสําคัญท่ีทําใหดนตรีสกา-เร็กเกยังคงอยูในสังคมไทยไดนั้นเกิดจากการเปนดนตรีท่ีมีความ
สนุกสนาน มีการแสดงสดบนเวทีท่ีนาต่ืนตาตื่นใจ  อีกท้ังแนวดนตรีชนิดนี้มีงานคอนเสิรตจัดข้ึนอยู
เปนประจําทําใหวัยรุนมีพื้นท่ีในการแสดงตัวตนท่ีบงบอกถึงการรับวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกมา
ใช ซ่ึงเปนการสรางความแตกตางทางรสนิยมใหสังคมไดรับรู  

การสรางสรรคศิลปนในแนวสกา-เร็กเกในอดีตท่ีเกิดข้ึนมานั้น เกิดจากการที่คายเพลงใน
ยุคธุรกิจสินคาเร่ิมเติบใหญนั้นตองการสรางความแปลกใหมและความแตกตางใหเกิดข้ึนใน
อุตสาหกรรมเพลง แตแนวทางในการบริหารแบบเปนระบบท่ีชัดเจนของบริษัทคายเพลงทําใหมี
ผลกระทบตอการผลิตผลงานเพลงของศิลปนท่ีไมสามารถแสดงออกถึงวัฒนธรรมทางดนตรีท่ี
ชัดเจนและเปนตัวของตัวเองไดอยางเต็มท่ี ในภายหลังจึงเกิดรูปแบบของการทําผลงานเพลงใน
รูปแบบอิสระไมมีการสังกัดคายใด ๆ เชน ในกรณีของวง ทีโบน ท่ีมีการกอตั้งคาย หัวลําโพงริดดิม
ข้ึนมาเพื่อใชเปนส่ือกลางเผยแพรผลงานของตัวเอง ซ่ึงทําใหศิลปนมีอิสระเต็มท่ีในการสรางสรรค
งานเพลงท่ีไมมีกรอบ หรือกฎเกณฑใด ๆ มาจํากัด  

การเกิดข้ึนของดนตรีในสกา-เร็กเกคอนขางใชเวลาท่ียาวนานกวาท่ีรูปแบบทางวัฒนธรรม
จะไดรับความนิยมอยางเชนในทุกวันนี้ สาเหตุสําคัญนั้นมาจากในอดีตน้ัน เทคโนโลยีการส่ือสารยัง
ไมเจริญกาวหนา ทําใหชองทางในการเขาถึงรูปแบบทางวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกของคนใน
สังคมไทยมีอยูอยางจํากัด แตหลังจากเขาสูยุคสมัยท่ีการส่ือสารกาวหนา วัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็ก
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เกไดแพรกระจายไปอยางรวดเร็ว มีวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกออกอัลบ้ัมแบบอิสระมามากมายจนทํา
ใหเกิดเปนกระแสนิยมในสังคม  

ในยุคท่ีเทคโนโลยีการส่ือสารกาวหนาไปมาก พฤติกรรมผูบริโภคมีความหลากหลาย มี
ชองทางในการเขาถึงรูปแบบทางวัฒนธรรมตาง ๆ ไดงายมากข้ึน คายเพลงใหญอยางแกรมม่ีและ
อารเอสตางพยายามหาโอกาสในการสรางสรรคความแตกตางใหเกิดข้ึนในแวดวงดนตรีสมัยนิยม
ของไทยดวยการเปดเซกเมนทใหมทางธุรกิจเฉพาะของดนตรีสกา-เร็กเก แตดวยสภาพของ
สังคมไทยท่ีกลุมผูฟงท่ีนิยมเพลงสกา-เร็กเกนั้นยังมีอยูไมมากเม่ือเทียบสัดสวนกับผูฟงกลุมเมน
สตรีม อีกท้ังชองทางในการโปรโมตคอนขางมีอยูอยางจํากัด ทําใหคายเพลงใหญนั้นไมคิดท่ีจะ
เส่ียงลงทุนกับดนตรีแนวสกา-เร็กเกอยางเต็มรูปแบบเหมือนดั่งแนวดนตรีรวมสมัยอ่ืน ๆ  

ความสําเร็จของศิลปนแนวสกา-เร็กเกในสังคมไทยนั้นคอนขางมีลักษณะของการผูกขาด
จากวงดนตรีในแนวสกา-เร็กเกกลุมแรก ๆ ที่เกิดข้ึนในสังคมไทยอยางเชนวง ทีโบน และ ไค-โจ 
บราเธอรส เปนตน สาเหตุท่ีวงดนตรีในกลุมนี้ประสบความสําเร็จนั้นเกิดจากความเปนตนตํารับ
ของดนตรีแนวนี้ในประเทศไทย มีรวมทั้งมีงานแสดงท่ีมากมายตามท่ีตาง ๆ มีการสรางรากฐาน
กลุมแฟนเพลงตลอดระยะเวลาที่ดํารงอยูในแวดวงดนตรีไทยสมัยนิยม 

สําหรับผลงานเพลงในแนวสกา-เร็กเกจากศิลปนอ่ืน ๆ ท่ีทําผลงานแบบอิสระน้ันก็คอย ๆ 
สรางช่ือเสียงตามมาเร่ือย ๆ ซ่ึงในยุคปจจุบันวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกรุนใหม ๆ ท่ีคอนขางมีช่ือเสียง
และประสบความสําเร็จในระดับหนึ่งนั้นไดแกวง เท็ดดี้ สกา แบนด โกลด เรด ศรีราชา ร็อคเกอร 
เปนตน วงดนตรีใหม ๆ ท่ีเกิดข้ึนมาใหมตองหาทางอยูรอดในวงการเพลงดวยการรับงานแสดง
ตามท่ีตาง ๆ ซ่ึง ปจจัยหลักท่ียังทําใหวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกรุนใหม ๆ นั้นยังคงดํารงอยูไดคือ การ
แสดงดนตรีในสถานบันเทิง และการ แสดงโชวตามเทศกาลดนตรีตาง ๆ ท่ีจัดข้ึนอยูเปนประจํา อีก
ท้ังยังเปนชองทางสําคัญท่ีทําใหเกิดกระแสแหงความนิยม มีการประชาสัมพันธกันปากตอปากจากผู
ท่ีพบเห็น รวมท้ังในยุคดิจิตอลท่ีมีเทคโนโลยี Mp3 และ อินเทอรเน็ต เขามาเปนชองทางเสริมท่ีทํา
ใหกลุมผูฟงสามารถเขาถึงรูปแบบทางวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกไดกวางไกลและรวดเร็วมาก
ข้ึน 
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ในกลุมผูฟงท่ีถือวาเปนกระบวนการแรกเร่ิมกาวเขาสูการเปนศิลปนนั้น กลุมผูฟงท่ีมักจะ
กาวเขามาเปนศิลปนในแนวดนตรีชนิดนี้สวนใหญมักเปนกลุมนักศึกษาที่เรียนทางดานศิลปะและ
ดนตรี เนื่องมาจากเปนกลุมวัยรุนท่ีไดรับแรงบันดาลใจจากการไดชมการแสดงโชวของวงดนตรีท่ีมี
ช่ือเสียงในแนวน้ีอยูกอนอยางเชนวงทีโบน และ ไค-โจบราเธอรส ดวยลักษณะของวงดนตรีแบบ
สกา-เร็กเกนั้นจะมีเคร่ืองเปาเปนสวนประกอบสําคัญในบทเพลงทําใหกลุมผูท่ีสามารถเลนดนตรี
ชนิดนี้ไดเกิดการฟอรมวงดนตรีกันข้ึนมา และบางสวนเกิดจากความชอบสวนตัวเม่ือไดฟงบทเพลง
ในแนวกสา-เร็กเกของศิลปนตางชาติทําใหสนใจท่ีจะนําดนตรีชนิดนี้เขามาฝกฝน และเลนกันตอมา
ไดกอตัวเปนวงดนตรีออกอัลบ้ัมแบบอิสระและสรางช่ือเสียงมากข้ึนเร่ือย ๆ  สวนกลุมวัยรุนท่ีเปน
กลุมผูฟงนั้นจะคอนขางรับเอาวัฒนธรรมของดนตรีสกา-เร็กเกในมิติของการแสดงตัวตนตาม
สถานท่ีตาง ๆ เชนในเร่ืองของการแตงกาย เปนตน 

สภาพธุรกิจอุตสาหกรรมเพลงของไทยนั้นแสดงใหเห็นถึงลักษณะของการผลิตศิลปนเพื่อ
ตอบสนองกับตลาดผูฟงกลุมใหญทําใหในแงของการตลาดแลวดนตรีแบบสกา-เร็กเกไมอาจ
ประสบความสําเร็จในระดับเทียบเทากับดนตรีในแนวในเมนสตรีมได แตทวาในแงของการแสดง
และการรวมกลุมของผูท่ีช่ืนชอบกับแนวดนตรีชนิดนี้ ถือวาประสบความสําเร็จในระดับหนึ่ง  

ปจจัยท่ีทําใหดนตรีสกา-เร็กเกนั้นไดรับความนิยมในสังคมไทยนั้นเนื่องมาจากเปนเสมือน
สัญลักษณแหงความสนุกสนาน กลุมผูฟงช่ืนชอบในรูปแบบของดนตรี ดวยจังหวะท่ีสามารถเตน
ตามได การแสดงสดที่สนุกสนาน อีกท้ังรูปแบบทางวัฒนธรรมสกา-เร็กเก ท่ีแสดงออกผานทาง
ศิลปน สกา-เร็กเก ระดับโลกอยางบ็อบ มารเลยก็นับวาเปนปจจัยสําคัญท่ีทําใหเกิดการเลียนแบบ
ทางวัฒนธรรมข้ึนมาในสังคมไทย อีกประเด็นหนึ่งคือระบบธุรกิจทุนนิยมอุตสาหกรรมท่ีทําใหเกิด
ทางเลือกใหม ๆ ในสังคมแกผูฟง กลุมนายทุนมีการสนับสนุนแนวดนตรีสกา-เร็กเกในรูปแบบของ
การจัดเทศกาลดนตรีเฉพาะเปนประจําทุกปและปละหลายคร้ัง  อีกท้ังเพลงแนวสกา-เร็กเกนั้นถือวา
เปนทางเลือกใหมใหแกผูฟงท่ีอาจเบ่ือหนายกับบทเพลงในกระแสหลักของสังคมไทยอยางปอป
และร็อค 
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7.3 ปญหาและอุปสรรคและขอจํากัดในงานวิจัย 

การศึกษาวิจัยเร่ือง จุดกําเนิด พัฒนาการ และ การแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-
เร็กเกในประเทศไทยน้ันประสบกับปญหาและอุปสรรคในการวิจัยดังนี้ 

7.3.1 การติดตอสัมภาษณผูเกี่ยวของ และ ผูมีช่ือเสียง 

ในการศึกษาคร้ังนี้นั้นผูวิจัยประสบปญหาในการติดตอขอสัมภาษณบุคคลผูเกี่ยวของและผู
มีชื่อเสียงในบางรายท่ีไมสามารถติดตอนัดสัมภาษณไดเนื่องจากผูใหขอมูลนั้นติดธุระท่ีไมอาจสละ
เวลามาได จึงไมสามารถใหขอมูลกับงานวิจัยคร้ังนี้ ดังนั้นงานวิจัยคร้ังนี้จึงพบกับอุปสรรคในดาน
ขอมูลท่ีอาจไมครอบคลุมเทาท่ีควร 

7.3.2 การเก็บขอมูลวิจัย 

ในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ประเด็นหลักอยูท่ีการศึกษาประวัติของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเก
ในประเทศไทย รวมไปถึงการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในสังคมไทย ซ่ึงขอมูล
ในเร่ืองของดนตรีในประเทศไทยน้ัน แหลงขอมูลสําคัญในการคนควาสวนใหญจะสามารถพบใน
นิตยสารและหนังสือพิมพเปนหลัก ในการหาขอมูลท่ีเกี่ยวกับคายเพลงและขอมูลในเชิงลึกในดาน
ธุรกิจอุตสาหกรรมเพลงเปนเร่ืองท่ียากพอสมควร แตผูวิจัยก็ไดพยายามหาขอมูลท่ีเกี่ยวของจาก
แหลงอ่ืน ๆ มาทดแทนในสวนท่ีบกพรองไปเพื่อท่ีจะทําใหไดขอมูลท่ีเหมาะสมสําหรับงานวิจัยใน
คร้ังนี้ 

7.4 ขอเสนอแนะในการวิจัยครั้งตอไป 

การวิจัยคร้ังนี้ นับวาเปนงานวิจัยท่ีศึกษาในเร่ืองของวัฒนธรรมดนตรีเฉพาะกลุมใน
สังคมไทยท่ีคอนขางไดรับความนิยมในปจจุบันอยางดนตรีสกา-เร็กเก แตเปนการศึกษาในภาพรวม
ท่ียังไมไดเจาะลึกลงในมิติตาง ๆ ท่ีเกี่ยวของอยางละเอียด เพียงศึกษาเพื่อใหเห็นสภาพของจุดกําเนิด 
พัฒนาการ และการพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทยไดชัดเจนมากข้ึน ใน
การวิจัยคร้ังตอไปจึงควรมีการศึกษาเจาะลึกลงไปในมิติของวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกใน
สังคมไทย เชน เร่ืองของเนื้อหาและความหมายในบทเพลงแนวสกา-เร็กเก หรือ รูปแบบของการ
รวมกลุมของผูท่ีช่ืนชอบในวัฒนธรรมดนตรีสกา-เร็กเกในประเทศไทย เปนตน 
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คชาชัย วิชัยดิษฐ.จุดกําเนิดและการแพรกระจายของวัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพในประเทศไทย   
วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต , ภาควิชาการส่ือสารมวลชน  คณะนิเทศศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2548. 

คนหัวฟู.สัมภาษณ, 26 กุมภาพันธ 2553 
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ภาคผนวก ก.  เกร็ดนารูเก่ียวกับวงดนตรีแนวสกา-เร็กเกในประเทศไทย 

คําจํากัดความแนวดนตรีแบบสกา-เร็กเกของวงดนตรีในประเทศไทยมีความหลากหลายซ่ึง
เกิดจากการผสมผสานทางดานดนตรี จนบางคร้ังไมอาจช้ีเฉพาะเจาะจงตายตัวไดวาวง ๆ นั้นเปนวง
แนวอะไรที่แนนอน เนื่องจากบางวงก็เลนท้ังเร็กเก และ สกา บางวงก็เลนแตเร็กเก หรือ สกา เพียง
อยางเดียว เปนตน และอาจมีแนวดนตรีแนวอ่ืน ๆ มาผสมผสานเขาไปอีกก็ได แตแนวทางของวง
ดนตรีแตละวงในประเทศไทยสามารถแบงออกไดดังตอไปน้ี  

1. T-Bone = Ska Jazz 

2. Job2Do = Roots Reggae 

3. Kai-Jo Brothers = Modern Roots Reggae  

4. Zom Amara = Ska, Rocksteady 

5. Teddy Ska Band = Ska Varity 

6. Ta-Mone Band = Ska Soul 

7. Srirajah Rockers = Dub Reggae 

8. Superglasses Ska Ensemble = Mento Ska 

9. Gold Red = Reggae   

10. Jo-Fax = Ska Pop 

11. Madagascar 11 Circle = Ska, Reggae 

12. Mocca Garden = Reggae Doggy Styles 

13. Chai the Islander = Southern Rock Reggae  

14. Rajahsie I = Dub Surf Reggae 
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ภากผนวก ข.  ความเปนมาของดนตรีสกา-เร็กเกในจาเมกา 
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ภาคผนวก ค.   ภาพการเตนในสไตลสกา 
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ภาคผนวก ง.  รูปแบบของวงดนตรีแนวสกาดั้งเดิมในจาเมกาและสมาชิกยุคแรกของวง “The 
Skatalites” วงดนตรี แนว Ska วงแรกของโลก 

 

                            รูปแบบวงดนตรีแนวสกาดั้งเดิมในจาเมกา (วง The Skatalites) 

                       
                                 ภาพสมาชิกรุนแรก ของวง “The Skatalites” 
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ภาคผนวก จ.  ภาพวง “Bob Marley and the Wailers” วงแนวดนตรีแนวเร็กเกท่ีมีชื่อเสียงมาก
ท่ีสุดวงหนึง่ และ เปนตนแบบของวงดนตรีแนวเร็กเกท่ัวโลก 

 

วง “Bob Marley and the Wailers” 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

นาย วชิระ ทองสุก เกิดเม่ือวันท่ี 17 กุมภาพันธ พ.ศ. 2526 สําเร็จการศึกษาระดับนิเทศ
ศาสตรบัณฑิต จากมหาวิทยาลัยหอการคาไทยในปการศึกษา 2547 และไดเขาศึกษาตอระดับ
ปริญญานิเทศศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชาการส่ือสารมวลชน คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย ในปการศึกษา 2551 
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