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กิตติกรรมประกาศ 

วิทยานิพนธฉบับนี้ ไดสําเร็จลุลวงไปดวยดี เพราะไดรับความกรุณา และความ

เมตตาอยางสูงจากอาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง  อาจารยเผด็จพัฒน  พลับกระสงค ผูทรงคุณวุฒิทาง

นาฏยศิลปไทย ที่ไดกรุณาเสียสละเวลาอันมีคา ในการใหคําปรึกษา ขอแนะนําตาง ๆ ตลอดจน

ไดรับการถายทอดกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ                   

พระลักษมณ และใหกําลังใจแกผูวิจัยตลอดเวลารวมทั้งอาจารยอุดม  อังศุธร  อาจารยสมบัติ   

แกวสุจริต  อาจารยประสิทธิ์  ปนแกว (ศิลปนแหงชาติ)  อาจารยวีรชัย  มีบอทรัพย  อาจารยวิโรจน  

อยูสวัสด์ิ  ดร.ศุภชัย  จันทรสุวรรณ (ศิลปนแหงชาติ)  อาจารยธีรภัทร  ทองนิ่ม  อาจารยดุษฎี             

มีปอม  อาจารยสหวัฒน   ปล้ืมปรีชา   ที่ไดกรุณาถายทอดประสบการณตาง ๆ ทั้งในอดีตและ

ปจจุบันที่นับวาเปนประโยชนตอการดําเนินการวิจัย จึงใครขอกราบขอบพระคุณเปนอยางสูงมา  

ณ โอกาสนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณ อาจารยวิชชุตา วุธาทิตย  ที่ไดกรุณาใหคําแนะนําตลอดจน

ตรวจแกไขงานวิจัยจนสําเร็จลุลวงดวยดี ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร.นราพงษ  จรัสศรี 

และคณะกรรมการการสอบวิทยานิพนธทุกทาน ที่ไดใหขอช้ีแนะและการแกปญหาอันเปน

ประโยชนตองานวิจัยอยางยิ่ง 

ขอขอบพระคุณ ผูเช่ียวชาญ ผูทรงคุณวุฒิ คณาจารยผูปฏิบัติการสอนดุริยางค

ไทย และนาฏศิลปโขนพระ ที่ไดชวยกรุณาใหขอมลูอันเปนประโยชนในการทําวิจัยใหสมบูรณ 

ขอขอบพระคุณ นายชวลิต  สุนทรานนท นักวิชาการละครและดนตรี ผูเช่ียวชาญ

พิเศษ  ขาราชการกลุมวิจัยและพัฒนางานแสดง ที่ไดใหคําแนะนํา ชวยเหลือ ตลอดจนขอขอบคุณ

อาจารย คุณครู พี่ เพื่อน นอง ๆ คณะศิลปศึกษา และคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิต 

พัฒนศิลป  ที่ไดใหคําแนะนําชวยเหลือ ชี้แนะแนวทางตาง ๆ ที่ดี อันเปนประโยชนแกผูวิจัยตลอด

มาดวยดี 

สุดทายนี้ ขอความดีงามของงานวิจัยฉบับนี้ ซึ่งจะกอใหเกิดความสมบูรณ                

แกวงการนาฏยศิลปไทยแลว ผูวิจัยขอมอบความดีนี้ ใหแกทานทั้งหลายที่ไดใหความอนุเคราะห

ทุกทาน หากมีความผิดพลาดบกพรองประการใด ผูวิจัยใครขออภัยและนอมรับผิดไวแตเพียง              

ผูเดียว 
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บทที่  1 

บทนํา 

ความเปนมาและความสําคญัของการศึกษา 

โขนเปนนาฎกรรมช้ันสูงของไทยท่ีเกาแกท่ีสุด และมีมาแตสมัยโบราณ  ปรากฏ
หลักฐานเปนลายลักษณอักษรคร้ังแรก  ในรัชสมัยของสมเด็จพระนารายณมหาราช  (พ.ศ.2199 – 
2231)  จากจดหมายเหตุของลาลูแบร  ราชทูตจากประเทศฝรั่งเศส  ท่ีเขามาในสมัยนั้น  และได
บันทึกเร่ืองราวไวในเหตุการณการเดินทางของเขา 

นายธนิต  อยูโพธ์ิ  อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ไดใหคําอธิบายไววา “นาฏศิลปโขน 
เปนนาฏกรรมไทยประเภทหนึ่ง  ท่ีผูแสดงสวมหัวโขน (สมัยโบราณผูแสดงทุกคน  สวมหัวโขน  
ยกเวนตัวนาง และตัวตลก)  แสดงการเตนยกขาข้ึนลงดวยทาทางตาง ๆ ประกอบจังหวะดนตรี            
มีผูพากย-เจรจา  แทนผูแสดง  การแสดงโขน สันนิษฐานวา เกิดจากการเลนดึกดําบรรพ หรือชัก
นาคดึกดําบรรพ  ซ่ึงปรากฏในกฎมณเฑียรบาลคร้ังกรุงศรีอยุธยา  คร้ันป พ.ศ.2039  ตรงกับ                
รัชสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีท่ี 2  ไดจัดใหมีการเลนดึกดําบรรพในพระราชพิธีอินทราภิเษก แสดง
ตํานานเร่ือง กวนน้ําอมฤต  เกี่ยวกับการบูชาพระเปนเจาเพื่อเปนสวัสดิมงคล  สมเด็จพระเจาบรม
วงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงสันนิษฐานวา บางทีจะเกิดมีกรมโขนข้ึนมา  แตการเลนดึก
ดําบรรพในพระราชพิธีอินทราภิเษกนี่เอง”1 

ศิลปะของการแสดงโขนนั้น เปนศิลปะท่ีรวมศิลปะหลายแขนงเขาไวดวยกัน  โดย
ไดรับอิทธิพลจากการแสดงเชน 

1. ในการแสดงตํานานกวนน้ําอมฤต หรือชักนาคดึกดําบรรพ   

2. การแสดงหนังใหญ  

3. ทาทางการเตนและการใชอาวุธ  ซ่ึงเช่ือกันวา โขนไดรับอิทธิพลมาจากการ
แสดงกระบ่ีกระบอง   

 

 

                                                  
1 ธนิต  อยูโพธิ์,  โขน (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2511), หนา 43. 
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ศิลปะการแสดงโขน  แตเดิมคงจะมีการแสดงกันกลางสนามกวาง ๆ เชน การเลน

ชักนาคดึกดําบรรพ  ในพระราชพิธีอินทรภิเษก  และตอมาจึงไดมีการปลูกโรงใหแสดง  จนมาถึงมี

ฉากมาประกอบการแสดงตามทองเร่ือง  โดยมีวิวัฒนาการตามลําดับดังนี้ 

1. โขนกลางแปลง   

2. โขนน่ังราว หรือโขนโรงนอก   

3. โขนหนาจอ   

4. โขนโรงใน   

5. โขนฉาก  

ถึงแมวาการแสดงโขนในปจจุบันจะแบงออกได 5 ประเภท ตามแบบแผนโอกาส 

และสถานที่แสดง  เชน โขนกลางแปลงที่แสดงกลางแจงบนพื้นดินกลางสนามหญาที่มีบริเวณ

กวาง  โขนหนาจอที่ปรับปรุงข้ึนจากจอหนังใหญหรือโขนฉากที่มีการเปล่ียนฉากประกอบการแสดง

ตามทองเร่ือง  ซึ่งจะเห็นไดวาวิธีการแสดงโขนสวนใหญในปจจุบันจะมีรูปแบบของการแสดงโขน

โรงใน  คือดําเนินเร่ืองโดยใชบทพากย เจรจา การขับรองเพลง และสามารถสอดแทรกระบําตาง ๆ 

อยูในการแสดงโขนอีก  สิ่งสําคัญในการแสดงโขนคือ มีผูแสดงครบทั้งส่ีฝายไดแก ตัวพระ  ตัวนาง  

ตัวยักษ  และตัวลิง  ซึ่งแตละฝายจะมีแบบแผนการฝกหัดและวิธีแสดงที่มีลักษณะเปนจารีต

เฉพาะตัว  แตสวนสําคัญอยางหนึ่งที่ขาดเสียมิไดคือ  ดนตรีปพาทยที่ใชบรรเลงประกอบ  เพื่อให

เกิดความไพเราะและสมบูรณของการแสดง เนื่องจากเสียงดนตรี  เปนสวนประกอบที่สําคัญ              

ในการเพิ่มอรรถรส  ชวยใหผูชมเกิดความสนุกสนาน  เบิกบานใจ  มีอารมณสุนทรียคลอยไปกับ

บทบาทการแสดงนั้น ๆ อยางกลมกลืน  สําหรับผูแสดงเมื่อไดยินเสียงดนตรีบรรเลง  จะรูสึกต่ืนเตน  

เราใจ  ตองการเคลื่อนไหว  กิริยาทาทาง  แสดงลีลาการเตน  การรายรํา  ใหสวยงามสอดคลองกับ

จังหวะทํานองดนตรีที่บรรเลงอยางไพเราะ  สนุกสนาน  นอกจากนั้น เสียงดนตรียังสามารถปาว

ประกาศเรียกผูชมทั้งใกลและไกลใหมาชมการแสดงอีกดวย 

จะเห็นไดวา ดนตรีมีความสําคัญตอการแสดงและมหรสพตาง ๆ เปนอยางมาก  

โดยเฉพาะการแสดงโขน ละคร เมื่อมีบทที่ตองแสดงกิริยาอาการ เชน การกิน เดิน นั่ง นอน 

ตลอดจนการแสดงอารมณตาง ๆ เชน รัก โกรธ ดีใจ เสียใจ เปนตน ดนตรีที่บรรเลงประกอบกิริยา

อาการ ตลอดจนอารมณตาง ๆ เหลานี้ เรียกวา “เพลงหนาพาทย” ที่ถูกกําหนดข้ึนใหใชเปนหลัก

สําคัญในการบรรเลงประกอบการแสดงโขนท่ีมีมาแตโบราณ 
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เพลงหนาพาทยนี้ไดเกิดข้ึนเมื่อใดหรือใครเปนผูริเร่ิมบัญญัติ  หามีผูใดทราบไม  

และหาหลักฐานไมได  คงจะเปนการเรียกหรือพูดตอ ๆ กัน  หรือบางทีอาจเปนการสันนิษฐาน

เทานั้นวา”เพลงหนาพาทย”  อาจเกิดข้ึนมานานแลวพอใหเราพิจารณาไดวาอาจเกิดข้ึนในสมัยกรุง

สุโขทัยก็ได จากหลักศิลาจารึกของพอขุนรามคําแหง ตอนหนึ่งกลาววา “ระบํารําเตนเลนทุกวัน”  

จากขอความตอนน้ีเปนหลักฐานที่ยืนยันไดวา  เมื่อมีการแสดงก็ตองมีดนตรีประกอบการแสดง

ดวยและเพลงท่ีใชบรรเลงประกอบการแสดงนี้จะเรียกวาอะไรหามีหลักฐานไม 

เพลงหนาพาทยหมายถึง  เพลงที่ ใชประกอบอากัปกิ ริยาอารมณ  และ               

การเปล่ียนแปลงใด ๆ ของตัวละครแบบประเพณีหรือนาฏศิลปไทยมาตรฐานที่เกิดข้ึนในการ

ดําเนินเร่ืองใหผูดูไดรับรูสุนทรียรสของการแสดง เพลงหนาพาทยจึงเปนเพลงที่มีทํานองและจังหวะ

กําหนดไวเปนแบบแผน มิบังควรที่จะปรับปรุงแกไขเปนอันขาด และลีลาการเคลื่อนไหวของ             

ตัวละครก็ไดประดิษฐไวแลวใหสอดคลอง และบรรลุจุดมุงหมายอยางดีเลิศแลว นาฏศิลปนควรยึด

เปนแบบแผนแหงการอนุรักษ และนําแบบเผยแพรใหประจักษสายตาผูชมอยางสม่ําเสมอ ซึ่งเปน

วิธีหนึ่งที่ทําใหประชาชนไดเห็นศิลปวัฒนธรรมอันสูงสง การใชเพลงหนาพาทยก็เชนเดียวกัน              

ไดกําหนดความหมายไวเฉพาะตัวคือ แตละเพลงมีศักด์ิและความยิ่งใหญในเพลงแตกตางกัน เชน 

เพลงชุบ กําหนดไวใหกับตัวละครชั้นตํ่า เชน นางกํานัล สาวใช เพลงนี้จะนํามาใชกับกษัตริยไมได 

หรือ เพลงเหาะ ที่มีการกําหนดไวใหใชกับชาวฟา เชน เทพบุตร และเทพธิดา คนธรรมดาจะใช

ไมได และนอกเหนือจากการใชในการแสดงนาฏศิลปแลว เพลงหนาพาทยมีบทบาทสําคัญที่สุดใน

การบรรเลงประกอบพิธีไหวครูโขน – ละคร ใชเปนเพลงในการดําเนินพิธีและอัญเชิญเทพเจา ฤาษี 

เทวดา และครูบาอาจารยทั้งหลายใหรวมสโมสรในพิธีอันศักด์ิสิทธิ์นี้ 

เพลงหนาพาทยสามารถแบงไดเปนประเภท ดังนี้ 

1. ลําดับตามลักษณะความสําคัญ  ความศักด์ิสิทธิ์ และอิทธิฤทธิ์ของเพลงแบงได 

3 ชนิด คือ 

 1.1  หนาพาทยธรรมดาหรือหนาพาทยเบ้ืองตน  หมายถึง หนาพาทยที่ใชรํา

ประกอบกิริยาปกติ เชน เพลงชา  เพลงเร็ว  เชิดเสมอ 

 การรําหนาพาทยประกอบดวยทานิ่ง  และทาเชื่อม ซึ่งจะไมมีความหมาย

เกี่ยวกับการตีบท หรือเพื่อแสดงอารมณอยางตรงไปตรงมา  ในบางกรณีอาจเกี่ยวเนื่องกับ

ความรูสึก  และความหมายอยูบาง แตโดยทั่วไปเปนการรายรําใหเขากับจังหวะเพลงเทานั้นไดแก 

โขน ละคร หรือตัวแสดง 
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 1.2  หนาพาทยชั้นกลาง ไดแก หนาพาทยที่ใชสําหรับตัวเอก โขน  ละคร หรือ

ตัวแสดงที่มียศศักด์ิสูง เชน ตระนิมิต  ตระบองกัน  ชํานาญ  เสมอเถร  เสมอมาร ฯลฯ 

 1.3 หนาพาทยชั้น สูงหรือหนาพาทยพิ เศษหรือหนาพาทยค รู  ไดแก                       

เพลงหนาพาทย  เฉพาะสําหรับเทพเจา  ตัวแสดงที่มียศศักด์ิสูง หรือตัวเอกโขน – ละคร เชน 

บาทสกุณี  พราหมณเขา  พราหมณออก  เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงในพิธีไหวครู เชน ตระเชิญ  

ตระพระปรคนธรรพ  ตระบรรทมสินธุ  องคพระพิราพ  เปนตน 

2.  ลําดับตามโอกาสและที่ใช แบงไดเปน 3 ชนิด เชนเดียวกันคือ 

 2.1 หนาพาทยที่ใชในการบรรเลง เชน  เพลงโหมโรงชนิดตาง ๆ  คําวา                

โหมโรง  พจนานุกรมฉบับบัณฑิตยสถาน  หมายความวา  การประโคมดนตรีเบิกโรง  ตามปกติ 

การแสดงมหรสพการแสดงตาง ๆ เชน โขน  ละคร  หุน  หนังใหญ ฯลฯ  ปพาทย  จะตองบรรเลง

เพลงโหมโรงกอนการแสดงจริง  ฉะนั้นการบรรเลงเพลงโหมโรงจึงมีหลายชนิดตามลักษณะของ

การแสดง เชน โหมโรงปพาทย  โหมโรงโขน  ละคร  โหมโรงเสภา  โหมโรงหนังใหญ  โหมโรง                      

หุนกระบอก  โหมโรงเชา  โหมโรงกลางวัน  โหมโรงเย็น   

 2.2 หนาพาทยที่ใชประกอบพิธี หมายถึง การบรรเลงเพลงหนาพาทยในพิธี

ตาง ๆ เชน 

 -  พิธีไหวครูและครอบโขน – ละคร 

 - การเทศนมหาชาติ 

 - พิธีอ่ืน ๆ เชน บวชนาค  โกนจุก  แตงงาน  ทําบุญบาน เปนตน 

 2.3 หนาพาทยที่ใชประกอบการแสดง หมายถึง เพลงหนาพาทยที่ประกอบ

บทบาทการแสดงตัวโขน  ละคร  ตามเนื้อเร่ืองซึ่งปรมาจารยไดบัญญัติความหมาย  และวิธีใชไว

แบงออกเปนหมวดได 7 หมวดดวยกันคือ 

  1. หนาพาทยที่ใชสําหรับกิริยาไปมาในระยะใกลและไกล  ไดแก เชิด 

เสมอ เหาะ โคมเวียน กลม ชุบ ฯลฯ 

  2. หนาพาทยที่ใชสําหรับการจัดทัพและตรวจพล  ไดแก ปฐม  กราวใน  

กราวนอก  กราวกลาง ฯลฯ 
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  3. หนาพาทยที่ใชสําหรับการร่ืนเริงสนุกสนาน ไดแก กราวรํา  สีนวล  

ฉุยฉาย  เพลงชา-เร็ว ฯลฯ 

  4. หนาพาทยที่ใชสําหรับการตอสูและติดตาม ไดแก เชิดนอก  เชิดฉาน                  

เชิดกลอง  เชิดฉ่ิง ฯลฯ 

  5. หนาพาทยที่ใชสําหรับการกิน  การนอนและการอาบน้ํา  ไดแก 

เซนเหลา  ตระนอน  ลงสรง ฯลฯ 

  6. หนาพาทยที่ใชสําหรับการเลาโลม  แสดงความรักใครและเสียใจ  

ไดแก โลม  ทยอย  โอด  โอดเอม ฯลฯ 

  7. หนาพาทยที่ใชสําหรับการแสดงอิทธิฤทธิ์และปาฏิหาริย  ไดแก 

คุกพาทย  รัวสามลา  ตระนิมิต  ชํานาญ  ตระบองกัน  ตระสันนิบาต 

ฯลฯ 

 การรําทุกชนิดตองประกอบดวยดนตรีอยางหนึ่ง  และการรําประกอบบท                  

อยางหนึ่ง  ซึ่งทางหลักวิชาการ เรียกการรําทั้ง 2 ชนิดนี้วา การรําหนาพาทย  และการรําบท 

 การรําหนาพาทย หมายถึง การรําตามทํานองดนตรีที่บรรเลง  โดยผูรําจะตอง

ยึดถือจังหวะ ทํานองเพลง  หนาทับ  และไมกลองของเพลงในสําคัญ  ตองรําใหมีทีทาเขากับ

ทํานองเพลงและจังหวะ  ทารําตองมีความส้ัน – ยาวพอดีกับเพลง  ตองถือเพลงที่บรรเลงเปนหลัก

ผูรายรําจะตองรําตาม  ทารําของเพลงหนาพาทยนั้น  ประกอบไปดวยทานิ่งและทาเคลื่อนไหวตาม

จังหวะเพลงโดยไมเกี่ยวกับบท  และทารํายอมแตกตางกันออกไปตามลักษณะของตัวละคร  ที่แบง

ในฝายพระ  นาง  ยักษ  ลิง 

 การรําบท หมายถึง การแสดงทาทางไปตามบท ไมใชเสียงประกอบการพูด แตใช

ภาษาทาทางเปนเคร่ืองส่ือความหมาย  การรําบทนั้นมีทั้งการรําเด่ียว  รําคู  และการรําหมู 

 การรําหนาพาทย มีความสําคัญสําหรับการแสดงโขนละครอยางมาก เนื่องจาก

ในการแสดง มิไดมีเพียงบทรอง บทพากย บทเจรจา เปนองคประกอบในการดําเนินเร่ืองเทานั้น 

หากการรําเพลงหนาพาทยเปนสวนสําคัญในการแสดงกิริยาอาการตาง ๆ เชน กิน  เดิน  นั่ง  นอน 

การแสดงอารมณความรูสึก รัก โกรธ  ดีใจ  เสียใจ  ตลอดจนแสดงอิทธิฤทธิ์ปาฎิหารย  การแปลง

กายของตัวละคร ใหมีความสมบูรณตามบทบาทการแสดง ชวยใหผูชมเกิดอารมณคลอยตาม               

มีความเขาใจ และซาบซึ้งในอรรถรสของการแสดงมากยิ่งข้ึน 
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 การรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ถือไดวาเปนหัวใจที่สําคัญของการ

แสดงโขน โดยเฉพาะตัวพระตอนหนึ่ง  เปนการจัดกองทัพอันยิ่งใหญเกรียงไกรและมคีวามสวยงาม

สงางาม อีกทั้งยังเปนเพลงที่ใชสําหรับอวดฝมือของผูแสดงอีกดวย ที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือ

เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ซึ่งผูแสดงย่ําเทาเดินไปตามจังหวะหนาทับแตกตางไป

จากเพลงเสมอทั้งหลาย  และเปนเพลงหนาพาทยที่ใชเฉพาะในการแสดงโขนเทานั้น 

 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร เปนเพลงหนาพาทยที่ใชสําหรับ

เดินทางของกองทัพที่ใชเดินทางขามมหาสมุทร  เปนเพลงท่ีมีมาแตโบราณ  ไมปรากฏวาผูใดแตง  

และนํามาใชเมื่อใด  ในปจจุบันใชสําหรับบรรเลงในชุดโหมโรงกลางวัน  และใชบรรเลงประกอบพิธี

ไหวครูโขน  ละครแลว  ยังนํามาประกอบในการแสดงโขน  ชุดจองถนนและศึกสุริยาภพ                         

ซึ่งกรมศิลปากรไดปรับปรุงบทข้ึนใหม โดยใชบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธ                  

เลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 และบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

รัชกาลที่ 6 

 ในสมัยโบราณ การถายทอดทารําเพลงหนาพาทย  ผูเรียนไมมีโอกาสไดเรียน

เสมอกันทุกคน  เนื่องจากเพลงหนาพาทย ถือวาเปนเพลงครู มีความศักด์ิสิทธิ์ และเปนที่หวงแหน

ของโบราณาจารยยิ่งนัก  ผูเรียนคนใดหากมีฝมือไมเหมาะสมเปนที่ถูกใจครู  ก็จะไมไดรับการ

พิจารณาถายทอดประสิทธิ์ประสาทวิชาให  แตในปจจุบัน มีการเปลี่ยนแปลงระบบการเรียน               

การสอน ผูเรียนนาฏศิลปโขน ละคร ทุกคน ตองไดรับการถายทอดทารําเพลงหนาพาทย โดยกอน

เรียนตองผานพิธีคํานับครู  พิธีครอบ  ตามลําดับของระยะเวลาในการเรียน  เพื่อเปนสิริมงคลแก

ตนเอง ซึ่งเปนธรรมเนียมปฏิบัติอยางเครงครัดมาชานาน  หากผูใดไมปฎิบัติ ถือเปนการลบหลูและ              

“ผิดครู” อาจเกิดเหตุตํ่าทราม เปนอัปมงคลแกตนเองอีกดวย 

 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเพลงเสมอขามสมุทร  มีกระบวนทารําที่

เปนแบบแผน  เปนทารําที่เปนจารีตโบราณ  สืบทอดทารํามาหลายยุคหลายสมัย  ปจจุบันทารํา

หนาพาทยและเสมอขามสมุทร  บรรจุอยูในหลักสูตรนาฏศิลปไทยโขน พระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป  

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม  หลักในการรําเพลงหนาพาทยรุกรน และ                 

เสมอ ขามสมุทร  ซึ่งเปนทารําที่เปนแบบแผนแตโบราณนั้นผูแสดงทุกตัวจะใชการรําโดยใชเทา 

เดินไปตามจังหวะหนาทับ  ตอมาผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลปไทยของสํานักการสังคีต                    

กรมศิลปากรไดปรับปรุงรูปแบบการแสดงในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร  โดยใส

ทารําอยูบนราชรถเขามาใชแทนในการย่ําเทา และเดินไปตามจังหวะหนาทับ และไดประดิษฐทารํา

เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรบนราชรถข้ึน ในป พ.ศ.2513  โดยใชบทพระราชนิพนธ
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ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 และบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6  จึงทําใหเกิดมีทารําที่แตกตางกันออกไป 

 เนื่องจากทั้งในอดีตและปจจุบัน  ปรากฏวาไมมีหลักฐานเดนชัด  ที่บันทึกไวเปน

ลายลักษณอักษร  หากแตใชการจดจํารูปแบบ  และการถายทอดกันมาแตโบราณ  เคยปฏิบัติกัน

มาอยางไรก็ปฏิบัติกันมาอยางนั้น  ดวยเหตุผลดังกลาวผูศึกษาจึงเห็นความสําคัญในการที่จะ

ศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ที่เปนแบบแผน  ที่ใชในการเรียน

ตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขน พระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวง

วัฒนธรรม ซึ่งเปนหลักสูตรที่ใชต้ังแต พ.ศ.2490  และศึกษากระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทร   โดยใสทา รําอยูบนราชรถ  ซึ่งใชในการแสดงของสํานักการสังคีต                   

กรมศิลปากร 

วัตถุประสงคของการวิจยั 

 1. เพื่อศึกษาความเปนมาและองคประกอบของการรําหนาพาทยรุกรนและ             

เสมอขามสมุทร 

 2. เพื่อวิเคราะหนาฎยลักษณ และความสําคัญของการรําหนาพาทยรุกรนและ

เสมอขามสมุทร 

ขอบเขตของการวิจัย 

ในการศึกษากระบวนทารําหนาพาทยเพลงรุกรน และเสมอขามสมุทร ผูวิจัยได

เลือกศึกษาจากอาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง  ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัย

นาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวงวัฒนธรรม  อายุ 57 ป ทานเปนผูทรงคุณวุฒิ               

มีความรูและความสามารถสูง ทั้งในดานการสอนและการแสดงนาฏศิลปไทย  และเปนตัวพระเอก

ในการแสดงโขนและละครประเภทตาง ๆ ที่มีชื่อเสียง  ทานยังเปนผูเชี่ยวชาญในการแสดงโขนท่ี

ไดรับบทบาทของพระรามในโขนชุดจองถนน และเปนผูถายทอดทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทร ในหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวง วัฒนธรรม  โดยทานได รับการสืบทอดทา รํานี้มาจากคุณครูวงศ   ลอมแกว                         

และคุณครูอุดม  อังศุธร  ซึ่งถือวาเปนปรมาจารยทางดานโขนพระ และศึกษาทารําเพลงหนาพาทย            

รุกรน และเสมอขามสมุทร ในรูปแบบการแสดงของสํานักการสังคีต  โดยใสทารําอยูบนราชรถ             

จากอาจารยเผด็จพัฒน  พลับกระสงค  นักวิชาการละครและดนตรี ระดับชํานาญการพิเศษ

หัวหนากลุมวิจัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม               
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อายุ 57 ป  ทานเปนนาฏศิลปนที่มีความรูและความสามารถสูงในดานการแสดงนาฏศิลปไทย 

ได รั บบท เป น ตั วพระ เอก ในการแสดง โขน  และละครประ เภทต า ง  ๆ  ที่ มี ชื่ อ เ สี ย ง                         

ทานเปนผูเช่ียวชาญในการแสดงโขนท่ีไดรับบทบาทของพระราม ในโขนชุดจองถนน ซึ่งเปนผูแสดง

ทานแรกที่ไดรับการถายทอดทารําเพลง หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรบนราชรถ จากทาน

ผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) ป พ.ศ.2528 

วิธีดําเนินการวิจัย 

1. ศึกษาขอมูลเอกสาร 

  1.1 รวบรวมขอมูลจากเอกสารทางวิชาการจากหองสมุดตาง ๆ เชน                  

หอสมุ ดแห ง ช า ติ   หอจดหมาย เห ตุ   ห อ งสมุ ด วิ ทยา ลัยนาฏ ศิลป   หอสมุ ดกลาง                         

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 2. ศึกษาขอมูลภาคสนาม ดังนี้ 

 เก็บขอมูลการสัมภาษณดวยวิธีบันทึกลงในแถบบันทึกเสียง และจดบันทึกตาม

ความเหมาะสม โดยดําเนินการสัมภาษณศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) 

ผูเช่ียวชาญ  ผูทรงคุณวุฒิที่มีประสบการณในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรและ

อาจารยสายปฏิบัติการสอน โขน พระ และผูทรงคุณวุฒิทางดานดุริยางคศิลปไทย    

 3. ดําเนินการถายทอดและฝกฝนทารํา โดยวิธี 

  3.1 ศึกษา สังเกต วิธีการรําและลีลากระบวนทารําจากวีดีทัศนการแสดง

จากผูทรงคุณวุฒิที่ไดรวบรวมผลงานไว 

  3.2 รับการถายทอดและฝกปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน                 

และเสมอขามสมุทรตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต-

พัฒนศิลปจาก อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง   

  3.3 รับการถายทอดและฝกปฏิบัติกระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทร ในรูปแบบที่ใชในการแสดงของสํานักการสังคีต  กรมศิลปากร จากอาจารย                

เผด็จพัฒน  พลับกระสงค   

  3.4 ถายภาพทารําเพื่อใชประกอบการบันทึกทารํา 
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  3.5 ระยะเวลาในการปฏิบัติงาน 

 4. รวบรวมและวิเคราะหขอมูลโดยแบงบทดังนี้ 

  บทที่ 1  บทนํา 

     1.1 ความเปนมาและความสําคัญของการศึกษา 

     1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

     1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

     1.4 วิธีการดําเนินการวิจัย 

     1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

   บทที่ 2  ความเปนมาของการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร 

     2.1 ความหมายของเพลงหนาพาทย 

     2.2 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ที่บรรเลงประกอบ

เพลงชุดโหมโรง และพิธีกรรม 

     2.3 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของตัวพระที่บรรเลง

ประกอบการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ 

     2.4  ผูสืบทอดการรําหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร ตาม

หลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป  และรูปแบบที่ใชในการแสดงของสํานักการ

สังคีต กรมศิลปากร 

     2.5 องคประกอบในการแสดง 

      2.5.1 โอกาสและบทที่ใชประกอบการแสดง 

      2.5.2 วงดนตรีที่ ใชประกอบการแสดง  และทํานองเพลง                 

หนาพาทยรุกรน เสมอขามสมุทร  

      2.5.3 เคร่ืองแตงกายและอุปกรณในการแสดง 

      2.5.4 การจัดเวทีในการแสดง 

   บทที่ 3   วิธีดําเนินการวิจัย 

    3.1 ศึกษาขอมูลเอกสาร 

     3.2 ศึกษาขอมูลภาคสนาม 

     3.3  ดําเนินการถายทอดและฝกฝนทารํา 

     3.4 การบันทึกภาพ 

     3.5 การตรวจสอบขอมูล 
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     3.6 วิเคราะหขอมูล 

     3.7 แผนการดําเนินการวิจัย 

     3.8 เสนอผลการวิจัย 

   บทที่ 4 นาฏยลักษณของการรําหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรของ

พระราม และพระลักษมณ 

     4.1 ทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรในรูปแบบการเรียน 

การสอนตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัย              

นาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

     4.2 ทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรในรูปแบบที่ใชใน          

การแสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

     4.3 การวิเคราะหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร  

ตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

     4.4 ก า ร วิ เ ค ร า ะ ห ก ร ะ บ ว นท า รํ า ห น า พ า ท ย รุ ก ร น  แ ล ะ                         

      เสมอขามสมุทร ในรูปแบบที่ใชในการแสดง ของสํานักการสังคีต    

      กรมศิลปากร 

   บทที่ 5  บทสรุปและขอเสนอแนะ 

   รายการอางอิง 

   ภาคผนวก 

   ประวัติผูวิจัย 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

1. ไดแบบแผนการรําช้ันสูง  อันเปนสวนสําคัญของการแสดงโขนในบทบาท               

ตัวพระราม พระลักษมณ 

2. เพื่อเปนขอมูล และหลักฐานเชิงเอกสารในการอางอิงทางนาฏยศาสตร 

3. เพื่อเปนการอนุรักษและสืบทอดทารําดังกลาวใหดํารงอยูตอไป ไมใหสูญ

หายไปจากวงการนาฏยศิลปไทย และเปนสมบัติของชาติสืบตอไป 

4. เพื่อเผยแพรเกียรติคุณของนาฎยศิลปนแบบหลวงในสังคมไทยใหเปนที่รูจักกัน

อยางกวางขวาง 



บทที่  2 

ความเปนมาของการรําหนาพาทยรกุรน และเสมอขามสมุทร  

นาฏศิลปโขนเปนนาฏกรรมไทยประเภทหนึ่งที่ผูแสดงสวมหัวโขน (สมัยโบราณ             

ผูแสดงทุกคนสวมหัวโขน ยกเวนตัวนาง และตัวตลก) แสดงการเตนยกขาข้ึนลงดวยทาทางตาง ๆ 

ประกอบจังหวะดนตรี  มีผูพากย-เจรจาแทนผูแสดง 

การแสดงโขนมีองคประกอบที่หลากหลาย สวนสําคัญอยางหนึ่งที่ขาดเสียมิไดคือ

ดนตรีปพาทยที่ใชบรรเลงประกอบ เพื่อใหเกิดความไพเราะและสมบูรณของการแสดง เนื่องจาก

เสียงดนตรี เปนสวนประกอบที่สําคัญในการเพิ่มอรรถรส ชวยใหผูชมเกิดความสนุกสนาน เบิกบาน

ใจมีอารมณสุนทรียคลอยไปกับบทบาทการแสดงนั้น ๆ อยางกลมกลืน สําหรับผูแสดงเม่ือไดยิน

เสียงดนตรีบรรเลง จะรูสึกต่ืนเตน เราใจ ตองการเคล่ือนไหว แสดงลีลาการเตน การรายรํา ให

สวยงามสอดคลองกับจังหวะทํานองดนตรีที่บรรเลงอยางไพเราะสนุกสนาน นอกจากนั้น

เสียงดนตรียังสามารถปาวประกาศเรียกผูชมทั้งใกลและไกลใหมาชมการแสดงอีกดวย 

จะเห็นไดวาดนตรีมีความสําคัญตอการแสดงและมหรสพตาง ๆ เปนอยางมาก

โดยเฉพาะการแสดงโขน ซึ่งผูแสดงโขนสวนใหญสวมหัวปดหนา ตัวแสดงทุกตัวจะไมมีการพูด 

หรือเจรจาดวยตนเอง จึงตองอาศัยคนพากย-เจรจาพูดแทน การใชคําพูดจึงตองอาศัยใช                

บทรายรําไปตามคําพากย-เจรจาหรือคํารอง และทาทางของตัวแสดงท่ีแสดงออกมาในบทตาง ๆ 

เชน ไป มา เดิน รองไห เสียใจ รัก อาการดังกลาวนี้ตองอาศัยการรายรําทําบทไปตามจังหวะ           

ดนตรีที่ใชประกอบการแสดง และดนตรีที่มาประกอบในการแสดงกิริยาอาการตาง ๆ นี้เอง ใน          

ทางภาษานาฏยศิลปเรียกกันวา “เพลงหนาพาทย” ดังนั้นผูวิจัยจึงขอนําเสนอการศึกษา                      

และวิเคราะหขอมูลทางวิชาการเกี่ยวกับ “เพลงหนาพาทย” ดังนี้ 

2.1 ความหมายของเพลงหนาพาทย 

2.2 เพลงหน าพาทย รุ ก ร นและ เสมอข ามสมุ ท ร  ที่ บ ร ร เ ล งประกอบ                         

เพลงชุดโหมโรง และพิธีกรรม 

2.3 เพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรของตัวพระที่บรรเลงประกอบ             

การแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ 
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 2.4 ความเปนมาและผูสืบทอดการแสดงรําหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร 

ตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขน พระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และ

รูปแบบที่ใชในการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

 2.5  องคประกอบในการแสดง 

2.1 ความหมายของเพลงหนาพาทย 

 มีผูใหคําจํากัดความของคําวา เพลงหนาพาทยไวหลายทานที่ใกลเคียงและ

คลายคลึงกันดังนี้ 

 จากหนังสือพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525  ไดใหความหมายไว

วา “หมายถึงเพลงที่แสดงกิริยาอาการเคลื่อนไหวของตัวละคร”1 

 อาจารยมนตรี  ตราโมท  ผู เชี่ยวชาญดนตรีไทย กรมศิลปากร ไดอธิบาย

ความหมายของเพลงหนาพาทย ไวในหนังสือสารานุกรมไทยสําหรับเยาวชน เลมที่ 1 วา                 

เพลง หนาพาทย เปนเพลงที่บรรเลงประกอบกิริยาเคล่ือนไหว หรือเปลี่ยนแปลงตาง ๆ ทั้งของ

มนุษย  สัตว วัตถุตาง ๆ และอ่ืน ๆ เชนเดิน นอน วิ่ง กลายราง  เกิดข้ึน  สูญไป เปนตน  ไมวากิริยา

นั้นจะแลเห็นตัวตน เชน การแสดงโขน ละคร หรือกิริยาสมมติ แลไมเห็นตัวตน เชน การเชิญเทวดา

ใหเสด็จมา ถาเปนการบรรเลงประกอบกิริยานั้นแลว ก็เรียกวาหนาพาทยทั้งส้ิน2 

 อาจารยเสรี   หวังในธรรม  ผู เ ช่ียวชาญนาฏศิลปไทย  กรมศิลปากรไดให

ความหมายของเพลงหนาพาทยไววา เพลงหนาพาทยหมายถึง เพลงที่ใชบรรเลงประกอบอารมณ 

และกิริยาอาการของตัวแสดงวาเปนอยางไร  โดยเฉพาะทํานองและจังหวะจะจํากัดอยูในแบบแผน

ที่กําหนดไวเปนแบบแผนแนนอน มิบังควรที่จะปรับปรุงแกไขเปนอันขาด3 

 อาจารยสิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ  อดีตรองอธิบดีกรมศิลปากร ไดใหความหมายของ

เพลงหนาพาทยไวหลายนัย ไดแก 

 - เพลงครู ที่วงการศิลปนดานนาฏศิลปดนตรีเคารพนับถือ 

                                                  
1ราชบัณฑิตยสถาน. พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคพับลิเคช่ันส, 

2546), หนา 800. 
2มนตรี  ตราโมท, “เพลงหนาพาทย”  สารานุกรมสําหรับเยาวชน เลม 1 พิมพคร้ังที่ 3 (2534) : 296. 
3เสรี  หวังในธรรม, รายการเพลงหนาพาทย  สูจิบัตรรวมรายการแสดงนาฏศิลปและดนตรีไทย จัดแสดง  

ณ ศูนยสังคีตศิลป (กรุงเทพมหานคร : กองการสังคีต, 2522-2525), หนา 240. 
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 - เพลงที่ใชกับการแสดงโขน ละคร หนังใหญ หุนกระบอก และการแสดงอ่ืน ๆ อีก

หลายอยาง รวมทั้งการแสดงลิเก 

 - เพลงที่ใชในพิธีกรรมตาง ๆ ทั้งพิธีหลวง  พิธีราษฎร  รวมทั้งพิธีสงฆอีกดวย4  

 อาจารยสมศักด์ิ  ทัดติ  ครู คศ.3 (เชี่ยวชาญ) ไดอธิบายความหมายของเพลง    

หนาพาทยไววา เปนเพลงที่ประกอบอิริยาบถตาง ๆ ของตัวโขน ละครนั้น ถาไมมีคํารองแลวก็ยอม

ถือวาเปนเพลงหนาพาทยทั้งส้ิน  และเพลงหนาพาทยที่มีความสําคัญ ศิลปนจะเคารพและนับถือ

วาเปนเพลงครู  การถายทอดและการรายรําตองกระทําดวยความเคารพอยางสูง  ถาเกิดผิดพลาด

ก็จะถือวาเปนโทษแกตน  จะตองมีพิธีกรรมเพื่อขอสมาลาโทษกับครูดวยวิธีตาง ๆ  แตเดิมจึงมีการ

แบงแยกลักษณะของเพลงรองและเพลงหนาพาทยไวชัดเจน  ปจจุบันนิยมนําเพลงหนาพาทยบาง

เพลงมาใสทํานองรองดวย เชน ตระนิมิต  ตระบองกัน  และชํานาญ  ซึ่งบางครั้งใสเนื้อรองไวหนึ่ง

เที่ยวและรําอีกหนึ่งเที่ยว5 

 อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง  หัวหนาภาคหมวดวิชานาฏศิลปโขน วิทยาลัย                

นาฏศิลป ไดอธิบายความหมายของเพลงหนาพาทยไววา หมายถึงการรําที่ประกอบดวยทารํา

อยางเดียว ไมมีความหมายเก่ียวกับการตีบท หรือแสดงอารมณอยางตรงไปตรงมา เปนแตรายรํา

ใหเขากับจังหวะเพลง6 

 จากคํานิยามขางตนสรุปไดวา เพลงหนาพาทยหมายถึงเพลงท่ีใชประกอบกิริยา

อารมณ และการเปล่ียนแปลงอ่ืน ๆ ของตัวละคร ไมวาจะเปนกิริยาของมนุษย สัตว วัตถุ หรือ

ธรรมชาติ ทั้งกิริยาที่มีตัวตนหรือกิริยาที่ไมมีตัวตน ตลอดจนกิริยาที่เปนปจจุบันหรืออดีตอันเปนไป

ตามทองเร่ือง โดยกําหนดทวงทํานองและจังหวะของเพลงไวอยางมีแบบแผน แตเดิมเพลง               

หนาพาทยโดยทั่วไปจะไมมีบทรอง ดังนั้นทารําจึงไมมีความหมายเกี่ยวกับการตีบท หรือแสดง

อารมณอยางตรงไปตรงมา แตในปจจุบันไดมีการบรรจุบทรองลงในเพลงหนาพาทย ไดแก                  

บทถวายพระพร  บทอวยพรประเภทตาง ๆ เชน เพลงตระนิมิต  ตระบองกัน  ชํานาญ ซึ่งจะบรรจุ

                                                  
4 สิริชัยชาญ  ฟกจํารูญ, เพลงหนาพาทย : มรดกทางวฒันธรรมและการสืบทอด เอกสารประกอบการ

ประชุมทางวิชาการ  ศูนยวัฒนธรรมศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย (กรุงเทพมหานคร : บพิธการพิมพ, 2538), 

หนา 18. 
5 สมศักด์ิ  ทัดติ, “จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ”, (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฎยศิลปไทย ภาควิชานาฏศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540),  หนา 266.  
6 ไพฑูรย  เขมแข็ง, “จารีตการฝกหัดและการแสดงของตัวพระราม”, (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฎยศิลปไทย ภาควิชานาฏศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2537),  หนา 109. 
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เนื้อเร่ืองไวหนึ่งเที่ยว และรําหนาพาทยอีกหนึ่งเที่ยว  เพลงหนาพาทยจะรําตามทํานองของเพลง

ดนตรีปพาทย โดยผูรําจะตองยึดถือการบรรเลงเปนหลักที่จะตองรํา ทารําของเพลงหนาพาทย

ยอมจะแตกตางกันออกไปตามลักษณะของตัวละครที่แบงเปนฝายพระ นาง ยักษ และลิง 

ประเภทของเพลงหนาพาทย 

 เพลงหนาพาทย ถือวาเปนเพลงสําคัญที่สุดในการบรรเลงประกอบการแสดง

นาฏศิลปโขน ละคร เพลงหนาพาทยมีปรากฏชื่อเรียกมากมายหลายช่ือ แตกตางและลดหล่ันกัน

ออกไปตามความสําคัญของการใช  ความยากงายของทวงทํานองเพลง จังหวะ และลีลา                     

ความส้ันยาว จํานวนไมเดิน ไมลา  ตลอดจนทารํา ยากแกการจัดลําดับเพลงหนาพาทยใหเปน

หมวดหมูไดชัดเจน แตมีทานผูรูไดแบงประเภทของเพลงไวเปนสองประเภทบาง สามประเภทบาง 

ตามความคิดเห็นและขอวินิจฉัยแตละทานในที่ตาง ๆ กัน ดังนี้ 

 นายมนตรี  ตราโมท  ศิลปนแหงชาติ  ไดแบงประเภทของเพลงหนาพาทย ไวใน

หนังสือดุริยางคศาสตรไทย ภาควิชาการ แบงออกเปน 2 ประเภท คือ 

 1. ประเภทเพลงไหวครู  ไดแก เพลงหนาพาทยตาง ๆ ที่มีระบุชื่อไวในตํารา ซึ่งวา

ดวยการไหวครู เชน ตระพระปรคนธรรพ  โปรยขาวตอก เปนตน 

 2. ประเภทเพลงหนาพาทยพิเศษไดแก เพลงหนาพาทยตาง ๆ ซึ่งอยูนอกตํารา

ไหวครู สําหรับประกอบการแสดงโขน ละคร และอ่ืน ๆ เชน เพลงพญาเดิน  ดําเนินพราหมณ                

เปนตน7  

 ประเภทของเพลงหนาพาทยโดย นายณรงคชัย  ปฎกรัชต  อดีตหัวหนาภาค                 

วิชานาฏศิลป  วิทยาลัยครูสงขลา  ปจจุบันดํารงตําแหนงรองผูอํานวยการวิทยาลัยดุริยางคศิลป 

มหาวิทยาลัยมหิดล  ไดแบงเพลงหนาพาทยตามลักษณะไว 2 ประเภท คือ 

 1. เพลงหนาพาทยชั้น สูง   ซึ่ งถือวา เปนเพลง  “เพลงครู”  ใชบรรเลงใน                     

โอกาสเฉพาะ มีความขลัง  ความศักด์ิสิทธิ์ อยูในทํานอง เชน เพลงองคพระพิราพ  ตระนารายณ

บรรทมสินธุ  ตระพระปรคนธรรพ  ตระนิมิต  ตระนอน  ตระบองกัน  สาธุการ  บาทสกุณี  

พราหมณเขา  พราหมณออก  คุกพาทย  เสมอสามลา  เสมอเถร  เสมอมาร เสมอผี ฯลฯ 

                                                  
7มนตรี  ตราโมท, ตําราดนตรีฉบับแรกของแผนดนิ. ดรุิยางคไทย ภาควชิาการ (กรุงเทพมหานคร :    

ม.ป.ท., 2481), หนา 36. 
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 2.  เพลงหนาพาทยปกติ  ไดแก เพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบในพิธี           

และการแสดงทั่วไป เชน เพลงชา  เพลงเร็ว  เชิด  เสมอ  รัว  ลา  โอด  ปฐม  โล  ชุบ  เหาะ  ทยอย8 

ฯลฯ 

 จะเห็นไดวาการแบงประเภทของเพลงหนาพาทยสามารถแบงไดเปนประเภท 

ดังนี้ 

 1. ลําดับตามลักษณะความสําคัญ ความศักด์ิสิทธิ์ และอิทธิฤทธิ์ของเพลง แบงได 

3 ชนิด คือ 

  1.1 หนาพาทยธรรมดาหรือหนาพาทยเบ้ืองตน หมายถึง หนาพาทยที่ใชรํา

ประกอบกิริยาปกติ เชน เพลงชา เพลงเร็ว เชิดเสมอ 

  การรําหนาพาทยประกอบดวยทานิ่ง และทาเช่ือม ซึ่งจะไมมีความหมาย

เกี่ยวกับการตีบท หรือเพื่อแสดงอารมณอยางตรงไปตรงมา ในบางกรณีอาจเกี่ยวเนื่องกับ

ความรูสึก และความหมายอยูบาง แตโดยทั่วไปเปนการรายรําใหเขากับจังหวะเพลงเทานั้น ไดแก 

โขน ละคร หรือตัวแสดง 

  1.2 หนาพาทยชั้นกลาง ไดแก หนาพาทยที่ใชสําหรับตัวเอก โขน ละคร หรือ

ตัวแสดงที่มียศศักด์ิสูง เชน ตระนิมิต ตระบองกัน ชํานาญ เสมอเถร เสมอมาร ฯลฯ 

  1 .3 หนาพาทยชั้น สูงหรือหนาพาทยพิ เศษหรือหนาพาทยค รู  ไดแก                         

เพลงหนาพาทย เฉพาะสําหรับเทพเจา  ตัวแสดงที่มียศศักด์ิสูงหรือตัวเอก โขน ละคร เชน 

บาทสกุณี  พราหมณเขา  พราหมณออก เพลงหนาพาทยที่บรรเลงในพิธีไหวครู เชน ตระเชิญ   

ตระพระปรคนธรรพ  ตระบรรทมสินธุ  องคพระพิราพ  เปนตน 

 2.  ลําดับตามโอกาสและที่ใช แบงไดเปน 3 ชนิด เชนเดียวกันคือ 

   2.1 หนาพาทยที่ใชในการบรรเลง เชน เพลงโหมโรงชนิดตาง ๆ  ตามปกติการ

แสดงมหรสพการแสดงตาง ๆ เชน โขน ละคร หุน หนังใหญ ฯลฯ ปพาทย จะตองบรรเลงเพลงโหม

โรงกอนการแสดงจริง ฉะนั้นการบรรเลงเพลงโหมโรงจึงมีหลายชนิดตามลักษณะของการแสดง 

                                                  
8 ณรงคชัย  ปฎกรัชต, “เพลงหนาพาทย”, นิทรรศการมรดกวัฒนธรรมไทย ครั้งที่ 2. (15-19 มกราคม 

2522) : 76. 
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เชน โหมโรงปพาทย  โหมโรงโขน ละคร โหมโรงเสภา โหมโรงหนังใหญ โหมโรงหุนกระบอก                   

โหมโรงเชา  โหมโรงกลางวัน  โหมโรงเย็น 

  2.2 หนาพาทยที่ใชประกอบพิธี หมายถึง การบรรเลงเพลงหนาพาทยในพิธี

ตาง ๆ เชน  

   - พิธีไหวครูและครอบโขน - ละคร 

   - การเทศนมหาชาติ 

   - พิธีอ่ืน ๆ เชน บวชนาค  โกนจุก  แตงงาน  ทาํบุญบาน  เปนตน 

  2.3 หนาพาทยที่ใหประกอบการแสดง หมายถึง เพลงหนาพาทยที่ประกอบ

บทบาทการแสดงตัวโขน ละคร ตามเนื้อเร่ืองซ่ึงปรมาจารยไดบัญญัติความหมาย และวิธีใชไวแบง

ออกเปนหมวดได 7 หมวด ดวยกันคือ 

   1.  หนาพาทยที่ใชสําหรับกิริยาไปมาในระยะใกลและไกล ไดแก เชิด 

เสมอ  เหาะ  โคมเวียน  กลม  รุกรน  เสมอขามสมุทร  ชุบ ฯลฯ 

   2. หนาพาทยที่ใชสําหรับการจัดทัพและตรวจพล ไดแก ปฐม กราวใน 

กราวนอก กราวกลาง ฯลฯ 

   3. หนาพาทยที่ใชสําหรับการร่ืนเริงสนุกสนาน ไดแก กราวรํา สีนวล      

เพลงชา - เร็ว 

   4. หนาพาทยสําหรับการตอสูและติดตาม เชน เชิดนอก   เชิดฉาน                    

เชิดกลอง  เชิดฉ่ิง 

   5. หนาพาทยที่ใชสําหรับการกิน  การนอนและการอาบน้ํา  ไดแก 

เซนเหลา  ตระนอน  ลงสรง 

   6. หนาพาทยที่ใชสําหรับการเลาโลม แสดงความรักใครและเสียใจ  โลม  

ทยอย  โอด  โอดเอม 

   7. หนาพาทยที่ใชสําหรับการแสดงอิทธิฤทธิ์และปาฏิหาริย  ไดแก 

คุกพาทย  รัวสามลา  ตระนิมิต  ชํานาญ  ตระบองกัน  ตระสันนิบาต 
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 ดังที่ไดกลาวมาแลววา เพลงหนาพาทย หมายถึง เพลงที่ใชประกอบอากัปกิริยา 

อารมณ และการเปลี่ยนแปลงใด ๆ ของตัวละครแบบประเพณีหรือนาฏศิลปไทยมาตรฐาน                     

ที่เกิดข้ึนในการดําเนินเร่ืองใหผูดูไดรับรูสุนทรียรสของการแสดง เพลงหนาพาทยจึงเปนเพลงที่มี

ทํานองและจังหวะกําหนดไวเปนแบบแผน มิบังควรที่จะปรับปรุงแกไขเปนอันขาด และลีลาการ

เคล่ือนไหวของตัวละครก็ไดประดิษฐไวแลวใหสอดคลอง และบรรลุจุดมุงหมายอยางดีเลิศแลว 

นาฏศิลปนควรยึดเปนแบบแผนแหงการอนุรักษ และนําแบบเผยแพรใหประจักษสายตาผูชมอยาง

สม่ําเสมอ ซึ่งเปนวิธีหนึ่งที่ทําใหประชาชนไดเห็นศิลปวัฒนธรรมอันสูงสง การใชเพลงหนาพาทยก็

เชนเดียวกัน ไดกําหนดความหมายไวเฉพาะตัวคือ แตละเพลงมีศักด์ิและความย่ิงใหญในเพลง

แตกตางกัน เชน เพลงชุบ กําหนดไวใหกับตัวละครช้ันตํ่า เชน นางกํานัล  สาวใช เพลงนี้จะ

นํามาใชกับกษัตริยไมได หรือ เพลงเหาะ ที่มีการกําหนดไวใหใชกับชาวฟา เชน เทพบุตรและ

เทพธิดา คนธรรมดาจะใชไมได และนอกเหนือจากการใชในการแสดงนาฎศิลปแลว เพลงหนา

พาทยมีบทบาทสําคัญที่สุดในการบรรเลงประกอบพิธีไหวครูโขน - ละคร ใชเปนเพลงในการดําเนิน

พิธีและอัญเชิญเทพเจา ฤาษี เทวดา และครูบาอาจารยทั้งหลายใหรวมสโมสรในพิธีอันศักด์ิสิทธิ์นี้ 

 ในพิธีทางศาสนาของพุทธศาสนิกชน เชน ประเพณีการเทศนมหาชาติ ตองมีการ

บรรเลงเพลงหนาพาทยรับกัณฑตาง ๆ และในชีวิตประจําวันของชาวไทยโดยเฉพาะในวันอาทิตย

และวันธรรมสวนะก็มักจะไดยินเพลงสาธุการกอนการแสดงธรรม และบรรเลงเพลงกราวรําเม่ือจบ

การแสดงธรรม เปนตน 

 1. เพลงสาธุการ เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง ถือเปนเพลงศักด์ิสิทธิ์ที่ใชบรรเลงใน

การอัญเชิญพระรัตนตรัย เทพยดาชั้นผูใหญ เชน พระอิศวร  พระพรหม  พระนารายณ  ตลอดทั้ง

สิ่งศักด์ิสิทธิ์ทั้งหลายและครบูาอาจารยใหมาประชุมในโรงพิธี 

 นอกจากนี้ยังใชบรรเลงประกอบการรําและยังใชในโอกาสทั่ว ๆ ไป เชน ใชในพิธี

ไหวครูโขน - ละคร  ดนตรีที่ใชในการทําขวัญนาค เม่ือหมอขวัญอัญเชิญเทพยดาและสิ่งศักด์ิสิทธิ์

ทั้งหลายใหมาประชุมในโรงพิธี หมอก็จะทําพิธี ปพาทยทําเพลงสาธุการ หรือเวลาพระข้ึนธรร

มาศนเทศนก็ตองใชเพลงสาธุการอัญเชิญเทพยดามาประชุมฟงเทศนเชนเดียวกัน 

 เพลงสาธุการมี 2 อยาง คือ เพลงสาธุการธรรมดา และสาธุการกลอง 

 สวนที่ใชประกอบการรํา ใชไดทั้ง พระฤษี พระ นาง ยักษ ปรมาจารยฝาย

นาฏศิลปไดประดิษฐและบรรจุทารําไวเขามามาตรฐานไว 16 ทา กําหนดรําไว 4 ทิศ ทิศละ 4 

จังหวะตอทา ไดมีปรมาจารยบางทานไดดัดแปลงแกไข ผูบรรเลงปพาทยจึงตองยึดเอาผูรําเปน
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เกณฑ จะตองสังเกตวาผูรํารําจบเม่ือไรก็บรรเลงใหจบทันที  ยกตัวอยางเชน ในการแสดงโขนที่ใช

เพลงหนาพาทยสาธุการ เชน ตอนศึกสามทัพ ใชเม่ือทศกัณฐออกมาคารวะตอทาวสหัสเดชะ หรือ

ตอนปรศุรามรําลึกถึงพระนารายณ เพื่อใหมาชวยใหพนคําสาปของพระอุมา หรือการแสดงละคร

นอกเร่ืองขุนชางขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพใชเพลงสาธุการ คือตอนที่ขุนแผน พลายชุมพล               

เสกหุนหญาและอาวุธ และตอนพระคเณศวรเสียงา ก็ใชเพลงหนาพาทยสาธุการ เชนกัน 

 ที่มาของเพลงสาธุการ กลาวไววา คร้ังหนึ่งพระอิศวรผูเปนเจากับพระพุทธเจาทรง

ประลองอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริยกันวาใครจะดีกวากัน พระอิศวรผูเปนเจาทรงรับส่ังวา จะไปแอบซอน          

ที่ใดที่หนึ่งในจักรวาลนี้ และทรงใหพระพุทธองคทรงคนใหพบเสร็จแลว พระองคทรงแปลงเปนธุลี

ขนาดเล็กลงไปแอบอยูในสะดือทะเล พระพุทธเจาก็ทรงคนพบ ดวยทิพยจักษุอันแรงกลา เสร็จแลว

ถึงคราวพระพุทธองคจักซอนบาง พระคถาคตเจาแปลงเปนผงธุลีไปเกาะอยูที่พระเมาฬีของ               

พระอิศวร พระอิศวรทรงคนหาดวยทิพยจักษุอันแรงกลาเทาใดก็หาไมพบ ผลที่สุดตองยอมแพ

พระพุทธเจาจึงรับส่ังวา พระพุทธเจาทรงอยูบนพระเศียรนี้เอง พระอิศวรไดฟงก็เคืองพระทัย               

จึงรับส่ังใหลงมา พระพุทธเจารับส่ังวา  ไหน ๆ ก็ข้ึนมาแลวเวลาจะเชิญลงมาก็ควรทําใหเหมาะสม

มิฉะนั้นก็จะไมเสด็จลงและใหจัดดนตรีสวรรคมาบรรเลงดวย  เพลงที่บรรเลงก็คือ เพลงสาธุการ

นั่นเอง 

 อยางไรก็ตามการรําเพลงสาธุการนี้ ไดกําหนดกฎเกณฑไววา ถารําเพื่อบูชา   

เทพยดาอารักษ หรือประกอบการพิธีตองไหวครู 4 ทิศ แตถาเปนการเคารพบุคคลก็ไหวทิศเดียว 

คือ ทิศที่ถูกไหวนั่งหรือยืนอยู 

 2. เขามาน ใชบรรเลงประกอบการเขา - ออก ในสถานที่ใดสถานที่หนึ่งของ              

ตัวเอก หรือการเสด็จของตัวเอก หรือพระมหากษัตริยในลักษณะเด่ียวหรือหมู และการเสด็จมาของ

เทพเจาผูใหญ ใชกับตัวละครที่มีศักด์ิสูง เทพธิดาก็ได ถาตัวละครมีบทบาทจะตองออกมาแสดงบน

เวทีใชเพลง “ตนเขามาน” เมื่อจบบทแลวจะเดินเขาโรงใชเพลงปลายเขามาน 

 3. คุกพาทย เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงที่แสดงอิทธิฤทธิ์ ทํานองและจังหวะที่มี

ลีลาทั้งชาและเร็วสลับกันไปเปนตอน  ๆ  ใหความรู สึกเขาใจ  เก ร้ียวกราด  นาเกรงขาม                         

นาสะพรึงกลัว  ใชประกอบพฤติกรรมของตัวละครที่บังเกิดโทษะอยางแรงกลา แสดงอิทธิฤทธ์ิเดช

ใหเขากับตัวละครทั้งทางฝายพระ ยักษ ลิง เชน พระรามพิโรธหนุมาน เมื่อเห็นศพของนางสีดา 

(รางจําแลงของนางเบญกาย) แลวเขาใจวาหนุมานเปนตนเหตุ หรือตอนทศกัณฐทอดพระเนตร

เห็นหนุมาน ซึ่งฤษีโคบุตรนํามาถวายตัวเกิดโทษะอยางแรงกลา ควาศรหมายฆาหนุมาน หรือ
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บรรเลงประกอบการแผลงฤทธิ์เปนส่ีกรและหาวเปนดาวเปนเดือนของหนุมาน เปนตน เพลงนี้เปน

เพลงประจํากัณฑจุมพล ในเทศนมหาชาติ 

 4. โคมเวียน   เปนเพลงที่ประกอบการไปมาของตัวละครที่มีศักด์ิสูง การเสด็จมา

ของเหลาเทวดา นางฟาทั้งหลาย ในลักษณะเปนหมวดหมูเปนระเบียบ เหมือนกับเพลงกลม มีที่         

นาสังเกตก็คือ ตัวละครตองมีศักด์ินอยกวา หมายความวาถาเปนเทพช้ันสูงจะใชเพลงกลมแทน 

 5. กลม เปนเพลงหนาพาทยสําหรับประกอบกิริยาอาการไปมาของเทวดา                 

ผูสูงศักด์ิ หรือการยกทัพของเทวดาก็ได เชน พระอิศวร พระนารายณ  พระอรชุน  พระเทพเจาอ่ืน ๆ 

อีกหลายองค  นอกจากน้ีที่ใชกับตัวละครอ่ืนเปนพิเศษ ไดแก เจาเงาะในเร่ืองสังขทอง และสิงหรา 

ในสังขศิลปชัย เปนตน ถือวาเปนเพลงหนาพาทยที่ตัวละครอวดฝมือในเชิงรํากันดวย 

 6. เหาะ ใชประกอบกิริยาไปมาของตัวละครที่เหาะเหิรไปในอากาศของเทวดา 

นางฟาไปมาในท่ีตาง ๆ ดวยกิริยารวดเร็ว จะเปนหมูหรือเด่ียวก็ได บางทีอาจใชโคมเวียนแทนได 

ใชกับตัวละครทั่วไป ทั้งหนังใหญ โขน ละคร 

 7. พญาเดิน เปนเพลงประจํากัณฑวนปเวสน ในเทศนมหาชาติ ใชบรรเลง

ประกอบการไปมาของตัวละครสูงศักด์ิ จะไปมาผูเดียวหรือมีบริวารดวยก็ได ใชเฉพาะทางบก

เทานั้น นิยมใชบรรเลงกับตัวละครประเภทยักษ สวนละครอ่ืนใชบางในบางโอกาสจึงเปนเพลงที่มี

ทารําและการเคลื่อนไหวที่สงาสมเกียรติภูมิ เชน ตอนกุมภกรรณ หรืออินทรชิตเขาเฝาทศกัณฐ 

หรือประกอบการแรกนาขวัญในพิธีจรดพระนังคัลแรกนาขวัญ นอกจากนี้ยังใชเปนอาวุธไดอีกดวย 

โดยเฉพาะการรําเพลงทวน และรําโคมไทยและญวนอีกดวย 

 8. แผละ เปนเพลงหนาพาทย สําหรับเพลงประกอบการไปมาของตัวละคร หรือ

สัตวที่มีปกทุกชนิด ใชเดินทางไปในอากาศขนาดใหญ เชน พญาครุฑ  นกสดายุ  นก  ตลอดจน

สัตวปกอ่ืน ๆ ขนาดเล็ก เชน ยุง ซึ่งใชเพลงแผละและเพลงหนาพาทยไดทั้งนั้น 

 9. ชุบ  เปนเพลงที่บรรเลงประกอบการไปมาของตัวละครตํ่าศักด์ิ เชน นางกํานัล 

หรือสาวใช เปนตน 

 10. โล เปนเพลงหนาพาทยที่บรรเลงประกอบกิริยาของมนุษย สัตว หรือวัตถุที่

เคลื่อนไปมาในน้ํา เชน ไปมาโดยทางเรือ วายน้ํา ดําน้ํา วัตถุ หรือลอยไป ขัน หรือวัตถุอ่ืน ๆ ที่ลอย

หรือเคลื่อนไหวอยูในน้ํา ลีลาของเพลงสม่ําเสมอเหมือนการไหลของนํ้า 



 20 

 11. โลม ใชบรรเลงประกอบการเก้ียวพาราสี เลาโลมดวยความรักและตัวละคร

ทั่วไป บางคร้ังเม่ือถึงบทโลมแลวจะตอดวยตระนอน เชน ประกอบการแสดงตอนหนุมานเขาหา

นางบุษบามาลีในถ้ํา 

 12. ตระ เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงมีความหมายตามโอกาสตาง ๆ มากมาย

ดวยกัน ใชบรรเลงประกอบทั้งในพิธีไหวครูทางนาฏศิลป ดุริยางคศิล และประกอบการแสดง           

หนังใหญ โขน-ละคร ดังนี้ 

  12.1  ตระเชิญ ใชประกอบตามพิธีตาง ๆ อาทิ 

    - อัญเชิญเทวดาทั้งปวงมาประชุม ณ มณฑลพิธี 

    - อัญเชิญครูบาอาจารยแหงนาฏศิลปและดุริยางคศิลปมาสูมณฑลพิธี 

    - สําหรับปลุกเสกคาถาอาคมในลักษณะอาการตาง ๆ 

 นอกจากตระเชิญแลว เพลงที่มีความหมายเชนเดียวกับเพลงตระเชิญ ซึ่งการ

เ ลือกใช เพลงใดนั้น ข้ึนอยู กับนักดนตรีและโอกาสที่บรรเลง  อาทิ  เพลงตระสันติบาต                         

ตระหญาปากคอก  มารละมอม และตระปลายพระลักษมณ  เพลงหนาพาทยประเภทตระ อยูใน

ชุดโหมโรงใน  อันดับที่ 2  

  12.2  ตระนิมิต เปนเพลงหนาพาทยประกอบกิริยารายคาถาอาคม เพื่อให

รางกายเปล่ียนแปลงไป เชน การแปลงตัว บันดาลส่ิงใดสิ่งหนึ่งใหเกิดข้ึน เชน ชุบคนตายใหฟนข้ึน  

บันดาลใหศร  พระขรรคศักด์ิสิทธิ์  ทําส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่มีอยูแลวใหเรืองอํานาจยิ่งข้ึน เชน ชุบศร

นาคบาศ  ทําส่ิงที่มีอยูใหสูญไป แตการบรรเลงตระนิมิตนี้จะตองบรรเลงรัวตอไป เพราะเพลงรัว

เปนเพลงที่ประกอบการสําเร็จของอาคมที่บันดาลนั้น ๆ แตโบราณไมมีรองประกอบ แตตอมามีรอง

เขาประกอบ ใชสําหรับการแปลงกายของตัวละครที่สําคัญที่มีศักด์ิสูง โดยมากเปนตัวเอกของ          

เร่ือง เชน ทศกัณฐแปลงกายเปนปูยักษ  นางเบญกายแปลงตัวเปนนางสีดา  หนุมานแปลงกาย

เปนหมาเนา เปนตน เพลงนี้ใชทั้งพระ นาง ยักษ และลิง 

  12.3 ตระบองกัน เปนการบรรเลงประกอบการเนรมิตรางใหมเชนเดียวกับ

เพลงตระนิมิต เปนเพลงที่ใชไดกับพระ นาง และยักษ แตนิยมใชกับตัวละครของทายักษ เชน ตอน

ทศกัณฐแปลงกายเปนนักพรตเพื่อวางแผนลักนางสีดา นอกจากการประกอบการแสดง โขน-ละคร

แลวยังเปนเพลงประกอบการประสิทธิประสาทพรใหเกิดสิริมงคล หรือความสําเร็จอยางใด                

อยางหนึ่งไดอีกดวย 
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  12.4 ตระนอน ใชบรรเลงประกอบพฤติกรรมของตัวละครแสดงการนอน ทั้ง

ฝายพระ นาง ยักษ และลิง ไมจําเปนจะตองนอน ณ ที่ใด จะเปนนอนเด่ียวหรือนอนคูก็ได เพลงนี้

เปนเพลงประจํากัณฑ ฉกษัตริย 

  12.5 ตระบรรทมไพร  ใชประกอบการนอนในปาพงไพรของตัวละครสูงศักด์ิ 

และใชสําหรับพิธีไหวครู เชน ประกอบการนอนของพระราม พระลักษมณ นางสีดา เปนตน ใชได

ทั้งพระ นาง และยักษ 

  12.6 ตระบรรทมสินธุ  เรียกอีกอยางหนึ่งวา “ตระนารายณบรรทมสินธุ”  เปน

เพลงประจําพระองคของพระนารายณ  ใชในโอกาสพระนารายณนอนบนหลังอนันตนาคราช 

กลางเกษียรสมุทร 

  12.7 ตระนาฏราช  เปนเพลงที่มีมาแตโบราณช่ือเพลง “ดับเทียน”  ซึ่ง               

นายบุญยง  เกตุคง ไดตอเพลงนี้มาจากครูพุม และไดคิดบรรจุหนาทับและไมกลอง เพื่อให

เหมาะสมเปนเพลงประเภท “ตระ” ข้ึนเพลงนี้มี 12 ไม ลาตอ 1 เที่ยว เม่ือใชประกอบการรําจะตอง

บรรเลงเพลงนี้ 2 เที่ยวดวยกัน และตอทายดวยเพลงรัว ปฐมเหตุการณคิดประดิษฐทารํานั้นเกิดข้ึน

เมื่อคร้ังที่ นายอาคม  สายาคม ไดไปเปนผูกลาวนําพิธีไหวครู ณ โรงถายละโวภาพยนตรของ            

พระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมพลทิฆัมพร ทรงมีรับส่ังกับนายอาคม  สายาคม ใหประดิษฐ

ทารําเพลงหนาพาทยประจําคณะนาฏราชของพระองคข้ึน นายอาคม  สายาคม ไดนอมนํามา

ประดิษฐทาและไดนําออกแสดงคร้ังแรกในงานฉลองพระชนมายุครบ 6 รอบของพระองค เม่ือวันที่ 

29 เมษายน 2516 ซึ่งกอนหนานั้นไดเคยรําถวายเปนการบูชาพระอิศวรเปนเจา ในงานไหวครูของ

สมาคมสงเคราะหสหายศิลปน ณ วัดพระพิเรนทร เมื่อวันที่ 21 กันยายน 2515  การรําเพลง             

ตระนาฏราชน้ี นายอาคม  สายาคม ไดคิดประดิษฐข้ึนโดยยึดถือทารําของพระอิศวรเจา  ซึ่งเปนที่

เคารพบูชาของบรรดาศิลปนทั้งหลายประกอบดวยทารําดังนี้ 

 ทาเปลงรัศม ี  ทานาฏราช  ทากรายตรีศูร                                   

ทามวนนาครินทร ทาไกวบัณเฑาะว ทาองคศิวะ                 

ทาเทพดําเนนิ  ทาประสาทพรตาง ๆ 

   เหลานี้มีอยูทัง้ส้ิน 16 ทา9  

                                                  
9 อาคม  สายาคม, รวมงานนิพนธของนายอาคม  สายาคม  (กรุงเทพมหานคร : บริษัทรุงศิลปการพิมพ, 

2545), หนา 277. 
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  12.8 ตระพระปรคนธรรพ เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง ใชประกอบพิธีไหวครู

เปนเพลงเฉพาะองคพระปรคนธรรพ เทพเจาแหงดุริยางค 

  12.9 ตระนารายณ   เปนเพลงหนาพาทยที่ ใช สําหรับตัวแสดงที่ เปน                     

พระนารายณ ตอนแปลงกายเทานั้น ใชเพลงเดียวกันกับเพลงตระนิมิต 

  12.10 ตระสันนิบาต  เปนเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบพิธี และเชิญเทวดามา

ชุมนุมในพิธีหรืออาจจะใชการรําแปลงกายก็ได เปนเพลงที่ใชไดกับตัวแสดงทั้งพระ นาง และยักษ 

  12.11 ตระแปลง หรือตระบาท  ใชสําหรับการแปลงกายจากรูปหนึ่งไปอีกรูป

หนึ่งจริง ๆ และเปนเพลงเดียวกันกับตระนิมิต ที่เรียกวา ตระแปลงนั้นก็เพื่อใหผูแสดงเขาใจวา

จะตองแสดงทาทางกอนจะแปลงเปนตัวอะไร เชน โขนตอนพระรามตามกวาง เมื่อมารีศถูก

ทศกัณฐใชใหแปลงกายเปนกวางทอง มารีศออกมายืนรํา ปพาทยจะบรรเลงเพลงตระนิมิต แตผูรํา

เปนมารีศจะตองแสดงทาออกมากอนวาตัวเรา จะแปลงกับกวางทอง หรือจะแปลงกายเปนกา 

หมาเนา ควายหรือยักษแก ฯลฯ ก็จะแสดงทาออกมาใหเปนที่รูจักกัน แลวจึงจะรายรําไปตาม

จังหวะทาทางที่ไดสอนกันไว10 

  12.12 ตระพระคเณศร เปนเพลงประจําองคพระคเณศร 

 13. กราวนอก ใชประกอบการยกทัพและการตรวจพลของมนุษย วานร และ

เทวดาในบางโอกาส 

 14. กราวใน เปนเพลงหนาพาทยที่มีทํานองและจังหวะหนักแนน ประกอบการ

ตรวจพล และยกทัพของฝายยักษหรืออสูร  นอกจากบรรเลงประกอบการเดินทัพแลวยังใช

ประกอบการไปมาของยักษหรืออสูร แมเพียงตนเดียวไดดวย 

 15. กราวกลาง  เกิดข้ึนภายหลังเพลงกราวที่กลาวถึงแลว ใชประกอบการตรวจ

พล และจัดทัพในการแสดงละคร เชนตอนพระไวยตรวจพล อิเหนาตรวจพล 

 16. กราวรํา  ประกอบการราเริงบันเทิงใจ หรือการเยาะเยยกัน กับใชบรรเลงใน

เวลาที่แสดงวาหมดงาน เชน เวลาที่เลิกการแสดงโขน-ละคร หรือสนุกสนานไดรับชัยชนะ 

                                                  
10 สัมภาษณจิรัส  อาจณรงค, ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ.2545, 24 เมษายน 

2551. 
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 17. ปฐม  เปนเพลงไทยแทที่มีมาแตโบราณ  ต้ังแตสมัยสุโขทัยทํานองเพลงรุกเรา

ทําใหบังเกิดความกลาหาญ  พรอมเพรียง  เปนเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการจัดทัพของกองทัพ

ใหญในการแสดงโขน ละคร ตัวละครที่ใชรําเพลงหนาพาทยปฐมนี้ มักจะเปนตัวแมทัพหรือ               

นาย กอง เชน สุครีพ ซึ่งเปนแมทัพใหญฝายพลับพลา ในการแสดงโขนชุดนาคบาศ และมโหทร    

แมทัพใหญฝายลงกา แตถาใชประกอบการแสดงรําของมาตุลี สารถีบนสวรรค มือทั้งสองจะถือ

หางนกยูง นอกจากนี้เปนเพลงหนาพาทยชุดโหมโรงเย็น จะหมายถึงการเสด็จของเทพยดาที่จะ

เดินทางมาในมณฑลพิธี 

 18. โอด  ใชบรรเลงประกอบกิริยารองไห  เศราโศกของตัวละครโดยทั่วไป                     

เพลงโอดนี้จะเปนการเสียใจอยางแรง ซึ่งผิดกับเพลงทยอยที่ประกอบการครํ่าครวญเศราสรอย                 

มีทั้งโอดชั้นเดียว และโอดสองช้ัน 

  18.1 เพลงโอด 2 ชั้น ใชสําหรับตัวละครที่มีศักด์ิสูง เชน พระรามทอดพระเนตร

เห็นศพของนางสีดาในการแสดงโขนนางลอย พระรามทอดพระเนตรเห็นพระลักษมณซึ่งเปน           

พระอนุชาถูกศรนาคบาศ ในการแสดงโขนชุดศึกนาคบาศ เปนตน ในการแสดงตอนนี้ก็จะมีการ

บรรเลงเพลงโอด 2 ชั้น ประกอบการรองไหของพระราม 

  18.2 โอดช้ันเดียว หรือโอดธรรมดา ใชสําหรับตัวละครธรรมดา จนถึงตัวละคร

สูงศักด์ิ 

  18.3 โอดเอม  ใชบรรเลงประกอบการแสดงดีใจ ของตัวละครที่พลัดพรากจาก

กันในขณะที่มีการพลัดพรากจากกันนาน ๆ นั้น ตัวละครยังคิดถึงอาลัยอาวรณ หรือคาดไมถึง             

เมื่อพบหนากันจะแสดงอาการดีใจ ประสบกับการรองไหแบบปล้ืมปติมิใชเสียใจอยางเพลงโอด 

 19. วา  เปนเพลงหนาพาทยซึ่งใชสําหรับโขน-ละคร เม่ือเวลาเร่ิมการแสดง              

หรือเปดฉากแรกหรือใชเมื่อตัวแสดงเดินออกมานั่งเตียงเปนอันดับแรก เรียกวา “ลงโรง”  

 20. เชิด  เปนเพลงหนาพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงหลายประเภททั้งโขน 

ละคร หนังใหญ ลิเก ใชไดกับกิริยาเดินทางไปหรือมาในระยะไกล หรือรีบเรงของเทวดา มนุษย 

และสัตวทุกชนิด นอกจากใชประกอบกิริยาไปมาแลว โดยทั่วไปไมเนนเปนพิเศษนอกจากจะเปน

ชื่อของเพลงหนาพาทยแลวยังเปนชื่อของทารําอีกดวยที่เรียกวา “ทาเชิด” 
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  20.1  เชิดกลอง ใชประกอบการเดินทางในระยะไกลของตัวละคร การยกทัพ 

การตอสู ซึ่งทํานองเพลงจะมีลีลารวดเร็ว ต่ืนเตน ตามเสียงถี่ ๆ ของกลองทัด เพลงเชิดหรือจะเรียก

ใหชัดเจนวา “เชิดกลอง” เพราะใชกลองทัดตีประกอบ 

    20.1.1 เชิดธรรมดา เปนเพลงในอัตราช้ันเดียว มีทํานองโลดไลกัน

อยางนาดู เพลงนี้ใชกันโดยทั่วไป 

    20.1.2 เชิดสองช้ัน ในการแสดงโขนหรือละคร ซึ่งเปนศิลปะช้ันสูงนั้น 

ตัวละครรําอยางเร็ว ๆ ไมได ตองเชิดสองชั้นใหกับตัวละคร ซึ่งทําใหสงาผาเผย เปนการแสดงลีลา 

จึงออกเชิดเดียวตอไป การออกเชิดชั้นเดียวตอจากสองช้ันนี้ตองมีการถอนจังหวะที่เรียกกันตาม

ศัพทดนตรีวา “ถอนชั้นเดียว” สําหรับเพลงเชิดนี้ถอนไดไพเราะมาก เพราะเมื่อจะถอนชั้นเดียว

ตอไปโดยไมตองถอนหรือต้ังจังหวะใหมแตประการใด พูดงาย ๆ ก็คือจังหวะกลองก็คงตีสองช้ันอยู

อยางเดิม แตเราจะลดหรือถอนความเร็วเพลงช้ันเดียวลงเทากับจังหวะกลองสองช้ัน ก็เลย

กลายเปนชั้นเดียวไปโดยอัตโนมัติ 

  20.2 เชิดฉ่ิง  ใชบรรเลงประกอบที่เรียบ ๆ ใหต่ืนเตนความสนใจ เชน การ

คนหา การไลหนีจับกัน การลักลอบเขาทํางานที่สําคัญ ๆ เพลงเชิดนี้จะไมตีกลองประกอบ ใชฉ่ิง

อยางเดียวตีประกอบจังหวะ เรียกวา “เชิดฉิ่ง” ใชบรรเลงประกอบการแผลงศรก็ได หรือใช

ประกอบการเหาะไปในอากาศอยางสวยงามก็ได นอกจากเชิดฉ่ิงธรรมดาแลว ยังมีเชิดฉ่ิงตางหาก

อีกสองเพลงคือ เชิดฉ่ิงศุภลักษณ อยูในการแสดงละครเร่ืองอุณรุท อันเปนการรําเชิดฉ่ิงเฉพาะตัว

ของนางศุภลักษณ  พระพี่เล้ียงของนางอุษา สวนรําเชิดฉ่ิงเมขลา ก็เปนการรําเชิดฉ่ิงเฉพาะตัวของ

นางเมขลาในการแสดงโขน 

  20.3 เชิดฉ่ิงศรทะนง  เปนเพลงหนาพาทยประกอบการแผลงศรของตัวละคร

โดยเฉพาะพระราม และการบรรเลง นิยมติดตอกับเพลงฉ่ิง หมายความวาขณะที่พระรามและ

ทศกัณฐตอสูกัน ปพาทยจะบรรเลงเพลงเชิดฉ่ิง  เม่ือไดโอกาสพระรามแผลงศรออกไป ปพาทยจะ

เปล่ียนเปนเพลงศรทะนงทันที  เชิดฉ่ิงศรทะนง สามารถใชตอนพระรามแผลงศรฆายักษ                  

แตโบราณมี 3 ตัว คือ ศรสมเด็จ (สําเร็จ)  ศรพระลักษมณ  ศรทะนง  แตในปจจุบันจะนิยม

นํามาใชประกอบการแสดงเพียงตัวเดียวคือ ศรทะนงเทานั้น 

  20.4 เชิดฉาน  ใชบรรเลงประกอบการไลจับกันระหวางตัวละครที่เปน มนุษย

ติดตามสัตว  ไลติดตามกัน เชน พระรามไลจับกวางทอง (ซึ่งเปนรูปจําแลงของมารีศ)  ในการแสดง

โขน ชุดพระรามตามกวางทอง หรือทุษยันตตามกวางดํา ในละครเร่ืองศกุนตลา เปนตน 
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  20.5 เชิดนอก  ใชบรรเลงประกอบการไลจับกันระหวางตัวละคร เหมือนเพลง

เชิดฉาน แตตางโอกาสกัน เปนเพลงหนาพาทยประกอบการตอสูของสัตว เชน ทรพีกับ ทรพา หรือ

ใชในการไลจับกัน เชน ลิงขาวจับลิงดํา  หนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา  หรือประกอบกิริยาของตัว

ละครที่มิใชมนุษยไลจับกัน เชน หนุมานจับนางเบญกาย  สําเนียงของเพลงจะแสดงใหเห็นการ

หลบล้ีหนีซอน และการไลติดตามอยางเรงเราและรุกรน ในสมัยโบราณมานั้น การบรรเลงเพลงเชิด

นอก นิยมใชบรรเลงดวยปโดยเฉพาะไมมีทารํา ตอมาก็ไดใชทารําประกอบคือ การแสดงชุดจับนาง 

เขาประกอบเครื่องดนตรีที่ใชเด่ียว คือ ปใน นิยมใชเพื่อโชวฝมือนักดนตรี เพิ่งขยายออกบรรเลง

ดวยเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืน เชน ระนาดเอก  ฆองวงใหญ  จะเข  และซอดวง  ในราวสมัยของ

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 แหงกรุงรัตนโกสินทรมานี้เอง11  

   20.6 เชิดจีน  เปนเพลงที่หลวงประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก) เปนผูประดิษฐ

ทํานองเพลงมีอยู 4 ตัว นิยมนําตัวที่ 3 มาบรรเลงประกอบการแสดง เชน ในบทที่มาสีหมอกของ

ขุนแผน ตอนพระลอตามไก และการแสดงเมขลารามสูร เปนตน 

  21. ชํานาญ  เปนเพลงที่ใชประกอบการนิมิต (แปลงกาย) และประกอบการ

รายมนตคาถา  ตลอดจนถึงการประสิทธิประสาทพร อันเปนมงคลของเทพเจาผูมีศักด์ิ ตําราเกา

ไมไดเรียกวา เพลงชํานาญ แตเรียกเพลง “ชํานัน” 

  22. เสมอ  เพลงหนาพาทยซึ่งอยูในชุดโหมโรงเย็น ใชบรรเลงประกอบกิริยาไป

มาในระยะทางใกล ๆ ของตัวละคร เชน จากหองหนึ่งไปอีกหองหน่ึง จากหองนอนไปหองรับแขก 

หรือจากหองรับแขกไปหนาบาน  ซึ่งตางจากเพลงเชิดที่ประกอบกิริยาไปมาในระยะไกล                  

เพลงเสมอมีโอกาสใชกับตัวละครทั่วไป หากเปนเสมอธรรมดา ไมกําหนดศักด์ิของผูแสดง ทารํา

เพลงหนาพาทยเสมอธรรมดาปรมาจารยทางนาฏศิลปไดกําหนดไวมี “ไมข้ึน” (ไมเดิน) หาไม                 

“ไมลง” สี่ไม เรียกวา “ไมลา” เปนกฎตายตัวของทารํา นอกจากเสมอเฉพาะซึ่งใชประจําตัวละคร 

ซึ่งจะไดกลาวตอไป 

   22.1 เสมอเขาที่  เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงใชประกอบพิธีในพิธีการไหว

ครูนาฏศิลปและดุริยางคศิลป เพื่อจะเขาไปประกอบพิธี ณ ที่จัดเคร่ืองสังเวยไว ใชสําหรับเชิญฤษี

ครูอาจารยมาชุมนุมในพิธีนั้น ๆ 

                                                  
11

 สัมภาษณจิรัส  อาจณรงค, ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ.2545, 24 เมษายน 

2551. 



 26 

   22.2 เสมอเถร  เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงใชบรรเลงประกอบกิริยาไปมา

ระยะใกล ๆ จากหองนี้ไปหองนั้น หรือจากขางในออกขางนอก หรือจากขางนอกเขาขางใน 

เหมือนกับเพลงเสมอธรรมดา หากแตเพลงเสมอเถรใชไดเฉพาะผูทํากิริยานั้นเปนฤษีหรือผูทรงพรต

อ่ืน ๆ นิยมใชในการแสดงหนังใหญ และโขนมากกวาการแสดงประเภทอื่น ๆ ตัวอยาง เชน 

ทศกัณฐนิมิตกายดวยเพลงตระบองกัน เปนฤษีชื่อสุธรรมฤษี เพื่อลอลวงนางสีดา เมื่อฤษีลอบเขา

ไปหานางสีดา ปพาทยจะบรรเลงเพลงเสมอเถร หรือในตอนที่ฤษีโคบุตรจะนําหนุมานเขาถวายตัว

ตอทศกัณฐ จะใชเพลงเสมอเถรเชนกัน 

   22.3  เสมอมาร  ใชบรรเลงประกอบพฤติกรรมของละครประเภทยักษ 

โดยเฉพาะถือเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงใชกับตัวละครสูงศักด์ิ เชน ทศกัณฐ พิเภก กุมภกรรณ  

สหัสเดชะ   เปนตน มีทาเดินและไมกลองเทากับเสมอธรรมดา 

   22.4  เสมอสามลา จัดเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงใชประกอบพฤติกรรม

ของตัวละครสูงศักด์ิ  และในพิธีไหวครู  ในกรณีใชกับพญายักษใหญ แสดงความเปนมาดวยความ

โออา สงางาม และภาคภูมิ เชน ทศกัณฐ หรือยักษอุปราช เชน กุมภกรรณ มูลพลัม หรือ                   

ยักษตางเมือง เชน แสงอาทิตย  มังกรกัณฐ  หรือการแสดงโขนตอนสามทัพ ซึ่งมีตัวแสดงคือ 

ทศกัณฐ สหัสเดชะ  มูลพลัม ตัวละครที่มีศักด์ิสูง เชน เทพเจาฝายพลับพลา  เพลงเสมอสามลานี้มี 

15 ไมเดิน 

   22.5  เสมอผี  ใชบรรเลงประกอบพิธีไหวครู และใชสําหรับตัวละครสูง

ศักด์ิที่เปนภูติ ปศาจ พญายม เชน การแสดงโขน ตอนทศกัณฐทําพิธีเรียกและชุบปศาจที่ลมตาย

ในสนามรบ มีปศาจอินทรชิต  ปศาจกุมภกรรณ เปนตน 

   22.6  เสมอตีนนก  เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง ที่ประกอบพฤติกรรมของตัว

ละครฝายพระโดยเฉพาะ แสดงไปมาอยางมีพิธีรีตอง ในการออกพิธีสําคัญตาง ๆ โบราณนั้นใช

สําหรับตัวแสดงที่ เปนมนุษยทาวพระยามหากษัตริย   พระราม  พระลักษมณ  อิ เหนา                         

ใชประกอบการรําจากอีกที่หนึ่งไปอีกที่หนึ่ง เชน จากทองพระโรงถึงที่ประชุมพล เปนตน เพลงและ

ลีลาการรําจะมีลักษณะเดนและสงาตามศักด์ิของตัวละครที่แสดง ทํานองเพลงก็ใหความรูสึกกนิใจ 

ไพเราะกับศักด์ิศรีเชนกัน ภายหลังนิยมเรียกช่ือวา “บาทสกุณี” แทนคําวา “ตีนนก”  จึงทําใหชื่อ

เปนคําสุภาพเขากับลักษณะของเพลงหนาพาทยชั้นสูง 

   22.7 เสมอขามสมุทร  เปนเพลงหนาพาทยอีกเพลงหนึ่งในชุดโหมโรง

กลางวัน  มีความหมายคลายคลึงกับเพลงเสมออ่ืน ๆ  ผิดกันที่เพลงเสมอขามสมุทรนี้มิใชเปนการ
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เดินทางไปมาเพียงคนเดียวหรือสองคน แตเปนการเดินทางทั้งกองทัพ โอกาสที่ใชเพลงหนาพาทย

นี้ เชน ตอนพระรามยกพลขามสมุทรไปยังเกาะลงกา ในการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ชุดจองถนน 

   22.8  เสมอตามสัญชาติ  เปนเพลงเสมอที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงท่ี

มีสัญชาติตาง ๆ  เพลงเสมอนี้จะมีหนาทับ ลีลา และสําเนียงเลียนแบบของชาตินั้น ๆ ซึ่งมีชื่อดังนี้

เสมอลาว  เสมอขอม  เสมอมอญ  เสมอพมา เปนตน 

   22.9  เสมอควง  เปนเพลงหนาพาทยที่ใชสําหรับบทตัวพระนาง รําคูกัน

หรือรําเปนหมู มีทารําสัมพันธกันในความหมายของการมาถึงสถานที่หรือการไปมาระยะ               

ทางใกล ๆ 

  23. ทะแย  ใชบรรเลงประกอบพฤติกรรมของตัวละครผูสูงศักด์ิ เชน การเสด็จ

ราชดําเนินทางสถล หรือประกอบขบวนเกียรติยศของหลวง หากบรรเลงติดตอกับเพลงกลองโยน

จะเรียกวา “ทะแยกลองโยน” 

  24. กลองโยน  เปนหนาพาทยประกอบการไปมาที่จัดเปนขบวนเกียรติยศ เชน 

เสด็จพายุหยาตราทางสถลมารค ก็ประกอบพิธีแหแหนอ่ืน ๆ หรือการเดินทัพของพระมหากษัตริย 

ที่เคลื่อนยายไปอยางชา 

  25. ทยอย  เปนเพลงหนาพาทยบรรเลงประกอบการไปมาที่มีอารมณโศกเศรา  

ถาถึงขนาดเดินไปรองไปก็บรรเลงสลับกับเพลงโอด หมายถึง ทยอยโอด  ใหเปนเพลงหนึ่งใน

กัณฑมัทรีควบคูกับเพลงโอด หมายถึง การบรรเลงเพลงสองเพลงติดตอกันสลับกันไปตามบทบาท

ของตัวละคร นอกจากนี้ยังมีเพลงในลักษณะทยอยอีกหลายเพลง และมักมีทํานองและสําเนียง

ของชาติตาง ๆ เชน ทยอยเขมร  ทยอยญวน  หรือทยอยนอก  ทยอยใน เปนตน 

  26. รัว  เปนเพลงหนาพาทยธรรมดาที่ใชกับการแสดงทั้งไป เชน หนังใหญ 

โขน - ละครตาง ๆ ลิเก เชน พิธีไหวครู ทําขวัญนาค ความหมายของเพลงรัวนั้น หมายถึง ประกอบ

ความสําเร็จดวยคาถาอาคมที่ไดรายมนตมาแลว  การลองหนหายตัว  การเนรมิตกายใหม  หรือจะ

ใชเปนหนาพาทยอยางยอของการเนรมิตใด ๆ ก็ได  จะเห็นไดวาเพลงรัวนั้นมีโอกาสใชกวางขวาง 

แตลักษณะในการบรรเลงประกอบตัวละครมีสูงศักด์ิกวา  จะเปล่ียนเปนเพลงอ่ืน กลาวคือ

ความสําคัญจะนอยกวาเพลงตระนิมิต  เพลงตระบองกัน  ในโอกาสที่แปลงกายและเนรมิตรางใหม  

และนอยกวาเพลงคุกพาทยในโอกาสที่แสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย  ลักษณะของเพลงรัวแยกไดดังนี้ 
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    26.1  รัวลาเดียว  ใชบรรเลงที่กลาวไวขางตนแลว  นอกจากนี้ยังเปนเพลง

ที่นิยมใชประกอบการระบํา  รําฟอนตาง ๆ เชน ใชเพลงรัวกอน  การรําแมบท  รัวกอนการ                      

รําอวยพร หรือรัวเพื่อใหตัวละครเขาโรง เปนตน 

   26.2  รัวสามลา  ใชบรรเลงประกอบการแสดงอิทธิฤทธิ์ปาฏิหาริย หรือใช

กับกิริยาโกรธเคือง ของตัวละครเหมือนเพลงคุกพาทย  

   26.3  รัวดึกดําบรรพ  โอกาสใชเหมือนกับรัวลาเดียว  แตนิยมใชเร่ิมตน

หรือจบการรายรําระบํามากกวา เชน รําอวยพรในโอกาสตาง ๆ เชน ระบํากฤษดาภินิหาร 

   26.4  รัวจีน หรือจีนรัว  ใชประกอบตอนทายของระบํากฤษดาภินิหาร 

และประกอบการแสดงทั่วไป เชน ละครพันทาง เร่ืองสามกก เปนตน 

   26.5  รัวเฉพาะ เปนลักษณะของเพลงรัวที่ตอทายเพลงหนาพาทยชั้นสูง  

มีลักษณะลีลาและทํานองแตกตางไปจากรัวธรรมดาโดยทั่วไป ทํานองรัวเฉพาะเมื่อเพิ่มเติมที่ทาย

เพลงชั้นสูงจะเสริมใหเพลงมีความขลังและความศักด์ิสิทธิ์เพิ่มข้ึน 

  27. รุกรน  เปนเพลงที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาไป - มาทั่วไป โดยกําหนดให        

ไป - มา อยางเปนหมวดหมู ไดแกกระบวนทัพของมนุษย และเหลาวานร เชนในการแสดงโขนเร่ือง

รามเกียรต์ิ ชุด “จองถนน” 

  28. เพลงชา  เปนเพลงที่ใชบรรเลงประกอบกิริยาแหงความสุขเบิกบานใจ และ

การไปมาอยางมีระเบียบ นิยมใชคูกับเพลงเร็ว เพลงชานี้มิใชชื่อเพลงเฉพาะนิดหนึ่ง ซึ่งมีลักษณะ

ลีลาและทํานอง มีหนาทับกํากับจังหวะ จะ  โจง  จะ  ทิงโจง  ทิง  เพลงชาที่ใชบรรเลงมีหลายเพลง 

เชน เพลงชาเร่ือง  สรอยสน  เตากินผักบุง  เร่ืองนกขมิ้น เปนตน  

  29. เพลงเร็ว  เปนเพลงหนาพาทยธรรมดาที่ประกอบอากัปกิริยาไปมาของตัว

ละคร และใชประกอบตอทายและระบํา เพลงเร็วน้ีเปนเพลงหนึ่งซ่ึงใชในการเร่ิมฝกหัดของเด็ก

นักเรียนนาฏศิลปคูกับเพลงอ่ืน ๆ บางโอกาสมักตอทายดวยเพลงลา  เพลงเร็วนี้ใชชื่อเปนลักษณะ

ของเพลงประเภทหนึ่งซ่ึงมีหนาทับกํากับจังหวะ ตุบ ทิง ทิง เทากับหนึ่งจังหวะใหญ เหมือนกับ

เพลงชา ทั้งเพลงชาและเพลงเร็วใชในกรณีไปมาอยางธรรมดา สุภาพ งดงาม และแชมชอย ไมรูสึก

เรงรักนัก เมื่อถึงที่หมายแลวจะบรรเลงเพลงลาติดตอกัน ใชประกอบการแสดงตอนข้ึนเฝา เปนตน 

  30. ลา  เปนหนาพาทยธรรมดาอยูในชุดโหมโรงเย็น มีความหมายเพื่อการลา

เพื่อจะเขาโรงของตัวละครหรือชุดระบํา รําฟอน หากรําสองคนคูกันเรียกวา “ลาควง”  
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  31. ลงสรง  ใชบรรเลงประกอบพิธีเกี่ยวกับการทําความสะอาดดวยน้ํา เชน 

การสรงน้ําพระพุทธรูป การสรงน้ําองคเทพเจา การอาบน้ําของเจานาค  ภายหลังการปลงผมแลว

ในโขน-ละคร ไมมีการแตงตัว เปนการอาบน้ําทั่วไป 

  32. ลงสรง มี 2 แบบ คือ 

   - ลงสรงโทน ใชสําหรับการอาบน้ําและแตงตัวละครทั่วไป 

   - ลงสรงสุหราย  ใชสําหรับบรรเลงประกอบการอาบน้ําแบบฝกบัว 

  33. เซนเหลา  เปนหนาพาทยชั้นสูงใชบรรเลงประกอบพิธีไหวครูทางนาฏศิลป 

และดุริยางคศิลป ตลอดจนการแสดงโขนหรือหนังใหญ ใชประกอบการเซนบูชาเทพยดา ครู

อาจารย ที่ลวงลับไปแลว หรือการเซนสรวงบูชาภูติปศาจ เพลงเซนเหลามักจะมีความหมายถึง

เคร่ืองสังเวยที่เปนน้ํา เชน สุรา ฯลฯ ไมมีการรายรํา เพลงนี้ใชเปนเพลงประจํากัณฑชูชกในเทศน

มหาชาติ 

  34. พราหมณเขา  เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงใชบรรเลงประกอบพิธีไหวครู

นาฏศิลป และดุริยางคศิลป หรือใชบรรเลงประกอบกิริยาของตัวละครที่เขามามณฑลพิธีที่จะ

กระทําพิธีอันศักด์ิสิทธิ์ เชน การชุบศรพรหมาสตร หรือลับหอกโมกศักด์ิ เปนตน ใชสําหรับ           

พระ และยักษ  

  35. พราหมณออก  เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง ใชบรรเลงประกอบกิริยาที่เดิน

ออกจากมณฑลพิธี ซึ่งไดประกอบพิธีอันศักด์ิสิทธิ์เสร็จแลว ใชบรรเลงประกอบกิริยาคูกับเพลง     

พราหมณเขา โอกาสที่ใชบรรเลงคือ เมื่อครูผูทําพิธีไหวครู หรือตัวละครผูสูงศักด์ิจะกาวออกจากพิธี

อันศักด์ิสิทธิ์  เพลงพราหมณเขา  พราหมณออก เชน ประกอบการแสดงของทศกัณฐ ตอนเชาพิธี

เร่ิมตนต้ังแต เสมอมาร  พราหมณเขา และพราหมณออกติดตอกันไป 

  36. นั่งกิน  เปนเพลงหนาพาทยชั้นสูงที่ใชประกอบการเซนสังเวยเคร่ืองพลี

บูชา ในพิธีไหวครูและแสดงโขน หนังใหญ เพลงนี้มีความหมายคือ เคร่ืองสังเวยที่แหงไมเกี่ยวกับ

น้ําซ่ึงตรงขามกับเพลงเซนเหลา 

  37. ปลูกตนไม  เปนเพลงชุดหนึ่งในชุดโหมโรงกลางวัน  มีความหมายถึง

ความเจริญงอกงาม หรือความเจริญกาวหนา 
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  38. โปรยขาวตอก  เปนเพลงชุดหนึ่งในชุดโหมโรงกลางวัน ประกอบในพิธีไหว

ครูนาฏศิลปและดุริยางคศิลป มีความหมายถึง การโปรยขาวตอกดอกไม  เคร่ืองหอม  เพื่อเปนสิริ

มงคลแกพิธีโปรยขาวตอก  รําโปรยขาวตอกเปนการรายรําบูชาครู และเปนเพลงหนาพาทยในพิธี

ไหวครูนาฏศิลป โขน-ละคร จะอยูในตอนทายของการทําพิธี หมายถึงการอวยพรใหพรสวัสดีมงคล

แกศิษยานุศิษย และผูรวมในพิธีไหวครู ไดคิดประดิษฐทารําข้ึนเปนคร้ังแรกเมื่อป พ.ศ.2511 โดย

ใหศิลปนรุนครูรําในงานวันเกิดครบรอบ 5 รอบ ของนายธนิต  อยูโพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร12 

  39. ประพาสเภตรา  ใชบรรเลงประกอบพฤติกรรมของตัวละครที่ไปมา

เกี่ยวกับน้ํา เชนเดียวกับเพลงชายเรือหรือใชเรือ 

  40. เทวาประสิทธิ์  เปนเพลงชุดหนึ่งในชุดโหมโรงกลางวัน  มีความหมายถึง

การประสาทพรมงคลชัยของเหลาเทพยดาที่ประทานใหแกผูเขามามณฑลพิธีสําคัญ 

  41. ชายเรือ  หรือเรียกชื่อวา “เพลงใชเรือ”  เปนเพลงหนึ่งในชุดโหมโรง

กลางวัน มีความหมายถึงการไปมาทางน้ําหรือการวายน้ํา ทางเรือ เปนตน 

  42. ฉ่ิง  เปนเพลงที่ใชประกอบพฤติกรรมของตัวละคร ซึ่งกําลังคนหาส่ิงของ

ตาง ๆ ที่หายอยางขะมักขะเมน หรือประกอบการคนหาบุคคลใดบุคคลหน่ึงอยางใจจดใจจอก็ได 

  43. มหาฤกษ  เปนเพลงชุดหนึ่งในชุดทําขวัญนาค  ใชบรรเลงประกอบ

อารมณแหงความภาคภูมิใจ อันหมายถึงฤกษงามยามดี 

  44. มหาชัย  เปนเพลงชุดหนึ่งในการทําขวัญนาคเชนเดียวกับเพลงมหาฤกษ  

แตมีความหมายถึง ชัยชนะที่ยิ่งใหญ โอกาสใชบรรเลงเพลงมหาชัยคือจะตองเปนงานมงคล              

ทั้งปวง 

  45. มหากาล  มีความหมายถึง กาลเวลาอันยิ่งใหญ เหมาะสมแลวสําหรับ

ประกอบพิธีอันเปนมงคลทั้งหลาย  ใชบรรเลงประกอบในชุดทําขวัญนาคและงานมงคลทั่วไป 

  46. หนาพาทยสีนวล  เพลงหนาพาทยสีนวล  เปนเพลงที่ไมมีเนื้อรองใช

ตะโพนเปนจังหวะหนาทับ เปนเพลงหนาพาทยที่แสดงอารมณสนุกสนาน  ร่ืนเริง  ใชกับตัวนาง  

ทารํามีมาแตโบราณ  เชนเดียวกับหนาพาทยตระนิมิต  ตระบองกัน  และชํานาญ เปนตน 

                                                  
12 สัมภาษณจิรัส  อาจณรงค, ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ.2545, 24 เมษายน 

2551. 
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  47. ฉุยฉาย  เปนเพลงหนาพาทยที่ประกอบอารมณแหงความภาคภูมิใจ  เปน

การออกรูปโฉมโนมพรรณที่ไดแตงกายใหม  หรือเนรมิตกายใหม  และแสดงพฤติกรรมกรีดกราย

แสดงความสุข  เพลงฉุยฉายมีใชทั้งการแสดงโขน และละคร ตัวอยางเชน 

  ก. ฉุยฉายแปลงกายหรือเนรมิตกายใหม 

   - ฉุยฉายพราหมณ  เปนรางเนรมิตของพระนารายณ  ในละครเบิกโรง           

ชุดพระคเณศเสียงา 

   - ฉุยฉายวันทอง  เปนรางเนรมิตของเปรตนางวันทอง  ในละครเสภา  

ละครนอก เร่ืองขุนชางขุนแผน ตอนพระไวยแตกทัพ 

   - ฉุยฉายเบญกาย  เปนรางเนรมิตของเบญกายซ่ึงแปลงเปนนางสีดา               

ในการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนนางลอย 

   - ฉุยฉายอินทรชิต  เปนรางเนรมิตของอินทรชิตที่แปลงรางเปนพระอินทร       

ในการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนศึกพรหมาสตร 

   -  ฉุยฉายมานพ  เปนรางเนรมิตของหนุมานที่แปลงรางเปนมานพ  ในการ

แสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนศึกวิรุญจําบัง ฯลฯ 

   - ฉุยฉายสํามนักขา  เปนรางเนรมิตของนางสํามนักขาที่แปลงรางเปน  

สาวงาม ในการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนสํามนักขากอศึก ฯลฯ 

  ข. ฉุยฉายประเภทชมความงามของภูษาอาภรณ 

   - ฉุยฉายทศกัณฐลงสวน 

   - ฉุยฉายหนุมานทรงเคร่ืองเขาหองนางสุวรรณกันยุมา 

   - ฉุยฉายยอพระกล่ิน 

   - ฉุยฉายฮเนา 

  48. องคพระพิราพ  หรือองคพระพิราพรอน  เปนเพลงหนาพาทยซึ่งจัดวา

สูงสุดในหนาพาทยทั้งปวง  ลีลาและทวงทํานองของเพลงจะไดรูความขลัง ศักด์ิสิทธิ์  และ                  

มีอิทธิฤทธิ์ในตัว  ใชในพิธีไหวครูนาฏศิลปและดุริยางคศิลป และใชในการแสดงโขน ซึ่งบทของ
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ยักษโดยเฉพาะซ่ึงบรรดาศิลปนเคารพมากไมกลาลวงเกินดวยกาย วาจา ใจ ดวยเกรงผลรายที่จะ

เกิดข้ึนกับตน ศิลปนดนตรีซึ่งมีความสามารถและมีคุณสมบัติในการเรียนเพลงหนาพาทยองค              

พิราพนี้ไมมากนัก โดยเฉพาะศิลปนฝายนาฏศิลป นับเปนพระมหากรุณาธิคุณเปนท่ีสุดที่

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงเล็งเห็นคุณคา และเกรงวาอาจจะสูญเสียศิลปะการแสดง

ประเภทนี้ จึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหนายรงค  ภักดี (เจียร  จารุจรณ)  ซึ่งเปนผูมี

ความสามารถและรับถายทอดทารําเพลงองคพระพิราพ จากบูรพคณาจารยองคพระพิราพให

ศิลปนอาวุโสของกรมศิลปากร  ณ โรงละครดุสิตหลังพระที่นั่งอนันตสมาคมเม่ือป พ.ศ.2506  

คุณสมบัติของผูเรียนหนาพาทยเพลงองคพระพิราพ พอสรุปไดดังนี้ 

 - ผูเรียนเปนชายอายุไมตํ่ากวา 30 ป บริบูรณ 

 - ตองผานการบวชเรียนทางพุทธศาสนามาแลว 

 - ตองเปนศิลปนที่มีความรูความสามารถเปนเอก 

 - ตองไดรับมอบหมายใหเรียนเปนกรณีพิเศษ ตองเปนตัวละครฝายยักษหรือ

พระเทานั้น ฝายลิงไมไดเพราะถือวาเปนเดรัจฉาน ฝายนางถือเปนหินชาติ 

 - ตองใหพระสงฆหรือครูทําพิธีเขียนรูปเปนวงทักษิณาวัตรดวยปูนเสกตามลําตัว 

และแขนพรอมดวยคาถาตาง ๆ 

 - ตองเรียนและตอเพลงในวัดโดยเฉพาะ  บริเวณพระพระมหาราชวัง หรือวัดซ่ึง

เปนเขตเฉพาะ และมีความเหมาะสมดวยประการทั้งปวง 

 -  ตองมีคาถากัน  คาถาแก และรดน้ํามนตเพื่อเปนสิริมงคล 

 -  ตองรักษาศีลอยางนอย 7 วัน เพื่อรักษากาย วาจา ใจ ใหบริสุทธิ์พรอม สาเหตุ

ที่ถือวาเพลงองคพิราพนี้มีความศักด์ิสิทธิ์และเปนหนาพาทยชั้นสูงนั้น หากพิจารณาตามเนื้อเร่ือง

ในรามเกียรต์ิจะเห็นวาพระพิราพเปนเพียงอสูร บุตรที่ถูกสาปใหมาอยูในปาเชิงอัศกรรณ และสราง

สวนชมพูพวาทองข้ึน ผูใดลวงลํ้าเขาไปจะถูกจับกินหมด พระพิราพเคยข้ึนไปบนสวรรค แยง              

เคร่ืองทรงของเทวดามาสวมใสเลน (ตอนพิราพทรงเคร่ือง) คร้ังหนึ่งพระราม พระลักษมณ ติดตาม

นางสีดาหลงเขาไปในเขตหวงหาม จึงเกิดการตอสูพระพิราพแพ และตายดวยศรพรหมาสตรของ

พระราม 
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 ตามเร่ืองที่ยกมาจะเห็นไดวาพิราพไมมีบทบาทหรือความสําคัญ แตอยางไรก็ตาม

การที่พระอิศวรเปนที่เคารพสูงสุดในวงการนาฏศิลป เพราะไทยรับเอาความเชื่อของชาวอินเดียที่

นับถือพระพิราพเปนปางหนึ่งของพระอิศวรผูใหกําเนิดทารํา 108 ทา ปางนี้ถือวาในปางที่ดุราย 

เปนเทพเจาแหงความตายความหายนะทั้งปวง ในขณะเดียวกันเทพเจาแหงประสพโชค  เรียกกัน

ตาง ๆ สุดแตจะนับถือและความเชื่อ นอกจากความเช่ือของชาวอินเดียแลว  ในรามายะณะของ

ชาวอินเดียกลาวถึงเปนคนธรรพซึ่งเปนปางหนึ่ง 

 สรุปคือ พระพิราพที่นาฏศิลปนนับถือและมีความเชื่ออยางสูงสุดนี้เปนปางหนึ่ง

ของพระอิศวร ซึ่งมีอํานาจแหงการทําลาย  ความตาย  และสรางสรรคความดี  ขจัดโรคราย

ตลอดจนภัยอันตรายตาง ๆ พรอมกัน13  

  49.  มโหรี  ใชสําหรับการด่ืมกิน เชน ตอนนางมณโฑ ใหอินทรชิตด่ืมนมเพือ่ให

ศรหลุด 

  50. ฉะเชิด  ในลีลาทารําเฉพาะตัวแสดงเจาเงาะ ในกิริยา ไป - มา ในระยะ

ทางไกล เชนเดียวกับเชิด 

 หนาพาทยแผลง 

 อันคําบอกหนาพาทยแผลง14  คนเจรจาโขนและหนังใหญในสมัยกอนไดนิยมใช

กันอยูโดยทั่วไป ซึ่งแทนที่จะบอกใหปพาทยบรรเลงหนาพาทยอะไรตรง ๆ  ก็แผลงบอกเสียอีกอยาง

หนึ่ง เพื่อลองเชาวนักปพาทยอีกช้ันหนึ่ง คําแผลงที่บอกนี้  มิไดแผลงดวยตัวอักษรดังคําแผลงใน

อักษรศาสตร เปนการแผลงดวยคําตอคําทีเดียว มีหลักอยูที่จะใหความหมายของคําแผลงนั้นตรง

กับชื่อหนาพาทยเทานั้น ที่จริงก็เปนคําบอกใบเรานี่เอง 

 สมัยกอน ๆ ถาผูใดทําใหปพาทยจนเพลงไดมากเทาใด ก็มักจะเห็นกันวาเปนผูที่

ยิ่งดวยความรูความสามารถมากเทานั้น ทั้งดูเหมือนจะเปนที่เกรงขามของบรรดาหมูนักปพาทย

ดวย ตลอดจนคนรองสงก็เชนเดียวกัน ความเห็นจึงออกจะเปนไปในทางวา ผูที่ทําใหปพาทยจน

เพลงก็คือ ผูที่นํามาซ่ึงความไมเรียบรอยของการแสดงนั้น ถาเปนคนรองสง เม่ือรองไปแลวปพาทย

รับไมได ตัวผูรองสงเองก็เคอะเขิน ผูฟงก็ไมไดฟงส่ิงที่ไพเราะ ถาเปนคนเจรจา เม่ือบอกหนาพาทย

                                                  
13 ปราณี  สําราญวงศ, เอกสารประกอบการบรรยายเร่ืองหนาพาทย ระดับนาฏศิลปชั้นสูงปที่ 2  

(กรุงเทพมหานคร : วิทยาลัยนาฏศิลป, ม.ป.ป.), หนา 25. 
14 บุญธรรม  ตราโมท, คําบรรยายวิชา ดุริยางคศาสตรไทย (กรุงเทพมหานคร : โรงพมิพชวนพิมพ, 

2545), หนา 86 - 94. 
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ไปแลว ปพาทยทําไมได ตัวโขนหรือหนังก็จะยืนเกออยูโดยไมมีเพลงที่จะรํา เปนเร่ืองขลุกขลักมาก 

คนดูก็ชักจะเบ่ือ ฉะนั้นการบอกหนาพาทยแผลงจึงไดสูญไปจนเกือบจะไมมีเหลืออยูแลว จะมีอยู

บางก็ในตางจังหวัดบางจังหวัดเทานั้น แตก็นอยเต็มท ี

 อยางไรก็ตาม การบอกหนาพาทยแผลงนี้ ยอมเปนการฝกหัดใชความคิด ฝกฝน

เชาวนใหวองไว ซึ่งนับวาเปนเคร่ืองนํามาซ่ึงความเจริญแหงปญญาไดอยางหนึ่งอันควรรักษาไว 

สี่ศอก คําแผลงคํานี้ก็ใชมาตราวัดความยาวของไทยเรานี้เอง เปนที่ต้ัง คือ .......2  คืบ 

เปน 1 ศอก ...... 4 ศอก เปน 1 วา ฯลฯ เพราะฉะนั้น เมื่อไดยินคําบอกหนาพาทย

แผลงวา 4 ศอก ผูบรรเลงก็ตองบรรเลง เพลงวา                                       

   การบอกคําแผลงใหทําเพลงวานี้ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯ เคย

ทรงแผลงเปนกิริยาอีกวิธีหนึ่ง คือเมื่อมีพระราชประสงคจะใหปพาทยทําเพลงวา 

ก็ทรงกางพระพาหาเหยียดตรงออกไปขาง ๆ ทั้งสองขางแทนที่จะรับส่ังดวย                  

พระโอษฐ เพราะการวัดความยาวของไทยเราในสมัยที่ยังไมมีไมวัดที่แนนอนก็ใช

วิธีวัดดวยการเหยียดแขนใหตรงออกไปทั้งสองขาง และนับจากปลายนิ้วกลาง

ของมือขางหนึ่งมาถึงอีกขางหนึ่งเปนหนึ่งวา ฉะนั้น การที่ทรงแผลงเชนนี้ ก็เปน

นัยเดียวกันกับคําที่บอกวาส่ีศอกนั้นนั่นเอง 

ไมไดไมเสีย สมัยกอนนี้ บอนการพนันโปและถั่วมีอยูทั่ว ๆ ไปแทบทุกหัวระแหง  และทุกบอนก็

มีมหรสพแสดงเปนประจําอยูทุกวัน พวกมหรสพตาง ๆ ถึงจะเปนคนที่ชอบการ

พนันหรือไมก็ตาม ก็ยอมไดยินการไตถามถึงผลของการเลนการพนันมาแลว 

เสมอ ๆ และก็มีคําตอบอยู 3 อยางเทานั้นคือไดเทานั้นเทานี้ เสียเทานั้นเทานี้ 

และไมไดไมเสีย  คําวา “ไมไดไมเสีย” หมายถึงวาไดกับเสียเสมอกัน จึงนํามาใช

เปนคําบอกหนาพาทยแผลงซ่ึงหมายถึงใหปพาทยทํา เพลงเสมอ 

ลูกกระสุน ลูกกระสุนคืออะไร มีลักษณะอยางไร ถามีคําถามเชนนี้ ทุกทานคงจะตอบไดดีวา 

ลูกกระสุนคือดินเหนียวปนตากแหง มีลักษณะกลมรอบตัว ไมมีเหล่ียม เมื่อ

เชนนั้น คําบอกหนาพาทยแผลงที่บอกวา “ลูกกระสุน” ก็คือแทนคําบอกวา กลม 

นั่นเอง 

   ชวย หรือ ทวย เม่ือคนเจรจาบอกหนาพาทยวาซวย หรือบางคนก็บอกวา 

ทวย ปพาทยจะตองทํา เพลงเชิด เปนประเพณีกันมาเชนนี้ แตวาคําแผลงคํานี้

ตีความไมออกวาอยางไร ชวย ตามปทานุกรมของกระทรวงธรรมการ แปลวา  

ลมพัดออน ๆ พัดเร่ือย ๆ คอย ๆ ยกยอง ดูไมเห็นจะเขากันอยางไร ซึ่งจะหมายถึง
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เชิดได และทวย แปลวา หมู เหลา ไมเทาแขนที่รับเตา บางทีทําเปนรูปนาค บางที

เรียกวา คันทวยก็มี ก็เปนเชนเดียวกัน หรือจะหมายความถึงการไปเปนหมวดหมู 

ก็ไมแนนัก แมแตจะไปคนเดียว อีกประการหนึ่ง การบอกหนาพาทยแผลง มิได

เอากิริยาของเร่ืองมาบอก 

   ในคําพากยเบิกหนาพระของการแสดงหนังใหญ ซึ่งเรียกวา “พากย             

สามตระ” เม่ือจบบทหนึ่ง ๆ ก็บอก “ทวย” ใหปพาทยทําเชิดคร้ังหนึ่ง และยังเรียก

กันวาทวย 1  ทวย 2 และทวย 3  คลายกับจะเปนคําบอกวาหมวดที่ 1 - 2 - 3 

นั้นเอง  แตถาเชนนั้น ทําไมไมเรียกวา ตระ 1  ตระ 2 และตระ 3  เพราะเรียกรวม

แลววาพากยสามตระ  ที่เรียกทวย 1 - 2 -3 ก็หมายความวา เชิดคร้ังที่ 1 - 2 - 3 

นั้นเอง แตทวยทําไมจึงแผลงวาเชิด เปนขอที่นาสงสัยอยู 

   ขอสันนิษฐานของขาพจาเขาใจวา คําบอกหนาพาทยแผลงใหทําเพลงเชิด

นี้ แตเดิมคงบอกวา “ชูไว”  ซึ่งมีความหมายตรงกับคําวา เชิด และคําวา               

“ชูไว”  นี้ ถาพูดเร็ว ๆ หรือฟงไมถนัด ก็ฟงเปน ชวยได ผูตามหลังตอ ๆ มาก็ทึกทัก

เอาเปน ชวยทีเดียว ยิ่งกวานั้น  บางทานเห็นวา ชวย ไมไดความหมายใกลเคียง

อยางใดกับเชิด จึงใชทวยเสียทีเดียว ซึ่งเขาใจวาถูกตองกวา จึงยังใชอยูทั้งชวย

และทวย ซึ่งไมตรงกับคําแผลงเดิมทั้งคู ทั้งนี้เปนแตขอสันนิษฐานเทานั้น 

แสวงหา การจะไปไหน ๆ ถาไมตองหวงอะไร ๆ ก็ยอมไปไดโดยเร็ว แตถาเมื่อจะไปไหนแลว

ยังตองหาส่ิงโนนส่ิงนี้อยู  นุงกางเกงแลวหาเข็มขัดไมพบ  แวนตาอยูบนหนาผาก

เที่ยวหาในกระเปาเส้ือและล้ินชักโตะ หรือเม่ือเดินไปไดสักหนอยดุมเช๊ิตหลนหาย

เสียแลวตองเที่ยวเดินหาอยูอีก ดังนี้ การไปนั้นก็ยอมชาเปนธรรมดา เพราะฉะนั้น 

เมื่อคําบอกหนาพาทยแผลงวา “แสวงหา” ปพาทยจึงตองทําเพลงชา บางทาน

เขาใจวาควรจะทํา เพลงฉ่ิง เพราะถาในเร่ืองละครเม่ือตัวละครเที่ยวคนหาอะไร ๆ 

โดยมากปพาทยมักทําเพลงฉ่ิง แตการบอกหนาพาทยแผลงมิไดเอากิริยาอาการ

ของเร่ืองนั้น ๆ  มาบอกใหทําหนาพาทยประกอบ เปนการบอกแผลงใหคํามี

ความหมายตรงกับชื่อหนาพาทยนั้นตางหาก 

นางพระยาดําเนิน  นี่ก็เปนคําบอกหนาพาทยแผลงอีกคําหนึ่งซ่ึงประสงคใหปพาทยทํา เพลงชา 

เชนเดียวกับคําวาแสวงหา คือถือกันวานางทาวนางพระยานั้น การที่จะทรง          

พระดําเนินไปไหน ๆ ยอมไปโดยมรรยาทอันแชมชา กรีดกราย ถึงแมจะเสด็จโดย
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มีขบวน ขบวนนั้นก็ตองเดินไปอยางชา ๆ เพื่อใหสมแกสภาพแหงนางกษัตริย               

เหตุดังนี้แหละ คําที่บอกวานางพระยาดําเนิน จึงหมายถึง เพลงชา 

แมลูกออนไปตลาด คําวาแมลูกออนนี้ ทุกทานคงทราบดีวา หมายถึงมารดาของเด็กออน อัน

มารดาของเด็กออนนั้นยอมมีความหวงใยในบุตรนอย ๆ ยิ่งกวาส่ิงใด ๆ ทั้งส้ิน แต

การไปตลาดเพื่อซื้อหาอาหารมาบริโภคก็เปนส่ิงจําเปนที่จะหลีกเล่ียงไมได

เหมือนกัน ฉะนั้น เมื่อแมลูกออนจําเปนตองไปตลาด ก็จําตองรีบไปเร็ว ๆ เมื่อถึง

ตลาดแลวก็รีบซื้อโดยมิตองพิถีพิถันมากนัก คร้ันซื้อเสร็จแลวก็ตองรีบกลับดังที่

พูดกันอยูเสมอ ๆ วารีบไปรีบมา ทั้งนี้เพราะความเปนหวงบุตรจะหิวโหยหรือ

รองไห ถาจะพูดโดยกิริยาอาการของแมลูกออนที่ไปตลาดก็คือไปเร็วมาเร็วนั่นเอง  

เพราะฉะนั้น คําแผลงคํานี้ก็หมายถึงใหปพาทยทํา เพลงเร็ว ซึ่งเปนคูกนักบัคําวา

นางพระยาดําเนินที่กลาวแลว 

เหลืองออน พอไดยินคํานี้  บางทานคงนึกไปถึงนกขมิ้นทีเดียว เพราะไดยินรองสงกันอยู           

เสมอ ๆ วา “นกขมิ้นเหลืองออน” คงหมายถึงใหทําเพลงนกขม้ินเปนแน แตมิใช

เชนนั้น ที่จริงคํานี้ออกจะตรงและงายมาก สีที่เหลืองออน ๆ เราเรียกกันวาอยางไร 

โดยมากเรามักเรียกกันวา สีนวล มิใชหรือ แลวจะมีอะไรอีกเลา คําแผลงที่บอก

วาเหลืองออนก็หมายถึงคามประสงคจะใหทํา หนาพาทยสีนวล เทานั้นเอง 

ผัวตาย ผูหญิงเมื่อสามีตายเราก็เรียกหญิงนั้นวาแมหมาย และแมหมายที่ผัวตายใหม ๆ  

ก็ยอมครํ่าครวญหวลไหถึงผัวตาง ๆ นานา เปนธรรมดา ดังนั้น การบอก               

หนาพาทยแผลงวาผัวตาย ปพาทยจึงตองทําเพลงแมหมายคร่ําครวญ เพลง 

แมหมายครํ่าครวญ นี้ก็เปนเพลงชาเพลงหน่ึงนั่นเอง แตถาเขาจะบอกตรง ๆ            

วา เพลงชา หรือจะบอกแผลงวา แสวงหา หรือนางพระยาดําเนินดังกลาว

มาแลวปพาทยก็ยอมมีอิสสระที่จะทําเพลงชาเร่ืองใด ๆ ก็ไดตามพอใจ  แตในที่นี้

เขาตองการใหทําเพลงชาดวย เพลงแมหมายครํ่าครวญ  โดยเฉพาะ เขาจึงบอก

เปนคําแผลงวา  ผัวตาย เสีย  เพลงแมหมายครํ่าครวญ อยูในตอนกลางของเร่ือง

นกขมิ้น เรียกอีกชื่อหนึ่งวา นกขมิ้นตัวเมีย 

สาดทราย เสียงที่ไดยินจากการเอาทรายสาดจะดังอยางไรก็ตาม แตเราก็มักพูดกันติดปาก

วาดังกราว ๆ คนเจรจาจึงถือเอาคําสาดทรายนี้มาเปนคําบอกหนาพาทยแผลงให

ปพาทยทํา เพลงกราว กราว ณ ที่นี้มีอยู 2 อยาง คือ กราวนอก กับ กราวใน  

ฉะนั้น ในเมื่อผูบรรเลงไดยินคําบอกวา สาดทราย ซึ่งเขาใจวา กราวแลว                   
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ยังจะตองมีความเขาใจในเร่ืองอีกข้ันหนึ่งวา ที่จะตองทําเพลงกราวนั้นตัวอะไรจะ

ออก มนุษยหรือลิง ยักษอยางไร ถาเปนจําพวกมนุษยหรือลิงก็ทํา กราวนอก               

ถาเปนจําพวกยักษก็ทํา กราวใน 

บาทสกุณี ผูบอกหนาพาทยแผลงเพลงนี้ไดใชศัพทตรง ๆ นี้เอง คือเมื่อบอกวาบาทสกุณี               

ก็หมายถึงจะใหทํา เพลงเสมอตีนนก แตเพลงเสมอตีนนกนี้เปนเพลงชั้นสูง

เพลงหนึ่งที่นักนาฏศิลปและดุริยางคศิลปเคารพ คร้ันเห็นวาคําแผลงนี้แปลได

ความโดยตรงและสุภาพนาเคารพดีข้ึน จึงไดเรียกดวยคําแผลงนี้กันอยูเสมอ ๆ 

จนเวลานี้กลายเปนช่ือเพลงโดยตรงไปแลว พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯ                

ในเมื่อเวลาทรงเลนโขน ยังเคยรับส่ังเรียกหนาพาทยเปนชื่อเดิมอยูบอย ๆ                  

วา เสมอตีนนก  สมัยนี้เกือบจะไมรูจักกันอยูแลววา เสมอตีนนก คือเพลงไหนแต

วารูจักเพลงบาทสกุณี  

 สรุปไดวาเพลงหนาพาทย หมายถึง เพลงที่ใชประกอบอากัปกิริยาอารมณ และ

การเปล่ียนแปลงใด ๆ ของตัวละคร ที่เกิดข้ึนในการดําเนินเร่ืองใหผูดูไดรับรูสุนทรียรสของ                

การแสดง เพลงหนาพาทยจึงเปนเพลงที่มีทํานองและจังหวะกําหนดไวเปนแบบแผน แตละเพลงมี

ศักด์ิ และความยิ่งใหญในเพลงแตกตางกัน  และนอกเหนือจากการใชแสดงนาฏศิลปแลว                   

เพลงหนาพาทยมีบทบาทสําคัญที่สุดในการบรรเลงประกอบพิธีไหวครูโขน - ละคร ใชเปนเพลงใน

การดําเนินพิธี และอัญเชิญเทพเจา ฤาษี เทวดา และครูบาอาจารยทั้งหลายใหรวมสโมสรในพิธีอัน

ศักด์ิสิทธิ์นี้ 

 เพลงหนาพาทยไดลําดับตามโอกาสและที่ใช แบงไดเปน 3 ชนิด คือ 

 1. เพลงหนาพาทยที่ใชในการบรรเลง เชน เพลงโหมโรงชนิดตาง ๆ 

 2. หนาพาทยที่ใชประกอบพิธีตาง ๆ เชน พิธีไหวครูและครอบครูโขน-ละคร                

การเทศนมหาชาติ เปนตน 

 3. หนาพาทยที่ใชประกอบการแสดง ซึ่งแบงไดออกเปน 7 หมวด คือ 

  - หนาพาทยที่ใชสําหรับกิริยาไปมาในระยะใกลและไกล ไดแก เชิด  เสมอ  

เหาะ  โคมเวียน  กลม  ชุบ ฯลฯ  

  - หนาพาทยที่ใชสําหรับการจัดทัพ และตรวจพล ไดแก ปฐม  กราวใน                 

กราวนอก  กราวกลาง ฯลฯ 
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  - หนาพาทยที่ใชสําหรับการร่ืนเริงสนุกสนาน ไดแก กราวรํา  สีนวล  ฉุยฉาย  

เพลงชา-เร็ว ฯลฯ 

  - หนาพาทยที่ใชสําหรับตอสูและติดตาม ไดแก เชิดนอก  เชิดฉาน  เชิดกลอง  

เชิดฉ่ิง ฯลฯ 

  - หนาพาทยที่ใชสําหรับการกิน  การนอน  และการอาบน้ํา ไดแก เซนเหลา  

ตระนอน  ลงสรง 

  - หนาพาทยที่ใชสําหรับการเลาโลม  แสดงความรักใคร และเสียใจ ไดแก โลม  

ทยอย  โอด ฯลฯ 

  - หนาพาทยที่ใชสําหรับการแสดงอิทธิฤทธิ์และปาฏิหาริย ไดแก คุกพาทย                

รัวสามลา  ตระนิมิต  ตระบองกัน  ชํานาญ ฯลฯ   

  2.2 เพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร ที่บรรเลงประกอบเพลง
ชุดโหมโรง และพิธีกรรม 

 ในบรรดานาฏกรรมของไทย อันมีอยูมากมายหลายอยาง “โขน” นับเปน

นาฏกรรมเกาแกที่มีแบบแผนสืบมาราวพุทธศตวรรษท่ี 20 เปนการละเลนมหรสพที่ รักษา

เอกลักษณ ใหเปนที่นิยมยกยองในทุกยุคทุกสมัย โดยหลักฐานทางภาควิชาการ “โขน” คือที่รวม

ของศิลปะหลายอยางที่เห็นไดชัดเจนคือเปนที่รวมของหนังใหญ  การละเลนชักนาคดึกดําบรรพ 

และกระบี่กระบอง เมื่อศิลปะดังกลาวมารวมตัวกันเขาแลว “โขน” ยังไดรับการวิวัฒนาการตาม

ความนิยมของยุคสมัย ทั้งวิธีการแสดง คําพากยเจรจา เพลงขับรอง รวมทั้งเพลงบรรเลง อยางที่

นิยมเรียกกันวา “เพลงหนาพาทย” จึงถูกกําหนดใหใชเปนหลักสําคัญในการบรรเลงประกอบการ

แสดง “โขน” ที่ปรากฏมาแตโบราณ โดยเฉพาะการรําหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรที่ถือวา

เปนหัวใจสําคัญของการแสดงโขน โดยเฉพาะตัวพระตอนหนึ่ง นับวาเปนการจัดทัพอันยิ่งใหญ 

เกรียงไกรและมีความสวยงาม อีกประการหนึ่งเพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร ยังเปน

เพลงหนาพาทยที่ใชเฉพาะในการแสดงโขนเทานั้น 

 เพลงหนาพาทย “รุกรน” นี้ไมมีหลักฐานปรากฏแนชัด วาใครเปนผูคิดประดิษฐ

ทํานองเพลง เปนเพลงที่ใชบรรจุอยูในชุดโหมโรงกลางวัน ซึ่งใชบรรเลงกันมาแตโบราณ จากการ

สัมภาษณอาจารยจิรัส  อาจณรงค ทานกลาววา แตเดิมเรียกช่ือเพลงหนาพาทยรุกรนกันวา               
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“ตะคุกรุกรน” ตอมาภายหลังจึงตัดคําวา “ตะคุก” ออกไป เพื่อใหเรียกช่ือไดส้ันเขาไป จึงเหลือเพียง           

คําวา “รุกรน” เทานั้น15 

 จากการสัมภาษณอาจารยุอทัย  ปานประยูร กลาววา “แตเดิมเรียกเพลงหนา

พาทยรุกรนวา “ตะคุกรุกรน” ตอมาเรียกช่ือใหส้ันลงเหลือแค “รุกรน” เปนเพลงที่มีมาเกาแก 

อาจจะต้ังแตยุคสุโขทัยหรืออยุธยา16  

 จากการศึกษาของผูวิจัยพบหลักฐานคําวา “ตะคุกรุกรน” จากหนังสือละคร               

ฟอนรํา พระนิพนธของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ไดใชคําเรียกเพลงหนาพาทย                 

ตะคุกรุกรน  ในรายละเอียดเร่ืองเพลงที่ใชโหมโรงกลางวัน17 และจากหนังสือสาสนสมเด็จเลม 1 

พ.ศ.2457 - พ.ศ.2465  ไดใชคําเรียกเพลงหนาพาทย “ตคุกรุกรน” (ไมใชสระอะในการผสมคํา

ตอทายตัว “ต”) ในรายละเอียดเร่ือง บทเพลงพิณพาทญ โหมโรงโขน และเพลงตาง ๆ18 

 คําวา “รุก” ในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 ไดใหความหมายไววา 

เปนคํากิริยา “ที่ลวงลํ้าเขาไป, รีบเรง”19 

 คําวา “รน” ในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 ไดใหความหมายไววา 

เปนคําวิเศษณ “เรงรุด”20 

 คําวา “รุกรน” ในพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 ไดใหความหมายไว

วา เปนคํากิริยา “ในการเรงเขาไป, รีบเรง” 21 

                                                  
15สัมภาษณ จิรัส  อาจณรงค, ผูเช่ียวชาญดานดุริยางคไทย สํานัการสังคีต กรมศิลปากร, ศิลปนแหงชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ. 2545, 20 ธันวาคม 2550. 
16สัมภาษณอุทัย  ปานประยูร, ขาราชการบํานาญ ดุริยางคศิลป สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 15 ตุลาคม 

2550. 
17สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ละครฟอนรํา (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ 

มติชน, 2546), หนา 245. 
18สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ, สาสนสมเด็จเลม 1 พ.ศ.2457 - พ.ศ.

2465 (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพคุรุสภาลาดพราว, 2546), หนา 146. 
19ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคพับลิเคชันส, 

2546), หนา 959.  
20ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคพับลิเคชันส, 

2546), หนา 924. 
21ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคพับลิเคชันส, 

2546), หนา 959. 
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 อาจารยจตุพร   รัตนวราหะ  ผู เชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  สํานักการสังคีต                         

กรมศิลปากร กลาวไวในหนังสือเพลงหนาพาทยวา “หนาพาทยรุกรนใชสําหรับการเดินทางมาเปน

ขบวนใหญ”22 

 รองศาสตราจารย ดร.เฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี กลาวไวในหนังสือสังคีตนิยม วาดวย

ดนตรีไทยวา  “เพลงหนาพาทยรุกรน ใชสําหรับบรรเลงประกอบกิริยาไป-มา ที่เปนหมวดหมูอยางม ี 

ระเบียบ โดยปกติจะใชกับการไป-มาของตัวแสดงฝายพระราม”23 

 เม่ือรวมคําทั้งสองคําเขาดวยกัน หมายถึง เรงเขาไปหรือรีบเรง “รุกรน” เปนเพลง

หนาพาทยประกอบกิริยาไป-มา ของตัวละครทั่วไป โดยกําหนดใหไปมาอยางเปนหมวดหมู ดังนั้น

ความหมายของเพลงจึงบงบอกหรือกําหนดไวชัดเจนวา เพลงนี้จะบรรเลงหรือใชไดกับการไปมา

ของฝูงชน หรือกระบวนทัพของมนุษยและเหลาวานร 

 คําวา  “เสมอ” (สะเหมอ)  ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  2542                        

ใหความหมายวาเปนคําวิเศษณ “เทากัน, ปนกัน, เหมือนกัน, เรียบราบ”24 เปนคํานาม “ชื่อเพลง           

หนาพาทยเกี่ยวกับอาการเยื้องกราย และการเดินของตัวละครในนาฏกรรมไทย เรียกวา                 

“เพลงเสมอ” 

 คําวา “ขาม” ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 ใหความหมายวาเปน

คํากิริยา “ยกเทายางเทาเหนือส่ิงใดสิ่งหนึ่งเพื่อใหพนไป”25 

 คําวา “สมุทร” (สะหมุด, สะหมุดทระ) ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

2542 ใหความหมายวาเปนคํานาม “ทะเลลึก, เรียกทะเล หรือหวงน้ําขนาดใหญ ซึ่งมีแผนดิน              

โอบลอมเปนตอน ๆ วา มหาสมุทร”26 

                                                  
22จตุพร  รัตนวราหะ, เพลงหนาพาทย (อ.เมือง จ.สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538), หนา 25. 
23เฉลิมศักด์ิ  พิกุลศรี, สังคีตนิยมวาดวยดนตรีไทย (กรุงเทพมหานคร ; สํานักพิมพ โอเดียนสโตร, 2530), 

หนา 102. 
24ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคพับลิเคชันส, 

2546), หนา 1215. 
25เร่ืองเดียวกัน, หนา 182. 
26เร่ืองเดียวกัน, หนา 1131. 
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 เมื่อรวมคําวา “เสมอขามสมุทร” เขาดวยกัน จึงมีความหมายถึงการยกทัพ       

ขามทะเลหรือมหาสมุทร เปนการเคล่ือนพลไปอยางพรอมเพรียงเปนกองทัพใหญไปอยางเปน

หมวดเปนหมู 

 จากการสัมภาษณอาจารยดุษฎี  มีปอม หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลปศึกษา 

คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม กลาววา “เพลงหนาพาทย “เสมอ

ขามสมุทร” เปนเพลงที่ใชบรรเลงอยูในชุดโหมโรงกลางวัน ซึ่งมีใชบรรเลงกันมาแตโบราณ                    

ไมปรากฏวาผูใดเปนผูแตง และนํามาใชเม่ือใด ทราบแตวาเปนเพลงที่มีมาแตเกาแก อาจจะต้ังแต

ยุคสุโขทัยหรืออยุธยาก็เปนได แตเปนที่รูกันวาในยุคปจจุบัน นอกจากจะเปนเพลงที่ใชบรรเลงใน

ชุดโหมโรงกลางวัน และใชบรรเลงประกอบพิธีไหวครูโขน-ละครแลว ก็นํามาประกอบการแสดงโขน

ชุด “จองถนน” ซึ่งเปนเพลงบงบอกอยางชัดเจนวาเปนเพลงที่ใชประกอบในกองทัพพระราม เพื่อใช

ขามสมุทรไปยังเกาะลงกา”27 

   2.2.1 เพลงชุดโหมโรง หมายถึง เพลงที่บรรเลงกอนที่จะมีการแสดงโขน 

ละคร หรือกอนที่จะมีการบรรเลงดนตรี ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 ให

ความหมายวา “การประโคมดนตรีเบิกโรง” เปนประเพณีที่สืบทอดกันมาแตสมัยโบราณที่จะตองมี

การบรรเลงโหมโรง กอนที่จะมีการแสดงโขน ละคร หรือการบรรเลงดนตรีเสมอ28   

 เพลงชุดโหมโรงเปนเพลงบรรเลงลวน ๆ ไมมีการขับรองประกอบ จุดประสงคใน

การโหมโรงเพื่อประกาศใหชาวบานทราบวาสถานท่ีแหงนี้จะมีการแสดงมหรสพ หรือการแสดง

ดนตรี อีกทั้งเปนการอัญเชิญเทพยดาและส่ิงศักด์ิสิทธิ์ทั้งหลายใหมาประชุมกันในบริเวณงาน และ

เปนอุนเคร่ืองใหกับนักดนตรีเพื่อใหกลามเนื้อทํางานไดคลองแคลว เปนการทดสอบในความ

ถูกตองของเสียงของเคร่ืองดนตรีแตละช้ิน เพื่อจะไดแกไขใหถูกตองอันลวนแลวแตใหเกิดประโยชน 

ทั้งผูฟงดนตรีและนักดนตรีเอง  กอรปยังเปนสิริมงคลใหกับผูชมการแสดง ผูบรรเลงดนตรี และ

นักแสดงอีกดวย นอกจากนี้เพลงชุดโหมโรงยังไดแบงเวลาและประเภทไวดังนี้ 

1. เพลงชุดโหมโรงเย็น 

2. เพลงชุดโหมโรงเชา 

                                                  
27สัมภาษณดุษฎี  มีปอม, หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลปศึกษา  คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวงวัฒนธรรม, 15 ตุลาคม 2550. 
28ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคพับลิเคชันส, 

2542), หนา 638. 



 42 

3. เพลงชุดโหมโรงกลางวัน 

4. เพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดง 

5. เพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดงหนังใหญ 

6. เพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดงหุนกระบอก 

7. เพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดงเทศน29 

 เพลงชุดโหมโรงตาง ๆ นี้ครู อาจารย ในสมัยโบราณจนถึงปจจุบันนี้ไดเรียงลําดับ

เปนชุด ๆ ดังนี้ 

 1. เพลงชุดโหมโรงเย็น 

 พบวาเปนการบรรเลงที่ใชประกอบในพิธีเทานั้น เปนการบรรเลงกอนเร่ิมพิธีสวด

มนตเย็น เพื่อใหทราบวาพิธีกรรมไดเร่ิมข้ึนแลว ในปจจบุันนี้กอนที่จะเร่ิมการแสดงในเวลาใดก็ตาม 

จะนําเพลงชุดโหมโรงเย็นมาใชบรรเลงเปนเพลงโหมโรงประกอบการแสดง โดยมีการนําเพลงมา

จัดลําดับดังนี้30 

1. เพลงสาธุการ 

2. เพลงตระหญาปากคอก 

3. เพลงรัวสามลา 

4. เพลงเขามาน 

5. เพลงปฐม 

6. เพลงลา 

7. เพลงเสมอ 

8. เพลงรัว ลาเดียว 

                                                  
29จตุพร  รัตนวราหะ, เพลงหนาพาทย (อ.เมือง จ.สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538) , หนา 18. 
30ธีรเดช  กล่ินจันทร, “การรําหนาพาทยกลมในการแสดงโขน”, (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฎยศิลปไทย ภาควิชานาฏศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2545), หนา 29 - 30. 
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9. เพลงเชิดสองชั้น 

10. เพลงเชิดชั้นเดียว 

11. เพลงกลม 

12. เพลงชํานาญ 

13. เพลงกราวใน 

14. เพลงตนชุบ 

15. เพลงลา31 

2. เพลงชุดโหมโรงเชา 

 ในการบรรเลงมี 2 ลักษณะ ไดแกลักษณะแรก คือเพลงโหมโรงเชาที่ใชบรรเลง

ประกอบพิธี เปนการบรรเลงตอเนื่องพิธีกรรมหลังจากมีการสวดมนตเย็นมากอนแลว ทั้งนี้เปนการ

ประกอบพิธีทําบุถญเล้ียงพระในตอนเชา โดยมีเพลงประกอบดังนี้ 

1. เพลงสาธุการ 

2. เพลงเหาะ 

3. เพลงรัวลาเดียว 

4. เพลงกลม 

5. เพลงชํานาญ32 

3. เพลงชุดโหมโรงกลางวัน 

 เปนการบรรเลงเพื่อใชประกอบการแสดงมหรสพ ซึ่งประกอบดวยเพลงหนาพาทย

ดังนี้ 

1. เพลงกราวใน 

                                                  
31 จตุพร  รัตนวราหะ, เพลงหนาพาทย (อ.เมือง จ.สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538), หนา 19. 
32 เร่ืองเดียวกัน, หนา 19. 
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2. เพลงเชิด 

3. เพลงชุบ 

4. เพลงลา 

5. เพลงรัวลาเดียว 

6. เพลงเสมอขามสมุทร 

7. เพลงรัวสามลา 

8. เพลงกระบองกัน 

9. เพลงรัว 

10. เพลงรุกรน 

11. เพลงแผละ 

12. เพลงปลูกตนไม 

13. เพลงชายเรือ 

14. เพลงเหาะ 

15. เพลงโล 

16. เพลงเชิดฉาน 

17. เพลงวา33 

 4. เพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดง 

 การแสดงมหรสพตามปกติจะตองมีดนตรีประกอบ ไดแก การแสดงโขน-ละคร 

ฉะนั้นกอนการแสดงจะตองมีการโหมโรงเรียกคนดู และเปนการบูชาเทพ เทวดา ตลอดจนครู 

อาจารย ซึ่งประกอบดวยเพลงหนาพาทย ดังนี้ 

                                                  
33 จตุพร  รัตนวราหะ, เพลงหนาพาทย (อ.เมือง จ.สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538), หนา 19. 
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1. เพลงสาธุการ 

2. เพลงตระ 

3. เพลงรัวสามลา 

4. เพลงตนชุบ หรือตนเขามาน 

5. เพลงเขามาน 

6. เพลงปฐม 

7. เพลงลา 

8. เพลงเสมอ 

9. เพลงรัวลาเดียว 

10. เพลงเชิด 2 ชั้น 

11. เพลงเชิดชั้นเดียว 

12. เพลงกลม 

13. เพลงชํานาญ 

14. เพลงกราวใน 

15. เพลงตนชุบ 

16. เพลงลา 

17. เพลงวา34 

 การบรรเลงเพลงชุดโหมโรงโขน ละคร นั้น เมื่อบรรเลงเพลงหนาพาทยอ่ืนจบลง

แลว ก็จะตองตอทายดวยเพลง “วา” ซึ่งเปนเพลงสุดทายเสมอ แสดงวาตัวละครจะเร่ิมออกแสดง

แลว สวนความหมายของคําวา “วา” อาจารยจิรัส  อาจณรงค ไดใหขอวินิจฉัยวา “วา เปน                     

                                                  
34 จตุพร  รัตนวราหะ, เพลงหนาพาทย (อ.เมือง จ.สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538), หนา 20. 
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คําโบราณ มีความหมายวา “ปลอย” ซึ่งจะลากเขาความเอาวาเพลงวา คือเพลงปลอย หมายถึง 

เพลงสําหรับปลอยตัวละครนั่นเอง35 

 เพลงหนาพาทย “วา” นี้ นักดนตรีไทยถือวาเปนเพลงหนาพาทยเพลงหนึ่งที่เกา

มาก คงเกิดมาพรอมกับเพลงหนาพาทยอ่ืน ๆ ที่ใชเปนเพลงโหมโรงทั้งหลาย มีทํานองลีลาไมคอย

พิสดารนัก และคอนขางวนไปเวียนมา เพลงวาเปนเพลงที่ไมคอยไดยินบอยนัก นอกจากจะมีการ

แสดงแลวไมอาจจะนําเพลงวาไปใชทางอ่ืนไดเลย แมแตการบรรเลงตามปกติ เพลงวาที่บรรเลง

ปจจุบันมีอยู 2 แบบ คือ วาเต็มกับ วาตัด 

 5. เพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดงหนังใหญ 

 เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการแสดงหนังใหญ มีดังนี้ 

1. เพลงสาธุการ 

2. เพลงตระ 

2.1 เพลงตระหญาปากคอก 

2.1 เพลงตระปลายพระลักษมณ 

2.1 เพลงตระมารละมอม 

3. เพลงรัวสามลา 

4. เพลงตนชุบ 

5. เพลงเขามาน 

6. เพลงปฐม 

7. เพลงลา 

8. เพลงเสมอ36 

                                                  
35 สัมภาษณจิรัส  อาจณรงค, ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ.2545, 24 เมษายน 

2551. 
36 จตุพร  รัตนวราหะ, เพลงหนาพาทย (อ.เมือง จ.สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538), หนา 19. 
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 สําหรับการบรรเลงชุดโหมโรงหนังใหญนี้ มีขอแตกตางจากการบรรเลงโหมโรง

ประกอบการแสดงโขน ละคร กลาวคือ เพลงสุดทายจะหมดดวยเพลงเสมอ ตอดวยการเปดหนา

พระพากยสามตระ แลวจึงเร่ิมแสดงหนังใหญ 

 6. เพลงชุดโหมโรงประกอบการแสดงหุนกระบอก 

 เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการแสดงหุนกระบอก มีดังนี้ 

1. เพลงสาธุการ 

2. เพลงตระ 

2.1 เพลงตระหญาปากคอก 

2.1 เพลงตระปลายพระลักษมณ 

2.1 เพลงตระมารละมอม 

3. เพลงรัวสามลา 

4. เพลงตนชุบ 

5. เพลงเขามาน 

6. เพลงปฐม  ทายปฐม 

7. เพลงลา 

8. เพลงเสมอ-รัวลาเดียว 

9. เพลงเชิด 2 ชั้น-เชิดชั้นเดียว 

10. เพลงกลม 

11. เพลงชํานาญ 

12. เพลงกราวใน 

13. เพลงตนชุบ 
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14. เพลงลา 

15. เพลงวา37 

 7. เพลงชุดโหมโรงประกอบการเทศน 

 สวนมากเพลงชุดโหมโรงประกอบการเทศนนี้ เพื่อประกาศใหชาวบานไดทราบทั่ว

กันวาขณะนี้วัดนั้น วัดนี้ จะมีการเทศน ซึ่งเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบการเทศน มีดังนี้ 

1. เพลงสาธุการ 

2. เพลงกราวใน 

3. เพลงเสมอ 

4. เพลงเชิด 

5. เพลงชุบ 

6. เพลงลา38 

 จะเห็นไดวาเพลงหนาพาทย “รุกรน” เปนเพลงที่ใชบรรเลงในชุดโหมโรงกลางวัน

เปนลําดับที่ 10 และเพลงหนาพาทย “เสมอขามสมุทร” เปนเพลงที่ใชบรรเลงในชุดโหมโรงกลางวัน

เชนเดียวกัน ซึ่งจัดอยูในลําดับที่ 6 

  2.2.2 เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบในพิธีกรรม หมายถึงการบรรเลงเพลง             

หนาพาทยในพิธีตาง ๆ เชน พิธีไหวครูโขน-ละคร การเทศนมหาชาติ บวชนาค โกนจุก  แตงงาน 

ทําบุญบาน เปนตน  ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 ใหความหมายวา “พิธีกรรม” 

เปนการบูชาแบบอยาง หรือแบบแผนตาง ๆ ที่ปฏิบัติในศาสนา 

 เพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร ใชบรรเลงในการประกอบพิธีกรรมดังนี้ 

 1. พิธีไหวครู - ละคร 

 2. การรําพัดชา ในพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือก ของกรมพระคชบาล  

                                                  
37จตุพร  รัตนวราหะ, เพลงหนาพาทย (อ.เมือง จ.สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538), หนา 21-22. 
38เร่ืองเดียวกัน, หนา 22. 
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 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนี้ ครู อาจารยแตโบราณจนถึงปจจุบัน

นี้ไดกําหนดแบบแผนไวดังนี้ 

 1. พิธีไหวครูโขน - ละคร 

  อาจารยมนตรี  ตราโมท. ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)                 

ป พ.ศ.2528 (ลวงลับไปแลว)  ไดกลาวถึงเร่ืองการไหวครู ในหนังสือโสมสองแสงวา “การไหวครูนั้น

ไทยเรามักจะปฏิบัติกันทุกอยาง ไมวาจะประกอบกิจกรรมกันอยางไหน  คนไทยเรา มั่นใน

ความกตัยูกตเวทีตอบุพพการีเปนนิสัย โดยเฉพาะครูบาอาจารยไมวาวิชาใด เรามักจะเคารพ

บูชาระลึกถึงคุณานุคุณ ถามีโอกาสที่จะตอบแทนบุญคุณไดก็มักจะกระทําเสมอ การกระทําที่เปน

การสนองพระคุณนั้น อาจจะกระทําไดตาง ๆ  ตามฐานะและโอกาส อาจชวยเหลือดวยเงินทอง 

ชวยเหลือทําการงานหรือปฏิบัติ หากครูไดส้ินชีพไปแลว ก็ทําบุญอุทิศสวนกุศลไปให หรือเชิดชู

เกียรติคุณในส่ิงที่ครูไดกระทําไวใหแพรหลายเปนตน ที่กลาวนี้เปนกตเวทิคุณที่ศิษยกระทําดวย

ความกตัญูในวิชาทั่ว ๆ ไป แตโดยเฉพาะวิชาที่เปนศิลปะ การกระทํากตเวทิคุณยังแผออกไปถึง

เทพเจา ที่วิชานั้นถือวาเปนครูบาอาจารยดวย เพราะฉะนั้นศิษยที่เรียนวิชาศิลปะจึงยังมีกตเวทิคุณ

อีกอยางหนึ่งที่เรียกกันวา “ไหวครู”39 

 อาจารยจตุพร   รัตนวราหะ  ผู เชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย  สํานักการสังคีต                

กรมศิลปากร กลาวไวในหนังสือเพลงหนาพาทยวา “การแสดงโขน-ละคร หรือการเลนมหรสพ             

ตาง ๆ ก็จะตองมีการไหวครู ซึ่งถือเปนธรรมเนียม และเคล็ดในการปฏิบัติดวยความเคารพบูชา 

และส่ิงศักด์ิสิทธิ์ที่บรรดาศิลปนเรียกวา “ครู” เปนสําคัญ  ไมวาจะเปนเทพเจาบนสรวงสวรรค

ตลอดจนพระฤษีผูทรงญาณ ศิลปนนั้นเปนผูหนักดวยความเคารพบูชา และนอบนอม กตัญู

กตเวทีตอครู  ฉะนั้นกอนที่จะทําการฝกหัดทารําท่ีเรียกวา การฝกหัดเบ้ืองตน เชน เพลงชา               

เพลงเร็วของพระ-นาง  หรือการฝกหัดแมทายักษ - ลิง  ตลอดจนการฝกหัดดนตรีนั้น  ผูที่รับการฝก 

ครู อาจารย จะใหนําดอกไมธูปเทียนมาเคารพครูเสียเบ้ืองตนกอน โดยครู อาจารย จะเปนผูกลาว

นําในส่ิงที่เปนมงคล  เชน ขอขมาลาโทษถาการฝกหัดนั้นมีสิ่งที่ผิดพลาด  ขอประทานอภัยดวย 

และขณะเดียวกันก็ขอใหครูชวยสงเสริมสติปญญาใหมีความจดจํากระบวนทารําที่ครูตอให                 

ใหจําไดทุกกระบวนทา และเม่ือมีการฝกซอมจนมีความชํานาญพอจะออกแสดงเปนเสนายักษ  ลิง 

นางกํานัล หรือทางดนตรีรวมบรรเลงโหมโรงไดจบ ก็จะตองทําการไหวครู และมอบเสียกอน”40 

                                                  
39มนตรี  ตราโมท, โสมสองแสง : ชีวติดนตรีไทย (กรุงเทพมหานคร : เรือนแกวการพิมพ, 2527), หนา 122. 
40จตุพร  รัตนวราหะ, เพลงหนาพาทย (อ.เมือง  จ.สุโขทัย : โรงพิมพวิทยา, 2538), หนา 23. 
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 จากการสัมภาษณอาจารยสุวรรณี  ชลานุเคราะห ไดกลาวถึงการไหวครูวา                

“การไหวครูนั้น คือการแสดงถึงความเคารพกตเวทีแดครูบาอาจารย ผูซึ่งประสิทธิ์ประสาทวิชา

ความรูให และนําเอาวิชานั้นติดตัวไปประกอบอาชีพ เพื่อสรางความเจริญเจริญรุงเรืองใหกับ

ตนเองในภายภาคหนา41 

 จากการสัมภาษณ อาจารยจิรัส  อาจณรงค  ไดกลาวถึงการไหวครูวา “การไหวครู

คือการแสดงถึงความสํานึกที่ดีงาม เชน นักเรียนประกอบพิธีไหวครู ก็เพราะนักเรียนเห็นวาครูเปน

บุคคลที่สําคัญในชีวิตของเขา ครูเปนผูประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูให และเปนปูชนียบุคคลที่ควร

คูแกการกราบไหวเปนอยางยิ่ง42 

 จากการสัมภาษณ อาจารยไพฑูรย  เข็มแข็ง ไดใหความหมายของการไหวครูไว

วา “ประเพณีการไหวครู เปนการแสดงความคารวะผูมีพระคุณดวยการบวงสรวงบูชา ซึ่งนับถือวา

เปนประเพณีสําคัญยิ่งของบรรดาศิลปนทั่วไป โดยเฉพาะศิลปนทางนาฏดุริยางคนั้น เชื่อและ             

นับถือกันวาวิชาการทางดานนาฏดุริยางคมีกําเนิดมาจากเทพเจา และไดถายทอดมาสูมนุษยโลก            

สงตอผานครูอาจารยมาตามลําดับจนถึงปจจุบันนี้”43 

 ไทยเรามีประเพณีพิธีไหวครูมาแตโบราณ เราไหวครูเพราะมีความเคารพในฐานะ

ของครูผูเปนผูรู และในความเปนผูมีคุณธรรมของทาน คุณสมบัติทั้งสองประการนี้เอง ที่ทําให

สถานภาพของครูตองสอดคลองสัมพันธดวยกันกับคุณธรรมของศิษย จึงจะทําใหการเรียนการ

สอนดําเนินไปกันไดดวยดี ประเพณีการไหวครูนั้นมีมาแตโบราณกาล และไดรับการสืบทอดใน

ประเพณีนี้กันตอ ๆ มา จนถึงปจจุบัน เพื่อใหมีความกตัญูกตเวทีตอผูมีพระคุณคือครู อาจารย 

การที่จะทํากิจการใด ๆ ก็ตามตองไดรับคําแนะนําจากครู ในการศึกษาศิลปะวิทยาการตาง ๆ            

ก็ตองมีการไหวครูกอนทั้งส้ิน  การไหวครูจึงถือวามีความสําคัญมาก โดยเฉพาะอยางยิ่งในการ

เรียนศิลปะการดนตรีและนาฏศิลป จัดเปนพิธีที่ยิ่งใหญ และมีพิธีรีตองมากกวาการไหวครูทาง

หนังสือ 

                                                  
41สัมภาษณสุวรรณี  ชลานุเคราะห, ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปละครรํา) ป พ.ศ.2533, 

10 ธันวาคม 2550. 
42สัมภาษณจิรัส  อาจณรงค, ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ป พ.ศ.2545,15 มกราคม 

2551. 
43สัมภาษณไพฑูรย  เขมแข็ง, ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 29 มกราคม 2551. 



 51 

 การแสดงโขน-ละคร ของไทยมีลัทธิพิธีกรรมของตนเอง ซึ่งมีความผูกพันใกลชิด

กับศาสนาฮินดูต้ังแตแรกเร่ิม ลัทธิธรรมเนียมของโขน-ละคร จึงหนักไปทางไสยศาสตร หรือทาง

ศาสนาฮินดู เทพเจาที่นับถือในลัทธิของโขน-ละคร ก็คือพระเปนเจาของศาสนาฮินดู ไดแก                   

พระอิศวร  พระพรหม  พระนารายณ  พระคเณศ  นอกจากนั้นแลวก็ยังมีเทพเจาองคอ่ืน ๆ อีก เชน 

พระปรคนธรรพ ผูซึ่งถือวาเปนครูผูใหญทางดนตรี  รองลงมาไดแก ครูปธยาย  ซึ่งเปนวัตถุที่เคารพ

ในรูปของรูปธรรม ที่แสดงออกดวยลักษณะของศีรษะโขนตาง ๆ เชน ศีรษะพระภรตฤาษี                  

ศีรษะพระพิราพ  ศีรษะพระราม  พระลักษมณ  เทริดโนหราชาตรี เปนตน ศีรษะโขนที่ใชในการ

แสดงนั้นถือวาเปนวัตถุที่เคารพทั้งส้ิน จะจับตองหรือต้ังวางไวที่ใดก็ตองกระทําดวยความเคารพ 

ความมุงหมายในพิธีไหวครู โขน-ละคร นั้น เพื่อเปนการอุทิศสวนกุศล ดวยการถวายเคร่ืองสักการะ

พลีกรรมแกปรมาจารยทั้งหลาย เพื่อใหผูเรียนเกิดความมั่นใจในการเรียนนาฏศิลปเปนอยางดี เม่ือ

ไดผานพิธีกรรมมาแลว นอกจากนี้ยังเปนการขมาลาโทษ หากศิษยกระทําส่ิงที่ผิดพลาดโดย

รูเทาไมถึงการณ ไมวาจะดวยกายกรรม  วจีกรรม หรือมโนกรรมก็ตาม  ในความมุงหมายอีก

ประการที่มีความสําคัญมากก็คือ เพื่อเปนการตอทารําเพลงหนาพาทย ชั้นสูง ที่มีความเช่ือกันมา

แตโบราณวา เพลงหนาพาทยบางเพลงจะตองตอทารําในพิธีไหวครู จึงจะเกิดสิริมงคลแกครูผูสอน

และผูเรียน และเปนส่ิงเตือนสติใหศิษยระลึกถึงครู และปฏิบัติประพฤติตนแตในส่ิงที่ดีงาม อยูใน

ศีลธรรมอันดี  ต้ังตนเองใหอยูในโอวาทคําส่ังสอนของครูบาอาจารย สําหรับประโยชนที่จะไดรับ

จากพิธีไหวครูนั้นเปนการทําใหเกิดความสามัคคีเปนน้ําหนึ่งอันเดียวกัน ในฐานะที่เปนศิษยมีครู

เหมือนกัน สามารถนําวิชาความรูที่เรียนมานั้นไปถายทอดไดดวยความมั่นใจโดยไมตองวา              

“ผิดครู” ทําใหเกิดความสบายใจหากไดทําส่ิงใดผิดพลาดไป ก็จะไดเปนการขอขมาครูไปดวย 

 การประกอบพิธีไหวครูนั้นไมปรากฏหลักฐานถึงความเปนมาของพิธีไหวครู และ

ครอบครูโขน-ละคร วาสืบเนื่องมาต้ังแตเมื่อใด แตไดมีการกําหนดระเบียบแบบแผน เพื่อเปน

แนวทางในการปฏิบัติโดยการบอกเลาตอ ๆ กันมาเปนมุขปาฐะ  ตําราไหวครู และครอบโขน-ละคร

ของไทยมีอยู 2 ฉบับ คือ 

 1.  สมุดไทยมีจํานวน  3 เลม  แตคงเหลือเพียงเลม  2 เลม  สวนเลมที่  1                  

และเลมที่ 3 หายไป ซึ่งเขาใจวามีนักปราชญรวบรวมชําระทูลเกลาฯ ถวายพระบาทสมเด็จ                 

พระจอมเกลาเจาอยูหัวจึงทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหตราเปนพิธีไหวครูโขน-ละคร ฉบับหลวงใน

รัชกาลที่ 4 
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 2. สมุดไทย เลม 2 ที่หลงเหลือมาจากฉบับแรก ไดตีพิมพใชเปนแบบฉบับของการ

ทําพิธีไหวครูโขน-ละคร ในสมัยรัชกาลที่ 644 

 ในสมัยรัชกาลที่ 4 พิธีไหวครูโขน-ละคร ไดเร่ิมเมื่อวันพฤหัสบดี ข้ึน 1 คํ่า เดือน 6 

พ.ศ.2397  สวนการไหวครูนอกพระราชวังนั้นเร่ิมมีมานานแลว เพราะไดปฏิบัติกันเปนประเพณี

ติดตอกัน และในรัชกาลที่ 6 ไดเร่ิมข้ึนคร้ังแรกเมื่อวันพฤหัสบดีที่ 14 พฤษภาคม พ.ศ.2457  ซึ่งใน

พิธีนี้จัดข้ึนเปนพระราชพิธีไหวครูและครอบโขนละคร และปพาทยเคร่ืองใหญในคราวเดียวกัน45 

 การจัดพิธีไหวครูโขน-ละครนั้น มักนิยมจัดกันในวันพฤหัสบดี ซึ่งถือกันวาเปน           

วันครู อันเดียวกับตํานานเทพเจา คือเทพยดานพเคราะห พระพฤหัสบดี ในปจจุบันบางคร้ังก็นิยม

จัดกันในวันอาทิตยก็มี ไมวาจะเปนวันพฤหัสบดีหรือวันอาทิตยก็ดี จะตองไมตรงกับวันพระเพราะ

ถือวาครูจะไมลงมา เดือนที่นิยมกระทําพิธีไหวครูตามแบบโบราณนั้น  นิยมประกอบพิธีในเดือนที่

เปนเลขคู   ยกเวนเดือน  9 เดือนเดียวที่อนุโลม  เพราะถือเคล็ดกันวาเลข 9 เปนเลขที่ ดี                         

มีความกาวหนา และมักจะทํากันในวันขางข้ึน ซึ่งถือเปนวันฟู สําหรับขางแรมนั้นถือวาเปนวันจม

ไมนิยมประกอบพิธีไหวครูกัน 

 ข้ันตอนในพิธีไหวครูโขน-ละคร ไดกําหนดข้ันตอนไวดังนี้ 

 ข้ันตอนที่ 1 เชิญหัวโขนหรือศีรษะครู ที่เปนเทพเจา เทวดา ฤาษี ศีรษะโขนฝาย

พระ นาง ยักษ ลิง ตลอดจนศีรษะสัตวตาง ๆ ที่ใชในการแสดงโขน-ละคร และอาวุธที่ใชในการ

แสดงโขน-ละคร นํามามัดรวมกันเพื่อใชในพิธีมอบ ต้ังไวบนโตะที่เตรียมพรอมแลวสําหรับพิธีไหว

ครูโขน-ละคร 

 ข้ันตอนที่ 2 พิธีสวดมนตเย็น หมายถึง พิธีสงฆที่มักนิยมทํากันกอนวันไหวครู                

1 วัน เพื่อความเปนสิริมงคล โดยยึดถือเปนประเพณีสืบกันมาแตโบราณโดยจะนิมนตพระสงฆ               

9 รูป มาทําพิธีสวดมนตเย็นในโรงพิธีดังกลาวกอนเร่ิมวันไหวครู ปจจุบันบางสถานที่จะทําพิธี               

ไหวครูโขน-ละคร จะไมมีการทําพิธีสวดมนตเย็น คงเหลือแตพิธีไหวครูโขน-ละครเพียงวันเดียว

เทานั้น สําหรับสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม ไดมีการตอทารําเพลงหนาพาทย

พราหมณเขา  เสมอเถร  และพราหมณออก  ซึ่งเปนหนาพาทยชั้นสูง หลังเสร็จพิธีสงฆแลว                     

ในวันนี้ใหกับนักศึกษาคณะศิลปศึกษา ปที่ 4 และ คณะศิลปะนาฏดุริยางค ปที่ 3 โดยมี ดร.ศุภชัย  

                                                  
44พลูหลวง และ ส.ตุลยานนท, สารจากกรุงเทพฯ ถึงธนบุรี (กรุงเทพมหานคร : โพธิ์สามตนการพิมพ, 

2517), หนา 158. 
 

45เร่ืองเดียวกัน, หนา 159. 
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จันทรสุวรรณ  ศิลปนแหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) ป พ.ศ.2548 เปนผูรํา

ถายทอดหลังจากจบพิธีสงฆเรียบรอยแลว และทําเปนธรรมเนียมสืบมาต้ังแต พ.ศ.2548                      

ณ พระอุโบสถบวรสถานสุทธาวาส (วัดพระแกววังหนา) ภายในบริเวณสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวงวัฒนธรรม ถนนราชินี กรุงเทพ ในวันนี้ดวย 

 ข้ันตอนที่  3  ในวันพิธี ไหวค รูโขน -ละคร  จะมีการจัดเคร่ืองกระยาบวช                       

เคร่ืองสังเวย  เคร่ืองสักการะ  มีดอกไม ธูป เทียน  จัดต้ังในบริเวณพิธีไหวครู  

 อาจารยสมบัติ  แกวสุจริต ไดกรุณาอธิบายเกี่ยวกับเคร่ืองสังเวยในการไหวครู

โขน-ละคร ไววา46  “ในความคิดของครูนั้นคือการไหวครูในสมัยโบราณ  สวนใหญจะทํากันในวัง 

จึงตองหาเคร่ืองสังเวยที่ดีที่สุด  โดยมีอาหารหลักคือ เคร่ืองคาวหวาน ผลไม น้ํา ใหครบ ถาผูใดมี

ศรัทธาจะไหวครู นําเอาของดี ๆ มาถวายครูมาไหวครู  เวนแตผลไมบางอยางที่ชื่อไมเปนมงคล              

ก็จะไมนํามาถวาย เม่ือจะจัดเคร่ืองสังเวยก็ควรจัดใหครบถวนตามที่ตํานานไดบันทึกไว เพื่อความ

อ่ิมเอิบใจ การจัดเคร่ืองสังเวยจึงควรจัดใหครบตามจารีตประเพณี  เมื่อมีผูเขามารวมในพิธี และ

เห็นเครื่องสังเวยไมครบตามกระบวน ก็จะทําใหเกิดความหดหู ความอ่ิมเอิบก็จะลดถอยลงไป” 

โดยจัดเคร่ืองสังเวยออกเปน 2 ชุด ดังนี้ 

 1. สวนของเทพ  เทวดา  นางฟา  มนุษย  จะจัดเคร่ืองสังเวยเปนอาหารสุก

ทั้งหมด รวมถึงผลไม และอาหารดิบทั้งหมด รวมถึงผลไมสุกและอาหารหวานตาง ๆ รวมถึง               

สุราดวย 

 2. สวนของพระพิราพ ซึ่งเปนเทพอสูร ตลอดจนถึงฝายอสูรตาง ๆ จะจัดเครื่อง

สังเวยเปนอาหารดิบทั้งหมด รวมถึงผลไมสุกและอาหารหวานตาง ๆ รวมถึงสุราดวย47  

 ในข้ันตอนวันนี้นั้น จะนิมนตพระสงฆ 9 รูป สวดมนตเชา ในโรงประกอบพิธี

ดังกลาว แลวถวายภัตตาหารเชา  หลังจากเสร็จพิธีของพระสงฆแลว จะเร่ิมประกอบพิธีไหวครู

โขน-ละคร โดยเชิญประธานจัดงานข้ึนจุดธูปเทียนบูชาพระรัตนตรัย และประธานผูประกอบพิธีไหว

ครูโขน-ละคร ซึ่งแตงชุดขาวเขามาเร่ิมพิธี โดยการอานโองการเชิญเทพยดา ครูอาจารย ซึ่ง

เปรียบเสมือนกับพราหมณผูประกอบพิธีหลวง โดยประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร จะเรียก

เพลงหนาพาทยตาง ๆ ตามลําดับ ข้ึนอยูกับประธานผูประกอบพิธีโขน-ละครจะเรียก ซึ่งประธาน         

                                                  
46สัมภาษณ สมบัติ  แกวสุจริต, ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 6 ธันวาคม 2550.  
47สัมภาษณ เผด็จพัฒน  พลับกระสงค, นักวิชาการละครและดนตรี ระดับผูชํานาญการพิเศษ หัวหนากลุม

วิจัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม, 19 ธันวาคม 2550. 
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ผูประกอบพิธีโขน-ละคร แตละทานจะเรียกเพลงหนาพาทยตามลําดับแตกตางกันออกไป                    

ในข้ันตอนที่ 3 นี้ จะจบลงดวยการอานโองการเชิญเทพยดา ครู อาจารย มาสิงสถิตในพิธี และ            

นั่งกินเคร่ืองสังเวย แลวจึงกลาวลาเคร่ืองสังเวยตามลําดับ 

 ข้ันตอนที่ 4 ศิษยที่มารวมพิธีจะรําถวายเพื่อบูชาครู ซึ่งนิยมรําเพลงชา เพลงเร็ว 

เพลงหนาพาทยชั้นสูงบางเพลง เชน ตระนิมิต ตระบองกัน คุกพากย รัวสามลา บาทสกุณี เปนตน 

 ข้ันตอนที่ 5 พิธีครอบครู ซึ่งเปนพิธีที่นิยมทํากันมาชานานแลว การครอบของฝาย

นาฏศิลปมีความสําคัญในการปฏิบัติ คือ ผูประกอบพิธีเปนผูครอบศีรษะ พระภรตฤษี พระพิราพ 

และเทริดใหกับศิษยพรอมทั้งเจิมจุณ สวมมงคล ใหใบไมมงคลทัดหู (ใบเงิน - ใบทอง - ใบนาค - 

ใบมะตูม - หญาแพรก มัดเปนชอ) แลวพรมน้ําพระพุทธมนต ศีรษะโขนทั้ง 3 ศีรษะท่ีใชในการ

ครอบมีความหมายและแสดงถึงความสําคัญ ดังนี้ 

1. พระภรตฤษี  เปนครูทานแรกที่จดจําทารําของพระอิศวรลงมาถายทอดใน

มนุษยโลก และเปนผูรจนาตํารานาฏยศาสตรข้ึน 

2. พระพิราพ เปนปางหนึ่งของพระอิศวร ผูใหกําเนิดการฟอนรํา 

3. เทริด เปนสัญลักษณของละครแบบแรก คือ ละครโนหรา หรืออีกความหมาย

หนึ่งนั้น เทริด เปนเคร่ืองประดับศีรษะที่ใชไดทั้งพระ และนาง (ละครโนหรา

ด้ังเดิมใชเทริดทั้งพระและนาง) การที่ครอบดวยเทริดจึงเทากับวาไดรับการ

ครอบใหรับบทบาทไดทั้ง พระ และนาง48 

 จากการสัมภาษณ อาจารยสมบัติ  แกวสุจริต ไดกรุณาใหคําอธิบายวา49 “การนํา

ศีรษะครูทั้ง 3 ศีรษะ นํามาใชครอบในพิธีไหวครูโขน-ละครนั้น นับถือกันวาพระฤษีถือเปน                

พระภรตฤษี ผูจดบันทึกทารํา และถือกันวาพระพิราพเปนครูสูงสุดทางฝายยักษ เปนภาคหนึ่งของ

พระอิศวร จึงเชิญศีรษะทานมาทําพิธีครอบ เพื่อขอบารมีพระองค ซึ่งเปนครูผูสูงสุดในวงการ

นาฏศิลปไทย สวนศีรษะเทริดนั้นเทากับทานแทนครู ตามตํานานบอกวา ขุนศรีสัทธา เปนครูละคร 

ในตํานานการฟอนรํา  ครูศรีสัทธา ใชเปนตัวแทนครูละครทั้งหลายที่เสียชีวิตไปแลว แทนครู               

                                                  
48ประเมษฐ  บุณยะชัย, “การรําของผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร”, (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต  

สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร  บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540), หนา 116. 
49สัมภาษณสมบัติ  แกวสุจริต,  ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 6 ธันวาคม 2550. 
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บาอาจารยทั้งหลาย”  โดยประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร จะเชิญศีรษะครูมาครอบใหกับ

ศิษย 3 องค ไดแก 

 1. ศีรษะพระครูฤษี อันเปนสัญญลักษณของครูทั่วไป 

 2. ศีรษะพระครูพิราพ อันเปนสัญลักษณของครูฝายโขน 

 3. ศีรษะเทริดโนหรา อันเปนสัญญลักษณของครูฝายละคร50 

 “พิธีครอบ” หมายถึง การนําเอาศีรษะครูมาครอบเพื่อรับเปนศิษย เพื่อใหศิษยมี

ขวัญและกําลังใจวาครูจะคุมครองรักษา  ครูจะคอยชวยเหลือ และใหอภัยกับศิษยผูเรียน แมวาจะ

รําผิดพลาดไปบาง อีกประการหนึ่งคือ ศิษยผูเรียนสามารถที่จะตอทารําในเพลงหนาพาทยตาง ๆ 

ผูที่จะรําเพลงหนาพาทยไดนั้นจะตองผานพิธีครอบครูเสียกอน จึงจะสามารถท่ีจะตอทารําเพลง

หนาพาทยตาง ๆ ได 51 

 ศิษยผูเรียนที่มารวมพิธีจะนําขันกํานล มีดอกไม ธูปเทียน ผาเช็ดหนาสีขาว และ

เงินกํานลครู ซึ่งอาจจะแตกตางกันออกไป มีต้ังแต 6 บาท 12 บาท 24 บาท หรือ 36 บาท ผูที่ไดรับ

ครอบแลวถือวาเปนศิษยที่มีครูแลว 

 ข้ันตอนที่ 5 พิธีครอบ พิธีนี้เปนข้ันตอนที่สูงสุด หมายถึงการไดรับมอบความรู

ความเปนครู สามารถที่จะออกไปเปนครูผูใหความรู และตอทารํา ตลอดจนสามารถเปนครูที่จะตอ

เพลงหนาพาทยตาง ๆ ใหกับศิษยไดตอไป การมอบนั้นประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร               

จะรวบรวมบรรดาอาวุธตาง ๆ ที่ใชในการแสดงโขน-ละคร เชน คันศร พระขรรค ดาบ หอก คทา ตรี 

จักร ไมเทาฤษี เปนตน มามัดรวมกันดวยดายสายสิญจนสีขาว และประธานผูประกอบพิธีไหวครู

โขน-ละคร จะภาวนาคาถาประสิทธิ์ประสาทความเปนผูรู และสงมีดอาวุธใหแกศิษยนั้นไดเปนครู

สอนวิชานาฏศิลปโขน-ละคร อยางถูกตองสมบูรณตามประเพณีที่นิยมปฏิบัติกันมาจนทุกวันนี้ 

จากการสัมภาษณอาจารยสมบัติ  แกวสุจริต ผู เชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย สํานักการสังคีต                     

กรมศิลปากร ไดเลาวา 

                                                  
50สัมภาษณ ศุภชัย  จันทรสุวรรณ, คณบดีคณะศิลปะนาฏดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และ                

ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย), ป พ.ศ.2548, 2 มกราคม 2551. 
51สัมภาษณ เผด็จพัฒน  พลับกระสงค, นักวิชาการละครและดนตรี  ระดับผูชํานาญการพิเศษ หัวหนากลุม

วิจัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 19 ธันวาคม 2550. 
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 “แตโบราณนั้นพิธีมอบจะนําเอาบทโขน-ละคร บางบทที่กรมศิลปากรปรับปรุง

ข้ึนมามัดรวมไวกับอาวุธตาง ๆ ดวย ซึ่งในปจจุบันไมไดมีการนําบทโขน-ละคร มามัดรวมไวอีกแลว 

ไมทราบดวยเหตุผลกลใด จึงเลิกไปเสีย”52 

 ข้ันตอนที่ 6 เปนพิธีสงครูกลับ โดยประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร จะสวม

ศีรษะพระภรตฤาษี ออกมายืนและกลาวคําอําลาพรอมใหศีลใหพรแกบรรดาศิษยทุกคนท่ีเขา

มารวมอยูในพิธี และเรียกเพลงหนาพาทย “พราหมณออก” ตอจากนั้นจะเรียกหนาพาทยเพลง 

“โปรยขาวตอก” เปนการอวยชัย  เพลงหนาพาทย “กราวรํา” หมายถึงความยินดีที่พิธีการไดลุลวง

ไปดวยดี และเพลงหนาพาทย “เชิด” หมายถึงเสร็จพิธีกับการไหวครู-โขนละคร ในข้ันตอนที่ 5 นี้ 53 

“สวนใหญแลวประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร จะเรียกเพลงหนาพาทย “พราหมณออก  

โปรยขาวตอก  กราวรํา  และเชิด เชนเดียวกัน แตบางทานอาจจะเรียกเพลงหนาพาทย 

“พระเจาลอยถาด” เพิ่มหลังจากเพลงหนาพาทย “เชิด” ก็ได  ซึ่งหมายถึงบรรดาเคร่ืองสังเวยตาง ๆ 

ที่เหลือแลวนั้นใหใสถาดลอยไปเปนอาหารของสัตวตอไป” 

 โดยเฉพาะการนําเพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรนั้น พบวาใชบรรเลง

เพื่อเปนการอัญเชิญครูพระ ลิง มนุษย มาเปนหมวดหมูเปนขบวนใหญ ดังตัวอยางการเรียกเพลง

หนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรในพิธีไหวครูโขน-ละคร ซึ่งผูวิจัยไดรวบรวมและประมวลจาก

การศึกษาเอกสารทางวิชาการประกอบกับการสัมภาษณประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร

ของกรมศิลปากร และสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม มีลําดับดังนี้ 

 

 

 

 

 

 

                                                  
52สัมภาษณ สมบัติ  แกวสุจริต, ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 6 ธันวาคม 2550. 
53สัมภาษณ ศุภชัย  จันทรสุวรรณ, คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และศิลปน

แหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย),  ป พ.ศ.2548, 2 มกราคม  2551. 
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ตารางที่ 1 ลําดับการเรียกเพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรในพิธีไหวครู-
ครอบครูโขน-ละคร 

 

พิธีไหวคร ู ประธานผูประกอบพิธ ี ลําดับที ่ ความหมาย 

1. ในสมัยรัชกาลที่ 6 (เปน 

พระราชพธิีไหวครู และ

ครอบโขน ละคร และป

พาทยเคร่ืองใหญในคราว

เดียวกนั เมื่อวนัพฤหัสบดีที่ 

14 พฤษภาคม พ.ศ.2457) 

พระยานัฏกานุรักษ  

(ทองดี  สุวรรณภารต) 

8 เสมอ 

ขามสมุทร 

เชิญพระพรหม 

2. 21 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

 

ในสมัยรัชกาลที่ 7 - 8  

(พ.ศ.2487 - 2503) 

หลวงวิลาศวงงาม 

(หรํ่า  อินทรนัฏ   

ถึงแกกรรมเมื่อ พ.ศ.2505) 

22 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

3. 21 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

 

ในสมัยรัชกาลที่ 9  

(พ.ศ.2505 - 2525) 

นายอาคม  สายาคม 

(ถึงแกกรรมเมื่อ  

พ.ศ.2525) 

22 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

 

4. ในสมัยรัชกาลที่ 9  

(พ.ศ.2525 - 2527) 

ม.ร.ว.จรูญสวสัด์ิ  สุขสวัสด์ิ 

(ถึงแกกรรมเมือ่ พ.ศ.2538) 

7 เสมอขาม

สมุทร 

เชิญพระพรหม 

5. 19 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

 

ในสมัยรัชกาลที่ 9  

(พ.ศ.2527 - ปจจุบัน  

2551) 

นายธีรยุทธ  ยวงศรี 

(ถึงแกกรรมเมื่อ  

พ.ศ.2545) 

20 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

  19 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

  

นายธงไชย  โพธยารมย 

(ถึงแกกรรมเมื่อ  

พ.ศ.2551) 

20 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

  21 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

  

นายทองสุก  ทองหลิม 

(ถึงแกกรรมเมือ่  

พ.ศ.2543) 

22 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

  14 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

  

นายอุดม  อังศุธร 

15 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 
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พิธีไหวคร ู ประธานผูประกอบพิธ ี ลําดับที ่ ความหมาย 

  นายสมบัติ  แกวสุจริต 20 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

   21 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

  19 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

  

นายเผด็จพัฒน   

พลับกระสงค 20 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู  

  นายไพฑูรย  เขมแข็ง 14 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

   15 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

  นายวีระชัย  มีบอทรัพย 14 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

   15 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

  ดร.ศุภชัย  จันทรสุวรรณ 14 รุกรน เชิญครูพระ ลิง มนุษย 

   15 เสมอ

ขามสมุทร 

เชิญครูพระ ลิง มา

เปนหมวดหมู 

 จากตารางลําดับการเรียกเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรในพิธีไหวครู

โขน-ละครดังกลาว สรุปไดวาเพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร ใชในการอัญเชิญครูพระ 

ลิง มนุษย มาเปนหมวดหมู ผูวิจัยมีขอสังเกตอยูสองประการคือ ในการจัดลําดับของการเรียก   

เพลงหนาพาทยของประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร ต้ังแต พ.ศ.2487 - 2536 นั้น ๆ ข้ึนอยู

กับวิจารณญาณของประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละครเปนสําคัญ ดังนั้นในการจัดลําดับ              

การเรียกเพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรจึงแตกตางกันออกไปดังปรากฏในตาราง

ดังกลาว ขอสังเกตประการตอมาคือเมื่อพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช ทรง               

พระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานครอบครูโขน-ละคร และพระราชพิธีครอบองคพระพิราพตอ            

ทารําเพลงหนาพาทยองคพระพิราพ   ณ  ศาลาดุสิดาลัย  พระตําหนักจิตรลดารโหฐาน                         

ในพระบรมมหาราชวัง ในวันพฤหัสบดีที่ 25 ตุลาคม พ.ศ.2537  นั้น ไดทรงโปรดเกลาฯ 

พระราชทานหนังสือตําราไหวครูโขน-ละคร ใหกับ 

 1. นายธีรยุทธ  ยวงศรี 

 2. นายธงไชย  โพธยารมย 
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 3. นายทองสุก  ทองหลิม 

 4. นายอุดม  อังศุธร 

 5. นายสมบัติ  แกวสุจริต 

 อาจารยวีระชัย  มีบอทรัพย ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขน พระ ไดเลา

วา “หลังจากคุณครูอุดม  อังศุธร ไดรับพระราชทานหนังสือตําราไหวครูโขน-ละคร มาแลวนั้น ทาน

ไดนําตําราเลมนั้นมาคัดลอกและปรับปรุงเสียใหม เพื่อใหเกิดความคลองตัวกับเวลาในการทําพิธี

ไหวครูโขน-ละคร แลวมอบใหกับครู (อาจารยวีระชัย  มีบอทรัพย), ในการทําพิธีไหวครูโขน-ละคร 

แลวมอบใหกับครู (อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง)  และครูนอย (อาจารยศุภชัย  จันทรสุวรรณ) เพื่อ

นํามาคัดลอกใหเก็บไวเปนของสวนตัว และขอใหใชตําราเลมนี้ไปทําพิธีไหวครูโขน-ละคร ให

เหมือนกัน”54 

 ดวยสาเหตุดังกลาวจึงทําใหเห็นวาลําดับการเรียกเพลงหนาพาทย ในพิธีไหวครู

โขน-ละครของ อาจารยวีระชัย  มีบอทรัพย  อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง  และอาจารยศุภชัย                 

จันทรสุวรรณ  ซึ่งทั้ง 3 ทานเปนประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร และเปนอาจารยสอน

นาฏศิลปไทย โขน พระ ของสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม  จึงเรียกลําดับของ

เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ในพิธีไหวครูโขน-ละคร ในลําดับเดียวกัน ซึ่งตางกันกับ

การเรียกลําดับเพลงหนาพาทยในพิธีไหวครูโขน-ละคร ของประธานผูประกอบพิธีไหวครูโขน-ละคร 

ทานอ่ืน ๆ 

 

 

 

 

 

 

                                                  
54สัมภาษณ วีระชัย  มีบอทรัพย, ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 7 กุมภาพันธ 2551. 
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ภาพที ่1  

พระยานัฏกานุรักษ  (ทองดี  สุวรรณภารต)  ประธานพิธไีหวครูโขน-ละคร 

ที่มา : หนงัสือตํานานโขนหลวง และนามบรรดาศักด์ิโขนหลวงในรัชกาลที ่6 
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ภาพที ่2  

หลวงวิลาศวงงาม (หรํ่า  อินทรนัฎ)  ประธานพิธีไหวครูโขน-ละคร 

ที่มา : หนงัสือตํานานโขนหลวง และนามบรรดาศักด์ิโขนหลวงในรัชกาลที ่6 
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ภาพที ่3  

อาจารยอาคม  สายาคม   ประธานพิธีไหวครูโขน-ละคร 

วิทยาลัยนาฏศิลป ประจําป พ.ศ.2515  ณ โรงละครแหงชาติ 

ที่มา : หนงัสือที่ระลึกครบหารอบ อาคม  สายาคม 
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ภาพที ่4  

อาจารยธงไชย  โพธยารมย  ประธานพิธีไหวครูโขน-ละคร 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 

 

 

 
 

ภาพที ่5  

อาจารยสมบติั  แกวสุจริต ประธานพิธีไหวครูโขน-ละคร 

ที่มา : The Ramakien 
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 2. การรําพัดชา ในพระราชพิธีทอดเชือกดามเชือก ของกรมพระคชบาล 

 “พัดชา” เปนชื่อของกระบวนทารํา ในพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือกของกรม

พระคชบาล เปนพระราชพิธีเกี่ยวเรื่องของชาง เปนพิธีคชกรรมหรือพิธีจับชาง ตรวจเชือกบาศเพื่อ

ใชคลองชางปามาเล้ียงไวเปนกําลังของบานเมือง พระราชพิธีนี้ใหจัดข้ึนปละ 2 คร้ัง คือในเดือน 5 

แรม 3 คํ่า  เวลากลางวันเปนพิธีทอดเชือก และข้ึน 5 คํ่า เวลาเชา เปนพิธีดามเชือก พระราชพิธีนี้

ในกรุงรัตนโกสินทรระยะแรกน้ันกําหนดใหประกอบพระราชพิธี ณ “พระที่นั่งพุทธไธศวรรย” 

ภายในพระบรมมหาราชวัง 

 การรําพัดชานี้เปนสวนหนึ่งที่อยูในตอนทายของพระราชพิธีทอดเชือก ซึ่งเปน

ประเพณีการไหวครูของหมอชาง และผูเกี่ยวของกับเร่ืองของชางจะขาดมิได ดังกลาวไวในหนังสือ

พระราชพิธีสิบสองเดือนวา 

  “บัดนี้จะไดกลาวถึงการพระราชพิธีทอดเชือกดามเชือก ซึ่งมีทําอยูเสมอมิไดเวน

วางถึงไมไดแหสระสนานคเชนทรัศวสนานทั้งอยางเกาอยางใหม พิธีทอดเชือกดามเชือกนี้ก็ยังทํา

เสมออยู เมื่อพิเคราะหดูคําวาทอดเชือกอยางหนึ่ง ตามเชือกอยางหนึ่งนั้นจะแปลวากระไร วิธีที่

เรียกวาทอดเชือกนั้น คือเชือกบาศที่สําหรับคลองชางเปนขด ๆ อยู จับข้ึนทั้งขดแยกออกเปนสอง

สวนต้ังกางไว เรียกวาทอดเชือก เชือกที่กางไวนั้นกลับพับลงวางเปนขด ๆ ตามธรรมเนียมเรียกวา

ดามเชือก บางทีคําวาทอดเชือกนั้นจะตรงกันกับวาคล่ีเชือก ดามเชือกนั้นจะตรงกันกับวาขดเชือก 

ดูเหมือนหนึ่งจะเปนพิธีที่ถึงกําหนดตรวจเชือกบาศหกเดือนคร้ังหนึ่งกอนที่จะไปทําการ คล่ีออกดู

เมื่อชํารุดเสียหายอันใด ก็จะไดซอมแซมแกไข เมื่อดีอยูก็ขดเขาไวอยางเดิม แตเด๋ียวนี้ไมมีผูใดที่จะ

คิดเห็นเชนนั้น เพราะเหตุวาผูที่จะคลี่เชือกออกมาดูนั้น เช่ือเสียแลววาเชือกดีอยูก็เอาออกต้ังกาง ๆ 

ไวพอเปนสังเขป ไมไดบอกเสียกอนวา “ไมตองตรวจดอกหนาเชือกดีอยูทําเทานี้ก็พอ” ลูกศิษย             

ลูกหาที่เห็นตอ ๆ มา ก็เขาใจซึมซาบวาการท่ีทําสังเขปยอ ๆ นั้นเปนเต็มตําราแลว เมื่อนึกแปลไม

ออกวาทําเชนนั้นประสงคจะเอาประโยชนอยางไร ก็ตองไหลไปตามทางที่เปนประโยชนอันไมมีรูป 

คือวาเปนสวัสดิมงคลเทานั้น สวัสดิมงคลจะมาดวยอะไรก็นึกไมออก และไมตองนกึ เพราะผูใหญ

ทานทํามา การที่มีวิธีบูชาโปรยขาวตอกรําพัดชาอันใดตอไปนั้น ก็เปนอยูในเร่ืองบูชาครู ไหวครู 

การพระราชพิธีนี้ ไดลงมือการทําทอดเชือกในวันเดือนหาแรมสามคํ่าเวลากลางคืน ดามเชือกใน 

วันแรมส่ีคํ่าเวลาเชาคร้ังหนึ่ง ในเดือน 11 ข้ึน 4 คํ่า เวลาคํ่าทอดเชือก ข้ึน 5 คํ่า เวลาเชาดามเชือก

อีกคร้ังหนึ่ง การพระราชพิธีทั้งสองคราวนี้ ในกรุงรัตนโกสินทรทําที่หอเชือก ไมไดไปทําที่เทวสถาน

เหมือนอยางเชนวามาในเร่ืองนพมาศ ชะรอยที่กรุงเกาก็คงจะทําที่หอเชือกเหมือนกันเชนนี้ แต           

หอเชือกที่กรุงเทพฯ ซึ่งต้ังอยูที่สนามหลวงตรงหนาวังสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เปนที่รกเร้ียว

เหมือนอยางต้ังอยูในกลางกองฝุนฝอย จึงเปนที่ไมสมควรที่พระเจาแผนดินจะเสด็จเขาในพระราช
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พิธีนั้นดวยก็เคยยกมาทําที่อ่ืนได ไดเคยยกมาหลายคร้ัง เหมือนอยางในแผนดินปจจุบันนี้ เม่ือ

ขาพเจาฝกหัด  ข่ีชางไหวครู ก็ไดยกมาทําที่โรงละครวัดพระศรีรัตนศาสดาราม แตถึงวาเมื่อทําพิธี

อยูที่โรงเชือกแตกอนมา ก็วามีเจานายเสด็จไปมิไดขาด จนในรางรับส่ังทุกวันนี้ก็ยังมีวาใหจัด

อาสนะพระเจาพี่ยาเธอนองยาเธอที่จะเสด็จไปเขาพระราชพิธีไปทอดทั้งสองเวลาอยาใหขาดได 

การที่เจานายเสด็จนั้น พึ่งจะมาเลิกไมไดเสด็จในช้ันพระเจาบรมวงศเธอหลัง ๆ และพระเจาราช        

วรวงศเธอ เพราะไมไดฝกหัดวิชาชางมาเหมือนอยางแตกอนตามคําที่เลาวา เมื่อในแผนดิน

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก และแผนดินพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย 

พระเจาลูกเธอตองฝกหัดทรงชางใหชํานิชํานาญทุกองค จนถึงฝกทรงบาศทิ้งที่หนาพระที่นั่ง           

สุทไธสวรรยในเวลาเย็น ๆ ทุกวันมิไดขาดเจานายซึ่งทรงฝกหัดวิชาชางเหลานี้ตองเขาพระราชพิธี

ทั้งส้ิน ขาราชการซึ่งจะตองข่ีชางยืนสนามปใดจะมีสระสนาน ก็ตองเขาพระราชพิธีในวันแรม             

สามคํ่าเวลากลางคืน ไมวาผูใดเคยไหวครูแลวหรือยังไมไดไหวครูคงตองไปเขาพระราชพิธีทั้งส้ิน 

ลัทธิหมอชางอยางไทยถือเสนียดจัญไรจัดนัก มีวิธีหลายอยางซึ่งถือวาเปนการอัปมงคลที่ผูซึ่งเขา

วาครอบหมอมอญไมถือ เชนหลวงคชศักด์ิเด๋ียวนี้เปนตน ในการพระราชพิธีนี้หวงแหนอยางยิ่ง 

หามมิใหผูหญิงเขาไปในโรงพิธีเปนอันขาด และไมใหคนที่ไมไดเกี่ยวของในการพระราชพิธีเขาไป

ในโรงพิธี ดวยกลัววาจะไปเลียนวิธีทาทางออกมาทําเลนถือกันวาทําใหเสียจริตได ดูก็อยูขางจะ

จริง เชนรําพัดชาทานั่งอยูดี ๆ  ใครลุกข้ึนรําก็บาแน ถาจะต้ังพระราชพิธีแหงใดก็มีมานผากั้น

วงรอบจนปพาทยราตตะโพนก็ไมใหเขาไปอยูในโรงพิธี ใชตะโกนบอกหนาพาทยออกมาขางนอก 

แตเมื่อวาตามจริงแลว พระราชพิธีนี้อยูขางจะนาดูสนุกดีอยู การในโรงพิธีนั้นต้ังเตียงเทวรูปและ         

ต้ังกลดสังขเปนบันไดสามค่ัน ตามแบบพิธีพราหมณทั้งปวงเชนกลาวมาแลว เตียงเพดานช้ันตนต้ัง

รูปพระอิศวร พระนารายณ มหาวิฆเนศวร เตียงลดลงมาต้ังกลดสังขเบญจคัพยที่หนาเทวรูป                

ต้ังเตียงวางเชือกบาศที่ปดทองสามเตียง เชือกบาศปดเงินเตียงหนึ่ง มีเคร่ืองกระยาบวชที่หนาเตียง

นั้นทั้งส่ี ตรงหนาเตียงเชือกบาศท้ังส่ีนี้ออกมา มีอีกเตียงหนึ่งวางเคร่ืองชางชนักขอเชือกรําพัดชา 

ตรงหนาเตียงนั้นออกมามีบายศรีแวนเวียนเทียน เวลาคํ่าโหรตองหาฤกษเวลาที่จะลงมือทําพิธีทุก

คร้ัง เร่ิมแตกระสูทธิ์ อัตมสูทธิ์ บูชาเบญจคัพย บูชากลดบูชาสังขตามแบบแลว จนถึงสรงน้ําพระ

ประโคมพิณพาทยเชิญพระข้ึนภัทรบิฐ จุดแวนเวียนเทียนสมโภชเจิมพระเทวรูปแลว จึงได          

รดน้ําสังขบรรดาผูซึ่งไปประชุมอยูในโรงพิธีนั้นแลวอานเวทพรมน้ําเชือกบาศ เวลานั้นประโคมพิณ

พาทยสาธุการถึงเจ็ดลา แลวตัวพระครูพฤฒิบาศและเจากรมปลัดกรม กรมชางเขาประจํา                 

หนาเตียงเชือกคุกเขายกเชือกบาศข้ึนกางไวเปนทอดเชือก ตอนั้นไปใหนายทายชางคนหนึ่งมา

หมอบที่กลางโรง พระครูพฤฒิบาศซึ่งเปนหมอเฒาจึงเอาชนักมาวางครอมหลัง เอาดามขอสอดใน

พรมชนักปลายดามขอข้ึนขางบน นายทายชางที่หมอบนั้นมือกํายื่นขอไว จึงใหพราหมณพฤฒิบาศ

สองคนอานดุษฎีสังเวยอยางเกาที่ข้ึนวา อัญขยมบังคมภูวสวะเปนตน จบลาหนึ่งเปาสังข ในเวลา
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เม่ืออานดุษฎีจบเปาสังขนั้น บรรดาผูซึ่งประชุมในที่นั้นโปรยขาวตอกดอกไมอยางเชนไหวครูละคร 

ขาวตอกดอกไมนั้นมีพานทองสองพาน พานเงินสองพาน พานทองนั้นเปนของสําหรับพระเจา

แผนดินทรงโปรย พานเงินเปนของขาราชการ วาเปนธรรมเนียมมีมาแตคร้ังแผนดินสมเด็จพระ

นารายณมหาราช เพราะทานเสด็จเสมอไมขาด ถึงวาพระเจาแผนดินและพระบรมวงศานุวงศจะไม

เสด็จ ก็ยังมีพานขาวตอกดอกไม ทองคูหนึ่ง เงินคูหนึ่ง อยูดังนี้เสมอ ไมไดขาดจนทกุวนันี ้คร้ันดุษฎี

สังเวยจบสามลาแลว จึงสมมติเจากรมปลัดกรมกรมชางคนใดคนหนึ่ง ซึ่งเปนคนรําพัดชาเปน

คลองแคลวชํานิชํานาญวาเปนพระนารายณเมื่อแปลงพระพักตรเปนชาง ลงมาสอนวิชาคชกรรม

ใหแกคนส่ีคนเม่ือไปปราบชางเอกทันตแลวมานั้น เม่ือแรกลงมือรํา พิณพาทยทําเพลงคุกพาทยรัว 

กราบสามคร้ัง กราบนั้นอยูขางกระดุกกระดิกมาก ไมใชกราบธรรมดา เขาเพลงพิณพาทยแลวจึง

นั่งทาเรียกวาพทุธราพิณพาทยตีเพลงตระบองกัน เมื่อเสร็จแลวรัวกราบอีกสามครั้ง แลวจึงลุกข้ึน

ยืนรําสองแวนพิณพาทยทําเพลงบาทสกุณี สองแวนครบสามคราวแลวทรุดลงนั่ง รัวกราบอีกเปน

คราวที่สาม แลวจึงไปนั่งคุกเขาขางหนึ่งที่ขางมา ยกมือข้ึนจีบบนศีรษะเอนตัวเขาไปที่เชือกบาศ

เรียกวาไหวครู พิณพาทยทําเพลงเหาะ เสร็จแลวรัวกราบอีกเปนคร้ังที่ส่ี ตอนั้นไปพิณพาทยทํา

เพลงชุบรําสองแวน แลวแผลงกลับจับขอพายซนยินและฉะพายตามวิธีเพลง จะวาใหเขาใจ

นอกจากที่เห็นไมได เมื่อเสร็จแลวคุกพาทยรัวกราบอีกเปนคร้ังที่หา ตอนี้ไปพิณพาทยเปล่ียนเปน

รุกรนเดินสองแวนและออกแผลงอีก เปล่ียนขอจับเชือกบาศใหม รําทาซัดบาศเหวี่ยงเชือกใหพนตัว

ไปขางหนึ่งสามรอบ แลวคลายออกเหวี่ยงใหพันขางหนึ่งอีกสามรอบแลวใหคลายออก เปน            

เสร็จการ ลงนั่งคุกพาทยรัวกราบอีกคร้ังหนึ่ง เปนส้ินวิธีรําพัดชา  เมื่อเวลาที่รําเชือกบาศนั้น                   

มีนายทายชางอีกคนหนึ่งนั่งจับสายกระแชงคือทายเชือกบาศ สมมติวาเปนควาญชางอยู

ตลอดเวลารํา การที่รําพัดชานี้ ถือวาถาผูใดไดเห็นเปนส้ินเสนียดจัญไร พระเจาแผนดินแตกอน ๆ 

ที่ทรงชํานิชํานาญในการชาง เชน  พระนารายณมหาราช  พระมหาบุรุษเพทราชาเปนตน เสด็จข้ึน

พระพุทธบาทก็ทรงรําพัดชาเหนือกระบองชางตน  ถวายพระพุทธบาททุกคร้ัง เปนเสร็จการพระราช

พิธีในเวลาคํ่า    

 การพระราชพิธีดามเชือก ในวันข้ึนส่ีคํ่าเวลาเชากเ็หมือนกันกับเวลาคํ่า แปลกแต

พับเชือกบาศที่กางไวนั้นเรียกวาดามเชือก แตไมไดมีการเสด็จหรือมีผูใดไปประชุมดังเชนเวลาคํ่า 

แตเดิมมาในการพระราชพิธีนี้มีเงินที่พราหมณจะไดตําลึงเดียว นอกนั้นไดแตผาขาวที่รองอาสนะ

เทวรูป และรองเชือกทั้งของบูชาตาง ๆ”55 

                                                  
55 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว, พระราชพิธีสิบสองเดือน (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ

บรรณคาร, 2542), หนา 225 - 228. 
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 ผูรํานั้นมักจะเปนเจาหนาที่ในกรมชาง ผูมีฝมือคนใดคนหนึ่ง โดยสมมติเปน              

พระนารายณ เพื่อแปลงพระพักตรเปนชางลงมาสอนวิชาคชกรรมใหแกคนส่ีคน เพื่อไปปราบ             

ชางเอกทันต 

 ข้ันตอนในพระราชพิธีนี้ มีปรากฏอยูในหมายกําหนดการ เม่ือคร้ังพระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 เสด็จทอดพระเนตรพิธีทอดเชือกดามเชือก  ณ พระราชวงับาง

ปะอิน ดังนี้ 

หมายกําหนดการ56 

พระราชพธิีทอดเชือก ดามเชอืก ณ พระราชวังบางปะอิน 

พุทธศักราช 2461 

เร่ิมตนพิธทีอดเชือก ดามเชอืก  

 พระสิทธิไชยบดีทํากระสูทธ อัตตะมะสูทธแลวบูชาเบญจครรภ บูชากรด บูชาสังข 

แลสรงนํ้าพระ พิณพาทยประโคมเพลงลงสรง แลวเชิญพระข้ึนภัทรบิฐเวียนเทียนสมโภช เจิมพระ

เทวรูปแลวอานเวท พรมน้ําเชือกบาศ พิณพาทยประโคมเพลงสาธุการ เจากรมปลัดกรมชางเขา

ประจํานาเตียงเชือกบาศ คุกเขายกเชือกบาศข้ึนเปนการทอดเชือก กรมชางออกมาหมอบเปน

เปรียง  พระสิทธิไชยบดีนําชนักกับขอมาวงบนหลัง พราหมณสองคนอานดุษฎีสังเวย อานจบ 

คร้ังหนึ่งเปาสังข โปรยขาวตอกดอกไม อานดุษฎีสังเวยจนจบ 3 ลา พระสิทธิไชยบดีถอนชนักกับ

ขอมาจากหลังผูเปนเปรียงไวที่เดิม 

 หลวงคชศักด์ิออกรําพัดชา เปนพระนารายณแปลงพระพักตรเปนชางแรก                 

ลงมือรํา พิณพาทยทําเพลงคุกพาทย   รัว  กราบ 3 คร้ัง  แลวนั่งทาพุทธรา  พิณพาทยทํา                       

เพลงกระบองกันแลวรัว กราบอีก 3 คร้ัง จึงลุกข้ึนยืนรําสองแวน พิณพาทยทําเพลงบาทสกุณี                 

สงแวนครบ 3 คราว แลวลงนั่ง รัว กราบ แลวไปจบบาศเรียกวาไหวครู พิณพาทยทาํเพลงเหาะ แลว

รัว กราบ ตอไปนี้ พิณพาทยทําเพลงชุบรําสองแวนแลวแผลงกลับจับขอพายซนยิน  และ            

                                                  
56กรมศิลปากร, รวมงานนิพนธของนายอาคม  สายาคม ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลป กรมศิลปากร 

(กรุงเทพมหานคร : บริษัท รุงศิลปการพิมพ, 2545), หนา 320. 
 

ดําเนินอักขวิธีตามตนฉบับเดิม  

เปรียง คือบุคคลซ่ึงสมมติแทนชางในการรําพัดชา เชน หมอบเปนเปรียง คือหมอบเปนชาง 

พายซนยิน คือสวนดามของขอชางใชสําหรับจับ 
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ฉะบาย  เมื่อเสร็จแลวคุกพาทย รัว กราบ ตอนี้ไปพิณพาทยเปล่ียนเปนรุกรน เดินสองแวนแลออก

แผลงอีก แลวจับเชือกบาศรําทาซัดบาศ เสร็จแลวนั่ง คุกพาทย รัว กราบอีกคร้ังหนึ่ง เปนส้ินวิธีรํา

พัดชา 

 ในเวลารําเชือกบาศนี้ มีนายทายชางนั่งจับสายกระแซงคนหนึ่ง สมมติเปนควาญ

ชางอยูตลอดเวลารํา 

 การพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือก ที่พระที่นั่งวโรภาศพิมาน พระราชวัง                

บางปะอิน 

 วันที่ 9 ตุลาคม พุทธศักราช 2461  เวลา 5 นาฬิกา หลังเที่ยงทอดเชือก 

 วันที่ 10 ตุลาคม  เวลา 9 นาฬิกา 6 นาที กอนเที่ยง ดามเชือก 

 วันที่ 11 ตุลาคม  เวลา 11 นาฬิกา กอนเที่ยง พราหมณจะไดเวียเทียนแลรดน้ํา

พระยาชาง ที่โรง ณ กรุงเทพฯ 

 นายมนตรี  ตราโมท  ศิลปนแหงชาติ ไดอธิบายถึงพระราชพิธีนี้ไววา “พิธีทอด

เชือก และดามเชือกเปนพิธีของพราหมณพฤฒิบาศ และหมอควาญชาง เวลาเชาของพระราชพิธี

เร่ิมตนในเวลาเชาต้ังเชือกบาศ (ซึ่งทําดวยหนังตีเกลียวขนาดเสนผาศูนยกลาง 7 เซนติเมตร 

สําหรับคลองชาง) เปนขด ๆ เรียงกัน มีบายศรีเคร่ืองสังเวย และกระยาบวชนานาชนิด พราหมณ

และหมอควาญชางจะทําพิธีอานโองการบูชาปพาทยจะบรรเลงเพลงสาธุการ และเพลงตระเชิญ 

เวลาโปรยขาวตอกดอกไมปพาทยจะบรรเลงเพลงโปรยขาวตอก เปนอันเสร็จพิธีในตอนเชา 

 สําหรับพิธีในตอนคํ่านั้น พราหมณพฤฒิบาศจะทําพิธีการอานฉันท และสาธยาย

มนต จบแลวปพาทยจะบรรเลงเพลงสาธุการ หลังจากนั้นทําการสาธยายมนตตอไป จบแลว           

ปพาทยจะบรรเลงเพลงสาธุการอีก ทําสลับกันเชนนี้ราว 7 - 8 คร้ัง จึงถึงพิธีรํา หมอควาญชางรุน

อาวุโสจะเขามากราบลงตรงเชือกบาศ และรายรํา ทารําของหมอควาญชางมีดวยกันหลายทา เชน

ทาพุทรา  ทาคลายบาศ และทามวนบาศ เปนตน (เมื่อสังเกตดูทารําจะเห็นวามีความมุงหมายใน

การตรวจเชือกบาศ วายังคงจะมีความเหนียวแนนดีหรือมีที่ใดชํารุดตองซอมดามหรือไมอยางไร) 

                                                  
ฉะบาย คือสวนปลายขอชาง ซ่ึงเปนสวนคมทําดวยโลหะ 
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ในขณะที่ควาญชางรายรํานั้น ปพาทยจะเปล่ียนเพลงตามทารําทุกคร้ังไป เพลงที่บรรเลงประกอบ

ทารํา เชนคุกพาทย  รุกรน  เชิดฉาน  เปนตน57 

 เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบในการรําพัดชา ไดแก 

1. เพลงคุกพาทย 

2. เพลงตระบองกัน 

3. เพลงบาทสกุณี 

4. เพลงเหาะ 

5. เพลงชุบ 

6. เพลงรุกรน 

 จะเห็นไดวาเพลงหนาพาทยรุกรน จัดเปนหนาพาทยที่มีความสําคัญเปนอยางยิ่ง

ที่ใชประกอบในการรําพัดชา ในพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือก ของกรมพระคชบาล ซึ่งในปจจุบัน

นี้พระราชพิธีนี้ไดเลิกลมไปหลังสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวรัชกาลที่ 6 

 นอกจากเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ที่ใชบรรเลงประกอบในพิธี

ไหวครูโขน-ละครและการรําพัดชาในพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือกแลว ยังมีการนํา เพลงหนา

พาทย เสมอขามสมุทรมาบรรเลงในพระประจําวันอีกดวยดังนี้ 

 ในป พ.ศ.2517  นายอาคม  สายาคม  ผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลปไทย (ถึงแก

กรรม พ.ศ.2525) สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ไดคิดนําเอาเพลงหนาพาทยตาง ๆ มาบรรเลง 

พระประจําวัน ดังที่ทานไดเขียนไวในหนังสือที่ระลึกครบหารอบของทานวา 

 “เพลงหนาพาทยที่ใชนํามาบรรเลงในพระประจําวัน ผมเปนผูริเร่ิมข้ึนเอง เหตุที่

นําเอาเพลงหนาพาทยตาง ๆ มาบรรเลงพระประจําวันนั้น เพราะมาคิดดูวาถาเกิดมีทานผูมีอันจะ

กินสักทานหนึ่งตองการจะสเดาะพระเคราะห และตองการจะใหงานนี้ใหญโต เพราะเปนผูที่มี

หลักฐานดีก็คงตองมีปพาทย ฉะน้ันเพื่อใหเปนการสอดคลองกันในการที่จะใชบรรเลงตาม               

                                                  
57มนตรี  ตราโมท, การบรรเลงปพาทยในงานพระราชพิธี (กรุงเทพมหานคร : เจริญวิทยการพิมพ, 2529), 

หนา 105 - 106. 
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พระประจําวัน ผมจึงไดคิดเรียบเรียงเพลงหนาพาทยใชประจําพระสเดาะนพเคราะหข้ึน ซึ่งมีเพลง

หนาพาทยประจําพระแตละองค ดังนี้ 

 1. พระอาทิตย ปางพระถวายเนตร ใชเพลงตระเชิญหรือเพลงเทวาประสิทธิ์  

 2. พระจันทร ปางหามสมุทร ใชเพลงเสมอขามสมุทร หรือเพลงโล 

 3. พระอังคาร ปางพระไสยาสน (ในรัชกาลที่ 5 ทรงเปล่ียนเปน พระคันธารราฐ)                

ใชเพลงตระนอนหรือตระบรรทมไพร 

 4. พระพุธ ปางพระอุมบาตร ใชเพลงกลมหรือพระยาเดิน 

 5. พระเสาร ปางพระนาคปรก ใชเพลงลงสรงหรือรัวสามลา 

 6. พระพฤหัสบดี ปางพระสมาธิ ใชเพลงสาธุการหรือสาธุการกลอง 

 7. พระราหู (พระพุธกลางคืน)  ปางพระปาเลไลย    ใชเพลงคุกพาทยหรือเชิดฉาน 

 8. พระศุกร ปางพระพงึ ใชเพลงพระเจาลอยถาดหรือตระนิมิต 

 9. พระเกตุ ปางพระขัดสมาธิเพชร ใชเพลงตระบองกันหรือตระสันนิบาต”58  

 นอกจากนีท้านยังไดอธิบายเพิ่มเติมถึงการใชเพลงหนาพาทย เสมอขามสมทุร 

กับพระประจําวันจนัทรวา 

 “วันจันทร ปางพระหามสมุทร พระองคทรงแสดงปาฏิหาริยหลายอยางหลาย

ประการ ในที่สุดทรงหามพระมหาสมุทรใหหยุดได พวกชฎิลจึงยอมออนขอ ผมจึงใชเพลงเสมอ

ขามสมุทร ซึ่งเพลงนี้โดยมากมักจะใชเกี่ยวกับเร่ืองที่มีน้ํารวมอยูดวยเสมอ”59 

 นอกจากเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร จะใชบรรเลงประกอบเพลง

ชุดโหมโรงกลางวัน  พิธีครอบครู ไหวครูโขน - ละคร  การรําพัดชา  ในพระราชพิธีทอดเชือก                 

ดามเชือก ของกรมพระคชบาล แลวยังมีการนําเพลงหนาพาทย เสมอขามสมุทร มาบรรเลงใน         

                                                  
58อาคม  สายาคม, ที่ระลึกครบหารอบ 26 ตุลาคม 2520 (กรุงเทพมหานคร : ไทยสังฆภัณฑการพิมพ, 

2520), หนา 18. 
59เร่ืองเดียวกัน, หนา 19. 
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พระประจําวัน ในวันจันทรคือปางหามสมุทร โดยอาจารยอาคม  สายาคม เปนผูคิดนําเอาเพลง

หนาพาทยตาง ๆ มาบรรเลง พระประจําวันในวันตาง ๆ ในป พ.ศ.2517 อีกดวย 

 2.3 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรของตัวพระที่บรรเลง
ประกอบการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ 

 โขน หมายถึง การเลนอยางหน่ึงคลายละครรํา  มักเลนเร่ืองรามเกียรต์ิ โดยแสดง

สวมหัวจําลองตาง ๆ ที่เรียกวา หัวโขน60  

 สันนิษฐานวาโขนไดถือกําเนิดเกิดข้ึนในสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี โดยไดรับ

เร่ืองราวในการแสดงมาจากเร่ือง “รามายณะ” ของอินเดีย ตอมาไดปรับปรุงและพัฒนาจนกลาย

มาเปนเร่ือง “รามเกียรต์ิ” และในสวนของการแสดงก็ไดรับอิทธิพลมาจากศิลปะ 3 ประเภทดวยกัน 

ไดแก 

 1. ศิลปะการแสดงหนังใหญ ซึ่งไดรับอิทธิพลในลักษณะการพากย เจรจา และ

การใชเพลงหนาพาทยตาง ๆ  และที่สําคัญคือลักษณะการเตนของคนเชิดหนัง  ซึ่งการแสดงของ

โขนไดนํามาปรับปรุงใหเปนแบบฉบับในการแสดงโขนดังเชนสมัยปจจุบัน 

 2. ศิลปะการแสดงชักนาคดึกดําบรรพ  ซึ่งไดรับอิทธิพลในลักษณะของเคร่ือง              

แตงกายโขนในปจจุบัน 

 3. ศิลปะการตอสูปองกันตัว ซึ่งไดรับอิทธิพลและลีลาการรายรําประกอบการใช

อาวุธที่มีความเขมแข็ง วองไวในการฝกฝนเพลงอาวุธ ซึ่งการแสดงโขนไดรับเอากระบวนทาและ

ลีลาบางสวนนํามาประยุกตใชในการแสดง 

                                                  
60ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน 2542 (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคพับลิเคช่ันส, 

2546), หนา 208. 
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ภาพที ่6  

ภาพจิตกรรมฝาผนงัในวิหารวัดโสมนัสวิหาร 

เปนภาพการเลนมหรสพหนงัใหญ 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะ และวัฒนธรรมไทย 

 

 

 
 

ภาพที ่7   

การแสดงหนังใหญ 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะ และวัฒนธรรมไทย 
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ภาพที ่8   

ศิลปะการตอสูปองกนัตัวดวยพลองไมส้ัน 

ที่มา : หนงัสือวิพิธทัศนา ของกรมศิลปากร 

 

 จะเห็นไดวาศิลปะทั้ง 3 ประเภทดังกลาวมานี้ใชเปนหลักในการแสดงโขน โดยนํา

รูปแบบมาพัฒนาและปรับปรุง โดยใชเวลานานนับรอยป จึงกลายมาเปนรูปแบบการแสดงโขนใน

ปจจุบัน 

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6  ไดทรงพระราชนิพนธ                  

ซึ่งเกี่ยวของกับเร่ืองของรามเกียรต์ิวา 

 “รามเกียรต์ิ หรือ รามายณะ เปนหนังสือกาพยที่เกาแกที่สุดในภาษาสันสกฤต                

ผูรจนาเปนพรหมฤษีมีนามวา  วาลมีกิ ในหนังสือรามายณะเองน้ัน  ไมมีขอความอันใดที่จะแสดง

ใหปรากฏวาแตงข้ึนเม่ือใดแน แตพวกปราชญยุโรปผูเอาใจใสสอบสวนพิจารณาในโบราณคดี และ

วรรณคดี สันนิษฐานวา เร่ืองราวจะไดผูกข้ึนประมาณ 2,400 ปเศษลวงมาแลว หรือราวตน

พุทธกาลของเรานั้นเอง แตตองเขาใจวาเมื่อจับรวบรวมขึ้นเปนรูปนั้น  ไดเปนเร่ืองโบราณอยูแลว 

และไดแสดงกันเปนตํานานตอ ๆ กันมาแลวหลายชั่วคนกอนพุทธกาล ถึงแมเม่ือไดรจนาเปนกาพย

ข้ึนแลวก็ยังคงทองจําข้ึนใจ”61 

                                                  
61 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, บอเกิดรามเกียรติ์, พิมพคร้ังที่ 9 (กรุงเทพมหานคร : สํานัก

พิมพศิลปาบรรณาคาร, 2513), หนา 2 - 3. 
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 เร่ืองรามเกียรต์ิเปนนิทานที่เลาสืบกันตอ ๆ มาหลายยุคหลายสมัย  หลายชนชาติ 

หลายฐานะ  และหลายฉบับ  ในยุคแรก ๆ นั้น เขาใจกันวาเปนเลากันดวยปากตอปากบาง เปน

การทองจําบาง  ตอมาไดมีการบันทึกจารึกในรูปแบบของวรรณกรรม บทประพันธรามเกียรต์ิ              

ในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้นไดปรากฏบทนาฏกรรมรามเกียรต์ิเปนคร้ังแรกดังนี้ 

สมัยกรุงศรีอยุธยา 

 ในสมัยกรุงศรีอยุธยานั้นพบคําประพันธบทนาฏกรรมรามเกียรต์ิในหลาย     

ลักษณะคือ 

 1. รามเกียรต์ิคําฉันท ในเร่ืองรามเกียรต์ิสํานวนนี้มีกลาวไวในหนังสือจินดามณี

ของพระโหราธิบดี คร้ังแผนดินสมเด็จพระนารายณมหาราช ซึ่งมี 4 บท คือ 

 บทตอนพระอินทรใชใหพระมาตุลีนําราชรถมาถวายพระรามในสนามรบ 

 บทตอนพระรามและพระลักษมณครํ่าครวญติดตามหานางสีดาเมื่อแรกหาย 

 บทตอนพรรณนาถึงมหาบาศลูกทศกัณฐ 

 บทตอนพิเภกครวญถึงทศกัณฐลม62 

 2. รามเกียรต์ิคําพากย63 ในเรื่องรามเกียรต์ิสํานวนนี้กรมศิลปากรไดตีพิมพต้ังแต

ตอนสีดาหาย (ภาค 2) จนถึงกุมภกรรณลม (ภาค 9) อีกทั้งมีคําพากยบางตอนที่ยังไมไดตีพิมพอยู

อีก  แตเขาใจวาคําพากยเหลานี้คงใชสําหรับเลนหนัง และตอมาก็มีผูนํามาใชในการเลนโขนดวย 

 3. รามเกียรต์ิบทละคอนคร้ังกรุงเกา64 ในเร่ืองรามเกียรต์ิสํานวนนี้ ตนฉบับเปน

สมุดไทยขาว มีประวัติวา “พระครูศรีถวายที่อางศิลา พ.ศ.2456” และมีบอกไวตอนทายเลมวา 

“นายฉายโศรฐเขียนจบในเดือนเจ็ดไมหมดเสดเร่ืองรามเกียรต์ิ” บทละครสํานวนนี้ยังไมเคยตีพิมพ 

จึงยังไมมีโอกาสไดรับการพิจารณาจากบรรดานักปราชญ ตนฉบับเปนสมุดไทยขาว กลาวความ

ต้ังแตตอนพระรามประชุมพลถึงองคตสื่อสาร 

                                                  
62 ธนิต  อยูโพธิ์, โขนภาคตนวาดวยตํานานและทฤษฎี (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระจันทร, 2496), 

หนา 99 - 100. 
63 เร่ืองเดียวกัน, หนา 100. 
64 เร่ืองเดียวกัน, หนา 102. 
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 4. รามเกียรต์ิคําโคลง ในเร่ืองรามเกียรต์ิสํานวนนี้ปรากฏลักษณะการประพันธ

แบบโคลงส่ีสุภาพ พระราชนิพนธในสมเด็จพระนารายณมหาราช มีดังนี้  

 โคลงทศรถสอนพระราม จากคําสอนของทาวทศรถสอนพระรามในเร่ือง

รามเกียรต์ิมีสาระสําคัญเกี่ยวกับหลักธรรมในพระพุทธศาสนา เชน เมตตา  กรุณา  ขันติ เปนตน 

 โคลงพาลีสอนนอง จากคําสอนของพาลีใหแกสุครีพผูเปนนองในเร่ืองรามเกียรต์ิ 

ถึงหนาที่ของขาราชการพึงปฏิบัติ เชน ไมแตงตัว โออา ไมนั่งบนราชอาสน เปนตน65  

 จะพบวาในสมัยกรุงศรีอยุธยา ปรากฏบทโขน เร่ืองรามเกียรต์ิซึ่งใชแสดงในยาม

สงบ เพื่อเปนเคร่ืองบันเทิงใจ 

 สมัยกรุงธนบุรี 

 ในสมัยสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช ทรงพระราชนิพนธรามเกียรต์ิไวในสมุด

ไทยดํา มี 4 สมุดไทย คือ 

1. ตอนพระมงกุฎ (เลม 1) 

2. ตอนหนุมานเกี้ยวนางวานรินทรจนถึงทาวมาลีวราช (เลม 2) 

3. ตอนทาวมาลีวราชพิพากษาความจนถึงทศกัณฐเขาเมือง (เลม 3) 

4. ตอนทศกัณฐต้ังพิธีทรายกรด พระลักษมณตองหอกกบิลพัสตร จนถึงผูก

ผมนางมณโฑกับทศกัณฐ (เลม 4) 

 ปรากฏวัน เดือน และปที่ทรงพระราชนิพนธไวในหนาตนทุกเลมวา “วันอาทิตย 

เดือน 6 ข้ึน 1 คํ่า จุลศักราช 1132 ปขาล โทศก” ตรงกับ พ.ศ.2313 เปนปที่ 3 ในรัชกาลนั้น66 

 

 

                                                  
65วัชรี  รมยะนันท, วิวัฒนาการวรรณคดีไทย (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 

2540), หนา 8. 
66ธนิต  อยูโพธิ์, โขนภาคตนวาดวยตํานานและทฤษฎี (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระจันทร, 2496), 

หนา 103. 
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 สมัยกรุงรัตนโกสินทร 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 ทรงมี             

พระราชประสงคที่จะรวบรวมเร่ืองรามเกียรต์ิ ที่กระจัดกระจายแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาใหเปนฉบับ

เดียวกัน จึงมีพระราชโองการดังนี้ 

   กระวีวิธหลายหลาก รูมลากหลายฉันท 

   นิพนธโคลงกาพยกลอน ภูธรดําริดํารัส 

   จัดจองทํานองทํานุก ไตรดายุคนิทาน 

   ตํานานเนื่องเร่ืองรามเกียรต์ิ เบียฬปรปกษยักษพินาศ 

   ดวยพระราชโวหาร ปานสุมาลัยเรียบรอยสรอยโสภิต 

   พิกษิตสาโรช โอษฐสุคนธวิมลหื่นหอม 

   ถนอมถนิมประดับโสต ประโยชนฉลองเฉลอม 

   เจอมจุฑาทิพยประสาท ประกาศยศเอกอาง 

   องคบพิตรพระเจาชาง เผือกผูครองเมืองฯ 

   เมื่อ เดือนอายสองคํ่าข้ึน จันทวาร 

     บพิตรผูทรงญาณ ยิ่งหลา 

     แรกริพนธสาร รามราพณ นี้แฮ67 

     ศักราชพันรอยหา สิบเกาปมะเส็งฯ  

 พระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิในรัชกาลที่ 1 มีเร่ืองราวติดตอกันไป และมีความ

ยาวกวารามเกียรต์ิทุกสํานวน ดวยมีความยาวถึง 117 เลมสมุดไทย หรือ 50,286 คํากลอน 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 ทรงพระราชนิพนธ

โดยใชบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 นั้นเปนแบบฉบับในการแสดงโขน และละครในเวลาตอมา 

แตทรงคัดเลือกเอาบทรามเกียรต์ิบางตอนมาพระราชนิพนธข้ึนใหมเพื่อใชเลนละคร ไดแก 

1. ตอนหนุมานถวายแหวนไปจนถึงทศกัณฐลม 

2. ตอนพระบุตรพระลบ 

                                                  
67ธนิต  อยูโพธิ์, โขนภาคตนวาดวยตํานานและทฤษฎี (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระจันทร, 2496), 

หนา 103. 
 

ตรงกับวันที่ 20 พฤศจิกายน พ.ศ.2340. 
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 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 ทรงพระราชนิพนธโดยตัด

บทพระราชนิพนธของรัชกาลที่ 1 ทิ้งลงบาง โดยทรงพระราชนิพนธมีประมาณ 14,300 คํากลอน  

นอกจากนี้พระองคยังไดทรงพระราชนิพนธคําพากยโขนไว 4 ตอน คือ 

1. ตอนนางลอย 

2. ตอนนาคบาศ 

3. ตอนพรหมาสตร 

4. ตอนเอราวัณ68 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 4 ไดทรงพระราชนิพนธ

บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิข้ึนใหมอีก 1 ตอน คือ 

 ตอนพระรามเดินดง เปนหนังสือ 4 เลม สมุดไทย มีความยาว 1,664 คํากลอน  

นอกจากนั้นยังไดทรงพระราชนิพนธแปลงบทละครใชสําหรับการแสดงเบิกโรง 1 เร่ือง คือ 

 เร่ืองนารายณปราบนนทุก มีความยาว 106 คํากลอน 

 ตอนพระรามเขาสวนพิราพ 

 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ไดทรงพระราชนพินธ

บทรองและบทพากยเร่ืองรามเกียรต์ิข้ึนไวสําหรับเลนโขนอีก 6 ชุด ไดแก 

1. ชุดสีดาหาย 

2. ชุดเผาลงกา 

3. ชุดพิเภกถูกขับ 

4. ชุดจองถนน 

5. ชุดประเดิมศึกลงกา 

                                                  
68ธนิต  อยูโพธิ์, โขนภาคตนวาดวยตํานานและทฤษฎี (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระจันทร, 2496), 

หนา 107 - 108. 
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6. ชุดนาคบาศ 

 ทรงพระราชนิพนธดวยกัน 154 หนา บทพระราชนิพนธทั้ง 6 ชุดนี้ ทรงดําเนินเร่ือง

ตามคัมภีรรามายณะของวาลมีกิ  และไดทรงชี้แจงพระราชประสงคในการพระราชนิพนธไวใน            

คํานําบทพระราชนิพนธเมื่อคราวตีพิมพเปนเลมในป พ.ศ.2464 วา 

 “บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิที่รวมอยูในเลมนี้ เปนบทที่ขาพเจาไดแตงข้ึนเปนคร้ัง

คราวสําหรับเลนโขน มิไดต้ังใจที่จะใหเปนหนังสือกวีนิพนธสําหรับอานเพราะ ๆ หรือดําเนิน

เร่ืองราวติดตอกันฉะนั้นเลย บทเหลานี้ไดแตงข้ึนสําหรับความสะดวกแกการเลนโขนโดยแท จึงมี

ทั้งคํากลอนอันเปนบทรอง ทั้งบทพากย และเจรจาอยางโขน ระคนกันอยูตามแตจะเหมาะแก              

การเลนออกโรงจริง ๆ 

 ขาพเจาขอชี้แจงวา ความในบทรามเกียรต์ิของขาพเจานี้ ขาพเจาไดแตงข้ึนตาม

ขอความอันมีอยูในคัมภีร “รามายณะ” ของพระวาลมีกิพรหมฤษี อันมีฉบับแปลเปนภาษาอังกฤษ 

ฉะนั้นทานผูอานจะสังเกตเห็นไดวาขอความดําเนินเร่ืองมีที่ผิดกันกับพระราชนิพนธรามเกียรต์ิ 

รัชกาลที่ 1 และที่ 2 อยูหลายแหง ขาพเจาขอออกตัววา ขาพเจามิไดต้ังใจเลยที่จะแตงบทเหลานี้

ข้ึนใหม เพื่อแขงขันกับพระราชนิพนธเกา เปนแตมีความต้ังใจท่ีจะดําเนินเร่ืองโดยทางที่แปลกกวา

ที่เคยมีมาแลวเพื่อชวนใหคนดูนึกแปลกหนอยเทานั้น 

 อนึ่งถาทานสังเกตดูในหนังสือนี้คงจะเห็นวา มีบางชุดที่โขนมักชอบแสดง จึงเรียก

กันวาเปนชุดใหญ แตหาดูไดมีอยูในหนังสือเลมนี้ไม ตามทางที่ควรจะเปนไปเมื่อจบชุด “พิเภกถูก

ขับ” แลวก็ควรจะตองมีชุด “นางลอย” ตอ แตขาพเจาก็ทราบอยูแกใจวา ถึงขาพเจาจะแตงข้ึนใหม

ก็คงสูบทพระราชนิพนธรัชกาลที่ 2 ไมไดเลยเปนแนนอน ชุด “พรหมสตร” อีกชุด 1 ควรจะมีตอชุด 

“นาคบาศ” แตขาพเจาก็รูสึกอีกวาคงจะแตงสูพระราชนิพนธรัชกาลที่ 1 ไมได ยังมีอะไรที่สําคัญอยู

อีกขอ 1 คือ ขาพเจาไดต้ังใจไวแลววาจะดําเนินเร่ืองตามขอความที่แสดงใน “รามายณะ” แตทั้ง

เร่ือง “นางลอย” และเร่ืองอินทรชิตจําแลงเปนพระอินทรหามีใน “รามายณะ”  ไม ขาพเจาจึงไดงด

ไมแตง เพราะหาขอความใหแปลกออกไปจากพระราชนิพนธเกานั้นไมได นอกจากนี้ในชุดจองถนน

เร่ืองนางมัจฉากับปลาบริวารมาขนศิลาไปนั้น ก็ไมมีใน “รามายณะ” ในบทละครของขาพเจาจึง           

ไมมี 
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 ผูอานคงจะสังเกตเห็นไดวา แทจริงเนื้อเร่ืองรามเกียรต์ิฉบับของขาพเจากับฉบับ

พระราชนิพนธกอน ๆ นี้ก็ไมผิดเพี้ยนกันปานใดนัก เปนแตแปลกในวิธีดําเนินเร่ืองบางตอน

เทานั้น”69 

 หลังจากที่ทรงพระราชนิพนธบทรองและบทพากยเร่ืองรามเกียรต์ิไวเลนสําหรับ

เลนโขนทั้ง 6 ชุด ดังที่ไดกลาวมาแลวนั้น ตอมาทรงพระราชนิพนธเพิ่มข้ึนอีกในภายหลัง 3 ชุด คือ 

1. ชุดอภิเษกสมรส (แบงออกเปน 2 ตอน) 

2. ชุดปราบตาฑะกะ 

3. ชุดอภิเษกสมรสพระรามกับนางสีดา 

 จากการศึกษาบทพระราชนิพนธบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิฉบับตาง ๆ เหลานี้ 

ผูวิจัยไดพบวาไดมีการนําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร มาบรรจุไวในบทละครเร่ือง

รามเกียรต์ิในตอนตาง ๆ ดังนี้ 

 1. บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี 

ตอนท่ี 11 พระราม และพระลักษมณเขาเฝาทาวมาลีวราช (ทาวมาลีวราชวาความ)70 

 โทน  เมื่อนัน้ พระรามบุญเรืองเฟองฟา 

 จึ่งชวนพระศรีอนุชา ลีลาลงสรงวารี 

 ทรงภูษาทาธะรสประดับเคร่ือง เร่ือเรืองรุงรัศรังสี 

 สององคทรงลักษณรูจี ตางสีเหลืองนลิวัตถาพราย 

 เลิศแลวแกวเกามงกุฎเก็จ เพชรระยับทับทรวงเฉิดฉาย 

 ตาบติดสังวาลเล่ือมพราย กระจายจรกรรเจียกเพราตา 

 พาหุรัดธํามรงคชายแครง ศรีแสงชายไหวซายขวา 

 ทรงศิลปะศรชวนอนุชา ไคลคลาข้ึนรถจรลีฯ 

ฯ เพลง 8 คํา ฯ 

 

                                                  
69กี  อยูโพธิ์, บทละครรามเกียรติ์ พระราชนิพนธสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี และเลาเรื่องรามเกียรติ์, 

พิมพคร้ังที่ 1 (กรุงเทพมหานคร : โรงพมิพคุรุสภา, 2506), หนา 109 - 110. 
70เร่ืองเดียวกัน, หนา 69 - 70. 
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 โทน   รถเอยราชรถอินทร เฉิดฉินฉอพรรณรังสี 

 สลับเลือกลวนดวงจินดาดี รัศมีสวางเมฆา 

 ดุจดังอโณทัยไตรตรัส แจมจัดแสงนลิวัตถา 

 ระยาระยอยลอยเลื่อนฟา อนุชานั่งหนารถไป ฯ 

ฯ กลองโยน รกุรน ฯ 

 2. บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา

จุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 

ตอนท่ี 54 พระอิศวรเสด็จออกไปดูการชลอเขาพระสุเมรุ71 

 โทน   เมื่อนัน้ พระศุลีตรีภพนาถา 

 คร้ันเหน็เทวบุตรครุฑา ถวนหนามาพรอมประชุมกนั 

 ทั้งพญาพานรลูกอินทร ขุนกบินทรบุตรพระสุริยฉัน 

 จึงเสด็จยางเยือ้งจรจรัล เทวาทัง้นัน้ก็ตามไปฯ 

ฯ 4 คํา ฯ รุกรน 

 

ตอนท่ี 69 ลัสเตียนยกทพัไปชวยสหมลิวนัรบกับพญากาลนาค72 

 โทน   รถเอยราชรถทรง เจ็ดงอนงามระหงสูงใหญ 

 แปรกแอกครํ่าอําไพ ดุมแกวเจียระไนประดับกัน 

 โตกต้ังบัลลังกลอยชอยชด กระจังลายมรกตทับทมิค่ัน 

 ครุฑจับนาคหอยยืนยัน ชั้นเทพนมประนมกร 

 เทียมเสือสองพันรายกาจ องอาจเพียงพญาไกรสร 

 สารถีมือถือโตมร ขับจรรวดเร็วด่ังลมพัด 

 เคร่ืองสูงบังแทรกสลับกนั จามรทอนตะวันกรรชงิฉัตร 

 กาหลพลแหเยียดยัด ขนัดฆองกลองประโคมครึก 

 ทวยหาญขานโหอึงอุด กวัดแกวงอาวธุคะนองศึก 

 แทรกแผนดินลั่นพนัลึก คึกคึกเรงรีบแขงกันฯ 

ฯ 10 คํา ฯ รกุรน 

 

                                                  
71พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 1, พิมพคร้ังที่ 9 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพ โสภณการพิมพ, 2540), หนา 80. 
72เร่ืองเดียวกัน, หนา 97. 
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ตอนท่ี 55 องคตทูลหนมุาน ชมพพูานวาตนไดฆายักษปกหล่ันตาย73 

  บัดนั้น สองนายผูมยีศถา 

 ทั้งหมูวานรโยธา ฟงลูกพญาพาลี 

 เห็นบุญเหน็ฤทธ์ิเห็นอํานาจ พระนารายณธิราชเรืองศรี 

 แลวชมองคตผูฤทธ ี ทานนี้ประเสริฐเลิศชาย 

 ตางคนตางสนทนากัน จนสุริยันจวนแจงแสงฉาย 

 ก็ยกพวกพลนกิาย บายหนาไปตามมรรคาฯ 

ฯ 6 คํา ฯ รุกรน 

 

ตอนท่ี 110 พระรามเตรียมกองทพัที่จะยกไปทําศึกยังเกาะลงกา74 

 โทน   ไดฤกษสุริยันใหล่ันฆอง พลไกรโหรองอึงมี ่

 ยกจากคันธมาทนคีรี กระบ่ีเยียดยัดกันไปฯ 

ฯ 2 คํา ฯ รุกรน 

 

ตอนท่ี 141 นางลอย75 

   จึ่งบวนพระโอษฐสรงพระพกัตร แลวชวนพระลักษมณทรงศร 

 เสด็จไปสระสรงสาคร เสนาวานรก็ตามมา 

ฯ 2 คํา ฯ รุกรน 

 

ตอนท่ี 178 พระรามยกกองทัพไปเกาะลงกา76 

   เมื่อนัน้ พระตรีภพลบโลกนาถา 

 เรงรีบพยหุโยธา ขามมหาคงคาวาริน 

 งามด่ังองคทาวเทวราช มาเทีย่วประพาสกระแสสินธุ 

 งามทั้งรถแกวโกมิน งามสิน้ทั้งหมูโยธาฯ 

ฯ 4 คํา ฯ ขามสมุทร 
 

                                                  
73พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 2, (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพแพรวิทยา, 2514), หนา 85. 
74เร่ืองเดียวกัน, หนา 161. 
75เร่ืองเดียวกัน, หนา 201. 
76เร่ืองเดียวกัน, หนา 250. 
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ภาพที ่9 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนงั เร่ืองรามเกียรต์ิ รอบพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  

หองที่ 46 พระรามใหจองถนนขามไปลงกา 

ที่มา : หนงัสือจิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกยีรต์ิ รอบพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 
 

 
 

ภาพที ่10  

ภาพจิตรกรรมฝาผนงั เร่ืองรามเกยีรต์ิ รอบพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม  

หองที่ 47 พระรามยกพลขามสมุทร 

ที่มา : หนงัสือจิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกยีรต์ิ รอบพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
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ภาพที ่11 

ภาพจิตรกรรมฝาผนงั เร่ืองรามเกยีรต์ิ รอบพระระเบียงวดัพระศรีรัตนศาสดาราม  

หองที่ 47 แสดงภาพพลวานรขนเสบียงอาหารขามสมทุรไปยังลงกา 

ที่มา : หนงัสือจิตรกรรมฝาผนัง เร่ืองรามเกยีรต์ิ รอบพระระเบียงวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
 

ตอนท่ี 190 พระรามเดินทัพไปยังเขาแกวมรกต77 

  ใหเลิกพหลโยธี ทุกหมูเสนีทวยหาญ 

 วานรไชยามพวาน โบกธงหนาฉานนาํพล 

 กลองชัยกลองชนะโครมครึก โยธาโหฮกึกุลาหล 

 แตรงอนแตรฝร่ังอึงอล ด่ังแผนดินดลจะโทรมทรุด 

 อันหมูจังเกียงทั้งหลาย กับตัวนายสิบแปดมงกุฎ 

 ตางตนสําแดงฤทธิรุทร ดําดินแลวผุดข้ึนมา 

 บางลงเดินหลังชลธาร บางเหาะทะยานโดยเวหา 

 บางไปในกลีบเมฆา บางโจนลงมาแตอัมพร 

 บางทําอึดใจหายตน บางดนไปในสิงขร 

 บางเดินบนยอดยุคุนธร วานรลําพองคะนองฤทธิ ์

 พสุธาอากาศหวาดไหว เสียงสนั่นล่ันไปถึงดุสิต 

 มืดมนอนธการไปทุกทิศ พระทรงฤทธิ์รีบเรงพลมาฯ 

ฯ 12 คํา ฯ รกุรน 

                                                  
77พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 2 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพแพรพิทยา, 2514), หนา 261. 
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ตอนที่ 294 กมุภกรรณทดน้าํ78 

   บัดนั้น โยธาวานรทัง้หลาย 

 คร้ันแสงทองสองพืน้โพยมพราย นายไพรก็ไปยงัคงคาฯ 

ฯ 2 คํา ฯ รุกรน 

 

ตอนท่ี 460 พระลักษมณออกรบกับอินทรชิต79 

 โทน   รถเอยรถทรง กําวงกงแววดวยมรกต 

 ทรงงามสามงอนออนชด ชั้นลดชอลอยดวยพลอยเพชร 

 สี่มุขแสงมาศสะอาดเอ่ียม บัลลังกบดเหล่ียมเปนเรือนเก็จ 

 ครุฑอัดเครือแอบพนักเม็ด สีเตร็ดแสงตรัสโพยมพราย 

 เทียมสินธพส่ีเทพบุตร ขุนรถขับรุดเฉิดฉาย 

 เคร่ืองสูงครบส่ิงกรรชิงราย ธงชายแถวฉัตรขนัดพล 

 แตรสังขตรวจเสียงสําเนียงกอง ฆองกลองขานกลบกุลาหล 

 พวกแหพลโหอึงอล ขับรนแขงรีบกันไปฯ 

 ฯ 8 คํา ฯ รุกรน 
 

ตอนท่ี 60 พระราม และพระลักษมณออกรบกับทศกณัฐ80 

 โทน   รถเอยราชรถอินทร กงแกวโกมินอลงกต 

 สามงอนออนสลวยชวยชด เครือขดชอต้ังกระจังราย 

 ชั้นหนึง่ครุฑจบัภุชงคผยอง ชั้นสองเทพนมเฉิดฉาย 

 ชั้นสามกินรีรํากราย บุษบกแกวลายอรชร 

 เทียมดวยสินธพเทพบุตร ฤทธิรุทยิ่งพญาไกรสร 

 พระลักษมณนั่งหนาประนมกร มาตุลีขับจรด่ังลมพัด 

 ประดับดวยอภิรุมชุมสาย ธงร้ิวทิวรายปลายสะบัด 

 หมูพหลพลแหเยียดยัด ขนัดกลองฆองขานอึงอล 

 

                                                  
78พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 2 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพแพรพิทยา, 2514), หนา 397. 
79เร่ืองเดียวกัน, หนา 539.  
80พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 3 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพ โสภณการพิมพ, 2540), หนา 100. 
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 เสียงสินธพรองกองกึก โหฮึกประสานกาหล 

 ผงคลีบดบังพระสุริยน เรงพลรีบเวไชยันตไปฯ 

ฯ 10 คํา ฯ รกุรน 
 

ตอนท่ี 70 พระราม และพระลักษมณออกรบกับสัตลุงและตรีเมฆ81 

 โทน  รถเอยรถเวไชยันต กงกาํกุด่ันอลงกต 

 แปรกแอกออนงอนชด ชั้นลดบัลลังกกระจังรัตน 

 บุษบกลวนแลวดวยแกวลาย รายรูปเทพนมประนมหัตถ 

 ทั้งหกฟาราศีไมมีทัด ควรองคจักรพรรดิทรงจร 

 เทียมดวยพาชีเทพบุตร ฤทธิรุทรยิ่งพญาไกรสร 

 พระอนุชานัง่หนาประนมกร มาตุลีขับจรด่ังลมพาน 

 อภิรุมชุมสายรายรัด มยุรฉัตรบังแสงพระสุริยฉาน 

 แตรงอนแตรฝรั่งบรรเลงลาน ฆองขานกลองชนะอึงอล 

 ไชยามพวานโบกธงชยั พลไกรโหฮกึกลุาหล 

 สุริยันแจมแจงโพยมบน เรงรถรีบรนกนัมาฯ 

ฯ 10 คํา ฯ รกุรน 

  

ตอนท่ี 97  พระราม และพระลักษมณออกรบกับสัทธาสูรและวิรุญจําบัง82 

  ..................................... ......................................... 

 บุษบกลายบันสุบรรณบิน ทวยแกวรูปกนิรินหอย 

 พันยอดแสงระยับประดับพลอย สุกยอยสูงเยี่ยมโพยมบน 

 เทียมดวยอัสดรเทวัญ แผดรองเหียนหันโกลาหล 

 นองนารายณผูเรืองฤทธิรณ เฝาบาทยุคลประคองเคียง 

 มาตุลีขับแลนดังลมพัด กงผัดดุมผันสนั่นเสียง 

 เคร่ืองสูงชุมสายรายเรียง สําเนยีงฆองกลองประโคมโครมครึก 

 

 

                                                  
81พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 3 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพโสภณการพิมพ, 2540), หนา 121. 
82เร่ืองเดียวกัน, หนา 164. 
ไมพบตนฉบับสมุดไทย. 
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 ทวยหาญขานโหสามหน หมูพลลําพองคะนองศึก 

 ดินสะเทือนเล่ือนลั่นพันลึก คึกคึกรีบแขงกันไปฯ 

ฯ 12 คํา ฯ รกุรน 
 

ตอนท่ี 127  หนุมานนําศีรษะวิรุญจําบังมาถวายพระราม83 

  เมื่อนัน้  พระจักรรัตนแกวเรืองศรี 

 เห็นเศียรกุมภัณฑก็ยนิดี ภูมีสรรเสริญหนุมาน 

 มิเสียแรงเปนลูกพระพาย เลิศชายศักดากลาหาญ 

 ใชไหนก็ไดราชการ ปานประหน่ึงจักรแกวอันฤทธา 

 ตรัสแลวใหกลับเวไชยันต เลิกพวกพลขันธซายขวา 

 โหสนัน่ล่ันเล่ือนโกลา คืนเขาพลับพลารูจีฯ 

ฯ 6 คํา ฯ รุกรน 
 

ตอนท่ี 137  พระราม และพระลักษมณเขาเฝาทาวมาลีวราช84 

 โทน  รถเอยรถทรง กํากงประดับมุกดาหาร 

 บัลลังกลวนแลวแกวประพาส บุษบกแมนพมิานในโสฬส 

 เทียมดวยอัสดรตัวดี ทั้งส่ีพื้นเทพบุตรหมด 

 พระลักษมณนั่งประนมมาหนารถ เพียงพระจันทรทรงกลดในอัมพร 

 มาตุลีสารถีขับทะยาน พลาหกเริงรานด่ังไกรสร 

 มยุรฉัตรพัดโบกจามร แตรงอนกลองชนะประโคมครึก 

 เสียงสินธพพรองมี่สนัน่ เสียงกงรถล่ันกองกึก 

 พลหาญหาญแหโหฮึก ขับกันคึกคึกรีบไปฯ 

ฯ 8 คํา ฯ รุกรน 

 

 

 

 

                                                  
83พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 1 พิมพคร้ังที่ 9 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพโสภณการพิมพ, 2540), หนา 201. 
84พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 3 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพโสภณการพิมพ, 2540), หนา 215. 
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ตอนที่ 177  พระราม และพระลักษมณออกรับศึกทัพนาสูร85 

 โทน  เวเอยเวไชยันต ประดับแกวเกาช้ันจาํรัสฉาย 

 ดุมวงกงจักรจําหลักลาย ธงชายปลายงอนวิไลวรรณ 

 แทนทายรายรูปเทพบุตร นาคครุฑกนิรีเคียงค่ัน 

 เสาแกวกาบบังกระจงับัน กระหนกช้ันชอหอยอลงการ 

 เทียมดวยสินธพเทเวศ สําแดงเดชเริงรองลําพองหาญ 

 มาตุลีข่ีขับเผนทะยาน ฝเทาเร็วปานด่ังลมพัด 

 พระลักษมณนั่งหนาประนมกร เคร่ืองสูงจามรกรรชิงฉัตร 

 โยธาเบียดเสียดเยียดยัด ขนัดกลองฆองขานประสานกัน 

 วานรโหเราเอาฤกษ เอิกเกริกโกลาสุธาล่ัน 

 ผงคลีมืดคลุมชอุมควัน ขับพวกพลขันธรีบไปฯ 

ฯ 10 คํา ฯ รกุรน 
 

ตอนท่ี 224  หนุมานอาสาออกรบตีทัพพระลักษมณ86 

 โทน  รถเอยรถเทเวศ โกสียตรีเนตรบรรจงถวาย 

 งอนระหงธงทองสามชาย บุษบกงามคลายวมิานรัตน 

 รายกระจังชองกระจกกระหนกกลับ เครือลอยครุฑสับสิงหอัด 

 สินธพส่ีเทยีมลวนสันทัด มาตุลีกรายหตัถขับทะยาน 

 เคร่ืองสูงบังแทรกจามร ธงชัยมังกรธงฉาน 

 ขนัดพลแนนพืน้สุธาธาร ปฆองกลองขานประสานกนั 

 เสียงสินธพพรองกองกึก วานรโหฮกึแผนดินล่ัน 

 ผงคลีมืดคลุมชอุมควัน รีบขับพลขันธดําเนนิไปฯ 

ฯ 8 คํา ฯ รุกรน 
 
 
 
 
 

                                                  
85พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 3 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพโสภณการพิมพ, 2540), หนา 326. 
86เร่ืองเดียวกัน, หนา 360. 
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ตอนที่ 234  พระราม และพระลักษมณออกรบกับทศกณัฐ (ชูกลองดวงใจ)87 

 โทน  เวเอยเวไชยันต เรือนสุวรรณแอกงอนออนระหง 

 ดุมกําแกวสลับประกับกง ปกธงสามชายปลายปลิว 

 รายรูปเทพนมประนมหัตถ ครุฑจับนาคหยัดสะบัดหิ้ว 

 สิงหอัดแอบเคียงเรียงร้ิว กระหนกพล้ิวนกกลายรายกระจัง 

 เทียมสินธพสิบเทพบุตร ขาวผองบริสทุธิ์ด่ังสีสังข 

 สารถีผูมีกาํลัง  นั่งหนาขับโผนโจนทะยาน 

 ประดับดวยชุมสายเศวตฉัตร กรรชิงรัตนบังแสงสุริยฉาน 

 แตรงอนแตรฝร่ังกังสดาล ปกลองฆองขานประสานกนั 

 เสียงมาเริงรองกองกึก เสียงพลโหฮึกแผนดินล่ัน 

 ผงคลีมืดคลุมชอุมควัน รีบเรงพลขันธยาตราฯ 

ฯ 10 คํา ฯ รกุรน 
 

 3. บทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา-

นภาลัย  รัชกาลที่ 2 

ตอนท่ี 3  หนมุาน องคต และชมพพูานฆายักษปกหล่ัน88 

  เสร็จสังหารผลาญยักษปกหล่ัน สุริยันแยมเยี่ยมเหล่ียมไศล 

 จึ่งตรวจตราพาพหลกลไกร คลาไคลไปตามมรคาฯ 

ฯ 2 คํา ฯ รุกรน 
 

ตอนท่ี 5  หลังจากหนุมานสงนางบุษมาลีกลับไปยังสวรรค89 

  แลวใหตรวจตราวานร พร่ังพรอมนิกรกระบ่ีศรี 

 คล่ีคลายขยายยกโยธี จรลีไปตามพนาวาฯ 

ฯ 2 คํา ฯ รุกรน 
 
 
 

                                                  
87พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 3 (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพโสภณการพิมพ, 2540), หนา 372 - 373. 
88พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 1 (กรุงเทพมหานคร :                  

ไทยวัฒนาพานิช, 2498), หนา 5. 
89เร่ืองเดียวกัน, หนา 11. 



 89 

ตอนที่ 40  พระรามต้ังทัพที่เขาแกวมรกต90 

  เมื่อนัน้ องคพระหริรักษนเรนทรสูรย 

 ฟงกระบ่ีชี้แจงกราบทูล ยิ่งเพิ่มพนูยนิดีปรีดา 

 จึงชําระสระสรงทรงเคร่ือง อรามเรืองระยบัจับเวหา 

 ถือพระแสงศรศรีลีลา ใหยาตราพหลมนตรีฯ 

ฯ 4 คํา ฯ รุกรน 

 

ตอนท่ี 48  พระลักษมณออกรบกับหนุมาน91 

 ราย
  ข้ึนทรงรถาเวชายันต พลขันธกราบกมบังคมไหว 

 โหสนัน่ล่ันฆองเอาชยั สั่งใหเดินทพัฉับพลันฯ 

ฯ 2 คํา ฯ รุกรน 
 

 4. บทรองและบทพากย พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 

ตอน พระรามขามสมุทร92 

 โทน
  ไขทอประทุมทั้งสอง น้ําโปรยเปนละอองดังฝอยฝน 

 เย็นฉํ่าชํ่าช่ืนร่ืนกมล ขัดสีสกนธหมดมลทิน 

 เสร็จสรงทรงน้าํมันคันธรส แตงเกศาสวยสดสมถวิล 

 แลวจ่ึงสององคผจงริน น้ําสุคนธชืน่กล่ินชโลมทา 

 สอดทรงสนับเพลาเชงิมาศ ภูษาสีชาดสุดสงา 

 ฉลององคสีสลับระยับตา ผาทพิยคาดอาอรามลาย 

 สังวาลนวรัตนจํารัสศรี ดาบมณีนพเลิศเฉิดฉาย 

 ธํามรงคแตละวงเพชรพราย เปนประกายแวววาบปลายตา 

 ทรงมงกุฎไพจิตรพิศวง สององคเทียมเทพเลขา 

 กุมศรมหทิธิฤทธา เสด็จออกสูหน้ําพลับพลาชยัฯ 

บาทสกุณี 10 คํา ฯ 

                                                  
90พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 1 (กรุงเทพมหานคร :                  

ไทยวัฒนาพานิช, 2498), หนา 130. 
91เร่ืองเดียวกัน, หนา 190. 
92พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว, รามเกียรติ์ บทรองและบทพากย  (กรุงเทพมหานคร :                

โรงพิมพมหาดไทย, 2502), หนา 102 - 104. 



 90 

                      ครอบจักรวาล  พร่ังพรอมโยธาพลพานร ประนมกรเตรียมคอยทัง้นอยใหญ 

 พอไดฤกษใหเลิกทัพชัย ไปสูมหามรรคาฯ 

เสมอ  ขามสมุทร แลวกราวนอก 2 คําฯ 

 
พากย 

 11  งามองคพระทรงครุฑ เจาอยุธยาภา 

 ทรงรัตนวรา ภรณิศรพิสิฐสรรค 

  ทรงบาวายุบุตร ฤทธิรุทรดังไฟกัลป 

 ลอยลองเหนือฟองอรร ณพะล่ิวเหมือนทวิลม 

  งามองคพระลักษมัณ ผูมหันตมโหดม 

 ศักด์ิเลิศประเสริฐสม วรเกียรต์ิพระจักริน 

  ทรงพาหะองคต กระบ่ียศโยธนิ 

 พาขามกระแสสิน ธุประหนึ่งพระพายผัน 

  พิเภษณาสูร บริบูรณภักดีครัน 

 พรอมส่ีเสนีขยนั ก็อุเทศกระบวนจร 

  สุครีวะราชา คุมทัพหนาพวกพานร 

 แหองคพระทรงศร เสด็จขามนทีศรี 

  ทานทาวชมพพูาน คุมทวยหาญคณะหมี 

 แหหลังสะพร่ังดี ดุจะพลพระเทวินทร 

  เดินทพัขยับพล ณถนนขามวาริน 

 บัดใจสมใจจิน ตนารมุงถึงกรุงมารฯ 

 

 จากการศึกษาบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิฉบับตาง ๆ  ผูวิจัยพบวาไดมีการ

นําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร มาบรรจุไวในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิตอนตาง ๆ 

ตามลําดับดังนี้ 
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ตารางที่ 2 ลําดับการบรรจุเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ในบทละคร
เร่ืองรามเกียรต์ิสมัยตาง ๆ 

 

รัชสมัย เพลงหนาพาทย 
รุกรน 

ตัวละครที่ใช เพลงหนาพาทย
เสมอขามสมุทร 

ตัวละคร    
ที่ใช 

กรุงธนบุรี 1 คร้ัง ตอนท่ี 11    

พระบาทสมเ ด็จ

พระเจากรุงธนบุรี 

พระรามเขาเฝา 

ทาว มาลีวราช 

พระราม  

พระลักษมณ และ

พลวานร 

- - 

กรุงรัตนโกสนิทร   - - 

1. พระบาทสมเด็จ

พระพุทธยอดฟา

จุฬาโลกมหาราช 

รัชกาลที่ 1 

17 คร้ัง ในบทพระ

ราชนิพนธเลมที่ 1   

2 คร้ัง 

1.ตอนท่ี 54  

พระอิศวรเสด็จออก 

ไปดูการชะลอเขา 

พระสุเมรุ 
 

 

 

พระอิศวร เทพบุตร 

นางฟา และสุครีพ 

- - 

 2. ตอนที่ 69  

ลัสเตียนยกทพัไป

ชวยสหมลิวนัรบกับ

พญากาลนาค 

ลัสเตียน และ 

พลยักษ 

- - 

 ในบทพระราชนิพนธ

เลมที่ 2.  7 คร้ัง 
 

   

 1. ตอนท่ี 55 

องคตทูลหนุมาน 

และชมพพูานวาตน

ไดฆายักษปกหล่ัน

ตาย 
 

 

 

 

 

 

 

 

หนุมาน ชมพพูาน 

องคต และพลวานร 

- - 
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รัชสมัย เพลงหนาพาทย 
รุกรน 

ตัวละครที่ใช เพลงหนาพาทย
เสมอขามสมุทร 

ตัวละคร    
ที่ใช 

 2. ตอนที่ 110 

พระรามเตรียม

กองทพัไปเกาะลงกา 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 3. ตอนที่ 141  

นางลอย 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 - - 4. ตอนท่ี 178 

พระรามยกกองทัพ

ไปเกาะลงกา 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และ

พลวานร 

 5. ตอนที่ 190  

พระรามเดินทพัไป

เขาแกวมรกต 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 6. ตอนที่ 294 

กุมภกรรณทดน้ํา 
 

ฝูงวานรของ

กองทพัพระราม 

- - 

 7. ตอนท่ี 460 

พระลักษมณรบ

อินทรชิต 
 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

 

- - 

 ในบทพระราชนิพนธ

เลมที่ 3.  9 คร้ัง 
 

   

 1. ตอนที่ 60  

พระราม และ             

พระลักษมณออกรบ

ทศกัณฐ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 
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รัชสมัย เพลงหนาพาทย 
รุกรน 

ตัวละครที่ใช เพลงหนาพาทย
เสมอขามสมุทร 

ตัวละคร    
ที่ใช 

 2. ตอนท่ี 70 

พระราม และ 

พระลักษมณออกรบ

กับสัตลุงและตรีเมฆ 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 3. ตอนที่ 97 

พระราม และ 

พระลักษมณออกรบ

กับสัทธาสูรและ 

วิรุญจําบัง 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 4. ตอนท่ี 127 

หนุมานนาํศีรษะ        

วิรุญจําบังมาถวาย

พระราม 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 5. ตอนท่ี 137  

พระราม และ 

พระลักษมณเขาเฝา

ทาวมาลีวราช 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 6. ตอนท่ี 177 

พระราม และ 

พระลักษมณออกรบ

ศึกทัพนาสูร 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 7. ตอนที่ 207 

พระราม และ 

พระลักษมณออกรบ

กับทศกัณฐ 

 

 

 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 
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รัชสมัย เพลงหนาพาทย 
รุกรน 

ตัวละครที่ใช เพลงหนาพาทย
เสมอขามสมุทร 

ตัวละคร    
ที่ใช 

 8. ตอนที่ 224 

หนุมานอาสาตีทัพ

พระลักษมณ 
 

พระลักษมณ 

และพลวานร 

- - 

 9. ตอนที่ 234 

พระราม และ 

พระลักษมณออกรบ

กับทศกัณฐ (ชูกลอง

ดวงใจ) 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

2. พระบาทสมเด็จ

พระพทุธเลิศหลา

นภาลัย รัชกาลที่ 2 

4 คร้ัง ในบทพระราช 

นิพนธเลมที ่1.  

3 คร้ัง 

 - - 

 1. ตอนที่ 3 

หนุมาน องคต และ

ชมพูพานฆายกัษ

ปกหล่ัน 
 

หนุมาน องคต 

และชมพพูาน 

- - 

 2. ตอนท่ี 5 

หลังจากหนมุานสง

นางบุษมาลีกลับไป

ยังสวรรค 
 

หนุมาน  และพล

วานร 

- - 

 3. ตอนท่ี 40 

พระรามต้ังทพัที่เขา

แกวมรกต 
 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และพลวานร 

- - 

 ในบทพระราชนิพนธ

เลมที่ 2.  1 คร้ัง 
 

   

 ตอนท่ี 48 

พระลักษมณออกรบ

กับหนุมาน 

พระลักษมณ และ

พลวานร 

- - 
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รัชสมัย เพลงหนาพาทย 
รุกรน 

ตัวละครที่ใช เพลงหนาพาทย
เสมอขามสมุทร 

ตัวละคร    
ที่ใช 

3. พระบาทสมเด็จ

พระมงกุฎเกลาเจา 

อยูหัว รัชกาลที่ 6 

- - 1 คร้ัง ตอน

พระรามขามสมุทร 

พระราม 

พระลักษมณ 

พิเภก และ

พลวานร 

 

 จากการศึกษาบทพระราชนิพนธที่ไดมีการนําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอ

ขามสมุทรมาบรรจุไวในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ ในตอนตาง ๆ ดังกลาวแลวขางตน อาจสรุปไดวา 

 บทพระราชนิพนธในสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี  ไดบรรจุ เพลงหนาพาทย                  

รุกรน 1 คร้ัง 

 บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาล             

ที่ 1 กรุงรัตนโกสินทร  ไดบรรจุเพลงหนาพาทยรุกรน 17 คร้ัง และเสมอขามสมุทร 1 คร้ัง 

 บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2               

กรุงรัตนโกสินทร  ไดบรรจุเพลงหนาพาทยรุกรน 4 คร้ัง 

 นอกจากนี้ผูวิจัยพบวา บทพระราชนิพนธมีการบรรจุเพลงหนาพาทยรุกรนในตอน

เดียวกันถึง 5 ตอน เพียงแตแตกตางกันในการใชคําพระราชนิพนธในการประพันธ ดังนี้ 

ตารางที่ 3 ลําดับการบรรจุเพลงหนาพาทยรุกรน บทพระราชนิพนธในตอนเดียวกัน 

 

บทพระราชนิพนธใน 
ตอนเดียวกัน 

รัชสมยั ตอนเดียวกันกับรัชสมัย 

1. พระราม พระลักษมณเขา

เฝาทาวมาลีวราช 

สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ทรง

พระราชนิพนธในตอนน้ี 4 คํา 

พระบาทสมเด็จพระพทุธยอด

ฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาล       

ที่ 1 ทรงพระราชนพินธ

ในตอนน้ี 8 คํา   

2. หนุมาน องคต ชมพพูาน         

ฆายักษปกหล่ันตาย 

พระบาทสมเด็จพระพทุธยอด

ฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 

ทรงพระราชนพินธในตอนนี้  

6 คํา                

พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศ

หลานภาลัย รัชกาลที่ 2  ทรง

พระราชนิพนธในตอนน้ี 2 คํา     
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บทพระราชนิพนธใน 
ตอนเดียวกัน 

รัชสมยั ตอนเดียวกันกับรัชสมัย 

3. พระรามต้ังทัพที่เขาแกวมรกต พระบาทสมเด็จพระพทุธยอด

ฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 

ทรงพระราชนพินธในตอนนี้      

12 คํา                

พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศ

หลานภาลัย รัชกาลที่ 2  ทรง

พระราชนิพนธในตอนน้ี 4 คํา     

4. พระลักษมณออกรบกับ          

หนุมาน (หนุมานตีทพั 

พระลักษมณ) 

พระบาทสมเด็จพระพทุธยอด

ฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 

1 ทรงพระราชนิพนธในตอนนี้ 

8 คํา                

พระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศ

หลานภาลัย รัชกาลที่ 2  ทรง

พระราชนิพนธในตอนน้ี 2 คํา  

               

 จากการศึกษาบทพระราชนิพนธที่ไดนําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามมา

บรรจุไวในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิในตอน “พระรามขามสมุทร” นี้ ผูวิจัยพบวา บทพระราชนิพนธ

ในรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 ใชเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรตางกันดังนี้ 

 1. บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาล

ที่ 1 ตอนท่ี 176 - 178 พระอินทรใหพระมาตุลีนํารถแกวไปถวายพระราม ถึงพระรามยกกองทัพไป

เกาะลงกา (พระรามขามสมุทร)93 

 
ยานี  มาจะกลาวบทไป ถึงทาวหัสนัยนเรืองสรี 

 สถิตเหนือทิพอาสนรูจี เปนที่ผาสุกสถาวร 

 ภายใตตนปาริชาต พรอมหมูเทวราชอัปสร 

 เล็งเนตรลงมาในดินดอน เห็นพระส่ีกรอวตาร 

 จะยกพหลพลไกร ขามมหาสมุทรไทไพศาล 

 ไปทวีปลงกากรุงมาร สังหารอสูรพาลา 

 ไมมีสีวิกาญจนยานุมาศ จะเสด็จดวยบาทอนาถา 

 จําจะใหเอารถรัตนา ไปถวายผานฟาทรงจรฯ 

ฯ 8 คํา ฯ 

 

 

                                                  
93พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 2, พิมพคร้ังที่ 9 

(กรุงเทพมหานคร : โสภณการพิมพ, 2540), หนา 248 - 250. 
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 ราย  คิดแลวจ่ึงส่ังมาตุลี บัดนี้พระนารายณทรงศร 

 จะยกโยธาพลากร ไปราญรอนอสุราอาธรรม 

 ตัวทานจงเอารถแกว อันเพริศแพรวพรรณรายฉายฉัน 

 ไปถวายพระองคทรงสุบรรณ ยังเนินเขาคันธกาลา 

 แลวจงอยูเปนสารถ ี ขับพาชีชักรัถา 

 ตอเสร็จสงครามในลงกา จึ่งมาจากองคพระทรงชัยฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 

  

  เมื่อนัน้ พระมาตุลีผูมอัีชสัย 

 รับเทวบัญชาหัสนยัน ก็ออกไปจากที่วิมานฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เสมอ 

 

  จึ่งเทยีมรถแกวแววฟา ดวยสินธพเทวาตัวหาญ 

 เสร็จแลวก็ขับเหาะทะยาน ผานมาดวยฤทธิเทวัญฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เชิด 

 

  เทพบุตรอาชาราเริง ลําพองลองเชิงเหยีนหัน 

 ยกหูชหูางหยดัยัน แผดรองสนั่นโลกา 

 กึกกองกัมปนาทหวาดไหว ทั่วไปในทศทศิา 

 ตลอดถึงโสฬสพรหมา จนมหาพิภพบาดาล 

 ก็เล่ือนลอยมาโดยอากาศ โอภาสดวยดวงมุกดาหาร 

 รัศมีจํารัสชัชวาล ลงตรงหนาฉานพลับพลาชัยฯ 

ฯ 6 คํา ฯ พญาเดิน 

 

  คร้ันถึงจึง่ประทับกับเกยแกว แลวจ่ึงทูลแจงแถลงไข 

 วาองคพระจอมเมรุไกร แจงวาภูวไนยทรงธรรม 

 จะขามไปเกาะลงกา ลางหมูอสุราโมหันธ 

 ใหเอารถแกวแพรวพรรณ คูเวไชยันตรูจ ี

 มาถวายสมเด็จพระหริวงศ ใหทรงไปปราบยักษ ี

 ยังทวีปลงกาธานี จะมีชัยแกหมูอสุรา 
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 แลวใหขาอยูฉลองบาท ขับพิชัยราชรัถา 

 ปราบหมูอสุราพาลา ไปกวาจะเสร็จสําเร็จการฯ 

ฯ 8 คํา ฯ 

 

  เมื่อนัน้ พระจักรีผูปรีชาหาญ 

 แจงวาองคทาวมัฆวาน ใหรถวิมานก็ยนิดี 

 จึ่งกลาววาจาปราศรัย ขอบใจหัสเนตรเรืองศรี 

 ทรงพระเมตตาครานี ้ คุณนั้นไมมีใครเทียมทันฯ 

ฯ 4 คํา ฯ เจรจา 

 

  ตรัสแลวจ่ึงชวนพระนุชนาถ เสด็จจากเกยมาศฉายฉัน 

 งามด่ังสุริยากบัพระจันทร มาข้ึนรถเทวญัอลงการฯ 

ฯ 2 คํา ฯ 

 

  เมื่อนัน้ พญาพเิภกยักษา 

 คร้ันไดศุภฤกษเวลา อสุราใหลั่นฆองชัย 

 ชาวประโคมกป็ระโคมแตรสังข ปกลองกองกงัหวัน่ไหว 

 อันหมูพหลพลไกร โหสนัน่ล่ันไปเปนโกลา 

 ไชยามพวานฤทธิรงค ก็โบกธงนาํพลไปหนา 

 ดําเนนิพยุหโยธา ตามเกล็ดนาคาสถาวรฯ 

ฯ 6 คํา ฯ เชิดฉาน 

 

  เมื่อนัน้ พระนารายณสุริยวงศทรงศร 

 คร้ันทัพหนามาถึงฝงสาคร ภูธรใหเคลื่อนพิชัยรถฯ 

ฯ 2 คํา ฯ เชิด 

 

 โทน
 รถเอยรถแกว เพริศแพรวกาํกงอลงกต 

 แอกงอนออนสลวยชวยชด เครือขดชอต้ังบัลลังกลอย 

 รายรูปสิงหอัดหยัดยนั สุบรรณจับนาคหิ้วเศียรหอย 

 ดุมเพลาวาววบัประดับพลอย แปรกแกวกาบชอยสะบัดบัง 
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 เทียมดวยสินธพเทพบุตร ทั้งส่ีบริสุทธิ์ด่ังสีสังข 

 มาตุลีขับโผนดวยกําลัง ร่ีเร่ือยเร็วด่ังลมพัด 

 เคร่ืองสูงมยุรฉัตรชุมสาย ธงฉานธงชายปลายสะบัด 

 กาหลพลแหเยียดยัด ขนัดฆองกลองประโคมโครมครึก 

 โยธาโลดดผนโจนทะยาน เริงราลําพองคะนองศึก 

 เสียงสะเทือนเล่ือนลั่นพันลึก คึกคึกกรีบขามชลธีฯ 

ฯ 10 คํา ฯ กลองโยน 

 

 ยานี  เมื่อนัน้ เทวัญนางฟาทุกราศี 

 เห็นพระหริรักษจักรี ยกพวกกระบ่ีนิกร 

 ขามไปลางเหลาอสุรา ตางองคปรีดาสโมสร 

 บางเผยชองสีหบัญชร เยี่ยมพักตรสลอนทุกวิมาน 

 โปรยปรายบุปผาสุมามาศ มณฑาทิพยเกล่ือนกลาดหอมหวาน 

 อวยชัยใหพรพระอวตาร ตบหัตถฉัดฉานทัง้เมืองฟาฯ 

ฯ 6 คํา ฯ สาธุการ 

 

 ราย
 เมื่อนัน้ พระตรีภพลบโลกนาถา 

 เรงรีบพยหุโยธา ขามมหาคงคาวาริน 

 งามด่ังองคทาวเทวราช มาเทีย่วประพาสกระแสสินธุ 

 งามทั้งรถแกวโกมิน งามสิน้ทั้งหมูโยธา 

ฯ 4 คํา ฯ ขามสมุทร 

 

 2. บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2  

ตอนท่ี 37 - 38 พระอินทรถวายรถแกพระรามถึงพระรามยกทัพขามไปลงกา (พระรามขามสมุทร)94 

 

 ยานี  มาจะกลาวบทไป ถึงทาวสหัสนัยนตรัยตรึงษา 

 รูวาพระหริรักษจักรา จะยกทัพขามมหาสมุทรไท 

 

                                                  
94พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 1 (กรุงเทพมหานคร :                 

ไทยวัฒนาพานิช, 2498), หนา 124 - 126. 
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 จึ่งส่ังเทพเทวาสารถี พระจักรีจะไปทําสงครามใหญ 

 จงเรงเอารถทรงนี้ลงไป ถวายใหพระรามขามคงคา 

 แลวตัวทานจงอยูดวยภูมี เปนสารถีสําหรับขับรถา 

 ตอการศึกเสร็จสรรพจึ่งกลับมา อยาชารีบไปใหทันการฯ 

ฯ 6 คํา ฯ 

 

 ราย  บัดนั้น สารถีรับเทวบรรหาร 

 บังคมลามาข้ึนรถพิมาน แลวขับอาชาชาญเหาะไปฯ 

ฯ 2 คํา ฯ พระยาเดิน 

 

  คร้ันถึงที่หนาพลับพลาพลัน อภิวันทแลวทลูแถลงไข 

 วาองคอมรินทรแจงใจ จึ่งใชใหรีบเอารถมา 

 ใหพระองคทรงขามมหาสมทุร ไปณรงคยงยทุธกับยักษา 

 ใหขาอยูโดยเสด็จพระผานฟา ไปกวาจะเสร็จสงครามนีฯ้ 

ฯ 4 คํา ฯ 

 

  เมื่อนัน้ พระราเมศปรีด์ิเปรมเกษมศรี 

 จึ่งบัญชาปราศรัยดวยยินดี เราขอบใจโกสียคร้ังนีน้ัก 

 เอารถทพิยมารับใหไปณรงค ทั้งองคพระมาตุลีมีศักด์ิ 

 วาแลวสมเด็จพระหริรักษ ชวนพระลักษมณลีลามาสรงชลฯ 

ฯ 4 คํา ฯ เสมอ 

 

 โทน
 ไขสุหรายซานเซ็นกระเด็นตอง อาบละอองโปรยปรายด่ังสายฝน 

 เย็นฉํ่าน้าํกหุลาบซาบสกนธ ทรงสุคนธปนทองทั้งสององค 

 สอดใสสนับเพลาเพราพราย ภูษาลายเขียนทองกองกง 

 ชายไหวไกวกวัดสะบัดทรง ฉลององคงามงอนออนละมนุ 

 ทับทรวงสรอยสังวาลบานพับ คาดปนเหนงพลอยประดับซับหนนุ 

 ธํามรงคเรืองรองทองนพคุณ ทองกรกุด่ันดุนชมพูนทุ 

 พระอนุชาชาญชัยใสชฎา พระหริวงศทรงมหามงกุฎ 

 พระลักษมณจบัพระขรรคเทพอาวธุ พระทรงครฑุถอืศิลปสําหรับองคฯ 

ฯ 8 คํา ฯ 
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 ราย  คร้ันเสร็จสรงทรงเคร่ืองอําไพ พอไดศุภฤกษสูงสง 

 ใหยกโยธาเดินดําเนินธง ยาตราตรงไปถนนชลธ ี

ฯ 2 คํา ฯ กราวนอก 

 

 โทน  รถเอยรถอินทร เทียมสินธพเทพท้ังส่ี 

 พระลักษมณนั่งบัลลังกลดรถมณี สารถีข่ีขับยาตรา 

 เคร่ืองสูงเรียงร้ิวเปนทิวทอง แตรสังขฆองกลองกองปา 

 วานรฮึกโหเปนโกลา บันเทงิทํากิริยาเปนทาทาง 

 บางโลดเตนเผนผกหกกลับ กระโดดจับแมลงวนัคันสีขาง 

 บางนั่งลงหาเหาเกาแขงคาง เริงรามากลางทางสาคร 

 เสียงรถเสียงพลรนคะนอง สะเทอนทองสมุทรไทไหวกระฉอน 

 ฝูงปลาวายแหวกแดกขจร เรงกระบ่ีนิลกรจรลีฯ 

ฯ 8 คํา ฯ เชิด 

  

 จากบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 นี้ พบวาในตอนพระราม           

ขามสมุทรบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 นั้น 

ทรงใชเพลงหนาพาทย “ขามสมุทร” (เสมอขามสมุทร) สําหรับกองทัพของพระรามที่จะยกขาม

สมุทรไปยังเกาะลงกา แตสําหรับในตอนพระรามขามสมุทร บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 นั้น ทรงใชเพลงหนาพาทย “เชิด” สําหรับกองทัพของพระราม

ที่จะยกขามสมุทรไปยังเกาะลงกา ผูวิจัยสันนิษฐานวาบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 นั้น ทรง

บรรจุเพลงหนาพาทย “กราวนอก” เอาไวกอน แลวบทหนึ่ง ซึ่งเปนเพลงหนาพาทยในการจัดทัพ

ของฝายพระราม  ที่ตองใชเวลาในการแสดงอันนานพอสมควรแลว ในการออกเพลงหนาพาทย 

“กราวนอก” จึงทรงไมนําเอาเพลงหนาพาทย “เสมอขามสมุทร” มาใชอีก เพื่อเปนการตัดทอนเวลา

ใหกระชับข้ึน จึงทรงบรรจุเพลงหนาพาทย “เชิด” เพื่อความรวดเร็วยิ่งข้ึน และใหเหมาะสมกับ          

การแสดงก็เปนได 

 นอกจากนี้แลวยังมีที่นาสังเกตอยูอีกประการหนึ่ง ซึ่งผูวิจัยไดพบจากการศึกษา

บทพระราชนิพนธนี้ กลาวคือพบตัวละครหลายตัวละคร ที่สามารถใชเพลงหนาพาทย “รุกรน” 

ดังนี้ 

1. พระราม 
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2. พระลักษมณ 

3. พลวานรทัพพระราม 

4. พระอิศวร 

5. เทพบุตร 

6. นางฟา 

7. สุครีพ 

8. ลัสเตียน 

9. พลยักษทัพลัสเตียน 

10. หนุมาน 

11. ชมพูพาน 

12. องคต 

13. พิเภก 

 สําหรับเพลงหนาพาทย “เสมอขามสมุทร” สามารถใชกับตัวละครในตอน 

“พระรามขามสมุทร” ดังนี้ 

1. พระราม 

2. พระลักษมณ 

3. พลวานรทัพพระราม 

4. พิเภก 

 จะเห็นไดวาเพลงหนาพาทย “เสมอขามสมุทร” มีความแตกตางจากเพลง             

หนาพาทย “รุกรน” ตรงท่ีเพลงหนาพาทย “เสมอขามสมุทร” นั้น สามารถที่จะใชกับตัวละครฝาย

กองทัพของพระราม ที่จะใชตอนขามสมุทรไปยังเกาะลงกาเทานั้น หาไดใชกับตัวละครอ่ืน ๆ 

เชนเดียวกันกับเพลงหนาพาทย “รุกรน” ไม 
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 ภายหลังสงครามโลกคร้ังที่  2 กรมศิลปากรได ร้ือฟน  ปรับปรุงนาฏศิลป                      

และดุริยางคศิลปข้ึนใหม และไดร้ือฟนโขนข้ึนใหมอีกดวย โดยการรวบรวมบรรดาครู อาจารย                 

ที่มีความรู และความสามารถในการแสดงโขน ที่กระจัดกระจายกันไปในสมัยนั้น ใหกลับเขามา              

รับราชการในสังกัดกองการสังคีต กรมศิลปากร และไดเปดรับสมัครนักเรียนชายเขามา                       

ฝกหัดโขนจํานวน 61 คน ในวันที่ 8 ธันวาคม พ.ศ.248895 และในระยะเวลาอันไมนานนัก                     

ก็สามารถที่จะฝกหัดโขนจนสามารถออกแสดงใหประชาชนไดชม  ณ โรงละครศิลปากร                   

ในสมัยนั้นหลายครั้ง ในครั้งแรกนั้นกรมศิลปากรไดใชบทละครเรื่องรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธ              

ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 และพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ

หลานภาลัย รัชกาลที่ 2 นํามาแสดง ซึ่งเปนบทโขนที่ไดแกไขและปรับปรุงข้ึนใชในโอกาสตางกัน                  

และในบางชุดก็มีลักษณะเปนแบบละคร กลาวคือไมมีบทพากย และเจรจา  จะเห็นไดวา                  

กรมศิลปากรไดยึดถือเอาพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 ดังกลาวนํามาเปนหลัก              

ในการจัดการแสดง 

 ในการใชเพลงหนาพาทยรุกรน  และเสมอขามสมุทรนี้ กรมศิลปากรมิได                

ดําเนินเ ร่ืองตามบทพระราชนิพนธทั้งหมด แตไดตัดทอนใหเหมาะสมกับการแสดง โดย                     

กรมศิลปากรไดนําบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา              

จุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 และพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 มาปรับปรุง                    

ใชเปนบทโขนสําหรับจัดการแสดงในตอน “จองถนน” 

                                                  
95ธนิต  อยูโพธิ์, โขนภาคตนวาดวยตํานานและทฤษฎี  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระจันทร, 2496), 

หนา 95. 
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ภาพที ่12 

 การเตนเสาของนักเรียนฝกหัดโขนของโรงเรียนนาฏศิลป (ปจจุบันคือวทิยาลัยนาฏศิลป)  

ภาพนี้ประมาณ พ.ศ.2490 

ที่มา : วารสารศิลปากร 

 

 
 

ภาพที ่13 

 การแสดงโขนของนักเรียนศิลปนชายโรงเรียนนาฏศิลป  (ปจจุบันคือวทิยาลัยนาฏศิลป)  

ชุด “พระรามขามสมทุร” 

ที่มา : วารสารศิลปากร 
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 สําหรับบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 

ในตอน “ขามสมุทร” นั้น จะมีความแตกตางไปจากบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 และในรัชกาล  

ที่ 2 กลาวคือ 

 บทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 ในตอน “ขามสมุทร” ไดทรง           

พระราชนิพนธโดยใหพระอินทรนําราชรถมาถวายใหกับพระรามเพื่อใชขามสมุทร แตสําหรับ                

บทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 6 นั้น ทรงพระราชนิพนธโดยดําเนินเร่ืองตามคัมภีรรามายณะของ                 

วาลมิกิ กลาวคือมิไดมีพระอินทรนําราชรถมาถวายใหกับพระรามเพื่อใชขามสมุทร พระรามเคล่ือน

กองทัพขามสมุทรโดยทรงบาหนุมาน และพระลักษมณทรงบาองคต ดังในบทรองและบทพากย

ตอน “พระรามขามสมุทร” ดังที่ไดกลาวมาแลวขางตน 

 จึงสรุปไดวาบทโขนในเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน “จองถนน” ที่ดําเนินเร่ืองโดยการนํา

เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร มาประกอบในการจัดการแสดงนั้น กรมศิลปากรไดยึด

เอาบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิในรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 และในบางโอกาสไดใชบทพากยใน           

ตอน “พระรามขามสมุทร” ในรัชกาลที่ 6 มาใชประกอบในการจัดทําบทโขนเพื่อใชจัดแสดงในตอน 

“จองถนน” นี้ 

 ตอมาในป พ.ศ.2528 นายเสรี  หวังในธรรม ผูเช่ียวชาญพิเศษดานสังคีตศิลป 

กรมศิลปากร และศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ศิลปะการละคร) พ.ศ.2531 ไดคิดชุดการ

แสดงโดยเปนผูออกแบบและสรางบท ไดแกชุด “ระบําวานรพงศ” 

 การแสดงชุดนี้ทําใหผูชมทราบชื่อลิงสิบแปดมงกุฎ และลิงพญาวานร ที่เปนกําลัง

สําคัญในกองทัพของพระราม และไดเห็นสี และลักษณะการแตงกายของลิงแตละตัว ลีลาทารํานั้น

ผุแสดงตีบทรองในกิริยาอาการของลิงผสมผสานกับลีลานาฏศิลปไทย เรียกตามลําดับตามชื่อ               

ผูแสดงตัวนั้น ๆ ก็จะทําทารําดวยความคลองแคลววองไว ประกอบอยูในการแสดงโขนชุดหนุมาน

ชาญสมร ซึ่งจัดแสดงระหวางเดือนตุลาคม 2528 ถึงเดือนมกราคม 2529 โดยนายกรี  วรศะริน 

ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไทย และศิลปนแหงชาติ เปนผูประดิษฐทารํา บรรจุเพลงโดย                

นายจิรัส  อาจณรงค96 

 

                                                  
96กรมศิลปากร, ครูเสรี  หวังในธรรม ศิลปนแหงชาติ รปูแบบความเปนครูผูถายทอด และสรางสรรค

นาฏศิลปไทย (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพดอกเบ้ีย, 2548), หนา 107. 
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 นายเสรี  หวังในธรรม ไดบรรจุเพลงหนาพาทย “รุกรน” ไวในบทประพันธดังนี้ 

ระบําวานรพงศ97 

- ปพาทยทําเพลงรกุรน - 
(ลิงสิบแปดมงกุฎ (18 ตัว) ออกเตน) 

- รองเพลงเร่ืองแขกโหมงชัน้เดียว – 

  นําดวยไชยามพวานทหารหนา เกสรทมาลากลากั่น 

 ถัดมานิลราชกาจฉกรรจ เคียงคูนิลขันชาญชัย 

 นิลเอกฤทธิไกรด่ังไฟกัลป คูนิลปานันทหารใหญ 

 วิมลรณรบวองไว ถัดไปช่ือวิสันตราวี  

 มาลุนทเริงแรงกําแหงหาญ เคียงขนานเกยูรกระบ่ีศรี 

 ทั้งมายูรพูนพลังแข็งขลังดี คูกับสัตพลีมีเดชา 

 สุรเสนเจนจบรบรอนราน คูกับสุรกานตหาญกลา 

 โกมุทวุฒิไกรไวปญญา เคียงมากับกระบี่กุมิตัน 

 ไวบุตรรําบาญรานแรง เคียงแขงกับนลิปาสัน 

 ครบสิบแปดมงกุฎสุดฉกรรจ ทหารองคทรงธรรมรามราชา 

- ปพาทยทําเพลงรัวสามลา – 

(ลิงพระยาไดแก สุครีพ หนมุาน องคต นลินนท นิลพทั ชมพูพาน  ชามภูวราช ออก) 

- รองเพลงกราวกลาง – 

  สุครีพโอรสพระสุริยฉาน คําแหงหนุมานทหารหนา 

 นิลพทัฝายชมพูนครา องคตบุตรพระยาพาลี 

 ชมพูพานศิวะโปรดประสาท ชามภูวราชชาติเช้ือพระยาหมี 

 นิลนนทลกูพระอัคน ี ลวนกระบี่พงศพระยาวานร 

- ปพาทยทําเพลงพญาเดิน – 

(พระยาวานรและลิงสิบแปดมงกุฎเขาโรงตามลําดับ) 

 

                                                  
97กรมศิลปากร, ครูเสรี  หวังในธรรม ศิลปนแหงชาติ  รปูแบบความเปนครูผูถายทอด และ

สรางสรรคนาฏศลิปไทย (กรุงเทพมหานคร : โรงพมิพดอกเบ้ีย, 2548), หนา 107 - 108. 
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ภาพที ่14 

 การแสดงชุด “ระบําวานรพงศ” ของกรมศิลปากร 

ที่มา : หนงัสือศิลปะการแสดงของไทย 

 จะเห็นไดวาเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร นอกจากจะบรรจุอยูใน

บทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิ ในสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี  พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา

จุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 และ

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 แลว ในป พ.ศ.2528  อาจารยเสรี                 

หวังในธรรม (ถึงแกกรรม พ.ศ.2551) ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ศิลปะการละคร)              

ป พ.ศ.2531 ไดคิดชุดการแสดงโดยเปนผูออกแบบและสรางบท ชุด “ระบําวานรพงศ” โดยบรรจุ      

เพลงหนาพาทย “รุกรน” ไวในบทประพันธ ทําใหผูชมทราบถึงช่ือของลิงสิบแปดมงกุฎ และ               

ลิงพญาวานร ที่เปนกําลังสําคัญในกองทัพพระราม ประกอบอยูในการแสดงโขนชุดหนุมาน             

ชาญสมร ซึ่งจัดแสดงในเดือนตุลาคม 2528 ถึงเดือนมกราคม 2529  ณ โรงละครแหงชาติ 

 2.4 ผูสืบทอดการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ตามหลักสูตร   
นาฏศิลปไทย โขนพระของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และรูปแบบท่ีใช
ในการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

 จากการศึกษารูปแบบของบทนาฏกรรมรามเกียรต์ิในสมัยตาง ๆ พบวาไดมีการ

สืบทอดการบรรเลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร นับแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา กรุงธนบุรี และ

สืบตอเนื่องมาจนถึงกรุงรัตนโกสินทร โดยเฉพาะในการแสดงโขน ซึ่งสันนิษฐานไดแนชัดวา เมื่อมี

บทนาฏกรรม และการบรรเลงดนตรี จะตองมีการประดิษฐกระบวนทารําเกิดข้ึน เพื่อใชในการ

แสดงโขน บทนาฏกรรมรามเกียรต์ิที่ปรากฏนั้น เปนการแสดงออกซ่ึงมีความงดงามทางดานการ

ประพันธดวยคําและฉันทลักษณ  เมื่อไดมีการพัฒนาไปสูการแสดงโขน  ที่ เ ต็มไปดวย                         
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การเคลื่อนไหวรายรํา ประกอบกับความวิจิตรบรรจงดวยศิลปทางนาฏยศาสตร จึงทําใหตัวอักษร

ในบทนาฏกรรมรามเกียรต์ิ ที่ผูประพันธไดใหจินตนาการที่ เปนในรูปแบบของนามธรรม                   

ใหแปรเปล่ียนและพัฒนารูปแบบที่ปรากฏออกมาเปนรูปธรรมที่เห็นไดเดนชัด 

 การแสดงนาฏยศิลปไทยนั้น จําเปนอยางยิ่งที่จะตองมีครูผูมีความชํานาญและมี

ความสามารถในการถายทอดการรายรํา และการแสดง และครูเหลานั้นจะไดรับการยกยอง

สรรเสริญ วาเปนศิลปนผูมีเกียรติ เพราะเปนผูประสิทธิ์ประสาทวิชาความรูตาง ๆ เกี่ยวกับเร่ืองราว

ของศิลปวัฒนธรรมของชาติไทย ดังที่ พลตรี ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช ไดกลาวไววา 

“.....นาฏศิลปของไทยโดยเฉพาะอยางยิ่งโขนนั้น นอกจากจะเปนศิลปะอยางหนึ่ง

แลว ยังเปนทางที่เด็กจะไดปฏิบัติกิริยามารยาทอยางไทย ในการหัดตลอด

จนกระทั่งมีความรูตาง ๆ อีกมากมายหลายอยางเกี่ยวกับสังคมไทย ละความเปน

ไทยในอดีต หรือแมในปจจุบันตลอดจนเกิดความรูสึกทางดานความสัมพันธ

ระหวางครูและศิษย ในทางที่ควรจะเปน คือมีความเคารพนับถือซึ่งกันและกัน

ระหวางศิษยกับครู เหลานี้ประมวลแลวก็อยูในเร่ืองการฝกหัดนาฏศิลปหรือการ

ถายทอดนาฏศิลปทั้งส้ิน.........”98 

 อาจารยศิริวัฒน  ดิษยนันทน  ศิลปนแหงชาติ ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับวิธีการ

ถายทอดทารําเพลงหนาพาทยวา 

“การถายทอดทารําเพลงหนาพาทยนั้น อันดับแรกใหผูเรียนฟงทํานองเพลง                

ฝกสังเกตและนับจังหวะหนาทับของเพลง วามีจํานวนเทาใดในแตละทอนเพลง 

ครูเร่ิมตอทารําแกผูเรียน โดยการเปดเคร่ืองบันทึกเสียง และรําพรอมกัน 1 คร้ัง 

จากนั้นครูจะตอทารําทีละทา หรือที่เรียกเปนภาษาพูดวา “ตอทาดิบ” โดยไมมี

เพลงบรรเลงประกอบ เมื่อผูเรียนจดจําและสามารถปฏิบัติไดคลองแคลวแลว ครู

จึงสอนอยางกวดขันในดานลีลาทารํา การใชลําตัว การกดเอว กดไหล การใชหนา

ใหถูกตองสวยงามเหมาะสมกับทารํานั้น ๆ กระทั่งผูเรียนปฏิบัติได ครูจึงเปด

เคร่ืองบันทึกเสียง และรําพรอมกันอีกหลาย ๆ คร้ัง จนผูเรียนเกิดความชํานาญ 

ครูเปนผูควบคุมจังหวะและแกไขขอบกพรองใหแกผูเรียน99 

                                                  
98ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช, นาฏศิลปและดนตรไีทย (กรุงเทพมหานคร : เจริญวิทยการพิมพ, 2522),              

หนา 68. 
99สัมภาษณ ศิริวัฒน  ดิษยนันทน, ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป) ป พ.ศ.2541,                     

30 ตุลาคม 2551. 
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 นอกจากนั้น อาจารยสมศักด์ิ  ทัดติ ไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับวิธีถายทอดทารํา

เพลงหนาพาทย โดยจัดเปนข้ันตอนเรียงตามลําดับดังนี้100 

 ข้ันที่ 1 ครูตอทารําทีละทา หรือ เรียกวา “ตอทาดิบ” โดยไมมีดนตรีประกอบ 

ข้ันตอนนี้ครูตองอธิบาย และสาธิตใหผูเรียนเขาใจในเร่ืองของจังหวะทารําวาทารําแตละทา เชน 

ทาไหว ทาผาลาเพียงไหล ทาสูง ปฏิบัติอยางไร มีลักษณะการใชตัว และการนับจังหวะอยางไร              

ครูจะตอทารําทีละทา ต้ังแตตนจนจบเพลง เพื่อใหผูเรียนจดจําทารําไดกอน โดยคํานึงถึงลีลา

ทาทาง 

 ข้ันที่ 2 เมื่อผูเรียนจดจําทารําไดแลว ครูเปดเคร่ืองบันทึกเสียงและแถบเสียงเพลง

หนาพาทยที่สอนใหผูเรียนฟง เพื่อฝกสังเกตจังหวะ โดยครูอธิบายเกี่ยวกับจังหวะทารํา แตละทา

จะตองสอดคลอง และตรงกับจังหวะดนตรี ซึ่งฟงไดจากทํานองเพลง จังหวะหนาทับ ประกอบดวย

ตะโพน และกลองทัด เปนตน การฟงจังหวะสามัญ หรือที่เรียกวาจังหวะฉ่ิง ครูควบคุมจังหวะดวย

การปรบมือหรือใชไมเคาะจังหวะ พรอมทั้งเนนใหผูเรียนสามารถปฏิบัติทารําไดถูกตองตรงกับ

ทวงทํานอง และจังหวะของดนตรี โดยเฉพาะเมื่อจบเพลง ทารําและดนตรีตองจบลงพรอมกัน 

 สรุปไดวา การรําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร นั้น ไดมีการถายทอด

ทารําติดตอกันมาอยางตอเนื่องมิไดขาด โดยเฉพาะไดถูกนําไปถายทอดใหกับผูที่มีความรูและ

ความสามารถ ในวงการนาฏยศิลปไทยรุนตอรุน ซึ่งครูผูถายทอดเหลานั้นเห็นสมควรแลววาเปนผูมี

ความพรอมที่จะไดรับการถายทอด 

 จากการศึกษาเอกสารทางวิชาการ พบวาไดมีการบรรจุเพลงหนาพาทยรุกรนและ

เสมอขามสมุทรไวในบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ โดยนํามาใชในการแสดงโขนอยางตอเนื่อง ต้ังแตคร้ัง

กรุงศรีอยุธยาจนถึงรัชกาลที่ 2 แหงกรุงรัตนโกสินทร ซึ่งถือวาในรัชสมัยนี้เปนยุคทองของวรรณคดี 

และโขน ละคร ตอมาในสมัยรัชกาลที่ 3 การแสดงโขนไดซบเซาลงไประยะเวลาหน่ึง ตอมาโขนได

กลับเฟองฟูอีกคร้ังในสมัยรัชกาลที่ 4 ที่ทรงมีพระบรมราชโองการประกาศ ใหมีการแสดงละครกัน

ไดอยางแพรหลาย มิไดหวงหามอยางเชนในสมัยรัชกาลกอน ๆ ซึ่งกําหนดใหมีการแสดงละครได

แตในราชสํานักเทานั้น จงึเปนจุดเร่ิมตนในการพัฒนาการของวงการนาฏยศิลปไทยที่เปดโอกาสให

สามัญชนทั่วไป มีโขนและละครอยูในสํานักของตนเองได ปรากฏวามีเจานายหลายองค และ               

ขุนนางหลายทานตางก็หัดโขนไวในสํานักของตน “เชน โขนของกรมพิพิธฯ  โขนของกรมพิทักษฯ  

                                                  
100สัมภาษณ สมศักด์ิ  ทัดติ, ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปโขน ยักษ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 31 ตุลาคม 2551. 
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โขนของกรมหมื่นเจษฎาบดินทร  โขนของเจาพระยาบดินทรเดชา และโขนของเจาพระยานคร 

(นอย) เปนตน”101 

 เมื่อมีโขนเกิดข้ึนหลายโรงหลายคณะ จึงทําใหศิลปะแหงการแสดงโขนในสมัยนั้น

เจริญรุงเ รือง  และความนิยมการแสดงโขนก็มีอยูอยางแพรหลายสูสังคมไทยทุกชนช้ัน                       

พลตรี ม.ร.ว.คึกฤทธิ์  ปราโมช ไดกลาวถึงเร่ืองนี้อีกวา 

 “โขนท่ีถือวาเปนแบบฉบับไดนั้นก็คือ โขนหลวงที่มีมาแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา 

จนถึงรัชกาลที่ 1 และ 2 แหงกรุงรัตนโกสินทร จนมาถึงรัชกาลที่ 3 ไมโปรด

การละเลนโขนหลวงจึงรวงโรยไปพักหนึ่ง จนมาถึงรัชกาลที่ 5 ไดโปรดใหมีการ

ฟนฟูโขนหลวงข้ึนอีกคร้ัง โดยเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว.หลาน  กุญชร) 

เปนเจากรมมหรสพ ในขณะนั้นครูโขนหลวงที่เปนผูชายก็มีอายุมากแกเฒารวง

โรยไป คงเหลือแตครูละครใน ซึ่งเปนผูเชี่ยวชาญในการแสดงละครในเร่ือง

รามเกียรต์ิ อันเปนบทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 และการฝกละครในก็ฝกทา

ยักษ ทาลิง และการใชเพลงหนาพาทยตาง ๆ เชนเดียวกับการแสดงโขน 

เจาพระยาเทเวศรฯ จึงใหหาครูละครในผูหญิงที่ยังคงเหลืออยูใหมาหัดโขน                

ซึ่งเปนผูชายตามลักษณะของโขน ครูละครในนอกจากจะหัดหนาพาทยและทารํา

อ่ืน ๆ ของโขนแลว ยังไดนําอิทธิพลของละครในมาสูโขนเปนอยางมาก คือเร่ิมหัด

รําเพลงชา เพลงเร็ว การรําใชบท ตลอดจนประเพณีและวิธีการแสดงของละครใน

มาใชกับโขน เชน ใหตัวเทวดา นางฟาเปดหนาโขนออก แลวผัดหนาอยางละคร 

นับแตนั้นมาการแสดงโขนก็มีแบบแผน และจารีตอยางละครในเขามาแทรก            

อาจกลาวไดวาโขนปจจุบันมีสวนเปนการแสดงละครในมากกวาการแสดงโขน 

เวนเสียแตวายังคงมีการพากย และเจรจาเปนคร้ังคราว เพื่อรักษาเอกลักษณของ

โขนไว” 

 สรุปไดวาการรําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรของพระราม และ              

พระลักษมณ ในการแสดงโขนนั้น ไดรับการสืบทอดกันมาอยางตอเนื่อง ถึงแมการแสดงจะซบเซา

ไประยะหนึ่งในรัชกาลที่ 3 ก็ตาม จนมาถึงในสมัยรัชกาลที่ 5 ไดทรงโปรดใหมีการรื้อฟนการแสดง

โขนข้ึนอีก ซึ่งในขณะนั้นครูโขนตางก็มีอายุมาก และเสียชีวิตไปหลายทาน จึงเปนเหตุใหตองนํา           

ครูละครในซึ่งยังมีชีวิตอยูและสามารถแสดงละครในเรื่องรามเกียรต์ิมาหัดโขนกันข้ึนอีกคราวหนึ่ง 

                                                  
101ธีรเดช  กล่ินจันทร, “การรําหนาพาทยกลมในการแสดงโขน”,  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลปไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรรมหาวิทยาลัย, 2545), หนา 67. 
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ทําใหรูปแบบการแสดงโขนเปล่ียนไปในรูปแบบของละครในมากกวาการแสดงโขนแตเดิม จึงพอ

สรุปไดวา การแสดงโขน การแสดงหนาพาทยตาง ๆ นั้น ไดรับการสืบทอดกันสืบมา รวมถึงการ           

สืบทอดการรําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ก็ไดรับการสืบทอดกระบวนทารําและ

การแสดงกันมาอยางตอเนื่องเชนเดียวกัน 

 ในงานวิจัยฉบับนี้จะกลาวถึงการสืบทอดทารําบทบาทของพระราม และ                 

พระลักษมณ ในการรําหนาพาทยเพลงรุกรน และเสมอขามสมุทรตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย          

โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ที่ผูวิจัยไดเลือกศึกษาจากอาจารย

ไพฑูรย  เขมแข็ง ซึ่งเปนผูเช่ียวชาญในการแสดงโขน พระ ที่เคยไดรับบทบาทของพระราม และ 

พระลักษมณ ในการแสดงโขนชุดจองถนน หรือพระรามขามสมุทร และเลือกศึกษาจากอาจารย

เผด็จพัฒน  พลับกระสงค นักวิชาการละครและดนตรี ระดับชํานาญการพิเศษ หัวหนากลุมวิจัย

และพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ที่เคยไดรับบทบาทของพระรามทานแรกที่มี

การใชทารําบนราชรถ ในการแสดงโขนชุดจองถนน หรือพระรามขามสมุทร 

 จากการสัมภาษณอาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง ไดเลาใหฟงวา102  

 “การรําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนี้ บรรจุอยูในหลักสูตร

การเรียนการสอนของวิชานาฏศิลปไทย โขน-พระ ชั้นกลางปที่ 3 ผูวางหลักสูตร

และบรรจุการรําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรคือ คุณครูลมุล  ยมะ

คุปต  คุณครูมัลลี  คงประภัศร  คุณครุเฉลย  ศุขะวณิช  คุณครูอาคม  สายาคม  

และคุณครูอุดม  อังศุธร  ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป  

ครูไดรับการถายทอดทารําทั้งสองเพลงนี้มาจากคุณครูอุดม  อังศุธร” 

 อาจารยเรวดี  สายาคม ไดใหสัมภาษณวา103 

 “คุณพอได รับการถายทอดทารําเพลงหนาพาทย รุกรน  และเสมอ         

ขามสมุทรมาจากเจาคุณครู (พระยานัฏกานุรักษ, ทองดี  สุวรรณภารต) ตอให

เมื่อมีการแสดงโขนตอนพระรามขามสมุทร  พอเลาวาตอนสมัยที่ทานแสดงนั้น 

                                                  
102สัมภาษณไพฑูรย  เขมแข็ง, ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 22 มิถุนายน 2550. 
103สัมภาษณเรวดี  สายาคม, ขาราชการบํานาญ  ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย ละครพระ วิทยาลัย 

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 1 พฤศจิกายน 2550. 
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ทานไมไดข้ึนนั่งบนราชรถ ตอมาทารําคือทาที่ถูกบรรจุไวในหลักสูตรโขนพระใน

ปจจุบัน” 

 จากการสัมภาษณอาจารยอุดม  อังศุธร ไดกรุณาเลาใหฟงวา104 

 “ไดรับการถายทอดทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรมา

จากคุณครูอาคม  สายาคม แตจําป พ.ศ.ไมได ทานตอใหใชแสดงโขนตอนจอง

ถนน ในสมัยนั้นไมมีการใชราชรถ ใชเทาเดินประกอบทารํา” 

 อาจารยวีระชัย  มีบอทรัพย ไดกรุณาเลาใหฟงวา105 

 “เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนี้ไมไดรับการตอในหลักสูตร 

ครูไดรับการตอพิเศษจากอาจารยอุดม  อังศุธร ไดรับการตอมากอน แลวถึงได

แสดงในตอนหลัง” 

อาจารยปญญา  ธรรมมล ไดกรุณาเลาใหฟงวา106 

 “ผูตอทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ใหคืออาจารยอุดม  

อังศุธร และอาจารยทองสุก  ทองหลิม ในป พ.ศ.2518  ขณะนั้นยังศึกษาอยูใน

ระดับชั้นกลางปที่ 2 ในสมัยโบราณจะยืนรําอยูบนพื้น แตในปจจุบันจะมีการนํา

ราชรถมาใช เพื่อใหดูสงา และในภาพรวมจะดูสวยงามมากข้ึนกวาเดิม ใชรํา

เฉพาะพระราม พระลักษมณ ในตอนขามสมุทร เพื่อใหเห็นความอลังการของ

ขบวนทัพของเหลาวานร 

นอกจากนี้อาจารยรักชาติ  ตุงคะบูรณะ ไดกรุณาใหสัมภาษณวา107 

 “ผูตอทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ใหคือ ครูสมบัติ  

แกวสุจริต  ครูทองสุก  ทองหลิม  อาจารยอุดม  อังศุธร  อาจารยธีรยุทธ  ยวงศรี  

                                                  
104สัมภาษณอุดม  อังศุธร, ขาราชการบํานาญ  ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 29 มิถุนายน 2550. 
 

105สัมภาษณวีระชัย  มีบอทรัพย, ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 6 กรกฎาคม 2550. 
106สัมภาษณปญญา  ธรรมมล, ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 27 กุมภาพันธ 2551. 
107สัมภาษณรักชาติ  ตุงคะบูรณะ, ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 27 กุมภาพันธ 2551. 
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ในป พ.ศ.ประมาณ 2519 - 2520  ในสมัยนั้นผูที่จะไดรับการถายทอดคือคนที่

ออกงานถึงจะไดตอเปนกรณีพิเศษ” 

 จากการศึกษาขอมูล ผูวิจัยพบวา ในการถายทอดทารําเพลงหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทร ในการแสดงบทของพระราม และพระลักษมณ นั้น ทารําไดรับการถายทอด

เปนรุน ๆ มาโดยลําดับ โดยมีครูคุม (พระราม) โขนตัวพระในสมัยรัชกาลที่ 4 และเปนโขนใน              

สํานักของกรมพระพิทักษเทเวศร (ตนสกุลกุญชร) ไดถายทอดการแสดงโขน และเพลงหนาพาทย

ตาง ๆ รวมถึงเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนี้ ใหแกพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี  

สุวรรณภารต) ครูโขนพระในสมัยรัชกาลที่ 5 สืบมาจนถึงรัชกาลที่ 7  ซึ่งถือไดวาเปนบุคคลสําคัญ

ในวงการนาฏยศิลปไทย โขนพระในราชสํานัก และไดถายทอดตลอดจนผลิตศิลปนโขนพระที่มี

ฝมือหลายรุนตกทอดมาจนถึงปจจุบัน รวมถึงอาจารยอาคม  สายาคม อีกดวย ซึ่งสามารถสรุป

ตามแผนภูมิไดดังนี้ 

แผนภูมิที่ 1 ผูสืบทอดทารําเพลงหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

คุม พระราม 

พระยานัฏกานุรักษ 

(ทองดี  สุวรรณภารต) 

อุดม  อังศุธร 

อาคม  สายาคม 

วีระชัย  มีบอทรัพย 

ปญญา  ธรรมมล 

สมรัตน  ทองแท 

สัจจะ  ภูแพงสุทธิ ์

ไพฑูรย  เขมแข็ง 

ศุภชัย  จนัทรสุวรรณ 

รักชาติ  ตุงคะบูรณะ 

ชรินทร  พรหมรักษ 

พาณุพล  กาญจนกฤต 
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 จากแผนภูมิดังกลาวจะพบวา การสืบทอดทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และ              

เสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ ในการแสดงโขนนั้นไดมีการสืบทอดทารํามาต้ังแต

สมัยรัชกาลที่ 4 หรืออาจจะกอนหนานั้นก็เปนไปได เพราะไดมีบทวรรณกรรมละครเร่ืองรามเกียรต์ิ 

ต้ังแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี 

 ตอมาในป พ.ศ.2513  ไดมีการคิดประดิษฐทารําเพลงหนาพาทยรุกรนและ              

เสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ ในการแสดงซึ่งใชแสดงบนราชรถ ในตอนจองถนน            

หรือพระรามขามสมุทร อาจารยเผด็จพัฒน  พลับกระสงค ไดกรุณาเลาใหฟงวา108 

 “ครูไดเห็นการแสดงชุดนี้มากอนแลว ที่พระรามและพระลักษมณรําเพลง

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ซึ่งไดนําเอาราชรถมาใชประกอบการแสดง 

ในสมัยกอนไมมีทารําประกอบเพลงหนาพาทย ทั้งสองเพลงนี้ เพียงแตนั่งออกมา

บนราชรถเทานั้น ตอมาประมาณป พ.ศ.2513 หมอมอาจารย (ทานผูหญิงแผว  

สนิทวงศเสนี) ไดดําริวาควรจะมีทารําประกอบการแสดงเพลงหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทรบนราชรถ ทานจึงเรียกครูไปตอทาใหเปนคนแรก เมื่อรับทา

มาแลว ทานจึงใหคุณครูธงไชย  โพธยารมย มาติวเขมใหอีกทีหนึ่ง ภายหลังตอมา

ก็จัดการแสดงชุดน้ีบอยคร้ังข้ึน ทารําที่ใชประกอบการแสดงจึงยึดถือกันมาต้ังแต

นั้น คือกําหนดใหใชทารําทั้งสองเพลงนี้ใหกับ ชรินทร  พรหมรักษ   ฤทธิเทพ  

เถาวหิรัญ   และฉันทวัฒน  ชูแหวน นาฏศิลปน  สํานักการสังคีต” 

จาการสัมภาษณอาจารยปกรณ  พรพิสุทธิ์ ไดเลาวา109 

 “ไดตอทารํารุกรนและเสมอขามสมุทร จากคุณครูธงไชย  โพธยารมย เม่ือ

ประมาณ 20 กวาปมาแลว แตจํา พ.ศ.ไมได ในคร้ังนั้นไดแสดงเปนตัวพระรามคู

กับสมรัตน  ทองแท ซึ่งแสดงเปนตัวพระลักษมณ การรําหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทรนี้ แตคร้ังกอนไมมีการใชราชรถ  ใชเทาเดินตามจังหวะหนาทับ  

ซึ่งเปนบทเรียนในหลักสูตรของการเรียนนาฏศิลปไทยโขนพระ ซึ่งเรียนกันใน

วิทยาลัยนาฏศิลป โดยใชบททรงบาคือพระรามจะทรงบาหนุมาน พระลักษมณจะ

ทรงบาองคต  ตอมาไดนําราชรถเขามาใชประกอบในการแสดง  จึงไดกําหนด            

                                                  
108สัมภาษณเผด็จพัฒน  พลับกระสงค, นักวิชาการละครและดนตรี ระดับชํานาญการพิเศษ  หัวหนากลุม

วิจัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 4 มกราคม 2551. 
109สัมภาษณปกรณ  พรพิสุทธิ์, นาฏศิลปน ระดับชํานาญการพิเศษ สํานักการสังคีต กรมศิลปากร,                  

10 มกราคม 2551. 
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ทารําข้ึนมาใชแทนทาเดินย่ําเทาเชนแตเดิม โดยหมอมอาจารยเปนผูประดิษฐ            

ทารําข้ึนมาใชในเวลาทรงราชรถ ซึ่งเปนการแสดงเฉพาะกิจ ซึ่งมีความสวยงามไป

อีกแบบหนึ่ง ในการแสดงซึ่งใชราชรถเขามาประกอบในการแสดงนั้นข้ึนอยูกับ

เวลาที่จํากัด สถานที่จํากัด การรําหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรบนราชรถ

นั้น ผูชมจะไมเห็นตัวพระราม และพระลักษมณในทายืน เห็นแตการขยับตัวและ

ไมมีคําพากย” 
 

จากการสัมภาษณอาจารยประสิทธิ์  ปนแกว ไดกรุณาเลาใหฟงวา110 

 “ครูไดเห็น และไดแสดงโขนตอนจองถนน เม่ือป พ.ศ.2500 ในสมัยนั้น

คุณครูอาคม  สายาคม  แสดงเปนพระราม  คุณครูจํานง  พรพิสุทธิ์ แสดงเปน

พระลักษมณ  แสดงที่โรงละครศิลปากร ตัวพระรามและพระลักษมณนั่งราชรถ

ออกมา โดยไมมีการใชทารําประกอบเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร

แตอยางใด ดูสงางามจริง ๆ ตอมาระยะหลังหมอมอาจารย (ทานผูหญิงแผว               

สนิทวงศเสนี) เปนผูคิดประดิษฐทารําข้ึน ซึ่งใชสําหรับแสดงประกอบเพลง                

หนาพาทยทั้งสองเพลงนี้ เพื่อใชรําประกอบบนราชรถ” 

 จากการศึกษาขอมูล ผูวิจัยพบวา ในการถายทอดทอดทารําเพลงหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทร ในบทของพระราม และพระลักษมณ ที่ใชราชรถเขามาประกอบในการแสดง 

ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากรนั้น ทารําไดรับการถายทอดเปนรุน ๆ มาโดยลําดับ โดยมีทาน

ผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) ป พ.ศ.2528                  

เปนผูคิดประดิษฐทารําข้ึนใช ต้ังแตป พ.ศ.2513 จนถึงปจจุบัน ซึ่งถือวาทานเปนบุคคลสําคัญใน

วงการนาฏศิลปไทย ที่ไดถายทอดและผลิตศิลปนโขนพระ ที่มีฝมือและมีชื่อเสียงหลายรุนตกทอด

มาจนถึงปจจุบัน ซึ่งสามารถสรุปตามแผนภูมิไดดังนี้ 

 

 

 

                                                  
110สัมภาษณประสิทธิ์  ปนแกว, ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไทย  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวง

วัฒนธรรม, 15 พฤษภาคม 2550. 
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แผนภูมิที่ 2 ผูสืบทอดทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร สายทานผูหญิง
แผว  สนิทวงศเสนี สําหรับใชในการแสดงบนราชรถ สํานักการสังคีต   
กรมศิลปากร 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 สรุปไดวาการสืบทอดกระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร 

ยังคงปรากฏอยูในหลักสูตรการเรียนการสอนนาฏศิลปไทยโขนพระ ชั้น ปวช.ปที่ 3 วิทยาลัย             

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ซึ่งเร่ิมใชหลักสูตรนี้ต้ังแตป พ.ศ.2490  จนมาถึงปจจุบัน ไดมี

การถายทอดเปนรุน ๆ มาโดยลําดับ  โดยมีครูคุม (พระราม)  โขนตัวพระในสมัยรัชกาลที่ 4              

ไดถายทอดใหแกพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี  สุวรรณภารต) ครูโขนพระในรัชกาลที่ 5 สืบมาจนถึง

รัชกาลที่ 7 และไดถายทอดใหแกอาจารยอาคม  สายาคม  ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย 

วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  และไดบรรจุหลักสูตรเพลงหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทร ในการเรียนการสอนนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป มีที่นาสังเกตวากระบวนทารําแตเดิมนั้น ไมมีกระบวนทารําที่รําบนราชรถมากอนเลย 

พบวาใชกระบวนทารําที่ใชเทาย่ําไปตามจังหวะหนาทับ ดังเชนในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ

ทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสน ี

บุญนํา  ลนิิฐฏา 

ประสิทธิ์  คมภักดี 

ปกรณ  พรพิสทุธิ ์

คมสัณฐ  หัวเมืองลาด 

ชวลิต  สนุทรานนท 

อกนิษฐ  สุดวาจา 

สมเจตน  ภูนา 

ธีรเดช  กล่ินจนัทร 

หัสดินทร  ปานประสิทธิ ์

ธงไชย  โพธยารมย เผด็จพัฒน  พลับกระสงค 

ชรินทร  พรหมรักษ 

ฤทธิเทพ  เถาวหิรัญ 

ฉันทวัฒน  ชูแหวน 
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ในปจจุบัน จนถึงป พ.ศ.2496 กรมศิลปากรไดเรียนเชิญทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี เขามาเปน

ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไทย 

 ตอมาป พ.ศ.2504 กรมศิลปากรไดจัดระบบราชการใหหนาที่จัดการแสดงอยูใน

ความรับผิดชอบของกองการสังคีต (สํานักการสังคีตในปจจุบัน) กรมศิลปากร โดยเชิญใหทาน

ผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี เปนผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทยของกองการสังคีต นับแตนั้นมาการสืบทอด

กระบวนทารําเหลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร จึงแบงผูสืบทอดออกเปน 2 สายกลาวคือ 

 1. สายวิทยาลัยนาฏศิลป โดยเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของ

พระรามและพระลักษมณ ไดถูกบรรจุไวในหลักสูตรการเรียนการสอน นาฏศิลปไทยโขนพระ                

ชั้น ปวช.ปที่ 3  ซึ่งในหลักสูตรไมมีการใชราชรถเขามาประกอบในการรํา และการแสดง ซึ่งเปน

แบบแผนของทารํามาแตโบราณ 

 2.  สายทานผูหญิงแผว   สนิทวงศ เสนี   โดยเพลงหนาพาทย รุกรน  และ                  

เสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณ ที่ไดนําการใสทารําอยูบนราชรถ 

 กระบวนการถายทอดทารําทั้ง 2 สายนี้ ไดยึดถือและสืบทอดกันมารุนตอรุน         

ที่ใชสําหรับเปนแบบแผนต้ังแตสมัยโบราณ ที่บรรจุในหลักสูตรการเรียนการสอนนาฏศิลปไทย โขน

พระ ชั้น ปวช.ปที่ 3  วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ต้ังแตป พ.ศ.2490  และรูปแบบ

ที่ใชในการแสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ต้ังแตป พ.ศ.2513 

 2.5 องคประกอบในการแสดง 

 ในการจัดการแสดงนาฏศิลปไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งในการแสดงโขนต้ังแตอดีต

จนถึงปจจุบัน สวนใหญจะใชบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิ ซึ่งพระมหากษัตริยทรงแตงไวทัง้ส้ิน 

ทั้งนี้เพื่อเปนการเฉลิมพระเกียรติของพระมหากษัตริยของไทยใหเปนที่ปรากฏแกแผนดิน อีกทั้งยัง

เปนการแสดงถึงความเปนชาติ ที่มีวัฒนธรรมและเอกลักษณเฉพาะตัว การแสดงนาฏศิลปจึงถือได

วาเปนสวนสําคัญอยางหนึ่งในศิลปวัฒนธรรมของชาติ ถึงทั้งยังเปนส่ิงที่บงบอกและความภาคภูมิ

ของคนไทยของชาติไทยที่ใหชาวตางชาติไดทราบวาไทยเปนประเทศที่มีอารยธรรม และ

ศิลปวัฒนธรรมประจําชาติของตนเองมาแตโบราณกาล การจัดการแสดงนาฏศิลปไทยประเภท              

ใด ๆ ก็ตาม โดยเฉพาะการแสดงโขนนั้น ควรจะตองคํานึงถึงองคประกอบที่สําคัญในการจัดแสดง 

เพื่อใหใชเปนแบบแผนในการดําเนินงาน ผูวิจัยไดกําหนดองคประกอบในการแสดงหนาพาทย           

รุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ โดยแบงออกเปน 4 หัวขอดังนี้ 
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2.5.1 โอกาสและบทที่ใชประกอบการแสดง 

2.5.2 วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดง และทํานองเพลงหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทร 

2.5.3 เคร่ืองแตงกายและอุปกรณในการแสดง 

2.5.4 อุปกรณ ฉาก และการจัดเวทีในการแสดง 

 2.5.1 โอกาสและบทท่ีใชประกอบการแสดง 

 พระมหากษัตริยของไทยทรงถือวา “โขน” เปนราชูปโภคสวนพระองคอยางหนึ่ง 

จนปรากฏวาในสมัยโบราณ “โขน” เปนการเลนที่ตองหาม มิใหเอกชนมีไว นอกจากโขนหลวงซ่ึงมี

ประจําอยูในราชสํานักเทานั้น  

 นายธนิต  อยูโพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ไดกลาวไววา111 “สมเด็จฯ กรมพระยา

ดํารงราชานุภาพ ตรัสเลาไววาแตกอนมาพระเจาแผนดินโปรดเกลาฯ ใหฝกหัดพวกมหาดเล็กหลวง

ไวเพื่อใหแสดงโขนในงานพระราชพิธีบรมราชาภิเษก และงานหลวงอ่ืน ๆ แตในชั้นหลังมาปรากฏ

วา “การฝกหัดโขนทําใหชายหนุมผูรับการฝกหัดคลองแคลววองไวในกระบวนรบพุง เปนประโยชน

ไปจนถึงการตอสูขาศึก จึงพระราชทานใหเจานายขุนนาง ตลอดจนผูวาราชการเมืองหัดโขนไวได 

ไมหามปรามเหมือนแตแรก ดวยเปนประโยชนแกราชการแผนดิน เพราะฉะนั้นเจานาย และ

ขาราชการผูใหญแตกอน ใครมีสมพลบาวไพรมาก จึงมักหัดโขนข้ึนสําหรับประดับเกียรติเม่ือโขนมี

ข้ึนแพรหลาย การเลนโขนก็เลนไปจนในการมหรสพซึ่งเปนการใหญ เชน ในการฉลองพระอาราม 

เปนตน ตลอดจนในการศพผูมีบรรดาศักด์ิสูงต้ังแตกรุงเกามา” ในหนังสือเร่ือง “สัมพันธภาพทาง

ประวัติศาสตรของสยามคร้ังใหม” ของลาลูแบร ซึ่งเขียนไวเม่ือคราวเปนราชทูตฝร่ังเศส เขามา

เจริญทางพระราชไมตรีในรัชสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช (ระหวาง พ.ศ.2199 - 2231) ก็พูด

ถึงโขนไววา “โขนและระบําตามปกติเขาแสดงในงานศพ บางคราวก็แสดงในโอกาสอื่น ๆ ตามที่

กลาวไวนี้ปรากฏวาโขนใชเลนทั้งงานศพ และในงานฉลอง เทาที่เคยมีผูเลาใหทราบมาวาโขนที่เลน

ในงานศพมักจะเปนชนิดที่เรียกวา “โขนหนาจอ” และ “โขนนั่งราว” หามีประเพณีนิยมที่นําเอา 

“โขนกลางแปลง” และ “โขนน่ังราว” ไปเลนในงานศพไม แตจะยึดถือเอาเปนหลักตายตัวยังหาได

ไม เพราะเมื่อคราวถวายพระเพลิงพระบรมอัฐิสมเด็จพระบรมชนกธิราช เมื่อปมะโรง พ.ศ.2339 ใน

รัชกาลที่ 1 ก็ปรากฏวาเลนโขนกลางแปลงผสมโรงระหวางพวกศิลปนวังหนากับพวกศิลปนวังหลัง” 

                                                  
111ธนิต  อยูโพธิ์, โขน (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2511), หนา 184 - 185. 
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 การที่นําโขนไปแสดงในงานศพน้ัน มิไดหมายความวาการแสดงโขนเปนอวมงคล 

เขาใจวาการแสดงโขนในงานศพจะเปนการแสดงเพื่อบูชาศพหรือฉลองอัฐิของผูมีศักด์ิจนวงศสกุล 

หรือเจานายตลอดจนขุนนางผูสูงศักด์ิ ซึ่งเปนที่เคารพนับถือของหมูชนในบานนั้น เมืองนั้น รวมไป

ถึงการแสดงโขนในงานออกพระเมรุ และยังนิยมแสดงเปนมหกรรมบูชา ในงานสมโภชฉลอง              

ปูชนียวัตถุสถาน วัดและอารามตาง ๆ ซึ่งถือเปนงานอันเปนมงคลอีกดวย 

 นายธนิต  อยูโพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ไดกลาวถึงการแสดงโขนในงาน

สมโภชวา112  “ในการเลนโขนสมโภชนั้น อาจอางหลักฐานไดจากพระราชพงศาวดารเปนลําดับมา 

เชนในรัชกาลสมเด็จพระเจาบรมโกศครองกรุงศรีอยุธยา (ระหวาง พ.ศ.2275 - 2330) ก็ปรากฏวา 

ไดโปรดใหข้ึนไปเลนมหรสพสมโภชพระพุทธบาทที่สระบุรี มีโขน หนังระดับชองระทา” เลนสมโภช

ดวย ในสมัยกรุงศรีอยุธยานั่นเองก็ปรากฏวา เลนโขนสมโภชเชือกบาศคลองชางดวย เชนกลาววา 

“ตึกพระคลังสําหรับใสบาศชางและเชือกอยูริมวัดยาณุเสน ถึงปมีละคร โขน หนัง ชองระทาสมโภช

ทุกป” ในงานสมโภชรับพระแกวมรกตเมื่อ พ.ศ.2323 ในตอนปลายรัชกาลสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี 

ก็โปรดใหเลนโขนสมโภชรับถึง 7 โรง เปนโขนโรงใหญ 2 โรง และโขนชองระทา 5 โรง เม่ือปฉลู 

เบญจศก พ.ศ.2336 คราวผนวชสมเด็จเจาฟากรมหลวงเสนานุรักษ สมเด็จพระเจาลูกยาเธอใน

รัชกาลที่ 1ไดโปรดเกลาฯ ใหมีมหรสพสมโภชบูชา และโปรดใหมีการเลนโขนทั้งโปรดเกลาให

แตงตัวโขนข้ันลอเล่ือนเขากระบวนแหนาคหลวงคราวนั้นดวย เมื่อฉลองวัดพระเชตุพน ใน พ.ศ.

2344 ในรัชกาลที่ 1 กรุงรัตนโกสินทร ก็โปรดใหมีโขนโรงใหญเลนตอนพิธีอุโมงค สมโภช                  

พระอารามดวย” 

 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เมื่อคร้ังเสด็จดํารงพระราชอิสริยยศเปน

สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชสยามมกุฎราชกุมารนั้น ไดทรงโปรดเกลาฯ ใหมีการฝกหัดโขน

สมัครเลนข้ึน โปรดใหพวกโขนสมัครเลนของพระองคไปชวยแสดงเปดโรงเรียนนายรอย (ทหารบก) 

ชั้นมัธยม เมื่อวันเสารที่ 25 ธันวาคม พ.ศ.2452 และเม่ืองานพระราชพิธีบรมราชาภิเษกของ

พระองคทานเอง  ก็โปรดเกลาฯ  ใหมี โขนหลวงแสดงเฉพาะกาลบรมราชภิ เษกสมโภช                       

เฉลิมพระเกียรติที่โรงโขนหลวงมิสกวัน ในวันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ.2453 โปรดใหแสดงชุดระบําตอน             

ปรศุรามกับเมขลา และชุดทศกัณฐขาดเศียรขาดกร113 

 และเมื่อทรงข้ึนครองราชยแลวนั้นพระองคทรงโปรดใหแสดงโขนในงานมงคล          

อ่ืน ๆ ตลอดมา เชน ในงานสมโภชรับชางเผือก งานเฉลิมพระชนมพรรษา ทั้งโปรดเกลาฯ ใหแสดง

                                                  
112ธนิต  อยูโพธิ์, โขน (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2511), หนา 185. 
113เร่ืองเดียวกัน, หนา 187. 



 120 

โขนในงานฉลองวันประสูติเจานายที่สูงศักด์ิหลายครั้ง เชน โปรดเกลาฯ ใหแสดงโขนชุด “นางลอย” 

ในงานฉลองวันประสูติสมเด็จเจาฟาฯ กรมพระยาภาณุพันธวงศวรเดช เมื่อ พ.ศ.2463 และ              

โปรดเกลาฯ ใหมีโขนหลวงเลนพระราชทานในงานฉลองครบอายุ 70 ป ของเจาพระคุณ                    

พระประยูรวงศ เมื่อเดือนพฤศจิกายน พ.ศ.2467 เปนตน114 

 ประเพณีที่นิยมใหมีการแสดงโขนในโอกาสตาง ๆ ดังที่กลาวมาแลวนี้ จะเห็นได

วาการแสดงโขนน้ันใชแสดงในงานออกพระเมรุงานพระศพและงานศพเจานาย ตลอดจนขุนนาง            

ผูสูงศักด์ิ จัดใหแสดงข้ึนเพื่อบูชาหรือฉลองพระอัฐิ ฉลองอัฐินั้นมิไดหมายความวาการแสดงโขน

เปนอวมงคล ในการแสดงโอกาสอ่ืน ๆ ก็มีการแสดงโขนดวยเชนกัน เชน งานเฉลิมฉลองวัด                 

งานฉลองอายุ งานสมโภชปูชนียสถาน งานสมโภชรับชางเผือก ตลอดจนงานพระราชพิธีบรม

ราชาภิเษก กลาวไดวาทุกโอกาสที่มีงานมหกรรมหรือสมโภชคร้ังใหญ ๆ และถือเปนงานสําคัญ   

จะจัดใหมีการแสดงโขนเลนสมโภชดวย จึงถือวาการแสดงโขนเปนส่ิงที่สําคัญ และเปนสวัสดิมงคล 

รวมไปถึงการแสดงในงานเทศกาลตาง ๆ เชน งานตรุษสงกรานต งานวันข้ึนปใหม ฯลฯ  

  บทโขน เปนบทละครเร่ืองรามเกียรต์ิ ที่นิยมแสดงในทุกวันนี้ คือบทรามเกียรต์ิ 

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 ซึ่งไดทรงตัดทอนดัดแปลง

มาจากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 ตอมา                 

กรมศิลปากรไดปรับปรุงบทโขนข้ึนใหม โดยใชบทพระราชนิพนธเหลานี้เปนหลัก ซึ่งประกอบดวย

บทกลอนสุภาพ (บทรอง) มีการแบงเปนองก ฉาก มีรายละเอียดบรรยายอุปกรณฉาก และบรรยาย

อากัปกิริยาของตัวแสดง รวมทั้งมีเพลงทํานองชา ปานกลาง และรวดเร็ว สลับกันไปตามเหตุการณ

และอารมณของตัวละคร  

  แตเดิมนั้นผูแสดงโขนจะตองสวมหัวโขนปดหนาท้ังหมด  จึงตองมีผูพูดแทน

เรียกวา ผูพากยเจรจา ตอมาไดปรับปรุงใหผูแสดงที่เปนตัวเทพบุตร เทพธิดา และมนุษยชายหญิง

สวมแตเคร่ืองประดับศีรษะไมตองปดหนาทั้งหมด เคร่ืองประดับศีรษะ ไดแก ชฎา มงกุฎ รัดเกลา 

และกระบังหนา ซึ่งมีศัพทเรียกวา “ศิราภรณ”  แตผูแสดงโขนท่ีสวมศิราภรณเหลานี้ก็ยังคงรักษา

ประเพณี เดิมของการแสดงโขนคือไมพูดเอง ตองมีผูพากย – เจรจาแทน เวนแตผูแสดงเปน            

ตัวตลก และฤาษีบางตนจึงจะเจรจาเอง  ถือเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของผูแสดงโขนที่เปนตัวตลก 

  ผูพากยเจรจาโขน  นับเปนคนสําคัญอยางยิ่งในการแสดงโขน จะตองมีความรู

ความเขาใจในเร่ืองราวที่แสดงอยางแจมแจง  อีกทั้งยังจะตองจดจําบทพากย – เจรจา บางบทให

ข้ึนใจอีกดวย และจะตองมีไหวพริบปฏิภาณสามารถแตงบทพากยเจรจาไดเอง 

                                                  
114ธนิต  อยูโพธิ์, โขน (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร, 2511), หนา 187. 
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  บทพากย  เปนบทกวีประเภทกาพย  ไดแก  กาพยยานีและกาพยฉบัง  ศิลปะการ

พากยนั้น เม่ือผูพากยพากยไปจบบทหนึ่ง  ผูตีกลองตะโพนจะตีทาใหผูตีกลองทัดตีรับ 2 ที  ผูที่อยู

ในโรงโขนก็จะรองรับพรอม ๆ กันวา “เพย”  คํารับวา “เพย” นี้  ยังคนหาหลักฐานไมไดวามีที่มา

จากอะไร ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โปรดใหใชคําวา “ชโย”  แทนเฉพาะ

ในตอนที่  พากยชมรถหรือชมกระบวนทัพมนุษยและวานร ตัวอยางบทพากยที่แตงเปนกาพยยานี

มีลักษณะดังนี้115 

   ปางนั้นพระจักรี ผูทรงศรีอยุธยา 

  ประทับ ณ พลับพลา ณ ทามกลางพลากร 

   ทั้งทาวพิเภษณพงศ พรหมฤทธิ์อดิศร 

  สุครีพขุนวานร และพญาชมพูพาน 

บทพากยที่แตงเปนกาพยฉบัง  มีลักษณะดังนี้116 

 อินทรชิตบิดเบือนกายิน เหมือนองคอัมรินทร 

ทรงคชเอราวัณ 

 ชางนิรมิตรฤทธิแรงแข็งขัน เผือกผองผิวพรรณ 

สีสังขสะอาดโอฬาร 

  ลักษณะของบทพากยและโอกาสที่ใชพากยในเวลาแสดงโขนแบงออกเปน 5 

ประเภท คือ 

  1.พากยเมืองหรือพากยพลับพลา ใชพากยตอนเจาเมืองฝายยักษประทับที่ทอง

พระโรงและตอนที่พระรามประทับในพลับพลา  บทพากยเมืองหรือพากยพลับพลามีทั้งกาพยยานี

และกาพยฉบัง 

ตัวอยางบทพากยเมืองที่เปนกาพยฉบัง117 

   ปางนั้นทศเศียรราชา สถิตเหนือมหา 

  สิงหาสนพิมุขมณเฑียร 

   เสนามาตยานองเนียน นอบนอมนบเศียร 

  พระวงศพรหมเมศอสุรา 

                                                  
115กรมศิลปากร, ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ ภาค 1 - 4 (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพสํานักนายกรัฐมนตรี, 

2512), หนา 77.  
116เร่ืองเดียวกัน, หนา 33. 
117เร่ืองเดียวกัน, หนา 42. 
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ตัวอยางบทพากยพลับพลาที่เปนกาพยยานี118 

   ปางนั้นพระส่ีกร ฤทธิรอนวราพงศ 

  สถิตรัตนบัลลังกทรง ณ  พลับพลาพนาวัน 

  เสนาพานเรศ  ทั้งสองเขตนครขันณฑ 

  นอมเฝาประนังอนันต อเนกแนนอยูนองเนือง 
 

  2. พากยรถ  ใชพากยตอนนายทัพทรงราชรถ  รวมไปถึงการทรงชาง  ทรงมา  และ

ทรงพาหนะอ่ืน ๆ  บทพากยเปนการชมพาหนะและนายทัพพรอมไพรพล  บทพากยรถสวนมากจะ

แตงเปนพากยฉบัง  ใชพากยไดทั้งรถฝายยักษ และรถฝายมนุษย คือ พระราม  พระลักษมณ 

ตัวอยางบทพากยรถฝายยักษ119 

   เสด็จทรงรถทรงสงคราม แสงแกวแวววาม 

  สวางกระจางพรางพราย 

   พระที่นั่งบัลลังกเลิศเฉิดฉาย งอนระหงธงปลาย 

  ปลิวควางมากลางเมฆา 

ตัวอยางบทพากยรถฝายมนุษย120 

   เสด็จทรงรถแกวแพรวพราย พร่ังพรอมนิกาย 

  นิกรพลพานรินทร 

   ทัพหนาวานรขีดขิน ทัพหลังกบินทร 

  พิชัยชมภูนครา 

ตัวอยางบทพากยตอนทรงมา121 

   เสด็จทรงมิ่งมาพาชี มาตนตัวดี 

  ชื่อนิลพาหุงามขํา 

   เคร่ืองประดับแสรงประดิษฐคิดทํา   พื้นแผทองคํา 

  ดุนดอกเปนดาราราย 

                                                  
118กรมศิลปากร, ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ ภาค 1 - 4 (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพสํานักนายกรัฐมนตรี, 

2512), หนา 66. 
 

119เร่ืองเดียวกัน, หนา 66. 
120เร่ืองเดียวกัน, หนา 57 - 58. 
121เร่ืองเดียวกัน, หนา 72. 
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  3. พากยชมดง  ใชพากยตอนชมปาเขาลําเนาไพร และชมนกชมไม  การพากย

ตอนตนบทเปนทํานองเพลงชมดงใน ตอนทายเปนทํานองพากยธรรมดา 

ตัวอยางบทพากยชมดง122 

   เคาโมงจับโมงมองเมียง คูเคาโมงเคียง 

  เคียงคูอยูปลายไมโมง 

   ลางลิงลิงเหนี่ยวลดาโยง คอยยุดฉุดโชลง 

  โลดไลในกลางลางลิง 

  4. พากยโอ  ใชพากยตอนโศกเศราเสียใจ  และรําพึงรําพัน ตอนตนบทเปนทาํนอง

พากยธรรมดาตอนทายเปนทํานองเพลงโอปใน  พรอมปพาทยบรรเลงรับ 

ตัวอยางบทพากยโอ123 

   พระชอนเกศข้ึนวางตัก ทิศพักตรแลวรับขวัญ 

  ยิ่งคิดยิ่งกระสัน ยิ่งโศกเศราในวิญญาณ 

   พิศพื้นศิโรโรตม พระองคโอษฐและนัยนา 

  กรแกมพระกัณฐา ก็แมนเหมือนสีดาเดียว 

  5. พากยบรรยาย  ใชพากยตอนบรรยายถึงความเปนไปตาง ๆ ในเร่ือง รวมถึงการ

พากยตอนอานสาสน  ตอนส่ังสอน ฯลฯ 

ตัวอยางบทพากยบรรยาย124 

   ปางนั้นกบินทรบุตร วัชรินทรเรืองศรี 

  เรียกลูกพระระวี ผูเปนนองอันรวมครรภ 

   มาสอนสุภาษิต กิจระเบียบระบอบบรรพ 

  วาพี่จะถึงอัน ตรายชีพสุดปราณ 

 

                                                  
122กรมศิลปากร, ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ ภาค 1 - 4 (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพสํานักนายกรัฐมนตรี, 

2512), หนา 59. 
123เร่ืองเดียวกัน, หนา 14. 
124เร่ืองเดียวกัน, หนา 158. 
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  บทเจรจาโขน125  เปนคําประพันธประเภทรายยาว  ใชเปนบทพูด หรือบรรยาย

อิริยาบถและความรูสึกนึกคิดของตัวโขน 

  การเจรจาแบงเปน 2 แบบ ไดแก 

  1. เจรจาดน  คือการที่ผูเจรจาตองแตงบทเจรจาดวยตนเองไมมีการแตงบทไว

กอน  การเจรจาแบบนี้ผูเจรจาตองจดจําเร่ืองราวที่จะเจรจาใหไดแมนยํา  และใชปฏิภาณแตง

ถอยคําสัมผัสใหสละสลวย  ไดเนื้อความ 

  2. เจรจากระทู  คือ  บทเจรจาที่มีผูแตงข้ึนไวเปนแบบฉบับเฉพาะตอนเรียกวา                

“บทกระทู” ใชตอนที่ตัวโขนสนทนาโตตอบกัน เมื่อการแสดงโขนดําเนินมาถึงตอนที่มีบทกระทู                     

ผูเจรจาจะตองเจรจาตามบทกระทู  บทกระทูมีความไพเราะสละสลวยในเชิงสัมผัส  การเลนอักษร

และความหมาย  ถาคนเจรจาฝายหน่ึงเจรจากระทู  แตอีกฝายหนึ่งไมไดทองจําบทกระทูนั้นก็จะ

เจรจาแบบดนโตตอบไปตามสติปญญาของตน ทําใหเปนที่อับอายแกกัน เพราะในการแสดงโขน

ถือวาคนเจรจาจะตองทองจําบทกระทูใหได  บทกระทูมีอยูหลายบทหลายตอน เชน ตอนทศกัณฐ

สนทนากับพระราม  ตอนทศกัณฐสนทนากับกุมภกรรณ  ตอนพระรามกร้ิวหนุมานในชุดนางลอย  

ตอนเขาพระเขานาง  ตอนหนุมานตีทัพพระลักษมณ ฯลฯ 

  ตัวอยางบทกระทู ตอนหนุมานตีทัพพระลักษมณ 

  หนุมานชาญฤทธี  ฟงนองพระจักรีดํารัสถามความเคลือบแคลง จึงแกลงกลาว

กลบความ วาชะนอยหรือพระลักษมณชางซักถามออกมาไดไมอายปาก ก็ใครเลาเขาจะอยาก

ทรหด  อดเหนียวเค่ียวปล้ําทําการรับอาสา  ชาวโลกในภายหนาจะตําหนิติประจาน วาทําดีเยี่ยง

หนุมานแลวไมไดดี รับราชการขันอาสามาดวยภักดีบําเหน็จก็ไมมีดีแตหลอกใช ปากปราศรัย              

ใจเชือดคอ  ตอหนาแลวทําดี  ไดทีก็คิดหักหลังนั่งประจาน เหมือนคําโบราณทานยอมวา คับที่พอ

อยูได คับใจแลวอยูยาก เราจึงไดบั่นบากมาเขาดวยเจาลงกา  จงพิจารณาดูเถิดนะพระลักษมณ 

  เหม...อายหนุมาน  ชางวาขานออกมาไดไมอายปาก  เพราะเอ็งอยากกนิแตลกูยอ  

จึงสอพลอดีประจบคบยักษเพราะรักยศ  แสรงลืมน้ําพระพิพัฒนสัตยาเสียหมดจนสูญส้ิน เฝาลบ

หลูดูหมิ่นนินทานายปายประจาน  เฮย...ธรรมเนียมเปนขาราชการแหงเหี่ยวเปร้ียวกลืนจึงจะดี  

สํามะหาครูกับศิษยผิดแลวตองตีดีแลวตองชม  ทานบริภาษพิฆาตขมเพราะอารมณเอ็งเปนพาล  

                                                  
125สัมภาษณวีระชัย  มีบอทรัพย . ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนพระ. วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม,  2 กรกฎาคม 2550 
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ทําการกําเริบนัก  เพราะทานรักจึงไดขู เพราะทานเอ็นดูจึงไดวา อันวานรในพลับพลาใครจะไดรับ

กรุณาเหมือนหนึ่งตัว  ยังไมรูสึกสํานึกหัวเอาความชั่วข้ึนมาช้ี  สวนความดีถมไปไมเอามาวา เฮย...

ถึงจะนินทาก็วาบางไวบางเถิดวะหนุมาน 

  เพลงหนาพาทย “รุกรนและเสมอขามสมุทร” เปนเพลงท่ีใชบรรจุอยูในชุดโหมโรง

กลางวัน ซึ่งมีใชบรรเลงกันมาแตโบราณ ไมปรากฏวาผูใดเปนผูแตงและนํามาใชเมื่อใด จากการ

สอบถามจากผูเช่ียวชาญทางดนตรีหลายทาน จะกลาวเหมือนกันวาไมทราบประวัติแตอยางใด 

เพียงแตทราบวาเปนเพลงที่มีแตเกาแก อาจจะต้ังแตยุคสุโขทัยหรืออยุธยาก็เปนได แตเปนทีรู่กนัวา

ในยุคปจจุบัน นอกจากจะเปนเพลงที่ใชบรรเลงในชุดโหมโรงกลางวัน  และใชบรรเลงประกอบพิธี

ไหวครูโขน ละครแลว ก็นํามาประกอบการแสดงโขนตอน “พระรามขามสมุทร” ที่นิยมเรียกวาตอน 

“จองถนน” ในตอนนี้จะเห็นไดวา ขบวนทัพที่เดินมานั้นเปนการมาของพระราม ซึ่งกําหนดวาเปน

ฝายมนุษยและประกอบดวยบริวารคือ กองทัพของเหลาวานร ซึ่งเปนกําลังพลที่สําคัญในการ

ปฏิบัติงานในภาระกิจการจองถนนจนสําเร็จ 

  นอกจากพระรามและพระลักษมณที่เปนนายทัพคุมพลวานร ยกทัพเพื่อจะ                

ขามมหาสมุทรไปยังเกาะลงกา ดวยจุดประสงคคือ การชิงนางสีดากลับคืน ซึ่งเปนสวนตอนตน 

หรือภาคตนของเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก 

(รัชกาล ที่ 1)   

  กรมศิลปากรไดดําเนินการจัดทําบทโขนชุด “จองถนน” แสดงคร้ังแรกเพื่อเผยแพร

ศิลปะการแสดงใหแกประชาชนชม ณ โรงละครศิลปากร ในวันที่ 29 พฤศจิกายน 2500 ถึงวันที่ 16 

กุมภาพันธ 2501 รวม 84 รอบ หลังจากนั้นกรมศิลปากรไดจัดการแสดงโขนชุด “จองถนน”             

หลายคร้ัง เพื่อเผยแพรศิลปะการแสดงใหแกประชาชนชม  ณ โรงละครแหงชาติ และสังคีตศาลา 

(ภายในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร) 

เน้ือเรื่องยอตอน “จองถนน” 
  หลังจากที่พระรามไดเหลาสวาวานรมาเปนกําลังพลแลว จึงมีพระบัญชา

ปรึกษาหารือถึงวิธีขามสมุทรไปกรุงลงกา วานรบางตนวาจะเนรมิตกายใหโตใหญแลวนอนทอด

เปนสะพานใหพลขามไป บางก็จะนิรมิตกายใหโตใหญนําพลใสฝามือพาเหาะขามไป ตางคนก็ตาง

ความคิด พระยาชามพูวราชจึงทูลวาการกระทําดังที่กลาวมาสามารถทําไดโดยงายดาย แต              

พระเกียรติยศจะไมปรากฏ จึงทูลวาใหบรรดาวานรนําหินมาถมมหาสมุทรทําเปนถนนพาพลขาม

ไป จะเกิดเกียรติยศปรากฏสืบตอไป พระรามจึงเห็นดีดวย ตรัสส่ังใหพระยาสุครีพพาบรรดาวานร

นําหินไปถมมหาสมุทร 
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  พระยาสุครีพพาบรรดาวานรมาถึงมหาสมุทร จึงส่ังใหหนุมานคุมพลเมืองขีดขิน

ใหนิลพัท  คุมพลเมืองชมพู แลวผลัดกันไปขนหินมาถมถนน ฝายนิลพัทมีจิตคิดแคนหนุมานเปน

ทุนเดิมอยูแลวเมื่อคร้ังหนุมานไปสะกดเอาตัวทาวมหาชมพู จึงคิดลองกําลังหนุมานโดยการขนหิน

มาเติมสองมือสองเทา หนุมานเห็นดังนั้นจึงรองบอกใหทยอยสงมาทีละ 2 กอน แตนิลพัทกลับ             

ทุมใสพรอมกัน 4 กอน แตหนุมานก็รับได คร้ันพอหนุมานไปขนหินมาบางโดยการใชเสนขนผูก 

กอนหินมาเต็มไปหมด แลวโยนใสนิลพัทพรอมกัน นิลพัทสุดที่จะรับทันจึงใชเทารับ สรางความ

โกรธแคนใหหนุมาน จึงเกิดการตอสูกันข้ึน คร้ันพระรามทราบความจึงตัดสินลงโทษใหนิลพัท

กลับไปเมืองชมพูคอยสงเสบียงมายังกองทัพ แลวใหหนุมานมาทําการถมถนนใหทันเวลา 

  ฝายนางสุพรรณมัจฉาไดรับคําส่ังจากทศกัณฐใหมาขัดขวางการจองถนน จึงพา

บริวารปลามาขนกอนหินไปทิ้งที่อ่ืน  ฝายหนุมานเห็นผิดสังเกตเพราะหินที่ถมถนนไมต้ืนข้ึนสักที 

จึงลงไปใตน้ําเห็นนางสุพรรณมัจฉากับบริวารปลากําลังขนหิน  จึงเขาขับไลและจับนาง                    

สุพรรณมัจฉาได เกิดใจปฏิพัทกันไดนางสุพรรณมัจฉาเปนเมีย หนุมานจึงบอกใหนางสุพรรณมจัฉา

พาบริวารไปขนหินมาถมถนนด้ังเดิม การจองถนนจึงสําเร็จทันตามกําหนดเวลา 
 

บทโขน126 เร่ืองรามเกยีรต์ิ (กรมศลิปากรปรับปรุงใหม) 
องคที่ 3 จองถนน 
******************** 
ฉาก มหาสมุทร 

(เปนฉาก 2 ชัน้ ชัน้บนสมมติเปนสะพาน สวนช้ันลางสมมติเปนในน้าํ) 

(สมมติเปนเวลากลางวัน) 

- ปพาทยทําเพลงเชิดแลวโล - 

(เปดมาน) 
บนสะพาน 

(หนุมานกับสิบแปดมงกุฎ พลลิงและจําอวด) 

(ตางชวยกนัขนเอากอนหินมาทุมทิง้ลงในน้ําโดยมีสุครีพคุมอยู) 

(ติดจําอวดบางเล็กนอย) 
ในน้ํา 

(มีเกาะแกง โขดหินปะการัง ตนไมน้าํ และมีแทนหินเล็ก ๆ) 

                                                  
126 กรมศิลปากร, บทโขน กรมศิลปากรปรับปรุงการแสดง ณ โรงละครศลิปากร พิมพในงาน

พระราชทานเพลงิศพจม่ืน  สมุหพิมาน หรือ หลวงวลิาศวงงาม (หร่ํา  อินทรนัฎ) ณ เมรุวัดมกุฎกัษตริยาราม 2507 วันที่ 
11 มกราคม พ.ศ.2507, (กรุงเทพมหานคร : หางหุนสวนจํากัดศิวพร, 2507), หนา 214 - 218. 
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(สําหรับนางสุพรรณมัจฉาอยู พวกสัตวน้าํ มี หอย ปู กุง และฝูงปลา) 

(ใหญนอย พากันคาบขนกอนหนิทีพ่วกลิงทิ้งลงมาจากขางบนนาํไปทิง้ที่อ่ืน) 

(มีนางสุพรรณมัจฉาเปนผูคุมดูแล) 

(หนุมานนาํหนิมาทิง้สัก 2 คร้ัง  พอคร้ังที่ 3 ก็ชักสงสยั ชวนสุครีพมายืนดู) 

(ที่ฝง ไดยนิเสียงดังคึกคักอยูใตน้ํา สุครีพส่ังใหหนมุานลงไปดู) 

(หนุมานประดาน้าํลงไป) 

- ปพาทยทําเพลงตระนิมิตแลวรัว - 

(พวกวานรบนฝงตางพากันทยอยหายเขาโรง) 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(หนุมานออกไลสัตวเล็กสัตวนอยตาง ๆ) 

(ในที่สุดกพ็บฝูงปลาซึง่กาํลังคาบกอนหนิไปเปนหมู ๆ จงึไลมา) 

(ฝูงปลาหน ีหนุมานตามไปเห็นนางสุพรรณมัจฉา จงึไลตาม) 

(นางสุพรรณมจัฉาหนี) 

- ปเด่ียวเพลงเชิดนอก - 

(นางสุพรรณมจัฉาออก หนุมานออกพบ ไลจับได) 

- ปพาทยทําเพลงเตียว - 

(หนุมานพานางสุพรรณมัจฉาไปนั่งบนแทนหิน) 

- ปพาทยทําเพลงโลม - 

- เจรจา - 

สุพรรณมัจฉา -  สุพรรณมัจฉานงคราญ  สําเริงร่ืนชื่นบานดวยรสรัก  แลวชี้แจงแจง

ประจักษแกขุนกระบ่ี  วาทศเศียรจอมอสุรีผูเปนบิดาบังเกิดเกลา  รับส่ังใชใหขา

เจาเทีย่วปาวรอง  ชักชวนพวกพองฝูงปลาในวาริน  ใหชวยกันคาบขนเอากอนหนิ

ของทานไป  เพราะหวงัจิตคิดมิใหทาํถนนขามสาคเรศ  ที่ผิดพล้ังคร้ังนี้ดวยมีเหตุ

เพราะทานใช   ขอไดยกโทษโปรดอภัยใหแกดิฉัน เถิดนะทาน 

หนุมาน -  กระนัน้หรือ  แมยอดชีวนัขวญัชีวิต  พี่ไมถอืโทษโกรธสักนิดดอกนองรัก              

ถาแมนเจาสมานสมัครรักพีช่วยวาขาน  แจงใหฝงูมัจฉาปลาบริวารในวาริน                

ไปชวยกนัคาบขนกอนหนิกลับคืนมานะโฉมยง  พี่ก็จะพนโทษของพระหริวงศองค

จักรี   ขอทรามวัยไดปรานีดวยเถิดกัญญา 

- รองเพลงราย - 

                                                  
 ในบทโขนใชคําวา “คร้ัง” ปจจุบันใชคําวา “เที่ยว” 
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  เมื่อนัน้ นวลนางสุพรรณมัจฉา 

 นอมเกลาคํานบัรับวาจา แลวออกมาส่ังการทนัใด 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(นางสุพรรณมจัฉาลุกออกไปสั่ง หนมุานออกมามองดู) 

(ฝูงปลาคาบกอนหนินาํมาวางไวที่กลางเวทีบางเล็กนอยแลวหายเขาโรง) 

(หนุมานกับนางสุพรรณมัจฉากลับไปนัง่บนแทนหนิ) 

- รองเพลงราย - 

  บัดนั้น หนุมานยิ้มยองผองใส 

 พลางตระโบมโลมลูบอรไท แลวปราศรัยดวยนางมัศยา 

- รองเพลงโอโลม - 

  นองแกว เห็นแลววารักพี่หนักหนา 

 แมนสําเร็จเสร็จณรงคในลงกา จะกลับมาหานองในนท ี

- รองเพลงตะนาว – 

  เมื่อนัน้ นางมัจฉาขุนของหมองศรี 

 ทอดองคลงกบัตักพระสาม ี เทวีครวญครํ่ารํ่าโศกา 

- ปพาทยทําเพลงโอด – 

- รองเพลงนกจาก – 

  บัดนั้น วายุบุตรสุดแสนเสนหา 

 ปลอบนางพลางเช็ดชลนา แกวตาอยากําสรดโศกี 

- รองเพลงราย - 

  คอยอยูเถิดนวลละอองนองรัก พี่จําจักจากลามารศรี 

 พลางสําแดงแผลงอิทธฤิทธ ี ขุนกระบ่ีข้ึนจากสมทุรไท 

- ปพาทยทําเพลงเชิด – โอด – เชิด - 

(ปดมาน) 
- ปพาทยทําเพลงรกุรน - 

(เขนลิง สิบแปดมงกุฎ พญาวานร พิเภกและส่ีเสนายักษกับชมพพูาน) 

(และพลหม ีออกเวทลีาง) 

(พระราม และพระลักษมณออก) 

- พากย – 

 สมเด็จพระรฆวุงศทรงชัย เสด็จกลางพลไกร กับดวยพระลักษมณอนชุา  

 พรอมขนัดจัตุรงคเสนา คลาเคลื่อนโยธา มาจากฟากฝงสาคร 
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 คลาคลํ่าสํ่าแสนยากร เกริกอิทธฤิทธริอน ฤทธิรงคลวนแลวแกลวหาญ 

 หมายมุงลงกากรุงมาร ผานพนชลธาร โดยวิถีศิลาลาดอาจอง 
- ปพาทยทําเพลงเสมอขามสมุทร – 

(ขบวนทพัของพระรามเขาโรง) 

- จบการแสดง – 

 

 ตอมากรมศิลปากรไดจัดทําบทโขนชุด “จองถนน” ในโอกาสตาง ๆ โดยปรับปรุง

จากบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช  รัชกาลที่  1 

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2  และบททรงบา พระราชนิพนธใน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ไดแก บทโขน มหกรรมรามเกียรต์ิ (โขนกลาง

อุทยาน) ของกรมศิลปากร ซึ่งจัดแสดง ณ อุทยานพระบรมราชานุสรณ พระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหลานภาลัย อําเภออัมพวา  จังหวัดสมุทรสงคราม  วันที่ 31 มีนาคม - 2 เมษายน 2522  ชุด 

“พระรามขามสมุทร” 

 เนื้อเร่ืองยอตอน “พระรามขามสมุทร” 

 ในขณะที่พระราม พรอมดวยนางสีดามเหสี และพระลักษมณผูอนุชาออกบําเพ็ญ

พรตอยูในปาทศกัณฐพญายักษผูครองกรุงลงกาใชอุบายลอบลักนางสีดาพาข้ึนราชรถจะไปยัง  

กรุงลงกา ในระหวางทางไดพบกับสดายุและเกิดการตอสูกัน ทศกัณฐแยงธํามรงคจากนิ้วนางสีดา

ขวางถูกสดายุได รับบาดเจ็บ  ทศกัณฐจึงสามารถพานางสีดาหนีไปได  ฝายพระรามกับ                      

พระลักษมณออกติดตามนางสีดา จนไดธํามรงคจากสดายุ และไดผาสไบของนางสีดาจากลิงปา 

ตอจากนั้นก็ไดไพรพลวานรจากเมืองขีดขินและเมืองชมพูมาเปนกองทัพ คร้ันเคล่ือนพลมาพักที่

เชิงเขาคันธมาธนแลว พระรามจึงมีรับส่ังใชใหหนุมาน  นําธํามรงคและผาสไบไปถวายนางสีดา

โดยมีรับส่ังวา ถาหนุมานกระทําการไดสําเร็จ กลับมาเฝาเวลาไหน พระรามกําลังทรงเคร่ือง               

อยางใด ก็จะประทานเคร่ืองทรงนั้นเปนรางวัล หนุมานพรอมกับไพรพลจึงไปสืบมรรคาหาทางไป

กรุงลงกาตอไป 

 ฝายทศกัณฐเมื่อไดนางสีดามาไวในอุทยานก็มีความระลึกถึงเปนอันมาก วันหนึ่ง

จึงเสด็จไปหานางสีดาถึงที่ตําหนักในอุทยาน ซึ่งขณะนั้นหนุมานกําลังซุมกายอยูในบริเวณนั้น 

ทศกัณฐเจรจาวอนขอความรักอยางไร นางสีดาก็ไมปลงใจดวย เฝาแตดาวาไมประชดประชัน

ทศกัณฐใหไดอาย ในที่สุดทศกัณฐเกิดความโกรธและละอายจึงกลับไป นางสีดาเจ็บชํ้าน้ําใจมาก

จึงไปผูกคอตายที่ตนโศก แตหนุมานแกไขไวไดทันและถวายธํามรงคกับผาสไบตอนางสีดา คร้ัน
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เสร็จภารกิจที่พระรามมีรับส่ังใชแลวหนุมานก็กลับไปเฝาพระรามในขณะที่กําลังสรงน้ํา พระราม

จึงพระราชทานผาชุบอาบเปนรางวัลแกหนุมานตามที่ไดมีรับส่ังใหสัญญาไว ฝายพระอินทรเล็ง

ทิพยเนตร เห็นพระรามจะเคลื่อนพลขามสมุทรไปฝงกรุงลงกา จึงมีเทวบัญชาใหมาตุลีนําราชรถลง

มาถวายพระราม ตอจากนั้นพระรามก็พาพลวานรขามสมุทรไปยังฝงลงกาโดยสวัสดิภาพ 

บทประกอบการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ127 

บทนํา  
ทศกณัฐรบสดายุและพระรามไดพล 

เสรี  หวังในธรรม   จัดทาํบท 
มนตรี  ตราโมท   บรรจุเพลง 

************** 
ฉาก 

บริเวณที่ 1 มีเตียงต้ังสําหรับนางสีดา ทาํลับแลกั้นระหวางบริเวณที ่1 กับที่ 2 จัดทําแทนใต

ตนไมสําหรับนางสีดาปนข้ึนผูกศอ กับติดต้ังรอนกสดาย ุ

บริเวณที่ 2 จัดต้ังเตียง หรือทําเปนแทนหินสําหรับพระรามบรรทม 

  จัดทําเปนโขดหินริมลําคลองสําหรับเปนทาสรง 

บริเวณที่ 3 ทําสะพานระดับเสมอระดับน้ํา สําหรับพระรามยกพลขาม 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉ่ิง - 

(พระรามออกมาทางหนึ่ง) 

(พระลักษมณออกมาอีกทางหนึ่ง) 

(ทั้งสองมาพบกันกลางลานบริเวณที่ 3) 

- รองเพลงทองยอน (รวบ) 

  เมื่อกี้ไดยินสําเนียง สุรเสียงสมเด็จพระเชษฐา 

 วากวางกลายเปนอสุรา เขามาหักหาญชิงชัย 

- เจรจา - 

 เราพล้ังพลาดประมาทใจไปแลวจา  เสียงนั้นเลาเปนเสียงอสุรามายารอง  เพราะ

หมายหลอกลอลวงนองใหมาตามพี่  ทิง้เจาสีดานารีไวลาํพงั  ปานฉะนี้รอยชั่งเจาคงมีภัย  ไปเถิด

เรามารีบกลับไปยังบรรณศาลา 

                                                  
127กรมศิลปากร, บทโขน มหกรรมรามเกียรติ์ (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, 2522),                

หนา 26 - 39. 

เฉพาะบทนํา ดําเนินเร่ืองตามบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิในรัชกาลที่ 1 
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- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(พระราม พระลักษมณชวนกันรีบไป) 

(ทศกัณฐอุมสีดาข้ึนราชรถออกมาอีกทางหน่ึง) 

 (ทิ้งหุนนกสดายุผานจากยอดมะพราวหายไปหลังเนนิดิน บริเวณที่ 2 แลวตัว         

สดายุออกมาตีรถทศกัณฐ) 

- เจรจา - 

 เหมไอปกษา  จะกั้นกางขวางหนากูไวไย จงหลีกทางใหไปเสียแตโดยดี กูนี้คือ

ทศกัณฐเจาลงกา  เรืองมหทิธิ์ฤทธาปราบไดทั้งไตรจักร 

 ชะ ทศพักตรอยามาคุยโตอวดโอหัง  เจาจะพามเหสีพระทรงสังขไปขางไหน                

รีบอัญเชิญกลับคืนไปเสียบัดนี้  กูคือพญาราชปกษีนามสดายุดุมหันต  ทัง้อยูยงคงกระพันพน              

สรรภัย  เวนแตพระธํามรงคองคสีดาอรทัยสวมหัตถา  ไมมีส่ิงใดในโลกาฆากูได  เจารูแลวจงรีบ

อัญเชิญองคสีดากลับคืนไปแตโดยดี 

- ปพาทยทําเพลงรัว - 

(ทศกัณฐถอดแหวนจากนิ้วนางสีดาขวางสดายุ) 

(สดายุปกหักลมลง บนเนินดิน บริเวณที่ 2) 

- ปพาทยทําเพลงโอด, เชิด - 

(ทศกัณฐสั่งเคล่ือนราชรถเขา) 

(นางสีดาทิง้ผาสไบไวกลางทาง) 

(ลิงปาออกมาเก็บผาสไบไป) 

- เด่ียวปเพลงพญาโศก - 

(พระราม พระลักษมณออก พบสดายุ) 

(สดายุถวายแหวน แลวทิง้ตัวหายไปหลังเนินดิน) 

(ลิงปาออกถวายผาสไบ) 

(พระรามเศราโศก พระลักษมณเชิญประทบับนแทน) 

- ปพาทยทําเพลงตระบรรทมไพร - 

(พระรามบรรทมหลับ พระลักษมณถวายอยูงาน) 

- ปพาทยทําเพลงฉ่ิง - 

(หนุมานออกพบสองมนุษย เขาหยอกลอเลน) 

(พระลักษมณไลหนุมาน หนมุานกลับลอหลอกหนกัข้ึน) 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(พระลักษมณเอาศรไลตี หนมุานแยงศรได) 
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(พระลักษณปลุกบรรทมพระราม แลวทูลฟอง) 

(พระรามเสด็จไปดูหนุมาน) 

- รองเพลงนาคบริพัตร - 

  อันวาวานรตัวนี ้ ดูทีอาจองทะนงศักด์ิ 

 มีกุณฑลขนเพชรประหลาดนกั นารักเข้ียวแกวมาลัย 

 ทวงทมีิใชลิงปา พระอนุชาเหน็หรือหาไม 

 ชะรอยจะมีฤทธิไกร มันจงึทาํไดถึงเพียงนี ้

- ปพาทยทําเพลงมหาชัย - 

(พระรามกวักพระหัตถตรัสเรียกหนุมานเขาไปเฝา) 

(หนุมานเขาไปเฝาถวายศรคืน) 

(พระรามทรงลูบศีรษะหนมุานจรดหลังสามครั้ง) 

- ปพาทยทําเพลงคุกพาทย - 

(หนุมานรําแผลงฤทธิ์  แลวเขามาเฝาพระราม) 

- เจรจา - 

 ขอเดชะพระมหาบารมีคุมศิระเกลา  ขาพระพุทธเจาช่ือวาหนุมาน  เปนโอรส             

พระพายผูชัยชาญวงศเทวราช  พระม่ิงแมสวาหะอนงคนาถเปนชนนี  นานหนกัหนาที่ขาพระบาทน้ี

ตามรอยเบ้ืองยุคลบาท  พึ่งสบบุญอุนชีวาตมเขาวนันี ้ ขอถวายชีวีสนองเบ้ืองบาทยคุล  อนึง่ขา

พระบาทนีม้ีไพรพลและพงศา  แตลวนเรืองฤทธิเดชาคณนาเจ็ดสิบเจด็สมุด  ตางรอเฝาพระจอม

นรินทรปนมกฏุสุดบูชา ณ บัดนี้ขอพระราชทานพระกรุณามาถวายตัว 

- ปพาทยทําเพลงปฐม - 

(หนุมานถวายบังคมแลวไปพาพลลิงทั้งหมดคลานเขามาถวายตัว) 

- เจรจา - 

 เราขอขอบใจจงถวนทั่วทุกตัวตน  ที่อาสามาเปนพลยามอับจนนัก  ดวยไมรูทาง

ไปเมืองยักษวาอยางไร  หนุมาน  องคต  และชมพพูานขอทานจงคุมพลไกรไปสืบมรรคา  ดูทิศทาง

ตรวจน้ําทาผลาหาร  แมนไปถึงซึง่กรุงมารเมืองลงกา  ชวยเอาธํามรงคซึ่งเราไดมาจากสดายุราช

ปกษี  กับผาสไบของเทวีที่ทิง้ไวกับลิงปา  ถวายแกองคสีดาเปนสัญญาวาเรามาตาม 

 ขอเดชะ  ขาพระบาทนี้ตรองความเห็นไมงามนกั  ดวยทัง้ผาสไบและพระธํามรงค

ของพระเยาลักษณตกคางอยูกลางปา  ขาพระบาทมาถวายตัวเปนขาแตภายหลัง  เห็นพระโฉมยง

จะทรงยังต้ังกงัขา  ขาพระบาทนี้เกรงวาจะมิสมหวังดังพระราชหฤทยั 
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- รองราย - 

  ซึ่งทานวามานีก้็ควรนัก ไมรูจักแลวก็คงจะสงสัย 

 แตความหลังคร้ังหนึง่อยูในใจ ใครใครไมประจักษแจงการ 

 เมื่อคราวทาวชนกใหยกศิลป ในบุรินทรมิถลิาราชฐาน 

 เราแลพบสบเนตรนงคราญ นางเยี่ยมอยูทีบ่านบัญชรชัย 

 มาดแมนมเิช่ือเผ่ือจะซัก จงประจักษเลาแจงแถลงไข 

 ถาเสร็จสรรพกลับมาเพลาไร เราทรงเคร่ืองสิ่งใดจะใหปน 

- เจรจา - 

 หนุมานจําสําคัญพระราชบัญชา  ถวายบังคมพรอมองคตและชมพูพาน  ถวน

สามคราแลวกมคลาน   ออกมาเกณฑพลไกรยกไปตามพระราชโองการองคพระรามา 

- ปพาทยทําเพลงเสมอ - 

(หนุมาน องคต ชมพพูาน รําเสมอบริเวณที่ 3) 

(พระราม พระลักษมณเดินเขา พลลิงคลานตามเขาไป) 

 
ชุดที่ 1  

ทศกณัฐลงสวน, หนุมานถวายแหวน พระรามขามสมุทร 
- ปพาทยทําเพลงฉ่ิง - 

(เสนายกัษ 4-6 ตัว ออกเดินตรวจบริเวณที ่1 เช่ือมตอบริเวณที ่2) 

(นอกเขตลับแล) 

(หนุมานออกจากหลังเนินดินบริเวณที่ 1) 

(ฉายไปจับทีห่นุมาน) 

- รองเพลงแขกตอยหมอ - 

  คร้ันถึงสวนจวนเวลาสายัณห เห็นกุมภัณฑเฝาแหนแหนหนา 

 มีตําหนักสามหลังทั้งพลับพลา ตนโศกคอมขามหลังคาพาไล 

 จึงนกึวาองคพระมเหสี อยูที่นีม่ั่นคงไมสงสัย 

 จําจะกาํบังกายเราเขาไป อยาใหใครพวงสงกา 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉ่ิง - 

(หนุมานรํากําบังกายแลวเขาซอนพุมไมหลังเนนิดิน) 

- ปพาทยทําเพลงเร็ว - 

                                                  
ต้ังแตชุดที่ 1 เปนตนไป ดําเนินความตามเร่ืองรามเกียรต์ิ บทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 
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(นางสีดาเดินออกนั่งเตียงบริเวณที่ 1 นางกํานัล 4 - 6 คน) 

(ตามออกมาปรนนิบัติ) 

- ปพาทยทําเพลงกลองโยน - 

(ขบวนทพัยกัษเคล่ือนออกสูบริเวณที่ 3 ทศกัณฐนัง่มาบนราชรถ) 

(ไฟจับทีท่ศกณัฐ) 

- รองเพลงฝร่ังควง - 

  คร้ันถึงซึง่สวนอุทยาน ใหหยุดพลมารนอยใหญ 

 ลงจากรถแกวแววไว ตรงไปตําหนกัหางนางสีดา 

(เมื่อทศกัณฐลงจากราชรถ ใหพลยกัษเคล่ือนเขาพกัอยูหลังเนนิดิน บริเวณที่ 2) 

- รองเพลงฉุยฉาย -  

  ฉุยฉายเอย จะไปไหนนิดเจาก็กรีดกราย 

 เยื้องยางเจาชางกราย หลอนไมเคยพบชายนักเลงเจาชู 

 จะเขาไปเกี้ยวแมทรามสงวน เจาชางกระบวนหนักหนาอยู 

- รองเพลงแมศรี - 

  ยักษีเอย  ยักษีทศศีร วางทาจรลีทวงทีองอาจ 

 มุงใจใฝหาสีดานงนาฏ แลวรีบยุรยาตรเขาอุทยานเอย 

- ปพาทยทําเพลงเร็ว - 

(ทศกัณฐรําไปบริเวณที่ 1 หยุดอยูหนาลับแล) 

(ไฟฉายตามทศกัณฐไป) 

- ปพาทยทําเพลงลา - 

- รองเพลงนกจาก - 

  แอบลับแลกั้นชั้นเฉลียง มองเมยีงยิม้ละไมอยูในหนา 

 กระซิบเรียกสาวสรรคกัลยา ออกมาซักถามเปนความใน 

 คอยตะโบมโลมเลาเยาวมาลย เปนการเหมือนวาหรือหาไม 

 หรือยังคุมแคนขัดตัดอาลัย เปนกระไรทวงทีนางสีดา 

- รองเพลงตนตะนาว - 

  บัดนั้น กํานัลนางตางทูลจะเอาหนา 

 ใตพูดพาดดูลองสองเวลา ก็เหน็วาจะไมกระไรนัก 

 

                                                  
คัดจากบทของเกาใชกันแพรหลายมาแตเดิม ไมปรากฎช่ือผูแตง 
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 ตะกี้ดอกออกพระนามถามไถ ทีจะใครพบองคพระทรงศักด์ิ 

 ดูชั้นเชิงโฉมยงนงลักษณ แววจะรักมัน่คงไมสงกา 

- เจรจา - 

 ทศเศียรราชาฟงเพ็ดทูล  นกึวาจริงยิง่เพิม่พูนแสนพิศวาส  วนันี้ละเหน็จะมพิลาด

ไดเชยชิด  กระหยิ่มพลางทางทําดัดจริตกรีดพระกรกราย  ทากรุมกร้ิมพักตรพร้ิมพรายชายหางตา  

ข้ึนนั่งเตียงเคียงกัลยาแลวพาท ี

- รองเพลงโอชาตรี - 

  โฉมเอยโฉมเฉลา ยุพเยาวยอดฟามารศรี 

 พี่คิดถึงทุกทิวาราตรี จนวนันีน้อนกลางวันก็ฝนไป 

- รองเพลงตะลุมโปง ชั้นเดียว - 

  เมื่อนัน้ นางสีดานารีศรีใส 

 ไดฟงคําแคนนักจึง่ชักไม มาปกไวตรงหนาดาเปรียบเปรย 

 เหวยเหวยไอไมใจฉกรรจ มึงอยาคิดสําคัญมั่นหมาย 

 อันใจกูสูส้ินชวีาวาย ไมขอเห็นเชนชายชาตินี ้

- เจรจา - 

 อนิจจะอนิจจาแมชางพาทีไพเราะหนอ  คมรึก็คมขํารึก็ขําน้าํคํารึก็พอเพียง              

พิณเอก  ชางเจื้อยจะแจวแวววิเวกจับจิตหวาด  โธ แมเอย  แมจะตัดรักหักสวาทไปถึงไหน  พีน่ะ

มิตรจิตขอเจามิตรใจเย่ือใยบาง  พี่อุตสาหเพยีรมาหานางหวงจะนั่งเหงา  จึงรีบดวนจะมาชวนเจา

เขาไปอยูวัง  แมจะไดเชยไดชมสมบัติพระคลังทั้งสิบสอง  ไปเถิดนะแมรูปทองเชิญนองไปกับพี ่

 ชิชะ ไอไมกาลีฤดีโฉด  ตัวมึงนี้มีโทษถงึอาสัญ  ยงัจะมาดื้อดานหาญโมหันตหืน่

ตัณหา  เพีย้งเอยเชิญเดชะพระจักราตามมาโปรด  จะไดทรงสังหารผลาญโคตรไอไมคด  ใหทลาย

ลมถลมหมดทัง้พงษพนัธ 

 ทาวทศกัณฐนิง่นัง่ฟงวาจา  คอยโอนออนวอนวาดวยคําหวาน  แตเยาวมาลยไม

ออนตามซ้าํบริภาษ  อสุรราชนึกฉุนโกรธพโิรธนัก  เขาชิดนางหวังจะฉุดชักทาํหกัหาญ  เกิดอาเพศ

เหตุบันดาลรอนเปนไฟ  มิอาจตององคอรทยัดังใจหวัง  ลุกทล่ึงทาํปงปงเดินออกมาหนาลับแล 

- รองเพลงลิงโลด - 

  กร้ิวเหลาสาวสรรคกํานัลนาง ดูดูชางสอพลอตอแหล 

 ซักซอมพรอมหนาสาระแน ลวนแตโฉมยงคงเอ็นดู 

 นางกลับเคืองขัดตัดเยื่อใย ทําใหอัปยศอดสู 

 มึงไมเลาโลมโฉมตรู ใหมาอยูนอนกินส้ินทัง้นัน้ 
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 แมนกูมาทหีลังยังเชนนี ้ จะสังหารชีวีใหอาสัญ 

 ตรัสพลางทางเสด็จจรจรัล ลงจากตําหนกัพลันทนัใด 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(ทศกัณฐรําออกจากบริเวณที่ 1 มาที่บริเวณที่ 3) 

(ขบวนยักษและราชรถออกมารับ  ทศกัณฐข้ึนราชรถแลวยกกลับ) 

 (ระหวางทศกณัฐรํามาข้ึนรถ ใหพวกนางกํานัลเขาไปตอวา และขูจะเฆี่ยนตีนาง          

สีดา แลวพากันออกไป ทิ้งใหนางสีดาเศราโศกอยูลําพงั) 

(ฉายไฟที่นางสีดา) 

- รองเพลงตะนาว - 

  โอพระทูลกระหมอมของเมียแกว วันนี้แลวนองรักจะตักษยั 

 เสียแรงเปนเพือ่นลําบากยากไร ไมเห็นใจเมียแลวพระจักรี 

 สิ่งใดแตหลังไดพล้ังพลาด ใหขัดเคืองเบ้ืองบาทบทศรี 

 จะทูลลาอาสญัเสียวันนี ้ ขออยามีเวราแกขาไป 

- ปพาทยทําเพลงโอดแลวเพลงทยอย - 

(นางสีดารําไปที่ตนไมซึง่สมมติเปนตนโศก แลวผูกศอ) 

(หนุมานออกแอบดูอยูใกล ๆ) 

- รองเพลงเชิดฉ่ิง - 

  จึ่งเอาผาผูกพนักระสันรัด เกี่ยวกระหวัดไวกับกิ่งโศกใหญ 

 ชายหนึง่ผูกศออรทัย แลวทอดองคลงไปจะใหตาย 

- รองเพลงลิงลาน - 

  บัดนั้น วายุบุตรแกไดดังใจหมาย 

 จึงเขามานบนอบยอบกาย กราบถวายบงัคมกมพกัตรา 

- เจรจา - 

 เหวยเจากระบ่ีตัวเจานี้อหงัการ  เราจะผกูศอใหมรณาคร้ังนี้เลา  เหตุไฉนตัวเจา

มาแกไข  เอ็งอยูแหงหนตําบลใดจงวามา 

 ขอไดทรงพระกรุณาโปรดเกลา  ขาพระบาทน้ีเลาช่ือวาหนุมาน  เปนทหารของ

องคพระรามภูบดินทร  บัดนีย้กโยธาพานรินทรมาพกัอยู ณ คันธกาลาคีรีมาศ  ทรงคิดคํานึงถึงใต

ฝาพระบาททกุทิวาราตรี  จงึทรงใชใหขานี้ขามสมทุรมาเมืองยักษ  พลางหยิบพระธาํมรงคทรงศักด์ิ

กับผาสไบออกจากเศียรแลวทูลสาร  พระภูษานีพ้ระอวตารไดมาจากลิงปา  สวนพระธํามรงคนัน้ 

สดายุราชปกษานอมถวาย  องคพระฤาสายไดทรงมอบของสองสิ่งมาประทานแดพระแมเจา 
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 ดูราเจากระบ่ี  อันของเราสองสิ่งนี้ตกคางอยูกลางปา  เจาคงไปพานพบแลวเก็บ

เอามาเปนแมนมั่น  แลวมาเสแสรงแกลงรําพนัหลอกลวงเรา  เพราะตัวเจาเปนเผาพงศเจาลงกา  

อยาไดมาเจรจาเลยนะเจาเรารูทันในวาท ี

 พระบารมีปกเกศาขาพระบาท  สมเด็จพระรามหริราชตรัสส่ังมา  ถามาดแมนพระ

แมเจาแคลงวิญญาณไมเช่ือฟง  ใหยกขอตออนุสนธิ์แตหนหลังเปนเร่ืองราว  เมื่อคร้ังคราวยกศรชัย

ในเมืองมิถิลา  สมเด็จพระหริวงศองครามาเสด็จเขาไปในพระราชนิเวศน  พระเจาแมไดแอบพระ

แกลแลพระเนตรลงมาบรรจบ  สายพระนยัเนตรประเวศพบกนัคร้ังนัน้  เปนเลศนัยไดรูกันเพยีงสอง

พระองค  ควรมิควรสุดแตจักทรงทราบใตเบ้ืองบทมาลย 

- รองเพลงบังใบ - 

  เมื่อนัน้ นางสีดาเยาวยอดสงสาร 

 ฟงคํากําแหงหนุมาน ก็แจงการวาพระหริรักษ 

 รับของสองส่ิงมาเพงพิศ ยิ่งคิดถึงองคพระทรงศักด์ิ 

 ชลเนตรคลอคลองนองพักตร นงลักษณทรุดองคทรงโศก ี

- ปพาทยทําเพลงโอด - 

- เจรจา - 

 ขอเดชะพระบารมีมีคุมศิระเกลา  แมนพระแมเจาใครเสด็จไปเฝาพระจักรกฤษณ  

ขออัญเชิญข้ึนสถิตบนหัตถาขาพระบาท  จะพาเสด็จเหนิฟานภากาศไปสูสุวรรณราชพลับพลา         

ณ บัดนี ้

 ขอบใจเจากระบ่ี  ซึง่กลาวพจนวาทีนัน้ยังมิถูกตอง  ถึงใจเจาจะสุจริตก็ผิดทํานอง

เพราะเราเปนหญิง  ไหนเลยจะส้ินขอเกรงกร่ิงสงสัย  ประเด๋ียวยักษลักมาลิงพาไปกระไรอยู  เทพ

ไทใครลวงรูจะติฉินขอนินทา  เจาจงรีบกลับไปพลับพลา  แลวกราบทูลพระหริวงศ  วาตัวขาขอ

กราบแทบเบ้ืองบาทบงสุบงัคมมา  มิเคยวางเวนรําลึกถงึพระมหากรุณาในใตเบ้ืองยคุลบาท  ขอ

อัญเชิญพระองคยกพหลพลพยุหยาตรมาเขนฆา  เหลาอสูรสัตวบาปทีห่ยาบชาใหมวยมรณ  ดํารัส

พลางนวยนาดวาดกรกลับหลังยงัตําหนกัอุทยาน 

- ปพาทยทําเพลงเร็ว - 

(นางสีดากลับเขาตําหนักทางหลังเนนิดินบริเวณที่ 1) 

(หนุมานเตนเขาอีกทางหน่ึง) 
- ปพาทยทําเพลงรกุรน - 

(พระราม พระลักษมณ พรอมพลลิงออกมาสูบริเวณที ่3 มีลิงเชิญเคร่ืองสรงตามมาดวย) 

(ไฟจับที่พระราม) 

- ปพาทยทําเพลงชา - 
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- รองเพลงลงสรงมอญ - 

  ตางผลัดภูษาผาชุบทรง เสด็จลงชําระสระสนาน 

 ทั้งพวกพลกระบ่ีบริวาร เลนน้าํสําราญริมคีรี 

- ปพาทยทําเพลงลงสรง, เพลงฉ่ิง - 

(พระราม พระลักษมณ รําไปที่กอนหนิซึ่งสมมติเปนทาสรงริมลําคลอง) 

(พวกลิงพลแยกยายกันไปทางทายน้าํ) 

(หนุมานออก องคต ชมพูพานออกเขาเฝาพระราม) 

- รองเพลงกาเรียนทอง - 

  มิทันผลัดภูษาบัญชาถาม อยางไรบางทัง้สามกระบ่ีศรี 

 ทานไปเกาะลงกาธาน ี พบสีดานารีหรือฉันใด 

- เจรจา - 

 ขอไดทรงทราบใตเบ้ืองบาทบงกช  ซึง่โปรดใหขาพระบาทกับองคตและชมพพูาน  

ไปสืบมรรคาสูกรุงมารเมืองลงกา  ก็สําเร็จเสร็จสมพระราชปรารถนาทุกประการ  ตัวขาพระบาทได

ขามชลธารไปถึงเมืองยักษ  ไดเขาเฝาพระเยาวลักษณอัครมเหสี  ทูลถวายพระธํามรงคกับผาสไบ

แกพระเทวีตอพระหัตถ  องคพระภัควดีศรีสวัสด์ิยังดํารงพระชนม  แตทรงโศกเศราเฝารําพงึถงึพระ

ภูวดลพนประมาณ  มีรับส่ังใหมากราบทูลพระอวตารเปนสัญญา  วาจะทรงรอตอเวลาไปทรงรับ  

กอนขาพระบาทจะคืนกลับจากเมืองมาร  ไดทดลองฤทธิไกรอันชัยชาญจนประจักษ  ทั้งหักอุทยาน

ผลาญยักษเผาลงกา  ก็เห็นวาพระราชประสงคที่จาํนงทรงมุงหมาย  จะสําเร็จเสร็จลงโดยงายดาย

พระพทุธเจาขา 

 ชะ หนุมานไยอหังการเกนิคําส่ัง  ไปสังหารผลาญเผาวงัเขาด่ังนัน้  ถามาดแมน

ทศกัณฐหนุหนัโกรธ  แลวลงโทษผลาญชวีีเจาสีดา  เพือ่แกแคนทดแทนมาเจาจะวาประการใด 

 ขอเดชะพระตรีภูวไนยนารายณราช  ซึ่งใตฝาละอองธุลพีระบาททรงคาดการณ  

ขาพระบาทคําแหงหนุมานขอถวายชีวิตอุทิศประกัน  เพราะเหน็จริงวาทาวกุมภัณฑหลงรักพระ            

ภัควดี  แสนแนนหนกัยิง่กวารักดวงชีวีและนัยนา  ที่จะคิดสังหารพระมิ่งแมสีดานั้นหามิได  

ประการหนึ่งทศกัณฐนั้นไซรมิไดแจงแหงเท็จจริง  วาขาพระบาทสัญชาติลิงนีเ้ปนขาฝาธุลี  ควรมิ

ควรขอพระจักรีโปรดลงทัณฑบัญชาการ 

- รองเพลงพญาส่ีเสา - 

  เมื่อนัน้ พระจักรกฤษณฤทธิลํ้าพระสุริยฉาน 

 ไดฟงทูลทานบนหนุมาน จึงโองการประกาศคาดโทษไว 

 พลางดํารัสตรัสเรียกภูษาทรง มาผลัดผาชุบสรงแลวสงให 

 ซึ่งเราส่ังวามาเมื่อใด ทรงเคร่ืองส่ิงไรจะใหปน 
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- รองราย - 

  บัดนี้มีแตผาชุบอาบ พอเปนลาภลูกพระพายที่ผายผัน 

 แลวลูบไลพระสุคนธปนอําพนั กระแจะจันทนหอมฟุงจรุงใจ 

- ปพาทยทําเพลงพญาเดิน - 

(พระรามเสด็จจากทาสรง ยกพลลิงกลับเขาหลังเนนิดินบริเวณที่ 2) 

ไฟฉายตามทพัลิงไปจนลับเนินดิน แลวจับที่หมูเตียงบนเนนิดิน บริเวณที่ 2) 

- ปพาทยทําเพลงเหาะ - 

(พระอินทร เทวดานางฟา ออกนั่งเตียงบริเวณเนนิดินที่ 2) 

- พากย - 

  ปางทาวสุทัศนราช สถิตอาสนกําพลไชย 

 ภายใตตําหนกัใน พฤกษาราชสราญอุรา 

  ทิพยอาสนเคยสะอางค กลับกระดางอยางศีลา 

 เล็งทพิยนัยนา ก็แจมแจงไมแคลงใจ 

- รองเพลงเทวาประสิทธิ ์- 

  จึงส่ังเทพเทวาสารถ ี พระจักรีจะไปทําสงครามใหญ 

 จงเรงเอารถทรงนี้ลงไป ถวายใหพระรามขามคงคา 

 แลวตัวทานจงอยูดวยภูม ี เปนสารถีสําหรับขับรถา 

 ตอการศึกเสร็จสรรพจึงกลับมา อยาชารีบไปใหทนัการ 

- รองเพลงสารถี - 

  บัดนั้น สารถีรับเทวบรรหาร 

 บังคมลามาข้ึนรถพิมาน แลวขับอาชาชาญเหาะไป 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉ่ิง - 

(สารถีรําไปข้ึนราชรถ) 

(พระอินทรและเทวดานางฟาเขา) 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(พระรามยกพลออกบริเวณที่ 3) 

(สารถีชักราชรถมาเฝาพระราม บริเวณที ่3) 

- เจรจา - 

 ขาแตสมเด็จพระตรีภูวไนยองคอวตาร  บัดนี้ทาวมฆัวานมีเทวบัญชา  ใหอัญเชิญ

ราชรถมาทูลเกลาถวาย  ใหทรงประทับขับพลนกิายขามมหาสาคร  มีเทวรับส่ังวาใหขาอยูรับใชพระ

ส่ีกรเปนสารถ ี จนกวาจะเสร็จศึกการราวีสังหารมาร  ขอพระอวตารไดทรงทราบในพระราชหฤทัย 
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 เราขอขอบพระทัยองคอมรินทรปนเทวราช  ที่โปรดอํานวยชวยประสาทใหมีสุข  

เสมือนรวมอวตารรวมประหารยุคปราบทกุขภัย  ใหโลกผาสุกไปภายภาคหนา  แลวตรัสชวน           

พระศรีอนุชาข้ึนประทับบนราชรถ ไดพิชยัฤกษใหเลิกทศโยธา  เคลื่อนขบวนพยุหยาตราขาม            

มหาชลธาร 
- ปพาทยทําเพลงเสมอขามสมุทร - 

 (พระรามยกทพัขามตามแนวสะพานขามคลอง จากบริเวณที่ 3 ไปสู บริเวณที่ 1 

แลวเขาไปทางหลังเนนิดินบริเวณที่ 1) 
- จบการแสดง - 

 

 บทโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน “พระรามขามสมุทร” กรมศิลปากรจัดแสดง เนื่องใน

วาระคลายวันพระราชสมภพ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย  ณ โรงละครแหงชาติ  

วันที่ 24 กุมภาพันธ 2533 

 เนื้อเร่ืองยอตอน “พระรามขามสมุทร” 

 เร่ืองโดยสังเขปของการแสดงโขน ตอนพระรามขามสมุทร ดําเนินความวา 

พระรามมีรับส่ังใชใหบรรดาวานรจองถนน  เพื่อจะขามร้ีพลไปยังฝงลงกา คร้ันเสร็จเรียบรอยแลว 

ถึงวันอันเปนศุภมงคลที่พระรามจะเคลื่อนพลไปกรุงลงกา พระอินทรก็ตรัสใชใหพระมาตุลีนํารถ

เวชยันตมาถวายพระราม สําหรับทรงไปทําสงครามกับทศกัณฐ พระราม พระลักษมณทรงรถของ

พระอินทร เคลื่อนพลนิกรขามสมุทรไปสูฝงลงกาโดยสวัสดิภาพ 

 
บทประกอบการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ128 

ตอน พระรามขามสมุทร 
   เสรี  หวังในธรรม     จัดทําบท 
   มนตรี  ตราโมท   บรรจุเพลง 

อาคม  สายาคม,  อราม  อินทรนัฏ, กรี  วรศะรนิ     อํานวยการแสดง 
********************* 

- ปพาทยทําเพลงรกุรน - รัว - 

 (ขบวนทพัพระรามประกอบดวย ลิงเชิญธง เสนาลิง สิบแปดมงกุฎ พระยาวานร 

พิเภก สลับดวยขบวนเคร่ืองสูง พระราม พระลักษมณประทับบน ราชรถ (เทียมมา 4 ตัว) เคล่ือน

ออกเวทีลางตามลําดับ) 

                                                  
128 กรมศิลปากร, บทนาฏกรรม ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานาภลัย (กรุงเทพมหานคร :             

หางหุนสวนจํากัดสหประชาพาณิชย, 2523), หนา 7 - 8. 
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- รองเพลงโทน - 

  รถเอยรถอินทร เทียมสินธพเทพทัง้ส่ี 

 พระลักษมณนั่งบัลลังกลดรถมณี สารถีข่ีขับยาตรา 

- รองเพลงทะแย - 

  เคร่ืองสูงเรียงร้ิวเปนทิวทอง แตรสังขฆองกลองกองปา 

 วานรฮึกโหเปนโกลา บันเทงิทํากิริยาเปนทาทาง 

- รองเพลงเทพทอง - 

  บางโลดเตนเผนผกหกกลับ กระโจนจับแมลงวันคันสีขาง 

 บางลงนัง่หาเหาเกาแขงคาง เริงรามากลางทางสาคร 

- ปพาทยทําเพลงเสมอขามสมุทร - รัว - 

(ผูแสดงทั้งหมดเตนและรําตามเพลงเสมอขามสมุทร แลวเคลื่อนขบวนเขาโรงใน) 

- เพลงรัว - 

 

 บทโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน “ขามสมุทร” กรมศิลปากรจดัแสดง  ณ โรงละคร

แหงชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี  วนัที ่21 ธันวาคม 2551  โดยใชบทพระราชนพินธใน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ 6 ในบทพากย ทีน่ยิมเรียกกนัวา “บททรงบา” 

ซึ่งพระรามทรงบาหนมุาน และพระลักษมณทรงบาองคต 

 
บทประกอบการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน “ขามสมุทร”129 

พระราชนิพนธใน 
พระบาทสมเด็จพระรามาธิบดีศรสีินทร มหาวชิราวธุ พระมงกฎุเกลาเจาอยูหัว 

การแสดงนาฏศลิป-ดนตรี  “1 ป...ขอไมตรีจิต ถาคิดถึงกัน” 
วันอาทิตยที่ 21 ธันวาคม 2551   เวลา 13.00 น. 

ณ โรงละครแหงชาติภาคตะวันตก จังหวัดสพุรรณบุรี 
************************** 

- ปพาทยทําเพลงรกุรน - 
- พากย - 

  งามองคทรงครุฑ เจาอยุธยาภา 

 ทรงรัตนวรา ภรณิศรพิสิฐสรรค 

                                                  
 129 กรมศิลปากร, บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ ตอนขามสมุทร (กรุงเทพมหานคร : สํานักการสังคีต, 2551), 

หนา 1.  



 142 

  ทรงบาวายุบุตร ฤทธิรุทรดังไฟกัลป 

 ลอยลองเหนือฟองอรร ณพลิวเหมือนทิวลม 

  งามองคพระลักษมัณ ผูมหันตมโหดม 

 ศักด์ิเลิศประเสริฐสม วรเกียรติพระจักริน 

  ทรงพาหะองคต กปยศโยธนิ 

 พาขามกระแสสิน ธุประหนึ่งพระพายผัน 

  พิเภษณาสูร บริบูรณภักดีครัน 

 พรอมส่ีเสนีขยนั ก็อุเทศกระบวนจร 

  สุครีวะราชา คุมทัพหนาพวกพานร 

 แหองคพระทรงศร เสด็จขามนทีศรี 

  ทานทาวชมพพูาน คุมทวยหาญคณะหมี 

 แหหลังสะพร่ังดี ดุจะพลพระเทวินทร 

  เดินทพัขยับพล ณ ถนนขามวาริน 

 บัดใจสมใจจิน ตนามุงถงึกรุงมาร 
- ปพาทยทําเพลงเสมอขามสมุทร - 
(ผูแสดงรําจนจบกระบวน แลวเขาโรง) 

 

 

 ในป  พ .ศ .2552 กรมศิลปากรไดจัดทําบทโขน  เ ร่ืองรามเกียร ต์ิ ข้ึนใหม                   

โดยปรับปรุงบทพระราชนิพนธ ในรัชกาลที่ 1  รัชกาลที่ 2 และรัชกาลที่ 6 ในตอนพระราม               

ขามสมุทร หรือจองถนน (ที่บรรจุเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร) ตอนขาดเศียรขาดกร 

(ยกรบ) ตอนหนุมานตีทัพพระลักษมณ และตอนชูกลองดวงใจเขาไวดวยกัน โดยใหชื่อชุดที่

รวบรวมขึ้นใหมนี้วา “ชุดทหารหนารามาวตาร” จัดแสดงเนื่องในฤดูเทศกาลดนตรีสําหรับ

ประชาชน  ณ สังคีตศาลา บริเวณพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร วันเสารที่ 14 กุมภาพันธ 

2552 
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โขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ชุดทหารหนารามาวตาร130 
จัดแสดงเนื่องในฤดูกาลดนตรีสําหรับประชาชน  

ณ สงัคีตศาลา บริเวณพิพธิภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 
วันเสารที ่14 กุมภาพันธ 2552        เวลา 17.00 น. 

ประสาท  ทองอราม   ทาํบท 
********************* 

- ปพาทยทําเพลงวา – รุกรน - 

 (การแสดงยกกองทพัฝายพระราม) 

 (ไชยามพวานนําทัพ สิบแปดมงกุฎ พญาวานร พระราม พระลักษมณ 

พิเภก ออกเตนตามกระบวนทา) 

- พากย – 

  งามองคพระทรงครุฑ เจาอยุธยาภา 

 ทรงรัตนวรา-  ภรนิศรพิสิฐสรรคฯ 

  ทรงบาวายุบุตร ฤทธิรุทด่ังไฟกัลป 

 ลอยลองเหนือฟองอรร- ณพล่ิวด่ังทิวลมฯ 

  งามองคพระลักษมัณ ผูมหันตมโหดม 

 ศักด์ิเลิศประเสริฐสม วรเกียรติพระจักรินทรฯ 

  ทรงพาหะองคต กปยศโยธนิ 

 พาขามกระแสสิน- ธุประหนึ่งพระพายผันฯ 
- ปพาทยทําเพลงเสมอขามสมุทร - 

(กองทพัฝายพระรามเตนตามกระบวนทาแลวเขาเวที) 

- ปพาทยทําเพลงเชิด – 

 (ทศกัณฐคุมกองทพัยักษเตนออกแลววนคร่ึงเวท ีกองทพัฝายพระราม

ออกปะทะทพั พระราม ทศกณัฐส่ังพลเขารบกัน สบิแปดมงกุฎเขารบกบัเสนา

ยักษตามกระบวนทา มโหทร เปาวนาสูรเขารบกับพญาวานรตามกระบวนทา 

ทศกัณฐเขารบกับหนุมานแลวเขารับลอยสูง พระราม พระลักษมณเขารบกับ

ทศกัณฐตามกระบวนทา พระรามหวดดวยคันศรตีตองทศกัณฐซวนเซไป) 

 

 

                                                  
130 กรมศิลปากร, บทโขนเรื่องรามเกียรติ์ ชดุทหารหนารามาวตาร (กรุงเทพมหานคร : สํานักการสังคีต, 

2552), หนา 1-9. 
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- เจรจา – 

พระราม -  สมเด็จองคพระรามจันทรคร้ันไดที  จึงกระชับจับลูกศรศรีข้ึนพาดสาย  

พระเนตรหมายยังรางอสุรินทร  พลางผาดแผลงพระแสงศิลปดวยศักดา  ลกูศรก็

ไปตัดกายกรเศียรและบาทาของอสุรี  ขาดสะบ้ันยับลงกับพื้นปฐพ ี

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉ่ิง, ศรทะนง – 

(ทศกัณฐเขารบกับพระลักษมณ) 

(พระราม ทศกัณฐรําแผลงศร) 

- ปพาทยทําเพลงโอด – 

(พระรามแผลงศร ตัดกายกรเศียรบาทของทศกัณฐลมลง) 

- เจรจา – 

ทศกัณฐ -  ทศกัณฐอสุรีตองศรทรงองคพระจักรา  ตัดกายกรเศียรและบาทาขาด

จากกาย  ราพณรายใหเจ็บแสบแทบจะวายชนม  มานะกษัตริยกัดพระทนตแข็ง

พระทัยรายมนตรา  บัดดลกายกรเศียรและบาทากลับตอติดสนิทดี  พลางพระ

จอมอสุรีลุกข้ึนรําทาํทาเยยไยไพ  อยูทามกลางระหวางพลไกรอยูไปมา 

- ปพาทยทําเพลงรัว, กราวรํา – 

(ทศกัณฐรายเวทยใหรางกายกลับตอติดแลวรายรําเยาะเยย) 

- เจรจา – 

ทศกณัฐ -  ทรงพระสรวลสํารวญราแลวรองเยย  วาฮะเฮยเหวยพระรามผูนายลิง  

อันศรศรีทานนะดีจริงยงิมาถูกเรา  ทั่วกายกรพิษรอนเราดังเพลิงกลด  แตชีพเรา

จะปลิดปลดกห็าไม  กระนี้รึทานจะทําศึกชิงสีดาอรทยัเห็นเกินคิด  ดวยบัดนี้ดวง

พระอาทิตยกอั็สดงลงเยน็ย่าํ  เราจะทําสงครามคางคํ่ากจ็ะผิดประเพณี  ควรจะ

เลิกลาโยธีคืนทัพกลับไปกอน  ตอเมื่อรุงดวงพระทนิกรเยี่ยมพิภพ  เราจึงยก

จัตุรงคตรงมารบกันตอไปใหม  ตัวทานจะคิดเห็นเปนประการใดจงวามา 

พระราม -  นี่แนะทศเศียรราชาจอมกุมภัณฑ   ซึ่งจะลาพลขันธกนัไปกอนก็ตามใจ   

ตออรุณรุงพรุงวันใหมจงมารบกันตอไปอีก  อยาเจรจาลวงลอพอหลบหลีกปลีก

หนาหนนีะทศกัณฐ 

ทศกัณฐ -  ออ.... เชนนั้นซินะพระราม   เราก็ชายชาญสงครามหนอเนื้อเช้ือขัติยะ  

เร่ืองรักษาศีลครองสัจจะเรานะถือประจาํใจ วาพลางทางส่ังพลไกรฝายอสุรา  ใหคืน

ทัพกลับเขาลงการาชธาน ี

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(ทศกัณฐสั่งกองทพัยักษเตนเขาเวท)ี 
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(พระราม พระลักษมณ ประทับบนพระแทน) 

(สิบแปดมงุกฎ พญาวานร พิเภก เฝาตามตําแหนงที่) 

- พากย - 

  ประทับยับยั้งบัลลังกทรง องคพระหริวงศ 

 คลางแคลงพระทัยพันทวฯี 

  ตรัสถามพิเภกทันท ี เหตุไฉนวันนี ้

 ยักษทีศเศียรขุนมารฯ 

  เราไซรแผลงศรไปผลาญ ตัดกรรอนราญ 

 หอนส้ินชีวงัสังขารฯ 

  ตายแลวกลับฟนคืนมา หรือจอมอสุรา 

 เธอเรืองพระเวทยอันใดฯ 

- เจรจา – 

พิเภก -  พิเภกโหราจารยฟงพระภูวไนยดํารัสถาม  ถวายบังคมแลวจับยามตาม

ไสยเวทย  คร้ันขุนยกัษแจงประจักษเหตุกใ็จหาย  มิอาจกราบทูลพระนารายณ

ตามพระราชบรรหาร  พระยามารก็ซบพักตรลงทรงโศกา 

- ปพาทยทําเพลงโอด - 

(พิเภกรองไห  พระราม  พระลักษมณ พลลิงตางสงสัย) 

- เจรจา – 

พระราม -  สมเด็จพระรามราชาทรงโกรธกร้ิว  จึงตรัสส่ังกําลังฉิววาเอนี่แนทาน

โหราจารย  เมือ่เราถามถึงขุนมารวาเหตุไฉนจึงไมมวยมรณ  ทานซิกลับมารองไห

พิไรวอนละลํ่าละลัก  นีท่านยังคงสิเนหาทาวทศพักตรยิง่กวาความสัตย  ซึง่ใหไว

แกเรากระนัน้หรือทาน 

พิเภก -  พระราชอาญาไมพนเกลาสุดแตจะโปรด  คร้ังนี้ขาพระพทุธเจามีโทษ

ใหญหลวงนัก  เพราะเหตุเหน็เปนประจักษวาองคเจาลงกา  บัดนี้ดวงพระชันษา

ชะตาขาด  ตกที่ราหมูีอํานาจมาทบัลัคน  องคทาวทศพกัตรมีพระชนมายุมา

บรรจบครบสองพนัป  จะถงึซึ่งความดับสูญส้ินชีวีตามพรหมลิขิต  ขาพระพทุธเจา

สลดจิตก็ดวยแสนสงสาร  เหตุพระยามารเปนพระเชษฐารวมอุทรเดียวกัน  แต

แรกองคพระทรงธรรมมิไดดํารัสถาม  คร้ันจะทูลแถลงแจงความก็เหมือนแสรง

แกลงฆาพี่  ซึง่ทศศีรไมมวยมอดนั้นก็เพราะถอดดวงจิตได  เวลานีเ้ธอฝากไวกับ

พระฤษ ีโคบุตรผูอาจารย  ขอองคพระอวตารทรงพินิจนึกตรึกตรา  โปรดใหผูใด
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ใครอาสาไปลอลวงเอา ดวงจิต  จากพระโคบุตรนักสิทธิน์ั้นมาใหไดกอน  ใหขยี้

แลวแผลงพระแสงศรสังหารซํ้าจอมอสุรา  ก็จะสุดส้ินชวีาในทันทีพระเจาขา 

พระราม -  สมเด็จพระรามรามจักรี  คร้ันทรงทราบคดีก็ปลาบปล้ืมพระหฤทัย   

ประดุจไดองคสีดาทรามวัยคืนมาแนบขาง  ดําริพลางทางดํารัสถามแสนสุรเสนา

โยธาหาญ  วาบัดนี้เราทราบวาจอมลงกากรุงมารนัน้ถอดดวงใจได  เธอเอาไป

ฝากไวกับพระโคบุตรฤษี  ใครผูใดจะรับอาสาไปลอลวงเอาดวงชีวีนัน้มาใหเราได  

พระจอมภพไตรมีดํารัสตรัสถามถงึสามครา 

พลวานร -  บรรดาแสนสุรเสนากมหนาคิด  ตางจนจิตมิทันทูลรับอาสา 

หนุมาน -  ฝายหนุมานชาญศักดาปญญาไว  จึงกราบทูลพระภูวไนยวาโปรดเกลา  

ขาพระพทุธเจาจะขอรับอาสา  ไปลอลวงเอาดวงชวีาทศพักตรจากพระนักพรต  

แตขอไดโปรดประทานใหองคตผูนองนี้ไปดวยกนั  เพื่อชวยดําริกิจคิดผอนผันให

สําเร็จการ  เพราะคําโบราณทานยอมวา  เขาเถื่อนอยาลืมพรา  หนาศึกอยา          

นอนใจ  ที่ไปจงมีเพื่อน  จะไดชวยกนัตักเตือนไมพลาดพล้ัง  ขอองคพระทรงสังข

ไดโปรดกรุณาเถิดพระเจาขา 

พระราม -  นี่แนะหนมุานชาญศักดา  ทานรับอาสาไปทําการคร้ังนี้เราขอบใจนัก  

ซึ่งขอองคตนองรักของเจาไปดวยนัน้เราอนญุาต  แตอยามีจิตคิดประมาทให          

เสียผล  จะทาํการส่ิงไรใหอดทนทบทวนคิด  จงชอบดวยเหตุผลกลกจิอยา              

พล้ังพลาด  แมนมวัเมาในอํานาจประมาทกิจจะเสียการ  อยาใหพระสิทธาจารย

ทานจับได  ขอใหสวัสดีมีชยัเถิดนะทาน 

หนุมาน -  หนุมานผูเรืองฤทธิไกร  รับพรชัยจากพระรามพลางทางเล่ียงไปใกล          

พระทีน่ั่ง   เขาเฝาชิดองคพระทรงสังขแลวกระซิบทูลแตเบาเบา  วา

ขาพระพทุธเจาตองจําไกลยคุลบาทหลายราตรี  ไปลอลวงพระมุนีใหสมคิด  

จําตองคบคาปจจามิตรใหชดิชอบสักเจ็ดวาร   อยูภายหลังอาจมีผูกลาวขานทูล

รองฟอง  วาขาพระบาทสองพี่นองนี้เปนกบฏ  ขอพระองคทรงเงือดงดไวคอยทา  

จนกวาขาพระพุทธเจาจะกลับมาในเจ็ดวัน  ขอองคพระทรงธรรมไดทรงทราบใน         

พระราชหฤทยั  เถิดพระเจาขา 

พระราม -  ดีแลวเราขอขอบใจกําแหงหนุมาน   เราจะคอยทานจนกวาการจะสําเร็จ

กลับมา  นี่แนะขุนสวาเราจะสอนส่ังระวังตัวเจาจงดี   อยาลุมหลงดวยสตรีและ

ลาภยศ  ใครมวัเมาตองเศราสลดเกิดเปนพษิ  ตองเสียกลเสียกิจจนเสียการ  ก็จะ

เปนเชนคําโบราณทานยอมวา  เขาขุดบอลอปลาพาใหหลง  ปลูกหญาออและกอ
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พงปกคลมุไว  มัจฉาเจาเขาไปเพราะไมรู  หลงพํานักเขาพักอยูจนตัวตาย   นี่แนะ

บุตรพระพายจงจําจด  ถอยคําคติพจนเราเฉลยไข  จําใสใจไวใหจงดี  เจียวนะเจา 

หนุมาน -  วายุบุตรกน็อมเกลารับพระพรชัย   ถวายบังคมแลวคลาไคลถอยออกมา  

ชวนองคตแผลงศักดาเหาะขึ้นเมฆี  มุงตรงไปลงการาชธานี 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(หนุมาน  องคต เขาเวที ผูแสดงทั้งหมดเขาเวที) 

 (พระฤษีโคบุตรพาหนุมานออก  เจรจาติดตลกเร่ืองดวงใจทศกัณฐแลว

นํา หนุมานไปถวายตัวตอทศกัณฐ ใหหนมุานรับอาสาออกรบขอเคร่ืองทรง            

ราชรถ และศรของอินทรชิตไวประดับกาย แลวเขาเวที) 

- ปพาทยทําเพลงเชิด – 

(หนุมานทรงเคร่ืองทรงราชรถคุมกองทัพยกัษออกปะทะกับกองทัพพระลักษมณทรงราชรถ) 

- เจรจา – 

หนุมาน -  หนุมานชาญศักดา  เหน็พระลักษมณยกโยธาออกมาประจัญ  ใน               

ดวงจิตใหคิดพร่ันประหว่ันจิต  แตความต้ังใจจะใหสมคิดในอุบายกล  ทั้งจะ

ลอลวงมิใหไพรพลนั้นสงสัย  จึงมวีาจาวาไปแกอสุรเสนา  วานายโยธาอสุรีที่มา

ราญรอน  มีแตใชใหพลากรออกรบหนา  ตอพลตายนายจึงยทุธนานาละอาย  

วันนี้ละพวกเจาทัง้หลายมิตองเดือดรอน  เราผูเดียวจะเขาราญรอนกับปรปกษ  

จงดูเลนใหเหน็ประจักษเปนขวัญตา  วาพลางขุนสวาจับพระแสงธนคูู พระกร  

โจนจากราชรถเขาตีวานรดวยศักดา  แลวทําบุยใบใหหนาแกเหลากระบ่ี  ใหพา

กันหลบหนีอยาตอสู  พวกที่ไมรูก็เขาชิงชัย  พวกที่รูทีกห็นไีปไมราญรอน  หนุมาน

ชาญสมรถือศรประจันจด  ลวงเขามาถึงหนารถองคพระลักษมณ  แกลงยอตนยน

พักตรทาํพงักพงึก  คันหวัเขาเกากึกกกึยักคอกัก  ทําทากอรอรองวาออพระ

ลักษมณดอกรึเปนนายพล  ยกโยธามาประจญกับตัวเรา  อยาดูเบาเลยนะทานใน

การศึก  จงตรองตรึกเสียใหดี  พลาดทาเสียทีจะเสียการ เราคือหนมุานชาญเดชา  

จะมาลองดีกบัพระศรีอนุชาในวนันี้  คงจะไดเห็นฤทธีกนัแนละนะพระลักษมณ 

พระลักษมณ -  พระลักษมณสุริยวงศ  ไดทรงฟงกําลังเคือง  เยื้องขยบัจับพระแสงศร  

แลวพระภูธรมาขยับยัง้ต้ังสติ  ทรงพระดําริวาอายนีม่ีรับส่ังใชใหอาสา  หรือจะ

เปนกลมายามาลอลวง  จําจะตอบขูดูทีทวงกิริยา  จงึยกพระหัตถดัชนีข้ึนชีห้นาวา

เหมอายหนุมาน   กูแลดูอยูนมนานจนเต็มแปลก  เมื่อแรกยกออกมาคิดวาใคร   

คร้ันเขามาใกลจึงรูจัก   เหตุไฉนไปตีประจบคบยักษทํา ฮักฮึก  ยกออกมาเปน
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ขบวนศึกไมเกรงกลัว  ต้ังตัวเปนนายทัพกลับจลาจลตีพลลิง  เฮย นี่มงึจะเปนขบถ

เสียจริงเจยีวหรือวะเจากระบ่ี 

หนุมาน -  ชะ นอยหรือพระลักษมณชางพาทถีามมาไดไมอายปาก  ก็ใครเลาเขา

จะอยากทรหดอดเหนียว  เค่ียวปลํ้าทําการรับอาสา  ชาวโลกในภายหนาจะตําหนิ

ติประจาน  วาทําดีเยีย่งหนมุานแลวไมไดดี  รับราชการขันอาสามาดวยภักดี  

บําเหน็จก็ไมมดีีแตหลอกใช   ปากปราศรัยใจเชือดคอ  ตอหนาแลวทาํดี  ไดทีก็

คิดหักหลังนัง่ประจาน   เหมือนคําโบราณทาน ยอมวา  คับที่พออยูไดคับใจแลว

อยูยาก  เราจึงบ่ันบากมาเขาดวยเจาลงกา  ออกศึกรับอาสาทาํราชการ  ทาน

โปรดประทานเราสารพัด  ทัง้เศวตฉัตรและพัดวาลวิชนี  ไดกินทั้งพานพระศรี ข่ีรถ

มณีนพรัตน  มีเคร่ืองทรงสําหรับกษัตริยทุกส่ิงพรอม  เปนจอมจัตุรงค  เคร่ืองตน

เคร่ืองทรงมงกุฎทอง  ฉลองพระบาท  ถือศรศาสตรอาญาสิทธิ ์ วาทีลู่กเธอเสมอ

ดวยอินทรชิตเปนสิทธิ์ขาด  เทียบตําแหนงมหาอุปราชผูเรืองยศ  ทรงมอบสมบัติ

ใหเราหมดทัง้ลงกา  เมื่ออยูในพลับพลาไดแตผาชุบอาบ  เหมน็สาบเต็มทน                 

ก็เพราะความจนขมข่ืนตองกลืนกนิ  เขารูรสเสียหมดส้ินแลวละนะพระลักษมณ 

พระลักษมณ -  เหมอายหนุมาน  เขารูเชนเห็นสันดานเอ็งแตเดิม  อวดฮกึเหิมทํา

จองหองหยิ่งผยอง วายิ่งใหญ  ถาพระเชษฐาไมเอามาเล้ียงไวเจาก็คือลิงปา   

อวดโอหงัเจรจาประหนึ่งเราไมรูเทา  อันตัวของเจาเปนด่ังทารก  เหมือนมะพราว

ต่ืนดกกระยาจกต่ืนม ี ใครวะคํ้าจุนใหมงึไดดีจนลือนาม  มิใชองคพระรามเชษฐา

เราหรือไฉน  อันยศยักษนัน้หรือจะอยูไดสักกี่วันพลันจะวบิัติ  ความสัตยมึงไมถือ  

ไมซื่อตรงจงรัก  หนกักลับไมเอา  เบาก็ไมสู  กตัญูก็ไมมี  ถือดีไปแตผูเดียว  

เหลียวไมเหน็ญาติ  ชาติอายไมปลายดวน   ยงัมาทาคารมขมสํานวนวาตนดี               

ตีฝปากถากเอารางวัล   ตัวของเอ็งนั้นไมระลึกถึงคุณคน   เพราะตัวของตน

สัญชาติพาล   อายหนมุานดีแตจะสุกเอาเผากิน  ฉลาดแตปลอกปล้ินลิ้นตะกวด

อวดรู  เฮยถึงจะนนิทาก็ลองคิดดูบางเถิดวะอายหนุมาน 

หนุมาน -  หนุมานชาญศักดา  เมื่อเจรจาลวงเกนิเจา  ใหมึนเมาปวดเศียรเวียน

ศีรษะ  จงึมาตริตรึกนึกวาเดชะพระรมเกลาจอมโลกา  แมแตพระอนุชานอนอยู

แนบขาง  พระองคก็ยงัมิไดวางพระทยัใหรูถึงหูสาม  เกรงวาการสงครามจะไม

สําเร็จสมปรารถนา  ควรแลวที่กจูะอยูเปน ขาคุงวันตาย  ดําริพลางทางเหลียวดู

พระสุริยฉายเห็นอัสดง  จึงแกลงกลาวมิใหหมูจัตุรงคนั้นสงสัย  มวีาจาวาไปวานี่

แนพระลักษมณ  นีห่ากวาเย็นนักจวนจะพลบคํ่า  หาไมแลวจะจับจาํเอาตัวใสไป
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ทายรถ   นําไปถวายจอมลงกาผูเรืองยศเสียทั้งกองทัพ  วาพลางส่ังใหกลับทัง้          

พลไกร  คืนเขาลงกาเวยีงชัย 

- ปพาทยทําเพลงเชิด - 

(หนุมานส่ังเคล่ือนกองทพัเขาเวที  พระลักษมณกร้ิวส่ังเคล่ือนกองทัพเขาเวที) 

 (มโหทร  เปาวนาสูร  เสนายกัษออกเฝาตามตําแหนงที่ ทศกัณฐออก

ประทับบนพระแทนที่ หนุมานทรงเครื่องออก  ทศกัณฐเห็นหนุมาน  ตบพระหัตถ

เรียกหนุมานแลวลุกออกตอนรับ) 

- เจรจา – 

ทศกัณฐ -  เชิญ ๆ ๆ พระลูกรักรวมชวีี  เชิญข้ึนนัง่บนแทนที่กับบิดา  แลวจอมอสุรา

จึงตรัสถาม  เออเปนไฉนลูกรัก  ออกไปทําสงครามกับรามลักษมณเปนอยางไร  

จงเลาแจงแถลงไขทีหรือเจา 

หนุมาน -  ขอเดชะแมนขาพระบาทจะทูลเลาเคาคดี  ถึงเร่ืองการรบรอตอฤทธี

เหมือนยกตน  ขอพระองคโปรดดํารัสถามตอไพรพลเถิดพระเจาขา 

ทศกัณฐ -  ดูกรเหลาโยธาพลากร  วนันีลู้กรักของกูยกพลไกรไปราญรอนกับไพรี    

มีชัยชนะหรือวาเสียทีประการใด  จงแถลงแจงคดีไปตามสัจจา 

พลยักษ -  ฝายพหลพลโยธาอสุรี  ถวายบังคมคัลวนัทนยีทูลวาโปรดเกลา  อันองค

หนุมานพระลูกเจาแสนแกลวกลา  เขาสัประยุทธยุทธนากับไพรี  ไมตองใชพหล

โยธีใหเหนื่อยแรง   พระเจาลูกยาเธอนัน้เขมแข็งกําแหงนัก  เขารบรับกับพระ

ลักษมณและพลวานรเพียงผูเดียว  สูรบรับขับเค่ียวจนสนธยา  จึงไดเลิกทพั

กลับคืนมายังธานี  ขอพระจอมอสุรีทรงทราบเบื้องพระบาทา 

ทศกัณฐ -  ทรงพระสรวลสํารวลรา ฮา ฮา ฮา  ยงังัน้ซีนาพระลูกรัก  อันลงกา

อาณาจักรพอจะมอบใหครอบครอง  อีกสนมกาํนัลทั้งสิบสองพอกย็กใหเจาหมด  

ทั้งแมสวุรรณกันยมุาเมยีอินทรชิตผูงามงดพอก็ยกใหเปนสิทธิ์ขาด  พอจะไปอยู

กับแมสีดานุชนาฏในสวนศรี  ฮะเฮย เหวยมโหทรเสนีเอ็งอยารอชา  จงเรงไป

จัดแจงแตงปรางคปราองคอินทรชิต  กยูกสมบัติในวงัหนาใหเปนสิทธิแ์กหนมุาน

ลูกรัก  ทัง้แมสวุรรณกันยุมายุพาพักตรเมยีของอินทรชิต  กูก็ยกใหเปนสิทธิ์แกพอ

หนุมาน  จอมลงกาตรัสพระราชทานพลางมีมธุรสพจนา  ขอเชิญพอลูกยาจงเขา

ไปพักที่ตําหนกัใน  กับแมสวุรรณกันยุมาอรไทใหสําราญ 

หนุมาน -  ขุนกระบ่ีทาํนบนอบหมอบกรานมิไดวนัทา  ออกจากทองพระโรงรจนาสู

ที่พักตําหนักในนางเทวี 

- ปพาทยทําเพลงเสมอ – 
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(ทศกัณฐ มโหทร เปาวนาสูร เสนายักษเขาเวที) 

(หนุมานทรงเคร่ืองออกรํา) 

- รองฉุยฉาย – 

  วายุบุตรเอย สวมทรงมงกุฎดูดุจพระยายกัษ 

 ประดับอินทธนูดูสมศักด์ิ ปกอุบะทัดหูดูพิลึก 

 วางปงผ่ึงผายกรายกรีดหัตถ แตพอหมัดกัดคันเขาเกากึกกึก 

  นาขําเอย ถึงทาํผ่ึงผายไมวายหลุกหลิก 

 มือไมอยูสุขเกาขยุกขยิก ใจสั่นระริกระริกดวยจะไดเมยียักษ 

 ชั้นเชิงเจาชูดังขูตะคอก จะเยาจะหยอกเหลือลํ้าเพราะลําหนกั 

- รองแมศรี – 

  แมศรีเอยแมศรีวานร ทรงพัสตราภรณผิดเพศผิดพนัธุ 

 ใครเห็นใครทกัดูลักดูล่ัน ตัวเปนกมุภัณฑหนานัน้เปนลิงเอย 

  นาเอ็นดูเอยนาเอ็นดูวายุบุตร องอาจผาดผุดลุกล้ีลุกลน 

 นวยนาดยาตราททีาพิกล ระงับซุกซนทนขมใจเอย 

- ปพาทยทําเพลงพระยาเดิน – 

(หนุมานทรงเคร่ืองเตาเขาเวที) 

 (นางสุวรรณกันยมุาออกประทับบนพระแทนที่ หนมุานทรงเครื่องออก) 

- รองราย – 

  จึงกระโดด  โลดข้ึน  บัลลังกรัตน ยกหัตถ  ลูบโลม  นางโฉมศรี 

 พิศพักตร  อัศเรศ  เทว ี พลางมี  สุนทร  วาจา 

- รองเพลงลีลากระทุม – 

  นองเอยนองรัก ผิวพักตร  นวลเนื้อ  เปนหนกัหนา 

 งามสิน้  สารพนั  เปนขวัญตา พระผานฟา  โปรดปราน  ประทานนอง 

 จะถนอม  กลอมเกล้ียง  เล้ียงเจา นงเยาว  อยาระคาง  หมางหมอง 

 ขอเชิญ  ทรามสงวน  นวลละออง จงสนอง  วาท ี กับพี่ชาย 

- รองเพลงแขกมอญบางชาง – 

  เมื่อนัน้ นางสุวรรณ  กนัยุมา  โฉมฉาย 

 ฟงคํา  ขวยเขิน  สะเทิ้นอาย พลางชมาย  เมียงหมอบ  แลวตอบไป 

 ไพเราะ  น้าํคํา  ที่รํ่าวา นาฟง  หนกัหนา  ชางปราศรัย 

 นองนี้  เจียมตน  เปนพนไป ไมควรคู  อยูใกล  ใชบิดเบือน 
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- รองเพลงโอโลม – 

  ดวงเอยดวงสมร แสนกระแหง  แงงอน  ซอนเงื่อน 

 อยาพกัพูด  ผนัแปร  แชเชือน จะหาไหน  ไดเหมือน  บังอร 

 วาพลาง  ทางเขา  มานั่งชิด มือสะกิด  ปฤษฎางค  พลางหลอกหลอน 

 ประคององค  โอบอุม  กุมกร วานร  ปฏิพัทธิ์  อรทยั 

- ปพาทยทําเพลงโลม, ตระนอน – 

(หนุมานทรงเคร่ือง สุวรรณกันยมุา  รําหนาพาทยแลวนอน) 

- รองเพลงกระบ่ีลีลา - 

  บัดนั้น กําแหง  หนุมาน  ทหารใหญ 

 เนาใน  ปรางคมาศ  ปราสาทชัย กับทรามวัย  สุวรรณ-  กนัยมุา 

 ไมวายคิด  คะนึง  ถงึราชการ กลัวพระ  อวตาร  จะคอยหา 

 จําจะลอ-  ลวงองค  เจาลงกา ใหยักษา  คุมทัพ  ออกราว ี

- รองราย - 

  คิดพลาง  ทางมี  วาจา สั่งสุวรรณ  กนัยุมา  โฉมศรี 

 พี่จะออก  อาสา  ในครานี ้ สังหาร  ไพรี  ใหมวยมรณ 

 แมนเสร็จศึก  ลงกา  คราใด จะอยูเคียง  ทรามวัย  ไมถายถอน 

 วาพลาง  ทางรีบ  บทจร วานร  เขาหา  พระยายักษ 

- ปพาทยทําเพลงเชิด – 

 (หนุมานลานาง แลวเขาเวที นางสุวรรณกันยมุาเขาเวที) 

 (ทศกัณฐทรงราชรถยกกองทัพออกปะทะกับกองทัพพระรามทรงราชรถ)  

(ทศกัณฐเขารบกับพระราม พระลักษมณตามกระบวนทา จนพระรามตีทศกัณฐซวนเซไป) 

- ปพาทยทําเพลงเชิดฉ่ิง, ศรทะนง, โอด - 

(พระรามแผลงศรไปตัดกายกรเศียรบาททศกัณฐขาดลมลง) 

- ปพาทยทําเพลงรัว, กราวรํา – 

(ทศกัณฐรายเวทยรางกายกลับตอติด แลวลุกข้ึนรําเยาะเยยพระราม) 

(หนุมานทรงเคร่ืองออกยืนบนเชิงเขา องคตออกเขาอยูในกองทัพ) 

 

 

 

                                                  
จากบทเดิมของอาจารยเสรี  หวังในธรรม 
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- เจรจา - 

ทศกัณฐ -  พอลูกรักรวมชวีีศรีหนมุาน  จงมาเอ้ืออํานวยชวยพอรอนราญผลาญ

พระรามราย  ใหสมจิตที่ลกูคิดหมายจองอาฆาต   เอะ ที่ในมือเจาถือกลอง

ประหลาดอะไรหนอ  ยนือยูไยสงมาใหพอขอดูที 

- รองเพลงเยย - 

  บัดนั้น กําแหง  หนุมาน  ชาญชัยศรี 

 ยื่นมือ  ถือกลอง  ดวงชีว ี แลววานี่  อะไร  เราไดมา 

 คือกลอง  ดวงใจ  ของใครเลา อยากรู  ดูเอา  เถิดเจาขา 

 คร้ังนี้  เหน็ที  จะมรณา เชิญหัวเราะ  เยาะรา  ทาตึงตัง 

- รองเพลงเขมรโพธิสัตว - 

  โอวา  หนมุาน  ชาญกําแหง เสียแรง  พอรักลูก  คิดปลูกฝง 

 สูอุสาห  ชุบเล้ียง  ใหเวียงวงั เพราะหวงั  วาจิต  คิดไมตรี 

 ไหนเจาวา  หนีรอน  มาพึง่เย็น มาหลอกลอ  พอเลน  ดอกหรือนี ่

 จงยับยัง้  ชัง่จติ  คิดใหดี ขอชีวี  พอเถิด  หนุมาน 

- เจรจา - 

หนุมาน -  ชิชะ ชางแหลมหลักปากหวานนักนะเจา  ที่เราวางอุบายยายไปเขาก็

เพราะคิดฆา  ใชจะตองการสมบัติหรือยศฐาราชธาน ี เฮย แมนพร่ันตัวกลัวชีวีจะ

มรณา  จงกลับไปอัญเชิญพระมิ่งแมสีดาทนูเกศเกลา  มาถวายพระผูเปนเจาองค

อวตาร  แลวขอพระราชทานอภัยโทษโปรดปราน ี

ทศกัณฐ -  เหม เหม ไอหนุมานไอกระบ่ีอกตัญู  มาปล้ินปลอนสอนกูไอกาลี          

เฮย กกู็ชาติชายชาตรหีนอเนื้อเช้ือพรหมพงษ  แมชีวิตจะปลิดปลงไมหวัน่หวาด  

ขอยอมตายไมเขลาขลาดขมาใคร  แตวนันี้ขอผลัดไวกอนเถิดเจา  กูขอหยาทพั

คืนกลับเขาไปนคร  ไวพรุงนีจ้ะมาราญรอนจนวายปราณ 

- รองเพลงอนงคสุชาดาตัด - 

  เมื่อนัน้ พระรามราช  สุริยวงศ  ทรงสงสาร 

 จึงตรัสแก  ทศเศียร  ขุนมาร ตัวทาน  ถงึกาล  มรณา 

 จงเลิกลา  เหลาพหล  พลกมุภัณฑ กลับเขตขัณฑ  ตามคํา  ที่รํ่าวา 

 ส่ังเสีย  เมยีลูก  และพารา อีกบรรดา  ของรัก  เคยพกัพงิ 

- ปพาทยทําเพลงเขมรราชบุรี – 
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 (ทศกัณฐเสียใจงอนงอขอกลองดวงใจ หนมุานหลอกลอ ทศกัณฐโกรธ 

สั่งยกกองทัพกลับ เสนาคอยคอยเดินกลับเขาเวที ทศกณัฐเสียใจแลวแข็งใจกลับ

เขาเวที) 

- ปพาทยทําเพลงเชิด – 

(หนุมานนาํกลองดวงใจมาถวายพระราม พระรามส่ังเคล่ือนพลเขาเวที) 
- จบการแสดง - 

 

 จะเห็นไดวาบทโขน เร่ืองรามเกียรต์ิที่นิยมแสดงในปจจุบันนี้ กรมศิลปากรได

จัดทําบทโขนตอน “พระรามขามสมุทร” ที่นิยมเรียกวาตอน “จองถนน” โดยปรับปรุงจากบท               

พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลที่ 1  พระบาทสมเด็จพระพุทธ

เลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2  และแทรกบททรงบา พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 

 
  2.5.2 วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดง และทํานองเพลงหนาพาทย
รุกรน เสมอขามสมุทร 

 ธรรมชาติของมนุษยเรา เมื่อมีความราเริงก็มักจะแสดงออกมาดวยทางกาย และ

วาจา ยิ่งในขณะที่อยูรวมกันเปนหมู ๆ มากดวยกันแลว ในการแสดงความร่ืนเริงตาง ๆ นั้นก็ดู

เหมือนจะยิ่งนํามาซึ่งความครึกคร้ืนกันมากข้ึน เชนการปรบมือ  กระโดดโลดเตน หรือรองรําทํา

เพลงไปพรอมกัน ในการแสดงมหรสพตาง ๆ นั้น นอกจากจะมีการแสดงออกดวยภาษาทาทาง 

ตาง ๆ เพื่อใชเปนสัญลักษณในการส่ือความหมายแลว ส่ิงที่มีสวนสําคัญที่ชวยประกอบใหการ

แสดงมีความสมบูรณยิ่งข้ึนคือเสียงของดนตรีที่สื่อดวยสัญลักษณทางเสียง ถึงแมวาการแสดงบาง

ประเภทไมจําเปนที่จะตองใชเคร่ืองดนตรีประกอบก็ตาม แตก็นําเอาการใชเสียงขับรองมาประกอบ

แทนเสียงดนตรี ซึ่งแตเดิมมาคงจะมีผูหาวัตถุที่พอจะหาได เปนตนวา เขา หรือกระดูกสัตว หรือ

ทอนไมอะไรก็ตาม นํามาเพื่อเติมเขาประกอบ ตีบาง เปาบาง แลวจึงพัฒนาการรูปแบบมาเปน

เคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบในการแสดง 

 ในสมัยโบราณชนชาติไทยมีภูมิลําเนาอยูในดินแดนตอนกลางของลุมแมน้ํา             

ฮวงโห และแยงซีเกียง ในประเทศจีนปจจุบัน ตอมาไดอพยพลงมาทางตอนใต กลาวคือประมาณ 

4212 ปมาแลว ปรากฏวาทางตอนใตของประเทศจีนนี้มีอาณาจักรไทยช่ือ “ฉองหวู”131 ต้ังอยูใน

                                                  
131ธนิต  อยูโพธิ์, เครื่องดนตรีไทย พรอมดวยตํานานการผสมวงมโหรี ปพาทย และเครื่องสาย 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, 2533), หนา 1. 



 154 

มณฑลฮูนาน  กวางตุง และกวางสี  และประชาชนพลเมืองแหงอาณาจักรนี้ เปนผูมีความสามารถ

ในศิลปะทางดนตรี โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีของจีนในปจจุบันนี้ ไดกําเนิดมาจากอาณาจักรทาง

ตอนใตนี้เปนสวนมาก อาณาจักรไทยที่ต้ังข้ึนในตอนใตของประเทศจีนอีกหลายแควน อาณาจักร

ไทยที่เปนที่รูจักกันดีในประวัติศาสตรคืออาณาจักรนานเจา  นอกจากนั้นยังมีชนชาวไทยแยกยาย

กระจัดกระจายไปต้ังบานเมืองในดินแดนตาง ๆ พวกที่อพยพไปทางตะวันตกก็เปนไทยอาหม และ

ไทยอัสสัม พวกที่อพยพลงมาทางตะวันตกเฉียงใต ไดแกพวกไทยนอย พวกที่อพยพลงมาทางใต

ในแหลมอินโดจีน ก็ไดต้ังอาณาจักรข้ึนทางใต เชน สุโขทัย และอยุธยา 

 ชนชาติไทยคงจะรูจักประดิษฐเคร่ืองดนตรีข้ึนมาเอง เมื่อคร้ังยังต้ังถิ่นฐานอยูใน

ดินแดนของตนเองในประเทศจีน เพราะปรากฎตามตํานานวาไทยเปนผูมีนิสัยรักดนตรีและขับรอง

มาแตโบราณต้ังแตสมัยอยูในอาณาจักรฉองหวู จะสังเกตเห็นไดวา เคร่ืองดนตรีด้ังเดิมของไทย 

บัญญัติชื่อข้ึนใชเรียกตามเสียงดวยคําโดดในภาษาไทย (ไมมีคําควบ  คําคู  คําแผลง หรือ                    

คําตางชาติเขามาปะปน) เชน เกราะ, โกรง, กรับ, ฉาบ, ฉ่ิงป, ขลุย, เพียะ, ซอ, ฆอง และกลอง 

เปนตน132  ตอมารูจักประดิษฐโดยการนําเอาไมมาทําอยางกรับแลววางเรียงกันไป และเอาฆอง

หลาย ๆ ใบมาทําเปนวง และบัญญัติชื่อเปนคําแผลง และคําผสมข้ึนเรียกเคร่ืองดนตรีเหลานั้นวา 

ระนาด, ฆองวง ฯลฯ 

 เคร่ืองดนตรีของไทยแตเดิมนั้น สวนใหญคงจะใชสําหรับเปนการใหสัญญาณนัด

หมายและกําหนดเวลา เชน เกราะ, โกรง, ฆอง, กลอง และใชสําหรับเปนการสนุกสนานร่ืนเริง เชน 

กรับ, ฉาบ, ฉิ่ง, ป, ขลุย, เพียะ, ซอ และแคน คงจะมีการรวมวงกันบาง แตคงมิไดวางระเบียบไว

เปนการแนนอน ตอมาไดพบวัฒนธรรมทางอินเดียหลายอยาง โดยเฉพาะเคร่ืองดนตรีซึ่งชนชาติ

มอญและเขมรไดรับเอาไวกอนแลว ชนชาวไทยซ่ึงมีนิสัยรักในการดนตรีอยูแลว จึงรับเอา

วัฒนธรรมทางอินเดียผสมกับแบบมอญและเขมร จึงเกิดเคร่ืองดนตรีชนิดใหม ๆ ข้ึนในวงการ

ดนตรีไทย เชน พิณ, สังข, ปไฉน, บัณเฑาะว, กระจับป, จะเข และโทน ทับ เปนตน133 

 เมื่อพิจารณาตามช่ือของเคร่ืองดนตรีที่กลาวมา  พอจะกําหนดไดวาเปนเคร่ือง

ดนตรีที่เปนสมบัติของไทยมาแตเดิม โดยช่ือตามเสียงที่เรียกเปนคําโดดในภาษาไทย ตอมา

                                                  
132ธนิต  อยูโพธิ์, เครื่องดนตรีไทย พรอมดวยตํานานการผสมวงมโหรี ปพาทย และเครื่องสาย 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, 2533), หนา 4. 
133เร่ืองเดียวกัน, หนา 4. 



 155 

เรียกช่ือตามรูปรางบาง ลักษณะบาง เรียกกันตามภาษาเดิมตามตํานานของชาติอ่ืนบาง ดังจะเหน็

ไดจากช่ือของเคร่ืองดนตรีบางชนิดตอไปนี้134 

 1. ชื่อตามเสียง เชน โกรง, กรับ, ฉาบ, ฉ่ิง, ป, ขลุย ฯลฯ 

 2. ชื่อตามรูปรางลักษณะ เชน ซอสามสาย,จะเข, กลองยาว, สองหนา ฯลฯ 

 3. ชื่อตามประกอบการเลน เชน ฆองระเบง, กลองชาตรี ฯลฯ 

 4. ชื่อตามตํานาน เชน กลองแขก, ปชวา, กลองมลายู ฯลฯ 

 5. ชื่อตามภาษาเดิม เชน พิณ, สังข, ปไฉน, บัณเฑาะว ฯลฯ 

 
 

ภาพที ่15 

เคร่ืองดุริยางคโบราณของชนชาติไทย 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสง ของมนตรี  ตราโมท 

 

 เคร่ืองดนตรีทั้งหลายเหลานี้ซึ่งเปนของชนชาติไทยมาแตเดิม และเคร่ืองดนตรีที่

ไดรับจากเพื่อนบาน ซึ่งไดนํามาปฏิบัติรวมอยูในวงการดนตรีของไทย จนลงรูปเปนแบบแผน                

ที่คณาจารยทางดุริยางคศิลปไทยยอมรับ และนับถือเปนแบบฉบับ ไดแก 

                                                  
134ธนิต  อยูโพธิ์, เครื่องดนตรีไทย พรอมดวยตํานานการผสมวงมโหรี ปพาทย และเครื่องสาย 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, 2533), หนา 5. 
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 1. เคร่ืองดนตรี ที่มีการพัฒนาจากการปรบมือ สามารถแยกออกไดหลายประเภท 

ไดแก 

  1.1 กรับ, เกราะ, โกรง, อังกะลุง, ระนาด ในจําพวกของกรับยังสามารถแยก

ออกไปไดอีก เชน กรับพวง  กรับเสภา 

  1.2 ฉาบ, ฉิ่ง, เหมง, ฆองโหมง, ฆองคู, ฆองระเบง ฆองวง (ฆองวงนี้กลาวกัน

วาไทยเอาแบบมาจากมอญ แตฆองของมอญวงจะโคงข้ึนไปทั้งสองขาง) 

  1.3 กลองที่ใชขึงดวยหนัง แยกเปนกลองขึงดวยหนังหนาเดียว จะกรึงดวยตัว

หมุด และกลองขึงดวยหนังสองหนาใชสายหนังโยงและกรึงดวยตัวหมุด เชนกลองทัด, กลองชาตรี, 

ตะโพน, กลองตะโพน, โทนหรือทับ, โทนชาตรี, โทนมโหรี, รํามะนา, กลองแขก, กลองมลายู, 

กลองชนะ, เปงมาง (เปงมางนี้กลาวกันวาไทยเอามาจากมอญ เพราะคําวา “เปงมาง” เปนภาษา

มอญ) เปงมางคอก, สองหนา, บัณเฑาะว, กลองยาว, ตะโลดโปด (เปนกลองที่นิยมใชกันใน

จังหวัดภาคเหนือ) กลองแอว (รูปรางคลายคลึงกับกลองยาวแตมีขนาดใหญ และยาวกวา              

กลองยาว, กลองมริกัน, มโหระทึก135 

 2. เคร่ืองเปา  ที่มีการพัฒนามาจากการไมรวก ไมไผทําเปนหลอด เชนใชเปาใน

การเปนสัญญาณ หรือในการลาสัตว สามารถแยกออกไดหลายประเภท ไดแก 

  2.1 ขลุย ซึ่งสามารถแยกออกไดเปนขลุยหลิบ, ขลุยเพียงออ และขลุยอู 

  2.2 ป เห็นจะเปนเคร่ืองดนตรีของไทยมาแตเดิม เพราะวิธีเปาและลักษณะ

การเจาะรู ไมเหมือนหรือซ้ําแบบกับเคร่ืองเปาของชาติใด ๆ สามารถแยกออกไดเปนปนอก              

ปกลาง และปใน 

  2.3 แคน เปนเคร่ืองเปาของชนชาติไทยที่นิยมเลนกันมาแตโบราณ 

  2.4 ปไฉน (กลาวกันวาไทยไดแบบอยางมาจากเคร่ืองดนตรีของอินเดีย) 

  2.5 ปชวา (กลาวกันวาคงจะนําเขามาใชคราวเดียวกับกลองแขก) 

  2.6 ปมอญ (กลาวกันวาไทยไดแบบอยางมาจากมอญ) 

                                                  
135ธนิต  อยูโพธิ์, เครื่องดนตรีไทย พรอมดวยตํานานการผสมวงมโหรี ปพาทย และเครื่องสาย 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, 2533), หนา 28-49. 
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  2.7 แตร ซึ่งสามารถแยกออกไดเปน แตรงอน และแตรฝร่ัง 

  2.8 สังข (เปนหอยทะเลชนิดหนึ่ง เปลือกขรุขระ ตองนํามาขัดใหเกล้ียงเกลา

เสียกอน แลวเจาะกนหอยใหทะลุเปนรูใชสําหรับเปา (เขาใจวาไดแบบอยางมาจากอินเดีย) 

 3. เคร่ืองดีด  นักประวัติศาสตรยืนยันวามีกําเนิดข้ึนในตะวันออกกอน136                       

ซึ่งสามารถแยกออกไดหลายประเภท ไดแก 

  3.1 พิณน้ําเตา (พิณชนิดนี้เขาใจวาชาวอินเดียคงจะนํามาเลนแพรหลายอยู

ในดินแดนแหลมอินโดจีนกอน ตอมาขอมโบราณ และมอญไดรับชวงไว)137 

  3.2 พิณเพี้ยะ 

  3.3 กระจับป 

  3.4 ซึง (นิยมใชกันในภาคเหนือของประเทศไทย) 

  3.5 จะเข 

 4. เคร่ืองสี เคร่ืองดนตรีประเภทหน่ึงที่ทําใหเกิดเสียงดวยการใชคันชักสีเขากนักบั

สาย ซึ่งสามารถแยกออกไดหลายประเภท ไดแก 

  4.1 ซอสามสาย 

  4.2 ซออู 

  4.3 ซอดวง 

  4.4 สะลอ เปนเคร่ืองดนตรีพื้นเมืองของทางภาคเหนือของประเทศไทย 

 การแบงประเภทเคร่ืองดนตรี ที่ไดนํามาปฏิบัติรวมอยูในวงการดนตรีของไทย จน

ลงรูปเปนแบบแผนนั้น ถือเอากิริยาการที่ทําใหเกิดเสียงอยางเดียวเปนเกณฑ ซึ่งจําแนกไดเปน 4 

ประเภท ดังที่กลาวมาแลวคือ 

                                                  
136ธนิต  อยูโพธิ์, เครื่องดนตรีไทย พรอมดวยตํานานการผสมวงมโหรี ปพาทย และเครื่องสาย 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, 2533), หนา 72. 
137เร่ืองเดียวกัน, หนา 73. 
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1. เคร่ืองดีด  สิ่งที่เกิดเสียงดวยการดีด เชน จะเข และกระจับป 

2. เคร่ืองสี  สิ่งที่เกิดเสียงดวยการสี เชน ซอตาง ๆ 

3. เคร่ืองตี  สิ่งที่เกิดเสียงดวยการตี เชน ระนาด และฆอง 

4. เคร่ืองเปา  ส่ิงที่เกิดสียงดวยการเปา เชน ป และขลุย 

เรียกอยางยอ ๆ วา เคร่ือง “ดีด สี ตี เปา” 

 
  

ภาพที ่16 

เคร่ืองดีด 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสง ของมนตรี  ตราโมท 

 

 
 

ภาพที ่17 

เคร่ืองสี 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสง ของมนตรี  ตราโมท 
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ภาพที ่18 

เคร่ืองตี 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสง ของมนตรี  ตราโมท 

 

 

 
 

ภาพที ่19  

เคร่ืองตีเกิดจากฆองโหมง 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสง ของมนตรี  ตราโมท 
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ภาพที ่20  

เคร่ืองตีเกิดจากฆองโหมง 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสง ของมนตรี  ตราโมท 

 

 

 
 

ภาพที ่21 

เคร่ืองตีอยางหุมหนงั 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสง ของมนตรี  ตราโมท 
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ภาพที ่22  

เคร่ืองเปา 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสง ของมนตรี  ตราโมท 

 

 เคร่ืองดนตรี หรือเคร่ืองดีด สี ตี เปา ของไทยที่นิยมเลนกันมาแตโบราณกาลนั้น 

บางอยางก็นํามาใชเลนเด่ียว เชน ซอ และขลุย แตหลายอยางก็ใชในการเลนผสมวง (คือการเลน

รวมกันหลายคนและหลายเคร่ือง) การเลนผสมวงก็ผสมกันหลายอยางหลายชนิด ตอมาได

วิวัฒนาการในการจัดเคร่ืองดนตรีเขาผสมวงและวิธีเลนมาโดยลําดับ แตการเลนผสมวงนั้น           

มีขอจํากัดและขอสําคัญอยูที่การปรับเสียงของเครื่องดนตรีแตละช้ินใหเสียงประสานกลมกลืนเขา

กัน เกิดเปนเสียงดนตรีไพเราะ มิใชตองการแตใหมีคนเลนมาก และทําใหเกิดเสียงดังอึกทึก

ครึกโครม ไมเปนเสียงเพลง และฟงไมเพราะหู 

 จากการศึกษาทางประวัติศาสตรของชาติไทยพบวา ไดมีการกลาวถึงเคร่ืองดนตรี

มาต้ังแตคร้ังกรุงสุโขทัยเปนราชธานี ดังปรากฏอยูในหลักศิลาจารึกของพอขุนรามคําแหง หลักที่ 1 

ดานที่ 2 บรรทัดที่ 18 - 20 ไวดังนี้138 

 “ดํบงคํกลอง  ดวยเสียงพาทย เสียงพิณ เสียงเล่ือน เสียงขับ ใครจักมักเลนเลน  

ใครจักมักหัวหัว  ใครจักมักเล่ือนเล่ือน เม่ือสุโขทัยนี้มีส่ีปากประตูหลวง เทียนยอมคนเสียดกันเขา

มาดูทานเผาเทียนเลนไฟ เมืองสุโขทัยนี้มีดังจักแตก” 

                                                  
138สิทธิ  พินิจภูวดล, วรรณกรรมสมัยสุโขทัย (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพมหาวิทยาลัยรามคําแหง, 2519), 

หนา 44 - 45. 
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 จากหลักศิลาจารึกพอขุนรามคําแหง หลักที่ 1 นี้ กลาวถึงการประโคมในการเผา

เทียนเลนไฟ ซึ่งมีเสียงจากปพาทย เสียงพิณ และเสียงขับรอง 

 ในจดหมายเหตุลาลูแบรไดบันทึกเร่ืองราวเกี่ยวกับเคร่ืองดนตรีในสมัยกรุงศรี

อยุธยาวา139 

 “เคร่ืองดนตรีมีซอสามสาย ป ฆอง 2 ใบ  กลอง (ตะลุงปุงปุง)  ตะโพนใชคลอง

ไหล  พาทยฆอง  ใชประโคมเดินเมื่อคณะทูตานุทูตเขาไปเยี่ยมในพระบรมมหาราชวัง เปนเสียง

นี่นันของเคร่ืองดนตรีดังกลาวขางตนนั้น บรรเลงพรอม ๆ กัน เสียงประโคมนี้แมจะแปลกหูอยูมาก 

แตก็นาฟงเฉพาะอยางยิ่ง เสียงที่กองสะทอนไปในลําแมน้ํา....” 

 ลาลูแบรไดกลาวถึงเคร่ืองดนตรีในสมัยกรุงศรีอยุธยาท่ีปรากฎอยูในวงประโคม

นําหนาขบวน คณะราชทูตชาวฝร่ังเศส ในเวลาเขาเยี่ยมในพระบรมมหาราชวัง ไดแก ซอสามสาย 

ป ฆอง 2 ใบ กลอง (ตะลุงปุงปุง) คือ บัณเฑาะว  ตะโพน  ปพาทย ฆองวง 

 จากพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา ฉบับสมเด็จพระนพรัตน วัดพระเชตุพน ไดกลาวถึง

งานพระเมรุมาศ สมเด็จพระนารายณมหาราช ไวดังนี้140 

  “......คร้ันถึงวันเพ็ญ เดือนหก ปกุน เบญจศก...อัญเชิญพระบรมโกศลง

จากพระมหาปราสาทที่นั่งสุริยามินทร  ประดิษฐานเหนือบุษบกพระมหาพิชัย 

ราชรถ  อันอลังการดวยสุวรรณรัตนวิจิตรตาง ๆ.... พลแตรงอน  แตรฝร่ัง  อุโฆษ

สังข  นี่สนั่นบันลือดวยศัพทสําเนียงเสียงดุริยางคดนตรี  ปกลองชนะ  ประโคม

คร่ันคร้ืน  กึกกองกาหลนฤนาท” 

 จากพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา กลาวถึงวงประโคมในงานพระศพของสมเด็จ                

พระนารายณมหาราช ไดแก แตรงอน  แตรฝร่ัง  สังข  ดุริยางคดนตรี  ป  กลองชนะ 

 ในสมัยรัชกาลที่ 1 แหงกรุงรัตนโกสินทร มีกลาวถึงเร่ืองวงดนตรีไทยที่ประโคม

ประกอบพระราชพิธีไวอยางชัดเจน จากจดหมายเหตุเร่ืองการสรางวัดสุทัศนเทพวราราม ในสมัย

                                                  
139สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ, จดหมายเหตุลาลูแบร เลม 1 

(กรุงเทพมหานคร : องคการคาคุรุสภา, 2505), หนา 298 - 303. 
140กรมศิลปากร, งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสนิทร (กรุงเทพมหานคร : อมรินทรการพิมพ, 2528),            

หนา 67. 
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รัชกาลที่ 1 ตอนที่อัญเชิญพระศรีศากยมุนีข้ึนประดิษฐานบนฐานชุกชี เปนพระประธานใน               

วิหารหลวงวา141 

 “ณ วันพฤหัส เดือน 1  แรม 2 คํ่า  ชักพระพุทธรูปทรงเลื่อนชักแห  ประโคมฆอง

กลองชัยชนะ  คร่ันคร้ืนเสียงมโหรีจีน ไทย แขก มอญ มีโรงโขน.....” 

 วงดนตรีที่ประโคมอัญเชิญพระศรีศากยมุนี วัดสุทัศนเทพวราราม ตอนเคล่ือน

พระศรีศากยมุนีนั้น มีวงดนตรีประโคมไดแกฆอง กลองชัยชนะ และวงมโหรีของชาติตาง ๆ มา

บรรเลง เชน จีน ไทย แขก มอญ และยังมีการแสดงมหรสพโขน สมโภชดวย 

 สมเด็จพระเจาบรมวงศ กรมพระยาดํารงราชนุภาพ ทรงมีพระวิจารณเกี่ยวกับวง

ดนตรี ที่ใชประกอบในการแสดงโขน ละครดังนี้142 

  “อันที่จริง คําวา พิณพาทยกับปพาทย หมายความตางกัน พิณพาทย 

หมายความวา เคร่ืองดนตรี อันเปนเคร่ืองสายสําหรับดีดสี เพราะเดิมใชพิณเปน

หลัก ปพาทยนั้นหมายความวาเคร่ืองดุริยางค อันเปนเคร่ืองตีเปา เพราะฉะนั้น

เคร่ืองที่นํามาใชในการเลนละครควรเรียกวา “ปพาทย”  ความขอนี้ก็สมดวย             

แบบแผน ซึ่งที่มาในรัชกาลที่ 4 เชน ในหมายรับส่ังยอมใชวา “ปพาทย” ทุกแหง  

ปพาทยที่ไทยเราเลนละครรํามี 2 อยาง ตางกันมาต้ังแตคร้ังกรุงศรีอยุธยายังเปน

ราชธานี คือปพาทยสําหรับเลนละครชาตรีอยาง 1  ปพาทยสําหรับเลนโขนละคร

ในกรุงเทพฯ อยาง 1  เมื่อพิเคราะหดูลักษณะปพาทยทั้ง 2 อยางที่กลาวมาเห็น

วาปพาทยละครชาตรีคงเปนของแตกอนปพาทยโขน ละคร เพราะเปนเคร่ืองหา 

ในตํานานละครรําของไทย กลาวไววา ละครชาตรีเปนละครนอกของไทย เม่ือ           

ขุนศ รัทธานํ าทั้ ง ละครและป พ าทย  จากก รุ งศ รีอยุ ธยา ไป เผยแพร ที่

นครศรีธรรมราชแลว ในกรุงเทพฯ จึงเปลี่ยนมาใชปพาทยเคร่ืองหา ซึ่งเปน               

ปพาทยโขนแทน จนมีการนําไปใชกับละคร เพื่อเร่ิมหัดละครผูหญิงของหลวง 

และแพรหลายไปจนละครราษฏรดวย” 

                                                  
141กรมศิลปากร, ดุริยางคผสานศิลป (กรุงเทพมหานคร : อมรินทรพร้ินต้ิงกรุฟ, 2535), หนา 83. 
142สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพคลังวิทยา, 2508), หนา 30 - 31. 
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 นายธนิต  อยูโพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ไดกลาวถึงตําแหนงพรอมดวยศักดินา

ของนักดนตรีในสมัยกรุงศรีอยุธยาเรียกวา “พนักงานปพาทย” ในประมวลกฎหมายรัชกาลที่ 1 

เลม 1 หนา 115 - 116 ในบท “พระไอยการตําแหนงนาพลเรือน” ดังนี้143 

พนักงานปพาทย 

 ขุนไฉนยไพเราะห  นา 200 

 นายวง สี่คน   นาคล   50 

 เลว    นาคล   30 

 หมื่นเสนาะภูบาล  เจากรมขวา  นาคล 400 

 หมื่นโวหารภิรมย  เจากรมซาย  นาคล 400 

 นอกจากนีน้ายธนิต  อยูโพธิ ์อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ไดอธิบายความเพิ่มเติมใน

บท “พระไอยการตําแหนงนาพลเรือน” ไววา144 

 “การผสมวงปพาทยแตเดิมในสมัยกรุงศรีอยุธยา ตามที่กลาวไวใน “พระไอยการ

ตําแหนงนาพลเรือน” มิไดระบุคนประจําเคร่ือง นอกจากกลาวถึงขุนไฉนยไพเราะห ซึ่งคงจะเปน

คนเปาป และที่วา นายวงสี่คน ในพระไอยการ ตําแหนงนาพลเรือนนั้น อาจหมายถึงคนบรรเลง

ประจําเคร่ืองอีก 4 คน ในวงปญดุริยางค คือ เคร่ือง 5 ก็ได....” 

 นายมนตรี  ตราโมท ศิลปนแหงชาติ ไดกลาวไววา145 

  “มหรสพของไทยภาคกลางนั้น มีอยูมากมายหลายอยาง แตที่ถือวาเปน

การแสดงที่เปนแบบแผน เปนหลักของนาฏศิลปจริง ๆ ก็คือ โขน ละคร การแสดง

ไมวาจะเปนโขน ละคร ลิเก หรือหุน ดนตรีที่บรรเลงประกอบจะตองใชวงปพาทย

ทั้งส้ิน วงปพาทยที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงมหรสพเหลานี้ จะใชวงปพาทย

เคร่ืองหา วงปพาทยเคร่ืองคู หรือวงปพาทยเคร่ืองใหญ” 

                                                  
143ธนิต  อยูโพธิ์, เครื่องดนตรีไทย พรอมดวยตํานานการผสมวงมโหรี ปพาทย และเครื่องสาย 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, 2533), หนา 119. 
144เร่ืองเดียวกัน, หนา 121. 
145มนตรี  ตราโมท, โสมสองแสง : ชีวติดนตรีไทย (กรุงเทพมหานคร : เรือนแกวการพิมพ, 2527),               

หนา 100. 
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 ดังนั้นอาจสรุปไดวา วงดนตรีและเพลงดนตรีใชเปนสัญลักษณในการสื่อ

ความหมายทางเสียง โดยเฉพาะการนําวงดนตรีมาใชบรรเลงประกอบในการแสดงมหรสพประเภท

ตาง ๆ พบวาในการบรรเลงดนตรีเพื่อใชประกอบการแสดงนาฏยศิลปไทยนั้น ลักษณะของ             

วงดนตรีจะเปนวงปพาทย ที่มีการประสมเคร่ืองดนตรีระหวางเคร่ืองตีกับเคร่ืองเปาเขาดวยกัน 

กลาวคือใชเคร่ืองตีเปนหลัก ลักษณะของการประสมวงปพาทยจึงมีหลายประเภท ข้ึนอยูกับความ

ตองการและสถานที่ และความเหมาะสมกับการแสดง 

วงดนตรีประกอบการแสดง 

 วงดนตร ีที ่ใ ช ป ระกอบการบรร เลง เพลงหน าพาทย ร ุก ร น  และ เสมอ                    

ขามสมุทร ใชแบบแผน การผสมวง ที่เรียกวา วงปพาทยเชนเดียวกับการแสดงโขนละคร

โดยทั่วไป วงปพาทยนั้นแบงออกเปน 3 ชนิด คือ วงปพาทยเครื่องหา วงปพาทยเครื่องคู 

และวงป พาทยเค รื ่องใหญ ซึ ่งสามารถใชประกอบการแสดงไดตามความเหมาะสม 

ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีดังนี้ 

 วงปพาทยเคร่ืองหาถือวาเปนวงดนตรีหลักในการบรรเลงของไทย ประกอบดวย

เคร่ืองตีและเคร่ืองเปา วงปพาทยมีมาแตสมัยสุโขทัย ดัดแปลงมาจากการจัดวงดนตรีของอินเดียที่

เรียกวา ปญจดุริยางค 
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วงปพาทยเครื่องหา 
 

  
 

  
 

ภาพที ่23 

วงปพาทยเคร่ืองหา 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสงของนายมนตรี  ตราโมท 

  

 วงปพาทยเคร่ืองหา มีเคร่ืองดนตรีที่ผสมอยูในวง คือ 

1. ปใน มีหนาที่เปาดําเนินทํานองและชวยนําวงดวย 

2. ระนาดเอก  (สมัยสุโขทัยและอยุธยาตอนตนไมมี) มีหนาที่เปนผูนําวง 

ระนาดเอกนี้โดยปกติตีดวยไมแข็งซึ่งมีเสียงแกรงกราว แตบางโอกาส

จะใชไมนวมตีใหมีเสียงนุมนวลก็ได 

3. ฆองวงใหญ มีหนาที่ ดําเนินทํานองซึ่งเปนเนื้อเพลงหลักของวง 

4. ตะโพน  มีหนาที่ กํากับจังหวะหนาทับใหรูวรรคตอนและประโยคของเพลง 

  และเปนผูนํากลองทัดดวย 

5. กลองทัด (เดิมมีลูกเดียวจนถึงในสมัยรัชกาลที่ 1 จึงเพิ่มเปนสองลูก) มีหนาที่ตี 

  หางบาง ถี่บางตามแบบแผนของแตละเพลง 

6. ฉิ่ง มีหนาที่ กํากับจังหวะยอยใหรูจังหวะเบาและจังหวะหนัก 



 167 

วงปพาทยเคร่ืองคู 
 

  
 

                                  
 

ภาพที ่24  

วงปพาทยเคร่ืองคู 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสงของนายมนตรี  ตราโมท 

 
วงปพาทยเคร่ืองคู 
 วงปพาทยเคร่ืองคูเกิดในสมัยรัชกาลที่ 3 แหงกรุงรัตนโกสินทร มีผูคิดระนาด

ขนาดใหญกวาของเดิมตีดวยไมนวม มีฆองวงขนาดเล็กมีเสียงสูง ประกอบดวย 

1. ปใน มีหนาที่เปาดําเนินทํานองและชวยนําวงดวย 

2. ปนอก (ภายหลังเลิกใช) มีหนาที่ดําเนินทํานองแทรกแซงไปในทางเสียงสูง 

3. ระนาดเอก  มีหนาที่เปนผูนําวง 

4. ระนาดทุม มีหนาที่สอดแทรกไปกับทํานองใหสนุกสนาน 

5. ฆองวงใหญ มีหนาที่ ดําเนินทํานองซึ่งเปนเนื้อเพลงหลักของวง 

6. ฆองวงเล็ก มีหนาที่สอดแทรกแซงทํานองในทางเสียงสูง 

7. ตะโพน  มีหนาที่ กํากับจังหวะหนาทับใหรูวรรคตอนและประโยคของเพลง 

8. กลองทัด มหีนาที่ตีหางบาง ถี่บางตามแบบแผนของแตละเพลง 

9. ฉิ่ง มีหนาที่ กํากับจังหวะยอยใหรูจังหวะเบาและจังหวะหนัก 



 168 

วงปพาทยเคร่ืองใหญ 
 

          
 

                                              

 
 

ภาพที ่25 

วงปพาทยเคร่ืองใหญ 

ที่มา : หนงัสือโสมสองแสงของนายมนตรี  ตราโมท 

 
วงปพาทยเคร่ืองใหญ 
 วงปพาทยเคร่ืองใหญเปนวงปพาทยที่เกิดข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 4  มีวิวัฒนาการมา

จากวงปพาทยเคร่ืองคูซึ่งพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัวโปรดใหสรางลูกระนาดจากเหล็ก

ข้ึนดัดแปลงจากกลไกของนาฬิกาที่ตีบอกเวลา ประกอบดวย 

1. ปใน มีหนาที่เปาดําเนินทํานองและชวยนําวงดวย 

2. ปนอก (ภายหลังเลิกใช) มีหนาที่ดําเนินทํานองแทรกแซงทางเสียงสูง 

3. ระนาดเอก  มีหนาที่เปนผูนําวง 

4. ระนาดทุม มีหนาที่สอดแทรกไปกับทํานองใหสนุกสนาน 

5. ระนาดเอกเหล็ก มีหนาที่ชวยตีใหเสียงดังข้ึนเทานั้นไมมีหนาที่เปนผูนําวง 

6. ระนาดทุมเหล็ก  มีหนาที่ดําเนินยั่วเยาทํานองในระยะหาง ๆ 

7. ฆองวงใหญ มีหนาที่ ดําเนินทํานองซึ่งเปนเนื้อเพลงหลักของวง 
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8. ตะโพน  มีหนาที่ กํากับจังหวะหนาทับใหรูวรรคตอนและประโยคของ 

  เพลงและเปนผูนํากลองทัดดวย 

9. กลองทัด (เดิมมีลูกเดียวจนถึงในสมัยรัชกาลที่ 1 จึงเพิ่มเปนสองลูก) มี 

 หนาที่ตีหางบาง ถี่บางตามแบบแผนของแตละเพลง 

10. ฉิ่ง มีหนาที่ กํากับจังหวะยอยใหรูจังหวะเบาและจังหวะหนัก 

 เคร่ืองประกอบจังหวะพิเศษ สามารถเพิ่มเติมไดเมื่อตองการหรือเห็นวามีความ

เหมาะสมกับเพลง ประกอบดวย ฉาบเล็ก  ฉาบใหญ และโหมง 

  ในการแสดงนั้นสามารถเลือกวงดนตรีประเภทใดก็ได ข้ึนอยูกับความตองการและ

สถานที่แตวงดนตรีที่นิยมใชประกอบที่สุดคือ วงปพาทยเคร่ืองหา เพราะเปนวงดนตรีขนาดเล็กใช

คนและเนื้อที่ในการบรรเลงไมมากสามารถขนยายสะดวก 

 ส่ิงที่ประกอบกันเขาเปนเพลงหนึ่ง ๆ นั้น มีอยูหลายอยางดวยกัน บางเพลงก็มี

มากอยาง บางเพลงก็มีนอยอยางข้ึนอยูกับลักษณะ และความประสงคของผูประดิษฐเพลงนั้น ๆ 

สิ่งเหลานี้ไดแก146 

 ทํานอง  สําเนียง  จังหวะ  หนาทับ  เทา  โยน  ลูกลอ  ลูกขัด  เหล่ือม  ลวงหนา  

กรอ  เก็บ  รัว ฯลฯ  แตสิ่งซึ่งสําคัญที่สุดของเพลงก็คือ “ทํานองกับจังหวะ” 

 อาจารยสหวัฒน  ปล้ืมปรีชา  ไดอธิบายถึงทํานองเพลงหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทรวา “ทํานองเพลงรุกรน  มีโครงสรางคลายเพลงเชิด ซึ่งแบงชวงทํานองออกเปน 2 

ชวง เรียกชวงแรกวา “ตัว” และชวงที่ 2 เรียกวา “สรอย” (เปนภาษาของคนเรียนเคร่ืองหนัง หรือใน

บางคร้ังก็เรียกคนเคร่ืองเหมือนกัน)  ในเพลงเชิดนั้น ตัวของเพลงจะเปล่ียนไปเร่ือย ๆ แตในสวน

ของสรอยนั้นคงทํานองเดิมตลอด โดยมีจังหวะหนาทับตะโพนและกลองทัดเปนผูควบคุม โดย

กลองทัดจะตีเสียงตํ่า (ตอม) อยูที่ตัวของเพลง และตีเสียงสูง (ตุม) อยูที่สรอยของเพลง 

 ในลักษณะเดียวกันเพลงรุกรน ก็มีลักษณะคลายกันกับเพลงเชิด คือตีเสียงตอมที่

ตัวของเพลงรุกรน และตีเสียงตุมที่สรอยของเพลงรุกรน ในเพลงเชิดนั้นจะมีตะโพนบากไมกลอง          

ทั้งตัว และสรอยของเพลงเพียง 1 ไมเดินเทานั้น แตเพลงรุกรนจะมีการบากไมเดินของกลาง 2             

ไมเดินของจังหวะหนาทับถึงจะเปนไมเดินตลอด 

                                                  
146บุญธรรม  ตราโมท, คําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทย (กรุงเทพมหานคร : ชวนพิมพ, 2545), หนา 37. 
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 สําหรับเพลงหนาพาทย “เสมอขามสมุทร” เปนเพลงที่มีโครงสรางของเพลงมา

จากเพลงเสมอ ซึ่งมีไมเดินของกลองอยู 5 ไมลา แตเนื่องจากเปนเพลงท่ีใชกับผูสูงศักด์ิ ดังนั้นจึง

จะตองมีความแตกตางจากเพลงเสมอปกติที่มีอยู จากจุดนี้ตองยอมรับวาปราชญทางดานดนตรี

ไทย มีความคิดเปนเลิศในการที่จะหาความแตกตางจากตัวเพลง และประพันธออกมาเปนเพลง

เสมอขามสมุทร โดยใชหลักความสูงศักด์ิของบรรดาเหลาเทพเทวดาจากเดิม 5 ไมลา เปน 9 ไมลา 

และในเวลาเดียวกันก็เปนการประพันธใหเกี่ยวกับการขามสมุทร ซึ่งคนธรรมดาทําไมได โดยมีหนา

ทับ 4 ไมลาอีก 3 หน แตหนาทับกลองทัดจะตองตีแบบไมเหาะ ซึ่งแสดงวาไมไดเดินบนทางบก แต

เดินทางในทะเล เสมือนกับเดินบนผิวน้ํา (เหมือนเหาะไป)  

 ตอจากนั้นจะมีไมกลองอีก 8 ไมลา ซึ่งถาเปนนักดนตรีแลวจะรูวามิใชเปนแค               

8 ไมลา แตกลับเปน 9 ไมลา ซึ่งฝากไมแรกไวที่ทายของไมลาหนที่ 3 นั่นเอง ดังนั้นจะเห็นไดวา

เพลงเสมอขามสมุทรมีความเปนเลิศของแนวคิด การประพันธเพลง และการใสจังหวะหนาทับ

ประกอบเขากับเพลง โดยยึดหลักของศาสตรทางดานดนตรีในการประพันธเพลงใหเขากับเร่ืองราว

ของการแสดง 

 จากการสัมภาษณอาจารยดุษฎี  มีปอม  ไดอธิบายถึงทํานองเพลงหนาพาทย              

รุกรน และเสมอขามสมุทรวา “จังหวะหนาทับหนาพาทย หลักคือเคร่ืองหนัง รุกรนมีทํานองเพลง 2 

ทอน การนับจังหวะเปนเร่ืองของหนาทับ อาจจะเอาหนาทับปรบไก 2 ชั้นเขามาจับ ทํานองทอน 1 

ทอน 2 จะตางกัน สวนทายทอน 1 และ ทอน 2 ทํานองเหมือนกัน ตางกันเฉพาะตอนหัวทอน 

“เสมอขามสมุทร” เพลงนี้เปนเพลงประเภทเสมอ แตมีจํานวนจังหวะมากกวาเสมอธรรมดา มี               

ไมเดิน ไมลา ลักษณะของทํานองเพลงตอนตนมี 9 ไมลา จะมีทํานองเหมือนยอนกลับมาทํานอง

ชวงตน แลวจึงออกไมลา และจบเหมือนเสมอธรรมดา ทํานองชวงทายมีทํานองเชนเดียวกับ

ตอนตน แลวจบลงดวยไมลาเหมือนเสมอธรรมดา”147 

 อาจารยบัณฑิต  กล่ินสุคนธ ไดอธิบายถึงทํานองเพลงหนาพาทยรุกรนวา                 

“เดิมทีเรียกวาตะคุกรุกรน มีทํานองการเล่ือนไหลของทํานองสูง ๆ ตํ่า ๆ มีการกระโดดของเสียง  

ทํานองเพลง  ซึ่งอาจจะคิดไดวาอาจจะใชบรรเลงประกอบของตัวละครที่มีอาการรุกรน เชน ลิง            

                                                  
147สัมภาษณดุษฎี  มีปอม, หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลปศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวงวัฒนธรรม, 12 ตุลาคม 2550. 
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ในทํานอง 1 ทอน จะแบงเปนหัวและทาย ทายทอนที่ 1 และทอนที่ 2 จะเหมือนกัน จะเปล่ียนแค

ทํานองตอนตนของทอน”148 

 อาจารยภิรมย  ใจชื้น ไดกลาวถึงหนาพาทยเสมอขามสมุทรวา “เสมอขามสมุทร

ทํานองเพลงมีความสงา องอาจ เหมาะสมที่จะใชกับเจาหรือนายในการเดินทัพขามสมุทร เพลงนี้

ประกอบดวยหนาทับ 9 ไมลา ตามดวยไมเดิน เหาะ และ 8 ไม ลงลา ทํานองของเพลง

ประกอบดวยตัวเนื้อเพลง มีลักษณะคลายกับเพลงเสมอ แตมีทวงทํานองที่แตกตางกันออกไปและ

ยาวกวาเสมอทั่วไป อาจจะเปนเพราะใชประกอบในการเดินทัพที่มีขบวนใหญ และตัวแสดงมาก 

และใชเวลามาก”149 

 นอกจากนี้อาจารยวิชัย  ภูเพ็ชร ไดใหคําอธิบายเกี่ยวกับทํานองเพลงหนาพาทย

รุกรนวา “ลักษณะทํานองตอนตนของเพลงที่ใชในปจจุบันมี 2 ลักษณะ ลักษณะแรกคือเสียงที่

ข้ึนตนดวยเสียง ซอลกลาง  นาจะเปนทํานองข้ึนที่มีมาแตโบราณ  และลักษณะที่สองคือเสียงที่

ข้ึนตนดวยเสียงซอลตํ่า นาจะเกิดในยุคหลังจากเสียงซอลกลาง ดวยลักษณะนี้เหมาะสมกับการใช

เพื่อใหดูมีความขลัง  ดูนายําเกรง เพลงรุกรนแบงออกเปน 2 ทอน แตละทอนจะบรรเลง 2 เที่ยว 

หรือ เรียกวา สลับตนทั้ง 2 ทอน สวนทายของแตทอนจะมีทํานองที่เหมือนกัน สําหรับหนาทับของ

เพลงนี้ ใชหนาทับเปนลักษณะไมเดินเชนเดียวกับหนาพาทยเชิดฉาน”150 

 อาจารยสหวัฒน  ปล้ืมปรีชา151  ไดอธิบายถึงทํานองเพลงหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทรวา “ทํานองเพลงรุกรน มีโครงสรางคลายเพลงเชิด ซึ่งแบงชวงทํานองออกเปน 2 

ชวง เรียกชวงแรกวา “ตัว” และชวงที่ 2 เรียกวา “สรอย” (เปนภาษาของคนเรียนเคร่ืองหนัง หรือใน

บางคร้ังก็เรียกคนเครื่องเหมือนกัน) ในเพลงเชิดนั้น ตัวของเพลงจะเปล่ียนไปเร่ือย ๆ แตในสวนของ

สรอยนั้นคงทํานองเดิมตลอด โดยมีจังหวะหนาทับตะโพน และกลองทัดเปนผูควบคุม โดย             

กลองทัดจะตีเสียงตํ่า (ตอม) อยูที่ตัวของเพลง และตีเสียงสูง (ตุม) อยูที่สรอยของเพลง 

                                                  
148สัมภาษณบัณฑิต  กล่ินสุคนธ, ครูดุริยางคไทย (ระนาดเอก) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวงวัฒนธรรม, 15 พฤศจิกายน 2550. 
149สัมภาษณภิรมย  ใจช้ืน, ครูดุริยางคไทย (เคร่ืองหนัง) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวง

วัฒนธรรม, 14 ธันวาคม 2550. 
 

150สัมภาษณวิชัย  ภูเพ็ชร, ครูดุริยางคไทย (ระนาดทุม) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  กระทรวง

วัฒนธรรม, 14 ธันวาคม 2550. 
 

151สัมภาษณสหวัฒน  ปลื้มปรีชา, รองคณบดีฝายศิลปวัฒนธรรม และฝายประกันคุณภาพ คณะศิลปศึกษา 

สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 15 พฤศจิกายน 2550. 
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 ในลักษณะเดียวกันเพลงรุกรน ก็มีลักษณะคลายกันกับเพลงเชิด คือตีเสียงตอมที่

ตัวของเพลงรุกรน และตีเสียงตุมที่สรอยของเพลงรุกรน ในเพลงเชิดนั้นจะมีตะโพนบากไมกลองทั้ง

ตัว และสรอยของเพลงเพียง 1 ไมเดินเทานั้น  แตเพลงรุกรนจะมีการบากไมเดินของกลอง 2 ไมเดิน

ของจังหวะหนาทับถึงจะเปนไมเดินตลอด 

 สําหรับเพลงหนาพาทย “เสมอขามสมุทร” เปนเพลงที่มีโครงสรางของเพลงมา

จากเพลงเสมอ ซึ่งมีไมเดินของกลองอยู 5 ไมลา แตเนื่องจากเปนเพลงท่ีใชกับผูสูงศักด์ิ ดังนั้นจึง

จะตองมีความแตกตางจากเพลงเสมอปกติที่มีอยู จากจุดนี้ตองยอมรับวาปราชญทางดานดนตรี

ไทย มีความคิดเปนเลิศในการที่จะหาความแตกตางจากตัวเพลง และประพันธออกมาเปนเพลง

เสมอขามสมุทร โดยใชหลักความสูงศักด์ิของบรรดาเหลาเทพเทวดาจากเดิม 5 ไมลา เปน 9 ไมลา 

และในเวลาเดียวกันก็เปนการประพันธใหเกี่ยวกับการขามสมุทร ซึ่งคนธรรมดาทําไมได โดยมีหนา

ทับ 4 ไมลาอีก 3 หน แตหนาทับกลองทัดจะตองตีแบบไมเหาะ  ซึ่งแสดงวาไมไดเดินบนทางบก แต

เดินทางในทะเล เสมือนกับเดินบนผิวน้ํา (เหมือนเหาะไป) 

 ตอจากนั้นจะมีไมกลองอีก 8 ไมลา ซึ่งถาเปนนักดนตรีแลวจะรูวามิใชเปนแค 8 

ไมลา แตกลับเปน 9 ไมลา ซึ่งฝากไมแรกไวที่ทายของไมลาหนที่ 3 นั่นเอง ดังนั้นจะเห็นไดวาเพลง

เสมอขามสมุทรมีความเปนเลิศของแนวคิด การประพันธเพลง และการใสจังหวะหนาทับประกอบ

เขากับเพลง โดยยึดหลักของศาสตรทางดานดนตรีในการประพันธเพลงใหเขากับเร่ืองราวของ         

การแสดง 

 เพลงหนาพาทย “รุกรน”152 เปนเพลงที่มีทํานองเปนพื้นมี 2 ทอน โดยที่ระนาดเอก

จะตีดวยการเก็บ (อยางถี่) ทั้งนี้ยึดทํานองหลักที่ฆองวงใหญเปนหลักสําคัญ สวนหนาที่นั้น

ประกอบดวย 

1. ไมยั้ง มีอัตราจังหวะของไมกลองถี่กวาไมเดินเทาตัว 

2. ไมเดิน หมายถึง ไมกลองที่ตีจังหวะหนัก ดวยมีระยะถี่ หางสม่ําเสมอแลวแต

ลักษณะของทํานองเพลง 

 

 

                                                  
152สัมภาษณอุทัย  ปานประยูร, ขาราชการบํานาญ ดุริยางคศิลปน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 12 

ตุลาคม 2550. 
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3. ไมบาก  มีลักษณะคลายกับไมเดิน แตมีอัตราจังหวะไมกลอง  หางกวา               

ไมเดินเทาตัว 

 การบรรเลงเพลงหนาพาทยรุกรน153 จะดําเนินจังหวะไปแตละทอน โดยใชเสียง

จากกลองทัดเปนสัญญาณ บอกถึงการหมดทอนเพลงแตละทอน และเสียงของตะโพนเปนฝายทํา

เปนจังหวะหนาทับ ตัวอยางการเดินจังหวะหนาทับ (ไมกลอง) พอสังเขปดังนี้ 

 ทอนที่ 1 ตนเพลงจะเปนไมยั้ง 2 ไม และตอดวยไมเดิน อีก 21 ไมกลองจนถึงไม

เดินที่ 22 จะเปนไมบาก หรือไมสรุป เพื่อบอกสุดทายของทํานองเพลง 

 ทอนที่ 2  ทุกอยางสรุปวาเชนเดียวกับทอนที่ 1 แตเนื่องจากทํานองเพลงส้ันกวา

ทอน 2 จึงมีไมเดินเพียง 16 ไมกลอง 

 สําหรับทํานองเพลงหนาพาทย “รุกรน” แนวทางของวงปพาทยจะบรรเลงทอนละ 

2 เที่ยว  

 เพลงหนาพาทย “เสมอขามสมุทร” มีโครงสรางจังหวะไมกลอง ดังนี้154 

1. ไมเดิน  หมายถึง ไมกลองที่ตีจังหวะหนัก ดวยมีระยะถี่-หาง สม่ําเสมอ

แลวแตลักษณะของทํานองเพลง 

2. ไมลา  คือการตีกลองทัดสลับไม  อาจจะลงจังหวะหรือไมลงจังหวะก็ได ซึ่งมี

หลายลักษณะ เชน ตุม - ตุม  ตอม - ตอม (สวนมากผูรํามักจะไมนับหรือรํา

เทากับไมกลอง) 

3. ไมบาก  มีลักษณะคลายกับไมเดิน แตมีอัตราจังหวะไมกลองหางกวาไมเดิน

เทาตัว 

 วงดนตรีที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร                   

ใชแบบแผนการผสมวงที่เรียกวา วงปพาทย ซึ่งแบงออกเปน 3 ชนิด คือ วงปพาทยเคร่ืองหา                         

                                                  
 ไมกลอง ไดแกการตีกลองทัด ตามแบบแผนท่ีบัญญัติไวเปนประจํากับทํานองเพลงนั้น ๆ 

153สัมภาษณดุษฎี  มีปอม, หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลปศึกษา คณะศิลปศึกษา  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวงวัฒนธรรม, 15 พฤศจิกายน 2550. 
154สัมภาษณอุทัย  ปานประยูร, ขาราชการบํานาญ ดุริยางคศิลปน สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 12 

ตุลาคม 2550. 
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วงปพาทยเคร่ืองคู และวงปพาทยเคร่ืองใหญ  ซึ่งสามารถใชประกอบการแสดงไดตามความ

เหมาะสม สําหรับทํานองเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนั้นประกอบดวย ไมยั้ง  ไมเดิน 

และไมบาก ทํานองเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรประกอบดวย ไมเดิน ไมลา และไมบาก 

 2.5.3 เครื่องแตงกายและอุปกรณในการแสดง 

 “โขน” เปนนาฏศิลปไทยช้ันสูงที่มีมาแตโบราณกาล แสดงใหเห็นถึงความเปน

เอกลักษณของความเปนชาติไทย และยังบงบอกถึงความเปนชาติที่มีอารยธรรมสืบทอดกันมาเปน

เวลาอันยาวนาน รูปแบบของการแสดงไดมีการวิวัฒนาการข้ึนตามลําดับ ต้ังแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา

เปนราชธานีถึงกรุงรัตนโกสินทรในปจจุบัน มีรูปแบบของการแสดงท่ีเปนแบบแผน และกําหนดให

เปนจารีตในการแสดง ที่ไดยึดถือและปฏิบัติกันมาจนเปนประเพณี อันไดแกกระบวนทารํา การ

บรรเลงดนตรีไทยในวงปพาทย การพากย เจรจา เพลงรอง ตลอดจนถึงเคร่ืองแตงกาย โดยเฉพาะ

ในเร่ืองของเคร่ืองแตงกายของโขนนั้น นับไดวาเปนสวนสําคัญสวนหนึ่ง ท่ีทําใหการแสดงมีความ

สวยงามอลังการ เปนเคร่ืองแสดงฐานะและลําดับศักด์ิของตัวละคร บงบอกใหรูถึงยศศักด์ิ และ 

เช้ือชาติ ทําใหผูชมไดเห็นภาพพจนที่เดินชัดยิ่งข้ึนในลักษณะของรูปธรรม  

 เคร่ืองแตงกายโขนไดรับการวิวัฒนาการข้ึนตามลําดับ ต้ังแตกรุงศรีอยุธยาเปน

ราชธานีจนถึงปจจุบนั สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ทรงพระราชนิพนธ

ไวในตํานานละครอิเหนาเกี่ยวกับเคร่ืองแตงกายละครรําของไทยวา 

 “ชั้นเดิมทีเดียว ละครคงแตงตัวอยางสามัญ เปนเคร่ืองประดับในเวลา

เลน (ขอนี้ละครโนราชาตรีก็ยังคงใชเอาผาขาวมาหมใหรูวาทําบทเปนผูหญิงจน

ทุกวันนี้) ตอมามีละครเลนกันแพรหลายแลว จึงมีผูคิดประดิษฐเคร่ืองแตงตัว 

(อยางเชนเคร่ืองแตงกายโนราชาตรีแตง) ข้ึนสําหรับแตงตัวละครที่จะทําบทเปน

ทาวพระยา ในละครโรงหนึ่งก็เห็นจะแตงแตคนเดียว เพราะฉะน้ันจึงเรียกวา                

“ตัวยืนเครื่อง” ความบงวาละครตัวอ่ืนมิไดทรงเครื่อง ถาแตงเคร่ืองแตงตัวเปน

หลายอยาง ก็คงเรียกตางกันวายืนเคร่ืองพระ และยืนเคร่ืองนาง จะหาเรียกแตวา                

“ยืนเคร่ือง” เทานั้นไม...ตอมาอีกช้ันหนึ่งจึงคิดประดิษฐเคร่ืองแตงตัวละคร           

ข้ึนใหมอีก 2 อยาง เปนเครื่องแตงยืนเคร่ืองอยางหนึ่ง เปนเครื่องแตงนาง            

อยางหนึ่ง ซึ่งเปนตนแบบอยางเคร่ืองแตงตัวละครที่ใชกันในกรุงฯ มาจนถึงทุก

วันนี้155 

                                                  
155สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพมติชน, 2546), หนา 233 - 234. 
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 เคร่ืองแตงกายโขนนั้นกลาวไววา เปนเคร่ืองแตงกายที่จะใชเลียนแบบมาจาก

เคร่ืองตน หรือเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริย ที่มีรูปแบบเฉพาะ และเปนศิลปะสรางสรรคในแบบ

ฉบับที่ประดิษฐข้ึนดวยความประณีตวิจิตรงดงามดังที่สมเด็จพระเจาบรมวงศ กรมพระยาดํารง           

ราชานุภาพทรงมีพระราชวิจารณไววา “เคร่ืองแตงตัวโขน ละคร เปนของถายแบบอยางมาแต

เคร่ืองยศศักด์ิทาวพระยา แตดึกดําบรรพเปนพื้น แตกอนมาจึงมักเปนของคิดประดิษฐข้ึนสําหรับ

แตงโขนละครของหลวงกอน ตอพระราชทานอนุญาตหรือไมหามปรามผูอ่ืนจึงจะเอาอยางไปแตง

ในละครของตนได”156 

 นายธนิต  อยูโพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ไดกลาวถึงเร่ืองเคร่ืองแตงตัวโขน 

ละคร ดังนี้  “เคร่ืองแตงตัวโขน - ละครของไทย นับวาเปนศิลปะสรางสรรค (Creative) ประเภท

หนึ่ง ถาจะถือกันวาศิลปะการเตนโขน และรําละครเปนศิลปะแบบฉบับ (Classic) แลว เคร่ือง

แตงตัวโขน ละครก็เปนศิลปะแบบฉบับเหมือนกัน เพราะไดประดิษฐคิดทําใหประณีตข้ึนโดยลําดับ 

จนถึงชั้นวิจิตรศิลป”157 

 จากการศึกษาเอกสารทางวิชาการ เกี่ยวกับเคร่ืองแตงกายในการแสดง

นาฏยศิลปไทย โดยเฉพาะเคร่ืองแตงกายโขน ละครนั้น มีความเชื่อที่วาเคร่ืองแตงกายโขน               

ละครเลียนแบบเคร่ืองแตงกายของพระมหากษัตริย และพระบรมวงศชั้นสูง หรือที่เรียกวา                

“พระเคร่ืองตน” ที่ทรงใชในโอกาสพิเศษ เชนพระราชพิธีบรมราชาภิเษก พระราชพิธีโสกันต 

 เคร่ืองแตงกายของโขนนั้น มีการแตงกายในลักษณะที่เรียกวา “ยืนเคร่ือง” 

หมายถึงการแตงกายเต็มรูปแบบ ซึ่งเปนการแตงกายเลียนแบบเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริย 

ดังที่กลาวมาแลว แตไดลดคาของวัสดุที่นํามาใช เชน ผานุง เส้ือ เคร่ืองประดับตาง ๆ จะเปนเพียง

ของจําลองหรือเลียนแบบเทานั้น จะไมใชของมีคาในการตกแตง เชนทองคําแท เพชร พลอยที่เปน

ของจริง 

 เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองสามารถแบงออกเปน 4 ประเภท คือ 

1. เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวพระ 

                                                  
156สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานละครอิเหนา (กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพมติชน, 2546), หนา 236. 
157

ธนิต  อยูโพธิ์, ศิลปะการละครหรือคูมือนาฏศิลปไทย (กรุงเทพมหานคร : ศิวพรการพิมพ, 2516), 

หนา 54. 
  



 176 

2. เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวนาง 

3. เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวยักษ 

4. เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวลิง 

 

 
 

ภาพที ่26 

  ภาพพระบรมฉายาลักษณ ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 

ในฉลองพระองคชุด “เคร่ืองตน” ในพระราชพิธีบรมราชาภิเษก  

ซึ่งเชื่อวาเปนตนแบบของลักษณะการแตงกายยนืเคร่ืองพระในการแสดงโขน-ละคร 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 
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ภาพที ่27 

สมเด็จเจาฟามาลินนีภดารา กรมขุนศรีสัชนาลัยสุรกัญญา 

ฉลองพระองคชุดสดับพระสงฆเจริญพระพุทธมนต ในพระราชพธิีโสกันต 

ที่มา : หนงัสือการศึกษา และการพฒันาองคความรูเกี่ยวกับการแตงกายยนืเคร่ืองโขน-ละครรํา 
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ภาพที ่28  

สมเด็จเจาฟาประชาธิปกศักดิเดช กรมขุนสุโขทยัธรรมราชา 

ฉลองพระองคชุดเวียนเทยีนสมโภช ในพระราชพิธโีสกนัต 

ที่มา : นิตยสารศิลปากร 
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ภาพที ่29 

สมเด็จเจาฟากรมขุนนครราชสีมา 

ฉลองพระองคชุดเวียนเทยีนสมโภช ในพระราชพิธโีสกนัต 

ที่มา : นิตยสารศิลปากร 
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ภาพที ่30 

สมเด็จเจาฟามหิดลอดุลยเดช กรมขุนสงขลานครินทร 

ฉลองพระองคชุดเวียนเทยีนสมโภช ในพระราชพิธโีสกนัต 

ที่มา : นิตยสารศิลปากร 
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ภาพที ่31  

พระเจาราชวงศเธอ พระองคเจาภัควดี พระธิดา 

ในพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหวั  

ฉลองพระองคชุดเวียนสมโภช ในพระราชพิธีโสกนัต 

ที่มา : หนงัสือการศึกษา และการพฒันาองคความรูเกี่ยวกับการแตงกายยนืเคร่ืองโขน-ละครรํา 
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ภาพที ่32 

ปรมาจารยนาฏศิลปไทย แหงกรุงรัตนโกสินทร 

พระยานัฎกานุรักษ เจาพระยารามราฆพ และเจาพระยาอนิรุทธเทวา 

แตงกายยืนเคร่ืองตัวพระ (ลักษณะพระราชนิยมในรัชกาลที่ 6 โขนจะสวม “พวงมาลัยตัว”) 

ที่มา : นิตยสารศิลปากร 
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ภาพที ่33 

 เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวพระ และตัวนาง  

(ตัวนางสวมรัดเกลายอด และหมผาหมนาง “สองชาย” 

ที่มา : หนงัสือละครฟอนรํา พระนพินธในสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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ภาพที ่34 

เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวพระ และตัวนาง  

(ตัวนางสวมมงกุฎกษัตริย และหมผาหมนาง “สองชาย”) 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนา 
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ภาพที ่35 

เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวยักษ  

ที่มา : หนงัสือละครฟอนรํา พระนพินธในสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

 

 

 
 

ภาพที ่36  

เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวลิง 
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ที่มา : หนงัสือละครฟอนรํา พระนพินธในสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

 
 

ภาพที ่37  

เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวนาง ตัวยักษ และตัวลิง  

(ตัวนางสวมมงกุฎกษัตรีย และหมผาหมนางชายเดียวเต็มผืน)  

ที่มา : นิตยสารศิลปากร 

 

 
 

ภาพที ่38 

เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ และตัวลิง  

(ตัวพระสวมชฎายอดชัย และปนจุเหร็จ  

ตัวนางสวมมงกุฎกษัตรีย รัดเกลาเปลว กระบังหนา และหมผาหมนางชายเดียวเต็มผืน)  
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ที่มา : นิตยสารศิลปากร 

 เคร่ืองแตงกายโขนมีองคประกอบที่สําคัญ 3 สวนคือ 

1. ศิราภรณ หมายถึง เคร่ืองประดับศีรษะของตัวละครแตละประเภท คือ พระ 

นาง ยักษ และลิง เชน ชฎา  มงกุฎ  ปนจุเหร็จ  หรือแมกระท่ังหัวโขนก็จัดเปน

ศิราภรณดวยเชนกัน 

2. ถนิมพิมพาภรณ หมายถึง เคร่ืองประดับกาย เชน ปนเหนง (เข็มขัด)  สังวาล  

ตาบทิศ  ตาบหลัง  อินทรธนู  ธํามรงค  แหวนรอบ  ปะวะหลํ่า  ทองกร                      

กรองคอ  สะอ้ิง  พาหุรัด  กําไลเทา  เปนตน 

3. พัสตราภรณ  หมายถึง เคร่ืองนุงหมที่เปนผา ซึ่งรวมถึงการกําหนดรูปแบบ 

ลักษณะลวดลาย สีและขนาดของเคร่ืองแตงกาย เชน ฉลององค (เส้ือ)                 

สนับเพลา (กางเกง) หอยหนา  (ชายไหว)  หอยขาง (ชายแครง)  พระภูษา 

(ผานุง)  รัดสะเอว  ผาทิพย  เจียระบาด  สะไบ เปนตน 

 จากหลักฐานเอกสารทางวิชาการ พบวาลักษณะของเคร่ืองแตงกายในการแสดง

โขน ละคร มีวิวัฒนาการมาตามลําดับ ส่ิงหนึ่งที่มีความสําคัญคือสีของเคร่ืองแตงกาย  ลักษณะ

ของสีที่ใชสําหรับเคร่ืองแตงกายของตัวละคร  สามารถแบงออกไดดังนี้ 

1. เปนสีหลักโดยแตงตามจารีตที่มาคือ สีแดง  สีเขียว  สีเหลือง จะใชสําหรับตัว

พระเอก  หรือตัวเอก  สวนพระรอง  นางรอง ใชสีชั้นที่สอง คือชมพู  สีฟา                  

สีเหลือง 

2. แตงตามบทวรรณกรรม ซึ่งข้ึนอยูกับบทและตอนที่จัดแสดงในแตละคร้ัง               

ซึ่งในการแสดงบางตอนจะกลาวถึงเครื่องแตงกายของตัวละครดวย เชน 

วรรณกรรมเรื่องอิเหนา ตอนประสันตาตอนก จะกลาวถึงเคร่ืองแตงกายของ

ปนหยี ในเพลงลงสรงโทน เปนตน 

3. แตงตามพงศสีกายของตัวละคร  เชน  พระสังขทอง  เชน พระสังขทอง                  

แตงเคร่ืองสีเหลืองทอง พระอินทรแตงเคร่ืองสีเขียว เปนตน 
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4. แตงตามชื่อของตัวละคร เชน พระสุวรรณหงส  พระปนทอง  แตงสีเหลือง             

เปนตน158   

 ลักษณะเคร่ืองแตงกายของพระราม และพระลักษมณ ในการรําหนาพาทยเพลง

รุกรน และเสมอขามสมุทร ในการแสดงโขนนั้นใชเคร่ืองแตงกายที่เรียกวา “ยืนเคร่ือง” ดังไดกลาว

มาแลวตามพงศสีกายของตัวละครนั้น พระรามกําหนดใหเคร่ืองแตงกายสีเขียว และพระลักษมณ

กําหนดใหเคร่ืองแตงกายสีเหลือง ดังปรากฏในบทพระราชนิพนธรามเกียรต์ิ ฉบับรัชกาลที่ 1 วา  

  คร้ันมัชฌิมยามเงียบสงัด ศศิธรจํารัสรัศมี 

 ทรงกลดหมดเมฆไมราคี เทวาราศีประชุมลักษณ 

 สถิตพรอมกันในเมฆ อุดมเดชด่ังชะตาพระยาจักร 

 เปนมหาศุภฤกษประเสริฐนัก องคอัครชายาวิลาวัณย 

 ทรงนามนางเกาสุริยา ประสูติพระจักรารังสรรค 

 รัศมีสีเขียวพรายพรรณ คลายกันกับนิลมณี 

  คร้ันพระอุทัยใสสวาง จึงนวลนางไกยเกษี 

 ประสูติพระโอรสสวัสดี รัศมีด่ังทับทิมพราย 

  คร้ันสามนาฬิกาหาบาท นางสมุทรเยาวราชโฉมฉาย 

 ประสูติพระโอรสพรรณราย สีนั้นเหลืองคลายทอง 

  คร้ันลวงเขาส่ีโมงเศษ อัคเรศซํ้าคลอดโอรสา 

 สงสีมวงออนโสภา ลักขณาพรอมพร่ังทั้งอินทรีย159 

 จากบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนกําเนิดพระโอรสของทาทศรถนั้น                 

ไดกําหนดสีของเคร่ืองแตงกายข้ึนจากชวงเวลากําหนด กลาวคือ 

 พระราม - กําเนิดในชวงเวลาดึกสงัด (มัชฌิมยาม) จึงมีผิวกายสีเขียว 

 พระพรต - กําเนิดในชวงเวลาเชาพระอาทิตยทอแสง  จึงมีผิวกายสีแดง 

 พระลักษมณ - กําเนิดในชวงเวลาเย็น (สามนาฬิกาหา)  จึงมีผิวกายสีเหลือง 

 พระสัตรุด - กําเนิดในชวงเวลาเย็นมาก (ส่ีโมงเศษ) จึงมีผิวกายสีมวง 

                                                  
158กรมศิลปากร, เครื่องแตงกายละครและการพัฒนา (กรุงเทพมหานคร : รุงศิลปการพิมพ, 2547),            

หนา 231. 
159พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 3, พิมพคร้ังที่ 9 

(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโสภณการพิมพ, 2540), หนา 245 - 246. 
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ภาพที ่39 

ภาพเคร่ืองแตงกายพระรามสีเขียว พระลักษมณสีเหลือง 

ที่มา : หนงัสือรวมงานนิพนธของนายอาคม  สายาคม 

 
 

ภาพที ่40   

ภาพเคร่ืองแตงกายพระพรตสีแดง พระสัตรุดสีมวง 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 
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ภาพที ่41 

เคร่ืองแตงกายพระราม 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 

 

เครื่องแตงกายของระราม และพระลกัษมณ มีสวน ประกอบดังนี ้

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

1. ชฎา 

2. ดอกไมทัด (ขวา) 

3. ดอกไมเพชร (ซาย) 

4. อุบะหรือพวงดอกไม (ขวา) 

5. จอนหู ในวรรณคดีเรียก    

      กรรเจียกหรือกรรเจียกจร 

6. กรองคอหรือนวมคอ ใน 

      วรรณคดีเรียก กรองศอ 

7. อินทรธนู 

8. เส้ือ ในวรรณคดีเรียก  

 ฉลององค 

9.  รัดสะเอว รัดสะเอว ใน 

 วรรณคดีเรียก รัดองค หรือ 

 รัดพัสตร 

10. หอยหนา ในวรรณคดีเรียก  

 ชายไหว 

11. หอยขาง ในวรรณคดีเรียก
ชายแครง หรือเจียรระบาด 

12. สุวรรณกระถอบ 

13. ผานุง ในวรรณคดีเรียก    

       พระภูษา 

14. สนับเพลา 

15. แหวนรอบเทา 

16. กําไลเทา 

17. เข็มขัด ในวรรณคดีเรียก ปนเหนง 

18. ตาบหนา หรือตาบทับ ในวรรณคดีเรียก ทับทรวง 

19. ตาบหลัง  ตาบทิศ  หรือตีขาง ในวรรณคดีเรียก ประจํายาม 

20. สายสังวาล    

21. แหวน ในวรรณคดี เรียก ธํามรงค 

22. กําไลแผง ในวรรณคดีเรียก ทองกร 

23. ปะวะหลํ่า 

24. แหวนรอบมือ 

 

10 

16 

15 

11 

13 

19 

20 

22 
8 

7 
3 1 

2 

4 

5 

6 

21 

24 9 

23 

14 
12 
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18 
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ภาพที ่42 

 เคร่ืองแตงกายพระลักษมณ 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 
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 เคร่ืองแตงกายของพระราม และพระลักษมณ มีรายละเอียดพอสังเขปดังนี้ 

 สนับเพลา  เปนกางเกงขาเรียวยาวถึงแขงตอนบน ใชผาดิบหรือผาขาวธรรมดา

เย็บเปนรูปกางเกง ตอนใตเขาถึงกลางแขง มีผาสีตอเปนเชิงอีกทอนหนึ่ง ปกดวยด้ินหรือเล่ือม เปน

ลวดลายตาง ๆ เชิงสนับเพลานั้น ถาเปนเครื่องแตงตัวโขนละครตัวดี มักทําประณีต เปนเชิงงอน    

ผูแสดงที่มีความสําคัญนอยลงมา ก็ไมประณีต บางทีก็ไมมีเชิงงอน 
 

 
 

ภาพที ่43 

ภาพสนับเพลา 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 

 

 ผานุงหรือภูษา  เปนผาที่ใชนุงแบบโจงกระเบน ซึ่งมีตางกันตามลักษณะของตัว

ละครที่เปนยักษ ลิง พระ ถาเปนตัวดี นุงผาที่ใชเสนไหม หรือเสนลวดทอง ทอยกเปนดอกใหเปน

ลายนูน หรือใหเห็นเดนข้ึนจากผาธรรมดา มีรูปแลลวดลายตางกัน 

 

 

 



 193 

 เสื้อหรือฉลององค  เส้ือของตัวพระ ยกัษ ลิง โดยปกติมีแขนยาวถึงขอมือ ตัว

ละครใสเส้ือสีตาง ๆ ซึ่งเปนลักษณะเฉพาะของตัวละครนั้น เพื่อผูดูจะไดทราบทนัทวีาตัวละครตัว

นั้น ๆ เปนใคร ชื่ออะไร เชน พระรามใสเส้ือสีเขียว 

 
 

ภาพที ่44 

ภาพเส้ือหรือฉลององค 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 

 

 เจียระบาด  ตามรูปมีความหมายถึง ผาคาดเอวชนิดหนึ่ง มีชายหอยลงมาที่ 

หนาขา  เจียระบาดโขนและละคร เปนแผนผาสองช้ัน  ปกดวยด้ินหรือเล่ือมเปนลวดลายตาง ๆ 

ชายผาทั้งสองบางทีทําเปนแฉก ๆ สองแฉก  บางทีเปนรูปส่ีเหล่ียมธรรมดา และปกด้ินเปนชายกรุย   

เจียรบาดบางทีเรียกวา “หอยขาง” ตามลักษณะที่แตง เพราะเม่ือใชผูกกับสะเอวแลวผาทั้งสองพื้น

จะหอยทาบลงมาตามหนาขาทั้งสอง  ชางละผืน  หอยขางเรียกวา “ชายแครง” 
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 รัดสะเอว  ในวรรณคดีเรียกวา เจียรบาด หรือรัดองค หรือรัดพัสตร เดินคง 

หมายถึงผาคาดเอว เมื่อนุงผาแลว รัดสะเอวที่ใชเปนเคร่ืองแตงตัวโขน ละคร เปนผาอีกชนิดหนึ่ง

ทําดวยแพรหรือตวน  ปกดวยด้ินและเลื่อมเปนลวดลาย เมื่อตัวโขนละครสวมเส้ือ นุงผา และ             

ผูกหอยหนาขางหลัง  ก็ใชผารัดสะเอวนี้คาดทับรอบเอวที่เดิม อาจเปนผาผืนเดียวกันกับเจียรบาด  

แตในตอนหลัง ๆ ไดประดิษฐดัดแปลงใหเปนคนละช้ิน เพื่อตรึงใหกระชับไดทรงรูป  จึงเรียกชื่อไป

คนละอยาง 

 

 

ภาพที ่45 

ภาพรัดสะเอว 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 

 

 ชายไหว  เรียกอีกอยางหนึ่งวา “หอยหนา” อยูระหวางชายแครงเปนผาสีเดียวกับ

ชายแครง มีการปกเย็บลวดลายเขาชุดกันกับรัดสะเอว   และชายแครง ทั้งสองอยางนี้แตกอนถือ

เปนเคร่ืองตน  สําหรับแตงองคของพระมหากษัตริยโดยเฉพาะ มีพระราชกําหนดมิใหทําข้ึนแตงตัว

โขนละคร ตามประสงคที่มีชายไหว   หรือหอยหนาเขาใจวา เพื่อใหปกปดชายพกของตัวโขนละคร 

ตามบทกลอนที่วา “หอยหนาตาดติดปดปก” 
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 เข็มขัดหรือปนเหนง สําหรับโขน ละครตัวดี จะทําอยางประณีตบรรจง มีการ

ประดับเพชรพลอยเปนชั้น ๆ ภายในโปรง  

 

 
 

ภาพที ่46 

ภาพเข็มขัด หรือปนเหนง 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 

 

 กรองคอหรือนวมคอ  เปนผาสีปกด้ิน เวลาใชสวมคอทับลงบนเส้ือหรือผาหม

นาง หรือกรองคอ กรองคอนี้ดานนอกบางทีก็ทําแบบกลม บางทีก็มีลักษณะเปนหยักแหลม ๆ ตาม

ลวดลายที่เปนตัวสําหรับนางเรียกวา “นวมนาง” สวนมากมีเพชรหรือพลอยประดับ  

 

 
 

ภาพที ่47 

ภาพกรองคอ หรือนวมคอ 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 
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 ทองกรหรือกําไลแผง  เปนเคร่ืองประดับขอมือ มีลักษณะเปนวงกลมเลียนแบบ

เคร่ืองตนของพระมหากษัตริย มักประดับดวยเพชรพลอย ตัวแสดงช้ันรองโดยมากทําดวยผาสีสด

ปกดวยด้ินและเ ล่ือม  กําไลแผงนี้พวกโขนละครเ รียกวา  “ขอมือ” เพราะมี ลักษณะเปน

สี่เหล่ียมผืนผาและเวลาแตงตัวก็เย็บติดปลายแขนเส้ือรอบขอมอื 

 

 
 

ภาพที ่48 

ภาพทองกร หรือกําไลแผง 

ที่มา : หนงัสือการศึกษาและพัฒนาองคความรูเกี่ยวกับการแตงกายยืนเคร่ืองโขน-ละครรํา 

 ปะวะหลํ่า  มีลักษณะเหมือนลูกประคําลูกกลม ๆ  มีรูกลวงสําหรับรอยเชือก                   

ใขสวมรอบขอมือ อยูระหวางแหวนรอบและและทองกร. หรือกําไลแผง ปจจุบันการแตงกายโขน

ละครไมคอยนิยมใชปะวะหล่ําแลว ทั้งนี้อาจจะเปนเพราะเห็นวาไมจําเปน    

 แหวนรอบ   มีลักษณะเปนเสนลวดขนาดเล็ก ทําเปนวงกลมซอนหรือเหล่ือมกัน

เปนวงกลมนั้น ๆ มีขนาดวงกลมเปนช้ัน ๆ มีขนาดกวางพอสวมขอมือได ใชสวมรอบขอมือตอจาก

กําไลแผง ปจจุบันไมนิยมมาใส 
 

 
 

ภาพที ่49 

แหวนรอบมือ และปะวะหลํ่า 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 
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 อินทรธนู  เปนเครื่องประดับเคร่ืองแตงกาย ใชสําหรับตัวพระ และยักษเทานั้น 

อินทรธนูมีลักษณะเปนรูปสามเหล่ียมทรงสูง ปลายงอนเขาเล็กนอย ตรงปลายยอดติดอยูดานลาง

เปนมุมไดฉาก ผาที่ใชนั้นก็ตองปกด้ินเล่ือมลวดลายไทย  

 

 
 

ภาพที ่50 

ภาพอินทรธน ู

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 

 

 
 

ภาพที ่51 

ภาพทับทรวง 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 
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 สังวาล  เปนสรอยชนิดหนึ่ง ใชคลองสะพายแลงสลับกันมี 2 สาย มีตาบทิศหรือ

สรอยใหติดกันเปนรูปกากบาท สังวาลยนี้มีทั้งประดับดวยเพชร พลอย และเปนผาแถบทองเปน

ลวดลาย     

 ตาบทิศ   เปนเคร่ืองประดับลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียมขาวหลามตัด เย็บติดกับ

สังวาลย เมื่อแตงแลวจะอยูขาง ๆ ตัว อีกชิ้นหนึ่งเปนรูปส่ีเหล่ียมจตุรัสเย็บเชื่อมสังวาลยใหเปน

รูปแบบไขวกัน เม่ือสวมแลวจะอยูกึ่งกลางหลังตัวละคร ตาบทิศจึงเปนเครื่องประดับติดกับสังวาล

อยูใตสะพานและขางหลังของตัวละครเม่ือสวม 

 

 
 

ภาพที ่52 

ภาพสังวาล และตาบทิศ 

ที่มา : หนงัสือการศึกษาและพัฒนาองคความรูเกี่ยวกับการแตงกายยืนเคร่ืองโขน-ละครรํา 

 

 
 

ภาพที ่53 

ภาพกําไลเทา และแหวนรอบเทา 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 
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 นอกจากเคร่ืองแตงกาย “ยืนเคร่ือง” ของพระรามและพระลักษมณในการรํา            

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ดังที่ไดกลาวมาแลว ยังมีเคร่ืองศิราภรณ ที่ใชสวมใสศีรษะ

เพื่อประกอบกับเคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองอีกชิ้นหนึ่งที่มีความสําคัญมากไดแก “ชฎา” 

 “ชฎา ” เปน ศิราภรณที่ โขนและละครเ ลียนแบบมาจากเค ร่ืองทรงของ

พระมหากษัตริย ชฎาที่ใชในการแสดงโขนและละครนี้ ใชสวมใสกับผูแสดงโขน และผูแสดงละคร

ฝายตัวพระ ที่มีบทบาทเช้ือสายกษัตริยสําหรับใชสวมใส ในเวลาแตงยืนเคร่ืองเพื่อใชในการแสดง 

สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ทรงมีพระอธิบายไววา 

  “ชฎา แปลวา รก หรือ คํารกชัฏ เปนตน ในที่บนหัวหมายถึงผมฤษี ที่ไม

 เอ้ือจะสาง ปลอยใหรกรุงรังอยูตามธรรมดา แลวก็จับเกลาเปนจอมข้ึน อาการอัน

 นี้ก็มีคําอยูวา มุนชฎา ตกเปนชื่อวา ชฎา ก็คือ ผมยุงเทานั้นเอง”160 

 ชฎา  เปนองคประกอบที่สําคัญยิ่งของผูแสดงที่ รับบทเปนพระราม  และ                

พระลักษมณ “ทั้งนี้ไมวาผูแสดงจะมีบุคลิกลักษณะรูปราง ใบหนาสวยงามไดตามเกณฑอยางไร 

แตถาหากเม่ือสวมชฎาแลว ชฎาไมรับกับใบหนาหรือภาษาที่ใชกันในหมูศิลปน คือ กรอบไมเขา

หนา หรือไมรับหนาก็จะทําใหใบหนาที่สวมชฎาออกมาไมสวยงาม ตรงกันขามกับผูที่มีใบหนาไม

ครบตามเกณฑ แตเมื่อสวมชฎาแลวรับกับใบหนาก็จะทําใหดูสวยงามไดเชนกัน”161 

 ชฎาที่ใชกับศิราภรณประดับศีรษะ สําหรับผูแสดงที่รับบทเปนพระราม และ             

พระลักษมณ ใชสวมใสในเวลาออกแสดงนั้น มีอยูดวยกัน 2 ลักษณะ ดังนี้ 

 1. เม่ือพระราม และพระลักษมณ สวมเคร่ืองแตงตัวยืนเคร่ืองพระในเวลาปกติ 

หรือในเวลาออกศึกสงคราม พระราม และพระลักษมณ จะสวมใสชฎายอดชัยหรือยอดแหลม 

 

 

 

 

                                                  
160 ไพฑูรย  เขมแข็ง, “จารีตการฝกหัดและการแสดงของตัวพระราม” (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

สาขาวิชานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2537), หนา 337. 
161 เร่ืองเดียวกัน, หนาเดียวกัน. 
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ภาพที ่54 

ภาพชฎายอดชัย หรือยอดแหลม 

ปจจุบันอยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนาการแตงกายยืนเคร่ืองละครในของกรศิลปากร 
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ภาพที ่55 

ภาพชฎายอดชัย ฝมือชางรัตนโกสินทรตอนกลาง  

ภาพซายมีเกีย้วมาลา 2 ชัน้ ภาพขวามีเกี้ยวมาลา 3 ชัน้ 

นายประเมษฐ  บุณยะชัย ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป เจาของ 

ที่มา : หนงัสือการศึกษาและพัฒนาองคความรูเกี่ยวกับการแตงกายยืนเคร่ืองโขน-ละครรํา 
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ภาพที ่56 

ภาพชฎายอดชัยในปจจุบนั ของสํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

ที่มา : หนงัสือเคร่ืองแตงกายละครและ 

การพัฒนาการแตงกายยนืเคร่ืองละครในของกรมศิลปากร 
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 2. เมื่อพระราม และพระลักษมณ สวมเครื่องแตงตัวยืนเคร่ืองพระในเวลาเดินปา

หรืออกบวช จะหมผาสไบกรองทับตัวเส้ือหรือฉลององคอีกช้ันหนึ่ง พระราม และพระลักษมณจะ

สวมใสชฎายอดปะตาปา (ปะตาปา เปนภาษาชวา แปลวา บวช) หรือยอดฤาษี 

 
 

ภาพที ่57 

ภาพพระรามสวมชฎายอดปะตาปา  

(ปะตาปาเปนภาษาชวา แปลวา “บวช”) หรือยอดฤษี 

ที่มา : หนงัสือวิพิธทัศนา ของกรมศิลปากร 

 

 ชฎาที่พระราม และพระลักษมณ ใชสวมใสในเวลาแสดงเพลงหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทร ทั้งในหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป และการแสดงของสํานักการสังคีต กรม

ศิลปากร พระราม และพระลักษมณ จะสวมใสชฎายอดชัย หรือยอดแหลม 

 นอกจากเคร่ืองแตงกายและศิราภรณแลว อาวุธที่ใชประกอบการแสดงยังเปน

ปจจัยที่จะส่ือความหมายใหผูชมไดทราบถึงฐานะของผูแสดง อีกทั้งเปนการแสดงความสามารรถ

ในกระบวนทารําทางนาฏยศิลปอีกดวย  

 การใชอาวุธประกอบการแสดงจะตองใชไหวพริบ ตลอดจนถึงความชํานาญที่

จะตองไดรับการฝกหัดอยางตอเนื่องเปนอยางดี อาวุธที่สําคัญท่ีใชประกอบการรําหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทรของพระราม และพระลักษมณไดแก ศร และพระขรรค 
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 ศร  มีลักษณะทําดวยไม หรือหวายดัดโคงขนาดนิ้วมือ ยาวประมาณ 100 

เซนติเมตร หัวของศรทําดวยหนังสัตว เขียนลวดลายเปนหัวพญานาค ลงรักปดทองประดับกระจก 

สวนปลายถัดดวยเชือกพันกันแตก แลวลงรักปดทอง การใชศรในการแสดงอาจกลาวไดวามีอยู

ดวยกัน 2 ลกัษณะ ซึ่งข้ึนอยูกับโอกาสที่จะใช ดังนี้ 

 1. เมื่อเปนการรบตอสู ศรที่พระรามจะใชถือประกอบการแสดง ก็มักจะใชศรที่ทํา

ดวยหวาย ไมลงรักปดทองประดับกระจก 

 2. เมื่อไมมีบทของการรบตอสู  ศรที่พระรามจะใชถือประกอบการแสดงก็มักจะใช

ศรที่ลงรักปดทอง ประดับกระจก ทั้งนี้เพื่อใหเกิดความสวยงาม 

 ศรที่พระรามใชโดยทั่วไปเรียกวา “ศรอัคนิวาต” เมื่อแผลงออกไปจะเกิดเปนไฟ

ทําลายลางศัตรู ดังปรากฏในบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา

จุฬาโลก รัชกาลที่ 1 วา 

  เมื่อนั้น พระสุริวงศองคนารายณนาถา 

 เห็นวานรมวยมรณา ดวยศรศักดาอสุรี 

 จึ่งชักอัคนิวาตพาดสาย หมายลางอาวุธยักษี 

 นาวหนวงดวยกําลังอินทรีย ภูมีผาดแผลงไปดวยฤทธิ์ 

  พสุธาอากาศก็หวาดหวั่น เสียงสนั่นถงึชั้นอกนิษฐ 

 เปนเพลิงลางอาวุธปจจามิตร แลวศรสิทธิ์ไปตองรถชัย 

 ขององคพระยามารทรง กํากงหักโคนไมทนได 

 ราชสีหสารถีก็บรรลัย พลไกรตายกลาดดาษดา162 

 ในการแสดงกระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร พระรามจะ

ใชศรที่ลงรักปดทอง ประดับกระจก เพื่อใหเกิดความสวยงามในการแดง และผูแสดงจะถือศรดวย

มือขวา 

 อาวุธพระขรรค จะมีลักษณเปนอาวุธทรงตรง มีคมทั้ง 2 ดาน ใบมีดมีสันนูนทั้ง

สองดาน มีดามทาํดวยไมแข็งสําหรับใชถือ  พระขรรคทําจากวัสดุหลายประเภท เชน ทําจากงาชาง

ตลอดเลม ทําจากเขาสัตว หรือทําจากโลหะเงินตลอดทั้งเลม ในสวนของดามชุบทองบาง ทาสีดํา 

หรือแดงบาง ความยาวของพระขรรคตลอดเลมประมาณ 60 เซนติเมตร ในบทพระราชนิพนธเร่ือง

รามเกียรต์ิ ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก รัชกาลท่ี 1 ไดทรงพระราชนิพนธการใช

พระขรรคของพระลักษมณวา 

                                                  
162 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ (กรุงเทพมหานคร : คลังวิทยา, 2507), หนา 537. 
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  เมื่อนั้น สองพระองคทรงสวัสด์ิรัศมี 

 กร้ิวโกรธพิโรธคืออัคคี เขาไลราวีอสุราฯ 

ฯ 2 คํา ฯ  

 

  พระลักษมณกวัดแกวงพระแสงขรรค  ออกกั้นสกัดขวางหนา 

 องคพระหริรักษศักดา เงื้องามหาธนทูรงฯ163 
 
อุปกรณในการแสดง 
 

 ศร ในที่นี้หมายถึง คันศร ที่มีรูปลักษณะเปนคันยาวมีหัวเปนรูปพญานาค สวน

ปลายมนลง และบิดโคงเล็กนอย ในการรําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ผูแสดงเปน

พระรามจะถือศรในมือขวาเทานั้น 

 

 
 

ภาพที ่58 

ภาพคันศร 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 

 

 

 

 

 

 

 

                                                  
163 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, รามเกียรติ์ (กรุงเทพมหานคร : คลังวิทยา, 2507), หนา 120. 
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ภาพที ่59 

ภาพพระรามถือคันศรเปนอาวุธ 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 

 

 พระขรรค เปนอาวุธชนิดหนึ่ง มีลักษณะคมทั้งสองดาน ใบมีดมีสันนูนทั้งสอง

ดาน มีดามสําหรับจับ ในการรําเพลงหนาพาทย รุกรน และเสมอขามสมุทร ผูแสดงเปน                    

พระลักษมณจะถือพระขรรคในมือขวาเทานั้น 
 

 
 

ภาพที ่60 

ภาพพระขรรค 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 
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ภาพที ่61 

ภาพพระลักษมณถือพระขรรคเปนอาวธุ 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 

 

 นอกจากเคร่ืองแตงกาย อาวุธที่ใชประกอบการแสดงไดแก ศร และพระขรรคแลว 

“ราชรถ” ยังเปนองคประกอบที่สําคัญ ที่มักจะใชในตอนยกทัพ ราชรถเปนยานพาหนะที่แสดงถึง

เกียรติยศ และบารมีของผูที่ข้ึนทรงราชรถ ซ่ึงจะตองเปนตัวละครที่สูงศักด์ิ เปนทาวพระยามหา

กษัตริย 

 ราชรถนับไดวาเปนอุปกรณที่สําคัญอยางหนึ่งของพระราม และพระลักษมณใน

การยกกองทัพไปสูสนามรบในคร้ังตาง ๆ วิธีการข้ึนลงและนั่งบนราชรถนั้น ผูแสดงจะตองมีการ

ฝกซอมการข้ึนลงและนั่ง เพื่อใหเกิดความชํานาญ และความคลองตัว เวลาแสดงนั้นจะเกิดปญหา

ถาผูแสดงไมไดรับการฝกซอมเปนอยางดี ทั้งนี้เพราะการข้ึนราชรถนั้นจะตองข้ึนนั่งอยูบนราชรถทั้ง

ผูแสดงที่แสดงเปนพระรามและพระลักษมณ 

 



 208 

 
 

ภาพที ่62 

ภาพราชรถ 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 

 
 

 
 

ภาพที ่63 

ภาพราชรถทรงของพระราม พระลักษมณ 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 

 

 ในการแสดงกระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนั้น ราชรถ

จะนํามาใชประกอบการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากรเทานั้น มิไดใชราชรถประกอบการ

แสดงในบทเรียนตามหลักสูตร นาฏศิลปไทย โขน พระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป 
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 เคร่ืองแตงกายโขนน้ัน มีลักษณะการแตงกายที่เรียกวา “ยืนเคร่ือง” ที่แบง

ออกเปน 4 ประเภท  คือ เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองตัวพระ   เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองนาง                      

เคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองยักษ  และเคร่ืองแตงกายยืนเคร่ืองลิง 

 อาวุธที่ใชประกอบการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ

พระลักษมณ ไดแก ศร และพระขรรค ที่ผูแสดงจะถือดวยมือขวา และการใชราชรถประกอบในการ

รําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ประกอบในการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

 2.5.4 การจัดเวทีในการแสดง 

 การแสดงโขนไดมีวิวัฒนาการมาโดยลําดับ เร่ิมแรกจากการแสดงกลางแจง                      

ที่มิตองใชเวที และฉากในการประกอบการแสดง  มาจนถึงการแสดงที่ตองมีโรง มีเวที และฉาก

ประกอบในการแสดง เพื่อเพิ่มสุนทรียรสตอการชมการแสดง ในการจัดฉากและเวทีในการแสดง

นั้น  เปนองคประกอบที่มีความสําคัญในการแสดงโขน เนื่องดวยลักษณะของการแสดงโขนแตละ

ประเภท ยอมมีลักษณะแตกตางกันออกไป การจัดฉากและเวทีในการแสดงโขนนั้น จึงมีความ

ซับซอนและมีรายละเอียดมากมาย 

 การแสดงโขนกลางแปลงเปนการแสดงกลางสนามกวาง ๆ ไมมีเวทีและหลังคา 

ไมมีการกําหนดเขตในการใชพื้นที่ในการแสดง ผูชมการแสดงสามารถชมการแสดงไดทั้งส่ีดาน 

กลาวคือ ดานหนา  ดานหลัง  ดานขวา และดานซาย สาระสําคัญซ่ึงถือเปนจารีตในการแสดง

สําหรับ “โขนกลางแปลง” คือการยกทัพออกมารบ ของฝายพระราม และฝายทศกัณฐ  การแสดง

โขนกลางแปลงนี้ ใชธรรมชาติเปนฉากยืนพื้น 
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ภาพที ่64 

การแสดงโขนกลางแปลง ของวทิยาลัยนาฏศิลป  

ในงานอุทยานพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลานภาลัย จ.สมุทรสงคราม 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 

 

 

 
 

ภาพที ่65 

การแสดงโขนกลางแปลง คราวสมโภชกรุงรัตนโกสินทร 200 ป  

ณ ทองสนามหลวง 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 
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 “โขนนั่งราว” มีวิวัฒนาการมาจากโขนกลางแปลง จัดแสดงบนเวที มีหลังคา ไมมี

เตียงสําหรับตัวละครใชนั่งแสดง จะมีราวไมกระบอกพาดอยูตรงกลางของเวทมี สําหรับตัวโขนที่

เปนตัวเอกหรือตัวสําคัญใชนั่งแสดง สวนตัวละครตัวอ่ืน ๆ จะนั่งกับพื้นบนเวที มีการสรางฉากที่

สามารถต้ังอยูกับพื้น ซึ่งมักจะนิยมสรางเปนฉากภูเขาหรือฉากตนไม ทางดานหลังเวที ลักษณะ

พิเศษของโขนน่ังราวคือ 

 1. ผูแสดงที่เปนตัวเอก และตัวสําคัญ ที่มีบทนั้นจะนั่งอยูบนราวไมกระบอก                

ในลักษณะนั่งหอยขาขางขวา เทาซายพาดอยูบนราวของไมกระบอก 

 2. ผูแสดงทุกตัวจะสวมศีรษะปดหนาในการแสดง 

 
 

ภาพที ่66 

โรงโขนนั่งราวคราวแสดงเม่ือเปดโรงทหารในสมัยรัชกาลที่ 6  พ.ศ.2467 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 
 

 
 

ภาพที ่67 

โขนน่ังราว 

ที่มา : กลุมวิจยัและพัฒนางานแสดง สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 
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 โขนหนาจอ เปนการแสดงโขนท่ีใชจอประกอบอยูดานหลัง ซึ่งมีวิวัฒนาการจาก

การเลนหนังใหญ เวทียกพื้นรูปส่ีเหล่ียมผืนผา  กวางประมาณ 6 วา ยาวประมาณ 9 วา  มีจอผา

ขาวขึงตามความยาวของโรง สองขางของจอมีประตูสําหรับตัวละครเขาและออก ถัดจากเสาประตู

ออกไปทางดานขวามือของโรงโขนหรือทางซายมือของผูชม จะเขียนภาพพลับพลาของพระราม 

ทางดานซายมือของโรงโขนหรือทางขวามือของผูชม  จะเขียนภาพปราสาทราชวัง สมมติใหเปน

กรุงลงกาของทศกัณฐ นอกจากนี้แลวยังมีอุปกรณที่สําคัญในการแสดงโขนหนาจอ คือเตียงที่ใช

สําหรับนั่งแสดงของตัวละคร จารีตในการต้ังเตียงการแสดงสําหรับโขนหนาจอนี้ จะต้ังเตียง 2 ขาง 

กลาวคือทางดานหัวและทายของโรง จะต้ังเตียงใหญทางดานซายมือของผูชมซึ่งเปนฝายพระราม 

เตียงใหญจะต้ังอยูทางดานนอกของเวที ใชเปนเตียงนั่งสําหรับพระราม สวนเตียงเลก็ จะต้ังอยูดาน

ในหรือทางดานซายมือของพระราม  ใชเปนเตียงนั่งสําหรับพระลักษมณ อุปกรณที่จะขาดมิไดคือ 

“หมอนขวาน” ซึ่งมีลักษณะเปนรูปสามเหล่ียมวางอยูบนเตียงของพระรามทางดานซาย สวนเตียง

ของพระลักษมณนั้นจะไมตองใชหมอนขวาน 

 
 

ภาพที ่68 

การแสดงโขนหนาจอของกรมศิลปากร 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 

 

 ลักษณะในการจัดเวทีของการแสดงโขนหนาจอนี้ ไดกําหนดเนื้อที่ของเวทีที่ใช

สําหรับการแสดงออกเปน 3 สวน ไดแก 

1. สวนลาง 

2. สวนกลาง 
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3. สวนบน 

 ดังรายละเอียดตารางภาพ แสดงการใชพื้นที่ของเวทีในการแสดงดังนี้ 

ตารางที่ 4 การแบงพื้นท่ีในการแสดงบนเวทีโขนหนาจอ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 โขนโรงใน เปนการแสดงที่นําศิลปะของการแสดง 2 ประเภทมาผสมกัน คือโขน

และละครใน กลาวคือมีบทพากยและเจรจาอยางโขน มีเพลงรองซึ่งมีตนเสียง และลูกคูอยาง 

ละครใน การแสดงบนเวทีมีอุปกรณประเภทเตียง ใชสําหรับตัวละครนั่งแสดง พรอมดวยเคร่ือง

ราชูปโภคสําหรับพระมหากษัตริย และหมอนขวาน ซึ่งเปนอุปกรณสําคัญในการแสดงโขน 

 โขนฉาก สันนิษฐานวาเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยมีผูคิดสรางฉากประกอบการ

แสดงบนเวที คลายกับละครดึกดําบรรพ แตใชวิธีแสดงแบบโขนโรงใน มีการขับรอง มีกระบวน           

ทารํา   ทาเตน พากยและเจรจา  มีการประดิษฐสรางฉากข้ึนประกอบการแสดง  เพื่อใหเขากับ

เหตุการณและสถานที่  ซึ่งสมมติไวในบท มีมานเปดและปดเพื่อใชจัดฉากการแสดงฉากตอไป  

ดวยเหตุนี้จึงเรียกลักษณะของการแสดงโขนประเภทนี้วา “โขนฉาก” อุปกรณสําคัญในการแสดง

โขนฉากคือ “เตียง” ที่ใชสําหรับตัวละครนั่งแสดง  จารีตในการต้ังเตียงของการแสดงโขนประเภทน้ี 

 

ฝายพลับพลา             ฝายลงกา 

(พระราม)                         (ทศกัณฐ) 

 

 

 

     สวนกลาง สวนบน 

 

 

 

 

 

 

คนดู 

วงปพาทย 
  

เตียง 

เตียง 

เตียง 

เตียง 
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กลาวคือมักนิยมต้ังเตียงหันหนาออกเขาหาคนดู เพื่อใหคนดูไดเห็นผูแสดงไดอยางชัดเจน  

นอกจากนี้ยังมี “หมอนขวาน”  ต้ังอยูบนเตียงเพื่อใชประกอบการแสดง 

 
 

ภาพที ่69 

การแสดงโขนฉาก ของกรมศิลปากร 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 

 

 
 

ภาพที ่70 

การแสดงโขนฉาก ของวิทยาลัยนาฏศิลป 

ที่มา : หนงัสือนิทรรศการพิเศษ รามเกียรต์ิในศิลปะและวัฒนธรรมไทย 
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 ในการแสดงโขนชุด “พระรามขามสมุทร” หรือตอน “จองถนน” ซึ่งมีการใชเพลง

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร เขามาประกอบในการแสดงในบทของพระราม และ                

พระลักษมณนั้น  จะใชการแสดงในรูปแบบของการแสดงประเภท “โขนหนาจอ” หรือ “โขนฉาก” 

ในการแสดงโขนฉากนั้น ฉากที่ใชประกอบในการแสดงตอนนี้จะจัดเปนฉากมหาสมุทร เปนฉาก 2 

ชั้น ชั้นบนสมมติเปนสะพาน สวนช้ันลางสมมติเปนในน้ํา สําหรับฉากในน้ํานั้นจะจัดฉากโดยมี

อุปกรณประกอบฉากดังนี้ 

1. โขดหินปะการัง 

2. ตนไมน้ํา 

3. แทนหินสําหรับนางสุพรรณมัจฉาใชนั่งแสดง 

4. กอนหินจําลอง 

 การแสดงชุดนี้เปนตอนที่ตองใชผูแสดงมากในการจัดกระบวนทัพ เพราะฉะนั้น

กระบวนการจัดทัพ  จึงเปนส่ิงที่มีความสําคัญมากอยางหนึ่งในการแสดงโขน รูปแบบของการจัด

ทัพในการแสดงโขนน้ี ไดรูปแบบมาจากการจัดกองทัพในสมัยโบราณ ในตําราที่วาดวยกลยุทธ 

หรือตําราที่วาดวยการเอาชนะในสงคราม มีชื่อเรียกกันวา “ตําราพิชัยสงคราม”  ในตําราดังกลาว 

มีการอธิบายถึงลักษณะของการจัดทัพในรูปแบบตาง ๆ เพื่อใหเหมาะสมกับยุทธภูมิและภูมิ

ประเทศที่จะทําการรบ เชน 

1. ทจันทรพยุห  ใหต้ังที่เขา และกลางทุง 

2. คณสตะกะพยุห  ใหต้ังในปา และกลางทุงบนเขาดินดอน 

3. มหิงษพยุห  ใหต้ังที่ลุมวางพลเปนวงเขากระบือ 

4. มหามังกรพยุห  สําหรับยกขามแมน้ํา 

5. จักรพยุห  สําหรับต้ังบนเขา 

6. ปทมุพยุห  สําหรับต้ังคายหรือเดินทัพ164 

                                                  
164สัมภาษณไพฑูรย  เขมแข็ง, หัวหนาภาควิชานาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

กระทรวงวัฒนธรรม 18 ตุลาคม 2550. 
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 นอกจากนี้ยังพบรูปแบบการจัดทัพที่ปรากฏในบทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิ

อีกหลายลักษณะ เชน ต้ังกองทัพเปนรูป “พยัฆนามพยุหะ”,  “นาคนาม”, “ครุฑพยุหะ” เปนตน 

 ตัวอยางบทพระราชนิพนธเ ร่ืองรามเกียรต์ิ  ตอนพระลักษมณออกรบกับ                  

อินทรชิต165 

  “คร้ันถึงสมรภูมิชัยศรี จึงใหหยุดโยธีทัพใหญ 

 ต้ังที่ครุฑนามเกรียงไกร มั่นไวดูกําลังอสุรา” 

 สรุปไดวารูปแบบการจัดทัพในดานการแสดงโขน คงจะไดรูปแบบอยางจากการ

จัดทัพในสมัยโบราณ ตามตําราพิชัยสงคราม และไดนํามาปรับปรุงใหเหมาะสมกับการจัดทัพใน

การแสดง 

 รูปแบบของการจัดกระบวนทัพในการแสดงโขน ตอนพระรามขามสมุทร หรือจอง

ถนนนี้ สามารถจัดกระบวนทัพไดทั้งประเภทของการแสดงในรูปแบบโขนหนาจอ และในรูปแบบ

การแสดงโขนฉาก ดังรูปตอไปนี้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                  
165 พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก, บทละครเรื่องรามเกียรติ์ เลม 2 (กรุงเทพมหานคร :                    

แพรวิทยา, 2514), หนา 553. 
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ตารางที่ 5 แผนผังการจัดกระบวนทัพฝายพระราม ในการเคลื่อนพลขามสมุทรไปยัง
เกาะลงกา ในรูปแบบการแสดงโขนหนาจอ166 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                  
166สัมภาษณวิโรจน  อยูสวัสด์ิ  ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนลิง วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 18 ตุลาคม 2550. 

 

 

 
 

                  

                      

                  

              

           

                  

                  

                       

          
 

 

          

          

           

          
 

 

          

          

ไชยามพวาน 

สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ 

องคต หนุมาน 

ชมพูพานนิลนนท 

ชามพวูราช 

พระราม

พระลักษมณ 

พิเภก 

สุครีพ 

เตียวเพชร เสนายักษ เสนายักษ เตียวเพชร 

เสนายักษ เสนายักษ 

เตียวเพชร 

จังเกียง จังเกียง 

เขนลิง เขนลิง 

หน
าเ
วที

 

ปร
ะตู
ขว
า 

ปร
ะตู
ซา
ย 

จอ
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ตารางที่ 6 แผนผังการจัดกระบวนทัพฝายพระราม ในการเคลื่อนพลขามสมุทรไปยัง
เกาะลงกา ในรูปแบบการแสดงโขนฉาก167 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

                                                  
167สัมภาษณวิโรจน  อยูสวัสด์ิ  ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนลิง วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม, 18 ตุลาคม 2550. 

 

 

                   

 

 

 

   

                                                 

                                                                                         
                    
                      

  

     

 

 

                          
                                     

                         
                                           
                                                           
                                                              
                                                                 

                                                          
                                                                   
                                                                      
                                                                           
                                                                                    

สิบแปดมงกุฎ 

สิบแปดมงกุฎ 

หนุมาน ชมพูพาน

พระราม

พระลักษมณ 

พิเภก 

สุครีพ 

เสนายักษ 

เสนายักษ 

เตียวเพชร 

เขนลิง 

เขนลิง 

หน
าเ
วที
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ะตู
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า 
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ย 
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เตียวเพชร 

องคต นิลนนท ชามพูวราช 
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 สรุปเพลงหนาพาทย หมายถึงเพลงที่ใชประกอบอากัปกิริยาอารมณ และการ

เปล่ียนแปลงใด ๆ ของตัวละคร ที่ใหผูชมไดรับรูถึงสุนทรียรสของการแสดง เพลงหนาพาทยได

จัดลําดับตามโอกาสและที่ใชไดเปน 3 ชนิด ไดแก เพลงหนาพาทยที่ใชในการบรรเลง เชน                 

เพลงโหมโรงชนดิตาง ๆ เพลงหนาพาทยที่ใชประกอบในพิธีไหวครู โขน-ละคร การเทศนมหาชาติ 

และเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบในการแสดงโขนและละคร 

 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนั้น ใชบรรเลงประกอบเพลงชุดโหมโรง

กลางวัน พิธีครอบครู ไหวครูโขน-ละคร การรําพัดชา ในพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือก ของกรม

พระคชบาล และไดนํามาบรรเลงในพระประจําวันในวนัจันทร คือปางหามสมุทร 

 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ไดถูกบรรจุไวในบทพระราชนิพนธใน

สมเด็จพระเจากรุงธนบุรี ในรัชกาลที่ 1 ในรัชกาลที่ 2 ในรัชกาลที่ 6 และในการแสดงชุด “ระบํา

วานรพงศ” โดยอาจารยเสรี  หวังในธรรม  ผูสืบทอดทารําหนาพาทยทั้ง 2 เพลงนี้ แบงออกไดเปน 

2 สาย คือ สายวิทยาลัยนาฏศิลป  ซึ่งทารําไดบรรจุในหลักสูตรนาฏศิลปโขนพระ ชั้น ปวช. ปที่ 3 

และสายทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี ในรูปแบบของการแสดงของสํานักการสังคีต ซึ่งทารําทั้ง 2 

สายนี้ ไดยึดถอืและถายทอดสืบมารุนตอรุนจนถึงปจจุบัน 

 บทโขนที่นิยมแสดงในปจจุบันนี้ ยึดบทโขนเร่ืองรามเกียรต์ิของกรมศิลปากรที่ได

ปรับปรุงบทในรัชกาลที่ 1  รัชกาลที่ 2 และบททรงบาในรัชกาลที่ 6  โดยเรียกบทโขนตอนนี้วา 

“พระรามขามสมุทร” บาง “จองถนน” บาง 

 วงดนตรีที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรใชวง

ดนตรีประเภทวงปพาทย ซึ่งสามารถใชไดทั้งวงปพาทยเคร่ืองหา  เคร่ืองคู และเครื่องใหญ สําหรับ

ทํานองของเพลงหนาพาทยทั้ง 2 เพลงนี้ ประกอบดวย ไมยั้ง  ไมเดิน  ไมบาก และไมลา 

 ลักษณะเคร่ืองแตงกายในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรของ

พระรามและพระลักษมณนั้น มีลักษณะการแตงกายที่เรียกวา “ยืนเคร่ือง” อาวุธที่ใชประกอบใน

การรําของพระรามไดแกศร และพระลักษมณไดแกพระขรรค และการใชราชรถเขามาประกอบใน

การรํา ในรูปแบบการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร สําหรับการจัดเวทีในการแสดงนั้นใช

รูปแบบของการแสดงประเภท “โขนหนาจอ” หรือ “โขนฉาก” ข้ึนอยูกับวัตถุประสงค โอกาส และ

สถานที่ในการแสดง  

 

 

  

 



บทที่  3 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

การศึกษาหลักการและกลวิธีในการรําหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร ของ

พระรามและพระลักษมณ มีกระบวนทารําที่เปนแบบแผน เปนทารําที่เปนจารีตโบราณ สืบทอด           

ทารํามาหลายยุคหลายสมัย ปจจุบันทารําหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทรบรรจุอยูใน

หลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ชั้น ป.ว.ช. ปที่ 3 วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป           

ซึ่งเร่ิมใชหลักสูตรนี้ต้ังแตป พ.ศ. 2490 และการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของ

พระรามและพระลักษมณบนราชรถ ในรูปแบบที่ใชในการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

ซึ่งประดิษฐทารําโดยทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี ประมาณป พ.ศ. 2513 โดยมีอาจารย                    

เผด็จพัฒน พลับกระสงค เปนผูแสดงพระรามคนแรกในการใชทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอ  

ขามสมุทรบนราชรถ โดยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อมุงเนนใหเห็นความสําคัญ โอกาสที่นําไปใช

องคประกอบในการแสดง ตลอดจนวิเคราะหรูปแบบกระบวนทารํา หลักการและกลวิธีในการรํา

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณ ที่บรรจุอยูในหลักสูตร

นาฏศิลปไทย โขน พระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และรูปแบบที่ใชใน           

การแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ซึ่งมีข้ันตอนในการดําเนินการวิจัย ดังนี้ 

3.1 ศึกษาขอมูลเอกสาร 

  3.2 ศึกษาขอมูลภาคสนาม 

  3.3 ดําเนนิการถายทอด และฝกฝนทารํา 

  3.4 รวบรวมและวิเคราะหขอมูล 

โดยมีรายละเอียดการดําเนนิการ ดังตอไปนี ้

  3.1 ศึกษาขอมูลเอกสาร 

  การศึกษาหลักการและกลวิธีในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของ

พระรามและพระลักษมณ ซึ่งบรรจุอยูในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลัยนาฏศิลป  
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สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและ             

พระลักษมณบนราชรถ ในรูปแบบที่ใชในการแสดงของสํานักการสังคีต เพื่อศึกษาความเปนมา             

และองคประกอบในการแสดง ซึ่งมีขอมูลปรากฏในรูปแบบของเอกสาร คําบอกเลาของบุคคลใน

วงการดนตรีไทย และนาฏศิลปไทย ซึ่งผูวิจัยเก็บรวบรวมขอมูลเอกสารทางวิชาการและบทความที่

เกี่ยวของ จากแหลงขอมูลตาง ๆ ไดแก 

 1. หองสมุดวิทยาลัยนาฏศิลป 

 2. หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 3. หอสมุดแหงชาติ 

 4. หอจดหมายเหตุ 

 5. หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยรามคําแหง 

 6. หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

 7. หอสมุดกลาง จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

 8. กลุมวิจัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

 โดยคัดเลือกขอมูลเอกสารที่มีเนื้อหาที่เกี่ยวของกับเพลงหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทร ตลอดจนการรําหนาพาทยรุกรน  และเสมอขามสมุทรของพระรามและ               

พระลักษมณ โดยรวบรวมขอมูลจากเอกสาร ตําราทางวิชาการ  งานวิจัยและวิทยานิพนธ 

ตลอดจนเอกสารที่เกี่ยวของที่ใชในการวิจัย ดังนี้ 

 เอกสาร ตําราทางวิชาการ 

 1. เพลงหนาพาทย  ของนายมนตรี   ตราโมท  อดีตศิลปนแหงชาติ สาขา

ศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ปพ.ศ. 2528 ซึ่งมีขอมูลเกี่ยวกับเพลงหนาพาทยตาง ๆ  

 2. เพลงหนาพาทย ของนายจตุพร  รัตนวราหะ ผูเ ช่ียวชาญนาฏศิลปไทย               

สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ซึ่งมีขอมูลเกี่ยวกับเพลงหนาพาทยที่ใชในโอกาสตาง ๆ  

 3. ตําราดนตรีฉบับแรกของแผนดิน ของนายมนตรี  ตราโมท มีขอมูลเกี่ยวกับ

เพลงหนาพาทย การแบงประเภทของเพลงหนาพาทยและโอกาสที่ใช 
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 4. รวมงานนิพนธของนายอาคม  สายาคม อดีตผูเ ช่ียวชาญนาฏศิลปไทย                

สํานักการสังคีต กรมศิลปากร มีขอมูลเกี่ยวกับนาฏยศัพท  วิธีคัดเลือกผูแสดง ภาพลายเสนรํา

แมบทของโบราณ และการฟอนรําในพระราชพิธี 

 5. สาสนสมเด็จ เลม 1 ในสมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ที่รวบรวม

ขอมูลของตําราพิณพาทยมโหรีเพลงโหมโรง และเพลงหนาพาทยประเภทตาง ๆ 

 6. โสมสองแสง : ชีวิตดนตรีไทย ของนายมนตรี   ตราโมท มีขอมูลเกี่ยวกับดนตรี

สมัยสุโขทัย ถึง สมัยรัตนโกสินทร และตํานานเคร่ืองมโหรีปพาทย 

 7. สารจากกรุงเทพ ฯ ถึงธนบุรี ของพลูหลวง และ ส.ตุลยานนท ที่มีขอมูลเกี่ยวกบั

เพลงหนาพาทย  พิธีไหวครู ครอบครูโขน ละคร ดนตรีไทย และการฟอนรําในพระราชพิธี 

 8. พระราชพิธีสิบสองเดือน ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว            

รัชกาลที่ 5 มีขอมูลเกี่ยวกับเพลงหนาพาทยที่ใชฟอนรําในพระราชพิธีตาง ๆ  

 9. การบรรเลงปพาทยในงานพระราชพิธี ของนายมนตรี  ตราโมท มีขอมูล

เกี่ยวกับเพลงหนาพาทยที่ใชประกอบในงานพระราชพิธีตาง ๆ  

 10. ที่ระลึกครบหารอบ ของนายอาคม  สายาคม มีขอมูลเกี่ยวกับพิธีไหวครูโขน-

ละคร เพลงหนาพาทยที่เกี่ยวของกับพิธีกรรมตาง ๆ 

 11. เคร่ืองดนตรีไทย พรอมดวยตํานานการผสมวงมโหรี ปพาทย และเคร่ืองสาย 

ของนายธนิต อยูโพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร ซึ่งมีขอมูลเกี่ยวกับตํานานเคร่ืองดนตรีไทย และการ

ผสมวงปพาทย 

 12. วรรณกรรมสมัยสุโขทัย ของสิทธา พินิจภูวดล มีขอมูลเกี่ยวกับวรรณกรรมที่

เกี่ยวกับการแสดงนาฏยศิลปไทยในสมัยสุโขทัย 

 13. จดหมายเหตุลาลูแบร เลม 1 ในพระเจาบรมวงศเธอกรมพระนราธิปประพันธ

พงศ ขอมูลเกี่ยวกับเคร่ืองดนตรีไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยา 

 14. งานพระเมรุมาศสมัยกรุงรัตนโกสินทร กรมศิลปากร ขอมูลเกี่ยวกับการแสดง

โขนในงานออกพระเมรุ ณ ทองสนามหลวง ในสมัยกรุงศรีอยุธยาถึงตนกรุงรัตนโกสินทร 
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 15. ตํานานละครอิเหนา ในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชา           

นุภาพ มีขอมูลเกี่ยวกับประวัติการแสดงโขน ละคร และเคร่ืองแตงกายโขน ละคร 

 16. ศิลปการละครหรือคูมือนาฏศิลปไทย ของนายธนิต อยูโพธิ์ มีขอมูลเกี่ยวกับ

ประวัติเคร่ืองแตงกายโขน ละคร 

 17. เคร่ืองแตงกายละครและการพัฒนา ของกรมศิลปากร ขอมูลเกี่ยวกับ

วิวัฒนาการเคร่ืองแตงกายโขน ละคร เคร่ืองประดับ และศีรษะ 

 18. บทละคอนเร่ืองรามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในรัชกาลที่ 1 รัชกาลที่ 2 และ

รัชกาลที่ 6 มีขอมูลเกี่ยวกับบทพระราชนิพนธ การบรรจุเพลงรองและเพลงหนาพาทยรุกรนและ

เสมอขามสมุทร 

 19. บอเกิดรามเกียรต์ิ ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 มี

ขอมูลเกี่ยวกับเร่ืองรามเกียรต์ิ ของวาลมิกี 

 20. โขนภาคตนวาดวยตํานานและทฤษฎี ของนายธนิต อยูโพธิ์ ขอมูลเกี่ยวกับ

รามเกียรต์ิฉบับตาง ๆ ต้ังแตกรุงศรีอยุธยาถึงกรุงรัตนโกสินทร 

 21. รามเกียรต์ิบทรอง และบทพากย ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 

รัชกาลที่ 6 ขอมูลเกี่ยวกับบทรอง และบทพากยโขน ในตอนตาง ๆ ในลักษณะการประพันธที่

แตกตางกัน 

 22. ครูเสรี หวังในธรรม ศิลปนแหงชาติ รูปแบบความเปนครูผูถายทอดและ

สรางสรรคนาฏศิลปไทย ของกรมศิลปากร ขอมูลเกี่ยวกับผลงานการสรางสรรคนาฏยศิลปไทย

ประเภทตาง ๆ ที่ไดบรรจุเพลงหนาพาทยรุกรน ในการแสดงชุดวานรพงศ   

 23. โขน ของธนิต อยูโพธิ์ มีขอมูลเกี่ยวกับการรําหนาพาทย และการฝกหัด

นาฏยศิลปไทย 

งานวิจัยและวิทยานิพนธ 

 1. จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวพระราม วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

โดยไพฑูรย  เขมแข็ง กลาวถึงหลักสูตรนาฏศิลปโขน พระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป จารีตในการจัด

กองทัพของฝายพระราม พระลักษมณ 
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 2. จารีตการฝกหัดและการแสดงโขนของตัวทศกัณฐ วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

โดยสมศักด์ิ ทัดติ กลาวถึงอุปกรณในการแสดงโขน 

 3. การรําของผูประกอบพิธีในพิธีไหวครูโขน ละคร วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต สาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

โดยประเมษฐ  บุณยะชัย โดยศึกษาเกี่ยวกับผูประกอบพิธีไหวครู ครอบครู โขน ละคร ในการใช

เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร  ในพิธีไหวครูโขน ละคร 

 4. การรําหนาพาทยกลม  ในการแสดงโขน วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต 

สาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏศิลป บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยธีรเดช 

กล่ินจันทร โดยศึกษาแนวทาง วิธีการวิเคราะหและหลักการเขียนวิทยานิพนธ 

เอกสาร/คูมือ 

 1. เอกสารประกอบการประชุมทางวิชาการ เร่ืองเพลงหนาพาทย โดยสิริชัยชาญ 

ฟกจํารูญ อดีตอธิบดี กรมศิลปากร มีขอมูลเกี่ยวกับเพลงหนาพาทย และโอกาสที่ใชเพลงหนา

พาทยตาง ๆ  

 2. เอกสารประกอบการบรรยายเร่ืองหนาพาทย ระดับนาฏศิลปช้ันสูงปที่ 2                    

โดยปราณี สําราญวงศ อดีตผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป ขอมูลเก่ียวกับ               

เพลงหนาพาทยตาง ๆ รําบทและรําหนาพาทย 

สูจิบัตรและบทประกอบการแสดง 

 ศึกษาสูจิบัตรและบทโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ตอน พระรามขามสมุทร และตอน            

จองถนน ของกรมศิลปากรที่มีเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรประกอบการแสดง ไดแก 

 1. บทโขนชุดจองถนน จัดแสดง ณ โรงละครศิลปากร วันที่ 29 พฤศจิกายน 2500 

ถึงวันที่ 16 กุมภาพันธ 2501 

 2. สูจิบตัรรายการเพลงหนาพาทย แสดง ณ ศูนยสังคีตศิลป พ.ศ. 2522 – 2525 

 3. บทโขน มหกรรมรามเกียรต์ิ (โขนกลางอุทยาน) จัดแสดง ณ อุทยานพระบรม

ราชานุสรณ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย จังหวัดสมุทรสงคราม วันที่ 31 มีนาคม –          

2 เมษายน 2522 
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 4. บทนาฏกรรม ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย จัดแสดงเนื่องใน

วาระคลายวันพระราชสมภพ พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย ณ โรงละครแหงชาติ วันที่ 

24 กุมภาพันธ 2523 

 5. สูจิบัตรการแสดงเฉลิมฉลองพระบรมราชสมภพ ครบ 8 รอบและ 100 ป 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ณ โรงละครแหงชาติ วันที่ 25 – 26 พฤศจิกายน 2523 

 6. บทประกอบการแสดงโขน พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัว ณ โรงละครแหงชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี วันที่ 21 ธันวาคม 2551 

 7. สูจิบัตรการแสดงนาฏศิลปดนตรี งานลานศิลปวัฒนธรรม คร้ังที่ 3 ณ ลานพระ

อุโบสถบวรสถานสุทธาวาส ขางโรงละครแหงชาติ วันที่ 13 กุมภาพันธ 2552 

 3.2 ศึกษาขอมูลภาคสนาม 

 เก็บขอมูลการสัมภาษณดวยวิธีบันทึกลงในแถบบันทึกเสียง และจดบันทึกตาม

ความเหมาะสม โดยดําเนินการสัมภาษณผู เ ช่ียวชาญผูทรงคุณวุฒิ ทางนาฏยศิลปไทย                  

ดุริยางคศิลปไทย และอาจารยสายปฏิบัติการสอนโขน พระ ประกอบการวิจัย โดยมีเกณฑในการ

คัดเลือกดังนี้ 

 1. กลุมศิลปนแหงชาติ บุคคลที่มีความรูและประสบการณเกี่ยวกับนาฏยศิลป

ไทย และดุริยางคศิลปไทย ที่ไดรับการยกยองเชิดชูใหเปนศิลปนแหงชาติ ในสาขาศิลปะการแสดง 

 - นางสุวรรณี   ชลานุเคราะห ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป -

ละครรํา) ปพ.ศ. 2533 อายุ 82 ป 

 - นางศิริวัฒน   ดิษยนันทน ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป – 

ละครรํา) ประจําป พ.ศ. 2533 (ถึงแกกรรม 17 มกราคม 2552) 

 - นายจิรัส   อาจณรงค  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)                  

ป พ.ศ. 2545 อายุ 78 ป 

 - นายประสิทธิ์  ปนแกว  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย)         

ป พ.ศ. 2552 อายุ 68 ป 
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 - นายศุภชัย  จันทรสุวรรณ  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) 

ป พ.ศ. 2548 อายุ 53 ป 

 2. กลุมผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏศิลปไทย บุคคลผูทรงคุณวุฒิทางดาน

นาฏศิลปไทย  ที่มีประสบการณในการรําและการถายทอดทา รําหนาพาทย รุกรน  และ                      

เสมอขามสมุทร 

 - นายอุดม  อังศุธร ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย ขาราชการบํานาญวิทยาลัย        

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 70 ป 

 - นายสมบัติ  แกวสุจริต ผูเชี่ยวชาญนาฏศิลปไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

อายุ 63 ป 

 3. กลุมผูปฏิบัติการสอนนาฏศิลปไทย ผูมีประสบการณการสอนนาฏศิลปไทย

ไมตํ่ากวา 20 ป 

 - นายไพฑูรย  เขมแข็ง ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลัย

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 57 ป ครูชํานาญการสอน ผูมีประสบการณการแสดง 

การถายทอดทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณ 

 - นายวีระชัย  มีบอทรัพย ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลัย

นาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 57 ป ครูชํานาญการสอน ผูมีประสบการณการแสดง 

การถายทอดทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณ 

 - นายวิโรจน  อยูสวัสด์ิ ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขน ลิง วิทยาลัย       

นาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 57 ป ครูชํานาญการสอน ผูรับบทหนุมาน ในการแสดง

โขน เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนพระรามขามสมุทร 

 - นายธีรภัทร  ทองนิ่ม ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขน ยักษ วิทยาลัย

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 50 ป ผูมีประสบการณการสอนพากย และเจรจา 

 - นายปญญา  ธรรมมล ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลัย

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 53 ป ครูชํานาญการสอน ผูมีประสบการณการแสดง 

การถายทอดทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณ 
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 - นายรักชาติ  ตุงคะบูรณะ ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลยั

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 51 ป ครูชํานาญการสอน ผูมีประสบการณการแสดง 

การถายทอดทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณ 

 4. กลุมนาฏยศิลปน ผูมีประสบการณในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอ               

ขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณ 

 - นายเผด็จพัฒน  พลับกระสงค นักวิชาการละครและดนตรี ระดับชํานาญการ

พิเศษ  กลุมวิจัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร อายุ 57 ป ผูรับบทบาท

พระราม ในการแสดงรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร บนราชรถ ท่ีมีทารําประกอบในการ

แสดงเปนคนแรกของกรมศิลปากร 

 - นายปกรณ   พรพิสุทธิ์ นาฏศิลปน 8ว. สํานักการสังคีต กรมศิลปากร อายุ 52 ป 

ผูรับบทบาทพระราม ในการแสดงรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร บนราชรถ 

 5. กลุมผูปฏิบัติการสอนดุริยางคศิลปไทย  ผูมีประสบการณการสอน             

ดุริยางคศิลปไทยไมตํ่ากวา 20 ป 

 - นายอุทัย  ปานประยูร ขาราชการบํานาญ ดุริยางคศิลป สํานักการสังคีต             

กรมศิลปากร อายุ 64 ป 

 - นายดุษฎี  มีปอม หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลปศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 52 ป 

 - นายสหวัฒน  ปล้ืมปรีชา รองคณบดีฝายศิลปวัฒนธรรม และฝายประกัน

คุณภาพ คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 50 ป 

 6. กลุมผูปฏิบัติการสอนดุริยางคศิลปไทย  ผูมีประสบการณการสอน                         

ดุริยางคศิลปไทย ไมตํ่ากวา 6 ป 

 - นายบัณฑิต  กล่ินสุคนธ ครูดุริยางคไทย (ระนาดเอก) คณะศิลปศึกษา สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป อายุ 30 ป 

 - นายวิชัย  ภูเพ็ชร ครูดุริยางคไทย (ระนาดทุม) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป อายุ 26 ป 
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 - นายภิรมย  ใจชื้น ครูดุริยางคไทย (เคร่ืองหนัง) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป อายุ 31 ป 

 3.3 ดําเนินการถายทอด และฝกฝนทารํา 

 ผูวิจัยไดศึกษา สังเกต วิธีการรําและลีลากระบวนทารําจากวีดีทัศนการแสดงจาก

ผูทรงคุณวุฒิ ที่ไดรวบรวมผลงานไว และดําเนินการถายทอดและฝกฝนปฏิบัติทารําดวยตนเอง

และแบบตัวตอตัวจากอาจารยผูถายทอด ดังนี้ 

 1. รับการถายทอดและฝกปฏิบัติกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอ              

ขามสมุทร ตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขน พระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ต้ังแตป พ.ศ. 2490 – ปจจุบัน จากอาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง ผูไดรับการถายทอดทารําจาก  

อาจารยอุดม  อังศุธร 

 2 .  รั บ ก า ร ถ า ยทอดและฝ ก ป ฏิบั ติ ก ร ะบ วนท า รํ า หน า พ าทย รุ ก ร น                         

และเสมอขามสมุทร ในรูปแบบการแสดง โดยใสทารําอยูบนราชรถ จากอาจารย เผด็จพัฒน              

พลับกระสงค ผูไดรับการถายทอดทารําจาก ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี  เมื่อประมาณป                

พ.ศ. 2513 

 3.4 การบันทึกภาพ 

 ผูวิจัยไดเก็บขอมูลภาพนิ่ง และภาพเคล่ือนไหว เพื่อนํามาประกอบการรายงาน

ผลการวิจัย ดังนี้ 

 1. การถายภาพนิ่งเพื่อบันทึกในรายงานการวิจัยการรําเพลงหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทร ซึ่งบรรจุในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป ในลักษณะทารําจากทาหนึ่งไปอีกทาหนึ่ง ต้ังแตตนจนจบ โดยไดรับเกียรติจาก อาจารย

ไพฑูรย  เขมแข็ง รับบทพระราม และผูวิจัยรับบทพระลักษมณ และการรําเพลงหนาพาทยรุกรน 

เสมอขามสมุทร ในรูปแบบการแสดง ซึ่งนําเอาราชรถเขามาประกอบในการแสดง ของสํานักการ

สังคีต กรมศิลปากร ในลักษณะทารําจากทาหนึ่งไปอีกทาหนึ่ง ต้ังแตตนจนจบ โดยไดรับเกียรติ

จาก อาจารยเผด็จพัฒน  พลับกระสงค รับบทพระราม และผูวิจัยรับบทพระลักษมณ ซึ่งจัดทําการ

ถายภาพนิ่ง ณ เวทีแสดง โขน – ศาลาเฉลิมกรุง วันที่ 31 มกราคม 2552  เวลา 09.00 น. 

 2. การถายภาพเคล่ือนไหว โดยจัดทําเปนวีดีทัศนประกอบการเสนอผลการวิจัย 

การรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลัยนาฏศิลป 
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สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และในรูปแบบการแสดง โดยการนําราชรถเขามาประกอบการแสดง 

ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ในลักษณะทารําต้ังแตตนจนจบ โดยไดรับเกียรติจาก อาจารย

ไพฑูรย เขมแข็ง อาจารยเผด็จพัฒน  พลับกระสงค  รับบทพระราม และผูวิจัยรับบทพระลักษมณ 

ณ เวทีแสดง โขน – ศาลาเฉลิมกรุง วันที่ 31 มกราคม 2552 เวลา 13.00 น. 

 3.5 การตรวจสอบขอมูล 

 การวิจัยหลักและกลวิธีการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ผูวิจัยใช

ขอมูลจากการสัมภาษณจากกลุมศิลปนแหงชาติ กลุมผูเช่ียวชาญและผูทรงคุณวุฒิ ในดานตาง ๆ 

เพื่อใหไดขอมูลเกี่ยวกับความเปนมา โอกาสที่ใช ผูสืบทอดทารํา และองคประกอบในการแสดง 

ตาง ๆ เพื่อนํามาวิเคราะห จึงใชวิธีการสัมภาษณจากหลายทาน เพื่อนําขอมูลมาตรวจสอบในแต

ละดาน ดังนี้ 

 1. ขอมูลดานทฤษฎี โดยการสัมภาษณศิลปนแหงชาติ ผูเชี่ยวชาญ ผูทรงคุณวุฒิ 

อาจารยสายการสอน และนาฏศิลปนหลายทาน ในประเด็นที่เหมือนกัน และประเด็นที่ตางกัน เพื่อ

เปนการยืนยันความเชื่อถือและถูกตองของขอมูล 

 2. ขอมูลดานกระบวนทารํา โดยการเก็บขอมูลซํ้า ๆ ในการสังเกตการณในการรํา 

และการแสดงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ซึ่งบรรจุในนาฏศิลปโขน พระ วิทยาลัย           

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และรูปแบบการแสดง ที่นําราชรถเขามาประกอบการแสดง

ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ในโอกาสตาง ๆ วาผูแสดงแตละทานปฏิบัติทารําเหมือนหรือ

ตางกันอยางไร หากมีการเปล่ียนแปลงนั้นข้ึนอยูกับองคประกอบใดบาง 

 3.6 วิเคราะหขอมูล 

 ผูวิจัยไดจําแนกขอมูลเปนหมวดหมู จัดลําดับหัวขอวิเคราะหเนื้อหาและนําเสนอ

ผลการวิจัยใหผูเชี่ยวชาญและผูทรงคุณวุฒิรวมกันตรวจสอบและเสนอแนะปรับปรุง จนเปนที่

เห็นชอบรวมกัน โดยนําเสนอรูปแบบผลการวจิัย โดยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห ดังนี้ 

 1. การวิเคราะหเนื้อหา ศึกษาเอกสารตํารา งานวิจัยที่เกี่ยวของกับวิชาการ               

จัดหมวดหมูขอมูลตามประเด็นที่ศึกษา ดานความหมาย ความสําคัญ บทบาท ประวัติความ

เปนมาตลอดจนโอกาสที่รําหนาพาทยรุกรน เสมอขามสมุทร ตลอดจนผูสืบทอดทารํา และ

องคประกอบในการแสดง 
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 2. การวิเคราะหขอมูลภาคสนาม ใชกระบวนการวิเคราะหเชิงคุณภาพจากการ

บันทึก การสัมภาษณ หลังจากนั้นวิเคราะหขอมูลดวยการจัดระบบเปนหมวดหมูของขอมูล โดย

รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณจากกลุมผูเช่ียวชาญ และผูทรงคุณวุฒิในดานตาง ๆ และการ

สัมภาษณเจาะลึกในกลุมนาฏยศิลปน ที่ไดรับการถายทอดทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอ               

ขามสมุทร ที่บรรจุในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขน พระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

ต้ังแต พ.ศ. 2490 – ปจจุบัน และการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ในรูปแบบการแสดง 

โดยนําราชรถมาประกอบในการแสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ซึ่งเร่ิมแสดงคร้ังแรก

ประมาณ พ.ศ. 2513 โดยตรงจากครูตนแบบ 

 3. นําขอมูลทั้งหมดที่จัดทําเปนหมวดหมูมาแปลความหมายขอมูล โดยใชวิธี

พรรณนาเชิงวิเคราะหตามวัตถุประสงค โดยอาศัยการศึกษาเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวของเปนหลัก 

ในการวิเคราะหขอมูลเชิงคุณภาพเพื่อใหไดผลสรุปของการวิจัย 

 3.7 แผนการดําเนินการวิจัย 

 การวิจัยเร่ืองการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและ             

พระลักษมณ กําหนดระยะเวลาในการดําเนินการเปนเวลา 1 ป เร่ิมวันที่ 1 เมษายน 2551 ถึงวันที่ 

31 มีนาคม 2552 โดยมีแผนการดําเนินการดังนี้ 

ตารางที่ 7   ขั้นตอนและระยะเวลาดําเนินการวิจัย 

 

2551 2552 เร่ิมทําวิทยานิพนธ 

เดือนเมษายน 2551 เม.ย. พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. ม.ค. ก.พ. มี.ค. 

1. ข้ันเสนอโครงราง 

    วิทยานิพนธ 

            

2. ข้ันเก็บรวบรวมขอมูล             

3. ข้ันตรวจสอบขอมูล             

4. ข้ันวิเคราะหขอมูล             

5. ข้ันเรียบเรียงและ 

    เสนอผลการวิจัยให 

    อาจารยที่ปรึกษา 

            

6. ข้ันพิมพผลการวิจัย             
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 3.8 เสนอผลการวิจัย 

 นําเสนอรูปแบบผลการวิจัย โดยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะหจากการประมวลขอมูล

ที่ศึกษา มาสรุปเรียบเรียงเปนรูปเลมวิทยานิพนธ ดังนี้ 

 บทที่ 1 บทนํา 

  1.1 ความเปนมาและความสําคัญของการศึกษา 

  1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

  1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

  1.4 วิธีดําเนินการวิจัย 

  1.5 ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

 บทที่ 2 ความเปนมาของการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร 

  2.1 ความหมายของเพลงหนาพาทย 

  2.2 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ที่บรรเลงประกอบเพลง

ชุดโหมโรง และพิธีกรรม 

  2.3 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรของตัวพระที่บรรเลง

ประกอบการแสดงโขน เร่ืองรามเกียรต์ิ 

  2.4 ผูสืบทอดการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ตามหลักสูตร

นาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และรูปแบบที่ใชในการ

แสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

  2.5 องคประกอบในการแสดง 

  2.5.1 โอกาสและบทที่ใชประกอบการแสดง 

2.5.2 วงดนตรีที่ใชประกอบการแสดงและทํานองเพลงหนาพาทย    

รุกรน และเสมอขามสมุทร 
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   2.5.3 เคร่ืองแตงกายและอุปกรณในการแสดง 

   2.5.4 การจัดเวทีในการแสดง 

  บทที่ 3 วิธีดําเนินการวิจัย 

    3.1 ศึกษาขอมูลเอกสาร 

    3.2 ศึกษาขอมูลภาคสนาม 

    3.3 ดําเนินการถายทอดและฝกฝนทารํา 

    3.4 การบันทึกภาพ 

    3.5 การตรวจสอบขอมูล 

    3.6 วิเคราะหขอมูล 

    3.7 แผนการดําเนินการวิจัย 

    3.8 เสนอผลการวิจัย 

  บทที่ 4 นาฏยลักษณของการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรของ

พระราม และพระลักษมณ 

4.1 ทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ในรูปแบบการเรียน              

การสอน ตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป 

สถาบันบัณฑิต พัฒนศิลป 

4.2 ทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ในรูปแบบที่ใชในการ

แสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

4.3 การวิเคราะหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร                      

ตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป 

4.4 การวิเคราะหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ใน

รูปแบบที่ใชในการแสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
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  บทที่ 5 บทสรุป และขอเสนอแนะ 

  รายการอางอิง 

  ภาคผนวก 

  ประวัติผูวิจัย 

 สรุปการศึกษาหลักการและกลวิธีในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร

ของพระราม และพระลักษมณ ที่บรรจุอยูในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัย       

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และในรูปแบบที่ใชในการแสดง ของสํานักการสังคีต กรม

ศิลปากร โดยใสทารําอยูบนราชรถนั้น ผูวิจัยใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพเพื่อมุงเนนใหเห็นความสําคัญ 

โอกาสที่นําไปใช องคประกอบในการแสดง ตลอดจนวิเคราะหรูปแบบกระบวนทารํา หลักการและ

กลวิธีในการรํา ซึ่งมีข้ันตอนในการดําเนินการวิจัยโดยศึกษาขอมูลเอกสารจากหองสมุดวิทยาลัย

นาฏศิลป หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย หอสมุดแหงชาติ ฯลฯ โดย

คัดเลือกขอมูลเอกสารที่มีเนื้อหาที่เกี่ยวของ ตลอดจนงานวิจัย และวิทยานิพนธตาง ๆ ศึกษาขอมลู

ภาคสนามโดยการสัมภาษณศิลปนแหงชาติ ผูเช่ียวชาญ ผูทรงคุณวุฒิทางนาฏยศิลปไทย                  

ดุริยางคศิลปไทย และอาจารยสายปฏิบัติการสอน ดําเนินการถายทอดและฝกฝนทารําจากการ

สังเกตทารําจากวีดีทัศนการแสดงจากผูทรงคุณวุฒิ และถายทอดฝกฝนปฏิบัติทารําหนาพาทยรุก

รน และเสมอขามสมุทรดวยตนเอง และแบบตัวตอตัวจากอาจารยผูถายทอด คืออาจารยไพฑูรย  

เขมแข็ง  และอาจารยเผด็จ   พลับกระสงค  ไดบันทึกภาพเพื่อเก็บขอมูลทั้งภาพนิ่งและ

ภาพเคลื่อนไหวเพื่อนํามาประกอบการรายงานผลการวิจัย โดยไดรับเกียรติจาก อาจารยไพฑูรย 

เขมแข็ง และอาจารยเผด็จ  พลับกระสงค รับบทพระรามในการบันทึกภาพตอจากนั้นไดมีการ

ตรวจสอบขอมูลทางดานทฤษฎี ในประเด็นที่เหมือนกันและประเด็นที่ตางกัน เพื่อเปนการยืนยัน

ความถูกตองของขอมูลตลอดจนขอมูลดานกระบวนทารํา โดยการสังเกตการณในการปฏิบัติทารํา

จากผูแสดงแตละทาน ในการวิจัยนั้นไดกําหนดระยะเวลาในการดําเนินการ เปนเวลา 1 ป เร่ิมวนัที ่

1 เมษายน 2551 ถึงวันที่ 31 มีนาคม 2552 ตอจากนั้นจึงนําเสนอรูปแบบผลการวิจัย โดยวิธี

พรรณนาเชิงวิเคราะหจากการประมวลขอมูลที่ศึกษา มาสรุปเรียบเรียงเปนรูปเลมวิทยานิพนธ 

 

 

 



บทที่  4 

นาฏยลกัษณของการรําหนาพาทยรกุรน และเสมอขามสมุทร 
ของพระรามและพระลักษมณ 

การรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนี้ ผูวิจัยไดศึกษาแหลงขอมูลจาก

วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ซึ่งบรรจุอยูในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ชั้น 

ป.ว.ช.ปที่ 3 ผูวางหลักสูตรละบรรจุการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร คือ อาจารยลมุล  

ยมะคุปต  อาจารยมัลลี  คงประภัศร  อาจารยเฉลย  ศุขะวณิช  อาจารยอาคม  สายาคม  และ

อาจารยอุดม  อังศุธร  ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป  และสํานักการสังคีต 

กรมศิลปากร ในรูปแบบที่ใชในการแสดง โดยใสทารําอยูบนราชรถ โดยมีทานผูหญิงแผว  สนทิวงศ

เสนี  ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) ป พ.ศ.2528 เปนผูคิดประดิษฐทารํา  

ผูวิจัยจึงขอนําเสนอการปฏิบัติทารํา และการวิเคราะหกระบวนทารําดังนี้ 

4.1 ทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ในรูปแบบการเรียน การสอนตาม

หลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

4.2 ทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมทุรในรูปแบบที่ใชในการแสดง             

ของสํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

4.3 การวิเคราะหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ตาม

หลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

4.4 การวิเคราะหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรในรูปแบบที่

ใชในการแสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
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 4.1 ทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ในรูปแบบการเรียน               
การสอนตามหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต                  
พัฒนศิลป 

วิธีปฏิบัติทารํา 

ทารําหนาพาทยรุกรน 

 

 
 

 ภาพที ่71 

ทายนืพัก 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาขวาเหล่ือมเทาซาย 

- มือขวาถืออาวุธ 

- มือซายแตะหนาขา 

- หนามองทางซาย 
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ภาพที ่72  

ทารุกรนทาที ่1 ทาเตรียมทาเงื้อ 

 พระราม, พระลักษมณ - ยอตัวลงเล็กนอย 

- เทาซายเตรียมประยกข้ึน 

- มือซายหงายมืองอศอก ระดับเอว 

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังมือถืออาวุธระดับเอว 

- ศีรษะเอียงซาย 
 

 
 

 ภาพที ่73  

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวขางลงเหลีย่ม 

- เทาขวากนัเขา 

- มือซายต้ังวงลาง 

- มือขวาถืออาวุธ ตึงแขนเสมอไหล (ทาเงื้อ) 

- ศีรษะเอียงขวา 
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 ภาพที ่ 74  

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวขางลงเหลีย่ม 

- มือซายต้ังวงลาง 
- มือขวาถืออาวุธ ตึงแขนเสมอไหล (ทาเงื้อ) 

- ยืดยุบเปล่ียนถายน้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาขวา 

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (ยอนตัวคร้ังที ่1) 

 

 
 

 ภาพที ่ 75  

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวขางลงเหลีย่ม 

- มือซายต้ังวงลาง 

- มือขวาถืออาวุธ ตึงแขนเสมอไหล (ทาเงื้อ) ยืดยุบเปล่ียนถาย 

น้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาซาย 

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (ยอนตัวคร้ังที ่2) 
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 ภาพที ่76  

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - หลังจากหมดยั้งตัวจังหวะที ่2 แลว จงึเดินตามจังหวะไมเดิน 

- มือซายต้ังวงลาง 
- มือขวาถืออาวุธ ทาเงื้อ ตึงแขนเสมอไหล 

- กาวเทาขวาวาง 
- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 

 
 

 ภาพที ่77  

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - กาวเทาขวาวาง 

- มือซายต้ังวงลาง  

- มือขวาถืออาวุธ ทาเงื้อ ตึงแขนเสมอไหล เดินตามจังหวะไมเดิน 

- ศีรษะเอียงซาย 
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ภาพที ่78 

ทารุกรนทาที ่2 ทาเตรียมทามอง 

 พระราม, พระลักษมณ - หมดไมเดิน หนัตัวทางซาย ยนืดวยเทาซาย ยอตัวเล็กนอย  

- ประเทาขวา 

- มือขวาต้ังวงหักขอมือทีถ่ืออาวุธเขาหาตัว  

- มือซายต้ังวงลาง 

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
 

 
 

 ภาพที ่79  

ทามอง 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยุบเขาลงในจังหวะไมบาก 

- เทาขวากาวขาง ยอเหล่ียม  

- เทาซายกันเขา 

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง       

- มือซายสงจบีหลัง 

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย หนามองทางขวา 
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 ภาพที ่80 

ทาวาดมือซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ -  ยืด – ยุบ ตามจังหวะไมยั้ง ครั้งที่ 1 น้ําหนักตัวอยูที่เทาซาย 

-  มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง  

- มือซายปลอยจีบ ออกหงายมือแบ  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 

 
 

 ภาพที ่ 81 

ทาตึงแขนซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ตามทํานองไมยั้ง ครั้งที่ 2 น้ําหนักตัวอยูที่เทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง  

- มือซายพลิกขอมือข้ึนต้ังมือตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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 ภาพที ่ 82  

ทาวาดมือซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ หมดไมยั้ง ปฏิบัติทาขยับเทาซาย กาวไขว  

- เทาขวาวางหลัง  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง  

- มือซายวาดมือลง แลวหงายข้ึน ตึงแขนเสมอไหล (สายมือ)  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 
 

 ภาพที ่ 83 

ทาตึงแขนซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวากาวเดินตามจังหวะไมเดิน  

- เทาซายเตรียมยกข้ึนกาวไขว  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง  

- มือซายต้ังมือตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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 ภาพที ่84 

ทาวาดมือซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวาวางหลัง  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง  

- มือซายวาดมือลงแลวหงายข้ึน ตึงแขนเสมอไหล (สายมือ)  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย  

- เทาซายและเทาขวากาวเดินสลับกันไป พรอมกับมือซายสาย

มือข้ึนลง ปฏิบัติเชนนี้ตามจังหวะของไมเดิน 

 

 
 

ภาพที ่85 

ทารุกรนทาที ่3 ทาสอดสูงซาย 

 พระราม, พระลักษมณ หมดไมเดิน หันตัวมาทางขวา  

- ประเทาซาย ยกข้ึนเตรียมวางลงขาง  

- เทาขวายอกันเขา  

- มือซายหักขอมือจีบลงพื้น เตรียมมวนจีบออก  

- มือขวาถืออาวุธหักขอมือ  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่ 86   

ทาสอดสูง (ซายวงบน) 

 พระราม, พระลักษมณ -  วางเทาซายกาวยอลง กนัเขาขวาออก  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกเสมอไหล  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังมือตึงแขน  

- ศีรษะเอียงขวา 

 

 
 

ภาพที ่87  

ทาสอดสูง (ซายวงบน) 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ตามทํานองไมยัง้ ครั้งท่ี 1 น้ําหนกัตัวอยูที่เทาขวา  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกเสมอไหล  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังมือตึงแขน  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่88   

ทาสอดสูง (ซายวงบน) 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ตามทํานองไมยัง้ ครั้งท่ี 2 น้ําหนกัตัวอยูที่เทาซาย  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกเสมอไหล  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังมือตึงแขน  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 

 
 

ภาพที ่89   

ทาสอดสูง (ซายวงบน) 

 พระราม, พระลักษมณ - ขยับเทาขวากาวไขว  

- เทาซายวางหลัง  

- มือทั้งสองขางอยูในลักษณะเดิม  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา  

ปฏิบัติทาเดินไปตามจังหวะไมเดิน 
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ภาพที ่90   

ทาสอดสูง (ซายวงบน) 

 พระราม, พระลักษมณ - ขยับเทาซายวางขาง  

- เทาขวายอลงกันเขา  

- มือทัง้สองขางอยูในลักษณะเดิม  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย  

ปฏิบัติทาเดินไปตามจังหวะไมเดิน 

 

 
 

ภาพที ่91   

ทารุกรนทาที ่4 ทาผาลา 

 พระราม, พระลักษมณ หมดไมเดิน หันตัวมาทางซาย ยืนดวยเทาซาย  

- เทาขวายกข้ึน  

- มือซายจีบหงายหักขอมือระดับแงศีรษะ  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงเตรียมเปล่ียนเปนทาผาลา  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 
 



 246 

 
 

 ภาพที ่ 92  

ทาผาลา 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เทาขวากาวขางยอลง กันเขาซาย  

- มือขวาถืออาวุธ หงายมืองอขอศอกระดับเอว  

- มือซายต้ังวงบน  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 
 

 ภาพที ่93 

ทาผาลา 

 

 พระราม, พระลักษมณ -  ยืด – ยุบ ตามจังหวะไมยั้ง ครั้งที่ 1 น้าํหนักตัวอยูที่เทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธ หงายมืองอขอศอกระดับเอว  

- มือซายต้ังวงบน  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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 ภาพที ่94   

ทาผาลา 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ตามจังหวะไมยัง้ ครั้งที่ 2 น้าํหนกัตัวอยูที่เทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธ หงายมืองอขอศอกระดับเอว  

- มือซายต้ังวงบน  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 
 

 ภาพที ่95   

ทาผาลา 

 

 พระราม, พระลักษมณ ขยับ เทาซายกาวไขว  

- เทาขวาวางหลัง  

- มือขวาถืออาวุธ หงายมืองอขอศอกระดับเอว  

- มือซายต้ังวงบน  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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 ภาพที ่96   

ทาผาลา 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวากาวขาง  

- เทาซายวางหลัง  

- มือขวาถืออาวุธ หงายมืองอขอศอกระดับเอว  

- มือซายต้ังวงบน  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา  

- เทาขวาและเทาซายกาวเดินสลับกนัไป ปฏิบัติเชนนี้ตาม
จังหวะไมเดิน 
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ภาพที ่97   

ทาผาลายกเทาซาย 

 พระราม, พระลักษมณ หมดไมเดิน  
- หนัตัวมาทางขวา ประเทาซายยกข้ึนเตรียมวางลงขาง  

- เทาขวายอกนัเขา  

- มือซายต้ังขอมือระดับไหล เตรียมหงายมือออก  

- มือขวาถืออาวุธ หักขอมือ  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

 ภาพที ่ 98 

ทารุกรนทาที ่5 ทาจีบยาว 

 

 พระราม, พระลักษมณ -  ยืด – ยุบ เทาซายกาวขางยอลงกันเขาขวา  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงบน  

- มือซายจีบหงายตึงแขน  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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 ภาพที ่ 99  

ทาจีบยาว 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ตามทํานองไมยัง้ครั้งที่ 1 น้ําหนกัตัวอยูที่เทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงบน  

- มือซายจีบหงายงอแขน  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 
 

 ภาพที ่100 

ทาจีบยาว 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ตามทํานองไมยัง้ครั้งที่ 2 น้ําหนกัตัวอยูที่เทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงบน  

- มือซายจีบหงายตึงแขน  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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 ภาพที ่101 

ทาจีบยาว 

 

 พระราม, พระลักษมณ -  กาวเทาขวาออกเดินไปตามจังหวะไมเดิน  

- มือทัง้สองอยูในทาเดิม  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา  

 

 
 

 ภาพที ่102 

ทาจีบยาว 

 

 พระราม, พระลักษมณ -  วางเทาขวากาวลงดานขางไปตามจังหวะไมเดิน  

- มือทั้งสองอยูในทาเดิม  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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 ภาพที ่103 

ทาจีบยาว 

 

 พระราม, พระลักษมณ -  กาวเทาขวาออกเดินไปตามจังหวะไมเดิน  

- มือทัง้สองอยูในทาเดิม  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา  

- เทาซายและเทาขวาเดินสลับกันไป ปฏิบัติเชนนี้ตาม               
จังหวะไมเดิน 

 

 
 

ภาพที ่ 104  

ทาจีบยาว (ในลักษณะของการแสดงโขนหนาจอ) 

 พระราม, พระลักษมณ -  ในการแสดงโขนหนาจอนัน้ ผูแสดงจะปฏิบัติทารําในดานซาย    

ของเวทกีารแสดง 
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 ภาพที ่105 

ทาเตรียมสอดสูง 

 

 พระราม, พระลักษมณ หมดจังหวะไมเดิน หันตัวมาทางขวา  

- เทาขวาเตรียมยกข้ึน  

- เทาซายวางหลัง  

- มือซายจีบคว่ํา  

- มือขวาถืออาวุธ หงายขอมอื  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 
 

ภาพที ่106   

ทาสอดสูงยกขาขวา 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาซาย ยกเทาขวา  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกเสมอไหล  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังมือตึงแขน  

- ศีรษะเอียงขวา 
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 ภาพที ่107 

ทารวมมือที่อก 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวากาวขาง รวมมือทัง้สองขางหนา  

- มือซายต้ังวงหนา  

- มือขวาถืออาวุธ หักขอมือลง  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย หนามองทางซาย หมุนตัววิ่งมา

ทางขวา 

 

 
 

 ภาพที ่108 

ทาเตรียมสอดสูง 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายยกข้ึน เตรียมวางลงขาง  

- เทาขวายอกนัเขา  

- มือซายจีบคว่ํา  

- มือขวาถืออาวุธ หงายขอมอื  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่ 109    

ทาเตรียมสอดสูงในการแสดงโขนหนาจอ 

 พระราม, พระลักษมณ - ในการแสดงโขนหนาจอนัน้ ผูแสดงจะปฏิบัติทารําในดานซาย

ของเวทกีารแสดง 

 
 

 
 

ภาพที ่110    

ทาสอดสูงผสมเทา 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาทัง้สองผสมเทาเทากนั  

- มือซายหงายมือ งอศอกเสมอไหล  

- มือขวาถืออาวุธต้ังมือตึงแขนระดับไหล หนามองทางซาย แลว

ยักตัวไปตามจังหวะตะโพน 6 ครั้ง 
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ภาพที ่ 111   

ทาสอดสูงผสมเทาในการแสดงโขนหนาจอ 

 พระราม, พระลักษมณ - ในการแสดงโขนหนาจอนั้น ผูแสดงจะปฏิบัติทารําในดานซาย

ของเวทีการแสดง 

 

 
 

 ภาพที ่112 

ทารําราย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาซาย  

- เทาขวาผสมเทา  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงบน  

- มือซายต้ังวงเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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 ภาพที ่113 

ทารําราย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาขวา  

- เทาซายผสมเทา  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงบน  

- มือซายจีบตึงสงไปดานหลัง  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 
 

 
 

 ภาพที ่114 

ทาปองหนา 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวากาวขาง  

- มือซายปองหนา  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
 



 258 

 
 

 ภาพที ่115 

ทายนืพัก 

 

 พระราม, พระลักษมณ -  ยืนเทาขวาเหล่ือมเทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธ  

- มือซายแตะหนาขา  

- หนามองทางซาย 
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ทารําหนาพาทยเสมอขามสมุทร 

 

 
 

 ภาพที ่116   

ทาเรียก 

 

 พระราม - จีบหักขอมือลง งอขอศอก ระดับไหล  

- มือขวาถืออาวุธระดับหนาขา  

- ยืนเทาขวา  

- เทาซายเตรียมยกข้ึนเพื่อจะวางลงดานขาง  

- ศีรษะเอียงซาย 

 พระลักษมณ - ยืนเทาขวาเหล่ือมเทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธ  

- มือซายแตะหนาขา  

- หนามองทางซาย 
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 ภาพที ่117   

ทาเรียก 

 

 พระราม - เทาซายกาวขางยืด – ยุบ สดูเทาขวามาผสมเทา (เหล่ือมเทาขวา)  

- มือซายกวักเรียก  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง  

- ศีรษะเอียงขวา 

 พระลักษมณ - ปฏิบัติทารําอยูในลักษณะเดิม 

 

 
 

 ภาพที ่118   

ทาโกยมือ 

 

 พระราม - หันตัวมาทางดานซาย  

- ยอเทาขวา  

- เทาซายวางหลัง  

- มือทั้งสองขางหงายมือยกข้ึน (โกยมือทั้ง 2 ขางข้ึน)  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย  

 พระลักษมณ - ปฏิบัติทารําอยูในลักษณะเดิม 
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ภาพที ่ 119  

ทาช้ีมือซาย 

 พระราม - หันตัวกลับมาทางขวาดานหนา  

- ยืนเทาซาย  

- เทาขวายกข้ึน แลววางจมูกเทาแตะพืน้  

- มือซายช้ีตึงแขนเสมอไหล  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง  

- หนามองทางซาย 

 พระลักษมณ - ปฏิบัติทารําอยูในลักษณะเดิม 
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ภาพที ่ 120  

ทามอง 

 พระราม - เทาขวากาวขาง  

- เทาซายยอเหลี่ยม  

- มือขวาถืออาวุธ  

- มือซายจีบสงหลังหันหนามองพระลักษมณ  

- ศีรษะเอียงซาย 

 พระลักษมณ - เทาซายกาวขาง  

- เทาขวายอเหล่ียม  

- มือทั้งสองพนมไหวที่อก หนามองพระราม  

- ศีรษะเอียงขวา 
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 ภาพที ่121  ทาลูบหลัง  

 พระราม - เปล่ียนเปนมือซายถือศรวงลาง  

- มือขวาถืออาวุธ ลูบหลังพระลักษมณ  

- หนามองพระลักษมณ 

 พระลักษมณ - ปฏิบัติทารําอยูในลักษณะเดิม 

 

 
 

 ภาพที ่122   

ทาที่ 1ทาไป 

 

 พระราม - ยกเทาซายวางลงในลักษณะกาวขาง  

- มือซายยกข้ึนจีบหงาย เตรียมมวนออกไปต้ังวงระดับแงศีรษะ  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 พระลักษมณ - ปฏิบัติทารําอยูในลักษณะเดิม 
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ภาพที ่ 123  

ทาที่ 2 ทาไป 

 พระราม - เทาขวากาวขาง 

- เทาซายยอเหลี่ยม 

- มือซายต้ังวงระดับแงศีรษะ 

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 พระลักษมณ - ปฏิบัติทารําอยูในลักษณะเดิม 
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 ภาพที ่124   

ทาที่โนน (ชี้มอืซาย) 

 

 พระราม - ยืดตัวข้ึน มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง 

- มือซายช้ีขางตึงแขน ระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย 

 พระลักษมณ - ปฏิบัติทารําอยูในลักษณะเดิม 
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 ภาพที ่ 125  

ทายิม้ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาขวา  

- เหล่ือมเทาซาย  

- มือซายหักขอศอก จีบไวที่ริมฝปาก (ทายิม้)  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง  
- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย  

 

 
 

 ภาพที ่ 126  

ทาพัก 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาขวา  

- เหล่ือมเทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง 

- มือซายแตะหนาขาซาย  

- หนามองทางซาย  
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ภาพที ่127 

ทาเสมอขามสมุทรทาที ่1 ทาเตรียมเงื้อ 

 พระราม, พระลักษมณ - เตรียมยกเทาซายข้ึน เตรียมกาวขาง  

- มือซายต้ังวงลาง  
- มือขวาถืออาวุธหักขอมือลง  
- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 
 

 ภาพที ่128   

ทาเงื้อ 

 

พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวขาง  

- เทาขวายอเหล่ียม  

- มือซายต้ังวงลาง  

- มือขวาถืออาวุธหักขอมือเขาหาลําตัว ตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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 ภาพที ่129   

ทาเงื้อ 

 

พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนถายน้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาขวา  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (ยอนตัวคร้ังที ่1)  

- มือทั้งสองขางยังปฏิบัติอยูในลักษณะเดิม 

 

 

 
 

 ภาพที ่130   

ทาเงื้อ 

 

พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนน้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาขวา  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (ยอนตัวคร้ังที ่2)  

- มือทั้งสองขางยังปฏิบัติอยูในลักษณะเดิม 
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 ภาพที ่ 131  

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนน้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาซาย  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (ยอนตัวคร้ังที ่3)  

- มือทั้งสองขางยังปฏิบัติอยูในลักษณะเดิม 

 

 

 
 

 ภาพที ่132   

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนน้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาขวา  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (ยอนตัวคร้ังที ่4)  

- มือทั้งสองขางยังปฏิบัติอยูในลักษณะเดิม 
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 ภาพที ่133   

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนน้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาซาย  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (ยอนตัวคร้ังที ่5)  

- มือทั้งสองขางยังปฏิบัติอยูในลักษณะเดิม 

 

 

 
 

 ภาพที ่134   

ทาเงื้อ 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนน้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาขวา  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (ยอนตัวคร้ังที ่6)  

- มือทั้งสองขางยังปฏิบัติอยูในลักษณะเดิม 
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ภาพที ่ 135 

ทาเสมอขามสมุทรทาที ่2  ทามอง 

 พระราม, พระลักษมณ - หันตัวมาทางซาย ยกเทาขวาข้ึน  

- มือขวาถืออาวุธหักขอมือเขา  

- มือซายต้ังวงระดับหนาขา  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 

 

 
 

 ภาพที ่136   

ทามอง 

 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวากาวขาง  

- เทาซายยอเหลี่ยม  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายจีบสงหลัง  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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 ภาพที ่ 137  

ทาวาดมือซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนถายน้ําหนกัตัวมาอยูที่เทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  
- มือซายคลายจีบออกหงายมือตึงแขนเสมอไหล  
- ศีรษะเอียงขวา (ยอนตัวคร้ังที่ 1) กดไหลขวา  

 

 

 
 

 ภาพที ่ 138  

ทาตึงแขนซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ถายเปล่ียนน้ําหนกัตัวมาที่เทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  
- มือซายพลิกกลับเปนต้ังมือตึงแขนเสมอไหล  
- ศีรษะเอียงซาย (ยอนตัวคร้ังที่ 2) กดไหลซาย 
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 ภาพที ่139   

ทาวาดมือซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนถายน้ําหนักตัวมาอยูที่เทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายคลายจีบออกหงายมือตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงขวา(ยอนตัวคร้ังที ่3) กดไหลขวา  

 

 

 
 

 ภาพที ่140   

ทาตึงแขนซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ถายเปล่ียนน้าํหนักตัวมาอยูที่เทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายพลิกกลับเปนต้ังมอืตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงซาย (ยอนตัวคร้ังที่ 4) กดไหลซาย 
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 ภาพที ่ 141  

ทาวาดมือซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ เปล่ียนถายน้ําหนักตัวมาอยูที่เทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายคลายจีบออกหงายมือตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงขวา(ยอนตัวคร้ังที ่5) กดไหลขวา  

 

 

 
 

 ภาพที ่142   

ทาตึงแขนซาย 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืด – ยุบ ถายเปล่ียนน้าํหนักตัวมาอยูที่เทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายพลิกกลับเปนต้ังมอืตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงซาย (ยอนตัวคร้ังที่ 6) กดไหลซาย 
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ภาพที ่ 143  

ทาเสมอขามสมุทรทาที ่3 ทาทวงทีทางขวา 

 พระราม, พระลักษมณ - หนัตัวกลับมาทางขวา (ดายซายของหนาตรง)  

- ยืนเทาซาย ยืดเขาข้ึนเล็กนอย ประเทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธหกัขอมือลง  

- มือซายต้ังวงลางระดับเอว  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่144   

ทาทวงททีางขวา 

 พระราม, พระลักษมณ - ยุบเขาลง เทาขวากาวขาง  

- เทาซายยอเหล่ียม  

- มือขวาถืออาวุธหกัขอมือลงตึงแขนเสมอไหล  

- มือซายต้ังวงลาง  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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ภาพที ่ 145  

ทาทวงททีางขวา 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวากาวขาง  

- เทาซายยอเหล่ียม เยื้องตัวสลับจีบเปล่ียนมือ  

- มือขวาถืออาวุธต้ังมือ  

- มือซายจีบระดับชายพก  

- ศีรษะเอียงซายกดไหลซาย (เยื้องตัวคร้ังที่ 1) 

 

 
 

ภาพที ่146   

ทาทวงททีางขวา 

 พระราม, พระลักษมณ - ยุบเขาลง เทาขวากาวขาง  

- เทาซายยอเหล่ียม  

- มือขวาถืออาวุธหกัขอมือลงตึงแขนเสมอไหล  

-มือซายต้ังวงลาง  

- ศีรษะเอียงขวา  กดไหลขวา (เยื้องตัวคร้ังที ่2) 
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ภาพที ่147   

ทาทวงททีางขวา 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวากาวขาง  

- เทาซายยอเหล่ียม เยื้องตัวสลับจับเปล่ียนมือ  

- มือขวาถืออาวุธต้ังมือ  

- มือซายจีบระดับชายพก  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เยื้องตัวคร้ังที ่3) 

 

 

 
 

ภาพที ่148   

ทาทวงททีางขวา 

 พระราม, พระลักษมณ - ยุบเขาลง เทาขวากาวขาง  

- เทาซายยอเหล่ียม  

- มือขวาถืออาวุธหกัขอมือลงตึงแขนเสมอไหล  

- มือซายต้ังวงลาง  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เยื้องตัวคร้ังที ่4) 
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ภาพที ่ 149  

ทาทวงททีางซาย 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวาต้ังเหลี่ยม  

- ประเทาซายเตรียมยกข้ึน  

- มือขวาถืออาวุธหกัขอมือ  

- มือซายต้ังวงลาง  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 

 
 

ภาพที ่150   

ทาทวงททีางซาย 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวขาง  

- เทาขวายอเหล่ียม  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายจีบคว่ําตึงแขน  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่151   

ทาทวงททีางซาย 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวขาง  

- เทาขวายอเหล่ียม  

- มือขวาถืออาวุธวงลางหกัขอมือเขาหาลําตัว  

- มือซายต้ังมอืตึงแขน  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เยื้องตัวคร้ังที ่1) 

 

 
 

ภาพที ่ 152  

ทาทวงททีางซาย 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวขาง  

- เทาขวายอเหล่ียม  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายจีบคว่ําตึงแขน  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เยื้องตัวคร้ังที ่2) 
 



 280 

 
 

ภาพที ่ 153  

ทาเสมอขามสมุทรทาที ่4 ทางามยกขาขวา 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาซาย  

- ยกเทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธ วงลาง 

- มือซายหงายมือ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 
 

ภาพที ่154   

ทางามยกขาขวา 

 พระราม, พระลักษมณ เยื้องตัวครั้งที่ 1 
- โดยยนืเทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายหงายมือ  งอขอศอกเสมอไหล  

- เอียงศีรษะจากทางซายกลับมาทางขวา กดไหลขวา 
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ภาพที ่155   

ทางามยกขาขวา 

 พระราม, พระลักษมณ เยื้องตัวครั้งที่ 2 
- เทาทัง้สองขางและมือทั้งสองขางปฏิบัติอยูในลักษณะเดิม  

- เอียงศีรษะจากทางขวากลบัมาทางซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่156   

ทางามยกขาขวา 

 พระราม, พระลักษมณ เยื้องตัวครั้งที่ 3 
- ยืนเทาซาย  

- ยกเทาขวา  

- มือขวาถืออาวุธ วงลาง  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่ 157  

ทางามยกขาขวา 

 พระราม, พระลักษมณ เยื้องตัวครั้งที่ 4 
- โดยยนืเทาซาย  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกเสมอไหล  

- เอียงศีรษะจากทางซายกลับมาทางขวา กดไหลขวา 

 

 

 
 

ภาพที ่158   

ทาเสมอขามสมุทรทาที ่5 ทางามวางเทาซายหลัง 

 พระราม, พระลักษมณ เยื้องตัวครั้งที่ 5 
- แลววางเทาขวาลงขางหนา  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา และนับทานีเ้ปนกาวเดินหนา  
  ครั้งท่ี 1 
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ภาพที ่ 159  

ทางามวางเทาขวาหลัง 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวเดินหนาครั้งที่ 2  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่160   

ทางามวางเทาซายหลัง 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาขวากาวเดินหนาครั้งที่ 3  

- มือทัง้สองขางปฏิบัติอยูในทาเดิม  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 

 

 

 



 284 

 
 

ภาพที ่161   

ทางามวางเทาขวาหลัง 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวเดินหนาครั้งที่ 4  

- มือทัง้สองขางปฏิบัติอยูในทาเดิม  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่ 162  

ทาเสมอขามสมุทรทาที ่6  ทางามวางเทาขวาหลัง 

 พระราม, พระลักษมณ ไมลา ครั้งท่ี 1  
- วางเทาขวาที่กระทุงลงหลัง  

- มือซายหงายมือ งอขอศอกระดับไหล  

- มือขวาถืออาวุธวงลาง  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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ภาพที ่163  

ทางามวางเทาซายหลัง 

 พระราม, พระลักษมณ ไมลา ครั้งท่ี 2  
- ยกเทาซายวางหลัง  

- เทาขวาอยูขางหนา  

- มือทัง้สองขางปฏิบัติอยูในทาเดิม  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่164   

ทางามวางเทาขวาหลัง 

 พระราม, พระลักษมณ ไมลา ครั้งท่ี 3  
- ยกเทาขวาวางหลัง  

- เทาซายอยูขางหนา  

- มือทัง้สองขางปฏิบัติอยูในทาเดิม  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
 



 286 

 
 

ภาพที ่165   

ทาเตรียมสอดสูง 

 พระราม, พระลักษมณ หมดไมลา  
- หนัตัวมาทางขวา (ดานหนา)  

- เทาขวากาวขาง  

- เทาซายเตรียมยกข้ึน  

- มือซายหยิบจีบเตรียมสอดสูง  

- มือขวาถืออาวุธหงายมือ งอขอศอกระดับเอว  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

 ภาพที ่166   

ทาสอดสูง 

 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาซาย  

- ยกเทาขวา  

- มือซายสอดสูง หงายมือ  

- มือขวาถืออาวุธต้ังมือตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงขวา  กดไหลขวา 
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 ภาพที ่ 167  

ทารวมมือที่อก 

 

 พระราม, พระลักษมณ - (เพลงรัว) เทาขวากาวขาง  

- เทาซายยอเหล่ียม  

- มือขวาถืออาวุธงอขอศอกดานหนา  

- มือซายต้ังวงหนา (รวมมือ)  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย ยุบเขาลง แลววิ่งหมนุตัวทางขวา 

 

 

 
 

ภาพที ่ 168  

ทาเตรียมสอดสูง 

 พระราม, พระลักษมณ - ยืนเทาขวา  

- เทาซายเตรียมยกข้ึน ยอเขาลง 

- มือขวาถืออาวุธหงายมือ งอศอกระดับเอว  

- มือซายหยิบจีบงอศอกระดับเอว  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่169   

ทาสอดสูงซายวงบน 

 พระราม, พระลักษมณ - วางเทาซายลงผสมเทาทั้งสองเทากนั  

- มือขวาถืออาวุธ ต้ังมือตึงแขน  

- มือซายสอดสูง หงายมือ  

- ศีรษะเอียงขวา แลวใชตัวตามจังหวะตะโพน 6 ครั้ง 

 

 

 
 

ภาพที ่ 170  

ทาเตรียมชักแปงผัดหนา 

 พระราม, พระลักษมณ - หนัตัวทางขวา (ดานหนา)  

- เทาขวายอเหล่ียม  

- เทาซายยกข้ึน ยอเขาลง  

- มือขวาถืออาวุธ หักขอมือลง  

- มือซายต้ังวงลางหักขอมือลง  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่171   

 ทาชักแปงผัดหนา 

 พระราม, พระลักษมณ - เทาซายกาวขาง  

- เทาขวายอเหล่ียม  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงบน  

- มือซายต้ังวงหนา  

- ศีรษะเอียงขวา  กดไหลขวา 

 

 

 
 

ภาพที ่ 172  

ทาชักแปงผัดหนา 

 พระราม, พระลักษมณ -  ปฏิบัติทารําเชนเดิม แตยืด - ยุบตัวข้ึน 
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ภาพที ่173   

ทาชักแปงผัดหนาเขาโรง (ดานหลัง) 

 พระราม, พระลักษมณ - หนัไปดานหลังของเวที  

- เทาขวากาวขางยอเหล่ียม  

- เทาซายวางหลัง  

- มือซายถืออาวุธต้ังวงหนา  

- มือขวาจีบหกัขอมือระหวางค้ิว  

- เอียงศีรษะทางซาย กดไหลซาย แลวยืด – ยุบตัวเขาโรง 
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4.2 ทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรในรูปแบบที่ใชในการ
แสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 
 
วิธีปฏิบัติทารํา 
 

 
ทารําหนาพาทยรุกรน 

 

 
 

ภาพที ่174   

ทานั่งพักบนราชรถ 

พระราม - นั่งบนราชรถ โดยใชขาขวายอเขาวางบนบุษบก  

- เทาซายวางเหยียดไวบนพืน้ของราชรถ  

- มือขวาและมอืซายจับอาวุธ (คันศร) ใหปลายของคันศรอยูขวามือ  

- หนามองทางซาย 

พระลักษมณ - นั่งคุกเขาเปดสนเทาทัง้ 2 ขางบนพืน้ของราชรถ 

- มือขวาถืออาวุธ (พระขรรค) งอขอศอกระดับเอว  

- หนามองทางซาย 
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ภาพที ่175 

ทาเงื้อ 

พระราม, พระลักษมณ - มือซายต้ังวงลาง  
- มือขวาตึงแขนเสมอไหล (ทาเงื้อ)  

- ศีรษะเอียงขวา  ตอจากนั้นจึงถายน้าํหนกัของตัวมาดานหลัง 

- เอียงศีรษะทางซาย กดไหลซาย แลวจึงถายน้าํหนกักลับไปดานหนา  

- เอียงศีรษะทางขวา กดไหลขวา ทําลักษณะดังกลาวนีส้ลับกันไป 
ตามจังหวะไมเดิน 

 

 
 

ภาพที ่176 

ทารุกรนทาที ่2  ทาเตรียมบัวชูฝก 

พระราม, พระลักษมณ - เมื่อหมดไมเดิน  

- มือขวาถืออาวุธงอแขนเล็กนอย  

- มือซายงอขอศอก และจีบคว่ําลง  

- เอียงศีรษะทางซาย เตรียมทําทาบัวชูฝก 
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ภาพที ่177 

ทาบัวชูฝก 

พระราม - ยืนตัวข้ึนเล็กนอย 

พระลักษมณ - นั่งอยูในลักษณะทาเดิม 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ งอขอศอกเล็กนอย  

- มือซายหักขอศอก สอดสูง หงายมือในทาบัวชูฝก  

- ศีรษะเอียงขวา (ในจังหวะไมบาก) ในจังหวะไมยั้ง คร้ังที่ 1 ให

น้ําหนกัตัวมาดานหลัง กดไหลซาย เอียงศีรษะทางซาย จังหวะไมยัง้ 

คร้ังที่ 2 ใหน้าํหนกัตัวมาดานหนา กดไหลขวา เอียงศีรษะทางขวา 

ทําเชนนี้สลับกันไปตามจงัหวะไมเดิน ในลักษณะของทาเดิมคือ        

ทาบัวชูฝก 
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ภาพที ่178   

ทารุกรนทาที ่3  ทาต้ังวงเตรียมไปทาผาลา 

พระราม, พระลักษมณ -  เมื่อหมดจังหวะไมเดิน  

- มือซายจับอาวุธงอขอศอก และหักขอมือระดับ แงศีรษะ  

- มือขวาต้ังวงงอขอศอก ระดับเหนือออก เตรียมเปนทาผาลา 

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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ภาพที ่179 

ทาผาลา 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธต้ังวงบน งอขอศอกเล็กนอย  

- มือซายหงายขอมือ งอขอศอกระดับเอว  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย ในลักษณะทาผาลา (ในจังหวะ  

  ไมบาก) ในจังหวะไมยั้ง คร้ังที่ 1 ใหถายน้ําหนักตัวมา 

  ดานหลัง กดไหลซาย เอียงศีรษะทางซาย จังหวะไมยัง้  

  ครั้งที่ 2 ใหถายน้าํหนกัตัวมาดานหนา กดไหลขวา  

- เอียงศีรษะทางขวา ทําเชนนี้สลับกนัไป ตามจังหวะไมเดิน  

  ในลักษณะทาเดิมคือทาผาลา    
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ภาพที ่180 

ทาเตรียมสอดสูง 

พระราม, พระลักษมณ เม่ือหมดไมเดิน  
- มือซายหักขอมือจีบคว่ําลงพืน้ เตรียมมวนจีบออก  

- มือขวาถืออาวุธหกัขอมือ งอขอศอกระดับเอว  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย เตรียมไปทาสอดสูง 

 

 
 

ภาพที ่181   

ทาสอดสูง (มอืซายวงบน) 

พระราม, พระลักษมณ - มือซายหักขอศอกเสมอไหล หงายมือในทาสอดสูง  

- มือขวาถืออาวุธต้ังมือตึงแขน  

- ศีรษะเอียงขวา แลวยักตัวหรือใชตัวตามจังหวะตะโพน 6 ครั้ง 
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ภาพที ่182 

ทารําราย 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงบนงอแขนในระดับแงศีรษะ  

- มือซายต้ังวงระดับเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่183 

ทารําราย 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงบนงอแขนในระดับแงศีรษะ  

- มือซายสงจบีตึงไปขางหลัง  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่184 

ทาปองหนา 

พระราม - มือซายจีบคว่าํหักขอมือ ระดับแงศีรษะ  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง ระดับเอว  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

พระลักษมณ - นั่งคุกเขาเปดสนเทาทัง้ 2 ขาง บนพื้นของราชรถ  

- มือขวาถืออาวุธงอขอศอก  

- หนามองทางซาย 
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ทารําหนาพาทยเสมอขามสมุทร 
 

 
 

ภาพที ่185 

ทานั่งพักบนราชรถ 

พระราม - นั่งบนราชรถ โดยใชขาขวายอเขาวางบนบุษบก  

- เทาซายวางเหยียดไวบนพืน้ของราชรถ  

- มือขวาและมอืซายจับอาวุธ (คันศร) ใหปลายของคันศรอยูขวามือ หนามอง

ทางซาย 

พระลักษมณ - นั่งคุกเขาเปดสนเทาทัง้ 2 ขางบนพืน้ของราชรถมือขวาถอือาวุธ (พระขรรค) 

งอขอศอกระดับเอว หนามองทางซาย 
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ภาพที ่186 

ทาเรียก 

พระราม - จีบคว่ํามือซาย หกัขอมือระดับไหล  

- มือขวาถืออาวุธ หกัขอมือระดับเอว  

- เอียงศีรษะทางซาย กดไหลซาย 

พระลักษมณ - ปฏิบัติอยูในลักษณะทาเดิม 
 

 
 

ภาพที ่187   

ทาเรียก 

พระราม - มือซายคลายจากจีบคว่าํมาทาํทาต้ังวงซาย หักขอมือระดับแงศีรษะ            

(ในทากวกัเรียก)  

- มือขวาถืออาวุธ หกัขอมือระดับเอว  

- เอียงศีรษะทางขวา กดไหลขวา 

พระลักษมณ - ปฏิบัติอยูในลักษณะทาเดิม 
 



 301 

 
 

ภาพที ่188 

ทาโกยมือ 

พระราม - มือทั้งสองขางหงายขอมือยกข้ึน (โกยมือทั้ง 2 ขางชอนข้ึน)  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

พระลักษมณ - ปฏิบัติอยูในลักษณะทาเดิม 

 

 

 
 

 ภาพที ่189   

ทาช้ีมือซาย 

 

พระราม - ยืนตัวข้ึนเล็กนอย  

- มือซายช้ีนิ้วตึงแขนเสมอไหล  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง งอขอศอกเล็กนอย  

- หนามองทางซาย 

พระลักษมณ - ปฏิบัติอยูในลักษณะทาเดิม 
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ภาพที ่190 

ทาลูบหลัง 

พระราม - มือซายยืนออกมาลูบหลังพระลักษมณ  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง งอขอศอกเล็กนอย  

- หนามองพระลักษมณ 

พระลักษมณ - มือทั้งสองขางพนมมือไหวทีห่นาอก และยงันัง่อยูในลักษณะทาเดิม 

 
 

 
 

 ภาพที ่191  : ทาไป  

พระราม - มือซายยกข้ึน หักขอศอกระดับไหล จีบหงาย เตรียมมวนออกไปทาต้ัง        

วงซาย  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง งอขอศอกเล็กนอย  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

พระลักษมณ - ปฏิบัติอยูในลักษณะทาเดิม (พนมมือไหวที่อก) 
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ภาพที ่192 

ทาช้ีมือซาย 

พระราม - มือซายช้ีนิ้วตึง แขนเสมอไหล  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง งอขอศอกเล็กนอย  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

พระลักษมณ - ปฏิบัติอยูในลักษณะทาเดิม 

 
 

 
 

ภาพที ่193   

พระราม – ทาตัวเรา 

พระลักษมณ - ทาพนมมือไหว 

พระราม - มือซายจีบหักขอมือ งอศอกเล็กนอย เขาหาหนาอก  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง งอขอศอกเล็กนอย  

- ศีรษะเอียงขวา 

พระลักษมณ - มือทั้งสองขางพนมมือไหว ยกข้ึนไหวในระดับแงศีรษะ กมศีรษะลงเล็กนอย 
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ภาพที ่194   

พระราม – ทาตัวเรา 

พระลักษมณ – ทาพนมมือไหว 

พระราม - ปฏิบัติอยูในลักษณะทาเดิม 

พระลักษมณ - นํามือที่พนมทัง้สองขาง ที่ยกข้ึนไหวในระดับแงศีรษะนัน้ ลงมารวมไวที่

หนาอก  

- เอียงศีรษะทางซาย มองพระราม 

 

 

 
 

ภาพที ่195   

ทายิม้ 

พระราม, พระลักษมณ  - มือซายหกัขอศอก จีบไวทีริ่มฝปาก (ทายิ้ม)  

- มือขวาถืออาวุธต้ังวงลาง ระดับหนาขา  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่196 

ทาเตรียมเงื้อ 

พระราม, พระลักษมณ - มือซายต้ังวงลาง หักขอมือ (ทาผาลา)  

- มือขวาถืออาวุธหกัขอมือลง ระดับเอว  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 
 

ภาพที ่197 

ทาเงื้อ 

พระราม, พระลักษมณ - มือซายต้ังวงลาง  

- มือขวาถืออาวุธ ตึงแขนเสมอไหล (ทาเงือ้)  

- ศีรษะเอียงขวา ตอจากนั้นจึงถายน้าํหนกัของตัวมาดานหลัง  

  เอียงศีรษะทางซาย กดไหลซาย แลวจึงถายน้ําหนักของตัว 

  กลับไปดานหนา เอียงศีรษะทางขวา กดไหลขวา ทําลักษณะ 

  เชนนี้สลับกนัไป 6 คร้ัง (6 จังหวะ) 
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ภาพที ่198   

ทาเตรียมมอง 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ หักขอมืองอเขาหาลําตัว ระดับเอว  

- มือซายจีบหงายตึงไปดานหลัง  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 

 

 
 

ภาพที ่199 

ทามอง 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง หักขอมือระดับเอว  

- มือซายจีบหงายตึงไปดานหลัง  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 
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ภาพที ่200 

ทาวาดแขนซาย 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง หักขอมือระดับเอว  

- มือซายคลายจีบจากดานหลัง ออกมาหงายมือตึงแขนเสมอไหล 

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา นับเปนยอนตัวคร้ังที่ 1 

 

 

 
 

ภาพที ่201   

ทาตึงแขนซาย 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ ต้ังวงลาง หักขอมือระดับเอว   

- มือซายพลิกกลับมาเปนต้ังมือตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย นับเปนยอนตัวคร้ังที่ 2 ทาํลักษณะ 

  เชนนี ้(จากลําดับที่ 16 และ 17) สลับกนัไปมา จนครบ 6 คร้ัง 
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ภาพที ่202 

ทาทวงท ี

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ หักขอมือลง ระดับเอว  

- มือซายต้ังวงลาง หักขอมือเขาหาลําตัว ในลักษณะทาผาลา 

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่203 

ทาทวงททีางขวา 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ หักขอมือลง ตึงแขนเสมอไหล  

- มือซายต้ังวงลาง ระดับเอว  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 
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ภาพที ่204 

ทาทวงททีางขวา  (เยื้องตัวคร้ังที่ 1) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ หงายขอมอื ระดับเอว  

- มือซายต้ังวง ระดับอก  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา จากนั้นเปลีย่นมือขวาถืออาวุธ มา 

  ต้ังมือระดับไหล จากนั้นเปล่ียนมือซายจีบระดับชายพก  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เยื้องตัวครั้งท่ี 1) 

 

 
 

ภาพที ่205   

ทาทวงททีางขวา  (เยื้องตัวคร้ังที่ 2) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ หักขอมือลง ตึงแขนเสมอไหล  

- มือซายต้ังวงลาง ระดับเอว  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เยื้องตัวครั้งท่ี 2) 
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ภาพที ่206 

ทาทวงททีางขวา  (เยื้องตัวคร้ังที่ 3) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ หงายขอมอื ระดับเอว  

- มือซายต้ังวง ระดับอก  

- ศีรษะเอียงขวา  กดไหลขวา จากนั้นเปลีย่นมือขวาถืออาวุธ    

  มาต้ังมือระดับไหล จากนัน้เปล่ียนมือซายจีบระดับชายพก  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เยื้องตัวครั้งท่ี 3) 

 

 

 
 

ภาพที ่207  

ทาทวงททีางขวา  (เยื้องตัวคร้ังที่ 4) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ หักขอมือลง ตึงแขนเสมอไหล  

- มือซายต้ังวงลาง ระดับเอว  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เยื้องตัวครั้งท่ี 4) 
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ภาพที ่208  

ทาเชื่อมไปทาทวงททีางซาย 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธ หักขอมือหงายอาวธุ ระดับเอว  

- มือซายต้ังวงลาง ระดับเหนอืเอว  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา 

 

 

 
 

ภาพที ่209 

ทาทวงททีางซาย  (เยื้องตัวคร้ังที่ 1) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเอว  

- มือซายจีบคว่ํา ตึงแขนระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เยื้องตัวครั้งท่ี 1) 
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ภาพที ่210 

ทาทวงททีางซาย  (เยื้องตัวคร้ังที่ 2) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเอว  

- มือซายต้ังวง ตึงแขนระดับไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เยื้องตัวครั้งท่ี 2) 

 

 

 

 
 

ภาพที ่211   

ทาเตรียมไปทางาม 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเอว  

- มือซายจีบคว่ํา ตึงแขนระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย เตรียมไปทางาม 
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ภาพที ่212   

ทางามมือซายบน 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงกลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่213   

ทางามมือซายบน  (เยื้องตัวคร้ังที่ 1) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เยื้องตัวครั้งท่ี 1) 
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ภาพที ่214  

ทางามมือซายบน  (เยื้องตัวคร้ังที่ 2) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงกลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เยื้องตัวครั้งท่ี 2) 

 

 

 
 

ภาพที ่215    

ทางามมือซายบน  (เยื้องตัวคร้ังที่ 3) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เยื้องตัวครั้งท่ี 3) 
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ภาพที ่216   

ทางามมือซายบน (เยื้องตัวคร้ังที่ 4) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงกลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เยื้องตัวครั้งท่ี 4) 

 

 

 
 

ภาพที ่217   

ทางามมือซายบน  (เยื้องตัวคร้ังที่ 5) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เยื้องตัวครั้งท่ี 5) และนบัทานี้เปน        
  เอียงขวาคร้ังท่ี 1 
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ภาพที ่218   

ทางามมือซายบน (เอียงซายคร้ังที่ 2) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงกลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เอียงซายครั้งท่ี 2) 

 

 

 
 

ภาพที ่219   

ทางามมือซายบน  (เอียงขวาคร้ังที่ 3) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เอียงขวาครั้งท่ี 3) 
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ภาพที ่220   

ทางามมือซายบน (เอียงซายคร้ังที่ 4) 

พระราม, พระลักษมณ - มือขวาถืออาวุธวงกลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เอียงซายครั้งท่ี 4) 

 

 

 
 

ภาพที ่221   

ทางามมือซายบน  (เอียงขวาใหมคร้ังที ่1) 

พระราม, พระลักษมณ ไมลาครัง้ท่ี 1  
- มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เอียงขวาใหมครั้งท่ี 1)  
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ภาพที ่222   

ทางามมือซายบน (เอียงซายใหมคร้ังที ่2) 

พระราม, พระลักษมณ ไมลาครัง้ท่ี 2  
- มือขวาถืออาวุธวงกลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกมาระดับไหล  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย (เอียงซายใหมครั้งท่ี 2) 

 

 

 
 

ภาพที ่223   

ทางามมือซายบน  (เอียงขวาใหมสุดทาย) 

พระราม, พระลักษมณ ไมลาครัง้ท่ี 3  
- มือขวาถืออาวุธวงลาง ระดับเหนือเอว  

- มือซายหงายมือระดับศีรษะ งอขอศอกระดับไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา (เอียงขวาใหมสุดทาย) 
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ภาพที ่224 

ทาเตรียมสอดสูง 

พระราม, พระลักษมณ หมดไมลา  
- มือซายหยิบจีบงอขอศอก เตรียมทาสอดสูง  

- มือขวาถืออาวุธ งอขอศอก  

- ศีรษะเอียงซาย กดไหลซาย 

 

 

 
 

ภาพที ่225   

ทาสอดสูง (มอืซายวงบน) 

พระราม, พระลักษมณ - มือซายหงายมือ หักขอศอก ทาสอดสูง  

- มือขวาถืออาวุธต้ังมือ ตึงแขนเสมอไหล  

- ศีรษะเอียงขวา กดไหลขวา  
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ภาพที ่226 

ทานั่งพักบนราชรถ 

 เพลงรวั  

พระราม - นั่งบนราชรถ โดยใชขาขวายอเขาวางบนบุษบก  

- เทาซายวางเหยียดไวบนพืน้ของราชรถ  

- มือขวาและมอืซายจับอาวุธ ใหปลายของคันศรอยูขวามือ  

- หนามองทางซาย 

พระลักษมณ - นั่งคุกเขาเปดสนเทาทัง้ 2 ขางบนพืน้ของราชรถ 

- มือขวาถืออาวุธ งอขอศอกระดับเอว  

- หนามองทางซาย 

 

ราชรถเคลื่อนไปขางหนา อาจจะมีมานปด หรืออาจจะเคล่ือนกลับเขาหลังโรง 
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  4.3 การวิเคราะหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ตาม
หลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ของวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป  

 กระบวนทา รําหนาพาทย รุกรน  และเสมอขามสมุทร  ของพระราม  และ                       

พระลักษมณ ที่บรรจุในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ชั้นป.ว.ช. 3 วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป ดังปรากฏทารําที่กลาวมาแลวในบทที่ 4.1 นั้น ผูวิจัยไดศึกษากระบวนทารํา 

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ พบวากระบวนทารําหนา

พาทยทั้ง 2 เพลง เปนกระบวนทารําที่เกิดจากการประดิษฐคิดคนดวยภูมิปญญาของปรมาจารย

ทางดานนาฏศิลปไทย มีลักษณะของการสืบทอดทารําจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งอยางตอเนื่อง 

นับเปนแบบแผนของกระบวนทารําที่มีความงามเปนเอกลักษณ เม่ือนํามาทําการถายทอดเพื่อการ

เรียนการสอนตลอดจนการแสดงอยางสมํ่าเสมอ จึงทําใหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และ

เสมอฃามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ มีความเปนมาตรฐานสืบมาจนทุกวันนี้ 

 ในการศึกษากระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม

และพระลักษมณ ปรากฏนาฏยศัพทในกระบวนทารํา ดังนี้ 

1. นาฏยศัพทที่สําคัญในทารําหนาพาทยรุกรน 

 -  กาวเทาขาง 

 -  กดไหล 

 -  หงายมือจีบ 

 -  จีบมือคว่ํา 

 -  ต้ังวง 

 -  ปองหนา 

 -  ประเทา 

 - ผสมเทา 

 - มวนมือ 

 - ยืด - ยุบ 
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 -  ยกเทา 

 - หยิบจีบ 

 - ยอนตัว 

 - เยื้องตัว 

 - ยอ 

 - วาดมือ 

 - วงหนา 

 - วงลาง 

 - วงบน 

 - สายมือ 

 - เอียงศีรษะ 

2. นาฏยศัพทที่สําคัญในทารําหนาพาทยเสมอขามสมุทร 

 - กาวเทาหนา 

 - กาวเทาขาง 

 - กดไหล 

 - กระทุง 

 - หงายมือจีบ 

 - จีบมือคว่ํา 

 - ต้ังวง 

 - ปองหนา 
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 -  ประเทา 

 - ผสมเทา 

 - มวนมือ 

 - ยืด - ยุบ 

 - ยกเทา 

 - หยีบจีบ 

 - ยอนตัว 

 - เยื้องตัว 

 - ยอ 

 - วาดมือ 

 - วงหนา 

 - วงลาง 

 - วงบน 

 - สายมือ 

 - เอียงศีรษะ 

   กระบวนทารําหนาพาทยรุกรน ของพระรามและพระลักษมณ มีทารําที่ใชดวยกัน 

6 ทา ดังนี้1 

1. ทาเงื้อ 

2. ทามอง 

                                                  
1สัมภาษณไพฑูรย เขมแข็ง, หัวหนาภาควิชานาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป,           

6 กรกฎาคม 2550.  
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3. ทาสอดสูง (มือซายวงบน) 

4. ทาผาลา 

5. ทาจีบยาว 

6. ทาสอดสูง (มือซายวงบน) 

   ทารําทั้ง 6 ทาที่กลาวมาแลวนั้น ลวนเปนทาที่เรียกกันมาแตโบราณ จัดเปน

ประเภทของทาเด่ียวได 4 ทา ดังนี้ 

   1. ทาเงื้อ 

   2. ทามอง 

   3. ทาผาลา 

   4. ทาจีบยาว 

   สําหรับทายเพลงหนาพาทยรุกรนนั้น จะใชทาสอดสูง (มือซายวงบน) เปนทาหมด 

หลังจากนั้นจะใชทาสอดสูง (มือซายวงบน) อีกคร้ังหนึ่ง ตามจังหวะตะโพน 6 คร้ัง จึงจัดทาสอดสูง 

(มือซายวงบน) เปนทาซํ้า 

   กระบวนทารําหนาพาทยเสมอขามสมทุร ของพระราม และพระลักษมณ มทีารําที่

ใชดวยกนั 6 ทา ดังนี้2

                                                  
2สัมภาษณไพฑูรย เขมแข็ง, หัวหนาภาควิชานาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป,           

6 กรกฎาคม 2550. 

   1. ทาเงื้อ 

   2. ทามอง 

   3. ทาทวงทีทางขวา 
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   4. ทาทวงทีทางซาย 

   5. ทางาม (ยกเทาขวา มือซายวงบน มือขวาถืออาวุธหักขอมือระดับหนาขาขวา               

ที่ยก) 

   6. ทาสอดสูง (มือซายวงบน) 

   ทารําทั้ง 6 ทาที่กลาวมาแลวนั้น จัดเปนประเภทของทาเด่ียวทั้งหมดในทาที่ 6 คือ

ทาสอดสูง (มือซายวงบน) จัดเปนทาหมดของเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 

   อาจารยสมบัติ  แกวสุจริต  ไดกรุณาอธิบายถึงโครงสรางทารําหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทรวา3  

 “ครูบาอาจารยไดทําทาต้ังแตตนไวดีแลว โดยไมตองใชราชรถ โครงสราง

ทารํารุกรน และเสมอขามสมุทร เปนเพลงท่ีดูสงา ครูฝายนาฏศิลปไดใสทา 

ประดิษฐทารําไดเหมาะ เปนการแสดงแสนยานุภาพ เปนขบวนพยหุยาตรา แลดู

มโหฬาร แสดงศักดานุภาพของกองทัพพระราม” 

   จากการสัมภาษณอาจารยวีระชัย  มีบอทรัพย ไดกรุณาอธิบายทารํา เกี่ยวกับการ

รําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร วา4 

 “โครงสรางกระบวนทารําของหนาพาทยทั้ง 2 เพลงนี้ ใชโครงสรางทา

หลักใหญ ๆ ของโขนตัวพระ ในการรําเพลงหนาพาทย ถาพูดถึงการเดินทาง

เคล่ือนที่แลว หนีไมพนในการใหทาหลัก ๆ เหลานี้ เชน ทาเงื้อ ทามอง มองดู

ความเรียบรอยของกองทัพ หลักเกณฑในการใหทานั้น ถือวาโขนเปนการแสดงที่

มีจารีตแบบแผน ที่ยึดกันมาแตโบราณจะแสดงอะไรก็แลวแตตองยึดข้ันตอน 

ลักษณะการแสดงโขนคือการแสดงประกอบกิริยา อารมณ ที่ใชประกอบเพลง

หนาพาทย และพากย - เจรจา ผูแสดงตองเปนไปตามบุคลิกของเรื่อง พระ -             

นาง -ยักษ - ลิง ตองดูเพลงหนาพาทยเปนหลัก เวลานําหนาพาทยมาใชตองดู

ความหมายใหถูกตอง วานําไปใชเพื่ออะไร หนาพาทยรุกรนเปนการเตรียมการ

ขามมาเสมอขามสมุทร เปนการเสริมและเนนใหตัวพระราม และพระลักษมณให 

                                                  
3สัมภาษณสมบัติ  แกวสุจริต, ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 6 ธันวาคม 2550.   
4สัมภาษณวีระชัย มีบอทรัพย, ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป,  8 มีนาคม 2552. 
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ดูสงางาม สําหรับเสมอขามสมุทรนี้เปนหนาพาทยเสมอที่พิเศษเหนือข้ึนมาอีก 

เปนกลเม็ดของครูโบราณในการคิดประดิษฐทาเสริมบุคลิกของตัวแสดง มีทาหลัก

กอนแลวจึงมีทาเดินในลําดับสุดทาย คือเดินข้ึนกับเดินลง ซึ่งไมเหมือนกับ           

เสมอทั่ว ๆ ไป จัดเปนเพลงหนาพาทยที่พิเศษ ที่ใชเฉพาะตัวพระราม และ                

พระลักษมณ ในการยกกองทัพ” 

   ดร. ศุภชัย จันทรสุวรรณ ไดกรุณาอธิบายวา5  

 “โครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร มี

โครงสรางทารําจากทาตํ่าไปหาทาสูง มีความแตกตางไปจากหนาพาทยอ่ืน ๆ 

และมีโครงสรางกระบวนทารําทาเดียวกันกับหนาพาทยเชิดฉานเปนแตเพยีงทารํา

หนาพาทยรุกรนมีทามากกวาหนาพาทยเชิดฉานอยู 2 ทา ลักษณะของการเชื่อม

ทาจากทาหนึ่งไปยังอีกทาหนึ่งนั้นทําใหเกิดความกลมกลืน ความเชื่อมโยง การ

เรียงรอยของทา จึงไมไดเนนในการเรียงทาจากตํ่าไปหาสูง แตใชทิศสลับกัน เปน

ทาคูใชสลับทิศสําหรับหนาพาทยเสมอขามสมุทรนั้น ใชทาซํ้าทากับหนาพาทยรุก

รนเพิ่มเติมบางทา เปนลักษณะของการยกกระบวนทัพ เปนการมองดู ตรวจตรา

ความพรอมของกองทัพ รูปขบวน มีไมเดินไมลา สําหรับกลเม็ดในการรําหนา

พาทยทั้งสองเพลงนี้ นับวาการรําหนาพาทยรุกรนและเสมอขามสมุทร เปนหัวใจ

สําคัญของการรํามีลักษณะของการเปนผูนําจอมทัพ ทาทางตาง ๆ เนนถึงความ

สงางามและจารีตของโขนตัวพระ ที่ตองสงางาม เขมแข็ง มากกวาความออนชอย 

มีลักษณะเดียวกับรําตรวจพล” 

   อาจารยรักชาติ  ตุงคะบูรณะ ไดกรุณาใหคําอธิบายเพิ่มเติมวา6 

 “โครงสรางทารําของหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร เปนทารําที่มี

ความหมายการเดินทาง ใกล - ไกล เพื่อติดตาม มีโครงสรางทารําลักษณะ

เดียวกับหนาพาทยเชิดฉาน ซึ่งเปนการติดตามกวางทอง จัดไดวาเปนทารําที่            

สงางาม เปนทารําที่ตองเดินรําในจังหวะหนาทับ และกลเม็ดในการรําหนาพาทย

รุกรน และเสมอขามสมุทรของพระราม และพระลักษมณ คือตองรําใหสงางาม 

                                                  
5 สัมภาษณศุภชัย จันทรสุวรรณ, คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค  สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และ             

ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) ป พ.ศ.2548, 10 มีนาคม 2552. 
6 สัมภาษณรักชาติ ตุงคะบูรณะ, ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป, 8 มีนาคม 2552. 
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สมกับเปนนายทัพ เปนเพลงหนาพาทยที่สงาและมีความเราใจ ผูรําตองมีทักษะ

ในการฟงจังหวะหนาทับไดเปนอยางดี จึงจะรําไดถูกตองและสวยงาม” 

   จากการศึกษากระบวนทารําประกอบกับการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิอาจารย

ผูสอนโขนพระ สรุปไดวากระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและ            

พระลักษมณนั้น ทารําทั้งหมดมีความสัมพันธกันกับทารําหนาพาทยอ่ืน ๆ ซึ่งผูวิจัยไดสรุปไวดังนี้ 

   1. ทาเงื้อ ในกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร มีความสัมพันธ

ในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยเชิดฉาน ทาเงื้อ ตัวที่ 1 ของพระราม ตอนตามกวาง และมี

ความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยกลม ในทาเงื้อใชหนาหนังของพระนารายณ 

และพระอรชุน ในการแสดงโขน 
 

 
 

ภาพที ่227  

ทาเงื้อ ของพระราม และพระลักษมณ ในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมทุร 

ที่มา : ชรินทร พรหมรักษ 
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ภาพที ่228  

ทาเงื้อตัวที่ 1 ของพระราม  ตอนตามกวาง ในการรําหนาพาทยเชิดฉาน 

ที่มา : กลุมวิจยัและพัฒนางานแสดง สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

 

   2. ทามอง ในกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร มีความสัมพันธ

ในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยเชิดฉาน ทามองตัวที่ 2 ของพระราม ตอนตามกวาง และมี

ความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยกลม ในทาแจกไมหนา ของพระนารายณ 

และพระอรชุน ในการแสดงโขน 
 

 
 

ภาพที ่229  

ทามอง ของพระราม และพระลักษมณ ในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมทุร 

ที่มา : ชรินทร  พรหมรักษ 
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ภาพที ่230  

ทามองตัวที่ 2 ของพระราม ตอนตามกวาง ในการรําหนาพาทยเชิดฉาน 

ที่มา : หนงัสือวิพิธทัศนา ของกรมศิลปากร 

 

   3. ทาสอดสูง (มือซายวงบน) ในกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขาม

สมุทร มีความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยเชิดฉาน ทาสอดสูง (มือซายวงบน) 

ตัวที่ 3 ของพระรามตอนตามกวาง และมีความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทย

กลม ในทายอนตัวสอดสูงของพระนารายณ และพระอรชุน ในการแสดงโขน นอกจากนี้ยังมี

ความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําแมบทใหญ ในทากินนรฟอนโอ 
 

 
 

ภาพที ่231 

ทาสอดสูง (มอืซายวงบน) ของพระรามและพระลักษมณ ในการรําหนาพาทยรุกรน 

ที่มา : ชรินทร พรหมรักษ 
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ภาพที ่232  

ทาสอดสูง (มอืซายวงบน) ตัวที่ 3 ของพระราม ตอนตามกวาง  

ในการรําหนาพาทยเชิดฉาน 

ที่มา : กลุมวิจยัและพัฒนางานแสดง สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

 

 

 
 

ภาพที ่233 

ทากนินรฟอนโอ ในกระบวนทารําแมบทใหญ 

ที่มา : หนงัสือละครฟอนรํา พระนพินธสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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   4. ทาผาลา ในกระบวนการรําหนาพาทยรุกรน มีความสัมพันธในลักษณะ                 

ทาเดียวกับการรําแมบทใหญ และแมบทเล็ก ในทาผาลาเพียงไหล ผิดกันตรงที่ลักษณะของการใช

มือเทานั้น กลาวคือมือขวาที่ถืออาวุธของพระราม และพระลักษมณ หงายมือขอศอกระดับเอว                

มือซายต้ังวงบนในลักษณะทาผาลาเพียงไหล ในการรําแมบทใหญ และแมบทเล็กนั้น มือขวาต้ัง  

วงบน มือซายหงายมืองอขอศอกระดับเอว 

 

 
 

ภาพที ่234 

ทาผาลา ของพระรามและพระลักษมณ ในการรําหนาพาทยรุกรน 

ที่มา : ชรินทร พรหมรักษ 

 

 
 

ภาพที ่235 

ทาผาลาเพียงไหล ในกระบวนทารําแมบทใหญ และแมบทเล็ก 

ที่มา : หนงัสือละครฟอนรํา พระนพินธสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 
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 นอกจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ และการศึกษาโครงสรางกระบวนทารํา          

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร สรุปไดวาทารํามีโครงสรางที่เปนแบบแผน และเปน                   

ภูมิปญญาอันชาญฉลาดของครูอาจารย ทางดานนาฏยศิลปไทย ที่ไดคิดประดิษฐทารํานี้ข้ึน 

กลาวคือ 

 1. โครงสรางกระบวนทารําใชทาหลักของโขนพระ ที่ใชในการรําหนาพาทยเปน

หลัก ไดแกทาเงื้อ มอง ผาลา สอดสูง (มือซายวงบน) ทางาม เปนตน ทาหลัก ๆ ที่สําคัญเหลานี้

นับวาเปนหัวใจสําคัญในการรําหนาพาทยของโขนพระ นอกจากนี้ยังใชโครงสรางกระบวนทารํา

บางทา ของการรําเพลงชา และเพลงเร็วของโขนพระมาสอดแทรกอยูดวย 

 2. โครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร เปนโครงสราง

กระบวนทารําที่ใชในการเดินทาง ติดตาม เคล่ือนที่ใกล – ไกล เชนทาเงื้อ ทามอง ทาสอดสูง                   

(มือซายวงบน) ก็จัดเปนทารําที่ใชสําหรับในการมองดูความเรียบรอยของกองทัพ ของรูปขบวนทัพ

โดยมีพระรามและพระลักษมณ เปนนายทัพ 

 3. โครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร เปนทารําพิเศษ

ที่ครูอาจารยแตโบราณกาล ไดประดิษฐทารําข้ึน เพื่อชวยเสริมบุคลิกลักษณะของพระราม และ

พระลักษมณใหโดดเดนข้ึน ทารําดูสงางาม ซึ่งโดยปกติเพลงหนาพาทยเสมอทั่วไป เชน เสมอ

ธรรมดา เสมอเถร เสมอตีนนก (บาทสกุณี) ฯลฯ จะใชทารําที่เปนจังหวะของการย่ําเทาข้ึนและลง 

แตสําหรับหนาพาทยเสมอขามสมุทร ถือเปนหนาพาทยพิเศษกวาหนาพาทยทั่วไป กลาวคือมี

ลักษณะของการใชทารําดวยทาหลักใหญ กอน 6 ทา ไดแก 

 - ทาเงื้อ 

 - ทามอง 

 - ทาทวงทีทางขวา 

 -  ทาทวงทีทางซาย 

 - ทางาม 

 - ทาสอดสูง (มือซายวงบน) 
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  หลังจากใชกระบวนทารําหลักใหญทั้ง 6 ทาดังกลาวแลว จึงจะใชจังหวะหนาทับ 

ในการเดินย่ําเทาข้ึนและลง โดยปกติเชนเดียวกับเสมอทั่วไป จะเห็นไดวาโครงสรางกระบวนทารํา

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร มีลักษณะเดน และเฉพาะสําหรับพระราม และพระลักษมณ 

ซึ่งลักษณะพิเศษเชนนี้มีความแตกตางไปจากเพลงหนาพาทยอ่ืน ๆ 

 กลวิธีในการรํา7 หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนี้ ผูรําจะตองมีความ             

เขาใจ และสามารถฟงจังหวะทํานองเพลงได โดยจะยึดเอาหนาทับของไมกลองเปนหลัก                   

อันประกอบไปดวย 

 ไมยั้ง คือมีอัตราจังหวะของไมกลองถี่กวาไมเดินเทาตัว 

 ไมเดิน หมายถึงไมกลองที่ตีจังหวะหนัก ดวยมีระยะถ่ี หางสม่ําเสมอกันแลวแต

ลักษณะของทํานองเพลง 

 ไมบาก มีลักษณะคลายกับไมเดิน แตมีอัตราจังหวะไมกลองหางกวาไมเดิน

เทาตัว 

 ไมลา  คือการตีกลองทัดสลับไม อาจจะลงจังหวะหรือไมลงจังหวะก็ได ซึ่งมี

หลายลักษณะ เชน ตุม - ตุม - ตอม - ตอม (สวนมากผูรํามักจะไมนับ

หรือรําเทากับไมกลอง) 

ตลอดทั้งทวงทํานองบางจังหวะที่ตองหยุดยั้งจังหวะ หรือเปลี่ยนจากทาหนึ่งไปอีกทาหนึ่ง  ฉะนั้น

การรําจึงตองอาศัยทักษะปฏิภาณและไหวพริบของผูรํา  ในการใชเทาและขาในการปฏิบัติทาได

คลองแคลวและชํานาญ รวมถึงการใชอวัยวะสวนแขน มือและใบหนาใหเคล่ือนไหวและเปล่ียนทา

รําทุกขณะใหดูสวยงาม และดูชองไฟในการรําไมใหตัวลิงบังได 

 รูปแบบในการใชพื้นที่ในการแสดงนั้น ผูรําจะปฏิบัติทารําโดยใชไมเดิน โดยการ

ย่ําเทาไปตลอดเวลาตามจังหวะหนาทับ ฉะนั้นการใชพื้นที่ในการแสดงนั้นจะข้ึนอยูกับสถานที่ที่

แสดง เชน ถาเวทีในการแสดงมีขนาดเล็ก ก็อาจจะตัดทอนทารําของไมเดินในเพลงหนาพาทยรุก

รนออกไปไดบาง กลาวคืออาจจะใชทารํา เพียง 2 ทา ดังนี้ 

  - ทาเงื้อ 

                                                  
7สัมภาษณ อุทัย  ปานประยูร, ขาราชการบํานาญ ดุริยางคศิลป สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 15 ตุลาคม 

2550. 
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  - ทามอง 

  แลวทายเพลงหมดดวยทาสอดสูง (ซายวงบน) หรือจะใชทารําเพียง 3 ทาดังนี้ 

  - ทาเงื้อ 

  - ทามอง 

 - ทาผาลา 

   รูปแบบการใชพื้นที่ในการแสดงนั้น  ผูแสดงทั้งตัวพระ ตัวลิง และตัวยักษ จะ

ปฏิบัติทารําโดยใชไมเดิน โดยการย่ําเทาไปตลอดเวลาตามจังหวะของหนาทับ ผูแสดงทั้งหมดจะ

ต้ังแถวเปนกระบวนของกองทัพ ที่เปนระเบียบและจารีตของการจัดทัพในการแสดงที่มีมาแต

โบราณในการใชพื้นที่ในการแสดงกํากับไว โดยการจัดเปนแถวยาว 5 แถว เดินออกทางประตู

ทางออกดานซายมือของผูชม โดยหันหนาเขาหาผูชมการแสดง นําขบวนกองทัพโดยคนธงลิงเปน

แถวกลาง ในเพลงหนาพาทยรุกรน  

 แถวที่ 1 ทางดานหลังของเวทีนําโดยองคต แลวตามดวยสิบแปดมงกุฎไปจนหมดแถว 

 แถวที่ 2 นําโดยสิบแปดมงกุฎ ตอดวยนิลนนท และชามภูวราช 

 แถวที่ 3 คือแถวกลางนําขบวนโดยคนธง ตอดวย พระราม พระลักษมณ และพิเภก 

 แถวที่ 4 นําโดยสิบแปดมงกุฎ ตอดวย ชมพูพาน และสุครีพ 

 แถวที่ 5 ทางดานหนาของเวทีนําโดย หนุมาน แลวตามดวยสิบแปดมงกุฎไปจนหมดแถว 

 ผูแสดงทั้งหมดจะปฏิบัติทารําเดินเปนแถวตรงเรียงลําดับกันออกมาดานหนาของ

เวทีการแสดงจนเกือบถึงประตูทางเขาดานขวามือของผูชม (ดานซายมือของผูแสดง) แลวจึงเล้ียว

ซายไปดานหลังของเวทีการแสดง เม่ือใกลจะถึงประตูทางออกจึงเล้ียวซายกลับมาถึงกลางเวที

แสดงอีกคร้ังหนึ่งจนหมดกระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน ตอจากนั้นผูแสดงทั้งหมดจะปฏิบัติ

ทารําหนาพาทยเสมอขามสมุทรอยูกลางเวทีการแสดงในลักษณะแถวเดินจนหมดเพลง หลังจาก

นั้นผูแสดงทั้งหมดจะวิ่งซอยเทาไปเปนแถวอยางเปนระเบียบ เขาโรงทางดานขวามือของผูชม 

(ดานซายมือของผูแสดง) 
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ตารางที ่8   แผนผังการจดัทัพแบบโขนหนาจอ และโขนฉาก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 อยางไรก็ตามรูปแบบในการจัดทัพในการแสดงนั้นจะจัดทัพในลักษณะเดิมที่เปน

ระเบียบและจารีตในการแสดงกํากับไว อาจจะลดตัวแสดงสิบแปดมงกุฎลงไป ข้ึนอยูกับโอกาส 

สถานที่ และระยะเวลาในการแสดงดังที่ไดกลาวไวแลว 

 สรุปโครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรของพระราม 

และพระลักษมณนั้นใชทาหลักของโขนพระ ในการรําหนาพาทยเปนหลัก เปนทารําที่ใชในการ

เดินทาง ติดตาม เคล่ือนที่ใกล - ไกล และเปนโครงสรางกระบวนทารําที่พิเศษไมเหมือนทารํา             

เพลงหนาพาทยทั่วไป ครู อาจารยแตโบราณกาล ไดประดิษฐทารํานี้ข้ึน เพื่อใชสําหรับพระราม 

และพระลักษมณใชเทานั้น 

  กระบวนทารําหนาพาทยรุกรนมีทารํา 6 ทา จัดเปนประเภทของทาเด่ียว 4 ทา 

และทาซํ้า 2 ทา สําหรับทารําในเพลงเสมอขามสมุทรนั้นมีทารํา 6 ทา จัดเปนประเภทของทาเด่ียว

ทั้งหมด  ทาสอดสูง (มือซายวงบน) นั้นจะปฏิบัติดวยกันถึง 3 คร้ัง คือในเพลงหนาพาทยรุกรน               

2 คร้ัง  และในเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรอีก 1 คร้ัง การรําหนาพาทยรุกรน และเสมอ                

ขามสมุทรนี้  ผูรําจะตองใชไหวพริบและทักษะสูงในการฟงหนาทับของเพลง พรอมกับใชอวัยวะ

สวนตาง ๆ ของรางกายไดถูกตอง สวยงามตามจังหวะของเพลง  

 
ดานหลงัเวทีการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดานหนาเวทีการแสดง 
 

ประตู

ทางออก 
ประตู

ทางเขา 

สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ 

องคต ชามภูวราช นิลนนท 

พิเภก 

สุครีพ ชมพูพาน 

สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ 

หนุมาน 

พระราม 
คนธง 

พระลักษมณ 
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  รูปแบบการใชพื้นที่ในการแสดงนั้นผูแสดง ทั้งตัวพระ ยักษ และลิง จะจัดแถวเปน

กระบวนยาว 5 แถว ปฏิบัติทารําในเพลงหนาพาทยรุกรนพรอมกันจากประตูทางออก โดยหันหนา

เขาหาผูชมเม่ือมาถึงกลางเวที ผูแสดงทั้งหมดจะเล้ียวซายไปทางดานหลังของเวทีการแสดงจนถึง

ประตูทางออกจึงเล้ียวซายกลับมาถึงกลางเวทีการแสดงอีกคร้ังจนจบกระบวนทารําเพลงรุกรน 

ตอจากนั้นผูแสดงทั้งหมดจะปฏิบัติทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทรในลักษณะแถวเดิมอยู

กลางเวทีแสดงจนหมดเพลง หลังจากนั้นผูแสดงทั้งหมดจะวิ่งซอยเทาไปเปนแถวอยางเปนระเบียบ

เขาโรงทางดานขวามือของผูชม (ดานซายมือของผูแสดง) รูปแบบในการใชพื้นที่ในการแสดงนั้นจะ

จัดทัพในลักษณะที่เปนระเบียบและจารีตของการจัดทัพในการแสดงที่มมีาแตโบราณกํากับอยูดวย 

  สําหรับการแสดงอารมณในการแสดงชุดนี้นั้น ถือเปนการแสดงอารมณสําคัญ

ตอนหนึ่งของพระราม และพระลักษมณที่แสดงในการเปนผูนํากองทัพที่จะพาไพรพลขามสมุทรไป

ยังลงกา การแสดงอารมณในความสุขที่ไดเห็นกองทัพอันยิ่งใหญและพรอมเพรียง และอารมณของ

ความสุขที่จะไดขามไปลงกา เพื่อนําเอานางสีดามเหสีผูเปนท่ีรักของพระราม ผูแสดงจะแสดง

อารมณในการแสดงชุดนี้ดวยใบหนายิ้มเล็กนอย แสดงถึงผูมีความสุขและดูสงางามสมกับเปน

นายทัพอันยิ่งใหญ 
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 4.4 การวิเคราะหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร            
ในรูปแบบที่ใชในการแสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

 กระบวนทา รําหนาพาทย รุกรน  และเสมอขามสมุทร  ของพระรามและ                 

พระลักษมณ ในรูปแบบที่ใสทารําอยูบนราชรถ ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร  ดังปรากฏทารํา

ที่กลาวมาแลวในบทที่ 4.2 ผูวิจัยไดศึกษากระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร  ซึ่ง

ประดิษฐทารําโดยทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป

ไทย) มี พ.ศ. 2528 ทารําประดิษฐข้ึนในป พ.ศ. 2513 ใชสําหรับพระราม และพระลักษมณ ประทับ

บนราชรถในการแสดงโขนเรื่องรามเกียรต์ิ ตอนจองถนน  โดยมีอาจารยเผด็จพัฒน  พลับกระสงค 

รับบทเปนพระรามทานแรกที่ใชทารํารุกรน และเสมอขามสมุทร บนราชรถ ทารําดังกลาวมีลักษณะ

ของการสืบทอดจากรุนหนึ่งไปสูอีกรุนหนึ่งอยางตอเนื่อง นับเปนแบบแผนของกระบวนทารําที่มี

ความงามเปนเอกลักษณเฉพาะตัว และไดทําการถายทอดเพื่อการแสดงของสํานักการสังคีตอยาง

สม่ําเสมอ จึงทําใหกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระ

ลักษมณ ที่รําบนราชรถ มีความเปนแบบแผนสืบมาจนทุกวันนี้ 

 ในการศึกษากระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม

และพระลักษมณ บนราชรถ ปรากฏนาฏยศัพทในกระบวนทารําดังนี้ 

1. นาฏยศัพทที่สําคัญในทารําหนาพาทยรุกรน 

   - กดไหล 

   - หงายมือจีบ 

   - จีบมือคว่ํา 

   - ต้ังวง 

   - ปองหนา 

   - มวนมือ 

   - หยิบจีบ 

   - ยอนตัว 

   - เยื้องตัว 
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   - วาดมือ 

   - วงหนา 

   - วงลาง 

   - วงบน 

   - สายมือ 

   - เอียงศีรษะ 

2. นาฏยศัพทที่สําคัญในทารําหนาพาทยเสมอขามสมุทร 

   - กดไหล 

   - หงายมือจีบ 

   - จีบมือคว่ํา 

   - ต้ังวง 

   - ปองหนา 

   - มวนมือ 

   - หยิบจีบ 

   - ยอนตัว 

   - เยื้องตัว 

   - ยอ 

   - วาดมือ 

   - วงหนา 

   - วงลาง 
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   - วงบน 

   - สายมือ 

   - เอียงศีรษะ 

   กระบวนทารําหนาพาทยรุกรน ของพระราม และพระลักษมณ บนราชรถ มีทารํา

ที่ใชดวยกัน 4 ทา ดังนี้8 

1. ทาเงื้อ 

2. ทาบัวชูฝก 

3. ทาผาลา 

4. ทาสอดสูง (มือซายวงบน) 

   ทารําทั้ง 4 ทาที่กลาวมาแลวนั้น ลวนเปนทาที่เรียกกันมาแตโบราณ จัดเปน

ประเภทของทาเด่ียวทั้งหมด ในทาที่ 4 คือทาสอดสูง (มือซายวงบน) จัดเปนทาหมดของเพลงหนา

พาทยรุกรน 

   กระบวนทารําหนาพาทยเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณ มีทารําที่

ใชดวยกัน 6 ทาดังนี้9 

   1. ทาเงื้อ 

   2. ทามอง 

   3. ทามือขวาถืออาวุธ ตึงแขนระดับไหล 

   4. ทามือซายจีบคว่ํา ตึงแขนระดับไหล 

   5. ทางาม 

                                                  
8สัมภาษณเผด็จพัฒน  พลับกระสงค, นักวิชาการละครและดนตรี ผูชํานาญการพิเศษ หัวหนากลุมวิจัยและ

พัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 31 มกราคม 2552. 
9เร่ืองเดียวกัน. 
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   6. ทาสอดสูง (มือซายวงบน) 

   ทารําทั้ง 6 ทาที่กลาวมาแลวนั้น จัดเปนประเภทของทาเด่ียวทั้งหมด ในทาที่ 6 

คือทาสอดสูง (มือซายวงบน) จัดเปนทาหมดของเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร 

   จากการสัมภาษณ ดร.ศุภชัย จันทรสุวรรณ ไดกรุณาอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับการ

รําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณบนราชรถวา10 “การรํา            

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณบนราชรถนั้น แตเดิมในสมัย

โบราณทาที่ครูใหไวเปนทาที่ใหปฏิบัติทารําบนพื้น มีการใชทิศ มีการเดินข้ึน และถอยลง การรําบน

ราชรถทําใหสวนเหลานี้ถูกตัดออกไปโดยอัตโนมัติ การใชเทาเดินไปบนพื้น มีทาไมเดิน ไมลา                

มีการกาวข้ึน ถอยลง เปนตัวสมดุลของทารํา การรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของ

พระรามและพระลักษมณบนราชรถนั้นไมมีการเคล่ือนไหวในสวนเหลานี้เลย ไดแตเพียงใชศีรษะ

ในการเอียง และการสะดุงตัวข้ึนลงเทานั้น การปฏิบัติทารําไมสะดวกดวยพื้นที่บนราชรถเปน

ขอจํากัด ผูแสดงพระราม และพระลักษมณจะนั่งติดชิดกันในแนวเดียวกัน การใชมือไมสะดวกใน

การปฏิบัติทารํา เพราะติดกันมาก การปฏิบัติทารําบนพื้นสวยงามมากกวา” 

   อาจารยปกรณ พรพิสุทธิ์ ไดกรุณาใหคําอธิบายเกี่ยวกับการรําหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทรบนราชรถวา11 “โดยปกติโดยทั่วไปการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร 

ของพระราม และพระลักษมณซึ่งไมตองใชราชรถนั้น มีการใชเทาเดินไปตามจังหวะหนาทับ มีการ

พากย และบททรงบา ซึ่งมีระยะเวลาแสดงพอสมควรในการที่จะแสดงแสนยานุภาพของกองทัพ

พระราม ความแข็งแกรงของพลวานรและสิบแปดมงกุฏ การเนนบุคลิกของตัวพระราม และ               

พระลักษมณใหโดดเดน โดยมีการข้ึนเหยียบบนตัวลิง รวมถึงบทพากย ซึ่งไดอรรถรสเต็มรูปแบบ 

ในการแสดงรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณบนราชรถเปน

การแสดงที่ตองการกระชับเวลา เปนเฉพาะกิจที่ตองการความสวยงามโดดเดน และความงามของ

ราชรถ สําหรับในดานการปฏิบัติทารําแลวนั้น ลีลาการรําไปดวยกระบวนทารําตองมีการพลิกตัวไป

ในทิศทางเดียวกัน สําหรับตัวพระราม และพระลักษมณ ใหรูปทรงความเปนโขนในทางเดียวกนั ถา

ปฏิบัติทารําใหดีพรอมกันก็จะดูไมสะดุดตา ถาปฏิบัติทารําไดไมดีไมมีความพรอมเพรียงกันก็จะดู

สะดุดตา อีกประการหนึ่งพื้นท่ีบนราชรถเปนขีดจํากัด อยูที่วาที่นั่งบนราชรถพอนั่งทั้งตัวพระราม 

และพระลักษมณหรือไม สําหรับโครงสรางทารํารุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและ             

                                                  
10สัมภาษณศุภชัย จันทรสุวรรณ, คณะบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป และ           

ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย),  ป พ.ศ.2548, 10 มีนาคม 2552. 
11สัมภาษณปกรณ พรพิสุทธิ์, นาฏศิลปน 8 ว. สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 20 มีนาคม 2552. 
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พระลักษมณบนราชรถ มีโครงสรางเปนมาตรฐาน และแบบแผนเดียวกันกับการรําหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณที่ไมตองใชราชรถมาประกอบการแสดง ซึ่งใช

เทาเดินปฏิบัติทารําไปกับพื้นดิน เพียงแตการรําบนราชรถไมไดใชเทาเดินไปบนพื้น และปฏิบัติ           

ทารําอยูบนราชรถเทานั้น ทําใหดูตางกันไป” 

   จากการศึกษากระบวนทารําประกอบการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิสรุปไดวา

กระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระรามและพระลักษมณนั้น ทารํา

ทั้งหมดมีความสัมพันธกับทารําหนาพาทยอ่ืน ๆ  ซึ่งผูวิจัยไดสรุปไวดังนี้ 

   1. ทาเงื้อ ในกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร มีความสัมพันธ

ในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยเชิดฉาน ทาเงื้อ ตัวที่ 1 ของพระราม ตอนตามกวาง และมี

ความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยกลม ในทาเงื้อ ใชหนาหนังของพระนารายณ 

และพระอรชุน ในการแสดงโขน 

 

 

ภาพที ่236  

ทาเงื้อ ของพระราม และพระลักษมณ  

ในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร บนราชรถ 

ที่มา : ชรินทร พรหมรักษ 

  



 342 

 
 

ภาพที ่237 

ทาเงื้อ ตัวที ่1 ของพระราม ตอนตามกวาง ในการรําหนาพาทยเชิดฉาน 

ที่มา : กลุมวิจยัและพัฒนางานแสดง สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

 

   2. ทาบัวชูฝก ในกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน มีความสัมพันธในลักษณะทา

เดียวกับการรําแมบทใหญ และแมบทเล็ก ในทาบัวชูฝก 

 
 

ภาพที ่238 

ทาบัวชูฝก ของพระราม และพระลักษมณ ในการรําหนาพาทยรุกรนบนราชรถ 

ที่มา : ชรินทร พรหมรักษ 
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ภาพที ่239 

ทาบัวชูฝก ในกระบวนทารําแมบทใหญ และแมบทเล็ก 

ที่มา : หนงัสือละครฟอนรํา พระนพินธสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

 

   3. ทาผาลา ในกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน มีความสัมพันธในลักษณะทา

เดียวกับการรําแมบทใหญ และแมบทเล็ก ในทาผาลาเพียงไหล 

 

 
 

ภาพที ่240 

ทาผาลา ของพระรามและพระลักษมณ ในการรําหนาพาทยรุกรนบนราชรถ 

ที่มา : ชรินทร พรหมรักษ 
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ภาพที ่241 

ทาผาลาเพียงไหล ในกระบวนทารําแมบทใหญ และแมบทเล็ก 

ที่มา : หนงัสือละครฟอนรํา พระนพินธสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ 

 

   4. ทาสอดสูง (มือซายวงบน) ในกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอ               

ขามสมุทร มีความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยเชิดฉาน ทาสอดสูง (มือซายวง

บน) ตัวที่ 3 ของพระราม ตอนตามกวาง และมีความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําหนา

พาทยกลม ในทายอนตัวสอดสูง ของพระนารายณ และพระอรชุน ในการแสดงโขน นอกจากนี้ยังมี

ความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําแมบทใหญ ในทากินนรฟอนโอ 

 
 

ภาพที ่242 

ทาสอดสูง (มอืซายวงบน) ของพระราม และพระลักษมณ  

ในการรําหนาพาทยรุกรนบนราชรถ 

ที่มา : ชรินทร พรหมรักษ 
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ภาพที ่243 

ทาสอดสูง (มอืซายวงบน) ตัวที่ 3 ของพระราม ตอนตามกวาง  

ในการรําหนาพาทยเชิดฉาน 

ที่มา : กลุมวิจยัและพัฒนางานแสดง สํานกัการสังคีต กรมศิลปากร 

   5. ทามอง ในกระบวนทารําเพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร มีความสัมพันธใน

ลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยเชิดฉาน ทามอง ตัวที่ 2 ของพระราม ตอนตามกวาง และ          

มีความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําหนาพาทยกลม ในทาแจกไมหนา ของพระนารยณ 

และพระอรชุน ในการแสดงโขน 

 
 

ภาพที ่244 

ทามอง ของพระราม และพระลักษมณ  

ในการรําหนาพาทยเสมอขามสมุทรบนราชรถ 

ที่มา : ชรินทร พรหมรักษ 
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ภาพที ่245 

ทามอง ตัวที ่2 ของพระราม ตอนตามกวาง ในการรําหนาพาทยเชิดฉาน 

ที่มา : หนงัสือวิพิธทัศนา ของกรมศิลปากร 

 

   จากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ และจากการศึกษาโครงสรางกระบวนทารํา              

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณบนราชรถ ในรูปแบบการ

แสดง ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร สรุปไดวาทารํามีโครงสรางที่เปนแบบแผน เชนเดียวกับ

โครงสรางในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ ซึ่งบรรจุ

ในหลักสูตรการเรียน การสอน วิชานาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต               

พัฒนศิลป กลาวคือ 

   1. โครงสรางกระบวนทารําใชทาหลักของโขนพระท่ีใชในการรําหนาพาทย และ 

ใชทาหลักในการรับทาหลังจากหมดคําพากยตาง ๆ ที่จบลงดวยคําวา “เพย” ก็จะใชทาหลักเหลานี้ 

จากการสัมภาษณอาจารยเผด็จพัฒน พลับกระสงค ไดอธิบายเพิ่มเติมวา12 “ในทา 2 ของ                  

หนาพาทยรุกรนนั้น ถาเปนการรําที่ไมใชราชรถ ก็จะใชทามอง แตหมอมอาจารยบอกครูวาใน

ขณะที่รําหนาพาทยรุกรนอยูนั้น ราชรถเคล่ือนที่ไปไมไดหยุดอยูนิ่ง การใชทามองจึงเปนเหตุ

สุดวิสัย เนื่องดวยจะหันหลังกลับมาทําทามอง ในขณะที่รถกําลังเคลื่อนที่ไปไมไดไมสามารถจะรํา

ในทานี้ได ทานจึงใหใชทาที่ 2 เปนทา “บัวชูฝก” แทน โดยไมตองยกตัวข้ึนเพื่อที่จะหมุนมา

ดานหลังเปนทาที่สะดวก และนับเปนภูมปิญญา ในการคิดทารําของทานโดยแท” 

                                                  
12 สัมภาษณเผด็จพัฒน พลับกระสงค, นักวิชาการละครและดนตรี ระดับชํานาญการพิเศษ  หัวหนากลุมวิจัย

และพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร, 31 มกราคม 2552. 
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   การใชทาหลักของโขนพระ ในการรําหนาพาทย และทาหลักในการรับหลังจาก

พากยจบลงในแตละคํา ทาเหลานี้ไดแก ทาบัวชูฝก ทาผาลา ทาสอดสูง (มือซายวงบน) เปนตน  

ทาหลัก ๆ ที่สําคัญเหลานี้ นับวาเปนหัวใจสําคัญในการรําหนาพาทยของโขนพระ 

   2. โครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม 

และพระลักษมณบนราชรถ เปนโครงสรางกระบวนทารําที่ใชในการเดินทาง ติดตาม เคล่ือนที่             

ใกล – ไกล เชนทาเงื้อ ทามอง ทาสอดสูง (มือซายวงบน) และยังจัดเปนทารําที่ใชสําหรับในการ

มองดูความเรียบรอยของกองทัพของรูปขบวนทัพ โดยมีพระราม และพระลักษมณ เปนนายทัพ 

(ยกเวนในทาที่ 2 “บัวชูฝก” ของการรําหนาพาทยรุกรนบนราชรถ ซึ่งไมไดจัดเขาอยูในหมวด

โครงสรางทารําในการเดินทาง ติดตาม เปนเพียงทาที่เปนการเฉพาะกิจ ใชสําหรับการแสดง

เทานั้น) 

   3. โครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม 

และพระลักษมณบนราชรถ จัดเปนทารําพิเศษที่ชวยเนนและเสริมบุคลิกลักษณะของพระราม และ

พระลักษมณ ใหโดดเดน และเปนการนําความงามของลวดลายกนก ใบเทศ ตลอดจนความวิจิตร

บรรจงของราชรถ และมาเทียม เขามาชวยเสริมใหกองทัพมีความขลัง และความเกรียงไกร 

   โดยปกติการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระ

ลักษมณ ในรูปแบบการแสดงที่ไมใชราชรถเขามาประกอบนั้น ผูแสดงจะปฏิบัติทารํา โดยการย่ํา

เทาเดิน การย่ําเทาข้ึนลง ตามจังหวะของหนาทับ แตสําหรับการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขาม

สมุทร ของพระราม และพระลักษมณบนราชรถ จะมีความพิเศษเฉพาะกิจ กลาวคือผูแสดงจะ

ปฏิบัติทารํา โดยการใชจังหวะยืดยุบตัว ตลอดจนการเอียงศีรษะ และสะดุงตัวข้ึนลงไปตามจังหวะ

ของหนาทับของดนตรี จึงจัดเปนทารําพิเศษที่ใชเปนแบบเฉพาะกิจ ในการแสดงรําหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ นับเปนภูมิปญญาช้ันเลิศของผูคิดประดิษฐ 

   กลวิธีในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระ

ลักษมณบนราชรถนี้ อาจารยไพฑูรย เขมแข็ง ผูเคยไดรับบทพระราม และเปนผูหนึ่งซึ่งรํา        

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรบนราชรถ ไดกรุณาอธิบายวา13 “ในการรําหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทรบนราชรถนั้น ตองอาศัยทักษะในการฝก ตองหมั่นฝกซอม จัดชองไฟใหดี

                                                  
13 สัมภาษณไพฑูรย เขมแข็ง, ครูชํานาญการพิเศษนาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป, 20 มีนาคม 2552. 



 348 

ระหวางพระราม และพระลักษมณ เวลารําจะไดไมขัดกัน หรือติดกันทั้งนี้ตองอาศัยความชํานาญ 

ตองหม่ันฝกฝนใหบอยคร้ัง” 

   ผูรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรบนราชรถ จะตองมีความเขาใจ และ            

มีทักษะในการฟงจังหวะทํานองเพลงไดดี โดยยึดหนาทับของไมกลองเปนหลัก อันประกอบดวย 

   ไมยั้ง คือมีอัตราจังหวะของไมกลองถี่กวาไมเดินเทาตัว 

   ไมเดิน หมายถึงไมกลองที่ตีจังหวะหนัก ดวยมีระยะที่หางเสมอกันแลวแต

ลักษณะของทํานองเพลง 

   ไมบาก มีลักษณะคลายไมเดิน แตมีอัตราจังหวะไมกลองหางกวาไมเดินเทาตัว 

   ไมลา คือการตีกลองทัดสลับไม อาจจะลงจังหวะหรือไมลงจังหวะก็ได ซึ่งมี

หลายลักษณะ เชน ตุม – ตุม – ตอม – ตอม (สวนมากผูรํามักจะไมนับหรือรําเทากับไมกลอง) 

   จากการฝกฝนปฏิบัติทารํา จากอาจารยเผด็จพัฒน พลับกระสงค พบวาการรํา

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรบนราชรถเปนการปฏิบัติทารําที่ตองมีความอดทนสูง ในขณะ

ท่ีนั่งอยูบนราชรถดวยความจํากัดของพื้นที่บนราชรถ ตองมีความระมัดระวังเปนพิเศษทีจ่ะไมใหทา

รําตลอดอาวุธของพระราม และพระลักษมณขัดกันหรือชนกันได ในการเปล่ียนจากทาหนึง่ไปยงัอีก

ทาหนึ่งนั้น ตองอาศัยความพรอมเพรียง ตองมีความแมนยําในการฟงจังหวะหนาทับรวมถึงการใช

ทักษะ ปฏิภาณและไหวพริบของผูรํา ในการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรบนราชรถนั้น 

ผูแสดงที่รับบทเปนพระราม และพระลักษมณ จะมองไมเห็นซึ่งกันและกัน โดยตําแหนงของผูแสดง

ทั้งสอง อยูในตําแหนงเดียวกัน ตางกันคือพระลักษมณนั่งคุกเขาอยูหนาราชรถ พระรามยืนรําอยู

บนบุษบก จึงตองอาศัยความพรอมเพรียงอยางถูกตองและสวยงาม อีกทั้งทักษะในการรําบน             

ราชรถ ในขณะท่ีราชรถกําลังเคลื่อนที่ไปนั้น ผูแสดงจะตองมีความระมัดระวังดวยความจํากัดของ

พื้นที่บนราชรถ ในการปฏิบัติทารํา การใชตัวในจังหวะยืดยุบ การเอียงศีรษะ การสะดุงตัวข้ึนลงไป

ตามจังหวะของหนาทับ การใชมือและใบหนาเคล่ือนไหว และเปล่ียนทารําไดอยางคลองแคลว 

ดวยขีดจํากัดของพื้นที่บนราชรถ 

   สรุปโครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม 

และพระลักษมณบนราชรถนั้น ใชทาหลักในการรําหนาพาทยของโขนพระ และทารับในการรับทา

หลังจากจบบทพากยในแตละบท ทายคําวา “เพย” เปนทารําที่ใชในการเดินทาง ติดตาม และเปน

โครงสรางกระบวนทารําที่พิเศษที่มิไดใชการย่ําเทาเดินไปตามจังหวะหนาทับ เชนเดียวกับการรํา
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หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ ในรูปแบบที่ไมใชราชรถเขา

มาประกอบ แตใชวิธีการรําบนราชรถใชลักษณะการยืดยุบตัว การสะดุงตัวไปตามจังหวะของ              

หนาทับ 

   กระบวนทารําหนาพาทยรุกรนบนราชรถ มีทารํา 4 ทา ทารําหนาพาทยเสมอขาม

สมุทรบนราชรถมีทารํา 6 ทา ผูรําจะตองใชทักษะ ปฏิภาณ และไหวพริบสูงในการรําบนราชรถ 

ในขณะที่ราชรถกําลังเคลื่อนที่ตลอดจนการฟงเพลงหนาทับใหถูกตอง แมนยํา 

   รูปแบบการใชพื้นที่ในการแสดง จะจัดแถวออกเปนกระบวนยาว 5 แถว ผูแสดง

ทั้งหมดจะออกมาทางประตูทางออก แลวหยุดลงตรงกลางเวทีดวยเหตุท่ีราชรถไมสามารถที่จะ

เล้ียวซายกลับมาต้ังรูปขบวนใหมได เมื่อหมดเพลงเสมอขามสมุทร ผูแสดงทั้งหมดจะเขาโรง 

(ทางดานขวามือของผูชม) ดวยเพลงรัว รูปแบบของการใชพื้นที่ในการแสดงนั้นจะจัดทัพใน

ลักษณะที่เปนระเบียบและจารีต ของการจัดทัพในการแสดงที่มีมาแตโบราณกํากับอยูดวย 

   สําหรับการแสดงอารมณในการแสดงชุดนี้นั้น ถือเปนอารมณสําคัญตอนหนึ่ง 

ของพระราม และพระลักษมณ ที่มีความสุขอันไดเห็นกองทัพอันเกรียงไกร และยิ่งใหญ เพื่อพรอม

จะขามไปลงกา นํานางสีดากลับคืนมา ผูแสดงจะแสดงอารมณในลักษณะอมยิ้มเล็กนอย แสดงถึง

ความสงางามสมกับเปนนายทัพ 

 แถวที่ 1 ทางดานหลังของเวทีนําโดยองคต แลวตามดวยสิบแปดมงกุฎไปจนหมดแถว 

 แถวที่ 2 นําโดยสิบแปดมงกุฎ ตอดวยนิลนนท และชามภูวราช 

 แถวที่ 3 คือแถวกลางนําขบวนโดยคนธง ตอดวย ราชรถ พระราม พระลักษมณ และพิเภก 

 แถวที่ 4 นําโดยสิบแปดมงกุฎ ตอดวย ชมพูพาน และสุครีพ 

 แถวที่ 5 ทางดานหนาของเวทีนําโดย หนุมาน แลวตามดวยสิบแปดมงกุฎไปจนหมดแถว 
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ตารางที ่9 แผนผังการจดัทัพแบบโขนหนาจอ และโขนฉาก 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ดานหลงัเวทีการแสดง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ดานหนาเวทีการแสดง 
 

ประตู

ทางออก 
ประตู

ทางเขา 

สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ 

องคต ชามภูวราช นิลนนท 

พิเภก 

สุครีพ ชมพูพาน 

สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ สิบแปดมงกุฎ 

หนุมาน 

ราชรถทรงของพระราม และพระลักษมณ คนธง 



บทที่  5 

บทสรุป และขอเสนอแนะ 

 การวิจัยคร้ังนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาความเปนมา และองคประกอบของการรํา

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ และวิเคราะหนาฏยลักษณ 

ความสําคัญของการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ                    

ในหลักสูตรการเรียน การสอน นาฏศิลปโขนพระ ชั้น ป.ว.ช. 3 วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป และในรูปแบบการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร โดยใสทารําอยูบนราชรถ 

โดยผูทรงคุณวุฒิทางดานนาฏยศิลปไทย (โขนพระ) 2 ทาน คือ 

   1. อาจารยเผด็จพัฒน  พลับกระสงค นักวิชาการละครและดนตรี  ระดับชํานาญ

การพิเศษ หัวหนากลุมวิจัย และพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร 

   2. อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทยโขนพระ วิทยาลัย

นาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป 

 ผูวิจัยไดดําเนินการเก็บขอมูล โดยการศึกษาคนควา และรวบรวมขอมูลจาก

เอกสารทางวิชาการ ศึกษากระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ

พระลักษมณ ในหลักสูตรการเรียน การสอน นาฏศิลปโขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป และในรูปแบบการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร นอกจากนี้ยังไดดําเนินการ

สัมภาษณผูเช่ียวชาญ ผูทรงคุณวุฒิ อาจารย และนาฏศิลปน (โขนพระ) ประกอบการวจิยั และสรุป

ความคิดเห็น โดยนําเสนอผลการวิจัยในรูปแบบการบรรยาย ดังนี้ 

บทสรุป 

 โขน เปนนาฏกรรมช้ันสูงของไทยที่เกาแกที่สุด และมีมาแตสมัยโบราณ ศิลปะ

ของการแสดงโขนน้ัน เปนศิลปะที่รวมศิลปะหลายแขนงไวดวยกัน โดยไดรับอิทธิพลจากการแสดง

ตํานานกวนน้ําอมฤต หรือชักนาคดึกดําบรรพ การแสดงหนังใหญ ทาทางการเตนและการใชอาวุธ 

ซึ่งไดรับอิทธิพลมาจากการแสดงกระบี่กระบอง สิ่งสําคัญในการแสดงโขน คือมีผูแสดงครบทั้ง                         

สี่ฝายไดแก ตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ และตัวลิง ซึ่งแตละฝายจะมีแบบแผนการฝกหัด และวิธีแสดง

ที่มีลักษณะเปนจารีตเฉพาะตัว แตสวนสําคัญอยางหนึ่งที่ขาดเสียมิไดคือดนตรีปพาทยที่ใชบรรเลง

ประกอบ เพื่อใหเกิดความไพเราะ และสมบูรณของการแสดง โดยเฉพาะการแสดงโขนเม่ือมีบทที่  
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ตองแสดงกิริยาอาการ เชน การกิน เดิน นั่ง นอน ตลอดจนอารมณตาง ๆ เชน รัก โกรธ ดีใจ          

เสียใจ เปนตน ดนตรีที่บรรเลงประกอบกิริยาอาการตลอดจนอารมณตาง ๆ  เหลานี้เรียกวา         

“เพลงหนาพาทย” ที่ถูกกําหนดข้ึนใหใชเปนหลักสําคัญในการบรรเลงประกอบการแสดงโขนที่มีมา

แตโบราณ ผูรําจะตองรําตามทํานองเพลงดนตรี โดยยึดการบรรเลงที่มีปพาทยเปนหลัก ซึ่งครู 

อาจารย ทางดานดุริยางคศิลปไดกําหนดใหเพลงหนาพาทยแตละเพลง มีความหมายที่แตกตาง

กัน ดังนั้นทารําทางดานนาฏยศิลปไทย ที่รําตามจังหวะของเพลงหนาพาทย จึงเปนการแสดง

บทบาทและอารมณของตัวละคร ซึ่งบรมครูทางดานนาฏยศิลปไทยไดคิดประดิษฐไวเปนกระบวน

ทารํา ที่มีความเกี่ยวของเช่ือมโยงสัมพันธ กับความหมายของเพลงหนาพาทยอยางชัดเจน 

 เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร จัดเปนเพลงหนาพาทยชั้นสูง เปน               

เพลงหนาพาทยท่ีใชสําหรับเดินทางของกองทัพพระราม และพระลักษมณ ที่ใชเดินทางขามสมุทร

เปนเพลงที่มีมาแตโบราณ ไมปรากฏวาผูใดแตง และนํามาใชเมื่อใด เพลงหนาพาทยรุกรน และ

เสมอขามสมุทรจะใชบรรเลงประกอบเพลงชุดโหมโรงกลางวัน พิธีครอบครู ไหวครู โขน – ละคร 

การรําพัดชา ซึ่งเปนช่ือของกระบวนทารํา ในพระราชพิธีทอดเชือก ดามเชือก ของกรมพระคชบาล 

เปนพระราชพิธีเกี่ยวกับเร่ืองของชาง เปนพิธีคชกรรม หรือพิธีจับชาง ตรวจเชือกบาศ เพื่อใชคลอง

ชางปามาเล้ียงไวเปนกําลังของบานเมือง พระราชพิธีนี้ มีมาแตคร้ังกรุงศรีอยุธยา ในกรุง

รัตนโกสินทรระยะแรกนั้นกําหนดใหประกอบพิธี ณ ที่นั่งพุทไธศวรรยภายในพระบรมมหาราชวัง 

เพลงหนาพาทยรุกรน เปนเพลงหนาพาทยเพลงหนึ่งที่ถูกกําหนดใหใชในพระราชพิธีนี้ ปจจุบันได

เลิกลมไปแลวหลังสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 นอกจากนี้ยังมีการนํา

เพลงหนาพาทยเสมอขามสมุทร มาบรรเลงในพระประจําวัน ในวันจันทร คือปางหามสมุทร โดย

อาจารยอาคม  สายาคม เปนผูคิดนําเอาเพลงหนาพาทยตาง ๆ มาบรรเลงพระประจําวันตาง ๆ ใน

ป พ.ศ. 2517 

 บทพระราชนิพนธเร่ืองรามเกียรต์ิน้ัน เพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร 

ไดบรรจุไวในบทพระราชนิพนธ เร่ืองรามเกียรต์ิ ในสมเด็จพระเจากรุงธนบุรี พระบาทสมเด็จ            

พระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 

และพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ตอมาในป พ.ศ.2528 อาจารยเสรี                 

หวังในธรรม (ถึงแกกรรม พ.ศ. 2551) ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ศิลปะการละคร)        

ป พ.ศ. 2531 ไดคิดประดิษฐชุดการแสดงข้ึนมา 1 ชุด โดยเปนผูออกแบบและสรางบทชุด “ระบํา

วานรพงศ” ซึ่งเปนบทประพันธที่อธิบายถึงช่ือของลิงสิบแปดมงกุฏ และลิงพญาวานร ที่เปนกําลัง

สําคัญในกองทัพพระราม ประกอบอยูในการแสดงโขน ชุดหนุมานชาญสมร ซึ่งจัดแสดงในเดือน

ตุลาคม 2528 ถึงเดือนมกราคม 2529 โดยบรรจุเพลงหนาพาทย “รุกรน” ไวในบทประพันธชุดนี้ 
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 กระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ             

พระลักษมณ มีกระบวนทารําที่เปนแบบแผนเปนทารําที่เปนจารีตโบราณ สืบทอดทารํามาหลาย

ยุคหลายสมัย ปจจุบันทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ 

บรรจุอยูในหลักสูตรนาฏศิลปไทย โขนพระ ชั้น ป.ว.ช. ปที่ 3 วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป  หลักในการรําเพลงหนาพาทย รุกรน  และเสมอขามสมุทรของพระราม  และ                     

พระลักษมณ ผูแสดงจะใชการรําโดยใชเทาเดินไปตามจังหวะของหนาทับ ตอมาผูเช่ียวชาญ

ทางดานนาฏศิลปไทย ของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร ไดปรับปรุงรูปแบบการแสดง ในการรํา

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ โดยการใสทารําอยูบนราชรถ 

แทนการใชเทาเดินไปตามจังหวะหนาทับ ซึ่งไดประดิษฐทารําบนราชรถในป พ.ศ. 2513 โดยทาน

ผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) ป พ.ศ. 2528 

 การสืบทอดกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ

พระลักษมณ พบวา การสืบทอดกระบวนทารํากันมาอยางตอเนื่อง ซึ่งสามารถแบงการสืบทอด

ออกเปน 2 สายไดดังนี้ 

 1. สายวิทยาลัยนาฏศิลป ซึ่งเร่ิมใชหลักสูตรนี้ ต้ังแตป พ.ศ. 2490 จนมาถึง

ปจจุบัน ไดมีการถายทอดทารําเปนรุนตอรุนมาโดยลําดับ โดยมีครูคุม (พระราม) โขนตัวพระ              

ในสมัยรัชกาลที่ 4 ไดถายทอดทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ            

พระลักษมณ ใหแก พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) ครูโขนพระในรัชกาลที่ 5 สืบมา

จนถึงรัชกาลที่ 7 และไดถายทอดทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ 

พระลักษมณ ใหแกอาจารยอาคม  สายาคม ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไทย วิทยาลัยนาฏศิลป 

และไดบรรจุหลักสูตรการรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ 

ในการเรียนการสอนนาฏศิลปไทย โขนพระ ชั้น ป.ว.ช. ป 3 วิทยาลัยนาฏศิลป 

 2. สายทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี  ไดคิดประดิษฐทารําหนาพาทยรุกรน    

และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณบนราชรถ ในปพ.ศ. 2513 โดยใหอาจารย 

เผด็จพัฒน  พลับกระสงค นาฏศิลปน กองการสังคีต ในสมัยนั้น รับบทพระรามเปนทานแรก ตอมา

ไดใชทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรบนราชรถ เปนแบบแผนในการสืบทอดทารํา               

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรบนราชรถรุนตอรุน จนมาถึงปจจุบัน 

 ดังนั้น  การสืบทอดกระบวนทา รําหนาพาทย รุกรน  และเสมอขามสมุทร                   

ของพระราม และพระลักษมณ ทั้งสายวิทยาลัยนาฏศิลป และสายทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี 

จึงมุงใหมีการสืบสานกระบวนทารําตามแบบแผนการแสดงโขน โดยมีเหตุผลประการสําคัญ ดังนี้ 
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 1. ไดแบบแผนการรําช้ันสูง อันเปนสวนสําคัญของการแสดงโขนในบทบาทตัว

พระราม และพระลักษมณ 

 2. เพื่อเปนการอนุรักษและสืบทอดทารําดังกลาวใหดํารงอยูตอไป ไมให                 

สูญหายไปจากวงการนาฏยศิลปไทย และเปนสมบัติของชาติสืบไป 

 3. เพื่อเผยแพรเกียรติคุณของนาฏยศิลปนแบบหลวงในสังคมไทยใหเปนที่รูจักกัน

อยางกวางขวาง 

 โดยเฉพาะในการสืบทอดกระบวนทารําเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอ                   

ขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ จะตองมีผูทําหนาที่ในการสืบทอด อันหมายถึงผูที่ไดมี

โอกาสแสดงหรือรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ มากอน

ในอดีต ถือเปนวิวัฒนาการในกระบวนการสืบทอดและถายทอดกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน 

และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ  ที่ไดมีการสืบทอดตอมาถึงปจจุบัน ซึ่งมี

ผูทรงคุณวุฒิทางดานนาฏยศิลปไทยที่เปนหลักในการสืบทอดกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน             

และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ 2 ทาน คือ 

  1. อาจารยเผด็จพัฒน  พลับกระสงค  นักวิชาการละครและดนตรี ผูชํานาญ           

การพิเศษ หัวหนากลุมวิจัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต กรมศิลปากร เปนผูที่ไดรับการ

ถายทอดกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ              

จากทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี (อดีตผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทย กรมศิลปากร) 

 2. อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนพระ 

วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป เปนผูที่ไดรับการถายทอดกระบวนทารําหนาพาทย

รุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ จากอาจารยอุดม  อังศุธร (ขาราชการ

บํานาญ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป) 

 การสืบทอดกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ

พระลักษมณ สายวิทยาลัยนาฏศิลป ที่ปรากฏมาอยางตอเนื่องดวยการบรรจุในหลักสูตรการเรียน 

การสอน นาฏศิลปไทย โขนพระ ชั้น ป.ว.ช. ป 3 ถือวาเปนกระบวนทารําพื้นฐานที่เปนไปตาม

มาตรฐานทางการศึกษา โดยเมื่อนํามาใชในการแสดงโดยคณาจารย หรือนักเรียนของวิทยาลัย

นาฏศิลปก็ตามกระบวนทารํานั้นยังคงตองรักษาแบบแผนเดิม ที่เปนจารีตแบบโบราณตาม

หลักสูตรอยางเครงครัด ในการตัดทอนกระบวนทารํา จึงข้ึนอยูกับดุลพินิจของครูผูฝกซอมการ

แสดงในแตละคร้ัง 
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 นอกจากนี้การสืบทอดทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม 

และพระลักษมณบนราชรถ ที่ใชในรูปแบบการแสดง สายทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี ที่ยึดเปน

แบบแผนในการถายทอดในการแสดงอยางตอเนื่อง ดวยวิธีจัดการแสดงโดยมีนาฏศิลปนทําหนาที่

สืบทอด จัดเปนกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ

บนราชรถ ที่มีความเปนเอกลักษมณโดดเดน โดยเฉพาะในการแสดงตองคํานึงถึงความสําคัญของ

เพลงที่มีลักษณะเฉพาะเจาะจงในการแสดง ตลอดจนโอกาสและสถานที่ซึ่งในการจัดการแสดงใน

แตละครั้ง ยอมมีองคประกอบที่เปนขอกําหนดรายละเอียด ปลีกยอยตาง ๆ ที่สามารถศึกษาได

จากบทประกอบการแสดง ซึ่งถือเปนแนวทางในการถายทอดกระบวนทารํา ผูจัดทําบทจะเปน             

ผูกําหนดสัดสวนของเวลาท่ีใชในการแสดง ใหเปนไปตามลําดับของความสําคัญและบทบาทของ

ตัวละครในการดําเนินเร่ือง เพื่อใหผูแสดงไดมีโอกาสศึกษา ทําความเขาใจในบทบาท ความสําคัญ

ของตัวละคร ตลอดจนขอบเขตของการแสดง 

 กรมศิลปากรไดจัดทําบทโขนชุด “จองถนน” ในโอกาสตาง ๆ  โดยปรับปรุงจาก

บทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่ 1 พระบาทสมเด็จ

พระพุทธเลิศหลานภาลัย รัชกาลที่ 2 และบททรงบาพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎ

เกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 6 ใชในการแสดงจนมาถึงปจจุบัน 

 เคร่ืองแตงกายโขน นับไดวาเปนสวนสําคัญสวนหนึ่งที่ทําใหการแสดงมีความ

สวยงามอลังการ เปนเคร่ืองแสดงฐานะและลําดับศักด์ิของตัวละคร บงบอกใหรูถึงยศศักด์ิ และ 

เช้ือชาติ ทําใหผูชมไดเห็นภาพพจนที่เดนชัดยิ่งข้ึน เคร่ืองแตงกายและอาวุธที่ใชในการรํา                  

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ ไดมีการกําหนดสี และ

ลักษณะของตัวละครไวอยางเดนชัด รูปแบบเคร่ืองแตงกายเปนการเลียนแบบเคร่ืองทรง

พระมหากษัตริย เรียกวาเคร่ืองแตงกายยืนเคร่ือง อาวุธที่ใชในการแสดงของพระรามไดแก ศร และ

อาวุธที่ใชในการแสดงของพระลักษมณ ไดแก พระขรรค ที่ผูแสดงจะถืออาวุธดวยมือขวา ตลอดจน

ราชรถที่ใชประกอบในการแสดงของสํานักการสังคีต กรมศิลปากร  

 วงดนตรีที่ใชประกอบการบรรเลงเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร          

ใชแบบแผนการผสมวงที่เรียกวา “วงปพาทย” ซึ่งแบงออกเปน 3 ชนิดคือ วงปพาทยเคร่ืองหา           

วงปพาทยเคร่ืองคู และวงปพาทยเคร่ืองใหญ ซึ่งสามารถใชประกอบการแสดงไดตามความ

เหมาะสม ข้ึนอยูกับโอกาสและสถานท่ี ๆ แสดง 

 การรําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ สิ่งที่

สําคัญที่สุดในการปฏิบัติทารํา คือปฏิบัติกระบวนทารําใหมีความสอดคลองสัมพันธกับหนาทับ               
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ไมกลอง และทํานองเพลง ส่ิงที่ตองศึกษาใหชัดเจน คือการจดจําและฟงจังหวะหนาทับ ไมกลอง 

ใหแมนยํา  

 รูปแบบในการจัดทัพในดานการแสดงโขน ตอนจองถนน หรือพระรามขามสมุทร 

ซึ่งบรรจุเพลงหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทรนั้น การจัดรูปขบวนทัพคงจะไดรูปแบบอยาง

จากการจัดทัพในสมัยโบราณ ตามตําราพิชัยสงคราม และไดนํามาปรับปรุงใหเหมาะสมกับการจัด

ทัพในการแสดง รูปแบบของการจัดกระบวนทัพไดทั้งประเภทของการแสดงในรูปแบบโขนหนาจอ 

และในรูปแบบของการแสดงโขนฉาก 

 กระบวนทา รําหนาพาทย รุกรน  และเสมอขามสมุทร  ของพระราม  และ                   

พระลักษมณ สายวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ทารําทั้งหมดมีความสัมพนัธกนักบั              

ทารําหนาพาทยอ่ืน ๆ และทารําตาง ๆ ไดแก การรําหนาพาทยเชิดฉาน ของพระราม ตอนตาม

กวาง ในทาเงื้อ ตัวที่ 1 ทามอง ตัวที่ 2 ทาสอดสูง ตัวที่ 3 การรําหนาพาทยกลม ของพระนารายณ 

และพระอรชุน ในการแสดงโขน ไดแก ทาเงื้อ ใชหนาหนัง ทาแจกไมหนา และทายอนตัวสอดสูง 

นอกจากนี้ยังมีความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําแมบทใหญ และแมบทเล็ก เชน               

ทาสอดสูง (มือซายวงบน) ทากินนรฟอนโอ และทาผาลาเพียงไหล 

 โครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ

พระลักษมณ สายวิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป ไดแก ทาผาลา สอดสูง เปนตน  

ทาหลัก ๆ ที่สําคัญเหลานี้ นับวาเปนหัวใจสําคัญในการรําหนาพาทยของโขนพระ นอกจากนี้ยังใช

โครงสรางกระบวนทารําบางทาของการรําเพลงชา และเพลงเร็วเขามาสอดแทรกอยูดวยเปน

โครงสรางกระบวนทารําที่ใชในการเดินทาง ติดตาม เคล่ือนที่ใกล – ไกล ใชสําหรับในการมองดู

ความเรียบรอยของกองทัพ ของรูปขบวนทัพ โดยใชกระบวนทารําดวยทาหลักใหญกอน 6 ทา 

ไดแก ทาเงื้อ ทามอง ทาวางเทาขวาดานขาง ทาวางเทาซายดานขาง ทางาม และทาสอดสูง           

(มือซายวงบน) หลังจากนั้นจึงใชลักษณะการเดินย่ําเทาข้ึนและลง  

 กระบวนทา รําหนาพาทย รุกรน  และเสมอขามสมุทร  ของพระราม  และ                    

พระลักษมณ สายทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี ในรูปแบบการแสดง ของสํานักการสังคีต              

กรมศิลปากร โดยใสทารําอยูบนราชรถ  ทารําทั้งหมดมีความสัมพันธกับทารําหนาพาทยอ่ืน ๆ และ

ทารําตาง ๆ ไดแก การรําหนาพาทยเชิดฉาน ของพระราม ตอนตามกวาง ในเงื้อ ตัวที่ 1 ทามอง  

ตัวที่ 2 ทาสอดสูง (มือซายวงบน) ตัวที่ 3 การรําหนาพาทยกลม ของพระนารายณ และพระอรชุน 

ในการแสดงโขน ไดแก ทาเงื้อ ใชหนาหนัง ทาแจกไมหนา และทายอนตัวสอดสูง นอกจากนี้ยังมี
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ความสัมพันธในลักษณะทาเดียวกับการรําแมบทใหญ  และแมบทเล็ก  เชน  ทาสอดสูง                  

(มือซายวงบน) ทากินนรฟอนโอ ทาบัวชูฝก และทาผาลาเพียงไหล 

 โครงสรางกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และ

พระลักษมณบนราชรถ เปนทารําที่เปนแบบแผนโดยใชทาหลักของโขนพระ ที่ใชในการรําหนา

พาทย และใชทาหลักในการรับทา จัดเปนกระบวนทารําที่พิเศษที่ผูแสดงจะปฏิบัติทารํา โดยการใช

จังหวะ  ยืดยุบตัว ตลอดจนการสะดุงตัวข้ึนลง การเอียงศีรษะไปตามจังหวะหนาทับของดนตรี 

 การปฏิบัติทารําบนราชรถ มิใชของงายแตอยางใด ดวยการจํากัดพื้นที่บน          

ราชรถ และในขณะที่ปฏิบัติทารําหนาพาทยรุกรนนั้น ราชรถก็กําลังเคล่ือนที่ไปในขณะเดียวกัน              

พระรามยืนรําอยูบนบุษบก จึงตองอาศัยทักษะในการฟงจังหวะหนาทับของดนตรีใหแมนยํา ตองมี

ปฏิภาณและไหวพริบในการปฏิบัติทารํา ผูแสดงจะตองมีความระมัดระวังเปนพิเศษ ในการปฏิบัติ

ทารํา เพื่อมิใหเกิดความผิดพลาดในขณะที่ผูแสดงยืนหรือนั่งปฏิบัติทารําบนราชรถ ในขณะที่           

ราชรถเคล่ือนที่ รวมถึงทักษะการใชมือและใบหนาใหเคล่ือนไหว และเปล่ียนทารําไดอยาง

คลองแคลว ตองจัดชองไฟใหดีระหวางผูแสดงที่เปนพระราม และพระลักษมณ ในการปฏิบัติทารํา

เพื่อจะไดไมขัดกัน ติดกัน หรือชนกันได สําหรับผูแสดงที่รับบทเปนพระลักษมณตองมีความอดทน

สูงเปนพิเศษ  เพราะผูแสดงจะตองนั่งคุกเขาไปตลอดตั้งแตตนจนจบ ในพื้นที่บนหนาราชรถที่มี

ความคับแคบ  

 นอกจากนี้การสั่งสมประสบการณในการปฏิบัติกระบวนทารําของผูแสดงทั้งสาย

วิทยาลัยนาฏศิลป และสายทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี จะชวยสงผลใหการแสดงกระบวนการรํา

หนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณ ทั้งในรูปแบบที่มิไดใชราชรถ

ประกอบการแสดง และรูปแบบที่ใชราชรถเขามาประกอบการแสดง มีความสวยงามและมีความ

สมบูรณมากข้ึน 

 

 

 

ขอแนะนํา 



 358 

 1.  ควรมีการศึกษาสืบคนผูสืบทอดกระบวนทา รําหนาพาทย รุกรน  และ            

เสมอขามสมุทร ของพระราม และพระลักษมณสายอ่ืน เพื่อทําการอนุรักษ และสืบทอดกระบวน 

ทารําที่มีมาแตโบราณ 

 2. ควรมีการศึกษากระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร ของ           

พระพรต และพระสัตรุด ในการแสดงโขน ตอนศึกสุริยภพ เพื่อศึกษาประวัติและท่ีมาของพระพรต 

และพระสัตรุด อนุชาพระราม ตลอดจนองคประกอบในการแสดงตาง ๆ 

 3. ควรมีการสรางสรรคกระบวนทารําหนาพาทยรุกรน และเสมอขามสมุทร 

สําหรับตัวละครอื่น ๆ ทั้งในการแสดงโขน และละคร 
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มหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร บัณฑิตวทิยาลัย 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540. 

จิรัส  อาจณรงค. ผูเช่ียวชาญดานดุริยางคไทย สํานักการสังคีต กรมศิลปากร ศิลปนแหงชาติ  

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) พทุธศักราช 2545. สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2550 และ 

24 เมษายน 2551. 

ดุษฎี  มีปอม. หัวหนาภาควชิาดุริยางคศิลปศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. 

สัมภาษณ, 12 ตุลาคม 2550 และ 15 พฤศจิกายน 2550. 

บัณฑิต  กล่ินสุคนธ. ครูดุริยางคไทย (ระนาดเอก) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. 

สัมภาษณ, 14 ธันวาคม 2550. 

ปกรณ  พรพิสทุธิ.์ นาฏศิลปน 8 ว. กลุมนาฏศิลป สํานักการสงคีต กรมศิลปากร. สัมภาษณ,            

10 มกราคม 2551 และ 20 มีนาคม 2552. 

ประสิทธิ์  ปนแกว. ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลปไทย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. สัมภาษณ,            

15 พฤษภาคม 2551. 

ปญญา  ธรรมมล. ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑติ

พัฒนศิลป. สัมภาษณ, 27 กุมภาพันธ 2551. 

เผด็จพัฒน  พลับกระสงค. นักวชิาการละครและดนตรี หัวหนากลุมวจิัยและพัฒนางานแสดง 

สํานักการสังคีต กรมศิลปากร. สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2550, 31 มกราคม 2552 และ  

20 มีนาคม 2552. 

ไพฑูรย  เขมแข็ง. ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑติ

พัฒนศิลป. สัมภาษณ, 22 มิถุนายน 2550, 18 ตุลาคม 2550, 29 มกราคม 2551 และ 20 

มีนาคม 2552. 

ภิรมย ใจช้ืน. ครูดุริยางคไทย (เคร่ืองหนงั) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. สัมภาษณ, 

14 ธันวาคม 2550. 
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รักชาติ  ตุงคะบูรณะ. ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนพระ วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป. สัมภาษณ, 27 กุมภาพันธ 2551 และ 8 มนีาคม 2552. 

เรวดี  สายาคม. ขาราชการบํานาญ วทิยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป. สัมภาษณ,          

1 พฤศจิกายน 2550. 

วิชัย  ภูเพ็ชร. ครูดุริยางคไทย (เคร่ืองหนงั) คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. สัมภาษณ, 

14 ธันวาคม 2550. 

วิโรจน  อยูสวสัด์ิ. ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนลิง วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป. สัมภาษณ, 18 ตุลาคม 2550. 

วีระชัย  มีบอทรัพย. ครูชํานาญการพเิศษ นาฏศิลปไทย โขนพระ วทิยาลัยนาฏศิลป สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป. สัมภาษณ, 6 มกราคม 2550, 2 กรกฎาคม 2550, 7 กมุภาพันธ 2551 

และ 8 มนีาคม 2552. 

ศิริวัฒน  ดิษยนันทน. ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลป) พทุธศักราช 2541. 

สัมภาษณ, 30 ตุลาคม 2551. 

ศุภชัย จันทรสวุรรณ. คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันบัณฑิตพฒันศิลป และศิลปนแหงชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปไทย) พทุธศักราช 2548. สัมภาษณ, 2 มกราคม 2551 

และ 10 มีนาคม 2552. 

สมบัติ  แกวสุจริต. ผูเช่ียวชาญนาฏศิลป สํานักการสังคีต กรมศิลปากร. สัมภาษณ, 6 ธันวาคม 

2550. 

สมศักด์ิ  ทัดติ. ครูชํานาญการพิเศษ นาฏศิลปไทย โขนยักษ วทิยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป. สัมภาษณ, 31 ตุลาคม 2551. 

สหวัฒน  ปล้ืมปรีชา. รองคณบดีฝายศิลปวัฒนธรรม และฝายประกนัคุณภาพ คณะศิลปศึกษา

สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป. สัมภาษณ, 15 พฤศจกิายน 2550. 

สุวรรณี  ชลานุเคราะห. ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (นาฏศิลปละครรํา) ปพุทธศักราช 

2533. สัมภาษณ, 10 ธันวาคม 2550. 

อุดม  อังศุธร. ขาราชการบาํนาญ วทิยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป. สัมภาษณ, 29 

มิถุนายน 2550. 

อุทัย  ปานประยูร. ขาราชการบํานาญ นาฏดุริยางคศิลป สํานักการสังคีต กรมศิลปากร.  

สัมภาษณ, 12 ตุลาคม 2550 และ 15 ตุลาคม 2550. 

 



 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
                                        
 

ภาคผนวก
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พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี  สุวรรณภารต) 
 

 
 
 พระยานัฏกานุรักษ มีนามเดิมวา ทองดี  สุวรรณภารต เกิดเมื่อวันที่ 9 มกราคม 

พ.ศ.2408 เปนบุตรของนายทองอยู  สุวรรณภารต (มีความสามารถในบทบาทการแสดงโขนตัว

พิเภก จนไดฉายาวาทองอยูพิเภก) มารดาชื่อ ขํา เขารับราชการเปนโขนหลวง ต้ังแตอายุ 14 ป 

และรับราชการมาจนอายุ 70 ป รวมเวลาที่อยูในราชการถึง 65 ป ยากที่จะหาผูใดที่มีอายุราชการ

นานเทานี้ ปรากฏตําแหนงหนาที่ตามประวัติราชการดังนี้ 

 พ.ศ.2422 เปนโขนหลวง ไดรับเบี้ยหวัดปละ  4    บาท 

 พ.ศ.2423 เปนโขนหลวง ไดรับเบี้ยหวัดปละ  6    บาท 

 พ.ศ.2433 เปนโขนหลวง ไดรับเบี้ยหวัดปละ  12  บาท 

 พ.ศ.2424 เปนโขนหลวง ไดรับเบี้ยหวัดปละ  20  บาท 

 พ.ศ.2449  ไดรับพระราชทานสัญญาบัตรเปนขุนนัฏกานุรักษ ยศช้ันนายรอง 

ไดรับพระราชทานเบ้ียหวัดปละ 40 บาท 

 พ.ศ.2450 ไดรับพระราชทานเงนิเดือนเพิ่มอีกเดือนละ 60 บาท  

 วันที่ 1 มกราคม พ.ศ.2453 ไดรับพระราชทานสัญญาบัตรเปนหลวงนัฏกานุรักษ 

ยศช้ันหุมแพร รับพระราชทานเบ้ียหวัดปละ 40 บาท และไดรับพระราชทานเงินเดือนอีกเดือนละ 

70 บาท 
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 วันที่ 29 มีนาคม พ.ศ.2454 ไดรับพระราชทานสัญญาบัตรเปนพระนัฏกานุรักษ 

ยศชั้นจา เงินเดือน ๆ ละ 200 บาท 

 วันที่ 1 เมษายน พ.ศ.2456 ไดรับพระราชทานเงินเดือน ๆ ละ 220 บาท 

 วันที่ 25 กรกฎาคม พ.ศ.2457 ไดรับยศเปนชั้นนายเวร เงินเดือน ๆ ละ 220 บาท 

 วันที่ 14 มีนาคม พ.ศ.2458 ไดรับพระราชทานยศเปนหัวหมื่น เงินเดือน ๆ                   

ละ 260 บาท 

 วันที่  17 มีนาคม  พ .ศ .2458 ได รับพระราชทานสัญญาบัตรเปนพระยา                     

นัฏกานุรักษ เจากรมโขนหลวง 

 วันที่ 1 เมษายน พ.ศ.2459  ไดรับพระราชทานเงินเดือน ๆ ละ 280 บาท 

 วันที่ 1 เมษายน พ.ศ.2460  ไดรับพระราชทานเงินเดือน ๆ ละ 400 บาท 

 วันที่ 1 เมษายน พ.ศ.2462  ไดรับพระราชทานเงินเดือน ๆ ละ 500 บาท 

 พ.ศ.2468 ออกจากราชการ โดยยุบเลิกตําแหนง ไดรับเบ้ียบํานาญเดือนละ               

250 บาท 

 วันที่ 1 มกราคม พ.ศ.2469 กลับเขารับราชการเปนผูกํากับกรมปพาทยและโขน

หลวง รับเงินเดือน ๆ ละ 200 บาท และคงรับเบี้ยบํานาญเดือนละ 250 บาทดวย 

 วันที่ 1 มีนาคม พ.ศ.2472 ทําหนาที่ปลัดกรมปพาทยและโขนหลวง รับเงินคา             

ใชสอยเดือนละ 200 บาท  

 วันที่ 1 พฤษภาคม พ.ศ.2472 ออกจากประจําการโดยสูงอายุ ไดรับเงินพระมหา

กรุณาเดือนละ 200 บาท และคงรับบํานาญเดือนละ 250 บาท อยูดวย 

 วันที่ 1 เมษายน พ.ศ.2478 พนจากหนาที่ราชการ คงรับเบี้ยบํานาญเดือนละ                

250 บาท 

 พระยานัฏกานุรักษไดรับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณตามลําดับมากมาย 

อาทิ เชน 
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 พ.ศ.2450 ไดรับพระราชทานเหรียญรัชมงคล 

 2 ตุลาคม พ.ศ.2451 เหรียญรัชมังคลาภิเษก 

 1 มกราคม พ.ศ.2453 เหรียญรัตนาภรณ ชั้น 4 

 12 พฤษภาคม พ.ศ.2454 เหรียญขาหลวงเดิม 

 15 มิถุนายน พ.ศ.2454 เหรียญราชรุจิ กาไหลทอง 

 10 พฤศจิกายน พ.ศ.2454 เบญจมาภรณมงกุฏสยาม 

 2 ธันวาคม พ.ศ.2454 เหรียญบรมราชาภิเษก 

 พ.ศ.2455 ดุม ว.ป.ร.ชั้น 1 

 5 กันยายน พ.ศ.2455 จตุรถาภรณชางเผือก 

 1 เมษายน พ.ศ.2456 เข็มอักษรพระบรมนามาภิไธยยอ ชัน้ 2 

 2 เมษายน พ.ศ.2456 เสมา ว.ป.ร.ชั้น 4 

 17 กุมภาพันธ พ.ศ.2457 ตราวชิรมาลา 

 12 สิงหาคม พ.ศ.2459 แหนบ ว.ป.ร.ชั้น 1 

 30 ธันวาคม พ.ศ.2459 รัตนาภรณ ชั้น 3 

 6 ตุลาคม พ.ศ.2461 เสมา ร.ร.ชั้น 3 

 1 เมษายน พ.ศ.2462 ตราวัลลาภรณ 

 31 ธันวาคม พ.ศ.2462 ตริตาภรณชางเผือก 

 31 ธันวาคม พ.ศ.2467 ทวีติยาภรณมงกุฏสยาม 

 25 กุมภาพันธ พ.ศ.2468 เหรียญบรมราชาภิเษก ร.7 

 4 เมษายน พ.ศ.2475 เหรียญเฉลิมพระนคร 150 ป 
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 พระยานัฏกานุรักษ มีบุตรคนแรกเปนชาย เกิดจากนางพวง ชื่อ ทองแลง ไดรับ

พระราชทานบรรดาศักด์ิเปนหลวงไพจิตรนันทการ รับราชการอยูในสํานักพระราชวัง ตอมาพระยา

นัฏกานุรักษไดสมรสกับเทศ ซึ่งกลายเปนคุณหญิงนัฏกานุรักษในปจจุบันนี้ มีบุตรธิดาดวยกัน              

3 คน คือ 

 นางทองทศ สมรสกับพนัเอกพิเศษ พิศพฒันะ อมรวิสยัสรเดช 

 นางสาวทองกร  สุวรรณภารต ขาราชการบํานาญสํานักงานขาราชการพลเรือน 

 นายทองสิงห  สุวรรณภารต ขาราชการกรมไปรษณียโทรเลข 

 พระยานัฎกานุรักษเปนผูที่มีความสามารถในบทบาทการแสดงทุกบท โดยเฉพาะ

มีความเชี่ยวชาญในบทของตัวพระ ทานไดรับมอบหมายใหทําหนาที่เปนผูประกอบพิธีไหวครู

นาฏศิลปโขน ละคร และทานเปนผูตอทารําเพลงหนาพาทยองคพระพิราพใหกับนายรงภักดี (เจียร  

จารุจรณ) ข้ึนเปนคร้ังแรก โดยมีหลักฐานปรากฏดังนี้ 

 การแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ ชุดพระรามเดินดง หรือตอนพระรามเขาสวนพิราพ 

จัดเปนตอนสําคัญตอนหน่ึงในเร่ืองรามเกียรต์ิ โอกาสที่จะจัดนําออกแสดงนั้นจะตองเปนงาน

สําคัญ เชน งานพระราชพิธี รัฐพิธี หรืองานมหกรรม จะไมนําออกแสดงพรํ่าเพร่ือ เหมือนกับการ

แสดงโขนในชุดอ่ืน ๆ เพราะถือเปนของสูงและมีความศักด์ิสิทธิ์อยางยิ่ง การจัดแสดงแตละครั้ง

จะตองมี พิธีรีตองต้ังเคร่ืองถวายครู ตามระเบียบและแบบแผนที่ครูอาจารยไดบัญญัติไว 

 คร้ังแรก แสดงในงานพระราชพิธีสมโภชข้ึนระวางโรงในพระเศวตคชเดชนดิลก 

พระคชาธารคูบารมี ในรัชกาลที่ 7 เม่ือวันที่ 16 พฤศจิกายน พุทธศักราช 2470 ณ พระราชวังดุสิต 

(ปจจุบันเปนบริเวณหนาตึกรัฐสภา) การแสดงโขนครั้งนี้เปนการแสดงโขนหนาพระที่นั่ง ถวาย

พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี พระบรมราชินี สวนวิธีที่

แสดงนั้นแสดงแบบโขนนอนโรง 

 ครูรงภักดี (เจียร  จารุจรณ) นาฎศิลปน (โขน) ที่มีฝมือในรัชสมัย พระบาทสมเด็จ 

พระรามาธิบดีศรีสินทรมหาวชิราวุธ พระมงกุฎเกลาเจาแผนดินสยาม ซึ่งไดตอทารําองคพระพิราพ 

มาจากพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี  สุวรรณภารต) ปรมาจารยนาฏศิลปไทย ไดออกรําหนาพาทย 

องคพระพิราพ และไดแสดงเปนพิราพ ในเร่ืองรามเกียรต์ิ 

 การตอทารําหนาพาทยองคพระพิราพนั้น ไดทําพิธีตอทารําที่คดวัดพระแกว 

(ระเบียงคด ในวัดพระศรีรัตนศาสดาราม) สวนพิธีครอบนั้นจัดข้ึนที่ศาลาสหทัยสมาคม                       
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ในพระบรมมหาราชวัง โดยมีพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี  สุวรรณภารต) เปนผูทําพิธีไหวครูและทํา

พิธีครอบ เมื่อพุทธศักราช 2470 

 คร้ังที่สอง โขนหลวงกระทรวงวัง ไดจัดแสดงในงานฉลองรัฐพิธีฉลองรัฐธรรมนูญ 

เม่ือวันที่ 11 ธันวาคม พุทธศักราช 2475 (งานฉลองรัฐธรรมนูญปแรก) ณ บริเวณทองสนามหลวง 

การแสดงคร้ังนี้แสดงแบบโขนนั่งราว และโขนหนาจอ คือมีทั้งนั่งราวและนั่งเตียง มีบทรอง                    

บทพากย และบทเจรจาแบบโขนโรงใน คือเอาการแสดง 2 แบบมารวมกัน ตัวโขนที่แสดงงานนี้มี 

 1.  ครูรงภักดี (เจียร  จารุจรณ) แสดงเปน พิราพปา 

 2. นายอราม  อินทรนัฏ แสดงเปน พิราพทรงเคร่ือง 

 3. นายบุญสม (อาคม)  สายาคม   แสดงเปน พระราม 

 4. นายเดช  ปญญาพล แสดงเปน พระลักษมณ 

 5. นายทองหลอ  ลักษณะผล แสดงเปน  นางสีดา 

 นอกจากนี้ยังมีพวกรากษส บริวารของพิราพ หมื่นพากยฉันทวัจน (พากย  พากย

ฉันทวัจน) และหมื่นไพเราะพจมาน (อาบ  สุนทรสนาน) เปนผูพากย เจรจา ปพาทยที่ใชบรรเลง

ประกอบการแสดง มี 2 วง คือ 

 1. วงพระเพลงไพเราะ (โสม  สุวาทิต) 

 2. วงหลวงประดิษฐไพเราะ    (ศร  ศิลปบรรเลง) 

 การแสดงอยูในความควบคุมของพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี  สุวรรณภารต) และ

คุณหญิงนัฏกานุรักษ (เทศ  นัฏกานุรักษ) ซึ่งจากประวัติและผลงานจะแสดงใหเห็นวาพระยา               

นัฏกานุรักษ เปนผูที่มีความสามารถสูง มีอายุราชการที่ยืนยาว ซึ่งจะเห็นไดจากการที่ทางราชการ

ตองเรียกพระยานัฏกานุรักษ กลับเขามารับราชการใหมถึงสองครั้ง ภายหลังที่ไดปลดออกรับเบี้ย

บํานาญแลว และแมจะมีอายุไดถึง 60 ปเศษแลว ทางราชการก็ยังเห็นความจําเปนที่จะตองใชทาน 

โดยจายเงินคาใชสอยตอมาจนอายุ 70 ป 

 นอกจากนี้พระยานัฏกานุรักษยังไดรับคัดเลือกใหเขาเปนภาคีสมาชิกราชบัณฑิต

สถาน และมีขอที่ควรบันทึกไวเปนเหตุการณในประวัติศาสตรก็คือ ทานไดรับเกียรติอันสูง ใหเปน

ประธานการประชุมราชบัณฑิตสถานแหงประเทศสยามเปนคร้ังแรก 
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 พระยานัฏกานุรักษไดลมปวยลงดวยโรคหัวใจพิการ โรคาพาธที่เกิดข้ึนจนเปนเหตุ

ใหพระยานัฏกานุรักษถึงแกมรณกรรมนั้น ก็เปนธรรมดาของสังขารที่ไดลวงเขาสูวัยชราภาพ             

ทานไดถึงแกมรณกรรมอยางสงบ เมื่อวันที่ 29 พฤศจิกายน พ.ศ.2478 เวลา 15 นาฬิกา 15 นาที                  

ณ บานเลขที่ 727 ตําบลตรอกสาเก เชิงสะพานผานพิภพลีลา จังหวัดพระนคร รวมสิริอายุได 70 ป 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 371 

คุณครูอาคม  สายาคม 
 

 
 

 นายอาคม  สายาคม เกิดเมื่อวันที่ 26 ตุลาคม พ.ศ.2460 อยูบานใกลส่ีแยก              

ถนนหลานหลวง เปนบุตรนายเจือ  ศรียาภัย และนางผาด  สกุลเดิม อิศรางกูร ณ อยุธยา เหตุที่ใช

นามสกุลสายาคม  ซึ่งเปนนามสกุลที่ไดรับพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัว เพราะเปนบุตรบุญธรรมของนายสายและนางเพี้ยน  สายาคม เฉพาะนางเพี้ยนมีศักด์ิ

เปนปาของนายอาคมดวย 

 นายอาคม  สายาคม มีนามเดิมวาบุญสม พลตรี หลวงวิจิตรวาทการ อดีตอธิบดี

กรมศิลปากรเปลี่ยนใหสมัยที่มีการฟนฟูวัฒนธรรม เพื่อใหมีความหมายเขมแข็งสมเปนผูชาย 

เร่ิมตนเรียนวิชาสามัญที่โรงเรียนพรอมมูลวิทยาจนถึงชั้นประถมปที่ 2 จึงลาออกไปสมคัรเรียนโขนที่

บานเจาพระยาวรพงศพิพัฒน (ม.ร.ว.เย็น  อิศรเสนา) เสนาบดีกระทรวงวังในพระบาทสมเด็จ

พระปกเกลาเจาอยูหัว และไดเรียนหนังสือที่โรงเรียนศรีอยุธยา ควบคูกับการฝกหัดโขน จนจบ              

ชั้นมัธยมปที่ 3 ไดเปนโขนหลวงในพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ข้ึนตรงตอพระยา                  

นัฏกานุรักษ (ทองดี  สุวรรณภารต) ผูกํากับกรมปพาทยและโขนหลวงในรัชกาลที่ 7 กับคุณหญิง

เทศ นัฏกานุรักษ 

 เมื่อเร่ิมฝกหัดโขนนั้นนายอาคมมีอายุได 12 ป โดยพระยานัฏกานุรักษและ

คุณหญิงเทศไดมอบใหครูล้ินจี่  จารุจรณ ดูแลควบคุมการฝกหัดเบ้ืองตนอยูกับพวกละครหลวง              
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ในสมัยนั้นตัวพระและตัวนางจะฝกหัดกันที่วังสวนกุหลาบ สวนยักษและลิงจะฝกกันที่บาน

เจาพระยาวรพงศพิพัฒน 

 นายอาคมไดออกแสดงเปนคร้ังแรกเม่ืออายุประมาณ 14 ป เปนตัวพระรามใน

เร่ืองรามเกียรต์ิตอนขาดเศียรขาดกร เปนการแสดงโขนน่ังราว  แสดงหนาพระที่นั่งถวาย

พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว บริเวณสนามหญาหนาพระที่นั่งอนันตสมาคม ในงาน

ตอนรับแขกเมือง คือนายดักลาส แฟรแบงค นักแสดงภาพยนตรชาวอเมริกัน ตอมาไดแสดงหนา

พระที่นั่งอีกหลายคร้ังที่โรงโขนหลวงมิสกวัน 

 นายอาคม  สายาคม เขารับราชการในกรมมหรสพเม่ือ พ.ศ.2472 ในแผนกโขน

หลวง ตําแหนงเด็กชา เงินเดือน 4 บาท ตอมารัฐบาลไดมีคําส่ังใหโอนงานการชางและกองมหรสพ

ไปอยูในสังกัดกรมศิลปากร ใน พ.ศ.2478  นายอาคมซึ่งขณะนั้นบวชอยูที่วัดสุนทรธรรมทาน               

(วัดแคนางเล้ิง) จึงตกลงใจสึกมารับราชการอยูที่โรงเรียนศิลปากร แผนกนาฏดุริยางคศิลป กรม

ศิลปากร (ปจจุบันคือวิทยาลัยนาฏศิลป) นายอาคมไดรับหนาที่ใหเปนครูสอนวิชานาฏศิลปโขน

ฝายพระ และเปนศิลปนผูแสดงดวย 

 ในสมัยพลตรี หลวงวิจิตรวาทการ ดํารงตําแหนงอธิบดีกรมศิลปากร นาฏศิลปโขน

ละครและดนตรีไทยถึงคราวเส่ือม เนื่องจากหาผูชมไดยาก กรมศิลปากรจึงส่ังใหศิลปนโขนไปเรียน

วิชาดนตรีสากล เพื่อที่จะไดออกบรรเลงตามงานตาง ๆ ดวยเหตุนี้นายอาคมจึงตองไปหัดไวโอลิน

อยูระยะหนึ่ง 

 คร้ันถึงสมัยนายธนิต  อยูโพธิ์ เปนอธิบดีกรมศิลปากร ไดรวมกับหลวงวิลาศวงงาม  

(หรํ่า  อินทรนัฏ) และทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี ร้ือฟนและสงเสริมใหมีการแสดงโขนละคร

เพื่อใหประชาชนชมทุกวันศุกร เสาร และอาทิตย ณ โรงละครศิลปากร (โรงละครนี้ถูกไฟไหมไปหมด

เมื่อคืนวันที่ 9 พฤศจิกายน พ.ศ.2503) นายอาคมจึงมีโอกาสไดแสดงโขนและละครเปนประจํา 

สําหรับการแสดงโขนน้ันนายอาคมแสดงเปนตัวพระรามเพียงคนเดียว 

 สวนการแสดงละคร นายอาคมไดแสดงเปนตัวเอกเกือบทุกเร่ือง อาทิเชน 

 เร่ืองพระรวง หรือ ขอมดําดิน แสดงเปนพระรวง 

 เร่ืองขุนชางขุนแผน ตอนพระไวยแตกทพั แสดงเปนพระไวย 

 เร่ืองไกรทอง แสดงเปนไกรทอง 
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 เร่ืองอิเหนา ตอนประสันตอนก แสดงเปนอิเหนา 

 เร่ืองพระอภัยมณี ตอนพบนางละเวง แสดงเปนพระอภัยมณี  

ฯลฯ 

 หนาที่สําคัญที่นายอาคม  สายาคม ไดรับสืบทอดจากครูผูใหญฝายโขน ละครก็

คือ การทําพิธีไหวครูและครอบโขน ละครของกรมศิลปากร ซึ่งมีประเพณีนิยมกันมาแตโบราณวา 

ศิลปนผูเปนครูครอบศิลปะทางโขนละครนั้นจะตองประกอบดวยคุณสมบัติหลายประการ เชนเปน

ศิลปนผูใหญที่มีอาวุโส มีความรูทางดานนาฏศิลปจนเปนที่ยอมรับนับถือของบุคคลในวงการ ตอง

รําเพลงหนาพาทยไดทุกเพลงอยางแมนยํา มีวาจาสุภาพเรียบรอย มีสัจจะ มีความกตัญูตอครู

อาจารย และตองไดรับมอบตําราไหวครูและการครอบนาฏศิลปจากครูผูใหญ ซึ่งคุณสมบัติเหลานี้

นายอาคมมีพรอมทุกประการ โดยนายอาคมไดรับตําราไหวครูจากคุณหญิงเทศนัฏกานุรักษ ซึ่งเปน

ตําราของพระยานัฏกานุรักษ ที่ทานไดรับมอบมาจากพอครูเกษและไดตกทอดมาถึงนายอาคมใน

ปจจุบันนี้ 

 หลวงวิลาศวงงามครูผูใหญฝายโขนผูทําพิธีไหวครูโขนละครและทําพิธีครอบของ

กรมศิลปากรต้ังแต พ.ศ.2488 ไดมอบใหนายอาคมเปนครูผูทําพิธีประมาณป พ.ศ.2504 แต

ประเพณีที่ถือกันมาวาผูที่ไดรับมอบจะไมทําพิธีไหวครูและพธิีครอบ ในขณะที่ครูผูมอบยังมีชีวิตอยู 

เพราะเคารพตอครูและถือวาเปนเสนียดจัญไร เทากับไปตีตนเสมอครู จนกระทั่งป พ.ศ.2505 หลวง

วิลาศวงงามถึงแกกรรม นายอาคมจึงไดทําหนาที่แทน โดยเร่ิมทําพิธีไหวครูและครอบเปนทางการ

คร้ังแรกที่โรงเรียนนาฏศิลป ในป พ.ศ.2505  

 ในระยะนั้นพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ทรงทราบวาการรําหนาพาทยองคพระ 

พิราพอันเปนหนาพาทยที่สูงสุดและศักด์ิสิทธิ์ในวิชานาฏศิลปไทยกําลังจะสูญ และทรงทราบวา            

ผูตอทารําหนาพาทยนี้จากพระยานัฏกานุรักษ เหลืออยูเพียงคนเดียวคือ นายรงภักดี (เจียร                

จารุจรณ) ซึ่งรับราชการเปนตํารวจวัง สังกัดสํานักพระราชวัง พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวจึงทรง

พระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหนายรงภักดี (เจียร  จารุจรณ) มอบทารําหนาพาทยองคพระพิราพใหแก

ศิลปนของกรมศิลปากร 4 คน คือ 

 นายอาคม  สายาคม ครูพระ 

 นายอราม  อินทรนัฏ   ครูยักษ 

 นายหยัด  ชางทอง   ครูยักษ 
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 นายยอแสง  ภักดีเทวา ครูยักษ 

ณ โรงละครพระที่นัง่อัมพรสถาน พระราชวังดุสิต เมื่อวนัพฤหัสบดีที่ 24 มกราคม พ.ศ.2506 

 สวนชีวิตครอบครัวนั้น นายอาคมไดสมรสกับนางสาวเรณู  วิเชียรนอย เมื่อวนัที่ 

20 กรกฎาคม พ.ศ.2488 มีบุตรธิดา 3 คน  

 จากนั้นนายอาคม  สายาคม ก็ไดทําพิธีไหวครู โขน ละคร ตลอดมา บางคร้ังก็

ไดรับเชิญจากสถาบันการศึกษา มหาวิทยาลัยตาง ๆ ตลอดจนบุคคลในวงการศิลปนใหไปทําพิธี

ไหวครูและครอบตลอดมา และที่นําความปลาบปล้ืมใหแกนายอาคมอยางยิ่งก็คือ พระบาทสมเด็จ

พระเจาอยูหัวทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ ใหนายอาคมครอบถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี และสมเด็จพระเจาลูกเธอ เจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณ อัครราชกุมารี ขณะยัง

ทรงพระเยาว ณ บวรสถานสุธาวาส (พระแกววังหนา ในบริเวณวิทยาลัยนาฏศิลป) เม่ือ พ.ศ.2506 

และสมเด็จพระนางเจาฯพระบรมราชินีนาถ มีพระราชเสาวนียโปรดเกลาฯ ใหต้ังพิธีบวงสรวงสังเวย

เพื่อการแสดงละครเร่ือง สมเด็จพระสุริโยทัย ไหวครูโขนละครและพิธีครอบนาฏศิลป ณ ศาลา           

ผกาภิรมย สวนจิตรลดา เม่ือวันพฤหัสบดีที่ 20 กรกฎาคม พ.ศ.2521 ในพิธีคร้ังนี้ นายอาคมได

ครอบถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และครอบศิลปนสมัครเลน 

 นายอาคม  สายาคม รับราชการในกรมศิลปากรมาต้ังแต พ.ศ.2478 จนครบ

เกษียณอายุเมื่อวันที่ 30 กันยายน พ.ศ.2521 ในตําแหนงศิลปนพิเศษของกรมศิลปากร มีผลงาน

ตาง ๆ มากมาย ไมวาจะเปนการประดิษฐทารํา ผลงานทางดานการเขียน ผลงานทางดาน

วิทยุกระจายเสียง ผลงานทางดานการกํากับการแสดงและการสอน ฯลฯ ความสําเร็จของผลงาน

เหลานี้ไดมาจากการอุทิศแรงกายแรงใจของนายอาคม  สายาคม ทั้งสิ้น ภายหลังจากเกษียณอายุ

ราชการ กรมศิลปากรจึงใหปฏิบัติหนาที่ตอไปในตําแหนงผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลป 

 เมื่อวันที่ 8 มิถุนายน พ.ศ.2525 นายอาคม  สายาคม ไดเดินทางไปราชการที่

จังหวัดเชียงใหม เพื่อประกอบพิธีไหวครูและครอบใหนักศึกษาวิทยาลัยนาฏศิลปเชียงใหม ในวันที่ 

10 มิถุนายน พ.ศ.2525 แตไดถึงแกกรรมเสียกอน ณ โรงแรมอโนดาต เมื่อวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ.

2525 รวมอายุได 64 ป 7 เดือน 14 วัน 
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ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี 
(ศิลปนแหงชาติ ดานศิลปะการแสดง - นาฏศิลปไทย) 

 

 
 
 

ชีวิตวยัเด็ก 
 

  ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี มีนามเดิมวา แผว  สุทธิบูรณ เกิดเมื่อวันที่ 25 

ธันวาคม พ.ศ.2446 เปนธิดาคนที่ 2 ของนายเฮง และนางสุทธิ  สุทธิบูรณ ในจํานวนพี่นองสามคน 

คือ นางทับทิม  คล่ีสุวรรณ  พี่สาว และนายสหัส  สุทธิบูรณ นองชาย  ในครอบครัวพอมีอันจะกิน

จากจังหวัดฉะเชิงเทรา ความที่คุณยามีตําแหนงเปนคุณพนักงานในพระราชสํานักฝายในของ

พระบาทสมเ ด็จพระจุลจอมเกลา เจ าอยู หั ว  ทานผูหญิงแผ วจึ งมี โอกาสเข า ไปอยู ใน

พระบรมมหาราชวังกับคุณยาดวย กระทั่งพระบาทสมเด็จ พระเจาอยูหัวรัชกาลที่ 5 เสด็จสวรรคต 

จึงกลับออกมาอยูกับบิดามารดาดังเดิม กระทั่งอายุ 8 ขวบ จึงไดเขาไปอยูในวังสวนกุหลาบ 

 ทานผูหญิงแผวเขาถวายตัวในสมเด็จพระบรมวงศเธอเจาฟาอัษฏางคเดชาวุธ 

กรมหลวงนครราชสีมา มีทาวนารี วรคณารักษ (แจม  ไกรฤกษ) เปนผูปกครองดูแล อีกทั้งไดรับการ

ฝกหัดนาฏศิลปกับครูอาจารยผูทรงคุณวุฒิในราชสํานัก เชน เจาจอมมารดาวาด (ทาววรจันทร) 

และเจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที่ 4 เจาจอมมารดาทับทิม ในรัชกาลที่ 5 หมอมแยมในสมเด็จ

เจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ หมอมอ่ึงในสมเด็จพระบัณฑูรฯ จากการที่ทานผูหญิงแผวเรียนรํา

ละครดวยใจรัก ประกอบกับเปนเด็กหนาตางดงาม จึงไดรับการสนับสนุนใหเรียนอยางเต็มที่  
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ชีวิตสมรส 

 ดวยความรูความสามารถในการแสดงนาฏศิลปเปนเลิศ ประกอบกับความงดงาม

ทั้งกาย และใจ เพียบพรอมดวยคุณสมบัติของเบญจกัลยาณีครบถวน ทานผูหญิงแผวจึงเปนที่

โปรดปรานของสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาอัษฏางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมายิ่งนัก 

ทรงขอทานผูหญิงแผว ไปเปนชายาในพระองค มีนามวาหมอมแผว นครราชสีมา ตอมาทรงยกข้ึน

เปนหมอมหามของพระองค แลวจึงนําความกราบบังคมทูลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา

เจาอยูหัว พระองคทรงมีพระมหากรุณารับทานผูหญิงแผวไวในตําแหนงสะใภหลวง และ                       

โปรดเกลาฯ ใหรับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณทุติยจุลจอมเกลาวิเศษ 

 ทานผูหญิงแผวมีความสุขในชีวิตสมรสประมาณ 10 ป สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ

เจาฟาอัษฏางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ซึ่งขณะนั้นทรงดํารงตําแหนงองครัชทายาท เสด็จ

ทิวงคต ยังความทุกขยากมาสูจิตใจทานผูหญิงเปนลนพน ทานเลาวา “ตอนน้ันพระองคทานพระชน

มายุได 36 ป ฉันอายุได 25 ซึ่งฉันรูสึกวาเหวและเศราโศกเปนลมพับและรูวาโลกนี้ชางไมมีอะไร

แนนอนทั้งส้ิน” 

 จากนั้นอีกนานพอสมควร ทานผูหญิงแผวจึงสมรสใหมกับพลตรีหมอมสนิทวงศ

เสนี (ม.ร.ว.ตัน  สนิทวงศ) มีชีวิตสมรสอีกรูปแบบหนึ่ง ทานผูหญิงมีความสุขกับการเปนแมบาน 

ยามวางจะดูแลปลูกตนไมพืชผัก และรักษาปรับปรุงบานซึ่งพรอมหนาพรอมตาดวยลูก ๆ ทั้งหมด           

ส่ีคน ไดแก 

- ม.ล.แตว  สนทิวงศ 

- ม.ล.นวลผอง  สนทิวงศ   สมรสกับ  พลเอกแสวง  เสนาณรงค                                     

- พ.ต.อ.(พิเศษ) ม.ล.เติม  สนทิวงศ  สมรสกบันางโสภี  โชติกะพุกกณะ   

- ม.ล.ตวง  สนทิวงศ  สมรสกบั  ม.จ. รังษีนภดล  ยุคล   

 ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี มีใจรักดานรําละครมาแตเยาว ทานไดรับการฝกหัด

อบรมดานละครขณะอยูในวังสวนกุหลาบเม่ืออายุได 8 ป โดยสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟา

อัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ไดสงทานผูหญิงไปฝกหัดนาฏศิลปกับครูอาจารย

ผูทรงคุณวุฒิในราชสํานักจนมีความรูความสามารถออกแสดงเปนตัวละครเอกในโอกาสแสดง

ถวายทอดพระเนตรหนาพระที่นั่งในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวหลายคร้ัง ทานผูหญิง

แสดงเปนอิเหนา และนางดรสา ในเร่ืองอิเหนา เปนพระพริาพ และทศกัณฐในเร่ืองรามเกียรต์ิ 
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 ทานผูหญิงเคยเลาวา  หลังจากที่ฉันอยูในวังสวนกุหลาบสักระยะหนึ่ง  เจาฟา

อัษฎางคไดสงฉันไปฝกหัดอิเหนาที่วังกรมพระนราธิปประพันธพงศ  หัดกับเจาจอมมารดาเขียน

ทานเจาจอมหัดใหฉันเปนอิเหนา  เมื่อเวลาฉันรําไมดีทานจะตีฉัน  ฉันเอามือรับจนหัวแมมือฉันแตก

คือมือดานซาย  ฉันอยูที่วังกรมพระนราหลายเดือนตอมาไปอยูในวังสวนกุหลาบ  สําหรับการแสดง

ไดแสดงเปนตัวเอกหลายเร่ือง  ไดเคยตอนรับแขกเมืองที่เขามาเยี่ยมเยือนประเทศไทยและแสดง

ถวายหนาพระที่นั่งต้ังแตรัชกาลที่ 5 ถึงรัชกาลที่ 7 

  สําหรับเร่ืองที่แสดงนั้น  ฉันแสดงเปนตัวอิเหนาต้ังแตเขาหองจินตะหราจนถึงศึก

กระหมังกุหนิงกับหมอมแยม  ฉันเกงในทางเพลงอาวุธ  ทั้งหอก  กระบี่  ทวน  ดาบ  กริช  สําหรับ

ละครใน  ฉันทําไดดี  เปนที่โปรดปรานของเจานาย  สําหรับละครนอก  แสดงเปนตัวพระไวยตอน

แตกทัพ  ไชยเชษฐ  และเปนตัวไกรทองอยางดีเยี่ยม  ตอมาแสดงที่กระทรวงตางประเทศเม่ืออายุ 

13 ป  ทูลกระหมอมอัษฎางค ฯ สงฉันไปอยูกับเจาจอมมารดาทับทิม  ในรัชกาลที่ 5 ฉันเปนนาง

เมขลาคูกับคุณหญิงเทศนัฏกานุรักษเปนรามสูร  ตอมาแสดงเปนดรสาในเร่ืองอิเหนาเมื่อตอนโดด

เขากองไฟ  รํากริชผูหญิงตายตามระตู  การแสดงคร้ังนี้ เจาฟาอัษฏางคฯ ทรงชอบมาก และขอฉัน

ไปเปนชายาของพระองค 

 คร้ันมาเปนหมอมหามในพระองค ไมทรงอนุญาตใหเลนละครเปดหนาใหคนอ่ืนได

เห็น ในงานฉลองแซยิดครบ 60 ป ของทาวนารีวรคณารักษ ทานผูหญิงแผวจึงตองแสดงเปนตัว

พระพิราพทรงเคร่ือง ซึ่งพอออกมายืนแตะขางมาน ก็เปนที่ประทับใจแกเจานายและขาราชการที่

เชิญมาในงานนั้นเปนที่ยิ่ง จวบจนสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวง

นครราชสีมา เสด็จทิวงคตแลว เปนเวลานานพอสมควร  ทานผูหญิงแผวจึงสมรสกับพลตรีหมอม

สนิทวงศเสนี (ม.ร.ว.ตัน  สนิทวงศ) 
 

ชีวิตการทํางาน 

 ทานผูหญิงแผวตองติดตามสามีซึ่งรับราชการเปนทูตทหารไปประจําที่ตางประเทศ

หลายประเทศ เชน ฝร่ังเศส อังกฤษ อิตาลี และที่ประเทศโปรตุเกส พลตรีหมอมสนิทวงศไดเปน

เอกอัครราชทูตไทย และการที่ทานผูหญิงแผวติดตามสามีไปอยูประเทศตาง ๆ ในสมัยนั้น นับเปน

ผลดีกับวงการนาฏศิลปไทย เพราะทานไปอยูประเทศไหนก็สนใจศึกษานาฏศิลปของชาตินั้นและ

จดจําเอาไวไดเปนอยางดีจนเมื่อกลับมาอยูเมืองไทยเปนการถาวร คุณธนิต  อยูโพธิ์ หัวหนากอง

การสังคีต กรมศิลปากรในสมัยนั้น ไดมาเรียนเชิญใหทานผูหญิงชวยปรับปรุงฟนฟูและวางรากฐาน

ดานการละคร การรําของกรมศิลปากรซึ่งซบเซาขาดชวงไปเพื่อสืบตอศิลปวัฒนธรรมในดานนี้ 
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 ทานผูหญิงในฐานะผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทยในกรมศิลปากร จึงนําเอาวิชาความรู

ทางดานนาฏศิลปจากประเทศตาง ๆ บางอยางมาพัฒนาเปนทานาฏศิลปไทย คิดประดิษฐทา

แปลก ๆ ใหม ๆ ข้ึน จากทารําพื้นฐานซึ่งเคยเนิบชา ใหกระทัดรัดงดงามตามแบบแผน สรางความ

เพลิดเพลินชื่นชมแกผูชมอยางไมมีเหนื่อยหนาย อาทิ ระบํามา ทานผูหญิงเคยเลาวา ลีลาทาเตน

โขยกไปเขยกมาของผูแสดงระบํามานั้น ทานจดจํามาจากทาระบํามาของประเทศโปตุเกส แลว

นํามาปรับปรุงใหเปนทารําแบบไทย ๆ  

 ทานผูหญิงแผว  สนทิวงศเสนี เปรียบเสมอืนศูนยรวมศิลปวัฒนธรรมไทย เพราะ

ทานยงัเปนผูรอบรูในศิลปวทิยาการดานนาฏศิลปการประพันธบทสําหรับแสดงทั้งโขนและละคร 

ภาระหนาที่ของทานมีมากมายดังนี ้

1. เปนผูเช่ียวชาญในศิลปะวิทยาการเกี่ยวกับนาฏศิลปไทย เชน ทารําของผูแสดง

ทั้งพระ นาง ยกัษ และลิง รวมทั้งตัวประกอบเสนาทั่วไป ตลอดจนสิงสาลาสัตวที่จัดเปนชุดระบํา 

เชน ระบําชาง ระบํามา ระบําเงือก ระบํานก ระบําควาย (ระบําบันเทิงกาสร) เปนตน 

2. เปนผูคัดเลือกเร่ืองและชุดการแสดง อํานวยการจัดทาํบทสําหรับแสดง  

3. เปนผูอํานวยการ  ฝกซอมการแสดงนาฏศิลปไทยของกรมศิลปากร 

4. เปนผูคัดเลือกตัวโขนละครใหเหมาะสมกับบทบาทของตัวโขนละครในเร่ือง              

ตาง ๆ อันเปนหลักวิชาสําคัญอยางหนึ่ง ซึ่งผูคัดเลือกตองมีความรอบรูในเร่ืองตัวโขนละครเร่ือง               

นั้น ๆ เปนอยางดี 

 5. เปนผูกําหนดตัวศิลปนที่จะชวยฝกสอนและกํากับการแสดงนาฏศิลปชุดตาง ๆ 

ซึ่งกรมศิลปากรไดรับอนุมัติจากรัฐบาลใหจัดไปแสดงตางประเทศ 

 6. เปนผูฝกสอนและอํานวยการฝกซอมการแสดงโขน ละคร ฟอนรํา ฯลฯ ทุกคร้ังที่

กองการสังคีต กรมศิลปากร จัดแสดงเผยแพรแกประชาชน ณ โรงละครแหงชาติ สังคีตศาลา 

สถานีโทรทัศน สถานที่ราชการ ตางประเทศ และตางจังหวัดทั่วราชอาณาจักร 

 7. เปนวิทยากรบรรยายและตอบขอซักถาม ในการอบรมเกี่ยวกับเร่ืองนาฏศิลป

และวรรณกรรมการแสดง 

 8. เปนที่ป รึกษาในการสรางนาฏกรรมประเภทตาง  ๆ  ซึ่ งหนวยราชการ 

สถาบันการศึกษา องคการและสมาคม ตลอดจนเอกชนทั่วไปจัดข้ึนในกรณีพิเศษ 
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 นอกเหนือจากความเช่ียวชาญในตําราฟอนรําอันสืบทอดมาต้ังแตสมัยโบราณแลว 

ทานผูหญิงแผวยังมีความเชี่ยวชาญพิเศษในการคนคิดประดิษฐลีลาทารําใหเหมาะสมกับยุคสมัย 

ดําเนินไปโดยถูกตองตามระเบียบแบบแผนอันมีมาแตโบราณ ไมวาจะเปนทีทาทาวพญามหา

กษัตริย ขุนนาง บุคคลสามัญ ตลอดจนทาทางของสัตวทั่วไป ทานผูหญิงสามารถประดิษฐลีลาทา

รําไดอยางดงามและเหมาะสมกับบทบาท 

 ทารําทีท่านผูหญิงแผวประดิษฐข้ึนมีมากมาย เชน 

1. ประเภทระบํา มีดังนี ้

1.1 ทาระบําสัตวตาง ๆ เชน  ระบํากวาง  ระบําปลา  ระบําบันเทิงกาสร  (ระบําควาย)               

ระบํามา  ระบํากุญชรเกษม  (ระบําชาง)  ระบําเริงอรุณ  (ระบําผีเส้ือ)  ระบํานาค                

ระบําเงือก  (แบบมีบทรองในละครนอกเร่ืองสุวรรณหงส  และแบบมีบทรองในละครนอก

เร่ืองพระอภัยมณีตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเส้ือ)  ระบํานกเขา  ระบํามยุราภิรมย  (ระบํา

นกยูง)  ระบําหงสเหิน  ระบําครุฑ  (แบบผูหญิงแสดง) 

1.2 ทาระบําอ่ืน ๆ นอกจากระบําสัตว  ก็มีระบําทวน  ระบําวีรชัยทหารพระสุธน  ระบํากินรี

รอน  ระบําไกรลาสสําเริง  ในละครเร่ืองมโนหรา  ระบํานางไม  ในละครเร่ืองขุนชาง

ขุนแผนตอนพระไวยแตกทัพ  ระบําเทพบันเทิง  ในละครเร่ืองอิเหนาตอนลมหอบ  ระบํา

แขก  (ชวยประดิษฐทารํารวมกับนายจาตุรงคมนตรีศาสตร) ในละครเร่ืองอาบูหะซัน  

ระบํานพรัตน  ในละครนอกเร่ืองสุวรรณหงสตอนชมถ้ํา  ระบํานางใน  ระบํา  เงาะ  และ

ระบํานางกอยในละครเร่ืองเงาะปา  ระบําดอกบัว  ในละครนอกเรื่องรถเสน  ระบํา

โบราณคดีชุดระบําสุโขทัย  ระบําจีนไทยไมตรี  ระบําเลนเทียนประกอบบายศรีเชิญ           

พระขวัญ  จัดแสดงถวายทอดพระเนตรเนื่องในการสมโภชสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช  

สยามมกุฎราชกุมาร  ระบําวิชนี  (ระบําพัด) 

2. ประเภทรํา  มีดังนี้ 

2.1 ทารําของอิเหนา  ตอนจากถ้ํา  และตอนตัดดอกไมฉายกริช  ในละครในเร่ืองอิเหนา 

2.2 ทารําของนางมโนหราตอนบูชายัญ  ในละครเร่ืองมโนหรา 

2.3 รําพมาไทยอธิษฐาน  ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต  แสดงคร้ังแรกเน่ืองใน

โอกาสที่คณะทูตวัฒนธรรมไทย  ไปเจริญสัมพันธไมตรีกับสหภาพพมา  เมื่อ  พ.ศ. 2498 
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2.4 รําลาวไทยปณิธาน  ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต  แสดงคร้ังแรกเนื่องใน

โอกาสที่คณะทูตวัฒนธรรมไทยไปเจริญสัมพันธไมตรีกับราชอาณาจักรลาว  พ.ศ. 2500 

2.5 รําสีนวลออกเพลงอาหนู 

2.6 รําโคมบัว 

2.7 รําซัดชาตรี 

2.8 รําเถิดเทิง  (ประดิษฐทารํารวมกับครูลมุล  ยมะคุปต 

2.9 รํากระทบไม 

2.10 รําฉุยฉายฮเนา 

3. ประเภทฟอน  มีดังนี้ 

3.1 ฟอนมาลัย  ในละครพันทางเร่ืองพญาผานอง 

3.2 ฟอนดวงเ ดือน   จัดแสดงเปนค ร้ังแรกถวายทอดพระเนตรเนื่องในวโรกาสที่

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวพระราชทานเล้ียงพระราชอาคันตุกะสวนพระองค  ณ หอง

กาแฟ  พระที่นั่งบรมพิมาน  พ.ศ. 2506 

3.3 ฟอนรัก  (ไดรับการฝกหัดมาจากเจาจอมมารดาเขียนในรัชกาลที่ 4) 

3.4 ฟอนจันทราพาฝน 

   นอกจากผลงานทางดานนาฏศิลปไทยซ่ึงเปนที่ รูจักกันอยางแพรหลายแลว              

ทานผูหญิงแผวยังเรียบเรียงและจัดทําบทโขน  บทละครไวอีกหลายเร่ืองหลายชุด  และหลายตอน  

เชน 

1. บทละครในเร่ืองอิเหนา  ตอนเขาเฝาทาวดาหาตอนลมหอบ  ตอนอุณากรรณ

ชนไก  ตอนบุษบาชมศาล  ตอนตัดดอกไมฉายกริช  ตอนประสันตาตอนก  

ตอนศึกกระหมังกุหนิง  ตอนประสันตาเชิดหนังและตอนหยาหรันลัก                 

นางเกนหลง 
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2. บทละครนอกเร่ืองสังขทองตอนเลือกคู-หาปลา  ตอนนางมณฑาลงกระทอม                 

ตอนตีคลี  ตอนพระสังขเลียบเมือง 

3. บทละครนอกเร่ืองไกรทอง  ตอนที่ 1  ตะเภาแกว  ตะเภาทอง  และบริวารไป

เลนน้ํา  ตอนท่ี 2  ไกรทองตามนางวิมาลากลับถ้ํา 

4. บทละครเร่ืองขุนชางขุนแผน  ตอนพลายเพชร  พลายบัวออกศึก 

5. บทละครเรื่องพระอภัยมณีตอนพระอภัยมณีหนีนางผีเส้ือ  ตอนพระอภัยมณี

พบนางสุวรรณมาลี  ตอนพระอภัยมณีพบนางละเวง 

6. บทละครนอกเร่ืองไชยเชษฐตอนนางสุวิญชาถูกขับไล 

7. บทละครนอกเร่ืองรถเสน  (รวมแตงกับผูอ่ืน) 

8. บทละครเร่ืองมโนราห  (รวมแตงกับผูอ่ืน) 

9. บทละครเร่ืองเงาะปา 

10. บทละครเร่ืองสังขศิลปชัยตอนทาวเสนากุฎเขาเมือง 

11. บทละครนอกเร่ืองคาวีตอนนางในกลองศึกถึงเผาพระขรรค 

12. บทละครนอกเร่ืองสุวรรณหงสตอนพราหมณเล็ก-พราหมณโต 

13. บทโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ  ชุดปราบกากนาสูร  ชุดนางลอย  ชุดปราบบรรลัยกัลป 

  ตลอดระยะเวลาอันยาวนานในหนาที่ผูเช่ียวชาญนาฏศิลปไทยและในฐานะขอครู  

ทานผูหญิงแผวมีแตความเมตตากรุณาตอศิษย  ปรารถนาใหศิษยไดดีมีวิชาความรูถวนหนา  

บรรดาศิษยตางเรียกทานผูหญิงวา  “หมอมอาจารย”  ตามฐานันดรศักด์ิเดิมของทานมีเพียงศิษย

บางคนที่มีอายรุุนราวคราวเดียวกันกับหลานของทาน  เรียกทานวา  “หมอมยา”  ซึ่งทานก็ชอบใจ

และเอ็นดูศิษยเหลานั้นเปนอันมาก 

 ทุกวันที่เปดทํางานราชการ  ทานผูหญิงแผวจะมาทํางาน  ที่หองทํางานเล็ก ๆ ไมมี

เคร่ืองปรับ อากาศบนชั้น 4  ของอาคารปกซายโรงละครแหงชาติ  ดานในเปนที่ทําการของงาน

นาฏศิลปและงานเคร่ืองแตงกาย ทานผูหญิงแผวจะเร่ิมทํางานโดยไมมีเวลาวางเลย  ถาไมออกมา

ซอมการแสดงนอกหองหรือที่โรงละครแหงชาติ  ทานผูหญิงก็จะเรียกผูแสดงเขาไปซอมในหอง
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ทํางานของทาน  กระทั่งถึงเวลาอาหารกลางจึงหยุดพัก  ตกบายก็ฝกซอมการแสดงตอไปจนถงึเวลา

เย็นจึงจะกลับบาน  เร่ืองการซอมการแสดงนี้  แมทานผูหญิงแผวจะเจ็บไขไดปวย  หมอหามมิใหไป

ทํางาน  แตเนื่องจากทานมีความรักความเอาใจใสในการแสดง  ตองการใหการแสดงของกรม

ศิลปากรเปนที่ชื่นชมของคนทั่วไป  ทานจึงขอใหกองการสังคีตจัดสงผูแสดงไปรับการฝกซอมจาก

ทานที่บาน  แตถาทานผูหญิงมาทํางานและตอนบายไมมีฝกซอมการแสดง  ทานผูหญิงก็จะจัดทํา

บทโขน  บทละครโดยมีผูชวยเขียนบทใหและทานบอกใหเขียนตามคําบอก 

 เมื่อเดือนเมษายน-พฤษภาคม 2519 รัฐบาลไทยอนุมัติใหกรมศิลปากรจัด

นาฏศิลปไปแสดง  ณ สาธารณรัฐประชาชนจีนเปนคร้ังแรก  ทานผูหญิงแผวเปนผูอํานวยการ

ฝกซอมและรวมเดินทางไปกํากับการแสดงดวย  ผลการแสดงในคร้ังนั้นทําใหหนังสือพิมพทุกฉบับ

ในเมืองจีนตีพิมพขอความยกยองชมเชยทานผูหญิงแผวไมเวนแตละวัน ดังขอความตัวอยางของบท

บรรณาธิการในหนาหนังสือพิมพเหลิน หมิน ยึ เปา  ฉบับประจําวันที่ 25 เมษายน 2519   ซึ่งแปล

เปนภาษาไทยวา  “สะพานมิตรภาพเชื่อมระหวางไทยจีน”  

 “การแสดงของคณะนาฏศิลปไทยนี้  เปดการแสดงดวยระบํา  “จีนไทยไมตรี” เปน

ชุดแรกทุกคร้ังระบําชุดนี้เปนผลงานของหมอมแผว  สนิทวงศเสนี  หลังจากที่ไดใชความพยายาม

คนคิดข้ึนในระยะเวลาอันส้ัน  หมอมแผวผูที่มีอายุถึง 74 ปแลว ขณะที่ทานอยูในประเทศจีนวา  

รูสึกเปนเกียรติและภูมิใจมากที่มีโอกาสไดมีสวนในการรวมแรงรวมใจ เพื่อสรางสัมพันธไมตรีในคร้ัง

นี้  บรรดาผูเกี่ยวของและเหลาศิลปนไทยทุกคนมีความกระตือรือรนที่จะรับฟงขอคิดเห็นในดาน

ความหมายของนาฏศิลปและทวงทาตาง ๆ  จากคณะผูแทนวัฒนธรรมของประเทศจีนและไดมีการ

แกไขดัดแปลงเกี่ยวกับการจัดการแสดงดวย” 

  ที่นครเซ่ียงไฮ  หนังสือพิมพ หลิน ฮุย เปา ฉบับประจําวันศุกรที่ 30 เมษายน 2519  

เสนอบทความเกี่ยวกับการแสดงของนาฏศิลปในนครเซี่ยงไฮเร่ือง “ดอกไมแหงมิตรภาพระหวาง

ไทย-จีน จะบานตอไป” มีขอความชมเชยผลงานของทานผูหญิงแผววา 

 “ส่ิงที่นาประทับใจพวกเราอีกอยางหนึ่งก็คือการแสดงของคระนาฏศิลปไทยทุกคร้ัง

ไดจัด ระบําชุด “จีนไทยไมตรี” ไวเปนระบําชุดแรกเสมอไป ระบําชุดนี้ผูแสดงหญิงในเคร่ือง                

แตงกายแบบชนเผาไทยและจีนมือถือชอดอกไม ตางรายรําไปตามจังหวะเพลงดวยทวงทาของ

ระบําที่มีบรรยากาศแจมใส  อบอวลไปดวยกล่ินไอแหงมิตรภาพของประเทศทั้งสอง  ระบําชุดนี้  

ทางกรมศิลปากรไดจัดข้ึนเปนชุดพิเศษสําหรับการมาเยือนประเทศจีนในคร้ังนี้ แสดงใหเห็นถึง

ความพยายามของศิลปนไทยในอันที่จะสรางสรรคความเขาใจอันดี  และมิตรภาพท่ีมีตอกันเหมือน
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พี่นองของทั้งสองประเทศ  ดวยการแสดงออกในระบําชุดนี้  ทําใหรูสึกซาบซ้ึงเกินกวาจะกลาว

ได….” 

  นอกเหนือจากเกียรติคุณดังกลาวมาแลว  สิ่งที่นาชื่นชมยิ่งคือ  ทานผูหญิงแผวมี

วิธีสอนคนดูละครในสมัยนี้ใหอานภาษาการรายรําละครไทยดวยวิธีแยบยลแทรกทาทีรายรําบอก

กิริยาอาการตาง ๆ ใหตัวแสดง อาทิ  ละครในจากบทพระราชนิพนธเร่ือง  อิเหนา ของรัชกาลที่ 2  

ตอนตัดดอกไมฉายกริช  ซึ่งนําออกแสดงบนเวทีหองประชุมของหอสมุดแหงชาติ  ทาวาสุกรี  ใน

โอกาสงานสัมมนาเร่ือง  “คุณคาของบทพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย”  

เม่ือวันที่ 16  มีนาคม 2519  นั้น  มีอยูตอนหนึ่ง  ในขณะที่อิเหนาเที่ยวสอดสายหาดอกปะหนันบน

เนินเขาวิลิศมาหราดวยความยากเย็น  ตองถูกหนามตําตองเหน็ดเหนื่อยจนเหงื่อโชก เมื่อเสาะหา

น้ําใสในลําธารพบ  ก็ลูบหนาลูบกายใหชุมชื่น  ทั้งที่เวทีนั้นวางเปลา มีเพียงเตียงไทยกับฉากกอไม

เล็ก ๆ  หนึ่งช้ินต้ังไว  คนดูกลับมีมโนภาพถึงปาอันเขียวชอุมประกอบการอานทารําของอิเหนา               

หูฟงดนตรีที่ทํานองกองกังวานอยู ตางนั่งเงียบราวถูกสะกด นัยนตาจองชมการรํากริชดวย

ความรูสึกต่ืนเตนทามกลางจังหวะของเพลงสะระหมาอันเราใจ ทั้งต่ืนตากับทวงทาสงาคลองแคลว

ของตัวอิเหนา  วันนั้น  ทุกคนประจักษแกใจในความรูความสามารถอันเฉียบแหลมและเฉียบขาด

ของทานผูหญิงแผว ดวยความช่ืนชมโสมนัสเปนอยางยิ่ง 

   ดวยผลงานความรูความสามารถที่ประจักษชัดเชนนี้เอง  ทําใหทานผูหญิงแผว  

สนิทวงศเสนี  ไดรับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณประถมาภรณชางเผือก  ประถมาภรณมงกุฏ

ไทย เมื่อป พ.ศ.2520 ไดรับบรรดาศักด์ิเปนคุณหญิง ตอมาไดรับพระราชทานเคร่ืองราชอิสริยาภรณ

ทุติจุลจอมเกลาวิเศษ วันที่ 5 พฤษภาคม พ.ศ.2528 มีบรรดาศักด์ิเปนทานผูหญิงไดรับพระราชทาน

ปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักด์ิ สาขาวิชาดุริยางคศาสตร จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

ไดรับการคัดเลือกใหเปนศิลปนแหงชาติประจําป 2528  และไดรับ พระราชทานเหรียญดุษฎีมาลา

เข็มศิลปวิทยา  นับเปนเกียรติและเปนความภาคภูมิใจของทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี  เปน 

อยางยิ่ง 

 กลาวไดวา  ทานผูหญิงแผว  สนิทวงศเสนี นับเปนผูเดียวที่ไดรับเกียรติยศสูงสุด

ดานนาฏศิลปและเปนครูละครผูสรางความภาคภูมิใจใหแกนาฏศิลปนไทยทุกคน 

 เมื่อวันที่ 24 กันยายน พ.ศ.2543  วงการนาฏศิลปนไทยไดสูญเสียทานผูหญิงแผว  

สนิทวงศเสนี  ผูมีความสามารถสูงทางดานนาฏศิลปไทยไปอยางไมมีวันกลับ สิริอาย ุ                       

รวม 98 ป 
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นายอุดม  อังศุธร 
 

 

 ครูอุดม เปนชาวกรุงเทพมหานคร กําเนิด ณ คลีนิคแถวบางรัก เม่ือวันที่ 15 

สิงหาคม พ.ศ. 2484 เปนบุตรของ นายปุณกัณ และนางแฉลม อังศุธร มีพี่นองทั้งหมด 7 คน            

ครูอุดมเปนคนที่ 5 

 การศึกษา เร่ิมต้ังแต ชั้นมูลจนถึงช้ัน ป.4 ที่โรงเรียนโปรงจิตวิทยา ทุงมหาเมฆ              

มีแรงบันดาลใจที่ทําใหเกิดความสนใจทางดานนาฏศิลป เพราะมีโอกาสชมการแสดงโขน

กลางแปลง ของกรมศิลปากร ณ วัดราชโอรส เม่ือเยาววัย จึงใหผูปกครองพาไปสมัครสอบเขา

โรงเรียนนาฏศิลป 

 การเรียนการสอนของโรงเรียนนาฏศิลป แบงการศึกษาออกเปน 3 ระดับ คือ 

นาฏศิลปชั้นตน นาฏศิลปชั้นกลาง และนาฏศิลปชั้นสูง ใชเวลาเรียน 11 ป ครูอุดมไดรับการ

คัดเลือกใหเขารับการศึกษาในระดับนาฏศิลปชั้นตนปที่ 1 สาขาโขน (ยักษ) แตคุณครูนิตยา               

จามรมาน ครูประจําชั้นเห็นวา ครูอุดม มีรูปรางหนาตาดี เหมาะสมที่จะเรียนตัวพระ ซึ่งตรงกับ

ความเห็นของคุณครูอาคม สายาคม ครูสอนตัวพระ จึงยายครูอุดม จากตัวยักษมาเปนตัวพระ   

การเปล่ียนแปลงคร้ังนี้เปนจุดเร่ิมตนที่ทําใหครูอุดมประสบความสําเร็จในชีวิตเปนอยางสูง 

 ครูอุดม เร่ิมเรียนรําคร้ังแรกกับคุณครูวงศ ลอมแกว หัดรําต้ังแตเพลงชา –                

เพลงเร็ว เพลงหนาพาทยเบ้ืองตน เชน เชิด เสมอ นอกจากคุณครูวงศ ลอมแกว ยังมีคุณครูอาคม 

สายาคม และคุณครูจํานงค พรพิสุทธิ์ มาชวยฝกสอนและดูแล 

 ครูอุดม เร่ิมการแสดงเปนคร้ังแรก คือชุดระเบง ตอมาไดรับเลือกใหแสดงเปนตัว

พระราม (พระราม ตอน นอนใหมัยราพณมาสะกดทัพแบกพระรามไปจากพลับพลา) 
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 นอกจากคุณครูอุดม จะไดรับความเมตตาจากครูผูสอนแลว หลวงวิลาศวงงาม             

ผูเปนประธานประกอบพิธีไหวครู ซึ่งบรรดาศิลปน และศิษยทั้งหลายใหความเคารพนับถือ ทานให

ความเมตตาครูอุดม เห็นวา มีหนวยกานลีลาทารําที่ดี เมื่อเดินผานมาทางมุมเรียนของครูอุดม             

ก็จะเขามาจับทา และแกไขขอบกพรองใหทุกคร้ัง หลวงวิลาศวงงาม ไดเลือกครูอุดมใหแสดงเปน

พระลักษมณ คูกับครูทองสุข ทองหลิม ที่แสดงเปนพระรามตลอดมา 

 ในดานผลงานการแสดงอ่ืน ๆ ไดแสดงโขน และละคร เปนจํานวนมาก เชน แสดง

เปน พระรวง ในเร่ืองพระรวง เปนพระไวย และพลายชุมพลในเร่ือง ขุนชาง – ขุนแผน เปน                  

สมิงพระราม ในเร่ืองราชาธิราช นอกจากนี้ยังไดแสดงเปนมานพ อินทรชิตแปลง และการแสดง              

อ่ืน ๆ อีกมากมาย 

 ครูอุดม ไดศึกษามาจนชั้นกลางปที่ 3 ไดสอบเขาเปน ศิลปนสํารอง ของกองการ

สังคีต ในขณะที่เปนนักเรียนไดรับเงินเดือน ๆ ละ 450 บาท จนจบชั้นสูง 2 พ.ศ. 2506 ไดสอบบรรจุ

เปนครูตรี ที่โรงเรียนนาฏศิลป ชวงเวลานี้เองทําใหครูสนิทสนมอยูใกลชิดกับคุณครูลมุล ยมะคุปต 

(ผูเช่ียวชาญการสอนนาฏศิลป) ทําใหครูอุดม ไดรับการถายทอดวิชาความรูจากคุณครูลมุล ทั้ง

ทางดานการปฏิบัติหนาที่โดยตรง และโดยสวนตัวซึ่งเกิดจากการชวยคุณครูลมุล ฝกซอม การ

แสดงทุกเร่ือง และจากการพูดคุยเลาประสบการณการแสดงตาง ๆ วิธีแสดงเทคนิคตาง ๆ 

ตลอดจนกระทั่งวิธีจับทา แกไขทารํา 

 ทารําเบ็ดเตล็ดชุดสําคัญ ๆ นี้ไดรับการถายทอดจากครูลมุล คือ ทารําชุด               

เพลงกลมเงาะ กลมอรชุน รําลงสรงตาง ๆ ชุดฝร่ังรําเทา รําศุภลักษณอุมสม เปนตน 

 ผลงานการแสดงดานนาฏศิลปของวิทยาลัยนาฏศิลปที่จัดการแสดง  ณ โรงละคร

แหงชาติตามสถานท่ีอ่ืน ๆ ลวนประสบผลสําเร็จมาจากฝมือกํากับการแสดง และฝกซอมของ                 

ครูอุดม โดยเฉพาะท่ีเกี่ยวกับบทของตัวพระ และตัวเอก ทั้งในการแสดงโขนและละคร นอกจากนี้

ยังเปนที่ยอมรับกันวา หากผูใดไดผานการจับทาจากครูอุดมแลว ลีลาทารําของผูนั้นจะสวยงามได

มาตรฐานการรําทุกคน นับวาเปนความสามารถพิเศษเฉพาะตัว 

 ป พ.ศ. 2527 ครูอุดม ไดรับการเลือกสรรใหเปนประธานประกอบพิธีไหวครู

นาฏศิลปโขน – ละคร และไดรับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ แตงต้ังและพระราชทานพิธีครอบ

ใหเปนประธานพิธีไหวครูจาก พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวองคปจจุบัน 

 ครูอุดม ทําหนาที่ประกอบพิธีไหวครู และครอบโขน – ละคร ติดตอกันมาเปนเวลา 

15 ป นอกจากกระทําพิธีที่วทิยาลัยนาฏศิลปทั้งในสวนกลาง และสวนภูมิภาค ครูอุดมยงัไดรับเชญิ
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จากสถาบันการศึกษาตาง ๆ โรงเรียน มหาวิทยาลัย องคการหนวยงานทั้งภาครัฐ และเอกชน 

ตลอดจนวงการศิลปนดานการแสดงใหเปนผูประกอบพิธีไหวครูตลอดจนมาถึงปจจุบัน 

 ตลอดเวลาที่ครูทําหนาที่อันทรงเกียรตินี้ ไมเคยเรียกรองคาตอบแทนในการนี้เลย 

ทุกคร้ังที่ประกอบพิธีไหวครู จะเชิญครูผูใหญดานนาฏศิลปไปรวมพิธีทุกคร้ัง 

 ครูอุดม มีความภาคภูมิใจที่ไดอุทิศตนใหกับศิลปนาฏศิลป ไดพยายามปฏิบัติ

หนาที่อยางดีที่สุด ใหสมกับที่ไดรับพระมหากรุณาธิคุณ จากพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอ

ดุลยเดช มหาราช 

 ครูอุดมไดแนวคิดอันควรปฏิบัติในการเรียนนาฏศิลปวา “วิชาความรูทางดาน

นาฏศิลปนั้นมีมากมายเรียนไมรูจบ ตองเรียนใหมาก ๆ จึงจะแตกฉาน เชน การรําเพลงชา                

เพลงเร็ว ก็ไมเหมือนกันทั้งโขน – ละคร ควรจะรําไดทั้งสองแบบ เมื่อมีชื่อเสียงอยาทะนงตัว ตอง

รูจักออนนอมถอนตนอยูเสมอ ทั้งตองมีความกตัญูรูคุณตอครูอาจารย และบุพการี” 

 ครูอุดม มีความเห็นวา ผูที่ทําหนาที่ประธานไหวครู โขน – ละคร มีอยูนอยคน 

ตนเองอายุมากแลว สุขภาพไมดี และจะเกษียณอายุในวันที่ 30 กันยายน 2543 นี้แลว ควรจะมอบ

หนาที่ใหแกผูที่มีคุณสมบัติเหมาะสมสืบตอไป ครูอุดมไดพิจารณาจากบรรดาศิษยในดานพื้นฐาน

อุปนิสัย ความประพฤติที่ดีงาม มาเปนเวลาหลายปจนเกิดความแนใจวา ศิษยสามารถกระทํา

หนาที่ดังกลาวได ศิษยดังกลาวคือ 

 1. นายศุภชัย  จันทรสุวรรณ   คณบดี คณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบันพัฒนศิลป 

 2. นายไพฑูรย  เขมแข็ง  อาจารย 2 ระดับ 7 วิทยาลัยนาฏศิลป 

 3. นายวีระชัย  มีบอทรัพย     อาจารย 2 ระดับ 7 วิทยาลัยนาฏศิลป 

 พิธีมอบหนาที่อันศักด์ิสิทธิ์นี้ใหแกศิษยทั้ง 3 ทําพิธีมอบใหเมื่อวันพฤหัสบดีที่ 10 

มิถุนายน 2542 ในพิธีไหวครูนาฏศิลปของวิทยาลัยนาฏศิลป ณ โรงละครแหงชาติ 

 ดานชีวิตและครอบครัว ครูอุดม สมรสกับ นางประนอม อังศุธร (ครูโรงเรียน                   

วัดลุม จ. นนทบุรี) มีบุตร – ธิดา 2 คน  

1. นายวรวุฒน  อังศุธร  

2. นางสาววรจรรย  อังศุธร 
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 หลังเกษียณอายุราชการแลว ครูอุดม ขอใชชีวิตอยางสงบกับครอบครัว แตหาก

ผูใดมีความต้ังใจอยางจริงจังที่จะขอรับความรูดานนาฏศิลป ครูอุดมเต็มใจที่จะถายทอดความรู

ใหแกทุกคน 
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นายเผด็จพัฒน  พลับกระสงค 
 

 
 
ประวัติสวนตัว 

 เกิดวันที่ 18 สิงหาคม 2493  ปจจุบันอายุ  57 ป 9 เดือน  อายุราชการ 33 ป           

ที่อยูปจจุบัน 23/371  ถนนนวมินทร  ต.คลองกุม  อ.บึงกุม  กทม. 10240  คูสมรสชื่อ   นางพุทธิยา  

พลับกระสงค   อาชีพ  รับราชการ  

ประวัติการศกึษา  
พ.ศ.2516 ประกาศนยีบัตรช้ันสูงปที่ 2 (โขนพระ)  วทิยาลัยนาฏศิลป 

พ.ศ.2528 ปริญญาตรีศึกษาศาสตรบัณฑิต วิทยาลัยเทคโนโลยีและอาชีวศึกษา 
 

ประวัติการรับราชการ  
3 มิถุนายน 2517 นาฏศิลปนตรี  กองการสังคีต 

9 กันยายน 2518 นาฏศิลปน 2 กองการสังคีต 

1 เมษายน 2521 นาฏศิลปน 3 กองการสังคีต 

24 กันยายน 2525 นาฏศิลปน 4 กองการสังคีต 

2 กรกฏาคม 2532 นาฏศิลปน 5 กองการสังคีต 

26 มิถุนายน 2539 นาฏศิลปน  6 ว. สถาบันนาฏดุริยางคศิลป 

29 พฤษภาคม 2540 นาฏศิลปน  7 ว. สถาบันนาฏดุริยางคศิลป 

1 พฤศจิกายน 2549 นักวชิาการละครและดนตรี 8 ว. สํานักการสังคีต 

ปจจุบัน หัวหนากลุมวจิัยและพัฒนางานแสดง สํานักการสังคีต 
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ประสบการณในการปฏบิัติงาน 

1. เปนหัวหนาคณะคุมการแสดงการเชิดหนัง (หนังตะลุง) เร่ืองตํานานเมือง

บาหเรน ประเทศบาหเรน 

2. เปนคณะกรรมการและเลขาธิการการจัดสรางเคร่ืองศิราภรณเคร่ืองโรงของ
สมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิพระบรมราชินีนาถใหกรมศิลปากรเปนผูดําเนินการศิราภรณเคร่ืองโขนชุด

ศึกพรหมาสตร 

3. เปนกรรมการการตัดสินการประกวดนาฏศิลปไทยของศูนยไทย – ญ่ีปุนดินแดน

ของ กทม. ตามที่ไดขอมา 

4. เปนวิทยากรเชิญใหไปสอนนาฏศิลป ชุดชักนาคดึกดําบรรพ และชุดพระศรี
สุริโยทัยออกศึกของสํานักงานทรัพยสินสวนพระมหากษัตริยในคราวที่สมเด็จพระนางเจาสิริกิต์ิ

พระบรมราชินีนาถเสด็จเยือนสาธารณประชาชนจีน วันที่ 16 – 31 ตุลาคม 2543 ทรงมีพระราช

เสาวนียใหจัดการแสดงพระราชทานงาน “ราชพัสตราภรณ” จ.เชียงใหม  และ จ.สกลนคร 

5. เปนวิทยากรสาธิตการฝกหัดโขน และการเรียนนาฏศิลปโขนใหกับโรงเรียน                 

ณัฐวุฒิบางกะป 

6. เปนวิทยากรสอนเพลงหนาพาทยใหกับมหาวิทยาลัยราชภัฎบานสมเด็จ         

เจาพระยา 

7. จัดทําคําบรรยายและเก็บขอมูลทางวิชาการเกี่ยวกับการแสดงของกรม
ศิลปากร และการแสดงนอกสถานท่ี 

 

ผลงานดานการประพนัธ 

 - บทละครชาดกทศชาติ 5 เร่ือง ละครศาสนาชาดก 1 เร่ือง 

 1. พระเนมิราช 

 2. พระภูริทัต 

 3. พระจันทรกมุาร 

 4. พระพรหมมาต 
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 5. วิธูรบัณฑิต 

  - ละครศาสนาชาดก เร่ืององคุลิมาล 

  - บทละครพูดอิงประวัติศาสตร เร่ืองไท 

  - บทละครพนัทาง เร่ืองสามกก ตอนเตียวเสี้ยนผูเสียสละ 

  - บทโขนชุดเบกิโรง เร่ืองชักนาคดึกดําบรรพ 

  - บทละครเสภาตามแนวพระราชดําริของสมเด็จพระนางเจา สิ ริกิ ต์ิ

พระบรมราชินีนาถ เร่ืองขุนชาง – ขุนแผน 6 ตอน ประพันธบทในตอนที่ 1 

ดานการประพันธบทรอยกรอง 

 - เพลงวันสําคัญทางพุทธศาสนา วันมาฆบูชา, วันวิสาขบูชา, วันอาสาฬหบูชา 

 - งานพระราชทานเพลิงศพ เพลงอําลาอาลัย นายธงไชย โพธยารมย ณ เมรุ               

วัดตรีทศเทพวรวิหาร 

 - งานพระราชทานเพลิงศพ นายนิเวศน ชมกล่ิน เพลงอําลาอาลัย 

 - เพลงมารชของกรมการสรรพกําลัง 

 - เพลงมารชขององคการบริหารแบตเตอรร่ี เพาเวอร ของกระทรวงกลาโหม 

 - เพลงประกวดเพลงกีฬาเอเชี่ยนเกมสคร้ังที่ 13 จัดในกรุงเทพมหานคร สถานี

ชอง 3 รวมกับ U & I จัดประกวดไดรับรางวัลที่ 1 ชื่อเพลงแรปกลองยาวเชียรกีฬา 

ผลงานดานการวิจยั 

 1. รวมกับกรมศิลปากรงานโครงสรางวิจัยศิราภรณเคร่ืองโขนเรื่องรามเกียรต์ิ              

ชุดศึกพรหมมาสตร 

 2. การวิจัยงานการเจริญศิราภรณศีรษะโขนและเครื่องแตงกายที่ชํารุดแลวนําไป

ทําการเจริญ (จําเริญ) วาพิธีการทําอยางไรบาง 
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ผลงานดานประดิษฐคิดคน  

  ประดิษฐทารําเพลงหนาพาทยเฉพาะกิจเพลงคุกพาทยปลากรายทองในบทโขน

นารายณสิบปาง ปางมัสยาวตารใหกับศิลปน กรมศิลปากรใชแสดง 

 คนควาการตรวจสอบขอมูลทางนาฏศิลปใหกับมูลนิธิ คึกฤทธิ์  80 ฯ บาน                      

ม.ร.ว.คึกฤทธิ์ เกี่ยวกับศีรษะโขน และประวัติโดยยอของศีรษะที่คนควาคือ 

1. พระราม 

2. ทศกัณฐ 

3. หนุมาน 

4. พระภรตฤษี 

5. พระพิราพ 

รางวลัเครื่องเชิดชูเกียรติ 

 1. รางวัลถวยชนะเลิศในการประกวดเพลงเชียรกฬีาเอเชี่ยนเกมสคร้ังที่ 13 จัดใน

กรุงเทพ ประเทศไทย ไดรับรางวัลที่ 1 ของบริษัท U & I รวมกับชอง 3 ชื่อเพลงแรปกลองยาวเชียร

กีฬา 

 2. รางวัลโลเกียรติยศของ กทม. ศูนยไทย – ญ่ีปุนดินแดงมอบใหในฐานะเปน

คณะกรรมการการตัดสินการประกวดนาฏศิลปไทย 3 ปซอน 
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อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง 
 

  อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง เปนผูทรงคุณวุฒิทางนาฏยศิลปไทย ที่มีความรู 

ความสามารถในการรําตัวพระ  ซึ่งในวงการนาฏศิลปไดใหการยกยองวา เปนผูที่แสดงตัวพระ               

ไดดีเยี่ยม 

 

 

 

 

ประวัติสวนตัว 

 อาจารยไพฑูรย  เขมเข็ง เกิดเมื่อวันที่ 12 กันยายน 2494 ที่ตําบลบางไทร  จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา  ปจจุบันอายุ 57 ป  เปนบุตรของนายใหญ   เขมแข็ง  และนางเสวียง  เขมแข็ง  

มีพี่นองรวมบิดามารดา  9  คน 

 อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง  สมรสกับนางศิริพร  เขมแข็ง  ปจจุบันรับราชการ

ตําแหนงหัวหนาหอพยาบาล  ชั้น 10  แผนกตา  หู  คอ  จมูก  มีบุตรธิดา  2  คน   

 ปจจุบันพักอาศัยอยูบานเลขที่  77/179  หมู 3  หมูบานบัญฐิญา  ถนนบางกรวย –                 

ไทรนอย   ตําบลบางสีทอง  อําเภอบางกรวย   จังหวัดนนทบุรี 

ประวัติดานการศึกษา 

- สําเร็จการศึกษาระดับช้ันประถมศึกษาปที่  4  ที่โรงเรียนศรีบางไทร  อําเภอ

บางไทร  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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- สําเร็จการศึกษาระดับนาฏศิลปชั้นตนปที่ 1 – 6  ชั้นกลางปที่ 1 – 3  และช้ันสูง

ปที่ 1 – 2  ที่โรงเรียนนาฏศิลป  กรมศิลปากร  ในป พ.ศ. 2516 

- สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีศึกษาศาสตรบัณฑิต  จากสถาบันเทคโนโลยี

และอาชีวศึกษา (สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล) ในป พ.ศ. 2521 

- สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาโท  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  จากจุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย  ในป  พ.ศ. 2537 

 แตเดิมอาจารยไพฑูรย   เขมแข็ง   มิไดมีใจชอบในดานนาฏศิลปมากอน  เพียงแต

ตองการเขามาศึกษาในกรุงเทพเทานั้น  และคุณลุงสวง   รุจิโมรา  ไดเปนผูชักนําใหทานเขมาสอบที่

วิทยาลัยนาฏศิลป   เพราะคุณลุงทานชอบทางดานนาฏศิลป  เม่ืออาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง  ไดเขา

มาอยูในกรุงเทพ  ไดอาศัยอยูกับคุณนารุจา  มโนรัตน  บริเวณตรอกใหม  ทาพระอาทิตย (ใกลกับ

วัดชนะสงคราม)  ไดประมาณ  3  ป  ทานจึงไดยายไปอาศัยอยูกับพระ  ซึ่งเปนคนบานเดียวกัน               

ที่วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม  (วัดโพธ)  ทาเตียน  โดยบิดาของทานเปนผูนําไปฝากไว  สาเหตุที่

ทานตองยายไปอาศัยอยูที่วัด  เนื่องจากนอง ๆ ของทาน  ตองเขามาศึกษาตอในกรุงเทพฯ                   

หลายคน  ทานจึงเกิดความเกรงใจคุณนาของทาน  จึงยายไปอยูที่วัด  ตอมาภายหลัง  จึงไดไป

อาศัยรวมกับเพื่อน ๆ ของทานที่บานอาจารยเสรี   หวังในธรรม   

 อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง  ไดเขารับการศึกษาในวิชานาฏศิลปโขน  ละคร  อยาง

ตอเนื่อง  ต้ังแตชั้นประถมศึกษา  กระทั่งสําเร็จการศึกษา  ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  ซึ่งไดรับการ

ถายทอดการแสดงนาฏศิลปโขนละคร  จากครูอาวุโสหลายทาน  อาทิ 

 1.   ครูวงศ  ลอมแกว   

 2.   ครูอาคม  สายาคม    

 3.   ครูธีรยุทธ  ยวงศรี    

 4.   ครูอุดม  อังศุธร    

 5.   ครูธงชัย  โพธยารมย   

 6.   ครูทองสุข  ทองหลิม 

 7.   ครูสมบัติ  แกวสุจริต   
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 8.   ครูลมูล  ยมคุปต    

 9.   ครูเฉลย  ศุขะวณิช   

 10.  ครูจําเรียง  พทุธประดับ   

 11. ครูปราณี  สําราญวงศ   

 12. ครูนิตยา  จามรมาน 

 13. ครูประพิศพรรณ  ศรีเพญ็    

 14. ครูอบเชย  ทิพโกมุท 

 15. ครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห   

 16. ครูศิริวัฒน  ดิษยนันทน 

 17. ครูเสรี  หวังในธรรม   

 18. ครูรัตติยะ  วกิสิตพงศ 

 19. ครูนฤมัย  ไตรทองอยู   

 20. ครูนพรัตน  หวังในธรรม 

 21. ครูราฆพ  โพธิเวส    

ประวัติดานการทํางาน 

 -  พ.ศ.2515  เมื่อใกลจะสําเร็จการศึกษาวิชานาศิลปชั้นสูงปที่  2  ไดสอบบรรจุ

เขารับราชการเปนศิลปนสํารอง  แผนกนาฏศิลป  กองการสังคีต  กรมศิลปากร 

 -  พ.ศ.2516  ไดรับการบรรจุใหเขารับราชการในตําแหนงครูตรี  วิทยาลัย               

นาฏศิลป  กรมศิลปากร  (โรงเรียนนาฏศิลปเดิม)  สอนวิชานาฏศิลปไทย (โขนพระ) 

 -  พ.ศ.2537  ไดรับตําแหนงเปนหัวหนาหมวดวิชานาฏศิลปโขน  วิทยาลัย                

นาฏศิลป  กรมศิลปากร   
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 -  พ.ศ.2539 - 2544  ไดรับตําแหนงหัวหนาภาควิชานาฏศิลปไทย  วิทยาลัย            

นาฏศิลป  กรมศิลปากร 

 -  ปจจุบันดํารงตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลป  สถาบันบัณฑิต

พัฒนศิลป   

 อาจารยไพฑูรย  เขมแข็ง  มีความสุภาพออนโยน  สุขุมเยือกเย็น  ใหความเมตตา

ปรานี  ตอศิษยานุศิษยทุกคน  มิไดมีการลงโทษลูกศิษยดวยความรุนแรงแตอยางใด  แตจะใชโดย

การวากลาวตักเตือน  และถายทอดความรูทั้งหลาย  รวมถึงประสบการณในดานการแสดงโดยไมมี

ปดบัง  ทานจะอธิบายขอสงสัยตาง ๆ ใหกับศิษยดวยความชัดเจน  จึงไดรับความไววางใจจากเพื่อ

รวมงาน  ใหรับตําแหนงหัวหนาภาควิชานาฏศิลปไทยเสมอมา  และยังไดรับเชิญใหเปนวิทยากร

พิเศษ  และเปนกรรมการสอบวิทยานิพนธใหกับสถาบันอ่ืน ๆ อีกดวย 

ผลงานดานการแสดง 

 อาจารยไพฑูรย   เขมแข็ง  เปนผูมีฝมือในดานการแสดงนาฏศิลปโขน – ละคร  

อยางดีเยี่ยม  และมีชื่อเสียงโดงดังเปนที่รูจักกันอยางกวางขวางทั้งในประเทศและตางประเทศ  

ทานไดรับการถายทอดใหแสดงเปนตัวละครสําคัญ ๆ  อาทิ 

 การแสดงโขนเร่ืองรามเกียรต์ิ  รับบทเปน  พระราม  พระลักษมณ  พระพรต  พระ

สัตรุด  พระอิศวร  พระพรหม  พระนารายณ  และพระอินทร 

 การแสดงละครนอก เร่ืองสังขทอง รับบทเปน  พระสังขทอง  พระอินทร  พระ

วิษณุกรรม  และพี่นางทั้ง  7 

 การแสดงละครนอก  เร่ืองคาวี  รับบทเปน  พระหลวิชัย  พระคาวี 

 การแสดงละครนอก  เร่ืองมณีพิชัย   รับบทเปน  พระมณีพิชัย 

 การแสดงละครนอก  เร่ืองแกวหนามา  รับบทเปน  พระปนทอง 

 การแสดงละครนอก  เร่ืองไกรทอง  รับบทเปน  ไกรทอง 

 การแสดงละครนอก  เร่ืองไชยเชษฐ รับบทเปน  พระไชยเชษฐ 

 การแสดงละครดึกดําบรรพ  เร่ืองพระสุธน - มโนหรา  รับบทเปน  พระสุธน 
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 การแสดงละครดึกดําบรรพ  เร่ืองจันทกินรี  รับบทเปน  พระอินทร 

 การแสดงละครดึกดําบรรพ  เร่ืองยศเกตุ  รับบทเปน  พระยศเกตุ 

 การแสดงละครดึกดําบรรพ  เร่ืองคาวี  รับบทเปน  พระคาวี 

 การแสดงละครพันทาง  เร่ืองพระลอ  รับบทเปน  พระลอ 

 การแสดงละครพันทาง  เ ร่ืองราชาธิราช    รับบทเปน   พระเจากรุงอังวะ                        

พระเจาชัยราชาธิราช  พระเจาสะการวุฒิพี  สมิงพระราม  และสมิงนครอินทร 

 การแสดงละครเสภา  เร่ืองขุนชางขุนแผน  รับบทเปน  ขุนแผน  พระไวย  พลายบัว  

และพลายชุมพล 

 การแสดงละครเร่ืองพระมหาชนก  รับบทเปน  พระมหาชนก  และพระโปลชนก 

 นอกจากทานจะแสดงในงานการแสดงของวิทยาลัยนาฏศิลปและสํานักการสังคีต                 

กรมศิลปากรแลว  ทานยังไหแสดงในงานภาครัฐ  ภาคเอกชน  และหนวยงานอ่ืน ๆ อยูเสมอ  

นอกจากการแสดงภายในประเทศแลว  ทานยังไดเดินทางไปแสดงในตางประเทศอีกดวย  เชน 

 -  ประเทศญ่ีปุน   -  ประเทศจีน 

 -  ประเทศเกาหลีใต  -  ประเทศมาเลเซีย 

 -  ประเทศอินโดนีเซีย  -  ประเทศออสเตรีย 

 -  ประเทศฮังการี   -  ประเทศฝร่ังเศส 

 -  ประเทศเยอรมัน  -  ประเทศอังกฤษ 

 -  ประเทศสหรัฐอเมริกา    เปนตน 

 ทานไดถายทอดการแสดงนาฏศิลปไทยใหแกศิษยที่มีชื่อเสียงเปนที่ยอมรับในวง              

การแสดง 

 1.  นายสมรัตน  ทองแท 

 2.  นายชรินทร  พรหมรักษ 
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 3.  นายสัจจะ ภูแพงสุทธิ ์

 4.  นายภาณุพล  กาญจนกฤต 

 5.  นายสมเจตน  ภูนา 

 6.  นายสมพร  ชูแหวน 

 7.  นายธีรเดช  กล่ินจันทร 

 8.  นายอรรถพล  ฉมิพูลสุข 

 9.  นายสุรัตน จงดา 

 นอกจากนี้ทานยังไดถายทอดวิชาความรูใหแกศิษยในสถาบันการศึกษาตาง ๆ  

1. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

2. มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

3. สถาบันราชภัฏธนบุรี 

4. สํานักงานเยาวชนแหงชาติ 

 ดวยคุณสมบัติที่เหมาะสมและประพฤติดีมาโดยตลอด  ทานจึงไดรับมอบหมายให

เปนผูนําในการอานโองการไหวครูจากคุณครูอุดม  อังศุธร  และไดรับการแตงต้ังใหเปนผูประกอบ

พิธีไหวครูทางดานนาฏศิลปไทยของกรมศิลปากร  เมื่อวันที่ 8 มิถุนายน  2542  ตอมาทานไดรับ

เชิญใหไปเปนผูประกอบพิธีไหวครูในสถาบันตาง ๆ 

1. จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

2. มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 

3. มหาวิทยาลัยมหาสารคาม 

4. มหาวิทยาลัยนเรศวร 

5. สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา 
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6. บาน ม.ร.ว.คึกฤทธิ์   ปราโมช 

7. โรงเรียนเบญจมราชานุสรณ 

8. โรงเรียนนวมินทราชินูทิศ  สวนกุหลาบวิทยาลัย  สมุทรปราการ 

9. โรงเรียนวัดบางปะกอก 

10. ศูนยวัฒนธรรม  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

11. โรงเรียนพุทธศาสนาวัดไทย  ลอสแอนเจลิส  ประเทศสหรัฐอเมริกา 

12. มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิต 

 คุณครูไพฑูรย   เขมแข็ง  เปนครูที่ดีมีความขยันหมั่นเพียรตรงตอเวลา  มีความ

ประพฤติตนที่ดี  และเปนที่เคารพรักใครของครูอาจารย  นิสิต  นักศึกษาและนักเรียน  จึงไดรับ

รางวัลและเคร่ืองราชอิสริยาภรณอันเปนมงคล  ดังนี้ 

1. รางวัลครูดีเดน  จากวิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร 

2. รางวัลผูบริหารตัวอยาง  จากวิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร 

3. รางวัลครูตัวอยางจากกระทรวงศึกษาธิการ 

4. รางวัลพิฆเณศวรทองคํา   บุคลากรดีเดนของกรมศิลปากร  ป พ.ศ. 2549 

5. รางวัลพอตัวอยางประจําป พ.ศ. 2549 

6. ทวีติยาภรณมงกุฎไทย 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ  

นายชรนิทร  พรหมรักษ  

เกิด  -  วันที่ 19 กนัยายน 2502  โรงพยาบาลราชวิถี กรุงเทพมหานคร 

 บิดาช่ือ นายอรินทม  พรหมรักษ      

 มารดาช่ือ  นางสุชาดา  สนุทรสีมะ 

การศึกษา - ชั้นอนุบาล - ประถมศึกษาปที่ 5 โรงเรียนพัชรศิลป กรุงเทพมหานคร 

 -  ชั้นตนปที่ 1 - ชั้นสูงปที่ 2 วทิยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 

กระทรวงศึกษาธิการ  2525 

 - ศึกษาศาสตรบัณฑิต (บริหารการศึกษา) มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช 2533 

-  High Intermediate Level English as a Second Language Alemany 

Campus of City College of San Francisco, USA 1998 

- Drug Used Prevention Program Stop AIDS Project 1996 USA 

- Skill for Home Care Providers, City College of San Francisco, San 

Francisco 2002 USA. 

-   California Statewide HIV Treatment & Education Certificate A & PI San 

Francisco 2001 USA. 

-   HIV Counseling Program office of AIDS & HIV 1996 USA 

ตําแหนงปจจบุัน - นักวชิาการศึกษา คณะศิลปศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป กระทรวงวัฒนธรรม 

  ผูชวยผูกาํกับการแสดง โขน - ศาลาเฉลิมกรุง 
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