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บทคัดยอ 
  

การวิจัยครั้งนีมี้วัตถุประสงคเพ่ือศึกษาทศันคติเกี่ยวกบัการสรางภาพยนตรไทย และ
ทัศนคติเกี่ยวกับคุณคาภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานครยุคหลังเศรษฐกิจวิกฤต 
ระหวางป 2545-46 มีจํานวนภาพยนตรไทยที่ฉาย จํานวน 67 เรื่อง โดยสุมตัวอยางที่ใชใน
การศึกษาจากผูชมที่อยูในยานตางๆ ในเขตกรุงเทพมหานคร 18 ยานจํานวนโรงภาพยนตร
ชั้นหนึ่งทั้งหมด 220 โรงภาพยนตร รวม 8 เครือฯ กลุมตัวอยางจํานวน 487 คน ใช
แบบสอบถามเปนเครื่องมือในการเก็บขอมูล สวนการวิเคราะหขอมูล แจกแจงรอยละ คาเฉลีย่  
T-test , One-way ANOVA , Pearson’s Correlation Coefficient ประมวลผลโดยใชโปรแกรม 
SPSS/PC 
 ผลการวิจัยพบวากลุมผูชมภาพยนตรไทยสวนใหญในเขตกรุงเทพมหานคร เปนนักเรยีน 
นิสิต นกัศกึษา อยูในระดับปริญญาตรี ภาพยนตรแนวชีวติ ไดรับความนิยมมากที่สุด ทัศนคติ
เกี่ยวกบัการสรางภาพยนตรคือ ขั้นเตรียมการถายทํา  ขั้นถายทํา และขั้นหลังการถายทําภาพ 
ยนตร ผูชมมีทัศนคติชอบในระดับปานกลางถึงดี ยกเวนการเขียนบทภาพยนตร ผูชมมีทัศนคติ
ชอบในระดบัต่ํา สวนทศันคติเกี่ยวกบัคณุคาตอชีวติ คุณคาตอสังคม คุณคาทางศิลปะและคุณคา
ทางวิทยาศาสตรของภาพยนตรไทยโดยทั่วไป ผูชมมีทัศนคติชอบในระดับปานกลาง นอกจากนี้
ยังพบวา ภาพยนตรไทยนั้นยังเปนรองภาพยนตรฮอลลีวูดอยูมาก แตอยางไรก็ตามผูชม
ภาพยนตรสวนใหญ ก็ยินดีที่จะชมภาพยนตรไทยตอไป. 
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Abstract 
 
 
 The purpose of this research is to study  Bangkok moviegoers attitudes towards 
Thai film production and Thai film values during post-economic crisis era, during 2002-
03. Sixty-seven Thai movies were screened. Questionnaires were used to collect raw 
data from 487 samples, 220 first class movie theaters in 8 groups of 18 main areas in 
Bangkok. Tabulation of the results, were achieved with the use of percentage , Mean , 
T-test , One-way ANOVA and Pearson’s Correlation Coefficient   for data analysis and 
SPSS/PC program was used for data processing. 
 The results showed that the majority of Bangkok moviegoers as the largest 
sampling group was undergraduate college students and, Drama related films were the 
most popular film. The Bangkok moviegoers attitude in general toward Thai film pre-
production , production and post-production were between fair and good , the only 
exception to this was screenwriting which scored quite low due to shallowness of the 
story line . In general, their attitude toward live , social , art and science value of 
domestic movie was at a level that would best be described as fair. Ultimately, the 
results showed that Thai films had not progressed to the quality of the  Hollywood films. 
But on the whole the results showed that Thai film were still welcomed by domestic 
audiences. 
 
 
 



 
คํานํา 

 
 

เม่ือใดก็ตามที่ตองการหาขอมูลเกี่ยวกับผูชมภาพยนตรไทยจริงๆ วารูสึกอยางไร 
เกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยในแงมุมตางๆ นั้น คอนขางหายากเพราะมีคนศึกษาไวนอย แต
ถาหากเปนขอมูลของภาพยนตรตางประเทศหรือ ของ Hollywood มักหาไดงายกวา หรือไมก็
เปนขอมูลที่เคยศึกษาไวนานแลว ดังนั้นจึงเปนเหตุผลสําคัญในการทํางานวิจัยนี้ 
 งานวิจัยครั้งนี้ไมอาจสําเร็จลงไดโดยลําพัง ผูวิจัยขอขอบคุณ กองทุนวิจัย คณะนิเทศ
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ที่สนับสนุนเปดโอกาส ใหผูวิจัยไดศึกษาคนควา เครือโรง
ภาพยนตรตางๆ ในเขตกรุงเทพมหานคร ไดแก  Apex , E.G.V , Major Cineplex , United 
Artist , U.M.G. , NK THX , SF Multiplex , Major Hollywood ที่เอ้ือเฟอใหเก็บขอมูลตางๆ 
ตามโรงภาพยนตรทั้ง 220 โรงภาพยนตร รวมทั้งเจาหนาที่ของเครือตางๆ ที่อํานวยความ
สะดวก ผูชมภาพยนตรที่ใหความรวมมือในการกรอกแบบสอบถาม นิสิต นักศึกษา ที่ชวยเก็บ
ขอมูล         อ.ดร.อรรถพร กงวิไล ที่ชวยกรุณาลงรหัสและบันทึกขอมูลตลอดจน คุณธัญญ 
ตันติโนโรจน ที่ชวยพิมพตนฉบับ 
 ผูวิจัยหวังวางานวิจัยนี้คงจะเอื้อประโยชนใหกับอุตสาหกรรมภาพยนตรไทยไมมาก
ก็นอย และหากมีขอผิดพลาดอันใดเกิดขึ้น ขาพเจาขอนอมรับไวเพียงผูเดียว 
 
        รักศานต วิวฒันสินอุดม 
        30  สิงหาคม   2547 
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                                                         ( 8 ) 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของการวิจัย 
 
 ภาพยนตรนอกจากเปนสินคาเศรษฐกิจแลวยังเปนสินคาทางวัฒนธรรมอีกประการหนึ่ง
ดวย ในฐานะที่เปนสินคา ภาพยนตรเหมือนกับการผลิตสินคาประเภทอื่นๆ ที่ตองอาศัยแรงงาน
จากคนงานจํานวนมาก ซึ่งไมมีความสัมพันธกันเปนสวนตัว หรือไมมีความเกี่ยวของกันใน
ระหวางคนงานดวยกัน และกับผูใชหรือผูบริโภคสินคา (Albert Moran, 1996) สิ่งที่ภาพยนตรมี
ความแตกตางจากสินคาประเภทอ่ืนๆ คือ ภาพยนตรเปนสินคาที่มิไดนํามากินมาใชใหหมดไป
แตเปนการบริโภคดวยวิธีการดู การชม ซึ่งส่ิงที่ผูชมหรือคนดูไดรับ คือ ความบันเทิง และความ
เพลิดเพลิน นอกจากนี้ภาพยนตรยังเปนผลผลิตจากการใชเทคโนโลยีที่มีการลงทุนอยาง
มากมายในทุกขั้นตอน ตั้งแตขั้นตอนการเตรียมงาน (Pre-production) การถายทํา (Production) 
และหลังการถายทํา (Post-production) สวนผลที่ไดจากการลงทุนลงแรงในการผลิตที่เปน
รูปธรรมคือ ฟลมภาพยนตรที่มีความยาวประมาณ 2 ชั่วโมง 
 การชมภาพยนตรเปนวัฒนธรรมของชาวตะวันตกที่คนไทยรับเอามาเปนสวนหนึ่งของ
วิถีชีวิตในการชมภาพยนตรมาเปนเวลานาน โดยภาพยนตรไทยเริ่มกําเนิดมาตั้งแตป พ.ศ. 
2465 จนกระทั่งถึงปจจุบันรวมเวลากวา 80 ปแลว ซึ่งภาพยนตรไทยเคยอยูในอาการลมลุก
คลุกคลาน ตองเผชิญกับปญหาทางดานการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม โดยเฉพาะอยางยิ่งกับ
วงการโทรทัศน  เพราะวงการโทรทัศนในประเทศมีการบุกเบิกและขยายสถานีเครือขาย 
สามารถรับชมไดทั่วประเทศจํานวนผูชมโทรทัศนมีเพ่ิมขึ้นเรื่อยๆ ขณะที่ผูชมภาพยนตรไทยมี
แตลดนอยลงเปนลําดับ (โดม สุขวงศ,2533) ปญหาเหลานี้อาจมีผลกระทบกับจํานวนคนดู
ภาพยนตรและนอกจากนี้ภาพยนตรตางประเทศโดยเฉพาะของฮอลลีวูด ที่ใชการลงทุนในการ
ผลิตคอนขางสูงรวมทั้งใชเทคโนโลยีระดับสูงเขาชวย ทําใหการผลิตมีการพัฒนาทิ้งหางจาก
ประเทศไทยอยางมาก และภาพยนตรไทยยังตองแขงขันกับภาพยนตรตางประเทศที่เขามาฉาย
ปละจํานวนมากดังจะเห็นไดจากในระยะเวลาที่ผานมาภาพยนตรจากสหรัฐอเมริกา ยุโรป หรือที่
รวมเรียกวาภาพยนตรฝร่ัง ภาพยนตรจีน มีปริมาณมากในตลาดประเทศไทย และผูชมจํานวน
ไมนอยที่หันไปดูภาพยนตรตางประเทศเพราะเนื้อหาสาระ เทคนิคการถายทํา และการแสดงซึ่ง
ภาพยนตรไทยมีคุณภาพไมเทาเทียมกับภาพยนตรตางประเทศ หรือกลาวไดวาดูแลวไมคุมกับ
เงินที่เสียไป (ดวงตา แดงประดับ, 2518) 
 การดําเนินงานสรางภาพยนตรไทยในอดีตที่ผานมาเปนการสรางโดยอาศัยการ
คาดการณตามความตองการของตลาดเปนสวนใหญ มักไมมีการหาขอมูลกอนการจัดสรางและ
มักจัดสรางภาพยนตรในแนว หรือประเภทเดียวกันในเวลาเดียวกัน ทําใหภาพยนตรไทยท่ีฉาย
สรางความนาเบื่อหนายใหกับผูชม ดังนั้นเม่ือนําภาพยนตรออกฉายตามโรงภาพยนตรจึงมัก
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ไมไดรับความสนใจจากผูชมเทาที่ควรหลายเรื่องประสบภาวการณขาดทุน ผลสะทอนที่ตามมาก็
คือ อุตสาหกรมภาพยนตรไทยขาดการพัฒนาคุณภาพทั้งในดานเน้ือหา เทคนิคการถายทําและ
การแสดง (ไพบูลย คะเชนทรพรรค, 2531) 
 ในปจจุบันหลังเศรษฐกิจวิกฤต ปรากฏวาภาพยนตรไทยไดมีการพัฒนาในการผลิตเปน
สากล และไดรับการตอนรับจากคนดูมากขึ้น หลายเรื่องสามารถกระตุนใหคนไทยหันกลับมาชม
ภาพยนตรไทยอีก ซึ่งสรางรายไดอยางนาพึงพอใจในประเทศตลอดจนสามารถนําไปฉายยัง
ตลาดตางประเทศได เปนการนําเงินตราเขาประเทศไดอีกจํานวนมากและภาพยนตรบางเรื่องยัง
ไดรับรางวัลในระดับนานาชาติอีกดวย ซึ่งผลที่ตามมานอกจากเปนการเผยแพรศิลปวัฒนธรรม 
ของคนไทยแลว ยังเปนการบอกถึงศักยภาพในการผลิตภาพยนตรของคนไทยที่สามารถกาวขึ้น
สูแนวหนาได 
 ดวยเหตุผลดังกลาวจึงควรมีการคนควาหาขอเท็จจริง เกี่ยวกับทัศนคติของผูชมภาพยนตร
ในเขตกรุงเทพมหานครตอการสรางภาพยนตรไทยในชวงหลังวิกฤตเศรษฐกิจวามีทัศนคติ
เปลี่ยนไปอยางไรหรือไม ภาพยนตรไทยมีขอดีหรือขอดอยอยางไร ในดานการผลิตและคุณคา
ของภาพยนตรเพ่ือประโยชนตอธุรกิจภาพยนตรไทย ซึ่งผลจากการศึกษาวิจัยที่ไดจะนําไปเปน
แนวทางในการปรับปรุงการผลิตภาพยนตรไทยใหสอดคลองกับความนิยมของคนดูมากขึ้น
เพ่ือที่จะนําไปสูการพัฒนาอุตสาหกรรมภาพยนตรไทยใหกาวหนาตอไป 
 
วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาพฤติกรรมการชมภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
2. เพ่ือศึกษาทัศนคติที่ มีตอการสรางภาพยนตรไทยของผูชมภาพยนตรในเขต

กรุงเทพมหานคร 
3. เพ่ือศึกษาทัศนคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทยของผูชมภาพยนตรในเขต

กรุงเทพมหานคร 
4. เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับจํานวนภาพยนตรไทยที่

ชมของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
5. เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทัศนคติที่มีตอการสราง

ภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
6. เพื่อศึกษาความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทัศนคติที่มีตอคุณคาของ

ภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
7. เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกับทัศนคติที่มีตอการ

สรางภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
8. เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกับทัศนคติที่มีตอคณุคา

ของภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
 



 3

ขอบเขตของการวิจัย 
 การวิจัยครั้งน้ีศึกษาเฉพาะภาพยนตรไทยที่ออกฉายในป พ.ศ. 2545-2546 จํานวน 67 
เร่ือง ที่ฉายในโรงภาพยนตรชั้นหนึ่งในเขตกรุงเทพมหานคร 220 โรงภาพยนตร รวม 8 เครือ 
บนพ้ืนที่ 18 ยานชุมชน  
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 

1. สามารถทราบแนวโนมของผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีตอการสราง
ภาพยนตรไทย 

2. สามารถนําผลจากทัศนคติของคนดูภาพยนตรมาเปนพ้ืนฐานทางการตลาดในการ
สรางภาพยนตรไทย 

3. สามารถนําขอเดนและขอดอยของการผลิตภาพยนตรไทยไปแกไขปรับปรุงใหดีขึ้น 
4. สามารถนํามาปรับปรุงการผลิตภาพยนตรไทยใหทัดเทียมกับสากลมากขึ้น 
5. สามารถนําไปสูการแขงขันกับภาพยนตรตางประเทศได 

 
นิยามศัพทปฏิบัติการ 
 
ภาพยนตรไทย         คือ ภาพยนตรที่ผลิตและจัดจําหนายโดยคนไทยที่ฉาย

ภายหลังเศรษฐกิจวิกฤตระหวางป 2545 - 2546 
การสรางภาพยนตร  คือ กระบวนการผลิตภาพยนตรไทยทั้ง 3 ขั้นตอนคือ 

ขั้นตอนเตรียมการถายทํา (Pre-production) ขั้นตอน
การถายทํา  (Production) และขั้นตอนหลังการถายทํา 
(Post-production)  ซึ่งครอบคลุมถึงการใหคุณคาตอ
ชีวติ สังคม ทางศิลปะและวทิยาศาสตร 

ประเภทภาพยนตรไทย                  คือ แนวหรือลักษณะเนื้อหาของภาพยนตรไทยที่แบง
            ออกเปน5 ประเภทตามเกณฑพิจารณาของชมรม 
            วิจารณบันเทิงไดแก หนังตลก หนงับู หนังชีวติ หนังผี 
            และหนังโป 
อุตสาหกรรมภาพยนตรไทย   คือ ธุรกิจภาพยนตรทีเ่กี่ยวของกับการผลิต การจัด

จําหนาย  และการฉาย 
ผูชมภาพยนตร  คือผูชมภาพยนตรตามโรงภาพยนตรในเขต

กรุงเทพมหานคร 
ทัศนคต ิ คือความนิยม ชมชอบหรือไมชอบของคนดูเกี่ยวกับ

ปจจัยตางๆ ของการสรางภาพยนตรไทย 
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โรงภาพยนตร   คือ โรงภาพยนตรชั้นหนึ่งที่กระจายอยูตามศูนยการคาทั้ง 18 
      ยานในเขตกรุงเทพมหานคร รวม 8 เครือ จํานวนทั้งสิ้น 220 
      โรงภาพยนตร 
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บทที่ 2 
ทฤษฎี แนวคิด และงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 
 การศึกษาเรื่อง “ทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยของผูชมภาพยนตรในเขต
กรุงเทพมหานคร”  เปนการวัดผลทางดานทัศนคติของผูชมภาพยนตรที่มีตอภาพยนตรไทยใน
เขตกรุงเทพมหานคร ซึ่งผูวิจัยไดนําแนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของมาศึกษาเพื่อใชเปน
แนวทางในการทําวิจัย ประกอบดวย 
 

1. แนวความคิดเกี่ยวกับทัศนคติ 
2. แนวความคิดเกี่ยวกับประเภทของภาพยนตรไทย 
3. แนวความคิดเกี่ยวกับการผลิตภาพยนตร 
4. แนวความคิดเกี่ยวกับโรงภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร 
5. แนวความคิดเกี่ยวกับคุณคาของภาพยนตร 

 

1. แนวความคิดเก่ียวกับทัศนคต ิ
 
 คําวาทัศนคติมีผูใหความหมายมากมายแตกตางในดานสังคมวิทยาและจิตวิทยา ดังนี้ 
 
 ทัศนคติคือความชอบและความไมชอบ การประเมินในทางชอบหรือไมชอบและ
ปฏิกิริยาตอสิ่งของ บุคคล สถานการณ หรือแงมุมอ่ืนๆ ในโลก รวมทั้งความคิดที่เปนนามธรรม 
และนโยบายทางสังคม ( Atkinson , Smith and Ben , 1993 อางใน ปยนุช สิงหกันต ,2544 ) 
  
 ทัศนคติ ( Attitude ) หมายถึง ผลรวมของกระบวนการที่กอใหเกิดสภาพจูงใจอารมณ 
การยอมรับ และการรับรู ( Cognitive ) ซึ่งกระบวนการเหลานี้ เปนสวนหนึ่งของประสบการณ
ของบุคคล ( Kreth & Cruthfield : 1984 : 152  -  อางใน อัครพร เลอมานุวรรัตน ,2543 ) 
  
 Allport (1935) ไดใหคําจํากัดความของทัศนคติวา “ทัศนคติเปนการเรียนรูในการ
ตอบสนองตอเรื่องใดเรื่องหน่ึงที่มีความโนมเอียงไปในทิศทางที่จะชื่นชอบหรือไมชื่นชอบตอเร่ือง
นั้น ๆ” ซึ่งจะแสดงออกทางความคิด ความเชื่อ และความรูสึกของตน เชน ดีและไมดี ชอบและ
ไมชอบ พอใจและไมพอใจ เห็นดวยและไมเห็น เปนตน ( อัครพร เลอมานุวรรัตน ,2543 ) 
 
 Fishbein และ Ajzen ( 1975 Cited in Luty, 1991 อางใน นรา พงษอักษร ,2544 ) ได
ใหคํานิยามของทัศนคติวาเปนความโนมเอียงที่เกิดจากการเรียนรูเพ่ือใหเกิด พฤติกรรมที่
สอดคลองกับลักษณะที่ชอบหรือไมชอบตอสิ่งใดสิ่งหน่ึง ( An attitude is a learned predeposition 
to behave in a consistently favourable or unfavorable way with respect to a given object .)  
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 ทัศนคติ คือดัชนีที่บงชี้ใหเห็นวาบุคคลนั้นคิด และรูสึกอยางไรกับคนรอบขาง วัตถุ และ
สิ่งแวดลอม ตลอดจนสถานการณตางๆ โดยที่แนวความคิด หรือทัศนะนั้นมีรากฐานมาจาก
ความเชื่อถือที่อาจจะสงผลกระทบตอพฤติกรรมในอนาคตได ดังน้ันทัศนคติจึงเปนมิติของการ
ประเมิน เพ่ือแสดงวาชอบหรือไมชอบตอประเด็นหนึ่งๆ ซึ่งถือเปนการสื่อสารภายในบุคคล ที่
เปนผลกระทบมาจากการรับสาร อันจะมีผลตอพฤติกรรมตอไป (Rogers, 1978 อางใน บดี บุญ
วานิช , 2545) 
 
 ทัศนคติ หมายถึง ความพรอมของบุคคลที่จะแสดงพฤติกรรมตอบสนองตอสิ่งเราใน
สังคมรอบตัว หรือแนวโนมที่จะแสดงพฤติกรรมในทางสนับสนุน หรือตอตานแนวความคิด
สถาบัน บุคคลหรือสถานการณบางอยาง (Kendler, 1974 อางใน บดี บุญวานิช, 2545) 
 
 Gordon W. Allport เห็นวา ทัศนคติ คือ ภาวะทางจิต ซึ่งทําใหบุคคลพรอมที่จะโตตอบ
ตอสิ่งแวดลอมที่เกิดประสบการณ และเปนตัวกําหนดทิศทาง ที่แตละบุคคลจะตอบสนองตอ
สิ่งของและเหตุการณที่เกี่ยวของ ( อางใน สงกาญจน อนุเชียร, 2541 ) 
 
 Paul F. Second และ Carl W. Backman ใหความหมายของทัศนคติวาเปนความรูสึก 
(Affective) ความนึกคิด (Cognitive) และ พฤติกรรม (Behavior) ของแตละบุคคลตอ
สภาพแวดลอม (อางใน สงกาญจน อนุเชียร, 2541)  
 
 ดังนั้นทัศนคติจึงเปนลักษณะของแนวโนมตามปกติของตัวบุคคลในการที่จะชอบหรือ
เกลียดสิ่งใดสิ่งหน่ึงของบุคคลและปรากฏการณตางๆ กลาวคือ ทัศนคติจะเปนลักษณะของ
ระบบซึ่งมีแนวโนม ที่จะประเมินสิ่งใดสิ่งหนึ่งเสมอ (A System of Evaluative Orientation) 
(ธงชัย สันติวงษ, 2539)  
  
คุณลักษณะของทัศนคติ 
 
 จากคํานิยามของคําวาทัศนคติจึงพอที่จะสรุปคุณลักษณะสําคัญของทัศนคติไดดังตอไปน้ี  
(ธงชัย สันติวงศ, 2540; Loudon and Della, 1993 – อางในเทียนชัย ไพฑูรยชัยภรณ, 2544) 

1. ทัศนคติเปนเรื่องของระเบียบความนึกคิดที่เกิดขึ้นภายในจิตใจของแตละคน 
2. ทัศนคติมิใชสิ่งที่มีมาแตกําเนิด กลาวคือเปนสิ่งที่เกิดจากการเรียนรู (Attitude are 

learned predisposition) จากสิ่งตางๆ รอบตัวเราซึ่งมีอิทธิพลอยางมากตอการสราง
ทัศนคติของแตละบุคคล ทัศนคติเกี่ยวของกับพฤติกรรมการเรียนรู เปนผลจาก
ประสบการณโดยตรงเกี่ยวกับผลิตภัณฑ ขอมูลที่ไดรับจากบุคคลอื่น และการ
เปดรับสื่อ 
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3. ทัศนคติมีลักษณะม่ันคงถาวรไมเปลี่ยนแปลงโดยงาย (Attitudes have 
consistency) เพราะทัศนคติที่กอตัวขึ้นน้ันจะมีกระบวนการวิเคราะหประเมินสรุป
แลวจัดระเบียบความเชื่อ ดังน้ันหากจะเปลี่ยนแปลงทัศนคติของแตละบุคคล
จําเปนตองใชเวลาเพื่อปรับตามกระบวนการดังกลาวกอน 

4. ทัศนคติจะมีความหมายอางอิงถึงวัตถุ ตัวบุคคล หรือสิ่งของเสมอ สิ่งเหลานี้รวม
เรียกวา (Object) ในความหมายของทัศนคติที่มุง สูผูบริโภคน้ันสามารถตีความ
อยางกวางวา ประกอบดวยแนวความคิดการบริโภคเฉพาะอยางหรือแนวความคิดที่
สัมพันธกับการตลาด เชน ผลิตภัณฑ ชนิดผลิตภัณฑ ตราสินคา บริการ ความเปน
เจาของ การใชผลิตภัณฑ การโฆษณา ราคา ผูคาปลีก  

5. ทัศนคติเกิดขึ้นภายใตสิ่งแวดลอม (Attitudes occur within a situation) ทัศนคติ
เกิดขึ้นภายใตเหตุการณ และสิ่งแวดลอมที่ถูกกระทบโดยสถานการณ 

 
องคประกอบของทัศนคติ 
 
 องคประกอบของทัศนคติมี 3 ประการ  คือ 
 1. องคประกอบดานความรู ความเขาใจ (The Cognitive Component) เปนสวนที่
ประกอบไปดวยความรู และการรับรูที่ไดมาโดยการผสมผสานระหวางประสบการณโดยตรง และ
ขอมูลขาวสารที่เกี่ยวของจากแหลงตางๆ ความรูการรับรูนี้จะไดมาจากความเชื่อ หากบุคคลมี
ความรู หรือมีความคิดวาสิ่งใดดี ก็มักจะมีทัศนคติที่ดีตอสิ่งนั้น  
 2. องคประกอบดานความรูสึก (The Affective Component)  เปนสวนที่เกี่ยวของกับ
อารมณและความรูสึกของผูบริโภคเกี่ยวกับสินคา หรือตราสินคาโดยเฉพาะ เปนการบอกถึง
ความชอบหรือไมชอบที่มีตอสิ่งใดสิ่งหนึ่ง และจะเปนตัวเราอีกทอดหนึ่งวาคนๆ นั้นมีความรูสึก
อยางไร เม่ือคิดเชนน้ัน  
 3. องคประกอบดานพฤติกรรม (The Conative Component) เปนองคประกอบที่มี
แนวโนมในทางปฏิบัติ และมักจะหมายถึงความต้ังใจที่จะซ้ือของผูบริโภค ซึ่งเปนผลมาจาก
องคประกอบดานความรู ความเขาใจ และความรูสึก  
 ดังนั้น สวนประกอบทางดานความคิดและความเขาใจ จึงนับไดวาเปนพ้ืนฐานของ
ทัศนคติ และสวนประกอบนี้ จะเกี่ยวของสัมพันธกับความรูสึกของบุคคล อาจออกมาในรูปแบบ
แตกตางกัน ทั้งในทางบวกและทางลบซึ่งข้ึนอยูกับประสบการณ และการเรียนรูของความรูสึกที่
เกิดขึ้น ที่มีตอวัตถุหรือปรากฏการณนั้นๆ เปนสําคัญ (อางใน สงกาญจน อนุเชียร ,2541) 
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2. แนวความคิดเก่ียวกับประเภทของภาพยนตรไทย 
 

 ประเภทของภาพยนตร หรือ ฌองส ( Genres )  ซึ่งเปนคําสั้นๆ มาจากภาษาฝรั่งเศส  
หมายถึงงานศิลปะดานหนังสือ ภาพวาด แตวงการภาพยนตรนํามาใชสําหรับการจัดประเภท
ของภาพยนตรที่เหมือนกันดวยเนื้อหาของเรื่อง หรือลักษณะของการนําเสนอที่คลายคลึงกัน จัด
เขาเปนกลุมหมวดหมูของภาพยนตร โดยนักทฤษฎี หรือนักวิเคราะหภาพยนตร ที่เห็นพอง
ตองกัน “ฌองส” ในภาพยนตรบันเทิงโดยทั่วไป ไดแก ประเภทนากลัวสยองขวัญ (horror) 
ลึกลับ สืบสวน สอบสวน (suspense) ตลก (comedy) นักเลงอันธพาล เจาพอ (gangster) 
จินตนาการ (fantasy) วิทยาศาสตร (sci-fi) เคาบอย (western) ชีวิต (drama) และความรัก 
(romance) เปนตน   สวนภาพยนตรไทยประเภทตางๆ ที่แบงตามเกณฑการพิจารณาของ
ชมรมวิจารณบันเทิง โดยทั่วไปแลว แบงออกเปน 5 ประเภท ไดแก หนังตลก หนังบู หนังชีวิต 
หนังผี หนังโป ดังนั้นภาพยนตรไทยที่ผลิตขึ้นในป 2545-2546 จํานวน 67 เร่ือง จึงขอแบงแตละ
เรื่องไปตามประเภทตางๆ ดังตอไปน้ี 
 

1. หนังตลก คือภาพยนตรที่เนนเนื้อหาตลกขบขันทุกประเภทไมจริงจังกับขอเท็จจริง
ตองการสรางความสนุกครื้นเครงใหกับคนดูเปนหลัก ที่ครอบคลุมถึงหนังชีวิตตลก , 

 ผีตลก ไดแก พรางชมพู , มนตเพลงลูกทุงเอฟ เอ็ม , เสือตุยตะติ๊งโหนง , วายบึ๊ม (เชยีร
 กระห่ึมโลก) , 191 ½ มือปราบทราบแลวปวน , ดึกดําดึ๋ย , คนปมะ , แมนเกินรอยแอม
 เกินพิกัด , แอบ...คนขางบาน , จ.เจ๊ียวจาว , พันธุร็อคหนายน , คนบาผีบอปาชาแตก , 
 หลบผีผีไมหลบ , บุปผาราตรี 
2. หนังบู หรือ หนังแนวแอ็คชั่น เปนภาพยนตรที่มีแนวเนื้อหา อาชญากรรม รุนแรง ตอสู 

ชิงไหวชิงพริบ ของกลุมแก็งอันธพาล การตอสูเพ่ือศักดิ์ศรี และอํานาจ การไลลาสังหาร
และลางแคนกัน ไดแก เร่ือง ชุมเสือแดนสิงห , ดงพญาไฟ , 7ประจัญบาน , ชื่นชอบ
ชวนหาเรื่อง , องคบาก , จังหวัด77 , เยาวราช , คลับซาปดตําราแสบ 

3. หนังชวีิต คือภาพยนตรแนวเหมือนจริง อาจเปนเรื่องเกี่ยวกับปญหาชีวิตมนุษยใน
สังคม การตอสู กับชีวิตที่ขนแคน หนังรักทั่วไปของหนุมสาวทั้งโศกนาฏกรรม และ
สุขนาฏกรรม ที่สรางความรักและอบอุนซ่ึงกันและกัน เชน เรื่องผูหญิงหาบาป , ขังแปด, 
15 ค่ําเดือน11 , ขุนแผน , ธรณีกรรณแสง , 999-9999ตอติดตาย , มนตรัก 
ทรานซิสเตอร , เกิรลเฟรน14ใสกําลังเหมาะ , โกหลังวัง , 1+1เปนสูญ , องคุลีมาล , 
บิวตี้ฟูลบ็อกเซอร , สุดเสนหา , ชางเพ่ือนแกว , เฟคโกหกทั้งเพ , สนิมสรอย , 
กุมภาพันธ, ฮวงจุยฟา-ดนิ-คน-ลิขิต , สตรีเหล็ก2 , เรื่องรักนอยนิดมหาศาล , แฟนฉัน , 
โอเคเบตง , นายขนมตม , คืนไรเงา , สม+แบงคมือใหมหัดขาย , สยิว , ขุนศึก เซ็กส
โฟนคลื่นเหงา , นายอโศก , คูแทปาฏิหาริย , ความรักครั้งสุดทาย , คืนบาปพรหม
พิราม , สุริโยไท , มหาอุตย , คืนพระจันทรเต็มดวง 
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4. หนังผี เปนหนังผีทั่วไปที่สรางความนากลัวแตตลกขบขัน หรือหนังผีนากลัวทั่วไป 
ไดแกเร่ือง ตํานานกระสือ , โรงแรมผี , สาบเสือที่ลําน้ํากษัตริย , ผีหัวขาด , คนสั่งผี , 
แกวขนเหล็ก, เฮ้ียน , สังหรณ , หลอน , ตะเคียน  

5. หนังโป เปนหนังที่เนนเนื้อหาเกี่ยวกับทางเพศ เร่ืองของกามารมย เสพสังวาส ซึ่งในป 
2545 – 46 ไมมีภาพยนตรเรื่องใดอยูในเกณฑนี้ 

 
รูปแบบหรือสไตลในภาพยนตร 
 
 รูปแบบหรือ style ในภาพยนตรมีผูใหความเห็นไวมากมาย ซึ่งมีความหมายที่กวาง ใช
เรียกหรืออธิบายลักษณะของการแสดงออกถึงแนวความคิดโดยทั่วไป ซึ่ง Plato เคยกลาว
ไววา “เม่ือความคิดถูกหอหุมดวยรูปทรงของสาระ ผลจึงเกิดสไตล ขึ้น...”  สไตลจึงเปนคําที่
ซอนเรนคลุมเครือ แตอยางไรก็ตาม Yasujiro Ozu ผูกํากับชาวญี่ปุนที่มีชื่อเสียงเคยอางไว
วาภาพยนตรญี่ปุนแบงออกเปน 3 สไตล คือ  

1. Calligraphic style เปนรูปแบบหนังที่หรูหรา หลุดขั้ว ใชภาพเคลื่อนไหวที่หวือ
หวา รวดเร็ว การตัดตอที่ไมตอเนื่อง ใชขนาดภาพแคบๆ ที่ถายจากระยะไกลๆ 
กลองเคลื่อนไหวแบบ Bravura หรือหนังที่ตอสูฟนกันดวยดาบ 

2. Pictorialist style เปนหนังที่มักถายดวยภาพ ระยะไกล มีองคประกอบที่ซอนเรน 
เนนใหภาพมีความเดนทั้งพ้ืนหนาและพื้นหลัง (deep focus) พรอมทั้งสวนที่เนน
รองลงมาไปจนกระทั่งการออกแบบตกแตงฉากและจัดแสงแบบนามธรรม 

3. Piecemeal style เปนหนังที่มีรูปแบบในการถายทําที่พิถีพิถันในแตละช็อตจัดไดดี
สัดสวนพอเหมาะพอดี เปนช็อตที่ตั้งกลองนิ่งเต็มไปดวยความชัดเจน มองไมเห็น
การตัดตอ หลีกเลี่ยงการแสดงที่เกินจริง การใชการเคลื่อนไหวกลองที่ซับซอนและ
แสงที่มืดทึบ (รักศานต วิวัฒนสินอุดม,2546) 

 
3. แนวความคิดเก่ียวกับการสรางภาพยนตร 
 

 การผลิตภาพยนตรแบงออกเปน 3 ขั้นตอนคือ 
1. ขั้นตอนเตรียมการถายทํา ( Pre-production ) 
2. ขั้นตอนการถายทํา ( Production ) 
3. ขั้นตอนหลังการถายทํา ( Post-production ) 
 

1. ข้ันตอนเตรียมการถายทําภาพยนตร ( Pre-production ) 
 กอนขั้นตอนการเตรียมการถายทําจะเริ่มลงมือปฏิบัติไดนั้น บทภาพยนตรตองเสร็จ
เรียบรอย ซึ่งบทภาพยนตรเปนตัวกําหนดในการสรางภาพยนตรทั้งหมด 
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 การเขียนบทภาพยนตร 
 บทภาพยนตร เปน รูปแบบหนึ่ งของการเลา เรื่ องที่ มีปจ จัยสําคัญเดียวกันคือ 
ประกอบดวยแกนเรื่อง ( Theme ) โครงเรื่อง ( plot ) การแสดง ( drama ) ความขัดแยง 
( Conflict ) จุดวิกฤตสูงสุด ( Climax ) บทสรุปของเร่ือง ( resolution ) และบทพูด ( dialogue ) 
( รักศานต วิวัฒนสินอุดม ,2546 ) 
 
 John Howard Lawson นักเขียนบทละคร บทภาพยนตรและนักวิจารณของอเมริกันที่มี
ชื่อเสียงกลาววา ภาพยนตรก็คือการเลาเรื่อง ที่เลาผานภาพและเสียงดําเนินไปสูจุดวิกฤตสูงสุด 
( Climax ) ในบทสรุปของเรื่อง ( resolution ) แตเขาไมรวมเอาบทสนทนา ( Dialogue ) เปน
สวนหนึ่งของความหมายนี้ เพียงแตบอกวาภาพยนตรเปน “audiovisual” ซึ่งภาพยนตรไม
จําเปนตองมีบทพูดหรือบทสนทนาในการเลาเรื่อง ( Bernard F. Dick ,2002)  
 
 E.M. Foster นักประพันธชาวอังกฤษ ( A Room with a View ) ไดใหความหมายของ
โครงเรื่อง ( plot ) ไวคือ เปนการเลาเรื่องที่มีประเด็นตางๆ ที่ชวยทําใหการเลาไดผลคือ ความ
ขัดแยง ความทนทุกขทรมาน การคนพบความพลิกผัน ความตึงเครียด และความประทับใจ เปน
ตน ซึ่งประเด็นเหลานี้จะชวยเรงเราความกระหาย อยากรูกับคนดู คนฟงและพาไปสูจุดหมาย
ปลายทางของเรื่องไดเชนเดียวกับภาพยนตร ถาหากขาดความชัดเจนของโครงเรื่องภาพยนตร
นั้นก็จะไรทิศทางและเปาหมาย ของเนื้อหาก็จะเปนเพียงแคลําดับของเหตุการณหนึ่งเทานั้นที่ไม
สามารถพาคนดู บรรลุเปาหมายอยางหนึ่งอยางใดได ( รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 2547 ) 
 
 ในการพัฒนาเรื่องราวน้ันตองมีความชัดเจนวิธีปฏิบัติสวนใหญมักตั้งคําถามตนเองเพื่อ
หาคําตอบนําขอมูลไปใชในการเขียน ซึ่งคําตอบเหลานี้จะชวยควบคุมเนื้อหาทิศทางการเขียน
บทตอไปได ที่จะสงผลดีที่ทําใหการพัฒนาเรื่องราวมีความหมายลึกซึ้งมากขึ้น อยางไรก็ตาม
ปจจัยสําคัญในการพัฒนาเรื่องราวไดแก เน้ือหาเรื่องราว , ตัวละครหลัก , สถานการณ , อุปสงค
ของตัวละครและสถานการณ 
 
 1.เน้ือหาสําคัญ เปนเนื้อหาเกี่ยวกับเร่ืองอะไรเม่ือคนเขียนบทมีขอมูลมากขึ้น เน้ือหาก็
เร่ิมแตกออกไปมากขึ้น เชนเดียวกันใจความสําคัญหรือแกนเรื่อง ( Theme ) ในสิ่งที่เราอยาก
พูดก็จะปรากฏออกมา 
 2. ประเภทของเรื่องราว เร่ืองราวตางๆ นั้นจัดอยูในประเภทใด เชน ตลก ชีวิต 
โศกนาฏกรรม ประโลมโลก ลึกลับ หรือสยองขวัญ เปนตน ซึ่งการกําหนดเรื่องราวทําใหระดับ
ของแนวทางการเขียนนั้น มีความกลมกลืน และสมดุลกัน สิ่งสําคัญคือ เร่ืองราวตางๆ ตองเปน
ประเภทเดียว ไมนําหลายๆ ประเภทมารวมเปนเรื่องเดียวกันเพราะจะทําใหเรื่องราวไวทิศทาง 
 3. ตัวละครหลัก หรอืพระเอกที่เปนตัวละครสําคัญมักเกี่ยวของกับเน้ือเร่ืองเชน เปนใคร 
มีความตองการอะไร ทําไม และมาเกี่ยวของกับเรื่องราวน้ีไดอยางไร  
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 4. สถานการณ หรือเหตุการณใดที่ชวยผลักดันเรื่องราว ซึ่งเหตุการณและสถานการณ
จะเปนตัวเรงเรื่องใหเดินไปขางหนาอยางเขมขน ซึ่งตัวเรงนี้ จะเนนไปที่เปาหมายความตองการ
ของตัวละครหลัก เพราะเปนสาเหตุที่ทําใหตัวละครตองมีแอ็คชั่น และแอ็คชั่นน้ีจะเปนตัวดัน
เรื่องใหเดินไปขางหนาเพื่อบรรลุ ความตองการของตัวละครนั้น และที่สําคัญโครงสราง ของเรื่อง
ทั้งหมดก็มาจากแอ็คชั่นของตัวละครนั่นเอง 
 5. อุปสรรคของตัวละครหลัก เปนสิ่งที่อยูตรงขามกับตัวละครหลักนี้เปนความขัดแยง 
คอยขวางกั้นความตองการของพระเอกถาหากความขัดแยงเปนคนก็มักหมายถึงผูปรปกษกับ
พระเอก หรือตัวโกงในเรื่องราว ดังนั้นเราจะใชคําถามเดียวกันกับพระเอกวาเปนใคร มีความ
ตองการอะไร ทําไม และยิ่งปรปกษ พระเอกมีความมุงม่ันในเปาหมายของตนเอง ( สวนใหญ
เปนสิ่งที่ขวางกั้นพระเอก ) ดวยแลวก็จะยิ่งสรางความเขมขนรุนแรงใหกับตัวละครหลักหรือพระเอก
มากยิ่งขึ้นเทานั้น ทําใหเรื่องราวของเรามีความนาสนใจติดตามตอคนดูมากขึ้นเชนเดียวกนั  
( รักศานต วิวัฒนสินอุดม ,2547 ) 
 
แกนเร่ืองหรือความคิดหลัก ( Theme )  
 แกนเร่ืองหรือความคิดหลักของเรื่องมีผูใหความหมายตางๆ ดังนี้ 
 
“ สาระหรือเปนจุดหมายที่เรากําลังพยายามเขาถึง”  ( Laura Shamas,1991 ) 
 
“ ความคิดลึกซึ้งที่เปนนามธรรม หรือความคิดที่ยึดโครงสรางของเรื่องและนําเสนอผานตัวละคร 
เปนแอ็คชั่นของการแสดงทั้งหมด” ( Irwin R. Blacker, 1986 )  
 
 แกนของเร่ืองจึงเปนศูนยกลางของความคิดหลักที่เกี่ยวกับเรื่องทั้งหมดที่ผูกํากับ
ภาพยนตรตองการสื่อสารกับคนดูหรือตองการบอกคนดู นอกจากนี้ความคิดหลักนี้ยังเปนตัว
คอยยึดเรื่องราวหรือเนื้อเรื่องทุกสวนขององคประกอบของเรื่องเขาไวดวยกัน 
 
 แกนเร่ืองหรือความคิดหลักเปนสิ่งสําคัญในการสรางภาพยนตรท่ีตองมีในการสื่อสารเรา
ตองพยายามเขาถึงคนดูใหไดจึงจะทําใหผลงานนั้นเกิดคุณคาขึ้น ความคิดหลักของเรื่องสวน
ใหญ เปนเรื่องที่เกี่ยวของกับมนุษย สังคม สภาพแวดลอม เชน ความรัก การพลัดพราก ความ
พยาบาทอาฆาตแคน ความเสียสละ ความเอื้ออาทร ความอดทน เปนตน ( รักศานต วิวัฒนสิน
อุดม, 2546 ) 
 
การเตรียมตัวของผูกํากับการแสดง 
  ศ.ดร. มัทนี รัตนิน กลาวเกี่ยวกับผูกํากับละครไววา  “ผูกํากับการแสดงที่ดีควร
เตรียมงานกอนที่จะเร่ิมซอมละคอน มีการอานและศึกษาบทละคอนอยางละเอียด เตรียมบันทึก
ของผูกํากับการแสดง (Director’s book หรือ Prompt book) ซึ่งจะมีการวิเคราะหบท การ
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ตีความหมาย การตีบทบาทของตัวละคอน แผนผังพ้ืนที่แสดง (floor plan) และตําแหนงเครื่อง
เรือน การรางภาพองคประกอบขั้นพื้นฐานของแตละฉาก ผังของตําแหนงตัวละครและทิศทาง
เคลื่อนไหวคราวๆ (blocking) ซึ่งยังไมตายตัวและอาจเปลี่ยนแปลงเม่ือเร่ิมซอมกับผูแสดงจริงๆ 
บนเวที ผูกํากับการแสดงบาทคนอาจถนัดที่จะกําหนดบล็อกกิ้งในขณะที่ซอม เพ่ือความคลองตัว 
เปนธรรมชาติ ตองการใหผูแสดงสรางสรรคการเคลื่อนไหวดวยอารมณ ความรูสึกและปฏิกิริยา
ของตัวเอง ซึ่งเกิดจากแรงจูงใจหรือแรงผลักดันและอาจไมชอบการกําหนดอะไรตายตัว ซึ่งอาจ
ทําใหผูแสดงเปนหุนยนต และผูกํากับการแสดงเปนผูเชิดหุนผูกํากับการแสดงบางคนชอบสราง
ภาพขององคประกอบใหเห็นเปนภาพที่มีศิลปะ (artistic composition) เปนเสมือนฉากภาพ
จิตรกรรม (pictorial presentation หรือ picturization) แตบางคนชอบความไหลลื่น ( fluid ) เปน
ธรรมชาติเหมือนเกิดขึ้นอยางไมตั้งใจ เปลี่ยนไปตามอารมณและความรูสึก  ทางที่ดีควรจะให
สมดุลระหวางวิธีการเหลานี้ คือ ไมบังคับใหผูแสดงเปนหุน และไมเปลี่ยนแปรจนสับสน ไร
รูปทรงองคประกอบ อยางไรก็ตาม ความคิดและจินตนาการตางๆ ที่เกิดขึ้นในหัวสมองของผู
กํากับการแสดง ควรจะไดจดบันทึกไวในสมุดบันทึกผูกํากับการแสดงทุกครั้งเพ่ืออางอิง” 
 
การตีความบทภาพยนตร 
 
 “ความหมายของการตีความหรือ Interpretation มาจากภาษาลาตินวา interpretatio 
หมายถึง การอธิบาย (explanation) ซึ่งมาจากคําวา interpres หมายถึง ผูเจรจา ผูแปล หรือ ตัว
สอดแทรกที่อยูตรงกลาง การตีความเปนการอธิบายชนิดหนึ่ง ที่อยูระหวางตัวแทน คน หนังสือ 
และอ่ืนๆ ในความหมายเดิม การตีความ เปนการอธิบายกระบวนการของภาษาทั้งหมด แตการ
ใชในปจจุบัน กวางขึ้น หมายถึงการกระทําใดๆ ก็ตามที่ใหความหมายหรือถายทอดความหมาย 
เชน คอมพิวเตอร การอธิบายบทเรียนวิทยากร ถายทอดบทเพลงดนตรี บาทหลวงอธิบายพระ
ประสงคของพระผูเปนเจา องคการสหประชาชาติ แปลภาษาตางๆ ใหกับสมาชิกผูแทนแตละ
ประเทศ การวิพากษวิจารณ ศิลปะการตีความอาจอธิบายหรือวิเคราะหในสิ่งที่ขัดแยงกัน ผู
กํากับภาพยนตรตีความเนื้อเรื่องในบทภาพยนตร ซึ่งทําหนาที่ทั้งใหความเขาใจและอธิบาย
ศิลปะในภาพยนตรเพ่ือเปดผิวชั้นนอกของตัวหนังสือ หรือ ขอความที่หอหุมอยูแลว นําเนื้อแท 
สาระออกมาสูภายนอกใหคนดูไดสัมผัส” (รักศานต วิวัฒนสินอุดม,2546) 
 
 ศ.ดร.มัทนี ไดกลาวถึงการตีความวา “การอานและตีความมีคุณคามากสําหรับผูแสดง
ทุกคน โดยเฉพาะอยางยิ่งถาเปนบทละคอนที่เปนวรรณกรรมเอกของโลกที่แปลมาจาก
ตางประเทศ เชน บทละคอนของเชกสเปยร บทละคอนคลาสิกของกรีก หรือบทละคอนสมัยใหม
ที่มีความซับซอน บทสนทนามีความหมายแฝงอยูแทบทุกบรรทัดทุกคําพูดไดเลือกสรรมาอยาง
ประณีต เพ่ือสื่อความหมายทางความคิด ปรัชญาหรือความรูสึกเกี่ยวกับมนุษยอยางลึกซึ้ง แต
ถาเปนบทละคอนที่แตงขึ้นใหมเพ่ือความบันเทิงและไมไดแฝงความคิดที่ลึกซึ้ง ก็อาจจะไมตอง
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ใชเวลากับการตีความมากนัก อยางไรก็ตามผูกํากับการแสดงจะตองสามารถตีบทใหผูแสดง
เขาใจและเห็นภาพออกมาเปนกิริยาทาทาง และความรูสึกนึกคิด อารมณภายในที่ถูกตอง เพราะ
คําพูดเดียวกัน ถาพูดเพราะความตองการที่ตางกัน ก็จะมีน้ําเสียงและอากัปกิริยาแตกตางกันไป 
ผูกํากับการแสดงจะตองตีความหมายที่ตนคิดวาถูกตองใหผูแสดงเขาใจ แตผูแสดงก็มีสิทธิ์ที่
ถกเถียงอภิปรายโตแยงไดวาตนเห็นความหมายเปนอยางอ่ืน ผูกํากับการแสดงที่ดีควรมีใจกวางที่
จะรับฟงและใหนักแสดงอื่นออกความเห็นดวย แตอยางไรก็ตาม การตัดสินใจครั้งสุดทายควรจะ
อยูที่ผูกํากับการแสดงที่ตองใชเหตุผล และวิจารณญาณ ไมใชดวยทิฐิ ดวยเหตุนี้การอานบท
ละคอนพรอมกันตั้งแตแรก และการตีความจึงเปนสิ่งสําคัญที่จะใหทุกคนเขาใจตรงกันและ
สามารถสื่อสัมพันธกันไดดี 
 ในการอานบทครั้งแรก (first reading) ผูกํากับฯควรแนะนําทุกคนในฐานะนักแสดงและ
ตัวละคอนในเรื่อง การสรางละครเปนงานกลุม (team work) การซอมชวงแรกคือ การสรางกลุม
สราง “ทีม” การตีบทบาทของตัวละคอนตัวหน่ึงจะกระทบตัวละคอนตัวอ่ืนในเรื่องดวย ฉะนั้นการ
ตีความหมายในขั้นตนจึงเปนพื้นฐานในการสรางความสมดุลและเอกภาพ (unity) ซึ่งจะทําให
ละคอนนั้นประสบความสําเร็จ  
 ผูกํากับการแสดงจะตองวิเคราะหบททั้งเรื่องใหนักแสดงและใหการบานนักแสดงไป
เตรียมงานวิเคราะหบทมาอภิปรายในคราวตอไป นักแสดงทุกคนจะตองเห็นความสําคัญของ
การอานและการวิเคราะหอยางละเอียด ผูกํากับการแสดงจะตองชี้ใหเห็นความหมายของละคอน 
ปญหาขัดแยง และการพัฒนาของปญหานั้น ความสัมพันธระหวางตัวละคอน แรงจูงใจและ
แรงผลักดันของการกระทําในแตละหนวย การแบงหนวยในแตละฉากจะแบงตามแรงผลักดัน
หรือแรงจูงใจนั้นเรียกวา โมติเวชั่นแนล ยูนิตส (motivational units)  
 การตีความตัวละคอนของผูกํากับการแสดงแตละคนอาจแตกตางกัน จุดสําคัญ คือ ตอง
ศึกษาจากบท (text) ที่ผูประพันธไดใหไวเปนมูลฐาน คือ จากคําพูดของตัวละคอน และจาก
คําพูดของตัวละคอนอ่ืนที่กลาวถึงตัวละคอนนั้น นอกจากนี้ยังสามารถไดขอมูลจากบทวิจารณ
วิเคราะห (character analysis) ที่มีนักวิเคราะหวรรณคดี หรือวิจารณละคอนไดเขียนไว ผูกํากับ
การแสดงจะตองนําขอมูลเหลานี้มาหลอมหลอเขาดวยกัน ผสมผสานกับแนวความคิดของตน
ออกมาเปนผลิตสุดทาย ในขณะที่ซอมละคอนอาจมีแงมุมในๆ เกิดขึ้นตลอดเวลา นักแสดงเอง
อาจสรางสรรคและเพ่ิมสีสันใหตัวละครนั้นฉายแววใหมขึ้นมา ที่มีความเปนไปไดและนาเชื่อ 
ทั้งนี้ตองอยูในขอบเขตของเหตุผลและความสมจริงเปนธรรมชาติ มิใชแหวกแนวจนเหลือเชื่อ
เพียงเพ่ือความบันเทิง หรือความแปลกใหมที่ไกลความจริงหรือขัดกับตนฉบับเดิมจนเกินเหตุ 
หรือผิดรสนิยมที่ดี” 
 “ในบทภาพยนตรหน่ึงๆ ผูกํากับแตละคนอาจตีความแตกตางกันไดซึ่งขึ้นอยูกับ
บุคลิกภาพ ทัศนคติ ความเชื่อ สภาพแวดลอม และประสบการณตางกัน นอกจากนี้การตีความ
บทภาพยนตรยังตองอาศัย เครื่องมือในทางเทคโนโลยี เชน กลองเลนส ฟลม ไมโครโฟน และ
เครื่องบันทึกเสียง ที่มีคนควบคุมการทํางาน ผูกํากับตองตัดสินใจ เลือกขอมูลตางๆ ที่มีอยู
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มากมายใชสมอง อารมณ รสนิยม ความเขาใจในเชิงศิลปะ และหลักของการมองเห็น ถายทอด
ออกมาเปนภาพดังน้ันกลองจึงกลายเปนเคร่ืองมือทางภาพยนตรที่คลายพูกันของจิตรกรในการ
ถายทอด โลกแหงจินตนาการหรือนามธรรมใหปรากฏ เปนภาพหรือเกิดสิ่งใหมได ซึ่งสิ่งที่เกิด
ขึ้นมาใหมนี้ไมใชเพียงแคสื่อออกมาเปนภาพเทานั้น แตยังตองแสดงความหมายทางอารมณ 
แฝงความคิดสรางสรรค และความคิดทางจิตวิทยาอีกดวย ผูกํากับจึงควรเรียนรู การใชเครื่องมือ
ทางภาพยนตรเหลานี้ บรรลุผลของการตีความ   
 
 การตีความโดยทั่วไปน้ันเกิดขึ้นหลังจากที่ผูกํากับไดอานเรื่องราวแลวและสํารวจดูวามี
อะไรที่หลงเหลือคางคาใจหรืออารมณของเขาอยู ซึ่งมีหลักในการสํารวจคือ 
 

1. เม่ืออานเรื่องราวแลวทําใหเรารูสึกอะไร 
2. ในบทภาพยนตรนี้มีตัวละครใดที่เรามีเยื่อใย หรือผูกพันมากที่สุด 
3. ตัวละครใดที่เราเห็นวานาสนใจ 
4. มีสิ่งใดที่ดูเหมือนวาเรากําลังเขาไปเกี่ยวของดวยที่อยูภายใตเปลือกของเหตุการณ” 
       (รักศานต วิวัฒนสินอุดม 2546) 
 

การคัดเลือกและการกําหนดตัวผูแสดง 
 

 “เม่ือผูกํากับการแสดงอานบทละคอนอยางละเอียดหลายครั้งแลวจะเกิดภาพในใจวา ตัว
ละคอนแตละตัวมีลักษณะและคุณสมบัติอยางไร รูปรางหนาตา เสียง ทวงทา บทบาท 
ความสามารถพิเศษ เชน ในบทจะตองรองรําทําเพลง หรือดวลดาบ หรือตองกระทําการ 
(action) ที่ใชกําลัง เชน ตองอุมนางเอก แสดงมวยปล้ํา หรือกายกรรม ฯลฯ หากตองการ
นักแสดงอาชีพ อาจมีนักแสดงบางคนอยูในใจ และพอใจแนวการแสดงและความสามารถของ
เขา หรือเห็นแวว ทั้งในการแสดงความรูสึก อารมณ การพูดจาชัดเจน มีน้ําหนัก หรือเสียง
ไพเราะกังวาน เหมาะกับบทและตัวละคอนนั้น รูปรางหนาตาเปนสิ่งสําคัญสําหรับตัว เชน
พระเอก นางเอก เพราะผูชมจะมีจินตนาการอยูในใจวา ควรจะมีความงดงามพอควรถาบทระบุ
ไวดังนั้น โดยเฉพาะอยางยิ่งในละคอนแนวโรแมนติก เชน โรมิโอและจูเลียด   อิเหนา-บุษบา   
พระลอ-พระเพ่ือน-พระแพง    ขุนแผน-นางพิม แตในละคอนแนวอื่นที่ไมระบุไวก็ไมจําเปน บาง
เร่ืองผูประพันธเปรียบเทียบใหเห็นความเปราะบางของรูปราง เชน ลอรา ( Laura ) ในเรื่อง 
ตุกตาแกว บลานซในเร่ือง A Streetcar Named Desire ตรงกันขามกับความบึกบึนมีกลามใหญ
ทานักเลงของสแตนลี่ย แตสิ่งสําคัญย่ิงกวารูปรางหนาตาคือ ความสามารถในการแสดงและ
ทรัพยากรที่ซอนเรนอยูในตัวที่สามารถพัฒนาไดมาก มีศักยภาพ ( potentiality ) บางคนมี
รูปรางหนาตาเหมาะแตเม่ือมาซอมแลว มีปญหามาก ไมสามารถพัฒนาไดเลย หรืออาจตองใช
เวลามากเกินจําเปนหรือ นักแสดงอาชีพบางคนที่เหมาะสมที่สุด แตไมมีเวลาใหเพียงพอ ผู
กํากับการแสดงจะตองใชวิจารณญาณ ชั่งน้ําหนักวาควรจะยังใชผูนั้นแสดงบทใหญที่ตองการ
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เวลาซอมหลายฉากกับตัวละคอนอื่น หรือหาคนใหมที่ผูกํากับการแสดงอาจจะสรางขึ้นมา และมี
เวลาใหกับละคอนนั้นเพียงพอสามารถพัฒนาไดรวดเร็ว 
 ในการคัดเลือกตัวน้ัน ผูกํากับการแสดงจะตองคํานึงถึงความสัมพันธระหวางตัวละคอน
ทั้งเรื่องดวย ( ensemble ) ควรนําภาพถายของนักแสดงที่หมายตาไวแลวมาวางเทียบเคียงกัน
ในแตละฉากเพื่อดูทั้งกลุมวาเมื่อออกมาแสดงพรอมกันในแตละฉาก จะประสานหรือขัดแยงกัน
ไดดีเพียงไร โดยพิจารณาภาพลักษณ และคุณสมบัติทางเสียง ลีลาทาทาง พรอมกันทุกคน วา
จะปรากฏเปนภาพบนเวทีอยางไร นักแสดงที่ดีจะตองสามารถทํางานรวมกับผูอ่ืนไดเปนหมู
คณะ นักแสดงอาชีพบางคนอาจมีความเปนตัวเองมากไปจนทํางานรวมกับผูอ่ืนไมได ชอบ
แยกตัวไมสัมพันธกับผูอ่ืน มักจะทําใหเกิดปญหาทางมนุษยสัมพันธภาพหลัง ซึ่งจะเปนอุปสรรค
ตอการแสดง” ( มัทนี รัตนิน , 2547 ) 
 
 การคัดเลือกนักแสดงที่ดีจะชวยใหภาพยนตรประสบความสําเร็จไดอยางมากปจจัย
สําคัญในการตัดสินใจเลือกนักแสดงใหเหมาะสมกับบทบาทไดแก 
 

1. ลักษณะของรูปราง เชนหนาตา รางกาย บุคลิกภาพ การพูดจา ทาทางเคลื่อนไหว 
อายุ ที่เหมาะกับ ตัวละครในเรื่อง 

2. ความรูดานการแสดง เปนขอไดเปรียบของนักแสดงหรือมีประสบการณดานการ
แสดงมากอนจะชวยใหไดรับการพิจารณามากขึ้น 

3. ปฏิภาณไหวพริบ มีความฉลาดหรือไหวพริบในการโตตอบโดยไมมีการเตรียมการ
มากอน 

4. ความเชื่อม่ันในตนเอง เปนความสามารถโดยกําเนิด หรืออาจอาศัยการฝกซอม ยิ่ง
มีประสบการณมากจะทําใหมีความเชื่อม่ันสูงขึ้น 

5. ความรับผิดชอบ เปนสิ่งสําคัญสําหรับนักแสดง เพราะการผลิตภาพยนตรนั้น 
เกี่ยวของกับหลายฝายหากนักแสดงขาดความรับผิดชอบทํางานไมตรงเวลาหรือไม
หม่ันฝกซอมหรือศึกษาบทบาทของตนเองก็จะทําใหงานลาชาเสียคาใชจายเพิ่มขึ้น 
( รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 2546 ) 

 
 ตัวละคร 
 

 “ตัวละครในภาพยนตรคือการแสดงของคนที่มีลักษณะบุคลิกของคนตามที่เราเลือกไว
เพ่ือวัตถุประสงคเพ่ือวัตถุประสงคของการแสดง (Irwin R. Blacker, 1986)  
 ตัวละครคือ มุมมองหรือวิธีมองโลก (Syd Field , 1994) หมายถึง วิสัยทัศนหรือวิธีที่ตัว
ละครมองโลกในแงมุมตางๆ ตัวละครของเราอาจเปนนักเรียน ครู แมคา ตํารวจ พอ แม ที่มี
มุมมองแตกตางกันไปตามสภาพแวดลอมและพ้ืนเพหลังของตัวละคร 
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 การสรางตัวละครในนวนิยาย และเรื่องสั้นผูแตงอาจอธิบายรายละเอียดลักษณะของตัว
ละครไดภายในเวลาเพียงนิดเดียวก็สามารถถายทอดสิ่งสําคัญทุกอยางที่เกี่ยวกับตัวละครใหกับ
ผูอานได สําหรับละครเวทีตองเนนที่บทสนทนา แบงสัดสวนของบทบาทซึ่งกันและกัน บนเวทีที่
มีขอจํากัดทางแอ็คชั่น ดังนั้น โลกของละครเวทีจึงใชสัญลักษณชวยเติมแตงใหเขาใจตัวละคร
มากกวาในโลกของหนัง 
 ตัวละครและเหตุการณสําคัญมีความสําคัญเพราะการเลาเรื่องในหนังจะใชเลาผานตัว
ละครผานเหตุการณจึงจะเห็นการกระทําหรือแอ็คชั่นของตังละครคนดูไมตองการเห็นแคตัวละคร
พูดกันไปมาเทานั้น แตตองการรูในแงมุมตางๆ ของตัวละครทั้งรูปราง หนาตา จิตใจ ความรูสึก
นึกคิดวาทําไมตัวละครจึงตองทําเชนน้ัน มีแรงจูงใจอะไร หลีกเลี่ยงไดหรือไม คนดูจะรูสึกและมี
อารมณรวมไปกับตัวละครถึงชัยชนะ พายแพ ลมเหลว มีความหวงใย เขาขางหรือเปนศัตรู 
ผจญภัยรวมทุกขรวมสุขกับตัวละคร และชอบหรือไมชอบตัวละครนั้น 
 ในหนังบันเทิงทั่วไปที่มีความยาวประมาณ 2 ชั่วโมงโดยปกติมีตัวละครหลัก 3 – 5 ตัว 
บางเรื่องใช 6 – 7 ตัวก็มี แตในหนังสั้น ใชตัวละครหลักเพียงตัวเดียว และตองสรางตัวละครใหมี
ความนาสนใจเทากับตัวละครในหนังบันเทิง เนื่องจากหนังสั้นมีเวลาจํากัด ไมมากพอสําหรับ
พัฒนาโครงเรื่องที่ซับซอน มีตัวละครมากมาย เร่ืองสั้นจึงตองอาศัยตัวละครหลักเพียงตัวเดียวที่ไป
สัมพันธกับตัวละครหรือปญหาอ่ืน แลวเผยใหคนดูเห็นบางสิ่งบางอยางที่นาสนใจหรือบางเรื่องที่
คนดูไมเคยรูเกี่ยวกับตัวละครนั้น หนังบางเรื่องก็เผยใหตัวละครเองพบเห็นในสิ่งที่ประหลาดใจก็มี 
 การสรางตัวละครใหมีความนาสนใจ อยูในความทรงจําของคนดูเสมือนวามีตัวตนอยูใน
โลก ตองทําใหคนดูเกิดความเชื่อ สวนใหญขึ้นอยูกับความเชื่อในการกระทํา พฤติกรรม เน้ือ
เร่ือง หรือตัวเองไดอยางกลมกลืน มีความลุมลึกในมิติ ของอารมณ สิ่งเหลานี้จะชวยสรางความ
เชื่อเกิดขึ้นในจิตใจคนดูได 
 อยางไรก็ตาม การสรางตัวละครในหนังมักใหตัวละคร มีความคลุมเครือ ไมชัดเจน สราง
ความลึกลับ และมีบางสวนที่ไมรูเกี่ยวกับตัวละคร เพ่ือใหเกิดผลบางประการกับตัวละคร ให
เหมือนกับเปนคนจริงๆ ธรรมดาคนหนึ่งที่เราพบเห็นโดยทั่วไป เชนเราไมรูวาเด็กชายใน
ภาพยนตรสั้นเร่ือง Le Poulet (The Chicken) (1963) ทําไมเกิดความสงสารไก ไมอยากใหถูกฆา
เปนอาหาร หรือหญิงแกในเรื่อง Lunch Date (1991) จึงตองเปนคนนิสัยหงุดหงิด ไมโอบออมอารี 
เปนตน ถึงแมวาเราตองการเขาใจแรงจูงใจของตัวละครวาทําไม จึงทําเชนนั้นแตหนังก็มักสราง
ความคลุมเครือใหกับตัวละครเพื่อใหคนดูหาคําตอบเอง” (รักศานต วิวัฒนสินอุดม, 2546) 
 
 วิธีการกําหนดตําแหนงและทิศทางการเคลื่อนไหวของตัวละคร 
 "ผูกํากับการแสดงแตละคน มีวิธีการกําหนดตําแหนงและการเคลื่อนไหวหรือบล็อกกิ้ง
ตางกันไปตามความถนัดและประสบการณ บางคนชอบความเปนธรรมชาติตามสบาย จะปลอย
ใหผูแสดงเคลื่อนไหวเองตามอารมณ ความรูสึก และสัญชาตญาณของตนผูกํากับการแสดงเพียง
ดูไมใหขัดแยงกันจนวุนวายเทานั้น บางคนไมมีการเตรียมงานลวงหนา และชอบที่จะเปลี่ยนแปลง
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ไปเร่ือยๆ จนวาระสุดทาย ซึ่งทําใหผูแสดงสับสนจําบล็อกกิ้งไมได ไมแนใจวารูปแบบที่แทจริง
คืออะไร แตผูกํากับการแสดงบางคนก็เตรียมงานมาก เขียนบล็อกกิ้งไวลวงหนาอยางละเอียด 
เม่ือเริ่มซอมก็จะกําหนดลงไปเลยวา จะใหนักแสดงเคลื่อนไหวอยางไร ไปในทิศทางและตําแหนง
ใด ผูแสดงเปรียบเสมือนหุนที่ผูกํากับการแสดงเชิดหรือชักใยเทานั้น ภาพที่ปรากฏบนเวที
อาจจะมีศิลปะงดงาม แตไรวิญญาณ กลายเปนภาพจิตรกรรมฝาผนังไป ตัวละคอนไมมีชีวิตชีวา 
ผูแสดงบางคนอาจรูสึกขัดแยงในการเคลื่อนไหวตามที่ผูกํากับการแสดงสั่งแตก็จําใจทําไปโดย
ปราศจากอารมณหรือรูสึกรวมเปนธรรมชาติทั้งสองวิธีการนี้มีขอเสียและจุดออนทางที่ดีคือความ
สมดุลระหวางสองวิธีที่สุดขั้วน้ี คือ อยูสายกลาง กลาวคือ มีการเตรียมงานลวงหนาคราวๆ กอน
ซอม โดยรางภาพรูปแบบของตําแหนงและทิศทางเคลื่อนไหวไวบนแผนกระดาษหรือขางบทใช
เบี้ยหรือตัดกระดาษแข็งเปนหุนตัวละคอนเล็กๆ ใหไดสัดสวนกับแผนผังพ้ืนเวที และกําหนด
บล็อกกิ้งในบทตางๆ ตามที่แบงไวอยางคราวๆ ยังไมลงรายละเอียด เม่ือเริ่มซอมใหนักแสดง
ลองเคลื่อนไหว เดินเอง ในทิศทางที่ตนรูสึกตามสัญชาตญาณและแรงผลักดัน  เมื่อเห็นเปนภาพ
แลว ผูกํากับการแสดงจะเปรียบเทียบกับภาพรางที่ตนเตรียมไววา ควรแกไขปรับปรุงอยางไร 
ใชสายตาและวิจารณญาณอีกครั้งแลวจึงวางบล็อกกิ้งที่คิดวาดีที่สุด ทดลองใชรูปแบบนั้นสัก
ระยะหนึ่ง หากยังมีขอบกพรองก็แกไขไปในระยะที่ซอมรายละเอียด ควรใหนักแสดงมีสิทธิมี
เสียงในการออกความคิดเห็น ถาการเปลี่ยนแปลงแกไขจะทําใหดีขึ้น ก็ควรจะกระทํา จะทําใหผู
แสดงรูสึกวาตนไดมีสวนรวมดวยในการสรางสรรคนั้น ผูแสดงควรจดบล็อกกิ้งทุกหนวยไวในบท
ของตนเพื่อเตือนความจํา เพราะแตละเรื่องจะมีรูปแบบของบล็อกกิ้งมากมาย หากตัวละคอน
หน่ึงสับสนเลอะเลือนจําบล็อกกิ้งไมได ก็จะกระทบตัวละคอนอื่นดวย ขอสําคัญคือเม่ือบล็อกกิ้ง
ทั้งฉากและทั้งองกแลว ผูกํากับการแสดงจะตองใหซอมตลอดทั้งฉากและทั้งองก เพ่ือทบทวนให
แนใจอีกครั้งหนึ่ง แลวจึงจดบันทึกไวอยางแนนอนเม่ือสรุปผลแลว” (มัทนี รัตนิน,2546) 
 
ข้ันตอนการถายทําภาพยนตร 
 
การกํากับการแสดง 
 

“ หนาที่ของผูกํากับคือ ตองทําความเขาใจกับบทคิดทบทวน ซึมซับ เน้ือเรื่อง เปนตน 
สิ่งเหลานี้เปนการบานของผูกํากับทีต่องขบคิดอยูตลอดเวลา และถาหากมีเวลาเพียงพอผูกํากับ
อาจใชวิดีโอถายทําประกอบความคิดตามบทภาพยนตร เปนตวัอยาง เพ่ือใหมองเห็นภาพ
คราวๆ ได 
 ผูกํากับตองทําการบานของตัวเองใหเขาใจ ทะลุปรุโปรง มีความชัดเจนเพราะในระหวาง
การถายทําอาจมีสิ่งที่ไมคาดฝนเกิดขึ้นไดและผูกํากับตองสามารถเปลี่ยนแปลง แกไข หรอืเพ่ิมเตมิ
สิ่งใดๆ ได โดยที่ยังสามารถควบคุม การเลาเรื่องไดดีเทาเดิม ดังน้ัน การทํางานของผูกํากับ จึงไม
ควรยึดม่ันกับแผนการมากเกินไป ตองเตรียมใจสําหรับการยืดหยุน ในการทํางานบาง 
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 ในการวางแผนการถายทําผูกํากับตองมีความลึกซึ้งตอความเขาใจบทภาพยนตร 
ภาพทุกช็อต ตองมาจากตัวบทที่ผานจินตนาการของผูกํากับซ่ึงเปนผูควบคุมทุกปจจัยที่อยู
ดานหนากลองกอนที่จะบันทึกภาพทุกความคิดตองมีความชัดเจนในการเลาเรื่องรูวาสิ่งใด
จําเปนและสิ่งใดไมจําเปนการเตรียมตัวหรือการวางแผนการถายทําของผูกํากับนี้ตองแตกบท
ภาพยนตรออกเปนช็อตตามลําดับ ถือเปนสิ่งสําคัญเปนกระบวนการสรางภาพกอนลวงหนา
ดวยจินตนาการหรือเรียกวา pre-visualization ที่ใหรายละเอียดช็อตตอช็อตเหมือนสตอรี่ 
บอรดใหความตอเน่ือง ดังนั้นจึงพอสรุปการทํางานของผูกํากับในสวนกระบวนการเตรียมงาน
ถายทําคิดพัฒนาเรื่องดังตอไปน้ี 

 
1. การตีความบท 

 การรูแตเพียงเน้ือเรื่องที่ดําเนินไปอยางธรรมดาไมเพียงพอสําหรับผูกํากับแตตองรูสิ่งที่
ซอนเรนอยู ภายในเนื้อเรื่อง ตองเรียนรูแกนสําคัญของเรื่องรวมถึงจังหวะที่สรางเรื่องทั้งหมด 
ทุกครั้งเม่ือมีเวลาผูกํากับตองคอยชี้แนะใหแนวทางแกผูแสดงหลัก 

 โดยปรกติแลวผูกํากับ มีความคาดหวังกับบทภาพยนตรที่ดี ทําใหการทํางานของผู
กํากับสามารถเลาเรื่องออกมาอยางราบรื่นมีจังหวะไดโดยไมยากแตถาหากผูกํากับไดรับบทที่ไม
ดีจะทําใหการทํางานของผูกํากับยุงยากขึ้น 

 
2. ที่มาของตัวละคร 

 การเขาใจบทไมเพียงแตการเขาใจเนื้อเร่ืองบทพูดในบทภาพยนตรเทานั้นแตตองเขาใจ
ไปถึงพ้ืนเพดั้งเดิมของตัวละครหลักดวย ซึ่งเปนเหตุการณที่ผูกํากับกําหนดหรือสรางขึ้น เพ่ือชวย
นักแสดงรูที่มาของตนเองและชวยใหนักแสดงเขาถึงบทและตีบทแตกไดนอกจากนี้ผูกํากับยังตอง
รูวาการใชกลองอยางไร จึงสามารถถายทอดลักษณะนิสัยของตัวละครนั้นออกมาใหเห็นได 
 

3. จังหวะ 
 การกํากับน้ันผูกํากับตองควบคุมคนดูใหเห็นภาพและไดยินเสียงเองแอ็คชั่นตลอด

ระยะเวลาภายในช็อตมาเชื่อมตอกันจากช็อตหน่ึงไปอีกช็อตหน่ึง จนกลายเปนหนึ่งเดียว ซึ่งแต
ละฉากจะมีจังหวะเล็กๆ นอยๆ มากมายเมื่อนํามารวมกัน ก็จะกลายเปนสิ่งที่กําหนดอารมณ 
วัตถุประสงค หลักของฉากดังนั้นผูกํากับควรตองกําหนดปจจัยตางๆ เกี่ยวกับจังหวะเหลานี้คือ 

1.ความหมายของจังหวะ 
2.การสรางจังหวะขึ้นมาไดอยางไร 
3.การนําเสนอจังหวะไดอยางไร 
4.ความเร็วชาของแตละจังหวะคืออะไร 
5.การเคลื่อนไหวของตังละครจะเคลื่อนจากจังหวะหนึ่งไปสูอีกจังหวะหนึ่งไดอยางไร 
6.พลังของจังหวะทั้งหมดเมื่อรวมกันจะกําหนดอารมณของหนังไดอยางไร 
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 เม่ือแอ็คชั่นเปลี่ยน จังหวะก็เปลี่ยนดวยในแตละฉากมีเปาหมายหลักอยูและเม่ือนํา
เปาหมายหลักมารวมเขาดวยกันจะเกิดเปนโครงเรื่องขึ้น 
 จังหวะ (Beats) ในฉากมักเปลี่ยนแปลงตลอดเวลามีการหยุดมีแอ็คชั่นและมีการเรง
จังหวะการดําเนินเรื่อง สามารถกําหนดจุดจากจังหวะหนึ่ง ไปอีกจังหวะหน่ึงได งานที่นักแสดง
หรือผูกํากับกระทําในระหวางกระบวนการซอมคือ คนหาและกําหนด จังหวะเหลานี้ การทํา
จังหวะเหลานี้ รวมเขาดวยกัน เรียกวา phrasing a scene เปรียบเหมือนการแสดงโวหารใน
ภาพยนตร 
 ตัวอยางที่ดีของจังหวะในฉากคือการเปดตัวละครหลักการเปดหรือปรากฏตัวทันทีทันใด
ของคัท ( Cut ) เชนเปดช็อตดวยเฟรมวางและใหตัวละครกาวออกมาจากความมืดไปเดนที่แสง 
หรือใชการแพน ( Pan ) กลองยาวแลวเผยตัวละครในตอนทายของการแพน หรือ อาจใชคัท
ยอยเผยใหเห็นแอ็คชั่น ทีละเล็กนอยกอนจะเผยใหเห็นวาเปนใครซึ่งจังหวะตางๆ เหลานี้ สราง
อารมณที่แตกตางกัน 

 นอกจากนี้ชีวิตความเปนอยู ของตัวละครก็ดีพฤตกิรรมก็ดี จะชวยสื่อใหคนดูเขาใจ 
เน้ือหา ของภาพยนตรไดดียิ่งขึ้น 

  
4. สไตลของภาพ 

 เม่ือเราเขาใจ เน้ือเร่ือง ตัวละคร หรือแกนของเร่ือง แลวเราก็เร่ิมคิดวางแผนเรื่อง
ทั้งหมดวาภาพจะออกมาเปนอยางไรในแตละซีเควนสจะจัดองคประกอบภาพอยางไร กลองจะ
เคลื่อนไหวหรือแชภาพไว หรือ ทั้งกลองและผูแสดงจะเคลื่อนไหวไปดวย แตละช็อตจะสั้นยาว
เพียงใด การจัดแสงลักษณะไหน งานออกแบบของหนังในแตละซีนจะเปนอยางไร เปนตน ซึ่ง
ทั้งหมดนี้ขึ้นอยูกับการตัดสินใจ ของผูกํากับภาพยนตร อันเปนรูปแบบหรือสไตล สวนตัวบวก
กับประเภทของภาพยนตรก็สามารถกลายเปนเอกลักษณ เฉพาะของหนังเรื่องนั้นได 

ประเภทของบทภาพยนตร เชน เขยาขวัญ แอ็คชั่น หนังชีวิต ตลก ตางก็สรุปแบบที่แตกตาง
กัน หนังเขยาขวัญอาจใช การจัดแสง ใหดูมืดทึบ ลึกลับ นากลัว กลองสั้นไหวหรือเอียงๆ ผิด
ธรรมชาติสวนหนังตลกก็มักจัดแสงใหดูสวางไสว กลองไมเคลื่อนไหวมากแตจะตั้งนิ่งโดยให
นักแสดงใชความสามารถเต็มที่มีการใชกลองเขาไปแทรกแซงนอยที่สุด ซึ่งการแตกตางกันของ
รูปแบบนี้ ผูกํากับตองหาใหพบวิธีที่ดีที่สุด ผูกํากับอาจใชงานของภาพเขียนที่คลายคลึงกันใน
งานภาพยนตรของเขาเปนตัวอยางหรือแนวทางในการอธิบายสไตลกับผูกํากับ ชางภาพ ผู
กํากับศิลปและทีมงานอ่ืนๆ ได  

 
5. ทวงทํานองของการเลาเรื่อง 

หนาที่สําคัญของผูกํากับที่รับผิดชอบอีกประการหนึ่งคือ สรางอารมณใหกับคนดวย
ลีลาทวงทํานอง และจังหวะความเร็ว ชา ของการดําเนินเรื่อง วาฉากใดควรจะชาเร็ว ตออารมณ
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บาคลั่ง คุโชน หรือบีบความรูสึก โดยถายทอดจังหวะ นั้นตามความรูสึกที่มีอยู แลวในบท
ออกมาเปนภาพยนตร 
 

6. การวางฟลอรแปลนและบทภาพ 
ผูกํากับสามารถกําหนดเกี่ยวกับการถายทําในแตละช็อตและวางแผนการเลาเรื่อง  

ไดจากการเขียนแผนผังพ้ืน (floor plan) การถายทําเปนภาพรางจากมุมสูงดานบน ที่มองมาจาก
เพดานของฉากที่จะถายทําแลวกําหนดตําแหนงกลอง รวมถึงตําแหนงกลองที่เคลื่อนที่ดวยการ
เขียนแผนผังน้ีทําใหตากลองรูตําแหนงกลองและไฟที่วางดวย นอกจากนี้ เพ่ือใหไดองคประกอบ
ภาพที่ดีที่สุด และยังชวยใหผูกํากับไดมองเห็นภาพและวางแผนการถายทําไดวาจะถายคลุม
อยางไร และจะแตกช็อตออกไปกี่ช็อต 
      การเขียนบทภาพก็เปนอีกวิธีหน่ึงที่ผูกํากับใชเตรียมการถายทําเปนการเขียนภาพ
รางเปนชวงๆ เหมือนหนังสือการตูน ทําใหรูวาในฉากหนึ่งจะมีกี่ช็อตและอะไรบาง บทภาพหรือ
สตอรี่บอรด เหมาะกับหนังแอ็คชั่นและหนังที่ตองใชภาพพเิศษ ( Special Effect ) เพราะชวยใน
เรื่องของการตรวจสอบ ความตอเนื่องสวนหนังที่มีบทสนทนาหรือตัวละครที่มีแอ็คชั่นงายๆ ก็ไม
จําเปนตองใช 
  

7. ลําดับช็อตถายทํา 
เปนลําดับรายการของช็อตที่จะถายทําตามที่กําหนดไวในสตอรี่บอรด หรือจาก 

การวางชูตติ้ง  สวนการถายจะเรียงลําดับกอนหลังในตําแหนงกลองเคียงกันใหเสร็จเรียบรอย
กอนยายมุมกลอง เพราะทําใหการทํางานไดงายและรวดเร็วขึ้น (รักศานต วิวัฒนสินอุดม,2546) 

 
ความหมายแฝง 
 คุณคาของการอานหรือการศึกษาบทประพันธทุกประเภทอยูที่ความหมายแฝง ไมวา
เปนผลงานทางดานวรรณกรรม หรือภาพยนตรก็ตาม ความหมายแฝงนี้เปนโครงสรางที่ซับซอน
อยูภายใต บทประพันธนั้นที่ประกอบดวยการเชื่อมโยงตางๆ ที่หลากหลาย กระตุนใหเกิดขึ้นกับ
พวกเรา 
 ภาพยนตรก็มีความหมายแฝงเชนเดียวกัน หรืออาจเรียกวาความหมายที่ซอนเรนอยู
ภายในบทประพันธนั้น (infranarrative) นั่นคือ ภาพยนตรมี 2 ลักษณะอยูในตัวเองคือ 
ภาพยนตรที่ฉายไปบนจอกับภาพยนตรที่ฉายออกมาจากจอ ซึ่งภาพยนตรที่ฉายไปบนจอคือ
การเลาเรื่องทั่วๆ ไป ที่มาจากตัวบทเปนผลมาจากความรวมมือกันสรางภาพยนตรระหวางผู
กํากับ นักเขียนบท นักแสดง และทีมงานตางๆ หรือความหมายที่คนดูคิดไปตามที่เห็นใน
ภาพยนตร เชนเดียวกับ นวนิยาย กอนตีพิมพตองมีการตรวจ ตัดตอ แตงเติม กอนถึงมือคน
อาน เปนตัวหนังสือที่ปรากฏในหนังสือ แตคนอาน นักวิจารณ นักวิชาการจะตองคนหาเองซึ่ง
การคนหาของคนอานเหลานี้ เปนการเขาไปสูความหมายที่อยูภายในบทประพันธนั้น และจะ
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ทราบวามีความหมายลึกมากกวาตัวอักษรที่ปรากฏในระดับตางๆ อาจเปนสัญญลักษณ รูปที่
เกี่ยวของหรืออิง กับเรื่องอ่ืนๆ ที่คนอานจะรับรูไดจากความออนไหวของการอาน 
 โดยธรรมชาติแลวบทประพันธ และความหมายแฝง มิไดแยกออกจากกันเปน 2 เร่ืองให
คํานึงถึงวงกลม 2 วง ที่มีจุดศูนยกลางรวมกัน ซึ่งความหมายแฝงจะซอนอยูภายในบทประพันธ
นั้น ( Bernard F. Dick, 2002 ) 
 ศ.ดร. มัทนี รัตนิน ใหความหมายวา “ความหมายแฝง ( subtext ) คือ การพูดอยางหนึ่ง 
หรือกระทําการอยางหนึ่ง แตหมายความอีกอยางหนึ่ง เปนความหมายที่แฝงอยูระหวางบรรทัด 
ตัวอยางเชน ที่ยกมาขางตน คําพูดของ ก มีความหมายแฝงซอนอยูวา ก แสดงความเปนวีไอพี 
มีอภิสิทธิ์ มีชาติตระกูลดี สูงสุด ทั้งๆ ที่ปากบอกวาไมชอบระบบน้ี แตที่จริงภูมิใจ หรือตัวอยาง
ตอไปน้ี 
  ก เปนนักการเมืองพูดกับ ข ซึ่งเปนผูจัดการหนุมไฟแรงของบริษัทกอสรางแหง
หน่ึง กําลังจะยื่นซองเขาประมูลราคากอสรางตึกราชการแหงหน่ึง ซึ่ง ก เปนกรรมการเปดซอง
ประมูล 

ก :  ผมเกลียดการคอรรัปชั่น ติดสินบนกรรมการเปนที่สุด ผมตองการใหการประมูล
  ราคาครั้งน้ีโปรงใส เพราะเปนเงินจากภาษีของราษฎรทั้งน้ัน การเมืองไทยตอง
  ปฏิวัติกนัอยางจริงจังใหเหลือแตนักการเมืองมือสะอาด แตในขณะเดียวกัน เรา
  ตอง “รูรักษาตัวรอดดวย เพ่ือคนดีจะไดยังคงอยูบริหารประเทศ วัฒนธรรมของ
  ไทยแบบ “น้ําพึ่งเรือเสือพ่ึงปา” ยังใชไดผลดี คุณเปนคนหนุมไฟแรง มีความ
  จริงใจ ผมชอบมากนะ อยากไดคนอยางนี้มาชวยพัฒนาประเทศ ถาประมูลได 
  คราวนี้คุณจะไดแสดงฝมือเต็มที่ ผมยินดีสนับสนุน ถือวาผมเปน “ปา” หรือเปน 
  “น้ํา” ก็แลวกัน ( หัวเราะ) ไปทานขาวกันดีกวา ม้ือน้ีผมเลี้ยงเอง คุณรวย 
  เม่ือไหรคอยมาเลี้ยงผม 
  (1) ใหหาความหมายแฝงในคาํพูดของ ก  
  (2) มีสิ่งใดขัดแยงกันในคําพูดบาง 
  (3) การกระทําของ ก (พา ข ไปเลี้ยง) มีความหมายแฝงอยางไร 

  (4) สุภาษิต “น้ําพึ่งเรือ เสือพ่ึงปา” หมายความเกี่ยวกับงานประมูลนี้อยางไร  
  ถือเปนคอรรัปชั่นหรือไม 
  (5) คําพูดของ ก ที่วา “ถือวาผมเปนปาหรือเปนนํ้าก็แลวกัน” มีความหมายแฝง
  วาอยางไร 

  (6) น้ําเสียงของ ก เปนอยางไร 
  (7) ก ตองการให ข ทําอะไร อยางไร 
  (8) ถาคุณเปน ข จะทําอยางไร และมีกิริยาตอบโตอยางไร” 
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การสรางใหคนดูเชื่อ 
 
 มีการกลาวกันเสมอในศิลปะการแสดงวา “acting is believing” คือการสราง ความเชื่อ
ใหกับคนดู ในภาพยนตรเร่ือง Raise the Red Lantern (1991) ของผูกํากับ จางอ้ีโหมว มีบท
สนทนาของ ภรรยาคนที่สามกลาววา “ถาหากเราแสดงดีเราก็หลอกคนดู แตถาหากเราแสดงไม
ดีก็หมายความวา เราหลอกตัวเอง”  
 ในการกํากับภาพยนตรผูกํากับจึงตองกํากับถายทอด ความคิดสื่อสารผานตัวละคร
ใหกับผูชม ซึ่งตองสรางความเชื่อหรือความจริงใหเกิดขึ้นกับผูชมซึ่ง รศ. สดใส พันธุมโกมล ได
กลาวถึง “ความจริง” ( Truth ) กับ “ความเปนจริง” ( Reality ) ในงานวิจัยเร่ืองการวิเคราะห
ปญหาและวิธีการแกปญหาของนักแสดงในการกํากับการแสดงละครสมัยใหมแนวตางๆ ใน
ประเทศไทย ดังนี้ 
 
 “ความสับสนระหวางความหมายของคําวา “ความจริง” ( Truth ) กับ “ความเปนจริง” 
( Reality ) ซึ่งนําไปสูความเขาใจผิดที่วาละครที่มี “ความจริง” ( Truth ) จะตองเปนละครที่
นําเสนอ เรื่องราวเกี่ยวกับ “ความเปนจริง” ( Reality ) ของชีวิตในแนวสัจนิยม ( Realism ) และ
ธรรมชาตินิยม ( Naturalism ) เทานั้นสวนละครประเภทอื่นหรือแนวอ่ืนๆ เฉพาะอยางยิ่งละคร
สมัยใหมที่เสนอในแนวที่เรียกโดยรวมวา “แนวตอตานสัจนิยมและธรรมชาตินิยม ( Anti-realism 
and Naturalism ) นั้นไมจําเปนตองมีหรือไมควรมี “ ความจริง” ( Truth ) ซึ่งความเขาใจผิด
ดังกลาวนําไปสูการเสนอละครที่ “จงใจ” แสดงแนวตางๆ โดยมุงเนนที่รูปแบบ ( Form ) 
มากกวาเนื้อหา ( Content ) เปนผลใหการแสดงขาดความจริงใจ ( Sincerity ) และขาดศิลปะใน
แงของการละคร และ สรุปประเด็นสําคัญไววา 
 
 1. สิ่งสําคัญที่สุดที่จะทําใหละครเปนงานสรางสรรคที่มีศิลปะก็คือ ความจริงและความ
จริงใจในการนําเสนอ หรือ การแสดงออกซึ่งความจริงอันน้ัน 
  
 การสรางสรรคงานศิลปะคือการทํา “ความจริง” ที่อยูในหัวใจของศิลปนใหปรากฏตอ
สาธารณชน จะเปนในรูปลักษณใด หรือมุมมองเชนไร ยอมขึ้นอยูกับความคิด ความเชื่อ และ
การตัดสินใจเลือกเฟน ขอบเขต และแงมุมของ “ความจริง” ดังกลาวมาแสดงออกในรูปของ 
“ศิลปะ” ไมวาจะเปนจิตรกรรม ประติมากรรม ดนตรี หรือการละครก็ตาม 
 

 ความจริง หรือที่บางคนนิยมเรียกวา “สัจธรรม” คือ ความงดงามที่สองสะทอนออกมา
จากงานศิลปะทุกชนิด มิใชเฉพาะการแสดงเทานั้น ผูที่เขาใจและมีความรูสึกไวตอความงดงาม
ของเสียงดนตรีจะสามารถบอกไดวา การแสดงดนตรีของผูใด “จริง” หรือ “ไมจริง” อยางไร ผูที่
เลนอยาง “จริง” จะมีความจริงใจในการนําเสนอ เสียงเพลงของเขาใหสมาธิอยางเต็มเปยมกับ
การถายทอดศิลปะของเขาออกมาสูผูฟงโดยไมมีการหวงกังวล วาจะประสบความสําเร็จหรือไม 
จะไมมีการสอดใสลีลาตางๆ ลงไปดวยความ “จงใจ” จะใหเกไกแปลกแหวกแนว หรือ เพียงให
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คนชมวา “เลนเกง” ความเลอเลิศในศิลปะที่ให “ความจริง” จะมีความแตกตางจาก “ ของปลอม” 
ที่ทําเทียมขึ้นมาในสายตา สามารถแยกแยะได ซึ่งกอนที่สามารถแยกแยะไดนั้น อาจจะตองมี
พ้ืนฐานของความเขาใจ ในศิลปะนั้นๆ อยูบาง แตสวนใหญแลวศิลปะที่แทจริงที่มีสัจธรรม 
( Truth ) อยูภายในจะสามารถสื่อสารตอมนุษยทุกยุคทุกสมัยไดโดยไมยาก และการสื่อสารนั้น
จะเปนสิ่งที่ทําไดอยางคงทนถาวรหากสิ่งที่อยูภายในศิลปะน้ันคือ “สัจธรรม” ที่แทจริง  
 งานดานประพันธก็เชนกัน สามารถนํามาเปรียบเทียบกับการแสดงไดเปนอยางดี งาน
เขียนบางชิ้น ผูเขียนพะวงถึงตนเอง คือเขียนอยางบรรจง เลือกถอยคําหรือขอความที่ตั้งใจจะให
ประทับใจผูอาน เสนอแนวความคิดที่คาดวาจะทําใหผูอานเห็นวาเปนคนดี เปนคนลึกซึ้ง ฉลาด 
หรือเปนปราชญ ฯลฯ มากกวาที่จะมีความจริงใจ และเชื่อในสิ่งที่ตนเขียนเชนนี้ก็คลายๆกับ
นักแสดงที่แสดงแบบ “อวดอารมณ” ( Demonstration ) คือรูวาถึงตอนนี้บทตองการความเศราก็
ตีหนา ทําทา สรางอารมณ “เศรา” พยายามรองไห ฯลฯ เพ่ือ “แสดง” ( Perform ) ความเศรา
อยางลนเหลือ ดวยจุดมุงหมายที่จะใหประสบความสําเร็จทางการแสดงมากกวาจะมีความจริงใจ
ในบทบาทของตัวละคร นักแสดงบางคนขณะแสดงมีความคิดอยูตลอดเวลาวา จะตองแสดงใหดี 
ยิ่งคิดมากก็ยิ่งเกิดความกังวลมาก จะทําอะไรก็เกร็งไปหมด เพราะ “ตั้งใจ” จนเกินไป มีแต
ความคิดคํานึงถึงความสําเร็จของตนเอง จนกระทั่งภาพและชีวิตจิตใจของตัวละคร ที่ตนกําลัง
แสดงนั้นมิไดออกมาสูสายตาของผูชมเลยแมแตนอย การแสดงจึงขาด “ความจริง”  ( Truth ) 
เพราะขาดชีวิตและจิตใจของตัวละคร เน่ืองจากความเพียร พยายามที่จะแสดงความสามารถ
ของนักแสดงกลับไปบดบัง “วิญญาณ” ของตัวละครเสียจนหมดสิ้น 
 ความจริง ( Sincerity ) ในงานศิลปะเคล็ดลับสูความเปนอมตะที่มักถูกมองขาม 
 ศิลปะ เปนสิ่งที่มนุษยสรางสรรคขึ้น เพ่ือเสนอความประทับใจ แงคิดความเห็นหรือ 
ความรูสึกสวนตัวที่มีตอสิ่งใดสิ่งหนึ่ง ใหปรากฏตอสาธารณะ 
 แนนอนที่สุด ทุกคนยอมตองการใหงานศิลปะของตน ไดรับการยอมรับเปนที่นิยม
ชมชอบของผูที่ไดพบเห็น แตความตองการดังกลาว หากมีมากจนกลายเปนเหตุผลสําคัญที่สุด
อยูเบื้องหลังผลงาน หรือมากเสียจนบดบัง “ความตองการที่จะแสดงออก” ( Need to express ) 
เพ่ือใหผูอ่ืนได “รวมรูเห็น” ( Share ) ความประทับใจ แงคิด ความเห็นหรือความรูสึกสวนตัว
ของศิลปนที่มีตอ “ความจริง” ( Truth ) บางประการเกี่ยวกับชีวิตและมนุษย ซึ่งเปนจุดเริ่มตนที่
ทําใหคิดสรางสรรคงานศิลปะขึ้นน้ัน ... เม่ือน้ัน... ความตองการความสําเร็จดังกลาว อาจทําให
งานที่สรางขึ้นขาดความจริงใจในการแสดงออก ขาด “ความจริง” ของผูสรางสรรคและเสียคุณคา
ในเชิงศิลปะไปอยางนาเสียดาย 
 ดังนั้น สิ่งที่นักแสดงจะตองจดจําไวเสมอก็คือ 

1. อยาพยายามสรางความประทับใจ ( Don’t try to impress )  
2. อยา “แสดง”  ( Perform ) แตจง “แสดงออก” ( Express )” 
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การกํากับภาพ 
 การกํากับภาพเปนสิ่งหนึ่งของการจัดวางองคประกอบในกรอบภาพของภาพยนตร ซึ่งมี 

พ้ืนฐานสําหรับการจัดวางองคประกอบของภาพในงานศิลปะทั่วๆ ไป ที่ประกอบดวย เชน 
เอกภาพ ( Unity ) , ความสมดุล ( Balance ) , ความกลมกลืน  ( Harmony ) , ความสัมพันธ 
( Coherence ) และความหลากหลาย ( Variety ) เปนตน 
 
ลักษณะขององคประกอบที่ดี 
 
 “องคประกอบที่ดี ควรมีลักษณะดังนี้ คือ  
 1. เปนธรรมชาติ การจัดวางตัวละคอนควรทําตามลักษณะและพฤติกรรมธรรมชาติของ
มนุษยในชีวิตจริง ซึ่งขึ้นกับแรงจูงใจหรือแรงผลักดัน (motivation) ตัวอยางเชน องคประกอบของ
คนในสวนสาธารณะ จะตางจากองคประกอบของคนในหองรับแขก คนที่นิสัยไมถูกกัน จะจัดวาง
ตัวเองอยูในตําแหนงตางจากคนที่ชอบพอกัน คนแกจะอยูในตําแหนงรางกาย (body position) 
ตางจากคนหนุมสาวหรือเด็กคนที่มีบุคลิกเกร็ง จะอยูในอิริยาบถตางจากพวกที่ทําตัวสบายๆ 
เปดเผยราเริง ผูกํากับการแสดงจะตองคํานึงถึงความเปนจริงตามธรรมชาติเปนอันดับแรก 
 2. มีความหมาย แสดงสถานการณหรือเหตุการณ เร่ืองราวบางอยาง เรียกวา 
picturization ตัวอยางเชน ภาพอาจารยนั่งบนแทน มีสานุศิษยนั่งลอมรอบมองดูอาจารย หรือ
กษัตริยยืนประกาศแกราษฎร หรือประชาชนยืนประทวงรัฐบาล หรือสมาชิกในครอบครัวน่ังและ
ยืนชุมนุมในงานศพ มีทนายโผลเขามาที่ประตูเพ่ืออานพินัยกรรม ทุกคนหันไปจับตาดูทนายคน
นั้น โดยไมตองมีบทพูด ผูชมก็สามารถจะเดาเหตุการณหรือเร่ืองราวในละคอนตอนนั้นไดจาก
องคประกอบเหลานี้ 
 3. แสดงความรูสึกและอารมณ  ( สัมพันธกับขอ 2 และการสรางภาพ ) คือ การจัด
วางตัวละคอน และทาทางที่แสดงออกของตัวละคอนแตละตัว จะบงบอกถึงความรูสึกและ
อารมณในฉาก ทั้งนี้ ผูกํากับการแสดงจะตองบอกใหนักแสดงรูถึงอารมณและความรูสึกในหนวย
นั้นใหชัดเจน ตัวอยางเชน ในขอ 2 ใหสานุศิษยเกรงกลัวอาจารย และนั่งตัวหด หรือใหรูสึกรัก
ใครบูชาอาจารยเปนเทพเจามองดูดวยความศรัทธาอยางเต็มลน หรือใหกษัตริยที่ยืนประกาศแก
ราษฎรนั้นขึ้นครองอยางไมเปนธรรม มีทาทางขมขูแสดงอํานาจที่ไมชอบธรรม หรือใหประชาชน
ที่มาประทวงรัฐบาลสวนหนึ่งมีความเดือดรอนจริงแตอีกสวนหนึ่งไดรับสินจางรางวัลมาประทวง 
การแสดงออกและการรวมกลุมจะตางกัน หรือในฉากงานศพ ใหสมาชิกสวนใหญไมรักผูตาย แต
อยากมาฟงพินัยกรรม เพราะความโลภ ตองการจะไดมรดก 
 4. แสดงความสัมพันธระหวางตัวละคอน ( สัมพันธกับขอ 2 และการสรางภาพ ) ใน
องคประกอบของคนหมูมาก จะมีบางคนที่เปนจุดสนใจ มีความสําคัญและบทบาทมากกวาผูอ่ืน 
เชน ตัวอาจารยที่นั่งแทน กษัตริย หัวหนาพวกประทวง ทนายที่เขามาอานพินัยกรรม ตัว
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ละคอนอ่ืนที่อยูในองคประกอบจะเขากลุมกันตามลักษณะความสัมพันธที่มีตอกัน หรืออาจอยู
แยกกัน ดังที่กลาวมาแลว”  (มัทนี รัตนิน , 2546) 
  
การออกแบบสราง ( Production Design )  
 
 ผูที่รับผิดชอบในการออกแบบสรางในภาพยนตรคือ Production Design ไดแก งาน
ดานการออกแบบฉาก งานตกแตงฉาก การจัดหาอุปกรณประกอบฉาก งานออกแบบเสื้อผา 
งานแตงหนาออกแบบทรงผม ตลอดจนการเขียนบทภาพหรือ Storyboard  
 การออกแบบนั้นตองสอดคลองกับเร่ืองราวหรือแนวของภาพยนตร ความคิดหลัก
บรรยากาศในภาพยนตร ตลอดจนสีสัน ใหกลมกลืน ซึ่งผูออกแบบสรางตองทํางานประสาน
อยางใกลชิดกับผูกํากับภาพยนตร 
  
 ศ.ดร. มัทนี รัตนิน ไดกลาวถึงการออกแบบสรางตางๆ ไวดังนี้ 
 “หนาที่และบทบาทของฉากและเครื่องประกอบฉาก ไดแก 
 (1) แสดงภาพสถานที่ ยุคสมัย ภูมิประเทศ ฤดูกาล เวลา บรรยากาศของเรื่องและของ
แตละฉาก 
 (2) แสดงสภาพสังคม เศรษฐกิจ ฐานะ ความเปนอยูของตัวละคอน เชน ปราสาทราชวัง 
บานชนชั้นกลาง สลมัคนจน กระทอมชาวนา เปนตน  
 (3) กําหนดขอบเขต พ้ืนที่ สําหรับการแสดงบนเวที ทั้งในอาคารและบริเวณนอกอาคาร
ระดับความสูง ต่ําของสถานที่ และความลึกตื้น ซึ่งผูกํากับการแสดงไดกําหนดตําแหนง และ
ทิศทางเคลื่อนไหวของตัวละคร ( blocking )   
 (4) แสดงแนวการนําเสนอ ( style ) ออกมาเปนภาพ 3 มิติ ทําใหแนวการแสดงชัดเจนขึ้น
เชน ฉากแนวเหมอืนจริง ฉากแนวคอนสทรักทิวิสม (constructivism) ซึ่งมีสวนของสถาปตยกรรม
บางสวนที่ขยายใหญเพียงชิ้นเดียว นอกนั้นเปนพ้ืนตางระดับ (platforms) ฉากแนวเหนือจริง มี
หมอกและแสงสะทอน ของน้ําทั่วเวที ฉากแนวนามธรรมสําหรับละคอนแนวแอ็บเสิรต เปนตน  
 (5) บงบอกอารมณและสีสัน แสดงวาเรื่องทั้งหมดเปนแนวโศกสลดหรือเปนแนวสุข
แจมใส รื่นเริง หรือแนวลึกลับ นากลัว 
 (6) แสดงแนวความคิดหลักของเรื่อง 
   

 เคร่ืองแตงกายและแตงหนา 
 

 การออกแบบเครื่องแตงกายและแตงหนา มีผูรับผิดชอบเฉพาะทําหนาที่ในการคนควา 
และออกแบบเสื้อผาและรายละเอียดอ่ืนๆ เชน รองเทา หมวก เครื่องประดับ สําหรับนักแสดง
ชาย หญิง และตัวประกอบ โดยทํางานประสานกับ ผูออกแบบสราง หรือ Production Designer 
เพ่ือใหเกิดความกลมกลืนกันของเน้ือหาเรื่องราว โทนส ีของภาพยนตร  
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 หนาที่และบทบาทของเครื่องแตงกายและแตงหนาคือ สามารถบอกยุคสมัย ของเรื่องราว
ในภาพยนตร แสดงฐานของตัวละคอน ทั้งชนชั้นสังคม และฐานการเงิน แสดงบุคลิกภาพ นิสัยใจ
คอ ตลอดจนการเนน ตัวละคอนใหดูเดนจากตัวละคอนหรือองคประกอบอื่นๆ เปนตน”  
        (มัทนี รัตนิน,2546) 
 
ข้ันตอนหลังการถายทําภาพยนตร 
 

 ศ.ดร. มัทนี รัตนิน ไดใหความหมายเกี่ยวกับดนตรี หรือเพลงประกอบในละครดังนี้คือ 
 “ดนตรีเปนศิลปะการแสดงอีกสาขาหนึ่ง ซึ่งแยกตางหากจากละคอน แตมีบทบาทสําคัญ
มากในการจัดแสดง เปนสิ่งที่ประกอบใหละครสมบูรณแบบขึ้น ชวยเสริมอารมณ และปูพ้ืนฐาน
ของบรรยากาศเชื่อมโยงฉากตอฉากใหสมานเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน หรือแตกตางกัน โดยไม
ตองหยุดชะงัก 
 ดนตรีที่เกี่ยวของกับการแสดงละคอน แบงเปน 2 ประเภท คือ 
 

1. ดนตรีประกอบละคอน ( incidental music ) 
ดนตรีประกอบ คือ ดนตรีที่ใชประกอบละครในชวงตางๆ เชน ดนตรีโหมโรง (overture)  

ดนตรีเปดฉาก เพ่ือสรางบรรยากาศ (mood) ดนตรีคั่นฉากและเสริมการแสดงใหเกิดอารมณมาก
ขึ้น เชน ในฉากรักหรือฉากตื่นเตนดุเดือด การตอสู หรือคาดการณลวงหนา ทําใหเกิดความลึกลับ 
สั่นสะเทือนอารมณ เชน ตอนที่ผูรายยางเขามาจะฆานางเอก หรือดนตรปีระกอบแนวความคดิหลกั
ของเรื่องเรียกวา “theme music” หรือ “theme song” ซึ่งอาจมีการรองเนื้อเพลงประกอบ โดยไมใช
ตัวละคอนรองเอง 
 

2. ดนตรีหลักในละคอน ( dramatic music ) 
ดนตรีหลักในละคอน คือ ดนตรีที่เปนสวนสําคัญของละคอน เชน ในโอเปราและละคอน 

เพลง (musical play) ดนตรีและเพลงเปนตัวเดินเรื่องและแทนบทสนทนา ตัวละคอนจะเปนผูรอง 
และมีคอรัสประสานเสียงประกอบบาง หรือรองเด่ียวและรองคูบาง เน้ือรองจะแสดงความรูสึกนึกคิด 
และอารมณของตัวละคอน เชน นางเอกเอไลซา (Eliza) ในเร่ือง My Fair Lady รองเพลง “Wouldn’t it 
be lovely” ฝนถึงสิ่งตางๆ ที่เธออยากไดในชีวิต มีเงิน ร่ํารวย มีเสื้อผาสวยๆ หรือเพลง “I got 
accustomed to your face” ที่ศาสตราจารยฮิกกินส ( Professor Higgins ) รองตอนจบคิดถึงหนา
ของเอไลซาเมื่อเธอจากเขาไป แสดงความรักหวงใยนึกถึงหนาเธอ เพลง “The rain in Spain” เปน
การสรุปยอของกระบวนการสอนภาษาทั้งหมดที่ศาสตราจารยฮิกกินสสอนเอไลซาจากที่พูดผิดจน
ประสบความสําเร็จพูดไดเหมือนผูดีอังกฤษ เปนตน 
 

 ผูกํากับการแสดงที่ประสงคจะใชดนตรีประกอบละคอน จึงตองศึกษาเกี่ยวกับดนตรีและ
บทบาทของดนตรี เพ่ือจะใชดนตรีประกอบไดอยางมีประสิทธิภาพและเหมาะสม ไมมากเกินไป จน
เกิดความเบื่อหนายและไรผล ผูประพันธดนตรีและเน้ือรองจะตองทํางานใกลชิดกับผูประพันธบท
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และผูกํากับการแสดง เพ่ือใหรูจุดมุงหมายและอารมณของละคอนแตละฉาก ผูประพันธดนตรีควร
จะตองอานบทละคอนทั้งเรื่องอยางละเอียด และศึกษาแนวความคิดหลักของเรื่องและแนวความคิด
รอง ตลอดจนแนวความคิดทั้งหมด ผูกํากับการแสดงจะตองระบุแนวการนําเสนอ (style) ของตน
และลักษณะดนตรีที่ตนตองการ หากเปนละคอนตามยุคสมัย (period plays) ผูกํากับการแสดง
จะตองศึกษาดนตรีของสมัยน้ัน และของชนชาตินั้นที่ถูกตอง และรูวาดนตรีแบบใดใชในโอกาส
ใด” (มัทนี รัตนิน,2546) 
 
การจัดแสงในภาพยนตร 
 
 การออกแบบในการจัดแสงสําหรับการถายทําภาพยนตร แบงไดเปน 3 ลักษณะใหญๆ คือ  
 

1. Realist Lighting  
คือ การจัดแสงใหเหมือนกับที่มาของแหลงแสงจริงๆ ในฉากหรือ สถานที่ถายทําในฉาก 

นั้นๆ เพ่ือเพิ่มความเหมือนจริงที่คนดูมักจะพบเห็นในชีวิตประจําวันและเปนธรรมชาติ ซึ่งใน
ภาพยนตรชีวิตทั่วๆไป มักจัดแสงแบบตามความเปนจริง สวนปญหาของการจัดแสงประเภทนี้คือ 
การกําหนดแหลงที่มาของแสงในฉากนั้นและแสงที่สวางที่สุดจะวางไปตามทิศทาง และความเขม
ของแสงหลักหรือไฟหลักทิศทางการของการจัดแสง ในแตละช็อตตองมีความตอเน่ืองกันในฉาก
เดียวกัน เชนไฟหลักมาจากหนาตาง ทิศทางของแสงตองรักษาไวเปนตําแหนงหลักเดียวกันคือที่
หนาตางของฉากนั้น หรือถามาจากแสงเทียนก็ตองยึดเปนหลักรักษาไว การจัดแสงประเภทนี้เปน
การจัดแสงโดยใชไฟประดิษฐ (artificial lights) ตองจัดแสงให สัมพันธกับฉากในธรรมชาติมีการลด
เงาที่เกิดซอนกัน ถาหากไมสามารถลด หรือกําจัดเงาที่เกิดขึ้นเหลานี้ได ก็จะขาดความนาสนใจไป
ทันที นอกจากนี้ ความสม่ําเสมอของความเขม และทิศทางของการจัดแสงก็เปนปจจัยสําคัญที่ทํา
ให แหลงแสงนั้นมีความเปนจริงมากขึ้น 
 
 ภาพยนตรบางเรื่องเปนแนวเหมือนจริงทั้งเร่ือง ซึ่งบางครั้งอาจใสสไตลที่ทันสมัยก็อาจจะ
ชวยกระตุนใหดูนาสนใจมากขึ้นโดยผูกํากับแสงบางคนอาจใชทิศทางของแสงชวยเนน ตัวละคร
หรือฉากใหดูเดนชัดขึ้น เนนรายละเอียด และเพิ่มความลึกของการแสดง และแอ็คชั่นในภาพยนตร 
บางครั้ง การจัดแสงที่โดดเดนมากเกินไป มักไมคอยไดผลทางดานอารมณ ใหคนดูสนใจได หรือ
การจัดแสงที่มีความเหมือนจริงมากๆ ก็อาจสรางความนาเบื่อไรอารมณไดเชนเดียวกัน 
 

2. Modernist Lighting  
การจัดแสง Modernist ไมอิงกับชีวิตจริง ผูกํากับแสงมีอิสรเสรีในการออกแบบแสง  

หรือวางตําแหนงแสงไดมากกวา ซึ่งอาจเปนแนวนามธรรมหรือ ขึ้นอยูกับอารมณสวนตัว เหมือน
การเขียนภาพระบายสีดวย แสง เพ่ือเนนใหเกิดความรูสึกทางอารมณของพืน้ทีห่รอืฉากนัน้ การจดั
แสงประเภทนี้ มิใหออกแบบผานรูปแบบทางธรรมชาติและสนใจแหลงที่มาของแสงมากนัก 
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 การจัดแสง Modernist ชวยกระตุนอารมณ และสรางภาพใหเกิดความตรึงตรามาก 
ตัวอยางเชน การจัดแสงสําหรับรายการ ดนตรีวาไรตี้ อาจจัดแสงบนเวที เปนแผง เพ่ือสราง 
รูปแบบที่เปนนามธรรม ดานอารมณหรือบรรยากาศสามารถสัมพันธกับ อารมณที่แสดงออกของ
เพลง หรือการเตน บนเวที หรือแมในภาพยนตรแนวชีวิต ในฉากฝนอาจใชสไตลการจัดแสงเขม
ที่สะทอนใหเห็นอารมณที่อยูภายในของตัวละคร ซึ่งมักเปนรูปแบบของนามธรรมและเปนฉากที่
ไมสมจริง แตผลที่ไดจากการจัดแสงประเภทนี้คือ เพ่ือแสดงความรูสึก อารมณ และภาวะจิตใจ 
ของตัวละครการจัดแสงที่เกินเลยหรือไม เหมาะสม ทําใหคนดูหลงทางไมเขาใจเนื้อหาของเร่ือง
ได นอกจากนี้ยังเปนการทําลายภาพของความเปนจริงทางการแสดงไดเหมือนกัน 
 
 3. Postmodernist Lighting  
 การจัดแสงแบบ Postmodernist เปนสไตลการจัดแสงที่นํามาจากการจดัแสงประเภทตางๆ 
มาผสมผสานกัน เชน การจัดแสงสไตลแรงๆ ของสตูดิโอฮอลลีวูด ที่เคยใชในการบันทึกการ
สัมภาษณ Errol Morris ผูกํากับภาพยนตรเร่ือง Thin Blue Line (1987) เปนแนวการจัดแสง
ประเภทหนังสารคดี การจัดแสงประเภทนี้มักตองการใหเกิดอารมณในระดับตางๆ จากยุค 
Modernist หรือ การจัดแสงแบบแนวตามความเปนจริง การจัดแสงแบบ Postmodernist นี้ใน
เบื้องแรกอาจจะเห็นวาไมคอยสมเหตุผลแตจากการที่ไดผสมผสานแบบแนวเหมอืนจรงิทีช่ดัเจนกบั
แบบนามธรรมรวมสมัย ก็สามารถปลุกอารมณคนดูใหสนใจได เชนใน Music Video และดนตรรีอ็ค 
มักใช เอ็ฟเฟค และสไตลของการจัดแสงประเภทนี้ ถลมใสคนดูโดยไมตองไปคํานึงถึงความสมจริง
ในความคิดความรูสกึ หรือแอ็คชั่นภายในจิตใจของตัวละครในภาพยนตรหรือวิดีโอเลย การจัดแสง
ประเภทนี้ มีความซับซอน เปลี่ยนชีวิต  ศิลปะ และวัฒนธรรมรวมสมัยของคนได เชน การจัดแสง
ในภาพยนตรเร่ือง Batman Forever (1995) ที่ตองพึ่งเอ็ฟเฟคของแสงจาก คอมพิวเตอร 
เหมือนกับการใชแสงในการแสดงดนตรีร็อค เพ่ือสรางความรูสึกของละครสัตว แตไมสามารถบง
บอกได โดยการควบคุมการใชสัญลักษณของจีนตอกย้ําฉากภายนอกของ Gotham City ซึ่ง
ภาพยนตรไดผสมผสานเอาเรื่องของวัฒนธรรม เวลา และสถานที่ ผานการจัดแสง โดยวิธีเฉพาะ
ของ Postmodernist  (Gorham Kindem and Robert Musburger, 2001) 
 
เทคนิคการสรางภาพพิเศษ 
 
 เทคนิคการสรางภาพพิเศษในภาพยนตรสามารถแบงออกไดเปน 5 ประเภทหลักๆ คือ 
ภาพพิเศษจากกลอง ภาพพิเศษจากดิจิตอลและการพิมพฟลม การสรางหุนจําลอง และการสราง
ภาพพิเศษในฉากถายทํา  
 ภาพพิเศษจากกลอง  (Camera Effects) เชน เทคนิคการถายภาพเร็ว ภาพชา (fast 
and slow motion) และเทคนิคการถายทีละเฟรม (single-frame) หรือ อนิเมชั่น ภาพยนตร
ถายภาพดวยอัตราความเร็วที่เกิน 24 เฟรมตอวินาที เชน 32  , 48  และ 64 เฟรมตอวินาที ทํา



 29

ใหเกิดภาพชาเม่ือฉายดวยความเร็วมาตรฐาน ที่ 24 เฟรมตอวินาทีและถาถายดวยอัตรา
ความเร็วที่นอยกวา 24 เฟรมตอวินาที เชน 18 , 12 เฟรมตอวินาที ทําใหเกิดภาพเร็ว เน่ืองจาก
การเปลี่ยนความเร็วของภาพในกลองถายภาพยนตรบางตัวสามารถทําภาพจางเขา จางออก 
(fade in / out) การซอนภาพ (Superimposition) การถายภาพยอนกลับแอ็คชั่น (reverse 
motion) ในกลองวีดิโอ สามารถติดตั้งตัวควบคุมการสรางภาพพิเศษ ที่คลายคลึงกับกลองถาย
ภาพยนตร เชน การจางภาพและการถายภาพชาได เชนเดียวกัน 
 
การสรางภาพพิเศษจาก การพิมพฟลม ( Optical film effects )  
 
 การสรางภาพพิเศษครอบคลุมถึงขั้นตอนการพิมพ เทคนิคการซอนฟลมกันและการ
ถายภาพซอน ภาพจากฟลมที่ฉาย หรือ การซอนภาพจากภาพสะทอนในกระจกหรือ ซอนจาก
เทคนิคการถายทีละเฟรม (single-fram) ซึ่งหลักพื้นฐานของการพิมพฟลม ประกอบดวย กลอง
และเคร่ืองฉายภาพยนตร โดยที่อุปกรณทั้งสอง หันหนาเขาหากันใหเลนซของกลองถาย
ภาพยนตรปรับระยะคมชัดที่ภาพจากเครื่องฉาย ในขั้นตอนการพิมพฟลมมักใชการเรงความเร็ว
การถายในซีเควนสภาพชาโดยการบบันทึกทุกเฟรมจากฟลมตนฉบับ สวนการถายภาพซอน
ภาพจากฟลมที่ฉายเปนการรวมการพิมพฟลมกับภาพอนิเมชั่น โดยการใชเครื่องฉายภาพยนตร
กับแทนถายภาพยนตรอนิเมชั่นใหภาพจาก live action ฉายดานลางของแทนเขียนแผนเซล 
เพ่ือใหสีของชื่อตัวหนังสือหรือตัวการตูนไปรวมกันกับ live action  
 ภาพพิเศษจากดิจิตอลสามารถแบงไดเปน 5 ประเภท คือ transition คือการเชื่อมช็อตที่
เปลี่ยนจากช็อตหน่ึง แลวแทนที่ดวยช็อตอ่ืน Fade หมายถึงการเปลี่ยนช็อตและ 
Superimpositions , keys และ mattes คือการรวมช็อตเขาดวยกันมากกวาหนึ่งช็อตที่ปรากฏ
พรอมกันภายในเฟรมเดียวกัน ภาพซอนที่มีหลายชั้นสามารถรวมกันกลายเปนภาพเดียว
ประกอบกัน สวน Morphing เปนเทคนิคภาพพิเศษ สําหรับเปลี่ยนรูปราง รูปทรงและหนาตา 
โดยผาน ทางดิจิตอล เปนโลกของจินตนาการที่สรางสรรค อาจใชหุนจําลองสําหรับฉากหนัง
ประวัติศาสตร หรือภาพยนตรในอนาคตที่ไมมีอยูจริงหรือยังไมเคยปรากฏที่ใดมากอน 
 
 โดยปกติการถายแอ็คชั่นเขากับหุนจําลอง กลองภาพยนตรจะบันทึก แอ็คชั่นเปนภาพชา
เพ่ือปรับความแตกตางความสัมพันธของอัตราสวนเวลา ระหวางเทาตัวจริงกับสภาพแวดลอมของ
หุนจําลอง การเคลื่อนไหวตองถูกลงลงตามสัดสวนกับอัตราสวนของหุนจําลองที่ถูกยอสวนลง 
สําหรบัแบบหรือหุนจําลองเม่ือ นํามารวมกับอนิเมชั่นที่ถายทีละเฟรม เชนเดียวกับ matting การ
ซอนภาพเขาดวยกันดวยวิธีกันภาพเปนสีดําลงบนเฟรมในฟลมที่ตองการซอนภาพเขาไป และ 
Keying effects คือ การแทนช็อตหนึ่งดวยช็อตอ่ืนๆ โดยการใชเทคนิค Chroma key ที่สามารถใส
วัตถุอ่ืนๆ เชน ยานอวกาศ กําลังบินหรือเพ่ือสรางภาพในอีกหนึ่งศตวรรษขางหนา โดยการนําเอา
หุนจําลองตึกอาคารที่ออกแบบใหมยุคอนาคตไปซอนกับสถานที่ที่มีอยูจริง 
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 สวนการสรางภาพพิเศษในฉากถายทํา เชน เทคนิค ลมพายุ หมอก ควัน ฝน หิมะ ไฟ 
ระเบิด และการยิงกระสุนปน เทคนิคการสรางภาพประเภทนี้ตองใชมืออาชีพที่ไดรับการฝกฝน
มา เพราะสามารถเปนอันตรายตอผูแสดงและทีมงานได เปนเทคนิคที่คลายกับเทคนิคอ่ืนๆ ที่
เพ่ิมอารมณความรูสึก และสรางความสนใจและตื่นเตนใหกับผูชมภาพยนตรได (Gorham 
Kindem and Robert Musburger, 2001) 
 
 
ระบบเสียง 
 
 “ระบบเสียงในภาพยนตรมีความสําคัญที่ชวยสรางสรรคความบันเทิงใหคนดูไดเต็มอ่ิม
มากขึ้นโดยทั่วไประบบเสียงในภาพยนตรที่ใชมีชื่อเรียกตางกันแตก็ใหผลทางดานมิติของเสียง
คลายคลึงกัน ไดแก  
 
 ระบบเสียง THX สวนใหญใชติดตั้งกับโรงภาพยนตรที่ไดรับรองมาตรฐานจาก บริษัท 
Lucasfilm ที่เริ่มคนควาเทคโนโลยีทางดานเสียงในป 1980 ใหมีคุณภาพเสียงที่ดีเยี่ยมซึ่งผูชมจะ
พบวา  
 

- ไดยินเสียงสนทนาของตัวละครในภาพยนตรชัดเจนดีทําใหเขาใจบทสนทนาไดมากขึ้น 
- ตําแหนงของเสียงที่ถูกสรางขึ้น จากระบบสเตอริโอ จะมีตําแหนงแนนอนถูกตองขึ้น เชน 

เสียงพระเอกที่ยืนอยูดานซายของจอภาพ พูดกับนางเอกที่ยืนอยูดานขวา เม่ือพระเอก
เผลอทําแกวหลนใสพ้ืนแตกกระจาย (กลางคอนซาย) นางเอกตกใจทําขวดแชมเปญตกใส
พ้ืนดวย (กลางคอนขวา) ตําแหนงเสียงทั้งสี่ที่เกิดขึ้น จะถูกแยกออกจากตําแหนงชัดเจน
กวา นอกจากนี้หากตําแหนงของเสียงอยูกลางภาพ เชน สุนัขเหาอยูกลางจอ ผูชมที่นั่งอยู
ตรงกึ่งกลางกับผูชมที่นั่งคอนขางมาทางซาย หรือขวา ก็จะรูสึกไดวาเสียงมาจากตําแหนง
กลางภาพจริง มิใชวาผูชมที่นั่งคอนมาทางซายหรือขวาจะรูสึกวาสุนัขอยูใกลมาทาง
ตําแหนงที่ตนนั่งมากกวา 

 
 ทั้งหมดเปนผลมาจากการวางตําแหนงลําโพงเสริมสวนกลาง กลาวอยางงายก็คือเสียงที่
ผูชมไดรับทุกที่นั่งในโรงภาพยนตร จะมีความสม่ําเสมอเปนธรรมชาติและสมดุลกวาระบบ
ธรรมดา 

 
- อุปกรณรวมของทั้งระบบสามารถอานและผลิตคลื่นความถี่ ของเสียงกวางกวาธรรมดาทั้ง

ในดานทุม และแหลมทําใหเสียงไมผิดเพี้ยนโดยเฉพาะดานเสียงทุมที่มีความถี่ต่ํามากๆ 
ตัวอยางเชน เสียงไดโนเสารกระทืบแผนดิน จะดังกระหึ่มชัดเจนนับตั้งแตเสียงกําแพง
พังทลาย เสียงอวกาศ แหวกตัวอยางรวดเร็ว หรือเศษแกวแตกกระจายก็ตาม 
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- การคํานึงถึงการออกแบบดานลักษณะแวดลอม เชน ตัวหอง วัสดุกําแพง เพดาน ประกอบกับ
ชนิดและตําแหนงของลําโพงจะไมยอมใหเกิดเสียงกองแบบตึกแถวสรางใหมเปนอันขาด 
มิฉะนั้น หากตัวละครกระซิบกันก็จะฟงไมรูเรื่อง หรือ ฉากเหตุการณ ที่เกิดข้ึนในถ้ําก็จะเกิด
การสะทอนทั้งในจอและนอกจอจนเสียงวุนวายไปหมด และที่สําคัญก็คือ เสียงรบกวนจาก
ภายนอก เชน ภารโรงทะเลาะกับคนขายตั๋ว หรือ มอเตอรไซดรวมทั้งเสียงจากโรงภาพยนตร
เล็กที่อยูติดกันจะตองถูกปองกันใหหลบรอดเขามาในระดับใกลศูนยมากที่สุด 

 
 

THX ตางกับ Dolby คือ 
 

- ระบบ THX ถูกสรางขึ้นเพื่อเสริมกับเทคโนโลยีของ Dolby Laboratory กรรมวิธีของ
ระบบ Dolby ในโรงภาพยนตรเนนที่การลดทอนเสียงรบกวนดวยการถอดรหัสจากรองเสียงที่ถูก
บันทึกมาดวยระบบ Dolby หลังจากที่รองเสียงถูกถอดรหัสออกมาแลว ก็จะถูกสงผานมายังระบบ 
THX ซึ่งจะนําไปปอนยังอุปกรณ ตามจุดตางๆ ในการถายทอดเสียงออกสูภายนอก ผลลัพธที่ไดจะ
ทําใหเกิดคุณภาพเสียงที่ชัดเจนมีประสิทธิภาพ ถูกตองตามที่ผูสรางทําการภาพยนตรไดทําไวแต
แรกในหองบันทึกกลาวงายๆ คือคนบันทึกเสียงไดยินอยางไร คนดูก็ไดยินอยางเดียวกัน 
( สมเกียรติ เจริญสุรยิฉัตร , พ.ศ. ไมระบุ )   

 
4. แนวความคิดเก่ียวกับโรงภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร 
 
 โรงภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครเดิมเปนโรงหนังประเภท stand alone และตอมาได
เร่ิมปดตัวเองลง โรงภาพยนตร ประเภท Mini-theatre และ Multiplex เขามาแทนที ่ตลอดระยะเวลา 
10 ป ที่ผานมาโรงภาพยนตรประเภท Multiplex ตามศูนยการคาใหญๆ ไดเพ่ิมมากขึ้น 
 
 โรงภาพยนตรตางๆ เหลานี้ เกิดขึ้นจากเครือตางๆ 8 เครือ รวมทั้งสิ้น 214 โรงภาพยนตร 
(ไมรวมนนทบุรี ปทุมธานีและสมุทรปราการ) ครอบคลุมพ้ืนที่ในเขตกรุงเทพมหานครตามศูนยการคา
และยานชุมชนตางๆ 18 ยานชุมชน ( สํารวจเม่ือ 2545 ) คือ 
 
       ยานชุมชน  จํานวนโรง 
1. เครือ Apex 
 1.1 สยามสแควรมัลติเพลกซ   สยามสแควร   5 
2. เครือ United Artist  
 2.1 The Emporium    สุขุมวิท    5 
 
 



 32

3. เครือ E.G.V. 
 3.1 Grand E.G.V.    สยามดิสคัฟเวอรี่  7 
 3.2 E.G.V. รังสิต    รังสิต    14 
 3.3 E.G.V. ซีคอน    ศรีนครินทร   14 
 3.4 E.G.V. บางแค    บางแค    10 
 3.5 E.G.V. ปนเกลา    ปนเกลา   10 
 3.6 E.G.V. ลาดพราว    ลาดพราว   7 
 3.7 E.G.V. แฟชั่นไอสแลนด   รามอินทรา   7 
4. เครือ Major Cineplex 
 4.1 Major Cineplex ปนเกลา   ปนเกลา   8 
 4.2 Major Cineplex สุขุมวิท   เอกมัยสุขุมวิท   8 
 4.3 Major Cineplex รัชโยธิน   พหลโยธิน   14 
 4.4 Major Cineplex รามคําแหง   รามคําแหง   7 
 4.5 Major Cineplex พระราม 3   พระราม 3   9 
 4.6 Major Cineplex บางนา   บางนา    10 
 4.7 Major Cineplex รังสิต   รังสิต    16 
 4.8 Major Cineplex เวิลดเทรด   ราชดําริ    6 
5. เครือ U.M.G. 
 5.1 U.M.G.  RCA    พระราม 9   5 
 5.2 U.M.G.  เซ็นทรัลรามอินทรา   รามอินทรา   3 
6. เครือ NK THX 
 6.1 NK THX      ทาพระ    4 
7. เครือ SF Multiplex 
 7.1 Cinema City มาบุญครอง   สยามสแควร   6 
 7.2 SFX Cinema Central    ลาดพราว   9 
 7.3 Cinema City  The Mall   บางแค    8 
 7.4 Cinema City  The Mall   บางกะป   9 
 7.5 Cinema City  The Mall   งามวงศวาน   6 
8. เครือ Major Hollywood 
 8.1 Major Hollywood สุขสวัสดิ์   ราษฎรบูรณะ   7 
            

  (รักศานต ววิัฒนสินอุดม 2546) 
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5. แนวความคิดเก่ียวกับคุณคาของภาพยนตร 
 

 รศ. ดร.สมควร กวียะ ไดใหความเห็นเกี่ยวกับคุณคาของภาพยนตรไววา ภาพยนตรที่ดี
ควรประกอบไปดวย 
 

1. มีคุณคาตอชีวิตคือ ใหความรูเสริมสราง สติปญญาพัฒนาอารมณศีลธรรมและชักนํา
พฤติกรรมของมนุษยไปในทางที่ดี มิฉะนั้นจะขาดคุณคาตอชีวิต 

2. มีคุณคาทางสังคม มีคุณคาตอครอบครัว สรางสรรคชีวิตที่ดีงามตอครอบครัวสามารถ
กลอมเกลาความโหดรายใหเปนความเมตตาได สามารถเปลี่ยนความรุนแรงใหเปน
ความออนโยน เปลี่ยนจากความเกลียดใหเปนความรัก เปลี่ยนจากสงครามใหเกิด
สันติภาพขึ้นได 

3. มีคุณคาทางศิลปะ คือใหความงดงามทางดานศิลปะ และสุนทรียภาพแกมนุษยได 
4. มีคุณคาทางวิทยาศาสตร คือมีเหตุและผล เชน ภาพยนตรแนววิทยาศาสตรตองใช

เหตุผล ทางวิชาการมาชวยในการสรางเรื่องและเขียนบท 
 

การวิจัยเรื่อง “ทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยของผูชมภาพยนตรในเขตกรุง 
เทพมหานคร” นี้ ผูวิจัยนอกจากศึกษาในประเด็นการสรางภาพยนตร ทั้ง 3 ขั้นตอน คือ ขั้นตอน
การเตรียมการถายทํา  ขั้นตอนการถายทํา และขั้นตอนหลังการถายทํา แลวยังศึกษาระดับของ
คุณคาภาพยนตรไทยที่มีตอชีวิต สังคม ศิลปะ และวิทยาศาสตร ตอผูชมภาพยนตรอีกดวย 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
บทที่ 3 

ระเบียบวิธวีิจัย 
 

 
 การวิจัยเรื่อง “ทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร” 
เปนการศึกษาวิจัยเชิงปริมาณไดกําหนดระเบียบวิธีวิจัยดังนี้ 
 
1. รูปแบบการวิจัย 
 การวิจัยน้ีเปนการวิจัยเชิงสํารวจโดยใชรูปแบบการวิจัยแบบวัดครั้งเดียว ( One-Shot 
descriptive study ) 
 
2. ประชากรเปาหมาย 
 ประชากรที่ทําการศึกษาวิจัยในครั้งน้ีไดแก ประชาชนทั่วไปที่ชมภาพยนตรตามโรง
ภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร  
 
3. สนามวิจัย 
 สนามในการทําการวิจัยใชสํารวจเฉพาะโรงภาพยนตรชั้นหน่ึงในเขตกรุงเทพมหานคร
ประกอบดวยเครือโรงภาพยนตรตางๆ 8 เครือ รวมทั้งสิ้น 220 โรงภาพยนตร ครอบคลุมพ้ืนที่
ในเขตกรุงเทพมหานครซึ่งอยูตามศูนยการคาในยานชุมชนตางๆ รวมทั้งสิ้น 18 ยาน คือ  
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ยานชุมชน เครือโรงภาพยนตร จํานวนโรง รวม 

1.สยามสแควร 1. สยามสแควรมัลติเพลกซ 
2. Cinema City 
3. Grand EGV 

5 
6 
7 

 
 

18 
2.สุขุมวิทเอกมัย  1.Major Cineplex 8 8 
3.รังสิต 1.EGV รังสิต 

2.Major Cineplex 
14 
16 

 
30 

4.ศรีนครินทร 1.EGV ซีคอน 14 14 
5.บางแค  1.EGV บางแค 

2.Cinema City The Mall 
10 
8 

 
18 

6.ปนเกลา 1.EGV ปนเกลา 
2. Major Cineplex ปนเกลา 

10 
8 

 
18 

7.พหลโยธิน 1. Major Cineplex รัชโยธิน 14 14 
8.ลาดพราว 1. EGV ลาดพราว 

2. SFX Cinema Central 
7 
9 

 
16 

9.รามอินทรา  1. EGV แฟชั่นไอสแลนด 
2. UMG เซ็นทรัลรามอินทรา 

7 
3 

 
10 

10.รามคําแหง 1. Major Cineplex รามคําแหง 7 7 
11.พระราม 3 1. Major Cineplex พระราม 3 9 9 
12.บางนา 1. Major Cineplex บางนา 10 10 
13.ราชดําริ 1. Major Cineplex เวิรดเทรด 

2. EGV Metropolis 
6 
11 

 
17 

14.พระราม 9 1.UMG RCA 5 5 
15.ทาพระ 1.NK THX 4 4 
16.บางกะป 1.Cinema City The Mall 9 9 
17.งามวงศวาน 1.Cinema City The Mall 6 6 
18.ราษฎรบูรณะ 1. Major Hollywood สุขสวัสดิ์ 7 7 
รวม 18 ยานชุมชน 8 เครือโรงภาพยนตร 220 220 
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4. การสุมตัวอยาง 
 
 การวิจัยครั้งน้ีใชขนาดกลุมตัวอยาง 400 คน จากตารางการกําหนดขนาดกลุมตัวอยาง
ของ Yamane เม่ือประชากรมีมากกวา 100,000 คน ที่ระดับความเชื่อม่ัน 95 % และระดับความ
คลาดเคลื่อน ± 5 % 
 การสุมตัวอยางไดใชการสุมแบบ Multi-stage Random Sampling โดยมีรายละเอียด
ดังนี้ 
 ขั้นตอนที่ 1  กําหนดจํานวนตัวอยาง ตามสดัสวนของจํานวนโรงภาพยนตรแตละยาน 
ดังนี้  
 
 ตารางแสดงกลุมตัวอยางจําแนกยานชุมชนของโรงภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร 
 

ยานชุมชน จํานวนโรงภาพยนตรทั้งหมด จํานวนตวัอยาง 
1. สยามสแควร 
2. รังสิต 
3. ศรีนครินทร 
4. บางแค 
5. สุขุมวิท 
6. งามวงศวาน 
7. พระราม 9 
8. รามคําแหง 
9. ปนเกลา 
10. ลาดพราว 
11. รามอินทรา 
12. พหลโยธิน 
13. พระราม 3 
14. บางนา 
15. ราชดําริ 
16. ทาพระ 
17. บางกะป 
18. ราษฎรบูรณะ 

18 
8 
30 
14 
18 
18 
14 
16 
10 
7 
9 
10 
17 
5 
4 
9 
6 
7 

41 
21 
65 
33 
41 
41 
33 
37 
25 
19 
23 
25 
39 
15 
13 
23 
17 
19 

18 ยาน 220 530 
 
 ขั้นตอนที่ 2  ใชวิธีการเลือกตัวอยางแบบบังเอิญ (Accidental Sampling) ใหไดจํานวน
ตัวอยางครบตามที่กําหนดไว อยางไรก็ตาม ในการเก็บรวบรวมขอมูลจริงผูวิจัยไดเก็บขอมูล
เพ่ิมอีก ยานละ 5 ชุด เพ่ือปองกันการไดขอมูลไมครบถวน 
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5. การวัดระดับตัวแปรและเกณฑการใหคะแนน 
 

 การวิจัยครั้งน้ีมีการสรางขอความในการจัดคาตัวแปรตางๆ ที่ผูวิจัยไดประยุกตตาม
แนวความคิดและจากการสํารวจผลงานวิจัยที่เกี่ยวของโดยแบงการจัดระดับตัวแปรและเกณฑ
การใหคะแนนตามหลักเกณฑที่ปรับประยุกตตามหลักจิตวิทยาไดดังนี้คือ 
 

 5.1 เพศ  แบงเปน  2   กลุมคือ 
  กลุมที่ 1    เพศชาย 
  กลุมที่ 2    เพศหญิง 
 

 5.2 อายุ แบงตามระดับวัย  4  กลุมคือ 
  กลุมที่ 1   ต่ํากวา  18  ป 
  กลุมที่ 2   18 – 25 ป 
  กลุมที่ 3   26 – 30 ป 
  กลุมที่ 4  31 ปขึ้นไป 
 

 5.3  การศึกษาแบงตามระดับการศึกษาออกเปน  3  กลุม คือ 
  กลุมที่ 1    ต่ํากวาปริญญาตรี 
  กลุมที่ 2    ปริญญาตรี 
  กลุมที่ 3    สูงกวาปริญญาตรี 
 

 5.4 อาชีพ  แบงออกเปน 5  กลุมคือ 
  กลุมที่ 1     คือกลุมที่ยังไมมีอาชีพ เชน นักเรียน  นิสิต  นักศึกษา 
  กลุมที่ 2     คือกลุมที่รับจางทํางาน  ทํางานเอกชน   
  กลุมที่ 3     คือกลุมที่ประกอบธุรกิจสวนตัว 
  กลุมที่ 4     คือกลุมรับราชการ 
  กลุมที่ 5     คือกลุมอ่ืนๆ 
         

 5.5 ฐานะทางเศรษฐกิจ แบงออกเปน  6  กลุมคือ 
  กลุมที่ 1 คือกลุมที่ยังไมมีรายได 
  กลุมที่ 2 คือกลุมที่มีรายไดไมเกิน  10,000  บาท ตอเดือน 
  กลุมที่ 3 คือกลุมที่มีรายได ตั้งแต  10,001 – 20,000 บาท ตอเดือน 
  กลุมที่ 4 คือกลุมที่มีรายได ตั้งแต  20,001 – 30,000 บาท ตอเดือน 
  กลุมที่ 5 คือกลุมที่มีรายได ตั้งแต  30,001 – 40,000 บาท ตอเดือน 
  กลุมที่ 6 คือกลุมที่มีรายได ตั้งแต  40,001 – บาทตอเดือนขึ้นไป 
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5.6 จํานวนภาพยนตรไทยที่ฉายรวม 67 เรื่อง แบงออกเปน 2 ป 
 

 

ป 2545 
(  ) 1. ผูหญิงหาบาป  
(  ) 2. ขังแปด   
(  ) 3. 15 ค่ําเดือน 11  
(  ) 4. ขุนแผน   
(  ) 5. ตํานานกระสือ  
(  ) 6. ชุมเสือแดนสิงห  
(  ) 7. ธรณีกรรณแสง  
(  ) 8. 999-9999 ตอติดตาย 
(  ) 9. มนตรักทรานซิสเตอร 
(  ) 10. โรงแรมผี 

 
(  ) 11. พรางชมพู 
(  ) 12. มนตเพลงลูกทุงเอฟ เอ็ม 
(  ) 13. เกิรลเฟรนด 14 ใสกําลังเหมาะ 
(  ) 14. โกหลังวัง 
(  ) 15. เสือตุยตะติ๊งโหนง 
(  ) 16. 1+1 เปนสูญ 
(  ) 17. สาบเสือที่ลําน้ํากษัตริย 
(  ) 18. ดงพญาไฟ 
(  ) 19. 7 ประจัญบาน 
(  ) 20. ผีหัวขาด  

ป 2546  
(  ) 1. องคุลีมาล 
(  ) 2. บิวตี้ฟูลบ็อกเซอร 
(  ) 3. สุดเสนหา 
(  ) 4. บุปผาราตรี 
(  ) 5. ชางเผือกแกว 
(  ) 6. วายบ๊ึม (เชียรกระหึ่มโลก) 
(  ) 7. ชื่นชอบชวนหาเรื่อง 
(  ) 8. คนบอ ผีบา ปาชาแตก 
(  ) 9. 191 ½ มือปราบทราบแลวปวน 
(  ) 10. ดึกดําดึ๋ย 
(  ) 11. เฟคโกหกทั้งเพ 
(  ) 12. สนิมสรอย 
(  ) 13. กุมภาพันธ 
(  ) 14. ฮวงจุย ฟา-ดิน-คน-ลิขิต 
(  ) 15. คนสั่งผี 
(  ) 16. แกวขนเหล็ก 
(  ) 17. สตรีเหล็ก 
(  ) 18. เร่ืองรักนอยนิดมหาศาล 
(  ) 19. คนปมะ 
(  ) 20. เฮี้ยน 
(  ) 21. แฟนฉัน 
(  ) 22. โอเคเบตง 
(  ) 23. แมนเกินรอยแอมเกินพิกัด 
  

 
(  ) 24. สังหรณ 
(  ) 25. นายขนมตม 
(  ) 26. คืนไรเงา 
(  ) 27. สม+แบงคมือใหมหัดขาย 
(  ) 28. องคบาก 
(  ) 29. จังหวัด 77 
(  ) 30. หลบผี ผีไมหลบ 
(  ) 31. สยิว 
(  ) 32. ขุนศึก 
(  ) 33. เซ็กสโฟนคลื่นเหงาสาวขางบาน 
(  ) 34. หลอน 
(  ) 35. แอบ..คนขางบาน 
(  ) 36. นายอโศก 
(  ) 37. ตะเคียน 
(  ) 38. จ. เจี๊ยวจาว 
(  ) 39. คูแทปาฎิหารย 
(  ) 40. เยาวราช 
(  ) 41. คลับซาปดตําราแสบ 
(  ) 42. พันธุร็อคหนายน 
(  ) 43. ความรักครั้งสุดทาย 
(  ) 44. คืนบาปพรหมพิราม 
(  ) 45. สุริโยไท 
(  ) 46.มหาอุตย 
(  ) 47. คืนพระจันทรเต็มดวง 
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5.7 ภาพยนตรไทยที่ฉายในป 2545 – 46 ที่ไมชอบมากที่สุดแบงออกเปน 3 กลุม คือ 
กลุมที่ 1 ไมชอบมากที่สุดเปนอันดับหนึ่ง 
กลุมที่ 2 ไมชอบมากที่สุดเปนอันดับสอง 
กลุมที่ 3 ไมชอบมากที่สุดเปนอันดับสาม 

 
5.8 ปจจัยเกี่ยวกับการผลิต / การสรางภาพยนตรไทย 
      แบงออกเปน  3  ขั้นตอน คือ 

1. ขั้นตอนเตรียมการถายทําภาพยนตร 
ไดแก องคประกอบการเลาเรื่อง  การคัดเลือกนักแสดง  การเตรียมตัวของผูกํากับ 

2. ขั้นตอนการถายทําภาพยนตร 
ไดแก องคประกอบ การกํากับภาพ  การกํากับการแสดง  ศิลปะและการออกแบบ 

3. ขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตร 
 ไดแก องคประกอบ  การตัดตอและเทคนิคการสรางภาพพิเศษโดยใหผูชมภาพยนตร
พิจารณาวาองคประกอบแตละขั้นตอนนั้น มีความคิดเห็นหรือมีทัศนคติอยางไร โดยมีเกณฑ
การใหระดับคะแนนเฉลี่ยดังนี้ 

 ชอบนอยที่สุด ระดับคาคะแนน  1 
 ชอบนอย ระดับคาคะแนน  2 
 ชอบปานกลาง ระดับคาคะแนน  3 
 ชอบมาก ระดับคาคะแนน  4 

 ชอบมากที่สุด ระดับคาคะแนน  5 
 
 
5.9 ปจจัยเกี่ยวกับภาพยนตรไทยมีคุณคาตอชีวิต แบงออกเปน 5 ระดับ ไดแก 
  

 
 
 

ทัศนคติ 
          ระดับ 

ภาพยนตรไทยมีคุณคาตอชีวิต 

ระดับที่ 1 ดอยความรูสติปญญาขาดพัฒนาทางอารมณและศีลธรรม 
ระดับที่ 2 คอนขางขาดความรูสติปญญาและพัฒนาทางอารมณ ศีลธรรมบาง 

ระดับที่ 3 กึ่งใหความรูกึ่งดอยสติปญญา ไมไดพัฒนาอารมณศีลธรรมไปในทางดีหรือเลวลง 

ระดับที 4 คอนขางใหความรูสติปญญาและพัฒนาทางอารมณศีลธรรมอยูมาก 
ระดับที่ 5 สงเสริมใหความรู สติปญญาและพัฒนาทางอารมณศีลธรรมไปในทางที่ดีอยางมาก 
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5.10   ปจจัยเกี่ยวกับภาพยนตรไทยมีคุณคาตอสังคมแบงออกเปน  5  ระดับ ไดแก 

 
 

5.11  ปจจัยเกี่ยวกับภาพยนตรไทยมีคุณคาทางศิลปะแบงออกเปน  5  ระดับ ไดแก 

 
 
5.12  ปจจัยเกี่ยวกับภาพยนตรไทยมีคุณคาทางวิทยาศาสตรแบงออกเปน  5  ระดับ ไดแก 

ทัศนคติ 
           ระดับ 

ภาพยนตรไทยมีคุณคาตอสังคม 

ระดับที่ 1 ขาดคุณคาตอครอบครัวชักนําชีวิตและสังคมใหเลวรายลง 
ระดับที่ 2 คอนขางขาดคุณคาตอครอบครัวมีแนวโนมนําชีวิตและสังคมใหต่ําลง 

ระดับที่ 3 มีคุณคาตอครอบครัวชีวิตและสังคมปานกลางไมดีหรือเลวลง 

ระดับที 4 คอนขางมีคุณคาตอครอบครัวชีวิตและสังคมชักนําไปในทางที่ดี 

ระดับที่ 5 มีคุณคาตอครอบครัวสรางสรรคชีวิตที่ดีงามตอครอบครัวกลอมเกลาสังคม 
จากรายใหกลายเปนดี 

ทัศนคติ 
           ระดับ

ภาพยนตรไทยมีคุณคาทางศิลปะ 

ระดับที่ 1 ไรความงามทางดานศิลปะและปราศจากสุนทรียภาพอยางสิ้นเชิง 
ระดับที่ 2 คอนขางไรความงามทางดานศิลปะและเกือบไมมีสุนทรียภาพ 

ระดับที่ 3 มีความงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพปานกลาง 

ระดับที 4 คอนขางมีความงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพสูง 

ระดับที่ 5 ใหความงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพสูงสูพุทธปญญา 

ทัศนคติ 
           ระดับ 

ภาพยนตรไทยมีคุณคาทางวิทยาศาสตร 

ระดับที่ 1 ปราศจากเหตุผลและมิไดใชความรูทางวิชาการมาชวยในการเขียนบท 
ระดับที่ 2 คอนขางปราศจากเหตุผลและอาศัยความรูทางวิชาการมาเขียนบท  

บางเล็กนอย 
ระดับที่ 3 มีเหตุผลและความรูทางวิชาการในระดับปานกลางมาชวยในการเขียนบท 

ระดับที 4 คอนขางใชเหตุผลและอาศัยความรูทางวิชาการมาเขียนบทสวนใหญ 

ระดับที่ 5 มีเหตุผลและใชความรูทางวิชาการมาชวยในการเขียนบทอยางสูง 



 

 

41

5.13  ปจจัยเกี่ยวกับภาพยนตรไทยกับภาพยนตรฮอลลีวูดแบงเปน 5 ระดับไดแก 
 

 
 
5.14 ปจจัยเกี่ยวกับสไตลของภาพยนตรไทยแบงออกเปน  3  กลุม คือ  
 กลุมที่ 1   รูปแบบหนังที่หวือหวา หลุดขั้วใชภาพเคลื่อนไหวรวดเร็วหรือการตัดตอที่ไม
     ตอเนื่อง 
 กลุมที่ 2   รูปแบบหนาที่มีองคประกอบซอนเรน การออกแบบตกแตงฉากและจัดแสง
     แบบนามธรรมใชภาพกวางๆเนน ภาพใหเดนทั้งพื้นหนา พ้ืนหลัง 
 กลุมที่ 3   รูปแบบที่ถายทําพิถีพิถันในแตละช็อตไดองคประกอบสัดสวนพอเหมาะ 
     ภาพนิ่งๆ เต็มไปดวย ความชัดเจนไมสังเกตเห็นการตัดตอหลีกเลี่ยงการ 
     แสดงที่เกินจริง 
 
5.15 ปจจัยเกี่ยวกับพฤติกรรมการชมภาพยนตรไทยในอนาคต แบงออกเปน 5 ระดับ ไดแก 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทัศนคติ 
          ระดับ 

ภาพยนตรไทยกับภาพยนตรฮอลลีวูด 

ระดับที่ 1 หนังฮอลลีวูดทิ้งหางหนังไทยไกลกันลิบลับไมติดฝุน 
ระดับที่ 2 หนังไทยเปนรองหนังฮอลลีวูดอยูมาก 

ระดับที่ 3 หนังไทยเปนรองหนังฮอลลีวูดอยูครึ่งตอครึ่ง 

ระดับที 4 หนังไทยเปนรองหนังฮอลลีวูดเพียงเล็กนอย 

ระดับที่ 5 หนังไทยพอฟดพอเหวี่ยงหนังฮอลลีวูด 

ทัศนคติ 
           ระดับ 

ภาพยนตรไทยในอนาคต 

ระดับที่ 1 ไมดูแนนอน 
ระดับที่ 2 อาจไมดู 

ระดับที่ 3 ไมแนใจ 

ระดับที 4 สวนใหญดู 

ระดับที่ 5 ดูแนนอนที่สุด 
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6. เครื่องมือการวิจัย 
 
 เครื่องมือที่ใชในการเก็บรวบรวมขอมูลคือแบบสอบถามจํานวน  1  ชุด ประกอบดวย
คําถาม 43 ขอ โดยเนื้อหาของแบบสอบถามแบงออกเปน  4  ตอนดังนี้ 
 ตอนที่  1   

1.1 คําถามปลายปดเกี่ยวกับภูมิหลังทางเศรษฐกิจและสังคมของผูตอบ
แบบสอบถามไดแก เพศ  อายุ  การศึกษา  อาชีพ  รายไดเฉลี่ยตอเดือน    

                             จํานวน 5 คําถาม 
1.2 คําถามปลายปดเกี่ยวกบัยานชุมชนที่อาศัยของผูตอบแบบสอบถาม และ

ภาพยนตรไทยที่ชมในป  2545 – 2546 จํานวน 2 คําถาม 
1.3 คําถามปลายเปดเกี่ยวกับภาพยนตรที่ไมชอบจํานวน 1 คําถาม 

 
 ตอนที่ 2  เปนคําถามปลายปดทัศนคติเกี่ยวกับการผลิตหรือการสรางภาพยนตรไทย 
ของผูตอบแบบสอบถาม ซึ่งประกอบดวย 

2.1 ขั้นตอนเตรียมการถายทําภาพยนตร ไดแก การเลาเรื่อง , การคัดเลือก
นักแสดง และการเตรียมตัวของผูกํากับจํานวน 10 คําถาม 

2.2 ขั้นตอนการถายทําภาพยนตร ไดแก การกํากับภาพ การกํากับ การ
แสดงและศิลปะและการออกแบบ ในภาพยนตรจํานวน 11 คําถาม 

2.3 ขั้นตอนหลังการถายทํา ไดแก การตัดตอ และเทคนิคการสรางภาพ
พิเศษในภาพยนตร จํานวน 7 คําถาม 

   
 ตอนที่ 3  เปนคําถามปลายปดทัศนคติเกี่ยวกับปจจัยคุณคาของภาพยนตรไทยไดแก 
คุณคาตอชีวิต คุณคาตอสังคม คุณคาทางศิลปะและคุณคาทางวิทยาศาสตรจํานวน 4 คําถาม 
 
 ตอนที่ 4  เปนคําถามปลายเปดเกี่ยวกับทัศนคติดานอ่ืนๆ ไดแก ทัศนคติระหวาง
ภาพยนตรไทย กับภาพยนตรฮอลลีวูด สไตลภาพยนตรไทยและแนวโนมพฤติกรรมการชม
ภาพยนตรไทยในอนาคต จํานวน 5 คําถาม 
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7. การทดสอบเครื่องมือการวิจัย 
 
 กอนนําแบบสอบถามไปเก็บรวบรวมขอมูล ผูวิจัยไดนําแบบสอบถาม จํานวน 40 ชุดไป
ทดสอบ (pre-test) กับนิสิตและนักศึกษา เพ่ือตรวจสอบความถูกตองชัดเจนของขอคําถามและ
ไดนําขอมูลที่ไดมาปรับปรุงแกไข แบบสอบถามกอนนําไปเก็บรวบรวมขอมูลจริง 
 
 
 
8. การเก็บรวบรวมขอมูล 
 
 ขอมูลที่ใชประกอบการทําวิจัยเร่ือง “ทัศนคติของเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยของ
ผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร” มี  2  สวน คือ 
 1. สวนขอมูลปฐมภูมิ ( Primary Data ) คือ ขอมูลจากแบบสอบถาม 
 2. สวนขอมูลทุติยภูมิ ( Secondary Data ) โดยการศึกษาคนควาจากเอกสารทาง
วิชาการ ตํารา วิทยานิพนธ ทั้งภาษาไทยและตางประเทศ เพ่ือใชเปนกรอบการวิเคราะหสรุปผล
 การเก็บรวมรวมแบบสอบถามไดทําในระหวางเดือน มิถุนายน - กรกฎาคม 2547 โดย
จํากัดภาพยนตรไทยที่ออกฉายในระหวางป 2545-2546 ซึ่งเปนชวงหลังเศรษฐกิจวิกฤต รวม
ทั้งสิ้น 67 เรื่อง กระจายอยูในเครือโรงภาพยนตรตางๆ ในเขตกรุงเทพมหานคร 
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9. กรรมวิธีทางขอมูลและการวิเคราะห 
 
 9.1 หลังจากไดรับแบบสอบถามคืนแลวจึงนํามาวิเคราะหตามลําดับดังนี้ 

    1. ลงรหัสขอมูล ในแบบสอบถามดวยมือ เพ่ือแปรสภาพใหอยูในสัญลักษณที่
    พรอมจะลงเครื่องคอมพิวเตอร 
 2. บันทึกขอมูลดานโปรแกรม SPSS 

 
9.2  สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูลผูวิจัยไดใชสถิติวิเคราะห 2 สวน คือ  
 
1. สถิติเชิงพรรณนา ไดแกคารอยละ (Percentage) คาเฉลี่ย (Mean) ในการอธิบาย

ลักษณะทางประชากร พฤติกรรมการชมภาพยนตรไทยทัศนคติที่มีตอการผลิต
ภาพยนตรไทย ทัศนคติที่ มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย และทัศนคติที่ มีตอ
ภาพยนตรไทยในดานอ่ืนๆ และแนวโนมการชมภาพยนตรไทยในอนาคต 

2. สถิติเชิงอนุมาน ไดแก T-Test , Oneway ANOVA และ Pearson’s Correlation 
ตาม ความเหมาะสมกับระดับการวัดของขอมูล 
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กรอบความคิดของการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ลักษณะทางประชากร 
- เพศ 
- อาย ุ
- การศึกษา 
- อาชีพ 
- รายได 

จํานวนภาพยนตรไทยที่ชม 

ทัศนคติตอการสรางภาพยนตรไทย 
-ข้ันตอนเตรียมการถายทํา (Pre-production) 
-ข้ันตอนการถายทํา (Production) 
-ข้ันตอนหลังการถายทํา (Post-production) 

ทัศนคติตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
- ดานชีวิต 
- ดานสังคม 
- ดานศิลปะ 
- ดานวิทยาศาสตร 
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บทที่ 4  
ผลการวิจัย 

 
 ผลการวิจัยเรือ่ง “ทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร” 
ผูวิจัยไดนําเสนอหัวขอการวิจัย ดังนี้ 
 

1. ลักษณะทางประชากร 
2. พฤติกรรมการชมภาพยนตรไทย 
3. ทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
4. ทัศนคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
5. ทัศนคติที่มีตอภาพยนตรไทยในดานอ่ืนๆ และแนวโนมการชมภาพยนตรไทยในอนาคต 
6. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชม 
7. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
8. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทัศนคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
9. ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกับทศันคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
10. ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกับทัศนคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 
 ผูวิจัยจะนําเสนอรายละเอียดของการวิเคราะหดวยตารางที่แสดงใหเห็นถึงผลการ
วิเคราะหขอมูลและการตีความหมายของขอมูลที่ไดจากตารางเฉพาะบางประเด็นที่สําคัญและ
เกี่ยวของกับเน้ือหาของผลการวิจัยดังนี้ 
 
ตอนที่ 1 ลักษณะทางประชากร 
 ลักษณะทางประชากร ไดแก เพศ อายุ การศึกษา อาชพี รายได ยานโรงภาพยนตรที่
ชมภาพยนตรไทยที่เคยชมในป 2545 – 2546 และทศันคติเกี่ยวกับเรือ่งภาพยนตรที่ไมชอบ มี
รายละเอียด ดังนี้ 
  
 ตารางที่ 1 แสดงจํานวนรอยละของกลุมตวัอยางจําแนกตามเพศ 

เพศ จํานวน รอยละ 
1. ชาย  
2. หญิง 

266 
221 

54.6 
45.4 

รวม 487 100 
 

 จากตารางที่ 1  พบวากลุมตัวอยางที่สุมมาจํานวนทั้งสิ้น 487 คน จําแนกเปนเพศชาย 
266 คน เพศหญิง 221 คน กลาวคือ เพศชาย รอยละ 54.6 เพศหญิงรอยละ 45.4 ซึ่งแบงไป
ตามสัดสวนของคนดูภาพยนตรตามยานตางๆ ในเขตกรุงเทพมหานครรวม 18 ยาน ชุมชน
ประกอบไปดวยเครือโรงภาพยนตรตางๆ 8 เครือ รวมทั้งสิ้น 220 โรงภาพยนตร 
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 ตารางที่ 2  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตาม อายุ 
อายุ จํานวน รอยละ 

   1. ต่ํากวา  18  ป 
2.  18 – 25 ป 
3.  26 – 30 ป 
4.  31 ปขึ้นไป 

49 
296 
89 
48 

10.2 
61.4 
18.5 
10.0 

รวม 482 100.0 
 

 จากตารางที่ 2   พบวากลุมผูชมที่มีอายุระหวาง 18 – 25 ป มีจํานวนมากที่สุดรอยละ 
61.4 รองมามีอายุระหวาง 26 – 30 ป มีจํานวนรอยละ 18.2 สวนกลุมผูชมที่มีอายุต่ํากวา 18 ป 
และ 31 ป ขึ้นไปมีจํานวนนอยที่สุดคือ รอยละ 10.2 และ 10.0 ตามลําดับ 
 
 ตารางที่ 3  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามระดับการศึกษา 

การศึกษา จํานวน รอยละ 
1. ต่ํากวาปรญิญาตร ี
2.  ปริญญาตรี 
3.  สูงกวาปริญญาตร ี

167 
286 
33 

34.4 
58.8 
6.8 

รวม 486 100.0 
 

 จากตารางที่ 3  พบวากลุมผูชมผูชมที่มีระดับการศึกษาปริญญาตรี มีจํานวนมากที่สุด 
รอยละ 58.8 ระดับต่ํากวาปริญญาตรี รอยละ 34.4 และจํานวนกลุมผูชมที่มีระดับการศึกษาสงู
กวาปริญญาตรี มีจํานวนนอยที่สุด คือ จํานวนรอยละ 6.8 
 
 ตารางที่ 4  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามอาชีพ 

อาชีพ จํานวน รอยละ 
 1. นักเรียน นิสิต นักศึกษา 
 2.  รับจาง 
 3.  ธุรกิจสวนตัว 
 4. รับราชการ 
 5. อ่ืนๆ  

246 
120 
37 
30 
40 

52.0 
25.4 
7.8 
6.3 
8.5 

รวม 473 100.0 
 
 จากตารางที่ 4  พบวากลุมผูชมที่เปนนักเรียน นิสิต นกัศึกษา มีจํานวนมากที่สุดรอยละ 
52 รองมามีอาชีพรับจาง มีจํานวนรอยละ 25.4 สวนกลุมที่มีอาชีพธุรกิจสวนตวั รับราชการ และ
อ่ืนๆ มีจํานวนรอยละ 7.8 , 6.3 และ 8.5 ตามลําดับ 
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 ตารางที่ 5 แสดงจํานวนรอยละของกลุมตวัอยางจําแนกตามรายได 
รายได จํานวน รอยละ 

1. ยังไมทํางาน 
2. ไมเกิน 10,000 บาท 
3. 10,001 – 20,000 บาท 
4. 20,001 – 30,000 บาท 
5. 30,001 – 40,000 บาท 
6. 40,001 บาทขึ้นไป 

207 
105 
93 
33 
20 
9 

44.3 
22.5 
19.9 
7.1 
4.3 
1.9 

รวม 467 100.0 
 

 จากตารางที่ 5  พบวากลุมผูชมที่ยังไมมีรายไดมีจํานวนมากที่สุด จํานวนรอยละ 44.3 
รองมาคือ กลุมผูชมที่มีรายไดไมเกิน 10,000 บาท จํานวนรอยละ 22.5 กลุมผูชมที่มีรายได 
10,001 – 20,000 บาทจํานวนรอยละ 19.9 สวนกลุมผูชมที่มีรายได 40,001 บาทขึ้นไป  
มีจํานวนนอยที่สุดคือ จํานวนรอยละ 1.9  
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ตอนที่ 2  พฤติกรรมการชมภาพยนตรไทย 
 
 พฤติกรรมการชมภาพยนตรไทย ไดแก ภาพยนตรที่เคยชม และภาพยนตรไทยทีไ่ม
ชอบมากที่สุด 
 ตารางที่ 6 แสดงคาเฉลี่ยของกลุมตัวอยางที่ชมภาพยนตรไทยในป 2545-46 

ปที่ชม จํานวน คาต่ําสุด คาสูงสุด คาเฉลี่ย 
2545 
2546 

2545-46 

489 
489 
489 

0 
0 
0 

20 
45 
61 

5.01 
10.32 
15.33 

  
 จากตารางที่ 6 พบวากลุมผูชมที่ชมภาพยนตรไทยในป 2545 มีผูชมภาพยนตรไทยต่ํา
ที่สุด  0  เรื่อง มากที่สุด 20 เรื่อง คิดเปนคาเฉลี่ย 5.01 สวนกลุมตวัอยางที่ชมภาพยนตรไทยใน
ป 2546 มีผูชมภาพยนตรไทยต่ําสุด 0  เรื่องมากที่สุด 45 เรื่องคิดเปนคาเฉลี่ย 10.32 และกลุม
ตัวอยางที่ชมภาพยนตรไทยในป 2545-46 ทั้งสองปรวมกัน มีผูชมภาพยนตรไทยต่ําสุด 0 เรื่อง 
มากที่สุด 61 เรื่อง คิดเปนคาเฉลี่ย 15.33 
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 ตารางที่ 7 แสดงจํานวนรอยละของกลุมตวัอยางจําแนกตามยานโรงภาพยนตร 
 

ยานโรงภาพยนตร จํานวน รอยละ 
1. สยามสแควร 
2. รังสิต 
3. ศรีนครินทร 
4. บางแค 
5. สุขุมวิท 
6. งามวงศวาน 
7. พระราม 9 
8. รามคําแหง 
9. ปนเกลา 
10. ลาดพราว 
11. รามอินทรา 
12. พหลโยธนิ 
13. พระราม 3 
14. บางนา 
15. ราชดําริ 
16. ทาพระ 
17. บางกะป 
18. ราษฎรบรูณะ 

27 
72 
35 
37 
24 
41 
5 
24 
30 
33 
14 
18 
11 
26 
5 
18 
50 
11 

6.2 
14.9 
7.2 
7.6 
5.0 
8.5 
1.0 
5.0 
6.2 
6.8 
2.9 
3.7 
2.3 
5.4 
1.0 
3.7 
10.3 
2.3 

รวม 481 100.0 
 

 จากตารางที่ 7  แสดงใหเห็นกลุมตัวอยางที่จําแนกตามยานโรงภาพยนตรในเขต 
กรุงเทพมหานครผลปรากฎวา ยานรังสิตเปนยานที่มีกลุมตัวอยางมากสุดคือ รอยละ 14.9 
เน่ืองจากมีโรงภาพยนตรมากที่สุด และยานเอกมัย พระราม 3 และราษฎรบูรณะมีกลุมตัวอยาง 
นอยที่สุดคือ รอยละ 2.3  
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ตารางที่ 8  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามประเภทของหนังที่ชมในป  2545* 
 

รายชื่อประเภทภาพยนตร จํานวน รอยละ 
หนังตลก 
1. พรางชมพู 
2. มนตเพลงลูกทุงเอฟเอ็ม 
3. เสือตุยตะติ๊งโหนง 

 
181 
100 
6 

 
39.7 
21.9 
1.3 

หนังบู 
1. 7 ประจัญบาน 
2. ดงพญาไฟ 
3. ชุมเสือแดนสิงห 

 
197 
89 
48 

 
43.2 
19.5 
10.5 

หนังชีวิต 
1. 15 ค่ํา เดือน 11 
2.  999-9999 ตอติดตาย 
3. ขุนแผน 
4. มนตรักทรานซิสเตอร 
5. ผูหญิงหาบาป 
6. ขังแปด 
7. 1+1 เปนสูญ 
8. โกหลังวัง 
9. เกิรลเฟรนด 14 ใสกําลังดี 
10. ธรณีกรรแสง 

 
232 
198 
192 
171 
144 
138 
93 
69 
55 
28 

 
50.0 
43.4 
42.1 
37.5 
31.0 
30.0 
20.4 
15.1 
12.1 
6.1 

หนังผ ี
1. ผีหัวขาด 
2. โรงแรมผี 
3. สาบเสือที่ลําน้ํากษัตริย 
4. ตํานานกระสือ 

 
230 
117 
99 
65 

 
50.4 
25.7 
21.7 
14.3 

(*ตอบไดมากกวา 1 ขอ คารอยละคิดเทียบจากจํานวนกลุมตัวอยางทั้งหมด) 
 

จากตารางที่ 8  พบวากลุมผูชมหนังไทยประเภทตางๆ ในป 2545 แบงไดดังนี้คือ 
 

 - กลุมผูชมหนังตลก เรื่อง พรางชมพู มีมากที่สุดจํานวนรอยละ 39.7 รองมาคือเรื่อง
มนตเพลงลกูทุงเอฟเอ็ม จํานวนรอยละ 21.9 และเร่ืองเสือตุยตะติ๊งโหนง จํานวนรอยละ 1.3   
 - กลุมผูชมหนังบูเรื่อง 7 ประจัญบานมีมากที่สุดจํานวนรอยละ 43.2 รองมาคือเรื่อง    
ดงพญาไฟ จํานวนรอยละ 19.5 และเร่ืองชุมเสือแดนสิงหจํานวนรอยละ 10.5  
 - กลุมผูชมหนังชีวิต เรื่อง 15 ค่ําเดือน 11 มีมากที่สุดจํานวนรอยละ 50 รองมาคือ เรื่อง 
999-9999 ตอติดตาย จํานวนรอยละ 43.4 และเรื่องขุนแผน จํานวนรอยละ 42.1  
 - กลุมผูชมหนังผีเรื่อง ผีหัวขาด มีมากที่สุด จํานวนรอยละ 50.4 รองลงมาคือ เรื่อง 
โรงแรมผี จํานวนรอยละ 25.7 สวนเรื่องสาบเสือที่ลํานํ้ากษัตริยและเร่ืองตํานานกระสือ
จํานวนรอยละ 21.7 และ 14.3 ตามลําดับ 
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ตารางที่  9  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามประเภทของหนังที่ชมในป 2546*  

รายชื่อประเภทภาพยนตร จํานวน รอยละ 
หนังตลก 
1. พันธุร็อคหนายน 
2. แอบ...คนขางบาน 
3. วายบึ๊ม (เชยีรกระห่ึมโลก) 
4. คนปมะ 
5. แมนเกินรอย แอมเกินพิกัด 
6. ดึกดําดึ๋ย 
7. 191 ½ มือปราบทราบแลวปวน  

 
129 
118 
94 
83 
71 
49 
41 

 
26.5 
24.3 
19.3 
17.1 
14.6 
10.1 
8.4 

หนังบู 
1. ชื่นชอบชวนหาเรื่อง 
2. เยาวราช 
3. คลับซาปดตําราแสบ 
4. จังหวัด 77 

 
76 
61 
54 
46 

 
15.6 
12.6 
11.1 
9.5 

หนังชีวิต 
1. แฟนฉัน 
2. สุริโยไท 
3. องคบาก 
4. สตรีเหล็ก 
5. กุมภาพันธ 
6. เซ็กสโฟนคลื่นเหงาสาวขางบาน 
7. เฟคโกหกทั้งเพ 
8. คูแทปาฏิหาริย 
9. สยิว 
10. โอเคเบตง 
11. คืนบาป 
12. องคคุลีมาล 
13. มหาอุตย 
14. จ.เจ๊ียวจาว 
15. ชางเพื่อนแกว 
16. ขุนศึก 
17. บิวตี้ฟูลบอกเซอร 
18. สม+แบงค มือใหมหัดขาย 

 
382 
323 
292 
280 
219 
183 
168 
134 
133 
126 
117 
104 
102 
101 
91 
85 
66 
64 

 
78.6 
66.5 
60.1 
57.6 
45.1 
37.7 
34.6 
27.6 
27.4 
25.9 
24.1 
21.4 
21.0 
20.8 
18.7 
17.5 
13.6 
13.2 
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 (*ตอบไดมากกวา 1 ขอ คารอยละคิดเทยีบจากจํานวนกลุมตัวอยางทั้งหมด) 
 

 จากตารางที่  9  พบวากลุมคนดูหนังไทยประเภทตางๆ ในป 2546  
  - กลุมผูชมหนังตลกเรื่อง พันธุร็อคหนายน มีมากที่สุดจํานวนรอยละ 26.5 
แอบ...คนขางบาน จํานวนรอยละ 24.3 และ วาย บึม๊ (เชียรกระหึ่มโลก) จํานวนรอยละ 19.3  
  - กลุมผูชมหนังบู เรื่อง ชื่นชอบชวนหาเรื่อง มีมากที่สุดจํานวนรอยละ 15.6 
เรื่องเยาวราช จํานวนรอยละ 12.6 และเรื่องคลับซาปดตําราแสบ จํานวนรอยละ 11.1  
  - กลุมผูชมหนังชีวิต เรื่อง แฟนฉัน มีมากที่สุดจํานวนรอยละ 78.6 สุริโยไท 
รอยละ 66.5 และองคบากรอยละ 60.1  
  - กลุมผูชมหนังผี เรื่องบุปผาราตรี มีมากที่สุดจํานวนรอยละ 55.8 เรื่องเฮี้ยน 
จํานวนรอยละ 28.8 และเร่ือง สังหรณ จํานวนรอยละ 18.7  
 
 
 
 
 
 

19. คืนไรเงา 
20. ความรักครั้งสุดทาย 
21.เรื่องรักนอยนิดมหาศาล 
22. สุดเสนหา 
23. นายอโศก 
24. นายขนมตม 
25. ฮวงจุย ฟา-ดิน-คน-ลิขติ 

58 
58 
58 
45 
39 
34 
30 

11.9 
11.9 
11.9 
9.3 
8.0 
7.0 
6.2 

หนังผ ี
1. บุปผาราตรี 
2. เฮ้ียน 
3. สังหรณ 
4. หลอน 
5. ตะเคียน 
6. แกวขนเหล็ก 
7. หลบผีผีไมหลบ 
8. คนบอ ผีบา ปาชาแตก 
9.คนสั่งผี 

 
271 
140 
91 
81 
73 
72 
71 
52 
33 

 
55.8 
28.8 
18.7 
16.7 
15.0 
14.8 
14.6 
10.7 
6.8 
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 ตารางที่ 10  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยาง จําแนกตามรายชื่อภาพยนตรที่ไม
ชอบที่ชมในป 2545 – 46 

รายชื่อภาพยนตร จํานวน รอยละ 
1. ดึกดําดึ๋ย 
2. ผูหญิงหาบาป 
3. ผีหัวขาด 
4. แกวขนเหล็ก 
5. โรงแรมผ ี
6. ขังแปด 
7. ขุนแผน 
8. ตํานานกระสือ 
9. คนปมะ 
10. 999-9999 ตอติดตาย 
11.หลบผ ีผีไมหลบ 
12. จ.เจี๊ยวจาว 
13. คืนบาปพรหมพิราม 
14. คนสั่งผ ี
15. สตรีเหล็ก 
16. มหาอุตย 
17. 1+1 เปนสูญ 
18. ดงพญาไฟ 
19. สนิมสรอย 
20. องคบาก 
21. 15 ค่ําเดือน 11 
22. องคุลีมาล 
23. บุปผาราตรี 
24. วายบึ๊ม (เชียรกระหึ่มโลก) 
25. คนบอ ผีบา ปาชาแตก 
26. เฟคโกหกทั้งเพ 
27. คืนไรเงา 
28. จังหวัด 77 
29. สยิว 
30. 7 ประจญับาน 
31. 191 ½ มือปราบทราบแลวปวน 
32. กุมภาพันธ 
33. เซ็กสโฟนคลื่นเหงาสาวขางบาน 
34. สุริโยไท 

16 
13 
13 
11 
9 
8 
8 
8 
8 
7 
7 
7 
7 
6 
6 
6 
5 
5 
5 
5 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
3 
3 
3 
3 
2 

6.4 
5.2 
5.2 
4.4 
3.6 
3.2 
3.2 
3.2 
3.2 
2.8 
2.8 
2.8 
2.8 
2.4 
2.4 
2.4 
2.0 
2.0 
2.0 
2.0 
1.6 
1.6 
1.6 
1.6 
1.6 
1.6 
1.6 
1.6 
1.6 
1.2 
1.2 
1.2 
1.2 
0.8 
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 จากตารางที่ 10 พบวากลุมผูชมที่ไมชอบภาพยนตรไทยที่ชมในระหวางป 2545 – 
2546 มากที่สดุคือหนังตลกเรื่อง ดึกดําดึ๋ย จํานวนรอยละ 6.4 หนังชีวิตเร่ือง ผูหญงิหาบาป  
หนังผี เรื่อง ผีหัวขาด จํานวนรอยละ 5.2 เทากัน และ หนังผี เรื่อง แกวขนเหล็ก จํานวน  
รอยละ 4.4 
 
 
 
 
 
 

35. ชุมเสือแดนสิงห  
36. มนตรักทรานซิสเตอร 
37. พรางชมพ ู
38. เกิรลเฟรนด 14 ใสกําลังเหมาะ 
39. บิวต้ีฟูลบ็อกเซอร 
40. สุดเสนหา 
41. ชื่นชอบชวนหาเรื่อง 
42. ฮวงจุย 
43. แฟนฉนั 
44. โอเคเบตง 
45. สัม+แบงค มือใหมหัดขาย 
46. หลอน 
47. แอบ...คนขางบาน 
48. มนตเพลงลูกทุง เอฟ เอม็ 
49. โกหลงัวัง 
50. สาปเสอืที่ลําน้ํากษัตริย 
51. ชางเพื่อนแกว 
52. เรื่องรักนอยนิด 
53. แมนเกนิรอย แอมเกนิพกิัด 
54. สังหรณ 
55. นายขนมตม 
56. คูแท 
57. เยาวราช 
58. คลับซาปดตําราแสบ 
59. พันธุรอ็คหนายน 

2 
2 
2 
2 
2 
2 
2 
2 
2 
2 
2 
2 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.8 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 
0.4 

รวม 249 100.0 
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ตอนที่ 3  ทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
 
 ทัศนคติของผูชมที่มีตอการสรางภาพยนตรไทย ไดแก 1. ขั้นตอนเตรียมการถายทํา
ภาพยนตร ไดแก การเลาเรื่อง การคัดเลือกนักแสดง และการเตรียมตัวของผูกํากับ  
2. ขั้นตอนการถายทําภาพยนตร ไดแก การกํากับภาพ การกํากับการแสดง และศิลปะการ
ออกแบบ 3. ขั้นตอนหลังการถายทํา ไดแก การตัดตอ และเทคนคิการสรางภาพพิเศษมี
รายละเอียดดังตอไปน้ี 
 

1. ขั้นตอนเตรียมการถายทําภาพยนตร 
 

 ตารางที่ 11 แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามการเลาเรื่อง 
การเลาเรื่อง นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด รวม 
โครงเรื่อง  15 

(3.1) 
86 

(17.8) 
255 

(52.9) 
90 

(18.7) 
36 

(7.5) 
482 

(100.0) 
ความลุมลึกของบท

ภาพยนตร 
21 

(4.4) 
125 

(26.0) 
210 

(43.8) 
105 

(21.9) 
19 

(4.0) 
480 

(100.0) 
แกน/หัวใจสําคัญของเรื่อง 

(Theme) 
9 

(1.9) 
93 

(19.5) 
207 

(43.5) 
127 

(26.7) 
40 

(8.4) 
476 

(100.0) 
  

 จากตารางที่ 11 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติดานการ
เลาเรื่องไดแก โครงเรื่อง ความลุมลึกของบทภาพยนตรและแกนหรอืหัวใจสําคัญของเร่ืองชอบ
ในระดับปานกลาง คือจํานวนรอยละ 52.9 รอยละ 43.8 และรอยละ 43.5 ตามลําดับ 
 
 

 ตารางที่ 12 แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามการคัดเลือกนักแสดง 
การคัดเลือกนักแสดง นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด รวม 

ความเหมาะสมกับนักแสดง  9 
(1.9) 

44 
(9.1) 

197 
(40.8) 

198 
(41.0) 

35 
(7.2) 

483 
(100.0) 

พัฒนาการของตัวละคร 8 
(1.7) 

75 
(15.5) 

191 
(39.5) 

178 
(36.9) 

31 
(6.4) 

483 
(100.0) 

ความกลมกลนืของ 
การแสดง 

8 
(1.7) 

61 
(12.7) 

195 
(40.5) 

163 
(33.9) 

54 
(11.2) 

481 
(100.0) 

 

 จากตารางที่ 12 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติดานการ
คัดเลือกนักแสดงวามีความเหมาะสมกับบทบาทอยูในระดับชอบมากถึงชอบปานกลางในระดับ
ใกลเคยีงกันคอืจํานวนรอยละ 41.0 และ จํานวนรอยละ 40.8 ตามลําดับ สวนทศันะคติดาน
พัฒนาการของตัวละครและความกลมกลนืของการแสดงนั้นชอบอยูในระดับปานกลางเหมือนกัน 
คือจํานวนรอยละ 39.5 และ 40.5 ตามลาํดับ 
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 ตารางที่ 13  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยาง จําแนกตามการเตรียมตวัของผูกํากับ 
การเตรียมตวัของผูกํากับ นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด รวม 
การตีความเนนเนื้อหา  10 

(2.1) 
77 

(16.0) 
218 

(45.2) 
124 

(25.7) 
53 

(11.0) 
482 

(100.0) 
ความเปนธรรมชาติของ

ภาพยนตร 
17 

(3.5) 
73 

(15.1) 
179 

(37.1) 
149 

(30.9) 
64 

(13.3) 
482 

(100.0) 
การเคลื่อนไหวของตวัละคร 12 

(2.5) 
68 

(14.1) 
200 

(41.6) 
172 

(35.8) 
29 

(6.0) 
481 

(100.0) 
อารมณของตัวละคร 6 

(1.2) 
50 

(10.4) 
181 

(37.5) 
173 

(35.8) 
73 

(15.1) 
483 

(100.0) 
 

 จากตารางที่ 13  พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรงุเทพมหานครมีทัศนคติดานการ
เตรียมตวัของผูกํากับ ชอบการตีความเนือ้หาของบทภาพยนตรในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 
45.2 ความเปนธรรมชาตขิองภาพยนตรชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 37.1 การ
เคลื่อนไหวของตัวละครชอบในระดับปานกลาง จํานวนรอยละ 41.6 และอารมณของตัวละคร
ชอบในระดับปานกลาง จํานวนรอยละ 37.5 
 
2. ขั้นตอนการถายทําภาพยนตร 
 

 ตารางที่ 14  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามการกํากับภาพ 
การกํากับภาพ นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด รวม 

การจัดองคประกอบภาพ  10 
(2.1) 

67 
(13.9) 

274 
(56.8) 

107 
(22.2) 

24 
(5.0) 

482 
(100.0) 

การจัดแสง 7 
(1.5) 

82 
(17.0) 

243 
(50.4) 

129 
(26.8) 

21 
(4.4) 

482 
(100.0) 

การเคลื่อนกลอง 6 
(1.2) 

84 
(17.5) 

256 
(53.2) 

112 
(23.3) 

23 
(4.8) 

481 
(100.0) 

 

 จากตารางที่ 14 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติดานการ
กํากับภาพ ไดแก การจัดองคประกอบภาพชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 56.8 การจัด
แสงชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 50.4 และการเคลื่อนกลองชอบในระดับปานกลาง 
จํานวนรอยละ 53.2 
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 ตารางที่ 15 แสดงจํานวนรอยละ ของกลุมตัวอยาง จําแนกตามการกํากับการแสดง 
การกํากับการแสดง นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด รวม 

ความชัดเจนของการแสดง  6 
(1.2) 

68 
(14.1) 

215 
(44.7) 

152 
(31.6) 

40 
(8.3) 

481 
(100.0) 

การแฝงความหมายหรือให
ขอคิด 

18 
(3.7) 

99 
(20.6) 

174 
(36.2) 

149 
(31.0) 

41 
(8.5) 

481 
(100.0) 

การสรางใหคนดูเชื่อ 25 
(5.3) 

98 
(20.6) 

209 
(43.9) 

104 
(21.8) 

40 
(8.4) 

476 
(100.0) 

 

 จากตารางที่ 15 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติในดานการ
กํากับการแสดง ไดแก ความชัดเจนของการแสดงชอบในระดับปานกลาง จํานวนรอยละ 44.7 
การแฝงความหมายหรือใหขอคิดชอบในระดับปานกลาง จํานวนรอยละ 36.2 และการสรางให
คนดูเชื่อชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 43.9 
 
 

 ตารางที่ 16  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามศิลปะและการออกแบบ 
ศิลปะและการออกแบบ นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด รวม 
การออกแบบฉาก  13 

(2.7) 
61 

(12.7) 
219 

(45.4) 
154 

(32.0) 
35 

(7.3) 
482 

(100.0) 
การออกแบบตกแตงภายใน

ของฉาก 
9 

(1.9) 
66 

(13.7) 
204 

(42.4) 
176 

(36.6) 
26 

(5.4) 
481 

(100.0) 
การออกแบบเครื่องแตงกาย 8 

(1.7) 
46 

(9.6) 
213 

(44.3) 
172 

(35.8) 
42 

(8.7) 
481 

(100.0) 
การออกแบบทรงผมและ

แตงหนา 
16 

(3.3) 
69 

(14.3) 
217 

(45.0) 
148 

(30.7) 
32 

(6.6) 
482 

(100.0) 
โทนสีในภาพยนตร 10 

(2.1) 
57 

(11.8) 
236 

(49.0) 
151 

(31.3) 
28 

(5.8) 
482 

(100.0) 
 

 จากตารางที่ 16 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติดานศลิปะ
และการออกแบบชอบในระดับชอบปานกลาง ไดแก การออกแบบฉากชอบในระดบัปานกลาง
จํานวนรอยละ 45.4 การออกแบบตกแตงภายในของฉากชอบในระดบัปานกลางจาํนวนรอยละ 
42.4 การออกแบบเครื่องแตงกายชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 44.3 การออกแบบทรง
ผมและแตงหนาชอบในระดบัปานกลาง จํานวนรอยละ 45.0 และโทนสีในภาพยนตรชอบใน
ระดับปานกลางจํานวนรอยละ 49.0  
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3. ขั้นตอนหลงัการถายทําภาพยนตร 
 

 ตารางที่ 17  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามการตดัตอ 
การตัดตอ นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด รวม 

ความตอเนื่องของภาพ  9 
(1.9) 

71 
(14.7) 

253 
(52.5) 

123 
(25.5) 

26 
(5.4) 

482 
(100.0) 

ความกลมกลนืของเสียงและ
ภาพ 

6 
(1.2) 

74 
(15.4) 

196 
(40.7) 

168 
(34.9) 

38 
(7.9) 

482 
(100.0) 

เพลงประกอบ 7 
(1.5) 

59 
(12.2) 

188 
(39.0) 

180 
(37.3) 

48 
(10.0) 

482 
(100.0) 

ระบบเสียง 4 
(0.8) 

57 
(11.9) 

188 
(39.2) 

170 
(35.4) 

61 
(12.7) 

480 
(100.0) 

 

 จากตารางที่ 17 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติดานการตัด
ตอภาพยนตร ไดแก ความตอเนื่องของภาพจํานวนรอยละ 52.5 ความกลมกลืนของเสียงและภาพ
ชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 40.7  เพลงประกอบชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 
39.0 และระบบเสียงชอบในระดับปานกลาง จํานวนรอยละ 39.2 
 
 ตารางที่ 18  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามเทคนคิการสรางภาพพิเศษ 

เทคนิคการสรางภาพพิเศษ นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด รวม 
ความแนบเนยีน  45 

(9.3) 
97 

(20.1) 
189 

(39.2) 
87 

(18.0) 
64 

(13.3) 
482 

(100.0) 
ความคิดสรางสรรค 23 

(4.8) 
89 

(18.5) 
169 

(35.1) 
149 

(31.0) 
51 

(10.6) 
481 

(100.0) 
ความสวยงาม 16 

(3.3) 
60 

(12.5) 
195 

(40.5) 
159 

(33.1) 
51 

(10.6) 
481 

(100.0) 
 

 จากตารางที่ 18 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติดาน
เทคนิคการสรางภาพพิเศษ ไดแก ความแนบเนียนชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 39.2 
ความคิดสรางสรรคชอบในระดับปานกลางจํานวนรอยละ 35.1 และความสวยงามชอบในระดับ
ปานกลางจํานวนรอยละ 40.5  
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 ตารางที่ 19  แสดงคาเฉลี่ยของกลุมตัวอยางจําแนกตามขั้นตอนการสรางภาพยนตร 
 
ข้ันตอนการสรางภาพยนตร จํานวน คาเฉลี่ย 
ข้ันการเตรียมการถายทํา 
การเลาเรื่อง 
   - โครงเรื่อง 
   - ความลุมลึกของบท 
   - แกนหัวใจสําคัญ 
การคัดเลือกนักแสดง 
   - ความเหมาะสม 
   - พัฒนาการของตัวละคร 
   - ความกลมกลืน 
การเตรียมตัวของผูกํากับ 
   - การตีความ 
   - ความเปนธรรมชาติ 
   - การเคลื่อนไหว 
   - อารมณของตัวละคร 
ข้ันตอนการถายทํา 
การกํากับภาพ 
   - การจัดองคประกอบภาพ 
   - การจัดแสง 
   - การเคลื่อนกลอง 
การกํากับการแสดง 
   - ความชัดเจน 
   - การแฝงความหมาย 
   - การสรางใหเชื่อ 
ศิลปะและการออกแบบ 
   - การออกแบบฉาก 
   - การออกแบบตกแตงภายในฉาก 
   - การออกแบบแตงกาย 
  - การออกแบบทรงผม/แตงหนา 
  - โทนสี 
ข้ันตอนภายหลังการถายทํา 
การตัดตอ 
  - ความตอเนื่อง 
  - ความกลมกลืน 
  - เพลงประกอบ 
  - ระบบเสียง 
เทคนคิการสรางภาพพิเศษ 
  - ความแนบเนยีน 
  - ความคิดสรางสรรค 
  - ความสวยงาม 

484 
483 
482 
480 
476 
484 
483 
483 
481 
484 
482 
482 
481 
483 
484 
484 
482 
482 
481 
483 
481 
481 
476 
483 
482 
481 
481 
482 
482 
482 
482 
482 
482 
482 
480 
482 
482 
481 
481 

3.2756 
3.0870 
3.10 
2.95 
3.20 

3.3781 
3.43 
3.31 
3.40 

3.3595 
3.28 
3.5 
3.29 
3.53 

3.2052 
3.1367 
3.14 
3.16 
3.13 

3.1953 
3.32 
3.20 
3.08 

3.2928 
3.28 
3.30 
3.40 
3.23 
3.27 

3.2832 
3.3496 
3.14 
3.33 
3.42 
3.47 

3.2168 
3.06 
3.24 
3.35 
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 จากตารางที่ 19 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติดานการ
สรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนตางๆ อยูในระดับสูงกวาปานกลางเล็กนอย ไดแก ชอบขั้นเตรียม 
การถายทําภาพยนตรระดับเฉลีย่ 3.2756 ขั้นตอน การถายทําภาพยนตรระดับ เฉลี่ย 3.2052 
และขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรระดับเฉลี่ย 3.2832 ยกเวนดานการเลาเรื่องไดแก ความ
ลุมลึกของบทกลุมตัวอยางชอบนอยระดับเฉลีย่ 2.95 
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ตอนที่ 4  ทัศนคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 
 ทัศนคติของผูชมที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย ไดแก คุณคาตอชวีิต คุณคาตอสังคม 
คุณคาตอศลิปะ และคุณคาทางวิทยาศาสตร มีรายละเอียดดังตอไปน้ี 
 

ตารางที่  20  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามลักษณะภาพยนตรที่มีคุณคาตอชีวติ 
 

ลักษณะภาพยนตรที่มีคุณคาตอชีวติ จํานวน รอยละ 
1. ดอยความรูสติปญญาขาดพัฒนาการทางอารมณและศีลธรรม 23 4.8 
2. คอนขางขาดความรูสติปญญา 82 17.0 
3. กึ่งใหความรูกึ่งดอยสติปญญา ไมไดพัฒนาอารมณศีลธรรมไปในทางดี
หรือเลวลง 

211 
 

43.8 

4. คอนขางใหความรูสตปิญญาและพัฒนาทางอารมณศีลธรรมอยูมาก 120 24.9 
5. สงเสริมใหความรู สติปญญาและพัฒนาทางอารมณศีลธรรมไปในทางที่ดี
อยางมาก 

46 9.4 

รวม 482 100.0 
  

 จากตารางที่  20  พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรงุเทพมหานครมีทัศนคติตอภาพยนตร
ไทยวามีลักษณะกึ่งใหความรูกึ่งดอยสติปญญา ไมไดพัฒนาอารมณศีลธรรมไปในทางที่ดีหรือเลวลง
จํานวนรอยละ 43.8 รองลงมาคือ คอนขางใหความรูสตปิญญาและพฒันาทางอารมณศีลธรรมอยูมาก 
จํานวนรอยละ 24.9 
 
ตารางที่ 21 แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามลักษณะภาพยนตรที่มีคุณคาตอสังคม 
 

ลักษณะภาพยนตรที่มีคุณคาตอสังคม จํานวน รอยละ 
1. ขาดคุณคาตอครอบครวัชักนําชีวติและสังคมใหเลวรายลง 13 2.7 
2. คอนขางขาดคุณคาตอครอบครัวมีแนวโนมนําชีวิตและสังคมใหต่ําลง 70 14.5 
3. มีคุณคาตอครอบครัวชีวติและสังคมปานกลางไมดีหรือเลวลง 238 49.4 
4. คอนขางมีคุณคาตอครอบครัวชีวติละสังคมชักนําไปในทางที่ดี 116 24.1 
5. มีคุณคาตอครอบครัวสรางสรรคชีวติทีดี่งามตอครอบครัวกลอมเกลา
สังคมจากรายใหกลายเปนดี 

45 9.3 

รวม 482 100.0 
 

 จากตารางที่ 21 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติตอ
ภาพยนตรไทยวามีลักษณะใหคุณคาตอครอบครัว ชวีิต และสังคม ปานกลางไมดีหรือเลวลง 
จํานวนรอยละ 49.4 รองลงมาคือ มีลักษณะคอนขางมีคุณคาตอครอบครัว ชวีติและสังคมชัก
นําไปในทางทีดี่จํานวนรอยละ 24.1  
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ตารางที่ 22  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามลักษณะภาพยนตรที่มีคุณคาทางศิลปะ 
 

ลักษณะภาพยนตรที่มีคุณคาทางศิลปะ จํานวน รอยละ 
1. ไรความงามทางดานศิลปะและปราศจากสุนทรียภาพอยางสิ้นเชิง 9 1.9 
2. คอนขางไรความงามทางดานศิลปะและเกือบไมมีสุนทรียภาพ 66 13.7 
3. มีความงามทางดานศิลปะและสุนทรยีภาพปานกลาง 270 55.9 
4. คอนขางมีความงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพสูง 107 22.2 
5. ใหความงามทางดานศิลปะและสุนทรยีภาพสูงสูพุทธปญญา 31 6.4 

รวม 482 100.0 
 

 จากตารางที่ 22 พบวากลุมผูชมมีทัศนคติตอภาพยนตรวามีลักษณะใหคุณคาทางดาน
ความงามทางศิลปะและสุนทรียภาพ ปานกลาง จํานวนรอยละ 55.9 และรองลงมา คือ คิดวา
ภาพยนตรคอนขางมีความงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพสูง จํานวนรอยละ 22.2  
 

ตารางที่ 23  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามลักษณะภาพยนตรที่มีคุณคาทางวิทยาศาสตร 
 

ลักษณะภาพยนตรที่มีคุณคาทางวิทยาศาสตร จํานวน รอยละ 
1. ปราศจากเหตุผลและมิไดใชความรูทางวิชาการมาชวยในการเขียนบท 39 8.1 
2. คอนขางปราศจากเหตุผลและอาศยัความรูทางวิชาการมาเขียนบทบางเล็กนอย 163 33.8 
3. มีเหตุผลและความรูทางวิชาการในระดับปานกลางมาชวยในการเขียนบท 199 41.3 
4. คอนขางใชเหตุผลและอาศัยความรูทางวิชาการมาเขยีนบทสวนใหญ 63 13.1 
5. มีเหตุผลและใชความรูทางวิชาการมาชวยในการเขยีนบทอยางสงู 18 3.7 

รวม 482 100.0 
 
 จากตารางที่ 23 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติตอ
ภาพยนตรไทยวามีลักษณะใหเหตุผลและความรูทางวชิาการในระดับปานกลางมาชวยในการ
เขียนบทจํานวนรอยละ 41.3 รองลงมาคือ คอนขางปราศจากเหตุผลและอาศัยความรูทาง
วิชาการมาเขยีนบท บางเลก็นอย จํานวนรอยละ 33.8  
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ตอนที่ 5  ทัศนคติที่มีตอภาพยนตรไทยในดานอ่ืนๆ และแนวโนมการชมภาพยนตรไทย 
ในอนาคต 

 
 ทัศนคติดานอ่ืนๆ ไดแกทัศนคติระหวางภาพยนตรไทย กับ ภาพยนตรฮอลลวีูด สไตล
ของภาพยนตรไทย และแนวโนมพฤติกรรมการชมภาพยนตรไทยในอนาคต ไดแก 
 

 ตารางที่ 24  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามทัศนคติระหวาง
ภาพยนตรไทยกับภาพยนตรฮอลลวีูด 
ภาพยนตรไทยเปรียบเทียบภาพยนตรฮอลลวีูด จํานวน รอยละ 
1. หนังฮอลลีวูดทิ้งหางหนังไทยไกลกันลิบลบัไมติดฝุน 81 16.8 
2. หนังไทยเปนรองหนังฮอลลีวูดอยูมาก 220 45.5 
3. หนังไทยเปนรองหนังฮอลลีวูดอยูครึ่งตอครึ่ง 121 25.1 
4. หนังไทยเปนรองหนังฮอลลีวูดเพียงเล็กนอย 48 9.9 
5. หนังไทยพอฟดพอเหวี่ยงหนังฮอลลีวูด 13 2.7 

รวม 483 100.0 
 

 จากตารางที่ 24 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคตเิกี่ยวกบั
ภาพยนตรไทยวายังเปนรองหนังฮอลลีวูดอยูมาก จํานวนรอยละ 45.5 และรองมาคือหนังไทยเปน
รองหนังฮอลลวีูดอยูครึง่ตอครึ่งจํานวนรอยละ 25.1  
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 ตารางที่ 25  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามสไตลของภาพยนตร 
อันดับที่ชอบ 

สไตลภาพยนตร 
อันดับ 1 อันดับ 2 อันดับ 3 

1. รูปแบบหนังที่หวือหวาหลุดขั้วใชภาพเคลื่อนไหวรวดเร็วหรือการตัด
ตอที่ไมตอเนือ่ง 

78 
(16.3) 

75 
(21.4) 

216 
(61.7) 

2. รูปแบบหนังที่มีองคประกอบซอนเรนการออกแบบตกแตงฉากและ
จัดแสงแบบนามธรรมใชภาพกวางๆเนนภาพใหเดนทั้งพ้ืนหนา พ้ืนหลัง 

154 
(32.2) 

195 
(55.6) 

48 
(13.7) 

3. รูปแบบถายทําที่พิถีพิถนัในแตละช็อตไดองคประกอบสัดสวน
พอเหมาะ ภาพนิ่งๆ เต็มไปดวย ความชัดเจนไมสังเกตเห็นการตัดตอ 
หลีกเลี่ยงการแสดงที่เกินจริง 

247 
(51.6) 

81 
(23.1) 

86 
(24.6) 

รวม (100.0) (100.0) (100.0) 
 

 
 จากตารางที่ 25 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีทัศนคติชอบสไตล
ภาพยนตรไทยที่มีรูปแบบถายทําที่พิถีพิถนัในแตละช็อตได องคประกอบสัดสวน พอเหมาะ 
ภาพนิ่งๆ เต็มไปดวยความชดัเจนไมสังเกตเห็นการตัดตอ หลีกเลีย่งการแสดงทีเ่กินจริง  จํานวน
รอยละ 51.6 รองลงมาคือ รปูแบบหนังที่มีองคประกอบซอนเรน การออกแบบตกแตงฉากและการ
จัดแสงแบบนามธรรมใชภาพกวางๆ เนนภาพใหเดนทั้งพ้ืนหนาพ้ืนหลัง จํานวนรอยละ 32.2  สวน
สไตลภาพยนตรที่หวือหวาหลุดขัว้ ใชภาพเคลื่อนไหวรวดเรว็หรือการตัดตอที่ไมตอเน่ือง ชอบนอย
ที่สุด คือจํานวนรอยละ 16.3 
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 ตารางที่ 26  แสดงจํานวนรอยละของกลุมตัวอยางจําแนกตามแนวโนมพฤติกรรม 
แนวโนมพฤตกิรรม จํานวน รอยละ 

1. ไมดูแนนอน 
2. อาจไมดู 
3. ไมแนใจ 
4. สวนใหญดู 
5. ดูแนนอนที่สุด 

11 
37 
172 
211 
54 

2.3 
7.6 
35.5 
43.5 
11.1 

รวม 485 100.0 
 

 จากตารางที่ 26 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีแนวโนมพฤตกิรรม
คือ สวนใหญจะดูภาพยนตรไทยในอนาคตมีจํานวนรอยละ 43.5 รองลงมาคือ ไมแนใจ จํานวน
รอยละ 35.5  
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ตอนที่ 6  ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับจํานวนภาพยนตรไทยทีช่ม 
 

ตารางที่ 27 แสดงจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมจําแนกลกัษณะทางประชากร 
 

ลักษณะทางประชากร จํานวน(คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ Sig. คูท่ีแตกตาง 

เพศ     1. ชาย 226 15.89 1.323 0.186  

           2. หญิง 211 14.62      

อายุ     1. ตํ่ากวา 18 49 14.53 4.098 0.007 1. 18-25 > 26-30 

           2.18-25 296 16.57    2. 18-25 > 31ขึ้นไป 

           3. 26-30 89 13.01      

           4. 31 ขึ้นไป 48 12.27      

การศึกษา  1. ตํ่ากวาปกติ 167 16.32 4.325 0.014 1. ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 

                2. ป.ตรี 286 15.28    2.ป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 

                3. สูงกวา ป.ตรี 33 10.3      

อาชีพ   1. นร.,นิสิต,นศ. 246 16.61 2.994 0.015 1. นร.นิสิต นศ. > รับจาง 

           2. รับจาง 120 13.78    2. นร. นิสิต นศ. > ธุรกิจสวนตัว 

           3. ธุรกิจสวนตัว 37 11.89    3. นร. นิสิต นศ. > อ่ืนๆ 

           4. รับราชการ 30 15.13      

           5. อ่ืนๆ  40 12.88      

รายได  1. ยังไมไดทํางาน 207 15.43 2.675 0.047 1. ไมเกิน 10,000 > 10,001-20,000 

           2. ไมเกิน 10,000  105 16.94    2.ไมเกิน 10,000 >  มากกวา 20,000 

           3. 10,001 - 20,000 บาท 93 13.66      

           4. มากกวา 20,000 บาท 62 12.81          

 จากตารางที่ 27  พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรงุเทพมหานคร เพศชายและเพศหญงิ มีจํานวน
ภาพยนตรไทยที่ชมไมแตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคัญ  0.05 ในขณะที่กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพ     
มหานคร ที่มีอายุ  การศึกษา อาชีพ และรายได ตางกันมีจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมแตกตางกัน ที่ระดับ
นัยสําคัญ  0.05 โดยกลุมที่มีอายุระหวาง 18–25 ปมีจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมมากกวากลุมที่มีอายุระหวาง 26-
30 ป และกลุมที่มีอายุต้ังแต 31 ปขึ้นไป  
 กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีการศึกษาระดับตํ่ากวาปริญญาตรีมีจํานวนภาพยนตร
ไทยที่ชมมากกวากลุมที่มีการศึกษาระดับสูงกวาปริญญาตรี และกลุมที่มีการศึกษาระดับปริญญาตรีมีจํานวน
ภาพยนตรไทยที่ชมมากวากลุมที่มีการศึกษาระดับสูงกวาปริญญาตร ี กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพ 
มหานคร ที่เปนนักเรียน นิสิตและนักศึกษามีจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมมากกวากลุมที่มีอาชีพรับจาง 
ประกอบธุรกิจสวนตัว และกลุมที่มีอาชีพอื่นๆ  
 สวนกลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีรายไดไมเกิน 10,000.- บาท มีจํานวน
ภาพยนตรไทยที่ชมมากกวากลุมที่มีรายได ต้ังแต  10,001 – 20,000 บาท และกลุมทีม่ีรายไดมากกวา 
20,000 บาทขึน้ไป 
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ตอนที่ 7  ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
 

7.1 ความสัมพันธระหวางเพศกับทศันคติที่มีตอการสราง ภาพยนตรไทยในขั้นเตรียมการถายทําภาพยนตร 
 

ตารางที่ 28 แสดงทัศนคตทิีมี่ตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้น เตรียมการถายทําภาพยนตร จําแนกตามเพศ 
ทัศนคตทิี่มีตอการสราง

ภาพยนตรไทย เพศ จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย คาสถิต ิ

t Sig. คูทีแ่ตกตาง 

ข้ันเตรียมการถายทาํภาพยนตร 1. ชาย 263 3.25 -0.927 0.355 - 

        2. หญิง 219 3.31       

การเลาเรื่อง 1. ชาย 262 3.09 0.029 0.976 - 

  2. หญิง 219 3.09       

 - โครงเร่ือง 1. ชาย 261 3.11 0.467 0.641 - 

  2. หญิง 219 3.08       
      - ความลุมลึกของบท 1. ชาย 260 2.94 -0.299 0.765 - 

    ภาพยนตร 2. หญิง 218 2.96       

 - แกน/หัวใจสําคัญของ 1. ชาย 257 3.2 -0.216 0.829 - 

  เร่ือง 2. หญิง 217 3.22       

การคัดเลือกนักแสดง 1. ชาย 263 3.36 -0.745 0.457 - 

  2. หญิง 219 3.41       

 - ความเหมาะสมกับ 1. ชาย 263 3.44 0.321 0.748 - 

  นักแสดง 2. หญิง 218 3.41       

 - พัฒนาการของตัวละคร 1. ชาย 263 3.28 -0.952 0.342 - 

  2. หญิง 218 3.35       

 - ความกลมกลืนของการ 1. ชาย 260 3.36 -1.205 0.229 - 

    แสดง 2. หญิง 219 3.46       

การเตรยีมตัวของผู 1. ชาย 263 3.31 -1.782 0.075 - 

  กํากับ 2. หญิง 219 3.43       

 - การตคีวามเนนเนื้อหา 1. ชาย 263 3.25 -0.83 0.407 - 

  2. หญิง 217 3.32       

 - ความเปนธรรมชาต ิ 1. ชาย 261 3.28 -1.714 0.087 - 

    ของหนัง 2. หญิง 219 3.44       

           - การเคลื่อนไหวของตัว 1. ชาย 262 3.21 -2.118 0.035 หญิง > ชาย 

   ละคร 2. หญิง 217 3.38       

 - อารมณของตวัละคร 1. ชาย 262 3.49 -1.200 0.231 - 

  2. หญิง 219 3.59       
  
 



 69

 จากตารางที่ 28  พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรงุเทพมหานครทั้งเพศชายและเพศ
หญิงมีทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยในขั้นเตรียมการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกนั
ที่ระดบันัยสาํคัญ  0.05  
 - ดานการเลาเรื่องโดยภาพรวมและในประเด็น โครงเรื่อง ความลุมลกึของบทภาพยนตร 
แกนหรือหัวใจสําคัญของเรื่องนั้น เพศชายและเพศหญงิมีทัศนคติไมแตกตางกันทีร่ะดบันัยสําคญั  
0.05  
 - ดานการคัดเลือกนักแสดงโดยภาพรวมและในประเดน็ ความเหมาะสมกับนักแสดง 
พัฒนาการของตัวละคร ความกลมกลนืของการแสดงพบวา ผูชมทั้งเพศชายและเพศหญิงมี
ทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ  0.05  
 - ดานการเตรียมตัวของผูกํากับ โดยภาพรวมและในประเด็น การตีความเนนเนื้อหาความ
เปนธรรมชาตขิองหนัง และอารมณของตัวละครพบวาไมแตกตางกันที่ระดบันัยสาํคัญ  0.05  
 ในขณะที่การเคลื่อนไหวของตัวละคร พบวาเพศชายและเพศหญิง มีทัศนคติแตกตางกันที่ระดบั
นัยสําคญั  0.05 โดยเพศหญงิมีทัศนคตชิอบการเคลื่อนไหว ของตัวละคร มากกวาเพศชาย 
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7.2 ความสัมพันธระหวางเพศกับทศันคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นการถายทําภาพยนตร 
 

ตารางที่ 29 แสดงทัศนคตทิีม่ี่ตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้น การถายทําภาพยนตร จําแนกตามเพศ 
ทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตร

ไทย เพศ จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย คาสถิต ิt Sig. คูทีแ่ตกตาง 

ข้ันการถายทําภาพยนตร 1. ชาย 263 3.19 -0.580 0.562 - 

        2. หญิง 219 3.22       

การกํากับภาพ 1. ชาย 263 3.14 -0.063 0.95 - 

  2. หญิง 219 3.14       

 - การจัดองคประกอบ 1. ชาย 263 3.13 -0.325 0.745 - 

  2. หญิง 217 3.16       

 - การจัดแสง 1. ชาย 262 3.15 -0.169 0.866 - 

  2. หญิง 218 3.17       

 - การเคลื่อนกลอง 1. ชาย 260 3.14 -0.385 0.701 - 

  2. หญิง 219 3.11       

การกํากับการแสดง 1. ชาย 262 3.17 -0.976 0.328 - 

  2. หญิง 219 3.24       

 - ความชัดเจนของการแสดง 1. ชาย 260 3.25 -1.821 0.069 - 

  2. หญิง 219 3.40       

 - การแฝงความหมาย/ให    1. ชาย 262 3.21 0.038 0.971 - 

  ขอคิด 2. หญิง 217 3.20       

 - การสรางใหคนดูเชื่อ 1. ชาย 256 3.04 -0.927 0.354 - 

  2. หญิง 218 3.12       

ศิลปะและการออกแบบ 1. ชาย 262 3.29 -0.110 0.912 - 

  2. หญิง 219 3.30     

 - การออกแบบฉาก 1. ชาย 261 3.31 0.729 0.466 - 

  2. หญิง 219 3.26     

 - การออกแบบตกแตงภายใน   1. ชาย 261 3.33 0.873 0.383 - 

  ของฉาก 2. หญิง 219 3.27     

 - การออกแบบเครื่องแตงกาย 1. ชาย 261 3.36 -0.1276 0.203 - 

  2. หญิง 218 3.46     

 - การออกแบบทรงผม/   1. ชาย 262 3.17 -1.600 0.11 - 

   แตงหนา 2. หญิง 218 3.30     

 - โทนสีในภาพยนตร 1. ชาย 262 3.29 0.45 0.653 - 

  2. หญิง 218 3.25       
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 จากตารางที่ 29 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครทั้งเพศชายและเพศหญิง 
มีทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรในขั้นตอนการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการกํากับภาพโดยภาพรวมและในประเด็น การจัดองคประกอบของภาพ การจัดแสง  
การเคลื่อนกลองนั้น เพศชายและเพศหญิงมีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ  0.05  
 - ดานการกํากับการแสดง โดยภาพรวมและในประเด็น ความชัดเจนของการแสดง การแฝง
ความหมาย หรือ การให ขอคิด และการสรางใหคนดูเชื่อ พบวา ผูชมทั้งเพศชายและเพศหญิง  
มีทัศนคติไมแตกตางกัน ที่ระดับนยัสําคญั  0.05  
 - ดานศิลปะและการออกแบบ โดยภาพรวมและในประเด็น การออกแบบฉาก การออกแบบ
ตกแตงภายในของฉาก การออกแบบเครือ่งแตงกาย การออกแบบทรงผมแตงหนา และโทนสีของ
ภาพยนตรพบวาผูชมภาพยนตรทั้งเพศชายและเพศหญิง มีทัศนคติไมแตกตางกัน ที่ระดบั
นัยสําคญั  0.05  
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7.3 ความสัมพันธระหวางเพศกับทศันคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตร 
   

ตารางที่ 30 แสดงทัศนคตทิีม่ี่ตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอน หลังการถายทําภาพยนตร จําแนกตามเพศ 
ทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย เพศ จํานวน(คน) คาเฉล่ีย คาสถิต ิt Sig. คูทีแ่ตกตาง 

ข้ันหลังการถายทําภาพยนตร 1. ชาย 263 3.24 -1.534 0.126 - 

        2. หญิง 217 3.34       

การตัดตอ 1. ชาย 263 3.31 -1.416 0.157 - 

  2. หญิง 217 3.40       

 - ความตอเนื่องของภาพ 1. ชาย 263 3.14 -1.09 0.276 - 

  2. หญิง 217 3.23       

 - ความกลมกลนืของ   1. ชาย 263 3.29 -1.215 0.225 - 

 เสียงและภาพ 2. หญิง 217 3.38       

 - เพลงประกอบ 1. ชาย 263 3.40 -0.810 0.419 - 

  2. หญิง 217 3.46       

 - ระบบเสียง 1. ชาย 262 3.42 -1.432 0.153 - 

  2. หญิง 216 3.54       

เทคนิคการสรางภาพพิเศษ 1. ชาย 263 3.16 -1.418 0.157 - 

  2. หญิง 217 3.28       

 - ความแนบเนยีน 1. ชาย 263 3.04 -0.475 0.635 - 

  2. หญิง 217 3.09       

 - ความคิดสรางสรรค 1. ชาย 263 3.15 -2.122 0.034 หญิง > ชาย 

  2. หญิง 216 3.35       

 - ความสวยงาม 1. ชาย 262 3.30 
-1.305 0.192 

- 

  2. หญิง 217 3.41       
  

จากตารางที่ 30 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครทัง้เพศชายและเพศ
หญิง มีทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรในขั้นตอนหลังการถายทําไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 

- ดานการตัดตอ โดยรวมและในประเด็นความตอเนื่องของภาพ ความกลมกลืนของ
เสียงและภาพ เพลงประกอบ และระบบเสียงไมแตกตาง ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 

- ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษโดยภาพรวมและในประเด็น ความแนบเนียนและ
ความสวยงาม พบวาผูชมภาพยนตร ทั้งเพศชายและเพศหญิง มีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่ความคิดสรางสรรค แตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยเพศหญิง มี
ทัศนคติชอบ ความคิดสรางสรรคมากกวาเพศชาย 
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7.4 ความสัมพันธระหวางอายุกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตร 
 

ตารางที่ 31  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการ เตรียมการถายทําภาพยนตร 
         จําแนกตามอายุ 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสรางภาพยนตรไทย อายุ จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ  

F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นการเตรียมการถายทํา 1.ตํ่ากวา 18 49 3.41 3.333 0.019  1. ตํ่ากวา 18 > 26-30 

 ภาพยนตร       2. 18 - 25 293 3.26      2. 31 ขึ้นไป > 26-30 

  3. 26 - 30 88 3.13       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.47       

การเลาเร่ือง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.23 1.465 0.223 - 

  2. 18 - 25 293 3.07       

  3. 26 - 30 88 2.99       

  4. 31 ขึ้นไป 46 3.21       

 - โครงเร่ือง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.24 0.886 0.448 - 

  2. 18 - 25 293 3.05       

  3. 26 - 30 88 3.14       

  4. 31 ขึ้นไป 45 3.16       

 - ความลุมลึกของบทภาพยนตร 1.ตํ่ากวา 18 49 3.10 1.969 0.118 - 

  2. 18 - 25 291 2.97       

  3. 26 - 30 88 2.76       

  4. 31 ขึ้นไป 45 3.04       

 - แกน/หัวใจสําคัญของเร่ือง 1.ตํ่ากวา 18 47 3.34 1.980 0.116 - 

  2. 18 - 25 290 3.18       

  3. 26 - 30 87 3.08       

  4. 31 ขึ้นไป 46 3.43       

การคัดเลือกนักแสดง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.48 2.286 0.078 - 

  2. 18 - 25 293 3.35       

  3. 26 - 30 88 3.27       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.59       

 - ความเหมาะสมกับนักแสดง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.43 2.564 0.054 - 

  2. 18 - 25 293 3.41       

  3. 26 - 30 88 3.31       

  4. 31 ขึ้นไป 46 3.72       

 - พัฒนาการของตัวละคร 1.ตํ่ากวา 18 49 3.41 1.887 0.131 - 

  2. 18 - 25 293 3.27       

  3. 26 - 30 88 3.26       

  4. 31 ขึ้นไป 46 3.57       
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 - ความกลมกลืนของการแสดง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.59 1.770 0.152 - 

  2. 18 - 25 293 3.39       

  3. 26 - 30 86 3.26       

  4. 31 ขึ้นไป 46 3.52       

การเตรียมตัวของผูกํากับ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.53 4.641 0.003 1.ตํ่ากวา 18 > 26-30 

  2. 18 - 25 293 3.36     2. 18-25 > 26-30 

  3. 26 - 30 88 3.13       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.58       

 - การตีความเนนเนื้อหา 1.ตํ่ากวา 18 49 3.39 2.572 0.054 - 

  2. 18 - 25 292 3.25       

  3. 26 - 30 87 3.14       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.57       

 - ความเปนธรรมชาติของหนัง 1.ตํ่ากวา 18 48 3.60 4.307 0.005 1. 18-25 > 26-30 

  2. 18 - 25 292 3.35     2. 31 ขึ้นไป > 26-30 

  3. 26 - 30 88 3.08       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.62       

 - การเคลื่อนไหวของตัวละคร 1.ตํ่ากวา 18 48 3.56 4.007 0.008 1. 18-25 > 26-30 

  2. 18 - 25 292 3.30     2. 31 ขึ้นไป > 26-30 

  3. 26 - 30 87 3.05       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.36       

 - อารมณของตัวละคร 1.ตํ่ากวา 18 48 3.65 3.699 0.012 1.ตํ่ากวา 18 > 26-30 

  2. 18 - 25 293 3.55     2. 18-25 > 26-30 

  3. 26 - 30 88 3.27       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.77       

  
 จากตารางที่ 31  พบวาผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีอายุตางกันมีทศันคติ
เกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตรแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีอายุต่ํากวา 18 และกลุมที่มีอายุตัง้แต 31 ปขึ้นไป มีทัศนคติ
ชอบขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตรมากกวากลุมที่มีอายุตัง้แต 26-30 ป ดานการเลา
เรื่อง โดยภาพรวมและในประเด็น โครงเรื่อง ความลุมลึกของบทภาพยนตร และแกนหรือหัวใจ
สาํคัญของเรื่อง พบวาผูชมที่มีอายุตางกัน มีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 

- ดานการคัดเลือกนักแสดง โดยภาพรวมและในประเดน็ ความเหมาะสมกับนักแสดง 
พัฒนาการของตัวละคร และความกลมกลืนของการแสดง พบวาผูชมที่มีอายุตางกัน มีทัศนคติ
ไมแตกตางกนัที่ระดับนัยสาํคัญ 0.05 
 - ดานการเตรียมตัวของผูกํากับ โดยภาพรวมพบวากลุมที่มีอายุตางกันมีทัศนคตชิอบ
การเตรียมตวัของผูกาํกับแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีอายุต่ํากวา 18 ป 
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และกลุมที่มีอายุตั้งแต 18 – 25 ปมีทัศนคติชอบมากกวากลุมที่มีอายุ 26 – 30 ป  สวน การ
ตีความเนนเน้ือหาผูชมภาพยนตรที่มีอายตุางกันมีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนยัสําคัญ 0.05 
ขณะที่ความเปนธรรมชาตขิองภาพยนตร การเคลื่อนไหว และอารมณของตัวละคร พบวา ผูชม
ภาพยนตรที่มีอายุตางกัน มีทัศนคติแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดย กลุมที่มีอายุ ตั้งแต 
18 – 25 ป และกลุมที่มีอายุตั้งแต 31 ป ขึ้นไป มีทัศนคติชอบความเปนธรรมชาตขิองหนัง และ
การเคลื่อนไหวของตวัละคร มากกวากลุมที่มีอายุระหวาง 26 – 30 ป และกลุมที่มีอายุต่ํากวา 
18 และกลุมทีมี่อายุ ระหวาง 18 – 25 ป มีทัศนคติชอบอารมณของตัวละครมากกวากลุมที่มีอายุ
ระหวาง 26 – 30 ป  
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7.5 ความสัมพันธระหวางอายุกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการถายทําภาพยนตร 
 

ตารางที่ 32  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการ ถายทําภาพยนตร จําแนกตามอายุ 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสรางภาพยนตร
ไทย อายุ จํานวน

(คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ  
F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นการถายทําภาพยนตร 1.ตํ่ากวา 18 49 3.41 2.606 0.051 - 

        2. 18 - 25 292 3.26       

  3. 26 - 30 89 3.13       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.47       

การกํากับภาพ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.23 1.652 0.177 - 

  2. 18 - 25 292 3.07       

  3. 26 - 30 89 2.99       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.21       

 - การจัดองคประกอบ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.24 1.099 0.349 - 

  2. 18 - 25 290 3.05       

  3. 26 - 30 89 3.14       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.16       

 - การจัดแสง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.10 1.016 0.385 - 

  2. 18 - 25 291 2.97       

  3. 26 - 30 88 2.76       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.04       

 - การเคลื่อนกลอง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.34 1.357 0.255 - 

  2. 18 - 25 291 3.18       

  3. 26 - 30 87 3.08       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.43       

การกํากับการแสดง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.48 1.573 0.195 - 

  2. 18 - 25 292 3.35       

  3. 26 - 30 88 3.27       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.59       

 - ความชัดเจนของการ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.43 1.397 0.243 - 

   แสดง 2. 18 - 25 291 3.41       

  3. 26 - 30 87 3.31       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.72       

 - การแฝงความหมาย/ให 1.ตํ่ากวา 18 49 3.41 1.236 0.296 - 

   ขอคิด 2. 18 - 25 291 3.27       

  3. 26 - 30 88 3.26       

  4. 31 ขึ้นไป 46 3.57       
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 - การสรางใหคนดูเชื่อ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.59 1.107 0.346 - 

  2. 18 - 25 288 3.39       

  3. 26 - 30 87 3.26       

  4. 31 ขึ้นไป 46 3.52       

ศิลปะและการออกแบบ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.53 2.461 0.062 - 

  2. 18 - 25 292 3.36       

  3. 26 - 30 88 3.13       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.58       

 - การออกแบบฉาก 1.ตํ่ากวา 18 48 3.39 3.269 0.021 1.ตํ่ากวา 18 > 18-25 

  2. 18 - 25 292 3.25     2.ตํ่ากวา 18 > 26-30 

  3. 26 - 30 88 3.14       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.57       

 - การออกแบบตกแตง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.60 1.406 0.24 - 

  ภายในของฉาก 2. 18 - 25 290 3.35       

  3. 26 - 30 88 3.08       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.62       

 - การออกแบบเครื่องแตง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.56 1.678 0.171 - 

    กาย 2. 18 - 25 291 3.30       

  3. 26 - 30 87 3.05       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.36       

  - การออกแบบทรงผม/ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.65 1.182 0.316 - 

    แตงหนา 2. 18 - 25 291 3.55       

  3. 26 - 30 88 3.27       

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.77       

 - โทนสีในภาพยนตร 1.ตํ่ากวา 18 49 3.59 3.074 0.027 1.ตํ่ากวา 18 > 18-25 

  2. 18 - 25 291 3.25     2. ตํ่ากวา 18 > 26-30 

  3. 26 - 30 88 3.20     3. ตํ่ากวา 18 > 31ขึ้นไป 

  4. 31 ขึ้นไป 47 3.15       
 
 จากตารางที่ 32 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครทีมี่อายุตางกันมี
ทัศนคติเกี่ยวการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 

- ดานการกํากับภาพ โดยภาพรวมและในประเด็น การจัดองคประกอบ การจัดแสง และ
การเคลื่อนกลองไมแตกตางกัน ที่ระดับนยัสําคัญ 0.05 

- ดานการกํากับการแสดง โดยภาพรวมและในประเดน็ ความชัดเจนของการแสดง การ
แฝงความหมายหรือใหขอคิด การสรางใหคนดูเชื่อ ไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
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 - ดานศิลปะและการออกแบบ โดยภาพรวมมีทัศนคตแิตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคญั 0.05 
โดยกลุมที่มี การออกแบบตกแตงภายในของฉาก การออกแบบเครือ่งแตงกาย การออกแบบ
ทรงผม แตงหนา พบวาผูชมที่มีอายุตางกันมีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
ในขณะที่การออกแบบฉากและโทนสีในภาพยนตร ตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดย กลุมผูชม
ภาพยนตร ทีมี่อายุต่ํากวา 18 ป มีทัศนคติชอบการออกแบบฉากมากกวา กลุมทีม่ีอายุระหวาง 
18 - 30 ป และกลุมที่มีอายุต่ํากวา 18 ป มีทัศนคติชอบ โทนสีในภาพยนตรมากกวากลุมที่มี
อายุตั้งแต 18 ปขึ้นไป 
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7.6 ความสัมพันธระหวางอายุกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตร 
 

ตารางที่ 33  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอน หลังถายทําภาพยนตร  จําแนกตามอายุ 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสราง
ภาพยนตรไทย อายุ จํานวน(คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ  

F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นหลังการถายทําภาพยนตร 1.ตํ่ากวา 18 49 3.46 1.983 0.116 - 
        2. 18 - 25 292 3.25       
  3. 26 - 30 87 3.19       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.42       

การตัดตอ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.49 1.649 0.117 - 
  2. 18 - 25 292 3.32       
  3. 26 - 30 87 3.3       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.49       
 - ความตอเนื่องของ  1.ตํ่ากวา 18 49 3.33 2.4 0.067 - 
   ภาพ 2. 18 - 25 292 3.13       
  3. 26 - 30 87 3.13       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.43       
 - ความกลมกลืนของ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.59 2.511 0.058 - 

  เสียงและภาพ 2. 18 - 25 292 3.31       
  3. 26 - 30 87 3.18       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.43       
 - เพลงประกอบ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.61 1.128 0.337 - 
  2. 18 - 25 292 3.42       
  3. 26 - 30 87 3.32       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.43       
 - ระบบเสียง 1.ตํ่ากวา 18 49 3.43 2.000 0.113 - 
  2. 18 - 25 292 3.41       
  3. 26 - 30 86 3.57       
  4. 31 ขึ้นไป 46 3.72       

เทคนิคการสรางภาพ 1.ตํ่ากวา 18 49 3.42 1.818 0.143 - 
  พิเศษ 2. 18 - 25 292 3.19       
  3. 26 - 30 87 3.09       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.35       
 - ความแนบเนียน 1.ตํ่ากวา 18 49 3.14 0.648 0.585 - 
  2. 18 - 25 292 3.02       
  3. 26 - 30 87 3.00       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.23       
 - ความคิดสรางสรรค 1.ตํ่ากวา 18 49 3.53 1.988 0.115 - 
  2. 18 - 25 291 3.21       
  3. 26 - 30 87 3.10       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.32       
 - ความสวยงาม 1.ตํ่ากวา 18 49 3.59 2.735 0.043 1.ตํ่ากวา 18 > 26-30 
  2. 18 - 25 291 3.33       2. 31 ขึ้นไป > 26-30 
  3. 26 - 30 87 3.16       
  4. 31 ขึ้นไป 47 3.51       
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 จากตารางที่ 33  พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรงุเทพมหานครที่มีอายุตางกันมี
ทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทย ในขั้นตอนหลงัการถายทําไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05  
 - ดานการตัดตอโดยภาพรวมและในประเด็น ความตอเนื่อง ความกลมกลืนของเสยีง
และภาพ เพลงประกอบและระบบเสียงไมแตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคญั 0.05 
 - ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษ ไดแก ความแนบเนยีน ความคิดสรางสรรคไม
แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิตทิี่ระดับ 0.05 ขณะที่กลุมผูชมที่มีอายุตางกันมีทัศนคติ
เกี่ยวกับความสวยงามแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีอายตุ่าํกวา 18 ป และ
กลุมผูชมที่มีอายุตั้งแต 31 ปขึ้นไป มีทศันคติชอบ ความสวยงามมากกวากลุมผูชมที่มีอายุระหวาง 
26-30 ป 
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7.7 ความสัมพันธระหวางการศึกษากบัทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นเตรียมการถายทํา 
 
 

ตารางที่ 34  แสดงทศันคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้น เตรียมการถายทาํภาพยนตร จําแนกตามการศกึษา 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสรางภาพยนตร
ไทย การศึกษา 

จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย 

คาสถิติ 
F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นการเตรียมการถายทํา 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.38 4.126 0.017 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

ภาพยนตร 2. ปริญญาตรี 284 3.25     2. ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.04       

การเลาเร่ือง 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.17 3.495 0.031 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  2. ปริญญาตรี 283 3.08     2. ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 2.79       

 - โครงเร่ือง 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.17 1.645 0.194 - 

  2. ปริญญาตรี 282 3.08       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 2.79       

 - ความลุมลึกของ    1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 162 3.02 7.119 0.001 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

    บทภาพยนตร 2. ปริญญาตรี 282 2.98     2. ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 2.39       

 - แกน/หัวใจสําคัญ    1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 160 3.29 1.309 0.271 - 

    ของเร่ือง 2. ปริญญาตรี 280 3.16       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.09       

การคัดเลือนักแสดง 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.48 2.783 0.063 - 

  2. ปริญญาตรี 284 3.34       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.2       

 - ความเหมาะสม    1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.47 0.611 0.543 - 

   กับนักแสดง 2. ปริญญาตรี 283 3.42       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.30       

 - พัฒนาการของตัวละคร 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.46 3.844 0.022 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  2. ปริญญาตรี 283 3.23       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.27       

 - ความกลมกลืน    1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 162 3.51 3.856 0.022 1. ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 

    ของการแสดง 2. ปริญญาตรี 284 3.39     2. ป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.03       

การเตรียมตัวของกํากับ 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.48 3.811 0.023 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  2. ปริญญาตรี 284 3.32     2. ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.14       
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 - การตีความเนนเนื้อหา 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 163 3.39 2.742 0.065 - 

  2. ปริญญาตรี 283 3.25       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3       

 - ความเปนธรรมชาติ 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 162 3.54 5.268 0.005 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

   ของหนัง 2. ปริญญาตรี 284 3.3     
2. ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี 
                                 

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3       

 - การเคลื่อนไหวของตัว 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 162 3.41 2.263 0.105 - 

    ละคร 2. ปริญญาตรี 283 3.24       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.18       

 - อารมณของตัวละคร 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 163 3.63 1.461 0.233 - 

  2. ปริญญาตรี 284 3.5       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.39         

 จากตารางที่ 34 พบวา กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรงุเทพมหานครที่มีการศึกษาตางกัน 
ชอบการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการเตรยีมการถายทาํภาพยนตรแตกตางกัน ที่ระดับ
นัยสําคญั 0.05 โดยกลุมที่มีการศึกษาต่ํากวา ปริญญาตรีมีทศันคติชอบการเตรยีมการถายทํา
ภาพยนตรมากกวากลุมที่มีการศึกษาระดบัปรญิญาตรแีละสูงกวาระดับปรญิญาตร ี
 - ดานการเลาเรื่องโดยภาพรวมและในประเด็นความลุมลึกของบทภาพยนตรพบวากลุมผู 
ชมที่มีการศกึษาตางกนั มีทัศนคติแตกตางกันที่ดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีการศึกษาต่ํา
กวาปริญญาตรี มีทัศนคตชิอบการเลาเรือ่ง และความลุมลกึของบทภาพยนตรมากกวากลุมทีมี่
การศึกษาระดบัปรญิญาตร ี และสูงกวาระดับปริญญาตรี ในขณะทีป่ระเด็นโครงเรือ่งและแกนหรอื
หัวใจสําคญัของเร่ือง พบวากลุมผูชมมีทศันคติไมแตกตางกันที่ระดบันัยสําคญั 0.05 
 - ดานการคัดเลือกนักแสดง โดยภาพรวมและในประเดน็ ความเหมาะสมกับนักแสดง
พบวากลุมผูชม ที่มีการศึกษาตางกัน มีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ขณะที่
ประเด็นพัฒนาการของตัวละครและความกลมกลืนของการแสดง พบวาแตกตางกันที่ระดบั
นัยสําคญั 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีการศึกษาระดบัต่าํกวาปริญญาตรีมีทศันคตชิอบพัฒนาการของ
ตวัละคร มากกวากลุมผูชมที่มีการศึกษาระดบัปริญญาตรี และกลุมผูชมที่มีการศึกษาระดับต่ํา
กวาปริญญาตรีและระดับปริญญาตรีมีทัศนคติชอบความกลมกลืนของการแสดงมากกวา กลุม
ผูชมที่มีการศกึษาระดับสูงกวาปริญญาตรี 
 - ดานการเตรยีมตวัของผูกาํกับ โดยภาพรวมและประเด็น ความเปนธรรมชาตขิองหนัง 
พบวา กลุมผูชมที่มีการศึกษาตางกัน มีทัศนคติแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดย กลุม
ผูชมที่มีการศกึษาระดับต่ํากวาปริญญาตรี มีทัศนคติชอบการเตรียมตัวของผูกํากับและชอบ
ความเปนธรรมชาติของหนังมากกวากลุมผูชมที่มีการศึกษาระดบัปริญญาตรีและกลุมที่มี
การศึกษาระดบัสูงกวาปริญญาตรี  ในขณะที่ประเด็นการตีความเนนเน้ือหา การเคลื่อนไหวของตัว
ละครและอารมณของตัวละครพบวา ผูชมที่มีอายุตางกัน มีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับ 0.05 
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7.8 ความสัมพันธระหวางการศึกษากบัทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการถายทํา 
 

ตารางที่ 35  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอน การถายทําภาพยนตร จําแนกตามการศึกษา 
ทัศนคตทิี่มีตอการสราง

ภาพยนตรไทย การศึกษา 
จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย 

คาสถิติ 
F Sig. คูทีแ่ตกตาง 

ข้ันการถายทําภาพยนตร 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 164 3.28 2.84 0.059 - 

  2. ปริญญาตร ี 284 3.18       

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 3.03       

การกํากับภาพ 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 164 3.14 1.709 0.182 - 

  2. ปริญญาตร ี 284 3.16       

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 2.93       

 - การจดั  1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 163 3.13 1.266 0.283 - 

    องคประกอบ 2. ปริญญาตร ี 283 3.17       

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 2.94       

 - การจดัแสง 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 162 3.15 1.713 0.181 - 

  2. ปริญญาตร ี 284 3.18       

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 2.91       

 - การเคลื่อน 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 162 3.17 1.177 0.309 - 

    กลอง 2. ปริญญาตร ี 283 3.13       

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 2.94       

การกํากับการแสดง 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 163 3.35 6.438 0.002 1.ต่ํากวาป.ตร ี> ป.ตร ี

  2. ปริญญาตร ี 284 3.13     2. ต่ํากวาป.ตร ี> สูงกวาป.ตร ี

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 2.94       

 - ความชัดเจน 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 162 3.42 2.584 0.077 - 

  ของการแสดง 2. ปริญญาตร ี 283 3.28       

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 3.09       

 - การแฝง 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 161 3.43 7.306 0.001 1.ต่ํากวาป.ตร ี> ป.ตร ี

 ความหมาย/ 2. ปริญญาตร ี 284 3.10     2. ต่ํากวาป.ตร ี> สูงกวาป.ตร ี

 ใหขอคิด 3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 2.94       

 - การสรางความ 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 160 3.26 5.123 0.006 1.ต่ํากวาป.ตร ี> ป.ตร ี

  เชื่อใหคนด ู 2. ปริญญาตร ี 281 3.01     2. ต่ํากวาป.ตร ี> สูงกวาป.ตร ี

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 32 2.75       

ศิลปะและการออกแบบ 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 163 3.38 1.759 0.173 - 

   2. ปริญญาตร ี 284 3.25       

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 3.22       

 - การออกแบบ 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 162 3.39 1.768 0.172 - 

  ฉาก  2. ปริญญาตร ี 284 3.23       

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 3.21       

 - การออกแบบ 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 162 3.39 1.664 0.19 - 

  ตกแตงภายใน 2. ปริญญาตร ี 283 3.27       

              ของฉาก 3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 3.15       
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 - การออกแบบ 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 162 3.48 1.423 0.242 - 

   เครื่องแตงกาย 2. ปริญญาตร ี 283 3.35       

 3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 3.48       

 - การออกแบบ 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 162 3.28 0.488 0.614 - 

    ทรงผม 2. ปริญญาตร ี 284 3.20       

             /แตงหนา 3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 3.24       

 - โทนสีใน 1. ต่ํากวาปริญญาตร ี 162 3.40 3.653 0.027 1.ต่ํากวาป.ตร ี> ป.ตร ี

   ภาพยนตร 2. ปริญญาตร ี 284 3.23     2. ต่ํากวาป.ตร ี> สูงกวาป.ตร ี

  3. สูงกวาปริญญาตร ี 33 3.03       
 
 จากตารางที่ 35 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครทีมี่ระดับการศกึษา
แตกตางกันชอบการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการถายทําไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 
0.05 
 - ดานการกํากับภาพ โดยภาพรวมและในประเด็น การจัดองคประกอบ การจัดแสง การ
เคลื่อนกลอง ผูชมมีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05  
 - ดานการกํากับการแสดงโดยภาพรวมและในประเด็น การแฝงความหมาย / ใหขอคิด
และการสรางใหคนดูเชื่อพบวากลุมผูชมทีมี่การศึกษาตางกัน มีทัศนคติแตกตางกนัที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีระดับการศึกษาต่ํากวาปริญญาตรี มีทัศนคติชอบการกํากับการ
แสดง การแฝงความหมาย / ใหขอคิดและการสรางใหคนดูเชื่อมากกวากลุมผูชมที่มีการศึกษา
ตั้งแตระดับปริญญาตรีขึ้นไป 
 - ดานศิลปะและการออกแบบโดยภาพรวมและประเดน็ การออกแบบฉาก การออกแบบ
ตกแตงภายในของฉาก การออกแบบเครือ่งแตงกาย การออกแบบทรงผม / แตงหนา พบวา 
ผูชมที่มีระดับการศึกษาตางกัน มีทัศนคตไิมแตกกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่
ประเด็นโทนสใีนภาพยนตร แตกตางกัน ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดย กลุมที่มีการศึกษาระดบัต่าํ
กวาปริญญาตรี มีทัศนคตชิอบโทนสีในภาพยนตรมากกวา กลุมที่มีการศึกษาตั้งแต ระดับ
ปริญญาตรีขึน้ไป 
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7.9 ความสัมพันธระหวางการศึกษากบัทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นหลังการถายทํา 
 

ตารางที่ 36  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้น หลงัการถายทําภาพยนตร จําแนกตามการศกึษา 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสรางภาพยนตรไทย การศึกษา 
จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย 

คาสถิติ 
F Sig. คูท่ีแตกตาง 

หลังการถายทําภาพยนตร 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 165 3.38 2.280 0.103 - 

  2. ปริญญาตรี 282 3.23       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.26       

การตัดตอ 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 165 3.43 1.615 0.200 - 

  2. ปริญญาตรี 282 3.30       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.38       

 - ความตอเนื่องของภาพ 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 165 3.27 1.72 0.180 - 

  2. ปริญญาตรี 282 3.15       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.03       

 - ความกลมกลืนของเสียง 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 165 3.46 3.273 0.039 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  และภาพ 2. ปริญญาตรี 282 3.28     
2. ตํ่ากวาป.ตรี > สูง   

                  กวาป.ตรี 

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.11       

 - เพลงประกอบ 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 162 3.48 1.336 0.264 - 

  2. ปริญญาตรี 282 3.37       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 33 3.56       

 - ระบบเสียง 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 165 3.49 2.775 0.063 - 

  2. ปริญญาตรี 280 3.43       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.81       

เทคนิคการสรางภาพพิเศษ 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 165 3.34 2.353 0.096 - 

  2. ปริญญาตรี 282 3.15       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.14       

 - ความแนบเนียน 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 165 3.18 1.454 0.235 - 

  2. ปริญญาตรี 282 2.99       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 2.97       

 - ความคิดสรางสรรค 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.35 1.519 0.220 - 

  2. ปริญญาตรี 282 3.19       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.13       

 - ความสวยงาม 1. ตํ่ากวาปริญญาตรี 164 3.50 3.054 0.048 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  2. ปริญญาตรี 282 3.27       

  3. สูงกวาปริญญาตรี 32 3.31       
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 จากตารางที่ 36  พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครทีมี่การศึกษาตางกันมี
ทัศนคติในการสรางภาพยนตรในขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคญั 
0.05 
 - ดานการตัดตอ โดยภาพรวมและในประเด็น ความตอเนื่องของภาพ เพลงประกอบ ระบบ
เสียง พบวาไมแตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05  ในขณะที่ความกลมกลืนของเสียงและภาพพบวา
ผูชมที่มีการศกึษาตางกันมีทัศนคติแตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมภาพยนตรที่มี
การศึกษาระดบัต่ํากวาปริญญาตรีมีทัศนคติชอบความกลมกลืนของเสยีงและภาพมากกวากลุม
ผูชมภาพยนตรที่มีการศึกษาตั้งแตระดับปริญญาตรีขึ้นไป 
 - ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษ โดยภาพรวมและในประเด็น ความแนบเนียน ความ 
คิดสรางสรรค พบวากลุมผูชมที่มีการศกึษาตางกันมีทัศนคติไมแตกตางกัน ทีร่ะดับนัยสําคญั 
0.05  ในขณะที่ ความสวยงาม กลุมผูชมที่มีการศึกษาตางกันมีทัศนคติแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีการศึกษาระดับต่ํากวาปริญญาตรี มีทัศนคติชอบความสวยงาม
มากกวากลุมผูชมที่มีการศกึษาระดับปริญญาตรี 
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7.10 ความสมัพันธระหวางอาชีพกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขัน้เตรียมการถายทําภาพยนตร 
 

ตารางที่ 37  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้น เตรียมการถายทําภาพยนตร จําแนกตาม อาชีพ 
 
ทัศนคติท่ีมีตอการสรางภาพยนตรไทย อาชีพ จํานวน(คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นการเตรียมการถายทําภาพยนตร 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.29 0.495 0.739 - 

  2.รับจาง 118 3.26       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.13       

  4.รับราชการ 30 3.25       

  5.อ่ืนๆ 39 3.32       

การเลาเร่ือง 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.1 0.389 0.817 - 

  2.รับจาง 118 3.11       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.04       

  4.รับราชการ 30 2.93       

  5.อ่ืนๆ 38 3.09       

 - โครงเร่ือง 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.04 1.127 0.343 - 

  2.รับจาง 117 3.2       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.19       

  4.รับราชการ 30 2.97       

  5.อ่ืนๆ 38 3.24       

 - ความลุมลึกของบท 1. นร.นิสิต นศ. 243 3.03 1.436 0.221 - 

    ภาพยนตร 2.รับจาง 117 2.91       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 2.84       

  4.รับราชการ 30 2.73       

  5.อ่ืนๆ 38 2.79       

 - แกน/หัวใจสําคัญของเร่ือง 1. นร.นิสิต นศ. 238 3.21 0.282 0.889 - 

  2.รับจาง 117 3.22       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.08       

  4.รับราชการ 30 3.1       

  5.อ่ืนๆ 38 3.24       

การคัดเลือกนักแสดง 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.39 1.04 0.386 - 

  2.รับจาง 118 3.36       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.15       

  4.รับราชการ 30 3.42       

  5.อ่ืนๆ 39 3.46       

 - ความเหมาะสมกับนักแสดง 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.42 0.637 0.636 - 

  2.รับจาง 118 3.43       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.22       

  4.รับราชการ 30 3.47       

  5.อ่ืนๆ 38 3.47       
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 - พัฒนาการของตัวละคร 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.29 1.187 0.316 - 

  2.รับจาง 118 3.33       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.05       

  4.รับราชการ 30 3.43       

  5.อ่ืนๆ 38 4.42       

 - ความกลมกลืนของการ 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.45 1.078 0.367 - 

  แสดง 2.รับจาง 116 3.32       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.19       

  4.รับราชการ 29 3.38       

  5.อ่ืนๆ 39 3.51       

การเตรียมตัวของผูกํากับ 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.37 0.48 0.75 - 

 2.รับจาง 118 3.32    

 3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.21    

 4.รับราชการ 30 3.41    

 5.อ่ืนๆ 39 3.39    

 - การตีความเนนเนื้อหา 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.23 0.539 0.707 - 

 2.รับจาง 116 3.34    

 3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.16    

 4.รับราชการ 30 3.3    

 5.อ่ืนๆ 39 3.38    

 - ความเปนธรรมชาติของหนัง 1. นร.นิสิต นศ. 242 3.38 0.719 0.579 - 

 2.รับจาง 118 3.35    

 3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.08    

 4.รับราชการ 30 3.37    

 5.อ่ืนๆ 39 3.38    

 - การเคลื่อนไหวของตัวละคร 1. นร.นิสิต นศ. 243 3.34 1.283 0.276 - 

 2.รับจาง 118 3.16    

 3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.11    

 4.รับราชการ 28 3.32    

 5.อ่ืนๆ 39 3.36    

 - อารมณของตัวละคร 1. นร.นิสิต นศ. 243 3.57 0.601 0.662 - 

 2.รับจาง 118 3.44    

 3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.49    

 4.รับราชการ 30 3.63    

 5.อ่ืนๆ 39 3.44    
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 จากตารางที่ 37  พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรงุเทพมหานครที่มีอาชีพตางกัน มี
ทัศนคติการสรางภาพยนตรไทย ในขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกันที่
ระดับนัยสําคญั 0.05 
 - ดานการเลาเรื่อง โดยภาพรวมและในประเด็น โครงเรื่อง ความลุมลึกของบท
ภาพยนตร แกนหรือหัวใจสําคัญของเรื่องพบวากลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันมีทัศนคติไมแตกตาง
กันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการคัดเลือกนักแสดง โดยภาพรวมและในประเดน็ ความเหมาะสมกับนักแสดง 
การพัฒนาการของตัวละคร ความกลมกลนืของการแสดงพบวากลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันมี
ทัศนคติไมแตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 ดานการเตรียมตัวของผูกํากับ โดยภาพรวมและประเดน็ การตีความเนนเนื้อหา ความ
เปนธรรมชาตขิองหนังการเคลื่อนไหวของตัวละคร และอารมณของตัวละครพบวากลุมผูชมที่มี
อาชีพตางกันมีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
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7.11 ความสมัพันธระหวางอาชีพกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขัน้ตอนการถายทําภาพยนตร 
 

ตารางที่ 38  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอน การถายทําภาพยนตร จําแนกตาม อาชีพ 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสรางภาพยนตรไทย อาชีพ 
จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย 

คาสถิติ 
F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นการถายทําภาพยนตร 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.24 1.287 0.274 - 

  2.รับจาง 118 3.17       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.19       

  4.รับราชการ 30 3.00       

  5.อ่ืนๆ 39 3.16       

การกํากับภาพ 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.18 1.625 0.167 - 

  2.รับจาง 118 3.09       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.18       

  4.รับราชการ 30 2.90       

  5.อ่ืนๆ 39 3.03       

 - การจัดองคประกอบ 1. นร.นิสิต นศ. 243 3.21 2.105 0.079 - 

  2.รับจาง 117 3.13       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.11       

  4.รับราชการ 30 2.8       

  5.อ่ืนๆ 39 3.03       

 - การจัดแสง 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.2 1.372 0.243 - 

  2.รับจาง 116 3.13       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.11       

  4.รับราชการ 30 2.87       

  5.อ่ืนๆ 39 3.08       

 - การเคลื่อนกลอง 1. นร.นิสิต นศ. 243 3.13 1.142 0.336 - 

  2.รับจาง 116 3.08       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.32       

  4.รับราชการ 30 3.03       

  5.อ่ืนๆ 39 2.97       

การกํากับการแสดง 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.21 0.535 0.71 - 

  2.รับจาง 117 3.22       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.12       

  4.รับราชการ 30 3.02       

  5.อ่ืนๆ 39 3.22       

 - ความชัดเจนของการแสดง 1. นร.นิสิต นศ. 243 3.35 1.198 0.311 - 

  2.รับจาง 116 3.36       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.11       

  4.รับราชการ 30 3.10       

  5.อ่ืนๆ 39 3.36       
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 - การแฝงความหมาย/ให 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.21 0.252 0.908 - 

  ขอคิด 2.รับจาง 115 3.19       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.16       

  4.รับราชการ 30 3.03       

  5.อ่ืนๆ 39 3.23       

 - การสรางใหคนดูเชื่อ 1. นร.นิสิต นศ. 242 3.08 0.33 0.858 - 

  2.รับจาง 115 3.14       

  3.ธุรกิจสวนตัว 35 3       

  4.รับราชการ 30 2.93       

  5.อ่ืนๆ 38 3.05       

ศิลปะและการออกแบบ 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.34 1.32 0.262 - 

  2.รับจาง 117 3.23       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.28       

  4.รับราชการ 30 3.07       

  5.อ่ืนๆ 39 3.24       

 - การออกแบบฉาก 1. นร.นิสิต นศ. 243 3.33 0.846 0.497 - 

  2.รับจาง 117 3.2       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.35       

  4.รับราชการ 30 3.1       

  5.อ่ืนๆ 39 3.28       

 - การออกแบบตกแตงภายใน 1. นร.นิสิต นศ. 243 3.35 2.102 0.08 - 

  ของฉาก 2.รับจาง 116 3.28       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.19       

  4.รับราชการ 30 2.90       

  5.อ่ืนๆ 39 3.33       

 - การออกแบบเครื่องแตงกาย 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.43 0.747 0.561 - 

  2.รับจาง 115 3.31       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.49       

  4.รับราชการ 30 3.23       

  5.อ่ืนๆ 39 3.38       

 - การออกแบบทรงผม/ 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.25 0.391 0.815 - 

  แตงหนา 2.รับจาง 116 3.22       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.14       

  4.รับราชการ 30 3.13       

  5.อ่ืนๆ 39 3.10       

 - โทนสีในภาพยนตร 1. นร.นิสิต นศ. 244 3.34 1.863 0.116 - 

  2.รับจาง 116 3.23       

  3.ธุรกิจสวนตัว 37 3.22       

  4.รับราชการ 30 3.00       

  5.อ่ืนๆ 39 3.10       
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 จากตารางที่ 38  พบวากลุมผูชมในเขตกรุงเทพมหานครที่มีอาชีพตางกันชอบการสราง
ภาพยนตรไทย ในขั้นตอนการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05  
 - ดานการกํากับภาพ โดยภาพรวมและประเด็น การจัดองคประกอบภาพ การจัดแสง 
การเคลื่อนกลอง พบวากลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันมีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนยัสําคัญ 0.05 
 - ดานการกํากับการแสดง โดยภาพรวมและประเด็น ความชัดเจนของการแสดง การแฝง
ความหมาย และใหขอคิด พบวากลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันมีทศันคติ ไมแตกตางกนัที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
 - ดานศิลปะและการออกแบบ โดยภาพรวมและประเด็น การออกแบบฉาก  การ
ออกแบบตกแตงภายในของฉาก การออกแบบเครื่องแตงกาย การออกแบบทรงผม แตงหนา 
และโทนสีในภาพยนตร พบวากลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันมีทัศนคติ ไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
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7.12 ความสมัพันธระหวางอาชีพกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขัน้ตอนหลังการถายทํา 
 

ตารางที่ 39  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอน หลังการถายทําภาพยนตร จําแนกตามอาชีพ 
 

ทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตร
ไทย อาชีพ 

จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ F Sig. คูทีแ่ตกตาง 

ข้ันหลังการถายทําภาพยนตร 1. นร.นิสติ นศ. 244 3.25 0.686 0.602 - 

  2.รับจาง 118 3.28       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.23       

  4.รับราชการ 29 3.13       

  5.อ่ืนๆ 39 3.42       

การตัดตอ 1. นร.นิสติ นศ. 244 3.32 1.083 0.364 - 

  2.รับจาง 118 3.36       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.43       

  4.รับราชการ 29 3.13       

  5.อ่ืนๆ 39 3.43       

 - ความตอเนื่องของภาพ 1. นร.นิสติ นศ. 244 3.16 0.993 0.411 - 

  2.รับจาง 118 3.15       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.42       

  4.รับราชการ 29 3.07       

  5.อ่ืนๆ 39 3.13       

 - ความกลมกลนืของ 1. นร.นิสติ นศ. 244 3.36 1.195 0.312 - 

 เสียงและภาพ 2.รับจาง 118 3.27       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.36       

  4.รับราชการ 29 3       

  5.อ่ืนๆ 39 3.31       

 - เพลงประกอบ 1. นร.นิสติ นศ. 244 3.36 2.035 0.089 - 

  2.รับจาง 118 3.54       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.36       

  4.รับราชการ 29 3.14       

  5.อ่ืนๆ 39 3.59       

 - ระบบเสียง 1. นร.นิสติ นศ. 244 3.39 1.553 0.186 - 

  2.รับจาง 118 3.49       

  3.ธุรกิจสวนตัว 35 3.6       

  4.รับราชการ 28 3.32       

  5.อ่ืนๆ 39 3.69       

เทคนิคการสรางภาพพิเศษ 1. นร.นิสติ นศ. 244 3.19 0.840 0.501 - 

  2.รับจาง 118 3.2       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.03       

  4.รับราชการ 29 3.14       

  5.อ่ืนๆ 39 3.40       
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 - ความแนบเนยีน 1. นร.นิสติ นศ. 244 2.93 1.575 0.18 - 

  2.รับจาง 118 3.11       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.03       

  4.รับราชการ 29 3.07       

  5.อ่ืนๆ 39 3.38       

 - ความคิดสรางสรรค 1. นร.นิสติ นศ. 244 3.24 0.567 0.687 - 

  2.รับจาง 117 3.18       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.06       

  4.รับราชการ 29 3.17       

  5.อ่ืนๆ 39 3.38       

 - ความสวยงาม 1. นร.นิสติ นศ. 243 3.38 1.660 0.158 - 

  2.รับจาง 118 3.31       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.00       

  4.รับราชการ 29 3.17       

  5.อ่ืนๆ 39 3.44       
 

 จากตารางที่ 39 พบวากลุมผูชมในเขตกรงุเทพมหานครที่มีอาชีพตางกัน ชอบการสราง
ภาพยนตรไทยในขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคญั 0.05  
 - ดานการตัดตอ โดยภาพรวมและประเดน็ ความตอเนือ่งของภาพ ความกลมกลืนของ
ภาพและเสียง เพลงประกอบ ระบบเสียง พบวากลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
 - ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษ ไดแก ความแนบเนยีน ความคิดสรางสรรค ความ
สวยงาม พบวากลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันชอบความแนบเนียน ความคิดสรางสรรคและความ
สวยงาม ไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
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7.13 ความสมัพันธระหวางรายไดกับทศันคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนเตรียมการถายทําภาพยนตร 
 

ตารางที่ 40  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอน เตรียมการถายทําภาพยนตร จําแนกตามรายได 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสราง
ภาพยนตรไทย อาชีพ 

จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย 

คาสถิติ 
F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นการเตรียมการถายทํา 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.3 1.851 0.137 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.29       

  3.10,001-20,000 92 3.32       

  4.มากกวา 20,000 61 3.09       

การเลาเร่ือง 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.13 2.531 0.057 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.05       

  3.10,001-20,000 92 3.19       

  4.มากกวา 20,000 60 2.87       

 - โครงเร่ือง 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.06 3.093 0.027 1.10,001-20,000 > ยังไมได 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.11     ทํางาน 

  3.10,001-20,000 92 3.33     2.10,001-20,000 > มากกวา-  

  4.มากกวา 20,000 59 2.92     20,000  

 - ความลุมลึก 1. ยังไมไดทํางาน 204 3.05 3.911 0.009 1.ยังไมไดทํางาน > มากกวา - 

    ของบท 2. ไมเกิน 10,000 104 2.88     20,000 

  ภาพยนตร 3.10,001-20,000 91 2.99     2.10,001-20,000 > มากกวา-  

  4.มากกวา 20,000 60 2.62      20,000 

 - แกน/หัวใจ  1. ยังไมไดทํางาน 200 3.24 0.774 0.509 - 

   สําคัญของเร่ือง 2. ไมเกิน 10,000 103 3.15       

  3.10,001-20,000 92 3.26       

  4.มากกวา 20,000 59 3.07       

 - การคัดเลือก 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.39 1.676 0.171 - 

   นักแสดง 2. ไมเกิน 10,000 104 3.46       

  3.10,001-20,000 92 3.39       

  4.มากกวา 20,000 61 3.2       

 - ความเหมาะสม 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.41 2.242 0.083 - 

    กับนักแสดง 2. ไมเกิน 10,000 104 3.51       

  3.10,001-20,000 91 3.51       

  4.มากกวา 20,000 61 3.20       

 - พัฒนาการของ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.28 1.018 0.385 - 

    ตัวละคร 2. ไมเกิน 10,000 104 3.44       

  3.10,001-20,000 91 3.29       

  4.มากกวา 20,000 61 3.25       
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  - ความกลมกลืน 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.46 1.871 0.134 - 

    ของการแสดง 2. ไมเกิน 10,000 103 3.42       

  3.10,001-20,000 91 3.41       

  4.มากกวา 20,000 60 3.15       

การเตรียมตัวของผู 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.40 1.297 0.275 - 

กํากับ 2. ไมเกิน 10,000 104 3.37       

  3.10,001-20,000 92 3.36       

  4.มากกวา 20,000 61 3.18       

 - การตีความ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.24 0.608 0.61 - 

    เนนเนื้อหา 2. ไมเกิน 10,000 104 3.38     

  3.10,001-20,000 91 3.29     

  4.มากกวา 20,000 60 3.2     

 - ความเปน 1. ยังไมไดทํางาน 203 3.43 1.25 0.291 - 

   ธรรมชาติของ 2. ไมเกิน 10,000 104 3.27     

   หนัง 3.10,001-20,000 92 3.38     

  4.มากกวา 20,000 61 3.18     

 - การเคลื่อนไหว 1. ยังไมไดทํางาน 204 3.35 2.403 0.067 - 

   ของตัวละคร 2. ไมเกิน 10,000 103 3.34     

  3.10,001-20,000 91 3.22     

  4.มากกวา 20,000 61 3.03     

 - อารมณของตัว 1. ยังไมไดทํางาน 204 3.59 1.433 0.232 - 

    ละคร 2. ไมเกิน 10,000 104 3.5       

  3.10,001-20,000 92 3.57       

  4.มากกวา 20,000 61 3.33       

 
 จากตารางที่ 40 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครทีมี่รายไดตางกัน
ชอบการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
  - ดานการเลาเรื่อง โดยภาพรวมและประเด็น แกนหัวใจสําคัญของเร่ือง พบวาไม
แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิตทิี่ระดับ 0.05  ในขณะที่ดานโครงเรื่องและความลุมลึกของ
บทภาพยนตรพบวากลุมผูชมที่มีรายไดตางกัน มีทัศนคติ แตกตางกนัที่ระดับนัยสาํคัญ 0.05 
โดยกลุมผูชมที่มีรายไดตั้งแต 10,001-20,000 บาท มีทศันคตชิอบโครงเรื่องมากกวา กลุมผูชม
ที่ยังไมไดทํางานและกลุมผูชมที่มีรายไดมากกวา 20,000.-บาท  สวนความลุมลึกของบท
ภาพยนตรกลุมผูชมที่มีรายไดตางกัน มีทัศนคตชิอบความลุมลึกของบทภาพยนตรแตกตางกันที่
ระดับนัยสําคญั 0.05 เม่ือพิจารณาคูแตกตางพบวากลุมผูชมที่ยังไมไดทํางานมีทัศนคตชิอบ
มากกวากลุมที่มีรายไดมากกวา 20,000.-บาท และกลุมผูชมที่มีรายไดตั้งแต 10,001.- ถึง 
20,000.-บาท มีทัศนคตชิอบมากกวากลุมผูชมที่มีรายไดมากกวา 20,000.-บาท 
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 - ดานการคัดเลือกนักแสดง โดยภาพรวมและประเด็น ความเหมาะสมกับการแสดง 
พัฒนาการของตัวละคร ความกลมกลืนของการแสดง พบวากลุมผูชมที่มีรายไดตางกันมีทัศนคติ
ไมแตกตางกนัอยางมีนัยสําคัญทางสถติทิี่ระดับ 0.05 
 - ดานการเตรียมตัวของผูกํากับ โดยภาพรวมและประเด็น การตีความ เนนเนื้อหา 
ความเปนธรรมชาติของภาพยนตร การเคลื่อนไหวของตัวละคร และอารมณของตัวละคร พบวา
กลุมผูชมที่มีรายไดตางกันมีทัศนคติไมแตกตางกันที่ระดับนยัสําคัญ 0.05 
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7.14 ความสมัพันธระหวางรายไดกับทศันคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการถายทํา 
 

ตารางที่ 41  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอน การถายทําภาพยนตร จําแนกตามรายได 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสราง
ภาพยนตรไทย อาชีพ จํานวน(คน) คาเฉล่ีย 

คาสถิติ 
F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นการถายทําภาพยนตร 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.26 1.841 0.139 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.18       

  3.10,001-20,000 92 3.18       

  4.มากกวา 20,000 61 3.06       

การกํากับภาพ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.21 2.31 0.076 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.07       

  3.10,001-20,000 92 3.12       

  4.มากกวา 20,000 61 2.98       

 - การจัด 1. ยังไมไดทํางาน 204 3.25 3.317 0.020 1.ยังไมไดทํางาน > ไมเกิน 

    องคประกอบ 2. ไมเกิน 10,000 103 3.05     
10,000 

  3.10,001-20,000 92 3.14     2.ยังไมไดทํางาน > มากกวา 

  4.มากกวา 20,000 61 2.92      
 20,000 

 - การจัดแสง 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.24 2.28 0.79 - 

  2. ไมเกิน 10,000 102 3.1       

  3.10,001-20,000 92 3.1       

  4.มากกวา 20,000 61 2.97       

 - การเคลื่อนกลอง 1. ยังไมไดทํางาน 204 3.15 0.268 0.848 - 

  2. ไมเกิน 10,000 103 3.14       

  3.10,001-20,000 91 3.12       

  4.มากกวา 20,000 61 3.05       

การกํากับการแสดง 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.22 0.612 0.608 - 

  2. ไมเกิน 10,000 103 3.23       

  3.10,001-20,000 92 3.18       

  4.มากกวา 20,000 61 3.08       

 - ความชัดเจนของ 1. ยังไมไดทํางาน 204 3.36 0.696 0.555 - 

    การแสดง 2. ไมเกิน 10,000 102 3.31       

  3.10,001-20,000 92 3.35       

  4.มากกวา 20,000 61 3.18       

 - การแฝง 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.23 0.622 0.601 - 

    ความหมาย/ให 2. ไมเกิน 10,000 102 3.26       

    ขอคิด 3.10,001-20,000 91 3.11       

  4.มากกวา 20,000 61 3.11       
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 - การสรางใหคนดู 1. ยังไมไดทํางาน 203 3.08 0.668 0.572 - 

    เชื่อ 2. ไมเกิน 10,000 99 3.16       

  3.10,001-20,000 92 3.1       

  4.มากกวา 20,000 60 2.93       

ศิลปะและการออกแบบ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.36 1.883 0.132 - 

   2. ไมเกิน 10,000 103 3.29       

  3.10,001-20,000 92 3.24       

  4.มากกวา 20,000 61 3.13       

 - การออกแบบฉาก 1. ยังไมไดทํางาน 204 3.33 0.461 0.71 - 

  2. ไมเกิน 10,000 103 3.25       

  3.10,001-20,000 92 3.23       

  4.มากกวา 20,000 61 3.23       

 - การออกแบบ 1. ยังไมไดทํางาน 204 3.36 1.827 0.141 - 

    ตกแตงภายใน 2. ไมเกิน 10,000 102 3.35       

    ของฉาก 3.10,001-20,000 92 3.17       

  4.มากกวา 20,000 61 3.15       

 - การออกแบบ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.42 0.526 0.664 - 

    เคร่ืองแตงกาย 2. ไมเกิน 10,000 102 3.38     

  3.10,001-20,000 91 3.43     

  4.มากกวา 20,000 61 3.28     

 - การออกแบบทรง 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.25 1.406 0.24 - 

    ผม/แตงหนา 2. ไมเกิน 10,000 102 3.31     

  3.10,001-20,000 92 3.2     

  4.มากกวา 20,000 61 3.03     

 - โทนสีใน 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.41 5.482 0.001 
1.ยังไมไดทํางาน > 10,001-

20,000 

     ภาพยนตร 2. ไมเกิน 10,000 102 3.24     
2.ยังไมไดทํางาน > มากกวา 

20,000 

  3.10,001-20,000 92 3.18     
3.ไมเกิน10,000 > มากกวา 

20,000 

  4.มากกวา 20,000 61 2.97       

 
จากตารางที่ 41 พบวาผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีรายไดตางกัน ชอบ

การสรางภาพยนตรไทย ขัน้ตอนการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกนัที่ระดับนัยสาํคัญ 0.05 
- ดานกํากับภาพ โดยภาพรวมและประเด็นการจัดแสง การเคลื่อนกลอง ไมแตกตางกัน

ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่ การจัดองคประกอบแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดย
กลุมผูชมที่ยังไมไดทํางานมีทัศนคติชอบการจัดองคประกอบมากกวากลุมผูชมที่มีรายไดไมเกิน 
10,000.-บาท และกลุมผูชมที่มีรายไดมากกวา 20,000.-บาท 
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 - ดานการกํากับการแสดงโดยภาพรวมและประเด็นความชัดเจนของการแสดง การแฝง
ความหมายใหขอคิด การสรางใหคนดูเชื่อ พบวากลุมผูชมที่มีรายไดตางกันมีทัศนคตชิอบความ
ชัดเจนของการแสดงการแฝงความหมายใหชัดเจน การสรางใหคนดูเชื่อไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
 - ดานศิลปะและการออกแบบโดยภาพรวมและประเดน็การออกแบบฉาก การออกแบบ
ตกแตงภายในของฉาก การออกแบบเครือ่งแตงกาย การออกแบบทรงผม แตงหนาพบวากลุมผูชม
ที่มีรายไดตางกันมีทัศนคติไมแตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่โทนสีในภาพยนตรกลุม
ผูชมที่มีรายไดตางกันมีทัศนคติชอบโทนสีในภาพยนตรแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดย
กลุมผูชมภาพยนตร ที่มีรายไดตางกันชอบโทนสีในภาพยนตรแตกตางกันเม่ือพิจารณาเปนรายคู พบวา
กลุมผูชมที่ยังไมไดทํางานมีทัศนคตชิอบโทนสีในภาพยนตรมากกวากลุมทีมี่รายไดตั้งแต 10,001-
20,000 บาท และกลุมที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาท และกลุมผูชมทีมี่รายไดไมเกิน 10,000 บาท มี
ทัศนคติชอบโทนสีภาพยนตรมากกวากลุมที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาท 
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7.15 ความสมัพันธระหวางอาชีพกับทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขัน้ตอนหลังการถายทํา 
 

ตารางที่ 42  แสดงทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอน หลังการถายทําภาพยนตร จําแนกตามรายได 
 

ทัศนคติท่ีมีตอการสราง
ภาพยนตรไทย อาชีพ 

จํานวน
(คน) คาเฉล่ีย 

คาสถิติ 
F Sig. คูท่ีแตกตาง 

ขั้นหลังการถายทําภาพยนตร 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.26 0.801 0.494 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.26       

  3.10,001-20,000 90 3.37       

  4.มากกวา 20,000 61 3.19       

การตัดตอ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.32 1.204 0.308 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.37       

  3.10,001-20,000 90 3.44       

  4.มากกวา 20,000 61 3.23       

 - ความตอเนื่องของ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.19 3.373 0.018 
1.10,001-20,000 > ไมเกิน  
                            10,000 

    ภาพ 2. ไมเกิน 10,000 104 3.08     
2.10,001 > 20,000 > มากกวา 
                            20,000 

  3.10,001-20,000 90 3.38       

  4.มากกวา 20,000 61 3       

 - ความกลมกลืนของ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.37 1.038 0.376 - 

   เสียงและภาพ 2. ไมเกิน 10,000 104 3.31       

  3.10,001-20,000 90 3.33       

  4.มากกวา 20,000 61 3.15       

 - เพลงประกอบ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.34 1.455 0.226 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.56       

  3.10,001-20,000 90 3.44       

  4.มากกวา 20,000 61 3.38       

 - ระบบเสียง 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.38 1.758 0.154 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.53       

  3.10,001-20,000 89 3.62       

  4.มากกวา 20,000 60 3.42       

เทคนิคการสรางภาพ 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.2 0.535 0.659 - 

  พิเศษ 2. ไมเกิน 10,000 104 3.15       

  3.10,001-20,000 90 3.29       

  4.มากกวา 20,000 61 3.14       

 - ความแนบเนียน 1. ยังไมไดทํางาน 205 2.96 2.269 0.08 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 2.96       

  3.10,001-20,000 90 3.31       

  4.มากกวา 20,000 61 3.02       

 - ความคิดสรางสรรค 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.23 0.531 0.661 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.22       

  3.10,001-20,000 89 3.29       

  4.มากกวา 20,000 61 3.08       
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 - ความสวยงาม 1. ยังไมไดทํางาน 205 3.41 0.843 0.471 - 

  2. ไมเกิน 10,000 104 3.25       

  3.10,001-20,000 90 3.29       

  4.มากกวา 20,000 61 3.31       
 
  
 
 จากตารางที่ 42  พบวา กลุมผูชมภาพยนตรที่มีรายไดตางกันชอบการสรางภาพยนตร
ในขั้นตอนหลงัการถายทําภาพยนตรไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
  - ดานการตัดตอในภาพรวมและในประเด็นความกลมกลืนของเสยีงและภาพเพลงประ 
กอบและระบบเสียงพบวากลุมผูชมที่มีรายไดตางกันมีทัศนคติไมความแตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 
0.05 ในขณะที่ความตอเนือ่งของภาพพบวาผูชมที่มีรายไดตางกันมีทัศนคติชอบความตอเนือ่ง
ของภาพแตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีรายได ตั้งแต 10,001-20,000 บาท มี
ทัศนคติชอบความตอเนื่องของภาพมากกวากลุมผูชมที่มีรายไดไมเกิน 10,000 บาท และกลุมที่
มีรายได มากกวา 20,000 บาท 
 -- ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษในภาพรวมและในประเด็นความแนบเนียน ความคิด
สรางสรรค ความสวยงาม พบวากลุมผูชมที่มีรายไดตางกันชอบไมแตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคญั 
0.05 
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ตอนที่ 8. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทัศนคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 

8.1 ความสัมพันธระหวางเพศกับทศันคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 

ตารางที่ 43  แสดงทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย จําแนกตามเพศ 
 

ทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของ
ภาพยนตรไทย เพศ จํานวน(คน) คาเฉล่ีย คาสถิต ิ t Sig. คูทีแ่ตกตาง 

คุณคาตอชีวิต 1. ชาย 262 3.19 0.192 0.848 - 

        2. หญิง 218 3.17       

คุณคาตอสังคม 1. ชาย 262 3.24 0.189 0.85 - 

  2. หญิง 218 3.22       

คุณคาทางศลิปะ 1. ชาย 363 3.11 -2.039 0.042 หญิง > ชาย 

  2. หญิง 218 3.26       

คุณคาทางวทิยาศาสตร 1. ชาย 261 2.67 -0.934 0.351 - 

  2. หญิง 219 2.75         

 จากตารางที่ 43  พบวากลุมผูชมภาพยนตรเพศชายและเพศหญิงในเขต 
กรุงเทพมหานคร ชอบคุณคาของภาพยนตรไทยไดแก คุณคาตอชวีิต คุณคาตอสังคม และคณุคา
ทางวิทยาศาสตรของภาพยนตรไทย ไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่กลุมผูชม
ภาพยนตรเพศชายและเพศหญิง ชอบคุณคาทางศิลปะของภาพยนตรไทย แตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 โดยเพศหญิง ชอบคุณคาทางศิลปะของภาพยนตรไทยมากกวาเพศชาย 
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8.2 ความสัมพันธระหวางอายุกับทัศนคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 

ตารางที่ 44  แสดงทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย จําแนกตามอาย ุ

ทัศนคตทิี่มีตอการสราง
ภาพยนตรไทย อายุ จํานวน

(คน) คาเฉล่ีย คาสถิต ิ 
F Sig. คูทีแ่ตกตาง 

คุณคาตอชีวิต 1.ต่ํากวา 18 49 3.49 2.184 0.089 - 

        2. 18 - 25 291 3.12       

  3. 26 - 30 88 3.18       

  4. 31 ข้ึนไป 47 3.28       

คุณคาตอสังคม 1.ต่ํากวา 18 49 3.41 0.719 0.541 - 

  2. 18 - 25 291 3.22       

  3. 26 - 30 88 3.24       

  4. 31 ข้ึนไป 47 3.17       

คุณคาทางศลิปะ 1.ต่ํากวา 18 49 3.51 3.432 0.017 1.ต่ํากวา 18>18-25 

  2. 18 - 25 292 3.16     2.ต่ํากวา 18>26-30 

  3. 26 - 30 88 3.16     3.ต่ํากวา 18>31 ข้ึนไป 

  4. 31 ข้ึนไป 47 3.02       

คุณคาทางวทิยาศาสตร 1.ต่ํากวา 18 49 2.98 2.796 0.04 1.ต่ํากวา 18>18-25 

  2. 18 - 25 290 2.7     2.ต่ํากวา 18>31 ข้ึนไป 

  3. 26 - 30 88 2.72       

  4. 31 ข้ึนไป 48 2.44         

 จากตารางที่ 44 พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีอายุตางกันมี
ทัศนคติชอบคุณคาของภาพยนตรไทย ไดแก คุณคาตอชีวติ และคณุคาตอสังคม ไมแตกตางกัน
ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ขณะที่ผูชมที่มีอายุตางกัน ชอบคุณคาทางศิลปะและคุณคาทาง
วิทยาศาสตรของภาพยนตรไทย แตกตางกันที่ระดับนยัสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีอายุต่ํากวา 
18 ปชอบคณุคาทางศลิปะของภาพยนตรไทยมากกวาทกุกลุมไดแก กลุมที่มีอายุระหวาง 18-25 ป 
กลุมที่มีอายรุะหวาง 26-30 ป และกลุมทีมี่อายุตั้งแต 31 ปขึ้นไป และกลุมผูชมที่มีอายุต่ํากวา 18 
ป ชอบคุณคาทางวิทยาศาสตรของภาพยนตรไทยมากกวากลุมผูชมที่มีอายุระหวาง 18-25 ป 
และกลุมผูชมที่มีอายุตั้งแต 31 ป ขึ้นไป 
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8.3 ความสัมพันธระหวางการศกึษากับทศันคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 

ตารางที่ 45   แสดงทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทยจําแนกตามการศึกษา 
ทัศนคตทิี่มีตอคุณคาภาพยนตร

ไทย การศึกษา จํานวน (คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ F Sig.  คูทีแ่ตกตาง 

คุณคาตอชีวิต 1.ต่ํากวาป.ตร ี 163 3.36 6.025 0.003 1. ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  2.ป.ตร ี 283 3.12     2.ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี

  3.สูงกวา ป.ตรี 33 2.79       

คุณคาตอสังคม 1.ต่ํากวาป.ตร ี 163 3.42 7.461 0.001 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  2.ป.ตร ี 283 3.16     2.ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี

  3.สูงกวา ป.ตรี 33 2.85       

คุณคาทางศลิปะ 1.ต่ํากวาป.ตร ี 163 3.39 8.576 0.000 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  2.ป.ตร ี 284 3.07     2.ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี

  3.สูงกวา ป.ตรี 33 3.06       

คุณคาทางวทิยาศาสตร 1.ต่ํากวาป.ตร ี 163 2.96 11.438 0.000 1.ตํ่ากวาป.ตรี > ป.ตรี 

  2.ป.ตร ี 283 2.6     2.ตํ่ากวาป.ตรี > สูงกวาป.ตรี

  3.สูงกวา ป.ตรี 33 2.33          

 จากตารางที่ 45   พบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีการศึกษา
ตางกัน มีทัศนคติชอบคุณคาของภาพยนตรไทย ไดแก คุณคาตอชีวติ คุณคาตอสังคม คุณคา
ทางศิลปะและคุณคาทางวิทยาศาสตร แตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มี
การศึกษาต่ํากวาระดับปริญญาตรี ชอบภาพยนตรไทยที่มีคุณคาตอชีวิต คุณคาตอสังคม คุณคา
ทางศิลปะและคุณคาทางวิทยาศาสตร มากกวากลุมที่มีการศึกษาระดับปริญญาตรีและกลุมทีมี่
การศึกษาระดบัสูงกวาปริญญาตร ี
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8.4 ความสัมพันธระหวางอาชีพกับทัศนคตทิีมี่ตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 

ตารางที่ 46   แสดงทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทยจําแนกตามอาชีพ 
 

ทัศนคตทิี่มีตอคุณคาภาพยนตร
ไทย อาชีพ จํานวน (คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ F Sig.  คูทีแ่ตกตาง 

คุณคาตอชีวิต 1.นร.นิสิต นศ. 244 3.21 1.875 0.114 - 

  2.รับจาง 117 3.21       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 2.92       

  4.รับราชการ 29 2.83       

  5.อ่ืนๆ 40 3.3       

คุณคาตอสังคม 1.นร.นิสิต นศ. 244 3.24 2.306 0.057 - 

  2.รับจาง 117 3.24       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3       

  4.รับราชการ 29 2.9       

  5.อ่ืนๆ 40 3.48       

คุณคาทางศลิปะ 1.นร.นิสิต นศ. 245 3.24 2.656 0.032 1.นร.นิสิต น.ศ. > รับจาง 

  2.รับจาง 117 3.05     2.นร.นิสิต น.ศ. > รับราชการ

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 3.14       

  4.รับราชการ 29 2.83       

  5.อ่ืนๆ 40 3.30       

คุณคาทางวทิยาศาสตร 1.นร.นิสิต นศ. 243 2.74 1.43 0.223 - 

  2.รับจาง 117 2.81       

  3.ธุรกิจสวนตัว 36 2.47       

  4.รับราชการ 30 2.50       

  5.อ่ืนๆ 40 2.65         

 จากตารางที่ 46 พบวากลุมผูชมในเขตกรุงเทพมหานครที่มีอาชีพแตกตางกันมีทัศนคติ
ชอบคุณคาของภาพยนตรไทย ไดแก คุณคาตอชีวติ คณุคาตอสังคม และคุณคาทางวิทยาศาสตร
ไมแตกตางกนัที่ระดับนัยสาํคัญ 0.05 ขณะที่กลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันชอบคุณคาทางศิลปะของ
ภาพยนตรไทย แตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมทีเ่ปนนักเรียน นิสติ นักศึกษา ชอบ
คุณคาทางศิลปะของภาพยนตรไทยมากกวากลุมที่มีอาชีพรับจาง และกลุมผูชมที่มีอาชีพรับ
ราชการ 
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8.5 ความสัมพันธระหวางรายไดกับทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 

ตารางที่ 47   แสดงทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทยจําแนกตามรายได 
ทัศนคตทิี่มีตอคุณคา 
ภาพยนตรไทย อาชีพ จํานวน (คน) คาเฉล่ีย คาสถิติ F Sig.  คูทีแ่ตกตาง 

คุณคาตอชีวิต 1.ยังไมไดทํางาน 206 3.18 1.631 0.181 - 

  2.ไมเกิน 10,000 102 3.18       

  3.10,001-20,000 92 3.3       

  4.มากกวา 20,000 60 2.95       

คุณคาตอสังคม 1.ยังไมไดทํางาน 206 3.21 1.851 0.137 - 

  2.ไมเกิน 10,000 102 3.34       

  3.10,001-20,000 92 3.25       

  4.มากกวา 20,000 60 3       

คุณคาทางศลิปะ 1.ยังไมไดทํางาน 207 3.25 2.432 0.064 - 

  2.ไมเกิน 10,000 102 3.14       

  3.10,001-20,000 92 3.2       

  4.มากกวา 20,000 60 2.93       

คุณคาทางวทิยาศาสตร 1.ยังไมไดทํางาน 205 2.73 6.931 0.000 1.ยังไมไดทํางาน > มากกวา 20,000

  2.ไมเกิน 10,000 102 2.96     2.ไมเกิน 10,000 > ยังไมไดทํางาน 

  3.10,001-20,000 93 2.73     
3. ไมเกิน 10,000 > มากกวา 20,000

 

  4.มากกวา 20,000 60 2.28     
4.10,001-20,000 > มากกวา 20,000

 
  

 จากตารางที่ 47 พบวากลุมผูชมในเขตกรุงเทพมหานครที่มีรายไดตางกัน มีทัศนคติ
ชอบคุณคาของภาพยนตรไทย ไดแก คุณคาตอชีวติ คุณคาตอสังคม และคุณคาทางศิลปะไม
แตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคญั 0.05 ในขณะที ่ กลุมผูชมที่มีรายไดตางกันชอบคุณคาทาง
วิทยาศาสตรของภาพยนตรไทยแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมที่ยังไมไดทํางาน 
ชอบคุณคาทางวิทยาศาสตรของภาพยนตรไทย มากกวา กลุมที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาท 
กลุมผูชมที่มีรายไดไมเกิน 10,000 บาท ชอบคุณคาทางวิทยาศาสตรของภาพยนตรไทยมากกวา
กลุมผูชมที่ยังไมไดทํางาน และกลุมที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาทและกลุมผูชมที่มีรายได 
ตั้งแต 10,001 – 20,000 บาท ชอบคุณคาทางวิทยาศาสตรของภาพยนตรไทยมากกวากลุมผูชม
ที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาท 
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ตอนที่ 9. ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกับทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
 

9.1 ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกบัทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยขั้น
เตรียมการถายทํา 

 

ตารางที่ 48 แสดงคาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกบัทัศนคติที่มี
ตอการสรางภาพยนตรไทยขั้นเตรียมการถายทําภาพยนตร 
 

ทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย จํานวนภาพยนตรไทยที่ชม ป 2545-2546 

การเตรยีมการถายทําภาพยนตร r = -0.011 

  Sig = 0.813 

  จํานวน = 484 คน 

    การเลาเรื่อง r = -0.057 

  Sig = 0.212 

  จํานวน = 483 คน 

 - โครงเรื่อง r = -0.095 

  Sig = 0.038 

  จํานวน = 482 คน 

 - ความลุมลึกของบทภาพยนตร r = -0.035 

  Sig = 0.446 

  จํานวน = 480 คน 

 - แกน/หัวใจสําคัญของเรื่อง r = -0.029 

  Sig = 0.532 

  จํานวน = 476 คน 

   การคดัเลือกนักแสดง r = 0.006 

  Sig = 0.902 

  จํานวน = 484 คน 

 - ความเหมาะสมกับนักแสดง r = 0.054 

  Sig = 0.234 

  จํานวน = 483 คน 

 - พัฒนาการของตัวละคร r = -0.024 

  Sig = 0.591 

  จํานวน = 483 คน 

 - ความกลมกลนืของการแสดง r = -0.012 

  Sig = 0.785 

  จํานวน = 481 คน 

   การเตรียมตัวของผูกํากับ r = 0.024 

  Sig = 0.596 

  จํานวน = 484 คน 
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 - การตคีวามเนือ้หา r = 0.021 

  Sig = 0.642 

  จํานวน = 482 คน 

 - ความเปนธรรมชาติของหนัง r = 0.027 

  Sig = 0.561 

  จํานวน = 482 คน 

 - การเคลื่อนไหวของตัวละคร r = -0.002 

  Sig = 0.971 

  จํานวน = 481 คน 

 - อารมณของตวัละคร r = 0.019 

  Sig = 0.669 

  จํานวน = 483 คน 

  
 จากตารางที่ 48  พบวาทศันคติของผูชมในเขตกรุงเทพมหานครเกี่ยวกับการสราง
ภาพยนตรไทยในขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตรโดยภาพรวมไมมีความสัมพันธกับ
จํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการเลาเรื่อง ไดแก การสรางความลุมลึกของภาพยนตรและแกนหรือหัวใจสําคัญ
ของเรื่อง ไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยทีช่ม ในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 
0.05  ในขณะที่โครงเรื่องมีความสัมพันธกับการชมภาพยนตรไทยทีร่ะดับนัยสําคญั 0.05  โดย 
ผูชมภาพยนตรไทยจํานวนมากจะชอบโครงเรื่องนอยหรือผูชมภาพยนตรไทยจาํนวนนอยจะ
ชอบโครงเรื่องมาก 
 - ดานการคัดเลือกนักแสดง ไดแก บทบาทที่เหมาะสมกับนักแสดง การพัฒนาการของ 
ตัวละคร และความกลมกลนืของการแสดง ไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 
2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการเตรียมตัวของผูกํากับไดแก การตีความ เน้ือหาของบทภาพยนตร ความเปน
ธรรมชาตขิองภาพยนตร การเคลื่อนไหว ของตัวละครและอารมณของตัวละคร ไมมี
ความสัมพันธกบัจํานวน ภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
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9.2  ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกบัทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทยขั้นถายทํา 
 

ตารางที่ 49 แสดงคาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกบัทัศนคติที่มีตอการสราง
ภาพยนตรไทยขั้นการถายทําภาพยนตร 
 

ทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย จํานวนภาพยนตรไทยที่ชม ป 2545-2546 

การถายทาํภาพยนตร r = -0.017 

  Sig = 0.703 

  จํานวน = 484 คน 

   การกํากับภาพ r = -0.018 

  Sig = 0.7 

  จํานวน = 484 คน 

 - การจดัองคประกอบ r = 0.002 

  Sig = 0.964 

  จํานวน = 482 คน 

 - การจดัแสง r = -0.035 

  Sig = 0.439 

  จํานวน = 482 คน 

 - การเคลื่อนกลอง r = -0.023 

  Sig = 0.611 

  จํานวน = 481 คน 

   การกํากับการแสดง r = -0.038 

  Sig = 0.405 

  จํานวน = 483 คน 

 - ความชัดเจนของการแสดง r = 0.011 

  Sig = 0.817 

  จํานวน = 481 คน 

 - การแฝงความหมาย / ให r = -0.052 

     ขอคิด Sig = 0.255 

  จํานวน = 481 คน 

 - การสรางใหคนดูเชื่อ r = -0.053 

  Sig = 0.249 

  จํานวน = 476 คน 

   ศิลปะและการออกแบบฉาก r = 0.001 

  Sig = 0.989 

  จํานวน = 483 คน 

 - การออกแบบฉาก r = -0.039 

  Sig = 0.39 

  จํานวน = 482 คน 



 111

 - การออกแบบตกแตงภายใน r = -0.025 

  ของฉาก Sig = 0.581 

  จํานวน = 481 คน 

 - การออกแบบเครื่องแตงกาย r = 0.04 

  Sig = 0.378 

  จํานวน = 481 คน 

 - การออกแบบทรงผม /   r = 0.064 

     แตงหนา Sig = 0.163 

  จํานวน = 482 คน 

 - โทนสีในภาพยนตร r = -0.052 

  Sig = 0.253 

  จํานวน = 482 คน 
 
 จากตารางที่ 49  พบวาทศันคติของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร เกี่ยวกับการสราง
ภาพยนตรในขั้นตอนการถายทําภาพยนตร โดยภาพรวมไมมีความสัมพันธกับจํานวน
ภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-2546 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการกํากับภาพ ไดแก การจัดองคประกอบของภาพ การวัดแสง และการเคลื่อน
กลอง พบวาไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 
0.05 
 - ดานการกํากับการแสดง ไดแก ความชดัเจน ของการแสดง การสรางความหมายแฝง 
หรือใหขอคิดกับคนดูและการสรางใหคนดูเชื่อในภาพยนตร พบวาไมสัมพันธกับจํานวน
ภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานศิลปะและการออกแบบ ไดแก การออกแบบฉาก การออกแบบตกแตงภายในของ
ฉาก การออกแบบเครื่องแตงกาย การออกแบบทรงผม การแตงหนา และโทนสีในภาพยนตร 
พบวา ไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
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9.3 ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกับทศันคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย   
ขั้นหลังการถายทําภาพยนตร 

 

ตารางที่ 50  แสดงคาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกบัทัศนคตทิี่มี
ตอการสรางภาพยนตรไทยขั้นหลังการถายทําภาพยนตร 
 

ทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย จํานวนภาพยนตรไทยที่ชม ป 2545-2546 

หลังการถายทําภาพยนตร r = 0.022 

  Sig = 0.635 

  จํานวน = 482 คน 

   การตดัตอ r = 0.036 

  Sig = 0.426 

  จํานวน = 482 คน 

 - ความตอเนื่องของภาพ r = 0.029 

  Sig = 0.521 

  จํานวน = 482 คน 

 - ความกลมกลนืของเสียงและ r = 0.065 

  ภาพ Sig = 0.156 

  จํานวน = 482 คน 

 - เพลงประกอบ r = -0.001 

  Sig = 0.975 

  จํานวน = 482 คน 

 - ระบบเสียง r = 0.026 

  Sig = 0.568 

  จํานวน = 480 คน 

   เทคนคิการสรางภาพพิเศษ r = 0.008 

  Sig = 0.868 

  จํานวน = 482 คน 

 - ความแนบเนยีน r = -0.038 

  Sig = 0.404 

  จํานวน = 482 คน 

 - ความคิดสรางสรรค r = 0.022 

  Sig = 0.627 

  จํานวน = 481 คน 

 - ความสวยงาม r = 0.041 

  Sig = 0.372 

  จํานวน = 481 คน 
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 จากตารางที่ 50  แสดงใหเห็นวาทัศนคตขิองผูชมในเขตกรุงเทพมหานครเกี่ยวกบัการ
สรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรโดยภาพรวมไมมีความสัมพันธกับ
จํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการตัดตอไดแก การสรางความตอเนื่องของภาพ ความกลมกลนืของเสียงและ
ภาพเพลงประกอบ ระบบเสยีง พบวาไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยทีช่มในป 
2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษไดแก ความแนบเนียนของภาพ ความคิดสรางสรรค 
และความสวยงาม พบวาไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
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ตอนที่ 10.  ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยทีช่มกับทัศนคตทิีม่ีตอคุณคาของ 
ภาพยนตรไทย 
 
ตารางที่ 51 แสดงคาสัมประสิทธิ์สหสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกบัทัศนคติที่มี
ตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 

ทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย จํานวนภาพยนตรไทยที่ชม ป 2545-2546 

คุณคาตอชีวิต r = -0.073 

  Sig = 0.109 

  จํานวน = 482 คน 

คุณคาตอสังคม r = -0.016 

  Sig = 0.724 

  จํานวน = 482 คน 

คุณคาทางศลิปะ r = 0 

  Sig = 0.992 

  จํานวน = 483 คน 

คุณคาทางวทิยาศาสตร r = -0.041 

  Sig = 0.366 

  จํานวน = 482 คน 
 

 จากตารางที่ 51 แสดงใหเห็นวาทัศนคต ิ เกี่ยวกับภาพยนตรไทย ไดแก คุณคาตอชีวติ
ของผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมใน
ป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคญั 0.05 
 - ดานทัศนคติเกี่ยวกับภาพยนตรไทยที่มีคุณคาตอสังคมของผูชมภาพยนตรในเขต
กรุงเทพมหานครไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05  
 - ดานทัศนคติเกี่ยวกับภาพยนตรไทยที่มีคุณคาทางศิลปะของผูชมภาพยนตรในเขต
กรุงเทพมหานครไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05  
 -       ดานทศันคตเิกี่ยวกบัภาพยนตรไทยที่มีคุณคาทางวิทยาศาสตรของผูชมภาพยนตร
ในเขตกรุงเทพมหานครไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยทีช่มในป 2545-46 ที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
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บทที่ 5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจัยเรื่อง “ทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยของผูชมภาพยนตรในเขต
กรุงเทพมหานคร” เปนการวิจัยเชิงสํารวจมีวัตถุประสงคคือ 

1. เพ่ือศึกษาพฤติกรรมการชมภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
2. เพ่ือศึกษาทัศนคติที่ มีตอการสรางภาพยนตรไทยของผูชมภาพยนตรในเขต

กรุงเทพมหานคร 
3. เพ่ือศึกษาทัศนคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทยของผูชมภาพยนตรในเขต

กรุงเทพมหานคร 
4. เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับจํานวนภาพยนตรไทยที่

ชมของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
5. เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทัศนคติที่มีตอการสราง

ภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
6. เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทัศนคติที่มีตอคุณคาของ

ภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
7. เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกับทัศนคติที่มีตอการ

สรางภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
8. เพ่ือศึกษาความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกับทัศนคติที่มีตอคุณคา

ของภาพยนตรไทยของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
 
โดยมีหัวขอในการนําเสนอผลการวิจัยดังน้ีคือ 
1. ลักษณะทางประชากร 
2. พฤติกรรมการชมภาพยนตรไทย 
3. ทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
4. ทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
5. ทัศนคตทิี่มีตอภาพยนตรไทยในดานอ่ืนๆ แนวโนมการชมภาพยนตรไทยในอนาคต 
6. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชม 
7. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทศันคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
8. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทศันคติที่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
9. ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกบัทัศนคติที่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
10. ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมกบัทัศนคตทิี่มีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
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 การวิจัยครั้งนีเ้ก็บขอมูลจากกลุมตวัอยาง ที่เปนผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร
จํานวนทั้งสิ้น 400 คน โดยใชวิธีการสุมตวัอยางแบบ Multi-stage Random Sampling จาก
สัดสวนของจํานวนโรงภาพยนตรแตละยาน รวม 18 ยาน จากจํานวนโรงภาพยนตรทั้งหมด 
220 โรงภาพยนตร และใชวิธีสุมตัวอยางแบบบังเอิญ (Accidental Sampling) อยางไรก็ตาม ใน
การเก็บรวบรวมขอมูลจริงผูวิจัยไดเก็บขอมูลเพิ่มอีกยานละ 5 ชุด เพ่ือปองกันการไดขอมูลไม
ครบถวน 
 ผูวิจัยไดเก็บรวบรวมขอมูลดวยตนเองแลวนํามาวิเคราะหโดยใชโปรแกรม SPSS/PC 
เพ่ือคํานวนหาคาทางสถิตติามวตัถุประสงคที่ตองการ 
 สําหรับสถิตทิีใ่ชในการวิเคราะหงานวิจัยนี้ คือ รอยละ (Percentage) คาเฉลี่ย (Mean) 
เพ่ืออธิบายขอมูลทั่วไปของกลุมตัวอยาง ผูวิจัยไดศึกษาความแตกตางของตัวแปรโดยใชการ
ทดสอบคา T-test การวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One-way ANOVA) และการทดสอบ
ภายหลัง (Post-hoc) เพ่ือหาคูที่แตกตาง การหาความสมัพันธระหวางตัวแปร ใชคาสหสัมพันธ
แบบเพียรสัน (Pearson’s Corralation Coefficient)  
 
สรุปผลการวิจัย 
 
1. ลักษณะทางประชากร 
 ผลการวิจัยพบวากลุมตัวอยางเปนเพศชายรอยละ 54.6 เพศหญิงรอยละ 45.4 ที่ชม
ภาพยนตรอยูตามยานตางๆ ในเขตกรุงเทพมหานคร 18 ยาน จํานวน 220 โรงภาพยนตร กลุม
ตัวอยางสวนใหญ อยูในชวงอายุ 18-25 ป รอยละ 61.4 มีการศึกษาอยูในระดับปริญญาตรีรอย
ละ 58.8 เปนกลุมนักเรียน นิสิต นักศึกษา รอยละ 52.0 และสวนใหญเปนกลุมที่ยงัไมได
ประกอบอาชพี หรือทาํงาน รอยละ 44.3 
  
2. พฤติกรรมการชมภาพยนตรไทย 
 ผลการวิจัยพบวาภาพยนตรไทยประเภทตางๆ ที่ฉายในป 2545 ผูชมในเขต
กรุงเทพมหานครชมมากที่สุดเม่ือเทียบคารอยละจากจํานวนกลุมตวัอยางทั้งหมด ไดแก เรื่อง 
พรางชมพู (หนังตลก) รอยละ 39.7  เรือ่ง 7 ประจัญบาน (หนังบู) รอยละ 43.2  เรื่อง 15 ค่ํา 
เดือน 11 (หนังชีวิต)  รอยละ 50.0  เรื่องผีหัวขาด (หนังผี) รอยละ 50.4 

 
 ภาพยนตรไทยประเภทตางๆ ที่ฉายในป 2546 พบวาผูชมในเขตกรุงเทพมหานครชม
มากที่สุดเม่ือเทียบคารอยละจากจํานวนกลุมตัวอยางทัง้หมด คือ แฟนฉัน (หนังชีวิต) รอยละ 
78.6  เรื่องบุปผาราตรี (หนังตลก/ผี) รอยละ 55.8 เรื่องเฮี้ยน (หนังผี) รอยละ 28.8 และเรื่อง
ชื่นชอบชวนหาเรื่อง (หนังบู) รอยละ 15.6  
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 สวนภาพยนตรที่มีผูชมภาพยนตรที่ไมชอบมากที่สุดในป 2545-46 จํานวน 5 อันดับ
แรก คือ เรื่องดึกดําด๋ึย (หนังตลก) รอยละ 6.4   เรื่องผูหญิงหาบาป (หนังชีวิต) และเร่ืองผีหัว
ขาด (หนังผี) รอยละ 5.2     เรื่องแกวขนเหล็ก (หนังผี) รอยละ 4.4      เร่ืองโรงแรมผี (หนัง
ผี) รอยละ 3.6    เรื่องขังแปด (หนังชีวิต) เรื่องขุนแผน (หนังชีวิต) เรื่องตํานานกระสือ (หนัง
ผี) รอยละ 3.2  
 
3. ทัศนคติทีม่ีตอการสรางภาพยนตรไทย 
 ผลของการวิจัยพบวา ผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติชอบการสราง
ภาพยนตรขั้นตอน การเตรยีมการถายทําภาพยนตร ไดแก 
 -  ดานการเลาเรื่องสวนใหญชอบในระดับปานกลาง ไดแก โครงเรื่อง รอยละ 52.9 
ความลุมลึกของบทภาพยนตร รอยละ 43.8 แกนหัวใจสําคัญของเร่ือง รอยละ 43.5 
 -  ดานการคัดเลือกนักแสดงกลุมผูชมชอบระดับปานกลาง ไดแก ความเหมาะสมกับ
นักแสดง รอยละ 40.8 พัฒนาการของตัวละคร รอยละ 39.5 ความกลมกลืนของการแสดง รอย
ละ 40.5 
 -  ดานการเตรียมตวัของผูกํากับสวนใหญกลุมผูชมชอบในระดับปานกลาง ไดแก การ
ตีความบทภาพยนตร (รอยละ 45.2) ความเปนธรรมชาติของภาพยนตร (รอยละ 37.1) การ
เคลื่อนไหวตัวละคร (รอยละ 41.6) และอารมณของตัวละคร (รอยละ 37.5)  
 

  ขั้นตอน การถายทําภาพยนตร ไดแก 
 -  ดานการกํากับภาพ สวนใหญผูชมชอบในระดับปานกลาง ไดแก การจัดองคประกอบ
ของภาพ รอยละ 56.8 การจัดแสง รอยละ 50.4 การเคลื่อนกลอง รอยละ 53.2 
 -  ดานการกํากับการแสดง สวนใหญผูชมชอบในระดับปานกลาง ไดแก ความชัดเจน
ของการแสดง รอยละ 44.7 การแฝงความหมายหรือใหขอคิด รอยละ 36.2 และการสรางใหคนดู
เชื่อ รอยละ 43.9 
 - ดานศิลปะและการออกแบบสวนใหญกลุมผูชมชอบในระดับปานกลางไดแก การ
ออกแบบฉาก รอยละ 45.4 การออกแบบตกแตงภายในของฉาก รอยละ 42.4 การออกแบบ
เครื่องแตงกาย รอยละ 44.3 การออกแบบทรงผมและแตงหนา รอยละ 45.0 และโทนสีใน
ภาพยนตร รอยละ 49.0 
 

 ขั้นตอน หลังการถายทําภาพยนตร ไดแก 
 -    ดานการตัดตอสวนใหญกลุมผูชมชอบในระดับปานกลางไดแก ความตอเนือ่งของ
ภาพ รอยละ 52.5 ความกลมกลืนของเสยีงและภาพ รอยละ 40.7 เพลงประกอบ รอยละ 39.0 
และระบบเสียง รอยละ 39.2 
 -  ดานเทคนคิการสรางภาพพิเศษ สวนใหญกลุมผูชมชอบในระดับปานกลาง ไดแก ความ
แนบเนียน รอยละ 39.2 ความคิดสรางสรรค รอยละ 35.1 และความสวยงาม รอยละ 40.5 
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4. ทัศนคติทีม่ีตอคุณคาของภาพยนตรไทย 
 ผลการวิจัยพบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร สวนใหญมีทัศนคติเกีย่วกับ
ลักษณะภาพยนตรไทยที่มีคุณคาตอชวีิตวากึ่งใหความรูกึ่งดอยสติปญญาไมไดพัฒนาอารมณ
ศีลธรรมไปในทางที่ดีหรือเลวลง รอยละ 43.8 
 กลุมผูชมภาพยนตรสวนใหญที่มีทัศนคตเิกี่ยวกับลักษณะภาพยนตรไทยมีคุณคาตอ
สังคม  คือมีคณุคาตอครอบครัว ชีวติ และสังคมปานกลางไมดีหรือเลวลงรอยละ 49.4 
 กลุมผูชมภาพยนตรสวนใหญที่มีทัศนคตเิกี่ยวกับลักษณะภาพยนตรไทยมีคุณคาทาง
ศิลปะคือมีความงามทางดานศิลปะและสนุทรียภาพปานกลางรอยละ 55.9 
 และกลุมผูชมภาพยนตรสวนใหญที่มีทัศนคติเกี่ยวกับลักษณะภาพยนตรไทยมีคณุคา
ทางวิทยาศาสตรคือมีเหตุผลและความรูทางวิชาการในระดับปานกลางมาชวยในการเขียนบท 
รอยละ 41.3 
 
5. ทัศนคติทีม่ีตอภาพยนตรไทยในดานอ่ืนๆและแนวโนมการชมภาพยนตรไทยในอนาคต 
 ผลการวิจัยพบวากลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครสวนใหญที่มีทัศนคติ
ระหวางภาพยนตรไทยกบัภาพยนตรฮอลลวีูด เห็นวา หนังไทยยังเปนรองหนังฮอลลีวูดอยูมาก 
รอยละ 45.5 
 สวนกลุมผูชมภาพยนตรสวนใหญที่มีทัศนคติเกี่ยวกับสไตลภาพยนตรไทย คอืชอบ
รูปแบบถายทาํพิถีพิถันในแตละช็อตไดองคประกอบสัดสวนพอเหมาะ ภาพนิ่งๆ เต็มไปดวย
ความชัดเจนไมสังเกตเห็นการตัดตอ หลีกเลี่ยงการแสดงที่เกินจริง รอยละ 51.6 
 และกลุมผูชมภาพยนตรสวนใหญที่มีแนวโนมพฤติกรรมเกี่ยวกับการชมภาพยนตรไทยใน
อนาคตคือสวนใหญจะดู รอยละ 43.5 
 
6. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับจํานวนภาพยนตรไทยทีช่ม 
 ผลการวิจัยพบวา ลักษณะทางประชากรของผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร
เพศชาย และเพศหญิง มีจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมไมแตกตางกัน  
 กลุมผูชมที่มีอายุระหวาง 18-25 ป มีจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมมากกวากลุมผูชมทีมี่
อายุระหวาง 26-30 ป และกลุมที่มีอายุตัง้แต 31 ปขึ้นไป ที่ระดับนัยสาํคัญ 0.05 
 กลุมผูชมภาพยนตรที่มีการศึกษาในระดับต่ํากวาปริญญาตรีมีจํานวนภาพยนตรไทยที่
ชมมากกวากลุมที่มีการศึกษาสูงกวาปรญิญาตรี และกลุมที่มีการศกึษาระดับปริญญาตรีมี
จํานวนภาพยนตรไทยที่ชมสูงกวากลุมทีมี่การศึกษาสงูกวาปริญญาตรี ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05
 กลุมผูชมภาพยนตรที่เปนนักเรียน นิสิต นักศึกษา มีจํานวนภาพยนตรไทยที่ชม
มากกวาทุกกลุมคือ กลุมทีมี่อาชพีรับจาง กลุมที่มีอาชีพธุรกิจสวนตวั และกลุมที่มีอาชีพอ่ืนๆ ที่
ระดับนัยสําคญั 0.05 
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 กลุมผูชมภาพยนตรที่มีรายได ไมเกิน 10,000 บาท มีจํานวนภาพยนตรไทยที่ชม
มากกวากลุมที่มีรายไดตั้งแต 10,001-20,000 บาทและกลุมที่มีรายได มากกวา 20,000 บาท ที่
ระดับนัยสําคญั 0.05 
 
7. ความสัมพันธระหวางลักษณะทางประชากรกับทัศนคตทิี่มีตอการสรางภาพยนตรไทย 
  
 เพศ 
 ผลการวิจัยพบวาการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนเตรียมการถายทํากลุมผูชม
ภาพยนตร ในเขตกรุงเทพมหานคร เพศชาย และเพศหญิง มีทัศนคติชอบเกี่ยวกับดานการเลา
เรื่องไดแก โครงเรื่อง ความลุมลึกของบทภาพยนตร แกน และหัวใจสําคัญของเร่ือง ไมแตกตาง
กันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการคัดเลือกนักแสดง ไดแก ความเหมาะสมกับนักแสดง พัฒนาการของตัวละคร 
ความกลมกลนืของการแสดง กลุมผูชมเพศชายและเพศหญิงชอบไมแตกตางทีร่ะดับนัยสําคญั 
0.05 
 - ดานการเตรียมตัวของผูกํากับ ไดแก การตีความเนนเน้ือหาของบทภาพยนตร ความ
เปนธรรมชาตขิองภาพยนตรและอารมณของตัวละครกลุม ผูชมเพศชายและเพศหญิงชอบไม
แตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคญั 0.05 ในขณะที่  เพศหญิงชอบการเคลื่อนไหวของตวัละคร
มากกวาเพศชายที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 การสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนการถายทําภาพยนตรกลุมผูชมภาพยนตร ในเขต
กรุงเทพมหานคร เพศชาย และเพศหญิง สวนใหญชอบดานการกํากับภาพ ไดแก การจัด
องคประกอบภาพ การจัดแสง การเคลื่อนกลอง ไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05      
 - ดานการกํากับการแสดง ไดแก ความชัดเจนของการแสดง การแฝงความหมายให
ขอคิด การสรางใหคนดูเชือ่ กลุมผูชมเพศชายและเพศหญิง มีทัศนคติชอบไมแตกตางกันที่
ระดับนัยสําคญั 0.05 
 - ดานศิลปะและการออกแบบ ไดแก การออกแบบฉาก การออกแบบตกแตงภายในของ
ฉาก การออกแบบ เครื่องแตงกาย การออกแบบทรงผมแตงหนา และโทนสีในภาพยนตรกลุม
ผูชมเพศชายและเพศหญิงมีทัศนคติชอบไมแตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 สวนการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนหลังการถายทํากลุมผูชมภาพยนตร ในเขต
กรุงเทพมหานคร กลุมผูชมเพศชาย และเพศหญิง สวนใหญชอบดานการตัดตอ ไดแก ความ
ตอเนื่องของภาพ ความกลมกลืนของภาพและเสียง เพลงประกอบและระบบเสียงไมแตกตางกนั
ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษ ไดแก ความแนบเนยีน ความสวยงาม กลุมผูชมเพศ
ชายและเพศหญิงมีทัศนคติชอบไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่กลุมผูชมเพศ
หญิงมีทัศนคติชอบมากกวาเพศชายที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
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 อายุ 
 ผลการวิจัยพบวา โดยภาพรวมการสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนเตรียมการถายทํา 
กลุมผูชมในเขตกรุงเทพมหานครที่มีอายุตางกัน ชอบขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตร
แตกตางกันทีร่ะดับนัยสําคญั 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีอายุต่ํากวา 18 มีทัศนคติชอบมากกวา กลุม
ผูชมที่มีอายุระหวาง 26-30 ป และกลุมที่มีอายุตั้งแต 31 ปขึ้นไป มีทัศนคตชิอบมากกวากลุมที่มี
อายุระหวาง 26-30 ป ในขณะที่ การเลาเรื่อง ไดแก โครงเรื่อง ความลุมลึกของบทภาพยนตร 
และ แกนหรือหัวใจสําคญัของเรื่อง กลุมผูชมที่มีอายุตางกันมีทัศนคติไมแตกตางกันทีร่ะดับ
นัยสําคัญ 0.05  
 - ดานการคัดเลือกนักแสดง ไดแก ความเหมาะสมกับนักแสดง พัฒนาการของตัวละคร 
และความกลมกลืนของการแสดงกลุมผูชมที่มีอายุตางกัน มีทัศนคติชอบไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการเตรียมตัวของผูกํากับ ไดแก การตีความเนนเนื้อหาพบวากลุมผูชมที่มีอายุ
ตางกัน มีทัศนคติชอบไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่ความเปนธรรมชาตขิอง
ภาพยนตร กลุมผูชมที่มีอายุระหวาง 18-25 ป มีทัศนคติชอบมากกวากลุมที่มีอายุ ระหวาง 26-
30 ป และกลุมผูชมที่มีอายุตั้งแต 31 ปขึ้นไปชอบมากกวากลุมผูชมที่มีอายุระหวาง 26-30 ป 
การเคลื่อนไหวของตวัละคร กลุมผูชมที่มีอายุระหวาง 18-25 ป มีทัศนคตชิอบมากกวากลุมที่มี
อายุระหวาง 26-30 ป และกลุมที่มีอายุตั้งแต 31 ป ขึ้นไป มีทัศนคติชอบมากกวากลุมที่มีอายุ
ระหวาง 26-30 ป สวนอารมณของตัวละคร กลุมทีมี่อายุต่ํากวา 18 ปมีทศันคติชอบมากกวา
กลุมที่มีอายุระหวาง 26-30 ป และกลุมที่มีอายุระหวาง 18-25 ป มีทัศนคตชิอบมากกวากลุมที่มี
อายุระหวาง 26-30 ป  
 ในภาพรวมดานการเตรียมตัวของผูกํากับกลุมผูชมภาพยนตรที่มีอายุต่ํากวา 18 ปมี
ทัศนคติชอบมากกวากลุมที่มีอายุระหวาง 26-30 ป และกลุมที่มีอายุระหวาง 18-25 ป มีทัศนคติ
ชอบมากกวากลุมที่มีอายุระหวาง 26-30 ป 
 การสรางภาพยนตรไทยขั้นตอนการถายทําภาพยนตรกลุมผูชมในเขตกรุงเทพมหา 
นคร ที่มีอายุแตกตางกัน มีทัศนคติชอบในดานการกํากับภาพไดแก การจัดองคประกอบ การจัด
แสง การเคลือ่นกลอง ไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการกํากับการแสดง ไดแก ความชัดเจนของการแสดง การแฝงความหมายให
ขอคิด การสรางใหคนดูเชื่อกลุมผูชมภาพยนตรมีทัศนคติชอบไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 
0.05 
 - ดานศิลปะ และการออกแบบ ไดแก การออกแบบแตกตางภายในของฉาก การ
ออกแบบเครือ่งแตงกาย การออกแบบทรงผมแตงหนาผูชมมีทัศนคติชอบไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่ การออกแบบฉากกลุมที่มีอายุต่ํากวา 18 ปมีทัศนคติชอบมากกวากลุม
ที่มีอายุมากกวา 18-25 ป และ กลุมที่มีอายุ ระหวาง 26-30 ป ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 สวนโทนสี
ในภาพยนตรกลุมที่มีอายุต่าํกวา 18 ป มีทัศนคติชอบมากกวา ผูชมทุกกลุม คอื กลุมที่มีอายุ
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ตั้งแต 18-25 ป กลุมที่มีอายุตั้งแต 26-30 ปและกลุมที่มีอายุตั้งแต 31 ปขึ้นไป ที่ระดับนัยสําคัญ 
0.05 
 การสรางภาพยนตรไทยในขั้นตอนหลังการถายทําโดยภาพรวม กลุมผูชมภาพยนตรใน
เขตกรุงเทพมหานครมีทัศนคติดานการตดัตอ ไดแก ความตอเนื่อง ความกลมกลนืของเสียงและ
ภาพ เพลงประกอบและระบบเสียง ไมแตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05  ดานเทคนิคการสราง
ภาพพิเศษ ไดแก ความแนบเนียน และความคิดสรางสรรค กลุมผูชมมีทัศนคตชิอบไมแตกตาง
กันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่ความสวยงาม กลุมที่มีอายุต่าํกวา 18 ปมีทัศนคติชอบ
มากกวากลุมที่มีอายุระหวาง 26-30 ป และกลุมทีมีอายุตั้งแต 31 ปขึ้นไปชอบมากกวากลุมผูชม
ที่มีอายุตั้งแต 26-30 ป  
  
 การศึกษา 
 ผลการวิจัยพบวา โดยภาพรวมกลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครทีมี่ระดับ
การศึกษาตางกัน มีทัศนคติชอบการสรางภาพยนตรไทยขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตร
แตกตางกันทีร่ะดบันัยสําคญั 0.05 โดยกลุมที่มีการศึกษาต่ํากวาระดับปริญญาตรีมีทัศนคติชอบ
มากกวากลุมที่มีการศึกษาระดบัปริญญาตรีและกลุมทีมี่การศกึษาสูงกวาระดับปรญิญาตรี 
 - ดานการเลาเรื่อง ไดแก โครงเรื่อง และแกนหรือหัวใจสําคัญของเร่ือง กลุมผูชม
ภาพยนตร ทีมี่การศึกษาตางกันมีทัศนคติชอบไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 สวนความ
ลุมลึกของบทภาพยนตร กลุมที่มีการศึกษาระดับต่ํากวาปริญญาตรี มีทัศนคติชอบมากกวากลุม
ที่มีการศึกษาระดับปริญญาตรี และกลุมที่มีการศึกษาระดับสูงกวาปริญญาตรี ขณะที่โดย
ภาพรวมดานการเลาเรื่อง กลุมผูชมภาพยนตรที่มีการศึกษาระดบัต่าํกวาปริญญาตรี มีทัศนคติ
ชอบการเลาเรื่องมากกวา กลุมที่มีการศึกษาสูงกวาระดับปริญญาตรี และกลุมที่มีการศึกษาสูง
กวาปริญญาตรี 
 -ดานการคัดเลือกนักแสดงไดแก ความเหมาะสมกับนักแสดง กลุมผูชมที่มีการศึกษา
แตกตางกัน ชอบการคัดเลือกนักแสดงไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะที่ดาน
พัฒนาการของตัวละคร กลุมที่มีการศึกษาระดับต่ํากวาปริญญาตรี มีทัศนคตชิอบมากกวากลุม
ผูชมที่มีการศกึษาระดับปรญิญาตรีที่ระดบันัยสาํคัญ 0.05 สวนดานความกลมกลนืของการแสดง
กลุมที่มีการศกึษาระดับต่ํากวาปริญญาตรี มีทัศนคตชิอบมากกวากลุมที่มีการศึกษาระดับสูงกวา
ปริญญาตรี และกลุมที่มีการศึกษาระดบัปริญญาตรีชอบมากกวากลุมที่มีการศกึษาระดับสูงกวา
ปริญญาตรี  
 -ดานการเตรยีมตัวของผูกํากับ ไดแก การตีความเนนเนื้อหา การเคลื่อนไหวของตัว
ละคร และอารมณของตัวละคร กลุมผูชมที่มีการศกึษาตางกันมีทัศนคติชอบไมแตกตางกันที่
ระดบันัยสําคญั 0.05  
 โดยภาพรวมดานการเตรียมตัวของผูกํากับ กลุมทีมี่การศึกษาระดับต่ํากวาปรญิญาตรี 
ชอบการเตรียมตัวของผูกํากับมากกวากลุมที่มีการศึกษาระดับปริญญาตร ี และกลุมที่มี
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การศึกษาระดบัสูงกวาระดับปริญญาตรี สวนความเปนธรรมชาตขิองหนัง กลุมที่มีการศึกษา
ระดับต่ํากวาปริญญาตรีชอบความเปนธรรมชาติของหนังมากกวากลุมที่มีการศึกษาระดับ
ปริญญาตรี และกลุมที่มีการศึกษาระดบัที่สูงกวาปริญญาตรี  
 กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีการศึกษาตางกันมีทศันคตชิอบการสราง
ภาพยนตรในขั้นตอนการถายทําภาพยนตร ดานการกํากับภาพ ไดแก การจัดองคประกอบภาพ 
การจัดแสง การเคลื่อนกลองไมแตกตางกนั ที่ระดบันัยสําคัญ 0.05 
 -ดานการกํากับการแสดง ไดแก ความชัดเจนของการแสดง ผูชมภาพยนตรที่มี
การศึกษาตางกัน ชอบความชัดเจนของการแสดงไมแตกตางกันที่ระดับนัยสาํคัญ 0.05 การแฝง
ความหมายและใหขอคิด กลุมที่มีการศกึษาระดบัต่าํกวาปริญญาตรี ชอบการแฝงความหมายและ
ใหขอคิดมากกวากลุมทีมีการศกึษาระดับปริญญาตรี และสูงกวาปรญิญาตรี การสรางใหคนดูเชือ่ 
กลุมที่มีการศกึษาระดับต่ํากวาปริญญาตรีชอบการสรางใหคนดูเชื่อมากกวากลุมทีมี่การศึกษา
ระดับปริญญาตรีและสูงกวากลุมที่มีการศกึษาระดับปริญญาตรี  
 ในขณะที่ดานการกํากับการแสดงโดยภาพรวมกลุมผูชมภาพยนตรทีมี่การศึกษาระดับ
ต่ํากวาปริญญาตรีมีทัศนคตชิอบมากกวากลุมที่มีการศกึษาระดับปรญิญาตรีและสงูกวาระดับ
ปริญญาตร ี
 - ดานศิลปะและการออกแบบ กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพที่มีการศึกษาตางกัน
ชอบ การออกแบบฉาก การออกแบบตกแตงภายในของฉาก การออกแบบเครือ่งแตงกาย การ
ออกแบบทรงผมแตงหนา แตกตางที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีการศึกษาต่ํากวา
ปริญญาตรี มีทัศนคติชอบมากกวากลุมที่มีการศึกษาระดับปริญญาตรี และกลุมที่มีการศึกษา
ระดับสูงกวาปริญญาตรี  
 กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีการศึกษาตางกัน มีทัศนคติชอบการ
สรางภาพยนตรในขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรดานการตัดตอ ไดแก ความตอเนื่องของ
ภาพ เพลงประกอบ ระบบเสียง ไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ความกลมกลืนของภาพ
และเสียง กลุมผูชมภาพยนตรที่มีการศกึษาระดับต่ํากวาปริญญาตรีชอบความกลมกลืนของภาพ
และเสียงมากกวา กลุมที่มีการศึกษาระดับปริญญาตรี และกลุมที่มีการศึกษาสูงกวาระดับ
ปริญญาตรี  
 - ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษ ไดแก ความแนบเนียน ความคดิสรางสรรค กลุมผูชม
ภาพยนตรที่มีการศึกษาตางกันมีทัศนคตชิอบไมแตกตางกันที่ระดับนยัสําคัญ 0.05 ความสวยงาม
กลุมผูชมภาพยนตรที่มีการศึกษาระดบัต่าํกวาปริญญาตรี ชอบความสวยงามมากกวากลุมที่มี
การศึกษาระดบัปริญญาตร ี
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 อาชีพ 
 ผลการวิจัยพบวาการสรางภาพยนตรในขั้นตอนเตรียมการถายทําภาพยนตรกลุมผูชม
ภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีอาชีพ ตางกันชอบดานการเลาเรื่อง ไดแก โครงเรื่อง 
ความลุมลึกของบทภาพยนตร และแกนหรือหัวใจของเรื่องไมแตกตางกันที่ระดบันยัสําคญั 0.05 
 - ดานการคัดเลือกนักแสดง ไดแก ความเหมาะสมกับนักแสดง พัฒนาการของตัวละคร 
และความกลมกลืนของการแสดงกลุมผูชมภาพยนตรชอบไมแตกตางกัน ที่ระดับนัยสําคญั 0.05 
 - ดานการเตรยีมตัวของผูกํากับไดแก การตีความเนนเนื้อหา ความเปนธรรมชาติของ
หนัง การเคลื่อนไหวของตวัละคร อารมณของตัวละคร กลุมผูชมภาพยนตรชอบไมแตกตางกนั 
ที่ระดบันัยสาํคัญ 0.05 
 การสรางภาพยนตรในขั้นตอน การถายทําภาพยนตรกลุมผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร 
ที่มีอาชีพตางกัน มีทัศนคตชิอบ ดานการกํากับภาพ ไดแก การจัดองคประกอบ การจัดแสง และ
การเคลื่อนกลองไมแตกตางกันที่ระดบันยัสําคัญ 0.05 
 - ดานการกํากับการแสดง ไดแก ความชัดเจนของการแสดง การแฝงความหมายให
ขอคิด การสรางใหคนดูเชื่อ กลุมผูชมภาพยนตร ชอบไมแตกตางกนัที่ระดบันัยสาํคัญ 0.05 
 - ดานศิลปะ และการออกแบบ ไดแก การออกแบบฉาก การออกแบบตกแตงภายใน
ของฉาก การออกแบบเครือ่งแตงกาย การออกแบบทรงผมแตงหนา และโทนสีในภาพยนตร 
ผูชมภาพยนตรที่มีอาชีพตางกันชอบไมแตกตางกันทีร่ะดบันัยสําคญั 0.05 
 การสรางภาพยนตรในขั้นตอนหลงัการถายทํากลุมผูชมที่มีอาชีพตางกันมีทัศนคตชิอบ
ดานการตัดตอไดแก ความตอเนื่องของภาพ ความกลมกลืนของภาพและเสียง เพลงประกอบ 
ระบบเสียงไมแตกตางกันทีร่ะดบันัยสําคญั 0.05 
 - ดานเทคนคิการสรางภาพพิเศษ ไดแก ความแนบเนียน ความคิดสรางสรรค ความ
สวยงาม กลุมผูชมภาพยนตรที่มีอาชีพตางกันชอบดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษไมแตกตาง
กันที่ระดบันัยสําคัญ 0.05 
 
 รายได 
 ผลการวิจัยพบวาการสรางภาพยนตรในขั้นตอนเตรียมการถายทําภาพยนตรกลุมผูชม
ภาพยนตรที่มีรายไดแตกตางกัน มีทัศนคติที่มีตอการเลาเรื่องไดแก แกนหรือหัวใจสําคัญของ
เรื่องไมแตกตางกันที่ระดบันัยสําคญั 0.05 ในขณะที่ดานโครงเรื่องกลุมผูชมที่มีรายไดระหวาง 
10,001-20,000 บาทชอบโครงเรื่องมากกวากลุมผูชมทีย่ังไมไดทํางานและกลุมที่มีรายไดมากกวา 
20,000 บาท ความลุมลึกของบทภาพยนตรกลุมผูชมที่ยังไมไดทํางานชอบความลุมลกึของบท
ภาพยนตรมากกวากลุมผูชมที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาท และกลุมผูชมที่มีรายไดตั้งแต 
10,001-20,000 บาทชอบความลุมลึกของบทภาพยนตรมากกวากลุมผูชมที่มีรายได มากกวา 
20,000 บาท  
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 - ดานการคัดเลือกนักแสดงไดแก ความเหมาะสมกับนักแสดง พัฒนาการของตัวละคร 
ความกลมกลนืของการแสดง ผูชมภาพยนตรชอบการคัดเลือกนักแสดงไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคญั 0.05 
 - ดานการเตรียมตัวของผูกํากับ ไดแก การตีความเนนเนื้อหา ความเปนธรรมชาติของ
หนัง การเคลือ่นไหวของตวัละคร อารมณของตัวละคร กลุมผูชมภาพยนตรชอบดานการเตรียม
ตัวของผูกํากับไมแตกตางกันที่ระดบันัยสําคัญ 0.05 
 การสรางภาพยนตรในขั้นตอนถายทํากลุมผูชมที่มีรายไดตางกันชอบดานการกํากับภาพ 
ไดแก การจัดแสง การเคลื่อนกลอง ผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีรายไดตางกัน มี
ทัศนคติชอบไมแตกตางกัน ที่ระดับนยัสาํคัญ 0.05 ขณะที่ดานการจัดองคประกอบของภาพ กลุม
ผูชมที่ยังไมไดทํางานชอบการจัดองคประกอบของภาพมากกวากลุมที่มีรายไดไมเกิน 10,000 บาท 
และกลุมที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาท  
 - ดานการกํากับการแสดง ไดแก ความชัดเจนของการแสดง การแฝงความหมายและให
ขอคิด  การสรางใหคนดูเชือ่ กลุมผูชม  ที่มีรายไดตางกันชอบไมแตกตางกัน 
 - ดานศิลปะและการออกแบบ ไดแก การออกแบบฉาก การออกแบบตกแตงภายในของ
ฉาก การออกแบบเครื่องแตงกาย การออกแบบทรงผมแตงหนา กลุมผูชมที่มีรายไดตางกันชอบไม
แตกตางกันทีร่ะดบันัยสําคญั 0.05 ขณะที่กลุมผูชมภาพยนตรทีย่ังไมไดทํางานชอบโทนสีใน
ภาพยนตรมากกวากลุมที่มีรายไดตั้งแต 10,001-20,000 บาท และกลุมทีมี่รายไดมากกวา 
20,000 บาท และกลุมผูชมที่มีรายได ไมเกิน 10,000 บาทชอบโทนสีในภาพยนตรมากกวา กลุม
ที่มีรายได 20,000 บาท  
 การสรางภาพยนตรในขั้นตอนหลังการถายทํากลุมผูชมภาพยนตรทีมี่รายไดตางกันชอบ
ดานการตัดตอ ไดแก ความตอเนื่องกลุมผูชมภาพยนตรที่มีรายไดตางกันมีทัศนคติชอบแตกตาง
กันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีระดับรายได 10,001-20,000 บาท ชอบความ
ตอเนื่องของภาพมากกวากลุมที่มีรายไดไมเกิน 10,000 บาท และกลุมที่มีรายไดมากกวา 
20,000 บาท ดานความกลมกลืนของเสยีงและภาพ ไดแก เพลงประกอบ และระบบเสียง พบวา
กลุมผูชมที่มีรายไดตางกัน ชอบดานความกลมกลืนของเสียงและภาพไมแตกตางกันที่ระดับ
นัยสําคญั 0.05 
 ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษไดแก ความแนบเนยีน ความคิดสรางสรรค ความ
สวยงามกลุมผูชมที่มีรายไดตางกันชอบไมแตกตางกนัที่ระดบันัยสาํคัญ 0.05 
 
 8.ความสัมพนัธระหวางลกัษณะทางประชากรกับทศันคติที่มตีอคุณคาของ 
ภาพยนตรไทย 
 ผลการวิจัยพบวา กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครเพศชายและเพศหญิง 
ชอบคุณคาของภาพยนตรไทย ไดแก คุณคาตอชีวติ คุณคาตอสังคม และคุณคาทาง
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วิทยาศาสตร ไมแตกตางกันที่ระดบันัยสําคัญ 0.05 ในขณะทีค่ณุคาทางศิลปะ ของภาพยนตร
ไทย พบวาเพศหญิงชอบคณุคาทางศิลปะของภาพยนตรไทยมากกวาเพศชาย  
 กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีอายุตางกันชอบคุณคาของภาพยนตร
ไทย ไดแก คุณคาชีวติ คณุคาตอสังคม ไมแตกตางกนัที่ระดบันัยสาํคัญ 0.05 ในขณะที่ คุณคา
ทางศิลปะ และคุณคาทางวิทยาศาสตรแตกตางกันทีร่ะดบันัยสําคญั 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีอายุ
ต่ํากวา 18 ป ชอบคุณคาทางศิลปะมากกวากลุมที่มีอายุ 18 - 25 ป กลุมที่มีอายุ 26 – 30 ป 
และกลุมที่มีอายุ 31 ปขึน้ไป ในขณะที่ กลุมผูชมที่มีอายุต่ํากวา 18 ป ชอบคุณคาทาง
วิทยาศาสตรมากกวากลุมที่มีอายุ 18 – 25 ป และกลุมที่มีอายุ 31 ปขึ้นไป 
 กลุมผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีการศึกษาตางกนัชอบคุณคาของ
ภาพยนตรไทย ไดแก คุณคาตอชวีิต คุณคาตอสงัคม คณุคาทางศิลปะ และคุณคาทาง
วิทยาศาสตร แตกตางกันทีร่ะดบันัยสําคญั 0.05 โดยกลุมผูชมที่มีการศึกษาต่ํากวาปริญญาตรีชอบ
ภาพยนตรไทยที่มีคุณคาตอชีวติ คุณคาตอสังคม คณุคาทางศลิปะและคุณคาทางวทิยาศาสตร 
มากกวา กลุมผูชมที่มีการศกึษาระดับปรญิญาตรีและกลุมผูชมที่มีการศึกษาสูงกวาปริญญาตร ี
 กลุมผูชมในเขตกรุงเทพมหานครที่มีอาชีพตางกันชอบคุณคาของภาพยนตรไทย ไดแก 
คุณคาตอชวีิต ตอสังคม และคุณคาทางวิทยาศาสตร ไมแตกตางกันที่ระดบันัยสําคัญ 0.05 
ในขณะที่กลุมผูชมที่เปนนักเรียน นิสิต และนักศึกษาชอบภาพยนตรไทย ที่มีคณุคาทางศิลปะ
มากกวากลุมที่มีอาชีพรับจางและรับราชการ 
 กลุมผูชมในเขตกรุงเทพมหานครที่มีรายไดตางกัน มีทัศนคติชอบภาพยนตรไทยที่มี
คุณคาตอชวีิต คุณคาตอสังคมและคุณคาทางศิลปะไมแตกตางกันที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 ในขณะ
ที่กลุมผูชมทีย่ังไมไดทํางานชอบภาพยนตรไทยที่มีคณุคาทางวิทยาศาสตรมากกวากลุมที่มีราย 
ไดมากกวา 20,000 บาท กลุมผูชมที่มีรายไดไมเกิน 10,000 บาท ชอบมากกวากลุมที่ยังไมได
ทํางานและกลุมที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาท และกลุมผูชมที่มีรายได 10,001 – 20,000 บาท 
ชอบมากกวากลุมที่มีรายไดมากกวา 20,000 บาท 
 
 9. ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทย ทีช่มกับทัศนคติที่มีตอการสราง
ภาพยนตรไทย 
 ผลการวิจัยพบวา ทศันคติของผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีตอการสราง
ภาพยนตรไทยในขั้นตอนการเตรียมการถายทําภาพยนตรโดยภาพรวมไมมีความสัมพันธกับ
จํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดบันัยสาํคัญ 0.05 
 - ดานการเลาเรื่อง ไดแก การสรางความลุมลึกของภาพยนตรและการคนหาแกนสําคัญ
หรือหัวใจสําคญัของเรื่อง ไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชม ในป 2545-46 ที่
ระดบันัยสําคญั 0.05 
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 - ดานการคัดเลือกนักแสดง ไดแก บทบาทที่เหมาะสมกับนักแสดง การพัฒนาการของ 
ตัวละคร และความกลมกลนืของการแสดง ไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 
2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการเตรียมตัวของผูกํากับไดแก การตีความ เน้ือหาของบทภาพยนตร ความเปน
ธรรมชาตขิองภาพยนตร การควบคุมดูแลการเคลื่อนไหว ของตัวละครในแตละฉากและอารมณ
ของตัวละคร ไมมีความสัมพันธกับจํานวน ภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดบันัยสาํคญั 
0.05 
 ทัศนคติของผูชมในเขตกรุงเทพมหานคร ที่มีตอการสรางภาพยนตรในขั้นตอนการถาย
ทําภาพยนตร โดยภาพรวมไมสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-2546 ที่ระดบั
นัยสําคญั 0.05 
 - ดานการกํากับภาพ ไดแก การจัดองคประกอบของภาพ การวัดแสง และการเคลื่อน
กลองในขั้นตอนการถายทํา พบวาไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยทีช่มในป 2545-
46 ที่ระดบันัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการกํากับการแสดง ไดแก ความชัดเจนของการแสดง การสรางความหมายแฝง 
หรือใหขอคิดกับคนดูและการสรางใหคนดูเชื่อในภาพยนตร พบวาไมมีความสัมพันธกับจํานวน
ภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสาํคัญ 0.05 
 - ดานศิลปะและการออกแบบ ไดแก การออกแบบฉาก การออกแบบตกแตงภายในของ
ฉาก การออกแบบเครื่องแตงกาย การออกแบบทรงผม การแตงหนา และโทนสีในภาพยนตร 
พบวา ไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนยัสําคญั 0.05 
 โดยภาพรวมพบวาทศันคตขิองผูชมในเขตกรุงเทพมหานครที่มีตอการสรางภาพยนตร
ไทยในขั้นตอนหลังการถายทําภาพยนตรไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 
2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานการตัดตอไดแก การสรางความตอเนื่องของภาพ ความกลมกลืนของเสยีงและ
ภาพ เพลงประกอบ ระบบเสียง พบวาไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 
2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 - ดานเทคนคิการสรางภาพพิเศษไดแก ความแนบเนียนของภาพ ความคิดสรางสรรค 
และความสวยงาม พบวาไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับ
นัยสําคญั 0.05 
 
 10. ความสัมพันธระหวางจํานวนภาพยนตรไทยทีช่มกับทัศนคติที่มีตอคุณคา
ของภาพยนตรไทย 
 ผลการวิจัยพบวาผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีทัศนคตเิกี่ยวกับ 
ภาพยนตรไทยที่มีคุณคาตอชีวิตไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 
ที่ระดบันัยสาํคัญ 0.05 
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 ผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีทัศนคติเกี่ยวกบัภาพยนตรไทยที่มีคุณคาตอสังคม
ไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดบันัยสําคัญ 0.05 
 ผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีทัศนคติเกี่ยวกับภาพยนตรไทยที่มีคุณคาทางศิลปะ
ไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 
 ผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีทัศนคติเกี่ยวกับภาพยนตรไทยที่มีคุณคาทาง
วิทยาศาสตรไมมีความสัมพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-46 ที่ระดับนัยสําคญั 0.05 
 โดยภาพรวมของผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานครที่มีทัศนคตเิกี่ยวกับคุณคาของ
ภาพยนตรไทยไมมีความสมัพันธกับจํานวนภาพยนตรไทยที่ชมในป 2545-2546 
 
อภิปรายผล  
 จากผลการวิจัยครั้งนี้สามารถสะทอนใหเห็นประเด็นตางๆ ที่นาสนใจหลายแงมุมกลาวคือ 
กลุมวัยรุนในกรุงเทพมหานครเปนสังคมบริโภคขนาดใหญของตลาดภาพยนตรบันเทิงไมเพียง
เฉพาะภาพยนตรไทยเทานัน้ ยังครอบคลุมไปถึงภาพยนตรตางชาติดวย กลุมวัยรุนเหลานี้ 
ไดแก นักเรียน นิสิต นักศึกษา ที่มีการศึกษาอยูในระดับปริญญาตรี แมยังไมไดทํางาน ไมมี
รายไดประจําแตเปนกลุมบริโภคภาพยนตรมากที่สุด สวนทางกับรายได ในขณะที่กลุมผูมีรายได
มากขึ้น อัตราการชมภาพยนตรจะลดลง 
 ตลอดระยะเวลาหลังเศรษฐกิจวิกฤต คือ ป 2545-2546 ภาพยนตรที่ไดรับความสนใจ
มากที่สุด คือภาพยนตรชีวติ คือ เรื่อง 15 ค่ําเดือน 11 และ เรื่อง แฟนฉัน ทั้งสองเร่ือง สะทอน
ความเปนไทยออกมาได เปนอยางดี ซึ่งเร่ืองแรกเปนเรื่องที่พยายามอธิบายปรากฏการณ ลึกลับ
ที่เกิดขึ้นในแมน้ําโขง ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยติดกับประเทศลาวเปนปรากฏการณที่
ยังหาคําตอบไมได ในปจจุบัน สวนเรื่องที่สองคือเรื่อง แฟนฉัน ผลงานของกลุมสรางภาพยนตร
รุนใหมเปนเรือ่งราวเกี่ยวกบัการโหยหาอดีต สามารถรอยจิตใจและความรูสึกของคนดูทุกกลุม
ทั้งวัยเด็ก วยัรุนหรือผูใหญไดเปนอยางดี ทั้งสองเรื่องสะทอนความเปนไทยและความไมรุนแรง
ในภาพยนตร ในขณะที่ภาพยนตรบู รุนแรง แผวลง อยางเห็นไดชัดซึ่งอาจมีนัยซอนเรน 
บางอยางที่สะทอนความตองการที่แทจริงของสังคมเพราะในเบื้องลึกสังคมตกอยูทามกลางความ
รุนแรงหลายรูปแบบทีเ่กิดขึน้ไมเวนแมแตละวันที่ปรากฏในสื่อมวลชน 
 ในขณะเดียวกันภาพยนตรตลก ตลกผ ี และภาพยนตรผี หรือหนังผีนากลัวกย็ังไดรับ
การตอนรับอยางอบอุนไมจางหายไปจากคนดู เปนแนวภาพยนตรที่ยืนหยัดสรางความบันเทงิ
มาหลายยุคสมัย สวนภาพยนตรอีกประเภทหนึ่งที่นาจับตามองคือ ภาพยนตรเกีย่วกับเพศที่ 3 
มักนําเสนอในแนวตลกไดรบัการตอบรบัเกือบทุกเรื่อง แสดงใหเห็นวาสังคมไทยเปดกวางให
พ้ืนที่ยืนของกลุมเพศที่ 3 มากขึ้น ไมเบียดตกขอบ ภาพยนตรประเภทนี้หลายเรือ่ง ยังไดรับการ
ตอบรับอยางลนหลามในตางประเทศ อาจกลายเปนคูแขงสําคัญกบัฝรั่งเศสเปนตลาดทองเทีย่ว
ของโลกเพศที ่3 ที่กําลังสรางชื่อกระฉอนโลก 
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 สวนประเด็นการนําเสนอเนื้อหาเรื่องราวในภาพยนตรไทยนั้น สอดคลองกับงานวิจัย
หลายชิ้นที่กลาวถึงจุดออนของภาพยนตรไทยวายังดอยกับความลุมลึกของเนื้อหา ดังนั้นการ
กระตุนใหตลาดภาพยนตรไทยตื่นตัวเพ่ิมใหคนดูสนใจมากขึ้นตองเรงเสริมความแกรงโดยการ
พัฒนาการเลาเรื่อง ในภาพยนตรไทยใหโดดเดนขึ้น แตอยางไรก็ตาม ตองคํานึงถึงตลาดหลัก
ของภาพยนตรไทยในตางจังหวัดที่ยังตองการเสพความบันเทิงของภาพยนตรไทย แนวจารีตอยู
ซึ่งไมจําเปนตองเปนแนวเดียวกับผูชมภาพยนตรในกรงุซึ่งคนทําหนังตองทําหนาที่ผสมผสาน
หาความลงตวัในการนําเสนอ ใหเปนความบันเทิงรวมกันสําหรับสังคมไทยโดยรวม 
 สิ่งที่ตองตระหนักในการสรางภาพยนตรไทยของคนทาํหนังคือ ตองสรางคุณคาเพิ่มใน
ภาพยนตร เชนเดียวกัน การสรางมูลคาเพิ่มในตัวสินคาทั่วไปเนื่องจาก 
 ทัศนคติสําคญัที่ไดจากมุมมองของคนดูสวนใหญคือคณุคาของภาพยนตรไทยที่มองวา
กึ่งใหความรูกึง่ดอยสติปญญา ไมไดพัฒนาอารมณ ศีลธรรม ไปในทางที่ดีหรือเลวลง มีคุณคาตอ
ครอบครัว ชวีติ และสังคมปานกลางไมดีหรือเลวลง ใหความงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพ 
ตลอดจนเหตผุลความรูทางวิชาการในระดับปานกลาง ดังนั้นสิ่งทีต่องตระหนักในการสราง
ภาพยนตรไทยของคนทําหนัง คือตองสรางคุณคาเพิ่มเหลานี้ในภาพยนตรมากขึ้น ไดแก คุณคา
ตอชีวติ คุณคาสังคม คุณคาทางศิลปะ และคุณคาทางวิทยาศาสตร ที่หลีกหนีไมพน การสราง
มูลคาเพิ่มในตัวสินคาทัว่ไปเชนเดียวกัน 
 อยางไรก็ตามแมภาพยนตรไทยจะถูกมองวายังลาหลังหนังฮอลลีวูดอยูมาก แตความรัก
ภาพยนตรไทยของคนดูสวนใหญยังคงอยูกับภาพยนตรไทยและตองการใหมีพ้ืนที่ยืนบนเวที
ของภาพยนตรนานาชาติบาง 
 

ขอเสนอแนะ 
1. การสรางภาพยนตรไทยควรคํานึงถึงกลุมเปาหมายหลักที่เปนนักเรยีน นิสิต นักศึกษา

เพราะเปนกลุมผูชมภาพยนตรที่ใหญที่สดุ 
2. ภาพยนตรประเภทผี และชวีิตไดรบัความนิยมสูงสุดและนาจะ “ขาย” ไดอีกนาน 
3. การสรางสรรค โครงเรื่องของบทภาพยนตรแมไมออนดอย แตคนเขยีนบทภาพยนตร 

และผูกํากับ ควรมีการปรับปรุงดานการเลาเรื่องในภาพยนตรใหมีความลุมลึก และเพ่ิม
สาระสาํคัญ ของภาพยนตรใหมากขึ้น 

4. ผูกํากับควร “ทําการบาน” ในเร่ืองของการเตรียมตวั ไดแก การตีความบทภาพยนตร 
โดยเพิ่มความลุมลึกใหมากขน ดานการเคลื่อนไหว หรอืแอ็คชั่นของตัวละครใหสัมพันธ
กับทุกสวนของการแสดง ตลอดจนความเปนธรรมชาตขิองภาพยนตรและอารมณของ
ตัวละครควรตองปรับปรุงใหดีขึ้น เพราะยงัขาดความสมจริงอยูมาก ไมสรางใหคนดูเชื่อ
เทาที่ควร 
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5. ดานการถายทําแมวาผูชมภาพยนตรสวนใหญเห็นวาอยูในขั้นใชไดแตความชัดเจนของ
การแสดง และการสรางใหคนดูเชื่อ หรือคลอยตามสวนใหญ ยังตองปรับปรุงโดยเฉพาะ
การแฝงความหมาย หรือการใหขอคิดในภาพยนตรยังอยูในระดับต่ํา 

6. ดานศิลปะและการออกแบบของภาพยนตรไทย สวนใหญอยูในระดับปานกลางไมโดด
เดน แตอยางไรก็ตาม ควรมีการปรับปรุงใหดีขึ้นกวาเดิม 

7. ดานความกลมกลืนของภาพและเสียง ยงัตองปรับปรุงโดยเฉพาะ เพลงประกอบและ
ระบบเสียง ตองปรับปรุงอีกมาก 

8. ดานเทคนิคการสรางภาพพิเศษควรปรบัปรุงอีกมาก เน่ืองจากขาดความแนบเนยีน 
ความคิดสรางสรรค และความสวยงาม 

9. การสรางภาพยนตรไทยยังขาด “คุณคา” ในตวัภาพยนตรอีกมาก ควรคํานึงถึงคุณคาตอ
ชีวติ และคุณคาตอสังคมใหคนดู ตลอดจนคุณคาทางศิลปะ และคณุคาทางวิทยาศาสตร
ของภาพยนตรดวย 

10. ผูชมสวนใหญยังคงนิยม สไตลภาพยนตร ในกระแสมากกวาสไตลหวือหวาหลุดขัว้ 
11. ผูชมภาพยนตรมีความรูสกึที่ดีเห็นอกเห็นใจและเอาใจชวยภาพยนตรไทย อยูเสมอ 

ดังนั้น ผูสรางภาพยนตรไทยควรมองสิ่งที่ดีงามในภาพยนตร ไมสรางภาพยนตรที่ดอย
คุณภาพที่อาจสรางความรูสึกไมดีตอผูชมภาพยนตรไทย 

 
จากผลงานของภาพยนตรไทยในป 2545 – 2546 คุณภาพของภาพยนตรไทยในสายตา 

ของคนดูยังไมโดดเดน สวนใหญอยูในระดับปานกลางที่ตองปรับปรุงอีกหลายดานดังไดกลาวไว
แลว แตขณะเดียวกันภาพยนตรไทยก็ยังไดรับ การตอบรับจากคนดู ทั้งภายในและนอกประเทศ
ดี ถาหากมีการปรับปรุง ขอดอย ตางๆ ใหดีขึ้น ยอมไดรับการยกระดับคุณภาพในสายตาของ
คนดู และไดรับการตอบรบัจากคนดู มากขึ้นอยางแนนอน. 
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แบบสอบถาม 

 

เร่ือง  “ทัศนคติเกี่ยวกับการสรางภาพยนตรไทยของผูชมภาพยนตรในเขตกรุงเทพมหานคร” 
ภาควิชาภาพยนตรและภาพนิง่ คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั 

        
 

ตอนที่ 1   ขอมูลสวนตัว 
  

1. เพศ (  ) 1. ชาย (  ) 2. หญงิ 
 
2. อาย ุ (  )  1. ต่ํากวา  18  ป  
 (  )  2.  18 – 25 ป  
 (  )  3.  26 – 30 ป 
 (  )  4.  31 ปขึ้นไป 
 
3. การศึกษา (  )  1. ต่ํากวาปริญญาตรี 
    (  )  2. ปริญญาตรี 
  (  )  3. สูงกวาปริญญาตรี 
 
4. อาชพี (  )  1. นักเรียน นิสิต นักศึกษา    
   (  )  2. รับจาง 
  (  )  3. ประกอบธุรกิจสวนตัว 
  (  )  4. รับราชการ 
  (  )  5. อ่ืนๆ ............................ 
 
5. รายได (  )  1. ยงัไมไดทํางาน 
  (  )  2. ไมเกนิ 10,000.- บาท 
  (  )  3. 10,001 – 20,000.- บาท 
  (  )  4. 20,001 – 30,000.- บาท 
  (  )  5. 30,001 – 40,000.- บาท 
  (  )  6. 40,001.- บาท ข้ึนไป 
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6. ยานโรงภาพยนตรที่ทานอาศัยอยูใกลเคียงที่สุด ( ตอบเพียงขอเดียว ) 
  

(  ) 1. สยามสแควร 
(  )  2. รังสิต 
(  )  3. ศรีนครนิทร  
(  )  4. บางแค 
(  )  5. สุขุมวทิ  
(  )  6. งามวงศวาน 
(  )  7. พระราม 9 
(  )  8. รามคาํแหง 
(  )  9. ปนเกลา  
(  )  10. ลาดพราว  
  

(  ) 11. รามอนิทรา  
(  ) 12. พหลโยธิน 
(  ) 13. พระราม 3  
(  ) 14. บางนา  
(  ) 15. ราชดาํริ 
(  ) 16. ทาพระ 
(  ) 17. บางกะป 
(  ) 18. ราษฎรบูรณะ 
 

 
 
   

 7. ภาพยนตรไทยทีท่านเคยชม  ( ตอบไดมากกวา 1 ขอ )  
ป 2545 
(  ) 1. ผูหญิงหาบาป  
(  ) 2. ขังแปด   
(  ) 3. 15 ค่ําเดือน 11  
(  ) 4. ขุนแผน   
(  ) 5. ตํานานกระสือ  
(  ) 6. ชุมเสือแดนสิงห  
(  ) 7. ธรณีกรรณแสง  
(  ) 8. 999-9999 ตอติดตาย 
(  ) 9. มนตรักทรานซิสเตอร 
(  ) 10. โรงแรมผี 

 
(  ) 11. พรางชมพู 
(  ) 12. มนตเพลงลูกทุงเอฟ เอ็ม 
(  ) 13. เกิรลเฟรนด 14 ใสกําลังเหมาะ 
(  ) 14. โกหลังวัง 
(  ) 15. เสือตุยตะติ๊งโหนง 
(  ) 16. 1+1 เปนสูญ 
(  ) 17. สาบเสือที่ลําน้ํากษัตริย 
(  ) 18. ดงพญาไฟ 
(  ) 19. 7 ประจัญบาน 
(  ) 20. ผีหัวขาด  
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8. จากขอ 7 ภาพยนตรทีท่านไมชอบมากที่สุด   
 

    1  .............................................................   
    2  .............................................................   
    3  ............................................................ 
 
 
 
 

ป 2546  
(  ) 1. องคุลีมาล 
(  ) 2. บิวตี้ฟูลบ็อกเซอร 
(  ) 3. สุดเสนหา 
(  ) 4. บุปผาราตรี 
(  ) 5. ชางเผือกแกว 
(  ) 6. วายบึ๊ม (เชียรกระหึ่มโลก) 
(  ) 7. ชื่นชอบชวนหาเรื่อง 
(  ) 8. คนบอ ผีบา ปาชาแตก 
(  ) 9. 191 ½ มือปราบทราบแลวปวน 
(  ) 10. ดึกดําดึ๋ย 
(  ) 11. เฟคโกหกทั้งเพ 
(  ) 12. สนิมสรอย 
(  ) 13. กุมภาพันธ 
(  ) 14. ฮวงจุย ฟา-ดิน-คน-ลิขิต 
(  ) 15. คนสั่งผี 
(  ) 16. แกวขนเหล็ก 
(  ) 17. สตรีเหล็ก 
(  ) 18. เรื่องรักนอยนิดมหาศาล 
(  ) 19. คนปมะ 
(  ) 20. เฮี้ยน 
(  ) 21. แฟนฉัน 
(  ) 22. โอเคเบตง 
(  ) 23. แมนเกินรอยแอมเกินพิกัด 
  

 
(  ) 24. สังหรณ 
(  ) 25. นายขนมตม 
(  ) 26. คืนไรเงา 
(  ) 27. สม+แบงคมือใหมหัดขาย 
(  ) 28. องคบาก 
(  ) 29. จังหวัด 77 
(  ) 30. หลบผี ผีไมหลบ 
(  ) 31. สยิว 
(  ) 32. ขุนศึก 
(  ) 33. เซ็กสโฟนคลื่นเหงาสาวขางบาน 
(  ) 34. หลอน 
(  ) 35. แอบ..คนขางบาน 
(  ) 36. นายอโศก 
(  ) 37. ตะเคียน 
(  ) 38. จ. เจี๊ยวจาว 
(  ) 39. คูแทปาฎิหารย 
(  ) 40. เยาวราช 
(  ) 41. คลับซาปดตําราแสบ 
(  ) 42. พันธุร็อคหนายน 
(  ) 43. ความรักครั้งสุดทาย 
(  ) 44. คืนบาปพรหมพิราม 
(  ) 45. สุริโยไท 
(  ) 46.มหาอุตย 
(  ) 47. คืนพระจันทรเต็มดวง 
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ตอนที่ 2 ปจจยัเกี่ยวกับการผลิต/การสรางภาพยนตรไทย 

ทานชอบประเด็นตางๆ ในขัน้เตรียมการถายทาํภาพยนตรไทยในระดับใด (ใสเครื่องหมายถูกในชองวาง) 

 

ทานชอบประเด็นตางๆ ในขัน้การถายทาํภาพยนตรไทยในระดับใด (ใสเครื่องหมายถูกในชองวาง) 

 
 

ความคิดเห็น 
ประเด็น 

นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด 

การเลาเรื่อง      
9.  โครงเรื่อง           

10.  ความลุมลึกของบทภาพยนตร           
11.  แกน/หัวใจสําคัญของเรื่อง           

การคัดเลือกนักแสดง           
12.  ความเหมาะสมกับนักแสดง           
13.  พัฒนาการของตัวละคร           
14.  ความกลมกลืนของการแสดง           

การเตรียมตัวของผูกํากับ           
15.  การตีความเนนเนื้อหา           
16. ความเปนธรรมชาติของหนัง           

17.  การเคลื่อนไหวของตัวละคร      

18. อารมณของตัวละคร           

การกํากับภาพ      
19.  การจัดองคประกอบ           
20.  การจัดแสง           
21. การเคลื่อนกลอง           

การกํากับการแสดง           
22. ความชัดเจนของการแสดง           
23  การแฝงความหมาย/ใหขอคิด           
24. การสรางใหคนดูเช่ือ           

ศิลปะและการออกแบบ           
25.  การออกแบบฉาก           
26. การออกแบบตกแตงภายในของฉาก           
27.  การออกแบบเครื่องแตงกาย           
28.  การออกแบบทรงผม/แตงหนา           
29.  โทนสีในภาพยนตร           
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ทานชอบประเด็นตางๆ ในขัน้หลงัการถายทําภาพยนตรไทยในระดับใด (ใสเครื่องหมายถกูในชองวาง) 

ความคิดเห็น 
ประเด็น 

นอยที่สุด นอย ปานกลาง มาก มากที่สุด 

การตัดตอ      

30.  ความตอเนื่องของภาพ           

31.  ความกลมกลืนของเสียงและภาพ           

32.  เพลงประกอบ           

33. ระบบเสียง           

เทคนิคการสรางภาพพิเศษ           

34.  ความแนบเนียน           

35.  ความคิดสรางสรรค      

36.   ความสวยงาม           
 
ตอนที่ 3 ปจจัยเกีย่วกบัคุณคาของภาพยนตรไทย 
 

37. ทานคิดวาภาพยนตรไทยมีคุณคาตอชีวิตในระดับใด 
 1. ดอยความรูสติปญญาขาดพัฒนาทางอารมณและศีลธรรม 
 2. คอนขางขาดความรูสติปญญาและพัฒนาทางอารมณ ศีลธรรมบาง 
 3. กึง่ใหความรูกึ่งดอยสติปญญา ไมไดพฒันาอารมณศีลธรรมไปในทางดีหรือเลวลง 
 4. คอนขางใหความรูสติปญญาและพัฒนาทางอารมณศีลธรรมอยูมาก 
 5. สงเสริมใหความรู สติปญญาและพัฒนาทางอารมณศีลธรรมไปในทางที่ดีอยางมาก 
 
38. ทานคิดวาภาพยนตรไทยมีคุณคาตอสังคมในระดบัใด 
 1. ขาดคุณคาตอครอบครัวชักนําชีวิตและสังคมใหเลวรายลง 
 2. คอนขางขาดคุณคาตอครอบครัวมีแนวโนมนาํชวีิตและสังคมใหต่าํลง 
 3. มีคุณคาตอครอบครัวชีวิตและสังคมปานกลางไมดีหรือเลวลง 
 4. คอนขางมคีุณคาตอครอบครัวชีวิตละสงัคมชักนําไปในทางที่ด ี
 5. มีคุณคาตอครอบครัวสรางสรรคชีวิตที่ดงีามตอครอบครัวกลอมเกลาสังคมจากรายใหกลายเปนดี 
 
39. ทานคิดวาภาพยนตรไทยมีคุณคาทางศิลปะในระดบัใด 
 1. ไรความงามทางดานศิลปะและปราศจากสุนทรียภาพอยางสิน้เชิง 
 2. คอนขางไรความงามทางดานศิลปะและเกือบไมมีสนุทรียภาพ 
 3. มีความงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพปานกลาง 
 4. คอนขางมคีวามงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพสูง 
 5. ใหความงามทางดานศิลปะและสุนทรียภาพสงูสูพทุธปญญา 
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40. ทานคิดวาภาพยนตรไทยมีคุณคาทางวิทยาศาสตร ในระดับใด 
 1. ปราศจากเหตุผลและมิไดใชความรูทางวิชาการมาชวยในการเขียนบท 
 2. คอนขางปราศจากเหตุผลและอาศัยความรูทางวิชาการมาเขียนบทบางเลก็นอย 
 3. มีเหตุผลและความรูทางวชิาการในระดับปานกลางมาชวยในการเขียนบท 
 4. คอนขางใชเหตุผลและอาศัยความรูทางวิชาการมาเขียนบทสวนใหญ 
 5. มีเหตุผลและใชความรูทางวิชาการมาชวยในการเขียนบทอยางสูง 
 
 
 

ตอนที่ 4  ทศันคติดานอืน่ๆ ที่มีตอภาพยนตรไทย 
 
41. ทัศนคติของทานระหวางภาพยนตรไทยกับภาพยนตรฮอลลีวูด 
 1. หนังฮอลลีวูดทิ้งหางหนังไทยไกลกนัลิบลับไมติดฝุน 
 2. หนังไทยเปนรองหนงัฮอลลีวูดอยูมาก 
 3. หนังไทยเปนรองหนงัฮอลลีวูดอยูคร่ึงตอครึ่ง 
 4. หนังไทยเปนรองหนงัฮอลลีวูดเพียงเล็กนอย 
 5. หนังไทยพอฟดพอเหวี่ยงหนงัฮอลลีวูด 
 
42. สไตลภาพยนตรไทยที่ใกลเคียงกับทีท่านชอบใสหมายเลข 1 , 2 , 3 ตามลําดับความชอบมากทีสุ่ด 
 1. รูปแบบหนงัทีห่วือหวา หลุดขั้วใชภาพเคลื่อนไหวรวดเร็วหรือการตัดตอที่ไมตอเนือ่ง 
 2. รูปแบบหนาที่มีองคประกอบซอนเรน การออกแบบตกแตงฉากและจัดแสงแบบ 
    นามธรรมใชภาพกวางๆ เนนภาพใหเดนทัง้พืน้หนาพืน้หลงั 
 3. รูปแบบที่ถายทาํพิถีพถิันในแตละช็อตไดองคประกอบสัดสวนพอเหมาะภาพนิง่ๆ เต็ม
 ไปดวยความชดัเจนไมสังเกตเห็นการตัดตอหลีกเลี่ยงการแสดงที่เกนิจริง 
 
43. แนวโนมพฤติกรรมการชมภาพยนตรไทยของทานในอนาคต 
 1. ไมดูแนนนอน 
 2. อาจไมด ู
 3. ไมแนใจ 
 4. สวนใหญด ู
 5. ดูแนนอนทีสุ่ด 
 
 
 
 
 



 139
42. ทัศนคติของทานตอการชมภาพยนตรไทย 
 

หนงัไทยกับ 
หนงัเทศ 

ระดับ 

หางไกลกนัลิบ
ลับไมติดฝุน 

ยังเปนรอง
อยูมาก 

เปนรองหนงั
ฝร่ังครึ่งตอครึ่ง 

เปนรองเพียง
เล็กนอย 

เทากัน
พอฟดพอเหวีย่ง

หนังไทยเทียบกับ
หนังฮอลลีวูด 

     

 
 
43. ทัศนคติของทานตอภาพยนตรไทย 
 

พฤติกรรม 
ระดับ 

ไมดูแนนอน อาจไมดู ไมแนใจ สวนใหญดู ดูแนนอนที่สุด 

ทานจะชม
ภาพยนตรไทย
เร่ืองตอๆไป 
หรือไม 
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