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กิตติกรรมประกาศ 

ผูจัดทําวิทยานิพนธขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร. ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร   
ที่ไดกรุณาสละเวลาใหคําปรึกษาและใหคําแนะนําในการประพันธเพลงรวมสมัยรวมทั้งตอยอด
องคความรูในการประพันธเพลงระดับสูง 

ขอขอบพระคุณทานคณะกรรมการทุกทาน ที่ไดสละเวลาในการพิจารณา
วิทยานิพนธ ตลอดจนแนะนําแนวทางในการประพันธเพลงที่ถูกตองเหมาะสม 

ขอขอบคุณนักประพันธเพลงไดแก John Adams, Steve Reich, Philip Glass, 
Gunther Schuller, Pierre Boulez และอาจารยสมเถา สุจริตกุล ที่ไดสรางสรรคดนตรีอันมีคุณคา
และเปนแนวทางที่เหมาะสมกับการนํามาศึกษาเพื่อการจัดทําวิทยานิพนธของขาพเจา  

ที่สําคัญขอขอบพระคุณ อองซาน ซู จี ที่ไดสรางแรงบันดาลใจในการสรางสรรค
งานรวมทั้งแนวคิดและอุดมการณทางการเมืองอันมีคาอยางยิ่ง 
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บทที่  1 

บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญ 

ผูประพันธมีความสนใจในการประพันธเพลงรวมสมัยสําหรับวรรณกรรมเพลงรอง และ
การประพันธอุปรากร รวมทั้งการประพันธเพลงกับส่ือผสม ในลักษณะงานรวมสมัย แตในชวงเวลา
ที่ศึกษาในระดับปริญญาตรี องคความรูตลอดจนระยะเวลาในการประพันธ ไมเอื้ออํานวยให
ผูประพันธไดสรางสรรคงานลักษณะดังกลาวขึ้น จนกระทั่งในปพ.ศ.2551 ผูประพันธไดศึกษาใน
ระดับบัณฑิตศึกษากับรองศาสตราจารย ดร. ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร ซึ่งไดศึกษาการประพันธ
ระดับสูง จึงทําใหผูประพันธเร่ิมศึกษาการประพันธวรรณกรรมเพลงรองเปนครั้งแรก  

ในภาคการศึกษาแรกนั้น ผูประพันธไดประพันธบทเพลงสําหรับนักรองเสียงโซปราโน 
(Soprano) กับวงดนตรีขนาดเล็ก ชื่อวา”ELEGIE” โดยมีคํารองเปนภาษายาวี แสดงถึงความ
โศกเศราเสียใจตอเหตุการณความไมสงบในจังหวัดชายแดนภาคใตของประเทศไทย และในป
เดียวกันนั้น ยังไดประพันธเพลงสําหรับนักรองชายและหญิง ประกอบกับวิโอลอนเชลโลสี่ตัว 
( Violoncello)  และ เครื่ อ งก ระทบ  ซึ่ ง ไ ด รั บ รา งวั ลยอด เยี่ ยมศิ ลปะ เพื่ อ เ ย าวชน ไทย                 
(Young Thai Artists Award) โดยมูลนิธิซีเมนตไทย และจากการศึกษาและทดลองประพันธ
วรรณกรรมเพลงรองทั้งสองเพลงขางตน ผูประพันธไดพบขอบกพรองตลอดจนวิธีการที่เหมาะสม
ในการประพันธและนํามาพัฒนาการประพันธโดยตลอด แตเนื่องจากตองใชระยะเวลานานสําหรับ
การสรางสรรควรรณกรรมเพลงรอง ประกอบกับคําแนะนําจากอาจารยที่ปรึกษาที่ใหประพันธงาน
หลากหลายรูปแบบ จึงทําใหผูประพันธไมไดประพันธวรรณกรรมเพลงรองอีก ตอมาในปพ.ศ. 
2552 ผูประพันธจึงไดเร่ิมวางแผนการประพันธวรรณกรรมเพลงรอง และพิจารณาใหเปน
วิทยานิพนธของผูประพันธเอง โดยมีปจจัยทางดานระยะเวลาตลอดจนองคความรูที่ไดศึกษา 
นอกจากนี้ผูประพันธยังไดรับคําแนะนําอันเปนประโยชนจากอาจารยสมเถา สุจริตกุล นักประพันธ
เพลงที่มีผลงานมุงเนนวรรณกรรมเพลงรองมากมาย จึงทําใหผูประพันธเรียนรูวิธีในการประพันธที่
เหมาะสม 

ผูประพันธมีความตั้งใจที่จะประพันธวรรณกรรมเพลงรองที่กลาวถึงบุคคลหรือ
เหตุการณในยคุปจจุบันโดยเฉพาะในเชิงการเมือง เดิมทีผูประพันธเลือกที่จะนําเสนอเรื่องราวของ
จิตร ภูมิศักดิ์ กวี นักวิชาการและนักคิดชาวไทย ผูเปนแรงบันดาลใจแกกลุมคนหนุมสาวในชวง
พ.ศ.2502-2519 แตจากการคนควาขอมูลพบวา เร่ืองราวอาจจะมีบริบทที่อาจเกิดปญหาในการ
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สรางสรรคงานจึงไดเปลี่ยนแปลงเนื้อเร่ืองมาเปนเรื่องราวของอองซาน ซูจี ผูนําประชาธิปไตยและ
ตอสูกับรัฐบาลเผด็จการทหารพมา ที่เปนที่รูจักทั่วโลก 

วัตถุประสงคของการประพันธเพลง 

1. สรางผลงานการประพันธเพลงรวมสมัย ที่เปนวรรณกรรมเพลงรองในรูปแบบการ
แสดงอุปรากรขนาดยอมหรือจุลอุปรากร (Chamber opera) โดยมีเร่ืองราวเกี่ยวกับบุคคลในยุค
ปจจุบันหรือบุคคลที่ยังมีชีวิตอยูหรืออางอิงเหตุการณที่เกิดขึ้นในยุคปจจุบัน เนื่องจากวรรณกรรม
เพลงรองหรืออุปรากรสวนใหญมักมีเนื้อหาที่กลาวถึงบุคคลหรือเหตุการณที่ผานมานานแลว เชน 
ตํานาน พงศาวดาร ประวัติศาสตร หรืออางอิงจากวรรณกรรมที่ประพันธข้ึนมานานมากแลว 
รวมทั้งไมมีบริบทในการดําเนินชีวิตของผูคนในยุคปจจุบันเทาใดนัก 

2. สรางผลงานการประพันธเพลงรวมสมัย โดยใชวิธีการพัฒนาบทเพลงแบบดนตรี
มินิมัลลิสต (Minimalist Music) และดนตรีระบบสิบสองเสียง (Twelve-tone system) แบบไมใช
ระบบแถว (Row) ซึ่งเปนกระแสดนตรีที่ผูประพันธสนใจและชื่นชอบเปนการสวนตัวอีกทั้งตองการ
ศึกษาเปนอยางมาก 

3. สรางผลงานการประพันธเพลงรวมสมัย ที่มีการผสมผสานกับมิติในการรับชม
ผลงานนอกเหนือจากการฟง ในลักษณะงานสื่อผสมเชน การฉายภาพ การสื่อสารดวยแสง เปนตน  

4. สรางผลงานศิลปะที่เปนการเชิดชูและเผยแพรเกียรติประวัติของผูมีแนวคิดและ
อุดมการณทางการเมืองที่มีคุณประโยชนแกสังคมในวงกวาง 

             

ขอบเขตของการประพันธเพลง 

1. เปนบทประพันธส่ือผสมสําหรับวงเชมเบอรออเคสตรา เร่ือง  “ดินแดนอันเงียบงัน” 
อันเปนเรื่องราวสมมติจากบุคคลจริงคือ นางอองซาน ซูจี 

 2. เปนบทประพันธในลักษณสื่อผสม ประกอบวรรณกรรมเพลงรองในรูปแบบ         
จุลอุปรากร สําหรับนักรอง 4 คนและวงเชมเบอรออเคสตรา 

 3. กําหนดความยาวของบทเพลงไมเกิน 30 นาที 
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ขอตกลงเบื้องตน 

คําศัพทที่เกี่ยวของกับดนตรีที่ใชในวิทยานิพนธเลมนี้ ผูประพันธจะใชคําศัพทตาม
ความหมายที่เขาใจในวงกวาง สวนหนึ่งจะอางอิงตามศัพทบัญญัติในหนังสือ “พจนานุกรมศัพท   
ดุริยางคศิลป” ของ ณัชชา พันธุเจริญ (2552) และบางสวนจากการตีความของผูประพันธเอง 
คําศัพทในพจนานุกรมในบางครั้งอาจถูกใชในความหมายและบริบทที่แตกตางกันในการวิเคราะห
ดนตรีรวมสมัย รวมทั้งคําศัพทบางคําอาจจะไมใชคําศัพททางดนตรีโดยตรง เชน minimalist, 
minimalism ซึ่งเปนคํายืมมาจากทัศนศิลป รวมทั้งคําศัพทภาษาตางประเทศอื่นๆที่ผูศึกษาดนตรี
เขาใจความหมายในวงกวาง ผูประพันธจะเขียนเปนภาษาไทยโดยถอดตามตัวอักษรและใสภาษา
ดั้งเดิมไวในวงเล็บขางทาย เชน คอรด (Chord) มินิมัลลิสต (Minimalist) ในครั้งแรกที่คํานั้น
ปรากฏ แตหากคําใดที่พจนานุกรมขางตนไดบัญญัติไวสามารถเขาใจไดโดยงายและตรงกับ
ความหมายรวมทั้งบริบทที่ผูประพันธตองการอธิบาย ผูประพันธจะใชคํานั้นๆ ตามที่พจนานุกรม
บัญญัติไวแลว และผูประพันธจะใชภาษาดั้งเดิมในกรณีเปนชื่อบุคคลหรือชื่อผลงานเพลงที่อาจจะ
สรางความสับสนหากแปลเปนภาษาไทย 

 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

1. เพื่อใหเกิดบทประพันธสําหรับวรรณกรรมเพลงรองที่ประพันธโดยนักประพันธชาว
ไทย 

2. เพื่อใหเกิดบทประพันธเพลงรวมสมัยที่ผสมผสานกับมิติการรับชมอ่ืนๆ ในเชิง
สื่อผสม 

  3. เพื่อเผยแพรบทประพันธเพลงและวิธีการประพันธเพลงรวมสมัยในทางวิชาการ 

4. เพื่อเผยแพรเกียรติประวัติและเรื่องราวชีวิตของนางอองซาน ซูจี 
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วิธีดําเนินการประพันธเพลง 

1. กําหนดขอบเขตของการประพันธอันไดแก แนวความคิดหลัก แรงบันดาลใจและการ
อางอิง และวัตถุที่ใชในการประพันธ 

2. เลือกเครื่องดนตรีที่ใช จัดวางใหเหมาะสมและสมดุลและคํานึงถึงสีสันที่จะปรากฏ
ในชิ้นงานและการเลือกผสมเครื่องดนตรีในแตละบทเพลงยอย 

3. รางโครงรางของบทประพันธตามเนื้อเร่ืองที่เรียบเรียง โดยกําหนดวัตถุดิบหลักที่จะ
ใชในการประพันธของทุกๆ ฉาก รวมทั้งกําหนดขอบเขตของสื่อผสมที่นํามาใช 

4. กําหนดทวงทํานองของบทเพลงตามโครงสราง เนื้อหาและความเหมาะสมของบท
วรรณกรรม รวมทั้งกําหนดทวงทํานองตามความเหมาะสมของลําดับฉากในเนื้อเร่ือง ซึ่งบท
วรรณกรรมที่มีความเปนฉันทลักษณ จะถูกนําไปใสทํานองที่เรียบงาย และติดหู มากกวาบท
วรรณกรรมที่มีลักษณะเปนประโยคคําพูด  

5. พัฒนาความตึงของเสียงประสาน (Harmonic tension) ใหสัมพันธกับเหตุการณ
ตามระดับความขัดแยงของเนื้อเร่ือง โดยเฉพาะในบทเพลงยอยที่ใชระบบดนตรีสิบสองเสียงแบบ
ไมใชแถว ที่พิจารณาความตึงของเสียงจากขั้นคูละมุนไปสู ข้ันคูกระดางตามฮารโมนิคซีรีส 
(Harmonic series) 

6. พิจารณาภาพรวมของบทประพันธและส่ือผสมที่นํามาใช ปรับแตงสมดุลและสีสัน
ใหสอดคลองกับเนื้อหา และสอดคลองกับขอบเขตการประพันธในกระแสดนตรีที่ผูประพันธ
ตองการ รวมทั้งปรับปรุงแกไขตามคําแนะนําของอาจารยที่ปรึกษาใหเปนไปตามมาตรฐานการ
ประพันธเพลงรวมสมัยที่ถูกตองและเหมาะสม 

7. ปรับปรุงแกใข โดยมุงเนนพิจารณาภาพรวม การบรรเลงไดจริงของเครื่องดนตรี  
ผลสัมฤทธิ์ทางเสียงที่เกิดขึ้นตรงกับความตองการ โดยคํานึงถึงปญหาที่จะเกิดขึ้นในการแสดงจริง 
รวมทั้งตรวจทานความเรียบรอยในการจัดพิมพ  

8. จัดพิมพ นําเสนอรูปเลม ประกอบบทอรรถาธิบายพรอมโนตเพลงที่สมบูรณ 

 



 
 

บทที่  2 

อรรถาธิบาย 

ความคิดรวบยอดของการประพันธ 

ผลงานนี้จะแสดงเรื่องราวของนางอองซาน ซูจี ในระยะเวลาชวงปพ.ศ. 2550-2552   
ซึ่งผูประพันธไมไดวางการดําเนินเรื่องใหเปนไปในลักษณะบทละครแตอยางใด กลาวคือ   
ภาพรวมของบทประพันธจะถูกถายทอดสลับกันระหวางลักษณะของวรรณกรรมเพลงรองกับงาน
ประพันธดนตรีรวมสมัยทั้งในเชิงรูปธรรมและนามธรรม โดยมีการใชวัตถุและบริบททางดนตรี     
ในเชิงสัญลักษณ 

 

ลักษณะของการประพันธ 

เปนบทประพันธสื่อผสม ความยาวประมาณ 30 นาที ประกอบดวยผูขับรองจํานวน    
ส่ีคน และนักดนตรีจํานวนหนึ่งผูประพันธไมไดกําหนดจํานวนนักดนตรีตายตัว โดยเฉพาะในกลุม
เครื่องสาย เพื่อใหผูอํานวยเพลงหรือผูจัดการแสดงพิจารณาตามความเหมาะสมและความสมดุล
ของการแสดง แตก็ไดกําหนดใหอยูในรูปแบบของวงเชมเบอรออเคสตรา และประกอบกับการใช
ภาพนิ่ง ภาพเคลื่อนไหว และเสียงจากภาพเคลื่อนไหว แสดงรวมกัน ซึ่งรูปแบบผลงานในลักษณะ
นี้ ปรากฏอยูในอุปรากรและงานดนตรีเวที (Stage work) โดยเฉพาะงานของนักประพันธในกลุม
มินิมัลลิสต เชน ผลงาน The Cave และ Different Trains ของ Steve Reich,                        
The Flowering Tree และ El Nino ของ John Adams ซึ่งนิยมใชการตัดตอทั้งภาพและเสียง
บรรเลงรวมกับงานดนตรีสด หรืองานของนักประพันธในกระแสอื่นๆ เชน The Map ของ Tan Dun 
ที่มีการบันทึกภาพและเสียงของดนตรีพื้นบาน (Folk Music) และดนตรีชาติพันธุ (Ethnic Music) 
ของชนเผาตางๆ ในประเทศจีน และไมไดเพียงนํามาฉายรวมกับการแสดงดนตรี แตยังไดนําไปใช
เปนวัตถุดิบในการประพันธดนตรีใหเขากับส่ิงที่นําเสนอ กลาวคือ ส่ือในมิติอ่ืนนอกจากการฟงก็ถือ
เปนบริบททางดนตรีและนํามาใชเปนวัตถุในการประพันธได 

นอกจากนั้นในดานเนื้อหาของผลงาน ยังมุงเนนสื่อสารแนวความคิดในเชิงการเมือง
ผานงานดนตรี นอกจากเนื้อเร่ืองที่เกี่ยวของกับบุคคลทางการเมืองแลว ยังมีการแฝงความคิดเชิง
การเมืองในเนื้องานดนตรี อันจะกลาวตอไป ซึ่งไมคอยปรากฏผลงานในลักษณะนี้บอยคร้ังนัก 
โดยเฉพาะในประเทศไทย พบงานดนตรีรวมสมัยที่นําเสนอความคิดเชิงการเมืองบางเชน  "กาล
เมื่อกอนนั้นก็เปนดินเปนหญา เปนฟาเปนแถน ผีแลคนเที่ยวไปมาหากันบขาด..." ผลงานของ     
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อติภพ ภัทรเดชไพศาล สําหรับวงออเคสตราขนาดใหญ มีลักษณะของดนตรีประติดประตอ 
(Collage Music) มีเนื้อหาเสียดสีการเมืองไทยดวยการคัดทํานอง (Quotation) เพลงในชวง 50-60
ปที่ผานมาอันมีเนื้อหาในเชิงการเมือง เชน รักเมืองไทย, แสงดาวแหงศรัทธา, รักกันไวเถิด,     
เดือนเพ็ญ หรือกระทั่งนําเพลงชาติไทยมาปรับเปลี่ยนจังหวะและลีลาการบรรเลงใหม 

โลกตะวันตกก็พบการสรางผลงานดนตรีเชิงการเมืองมานานแลว ไมวาจะเปนผลงาน
ซิมโฟนีหมายเลขสามของลุดวิก ฟาน เบโธเฟน (Ludwig van Beethoven 1770-1827) ที่ตั้งใจ
อุทิศใหกับจักรพรรดินโปเลียนแหงฝร่ังเศส (Napolean Bonapart 1769-1821) ตอมาภายหลังได
เปลี่ยนชื่อเพลงเปน Heroic Symphony แทน หรือในผลงานหลายผลงานของดมิทริ ชอสตาโกวิช 
(Dmitri Shostakovich 1906-1975) ที่เต็มไปดวยบรรยากาศและแนวคิดสังคมนยิมของโซเวียต 
หรืองาน War Requiem ของเบนจามิน บริทเทน (Benjamin Britten 1913-1976) ก็มีการนําบทกว ี          
ที่กลาวถึงสงครามและการเมืองมาเปนคํารอง เปนตน 

ดนตรีรวมสมัยในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ ยิ่งมีการสอดแทรกความคิดเชิงการเมืองในผลงาน
การประพันธมากขึ้น เชน งาน The Death of Klinghoffer และอุปรากร Nixon in China ของ 
John Adams ที่มีเร่ืองราวเกี่ยวกับการเมืองในประเด็นตางๆ นอกจากนี้ยังพบแนวคิดทางการเมือง
โดยเฉพาะในงานของนักประพันธเพลงรวมสมัยชาวเยอรมันและยุโรปตะวันออก  

 

ภาพรวมของวิธกีารประพันธ 

ภาพรวมของบทประพันธเปนการผสมผสานรูปแบบของเพลงรองสลับกับเพลงบรรเลง 
ประกอบกับส่ือผสม มีรายละเอียดดังนี้ 

1. บทประพันธชิ้นนี้เปนการประพันธดนตรีที่สามารถสื่อสารถึงผูชมไดทั้งมิติดาน    
การฟงและมิติดานการมองเห็น ในรูปแบบสื่อผสมสําหรับวงเชมเบอรออเคสตรา และมีลักษณะ
ของวรรณกรรมเพลงรอง 

 2. บทประพันธมีคํารองเปนภาษาอังกฤษ ซึ่งเปนบทกวีที่ประพันธโดยนางอองซาน ซูจี 
ผูประพันธไดคัดลอกมาจํานวนสามบท และกําหนดใหเปนเพลงรองหลักของบทเพลงซึ่งสงอิทธิพล
ในการวางโครงสรางบทเพลงตลอดจนสังคีตลักษณที่อางอิงตามคํารอง 

3. การประพันธเพลงรอง ผูประพันธมิไดเร่ิมจากการสรางทํานองที่ไพเราะและใสเสียง
ประสานเขาไป ทวงทํานองทั้งหมดจะดําเนินไปตามโครงสรางของคํารอง ไมปรากฏโมทิฟนํา
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(Leimotif) หรือการซ้ําความ (Cyclic) ที่นิยมในวรรณกรรมเพลงรอง แตจะมุงเนนสรางสีสันให
สมดุลกับเนื้อเร่ืองและสรางบรรยากาศเพื่อส่ืออารมณภายในของตัวละครและสื่อผสมที่เสนอ 

4. ผูประพันธกําหนดตัวละคร เครื่องดนตรีและวัตถุที่ใชในการประพันธ เปนลําดับแรก 
จากนั้นกําหนดโครงสรางดานเวลาของบทเพลง โดยแบงเพลงออกเปนเพลงยอยๆ เรียกวา ฉาก 
(scene) ตามสถานการณที่เกิดขึ้นในเนื้อเร่ือง ซึ่งไมไดมีจุดสูงสุดหรือตํ่าสุดของบทประพันธใน
ภาพรวม แตเปนการบอกเลาเรื่องราวและสรางบรรยากาศในแตละเพลงยอยมากกวา 

 

ลักษณะเฉพาะของบทประพันธ 

บทประพันธมีลักษณะผสมผสานกันของกระแสดนตรีมินิมัลลิสตและอิมเปรชั่นรวมทั้ง
ระบบเสียงที่ใชก็เปนการผสมผสานหลายรูปแบบไดแก 

1. มีวิธีการและแนวคิดหลักในการพัฒนาบทเพลงเปนไปในรูปแบบของดนตรี     
มินิมัลลิสต ในเชิงกระบวนการ (Process) 

2. มีการตีความมิติในการรับชมอ่ืนๆ เชน ภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหวใหเปนสวนหนึ่ง
ของวัตถุที่ใชในการประพันธ และระบุภาพรวมของสื่อผสมที่ผูประพันธตองการไวในโนตเพลง 

3. มีการใชสีสันของเสียงจากการจัดกลุมเครื่องดนตรีรูปแบบตางๆ และการผสมเสียง
ในรูปแบบการบรรเลงแบบปกติ มากกวาใชสีสันจากการบรรเลงดวยวิธีพิเศษ (Extended 
technique) รวมทั้งการจัดการบรรเลงในลักษณะวงขนาดเล็ก  

4. มีการสอดแทรกระบบดนตรีสิบสองเสียงแบบไมใชแถวโนต ทั้งจากบันไดเสียงเต็ม
เสียง (Whole tone scale) และจากอนุกรมเสียง (Harmonic series) เพื่อการสรางบรรยากาศ
ความละมุนและกระดาง และความรูสึกแปรงหู จากระบบเสียงปกติโดยไมใชระบบจุลเสียง   
(Microtone) 

5. มีลักษณะของทํานองทั้งแนวทํานองตอเนื่องที่คุนหูหรือรองตามได (Lyricism) และ
แนวทํานองไมตอเนื่อง (Non-lyricism) ที่เกิดจากการผสมสีสันของเครื่องดนตรีจากวัตถุดิบ
เดียวกัน รวมทั้งการพัฒนาทํานองในกระบวนการดนตรีมินิมัลลิสต ที่ฟงคลายการซ้ําอยูกับที่แต    
มีการปรับเปลี่ยนเคลื่อนไหวทีละนอย 
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6. มีการใชวัตถุดิบในการประพันธเชิงสัญลักษณ ในระบบเลขปฐมภูมิ เทียบกับ
ตัวอักษรและโนต ที่ผูประพันธกําหนดวิธีการคิดขึ้นมาเอง ซึ่งจะอธิบายในหัวขอวัตถุดิบที่ใชในการ
ประพันธ 

วัตถุดิบทางดนตรีที่ใชในการประพันธ 

ผลงานชิ้นนี้มีวัตถุดิบไมมาก อันเปนจุดมุงเนนที่จะสรางงานที่ใชวัตถุดิบทางดนตรีนอย
ที่สุด ซึ่งอางอิงมาจากกระบวนการประพันธเพลงในรูปแบบมินิมัลลิสต สามารถอธิบายตามมิติ
ทางดนตรีดังตอไปนี้ 

วัตถุดิบดานระดับเสียง 

ในภาพรวมของบทเพลงนี้ อาจจะกลาวไดวาอยูในระบบดนตรีที่มีกุญแจเสียง (Tonal 
music) แตไมไดอิงกุญแจเสียง (Key) ผูประพันธใชลักษณะศูนยกลางเสียง (Tone center)       
บทเพลงนี้มีศูนยกลางเสียงคือโนต A และการประสานเสียงในรูปแบบคอรดเรียงคูสี่ (Quartal 
chord) เปนหลัก รวมทั้งยังมีการใชระบบดนตรีสิบสองเสียงแบบไมใชแถว ซึ่งเปนวิธีการประพันธ
เพลงที่สรางจากการจัดกลุมและจัดลําดับเสียงทั้งสิบสองเสียงโดยไมไดนําเสียงมาจัดเรียงเปน
ตารางตามแบบของทฤษฎีดนตรีสิบสองเสียงของกลุมนักประพันธสํานักเวียนนาที่สองในผลงาน
ชิ้นนี้ ผูประพันธจัดเรียงเสียงทั้งสิบสองเสียงจากบันไดเสียงเต็มเสียงและอนุกรมเสียงซึ่งจะอธิบาย
ในหัวขอตอมิติดานเสียง นอกจากนี้ยังมีวตัถุดิบที่จะตีความเปนวัตถุดิบทางดนตรีไดเชนกัน ก็คือ
เสียงจากสื่อผสมที่ชวยสรางบรรยากาศของสถานการณตามเนื้อเร่ือง 

วัตถุดิบดานจังหวะ 

มีการพัฒนารูปแบบกระบวนการจากดนตรีมินิมัลลิสตมาใชในเชิงพัฒนาบทเพลง
มากกวาสรางความซับซอนของจังหวะ เชน กระบวนการเพิ่ม-ลดหนวยทํานอง (Additive 
process) กระบวนการเหลื่อมลํ้า (Shifting) นอกจากนี้ยังใชรูปแบบจังหวะอิสระจากดนตรี     
เสี่ยงทายที่แตละแนวบรรเลงจะเปนอิสระ 

วัตถุดิบดานโครงสราง 

ผูประพันธวางโครงสรางโดยใชวัตถุดิบคือบทกวีสามบทที่ประพันธโดยอองซาน ซูจี 
จํานวนสามฉาก สวนฉากอื่นๆ ในผลงานนี้จะเปนไปโดยอางอิงตามสื่อผสมและเนื้อเร่ือง 
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วัตถุดิบดานสีสันเสียง 

ผูประพันธใชวัตถุดิบจากสิ่งที่มีอยูแลว ในการสรางสีสันของเสียง กลาวคือ ไมไดใช
เทคนิคการบรรเลงแบบพิเศษ เครื่องดนตรีไฟฟาหรือสังเคราะหเสียง และมีการผสมเครื่องดนตรี
เปนกลุมๆ ที่แตกตางกัน เพื่อใหเกิดสีสนัจากบริบทปกติ 

บทเพลงสามารถอธิบายในรายละเอียดของมิติตางๆ ดังนี้ 

มิติดานเสียง 

การจัดระบบเสียง 

ผูประพันธกําหนดศูนยกลางเสียงโดยคิดวิธีการคํานวณลําดับตัวอักษรหาเลขปฐมภูมิ
อยางงาย แลวแทนคาตัวโนตลงไป ซึ่งจะแตกตางจากวิธีการแทนคาตัวโนตจากตัวอักษรในแบบ
ของนักประพันธอ่ืนๆ เชน คําวา Aung San Suu Kyi หากแทนคาตามวิธีดั้งเดิมจะไดโนตตัว A 
และ Bb แตในวิธีการที่คิดเพิ่มเติมของผูประพันธในบทเพลงนี้ จะนับลําดับตัวอักษร หากลําดับ
มากกวาหนึ่งหลักใหบวกเลขเขาดวยกันเพื่อหาเลขปฐมภูมิหลักเดียว แลวจึงแทนคาโนตลงไป     
วิธีดังกลาวจึงสามารถปรับระดับเสียง (Transpose) โดยไมทําใหโครงสรางของเสียงที่ไดเสียไป 

ผูประพันธมิไดปฏิเสธวิธีการดั้งเดิม เพราะไดนํามาผสมกันทั้งสองวิธี ขั้นตอนแรก     
คิดตามวิธีการดั้งเดิม จึงไดศูนยกลางเสียงหลักจากชื่อนางอองซาน ซูจี นั่นคือเสียง A จากนั้นใช  
วิธีที่สองคิดจากคํานําหนาที่ชาวพมาเรียกนางซูจีคือ Daw (ดอว) ซึ่งเปนสรรพนามในเชิงเคารพใช
สําหรับสตรีอาวุโส ตัวอักษร D โดยกําหนดใหเปนตัวอักษรลําดับที่ 4 เมื่อนับจากโนตแรกคือ A 
และทดลองเรียงลําดับโดยใชข้ันคูสี่เรียงขึ้นไป ก็จะไดโนต A D G C และนําไปจัดเรียงใหมีความ
ไพเราะในแนวทํานอง   

 

ตัวอยางที่ 1 ทํานองที่ไดจากวิธีหาเลขปฐมภูมิ ฉากที่ 1 หองแรก 

 
และปรากฏทํานองสี่ตัวนี้ตลอดทั้งเพลง เชน 
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ตัวอยางที่ 2 ฉากที่ 1 หองที่ 11 

 

ตัวอยางที ่3 ฉากที ่2 หองแรก 

 
 

นอกจากนี้ยังไดใชระบบดนตรีสิบสองเสียงแบบไมใชแถวโนต จํานวนสองแบบคือ 
ระบบสิบสองเสียงที่สรางจากอนุกรมเสียง เรียงลําดับตามความละมุนของขั้นคูเสียงไปสูความ
กระดางของขั้นคูเสียง พิจารณาจากระยะหางของขั้นคูเสียงตามหลักอนุกรมเสียง จะเห็นตัวอยาง
ชัดเจนในฉากที่ 5 ทั้งฉาก  สวนระบบสิบสองเสียงอีกชนิดหนึ่ง จะใชบันไดเสียงเต็มเสียงซึ่งหนึ่งขั้น
จะประกอบดวยโนตหกตัว และเมื่อนํามาบรรเลงพรอมกันกับบันไดเสียงเต็มเสียงที่มีสมาชิก        
ที่เหลืออีกหกเสียงก็จะไดดนตรีสิบสองเสียงพอดี 

ตัวอยางที่ 4 ระบบดนตรีสิบสองเสียงที่สรางจากบันไดเสียงเต็มเสียงในฉากที่ 6 
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การประสานเสียง 

บทเพลงมีการประสานเสียงในภาพรวม ดวยคอรดคูส่ีเรียงซอน ซึ่งไดมาจากวิธีการ
แทนคาตัวโนตจากลําดับตัวอักษรและการคํานวณเลขปฐมภูมิจะปรากฏอยูทุกฉากของบทเพลง 
และมีการประสานเสียงแบบอิงกุญแจเสียงปกติควบคูกันไป 

 

ตัวอยางที่ 5 ลักษณะคอรดคูส่ีเรียงซอนในฉากที่ 1  

  

จากตัวอยางที่ 5 คูส่ีเรียงซอนปรากฏในแนวบรรเลงฮอรน เรียงตามลําดับข้ันคูส่ีคือ          
E A D และ F ที่ไดมาจากวิธีการแทนคาตัวโนตจากลําดับตัวอักษรและการคํานวณเลขปฐมภูมิ 

 

ตัวอยางที่ 6 ลักษณะคอรดคูส่ีเรียงซอนในฉากที่ 2 

   

 

จากตัวอยางที่ 6 คูส่ีเรียงซอนปรากฏในแนวบรรเลงฮารป เรียงตามลําดับข้ันคูส่ีคือ          
D G C  และ F ที่ไดมาจากวิธีการแทนคาตัวโนตจากลําดับตัวอักษรและการคํานวณเลขปฐมภูมิ 

 

 

 



 
 

12

 

ตัวอยางที่ 7 ลักษณะคอรดคูส่ีเรียงซอนในฉากที่ 4 

 
จากตัวอยางที่ 7 คูส่ีเรียงซอนปรากฏในหองสุดทายของตัวอยาง เรียงตามลําดับข้ันคูสี่

คือ C F Bb Eb ที่ไดมาจากวิธีการแทนคาตัวโนตจากลําดับตัวอักษรและการคํานวณเลขปฐมภูมิ 

 

ตัวอยางที่ 8 ลักษณะคอรดคูส่ีเรียงซอนในฉากที่ 6 

จากตัวอยางที่ 8 คูส่ีเรียงซอนปรากฏในแนวบรรเลงกลอคเคนสปลและไวบราโฟน     
เรียงตามลําดับข้ันคูสี่คือ C F D G ที่ไดมาจากวิธีการแทนคาตัวโนตจากลําดับตัวอักษรและการ
คํานวณเลขปฐมภูมิ 
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มิติดานจังหวะ 

อัตราจังหวะ 

ในบทเพลงนี้ผูประพันธใชเครื่องหมายกําหนดอัตราจังหวะ 3 อัตราไดแก อัตราจังหวะ 
4/4, 3/4, 6/8 ซึ่งลวนเปนอัตราจังหวะพื้นฐานที่ไมซับซอน แตผูประพันธไดมีการจัดประโยคของ
แนวบรรเลงบางแนวไมสอดคลองกับอัตราจังหวะที่ปรากฏ เชน 

ตัวอยางที่ 9 ฉากที่ 1 หองที่ 23 

 
จากตัวอยางที่ 9 แนวบรรเลงเครื่องเปาลมไม จะไมไดเนนจังหวะเนนตามอัตราจังหวะ

ที่ควรเนน 

ตัวอยางที่ 10 ฉากที่ 1 หองที่ 29 
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 จากตัวอยางที่ 10 แนวบรรเลงเสียงประสานของเครื่องสายไมไดเนนจังหวะหนักตามที่
อัตราจังหวะควรจะเนน 

ลักษณะจังหวะในรูปแบบอิสระ 

ผูประพันธไดนําวิธีการจัดการรูปแบบจังหวะอิสระมาจากดนตรีเสี่ยงทาย โดยระบุให  
ผูบรรเลง บรรเลงโนตนั้นๆ โดยไมกําหนดรูปแบบของจังหวะ แตไดกําหนดวิธีการเลนในมิติอ่ืน เชน 
ระดับเสียง ความเขมของเสียง ตามตัวอยางที่ 11  

ตัวอยางที่ 11 ฉากที่ 5  

 
 

ในบางชวงของบทเพลง ไดกําหนดอัตราจังหวะในรูปแบบของเวลา ทัง้เปนนาที
และวินาท ีโดยกําหนดใหผูอํานวยเพลงพจิารณาความยาวของการบรรเลงเอง 

ตัวอยางที่ 12 ฉากที่ 5 
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มิติดานโครงสราง 

สังคีตลักษณ 

บทเพลงนี้ผูประพันธกําหนดสังคีตลักษณโดยอางอิงใหดําเนินไปตามฉันทลักษณของ
บทกวีที่นํามาใชเปนคํารอง ดังนี้ 

 ฉากที่ 1 ดําเนินไปในลักษณะสังคีตลักษณอิสระ (Free from) โดยดําเนินไปตามภาพ
ของสื่อผสมที่นํามาประกอบกับดนตรี 

 ฉากที่ 2 กําหนดตามฉันทลักษณของบทกวี แบงออกเปนสี่สวนใหญๆ โดยสามสวน
แรกมีการแบงวรรคตอนและประโยคที่คลายคลึงกัน และสวนที่ส่ีมีความแตกตางจากสามสวนแรก 
จึงกําหนดใหเนื้อหาทางดนตรี มีโครงสรางสังคีตลักษณแบบสองตอน โดยตอน A แบงออกเปน
สามตอนยอยตามประโยคคํารอง และตอน B มีทํานองแตกตางจากตอน A 

ตัวอยางที่ 13 บทกวีของอองซาน ซูจีที่นํามาใชเปนคํารองในฉากที่ 2 

 
A My home … 

Where I was born and raised 
Used to be warm and lovely 
Now filled with darkness and horror. 

 
A2 My family… 

Whom I had grown with 
Used to be cheerful and lively 
Now living with fear and terror. 

 
A3 My friends… 

Whom I shared my life with 
Used to be pure and merry 
Now living with wounded heart. 
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B A free bird… 
Which is just freed 
to be caged 
Now flying with an olive branch 
For the place it loves. 

 

ฉากที่ 3 มีสังคีตลักษณแบบตอน (Sectional form) ที่มีทํานองไมสัมพันธกัน โดยใช 
คํารองเปนตัวกําหนดประโยคทํานองดังนี้ 

ตัวอยางที่ 14 การแบงประโยคทํานองตามคํารองในฉากที่ 3 

 
A Why do I have to fight??? : 

They killed my father a year ago, 
And they burnt my hut after that 
I asked the city men "why me?" they ignored 
"I don't know, mind your business," the men said. 

 
B One day from elementary school I came home, 

Saw my sister was lifeless, lying in blood. 
I looked around to ask what happened, if somebody'd known, 
Found no one but living room as a flood. 
Running away by myself on the village road, 
Not knowing where to go but heading for my teacher 
Realizing she's the only one who could help to clear my throat, 
But this time she gave up, telling me strange things in fear. 

C Why, teacher, why.. why.. why? 
I have no dad nor a sister left. 
To teach me and to care for me you said, was that a lie? 
This time with tearful eyes she, again, said... 
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D "Be a grown one, young man, 
Can't you see we all are dying? 
And stop this with your might as soon as you can, 
For we all are suffering." 

 

ฉากที ่4 มีสังคีตลักษณแบบสามตอน (Ternary form) ดังนี ้

          ตอน A หองที่ 1-11 เปนประโยคเพลงตอเนื่องในบันไดเสียงเพนตาโทนิก 
(Pentatonic) 

          ตอน B หองที่ 13 -32 มีการแบงกลุมเครื่องดนตรีออกเปนสามกลุม ไดแก 

- กลุมที่หนึ่งวงขนาดเล็ก ประกอบดวย โอโบบรรเลงเดี่ยวกับเครื่องสาย
บรรเลงแนวประกอบ 

- กลุมที่สอง เครื่องลมไมและเครื่องเปาทองเหลืองบรรเลงในลักษณะ
ดนตรีเสี่ยงทาย โดยกําหนดใหทองบทสวดมนตในอัตราจังหวะอิสระ 

- กลุมที่สาม เครื่องกระทบและฮารป บรรเลงสนับสนุนกลุมที่หนึ่ง 

          ตอน A หองที่ 34 – จบฉาก ยอนกลับไปบรรเลงเหมือนทอน A อีกครั้ง โดยมี
หองเชื่อมแตละทอนดวยคอรดคูสี่เรียงซอนคั่นแตละสวน 

ฉากที่ 5 สังคีตลักษณตอนเดียว (One part form) ในลักษณะเนื้อดนตรีประสานแนว 
(Homophony) ท่ีพัฒนาจากอนุกรมเนื้อเสียงกระดางมากที่สุดไปหาเนื้อเสียงกระดางนอยที่สุด 

ฉากที่ 6 สังคีตลักษณแบบแยกตอน โดยแบงตามประโยคของบทกวีดังนี้ 

ตัวอยางที ่15 ประโยคเพลงแบงตามคํารอง 
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ตอน A In the Quiet Land, no one can tell 
if there's someone who's listening 
for secrets they can sell. 
The informers are paid in the blood of the land 
and no one dares speak what the tyrants won't stand. 

 
ตอน B In the Quiet Land of Burma, 

no one laughs and no one thinks out loud. 
In the Quiet Land of Burma, 
you can hear it in the silence of the crowd 
In the Quiet Land, no one can say 
when the soldiers are coming 
to carry them away. 

 
ตอน C The Chinese want a road; the French want the oil; 

the Thais take the timber; and SLORC takes the spoils... 
 

ชวงจบ (A’) In the Quiet Land.... 
In the Quiet Land, no one can hear 
what is silenced by murder 
and covered up with fear. 
But, despite what is forced, freedom's a sound 
that liars can't fake and no shouting can drown. 
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เนื้อดนตรี 

ลักษณะเนื้อดนตรีของบทเพลงแบงออกเปนสองประเภทตามลักษณะบทเพลงและ
ฉาก เนื้อดนตรีแบบประสานแนว จะพบในฉากที่มีความเปนวรรณกรรมเพลงรองอยางชัดเจน    
หรืออีกนัยหนึ่งคือ ฉากที่มีความเปนรูปธรรมจะพบทํานองแยกกับเสียงประสานชัดเจน ในขณะ
ฉากที่มีความเปนนามธรรม ไมอาจพบทวงทํานองที่ชัดเจน เนื้อดนตรีจะมีลักษณะของกลุมเสียง
มากกวาทํานองที่จับตองได  

 

ตัวอยางที ่16 ลักษณะเนื้อดนตรีในบทเพลงแบบรูปธรรม จากฉากที่ 2 
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ตัวอยางที ่17 ลักษณะเนื้อดนตรีในบทเพลงแบบนามธรรม จากฉากที ่2 

 
ในขณะที่บางฉากพบเนื้อดนตรีที่อาจจะตีความวาเปนเนื้อดนตรีหลากแนว 

(Polyphony) โดยพิจารณาจากการดําเนินไปอยางไมขนานกันในลักษณะของแนวทํานองยืนพื้น 
(Ostinato) ถึงแมจะมีความสัมพันธกันในดานระดับเสียงก็ตาม 

ตัวอยางที ่18 ลักษณะของทาํนองที่ดําเนนิไปอยางไมขนานกนั 
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มิติดานสสีัน 

การประสมเสียงวงดนตรี (Orchestration)  

ในบทเพลงนี้ ผูประพันธเลือกประสมเสียงวงดนตรีในลักษณะของวงเชมเบอร        
ออเคสตราในภาพรวม แตในเพลงยอยแตละฉาก มีการจัดกลุมบรรเลงในลักษณะการรวมวงขนาด
เล็ก (Ensemble) ทําใหไดสีสันที่หลากหลายจากการประสมเสียงเครื่องดนตรีประเภทตางๆ  

 

ตัวอยางที่ 19 ลักษณะการรวมวงขนาดเล็กจากฉากที่ 2 
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ตัวอยางที ่20 ลักษณะการรวมวงขนาดเลก็ ฉากที ่6 

 
 

การคัดทํานอง (Quotation) 

จากบทนําไดมีการกลาวถึง บทเพลงรวมสมัยที่มีความคิดในเชิงการเมืองของ          
นักประพันธทานอื่นๆ ซึ่งผูประพันธก็ไดนํามาใชในบทเพลง ในฉากที่ 6 มีการคัดทํานองเพลงชาติ
พมามาใสไวสองครั้ง คร้ังแรกกําหนดใหเครื่องเปาทองเหลืองบรรเลงโดยดัดแปลงเสียงประสาน         
ใหกระดาง ในเชิงเสียดสีรัฐบาลทหาร คร้ังที่สองบรรเลงโดยกลุมเครื่องสายในเสียงประสานที่     
อิงกุญแจเสียงอยางชัดเจน เพื่อส่ือถึงประชาชนชาวพมา 

ตัวอยางที ่ 21 การคัดทาํนองเพลงชาตพิมา ฉากที ่6 หองที ่71 
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ตัวอยางที ่ 22 การคัดทาํนองเพลงชาตพิมา ฉากที ่6 หองที ่101 

 
 

รูปแบบดนตรีมินิมัลลิสต 

บทเพลงนี้มีบริบทของดนตรีมินิมัลลิสต ทั้งในดานกระบวนการพัฒนาบทเพลงและ
วัตถุดิบที่ใช แบงเปนรายละเอียดตามกระบวนการใชดังนี้ 

การซ้ํา (Repetition) ผูประพันธใชการซ้ําในการขยายบทเพลงหลายครั้ง รวมทั้งใช  
การซ้ําควบคุมอารมณของบทเพลงใหอยูในเนื้อหาเดิมไมเปลี่ยนแปลง เชน ใชการซ้ําในการพัฒนา
ทํานองหลักของดนตรีในฉากที่ 6  
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ตัวอยางที่ 23 ตัวอยางการซ้ําในฉากที่ 3 

 
  

ตัวอยางที่ 24 ตัวอยางการซ้ําในฉากที่ 6 

 
 

การเหลื่อมของแนวบรรเลง ผูประพันธใชวิธีการนี้ โดยเฉพาะในสวนของเสียงประสาน 
เพื่อสรางความคลุมเครือ และสรางกลุมเสียงโดยไมใชวิธีการบรรเลงแบบพิเศษ โดยนําเอาแนว
ประสานที่ควรจะบรรเลงตรงจังหวะกัน แตไดกําหนดใหบางแนวบรรเลงเคลื่อนที่จากจังหวะหลัก   
ที่ควรจะเนน 

ตัวอยางที่ 25 การเหลื่อมของแนวบรรเลง ในฉากที่ 6 
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รูปแบบดนตรีเสี่ยงทาย 

ผูประพันธตองการสรางกลุมเสียง (Sound mass) ในรูปแบบเสียงปกติที่ไมใชจุลเสียง 
รวมทั้งตองการสรางกลุมเสียงที่มีระบุระดับเสียง เพื่อสรางบรรยากาศตามเนื้อเร่ืองเชนในฉากที่ 4 
หองที่ 14-33 กําหนดใหผูเลนเครื่องเปาทองบทสวดมนตพรหมวิหารสี่เปนภาษาอังกฤษโดยอิสระ 

 

ตัวอยางที่ 26 เนื้อดนตรีอิสระแบบดนตรีเสี่ยงทาย 

 

ในฉากที่หาทั้งฉากเปนรูปแบบดนตรีเสี่ยงทาย ที่เปนการสรางกลุมเสียงสิบสอง
เสียง จะไดกลุมเสียงหนาแนน (tone cluster) และคอยๆ คลี่คลายออกไปตามลําดับของอนุกรม
เสียง ซึ่งสงผลตอความตึงเครียดของบทเพลงและจะไดโนตครบทั้งสิบสองตัว C G F A E Eb Ab D 
Bb Db B F#) ตัวอยางที่ 28 แสดงความตึงเครียดที่คอยๆ เบาบางลงของกลุมเสียงหนาแนนจาก
อนุกรมเสียง ลําดับตัวเลขทายหองเพลงหมายถึงลําดับการหยุดบรรเลงของแตละเครื่องดนตรี
เรียงลําดับตามขั้นคูที่กระดางมากที่สุดไปสูข้ันคูที่กระดางนอยที่สุด 
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ตัวอยางที่ 27 กลุมเสียงหนาแนนของอนุกรมเสียง 

  



 
 

27

การใชหนวยทํานองนํา (Lietmotif) 

ในบทเพลงนี้ไมปรากฏการใชหนวยทํานองนําที่มีลักษณะเปนประโยคทํานองชัดเจน 
แตสามารถอางอิงถึงการปรากฏคอรดคูสี่เรียงซอนในทุกฉากที่มีตัวละครนางอองซาน ซูจี ซึ่งได
อธิบายไปแลวในหัวขอระบบเสียงวาสรางจากการนําเอาชื่อของนางอองซาน ซูจีมาแทนคาดวยตัว
โนตตามตัวอักษรและแทนคาดวยลําดับตัวอักษรจากเลขปฐมภูมิ 

การใชสื่อผสมในการสรางสีสนั 

ผูประพันธตีความใหส่ือผสมเปนวัตถุทางดนตรีที่จะนํามาใชสรางสีสันในการบทเพลง
ได จึงใชเสียงจากสื่อผสมสรางสีสันในบทเพลงหลายครั้ง เชน 

 

ตัวอยางที่ 28 สีสันจากสื่อผสมในฉากที่ 4 ใชเสียงพระสวดมนตจากสื่อผสมบรรเลงกับการ
กําหนดใหกลุมเครื่องเปาทองคําแปลบทสวดพรหมวิหาร 4 ในจังหวะอิสระ 
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ตัวอยางที่ 29 สีสันจากสื่อผสมในฉากที่ 5 ใชเสียงความอลหมานของผูประทวงและการ
ปราบปรามอยางรุนแรงของทหาร ผสมกับกลุมเสียงหนาแนนของเครื่องดนตรี 

 
นอกจากสื่อผสมในดานเสียงแลว ยังกําหนดใหมีสื่อผสมในดานภาพ ซึ่งจะระบุไว     

ในโนตเพลงวาในชวงนั้นๆ  ตองการใหมีภาพนิ่งและภาพเคลื่อนไหว  ที่แสดงเหตุการณ 
ประกอบการบรรเลงดนตรีไปพรอมกันดังตัวอยางตอไปนี้  

ตัวอยางที ่30  ภาพบานริมทะเลสาบ 
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จากตัวอยางที่ 30 ในฉากเปดการแสดง จะแสดงภาพบานของนางซูจีริมทะเลสาบ        
ที่มีสภาพทรุดโทรมและเงียบเหงาเพื่อสรางบรรยากาศใหผูชมรับรูถึงความเงียบงันที่เกิดขึ้น  

จากนั้นจึงเขาสูภาพเคลื่อนไหวเรียกรองใหอิสรภาพของนางซูจีโดยประชาคม
นานาชาติรวมทั้งการขึ้นกลาวสุนทรพจนของบุตรชายของนางซูจีในพิธีมอบรางวัลโนเบลสาขา
สันติภาพ ในปพ.ศ.2534 

 

ตัวอยางที ่31  การเรียกรองอิสรภาพโดยประชาคมนานาชาต ิ

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 33 จะใชในฉากที่สาม ซึ่งเปนบทเพลงที่กลาวถึงชีวประวัติของนางซูจีรวมทั้ง
ความทรงจําในวัยเยาวเกี่ยวกับความหวาดระแวงที่มีตอทหาร เปนการนําภาพมาเรียงตอกัน       
ในลักษณะสไลด (slide) 
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ตัวอยางที ่32  ตัวอยางภาพแสดงชีวประวตัิของนางอองซานซจู ี
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ตัวอยางที ่34  ภาพการปรากฏตัวหนาบานพัก 

 

 

 

 

 

 

 

ตัวอยางที่ 34 แสดงภาพที่ใชในฉากที่ 4 เปนภาพการปรากฏตัวหนาบานพัก เพื่อรับพร
จากพระสงฆที่มารวมชุมนุมและสวดมนตอวยพรวันคลายวันเกิดของนางซูจี โดยมีทหาร          
ของฝายรัฐบาลปองกันอยางแนนหนา 

ตัวอยางที ่35  ภาพการประทวงของพระสงฆและการปราบปรามอยางรุนแรงโดยทหาร 
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ตัวอยางที่ 35 ใชในฉากที่ 5  

เปนภาพเคลื่อนไหวแสดงบรรยากาศการชุมนุมประทวงรัฐบาลของพระสงฆและ
ผูสนับสนุน  ตอมาเปนภาพเคลื่อนไหวการปราบปรามผูชุมนุมอยางรุนแรงโดยทหารของ
ฝายรัฐบาล ในฉากนี้จะใชทั้งภาพและเสียงเหตุการณจริงประกอบกับการบรรเลงดนตรีที่เต็มไป
ดวยเสียงกระดาง 

ตัวอยางที ่36  ภาพนางซูจีและการรอคอยอิสรภาพ 
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จากตัวอยางที่ 36 เปนตัวอยางภาพนิ่งที่ใชในฉากที่ 6 แสดงถึงบรรยากาศเงียบงัน     
ในบานพักของนางซูจี โดยมีเจดียชเวดากองในมุมที่เสมือนมองมาจากบานพักริมทะเลสาบของ
นางอองซาน ซูจี 

วิธีการจัดการแสดง 

ภาพรวมการแสดง ผูประพันธเปดโอกาสใหผูอํานวยเพลงหรือผูจัดการแสดง ได
พิจารณาภาพรวมในการแสดงตามความเหมาะสมกับสถานที่หรือปจจัยอื่นๆ โดยไดแรงบันดาลใจ
ในการจัดพื้นที่และบรรยบากาศของการแสดงทั้งหมดจากตัวอยางที่ 37  

ตัวอยางที่ 37  ภาพแสดงบรรยากาศในบานพัก  
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โดยสามารถจัดรูปแบบการแสดงใหเหมาะสมดังนี้ 

1. ตําแหนงเครื่องดนตรีและนักรอง ผูประพันธวางแนวทางการจัดตําแหนงบรรเลงไว
สองรูปแบบ คือ การบรรเลงสําหรับหองแสดงที่มีหลุมออเคสตรา (รูป ก.) และหองแสดงที่เปนพื้น
ระนาบไมมีหลุมออเคสตรา (รูป ข.) 

      รูป ก. 

ตําแหนง A คือบริเวณหลุมสําหรับออเคสตรา 
จัดที่นั่งตามจํานวนนักดนตรีที่จะบรรเลงใน
ตําแหนงมาตรฐานสากล สวนเครื่องกระทบ
จะไวตําแหนงกลางหรือขางใดขางหนึ่ง ผู
อํานวยเพลงควรพิจารณาถึงสมดุลของเสียง
และการบรรเลง 

ตําแหนง B คือบริเวณสําหรับนักรอง ซึ่งควร
ใชพื้นที่กระจายใหเหมาะสมกับแตละฉาก 

ตําแหนง C คือที่สําหรับฉายจอภาพสื่อผสม 

        รูป ข. 

ตําแหนง A คือบริเวณสําหรับวงออเคสตราซึ่ง
ตองจัดวางเนื้อที่เผื่อสําหรับการยกพื้นเพื่อตัว
ละคร โดยตีความใหนักดนตรีเปนสวนหนึ่ง
ของฉากในการแสดง  

ตําแหนง B คือบริเวณพื้นที่แรเงา ผูจัดการ
แสดง อาจจะปรับเปลี่ยนหรือเพิ่มลดพื้นที่
สําหรับนักรอง โดยแทรกอยูในวงออเคสตราก็
ได 

                                                  ตําแหนง C คือที่สําหรับฉายจอภาพสื่อผสม 
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2. จํานวนนักดนตรี ควรพิจารณาตามความเหมาะสมของหองแสดง ในสวนของเครื่อง
เปา การเหลือเพียงเครื่องละหนึ่งชิ้นไมเปนการทําใหอรรถรสของบทเพลงเสียแตอยางใด          
สวนเครื่องสายไมควรมีสัดสวนนอยกวาหรือไมสมดุลกับเครื่องเปาเนื่องจากเครื่องสายมีเสียงที่เบา 

3. ส่ือผสมที่ระบุไวในโนตเพลง ผูประพันธเลือกที่จะระบุเพียงสิ่งที่สําคัญจริงๆหรือส่ิงที่
เปนความคิดหลักสําคัญที่ตองการเสนอในแตละฉาก  ผูจัดการแสดงอาจเพิ่มเติมหรือเปลี่ยนแปลง
เพื่อความเหมาะสม โดยคํานึงถึงเนื้อเรื่องไมใหเสียไป เชน ฉากการประทวง หากเปนชวงเวลา      
ที่ปรากฏในเนื้อเ ร่ือง จะเปนการประทวงที่นําโดยพระสงฆนับหมื่นรูป ก็สามารถนําภาพ            
การประทวงอื่นๆ มาใชทดแทนไดหากผูจัดการแสดงมีเหตุอันไมสามารถแสดงภาพพระสงฆได 

4. ในสวนดนตรีที่มีลักษณะของดนตรีเสี่ยงทาย เชนฉากที่หา ผูอํานวยเพลงควร
พิจารณาความดัง-เบา การเขาและออกของแตละเครื่องดนตรี รวมทั้งสมดุลในการบรรเลง เพื่อให
ไดสีสันตามที่ผูประพันธตองการ  

5. ผูประพันธกําหนดใหหองสุดทายของทุกฉากมีเคร่ืองหมายหนวงจังหวะ (fermata) 
เพื่อใหผูแสดงในฉากตอไปไดเตรียมตัว ผูอํานวยเพลงควรพิจารณาจากความพรอมของนักแสดง
และสื่อผสมอ่ืนๆ ไมจําเปนตองเขาสูฉากตอไปในทันที อาจจะหยุดชั่วครูกอนเขาฉากตอไปไมเกิน 
10 วินาที ก็ไมทําใหเนื้อเร่ืองเสีย   

ปญหาและแนวทางการแกใข 

1. การประพันธดนตรีโดยมุงเนนใหเปนไปในลักษณะดนตรีมินิมัลลิสตในบางครั้ง
ผูประพันธไมสามารถพัฒนาบทเพลงหรือสรางดนตรีใหมๆ จากวัตถุดิบที่นอยได ซึ่งผูประพันธได
ใชวิธีผสมผสานรูปแบบดนตรีอ่ืนๆ เพื่อใหเกิดสีสันและความหลากหลาย แตยังคงโครงสรางของ
ดนตรีมินิมัลลิสตไว 

2. การประพันธเพลงรอง จะตองใหความสําคัญกับการออกเสียงที่ถูกตองตาม   
อักขระวิธี ทําใหไมสามารถนําทํานองที่มีอยูแลวไปสวมใสในคํารองได จึงเปลี่ยนวิธีการประพันธ 
โดยนําคํารองมาสรางทํานองแทน 

3. การประพันธบทเพลงนี้ นอกจากการมุงเนนในมิติของดนตรีแลว ยังตองหาวิธีการ
จัดการกับวัตถุในมิติการรับชมอ่ืนๆ เพื่อใหผลงานมีความเปนงานสื่อผสมที่ดี  
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4. บทประพันธมีความก้ํากึ่งในแงของวรรณกรรมเพลงรอง ซึ่งไมไดกําหนดชัดเจน      
วาจะมีภาพรวมแบบอุปรากรนิยม (operatic) หรือเพลงรองเชิงศิลป (art song) ทําใหบางครั้ง
ผูประพันธหาแหลงอางอิงยากและตองศึกษาจากงานที่หลากหลายมากขึ้น 

สรุปบทประพันธเพลง 

“ดินแดนอันเงียบงัน : สื่อผสมสําหรับวงเชมเบอรออเคสตรา” เปนบทประพันธใน
รูปแบบวรรณกรรมเพลงรองรวมกับการตัดตอภาพและเสียงในรูปแบบสื่อผสมรวมสมัย               
มีลักษณะทางดนตรีแบบมินิมัลลิสตที่ประยุกตใหเขากับวัตถุทางดนตรีในรูปแบบตางๆ เปน      
บทเพลงที่มีการสรางสีสันเพื่อสรางบรรยากาศในการสื่ออารมณความรูสึกของตัวละครกับ
สถานการณนั้นๆ บทเพลงนี้ผูประพันธตองการสรางงานที่ทาทายความสามารถและขยายขอบเขต
แนวคิดในการจัดการประพันธที่ไมเพียงแตพิจารณาดานมิติทางดนตรีแตเพียงอยางเดียว         
เพื่อการสรางคุณคาใหกับบทประพันธที่ผสมผสานกับบริบทของศิลปะอื่นๆ ไดแกวรรณกรรมและ
ทัศนศิลป 
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รายชื่อเครื่องดนตรีที่ใช 

 Flute 

 Oboe 

 Clarinet in Bb 

 Bass Clarinet 

 Tenor Saxophone 

 Baritone Saxophone 

 Horn in F I 

 Horn in F II 

 Trumpet in Bb 

 Trombone 

 Timpani (aux: Suspended Cymbal) 

 Percussion : Vibraphone, Glockenspeil, Suspended Cymbal, Thai Gong,  

  Ching [Trad. Asian Finger Cymbal] 

 Harp 

 Violin I 

 Violin II 

 Viola 

 Violoncello 

 Double Bass 
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โน้ตเพลงฉบับสมบรูณ์ 
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ภาคผนวก ก 
ค าร้องและล าดับฉาก 
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ล า
ดับ 

เร่ืองราว เนื้อความ / ค าร้อง ส่ือผสม 

1 ลูกชายของนางอองซาน 
ซูจี กล่าวสุนทรพจน์แทน
มารดาที่ถูกกักบริเวณใน
บ้านของเธอ 

Prelude : 
[เสียงจากวิดิโอ] : In Norway aung san suu kyi’s son 
escepted the nobel peace prize on her 
behavior…………………/December 2001 ….to turn aung 
san suu kyi and the fifteen hundred of politican prisoners 
of burma that she and they are not alone 

ภาพเคลื่อนไหว: 
Nobel Peace 
Prize Ceremony 

2 อองซานก าลังไหว้
พระพุทธรูปในห้องของ
เธออยู่ตามล าพัง 

Aria : 
Free Bird toward a free Burma: 
My home … 
Where I was born and raised 
Used to be warm and lovely 
Now filled with darkness and horror. 
My family… 
Whom I had grown with  
Used to be cheerful and lively 
Now living with fear and terror. 
My friends… 
Whom I shared my life with 
Used to be pure and merry 
Now living with wounded heart. 
A free bird… 
Which is just freed  
Used to be caged 
Now flying with an olive branch 
For the place it loves. 
A Free Bird toward a free Burma 

พื้นหลัง: 
The Great 
Shwedagon 
Pagoda 
 

3 คนรับใช้เดินเข้ามา  
พร้อมด้วยทหาร 
 

Recitative Duet : 
Why do I have to fight??? : 
They killed my father a year ago, 
And they burnt my hut after that 
I asked the city men "why me?" they ignored 
"I don't know, mind your business," the men said. 

ภาพเคลื่อนไหว  : 
ชีวประวัติ 
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One day from elementary school I came home, 
Saw my sister was lifeless, lying in blood. 
I looked around to ask what happened, if somebody'd 
known, 
Found no one but living room as a flood. 
Running away by myself on the village road, 
Not knowing where to go but heading for my teacher 
Realizing she's the only one who could help to clear my 
throat, 
But this time she gave up, telling me strange things in 
fear. 
Why, teacher, why.. why.. why? 
I have no dad nor a sister left. 
To teach me and to care for me you said, was that a lie? 
This time with tearful eyes she, again, said... 
"Be a grown one, young man, 
Can't you see we all are dying? 
And stop this with your might as soon as you can, 
For we all are suffering." 

 
 
ภาพเคลื่อนไหว  :
ภาพงานแต่งงาน
ลูกสาวนายพล
ตานฉ่วยสลับกับ
ภาพความล าบาก
ของผู้ประสบภัย
พายุนากิส 

4 ทหารเชิญนางซูจีให้ไป
รับพรจากพระสงฆ์หน้า
บ้านพักของเธอ 

เพลงบรรเลง : Faith 
บทพูดส าหรับนักดนตรี ; 
loving-kindness towards all; the hope that a person will 
be well; loving kindness is "the wish that all sentient 
beings, without any exception, be happy." 
compassion; the hope that a person's sufferings will 
diminish; compassion is the "wish for all sentient beings to 
be free from suffering." 
 
altruistic joy in the accomplishments of a person, oneself 
or other; sympathetic joy, "is the wholesome attitude of 
rejoicing in the happiness and virtues of all sentient 
beings." 
 
equanimity, or learning to accept both loss and gain, 

ภาพเคลื่อนไหว:  
ภาพฝูงชนท่ี
สนับสนุนนางซูจี 
และการปรากฏตัว
ครั้งแรกในรอบ
หลายปีหน้า
บ้านพัก 
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praise and blame, success and failure with detachment, 
equally, for oneself and for others; equanimity means "not 
to distinguish between friend, enemy or stranger, but 
regard every sentient being as equal. It is a clear-minded 
tranquil state of mind - not being overpowered by 
delusions, mental dullness or agitation." 

5 เกิดการประท้วงน าโดย
พระสงฆ์และการ
ปราบปรามอย่างรุนแรง
ทั่วประเทศ / ชายลึกลับ
ว่ายน้ าข้ามทะเลสาบเข้า
มาในบ้านของนางซูจี 
 
 
รัฐบาลตัดสินให้ต่อเวลา
กักบริเวณเธอไปอีก 18 
เดือน  

เพลงบรรเลง + เสียงการปราบปราม :  
Stupid Reason  
 
 
 
 
 
บทพูด 
I had a premonition to tell…. 

ภาพเคลื่อนไหว :
การปราบปรามใน
เดือนพฤศจิกายน 
พ.ศ. 2550 / ช่วง
ท้ายเพลงเป็นพื้น
หลังฉากบ้านพัก 
 
ภาพเคลื่อนไหว  : 
การรายงานข่าว
ของสถานีโทรทัศน์
ช่องต่างๆ 
 
 

 
 
6 

 
 
อองซาน ซุจีนั่งอยู่
ภายในบ้านพักอีกคร้ัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ทหารเดินออกไป 

 
 
Choral Song 
In The Quiet Land : 
In the Quiet Land, no one can tell 
if there's someone who's listening 
for secrets they can sell. 
The informers are paid in the blood of the land 
and no one dares speak what the tyrants won't stand. 
In the quiet land of Burma, 
no one laughs and no one thinks out loud. 
In the quiet land of Burma, 
you can hear it in the silence of the crowd 
In the Quiet Land, no one can say 
when the soldiers are coming 
to carry them away. 
The Chinese want a road; the French want the oil; 

 
 
 
พื้นหลัง 3 : 
Suu kyi and 
Burma People / 
Shwe Dagon 
Pagoda /  
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สาวใช้ค่อยๆเดินไปดับ
เทียน/ตะเกียงทีละเล่ม 
 
  
อองซานซูจีนั่งอยู่คน
เดียว 
 

the Thais take the timber; and SLORC takes the spoils... 
In the Quiet Land.... 
In the Quiet Land, no one can hear 
what is silenced by murder 
and covered up with fear. 
But, despite what is forced, freedom's a sound 
that liars can't fake and no shouting can drown. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ไฟค่อยๆหรี่ลงจน
ดับมืดไป 
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ภาคผนวก ข 
ล าดับเวลาประวัติศาสตร์พม่ายุคใหม่ 

ผ่านชีวิตนางอองซาน ซูจี 
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2488 
19 มิถนายน  

  อองซาน ซูจี บุตรีของนายพลอองซาน วีรบุรุษผู้น าการเรียกร้องเอกราชของพม่ากับนางดอว์
ขิ่น จี  ก าเนิดในย่างกุ้ง 
2490 

มกราคม  
นายพลอองซาน ลงนามข้อตกลงกับรัฐบาลอังกฤษเพื่อให้เอกราชแก่พม่า 

19 กรกฏาคม  
นายพลอองซานและคณะรัฐมนตรีหกคน ถูกลอบสังหารโดยกองก าลังติดอาวุธ 

2491 
มกราคม  

  พม่าได้รับเอกราชอย่างเป็นทางการ  
2503 
 อองซาน ซูจี อายุ15ปี อพยพตามมารดาผู้ซึ่งไปเป็นเอกอัคราชทูตพม่าประจ าอินเดีย 
2508 

2 มีนาคม  
  นายพลเนวินยึดอ านาจรัฐบาลและแต่งต้ังตนเองเป็นนายกรัฐมนตรี ประกาศแนวทางสังคม
นิยม และเข้าปฏิวัติระบบการเมืองและสังคมพม่าอย่างเด็ดขาด 
2512 
  อองซาน ซูจี ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีสาขาวิชาปรัชญา การเมือง และเศรษฐศาสตร์
จากมหาวิทยาลัยออกซ์ฟอร์ด ประเทสอังกฤษ 
2515 
  อองซาน ซูจี แต่งงานกับดร .ไมเคิล อาริส นักวิชาการชาวอังกฤษ ที่อยู่ในภูฏานและนับถือ
ศาสนาพุทธ 
2516 
  อองซาน ซูจี ให้ก าเนิดบุตรคนแรกชื่อ อเลกซานเดอร์ ที่ประเทศอังกฤษ 
2517 
  นายพลเนวินรวบอ านาจสูงสุดในฐานะประมุขแห่งรัฐสังค มนิยม และได้ต้ังศาลทหารขึ้นในปี
เดียวกัน 
2520 

อองซาน ซูจี ให้ก าเนิดบุตรคนแรกชื่อ คิม ที่ประเทศอังกฤษ 
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2531 
 มีนาคม 
  อองซาน ซูจี เดินทางกลับพม่าเพื่อดูแลมารดาที่ป่วยหนักท่ามกลางสังคมพม่าที่ทวีความ
รุนแรงขึ้นตามล าดับ จากการด าเนินนโยบายของเผด็จการทหาร 
 8 สิงหาคม 
  เกิดการลุกฮือคร้ังใหญ่เพื่อเรียกร้องประชาธิปไตยไปทั่วประเทศ รัฐบาลทหารส่งก าลัง
ปราบปรามนักศึกษาและประชาชนเสียชีวิตและบาดเจ็บเป็นจ านวนมาก เป็นที่รู้จักกันทั่วไปว่า เหตุการณ์วันที่ 8 
เดือน 8 ปี 88 
 23 สิงหาคม 
  อองซาน ซูจี ปราศรัยคร้ังแรกหน้าเจดีย์ชเวด ากอง มีผู้คนหล่ังไหลเข้าฟังมากกว่าห้าแสนคน 
ในคร้ังนั้นเธอปราศรัยมุ่งเน้นเร่ืองสิทธิมนุษยชนและการไม่ใช้ความรุนแรง 
 18 กันยายน 
  รัฐบาลทหารประกาศเลือกต้ังทั่วไป อองซาน ซูจีต้ังพรรคการเมืองชื่อ พรรคสันนิบาตแห่งชาติ
เพื่อประชาธิปไตย (NLD) ทหารจัดต้ังสภาฟื้นฟูกฎหมายและความเป็นระเบียบแห่งรัฐ (SLORC) 
 ตุลาคม 
  อองซาน ซูจีเดินทางไปปราศรัยทั่วประเทศ กระตุ้นให้ประชาชนปกป้องสิทธิขั้นพื้นฐานของ
ตนเอง ในขณะที่ทหารกวาดล้างกลุ่มนักศึกษาและนักโทษการเมืองหลายคนหลบหนีออกนอกประเทศหรือเข้า
ร่วมกับกองก าลังชนกลุ่มน้อย 
2532 
 20 กรกฏาคม 
  อองซาน ซูจี ถูกจับกุมและถุกจองจ าในบ้านพักของเธอพร้อมกับลูกชายทั้งสองคน เธออด
อาหารประท้วงให้ปล่อยสมาชิกพรรคของเธอทั้งหมด 
2533 
 พฤษภาคม 
  พรรคการเมืองของอองซาน ซูจีชนะการเลือกต้ัง มีเสียงข้างมากในสภากว่า 32 เปอร์เซ็นต์ ทั้ง
ที่ไม่ได้ออกหาเสียงแม้แต่คร้ังเดียว 
 กรกฏาคม 
  SLORC ออกแถลงการณ์ไม่ยอมรับรัฐบาลของอองซาน ซูจีและจะอยู่ในอ านาจต่อไป 
2534 
 สิงหาคม 
  รัฐบาลทหารแก้กฎหมายการควบคุมตัวนางอองซาน ซูจี จากเดิมหนึ่งปีเป็นห้าปี โดยไม่มีการ
ไต่สวนใดๆ 
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 14 ตุลาคม 
  อองซาน ซูจี ได้รับรางวัลโนเบลสาขาสันติภาพ ลูกชา ยทั้งสองคนขึ้นกล่าวสุนทรพจน์แทน
มารดา เธอมอบเงินรางวัลทั้งหมดแก่มูลนิธิและองค์กรการกุศลในพม่า 
2538 
 10 กรกฏาคม 
  อองซาน ซูจี ได้รับการปล่อยตัวหลังจากถูกกักบริเวณโดยไม่มีเหตุผลมาหกปี 
2539 
 มีนาคม 
  อองซาน ซูจีออกเดินทางโดยรถไฟไปเมืองมัณฑะเลย์ รัฐบาลทหารขัดขว างการเดินทางด้วย
การตัดขบวนรถไฟ ทิ้งตู้โดยสารที่เธอโดยสารไว้ที่สถานี   ขณะที่สมาชิกพรรคที่ได้รับเลือกต้ังเดินทางมาประชุม
และถุกจับกุมระหว่างทาง 
 มิถนายน-กรกฏาคม 
  รัฐบาลทหารออกกฎหมายควบคุมส่ือทุกชนิด รวมทั้งกฏหมายป้องกันการขัดขวางค าส่ังของ
รัฐ 
2540 
 พฤศจิกายน 
  นานาชาติด าเนินมาตรการคว่ าบาตรพม่า รัฐบาลทหารยกเลิกสภา SLORC แต่ได้ต้ังสภา
สันติภาพและการฟื้นฟูแห่งรัฐ (SPDO) ขึ้นมาแทน 
2542 
 กุมภาพันธ์-มีนาคม 
  ดร. ไมเคิล อาริส ป่วยเป็นมะเร็งและขอวีซ่าเข้าพม่า เพื่อหวังจะได้พบภรรยาเป็นคร้ังสุดท้าย   
รัฐบาลทหารปฏิเสธการขอวีซ่าและขอร้องให้นางอองซาน ซูจีออกไปพบสามีนอกประเทศแทน ต่อมาดร .ไมเคิล 
อาริส ถึงแก่กรรมในประเทศไทย 
2543 
 กันยายน 
  รัฐบาลทหารกักบริเวณนางอองซาน ซูจี อีกคร้ัง ด้วยข้อกล่าวหาปลุกระดมหลังจากพยายาม
เดินทางไปเมืองมัณฑะเลย์ 
2545 
 6 พฤษภาคม 
  รัฐบาลทหารปล่อยตัวนางอองซาน ซูจีอีกคร้ัง หลังจากถูกกดดันจากนานาชาติอย่างหนัก  
2546 
 พฤษภาคม 
  ขบวนรถปราศรัยของนางอองซาน ซูจี ถูกรุมท าร้ายจากบุคคลไม่ทราบกลุ่ม รัฐบาลทหารจึง
กักตัวเธออีกคร้ัง โดยให้เหตุผลว่าเพ่อความปลอดภัยของเธอเอง 



128 
 

2548 
 17 มิถุนายน 
  ประชาคมนานาชาติพากันรณรงค์และ ประท้วงหน้าสถานทูตพม่าทั่วโลกเนื่องในวาระ
ครบรอบอายุหกสิบปีของเธอ 
2549 
 พฤษภาคม 
  พม่าย้ายเมืองหลวงขึ้นไปจากเมืองย่างกุ้งราวสามร้อยกิโลเมตร และเร่งสร้างเมืองใหม่โดยขึ้น
ภาษีน้ ามัน 100 เปอร์เซ็นต์ ท าให้ประชาชนเร่ิมไม่พอใจ 
2550 
 พฤษภาคม 
  รัฐบาลเพิ่มเวลาคุมขังนางอองซาน ซูจีอีกหนึ่งปีโดยไม่ได้ให้เหตุผล 
 สิงหาคม 
  ผู้น านักศึกษาและประชาชนปลุกกระแสต่อต้านรัฐบาล จากกรณีสินค้าราคาสูงและการปรับ
ราคาน้ ามัน โดยไม่แจ้งเตือน มีการชุมนุมบนถนนในย่างกุ้ง 
 กันยายน 
  การประท้วงเป็นไปอย่างต่อเนื่อง น าโดยกลุ่มพระสงฆ์และนักศึกษา มี การน าภาพการ
ประท้วงเผยแพร่ออกไปทั่วโลก การประท้วงขยายออกไปตามเมืองต่างทั่วประเทศ รัฐบาลออกค าส่ังให้ทหารยิง
ได้ทันทีหากจ าเป็น 
 21 กันยายน 
  นางอองซาน ซูจี ปรากฏตัวคร้ังแรกในรอบหลายปี โดยเปิดประตูรับพรจากพระสงฆ์ 500 รูป
ที่เดินทางมาสวดมนต์ให้พรแก่เธอ  หลังจากนั้ นรับบาลทหารได้เข้ากวาดล้างผู้ประท้วงอย่างรุนแรง มีการจับ
ประชาชนและพระสงฆ์ไปขังในเรือนจ า วัดหลายแห่งร้าง  
2551 
 กุมภาพันธ์ 
  สหรัฐอเมริกาประกาศมาตรการคว่ าบาตรแก่พม่าคร้ังใหม่ บรรดาผู้ได้รับรางวัลโนเบลสาขา
สันติภาพรวมตัวกันที่กรุงออสโลว์ ประเทศนอร์เวย์ออกแถล งการณ์ต่อประชาคมโลกประณามรัฐบาลทหารพม่า  
มีการรณรงค์ให้งดการเดินทางไปเที่ยวพม่า 
 มีนาคม 
  รัฐบาลทหารร่างรัฐธรรมนูญฉบับใหม่ โดยอนุญาตให้ทหารเข้ามาเป็นสมาชิกสภาโดยไม่ต้อง
เลือกต้ังจ านวน 1 ต่อ 4 ส่วน และออกกฎหมายกีดกันนางอองซาน ซูจีในทุกกรณี 
 พฤษภาคม 
  พายุไซโคลนนากิสพัดเข้าสู่ที่ราบปากแม่น้ าอระวดี มีผู้เสียชีวิตกว่าแสนคน รัฐบาลประกาศ
จ ากัดการช่วยเหลือจากต่างชาติ ด้วยเหตุผลด้านความม่ันคง และในเดือนเดียวกันก็ได้จัดการหยั่งเสียงรับรอง
รัฐธรรมนูญฉบับใหม่และผ่านการลงประชามติมาอย่างท่วมท้น มีการต้ังข้อสังเกตถึงการลงประ ชามติในขณะที่
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ประชาชนกว่าคร่ึงประเทศไม่มีที่อยู่อาศัยจากภัยพิบัติ ต่อมานายบันคีมูน เลขาธิการสหประชาชาติแถลงการณ์
แสดงความส้ินหวังแก่การปกป้องสิทธิมนุษยชนในพม่า ในขณะที่รัฐบาลส่ังขยายเวลาการกักตัวนางอองซาน ซูจี
ออกไปอีกหนึ่งปี 
 พฤศจิกายน 
  ชายชาวอเมริกันชื่อ จอห์น ยัตเทา ว่ายน้ าข้ามทะเลสาบเข้าไปในบ้านพักของนางอองซาน ซู
จี มีการรายงานเร่ืองนี้แต่รัฐบาลไม่ได้กระท าการใดๆ 
 ธันวาคม 
  รัฐบาลประกาศก าหนดการเลือกต้ังคร้ังใหญ่ในเดือนธันวาคม พ.ศ. 2553 
 
2552 
 พฤษภาคม 
  ชายคนเดิมลักลอบว่ายน้ าเข้าไปในบ้านของนางอองซาน ซูจีอีกคร้ัง และได้ค้างคืนในนั้นด้วย
มีอาการป่วย ต่อมานางอองซาน ซูจีถูกจับกุมและควบคุมตัวไปเรือนจ าอินเส่ง และถูกพิจารณาคดีให้ต้องโทษใน
ข้อหาอนุญาตให้ชาวต่างชาติเข้าพักในบ้านของตัวเองโดยไม่ได้รับอนุญาตถูกลงโทษกักบริเวณไปอีก 5 ปี ขณะที่
นายจอห์น ยัตเทา ถูกเนรเทศออกนอกประเทศโดยไม่ได้รับโทษทางอาญาใดๆ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



130 
 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 
 
 ชื่อ   สุระศักดิ์ อุตสาห ์
 วันเดือนปีเกิด  20 ตุลาคม พ.ศ. 2526 
 การศึกษา  ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต (ดุริยางคศิลป์ตะวันตก) 
     จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย กรุงเทพมหานคร 
    ดนตรีบัณฑิต (เกียรตินิยมอันดับหนึ่ง) 
     มหาวิทยาลัยรังสิต  ปทุมธาน ี
 ที่อยู่   1200 หมู่ 4 ถนนสุขุมวิท 113 ซอยด่านส าโรง 16 
    ต าบลส าโรงเหนือ อ าเภอเมือง จังหวัดสมุทรปราการ 
 ที่ติดต่อ   วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต 
    หมู่บ้านเมืองเอก  ต าบลหลักหก อ าเภอเมือง จังหวัดปทุมธานี 
 E-mail   kazaruz@gmail.com 
 เกียรติประวัติ - พ.ศ. 2549 รางวัลดีเด่น (Finalists) รางวัลศิลปะเพื่อเยาวชน

ไทย (Young Thai Artist Award) โดยมูลนิธิซีเมนต์ไทย จาก
ผลงานการประพันธ์เพลง “เดือนช่วงดวงเด่นฟ้า ดาดาว” 

  - พ.ศ. 2551 รางวัลยอดเยี่ยม (1st Prize) รางวัลศิลปะเพื่อ
เยาวชนไทย (Young Thai Artist Award) โดยมูลนิธิซีเมนต์ไทย 
จากผลงานการประพันธ์เพลง “ปฏิจจสมุปบาท” 

  - พ.ศ. 2552 ผ่านเข้ารอบสุดท้าย รางวัล The Goethe South-
East  Asian Young Composer Award (Finalists) ในงาน
เทศกาลดนตรีร่วมสมัย ณ กรุงกัวลาลัมเปอร์ ประเทศมาเลเซีย  

  - พ.ศ. 2553 ได้รับทุนสนับสนุนจากสถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน
(The Goethe Insitute) ประจ ากรุงกัวลาลัมเปอร์  ไปศึกษา
หลักสูตรภาคฤดูร้อน Die Internationalen Ferienkurse für 
Neue Musik Darmstadt  (The International Summer 
Course for New Music) ณ เมืองดามสตัดท์ สหพันธรัฐ
เยอรมันนี 
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