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performance of Khru Umnad Nun-lad by studying history of Pii-Nora, the biography of 

Khru Umnad Nun-lad, the method of the Pii-Nora performance and the techniques of Pii­

Nora. Quality research methodolody has been applied in this research through interview 

and documents. The result found that Pii-Nora can be specified into 3 types. There are 

Pii-Ton , Pi i-Klang and Pii-Yord . Each has the same physical shapes and forms alike Pii­

Nok, Pii-Nai of the central and Salai of northeast but the performing methods is 

different. The study of biography of Khru Umnad Nun-lad found that he was 

conservative in studying music. And that was one of the reasons which made him 

become successful in his occupation as a musician in the present. The result of Pii-Nora 

performing method study found that he has arranged the practicing method of Pii-Nora 

and he also has the unique techniques of the instrument tuning . The analysis of Pii-Nora 

performaning techniques of Khru Umnad Nun-lad's showed that he has combined many 

techniques such as tongue adjusting, circular breathing , fingering technique, blowing 
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preference is to play Thai music and folk song based on Thai traditional music melody 
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กิตติกรรมประกาศ 
 
 ขอนอบนอมสักการะเทพสังคีตาจารย  ครูสังคีตาจารยทั้งที่ไดลวงลับไปแลวนั้นและที่ยัง
ในปจจุบันก็ดี ที่ไดประสิทธิ์  ประสาท  สรางสรรค  วัฒนธรรมดนตรีไทยใหเปนสมบัติของชาติสืบ
จนปจจุบัน 

วิทยานิพนธฉบับนี้ สําเร็จลุลวงไปดวยดี ก็ดวยความเมตตาและกรุณาจากครูอํานาจ    
นุนเอียด  กราบขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร.บุษกร  บิณฑสันต   อาจารยที่ปรึกษาที่ไดให
คําชี้แนะแกผูวิจัยไดเรียนรูกระบวนวีธีการคิด และแนะนําในเร่ืองตาง ๆ  มาโดยตลอด   

  กราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย พิชิต  ชัยเสรี   ขอขอบพระคุณรองศาสตราจารย
ปกรณ  รอดชางเผ่ือน   รองศาสตราจารยขําคม  พรประสิทธิ์  อาจารย ดร.พรประพิตร  เผาสวัสดิ์  
ผูชวยศาสตราจารย ดร. ภัทรวดี  ภูชฎาภิรมย   ตลอดจนอาจารยพิเศษหลายทานที่ไดกรุณาให
ความรูตาง ๆ  มากมายอันเปนประโยชนแกการทําวิทยานิพนธในคร้ังนี้ 

กราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย ดร.เฉลิมศักดิ์   พิกุลศรี  ครูผูจุดประกายแนวคิด  
ตาง ๆ  แกผูวิจัย  และไดใหกําลังใจแกผูวิจัยเสมอมา   และขอขอบพระคุณอาจารยธรรมนิตย  
นิคมรัตน  ที่ใหคําแนะนําดี ๆ  แกผูวิจัย   และขอขอบคุณ   คุณจรวยพร   กาญจนโชติ  ที่ใหความ
ชวยเหลือแกผูวิจัยดวยความเต็มใจ 

ขอบคุณ  คุณนิตยา   ออนทอง  ที่ไดใหความชวยเหลือและแกไขในเร่ืองตาง ๆ แกผูวิจัย 
มาโดยตลอด 

ขอบคุณ  คุณสุทธิลักษณ   สูงหางหวา  ผูเปนกัลยาณมิตรที่ใหคําปรึกษาชวยเหลือในเร่ือง
ตาง ๆ   ตลอดจนกําลังใจที่ดีเสมอมา   ขอบคุณ  คุณสุวรรณชัย  เพ็งสง   คุณวิภาวดี   อินทรดวง  
ที่ชวยเดินทางเก็บขอมูลกับผูจิจัย  และขอขอบคุณ  คุณภิญโญ   แกวแจง  ที่เสียสละเวลาขับ
รถยนตสงผูวิจัยเก็บขอมูลภาคสนามมาโดยตลอด    และขอบคุณคณาจารย   และนิสิตสาขา      
ดุริยางคศาสตรไทย   คณะศิลปกรรมศาสตร   มหาวิทยาลัยทักษิณ    ที่ใหกําลังใจและชวย
ตรวจทานอักษรมาโดยตลอด 

ขอบคุณ  คุณชัยรัตน   วีระชัย   ผูเปนทั้งพี่และเพื่อนที่คอยใหกําลังใจและกระตุนเตือนใน
เร่ืองตาง ๆ  ทั้งในระหวางที่เรียนและทําวิทยานิพนธมาโดยตลอด 
 กราบขอบพระคุณบิดา  มารดา  ผูเปนดั่งดวงใจของผูวิจัย  ที่คอยใหความรักความอบอุน  
ตลอดจนญาติสนิทมิตรสหายทั้งหลายที่อยูเบื้องหลังความสําเร็จของวิทยานิพนธเลมนี้  
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   บทท่ี ๑ 
 

 บทนํา 
 
๑. ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

   
 ไทยเปนประเทศที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรมทั้งที่เปนวัฒนธรรมดั้งเดิมและ
วัฒนธรรมภายนอกที่ไดรับมาจากตางชาติ  ที่ไทยไดรูรับปรับใชหลอหลอมมาเปนวัฒนธรรมไทย
ในปจจุบัน  ในสวนของวัฒนธรรมดั้งเดิมนั้นเกิดจากวิถีการดําเนินชีวิตของผูคนในกลุมชาวสยาม
แตเดิมที่อาศัยอยูในดินแดนสุวรรณภูมิมานานนับพัน ๆ ป     ซึ่งเปนรากเหงาทางวัฒนธรรมอัน
สําคัญ  และวัฒนธรรมจากภายนอกอันเปนวัฒนธรรมที่ไทยไดมีปฏิสัมพันธกับชาวตางชาติตาง
ภาษาโดยเฉพาะวัฒนธรรมชาวอินเดียซึ่งไดมีบทบาทและอิทธิพลตอวัฒนธรรมไทยหลาย ๆ ดาน
โดยเฉพาะอยางยิ่งในดานศาสนาและการเมืองไดแก   ศาสนาพราหมณ   ศาสนาพุทธ   ระบอบ
การปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย    โดยผลจากการรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากอินเดียนี้
จึงเกิดความแตกตางทางสังคมข้ึนกลาวคือ เกิดเปนชนชั้นการปกครอง ไดแก ชนชั้นสูง ที่เปน    
มูลนายหรือเจานาย และเปนเจาของประเพณีหลวงมีศูนยกลางอยูในวัง    และชนชั้นถูกปกครอง 
ไดแกชนชั้นต่ํา ที่เปนบาวไพรหรือไพรบานพลเมือง เปนเจาของประเพณีราษฏ มีศูนยกลางอยูกับ
วัด(สุจิตต   วงษเทศ, ๒๕๔๒ : ๒๓ - ๒๔)    
 
 เม่ือเกิดเปนประเพณีหลวงและประเพณีราษฏวิถีวัฒนธรรมการใชชีวิตในทุก ๆ ดานจึง
แปรเปล่ียนไปตามกลไกทางสังคม    รวมทั้งวัฒนธรรมความบันเทิงในดานดนตรีดวย  จึงเกิดเปน
ดนตรีแบบหลวงหรือแบบราชสํานักและดนตรีพื้นเมืองข้ึน    ทั้งนี้ศูนยรวมอํานาจการเมืองการ
ปกครองของประเทศอยูที่ภาคกลางดังนั้นวัฒนธรรมดนตรีของชาวภาคกลางจึงกลายเปน
วัฒนธรรมดนตรีหลักของชาติและดนตรีที่บรรเลงอยูในทองถิ่นตาง ๆ  อันไดแก     ภาคเหนือ    
ภาคอีสาน   และภาคใต  จึงเปนเพียงดนตรีประจําทองถิ่นหรือที่เรียกวา   ดนตรีพื้นเมือง 
 
 ภาคใต  เปนกลุมชาวสยามอีกกลุมหนึ่งที่อาศัยบนผืนแผนดินแหลมทองที่ยาวยื่นลงไป
ทางตอนใตจากผ่ืนแผนดินใหญ   ตามหลักฐานทางโบราณคดีระบุวาดินแดนแหงนี้เปนแควนรุน
เกามีชื่อวาแควนตามพรลิงคมีศูนยกลางการปกครองที่เมืองนครศรีธรรมราช  ตอมามีความ
เขมแข็งทางการเมืองมากข้ึนจึงไดยกตนข้ึนเปนอาณาจักรชื่อวาอาณาจักรศรีวิชัยมีศูนยกลางการ
ปกครองที่เมืองไชยา    ดินแดนแหงนี้เปนดินแดนที่มีแบบแผนทางวัฒนธรรม  จารีต  ประเพณี  



 ๒ 

ความเชื่อที่เปนเอกลักษณอันโดดเดนทั้งทางดานภาษา    ศาสนา    ความเชื่อ   ศิลปะ  ดนตรีและ
นาฏศิลป โดยเฉพาะอยางยิ่งในดานดนตรีและนาฏศิลปนั้นถือไดวาเปนศิลปะที่มีเอกลักษณซึ่ง
สามารถแสดงใหเห็นถึงการเปนผูมีวัฒนธรรมของชาวปกษใตไดเปนอยางดี 
 
 โนรา  เปนศิลปะการแสดงอันเปนเอกลักษณที่สําคัญอยางหนึ่งที่เปนเคร่ืองสะทอนใหเห็น
ความเจริญงอกงามทางวัฒนธรรมของชาวปกษใต ไดเปนอยางดี   โดยศิลปะแขนงนี้เปนผลิตผล
ทางวัฒนธรรมอันมีบทบาทสําคัญตอสังคมนานัปการ อาท ิ   โนราเปนเคร่ืองจรรโลงจิตใจ    โนรา
เปนเคร่ืองอบรมบมเพาะคุณธรรม   โนราเปนเคร่ืองบําบัดโรคทางกายและใจ   โนราเปนเคร่ืองที่
แสดงความม่ันคงของสังคม  เปนตน 
 
 โนรานาฏกรรมชั้นสูงของชาวปกษใต     มีจารีต    ระเบียบแบบแผน  ที่สืบทอดกันมา
ยาวนาน    ตามประวัติความเปนมาของโนราที่มีการเลาสืบ ๆ    ตอกันมานั้นกลาวกันวาโนราเปน
การแสดงที่ไดรับแบบแผนมาจากละครเม่ือคร้ังกรุงศรีอยุธยาโดยขุนศรัทธาเปนผูนําเขามาเผยแพร
ในเมืองนครศรีธรรมราชเปนคร้ังแรก    ดังที่สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงกลาวไววา  
 

 เม่ือมาพิจารณาคําไหวครูที่จดมานั้น เห็นมีขอความเปนเร่ืองตํานาน
ของละครโนราชาตรีอยูหลายขอทีเดียว เปนตนมีความปรากฏวา เดิมนั้น
พระเทพสิงหรบุตรของนางศรีคงคา หัดละครที่ในกรุงศรีอยุธยา ขุนศรัทธาเปน
ตัวละครของพระเทพสิงหร  ไดพาละครไปหัดข้ึนที่เมืองนครศรีธรรมราชเปน
ปฐม จึงไดเลนละครสืบกันมา พวกละครโนราชาตรียังออกชื่อบูชานางศรีคงคา  
พระเทพสิงหร  และขุนศรัทธาในคําไหวครูมาจนทุกวันนี้ 

 (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖ : ๒๒๓)   
 

และบางตํานานกลาววาโนรามีกําเนิดที่ภาคใตเม่ือการแสดงชนิดนี้ไดรับความนิยมกัน
มากจึงเผยแพรข้ึนไปสูชาวภาคกลางและมีการผสมผสานกันระหวางโนราและละครนอกของชาว
ภาคกลางซึ่งในปจจุบันเรียกวาละครชนิดนี้วา  ละครชาตรี   
 

 ดนตรีเปนองคประกอบสําคัญของการแสดงโนราที่จะขาดเสียมิไดเพราะดนตรีเปนส่ือที่
ใชเชื่อมโยงทางจิตระหวางบุคคลสองกลุมคือกลุมผูแสดงและกลุมผูชมในกรณีที่เปนโนราเพื่อ
จรรโลงจิตใจ   หรือกลุมผูกระทําและผูถูกกระทําในกรณีที่เปนโนราเพื่อการบําบัดทุกขทางกาย
และใจ   โดยเคร่ืองดนตรีที่ใชสําหรับประกอบการแสดงโนรานี้สันนิษฐานวาไดแบบแผนมาจาก
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วงปญจดุริยางคอันเปนวงดนตรีรูปแบบหนึ่งของอินเดีย    ประกอบดวยเคร่ืองดนตรีตาง ๆ  ไดแก   
ป   ทับ   กลอง    โหมง   ฉ่ิง    เคร่ืองดนตรีที่กลาวมานี้สวนใหญลวนเปนเคร่ืองดนตรีสําหรับทําให
เกิดจังหวะทั้งส้ิน   อยางไรก็ตามดนตรีหากปราศจากเคร่ืองดําเนินทํานองแลวความสมบูรณยอม
เกิดข้ึนมิไดฉะนั้นวงดนตรีชนิดนี้จึงมี   ป  เปนเคร่ืองดําเนินทํานองเพียงหนึ่งเดียว   

   
ในการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงโนรานั้น   ผูบรรเลงตองมีปฏิภาณไหวพริบในการ

บรรเลงคอนขางสูง    เนื่องดวยศิลปะการรายรําของโนรานี้มักใชปฏิภาณไหวพริบในการประดิษฐ
ทา หรือ ตบีท ในขณะปจจุบัน       โดยเฉพาะอยางยิ่งนายปซึ่งนอกจากสามารถบรรเลงปไดแลว    
ยังตองมีความรอบรูในกระบวนจังหวะตาง ๆ   ตองมีไหวพริบในการเลือกสรรเพลงตาง ๆ  ใหมี
ความเหมาะสมในแตละสถานการณ   ตลอดจนสามารถจัดการกับทํานองเพลงในขณะที่บรรเลง
ใหมีความกลมกลืนกับทาการรายรําของโนรา  และจังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะได   

 
 ปจึงเปนเคร่ืองดนตรีสําคัญอีกชิ้นหนึ่งที่ทําหนาที่กลอมเกลาใหการบรรเลงในแตละคร้ังมี

สีสันชวยลดสภาวะตึงเครียดจากเสียงของเคร่ืองกํากับจังหวะ   หากถามผูรําโนราวาสามารถรํา
โดยไมมีปไดหรือไม  โนรามักตอบวา  รําไดแตไมสุนทรีย   ฉะนั้นผูบรรเลงปจึงตองพรอมดวย
ความสามารถจึงจะควบคุมการบรรเลงปใหถึงสุนทรียะแหงนาฏกรรมชั้นสูงนี้ได และกลไกสําคัญ
ที่จะไดมาซึ่งความเพียบพรอมนี้คือ   กระบวนการเรียนรูกลวิธีการบรรเลงปที่จะตองไดรับการ    
สืบทอดจากครูปผูเชี่ยวชาญโดยตรง 
 

ครูอํานาจ  นุนเอียด       เปนศิลปนนายปโนรา ผูมีชื่อเสียงของจังหวัดพัทลุง   ปจจุบัน
อายุ ๕๘ ป ไดถายทอดวิชาปใหแกวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง    ครูอํานาจ  นุนเอียด  เปนนายปที่มี
ชื่อเสียงในทางเปาปไดหวานไพเราะ     มีประสบการณในการเปนนายปบรรเลงดนตรีในรูปแบบ
ตาง ๆ  มากมายอาทิ   ปโนรา  ปหนังตะลุง  ปมวย   และสามารถบรรเลงเคร่ืองดนตรีในวงดนตรี
ประกอบการแสดงโนรา-หนังตะลุงไดทุกชนิด   นอกจากความสามารถในเชิงปอันเปนเลิศแลว   
ครูอํานาจยังมีความสามารถในการประพันธและเรียบเรียงเพลงอีกดวย   ครูมีลูกศิษยเปนจํานวน
มากทั้งที่เปนลูกศิษยในเวลาราชการและนอกเวลาราชการเปนผลใหสายสํานักปโนราของครูเปนที่
นิยมโดยทั่วไป   ดวยความสามารถในเชิงปที่หาตัวจับไดยากกอปรกับความเปนผูออนนอมถอม
ตนครูอํานาจ  นุนเอียดจึงไดรับยกยองใหเปนศิลปนดีเดน     
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๒. งานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 
 

ปจจุบันสถานศึกษาตาง ๆ  ไดเล็งเห็นความสําคัญของศิลปะที่มีความจําเปนตอการดํารง
ชีพของมนุษยจึงไดมีการเปดเปนหลักสูตรการเรียนการสอนในดานศิลปะทั้งศิลปะดานทัศนศิลป  
นาฏยศิลป   และดุริยางคศิลป     โดยเฉพาะศิลปะดานดุริยางคศิลปไดมีการเปดสอนใน
สถาบันการศึกษาทั้งที่เปนวิทยาลัยนาฏศิลปซึ่งเปนหนวยงานที่รับผิดชอบงานสวนนี้โดยตรง        
มหาวิทยาลัยตาง ๆ  ทั้งในสวนกลางและสวนภูมิภาค  ไดจัดใหมีการเรียนการสอนตั้งแตระดับ
ปริญญาตรีจนถึงปริญญาเอก   ในวิชาดนตรีไทย     ดนตรีสากล  และดนตรีพื้นบาน        โดยใน
สวนของการศึกษาระดับปริญญาตรีนั้นเนนศึกษากระบวนการชํานาญดานการปฏิบัติเพื่อใหเกิด
ความแตกฉานในวิชาชีพ   ในระดับปริญญาโทเนนกระบวนการวิเคราะหวิจัย     และในระดับ
ปริญญาเอกเนนกระบวนการวิเคราะหแลวสังเคราะหเพื่อการนําไปใช        สถานศึกษาหลายแหง
จึงไดเปดหลักสูตรการเรียนดนตรีในแขนงวิชาตาง ๆ   เชน  ดนตรีวิทยา  ดนตรีชาติพันธุวิทยา   
มานุษยดุริยางควิทยา เปนตน   จุดนี้เองที่ทําใหวงการการศึกษาดานดนตรีไดตื่นตัวหันมาศึกษา
ดนตรีในแงมุมที่หลากหลายมากยิ่งข้ึน   ดนตรีพื้นเมืองจึงเปนอีกเปาหมายหนึ่งที่นักศึกษาดาน
ดนตรีแขนงตาง ๆ  เร่ิมใหความสนใจที่จะศึกษา เพราะไดเล็งเห็นวาวัฒนธรรมดนตรีของชาวบาน
เปนส่ิงที่แสดงใหเห็นรากฐานทางวัฒนธรรมของสังคมนั้น ๆ   ไดเปนอยางดี   และดนตรีโนราเปน
อีกมุมมองหนึ่งที่มีผูใหความสนใจศึกษา  โดยมีการศึกษาดนตรีโนราในแงมุมตาง  ๆ   ดังนี้   

 
 ปริญญานิพนธเร่ืองเพลงประกอบการแสดงโนราและวัฒนธรรมที่เกี่ยวของ : กรณีศึกษา

คณะสพร่ัง  สวีศิลป  ของกิติศักดิ์  เหลาสุข  เสนอตอบัณฑิตวิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทร 
วิโรฒ  โดยมีจุดมุงหมายของการศึกษาดังนี้   
 

๑. เพื่อศึกษาวัฒนธรรมในการแสดงมโนราหคณะสพร่ัง  สวีศิลป ตําบล
บากแพรก  อําเภอสวี  จังหวัดชุมพร 
 
๒. เพื่อศึกษาเพลงที่ใชประกอบการแสดงมโนราหคณะสพร่ัง  สวีศิลป  
ตําบลปากแพรก   อําเภอสวี  จังหวัดชุมพร 
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  ผลการศึกษาพบวา 
มโนราหสพร่ัง   สวีศิลป  เกิดจากความเชื่อเร่ืองครูหมอโนรา  และชื่อ

คณะมีที่มาจากชื่อหัวหนาคณะและชื่อสถานที่ตั้งของอําเภอที่อยูของคณะ
มโนราห    วัฒนธรรมที่เกี่ยวกับโนราประกอบดวยพิธีกรรมและความเชื่อใน
เร่ืองหมอครูโนราที่จะตองประกอบพิธีไหวครูประจําป, การไหวครูกอนทําการ
แสดง, การเหยียบเสนเพื่อรักษาอาการปวย, การรําแกบนและการแสดงตาม
ความตองการของชุมชน     เคร่ืองดนตรีที่ใชประกอบการแสดงมี ๒ สวนคือ 
สวนที่ทํานอง อันไดแก ปและคียบอรด สวนที่ทําจังหวะไดแก ฉ่ิง ฆอง กลอง 
และทับ การจัดวง และการประสมวง  ไมไดกําหนดตายตัวแนนอนชุดแตงกาย
ของนักแสดงแตงแบบสุภาพ   และชุดของโนรามีที่มาจากชุดของกษัตริย  
ลักษณะการถายทอดทั้งดนตรีและการรายรําจะถายทอดแบบมุขปาฐะ 

 
   เพลงที่ใชในการแสดงโนราประกอบดวย  เพลงโหมโรง   เพลงบรรเลง   

เพลงประกอบรํา  เพลงประกอบทาเดิน  เพลงประกอบทานาด   เพลงข้ึน
เคร่ือง –ดําเหนิน  และเพลงลงเคร่ือง  บันไดเสียงที่ใชคือ โด ฟา และ ซอล   
รูปแบบของทํานองเพลงจะเปนทํานองแบบข้ึนสูงและลงต่ํา   สลับกันแบบ  
ฟนปลา   ลักษณะของหนาทับและจังหวะถือวาเปนสวนสําคัญและเปนจุดเดน  
โดยจะมีการผสมผสานกันระหวาง  ฉ่ิง   ฆอง   กลองตุก   และทับ   ใน
รูปแบบจังหวะที่เ ร็วและชาสลับกันไปมีการวากลอนสดที่เรียกวา “มุตโต”  
รูปแบบการวากลอนมีทั้งกลอนบทหนัง   กลอนนอกฉาก   กลอนในมาน   
กลอนหนัง  กลอนปรับเปด   กลอนยาวซึ่งเปนลักษณะของกลอนแปดและ
กลอนนี้จะไมมีลูกคูรับ  สวนกลอนส่ีจะมีลูกคูรับ 

(กิติศักดิ์  เหลาสุข,๒๕๕๑ :ข) 
 
ปริญญานิพนธเร่ืองการศึกษาดนตรีโนราลงครู    ของสิวาวุธ   สุทธิ   เสนอตอบัณฑิต

วิทยาลัย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ   มีวัตถุประสงคของการศึกษาดังนี้  
 
๑. การศึกษาวัฒนธรรมที่เกี่ยวกับวัฒนธรรมดนตรีโนราลงครู   
๒. วิเคราะหดนตรีโนราลงครู   
๓. บันทึกทํานองเพลงที่ใชในพิธีกรรมโนราลงครู 
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ผลการศึกษาพบวา 
 

 ตอนที่ ๑ สาระพื้นฐานที่เกี่ยวของกับวัฒนธรรม 
 
 ๑. ดานประวัติโนรา   พบวา   มีแนวคิดในลักษณะความ

เปนมาของโนรามีดวยกัน  ๓  แนวคิดในปจจุบัน  คือ เกิดที่เมืองพัทลุง   เกิด
จากอิทธิพลทางภาคกลางตั้งแตสมัยอยุธยาและเกิดจากประเทศอินเดีย 

 
 ๒. ดานความเชื่อในโนราลงครู   พบวายังมีความเชื่อดาน

ศาสนา   และคติความเชื่อพื้นบานมาผสมกัน   และนําทั้งหมดนั้นมารวมกันใน
การแสดงโนรา 

 
 ๓. บริบทการเตรียมงานพบวา   มีความเชื่อเกี่ยวกับส่ิงที่ตนเอง

นับถือและเชื่อครูหมอฤกษยาม    การเตรียมส่ิงของตาง ๆ ที่มีความเชื่อในส่ิงที่
เปนมงคล 

 
 ตอนที่ ๒ สาระโดยตรงที่เกี่ยวโยงกับการศึกษาวัฒนธรรมที่

เกี่ยวกับการแสดงโนราลงครู  พบวามีลักษณะที่เปนความเชื่อโดยใชพิธีกรรมกับ
การผสมผสานเร่ืองที่เกี่ยวกับดนตรีอยูดวยทั้งหมด  และแสดงออกในรูปแบบของ
พิธีกรรมตาง ๆ 

 ผลการศึกษาดนตรีโนราลงครู   ซึ่งศึกษาเพลงทั้งหมด ๖ เพลง
พบวา 

 ๑. เพลงโหมโรง   เปนดนตรีที่มีลักษณะของการบรรเลงเคร่ือง
ดนตรีลวน ๆ โดยมีเคร่ืองดนตรีคือ  ปโนรา   กลองทับ   กลองโนรา  โหมงและ
แตระ   รูปแบบของดนตรีจะมี  ๓   ชวงคือ   ชวงข้ึนเคร่ือง    ชวงดําเนินดนตรี
บรรเลงพรอมทั้งวง  และชวงลงเคร่ืองทํานองและจังหวะคอย ๆ ชาลง 

 
 ๒. บททํานองขานเอ  พบวาเปนทํานองใชการขับรอง   จังหวะ

ไมมีความตายตัว   ในการรองจะมีโนราใหญ   และลูกคูรองรับสลับกัน 
 
 ๓. บททํานองไหวครู  ตอนที่ ๑, ๒, ๓ และเชิญครู 
 



 ๗ 

 การขับรองที่มีลักษณะการบรรเลงเคร่ืองดนตรี   ประกอบดวย
จังหวะในการขับรอง  ซึ่งในการประกอบจังหวะนั้น   กลองทับจะมีอิทธิพลทั้งใน
การข้ึนลงจังหวะในการขับรอง   การเชื่อม ประสานประโยคอีกดวย 

            (ศิวาวุธ  สุทธ,ิ ๒๕๔๖:ข) 
 
 วิทยานิพนธเร่ือง  ดนตรีประกอบการแสดงโนราโรงครู : กรณีศึกษาโนราโรงครู คณะชอุม  
อมรศิลป  ตําบลหนองธง  อําเภอปาปอนจังหวัดพัทลุง  ของอภินันท  รักนิ่ม  เสนอตอบัณฑิต
วิทยาลัย   มหาวิทยาลัยเกษตศาสตร    
 

จากการศึกษาพบวา 
 

โนราโรงครูมีตนกําเนิดจากละครเรรอนของอินเดียฝายใต เรียกวา      
ชาตรา หรือ ชาตรี แพรหลายเขามาระหวางพุทศตวรรษที่ ๑๓ - ๑๖  จากบท
พระราชนิพนธเร่ืองอิเหนาในรัชกาลที่ ๒  เรียกการแสดงชนิดนี้วาละครชาตรี...
ตนกําเนิดโนราโรงครูจังหวัดพัทลุง กําเนิดที่ตําบลทาแค  จังหวัดพัทลุง   ครูตน
โนราโรงครู คือ ขุนศรัทธาไดมีการถายทอด เผยแพรศิลปะการแสดงสืบตอมาจน
มาถึงโนราชอุม  อมรศิลป  ซึ่งมีรูปแบบการแสดงแบบดั้งเดิม  เนนทางดาน
พิธีกรรม และมีการพัฒนารูปแบบใหเหมาะสมกับสภาพสังคมในปจจุบันดาน
ความเชื่อสามารถแบงไดสามลักษณะ   คือความเชื่อกอนการแสดงโนราโรงครู 
ความเชื่อในการแสดงโนราโรงครู ความเชื่อหลังแสดงโนราโรงครู บทเพลงที่ใช
ประกอบการแสดงมี ๕ เพลง คือ เพลงรําโนราใหญ    เพลงรําสิบสองทา   
ทํานอง๑   เพลงรํา ๑๒ ทา  ทํานอง ๒ เพลงชักใย เพลงพัดชา   บันไดเสียงใช
แบบ ๕ เสียง( Pentatonic  Scale) ชวงเสียงไมเกิน  ๒ Octave   กระสวน
จังหวะที่ใชประกอบการแสดงมี  ๕ แบบ คือ กระสวนจังหวะเพลงทับเพลงโทน  
กระสวนจังหวะเชิดครูหมอโนรา    กระสวนจังหวะรายหนาแตระ    กระสวน
จังหวะเชิดเคร่ืองดนตรี    กระสวนจังหวะดําเนิน  จากการศึกษาลักษณะการ
บรรเลงกระสวนจังหวะแบงได  ๒  แบบ คือกระสวนจังหวะที่บรรเลงเหมือนกัน
ตลอดทั้งเพลง และกระสวนจังหวะที่บรรเลงตางกัน ไมสามารถกําหนดรูปแบบ
เพลงได  (อภินันท  รักนิ่ม, ๒๕๕๐) 

 



 ๘ 

 จากขอมูลที่มีการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีประกอบการแสดงโนราที่กลาวมาในขางตนนั้น
สวนมากเปนการศึกษาในลักษณะโดยรวมกลาวคือ  ศึกษาบริบทวัฒนธรรมที่เกี่ยวของและ
วิเคราะหเนื้อหาเพลงดนตรี ซึ่งเปนการศึกษาในมุมมองทางมานุษยวิทยาเปนสวนมาก   หากแต
ศาสตรแหงดนตรีนั้นเปนเร่ืองที่วาดวยการปฏิบัติซึ่งยังไมปรากฏวามีผู ใดใหความสนใจ
ทําการศึกษาเทาใดนัก      ผูวิจัยไดเล็งเห็นความสําคัญในขอนี้จึงไดทําการศึกษา กลวิธีการ
บรรเลงปโนราของครู อํานาจ  นุนเอียด  ไวเปนลายลักษณอักษรเพื่อเปนหลักฐานและเปน
ประโยชนในการศึกษาคนควา แกอนุชนรุนหลังสืบตอไป 
 
๓. วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

 ๓.๑  เพื่อศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับกลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด 
 ๓.๒  เพื่อศึกษาชีวประวัติของครูอํานาจ  นุนเอียด 
 ๓.๓  เพื่อศึกษาระเบียบแบบแผนการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด 
 ๓.๔  เพื่อศึกษาอัตลักษณกลวิธกีารบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด 
 

๔. ขอบเขตการวิจัย 
 
           ๔.๑  ศึกษาบริบทที่ เกี่ยวของกับกลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด                  
มีรายละเอียดของหัวขอที่จะศึกษาดังนี้        ประวัติความเปนมาและลักษณะทางกายภาพของป
โนรา    ประวัติความเปนมาของโนรา     และประวัติความเปนมาของเพลงประกอบการแสดงโนรา 

 
           ๔.๒  ศึกษาชีวประวัติของครูอํานาจ  นุนเอียด   มีรายละเอียดของหัวขอที่จะศึกษาดังนี้  
ประวัติครอบครัว  ประวัติการศึกษาข้ันพื้นฐาน   ประวัติการศึกษาดนตรี   ประวัติการบรรเลงดนตรี
ในรูปแบบตาง ๆ  ผลงานการประพันธและเรียบเรียงเพลง   รางวัลและเกียรติคุณที่ไดรับยกยอง   

 
            ๔.๓  ศึกษาบริบทตาง ๆ  เกี่ยวกับระเบียบแบบแผนของการบรรเลงปโนรา   มีรายละเอียด
ของหัวขอที่จะศึกษาดังนี้   ข้ันเตรียมความพรอมกอนการบรรเลงประกอบดวย  จารีตการเรียนป
โนรา   การปรับแตงสรางเคร่ืองดนตรี   ข้ันตอนวิธีการฝกหัด   และกลวิธีการบรรเลงแบบตาง ๆ 

 
 



 ๙ 

     ๔.๔  ศึกษาอัตลักษณกลวิธีบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด  ผูวิจัยทําการศึกษา  
อัตลักษณโดยการวิเคราะหเพลงตาง  ๆ   ในเพลงประกอบการรําโนราเพื่อความบันเทิง  โดยมี
รายละเอียดการวิเคราะหดังนี้    ประวัติเพลง   จังหวะ   บันไดเสียง   สังคีตลักษณ     การใชกลวิธี
และเม็ดพราย 
 
๕. วิธีดําเนินการวิจัย 

     
ผูวิจัยไดทําการศึกษาตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยแบงข้ันตอนวิธีดําเนินการวิจัยเปน

ข้ันตอนตางๆ ดังนี้ 
 
      ๕.๑ รวบรวมขอมูลบริบทที่เกี่ยวของกับกลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด    

ชีวประวัติของครูอํานาจ   นุนเอียด     และระเบียบแบบแผนการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ   นุน
เอียด     ทั้งจากเอกสารตาง ๆ  และจากการสัมภาษณ   แลวนําขอมูลที่ไดมาวิเคราะหและสรุปผล 

 
               ๕.๒ วิเคราะหกลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด  ในเพลงจังหวะตาง ๆ  
โดยใชโนตแบบไทยวิเคราะหขอมูลตามหลักวิชาการ และสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิเพิ่มเติมในกรณีมี
ประเด็นไมชัดเจน 
 
               ๕.๓ นําขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหกลวิธีการบรรเลงปโนรามาสังเคราะหเพื่อหา        
อัตลักษณกลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด 
 
                  รายนามผูทรงคุณวุฒิ      ที่ผูวิจัยสัมภาษณขอมูลเพื่อนํามาประกอบการศึกษาในการ
ทําวิทยานิพนธฉบับนี้ ไดแก 
  
                  ๑. อาจารยธรรมนิตย    นิคมรัตน                 อาจารย     สาขาวิชาศิลปะการแสดง 
                                                                     คณะศิลปกรรมศาสตร 
                                                                                   มหาวิทยาลัยทักษิณ 
                  ๒. ครูอํานาจ     นุนเอียด                ครูดนตรีพื้นเมือง   
    ประจําวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง    

    สถาบนับัณฑิตพัฒนศิลป                 
กระทรวงวัฒนธรรม 



 ๑๐ 

 ขอมูลเอกสารที่นํามาศึกษา  รวบรวมมาจากหองสมุดตาง ๆ  ดังนี้ 
๑. สถาบันวิทยบริการ  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
๒. หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
๓. สํานักหอสมุด  มหาวิทยาลัยทักษิณ 
๔. หองสมุดวิทยาลัยดุริยางคศิลป   มหาวิทยาลัยมหิดล 
 

๖. ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
     ๖.๑  ทราบบริบทที่เกี่ยวของกับกลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด 
     ๖.๒  ทราบชีวประวัติของครูอํานาจ  นุนเอียด 
     ๖.๓  ทราบระเบียบแบบแผนการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด 
     ๖.๔  ทราบอัตลักษณกลวิธกีารบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 



 ๑๑ 

บทท่ี ๒ 

 
บริบทท่ีเกี่ยวของ 

 
 ในบทนี้เปนการกลาวถึงบริบทตาง ๆ  ที่เกี่ยวของกับปโนรา   โดยในข้ันตนนั้นจะเร่ิม
กลาวถึงความหมาย   ประวัติและวิวัฒนาการของป    ทั้ งนี้ เพื่อชี้ใหเห็นถึงจุดกอกําเนิด             
การคล่ีคลายไปสูปประเภทตาง ๆ  ในลําดับตอไปจะกลาวถึง  ป  ที่ปรากฏในภูมิภาคตาง ๆ  ของ
ประเทศไทยแลวจึงชี้เฉพาะรายละเอียดเชิงลึกถึงปโนรา  แลวกลาวถึงบริบทเกี่ยวกับโนรา    และ
บริบทเกี่ยวกับเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงโนราเปนลําดับสุดทาย 
 
๑. บริบทเก่ียวกับปโนรา 
 

๑.๑  ความหมาย 
 

  พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน  พ.ศ.  ๒๕๔๔  ไดใหความหมายของ  ป   ไวดังนี ้
 

         ป น.  เคร่ืองดนตรีประเภทเปาลมอยางหนึ่งที่ใชล้ิน  ตัวปหรือเลา
ปมักทําดวยไมแกน เชนไมชิงชัน  หรือไมพะยูง  มีลักษณะคอนขางยาว  
ปองตรงกลาง  หัวทายบานออกเล็กนอย  ภายในเลาปเจาะรูกลวงตลอด
ตั้งแตหัวจดทายมีหลายชนิด  เชน  ปนอก  ป ใน  ป ไฉน  ปชวา  มี
ลักษณะนามวา  เลา  เชน  ป  ๒  เลา... 

   
 จากความหมายของ  ป  ตามที่พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานกลาวไวนั้น จากการ
วิเคราะหพบวามีสามสวนประเด็นที่สําคัญ  คือ   สวนแรกเปนการกลาวถึงประเภทของเคร่ืองดนตรี
สวนที่สองเปนการกลาวถึงรูปรางลักษณะของป และสวนที่สองเปนการกลาวถึงชนิดของป  ซึ่งทั้ง
สามสวนนี้มีประเด็นที่สําคัญดังนี้คือ 
 

 สวนแรก  ราชบัณฑิตยสถานกลาวถึงประเภทของเคร่ืองดนตรีประเภทนี้วา เปนเคร่ือง
ดนตรีประเภทเคร่ืองเปาประเภทหนึ่งที่ตองใชล้ินเปนเคร่ืองกําเนิดเสียงแลวสงเสียงนั้นผานไปยัง
ตัวป  ซึ่งการกลาวนี้เปนเคร่ืองบงชี้ใหเห็นกระบวนวิธีการแบง  การจําแนก  ประเภทของเคร่ือง



 ๑๒ 

ดนตรีประเภทเคร่ืองเปาของไทยวามีการการแบง  จําแนก  ตามลักษณะวิธีของการกําเนิดของ
เสียงของเคร่ืองดนตรี   โดยจัดใหปนี้เปนเคร่ืองเปาอยางหนึ่งที่ใชล้ิน 
 

สวนที่สอง  ราชบัณฑิตยสถานกลาวถึงรูปรางลักษณะของป  วาเคร่ืองดนตรีประเภทปนี้
นิยมทําดวยไมเนื้อ   เชน ไมชิงชัน  หรือไมพะยูง     โดยการกลึงใหรูปทรงของเลาปมีลักษณะเปน
ทอนยาว  ๆ  และ กลึงใหตรงกลางของเลาปมีลักษณะที่ปองแลวคอย ๆ   เรียวคอดลงแลวบาน
ออกที่ตรงปลายของเลาปทั้งสองขาง   ภายในเลาปเจาะรูกลวงตลอดเลาโดยเจาะรูใหมีลักษณะที่
เรียวเล็กแลวผายออกมาตามลําดับ    ซึ่งเคร่ืองดนตรีที่มีลักษณะรูปรางตามที่ราชบัญฑิตยสถาน
กลาวมานี้เปนลักษณะของปจําพวกหนึ่งไดแก   ปใน   ปกลาง   ปนอก  และปโนรา - หนังตะลุง   
ซึ่งใชบรรเลงกับวงปพาทยประเภทตาง ๆ  ไดแกวงปพาทยเคร่ืองหา    วงปพาทยเคร่ืองคู             
วงปพาทยเคร่ืองใหญ   วงปพาทยชาตรี   วงดนตรีโนรา – หนังตะลุง  
 

สวนที่สาม   ราชบัณฑิตสถานกลาวแยกยอยถึงชนิดของป  วามีหลายชนิด  เชน ปนอก   
ปใน  ปไฉน  ปชวา  ซึ่งชนิดของปตามที่ราชบัณฑิตกลาวมาในประโยคนี้ไดแก   ป นอก  ปใน        
ปไฉน  ปชวานั้น   ปนอกและปในเปนที่ทราบตามประเด็นที่สองวามีรูปรางปรากฏตามที่          
ราชบัณฑิตไดกลาวไวทุกประการ    หากแต  ปไฉน  ปชวา  นั้นมีลักษณะรูปทางกายภาพและ
วิธีการบรรเลงที่แตกตางไปจาก   ปนอก และ ปใน   เม่ือเปนดังนี้จึงเปนขอคนควาตอไปวาเพราะ
เหตุใดราชบัณฑิตยสถานจึงมิไดกลาวถึงรูปรางลักษณะของปชวาและปไฉนไวในนิยามแรกของคํา
วา  ป  ดวย 
 

จากความหมายที่พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิยสถานไดใหความหมายในสวนชนิดของป   
ดังที่กลาวมาแลวนั้น   อาจสันนิษฐานไดวา   ปที่มีรูปรางในลักษณะอยางปนอก และ ปใน นี้เปนป
ดั้งเดิมของไทยโดยมีการเรียกชื่อเฉพาะเจาะจงเคร่ืองดนตรีชนิดนี้วา   “ ป ”  ซึ่งเรียกตามลักษณะ
ของเสียงที่ไดยิน ดังที่ธนิต  อยูโพธิ์ ไดกลาวไววา 

 
ป   เห็นจะเปนเคร่ืองดนตรีไทยแท   และเปนเคร่ืองเปาที่ชาวไทยเรารูจัก

ประดิษฐข้ึนมาใชแตกอนเกาเพราะวิธีเปาและการเจาะรู  ไมเหมือนหรือซ้ําแบบ
กับเคร่ืองเปาของชาติใด ๆ  ที่เรียกวาป   ก็คงเรียกชื่อตามเสียงที่ไดยิน... 

(ธนิต  อยูโพธิ,์๒๕๓๐:๗๘) 
 



 ๑๓ 

และสมเด็จฯ   กรมพระยาดํารงราชานภุาพ ไดพระนิพนธถึงเร่ืองปในตําราปญจดุริยางค
ของอินเดีย    ในหมวดของ  สุสิรํ  วา 

 
สุสิรํ   คือป  ก็มาทําเปนหลายอยาง   เรียกวาปชวา   ปออ  ปมอญ   ป

ไทย   เปนตน     และปไทยก็ยังตางกันโดยขนาดเรียกเปนปใน  ปกลาง   ปนอก   
อีกชั้นหนึ่งดังนี้ 
 (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖:๒๓๙) 
 
จากความดังกลาวเห็นไดวา  สมเด็จฯ   กรมพระยาดํารงราชานุภาพ   ทรงเรียกประเภท  

ปใน   ปกลาง   ปนอก   วา  “ปไทย”   ก็ยอมแสดงใหเห็นวาปชนิดนี้เปนปดั้งเดิมของชาวไทยและ
เรียกวา    ป   ตามเสียงที่ไดยิน    ตามที่นายธนิต  อยูโพธ  กลาวไวนั่นเอง 

 
 ตอมาเม่ือไทยรับอิทธิพลทางวัฒนธรรมทางดนตรีจากอินเดียโดยเฉพาะเคร่ืองดนตรี

ประเภทเคร่ืองเปาใชล้ินที่ใชบรรเลงในพระราชพิธีไดแก   ปไฉน  ซึ่งมีเคาเงื่อนวาไดแบบอยางมา
จากดนตรีของอินเดีย   เรียกวา   Shahnai , Surnai , Sanai  หรือ  Senai (ราชบัณฑิตยสถาน, 
๒๕๔๕ : ๙๕)  ซึ่ง   Shahnai , Surnai , Sanai  นี้เปนชื่อของเคร่ืองดนตรีประเภทสุสิระ คือ เคร่ือง
เปา ของอินเดีย     เม่ือไทยรับมาแลวจึงเปล่ียนชื่อเรียกเคร่ืองดนตรีชนิดนั้น ๆ  วา  ป   เพราะดวย
เห็นวาเปนเคร่ืองดนตรีประเภทเปาที่มีล้ิน เชนเดียวกันกับปที่มีรูปรางอยางปนอก   ปใน    อันเปน
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปาที่มีล้ินที่มีอยูในวัฒนธรรมดนตรีไทยมาแตเดิม โดยยังคงเคาชื่อเดิม
ของเคร่ืองดนตรีนั้น ๆ  อยูในสวนทายของคําวาป    สวนปชวาคาดวาไดรับอิทธิพลมาจากอินเดีย
เชนเดียวกันเพราะมีลักษณะที่เหมือนปไฉนทุกประการเพียงแตมีขนาดที่ใหญกวาปไฉนแตเทานั้น   
ฉะนั้นราชบัณฑิตยสถานจึงใหความหมายเฉพาะปที่เขาลักษณะแบบปนอก  ปใน  เปนหลักเทานั้น
เพราะเปนคําที่มีความหมายชี้เฉพาะ   สวนปไฉนและปชวานั้นเปนเคร่ืองดนตรีอันมีที่มาจาก
ตางชาติตางภาษา   ซึ่งเคร่ืองเปาชนิดนี้ยังปรากฏมีในชาตินั้น ๆ  อยู หรือไมก็เพื่อเปนการแบงแยก
เคร่ืองดนตรีของไทยแทกับเคร่ืองดนตรีที่รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตางชาติ ก็เปนได        ดังนั้น
ราชบัณฑิตยสถานจึงมิไดใหความหมายที่แสดงถึงลักษณะรูปรางของป ไฉน  ปชวา  ในนิยาม
ดังกลาวดวย 

 
 
 



 ๑๔ 

 ดังนี้แลวก็สามารถสรุปความหมายคําจํากัดความของคําวา  ป   ไดวา  ป  เปนชื่อของ
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปาทุกชนิดที่ใชล้ินเปนตัวกําเนิดเสียง   สวนจะเปนปแบบใด  ชนิดใด  
ข้ึนอยูกับคําวิเศษณที่มาขยายนามนั้น ๆ   เชน  ปใน  ปกลาง  ปนอก   โดยคําวา  ใน  กลาง  นอก   
นี้เปนคําวิเศษณที่ใชบงบอกคุณสมบัติของคํานามนั้น ๆ  ซึ่งในที่นี้หมายถึง  ระดับเสียง  หรือ  
บันไดเสียงอยางหนึ่งของดนตรีไทย  ไดแก  ระดับเสียงใน  ระดับเสียงกลาง   ระดับเสียงนอก    
หรือ   ปชวา  ปมอญ   คําวา   ชวา  มอญ  เปนคํานามที่บงบอกที่มาของปนั้น ๆ ไดแก  ปชวา   
เปนเคร่ืองดนตรีที่ไดแบบอยางมาจากชาวชวา  และปมอญ  เปนเคร่ืองดนตรีที่ไดแบบอยางมาจาก
ชาวมอญ  หรือ  ปโนรา   คําวาโนราเปนคํานามที่มาขยายปเพื่อบงบอก  หรือชี้เฉพาะคุณสมบัติ
ของปชนิดนี้วาเปนปที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงโนรา   เปนตน 

 
สําหรับคําวา  ป  ที่จะปรากฏในวิจัยเลมนี้หากไมมีคําวิเศษณมาขยายจะหมายถึงปที่มี

รูปทรง  ลักษณะอยางปนอก    ปใน    ปโนรา 
 

๑.๒ ประวัติและวิวัฒนาการของป 
 

หากมองตามลําดับวิวัฒนาการของเคร่ืองดนตรีประเภทเปาก็พบวาเคร่ืองเปาในตระกูล
แตรมีความเกาแกที่สุดเนื่องดวยในสมัยมนุษยไดรูจักการใชประโยชนจากเสียงในการดํารงชีพ คือ 
มนุษยรูจักการนําเขาสัตวมาประดิษฐใหเปนสัญญาณในการประกอบกิจกรรมตาง ๆ  ไมวาจะเปน
สัญญาณเพื่อเร่ิมการลาสัตว     สัญญาณเพี่อแจงเหตุรายหรือการสงคราม   หรือกระทั่งใชเปน
สัญญาณเพื่อเร่ิมประกอบพิธีกรรมทางศาสนา   ซึ่งเครืองมือดังกลาวตอมาไดวิวัฒนาการเปน
เคร่ืองดนตรีประเภทแตรตาง ๆ  เชน  ฮอรน ในกลุมวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก   แตรงอนใน
วัฒนธรรมดนตรีไทย  เปนตน   หรือสังคมที่อาศัยอยูในแถบบริเวณใกลทะเลไดรูจักที่จะนําหอย
ทะเลบางชนิดมาใชเปนเคร่ืองมือในการประกอบพิธีกรรมทางศาสนา  เชน  การเปาสังขในพิธีกรรม
ของทางศาสนาพราหมณ และใชเปนเคร่ืองดนตรี    ดังที่สุจิตต  วงษเทศ  ไดกลาวถึงเร่ืองนี้วา 
 

เคร่ืองเปายุคแรก ๆ  มีเ สียงเดียว  จึง ไม มี ล้ินและไมมี รูนิ้วเพื่ อ
ปรับเปล่ียนเสียง...หลักฐานทางโบราณคดียังพบวามนุษยยุคแรก ๆ นิยมกินหอย
มีทั้งหอยน้ําจืดและหอยน้ําทะเลบางแหงพบซากเปลือกหอยจํานวนมาก...โดยที่
ยังไมอาจพิสูจนไดวานอกจากกินเนื้อหอยเปนอาหารแลวมนุษยใชเปลือกหอยทํา
อะไรไดอีก... 



 ๑๕ 

หลักฐานทางโบราณคดียังพบวามนุษยยุคแรก ๆ  ลาควาย  วัวแดง   
กระทิง  มาเปนอาหาร   แตไมพบหลักฐานวามนุษยเอาเขาควาย  เขาวัวไปทํา
อะไร... และในทองถิ่นอีสานใตบางแหงยังใชเขาควายเรียกวา   เสนง  เปาบอก
สัญญาณคลองชางและหรือลาสัตว 

 
ในจารึกสมัยสุโขทัยระบุวามีการถวายเคร่ืองดนตรีที่ทําดวย “เขาควาย” 

แก  “พระเจา” ซึ่งหมายถึงพระพุทธเจา (ประชุมศิลาจารึกภาค ๔ )... 
(สุจิตต   วงษเทศ, ๒๕๔๕ :๑๔๐) 

 
 ในยุคตอมาเม่ือมนุษยรูจักการสังเกตส่ิงแวดลอมรอบตัวพบวาทอไมไผหากมีลมพัดผานที่
ปลายกระบอกก็สามารถที่ทําใหเกิดเสียงไดหากกระบอกไมไผมีขนาดส้ันยาวที่แตกตางกันก็จะเกิด
เปนเสียงสูงต่ําได   จุดนี้อาจจะเปนตนกําเนิดของเคร่ืองดนตรีประเภทขลุยซึ่งมีดวยกัน  ๒  ชนิด  
คือ  ชนิดที่ใชลมหักเหเขาไปในทอโดยตรงหรือชนิดที่ไมมีตัวชวยในการเกิดเสียง   และชนิดที่ตอง
ใชเคร่ืองชวยใหเกิดการหักเหของลมหรือชนิดที่มีเคร่ืองชวยในการเกิดเสียง   สําหรับชนิดใดเกิดข้ึน
กอนหลังนั้นหากมองตามลําดับแหงวิวัฒนาการก็อาจกลาวไดวาขลุยชนิดที่ไมมีเคร่ืองชวยในการ
เกิดเสียงเกิดกอน   ทั้งนี้เพราะอุปกรณและวิธีการบรรเลงที่มีความซับซอนนอยกวาขลุยแบบมี
เคร่ืองชวยนั่นเอง 
 
 ดวยมนุษยเปนนักคิดตลอดเวลาเม่ือสามารถคิดคนเคร่ืองดนตรีโดยการเจาะรูเพื่อการ
เปล่ียนเสียงสูงต่ําไดแลว  จึงมีการคิดคนล้ินข้ึน    ซึ่งล้ินนี้อาจจะมีวิวัฒนาการมาจากการเปาใบไม    
เม่ือพบวาใบไมบาง ๆ   เม่ือมีการทําใหเกิดการส่ันสะเทือนโดยการเปาดวยลมหนักลมเบาสามารถ
ทําเสียงสูงต่ํา ได   ซึ่งการเปาใบไมเปนเพลงนี้ยังมีปรากฏในเพลงไทยชื่อวาเขมรเปาใบไม  และ
ตอมาไดเปล่ียนชื่อเปนเขมรปแกว   ซึ่งการเปล่ียนชื่อจากเปาใบไมแลวกลายเปนป  นี้อาจจะมี   
นัยยะที่เกี่ยวของกันก็เปนได     และดวยสําเนียงเสียงที่ไดจากการเปาใบไมนั้นเปนที่แปลกหู      
ผิดแผกแตกตางไปจากเสียงขลุย    จึงมีการคิดคนล้ินปข้ึนโดยใชวัสดุอ่ืนที่มีความคงทนกวาใบไม
สด  เชน  ไมออ ไมไผ ใบตาล  ตอขาว   ฯลฯ   นํามาเสียบตอกับทอลมเดิมของขลุยจึงเกิดเปน
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปามีล้ินข้ึน     โดยหลักฐานที่ยังหลงเหลือใหเห็นถึงเคาโครง
วิวัฒนาการนี้คือเคร่ืองดนตรีโบราณชนิดหนึ่งที่เรียกวา   ปออ   ซึ่งเคร่ืองดนตรีชนิดนี้ประกอบดวย
สองสวนคือ  สวนตัวเลาปทําดวยทอนไมรวกเจาะรูเปดปดเสียงเชนเดียวกับขลุย     และล้ินปทํา
ดวยลําไมออเหลาใหมีความบาง  และบีบใหแบนแนบประกบกันเพื่อใหเกิดการส่ันสะเทือนแลว
นํามาเสียบเขากับทอไมรวก  ซึ่งปชนิดนี้พบวายังมีการบรรเลงอยูในปจจุบัน 



 ๑๖ 

 

 
ภาพที่ ๑   เลาขลุยและเลาปออ 

 
 

 
ภาพที่ ๒   ล้ินปออ 

 
 



 ๑๗ 

 
ภาพที่ ๓    ปออ 

 
 แตเนื่องดวยปอออาจมีขีดจํากัดเร่ืองของระดับเสียงและวิธีการบรรเลงที่คอนขางลําบาก
กลาวคือ  ปออมีคล่ืนเสียงที่ทุมต่ํา   ในการบรรเลงนั้นผูบรรเลงจะตองใชฟนในการกดควบคุมล้ินป
เม่ือล้ินปมีการส่ันสะเทือนจึ่งมีผลกระทบตอระบบประสาท  ทําใหผูบรรเลงวินเวียนศรีษะจนใน
บางคร้ังอาจหนามืดและเปนลมไดดังบทละครเร่ืองทิณวงศ   ที่กลาวถึงนางทิพมณฑา   ปลอมเปน
คนใบชื่อ  จงควดี  เปาปออจนขาดใจตาย  (ธนิต อยูโพธ,๒๕๓๐:๗๙)  ซึ่งสาเหตุการตายอาจจะ
มาจากเหตุผลดังกลาวก็เปนได       ดังนั้นจึงเปนเหตุใหมีผูคิดคนเคร่ืองดนตรีในลักษณะดังกลาว
ข้ึนโดยใหมีลักษณะของเสียงที่ดังกวาและสามารถบรรเลงชวงเสียงสูงต่ําไดมากยิ่งข้ึน    ทั้งนี้โดย
การดัดแปลงแกไขตัวปใหเปนไมแกนเชนไมชิงชัน  ไมพะยูง  ฯลฯ   แลวกลึงใหบานหัวบานทาย
ปองตรงกลางเจาะภายในกลวงตลอดเลาแตก็ยังคงเหลือรองรอยทําล้ินดวยไมออหรือใบตาลสวม
เขาไปแลวเจาะรูเพื่อปรับเปล่ียนเสียง  (สุจิตต  วงษเทศ, ๒๕๔๕:๑๒๓)   ดวยกลวีธีการบรรเลงที่
สะดวกกวาปออ  มีเสียงดังกวา  ตลอดจนความหลากหลายในสีสันของเสียงที่มีมาก จึงกลายเปน
ที่นิยมมากกวาปออ 
 
 



 ๑๘ 

        
                                              ภาพที่ ๔    ปในและปออ 
 
 

         
ภาพที่ ๕    ล้ินปออ    ล้ินปโนรา     ล้ินปใน 

 
 
 



 ๑๙ 

  ๑.๓    ปท่ีปรากฏในกลุมวัฒนธรรมดนตรีภาคตาง ๆ ของประเทศไทย 
 
เคร่ืองดนตรีประเภทปนี้ปรากฏมีในวัฒนธรรมดนตรี  ๓   กลุมวัฒนธรรมดวยกันคือ   

กลุมวัฒนธรรมดนตรีภาคกลาง     กลุมวัฒนธรรมดนตรีภาคอีสาน    และกลุมวัฒนธรรมดนตรี
ภาคใต 

 

 
           ภาพที่ ๖   ปใน   ปตน   สไลทม 
 
  ๑.๓.๑   ปในวัฒนธรรมการดนตรีในภาคกลาง 
 

วัฒนธรรมการดนตรีในภาคกลางนิยมเรียกกันวาวัฒนธรรมลุมแมน้ําเจาพระยา   
กลุมวัฒนธรรมนี้ไดมีการพัฒนาแบบแผนการบรรเลงดนตรีชนิดนี้กาวหนามาก ทั้งนี้เพราะเปน
กลุมที่มีอํานาจในการปกครองอาณาจักร   มีหลักฐานบงบอกวามีเคร่ืองดนตรีชนิดนี้มานานตั้งแต
เม่ือคร้ังกรุงสุโขทัยเปนราชธานี     ซึ่งหลักฐานที่วานี้คือ    ศิลาจารึกวัดพระยืน  ที่จารึกดวยอักษร
สุโขทัยในป  พ.ศ. ๑๙๑๔   ไดจารึกกลาวถึงพิธีการตอนรับพระเถระจากเมืองสุโขทัยซึ่งในการนี้มี
การใช  ป  เปนเคร่ืองประโคมคร้ังนี้ดวย      ดังความวา 

...ลูกเจาลูกขุนมนตรีทั้งหลาย   ใหถือกระทงขาวตอกดอกไมไตเทียน    
ตีพาทยดังพิณฆองกลองปสรไน  พิสเนญชัย   ทะเนียด   กาหล   แตรสังขมาน  
กังสดาล   มรทังค  ดงเดือด    เสียงเลิศ    เสียงกอง  อีกทั้งคนโหรองอ้ือดา
สะทานทั่วทั้งนครหริภุญชัย... 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๘ :๑๓๑) 



 ๒๐ 

  จากจารึกที่ยกมาขางตนนั้นไดกลาวถึงปที่ชื่อ  สรไน  แตกมิ็ทราบวาเปนปชนิดใด
ทั้งนี้อาจเปนปไฉน    หรือ  ปไน     ก็ยอมเปนได      ซึ่งจากจารึกนี้เปนส่ิงที่แสดงใหเห็นวาในผืน
แผนดินไทยนี้มีเคร่ืองดนตรีที่ชื่อ  ป  มาไมต่ํากวา  ๗๐๐  รอยปและเคร่ืองดนตรีชนิดนี้นาจะเปนที่
นิยมบรรเลงกันอยางแพรหลาย    ถึงกับมีการนําปมาบรรเลงประโคมรับพระสุมนมหาเถรจาก   
นครสุโขทัยในคร้ังนั้น 
 
  ตอมาในสมัยกรุงศรีอยุธยาไดมีหลักฐานจากชาวตางชาติคือ   จดหมายเหตุ     
ลา ลู  แบร    ราชอาณาจักรสยาม     ซึ่งบันทึกโดย  ลาลูแบร   เอกอัครราชทูตผูมีอํานาจเต็มของ   
พระเจาหลุยสที่ ๑๔  พระเจาแผนดินของฝร่ังเศสที่เดินทางมายังกรุงศรีอยุธยาเพื่อทูลพระราช
สาสนเจริญสัมพันธไมตรีกับสยาม     ในชวงรัชสมัยสมเด็จพระนารายณ  ไดบันทึกกลาวถึงเคร่ือง
ดนตรีชนิดนี้วา 
 

ชาวสยามมีเคร่ืองดนตรีฝมือหยาบ ๆ   อยางหนึ่ง  จําพวก   rebec  
หรือไวโอลินสามสาย ซึ่งเขาเรียก ซอ (tro  - อานออกเสียง  โทร)  กับ  haut- 
bois   เสียงแหลมซึ่งเขาเรียกวา ป (Pi) …  เขาเลนไดไมเลวเลยทีเดียวเลนควบ
ไปกับฆองทําดวยทองแดง  (ลาลูแบร  ซิมอน  เดอ, ๒๒๓๑) 

 
  ปจจุบันพบวาปในภาคกลาง      ยังนิยมใชบรรเลงอยูในวงปพาทยประเภทตาง ๆ   
ไดแก  วงปพาทยไมแข็ง    และวงปพาทยเสภา   นอกจากบรรเลงในรูปแบบรวมวงแลวยังนิยม
นํามาบรรเลงเดี่ยวเพื่อแสดงทักษะฝมือของนักดนตรีอีกดวย 
 

๑.๓.๒  ปในวัฒนธรรมดนตรีพื้นเมืองภาคอีสาน 
        

สําหรับในภาคอีสานพบวามีปในวัฒนธรรมดนตรีของชาวอีสานใตมีชื่อเรียกวา  
สไล  ซึ่งเปนคําเดียวกันกับ    Sralai    อันเปนเคร่ืองดนตรีประเภทเปามีล้ินในวัฒนธรรมดนตรี
เขมร   สไลของชาวอีสานใตนี้พบวามีการบรรเลงในสองประเภทวงคือ   วงประพาด(วงปพาทย)   
และวงมโหรี  ซึ่งทั้งสองวงนี้มีการใชปที่มีขนาดตางกัน   คือ   ในวงปพาทยนั้นใช   “สไลทม”  ที่มี
ขนาดใหญเทากับปในของไทย และ  Sralai  thomm  ของเขมร    และ  “สไลแฮบ”    มีขนาด
เทากับปนอกของไทย  และ Sralai  tauch   ของเขมร  สวนปที่ใชในวงมโหรีจะใช  สไลกะดาล   
(กะดาลหมายถึงกลาง)   มีขนาดเทากับปกลางของไทย    (อาคม  คําแกว, สัมภาษณ, ๒ กันยายน  
๒๕๕๒)   



 ๒๑ 

๑.๓.๓  ปในวัฒนธรรมดนตรีพื้นเมืองภาคใต 
 
วัฒนธรรมการดนตรีของภาคใตพบวามี ๒  กลุมวัฒนธรรมคือ  กลุมดนตรีโนรา-

หนังตะลุงและดนตรีรองเเง็ง    สําหรับปที่พบในภาคใตนั้นเปนปที่บรรเลงในวัฒนธรรมดนตรีกลุม
ดนตรีโนรา-หนังตะลุง  ซึ่งใชบรรเลงประกอบการแสดงพื้นเมืองตาง ๆ  อาทิ  โนรา  หนังตะลุง    
ระบําเบ็ตเตล็ดตาง ๆ   เปนตน 

 
ปที่ปรากฏในวัฒนธรรมดนตรีของภาคใตนี้มีลักษณะเชนเดียวกันกับปที่พบใน

ภาคกลางและปที่พบในภาคอีสานใต    ซึ่งในสวนประวัติความเปนมานั้นมีความเชื่อในสอง
แนวความคิดคือ แนวหนึ่งกลาววาเปนปที่ มีอยู เดิมในปกษใตมาตั้งแตสมัยศรีวิชัยอันเปน
อาณาจักรที่คลุมอาณาเขตบริเวณปกษใตของไทย     แตจากการคนควาหลักฐานจากระบํา
โบราณคดีของกรมศิลปากรพบวาระบําโบราณคดีชุดศรีวิชัยนี้มีการกําหนดใชเคร่ืองดนตรีตาม
ลักษณะของวัฒนธรรมนั้น ๆ    และพบวามีการใชเคร่ืองดนตรี   กระจับป   ซอสามสาย   ขลุย   
ฆองสามลูก   ตะโพน   กลองแขก   ฉ่ิง   และฉาบ   บรรเลงประกอบระบําชุดนี้   ซึ่งไมพบวามีการ
บรรเลงเคร่ืองดนตรีประเภทปแตอยางใด    และกระแสหนึ่งกลาววาไดรับอิทธิพลมาจาก
วัฒนธรรมดนตรีของภาคกลาง    ดังที่สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงพระนิพนธถึงเร่ือง
นี้ไววา 

เดิมนั้นพระเทพสิงหรบุตรของนางศรีคงคา    หัดละครที่ในกรุงศรีอยุธยา    
ขุนศัทธาเปนตัวละครของพระเทพสิงขร   ไดพาแบบแผนละครลงไปหัดข้ึนใน
เมืองนครศรีธรรมราชเปนปฐม   จึงไดเลนละครกันสืบมา    พวกละครโนราชาตรี
ยังออกชื่อบูชานางศรีคงคา   พระเทพสิงหร   และขุนศรัทธาในคําไหวครูจนทุก
วันนี้  (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖ : ๒๒๓) 

 
จากความที่ยกมานั้นเปนการกลาวถึงคณะละครของพระเทพสิงหรซึ่งแตเดิมนั้น

ฝกหัดละครอยูในกรุงศรีอยุธยาและไดเดินทางนําละครมาเผยแพรที่ปกษใต   ซึ่งละครที่วานี้ก็คือ   
การแสดงโนรานั่นเอง      และในการแสดงโนรานั้นจําเปนตองมีเคร่ืองดนตรีประกอบการแสดง  
โดยเคร่ืองดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงโนรานี้    สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพได
พระนิพนธไววา 

 
 ขุนศรัทธาคงพาทั้งแบบละครและปพาทยสําหรับเลนละครลงไปจากกรุง
ศรีอยุธยาดวยกัน  (สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖ : ๒๔๓) 



 ๒๒ 

และไดกลาวถึงรูปแบบของวงปพาทยที่ประกอบการแสดงละครโนราชาตรีไววา 
 
เห็นวาปพาทยชาตรีคงเปนของเกากอนปพาทยโขนละคร   เพราะเปน

เคร่ือง  ๕  และมีรายส่ิงเกือบตรงกับที่อธิบายไวในลักษณะเคร่ืองปญจดุริยางค
ตามตําราอินเดีย   คือ  

 
๑.  ป     ตรงกับ   สุริรํ   ในตํารา 
๒.  ทับ  (ใบที่ ๑)   ตรงกับ   อาตตํ    ในตํารา 
๓.  ทับ   (ใบที่ ๒)   ใชแทนโทนสองหนา   วิตตํง   ในตํารา 
๔.  กลอง   ตรงกับ   อาตตวิตตํ    ในตํารา 
๕.  ฆองคู   ตรงกับ   ฆนํ   ตามตํารา 
(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ,  ๒๕๔๖ : ๒๔๐) 

 
  จากพระนิพนธของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ     เห็นไดวาวงดนตรีที่

ใชบรรเลงประกอบการแสดงโนรานั้น     ในภาคกลางเรียกวาวงปพาทยชาตรี  ซึ่งทรงสันนิษฐานวา
เปนวงดนตรีที่ไดรับแบบแผนมาจากวงปญจดุริยางคของอินเดีย   และที่เ รียกวงดนตรีนี้วา           
ปพาทยชาตรี   ก็ดวยเพราะเรียกตามความเคยชินและความนิยมของชาวพระนครที่วา  นิยมใช      
วงปพาทยในการประกอบการแสดงโขนละคร    สวนชาตรีนั้นเรียกตามชื่อการแสดง   ซึ่งวงดนตรี
ดังกลาวพบวามีเพียงปเทานั้นที่เปนเคร่ืองดําเนินทํานอง 
 

๑.๔  ปโนรา 
  
      ดังที่ไดกลาวมาแลววาเคร่ืองดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงโนรานั้นเปนวงดนตรี
ที่ไดรับแบบอยางตามแบบแผนของปญจดุริยางคของอินเดียซึ่งวงดนตรีชนิดนี้มีเคร่ืองดําเนิน
ทํานองเพียงเคร่ืองเดียวซึ่งก็คือ   ป   สําหรับปที่ใชบรรเลงในวงนี้มีรูปรางลักษณะอยางเดียวกับป
ของภาคกลางคือ  ปองกลาง  บานปลาย  และที่เรียกวา  ปโนรา  ก็เพราะดวยเปนปที่ใชบรรเลง
ประกอบการแสดงโนรานั่นเอง      ปที่ใชบรรเลงในการแสดงโนรานั้นมีดวยกัน  ๓  ขนาด   คือ  
ขนาดเล็ก   ขนาดกลาง   และขนาดใหญ     ซึ่งมีชื่อเรียกตามขนาดดังกลาววา   ปยอด    ปกลาง    
และปตน    สําหรับการที่จะใชปขนาดใดบรรเลงนั้นในอดีตไมมีกําหนดตายตัววาใชปขนาดใดทั้งนี้
ข้ึนอยูกับความพึงพอใจของผูบรรเลงเปนสําคัญ    แตในปจจุบันพบวานิยมใชปตนในการบรรเลง
ประกอบการแสดงโนรา   อีกประการหนึ่งในการเลือกปที่จะบรรเลงประกอบการรํานั้นยัง 



 ๒๓ 

ตองคํานึงถึงเสียงที่ตองมีความกลมกลืนกับเสียงโหมงดวยดังที่เรียกวาเสียงเขาโหมงจนบางคร้ังก็
ตองสรางปเพื่อใหเขากับเสียงโหมง   แตโดยหลัก ๆ   แลวก็ยังอยูในขนาดดังกลาว 
 

 
ภาพที่ ๗    ปตน  ปกลาง  ปยอด 

 
๑.๔.๑  ลักษณะทางกายภาพของปโนรา 

 
  ปโนราประกอบดวยสองสวนคือ   สวนที่เปนตัวป  และสวนที่เปนล้ินป   โดยปทั้ง
สามขนาดมีลักษณะรูปรางทางกายภาพเหมือนกันทุกประการเพียงแตตางที่ขนาดและระดับเสียง
เทานั้นซึ่งป   ๑  เลา    ประกอบดวยสวนประกอบตาง ๆ   ดังนี ้
 

สวนประกอบตาง ๆ  ของเลาปโนรา 
 

                                    
                                    
                             
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ ๘    สวนประกอบตาง ๆ ของเลาป 

คอป 
เอวป 

รูขามเล 

คอป 

รูนิ้ว 

ปลอกป 



 ๒๔ 

(๑) เลาป 
   เลาปเปนองคประกอบที่สําคัญของป    เปนกลองขยายเสียงสามารถทํา
ดวยวัสดุหลายชนิดเชน   ไม   หิน   งาชาง   เปนตน    เลาปนี้ชางป   นายป   จะเรียกวา  บอกป
หรือกระบอกป      
     (๑.๑) ไมท่ีใชทําป   ตัวปของปโนรานิยมทําดวยไมเนื้อแข็ง  
เชน   ไมหลุมพอ   ไมดําขาว    ไมตะเคียน   ไมประดู   ไมรัก   ซึ่งไมเหลานี้จะใหเสียงที่แหลมสดใส  
ในบางคร้ังพบวามีการใชไมเนื้อออนในการทําป เชน    ไมกระถิน   ไมกําจัด   ซึ่งจุดประสงคของ
การใชไมเนื้อออนทําปก็เพื่อใหเสียงปที่บรรเลงออกมามีความออนหวาน    นุนนวล    ดังที่
สารานุกรมวัฒนธรรมไทย   ภาคใต    ไดกลาวถึงไมที่ใชทําปวา 
 

กระบอกปนิยมทําจากไมเนื้อแข็งที่มีความเหนียว ไมคอยจะแตกงาย 
เชน ไมหลุมพอ ไมตะเคียน ไมประดู ไมดํา (หรือไมสาวดํา) เปนตน ที่ทําจากไม
เนื้อออนก็มีบาง เชน ไมกําจัด เปนตน ปรากฏวาที่ทําจากไมเนื้อออนเสียงจะมี
ความนุมนวล คลายทํานองเสียงพิณพาทยไมนวม 

  (มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย, ๒๕๔๒:๔๕๙๔) 
 
  และ ครูอํานาจ    นุนเอียดไดกลาวถึงไมที่ใชทําปวา 
 

ปของครูจะนิยมใชปที่ทําดวยไมรักเขา    คือเปนตนรักที่เกิดอยูบนภูเขา
เสียงจะมีความไพเราะ  ไมดูก็ทําได    (อํานาจ  นุนเอียด, สัมภาษณ,                
๕ สิงหาคม  ๒๕๕๒) 

 
  นอกจากนี้  รศ. ณรงคชัย    ปฏกรัชต   ไดกลาวถึงไมที่ใชในการทําเลาปวา 
 

เลาปนิยมทําดวยไมแกนหรือไมที่มีแกน   ไมจําเปนตองเปนไมเนื้อแข็ง   
ไมที่นํามาทําเลาป   หรือศัพทพื้นบานเรียกวาบอกป    มีไมชิงชัน    ไมพะยูง    
ไมมะมวงปา   ไมมะปริง    ไมสะตอ    ไมรัก    ไมกระถิ่น   ไมหลุมพอ        
นักดนตรีที่มีความสามารถในการสรางปเอง   มีความเชื่อและเคล็ดลับ   ในการ
เลือกไมตางกัน   พบวามี  ๒  แบบใหเลือก   คือ   แบบแรกนักปที่เลือกไมและ
ผลมีรสเปร้ียวเพราะตองการใหเสียงที่เปามีเสียงแหลมสูงเจิดจา  เหมือนความ
เปร้ียวตามรสของผลไมนั้น    อีกแบบหนึ่งคือนิยมเลือกไมที่ใหผลที่มีรสหวาน     



 ๒๕ 

ดวยเชื่อวาทําใหเสียงปมีความไพเราะออนหวาน   เหมือนความหวานของผลไม
ชนิดนั้น    (ณรงคชัย   ปฏกรัชต, ๒๕๓๘ : ๑๔๐) 
 

  จากทรรศนะในเร่ืองไมที่นิยมใชทําเลาปที่นํามากลาวขางตนนั้น   สามารถสรุปได
วาไมที่นิยมนํามาทําปมีสองประเภทคือไมที่มีเนื้อแข็ง  และ  ไมเนื้อออน   และยังพบวามีความเชื่อ
ในเร่ืองไมแตละชนิดใหผลตอสีสันของเสียงปที่แตกตางกัน   ซึ่งจากการศึกษาไมที่ใชทําปนี้ พบวา
ไมเนื้อแข็งที่นํามาทําปนั้นสวนมากเปนไมชนิดที่มีความแกรงไมมากนักหรือบางคร้ังใชไมเนื้อออน
เลยทีเดียว   ทั้งนี้อาจเปนเพราะหากใชไมเนื้อแข็งที่มีความแกรงของเนื้อไมมาก   เชน  ไมชิงชัน    
ไมพะยูง  จะมีความยากลําบากในข้ันตอนการเจาะรูปเพราะในอดีตนั้นอุปกรณการเจาะรูยังใช
วิธีการเจาะดวยสวานมือ  หรือใชเหล็กแหลมเผาไฟ  ฉะนั้นการใชไมเนื้อแข็งจะเปนอุปสรรคอยาง
มากในการผลิต   ชางปจึงนิยมใชไมเนื้อแข็งปานกลางและไมเนื้อออนซึ่งเปนไมที่หางายในทองถิ่น   
อีกประการดวยเคร่ืองดนตรีที่บรรเลงทํานองในการแสดงโนราและหนังตะลุงนี้มีเพียงปเพียงเลา
เดียวจึงไมจําเปนตองกลัวเสียงเคร่ืองดนตรีชนิดอ่ืนบรรเลงกลบเสียง     หรือเพราะดวยมีการนําซอ
ซึ่งเปนเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงเบามารวมบรรเลงดวย   ดังนั้นปที่ทําดวยไมเนื้อแข็งปานกลางหรือไม
เนื้อออนจึงมีความเหมาะสมกลมกลืนกับเสียงซอก็เปนได   ซึ่งตางจากปของภาคกลางที่นิยมใชไม
ที่มีความแกรงของเนื้อไมมาก  ๆ   เพราะมีความประสงคใหเสียงปมีความดังเจิดจา   เพื่อที่จะ
สามารถบรรเลงรวมกับเสียงของไมแข็งของเคร่ืองปพาทยอ่ืน ๆ    ไดอยางกลมกลืน  
 

(๑.๒)  วิธีการทําตัวป 
 

       เม่ือไดไมที่ใชในการทําปแลวข้ันตอนตอไปคือการกลึงและการเจาะรู
ภายในเลาปโดยเร่ิมจากการนํามาข้ึนรูปใหเปนทรงเลาป    ซึ่งหากเปนปตนจะมีความยาวทั้งเลาป
ประมาณ   ๔๒   เซนติเมตร   หากเปนปกลางมีความยาวประมาณ  ๓๗  เซนติเมตร  และปยอดมี
ความยาวประมาณ   ๓๑   เซนติเมตร   การข้ึนรูปกระบอกหรือเลาปในอดีตจะใชวิธีการถากไม  
ข้ึนรูปอยางคราว ๆ  กอนเพื่อกําหนดระยะของการเจาะรูภายในเลาป  จากนั้นจึงใชสวานเจาะรูซึ่ง
สวานที่ใชเจาะรูภายในเลาปนี้ใชสวาน  ๓  ขนาด  โดยในลําดับแรกจะใชสวานขนาดเล็กเจาะรูนํา
เนื้อไมใหทะลุตลอดเลาปเสียกอน  จากนั้นจึงใชสวานที่มีขนาดกลางเจาะซ้ําที่รูเดิม แตมิตองทะลุ
ถึงปลายอีกขางหนึ่ง  ตอไปจึงใชสวานขนาดใหญเจาะตามอีกคร้ัง  การเจาะรูภายในเลาปนี้ 
จะตองเจาะใหไดรูปรางเปนรูปกรวย  ในสมัยปจจุบันไดใชวิทยาการสมัยใหม  ในการกลึงเลาป
และเจาะรูภายในเลาป ซึ่งสามารถผลิตปไดอยางรวดเร็ว  แตอยางไรก็ตามกลวิธีการทําเลาป   



 ๒๖ 

แบบโบราณนี้ก็ยังนิยมใชอยูในชางหลาย ๆ ทาน  ดังที่สารานุกรมวัฒนธรรมไทย    ภาคใต    ได
อธิบายถึงกลวิธีการทําปแบบโบราณไววา 
 

การทําป ข้ันแรกเลือกไมใหไดขนาดตามตองการแลวใชสวานขนาดเล็ก
เจาะจากปลายขางหนึ่งใหทะลุปลายอีกขางหนึ่ง ข้ันตอไปจึงใชสวานที่มีขนาด
เทารูปที่ตองการเจาะซ้ําตามรูเดิม ข้ันตอไปคนโบราณใชทรายละเอียดกรอกลง
ไปแลวใชไมที่มีปลายแหลมบดทรายเพื่อแตงใหรูเนียน ตอจากนั้นจะใชใบของเถา
ปดคาย (รสสุคนธ) อัดเขาไปแลวหมุนขัดแตงอีกคร้ังเปนเสร็จ เม่ือเจาะรูเสร็จแลว
ก็เร่ิมวัดขนาด กําหนดจุดเจาะรูขาง การเจาะรูขางจะตองเวนสวนปลายทั้งสองไว
เทา ๆ กันประมาณ ๕ นิ้ว แลวเจาะรู ๖ รูใหแตละรูมีระยะหางกันประมาณ      
๑ นิ้ว ยกเวนระหวางรู ๒ กับรูที่ ๓ จากลางจะตองเวนหางกัน ๒ นิ้ว เรียกวาเวน 
“รูพระอภัย” เม่ือเจาะเสร็จก็แตงใหเ รียบรอย แลวจึงแตงรูปทรงภายนอก       
เชน ทําเปนคอคอดเรียวไปหาปลายทั้ง ๒ ขาง 

  (มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย, ๒๕๔๒:๔๕๙๔) 
 

นอกจากกลวิธีการใชสวานเจาะรูภายในเลาปแลวในบางคร้ังพบวามีการใช
วิธีการใชเหล็กแหลมเผาไฟใหรอนแลวคอย ๆ   จี้เจาะลงไปในเนื้อไม   ซึ่งวิธีนี้นาจะเปนวิธีการ
เจาะรูปที่เกาแกที่สุดกอนที่มีการคิดคนสวาน    การใชวิธีนี้ในการเจาะรูภายในเลาปตองใช
ระยะเวลาที่ยาวนานมากสําหรับป  ๑  เลา   และในปจจุบันก็ยังพบวามีการใชวิธีนี้ในการเจาะรู
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปาในภูมิภาคอ่ืน ๆ   
 

เม่ือเจาะรูภายในเลาปเปนที่เรียบรอยแลว     ลําดับตอไปจึงเจาะรูเปด -  ปดนิ้ว    
ซึ่งการเจาะรูนิ้วปนี้ชางแตละคนจะวิธีการเจาะที่แตกตางกันซึ่งชางทําปบางคนจะใชไมแบบโดยไม
แบบนี้จะวัดสัดสวนของระยะหางในแตละรูไว   หรือชางบางคนอาศัยเสนปลอกเปนตัวกําหนด
ระยะการเจาะรู   ในการเจาะรูบนเลาปนี้จะเจาะเพียง  ๖   รู  เทานั้น  โดยแตละรูมีความกวาง
ประมาณ   ๐.๕ – ๐.๗     เซนติเมตร       โดยเวนไวไมเจาะรูเสนปลอกที่  ๙  (โดยนับจากรูปก
กําพวดลงมา)  ซึ่งเรียกชองที่เวนไวนี้วา    รูขามเล   และการเวนไมเจาะรูที่เสนปลอกนี้มักจะมีผู
สงสัยเสมอ ๆ   วาเหตุใดจึงไมเจาะรูนี้     นายปจึงคิดผูกเปนเร่ืองราวข้ึนเพื่อตอบคําถามของผู
สงสัยโดยนํามาเชื่อมโยงเขากับวรรณคดีไทยเร่ืองหนึ่งคือ   พระอภัยมณี    ดังที่รองศาสตราจารย
ณรงคชัย   ปฏกรัชต   ไดกลาวถึงเร่ืองนี้ไววา 



 ๒๗ 

เดิมเชื่อกันวาปมีรูทั้งส้ิน   ๗    รู    รูที่เวนไวเรียกวารูขามเล   นักป
อธิบายวารูขามเลนี้ตรงกับเสียง  ตอย   เปนรูอาถรรพมีเพียงปของ        
พระอภัยมณีเทานั้นที่มีรูนี้     เสียงจากการเปด – ปด  นิ้วนี้มีพลังอํานาจ
มาก   เปาใหคนฟงหลับ   ตื่น   พื้นตายได   หากใชไมถูกตอง   ตาม
กาลเทศะก็อาจเกิดเหตุเภทภัยได    บางความเชื่อก็วารูนี้ทั้งขลังทั้งศักดิ์สิทธิ์    
นางผีเส้ือสมุทรกลัวมากเพราะพระอภัยมณีเคยเปา    นางรูอิทธิฤทธิ์ดีจึง
แอบขโมยรูนี้หนีไปทางทะเลจึงไดชื่อวา   รูขามเล    ดวยเหตุนี้จึงไมมีการ
เจาะรูขามเล  (ณรงคชัย  ปฏกรัชต, ๒๕๓๘ : ๑๔๐ – ๑๔๑)   

 
การเชื่อมโยงที่กลาวมานั้นนับไดวาเปนภูมิปญญาอันชาญฉลาดอยางหนึ่งของผู

คิดผูกเร่ืองนี้เพื่อตอบขอสงสัยในขอนีโ้ดยใชวรรณคดียอดเยี่ยมเร่ืองนี้เปนบริบทในอธิบาย    แตที่
นาสังเกตและนายกยองแกผูผูกเร่ืองนี้ คือ   ผูผูกเร่ืองมิไดอธิบายตามจินตนาการของสุนทรภูแต
อยางใด   เพราะในทองเร่ืองพระอภัยมณีของสุนทรภูมิไดกลาวถึงวาปของพระอภัยมณี               
มีคุณสมบัติทางกายภาพวาใหคุณวิเศษอยางไร   ในการเปาปแตละคร้ังของพระอภัยมณีสุนทรภู
จะบรรยายเพียงวามีการการใชนิ้ว    และพลังลมปราณในจุดประสงคที่ตางกันออกไปเพียงเทานั้น    
แตผูคิดผูกเร่ืองกลับใชจินตนาการของตนเสริมเติมแตงเนื้อเร่ืองมีความพิศดารเขาไปในทางลัทธิ
ไสยศาสตรซึ่งถือวาเปนเร่ืองอันเปนปกติของศิลปนดานการศิลปะการแสดงทั้งหลาย      โดยทั้งนี้
อาจจะมีจุดประสงคเพื่อเปนการจูงจิตใหมีความเคารพและความศรัทธาในเคร่ืองดนตรีก็เปนได  
 

เม่ือเจาะรูภายในเลาปและรูเปด - ปดนิ้วเปนที่เรียบรอยแลวข้ันตอนตอไปก็เปน
การปรับแตงรูปรางภายนอกของเลาปโดยวิธีการถาก   เหลา   กลึง   รูปทรงของเลาปใหมีลักษณะ
ที่ปองตรงกลาง  แลวคอย   ๆ   เรียวคอดลงทีละนอย ๆ  ซึ่งจุดที่คอดมากที่สุดจะเรียกวา     เอวป    
จากนั้นจึงกลึงสวนที่ตอจากเอวปคอย  ๆ   บานข้ึนเร่ือย ๆ   จนถึงสวนปลายกระบอกป   ซึ่งสวน
ปลายกระบอกปนี้มีความกวางประมาณ   ๔ – ๔.๕   เซนติเมตร    โดยสวนตั้งแตเอวปจนถึงปลาย
กระบอกป    จะเรียกวา    คอป    การกลึงทรงปนี้ถือไดวาเปนเคร่ืองทดสอบฝมือชางทําปไดอยาง
ดีเพราะหากชางคนใดสามารถกลึงเลาปไดงามสมสวนก็จะไดรับความนิยมชมชอบจากนายป
ทั้งหลาย   หากกลึงไมไดสัดสวนก็จะถูกลอเลียนวา   ปทรงงูกินกบ   ซึ่งที่เรียกวาปทรงงูกินกบนี้ก็
เพราะดวยการกลึงสวนที่ปองกลางนั้นกลึงกลมไดไมเทากันโดยตลอด   เพราะโดยปกติแลวสวนที่
ปองกลางนี้จะตองกลึงใหกลม   หากเหลาหรือกลึงไดไมดี   เลาปก็จะบูด ๆ เบี้ยว ๆ   เหมือน
ลักษณะของงูที่กลืนกินกบทั้งตัวเขาไปในทองโดยที่กบนั้นยังไมยอยสลายทําใหทองของงูปอง
ผิดปกติไปจากลักษณะรูปทรงของลําตัวงู  (อํานาจ นุนเอียด,สัมภาษณ,๑๓ สิงหาคม  ๒๕๕๒) 



 ๒๘ 

เม่ือกลึงทรงปใหมีลักษณะปองกลางบานปลายแลวลําดับตอไปก็เปนข้ันตอนการ
ทํา   ปลอกป   ซึ่งปลอกปนี้ก็คือสวนที่เรียกวาเสนลวดของปในภาคกลางกลางนั่นเอง    จากการ
สัมภาษณครูอํานาจ     นุนเอียด    ถึงเร่ืองการทําเสนปลอกปนี้ครูอํานาจกลาววา    “ ปลอกนี้มีไว
เพื่อไมใหล่ืน   และเพื่อใหปดูสวยงาม   หากไมทําเสนปลอกนี้ปจะดูโลน ๆ”   เสนปลอกมี ๒ 
รูปแบบคือ   เสนปลอกแบบธรรมดา   และ   เสนปลอกแบบทองปลิง     สําหรับเสนปลอก
แบบธรรมดามีวิธีการทําโดยใชมีดหรืออุปกรณการกลึงการเหลาอ่ืน ๆ     ขูด    กรีด   ลงบนเลาป   
ทั้งนี้อาจจะใชดินสอหรือวัตถุอ่ืน ๆ   ตีเปนเสนไวกอนหรือหากมีความชํานาญพอก็สามารถใช
อุปกรณนั้น ๆ   กรีดบนเลาปโดยตรงเลยก็ได     โดยปลอกหนึ่ง ๆ  อันนั้นทําใหเปนสองเสนคู       
แตละเสนมีความกวางโดยประมาณ  ๐.๒๐  เซนติเมตร      และป   ๑   เลามีเสนปลอกทั้งหมด   
๑๔    เสน    ในแตละคูหางกันโดยประมาณ   ๑   เซนติเมตร     สวนปลอกแบบทองปลิงนั้นมี
วิธีการทําเชนเดียวกับการทําเสนปลอกแบบธรรมดาเพียงแตขูดเนื้อไมในสวนระหวางเสนปลอกแต
ละปลอกนั้นใหมีความโคงเหมือนสะพานโคงแลวขัดตกแตงใหงดงาม ซึ่งครูอํานาจ  นุนเอียด,      
กลาววาการทําปลอกแบบทองปลิงนี้นาจะไดรับอิทธพิลการทําปแบบภาคกลาง (อํานาจ นุนเอียด
สัมภาษณ,๑๓ สิงหาคม  ๒๕๕๒)  เสนปลอกนี้มีความสําคัญมากเพราะนอกจากใชกันล่ืนแลว
สวนหนึ่งยังใชเปนตัวกําหนดระยะการเจาะรูสําหรับเปด -  ปด    เพื่อเปล่ียนเสียงของปอีกดวย    

 

                   
                   ภาพที่ ๙ ปลอกปแบบธรรมดา         ภาพที่ ๑๐ ปลอกปแบบทองปลิง 
 
 
 
 
 
 



 ๒๙ 

(๑.๓)  การปรับแตงเสียงป 
 

เม่ือทําเลาปเปนที่เรียบรอยแลวลําดับตอไปจะเปนการปรับแตงเสียง   
เลาป    การปรับแตงเสียงปเปนส่ิงสําคัญมากเพราะในบางคร้ังเม่ือเจาะรูปเปนที่เรียบรอยแลวเม่ือ
ทดลองเปาเสียงในแตละเสียงก็มักพบปญหาตาง ๆ  อาทิเชน    เสียงตอยต่ําบาง  หรือสูงบาง   
หรือเสียงแตรไมออกบาง   หรือเสียงยิ้วไมถึงบาง   ซึ่งตาง ๆ   เหลานี้หากแตชางทําป หรือ นายปที่
มีความสามารถก็จะมีวิธีการแกไข   เชนกลวิธีการปรับแตงเสียงปที่จะกลาวตอไปนี้เปนกลวิธีการ
ปรับแตงเสียงปของครูอํานาจ  นุนเอียด    ไดกลาวไววา 

 
อุปกรณสําหรับปรับแตงเสียงปประกอบดวย    เหล็กสองหุน    เหล็กหุม

ดวยกระดาษทราย   ไมหมาก    เหล็กเจาะรูป    ซึ่งมีวิธีการทําและใชอุปกรณ
ดังนี้ 

  (๑) คลึงคอหอย       คอหอยคือบริเวณภายในของคอปเปนสวนที่
สําคัญเพราะมีผลตอเสียงตอยหรือเสียงลา  มีวิธีการทําดังนี้   เตรียมเหล็กสอง
หุนที่จะนํามาทําเหล็กขัดโดยนํามีดมาตีบนเหล็กนั้นใหเกิดรอยขรุขระ และมี
ความแหลมคม    เพื่อใหสามารถกินเนื้อไมได      อุปกรณชิ้นนี้ทําข้ึนใชเฉพาะ
สําหรับคลึงเลาปเทานั้น    วิธีการคลึงคอหอยทําไดดังนี้   ใชเหล็กสองหุนสอด
เขาไปดานในเลาป  โดยใหถึงบริเวณคอหอยแลวคลึงไปมาใหเหล็กกินเนื้อไมจน
เกิดความหลวมตรงชวงบริเวณคอหอยของป         ซึ่งบริเวณนั้นเปนบริเวณของ
เสียง ลา    เพราะถาคอหอยแคบจะทําใหเกิดเสียงลาสูงเกินไป  หรือที่เรียกวา
เสียง “เหริด”  ตองคลึงใหเสียงปไดระดับเสียง  ลา   ที่พอดี      

 
  (๒) ขัดคอหอย      เม่ือคลึงคอหอยใหมีความหลวมจนไดเสียง ลา  ได

ที่แลว     ตอไปก็ใชเหล็กหุมดวยกระดาษทราย เพื่อขัดบริเวณคอหอยและ
ภายในเลาปใหทั่วทั้งเลาป         เพราะถาไมขัดแตงแลวเสียงที่ออกมาเปนเสียง
หยาบกระดาง    เพราะเนื้อไมภายในเรียบไมเสมอกันในข้ันตอนนี้ถือวาเปนการ
แตงเสียง ลา  เสร็จสมบูรณ 

 
  (๓) ขัดแตงภายในเลาป    การขัดแตงภายในจะใช  ไมหมากหรือไม

หลาโอน  ซึ่งเปนไมเนื้อแข็ง  นํามาพันดวยกระดาษทรายใหยาวเทากับเลาป  
แลวนําขัดภายในบริเวณเลาปใหมีความละเอียดที่เสมอ ๆ  กัน    ถาขัดเฉพาะ



 ๓๐ 

บริเวณคอหอยไมขัดรูนิ้วเสียงอ่ืน ๆ    ที่เหลือก็จะทําใหเสียงอ่ืน ๆ  นั้นเพี้ยนได    
เพราะฉะนั้นตองขัดใหทั่วทั้งกระบอก    

 
  (๔)  ปรับแตงรูน้ิว    นอกจากขัดแตงภายในแลวจะตองแตงรูนิ้ว เพราะ

ในการเจาะรูนิ้วแตละรูนั้น  บางคร้ังเจาะไดขนาดที่ไมเทากัน ใหญบาง  เล็กบาง 
มีผลตอเสียงอาจทําใหเสียงเพี้ยนได  วิธีการแกไขก็ทําโดยใชกระดาษทรายพัน
เขากับเหล็กเจาะรูนิ้ว     แลวคลึงเขากับรูแตละรูใหมีขนาดหลวมเทากันทุก ๆ  รู   

            (อํานาจ  นุนเอียด, สัมภาษณ, ๔ มิถุนายน  ๒๕๕๒) 
 
   (๒)  ลิ้นป 
 

            ล้ินปเปนอุปกรณสําคัญในการกําเนิดเสียงป  ฉะนั้นการสรางล้ินปจึงถือ
วาเปนเร่ืองที่มีความสําคัญมากหากสรางล้ินปไดดีมีคุณภาพเสียงปที่บรรเลงออกจะมีความ
ไพเราะและหากล้ินปไมไดมาตรฐานก็จะเปนอุปสรรคตอการบรรเลงยิ่ง   ซึ่งการที่จะสรางล้ินปให
ไดคุณภาพดีนั้นผูสรางล้ินปจะตองมีวัสดุและอุปกรณในการสรางที่ดีดวย    โดยล้ินของปโนรา
ประกอบดวยสองสวนสําคัญคือ  กําพวด   และ   ล้ิน 

 
สวนประกอบของลิ้นป 

 
 
 

ล้ินใบตาล 
 

  เชือกคาบ 
 

กําพวด 
   

              ดายเคียนกําพวด 
                                                                                                                                                           
                       ภาพที่ ๑๑   สวนประกอบของล้ินป  

 



 ๓๑ 

(๒.๑)  กําพวด     
 
                         กําพวดเปนทอโลหะขนาดเล็กทรงกรวยใชเปนอุปกรณรับคล่ืน

ความส่ันสะเทือนของล้ินปไปสูเลาป     กําพวดทําดวยโลหะประเภททองเหลือง หรือโลหะเงิน   
โดยนํามาตัดและเชื่อมตอกันใหมีขนาดความยาวประมาณ   ๔.๕๐ – ๕   เซนติเมตร   และ         
กนกําพวดมีเสนผานศูนยกลางประมาณ  ๐.๖๐  เซนติเมตร   ดานปลายกําพวดมีเสนผาน
ศูนยกลางประมาณ   ๐.๓๐  เซนติเมตร     ขนาดของกําพวดนี้ไมไดมีกําหนดที่ตายตัว     ทั้งนี้
ข้ึนอยูกับความนิยมของนายปแตละคน     นายปบางคนอาจชอบกําพวดพวดที่ส้ันและเสนผาน
ศูนยกลางของกําพวดทีใ่หญมาก    หรือบางคนอาจชอบกําพวดที่ยาว     กอนที่จะนํากําพวดมาใช
ประกอบกับใบตาลนั้น    จะตองนําดายมาเคียนพันที่กนกําพวด   โดยเคียนดายที่กนกําพวดให
ยาวข้ึนไปทางปลายกําพวดประมาณ  ๑.๕๐ -  ๒  เซนติเมตร  และใชข้ีผ้ึง หรือยางไม  เชน      
ยางหมาก  เปนตัวประสานยึดดายที่เคียนไวดวยกันใหกระชับแนน    สวนความหนาของการเคียน
ดายนั้นมิไดกําหนดตายตัวข้ึนอยูกับขนาดของรูปกกําพวดเปนสําคัญ   ดังที่ครูอํานาจ  นุนเอียด   
ไดอธิบายถึงวิธีการทํากําพวดและการพันดายกนกําพวดไวดังนี้ 

 
   อุปกรณสําหรับการทํากําพวด 
 
   ๑. แผนทองเหลือง  (แบบบาง) 
   ๒. กรรไกร 
   ๓. ตะใบ 
   ๔. คีม 
   ๕. ดายสําหรับเคียนกําพวด 
 

วิธีการทํากําพวดและล้ินป  ใชเหล็กทองเหลืองที่เตรียมไวแบบเปน
แผน (ตองใชเหล็กทองเหลืองเทานั้น  เหล็กนาคไมได  และตองเปนชนิดที่
บางที่สุด) ใชกรรไกรตัดแตงใหเปนรูปทรง  เม่ือเปนรูปทรงแลวใหใชตะใบ
นํามาขัดเพื่อลบรอยขรุขระหรือเส้ียนและใหเปนเนื้อเดียวกัน โดยใชตะใบขัด
ทั้งสองดานใหบาง   จากนั้นนําเหล็กทองเหลืองมามวน  โดยใชคีมจับแลว
หมุนชา ๆ  หลักการมวนเหล็กทองเหลืองนั้นตองใจเย็น  ไมรีบรอน  ถาหาก
มวนมากเกินไปจะทําใหเหล็กยับและเสียรูปทรง  ทําชา ๆ ใหเหล็กมวนทีละ
นิด   หากมวนเหล็กหนาหรือซอนมากเกินไปจะทําใหคลายกลับภายหลัง 
และเสียงที่ออกมาจะมีเสียงที่ไมชัดหรือเสียงที่แคน (แนน)   ผูเปาจะรูสึก



 ๓๒ 

เหนื่อยกับการเปาฉะนั้นตองมวนใหเหล็กบาง   จากนั้นนํากําพวดที่มวนเสร็จ
แลวมาดัดกับเหล็กที่เตรียมไวเพื่อใหมีรูปทรงที่สวยงาม   ดัดใหกลม เพื่อ
ตกแตงรูปแบบของขอบ   เม่ือกลมดีแลวใชตะใบขัดอีกคร้ัง เพื่อใหเปนเนื้อ
เดียวกัน  เม่ือสําเร็จแลว  เอาเชือกดายนํามาพันรอบเหล็กทองเหลืองที่ทํา
เสร็จเพื่อพันใหเหล็กทองเหลืองไมหลุดไปไหน   พันจนพอประมาณแลว  ทํา
บวงคลอง  ๒-๓ คร้ัง  เพื่อปองกันไมใหหลุด   แลวทดลองนํามาสวมเขากับ
กระบอกปวาไดขนาดกับรูกระบอกปหรือไม   ถาไมไดก็ตกแตงใหมจนได
พอประมาณกับรูของป 

(อํานาจ  นุนเอียด,สัมภาษณ, ๔ มิถุนายน  ๒๕๕๒) 
 

(๒.๒) ลิ้น 
 

                                    ล้ินเปนตัวส่ันสะเทือนใหเกิดเสียง   ซึ่งทําดวยใบตาลแหงนํามา
พับทบ  ๖   ทบ     ตัดตกแตงใหเปนรูปทรงโคงเหมือนเล็บมือหรือเหมือนพัด   และผูกติดที่ปลาย
กําพวดดวยเชือกเสนเล็ก  ๆ  หนาประมาณ   ๐.๑ – ๐.๒  เซนติเมตร     ซึ่งเรียกเชือกนี้วาเชือก
คาบ  โดยทําเปนเงื่อนตะกรุดเบ็ด  ตรึงเชือกใหใหกระชับแนนโดยใหใบตาลติดที่ปลายกําพวด     
สําหรับการพับล้ินปใหมี   ๖   กลีบนี้    นายปหลายคนไดใหเหตุผลวา  ทําใหเสียงดังแนน            
มีความคงทน   รักษาไดนานกวา   ใชงานไดมากกวาไมพองและไมเปอยงาย(ณรงคชัย  ปฏกรัชต, 
๒๕๓๘ : ๑๔๑)    ในสวนของขนาดล้ินปนั้นนายปแตละคนจะนิยมตัดล้ินปมีขนาดที่แตกตางกัน
ออกไป    ทั้งนี้ข้ึนอยูกับความตองการในเร่ืองเสียงของนายปแตละคนเปนสําคัญ   เชนหาก
ตองการใหเสียงปมีลักษณะที่เสียงดังเจิดจา   ขนาดของล้ินปจะมีขนาดที่ใหญ  หรือหากตองการ
ใหเสียงปมีเสียงเบา   เล็กแหลม  และกินลมนอย   ขนาดล้ินปก็จะมีขนาดที่เล็ก   แตโดยทั่วไปแลว
ขนาดล้ินปนั้นอยูที่ความยาวโดยประมาณ   ๑.๕๐ -  ๒   เซนติเมตร   และความกวาง
โดยประมาณ  ๑.๕๐   -   ๒  เซนติเมตร      อนึ่งใบตาลที่นํามาตัดล้ินปนั้นจะตองมีการคัดเลือก
อยางดีเพราะจะมีผลตอเสียงปโดยตรง    ซึ่งนายปแตละคนจะมีกลวิธีในการเลือกใบตาลสําหรับ
ตัดล้ินปที่แตกตางกันออกไป  
 

  ครูอํานาจ   นุนเอียด     ไดกลาวถึงวิธีการคัดเลือกใบตาลสําหรับทําล้ินปไวดังนี้ 
 

การเลือกใชตองเปนใบตาลโตนดที่เปนใบผู   ใบตาลโตนดที่อยูบริเวณ
กลางทุงนามักจะใชไดไมคอยดี  สวนใบตาลโตนดที่จะใชไดดีนั้นจะตอง
ข้ึนอยูบริเวณแถบริมชายปาเม่ือนํามาทําล้ินปแลวเปาไดดี  และเปนที่นิยม



 ๓๓ 

นํามาทํากัน    ลักษณะการเลือกตนตาลที่จะเอาใบตาลโตนดนั้น   ตองเลือก
ที่ตนที่มีลําตนสูงใหญ    วิธีการเลือกใบตาลโตนดนั้น  ตองเลือกที่ใบสีแดง
ตั้งแตปลายตลอดโคน   มีใบที่ยาว และใหญ   ที่สําคัญจะตองไมกรอบหรือ
ผุงาย      ลักษณะใบแบบนี้สามารถนํามาทําล้ินปไดดี   

                (อํานาจ  นุนเอียด, สัมภาษณ, ๔ มิถุนายน ๒๕๕๒) 
 

รองศาตราจารย ณรงคชัย   ปฏกรัชต   ไดกลาวถึงวิธีการเลือกใบตาลไวในหนังสือ
มานุษยวิทยาดนตรีพื้นบานภาคใตไววา 

 
การเลือกใบตาลสําหรับนํามาทําล้ินปของนักปแตละคนมีความ

แตกตางกันไป   บางคนมีวิธีการเลือกใบตาลที่มีพื้นเรียบ ๆ บาง ๆ ใชสวนขาง
ของใบ   ไมใชตรงกลางใบเพราะเห็นวามีความหนาและเปราะงาย   
นอกจากนี้ตองเปนใบที่แกจัด  ตองเลือกใบตาลจากตนตาลที่มีอายุหลายป    
ใชใบที่หลนจากตนไมใชใบสด    

 (ณรงคชัย  ปฏกรัชต, ๒๕๓๘ : ๑๔๑)   
 
 และสารานุกรมวัฒนธรรมไทย    ภาคใต   ไดกลาวถึงวิธีการเลือกใบตาลสําหรับตัดล้ินป
ไววา 

ข้ันตอไปก็ทําล้ินป โดยทําจากใบตาล เลือกใบตาลจากตนที่แคระ
แกร็น เพราะตาลประเภทนี้ใบจะบางเม่ือเปาไมตองใชลมหนัก นําใบตาลมา
ตากแดดใหแหง บางคนนิยมทอดหรือลอยน้ํามันมะพราวเสียกอน เพื่อใบตาล
จะไมเกิดการพองเพราะน้ําลาย 

(มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย , ๒๕๔๒:๔๕๙๔) 
 

จากที่กลาวมาทั้งหมดนั้นสามารถสรุปลักษณะของใบตาลที่นิยมนํามาทําล้ินปไดวา  
จะตองเปนใบตาลแหงที่มีความหนาของใบพอประมาณคือไมหนาและไมบางจนเกินไปโดยเลือก
ใบที่มีลักษณะราบเรียบตลอดทั้งใบ   และตองเปนใบตาลที่นํามาจากตนตาลที่มีอายุหลายปและ
ข้ึนในบริเวณแถบชายปา  จึงจะสามารถนํามาผลิตล้ินปไดด ี 

 
 



 ๓๔ 

๕.๑.๓ ผาพันป 
 
   ผาพันปเปนอุปกรณอยางหนึ่งที่มีความจําเปนสําหรับการบรรเลงปโนรา   
อุปกรณชนิดนี้เทียบไดกับกระบังลมปชวา   ปมอญ   ในภาคกลาง    ซึ่งปนอก   ปใน   ใน
วัฒนธรรมดนตรีของภาคภาคกลางไมปรากฏวามีเคร่ืองชวยขนิดนี้   ซึ่งทั้งนี้ก็เพราะปนอก  ปใน  
นั้นใชวิธีการอมล้ินปเขาในปากโดยใหริมฝปากจรดที่ทวนบนของเลาป     หากแตปโนรานั้นมี
วิธีการอมล้ินปที่ตางออกไปคือ    อมเฉพาะปลายใบตาลเทานั้นผลที่ตามมาคือ อาการเม่ือย
บริเวณริมฝปากเพราะตองเมมริมฝปากตลอดเวลาในขณะที่เปาป    ซึ่งหากเปนการบรรเลงเพลง
ชั่วครูก็อาจไมจําเปนตองใชผาพันปก็ได   หากแตการบรรเลงนั้นบรรเลงโดยติดตอกันเปนเวลานาน
การใชผาพันปจะเปนประโยชนมากเพราะจะชวยบรรเทาอาการเม่ือยที่ริมฝปากของผูเปาไดอยางดี     
ทั้งยังชวยปองกันมิใหลมร่ัวอีกดวย   ผาพันปนี้ปจจุบันทําดวยผาเช็ดหนาทรงส่ีเหล่ียมดานเทา   
ความยาวประมาณดานละ   ๕๐   เซนติเมตร      ครูอํานาจไดกลาวถึงผาพันปไววา 
 

ผาพันป  มีความสําคัญมาก  ในการเปาจําเปนตองใชผาพันไวเพราะจะ
ชวยกําบังในขณะที่ตองเปานาน ๆ เพราะถาไมทําผากําบังไว ขณะที่เปานานจะ
ทําใหปากแตกได  และอีกอยางหนึ่งการเปานาน ๆ ปองกันลมที่เปาออกมาดาน
นอกได  เม่ือเปานาน ๆ จะชวยยับยั้งกําลังลมที่เปาได  ทําใหเกิดเสียงหนักแนน
เวลาที่เปาและยังสามารถเปาไดนานเทาไรก็ได 
(อํานาจ  นุนเอียด, สัมภาษณ, ๔ มิถุนายน  ๒๕๕๒) 

 
 

 
         ภาพที่ ๑๒   ผาพันป 



 ๓๕ 

๒. บริบทเก่ียวกับโนรา 
 
 ๒.๑  ความหมาย 
 

พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถานไดใหความหมายของ  โนรา   ไวดังนี ้
 

ศิลปะการแสดงพื้นเมืองอยางหนึ่งของภาคใต   มีแมบทรําอยางเดียวกับ
ละครชาตรี, โนรา  ก็วา,   เขียนวา   มโนราห  ก็มี. 
 (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๒:๘๓๓) 
 

 จากความหมายดังกลาวแสดงใหเห็นวา โนราเปนศิลปะการแสดงพื้นเมืองของภาคใตและ
มียังมีความสัมพันธเชื่อมโยงกับละครชาตรี    ทั้งนี้เพราะดวยเห็นวามีแบบแผนของการรําทา
แมบทที่มีลักษณะอยางเดียวกัน          นอกจากนี้ยังพบวาโนรายังมีชื่อเรียกวา  มโนราห   ซึ่งคําวา
มโนราหนี้นาจะเปนรากศัพทจริงของคําวา  โนรา   เพราะดวยสําเนียงพูดของคนภาคใตนั้นมักจะมี
การพูดตัดคําใหส้ันลง  เชนคําวา   ตลาด  ก็เหลือเพียง  หลาด   หรือ ทะเล    ก็เหลือเพียง   เล   
ดังนี้เปนตน    ฉะนั้นคําวา  โนรา  นี้ก็เชนเดียวกันจากคําเต็มวา   มโนราห   และตัดเหลือเพียง   
โนรา    
 
 ๒.๒ ประวัติความเปนมา 
 
 ประวัติความเปนมาของโนรานี้มีความเกี่ยวของกับละครชาตรีซึง่มักมีการสันนิษฐานกัน
วา  โนราไดแบบอยางมาจากละครชาตรีบาง  และละครชาตรีไดแบบอยางมาจากโนราบาง  หรือ
ในบางคร้ังก็จัดโนราและละครชาตรีเปนพวกเดียวกัน    
 

 สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงกลาววา   โนราเปนการแสดงอยางเดียวกับ
ละครชาตรี  ดังที่ทรงพระนิพนธไววา 
 

ละครของไทยเรามี  ๓   อยาง  คือ   “ละครชาตรี”  อยางเชนเลนกันใน
มณฑลนครศรีธรรมราช   เรียกกันในมณฑลนั้นวา  “ โนรา ”  อยาง  ๑   ละครที่
เลนในราชธานีเรียกวา  “ละครใน”  อยาง ๑     “ละครนอก”   อยาง ๑   ละคร
ทั้ง   ๓   อยางนี้มีมาตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาเปนราชธาน ี

(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖ : ๒๒๑) 



 ๓๖ 

จากพระนิพนธของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพนั้นเห็นไดวา พระองค
ทรงจัดให โนรา  เปนละครอยางเดียวกับละครชาตรีที่ในภาคกลางหากแตเรียกชื่อผิดกันเทานั้น   
และยังกลาววาทั้งละครโนราและชาตรีนี้มีมาตั้งแตเม่ือคร้ังกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานีของไทย    
ดวยความที่ละครชาตรีและโนรานี้มีความเกี่ยวของกันนั่นเองจึงมีการเรียกชื่อละครโนรานี้วา   
“ละครโนราชาตรี”    และสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงสันนิษฐานวาละครโนรา
ดังกลาวไดมีแบบแผนของการแสดงจากละครในกรุงศรีอยุธยา    โดยทรงศึกษาจากตํานานและ
บทรองรองไหวครูของโนรา  ที่ทรงบันทึกมาจากคณะละครที่แสดงในเมืองนครศรีธรรมราช   ดังที่
ทรงพระนิพนธไววา 

 
เดิมนั้นพระเทพสิงหรบุตรของนางศรีคงคา    หัดละครที่ในกรุงศรีอยุธยา    

ขุนศัทธาเปนตัวละครของพระเทพสิงขร   ไดพาแบบแผนละครลงไปหัดข้ึนใน
เมืองนครศรีธรรมราชเปนปฐม   จึงไดเลนละครกันสืบมา    พวกละครโนราชาตรี
ยังออกชื่อบูชานางศรีคงคา   พระเทพสิงหร   และขุนศรัทธาในคําไหวครูจนทุก
วันนี้ 

ความที่กลาววา  ละครโนราชาตรีไดแบบแผนลงไปจากกรุงศรีอยุธยา   
ขอนี้มีหลักฐานประกอบในคําไหวครูอีก ๑ บท ซึ่งวาดวยเพลงรํา  มีเปนกลอนวา  

ครูเอยครูสอน  สอนไวใหรําสิบสองทา 
พอขุนศรัทธา  สอนใหรําทาตางกัน 
แมลายกนก  แลวยกข้ึนเปนเครือวัลย 
ราหูจับจันทร  ใหเวียนแตซายไปขวา 
(บทขาด)            (บทขาด) 
ปลดปลงลงมา  ใหรําเปนทาบัวตมู 
บัวบานบัวคล่ี  จงกลนีแยมกระพุม 
(บทขาด)  แลวทาแมลงมุมชักใย 
ทาพระยาหงสทอง ลงลอยลองลําน้ําไหล 
ลองตรงลงไป  ยังปากน้ําพระคงคา 
ขอเชิญรอยชั่ง  เจารําชางประสานงา 
รําทากินรา  ลงมาจะเลนสาคร 
แลวเก็บดอกไม  มารอยเปนเคร่ืองอาภรณ 
นี่แหละครูสอน  ทํานองพอขุนศรัทธา ฯ 

(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖ : ๒๒๓ – ๒๒๔) 



 ๓๗ 

สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคใต     ไดกลาวถึงประวัติความเปนมาของโนราไววา 
 

โนรา หรือ มโนราห (เขียนเปน มโนราและมโนราหก็มี) เปนการละเลน
พื้นเมืองที่สืบทอดกันมานานและนิยมกันอยางแพรหลายในภาคใต เปน
การละเลนที่มีทั้งการรอง การรําบางสวนเลนเปนเร่ือง และบางโอกาสมี
บางสวนแสดงตามคติความเชื่อที่เปนพิธีกรรม 

 
อาศัยหลักฐานจากตํานานก็ดี จากวรรณกรรมทองถิ่นก็ดี แมแตใน

วรรณคดีของภาคกลางที่กลาวถึงการละเลนพื้นเมืองชนิดนี้ก็ดี (เชน บทพระ
ราชนิพนธเร่ืองอิเหนา ในรัชกาลที่ ๒) ปรากฏวาจนลวงถึงสมัยรัชกาลที่ ๒ แหง
กรุงรัตนโกสินทรลวนเรียกการละเลนชนิดนี้วา “ชาตรี”  

 
เม่ือชาตรีแพรหลายสูภาคกลาง ชาวภาคกลางเห็นวามีลักษณะใกล

ละคร จึงเรียกกันวา “ละครชาตรี” ซึ่งตํานานละครอิเหนาพระนิพนธสมเด็จฯ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงอางถึงโคลงกรมหม่ืนศรีสุเรนทร เร่ืองพระบรม
ศพสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนกวา มีละครชาตรีเลนในงานมหรสพที่ใน
กรุงเทพฯ (แตในคําโคลงนั้น ยังคงเรียกวา ชาตรี) วา 

 
  “ชาตรีตลุบตุบทิ้ง  กลองโทน 
 รําสบัดซัดสะเอวโอน   ออนแปล 
 คนกรับรับขยับโยน   เสียงเยิ่น 
 รองเร่ืองรถเสนแก   หอขยุมยาโรย” 
(มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย , ๒๕๔๒:๓๘๗๑) 
 

 ความจากสารานุกรมวัฒนธรรมไทย    ภาคใต   ที่กลาวมาขางตนนั้นกลาววาโนราเปน
การแสดงพื้นเมืองของชาวภาคใตมายาวนานแตเดิมและพบวาในภาคกลางเรียกการแสดงโนรา
ของภาคใตนี้วา  ชาตรี   ( โดยอางมาจากบทพระราชนิพนธเร่ืองอิเหนาในรัชกาลที่  ๒ )  และยัง
กลาวตอไปวาการแสดงโนรานี้มีความนิยมมากจนเผยแพรเขามายังภาคกลาง   ชาวภาคกลาง
เรียกวา   ละคร   เพราะเห็นวาเปนการแสดงเหมือนอยางละครของภาคกลางจึงไดเรียกการแสดง
ชนิดนี้วา   ละครชาตรี     เหตุใดจึงเรียกวาละครชาตรีนั้นอาจเทียบเคียงจากการเรียกละครของ
ภาคกลางที่เรียกวา   ละครนอก   ละครใน   โดยเม่ือพิจารณาคําวาละครนอก    ละครใน   พบวา



 ๓๘ 

ละครนอกนั้นเปนละครที่เลนกันนอกราชสํานักจึงไดเรียกวาละครนอก   สวนละครในนั้นเปนละคร
ที่เลนกันภายในราชสํานักจึงไดเรียกวาละครใน   ฉะนั้นคําวาละครชาตรีก็นาจะมีความหมายใน
ลักษณะดังกลาวเชนกัน 
 
 สําหรับคําวา  ชาตรี  ราชบัณฑิตยสถานไดใหความหมายไววา 
  

 ผูที่มีศิลปะวิชาอาคมหรือฝไมลายมือในการตอสู  เชน  ชายชาตรี ; 
ละครตนแบบของละครรํา   เลนกันเปนพื้นบานทั่วไป   มีตัวละครนอย  เดิมเปน
ชายลวน  ตัวละครที่ไมสําคัญมักไมแตงตัวยืนเคร่ือง  กระบวนรําไมสูงดงาม
ปราณีตนัก  เรียกวาละครชาตรี...  

(ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๒ : ๓๕๙)   
  
 จากความหมายของคําวา ชาตรี ที่ราชบัณฑิตกลาวนัน้   ในความหมายที่เกี่ยวของกับการ
แสดงชนิดนี้   เม่ือพิจารณาแลวพบวา   ชาตรี      นี้นาจะเปนไปในความหมายที่หมายถึง   ผูมี
ศิลปะวิชาอาคมหรือฝไมลายมือในการตอสู   ทั้งนี้เพราะวา   นักแสดงโนรานี้สวนมากมักจะเรียน
วิชาทางไสยศาสตรเพื่อปองกันตัวจากการใชอาคมของคนอ่ืน ๆ     และใชเปนเสนหมหานิยมเพื่อ
จูงจิตใหคนดูหลงใหล    ฉะนั้นคําวาละครชาตรีที่ชาวภาคกลางนิยมเรียกนั้นอาจหมายถึงละคร
ของผูมีวิทยาอาคมก็เปนได    ดังทีส่มเด็จฯ   กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ไดกลาวถึงการเปนผูมี
วิชาอาคมของนักแสดงโนราชาตรีไววา 
 

ยังมีประเพณีของละครชาตรี   ที่เปนการแปลกอีกอยาง  ๑   เกิดแตกลัว
ถูกกระทํารายดวยวิทยาอาคม   มักใชเสกเปาและมีเคร่ืองปองกันตาง ๆ   เปน
ตนวามีดายมงคลสวมเทริดที่ใสศีรษะ  และบางทีก็ใชผาประเจียดหอยบาเวลาที่
ออกโรงเลนละคร 

(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖ : ๒๕๙) 
 
 
 
 
 
 



 ๓๙ 

 สวนที่เรียกการแสดงชาตรีวาโนรานั้นเกิดจากการนําบทละครเร่ืองพระสุธน- มโนราหใน
ตอนโดดเดนมาผูกเปนเร่ืองราว       ปรากฏวาเปนที่นิยมกันมากดวยนิยมวาเปนเร่ืองแปลก  
เพราะโดยมากการแสดงชาตรีนี้โดยทั่วไปมักแสดงแตเร่ืองประโลมโลกแบบเร่ืองจักร ๆ  วงศ ๆ  
หรือไมก็เร่ืองที่เกี่ยวกับอิทธิฤทธิ์เทพยดา    เม่ือความนิยมในเร่ืองที่ปรุงข้ึนใหมนี้มีกันมากข้ึน     
ผูคนจึงนิยมเรียกการแสดงชนิดนี้วา   มโนราห    ตามเนื้อหาของเร่ืองที่มีนางมโนราหเปนตัวละคร
เอกของเร่ือง     เชนเดียวกับการเรียกเพลงขอมกลอมลูกสามชั้น   ของสมเด็จเจาฟากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ    วาเพลงเขมรไทรโยค  ทั้ง ๆ  ที่พระองคมีพระประสงคใหใชชื่อเดิม  แตปรากฏ
วาผูคนนิยมเรียกชื่อเพลงวาเพลงเขมรไทรโยคตามลักษณะเนื้อหาของเพลงที่ชื่นชมความงามของ
น้ําตกไทรโยคมากกวา ดังนี้เปนตน    และดวยความนิยมการพูดตัดคําใหส้ันลงของชาวปกษใต
ฉะนั้นจากคําวา   “มโนราห”  จึงเหลือเพียง   “โนรา”    ดังที่สารานุกรมวัฒนธรรมไทย   ภาคใต    
ไดกลาวไววา 
 

ตอมาไดมีผูคิดนําเอาเนื้อเร่ืองบางตอนของนิทานเร่ืองพระสุธน (เชน 
ตอนพรานบุญจับนางกินรีไดนางมโนหรา) มาดัดแปลงเลนเปนแบบชาตรี ดังที่
ปรากฏในบทชาตรีเร่ืองนางมโนหรา (ที่เขาใจผิดกันวาเปนละครคร้ังกรุงเกา) จน
เปนที่ติดใจของผูชม ความชื่นชอบที่มีตอเนื้อเร่ืองก็ดี รูปรางลักษณะที่แปลกชวน
พิศวงของกินรีก็ดี ความตื่นเตนชวนสนุกจากบทบาทของพรานบุญซึ่งเปนตัว
สําคัญตัวหนึ่งก็ดี เปนเหตุใหคณะชาตรีเกิดการปรับเปล่ียนเคร่ืองแตงกาย
บางสวน มีการคิดประดิษฐทารําบางทาใหสอดคลองกับลีลาของกินรี และ
แมกระทั่งตัวพรานบุญก็ถูกยืมทั้งชื่อ รูปราง และลักษณะนิสัยมาใชเปนตัวตลก ที่
เรียกวา “พราน” ส่ิงเหลานี้ไดกลายเปนองคประกอบสําคัญของชาตรี ความนิยม
เลนเร่ืองนี้บอย ๆ (โดยเฉพาะเม่ือแสดงในพิธีโกนจุก) สาเหตุเหลานี้ทําให
ชาวบานพากันขานชื่อ “มโนหรา” จนติดปากแทนคําชาตรี แลวตอมาคํา     
“มโนหรา” ก็กลายเปน “โนรา” ตามความนิยมตัดทอนพยางคของภาษาถิ่นใตใน
ที่สุดคํา “ชาตรี” มีผูเรียกนอยลงและสูญหายไป  

 (มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย, ๒๕๔๒:๓๘๗๑)  
 
 
 
 
 



 ๔๐ 

 ๒.๓ แบบแผนการแสดงโนรา 
 
  แบบแผนของการแสดงโนราทีจ่ะกลาวตอไปนี้ประกอบดวย  แบบแผนของเคร่ืองแตงกาย     
แบบแผนของรูปแบบการแสดง    และแบบแผนของดนตรี      ซึ่งขอมูลที่จะกลาวในสวนนี้ผูวิจัย
อางอิงมาจากสารานุกรมวัฒนธรรมไทย   ภาคใตเปนหลัก   ทั้งนี้เพราะเอกสารเลมนี้ไดมีการ
คนควาและรวบรวมขอมูลไดสมบูรณที่สุดเลมหนึ่ง 
 

๒.๓.๑ แบบแผนเคร่ืองแตงกาย   
 
  เคร่ืองแตงกายของการแสดงโนราสันนิษฐานวาไดเคาโครงของการแตงกายมา
จากเคร่ืองทรงของทาวพระยาในสมัยโบราณ  ดังที่สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรง
กลาวถึงเคร่ืองแตงกายของละครโนราชาตรี ไววา 
   

 เคร่ืองแตงตัวอยางเชนนายโรงละครโนราชาตรีแตงคือ  นุงสนับเพลาเชิง
กรอมถึงขอเทา  นุงผาหยังร้ังจีบโจงไวหางหงสสวมเคร่ืองอาภรณกับตัวเปลาไม
ใสเส้ือ    และศีรษะสวมเทริด (ซึ่งยังแตงอยูจนทุกวันนี้)  เปนแบบเคร่ืองทาว 
พระยาแตดึกดําบรรพ 

(สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ๒๕๔๖ : ๒๒๔) 
 
      รูปแบบของเคร่ืองแตงกายการแสดงโนราไดวิวัฒนาการไปตามกาลเวลาที่
เปล่ียนแปลงไปทั้งในสวนของวัสดุในการผลิตเคร่ืองแตงกาย  และความปราณีตงดงาม  แตหลัก ๆ  
แลวก็ยังมีเคาโครงเคร่ืองทรงของทาวพระยาอยูครบดังเดิม   โดยแตเดิมนั้นผูแสดงโนรามักเปน
ผูชายจึงไมนิยมสวมใสเส้ือโดยจะสวมเพียงเคร่ืองประดับตาง ๆ  บนรางกายแตเทานั้น    มาใน
สมัยหลังเม่ือกรรมวิธีการผลิตเคร่ืองแตงกายที่เจริญกาวหนามากข้ึน   เชน  ลูกปดแตเดิมนั้นเปน
ของหายากจึงนํามาใชเพียงเทาที่จําเปนแตเทานั้น  แตในสมัยหลังนี้ลูกปดเปนส่ิงที่หางายและมี
จํานวนมากดังนั้นจึงคิดออกแบบทําเคร่ืองประดับโดยรอยดวยลูกปดใหเปนสีสันตาง ๆ อยาง
งดงามเปนแผงยาวคลุมตัวผูแสดงได    และในระยะหลังนี้ปรากฏวาผูหญิงนิยมรําโนรามากข้ึน     
ดังนั้นเคร่ืองแตงกายจึงตองออกแบบใหมิดชิดเหมาะสมกับสรีระของผูหญิง      ซึ่งสารานุกรม
วัฒนธรรมไทย  ภาคใต    ไดกลาวถึงเคร่ืองแตงกายของโนราไววา 
 
 



 ๔๑ 

เคร่ืองแตงกายของโนรา ประกอบดวยสิ่งสําคัญตอไปน้ี 
 
๑.เทริด   เปนเคร่ืองประดับศีรษะของตัวนายโรงหรือโนราใหญหรือตัว

ยืนเคร่ือง (โบราณไมนิยมใหนางรําใช) ทําเปนรูปมงกุฎอยางเตี้ย มีกรอบหนา มี
ดายมงคลประกอบ 

 
๒.เคร่ืองลูกปด    เคร่ืองลูกปดจะรอยดวยลูกปดสีเปนลายมีดอกดวง 

ใชสําหรับสวมลําตัวทอนบนแทนเส้ือ ประกอบดวยชิ้นสําคัญ ๕ ชิ้น คือ 
 
บา สําหรับสวมทับบนบาซาย – ขวา รวม ๒ ชิ้น 
 
ปงคอ สําหรับสวมหอยคอหนา – หลัง คลายกรองคอ รวม ๒ ชิ้น 
 
พานอก รอยลูกปดเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา ใชพันรอบตัวตรงระดับอก บาง

ถิ่นเรียกวา “พานโครง” บางถิ่นเรียกวา “รอบอก” 
 
เคร่ืองลูกปดดังกลาวนี้ใชเหมือนกันทั้งตัวยืนเคร่ืองและตัวนาง (รํา) แตมี

ชวงหนึ่งที่คณะชาตรีในมณฑลนครศรีธรรมราชใชอินทรธนู ซับทรวง (ทับทรวง) 
ปกเหนง แทนเคร่ืองลูกปดสําหรับตัวยืนเคร่ือง 

 
๓. ปกนกแอน หรือ ปกเหนง   มักทําดวยแผนเงินเปนรูปคลายนก

นางแอนกําลังกางปก ใชสําหรับโนราใหญหรือตัวยืนเคร่ือง สวมติดกับสังวาลอยู
ที่ระดับเหนือสะเอวดานซายและขวา คลายตาบทิศละคร 

 
๔. ซับทรวง หรือ ทับทรวง หรือ ตาบ สําหรับสวมหอยไวตรงทรวงอก 

นิยมทําดวยแผนเงินเปนรูปคลายขนมเปยกปูนสลักเปนลวดลาย และอาจฝง
เพชรพลอยเปนดอกดวงหรืออาจรอยดวยลูกปด นิยมใชเฉพาะตัวโนราใหญหรือ
ตัวยืนเคร่ือง ตัวนางไมใชซับทรวง 

 
๕. ปก หรือที่ชาวบานเรียกวา หาง หรือหางหงส  นิยมทําดวยเขาควาย

หรือโลหะเปนรูปคลายปกนก  ๑  คู   ซาย – ขวาประกอบกัน ปลายปกเชิดงอน
ข้ึนและผูกรวมกันไว มีพูทําดวยดายสีติดไวเหนือปลายปก ใชลูกปดรอยหอยเปน



 ๔๒ 

ดอกดวงรายตลอดทั้งขางซายและขวาใหดูคลายขนของนก ใชสําหรับสวมคาด
ทับผานุงตรงระดับสะเอว ปลอยปลายปกยื่นไปดานหลังคลายหางกินรี 

 
๖. ผานุง   เปนผายาวส่ีเหล่ียมผืนผา นุงทับชายแลวร้ังไปเหน็บไวขาง

หลัง ปลอยปลายชายใหหอยลงเชนเดียวกับหางกระเบน เรียกปลายชายที่พับ
แลวหอยลงนี้วา “หางหงส” (แตชาวบานสวนมากเรียกปกวา หางหงส) การนุงผา
ของโนราจะร้ังสูงและรัดรูปแนนกวานุงโจงกระเบน 

 
๗. หนาเพลา เหน็บเพลา หนับเพลา  ก็วา คือ สนับเพลาสําหรับสวม

แลวนุงผาทับ ปลายขาใชลูกปดรอยทับหรือรอยแลวทาบ ทําเปนลวดลาย     
ดอกดวง เชน ลายกรวยเชิงรักรอย 

 
๘. หนาผา     ลักษณะเดียวกับชายไหว ถาเปนของโนราใหญหรือนาย

โรงมักทําดวยผาแลวรอยลูกปดทาบเปนลวดลาย ที่ทําเปนผา ๓ แถบ คลายชาย
ไหวลอมดวยชายแครงก็มี ถาเปนของนางรํา อาจใชผาพื้นสีตาง ๆ สําหรับคาด
หอยเชนเดียวกับชายไหว 

 
๙. ผาหอย   คือ ผาสีตาง ๆ ที่คาดหอยคลายชายแครง แตอาจมี

มากกวา โดยปกติจะใชผาที่โปรงบางสีสด แตละผืนจะเหน็บหอยลงทั้งดานซาย
และดานขวาของหนาผา 

 
๑๐. กําไลตนแขนและปลายแขน    เปนกําไลสวมตนแขน เพื่อขบรัด

กลามเนื้อใหดูทะมัดทะแมงและเพิ่มใหสงางามยิ่งข้ึน 
 
๑๑. กําไล     กําไลของโนรามักทําดวยทองเหลือง ทําเปนวงแหวน ใช

สวมมือและเทาขางละหลาย ๆ วง เชน แขนแตละขางอาจสวม   ๕ - ๑๐ วงซอน
กัน เพื่อเวลาปรับเปล่ียนทาจะไดมีเสียงดังเปนจังหวะเราใจยิ่งข้ึน 

 
๑๒. เล็บ เปนเคร่ืองสวมนิ้วมือใหโคงงามคลายเล็บกินนร กินรี ทําดวย

ทองเหลืองหรือเงิน อาจตอปลายดวยหวายที่มีลูกปดสอดสีไวพองาม นิยมสวม
มือละ ๔ นิ้ว (ยกเวนหัวแมมือ) 

 



 ๔๓ 

เคร่ืองแตงกายโนราตามรายการที่ ๑   ถึงที่  ๑๒  รวมเรียกวา “เคร่ือง
ใหญ”     เปนเคร่ืองแตงกายของตัวยืนเคร่ืองหรือโนราใหญ สวนเคร่ืองแตงกาย
ของตัวนางหรือนางรํา เรียกวา “เคร่ืองนาง” จะตัดเคร่ืองแตงกายออก ๔ อยาง 
คือ เทริด (ใชผาแถบสีสดหรือผาเช็ดหนาคาดรัดแทน) กําไลตนแขนซับทรวง และ
ปกนกแอน (ปจจุบันนางรําทุกคนนิยมสวมเทริดดวย) 

 
๑๓. หนาพราน     เปนหนากากสําหรับตัว “พราน” ซึ่งเปนตัวตลก ใช

ไมแกะเปนรูปใบหนา ไมมีสวนที่เปนคาง ทําจมูกยื่นยาว ปลายจมูกงุมเล็กนอย 
เจาะรูตรงสวนที่เปนตาดําใหผูสวมมองเห็นไดถนัด ทาสีแดงทั้งหมด เวนแตสวนที่
เปนฟนทําดวยโลหะสีขาว หรือทาสีขาว หรืออาจเล่ียมฟน (มีเฉพาะฟนบน) 
สวนบนตอจากหนาผากใชขนเปดหรือหานสีขาวติดทาบไวตางผมหงอก 

 
๑๔. หนาทาสี    เปนหนากากของตัวตลกหญิง ทําเปนหนาผูหญิง มัก

ทาสีขาวหรือสีเนื้อ 
       (มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย, ๒๕๔๒ :๓๘๗๖-๓๘๗๗ ) 
 
  ๒.๓.๒ แบบแผนรูปแบบของการแสดงโนรา 
 

            สารานุกรมวัฒนธรรมไทย   ภาคใต  กลาวถึงรูปแบบของการแสดงโนราวา  “โนรา
เปนการละเลนพื้นเมืองที่สืบทอดกันมานานและนิยมกันอยางแพรหลายในภาคใต เปนการละเลน
ที่มีทั้งการรอง การรําบางสวนเลนเปนเร่ือง และบางโอกาสมีบางสวนแสดงตามคติความเชื่อที่เปน
พิธีกรรม”     ซึ่งตามที่สารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคใตกลาวนั้นสามารถแยกรูปแบบการแสดง
ออกเปนสวน ๆ   ไดดังนี้คือ     รูปแบบการรอง    รูบแบบการรํา    รูปแบบการเลนเปนเร่ืองราว   
และรูปแบบการแสดงเพื่อประกอบพิธีกรรม    และสารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ภาคใต   ไดกลาวถึง
รูปแบบการแสดงโนราไว  ดังนี้ 
 

องคประกอบหลักของการแสดงโนรา ซึ่งเปนการแสดงเพื่อใหความ
บันเทิงโดยตรงมีดังนี้ 

 
๑. การรํา โนราแตละตัวตองรําอวดความชํานาญและความสามารถ

เฉพาะตน โดยการรําประสมทาตางๆ เขาดวยกันอยางตอเนื่องกลมกลืน แตละ
ทามีความถูกตองตามแบบฉบับมีความคลองแคลวชํานาญที่จะเปล่ียนลีลาใหเขา



 ๔๔ 

กับจังหวะดนตรีและตองรําใหสวยงามออนชอยหรือกระฉับกระเฉงเหมาะแกกรณี 
บางคนอาจอวดความสามารถในเชิงรําเฉพาะดาน เชน การเลนแขน การทําให
ตัวออน การรําทาพลิกแพลง เปนตน 

 
๒. การรอง โนราแตละตัวจะตองอวดลีลาการรองขับบทกลอนใน

ลักษณะตางๆ เชน เสียงไพเราะดังชัดเจน จังหวะการรองขับถูกตองเราใจ มี
ปฏิภาณในการคิดกลอนรวดเร็ว ไดเนื้อหาดี สัมผัสดี มีความสามารถรองโตตอบ 
แกคําอยางฉับพลันและคมคาย เปนตน 

 
๓. การทําบท   เปนการอวดความสามารถในการตีความหมายของบท

รองเปนทารํา ใหคํารองและทารําสัมพันธกันตองตีทาใหพิศดารหลากหลายและ
ครบถวนตามคํารองทุกถอยคําตองขับบทรองและตีทารําใหประสมกลมกลืนกับ
จังหวะและลีลาของดนตรีอยางเหมาะเหม็ง การทําบทจึงเปนศิลปะสุดยอดของ
โนรา 

๔.การรําเฉพาะอยาง    นอกจากโนราแตละคนจะตองมีความสามารถ
ในการรํา การรอง และการทําบทดังกลาวแลวยังตองฝกการรําเฉพาะอยางใหเกิด
ความชํานาญเปนพิเศษดวยซึ่งการรําเฉพาะอยางนี้ อาจใชแสดงเฉพาะโอกาส 
เชน รําในพิธีไหวครู หรือพิธีแตงพอกผูกผาใหญ บางอยางใชรําเฉพาะเม่ือมีการ
ประชันโรง บางอยางใชโอกาสรําลงครู (ดู รําลงครู) หรือโรงครู หรือรําแกบน  
เปนตน การรําเฉพาะอยางนี้มีดังนี้ 

 
(๔.๑) รําบทครูสอน 
(๔.๒) รําบทปฐม 
(๔.๓) รําเพลงทับเพลงโทน 
(๔.๔) รําเพลงป 
(๔.๕) รําเพลงโค 
(๔.๖) รําขอเทริด 
(๔.๗) รําเฆี่ยนพรายและเหยียบลูกนาว (เหยียบมะนาว) 
(๔.๘) รําแทงเข 
(๔.๙) รําคลองหงส 
(๔.๑๐) รําบทสิบสองหรือรําสิบสองบท 
 



 ๔๕ 

๕. การเลนเปนเร่ือง  โดยปกติโนราไมเนนการเลนเปนเร่ือง แตถามี
เวลาแสดงมากพอหลังจากอวดการรําการรองและการทําบทแลว อาจแถมการ
เลนเปนเร่ืองใหดู เพื่อความสนุกสนาน โดยเลือกเร่ืองที่รูดีกันแลวบางตอนมา
แสดงเลือกเอาแตตอนที่ตองใชตัวละครนอย ๆ (๒-๓ คน) ไมเนนที่การแตงตัว
ตามเร่ือง มักแตงตามที่แตงรําอยูแลว แลวสมมติเอาวาใครเปนใคร แตจะเนน
การตลกและการขับบทกลอนแบบโนราใหไดเนื้อหาตามทองเร่ือง 

 
ทารํา 
ทารําของโนราที่เปนทาแบบหรือทาหลัก สืบไดไมลงรอยกัน เพราะตาง

ครูตางตํารากัน และเนื่องจากสมัยกอนมีผูประดิษฐทาเพิ่มเติมอยูเร่ือยๆ ทารํา
ของโนราที่ตางสายตระกูลและตางสมัยกันจึงผิดแปลกแตกตางกัน แมบางทีที่ชื่อ
อยางเดียวกัน บางครูบางตําราก็กําหนดทารําตางกันไป 

 
ทารําที่สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงรวบรวมไวจากคําชื้แจง

ของนายรงภักดี (ขาว) ผูเคยเลนละครชาตรีอยูที่เมืองตรัง ในบทพระราชนิพนธ
ตํานานละครอิเหนาวามี  ๑๒  ทาดังนี้ 

 
๑. ทาแมลาย หรือทาแมลายกนก 
๒. ทาราหูจับจันทร หรือทาเขาควาย 
๓. ทากินนร หรือกินนรรํา (ทาข้ีหนอน) 
๔. ทาจับระบํา 
๕. ทาลงฉาก 
๖. ทาฉากนอย 
๗. ทาผาลา (ผาหลา) 
๘. ทาบัวตูม 
๙. ทาบัวบาน 
๑๐. ทาบัวคล่ี 
๑๑. ทาบัวแยม 
๑๒. ทาแมงมุมชักใย 

 



 ๔๖ 

          ทาเหลานี้สืบไดวาเปนทาที่เรียกตางกันออกไปก็มีแตกตอเปนทายอยๆ 
ออกไปก็มี เชน ทาแมลาย บางตําราเรียกวา ทาเทพนม (คือแมของลายไทย) 
แตกตอเปนทาเครือวัลยบาง เปนทาพรหมส่ีหนาบาง ทาลงฉาก บางครูแตกยอย
เปนทาสอดสรอย เปนตน 

 
ทารําหลักของโนรายังปรากฏในบทครูสอน บทสอนรํา และบททาปฐม 

ซึ่งบทเหลานี้จะประกอบดวยทาตาง ๆ แตกตางกันไป และเม่ือตางครูตาง
ประดิษฐทารําของชื่อเทานั้น ๆ ก็จะผิดแปลกกัน เชน ทาแมงมุมชักใย บางครู 
ยืนรํา ใชมือเลียนทาแมงมุมชักใย บางครูรําแบบตัวออนแอนหลังแลวมวนตัวลอด
ใตขา เปนตน 

 
เพลง การรองและการรับ 
 
เพลงของโนราที่บรรเลงประกอบบทรอง จะมีจังหวะลีลาแตกตางกันไป

ตามลักษณะของบทรองและลีลาการรับของลูกคู เชน เพลงประกอบกลอนส่ี 
กลอนหก กลอนแปด กลอนทอย แตละอยางจะมีจังหวะลีลาและการรับของลูกคู
แตกตางกัน สวนเพลงที่ประกอบการรองบทไหวครู (กาดครู) ก็มีจังหวะลีลาและ
การรับตางกัน มีเพลงขานเอ เพลงหนาแตระ เพลงทับ เพลงโทน 

 
เนื่องจากดนตรีโนราถือเอาจังหวะสําคัญกวาทํานอง จึงเรียกหนาพาทย

วา “หนาทับ” และเรียกจังหวะลีลาการตีทับวา “ฉับทับ” 
 
ลําดับการแสดง 
 
การแสดงโนราที่เปนงานบันเทิงทั่วๆไป แตละคร้ังแตละคนจะมีลําดับการ

แสดงที่เปนขนบนิยม ดังนี้ 
 
(๑) ตั้งเคร่ือง (ประโคมดนตรีเพื่อขอที่ขอทาง เม่ือเขาโรงแสดงเรียบรอย

แลว) 
(๒ )โหมโรง 
 



 ๔๗ 

(๓) กาศครู หรือเชิญครู (ขับรองบทไหวครู กลาวถึงประวัติความเปนมา
ของโนรา สดุดีครูตนและผูมีพระคุณทั้งปวง) 

 
(๔) ปลอยตัวนางรําออกมา (อาจมี ๒ - ๕ คน) แตละตัวจะมีข้ันตอน

ดังนี้ 
(๔.๑) เกี้ยวมาน หรือขับหนามาน คือการขับรองบทกลอนอยูใน

มานกั้นโดยไมใหเห็นตัว แตจะใชมือดันมาน ตรงทางแหวกออกเพื่อเรา
ใจใหผูชมสนใจและเปนสัญญาณวาตัวแสดงจะออกรํา โดยปกติตัวที่จะ
ออกรําเปนผูรองขับบทเกี้ยวมานเอง แตอาจบางคร้ังอาจใชคนอ่ืนรองขับ
แทน บทที่รองมักบรรยายอารมณ ความรูสึกของหญิงสาววัยกําดัด หรือ
ชมธรรมชาติ หรือกลาวถึงคติโลก คติธรรม 

 
(๔.๒) ออกรายรําแสดงความชํานาญและความสามารถในเชิง

รําเฉพาะตัว 
 
(๔.๓) นั่งพนัก วาบทรายแตระ แลวทําบท (รองบทและตีทารํา

ตามบทนั้นๆ “สีโต ผันหนา” ถาเปนคนรําคนที่ ๒ หรือ ๓ อาจเรียกตัว
อ่ืนๆ มารวมทําบทเปน ๒ หรือ ๓ คนก็ได หรืออาจทําบทชมธรรมชาติ 
ชมปูชนียสถาน ฯลฯ เพลงที่นิยมใชประกอบการรําบททํานองหนึ่ง คือ 
เพลงทับเพลงโทน 

 
(๔.๔) วากลอน เปนการแสดงความสามารถเชิงบทกลอน (ไม

เนนการรํา) ถาวากลอนที่แตงไวกอนเรียกวา “วาคําพรัด” ถาเปนผูมี
ปฏิภาณมักวากลอนสดเรียกวา “วามุตโต” โดยวาเกี่ยวกับบุคคล 
สถานที่ เหตุการณเฉพาะหนา การวากลอนสดอาจวาคนเดียวหรือวา  
๒-๓ คนสลับวรรค สลับคํากลอนกันโดยฉับพลัน เรียกการรองโตตอบกัน
วา “โยนกลอน” 

 
(๕) ออกพราน คือออกตัวตลก มีการแสดงทาเดินพราน (ลีลาการเดิน

ของพราน) นาดพราน (ลีลาการนาดกรายของพราน) ขับบทพราน (ขับรองบท
กลอนตามลีลาของพราน) พูดตลกเกร่ินใหคอยชมนายโรง แลวเขาโรง 

 



 ๔๘ 

(๖) ออกตัวนายโรงหรือโนราใหญ นายโรงจะอวดทารําและการขับบท
กลอนเปนพิเศษใหสมแกฐานะที่เปนนายโรง 

 
ในกรณีที่เปนการแสดงประชันโรง โนราใหญจะทําพิธีเฆี่ยนพราย และ

เหยียบลูกนาว (เหยียบมะนาว) เพื่อเปนการตัดไมขมนามคูตอสู และเปนกําลังใจ
แกผูรวมคณะของตน 

 
(๗) ออกพรานอีกคร้ัง เพื่อบอกวาตอไปจะเลนเปนเร่ืองและเลนเร่ืองอะไร 
 
(๘) เลนเปนเร่ือง 
 
เร่ืองท่ีนิยมแสดง 
 
ไดกลาวแลววาโนราไมนิยมที่จะเลนเปนเร่ือง คงเลนเปนของแถมเม่ือมี

เวลามากพอ เร่ืองที่นํามาเลนจึงมักใชเร่ืองที่รูกันดีอยูแลว ระยะแรก ๆ พบวาเร่ือง
ที่นิยมแสดง มี ๒ เร่ือง คือ เร่ืองพระรถและเร่ืองพระสุธน ตอมาไดเพิ่มเปน ๑๒
เร่ือง เร่ืองที่เพิ่ม เชน สังขทอง สินนุราช ไกรทอง เปนตน 

 
ปจจุบันโนราบางคณะนําเอานวนิยายสมัยใหมมาแสดงเนนการเดินเร่ือง

แบบละครพูดจนแทบจะไมมีการรําและการรองบท บางคณะมีการจัดฉาก 
เปล่ียนฉากใชแสงสีประกอบจนแทบไมหลงเหลือเอกลักษณของโนราใหเห็น  

            (มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,  ๒๕๔๒:๓๘๗๙-๓๘๘๒) 
  
  ๒.๓.๓ รูปแบบดนตรีประกอบการแสดงโนรา 
 
  สําหรับรูปแบบของดนตรีที่ใชประกอบการแสดงโนรานั้นสมเด็จฯ กรมพระยา
ดํารงราชานุภาพทรงกลาววาเปนวงที่ไดแบบอยางมาจากวงปญจดุริยางคของอินเดีย โดยไดรับ
อิทธิพลจากดนตรีของราชสํานักในสมัยกรุงศรีอยุธยาโดยขุนศรัทธา    ผูซึ่งนําทั้งรูปแบบของละคร
และรูปแบบของวงดนตรีลงมาในมณฑลนครศรีธรรมราชในคราเดียวกัน     ซึ่งสารานุกรม
วัฒนธรรมไทย  ภาคใต    ก็มีความเห็นเชนเดียวกับ   สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ     ที่วา
ดนตรีประกอบการแสดงโนราไดรับอิทธิพลมาจากวงปญจดุริยางคของอินเดีย        โดยกลาวถึง
ดนตรีที่ใชประกอบการแสดงโนรา ไวดังนี้ 



 ๔๙ 

  เคร่ืองดนตรีของโนรา สวนใหญเปนเคร่ืองตีใหจังหวะเทียบไดกับเคร่ือง
เบญจดุริยางคตามตําราอินเดีย มีดังนี ้

 
๑. ทับ  (โทน) เปนเคร่ืองตีที่สําคัญที่สุด เพราะทําหนาที่คุมจังหวะและเปนตัวนํา

ในการเปล่ียนจังหวะทํานอง (แตจะตองเปล่ียนตามผูรํา ไมใชผูรําเปล่ียน
จังหวะลีลาตามดนตรีผูทําหนาที่ตีทับจึงตองนั่งใหมองเห็นผูรําตลอดเวลา และ
ตองรูเชิงของผูรํา) 

 
๒. กลอง   เปนกลองทัดขนาดเล็ก (โตกวากลองของหนังตะลุงเล็กนอย) ๑ ใบ 

ทําหนาที่เสริมเนนจังหวะและลอเสียงทับ เทียบไดกับ “อาตตวิตตํ” 
 
๓. ป      เปนเคร่ืองเปาเพียงชิ้นเดียวของวง นิยมใชปใน หรือบางคณะอาจใชป

นอก ใชเพียง  ๑  เลา เทียบไดกับ “สุสิรํ” 
 
๔.โหมง คือ ฆองคู เสียงตางกันที่เสียงแหลม เรียกวา “เสียงโหมง” ที่เสียงทุม 

เรียกวา “เสียงหมุง” เทียบไดกับ “ฆตํ” 
 
๕. ฉ่ิง เปนเคร่ืองตีเสริมแตงและเนนจังหวะ 
 
๖. แตระ หรือ แกระ คือ กรับ มีทั้งกรับอันเดียวที่ใชตีกระทบกับรางโหมงหรือกรับ

คู  และมีที่รอยเปนพวงอยางกรับพวงหรือใชเรียวไมหรือลวดเหล็กหลายๆ อัน
มัดเขาดวยกันตีใหปลายกระทบกันก็เรียกวา แตระ มีลีลาการขับรองและรับบท
กลอนอยางหนึ่งเรียกวา “เพลงหนาแตระ” (ใชแตเฉพาะแตระไมใชดนตรีชิ้นอ่ืน
ประกอบ) 

            (มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย  ธนาคารไทยพาณิชย, ๒๕๔๒:๓๘๗๙) 
 

 ตอมาพบวานักดนตรีนิยมนําเคร่ืองดนตรีอ่ืน ๆ  มาบรรเลงรวมเชน   นําซออู   ซอดวง   มา
บรรเลงโดยบรรเลงพรอมกันกับป  หรือบางคร้ังหากหาคนเปาปไมไดก็ใชซอสีแทนปเลยก็มีแตก็พบ
นอยมากทั้งนี้เพราะ   หากวงใดไมมีปบรรเลงก็มักไมไดรับความนิยมชมชอบจากผูชม    มาใน
ระยะหลังนี้พบวามีการนําเคร่ืองดนตรีสากลเขามารวมผสมวงคือ   มีการนําคียบอรดมารวม
บรรเลงพรอมกับซอ  และป  อีกดวย     
 



 ๕๐ 

๓. บริบทเก่ียวกับเพลงประกอบการแสดงโนรา 
 
 ดังที่ทราบมาแลววาวงดนตรีที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงโนรานี้เปนวงดนตรีที่ไดแบบ
แผนมาจากกรุงศรีอยุธยาตามที่สมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพไดทรงกลาวมาแลว  ฉะนั้น
เพลงที่ใชบรรเลงประกอบการแสดงก็ยอมเปนเพลงที่มาจากวัฒนธรรมดนตรีของชาวภาคกลาง
ดวยเชนเดียวกัน    ซึ่งเห็นไดจากที่วงดนตรีโนราใหการนับถือเพลงพัดชาเปนเพลงครู   ทั้งนี้เพราะ
ในวัฒนธรรมดนตรีไทยภาคกลางนั้นก็ถือวาเปนเพลงพัดชาเปนเพลงไหวครูของมโหรีเชนเดียวกัน 
 
 สําหรับเพลงปที่ ใชบรรเลงประกอบการแสดงโนราที่สืบทอดจากกรุงศรีอยุธยานั้น
สันนิษฐานวาคงเปนเพลงในอัตราสองชั้นและชั้นเดียวเปนหลัก    เม่ือนํามาบรรเลงในเมืองที่
หางไกลจากพระนครมากบางเพลงจึงมีลักษณะที่แตกตางจากเพลงในกรุงทั้งที่เปนทํานองเพลง
และเคร่ืองกํากับจังหวะ   หรือหากมองอีกในมิติหนึ่งอาจกลาวไดวาเพลงของดนตรีโนราอาจเปน
เพลงที่บรรเลงในสมัยกรุงศรีอยุธยาอยางครบถวน  ทั้งนี้เพราะดวยหัวเมืองนครศรีธรรมราชนั้นเปน
เมืองที่หางไกล     ในคราที่เสียงกรุงศรีอยุธยาแกพมาในคร้ังที่ ๒ นั้น   พมามิไดเดินทางมาตีเมือง
นครศรีธรรมราช  ฉะนั้นศิลปะและวัฒนธรรมดานตาง ๆ  ทั้งที่ไดรับมาจากกรุงศรีอยุธยาและของ
เมืองนครศรีธรรมราชเองนาจะอยูครบถวนสมบูรณ 
 
 มาในสมัยกรุงรัตนโกสินทร  ราวสมัยรัชกาลที่  ๒  ปรากกฏวามีการนําการแสดงโนราข้ึน
ไปแสดงในพระนครคร้ังหนึ่ง    คือในงานพระบรมศพสมเด็จพระปฐมบรมมหาชนก   โดยกลาววา
มีการแสดงละครโนราชาตรีในคร้ังนี้ดวยดังที่ปรากฏในโคลงกรมหม่ืนศรีสุเรนทรวา 
 

  “ชาตรีตลุบตุบทิ้ง  กลองโทน 
 รําสบัดซัดสะเอวโอน   ออนแปล 
 คนกรับรับขยับโยน   เสียงเยิ่น 
 รองเร่ืองรถเสนแก   หอขยุมยาโรย” 
 (มูลนิธสิารานุกรมวัฒนธรรมไทย ธนาคารไทยพาณิชย,๒๕๔๒:๓๘๗๑) 

 
 ดังนั้นแลวตามนิสัยของนักดนตรีเม่ือเห็นวาเพลงที่บรรเลงในพระนครนั้นมีลักษณะ
เชนเดียวกันกับเพลงที่ตนเคยบรรเลงประกอบโนราอยูก็อาจมีการลักจําเพลงของปพาทยชาวพระ
นครหรือไมก็อาจจะมีปฏิสัมพันธกับนักดนตรีในวงปพาทยเพราะในการเดินทางจากหัวเมือง
นครศรีธรรมราชข้ึนมาพระนครนั้นมีระยะทางที่ยาวไกลมาก    ฉะนั้นจึงเปนโอกาสที่นักดนตรี    



 ๕๑ 

แตละวัฒนธรรมไดแลกเปล่ียนความรูก็ยอมเกิดข้ึนไดมาก   และเม่ือป พ.ศ. ๒๔๐๓ ในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว      ก็ไดมีการแสดงโนราในพระนครอีกคร้ังในงาน     
พระศพกรมสมเด็จพระเดชาดิศร   ณ  พระเมรุ     ทองสนามหลวง       ซึ่งการแสดงคร้ังนี้เปนคณะ
โนราของพระองคเจาปทมราช  จากเมืองนครศรีธรรมราช   เพลงสามชัน้นาจะแพรไปยังดนตรีโนรา
ในชวงระยะที่กลาวมานี้    
 
 ตอมาในชวงป  พ.ศ.  ๒๔๕๓  สมเด็จพระเจานองยาเธอ    เจาฟายุคลทิฆัมพรกรมขุน
ลพบุรีราเมศวร   พระองคทรงเสด็จมาเปนสมุหเทศาภิบาล  และอุปราชหัวเมืองปกษใต              
ณ  มณฑลนครศรีธรรมราช   ดวยที่พระองคทรงโปรดดนตรีไทยมาก   เม่ือพระองคเสด็จมาประทับ   
ณ  มณฑลปกษใตจึงทรงหัดปพาทยข้ึนในมณฑลนครศรีธรรมราช   ดังที่  ชาลี   ศิลปรัศมี            
ไดกลาวถึง  การสงเสริมศิลปวัฒนธรรมของสมเด็จเจาฟายุคลทิฆัมพรกรมขุนลพบุรีราเมศวร      
ในปริญญานิพนธเร่ือง  การปกครองมณฑลนครศรีธรรมราชภายใตสมเด็จพระเจานองยาเธอ        
เจาฟายุคลทิฆัมพรกรมขุนลพบุรีราเมศวร  วา 
 

“ทรงตั้งวงปพาทยข้ึนที่วังโพยายรด และพระตําหนักเขานอย  สงขลา
ฝกหัดนักรองนักดนตรีที่สามารถบางคนทรงพระกรุณาสงไปเรียนที่วังบูรพาที่
กรุงเทพฯ ซึ่งนักรองและนักดนตรีของวงปพาทยเปนผูชายลวน  ในขณะเดียวกัน 
พระเจาวรวงศเธอ  พระองคเจาเฉลิมเขตมงคล  พระชายาก็ทรงตั้งวงมโหรีที่มี
นักรองนักดนตรีเปนผูหญิงลวนเปนเชิงแข็งขัน  ทําใหการละครและดนตรีของ
มณฑลนครศรีธรรมราชเปนแบบแผนข้ึนมากกวาแตกอน  จนสามารถแสดง
ตอนรับแขกเมืองสําคัญ ๆ  และแสดงถวายหนาพระที่นั่งหลายคร้ัง” 

  (ชาลี   ศิลปรัศมี, ๒๕๒๙ : ๑๔๙) 
 
 จากความที่ยกมาขางตนนั้นเห็นไดวาสมเด็จพระเจานองยาเธอ    เจาฟายุคลทิฆัมพรกรม
ขุนลพบุรีราเมศวร    ทรงฝกหัดนักดนตรีซึ่งนักดนตรีเหลานี้สวนหนึ่งนาจะเปนคนในมณฑล
นครศรีธรรมราชเพราะคนที่จะมาฝกหัดดนตรีนั้นจะตองเปนผูที่ชื่นชอบในดนตรี  หรือบางคน  
อาจจะบรรเลงดนตรีพื้นเมืองเปนมาแลว  เม่ือมาฝกหัดดนตรีไทยจึงงายข้ึนถึงกับทรงพระกรุณาสง
นักดนตรีที่พอมีความสามารถข้ึนไปเรียนดนตรีที่วังบูรพา  ซึ่งนักดนตรีเหลานี้เม่ือกลับจากการฝก
ดนตรีจากกรุงเทพ ๆ  เชื่อวาคงตองมีความรูในเพลงไทยในระดับที่ใชไดทีเดียว  และนักดนตรี
เหลานี้คงไดฝกใหลูกหลานเลนดนตรีไทยดวยเชนกัน   ซึ่งปจจุบันลูกหลานของนักดนตรีรุนที่กลาว
นั้นก็ยังมีชีวิตอยูแตก็มิไดมีอาชีพดานดนตรีแลว 



 ๕๒ 

   ในการเรียนศึกษาดนตรีของชาวปกษใตในอดีตนั้นผูที่เรียนปมักจะเดินทางไปหาครู
ดนตรีผูมีชื่อเสียง       โดยเฉพาะสํานักดนตรีที่ไดรับใชในสมเด็จพระเจานองยาเธอ    เจาฟายุคล
ทิฆัมพรกรมขุนลพบุรีราเมศวรแลว     ก็ยอมดูมีหลักมีฐานที่ม่ันคง    ฉะนั้นอาจกลาวไดวามีผูมา
เรียนดนตรีในสํานักนี้มากพอสมควร        ทั้งนี้เพราะกระบวนเพลงนั้นมีความหลากหลายกวา
ดนตรีที่นิยมบรรเลงกันในปกษใต    ดังนั้นอาจสันนิษฐานไดวาดนตรีไทยแบบราชสํานักมีการ
ผสมผสานทั้งรับและปรับใช กับดนตรีพื้นเมืองเดิมมากที่สุดอีกชวงหนึ่ง 
 
    มาในยุคที่วงการเพลงลูกกรุง   ลูกทุงเฟองฟู    เพลงเหลานี้โดยในระยะแรก ๆ  นั้นมัก
สรรหาทํานองเพลงไทยที่มีทวงทํานองไพเราะ ๆ   มาขับรองจนเปนที่นิยมกันไปทั้งประเทศแตมี
ขอเสียบางประการของเพลงเหลานี้คือ  มักไมบอกที่มาของทํานองนั้นแตจะบอกเพียงชื่อของผูที่นํา
ทํานองนั้นมา   จึงเปนเหตุใหผูฟงไมจะรูจักรากฐานเพลงนั้น ๆ   จะรูจักแตในนามของเพลงลูกกรุง  
ลูกทุง   ในบางคร้ังการนําทํานองเพลงไทยมาใชนั้นมักมีการตัดทอน  หรือปรับเปล่ียนทํานองเดิม
ของเพลงทําใหเนื้อทํานองเพลงเปล่ียนแปลงไปมาก   ซึ่งเพลงเหลานี้เปนที่นิยมแพรหลายมาก
เพราะสามารถหาฟงไดโดยทั่วไปทั้งทางวิทยุกระจายเสียง   โทรทัศน     แตในขณะที่ดนตรีไทย    
เพลงไทย    นั้นกลับซบเซาจนแทบไมมีใครเลนและฟง    เม่ือเปนเชนนี้ก็ยอมสงผลกระทบตอดนตรี
โนราโดยตรง   เพราะโนราและหนังตะลุงนั้นบรรเลงเพลงไทยเปนพื้น     ในเม่ือผูชมไมนิยมฟง
เพลงไทยและมีความคุนเคยในเพลงที่ตนฟงทุกวันมากกวา         เปนผลใหนายปเร่ิมปรับตัวหันไป
บรรเลงเพลงเหลานั้นแทนเพื่อเปนการเอาใจผูชมผูฟง     ดวยเหตุดังกลาวนักดนตรีที่มีความรูเร่ือง
เพลงแบบดั้งเดิมนั้นดํารงอยูไดยากเพราะนักดนตรีที่คงแกเรียนสวนมากมีอายุที่มากมีความยึดม่ัน
ในจารีตเดิมอยางเครงครัด ทั้งยังไมไดติดตามส่ือตาง ๆ   อันทันสมัย   ทําใหนักดนตรีผูคงแกเรียน
คงทอถอยใจ    ละเลิกการเปาป     เปนผลใหชวงหนึ่งวงการโนรา - หนังตะลุงขาดแคลนผูบรรเลง
ป    ถึงกับมีการนําเคร่ืองดนตรีอยางอ่ืนที่มีเสียงคลายกับป  เชน  ซอดวง  ซออู   มาบรรเลงแทน   
ทําใหรูปแบบดนตรีโนราอันมีรากฐานมาจากวงปญจดุริยางคนั้นเร่ิมเปล่ียนแปลงไป   
 
 รองศาสตราจารยณรงคชัย  ปฏกรัชต ไดกลาวถึงกระบวนการเรียนดนตรีโนรา - หนัง
ตะลุงของชาวปกษใตในระยะหลังนี้วา    
 

แบบแผนที่นักดนตรีหนังตะลุงไดมีโอกาศศึกษาบทเพลงตาง ๆ  มี       
๒ แบบคือ แบบที่นักดนตรีซึ่งเปนนักดนตรีซึ่งเปนชาวบานภาคใตไดมีโอกาส
เรียนหรือเคยรวมอยูในวงปพาทย  วงเคร่ืองสาย  สามารถบรรเลงเพลงเหลานั้น
ได และแบบที่นักดนตรีหนังตะลุงรวมตัวเปนชมรมเพื่อฝกและถายทอด  เชน   



 ๕๓ 

ชมรมนักดนตรีหนังตะลุงภาคใต  ที่วัดน้ํากระจาย  อําเภอเมือง  จังหวัดสงขลา..
มีการพิมพโนตเพลงไทย ระบบโนตบันทัดแปดหอง และใชอักษรสัญลักษณ ด ร 
ม ฟ เปนแนวในการฝกเพลง  สวนใหญเปนเพลงไทยแบบแผน 

 (ณรงคชัย  ปฏกรัชต, ๒๕๓๘ : ๑๖๑) 
 
  จากความที่ยกมากลาวนั้นแสดงใหเห็นวาระบบการสืบทอดเพลงปดนตรีโนรามีทั้งที่เปน
การสืบทอดแบบในอดีตคือนักดนตรีโนราไดมีโอกาสแลกเปล่ียนความรูหรือไดมีโอกาสรํ่าเรียนกับ
ครูปพาทย   ครูเคร่ืองสาย  ที่ยังมีวงดนตรีหลงเหลืออยูตั้งแตเม่ือคร้ังที่สมเด็จพระเจานองยาเธอ    
เจาฟายุคลทิฆัมพรกรมขุนลพบุรีราเมศวร   เสด็จอยูในมณฑลปกษใต    แตทวาวาการศึกษาใน
ลักษณะดังกลาวนี้ดําเนินไปคอนขางยากลําบากเพราะดวยระยะอันเวลายาวนานสงผลให       
องคความรูดนตรีไทยที่ไดรับการถายทอดมาตั้งแตในคร้ังนั้นเส่ือมสูญบาง   บทเพลงไมครบถวน
สมบูรณบาง     จึงเกิดการศึกษาในลักษณะการใชระบบสัญลักษณแทนการศึกษาแบบมุขปาฐะ
อันเปนการศึกษาดนตรีแบบดั้งเดิม   เปนผลใหเพลงไทยที่เรียกวาเพลงแบบแผนนี้เผยแพรเขา
มายังวัฒนธรรมดนตรีพื้นเมืองภาคใตงายยิ่งข้ึน    ทั้งนี้เพราะระบบสัญลักษณนั้นสามารถให
ปริมาณเพลงไดเปนรอย ๆ เพลง   แตอยางไรก็ตามระบบสัญลักษณนี้ก็มิสามารถบงบอกสําเนียง
เพลงไดอยางชัดเจนและครบถวน     เฉกเชนการเรียนแบบมุขปาฐะ   จึงสงผลนักดนตรีบรรเลง
เพลงเหลานั้นตามความพึงพอใจแหงตน       จึงเกิดเพลงไทยแบบสําเนียงปกษใตข้ึน    
 
 เพลงไทยที่ไดรับอิทธิพลจากดนตรีไทยภาคกลางที่นิยมนํามาบรรเลงประกอบการแสดง
โนรา – หนังตะลุง  มีดังนี้ 
 

เพลงปของ  นายใจ  แกวนุย   บานศาลา  ตําบลบานพรุ   อําเภอ
หาดใหญ  จังหวัดสงขลา 

 
  เพลงพัดชา    เพลงคางคาวกินกลวย 
  เพลงเขมรปแกว    เพลงแขกหนัง 
  เพลงเขมรไทรโยค   เพลงลาวสมเด็จ 
  เพลงแขกมอญสองชั้น   เพลงฤๅษีหนาบท 
  เพลงทํานายขวัญ   เพลงเชิด 
  เพลงอิเหนา    เพลงแขกเชิญเจา 
  เพลงแขกตอยหมอ   เพลงมหาชัยทางฝร่ัง  



 ๕๔ 

เพลงปของ   นายถาวร  คงสุข   บานกกตั้ง   ตําบลพิจิตร   อําเภอ   
นาหมอม  จังหวัดสงขลา 

  เพลงเยี่ยมวิมาน    เพลงแขกกุลิต 
  เพลงจระเขหางยาว   เพลงเขมรโพธิสัตว 
  เพลงเชิด    เพลงแขกตาเสือ 
  เพลงมอญรําดาบ 
  
 เพลงปของ   นายเวช  ทองประศรี  ตําบลทะเลนอย  อําเภอควนขนุน  จังหวัดพัทลุง 
  เพลงพัดชา    เพลงลาวเส่ียงเทียน 
  เพลงพมารําขวาน   เพลงเขมรพวง 
  เพลงสีนวล    เพลงสรอยสนตัด 
  เพลงกินรีเลนน้ํา    เพลงบัวบังใบ 
  เพลงแขกมอญสามชั้น   เพลงธรณรีองไห 
  เพลงมหาฤกษ    เพลงทองยอน 
  เพลงเขมรไทรโยค   เพลงยอดตอง 
     ฯลฯ 
    (ณรงคชัย  ปฏกรัชต, ๒๕๓๘ : ๑๖๐) 
 
 เห็นไดวาเพลงที่นายปแตละคนนํามาบรรเลงนี้ลวนเปนเพลงไทยในอัตราสองชั้นเปนสวน
ใหญและมีเพลงในอัตราสามชั้นบาง  เชน  เพลงเขมรไทรโยค    เพลงแขกมอญสามชั้น   ซึ่งเพลงที่
กลาวมานี้นิยมบรรเลงทั้งในชวงเพลงโหมโรงและเพลงประกอบการรํา   ซึ่งบรรเลงไดทั้งการแสดง
โนราและหนังตะลุง      
 
 ในสมัยปจจุบันพบวาการบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงโนราไดเปล่ียนแปลงไปมากโดย
พบวานักดนตรีนิยมที่จะนําเพลงสมัยนิยมมาบรรเลงแทนเพลงไทยทั้งนี้อาจเนื่องมาจากนักปไมได
ศึกษากลวิธีการบรรเลงปโนราตามระเบียบแบบแผนโดยพอเร่ิมบรรเลงไดก็มิไดใสใจที่จะศึกษาให
ลึกซึ้งเปนผลใหไมสามารถบรรเลงเพลงตามแบบแผนไดเม่ือไปบรรเลงประกอบการแสดงก็มักนึก
เอาเองตามที่ตนเคยไดยินไดฟงเปนประจํา ๆ     และหรืออาจเนื่องมาจากตองการที่จะเอาใจผูชม
ซึ่งสวนมากแลวสามารถรองเพลงสมัยนิยมเหลานั้นไดแทบทุกเพลง   หรือนําวิธีการบรรเลงปแบบ
หนังตะลุงมาใช ซึ่งหากการบรรเลงเพลงสมัยนิยมกับหนังตะลุงนั้นอาจดูเปนเร่ืองปกติหากแตเม่ือ
นํามาบรรเลงประกอบการรําโนราแลวครูปหลายทานมักกลาววาเปนส่ิงที่ไมเหมาะสมเทาใดนัก      



 ๕๕ 

ซึ่งในกรณีนี้โดยมากมักเกิดข้ึนกับนายปที่บรรเลงปประกอบหนังตะลุงเปนประจําเม่ือมีโอกาส
บรรเลงปโนราก็มักนําเพลงมาสับสนปนกัน     เชนนี้ในอนาคตอาจจะเกิดการผสมผสานทางดนตรี
ข้ึนกันอีกระลอกก็เปนได 
 
๔. สรุปทายบท 
 
 จากการศึกษาบริบทเกี่ยวกับปโนราพบวาปโนราเปนปที่ไดอิทธิมาจากดนตรีไทยภาค
กลางในสมัยกรุงศรีอยุธยาโดยสันนิษฐานวา พระเทพสิงขรเปนผูนําลงมาเผยแพรยังหัวเมือง
นครศรีธรรมราชอันเปนหัวเมืองหลักของปกษใตในสมัยนั้น   ซึ่งรูปแบบของวงดนตรีที่นํามาจาก
กรุงศรีอยุธยานี้   เรียกวาวงปญจดุริยางค  หรือเรียกแบบไทยวาวงปพาทยเคร่ืองหาอยางเบา     
อันเปนวงดนตรีที่ไดรับอิทธิพลจาวัฒนธรรมดนตรีของอินเดีย      ปโนราพบวามีทั้งหมด   ๓  ชนิด   
คือ   ปตน   ปกลาง  และปยอด  โดยทั้ง ๓ ชนิดนี้  มีขนาดและระดับเสียงลดหลันกันจากใหญ   
กลาง  เล็ก   มาตามลําดับ    และทั้งชนิดนี้มีลักษณะทางกายเหมือนกันทุกประการ    ปโนรา
ประกอบดวย   ๒  สวนสําคัญคือ เลาป และล้ินป     ตัวเลาปโนราชาวปกษใตเรียกวาบอกป   หรือ
กระบอกป   นิยมทําดวยไมเนื้อแข็งและไมเนื้อออน   โดยกลึงใหเปนทรงตรงปองกลางและบาน
ทางปลายทั้งสองขาง    เลาปประกอบดวยสวนตาง  ๆ   ดังนี้   ปลอกป   เอวป   คอป และรูป  ซึ่งมี
รูสําหรับเปดปดเสียงทั้งหมด ๖  รู  และรูที่เวนไวเรียกวา  รูขามเล    ล้ินปประกอบดวยสองสวน
คือพวด (กําพวด)   และล้ินใบตาล    กําพวดทําดวยโลหะประเภททองเหลืองหรือโลหะเงิน   และ
ล้ินทําดวยใบตาลแหงตัดใหเปนกลีบ ๖  กลีบผูกติดที่ปลายกําพวด   กอนการบรรเลงจะตองทําผา
พันปซึ่งทําดวยผาเช็ดหนาพันบริเวณปลาบกระบอกปจนถึงบริเวณตอนเกือบปลายของล้ินป  ผา
พันปมีประโยชนในการกันอาการเม่ือยลาริมฝปากและเพื่อมิใหลมร่ัวในขณะบรรเลง 
 
 จากการศึกษาบริบทเกี่ยวกับโนราพบวาการแสดงโนรานี้มีแนวความคิดในเร่ืองที่มาของ
โนราในสองแนวทางคือแนวทางแรกกลาววาโนราไดรับอิทธิพลจากละครของราชสํานักกรุงศรี
อยุธยาโดยพระเทพสิงหรเปนผูนําลงมาเผยแพร  และแนวทางที่สองคือกลาววาเปนการแสดงของ
ปกษใตแตดั้งเดิมโดยเรียกการแสดงชนิดนี้วาชาตรี แลวเผยแพรไปสูภาคกลางและผสมผสานกับ
ละครนอกของชาวภาคกลางเกิดเปนละครที่เรียกวาละครชาตรี    แบบแผนการแสดงโนรา
ประกอบดวยเคร่ืองแตงกายโดยเคร่ืองแตงกายของโนราจะแตงตัวเลียนแบบเคร่ืองทรงของทาว
พระยาในสมัยโบราณซึ่งพบวาเคร่ืองแตงโนราในสมัยกอนและในปจจุบันไดวิวัฒนาการไปมาก     
สวนรูปแบบการแสดงนั้นมีสองอยางคือ การแสดงเพื่อความบันเทิงและการแสดงเพื่อประกอบ



 ๕๖ 

พิธีกรรมทางความเชื่อ     และดนตรีประกอบการแสดงโนรานั้นใชรูปแบบวงดนตรีที่เรียกวา    
ปญจดุริยางค อันเปนวงดนตรีที่ไดรับอิทธิพลมาจากดนตรีของชาวอินเดีย    
  
 จากการศึกษาบริบทเพลงประกอบการรําโนรา พบวาเพลงสวนใหญไดรับอิทธิพลจาก
ดนตรีไทยภาคกลางซึ่งสันนิษฐานวาคงไดรับไปเม่ือคร้ังที่พระเทพสิงหรนําการแสดงชนิดนี้ลงไป
เผยแพรยังเมืองนครศรีธรรมราช  ตอมาในสมัยรัตนโกสินทรนักดนตรีของทั้งสองวัฒนธรรมคือ 
ดนตรีโนรา และดนตรีไทย ไดมีปฏิสัมพันธทางดนตรีกันหลายตอหลายคราวเปนผลใหเพลงที่ใช
บรรเลงประกอบการแสดงโนราวิวัฒนาการไปตามรูปแบบของเพลงไทยภาคกลางแมกระทั่งในยุค
ที่วัฒนธรรมดนตรีไทยซบเซาลงวัฒนธรรมดนตรีแนวอ่ืน ๆ  เขามามีบทบาทแทนที่ดนตรีไทย
ปรากฏวาดนตรีโนราก็ปรับรูปแบบไปตามวัฒนธรรมดนตรีของสวนกลางเชนเดียวกัน   ในระยะ
หลังรูปแบบการสืบทอดและการบรรเลงดนตรีโนราไดเปล่ียนแปลงโดยมีการนําระบบโนตมาใชทํา
ใหเพลงไทยเผยแพรในภาคใตมากยิ่งข้ึน     และในปจจุบันพบวาบทเพลงที่ใชบรรเลงประกอบการ
แสดงโนราไดเปล่ียนแปลงไปจากเดิมคือมีการนําเพลงสมัยนิยมมาบรรเลงประกอบการรําโนรา
ทั้งนี้อันเนื่องมาจากปจจัยหลายประการอาทิ  นายปไมไดเพลงไทย    นายปตองการเอาใจคนดู    
และ  นายปนําวิธีการบรรเลงแบบหนังตะลุงมาใช  เปนตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๕๗ 

บทท่ี ๓ 
 

ชีวประวัติครูอํานาจ   นุนเอียด 
 

ในบทนี้จึงจะกลาวถึงภูมิหลังของครูอํานาจ  นุนเอียด    ทั้งนี้เพื่อที่จะไดทราบประวัติ
ความเปนมาของวิชาปจากบริบทตาง ๆ  ที่จะกลาวดังตอไปนี้คือ   ประวัติครอบครัว   ประวัติ
การศึกษาข้ันพื้นฐาน   ประวัติการศึกษาดานดนตรี   ประวัติการบรรเลงดนตรีในรูปแบบตาง ๆ   
ผลงานการประพันธเพลงตลอดรางวัลและจนเกียรติคุณที่ไดรับยกยอง   ซึ่งบริบทตาง ๆ  เหลานี้จะ
เปนเคร่ืองสะทอนและบงชี้อัตลักษณทางดนตรีของครูอํานาจไดอีกทางหนึ่ง 
 
๑. ประวัติครอบครัว 
 

ครูอํานาจ   นุนเอียด  เกิดเม่ือวันที่  ๑๓  กรกฎาคม  ๒๔๙๔  ณ  บานเลขที่  ๖๕  หมู ๘  
ตําบลปรางหมู   อําเภอเมือง   จังหวัดพัทลุง     มีชื่อเลนวา   ตอย    บิดาชื่อนายไขแดง    นุนเอียด    
มารดาชื่อนางปา   นุนเอียด  และครูอํานาจ   นุนเอียด   มีพี่นองรวมกันทั้งส้ิน  ๑๐  คน   โดยเปน
ชาย  ๕  คน และ  หญิง  ๕  คน  ดังนี้ 

๑.  นางพุม เพชรรัก  (เสียชีวิต) 
๒.  นางเทียบ ดวงวงค   
๓.  นางล่ัน นุนเอียด 
๔.  นายเยือน นุนเอียด 
๕.  นางเอม ไฝเสง 
๖.  นายมนูญ นุนเอียด 
๗.  นางเนียม หมอนอินทอง 
๘.  นายอํานาจ นุนเอียด 
๙.  นายนิพล นุนเอียด 
๑๐. รอยโทนิมล   นุนเอียด 

 
ปจจุบันครูอํานาจ   นุนเอียดอาศัยอยูบานเลขที่  ๓๖  หมู ๖  ตําบลปรางหมู   อําเภอเมือง  

จังหวัดพัทลุง   ไดสมรสกับนางอารีย    นุนเอียด   มีบุตรและ ธิดา  ๒ คนคือ 
๑. นางอรวรรณ     นุนเอียด 
๒. นายธีรวัฒน       นุนเอียด 



 ๕๘ 

 
ภาพที่ ๑๓  ครูอํานาจ    นุนเอียด 

 
๒. ประวัติการศึกษาขั้นพื้นฐาน 
 

ครูอํานาจ    นุนเอียด  เขารับการศึกษาข้ันพื้นฐาน  ณ  โรงเรียนปรางหมูศรีวิทยศึกษา   
โดยในขณะนั้นการศึกษาภาคบังคับๆ ถึงเพียงระดับชั้นประถมศึกษาปที่ ๔   เม่ือศึกษาสําเร็จชั้น
ประถมศึกษาปที่ ๔  แลว   ดวยใจอันใครใฝในการศึกษา    ครูอํานาจมีความประสงคที่จะศึกษา
ตอในระดับที่สูงข้ึน ๆ  ไป   แตดวยความไมพรอมในปจจัยหลายประการ   เปนผลใหครูตองยุติ
ความคิดที่จะศึกษาตอ ดังที่ครูเลาวา 

 
 เม่ือถึงอายุวัยเรียน   เรียนที่โรงเรียนปรางหมูศรีวิทยศึกษา   เม่ือเรียน
จบชั้นประถมศึกษาปที่ ๔ แลว  อยากจะเรียนตอ   แตก็เกิดเหตุการณไมคาดฝน
ข้ึน  เม่ือพอไปติดตาราง  ทําใหครูนี้ตองอยูกับแม   และครอบครัวของครูก็มีลูก
หลายคน  ไมมีเงินที่จะสงใหเรียนไดทุกคน   สุดทายครูก็ตองออกจากโรงเรียน  
ก็มาชวยแมทํางานบานทุกอยาง   เล้ียงวัว  ทํานา  หุงหาอาหาร 
 
 

 
 



 ๕๙ 

 
         ภาพที่ ๑๔  บานของครูอํานาจ    นุนเอียด 

 
๓. ประวัติการศึกษาดานดนตรี 
 

พัทลุงเปนแหลงศิลปะวัฒนธรรมที่มีชื่อเสียงทั้งโนรา  และหนังตะลุง   มาแตโบราณ   
เสียงดนตรีจากโรงหนังตะลุง    โรงมโนราห   ไดดังแทรกซึมเขาไปในวิถีชีวิตของผูคนในแถบนี้     
มาโดยตลอด   โดยเฉพาะเสียงป และเสียงซอ   อันเปนเคร่ืองดนตรีดําเนินทํานองสําคัญของหนัง
ตะลุงและมโนราห   ดวยความคุนเคยกับเสียงดนตรีมาแตเด็ก  กอปรดวยความรักในดนตรีเปน
ชีวิตจิตใจ   เม่ือมีการแสดงหนังตะลุง  และมโนราหห   ณ  ที่แหงใดครูอํานาจก็จะตามไปดูทุกคร้ัง  
ในการไปดูแตละคร้ังนั้นครูอํานาจมิไดดูอยูที่หนาโรงหนังหรือหนาเวทีเฉกเชนกับคนอ่ืน ๆ  ที่มาชม
การแสดง   หากแตครูชอบไปดูที่หลังโรงมากกวาเพราะที่นั่นครูไดเห็นไดฟงส่ิงที่ครูรักอยางใกลชิด
และชัดเจน    แตอยางไรก็ตามครูอํานาจก็ยังมิไดมีโอกาสไดเปาป  อันเปนเคร่ืองดนตรีที่ครูรักมาก
ที่สุดเลยสักคร้ัง    ดังที่ครูเลาวา 

 
 ดวยความรักปเปนชีวิตจิตใจ   เม่ือมีเทศกาลหนังตลุง   มโนราหที่ไหน  
ก็จะไปดูนายปเพียงอยางเดียว  แตวาไมมีโอกาศไดเปาป   เพราะไมมีปใหได
ฝกหัด  
 

 
 



 ๖๐ 

ในที่สุดโอกาสของการเร่ิมตนการเปนนักดนตรีของครูอํานาจก็มาถึงขณะนั้นครูอายุได  
๑๕ ป  ดวยในชวงเวลานั้นซอกําลังเปนที่นิยมในวงการหนังตะลุง  และ มโนราห อยางมาก   ทั้งนี้
เพราะดวยเปนเคร่ืองดนตรีที่มีกลวิธีการสรางและวิธีการบรรเลงที่งายกวาป  ทั้งยังใหสําเนียงเสียง
ที่นุมนวน   โดยพี่ชายของครูคือ  นายเยือน   และลุงเกล่ือม  ไดนําซอมาสีที่บานโดยสีตาม
โนตเพลงซึ่งโนตเพลงนี้  นายเยือนพี่ชายของครูไดนํามาจากบานทาขา  แตดวยโนตเพลงนั้นมิได
ระบุระบบจังหวะของเพลงไวทําใหชัดเจน   นายเยือนจึงสีซอไมไดจังหวะ   ครูอํานาจไดยินมา
ตลอดก็รูสึกขัดใจวาเพราะเหตุใดจึงสีไมลงจังหวะ   ไมเปนเพลงเสียที     ครูจึงถามพี่ชายวาโนตนี้มี
ความหมายอยางไร  เม่ือทราบแลวครูก็สีซอตามโนตนั้นเปนเพลงทั้งทํานองจังหวะถูกตองไดทันที
จนเปนที่ตกตะลึงแกพี่ชายและลุงเกล่ือม     แตทั้งนี้ครูไดบอกวาที่สีไดก็เพราะเปนเพลงที่คุนเคย
อยูแลวคือเพลงพัดชานั่นเอง    ครูอํานาจจึงเลนซอเปนเคร่ืองดนตรีชิ้นแรก ดังที่ครูเลาวา 

 
เม่ืออายุ   ๑๕  ป   ก็เร่ิมหัดสีซอ  สมัยนั้นการสีซอเปนที่นิยม  ก็เลยลอง

ไปฝกหัดกับชาวบาน  พี่ชายกับลุงเกลือมไดโนตเพลงมาจากทาขา  เขามาสีกัน  
สีเทาไรมันก็ไมไดจังหวะ  เพราะไมรูจังหวะ   ครูก็เลยไหนมันเปนยังไงไอโนตที่วา
นี่  พี่ชายก็บอกวิธีสี  คือ เลข ๑ ลงนิ้วที่หนึ่ง    เลข ๒   ลงนิ้วที่ ๒  เลข ๓  ลง
นิ้วที่ ๓    เลข ๔  ลงนิ้วที่ ๔  และเลข ๐  คือสายเปลา   จุดอยูบน  คือ สายเอก  
จุดอยูลางคือสายทุม   พอรูนิ้วแลวแลวครูก็สีตามโนตไดเลยพี่ชายกับลุงเกล่ือม
บอกวา อัฉริยะเลย   ที่จริงแลวเพลงครูก็เคยไดยินคือเพลงพัดชา    

 
 ตอมาครูอํานาจไดมีโอกาสเรียนสัมผัสกับปเปนคร้ังแรก  โดยลุงกลัดบิดาของพี่เขยซึ่งเปน
นักดนตรีไดเห็นครูอํานาจและเพื่อน ๆ  กําลังเลนซอ  แตดวยซอมีเพียงคันเดียวทําใหตองแยงยื้อ
กันไปมา    เม่ือลุงกลัดเห็นดังนั้นแลว    จึงรับปากกับครูอํานาจวา    หากตนมาเยี่ยมใหมในคร้ัง
หนาจะนําซอมาใหเพื่อที่จะไดไมตองแยงกันระหวางเพื่อน ๆ  อีก   ครูอํานาจไดรอการกลับมาของ
ลุงกลัดอยางใจจดใจจอและแลวหลังจากนั้นประมาณ   ๓  วัน   ครูอํานาจก็สมหวังเม่ือลุงกลัด
ไดมาเยี่ยมตามที่ไดใหสัญญาไวพรอมกับซอคันอีกหนึ่งคันซึ่งมีขนาดที่ใหญและสวยงามกวาคันที่
ครูอํานาจเคยแยงกันสีกับเพื่อน ๆ   และที่สําคัญคือในถุงที่ใสซอมานั้นปรากฏวามีเคร่ืองดนตรี
บางอยางอยูในถุงซอดวย    เม่ือครูอํานาจหยิบข้ึนมาดูปรากฏวาเปนป   ซึ่งนี่เองเปนจุดเร่ิมตนของ
การไดฝกเปาป    ดังที่ครูเลาวา 
 
 
 



 ๖๑ 

“พี่สาวไดไปแตงงานกับชาวมะกอกใต   พอแตงงานไดประมาณ          
๑  อาทิตย  พอของพี่เขยไดมาเยี่ยมลูกสะใภ  และไดเห็นครูกับเพื่อน ๆ  ไดนั่ง
แยงชิงซอมาบรรเลงกัน  พอของพี่เขยเห็นอยางนั้นแลวจึงอดสงสารไมได        
จึงบอกกับครูวา   “ถาลุงมาคร้ังหนา  ลุงจะนําซอมาฝาก”  ครูไดยินอยางนั้น    
ดีใจมากที่จะไดไมตองแยงชิงกันกับเพื่อนอีก  แลวก็เหมือนที่ปากวาจริง ๆ      
พอเวลาผานไป  ๒ - ๓  วัน  แกก็กลับมาเยี่ยมลูกสะใภอีก  พรอมถือถุงซอมา
ดวย   พอเปดออกดูก็เห็นซอคันใหญ   มีความสวยงามมาก   อีกอยางหมูบานที่
ลุงแกอาศัยอยูนั้นเรียกไดวาเปนถิ่นนักเลงดนตรีก็วาได  เพราะชาวบานแถวนั้น
ชอบเปาป  สีซอมาก     เม่ือลุงใหซอแลวครูก็ขอบคุณลุง  ปกติแลวซอที่เลนแถว
บานครูมีขนาดเล็กทําข้ึนเอง ไมไดไปเรียนทํา   ก็ดู ๆ รูปรางจําไว แลวลองทําข้ึน
เองซอที่ลุงใหมานั้นเปนซอที่ใหญสวยไดมาตรฐาน  ก็คงจะเปนซอประจําตัวของ
ลุงแกที่ ใชออกงานเปนประจํา ๆ     แตก็ยังมีอะไรบางอยางอยูในถุงซอ         
พอเปดออกมาแลว   มันคือ ป” 

 
 เม่ือครูอํานาจเห็นปก็เกิดความรูสึกแปลกใจวาเหตุใดลุงกลัดจึงนําปมาดวย   เพราะครู
อํานาจคิดวาลุงคงจะเอาซอมาใหเพียงอยางเดียวตามที่เคยสัญญากันไวในคราที่มาเยี่ยมคร้ังกอน   
แตลุงกลัดนั้นเปนคนที่มีน้ําใจดีมากจึงไดนําเอาปติดตัวมาดวย   ทั้งนี้เผ่ือวาครูหรือเพื่อน ๆ  ของครู
คนใดคนหนึ่งมีความสนใจที่จะฝกเปาปนั่นเอง      ดวยความรัก  ความสนใจใฝเรียนรูในดนตรีของ
ครูอํานาจ    ครูจึงไดขอรองใหลุงกลัดสาธิตการใชนิ้วป   เม่ือลุงกลัดสาธิตใหดูแลวก็ยิ่งทําใหครู
อํานาจมีความประทับใจในเสียงปนั้นมากยิ่งข้ึนถึงกับขอรองใหลุงสอนปใหในทันที   แตดวย
ภาระหนาที่ตาง ๆ  ของลุงและของครูอํานาจเอง    เปนผลใหการรองขอเพื่อฝกปคร้ังนี้ไมเปน
ผลสําเร็จ     อยางไรก็ตามคําปฏิเสธของลุงคร้ังนี้มิไดถึงกับทําลายความมุงหวัง  ความตั้งใจของครู
ไปเลยเสียทีเดียว    เพราะลุงยังมีความเอ็นดู  ความเมตตาในตัวครูอยูมาก    ทานจึงไดเลือกสอน
วิธีตัดล้ินปใหแกครูอํานาจ   ทั้งนี้เพราะลุงกลัดทานไดเล็งเห็นวาล้ินปเปนอุปกรณที่สําคัญในการ
เกิดเสียง    ดวยหากมีล้ินปก็ยอมจะมีเสียงป    เพราะถาครูอํานาจใชล้ินปที่ลุงกลัดใหไวจนชํารุด
แลว    หากทําล้ินปไมเปนก็เทากับเปนการตัดโอกาสในการฝกฝนปไปทีเดียว      สวนเร่ืองของ
เสียงป   นิ้วป    นั้นลุงกลัดใหครูอํานาจไปศึกษาหาความรูดวยตนเอง      ดังที่ครูเลาวา 
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ครูไดถามลุงวา  “ปอันนี่ลุงเอามาทําอะไร  ผมยังไมไดขอลุงเลย  ลุงตอบ
วา  ก็ลองเอามาดู  เผ่ือมีใครสนใจบาง  แลวครูก็ถามตอวา  แลวเสียงและการใช
นิ้วมันใชกันอยางไรลุง  ลุงไดนําล้ินปมาดวย  ลุงเลยเปาใหฟง  ในขณะที่เปาครู
รูสึกประทับใจกับเสียงป  และมันเกิดอาการขนลุก  ลักษณะของเสียงปนั้น ดัง
และหนักแนนกวาเสียงซอเยอะ  มีทั้งเสียงแหบและเสียงหวน เม่ือไดยินอยางนั้น
แลว ครูสนใจปมากยิ่งข้ึนก็เลยบอกลุงวา  “ ผมอยากหัดเปาปครับ  ลุงชวยสอน
ผมหนอยไดม้ัยครับ” ลุงก็ตอบวา  “ถาจะใหสอนเปาปลุงไมมีเวลาสอนใหลูกได  
เพราะลุงตองทํานา  ไมมีเวลาวางสอน ถาจะใหลูกไปอยูกับลุงก็ไมได เพราะลูก
ตองชวยทํางานพอแม  ลุงเลยตัดสินใจวา  เอาอยางนี้  เดี๋ยวลุงจะสอนการตัดล้ิน
ปใหแทน  เพราะถือวาการตัดล้ินปสําคัญมาก  เร่ืองเสียงก็ฝกเปาดวยตนเอง”  
จากนั้นลุงไดใหครูไปหาอุปกรณการทําล้ินป   คือ  ใบตาลโตนด  น้ํา ๑ ขัน  มีด 
เชือกมัด  เม่ือไดอุปกรณครบแลว  ลุงไดบอกวิธีการทํา  ครูก็ดูอยางตั้งใจ  
เร่ิมแรก คือ  นําใบตาลโตนดแชน้ําทิ้งไว  จนเกิดความนิ่ม  ลักษณะใบตาลโตนด 
มี ๒ ดาน  คือดานหนา และหลัง  ตองสังเกตใหดี  หลังจากนั้นก็พับไปดานหนา 
พับกลับหลัง ๓ คร้ัง  และตัดเพื่อที่จะใสกําพวด  ใชเชือกมัดอยาใหมีลมร้ัว  เม่ือ
ตัดล้ินปสมบูรณแลว  ลุงก็ถามครู  “จําไดม้ัย”  ครูตอบวา  “จําไดครับ” ลุงบอก
วา “หากวาล้ินปอันนี้เสีย  ใหลูกลองทําเองดู” 

 
เม่ือครูอํานาจไดปและเห็นวิธีเปาจากลุงแลวก็เพียรพยามฝกซอมเปาปทุกวัน   ทั้งที่อยูที่

บานและเวลาออกไปเล้ียงวัว    ในระยะแรก ๆ  นั้นเสียงปของครูไมเปนเพลง   เพราะลุงไมไดตอนิ้ว
ปไวใหเลย  จนชาวบานในละแวกใกลเคียงไดยินเสียงปของครูก็จะพูดหยอกลอครูวาเปาปเหมือนป
ซาง   (ปที่ทํามาจากตอซังขาว  ซึ่งเปนเคร่ืองเลนของเด็ก ๆ   ในหนาเก็บเกี่ยวขาว   เวลาเปาให
เสียงดังไดแตไมเปนทํานอง)    แตนั่นก็มิไดเปนอุปสรรคในการฝกเปาปของครูแตอยางใด  และ
เม่ือใดที่มีคณะหนังตะลุง  มโนราห  มาทําการแสดงครูก็จะไปดูทุก ๆ   คร้ัง  โดยพยายามสังเกตที่
นิ้วของนายปแตก็ไมไดผล    ครูจึงคิดหากลวิธีสังเกตแบบใหม      โดยครูจะมาสังเกตการณตั้งแต
กอนการบรรเลงเพลงโหมโรงเพราะครูเชื่อวาจะตองมีการตั้งเสียงซอกับปใหเขากันเสียกอนการ
บรรเลงแนนอน  ซึ่งในการตั้งเสียงนั้นจะตองใชเวลานานพอสมควรและโอกาสที่จะเห็นการใชนิ้วก็
ยอมมีมากกวา    และการใชวิธีนี้นับวาไดผลอยางยิ่ง    ครูไดเห็นการใชนิ้วอยางชัดเจนและได
จดจําวิธีที่เรียกวาครูพักลักจํานี้มาใชมาปรับปรุงวิธีการเปาปของครูไปทีละนิ้วทีละเสียง   จนได
เสียงครบพอที่จะสามารถบรรเลงเปนเพลงได    ดังที่ครูเลาวา 
 



 ๖๓ 

เม่ือเสร็จแลวลุงก็เดินทางกลับบาน  ลุงไปไดไมถึงไหน  ครูก็หยิบปข้ึนมา
เปาทันที  วัน ๆ ครูก็ไมไดทําอะไร  ไดแตนั่งเปาปและเล้ียงวัว  ตอนนั้นยังเร่ิม
ฝกหัดเปาไมเปนเพลง  แตความชอบและความสนใจ  ครูไดฝกเปาปเปนประจํา
ทุกวัน  ลุงไดบอกไววาไมตองใชนิ้วกอยทั้งสองมือเลย  นิ้วกอยไวสําหรับค้ําป
เทานั้น  เม่ือฝกหัดจนฝมือพัฒนาข้ึนเร่ือย ๆ แตก็ยังไมคอยจะเปนเพลง  
ชาวบานละแวกนั้นไดฟงปที่ครูเปาก็หาวา เปาปเหมือนปซัง (ปตนขาว) เสียงของ
ชาวบานคนหนึ่งตะโกนแลวพูดวา “ไอตอยเปาปซังอีกแลว”  หลังจากนั้นเม่ือมี
งานหนังตะลุงมโนราหมาแสดง  ครูไดไปดูเพราะอยากจะดูการเปาป  แตดูเทาไร
ก็ดูไมทันวาลักษณะการเปาเปนอยางไร  หลังจากนั้นครูไดคิดหาวิธีในการที่ดู
แลวใหเกิดประโยชน    จึงคิดวาตองมาตอนที่ยังไมไดบรรเลง  เพราะนายปกับ
นายซอตองมีการตั้งเสียงหรือเทียบเสียงกอนที่จะบรรเลงจริง ๆ เพราะกอนที่
บรรเลงเพลงอ่ืน ๆ ตองบรรเลงโหมโรงกอน และกอนที่จะบรรเลงเพลงโหมโรง
จะตองใชเวลาในการเทียบเสียงพอสมควร ครูคิดวาชวงเวลากอนบรรเลงโหมโรง
นี้เปนเวลาที่เหมาะที่สุด  ครูดูแลวเก็บรายละเอียดของปและซอ  วาเม่ือสีเสียง เร 
ของซอนั้น จะตรงกับเสียงปอยางไร  และเสียง ซอล จะตรงกับเสียงปอยางไร   
ครูดูแลวก็จําไดวา  ลักษณะของเสียง เร  ของปนั้น  เปดรูบนรูเดียว  และ
ลักษณะของเสียง ซอล นั้นเปดนิ้วนางบนอยางเดียว  (รูที่ ๓ ของป)  เม่ือไดหลัก
แลว  ครูก็กลับมาลองฝกหัดเอง  โดยเทียบเสียงเอาเอง  พอรุงเชาข้ึนมาครูก็ได
ฝกเปาปทันที  เม่ือฝกอยางนั้นแลวฝมือการเปาปก็มีการพัฒนาข้ึนเร่ือย ๆ   
หลังจากนั้นเม่ือมีงานร่ืนเริงที่มีหนังตะลุงมโนราหที่ไหนครูก็มักจะไปดูเพื่อเก็บ
ประสบการณแลวมาพัฒนาฝมือการเปาปอยูเสมอ  โดยคร้ังนั้นไดจําอีกหนึ่งเสียง 
คือ เสียง ลา (เสียงตอย) เสียง ซอล (เสียงตือ)  เสียง เร (เสียง แต) เม่ือไดเสียง 
ลา อีกหนึ่งเสียง  ครูก็ฝกเปา  แตเปาอยางไรก็ไมไดเสียงที่ตองการ  หลังจากนั้น
ไดสังเกต เสียง ลา ที่นายปคนอ่ืนเปานั้น  มีการใช ๓ นิ้วลาง เปด-ปด หางเสียง  
ทําใหเกิดความไพเราะมากข้ึน  หลังจากนั้นก็ไดฝกเสียง ลา จนชํานาญ  ตอมาก็
ไดฝก เสียงซอลสูง (เสียงแตร) หลังจากนั้นก็ไดเร่ิมฝกหัดเปาเปนเพลง 
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๔. ประวัติการบรรเลงดนตรีในรูปแบบตาง ๆ 
 
         ๔.๑  เร่ิมชีวิตนักดนตรี 
 

เม่ือฝกเปาเปนเพลงไดในระดับหนึ่งครูอํานาจจึงลองเปาปเขากับซอ  ปรากฏวาเปนที่
พอใจของลุงเกล่ือม  และลุงเกล่ือมจึงชวนครูไปเปาปใหกับคณะหนังตะลุง ครูไดปฏิเสธไปเพราะ
ครูคิดวาตัวครูเองนี้ยังดอยประสบการณในเร่ืองหนัง   ดวยเชิดหนังก็ไมเปน  เร่ืองที่ใชแสดงก็ไมรู   
ลุงคนซอก็พยายามชักจูงใหครูไปบรรเลงปใหใหไดโดยอางวาหนังตะลุงโรงนี้ขาดคนป ปกติก็ใชแต
ซอดวงแทน  ทั้งนายหนังก็มีความตองการคนปอยางมาก   แตครูก็ยังคงปฏิเสธคําเชิญชวนของลุง
คนซอดวยเหตุผลเดิม   ในระยะนี้ครูก็ยังคงซอมปเขากับซอทุกวัน  จนในที่สุดดวยความที่อยาก
เรียนรูการบรรเลงปประกอบการแสดงหนังอยางจริงจัง     ครูจึงตกลงรับปากไปเปาปในการแสดง
หนังตะลุงของคณะหนูแนนซึ่งมีนายหนังเปนผูหญิง  ที่วัดนาโอ  ตําบลทาแค    แตในใจลึก ๆ  แลว
ครูยังไมม่ันใจในฝมือการเปาปของตัวเองเทาไรนัก   เม่ือการบรรเลงในชวงโหมโรงผานไป    ทุก
อยางก็รูสึกวาเรียบรอยด ี  ทั้งนายหนัง  และลูกคู    แตแลวเร่ืองที่ไมคาดคิดก็เกิดข้ึน    ซึ่งก็เปน
เร่ืองที่ครูกังวลใจอยูแลวนั่นเอง    เม่ือเจาภาพงานไดข้ึนมาบอกกับครูวา   เสียงปหนวกหู  และให
บรรเลงแตซอเพียงอยางเดียว    ดังที่ครูเลาวา 

 
“หลังจากนั้นก็ไดเ ร่ิมฝกหัดเปาเปนเพลง  แลวไดฝกเปาเขากับซอ       

ลุงเกล่ือมนายซอบอกวา  “เปาเพราะแลว” ลุงเกล่ือมก็ไดชวนครูไปเปาป ครูตอบ
วา “ผมไมกลาไป  เพราะไมมีประสบการณการเปาปหนังตะลุง  เพราะไมรู
หลักการบรรเลงการเชิดฤๅษีเปนอยางไร  ในการดําเนินเร่ืองของตัวหนังตาง ๆ มี
ลักษณะเปนไปอยางไร”  ลุงเกล่ือมไดบอกวา  หนังตะลุงโรงนี้  ขาดคนเปาป 
ปกติก็มีแตซอดวง ๒ คัน นายหนังตะลุงอยากไดคนเปาปมาก  แตครูก็ไดปฏิเสธ
หลายคร้ังเพราะตัวเองยังเด็กและไมมีประสบการณมากเทาไร  กิจกรรมที่ครูตอง
ทําทุก ๆ ตอนเชาของทุกวัน ครูไดนั่งเปาปกับลุงเกล่ือมเปนประจํา  และ
ตอนกลางคืนลุงแกไมไดมานั่งซอมดวยเพราะตองไปบรรเลงหนังตะลุงตามงาน
ตาง ๆ  และลุงแกก็ไดชวนเปนประจําทุกคร้ัง   ดวยความตั้งใจที่อยากจะลองเปา
เขากับหนังตะลุง  เลยตกลงรับปากในคืนนี้นั้นเอง  หนังตะลุงหนูแนนนายหนัง
เปนผูหญิงไดไปทําการแสดงที่ วัดนาโอ  ตําบลทาแค  แตในใจของครูไมกลาที่จะ
เปา  เพราะกลัวเปาไมดี  แตคนซอคนนั้นก็บอกวา  “เปาดีแลว”  พอเร่ิมบรรเลง
โหมโรง  นายหนังและลูกคูตางก็โอเค  บอกวาฝมือผานแลวเพราะแลว          



 ๖๕ 

แตเจาของงานไดข้ึนมาบอกกับครูวา  ใหสีเฉพาะซออยางเดียว  ไมตองเปาป   
เพราะหนวกหูมาก  ครูก็เลยเก็บปแลวลงจากโรงหนังตะลุง” 

 
 หลังจากเหตุการณการแสดงหนังตะลุงที่วัดนาโอ  ตําบลทาแค  ในคืนนั้นแลวทําใหครูรูสึก
วาตัวเองเหมือนถูกสบประมาท   ครูจึงไดแตซอมปทั้งวันทั้งคืนเพื่อที่จะไดลบคําสบประมาทนั้นให
จงได     ในระหวางนั้นลุงเกล่ือมไดชักชวนครูไปรวมงานดวยเสมอ  แตครูก็ไดปฏิเสธไปทุกคร้ัง
เพราะเหตุการณคร้ังนั้นไดฝงใจมาโดยตลอด   ซึ่งครูไดบอกปดกับลุงเกล่ือมวา  ตัวเองไมใชนายป
มืออาชีพ    ที่เปานี้ก็เพราะตองการความสนุกสนานไปแตเทานั้น    ตอมานายหนังวิจิตร   แจงฟา  
ไดมาติดตอใหครูไปเปาปที่นาทวี   แตครูก็ไดปฏิเสธหนังวิจิตรไปพรอมทั้งเลาเหตุการณที่เกิดข้ึน  
ณ   วัดนาโอ    ใหนายหนังวิจิตรฟง   เม่ือนายหนังไดฟงดังนั้นแลวจึงกลาวกับครูวา  ไมตองกังวล
เพราะการที่จะเปาปหรือไมเปาปข้ึนอยูกับนายหนัง  นายป    เปาไดเทาไหร  ก็เอาเทานั้น   เม่ือได
ยินดังนั้นแลวครูจึงมีกําลังใจข้ึนมากและตัดสินใจที่จะไปรวมงานกับนายหนังวิจิตรในคืนนี้        
ทั้งนี้โดยตัวครูเองนั้นตั้งแตที่ถูกสบประมาทในครานั้นก็ไดตั้งใจซอมปอยางเต็มที่    จนมีความ
ม่ันใจมากข้ึน   เม่ือภาระกิจการเปนนายปคร้ังนี้เสร็จส้ินลงปรากฏวาเสียงปของครูไดรับเสียงตอบ
รับอยางดีทั้งจากนายหนัง   ผูมาชมการแสดงหนัง   และที่สําคัญคือนายหนังอีกคณะมาชื่นชมครู
วานายปคณะนี้เปาปเกงและเพลงก็เปนเพลงใหม ๆ ทั้งนั้น     ดังที่ครูเลาวา 
  

  ผานไปไมกี่วัน  ก็มีนายหนังอีกคณะหนึ่งมาติดตอใหไปเปาป  คือ  
นายหนังวิจิตร  แจงฟา  ไดมาติดตอดวยตัวเอง  คืนนั้นคณะนายหนังวิจิตร   
แจงฟา  จะไปแสดงที่นาทวี  แตก็ไมไดรับปาก  ครูก็ไดเลาเหตุการณใหฟงเม่ือ
งานคร้ังกอนวา  เจาภาพหรือเจาของงานส่ังใหหยุดเปาก็เลยไมกลาไป  แตนาย
หนังบอกวา ไมตองกลัวเพราะการเปาไมเปาข้ึนอยูกับเรา  จะเปาไมเปาไมเกี่ยว  
เปาไดเทาไรเอาเทานั้น  เพราะที่ตองการคนป เพื่อไมตองการใหอายนายหนังที่
นาทวี  คือ อยางนอยก็มีคนเปาป  แตในชวงนั้นหลังจากที่โดนเจาภาพวาแลวนั้น
ก็ไมเคยไดไปเปาปที่ไหนอีกเลยประมาณ ๑ เดือน  แตก็รูสึกวาตัวเองมีความ
ม่ันใจมากกวาเดิม  เพราะดวยความที่ถูกคนดูถูก  และบวกกับความเพียร
พยายาม    ถาเปรียบเสมือนกับมวยแลวถือวาซอมมาหนัก  ก็เลยไดตัดสินใจ
รับปากกับนายหนังวิจิตร  แจงฟา  เม่ือไปเปาปในคร้ังนี้ก็ไดรับคําชม และเสียง
ตอบรับเปนอยางดีจากผูที่มาชมการแสดงหนังตะลุง  นอกจากนั้นนายหนังตะลุง
อีกคณะยังชมครูวานายปนี่เกงเปาเพลงใหมทั้งนั้น   

 



 ๖๖ 

๔.๒  ฝากตัวเปนศิษยครูเขียน    
 

 หลังจากรวมงานกับนายหนังวิจิตร แจงฟา  ที่นาทวีจนดีรับคําชื่นชมทั้งจากผูชมหนัง             
และนายหนังคณะอ่ืนแลว  ชื่อเสียงของครูเร่ิมเปนที่รูจักในวงการหนังตะลุง  เชน  หนังเหล่ียมนอย        
หนังแคลวเสียงทอง  และหนังพรอมนอยตะลุงสากล    ซึ่งขณะนั้นครูอํานาจมีอายุได  ๑๙  ป    
และที่คณะหนังพรอมนอยนี่เองที่ทําใหครูไดรูจักกับครูเขียน  นายปผู มีชื่อเสียงอีกทานหนึ่ง         
ซึ่งครูเขียนผูนี้เปนนายปประจําคณะหนังพรอมนอยตะลุงสากล     แตดวยที่สุขภาพของทานที่ไมสู
ดีนักนายหนังพรอมนอยจึงใหครูมาชวยเปาปแทนครูเขียนในระหวางที่ครูเขียนพักรักษาตัว    
หลังจากที่ครูเขียนมีอาการดีข้ึนจนสามารถมาเปาปไดแลว   ครูอํานาจจึงขอลานายหนังกลับบาน
แตนายหนังพรอมก็ไดชักชวนใหครูอยูตอเพราะไมไวใจในอาการปวยของครูเขียนซึ่งอาจทรุดลง  
ในเวลาใดเวลาหนึ่งก็เปนได    ครูอํานาจจึงรับปากอยูชวยนายหนังพรอมตอตามคําขอรองนั้น    
ซึ่งการอยูตอในคร้ังนี้เองครูอํานาจจึงตัดสินใจมอบตัวเปนลูกศิษยครูเขียน    ดังที่ครูเลาวา 
 

พอถึงชวงฤดูฝนหนังวิจิตร  แจงฟา ก็ไดหยุดการแสดงไมไดรับงานใด ๆ 
แตดวยความสามารถของครูก็มีนายหนังเหล่ียมนอยมาติดตอใหไปเปาป      
และไดรับคําชมตลอดมา  หลังจากนั้นก็ไดไปอยูกับนายหนังแคลว เสียงทอง 
พออยูไดไมนานนักขันหมากก็วาง (การเวนชวงการรับงานหรือวางงาน) 
หลังจากนั้นลูกคูหนังพรอมนอยตะลุงสากล  ชวงนั้นครูอายุประมาณ ๑๙ ป           
หนังพรอมนอยใหไปชวยเปาปประมาณ ๒-๓ คร้ังกอน  ถาเกิดหนังแคลวติด 
(มีงาน) ก็ใหไปชวยตอ  แตในตอนนั้นเองหนังพรอมนอยก็มีนายปอยูแลวดวย
ชื่อนายเขียน  แตนายเขียนเปนโรคประจําตัวจึงไปไหนมาไหนลําบาก  จึงใหครู
ไปชวยเปาปแทนนายเขียน  ครูก็ไดเปาปแทนในคณะหนังพรอมนอยประมาณ 
๔-๕ วัน อาการของนายเขียนก็ดีข้ึนแกก็กลับมาเปาปตอ  เม่ือนายเขียน
กลับมาครูก็ไดบอกนายหนังพรอมวาครูจะกลับบานแตนายหนังพรอมบอกวา 
“ตอยไมตองกลับหรอก  เพราะนายเขียนไมรูไดมาอยูกี่วัน  ถาอาการไมดีเขาก็
ตองหยุด  หลังจากนั้น ๑-๒ วัน  ครูก็ไดฝากตัวเปนลูกศิษยของอาจารยเขียน  
เพราะอาจารยเขียนมีอายุมากกวาครู  แตอาจารยเขียนก็ไมไดสอนอะไรมาก  
เพราะอาจารยเขียนเห็นวาครูเกงอยูแลวในขณะนั้น  แตครูก็ถือคติที่วา      
“คนไมมีครู  ก็เหมือนงูไมมีพิษ”  ครูก็เลยกราบอาจารยเขียน ๓ คร้ัง  และ
อาจารยเขียนบอกวา “ถาวันไหนมีโอกาสจะครอบมือให”   



 ๖๗ 

๔.๓ นายปหนังตะลุง 
 

 ตามจารีตประเพณีไทยที่ผูชายเม่ืออายุครบ  ๒๐  ป   ตองบวชเรียนเพื่อศึกษาพระธรรม  
ครูอํานาจไดอุปสมบทเม่ืออายุ ๒๒ ป โดยอุปสมบทที่วัดปรางหมูนอก   ในการบวชคร้ังนี้ยังความ
ประทับใจแกครูอยางมาก    เพราะในคืนฉลองนาคนั้นคณะตะลุงพรอมนอยมาแสดงในงาน     
โดยไมคิดคาใชจาย   และที่สําคัญคือครูเขียนเปนนายป ใหในคืนนี้   เม่ือบวชไดประมาณ  ๒๓ วัน     
หนังพรอมนอยไดมาแจงขาวอาการปวยของครูเขียน   เม่ือทราบดังนั้นแลวก็เปนที่เขาใจกัน        
ทั้งครูอํานาจและนายหนัง    ครูจึงลาสิกขาแลวมาเปนนายปประจําคณะนายหนังพรอมนอยมา
โดยตลอด    จวบจนป  ๒๕๑๗  ไดเกิดปญหาบางประการข้ึนกับคณะหนังพรอมนอยตะลุงสากล                 
ครูจึงวางงานลงและเม่ือขาวนี้ไดทราบไปถึงคณะนายหนังนวม    นายหนังนวมจึงเชิญชวนครูไป
เปนนายป   เม่ือเปนนายปใหหนังนวมไดสักพักนายหนังเปนโรคอัมพาตไมสามารถรับงานได      
ครูจึงวางงานลงอีกคร้ัง   แตดวยชื่อเสียงและฝมือของครูซึ่งเปนที่รูจักในวงการหนังตะลุงไปทั่ว 
แลวนั้น     หนังจรูญนอยหัวไทรไดเชิญครูไปเปนนายป   ซึ่งความจริงนั้นคณะหนังจรูญนอยนี้      
มีนายปประจําวงอยูแลว   เพียงแตหนังคณะนี้ตองการนายปที่มีฝมือดีมาบรรเลงเพื่อโนมนาว
ดึงดูดความสนใจคนดู   สวนคนปคนเดิมของหนังจรูญไดเปล่ียนตําแหนงเปนนายซอ ดังที่ครูเลาวา 

 
ตอมาเม่ืออายุไดประมาณ ๒๒ ป ครูก็ไดบวชเรียนที่วัดปรางหมูนอกโดย

มีอาจารยเขียนมาเปาปใหในงาน  คืนนั้นคณะหนังตะลุงพรอมนอย  ก็มาแสดง
ใหฟรี  และไดซื้อหมูมาใหอีกหนึ่งตัว  พอครูบวชไดไมกี่วัน  อาจารยเขียนก็มี
อาการไมคอยดีไมสามารถเปาปได  เพราะถาจะไปแสดงหนังตองลําบาก  ความ
จริงครูตั้งใจจะบวชประมาณ  ๑ พรรษา  พอบวชได ๒๒-๒๓ วัน  หนังพรอม
นอยก็มาบอกที่วัด  แตไมไดบอกใหสึกแตบอกวาอาจารยเขียนอาการไมคอย
สบายอีกแลว  ก็เปนอันวาเขาใจกัน  แตที่บวชนี้ครูก็ไมไดตั้งใจจะเรียนทางพระ
อยูแลวก็เลยตัดสินใจสึกออกมา  หลังจากสึกออกมาก็ไดเที่ยวไปแสดงกับคณะ
หนังตะลุงพรอมนอยมาตลอด  จนมาถึง ๒๕๑๗  เกิดอุปสรรค คือ คณะหนัง
ตะลุงพรอมนอยมีเร่ืองกับคณะหนังปลอก(หนังดังเมืองนคร)  จนมีผลกระทบกับ
ครู  เพราะคณะหนังพรอมนอยหยุดแสดงหนังอยูพักหนึ่ง เม่ือครูวางอยูรูถึงคณะ
หนังนวมก็เลยไปหาครู  เพื่อจะใหครูไปเปาปให  พออยูไดประมาณ ๑ เดือน  
หนังพรอมก็ไดกลับมาแสดงหนังอีก  แลวหนังพรอมไดใหลูกคูหนังไปตาม  แตครู
ก็ติด (รับงาน )หนังนวมไปไมได  ก็เลยใหลูกคูไปตามของคณะหนังเสริฐ  เพราะ
ลูกคูคณะหนังเสริฐไมไดอยูหนังพรอมนอยแลว  ครูไดใหไปตามนายปของ    
หนังเสริฐ เพราะจะทําใหไมตองแยงลูกคูกัน  ตอมาเม่ือหนังนวมเกิดเปนอัมพาต



 ๖๘ 

ครูก็ไดหยุดอีก  และเม่ือรูขาวถึงหนังจรูญนอยหัวไทร  ที่นี้คณะหนังจรูญนอยไป
ตามใหมาชวยเปาปอยูพักหนึ่ง  แตหนังจรูญนอยก็มีมือปอยูแลว  แตก็ไดตกลง
กันแลววาใหมือปหนังจรูญสีซอและใหครูเปาป  คาตัวยังคงจายเทาเดิม  เพราะ
ตอนนั้นถาคนปฝมือดีจะชวยเปนหนาเปนตาใหกับนายหนังไดดวย  ก็เลยไดมา
อยูกับหนังจรูญนอยตลอด  ตอนนั้นประมาณ   พ.ศ. ๒๕๒๒ แลว 

 
  ๔.๔ นายปโนรา 
 
 หลังจากที่มีความรูในเร่ืองการบรรเลงปประกอบหนังตะลุงในระดับหนึ่งแลวครูอํานาจ   
ไดมีโอกาสเรียนรูการบรรเลงปประกอบการแสดงโนราเนื่องดวยคร้ังหนึ่งครูไปบรรเลงปประกอบ
หนังปรากฏวาในงานนั้นมีการแสดงของโนราสมพงษดวย     โดยในคืนนี้โนราแสดงกอน  และ
ในขณะที่จะเร่ิมการแสดงโนรานั้น    หัวหนาคณะโนราไดว่ิงมาหาครูที่โรงหนังพรอมกับขอรองให
ครูไปชวยบรรเลงปให    โดยหัวหนาคณะโนราอางวานายปไมไดมาเพราะไมสบาย  ดวยที่ครูยังไม
เคยบรรเลงปกับการรําโนราเลยสักคร้ัง ครูจึงตอบปฏิเสธวาเปาไมเปน   แตดวยความฉุกละหุกของ
คณะโนราในขณะปจจุบัน     นายหัวโนราไดบอกกับครูวาไมเปนไรเปาไปเถอะ    งานนี้ถือไดวา
เปนการเปาปประกอบรําโนราคร้ังแรกของครูและตอมาครูก็รับงานปโนราเร่ือยมาจวบปจจุบัน    
เชน  โนราเติม   โนราเฉลิมทองแฉลม     โนราฉลองนอย  ดาวรุง      ดังที่ครูเลาวา 

 
เปาปโนราคร้ังแรกนั้น  เปาใหโนราสมพงศ    ไมไดไปสวนตัวกับโนรา

เขานะ  เราไปเลนหนัง  เพราะชวงแรกหนังยังไมเลน  มโนราหเขาเลนกอน    
นายหัวโนราว่ิงตาลน  ตาลาน  บอกวานายปเขาไมไดมา    ไปเปาปใหที     
ตอนนั้นเพลงของมโนราหก็พอผานหูมาบาง  เราก็บอกวาเราเปาไม เปน         
เขาบอกมาเถอะไมเปนไร   ตอนนั้นอายุ  ๑๙  ป  หลังจากงานนั้นก็เปาปใหโนรา
บอยข้ึน    ก็ เปาใหโนราเติมที่หาดใหญ พอดีชวงนั้นเปนชวงที่หนังตก           
เราวางงานโนราเติมเขาก็เห็นวาวาง    พอดีนักแสดงของโนราเติมคนหนึ่งบาน
เขาอยูใกลบานครูบอกตอยไปชวยเปาปมโนราห   ตอนนั้นกําลังไดลูกหัวป  
แมบานก็ไปเกี่ยวขาวไมมีคนดูลูก   ครูตองดูแลลูก  เขาก็บอกจะดูลูกหรือจะหา
เบี้ย  ชวงนั้นนั้นก็ไมคอยมีเงิน  ก็เลยจางหลานเล้ียงลูก  วันละ ๑๐ บาท ก็ไปเปา
ใหโนราเติม    และโนราเฉลิม ทองแฉลมก็เปาให   เมียเขาชื่อแฉลมใหเอาชื่อเมีย
มาใสดวย  เปนโนราที่ตรัง  ตอนนี้ก็ยังอยู  โนราฉลองนอยดาวรุงก็เคยเปาให 

 
 



 ๖๙ 

๔.๕ นายปมวย 
 

 ในชวงที่หนังกลางแปลงกําลังเปนที่นิยมกันมากนั้น    วงการหนังตะลุงไดซบเซามาก     
ครูอํานาจจึงวางงานอีกคร้ังแตดวยมีวิชาปอยูในมือครูก็ยังสามารถใชวิชานี้เล้ียงชีพในชวงที่งาน
หนังซบเซา  กลาวคือ  ในจังหวัดพัทลุงจะมีเวทีมวยรัตนโชติ  ซึ่งจะมีการแขงชกมวยทุกสัปดาห  
ครูไดรับงานนายปมวยโดยไดรับคาจางบรรเลงวันละ   ๘๐๐  บาท   ดังที่ครูเลาวา 
 

มวยก็เคยเปาตอนที่ตก ๆ กัน  มีเวทีมวยอยูในจังหวัดพัทลุงเวทีรัตนโชติ  
มีมวยทุกอาทิตยทุกสัปดาห  เขาให  ๘๐๐  เลนกัน ๔ คน   เพลงก็มีเพลงไหวครู  
เพลงมวย   เพลงมวยใชชวง ยก ๑ ถึงยก ๔  ยก ๕ นั้นก็เลนเพลงเชิด ก็ใชป    
นี่แหละ   นักมวยที่มาจากภาคกลางเขาบอกวาชอบ  มันดี 

 
๔.๖  สอนดนตรีวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 

  
หลังจากเปนนายปมาประมาณ ๒๐ ป   จนกระทั่งป พ.ศ. ๒๕๓๕  ทางวิทยาลัยนาฏศิลป

พัทลุงมีความตองการครูสอนดนตรีพื้นเมืองภาคใต    ดวยชื่อเสียงและความสามารถในเชิงทักษะ
ดนตรีของครูไดเปนที่ประจักษแกนายหนังที่ครูเคยรวมงานดวยแลวนั้น   นายหนังหลายทาน      
จึงมีความเห็นพองตองกันวาครูเปนผูที่เหมาะสม    จึงไดเสนอชื่อครูอํานาจแกผูอํานวยการ        
สังเวียน   ทองคํา  ซึง่เปนผูอํานวยการวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงในขณะนั้น   ครูจึงไดรับคัดเลือกให
เปนวิทยากรพิเศษสอนวิชาปใหแกนักเรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงตั้งแตนั้นมา      ดังที่ครูเลาวา 

 
เม่ือพ.ศ. ๒๕๓๕ ทางขาราชการไดตามตัวใหมาเปนวิทยากรสอนที่

นาฏศิลป  โดยมีหนังเชียง หนังฉิน จาโร เปนคนเสนอ  ผอ.ใหไปทาบทามใหมา
สอนเด็ก  ตอนนั้นผูอํานวยการสังเวียง พอมาถึงคุยกันถูกอกถูกใจก็เลยใหครูเขา
มาทํางานไดเลยในวันจันทรหนา  จันทรที่ ๑๖ จําเดือนไมได  พ.ศ.๒๕๓๕   
 



 ๗๐ 

 
ภาพที่ ๑๕   สอนดนตรีหนังตะลุง  ณ   วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง 

 
ครูอํานาจไดสอนปใหวิทยาลัยนาฏศิลปตั้งแตป พ.ศ. ๒๕๓๕  โดยในระยะเร่ิมแรกนั้น

ไดรับเชิญเปนวิทยากรสอนเปนรายชั่วโมง    และในปจจุบันครูอํานาจไดบรรจุเปนพนักงาน
ขาราชการประจําวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง      ดวยระยะเวลาการสอนเกือบ   ๒๐  ป   ครูอํานาจได
อบรมส่ังสอนวิชาปใหลูกศิษยในวิทยาลัยนาฏศิลปแหงนี้จนมีฝไมลายมือดีมากมายหลายคนจน
สามารถใชวิชาปที่ไดจากครูนี้ไปประกอบอาชีพเล้ียงตัว   ทั้งที่จบแลวไปประกอบอาชีพเปนครูและ
เปนนายปใหหนังตะลุง  และมโนราห   ดังที่ครูเลาวา 

 
ทางดานลูกศิษยลูกหาก็มีมากมายหลายคน ลูกศิษยคนแรก  คนที่เปา

ไดไมวาจะหนังตะลุง หรือมโนราหก็มี  แตที่ถนัดและมีความเชี่ยวชาญทั้งสอง
อยางก็มีชด (ชื่อ-สกุลจริงไมทราบ) อยูอําเภอสะเดา  เปนลูกศิษยของวิทยาลัย
นาฏศิลปพัทลุง  ฝมือในดานเปาปเร่ืองหนังตะลุง - มโนราหก็เปาไดดี  เปนรุนพี่
คนโตเปาหนังตะลุง – มโนราห  ตอนนี้ชดสอนอยูโรงเรียนประถมศึกษาในอําเภอ
สะเดา  เปนครูลูกจาง  ความจริงเขาจะใหเปนขาราชการแตสุขภาพรางกายไม
แข็งแรง  เปนคนชอบกินเหลา  แลวหยุดไปชวงหนึ่งก็เลยไมไดใหไปสอบเปน
ขาราชการ  ก็เลยเปนครูลูกจาง  สอนอยูแถวบาน   ลูกศิษยคนที่ ๒ รุนนองจาก
ชดคือ กํานัน ชื่อจริงชื่อประทีป  อยูหัวปาอยูทางทิศตะวันออก  อยูอําเภอระโนด  
เปนคนบาน ๆ รูปรางภูมิฐาน  ชาวบานเลยเรียกวา  กํานัน  เขาเปนคนเงียบขรึม
เปนคนเปาปไดทั้งโนราและหนังตะลุง  ตอนนี้ไปเปนอาจารยสอนอยูโรงเรียน
สงเคราะหทุงสง จังหวัดนครศรีธรรมราช คิดวาคงบรรจุแลว   ลูกศิษยคนที่ ๓  
รุนนองจากนั้น คือ ไข (ชื่อ-สกุลจริงไมทราบ) ทางดานการเปาปของเขาเปนคน 



 ๗๑ 

“เหลือเหตุ” คือเปนคนไมชอบอยูเปนหลักเปนแหลง  ชอบเที่ยวไปกับคณะเอกชัย  
ศรีวิชัย  หรือไมก็ไปกับคณะหนังตะลุง  หาม้ือกินม้ือ  เขาจางใหสอนเปนเดือน 
ใจก็ไมหนักแนน  เขาชอบรักสนุกไปวัน ๆ หาม้ือกินม้ือ แคใหไดเงินมาเม่ือเปาป
เสร็จ ก็ระเหเรรอน  ไมคอยสนใจเร่ืองการงาน  ไมสนใจอนาคต  ครูเคยติดตอที่
ทํางานใหลูกศิษยคนนี้ใหทําที่โรงเรียนเทศบาล ๓  เม่ือติดตอเรียบรอย  ไดเขาไป
ทํางานไดประมาณ ๔-๕ วัน ก็ออกเสีย ครูเคยติดตอใหหลายคร้ัง   แตก็ออกทุก
คร้ัง  ครูก็เลยปลอยเลยตามเลย     ลูกศิษยก็มีอีกหลายคนที่เปาปไดทั้งโนราห
และหนังตะลุง  ก็มีหนังเลิก  เปาปดวยตอนนี้เที่ยวอยูกับหนังผวน  สํานวนทอง  
มีฝมือใชได  นอกจากนั้นก็ยังมี วสันต เปนคนที่เปนไดทั้งโนราและหนังตะลุง
เหมือนกัน  ตอนนี้ยังเรียนอยูวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง  ตอนนี้ไปแสดงงานกับ
หนังสมเจตนบาง  ไปโนราไสเลียมบาง  ตอนนี้ลาสุดอยูกับหนังเชิญ  เมืองนคร  
อยูแถวชะอวด  นอกจากนั้นยังมี  ตั๊ก  ชื่อ  ณัฐพงศ  สมัย (นามสุกล สมัย)  
ตอนนี้เที่ยวอยูกับหนังเชียร เร่ืองมโนราหก็ถนัด  เปาปโนราก็ไปกับหนังถวิลบาง  
โนราไสวบาง  ไมวาจะเปาปหนังตะลุงก็ถนัด   

 
นอกจากสอนปใหลูกศิษยที่วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงแลวครูอํานาจยังสอนปใหแกผูที่ชื่น

ชอบในเสียงปของครู ไดมาขอเปนลูกศิษยซึ่งครูก็ยินดีรับเปนลูกศิษยและสอนวิชาปใหดวยความ
เต็มใจ    ดังที่ครูเลาถึงลูกศิษยที่เปนตํารวจ  และปลัดอําเภอ  วา 

 
นอกจากนี้ก็ยังมีอีก  ลูกศิษยที่ไมไดเรียนในวิทยาลัยนาฏศิลป  เขาเปน

สารวัตรหมูแตสนใจมาเรียนเปาป ตอนนี้เปนผูกองประจําอําเภอปากพะยูนแลว  
เปาปดีเหมือนกัน  เปาไดทั้ งโนราและหนังตะลุง  ไดไปเปาปหลายคณะ
เหมือนกัน  ตอนยังไมเปนผูกองเขาไดไปเปาปหลายที่  แตพอเปนผูกองก็ตอง
หยุดเปาไปเลย  หลังจากนั้นก็มีคนสนใจมาเรียนเปาป  มาจากตากใบ  เปน
ปลัดอําเภอ มาหัดเปาป 

 
 ระหวางที่ทําการสอนดนตรี  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงนี้ดวยการเปนคนชั่งคิดชั่งสังเกต
ของครู   ครูจึงคิดระบบโนตปข้ึนเพื่อใชสอนลูกศิษยโดยโนตเพลงที่วานี้เปนโนตระบบตัวอักษรไทย
สองบันทัดแบงเปน บันทัดบนและบันทัดบน โดยบันทัดบนใชบันทึกเสียงสูง  และบันทัดลางใช
บันทึกเสียงต่ํา  ซึ่งเปนระบบโนตซอที่ครูไดแบบมาตั้งแตเม่ือคร้ังที่ฝกหัดสีซอในวัยเด็กนั่งเอง    

 



 ๗๒ 

 
                  ภาพที่ ๑๖  โนตปลายมือครูอํานาจ    นุนเอียด 
 

 เม่ือป พ.ศ. ๒๕๕๑   ทางโรงเรียนเทศบาลไดมาติดตอใหครูไปสอนดนตรีพื้นเมืองให  ซึ่ง
ลูกศิษยของครูรุนแรก   ณ  โรงเรียนเทศบาลมีทั้งหมด   ๗  คน  ซึ่งปจจุบันก็ไดจบการศึกษาจาก
โรงเรียนเทศบาลไปแลว  และปจจุบันครูก็กําลังสรางลูกศิษยรุนใหมของโรงเรียนเทศบาล    ดังที่ครู
เลาวา 

นอกจากนั้นยังมีอีกหลายคนที่ครูไดไปสอนเทศบาล เชน นองชาง  ก็เปา
ปเกงเหมือนกัน  ไดลูกศิษยจากการไปสอนที่เทศบาลเชน  ชาง   เตง    เดียร   
อารด   ซีน  ทิว    จํานวน ๖- ๗ คน  ตอนนี้ลูกศิษยกลุมนี้เรียนจบจากเทศบาลก็
แยกยายไปเรียนตามที่ตาง ๆ บาง เชน โรงเรียนสตรีบาง  โรงเรียนเทคนิคบาง  
โรงเรียนจังหวัดบาง  ชวงนี้ครูก็ยังไดสอนที่เทศบาลตอรุนนองประมาณ ป.๔ - ป.
๕  เทศบาลเขาจางตลอด  ครูเร่ิมสอนที่เทศบาลประมาณป พ.ศ. ๒๕๕๑ 

 
 
 
 
 
 
 



 ๗๓ 

 
ภาพที่ ๑๗  สอนปนายตํารวจ 

 
 
 

 
ภาพที่ ๑๘  ลูกศิษยโรงเรียนเทศบาล 

 
 
 



 ๗๔ 

๔.๗  ผลงานดานการแสดง 
 
เอกชัย   ศรีวิชัยเปนศิลปนที่มีชื่อเสียงทั้งในเร่ืองมโนราห   หนังตะลุง   และดนตรีลูกทุง   

ซึ่ ง เปนที่ รู จักกันอยางกวางขวางในวงการศิลปะการแสด งทั้ง ในภาคใตและภาคอ่ืน ๆ                 
เอกชัย  ศรีวิชัย  ไดยินชื่อเสียงการเปาปของครูจึงไดชักชวนใหครูเปาปใหโดยเอกชัยไดวางคาตัวครู
ในราคาที่สูงเปนสองเทาคือ  คืนละ ๑,๐๐๐ บาท   ซึ่งโดยปกติแลวหากครูไปบรรเลงปใหกับหนัง
คณะอ่ืน ๆ  ครูจะไดคาตัวในราคาคืนละ  ๕๐๐ บาทเทานั้น   แตครูก็มิไดยินดีกับคาตัวที่แสนแพง    
ทั้งนี้เพราะครูมีภาระงานสอนประจําอยูทีวิ่ทยาลัยนาฏศิลปอยูแลวดวยเกรงจะเปนการเบียดเบียน
เวลาราชการ     หากแตไปบรรเลงในบางคร้ังบางคราวก็สามารถไปชวยบรรเลงใหได   หรือหากจะ
ใหครูบรรเลงปสําหรับการทําอัลบั้มเทปนั้นครูยินดีที่จะบรรเลงใหไดทุกคร้ัง  ดังที่ครูเลาวา 

 
มโนราหเอกชัย  ศรีวิชัย  ไดมาชักชวนใหครูไปชวยเปาปใหกับวง       

เอกชัย ศรีวิชัย  ตอนนั้นเอกชัยบอกวาจะใหครูคืนละ ๑,๐๐๐ บาท ปกติคาตัว
เปาปนั้นคืนละ ๕๐๐ บาทเอง  ครูไดบอกกับเอกชัยวา “ถาใหครูไปเปาปที่      
วงหรือออกงานทุกคร้ังนั้นครูคงไปใหไมได  เพราะครูตองทํางานตองสอนที่
นาฏศิลป  แตถาใหครูเปาปตอนทําอัลบั้มเทปนั้นได” ก็เลยตกลงกัน  คือ  เม่ืออัด
อัลบั้มใหเอกชัยทุกคร้ังก็ไดมาชักชวนครูอยูเสมอ ไดไปอัดเทปที่นางหอมบาง 
หาดใหญบาง นครฯบาง  ไดไปชวยอัดใหเอกชัย และครูเคยไดไปอัดอัลบั้มใหกับ
ฉัตรชัย มงคลทองดวยเชนกัน  เชน เพลงเจาสาวใตตนมะขาม  และไดอัดใหกับ
นักรองหญิงอีกหลายคน 

 
๕. ผลงานการประพันธเพลง 
 
 โดยปกติแลวนักดนตรีนอกจากจะบรรเลงดนตรีแลวนักดนตรีบางทานยังมีความสามารถ
ในดานการแตงเพลงอีกดวยแตนักดนตรีที่มีลักษณะเชนนี้มีไมมากนักเพราะผูที่จะสามารถแตง
เพลงไดนั้นจะตองเปนผูที่รอบรูในเร่ืองการบรรเลงเปนอยางดีและที่สําคัญคือตองเปนผูมีความคิด
สรางสรรคและจินตนาการที่เปนเลิศ     ครูอํานาจเปนนักดนตรีอีกทานหนึ่งที่มีลักษณะดังที่กลาว
มาแลวนั้นทุกประการ     เพราะนอกจากจะมีฝมือเปนเลิศในเชิงทักษะการบรรเลงปจนเปนที่
ยอมรับแลว   ในเร่ืองของความคิดสรางสรรคนั้นครูเปนผูที่ถึงพรอมยิ่ง     ในหลายคร้ังหลายคราว
ที่ผลงานการแตงเพลงของครูไดเกิดข้ึนในอิริยาบทที่เปนวิถีชีวิตประจําวันของครูอยูเสมอ ๆ    เชน   
ในขณะที่เกี่ยวหญา    ในขณะที่นั่งรถเพื่อไปแสดงหนัง     ในขณะที่เดินอยูในครัว    เปนตน    ซึ่ง



 ๗๕ 

นั่นเปนส่ิงที่แสดงใหเห็นวาครูเปนผูที่มีจินตนาการและความคิดสรางสรรคตลอดเวลา   เชนนี้จึง
กลาวไดวาครูอํานาจเปนศิลปนอยางแทจริง 
 
 ผลงานการประพันธเพลงของครูนั้นเร่ิมจากที่นักเรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลปไดรองขอใหครู
แตงเพลงประกอบการแสดงที่คิดข้ึนใหมโดยมีขอแมวา   เพลงนั้นจะตองไมใชเพลงไทยเดิม  เพลง
ลูกทุง   จะตองเปนเพลงที่คิดข้ึนใหมทั้งในสวนของเคร่ืองกํากับจังหวะและทวงทํานองเพลง    
โจทยในคร้ังนี้เองที่ครูอํานาจริเร่ิมการสรางสรรคผลงานเพลงใหม ๆ   ข้ึนไวหลายตอหลายเพลง   
ดังที่ครูเลาวา 
 

เร่ืองการแตงเพลงนั้น   ตอนแรกเลยพวกเด็กนาฏศิลป  เขาตองคิดระบํา
ใหมเพื่อสอบจบ  ทีนี้เขาบอกวาหามเอาเพลงไทยเดิม   เพลงลูกทุงก็ไมได   ครูก็
เลยทําไงดี   ก็เลยแตงข้ึนใหมเลย ก็แตงไวหลายเพลง  ตอนนี้โนตอยูที่โรงเรียน  
ที่บานมีแตโนตหนังกับโนรา     ก็มีเพลง  ผีเส้ือตอมดอกไม    นกเอ้ียงเขาครัว   
กระรอกเจาะมะพราว   หญาปากบอเพลงนี้แตงตอนที่เกี่ยวหญาอยูหนาบาน
เกี่ยวไปก็คิดเพลงออกเลยชื่อหญาปากบอ   เพลงจีนลับเล่ือยเพลงนีแตงตอนไป
ยานตาขาว  ก็เห็นเจกแกปลูกผักอยูและกําลังลับเล่ือยเปนจังหวะ  เพลงทายูง
เพลงนี้แตงไดตอนที่นั่งรถไปกับหนังพรอมพอถึงทายูงแตงได   เพลงเลยชื่อทายูง
เพลงนี้ใชเปนเพลงระบําดวย    เพลงโลมาหัวบาตร   พอดีเด็กเขาคิดระบําที่
เกี่ยวกับปลาโลมาที่ลําบํา    เพลงก็เลยชื่อโลมาหัวบาตร    ระบําแขก     เพลงนี้
ครูดําเขาคิดระบําแขกข้ึนเพลงก็ชื่อระบําแขก 

 
๖. รางวัลและเกียรติคุณท่ีไดรับยกยอง 
 
 ดังที่กลาวมาแลววาครูอํานาจเปนบุคคลที่มีความสามารถทางศิลปะการแสดงดนตรีหนัง
ตะลุงและมโนราห  ทั้งยังมีความสามารถเชิงการประพันธเพลงอีกดวย  และเต็มเปยมไปดวยความ
ออนโยน  ถอมตน   ดังที่  ครูอาบ  คงเกล้ียง  ครูสอนโนราวิทยาลัยนาฏศิลปไดกลาวถึงครูวา 
 

พี่ตอยเปนครูที่นานับถือ เพราะทั้งลูกศิษยและเพื่อนรวมงาน เม่ือไดอยู
คลุกคลีกับพี่ตอยก็สบายใจ เพราะพี่ตอยเปนคนสนุกสนาน ไมเคยเอารัดเอา
เปรียบผูอ่ืน มีแตให นั่นคือเร่ืองนิสัย สวนผลงานนั้น ครูตอยไดคิดเพลงปเอาไว
มาก โดยเฉพาะการรําโนราหของวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง ไดเรียบเรียงจังหวะบท
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เพลงใหเหมาะสมวาจังหวะของมโนราห  รําทานี้จะตองใชเพลงแบบไหนที่
เหมาะสมจนเปนที่ยอมรับของศิลปนตาง ๆ ทั้งศิลปนสมัครเลนและมืออาชีพ พูด
ไดวา     ลูกศิษยของพี่ตอยทุกคนถาไปแสดงรวมงานที่ไหนมีแตคนยอมรับ จึงไม
เปนเร่ืองแปลกที่พี่ตอยจะมีชื่อเสียงในทางดานศิลปนพื้นเมืองภาคใตแขนง หนัง
ตะลุงมโนราห” 

 
    ดวยเหตุนี้หนวยงานที่เห็นคุณคาของศิลปะวัฒนธรรมจึงไดมอบรางวัลศิลปนดีเดนให     
แกครูอํานาจ   นุนเอียด    ซึ่งรางวัลนี้จัดข้ึนโดยมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร  วิทยาเขตปตตานี      
นอกจากรางวัลที่นาภาคภูมิใจรางวัลนี้แลวครูยังไดรับรางวัลตะโพนทองคําจากการแขงขันดนตรี
หนังตะลุง   ณ   โรงเรียนสตรีพัทลุง  และไดรับโลเกียรติยศดีเดนจากการแขงขันดนตรีหนังตะลุงอีก
หนึ่งรางวัลเชนกัน   ดังที่ครูเลาวา 
 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร   ป ตตานี   จั ดงานศิลปนดี เ ด น  
มหาวิทยาลัยเขาสงหนังสือมาทีวิ่ทยาลัยนาฏศิลป  วันที่  ๑๖  กรกฎาคม   จําป
ไมไดแลว  บอกใหไปรับโลเกียรติยศดีเดน   ตอนนั้นรับ  ๔  คน   ก็มี   ครู    
นายปหนังถม   และลิเกฮูลู    แลวก็รางวัลตะโพนทองคํา   ตอนนั้นแขงกันที่
โรงเรียนสตรีพัทลุง  แขงดนตรีอยางเดียว   เพื่อน ๆ  ที่แขงดวยกันบอกใหโลครู  
แตครูก็บอกไปวา โลตะโพนทองนี้ไมไดเปนของครูคนเดียว  ก็เลยตัดสินใจเอาไว
ที่บานหนังจรูญ    และตอนป ๒๕๓๙   แขงดนตรีหนังตะลุง  คะแนนเขาจะคัด
เอาเฉพาะปอยางเดียว   มีหนังมาแขงหลายโรง    ครูก็เปาปใหหนังสมเจตน  ก็
ไดโลเกียรติยศดีเดน 

 
๗. สรุปทายบท 
 
 ครูอํานาจ  นุนเอียด  เปนบุตรคนที่ ๗ ของนายไขแดง และนางปา  นุนเอียด ในจํานวน
บุตร-ธิดาทั้งส้ิน  ๑๐  คน    ปจจุบันครูสมรสกับนาง อารีย  นุนเอียด มีบุตรดวยกัน   ๒  คน    ตั้ง
บานเร่ือนอยู    ณ  บานเลขที่  ๖๕  หมู ๘  ตําบลปรางหมู   อําเภอเมือง   จังหวัดพัทลุง        ดวย
ขีดจํากัดของฐานะทางครอบครัวครูอํานาจ   นุนเอียด ที่มีพี่นองมากถึง ๑๐ คน  ครูมีโอกาสได
ศึกษาจบเพียงชั้นประถมศึกษาปที่   ๔   ณ  โรงเรียนปรางหมูศรีวิทยศึกษา   ตําบลปรางหมู   
อําเภอเมือง   จังหวัดพัทลุง  เทานั้น 
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 ครูอํานาจเ ร่ิมสนใจดนตรีมาแตเด็กโดยคอยติดตามไปดูการบรรเลงปของนายป         
โนรา – หนังตะลุงเปนประจําแตก็มิไดมีโอกาสไดฝกหัดเพราะไมมีเคร่ืองดนตรี  ตอมาครูไดฝกซอ
เปนเคร่ืองดนตรีชิ้นแรกโดยฝกหัดกันเองกับเพื่อนบาน    ตอมาไดมีโอกาสฝกปโดยลุงกลัดมอบป
และสอนตัดล้ินปให    จากนั้นครูอํานาจจึงฝกไลเสียงตามลําพังโดยอาศัยวิธีครูพักลักจํานิ้วตาง ๆ  
ตามโรงหนังตะลุงบาง  โนราบาง   เม่ือฝกพอไดเสียงแลวครูอํานาจจึงฝกบรรเลงออกงานปรากฏ
วาไดรับการดูถูกจากเจาของงานอยางมาก   หลังจากงานแรกผานไปครูอํานาจ  พยามฝกซอมป
อยางหนักเพื่อลบคําสบประมาทนั้นใหจงได   และในที่สุดก็สามารถลบคําสบประมาทลงไดและ
เร่ิมมีผูนิยมในเสียงปครูมากข้ึนตามลําดับ  มีนายหนังหลายคณะมาติดตอครูใหบรรเลงปใหทั้ง  
หนังพรอมนอยตะลุงสากล   หนงัจรูญนอยหัวไทร    หนังวิจิตร  แจงฟา    ฯลฯ  จากนั้นไดมีโอกาส
บรรเลงปประกอบการแสดงโนราโดยบรรเลงใหกับโนราสมพงษคณะแรก     นอกจากนั้นไดมี
โอกาสบรรเลงปประกอบการชกมวยอีกดวย 
 
 ตอมาป  พ.ศ.   ๒๕๓๕    ครูไดรับเชิญจากวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงใหสอนดนตรีพื้นเมือง   
ณ  ที่นี่เองที่ครูอํานาจ    นุนเอียดเร่ิมชีวิตในบทบาทของครูดนตรี   ครูมีลูกศิษยมากมายหลายรุน
ในวิทยาลัยนาฏศิลปแหงนี้  ครูมีวิธีการสอนลูกศิษยที่เปนระบบและมีการประยุกตวิธีการสอนแบบ
ตาง ๆ   เชนมีการฝกปและเคร่ืองกํากับจังหวะตาง ๆ  โดยการใชโนตเพลงซึ่งโนตเพลงนั้นเปนโนต
ที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวของครู      นอกจากสอนปที่ วิทยาลัยนาฏศิลปแลวครูอํานาจ   นุนเอียดยัง
ไดรับเชิญใหสอนตามสถานศึกษาตาง ๆ  เชน  โรงเรียนเทศบาล  และยังมีการสอนปแกผูสนใจที่
บานพักอีกดวย 
 
 ระหวางที่สอนดนตรีพื้นเมือง  ณ  วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงครูอํานาจ    นุนเอียดเร่ิมมีการ
ประพันธเพลงสําหรับการแสดงประเภทตาง  ๆ   ผลงานการประพันธของครูมีมากมายหลายเพลง
ทั้งเพลงระบํา   เพลงบรรเลง    ซึ่งแตละเพลงนั้นประพันธมาจากวิถีชีวิตในขณะปจจุบัน 
 
 ดวยความตรากตรําทั้งที่เปนศิลปนอาชีพเพื่อเล้ียงครอบและเปนครูอบรมส่ังสอนลูกศิษย
ครูจึงไดรับเกียรติจากสังคมยกยองใหเปนศิลปนดีเดน 
 
 จากที่กลาวมาทั้งหมดนี้แสดงใหเห็นวาครูอํานาจ   นุนเอียดเปนศิลปนที่ควรแกการยกยอง
ยิ่งเพราะนอกจากฝมือที่เปนเลิศในทางบรรเลงปที่หาตัวจับยากยิ่งในปจจุบันแลววิถีแหงการเขาสู
ชีวิตนักดนตรีของครูนั้นเปนส่ิงที่อนุชนรุนหลังควรถือเปนแบบอยาง    
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บทท่ี ๔ 
 

ระเบียบแบบแผนการบรรเลงปโนรา 
 

ดนตรีเปนศาสตรแขนงหนึ่งซึ่งมีระเบียบแบบแผนของการบรรเลงที่แตกตางกันไปในแตละ
กลุมวัฒนธรรม   ซึ่งแมแตในกลุมวัฒนธรรมเดียวกันเองก็ตามยังมีรายละเอียดบางประการที่ถือ
ปฏิบัติผิดแผกแตกตางกันออกไปทั้งนี้ก็ข้ึนอยูกับบริบทตาง ๆ  ในสังคมนั้น ๆ  เปนเคร่ืองนําพาให
เกิดวิถีแหงการคิด  และการปฏิบัติ   หลอหลอม   คล่ีคลายเกิดเปนวัฒนธรรมกลุมยอยที่มี
เอกลักษณโดดเดนเฉพาะตัว 

 
ปโนรา  เปนเคร่ืองดนตรีชนิดหนึ่งของกลุมวัฒนธรรมดนตรีพื้นเมืองภาคใตของไทย         

มีรูปรางลักษณะที่คลายคลึงกับปใน ในวัฒนธรรมดนตรีไทยภาคกลางทุกประการ   แตดวยบริบท
ตาง ๆ  ที่หอมลอมนั้นมีทั้งที่เหมือนและแตกตางกันออกไป    เปนผลใหระเบียบแบบแผนตาง ๆ  
ทั้งในสวนของความเชื่อ  และ วิธีการบรรเลงจึงมีทั้งที่คลายคลึงและแตกตางกัน 

 
ตลอดระยะเวลาเกือบ  ๖ ๐  ป  ที่ครูอํานาจ   นุนเอียดไดคลุกคลีอยูกับดนตรีมาโดยตลอด

ดวยระยะเวลาอันยาวนานนี้สามารถเปนเคร่ืองบงชี้องคความรูทางดนตรีโนรา – หนังตะลุง  ไดเปน
อยางดี  โดยเฉพาะวิชาการเปาปของครูไดเปนที่ยอมรับอยางกวางขวาง     จนอาจกลาวไดวาครู
อํานาจ  นุนเอียดเปนครูปที่มีลูกศิษยมากที่สุดอีกคนหนึ่งก็วาได และลูกศิษยที่ถายทอดวิชาปจาก
ครูลวนแตมีฝมือในเชิงปที่ดีเยี่ยม 

 
 ในบทนี้จะเปนการกลาวถึงระเบียบวิธี   ตลอดจนแบบแผนในการบรรเลงปโนราของครู

อํานาจ     นุนเอียด    เพื่อใหงายแกการศึกษา  ผูวิจัยไดจัดหมวดหมูของระเบียบแบบแผนของการ
บรรเลงปโนราแบงออกเปน  ๔  ลําดับข้ันตอนดังนี้ 

 
๑. ข้ันเตรียมความพรอม 
๒. ข้ันตอนการสรางล้ินป 
๓. ข้ันตอนฝกบรรเลง 
๔. กลวิธีการบรรเลงแบบตาง ๆ  
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๑.ขั้นเตรียมความพรอม 
 
ในข้ันเตรียมความพรอมกอนการบรรเลงนั้นแบงออกเปน  ๒  สวน  คือ 

๑.  ความพรอมในสวนของรางกายและจิตใจ 
๒.  ความพรอมของเคร่ืองดนตรี 
 

๑.๑  ความพรอมในสวนของรางกายและจิตใจ  
 
ป  เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปา    ซึ่งเคร่ืองดนตรีประเภทนี้ตองใชกลไกของรางกาย

หลายสวนในการผลิตเสียงดนตรี   กลาวคือ   ใชลมจากปอดเพื่อทําใหล้ินปส่ันสะเทือนเกิดเปน
เสียง    ใชนิ้วมือในการควบคุมเสียงสูงต่ํา    ใชหูในการแยกแยะเสียงตรงหรือไมตรง     ดังนั้นปจึง
เปนเคร่ืองดนตรีที่มีกลวิธีการบรรเลงที่ซับซอนและยากสําหรับผูเร่ิมฝก จําจะตองอาศัยความ
สมบูรณของรางกายในหลายสวนหากรางกายที่กลาวมาแลวนั้นสวนใดสวนหนึ่งบกพรองก็จะเปน
การยากยิ่งที่จะบรรเลงเคร่ืองดนตรีชนิดนี้ไดถึงสุนทรียรสแหงความงามนั้น ๆ  

 
สําหรับการคัดเลือกบุคคลเพื่อฝกเปาปโนรา  หนังตะลุงนั้น  ในสมัยโบราณมักมีความเชื่อ

เกี่ยวกับสภาพรางกายของผูฝกปไววา    จะตองเปนผูมีนิ้วมือที่เรียวเล็ก    ดวยเหตุผลที่วานิ้วมือที่
เรียวเล็กจะมีความสามารถพรมนิ้วไดคลองตัวดีกวานิ้วมือที่ใหญ    ซึ่งครูอํานาจไดใหความเห็นวา
เกี่ยวกับเร่ืองนี้วา ไมวานิ้วจะเรียวเล็กหรือนิ้วใหญก็สามารถเปาปดีไดเหมือนกัน   ทั้งนี้ข้ึนอยูกับ
ความมุงมานะในการฝกฝนของแตละคนมากกวา (อํานาจ นุนเอียด,สัมภาษณ,๑๓ สิงหาคม 
๒๕๕๒) 

นอกจากความพรอมของรางกายแลว      จิตใจเปนเร่ืองสําคัญยิ่งคนที่จะบรรเลงปจะตอง
มีความอดทนสูง  และเชื่อฟงครูผูสอน  โดยเฉพาะยิ่งในเร่ืองความอดทนนั้นคนที่มาฝกปหลายคน
มักบกพรองในเร่ืองนี้กลาวคือ  พอเร่ิมไลเสียงไดยังไมชัดเจนเทาที่ควรนักก็เรียกรองที่จะตอเพลง  
เม่ือไมไดเพลงก็ลมเลิกความตั้งใจที่จะฝกเสีย  (อํานาจ นุนเอียด, สัมภาษณ,๑๓ สิงหาคม  
๒๕๕๒)    

อีกประการหนี่งที่มีผลตอจิตใจผูฝกหัดปอยางมาก  คือ  การครอบมือ  ซึ่งครูอํานาจ   นุน
เอียด  ไดใหทรรศนะในเร่ืองนี้วา  เปนขวัญและกําลังใจอยางหนึ่งเม่ือเราไปบรรเลงดนตรีที่ไหน ๆ  
หากเราคิดถึงครูผูสอน  เราก็จะมีความม่ันใจที่จะบรรเลงดนตรีมากยิ่งข้ึนเพราะวาเราเปนศิษยมีครู   
เหมือนที่คนโบราณมักพูดวา  ศิษยไมมีครู  เหมือนงูไมมีพิษ   (อํานาจ  นุนเอียด,สัมภาษณ,๑๓ 
สิงหาคม ๒๕๕๒) 



 ๘๐ 

 วิธีการครอบมือ ของครูอํานาจนั้นจะทําพิธีในวันพฤหัสบดีเพราะมีความเชื่อเปนวันครู  
เปนวันศักดิ์สิทธิ์    โดยศิษยที่จะเขาพิธีการครอบจะตองเตรียม  ขันหมาก  (ขันกํานล)  ซึ่ง
ประกอบดวย  ดอกไม  ๙  ดอก  ธูป  ๙  ดอก   เทียน  ๙  เลม   หมากพลู  ๙  คํา   บุหร่ี  ๙  มวน  
และเงินกํานลซึ่งแลวแตครูจะกําหนด     มามอบใหครู   ระหวางที่ครูรับขันหมากนั้นครูจะกลาวคํา
รับศิษยซึ่งมีเนื้อหาวา  ครูยินดีรับศิษยผูนี้เพื่อเรียนวิชาป  เม่ีอมีวิชาแลวก็ขอใหใชวิชานี้ไปในทาง
สุจริต  ขอใหมีน้ําใจนักกีฬา  แลวครูกลาวคาถาบาลีกํากับปดทายอีกคร้ัง  เปนก็เปนอันเสร็จส้ินพิธี
ครอบมือ 
 

 
ภาพที่๑๙    ขันหมากสําหรับครอบมือ 

 
   อีกประการหนึ่ง  โดยปกติแลวพิธีครอบมือนี้จะทําเฉพาะคนที่เ รียนปเทานั้นส วน
เคร่ืองมืออ่ืน  ๆ   เชน  ทับ   กลอง  โหมง  ฉ่ิง  นั้นไมจําเปนตองครอบก็ได     ทั้งนี้ดวยถือวา  ป  
เปนเคร่ืองมือที่สําคัญ    เปนเคร่ืองที่ใหลํานําเพลงจําเปนตองมีการเรียนรูอยางลึกซึ้ง    ฉะนั้นขวัญ
และกําลังใจของผูเรียนและผูสอนจึงเปนส่ิงผูกใจใหผูเรียนมีความภักดีตอวิชาชีพและครูผูถายทอด
วิชา     
 
 
 
 



 ๘๑ 

๑.๒ ความพรอมของเครื่องดนตรี 
 

เคร่ืองดนตรีเปนอุปกรณสําคัญหากเปนเคร่ืองดนตรีที่ไดคุณภาพและมาตรฐานก็จะเปน
การงายแกการฝกหัด   ส่ิงที่เตรียมใหพรอมกอนการฝกหัดบรรเลงมี   ๒  สวนที่สําคัญ  คือ 

 
  (๑)  เลาป     สําหรับปที่ใชในการแสดงโนรา  และ  หนังตลุงมี  ๒  ขนาด    คือ

ขนาดความยาว  ๔๒  เซนติเมตร   และ  ๓๙  เซนติเมตร   ในการฝกหัดนิยมใชปขนาด  ๔๒  
เซนติเมตรเพราะงายแกการควบคุมลม และเสียง    

    
(๒)   ลิ้นป     ล้ินปเปนอุปกรณสําคัญผูที่ฝกเปาปจะตองสรางเพื่อใชงาน  

สวนประกอบของล้ินปประกอบดวย   กําพวด   และ   ล้ินที่ทํามาจากใบตาล   ซึ่งกําพวดนี้ครู
อํานาจจะผลิตเองเพราะหากจางผลิตจะไมไดเสียงตามที่ครูตองการ โดยกําพวดของครูยาว
ประมาณ                  ๔.๕  เซนติเมตร  ปลายกําพวดกวางประมาณ   ๓  มิลลิเมตร   และโคน
กําพวดมีขนาดประมาณ   ๕ – ๖  มิลลิเมตร 

 
๑.๒.๑ การสรางลิ้นป 

 
ล้ินปเปนอุปกรณสําคัญที่ผ็ฝกหัดทุกคนพึงรูจักสรางเพื่อใชงานในยามที่ล้ินปหมดสภาพ 

การสรางล้ินปที่จะกลาวตอไปนี้เปนรูปแบบการสรางล้ินปของครูอํานาจ   นุนเอียด ซึง่มีเอกลักษณ
ที่สําคัญคือ  มีลักษณะรูปรางของล้ินปที่สวยงาม   และมีขนาดใหญทั้งนี้ครูไดใหเหตุผลของการ
สรางล้ินปใหมีขนาดใหญวา   หากล้ินปมีขนาดเล็กจะมีผลตอการบรรเลงเสียง  ฟา   คือเสียงเบา
จนแผว    และล้ินปขนาดใหญจะมีความคงทนมากกวาล้ินปที่มีขนาดเล็ก    ซึ่งจะแสดงแบบการ
สรางโดยครูอํานาจ    นุนเอียด 

 
(๑)  อุปกรณสําหรับการสรางลิ้นป    ประกอบดวย  ใบตาล   กําพวด   เชือก    

มีด   และน้ําสําหรับแชใบตาล 
 



 ๘๒ 

   
                     ภาพที่ ๒๐    ใบตาล 

 
 
 
 
 

 
            ภาพที่ ๒๑  กําพวด 
 
        

 



 ๘๓ 

                 
ภาพที่ ๒๒   เชื่อกสําหรับมัดล้ินป 

 
 
 
 

      
  ภาพที่ ๒๓   มีดสําหรับตัดล้ินป 

 
 
 
 



 ๘๔ 

๑.๒.๒  ขั้นตอนการสรางลิ้นป 
 

(๑)    นําใบตาลที่คัดเลือกไวโดยมีความกวางประมาณ  ๑  นิ้ว  และยาว
ประมาณ   ๙ – ๑๐  นิ้ว    แชในน้ําอุณหภูมิหองจนใบตาลออนตัว 

 

 
  ภาพที่  ๒๓   การแชใบตาล 
 

(๒) นําใบตาลมาพับโดยให ๓  ทบ  ใหได  ๖  ทบ      
  

                             
ภาพที่ ๒๔   การพับใบตาล 



 ๘๕ 

(๓)     ใชมีดเจียรใบตาลใหมีมีลักษณะคลายคอขวด ดังภาพที่ ๒๖ 
 

  
                         ภาพที่ ๒๖  การเจียรคอล้ินป 

 
(๔) เม่ือเจียรใบตาลไดที่แลวใหนําเชือกมาทําเปนบวงเงื่อนตะกรุดเบ็ด  

สําหรับตรึงใบตาลกับกําพวด  ดังภาพที่ ๒๗ 
 

  
      ภาพที่ ๒๗  การทําเงื่อนบวงตะกรุดเบ็ดสําหรับคลองล้ินป 
 
 



 ๘๖ 

(๕)   นําเงื่อนตะกรุดเบ็ดมาสวมที่คอล้ินปอยางหลวม ๆ   
 

 
  ภาพที่ ๒๘  การนําเชือกมาคลองที่คอล้ินป 

 
(๖) เสียบกําพวดเขาดานคอล้ินปที่เจียนไว   

 

 
ภาพที่ ๒๙   การนํากําพวดเสียบเขากับล้ินป 



 ๘๗ 

(๗) ตรึงเชือกใหแนนโดยใชฟนกัดที่ปลายเชือกขางใดขางหนึ่งเพื่อ
ชวยในการตรึง    แลวใชมือขางใดขางหนึงดึงเชือกในขณะเดียวกันก็ใชมืออีกขางหนึ่งจับบริเวณ
ล้ินปพรอมหมุนไปมาเล็กนอยเพื่อใหเชือกตรึงรัดใบตาลกับกําพวดโดยสนิท ดังภาพที่ ๓๐ 

 

                 
        ภาพที่ ๓๐  การตรึงเชื่อกมัดล้ินป 
 

(๘) เม่ือตรึงเชือกผูกติดล้ินปกับกําพวดแนนพอสมควรแลวจะไดล้ิน
ปดังภาพ 

  

                 
ภาพที่ ๓๑  ล้ินปที่ผูกเชือกเรียบรอยแลว 

 



 ๘๘ 

(๙) เจียรใบตาลที่ผูกไวใหไดลักษณะดังภาพ 
 

   
                                           ภาพที่ ๓๒  ล้ินปที่เจียนเรียบรอยแลว 
 

  (๑๐)     ทดลองเปาล้ินเพื่อตรวจสอบความดังของล้ิน  โดยเปาใหเปน
เสียง  ตี ตี้ตีด  ติ๊ด   หากเปาไดครบทั้ง ๔ เสียงแสดงวาล้ินปที่ตัดใชได     หากเสียงดังไมครบหรือ
แผวเบาแสดงวาล้ินเสียบเขากับกําพวดตื้นเกินไป  ใหแกไขโดย  นําโคนกําพวดตั้งที่พื้น  มือขาง
ซายจับบริเวณที่ตรึงเชือก  แลวใช ดามคัตเตอรหรือวัสดุที่มีขนาดดังกลาว   คอย ๆ  เคาะลงไปที่
ปลายล้ินปแลวเปาลองเสียงโดยวิธีเดิมอีกคร้ัง   ดังภาพที ่๓๓ 

 

      
 ภาพที่ ๓๓  การปรับระดับความลึกของล้ินป 



 ๘๙ 

(๑๑)   เม่ือปรับระดับความลึกของล้ินปไดทีแ่ลวทดลองเปาหากเสียงยัง
แข็งกระดางสามารถแกไขโดยการนวดล้ินมีวิธีการคือ  ใชดามคัตเตอรหรือวัสดุอ่ืน ๆ ที่มีน้ําหนัก
ประมาณกันเคาะลงบนล้ินปเบา ๆ   นานพอสมควร  แลวเปาทดลองเสียง ดังภาพ 
 

      
ภาพที่ ๓๔   การนวดล้ินป 

 
(๑๒) เม่ือสําเร็จแลวจะไดล้ินปดังภาพ 

 

                
      ภาพที่ ๓๕   ล้ินปที่สรางสําเร็จแลว 
 



 ๙๐ 

๑.๓  การเก็บรักษาและแกไขลิ้นป 
 

 ล้ินปเปนอุปกรณที่งายแกการชํารุดดังนั้นการเก็บรักษาจึงมีความจําเปนยิ่งซึ่งคนปจะมีส่ิง
ที่เรียก   กลัก  ไวใสล้ินป  ลักษณะของกลักเก็บล้ินปมีลักษณะที่แตกตางกันไปตามแตละทองถิ่น  
เชนในภาคกลางนิยมทําดวยไมไผ  หรือปจจุบันนิยมใชกลองโลหะ  หรือขวดพลาสลิก ซึ่งหางาย
และสะดวก แกการพกพา     และที่ส่ิงสําคัญสําหรับอุปกรณเก็บรักษษล้ินปคือจะตองใหอากาศ
ภายในระบาย  เพราะหากอากาศอับชื้นจะทําล้ินปข้ึนเชื้อราทําใหชํารุดและเปนอันตรายตอ
สุขภาพ  หากเปนกลองโลหะก็ควรเลือกกลองที่มีรูระบายอากาศ  หากเปนขวดพลาสติกก็อาจเจาะ
รูขาง ๆ  ขวดเพื่อใหอากาศไดระบาย 
 

 
                                     ภาพที่ ๓๖  กลักเก็บล้ินปของครูอํานาจ  นุนเอียด 
 
 ล้ินปแตละอันนั้นจะมีอายุใชงานประมาณ  ๒  สัปดาห ระหวางการใชงานหากเกิด
อาการชํารุด   เชน    เสียงเบา  เสียงแหง  ครูอํานาจ  นุนเอียด   จะมีวิธีแกไข  ๒ วิธีคือ  
 

(๑) ใชเล็บมืองัดไปที่ล้ินปแตละกลีบเพื่อแกล้ินที่เสียงเบาเนื่องจากการเปาติดตอ
ระยะเวลานาน ๆ  

 



 ๙๑ 

              
 

   ภาพที่ ๓๖  การแกไขล้ินปโดยการใชปลายเล็บ 
 

(๒)     ใชเชือกที่ผูกล้ินปอยูพันทบล้ินปอีกหนึ่งรอบแกเสียงปที่แหบแหง  
 

               
ภาพที่ ๓๗     การแกไขล้ินปโดยการพันเชือกทบอีก  ๑  รอบ 

 
 



 ๙๒ 

๑.๔ การทําผาพันป 
 
  ผาพันปเปนอุปกรณเสริมสําหนับพันที่ปลายกระบอกปเพื่อมิใหเม่ือยปากในเวลาบรรเลง
ปเพราะในการบรรเลงปโนรานั้นมีเคร่ืองดําเนินทํานองเพียงเคร่ืองเดียวดังนั้นเสียงปจะตองดัง
ตลอดเวลาในขณะที่ทําการแสดง    ซึ่งผาพันปจะชวยค้ําบริเวณริมฝปากทําใหขณะบรรเลงมีความ
คลองตัวมากกวา    โดยผาพันปนี้เทียบไดกับกระบังลมของปมอญ   ปชวา   อนึ่งการใชผาพันป
ในขณะบรรเลงนอกจากเปนเคร่ืองกันความเม่ือยลาและยังจะชวยใหปองกันมิใหลมจากล้ินปร่ัว 
ทําใหเสียงปดังหนักแนนชัดเจนยิ่งข้ึน 
 
 ผาที่นํามาพันปนี้ครูอํานาจ   นุนเอียด   แนะนําใหใชผาเช็ดหนาผืนใหญโดยมีความกวาง
และความยาวดานละ ๕๐  เซนติเมตร   ซึ่งผาดังกลาวนี้สามารถหาซื้อไดโดยทั่วไป     และมีวิธีการ
ทําดังนี ้
  (๑)   นําผาหนามาพับใหเปนรูปสามเหล่ียมดังภาพแลวนํามาพันที่ปลายกระบอก
ดานบนโดยใชมือขวาจับปลายผาและใชนิ้วหัมแมมือขวากดปลายผาอีกขางหนึ่งไวใหแนบกับ
ปลายกระบอกป    ดังภาพที่ ๓๙ 

 

 
ภาพที่ ๓๙    การพันผาที่ปลายกระบอกป 

 
 
 
 
 
 
 
 



 ๙๓ 

  (๒)  หมุนผาไปรอบปลายกระบอกปโดยใชนิ้วหัวแมมือซายกดชายผาไวใหแนน
ดังภาพที่ ๔๐ 
 

 
ภาพที่ ๔๐  การหมุนผารอบปลายกระบอกป 

 
 

(๓)   จากนั้นรวบผาพรอมกับใชนิ้วหัวแมมือขางขวากดผาเบา ๆ ใหแนบการ
ปลายกระบอกป โดยพับทบใหรอบกระบอกปไปเร่ือย ๆ   ใหเหลือชายผาประมาณ  ๑  ฝามือ         
ดังภาพที่ ๔๑ 
 

 
                                                ภาพที่ ๔๑   การพับทบผาบนปลายกระบอกป 
 
 



 ๙๔ 

     (๔) นําปลายผาที่เหลือพันรอบผาที่ทบไวแลวจนสุดปลายผาดังภาพที่ ๔๒ 
 

 
    ภาพที่ ๔๒  การพันเก็บปลายผา 
 
 
  (๕)  นําหนังยางมารัดผาที่พันไวดังภาพที่ ๔๓ 
 

 
ภาพที่  ๔๓   การรัดปลายผาดวยหนังยาง 



 ๙๕ 

   (๖)  ปที่พันผาเรียบรอยแลว 

 
ภาพที่ ๔๔  ปที่พันผาเรียบรอยแลว      

๒.ขั้นตอนการฝกหัดบรรเลง 
 

  หลังจากที่ผานการครอบมือแลวในข้ันตอนนี้จะกลาวถึง  ทานั่ง  การจับป  การฝก
ไลเสียง  และกลวิธีการบรรเลงแบบตาง ๆ  
 
  ๒.๑  ทาน่ัง 
  สําหรับทานังการบรรเลงปครูอํานาจนิยมนั่งในทาขัดสมาธิโดยยกปลายเทาซาย
หรือขวาตามแตตนถนัดพาดปลายเทาเลยออกไปจากตนขา   ดังภาพ    ซึ่งการนั่งในลักษณะนี้
ครูอํานาจใหเหตุผลวาเปนทานั่งที่นั่งแลวสบายและมีสมาธิกวาทานั่งแบบอ่ืน ๆ   
 

     
            ภาพที่ ๔๕   ทานั่งบรรเลงปดานหนา        ภาพที่ ๔๖  ทานั่งบรรเลงปดานขาง 



 ๙๖ 

  ๒.๒ การจับเลาป 
 
  การจับเลาปครูอํานาจ   นุนเอียดมีวิธีจับโดยใชมือซายอยูบน  และมือขวาอยูลาง 
ซึ่งครูไดอธิบายเหตุผลที่จับปในลักษณะเชนนี้วา   “แตเดิมครูฝกซอมากอนดวยการบรรเลงซอ
นั้นใชมือซายในการกดเสียงสูงต่ํา  ตอมาเม่ือครูเปาก็เลยถนัดซายเหมือนเวลาสีซอ”     
(อํานาจ  นุนเอียด,สัมภาษณ, ๑๓ สิงหาคม ๒๕๕๒)  แตสําหรับลูกศิษยที่มาฝกปกับครูนั้น   
ครูอํานาจ มิไดบังคับวาตองจับเลาปที่เหมือนใหจับตามความถนัดของแตละบุคคล   
 
  วิธีการจับปของครูอํานาจนั้นใหใชนิ้วชี้  นิ้วกลาง   นิ้วนาง ของทั้งสองมือ        
เปด – ปดรู  สวนนิ้วกอย และนิ้วหัวแมมือใชประคองดานขางของเลาป  และค้ําใตเลาป  โดย
แขนทั้งสองไมกาง หรือหนีบจนเกินไป  ดังภาพที่ ๔๗ 

 

 
         ภาพที่ ๔๗   การจับเลาป 

 
  ๒.๓ การปกลิ้นป  
  
  วิธีการปกล้ินปเขากับเลาปมีวิธีปฏิบัติบัติดังนี้คือ    นําล้ินปที่สรางเสร็จแลวมา
เสียบเขากับรูปดานบนโดยหันดานหนาของล้ินปใหขนานไปกับรูเปดปดเสียง   ดังภาพที่ ๔๘ 
 



 ๙๗ 

 
           ภาพที่ ๔๘   การปกล้ินป 

 
  ๒.๔  การอมลิ้นป 
  การอมล้ินของปโนรา  -  หนังตะลุงนั้นแตกตางจากอมกําพวดปใน ของภาคกลาง
ซึ่งในสวนของภาคกลางนั้นใหอมกําพวดจนถึงทวนบนของปแตสําหรับปของภาคใต     ใหอม
เฉพาะปลายของล้ินป มิไดอมทั้งกําพวด    ทั้งนี้ เพื่องายแกการตอดล้ินซึ่งเพลงของ                 
ปโนรา – หนังตะลุงโดยมากแลวมักมีการตอดล้ินตลอดเวลา       การอมล้ินปโนรามีวิธีการ
ปฏิบัติดังนี้   อมล้ินปเขาในปากใหลึกประมาณ ๑ ใน ๔ ของล้ินปทั้งหมด   และใหล้ินปอยู
ระหวางริมฝปากลาง กับริมฝปากบน  แลวใชกลามเนื้อบริเวณกระพุงแกมเมมล้ินปไว   ดัง
ภาพ 
 



 ๙๘ 

                 
     ภาพที่ ๔๙  การอมล้ินป 
 
  ๒.๕  ระบบเสียงป 
  ปโนรามี  ๔  ชวงเสียง  คือชวงเสียงต่ํา    ชวงเสียงกลาง    ชวงเสียงสูง  และ
ชวงเสียงสูงสุด    ซึ่งแตละชวงเสียง  มีระดับเสียงตาง ๆ รวมทั้งส้ิน  ๑๗  เสียงดังนี้ 
 
  (๑ )   ชวงเสียงต่ํา    มี    ๑  เสียง    คือเสียง  ท ี
  (๒)   ชวงเสียงกลาง มี    ๗  เสียง     คือเสียง    โด  เร  มี  ฟา  ซอล  ลา  ท ี
  (๓)  ชวงเสียงสูง  มี    ๗  เสียง   คือเสียง   โด  เร  มี  ฟา  ซอล   ลา  ที   
  (๔)  ชวงเสียงสูงสุด        มี    ๒  เสียง   คือเสียง   โด  เร 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 ทฺ      ด       ร      ม      ฟ      ซ       ล      ท       ดํ       รํ      มํ      ฟ      ซํ       ลํ       ทํ      ด      ร 
    ภาพที่  ๕๐  ระดับเสียงปโนรา 



 ๙๙ 

 
  ๒.๕.๑   วิธีการเปด – ปดน้ิว    
 
    เสียงปทั้ง  ๔  ชวงเสียง   นี้มีวิธีการเปดปดนิ้ว   ดังนี้ 
 
   ๒.๕.๑.๑     ชวงเสียงต่ํา      
   ชวงเสียงต่ํามีเสียงเพียงเสียงเดียวคือ  เสียง  ที    ซึ่งมีวิธีเปด – ปดรูดังนี้ 
คือ   ใหใชนิ้วชี้    นิ้วกลาง    นิ้วนาง    ของทั้งสองมือปดรูปทั้ง  ๖  รู  และใชลมเปาในระดับ
เบา  ดังภาพ 

 

 
       ภาพที่ ๕๑  วิธีการการเปด -  ปดนิ้วเสียง  ที  ต่ํา 
 

   ๒.๕.๑.๒     ชวงเสียงกลาง      
 

   ชวงเสียงกลางมีจํานวนเสียงทั้งหมด   ๗  เสียงคือ  เสียง  โด  เร   มี  ฟา  
ซอล   ลา  ที      ซึ่งมีวิธีเปด – ปดรูดังนี้    
 
   เสียง โดกลาง   ใหใชนิ้วชี้    นิ้วกลาง    นิ้วนาง    ของทั้งสองมือปดรูป
ทั้ง  ๖  รู  แตใหนิ้วนางมือลางเผยอนิ้วเล็กนอย และใชลมเปาในระดับที่เพิ่มข้ึนจากเสียง  ทีต่ํา
เล็กนอย  ดังภาพ 
 



 ๑๐๐ 

            
                                         ภาพที่ ๕๒  วิธีการเปด – ปดนิ้ว  เสียงโด กลาง 
 

   เสียง เร  กลาง  ใหใชนิ้วชี้    นิ้วกลาง    นิ้วนาง   ของมือบน   และนิ้วชี้   
นิ้วกลาง   ของมือลางปดรูปทั้ง  ๖  รู  โดยเวนนิ้วนางมือลางเปดนิ้วไว และใชลมเปาในระดับที่
เพิ่มข้ึนจากเสียง  โด   กลางเล็กนอย   
 

                                                  
             ภาพที่ ๕๓  วิธีการเปด -  ปด  นิ้วเสียงเรกลาง 

 
   เสียง มี  กลาง     ใหใชนิ้วชี้    นิ้วกลาง    นิ้วนาง   ของมือบน   และ  
นิ้วกลาง   ของมือลางปดรูป   สวนนิ้วชี้และนิ้วนางของมือลางใหเปดนิ้วไว และใชลมเปาใน
ระดับที่เพิ่มข้ึนจากเสียง  เร  กลางเล็กนอย   



 ๑๐๑ 

 

        
ภาพที่ ๕๔  วิธีการเปด  -   ปด  นิ้วเสียงมีกลาง 

 
   เสียง ฟา  กลาง     ใหใชนิ้วชี้    นิ้วกลาง    ของมือบน ปดรูป  นิ้วที่
เหลือใหเปดนิ้วทั้งหมด  และใชลมเปาในระดับเดียวกับเสียงมีกลาง  
   

                                               
        ภาพที่ ๕๕   วิธีการเปด – ปดนิ้วเสียง  ฟา  กลาง 

 
เสียง ซอล  กลาง ใหเปดนิ้วนางมือบนเพียงนิ้วเดียว      สวนนิ้วที่เหลือ

ใหปดรูปทั้งหมด และใชลมเปาในระดับแรงกวาเสียง  เสียง ฟา   
 



 ๑๐๒ 

                         
                                   ภาพที่ ๕๖  วิธีการเปด – ปดนิ้วเสียง ซอล กลาง 
 

เสียง ลา  กลาง ใหปดนิ้วชี้มือบนเพียงนิ้วเดียว      สวนนิ้วที่เหลือให
เปดนิ้วทั้งหมด และใชลมเปาในระดับแรงกวาเสียง  เสียงซอล 

   

        
 ภาพที่ ๕๗  วิธีการเปด-ปดนนิ้วป  เสียงลากลาง 

 
เสียง ที  กลาง ใหเปดนิ้วทั้งหมด และใชลมเปาในระดับแรงกวาเสียงลา กลาง 

เสียงทีกลางสามารถเปดปดนิ้วไดอีกแบบหนึ่งคือใหเปดปดนิ้วเสียงลากลางแลวดันลมให
แรงข้ึนก็จะไดเสียงทีกลางอีกเสียงหนึ่ง 

 



 ๑๐๓ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

                                      ภาพที่ ๕๘   วิธีการเปด- ปด  นิ้วปเสียง  ที   กลาง 
 
 
   ๒.๕.๑.๓     ชวงเสียงสูง     

   ชวงเสียงสูงมีทั้งหมด   ๗  เสียง    คือเสียง  โด  เร   มี  ฟา  ซอล   ลา  ที  
ซึ่งมีวิธีเปด – ปด   รูป   ดังนี้    
 
 

เสียง โดสูง   ใหเปดนิ้วทั้งหมด และใชลมเปาในระดับที่แรงกวาเสียง  เสียงที 
 

 
                                      ภาพที่ ๕๙   วิธีการเปด – ปด นิ้วปเสียงโดสูง 
 



 ๑๐๔ 

เสียง เรสูง   ใหเปดนิ้วชี้มือบน     สวนนิ้วที่เหลือใหปดรูปทั้งหมด   ใช
ลมเปาในระดับที่แรงกวาเสียง  เสียงโดสูง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
                          ภาพที่ ๖๐   วิธีการเปด – ปด นิ้วปเสียงเรสูง 

เสียง มี สูง   ใหเปดนิ้วชี้มือบนคร่ึงรู   และเปดนิ้วนาง  นิ้วกลาง  ของมือ
ลาง   สวนนิ้วที่เหลือใหปดรูป    ใชลมเปาในระดับที่แรงกวาเสียง  เสียง  เร สูง 

 

 
                                        ภาพที่ ๖๑    วิธีเปด – ปด  นิ้วปเสียง มี สูง 
 

เสียง ฟา สูง   ใหเปดนิ้วชี้มือบนคร่ึงรู   และเปดนิ้วนาง  นิ้วกลาง  ขอ
มือลาง   สวนนิ้วที่เหลือใหปดรูป    ใชลมเปาในระดับที่แรงกวาเสียง  เสียง  มี  สูง 

 



 ๑๐๕ 

 
ภาพที่ ๖๒   วิธีการเปด – ปด  นิ้วปเสียงฟา  สูง 

 
 

เสียง ซอล สูง   ใหเปดนิ้วของมือลางทุกนิ้ว   ใชลมเปาในระดับที่แรง
กวาเสียง  เสียงฟา  สูง   เสียงซอลสูงนี้เปนเสียงที่ลักษณะเฉพาะของปโนรา – หนังตะลุง  มีชื่อ
เรียกเปนสําเนียงปวา   เสียงแตร 

 

 
ภาพที่ ๖๓   วิธีการเปด- ปด  นิ้วปเสียงซอล สูง 

 
 เสียง ลา สูง   ใหปดนิ้วชี้ของมือบนเพียงนิ้วเดียว   นิ้วที่เหลือเปดนิ้วทั้งหมด  
ใชลมเปาในระดับที่แรงกวาเสียง  เสียงซอล  สูง    



 ๑๐๖ 

 

                                                         
 

 ภาพที่ ๖๔   วิธีการเปด – ปด  นิ้วปเสียงลา สูง 
เสียง ที สูง   ใหเปดนิ้วทั้งหมด ทั้งมือบนและมือลาง  ใชลมเปาในระดับที่

แรงกวาเสียง  เสียงลา  สูง    

                         
                                        ภาพที่ ๖๕  วิธีเปด – ปด นิ้วป เสียงที   สูง 

 
   ๒.๕.๑.๔     ชวงเสียงสูงสุด    

   ชวงเสียงสูงสุดมีทั้งหมด  ๒  เสียง   คือเสียง  โด  เร  ซึ่งมีวิธีเปด – ปด รู
ป   ดังนี้    

เสียงโด   สูงสุด   ใหเปดนิ้วทั้งหมด และใชลมเปาในระดับที่แรงกวาเสียงที  สูง 



 ๑๐๗ 

 

              
         ภาพที่ ๖๖  วิธีการเปด – ปด นิ้วปเสียงโด สูงสุด 

 
เสียงเร   สูงสุด   ใหเปดนิ้วชี้มือบน  และ นิ้วกลาง  นิ้วนางมือลาง  สวนนิ้วที่

เหลือใหปดรูป   การใชลมใหเปาดันลมในระดับที่แรงที่สุด   ซึ่งเสียงมีชื่อเรียกเปนสําเนียง
ปวา  ลูกยิ้ว 

 

 
                                    ภาพที่ ๖๗  วิธีการเปด – ปด นิ้วปเสียงเร  สูงสุด 

 
  
 



 ๑๐๘ 

 ๒.๖  กลวิธีพิเศษ 
 
 การบรรเลงปโนรานอกจากจะตองบรรเลงเสียงในแตละเสียงใหมีความชัดเจน ถูกตอง
ตามทวงทํานองของบทเพลงแลว   จําเปนยิ่งที่จะตองมีกลวิธีพิเศษเพื่อปรุงแตงทํานองเพลง  ใหมี
ความไพเราะ   นุนนวล   ออนหวาน   และ  ดุดัน   ไปตามอารมณเพลง   ซึ่งกลวิธีพิเศษนี้จะเปน
เคร่ืองบงบอกถึงความสามารถของผูเปาปไดเปนอยางดี       กลวิธีพิเศษของครูอํานาจ   นุนเอียด  
มีดังนี้คือ 

(๑) การตอดล้ิน 
(๒) การระบายลม 
(๓)  การพรมนิ้ว 
(๔) การเปาตวัด 
(๕) การเปาเสียงตอยหุบ 
(๖) การเปาเสียงตือเวา 

 
๒.๖.๑  กลวิธีการตอดลิ้น 

   
 หลังจากที่ฝกเปด – ปด นิ้วและเปาไดเสียงที่ชัดเจนแลว ลําดับตอไปครูอํานาจ  
นุนเอียด  จะใหลูกศิษยฝกกลวิธีการตอดล้ิน  ซึ่งมีวิธีการฝกดังนี้คือ   ใหอมล้ินปประมาณ ๑ ใน ๔ 
ของล้ินป   แลวเปาเสียงแรกใหเปนเสียง  ตอ   เม่ือไดเสียงตอแลวข้ันตอไปใหใชปลายล้ินแตะไปที่
ล้ินปแลวปลอยออกทันที    ซึ่งเสียงที่ไดจากการตอดนี้จะมีลักษณะเสียงที่ส้ัน      เม่ือเปาทั้งสอง
เสียงตอกันจะไดเปนสําเนียง   ตอ  ตอด    การตอดล้ินของปโนรานี้สามารถทําไดทุกเสียง   ตั้งแต
เสียงต่ําสุดจนถึงเสียงสูงที่สุด  และสําเนียงที่เกิดการการตอดล้ินของครูอํานาจ   นุนเอียด    มี  ๓  
สําเนียง  คือ     
  
 (๑)  สําเนียง      ตอ  ตอด   
 (๒)  สําเนียง      ตอ  ตอด  ตรอ 
 (๓)  สําเนียง      ตอด   ตอด   ตอด 
 
 
 
 



 ๑๐๙ 

 ครูอํานาจ    นุนเอียด  มีวิธีการสอนตอดล้ินใหลูกศิษยโดยใหฝกบรรเลงเพลง  
ลอยลมบน  ซึ่งครูกลาววา เปนเพลงที่มีทวงทํานองที่ตองใชวิธีการตอดล้ินมากในการดําเนิน
ทํานอง   เม่ือสามารถตอดล้ินเพลงนี้ไดชัดเจนแลวก็สามารถบรรเลงเพลงอ่ืน ๆ ไดงายข้ึน                 
(อํานาจ นุนเอียด, สัมภาษณ, ๕ สิงหาคม ๒๕๕๒) 
 
   โนตเพลงลอยลมบนใชสําหรับฝกตอดลิ้น 
 

- - - - - - - ล - ล - ล - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ – ล - ซ – ม 
- - - -  - ล – รํ - - - - - ล - ดํ - ล - รํ - ล - ดํ - รํ – มํ - รํ – ดํ 
- - - -  - ล – ซ - - - - - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ – ดํ - ท – ล 

 
 ๒.๖.๒  กลวิธีการระบายลม 
 การระบายลมเปนหัวใจหลักของการบรรเลงปเพราะการระบายลมนอกจากจะ
ใหทํานองเพลงมีความไพเราะแลวยังสามารถทําใหผอนแรงในการบรรเลงไดอยางดีอีกดวย  ครู
อํานาจ   นุนเอียด  กลาวถึงมีวิธีการฝกหัดระบายลมเม่ือแรกฝกหัดปวา    “ครูฝกระบายดวยล้ินป
โดยเอามือกําที่ล้ินปจากนั้นก็เปาไปเร่ือย ๆ  เผลอระบายลมไดอยางไมรูตัว” (อํานาจ นุนเอียด
,สัมภาษณ, ๕ สิงหาคม ๒๕๕๒)   ปจจุบันครูมีวิธีฝกระบายลมใหลูกศิษยโดยการเปาหลอดกาแฟ
ในแกวน้ํา     ซึ่งครูกลาววาวิธีนี้ไดมาจากวิธีฝกระบายลมปแบบภาคกลาง   และเกณฑมาตรฐาน
ดนตรีไทยและเกณฑการประเมินไดเสนอมีวิธีปฏิบัติการระบายลม ไวดังนี้ 
 

  การระบายลมเกิดจากการใชลมในการเปาป  ๒  ลักษณะ  อยางแรกคือ 
ใชลมออกตรงจากปอด  (ทรวงอก)  ลักษณะที่สองเปนการใชลมบังคับภายใน
กระพุงแกม  ทั้งนี้  ดวยการใชลมเปาทั้งสองลักษณะสลับกัน    ชวงการใชกําลัง
ระบายลม  หรือสับเปล่ียนลมอยูระหวางชวงที่เหลือลมในปอดประมาณคร่ึงหนึ่ง
หรือหาสิบเปอรเซ็นต      แลวนําลมสวนนี้สงไปใหกระพุงแกมทําหนาที่ดันลม
แทนปอดในการชวยเปาป    ขณะเดียวกันก็หายใจเขาปอด      ภายในชวง
กระพุงแกมดันลมไปคร่ึงหนึ่ง  พรอมกันนี้นําสวนที่เหลือยี่สิบหาเปอรเซ็นต
สุดทายปรับใหกําลังดันลมชวงรอยตอในลมกระพุงแกมกับลมในปอด    มีแรงดัน
เทากันกอนที่จะเปล่ียนจากการบังคับลมในกระพุงแกม   มาเปนลมจากปอดใน
การเปา 

 
 



 ๑๑๐ 

๒.๖.๓  การพรมน้ิว    
การพรมนิ้วเปนกลวิธีทีท่ําใหเสียงปใหมีลักษณะที่ส่ันพล้ิวมีวิธีปฏิบัติโดยการ

ใชนิ้ว เปด   ปด   ที่รูปเร็ว ๆ    สําเนียงเสียงจากการพรมนิ้วจะเปนเสียงคู  ๒   ซึ่งวิธีการพรมนิ้วป
ของครูอํานาจ   นุนเอียดนั้น   สามารถพรมนิ้วได   ๗  เสียง    คือ   เสียงเรกลาง     เสียงซอลกลาง   
เสียงลากลาง   เสียงทีกลาง   เสียงโดสูง   เสียงเรสูง   และเสียงมีสูง   กลวิธีการพรมนิ้วนี้มักใชใน
ขณะที่ทวงทํานองของเพลงดําเนินอยูในเสียงยาวพอสมควร 

 
  (๑)  การพรมนิ้วเสียง  เร   กลาง      ปฏิบัติโดย  เปด – ปด นิ้วใน

ตําแหนงเสียง  เรกลาง   แลวใชนิ้วนางของมือบน เปด  ปด  รูเร็ว ๆ  จะไดเสียงพรมนิ้วที่มีสําเนียง
เสียงคู  ๒ 

 
  (๒)  การพรมนิ้วเสียง   ซอล  กลาง    ปฏิบัติโดย   เปด – ปด นิ้วใน

ตําแหนงเสียงซอล   กลาง   แลวใชนิ้วชี้ของมือบน เปด  ปด  รูเร็ว ๆ  จะไดเสียงพรมนิ้วที่มีสําเนียง
เสียงคู  ๒ 

 
  (๓)  การพรมนิ้วเสียง   ลา  กลาง    ปฏิบัติโดยเปด – ปด นิ้วในตําแหนง

เสียงลา   กลาง   แลวปดนิ้วชี้    นิ้วกลาง   นิ้วนางมือลาง   พรอมกันนั้นใชนิ้วชี้ของมือบน เปด  ปด  
รูเร็ว ๆ  จะไดเสียงพรมนิ้วที่มีสําเนียงเสียงคู  ๒     การพรมนิ้วเสียงนี้ถือไดวาเปนเสียงที่เปน
เอกลักษณของปโนรา – หนังตะลุง      และครูอํานาจ    นุนเอียด   เรียกวาเสียงนี้วา   ตอย – หุบ   
ซึ่งครูเรียกตามลักษณะอาการของการปดนิ้วชี้    นิ้วกลาง   และนิ้วนาง   ของมือลางที่ปดลงทันที  

  (๔)  การพรมนิ้วเสียง   ที  กลาง    ปฏิบัติโดย   เปดนิ้วมือทั้งมือซายและ
มือขวาทั้งหมดจากนั้นใชนิ้วชี้มือบนเปดปดที่รูปในจังหวะที่ชากวาการพรมนิ้วเสียง เร ซอล  และ 
ลา  

  (๕)  การพรมนิ้วเสียง โด  สูง    ปฏิบัตเิชนเดียวกับเสียง  ที  กลาง 
  (๖)   การพรมนิ้วเสียง เร สูง      ปฏิบัติโดย   เปด – ปด นิ้วในตําแหนง

เสียง  เร  สูง   แลวใชนิ้วกลางของมือลาง     เปด  ปด  รูเร็ว ๆ  จะไดเสียงพรมนิ้วที่มีสําเนียงเสียงคู  
๒ 

   (๗)   การพรมนิ้วเสียง มี สูง      ปฏิบัติโดย   เปด – ปด นิ้วในตําแหนง
เสียง  มี  สูง   แลวใชนิ้วกลางของมือลาง     เปด  ปด  รูเร็ว ๆ  จะไดเสียงพรมนิ้วที่มีสําเนียงเสียงคู  
๒ 
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๒.๖.๔  การเปาตวัด   
การเปาตวัดเปนการเปาที่ใหเสียงสองเสียงมีความเกี่ยวเนื่องในลักษณะ

เชนเดียวกันกับวิธีการตีกระทบของเคร่ืองดนตรีประเภทฆอง   ซึ่งกระทบเปนสําเนียงคู ๒  และ
สําเนียง คู ๓    หรือคลายเอ้ือนในทางขับรอง   ซึ่งครูอํานาจไดกลาวถึงกลวิธีการเปาตวัดนี้วา       
“ ดวยครูเปนคนที่นิ้วใหญพรมไมเพราะครูก็เลยใชวิธีการเปาตวัดแทน  ทําใหเพลงเพราะและการ
สอนใหเปาแบบนี้สอนยาก   ใชเปาในเพลงลูกทุง  สวนเพลงไทยเดิมนั้นไมใช” (อํานาจ นุนเอียด
สัมภาษณ,๕ สิงหาคม  ๒๕๕๒)     
 
 จากคําที่ครูกลาวมานั้นกลวิธีตวัดนี้เม่ือเทียบกับกับการบรรเลงดนตรีไทย   
เพลงลูกทุงนั้นเทียบไดกับเพลงทางกรอ    เพราะในความเปนจริงแลวเพลงลูกทุงสวนมากมักนํา
เพลงประเภทเพลงกรอนี้ไปใช  ดังนั้นกลวิธีการบรรเลงเพลงทางกรอโดยเฉพาะเคร่ืองเปาและ
เคร่ืองสีนั้นนิยมบรรเลงทํานองในลักษณะการเอ้ือนหรือที่ครูอํานาจเรียกวา  การตวัดนิ้วนั่นเอง   
สวนที่ครูกลาววา  “เพลงของไทยเดิมนั้นไมใช”        หมายความวาเพลงไทยเดิมในความเขาใจ
ของครูอํานาจ  คือ  เพลงที่มีเนื้อทํานองเก็บหรือที่เรียกวาเพลงทางพื้น  ซึ่งโดยปกติแลวหาก
บรรเลงเพลงทางพื้นเม่ือใดโดยมากปก็มักจะเปาเก็บแซกแซงทํานองไปกับระนาดเอกถึงแมวาจะมี
โหยหวนบางในบางคร้ังแตก็มิไดใชการเอ้ือนเสียงเทาใดนัก   ดังนั้นเพลงไทยเดิมตามที่ครูอํานาจ
กลาวถึงนี้จึงไมนิยมใชกลวิธีการเปาตวัด  เพราะวาเพลงที่บรรเลงสวนมากเปนเพลงทางพื้นนั่นเอง   
เชน   เพลงพัดชา   เพลงแขกมอญ  เปนตน 
  

๒.๖.๕  การเปาเสียงตือ - เวา    
             เสียงตือเวานี้เปนเสียงที่เกดิจากการควงนิ้วคือเปาเสียงในระดับเดียวกัน

แตมีวิธีเปดปดนิ้วที่ตางกัน     โดยมีเสียงหลักคือเสียงเสียงซอล กลาง  และมีการเปดนิ้วอ่ืน ๆ  ให
ไดสําเนียงเสียงอยูในระดับเสียง ซอลกลาง เม่ือเปาเสียงทั้งสองเสียงใหตอเนื่องกันจะไดยินเปน
สําเนียง  ตือ – เวา  โดยมีวิธีเปด – ปดนิ้วดังนี้ 
 

 เสียง ตือ  (เสียงซอล  กลาง ) ใหเปดนิ้วนางมือบนเพียงนิ้วเดียว      
สวนนิ้วที่เหลือใหปดรูปทั้งหมด 

 



 ๑๑๒ 

                                              
                                           ภาพที่ ๖๘   การเปด-ปดนิ้วเสียงตือ 
 

เสียงเวา   ใหเปดนิ้วนางมือบนเพียงนิ้วเดียว      และเปดนิ้วกลาง  
นิ้วนางมือลาง    สวนนิ้วที่เหลือใหปดรูปทั้งหมด 
 

        
                                            ภาพที่ ๖๙    การเปด-ปดนิ้วเสียงเวา 
 
  ๒.๖.๖  การเปาเสียงตอยหุบ    

  เสียงตอย-หุบเปนเสียงควงนิ้วที่พิเศษของปโนราเพราะมีการใชกลวิธี
การพรมนิ้วรวมดวย      เสียงนีมี้เสียงลากลางเปนเสียงหลัก  โดย เสียงตอยเกิดจากการปดนิ้วมือ
ลางทั้งหมดพรอมบังคับลมใหออกสําเนียงเหมือนคําพูดที่วา  ตอย    
 



 ๑๑๓ 

 
 ภาพที่ ๗๐  การเปดปดนิ้วเสียงตอยหุบ 

 
๓. สรุปทายบท 
 
 จากการศึกษาระเบียบแบบแผนวิธีการเบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด   
พบวา  มี ๔  ข้ันตอนคือ ข้ันเตรียมความพรอมกอนการฝกซึ่งไดแกความพรอมในดานรางกาย  
จิตใจ   ความพรอมดานอุปกรณเคร่ืองดนตรีซึ่งจะตองเปนเคร่ืองดนตรีที่ไดมาตรฐาน ซึ่งข้ันตอน
ดังกลาวนี้เปนรูปแบบที่ครูอํานาจ    นุนเดียดใชเปนแนวทางในการสืบทอดวิชาดนตรี 
  
  ในข้ันตอนการฝกฝนประกอบดวย   ทานั่งบรรเลงและการจับป  จากการศึกษาพบวา  
ครูอํานาจ    นิยมทานั่งขัดสมาธิสองชั้น  เพราะเปนทาที่นั่งบรรเลงไดสงางามทั้งยังมีความ
คลองตัวในการบรรเลงสูงกวาทาอ่ืน ๆ  ในเร่ืองการจับปครูอํานาจมิไดวางกฏเกณฑตายตัววาตอง
ใชมือใดอยูขางบนลางทั้งนี้ข้ึนอยูกับความถนัดของแตละบุคคล     
 
   ในเร่ืองระบบเสียงปพบวาเสียงปโนรา  ของครูอํานาจมีทั้งส้ิน  ๑๗  เสียง  แบง
ออกเปน  ๔  ชวงเสียง    คือ  เสียงต่ํา   เสียงกลาง   เสียงสูง   และเสียงสูงสุด    และมีเสียงที่เปน
เอกลักษณเฉพาะของปโนราคือ  เสียงแตร  (เสียงซอลสูง) 
 
 การเปาเร่ิมจากการไลเสียงไปทีละเสียงจนครบทุกเสียงโดยเสียงจะตองมีความชัดเจน
เม่ือไลเสียงไดแลวลําดับตอไปจะเปนการฝกกลวิธีตาง ๆ  ไดแกกลวิธีการตอดล้ินโดยครูอํานาจจะ
ใชเพลงลอยลมบนเปนเพลงฝก    ซึ่งการตอดล้ินนี้สามารถตอดในลักษณะตาง ๆ  ได ๓  ลักษณะ
คือ   ตอด  ตอด   , ตอ  ตอด  และ   ตอด   ตรอ        เม่ือฝกกลวิธีการตอดล้ินไดชัดเจนแลวจึง
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ฝกหัดกลวิธีการระบายลมโดยครูกลาววาวิธีการฝกระบายลมนี้ครูจะใหฝกแบบปของภาคกลาง   
กลาวคือ    การฝกเปาหลอดกาแฟในแกวน้ํา     เม่ือฝกไลเสียง    ตอดล้ิน    และระบายลมไดดี
แลว      จากนั้นจึงเร่ิมทําการตอเพลงโดยครูอํานาจจะตอทํานองเพลงในลักษณะที่ยังไมตองใส
กลวิธีใหกอน     เม่ือผูฝกจําเพลงแมนยําดีแลวครูจึงเร่ิมสอนการใชกลวิธีตาง ๆ  ตอไปคือกลวิธกีาร
พรมนิ้วโดยการพรมนิ้วนั้นสามารถพรมไดใน  ๗   เสียงคือ   เสียง   ร  ซ  ล  ท  ดํ  รํ  มํ     กลวิธี
การเปาตวัดเสียงนั้นสามารถทําไดทุกเสียงโดยใชในเพลงทางหวาน    กลวิธีการเปาเสียง           
ตือ – เวา  เปนกลวิธีการเปาเลียนเสียงหรือควงเสียง  ซอลกลาง  และกลวิธีการเปาเสียงตอย-หุบ 
เปนกลวิธีการเปาควงเสียงลากลางพรอมกับการใชกลวิธีการพรมนิ้ว 
 
 



 ๑๑๕ 

บทท่ี ๕ 
 

วิเคราะหกลวิธีการบรรเลงปโนรา 
 

ในบทนี้จะเปนการวิเคราะหกลวิธีการบรรเลงปโนรา โดยผูวิจัยไดทําการวิเคราะหบทเพลง
ที่ใชบรรเลงประกอบการรําโนรา เพื่อคนหากลวิธีการบรรเลงปโนรา  ในการนี้ผูวิจัยไดเลือกเพลงที่
ใชในการรําโนราเพื่อความบันเทิงมาเปนเพลงสําหรับวิเคราะหเพื่อหาอัตลักษณกลวิธีการบรรเลงป
โนราของครูอํานาจ   นุนเอียด   
  

การรําโนราเพื่อความบันเทิงนั้นเปนการรําโนราอีกประเภทหนึ่งที่มุงเนนในความสวยงาม
ของลีลาทาทางที่ออนชอย    ความสุนทรียะในเชิงวรรณกรรม   ตลอดจนความสนุกสนานเราใจ     
สําหรับรูปแบบและเนื้อหาของการแสดงโนราประเภทเพื่อความบันเทิงนี้   ศาสตราจารยสุธิวงศ   
พงศไพบูลย  ไดกลาวไววา 

 
การแสดงโนราที่เปนงานบันเทิงทั่ว ๆ ไปแตละคร้ังแตละคณะจะมีลําดับ

การแสดงที่เปนขนบนิยม  ดังนี้ 
 
(๑) ตั้งเคร่ือง 
(๒) โหมโรง 
(๓) กาดครู  หรือเชิญครู (ขับบทไหวครู   กลาวถึงประวัติความเปนมาของ

โนรา   สดุดีครูตนและผูมีพระคุณทั้งปวง 
(๔) ปลอยตัวนางรําออกรํา   (อาจมี  ๒ – ๕ คน)  แตละตัวจะมีข้ันตอน

ดังนี้ 
 

(๔.๑) เกี้ยวมาน    คือการขับรองบทกลอนอยูในมานโดยไมให
เห็นตัว     แตจะใชมือดันมานตรงกลางแหวกออกเพื่อเราใจให
ผูชมสนใจ  และเปนสัญญาณวาตัวแสดงจะออกรํา    โดยปกติ
ตัวที่จะออกรําเปนผูรองบทขับเกี้ยวมานเองแตบางคร้ังอาจจะใช
คนอ่ืนรองรับแทน     บทที่รองขับมักบรรยายอารมณความรูสึก
ของหญิงสาววัยกําดัด  หรือชมธรรมชาติ  หรือกลาวถึงคติโลกคติ
ธรรม 



 ๑๑๖ 

 
(๔.๒) ออกรายรําแสดงความชํานาญและความสามารถเชิงรํา
เฉพาะตัว 
 
(๔.๓) นั่งพนัก วาบทรายแตระ   แลวทําบท (รองบทและตีทารํา
ตามบทนั้น ๆ ) “สีโต  ผัดหนา”  ถาเปนคนรําคนที่ ๒ หรือที่ ๓   
อาจเรียกตัวอ่ืน ๆ มารวมทําบทเปน  ๒  หรือ ๓ คนก็ได    หรือ
อาจทําบทชมธรรมชาติ    ชมปูชนียสถาน  ฯลฯ       เพลงที่นิยม
ใชประกอบการทําบททํานองหนึ่งคือ   เพลงทับเพลงโทน 
(๔.๔) วาคําพลัด คือ การรําบทกลอนใหลูกคู รับ    แสดง
ความสามารถเชิงบทกลอน  (ไมเนนการรํา)   ถาเปนผูมีปฏิภาณ
มักวากลอนสดหรือที่ เ รียกวา  “มุตโต”  กับบุคคลสถานที่
เหตุการณเฉพาะหนา  การวากลอนสดอาจวาคนเดียว   หรือ  ๒ 
- ๓  คน  สลับวรรคคํากลอนกันโดยฉับพลัน  เรียกการรองโตตอบ
วา  “โยนกลอน” 
 

   (๔.๕) รําอวดมืออีกคร้ังแลวเขาโรง 
    

(๕) ออกพราน คือ ออกตัวตลก   มีการแสดงทาเดินพราน   (ลีลาการเดิน
ของพราน)   นาดพราน  (ลีลาการนาดกรายของพราน)    ขับบทพราน  (ขับรอง
บทตามลีลาของพราน)   พูดตลก   เกร่ินใหคอยชมนายโรง   แลวเขาโรง 

 
(๖) ออกตัวนายโรงหรือโนราใหญ     นายโรงจะอวดทารํา      และขับบท

กลอนเปนพิเศษใหชมแกฐานะที่เปนนายโรง 
 
           ในกรณีที่เปนการแสดงประชันโรง     โนราใหญจําทําพิธีเฆี่ยน

พราย    และเหยียบมะนาว   เพื่อเปนการตัดไมขมคูตอสู     และเปนกําลังใจแกผู
รวมคณะของตน 

 
(๗) ออกพรานอีกคร้ัง   เพื่อบอกวาตอไปจะเลนเปนเร่ือง    และจะเลน

เปนเร่ืองอะไร 
(๘) เลนเปนเร่ือง 



 ๑๑๗ 

สําหรับการเลนเปนเร่ืองนั้น  ศาสตราจารยสุธวิงศ   พงศไพบูลย   ยังกลาวอีกวา   โนราไม
นิยมที่จะเลนเปนเร่ือง   คงเลนเปนของแถมเม่ือมีเวลามากพอ  (สุธิวงศ  พงศไพบูลย, ๒๕๒๘ : 
๖๖ – ๖๙ ) 

 
ลักษณะของรูปแบบการรําโนราเพื่อความบันเทิงตามที่ไดกลาวมาในขางตนนั้นเปน

รูปแบบที่ผานการวิเคราะหมาแลววาเปนรูปแบบอันเปนแบบแผนมาแตโบราณที่คณะโนราหลาย
คณะยึดถือปฏิบัติกัน     แตอยางไรก็ตามดวยบริบททางสังคมไทยที่มีลักษณะโครงสรางทางสังคม
ที่มีความยืดหยุนสูง     รูปแบบดังกลาวจึงมักมีการคล่ีคลายไปสูรูปแบบตาง ๆ   ทั้งการปรับปรุง 
การประยุกตข้ึนใหม หรือในบางคร้ังก็ยอยุบรูปแบบดังกลาวลงตามวัตถุประสงคที่แตกตางกัน
ออกไป      จนบางคร้ังรูปแบบของการแสดงไดแปรเปล่ียนไปจนไมอาจหวนกลับมาหารูปแบบเดิม
ได   ในสภาวะแหงความวิกฤตินั้น   หากมองอีกในมิติหนึ่งก็กลับพบวาเปนโอกาสอันดีเยี่ยมในการ
แสวงหาเอกลักษณแหงสํานักแหงแตน   ซึ่งลักษณะดังกลาวนี้ถือไดวาเปนธรรมชาติของการ
สรางสรรคงานทางศิลปะ 

  
โนราคณะวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงเปนคณะโนราหนึ่งที่เอกลักษณแหงสํานักตนโดยมี

โนราแปลกทาแค (แปลก  ชนะบาล)  เปนบูรพาจารย  โนราคณะนี้ไดผานการหลอหลอมระเบียบ
แบบแผนทั้งจากครูผูเปนตนสายแหงวิชาและจากกระบวนการหลอหลอมทางวิธีการทางการศึกษา
ในรูปแบบของวิทยาลัยนาฏศิลป      ในการนี้ครูอํานาจ   นุนเอียดเปนบุคคลทานหนึ่งที่ไดรวม     
มีบทบาทในการวางระเบียบแบบแผนในสวนของดนตรีทั้งในเร่ืองของจังหวะและการบรรจุเพลง  
มาโดยตลอด   ฉะนั้นจึงเปนการเหมาะสมยิ่งที่ผูวิจัยเลือกที่จะวิเคราะหกลวิธีการบรรเลงปโนรา
ของครูอํานาจ   นุนเอียด  จากบริบทนี ้

  
สําหรับวิธีการวิเคราะหเพลงปโนรานั้น  ผูวิจัยมีวิธีดําเนินการวิเคราะหโดยการยึด

โครงสรางของการแสดงเปนหลักแลวจึงวิเคราะหเพลงปที่ใชในลําดับการแสดงนั้น  ๆ  ไปตาม
ตามลําดับข้ันตอนของการแสดง  ซึ่งโครงสรางการของการแสดงและระเบียบการใชจังหวะเพลงใน
การแสดงโนราเพื่อความบนัเทิงของโนราคณะวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงมี    ดังนี ้
 

๑. โหมโรง       มีการใชรูปแบบจังหวะและเพลงดังนี้คือ    ข้ึนหัวป   เพลงพัดชา  จบแลว
ข้ึนหัวปอีกคร้ังตามดวยจังหวะดําเนินแลวลงเคร่ือง 

 



 ๑๑๘ 

๒. กาดครู     มีการใชรูปแบบจังหวะและเพลงดังนี้คือ  ข้ึนหัวป ตามดวยจังหวะดําเนิน 
แลวลงเคร่ือง วาบทกาดครู 

 
๓. วาบทเกี้ยวมาน    มีการใชรูปแบบจังหวะและเพลงดังนี้คือ ข้ึนหัวป ตามดวยจังหวะ

ดําเนินแลวลงเคร่ือง แลววาบทเกี้ยวมาน 
 

๔. ออกรํา     มีการใชรูปแบบจังหวะและเพลงดังนี้คือ ข้ึนหัวป ตามดวยจังหวะดําเนิน 
ไมตองลงเคร่ือง  แลวบรรเลงออกจังหวะตาง ๆ  ดังนี ้

 
๔.๑     จังหวะเพลงสอดสรอย   
๔.๒     จังหวะเพลงโค    
๔.๓     จังหวะนาดชา 
๔.๔     จังหวะนาดเร็ว 
๔.๕     จังหวะเพลงทับ 
๔.๖     จังหวะจับระบํา 
๔.๗     จังหวะนาดเร็ว 
๔.๘     จังหวะสอดสรอย 
 

๕. วาบทหนาฉาก    มีรูปแบบการใชจังหวะและเพลงดังนี้  ข้ึนหัวป ตามดวยเพลง           
ดําเนินลงเคร่ือง   วาบทดวยบทกลอนหนัง  บทรายหนาแตระ บทผันหนา วากลอนส่ี   
กลอนหก   ในระหวางที่จบการวาบทตาง ๆ นี้  ดนตรีจะตองบรรเลงเพลงถอนบทเพื่อ
เชื่อมระหวางบทตาง ๆ   วาจบแลวข้ึนหัวป   ตามดวยจังหวะดําเนินแลวเคร่ือง       
จบการแสดง   (ภิญโญ   แกวแจง , สัมภาษณ , ๑๘ สิงหาคม  ๒๕๕๒) 

  
สําหรับแนวทางการวิเคราะหในคร้ังนี้ผูวิจัยไดแบงหัวขอการวิเคราะหเปน  ๔    สวน คือ  

   
    จังหวะ 
    สังคีตลักษณ 
    บันไดเสียง 
    การใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 



 ๑๑๙ 

๑. ขอบเขตการวิเคราะห 
 

 ผู วิจัยไดวิเคราะหกลวิธีการบรรเลงป โนราโดยทําการวิเคราะหเฉพาะบทเพลง
ประกอบการแสดงโนราในลําดับการบรรเลงโหมโรง และลําดับการแสดงออกรําเทานั้น  ซึ่ง
ประกอบดวยเพลงตาง ๆ ดังนี้ 

 
๑.๑  เพลงโหมโรง     เพลงหัวป   เพลงพัดชา 

 
๑.๒  จังหวะสอดสรอย     เพลงหัวป     เพลงสอดสรอย 
 
๑.๓  จังหวะเพลงโค    เพลงพมารําขวาน     เพลงพมาแทงกบ       เพลงเทวดารองทุกข        

เพลงลอยนาวา     เพลงลูกเขยแมยาย 
 
๑.๔.  จังหวะนาดชา เพลงชวนนองดํานา     เพลงชักใบ    เพลงรักพี่ไมมีหนาว     

เพลงตารีกีปส     เพลงปกษใตบานเรา 
 
๑.๕  จังหวะนาดเร็ว เพลงกระตายชมจันทร     เพลงคางคาวกินกลวย     เพลงจระเข

เลนน้ํา      เพลงหักคอไอเทง    เพลงนาดเร็วนาฏศิลป 
 
๑.๖  จังหวะสับ  เพลงญวนยาเหล     เพลงลอยลมบน    เพลงบุหรงกากา     

เพลงตามองตา     เพลงไอหนุมกรีดยาง 
 
๑.๗  จังหวะจับระบํา เพลงรักปกใจ    เพลงเจาชอดอกรัก   เพลงระบําพราน        

เพลงบัวบังใบ      เพลงระบํานาฏศิลป 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๒๐ 

๒. สัญลักษณในการบันทึกโนต  
  
 ๒.๑     สัญลักษณแทนเสียง   ในการดําเนินการวิเคราะหผูวิจัยไดกําหนดใชสัญลักษณ
แทนเสียงดนตรีดวยระบบการบันทึกโนตตัวอักษร   โดยแทนตัวโนตตอไปนี้ 
  ด  สัญลักษณแทนเสียง  โด 
  ร  สัญลักษณแทนเสียง  เร 
  ม  สัญลักษณแทนเสียง  มี 
  ฟ  สัญลักษณแทนเสียง  ฟา  
  ซ  สัญลักษณแทนเสียง  ซอล 
  ล  สัญลักษณแทนเสียง  ลา 
  ท  สัญลักษณแทนเสียง  ที 
 

๒.๒  สัญลักษณแทนเสียงและน้ิวปโนรา  ในการดําเนินการวิเคราะหผูวิจัยไดกําหนด
สัญลักษณแทนเสียงปโนรา   ทั้ง  ๑๗  เสียง ดังนี้ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 ทฺ       ด      ร       ม      ฟ      ซ      ล      ท       ดํ       รํ      มํ       ฟ      ซํ      ลํ       ทํ      ด       ร 
 
          หมายถึงปดนิ้ว 
          หมายถึงปดนิ้วคร่ึงรู 
          หมายถึงเปดนิ้ว 
  ทฺ  สัญลักษณแทนระดับเสียงต่ํา     (เคร่ืองหมายพินทุใตตัวอักษร) 
  ด ํ สัญลักษณแทนระดับเสียงสูง    (เคร่ืองหมายนิคหิดบนตัวอักษร) 
  ร สัญลักษณแทนระดับเสียงสูงสุด   (เคร่ืองหมายตีนกาบนตัวอักษร) 



 ๑๒๑ 

๒.๓  สัญลักษณแทนระดับเสียง  ในการดําเนินการวิเคราะหผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณ
แทนระดับเสียงทั้ง 7 ระดับหรือทาง  โดยกําหนดใหลูกยอดของฆองวงใหญตรงกับเสียง ม   
ทั้งนี้เพราะระดับเสียงของปโนราที่ผูวิจัยทําการศึกษานี้มีระดับเสียงเดียวกับปใน 
 

1. กลุมเสียงที่ 1 ม  ฟ  ซ  x  ท  ด  x แทนระดับเสียง   ชวา 
2. กลุมเสียงที่ 2 ร   ม  ฟ  x  ล  ท  x แทนระดับเสียง กลางแหบ 
3. กลุมเสียงที่ 3 ด   ร   ม  x  ซ  ล  x แทนระดับเสียง นอก 
4. กลุมเสียงที่ 4 ท   ด  ร   x  ฟ  ซ  x แทนระดับเสียง เพียงออบน 
5. กลุมเสียงที่ 5 ล   ท   ด  x  ม  ฟ  x แทนระดับเสียง กลาง 
6. กลุมเสียงที่ 6 ซ   ล   ท   x  ร  ม  x แทนระดับเสียง ใน 
7. กลุมเสียงที่ 7 ฟ   ซ   ล  x   ด  ร  x แทนระดับเสียง  เพียงออลาง 
 

 ๒.๔  สัญลักษณแทนกลวิธี   
 

๒.๔.๑  สัญลักษณ      ด  -  ร (ตัว เ อียง )  แท นการใชก ลวิธี การพรมนิ้ ว     
อธิบาย    หากอักษรโนตตัวใดที่พิมพเปนตัวเอียงหมายความวาจะตองพรมนิ้วที่
โนตตัวนั้นสวนจะพรมเสียงยาวเทาไรก็ข้ึนอยูกับขีด  (- ) ที่บันทึกหลังโนตตัวเอียง 
 
๒.๔.๒  สัญลักษณ             แทนการใชกลวิธ ีการเปาตวัด  
 
๒.๔.๓. สัญลักษณ    ร  ร  ร  ร   (ตัวหนา) แทนการใชกลวิธกีารตอดล้ิน 
 
อธิบาย    หากอักษรโนตตัวใดที่พิมพเปนตัวหนาหมายความวาจะตองตอดล้ินที่        
โนตตัวนั้น 
 

   อนึ่ง      ในการบันทึกโนตเพลงหัวปจะบันทึกโนตโดยแบงเปนวรรคตอนแทนทั้งนี้  เพราะ
จังหวะระเบียบแบบแผนของเพลงหัวปจะบรรเลงดนทํานองไปตามพอใจของผูบรรเลง 
 
 
 
 



 ๑๒๒ 

๓. นิยามศัทพเฉพาะ 
 
 ๓.๑    ตอดล้ิน    หมายถึง    การล้ินของผูเปาสัมผัสหรือแตะที่ปลายขอล้ินปเพื่อใหเกิด
เปนเสียงตาง ๆ  เชน    ตอ  ตอด    ตอดตรอ    ตอด  ตอด  ตอด   
 
 ๓.๒    ตวัด    หมายถึงการ    การเปาเสียง  ๒  เสียงใหมีลักษณะที่ยาวตอเนื่องกันใน
ลักษณะกับการตีลูกกระทบคู ๒  และคู ๓    ของเคร่ืองดนตรีประเภทฆอง  มี  ๒ประเภทคือ  ตวัด
เสียงข้ึน   และตวัดเสียงลง   เชน  ม ซ   คอืตวัดเสียงข้ึน   และ   ซ ม   คือ  ตวัดเสียงลง    
 
 ๓.๓    ตอยหุบ   หมายถึง   การเปา เสียง  ลากลาง  แลวนิ้วชี้   นิ้วกลาง   นิ้วนาง  ของ
มือลาง    ปด( หรือหุบนิ้ว)  รูปพรอมกับพรมนิ้วที่นิ้วชี้มือบน 
 
 ๓.๔    ลูกยิ้ว    หมายถึงการเปาเสียงเรสูงสุด (ร) 
 
 ๓.๕    เสียงแตร   หมายถึงการเปาเสียงซอลสูง 
 
 ๓.๖    ปบ     หมายถึง   เสียงของทับ   มีวิธีการตีโดยใชมือซายอุดที่ปลายลําโพงของทับ
แลวใชมือขวาตีที่หนา กลองดวยกําลังอยางแรง 
 
 ๓.๗    เทิ้ง     หมายถึง   เสียงของทับ  มีวิธีการตีโดยการใชมือซายและมือขวาตีที่หนา
กลองแลวยกมือข้ึนทันท ี
 
 ๓.๘   ติ๊ก      หมายถึง    เสียงของทับ   มีวิธีการตีโดยใชมือขวาตีที่ขอบของทับ 
 
 ๓.๙   ตุง      หมายถึง     เสียงของกลอง    มีวิธีการตีโดยใชมตีลงไปที่หนาของกลอง 
 
 ๓.๑๐   โหมง       หมายถึง   เสียงของฆองคูลูกเสียงสูงอยูทางขวามือของผูต ี
 
 ๓.๑๑    ถิ่ง       หมายถึง    เสียงของฆองคูลูกเสียงต่ํา   อยูทางซายมือของผูต ี
 
 ๓.๑๒    รัว     หมายถึง    การตีกลองดวยไมสองอันสลับกันซายขวาอยางถี่ ๆ  



 ๑๒๓ 

๔. รายละเอียดการวิเคราะห 
 

๔.๑   การวิเคราะหกลวิธีในเพลงลําดับการแสดงโหมโรง 
 

 การบรรเลงเพลงโหมโรงนักดนตรีโนรามักใหความสําคัญโดยมีความเชื่อวาการบรรเลง
เพลงโหมโรงนี้เปนการระลึกถึงครูบาอาจารยทั้งที่ เปนครูเทพและครูมนุษยที่ใหความรู       
ตลอดจนเปนการใหเคารพในส่ิงศักดิ์สิทธิ์ในบริเวณที่ทําการแสดง   เพลงชุดในลําดับการแสดง
โหมโรงประกอบดวย   เพลงหัวป   ตอดวยเพลงพัดชา   เม่ือจบแลวข้ึนหัวปอีกคร้ังตามดวยจังหวะ
ดําเนินแลวลงเคร่ือง    
 

ในการบรรเลงเพลงโหมโรงนั้นแบงออกเปนสองชวงเรียกวา   โหมโรงจังหวะหนึ่งและ   
โหมโรงจังหวะสอง     โดยจังหวะหนึ่งใชเพลงพัดชา    และโหมโรงจังหวะสองใชเพลงแขกมอญ
(อํานาจ  นุนเอียด, สัมภาษณ, ๕ สิงหาคม  ๒๕๕๒)    ในปจจุบันพบวาบรรเลงเพียงจังหวะเดียว
คือใชเพลงพัดชาโหมโรง   และวงดนตรีโนรา – หนังตะลุง  บางคณะก็มิไดยึดธรรมเนียมการใช
เพลงพัดชาในการบรรเลงเพลงโหมโรงเหมือนแตเดิม  
 
    ๔.๑.๑  ประวัติความเปนมาของเพลง 
 
     เพลงหัวป    เปนเพลงเฉพาะของป    ซึ่งคําวา  “หัว”  นั้นหมายถึง  “ตน”  รวมกันจึง
หมายถึง  ทํานองเพลงเร่ิมตนสําหรับเพลงนี้ไมทราบวาผูใดเปนผูประพันธคาดวาเปนเพลงที่มี
กําเนิดมาพรอมกับวงดนตรีประเภทนี้ซึ่งวงดนตรีประเภทปกลองนี้จะมีวิธีการบรรเลงโดยการปเปา
ดนทํานองไปเร่ือย ๆ   เพราะมีเพียงปเคร่ืองเดียวที่เปนเคร่ืองดําเนินทํานอง    เพลงหัวปนี้มักจะ
เปนเพลงแรกเร่ิมตนกอนการบรรเลงเพลงอ่ืน ๆ   เชนในการบรรเลงเพลงโหมโรงนี้จะเร่ิมดวยเพลง
หัวปแลวจึงออกเพลงที่ใชโหมโรง     หรือในการบรรเลงเพลงดําเนินก็ตองข้ึนทํานองหัวปกอน   
หรือในการวาบทตาง ๆ  อาทิ   วาบทเกี้ยวมาน    วาบทคําพลัด    ก็ตองบรรเลงเพลงหัวปกอน
ทั้งส้ิน      จึงสรุปไดวาเพลงหัวปนี้เปนเพลงนําบอกเหตุการณ  หรือนําลําดับการแสดงในลําดับ
ตอไป 
 
 
 



 ๑๒๔ 

เพลงพัดชา     ครูอํานาจ   นุนเอียด   กลาววาเพลงพัดชานี้เปนเพลงไทยเดิมโบราณที่
นิยมบรรเลงในวงโนรา  -  หนังตะลุง  มานานโดยใชเฉพาะเปนเพลงโหมโรงเทานั้นไมนิยมนํามา
ประกอบการรํา  (อํานาจ   นุนเอียด, สัมภาษณ, ๕ สิงหาคม  ๒๕๕๒)  และเพลงนี้นักดนตรี        
ปโนรา -  หนังตะลุง   ใหความนับถือวาเปนเพลงครู   มักนิยมใชเพลงนี้เปนเพลงฝกหัดป         
เปนเพลงแรก และนํามาใชเปนเพลงโหมโรง      สําหรับเพลงพัดชานี้ไปปรากฏความนิยมบรรเลง
ในภาคใตเม่ือใดนั้น  สมัยใดนั้น  ยังไมทราบเปนที่แนชัด   แตสําหรับในภาคกลางนั้นเพลงพัดชา
เปนเพลงที่บรรเลงในตับมโหรี นางนาค  และ เพลงเร่ืองทําขวัญ    มาตั้งแตเม่ือคร้ังสมัยกรุงศรี
อยุธยา  หากแตเม่ือพิจารณาที่เคาโครงทํานองก็พบวาเพลงพัดชาของโนรานั้นมีเคาทํานองของ
เพลงพัดชาในภาคกลาง 
 
  เพลงดําเนิน  (อานเปนสําเนียงปกษใตวา ดํา-เหนิน)    เพลงดําเนินเรียกอีกชื่อ
หนึ่งคือเพลงเสมอเคร่ืองในความเปนจริงแลวคําวา   “ดําเนิน”   นี้หมายถึงชื่อของจังหวะทับ  
เรียกวา  จงัหวะดําเนิน  และคําวา  “ดําเนิน”  ที่อานเปนสําเนียงใตนี้เทียบเทากับคําวา  ดําเนิน  
ในภาคกลางซึ่งหมายถึง   เดิน   ซึ่งเพลงนี้เทียบเทากับเพลงเสมอในภาคกลาง ดังนั้นจึงปรากฏชื่อ
รียกอีกชื่อวา “เสมอเคร่ือง” มีลักษณะวิธีใชใกลเคียงกับเพลง  เสมอ   โดยตอนทายของจังหวะ
เรียกวานี้มีกระสวนจังหวะสําคัญที่เรียกวา   “ลงเคร่ือง”  อันหมายถึง  เตรียมลงจบเพลง    เม่ือทับ
บรรเลงมาถึงในกระสวนจังหวะนี้  
 
         ๔.๑.๒   จังหวะ 
   

     จากการวิเคราะหจังหวะของเพลงตาง ๆ  ในชุดโหมโรงพบวามีการใชเคร่ืองกํากับ
จังหวะตาง ๆ   ดังนี้     ทับ     กลอง    ฉ่ิง    และโหมง     เปนเคร่ืองกํากับจังหวะ   โดยในแตละ
เพลงมีวิธีการบรรเลง   กระสวนจังหวะที่แตกตางกัน  ดังนี ้
 

๔.๑.๒.๑  จังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในเพลงหัวป 
 

จากการศึกษาพบวาเพลงหัวปเปนเพลงที่ไมมีกําหนดจังหวะแนนอนข้ึนอยู
กับความพอใจของผูบรรเลง  ดวยเหตุนี้จึงมักเกิดปญหากับผูบรรเลงเคร่ืองกํากับจังหวะกลาวคือ   
ไมสามารถตีเคร่ืองกํากับจังหวะใหลงกับทํานองของปได   ดังนั้นครูอํานาจ    นุนเอียดจึงแบง
สํานวนปออกเปนประโยค ๆ   ไดประมาณ    ๘  ประโยค      ดังนี ้
 



 ๑๒๕ 

โนตเพลงหัวป 
 

ชวงที่   ๑  ร          ร         ร        ร    ร   ร   ร  ร   ร 
 
 ชวงที่   ๒  มรทฺ     มรทฺ    มรท   ฟมร     ร    ร  ร ร    ร  
 
 ชวงที่   ๓  ร    ม    ล    ลซม    ลซม      ล     ล    ซ   ซ   ซ ซซ  ซ 
  

ชวงที่   ๔ ร      ม     ซ    ลท    ลท     ลซ    ล   ล   ล  ล  ล 
 

ชวงที่   ๕ ท    รํ   ฟ  มํ    ทํ   ลํซํ  ซํ ซํซํ    ลํ   ซํ  มํ   ลํซํมํ   ลํซํมํ   ซ  ซ  ซ ซ 
 

ชวงที่    ๖                  ทํ  ร     ทํ    ลํซํลํ  ลํ  ลํ  ลํ ลํ    ซํ   ฟ   มํฟ   มํฟ  มํฟ   มํรํมํ  มํ มํ 
มํ  มํ      มํ   รํท    มํ   รํทํ   รํ  รํ  รํ รํ  รํ 

 
 ชวงที่    ๗  ท     ล  ท    ล  ท      ล ท ล ซ  ล   ล   ล  ล    ล 
 

ชวงที่    ๘ ซ     ม     ร    ม    รทฺ ร   ร  ร  ร ร ร     ร    ท    ร    ม    ร     ม    
ล  ล      ซ 

 
ในสวนของเคร่ืองกํากับจังหวะนั้นไดมีกรอบโครงสรางไวชัดเจนดังนี้ 

 
ทับ - - - ปป - - - ปป - - - - - - - - - - - ปป - - - ปป - - - - - - - - 

กลอง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง 
โหมง - - - - - - - - - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - - - - - - - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ 

 
 

ทับ - ปป - -  - ปป - ปป - - - - - - - - - ปป - ปป - ปป - ปป - - - - - - - - 
กลอง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ 

 
 



 ๑๒๖ 

ทับ - เท้ิง - -  - เท้ิง -เท้ิง - - - ปป - - - เท้ิง 
กลอง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง – ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ - - - ฉิ่ง  - - - ฉับ 

 
เห็นไดวาลักษณะของทํานองเพลงนั้นมีลักษณะของการดนทํานองโดยสามารถ

แบงออกเปนประโยคได   ๘   ประโยค   แตในขณะที่เนื้อหาของเคร่ืองกํากับจังหวะนั้นมีการ
กําหนดขอบเขตของจังหวะที่แนนอนดังนั้นผูบรรเลงปจะตองเขาใจจังหวะดังกลาวเพื่อที่จะไดถอน
เพลงลงใหหมดตามจังหวะหนาทับ 
 

๔.๑.๒.๑  จังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในเพลงพัดชา 
 

จากการศึกษาจังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในเพลงพัดชาพบวาไมมีการใชทับ
รวมบรรเลงโดยใชเพียง    กลอง   โหมง     ฉ่ิง    ตีกํากับจังหวะเทานั้น    กระสวนจังหวะมีความ
ยาวเทากับหนาทับสองไม ในอัตราสองชั้น      ฉ่ิงและโหมงมีวิธีการบรรเลงโดยตีเสียงโหมงพรอง
กับเสียงฉ่ิง   และตีเสียงถิ่งพรอมกับเสียงฉับ   สวนกลองนั้นจะตีขัดกับจังหวะฉ่ิง โหมง และตีใหลง
ในตอนทายหนาทับ     แลวตีวนเชนนี้ไปเร่ือย ๆ   จนจบเพลง  ดังตัวอยาง 
 

ป - - - - - - - - - ซ – ล   - ด - ร - ม - ร - ซ – ร - ม - ร - ด - ล 
กลอง - - - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง - - - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
ป - ด - ซ - ล - ซ - ร – ม - ซ - ล - ร - ด - ล – ด - ซ - ล - ด - ร 

กลอง - - - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง - - - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
อนึ่งจากการศึกษาในสวนของการใชจังหวะของเพลงพัดชาของปโนราและพัดชาของภาค

กลางพบวาเพลงพัดชาของปโนรามีการบรรเลงในลักษณะการถอนแนว   โดยทํานองเพลงพัดชา
ของภาคใตนั้นมีโครงสรางจากทํานองแปรของเพลงพัดชาสองชั้นของภาคกลาง     ดังตัวอยาง 
 
 



 ๑๒๗ 

พัดชาภาคใต 
- - - - - - - - - ซ - ล   - ด - ร - ม – ร - ซ - ร - ม - ร - ด - ล 

 
พัดชาภาคกลาง 

ร ม ซ ล ซ ล ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ล 
 

พัดชาภาคใต 
- ด – ซ - ล - ซ - ร – ม - ซ - ล - ร – ด - ล - ด - ซ - ล - ด - ร 

 
พัดชาภาคกลาง 

ด ซ ล ซ ร ม ซ ล ร ด ล ด ซ ล ด ร 
 

๔.๑.๒.๑  จังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในเพลงดําเนิน 
 
  จากการศึกษาจังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในเพลงดําเนินพบวาโครงสรางของ

จังหวะนี้มีสองสวน  คือ  สวนที่เรียกวา   ดําเนิน   และ  ลงเคร่ือง 
 
   ในสวนของกระสวนจังหวะของจังหวะดําเนินนั้น      มีการใชเคร่ืองกํากับจังหวะ

ครบทุกเคร่ืองมือ         โดยโหมงและฉ่ิงตีในลักษณะเดียวกัน คือตีเปนจังหวะในอัตราสองชั้น   
และทับกับกลองจะตีทั้งพรอมกันและขัดกัน  มีกระสวนจังหวะเทียบเทากับหนาทับสองไมโดย
บรรเลงวน   ๔  รอบแลวจึงออกจังหวะลงเคร่ือง  ดังนี้ 

 
จังหวะดําเนิน 

ทับ - - - ปป - - - ปป - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - ปป - - - ปป - - - เท้ิง - - - เท้ิง 

กลอง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - - - ตุง – ตุง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง 

โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 

ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
 

ทับ - ปป - -   - ปป - ปป - - - เท้ิง - - - เท้ิง - ปป - ปป - ปป - ปป - - - เท้ิง - - - เท้ิง 

กลอง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - - - ตุง – ตุง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง 

โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 

ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 



 ๑๒๘ 

สําหรับจังหวะลงเคร่ือง   หลังจากตีจังหวะดําเนินครบ   ๔   รอบแลวทับจะบาก 
เสียงพาออกจังหวะลงเคร่ือง   ซึ่งจังหวะลงเคร่ืองมีรายละเอียดแยกยอยไปอีก คือมีทั้งที่เปน
จังหวะเดินและลอยจังหวะ โดยสังเกตไดจากจังหวะของการตีกลอง   หากเปนจังหวะเดินกลองจะ
ตีรับกับทับเปนระยะ  หากเปนการลอยจังหวะกลองจะตีรัวไปเร่ือย ๆ  จนกวาทับจะตีบากเสียงเพื่อ
เขาจังหวะเดินอีกคร้ัง       ซึ่งในชวงลอยจังหวะนั้นจะตีนานเทาไรก็ข้ึนอยูกับเพลงที่บรรเลง 
 
จังหวะบากเสียงเพื่อออกจังหวะลงเคร่ือง                         จังหวะทาทับและรับกลอง 

ทับ - เท้ิง - - - เท้ิง -เท้ิง - - - ปป - - - เท้ิง - - - ปป - - - ปป - - - - - - - - 

กลอง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง – ตุง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง 

โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 

ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
 
                                                                

ทับ - - - ปป - - - ปป - - - - - - - - - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - - - - - - 
กลอง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง – ตุง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
 

ทับ - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - -  - - - - - - - ปป - - - ปป - - - -  - - - -  
กลอง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง – ตุง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง - ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

                                                                                       
   (ชวงลอยจังหวะ) 

ทับ - - - - - - - เท้ิง - - - -  - - - ปป - - - - - ปป - - - ติ๊ก - ติ๊ก - - - ติ๊ก  
กลอง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง – ตุง (รัว - - - - - - - - - - - - - - -) 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
(ชวงทับบากเขาเดินจังหวะตอ)   (ชวงเดินจังหวะ) 

ทับ - - - - - ติ๊ก - ติ๊ก - ติ๊ก - ติ๊ก - ติ๊ก – ติ๊ก - - - - - - - เท้ิง - - - -  - - - เท้ิง 
กลอง (รัว - - - - - - - - - - - - - - -) - - - ตุง - - - - - - - ตุง - - - - 

โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 



 ๑๒๙ 

 
ทับ - - - - - - - ปป - - - ปป - - - เท้ิง - - - - - - - เท้ิง - - - ปป - - - ปป 

กลอง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - - - ตุง – ตุง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง 

โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
 

ทับ - - - - - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - ปป - - - ปป - - - - - ปป - ปป 
กลอง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - - - ตุง – ตุง - - - ตุง - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
 
 ๔.๑.๓   สังคีตลักษณ 
 
   ๔.๑.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงหัวป 

   
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงหัวปพบวา   เพลงหัวปนี้ เปนเพลงที่มี

ลักษณะของการบรรเลงในรูปแบบการดนโดยข้ึนอยูวาผูบรรเลงจะดนใหมีทํานองมากนอยเพียงไร    
ซึ่งจากการวิเคราะหเพลงหัวในเพลงโหมโรงของครูอํานาจ    นุนเอียดพบวามีการแบงทํานอง
ออกเปนชวง ๆ  โดยใชกลวิธีการตอดล้ิน  เปนสําเนียง   ตอด  ตอด  ตอด  ตอด  เปนตัวบงบอก
การส้ินสุดของชวงหนึ่ง  ๆ   ของเพลง    ซึ่งแตละชวงนั้นมีทวงทํานองที่ไมซ้ําแบบกัน แบงออกเปน    
๘    ชวง ดังนี้ 

 
ชวงที่   ๑  ร          ร         ร        ร    ร   ร   ร  ร   ร 

 
 ชวงที่   ๒  มรทฺ     มรทฺ    มรท   ฟมร     ร    ร  ร ร    ร  
 
 ชวงที่   ๓  มรม    ล    ลซม    ลซม      ล     ล    ซ   ซ   ซ ซซ  ซ 
  

ชวงที่   ๔ ร      ม     ซ    ลท    ลท     ลซ    ล   ล   ล  ล  ล 
 

ชวงที่   ๕ ท  รํ   ฟ   มํ    ทํ   ลํซํ  ซํ ซํซํ    ลํ   ซํ  มํ   ลํซํมํ   ลํซํมํ   ซ  ซ  ซ ซ 
 



 ๑๓๐ 

ชวงที่    ๖                  ทํ  ร     ทํ    ลํซํลํ  ลํ  ลํ  ลํ ลํ    ซํ   ฟ   มํฟ   มํฟ  มํฟ   มํรํมํ  มํ มํ 
มํ  มํ      มํ   รํท    มํ   รํทํ   รํ  รํ  รํ รํ  รํ 

 
 ชวงที่    ๗  ท           ล  ท    ล  ท      ล ท ล ซ  ล   ล   ล  ล    ล 

ชวงที่    ๘ ซ       ม       ร      ม    รทฺ ร   ร  ร  ร ร ร     ร    ท    ร    ม    ร     
ม    ล  ล      ซ 

 
จากการแบงประโยคของเพลงหัวป   ในขางตนนั้นสามารถเขียนสัญลักษณแทน  ไดดังนี้ 
 
                            ก      ข      ค      ง     จ     ฉ     ช     ซ 
 
ก  แทน  ทํานองชวงที่  ๑ 
ข  แทน  ทํานองชวงที่  ๒ 
ค  แทน  ทํานองชวงที่  ๓ 
ง  แทน  ทํานองชวงที่  ๔ 
จ  แทน  ทํานองชวงที่  ๕ 
ฉ  แทน  ทํานองชวงที่  ๖ 
ช  แทน  ทํานองชวงที่  ๗ 
ซ  แทน  ทํานองชวงที่  ๘ 

 
๔.๑.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงพัดชา 
 
 จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงพัดชา   ไมพบวามีแบบแผนการซ้ํา

ทํานอง 
- - - - - - - - - ซ - ล   - ด - ร - ม - ร - ซ - ร - ม - ร - ด - ล 

- ด – ซ - ล - ซ - ร - ม - ซ - ล - ร - ด - ล - ด - ซ - ล - ด - ร 
- - - ม - ร - ด - ล - ด - ร - ม - ซ - ล - ซ - ม - ซ - ม - ร - ด 
- - - - - ซ - ล - ด - ร - ด - ด - ม - ร - ด - ล - ด - ร - ด - ด 

- ม ซ ร - ด - ล - ด - ซ - ล - ด - ซ - ล - ด - ร - ม - ร - ซ - ม 
- - - ร - ซ - ม - ซ - ร - ซ - ม - ซ - ม - ร - ด - ซ - ด - ร - ม 
- ร – ม - ซ - ล - ด - ล - ซ - ม - ร - ม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 



 ๑๓๑ 

จากการศึกษาทวงทํานองของเพลงพัดชาไมพบแบบแผนการซ้ําทํานองในบทเพลง    และ
สามารถเขียนแทนดวยสัญลักษณไดดังนี้ 

 
 
        ก 
 
ก                 แทน      ทํานองเพลงทั้งหมด 
 
๔.๑.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงดําเนิน 
 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงดําเนินพบวาเพลงดําเนินที่  ครูอํานาจ       

นุนเอียด  ใชบรรเลงในจังหวะนี้ไมทราบชื่อ  เปนเพลงทอนเดียวบรรเลงกลับตนไปเร่ือย ๆ  จนกวา
จะลงเคร่ือง   

 
- - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ล – ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล – ซ - ด - ล - ซ - ม - ล - ซ 
- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ด - - - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ม 
- - - - - ร - ด - - - ร - ม - - - ซ – ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
- - - ร - ด - ท - - - ด - ด - - - ม – ร - ด - ท - ด - ร - - - ด 

 
จากการวิเคราะหทวงทํานองของเพลงดําเนินไมพบแบบแผนการซ้ําทํานองในบท

เพลง    และสามารถเขียนแทนดวยสัญลักษณไดดังนี้ 
 
 

ก 
 

ก                 แทน      ทํานองเพลงทั้งหมด 
 

   
 



 ๑๓๒ 

๔.๑.๔  บันไดเสียง 
 

  ๔.๑.๔.๑  บันไดเสียงเพลงหัวป   
     
โนตเพลงหัวป 
 

ชวงที่   ๑  ร          ร         ร        ร    ร   ร   ร  ร   ร 
 
 ชวงที่   ๒  มรทฺ     มรท ฺ   มรท   มร     ร    ร  ร ร    ร  
 
 ชวงที่   ๓  มรม    ล    ลซม    ลซม      ล     ล    ซ   ซ   ซ ซซ  ซ 
  

ชวงที่   ๔ ร      ม     ซ    ลท    ลท     ลซ    ล   ล   ล  ล  ล 
 

ชวงที่   ๕ ท      รํ     ฟ     มํ    ทํ   ลํซํ  ซํ ซํซํ    ลํ   ซํ  มํ   ลํซํมํ   ลํซํมํ   ซ  ซ  
ซ ซ 

 
ชวงที่    ๖                  ทํ  ร     ทํ    ลํซํลํ  ลํ  ลํ  ลํ ลํ    ซํ   ฟ   มํฟ   มํฟ  มํฟ   มํรํมํ  มํ มํ 

มํ  มํ      มํ   รํท    มํ   รํทํ   รํ  รํ  รํ รํ  รํ 
 

 ชวงที่    ๗  ท    ล  ท    ล  ท      ล ท ล ซ  ล   ล   ล  ล    ล 
 

ชวงที่    ๘ ซ       ม       ร      ม    รทฺ ร   ร  ร  ร ร ร     ร    ท    ร    ม    ร     
ม    ล    ล   ซ 

 
จากการศึกษาบันไดเสียงในเพลงหัวปพบการใชบันไดเสียงทางใน( ซ ล ท x ร ม x)    และ

มีการใชเสียงหลุมของบันไดเสียงมาใชเพียงเล็กนอยคือในประโยคที่ ๕ และในประโยคที่ ๖ 
 
 
 
 



 ๑๓๓ 

๔.๑.๔.๒  บันไดเสียงเพลงพัดชา 
 
โนตเพลงพัดชา 

- - - - - - - - - ซ - ล   - ด - ร - ม – ร - ซ - ร - ม - ร - ด - ล 
- ด - ซ - ล - ซ - ร - ม - ซ - ล - ร – ด - ล - ด - ซ - ล - ด - ร 
- - - ม - ร - ด - ล - ด - ร - ม - ซ – ล - ซ - ม - ซ - ม - ร - ด 
- - - - - ซ - ล - ด - ร - ด - ด - ม – ร - ด - ล - ด - ร - ด - ด 

- ม ซ ร - ด - ล - ด - ซ - ล - ด - ซ – ล - ด - ร - ม - ร - ซ - ม 
- - - ร - ซ - ม - ซ - ร - ซ - ม - ซ – ม - ร - ด - ซ - ด - ร - ม 
- ร - ม - ซ - ล - ด - ล - ซ - ม - ร – ม - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 
        จากการวิเคราะหบันไดเสียงในเพลงพัดชาพบวามีการใชบันไดเสียงเพียง    
บันไดเสียงเดียวคือ     บันไดเสียงทางนอก ( ด ร ม  x  ซ ล  x)    
 
          ๔.๑.๔.๓   บันไดเสียงในเพลงดําเนิน 

 
โนตเพลงดําเนิน 

- - - - - - - - - ซ – ซ - ซ - ซ - ล – ซ - ฟ – ม - ร – ม - ฟ – ซ 
 

- - - - - - - - - ร – ม - ฟ - ซ - ล – ซ - ด – ล - ซ – ม - ล – ซ 
 

- - - - - - - - - ม – ซ - ล - ด - - - - - - - ซ - ล – ซ - ฟ – ม 
 

- - - - - ร – ด - - - ร - ม - - - ซ – ล - ซ – ม - - - ร - - - ด 
 

- - - ร - ด – ท - - - ด - ร - - - ม – ร - ด – ท - ด – ร - - - ด 
 
 จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงดําเนินพบวาเพลงดําเนินอยูใน ๒ บันไดเสียงคือ 

บันไดเสียงทางเพียงออลาง( ฟ ซ ล  x ด ร x )  ในบันทัดที่ ๑,๒ 
บันไดเสียงทางนอก ( ด ร ม  x ซ ล x) ในบันทัดที่ ๓,๔,๕ 



 ๑๓๔ 

  ๔.๑.๕   การใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 
   ๔.๑.๕.๑  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงหัวป 
 

ชวงที่   ๑  ร          ร         ร        ร    ร   ร   ร  ร   ร 
  
 ชวงที่   ๒  มรทฺ     มรทฺ    มรท   ฟมร     ร    ร  ร ร    ร  
 
 ชวงที่   ๓  มรม    ล    ลซม    ลซม      ล     ล    ซ   ซ   ซ ซซ  ซ 
  

ชวงที่   ๔ ร      ม     ซ    ลท    ลท     ลซ    ล   ล   ล  ล  ล 
 

ชวงที่   ๕ ท      รํ     ฟ     มํ    ท ํ   ลํซํ  ซํ ซํซํ    ลํ   ซํ  มํ   ลํซํมํ   ลํซํมํ   ซ  
ซ  ซ ซ 

 
ชวงที่    ๖                  ทํ  ร     ทํ    ลํซํลํ  ลํ  ลํ  ลํ ลํ    ซํ   ฟ   มํฟ   มํฟ  มํฟ   มํรํมํ  มํ 

มํ มํ  มํ      มํ   รํท    มํ   รํทํ   รํ  รํ  รํ รํ  รํ 
 
 ชวงที่    ๗  ท           ล  ท    ล  ท      ล ท ล ซ  ล   ล   ล  ล    ล 
 

ชวงที่    ๘ ซ       ม       ร      ม    รทฺ ร   ร  ร  ร ร ร     ร    ท    ร    ม    ร     
ม    ล  ล      ซ 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
    
ทํานองชวงท่ี ๑  ร          ร         ร        ร    ร   ร   ร  ร   ร 
 
    เปาเสียง  ร   โดยใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด  ตอด  ตอด   
จากชา  ๆ   แลวคอยถี่ข้ึนและพรมนิ้วที่เสียง ร 
 
 



 ๑๓๕ 

  ทํานองชวงท่ี ๒  มรทฺ     มรทฺ    มรท   ฟมร     ร    ร  ร ร   
   เปาเสียง     มรทฺ     มรทฺ    มรทฺ  ดวยความเร็วพอประมาณ    แลวใช
กลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง    ตอด   ตอด   ตอด  ตรอ   ที่เสียง      ร   ร   ร ร 
 
ทํานองชวงท่ี ๓  มรม    ล    ลซม    ลซม      ล     ล    ซ   ซ   ซ ซซ  ซ ซ 
   เปาเสียง   มรม   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นเปาเสียง   ลซม  
ลซม   ดวยความเร็วพอประมาณ   แลวเปาเสียง  ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วส้ัน ๆ ที่เสียง   ล   ล     ตามดวยเปาเสียง  ซ   ดวยลมและ
นิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด  ตรอ   ที่เสียง   ซ  
ซ ซ ซ  ปดทายดวยการใชกลวิธีการเปาเสียง   คือ  เวา   ที่เสียง   ซ   ซ 
 
ทํานองชวงท่ี ๔ ร      ม     ซ    ลท    ลท     ลซ    ล   ล   ล  ล  ล 
   เปาเสียง  ร  ม  ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นเปาเสียง  ลท   ลท  
ดวยความเร็วพอประมาณ    แลวเปาเสียง   ลซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการเปา
ตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ตามดวยการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรม
นิ้ว ที่เสียง    ล  ล  ล ล  ล 
 
ทํานองชวงท่ี ๕ ท      รํ     ฟ     มํ    ท ํ   ลํซํ  ซํ ซํซํ    ลํ   ซํ  มํ   ลํซํมํ   ลํซํมํ   ซ  ซ  ซ ซ 
   เปาเสียง    ท      รํ     ฟ     มํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวเปาเสียง   
ทํ   ดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้วส้ัน ๆ   จากนั้นเปาเสียง   ลํซํ  ซํ ซํซํ    ลํ   ซํ  มํ   ลํซํมํ   ลํซํมํ     
ดวยการบังคับลมและล้ินใหแนน   จากนั้นใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   
ตรอ   ที่เสียง    ซ ซ ซ ซ 
 
ทํานองชวงท่ี ๖  ทํ  ร     ทํ    ลํซํลํ  ลํ  ลํ  ลํ ลํ    ซํ   ฟ   มํฟ   มํฟ  มํฟ   มํรํมํ  มํ มํ มํ   มํ   
มํ   รํท    มํ   รํทํ   รํ  รํ รํ รํ  รํ 
   เปาเสียง  ทํ   ร    โดยใชลมเดียว   จากนั้นเปาเสียง   ลํซํลํ   ดวความเร็ว
และใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    ล ล ล ล    แลวเปา
เสียง  ซํ   ฟ   มํฟ   มํฟ  มํฟ   มํรํมํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวเปาตอดล้ินสียงตอด   ตอด   
ตอด  ตรอ   ที่เสียง   มํ  มํ  มํ    ตอดวยการพรมนิ้วที่เสียง   มํ   มํ    แลวเปาเสียง  รํ ท  ดวย
ความเร็ว     และใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    รํ   รํ   รํ  
รํ   ตามดวยการพรมนิ้วที่เสียง  รํ   



 ๑๓๖ 

ทํานองชวงท่ี ๗ ท   ล  ท    ล  ท  ล ท ล ซ  ล   ล   ล  ล    ล 
เปาเสียง  ท  ล  ท  ล  ท   ล ท ล ซ     ดวยลมและนิ้วตามปกติ และใช

กลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    ล ล ล ล    ปดทายดวย
การเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้ว 
 
ทํานองชวงท่ี  ๘ ซ      ม      ร     ม   รทฺ ร   ร  ร  ร ร ร    ร    ท    ร    ม   ร ม  ล  ล      ซ 

เปาเสียง    ซ   ม   ร  ม  ร   ท  ร   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใช
กลวิธีการเปาตอดล้ินเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง  ร  ร ร ร   แลว   เปาเสียง   ร   
ท   ร  ม   ร   ม  ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการเปาตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่
เสียง   ล   แลวจบดวยการเปาเสียง   ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   
 

๔.๑.๕.๒  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงพัดชา 
 
โนตเพลงพัดชาแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

- - - - - - - - - ซ - ล   - ดํ – รํ - มํ - รํ - ซํ – รํ - มํ - รํ - ดํ - ล 
- ดํ - ซ - ล - ซ - ร - ม - ซ – ล - รํ - ดํ - ล – ดํ - ซ - ล - ดํ - ร ํ 
- - -ซํ มํ - รํ - ดํ - ล - ดํ - รํ – มํ - ซํ - ลํ - ซํ – มํ - ซํ - มํ - รํ - มํรํดํ 
- - - - - ซํ - ลํ - ด - ร - ด – ด - มํ - รํ - ดํ – ลํ - ดํ - รํ - ดํ - ดํ  
- มํซํ รํ - ดํ - ล - ม - ซ - ล – ดํ - ซ - ล - ดํ – รํ - มํ - รํ - ซํ - มํ 
- - - รํ - ซํ - มํ - ซํ - รํ - ซ ํ– มํ - ซํ - มํ - รํ – ดํ ล ซ - ดํ  รํ ดํ - มํ 
- รํ - มํ - ซํ - ลํ - ด - ลํ - ซํ – มํ - รํ - มํ - ซํ – ลํ - ซํ - ฟ - มํ - รํดํรํ 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - - - - - ซ - ล   - ดํ – รํ - มํ - รํ - ซํ – รํ - มํ - รํ - ดํ - ล 
  

เปาเสียง   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอย
หุบพรอมกับพรมนิ้วส้ัน ๆ  ที่เสียง    ล   จากนั้นเปาเสียง   ดํ  รํ   มํ   รํ   ซํ    รํ    มํ   รํ   ดํ   ล  ดวย
ลมและนิ้วตามปกต ิ
 



 ๑๓๗ 

- ดํ - ซ - ล - ซ - ร - ม - ซ – ล - รํ - ดํ - ล – ดํ - ซ - ล - ดํ - ร ํ 
 
   เปาเสียง  ดํ   ซ    ล     ซ   ร   ม    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใช
กลวิธีการพรมนิ้วส้ัน ๆ  ที่เสียง   ซ   ตอดวยการใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกัยพรมนิ้ว    
ส้ัน ๆ  ที่เสียง   ล    แลวเปาเสียง   รํ   ดํ     ล   ดํ   ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการ
เปาตอดล้ินใหเปนสียง   ตอด   ที่เสียง   ล   ตามดวยเปาสียง  ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   
สุดทายใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ 
 
- - -ซํ มํ - รํ - ดํ - ล - ดํ - รํ - มํ - ซํ - ลํ - ซํ – มํ - ซํ - มํ - รํ - มํรํดํ 

 
   เปาเสียง  ซํ    ดวยลมและนิ้มตามปกติ แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  
มํ   ตามดวยเปาเสียง   ล    ดํ   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ      
จากนั้นเปาเสียง   ซํ   ลํ   ซํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ ตอดวยการพรมนิ้วที่เสียง   มํ   และเปา
เสียง   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   ตอดวยการพรมนิ้วที่เสียง   มํ   แลวใชกลวิธีการตอดล้ินให
เปนเสียงตอดที่เสียง   รํ    และเปาเสียง   มํรํดํ   ใหยอยจังหวะออกไป 
 

- - - - - ซํ - ลํ - ด - ร - ด - ด - มํ - รํ - ดํ – ล - ดํ - รํ - ดํ - ดํ  
    

เปาเสียง    ซํ  ลํ     ด   ร    ด   ด   มํ  รํ   ดํ   ล    ดํ       ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ      จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ   ตอดวยการใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปน
เสียง   ตอด   ที่เสียง   ดํ    และเปาเสียง   ด   ดวยลมและล้ินตามปกติ  
 

- มํซํ รํ - ดํ - ล - ม - ซ - ล - ดํ - ซ - ล - ดํ – รํ - มํ - รํ - ซํ - มํ 
 
เปาเสียง   มํซํรํ   ดํ   ล    ม   ซ     ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใช

กลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตรอ   ที่เสียง   ล   แลวเปาเสียง   ดํ   ซ   ล   ดํ   รํ    ดวยลม
และล้ินตามปกติ    แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ    ตามดวยเปาเสียง  รํ   ซํ      สุดทายใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ 
 
 
 



 ๑๓๘ 

- - - รํ - ซํ - มํ - ซํ - รํ - ซํ - มํ - ซํ - มํ - รํ – ดํ ล ซ - ดํ  รํ ดํ - มํ 
 
เปาเสียง   รํ   ซํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่

เสียง   มํ    จากนั้นเปาเสียง   ซํ    รํ    ซํ     แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง    มํ     ตอจากนั้น   เปา
เสียง   ซํ   มํ   รํ   ดํ   ล   ซ   ดํ   รํ   ดํ   มํ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- รํ - มํ - ซํ - ลํ - ด - ลํ - ซํ - มํ - รํ - มํ - ซํ – ลํ - ซํ - ฟ - มํ - รํดํรํ 
 

   เปาเสียง   รํ   มํ   ซํ    ลํ   ด   ล  ซํ    มํ      ดวยลมและนิ้วตามปกติ   
จากนั้นใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียงตรอ   ที่เสียง   รํ      แลวเปาเสียง  มํ    ซํ   ลํ   ซํ   ฟ    
มํ    สุดทายเปาเสียง   รํดํ   และพรมนิ้วที่เสียง   รํ    
 

๔.๑.๕.๒  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงดําเนิน 
 

โนตเพลงดําเนินแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ฟ – ม - ร - ม - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ซ - ลดํ - ล - ซ - ม - ล - ซ 
- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ดํ - - - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ม 
- - - - - ร - ด - - - ร - ม - - - ซ - ล - ซ – ม - - - ร - - - ด 
- - - รํ - ดํ - ท - - - ดํ - รํ - - - มํ - รํ - ดํ – ท - ดํ - รํ - - - ด ํ 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ฟ – ม - ร - ม - ฟ - ซ 
    

เปาเสียง   ซ   ซ   ซ   ซ   ล   ซ   ฟ   ม   ร   ม   ฟ   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ   และใชกลวิธีการพรมนิ้วเสียงยาว ที่เสียง   ซ   
 
 
 
 



 ๑๓๙ 

- - - - - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ซ - ล ดํ  - ล - ซ - ม - ล - ซ 
 
เปาเสียง   ร   ม   ฟ  ซ   ล   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใช

กลวิธีการเปาตวัดที่เสียง  ลดํ    แลวเปาเสียง    ล  ซ   ม   ล   ดวยลมละนิ้วตามปกติ    และใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  ซ 

 
- - - - - - - - - ม - ซ - ล - ดํ - - - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ม 

 
เปาเสียง    ม    ซ    ล    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    ตามดวยการใช

กลวิธีการพรมนิ้วเสียง    ดํ     และเปาเสียง    ซ    ล   ซ    ฟ    ม   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    
 

- - - - - ร - ด - - - ร - ม - - - ซ - ล - ซ – ม - - - ร - - - ด 
 
ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ร    แลวเปาเสียง   ด   ดวยลมและนิ้ว

ตามปกติ    แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ร    จากนั้นเปาเสียง   ซ   ล    ซ   ม     แลวใชกลวิธี
การพรมนิ้วอีกคร้ังที่เสียง  ร    และเปาเสียง   ด   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - รํ - ดํ - ท - - - ดํ - รํ - - - มํ - รํ - ดํ – ท - ดํ - รํ - - - ด ํ 
 
ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ   แลวเปาเสียง    ดํ    ท    ดํ     แลวใช

กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ      แลวเปาเสียง   มํ   รํ   ดํ   ท   ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ     
จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ    และเสียง   ดํ 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๔๐ 

๔.๒   การวิเคราะหกลวิธีในเพลงการแสดงออกรํา 
 
 ออกรําเปนการแสดงหลักหนึ่งในการแสดงโนราเพื่อความบันเทิงที่เนนความงดงามดาน
การรายรําซึ่งประกอบดวยจังหวะทารําในจังหวะตาง ๆ  ถึง ๖ จังหวะดวยกัน  คือ จังหวะ        
สอดสรอย    จังหวะเพลงโค   จังหวะนาดชา   จงัหวะนาดเร็ว    จังหวะเพลงสับ    จังหวะจับระบํา   
สําหรับการวิเคราะหเพลงในการแสดงออกรํานี้ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหไปทีละจังหวะ 
 
  ๔.๒.๑  วิเคราะหกลวิธีในเพลงจังหวะสอดสรอย 
 

๔.๒.๑.๑   ประวัติความเปนมาของเพลง 
 
คําวา  “สอดสรอย”  เปนชื่อทารําหนึ่งในรําแมบทมีชื่อเต็มวา  “สอด

สรอยมาลา”    สําหรับทาสอดสรอยที่ปรากฏในการแสดงโนรานั้นปรากฏอยูในสายสํานักของขุน
อุปถัมภนรากรที่สืบทอดมาจากครูของทานแลวถายทอดใหแกศิษยานุศิษยของทานสืบตอมาทุก
วันนี้  มีดังนี้     
  ตั้งตนใหเปนประถม 
 ถัดมาพระพรหมส่ีหนา 
  รําทาสอดสรอย 
 หอยเปนพวงมาลา ... 
 (ศุธิวงศ   พงษไพบูลย, ๒๕๒๘ : ๗๘) 
 

สําหรับในทางดนตรีนั้นไดเรียกทํานองที่บรรเลงสําหรับทาสอดสรอยนี้  
วา  “เพลงสอดสรอย”  ไปตามชื่อทารําของโนรา 

 
๔.๒.๑.๒  จังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในเพลงสอดสรอย 
 
แบบแผนการใชเคร่ืองกํากับจังหวะในเพลงสอดสรอย 

 
ทับ - เท้ิง - เท้ิง - เท้ิง - เท้ิง - - - - - ปป - ปป - เท้ิง -เท้ิง - เท้ิง -เท้ิง - - - - - ปป – ปป 

กลอง - - - - - - - - - ตุง – ตุง - ตุง - ตุง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง – ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 

ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 



 ๑๔๑ 

ทับ - - - ปป - - - ปป - - - -  - - - เท้ิง - - - - - - - เท้ิง - - - - - - - ปป 
กลอง - - - - - - - - - ตุง – ตุง - ตุง - ตุง - - - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง – ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 

ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
   เม่ือกลับเขามาในทํานองหัวปจะใชรูปแบบจังหวะดังนี ้
 

ทับ - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - เท้ิง - - - เท้ิง 
กลอง (รัว - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - -) 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
ในการบรรเลงเคร่ืองกํากับจังหวะในเพลงสอดสรอยนี้ผูบรรเลงทับจะตอง

สังเกตที่ผูรําเปนสําคัญวาผูรําจะออกทาสอดสรอยตอนใด   และในจังหวะสอดสรอยนี้มีโครงสราง
สองสวนดังที่กลาวมาแลวคือ  สวนที่เปนหัวป  และ สอดสรอย  ในสวนที่เปนหัวปก็จะใชรูปแบบ
การตีเชนเดียวกับหัวปในเพลงโหมโรง  
 

๔.๒.๑.๓   สังคีตลักษณ 
จากการศึกษาสังคีตของเพลงจังหวะสอดสรอยพบวาเพลงสอดสรอยนี้มี

สวนประกอบสองสวนคือ  สวนหัวป  และสวนสอดสรอย  โดยที่ปจะบรรเลงหัวปแลวตามดวย
ทํานองสอดสรอย    แลวบรรเลงออกทํานองหัวป   ๓  ชวงทํานองตอมา    แลวกลับไปบรรเลงสอด
สรอย   แลวบรรเลงหัวปอีก ๓  ชวงทํานอง    แลวบรรเลงสอดสรอยอีกคร้ังแลวลงหัวป   ๒  ชวง
สุดทายแลวจึงลงจังหวะเพลงโค    ดังโนต 

 
เพลงหัวป 

 
 ชวงทํานองที่  ๑   ร          ร         ร        ร    ร   ร   ร  ร    ร  
 
 ชวงทํานองที่  ๒  มรทฺ     มรทฺ    มรทฺ   มร     ร    ร     ร    ร 
 
 ชวงทํานองที่ ๓  ล    ลซม    ลซม      ล   ล    ซทล   ทล    ซ   ซ    ซ    ซ   
 
 ชวงทํานองที่   ๔  ร      ม     ซ     ทลซ    ล   ล   ล  ล  ล 



 ๑๔๒ 

ชวงทํานองที่  ๕ ท        รํ          ฟ       ลํทํลํซํทํลํ    ลํ  ลํ  ลํ  ลํ     ซํ    ลํ    ลํซํมํ    
 

ลํซํมํ   ซํทํลํ  ซํ  ซํ   ซํ   ซ ํ
 

ชวงทํานองที่   ๖ ฟ     มํ     ฟ    มร     ม    มํ   รํท    มํ   รํท  มํรํ  มํรํ    รํ   รํ   รํ  รํ 
 
 ชวงทํานองที่  ๗  ท      ลท   ลท     ลซ    ล   ล   ล    ล 
 
   เพลงสอดสรอย 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
- ซ - ล รํ ดํ ท ล - ร – ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ซ - ล รํ ดํ ท ล 
- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล 

 
ล   ล   ล   ล  ล  ล 

ชวงทํานองที่   ๘  ซํ       ลํทํ      ลํทํลํซํ     ลํทํลํซํ   ลํทํลํซํ   มํ  ลํซํมํ   ลํซํทํลํ   ทํลํซํ   
      

ซํ     ซํ      ซํ     ซ ํ
 
ชวงทํานองที่   ๙  ฟ       มํ        มํ    รํท    มํ    รํท    มํรํท   มํรํ   มํรํ   รํ    รํ    รํ   รํ  

 
 ชวงทํานองที่ ๑๐ ท     ลท     ลท     ซ   ล    ล    ล    ล     ล   
 
   เพลงสอดสรอย 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ซ - ล รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล 
- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 

ล   ล   ล  ล   ล  
 
 ชวงทํานองที่   ๑๑  ซํ  ลํทํ    ลํซํทํลํ   ซํทํลํ   ลํซํทํลํ     ลํ   ซํมํ   ลํซํ     ซํ    ซํ    ซํ    
 
 ชวงทํานองที่   ๑๒ ทํ    ร  ทํ   ลํซํ   ทํลํ   ซํทํล  ซํ  มํ รํท  มํ  รํท   มํรํ   มํ  รํ  



 ๑๔๓ 

รํ   รํ  รํ  
 ชวงทํานองที่   ๑๓ ท     ลท     ลท    ลซ      ล    ล    ล    ล   ล   ล 
  
เพลงสอดสรอย 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซ - ม ร ด ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซ - ม ร ด ท ล 
- ซ - ล ร ด ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซ - ม ร ด ท ล - ร - ม ซ ล ท ล 
- ร - ม ซ ล ท ล - ซ - ม ร ด ท ล 

 
 ชวงทํานองที่  ๑๔ ซ      ม     ลซม   ลซ   ลทลซ   ซ     ซ    ซ   ซ 
 
 ชวงทํานองที่   ๑๕ ร      ทฺ      ร      ม     ร     ม     ล      ซ 
 

จากการวิเคราะหรายละเอียดโครงสรางของเพลงในจังหวะสอดสรอยสามารถ
เขียนแทนดวยสัญลักษณไดดังนี้ 

   
ก  ข  ค  ข  ค   ข  ง 

 
ก แทน  เพลงหัวปในชวงทํานองที่ ๑  ถึง  ชวงทํานองที่  ๗ 
ข แทน  ทํานองเพลงสอดสรอย 
ค แทน  เพลงหัวปในชวงทํานองที่  ๘   ถึงชวงทํานองที่  ๑๐ 
ข แทน  ทํานองเพลงสอดสรอย 
ค แทน  ทํานองหัวปในชวงทํานองที่  ๑๑  ถึงชวงทํานองที่  ๑๓ 
ข แทน  ทํานองเพลงสอดสรอย 
ง แทน  ทํานองหัวปในชวงทํานองที่  ๑๔  ถึงชวงทํานองที่  ๑๕ 

 
๔.๒.๑.๔   บันไดเสียง 
 
ดังที่ไดกลาวมาแลววาเพลงในจังหวะสอดสรอยประกอบดวยเพลงหัวป

และเพลงสอดสรอยซึ่งจากการวิเคราะหบันไดเสียงทั้งสองเพลงพบวา   เพลงหัวป และ เพลง   
สอดสรอยอยูในบันไดเสียงทางใน   ( ช  ล  ท  x ร  ม  x )   
 



 ๑๔๔ 

   ๔.๒.๑.๕   การใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 
        ๔.๒.๑.๕.๑ การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงหัวปและสอดสรอย 
 
โนตเพลงหัวปและเพลงสอดสรอยที่แสดงการใชกลวิธแีละเม็ดพราย 
 
 ชวงทํานองที่  ๑   ร          ร         ร        ร    ร   ร   ร  ร    ร  
 
 ชวงทํานองที่  ๒  มรทฺ     มรทฺ    มรทฺ   มร     ร    ร     ร    ร 
 
 ชวงทํานองที่ ๓  ล    ลซม    ลซม      ล   ล    ซทล   ทล    ซ   ซ    ซ    ซ   
 
 ชวงทํานองที่   ๔  ร      ม     ซ     ทลซ    ล   ล   ล  ล  ล 
   

ชวงทํานองที่  ๕ ท        รํ          ฟ       ลํทํลํซํทํลํ    ลํ  ลํ  ลํ  ลํ     ซํ    ลํ    ลํซํมํ    
ลํซํมํ   ซํทํลํ  ซํ  ซํ   ซํ   ซํ 

 
ชวงทํานองที่   ๖ ฟ    มํ  ฟ    มร     ม    มํ   รํท    มํ   รํท  มํรํ  มํรํ    รํ   รํ     รํ  รํ 

 
 ชวงทํานองที่  ๗  ท      ลท   ลท     ลซ    ล   ล   ล    ล 
   เพลงสอดสรอย 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
- ซ - ล รํ ดํ ท ล - ร – ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ซ - ล รํ ดํ ท ล 
- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล 

 
ล   ล   ล   ล  ล  ล 

ชวงทํานองที่   ๘  ซํ       ลํทํ      ลํทํลํซํ     ลํทํลํซํ   ลํทํลํซํ   มํ  ลํซํมํ   ลํซํทํลํ   ทํลํซํ   
ซํ     ซํ      ซํ     ซํ 

 
ชวงทํานองที่   ๙ ฟ    มํ    มํ    รํท    มํ    รํท    มํรํท   มํรํ   มํรํ   รํ    รํ    รํ     รํ  

 



 ๑๔๕ 

 ชวงทํานองที่ ๑๐ ท     ลท     ลท     ซ   ล    ล    ล    ล     ล   
   เพลงสอดสรอย 

 
    ล   ล   ล  ล   ล 
  
 ชวงทํานองที่   ๑๑  ซํลํทํ      ลํซํทํลํ     ซํทํลํ   ลํซํทํลํ     ลํ   ซํมํ   ลํซํ     ซํ    ซํ    ซํ    
 

ชวงทํานองที่   ๑๒ ทํ       ร      ทํ   ลํซํ   ทํลํ   ซํทํล    ซํ    มํ   รํท   มํ  รํท   มํรํ   มํ  รํ  
 รํ  รํ   รํ  รํ  

 
 ชวงทํานองที่   ๑๓ ท     ลท     ลท    ลซ      ล    ล    ล    ล   ล   ล 
  
เพลงสอดสรอย 

- ร – ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
- ซ – ล รํ ดํ ท ล - ร – ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ซ - ล รํ ดํ ท ล 
- ร – ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล 

 
 ชวงทํานองที่  ๑๔ ซ      ม     ลซม   ลซ   ลทลซ   ซ     ซ    ซ   ซ 
 
 ชวงทํานองที่   ๑๕ ร      ทฺ      ร      ม     ร     ม     ล      ซ 
 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 
ชวงทํานองท่ี ๑  ร          ร         ร        ร    ร   ร   ร  ร   ร 
    เปาเสียง  ร   โดยใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด  ตอด   ตอด   
จากชา  ๆ   แลวถี่ข้ึนเร่ือย ๆ และพรมนิ้วที่เสียง ร   
 
 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
- ซ - ล รํ ดํ ท ล - ร – ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ซ - ล รํ ดํ ท ล 
- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล 



 ๑๔๖ 

ชวงทํานองท่ี ๒  มรทฺ     มรทฺ    มรท   ฟมร     ร    ร  ร ร     
   เปาเสียง     มรทฺ     มรทฺ    มรทฺ  ดวยความเร็วพอประมาณ    แลวใช
กลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง    ตอด   ตอด   ตอด  ตรอ   ที่เสียง      ร   ร   ร ร 
 
ชวงทํานองท่ี ๓  มรม    ล    ลซม    ลซม      ล     ล    ซ   ซ   ซ ซซ  ซ ซ 
   เปาเสียง   มรม   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นเปาเสียง   ลซม  
ลซม   ดวยความเร็วพอปประมาณ   แลวเปาเสียง  ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วส้ัน ๆ ที่เสียง   ล   ล     ตามดวยเปาเสียง  ซ   ดวยลมและ
นิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด  ตรอ   ที่เสียง   ซ  
ซ ซ ซ  ปดทายดวยการใชกลวิธีการเปาเสียง   ตือ  เวา   ที่เสียง   ซ   ซ 
 
ชวงทํานองท่ี  ๔ ร      ม     ซ    ลท    ลท     ลซ    ล   ล   ล  ล  ล 
   เปาเสียง  ร  ม  ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นเปาเสียง  ลท   ลท  
ดวยความเร็วพอประมาณ    แลวเปาเสียง   ลซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการเปา
ตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ตามดวยการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรม
นิ้ว ที่เสียง    ล  ล  ล ล  ล 
 
ชวงทํานองท่ี  ๕    ท        รํ          ฟ       ลํทํลํซํทํลํ    ลํ  ลํ  ลํ  ลํ     ซํ    ลํ    ลํซํมํ   ลํซํมํ   

ซํทํลํ  ซํ  ซํ   ซํ   ซํ 
   เปาเสียง    ท      รํ     ฟ        ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวเปาเสียง   
ลํทํลํซํทํลํ     ดวยความเร็ว     จากนั้นใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   
ตรอ   ที่เสียง    ล  ล  ล  ล       จากนั้นเปาเสียง   ซํ    ลํ    ลํซํมํ   ลํซํมํ   ซํทํลํ   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ       จากนั้นใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    ซ 
ซ ซ ซ 
 
ชวงทํานองท่ี ๖  ฟ        มํ     ฟ    มํรํ     ม ํ    มํ   รํท    มํ   รํท    มํรํ  มํรํ    รํ   รํ   รํ  รํ 
   เปาเสียง   ฟ   ดวยลมและนิ้มตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   
มํ   แลวเปาเสียง   ฟ  ม ร   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ     มํ     
แลวเปาเสียง   รํท   ดวยความเร็ว   (ปฏิบัติสองคร้ัง)   แลวเปาเสียง  มํรํ   มํรํ   ดวยความเร็ว    
และใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    รํ   รํ   รํ  รํ 
 



 ๑๔๗ 

ชวงทํานองท่ี  ๗  ท           ล  ท    ล  ท      ล ท ล ซ  ล   ล   ล  ล    ล 
เปาเสียง      ท           ล  ท     ล  ท      ล ท ล ซ     ดวยลมและนิ้ว

ตามปกติ และใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    ล ล ล ล    
ปดทายดวยการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้ว 
 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
        

เปาเสียง   ร    ม   ซ   ล   ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมการพรมนิ้ว  ที่เสียง   ล    จากนั้นเปาเสียง   ซํ   มํ   รํ  ดํ   ท   และใชกลวิธี
การเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล   ในวรรคถัดไปบรรเลงเชนเดียวกัน 
 

- ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล 
 
   เปาเสียง  ซํ   มํ   รํ  ดํ   ทํ   ดวยลม และนิ้วตามปกติแลวใชกลวิธีการเปา
เสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้ว ที่เสียง   ล   แลวเปาเสียง  ร  ม  ซ   ล  ท   ดวยลมและนิ้วตามปกติ  
แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้ว    ที่ เสียง   ล    ในวรรคตอไปใชกลวิธี
เชนเดียวกัน 
 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
          ล  ล  ล  ล  ล 
   เปาเสียง   ร    ม   ซ   ล   ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมการพรมนิ้ว  ที่เสียง   ล    แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด       
ตอด  ตอด  ตอด  ตรอ  ที่เสียง     ล   ล   ล   ล     แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการ
พรมนิ้วที่เสียง  ล      
 
ชวงทํานองท่ี ๘  ซํ       ลํทํ      ลํทํลํซํ     ลํทํลํซํ   ลํทํลํซํ   มํ  ลํซํมํ   ลํซํทํลํ   ทํลํซํ     ซํ     

ซํ      ซํ     ซํ 
   เปาเสียง  ซํ       ลํทํ      ลํทํลํซํ     ลํทํลํซํ   ลํทํลํซํ   มํ  ลํซํมํ   ลํซํทํลํ   ทํลํซํ     
ดวยการใชริมฝปากและล้ินเนนบังคับล้ินปใหแนน    จากนั้นใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   
ตอด  ตอด  ตอด  ตอด  ตรอ  ที่เสียง     ซ    ซ    ซ   ซ  
 
 



 ๑๔๘ 

ชวงทํานองท่ี ๙  ฟ        มํ     ฟ    มํรํ     ม ํ    มํ   รํท    มํ   รํท    มํรํ  มํรํ    รํ   รํ   รํ  รํ 
   เปาเสียง   ฟ   ดวยลมและนิ้มตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   
มํ   แลวเปาเสียง   ฟ  ม ร   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ     มํ     
แลวเปาเสียง   รํท   ดวยความเร็ว   (ปฏิบัติสองคร้ัง)   แลวเปาเสียง  มํรํ   มํรํ   ดวยความเร็ว    
และใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    รํ   รํ   รํ  รํ 
 
ชวงทํานองท่ี  ๑๐ ท           ล  ท    ล  ท      ล ท ล ซ  ล   ล   ล  ล    ล 

เปาเสียง      ท           ล  ท     ล  ท      ล ท ล ซ     ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ และใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    ล ล ล ล    
ปดทายดวยการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้ว 
 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
        

เปาเสียง   ร    ม   ซ   ล   ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมการพรมนิ้ว  ที่เสียง   ล    จากนั้นเปาเสียง   ซํ   มํ   รํ  ดํ   ท   และใชกลวิธี
การเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล   ในวรรคถัดไปบรรเลงเชนเดียวกัน 
 

- ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล 
 
   เปาเสียง  ซํ   มํ   รํ  ดํ   ทํ   ดวยลม และนิ้วตามปกติแลวใชกลวิธีการเปา
เสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้ว ที่เสียง   ล   แลวเปาเสียง  ร  ม  ซ   ล  ท   ดวยลมและนิ้วตามปกติ  
แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้ว    ที่ เสียง   ล    ในวรรคตอไปใชกลวิธี
เชนเดียวกัน 
 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
          ล  ล  ล  ล  ล 
   เปาเสียง   ร    ม   ซ   ล   ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมการพรมนิ้ว  ที่เสียง   ล    แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด       
ตอด  ตอด  ตอด  ตรอ  ที่เสียง     ล   ล   ล   ล     แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการ
พรมนิ้วที่เสียง  ล      
 



 ๑๔๙ 

ชวงทํานองท่ี   ๑๑  ซํลํทํ      ลํซํทํลํ     ซํทํลํ   ลํซํทํลํ     ลํ   ซํมํ   ลํซํ     ซํ    ซํ    ซํ    
   เปาเสียง  ซํลํทํ      ลํซํทํลํ     ซํทํลํ   ลํซํทํลํ     ลํ   ซํมํ   ลํซํ     ดวยการใช
ริมฝปากและล้ินเนนบังคับล้ินปใหแนนในอัตราจังหวะที่เร็วพอสมควร    จากนั้นใชกลวิธีการเปา
ตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด       ตอด  ตอด  ตอด  ตรอ  ที่เสียง     ซ    ซ    ซ   ซ  
 
ชวงทํานองท่ี   ๑๒ ทํ       ร      ทํ   ลํซํ   ทํลํ   ซํทํลํ    ซํ    มํ   รํท   มํ  รํท   มํรํ   มํ  รํ รํ รํ  รํ    
   เปาเสียง   ทํ   ร    ดวยลมเดียวใหตอเนื่องกันแลวใชริมฝปาก  และล้ิน  
เนนบังคับล้ินป    ที่เสียง   ทํ   ลํซํ   ทํลํ   ซํทํล    ซํ   จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  มํ ยาว
พอสมควร   แลวเปาลงเสียง   รํท   ในทันที   โดยปฏิบัติสองคร้ัง     แลวเปาเสียง   มํรํ   มํ   ดวย
ลมและนิ้วตามปกติ  ตามดวยการใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง    ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   
ที่เสียง   รํ  รํ  รํ  รํ 
 
ชวงทํานองท่ี  ๑๓ ท           ล  ท    ล  ท      ล ท ล ซ  ล   ล   ล  ล    ล 

เปาเสียง      ท           ล  ท     ล  ท      ล ท ล ซ     ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ และใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ   ที่เสียง    ล ล ล ล    
ปดทายดวยการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้ว 
 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ – มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
        

เปาเสียง   ร    ม   ซ   ล   ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมการพรมนิ้ว  ที่เสียง   ล    จากนั้นเปาเสียง   ซํ   มํ   รํ  ดํ   ท   และใชกลวิธี
การเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล   ในวรรคถัดไปบรรเลงเชนเดียวกัน 
 

- ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร – ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล - ร - ม ซ ล ท ล 
 
   เปาเสียง  ซํ   มํ   รํ  ดํ   ทํ   ดวยลม และนิ้วตามปกติแลวใชกลวิธีการเปา
เสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้ว ที่เสียง   ล   แลวเปาเสียง  ร  ม  ซ   ล  ท   ดวยลมและนิ้วตามปกติ  
แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้ว    ที่ เสียง   ล    ในวรรคตอไปใชกลวิธี
เชนเดียวกัน 
 
 



 ๑๕๐ 

- ร - ม ซ ล ท ล - ซํ - มํ รํ ดํ ท ล 
          ล  ล  ล  ล  ล 
   เปาเสียง   ร    ม   ซ   ล   ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมการพรมนิ้ว  ที่เสียง   ล    แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด       
ตอด  ตอด  ตอด  ตรอ  ที่เสียง     ล   ล   ล   ล     แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการ
พรมนิ้วที่เสียง  ล      
 
ชวงทํานองท่ี  ๑๔ ซ      ม     ลซม   ลซ   ลทลซ   ซ    ซ    ซ   ซ 
   เปาเสียง   ซ      ม     ลซม   ลซ   ลทลซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติแลวใช
กลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ตอด   ตอด   ตอด   ตรอ  ที่เสียง     ซ   ซ    ซ    ซ 
 
ชวงทํานองท่ี   ๑๕ ร      ทฺ      ร      ม     ร     ม     ล      ซ 
   เปาเสียง  ร      ทฺ      ร      ม     ร     ม     ล      ซ   ดวยลมและล้ิน
ตามปกติโดยถอนแนวจังหวะใหชาลง 
 

๔.๒.๑  วิเคราะหกลวิธีในเพลงจังหวะเพลงโค 
 
 ๔.๒.๑.๑  ประวัติความเปนมาของเพลง 
 
 กอนกลาวถึงประวัติเพลงตาง ๆ  นั้น  ใครกลาวถึงจังหวะเพลงโค

เสียกอน   คําวา  “เพลงโค” มีนัยยะแอบแฝงอยูภายใน   กลาวคือ  เปนที่ทราบดีวาวัฒนธรรมการ
แสดงทั้งโนรา – หนังตะลุง  นั้นมีความเชื่อทั้งศาสนาพุทธ   ศาสนาพราหมณ   และการถือผี    ซึ่ง
คําวา  โค  นั้นเปนความเชื่อในทางศาสนาพราหมณ     คือ   เปนสัญลักษณแทนองคพระอิศวร  
ประหนึ่งเดียวกับการใชธรรมจักรกับกวางหมอบเปนเคร่ืองหมายที่มีนัยยะแสดงการกําเนิดและ
ขับเคล่ือนพระพุทธศาสนา      เชนเดียวกันในคัมภีรของศาสนาพราหมณไดกลาวไววา   พระอิศวร     
พระองคทรงโคนนทิเปนพระราชพาหนะ     ฉะนั้นโคจึงถือไดวาเปนสัญลักษณแหงความศักดิ์สิทธิ์       
ซึ่งนักแสดงหนังตะลุงจึงใหความเคารพนับถือมากหลังจากที่เชิดรูปของพระฤๅษีอันเปน
สัญลักษณแหงธรรมะแลว    ตอจากนั้นจะเชิดหนังอิศวรทรงโคเปนลําดับตอไป     สวนในทาง
โนราไดนําคติความเชื่อนี้มาใชดวยและยังคงเรียกจังหวะนี้วาจังหวะเพลงโคตามแบบอยางหนัง
ตะลุง      และไดใชรําทานี้เปนทาแรก      (ซึ่งในที่นี้ไมนับทาสอดสรอยเพราะสอดสรอยใชเปน
เพียงทาเชื่อมทา  ตาง ๆ  เขาดวยกัน)     ซึ่งครูอํานาจกลาววาจังหวะเพลงโคนี้ทารําจะมีความสงา



 ๑๕๑ 

งาม    เชนเดียวกับเวลาเชิดหนังพระอิศวรทรงโค (อํานาจ   นุนเอียด,สัมภาษณ,๑๗ สิงหาคม  
๒๕๕๒)  สําหรับเพลงปที่ใชบรรเลงในจังหวะนี้มีประวัติความเปนมาดังนี้ 

 
  ๔.๒.๑.๑.๑  ประวัติเพลงพมารําขวาน 
 
  เพลงพมารําขวานเปนเพลงไทยสําเนียงพมาในอัตราจังหวะ ๒  

ชั้น  มีสองทอน    นิยมใชบรรเลงออกภาษาพมาในเพลงชุดออกสิบสองภาษาและใชบรรเลง
ประกอบการแสดงละครพันทางเ ร่ืองที่ เกี่ยวกับพมามอญ  เชนเ ร่ืองราชาธิราช เปนตน         
นอกจากนี้ยังนําไปประกอบการรําที่เรียกวารําพมารําขวาน    สําหรับเพลงปพมารําขวานของครู
อํานาจ   นุนเอียด  นี้จะบรรเลงเพียงทอนเดียว 

 
๔.๒.๑.๑.๒  ประวัติเพลงพมาแทงกบ 

 
  เพลงพมาแทงกบเปนเพลงไทยสําเนียงพมาในอัตราจังหวะ ๒  

ชั้น  ทอนเดียว    นิยมใชบรรเลงออกภาษาพมาในเพลงชุดออกสิบสองภาษาและใชบรรเลง
ประกอบการแสดงละครพันทางเร่ืองที่เกี่ยวกับพมามอญ เชนเร่ืองราชาธิราช  และในป  ๒๔๙๗  
เปนยุคที่นิยมการเลนรําวง   ครูเกษม   ชื่นประดิษฐไดแตงเนื้อรอง โดยมีครูสมาน   กาญจนะผลิน   
เปนผูบรรจุเพลง  และ   วิเชียร   ภูโชติ  เปนผูขับรอง   และยังคงใชชื่อเดิมวา   เพลงพมาแทงกบ  
ซึ่ง ครูอํานาจ   นุนเอียด   ไดทํานองเพลงนี้จากเพลงลูกทุง   โดยเพลงนี้มีทวงทํานองเชนเดียวกับ
เพลงพมาแทงกบที่บรรเลงในเพลงสําเนียงภาษาพมาทุกประการ 
 

๔.๒.๑.๑.๓  ประวัติเพลงลอยนาวา 
 

   เพลงลอย นาวาเปน เพลงลูก ทุ ง เ พลงห นึ่ งที่ นํ าทํ านอง         
เพลงไทยไปใสเนื้อเต็มแลวรองในลีลาเพลงลูกทุงซึ่งทํานองเพลงนี้เปนเพลงสําเนียงเขมรชื่อวา
เพลงเขมรกลอมลูก  ในอัตราสองชั้นเปนเพลงที่มีสําเนียงออนหวานไพเราะนิยมใชบรรเลงเปน
เพลงเกร็ดในชุดเพลงสําเนียงเขมร     ดวยเปนเพลงที่มีความไพเราะในยุคที่นิยมเพลงลูกทุง       
จึงมีการนําเพลงนี้ใสเนื้อเต็มรองจนเปนที่ติดหูและเรียกตามชื่อเพลงตามเพลงเนื้อเต็มนั้นเลย
ทีเดียว     ซึ่งครูอํานาจ    นุนเอียด  ก็เชนเดียวกันเรียกเพลงนี้วาเพลงลอยนาวาตามความนิยม 

 
 
 



 ๑๕๒ 

๔.๒.๑.๑.๔  ประวัติเพลงเทวดารองทุกข 
 
เพลงเทวดารองทุกขเปนเพลงที่   วิเชียร    ภูโชติ   ขับรองในชวง

กอนป  พ.ศ.  ๒๕๐๐   ซึ่งจากการวิเคราะหทํานองพบวาเพลงนี้มีเนื้อทํานองเดิมมาจากเพลงไทย
ชื่อ  แขกถอนสายบัวชั้นเดียว   และเพลงแขกลันดาดงทอน ๓     โดยเนื้อหาของเพลงนั้นมีเนื้อหา
ตลก   ขบขัน    

๔.๒.๑.๑.๔  ประวัติเพลงลูกเขยแมยาย 
 
เพลงลูกเขยแมยาย เปนเพลงลูกทุงรุนเกาอีกเพลงหนึ่งที่ขับโดย   

พร   ภิรมย    เปนเพลงที่มีเนื้อหาบรรยายความสัมพันธระหวางลูกเขยและแมยายเพลงนี้มีเนื้อ
ทํานองเพลงที่ไพเราะติดหู    ครูอํานาจ    นิยมบรรเลงเพลงนี้ทั้งประกอบการรําโนรา  และ       
หนังตะลุง   

 
   ๔.๒.๑.๒  จังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในจังหวะเพลงโค 
 
   จังหวะเพลงโค    เปนจังหวะที่มีรูปแบบของกระสวนจังหวะที่สงางาม  
เทียบเทาอัตราจังหวะของหนาทับสองไมสองชั้น     ซึ่งมีรูปแบบของการใชเคร่ืองกํากับจังหวะ
ดังนี้คือ   เร่ิมจากการบรรเลงจังหวะเชื่อมจากทายจังหวะของเพลงสอดสรอยแลวเขาจังหวะเพลง
โคซึ่งใชเนื้อหนาทับเชื่อมระหวางจังหวะสอดสรอยและจังหวะเพลงโค   ดังนี้ 
 

ทับ - ปป - - - ปป – ปป - เท้ิง - เท้ิง - - - - 
กลอง - - - - - - - - - - - - - - - ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
จังหวะเพลงโค 

ทับ - - - ปป - ติ๊ก – ปป - ปป - - เท้ิง เท้ิง - - - - - ปป - ติ๊ก - ปป - ปป - - เท้ิง เท้ิง - - 
กลอง - - - - - - - - - - -  - - - ตุง - - - - - - - - - - - - - - - ตุง 
โหมง - - - โหมง - - - โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง - - - โหมง - - - โหมง - - - โหมง - - - ถิ่ง 
ฉ่ิง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 

 
 สําหรับจังหวะของการบรรเลงโหมงและฉ่ิงในจังหวะนี้   พบวาจังหวะเพลงโคมีรูปแบบการ
ตีที่แตกตางจากจังหวะอ่ืน ๆ  คือ   มีการบรรเลงเสียงโหมงและฉ่ิงถึง ๓ จังหวะยอยและลงเสียงถิ่ง



 ๑๕๓ 

และฉับที่จังหวะยอยที่ ๔  เชนนี้แสดงใหเห็นวาเพลงนี้เปนเพลงที่พิเศษกวาเพลงอ่ืน ๆ  โดยเฉพาะ
ยิ่งเม่ือบรรเลงเขาชุดเคร่ืองกํากับจังหวะทั้งหมดสงผลใหรูปแบบจังหวะเพลงโคนี้มีความสงางาม
อยางยิ่ง 

๔.๒.๑.๓  สังคีตลักษณของเพลง 
 

๔.๒.๑.๓.๑  สังคีตลักษณเพลงพมารําขวาน 
โนตเพลงพมารําขวาน 

- - รํ มํ - รํ ซํ - - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ ซํ มํ รํ ด ํ รํ มํ รํ ซ ํ - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ 
- - - - - ดํ ดํ ด ํ รํ มํ รํ ด ํ - ซ - ล - - - - - ดํ ดํ ด ํ รํ มํ รํ ด ํ - ซ - ล 
- - ดํ ซ - ล ซ - ฟ ร – ฟ ซ ล ซ ฟ  - - ร ฟ - ซ ล - - - ร ล - ซ ฟ - 
- - รํ ด ํ - รํ มํ - รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ  

 
ดังที่กลาวมาในประวัติของบทเพลงแลววาเพลงพมารําขวานนั้น

มี  ๒   ทอน  แตเพลงปครูอํานาจ   นุนเอียด   นั้นมีเพียงทอนเดียว และพบวามีการตัดทอนทํานอง
ของเพลง คือ  เพลงพมารําขวานของภาคกลางนั้น  ในทอนหนึ่งพบวามี  ๘  จังหวะหนาทับพมา  
(สองไม) แตเพลงปของครูอํานาจ   นุนเอียด มี  ๗  จังหวะหนาทับ      และไมพบแบบแผนการซ้ํา
ทํานองในทอนเพลง   และสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณของเพลงพมารําขวาน  ได
ดังนี้ 

   ก 
ก     แทน     ทํานองเพลงทั้งหมด 
 

  ๔.๒.๑.๓.๒  สังคีตลักษณเพลงพมาแทงกบ 
โนตเพลงพมาแทงกบ 

- - รํมํ - รํ ซํ - - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ ซํ มํ รํ ด ํ รํ มํ รํ ซ ํ - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ 
- - - -  ดํ ล – ลดํ - - - - - รํ - ฟ - - ซํ ลํ - รํ – ฟ ดํ - รํ มํ - รํ ดํ ล 

- - ล ท - ล รํ -  ซ – ล ท ซ ล ล ล รํ ท ล ซ ล ท ล รํ - ซ ล ท ซ ล ล ล 
- - - - ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ซ ฟ ล ซ  - - - - ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล  ซ ฟ ล ซ 

- ด ร ม - ร ม -  ร ด ร ฟ  ซ  - ร ฟ - -  - - ร ฟ ซ ล ด ร ด ล - ซ - ฟ 
- - - - ร ฟ ซ ล ด ร ด ล - ซ - ฟ - ด ด ด - ร ม - ร  มซ  ม ร ด - ร 



 ๑๕๔ 

จากการวิเคราะหสังคีตลักษณเพลงพมาแทงกบพบวาเปนเพลง
ทอนเดียวและไมพบแบบแผนการซ้ําทํานองในเพลง   ซึ่งสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคตี
ลักษณของเพลงพมาแทงกบไดดังนี ้

       ก 
          ก  แทน       ทํานองทั้งหมดของทอน 

๔.๒.๑.๓.๓  สังคีตลักษณเพลงลอยนาวา 
 

โนตเพลงลอยนาวา 
- - - - - - - - - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ร ฟ ซ - ล - ร 
- - - - - - - - - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ฟ - - - ร ฟ ซ - ล - ร 
- - - - - - - - - ด – ล - ด - ร - ม ร ด - ร - -  - ด ร ม - ซ - ร 
- - - - - - - - - ร ด ฟ  - ซ - ล - - ด ร - ด ล -  ด - ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - ฟ ร ด ฟ - ซ - ล - - ด ร - ด ล - ด - ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - - ม ม ม - ม - ล - - - ม - ซ - -  ร ม ซ ม ร ด – ร 

 
จากการวิเคราะหสังคีตลักษณของเพลงลอยนาวาพบวาเปนเพลงที่มา

จากทํานองเพลงไทยสําเนียงเขมรเพลงหนึ่ง   ซึ่งเปนเพลงสองทอน ไมมีแบบแผนการซ้ําทํานองใน
แตละทอน     และเพลงลอยนาวาทางปโนราของครูอํานาจนี้บรรเลงที่เดียวแบบไมมีกลับตนจึง
เทากับเปนทอนเดียวและยังพบวามีการบรรเลงสลับทอน   โดยนําทอน   ๒   ของเพลงเขมรกลอม
ลูกมาข้ึนเพลง   เม่ือเทียบจํานวนจังหวะของเพลงลอยนาวาและเพลงเดิมพบวามีความยาวของ
อัตราจังหวะที่ตางกัน   คือ   เพลงลอยนาวามี   ๗   จังหวะหนาทับ  และเพลงเขมรกลอมลูกมี  ๘   
จังหวะหนาทับ    โดยสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณของเพลงลอยนาวา   ดังนี ้
 

ก 
 

ก  แทน   จํานวนทํานองทั้งหมด 
 
 
 
 
 



 ๑๕๕ 

๔.๒.๑.๓.๔  สังคีตลักษณเพลงเทวดารองทุกข 
   

โนตเพลงเทวดารองทุกข 
ทอน  ๑ 

- - - รํ - ล ล ล - ซ ล ท - ล ล ล - - ล ท - - ล รํ - ซ ล ท ซ ล ล  ล 
- - - - ซ ฟ - ซ - ฟ – ซ - ล ซ ฟ - - ซ ฟ - ม ร - ม - ซ ร - ด – ร 

- - - - ซ ฟ - ซ - ฟ – ซ - ล ซ ฟ - - - ซ - - ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ – ล 
 
ทอน  ๒ 

- - - -  - - - - - รํ – ดํ รํ มํ ซํ รํ - - - ดํ  - ท - -  - ล - ท รํ ท ล ซ 
- - - - - - - - - ร ร ฟ - ซ - ล - - ดํ ล - ซ – ฟ ร - ร ฟ - ซ – ล 
- - - ซ - - ล ท รํ มํ รํ  ท ล ซ - ล  

 
    จากการศึกษาเพลงเทวดารองทุกขพบวาเปนเพลง  ๒  ทอน  
โดยทอน  ๑   มาจากทํานองเดิมชื่อเพลงแขกถอนสายบัว   และทอน  ๒  แขกลันดาดง   เม่ือ
วิเคราะหแบบแผนการซ้ําทํานองพวามีการซ้ําทาย    ของทํานองในจังหวะหนาทับสุดทาย (ใชหนา
ทับเพลงโคเปนหลัก)  และในแตละทอนไมมีการบรรเลงกลับตน ซึ่งสามารถเขียนสัญลักษณแทน
สังคีตลักษณของเพลงเทวาดารองทุกขไดดังนี้ 
 
     ก  ข / ค  ข 
 

ก    แทน     ทํานองในจังหวะหนาทับที่ ๑   ถึง  จังหวะหนาทับที่ ๕   ของทอนที่ ๑ 
ข  แทน   ทํานองในจังหวะหนาทับที่ ๖    ของทอนที่ ๑ 
ค แทน ทํานองในจังหวะหนาทับที่ ๑   ถึง   จังหวะหนาทับที่  ๔  ของทอมที่ ๒ 

 
๔.๒.๑.๓.๕  สังคีตลักษณเพลงลูกเขยแมยาย 

โนตเพลงลูกเขยแมยาย 
- - - -  - - - -  - - - ซ - ล - ท - - - รํ - ท - -  - ล - ซ - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ล – ซ - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ – ท - - - ด - - - รํ 
- - - - - - - - - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ท - รํ – ดํ - - - ท - ล - ซ 
- - - - - ร - ซ - - - ล - ท - - - รํ - ท - ล – ซ - ล - ท - ซ - ล 



 ๑๕๖ 

จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงลูกเขยแมยายพบวาเปน
เพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานองซึ่งสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณของ
เพลงลูกเขยแมยายไดดังนี้ 

     ก 
 

ก  แทน      ทํานองทั้งหมด 
๔.๒.๑.๔  บันไดเสียง 

  
  ๔.๒.๑.๔.๑  บันไดเสียงเพลงพมารําขวาน 
 

โนตเพลงพมารําขวาน 
- - ร ม - ร ซ - - ด ร ม ด ร ร ร ซ ม ร ด ร ม ร ซ - ด ร ม ด ร ร ร 
- - - - - ด ด ด ร ม ร ด - ซ - ล - - - - - ด ด ด ร ม ร ด - ซ - ล 
- - ด ซ - ล ซ - ฟ ร - ฟ ซ ล ซ ฟ  - - ร ฟ                                 - ซ ล - - - ร ล - ซ ฟ - 
- - ร ด - ร ม - ร ม ซ ม ร ด - ร  

    
    จากการวิเคราะหหาบันไดเสียงพบวาเพลงพมารําขวานอยูใน
บันไดเสียงทางนอก(  ด ร ม x ซ ล x ) ในบรรทัดที่ ๑, ๒ และ ๔  และบันไดเสียงทางเพียงออลาง  
(ฟ ซ ล x ด ร x)  ในบันทัดที่ ๓ 
 

๔.๒.๑.๔.๒  บันไดเสียงเพลงพมาแทงกบ 
 

เพลงพมาแทงกบ 
- - ร ม - ร ซ - - ด ร ม ด ร ร ร ซ ม ร ด ร ม ร ซ - ด ร ม ด ร ร ร 
- - - -  ด ล - ด - - - - - ร - ฟ - - ซ ล - ร – ฟ ด - ร  ม - ร ด ล 

- - ล ท - ล ร -  ซ – ล ท ซ ล ล ล ร ท ล ซ ล ท ล ร - ซ ล ท ซ ล ล ล 
- - - - ซ ล ด ร ม ร ด ล ซ ฟ ล ซ  - - - - ซ ล ด ร ม ร ด ล   ซ ฟ ล ซ 

 - ดร ม - ร ม -  ร ด ร ฟ - ซ ร ฟ - - - - ร ฟ ซ ล ด ร ด ล - ซ - ฟ 
- - - - ร ฟ ซ ล ด ร ด ล - ซ - ฟ - ด ด ด - ร ม - ร ม ซ ม ร ด - ร 

    



 ๑๕๗ 

จากการวิเคราะหหาบันไดเสียงของเพลงพมาแทงกบ    พบวาบรรเลง
อยูในบันไดเสียง  ๓ บันไดเสียงดังนี้ 

บันไดเสียงทางนอก    (  ด ร ม x ซ ล x )   พบในบรรทัดที่ ๑   
            คร่ึงบรรทัดในวรรคหลังของบรรทัดที่ ๖ 
บันไดเสียงทางเพียงออลาง (  ฟ ซ ล x ด ร x )    พบในบรรทัดที่ ๒ , ๔,

        ๕ และ  คร่ึงแรกของ  บรรทัดที่ ๖  
       บันไดเสียงทางใน (  ซ ล ท x ร ม x )   พบในบรรทัดที่  ๓ 

จากการวิเคราะหการเปล่ียนบันใดเสียงของเพลงพมาแทงกบพบวา       
ทํานองของเพลงเร่ิมที่บันไดเสียงทางนอก (  ด ร ม x ซ ล x )     แลวเปล่ียนมาเปนบันไดเสียงทาง
เพียงออลางทันทีโดยไมใชสะพานเชื่อมเสียงแตอยางใด    และพบวาในคร่ึงหลังของบันไดเสียง
ทางเพียงออลางมีการใชเสียงหลุมของบันไดเสียง คือ  เสียง  มี   มาเปนสะพานเชื่อมเสียงระหวาง
บันไดเสียงทางเพียงออลางและบันไดเสียงทางใน   ทํานองอยูในบันไดเสียงทางในเพียงหนึ่ง
บรรทัดคือบรรทัดที่  ๓   แลวเปล่ียนกลับไปใชบันใดเสียงทางเพียงออลางอีกคร้ัง   และในบันทัดที่  
๕   ในสองหองแรกนั้นมีการใชเสียงผานเสียง  มี  ของบันไดเสียงทางเพียงออลาง ดูคลายจะ
เปล่ียนบันไดเสียงแตกลับพบวา    ยังใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง   จนถึงคร่ึงหลังของทํานองใน
บรรทัดที่  ๖   ทํานองเพลงไดกลับมาใชบันไดเสียงทางนอก   ทั้งนี้เพื่อที่จะไดเอ้ือแกการบรรเลง
กลับตน 

  ๔.๒.๑.๔.๓  บันไดเสียงเพลงลอยนาวา 
 
โนตเพลงลอยนาวา 

- - - - - - - - - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ร ฟ ซ - ล - ร 
- - - - - - - - - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ฟ - - - ร ฟ ซ - ล - ร 
- - - - - - - - - ด - ล - ด - ร - ม ร ด - ร - -  - ด ร ม - ซ - ร 
- - - - - - - - - ร ด ฟ  - ซ - ล - - ด ร - ด ล -  ด - ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - ฟ ร ด ฟ - ซ - ล - - ด ร - ด ล - ด - ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - - ม ม ม - ม - ล - - - ม - ซ - -  ร ม ซ ม ร ด - ร 

 
  จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงลอยนาวาพบวาบรรเลงอยูใน

บันไดเสียงตาง ๆ ดังนี้ 
  บันไดเสียงทางเพียงออลาง ( ฟ ซ ล x  ด ร x)   พบในทํานองตั้งแต

บรรทัดที่ ๑ ถึง บรรทัดที่ ๖ 



 ๑๕๘ 

บันไดเสียงทางนอก (  ด ร ม x ซ ล x )         พบในทํานองบรรทัดที่  ๗ 
      จาการวิเคราะหการเปล่ียนบันไดเสียงพบวาเพลงลอยนาวา  เร่ิม

ดวยการใชบันไดเสียงทางเพียงออลางจนถึงบรรทัดที่  ๓  ปรากฏมีการใชเสียงหลุมของบันไดเสียง
ทาง เพียงออลาง  คือ  เสียง  มี   ในการดําเนินทํานอง  หลังจากบรรทัดที่ ๓ยังไมปรากฏมีการ
เปล่ียนแปลงบันไดเสียง     จนถึงบรรทัดที่ ๗   มีการเปล่ียนแปลงการใชบันไดเสียงทางนอกอยาง
ฉับพลันโดยไมมีสะพานเชื่อมเสียง 

 
๔.๒.๑.๔.๔  บันไดเสียงเพลงเทวดารองทุกข 
 

โนตเพลงเทวดารองทุกข 
ทอน  ๑ 

- - - ร - ล ล ล - ซ ล ท รํ ล ล ล - - ล ท - - ล ร - ซ ล ท ซ ล ล ล 
- - - - ซ ฟ - ซ - ฟ – ซ - ล ซ ฟ - - ซ ฟ - ม ร - ม - ซ ร - ด - ร 
- - - - ซ ฟ - ซ - ฟ – ซ - ล ซ ฟ - - - ซ - - ล ท ร ม ร ท ล ซ - ล 

ทอน  ๒ 
- - - -  - - - - - ร – ด ร ม ซ ร - - - ด  - ท - -  - ล – ท ร ท ล ซ 
- - - - - - - - - ร ร ฟ - ซ - ล - - ด ล - ซ – ฟ ร - ร ฟ - ซ - ล 
- - - ซ - - ล ท ร ม ร ท ล ซ - ล  

 
จากการวิเคราะหการใชบันไดเสียงของเพลงเทวดารองทุกขพบวามีการ

ใช  ๓  บันไดเสียง  คือ 
บันไดเสียงทางใน  (  ซ ล ท x ร ม x )     พบในโนตบรรทัดที่  ๑ และ

คร่ึงจังหวะหลังของโนตบรรทัดที่ ๔  ของทอนที่ 
๑  และบรรทัดที่ ๓  ของทอน  ๒ 

บันไดเสียงทางเพียงออลาง ( ฟ ซ ล x ด ร x )   พบในโนตบรรทัดที่  
๒ และคร่ึงแรกของโนตบรรทัดที่ ๓ ของทอนที่ 
๑   และบรรทัดที่  ๒  ของทอน ๒ 

บันไดเสียงทางนอก (  ด ร ม x ซ ล x )    พบในโนตบรรทัดที่  ๑  ของ
ทอน ๒ 

   
 



 ๑๕๙ 

 จากการวิเคราะหการเปล่ียนบันไดเสียงของเพลงเทวดารองทุกข
ทอนที่ ๑      พบวา    ทํานองเพลงเร่ิมดวยการใชบันไดเสียงทางใน    ในบรรทัดที่ ๑  แลวเปล่ียน
เสียงเปนบันไดเสียงทางเพียงออลางอยางฉับพลันโดยไมมีสะพานเชื่อมเสียง   และในคร่ึงหลังของ
บรรทัดที่ ๒     พบวามีการใชเสียง   มี   ซึ่งเปนเสียงหลุมของทางเพียงออลาง  ในทํานองเพลง   
แตทํานองตอไปไมมีการเปล่ียนบันไดเสียงแตอยางใด  ซึ่งจุดประสงคของการใชเสียงหลุมในคร้ังนี้
อาจมีจุดประสงคสองประการคือ   เพื่อสอสําเนียงของเพลง   และ  เพื่อนําไปสูการเปล่ียนแปลง
ของบันไดเสียงในทํานองประโยคตอไป    ซึ่งในบรรทัดสุดทายของทอนที่ ๑  มีการเปล่ียนบันได
เสียงเปนทางใน 

   สําหรับในทอน  ๒   นั้นทํานองเพลงเร่ิมที่บันไดเสียงทางนอกซึ่ง
เปนการเปล่ียนบันไดเสียงจากทางในในตอนทายของทอน  ๑  มาเปนทางนอก  และในชวงทํานอง
ตอนคร่ึงหลังของบรรทัดที่ ๑ พบวามีการใชเสียง  ที  อันเปนเสียงหลุมของบันไดเสียงทางนอก  ใน
การดําเนินทํานองทั้งนี้เพื่อเปนสะพานเชื่อมเสียงไปสูบันไดเสียงทางเพียงออลาง  และในบรรทัดที่  
๒  เปนการใชบันไดเสียงทางเพียงออลาง    แลวจึงเปล่ียนไปใชบันไดเสียงทางเพียงออลางอยาง
ฉับพลันโดยไมมีสะพานเชื่อมเสียง  
 

๔.๒.๑.๔.๕  บันไดเสียงเพลงลูกเขยแมยาย 
 

โนตเพลงลูกเขยแมยาย 
- - - -  - - - -  - - - ซ - ล - ท - - - ร - ท - -  - ล - ซ - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ล - ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ – ท - - - ด - - ซ ร 
- - - - - - - - - - - ด - ร - ฟ - - - ท - ร - ด - - - ท - ล - ซ 
- - - - - ร - ซ - - - ล - ท - - - ร - ท - ล - ซ - ล - ท - ซ - ล 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงลูกเขยแมยายพบวามีการ

ใชบันไดเสียงถึง  ๓  บันไดเสียง  ไดแก  
บันไดเสียงทางใน  (  ซ ล ท x ร ม x )    พบในโนตบรรทัดที่ ๑ และ  โนต

บันทัดที่ ๔ 
บันไดเสียงทางเพียงออลาง ( ฟ ซ ล x ด ร x )  พบในโนตบรรทัดที่  ๒ 
 
บันไดเสียงทางเพียงออบน (  ท ด ร x ฟ ซ x )   พบในโนตบรรทัดที่  ๓ 

 



 ๑๖๐ 

จากการวิเคราะหการเปล่ียนบันไดเสียงของเพลงพบวา    
ทํานองเพลงเร่ิมจากการใชบันไดเสียงทางใน  (  ซ ล ท x ร ม x )    และมีการใชหลุมเสียงของทาง
ในคือ  เสียง  ฟา ในทํานอง   ทั้งนี้เพื่อเปนสะพานเชื่อมเสียงไปยังทางเพียงออลาง       และเม่ือ
เพลงบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางเพียงออลาง ( ฟ ซ ล x ด ร x )  ไดมีการใชเสียง ที อันเปนเสียง
หลุมของบันไดเสียงโดยมีจุดประสงคเพื่อเปนสะพานเชื่อมเสียงไปสูบันไดเสียงทางเพียงออบน    
(ท ด ร x ฟ ซ x) และในทํานองเดียวกันในทางเพียงออบนก็ไดใชเสียงหลุมของบันไดเสียงคือ  เสียง  
ลา   เปนสะพานเชื่อมเสียงเพื่อไปสูบันไดเสียงทางในอีกคร้ัง    
 

๔.๒.๑.๔  การใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 
 ๔.๒.๑.๔.๑  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงพมารําขวาน 

 
โนตเพลงพมารําขวานแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 

- - รํ มํ - รํ ซํ - - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ ซํ มํ รํ ด ํ รํ มํ รํ ซ ํ - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ 
- - - - - ดํ ดํ ด ํ รํ มํ รํ ด ํ - ซ - ล - - - - - ดํ ดํ ด ํ รํ มํ รํ ด ํ - ซ - ล 
- - ดํ ซ - ล ซ - ฟ ร – ฟ ซ ล ซ ฟ  - - ร ฟ - ซ ล - - - ร ล - ซ ฟ - 
- - รํ ด ํ - รํ มํ - รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ  

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - รํ มํ - รํ ซํ - - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ ซํ มํ รํ ด ํ รํ มํ รํ ซ ํ - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ 
 
    เปาเสียง   รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   มํ     จากนั้นเปาสียง   รํ   ซํ   ดํ   รํ   มํ    ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธี
การตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอ   ตอด  ตรอ   ที่เสียง   รํ  รํ   รํ     ตอดวยเปาเสียง  ซํ   มํ   รํ   ดํ   รํ   
มํ   รํ   ซํ   ดํ  รํ    มํ   ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และ  ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง        
ตอ ตอด  พรอมกับพรมนิ้วที่เสียง    รํ   รํ   รํ 
 

- - - - - ดํ ดํ ด ํ รํ มํ รํ ดํ - ซ - ล - - - - - ดํ ดํ ด ํ รํ มํ รํ ด ํ - ซ - ล 
 



 ๑๖๑ 

    ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอ   ตอด  ตรอ   ที่เสียง   ดํ ดํ  
ดํ    แลวเปาเสียง  รํ  มํ  รํ   ด   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบ
พรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 

- - ดํ ซ - ล ซ - ฟ ร – ฟ ซ ล ซ ฟ  - - ร ฟ - ซ ล - - - ร ล - ซ ฟ - 
 

เปาเสียง   ดํ   ซ   ล   ซ   ฟ   ร   ฟ  ซ   ล   ซ   ฟ  ร  ฟ   ซ  ดวย
ลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง  ล   ตอดวย
เปาเสียง   ร   ดวยลมและนิ้วตามปกติแลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่
เสียง  ล      และเปาเสียง   ซ   ฟ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ

 
- - รํ ด ํ - รํ มํ - รํ มํ ซํ มํ รํ ดํ - รํ 

 
เปาเสียง   รํดํ   รํ  มํ  รํ  มํ   ซํ   มํ    รํ   ดํ    ดวยลมและล้ิน

ตามปกติ   ตามดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ 
 

 ๔.๒.๑.๔.๒  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงพมาแทงกบ 
 

โนตเพลงพมาแทงกบแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - รํมํ - รํ ซํ - - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ ซํ มํ รํ ด ํ รํ มํ รํ ซ ํ - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ 
- - - -  ดํ ล - ล ด ํ - - - - - รํ – ฟ - - ซํ ลํ - รํ – ฟ ดํ - รํ มํ - รํ ดํ ล 

- - ล ท - ล รํ -  ซ – ล ท ซ ล ล ล รํ ท ล ซ ล ท ล รํ - ซ ล ท ซ ล ล ล 
- - - - ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ซ ฟ ล ซ  - - - - ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล  ซ ฟ ล ซ 

- ด ร ม - ร ม -  ร ด ร ฟ  ซ  - ร ฟ - -  - - ร ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล - ซ - ฟ 
- - - - ร ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล - ซ – ฟ - ดํ ดํ ด ํ - รํ มํ - รํ  มํซํ  มํ รํ ดํ - รํ 

 
 
 
 
 
 
 



 ๑๖๒ 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - รํมํ - รํ ซํ - - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ ซํ มํ รํ ด ํ รํ มํ รํ ซ ํ - ดํ รํ มํ ดํ รํ รํ รํ 
 

เปาเสียง   รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   มํ     จากนั้นเปาสียง   รํ   ซํ   ดํ   รํ   มํ    ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธี
การตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอ   ตอด  ตรอ   ที่เสียง   รํ  รํ   รํ     ตอดวยเปาเสียง  ซํ   มํ   รํ   ดํ   รํ   
มํ   รํ   ซํ   ดํ  รํ    มํ   ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง          
ตอ ตอด  พรอมกับพรมนิ้วที่เสียง    รํ   รํ   รํ 

 
- - - -  ดํ ล - ล ด ํ - - - - - รํ – ฟ - - ซํ ลํ - รํ – ฟ ดํ - รํ มํ - รํ ดํ ล 

 
เปาเสียง   ดํ  ล   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  จากนัน้ใชกลวิธีการ

เปาตวัดที่เสียง ล ดํ      แลวเปาเสียง   รํ  ฟ   ซํ   ลํ   รํ   ฟ   ดํ   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลว
ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  มํ   ตอดวยการเปาเสียง รํ ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ      และใช
กลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกบัการพรมนิ้วที่เสียง  ล    
 

- - ล ท - ล รํ -  ซ – ล ท ซ ล ล ล รํ ท ล ซ ล ท ล รํ - ซ ล ท ซ ล ล ล 
 
เปาเสียง   ล  ท  ล  รํ   ซ   ล   ท   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   

จากนั้นใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอ  ตอด   ตรอ    ที่เสียง   ล ล ล     ตามดวยเปา
เสียง  รํ  ท  ล  ซ   ล   ท  ล  รํ   ซ   ล   ท   ซ     แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอ  ตอด   
พรอมกับการใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบและพรมนิ้ว   ที่เสียง   ล   ล   ล 
 

- - - - ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล ซ ฟ ล ซ  - - - - ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล  ซ ฟ ล ซ 
 
เปาเสียง   ซ   ล   ดํ   รํ   มํ   รํ   ดํ   ล   ซ   ฟ    ล   ดวยลมและ

นิ้วตามปกติ   และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  ซ    ในวรรคหลังปฏิบัติเหมือนวรรคแรก 
 
- ด ร ม - ร ม -  ร ด ร ฟ  ซ  - ร ฟ - -  - - ร ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล - ซ - ฟ 

 



 ๑๖๓ 

เปาเสียง   ด  ร   ม    ร   ม   ร  ด  ร   ฟ   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ  จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ    แลวเปาเสียง  ร  ฟ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ       
แลว   เปาเสียง  ร  ฟ  ซ   ล   ดํ   รํ   ดํ    ล      ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวใชกลวิธีการตอดล้ิน
ใหเปนเสียง  ตอดที่เสียง   ซ    และเปาเสียง   ฟ   ดวยลมและนิว้ตามปกติ 
 

- - - - ร ฟ ซ ล ดํ รํ ดํ ล - ซ – ฟ - ดํ ดํ ด ํ - รํ มํ - รํ  มํซํ  มํ รํ ดํ - รํ 
 

แลว   เปาเสียง  ร  ฟ  ซ   ล   ดํ   รํ   ดํ    ล      ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ     แลวใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอดที่เสียง   ซ    และเปาเสียง   ฟ   ดวยลม
และนิ้วตามปกติ       แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง    ตอ   ตอด  ตรอ   ที่เสียง   ดํ ดํ ดํ    

 
จากนั้นเปาเสียง   รํ   มํ   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    ตอดวย

ใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   มํ ซํ   และเปาเสียง  มํ   รํ   ดํ   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

๔.๒.๑.๔.๓  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงลอยนาวา 
 
โนตเพลงลอยนาวาแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 

- - - - - - - - - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ร ฟ ซ  - ลดํ - ร 
- - - - - - - - - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ฟ - - - ร ฟ ซ  - ลดํ - ร 
- - - - - - - - - ดํ – ล - ดํ - รํ - มํ รํ ด ํ - รํ - -  - ดํ รํ มํ - ซํ - รํ 
- - - - - - - - ฟ ร ด ฟ  - ซ - ล - - ดํ ร - ดํ ล -  ดํ - ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - ฟ ร ด ฟ - ซ - ล - - ด ํ ร - ด ํ ล - ดํ - ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
- - - - - - - - - ม ม ม - ม - ล - - - ม - ซ - -  ร ม ซ ม ร ด - ร 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - - - - - ฟ – ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ฟ - -  - ร ฟ ซ  - ลดํ - ร 
 

เปาเสียง   ฟ   ฟ     ฟ    ฟ    ซ   ฟ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ
แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ร    ตามดวยเปาเสียง   ฟ    ร   ฟ   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    
แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   ล  ดํ    และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ร     



 ๑๖๔ 

 
- - - - - - - - - ดํ – ล - ดํ - รํ - มํ รํ ด ํ - รํ - -  - ดํ รํ มํ - ซํ - รํ 

 
เปาเสียง   ดํ   ล    ดํ   รํ   มํ   รํ   ด   รํ   ดํ   รํ   มํ   ซํ    ดวยลม

และนิ้วตามปกติ   และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ  
 

- - - - - - - - ฟ ร ด ฟ  - ซ - ล - - ดํ ร - ดํ ล -  ดํ - ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
 
เปาเสียง   ฟ   ร   ฟ  ด   ซ   ดวยลมและนิ้มตามปกติ   จากนั้น

ใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง   ล      ตามดวยการใชกลวิธีการตอดล้ินให
เปนเสียง  ตอด  ที่เสียง  ดํ   แลวเปาเสียง   ร  ดวยลมและนิ้วตามปกติ   และใชกลวิธีการตอดล้ิน
เสียง    ตอด  ที่เสียง   ดํ      จากนั้นเปาเสียง   ล   ดํ   ฟ   ซ   ล  ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  ซ   แลวเปาเสียง   ฟ   ตามปกติ     และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ร 

 
 ๔.๒.๑.๔.๔  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเทวดารองทุกข 
 

โนตเพลงเทวดารองทุกขแสดงการใชกลวิธแีละเม็ดพราย 
 
ทอน  ๑ 

- - - รํ - ล ล ล - -  ล ท รํ ล ล ล - - ล ท - - ล รํ - ซ ล ท ซ ล ล  ล 
- - - - ซ ฟ - ซ - ฟ – ซ - ล ซ ฟ - - ซ ฟ - ม ร - ม - ซ ร - ด - ร 
- - - - ซ ฟ - ซ - ฟ – ซ - ล ซ ฟ - - - ซ - - ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ - ล 

 
ทอน  ๒ 

- - - -  - - - - - รํ – ดํ รํ มํ ซํ รํ - - - ดํ  - ท - -  - ล - ท รํ ท ล ซ 
- - - - - - - - - ร ร ฟ - ซ - ล - - ดํ ล - ซ - ฟ ร - ร ฟ - ซ - ล 
- - - ซ - - ล ท รํ มํ รํ  ท ล ซ - ล  

 
 
 
 



 ๑๖๕ 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - รํ - ล ล ล - -  ล ท รํ ล ล ล - - ล ท - - ล รํ - ซ ล ท ซ ล ล  ล 
 
 เปาเสียง   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใชกลวิธีการเปา

ตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอ  ตอด   ตรอ   ที่เสียง   ล ล ล     ตามดวยการเปาเสียง  ล   ท   รํ   ดวย
ลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอ   ตอด  พรอมกับการการเปา
เสียงตอยหุบรวมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล  ล  ล      แลวเปาเสียง   ล  ท   ล  รํ   ซ  ล   ท   ซ   
ดวยลมและนิ้วตามปกติ  และใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอ   ตอด  พรอมกับการการ
เปาเสียงตอยหุบรวมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล  ล  ล       
 

- - - - ซ ฟ - ซ - ฟ – ซ - ล ซ ฟ - - ซ ฟ - ม ร - ม - ซ ร - ด - ร 
 
 เปาเสียง   ซ  ฟ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    จากนั้นใชกลวิธีการ

พรมนิ้วที่เสียง   ซ    ตอดวยการเปาเสียง   ฟ   ซ   ล   ซ   ฟ   ซ   ฟ   ม   ร    ม  ซ   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ    แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ร     และเปาเสียง   ด   ดวยลมและนิ้วตามปกติ  
สุดทายใชกลวิธกีารพรมนิ้วที่เสียง  ร 

 
 

- - - - ซ ฟ - ซ - ฟ – ซ - ล ซ ฟ - - - ซ - - ล ท รํ มํ รํ ท ล ซ - ล 
 
เปาเสียง   ซ  ฟ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    จากนั้นใชกลวิธีการ

พรมนิ้วที่  เสียง   ซ    ตอดวยการเปาเสียง   ฟ   ซ   ล   ซ   ฟ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ     จากนั้นเปาเสียง   ล   ท   รํ   มํ   รํ   ท   ล   ซ   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ    และใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง  ล 

 
- - - -  - - - - - รํ – ดํ รํ มํ ซํ รํ - - - ดํ  - ท - -  - ล - ท รํ ท ล ซ 

 
เปาเสียง   รํ  ดํ   รํ   มํ  ซํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวใช

กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ      จากนั้นเปาเสียง   ดํ   ท   ล   ท   รํ   ท   ล    ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ   และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ   

 



 ๑๖๖ 

- - - - - - - - - ร ร ฟ - ซ - ล - - ดํ ล - ซ - ฟ ร - ร ฟ - ซ - ล 
  

เปาเสียง    ร ร  ฟ  ซ   ดวลมและนิ้วตามปกติ   ตอจากนั้นใช
กลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง   ล    แลวเปาเสียง   ดํ   ล  ซ   ฟ   ร  ร   ฟ   
ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง    ซ     และใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบ
พรอมกับพรมนิ้วที่เสียง   ล     

 
- - - ซ - - ล ท รํ มํ รํ  ท ล ซ - ล 

 
ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ     จากนั้นเปาเสียง   ล   ท   รํ   มํ   

รํ   ท   ล   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่
เสียง  ล 

 
๔.๒.๑.๔.๕  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงลูกเขยแมยาย 

 
โนตเพลงลูกเขยแมยายแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 

- - - -  - - - -  - - - ซ - ล - ท - - - รํ - ท - -  - ล - ซ - ฟ - ซ 
- - - - - - - - - ล – ซ - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - ท - - - ด - - - รํ 
- - - - - - - - - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ท - รํ - ดํ - - - ท - ล - ซ 
- - - - - ร - ซ - - - ล - ท - - - รํ - ท - ล - ซ - ล - ท - ซ - ล 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - -  - - - -  - - - ซ - ล - ท - - - รํ - ท - -  - ล - ซ - ฟ - ซ 
 
เปาเสียง  ซ   ล   ท   รํ   ท   ล   ซ   ฟ     ดวยลมและนิ้ว

ตามปกติ  และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  ซ 
 

- - - - - - - - - ล – ซ - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - ท - - - ดํ - - - รํ 
 
เปาเสียง  ล   ซ   ฟ   ซ    ฟ   ซ   ท   ดํ    ดวยลมและนิ้ว

ตามปกติ   และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  รํ 



 ๑๖๗ 

 
- - - - - - - - - - - ดํ - รํ - ฟ - - - ท - รํ - ดํ - - - ท - ล - ซ 

 
เปาเสียง  ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใชกลวิธีการ

ตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด  ที่เสียง   รํ      แลวเปาเสียง  ฟ   ท  รํ   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     
ตอดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ท    และเปาเสียง  ล   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    

- - - - - ร - ซ - - - ล - ท - - - รํ - ท - ล - ซ - ล - ท - ซ - ล 
 
ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ร  และเสียง  ซ   จากนั้นเปาเสียง   

ล   ท   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ท   แลวเปาเสียง   ล  ซ   ล   
ท ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   สุดทายใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง ล 

 
๔.๒.๒  วิเคราะหกลวิธีในเพลงจังหวะนาดชา 

 
  นาดชาเปนจังหวะที่ รําเปนลําดับที่สองตอจากจังหวะเพลงโค    ซึ่งจังหวะนี้
ปรากฏชื่อเรียกสองชื่อคือ   จังหวะนาดชา  และ  จังหวะเดิน       ในชื่อวา  “นาดชา” เปนชื่อเรียก
ของโนราในสายวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง   อันมีความหมายถึงกิริยาอาการเดินดวยกิริยาที่นวย
นาดอยางแชมชา    ที่เรียกวา  “นาดชา”   สันนิษฐานไดวาใชเรียกเพื่อคูกับการรําในจังหวะลําดับ
ตอไปที่มีกระสวนจังหวะที่เร็วข้ึนคือ   “นาดเร็ว”     ทั้งนี้อาจไดรับรูปแบบการรําอยางราชสํานักที่
เรียกวา   รําเพลงชา   เพลงเร็ว    ก็เปนได     ดังที่ไดกลาวมาแลวในตอนตนวา  โนราคณะ
วิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงไดรับการหลอหลอมทั้งจากครูผูเปนตนสายแหงสํานักและไดรับการหลอ
หลอมจากกระบวนการทางศึกษาของวิทยาลัยนาฏศิลป         สวน “จังหวะเดิน”    นั้นอาจารย
ธรรมนิตย   นิคมรัตน     ศิลปนผูเชี่ยวชาญการรําโนราในสายขุนอุปถัมภนรากรไดกลาวถึงจังหวะ
นี้วา    “ที่จริงจังหวะนี้เรียกวาจังหวะเดินเพราะเปนกิริยาการเดินอยางธรรมดา  สวนจังหวะนาด
นั้นคือจังหวะตอไปที่ตองเดินอยางนาดกราย”   (ธรรมนิตย  นิคมรัตน ,สัมภาษณ, ๑๕  สิงหาคม  
๒๕๕๒)    ถึงแมวาชื่อเรียกของจังหวะนี้ตางกันไปในแตละสํานัก   แตในลีลากระสวนจังหวะนั้น
ยังคงมีความเหมือนกัน       

 
ในจังหวะนาดชานี้ครูอํานาจ   นุนเอียดนิยมบรรเลงปดวยเพลงรักพี่ไมมี

หนาว     เพลงชวนนองดํานา    เพลงชักใบ   เพลงตารีกีปส   เพลงปกษใตบานเรา  เปนตน 
 



 ๑๖๘ 

๔.๒.๒.๑ ประวัติเพลง     
 
 ๔.๒.๒.๑.๑  ประวัติประวัติเพลงรักกับพี่ไมมีหนาว 
  
 เ พ ลง รั ก กั บพี่ ไ ม มี ห น า ว เ ปน เ พล ง ลู ก ทุ ง ที่ ขั บ ร อ ง โ ด ย                

สายัญ  สัญญา ซึ่งเพลงรักกับพี่ไมมีหนาวนี้เปนเพลงแรกในอัลบัมเพลงชุดนี้ซึ่งมีทั้งหมดดวยกัน
ประมาณ ๑๐  เพลง    ดวยเพลงนี้เปนเพลงที่มีทวงทํานองที่โดดเดนและไพเราะลักษณะกระสวน
ทํานองมีความใกลเคียงกับเพลงไทยเดิม    ครูอํานาจ  นุนเอียด    จึงนิยมที่จะนําเพลงนี้มาบรรเลง
ในจังหวะนาดชาเสมอ ๆ 

๔.๒.๒.๑.๒ ประวัติเพลงเพลงชวนนองดํานา 
  
 เพลงชวนนองดํานาเปนเพลงลูกทุงสมัยเกาอีกเพลงหนึ่งที่มี

ทวงทํานองเรียบ  ๆ    กระสวนทํานองและจังหวะสามารถนํามาเรียบเรียงเขาเขากับจังหวะเคร่ือง
กํากับจังหวะเพลงนาดชาไดเปนอยางพอดีลงตัว   ซึ่งเชนนี้ถือไดวาเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของ
เพลงลูกทุงในสมัยเกากลาวคือ   มีการแบงวรรคตอนของทํานองเพลงเปนสัดสวนมีทํานองทา  รับ  
ถาม  ตอบซึ่งตางจากเพลงลูกทุงในสมัยปจจุบันที่ไมนิยมและใหความสําคัญในเร่ืองนี้โดยมากไป
ใหความสําคัญในเร่ืองคํารองเปนหลัก    ดวยเหตุนี้ ครูอํานาจ   นุนเอียดจึงนิยมที่จะนําเพลงลูกทุง
เกา ๆ   มานําเพลงนี้มาบรรเลงปประกอบการรําโนราในจังหวะนาดชา    เพราะมีความสนิทและ
กลมกลืนทั้งจังหวะและทํานองเพลง  

 
 ๔.๒.๒.๑.๓ ประวัติเพลงเพลงชักใบ 
 

ครูอํานาจ   นุนเอียด   กลาววาเพลงชักใบเปนเพลงไทยเดิมของ
ภาคกลาง   ซึ่งจากการจากการสอบถามผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทยแลวพบวาเพลงชักใบของ
ภาคใตมีทํานองตรงกับเพลงจีนโลเรือของภาคกลาง  เม่ือเทียบเคียงภาษาระหวางคําวาชักใบกับ
โลเรือแลวก็มีเคาที่ไปดวยกันได  เพลงจีนโลเรือนี้ถือไดวาเปนรุนเกาที่หาฟงการบรรเลงเพลงนี้ได
ยากในปจจุบัน 

 ๔.๒.๒.๑.๔ ประวัติเพลงตารีกีปส 
 
 เพลงตารีกีปสเปนเพลงพื้นเมืองที่นิยมบรรเลงในกลุมชาว   

มาลายูซึ่งพบวาเพลงนี้นิยมบรรเลงทั้งในประเทศอินโดนีเซีย   ประเทศมาเลเซีย   และในแถบ
ภาคใตของประเทศไทย  ไมทราบวาใครเอาแบบอยางของใคร      เหตุที่เพลงนี้ชื่อ   ตารีกีปส  ก็



 ๑๖๙ 

เพราะดวยมีการนําเพลงนี้ไปบรรเลงประกอบกับการรําพัด   ซึ่ง  ตารี  มีความหมายวา  รํา   
สวนกีปส  มีความหมายวา  พัด    เพลงนี้มีสองทอนแตสําหรับการนํามาบรรเลงประกอบรํานั้นใช
เพียงทอนที่ ๑   ทอนเดียว  (อํานาจ  นุนเอียด, สัมภาษณ, ๑๓ สิงหาคม ๒๕๕๒) 

 
 ๔.๒.๒.๑.๕  ประวัติเพลงปกษใตบานเรา 
 

เพลงปกษใตบานเราเปนในแนวเพลงเพื่อชีวิต  ซึ่งมีเนื้อหา
เกี่ยวกับวิถีชีวิต   สภาพธรรมชาติ    บานเมืองของพี่นองชาวภาคใต     เปนผลงานของวงแฮมเมอร
ซึ่งเปนวงดนตรีของ ๔  พี่นองตระกูลประธานไดแก  อนุชา  ประธาน   ชาลี  ประธาน  อารี  
ประธาน  และวินัย    ประธาน   โดยแตงข้ึนเม่ือป  พ.ศ. ๒๕๒๓   เพลงนี้เปนที่รูจักอยางกวางขวาง
แพรหลายทั้งในภาคใตและภาคอ่ืน ๆ   ของประเทศไทย 

 
๔.๒.๒.๒ จังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะ 
 
จังหวะเพลงนาดชามีระเบียบแบบแผนของการใชเคร่ืองกํากับจังหวะดังนี้    
  

ทับ - ปป - -  เท้ิง เท้ิง - -  - ปป - - เท้ิง เท้ิง - - - ปป - - เท้ิง เท้ิง - - - เท้ิง - เท้ิง - เท้ิง - - 
กลอง - - - - - - - ตุง - - -  - - - ตุง - - - - - - - ตุง - ตุง - ตุง - - - ตุง 
โหมง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง – ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

 
จากการวิเคราะหเนื้อหาของเคร่ืองกํากับจังหวะในจังหวะนาดชาพบวามี

ทับและกลองตีในลักษณะทาทับและรับกลอง   ในชวง ๔  หองแรกมีวิธีการตีโดยการเดินจังหวะ
อยางสมํ่าเสมอ  และสีหองหลังพบวาทับมีการตีในลักษณะการบาก   ทั้งนี้เพื่อเปนสัญญาณให
ทราบถึงการหมดประโยคของจังหวะหนาทับ    สําหรับจังหวะการตีฉ่ิงและโหมงนั้นจะตีในอัตรา
จังหวะชั้นเดียว     ซึ่งรูปแบบของจังหวะเพลงนาดชาเปนอีกรูปแบบจังหวะหนึ่งที่มีความแชมชอย
งดงาม 

 
 
 
 
 



 ๑๗๐ 

๔.๒.๒.๓  สังคีตลักษณ 
 

๔.๒.๒.๓.๑  สังคีตลักษณรักกับพี่ไมมีหนาว 
 โนตเพลงรักกับพี่ไมมีหนาว 

- - - - - - - ล - - ซ ล - ด - ร - - ม ฟ - ม - ร - ด - ฟ - ซ - ล 
- - - - - - - ด - - ร ม - ร - ร - - ล ด - ล - ซ - ล - ฟ - ซ - ล 
- - - -  - - - ร - - ม ฟ - ม - ร - - ม ฟ - ด - ร - ฟ - ร - ด - ล 
- - - - - - - ซ - - ล ด - ร - ฟ - - ม ร - ม - ฟ - - ซ ม ร ด - ร 

  
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงรักกับพี่ไมมีหนาวพบวา

เปนเพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง  และสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณ
ของเพลงไดดังนี้ 

  ก 
ก แทน     ทํานองทั้งหมด 

 
๔.๒.๒.๓.๒  สังคีตลักษณเพลงชวนนองดํานา 

โนตเพลงชวนนองดํานา 
- - - - - - - ซ - - - ล  ดํ ซ ล ด ํ - - - -  - - - รํ - ดํ - ท - ล - ซ 
- - - - - ดํ - ล - - ซ ล ดํ ล ซ ม - - - ซ - ล - ม - ซ - รํ - ดํ - ล 
- - - - - - - ด - - - ร ม ด ร ม - - - ด - ล - ด - ซ - ซ ด ล ซ ม 
- - - -  - - - ด - - - ร  ม ด ร ม - - - ร - ม - ซ - ซ - ล  - ท - ด 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงชวนนองดํานา พบวาเปน

เพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําของทํานอง  และสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณ
ของเพลงไดดังนี้ 

  ก 
ก แทน     ทํานองทั้งหมด 
 
 
 
 



 ๑๗๑ 

๔.๒.๒.๓.๓  สังคีตลักษณเพลงชักใบ 
 

โนตเพลงชักใบ 
- - - - - ม - ซ - - - ล ซ ล ด ซ - ด - ล ซ ม - ซ - - - ล ซ ล ร ด 
- - - ร - ด - ล - ร - ด - ล - ซ - - - - - ซ - ม - - ร ด ล ด ร ม 
- - - - - ซ - ม - - ร ด ร ม ด ร - - - -  ด ร ม ซ - ล - ซ - ม - ร 
- ม - ร - ด - ล - ร - ด - ล - ซ  

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงชักใบ พบวาเปนเพลงทอน

เดียวไมพบแบบแผนการซ้ําของทํานอง  และสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณของเพลง
ไดดังนี้ 

  ก 
 
ก แทน     ทํานองทั้งหมด 

 
๔.๒.๒.๓.๔  สังคีตลักษณเพลงตารีกีปส 

โนตเพลงตารีกีปส 
- - - - - - - ซ - ซ – ม - ร - ท - - ล ซ - ล ท - ร - ม ร - ท - ล 
- - - - - - - ซ - ซ – ม - ร - ท - - ล ซ - ล ท - ร - ม ร - ท - ล 
- - - - - ซ ล ท - ท – ล - ซ - ม - - ซ ร - ม - ซ - ซ - ล ซ ม - ซ 
- - - - - ซ ล ท - ท – ล - ซ - ม - - ซ ร - ม - ซ - ซ - ล ซ ม - ซ 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของตารีกีปส พบวาเปนเพลง ๒  

ทอน   แตในการนํามาบรรเลงกับการรําโนรานั้นจํานํามาเพียงทอนเดียว    ไมพบแบบแผนการซ้ํา
ของทํานอง   โดยเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณของเพลงไดดังนี้ 

  ก 
ก แทน     ทํานองทั้งหมด 

 
 
 
 



 ๑๗๒ 

๔.๒.๒.๓.๕  สังคีตลักษณเพลงปกษใตบานเรา 
 

โนตเพลงปกษใตบานเรา 
- - - - - ร - ซ - ล – ท ล ท ซ ล - - - - - ร - ซ - ล - ท ล ท ซ ล 
- - ซ ล - ท - - - ล – ท ล ซ ม ซ - - ซ ล - ท - - - ล - ท ล ซ ม ซ 
- - - - - ท ด ร - - ด ท ล ท ด ร - - - - ด ท ด ร - - ท ด ร ด ท ล 
- - - - - ท ด ร - - ด ท ซ ล ด ท - - - - ซ ฟ ซ ล - - ด ท -  ล - ซ 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงปกษใตบานเรา พบวาเปน

เพลง ทอนเดียว    ไมพบแบบแผนการซ้ําของทํานอง   โดยเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณของ
เพลงไดดังนี้ 

  ก 
   ก แทน     ทํานองทั้งหมด 
 

๔.๒.๒.๔  บันไดเสียง 
 

๔.๒.๒.๔.๑  บันไดเสียงเพลงรักกับพี่ไมมีหนาว 
โนตเพลงรักกับพี่ไมมีหนาว 
- - - - - - - ล - - ซ ล - ด – ร - - ม ฟ - ม - ร - ด - ฟ - ซ - ล 
- - - - - - - ด - - ร ม - ร – ร - - ล ด - ล - ซ - ล - ฟ - ซ - ล 
- - - -  - - - ร - - ม ฟ - ม – ร - - ม ฟ - ด - ร - ฟ - ร - ด - ล 
- - - - - - - ซ - - ล ด - ร – ฟ - - ม ร - ม - ฟ - - ซ ม ร ด - ร 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงรักกับพี่ไมมีหนาวพบวามี   

การใชบันไดเสียงรวมกันระหวาง บันไดเสียงทางนอก   (ด ร ม  x  ซ  ล  x)   และบันไดเสียงทาง
เพียงออลาง   (  ฟ  ซ  ล   x   ด  ร  x  ) 
  
 
 
 
 



 ๑๗๓ 

 
๔.๒.๒.๔.๓  บันไดเสียงเพลงชวนนองดํานา 
 

โนตเพลงชวนนองดํานา 
- - - - - - - ซ - - - ล  ด ซ ล ด - - - -  - - - ร - ด - ท - ล - ซ 
- - - - - ด - ล - - ซ ล ดํ ล ซ ม - - - ซ - ล - ม - ซ - ร - ด - ล 
- - - - - - - ด - - - ร ม ด ร ม - - - ด - ล - ด - ซ - ซ ด ล ซ ม 
- - - -  - - - ด - - - ร  ม ด ร ม - - - ร - ม - ซ - ซ - ล  - ท - ด 
 

จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงชวนนองดํานาพบวามี   
การใชบันไดเสียงเดียวคือ บันไดเสียงทางนอก (ด ร ม x ซ ล x )      และพบวามีการใชเสียง  ที  ซึ่ง
เปนหลุมเสียงของบันไดเสียงทางนอกในทํานองเพลง ดังที่เคยกลาวมาแลววาการใชหลุมเสียงใน
การดําเนินทํานองมีจุดประสงค   ๒   ประการคือ  เพื่อสอสําเนียงและเพื่อเปนสะพานเชื่อมเสียง
สําหรับการเปล่ียนบันไดเสียง  โดยในเพลงนี้จากการวิเคราะหเห็นไดวาการใชหลุมเสียง  ที    
 

๔.๒.๒.๔.๔  บันไดเสียงเพลงชักใบ 
โนตเพลงชักใบ 
- - - - - ม - ซ - - - ล ซ ล ด ซ - ด - ล ซ ม - ซ - - - ล ซ ล ร ด 
- - - ร - ด - ล - ร – ด - ล – ซ - - - - - ซ - ม - - ร ด ล ด ร ม 
- - - - - ซ - ม - - ร ด ร ม ด ร - - - -  ด ร ม ซ - ล - ซ - ม - ร 
- ม – ร - ด - ล - ร – ด - ล – ซ  
 

จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงชักใบพบวามี   
การใชบันไดเสียงเพียงบันไดเสียงเดียวคือ บันไดเสียงทางนอก  (ด ร ม x ซ ล x )    และไมพบวาใน
การดําเนินทํานองของเพลงมีการใชเสียงหลุมแตอยางใด   และการที่ครูอํานาจ   นุนเอียดเลือกใช
เพลงนี้ในจังหวะนาดชา     ถือวามีความเหมาะสมอยางยิ่งเพราะเพลงนี้มีทวงทํานองที่เรียบงาย    
กอปรกับจังหวะหนาทับที่มีลีลาชา  ชดชอย  อยางมีชั้นเชิง   กอใหเกิดความสอดประสานกลมกลืน
กันทั้งทารําและทํานองดนตรี    
 
 
 



 ๑๗๔ 

๔.๒.๒.๔.๔  บันไดเสียงเพลงตารีกีปส 
 

โนตเพลงตารีกีปส 
- - - - - - - ซ - ซ - ม - ร – ท - - ล ซ - ล ท - ร - ม ร - ท - ล 
- - - - - - - ซ - ซ - ม - ร – ท - - ล ซ - ล ท - ร - ม ร - ท - ล 
- - - - - ซ ล ท - ท - ล - ซ – ม - - ซ ร - ม - ซ - ซ - ล ซ ม - ซ 
- - - - - ซ ล ท - ท - ล - ซ – ม - - ซ ร - ม - ซ - ซ - ล ซ ม - ซ 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงตารีกีปสพบวามี   

การใชบันไดเสียงเพียงบันไดเสียงเดียวคือ บันไดเสียงทางใน  (ซ ล ท x ร ม x)    และภายในเนื้อหา
ของทํานองเพลงไมพบวามีการใชเสียงหลุมแตอยางใด  จึงใหความรูสึกที่เรียบรอย  สงางาม ฟง
แลวรูสึกคล่ีคลายแตตนจนจบเพลง    มีความเหมาะสมกับจังหวะนาดชาทุกประการ 
 

๔.๒.๒.๔.๕  บันไดเสียงเพลงปกใตบานเรา 
 

โนตเพลงปกษใตบานเรา 
- - - - - ร - ซ - ล - ท ล ท ซ ล - - - - - ร - ซ - ล - ท ล ท ซ ล 
- - ซ ล - ท - - - ล - ท ล ซ ม ซ - - ซ ล - ท - - - ล - ท ล ซ ม ซ 
- - - - - ท ดํ รํ - - ดํ ท ล ท ดํ รํ - - - - ดํ ท ดํ รํ - - ท ดํ รํ ดํ ท ล 
- - - - - ท ดํ รํ - - ดํ ท ซ ล ด ท - - - - ซ ฟ ซ ล - - ด ท -  ล - ซ 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงบักใตบานเราพบวามีการใช

บันไดเสียงทางใน  (  ซ ล ท x ร ม x )    และพบวามีการใชเสียงหลุมของบันไดเสียงคือ   เสียง   ด   
และเสียง   ฟ    การใชเสียงหลุมในเพลงนี้เปนไปเพื่อจุดประสงคในการสอสําเนียง 
 
 
 
 
 
 
 
 



 ๑๗๕ 

   ๔.๒.๒.๕   การใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 
    ๔.๒.๒.๕.๑   การใชกลวิธีและเม็ดพรายรักกับพี่ไมมีหนาว 
 
โนตเพลงรักกับพี่ไมมีหนาวแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - - - - - ล - - ซ ล - ล ดํ - ร - - ม ฟ - ม - ร - ด – ฟ - ซ - ล 
- - - - - - - ดํ - - รํ มํ - รํ – รํ - -   ล ด ํ - ล - ซ -  ลดํ – ฟ - ซ - ล 
- - - -  - - - รํ - - มํ ฟ - มํ – รํ - - มํ ฟ    - ดํ - รํ - ฟ – รํ - ดํ - ล 
- - - - - - - ซ - - ล ด ํ - ร – ฟ - - ม ร - ม - ฟ - - ซ ม ร ด - ร 
 
รายละเอียดการวิเคราะห 
     
- - - - - - - ล - - ซ ล - ล ดํ - ร - - ม ฟ - ม - ร - ด - ฟ - ซ - ล 
     

เปาเสียง   ล   ซ   ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวใชกลวิธี
การเปาตวัด   ที่เสียง    ล ดํ   แลวเปาเสียง    ร    ม   ฟ    ม   ร  ด  ฟ   ซ       ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ     และใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิว้ที่เสียง   ล 
 
- - - - - - - ดํ - - รํ มํ - รํ – รํ - -   ล ด ํ - ล - ซ -   ลดํ - ฟ - ซ - ล 

 
เปาเสียง   ดํ    รํมํ     รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธี

การพรมนิ้วที่เสียง  รํ    ตามดวยการใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   ลดํ   จากนั้นเปาเสียง   ล  ซ   
ดวยลมและนิ้วตามปกติ     และใชกลวิธีการเปาตวัดอีกคร้ังที่เสียง   ล ดํ    แลวเปาเสียง   ฟ   ซ   
ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 
- - - -  - - - รํ - - มํ ฟ - มํ – รํ - - มํ ฟ    - ดํ - รํ - ฟ - รํ - ดํ - ล 

 
เปาเสียง   รํ     มํ   ฟ     ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธี

การพรมนิ้วที่เสียง   มํ    จากนั้นเปาเสียง   มํ   ฟ   ดํ   รํ     ฟ     รํ    ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    
และใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 
 



 ๑๗๖ 

- - - - - - - ซ - - ล ด ํ - ร – ฟ - - ม ร - ม - ฟ - - ซ ม ร ด - ร 
 
เปาเสียง    ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปา

ตวัด   ที่เสียง   ลดํ    จากนั้นเปาเสียง   ร  ฟ   ม   ร    ม   ฟ    ซ    ม    ร   ด   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ   และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ร 

 
๔.๒.๒.๕.๒  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงชวนนองดํานา 
 

โนตเพลงชวนนองดํานาแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - - - - - ซ - - - ล  ดํ ซ ล ด ํ - - - -  - - - รํ - ดํ - ท - ล - ซ 
- - - - - ล  ดํ - ล - - ซ ล  ดํ ล  ซ ม - - - ซ - ล - ม - ซ - รํ   - ดํ -  ล 
- - - - - - - ดํ - - - รํ มํ ดํ รํ มํ - - - ดํ - ล - ดํ - ซ - ซ ด ล ซ ม 
- - - -  - - - ดํ - - - รํ  มํ ดํ รํ มํ - - - รํ - มํ - ซ ํ - ซ - ล  - ท - ดํ 
 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 
- - - - - - - ซ - - - ล  ดํซ  ล ด ํ - - - -  - - - รํ - ดํ - ท - ล - ซ 
 
    เปาเสียง   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปา
ตวัดที่เสียง     ล  ดํ   จากนั้นเปาเสียง  ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปาตวัดอีก
คร้ังที่เสียง   ล ดํ     และเปาเสียง    รํ    ดํ    ท    ล    ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   
 
- - - - - ล  ดํ - ล - - ซ ล  ดํ ล  ซ ม - - - ซ - ล - ม - ซ - รํ   - ดํ -  ล 
     

ใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง      ล  ดํ   แลวเปาเสียง   ล   ซ   ล   
ดวยลมและนิ้วตามปกติ    จากนั้นใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   ล   ดํ   แลวเปาเสียง   ซ   ม   ซ    
ล    ม    ซ   รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   และใชกลวิธีการเปาตวัดอีกคร้ังที่เสียง   ดํ  ล   พรอม
กับการใชกลวิธีการเปาตอยหุบพรอมการพรมนิ้วที่เสียง  ล 
 
 
 
 



 ๑๗๗ 

- - - - - - - ดํ - - - รํ มํ ดํ รํ มํ - - - ดํ - ล – ดํ - ซ - ซ ดํ ล ซ ม 
     

เปาเสียง   ดํ  รํ   มํ  ดํ  รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ    แลวเปาเสียง   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปา
เสียงตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอดที่เสียง   ล   พรอมกันนั้นก็ใชกลวิธีการเปาตวัดตามทันที    และ  
เปาเสียง   ซ   ซ   ดํ   ล   ซ   ม   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     
 
- - - -  - - - ดํ - - - รํ  มํ ดํ รํ มํ - - - รํ - มํ – ซํ - ซ - ล  - ท - ดํ 
 
    เปาเสียง   ดํ  รํ   มํ  ดํ  รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง    มํ    แลวเปาเสียง   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปา
ตวัดที่เสียง  ม  ซ     แลวเปาเสียง   ซ    ล   ท   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   ดํ 
 
    ๔.๒.๒.๕.๓   การใชกลวิธีและเม็ดพราย เพลงชักใบ  
   
    โนตเพลงชักใบแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - - - ม - ซ - - - ล ซ ล ดํ  ซ -ล ดํ - ล ซ ม - ซ - - - ล ซ ล รํ ด ํ
- - - รํ - ดํ - ล - รํ - ดํ - ล – ซ - - - - - ซํ - มํ - - รํ ด ํ ล ดํ รํ มํ 
- - - - - ซํ - มํ - - รํ ด ํ รํ มํ ดํ  รํ - - - -  ดํ รํ มํ ซ ํ -  ลํ ด - ซ ํ - มํ - รํ 
-มํ ซํ - รํ - ดํ - ล - ล  รํ - ดํ - ล – ซ  
 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 
- - - - - ม - ซ - - - ล ซ ล ดํ  ซ -ล ดํ - ล ซ ม - ซ - - - ล ซ ล รํ ด ํ
 
    เปาเสียง   ม   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   ซ    จากนั้นเปาเสียง   ล   ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่
เสียง        ล  ดํ        แลวเปาเสียง   ล   ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่
เสียง    ล  ดํ    จากนั้นเปาเสียง   ล   ซ  ม  ซ   ล   ซ   ล  รํ   ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   
 



 ๑๗๘ 

- - - รํ - ดํ - ล - รํ - ดํ - ล – ซ - - - - - ซํ - มํ - - รํ ด ํ ล ดํ รํ มํ 
     
    ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  รํ   แลวเปาเสียง   ดํ   ล   รํ   ดํ   ล   
ซ    ซํ   มํ   รํ   ดํ   ล   ดํ   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ 
 
- - - - - ซํ - มํ - - รํ ด ํ รํ มํ ดํ  รํ - - - -  ดํ รํ มํ ซ ํ -  ลํ ด - ซ ํ - มํ - รํ 
 
    เปาเสียง   ซํ   มํ    รํ   ดํ   รํ   มํ   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   
แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ    จากนั้นเปาเสียง   ดํ    รํ   มํ   ซํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ     
แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง  ลํ ด       และเปาเสียง    ซํ   มํ   รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 
-มํ ซํ - รํ - ดํ - ล - ล  รํ – ดํ - ล – ซ 
 

ใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   มํ ซํ       จากนั้นเปาเสียง    รํ   ดํ   
ล    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง  ลํ  รํ    และเปาเสียง       ดํ   ล   ซ   
ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ   
    ๔.๒.๒.๕.๔   การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงตารีกีปส 
 
โนตเพลงตารีกีปสแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - - - - - ซ ํ - ซํ - มํ - รํ – ท - - ล ซ - ล ท - รํ - มํ รํ - ท - ล 
- - - - - - - ซ ํ - ซํ - มํ - รํ – ท - - ล ซ - ล ท - รํ - มํ รํ - ท - ล 
- - - - - ซ ล ท - ท - ล - ซ – ม - - ซ ร - ม - ซ - ซ - ล ซ ม - ซ 
- - - - - ซ ล ท - ท - ล - ซ – ม - - ซ ร - ม - ซ - ซ - ล ซ ม - ซ 
 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 
- - - - - - - ซ ํ - ซํ - มํ - รํ – ท - - ล ซ - ล ท - รํ - มํ รํ - ท - ล 
 
    เปาเสียง  ซํ    ซํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการ
พรมนิ้วที่เสียง   มํ      จากนั้นเปาเสียง   รํ   ท    ล   ซ   ล   ท     รํ   มํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     



 ๑๗๙ 

แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ    ตอดวยการเปาเสียง   ท   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใช
กลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 
- - - - - ซ ล ท - ท - ล - ซ – ม - - ซ ร - ม - ซ - ซ - ล ซ ม - ซ 
 
    เปาเสียง   ซ   ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ  ตามดวยการใช
กลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด  ที่เสียง   ท   ในทันที    จากนั้นเปาเสียง   ท   ล   ซ   ม   ซ   
ดวยลมและนิ้วตามปกติ       แลวใชกลวิธีการพรมนิ้ว   ที่เสียง   ร     แลว เปาเสียง   ม   ซ    ซ   ล   
ซ   ม   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ 
 
            ๔.๒.๒.๕.๕ การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงปกษใตบานเรา 
     
- - - - - ร - ซ - ล – ท ล ท ซ ล - - - - - ร - ซ - ล - ท ล ท ซ ล 
- - ซ ล - ท - - - ล – ท ล ซ ม ซ - - ซ ล - ท - - - ล - ท ล ซ ม ซ 
- - - - - ท ดํ รํ - - ดํ ท ล ท ดํ รํ - - - - ดํ ท ดํ รํ - - ท ดํ รํ ดํ ท ล 
- - - - - ท ดํ รํ - - ดํ ท ซ ล ดํ ท - - - - ซ ฟ ซ ล - - ดํ ท -  ล - ซ 
 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 
- - - - - ร - ซ - ล - ท ล ท ซ ล - - - - - ร - ซ - ล - ท ล ท ซ ล 
     
    เปาเสียง   ร   ซ   ล   ท    ล   ท   ซ      ดวยลมและนิ้วตามปกติ   
แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมพรมนิ้วที่เสียง   ล    และเปาเสียง   ร  ซ   ล   ท   ล   ท   ซ   
ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    
 
- - ซ ล - ท - - - ล - ท ล ซ ม ซ - - ซ ล - ท - - - ล - ท ล ซ ม ซ 
 
    เปาเสียง   ซ  ดวลมและนิ้วตามปกติ  ตอดวยการใชกลวิธีการ
เปาตอดล้ินใหเปนเสียง    ตอด   ตรอ   ที่เสียง   ล   ท    จากนั้นเปาเสียง    ล   ท  ล  ซ   ม     ดวย
ลมและนิ้วตามปกติ     แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วส้ัน  ๆ   ที่เสียง   ซ        ในทํานองวรรคหลังเปาใน
ลักษณะเดียวกัน 
 



 ๑๘๐ 

- - - - - ท ดํ รํ - - ดํ ท ล ท ดํ รํ - - - - ดํ ท ดํ รํ - - ท ดํ รํ ดํ ท ล 
 
   เปาเสียง   ท   ดํ    ดวยนิ้วและลมตามปกติแลวใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   รํ    จากนั้นเปาเสียง   ดํ   ท   ล   ท   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ  ตอดวยการพรมนิ้ว
ใหเสียงยาวที่เสียง   รํ        แลวเปาเสียง   ดํ   ท   ดํ   ตามปกติ     ตอดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้ว
ที่เสียง   รํ    และจากนั้นเปาเสียง   ท   ดํ   รํ  ดํ   ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการ
เปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 
- - - - - ท ดํ รํ - - ดํ ท ซ ล ด ํท - - - - ซ ฟ ซ ล - - ดํ ท -  ล - ซ 
 
   เปาเสียง   ท   ดํ    ดวยนิ้วและลมตามปกติแลวใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   รํ    จากนั้นเปาเสียง   ดํ   ท   ล   ท   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวเปาเสียง   ซ   ฟ   
ซ   ล    ดํ   ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  แลวใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่
เสียง   ล   และเปาเสียง  ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

๔.๒.๓  วิเคราะหกลวิธใีนเพลงจังหวะนาดเร็ว 
 
นาดเร็วเปนจังหวะที่รําตอจากจังหวะนาดชา   เนื่องจากกระสวนจังหวะของทับ

และกลองที่เร็วกระชั้นข้ึนเทาตัว   จึงเรียกจังหวะนี้วา  “นาดเร็ว”    และผูรําโนราจะตองรํากรีด
กรายในจังหวะที่เร็วข้ึน   กระชับข้ึน    เพลงปที่ครูอํานาจ   นุนเอียด  ใชบรรเลงในจังหวะนี้จึงเปน
เพลงที่มีลักษณะทํานองรุกเราใจ ซึ่งมีดังนี้    เพลงนาดเร็วนาฏศิลป    เพลงกระตายชมจันทร    
เพลงคางคาวกินกลวย    เพลงจระเขเลนน้ํา    และ   เพลงหักคอไอเทง  
 

 ๔.๒.๓.๑  ประวัติเพลง 
 
  ๔.๒.๓.๑.๑ ประวัติเพลงนาดเร็วนาฏศิลป 
 
  เพลงตาง ๆ  ที่นักดนตรีบรรเลงกันนั้นในบางคร้ังเปนเพลงที่คิด

ข้ึนในขณะปจจุบันบาง    ครูพักลักจําบาง    หรือไดรับถายทอดมาบาง    เพลงเหลานี้สวนมากผู
บรรเลงจะทราบประวัติความเปนมาบางไมทราบบาง     สําหรับเพลงที่ไมทราบประวัติความ
เปนมาจึงมักจะตั้งชื่อตามสภาพการณนั้น ๆ  เชนเพลงเร็วนาฏศิลปนี้เปนเพลงที่ไมทราบชื่อแตเม่ือ



 ๑๘๑ 

นิยมนําไปบรรเลงกันมากข้ึนจึงไดมีการเรียกชื่อเพลงตามแหลงที่มาของเพลงนั้นซึ่งก็คือครูอํานาจ   
นุนเอียดแหงวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง   จึงใชชื่อวา   “เพลงนาดเร็วนาฏศิลป” 

 
  ๔.๒.๓.๑.๒ ประวัติเพลงกระตายชมจันทร 

เพลงกระตายชมจันทรเปนเพลงที่ครูอํานาจ    นุนเอียดแตงข้ึน
เพื่อใชประกอบการรําในทา  กระตายชมจันทร  ในการรําบท   ทํานองเพลงกระตายเปนทํานองที่
ไพเราะออกสําเนียงชัดเจนเพลงนี้นิยมนําไปบรรเลงประกอบรําที่เรียกวารํายั่วปอีกดวย 

  ๔.๒.๓.๑.๓ ประวัติเพลงคางคาวกินกลวย 
 
  เพลงคางคาวกินกลวยเปนเพลงที่ไดรับความนิยมมากเพลงหนึ่ง

ซึ่งเพลงนี้เปนเพลงในอัตราชั้นเดียวมีมาตั้งแตเม่ือคร้ังกรุงศีอยุธยาใชบรรเลงเปนเพลงเร็วในเพลง
เพลงชา   เพลงเร่ือง   บรรเลงประกอบการแสดงโขนในชุดเพลงกราวนอก    บรรเลงประกอบการ
แสดงละครนอก  และบรรเลงเปนเพลงเกร็ดโดยทั่วไป 

 
  ๔.๒.๓.๑.๔ ประวัติเพลงจระเขเลนนํ้า 
 
  เพลงจระเขเลนน้ําเปนผลงานการประพันธของครูอํานาจ   นุน

เอียดเพลงนี้มีทํานองที่เปนเอกลักษณ   ซึ่งครูอํานาจ     นุนเอียด   นิยมใชบรรเลงประกอบการรํา
โนราในจังหวะเพลงทับดวยทํานองที่สนุกสนานจึงสามารถนํามาบรรเลงในจังหวะเพลงนาดเร็วได
อยางลงตัว 

  ๔.๒.๓.๑.๕ ประวัติเพลงหักคอไอเทง 
 
     เพลงหักคอไอเทงเปนเพลงหนึ่งที่เปนที่รูจักกันอยางกวางขวาง

ในหมูชาวปกษใตดวยมีทํานองที่สนุกสนาน  คึกคักเราใจโดยกระสวนทํานองมีลักษณะที่กาว
กระโดดจึงเปนที่นิยมนํามาบรรเลงประกอบโนรา - หนังตะลุง 
 

 ๔.๒.๓.๒  จังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะ 
 
 จังหวะนาดเร็วมีแบบแผนการใชจังหวะดังนี้ 
 

ทับ ปปปป -ปป - เท้ิง - -  - เท้ิง - -  - เท้ิง - - - เท้ิง - - - เท้ิง - -  - เท้ิง - - - เท้ิง - - 
กลอง - - - - - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง - - - ตุง 



 ๑๘๒ 

โหมง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง – ถ่ิง - โหมง – ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง – ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

 
 จากการวิเคราะหจังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในจังหวะนาดเร็วพบวา

กอนที่จะเขาจังหวะนาดเร็วนั้นทับจะตีบากเสียง  ปบ ปบ ปบ  เปนสัญญาณการเปล่ียนจังหวะ 
กระสวนจังหวะของจังหวะนีมี้ลักษณะที่ตัดทอนมาจากจังหวะนาดชาคร่ึงหนึ่งในทํานองเดียวกับ
กับตัดทอนหนาทับสองไมและเพลงเร็วของภาคกลาง โดยการตีทาทับและรับกลอง   เปนจังหวะ
เทิ้ง  ตุง ไปเร่ือย ๆ  จนกวารําจะเปล่ียนเปนจังหวะเพลงสับในลําดับตอไป 
 

๔.๒.๓.๓  สังคีตลักษณ 
 
 ๔.๒.๓.๓.๑ สังคีตลักษณเพลงนาดเร็วนาฏศิลป 
 

โนตเพลงนาดเร็วนาฏศิลป 
- - - ซ - - ซ ซ - ล ด ซ - ฟ - ม - ซ – ฟ - ม – ร - - - ซ - ซ - ซ 
- ล - ซ - ฟ - ม - ซ – ฟ - ม - ร - - - - ด ร ม ฟ - - - - ม ร - ม 
- - - - ร ด - ร - ซ – ม - ร - ด  

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงนาดเร็วนาฏศิลป พบวา

เปนเพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําของทํานอง  และสามารถเขียนสัญลักษณแทน        
สังคีตลักษณของเพลงไดดังนี้ 

  ก 
 

ก แทน     ทํานองทั้งหมด 
 

๔.๒.๓.๓.๒ สังคีตลักษณเพลงกระตายชมจันทร 
 
โนตเพลงกระตายชมจันทร 

- - - -  - - - - - ซ – ด - ม - ซ - - - - - ล – ซ - - - ม - ร - ซ 
- - - - - - - - - ซ – ด - ม - ซ - - - - - ล – ซ - - - ม - ร - ม 
- - - ร - ด - ร - - - ด - ท - ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด 



 ๑๘๓ 

จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงกระตายชมจันทร พบวา
เปนเพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําของทํานอง  และสามารถเขียนสัญลักษณแทน       
สังคีตลักษณของเพลงไดดังนี้ 

  ก 
ก แทน     ทํานองทั้งหมด 
 
๔..๓.๓.๓ สังคีตลักษณเพลงคางคาวกินกลวย 
 

โนตเพลงคางคาวกินกลวย 
- - - - - - - ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร – ม 
- ล - ซ ซ ซ - ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร – ด 
- - - - - ร - ร - - ม ร ด ร - -  ม ร ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท - ด – ร 
- - - - - ร - ร - - ม ร ด ร - -  ม ร ด ร ม ร ด ท ซ ม ร ด - ท – ล 
- - - - - ล - ล ซ ล ด ล ซ ม - ซ - ม – ล ซ ม - ซ - ม - ซ ล ด – ล 
- - - - - ล - ล ซ ล ด ล ซ ม - ซ - ม – ล ซ ม - ซ - ม - ร ซ ม ม ม 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงคางคาวกินกลวย พบวา

เปนเพลง ๓ ทอน พบวาแบบแผนการซ้ําของทํานองคือ มีการซ้ําหัวและเปล่ียนทายในแตละทอน  
และสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณของเพลงไดดังนี้ 
 

                  กขกค / งจงฉ / ชซชฌ 
 
ก แทน วรรคทาของประโยคที่ ๑ ของทอน ๑ 
ข แทน วรรครับของประโยคที่ ๑ ของทอน ๑ 
ค แทน วรรครับของประโยคที่ ๒  ของทอน ๑ 
ง แทน วรรคทาของประโยคที่ ๑ ของทอน ๒ 
จ แทน วรรครับของประโยคที่ ๑ ของทอน ๒ 
ฉ แทน วรรครับของประโยคที่ ๒ ของทอน ๒ 
ช แทน วรรคทาของประโยคที่ ๑ ของทอน ๓ 
ซ แทน วรรครับของประโยคที่ ๑ ของทอน ๓ 
ฌ แทน วรรครับของประโยคที่ ๒ ของทอน ๓ 



 ๑๘๔ 

 
๔.๒.๓.๓.๔ สังคีตลักษณเพลงจระเขเลนนํ้า 

โนตเพลงจระเขเลนน้ํา 
- - - -  - - - ร - - - -ร - - - ร - - ด ล - ด - ร - ด - ร - ซ – ล 
- - - -  - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - ล ด - ซ - - - ฟ - ม ร ด – ร 
- - - - - - - ฟ - ม – ฟ - ล - ร - - - ด - ร - ล - - - ด - ร – ลํ 
- - - - - - - ฟ - ม – ฟ - ลํ - ร - - - ด - ร - ล - - - ด - ม – ร 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงจระเขเลนน้ํา พบวาเปน

เพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําของทํานอง  และสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณ
ของเพลงไดดังนี้  

 ก 
ก แทน     ทํานองทั้งหมด 

 
 

๔.๒.๓.๓.๕ สังคีตลักษณเพลงหักคอไอเทง 
 

โนตเพลงหักคอไอเทง 
- - - - - ซ – ด - ซ – ด - ซ - ด - - - ท - ด - ร - - ด ท - ล - ซ 
- - - - - ซ – ด - ซ – ด - ซ - ด - - - ท - ด - ร - - ด ท - ล - ซ 
- - - - - ด – ด - ด – ร - ซ - ม - - - - - ด - ด - ม - ร - ด - ร 
- - - -  - ซ – ซ - ล – ซ - ฟ - ม - ซ – ฟ - ม - ร - ซ - ล - ท - ด 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงหักคอไอเทง พบวาเปน

เพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําของทํานอง  และสามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณ
ของเพลงไดดังนี้ 

  ก 
ก แทน     ทํานองทั้งหมด 

 
 
 
 



 ๑๘๕ 

๔.๒.๓.๔  บันไดเสียง 
 
 ๔.๒.๓.๔.๑  บันไดเสียงเพลงเร็วนาฏศิลป 
 

โนตเพลงนาดเร็วนาฏศิลป 
- - - ซ - - ซ ซ - ล ด ซ - ฟ - ม - ซ – ฟ - ม - ร - - - ซ - ซ - ซ 
- ล - ซ - ฟ – ม - ซ – ฟ - ม - ร - - - - ด ร ม ฟ - - - - ม ร - ม 
- - - - ร ด – ร - ซ – ม - ร - ด  

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงเร็วนาฏศิลปพบวามีการ

ใชบันไดเสียงเดียวคือ บันไดเสียงทางนอก  และพบการใชเสียง  ฟา   ซึ่งเปนเสียงหลุมที่ ๔   ของ
บันไดเสียงในการดําเนินทํานองดวย    
 

๔.๒.๓.๔.๒  บันไดเสียงเพลงกระตายชมจันทร 
 

โนตเพลงกระตายชมจันทร 
- - - -  - - - - - ซ – ด - ม - ซ - - - - - ล - ซ - - - ม - ร - ซ 
- - - - - - - - - ซ – ด - ม - ซ - - - - - ล - ซ - - - ม - ร - ม 
- - - ร - ด – ร - - - ด - ท - ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ท ด 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงกระตายชมจันทรพบวามี

การใชบันไดเสียงเดียวคือ บันไดเสียงทางนอก  และพบการใชเสียง  ที   ซึ่งเปนเสียงหลุมที่ ๗ ของ
บันไดเสียงในการดําเนินทํานองดวย    

๔.๒.๓.๔.๓  บันไดเสียงเพลงคางคาวกินกลวย 
 

โนตเพลงคางคาวกินกลวย 
- - - - - - - ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร – ม 
- ล - ซ ซ ซ – ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม ซ ม ร ด - ร – ด 
- - - - - ร – ร - - ม ร ด ร - -  ม ร ด ร ม ร ด ท ล ซ ล ท - ด – ร 
- - - - - ร – ร - - ม ร ด ร - -  ม ร ด ร ม ร ด ท ซ ม ร ด - ท – ล 
- - - - - ล – ล ซ ล ด ล ซ ม - ซ - ม - ล ซ ม - ซ - ม - ซ ล ด – ล 
- - - - - ล – ล ซ ล ด ล ซ ม - ซ - ม - ล ซ ม - ซ - ม - ร ซ ม ม ม 



 ๑๘๖ 

จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงคางคาวกินกลวยพบวามี
การใชบันไดเสียงเดียวคือ บันไดเสียงทางนอก (ด ร ม x ซ ล x ) และพบการใชเสียง  ที   ซึ่งเปน
เสียงหลุมที่ ๗ ของบันไดเสียงในการดําเนินทํานองดวย    
 

๔.๒.๓.๔.๔  บันไดเสียงเพลงจระเขเลนนํ้า 
 

โนตเพลงจระเขเลนน้ํา 
- - - -  - - - ร - - - -ร - - - ร - - ด ล - ด - ร - ด - ร - ซ - ล 
- - - -  - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - ล ด - ซ - - - ฟ - ม ร ด - ร 
- - - - - - - ฟ - ม – ฟ - ล - ร - - - ด - ร - ล - - - ด - ร - ลํ 
- - - - - - - ฟ - ม – ฟ - ลํ - ร - - - ด - ร - ล - - - ด - ม - ร 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงจระเขเลนน้ําพบวามีการ

ใชบันไดเสียงเดียวคือ บันไดเสียงทางเพียงออลาง (ฟ ซ ล x ด ร x ) และพบการใชเสียง  มี         
ซึ่งเปนเสียงหลุมที่ ๗ ของบันไดเสียงในการดําเนินทํานองดวย     

 
๔.๒.๓.๔.๕  บันไดเสียงเพลงหักคอไอเทง 

โนตเพลงหักคอไอเทง 
- - - - - ซ - ด - ซ – ด - ซ - ด - - - ท - ด - ร - - ด ท - ล - ซ 
- - - - - ซ - ด - ซ – ด - ซ - ด - - - ท - ด - ร - - ด ท - ล - ซ 
- - - - - ด - ด - ด – ร - ซ - ม - - - - - ด - ด - ม - ร - ด - ร 
- - - -  - ซ - ซ - ล – ซ - ฟ - ม - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ล - ท - ด 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงหักคอไอเทงพบวามีการใช

บันไดเสียงเดียวคือ บันไดเสียงทางนอก (ด ร ม x ซ ล x ) และพบการใชเสียง  ฟ         ซึ่งเปนเสียง 
กลุมที่ ๔  และเสียง ท   หลุมเสียงที่ ๗    ของบันไดเสียงในการดําเนินทํานองดวย  ทั้งนี้เพื่อให
เพลงออกสําเนียง 

 
 
 



 ๑๘๗ 

๔.๒.๓.๕  การใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

๔.๒.๓.๕.๑  การใชกลวิธีและเม็ดพรายนาดเร็วนาฏศิลป 
 

โนตเพลงนาดเร็วนาฏศิลปแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - ซ - - ซ ซ - ล ดํ ซ - ฟ - ม - ซ - ฟ - ม - ร - - - ซ - ซ - ซ 
- ล - ซ - ฟ - ม - ซ – ฟ - ม - ร - - - - ดํ รํ มํ ฟ - - - - มํ รํ - มํ 
- - - - รํ ดํ - รํ - ซํ – มํ - รํ - ดํ  

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - ซ - - ซ ซ - ล ดํ ซ - ฟ - ม - ซ - ฟ - ม - ร - - - ซ - ซ - ซ 
 

เปาเสียง  ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ แลวใชกลวิธีการตอดล้ิน
ใหเปนเสียง  ตอด   ตรอ   ที่เสียง   ซ ซ    ตามดวยเปาเสียง     ล  ดํ  ซ   ฟ   ม   ซ   ฟ   ม   ร    ซ  
ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธีการการตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด  ตรอ    ที่เสียง   ซ  ซ  
อีกคร้ัง 
 

- ล - ซ - ฟ - ม - ซ – ฟ - ม - ร - - - - ดํ รํ มํ ฟ - - - - มํ รํ - มํ 
 
เสียง   ล   ซ   ฟ   ม   ซ    ฟ     ม   ร   เปาโดยใชลมปกติ    แลว

ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ที่เสียง   ดํ    และเปาเสียง   รํ   มํ    ฟ    มํ    รํ    มํ   ดวย
ลมและนิ้วตามปกต ิ
 
๔.๒.๓.๕.๒ การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงกระตายชมจันทร 

 
โนตเพลงกระตายชมจันทรแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

- - - -  - - - - - ซ – ดํ - มํ - ซ ํ - - - - - ลํ - ซ ํ - - - มํ - รํ - ซ ํ
- - - - - - - - - ซ – ดํ - มํ - ซ ํ - - - - - ลํ - ซ ํ - - - มํ - รํ - มํ 
- - - รํ - ดํ - รํ - - - ดํ - ท - ดํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ดํ 



 ๑๘๘ 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - -  - - - - - ซ – ดํ - มํ - ซ ํ - - - - - ลํ - ซ ํ - - - มํ - รํ - ซ ํ
 
เร่ิมจากการเปาเสียง  ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธี

การตอดล้ินใหเปนเสียงตอด  ที่เสียง   ดํ    จากนั้นเปาเสียง   มํ   ซํ    ลํ   ซํ    มํ   รํ    ซํ   ดวยลม
และนิ้วตามปกติ 
 

- - - - - - - - - ซ – ดํ - มํ - ซ ํ - - - - - ลํ - ซ ํ - - - มํ - รํ - มํ 
 
ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด    ที่ เสียง   ซ    

จากนั้นเปาเสียง    ดํ   มํ    ซํ    ลํ    ซํ    มํ    รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ     และใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   มํ 
 

- - - รํ - ดํ - รํ - - - ดํ - ท - ดํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ดํ รํ ดํ ท ดํ 
 
ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ    แลวเปาเสียง   ดํ   ดวยลมและ

นิ้วตามปกติ    ตอดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ     จากนั้นใชลมปกติเปาเสียง    ดํ   ท   ดํ   
รํ  ดํ  ท  ดํ  รํ  ดํ  ท  ดํ  รํ  ดํ  ท  ดํ   รํ  ดํ  ท  ดํ  รํ  ดํ  ท  ดํ   และจบดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้ว
เสียง   ดํ 
                                     ๔.๒.๓.๕.๓  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงคางคาวกินกลวย 

 
โนตเพลงคางคาวกินกลวยแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

- - - - - - - ม ํ - - ซํ ม ํ - - รํ มํ - - ซํ ม ํ - - รํ มํ ซํ มํ รํ ด ํ - รํ - มํ 
- ล - ซ ซ ซ - มํ - - ซํ ม ํ - - รํ มํ - - ซํ ม ํ - - รํ มํ ซํ มํ รํ ด ํ - รํ - ดํ 
- - - - - รํ - รํ - - มํ รํ ดํ รํ - -  มํ รํ ด ํรํ มํ รํ ดํ ท ํ ลํ ซํ ลํ ท ํ - ดํ - รํ 
- - - - - รํ - รํ - - มํ รํ ดํ รํ - -  มํ ดํ รํ มํ ซํ มํ รํ ด ํ รํ มํ รํ ด ํ - ท - ล 
- - - - - ล - ล ซ ล ดํ ล ซ ม - ซ - ม – ล ซ ม - ซ - ม - ซ ล ดํ - ล 
- - - - - ล - ล ซ ล ดํ ล ซ ม - ซ - ม – ล ซ ม - ซ - ม - ร ซ ม ม ม 

 



 ๑๘๙ 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - - - ม ํ - - ซํ ม ํ - - รํ มํ - - ซํ ม ํ - - รํ มํ ซํ มํ รํ ด ํ - รํ - มํ 
 
ใชกลวิธีการตอดล้ินเสียง   ตอด   ที่เสียง  มํ   แลว  เปาเสียง  ซํ   

ดวยลมและนิ้วตามปกติ   ตามดวยการตอดล้ินเสียง  ตอด  ที่เสียง   มํ    แลวเปาเสียง  รํ   ดวยลม
และนิ้วตามปกติ  ตามดวยการตอดล้ินเสียง  ตอด  เสียง  มํ      แลวเปาลมปกติที่เสียง  ซํ      แลว
เปาเสียง ตอดอีกคร้ังที่เสียง   มํ     และเปาเสียง   รํ  มํ  ซํ  มํ  รํ  ดํ  รํ มํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ

 
- ล - ซ ซ ซ - มํ - - ซํ ม ํ - - รํ มํ - - ซํ ม ํ - - รํ มํ ซํ มํ รํ ด ํ - รํ - ดํ 

 
เปาเสียง   ล  ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการ

เปาตอดเสียง     ตอด   ที่เสียง   ซ       ตอดวยการใชกลวิธีการตอดล้ินเสียง   ตอด   ที่เสียง  มํ   
แลว  เปาเสียง  ซํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  ตามดวยการตอดล้ินเสียง  ตอด  ที่เสียง   มํ    แลว
เปาเสียง  รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ ตามดวยการตอดล้ินเสียง  ตอด  เสียง  มํ      แลวเปาลม
ปกติที่เสียง  ซํ        แลวเปาเสียง ตอดอีกคร้ังที่เสียง   มํ     แลวเปาเสียง   รํ  มํ  ซํ  มํ  รํ  ดํ  รํ   
ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ      ตอดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ดํ 
 

- - - - - รํ - รํ - - มํ รํ ดํ รํ - -  มํ รํ ดํ รํ มํ รํ ดํ ท ํ ลํ ซํ ลํ ท ํ - ดํ - รํ 
 
ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ตรอ   ที่เสียง   รํ   รํ    

แลวเปาเสียง   มํ  รํ   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ    แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ    ตามดวย
การเปาเสียง    มํ  รํ   ดํ   รํ      มํ   รํ    ดํ  ท     ล  ซ  ล  ท    ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ 
 

- - - - - รํ - รํ - - มํ รํ ดํ รํ - -  มํ ดํ รํ มํ ซํ มํ รํ ด ํ รํ มํ รํ ด ํ - ท - ล 
 
ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ตรอ   ที่เสียง   รํ   รํ    

แลวเปาเสียง   มํ  รํ   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ      ตาม
ดวยการเปาเสียง    มํ   ดํ   รํ    มํ       ซํ  มํ   รํ   ดํ      รํ  มํ  รํ  ดํ     ท   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    
และใชกลวิธีการเปาตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล 



 ๑๙๐ 

- - - - - ล - ล ซ ล ดํ ล ซ ม – ซ - ม - ล ซ ม - ซ - ม - ซ ล ดํ - ล 
 
ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ตรอ   ที่เสียง   ล   ล       

แลวเปาเสียง   ซ ล ดํ ล     ซ ม  ซ      ม     ล   ซ ม    ซ      ม    ซ ล ดํ      ดวยลมและนิ้วตามปกติ      
และใชกลวิธีการเปาตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 

- - - - - ล - ล ซ ล ดํ ล ซ ม – ซ - ม - ล ซ ม - ซ - ม - ร ซ ม ม ม 
 
ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ตรอ   ที่เสียง   ล   ล       

แลวเปาเสียง   ซ ล ดํ ล     ซ ม  ซ      ม     ล   ซ ม    ซ      ม  ร  ซ  ม     ดวยลมและนิ้วตามปกติ      
และใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียงตอดที่เสียง  ม   และเปาเสียง   ม   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ 

 
๔.๒.๓.๕.๔  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงจระเขเลนนํ้า 

 
โนตเพลงจระเขเลนน้ําแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

- - - -  - - - รํ - - - -รํ - - - รํ - - ดํ ล - ดํ - รํ - ดํ - รํ - ซ - ล 
- - - -  - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - ล ด ํ - ซ - - - ฟ - ม ร ด - ร 
- - - - - - - ฟ - ม – ฟ - ล – ร - - - ดํ - รํ - ล - - - ดํ - รํ - ลํ 
- - - - - - - ฟ - มํ – ฟ - ลํ – รํ - - - ดํ - ร - ล - - - ดํ - มํ - รํ 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - -  - - - รํ - - - -รํ - - - รํ - - ดํ ล - ดํ - รํ - ดํ - รํ - ซ - ล 
 
ใชกลวิธีการพรมนิ้วในจังหวะส้ัน  ๆ   ที่เสียง   รํ   รํ        ตาม

ดวยการเปาเสียง   ดํ  ล   ดํ   รํ   ดํ   รํ    ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใชกลวิธีการเปาเสียง
ตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง  ล 
 
 



 ๑๙๑ 

- - - -  - - - ร - - - ฟ - - - ซ - - ล ด ํ - ซ - - - ฟ - ม ร ด - ร 
 
ทํานองในบรรทัดนี้ใชกลวิธีการเปาดวยลมและนิ้วตามปกติทั้ง

บรรทัด 
 

- - - - - - - ฟ - ม – ฟ - ล – ร - - - ดํ - รํ - ล - - - ดํ - รํ - ลํ 
 
  เปาเสียง   ฟ   ม   ฟ   ล   ร    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใช

กลวิธีการตอดล้ินเปนเสียง  ตอด   ที่เสียง   ดํ    แลวเปาเสียง  รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลว
ใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง  ล    และเปาเสียง   ดํ   รํ   ล   ดวยลมและ
นิ้วตามปกติ 
 

- - - - - - - ฟ - มํ – ฟ - ลํ – รํ - - - ดํ - ร - ล - - - ดํ - มํ - รํ 
 
  เปาเสียง   ฟ   มํ   ฟ   ลํ   รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใช

กลวิธีการตอดล้ินเปนเสียง  ตอด   ที่เสียง   ดํ    แลวเปาเสียง  รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลว
ใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง  ล    ตอดวยการเปาเสียง   ดํ    มํ    รํ     ดวย
ลมและนิ้วตามปกต ิ    

 
๔.๒.๓.๕.๕  การใชกลวิธีและเม็ดพรายหักคอไอเทง 

 
โนตเพลงหักคอไอเทงแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

- - - - - ซ – ดํ - ซ – ดํ - ซ – ดํ - - - ท - ดํ - รํ - - ดํ ท - ล - ซ 
- - - - - ซ – ดํ - ซ – ดํ - ซ – ดํ - - - ท - ดํ - ร - - ดํ ท - ล - ซ 
- - - - - ดํ – ดํ - ดํ – รํ - ซํ - มํ - - - - - ดํ - ดํ - มํ - รํ - ดํ - รํ 
- - - -  - ซํ – ซ ํ - ลํ – ซ ํ - ฟ - มํ - ซํ - ฟ - มํ - รํ - ซ - ล - ท - ดํ 

  
 
 
 



 ๑๙๒ 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - ซ – ดํ - ซ – ดํ - ซ – ดํ - - - ท - ดํ - รํ - - ดํ ท - ล - ซ 
 
เปาเสียง   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   ตามดวยการตอดล้ินให

เปนเสียงตอด   สามคร้ัง    ดังโนต     แลวเปาเสียง   ท   ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ     และเปาเสียง   ดํ  ท  ล  ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ      
 

- - - - - ดํ – ดํ - ดํ – รํ - ซํ - มํ - - - - - ดํ - ดํ - มํ - รํ - ดํ - รํ 
 
ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ตรอ    ที่เสียง   ดํ   

ดํ    ตามดวยเปาเสียง   ดํ   รํ    ซํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    ตอจากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่
เสียง    มํ     แลวใชกลวิธีการตอดล้ินเสียง   ตอด    ที่เสียง   ดํ     แลว  เปาเสียง   ดํ    ดวยลม
และนิ้วตามปกติ    จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง    มํ   แลวเปาเสียง   รํ  ดํ   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ    และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ   อีกคร้ัง 
 

- - - -  - ซํ – ซ ํ - ลํ – ซ ํ - ฟ - มํ - ซํ - ฟ - มํ - รํ - ซ - ล - ท - ดํ 
 
ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินให เปนเสียง   ตอด   ที่ เ สียง   ซํ    

จากนั้นเปาเสียง   ซํ   ลํ   ซํ   ฟ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ   จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ    
แลวเปาเสียง  ซํ   ฟ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ      ตอดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้วที่   เสียง   มํ   
และเปาเสียง    ซ   ล   ท   ด   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 
  ๔.๒.๔  วิเคราะหกลวิธีในเพลงจังหวะเพลงสับ 
   

จังหวะเพลงสับนั้นมีความหมายถึงจังหวะที่เนนการสับเทา  ซอยเทา    ซึ่ง
กระบวนการรําโนรานั้นเทาเปนอวัยวะที่สําคัญยิ่ง    เพราะที่ตองใชในการเคล่ือนไหวทั้งในจังหวะ
ทาเดินนาดกรายและจังหวะที่เคล่ือนที่อยางเร็ว    หรือแมกระทั่งการรําโนราตัวออนเทาก็เปนส่ือที่
แสดงใหเห็นถึงความงดงาม  และความพิศวง  ไดเปนอยางดี  

 
 



 ๑๙๓ 

เพลงปที่ใชในจังหวะเพลงสับนี้ประกอบดวยเพลงญวนยาเหล    เพลงลอยลมบน    
เพลงบุหรงกากา      เพลงตามองตา     และเพลงไอหนุมกรีดยาง 
 

 ๔.๒.๔.๑   ประวัติเพลง 
 
  ๔.๒.๔.๑.๑  ประวัติเพลงญวนยาเหล 
 
  เพลงญวนยาเหล เปนเพลงที่นิยมนํามารองเลนกับการละเลน

พื้นเมืองที่เรียกวา    รําโทน   ซึ่งเปนการรองประกอบกับการตีโทนและมีการรําระหวางชายหญิง
โดยรํากับเปนวง   ตอมากรมศิลปากรจึงคิดปรับปรุงการรําโทนใหมีความสวยงามข้ึน โดยรําที่คิด
ปรับปรุงข้ึนใหมนี้เรียกวา    รําวงมาตรฐาน     ซึ่งเพลงนี้เปนเพลงส้ัน ๆ   มีทวงทํานองที่ไพเราะจึง
เปนที่รูจักกันอยางกวางขวาง 

  ๔.๒.๔.๑.๒  ประวัติเพลงลอยลมบน 
 
  เพลงลอยลมบนทํานองเดิมเปนเพลงที่มาจากทํานองเพลง

พื้นบานทางภาคภาคอีสานใตซึ่งนิยมบรรเลงในวงกันตรึมแตมานิยมนํามาขับรองเปนเพลงลูกทุง
บาง  เพลงเพื่อชีวิตบาง  สําหรับเพลงนี้ครูอํานาจ  นุนเอียดนิยมใชเปนเพลงสําหรับการฝกตอดล้ิน 

  ๔.๒.๔.๑.๓  ประวัติเพลงบุหรงกากา 
 
  เพลงนี้เปนเพลงที่นิยมบรรเลงกันมากเดิมเปนเพลงพื้นเมืองของ

ประเทศอินโดนีเซียแลวแพรหลายมายังประเทศมาเลยเซีย   และประเทศไทย  เพลงนี้นิยมนํามา
ขับรองประกอบกิจกรรมลูกเสือบาง     นํามาบรรเลงและขับรองในเพลงออกสิบสองภาษาบาง   
และเพลงบุหรงกากา     นี้ครูอํานาจ   นุนเอียด    นิยมใชบรรเลงเปนเพลงสําหรับการบรรเลงยั่วป 

 
  ๔.๒.๔.๑.๔  ประวัติเพลงตามองตา 
 
  เพลงตามองตาเปนเพลงที่นิยมรองในการละเลนที่ เ รียกวา       

รํา โทน   เชนเดียวกับเพลงญวนยาเหล       เพลงนี้เปนที่นิยมและรูจักกันอยางแพรหลายดวย
เนื้อหาของเพลงมีลักษณะที่เยาแหยระหวางชายหญิงกันอยางสนุกสนานและมีทวงทํานองไมยาว
นัก  

    
 



 ๑๙๔ 

  ๔.๒.๔.๑.๕  ประวัติเพลงไอหนุมกรีดยาง 
   
  เพลงไอหนุมกรีดยางเปนเพลงพื้นเมืองกึ่งลุกทุงที่นิยมบรรเลงใน

ประกอบการรําโนราดวยเปนทํานองที่สัน ๆ  มีลีลาของจังหวะและทวงทํานองที่ไพเราะเราใจ เพลง
นี้ชื่อเพลงเปนเคร่ืองบงบอกไดอยางดีวามีที่มาจากทองถิ่นภาคใต 

  
๔.๒.๔.๒  จังหวะ 

จังหวะเพลงสับ 
ทับ - ปป - - - ติ๊ก – ปป - ปป - - - ติ๊ก - ปป - ปป - - - ติ๊ก – ปป - ปป - - - ติ๊ก – ปป 

กลอง - - - - - ตุง - -  - - - - - ตุง - -  - - - - - ตุง - -  - - - - - ตุง - -  
โหมง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

 
 จากการวิเคราะหจังหวะของเคร่ืองกํากับจังหวะในจังหวะเพลงสับพบวา  

มีการเนนการใชจังหวะยกซึ่งเห็นไดจากการตีทับซึ่งใชเพียงเสียงติ๊กกับปบในการสรางกระสวน
จังหวะ   และลักษณะของการตีกลองที่ลงในจังหวะยกในทุก ๆ  หอง     การใชกระสวนจังหวะใน
ลักษณะนี้มีจุดประสงคเพื่อใหมีความสอดคลองกับการใชเทาของผูรํา   สวนฉ่ิงและโหมงนั้นตียืน
อยูในอัตราจังหวะชั้นเดียว 
 

๔.๒.๔.๓  สังคีตลักษณ 
   

๔.๒.๔.๓.๑  สังคีตลักษณเพลงญวนยาเหล 
โนตเพลงญวนยาเหล  ทอน ๑ 

- - - - - - - ซ - - ม ซ - ล – ด - - - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ม 
- - - - - - - ซ - - ม ซ - ล – ด - - - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ม 
- - - - - ด - ร - - - ซ - ม - - - ด - ท - ด - ร - ด - ท ด ร - ด 

- ด - ท - ด - ร ม ร ด ท ด ร – ด 
ทอน ๒ 

- - - - - ซ - ด - - - ซ - ซ - - - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ซ 
- - - - - ซ - ด - - - ซ - ซ - - - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ซ 
- - - - - ด - ร - - - ซ - ม - -  - ด - ท - ด - ร - ด - ท ด ร - ด 

- ด - ท - ด - ร ม ร ด ท ด ร – ด 



 ๑๙๕ 

จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงญวนยาเหลพบวา   เปน
เพลงสองทอนมีรูปแบบของการซ้ําทายในแตละทอน  สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณ
ไดดังนี้ 

                        กข / คข 
ก แทน  ทํานองในบรรทัดที่ ๑และ๒ ของทอนที่ ๑ 
ข แทน  ทํานองในบันทัดที่ ๓ และ ๔ ของทอนที่ ๑ 
ค แทน  ทํานองในบรรทัดที่ ๑ และ ๒ ของทอนที่ ๒ 
 

๔.๒.๔.๓.๒  สังคีตลักษณเพลงลอยลมบน 
โนตเพลงลอยลมบน 

- - - - - - - ล - ล – ล - ล – ท - ล - ซ - ล - ท - ร – ล - ซ - ม 
- - - - - - - ล - ล – ล - ล – ท - ล - ซ - ล - ท - ร – ล - ซ - ม 
- - - -  - ล - ร - - - - - ล – ด - ล - ร - ล - ด - ร – ม - ร - ด 
- - - -  - ล - ซ - - - - - ล – ท - ล - ซ - ล - ท - ร – ด - ท - ล 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงลอยลมบนพบวา   เปน

เพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง  สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณไดดังนี้ 
 

   ก 
ก แทน ทํานองทั้งหมด 

 
๔.๒.๔.๓.๓  สังคีตลักษณเพลงบุหรงกากา   

โนตเพลงบุหรงกากา 
- - - - - ซ - ซ - - - - - ม – ด - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
- - - - - ฟ - ฟ - - - - - ล – ซ - - - - - ฟ - ม - - - - - - - - 
- - - - - ซ - ซ - - - - - ม – ด - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
- - - ด - ล - ซ - - - - - ฟ – ม - - - - - ร - ด - - - - - - - - 
- - - - - ซ - ม - - - - - ซ – ม - - - -  - ซ - ล - - - ล - ล - ล 
- - - - - ม - ร - - - - - ม – ร - - - - - ม - ซ - - - ซ - ซ - ซ 
- - - - - ซ - ม - - - - - ซ – ม - - - - - ซ - ล - - - ล - ล - ร 
- - - - - ด - ด - - - - ล ซ – ล - - - - - ท - ด - - - - - - - - 



 ๑๙๖ 

จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงเพลงบุหรงกากาพบวา   
เปนเพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง  สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณได
ดังนี้ 

ก 
ก แทน ทํานองทั้งหมด 
 

๔.๒.๔.๓.๔  สังคีตลักษณเพลงตามองตา 
โนตเพลงตามองตา 

- - - -  - - - ด - - - ท - - - ล - - - - - ด - ล - - ซ ม - ซ - ล 
- - - - - - - -  - - - ซ - - - ล - - - - - ซ ล ด - ด - ซ - ล - ด 
- - - - - ซ ล ด - ด – ซ - ล – ด - ด - ล - ซ - ด - ด - ล - ซ - ม 
- - - - - - - ด - ด – ร - ซ – ม - - - - - - - ด - ด - ร - ซ - ม 
- - - ด - ร - - - ท – ด - ร – ด - - - ด - ร - - - ท - ด - ร - ด 

   
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงตามองตาพบวา   เปน

เพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง  สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณไดดังนี้ 
 

   ก 
                                        ก แทน ทํานองทั้งหมด 
 

๔.๒.๔.๓.๕  สังคีตลักษณเพลงไอหนุมกรีดยาง 
ไอหนุมกรีดยาง 

- - - -  - ล - ร -  -  ร ร ด ร – ฟ -  -  - - - ร - ด - ดท- ด ร - ด 
- - - -  - ล - ร -  -  ร ร ด ร – ฟ -  -  - - - ร - ด - ดท- ด ร - ด 
- - - -  - - - ล -  ล  - ซ - ด – ล -  ล  - ซ - ด - ล -  ล  - ซ ล ซ ฟ ร 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงตามองตาพบวา   เปน

เพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง  สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณไดดังนี้ 
 

   ก 
                                              ก    แทน ทํานองทั้งหมด 



 ๑๙๗ 

๔.๒.๔.๔  บันไดเสียง 
 
  ๔.๒.๔.๔.๑  บันไดเสียงเพลงญวนยาเหล 

โนตเพลงญวนยาเหล  ทอน ๑ 
- - - - - - - ซ - - ม ซ - ล – ด - - - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ – ม 
- - - - - - - ซ - - ม ซ - ล – ด - - - - - - - ซ - ล - ซ - ฟ – ม 
- - - - - ด - ร - - - ซ - ม - - - ด - ท - ด - ร - ด - ท ด ร – ด 

- ด - ท - ด - ร ม ร ด ท ด ร – ด 
 
ทอน ๒ 

- - - - - ซ - ด - - - ซ - ซ - - - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ – ซ 
- - - - - ซ - ด - - - ซ - ซ - - - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ม - ฟ – ซ 
- - - - - ด - ร - - - ซ - ม - -  - ด - ท - ด - ร - ด - ท ด ร – ด 

- ด – ท - ด - ร ม ร ด ท ด ร – ด 
 

จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงญวนยาเหล  พบวามีการใชบันไดเสียง ๒
บันไดเสียงคือ  

บันไดเสียงทางนอก ( ด ร ม x ซ ล x )   (ทอน ๑) 
บันไดเสียงทางเพียงออลาง ( ฟ ซ ล x ด ร x)  (ทอน ๒) 

 
  ๔.๒.๔.๔.๒  บันไดเสียงเพลงลอยลมบน 
 

โนตเพลงลอยลมบน 
- - - - - - - ล - ล – ล - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ล - ซ – ม 
- - - - - - - ล - ล – ล - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ล - ซ – ม 
- - - -  - ล - ร - - - -    -ล – ด - ล - ร - ล - ด - ร - ม - ร – ด 
- - - -  - ล - ซ - - - - - ล – ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ด - ท – ล 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงของเพลงลอยลมบน  พบวามีการใชบันไดเสียง ๒

บันไดเสียงคือ  
 



 ๑๙๘ 

 บันไดเสียงทางใน ( ซ ล ท x ร ม  x )   พบในทํานองบันทัดที่ ๑ และทํานอง
บรรทัดที่ ๓ 

 บันไดเสียงทางนอก ( ด ร ม x ซ ล  x )   พบในทํานองคร่ึงหลังของบรรทัดที่ ๒ 
 
จากการวิเคราะหการเปล่ียนบันไดเสียงพบวา  ทํานองเพลงในบรรทัดที่ ๒  นั้นมี

การใชหลุมเสียงที่  ๔   ของบันไดเสียง ( ซ ล ท x ร ม  x )    คือหลุมเสียง  ด  ซ้ําทํานองนั้นสองคร้ัง 
เพื่อเปนสะพานเชื่อมเสียง   จนถึงทํานองครึงหลังของบรรทัดที่  ๒  ทํานองเพลงอยูในบันได 
เสียงทางนอก ( ด ร ม x ซ ล  x )    แลวเปล่ียนกลับมาใชบันไดเสียงทางในอีกคร้ัง   
 

  ๔.๒.๔.๔.๓  บันไดเสียงเพลงบุหรงกากา 
 

โนตเพลงบุหรงกากา 
 

- - - - - ซ - ซ - - - - - ม - ด - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
- - - - - ฟ - ฟ - - - - - ล - ซ - - - - - ฟ - ม - - - - - - - - 
- - - - - ซ - ซ - - - - - ม - ด - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
- - - ด - ล - ซ - - - - - ฟ - ม - - - - - ร – ด - - - - - - - - 
- - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - -  - ซ - ล - - - ล - ล – ล 
- - - - - ม - ร - - - - - ม - ร - - - - - ม - ซ - - - ซ - ซ – ซ 
- - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ม - - - - - ซ - ล - - - ล - ล – ร 
- - - - - ด - ด - - - - ล ซ - ล - - - - - ท - ด - - - - - - - - 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงบุหรงกากาพบวาเพลงนี้มีการใชบันไดเสียง

เดียวคือ  บันไดเสียงทางนอก ( ด ร ม x ซ ล )   และยังพบวาเพลงนี้มีการใชเสียง  ฟา  และ  ที  ซึ่ง
เปนเสียงหลุมของบันไดเสียง  ดวยดังที่ทราบในประวัติของเพลงแลววาเพลงนี้เปนเพลงพื้นเมือง
ของประเทศอินโดนีเซีย 

 
 
 



 ๑๙๙ 

๔.๒.๔.๔.๔  บันไดเสียงเพลงตามองตา 
 

โนตเพลงตามองตา 
 

- - - -  - - - ด - - - ท - - - ล - - - - - ด - ล - - ซ ม - ซ – ล 
- - - - - - - -  - - - ซ - - - ล - - - - - ซ ล ด - ด - ซ - ล – ด 
- - - - - ซ ล ด - ด – ซ - ล - ด - ด - ล - ซ - ด - ด - ล - ซ – ม 
- - - - - - - ด - ด – ร - ซ - ม - - - - - - - ด - ด - ร - ซ – ม 
- - - ด - ร - - - ท – ด - ร - ด - - - ด - ร - - - ท - ด - ร – ด 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงตามองตา    พบวาเพลงนี้มีการใชบันไดเสียง

เดียวคือ  บันไดเสียงทางนอก ( ด ร ม x ซ ล )   และยังพบวาเพลงนี้มีการใชเสียง   ที  ซึ่งเปนเสียง
หลุมของบันไดเสียง     การใชเสียงหลุมในเพลงนี้มีจุดประสงคเพื่อใหทวงทํานองเพลงมีสีสันแต
เทานั้น   
 

  ๔.๒.๔.๔.๕  บันไดเสียงเพลงไอหนุมกรีดยาง 
 

โนตเพลงไอหนุมกรีดยาง 
 

- - - -  - ล - ร -  -  ร ร ด ร - ฟ -  -  - - - ร - ด - ดท- ด ร – ด 
- - - -  - ล - ร -  -  ร ร ด ร - ฟ -  -  - - - ร - ด - ดท- ด ร – ด 
- - - -  - - - ล -  ล  - ซ - ด - ล -  ล  - ซ - ด - ล -  ล  - ซ ล ซ ฟ ร 

 
    จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงไอหนุมกรีดยางพบวามีการใช
บันไดเสียงเพียงบันไดสียงเดียวคือ   บันไดเสียงทางเพียงออบน ( ฟ ซ ล x ด ร x)   และมีการใช
เสียงหลุมของบันไดเสียงคือ  เสียง  ท   ในทํานองเพลงซึ่งการใชเสียงนี้มีจุดประสงคเพื่อใหเพลง
ออกสําเนียงเทานั้น 
 

 
 



 ๒๐๐ 

 ๔.๒.๔.๕  กลวิธีและการใชเม็ดพราย 
 
  ๔.๒.๔.๕.๑  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงญวนยาเหล 
 

โนตเพลงญวนยาเหลแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย   
ทอน ๑ 

- - - - - - - ซ ํ - - มํ ซ ํ - ลํ - ด - - - -  - - - ซ ํ - ลํด - ซ ํ - ฟ – มํ 
- - - - - - - ซ ํ - - มํ ซ ํ - ล ํ - ด - - - - - - - ซ ํ - ลํด - ซ ํ - ฟ – มํ 
- - - - - ดํ - รํ - - - ซ ํ - มํ - - - ดํ - ท - ดํ - รํ - ดํ – ท ดํ รํ – ดํ 

- ดํ - ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ดํ รํ - ดํ 
  
ทอน ๒ 

- - - - - ซ - ลด ํ - - - ซ - ซ - - - ลดํ - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม - ฟ – ซ 
- - - - - ซ - ลด ํ - - - ซ - ซ - - - ลดํ - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม - ฟ – ซ 
- - - - - ดํ - รํ - - - ซ ํ - มํ - -  - ดํ - ท - ดํ - รํ - ดํ - ท ดํ รํ – ดํ 

- ดํ - ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ดํ รํ - ดํ 
 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - - - ซ ํ - - มํ ซ ํ - ลํ - ด - - - -  - - - ซ ํ -  ลํด - ซ ํ - ฟ – มํ 
 
    เปาเสียง  ซํ  มํ  ซ     ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธี
การเปาตอดใหเปนเสียง  ตอด  ที่เสียง   ลํ   แลวเปาเสียง    ด     ซ  แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่
เสียง   ลด   แลวเปาเสียง   ซํ   ฟ    โดยลมปกติ     และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ม ํ 
  

- - - - - - - ซ ํ - - มํ ซ ํ - ล ํ - ด - - - - - - - ซ ํ -  ลํด - ซ ํ - ฟ – มํ 
 

เปาเสียง  ซํ  มํ  ซ     ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธี
การเปาตอดใหเปนเสียง  ตอด  ที่เสียง   ลํ   แลวเปาเสียง    ด     ซ  แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่
เสียง   ลด   แลวเปาเสียง   ซํ   ฟ    โดยลมปกติ     และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ม ํ 
 
 



 ๒๐๑ 

 
- - - - - ดํ - รํ - - - ซ ํ - มํ - - - ดํ - ท - ดํ - รํ - ดํ – ท ดํ รํ – ดํ 

- ดํ - ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ดํ รํ - ดํ 
 

    เปาเสียง   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   รํ   แลวเปาเสียง   ซํ  ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ   
จากนั้นเปาเสียง   ดํ   ท   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ  แลว
เปาเสียง   ดํ  ท  ดํ   รํ  ดํ  ดํ  ท  ดํ  รํ   มํ   รํ  ดํ  ท ดํ  รํ  ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และ  ใชกลวิธี
การพรมนิ้วที่เสียง   ดํ     
 

- - - - - ซ -   ลด ํ - - - ซ - ซ - - - ลดํ - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม - ฟ – ซ 
 
เปาเสียง  ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปา

ตวัดที่เสียง  ลดํ   แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ที่เสียง   ซ    จากนั้นเปาเสียง   
ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   ลดํ    แลวเปาเสียง   ซ   ฟ   ม   ร  
ด  ร  ม  ฟ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ 
 

- - - - - ซ -   ลด ํ - - - ซ - ซ - - - ลดํ - ซ - ฟ - ม ร ด ร ม - ฟ – ซ 
 
เปาเสียง  ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปา

ตวัดที่เสียง  ลดํ   แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ที่เสียง   ซ    จากนั้นเปาเสียง   
ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   ลดํ    แลวเปาเสียง   ซ   ฟ   ม   ร  
ด  ร  ม  ฟ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ 
 

- - - - - ดํ - รํ - - - ซ ํ - มํ - - - ดํ - ท - ดํ - รํ - ดํ – ท ดํ รํ – ดํ 
- ดํ - ท - ดํ - รํ มํ รํ ดํ ท ดํ รํ - ดํ 

 
    เปาเสียง   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง   รํ   แลวเปาเสียง   ซํ  ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ   
จากนั้นเปาเสียง   ดํ   ท   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   รํ  แลว



 ๒๐๒ 

เปาเสียง   ดํ  ท  ดํ   รํ  ดํ  ดํ  ท  ดํ  รํ   มํ   รํ  ดํ  ท ดํ  รํ  ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และ  ใชกลวิธี
การพรมนิ้วที่เสียง   ดํ     
    ๔.๒.๔.๕.๒  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงลอยลมบน 
 
โนตเพลงลอยลมบนที่แสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

- - - - - - - ล - ล – ล - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ - ล - ซ – ม 
- - - - - - - ล - ล – ล - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ - ล - ซ – ม 
- - - -  - ล - รํ - - - - - ล - ดํ - ล - รํ - ล - ดํ - รํ - มํ - รํ – ดํ 
- - - -  - ล - ซ - - - - - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ - ดํ - ท – ล 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 

- - - - - - - ล - ล – ล - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ - ล - ซ – ม 
 
เปาเสียง   ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการตอด

ล้ินใหเปนเสียง  ตอด  ที่เสียง    ล    แลวเปาเสียง  ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใชกลวิธี
การเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ที่เสียง   ล    อีกคร้ัง     แลวเปาเสียง   ท   ล   ซ   ล  ท   รํ   ล    
ซ    ม   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
  

- - - - - - - ล - ล – ล - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ - ล - ซ – ม 
 
เปาเสียง   ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการตอด

ล้ินใหเปนเสียง  ตอด  ที่เสียง    ล    แลวเปาเสียง  ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใชกลวิธี
การเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ที่เสียง   ล    อีกคร้ัง     แลวเปาเสียง   ท   ล   ซ   ล  ท   รํ   ล    
ซ    ม   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - -  - ล - รํ - - - - - ล - ดํ - ล - รํ - ล - ดํ - รํ - มํ - รํ – ดํ 
 
เปาเสียง  ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการพรม

นิ้วที่เสียง   รํ   จากนั้น  เปาเสียง   ล   ดํ   ล  รํ   ล   ดํ   ดวยลมและนิว้ตามปกติ   แลวใชกลวิธีการ
พรมนิ้วที่เสียง   รํ   แลวเปาเสียง   มํ  รํ  ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ



 ๒๐๓ 

- - - -  - ล - ซ - - - - - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - รํ - ดํ - ท – ล 
 

เปาเสียง    ล  ซ   ล  ท   ล  ซ   ล  ท   รํ   ดํ   ท   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ   และใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบแลวพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 

  ๔.๒.๔.๕.๓  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงบุหรงกากา 
 

โนตเพลงบุหรงกากาแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - - - ซ – ซ - - - - - ม - ดํ - - - - - ม - ร - - - - - - - - 
- - - - - ฟ – ฟ - - - - - ล ดํ - ซ - - - - - ฟ – ม - - - - - - - - 
- - - - - ซํ – ซํ - - - - - มํ -   ลํด - - - - - มํ - รํ - - - - - - - - 
- - - ด - ลํ – ซ ํ - - - - - ฟ - มํ - - - - - รํ – ดํ - - - - - - - - 
- - - - - ซ – ม - ซ ม -   มซ - ม - ซ ม -  - ซ – ล - - ซ ล - ล – ล 
- - - - - ม – ร - - - - - ม - ร - - - - - ม - ซ - - ม ซ - ซ – ซ 
- - - - - ซ – ม - ซ ม -   มซ - ม - ซ ม -  - ซ – ล - - ซ ล - ล – รํ 
- - - - - ดํ – ท - - - - - ซ - ล - - - - - ท - ดํ - - - - - - - - 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 

 
- - - - - ซ – ซ - - - - - ม - ดํ - - - - - ม - ร - - - - - - - - 

 
ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ที่เสียง   ซ   แลวเปา

เสียง  ซ    ม   ดํ   ม   ร  ด  ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - - - ฟ – ฟ - - - - -  ลดํ  - ซ - - - - - ฟ – ม - - - - - - - - 
 
เปาเสียง   ฟ   ฟ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    จากนั้นใชกลวิธี

การเปาตวัดที่เสียง   ลดํ    และเปาเสียง   ซ    ฟ    ม   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 
 
 



 ๒๐๔ 

- - - - - ซํ – ซ ํ - - - - - มํ -   ลํด - - - - - มํ - รํ - - - - - - - - 
 
ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียงตอดที่เสียง  ซํ    แลวเปา

เสียง  ซํ   มํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   ลดํ     และเปาเสียง   มํ  
รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - ด - ลํ – ซ ํ - - - - - ฟ - มํ - - - - - รํ – ดํ - - - - - - - - 
 
เปาเสียง    ด   ลํ   ซํ   ฟ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใช

กลวิธีการพรมนิว้ที่เสียง   มํ   และเปาเสียง    รํ ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - - - ซ – ม - ซ ม -   มซ - ม - ซ ม -  - ซ – ล - - ซ ล - ล – ล 
 
เปาเสียง   ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ   แลวใชกลวิธีการตอด

ล้ินใหเปนเสียงตอด  ที่เสียง   ม    แลวเปาเสียง  ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการ
เปาตอดล้ินเสียง  ตอด  ที่เสียง   ม       แลวใชกลวิธีการเปาตวัด ที่เสียง   มซ    และตอดล้ินเสียง 
ตอด   ที่เสียง  ม   แลวเปาเสียง   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวตอดล้ินเสียงตอดที่เสียง   ม   
เสียง   ซ   จากนั้นเปาเสียง   ล   ซ   ล  ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวตอดล้ินเสียงตอดที่เสียง   ล   
และ   เปาเสียง   ล   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ   
 

- - - - - ม - ร - - - - - ม - ร - - - - - ม - ซ - - ม ซ - ซ – ซ 
 
เปาเสียง   ม   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการพรม

นิ้วที่เสียง   ร    แลวเปาลมปกติที่เสียง   ม    แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วเสียง    ร    จากนั้นใชกลวิธี
การเปาตอดล้ินใหเปนเสียงตอด ที่เสียง   ม   แลวเปาลมปกติที่เสียง   ซ    ม   ซ   แลวตอดล้ิน
เสียงตอดอีดคร้ังที่เสียง   ซ   และเปาเสียงปกติที่เสียง   ซ 
 

- - - - - ซ - ม - ซ ม -   มซ - ม - ซ ม -  - ซ – ล - - ซ ล - ล – รํ 
 
เปาเสียง   ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ   แลวใชกลวิธีการตอด

ล้ินใหเปนเสียงตอด  ที่เสียง   ม    แลวเปาเสียง  ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการ



 ๒๐๕ 

เปาตอดล้ินเสียง  ตอด  ที่เสียง   ม       แลวใชกลวิธีการเปาตวัด ที่เสียง   มซ    และตอดล้ินเสียง 
ตอด   ที่เสียง  ม   แลวเปาเสียง   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวตอดล้ินเสียงตอดที่เสียง   ม   
เสียง   ซ    จากนั้นเปาเสียง  ล  ซ  ล ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวเปาตอดล้ินเสียงตอดที่เสียง   
ล   และเปาเสียง   รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ

 
- - - - - ดํ - ท - - - - - ซ - ล - - - - - ท - ดํ - - - - - - - - 

 
เปาเสียง   ดํ    ท    ซ   ล     ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และ

ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ดํ 
 

  ๔.๒.๔.๕.๔  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงตามองตา 
 

โนตเพลงตามองตาแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - -  - - - ดํ - - - ท - - - ล - - - - - ดํ - ล - - ซ ม - ซ – ล 
- ดํ - ซ - ล - ดํ  - - - ซ - - - ล - - - - - ซ ลํ ด -  ลดํ - ซ - ล – ดํ 
- - - - - ซ ล ด ํ -  ลดํ – ซ - ล - ดํ - ล ดํ - ล - ซ - ดํ - ดํ - ล - ซ – ม 
- - - - - - - ดํ - ดํ – รํ - ซํ - มํ - - - - - - - ดํ - ดํ - รํ - ซํ – มํ 
- - - ดํ - รํ - - - ท – ดํ - รํ - ดํ - - - ดํ - รํ - - - ท - ดํ - รํ – ดํ 

 
รายละเอียดการวิเคราะห 

- - - -  - - - ดํ - - - ท - - - ล - - - - - ดํ - ล - - ซ ม - ซ – ล 
 

เปาเสียง   ดํ    ท   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการ
เปาตอยหุบพรอมพรมนิ้วที่เสียง   ล       แลวเปาลมปกติที่เสียง   ดํ   ล   ซ   ม   ซ   ล 
 

- ดํ - ซ - ล - ดํ  - - - ซ - - - ล - - - - - ซ ลํ ด ํ -  ลดํ - ซ - ล – ดํ 
 

เปาเสียง   ดํ   ซ   ล   ดํ    ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    จากนั้น
ใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบพรอมพรมนิ้วที่เสียง    ล     แลวเปาเสียง  ซ   ล  ดํ   ดวยลมและนิ้ว
ตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   ลดํ   แลวเปาเสียง   ซ   ล    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   
และ  ใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  ดํ 



 ๒๐๖ 

 
- - - - - ซ ล ด ํ -  ลดํ - ซ - ล - ดํ - ล ดํ - ล - ซ - ดํ - ดํ - ล - ซ – ม 

 
เปาเสียง  ซ   ล   ดํ    ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ   แลวใชกลวิธีการ

เปาตวัดที่เสียง  ล  ดํ      จากนั้นเปาเสียง   ซ   ล   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ      แลวใชกลวิธี
การเปาตวัดที่เสียง  ล  ดํ  แลวเปาเสียง    ล   ซ   ดํ   ล   ซ   ม   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ 
 

- - - - - - - ดํ - ดํ – รํ - ซํ - มํ - - - - - - - ดํ - ดํ - รํ - ซํ – มํ 
 
  เปาเสียง   ดํ   ดํ   รํ   ซํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    จากนั้นใช

กลวิธกีารพรมนิ้วที่เสียง   มํ    และเปาเสียง   ดํ   ดํ   รํ   ซํ   มํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - ดํ - รํ - - - ท – ดํ - รํ - ดํ - - - ดํ - รํ - - - ท - ดํ - รํ – ดํ 
 
  ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด   ที่เสียง   ดํ   ตอดวย

การใชกลวิธีการพรมนิว้ที่เสียง  รํ   แลวเปาเสียง     ท  ดํ     ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธี
การเปาตอดล้ินเสียง   ตอด   ที่เสียง   รํ   แลวเปาเสียง   ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และเปา
ตอดล้ินเสียง  ตอดที่เสียง   ดํ    จากนั้นใชกลวิธีการพรมนิ้วที่สียง  รํ   แลวเปาลมปกติที่เสียง  ท  
ด   แลวตอดล้ินเสียงตอดเสียง  รํ  อีกคร้ังและตามดวยการพรมนิ้วเสียง   ดํ  
  

                ๔.๒.๔.๕.๕  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงไอหนุมกรีดยาง 
 

โนตเพลงไอหนุมกรีดยางแสดงวิธีการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

- - - -  - ล - รํ -  -  รํ รํ ดํ รํ - ฟ -  -  - - - รํ - ดํ - ดํท- ดํ รํ – ด ํ 
- - - -  - ล - รํ -  -  รํ รํ ดํ รํ - ฟ -  -  - - - รั - ดั - ดัท- ดํ รํ – ด ํ 
- - - -  - - - ล -  ล  - ซ - ดํ - ล -  ล  - ซ - ดํ - ล -  ล  - ซ ล ซ ฟ ร 

 
 
 



 ๒๐๗ 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - -  - ล – รํ -  -  รํ รํ ดํ รํ - ฟ -  -  - - - รํ - ดํ - ดํท- ดํ รํ – ด ํ 
 
เปาเสียง   ล    รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการ

เปาตอดล้ินใหเปนเสียง    ตอด   ตรอ   ที่เสียง    รํ   รํ      จากนั้นเปาเสียง   ดํ   รํ    ฟ    รํ   ดํ   ดํ   
ท  ดํ  รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ     ตามดวยใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง    ดํ 
 

- - - -  - - - ล -  ล  - ซ - ดํ - ล -  ล  - ซ - ดํ - ล -  ล  - ซ ล ซ ฟ ร 
 
เปาเสียง  ล  ล  ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ  จากนั้นใชกลวิธี

การเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด  ที่เสียง   ดํ         ตามดวยการเปาลมปกติที่เสียง   ล   ล   ซ      
แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ที่เสียง   ดํ      แลวเปาเสียง   ล   ล   ซ     ล    ซ    
ฟ     ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ สุดทายใชกลวิธีการพรมที่เสียง   ร 
 

๔.๒.๔  วิเคราะหกลวิธีในเพลงจังหวะจับระบํา 
   

จับระบําเปนอีกจังหวะหนึ่งที่สําคัญซึ่งจังหวะนี้มีความหมายถึงการจับระบํา     
รําฟอนดวยความสนุกสนาน  ซึ่งอาจจะหมายถึงการจับระบําของนางมโนราหในเร่ืองพระสุธน - 
มโนราห  ก็ได     จังหวะนี้เปนจังหวะที่มีความสนุกสนานเราใจ      สําหรับเพลงปที่ใชบรรเลงใน
จังหวะเพลงจับระบํานี้ประกอบดวยเพลงรักปกใจ    เพลงเจาชอดอกรัก    เพลงระบําพราน    
เพลงระบํานาฏศิลป     เพลงบัวบังใบ 
 

 ๔.๒.๔.๑   ประวัติเพลง 
 
  ๔.๒.๔.๑.๑  ประวัติเพลงรักปกใจ 
 
  เพลงรักปกใจเปนเพลงลูกทุงเพลงหนึ่งที่นําทํานองของเพลงไทย

ที่ชื่อวาเพลงจีนไจยอ   ไปใสคํารองในลักษณะของเพลงเนื้อเต็ม   เพลงจีนไจยอ นี้เปนเพลง
สําเนียงจีนเพลงหนึ่งที่นิยมบรรเลงในชุดเพลงออกภาษาอันประกอบดวยเพลงจีนขิมเล็ก   จีนไจยอ  
และจีนฮอแฮ 

 



 ๒๐๘ 

  ๔.๒.๔.๑.๒  ประวัติเพลงเจาชอดอกรัก 
 
  เพลงชอดอกรักก็เปนอีกเพลงที่นําทวงทํานองจากเพลงไทยขับ

รองซึ่งในลักษณะของเพลงลูกทุงนั้นนิยมสรรหาทวงทํานองจากเพลงไทย  หรือเพลงพื้นเมือง  มา
ขับรองโดยวิธีการนํามาใชนั้น   บางเพลงใชทํานองเพลงนั้น ๆ   ทั้งหมด  และบางเพลงก็นําแต
ทํานองที่มีความโดดเดน  เชนในเพลงชอดอกรักนี้  ไดใชเคาโครงมาจากเพลงลาวลําปางใหญ 
 

  ๔.๒.๔.๑.๓  ประวัติเพลงระบําพราน 
 
  พรานเปนตัวแสดงหนึ่งในการแสดงโนราโดยมีบทบาทเปนตัว

ตลกตอมาวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงไดคิดคนระบําพรานข้ึนโดยใชผูแสดงหลายคนแตงตัวเปนพราน
แลวแสดงทาทางในบุคลิกของพรานเปนที่สนุกสนาน    สําหรับเพลงนี้ไดนําทํานองมาจากเพลง
ไทยเพลงหนึ่งคือ   เพลงลาวสมเด็จ  สองชั้น  แตไดมีปรับทํานองหัวหางเพลงสลับกัน  ซึ่งก็เปนไป
ตามความนิยมของเพลงลูกทุง  ที่นิยมนําทํานองนองที่ไพเราะที่สุดของเพลงมาเปนทอนนํา 

 
  ๔.๒.๔.๑.๔  ประวัติเพลงระบํานาฏศิลป 
 
  ดังที่กลาวมาแลวในตอนตนวาครูอํานาจ   นุนเอียด  ได มี

บทบาทในการวางแนวทางการศึกษาในเร่ืองดนตรีของวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุง    และทุกคร้ังที่มี
การคิดคนระบําแบบใหมข้ึน   หรือ   คิดที่จะเรียบเรียงการแสดงชุดหนึ่งๆ   ข้ึนครูอํานาจ   นุนเอียด
จะเปนผูคิดและบรรจุเพลงป    ซึ่งเพลงระบํานาฏศิลปนี้ก็เชนเดียวกันเปนผลงานการคิดและบรรจุ
เพลงของครูอํานาจ   นุนเอียด    แตดวยในชวงแรกนั้นมิไดมีการตั้งชื่อเพลงประกอบรําชุดนี้   
ฉะนั้นเวลาเรียกชื่อเพลงเพื่อใหนักดนตรีบรรเลงใหก็จะเรียก  ระบํานาฏศิลป   จนเปนที่ติดปาก 

 
  ๔.๒.๔.๑.๕  ประวัติเพลงบัวบังใบ 
 
  เพลงบัวบังใบเปนเพลงหนึ่งที่นายปโนรา  หลายคณะนิยม

บรรเลง  ดวยทวงทํานองของเพลงนั้นออกเปนสําเนียงแขกที่ไพเราะ เม่ือบรรเลงเขากบัเคร่ืองกํากับ
จังหวะในจังหวะจับระบําก็จะมีลีลาที่สนุกสนานเราใจเปนที่ถูกใจทั้งผูรําและผูบรรเลง        เพลงนี้
เปนเพลงที่ไดรับอิทธิพลจากเพลงไทยในทางภาคกลางซึ่งเรียกวาเพลงแขกซัมเซ    นิยมบรรเลงใน
ชุดเพลงสําเนียงภาษาในชุดภาษาแขก  
 



 ๒๐๙ 

 ๔.๒.๔.๒  จังหวะ 
 
จังหวะเคร่ืองกํากับจังหวะในจังหวะจับระบํามีแบบแผนการบรรเลงดังนี้ 
 

จังหวะจับระบํา 
ทับ - ปป - - - ปป - เท้ิง - ปป - - - ปป - เท้ิง - ปป - - - ปป - เท้ิง - เท้ิง - เท้ิง - ปป - เท้ิง 

กลอง - - - - - ตุง - -  - - - - - ตุง - -  - - - - - ตุง - -  - - - - - ตุง - -  
โหมง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง - โหมง - ถ่ิง 
ฉ่ิง - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ - ฉิ่ง - ฉับ 

 
จากการวิเคราะหจังหวะจับระบําพบวามีการใชกระสวนจังหวะที่ใกลเคียงกับ

จังหวะเพลงสับ  โดยมีการใชเสียง  เทิ้ง  ในโครงสรางจังหวะดวย   ทําใหลีลาของจังหวะหนาทับมี
ความสนุกสนานเราใจ    และโดยสวนมากกลองจะตีลงในจังหวะหลัก   แตจังหวะนี้พบวา  กลองตี
ในสวนจังหวะยก   และทับตีลงในจังหวะหลักแทน    สวนจังหวะฉ่ิงและโหมงบรรเลงในอัตรา
จังหวะชั้นเดียว เชนเดียวกับจังหวะเพลงสับ 

 
๔.๒.๔.๓  สังคีตลักษณ 

 
  ๔.๒.๔.๓.๑  สังคีตลักษณเพลงรักปกใจ 

โนตเพลงรักปกใจ 
- - - - - - - ด - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด - - - ร - ม ร ด 
- - - - - - - ม - - ร ม - ซ - ร - ม - ร - ด - ล - ซ - ด - ล – ซ 
- - - - - ม - ซ - - - ด - - - ล - - ด ล - ซ - ม - ซ - ร - ม – ซ 
- - - - - - ม ร - - ม ซ - ม - -  - ซ - ม - ร - ด - ล ด ร - ม ร ด 
- - - - - ด - ม - - ซ ล - ด - ซ  - ด - -  - ด - ม - - ซ ล - ด – ซ 
- - - ร - - ม ร - - ม ซ - ม - - - ซ - ม - ร - ด - ล ด ร - ม ร ด 

 
จากการวิเคราะหสังคีตลักษณเพลงรักปกใจพบวา   เปนเพลง

ทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง    สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณไดดังนี้ 
 

  ก 
   ก  แทน ทํานองทั้งหมด 



 ๒๑๐ 

๔.๒.๔.๓.๒  สังคีตลักษณเพลงเจาชอดอกรัก 
 

โนตเพลงเจาชอดอกรัก 
- - - - - - - ล - ด – ท - ล – ร - ล - ล - ร - ด - ท - ล - ร – ซ 
- - - - - - - ฟ - - ซ ล - - ซ ล  - ด - -  - ด - ฟ - - ซ ล - ซ – ล 
- - - ด - ร - ม - ม – ล - ด – ร  

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงเจาชอดอกรักพบวา   เปน

เพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง  สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณไดดังนี้ 
 

  ก 
 
ก แทน ทํานองทั้งหมด 
 

  ๔.๒.๔.๓.๓  สังคีตลักษณเพลงระบําพราน 
 

โนตเพลงระบําพราน 
- - - -  ซ ม ร ด - ท – ล ซ ม ซ ล - ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 
- - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม - ซ - ล - ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 
- - - - ด ล ซ ม - ร – ม ซ ล - ซ - - - - - ด - ร - ม ซ ร ม ร ด ล 

- ซ - ม ร ม - ซ - ซ – ล ซ ม ล ซ - - - - - ด - ร - ม ซ ร ม ร ด ล 
ซ ม ซ ล - ด - ร ซ ล ซ ม - ร - ด     

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงระบําพรานวา   เปนเพลง

ทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง  สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณไดดังนี้ 
 

   ก 
 

                                          ก   แทน ทํานองทั้งหมด 
 
 



 ๒๑๑ 

๔.๒.๔.๓.๔  สังคีตลักษณเพลงระบํานาฏศิลป 
 

โนตเพลงระบํานาฏศิลป 
- - - - - ด ร ม - ฟ – ม ร ม ฟ ซ - - - - - ม - ร - - ม ฟ - ม -  ร 
- - - - - ด – ท - - ด ร - ด – ท - - - ล - ซ - - - - ซ ล ซ ล ท ด 
- - - ล - ซ - - - ซ – ล ซ ล ท ด  

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงระบํานาฏศิลป     พบวา   

เปนเพลงทอนเดียวไมพบแบบแผนการซ้ําทํานอง  สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีตลักษณได
ดังนี้ 

 
  ก 

 
ก แทน ทํานองทั้งหมด 
 

  ๕.๒.๔.๓.๕  สังคีตลักษณเพลงบัวบังใบ 
โนตเพลงบัวบังใบ 

- - - -  - - ร ร -  -  - ม ร ด - ร -  -  - ด - ท - ล - ล - ท ล ซ – ล 
- - - -  - - ซ ซ -  -  - ล ซฟ - ซ -  -  - ฟ - ซ - ล - ล - ท ล ซ – ล 
- - - -  - - ร ร -  -  - ม ร ด - ร -  -  - ด - ท - ล - ล - ท ล ซ – ล 
- - - -  - - ซ ซ -  -  - ล ซฟ - ซ -  -  - ฟ - ซ - ล - ด - ฟ - ม – ร 
- - - -  - - - ล -  -  - ด -  ร - ฟ -  -  - ร - ม - ด - - - ร - ม – ร 
- - - -  - - - ล -  -  - ด -  ร - ฟ -  -  - ร - ม - ด - - - ร - ม – ร 

 
จากการศึกษาสังคีตลักษณของเพลงบัวบังใบ     พบวาเปน

เพลงทอนเดียวและไมพบแบบแผนของการซ้ําทํานอง     สามารถเขียนสัญลักษณแทนสังคีต
ลักษณไดดังนี้ 

 
  ก 

 
ก แทน ทํานองทั้งหมด 



 ๒๑๒ 

 ๔.๒.๔.๔  บันไดเสียง 
 
  ๔.๒.๔.๔.๑  บันไดเสียงเพลงรักปกใจ 

โนตเพลงรักปกใจ 
- - - - - - - ด - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด - - - ร - ม ร ด 
- - - - - - - ม - - ร ม - ซ - ร - ม - ร - ด - ล - ซ - ด - ล – ซ 
- - - - - ม - ซ - - - ด - - - ล - - ด ล - ซ - ม - ซ - ร - ม – ซ 
- - - - - - ม ร - - ม ซ - ม - -  - ซ - ม - ร - ด - ล ด ร - ม ร ด 
- - - - - ด - ม - - ซ ล - ด - ซ  - ด - -  - ด - ม - - ซ ล - ด – ซ 
- - - ร - - ม ร - - ม ซ - ม - - - ซ - ม - ร - ด - ล ด ร - ม ร ด 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงรักปกใจพบวามีการใชบันได

เสียงเพียงบันไดเสียงเดียวคือ   บันไดเสียงทางนอก  ( ด ร ม x ซ ล x ) 
 

  ๔.๒.๔.๔.๒  บันไดเสียงเพลงเจาชอดอกรัก 
โนตเพลงเจาชอดอกรัก 

- - - - - - - ล - ด – ท - ล - ร - ล - ล - ร - ด - ท - ล - ร – ซ 
- - - - - - - ล - ด – ท - ล - ร - ล - ล - ร - ด - ท - ล - ร – ซ 
- - - - - - - ฟ - - ซ ล - - ซ ล  - ด - -  - ด - ฟ - - ซ ล - ซ – ล 
- - - ด - ร - ม - ม – ล - ด - ร  

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงรักปกใจพบวามีการใชบันได

เสียงเพียงบันไดเสียงเดียวคือ   บันไดเสียงเพียงออลาง  ( ฟ ซ ล x ด ร x )  และพบวามีการใชหลุม
เสียงที่  ๔  และ  หลุมเสียงที่   ๗   ของบันไดเสียง   ทั้งนี้เพื่อเพิ่มสีสันของเพลงเทานั้น 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๓ 

๔.๒.๔.๔.๓  บันไดเสียงเพลงระบําพราน 
โนตเพลงระบําพราน 

- - - -  ซ ม ร ด - ท – ล ซ ม ซ ล - ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 
- - - - ด ล ซ ม ร ด ร ม - ซ - ล - ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 
- - - - ด ล ซ ม - ร – ม ซ ล - ซ - - - - - ด - ร - ม ซ ร ม ร ด ล 

- ซ - ม ร ม - ซ - ซ – ล ซ ม ล ซ - - - - - ด - ร - ม ซ ร ม ร ด ล 
ซ ม ซ ล - ด - ร ซ ล ซ ม - ร - ด     

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงระบําพรานพบวามีการใช

บันไดเสียงเพียงบันไดเสียงเดียวคือ   บันไดเสียงทางนอก  ( ด ร ม x ซ ล x )  และพบวามีการใช
หลุมเสียงที่  ๗   ของบันไดเสียง   ในการดําเนินทํานอง   ทั้งนี้เพื่อเพิ่มสีสันของเพลงใหออก
สําเนียงภาษา 

 
  ๔.๒.๔.๔.๔  บันไดเสียงเพลงระบํานาฏศิลป 

โนตเพลงระบํานาฏศิลป 
- - - - - ด ร ม - ฟ – ม ร ม ฟ ซ - - - - - ม - ร - - ม ฟ - ม -  ร 
- - - - - ด - ท - - ด ร - ด – ท - - - ล - ซ - - - - ซ ล ซ ล ท ด 
- - - ล - ซ - - - ซ – ล ซ ล ท ด  

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงระบํานาฏศิลป  พบวามีการใช

บันไดเสียงเพียงบันไดเสียงเดียวคือ   บันไดเสียงทางนอก  ( ด ร ม x ซ ล x )  และพบวามีการใช
หลุมเสียงที่ ๔ และหลุมเสียงที่ ๗   ของบันไดเสียง   ในการดําเนินทํานองดวยทั้งนี้เพื่อเพิ่มสีสัน
ของเพลงใหออกสําเนียงภาษา 

 
 
 
 
 
 
 



 ๒๑๔ 

๔.๒.๔.๔.๕  บันไดเสียงเพลงบัวบังใบ 
โนตเพลงบัวบังใบ 

- - - -  - - ร ร -  -  - ม ร ด - ร -  -  - ด - ท - ล - ล - ท ล ซ – ล 
- - - -  - - ซ ซ -  -  - ล ซฟ - ซ -  -  - ฟ - ซ - ล - ล - ท ล ซ – ล 
- - - -  - - ร ร -  -  - ม ร ด - ร -  -  - ด - ท - ล - ล - ท ล ซ – ล 
- - - -  - - ซ ซ -  -  - ล ซฟ - ซ -  -  - ฟ - ซ - ล - ด - ฟ - ม – ร 
- - - -  - - - ล -  -  - ด -  ร - ฟ -  -  - ร - ม - ด - - - ร - ม – ร 
- - - -  - - - ล -  -  - ด -  ร - ฟ -  -  - ร - ม - ด - - - ร - ม – ร 

 
จากการวิเคราะหบันไดเสียงเพลงบัวบังใบ  พบวามีการใชบันได

เสียง  ๒  บันไดเสียงคือ   บันไดเสียงทางนอก  ( ด ร ม x ซ ล x )  และ  บันไดเสียงทางเพียงออลาง 
( ฟ ซ ล x ด ร x )   พบวามีการใชหลุมเสียงที่ ๔ และหลุมเสียงที่ ๗   ของบันไดเสียง   ในการ
ดําเนินทํานองดวยทั้งนี้เพื่อเพิ่มสีสันของเพลงใหออกสําเนียงภาษา 
 

 ๔.๒.๔.๕  การใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 
  ๔.๒.๔.๕.๑  การใชกลวิธีและเม็ดพรายเพลงรักปกใจ 

โนตเพลงรักปกใจแสดงการใชกลวิธี 
- - - - - - - ดํ - - - ม - - - ซ - - - ล  - - - ดํ - - - รํ - มํ รํ ด ํ
- - - - - - - ม - - ร ม - ซ - ร - ม - ร - ด - ล - ซ - ด - ล – ซ 
- - - - - ม - ซ - - - ด - - - ล - - ด ล - ซ - ม - ซ - ร - ม – ซ 
- - - รํ - - มํ รํ - - มํ ซ ํ - มํ - -  - ซํ - มํ - รํ - ดํ - ล ดํ ร ํ - มํ รํ ด ํ
- - - - - ดํ - ม - - ซ ล ล ดํ - ซ  - ลดํ - -  - ลดํ - ม - - ซ ล - ลดํ – ซ 
- - - รํ - - มํ รํ - - มํ ซ ํ - มํ - - - ซํ - มํ - รํ - ดํ - ล ดํ รํ - มํ รํ ด ํ

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - - - ดํ - - - ม - - - ซ - - - ล  - - - ดํ - - - รํ - มํ รํ ด ํ
 

เปาเสียง  ดํ  ม   ซ    ล    ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวเปา  
รํ  ดวยวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด  และเปาเสียง  มํ รํ ดํ  ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ



 ๒๑๕ 

- - - - - - - มํ - - รํ มํ - ซํ - รํ - มํ - รํ - ดํ - ล - ซ - ลด ํ - ล – ซ 
 

เปาเสียง    มํ   รํมํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ   แลวใชกลวิธี
เปา ตวัด ที่เสียง  ซํ  รํ   เปาเสียง   มํ  รํ   ดวยลมและนิ้วปกติ  แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง ดํ  ล     
เสียง ซ  ใชลมปกติ   แลวเปาตวัดที่ เสียง ลดํ     และเสียง  ล ซ  เปาดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - - - ม - ซ - - ล ด ํ - ล - -  - - ดํ ล - ซ - ม - ซ - ร - ม – ซ 
 

ใชกลวิธีการตอดล้ินเปนเสียง ตอด  ที่เสียง  ม  เสียง ซ  เปาดวย
ลมและนิ้วตามปกต ิ    และใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   ล ดํ      และเปาเสียง   ล      ดํ   ล   ซ   ม   
ซ   ร   เปาดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  และใชกลวิธีเปาการตวัดที่เสียง   ม  ซ  อีกคร้ัง 
 

- - - รํ - - มํ รํ - - มํ ซ ํ - มํ - -  - ซํ - มํ - รํ - ดํ - ล ดํ ร ํ - มํ รํ ด ํ
 

เปาเสียง  รํ   มํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ แลวใชกลวิธีการพรม
นิ้วที่เสียง  รํ  จากนั้นใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง  มํซํ   แลวเปาเสียง  ม  ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  
จากนั้นใชการเปาตอดล้ิน  ใหเปนเสียงตอด  ที่เสียง ซํ       เสียงตอไปคือเสียง    มํ   รํ    ดํ   ล   ด    
ใหใชลมปกติ  และใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียงตอด  ที่เสียง  รํ     และเปาเสียง   มํ รํ ดํ   ดวย
ลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - - - ดํ - ม - - ซ ล ล ดํ - ซ  - ลดํ - -  - ลดํ - ม - - ซ ล - ลดํ – ซ 
 

 ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียงตอดที่เสียง   ดํ    จากนั้นเปา
เสียง  ม   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนตอดที่เสียง  ล   แลวใช
กลวิธีการเปาตวัดที่เสียง  ลดํ   แลวเปาเสียง  ซ  ดวยลมและนิ้วตามปกติ  จากนั้นใชกลวิธีการเปา
ตวัดที่เสียง  ลดํ  ทั้งสองคร้ัง   แลวเปาเสียง  ม    ซ  ล  ดวยลมและนิ้วตามปกติ     แลวเปาตวัดอีก
คร้ังที่เสียง ลดํ   และเปาเสียง  ซ   ดวยกลวิธีการพรมนิ้ว 

 
 
 

 



 ๒๑๖ 

- - - รํ - - มํ รํ - - มํ ซ ํ - มํ - - - ซํ - มํ - รํ - ดํ - ล ดํ รํ - มํ รํ ด ํ
 

 เปาลมปกติที่เสียง    รํ  มํ   รํ   มํ   แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่
เสียง    ซํ  มํ   พรอมกับใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  มํ  นั้นดวย      จากนั้นใชกลวิธีการเปาตอดล้ิน
ใหเปนเสียง  ตอด  ที่เสียง  ซํ   แลวเปาเสียง   มํ    รํ   ดํ    ล   ดํ      ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลว
ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียงตอดอีกคร้ังที่เสียง   รํ    และเปาเสียง   มํ รํ ดํ  ดวยลมและนิ้ว
ตามปกต ิ
 

  ๔.๒.๔.๕.๒  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงเจาชอดอกรัก 
 

โนตเพลงเจาชอดอกรักแสดงการใชกลวิธแีละเม็ดพราย 
- - - - - - - ล - ดํ – ท - ล - รํ - ล - ล - รํ - ดํ - ท - ล - รํ – ซ 
- - - - - - - ล -ลด – ท - ล - รํ - ล - ล - รํ - ดํ - ท - ล - รํ – ซ 
- - - - - - - ฟ - - ซ ล - - ซ ล  - ลดํ - -  - ลดํ - ฟ - - ซ ล - ซ – ล 
- - - ดํ - รํ - มํ - ซํ – ล - ดํ - รํ  

 
รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - - - ล - ดํ – ท - ล - รํ - ล - ล - รํ - ดํ - ท - ล - รํ – ซ 
 

เปาเสียง   ล   ดํ  ท   ล   ร  ดวยลมและนิ้วตามปกต ิแลวใชกลวิธี
การตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด  ตรอ   ที่เสียง  ล   ล    จากนั้นเปาเสียง    รํ  ดํ   ท   ล   ดวยลม
และนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   รํ   ซํ      
 

- - - - - - - ล -ลด – ท - ล - รํ - ล - ล - รํ - ดํ - ท – ล - รํ – ซ 
   

   เปาเสียง  ล   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    จากนั้นใชกลวิธีการ
เปาตวัดที่  เสียง   ลด     แลวเปาเสียง     ท   ล   รํ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ    แลวใชกลวิธีการ
เปาตอดล้ินใหเปนเสียง  ตอด  ตรอ   ที่เสียง  ล   ล    จากนั้นเปาเสียง    รํ  ดํ   ท   ล    รํ    ซ   
ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ    

 



 ๒๑๗ 

- - - - - - - ฟ - - ซ ล - - ซ ล  - ลดํ - -  - ลดํ - ฟ - - ซ ล - ซ – ล 
 
เปาเสียง   ฟ   ซ   ล   ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   แลวใช

กลวิธีการเปาตอดล้ินที่เสียง   ล     จากนัน้ใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง    ลด ํ   สองคร้ัง    แลวเปา
เสียง     ฟ    ซ    ล    ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   และใชกลวิธีการเปาเสียงตอยหุบ   พรอมกับ
พรมนิ้วที่เสียง   ล 
 

- - - ดํ - รํ - มํ - ซํ – ล - ดํ - รํ 
 
เปาเสียงโดดวยลมและนิ้วตามปกติ  จากนั้นใชกลวิธีการตอด

ล้ินใหเปนเสียง  ตอด  ที่เสียง   รํ   แลว  เปาเสียง   มํ   ซํ   ล    ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    
สุดทายใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  รํ 
 

๔.๒.๔.๕.๓  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงระบําพราน 
 

โนตเพลงระบําพรานแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
 

- - - -  ซ ม ร ด - ท – ล ซ ม ซ ล - ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 
- - - - ดํ ล ซ ม ร ด ร ม - ซ - ล - ด ด ด ร ม ร ด - ท - ล ซ ม ซ ล 
- - - - ด ล ซ ม - ร – ม ซ  ลดํ - ซ - - - - - ดํ - รํ - มํ ซํ รํ มํ รํ ดํ ล 
- - - - ด ล ซ ม - ร – ม ซ  ลดํ - ซ - - - - - ดํ - รํ - มํ ซํ รํ มํ รํ ดํ ล 

ซ ม ซ ล - ด - ร ซ ล ซ ม - ร - ด     
 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - -  รํ มํ รํ ด ํ - ท – ล ซ ม ซ ล - ดํ ดํ ด ํ รํ มํ รํ ด ํ - ท – ล ซ ม ซ ล 
 
เปาลมปกติตั้งแตเสียง   รํ  มํ  รํ  ด ํ ท  ล ซ  ม  ซ ล  ดํ  ดํ ดํ  รํ มํ 

รํ ดํ  ท  ล  ซ  ม  ซ  ล   และใชกลวิธีการเปาตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 
 



 ๒๑๘ 

- - - - ดํ ล ซ ม ร ด ร ม - ซ - ล - ด ด ด ร ม ร ด - ท – ล ซ ม ซ ล 
 
ใชกลวิธีการตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ที่เสียง  ดํ     แลวเปาเสียง   ล  ซ   ม    ร  

ด   ร   ม   ซ   ล   ด   ด   ด  ร   ม   ร   ด   ท   ล  ซ   ม   ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   และใชกลวิธี
การเปาเสียงตอยหุบพรอมกับการพรมนิ้วที่เสียง  ล 

   
- - - - ด ล ซ ม - ร – ม ซ  ลดํ - ซ - - - - - ดํ - รํ - มํ ซํ รํ มํ รํ ดํ ล 

 
เปาเสียง    ด  ล  ซ  ม   ร  ม  ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ แลวใชกลวิธีการเปา

ตวัดที่เสียง   ลดํ    และตอดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ    จากนั้นเปาเสียง  ด   ดวยลม
และนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ที่เสียง   รํ   แลวตามดวยการ
ใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   มํซํ  และเปาเสียง   รํ มํ รํ ดํ ล    
   

- - - - ด ล ซ ม - ร – ม ซ  ลดํ - ซ - - - - - ดํ - รํ - มํ ซํ รํ มํ รํ ดํ ล 
 
เปาเสียง    ด  ล  ซ  ม   ร  ม  ซ    ดวยลมและนิ้วตามปกติ แลวใชกลวิธีการเปา

ตวัดที่เสียง   ลดํ    และตอดวยการใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   ซ    จากนั้นเปาเสียง  ด   ดวยลม
และนิ้วตามปกติ   แลวใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด   ที่เสียง   รํ   แลวตามดวยการ
ใชกลวิธีการเปาตวัดที่เสียง   มํซํ  และเปาเสียง   รํ มํ รํ ดํ ล    
 
ซ ม ซ ล - ดํ - รํ ซํ ลํ ซ ํมํ - รํ - ดํ 

   
เปาเสียง  ซ ม ซ ล   ด ํรํ ซํ ลํ   ซํ   มํ  รํ ดํ  ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

๔.๒.๔.๕.๔  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงระบํานาฏศิลป 
 

โนตเพลงระบํานาฏศิลปแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - - - ดํ รํ ม ํ - มํ – มํ รํ มํ ฟ ซ ํ - - - - - ฟ มํ รํ - - มํ ฟ - มํ -  รํ 
- - - - - ดํ - ท - - ดํ รํ - ดํ – ท - - - ล - ซ - - - - ซ ล ซ ล ท ด ํ
- - - ล - ซ - - - ซ – ล ซ ล ท ด ํ  

 



 ๒๑๙ 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - - - ดํ รํ ม ํ - มํ – มํ รํ มํ ฟ ซ ํ - - - - - ฟ มํ รํ - - มํ ฟ - มํ -  รํ 
 
เปาเสียง    ดํ รํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ   จากนั้นใชกลวิธีการ

เปาตอดล้ินใหเปนเสียง   ตอด  ตอด   ที่เสียง   มํ   มํ    แลวเปาเสียง     ม   ร   ม  ฟ   ซ   ฟ  ม  ร   
ม  ฟ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ   และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง   มํ    และเปาเสียง  รํ   ดวยลม
และนิ้วตามปกติ 
 

- - - - - ดํ - ท - - ดํ รํ - ดํ – ท - - - ล - ซ - - - - ซ ล ซ ล ท ด ํ
 
เปาเสียง      ดํ   ท    ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ แลวใชกลวิธี

การพรมนิ้วที่เสียง   รํ   จากนั้นเปาเสียง ดํ   ท  ล   ซ   ซ   ล   ซ  ล  ท  ดํ   ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ
 

- - - ล - ซ - - - ซ – ล ซ ล ท ด ํ
 
เปาเสียง    ล  ซ   ซ    ล   ซ   ล  ท    ดวยลมและนิ้วตามปกติ   

และใชกลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง  ดํ  
    

๔.๒.๔.๕.๕  กลวิธีและการใชเม็ดพรายเพลงบัวบังใบ 
 

โนตเพลงบัวบังใบแสดงการใชกลวิธีและเม็ดพราย 
- - - -  - - รํ รํ -  -  - มํ รํ ดํ - รํ -  -  - ดํ - ท - ล - ล - ท ล ซ – ล 
- - - -  - - ซ ซ -  -  - ล ซฟ - ซ -  -  - ฟ - ซ - ล - ดํ - ฟ - มํ - รํ 
- - - -  - - - ล -  -  - ดํ -  รํ - ฟ -  -  - รํ - มํ - ดํ - - - รํ - มํ - ร 
- - - -  - - - ล -  -  - ดํ -  รํ - ฟ -  -  - รํ - มํ - ดํ - - - รํ - มํ - ร 

 
 
 
 
 
 



 ๒๒๐ 

รายละเอียดการวิเคราะห 
 

- - - -  - - รํ รํ -  -  - มํ รํ ดํ - รํ -  -  - ดํ - ท - ล - ล - ท ล ซ – ล 
                         

ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหมีเสียงเปน  ตอด   ที่เสียง   ร    และ
เปาเสียง   รํ   มํ   รํ   ดํ     ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่ เสียง    รํ    จากนั้น
เปาเสียง   ดํ    ท     ล     ล    ท   ล    ซ   แลวใชกลวิธีการเปาตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 

- - - -  - - ซ ซ -  -  - ล ซฟ - ซ -  -  - ฟ - ซ - ล - ล - ท ล ซ – ล 
 
ใชกลวธีการเปาตอดล้ินใหมีเสียงเปน ตอด  ตรอ   ที่เสียง   ซ ซ   

และเปาเสียง    ล    ซ    ฟ    ซ     ฟ    ซ    ล    ล    ท    ล   ซ   ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใช
กลวิธีการเปาตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง  ล 
 

- - - -  - - รํ รํ -  -  - มํ รํ ดํ - รํ -  -  - ดํ - ท - ล - ล - ท ล ซ – ล 
 
ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหมีเสียงเปน  ตอด   ที่เสียง   ร    และ

เปาเสียง   รํ   มํ   รํ   ดํ     ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่ เสียง    รํ    จากนั้น
เปาเสียง     ดํ    ท     ล     ล    ท   ล    ซ   แลวใชกลวิธีการเปาตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 

- - - -  - - รํ รํ -  -  - มํ รํ ดํ - รํ -  -  - ดํ - ท - ล - ล - ท ล ซ – ล 
                         

ใชกลวิธีการเปาตอดล้ินใหมีเสียงเปน  ตอด   ที่เสียง   ร    และ
เปาเสียง   รํ   มํ   รํ   ดํ     ดวยลมและนิ้วตามปกต ิ  แลวใชกลวิธีการพรมนิ้วที่ เสียง    รํ    จากนั้น
เปาเสียง     ดํ    ท     ล     ล    ท   ล    ซ   แลวใชกลวิธีการเปาตอยหุบพรอมกับพรมนิ้วที่เสียง   ล 
 

- - - -  - - ซ ซ -  -  - ล ซฟ - ซ -  -  - ฟ - ซ - ล - ดํ - ฟ - มํ - รํ 
 
ใชกลวธีการเปาตอดล้ินใหมีเสียงเปน ตอด  ตรอ   ที่เสียง   ซ ซ   

และเปาเสียง    ล    ซ    ฟ    ซ     ฟ    ซ    ล     ดํ    ฟ    มํ      ดวยลมและนิ้วตามปกติ    และใช
กลวิธีการพรมนิ้วที่เสียง    รํ   

 



 ๒๒๑ 

๕. สรุปทายบท 
  

จากการศึกษาเพื่อคนหากลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ   นุนเอียด   พบวา   
 
 เพลงในชุดโหมโรง        ประกอบดวยเพลงหัวปและเพลงพัดชา     โดยเพลงหัวปเปน

เพลงสําคัญอันเปนเอกลักษณของป    มีลักษณะเปนการเปาดนทํานองไปเร่ือย ๆ   ตามความพึง
พอใจของนายป   เพลงนี้บรรเลงอยูในบันไดเสียงทางใน  และพบวามีการใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ 
ไดแก   การตอดล้ินแบบตาง ๆ  การพรมนิ้ว  การเปาตวัด  การระบายลม     เพลงพัดชาเปนเพลง
สําคัญหรือที่เรียกวาเพลงครูซึ่งจากการศึกษาพบวาเปนเพลงที่มีโครงสรางของทํานองเชนเดียวกับ
เพลงพัดชาของภาคกลางแตนํามาเพียงบางสวนและมีการใชรูปแบบของจังหวะในลักษณะที่
เรียกวาถอนแนว   เพลงพัดชานี้บรรเลงอยูในบันไดเสียงทางนอก     สวนกลวิธีการบรรเลงนั้น
พบวามีการใชกลวิธีตาง ๆ   นอยกวาเพลงหัวป คือใชเพียงกลวิธีการพรมนิ้ว และการระบายลม 

 
เพลงชุดจังหวะสอดสรอย  ประกอบดวยเพลงหัวปและเพลงสอดสรอยซึ่งจาก

การศึกษาสังคีตลักษณตาง ๆ  ของเพลงชุดนี้พบวา  มีการใชเพลงหัวปและทํานองเพลงที่เรียกวา
สอดสรอย บรรเลงรวมกันโดยตลอดทั้งเพลง  โดยเพลงชุดนี้มีการใชรูปแบบของจังหวะทั้งที่เรียกวา
การลอยจังหวะ และการเขาจังหวะ  ทํานองเพลงบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางใน   และพบวามีการ
ใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ ไดแก การพรมนิ้ว  การตอดล้ิน  การเปาตวัด  การเปาตอยหุบ  การเปาตือเวา 

 
เพลงชุดจังหวะเพลงโคประกอบดวยเพลงพมารําขวาน   เพลงพมาแทงกบ   เพลง

ลอยนาวา    เพลงเทวดารองทุกข    และเพลงลูกเขยแมยาย    ซึ่งจากการศึกษาสังคีตลักษณตาง 
ๆ  ของเพลงในชุดนี้พบวาเพลงที่ครูอํานาจ   นุนเอียด    นิยมนํามาบรรเลงในชุดนี้เปนเพลงไทย
ภาคกลาง   มีรูปแบบการใชจังหวะที่เรียบ     เพลงตาง ๆ  บรรเลงอยูใน ๓  บันไดเสียงคือ    บันได
เสียงทางใน   บันไดเสียงทางเพียงออบน   บันไดเสียงทางนอก  และ  บันไดเสียงทางเพียงออลาง    
รูปแบบของการของการซ้ําทํานองพบวาสวนใหญเปนเพลงทอนเดียว   ในสวนของกลวิธีพิเศษนั้น
พบวาเพลงชุดนี้มีการใชกลวิธีพิเศษตาง  ๆ  ไดแก การตอดล้ินแบบตาง ๆ  การระบายลม   การ
เปาตวัด   การเปาตอยหุบ   การพรมนิ้ว 
 

เพลงชุดจังหวะเพลงนาดชาประกอบดวยเพลงรักพี่ไมมีหนาว     เพลงชวนนองดํานา    
เพลงชักใบ       เพลงตารีกีปส    และเพลงปกษใตบานเรา     ซึ่งจากการศึกษาสังคีตลักษณตาง ๆ   
ของเพลงในจังหวะเพลงนาดชา  พบวา  เพลงในชุดนี้สวนใหญเปนเพลงลูกทุง   มีการใชรูปแบบ



 ๒๒๒ 

ของจังหวะที่เรียบและสมํ่าเสมอ  เพลงชุดนี้มีทั้งที่เปนเพลงมีทอนเดียวและเพลงหลายทอนแต
นํามาบรรเลงเพียงทอนเดียว    มีการใชบันไดเสียง    ๓  บันไดเสียงคือ   บันไดเสียงทางเพียงออ
ลาง   บันไดเสียงทางในและบันไดเสียงทางนอก   มีการใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ  ไดแก  การพรมนิ้ว   
การตอดล้ินแบบตาง ๆ   การเปาตวัด   การระบายลม    การเปาตอยหุบ 
 

เพลงชุดจังหวะเพลงนาดเร็วประกอบดวยเพลงนาดเร็วนาฏศิลป    เพลงกระตาย
ชมจันทร    เพลงคางคาวกินกลวย    เพลงจระเขเลนน้ํา    และ   เพลงหักคอไอเทง  ซึ่งจาก
การศึกษาสังคีตลักษณตาง ๆ   ของเพลงในจังหวะเพลงนาดเร็วพบวาเพลงชุดนี้เปนเพลงที่ครู
อํานาจ   นุนเอียดประพันธข้ึนและเพลงไทยภาคกลาง  เพลงชุดนี้มีการใชรูปแบบของจังหวะที่ส้ัน
และกระชับ     สวนใหญเปนเพลงทอนเดียว   มีการใชบันไดเสียง  ๒  บันไดเสียงคือ    บันไดเสียง
ทางเพียงออลางและบันไดเสียงทางนอก    มีการใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ  ไดแก  การตอดล้ินแบบ
ตางๆ    การพรมนิ้ว  การระบายลม   การเปาตอยหุบ 
 

เพลงชุดจังหวะเพลงสับประกอบดวยเพลงญวนยาเหล    เพลงลอยลมบน    เพลง
บุหรงกากา      เพลงตามองตา    และเพลงไอหนุมกรีดยาง    ซึ่งจากการศึกษาสังคีตลักษณตาง ๆ   
ของเพลงในจังหวะเพลงสับพบวามีการใชทํานองเพลงที่หลากหลายทั้งทํานองเพลงพื้นบาน  เพลง
รําวง  และเพลงตางชาติ  มีการใชรูปแบบของจังหวะที่เนนในจังหวะยก   เพลงสวนใหญเปนเพลง
ทอนเดียว   มีการใชบันไดเสียง   ๓   บันไดเสียงคือ   บันไดเสียงทางเพียงออลาง  บันไดเสียงทาง
ใน  และ บันไดเสียงทางนอก    และพบวามีการใชกลวิธีพิเศษตาง ๆ  ไดแก  การตอดล้ินแบบ   
ตาง ๆ  การพรมนิ้ว   การระบายลม   การเปาตอยหุบ  การเปาตวัด 

 
เพลงชุดจังหวะจับระบําประกอบดวยเพลงรักปกใจ    เพลงเจาชอดอกรัก   เพลง

ระบําพราน    เพลงระบํานาฏศิลป    และ เพลงบัวบังใบ   ซึ่งจากการศึกษาสังคีตลักษณตาง ๆ   
ของเพลงในจังหวะเพลงสับพบวาสวนใหญใชเพลงลูกทุงที่ทํานองมาจากทํานองเพลงไทย  ในสวน
ของการใชจังหวะพบวามีการเนนการใชจังหวะยกเชนเดียวกับจังหวะเพลงสับแตตางกันที่
รายละเอียดของเนื้อหาหนาทับ    สวนมากเปนเพลงมีเพียงทอนเดียว      มีการใชบันไดเสียง  ๒   
บันไดเสียง   คือ  บันไดเสียงทางเพียงออลาง   และบันไดเสียงทางนอก    และพบวามีการใชกลวิธี
พิเศษตาง ๆ  ไดแก  การตอดล้ินแบบตาง ๆ  การพรมนิ้ว   การระบายลม   การเปาตอยหุบ  การ
เปาตวัด 

 
 



 ๒๒๓ 

บทท่ี ๖ 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

 กลวธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ   นุนเอียด   ผูวิจัยไดศึกษาถึงบริบทตาง ๆ  ที่
เกี่ยวของอาทิ   บริบทเกี่ยวกับปโนรา   ชีวประวัติของครูอํานาจ  นุนเอียด    ระเบียบแบบแผนการ
บรรเลงปโนรา    และวิเคราะหสังคีตลักษณตาง ๆ   ของเพลงปโนรา     สามารถสรุปผลจาก
การศึกษาในทุกประเด็นที่กลาวมานั้นไดดังนี้ 
 
๑.  บริบทท่ีเก่ียวของกับปโนรา 
 
 จากการศึกษาบริบทตาง ๆ  ที่เกี่ยวของกับปโนรา   ไดแกบริบทเกี่ยวกับความหมายและ 
ประวัติความเปนมาของป       บริบทเกี่ยวกับลักษณะทางกายภาพของปโนรา     บริบทเกี่ยว
ประวัติความเปนมาของโนราและบริบทเกี่ยวกับบทเพลงที่ใชบรรลงเลงประกอบการแสดงโนรา       
ซึ่งตาง ๆ  เหลานี้สามารถสรุปประเด็นและสาระสําคัญไดดังนี ้
 
 ป  เปนเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปาที่มีล้ิน   ที่เรียกชื่อเคร่ืองดนตรีชนิดนี้วาปก็เพราะ
ดวย  เรียกตามเสียงที่ไดยิน     ปที่บรรเลงในวัฒนธรรมดนตรีไทยภาคกลางมีหลายชนิดไดแก  ป
นอก   ปกลาง   ปใน   ปชวา   ปมอญ     และ ปที่บรรเลงในวัฒนธรรมดนตรีไทยภาคใตไดแก  ป
โนรา   ปหนังตลุง     และ ปที่บรรเลงในวัฒนธรรมดนตรีไทยภาคอีสานใต  ไดแก  สไล   
 

  ป    เปนเคร่ืองเปาที่มีวิวัฒนามาตามลําดับโดยจากที่เปาเขาสัตวเพื่อกิจกรรมทางสังคม
เชนสัญญาณเพื่อลาสัตว   สัญญาณเพื่อการทําสงคราม   หรือเพื่อประกอบพิธีกรรมทางศาสนา    
และตอมาไดรูจักการนําลําไมไฝมาเปาใหเกิดเสียงพรอมทั้งเจาะรูเปล่ียนเสียงสูงต่ํา    ตอมามีการ
คิดคนล้ินปแลวนํามาเสียบเขากับลําไมไฝเกิดเปนเปาชนิดมีล้ินข้ึนแตดวยความคงทนของเคร่ือง
เปาชนิดดังกลาวไมถาวรนักและในที่สุดก็พัฒนาทําเลาปและล้ินปดวยวัสดุที่แข็งแรงและคงทน
ทานกวา ไดแก  ไมเนื้อแข็ง  และใบตาล    จนเปนที่นิยมสืบจนปจจุบัน 

 
ปที่พบในวัฒนธรรมดนตรีในประเทศไทยนั้นพบวา มีความนิยมในการบรรเลงปในทุก

ภูมิภาคแตปที่พบวามีการบรรเลงมากไดแก   ปใน  ของภาคกลาง    ปสไลของภาคอีสานใต   และ
ปโนราของภาคใต   ซึ่งปที่กลาวมาทั้งหมดนี้มีลักษณะทางกายภาพที่เหมือนกันเกือบทุกประการ 



 ๒๒๔ 

ปโนราเปนปที่นิยมบรรเลงในภาคใตที่เรียกวาปโนราก็ดวยเพราะใชบรรเลงประกอบกับ
การแสดงโนรา   ซึ่งสันนิษฐานวาขุนศัทธาเปนผูนําการแสดงและวงดนตรีชนิดนี้จากกรุงศรีอยุธยา
มาเผยแพรยังเมืองนครศรีธรรมราช  โดยวงดนตรีชนิดนี้กลาววาเปนวงดนตรีที่ไดแบบอยางมาจาก
วงปญจดุริยางคของอินเดีย 

 
ปโนรามี  ๓   ชนิดคือ   ปตน   ปกลาง   ปยอด     ซึ่งปทั้ง  ๓  ชนิดนี้ มีขนาดและเสียงที่

ลดหลันกันตามลําดับโดยมีลักษณะทางกายภาพเหมือนกันทุกประการ    มีสวนประกอบที่สําคัญ
สองสวนคือ  เลาป   และล้ินป   เลาปนิยมทําดวยทั้งไมเนื้อแข็งและไมเนื้อออน เชนไมรัก  ไมขาว
ดํา  ไมหลุมพอ  ไมสะตอ  ไมกระถิน    ล้ินปทําดวยใบตาลตัดซอนกันขางละ ๓   กลีบ  ผูกติดกับ
กําพวด  

ในบริบทประวัติความเปนมาของโนรานั้นพบวา  การแสดงประเภทนี้มีมาตั้งแตเม่ือคร้ัง
กรุงศรีอยุธยาโดยแตเดิมเรียกการแสดงชนิดนี้วา  ชาตรี    ตอมาเรียกการแสดงชนิดนี้วา โนรา  ก็
เพราะดวยนิยมเลนเร่ืองพระสุธน-มโนราหเปนเร่ืองหลัก    ในเร่ืองของเคร่ืองแตงกายของโนรา จะ
เลียนแบบเคร่ืองทรงของทาวพระยาในสมัยโบราณ     และมีทาการรายรําที่เปนแบบแผนเรียกวา  
ทาแบบหรือทาหลักซึ่งมีดวยกัน ๑๒ ทา    ในเร่ืองของรูปแบบการแสดงนั้นมีทั้งแสดงเพื่อความ
บันเทิงและแสดงในพิธีกรรม      

 
ในสวนของบริบทเกี่ยวกับบทเพลงที่บรรเลงประกอบการแสดงโนรา    พบวาใชเพลง

เดียวกันกับเพลงไทยในภาคกลางซึ่งสันนิษฐานวาไดรับการสืบทอดมาจากขุนศรัทธาตั้งแตเม่ือคร้ัง
กรุงศรีอยุธยา  ตอมาไดมีการแลกเปล่ียนความรูในเร่ืองเพลงกันอีกหลายคร้ังหลายหนตั้งตนกรุง
รัตนโกสินทร จนถึงปลายรัชกาลที่ ๗   มาในยุคที่นิยมเพลงลูกทุงพบวานักดนตรีนิยมนําเพลง
ลูกทุงมาบรรเลงประกอบการแสดงโนรากันมากสืบมาจนถึงปจจุบัน 

 
๒. การศึกษาชีวประวัติของครูอํานาจ    นุนเอียด 
 
 จากการศึกษาชีววัติของครูอํานาจ  นุนเอียด  ซึ่งผูวิจัยไดศึกษาในประเด็นตาง ๆ   ดังนี้   
ประวัติครอบครัว    ประวัติการศึกษาข้ันพื้นฐาน    ประวัติการศึกษาดานดนตรี    ประสบการณ
การเปนนักดนตรีและครูดนตรี    ผลงานการประพันธเพลง    และเกียรติคุณที่ดีรับการยกยองจาก
สังคม    ซึ่งสามารถสรุปประเด็นและสาระสําคัญไดดังนี ้



 ๒๒๕ 

ครูอํานาจ  นุนเอียด  เปนบุตรคนที่ ๗ ของนายไขแดง และนางปา  นุนเอียด ในจํานวน
บุตร-ธิดาทั้งส้ิน  ๑๐  คน    ปจจุบันครูสมรสกับนาง อารีย  นุนเอียด    มีบุตรดวยกัน   ๒  คน      
ตั้งบานเร่ือนอยู    ณ  บานเลขที่  ๖๕  หมู ๘  ตําบลปรางหมู   อําเภอเมือง   จังหวัดพัทลุง      
 

 ครูดวยขีดจํากัดของฐานะทางครอบครัวครูอํานาจ   นุนเอียด  จึงไดศึกษาจบเพียงชั้น
ประถมศึกษาปที่  ๔   ณ  โรงเรียนกลางหมูศรีวิทยศึกษา   ตําบลปรางหมู   อําเภอเมือง   จังหวัด
พัทลุง  เทานั้น 

 
ครูความสนใจดนตรีมาแตเด็กโดยเคร่ืองดนตรีชิ้นแรกที่ฝกคือซอ  มีโอกาสฝกป       โดย

ลุงกลัดเปนผูจุดประกายใหครูไดฝกปหลังจากฝกปดวยตนเองไดไมนานครูอํานาจก็ไปบรรเลงป
ใหกับคณะหนังตะลุง หนูแนนเปนคร้ังแรกในคร้ังนั้นครูถูกเจาภาพงานส่ังใหยุติการบรรเลงป   
หลังจากงานคร้ังแรกนี้แลวครูจึงฝกฝนปอยางเอาจริงเอาจังจนสามารถพัฒนาฝมือไดระดับที่ดีจน
ไดรวมงานกับหนังวิจิตร  หนังเหล่ียมนอย  หนังแคลวเสียงทอง   หนังพรอมนอยตะลุงสากล  และ
ไดฝากตัวเปนลูกศิษยครูเขียนที่คณะหนังพรอมนอยตะลุงสากล   เม่ืออายุได  ๒๒  ป  ไดบวชเรียน
เม่ือลาสิกขาแลวไดเปนนายปประจําหนังพรอมนอยตะลุงสากล    ตอมาไดเปาปใหกับหนังจรูญ
นอยหัวไทร   และไดเปาประกอบโนราคร้ังแรกโดยเปาใหโนราคณะโนราสมพงษ    ในชวงที่หนัง
ตะลุงซบเซาครูรับงานเปาปใหเวทีมวยรัตนโชติในเมืองพัทลุง 

 
   ตอมาป  พ.ศ.   ๒๕๓๕    ครูไดรับเชิญจากวิทยาลัยนาฏศิลปพัทลุงใหสอนดนตรี

พื้นเมือง   ณ  ที่นี่เองที่ครูอํานาจ    นุนเอียดเร่ิมชีวิตในบทบาทของครูดนตรี   ครูมีลูกศิษย
มากมายหลายรุนในวิทยาลัยนาฏศิลปแหงนี้ และระหวางที่สอนดนตรีพื้นเมือง  ณ  วิทยาลัยนาฏ
ศิลปพัทลุงครูอํานาจ    นุนเอียดเร่ิมมีการประพันธเพลงสําหรับการแสดงประเภทตาง  ๆ   ผลงาน
การประพันธของครูมีมากมายหลายเพลงซึ่งแตละเพลงนั้นประพันธมาจากวิถีชีวิตในขณะปจจุบัน 
  

  ดวยความสามารถทางดนตรีและประสบการณของครูตลอดจนความเปนครูที่เปยมดวย
เมตตาตอผูสนใจดนตรีพื้นเมืองทุก ๆ  คน     ครูจึงไดรับเกียรติยศยกยองจากสังคมใหเปนศิลปน
ดีเดน      
 
 
 
 



 ๒๒๖ 

๓. การศึกษาระเบียบแบบแผนการบรรเลงปโนรา 
 

การศึกษาระเบียบแบบแผนการบรรเลงปโนรา  ซึ่งไดศึกษาในบริบทตาง ๆ  ไดแก  ข้ัน
เตรียมความพรอม    ข้ันตอนการสรางล้ินป    ข้ันตอนฝกบรรเลง   กลวิธีการบรรเลงแบบตาง ๆ   
ซึ่งสามารถสรุปประเด็นและสาระตาง ๆ  ไดดังนี ้
 

ในข้ันเตรียมความพรอมกอนการบรรเลงนั้นแบงออกเปน  ๒  สวน  คือ   ความพรอมใน
สวนของรางกาย - จิตใจ    และ ความพรอมของเคร่ืองดนตรี    ความพรอมของรางกายนั้นผูฝก
จะตองมีสุขภาพรางกายที่แข็งแรง    ความพรอมของจิตใจผูฝกจะตองมีความศรัทธาตอวิชาป   
สวนความพรอมของเคร่ืองดนตรีนั้นผูฝกหัดจะตองมีเคร่ืองดนตรีที่ไดคุณภาพและเสียงที่มาตฐาน
ตามลักษณะของเสียงปโนรา 
 

ในข้ันตอนการสรางล้ินป   ล้ินปในรูปแบบของครูอํานาจเปนล้ินปที่มีขนาดคอนขางใหญ
กวาล้ินปของนายปทาน อ่ืน ๆ   ล้ินปที่สรางสําเร็จดีแลวนั้นใชงานไดประมาณ   ๒   สัปดาห   และ
ระหวางการใชงานหากล้ินปมีอาการกําลังชํารุดจะมีวิธีการแกไขโดยการใชปลายเล็บแกะแยกล้ินป
แตละกลีบเบา ๆ     และใชวิธีการพันเชือกไปที่คอล้ินปอีกหนึง่ทบ 
 

สําหรับข้ันตอนการฝกบรรเลงจะเร่ิมจากการนั่งโดยขัดสมาธิยกปลายเทาไขวเลยตนขา  
จับปโดยใชมือใดอยูขางบนและขางลางก็ได  แลวเร่ิมฝกเปดเสียงไปทีละเสียง   ซึ่งเสียงปโนรามี
ทั้งหมด   ๑๗   เสียง    มี  ๔  ชวงเสียงคือ   ชวงเสียงต่ํา     ชวงเสียงกลาง   ชวงเสียงสูง  และ
ชวงเสียงสูงสุด   และมีเสียงที่เปนเอกลักษณคือ เสียงแตร  เม่ือเปาไลเสียงไดคมชัดทั้ง   ๑๗  เสียง
แลวลําดับตอไปจึงฝกกลวิธีตาง ๆ   ไดแกกลวิธกีารตอดล้ินใหเปนเสียงแบบตางโดยครูจะใชเพลง
ลอยลมบนเปนเพลงสําหรับฝกการตอดล้ิน  เม่ือฝกตอดล้ินจนไดสําเนียงแลวจึงฝกกลวิธีการ
ระบายลมโดยใชหลักการเชนเดียวกับการระบายลมของปใน    เม่ือฝกกลวิธีการตอดล้ิน   และ
กลวิธีการระบายลมไดถูกตองชัดเจนแลว     ครูจะเร่ิมตอเพลงอ่ืน ๆ   โดยจะตอทํานองแบบตรง ๆ   
กอน   แลวจากนั้นจึงใสกลวิธตีาง ๆ  ลงในทํานองเพลงในภายหลังไดแก  กลวิธีการพรมนิ้ว   กลวิธี
การเปาตวัด   กลวิธีการเปาตอย-หุบ    และกลวิธีการเปาตือ-เวา  เพื่อปรุงแตงทํานองเพลง 

 
 
 



 ๒๒๗ 

๔. วิเคราะหกลวิธีการบรรเลงปโนรา 
 

 จากการศึกษาวิเคราะหกลวิธีการบรรเลงปโนรา  ซึ่งไดศึกษาเฉพาะเพลงปที่ใช
บรรเลงประกอบการรําโนราเพื่อความบันเทิง  โดยไดวิเคราะหในบริบทตาง ๆ   ไดแก     ประวัติ
ความเปนมาของเพลง    รูปแบบการใชจังหวะ   สังคีตลักษณของเพลง   การใชบันไดเสียง    และ
การใชกลวิธีและเม็ดพราย  สามารถสรุปประเด็นและสาระตาง ๆ  ไดดังนี ้
 

เพลงในชุดโหมโรง  ประกอบดวยเพลงหัวปและเพลงพัดชา      จากการศึกษาพบวา
เพลงหัวปเปนเพลงสําคัญอันเปนเอกลักษณของปโนรา    โดยทํานองของเพลงเปนการเปาดน
ทํานองไปเร่ือย ๆ  ตามความพึงพอใจของผูบรรเลง    เพลงนี้บรรเลงอยูในบันไดเสียงทางใน        
(ซ ล ท x ร ม x)     และพบวามีการใชกลวิธีตาง ๆ อยางครบถวน  ไดแก  การเปาตอดล้ินใน
ลักษณะตาง ๆ   การพรมนิ้ว   การเปาตวัด   การเปาเสียงตอย-หุบ  การเปาเสียงตือ-เวา        
เพลงพัดชาเปนเพลงสําคัญหรือที่เรียกวาเพลงครู เพลงพัดชานี้บรรเลงอยูในบันไดเสียงทางนอก                  
(ด ร ม x  ซ ล x )      สวนกลวิธีการบรรเลงนั้นพบวามีการใชกลวิธีตาง ๆ   นอยกวาเพลงหัวป    
คือใชเพียงกลวิธีการพรมนิ้ว  การระบายลม   และการตอดล้ิน 

 
เพลงชุดจังหวะสอดสรอยประกอบดวยเพลงหัวปและเพลงสอดสรอย    จากการศึกษา

พบวา  มีการใชเพลงหัวปและทํานองเพลงที่เรียกวาสอดสรอย บรรเลงรวมกันโดยตลอดทั้งเพลง  
โดยเพลงชุดนี้มีการใชรูปแบบของจังหวะทั้งที่เ รียกวาการลอยจังหวะ และการเขาจังหวะ              
ทํานองเพลงบรรเลงอยูในบันไดเสียงทางใน (ซ ล ท x ร ม x)       และพบวามีการใชกลวิธีตาง ๆ  
ไดแก การพรมนิ้ว  การเปาตอดล้ินแบบตาง ๆ  การเปาเสียงตอยหุบ  การระบายลม 

 
เพลงชุดจังหวะเพลงโค ประกอบดวยเพลงเพลงพมารําขวาน     เพลงพมาแทงกบ    เพลง

เทวดารองทุกข        เพลงลอยนาวา    และ เพลงลูกเขยแมยาย    ซึ่งจากการศึกษาพบวาเพลงที่
ครูอํานาจ   นุนเอียด    นิยมนํามาบรรเลงในชุดนี้เปนเพลงไทยภาคกลาง   มีรูปแบบการใชจังหวะ
ที่เรียบ     เพลงตาง ๆ  บรรเลงอยูใน ๓  บันไดเสียงคือ    บันไดเสียงทางใน (ซ ล ท x ร ม x)   
บันไดเสียงทางนอก (ด ร ม x  ซ ล x )  และ  บันไดเสียงทางเพียงออลาง (ฟ ซ ล x ด ร x)   รูปแบบ
ของการของการซ้ําทํานองพบวาสวนใหญเปนเพลงทอนเดียว   ในสวนของกลวิธีนั้นพบวาเพลงชุด
นี้มีการใชกลวิธีตาง  ๆ   อยางครบครัน  ไดแก  การพรมนิ้ว   การเปาตวัด    การตอดล้ินใน
ลักษณะตาง ๆ   การเปาตอยหุบ  การระบายลม   



 ๒๒๘ 

เพลงชุดจังหวะเพลงนาดชา ประกอบดวยเพลงชวนนองดํานา     เพลงชักใบ    เพลงรักพี่
ไมมีหนาว    เพลงตารีกีปส     เพลงปกษใตบานเรา    ซึ่งจากการศึกษา พบวา  เพลงในชุดนี้สวน
ใหญเปนเพลงลูกทุง   มีการใชรูปแบบของจังหวะที่เรียบและสมํ่าเสมอ  เพลงชุดนี้มีทั้งที่เปนเพลงมี
ทอนเดียวและเพลงหลายทอนแตนํามาบรรเลงเพียงทอนเดียว    มีการใชบันไดเสียง    ๓  บันได
เสียงคือ   บันไดเสียงทางเพียงออลาง(ฟ ซ ล x ด ร x)     บันไดเสียงทางใน (ซ ล ท x ร ม x)    และ
บันไดเสียงทางนอก (ด ร ม x  ซ ล x )     มีการใชกลวิธีตาง ๆ  ไดแก  การพรมนิ้ว   การเปาตวัด    
การตอดล้ินในลักษณะตาง ๆ   การเปาตอยหุบ  และการระบายลม   

 
เพลงชุดจังหวะเพลงนาดเร็วประกอบดวยเพลงกระตายชมจันทร     เพลงคางคาวกิน

กลวย     เพลงจระเขเลนน้ํา      เพลงหักคอไอเทง    เพลงนาดเร็วนาฏศิลป   ซึ่งจากการศึกษา
พบวาเพลงชุดนี้เปนเพลงที่ครูอํานาจ   นุนเอียดประพันธข้ึนและเพลงไทยภาคกลาง  เพลงชุดนี้มี
การใชรูปแบบของจังหวะที่ส้ันและกระชับ     สวนใหญเปนเพลงทอนเดียว   มีการใชบันไดเสียง  ๒  
บันไดเสียง    คือ   บันไดเสียงทางเพียงออลาง (ฟ ซ ล x ด ร x)   และบันไดเสียงทางนอก (ด ร ม x  
ซ ล x )     มีการใชกลวิธีตาง ๆ    ไดแก  การพรมนิ้ว     การตอดล้ินในลักษณะตาง ๆ   การเปา
ตอยหุบ และ การระบายลม   

 
เพลงชุดจังหวะเพลงสับประกอบดวย เพลงญวนยาเหล     เพลงลอยลมบน        เพลง

บุหรงกากา     เพลงตามองตา     เพลงไอหนุมกรีดยาง ซึ่งจากการศึกษาพบวามีการใชทํานอง
เพลงที่หลากหลายทั้งทํานองเพลงพื้นบาน  เพลงรําวง  และเพลงตางชาติ  มีการใชรูปแบบของ
จังหวะที่เนนในจังหวะยก   เพลงสวนใหญเปนเพลงทอนเดียว   มีการใชบันไดเสียง   ๓   บันได
เสียงคือ   บันไดเสียงทางเพียงออ ลาง (ฟ ซ ล x ด ร x)   บันไดเสียงทางใน (ซ ล ท x ร ม x)     
และบันไดเสียงทางนอก  (ด ร ม x  ซ ล x )   และพบวามีการใชกลวิธีตาง ๆ  เพื่อปรุงแตงทํานอง
ไดแก     การพรมนิ้ว   การเปาตวัด    การตอดล้ินในลักษณะตาง ๆ   การเปาตอยหุบ   การระบาย
ลม   

 
เพลงชุดจังหวะจับระบําประกอบดวยเพลงเพลงรักปกใจ    เพลงเจาชอดอกรัก   เพลง

ระบําพราน      เพลงจระเขเลนน้ํา     เพลงบัวบังใบ  เพลงระบํานาฏศิลป    ซึ่งจากการศึกษา
พบวาสวนใหญใชเพลงลูกทุงที่ทํานองมาจากทํานองเพลงไทย     ในสวนของการใชจังหวะพบวามี
การเนนการใชจังหวะยกเชนเดียวกับจังหวะเพลงสับแตตางกันที่รายละเอียดของเนื้อหาของหนา
ทับ    สวนมากเปนเพลงมีเพียงทอนเดียว      มีการใชบรรไดเสียง  ๒   บันไดเสียง   คือ  บันได
เสียงทางเพียงออลาง (ฟ ซ ล x ด ร x)  และบันไดเสียงทางนอก (ด ร ม x  ซ ล x )  และมีการใช



 ๒๒๙ 

กลวิธีการบรรเลงแบบตาง ๆ   ไดแก  การพรมนิ้ว   การเปาตวัด    การตอดล้ินในลักษณะตาง ๆ   
การเปาตอยหุบ  และการระบายลม   
 

จากการวิเคราะหกลวิธีการบรรเลงป   ในเพลงจังหวะตาง ๆ  ที่ไดกลาวมาแลวนั้น
สามารถสังเคราะหสรุปอัตลักษณกลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ   นุนเอียดไดดังนี้   

 
(๑)  ครูอํานาจ   นุนเอียดนิยมบรรเลงปโนราในเพลงประเภทเพลงบังคับทาง  โดยเปน

เพลงลูกทุงที่มีรากฐานทํานองมาจากทํานองเพลงไทยแบบแผน   ทั้งนี้เพราะเพลงประเภทดังกลาว
เอ้ืออํานวยตอการใชกลวิธีตาง ๆ  ไดแก     การพรมนิ้ว  การเปาตวัด  การระบายลม  การเปาเสียง
ตอยหุบ   อันเปนกลวิธีที่ทําใหทํานองเพลงมีความนุนนวล  ออนหวาน 

 
(๒)  ครูอํานาจ   นุนเอียดนิยมบรรเลงปโนราในเพลงที่บรรเลงในบันไดเสียงทางนอก      

( ด ร ม x ซ ล ) เปนสวนใหญ      ซึ่งทั้งนี้เพราะบันไดเสียงทางนอกมีโครงสรางของระดับเสียงที่
สามารถสรางความปล่ังของทํานองเพลงของปโนราไดดี    กลาวคือเปนระดับเสียงเอ้ืออํานวยแก
การใชกลวิธีตาง ๆ ไดแก การตอดล้ิน   การพรมนิ้ว  การเปาตวัด  การระบายลม   การเปาเสียง
ตอยหุบ   ไดดีกวาบันไดเสียงทางเสียงอ่ืน ๆ    ฉะนั้นเม่ือมีการใชกลวิธีตาง ๆ  ไดครบถวนทุกกลวิธี 
จึงสงผลใหบทเพลงมีความไพเราะเปนพิเศษ 
 
๕. ขอเสนอแนะ 
  

การวิจัยเร่ืองกลวิธีการบรรเลงปโนราของครูอํานาจ  นุนเอียด เปนสวนหนึ่งของวัฒนธรรม
ศิลปะการแสดงดนตรีและนาฏศิลปพื้นบานไทยภาคใต   ที่กอปรดวยคุณคานานับปการ  ซึ่ง
นอกจากจะใหความสุขกาย  สบายใจแกผูคนในสังคมนั้น ๆ  แลว   ศิลปะดังกลาวนี้ยังเปนเคร่ือง
ชี้ใหเห็นถึงความเปนอัตลักษณของสังคมไทยไดเปนอยางดี   ซึ่งอัตลักษณดังกลาวนี้เปรียบเสมือน
เสาหลักขนาดใหญที่คอยค้ํายันซึ่งความเปนชาติไทยใหดํารงอยูทามกลางกระแสความเชี่ยวกราก
ของวัฒนธรรมชาติอ่ืน ๆ   ที่พยายามหล่ังไหลเขามาครอบงํามีอิทธิพลเหนือแผนดินไทย   
โดยเฉพาะอยางยิ่งในสภาวะการณปจจุบันเห็นไดชัดวาความออนแอทางวัฒนธรรมนั้นมี
ผลกระทบโดยตรงตอความม่ันคงของประเทศชาติโดยเฉพาะในเขตภูมิภาคภาคใต    
 
 
 



 ๒๓๐ 

การที่จะใหวัฒนธรรมสามารถดํารงอยูไดนั้นมิใชเปนหนาที่ของนายป  นายทับ โนรา   
นายหนัง  แตเปนหนาที่ของคนทุก ๆ คน  ทั้งในระดับภูมิภาคและระดับประเทศ    ตั้งแตหนวยงาน
ทางราชการระดับสูงสุดจนถึงประชาชนทุกคน    ใหรวมมือรวมใจกอบกูอัตลักษณกลับคืนทั้งนีด้วย
วิธีการตาง ๆ  เชน  สงเสริม  สนับสนุน  ใหมีการฝกหัด  และประกวดแขงขันโนรา - หนังตะลุง  
และดนตรีโนรา - หนังตะลุง ใหเปนกิจลักษณะ ในสถาบันทางการศึกษาตาง ๆ  ควรใหการสงเสริม 
และสนับสนุนใหมีการวิจัยคนควารวบรวมขอมูลจากศิลปนทั้งหลายไมวาจะเปนศิลปนที่โดงดัง
หรือเปนศิลปนระดับชาวบานทั่ว ๆ  ไป   เชนนี้แลวก็จะยังปรากฏคําวาชาติไทยในผืนแผนดินนี้สืบ
ตอไป 
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 ๒๓๓ 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
 นายคฑาวุธ พรหมลิ  เกิดวันที่  ๘ ตุลาคม ๒๕๒๕  สําเ ร็จการศึกษาปริญญาตรี
ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต ( เกียรตินิยม)  สาขาดนตรีไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร  
มหาวิทยาลัยขอนแกนเม่ือป พ.ศ.๒๕๔๗    และในป พ.ศ. ๒๕๕๐ ไดเขาศึกษาตอในหลักสูตร
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