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The purposes of this study are to investigate the concept of lighting in Thai 

performance, the development of lighting as message design to create works, and also the 

concept and the techniques of lighting as message design for contemporary Khon production 

including the indication of lighting usage to communicate the aesthetic of pehrmance. The 

researcher studied from the documentary research and 10 Khon performance video tapes 

(textual analysii), interviewed 15 persons who W e d  in this field (the expert, the creator, and 

the lighting designer), and surveyed the audience's attitude by using questionnaire from 86 

respondents. 

The results revealed that lighting usage in Thai performance were divided into 4 periods. 

First, osing natml  m m  period, Thai performance did not emphasize on lighting because 

mostly the performance was set up outside and retying on the light by day and on the fire by 

night Second, technology development period, the light instruments are developed to use more 

comfortably, to save time and expenditure. Third, fweign cultural p r h m a n c e  period, the 

hrffuence of western performance convey Thai performance to emphasize on reality and 

dimension. Fourth, modem theatre studied period, with the high technology and worldwide 

network, the lighting designers can choose its benefit to suit their performance. 

The lighting usage in contemporary Khon production is depended on the creaWs 

conception and pmsentadion to be consistent with social context and respond to the audience's 

taste. Moreover, lighting is related to the performance in a sense of non-verbal and dynamic role. 

Sometimes righting is a complementary and sometimes it plays a major role in communication. 

Both creators and the audiences agree that the tmd of lighting usage in contemporary Khon 

production to communicate, is vecy important to develop the performance more understandable. 
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บทท่ี  1 

บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ในโลกยุคปจจุบันที่มีการติดตอส่ือสารอยางไรพรมแดน ชาติมหาอํานาจตาง
ตองการแยงชิงพื้นที่ทางอาณานิคมทําใหเกิดการแขงขันตอสูกันอยางกวางขวาง ทั้งนี้การแขงขัน
มิใชการตอสูกนัดวยอํานาจทางการทหารเชนในอดีตแตเปนการตอสูกันทางวัฒนธรรม กอใหเกิด
กระแสอุตสาหกรรมทางวัฒนธรรม(Cultural Industry) ไปทั่วโลก เหตุนี้เองทําใหในประเทศตางๆ
ตื่นตัวข้ึนพรอมกับแสวงหาอัตลักษณทางวัฒนธรรมของตนเองเพื่อมุงกระจายไปสูความเปนสากล
ของโลก   ดังนั้นในชวงระยะเวลาสิบกวาปที่ผานมาประเทศไทยเองก็มีความตื่นตัวตอการคนหา 
อัตลักษณของประเทศ   สงผลใหศิลปะการแสดงที่เปนเอกลักษณของชาติอยางการแสดง “โขน” 
ไดรับความสนใจมากข้ึนอีกคร้ัง 

ในการแสดงโขนมีทั้งการเตน การรํา นับเปนภาษากายที่มีความวิจิตรงดงาม 
นอกจากนี้โขนยังเปนศิลปะการแสดงที่รวมเอาศิลปะแขนงตางๆเขามาผสานกันอยางเหมาะสม
กลมกลืน อาทิ ประติมากรรม จิตรกรรม  สถาปตยกรรม ดุริยางคศิลป วรรณศิลป เปนตน 

โขนไดรับอิทธิพลมาจากการแสดงในอดีต 3 ประเภท คือ 1. ชักนาคดึกดําบรรพ   
2. หนังใหญ 3. กระบี่กระบอง  โขนเปนการแสดงที่อยูคูแผนดินไทยมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา ซึ่ง
เชื่อมโยงกับพิธีกรรมแหงศรัทธาและความเชื่อ  ในอดีตโขนถือเปนเคร่ืองราชูปโภคอยางหนึ่งของ
พระมหากษัตริยจึงนับวาเปนศิลปะการแสดงชั้นสูงของไทย  การแสดงโขนจึงเปนเคร่ืองหมาย
แสดงถึงการสรรเสริญ เทิดทูนบูชาและแสดงความจงรักภักดีตอสถาบันพระมหากษัตริย เม่ือ
กาลเวลาผานไปการแสดงโขนจึงมิไดจํากัดอยูแตในราชสํานัก แตไดกลายเปนมหรสพที่สรางความ
บันเทิงใหกับประชาชนทั่วไปอยางกวางขวาง 

ตลอดระยะเวลาอันยาวนาน “โขน” ไดผานกระบวนการปรับปรุงเปล่ียนแปลง
ผสมผสานและเลือกสรรทั้งวิธีการแสดง รูปแบบการแสดงรวมถึงเนื้อหาของการแสดงที่เปล่ียนไป
เพื่อใหเหมาะสมกับบริบททางสังคมในยุคปจจุบัน ประกอบศิลปนผูสรางงานในปจจุบันมี
การศึกษาแลกเปล่ียนวิธีการแสดงทางดานอ่ืนๆอยางกวางขวาง จึงนําเสนอการแสดงที่แตกตาง
จากขนบประเพณีโบราณออกไป บางเปล่ียนแปลงนอย บางเปล่ียนแปลงมาก ตามแตเหตุผลของ 
ผูสรางสรรคผลงานแตละทาน แตการแสดงทั้งหมดนี้ลวนมาจากพื้นฐานการแสดงโขน 
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ที่ถือเปนการแสดงเกาแกและทรงคุณคาของประเทศไทยแทบทั้งส้ิน ซึ่งสามารถเรียกการแสดง
เหลานี้วา “โขนรวมสมัย” 

การแสดงโขนรวมสมัยมีสวนชวยในการสืบทอดการแสดงโขนใหไดรับการยอมรับ
ระดับชาติ พยายามเปนสวนหนึ่งของโลกยุคใหม มุงเขาถึงผูชมทั่วไปในสังคมมากกวาการ
เลียนแบบการแสดงตนฉบับตามมาตรฐานทารําใหเหมือนมากที่สุด เพราะหนาที่ในการอนุรักษ
การแสดงโขนแบบดั้งเดิมนั้นมีหนวยงานที่ทําหนาที่รับผิดชอบอยูแลว อาทิ กรมศิลปากร  ทั้งนี้การ
แสดงโขนรวมสมัยที่เกิดข้ึนนั้นยังทําหนาที่ในการสรางสรรคศิลปะการแสดงใหมๆใหเกิดข้ึนใน
สังคม อีกสวนหนึ่งก็เพื่อตอบสนองผูอุปถัมภที่มีการเปล่ียนแปลงไป  การแสดงโขนรวมสมัยไดรับ
ความนิยมอยางกวางขวางเนื่องจากผานกระบวนการทางความคิดสรางสรรคจากผูสรางผลงาน
อยางเต็มที่ทําใหเกิดการตีความใหม ผูชมสามารถเขาถึงไดงายและรูสึกวาเปนสวนหนึ่งของสังคม 

ในฐานะที่ ผู วิจัยคุนเคยอยูกับการทํางานดานการออกแบบเพื่อการแสดง
โดยเฉพาะทางดานการจัดแสงสําหรับละครเวที  จึงแลเห็นวาการแสดงโขนมีพัฒนาการมาอยาง
ยาวนาน   อีกทั้งการไดรับอิทธิพลจากตางประเทศและเทคโนโลยีสมัยใหมทําใหมีการใชแสงและ
มัลติมีเดียมารวมในการแสดงมากข้ึน    ซึ่งในการแสดงโขนรวมสมัยนั้นการใชแสงเขามามีบทบาท
ที่ทําใหเกิดทัศนภาพที่วิจิตรงดงาม และเปนสวนสําคัญที่กอใหเกิดการส่ือสารจากนักแสดงเขาถึง
ผูชมไดอยางหลากหลายมิติ  ดังนั้นงานวิจัยชิ้นนี้จึงมุงหมายที่จะศึกษาแนวคิดเร่ืองแสงใน
ศิลปะการแสดงของไทยและพัฒนาการ เทคนิควิธีการสรางสรรค รวมถึงสุนทรียะภาพและการส่ือ
ความหมายของการออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคการแสดงโขนรวมสมัย เพื่อประโยชน
ตอการพัฒนาองคความรูดานนิเทศศาสตรโดยเฉพาะอยางยิ่งสาขาวิชาส่ือสารการแสดงทั้งในเชิง
วิชาชีพและในเชิงวิชาการ 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาแนวคิดในเร่ืองแสงในศิลปะการแสดงของไทยและพัฒนาการของการ
ออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคผลงาน 

2. เพื่อศึกษาแนวคิดและเทคนิควิธีในการออกแบบสารดวยแสงในการแสดงโขนรวมสมัย 

3. เพื่อศึกษาการใชแสงในการส่ือความหมายและสุนทรียภาพของการแสดงโขนรวมสมัย 
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ปญหานําวิจัย 

1. แนวคิดในเร่ืองแสงในศิลปะการแสดงของไทยและพัฒนาการของการออกแบบสาร
ดวยแสงในการสรางสรรคผลงานเปนอยางไร 

2. แนวคิดและเทคนิควิธีในการออกแบบสารดวยแสงในการแสดงโขนรวมสมัย           
เปนอยางไร 

3. การใชแสงในการส่ือความหมายและสุนทรียภาพของการแสดงโขนรวมสมัย             
เปนอยางไร 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัยไมไดมุงเนนรูปแบบและกระบวนการแสดงของโขนรวมสมัย
หากแตมุงเนนศึกษาปจจัยที่มีผลตอผูสรางงานในการใชแสง รวมถึงการส่ือความหมายของการใช
แสงในการแสดงโขนรวมสมัยที่มีมากกวาความงามหรือสุนทรียภาพที่เกิดข้ึนบนเวทีการแสดง เพื่อ
วิเคราะหถึงรูปแบบการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยผูวิจัยจึงไดเลือกชุดการแสดงโขนรวมสมัย
มาเปนกรณีศึกษาโดยมีหลักเกณฑในการคัดเลือกดังตอไปนี้ 

1. เปนชุดการแสดงที่ใชวิธีการแสดง(ทาทางการรายรํา)โดยมีโขนดั้งเดิมเปนพื้นฐาน 

2. เปนชุดการแสดงที่มีการปรับเปล่ียนเพื่อความรวมสมัยในปจจุบัน 

3. เปนผลงานของผูสรางสรรคการแสดงที่มีประสบการณในการสรางสรรคผลงานการ
แสดงโขนรวมสมัยอยางตอเนื่องและเปนผูที่ไดรับการยอมรับจากสาธารณชน 
จํานวนมาก มีผลงานทางการแสดงระดับชาติและเปนที่ยอมรับ 

จากเกณฑขางตนผูวิจัยจึงไดคัดเลือกผลงานการแสดงโขนรวมสมัยมาเปน
กรณีศึกษาจํานวน 10 ชุด ดังนี ้

1. ภาพยนตรส้ัน “นิ้วเพชร”  ผูสรางงาน กรมศิลปากร ถายทําโดย รัตน เปสตันย ี

2. “คนสรางหุน”          ผูสรางงาน  นาฏยศาลาหุนละครเล็ก(โจหลุยส)  

3. “อักษราหุนละครเล็ก”      ผูสรางงาน  อักษราหุนละครเล็ก   
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4. “พระจักราวตาล”           ผูสรางงาน  โขนศาลาเฉลิมกรุง   

5. “หนุมานชาญกําแหง”       ผูสรางงาน  โขนศาลาเฉลิมกรุง   

6. “PICHET KLUNCHUN AND MYSELF”  ผูสรางงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

7. “ฉุยฉาย”            ผูสรางงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

8. “I AM A DEMON”           ผูสรางงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

9. “พระพิฆเณศรเสียงา”       ผูสรางงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

10. “ศึกแสงอาทิตย”           ผูสรางงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 
 

นอกจากนี้ผูวิจัยใชการสัมภาษณแนวคิดและทัศนคติของผูสรางสรรคผลงาน 
รวมถึงผูเชี่ยวชาญทางการละครและนักออกแบบแสงเพื่อการแสดง เกี่ยวกับการออกแบบสารดวย
แสงในการสรางสรรคการแสดงโขนรวมสมัย จํานวน 15 คน และใชแบบสอบถามผูชมการแสดง
เกี่ยวกับทัศนคติของการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัย จํานวน 86 คน 

 

คําจํากัดความท่ีใชในการวิจัย 

แสง             หมายถึง การสองสวางหรือทําใหมืดมิดจากเคร่ืองมือและอุปกรณที่นักออกแบบ
แสงใชในการแสดงรวมถึงการใช เทคนิคพิเศษอ่ืนๆ เชน smoke,         
dry ice  เปนตน 

โขนรวมสมัย  หมายถึง   การแสดงที่ไดรับอิทธิพลหรือมีตนแบบมาจากการแสดงโขนในอดีตที่
ไดรับการผสมผสานทั้งวิธีการแสดง เนื้อหาของการแสดงและรูปแบบการ
แสดงที่รวมสมัยกับคนในสังคมปจจุบัน 
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ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ไดองคความรูวาดวยแนวคิดและการใชเทคโนโลยีสมัยใหมเพื่อสุนทรียภาพและ    
ส่ือความหมายในศิลปะการแสดงที่พัฒนามาจากการแสดงแนวขนบ 

2. ไดแนวทางในการพัฒนาองคความรูดานนิเทศศาสตรโดยเฉพาะอยางยิ่งสาขาวิชา
ส่ือสารการแสดงทั้งในเชิงวิชาชีพและในเชิงวิชาการ 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 

1. ศึกษาแนวคิดและพัฒนาการของการออกแบบสารดวยแสงในการแสดงของไทย  
โดยการวิจัยเอกสาร(Documentary Research) 

2. ศึกษาเพื่อวิ เคราะหตัวบทของการแสดงโขนรวมสมัย (Textual Analysis)             
จากการแสดงสดและเทปบันทึกการแสดง 

3. สัมภาษณเชิงลึก(In-Depth interview) ผูสรางสรรคผลงาน รวมถึงผูเชี่ยวชาญ
ทางการละครและนักออกแบบแสงเพื่อการแสดง เกี่ยวกับการออกแบบสารดวยแสง
ในการแสดงโขนรวมสมัย 

4. ศึกษาเชิงสํารวจ(Survey Research)การรับสารของผูชมการแสดงเกี่ยวกับทัศนคติ     
และความคิดเห็นที่มีตอการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยโดยใชแบบสอบถาม 

 



 
 

บทท่ี  2 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

การวิจัยเร่ือง “การออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคการแสดงโขนรวมสมัย” 
นั้นเปนงานวิจัยที่ตองการศึกษาเร่ืองวิวัฒนาการของการใชแสงในการแสดงของไทย รวมถึงการใช
แสงเพื่อชวยในการส่ือความหมายในการแสดงโขนรวมสมัยซึ่งผูวิจัยใชกรอบแนวคิด ทฤษฎี
เกี่ยวของไดดังนี้ 

 แนวคิดเร่ืองการแสดงโขน 
 แนวคิดเร่ืองศิลปะการแสดงรวมสมัย 
 แนวคิดเร่ืองสุนทรียภาพของใชแสงสําหรับละครเวที 
 แนวคิดและทฤษฎีเร่ืองการส่ือความหมาย สัญญะและสัญลักษณ 
 งานวิจัยเร่ืองที่เกี่ยวของกับการแสดงโขนและการแสดงโขนรวมสมัย 
  งานวิจัยเร่ืองที่เกี่ยวของกับการใชแสง 

 

แนวคิดเร่ืองการแสดงโขน 

โขนเปนศิลปะการแสดงอยางหนึ่งของไทยที่มีมาอยางชานาน สมเด็จกรมพระยา
ดํารงราชานุภาพทรงกลาวไววา การแสดงโขนเชื่อวามีมาตั้งแตโบราณประมาณกันวาไทยมีการ
แสดงโขนมากอนพุธศตวรรษที่ 16 ทั้งนี้หลักฐานไดมาจากการสันนิษฐานจากลายแกะสลักเร่ือง
“รามายณะ”จากหลายแหง เชน ประตูปราสาทหินพิมาย จังหวัดนครราชสีมาและมีตํานานการ
แสดงโขนกลาวไวในกฎมณเฑียรบาลตอนตํานานพระราชพิธีอิทราภิเษก (นงคนุช ไพรพิบูลยกิจ, 
2541 : 30) 

สันนิษฐานวาโขนพัฒนามาจากการแสดงดั้งเดิม 3 ประเภท คือ 

1. ชักนาคดึกดําบรรพ  : คือการเลนแสดงตํานานในไสยศาสตรเพื่อแสวง     
สวัสดิมงคล เชนเดียวกับที่เลนโขนเร่ืองรามเกียรติ์ ซึ่งคงจะเลนกันกลางสนามในที่แจง แบงผูแสดง
ออกเปนฝายอสูรกับเทวดาตอสูกันและผลสุดทายฝายอสูรก็พายแพ เปนการละเลนในพระราชพิธี
อินทราภิเษก นาจะเลียนแบบมาจากการแสดงละคอนสันสกฤต ณ ที่ลาดเขาหิมพานซึ่งคลายคลึง
กับการแสดงของกรีกดวย 
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2. หนังใหญ : ศิลปะแหงการพากย เจรจา รวมถึงทาเตนของคนเชิดหนัง 
วิธีการแสดงจะใชไมไผปกเปนเสา 4 ตน ขึงผายาวสีขาวเปนจอ ดานหลังของจอจุดไตและกอไฟ
เพื่อใหเห็นเงาตัวหนังที่ฉลุเปนตัวละครเร่ืองรามเกียรติ์ การเตนของคนเชิดหนังใหญไดรับการ
ยอมรับวาเปนทาแสดงโขนตอมาโดยเฉพาะบทยักษ คนเชิดไมตองพูดและรอง เพราะมีคนพูดแทน 
เรียกวา “คนพากย” จากการแสดงประเภทนี้เองที่แสงเขามามีบทบาทในการแสดงเปนอยางมาก
เพราะแสงจากไตและกองไฟดานหลังฉากเปนส่ิงที่ทําใหเกิดเงาจากตัวหนังใหญพาดไปบนจอผาสี
ขาวทําใหสามารถถายทอดเร่ืองราวในการแสดงได 

3. กระบี่กระบอง :  กระบี่กระบองเปนวิชาที่ตองฝกหัดเพื่อใหใชอาวุธได
คลองแคลวโดยเฉพาะเหลานักรบที่ตองฝกหัดใหชํานาญในการใชทั้งบนพื้นดินและพาหนะ        
ในสมัยโบราณนิยมเลนกระบี่กระบองเปนการแสดงประกวดอวดฝมือจนนําไปสูการแสดงเปน
มหรสพเพื่อความบันเทิงจนมีแบบแผนแหงการใชอาวุธแตละอยางที่ เรียกวา “เพลง” เชน        
“เพลงกระบี่”  “เพลงทวน” โขนไดรับศิลปะการตอสูมาจากการแสดงกระบี่กระบองดงัที่นํามาใชใน
การแสดงโขนหลายตอน เชน ตอนตรวจพลยกทัพ และตอนแสดงการรบ เปนตน 

โดยลักษณะแลว โขน เปนละครชนิดหนึ่งซึ่งแตเดิมใชผูชายเปนผูแสดงทั้งหมด มี
การสวมหนากากที่เรียกวาหัวโขน และถืออาวุธ มีการเตนประกอบจังหวะดนตรี ตลอดจนการรํา
หนาพาทยและรําประกอบบทรอง นักแสดงโขนจะไมมีบทพูดแตจะมีผูพากยคําพากยเจรจาแทน 
สามารถแบงโขนออกเปนประเภทตางๆไดดังนี้คือ 1. โขนกลางแปลง 2. โขนโรงนอก หรือ โขนนั่ง
ราว  3. โขนหนาจอ  4. โขนโรงใน   5. โขนฉาก (ธนิต อยูโพธิ,์ 2508 : 55)  

แตเดิมโขนถือวาเปนเคร่ืองราชูปโภคของพระมหากษัตริยอยางหนึ่งเพื่อแสดงใน
งานพระราชพิธีบรมราชาภิเษกและงานหลวงอ่ืนๆ  ดวยเหตุนี้โขนในระยะเร่ิมแรกจึงมีเฉพาะโขน
หลวงประจําราชสํานัก ผูที่ฝกหัดโขนจึงมักจะเปนผูมีบรรดาศักดิ์  ตลอดจนบุตรหลานของ
ขาราชการ  คนสามัญจะนํามาฝกไมได  ตอมาเม่ือเห็นวาการฝกหัดโขนทําใหชายหนุมผูรับฝกหัด
คลองแคลว วองไวเปนประโยชนในการตอสูขาศึก จึงไดอนุญาตใหเจานายและขาราชการผูใหญ
หัดโขนได ใครมีลูกนองบริวารมากก็นํามาหัดโขนข้ึนสําหรับประดับเกียรติของตนเอง 

การแสดงโขนเจริญรุงเรืองสูงสุดในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว 
ทรงโปรดใหตั้งกรมมหรสพข้ึนและโอนกรมโขนใหเขามาอยูในการดูแลของกรมมหรสพโดยเรียกชื่อ
ใหมวา กรมโขนหลวง ทรงปรับปรุงและทํานุบํารุงศิลปะการแสดงโขนให เจริญกาวหนา  
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ทรงสนับสนุนศิลปนโขน พระราชทานบรรดาศักดิ์ศิลปนใหขุนนางจนมีคําเรียกโจนหลวงวา โขน
บรรดาศักดิ์ 

ภายหลังมีการยุบกรมมหรสพลงเนื่องจากเห็นวามีรายจายเปนจํานวนมากเกิน
ความสามารถของพระคลัง จึงรวมกรมมหรสพเขากับกระทรวงวัง ทําใหเหลาขุนนาง ขาราชการใน
กรมตางพากันอพยพโยกยาย โดยปลดขาราชการศิลปนเดิม ลดอัตราเงินเดือน ยายตําแหนงไปทํา
หนาที่อ่ืนเพื่อใหรายจายสมดุลกับงบประมาณของกระทรวงวังและจัดตั้งเปนกองมหรสพแทน    
จนภายหลังในป พ.ศ. 2478 ไดโอนกองมหรสพมาอยูในสังกัดกรมศิลปากรนับตั้งแตนั้นมา 

เม่ืองานศิลปะและกิจการดานมหรสพถูกโอนมาอยูในสังกัดกรมศิลปากร รัฐบาล
เล็งเห็นวาโขนเปนสัญลักษณประจําชาติอยางหนึ่ง จึงพยายามร้ือฟนและจัดแสดงใหประชาชน 
ไดชมเพื่อความร่ืนเริงและเฉลิมฉลองงานสมโภชตางๆ ตลอดจนจัดแสดงเพื่อตอนรับแขกบาน 
แขกเมือง ดวยเล็งเห็นวาโขนเปนศิลปะการแสดงที่แสดงออกถึงความเปนไทย 

ตลอดระยะเวลาที่ผานมาการแสดงโขนไดรับความนิยมลดนอยลงเพราะไม
สามารถเขาถึงผูชมในสังคมปจจุบันไดมากนัก สวนใหญจะนําเสนอความวิจิตรบรรจงความงดงาม
ออนชอยของทารําแตไมไดมีเนื้อหาที่แตกตางไปจากเดิม อีกทั้งการแสดงใชเวลาคอนขางนานใน
การแสดงแตละคร้ัง จึงทําใหมีผูชมจําเพาะอยูกลุมใดกลุมหนึ่งเทานั้น 

ปจจุบันการไดรับอิทธิพลจากตางประเทศทําใหมีเทคโนโลยีสมัยใหม  เกิดความ
หลากหลายทางวัฒนธรรม ในสวนของผูสรางผลงานและในสวนของผูชมการแสดงจึงเกิดการ
แลกเปล่ียน หยิบยืม ผสมผสานและมีรสนิยมในการเสพศิลปะที่เปล่ียนไป อีกทั้งการไดรับการ
สนับสนุนของผูอุปถัมภที่มีแนวทางการแสดงในเชิงพาณิชยศิลปเพิ่มมากข้ึน เชน ตามรานอาหาร 
งานเปดตัวสินคา หรือเปนการแสดงโชวสําหรับชาวตางประเทศ ทําใหผูสรางผลงานตอง
ปรับเปล่ียนการแสดงโขนแบบในอดีตที่ยากตอการทําความเขาใจและหางไกลตัวผูชมใหเกิดการ
เปล่ียนแปลงดึงดูดทั้งรูปแบบการแสดงและเนื้อหาที่สามารถเขาถึงคนในยุคปจจุบันใหไดมากข้ึน  
โดยไมไดเนนที่ความเหมือนตามตนฉบับหรือมาตรฐานทารําตามแบบดั้งเดิม  หากแตศิลปนผูสราง
ผลงานเรียนรูที่จะฝกฝนผสมผสานการแสดงแบบใหม เนื้อหาที่รวมสมัยเขามาเปนสวนหนึ่งของ
การแสดงโขนในแนวทางของตนเอง เพื่อส่ือสารกลุมผูชมที่ขยายแวดวงออกไปจากเดิม 
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แนวคิดเร่ืองศิลปะการแสดงรวมสมัย 

คําวาศิลปะรวมสมัย(contemporary art) มีความหมายคอนขางกวางและเปนคํา
ที่ยากตอการแบงขอบเขตและความหมายที่แนชัดตายตัว การนับความรวมสมัยนั้นบางวาเปน
ผลงานที่ไมเกาไปกวา 20 ป หรือบางก็บอกวา 50 ป ซึ่งยังเปนที่ถกเถียงกันถึงจุดเร่ิมตนของ
ศิลปะการแสดงรวมสมัยและยังไมพบขอสรุปใดๆที่เปนรูปธรรม ทั้งนี้มีผูใหนิยามที่คลายคลึงกันใน
ประเด็นสําคัญวา ศิลปะรวมสมัยเปนศิลปะที่เกิดข้ึนบนพื้นฐานศิลปะเดิมซึ่งมีการผสมผสานศิลปะ
แขนงตางๆเขาไวดวย และมีความเปนปจจุบันที่สามารถส่ือสารกับคนในสังคมขณะนั้นๆได 
ดังแนวคิดตอไปนี้คือ 

Richard  A. Long (อางถึงใน Naraphong Charassri, 2001)ไดกลาวถึงการ
แสดงรวมสมัยวา “contemporary just means now, the current, anything that going on now 
is contemporary. All the art that is being produced today is contemporary art. It’s doesn’t 
mean a certain style or anything, just mean today. “Contemporary is so called because it 
is always “up-to-date”. It’s take many forms each teacher or choreographer evolving 
their own individual way of moving by experimenting with current ideas”  

ศิลปะรวมสมัยมีความเกี่ยวของกับยุคหลังทุนนิยม วัฒนธรรมการคาทําให
ความสําคัญของส่ิงที่ เปนศิลปะถูกผสมกลมกลืนกับการพาณิชย เพราะการขยายตัวทาง
อุตสาหกรรมและความแพรหลายทางเทคโนโลยี ซึ่งเปนส่ิงแวดลอมใหมๆและเปนความหมาย 
ทางสังคมที่ไดมาจากรูปแบบของการบริโภคและการใช ความกาวหนาทางเทคโนโลยี ทําให 
งานศิลปะมีพื้นฐานความคิดวาเปนงานศิลปะที่ผสานทุกส่ิงทั้งในอดีตและปจจุบัน จัดวางเรียงใหม
โดยไมตั้งบนพื้นฐานโครงสรางเดิมแตถือเอาหลักความพอใจเปนที่ตั้งมีการแตกยอยของอารมณ
ความรูสึกดวยรูปแบบความไมตอเนื่องทางความรูและวัฒนธรรม (เพ็ญศิริ เศวตวิหารี, 2541 : 19) 

ศิลปะการแสดงรวมสมัยนั้นมีความแตกตางจากศิลปะการแสดงดั้งเดิมตาม
ประเพณี(traditional art)อยางแนนอน  เพราะการแสดงดั้งเดิมตามประเพณี มักมีรูปแบบที่ชัดเจน
ตายตัวอยูแลว แตการแสดงรวมสมัย คือ รูปแบบการแสดงที่เปนอิสระ (Free Form) การจะสราง
ความรวมสมัยไดหมายถึงสรางความเปนปจจุบันใหเกิดข้ึนกับผลงานโดยสามารถส่ือสารและ
เขาถึงคนในสังคมปจจุบันไดเชนเดียวกัน (สุธี คุณาวิชยานนท, 2548 : 17) 

ในยุคที่สังคมมีการเปล่ียนแปลงอยางเปนพลวัต ประกอบกับการรับอิทธิพลจาก
ตางประเทศโดยเฉพาะจากทางฝงตะวันตกทําใหศิลปนผูสรางผลงานมีโอกาสที่จะวิเคราะห 
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แสวงหา   หยิบยืม หรือผสมผสานศิลปะการแสดงในแบบฉบับเดิมเขากับแนวทางการแสดง 
แบบใหมเพื่อตอบสนองตัวส่ือและตัวสารที่มีการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา ศิลปะรวมสมัยเชิดชู
การผสมผสานทางรูปแบบที่กอใหเกิดการแสดงประเภทใหมๆที่มีความแปลกประหลาดแต
นาสนใจ หรือมีลักษณะลูกผสม(hybrid) แทนที่จะบริสุทธิ์ไรการแปดเปอนเจือปน  การผสมผสาน
เหลานี้ทําใหเกิดการส่ือสารในรูปแบบใหมๆที่นอกจากจะคงไวซึ่งเอกลักษณวัฒนธรรมการแสดง
ของเดิมใหคงอยูแลวยังทําใหคนในสังคมนั้นๆมองเห็นคุณคาและรูสึกวาศิลปะการแสดงเหลานี้
เปนสวนหนึ่งของสังคม 

ศิลปะรวมสมัยพัฒนามาจากพื้นฐานรากเหงาของวัฒนธรรมตนเอง ดังนั้นผูที่จะ
ทําการแสดงศิลปะรวมสมัยไดดีจึงตองมีความรูความเขาใจในพื้นฐานเดิมเปนอยางดีเสียกอน แลว
คอยนํามาปรับเปล่ียนผสมผสานส่ิงใหมเขาไป จึงจะรูไดวาส่ิงใดที่ควรคงไวหรือตัดทอน และส่ิงใด
ที่จะสามารถนําความรวมสมัยเติมเขาไปในชิ้นงานได 

นิธิ เอียวศรีวงศ (2538: 113 - 116) ไดใหขอสังเกตกับอนาคตของนาฏกรรมไทย
ไววา หากถือเอาความนิยมของประชาชนเปนเกณฑ นาฏกรรมไทยโบราณดูเหมือนจะมีอนาคตที่
มืดมน ศาสนาและความเชื่อหลายอยางไดเปล่ียนไป ความเคยชินกับวัฒนธรรมประชาธิปไตยทํา
ใหคนหนุมสาวจํานวนมากโดยเฉพาะในเขตเมือง รับการเตนรําแบบตะวันตกซึ่ งเนน 
ความเสมอภาค, เสรีภาพ, อิสรภาพ, การแสดงอารมณของปจเจกบุคคล ฯลฯ ไดดีกวานาฏกรรม
เกา นาฏกรรมไทยในปจจุบันไมสามารถขยายตัวไปใชและผนวกเอาส่ือและเทคนิคใหมๆเขามา
เปนสวนหนึ่งของนาฏกรรมได ถานาฏกรรมไทยจะดํารงอยูในความนิยมของผูคนตอไป การ 
ปรับเปล่ียนไปตามเทคนิคและสังคมคงเปนส่ิงที่หลีกเล่ียงไมได 

งานอนุรักษมาตรฐานเกาใหคงอยูอยางบริบูรณเปนความจําเปนเพราะมาตรฐาน
เกานาจะเปนคลังที่คนรุนใหมสามารถเบิกมาใชไดอยางไมมีที่ส้ินสุดแตการจะนําเอาไปใชนั้นไม
นาจะเปนการทําซ้ําอยูเสมอไป หากควรจะนําไปเปนฐานสําหรับการพัฒนานาฏกรรมรวมสมัยที่
เปนของไทยข้ึน 

ม.ล. บุญเหลือ เทพยสุวรรณ(สถาบันไทยคดีศึกษา, 2522 : 157 - 168) ไดให
ความเห็นเกี่ยวกับการดัดแปลงวา เม่ือมีการดัดแปลงข้ึน ไมวาจะเปนศิลปะประเภทใดยอมเกิด
ปญหาตางๆ คนหัวเกาบางคราวก็โวยวายถึงขนาดวาจะทําใหของดีเสียไป คนหัวใหมบางคนก็
ชอบ บางคนก็ไมรูวาอะไรถูกหรือผิดเพียงไหน   เปนธรรมดาเม่ือมีคนคิดส่ิงใหมข้ึน ยอมมีผูตอตาน
พวกหนึ่งกับผูตอนรับพวกหนึ่ง การดัดแปลงของเกาถาทําดวยความรูและดัดแปลงเพียงบางสวน
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มักไดรับการยอมรับที่ดีกวาการเปล่ียนทั้งระบบ เพราะแทจริงศิลปะตองมีความเคล่ือนไหวมิฉะนั้น
ก็จะเกิดภาวะที่เรียกกันวา “น้ํานิ่ง” ซึ่งมักจะกลายเปน “น้ําเนา” การรักษาของเกานั้นคือการรักษา
ความวิจิตร มิใชปลอยใหมีการเปล่ียนแปลงไปนานจนลืมของเกาไปหมด 

มัทนี รัตนิน (เร่ืองเดียวกัน, 2522 : 194) ไดใหความเห็นวา ในยุคแหงเสรีภาพเรา
จําเปนตองเปดใจใหกวางเพื่อรับวิทยาการใหมๆเขามาชวยพัฒนาปรับปรุงมรดกเกาใหสามารถ 
มีคุณคาตอไปถึงชนรุนหลัง ตามหลักชีววิทยาการมีชีวิตอยูรอดข้ึนอยูกับความสามารถ 
ในการปรับตัวและดัดแปลงใหเขากับกาลสมัยและสภาพแวดลอม แตในขณะเดียวกันเราก็ตอง
รักษาความเปนตัวของตัวเองไมใหสูญสลายไป การไมเปล่ียนแปลงนําไปสูความเส่ือมโทรม 
และความตาย แตการเปล่ียนแปลงมากเกินไปก็นําไปสูความหายนะเชนเดียวกัน 

ในระยะเวลาไมกี่ปที่ผานมาการสรางสรรคการแสดงรวมสมัยมีความแพรหลาย
มากข้ึน ประกอบกับกระแสการแขงขันทางวัฒนธรรมที่กําลังเกิดการแยงชิงพื้นที่กันในสังคม ทําให
ประเทศไทยเรียกรองหาเอกลักษณวัฒนธรรมประจําชาติไทย ศิลปะการแสดง “โขน” จึงถูกร้ือฟน
และนํามาพัฒนาปรับปรุงอีกคร้ัง ทั้งนี้การแสดงโขนในปจจุบันผูสรางผลงานไดนําความรูทางการ
แสดงที่มีพื้นฐานมาจากการแสดงโขนแนวขนบเขามาประยุกตกับแนวทางของตนเอง  มุงส่ือสาร
กับผูชมทั่วไปในสังคมมากกวาที่จะเลียนแบบการแสดงตนฉบับตามมาตรฐานทารําใหเหมือน 
มากที่สุด 

คําวา “โขนรวมสมัย” มิไดหมายความแตเพียงวามีในยุคสมัยปจจุบันเทานั้นแตยัง
หมายรวมถึงปจจัยอ่ืนๆที่กอใหเกิดเปนงานรวมยุครวมสมัยโดยมีแนวทางดังนี้ 

1. รวมสมัยดวยแบบแผนการแสดง 

จะเห็นไดวาในการแสดงโขนรวมสมัยนั้นศิลปนผูสรางผลงานมักจะ
นําเอาวิธีการแสดงอยางอ่ืนเขามาประสมกับทาทางการรายรํา เชน แดนซ บัลเลย 
บูโต เปนตน หรืออาจมีการลดทอนทาทางรายรําใหส่ือความหมายไดงายข้ึน 
แมแตการไมสวมหนากากของตัวละครในโขนเชนอดีตแตผูแสดงไดนําเสนอ
หนากากอันใหมซึ่งก็คือหนาของผูแสดงมาสวมใสไวแทนนั่นเอง 

2. รวมสมัยดวยเนื้อหาในการแสดง 

สาเหตุหนึ่งที่โขนไดรับความนิยมลดนอยลงนั้นก็เนื่องจากการแสดงใช
เวลานานไมไดมีเนื้อหาหรือประเด็นที่นาสนใจในสังคมปจจุบัน เนื้อเร่ืองของโขน
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โดยสวนใหญมักจะเลนเร่ืองรามเกียรติ์ในตอนตางๆ ซึงไมเกี่ยวพันกับชีวิต 
ของผูชมในความเปนจริงเลยแมแตนอย ดังนั้นในยุคที่คนเชื่อในเหตุและผล ผูชม
จึงตองการเนื้อหาที่สามารถกระทบจิตใจ หรือสะทอนส่ิงที่อยูในสังคมขณะนั้นได  
การแสดงโขนรวมสมัยจึงเนนที่ความกระชับ ชัดเจน และอาจมีเนื้อหาที่เกี่ยวพัน
กับชีวิตความเปนจริงของคนในสังคม ซึ่งส่ิงเหลานี้เองเปนแรงดึงดูดที่ทําให 
คนสวนใหญเขามาติดตามและสนับสนุนการแสดงโขนตอไป 

3. รวมสมัยดวยรูปแบบและเทคนิคในการแสดง 

อิทธิพลของเทคโนโลยีจากตางประเทศที่หล่ังไหลเขามาอยางไมหยุด
หยอน ถูกนํามาใชในการแสดงรวมสมัยมากข้ึน ทําใหทั้งผูสรางงานและผูชม 
มีความรู ความเขาใจ รวมถึงความคุนเคยกับนวัตกรรมแปลกใหม โดยผูสรางงาน
มักจะทดลองและพยายามนําส่ือมัลติมีเดียมาใชเพื่อใหเกิดความนาสนใจ 
และนํามาใชเพื่อชวยส่ือความหมายในการแสดงใหสัมฤทธิ์ผลมากที่สุด 

การแสดงโขนรวมสมัยสามารถชวยสรางกลุมผูชมในวงกวางข้ึน  สามารถส่ือสาร
ทั้ง วิธีการแสดงที่มีการผสมผสานหลายอยางเขาไวดวยกัน  เนื้อหาที่แปลกใหมและเปนปจจุบัน  
รูปแบบการนําเสนอที่ใชเทคโนโลยีทันสมัยที่จะสามารถส่ือสารกับคนในยุคปจจุบันและรองรับ
รสนิยมของผูชมที่เปล่ียนไปได  เพราะการสรางสรรคงานรวมสมัยยอมมีการเปล่ียนแปลงไปตาม
การเปล่ียนแปลงของโลกที่กาวไปขางหนาอยูตลอดเวลา แตกระนั้นการรักษาของเดิมเอาไวก็มี
ความจําเปนจึงเปนหนาที่ของการแสดงโขนแนวขนบอยางเชน การแสดงโขนของกรมศิลปากร  
เปนตน 

 

แนวคิดเร่ืองสุนทรียภาพของใชแสงสําหรับละครเวที 

ในยุคสมัยที่ ส่ือมวลชนมีอิทธิพลในแงศรัทธาความแพรหลาย ละครเวทีจึง
กลายเปนละครของคนกลุมนอย  แตอันที่จริงตลอดเวลานับเปนพันปกอนหนานี้ ละครเวทีจัดเปน
ละครประเภทเดียวที่มีอยู เสนหของละครเวทีจึงไมมีส่ือใดที่เสมอเทียบเทาได ทั้งนี้เพราะความมี
ชีวิตจิตใจของเร่ืองราวที่แสดงอยูตรงหนาสามารถส่ือสารกับคนดูไดโดยตรงทันที สาเหตุนี้เองทําให
ละครเวทีสรางพลังทางอารมณอยางรุนแรงแกผูชม ความสนใจจดจอกับเร่ืองราวบนเวทีจึงเร่ิม
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ตั้งแตแสงไฟในโรงละครคอยๆดับมืดลงพรอมๆกับมานบนเวทีคอยๆเปดตัวข้ึน และแสงไฟก็จะ
สวางข้ึนอีกคร้ังเพื่อเร่ิมตนเร่ืองราวในละครเวที 

องคประกอบของละครเวทีตามที่ปรากฏในหนังสือเร่ือง “Poetics” ของอริสโตเติล
นักปรัชญาเมธีในยุคกรีกไดกลาวไวมีอยูดวยกัน  6 ประการ(นพมาส  ศิริกายะ,2525) ไดแก 

1. โครงเ ร่ือง (Plot)  คือ เนื้อเ ร่ืองหรือเ ร่ืองราวที่ มีการลําดับเ ร่ืองราวใน            
การนําเสนอ 

2. ตัวละคร (Character) คือ ตัวละครที่แสดงในละครเร่ืองหนึ่งๆ 

3. แนวคิด (thought) คือ แกนความคิดหลักของเร่ืองเปนส่ิงที่ผูสรางตองการ  
จะนําเสนอความคิดนี้ไปสูผูชมผานละครเร่ืองนั้นๆ 

4. การใชภาษา (Diction) คือ ภาษาซึ่งอาจหมายถึงบทละคร ซึ่งการใชภาษา
ของละครจะตองส่ือความหมายใหผูชมเขาใจไดในทันทีที่นักแสดงพูด    
เพราะผูชมไมมีโอกาสหยุดคิดในระหวางการชม 

5. เพลง/ดนตรี (Song) คือ เสียงตางๆไดแก เสียงพูดของนักแสดง เพลง       
และเสียงประกอบที่นํามาใชในการแสดง 

6. ทัศนภาพ (Spectacle)  คือ ภาพบนเวทีอันเปนภาพตระการตาที่ปรากฏข้ึน
ตอสายตาผูชมทั้งฉาก แสง เคร่ืองแตงกาย การแตงหนา อุปกรณประกอบ
ฉาก ความสดและพลังจากการแสดงสดนั้นจะสรางความตระการตา      
ใหแกผูชม 

จากองคประกอบขางตนทําใหเห็นไดวาการถายทอดทัศนภาพไปสูผูชมลวนเปน
สวนหนึ่งที่สําคัญตอการแสดง เพราะการส่ือสารในการแสดงละครเวทีจําเปนตองส่ือสารออกมา
อยางชัดเจน     ละครเวทีไมเหมือนส่ือโทรทัศนและภาพยนตรที่จะมุมกลองในการกําหนดสายตา
และกําหนดความสนใจของผูชมใหอยูที่จุดใดจุดหนึ่งเพียงอยางเดียว  ดังนั้นการแสดงละครเวที 
จึงจะตองมีพลังเพื่อดึงดูดและขยายทาทางการแสดงออกมา (Exaggeration) ฉะนั้นนอกจาก
นักแสดงที่อยูบนเวทีแลวสวนประกอบอ่ืนๆของละครเวทีไมวาจะเปนฝายฉาก แสง เคร่ืองแตงกาย 
การแตงหนา อุปกรณประกอบฉาก ทุกส่ิงที่อยูบนเวทีลวนตองเปนตัวเคร่ืองมือในการสงสารที่
นักแสดงพยายามจะส่ือออกมาใหชัดเจนและเขาถึงผูชมใหไดมากที่สุด 



14 
 

 
 

ดังนั้นแสงที่จัดวาเปนองคประกอบสําคัญที่จะกอใหเกิดทัศนภาพในละครจึง
นับวามีบทบาทอยางมากในการเปนเคร่ืองมือหนึ่งที่จะสามารถถายทอดเร่ืองราวหรือสงเสริม 
ตอความหมายของตัวเร่ือง ที่จะสนับสนุนใหนักแสดงและผูชมเกิดการถายทอดแลกเปล่ียน 
และเชื่อมตอเร่ืองราวในละครรวมกันตลอดชวงของการแสดง 

แมความสําคัญของการจัดแสงบนเวทีการแสดงเกิดข้ึนเพราะแสงทําใหแลเห็น
การแสดง ส่ิงสําคัญพื้นฐานของการจัดแสงสวางคือการทําใหผูชมเห็นการแสดง การเคล่ือนไหว
ของตัวละคร นักแสดง เห็นฉาก เห็นเคร่ืองแตงกาย แตในละครเวทียุคปจจุบันแสงไดมีพัฒนาการ
ของอุปกรณในการสองสวางที่มากข้ึนกวาเดิม ฉะนั้นอิทธิพลของแสงจึงไมไดจํากัดเพียงแคเปน
เคร่ืองมือในการสองสวางเพียงเทานั้นแตยังมีอิทธิพลไปถึงการสรางบรรยากาศ อารมณรวมถึงการ
ส่ือความหมายของเร่ืองราวไปสูผูชมใหเกิดความเขาใจและการรับรูสัมผัสเนื้อของสารในละครได
ลึกซึ้งและแนบเนียน 

เปนเวลานานกวา  2,000 ป  ที่แสงสวางจากธรรมชาติไดเขามามีบทบาทตอการ
แสดงบน เวทีโดยเร่ิมตั้งแตเม่ือมนุษยเร่ิมรูจักการแสดงออก มนุษยจึงเร่ิมอาศัยแสงสวางจาก
ธรรมชาติในชวงเวลาหนึ่งเพื่อแสดงความรูสึกนึกคิดหรือถายทอดประสบการณของตนเองใหแก
ผูอ่ืนไดรับรูไดเห็น  ฉะนั้นการแลเห็น (Visibility) จึงนับเปนหลักเกณฑขอแรกของการจัดแสงสวาง
สําหรับละครเวที 

นักออกแบบแสงทําหนาที่เฉกเชนเดียวกับจิตรกรที่ปายพูกันลงบนผืนผาใบซึ่งนัก
ออกแบบแสงจะตองรูวาบริเวณเวทีจะตองไดรับแสงสวางที่พอเพียงอยูตลอดเวลาเพื่อที่จะใหคนดู
มองเห็นไดโดยไมตองเพงสายตา  แตการมองเห็นนั้นหมายความวาตองผานกระบวนการ
สรางสรรคที่เหมาะสมกับละครเร่ืองนั้นๆดวย การใหแสงที่ดีตองเลือกและเนนการแสดงที่ตองการ
ชี้ใหเห็น เชน บริเวณประตูทางเขาไมจําเปนตองมีแสงสวางอยูตลอดทั้งฉากแตเม่ือใดก็ตามที่มี
นักแสดงหลักเขามาหรือเกิดการกระทําที่สําคัญกับเนื้อเร่ืองตรงบริเวณนั้นยอมตองใหผูชมเกิดการ
มองเห็นโดยที่ไมรูสึกถึงการเปล่ียนแปลงของแสงที่เกิดข้ึน ดังนั้นการใหแสงจึงเนนใหเห็นลักษณะที่
เหมาะสมทางอารมณและจิตวิทยาของละคร 

ในการแสดงละครนักออกแบบแสงนับเปนศิลปนผูหนึ่ง อุปกรณและเทคนิคที่ใช
ในการสองสวางลวนเปนผลลัพธที่เกิดจากการกล่ันกรองสรางสรรคของนักออกแบบแสงมาแลว
อยางรอบคอบ ทั้งนี้เพื่อตอบสนองความตองเฉพาะการของละครเวทีเร่ืองนั้นๆโดยจะตองคํานึงถึง
ปจจัยพื้นฐานในการออกแบบแสงสําหรับละครเวทีดังนี้ 
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1. แสงทําใหเกิดการแลเห็น (Visibility) 

การมองเห็นถือวาเปนหนาที่ที่ สําคัญที่สุดในการแสดง สามารถทําให
นักแสดง การเคล่ือนไหวของตัวละคร เส้ือผา ฉาก ดูสวางชัดเจนตอการมองเห็นของผูชม หากแสง
ไมสามารถทําหนาที่หลักขอนี้ไดก็ถือวาไมสามารถใชแสงในการทําหนาที่อ่ืนๆไดเชนกัน ทั้งนี้การ
แลเห็นไมไดหมายความถึงทุกพื้นที่บนเวทีจะตองสวางอยูตลอดเวลา แตส่ิงเหลานี้ถูกกําหนดเปน
บางเฉพาะพื้นที่โดยผูออกแบบแสง และผูกํากับการแสดงจะเปนผูดูแล (Gillette, 1978) 

2. แสงเปนสื่อนําสายตาของผูชม (Selective Focus) 

เพราะการแสดงสดบนเวทีไมเหมือนการแสดงในภาพยนตรหรือโทรทัศนที่จะ
มีเลนสของกลองมาชวยในการเนนการกระทําของตัวละครที่เปนการกําหนดกรอบสายตาของผูชม 
การแสดงบนเวทีผูชมสามารถมองไดทั่วทั้งเวทีดังนั้นการใชแสงจึงมีหนาที่ดึงดูดสายตาของผูชมให
มุงมาที่จุดใดจุดหนึ่งของเวท ี

การจัดแสงเปนการนําสายตาของผูชมไปสูจุดหมายทีผู่ออกแบบตองการเนน 
ย้ํา หรือตองการใหผูชมเกิดความสนใจเปนพิเศษ แสงสามารถนําสายตาผูชมไดโดยการเนนย้ําไป
ที่กลุมของนักแสดงที่กําลังมีบทสนทนาอันมีผลตอการดําเนินเร่ืองราวของตัวละคร และไมสราง
ความสับสนใหแกผูที่ชมการแสดง เม่ือแสงสองตามตัวนักแสดงเปดและฉายไปที่ใคร ก็ยอมจะทํา
ใหรูวา ณ เวลานี้บุคคลนั้น คือ ผูที่มีความสําคัญที่สุดบนเวที นอกจากนี้การใชแสงเนนเฉพาะจุดที่
สําคัญสามารถชวยใหเกิดความหลายหลายบนเวที ลดภาพอันไมพึงประสงคที่จะไมใหผูชมแลเห็น 
หรือชวยในการเปล่ียนฉากในขณะที่มีการแสดงอยูโดยไมทําใหผูชมเสียสมาธิในการรับชมการ
แสดงนั้นๆ (Sweet, 1995) 

3. แสงสามารถสรางมิติและพื้นผิวท่ีหลากหลาย (Modeling Texture) 

แสงมีความสามารถในการสรางมิติ แสง เงา และลักษณะพื้นผิวใหแกส่ิง
ตางๆ ที่ปรากฏตอสายตาของผูชมการแสดง ไมวาจะเปนฉากการแสดง เคร่ืองแตงกายของนักแสดง 
อุปกรณประกอบฉาก หรือแมแตมิติและพื้นผิวบนใบหนาหรือลําตัวของนักแสดง อาทิ ฉากถ้ําใน 
ปาลึก นอกจากการออกแบบฉากที่สามารถจินตนาการของถ้ําใหผูชมเชือ่แลว แสงก็จะเปนตัวสราง
มิติความลึก ความตื้นของถ้ํา เปนตัวกําหนดทิศทางของแสงที่จะตกกระทบลงมาสูปากถ้ําหรือ
ลําแสงที่ลอดผานตามชองหินของถ้ํา ในนักแสดงแสงก็สามารถสรางมิติตางๆ ซึ่งอาจเปนมิต ิ
บนใบหนาหรือลําตัว เชน การแสดงที่ตองการเนนลักษณะของกลามเนื้อของนกัแสดงชายหรือเนน
ลักษณะของ Shape ของนักแสดง เปนตน ทําใหเกิดแสง เงา ที่พาดผานไปบนฉาก เคร่ืองแตงกาย 
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หรือแมแตบนตัวของนักแสดง สรางลักษณะของ shapes forms และลักษณะพื้นผิวของวัตถุที่
หลากหลายบนเวทีการแสดงได (Parker, 1987) 

4. แสงสรางบรรยากาศและอารมณในการแสดง (Atmosphere Mood) 

การสรางอารมณและบรรยากาศในการแสดงเปนอีกหนาที่หนึ่งของ 
นักออกแบบแสง ที่จะทําใหผูชมไดรับสารหรือมีอารมณคลอยตามไปกับการแสดงไดรวดเร็ว 
หรืองายยิ่งข้ึน เม่ือผูออกแบบไดนําเสนอผลงานเปนที่เรียบรอย ผูออกแบบแสงก็จําเปนตองศึกษา
บทละคร หรือ Theme ของการแสดงนั้นๆ และสรางชีวิตชีวาใหกับการแสดง แสงสามารถกระตุน
แรงตอบสนองทางอารมณของมนุษยไดเปนอยางดี สามารถบอกเวลาไดวา เวลานี้ในเร่ืองเปนเวลา
เชา สาย บาย เย็น หรือกลางคืน สามารถบอกไดวาการแสดงนี้เกิดในชวงเวลาไหน ฤดูกาลใด  
เชน เม่ือเรานึกถึงบรรยากาศในฤดูหนาวแสงที่ปรากฏบนเวทีอาจจะเปนโทนสีฟาหรือน้ําเงิน 
สามารถบงชี้ไดวาสภาวะแวดลอมของตัวละครนั้นมีลักษณะอยางไร นําเสนออารมณของการ
แสดงในชวงนั้นๆ เชน ดีใจ กลัว เศรา ตื่นเตน รุนแรง ฯลฯ (Walters, 1997) 

 

แนวคิดและทฤษฎีเร่ืองการสื่อความหมาย สัญญะและสัญลักษณ 

สัญวิทยา(semiology) ปรากฏอยูในความคิดของมนุษย อันถือเปนทุกส่ิงทุก
อยางที่อยูรอบตัวของเรา ไดแก ภาษา รหัส สัญญาณ เคร่ืองหมาย ฯลฯ หรือหมายถึงส่ิงที่ถูก 
สรางข้ึนมาเพื่อใหมีความหมายแทนของจริงตัวจริงในตัวบทและในบริบทหนึ่งๆ การนําทฤษฎี 
สัญวิทยามาใชในการศึกษาการส่ือสารของมนุษย ถือเปนการศึกษาในแนวใหม และเปนจุดเนน 
ที่ตางไปจากการศึกษาดั้งเดิมที่มุงศึกษาการส่ือสารแบบเปน กระบวนการที่เกี่ยวของอยูกับ 
สาร ชองทาง เคร่ืองสง ผูรับ เสียงรบกวน และการยอนกลับซึ่งถือเปนพื้นฐานของการส่ือสาร 

สัญวิทยาเปนทฤษฎีที่นํามาอธิบายการส่ือสารของมนุษยวา  การส่ือสารคือ 
จุดกําเนิดของความหมาย ซึ่งการศึกษาแนวนี้จะไมสนใจความลมเหลวของการส่ือสาร และไม
เกี่ยวของกับประสิทธิผลและความถูกตอง แตเปนแนวทางการศึกษาเชิงสังคมหรือความแตกตาง
ของวัฒนธรรมระหวางผูใหและผูรับสาร ตลอดจนความหลากหลายของความหมายภายในระบบ
ภาษา วัฒนธรรม และความความเปนจริงที่ไมสามารถแสดงผลเปนลูกศรหรือเปนเสนตรง 
ของกระแสการไหลของขาวสาร แตเปนการศึกษาเชิงโครงสราง  โดยมุงความสนใจไปที่ 
การวิเคราะหโครงสรางที่กลุมความสัมพันธที่ทําใหสาร หมายถึง บางส่ิงที่มันสรางเคร่ืองหมายบน
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กระดาษ หรือเสียง ไปยังสารที่จะถูกสงออกไปในการส่ือสารแตละคร้ัง ดังนั้นการศึกษาแนว 
สัญวิทยานี้ถือวาตัวกําหนดของการส่ือสารข้ึนอยูกับสังคม และส่ิงรอบตัวบนโลกของมนุษย ไมใช
ข้ึนอยูกับกระบวนการของการส่ือสาร แตระบบสัญญะทําการควบคุมการสรางความหมายของตัว
บทใหเปนไปอยางมีความสลับซับซอนอยางแฝงเรน และตองข้ึนอยูกับลักษณะของแตละ
วัฒนธรรม 

ตามทัศนะของ F. De Saussure แบงสัญญะออกเปน 2 สวน สวนแรกคือ          
ตัวหมาย(Signifier) เปนรูปแบบทางกายภาพของสัญลักษณ เชน คําที่ถูกเขียน เสนตาง  ๆ ใน
หนากระดาษที่กอใหเกิดภาพวาด รูปภาพ หรือเสียง สวนที่สองคือ ตัวหมายถึง(Signified) คือ
บริบทภายในใจที่ถูกหมายถึงโดยตัวหมาย ดังนั้นคําวา ตนไม ไมจําเปนตองเปนตนไมที่
เฉพาะเจาะจง แตหมายถึงบริบทที่ถูกสรางข้ึนทางวัฒนธรรมวาคือความเปนตนไม กระบวนการ
ทั้งหมดนี้เราเรียกวา การสรางความหมาย 

การส่ือสารมีหลายรูปแบบทั้งการส่ือสารระหวางบุคคล การส่ือสารในองคกร  
การส่ือสารตางวัฒนธรรมและอ่ืนๆอีกมากมาย ซึ่งละครก็ถือวาเปนรูปแบบหนึ่งของการส่ือสาร
เชนกัน โรลองด บารธส(Roloand Barthes, 1978 อางถึงในวัลยา วิวัฒนศร, 2538 : 123) ไดใหคํา
จํากัดความของละครไววา “ละคร” คือเคร่ืองจักรแหงการส่ือสารประเภทหนึ่ง ในขณะที่ไมได
ทํางานเคร่ืองจักรนี้จะซอนตัวอยูหลังมาน แตเม่ือมีการเปดตัว เคร่ืองจักรนี้มันจะสงสารจํานวน
หนึ่งมายังเราทันที สารเหลานี้มีลักษณะพิเศษเฉพาะ กลาวคือมันถูกสงมาพรอมๆกัน แตดวย
จังหวะที่แตกตางกันในการแสดงแตละขณะ เราจะไดรับขาวสารถึงหกหรือเจ็ดประการในเวลา
เดียวกัน(จากฉาก เส้ือผา แสง ตําแหนงของนักแสดง กริยาทาทาง ภาใบ คําพูด ) ขาวสาร 
บางประเภทคงที่ (กรณีของฉาก) ในขณะที่ขาวสารอ่ืนๆเปล่ียนไป(คําพูดกริยาทาทาง) ซึ่งเปนเร่ือง
ของการประสานขาวสารอยางแทจริงและนี่คือลักษณะของความเปนละคร 

การศึกษาในเชิงสัญญะใหความสําคัญกับการหาความสัมพันธระหวางตัวหมาย
กับตัว หมายถึง เพื่อดูวาความหมายถูกสรางข้ึนและถูกถายทอดออกมาอยางไร โดยนําเอาตัวบท
มาวิเคราะหเพื่อดูวาตัวหมายนั้นสรางความหมายอยางไร Barthes ไดแยกประเภทและระดับของ
ความหมายที่บรรจุอยูในสัญญะออกเปน 2 ระดับ คือ 

ระดับแรกเปนการตีความตามความหมายตรง (Denotation Meaning) 

การตีความตามความหมายตรง เปนระดับที่เกี่ยวของกับความจริงตามธรรมชาติ
เปนการอางถึงสามัญสํานึกหรือความหมายที่ปรากฎแจมแจงอยูแลวของสัญญะ(Sign) และ
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ความสัมพันธของสัญญะกับส่ิงที่กลาวถึงในความหมายที่ชัดแจงของสัญญะ เชน เม่ือใชแสงสีขาว
สองลงมาบนเวทีตามปรกติก็จะไมมีความหมายอ่ืนใดนอกจากการทําใหผูชมเห็นชวงเวลาของฉาก
และสีหนา ทาทางที่นักแสดงคนนั้นกําลังกระทําอยู  มักจะพบในการใชแสงสําหรับละครเวที
แนวเรียลิสติก 

ระดับที่สอง เปนการตีความหมายโดยนัยแฝง (Connotation Meaning) 

การตีความหมายในข้ันนี้จะเปนการตีความหมายในระดับที่มีปจจัยทาง
วัฒนธรรมเขามาเกี่ยวของดวยซึ่ง ไมไดเกิดจากตัวของสัญญะเอง เปนการอธิบายถึงปฏิสัมพันธที่
เกิดข้ึนเม่ือสัญญะกระทบกับความรูสึกหรืออารมณของผูใชและคุณคาทางวัฒนธรรมของเขา 
ซึ่งสัญญะในข้ันนี้จะทําหนาที่ 2 ประการ คือ ถายทอดความหมายโดยนัยแฝง และถายทอด
ความหมายในลักษณะมายาคติ (Myths) 

ซูซาน แลงเกอร ไดเสนอแนวคิดเร่ือง “ภาษาและการส่ือความหมาย” อันเปน
แนวทางวิชาการที่สนใจศึกษาเร่ือง “สัญลักษณ”เปนพิเศษ  โดยแนวคิดสําคัญๆของแลงเกอร 
มีดังนี้ (สุโขทัยธรรมาธิราช, 2549 : 74) 

1. มนุษยกับสัญญะ  แลงเกอรพิจารณาวาสัญลักษณเปนรากฐานทั้งหมดของ
ความรูและความเขาใจของมนุษย “จิต/ความนึกคิดของเรา”ไดคอยๆ
เปล่ียนไปจากการใหความสนใจเร่ือง “วิธีการที่มนุษยไดประสบการณ” มาสู
เร่ือง “วิธีการใชขอมูลที่ไดจากประสาทสัมผัสทั้งหา” 

กระบวนการสรางความคิด/ความรูสึกของมนุษยและสัตวโลกอ่ืนๆ 
ตางถูกควบคุมดวย “ความรู สึก”  ซึ่ งจะถูกกระตุนไดก็ตอเ ม่ือตองมี  
“วัตถุของจริง” ผานเขามาในอวัยวะรับสัมผัสทั้งหา แตทวาความรูสึก 
ของมนุษยนั้นมีคุณสมบัติพิเศษบางอยางเพิ่มเติมข้ึนมา กลาวคือ มนุษย
สามารถสรางความรูสึกตอวัตถุ/ผูคนหนึ่งได โดยที่วัตถุ/บุคคลตัวจริงนั้น 
ไมจําเปนตองปรากฏอยูหนาอวัยวะรับสัมผัสทั้งหาของเรา เพราะเพียงแต
ปรากฏมาในรูปแบบของ “สัญลักษณและภาษา”ก็สามารถกอใหเกิดความ
นึกคิดและหวงใยข้ึนไดแลว 
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2. สัญญะ กับ สัญลักษณ (Sign/Symbols) :    “สัญญะ”เปนส่ิงเราส่ิงหนึ่ง 
ที่บงแสดงใหเห็นส่ิงอ่ืนๆ โดยที่สัญญะนี้จะมีคุณลักษณะที่สอดคลองหรือ
ใกลเคียงกับเหตุการณ/วัตถุ/คนที่มันแทนอยู สวน “สัญลักษณ”นั้นมีลักษณะ
ที่ซับซอนกวาเพราะสัญลักษณมิไดเปนเพียง “ตัวแทนของวัตถุ” ที่มันแทนอยู
เทานั้นหากแตยังเปน “เคร่ืองมือของความคิด” ที่เราจะใชคิดถึงวัตถุ 
ที่มันแทนที่อยูอีกดวย ฉะนั้นถึงแมวัตถุ/คน/เหตุการณจะไมไดมาปรากฏ 
อยูตอหนาอวัยวะรับสัมผัสทั้งหาของเรา เราก็สามารถจะสรางความนึกคิด/
สรางความรูสึกข้ึนมาได คําวา “แหวนแทนใจ”  “ของที่ระลึก” “ดอกกุหลาบ 
สีแดงในวันวาเลนไทน” คือตัวอยางของสัญลักษณที่กลาวมา 

3. มนุษยเปนสัตวใชสัญญะ : มนุษยไมเพียงแตเปน “สัตวที่ใชสัญญะ”ได และมี
ความสามารถในการใชสัญญะเทานั้น หากแตมนุษยยังมีความตองการ
พื้นฐานที่จะใชสัญญะอีกดวย กระบวนการสรางสัญญะในหมูมวลมนุษยเปน
กระบวนการที่ดําเนินไปอยางตอเนื่องตลอดเวลา และเปนกระบวนการ 
ที่สําคัญสําหรับมนุษยพอๆกับการกินและการหลับนอนเลยทีเดียว 

การกระทําที่ใชสัญลักษณของมนุษยมีอยูอยางหลากหลายซึ่ง 
แลงเกอรไดจัดกลุมออกเปน 2 ประเภทคือ การกระทําที่เปนการใชภาษา
(speech)และการใชสัญลักษณที่ไมใชภาษา ซึ่งแลงเกอรเรียกวา “พิธีกรรม”
(ritual) การตอบสนองนั้นจะแสดงออกมาในรูปแบบของสัญลักษณที่อาจจะ
ออกมาเปนเคร่ืองหมายบนกระดาษ หรืออาจเปน “อากัปกิริยา” บางอยาง 
ทั้งหมดนี้ลวนเปน “คุณภาพของความหมาย” ทั้งนั้นที่สามารถแสดงออกมา
ไดหลากหลายลักษณะ หลายรูปแบบพฤติกรรมทั้งหลายของมนุษย 

4. ความหมายคืออะไร :   แลงเกอรกลาววา “หากตราบใดที่วัตถุชิ้นหนึ่งไมไดมี
ความหมายเดียว และบุคคลหนึ่งก็มิได มีความหมายเดียว ตราบนั้น
ความหมายที่จะเกิดข้ึนจากรูปแบบความสมันพันธระหวาง 3 องคประกอบ
นั้นก็ไมเคยเลยที่จะมีเพียง หนึ่งความหมายที่สมบูรณ” ดังนั้นในการตีความ
ของสัญลักษณจึงประกอบไปดวยมิติ 2 ดานคือ ความหมายเชิงตรรกะ
(logical meaning) และความหมายเชิงจิตวิทยา(Phychological meaning) 
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ความหมายเชิงตรรกะ เปนความสัมพันธระหวางตัวสัญลักษณกับส่ิง
ที่ อ า ง ถึ ง  เ ช น  ถ า เ ขี ย น คํ าว า  “แม ว”  ก็ ห มา ย ถึ ง  “ตั ว แมวจ ริ งๆ ”  
สวนความหมายเชิงจิตวิทยาเปนความสัมพันธระหวางสัญลักษณกับบุคคล 
เชนเห็นคําวา “แมว” หรือ “ภาพแมว” นาย ก. อาจจะคิดถึงสัตวที่เคลาแขง
เคลาขานาเอ็นดู นางสาว ข. อาจจะคิดถึงสัตวที่นากลัว แบบนองๆเสือ  
เปนตน 

5. ภาษากับลําดับข้ันทางจิตของมนุษย :   กระบวนการใชภาษาแบบสัตว 
ที่เกิดมาแตแรกเร่ิมและติดมากับพันธุกรรมของส่ิงมีชีวิต ตอมายกระดับจาก 
“สภาวะการใชภาษาแบบสัตว” เขาสูระดับใหมของ “การใชภาษาแบบ
มนุษย” ภาษาเร่ิมเขามามีกลไกในการทํางานทุกอยางของสมองสวนที่
ยกระดับสูงและกวางข้ึน  กลไกตัวนี้เปนตัวสรางสรรครูปแบบการทํางานทาง
จิต อิทธิพลทางภาษายังหยั่งรากลึกลงไปถึงกระบวนการจัดระบบการรับรู
และก าร รั บ รู ท างจิ ต ใ ต สํ านึ ก ที่ เ ป น ตั วชั ก นํ าทั ศน ะต าง ๆของ เ ร า 
ใหคลอยตามไป 

แลงเกอรอธิบายวา สัญลักษณทุกชนิดสามารถส่ือสารมโนทัศน
เฉพาะ(concept) ซึ่งเปนแนวคิดทั่วๆไปหรือแบบแผน หรือรูปแบบอยางใด
อยางหนึ่ง มโนทัศนเฉพาะนี้จะมีความหมายบางอยางรวมกันระหวาง 
บรรดาคูการส่ือสารและในเวลาเดียวกัน ผูส่ือสารแตละคนก็ยังมีภาพลักษณ
หรือความหมายเฉพาะสวนตัวที่มีรายละเอียดปลีกยอยเฉพาะตัวออกไป   
ดังนั้นในทุกคร้ังความหมายที่เกิดข้ึนกับบุคคลจึงประกอบดวย 2 สวนเสมอ 
คือ ความหมายที่มีรวมกับคนอ่ืน และ ความหมายที่มีลักษณะเฉพาะสวนตัว 

6. สามคําศัพทสําคัญ : 

o Signification คือ ความหมายของสัญญะหนึ่งๆเปนส่ิงเรา 
แบบชั้นเดียว(single stimulus) ที่บงบอกถึงการมีอยูของวัตถุที่สัญญะนั้น 
ยืนแทนที่อยู signification จึงเปนความสัมพันธแบบตัว-ตอ-ตัวระหวาง
สัญญะกับวัตถุ เชน ระหวาง “สัญญะไฟแดง” กับ “การหามขามถนน” 

o Denotation เปนความสัมพันธระหวาง “สัญลักษณ” กับ “วัตถุที่
มันยืนแทนที่”  ตัวอยาง denotation ของสัญลักษณ เชน เวลามีใครพูดคําวา 



21 
 

 
 

“สุนัข” ในความคิดคํานึงของเราอาจจะหมายถึงเจาตูบตัวนอยสีน้ําตาลที่ซุก
ตัวอยูขางๆเทาของเรา ความสัมพันธระหวางคําวา “สุนัข” กับ  “ภาพเจาตูบ”
นั้นจะเกิดข้ึนไดโดยผานความนึกคิดของเราที่มีตอสัตวตัวนี้เทานั้น เราคิดถึง 
“สุนัข” ได เพราะมีเสนสายความสัมพันธระหวาง “สัญลักษณ” กับ “ความนึก
คิดคํานึง” 

o Connotation ของสัญลักษณเปนความสัมพันธทางตรงระหวาง
สัญลักษณกับมโนทัศนทั่วไป(conception)  connotation จึงหมายรวมกับ
ความรูสึกสวนตัวของบุคคลที่มีตอสัญลักษณนั้น รวมทั้งส่ิงอ่ืนๆที่เขามา 
คาบเกี่ยวกับสัญลักษณนั้น ดังนั้นเวลาพูดวา “สุนัข” เราจึงอาจจะไมไดนึกถึง 
“เจาตูบ”มากนัก แตเราอาจจะไปนึกถึงเร่ืองอ่ืนๆที่คาบเกี่ยวกับเจาตูบ เชน 
ความสนุกสนานของเราเม่ือวัยเด็ก เปนตน 

7. มนุษยกับ “กระบวนการทําใหเปนนามธรรม”(Abstraction) : แลงเกอร
อธิบายแนวคิดเร่ือง “ความเปนนามธรรม” โดยโยงกับเร่ืองความหมายที่ได
กลาวมาแลว “กระบวนการทําใหเปนนามธรรม”นั้น เกิดจากการสรางแนวคิด
ทั่วไป(general idea) จากประสบการณรูปธรรมหลายๆแบบ ตัวอยางงายๆ
ในชีวิตประจําวันเชน เม่ือมีกระบวนการทําใหประสบการณรูปธรรมกลายเปน
นามธรรมนั้นเราจะตองตัดรายละเอียดบางอยางออกไปและจะพบวา 
ยิ่งกาวข้ึนสูนามธรรมมากข้ึนเทาใด ก็จะยิ่งตัดทอนรายละเอียดในแนวคิด
มากยิ่งข้ึนทุกที 

 

ดังนั้นการใชแสงที่กอใหเกิดความแตกตางในการมองเห็นไดดวยตาจึงสามารถ             
ส่ือความหมายที่แตกตางกันออกไป ซึ่งการทําใหเกิดความแตกตางของแสงในการแสดงนั้นข้ึนอยู
กับคุณภาพของแสง(Quality of light)ดังตอไปนี้  (กฤษรา วริศราภูริชา ,2548 : 13)  

1. ความสวางของแสง (Intensity) 

การควบคุมความสวางของแสงกอใหเกิดมิติที่หลากหลายในการแสดง โดยการใช
อุปกรณเพิ่มลดแสงที่เรียกวา Dimmer ในการจัดแสงปริมาณของแสงคือตัวแปรที่สําคัญที่สุด ไม
จําเปนตองวัดแสงดวยเคร่ืองวัดหากแตกําหนดดวยสายตา การเพิ่มแสงในปริมาณที่มากข้ึน 
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จะกอใหเกิดความหมายของการสุกสวาง เปดเผย  ในขณะเดียวกันการลดแสงใหมีปริมาณความ
เขมที่นอยลงยอมกอใหเกิดความหมายของการปดบัง แอบแฝง ซอนเรนได 

นับตั้งแตยุคดึกดําบรรพเปนตนมา ความสวาง(lights)กับความมืด(darks)ถูกใช
เพื่อส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณอยางตอเนื่องสมํ่าเสมอ และมักจะถูกนํามาเปรียบเทียบแทน
สัญลักษณระหวางความดีกับความชั่ว ปกติศิลปนใชความมืดบอกถึงความหวาดกลัว ความชั่ว
ราย ส่ิงที่ลึกลับ ขณะที่ความสวางหมายถึงความม่ันคง ปลอดภัย ความศักดิ์ สิทธิ์ ความจริง  
และความสดใส เพราะผูชมคุนเคยกับความหมายในเชิงสัญลักษณทํานองนี้ 

2. สีของแสง (Colour) 

แสงและสีมีความสัมพันธซึ่งกันและกันเนื่องจากแสงมีคุณสมบัติที่ชวยใหเรา
มองเห็น สามารถรับรูการเคล่ือนไหวและยังชวยสรางอารมณในการแสดงอีกดวย การสองสวาง
ของแสงทําใหผูชมเกิดการรับรูอารมณและสารที่จะถายทอดได เม่ือเราแบงสีตามแมสีปฐมภูมิ
ในทางศิลปะแบงแมสีออกไดเปน สีแดง สีเหลือง และสีน้ําเงิน แตในทางทฤษฎี แมสีของแสง กลับ
มีแมสีที่ไมเหมือนกับแมสีในทางศิลปะซึ่งแมสีของแสงจะประกอบไปดวย สีแดง สีเขียวและสีน้ํา
เงิน ซึ่งสามารถเขียนยอๆในภาษาอังกฤษไดวา  RGB (Red Green and Blue) ทั้งนี้เพราะแมสี 
ไมสามารถสรางข้ึนมาไดจากการผสมสีอ่ืน 

การผสมกันของแมสีทั้งสามนี้ในปริมาณที่เทากันจะทําใหเกิดแสงสีขาวดังนั้นใน
การสรางบรรยากาศของการแสดงใหแกนักแสดง ฉาก และเหตุการณที่ เกิดข้ึนบนเวทีเรา
จําเปนตองใชสีที่ออกจากโคมไฟประเภทตางๆ โดยการใชแผนกรองแสงที่เราเรียกวาเจลสี 
 (colour gel หรือ colour fillter) ซึ่งทํามาจากแผนเจลลาตินแตในปจจุบันนี้ทํามาจากแผน
พลาสติกโพลีเอสเตอรและโพรีคารบอเนต หรือแกวทนความรอนซึ่งนําไปใสไวดานหนาของโคมไฟ
ประเภทตางๆจนเกิดเปนสีของแสงที่แตกตางกันออกไป นักออกแบบแสงที่มีความรูเร่ืองการผสมสี
ของแสงจะชวยในการออกแบบแสงสําหรับละครเวทีไดดียิ่งข้ึน ซึ่งสีแตละสีนี้เองที่ชวยกอใหเกิด
ความรูสึกทางจิตวิทยาและส่ือความหมายในการแสดงไปสูผูชม 

จิตวิทยาเกี่ยวกับสี (Psychology of Color) สีแตละสีมีคุณสมบัติที่แตกตางกัน 
พลังของสีมีอิทธิพลตอการรับรูของเรา การเลือกใชสีจึงเปนเร่ืองที่เกี่ยวของกับการสรางสรรค เพื่อ
ผลทางดานความงาม หรือผลทางดานธุรกิจในงานออกแบบตางๆ ผูปฏิบัติงานเหลานี้ตองเขาใจ
จิตวิทยาของสีที่มีผลตอผูบริโภค หรือควรเรียนรูอิทธิพลของสี ที่มีตอจิตใจของมนุษย ในแง
จิตวิทยาของสีตางๆ 
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ตารางที่ 1  ตารางแสดงจิตวิทยาของสีที่มีความเกี่ยวของกับอารมณและความรูสึกของมนุษย 
การรับรู 

ความเขาใจ ของสี 
WHITE 

ขาว 
Yellow 

เหลือง 
Orange 

สม 
Red 
แดง 

Purple 
มวงออน 

ความหมาย/นัย 
ความซ่ือสัตย การไม

มีท่ีส้ินสุด อารมณ 
เจตนา วิญญาณ 

แสงท่ีขยายออก 
เพ่ิมขึ้นมากท่ีสุด 

แสงจัด ความสุข 
ผอนคลาย กิเลส 
ตัณหา หลงใหล 
ลมลาง ปฏิวัติ 
เปล่ียนแปลง 

แสงจัด พลัง 
โดยตรง โดยทันที 
อํานาจ ทิศทาง ช้ี 

ชีวิต เลือด 

อํานาจอธิปไตย 
สงา เกียรติยศ 
อํานาจ มหึมา 

ใหญโต 

ความเกี่ยวเน่ือง
ท่ัวไป 

มีรสชาต ิใจดีอบอุน 
ออนโยน สะอาด 

บริสุทธิ์ อิสระ 

แสง สะอาด 
มลพิษ ทําใหจิตใจ

เลว ขมขื่น แสบ 
สาหัส หนาวจัด 

สดช่ืน สุขภาพดี 
วิตามิน 

รอนตัว สีอุนตา 
แหงแลง รอน 

เครื่องประดับ 
เกียรติยศ เกิด
จากความรอน 

การไดยิน  
แทงทะลุเขาไปใน
ใจ แทง ชอนไช 

เจาะ / หัวใจหลัก 
ดัง หัวใจหลัก ดัง แปรนเสียง 

มีกําลัง แรง นา
ขนลุก มั่งคง ขึง

ขัง 

กล่ิน / รสชาติ รสชาติหวาน ออน
นุม เปรี้ยว บูดบ้ึง เปนเน้ือเปนหนัง 

มีตัวตน 
หวาน มั่นคง แรง 

ฉุน มีกล่ินเนา หวานอยางมาก 

เกี่ยวกับจิตวิทยา 
เงียบสงบ ความดี

สมบูรณแบบ ไรเดียว
สา แงบวก พ้ืนฐาน 

ความบริสุทธิ์ 

ฤดูรอน จํานวน
มากสัญชาตญาณ 

สังหรณ ติดตอ
สัมพันธ สุขสบาย 

แรงบันดาลใจ 
คล่ังไคล หลงใหล 

บา โวยวาย 

งานรื่นเริง อบอุน 
สุกใส หลักแหลม 
ความสมบูรณ มั่ง

มี ทรัพยสมบัติ 
อุดมสมบูรณ 

แข็งแรง เลือด 
กิจกรรม กาวราว 
ตนแบบ เจาบาน 
ปญญา อํานาจ
เขาใจเหตุผล 
สนุกสนาน 

คุณภาพผิด
ธรรมดา เปน
พิเศษ ศาสนา 
วิญญาณ ผูมี

ปญญา ฟุมเฟอย 
หรูหรา ฟุงซาน 

 
 

ลักษณะ
เปรียบเทียบ 
(Symbol) 

 
 
 

นิรันดร เริ่มตน 
ศรัทธา ความซ่ือสัตย 

ความแมนยํา 

ขี้ปด อิจฉา ริษยา 
โลภ ขี้เหนียว สนุก 
ช่ือเสียง ศีลธรรม 
เกียรติ ปติยินดี 

ปลาบปล้ืม จํากัด 
ศาสนาตะวันออก 

วิญญาณ
ตะวันออก 

เพลิดเพลิน คลุม
คล่ัง โลงใจ โดด

เดน 

สนุกกับชีวิต 
ปรารถนา 

เกี่ยวกับเพศ 
หมกมุนในกาม 
จินตนาการ มโน
ภาพ เรื่องท่ีคิดไป

เอง 

ขลัง อํานาจของ
ของเกา สีของ

โบสถท่ีสงา 
กษัตริย และ      

จักพรรดิ ์
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การรับรู 
ความเขาใจ ของสี 

Violet 
มวงเขม 

Blue 
นํ้าเงิน 

Green 
เขียว 

Brown 
นํ้าตาล 

Black 
ดํา 

ความหมาย/นัย 

ตึงเครียด อึกอัก 
เสียดาย เสียใจทีหลัง 
magic อัศจรรย 
อาถรรพณ ตื่นเจน 

เรา กระตุน ความคิด
สมัยใหม 

มั่นคง ซ่ือสัตย 
แนวแน ขรึม ขึงขัง 
สําคัญ ขรึม แบบ
แผน เรียบรอย 
คําส่ัง เหตุผล 
ความศรัทธา 

ความหวัง พอใจ 
สันโดษ สําราญ
ใจ ชีวิต นิยม นับ
ถือ ส่ิงแวดลอม 

หนาท่ี ตองปฏิบัติ
ตาม สีของ

ศาสนาอิสลาม 

พ้ืนดิน โลก สงบ 
เงียบ ใจเย็น ไม

บริสุทธิ์ ส่ิงท่ีปนเป
เขาไป มีกําลัง มี

อํานาจ 

ขรึม เงียบ เศรา
โศก หวาดกลัว 

ความมืด 

ความเกี่ยวเน่ือง
ท่ัวไป 

โลงโจง ตรงขามกับสี
ดํา 

แสง แจม สวาง 
อิสระ ราเริง 
สนุกสนาน 

สุขภาพด ี
ความสุข เติบโต 

ความยินดี 

แข็งแรง วองไว 
ตื่นเตน ทาทาย 
ครอบงํา มีชัย 

ความสุข 

เวลา การรวมตัว 
การประกาศ 

โฆษณา 

เกี่ยวกับความรูสึก 
(ท่ีเปรียบเทียบกัน) 

บริสุทธิ์ ความสดช่ืน 
ไรเดียงสา 

แสงมาก ราบรื่น 
สะอาด 

อบอุน อบอาว 
ใกลชิด สองแสง
เปนประกาย แหง
แลง ละลาย ไม

แข็งแรง รวน โชก 
ชุมนํ้า 

รอน ดัง เต็ม 
แข็งแรง หวาน 

มั่นคง คม แหลม 
 

เกี่ยวกับจิตวิทยา 

ปลดเปล้ือง อิสระ 
หลงละเมอ เหอ 

กิเลส ทิฐิ โออวด เลห 
อุบาย ไมมีรูปราง 
จําเปน เรียกรองสูง 

ไมเอาอยางใคร ริเริ่ม 

หนทางไกล นาน
มาแลว หางเหิน 

เงียบ ไมมีท่ีส้ินสุด 
ธรรมะ ตรรกวิทยา 

หนาว นํ้า 

ธรรมชาต ินิสัย 
ราเริง สนุกสนาน 
นาท้ึง คลอง มีชิ
วิต ตื่นเตน  สันติ
ถาพ ความสงบ

สุข เบาบาง 
ตนแบบ ความ

เปนหญิง 

ไมเกี่ยวกับเรื่อง
เพศ ความสบาย 
บัง ปดบัง แอบ 

หายนะ ทําลาย 
จุดจบ ความวาง
เปลา ความตาย 

อาถรรพ 
สะโอดสะอง เปน
ผูดี ต่ําตอย ถอม
ตัว หมอบราบ 

 
 
 

สุรุนสุราย ฟุมเฟอย 
ฟุงซาน 

เกา เย็น เปยกช้ืน 
ดับ สลด  
ภายนอก 

มีกล่ิน สดช่ืน บูด
บ้ึง ขมขื่น 

บํารุงรักษา ใบไม 
ตนไม 

กระฉับกระเฉง 
เปนฟอง ไฟลุก
สวาง กล่ินหอม 
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การรับรู 
ความเขาใจ ของสี 

Violet 
มวงเขม 

Blue 
นํ้าเงิน 

Green 
เขียว 

Brown 
นํ้าตาล 

Black 
ดํา 

การไดยิน เศรา ลึกลับ ลึกซ้ึง 
หัวใจหลัก ออน น่ิม เบา จาง 

ไมมีเสียง 
(ปราศจาก
ความรูสึก) 

มืดมน ไมมีเสียง 
นอย 

ถูกกัก ท่ีแคบ มุม 
ลึกลับ แนน แข็ง 
ไมแสดงอะไรเลย 

 
 

กล่ิน / รสชาติ 
 

หนาวมาก สงกล่ิน เหม็น เปรี้ยวฉํ่า 
เหม็นอับ สาบ 

เกา ทอด 
ช็อกโกแลต 

เสีย เนา กินไมได 
ชะเอม 

ลักษณะ
เปรียบเทียบ 
(Symbol) 

เครงครัดในศาสนา 
กตัญู เสียดาย 

ศรัทธา จินตนาการ 
ภาพท่ีคิดเอาเอง 

เห็นอกเห็นใจ 
สงสาร ปรารถนา 

ใคร อยาก สามัคคี 
โดยธรรมชาติ 
คลอง ฉันไมตรี 
มิตรภาพ เพ่ือน 

ความหวัง ผอน
คลาย ความ

มั่นใจ อดทน ใจ
กวาง ความ

ปลอดภัย ชีวิต 
ความรักท่ีติดผัน 

เกลียจคราน 
เฉ่ือยชา ไม

พอประมาณ เลย
เถิด ความซ่ือสัตย 

ดิน โลก 

อาถรรพณ 
ความศราโศก 
การเห็นแกตัว 

อวดดี ความผิด 
มนทิน พลัง กดขี ่

หนักใจ อึดอัด 
ความทุกข 

ความเกี่ยวเน่ือง
ท่ัวไป 

สงา ภูมิฐาน มืนมน 
เศราโศก หมดหวัง 

นาสงสัย ไมมี
ความสุข 

ปลอยภัย มั่นคง 
ไวใจ บรรลุ สงบ 

สันติภาพ หางเหิน  
ระยะทาง 

สงบ เงียบ 
บังเอิญ หางเหิน 
อดทน ไมตอสู 

สงบสุข ผลิ ทําให
สดช่ืน 

โลก ดิน เครงครัด ตรง
ขามกับสีขาว 

เกี่ยวกับความรูสึก 
(ท่ีเปรียบเทียบกัน) 

เนา หวานโฉ กล่ิน
หอมท่ีทําใหมึน 

เย็น เปยก จาง 
เบา แข็งแรง กวาง

ใหญ 

ฉํ่า ช้ืน เปยก 
เปรี้ยว ยาพิษ 

ออนหัด ใหม เติบ
เต็ม 

ชอกโกแลต เคก 
และ ขนมอบท่ีทํา

จากเสนหมี ่

เอกสิทธิ์ หวง
แหน มั่งมีในทาง

ลบ 

นอกจากนี้ ฟาริดา อาชาดุลลินา (Phaleda Arcadurina) นักจิตวิทยาชาวรัสเซีย 
ไดกลาวถึงอิทธิพลและความสําคัญของสี เพื่อเอาไวตรวจดูวาคนชอบสีไหนจะมีจิตใจเปนอยางไร 
และสีนั้นมีผลกระทบตอความรูสึกของเราอยางไร 

สีฟาออน     ชวยใหจิตใจกระชุมกระชวย บรรเทาความเศรา และชวยกลอมเกลา
จิตใจใหเบิกบาน ชวยบรรเทาความเจ็บปวด ทําใหรูสึกเย็นสบาย สีฟาออนเปนสีของความอดทน 
อาจมีความหมายเกี่ยวกับทองฟา สวรรคและน้ํา 
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สีแดง  เปนสัญลักษณของพลัง ความเกรียงไกรและอารมณรอน เปนสีที่กระตุน
ประสาทไดมากที่สุด สะดุดตาคนดูไดในทันทีที่เห็น และจะเบื่อไดเร็วเชนกัน ทั้งยังเปนสีที่เกี่ยวกับ
เลือด ดังนั้น มันจึงเปนตัวแทนของความกลาหาญ และการพลีบูชา 

สีชมพ ู คลายกับธรรมชาติที่ออนนุม คอนขางดูเปนทารก 

สีเขียว  ทําใหสงบ คนที่ชอบสีนี้จะพยายามแสดงความสามารถ สําหรับคนที่ 
ไมชอบอาจจะเปนไปไดวาเปนคนที่กลัวปญหาในชีวิตประจําวัน อาจหมายถึงน้ําไดดวย แตทวา
โดยปรกติแลวมันหมายถึงความหวัง หรือเปนสีของฤดูใบไมผลิ การเร่ิมตนชีวิตใหม สีเขียวยังเปน 
สีของความกลัวอีกดวย 

สีน้ําเงินแก   ส่ือถึงความสงบของจิตใจที่มีอยูในคนที่ อ่ิมเอิบ คนที่ชอบสีนี้ 
จึงเปนคนที่สมถะ แตเปนสีที่สบายตา ชวยขจัดความเครียด 

สีเหลือง    เชื่อกันวาแสดงออกถึงสามัญสํานึก เปนสีที่โปรดปรานของคนที่ข้ีสงสัย
ที่พูดคุยกับคนอ่ืนๆและปรับตัวเขากับสถานการณตางๆไดโดยงาย สีเหลืองปลูกฝงการมองโลกใน
แงดี  หรือหมายถึงความม่ังคั่ง ความอุดมสมบูรณ อยางไรก็ตาม สีเหลืองยังเปนตัวแทนของความ
อิจฉาริษยา การทรยศหักหลัง การไรสัจจะ และความข้ีขลาดไดดวย 

สีแสด  หรือสีสมแดงที่สดใสมาก เปนสีที่แสดงถึงเกียรติอันสูงสงและตําแหนง 
ที่สูงศักดิ ์

สีมวง ดูลึกลับ คนที่ชอบสีมวงจึงเปนคนที่มีลักษณะเจาอารมณ และออนไหว 
หรือเปนสีสัญลักษณที่เกี่ยวกับตําแหนง และอํานาจหนาที่ 

สีน้ําตาล   เปนสัญลักษณของความกระวนกระวาย และความไมพอใจ 

สีเทา    เปนสีของการประนีประนอม บางก็เชื่อวาเปนสีของคนที่ชอบใชเหตุผล 
และไมคอนวางใจอะไรงายๆ อาจจะหมายถงึไมมีสี ทั้งเชิงรูปธรรมและนามธรรมก็ได 

สีขาว  ดูเปนสีในอุดมคติ  ที่ ไมกอให เกิดความรําคาญและขอโตแยงใดๆ  
หรือหมายถึง ความบริสุทธิ์ผุดผอง ความดีงาม พรหมจรรย และยังหมายถึงความโศกเศรา  
การยอมแพหรือการยอมจํานน และข้ีขลาดดวย 
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สีเปนสวนสําคัญยิ่งในการสรางสรรคงานละครเวที เพราะสีนั้นมีอิทธิพลตอ
ความรูสึกของมนุษยซึ่งอาจเกิดไดจากประสบการณของบุคคล สภาพแวดลอม สภาพสังคม 
ความเชื่อภายในทองถิ่น รวมทั้งจารีตประเพณีที่มนุษยไดเปนสมาชิกในนั้น ซึ่งส่ิงเหลานี้สงผลตอ
ความรูสึกของละครเวทีดวย การใชสีตางๆของแสงในการแสดงกอใหเกิดความรูสึกมืดและสวาง
แตกตางกันไป ไมสามารถกําหนดตายตัวไดวาสีใดจะใหความรูสึกนั้นตลอดเวลาเพราะการจะบอก
ถึงความรูสึกนั้นข้ึนอยูกับสีกอนหนาที่เราใชในการแสดง  ยกตัวอยางเชน แสงสีแดงใหความรูสึก 
ราเริง สวางไสว แตเม่ือใชสีแดงตอจากการใชไฟสีเหลืองที่สวางกวาก็จะทําใหผูชมเกิดความรูสึก
ตอสีแดงวาหมองหมนหรือทุกขทรมานอยูก็ได 

สีทํ า งา น ใ น ระ ดับจิ ต ใ ต สํ า นึ ก ของ ผู ช ม  โ ดย เ ฉพ าะ ใ น ส วน ที่ โย งกั บ 
ก า ร ชั ก จู ง อ า ร มณ ( emotional) แ ล ะ แ ต ง แ ตม บ ร ร ย า ก า ศ ( atmospheric)  ม า ก ก ว า จ ะ ใ ช 
เพื่อบอกความคิดหรือส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณเพื่อการตีความ นักจิตวิทยาพบวาคนสวน
ใหญมักจะพยายามตีความเสนสายขององคประกอบภาพในเชิงรุก(active) แตพวกเขากลับยอมรับ
สีที่ปรากฏใหเห็นในเชิงรับ(passive) ยินยอมใหมันเปนตัวกําหนดอารมณมากกวาจะบอกถึงรูปทรง
ของวัตถุ ถาหากจะเปรียบการใชเสนสายในภาพเปนเหมือนกับคํานาม สีก็เปนคําคุณศัพท 
ที่คอยทําหนาที่ขยายอารมณของคํานามนั้นๆ ทั้งเสนและสีบอกความหมายแตดวยวิธีการ 
ที่แตกตางกัน 

ทั้งนี้ผูชมตองนําไปพิจารณารวมกับองคประกอบอ่ืนๆมากกวาจะเปนการตีความ
การใชสีนั้นๆแตเพียงลําพัง ขอสังเกตที่นาแปลกคือความหมายในเชิงสัญลักษณของแตละสี 
ที่สืบทอดกันมาทางวัฒนธรรมของแตละสังคมกลับมีความพองตองกันทั้งๆที่ยึดถือวัฒนธรรมที่
แตกตางกันก็ตาม 

3. ทิศทางของแสง (Direction) 

ทิศทางของแสงเปนลักษณะสําคัญอยางหนึ่งที่จะสามารถถายทอดสัญญะที่อยู
ในบรรยากาศของฉากและอารมณของเร่ืองราวในละครเวทีโดยทั่วไปทิศทางของแสงที่ตกกระทบ
บนวัตถุมีอยูดวยกัน 6 ทิศทางหลัก แตอาจเพิ่มทิศทางไดมากกวานี้ข้ึนอยูกับวัตถุประสงคของ
ผูออกแบบ ทิศทางของแสงจะชวยใหผูชมรับรูอารมณทางการแสดงได (กฤษรา วริศราภูริชา, 2548 
: 153)  

ทิศทางที่ 1  สองจากดานหนาของนักแสดงเปนมุม 90 องศา เรียกวา  
Front Light ส่ือความหมายถึงความราบเรียบ เปดเผย 
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ทิศทางที่ 2  สองจากดานหนาของนักแสดงทํามุม 45 องศามุมต่ําอยูกับพื้น 
เรียกวา Up Light ทําใหภาพที่ปรากฏบนใบหนาของนักแสดงจะสวางบริเวณ
ใตคางและจมูกแตจะมีเงาเกิดข้ึนบริเวณหนาผาก หัวตา ส่ือความหมายถึง
ความนากลัว ลึกลับ นาสงสัย 

ทิศทางที่ 3  สองจากดานขางของนักแสดงทํามุม 90 องศา เ รียกวา  
Side Light จะปรากฏภาพเงาบริเวณซีกใดซีกหนึ่งที่สองแสงทั้งซีก เนื่องจาก
แสงมาจากดานขาง ส่ือความหมายถึง ความแตกตางหรือส่ิงที่กําลังซอนเรน
ปดบัง 

ทิศทางที่ 4  สองจากดานขางขวามือคอนไปดานบนเหนือศีรษะซายมือ ทํา
ใหภาพปรากฏออกมาจะเกิดเงาบริเวณซีกขวาและหนาของนักแสดง 
ส่ืออารมณถึงส่ิงที่ซอนเรนและความแตกตาง 

ทิศทางที่ 5  สองจากดานหลังของนักแสดงทํามุม 90 องศา เ รียกวา  
Back Light ลักษณะของแสงที่ตกกระทบบนตัวของนักแสดงจะมองเห็น 
ไมชัดเจน เกิดเปนรูปเงาที่เรียกวา Silhouette ส่ือความหมายถึง การอําพลาง 
ซอนเรน กลอุบายที่ตองการปกปด 

ทิศทางที่ 6  สองจากดานบนศีรษะของนักแสดงตั้งมุม 90 องศา เรียกวา 
Down Light ลักษณะของแสงเชนนี้จะทําใหเราเห็นเงาคอนขางมาก 
ตั้งแตหนาผากจนถึงใตคาง รายละเอียดบนใบหนาจะถูกปดบังโดยเงามืด
ทั้งหมด ส่ือความหมายถึง ความลึกลับ นากลัว หรือการจํากัดจุดสนใจ 
ไปที่จุดนั้น 

จากทิศทางของแสงที่สองลงมายังตําแหนงของนักแสดงหรือพื้นที่การแสดง
ในชวงที่สําคัญที่เราเรียกวา acting area ตองคํานึงถึงการใชแสงใหเกิดประโยชนสูงสุด 
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ภาพประกอบที่ 1 การใหแสงจากทิศทางที่ตางกันทําใหเกิดมิติที่สงผลตออารมณที่ตางกัน 
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    ภาพประกอบที่ 2  การใหแสงที่มาจากทิศทางที่ตางกัน ทําใหบรรยากาศในฉากเปล่ียนไป 
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การบดบังหรือขัดขวางแหลงกําเนิดแสงดวยการสองสวางจากดานหลังตัวละคร
ทําใหเกิดภาพยอนแสงหรือภาพ silhouette ก็สามารถทําใหผูชมเกิดความรูสึกหวาดกลัวได
เหมือนกัน เพราะผูชมจะรูสึกเหมือนถูกคุกคาม จากบางอยางและบังทําใหตัวละครตัวนั้น 
ดูมีอํานาจ ยิ่งใหญกวาตัวละครอ่ืนนอกจากนี้ยังแสงที่สองมาจากดานลางของใบหนาก็ทําใหเกิด
ความรูสึกหวาดกลัวไดเชนกัน แมวาตัวละครนั้นจะไมไดแสดงอารมณใดๆออกมาทางสีหนาเลยก็
ตาม 

4. การเคล่ือนไหวของแสง (Movement) 

การเคล่ือนไหวของแสงในที่นี้ไมไดหมายความถึงวาตองเล่ือนตําแหนงของโคมไฟ
นั้นๆหากแตหมายถึงการเปล่ียนแปลงของแสงที่เกิดข้ึนบนเวทีที่กอใหเกิดความรูสึกเคล่ือนไหว 
เชน การเปล่ียนสีของแสง การเปล่ียนจุดสําคัญบนเวทีหรือการสะทอนจาก mirror ball การ
เคล่ือนไหวของแสงอาจปรับเปล่ียนไดทั้งชาและเร็ว นักออกแบบแสงตองเขาใจการแสดงที่กําลัง
ปรากฏอยูบนเวทีขณะนั้นเพื่อใหคนดูไมรูสึกถึงการเปล่ียนแปลงที่เกิดข้ึน  หรือเกิดความรูสึกตอ
แสงนั้นอยางนอยที่สุด แมวาจะออกแบบแสงไดสวยงามเพียงใดแตเม่ือคนดูเกิดความรูสึกเกี่ยวกับ
แสงแลวจะทําใหผูชมหลุดออกมาจากการแสดงซึ่งอาจทําใหสารบางอยางที่ตองการสงไปยังผูชม
ขาดหายไป  แตในละครบางประเภทก็ใชแสงในการเปนเคร่ืองมือที่ดึงผูชมใหออกหางจากการ
แสดงได 

5. ประเภทของการใหแสงสวาง (Type of Lighting Equipment) 

การเลือกใชชนิดและประเภทของแสงสวางที่มีอยูอยางมากมายในปจจุบัน จะทํา
หนาที่ส่ือความหมายที่แตกตางออกไป การใหลําแสงที่คมชัดยอมมีผลตออารมณและความหมาย
ที่แตกตางกับการใหลําแสงที่ออนสลัว ทั้งนี้การใชประเภทของแสงสวางข้ึนอยูกับขอจํากัดของ
อุปกรณและวิจารณญาณของนักออกแบบแสงเอง 
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5.1 Fresnel Spotlight 
เปนโคมไฟชนิดดั่งเดิมที่ถูก

สรางข้ึนโดยนักประดิษฐชาวฝร่ังเศสเพื่อรองรับการ
แสดงภายในโรงละคร ตัวเลนซของ fresnel เปนรูปแบบ
ที่พัฒนามาจากเลนซประเภท step lens โดยลดความ
หนาของเลนซลง เพื่อสามารถใหลําแสงสงผานออกมา
ไดมากข้ึน และลดความเสียหายอันจะเกิดจากความ
รอนภายในตัวโคมลง ลักษณะของเลนซ fresnel มี
ลักษณะ เปนชั้นๆซอนกันคลายรูปกนหอย  

                                                  ภาพประกอบที่ 3   Fresnel Spotlight 
 
ขนาดเสนผานศูนยกลางเลนซตั้งแต 6-10 นิ้ว ผลที่ตามมาหลังจากการ

ตกกระทบเลนซก็คือ ลําแสงที่มีลักษณะนิ่มนวล ขอบจาง และคอนขางกระจายฟุงทั่วบริเวณรัศมี 
ลักษณะโคมไฟประเภท fresnel spotlight นี้ เหมาะสมอยางยิ่งหากใชในการแสดงประเภทละคร 
โดยเฉพาะละครประเภทสมจริง หรือ Realistic ทั้งนี้ เพราะลําแสงที่ใหมีลักษณะนิ่มนวล 
และมีลักษณะใกลเคียงกับแสงธรรมชาติ ดวยความที่ลําแสงมีลักษณะฟุงกระจาย นักออกแบบ
หลายทานจึงนิยมใช barn door หรือแผนบังเงามาใชเพื่อชวยในการออกแบบ 

fresnel spotlight สามารถปรับระยะระหวางหลอดไฟ กับจานสะทอน
แสงใหเกิดลําแสงตั้งแตแคบ จนถึงกวาง เสนขอบของลําแสงมีลักษณะนิ่มนวล และจางกวาโคมไฟ
ประเภท Plano-convex 

 
5.2  Plano-convex Spotlight หรือ Pebble-convex Spotlight (PC) 

โคมไฟชนิดนี้เปนลักษณะของ
โคมไฟพื้นฐานและใชกันอยางแพรหลายในโรงละครตางๆ 
ตั้งแตขนาดเล็กจนถึงโรงละครระดับชาติ ทั้งนี้เนื่องจาก
ความสามารถในการผลิตลําแสงที่มีลักษณะที่หลากหลาย 
คลายโคมไฟแบบ Fresnel Spotlight ทั้งนี้ข้ึนอยูกับการปรับ
ระยะตกกระทบของแสงบนจานสะทอนแสง หรือ Reflector 
โคมไฟชนิดนี้ใชเลนซกลมชนิดแบนเรียบ  

 
ภาพประกอบที่ 4  Plano-convex 
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Plano-convex เปนโคมไฟที่ใหแสงสวางที่มีขอบเสนที่นิ่มนวลคลายโคม
ไฟประเภท profile แตจะมีความคมชัดมากกวาโคมไฟประเภท fresnel เนื่องจากมีเลนซที่มี
ลักษณะแบนเรียบ และพื้นผิวเลนซที่คอนขางมีความขรุขระเล็กนอย ทําใหลําแสงที่สองกระทบ
ผานออกมามีลักษณะลําแสงที่นิ่มนวล สามารถปรับวงแสงตั้งแตกวางจนถึงแคบ และมี 
barn door ชวยในการตัดวงแสงที่ไมตองการใหออกมา 

 
5.3  Profile Spotlight หรือ Ellipsoid Reflector Spotlight (ERS) 

Profile Spotlight หรือในอเมริกาเรียกโคมไฟชนิดนี้วา Ellipsoid 
Reflector Spotlight (ERS) อันเนื่องมาจากใชจานสะทอนแสงชนิด ellipsoid ซึ่งสามารถสะทอน
แสงไดปริมาณมาก หรือสะทอนแสงกลับออกสูดานหนาตัวโคมไดทั้งหมด สงผลใหลําแสงมีความ
เขมแสงมากเปนพิเศษ และสามารถสงลําแสงไดในระยะใกลกวาโคมไฟชนิดอ่ืนๆ เลนซที่ใชใน 
โคมไฟชนิดนี้ คือ เลนซชนิด plano-convex แตใชถึง 2 เลนซประกบกัน ส่ิงเหลานี้ทําใหโคมไฟ 
profile spotlight มีกําลังความสองสวางในอันตราสูง สามารถใหลําแสงที่มีความคม สวาง  
หรือแมแตลําแสงนิ่มนวล ทั้งนี้ข้ึนอยูกับการปรับระยะการตกกระทบของแสงกับจานสะทอนแสง 
หรือ reflector ดวยเหตุที่มีกําลังในการสองสวางสูงทําให profile spotlight สามารถใช
อุปกรณเสริมพิเศษ เชน แผนฉลุลวดลาย 
(gobo) เพื่ อสรางลวดลาย และพื้นผิวที่
แตกตางบนเวที หรือปรับวงแสงภายใน (iris) 
ได อี ก ด ว ย  ทั้ ง นี้ เ พื่ อ ช ว ย ใ น ก าร เ ส ริ ม
ประสิทธิภาพของการสองสวาง และสราง
ภาพที่หลากหลายบนเวทีการแสดง นัก
ออกแบบหลายทานลงความเห็นให profile 
spotlight เปนโคมไฟสําหรับเวทีที่ดีที่ สุด 
และเปนโคมไฟที่ไดรับความนิยมที่สุด          ภาพประกอบที่ 5  Profile Spotlight 
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5.4 Par cans (Parabolic Aluminized Reflector) 

โคมไฟประเภท Par cans หรือ 
PAR เปนโคมไฟที่ไดรับความนิยมอยางสูง โดยเฉพาะงาน
กลางแจง เชนในการแสดงคอนเสิรต การแสดงแฟชั่นโชว 
หรือการตกแตงอาคารสถานที่  เนื่องจากเปนโคมไฟ 
ที่มีราคาถูก จัดหางาย และยังทนตอสภาพภูมิอากาศตางๆ 
ทั้งแดดและฝน นักออกแบบแสงสําหรับงานเวทีนิยมใช par 
เปนเพียงไฟที่สรางบรรยากาศ หรือการแสดงประเภท 
dance ทั้งนี้เนื่องจาก par ใหคุณภาพของแสงที่หยาบ ความ
ละเอียดออนในเร่ืองแสงสูโคมไฟ 3 ประเภทแรกไมได เพราะ
ใชหลอดไฟที่มีความสวางพอใช มีขนาดหลายขนาดแลวแต
แรงเทียน par 64  ขนาด 1000 วัตต   เปนที่นิยมมากที่สุด          ภาพประกอบที่ 6  par cans 

        

5.5 Floodlight 

floodlight เปนโคมไฟที่ใหแสงสวางชนิดกระจายแสงอยางมาก  
ถูกใชเปนแสงสําหรับสรางบรรยากาศ ใชยอมฉาก และเวทีไดดี ตัวโคมไฟมีลักษณะเปนส่ีเหล่ียม 
ไมมีเลนซ ใชจานสะทอนแสงแบบ Ellipsoidal Reflector Floodlight หลอดไฟที่ใชเปนหลอดไฟ
แบบหลอดเรียว ลักษณะโคมไฟชนิดนี้ถูกใชอยูในสวนของเวที ไดแก 

5.5.1 โคมไฟบริเวณ
พื้นเวที เรียกวา Footlight เปนโคมไฟที่ถูกจัดไฟ
บริเวณหนาเวที ในสวนของ Apron เปนโคมไฟที่
สองสวางจากดานลางของเวทีข้ึนไป มันใชเปนไฟ
เสริม หรือไฟกระพริบ นักออกแบบไมนิยมใชใน
การแสดงประเภทเหมือนจริง 

5.5.2 โคมไฟสองมาน 
cyclorama หรือ cyclorama light หรือ striplight 
ใชยอมมาน cyclorama เพื่อใหเกิดสีสันตางๆ                       ภาพประกอบที่ 7  Floodlight 
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โดยมากจะเปน Floodlight ขนาด 650-1000 วัตต ติดตั้งอยูบริเวณ
ดานหนามานทั้ง ดานบนและลาง ตัวไฟจะถูกเรียกเปนแถว สลับสีแมสีของแสง คือ สีแดง สีเขียว 
และสีน้ําเงิน 

 
โคมไฟลักษณะอ่ืนๆที่มีความสําคัญในการออกแบบแสง 

ไฟสองตาม
ตัวนักแสดง หรือ follow light เปนโคมไฟที่
มีกําลังไฟสูงมาก ใชเนนนักแสดงเพื่อดึงจุด
สนใจจากผูชม อาจเห็นไดอยางชัดเจนใน
การใชแสง follow light กับพิธีกร  
การแสดงบัลเลต โคมไฟสามารถสองสวาง
ไดไกลถึง 300-400 ฟุต และสามารถให
แสงทั้งแคบและกวาง ทั้งนี้ข้ึนอยูกับการ
ปรับโฟกัสของโคมไฟ              ภาพประกอบที่ 8  Follow light 

Projector เปนนวัตกรรมในการออกแบบแสงใหมีลักษณะพิเศษ 
สามารถสรางภาพตางๆซึ่งเคล่ือนไหวได เชน ภาพเปลวไฟ ภาพเมฆลอย เปนตน 

Scanner เปนโคมไฟพิเศษซึ่งบรรจุลายฉลุ หรือ Gobo ลักษณะ
ตางๆอยูภายใน สามารถสรางภาพและเคล่ือนไหวไดตามการบันทึกของโปรแกรมคอมพิวเตอร 

โคมไฟตางๆที่ผูวิจัยไดรวบรวมสรุปมานี้เปนเพียงโคมไฟที่พบเห็นอยูมากในการ
จัดการแสดงบนเวที และเปนโคมไฟชั้นปฐมภูมิในการศึกษาดานการออกแบบแสงเทานั้น 
นอกเหนือจากนี้ยังมีโคมไฟอ่ืนๆอีกหลายชนิด ส่ิงเหลานี้แปรผันตามการพัฒนาทางดานเทคโนโลยี
ของมนุษยชาติ มนุษยยังคงตองการเอาชนะธรรมชาติ โดยการประดิษฐอุปกรณตางๆที่สามารถ
สรางภาพเลียนแบบธรรมชาติ อีกนัยหนึ่งเพื่อเสนอภาพของจินตนาการอันไรขีดของมนุษยออกมา
ใหสาธารณชนไดแลเห็นเปนรูปธรรม 
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6. ประเภทของการแสดง (Type of Performing) 

ในการแสดงละครเวทีแตละประเภทมีความตองการแสงสวางที่แตกตางกัน แสง
บนเวทีอาจเปนตัวสะทอนอารมณของตัวเร่ือง หรือมีลักษณะคลายความเปนจริงตามธรรมชาติ  
ซึ่งผูออกแบบแสงจะตองใชเทคนิคตางๆเพื่อตอบสนองความตองการเฉพาะของการแสดงละคร
เวทีเร่ืองนั้น 

 ฉะนั้นการวิเคราะหความหมายของแสงที่มีอยูในสัญญะนั้นคือการวิเคราะห
ความหมายที่มีอยูเปนชั้นๆ คือ ความหมายตรงและความหมายโดยนัยแฝงควบคูไปกับลักษณะ
ทางวัฒนธรรม เวลา เนื้อหาและปจจัยอ่ืนๆที่แวดลอมตัวบทนั้นๆไปดวย วาผูสรางงานแตละคนมี
แนวทางในการใชแสงอยางไรเพือ่ตอบสนองความตองการและความสมบูรณในผลงานของตน 
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งานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับการแสดงโขนและการแสดงโขนรวมสมัย 

จากงานวิจัยของหลากหลายชิ้นทําใหทราบวาการแสดงโขนแนวขนบ 
มักไดรับความสนใจในการวิจัยคนควาอยางมากมายทั้งนี้ทําใหทราบถึงลักษณะของการแสดงโขน
ทั้งประวัติความเปนมา กลวิธีในการแสดง ความนิยมในปจจุบันดังจะเห็นไดจากงานวิจัยของ  
ไพฑูรย เขมแข็ง (2536) ที่ศึกษาเร่ือง “จารีตการฝกหัดการแสดงโขนของตัวพระราม” ที่อาศัยการ
สัมภาษณเชิงลึกจากผูทรงคุณวุฒิ จากการสังเกตการณและจากประสบการณของผูวิจัยเองทําให
พบวาการที่จะแสดงเปนตัวพระรามไดอยางมีคุณภาพนั้นจะตองผานจารีตในการฝกหัดอยางมี 
ข้ันตอนและมีความรูความเชี่ยวชาญดังตอไปนี้ คือ บุคลิกลักษณะที่เหมาะสมกับตัวพระราม ผาน
การฝกหัดเบื้องตนอยางมีประสิทธิภาพ สามารถรําเพลงชาป รําเพลงหนาพาทย รําตรวจพล  
รูกระบวนการวิธีรบและข้ึนลอย ตลอดจนการตีบท ใชบท ไดอยางถูกตองตามแบบแผนและจะตอง
รูจารีตในการใชเวที ฉากและอุปกรณอ่ืนๆ 

นอกจากนี้ยังมีงานวิจัยอ่ืนๆที่ทําใหพบองคความรูมากมายเกี่ยวกับการแสดงโขน
อาทิงานวิจัยของ งานวิจัยของ ไพโรจน ทองคําสุก(2537) เร่ือง “กระบวนการรบของพญาวานรใน             
การแสดงโขน” , งานวิจัยของ    สมรัตน  ทองแท(2537) เร่ือง  “ระบําในการแสดงโขนของกรม
ศิลปากร”, งานวิจัยของ อนุชา บุญยัง(2543) เร่ือง “การแสดงโขนของอากาศตไล” , งานวิจัยของ 
พหลยุทธ  กนิษฐบุตร(2545) เร่ือง “กระบวนการรําและกลวิธีการแสดงบททศกัณฐในการแสดง
โขน ตอน นางลอย ของครูจตุพร รัตนวราหะ” , ศุภชัย จันทรสุวรรณ(2547) เร่ือง “การศึกษา
วิเคราะหวิธีรายรําและลีลาทารําของโขนตัวพระ: กรณีศึกษาพระราม”  เปนตน 

งานวิจัยเร่ือง “มองการอภิวัฒนนาฏศิลปไทยผานผลงานของ พิเชษฐ กล่ันชื่น” 
ของปาริชาติ จึงวิวัฒนาภรณ กลาวถึงศิลปะการแสดงวามีการปรับตัวเองใหเขากับความตองการ
ของผูชมและสังคมยุคใหม ตัวอยางเชน กรณีที่เกิดข้ึนกับหมอลําซิ่ง ลิเก และโนราซึ่งลวนแตมีการ
ปรับในเร่ืองของบท จังหวะที่ใชในการแสดงไปจนถึงการดัดแปลงรูปแบบการแสดงใหมีความ
กระชับ รวดเร็วข้ึน หรือมีการผสมผสานเคร่ืองดนตรีใหมๆ ตลอดจนการปรับจังหวะและลีลาการ
แสดงแบบตะวันตกเขาไปในรูปแบบการแสดงเหลานี้ เพื่อใหเกิดความแปลกใหมและดึงดูดใจตอ
ผูชมในปจจุบัน งานวิจัยเร่ืองนี้เปนรายงานการประชุมที่เกิดจากการอภิปรายในเร่ืองตางๆเกี่ยวกับ
นาฏศิลปไทยอยางกวางขวาง ซึ่งมุงเนนที่ศิลปนผูสรางงาน คือ พิเชษฐ กล่ันชื่นกับผลงานเร่ือง 
 “I am a Demon” เปนกรณีหนึ่งในการนําไปสูการเปดประเด็นในเร่ืองตางๆ 
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อาจารยจักรพันธ วิลาสินีกุลใหขอสังเกตวาเม่ือมีการคิดโขนข้ึน ครูไทยคิดถึงการ
ใชไฟบนเวทีมากนอยเพียงใด หรืออาจไมคํานึงถึงเร่ืองนี้เลยก็เปนได พิเชษฐยังกลาวเสริมดวยวา
เนื่องจากโขนลอกเลียนวิธีการมาจากหนังใหญจึงทําใหนักแสดงมีลักษณะสองมิติและมีลักษณะ
แบนแบบนี้อยูตลอดเวลา ดังนั้นการที่ใหนักแสดงมีลักษณะแบบเปนสองมิติอยูแตนําแสงเขามาใช
เพื่อใหเห็นมิติเพิ่มเปนสามมิติ นี่คือกระบวนการที่จะปรับใหโขนยังอยูโดยวิธีการเดิมใหได  
(ปาริชาติ จึงวิวัฒนาภรณ, 2551 : 43 -44) 

จากงานวิจัยชิ้นนี้ทําใหทราบถึงมุมมองความคิดอันหลากหลายที่มีตอผลงานของ
พิเชษฐ กล่ันชื่น ซึ่งงานแตละชิ้นที่ลวนเปนงาน “คิดใหม”(original) ถึงแมวาจะมีการใชเทคนิค 
หรือรูปแบบในการเคล่ือนไหวที่มาจากนาฏศิลปไทยเปนหลัก แตก็เปนการคิด “ตอ” วาจะนํา
เทคนิคและรางกายแบบนักรําไทยอยางไรจึงจะ “ส่ือสาร” ในส่ิงที่ศิลปนตองการจะพูด แสวงหา
เนื้อหาที่ตั้งคําถามเกี่ยวกับอัตลักษณของตัวเอง จึงทําใหเกิดความแปลกใหม “เชิงวิธีคิด” ไมใช
ความแปลกใหมในการประดิษฐทารํา นอกจากนี้ยังกลา “แหกคอก” ในการนําเสนอนาฏศิลปไทย
ในรูปแบบที่เปนศิลปะการเตนไดอยางอิสระไมผูกติดอยูกับขนบดั้งเดิม อีกทั้งทําใหทราบวา 
การเลือกใชองคประกอบทางทัศนศิลปอยางเสรีและการใชส่ือมัลติมีเดียเขามารวมในการแสดง
เปนส่ิงที่ศิลปนผูสรางผลงานเลือกใชอยางมีเหตุผลในการส่ือสารกับผูชมไมใชเปนเพียง 
การทําใหแปลกเทานั้น 

 

งานวิจัยเร่ืองท่ีเกี่ยวของกับการใชแสง 

จากงานวิจัยของ เฉลิมพงศ นัยวัฒน (2537) เร่ือง “ผลกระทบในการใหแสงโดย
การใชความจาและความเปรียบตางความเขมของแสงเพื่อเนนวัตถุและความนาสนใจ” พบวา
ความจา(Brightness)กอให เกิดความนาสนใจแตกตางกัน คือ เ ม่ือเพิ่มระดับการใหแสง
(Illumination)แกวัตถุหรือฉาก ซึ่งจะทําใหอัตราความจา(Brightness Ratio)และความรูสึก 
ความนาสนใจมีมากข้ึน แตเม่ือเพิ่มความจาถึงจุดๆหนึ่ง ความรูสึกดึงดูดความนาสนใจก็จะลดลง
อันเนื่องมาจากความจาที่มากเกินไปนั้นทําใหรบกวนสายตา และในบางกรณีถาความแตกตางนั้น
นอยกวาที่สายตาคนจะรูสึกได ก็ไมกอใหเกิดความนาสนใจมากข้ึนเสมอไป อันเนื่องมาจากปจจัย
อ่ืนๆที่มาเกี่ยวของดวย เพราะในเร่ืองของความจาและความเปรียบตางความเขมของแสงเปนเพียง
ปจจัยหนึ่งในอีกหลายๆปจจัยที่มีผลตอการมองเห็นเทานั้น 
 



 
 

บทท่ี  3 

วิธีดําเนินการวิจัย 

งานวิจัยเร่ือง “การออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคการแสดงโขนรวมสมัย” 
เปนการวิจัยเชิงคุณภาพโดยการใชวิธีการแบบสหวิธีการ(Multiple Methodology) ซึ่งสามารถแบง
ออกเปน 

1. ศึกษาแนวคิดและพัฒนาการของการออกแบบสารดวยแสงในการแสดงของ
ไทยโดยการวิจัยเอกสาร(Documentary Research) 

2. ศึกษาจากการแสดงสดและเทปบันทึกการแสดงโดยวิธีการวิเคราะหตัวบท
(Textual Analysis )ในการแสดงนั้นๆ 

3. สัมภาษณเชิงลึก(In-Depth interview) ผูเชี่ยวชาญทางการละคร รวมทั้ง
ผูสรางงานและนักออกแบบแสงเกี่ยวกับการออกแบบสารดวยแสงในการ
แสดงโขนรวมสมัย 

4. การวิจัยเชิงสํารวจ(Survey Research) เพื่อศึกษาความคิดเห็นของผูชม 
การแสดงที่มีตอการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยโดยใชแบบสอบถาม 

 

ประชากร 

1. การแสดงโขนรวมสมัยทั้งที่ เปนการแสดงสดและเทปบันทึกการแสดง  
จํานวน  10  ชุด 

2. ผูเชี่ยวชาญทางการละคร รวมทั้งผูสรางงานและนักออกแบบแสงรวมทั้งส้ิน
จํานวน 15 คน 

3. ผูชมการแสดงจํานวน  86 คน จากการชมการแสดงโขนรวมสมัยระหวาง
เดือน  มกราคม พ.ศ. 2553   ถึงเดือน  มีนาคม  พ.ศ. 2553 
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เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 

1. วิเคราะหการแสดงสดและศึกษาขอมูลเอกสารที่เปนผลงานเกี่ยวของกับการ
แสดงโขนรวมสมัยจํานวน 10 ชุด โดยมีกรอบที่ใชศึกษา คือ 

1.1    เนื้อหาในการแสดง / ลักษณะเนื้อเร่ือง 

1.2    แนวความคิด / วิธีการนําเสนอ 

1.3    กลวิธีการใชแสงเพื่อส่ือความหมายในการแสดง 

2. ผูวิจัยใชการสัมภาษณแนวคิดและทัศนคติของผูเชี่ยวชาญทางการละคร
รวมทั้งผูสรางงานและนักออกแบบแสงเกี่ยวกับการออกแบบสารดวยแสง 
ในการแสดงโขนรวมสมัย  โดยผูวิจัยจะเตรียมแนวคําถามหลักไวลวงหนา  
ซึ่งแนวคําถามนี้จะครอบคลุมถึงประเด็นตามปญหานําวิจัยและวัตถุประสงค
ของการวิจัย ลักษณะคําถามจะเปนคําถามปลายเปด โดยผูวิจัยจะตั้งคําถาม
เพื่ อใ ห ผู สัมภาษณ มี โอก าสอธิบายและบรรยาย ในการใหคํ าตอบ 
ไดอยางเต็มที่ตามความรูความสามารถ 

3. ผูวิจัยใชแบบสอบถามผูชมการแสดงเกี่ยวกับทัศนคติของการใชแสงในการ
แสดงโขนรวมสมัย 

 

การเก็บรวบรวมขอมูล 

1. การเก็บขอมูลจากการแสดงสดและจากการศึกษาเอกสารอันไดแก  
เอกสารทางการแสดง เทปบันทึกการแสดง ภาพนิ่ง ฯลฯ ที่เกี่ยวกับการแสดง
โขนรวมสมัย 

2. การเก็บขอมูลจากการสัมภาษณเชิงลึก (In-Depth interview)  ผูเชี่ยวชาญ
ท า ง ก า ร ล ะค ร ร วม ทั้ ง ผู ส ร า ง ง า น แ ล ะ นัก อ อ ก แ บ บ แส ง เ กี่ ย ว กั บ 
การออกแบบสารดวยแสงในการแสดงโขนรวมสมัย   

3. สัมภาษณผูชมการแสดงเกี่ยวกับความทัศนคติของการใชแสงในการแสดง
โขนรวมสมัย ผานแบบสอบถามจํานวน 86 คน 
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การวิเคราะหขอมูล 

ผูวิจัยไดนําเอาแนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวของมาใชในการศึกษาวิจัยเพื่อเปน
เกณฑในการวิเคราะหขอมูลที่รวบรวมจากการชมการแสดง เอกสารที่เกี่ยวของและขอมูลจากการ
สัมภาษณเชิงลึกผูสรางงานและแบบสอบถามจากผูชมการแสดง 

 

การนําเสนอขอมูล 

ผู วิจัยใช วิธีการนําเสนอขอมูลและผลการวิจัยโดยการพรรณนาความ 
(Descriptive Presentation) และในสวนของวัตถุประสงคขอที่ 2 ศึกษาแนวคิดและเทคนิควิธีใน
การออกแบบสารดวยแสงในการแสดงโขนรวมสมัยกับวัตถุประสงคขอที่ 3 ศึกษาการใชแสงและ
มัลติมีเดียในการส่ือความหมายและสุนทรียภาพของการแสดงโขนรวมสมัยนั้นผูวิจัยจะใชวิธีการ
สัมภาษณเชิงลึกและสอบถามทัศนคติของผูชมแลวรวบรวมเสนอโดยใชวิธีวิเคราะห 
 

 



 
 

บทท่ี  4 

การใชแสงในการแสดงของไทย 

 
“กลางวันโขนละครโสภา  หุนเห็นแจมตา 

ประดับดวยเคร่ืองเรืองไร 
ราตรีอัคคีแจมใส   หนังสองแสงไฟ 

จึงเห็นวิจิตรลวดลาย” 
(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ ภาค 1)  

นับเปนระยะเวลาอันยาวนานมาแลวที่แสงเขามาเปนองคประกอบสําคัญ 
ตอศิลปะการแสดงของทุกชนชาติ เพราะอยางนอยที่สุดแสงก็ทําใหเกิดการแลเห็นการแสดง  
ในทุกๆวันนี้การแสดงประเภทตางๆก็ลวนแลวแตใหความสําคัญกับหนาที่ของแสงมากข้ึน   
ทั้งนี้เพื่อชวยใหการสรางสรรคการแสดงแตละชุดออกมาเปนผลงานที่มีความสมบูรณมากที่สุด 

เ ช น เ ดี ย ว กั บ ก า ร แ ส ด ง ข อ ง ไ ท ย ที่ นั บ ตั้ ง แ ต อ ดี ต จ น ถึ ง ป จ จุ บั น 
ไดมีการใหความสําคัญของการใชแสงในการแสดง ซึ่งแนวโนมในการใหความสําคัญก็เพิ่มมากข้ึน
ตามความเจริญของสังคมในแตละยุคสมัยที่เปล่ียนไป โดยเฉพาะในปจจุบันที่มีเทคโนโลยี 
การสองสวางของอุปกรณแตละชนิดเขามาใหเลือกใชอยางมากมายและไมมีขอจํากัดในการใช 
ที่เปนแบบแผนตายตัวทําใหผูสรางสรรคผลงานสามารถเลือกใชไดตามความตองการ 

ทั้งนี้ในการสรางสรรคผลงานรวมสมัยที่เกิดข้ึนและจะมีการพัฒนาตอไปอยาง 
ไมมีที่ส้ินสุดนั้น ผูวิจัยเห็นวานาจะเปนการดีหากผูสรางสรรคการแสดงของไทยแตละคนไดมี
ความรูความเขาใจพื้นฐานเกี่ยวกับการใชแสงในการแสดงของไทยแตละประเภท ตั้งแตอดีต 
มาจนถึงปจจุบันวามีแนวคิดและมีวิ วัฒนาการในการใชแสงสําหรับการแสดงอยางไร  
เพื่อที่จะสามารถนําไปประยุกต ปรับปรุง เปล่ียนแปลง ใหการใชแสงในการแสดงของตนเอง 
มีเหตุผล มีที่มาที่ไปซึ่งแนนอนวาจะสามารถทําใหการแสดงชิ้นนั้นๆมีความเหมาะสมและสมบูรณ
แบบตามแนวทางของผูสรางสรรคงานแตละคน 

อนึ่งผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลทางเอกสารที่บันทึกความรูเกี่ยวกับการใชแสงใน
การแสดงของไทย ทั้งนี้การคนควาคอนขางเปนไปไดอยางยากลําบากเนื่องจากการจดบันทึกเร่ือง
การใชแสงในการแสดงโดยตรงนั้นมีนอยมากแมจะมีก็กลาวถึงเพียงเล็กนอย ผูวิจัยจึงไดสรุป 
การใชแสงในการแสดงของไทยออกเปนประเภทตางๆ เพื่อใหทราบถึงวิธีการแสดงพอสังเขป 
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เพราะเม่ือเปนการแสดงที่ตางชนิดกันยอมมีแนวคิดและการใหความสําคัญของการใชแสงในการ
แสดงที่ตางกันดวย การสรุปตามประเภทการแสดงจะชวยใหเห็นวาการใหความสําคัญและ
วิวัฒนาการในการใชแสงสําหรับการแสดงแตละประเภทนั้นมีความเหมือนหรือแตกตางกันอยางไร 

 

ชักนาคดึกดําบรรพ 

การแสดงชักนาคดึกดําบรรพเปนการแสดงที่ไดรับอิทธิพลจากขอม โดยมี
หลักฐานกลาวถึงการแสดงชักนาคดึกดําบรรพที่ผนังนครวัดในกัมพูชาซึ่งสรางในสมัย
คริสตศตวรรษที่ 12 ตรงกับสมัยของพระเจาชัยวรมันที่ 2   ปรากฏภาพนูนต่ําวาดวยเร่ืองราว
อินทราภิเษก เร่ือง “ชักนาคทําน้ําอมฤต” ซึ่งเชื่อวาการแสดงชักนาคดึกดําบรรพในพิธีอินทราภิเษก
คงจะพัฒนามาเปนการแสดงโขนในภายหลัง (มาลินี ดิลกวณิช, 2543 : 258 - 260) 

 
ภาพประกอบที่ 9  ภาพนูนต่ําวาดวยเร่ืองราว “ชักนาคทําน้ําอมฤต” 

เม่ือพิจารณาจากความหมายของชื่อ “ชักนาคดึกดําบรรพ”นี้  นาจะแบงออกเปน
สองคําคือคําวา”ชักนาค” ที่หมายถึงการดึงที่ตัวนาค(ในที่นี้คือบริเวณสวนหัวกับสวนหาง)  
อีกคําคือ “ดึกดําบรรพ” มาจากคําเขมร 2 คํา คือ “ตึก” หมายถึง น้ํา และ “ตะบัล” หมายถึง ตํา
หรือตะบัน  เม่ือรวมกันจึงหมายถึงตําน้ําหรือตะบันน้ําหรือกวนน้ําใหเกิดการหมุนเวียนอยางรุนแรง 
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(คึกฤทธิ์ ปราโมช, 2525, อางถึงในสุจิตต วงเทศ, 2532 : 275)  เม่ือนําสองคํามารวมกัน 
จึงหมายถึงการชักนาคเพื่อทําใหเกิดการหมุนเวียนของน้ําอยางรุนแรง  ตรงกับการเลนตามเร่ือง
โบราณของอินเดียซึ่งมีตนกําเนิดหรือมูลเหตุมาจากตํานานการกวนน้ําอมฤตและกระทํา 
ที่เกษียรสมุทร โดยพระนารายณไดยกเอาเขาพระสุเมรุมาปกลงกลางเกษียรสมุทรเอานาคพันเขา
โดยรอบ แลวใหเทวดาชักทางดานหางของนาคและใหพวกยักษชักทางดานหัวนาค การชักนาคกัน
คนละทีนี้ทําใหเขาพระสุเมรุหมุนไปหมุนมาอยูกลางเกษียรสมุทร เกิดแรงเหว่ียงข้ึนเหมือนกับการ
ทําเนย เพราะเกษียรสมุทรก็คือ ทะเลน้ํานมในคติของศาสนาฮินดู 

ดังนั้นการแสดงชักนาคดึกดําบรรพจึงเปนการแสดงที่เสมือนพระนารายณกวน
เกษียรสมุทรเพื่อทําน้ําอมฤต ทั้งนี้เพื่อแสวงสวัสดิมงคลในพระราชพิธีอินทราภิเษกถวายพระพร
พระเจาแผนดินที่มีความเชื่อวาเปนสมมติเทพใหทรงมีพระชนมายุยืนนาน  การแสดงจึงนาจะ
เกิดข้ึนเพียงคร้ังเดียวเม่ือเร่ิมรัชกาลใหมและอาจจะไมไดเลนอีกเลยเม่ือจนกวาจะข้ึนแผนดินใหม
อีกคร้ัง สงผลใหการแสดงชักนาคดึกดําบรรพนี้ไดสูญหายไปแลวในปจจุบัน และไมมีผูใดทราบถึง
วิธีในการแสดงที่แนนอน  สวนใหญมักจะสันนิษฐานตามบันทึกที่ปรากฏในพงศาวดารสมัยอยุธยา
และสมัยตนรัตนโกสินทรที่ไดกลาวไววา การแสดงชักนาคดึกดําบรรพในพิธีอินทราภิเษกจะแบงผู
แสดงออกเปนสองฝาย ใชตํารวจเล็ก 100 คน แตงตัวเปนอสูรชักนาคทางหัว  อีกฝายใชมหาดเล็ก
แตงเปนเทวดาชักนาคทางหาง  ทั้งสองฝายตอสูกันโดยทายที่สุดฝายอสูรเปนผูพายแพ นอกจากนี้
ยังมีใหแตงเปนพาลี สุครีพมหาชมพูและบริวารวานรทั้งหลายลิดออกจากหู ตา จมูก ปาก 
ของกุมภัณฑที่มีขนาดสูงถึง 20 วา และอาจมีตัวแสดงเปนพระนารายณ พระอิศวรและเทพเจา
อ่ืนๆ ที่มารวมการทําน้ําอมฤตก็ได 

แมการแสดงชักนาคดึกดําบรรพจะไมมีแสดงใหเห็นอีกแลว แตศิลปะการแสดงนี้
ก็สงอิทธิพลตอการแสดงโขนที่เปนศิลปะการแสดงที่ทรงคุณคาของไทยสืบมา เนื่องจากเนื้อหาใน
การแสดงที่นิยมแสดงเร่ืองรามเกียรติ์ซึ่งเปนการอวตารของพระนารายณอีกปางหนึ่งเชนเดียวกับ
เนื้อหาของการแสดงชักนาคดึกดําบรรพ และนิยมแสดงชวงที่เปนการสูรบกันระหวางฝายเทวดา
และยักษ 

การแสดงชักนาคดึกดําบรรพเปนการแสดงที่นิยมเลนในที่โลงกวางกลางแจงแบบ 
outdoor theatre ของตะวันตก สันนิษฐานวาสถานที่แสดงนาจะเปนทองสนามหลวง  การใชแสง
ในการแสดงชักนาคคึกดําบรรพนี้จึงอาศัยแสงสวางจากพระอาทิตยเปนหลัก ไมไดคํานึงถึงเร่ือง
แสงในการแสดงมากนัก แตแสงก็มีบทบาทสําคัญที่ทําใหเกิดการแลเห็นการแสดง สวนสีสัน 
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ที่สวยงามในการแสดงจึงนาจะมาจากสีของเส้ือผาเคร่ืองแตงกายของฝายเทวดาและอสูร กับฉาก
ที่สรางข้ึนอยางยิ่งใหญงดงามตามแบบเขาพระสุเมรุ 

 

หนังใหญ 

หนังใหญ แตเดิมนั้นเรียกวา “หนัง” แตเหตุที่เรียกหนังใหญนี้เพราะภายหลังมี
หนังตะลุงเกิดข้ึน ซึ่งหนังตะลุงจะเชิดดวยตัวหนังที่มีขนาดเล็กกกวาจึงเรียกวา “หนังเล็ก” และ
เรียกหนังวา “หนังใหญ” ซึ่งเปนการแสดงที่ใชแผนหนังสัตวแกะสลัก และเชิดใหผูชมดูภาพหนังที่
ทาบบนจอพรอมทั้งฟงเสียงพากย เจรจา และดนตรีประกอบ ซึ่งศิลปะการพากย เจรจาและการ
เคล่ือนไหวรางกายของการแสดงหนังใหญนี้สงอิทธิพลตอศิลปะการแสดงโขนในเวลาตอมา 

การแสดงหนังใหญนั้นเปนการแสดงที่สันนิษฐานวามีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา 
การแสดงแตละคร้ังตองใชคนจํานวนมาก และหนังแตละตัวมีขนาดใหญประมาณหนึ่งเมตรถึงหนึ่ง
เมตรคร่ึง ทําใหการเก็บรักษาตัวหนังเปลืองพื้นที่ อีกทั้งมีคาใชจายในสูง ดังนั้นหนังใหญจึงมักเปน
ของหลวงหรือของพระสงฆและผูทรงสมณศักดิ์มีบุญบารมีมาก มิใชชาวบานทั่วไปจะครอบครอง
ตัวหนังใหญได     การแสดงจะใชเลนในงานหลวง เชน งานสมโภช หรืองานพระบรมศพที่สราง
พระเมรุกลางเมือง (เสนอ  นิลเดช,  2534 : 145) 

หนังใหญนิยมจัดแสดงกลางที่โลงขนาดใหญ จอตองใหญ คนแสดงก็มาก 
ประชาชนที่ชมก็ชมไดสะดวกเพราะคนที่อยูไกลๆก็สามารถชมไดถนัดตา ในสมัยโบราณจึงถือวา
การแสดงประเภทนี้ข้ึนชื่อกวามหรสพอยางอ่ืน  จึงเกิดคณะที่มีชื่อเสียงมากมายอาทิเชน หนังใหญ
วัดขนอน จังหวัดราชบุรี ชุดพระนครไหว คณะวัดบานดอน จังหวัดระยอง คณะสวางอารมณ 
จังหวัดสิงหบุรี เปนตน 

หนังใหญนิยมเลนในเวลากลางคืนแตก็มีที่เลนตอนกลางวันดวยซึ่งจะใชเลน
ดานหนาของจอฉายเพื่อโชวตัวหนังที่มีความงดงาม ตัวหนังที่ใชเลนตอนกลางวันนั้นจึงมีความ
แตกตางจากตัวหนังที่เลนในตอนกลางคืน เพราะนอกจากจะมีการฉลุลายที่สวยงามแลวยังตองมี
การลงสีปดทองใหดูงดงามยิ่งข้ึนอีกดวย ปจจุบันไมมีการแสดงหนังใหญในตอนกลางวัน จะมีก็แต
ตัวหนังที่เก็บอยูในที่พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ พระนคร แตการเชิดหนังดานหนาของจอยังคงมีให
เห็นอยูแมจะแสดงในเวลากลางคืนก็ตาม ซึ่งตัวหนังเหลานี้ก็จะนิยมตกแตงลงสีสันที่สวยงาม
เชนเดียวกับตัวหนังที่เชิดในเวลากลางวัน 
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ในอดีตการแสดงหนังใหญจะจัดแสดงในที่โลงกวาง จะมีจอขนาดใหญซึ่งทําดวย
ผาสีขาวยาวประมาณ 7 วา 2 ศอกเศษ หรือตามทองไชยภูมิที่จะแสดง จอจะยกข้ึนสูงจากพื้น
ประมาณ 1 เมตรเพื่อใชเปนทางลอดเขาออกได การใหแสงไฟถือเปนส่ิงที่สําคัญมากสําหรับการ
แสดงประเภทนี้ เพราะหากไมมีแสงก็ไมสามารถทําใหเกิดเงาของตัวหนังพาดไปบนจอได 

ผูที่มีหนาที่ดูแลเร่ืองไฟและแสงในการแสดงหนังใหญจะตองมีความชํานาญอยาง
มากทั้งเร่ืองของการประมาณเชื้อเพลิงที่จะใหแสงในการแสดงตั้งแตหัวค่ําจนถึงย่ํารุงของวันใหม
และตองเติมเชื้อเพลิงใหแสงคงที่ตลอดจนควบคุมรานเพลิงไมใหเกิดอันตรายจากเปลวไฟที่กอ
เอาไวอีกดวย ผูจุดไต หรือที่เรียกวา “นายไต” จะจุดไฟตอนที่คนพากย พากยบทที่วา 

 
“...เรงเร็วทานนายไต  จะเอาไฟข้ึนบนหลัง 

    สองแสงอยาใหบัง  จะเลนหนังใหทานทั้งหลายด”ู 

(ศูนยวัฒนธรรมจังหวัดสิงหบุรี, 2540 : 67) 

ลักษณะของ  รานเพลิง  หรือ แปนไต 1        ประกอบดวยสองสวนคือ 
1. กระบะหรือถาดไมไผ   มีขนาด 50 X 50 เซนติเมตร ดานในปูดวยแผนสังกะสีหรือดินเหนียว 
แลวปูทับดวยทรายหยาบอีกชั้นหนึ่ง ทั้งนี้เพื่อเปนการปองกันไมใหเพลิงลามไปยังสวนอ่ืนที่อาจ
กอใหเกิดความเสียหายในการแสดงได  2. สวนฐานของถาด โดยมากจะเปนเสาไมยูคาลิปตัส  
1 ตน ขนาดเสนผาศูนยกลางประมาณ 3 - 4 เซนติเมตร สูงประมาณ 1.5 เมตร ประกอบติดตรง
กลางใตถาดเชื้อเพลิง 

ในการแสดงหนังใหญมักจะมีรานเพลิง 2 ตน อยูหางจากจอประมาณ 1.5 – 2 
เมตร ในตําแหนงทางซายและขวา จะคะเนจากตําแหนงริมขอบจอหนังดานซายและขวาเขามา
ดานละประมาณ 5 เมตรซึ่งจะไดระยะรานเพลิงที่อยูตรงกลางจอพอดี  การยึดรานเพลิงกับพื้นดิน
นั้นจะใชเหล็กเสนที่มีเสนผานศูนยกลางประมาณ 2 – 2.5 เซนติเมตร ยาวประมาณ 1 เมตร  

                                                   
1 ที่เรียกเชนนี้เนื่องมีจากการใชไตเปนเชื้อเพลิงในการใหแสงสวาง   ไต  ทําจากไมผุคลุกกับ

น้ํามันยางแลวหอดวยใบเตย กาบหมาก เปนตน มัดเปนเปราะๆ มีขนาดส้ันหรือยาวตามความ
ตองการ 
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ตอกลงดินใหสูงเหนือดินเพียง 50 เซนติเมตรแลวยึดรานเพลิงเขาไวดวยการพันลวดทับอีกคร้ังซึ่ง
จะทําใหรานเพลิงตั้งอยูไดอยางแข็งแรงตลอดการแสดง(อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ, 2542 : 137 ) 

วัสดุที่จะนํามาใชเปนเชื้อเพลิงนั้นในการติดไฟไดแก 1. ไต  ซึ่งทําดวยไมผุคลุกน้ํา
ยางหอดวยใบไมใชเปนชนวนหรือเชื้อเพลิงจะวางไวตรงกลางถาดแลวสุมทับดวยกะลามะพราว
แหง  2. กะลามะพราว จะใชกะลามะพราวที่ขูดเนื้อออกจนหมดแลว จะตองใชกะลามะพราว 
ที่แหงเพราะวาจะใหแสงสวางมากและยาวนาน   3. เปลือกมะพราวแหง หรือ กาบมะพราว 
เนื่องจากมีเสนใยจํานวนมากและติดไฟงายแตบางคร้ังก็ไมจําเปนตองใช  4. ไมขีดไฟ เพื่อทําให
เกิดประกายไฟแลวนําไปตอกับเชื้อเพลิงหรือข้ีไตที่เตรียมไว สวนปริมาณของเชื้อเพลิงที่ใช 
ในการแสดงนั้นเปนหนาที่ของ “นายไต” ที่คอยดูแลไมใหรานเพลิงมีความสวางมากเกินไป 
เพราะจะทําใหยากตอการควบคุม และไมใหรานเพลิงสวางนอยเกินไป ซึ่งจะทําใหแสงเปนจุด 
เวลาเชิดก็จะไมเกิดมิติหรือเงาของหนังที่สวยงาม 

ปจจุบันการแสดงหนังใหญจะไมมีการใชรานเพลิงเชนในอดีตแลว จะมีบางก็เพื่อ
เปนการเชิงสาธิตใหชมในบางชวงบางตอนเทานั้น เพราะเนื่องจากการใชรานเพลิงจะตองหาวัสดุ
ติดไฟจํานวนมาก  อีกทั้งยังใหแสงที่ไมสมํ่าเสมอ และเขมาควันจากการเผาไหมก็จะไปจับที่จอ
หนังทําใหจอหนังหมองและยากตอการทําความสะอาด (ผอบ โปษะกฤษณะ, 2520 : 24) 

ยุคตอมานิยมใชตะเกียงเจาพายุ 2แทนรานเพลิง ทั้งนี้ เพื่ อความสะดวก 
ในการจัดหาเชื้อเพลิงและมีระยะเวลาการใหแสงสวางที่ยาวนานกวา ตําแหนงที่จะวางตะเกียง 
ก็คือตําแหนงเดียวกับจุดที่วางรานเพลิง และเม่ือมีความกาวหนาทางเทคโนโลยีมากข้ึน จึงนิยม 
ใชแสงสวางจากอุปกรณไฟฟานั่นก็คือ สปอตไลท  ขนาดของสปอตไลทนั้นก็ข้ึนอยูกับขนาดของจอ
ที่ใชในการแสดง ปรกติจะใชกําลังไฟฟาประมาณ 50 วัตต จํานวน 3 – 4 ดวง วางบนขาตั้งเหล็ก
ติดไฟทํามุมเฉียง 45 องศาไมใหเห็นดวงไฟ ทั้งนี้เพื่อความสะดวก อีกทั้งการใหแสงยังสองสวาง
สมํ่าเสมอ ไมเกิดเขมาควันที่ทําใหจอเสียหาย แตความแตกตางก็คือแสงจากไฟฟานั้นจะให
ความรูสึกนิ่ง แข็ง ไมพล้ิวไหว นุมนวลเหมือนการใชแสงจากรานเพลิง 

 

 

                                                   
2 ตะเกียงเจาพายุ คือ ตะเกียงชนิดหนึ่งที่ใชสูบลมใหดันน้ํามันข้ึนไส 
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ภาพประกอบที่ 10  การเชิดหนังใหญดวยแสงสวางจากรานเพลิง 

 
ภาพประกอบที่ 11 การเชิดหนังใหญดวยแสงสวางจากสปอตไลท 

“...แสงที่ไดจากกะลามะพราวจะเปนแสงนวล ทําใหหนังที่เชิดหนาเปลวไฟจะ
ระยิบระยับดูมีชีวิตชีวาไมกระดางอยางนําไฟฟามาสองกลางจอทําใหสวางจา
เปนดวงๆไมเสมอกัน...” (สุรพล วิรุฬหรักษ,  2522 : 25) 

ส่ิงที่ตองมีคูกันกับการใหแสงสวางในการแสดงหนังใหญอีกส่ิงหนึ่งก็คือ“บังเพลิง” 
หรือ มานบังไฟ เพราะเม่ือมีแสงสวางอยูดานหลังของจอแลว จะตองใชบังเพลิงในการควบคุมแสง
ใหอยู เฉพาะที่จอหนังเทานั้น ในการติดตั้งคลายกับการติดตั้งจอหนั งใหญ อาจทําจาก 
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เส่ือไมไผสาน ผืนไนลอน หรือจอหนังผืนเกา นอกจากนี้แลวบังเพลิงยังสามารถใชกันเปนที่พัก
นักแสดงและจัดตั้งตัวหนังที่จะใชแสดงพิงไวกับบังเพลิง แตในปจจุบันเม่ือมีการใชแสงสวาง 
จากสปอตไลทแลว จึงไมจําเปนตองมีบังเพลิงอีกตอไป 

 
ภาพประกอบที่ 12  ตําแหนงของรานเพลิงในการแสดงหนังใหญ 

การสํารวจทิศทางของลมจึงเปนเร่ืองสําคัญในการวางตําแหนงจอและตําแหนง
รานเพลิง เพราะหากตั้งจอขวางทางลมอาจทําใหจอหนังลม อีกทั้งอาจไมสามารถควบคุม 
รานเพลิงได ซึ่งจะกอใหเกิดอันตรายกับผูแสดงและผูชม นอกจากนี้แลวปญหาเร่ืองฝนยังเปน
ปจจัยสําคัญที่มีตอการแสดง เพราะนอกจากฝนจะทําใหไฟมอดทําใหมีแสงสองสวางสําหรับ 
การแสดงแลว ฝนยังจะทําใหตัวหนังเกิดความเสียหายคืออาจจะทําใหหนังยนหรือหนังเนา 
ไมสามารถใชตอไปไดอีก ดังนั้นการแสดงหนังใหญจึงไมนิยมแสดงในชวงฤดูฝน หรือหากมีฝนตก
ระหวางการแสดงก็จะตองยุติทันที เพราะเปนเร่ืองยากที่จะโยกยายเขาไปแสดงในที่รมมีหลังคากัน
ฝนอีกทั้งในสมัยกอนยังไมนิยมเขาไปจัดในสถานที่ดังกลาว 

การใชแสงในการแสดงหนังใหญมีปจจัยที่กอใหเกิดสุนทรียะและการส่ือ
ความหมายในการแสดงดังนี้คือ การฉลุลายหนัง เนื่องจากแผนหนังแตละตัวนั้นไมสามารถ
เคล่ือนไหวได ลักษณะจะเปนลายฉลุภาพนิ่งเหมือนในงานจิตรกรรมฝาผนัง ฉะนั้นทาทางตางๆ
เชน การเดิน การเหาะ การสูรบกัน ก็จะใชหนังคนละตัวมาแสดงตามบทพากย รูเล็กๆที่ผานการ
เจาะอยางวิจิตรบรรจงจะทําใหแสงลอดทะลุผานตัวหนังออกมาเปนลายอยางสวยงาม เม่ือรวมกับ
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การเชิดที่พล้ิวไหวของนายหนังยิ่งทําใหหนังใหญดูมีชีวิตและใหความรูสึกเคล่ือนไหวอยางงดงาม 
ส่ิงที่เปนปจจัยอีกกยางหนึ่งคือระยะหางของคนเชิดจากรานเพลิงและจอหนัง หากผูเชิดอยูไกลจาก
จอก็จะทําใหเงาของตัวหนังตัวนั้นมีขนาดใหญแตถาผูเชิดอยูใกลจอก็จะทําใหเกิดเงาที่มีขนาด
ใกลเคียงกับขนาดจริงของตัวหนังที่เชิดนั่นเอง ปจจัยเหลานี้จะทําใหการแสดงสามารถสราง
อารมณรวมและดึงดูดความสนใจของผูชมในขณะแสดง 

จึงสรุปไดวาการแสดงหนังใหญนั้นใหความสําคัญกับเร่ืองแสงเปนอยางมาก 
เพราะแสงเปนหลักสําคัญที่จะทําใหเกิดเงาในการเลาเร่ือง และแหลงกําเนิดแสงตางๆก็มาจาก
วิวัฒนาการของอุปกรณการสองสวางที่พัฒนาข้ึนในแตละยุคสมัย ตั้งแตแสงสวางจากไตจนมาถึง
แสงไฟฟาจากสปอตไลททั้งนี้การใชอุปกรณที่ เปล่ียนแปลงไปก็เพื่อความสะดวก อีกทั้งยัง 
ลดข้ันตอนการทํางานในการแสดงและราคาประหยัดคุมคา ซึ่งขอเสียก็คือแสงไฟฟาจะให
ความรูสึกที่แข็งกระดางกวาแสงที่มาจากการจุดไตอยางในอดีต 

 

หนังตะลุง 

การแสดงหนังตะลุงนั้นเกิดข้ึนทีหลังการแสดงหนังใหญ ตามที่กรมพระยาดํารง-
ราชานุภาพทรงเขียนไววา(อางในอเนก นาวิกมูล, 2546 : 87) 

“หนังตะลุงเปนของใหม พึ่งเกิดในสมัยรัชกาลที่ 5  พวกชาวควน(มะ)พราว3  
แขวงจังหวัดพัทลุง คิดเอาอยางหนังแขก(ชวา)มาเลนเร่ืองไทยข้ึนกอนแลวจึง
แพรหลายไปที่อ่ืนในมณฑลนั้น เรียกกันวา “หนังควน” เจาพระยาสุรวงศไวยวัฒน
(วร บุนนาค) พาเขามากรุงเทพฯ ไดเลนถวายตัวที่บางปะอินเปนที่แรกเม่ือปชวด 
พ.ศ. 2419” 

นักวิชาการหลายคนจึงสันนิษฐานวาการจะกลานําไปหนังตะลุงไปเลนถวายตัวได
นั้นก็คงตองใชเวลาฝกฝนอยางชํานาญเสียกอน หรือมีครูหนังมากอนแลว เหตุนี้จึงเชื่อวาการแสดง
นี้นาจะมีมากอนสมัยรัชกาลที่ 5  

หนังตะลุงเปนศิลปะที่มีชื่อเสียงจากทางภาคใต  มีทั้งการแสดงเพื่อประกอบ
พิธีกรรมและการแสดงเพื่อความบันเทิง ลักษณะการเชิดหนังตะลุงคลายการเชิดหนังใหญ คือ มี

                                                   
3  ตําบลบานควนมะพราวอยูในจังหวัดพัทลุงทางใตของประเทศไทย 
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การเลาเร่ืองโดยใชเงาจากตัวหนังที่ถูกเชิดอยูดานหลังจอ แตขนาดของหนังที่ใชเชิดจะมีขนาดเล็ก
กวา บางทีจึงเรียกวา “หนังเล็ก” ตัวหนังสามารถขยับมือและหนาได หนังที่แกะเปนรูปคนก็มักจะ
ทําหนาตาผิดปรกติไปจากคนจริง เชน นายหนูนุยหนาคลายวัว นายเทงหนาคลายนกกระงัง นาย
ดิกมีปากเหมือนเปด สวนพิธีการก็จะไมมีมากเหมือนกับหนังใหญ เนื้อเร่ืองก็จะเปนแนวสนุกสนาน
และสอดแทรกเร่ืองราวที่เกี่ยวของกับสังคมทองถิ่นนั้นๆ  แมแตในยุคที่ประชาชนถูกปดกั้นไมใหมี
สิทธิ์ในการแสดงความเห็นเกี่ยวกับรัฐบาล การแสดงหนังตะลุงก็จะปรับเนื้อหาสอดแทรกเกี่ยวกับ
การวิพากษวิจารณการเมืองไปดวย จึงทําใหเปนการแสดงที่ชาวบานทั่วไปนิยมกันมาก 

การปลูกโรงสําหรับแสดงจะมีทั้งแบบถาวรและแบบชั่วคราว แบบถาวรจะมีตาม
วัดใหญๆ เพราะในวัดมักจะมีการจัดงานอยูบอยๆ ทั้งงานบวช งานศพ แบบชั่วคราวใชเม่ือถึงคราว
มีการแสดงหรือมีการเรมาแสดงเปนคร้ังคราวตามแตผูจางมา ถึงแมจะเปนโรงชั่วคราวก็ตองปลูก
อยางแข็งแรง เพราะหากเกิดโรงทรุดจะถือวาเปนอัปมงคล ถาหากมีผูบาดเจ็บนายหนังก็สามารถ
เรียกคาเสียหายจากผูจางไดตามพอใจ ปจจุบันการสรางโรงแบบชั่วคราวสามารถทําไดงายและใช
เวลารวดเร็วเนื่องจากมีวัสดุประกอบสําเร็จรูป 

โรงหนังจะมีขนาดเล็กพอดี หลังคาแบบเพิงหมาแหงน ประกอบดวยเสา 4 เสา 
เสาค้ํา 2 เสา ยกสูงจากพื้นดินประมาณเทาศีรษะคน ใตถุนโรงจะมีไฟสองสวางเอาไวโดยเฉพาะใน
งานที่มีการประชันโรง เพราะเปนการหองกันใหอีกฝายมาใชคุณไสย มีผนังกั้นโดยรอบโดยใชผา
ปดลอมไวอยางมิดชิดซึ่งผูที่ไมเกี่ยวของสามารถเดินผานไปมาไดแตไมสามารถมองเขาไป 
ดานหลังโรง   ดานหนาที่หันไปทางผูชมใชผาสไบสีขาวขึงแผจนตึงเปนจอหนังมีความยาวตั้งแต 2 
เมตร หรือ 3 เมตรคร่ึง กวาง 2 เมตร โดยขนาดของผืนผานี้ตองเตรียมใหมีความเหมาะสม 
กับขนาดของตัวหนังที่ใชแสดง จอของหนังจะแบงเปนสามสวนคือ สวนเหนือตะเข็บ 1 สวน 
เปนเขตสวรรค รูปที่เชิดไดในเขตนี้จะตองเปนรูปเทวดา และรูปที่มีอิทธิฤทธิ์ ใตตะเข็บลงมา 
เปนสวนที่  2 เปนเขตมนุษยจะเชิดรูปสามัญธรรมดาให เลยบางสวนที่ เย็บผาไมได  
(สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาต,ิ 2541 : 53) 

การใหแสงสวางนั้นถือเปนส่ิงสําคัญตอการแสดงเชนเดียวกับหนังใหญ แตการให
แสงจะไมตองใชความสวางมากนักอาจเพราะดวยตัวหนังที่มีขนาดเล็กกวาหลายเทา    ใ น ช ว ง
แรกๆอาจใชแสงจากไต แตจากหลักฐานทางการแสดงที่มีผูรูจะเร่ิมจากการใชตะเกียงไขสัตว เชน 
ตะเกียงน้ํามันวัว ตะเกียงน้ํามันควาย  ครูรุนเกาๆกลาววา “ในสมัยกอนเขามักจะใชเกียงน้ํามัน
ปลา ซึ่งโยงผูกแขวนออกมาจากหลังคาโรง หอยเอียงอยูทางดายหลังของศิลปนที่นั่งเชิด จึงตองคิด
วาจะทําอยางไรใหมีไฟสาดไปบนผาสไบสีขาวและลอดทะลุหนังอยางชัดเจน ทําใหผูชมมองเห็น
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รูปหนังไดอยางงาย” อีกประการหนึ่งตําแหนงของไฟจะแขวนหอยอยูดานหนาเหนือศีรษะของผู
เชิด หากจากจอประมาณ 1 ฟุต จึงตองคิดวาทําอยางไร จะไมใหเงาของศิลปนปรากฏอยูบนจอ ซึ่ง
จะทําใหการแสดงหยุดชะงัก 

ในยุคตอมาเม่ือคนสวนใหญนิยมใชน้ํามันกาดมาเปนเชื้อเพลิงมากข้ึน ตะเกียง
เจาพายุจึงเร่ิมเปนที่นิยมมากข้ึนเพราะสามารถใหแสงสวางที่มากข้ึนและสมํ่าเสมอ ทั้งยังไมตอง
คอนกังวลเร่ืองลมพัดที่อาจทําใหตะเกียงดับได 

ห ลังจากป  พ .ศ.  2500 เทคโนโลยีที่ เ ข ามาใหม ในชวงนั้นทําให เกิ ด 
การเปล่ียนแปลงคร้ังยิ่งใหญคือเคร่ืองปนไฟ หรือที่ชาวบานเรียกวา “เคร่ืองฉุดไฟ” ทําใหการใชแสง
สวางจากหลอดไฟฟาเปนที่นิยมอยางรวดเร็ว ถึงขนาดนายหนังบางแหงจําเปนตองเสียคาใชจาย
ในการลงทุนซื้อเคร่ืองปนไฟมาไวเปนของตนเอง หรือหากบางแหงไมมีทุนพอที่จะซื้อเปนของ
ตนเองก็ตองไปหาเชามา   ถึงขนาดทําใหเกิดธุรกิจการเชาเคร่ืองปนไฟเกิดข้ึนเลยทีเดียว 
(กาญจนา แกวเทพ และ รจเรศ ณรงคราช, 2551: 53) 

แสงสวางจากไฟฟาในการแสดงหนังตะลุงนิยมใชหลอดรูปไข หรือ “หลอดกลม” 
ที่มีขนาดเล็กๆแตมีกําลังสองสวางสูงมาก บางโรงยังเพิ่มความนาตื่นตาตื่นใจในการแสดงดวยการ
ใชแสงที่มีสีสันจากหลอดไฟสีตางๆ เชน สีแดง สีน้ําเงิน สีเขียว เปนตน 

 
ภาพประกอบที ่13  การแสดงหนังตะลุงจะใชหลอดไฟหอยลงมาจากดานบนเหนือศีรษะผูเชิด 
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ละคร 

เนื่องจากการแสดงละครของไทยมีมากมายหลายประเภท ผูวิจัยขออธิบายถึง 
การแสดงละครไทยสวนกลางเพื่อใหทราบถึงรูปแบบในการแสดงโดยรวมที่มีพัฒนาการ 
มาอยางยาวนานและมีหลากหลายประเภทเพื่อความเขาใจในเบื้องตน ซึ่งจะแบงเปนสองชวง 
นั่นคือ        1.ละครรําแบบเดิม อันไดแก ละครชาตรี  ละครนอก  ละครใน   2. ละครรําแบบใหม  
ไดแก     ละครดึกดําบรรพ ละครพันทาง ละครพูด ละครรอง 

 
ละครรําแบบเดิม 

ละครรํานั้นถือเปนการนําเอาศิลปะการแสดงที่มีอยูดั้งเดิมของไทยมาใชในการ
แสดง เนนที่ทาทางการรายรํา เร่ืองราวดําเนินไปอยางชาๆ ใชเวลาในการแสดงที่ยาวนาน 

ละครชาตรี   เปนละครรําที่เกาแกที่สุด มีมาตั้งแตสมัยอยุธยา   นับเปนละคร
ชนิดแรก ที่ไทยเร่ิมมีการแสดงเปนเร่ือ ฉากมีเตียงเพียง  1 ตัว สําหรับใหตัวละครนั่งแสดงบท 
สวนมากตัวละครจะมีเพียง 3 ตัวคือนายโรงแสดงเปนตัวพระ อีกสองคนเปนตัวนางและตัวจําอวด 
ถาไมไดแสดงก็นั่งขางๆ ทําหนาที่เปนลูกคู เม่ือถึงบทก็หยิบเทริดมาสวมและลุกออกไปแสดง 

โรงที่แสดงใชเสา ๔ ตน ปก ๔ มุม เปนส่ีเหล่ียมจัตุรัส คลุมหลังคาบังแดดบังฝน 
และจะลงเสากลางซึ่งถือวาเปนเสามหาชัยอีก ๑ เสา เสากลางนี้สําคัญมาก (ในสมัยกอนจะตองใช
ไมชัยพฤกษ) เปนเสาที่พระวิสสุกรรมเสด็จมาประทับเพื่อปกปองผองภัยอันตราย จึงไดทําเสาผูก
ผาแดงปกไวตรงกลางโรง   เสานี้ใชเปนที่ผูกซองคลี (ซองใสไมรบตาง ๆ) ในภายหลัง เพื่อสะดวก
ในการแสดงที่ตัวละครจะหยิบไดตามความตองการโดยรวดเร็ว 

ละครนอก เปนการแสดงที่มีมาตั้งแตสมัยโบราณพัฒนามาจากการแสดงละคร
ชาตรีตอมาแพรหลายทั่วไปในหมูราษฎร แตงอยางชาวบานธรรมดา เพราะเปนละครชาวบาน 
เพียงแตใหรัดกุมสะดวกในการทําบท การแตงกายก็ไดรับตัวอยางมาจากละครชาตรี คือ 
นุงโจงกระเบนทับสนับเพลา ไมสวมเส้ือ ใชผาโพกหรือหมพอใหรูวาเปนหญิงหรือชาย   ตอมา 
จึงเร่ิมเลียนแบบเคร่ืองตนของกษัตริย จึงมีการประดิษฐใหงดงาม ปกดิ้นเล่ือมแพราวพราว ใหตัว
พระสวมชฎา ตัวนางสวมเคร่ืองประดับศีรษะตามฐานะ เชน มงกุฎกษัตรี รัดเกลายอด รัดเกลา
เปลว และกระบังหนา เส้ือผาปกดิ้นเล่ือมแพรวพราวใหสวยงามตามแบบละครใน 
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ละครนอกมีตัวละครชายลวน แตเดิมมีผูแสดงเพียง 3 คนเหมือนกับละครชาตรี 
ภายหลังเพิ่มจํานวนผูแสดงถึง 10 คน ตอมาในสมัยรัชการที่ 4 เร่ิมใหผูหญิงรวมแสดงดวย  
ปรากฏวาคนดูนิยมมากกวาผูแสดงที่เปนชายจึงนอยลง 

เนื้อหาของการแสดงจะเปนเร่ืองตลกขบขันบางคร้ังมีความหยาบโลน เฮฮา  
ขณะแสดงจะมีคนบอกบท มีตนเสียงและลูกคูสําหรับรอง บางตัวละครอาจรองเอง การรําเปนแบบ
แคลวคลองวองไว จังหวะของการรองและการบรรเลงดนตรีคอนขางเร็วทําใหการดําเนินเร่ือง
เปนไปอยาง ฉับไว เวลาเลนตลกมักเลนนานๆ ไมคํานึงถึ งการดําเนิน เ ร่ือง และไมถือ
ขนบธรรมเนียมประเพณี เชน ตัวกษัตริยหรือมเหสีจะเลนตลกกับเสนาก็ได เร่ิมตนแสดงก็จับเร่ือง 
ที่เดียว ไมมีการไหวครู เร่ืองที่ละครนอกแสดงไดสนุกสนานเปนที่นิยมแพรหลาย บทที่สามัญชน
แตงข้ึนไดแก เร่ืองแกวหนามา ลักษณวงศ และจันทโครพ บทที่เปนพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 2 
ไดแก เร่ืองสังขทอง สังขศิลปชัย ไชยเชษฐ คาวี มณีพิชัย และไกรทอง 

โรงละครเปนโรงชั่วคราว มีฉากเปนผามาน มีประตูเขาออก 2 ประตู หลังฉากเปน
ที่แตงตัว และสําหรับใหตัวละครพัก หนาฉากมีเพียงแสดงตั้งเตียงตรงกลาง จนตอมา 
ในสมัยรัชกาลที่ 5 จึงเร่ิมมีฉากประกอบตามทองเร่ือง ซึ่งทําใหลักษณะของโรงละครเปล่ียนแปลง
ตามความใหญโตของานที่จัดแสดง 

 
ภาพประกอบที่ 14   การแสดงละครชาตรีในอดีต 
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การใชแสงในการแสดงละครชาตรีที่มีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาและการแสดง
ละครในที่พัฒนาตอมานั้นแสดงใหเห็นวาเปนละครที่ มีความนิยมในหมูชาวบานทั่วไป ที่มัก 
จะแสดงเพื่อความบันเทิงและมีข้ึนตามงานเทศกาลตางๆ เม่ือสังเกตจากลักษณะของโรงละคร 
ที่ผูวิจัยไดทําการคนควาพบวามีการสรางหลังคาอยางงายเพื่อเอาไวบังแดดบังฝน แสดงใหเห็นวา
การแสดงละครทั้งสองประเภทนี้จะมีการแสดงในชวงเวลากลางวัน ทําใหแสงสวางที่ใช 
ในการแสดงก็จะมาจากพระอาทิตยเปนหลักและเนื่องจากเปนการแสดงของชาวบาน จึงมีความ
เปนไปไดวาหากมีการแสดงในชวงพลบค่ําที่แสงสวางจากพระอาทิตยนั้นไมเพียงพอ ก็จะอาศัย
แสงเพลิงที่มาจากไตหรือกองไฟที่เปนส่ิงที่หางายไดตามยุคสมัยนั้นๆ และการใหความสําคัญกับ
การใชแสงในการแสดงอาจไมมีมากนักเพราะจะเนนไปที่การแสดงที่มีความตลกสนุกสนานเปน
สําคัญกวา 

ละครใน  เปนละครที่เกิดข้ึนภายในพระราชฐานโดยมีขาราชการฝายในแตเดิมมี
ผูหญิงเปนผูแสดงทั้งหมดจึงเรียกกันวา ละครนางใน หรือ ละครขางใน ตอมาเรียกชื่อส้ันเขา 
เหลือแตละครใน  ละครในไดนําวิธีการเลนเดินเร่ืองอยางละครนอกมาระบําในพระราชฐาน  
แตการแสดงจะเนนความสวยงามของทารําและจังหวะรํารวมถึงเคร่ืองแตงกาย ตามแบบ 
ของกษัตริยเปนหลัก รวมถึงการรักษาขนบธรรมเนียมภายในพระบรมมหาราชวังอยางเครงครัด
โดยไม มุงแสดงเนื้อเ ร่ืองเปนสําคัญนัก  ทั้ งนี้ เพื่อ รักษาศิลปะของการรําอันสวยงาม  
รักษาขนบธรรมเนียมประเพณีเครงครัด รักษาความสุภาพทั้งบทรองและเจรจา เพราะฉะนั้น 
 เพลงรอง เพลงดนตรี จึงตองดําเนินจังหวะคอนขางชา เพื่อใหรําไดออนชอยสวยงาม 

สถานที่แสดงนั้นเดิมละครในจะตองแสดงในพระราชฐานเทานั้น แตตอมาเม่ือ
อนุญาตใหสามารถแสดงนอกวังได ละครในจึงแสดงไดไมจํากัดสถานที่คลายละครนอก 
แตมักเรียบรอยสวยงามกวาโรงละครนอก เพราะใชวัสดุที่มีคากวา เนื่องจากสวนมากจะเปนละคร
ของเจานาย หรือผูดีมีฐานะ 

เม่ือการแสดงละครในเปนการแสดงของกลุมชนชั้นสูง จึงจะตองเนนใหการแสดง
มีความงดงามวิจิตรและสุภาพตามแบบประเพณี เพื่อใหเหมาะกับพื้นที่แสดงในพระราชฐาน 
ดังนั้นการแสดงละครในจึงมีความแตกตางจากการแสดงละครชาตรีและละครนอกที่เปนการแสดง
ของชาวบานทั่วไป ทั้งในเร่ืองเทคโนโลยีของอุปกรณในการสองสวางที่ดีกวาชาวบาน อีกทั้ง 
เม่ือการแสดงมีการใหความสําคัญกับเส้ือผาเคร่ืองประดับ ก็ตองใหความสําคัญกับการมองเห็นส่ิง
ที่สวยงามเหลานั้นดวย แสงจึงเขามาเปนสวนสําคัญที่ทําใหแลเห็นการแสดงและแลเห็นความงาม
ของเส้ือผาเคร่ืองประดับดวย ถึงแมจะเปนการแสดงในชวงเวลากลางวัน แตเชื่อวานาจะมี 
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การจุดตะเกียง ตามจุดตางๆเพื่อชวยเพิ่มแสงสวางใหการแสดงมองเห็นไดชัดเจนข้ึน อีกทั้งเม่ือ
แสงจากตะเกียงมากระทบที่เส้ือผาก็จะทําใหเกิดความระยิบระยับเพิ่มความงามใหกับนักแสดง
และการแสดง ดังนั้นแมจะไมไดใชไฟที่มีสีตางๆแตสีที่เกิดข้ึนในการแสดงก็มาจากเส้ือผา
เคร่ืองประดับที่มีการคัดสรรมาใชในการแสดงอยางเหมาะสม  

 
ละครรําแบบใหม 

ในสมัยรัชกาลที่ 5 ไทยไดติดตอคาขายกับตางประเทศมากข้ึน อีกทั้งมีการ
แลกเปล่ียนเรียนรูโดยการสงเชื้อพระวงศและขาราชการระดับสูงไปศึกษายังตางประเทศ  
จึงเปนชวงสําคัญที่ทําใหเกิดการผสมผสานระหวางส่ิงที่เปน “ของไทย” กับ “ของตะวันตก” 
กอใหเกิดการเปล่ียนแปลงทางดานศิลปวัฒนธรรมอยางกวางขวาง โดยเฉพาะการละครของไทย
ในชวง พ.ศ.2411  ถึง  พ.ศ.2453  ซึ่งนับเปนตนกําเนิดละครสมัยใหมของไทย 

ละครดึกดําบรรพ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟากรมพระยานริศรานุวัติวงศ 
เปนผูทรงปรับปรุงข้ึน หลังจากได ไปชมการแสดงโอเปราของตะวันตกใน พ .ศ. 2434  
แลวนํากลับมาดัดแปลงใหเปนแบบไทยเพื่อใหคณะละครของเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน 
 (ม.ร.ว.หลาน กุญชร)แสดง  

ละครดึกดําบรรพเกิดข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 5 สาเหตุที่เรียกวาละครดึกดําบรรพนั้น
ไมไดหมายความวาเปนละครที่เกาแกโบราณแตอยางใด แตเปนชื่อที่ละครที่เรียกตามโรงที่ใชใน
การแสดง นั่นก็คือโรงละครดึกดําบรรพนั่นเอง 

ละครดึกดําบรรพ ไดนําออกแสดงคร้ังแรกป พ.ศ. ๒๔๔๒ เนื่องในโอกาสตอนรับ
เจาชายเฮน ร่ี พระอนุชาของสมเด็จพระเจาก รุงปรัสเซีย  ซึ่ ง เปนพระราชอาคันตุกะ 
ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว จนไดรับความนิยมตลอดมา   จนกระทั่งในป  
พ.ศ. ๒๔๕๒ เจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน เกิดอาการเจ็บปวย ถวายบังคมลาออกจากราชการ  
ทําใหตองเลิกการแสดงละครดึกดําบรรพไป นับแตเร่ิมแสดงละครดึกดําบรรพจนเลิกการแสดง 
รวมระยะเวลา ๑๐ ป 

เพราะเลียนแบบมาจากการแสดงโอเปราทําใหละครดึกดําบรรพมีวิธีการแสดงที่
แตกตางออกไปจากการแสดงแบบดั้งเดิมของไทย เชน การแสดงตองแสดงบนเวที มีเปล่ียนฉาก
ตามเนื้อเร่ือง  ตัวละครสามารถรองรํา เจรจาไดโดยไมตองมีคนพากยบรรยายเหมือนแตกอน ใช
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การรํานอย ลงตัดทอนเพิ่มเติมและดัดแปลงทารําตามแบบแผน ใหพอเหมาะกับเพลงรองและ 
เพลงดนตรี บทละครตัดใหกระชับซึ่งใชเพลงไทยของเกาแตแกไขเปล่ียนแปลงบางเพลงใหส้ันยาว
พอเหมาะกับการแสดง บางก็พลิกแพลงใหแปลกและไพเราะยิ่งข้ึน รวมทั้งมีการแตงเพิ่มเติมข้ึน
ใหมอีกดวย 

การแบงเนื้อเ ร่ืองเปนองก(act) หรือฉาก(scene) ทําใหเกิดการพัฒนาดาน 
การใหความสําคัญดานองคประกอบศิลปในการแสดงใหเกิดความความสมจริง การใชแสง 
ตามความรูทางการละครจากประเทศตะวันตกประกอบกับการพัฒนาทางดานเทคโนโลยี 
ของอุปกรณการสองสวางก็ยิ่งทําใหแสงเขามามีบทบาท  นอกจากเพื่อใหผูชมรูวาเปนฉากที่แสดง
คือสถานที่ไหน มีสภาพอยางไร เร่ืองราวเกิดข้ึนเวลาใดแลว แสงยังทําใหฉากและตัวละครเกิด
ความมีมิติแบบที่เปนสามมิติคือมีความกวาง ยาว และลึก จึงนับเปนคร้ังแรกในประวัติศาสตรไทย
ที่มีการนําความรูเร่ืองการใชแสงมาประยุกตใชกับการแสดงอยางเต็มตัว 

เฉลย ศุขะวณิช (อางใน พรทิพย ดานสมบูรณ, 2538 :78)ไดกลาวถึงการแสดง
ละครดึกดําบรรพของสมเด็จเจาฟาจุฑาธุรธราดิลกวา “ไมเห็นมีไมค ไมไดใชไมค เวลารองเพลงก็
ไดยินเสียงกันดี ไมตองใชไมคเลย ไฟก็ใชไฟฟาธรรมดาใชหอยลงมาเปนดวงๆ และมีไฟดานหนา
เวที”  

ล ะ ค ร พั น ท า ง  เ ป น ล ะ ค ร แ บ บ ผ ส ม  ผู ใ ห กํ า เ นิ ด ล ะ ค ร พั น ท า ง คื อ  
เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล) ซึ่งนําแบบละครยุโรปมาปรับปรุงการแสดง  
ใหมีแนวทางที่แปลกออกไป โดยเนื้อเร่ืองสวนใหญจะเปนเร่ืองใหม ที่เกี่ยวกับพงศาวดารของไทย
และพงศาวดารตางชาติ  เชน เร่ืองราชาธิราช พระลอ และสามกก  ทําใหลักษณะของตัวละครจึงมี
ความหลายหลายตามเชื้อชาติไปดวย เชน ไทย พมา มอญ ลาว แขก จีน เปนตน การแสดง
สามารถออกภาษาไดหลายภาษาตามทองเร่ืองและชาติตางๆใหสมจริง การรําและการเจรจาก็เปน
ทารําของชาตินั้นๆผสมกับทารําของไทย  ดนตรีก็ผสมตามภาษานั้นๆ อาจเปนเพลงภาษานั้นแทๆ 
หรือเปนภาษาไทยแตงใหเปนสําเนียงภาษานั้นๆ และอาจมีเพลงไทยแทๆผสมดวย 

ละครพันทางเปนที่นิยมของคนสมัยใหมในยุคนั้นมากกวาละครแบบโบราณ 
เพราะเนื้อเร่ืองแปลกใหม สนุกเราใจ ดวยการเลียนแบบตัวละครลักษณะของชาติตางๆ ทําใหนา
ตื่นเตนและแปลกใหม ฉาก แสง เคร่ืองแตงกาย เนนความสมจริงและงดงามตามแตละชวงของ
เร่ืองเชนเดียวกับละครดึกดําบรรพ 
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ภาพประกอบที่ 15   โรงละคร สยามมิสเทียเตอร (Siamese Theatre) ที่เลียนแบบการสราง 
 มาจาก  โรงละคร Prince Theatre ในลอนดอน ประเทศอังกฤษ 

 

ในตอนนั้นไดมีการสรางโรงละครที่ตั้งชื่อตามแบบฝร่ังเปนคร้ังที่ไดรับอิทธิพลจาก
ตะวันตกคือ โรงละครสยามมิสเทียเตอร (Siamese Theatre) ซึ่งเลียนแบบมาจากโรงละคร Prince 
Theatre ในลอนดอน ประเทศอังกฤษ ที่พระยามหินทรศักดิ์ธํารง ไปดูคร้ังเปนอุปทูตเม่ือป พ.ศ. 
2400 จนเม่ืองานฉลองกรุง 100 ป(พ.ศ. 2425) เจาพระยามหินทรฯ ไดเอาละครไปรวมแสดงใน
งานกลางทองสนามหลวง ซึ่งมีการเก็บเงินคนที่ไปดูดวย จากนั้นทานจึงคิดเลนละครเก็บเงินคาดู
บาง แลวเปล่ียนชื่อโรงละครเปน "ปรินซเทียเตอร"4 (Prince Theatre) 

                                                   
4 ตั้งชื่ อตามพระองค เจา เจาเพ็ญพัฒนพงศซึ่ ง เปนหลาน เนื่ องจากบุต รีของ 

พระยามหินทรศักดิ์ธํารง  ที่ชื่อ มรกฎ ได เปนเจาจอมในรัชกาลที่  5 มีพระราชธิดา  
พระราชโอรส 2 พระองค 
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ภาพประกอบที่ 16     โรงละคร ปรินซเทียเตอร (Prince Theatre)  
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เม่ือสังเกตพัฒนาการของระบบสองสวางในโรงละครสยามมิสเทียเตอร กับ 

โรงละคร ปรินซเทียเตอร ที่ไดรับการปรับปรุงในภายหลัง พบวามีการพัฒนาระบบการสองสวาง 
ใหมีเทคโนโลยีที่มากข้ึนตามยุคสมัย คือในภาพที่ 15 ระบบแสงสวางในโรงละคร ยังใชโคมที่เปน
ตะเกียงน้ํามันอยู แลวหอยไวที่บริเวณดานบนเหนือศีรษะของผูแสดง ซึ่งนาจะใชระบบการชักรอก
ข้ึนลงเพื่อการจุดและดับไฟ สวนในภาพที่ 16 ระบบแสงสวางในโรงละครไดเปล่ียนไปใชแสงไฟฟา 
โดยเห็นเปนโคมสองสวางจากพื้นดานหนาของเวที ทั้งนี้ลักษณะของโคมจะมีทั้งการกําหนด
ทิศทางของแสงไมใหกระจายออกไปเปนบริเวณกวางและยังชวยสะทอนใหมีความสวางมากข้ึน
ดวย 
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การแสดงของเจาพระยามหินทรฯ กอใหเกิดคําข้ึนคําหนึ่ง คือ "วิก" เหตุที่เกิดคํานี้
คือ ละครของทาน เดิมแสดงเวลาเดือนหงาย เดือนละ 1 สัปดาห หรือ 1 วีค( week) ชาวบาน 
เม่ือไปดูละครของทาน ก็มักจะพูดกันวาไปวิก คือ ไปสุดสัปดาหดวยการไปดูละครของ 
ทานเจาพระยาฯ เร่ืองที่แสดงมีทั้ง ดาหลัง ราชาธิราช และอ่ืนๆ การแตงตัวก็แตงอยางสมจริง 
เชน เลนเร่ืองจีนก็แตงชุดจีน เลนเร่ืองพมาก็แตงชุดพมา ทําใหมีผูชื่นชอบกันมาก 

เ ม่ื อ ท า น ถึ ง แ ก อ สั ญ ก ร ร ม  โ ร ง ล ะ ค ร ข อ ง ท า น ต ก เ ป น ข อ ง บุ ต ร  คื อ  
เจาหม่ืนไวยวรนาถ(บุศย) ทานผูนี้เรียกละครของทานวา "ละครบุศยมหินทร" ละครโรงนี้ไดไปแสดง
ในยุโรปเปนคร้ังแรกในสมัยรัชกาลที่ 5 โดยไปแสดงที่เมืองปเตอรสเบิรก ในประเทศรัสเซีย เม่ือ
พ.ศ. 24435 แตลมเหลว คือขาดทุน เม่ือกลับมาถึงเมืองไทยใน พ.ศ. 2444 ไมนาน เจาหม่ืนไวยวร
นาถก็ถึงแกกรรม 

ภาพประกอบที่ 17   คณะละครนายบุศยมหินทร 

                                                   
5  ในการแสดงคร้ังนั้นไดสรางแรงบันดาลใจและสรางองคประกอบสําคัญที่แสดงใหเห็นวา

นาฏศิลปสยามไดสงอิทธิพลแกศิลปนชาวตะวันตกและชวยจุดประกายใหเกิดนวัตกรรม 
ทางการแสดงบัลเลตข้ึนในศตวรรษที่  ๒๐ ตอศิลปนที่มีชื่อเสียงคือ Michel Fokine และ  
 Vaslav Nijinsky ในงานชื่อวา “Danse Siamoise”  
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การแสดงละครพันทางคาดวาเปนการแสดงที่ไดรับความนิยมจากผูชม สาเหตุ
เพราะหากมีการเก็บเงินคาชมแสดงวาผูชมยินดีที่จะยอมเสียเงินเพื่อแลกกับการเขามาชมละคร 
 ซึ่งปรกติแลวในสมัยนั้นคนไทยยังไมไดมีวัฒนธรรมการจายเงินเพื่อชมการแสดง  

แมจะเปนการแสดงที่มีเฉพาะในชวงเดือนหงาย(พระจันทรเต็มดวง)แตผูวิจัยคาด
วาการใชแสงในการแสดงไมนาจะมีความสัมพันธกับเร่ืองของดวงจันทรเทาใดนัก เพราะนอกจาก
การแสดงที่มักจะเกิดข้ึนในชวงกลางวันแลว การแสดงยังถูกจัดข้ึนภายในสถานที่ปด คือมีหลังคา
และกอกําแพงทีค่อนขางมิดชิดแข็งแรง ดังนั้นแมจะไดรับแสงสวางจากภายนอกบางแตเชื่อแนวา
หากการแสดงมีในชวงกลางคืนดวยแสงสวางจากการแสดงก็นาจะมาจากตะเกียงที่ใชจุดกัน
ภายในโรงละครทั้งที่หอยมาจากดานบนศีรษะและดานขางของโรงละคร แตเหตุที่นิยม 
จัดการแสดงในชวงเดือนหงาย เพราะในเวลาค่ําคืนจะไดรับแสงสวางจากพระจันทรมาก ชวยให
ภายนอกโรงละครสวางไสวไมมืดมิด การเดินทางกลับบานหลังจากชมละครก็นาจะปลอดภัย 
ในยามค่ําคืน 

ละครรอง  กรมพระยานราธิปประพันธพงศทรงเปนผูบุกเบิกละครรอง 
เปนคร้ังแรกในเมืองไทย จึงทรงไดรับพระสมัญญานามวา "พระบิดาแหงการละครรอง"   โดยทรง
แกไขปรับปรุงละครบังสาวันที่ไดเขามาแสดงที่กรุงเทพแบบโอเปอเรตตา(operatta)ของฝร่ังโดย ใช
ผูหญิงเลน ตัวแสดงรองบทและเจรจาเองเปนสวนใหญ ทารํามีนอยมากเปนเพียงใชมือ             
“กํากําแบแบ” ประกอบคํารองและโยกตัวไปตามจังหวะเพลง เร่ืองที่จะนํามาแสดงมักเปนเร่ือง 
รักโศก ผจญภัยที่ทันสมัย ตัวละครแตงกายสมัยใหมและพูดภาษาปจจุบัน 

ตอมาทรงกอตั้งชื่อ "คณะละครปรีดาลัย" ตามชื่อของโรงละครที่ใชแสดง 
การแสดงเนนองคประกอบทางการแสดงตามอยางละครดึกดําบรรพ ภายหลังไดเปล่ียนชื่อเรียกวา 
"ละครหลวงนฤมิตร" แตผูชมกย็ังนิยมเรียกวา "ละครปรีดาลัย" อยูเชนเดิม  

ละครปรีดาลัยนับเปนละครอีกประเภทหนึ่งที่ไดรับแนวทางการในการพัฒนา
ละครมาจากละครของตะวันตก การสรางโรงละครปรีดาลัยนั้นจึงดูโออาทันสมัยตามอยาง
ตะวันตก มีลักษณะเปนรูปส่ีเหล่ียมผืนผา มีประตูเขาออก 2 – 3 ประตู เม่ือจบการแสดงแลว 
จึงเปดใหผูชมออก ในโรงจะมีกระจกติดตามฝาผนังตรงกับที่นั่งคนดู ซึ่งจะสะทอน เห็นดานหลัง
เวที มองเห็นกรมพระนราธิปฯ คอยกํากับการแสดง  

ภายในโรงละครแบงที่นั่งเปนสวนๆ ตรงกลางมีที่นั่ง 33 ที่ สําหรับผูชมที่มี
บรรดาศักดิ์ ดานขางมีที่นั่งขางละ 25 ที่ สําหรับผูติดตามหรือประชาชนที่ซื้อบัตรเขาชม มีเกาอ้ี
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ดานหลังติดตอจาก สวนหนาถึง 80 ที่ ในโรงละครมีบารขายเหลาฝร่ังและของวาง มีคนขาย 2-3 
คน แตงกายชุดขาว ละครจะเลนเฉพาะเสารอาทิตย พื้นเวทีเปนไม ดานหนากวาง ดานหลัง 
สอบแคบมีหลืบดานขาง หนาเวทีมีผามานปดเปด มีไฟติดหนาเวที ชวยสรางบรรยากาศใหสมจริง 
บนเวทีมีที่ตั้งวงดนตรี ดานขางเวทีมีชองเล็กๆ สําหรับคนบอกบท มีการเปล่ียนฉากตามทองเร่ือง 
ผูชมสามารถชมไดเพียงดานเดียวคือ ดานหนาโรงละคร (วิมล อังสุนันทวิวัฒน, 2552) 

 
ภาพประกอบที่ 18 ผังของบอกซที่นั่งชั้นบนของ โรงละครปรีดาลัย ของพระเจาบรมวงศเธอ 
กรมพระนราธิปประพันธพงศ ในสมัยรัชกาลที่ ๕ 

 

ขอแตกตางที่สําคัญของการแสดงละครดึกดําบรรพ ละครพันทางและละครรอง 
ก็คือวิธีการแสดงของผูแสดง นั่นคือละครดึกดําบรรพผูแสดงจะตองมีความสามารถทั้งในการรอง
และการรํา ผูแสดงตองมีความสามารถในการรองเพลงไทยและเอ้ือนไดอยางไพเราะ เชนเดียวกับ 
ผูแสดงละครพันทางแตในละครพันทางนั้นผูแสดงอาจจะตองมีการรองออกภาษาตางชาติ 
ตามเนื้อหาของเร่ืองวาตองการแสดงเปนชนชาติใด แตสําหรับผูแสดงละครรองนั้นผูแสดงจะเนน
การรองในสวนที่เปนเนื้อสําคัญเปนหลัก เพราะจะมีลูกคูเปนผูเอ้ือนและชวยรอง โดยเฉพาะ
ภายหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 ละครการรองก็เร่ิมมีนําดนตรีสากลและเพลงไทยสากลเขามารวมใน
การแสดงอีกดวย 
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ละครพูด เร่ิมข้ึนในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา เจาอยูหัว ไดทรงพระ
กรุณาโปรดเกลาฯ ใหมีการแสดงละครพูดสมัครเลนเปนคร้ังแรก เนื้อเร่ืองละครพูดที่แสดงในสมัยนี้ 
ดัดแปลงมาจากบทละครรําที่รูจักกันอยางแพรหลาย   เร่ือง สังขศิลปชัย ในงานสโมสรปใหม 
สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงมีพระดําริวาการแสดงคร้ังนั้นเปนปฐมของละครพูดใน
เมืองไทย ดังนี้ (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2547 : 32) 

“บางปมีการสโมสรปใหม โปรดใหเลนละครสมัครเลนแตเลนเปนละครพูด นับวา
ละครพูดภาษาไทยมีข้ึนเปนทีแรกในคร้ังนั้น เอาเร่ืองละครรํา เชน เร่ืองสังขศิลป
ไชยมาเลนเปนละครพูดบาง เอาเร่ืองนิทานมาเลนบาง คราวสุดทายเลนเร่ือง
นิทานชาคริตเม่ือปเถาะ พ.ศ. 2522”  

พ.ศ. 2447 สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจาฟามหาวชิราวุธ สยามมกุฎราชกุมาร 
ทรงสําเร็จการศึกษา และเสด็จนิวัติประเทศไทยแลว ทรงตั้ง "ทวีปญญาสโมสร" ข้ึนในพระราช
อุทยานสราญรมย แตในสมัยเดียวกันนี้ไดมีการตั้ง "สามัคยาจารยสโมสร" ซึ่งมีเจาพระยา 
ธรรมศักดิ์มนตรีเปนประธานอยูกอนแลว   กิจกรรมของ 2 สโมสรที่คลายคลึงกัน คือการแสดง
ละครพูดแบบใหมที่ไดรับอิทธิพลจากละครตะวันตก   สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ ทรงมีสวนรวม
ในกิจการการแสดงละครพูดของทั้ง 2 สโมสรนี้ จึงไดถวายพระเกียรติวาทรงเปนผูใหกําเนิด 
ละครพูด 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เปนยุคทองของละครพูด 
ประชาชนใหความสนใจตอละครประเภทนี้มาก  เพราะเห็นวา เปนของแปลกและ 
แสดงไดงาย  พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว ทรงสนับสนุนละครพูดอยางดียิ่ง  
ทรงพระราชนิพนธบทละครพูดที่ดีเดนเปนจํานวนมาก และทรงรวมในการแสดงดวยหลายคร้ัง 

ตัวแสดงแตเดิมใชผูชายแสดงลวน ตอมานิยมใชผูแสดงชายจริงหญิงแทที่มีบุคลิก
และการแสดงเหมาะสมตามลักษณะที่บงไวในบทละคร น้ําเสียงแจมใสชัดเจนดี เสียงกังวาน  
พูดฉะฉาน ไหวพริบด ีมีทั้งละครพูดสลับลําและละครพูดแบบรอยกรอง การแสดงจะดําเนินเร่ือง 
ดวยวิธีพูดใชทาทางแบบสามัญชนประกอบ การพูดที่เปนธรรมชาติ   ลักษณะพิเศษอยางหนึ่ง 
ของละครชนิดนี้คือ ในขณะที่ตัวละครคิดอะไรอยูในใจ มักจะใชวิธีปองปากพูดกับผูดุ ถึงแม 
จะมีตัวละครอ่ืนๆ อยูใกลๆ ก็สมมติวาไมไดยิน 

สําหรับฉากละครในสมัยรัชกาลที่ ๖ มีลักษณะเหมือนจริงตามในยุคสมัยนั้น ทั้ง
ของใชเคร่ืองเรือนและการตกแตงของบานเรือน การสรางฉากคํานึงถึงมุมลึกแบบ perspective  
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คือ เปนกลองเห็นฝาหองสามดาน มีประตูหนาตางที่เหมือนบานจริง ตามอยางของละครตะวันตก
ในปลายคริสตศตวรรษที่ ๑๙ และตนคริสตศตวรรษที่ ๒๐ ที่พระองคไดเคยทอดพระเนตรมา 
ลักษณะฉากแบบนี้ยังคงนิยมอยูจนกระทั่งทุกวันนี้ ทั้งในละครเวทีและโทรทัศน เพราะดูสมจริง
และทําใหสามารถเกิดจินตนาการเทียบเคียงไดงาย 

เม่ือส่ือภาพยนตรเขามาเปนที่นิยมของประชาชนมากอยางรวดเร็ว ทําใหละครพูด
ซบเซาลงไป จนกระทั่งสมัยสงครามโลกคร้ังที่ 2 เม่ือไมมีภาพยนตรตางประเทศเขามาฉาย 
ในไทยได ประชาชนจึงหันมาชมละครและทําใหละครพูดเฟองฟูข้ึนมาอีกคร้ัง จนเร่ิมมีคณะแสดง
อาชีพประกวดกันมากมาย คณะแสดงตางๆศึกษาและคนควาหาวิธีการทางเทคโนโลยีที่ทันสมัย
เขามาชวยเพื่อเสริมใหการแสดงของคณะตนเองนั้นตื่นเตนและดึงดูดความสนใจจากผูชม 

 

ทั้งละครรองถือและละครพูดเปนละครที่ทันสมัยในยุคนั้น การใชแสงในการแสดง
ก็เชนเดียวกัน เนื่องจากมีพัฒนาทางดานการไฟฟาจึงทําใหการใหแสงสวางในการแสดงสามารถ
ทําไดสะดวกงายข้ึน อีกทั้งสามารถไดแสงตามความตองการของผูสรางสรรคผลงานโดยคํานึงถึง
ความสมจริงตามแนวทางการละครของตะวันตกเชนเดียวกับการแสดงดึกดําบรรพและ 
ละครพันทาง เทคนิคในการสองสวางก็มีใชมากข้ึนอยางเชน การใชแสงที่เกิดจากการสะทอน 
ของโลหะกับแหลงกําเนิดแสง ทําใหแสงที่สองมายังนักแสดงนอกจากจะเกิดความสวางที่พอเพียง
แลวยังเกิดความนวลตาอีกดวย 

การแสดงละครในชวงตนหรือละครรําแบบเดิมจะเห็นเกิดข้ึนภายในชุมชม 
ขนาดเล็ก ไมไดจัดเปนการแสดงที่มีผูชมขนาดใหญ จะมีบางก็ปลูกโรงชั่วคราวเพื่อแสดง การให
ความสําคัญของการแสดงจึงเนนไปที่ความสวยงาม ออนชอย หรือความสนุกสนานจากเนื้อเร่ือง
ในการแสดงมากกวาการใหความสําคัญขององคประกอบศิลปอยางตะวันตก เชนเส้ือผา ฉาก และ
แสงในการแสดง 

การแสดงนิยมแสดงในชวงวันที่ยังมีแสงอาทิตยอยู ทําใหปจจัยของการใชแสง
ข้ึนอยูกับแสงจากพระอาทิตยเปนหลัก  หากมีการเลนในพระราชวังหรือมีการปลูกโรงแสดงก็จะมี
ตะเกียงหรือวัสดุติดไฟตามทองถิ่นนั้นๆพึงมีมาใชเพื่อใหแสงสวางที่เพียงพอ  ดังนั้นการใชแสง 
จึงมีหนาที่เพื่อทําใหเกิดการแลเห็นการแสดงเปนสําคัญ 
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สําหรับการแสดงละครรําแบบใหมนั้นเห็นไดชัดวามีการใหความสําคัญเร่ืองความ
สมจริงตามแบบอยางการแสดงของตะวันตก ดังนั้นองคประกอบศิลปทางการแสดงจึงอยูในชวง 
ที่ไดรับการปรับปรุงและใหความสนใจในหนาที่ที่จะสงผลตอการแสดงใหสมบูรณยิ่งข้ึน 

วิวัฒนาการของการใหแสงในการแสดงละครที่เปล่ียนไปก็ข้ึนอยูกับปจจัยของ
สถานที่แสดงหรือโรงละครดวย เพราะเม่ือเปล่ียนสถานที่แสดงที่บริเวณลานบานหรือโรงละคร
ชั่วคราวขนาดเล็กมาเร่ิมแสดงบนเวทีที่มีการแสดงในโรงละครถาวรขนาดใหญที่สามารถจุผูชม
ไดมากข้ึน ทําใหแสงยิ่งมีสวนเขามาชวยใหสามารถมองเห็นการแสดงไดอยางชัดเจน 
และเร่ิมใหความสําคัญกับการส่ือความหมายตอการแสดงเพราะวิธีการคิดแบบตะวันตก 
เชน แสงสามารถบอกเวลา ชวงวันของเหตุการณที่เกิดข้ึนบนเวทีได  ประกอบกับเทคโนโลยี 
เร่ืองการไฟฟาที่สามารถทําใหเกิดความสะดวกในการเปด – ปด  การควบคุมแสงในการแสดง 
ไดงาย ทั้งยังชวยใหผูชมเกิดความตื่นตาตื่นใจไปพรอมๆกับการแสดงบนเวที 

 

หุน 

หุนเปนการแสดงที่ใชตัวหุนหรือตุกตาแทนคนแสดง เคล่ือนไหวดวยการเชิดกับ
กลไกเพื่อใหหุนออกลีลาทาทางเคล่ือนไหวรายรําเสมือนคนจริงๆ ในการนําหุนมาแสดงระยะแรก
ยังไมสามารถเคล่ือนไหวไดมาก แตเม่ือมีการพัฒนาคิดคนกลไกตางๆจึงทําใหหุนเคล่ือนไหวได
เสมือนมีชีวิต หุนของไทยแบงออกเปน 

หุนใหญหรือหุนหลวง  เปนศิลปะการแสดงหุนที่ เกาแกที่ สุดของคนไทย
สันนิษฐานวามีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย ตัวหุนหลวงตั้งแตปลายยอดชฎาจนปลาย
เทามีความสูงประมาณ 1 เมตร มีแขนและขาเหมือนตัวละครจริง เคร่ืองแตงกายของหุนหลวง
คลายกับเคร่ืองแตงกายของโขนละครและเหมือนอยางภาพจิตรกรรมไทยประเพณี ลักษณะการ
เชิดมาจากกลไกการชักใยที่ยึดกับสวนตางๆในตัวหุนมารวมไวทางชวงลางของหุน 

ปจจุบัน ไมมีผูสืบทอดศิลปะการเชิดหุนหลวง มีเพียงหุน ๖ ตัว ที่อยูในสภาพ
ชํารุดทรุดโทรม ตั้งแสดงอยูในพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ กรุงเทพมหานครจึงไมอาจสืบทราบไดวา
หุนหลวงมีวิธีการเชิดอยางไร จะทราบก็จากเพียงจากภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ชางสมัยกอนไดเขียน
เอาไวเทานั้น แตเนื่องจากวาการแสดงหุนใหญหรือหุนหลวงนี้เปนการเชิดหุนที่มีขนาดใหญ  
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จึงคาดวาการแสดงนาจะนิยมเชิดในที่โลง สงผลใหการใชแสงในการแสดงก็จะอาศัยแสงที่มาจาก
พระอาทิตยเปนหลัก 

 

 
ภาพประกอบที่ 19     หุนใหญหรือหุนหลวง 

 

หุนกระบอก  เร่ิมข้ึนคร้ังแรกราว พ.ศ. ๒๔๓๕ ที่เมืองสุโขทัย โดยนายเหนง 
สุโขทัย ซึ่งเปนตนคิด จําแบบอยางมาจากหุนไหหลํา นํามาดัดแปลงเปนหุนแตงอยางไทย  
แ ล ะ น า ย เ ห น ง ไ ด ใ ช เ ล น ห า กิ น อ ยู ที่ เ มื อ ง สุ โ ข ทั ย  จ น มี ชื่ อ เ สี ย ง  ส ว น ที่ ก รุ ง เ ท พ ฯ  
ไดเกิดคณะหุนกระบอกของ ม.ร.ว. เถาะ พยัคฑเสนา มหาดเล็กในสมเด็จพระบรมวงศเธอ 
กรมพระยาดํารงราชานุภาพ ข้ึนเ ม่ือ พ.ศ. ๒๔๓๖ ความคิดริเ ร่ิมกอตั้งคณะหุนของ 
หมอมราชวงศเถาะ กอใหเกิดความนิยมไปอยางแพรหลาย 

ลักษณะ หุนกระบอกที่สรางข้ึนสวนหัวมาถึงลําคอทําดวยไมทองหลางหรือไมนุน 
ตัวหุนมีรายละเอียด เลียนแบบคนจริง แตไมมีลําตัว ตรงลําตัวใชกระบอกไมไผตอกับหัวหุน 
เสร็จแลวนําผาปกลายดวยดิ้นเงิน ดิ้นทอง เล่ือม แบบเคร่ืองโขน ละครมาทําเปนเส้ือทรงกระสอบ 
ไมมีแขนเส้ือ มาสวมกับหุน 
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การเชิดหุนกระบอกยึดถือวิธีเชิดโดยดัดแปลงมาจากการแสดงละครรําแบบ 
ละครนอก ผูเชิดจะเชิดหุนที่มีทาทางการรายรําแบบละครรํา แตแสดงใหผูชมเห็นเพียงคร่ึงตัว
เทานั้น สวนลางของตัวหุนนั้น ใชฉากบังไวไมใหผูชมเห็นเพราะเปนแกนกระบอกไมไผที่ตองใชมือ
ถือ สําหรับเชิด ฉะนั้นผูชมจะเห็นทารําของหุนเพียงแคสวนมือ และลําตัวของหุนเทานั้น อนึ่ง ผูเชิด
จะเปนผูเจรจาและในบางคร้ังก็ขับรองแทนตัวหุนที่ตนกําลังเชิดอยูนั้นดวย บทที่ผูเชิดมักจะตอง 
ขับรองเองเม่ือเชิดหุนตัวใดมีบทบาทอยางไร ผูเชิดก็จะขับรองและเจรจาตามบทบาทของหุนตัวนั้น 

โอกาสในการแสดงหุนกระบอกนั้นนิยมแสดงกันทั้งงานราษฎรและงานหลวง  
ซึ่งในสมัยแรกๆจะมีการแสดงหุนกระบอกในบอนการพนันดวยเพื่อเปนการดึงดูดใหคนเขาบอน 
โดยจะเหมาแสดงวันละ 2 รอบ คือ เวลาบาย กับเวลากลางคืน (ขจรศิริ ศิลปกนนก, 2548) 

หุนเล็ก เปนหุนในสมัยรัชกาลที่ 5 กรมพระราชวังบวรวิไชยชาญโปรดฯใหสราง
หุนไทยโดยดัดแปลงจากหุนจีน ตัวหุนสูงประมาณ 1 ฟุตเศษ แตลดกลไกการเชิดและการชักลง
แลวเลนแบบละครนอกละครใน 

หุนเล็กเปนหุนที่มีชื่อเสียงมากในปจจุบัน เพราะนายจักรพันธุ โปษยกฤต6 เปน
บุคคลที่มีผลงานที่ไดรับการยกยองในวงการศิลปะ จนไดรับการประกาศยกยองเชิดชูเกียรติ 
ใหเปนศิลปนแหงชาติ เปนผูที่มีความสนใจการประดิษฐและการเชิดหุนกระบอกอยางจริงจัง  
โดยไดรับการถายทอดวิชาการเชิดหุนจากคุณครูชื้น สกุลแกว และจากคุณครูวงษ รวมสุข  
หุนกระบอกของนายจักรพันธุจะมีความสวยงามวิจิตรบรรจง หุนกระบอกคณะนี้แสดงคร้ังแรกเม่ือ
ป พ.ศ. 2518 และมีชือ่เสียงโดงดังมาเปนตนมา ซึ่งความแตกตางที่นอกเหนือจากความพิถีพิถัน
บรรจงสรางหุนอยางงดงามแลว ยังมีความแตกตางในกลไกบังคับหุนที่มีความซับซอน ซึ่งผูเชิด
จะตองฝกหารใชมือและนิ้วในการบังคับหุนจากที่จับดานลาง 

                                                   
6 ศิลปนแหงชาติ สาขาทัศนศิลป (จิตรกรรม) พ.ศ.  2543 ไดรับการยกยองเปน 1 ใน 52 

นายชางเอกในรอบ 200 ป แหงกรุงรัตนโกสินทร 
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ภาพประกอบที่  20-21  การใช มือบังคับหุน เชิดจากดานลางใหมือสามารถเคล่ือนไหว 

และจับส่ิงของได 
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ภาพประกอบที่  22   การแสดงหุนเล็กของอาจารยจักรพันธ ใชไฟเปดสวางทั่วทั้งพื้นที่การแสดง 

การใชแสงในการแสดงของหุนกระบอกและหุนเล็กไมนาจะมีความซับซอน 
มากนัก คือเนนในเร่ืองของความสวางเปนสําคัญเพื่อใหเห็นหุนที่เชิดอยู สวนความไมตองการให
เห็นผูเชิดนั้นก็จะใชวิธีการนําเอาผามาปดกั้นไว แมในปจจุบันที่ผูเชิดออกมาเชิดนอกมานก็อาศัย
การสวมชุดดําเพื่อใหความสนใจของผูชมเนนไปที่ตัวหุนเห็นสําคัญ การใชแสงในการแสดงเวลา
กลางคืนก็จะนิยมใชหลอดไฟฟา หอยมาจากดานบนหรือบางคร้ังสองมาจากทางดานหนา 
เพื่อใหเห็นแสงสวางที่ชัดเจนแมการใชแสงในทิศทางเดียวเชนนี้จะทําหุนละครเกิดความรูสึกแบน
แบบไมเปนสามมิติ แตการเชิดและการเคล่ือนไหวของหุนที่สวยงาม และสนุกสนาน ก็นาจะทําให
หุนนั้นเกิดมิติที่สามไดดวยตัวหุนเอง อีกทั้งในการแสดงผูชมอาจใหความสําคัญกับตัวหุน 
และองคประกอบของหุนมากกวาจะใสใจในรายละเอียดขององคประกอบในสวนอ่ืนๆในการแสดง 

 

แตเนื่องดวยในสมัยกอนมีมหรสพเกิดข้ึนมากมายจึงทําใหเกิดการประชันกันข้ึน
ระหวางประเภทของการแสดงที่ตางกัน อาทิ หุนกระบอกประชันกับโขน หุนกระบอกประชันกับ
หนังตะลุง หุนกระบอกประชันกับลิเก ฯลฯ  ทําใหการแสดงมีความพยายามที่จะเร่ิมนําเทคนิค
วิธีการตางๆทั้งในสวนของฉากและแสงเขามาสรางความตื่นตาตื่นใจเพื่อแยงชิงกลุมผูชมกัน 
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หุนละครเล็ก เปนมหรสพชาวบาน เกิดข้ึนโดยนายแกร ศัพทวนิช สรางข้ึน
เลียนแบบหุนหลวง ทั้งรูปรางหนาตา และขนาด ตางกันที่กลไกการบังคับหุนและลีลาการเชิดหุน 
ลดการใชเชือกชักใยอวัยวะในสวนตางๆของตัวหุน ใชกานติดกับอวัยวะจากภายนอกของหุนแทน 
เชนผูกกับมือจึงทําใหเห็นกานบังคับหุน การเชิดจะมีความคลองแคลววองไวดวยลีลาการเชิดของผู
เชิด 3 คนตอหุน 1 ตัว ทําใหตองมีความประสานกันเสมือนเปนการเชิดโดยคนๆเดียว 

ปจจุบันหุนละครเล็กของพอครูแกร  ศัพทวนิช เหลือเพียงหุนละครเล็ก ๓๐ ตัว 
ที่ตั้งแสดงอยูที่พิพิธภัณฑเ มืองโบราณ จังหวัดสมุทรปราการ แตความรูในการสราง 
และศิลปะการแสดงละครหุนของทานยังมิไดสาบสูญ เพราะไดรับการสืบทอดและพัฒนาเพื่อให
คนรุนหลัง โดยนายสาคร ยังเขียวสด7 ตั้ง “คณะโจหลุยส” เพื่อนําออกแสดงทั้งในเมืองไทยและ
เผยแพรในตางประเทศ 

การ เชิดหุนละคร เ ล็ก มีความคลายคลึงกับการ เชิดหุนก ระบอกบุ ราคุ
(bunraku)ของประเทศญี่ปุน ซึ่งผูวิจัยคาดวาการเชิดหุนละครเล็กโจหลุยสนาจะรับเอาวิธีการอยาง
การแสดงบุราคุเขามาผสมผสานเพื่อใชในการเชิด ความเหมือนที่นอกเหนือจากการเชิดที่ใชผูเชิด
จํานวน 3 คนเทากันแลว การแตงกายของผูเชิดก็คลายคลึงกันคือสวมชุดสีดํา เพียงแตในการเชิด
หุนละครเล็กไมปดชวงบริเวณหนา มือ และเทาของผูเชิด เพราะในบางชวงยังมีความตองการเผย
ใหเห็นความงามของทาทางผูเชิดที่มีความสัมพันธกับหุนเชิด 

  
ภาพประกอบที่ 23 – 24    การเชิดหุนละครบุราค(ุbunraku) ของประเทศญี่ปุน 

                                                   
7 ศิลปนแหงชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ละครเล็ก) พ.ศ. 2539 
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ภาพประกอบที่  25 – 26    การเชิดหุนละครเล็กของประเทศไทย 

ปจจุบันคณะโจหลุยสกอตั้งเปนมูลนิธิ นาฏยศาลา หุนละครเล็กและไดถูกรับไว
ในพระอุปถัมภในสมเด็จพระเจาพี่นางเธอเจาฟากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร 
ทําใหมีการแสดงอยางตอเนื่องที่นาฏยศาลา หุนละครเล็ก(โจหลุยส) บริเวณพื้นที่สวนลุมไนท
บาซาร เขตปทุมวัน กรุงเทพมหานคร 

การแสดงนิยมเลนเร่ืองรามเกียรติ์ บทที่นํามาแสดงในชวงแรกเปนที่มีอยูแลวเชน 
บทโขนของกรมศิลปากร แตบทละครในชวงหลังมีการแตงข้ึนใหมเพื่อความกระชับและสราง
เนื้อหาที่นาสนใจ ซึ่งยังคงสอดแทรกเร่ืองราวบางชวงบางตอนที่เกี่ยวกับเร่ืองรามเกียรติ์มาแสดง 

ฉากสําหรับหารแสดงมานแดงยาว 3-4 เมตร สูง 1.50 เมตร คนเชิดอยูระหวาง
หนามานกับฉาก ในชวงแรกการแสดงจะเปนการเชิดหลังมาน คนเชิดตองยืดใหตัวหุนสูงพนตัว
มานตั้งแตสวนหัวจนถึงสวนเทา ตอมาเร่ิมมีการแสดงหลังมานและออกมาเชิดหนามานบาง 
เปนบางชวงบางตอน เพื่อเปดโอกาสใหผูชมไดเห็นลีลาของผูเชิดที่มีความสามารถและงดงาม เม่ือ
ผูชมสวนใหญเห็นวาการเชิดของผูเชิดที่ออกมาแสดงหนามานนั้นมีความงดงามจึงเห็นกันวา 
ไมควรใชมานเพื่อปดทาเชิดของผูเชิดอีกตอไป หลังจากนั้นเปนตนมาการแสดงหุนละครเล็ก 
จึงมีผูเชิดเปนผูแสดงดวย 

จากการคนควาผูวิจัยพบวาในการแสดงหุนสมัยกอนนิยมแสดงในชวงกลางวัน
เชนเดียวกับการแสดงประเภทโขน ละคร ตอมาเม่ือมีการนํามาแสดงในโรงละครบางก็จะให
ความสําคัญกับการแสดงเพื่อการมองเห็นที่ชัดเจนโดยจะเนนใหเห็นที่ตัวหุนมากและพยายาม
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ปดบังในสวนของผูเชิดอยางเชนการนําผามาปด  เปนตนอุปกรณการใหแสงสวางในการแสดง 
ก็เปนไปตามที่จะหาไดหรือตามที่มี บางคร้ังก็เปดไฟนีออนในหองเฉยๆก็มี แตถาหากมีอุปกรณ
บางก็จะวางตําแหนงสองจุดหลักคือ ทางดานบนในบริเวณสวนของคนเชิด กับทางดานหนาที่สอง
เขามาใหเห็นหุนที่แสดง การใหแสงไมไดใหความสําคัญมากนัก ไมมีการใชแสงสี จะใชไฟนิ่งไม
เคล่ือนไหวตั้งแตตนจนจบการแสดง บางคร้ังใชเพียงสปอตไลทเพียงตัวเดียว 

ในยุคปจจุบันการแสดงหุนละครเล็กมีการใหความสําคัญการการใชแสงใน 
การแสดงมากข้ึน ทั้งนี้เพราะการเชิดหุนเม่ือนิยมออกมาเชิดหนามานกั้นแลวทําใหเกิดขอจํากัด 
ของการใชแสงในการแสดงคือ การใหแสงจะมีวิธีอยางไรที่ไมใหเห็นผูเชิด หรือหากจะเห็นก็ตอง
เปนฉากที่เลือกแลววาตองการจะใหเห็นผูเชิดจริงๆ เพราะหากผูชมสามารถมองเห็นทั้ งหุน 
และผู เชิดไปพรอมๆกันก็ยอมจะดึงความสนใจจากผูชมไปแทนที่จะสนใจหุนที่ เชิดอยู 
เพียงอยางเดียว  ดังนั้นแสงจึงมีหนาที่ในการบังคับสายตาของผูชมอยางมากวาจะตองทําใหเห็น
สวนใดของการแสดงเพื่อที่จะชวยใหผูชมอยูกับเนื้อเร่ืองที่จะแสดงไดตลอดทั้งเร่ือง นอกจากนี้ 
การได รับอิทธิพลจากการแสดงละครเวทีและการไดมีโอกาสไปแสดงแลกเปล่ียนผลงาน 
ทางการแสดงจากตางประเทศจํานวนมากทําใหมีการนําเทคนิคการใหแสงในการแสดงของหุน
ชาติตางๆที่เห็นวาเหมาะสมเขามาใชเพื่อปรับปรุงใหการแสดงดีข้ึนไป 

ลิเก 

การแสดงลิเกเปนการแสดงที่มาจากชาวมลายู ในการแสดงจะรองเพลงเปน
ภาษามลายูที่ เรียกวา “เพลงบันตน” จนเปนผลสืบเนื่องมาถึงการแสดงลิเกของไทยที่ยังใชเพลง
บันตนของมลายูอยู จึงเรียกวา การแสดง “ลิเกบันตน” ตอมาการแสดงลิเกเร่ิมผูกเร่ืองตอมาแสดง
เปนเร่ืองยาวๆซึ่งเปนที่รูจักกันตอมาวา “ลิเกทรงเคร่ือง” 

แมวาการแสดงลิ เกจะไมถือเปนมหรสพหลวงแตก็นับวาเปนการแสดง 
ที่อยูในสังคมไทยมาอยางยาวนานอีกทั้งยังมีวิวัฒนาการปรับเปล่ียนไปตามกระแสวัฒนธรรม 
และสังคมในแตละยุคสมัยอยางไมหยุดนิ่ง มีการผสมผสานทั้งวิธีการแสดง เทคนิคการแสดง 
เนื้อหาในการแสดง ที่เปนทั้งของเดิมและของใหมเขาไวดวยกัน ไมวาจะเปนการแสดงของคณะลิเก
อาชีพที่มีชื่อเสียงตามแหลงชุมชนหรือตลาด ตลอดจนการแสดงลิเกในการแกบน หรือแมแตการ
แสดงละครเวทีแบบตะวันตกก็ยังมีการผสมผสานการแสดงลิเกเขามาเปนสวนหนึ่งของวิธีแสดง 
อยางเชน ลิเกมะขามปอม  ทําใหในปจจุบันก็ยังเปนการแสดงที่ไดรับความนิยมและสามารถเขาถึง
กลุมผูชมไดอยางหลากหลายตามแตรสนิยมของผูชมที่แตกตางกันออกไป 
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เดิมนั้นการแสดงลิเกเปนการแสดงของชาวบาน ที่นิยมเลนเพื่อความเพลิดเพลิน
สนุกสนาน ดังนั้นผูชมจึงไมไดใหความสําคัญกับองคประกอบอ่ืนๆทั้งเส้ือผา ฉาก แสง มากไปกวา
ความสามารถของนักแสดงและเร่ืองราวที่สนุกสนานเพลิดเพลินเปนหลัก 

ชะโอษฐ นักแสดงลิเกวัย 57 ป (อางในสุกัญญา สมไพบูลย : 2543)ใหสัมภาษณ
วา “กอนหนานี้งานบวชนาคหรืองานทําบุญบานเลนกันในบานนะ เขาจะปลูกให ใชไมไผทําเสาทํา
หลังคา ใบมะพราวใบตาลมุงหลังคา เลนบนพื้นดิน เอาเส่ือปูฟางปู”  

 
ภาพประกอบที่ 27   การใชแสงในการแสดงลิเกที่เนนการมองเห็นการแสดงอยางชัดเจน  

และชวยเพิ่มความสวยงามของเส้ือผาใหเกิดความระยิบระยับ 

การแสดงลิเกในปจจุบันจะเนนที่ความสวยงามเปนหลัก จึงมีการใหความสําคัญ
กับฉาก เส้ือผาเคร่ืองแตงกาย การแตงหนามากข้ึน เวทีที่ปลูกเลียนแบบการแสดงละครรํา มีประตู
ทางเขาออก 2 ทาง ฉากฉากจะเปนการเขียนรูปลงบนผาซึ่งโดยมาจะยังเปนฉากทองพระโรง  
บางทีก็สามารถเปล่ียนไปไดตามแตเร่ืองที่จะนํามาแสดง สวนเคร่ืองแตงกายดัดแปลงเลียนแบบ
มาจากเคร่ืองทรงของกษัตริยตามสมควร ส่ิงที่นาสังเกตคือ ตัวลิเกจะแตงเคร่ืองงดงามเต็มที่
ประดับดวยเพชรนิลจินดาแพราพราวไปทั้งตัว ทั้งที่จ ริงตามเ ร่ืองจะบงวาตัวลิเกตัวนั้น 
เปนคนจนก็ตาม 
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ภาพประกอบที่  28    การใชไฟสีในการแสดงลิเก 

ฉะนั้นการใชแสงในการแสดงลิเกในปจจุบันก็ เปล่ียนไป จากการใชแสง 
เพื่อการมองเห็นจึงเพิ่มหนาที่ใหตองมองเห็นอยางชัดเจน สวางไสว ดังนั้นจึงนิยมแสงไฟสีขาว 
จากสปอตไลทเปนหลัก มีบางที่ใชไฟสีเพื่อแสดงในฉากตอนกลางคืนของเร่ือง แตการใชไฟสี 
ไมนิยมนักเพราะลิเกบางคณะกลาววาจะทําใหหนาลิเกดูดําดูแลวไมสวยงาม 

คณะลิเกใหญๆจะมีการใชเทคนิคของไฟเขามาชวยอยางเชน การนําไฟประเภท 
strobe มาใชเพื่อใหเกิดแสงกระพริบไปทั่วเวที ในตอนที่เกิดอภินิหารหรือการรายมนตคําสาป  
เปนตน นอกจากนี้ยังมีการใชไฟดิสโกที่มีสีตางๆเขามาเลนในระหวางการเปล่ียนฉาก ซึ่งสามารถ
ทําใหการแสดงเกิดความตอเนื่องและล่ืนไหลในฉากที่เปล่ียนไป ทั้งนี้เทคนิคของแสงที่จะนํามาใช
ในการแสดงลิเกนั้นจะใชเพื่อการสรางความตื่นตาตื่นใจในการแสดงแกผูชม คณะลิเกสวนใหญ 
จะไมไดคํานึงเร่ืองความถูกตองหรือความสมจริงในการแสดงนัก และเห็นวาหากใชเทคนิคมาก
เกินไปจะเปนการส้ินเปลืองคาใชจาย 

 

โขน 

โขนเปนนาฏศิลปชั้นสูงที่เกาแกของไทยมีมานานตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา  ซึ่งเชื่อ
วาไดรับอิทธิพลจากการแสดงเกาแกของไทย 3 ประเภท คือ โขนนําวิธีแสดงและวิธีแตงตัว
บางอยางมาจากการแสดงชักนาคดึกดําบรรพ    โขนนําทาตอสูโลดโผนทั้งทารําทาเตนมาจาก
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กระบี่กระบอง และโขนนําศิลปะการพากยการเจรจาแบบหนังใหญ ประกอบกับการผสมผสาน
ศิลปะหลายแขนงเขาไวดวยกันอยางกลมกลืน อาทิ ประติมากรรม จิตรกรรม  สถาปตยกรรม 
นาฏศิลป ดุริยางคศิลป วรรณศิลป เปนตน  จึงทําใหเห็นวาแมจะผานไปเปนเวลาเปนหลายรอยป
แตศิลปะการแสดงโขนก็ยังคงถูกสืบทอดตอมาสูลูกหลานและไดรับการปรับปรุงใหเหมาะสม 
กับในแตละชวงยุคสมัยของสังคมซึ่งยังคงความงามและทรงคุณคาอีกดวย 

ตามหลักฐานจากจดหมายเหตุของลาลูแบร ราชทูตฝร่ังเศสสมัยสมเด็จพระ
นารายณมหาราช ไดกลาวถึงการเลนโขนวา “เปนการเตนออกทาทางเขากับเสียงซอและเคร่ือง
ดนตรีอ่ืนๆ ผูเตนสวมหนากากและถืออาวุธ”  แตเดิมนั้นผูแสดงตองสวมหัวโขนปดหนาทั้งหมด 
ตองมีผูพูดแทนเรียกวาผูพากย - เจรจา จนกระทั่งตอมาไดปรับปรุงใหผูแสดงซึ่งสมมติเปนเทพบุตร 
เทพธิดา และมนุษยชายหญิง สวมเคร่ืองประดับศีรษะ ไมตองปดหนาทั้งหมด แตยังคงรักษา
ประเพณีเดิมไวคือตองมีผูพากยเจรจาแทน จะมียกเวนก็แตตัวฤาษีและตัวตลกที่สามารถ 
เจรจาได เอง เ ร่ืองที่แสดงนิยมแสดงเ ร่ืองรามเกียรติ์และอุณรุฑ แตปจจุบันนิยมแสดง 
เพียงเร่ืองเดียวเทานั้นคือเร่ือง รามเกียรติ์ และนิยมแสดงเพียงบางชวงบางตอนเทานั้นไมแสดง
ตลอดทั้งเร่ืองเพราะตองใชเวลาในการแสดงยาวนาน 

เหตุที่นิยมแสดงเร่ืองรามเกียรติ์เปนเพราะเร่ืองมีความเหมาะสมกับสังคมไทย ใน
เร่ืองรามเกียรติ์นั้นเปนวรรณกรรมเพื่อสดุดีสรรเสริญพระนารายณ ซึ่งขณะเดียวกันสังคมไทยมี
ความเชื่อวาพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวของไทยตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงปจจุบัน 
ทุกพระองคทรงเปนเทพสมมติ ปจจุบันการแสดงโขนจะแสดงเพียงรามเกียรติ์เร่ืองเดียวฉะนั้นจึงไม
เรียกวาการแสดงโขนเร่ืองรามเกียรติ์แตจะเรียกวาการแสดงโขนในชื่อชุดหรือชื่อตอนแสดงไปเลย 
เพราะเปนที่เขาใจวาจะตองแสดงเร่ืองรามเกียรติ์เทานั้น 

แตเดิมการแสดงโขนนั้นเขาใจวาจะแสดงกลางสนามหญา คร้ันตอมามีการ
พัฒนาปลูกโรงโขนข้ึนการแสดงโขนจึงมีวิวัฒนาการข้ึนตามลําดับดังนี ้

โขนกลางแปลง  คือโขนที่แสดงบนพื้นดินกลางสนามหญา  เพราะสนามกวาง
เหมาะที่จะมีตัวละครแสดงจํานวนมากๆจึงนิยมเลนตอนยกทัพและเนนการสูรบกันระหวาง 
ทัพพระรามและทัพทศกัณฐ 

ในสมัยรัชกาลที่ 1 ทานทรงใหความสนพระทัยในการแสดงโขนถึงขนาดมีการ
จัดสรางโขนข้ึนในพระบรมมหาราชวัง นอกจากนี้แลวยังโปรดใหมีเคร่ืองกลไกสําหรับชกัรอกในบท
ตัวละครที่ตองเหาะเหินเดินอากาศ จนกลายมาเปนโขนชักรอก ซึ่งนับวาเปนเทคโนโลยีที่ทันสมัย
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กาวลํ้าเปนอยางมากสําหรับการแสดงของไทย ซึ่งมีขอความในพงศาวดารวา เม่ือ พ.ศ. 2339 ได
จัดใหมีการแสดโขนกลางแปลงข้ึนเนื่องในงานฉลองพระบรมอัฐิสมเด็จพระปฐมบรมชนกาธิราช 

“ในการมหรสพสมโภชพระอัฐิคร้ังนั้น มีโขนชักรอกโรงใหญทั้งโขนวังหลวงและวัง
หนาแลวผสมโรงเลนกันกลางแปลง เลนเม่ือศึกทศกัณฐยกทัพ กับ สิบขุนสิบรถ โขนวังหลวงเปน
ทัพพระราม ยกไปแตทางกระบรมมหาราชวัง โขนวังหนาเปนทัพทศกัณฐยกออกจากพระราชวัง
บวรฯ มาเลนรบกับในทองสนามหนาพลับพลา ถึงมีปนบาเหร่ียมรางเกวียนลากออกมายิงกันดัง
สนั่นไป”  

 
ภาพประกอบที่   29    โขนกลางแปลงในปจจุบัน 

ปจจุบันโขนกลางแปลงแหงอุทยานพระบรมราชานุสรณพระบาทสมเด็จ 
พระพุทธเลิศหลานภาลัยจัดเปนโขนแหงเดียวที่ยังคงเอกลักษณของความเปนโขนกลางแปลง 
แบบดั้งเดิมไว  คือจัดแสดงบนพื้นดินกลางสนามหญา ไมมีการปลูกโรงใหแสดง อาศัยธรรมชาติ
เปนฉากดําเนินเร่ือง มีเพียงเนินดิน โขดหิน และตนไมในการสรางบรรยากาศประกอบการแสดง 
การใชแสงก็มีเพียงสปอตไลทที่สองใหเห็นการแสดงเทานั้น 

โขนโรงนอกหรือโขนน่ังราว คือโขนที่จัดแสดงบนโรง ไมมีเตียงนั่งแตมีราว
กระบอกพาดตามสวนยาวของโรง  ตรงหนาฉากออกมามีชองทางใหผูแสดงเดินไดรอบราว เม่ือตัว
โขนที่เปนตัวเอกออกมาแสดง จะนั่งบนราวไมแทนนั่งเตียง 
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ภาพประกอบที่ 30  รูปโขนนั่งราว ฝายพระรามจะออกทางประตูดานขวาของเวที พระรามจะนั่ง   

 บนราวริมสุดดานขวา พระลักษณและไพรพลจะนั่งหันหนาไปทางขวา 

 
ภาพประกอบที่  31   รูปโขนนั่งราว ฝายลงกาหรือฝายยักษ จะออกทางประตูดานซายของเวที

ทศกัณฐจะนั่งบนราวริมสุดดานซาย ยักษตัวอ่ืนๆจะหันหนาไปทางซาย 

ในตอนบายกอนถึงการแสดง ปพาทยทั้งสองวงจะบรรเลงเพลงโหมโรง พวกแสดง
จะออกมากระทุงเสาตามจังหวะเพลงที่กลางโรง จบการโหมโรงแลวก็จะแสดงตอนพระพิราพ 
ออกเที่ยวปาจับสัตวกินเปนอาหาร พระรามหลงเจาสวนพวาทองของพระพิราพ เม่ือเสร็จการแสดง
ตอนนี้แลวก็จะหยุดพัก นอนเฝาโรงอยูคืนหนึ่ง วันรุงข้ึนจึงจะแสดงตามเร่ืองในชุดที่กําหนดไว  
การนอนเผาโรงโขนนี้เองจึงเปนที่มาของคําวา "โขนนอนโรง" 

โขนโรงใน คือ  โขนผสมกับละคร มีทารํา ระบํารําฟอน การขับรองตามแบบ
ละครในมาผสมผสานกับการพากยเจรจาแบบโขน  เม่ือการแสดงเปนที่นิยมมากข้ึนแลว จึงมีการ
ปลูกโรงโขนไวเพื่อแสดงโดยเฉพาะภายหลังนํามาแสดงในโรงอยางละครในจึงเรียกวาโขนโรงใน 
โขนที่กรมศิลปากรนําออกแสดงในปจจุบันนี้ ก็ใชศิลปะการแสดงแบบโขนโรงใน ไมวาจะแสดง
กลางแจงหรือแสดงหนาจอก็ตาม 
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โขนหนาจอ  คือ โขนที่แสดงตรงดานหนาของจอหนัง แตเดิมใชขึงไวสําหรับ
แสดงหนังใหญสลับกับการแสดงโขน ภายหลังคงเหลือเฉพาะแตการแสดงโขนเทานั้น แตยังนิยม
ใหมีฉากหลังเปนจอหนังไวอยู   จึงเรียกวาโขนหนาจอหรือบางทีเรียกวาหนังติดหัวโขน    
ทางดานขวาของเวทีทําเปนชองทางออกสําหรับเปนพลับพลาของพระราม และชองทางดานซาย
ของเวทีเปนภาพพระราชวังของกรุงลงกาฝายทศกัณฐ 

 
ภาพประกอบที่ 32  โขนหนาจอ 

โขนฉาก คือ สันนิษฐานวานาจะเร่ิมมีข้ึนในสมัยรัชกาลที่ 5 เพราะโขนฉากมีการ
แสดงบนเวทีและมีการสรางฉากใหสมจริงตามเนื้อเร่ืองตามอยางละครดึกดําบรรพ อีกทั้งยังแบง
เนื้อเร่ืองแสดงออกเปนตอนๆใหเขากับฉาก  การดําเนินเร่ืองปรับกระชับข้ึนใหเหมาะสมกับเวลาใน
การแสดง 

 
ภาพประกอบที่  33  โขนฉาก 
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หลังการเปล่ียนแปลงการปกครองรัฐบาลไดเล็งเห็นวาควรมีการสนับสนุนสงเสริม
ใหประชาชนทั่วไปไดเขาใจและชื่นชมกับศิลปะการแสดงที่มีคุณคาและเปนสมบัติของชาติ 
เกิดสํานึกในความเปนไทย  ประกอบกับการสรางโรงละครแหงชาติที่แลวเสร็จในป พ.ศ. 2505  
ทําใหมีการแสดงทั้งนาฏศิลปไทยและโขนละครกลับมาใหไดชมกันอยางแพรหลายเร่ือยมา  
ดังนั้นจึงเกิดการคัดสรรปรับเปล่ียนใหการแสดงโขนเหมาะสมกับผูชมในยุคปจจุบัน ทั้งการตัดทอน
เร่ืองราวที่จะนํามาแสดงใหกระชับ ดําเนินเร่ืองอยางกระชับรวดเร็ว ประกอบกับแทรกบทตลก 
เปนระยะ รวมถึงการสรางฉาก เคร่ืองแตงกายใหวิจิตรงดงามนําเอาเทคนิคสมัยใหมทั้งแสง 
สี เสียง และคอมพิวเตอรกราฟกที่ตื่นตาตื่นใจและชวยใหเกิดความสมจริงมาใชเพื่อสรางความ
ประทับใจดึงดูดผูชมยุคใหมตลอดชวงของการแสดง 
 

 
ภาพประกอบที่ 34    ศาสตราจารย ม.ร.ว. คึกฤทธิ์ ผูริเร่ิมพัฒนาโขนในร้ัวมหาวิทยาลัย ในป  

พ.ศ. 2515 โดยใชบทประพันธใหมที่มีทั้งแนวคิดทางการเมืองการปกครอง 
และความขบขันเอาไวดวย 

การใชแสงในการแสดงโขนเร่ิมแรกทีเดียวนั้นก็ยังนิยมเลนกันตอนกลางวัน 
ในที่แจง ตอมาเม่ือโขนไดรับความนิยมมากข้ึนก็เร่ิมมีการปลูกโรงโขนกันมากทั้งชวงเวลาในการ
แสดงที่ยาวนานทําใหแสงสวางไมเพียงพอ ตองนําเอาไตเอาตะเกียงมาติดกับโรงเสาใหเกิด 
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ความสวาง หรือการแสดงโขนหนาจอที่ตองคํานึงถึงเร่ืองแสงใหเกิดความนาสนใจ  ทั้งขณะที่แสดง
ดานหนาจอหรือหลังจอก็ตาม ทั้งนี้การใชแสงในยุคแรกๆจึงคํานึงถึงประโยชนตอการแลเห็น 
การแสดง 

แตในปจจุบันเม่ือสถานที่แสดง (space)และเวลาแสดง(time)ที่เปล่ียนไป คือ  
เลนในโรงละครขนาดใหญ การแสดงนิยมแสดงในเวลากลางคืนหรือเปนสถานที่ปด ประกอบกับ
วิวัฒนาการทางเทคโนโลยีแสงและมัลติมีเดียที่ทันสมัย  นอกจากนี้อิทธิพลของการแสดง 
จากตะวันตกก็ทําใหการแสดงโขนใหความสําคัญกับเร่ืองการใชแสงในการแสดงมากข้ึน  
ทั้งนี้เพื่อตอบสนองรสนิยมของผูชมในสังคมที่เปล่ียนไป 

“...เด็กสมัยนี้นอยคนนักที่จะชอบดูโขน และเม่ือนําเอาศิลปะมาผสมผสานให
กลมกลืนกับแสงสี เทคนิคตางๆ คิดวาคงชอบเพราะไมนาเยื่อเหมือนกอนๆ ดู
แลวมีรสชาติข้ึน...”  

(อุดม อังศุธร ผูดูแลการแสดงโขน อางใน รมณียฉัตร แกวกิริยา, 2538 : 141) 

 

“คนในสมัยกอนเกงมากในการใชแสง เพราะสมัยกอนยังไมมีเคร่ืองมือเลย ถึงแม
พัฒนาแลวจะมีบางแตก็นอยเหลือเกินเม่ือเทียบกับตอนนี้ แมจะมีเทคโนโลยีมาก
แตก็ยังเปนการยากที่จะทําใหโขนนั้นดูเรืองรองสวยงามอยางเชนอดีต”  

(รนฤทธิ์  บังวรรณ,สัมภาษณ, 30 มกราคม พ.ศ.2553) 

 
“สีของแสงนาจะเปนสีธรรมดาเพราะcostume มีสีและเพชรพลอยที่เยอะอยูแลว 
แลวการแสดงแบบดั้งเดิมของไทยมันก็เปนแบบดั้งเดิม มันไมใช realistic มันเปน
stylize มันเปนการแสดงที่เกินจริง เราจึงไมจําเปนตองใหแสงที่มันเหมือนจริง 
เชน มีเชา กลางวัน สาย บาย เย็น ค่ํา มันไมจําเปนก็ได เพราะการแสดงแบบ
ดั้งเดิมมันเลาเร่ืองดวยบทขับรอง ดวยทารํา ดวยเคร่ืองแตงกาย มันสามารถบอก
ฐานันดร หรือสถานที่ได เชน พระรามมียอดแหลมอยู แลววันนี้ออกมาเปนยอด
ทูๆเหมือนพระฤๅษี แลวมียันตเขียนที่หนาผาก แสดงวากําลังบวชเปนพระฤๅษี
อยู การเปล่ียนสถานที่ ก็มีการใชสัญญะของการเขาออกของฉาก  จินตนาการ 
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ของคนดูมันจึงไปอยูที่องคประกอบการฟง การเห็นองคประกอบอ่ืนอยูแลว การ
ใชแสงเยอะๆมันก็จะดูรกแยงความจําเปนของการแสดง” 

(ประดิษฐ ปราสาททอง, สัมภาษณ, 6  มีนาคม พ.ศ.2553)  
 

“...โขนเปนศิลปะการแสดงที่เปนสัญลักษณของชาติแลวก็มีจารีตที่ไมปรับเปล่ียน
ไปจากเดิมมากนัก  แตองคประกอบที่เขามามีบทบาท ไมวาจะเปนเวที ฉาก แสง
สี เสียง ตางๆก็มีการปรับปรุงไปคอนขางมาก จากในอดีตที่เราใชแสงธรรมชาติ
บางในโขนกลางแปลง ใชแสงจากตะเกียง ใชแสงจากวัสดุที่มีในเวลานั้นจนมา
ปจจุบันนี้มันก็มีการปรับปรุงเปล่ียนแปลงมากข้ึนแลวก็มีเทคนิคตางๆที่ทันสมัย
มากยิ่งข้ึน สําหรับปจจุบันนี้เราจัดการแสดงในโรงละครแหงชาติอยูในความดูแล
ของสํานักการสังคีตกรมศิลปากรก็มีระบบแสงสีเสียงที่คอนขางจะทันสมัยและทํา
ใหผูชมการแสดงโขนไดอยางสมบูรณแบบ คือใหแสงตามโอกาส ตามเวลาที่
ปรากฏในเนื้อเร่ือง เชนถาเปนเวลากลางคืนแสงก็จะใหแสงที่สลัว ถาเปนเวลา
กลางวันก็ใหแสงที่สวาง หรือในสถานที่เฉพาะอยางในบาดาล บนทองฟาก็มีการ
ปรับปรุงในเร่ืองแสงสีใหเขากับบรรยากาศของการแสดงมากยิ่งข้ึน ทั้งนี้ทั้งนั้นเรา
ก็จะไมทําจนมากเกินไปเพราะในเร่ืองของการแสดงเรามีกระบวนทาที่ผูชมตอง
เห็นเทา หรือทาที่มีเอกลักษณ อยางเชนการยกเทา การประเทา การกระทุงเทา
ส่ิงตางๆเหลานี้เปนจารีตของกระบวนทา เพราะฉะนั้นถาจะใชเทคนิคตางๆใหเขา
มามีบทบาทผูเชี่ยวชาญก็จะดูวานํามาใชแลวมาใชก็จะทําใหจารีตของโขนใน
เร่ืองของกระบวนทานั้นหายไปเรียกวาเรานํามาใชอยางเปนตัวเสริมบางแตไมใช
มาเปนสวนสําคัญ...” 

(ไพโรจน  ทองคําสุก, สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ พ.ศ.2553) 

 

“การแสดงโขนในอดีตเปนการแสดงสําหรับกษัตริยและเปนการแสดงเฉพาะงาน 
เทานั้น  โดยการแสดงโขนเปนการแสดงที่ตองใชพื้นที่แสดงขนาดใหญ 
ใชนักแสดงและบุคลากรเปนจํานวนมาก ตองใชนักดนตรี นักร องและ 
เคร่ืองดนตรีจํานวนมาก ใชตนทุนในการแสดงสูง ตอมาเม่ือโขนถูกจัด 
ใ ห เ ป น ม โ ห ร สพ ทั่ ว ไป  ที่ ไ ม ใ ช เ ฉพ าะ กษั ต ริ ย แ ละ ร า ช ว งศ เ ท านั้ น 



83 
 

 
 

ทําใหหลายคนพยายามที่จะทําใหโขนเปนการแสดงที่สามารถเลนไดทุกที่ 
และ ใ ช ต น ทุ น ใ นกา รผ ลิตแล ะการแสดงต่ํ า  ง า ยต อก า ร เ ค ล่ื อนย าย 
ใ ช ที ม ง า น จํ า น ว น ล ด ล ง  เ ท ค โ น โ ล ยี  จึ ง มี บ ท บ า ท อ ย า ง ม า ก 
ในการชวยตอเหตุผลดังกลาว”  

(จิรัช  เอ่ียมสะอาด, สัมภาษณ, 13 เมษายน พ.ศ.2553)  
 

“I think that lighting in Thai production has a long way to go.  There 
seems to be an over emphasis on special effects and a lack of 
concentration on the actor or dancer.  The performer needs to become 
the centre again.  All things should work to make it possible for them to 
best tell the story.  Lighting in Thailand seems to be a bit self indulgent 
and does not focus clearly enough on the performer.  Also, lighting 
equipment and control in Thailand seems to have skipped a 
generation.  Basic, good lighting seems to have been lost or 
abandoned and good quality modern basic lighting equipment seems 
hard to come by.  It seems that a whole decade was lost in the 
development of modern lighting.  This has resulted in a desire for a lot 
of fancy, expensive special effects units like lasers and moving lights 
and only old or rudimentary general lighting.  It seems that special 
event and concert lighting design and equipment has taken over and 
little has been done to modernize the basic equipment.  We need to 
know where we came from before we can effectively move ahead.” 

(Stichbury,  Allan, Interview, 2 March 2010)  

 
“ สมัยกอนลูกเลน แสง-เงา อุปกรณที่ใชลายพวก gobo ตางๆไมคอยมี มาถึงก็
เปดไฟสวางใหเห็น อาจจะมีไฟside เขามาเสริม ฉากที่เปนภาพ paint ก็จะใช
แสงยอมฉากเพื่อสรางบรรยากาศมากกวาเร่ืองแสง-เงาในการส่ือความหมาย 
แบบที่เคยเห็นคือ โขนจะไมไดเลนเหมือนละครเวที คือ วิธีการแสดงที่จะมีการ
แบงชวงตอนเปนมุมบริเวณตางๆ เชน เลนมุมนี้กอนแลวเปล่ียนบริเวณไปที่อ่ืน 
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โขนของเราไมมีเปดฉากมาก็สวาง ออกไปก็มืด ... โขนถาจัดแสงใหมีลูกเลน
เหมือนละครเวทีจะสวย เพราะชุดและลีลาทารํามันสวยอยูแลว แตคนที่จะทํา
ตองเขาใจศาสตรของละครเวทีดวย แตในบานเรายังไมเจอบอยนัก อยางศาลา
เฉลิมกรุงก็จะมีอุปกรณไฟที่ชวยใหตื่นตาตื่นใจข้ึน เพราะถาตองการขยายการ
แสดงโขนใหอยูในวงกวาง ก็จะตองมีการประยุกต ไมเชนนั้นก็จะเปนของเก็บข้ึน
หิ้งเปนที่ยอมรับของคนรุนใหมยาก” 

(ธนาฒย ปติพรเทพิน. สัมภาษณ, 22 มีนาคม 2553)  
 

การแสดงโขนนับวาเปนการแสดงที่มีการเปล่ียนแปลงแนวคิดในเร่ืองของการใช
แสงในการแสดงมากกวาในอดีตอยางชัดเจน ทั้งนี้อาจเพื่อสรางบรรยากาศ สรางอารมณรวมรวม
ไปถึงเพื่อการส่ือความหมาย แตเหนือส่ิงอ่ืนใดคือการเลือกใชใหเหมาะสมกับการแสดงในชุดนัน้ๆที่
สรางข้ึนเพื่อผูชมในสังคมปจจุบัน  ซึ่งเราจะเห็นไดในบทตอไปวาปจจุบันการแสดงโขนรวมสมัยมี
การใหความสําคัญกับการออกแบบแสงในการแสดงอยางไร 

 

บทเสริม 

การใชแสงในการแสดงของไทยนั้นสามารถสรุปไดวาในชวงแรกการแสดงของไทย
ใชแสงสวางจากธรรมชาติ ไมวาจะเปนแสงจากพระอาทิตย พระจันทร เหตุเพราะการแสดงสวน
ใหญนิยมจัดแสดงในเวลากลางวัน ในบริเวณที่โลงแจงหรือในลานบานลักษณะเปนแบบ outdoor 
theatre กอนเมฆจึงถือเปนอุปกรณในการหร่ีแสง(dimmer)ชิ้นแรก แตไมสามารถที่จะบังคับหรือ
ควบคุมได  สวนการแสดงหนังใหญที่ตองแสดงในเวลากลางคืนนั้นก็อาศัยแสงสวางจากกองเพลิง
และการเผาไหมของเชื้อฟนที่ทําจากธรรมชาต ิ

จากบันทึกของเมอซิเออร เดอ ลาลูแบรในสมัยอยุธยาไดบงชี้ใหเห็นวาการแสดง
ตางๆของไทยนั้นนิยมเลนชวงกลางวัน หากแตที่จะนิยมแสดงบางก็คือการแสดงหนังใหญในเวลา
กลางคืน (ลาลูแบร, แปลโดย พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ, 2505 ) อีกทั้ง
ความงดงามเรืองรองของการแสดง สีสันตางๆก็มาจากเคร่ืองประดับตกแตงทั้งจากฉากและเส้ือผา
ที่ทําใหเห็นความระยิบระยับสวยงาม รวมถึงสีที่อยูบนตัวหนังดวย 
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“กลางวันโขนละครโสภา  หุนเห็นแจมตา 
ประดับดวยเคร่ืองเรืองไร 

ราตรีอัคคีแจมใส   หนังสองแสงไฟ 
จึงเห็นวิจิตรลวดลาย” 

(ประชุมคําพากยรามเกียรติ์ ภาค 1)  
 

“เคร่ืองเลนโขนละครหุนประชัน เชิดชูกลางวัน 
ดวยเคร่ืองวิจิตรแตงกาย 

ราตรีรัศมีเพลิงพราย  หนังงามลวดลาย 
กระหนกกระหนาบภาพหาญ” 

(ประชุมคําพากยรามเกยีรติ์ ภาค 1)  

 

นอกจากนี้พระบรมวงศเธอกรมพระยานราธิปประพันธพงศไดทรงแปลคํา
บรรยายของเมอซิเออร เดอ ลาลูแบรที่กลาวถึงการแสดงในชวงนั้นวา 

“...ละคร(Lacone)นั้นเปนบทกวีนิพนธสดุดีความกลาหาญแกมนาฏศิลป    
ใชเวลาแสดงถึง 3 วัน ตั้งแต 8 โมงเชา ถึง 7 โมงเย็น ...” 

จากบันทึกของเมอซิเออร เดอ ลาลูแบรมีขอพิจารณาดังนี้ ละครสมัยนั้นแสดง
กลางวัน สวนจะแสดงตั้งแต 8 โมงเชาถึง 7 โมงเย็นนั้นยังสงสัย ตอนเชาอาจเปนไปไดที่มีโหมโรง
แตเชา สวนตอนเย็นนั้นจะแสดงอยางไรมืดๆ เวลาพลบยุงเหลือบร้ินไรก็มาก ลาโรงเก็บของถอด
เคร่ือง เดินทางกลับที่พัก หรือหุงหาอาหารก็ไมสะดวก (สุรพล วิรุฬหรักษ, 2547 : 32) 

ตอมาเม่ือเร่ิมมีการใชไต เทียน ตะเกียงที่ใชเชื้อเพลิงจากไขมันสัตว ทําใหแสง
สวางคงอยูไดในระยะเวลายาวนานข้ึน ทั้งยังสามารถเคล่ือนยายได เกิดการใหแสงสวางเฉพาะจุด
ตามที่ตองการ การแสดงก็สามารถยืดระยะเวลาออกไปไดยาวนานข้ึนแทนที่จะมีแสดงในชวง
กลางวันเพียงอยางเดียวก็สามารถแสดงไดทั้งในชวงกลางวันและกลางคืน จํานวนของไสใน 
แตละตะเกียงข้ึนอยูกับความตองการวาจะใหสวางมากหรือนอย หากตองการสวางมาก 
ก็ใชหลายไส    เชนเดียวกับไตเ ม่ือจะนํามาใชในงานที่ตองการแสงไฟมาก เชน การแสดง 
ที่จัดบริเวณลานบาน ก็จะเอาไตหลายๆอันมัดรวมกันใหเปนลําโตมาผูกหอยไวกับเสาของโรง  
แตขอเสียคือไตจะมีควันเขมามากทําใหสกปรกและสวนที่ไหมหมดแลวก็จะเหลือเปนข้ีไต 
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ซึ่งตองคอยระวังไมใหลวงหลนไปไกลเพราะข้ีไตยังมีน้ํามันอยู หากปลิวไปติดเชื้อไฟอ่ืนจะทําให
เกิดไฟไหมเสียหายได ตะเกียงในสมัยกอนไมสูลมนัก เม่ือมีลมกระโชกพัดแรงก็มักจะดับ จนเม่ือได
เร่ิมมีการประดิษฐโคมไฟ ลักษณะของโคมคือเปนส่ีเหล่ียม ภายในใสถวยตะเกียงที่มีน้ํามันหลอไส
อยู ภายนอกครอบตะเกียงส่ีดานเพื่อบังลมใหมีแสงสวางที่ยาวนานโดยดานหนึ่งเปนไมและมี
กระจกปดอีกสามดาน 

ในสมัยอยุธยาเร่ิมมีการพัฒนาตะเกียงไฟมากข้ึน โดยเฉพาะเม่ือมีการซื้อขาย
แลกเปล่ียนจากชาวตางชาติโดยเฉพาะชาวเปอรเซียทําใหตะเกียงในชวงนี้เร่ิมทําจากโลหะ ที่
สามารถแขวนและหอยได  เปนที่นิยมกันมากในหมูเจานายและผูมีฐานะม่ันคง แสงจากตะเกียงจึง
กลายมาเปนส่ิงสําคัญที่จะชวยใหเกิดความสวางในยามค่ําคืน 

 
“ดาริสอัจกลับ  วแวววับมลังมเลือง 

ฉัตรชั้นวิเชียรเรือง  รุกขชาติบูชา” 
(บุณโณวาท คําฉันท)  

จากบทกลอนขางตนขยายความไดว าอัจกลับ 8 มี ใชกันอยูแลวในสมัย 
กรุงศรีอยุธยาซึ่งเดาวาคงมีราคา เปนของผูลากมากดีเศรษฐีคหบดีใช สวนคนสามัญจะใชอะไร 
เขาใจวาควรเปนชวาลา9 ซึ่งเปนตะเกียงอีกชนิดหนึ่ง (ยง เสถียรโกเศศ, 2507 : 25) 

                                                   
8  อัจกลับ หมายถึงโคมอยางหนึ่งทําดวยทองเหลือง บางทีมีระยาหอยดวย  ใชในสมัย

โบราณ คําวา อัจกลับ หรือ อัจจะกลับ  นาจะมาจากคําภาษาบาลี  ประกอบดวยคําวา “อจฺจิ”  
แปลวา  ไฟ และคําวา “กลาป” ซึ่งเปนอนุพจนของคําวา “กลา”  

9  ชวาลา คือ เคร่ืองตามไฟชนิดหนึ่ง ใชตั้งหรือแขวน มีรูปเปนหมอกลม สําหรับใสน้ํามัน 
มีพวยยื่นมาใชใส ไสจุดไฟ  
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ภาพประกอบที่ 35 -  36         โคมที่เรียกวา อัจกลับ 

การใชอัจกลับแขวนบนเพดานเพื่อใหแสงสวางคลายกับแสงตะเกียงนั้นแมใน
ปจจุบันอัจกลับจะเส่ือมความนิยมไปแลว แตการใชอัจกลับในอดีตทําใหเห็นวาการใชแสง 
ในการแสดงเร่ิมแรกของไทยมีการใหความสําคัญกับทิศทางทางดานบนดวย แทนที่จะใหแสงมา
จากดานหนาหรือดานหลังเพียงอยางเดียว  

สันนิษฐานวาในสมัยกอนที่มีการหอยโคมระยาหรือตะเกียงที่แขวนจากเพดาน 
จะใชวิธีจุดดวยการตอดามไมยื่นข้ึนไปหรือการใชบันไดปนไปจุดเพราะสมัยกอนเพดานบานไมได
สูงอยางในทุกวันนี้ หรือหากอยูบนเพดานที่สูงมากก็อาจใชเชือกชักรอกลงมา สวนเวลาจะดับนั้นก็
จะใชกรวยครอบตรงไฟใหดับก็เปนได 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที ่4 มีการติดตอคาขายกับ
ชาวตะวันตกทําใหมีสินคาแปลกใหมมากมาย เชน ตะเกียงแกส ตะเกียงลาน ซึ่งมีกังหันหมุน 
ทําหนาที่ระบายลมข้ึนมาเพื่อเปาไมใหไฟมีควันและเขมาดํา ทําใหมีแสงนวล นอกจากนี้ 
ยังสามารถปรับแสงสวางของแสงได ในยุคนี้เร่ิมมีการใชโปะแกวกรองแสงเพื่อความสวยงาม 
และความหรูหรา 

สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ 5 มี “ตะเกียงหลอด”  
ที่ทําจากแกวหลอสงผลใหแสงมีสีสันตางๆตามหลอดแกวที่ใชครอบตะเกียง ในยุคนี้เร่ิมใชดายดิบ
เปนไสและใชเชื้อเพลิงจากน้ํามันกาดแทนที่น้ํามันพืชและน้ํามันจากไขสัตว  ซึ่งในตอนแรก 
คนยังไมกลาใชน้ํามันกาดมากนักเพราะติดไฟเร็ว แตเม่ือเห็นวาสะดวกจึงนิยมใชกันมากข้ึน 
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“...ตะเกียงถูกพัฒนาข้ึนอยางตอเนื่อง จนตอมาพบวาถาอัดน้ํามันใหเปนฝอยจะ
ทําใหเกิดแสงสวางวาบดังนั้นจึงมีตะเกียงเจาพายุเกิดข้ึน ลักษณะการใชงานคือ
ตองอัดอากาศเขาไปใหเกิดความดันเพื่อทําหนาที่ฉีดน้ํามันเปนฝอย ไสตะเกียงก็
ถูกชุบดวยสารเคมีประเภทกัมมันตรังสีอยางออน เพราะเม่ือใหความรอนกับสาร
พวกนี้แลวมันจะคายพลังงานออกมาเปนแสงสวางจาที่ยาวนาน..."  

(ประยูร สงวนไทร, รายการโทรทัศน “คุยกันวันเสาร”) 

กลางสมัยรัชกาลที่  5 ในยุคนี้การเจริญสัมพันธไมตรีกับตางชาติทําให 
ประเทศไทยรับเอาเทคโนโลยีเขามามากมาย จากเชื้อพระวงศที่ไปศึกษายังตางประเทศ 
และขาราชการชั้นสูงที่ไปศึกษาดูงานจากตะวันตก ทําใหเกิดการนําเขาเทคโนโลยีทางวิทยาศาสตร
โดยเฉพาะเทคโนโลยีการใชแสงสวางจากไฟฟาเม่ือโทมัส อัลวา เอดิสัน ชาวอเมริกัน คิดคน
หลอดไฟแบบมีไสได การใชแสงจากไฟฟาจึงเร่ิมเขามาแทนที่ตะเกียงตางๆ อยางแพรหลาย 
(วุฒิพงศ คีรีวงศ และ สวัสดิ์ สุวรรณปกษ, 2539) 

การใชไฟฟาในคร้ังแรกของไทยนั้นเร่ิมข้ึนเม่ือจอมพลเจาพระยาสุรศักดิ์มนตรี 
(เจิม แสงชูโต) คร้ังยังมีบรรดาศักดิ์ เปนเจาหม่ืนไวยวรนารถ เปนผูที่ มีความกระตือรือรน 
ใครที่จะเห็นกรุงเทพฯสวางไสวดวยแสงสวางจากไฟฟา เชนเดียวกับนครตางๆในอัสดงคตประเทศ 
ทานผูนี้ไดสงนายมาโยลาซึ่งเปนทหารชาว อิตาเลียนผูซึ่งมารับราชการเปนครูฝกทหารหนา ใหไป
ซื้ออุปกรณๆฟฟาและเรียนวิชาการไฟฟาที่ประเทศอังกฤษ เ ม่ือนายมาโยลาเรียนสําเร็จ 
และซื้ออุปกรณไฟฟาตางๆกลับเขายังเมืองไทย เจาหม่ืนไวยวรนารถก็ไดส่ังใหนายมาโยลาติดตั้ง
ไฟฟาใหสวางข้ึนที่กรมทหารหนา(ที่วาการกระทรวงกลาโหมในปจจุบัน)เปนแหงแรก เม่ือ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวไดทรงทราบและไดทอดพระเนตร ก็เปนที่โปรดปราน
และชื่นชอบเปนอันมากและมีรับส่ังใหเจาหม่ืนไวยวรนารถเดินสายไฟเขาไปในพระบรมมหาราชวัง 
เพื่อใหเกิดแสงสวางจากไฟฟาภายในพระที่นั่งจักรีมหาประสาทแทนแสงเทียนจากโคมจุดเทียน
และตะเกียงน้ํามันซึ่งสวางนอยกวาและสะดวกในการใชนอยกวามาก เจาหม่ืนไวยวรนารถจึงได
เตรียมการลวงหนาไวถึงกับซื้อโคมระยาแกวเจียระไนตลอดจนไฟฟาเตรียมไวอยางพรอมสรรพก็
ดําเนินการไดทันที ดังนั้นภายในทองพระโรงกลางของพระที่นั่งจักรีมหาปราสาทจึงไดสวางไสว
ดวยแสงสวางจากไฟฟาเปนคร้ังแรกในวันที่ 20 พฤศจิกายน พ.ศ. 2427 และจากนั้นก็โปรดเกลาฯ 
ใหเจาหม่ืนไวยวรนารถติดตั้งไฟฟาทั่วพระบรมมหาราชวัง ตอจากนั้นประชาชนพลเมือง 
ในกรุงเทพฯ รวมถึงชาวบานในทองถิ่นก็ไดเร่ิมใชไฟฟากับสืบตอมา  
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ภาพประกอบที่ 37  รานรัตนมาลา ถือเปนรานขายอุปกรณไฟฟาที่มีชื่อเสียงขนาดใหญ ตอมาได
ถูกร้ือทิ้งเพื่อสรางเปนศูนยการคา ดิ โอลดสยาม ในป พ.ศ. 2533 ทําใหบริเวณรอบๆนั้นคือเขต 
วังบูรพาและบานหมอกลายเปนแหลงขายอุปกรณไฟฟาซึ่งเปนที่นิยมในการเลือกซื้อหาในปจจุบัน 

เหตุที่ประเทศไทยเปนศูนยกลางของการคาขาย เปนทางผานในการติดตอซื้อขาย 
แลกเปล่ียนสินคาซึ่งกันและกัน ทําใหไดรับการผสมผสานระหวางวัฒนธรรม(cross culture)   
มีการนําวัฒนธรรม ดนตรี นาฏศิลป เทคโนโลยีความเจริญมาแลกเปล่ียนซึ่งกันและกันทําให
ศิลปะการแสดงในชวงนี้ ได รับอิทธิพลจากการแสดงของตางประเทศเขามาผสมผสาน  
โดยเฉพาะอยางยิ่งในสมัยรัชกาลที่  5 ที่มีการรับเอาอิทธิพลจากตะวันตกเขามาในประเทศ 
อยางมาก ทั้งการสงเชื้อพระวงศและขาราชการไปศึกษาดูงานที่ตางประเทศเพื่อใหนําความรู 
มาพัฒนาปรับปรุงประเทศใหมีความเจริญทัดเทียมนานาอารยะประเทศ ในรัชกาลนี้ถือเปน 
ยุคบุกเบิกของละครไทย พระองคทรงมีบทบาสําคัญในการวิพากษวิจารณและทรงแนะนํา
ความคิดแบบตะวันตกใหทดลองกับละครใหมๆทั้งในดานการจัดแสดง การดําเนินเร่ืองและเทคนิค
การละครตางๆตามที่ไดทอดพระเนตรแลวในตางประเทศ สงเสริมใหมีละครเอกชนทําใหการแสดง
ละครแผขยายวงกวางข้ึน นับเปนชวงเวลาเร่ิมตนที่มีการใชเทคนิคแสงสีแบบใหมใหเหมือนจริง
ตามธรรมชาติและในขณะเดียวกันก็วิจิตรตระการตาเปนแบบอยางใหดําเนินรอยตาม 

แมจะมิไดหยิบเอาการแสดงอยางตะวันตกมาใชทั้งหมดแตการนําความรู 
และแบบแผนในการแสดงอยางตะวันตกก็ถูกดึงมาใชเพื่อประยุกตปรับเปล่ียนใหเขากับการแสดง
ของไทยเปนอยางมาก ทั้งนี้เพื่อใหเกิดความรูสึกวาการแสดงของไทยจะสามารถทัดเทียม 
กับอารยประเทศได 

การรับเอาแบบอยางการแสดงของตะวันตกมาใชพัฒนาการแสดงของไทย ทําให
เกิดแนวทางในการแสดงที่เปล่ียนไป ดังเชน ละครดึกดําบรรพ ที่เร่ิมแบงเนื้อเร่ืองในการแสดง
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ออกเปนเปนองก(act) และฉาก(scene) การคํานึงถึงความสมจริงตามเนื้อเร่ือง การคํานึงถึงมิติ 
ที่เกิดข้ึนบนเวทีใหมีความสวยงาม สรางบรรยากาศ อารมณรวมในระหวางแสดงตามอยางวิธีการ
ของตะวันตกเพื่อใหเหมาะกับรสนิยมของผูชมที่เปล่ียนไป เกิดการใหความสําคัญกับองคประกอบ
ศิลปที่มีในการแสดง เกิดเปนประเพณีใหมที่การแสดงจะตองแสดงในโรงละครตามแบบตะวันตก
ในชวงนั้นเองทําให มีการสรางโรงละครเกิดข้ึนมากมาย อาทิเชน โรงละครดึกดําบรรพ 
ของเจาพระยาเทเวศวงศวิวัฒน  โรงละคร “ปรินซเธียเตอร” ของพระยามหินทรศักดิ์ธํารง  
โรงละครปรีดาลัยของสมเด็จฯกรมพระยานราธิปประพันธพงศ ซึ่งทําใหกลายเปนชื่อเรียกละครที่
แสดงอยูในโรงละครนั้นวา “ละครดึกดําบรรพ” และ “ละครปรีดาลัย” ตามอยางชื่อของโรงละคร 

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาฯ ทรงโปรดใหมีการสรางโรงละครข้ึน
หลายแหง เชน โรงละครที่พระที่นั่งอัมพรสถานในพระราชวังดุสิต และที่พระราชวังพญาไท 
โรงละครทวีปญญาในพระราชวังสราญรมย พระราชวังสนามจันทร พระราชวังมฤคทายวัน เปนตน 
นอกจากนี้ยังทรงนําทั้งแนวความคิด รูปแบบการประพันธและศิลปะการละครสมัยใหม 
ของชาวตะวันตกมาใชในวงการละครไทย จึงนับเปนกาวแรกที่ทําใหเกิดการผสมผสานศิลปะการ
ละครของไทยกับของตะวันตกเขารวมไวดวยกัน เหตุนี้เองจึงทําใหรูปแบบการแสดงของไทยหันไป
ใหความสนใจในองคประกอบศิลปมากข้ึนอยางชัดเจน อีกทั้งอยูในชวงที่ทั่วโลกกําลังมุงหนา
พัฒนาเทคโนโลยีและวิทยาศาสตรที่ จะสามารถนํามาใช ให เกิดประโยชนและสราง 
ความนาตื่นตาตื่นใจในการแสดงมากข้ึน 

ความสําคัญของเทคโนโลยีการใหแสงสวางในโรงละครมีมากข้ึนอยางชัดเจน 
ในสมัยรัชกาลที่ 7 หลังจากที่มีพระราชประสงคที่จะสรางศาลาเฉลิมกรุง อาคารศาลาเฉลิมกรุงจึง
ถือเปนโรงมหรสพที่ทั นสมัย ในเอ เชียขณะนั้ น   มีความสวยงามเ ปนที่น าภาคภูมิใ จ 
ของผูที่ไดมาสัมผัสชื่นชม  สามารถจุผูชมไดเปนพันคน มีการออกแบบตกแตงภายในอยางวิจิตร
งดงาม มีระบบแสงสีที่แปลกตา สมกับที่เปนโรงมหรสพที่พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว
ทรงตั้งพระราชหฤทัยใหเปนโรงมหรสพที่เชิดหนาชูตาประเทศและพระราชทานใหเปนสถานที่
หยอนใจแกประชาชนทั้งหลาย 

ระบบของแสงสีและเ สียงของศาลาเฉลิมกรุง  พระประกอบ ยันตรกิจ  
เปนผูออกแบบเคร่ืองยนตกลไกตางๆ โดยไดนําการประดับไฟนีออนมาใชเปนที่แรก ทําใหศาลา
เฉลิมกรุงกลายเปนโรงมหรสพที่บุกเบิกการใชไฟสีสันอันแพรวพราวทั้งภายนอกและภายในอาคาร 
ทุกค ร้ังกอนจะมีการฉายภาพยนตรจะมีการเลนไฟสีในโรงภาพยนตรศาลาเฉลิมกรุง  
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โดยเลนจากไฟสีที่เกิดจากแมสีของแสงทั้งสามมาผสมกลมกลืนกันจนเปนสีรุง (รมณียฉัตร  
แกวกิริยา, 2538 : 33) 

“...เฉลิมกรุงเปนโรงหนังที่สวยงามมาก เปนโรงที่พิเศษกวาเพื่อนเพราะกอนหนัง
จะฉายจะเปดไฟสีตางๆสลับกันไปมา กอนจะเปดเขาจะเปดมานกอน สีของไฟที่
กระทบกับมานสีขาวสวยงามมาก...”  

เพ็ญศรี  พุมชูศรี (เร่ืองเดียวกนั : 56) 

คนที่ไดเขาไปชมในสมัยนั้นกลาวกันวา เพียงแคเสียคาผานประตูเขาไปในโรง
ภาพยนตรเพื่อสัมผัสความเย็นและความวิจิตรภายในรวมทั้งไดฟงเพลงและอาบแสงสีของไฟ  
แคนี้ก็คุมกับราคาคาผานประตูที่เสียไปแลว นอกจากนี้ความสวยงามอลังการของศาลาเฉลิมกรุง 
ที่ประกอบกับความทันสมัยทางดานเทคโนโลยีแสงสีที่แปลกตา ระบบเสียงที่สมบูรณแบบ  
จึงเปรียบเสมือนจุดนัดพบรวมตัวของบรรดาผูคนทั้งหลายในยุคนั้น 

เดิมศาลาเฉลิมกรุงสรางข้ึนเพื่อเปนมหรสพสําหรับประชาชนทั่วไปและเนนเร่ือง
การฉายภาพยนตร ภายหลังสงครามโลกคร้ังทีส่องทําใหวงการภาพยนตรไทยเกิดสะดุด เนื่องจาก
ขาดแคลนวัตถุดิบในการผลิตภาพยนตร ดังนั้นศาลาเฉลิมกรุงจึงเปดตอนรับการแสดงละครเวที
โดยปรับเปล่ียนรูปแบบจากละครรองที่เปนผูหญิงแสดงทั้งหมดมาเปนละครพูดที่มีการรองเพลง
สลับและเปนการแสดงแบบชายจริงหญิงแทซึ่งไดรับความนิยมอยางรวดเร็ว คณะละครที่เปนที่
นิยมสมัยนั้นไดแก  คณะศิวารมย  คณะปรีดาลัย คณะเทพ-ศิลป  คณะอัศวินการละคร  
คณะผกาวลี ฯลฯ จนกระทั่งเม่ือสงครามส้ินสุดวงการภาพยนตรก็กลับมาฟนตัวอีกคร้ังและทําให
ละครเวทีตองลาจากโรงไป 

  
ภาพประกอบที่  38 และ 39  ศาลาเฉลิมกรุงในป พ.ศ. 2476 และภายในโรงละครที่ไดรับ 

การปรับปรุงในปจจุบัน 
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ปพ.ศ. 2524 วงการภาพยนตรก็ไดรับความนิยมนอยลงเนื่องจากอุปกรณไฟฟา
อยางเคร่ืองเลนวีดีโอเร่ิมเปนที่นิยมและกิจการโทรทัศนมีการพัฒนามากข้ึนทั้งในดานคุณภาพ 
ของรายการ โดยเฉพาะอยางที่ เกิดจากเทคโนโลยีการผลิตและคุณภาพของการแพรภาพ
ออกอากาศที่สามารถรับชมไดอยางทั่วถึง ประชาชนชาวไทยจึงมีโอกาสในการเลือกรับชม 
การแสดงไดในส่ือที่แตกตางออกไปตามแตรสนิของผูชมแตละคน 

การสรางโรงละครตางๆข้ึนทําใหเกิดกระแสตื่นตัวทางดานการแสดงที่ทําให
ผูสรางงานมีพื้นที่ในการจัดแสดงผลงานอีกทั้งยังชวยใหผูคนในสังคมสามารถรับชมการแสดง
ตางๆไดอยางมากมาย ทั้งนี้โรงละครสวนใหญมักจะมีความพรอมทั้งระบบแสงสีและเทคนิคพิเศษ
ที่ชวยอํานวยความสะดวกในการสรางผลงาน อาทิ โรงละครแหงชาต,ิ ศูนยวัฒนธรรมแหงประเทศ
ไทย, เอ็มเธียเตอร, รัชดาลัยเธียเตอร, ภัทราวดีเธียเตอร เปนตน นอกจากโรงละครขนาดใหญแลว 
การเปดโรงละครขนาดเล็กของกลุมละครตางๆอาทิ กลุมละครพระจันทรเส้ียว, สตูดิโอมะขามปอม
, เดโมเครซี เธียเตอร สตูดิโอ, บลูบอกซสตูดิโอ ฯลฯ ก็ทําใหมีพื้นที่รองรับการแสดงขนาดเล็กของ
กลุมละครตางๆอีกดวย 

“การคิดคนแสงสวางที่มาจากไฟฟา การคิดคนหลอดไฟฟา นับวาเปนปจจัยที่มี
อิทธิพลตอแวดวงศิลปะการแสดงทั่วโลก เบื้องตนการนําเอาเทคโนโลยีสองสวาง
สมัยใหมเหลานั้นเขามาใชในการแสดงก็เพียงเพื่อใหเกิดความทันสมัยและสราง
ความนาตื่นตาตื่นใจแกผูชมมากกวาที่จะใชเพื่อการส่ือความหมาย ตอมาเม่ือ
อุปกรณและเทคโนโลยีมีใหเลือกใชมากมาย(ตามที่ผูวิจัยไดกลาวไวในบทที่ 2) 
การใชแสงในการแสดงจึงคอยๆเร่ิมคํานึงถึงการใชอยางมีระบบและมีวิธีการที่
เปนแบบแผนเพื่อเพิ่มสุนทรียะในการรับชมและชวยในการส่ือความหมายสําหรับ
การแสดง ดังเชนที่พัฒนามาจนถึงปจจุบันที่แสงมีสวนสําคัญไมใชเพียงเพื่อการ
แลเห็นแตตองทําใหการแลเห็นนั้นเห็นอยางไรและมีความหมายอยางไรกับส่ิงที่
เกิดข้ึนระหวางที่มีการแสดง การที่ในอดีตเราอาจไมคอยเห็นความสําคัญของแสง 
เพื่ อ ส่ือความหมายตางๆ ในการแสดงของไทยนั้น  อาจเปน เพราะวา 
วัฒนธรรมในการแสดงต างๆของไทย มัก เปนการแสดงในที่ โล งแจ ง 
ในเวลากลางว ัน ดังนั้นความสําคัญในการควบคุมแสงเพื่อส่ือความหมาย 
จึงไมคอยจําเปนเทาที่ควร ตอมาวัฒนธรรมการแสดงมหรสพในโรงละคร 
หรือสถานที่ปดอยางตะวันตกเร่ิมเขามาในประเทศไทย ทําใหคนไทยเร่ิมเรียนรู 
เทคโนโลยีของแสงเพื่อการแสดง แตเนื่องจากอุปกรณตางๆยังมีราคาแพง 
และตอง ส่ังตรงจากตางประเทศเทานั้น  สวนการเ รียนการสอนวิชานี้ 
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ในสถาบั น ก า รศึ กษายั ง ไม ค อย มี ผู รู  แ ละ ผู เ ชี ย วช าญอย า งแท จ ริ ง 
ทําใหการพัฒนาและการนําไปใชดานการส่ือความหมายผานแสงในการแสดง 
ยั ง ไ ม เ ป น ก า ร แ พร ห ล า ย เ ท า ที่ ค ว ร      แ ต ใ น ป จ จุ บั น ก า ร ศึ ก ษ า 
ในสถาบั นก ารศึ กษาต า งๆก า วหน า ไปมาก   เ ทค โน โลยี ก ารศึ กษา 
ในเร่ืองของอินเตอรเน็ทชวยใหเราหาขอมูล และความรูตางๆแมในวิชาการ 
เฉพาะดานเปนเร่ืองงาย   มีทั้งผูรูและผูเชี่ยวชาญเปนจํานวนมากในประเทศไทย 
และ ร าคาข อง อุป ก รณ ต า ง ๆ เ กี่ ย วกั บ ร ะบ บแส ง  เ ร่ิ ม มี ร าค าถู ก ล ง 
ทําใหในอนาคตความสําคัญของแสงและเทคโนโลยีมัลติมีเดียในการแสดงจะเร่ิมเ
ขามามีบทบาทและความสําคัญมากข้ึนจนถูกนํามาใชอยางแพรหลายและกลาย 
เปนสวนหนึ่งในการเลาเร่ืองของการแสดง” 

(จิรัช  เอ่ียมสะอาด, สัมภาษณ, 13 เมษายน พ.ศ.2553) 

 

แสงมีสวนในการสรางมิติในการแสดง เพราะแตเดิมการแสดงของไทยมักจะมุงใช
แสงจากทิศทางเดียวอยางเชนจากพระอาทิตย กองไฟ ตะเกียงหรือหลอดไฟก็ตาม ส่ิงที่เกิดข้ึน 
จากการใชแสงที่มาจากทิศทางเดียวทําใหตัวละครนั้นไมมีมิติหรือเรียกวาแบน(Flat) เสมือนเปน
การมองภาพจิตรกรรมฝาหนังที่ใหความรูสึกเพียงความกวางและยาวแตไมไดใหความรูสึกถึง
ความลึกของตัวละครและฉาก การสรางมิติใหเกิดข้ึนในการแสดง ทําใหเกิดการคํานึงถึงทิศทาง
ของแสงเพื่อชวยใหตัวละครมีมีติที่สามคือความลึก และการเลือกใชสีของแสงที่เหมาะสม 
ก็ทําใหนักแสดงดูมีมิติโดดเดนออกมากฉากเม่ืออยูบนเวที แมแตการเลือกใชอุปกรณสองสวาง 
ที่ตางชนิดกันก็ทําใหเกิดแสงและเงาที่ทําใหเกิดความนาสนใจอีกดวย 

จวบจนปจจุบันอิทธิพลจากตะวันตกรวมถึงการมีเทคโนโลยีที่กาวหนามากข้ึนทํา
ใหการใชแสงในการแสดงเปนไปอยางอิสระและสามารถออกแบบไดตามที่ตองการเกือบทั้งหมด 
ทั้งนี้อาจมีขอจํากัดบางในเร่ืองสถานที่และจํานวนอุปกรณแสงในการแสดง แตส่ิงที่สําคัญ 
เหนือส่ิงอ่ืนใดคือการเลือกใชของนักออกแบบแสงใหเกิดความเหมาะสมกับการแสดง มิเชนนั้นก็
จะเหมือนดาบสองคม ถาใชดีก็จะเกิดประโยชนแตถาไมรูจักใชใหเหมาะสมกับการแสดงแลวก็จะ
ทําใหสุนทรียะในการรับชมสูญเสียไป ทั้งนี้เพราะแสงและเทคนิคตางๆเปนเพียงองคประกอบสวน
หนึ่งที่จะเสริมใหเปนการแสดงที่ดียิ่งข้ึน 
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ขอผิดพลาดในการใชแสงโดยไมได เ ลือกใชให เหมาะสมเพราะหลงลืม 
นึกถึงแตเพียงเร่ืองความสวยงามก็มีใหเห็นอยูบอยคร้ังโดยเฉพาะการใชแสงสีตางๆที่คิดวา
สวยงาม แตเ ม่ือมากระทบกับฉาก หรือเส้ือผาของตัวละครแลวกลับทําใหสีของเส้ือผานั้น 
ผิดเพี้ยนไป ขอนี้เปนส่ิงที่ผูออกแบบแสงในการแสดงโขนควรคํานึงถึงเปนอยางยิ่งเพราะเส้ือผา 
ของตัวละครแตละตัวนั้นมีสีที่แสดงถึงลักษณะเฉพาะ ที่แสดงถึงเอกลักษณไมซ้ํากัน เชน ทศกัณฐ-
สีเขียว พระลักษณ-สีทอง สุครีพ-สีแดงชาด ไมยราพ-สีมวงออน ฯลฯ หากการใชแสงในการแสดง
ทําใหสีของเส้ือผาตัวละครมีความผิดเพี้ยนไปนั่นยอมหมายถึงการทําใหผูชมเกิดความเขาใจที่
ผิดพลาดในขณะชมการแสดงได 

พื้นฐานหลักในการแสดงของไทยจะนิยมใหแสงไฟที่ดูเปนธรรมชาติ ขอสําคัญคือ
องคประกอบที่ลงตัวระหวางเส้ือผา เคร่ืองแตงกาย และฉาก ที่มีความเหมาะสมกันอยางลงตัว
นั่นเอง 

บางคนมักสังเกตวาเส้ือผาของตัวละครไทยในยุคปจจุบันโดยเฉพาะการแสดงโขน
นั้นวูบวาวเกินไป สาเหตุสวนหนึ่งเปนเพราะในสมัยกอนนั้นแสงจากการแสดงจะมาจากแสงเทียน 
แสงไต แสงตะเกียงที่ไมสวางชัดมากนัก เม่ือกระทบกับเล่ือมบนเคร่ืองแตงกายที่ระยิบระยับ 
ก็ทําใหเกิดแสงสองประกายที่งดงามแตพอดี  ตอมาเม่ือเปล่ียนมาใชแสงจากไฟฟา ทั้งแสง 
สปอตไลทและ follow ที่สองสวางเนนไปที่ตัวนักแสดงอยางคมชัดเม่ือกระทบกับเส้ือผาที่ปกไวแวว
วานทําใหเกิดแสงระยิบระยับจนเกินพอดี เกิดอาการตาพรามัว บางคร้ังถึงขนาดไมรูวาตัวละครตัว
ไหนใสเส้ือสีเขียว สีแดง สีขาว สีมวง 

ม.ล. บุญเหลือ เทพยสุวรรณ (อางใน สถาบันไทยคดีศึกษา, 2522) ไดให
ความเห็นวาเร่ืองการใชแสงวา  

“...แตเดิมนั้นเราไมไดนิยมแสงไฟฟากันอยางทุกวันนี้ บัดนี้เราไดปรับปรุงเปล่ียน
การใชแสงแตงสีของเคร่ืองแตงกายละครกับสีของฉากประกอบซึ่งนาจะทําใหดู
เย็นตามากกวาที่เปนอยูในปจจุบัน...”  

ดังนั้นการใชแสงในการแสดงจึงมิไดหมายความวาตองใชอุปกรณทุกอยางที่มี
ทั้งหมดเพื่อโชววาการแสดงครบเคร่ืองและมีการพัฒนา เพราะส่ิงที่ตองตระหนักก็คือหนาของแสง
ที่เขามาชวยเสริมการแสดงใหดี ข้ึนแตแสงไมไดเปนแกนสําคัญของการแสดงมากไปกวา 
ตัวการแสดงเอง ทั้งนี้ผูเชี่ยวชาญทางการละครและผูออกแบบแสงสําหรับการแสดงไดใหความเห็น
เกี่ยวกับความสําคัญและแนวทางการใชแสงในการแสดงดังนี้ 
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“ถาบอกวาเสียงเปนส่ือที่ทําใหเรารูสึกเครียดเม่ือมันเสียงดัง หรือวาเสียงเบาที่ทํา
ใหคนตองเงี่ยหูฟง แสงก็มีหนาที่คลายๆกัน คือ ถาแสงริบหร่ีคนก็พยายาม 
ที่จะจับจองมีสมาธิมากกวาเดิม มันเลาเร่ือง มันมีความหมายของมันอยูในแสง...
เร่ืองรสนิยมสําคัญ ความรูสึกก็สําคัญ นอกจากการดูแลวจํามาแตไมไดรู 
ความรูสึกไมใชเทคนิคที่จํามาใหแสงมันมีชีวิตและเอ้ือกับการเคล่ือนไหวของ
นักแสดง มันตองมีชีวิต เพราะเทคนิคสอนใหรู แตอยายึดติด เพราะในข้ันของ
การออกแบบแสงผูสรางสรรคเปรียบเสมือนศิลปนคนหนึ่ง ...เร่ืองของแสงควรจะ
เปนกับแบบโบราณ ที่เทคนิคของสมัยใหมตองใชแบบแอบซอนใหคนดูไมรูสึกเพื่อ
มาชวยของโบราณ ของดี ใหดูมหัศจรรยเพื่อเพิ่มมูลคาของส่ิงที่เรามีอยูไดอยางไร 
แตการออกแบบแสงตอง เขากับสถานที่ เขากับนักแสดง เขากับโชว” 

(มานพ มีจํารัส. สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2553)  
 

“การออกแบบแสง เปนหนึ่งในองคประกอบศิลปของละคอนเวที ถึงจะเปน
องคประกอบสําคัญแตผูชมมักจะมองไมเห็นและไมใหความ สนใจเทากับ
นักแสดง ผูชมจะใหความสนใจตอแสงก็ตอเม่ือมีความผิดพลาดหรือความไม
เหมาะสมเกิด ข้ึน ทําลาย อรรถรสในการชมละคอนแตแท จริงแลววัตถุประสงค
ในการออกแบบแสงนั้นมีหลายอยางรวมถึงสามารถ    ส่ือความหมายอันเปน
ใจความสําคัญมาสูผูชมได  ผูออกแบบ และควบคุมแสงที่ดีจะสามารถทําให
ผูชม เพลิดเพลินไปกับการแสดง ตั้งแตตนจบ โดยไมรูสึกสะดุด หรือสะดุงเลย
สักขณะหนึ่ ง  แตแปลกใจที่ เห็นการเค ล่ือนไหวรางกายที่ งดงามของ
นักแสดง  หรือแสงที่ เปล่ียนไปพรอมกับการเคล่ือนไหวของฉาก   สราง
บรรยากาศที่เหมาะสมกลมกลืนกับเร่ืองราวอยางลงตัวชวยสงใหการ แสดงออก
ทางอารมณของนักแสดงสมจริงสมจังมากข้ึน”  

(สุพัตรา เครือครองสุข, สัมภาษณ, 25 มีนาคม พ.ศ.2553)  
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“Lightings primary function is selective visibility.  To this end lighting 
certainly can make it easier to understand by making it easier to know 
what to look at.  Lighting can also help with mood and 
atmosphere.  This can certainly aid in understanding.  Of course good 
lighting can also help to make a performance more exciting and more 
entertaining.  I think the best way to do this is by providing good and 
appropriate selective visibility.  Careful and selective use of special 
effects is also useful to aiding understanding.  Unfortunately it is more 
often used in a rather self indulgent way or just as entertainment.” 

(Stichbury, Allan. Interview, 2 March 2010) 
 
“แสงมีความสําค ัญกับการแสดงทุกชนิด เพราะหนาท ี่ของแสงในการแสดงมีดังนี้ 
ใหความสวาง ส่ืออารมณ บอกเวลา บอกสถานที่ ดังนั้นไมว าการแสดง 
อะไรก็ ตามต องมีแสงในการแสดง ไมว าจะ เปนแสงธรรมชาติ  เ ช น 
แสงจากดวงอาทิตยหรือแสงจากแหลงกําเนิดแสงตางๆ ที่มนุษยสรางข้ึน 
เชนดวงไฟ เพราะถาเราไมมีแสงเราจะไมสามารถมองเห็นการแสดงนั้นๆ 
ไดเลย”  

(จิรัช  เอ่ียมสะอาด, สัมภาษณ, 13 เมษายน พ.ศ.2553)  
 

 “ส่ิงที่ควรคํานึงใหมากคือ การรักษาดุลยภาพระหวางบรรยากาศเชิงละคร 
กับการใชอุปกรณ เทคนิคพิเศษตางๆใหเหมาะสมพอดี พองาม พอใหผูคนรวม
สมัย ตื่นตาตื่นใจไมรูสึกเบื่อ”  

(สุเทพ  มนูเศวต,สัมภาษณ, 3 มีนาคม พ.ศ.2553) 
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“ใหถามจริงๆก็คือ การแสดงจะเลนไดไหมถาไมมีแสง มันก็จะเหมือนคนตาบอด
มาดูละคร เวลาที่ทํา lighting คือ เราทําหนาที่เปนคนเปดภาพ ไลเรียงอารมณให
คนดูคลอยไปกับเร่ืองจนจบ ดูแลวไมขัด แสงไมมีไมไดเลย มันชวยใหทําให
มองเห็นซึ่งเปนหนาที่แรกของแสง แสงสามารถส่ือความหมายในเร่ืองของเวลา 
สถานที่ และยังบอกอารมณไดมากกวาสีของฉาก เพราะมันงายกับการเปล่ียน
อะไรที่มันรวดเร็วและสวยงาม ซึ่งสามารถควบคุมใหเปล่ียนแบบ smooth 
ราบเรียบหรือเปล่ียนแบบรวดเร็ว แสงบางเร่ืองฆาละคร คือทําหนาที่ของตัวเอง
เต็มรอยเปอรเซ็นต แตไมสนใจคนอ่ืน ซึ่งมันไมใชในกระบวนการละคร” 

(ฉลาดเลิศ ตุงคะมณ.ี สัมภาษณ, 8 มีนาคม 2553)  

 
“เวลาที่จะสรางงานรวมสมัยตองถือวานี่คืองานรวม ตองใสใจดวยวาคนอ่ืนเขา
ทํางานได ไหมกับ ส่ิงที่คุณออกแบบ การออกแบบแสงควรจะออกแบบ 
เพื่ อ ให การแสดงนั้นสมบู รณแบบ แสงมี เพื่ อสนับสนุน ใหง านชิ้ นนั้ น 
เกิดการสรางงานรวมกันอยางประสบความสําเร็จ ไมใชเพื่อโชววาตัวเองเกง
อะไรบางโดยไมคํานึงวาผูแสดงหรืองานสวนอ่ืนๆจะเปนอยางไร”  

(ประดิษฐ ปราสาททอง. สัมภาษณ, 6 มีนาคม 2553)  

 

“มีอุปกรณใหมๆมา มีเทคโนโลยีใหมๆมามันทําใหงานดีข้ึนแนนอนมันไมมี
เงื่อนไขในแงความคิดหรือไอเดีย ยิ่งมีเทคโนโลยีใหมๆ ยิ่งทําใหเราทํางานได
สมบูรณข้ึน ทํางานสะดวกข้ึนเหนื่อยนอยลง ซึ่งสวนใหญยังไมมีเร่ืองการลงทุน-
งบประมาณ ที่สําคัญคือตองแยกในสวนของอุปกรณกับการดีไซน” 

(ธนาฒย  ปติพรเทพิน. สัมภาษณ, 22 มีนาคม 2553)  

 

“แสงในปจจุบันเทคโนโลยีมันเยอะมาก อยางปจจุบันนี้ออก LED มาสามารถ
เปล่ียนสีได 7 สี ผสมไดอีก 14 สี แตมันไมใชแสงที่ทําจากเจลหรือสีที่เราตองการ 
มันเปนแสงของหลอดไฟที่มันทําถึงแมวามันจะหลากหลายแตมันไมเหมาะสม  
สีมันมีเฉพาะที่ตองทํากับเร่ืองราวและตัวละครที่สําคัญ บางอยางตองคัดเลือกวา
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ใชไดหรือไมได ตองมีการเลือกใชถึงแมวาเทคโนโลยีจะพัฒนาแลวมันอยูที่เหมาะ
ไหมกับโชวของเรา ตอใหเทคโนโลยีมันทันสมัยขนาดไหนแตเม่ือเอามาใชแลวมัน
ไมเหมาะก็คือไมเหมาะ” 

(สุรินทร ยังเขียวสด.สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2553) 

 

“ตอนนี้มันมีการเรียนการสอนมากข้ึน ดังนั้นก็คือเปนเทคนิคที่จะเอามาเสริม  
แตวาในศิลปะการแสดง แสงเปนแคองคประกอบหนึ่งในการแสดง เชนเดียวกับ 
ฉากและเส้ือผาหรือวาองคประกอบอ่ืนๆ เพราะตัวเอกคือเร่ืองราวหรือบท 
และนักแสดงที่อยูบนเวที ที่ใชศิลปะการถายทอด เพราะตราบใดที่องคประกอบ
อ่ืนเดนจนกลบองคประกอบนี้ก็แสดงวาการแสดงนั้นลมเหลวในการส่ือสาร 
เพราะเขาจะออกมาพิจารณาสวนอ่ืนแทนที่จะเปนเนื้องานการแสดงแทน” 

(สุวรรณดี จักราวรวุธ.สัมภาษณ, 8 มีนาคม 2553) 
 

“แสงมีไวใหมองเห็น  การสรางแสงบนเวทีก็คืออยากใหคนดูเห็นอะไร ผาน
จินตนาการของเรา  งานศิลปะไมมีคําวาตองเปนอยางนั้นเปนอยางนี้ มันข้ึนอยูที่
เราผูสรางสรรคเห็นอะไรและอยากใหคนอ่ืนเห็นอยางนั้น ไดอยางไร คิดได  
แตทําไดจริงหรือเปลา มันข้ึนอยูกับความรูความสามารถหากมีความรูไมมากนัก
ก็ตองทดลอง โดยใชเวลาวาง ทดลองสรางแสงตางๆ ตามจินตนาการ หรือดูงาน
ของคนอ่ืนมากๆ และสอบถาม แสงที่ดี คือแสงที่เหมาะสมกับงานนั้นๆ  
สถานที่นั้นๆ ฉาก และอารมณของการแสดงนั้นๆ ตามเร่ืองราวและอารมณ บาง
ทีอายุขัยของตัวละคร ตองดูที่ความคิดของศิลปน พูดงายๆคือตองรูจักและเขาใจ
ตัวตนของศิลปนที่มีตองานนั้น ฉากนั้น เวลาสถานที่นั้นแตละงาน  ความตองการ
ของศิลปนแมจะคนเดียวกันก็แตกตางจึงตองคุยตองถาม ตองดูเขาซอมจนเขาใจ
ลักษณะงานวา เงียบ เรียบ  วัยรุน หวือหวา หรือ style อะไร ยุคไหน ศิลปนเขา
ทําใหใคร ดู ผูรู วัยรุน ขาวบาน หรือใคร? คนจัดแสงที่ไมรูจักงานที่กําลังทํา ไมไต
ถามศิลปน สักแตจัดแสงตามใจตัวเรา หรือเอาสะดวกเปนบาป”   

(ภัทราวดี มีชูธน, สัมภาษณ, 9 มีนาคม 2553) 
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การแสดงของไทยมีวิวัฒนาการและการปรับเปล่ียนไปตามบริบททางสังคม 

อยางเห็นไดชัดเจน จากการแสดงในระดับชุมชนทองถิ่น ขยายวงกวางตามความนิยม  
และวัฒนธรรมรวมถึงบริบททางสังคมที่เปล่ียนแปลงไป การไดรับแนวคิดจากการแสดงละคร
ตะวันตกและการรับเอาเทคโนโลยีที่ถูกพัฒนาข้ึนอยางตอเนื่องรวมถึงรสนิยมของผูชมที่เปล่ียนไป
ทําใหการใชแสงในการแสดงมีวิธีการที่หลากหลาย ทั้งนี้หากเลือกสรรมาใชดวยความตระหนัก 
ในศักยภาพของแสงในเงื่อนไขที่เหมาะสม ก็จะสามารถทําใหการแสดงมีความสมบูรณยิ่งข้ึน  
ทั้งในแงสุนทรียภาพและการส่ือความหมาย ซึ่งเทากับวาจะสามารถทําใหศิลปะการแสดงของไทย
อยูคูกับสังคมไทยสืบไปในกระแสโลกาภิวัตน 



 
บทท่ี  5 

การออกแบบสารดวยแสงในการแสดงโขนรวมสมัย 

 
แสงสวาง   คือ   ชีวิต 

ตาเปนอวัยวะที่รับรูขอมูลมากกวา 80 เปอรเซ็นตของขอมูลทั้งหมด 
แสงสวางไมเพียงแตทําใหเรามองเห็นไดเทานั้น 

มันมีผลตออารมณและชีวิตความเปนอยู 
ความสวาง สีสัน เงา และความมืด มีอิทธิพลตอความรูสึกและจังหวะของชีวิต 

(ชํานาญ  หอเกียรต,ิ 2540) 

การแสดงโขนรวมสมัยลวนแลวแตมีความตองการที่จะส่ือสารกับผูชมทั่วไป 
ไมวาจะเปนเด็ก ผูใหญ กลุมผูชมชาวไทยหรือชาวตางประเทศ ดังนั้นส่ิงที่ยอมเกิดข้ึนคือ ชองวาง
ระหวางผูชมแตละคนที่มีตอความรูความเขาใจพื้นฐานทางนาฏศิลปไทยมากนอยตางกัน สงผลให
ผูสรางผลงานการแสดงโขนรวมสมัยแตละชุดนั้นคํานึงถึงกลวิธีการส่ือสารในการแสดงวา 
จะทําอยางไรใหผูชมเกิดสุนทรียะและสามารถเขาถึงการแสดง ตลอดจนการไดรับสาร(message) 
จากการแสดงนั้นๆดวย 

ในงานวิจัยการออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคการแสดงโขนรวมสมัย 
บทนี้ ผูวิจัยจะแยกผลการวิเคราะหการออกแบบสารดวยแสงในการแสดงโขนรวมสมัยออกเปน
สองสวน  คือ ในสวนแรก แนวคิดและเทคนิคในการออกแบบสารดวยแสงเพื่อการแสดงโขนรวม
สมัย และในสวนท่ีสอง การใชแสงเพื่อส่ือความหมายและสุนทรียภาพของการแสดงโขนรวมสมัย  

 

สวนแรก   แนวคิดและเทคนิคในการออกแบบสารดวยแสงเพื่อการแสดงโขนรวมสมัย 

ในสวนนี้ผูวิจัยทําการวิเคราะหดวยการศึกษาจากการแสดงสดและเทปบันทึก 
การแสดงโดยวิธีการวิเคราะหตัวบท(Textual Analysis) จากชุดการแสดงจํานวน 10 ชุด รวมถึง
การสัมภาษณเชิงลึก(In-Depth interview)กลุมผูสรางงานและสอบถามทัศนคติผูชมที่เปน
ผูเชี่ยวชาญทางการแสดง เพื่อใหทราบถึงแนวทางและแนวคิดที่มีตอการใชแสงเพื่อทําหนาที่เปน
ตัวส่ือสารในการแสดงโขนรวมสมัยดังชุดการแสดงตอไปนี้ คือ 
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5.1   ภาพยนตรส้ัน“นิ้วเพชร”ผูสรางงาน  กรมศิลปากร ถายทําโดย รัตน เปสตันย ี

5.2 “คนสรางหุน”       ผูสรางงาน   นาฏยศาลาหุนละครเล็ก(โจหลุยส) 

5.3 “อักษราหุนละครเล็ก”   ผูสรางงาน   อักษราหุนละครเล็ก   
5.4 “พระจักราวตาล”        ผูสรางงาน   โขนศาลาเฉลิมกรุง   

5.5 “หนุมานชาญกําแหง”   ผูสรางงาน   โขนศาลาเฉลิมกรุง   

5.6 “PICHET KLUNCHUN AND MYSELF”   ผูสรางงาน   พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

5.7 “ฉุยฉาย”         ผูสรางงาน   พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

5.8 “I AM A DEMON”       ผูสรางงาน   พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

5.9 “พระพิฆเณศรเสียงา”   ผูสรางงาน   พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

5.10 “ศึกแสงอาทิตย”        ผูสรางงาน   พิเชษฐ  กล่ันชื่น 

ในการแสดงชุดตางๆที่มีผูสรางตางกันหรือมีเนื้อหาที่ตางกันก็ยอมทําใหเกิดความ
แตกตางในการใหความสําคัญกับการใชแสงเพื่อส่ือความหมายในการแสดงที่แตกตางกันดวย
ผูวิจัยจึงขอวิเคราะหการใชแสงในการแสดงเพื่อส่ือความหมายเปนสวนๆตามชุดการแสดงดังนี้ 

 
5.1 ภาพยนตร  “น้ิวเพชร” 

ผูสรางผลงาน กรมศิลปากร ถายทําโดย รัตน เปสตันยี 
 

เน้ือหาในการแสดง  

การแสดงนิ้วเพชรเปนการแสดงโขนตอนที่เกี่ยวกับนนทุกซึ่งเปนยักษผูทําหนาที่
คอยลางเทาใหกับเหลาเทวดา แตมักถูกเหลาเทวดากล่ันแกลง บางเขกหัว บางดึงผมจนนนทุก
หัวลาน ทําใหนนทุกโกรธและไปออนวอนขออิทธิฤทธิ์จากพระอิศวรเพื่อไมใหใครมารังแกตนได  
ดวยความเห็นใจพระอิศวรจึงประทานนิ้วเพชรให อิทธิฤทธิ์ของนิ้วเพชรนี้คือเม่ือนี้นิ้วชี้ไปที่ผูใด 
ก็จะทําใหผูนั้นมีอันเปนไป เม่ือนนทุกไดนิ้วเพชรมาแลวก็ลําพองใจไมยอมลางเทาใหใคร  มิหนําซ้ํา
ยังเอานิ้วเพชรไลชี้เทวดาจนเดือดรอนกันไปทั่ว เหลาเทวดาจึงไปขอใหพระนารายณชวยเหลือ  
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พระนายรายณเม่ือทราบเร่ืองจากเหลาเทวดาแลวจึงแปลงกายมาเปนนางอัปสรที่มีรูปโฉมงดงาม
ลอใหนนทุกหลงใหล และออกอุบายใหนนทุกรายรําทําทาตาม จนมาถึงทาที่ใหเอานิ้วชี้ที่ตนเอง 
เม่ือนนทุกเอานิ้วเพชรชี้เขาหาตัวเองตาม จึงทําใหนนทุกตองถึงแกความตาย แตกอนจะส้ินใจจึงได
รูวาแทที่จริงแลวนางอัปสรก็คือพระนารายณแปลงกายลงมา 

 
เร่ืองราวของนิ้วเพชรหรือนารายณปราบนนทุกนี้จึงถือเปนปฐมมูลแหงที่มาของ

รามเกียรติ์ เพราะหลังจากที่นนทุกไดรูวาพระนารายณแปลงกายลงมาเปนนางอัปสรที่หลอกลอตน
ใหถึงแกความตาย จึงไดกลาวตัดพอวาเพราะตนมีเพียงสองมือจะไปสูพระนารายณที่มีถึงส่ีกร 
ไดอยางไร 

 
“บัดนั้น      นนทุกผูใจแกลวหาญ 

ไดฟงจึ่งตอบพจมาน     ซึ่งพระองคจะผลาญชีวี 
เหตุใดมิทําซึ่งหนา    มารยาเปนหญิงไมบัดสี 
หรือวากลัวนิ้วเพชรนี้    จะชี้พระองคใหบรรลัย 
ตัวขามีมือแตสองมือ    หรือจะสูทั้งส่ีกรได 
แมน ส่ีมือเหมือนพระองคทรงชัย  ที่ไหนจะทําไดดั่งนี้ ฯ” 
 

 เม่ือไดฟงดังนั้นพระนารายณจึงทาทายวาใหไปเกิดใหมในชาติหนาแลวพระองค
จะมีแคสองมือเปนมนุษยธรรมดาและจะใหนนทุกไปเกิดเปนยักษใหมีสิบหนา ยี่สิบมือแลวมาสูกัน
ใหม เร่ืองราวจึงดําเนินตอมาเปนจุดกําเนิดของทศกัณฑในเร่ืองรามเกียรตนั่นเอง 

 
“ชาตินี้มึงมีแตสองหัตถ   จงไปอุบัติเอาชาติใหม 

ใหสิบเศียร สิบพักตรเกรียงไกร    เหาะเหินเดินไดในอัมพร 
มีมือยี่สิบซายขวา          ถือคธาอาวุธธนูศร 
กูจะเปนมนุษยแตสองกร         ตามไปราญรอนชีวี 
ใหส้ิน วงศพงศมึงอันศักดา   ประจักษแกเทวาทุกราศ ี
วาแลวกวัดแกวงพระแสง ศรี    ภูมีตัดเศียรกระเด็นไป”  
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แนวความคิด  

ในป พ.ศ. 2501 กรมศิลปากรไดรับมอบหมายจากกระทรวงการตางประเทศ  
ใหสรางภาพยนตรที่มีเนื้อหาเผยแพรวัฒนธรรมที่ดีงามของไทย ทางกรมศิลปากรจึงไดรวบรวม
บุคลากรจากทั้งในและนอกวงการ สรางภาพยนตรขนาดส้ันออกมาหลายเร่ืองดวยกัน โดยคุณรัตน 
เปสตันยี เปนผูถายภาพสําหรับภาพยนตรทุกเร่ือง ซึ่งหนึ่งในนั้นก็คือ ภาพยนตรเร่ือง นิ้วเพชร
(Diamond Finger) (มูลนิธิหนังไทย, ไมระบุปพิมพ)  

นิ้วเพชรถือเปนการการแสดงโขนในอีกส่ือหนึ่ง นั่นคือรูปแบบส่ือภาพยนตร 
ซึ่งไดนําเสนอการแสดงในมิติของภาพและเสียงบนจอแทนการชมจากการแสดงสดบนเวที  
จึงนับวามีความรวมสมัยเปนอยางมากในขณะนั้นเพราะนิ้วเพชรสามารถนําเอาศิลปะ 
การถายทําภาพยนตรที่ เปนส่ือที่คนใหความนิยมในชวงนั้นเขามาเพื่อถายทอดเร่ืองราว 
การแสดงโขนที่มีความงดงามใหผสมผสานกันอยางลงตัว ชวยใหศิลปะการแสดงโขนของไทย
แพรหลายไปสูผูชมโดยเฉพาะชาวตางประเทศ 

 

“นิ้วเพชรถือเปนหนังที่ถายทําเกี่ยวกับการแสดงโขนเปนคร้ังแรกๆเลยแลวก็ใช
ศิลปนของกรมศิลปากร มีคุณพอทองเร่ิม มงคลนัฏเลนเปนนนทุก ซึ่งทําใหศิลปน
ไดเขาถึงส่ือภาพยนตรที่เปนส่ิงใหมเกิดการยอมรับในส่ิงที่เกิดข้ึนตอมา เพราะ 
ในยุคนั้นถือวาเปนส่ิงที่ใหมที่สุดแลวที่ศิลปนของไทยของกรมศิลปากรไดมีโอกาส
ไดไปแสดงภาพยนตร  เร่ืองนิ้วเพชรซึ่งไดไปฉายแสดงทั่วโลกผูชมชาวตางชาติที่
ไดชมก็มีความเขาใจเห็นวาการแสดงโขนมีความงดงามและมีจารีตที่เปน 
จารีตเฉพาะของรูปแบบการแสดงของไทย”   

(ไพโรจน  ทองคําสุก, สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2553) 
 

“ในสมัยเด็กก็ตื่นเตน เพราะเราไมเคยดูหนังที่เปนละครหรือโขนละครรําอะไรพวก
นี้ นี่เปนคร้ังแรกที่ไดดู”   

จักรพันธุ โปษยกฤต 
(คําสัมภาษณในวาระครบรอบ 50 ป ภาพยนตรนิ้วเพชร, 2551) 
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“การที่เราจะเอาของดีไปอวดเขา ดวยการไมใชเอาโขนไปแสดงดันดื้อๆ คุณรัตน 
มีการนําเอาศิลปะภาพยนตรผสมเขาไปและมีความเปนสากลข้ึน”  

วิศิษฐ ศาสนเที่ยง 
(แหลงขอมูลเดียวกัน) 

ความรวมสมัยของนิ้วเพชรนอกจากจะเปนการถายทอดศิลปะการแสดงโขน 
ที่งดงามผานทางส่ือภาพยนตร เสมือนการยกเอาเวทีโขนมาไวในจอภาพยนตรแลว ยังมีการใช 
มุมกลอง เร่ืองราวมีความกระชับดวยการตัดการรอง บทพากยเจรจาออกไป แลวใชการบรรยาย
ภาษาอังกฤษดวยคําที่ เขาใจงายในการเสริมความเขาใจในเนื้อเ ร่ือง มีการผสมทารําใหม  
และดนตรีเรียบเรียงใหม เพื่อใหเร่ืองกระชับ ซึ่งนับเปนการผสมผสานศิลปะการแสดงของไทย 
เขากับศิลปะสมัยใหมจากตะวันตกไดอยางกลมกลืนและเหมาะสม 

 
กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

เปนที่นาสังเกตวาในยุคนั้น(พ.ศ. 2500) แมเทคโนโลยีที่กาวลํ้าของอุปกรณ 
ในการใหแสงสวางจะถูกพัฒนาไปมากแลว ทั้งโคมไฟแบบเนนจุดหรือการใสเจล(Gel)ใหเกิดไฟสี
ตางๆก็ตาม แตการเลือกใชแสงในการแสดงเพื่อถายทํานิ้วเพชรนี้ไดนําคัดเลือกเทคโนโลยีมาใช
อยางเหมาะสม คือการนําเอาเทคโนโลยีมาใชเพื่อเสริมสุนทรียะในการแสดงใหดี ข้ึน เนน 
การใหแสงที่สวางสมจริงเหมือนกับชมการแสดงโขนสดบนเวที ไมไดนําเทคโนโลยีมาใชใหเห็น
เพียงวามีของทันสมัยจะเอาออกมาอวดวามีความเจริญตามแบบตางประเทศ 

เม่ือไดชมภาพยนตรแลวผูชมจึงรูสึกไดถึงแสงนวลที่เลียนแบบแสงจากธรรมชาติ 
แมการถายทําเปนการถายในสถานที่ปด คือไมไดรับแสงจากพระอาทิตยกลางแจง(exterior)เลย 
แตเม่ือชมแลวก็ไมไดรูสึกวามันสวางเกินจริง ถือเปนการจัดไฟเลียนแบบธรรมชาติ หรือเรียกวา 
“แสงประดิษฐ”  

แมการใหแสงในการแสดงของไทยสวนใหญนั้นจะเนนใหเห็นความสวาง 
เปนสําคัญไวกอน หากแตในนิ้วเพชรมีวิธีการใหความเขมของแสงที่แตกตางออกไป คือมีการให
ความสวางเฉพาะจุด และการใหความเขมของแสงที่ไมสวางมากนัก เรียกวา แสงนุมนวล 
(soft light source) เพื่อทําใหผูชมเกิดจินตนาการที่ชวยในการเลาเร่ืองราวไดดีกวาการสราง 
ของจริงใหเห็นทั้งหมด ผูวิจัยขอยกตัวอยางฉากการลงจากสวรรคของเหลาเทวดา ที่เทคโนโลยี 
ในสมัยนั้นอาจจะเปนการยากที่จะใหนักแสดงที่เปนเทวดาทุกคนใชสลิงหอยตัวลอยไปมาเสมือน
เหาะเหินเดินอากาศ การใชวิธีการเดินลงจากบันไดและเนนใหแสงสวางที่ตัวนักแสดงมากกวา 
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ฉากประกอบกับการใชมุมกลองจับภาพที่ชวงเทาใหเห็นจังหวะทาเดิน การประเทา ผูชมก็สามารถ
จินตนาการตอไดวาเหลาเทวดากําลังลอยลงมาจากสวรรค และยังชี้ใหผูชมเห็นรายละเอียด 
ของทารําที่สวยงาม นั่นคือจังหวะในการเดินที่นักแสดงมีการประเทา  กระทุงเทา หากฉากนี้  
มีการใหความเขมของแสงที่มากเกินไป เรียกวา แสงกระดาง(hard light source) จะสงผลใหเห็น
ฉากที่เปนข้ันบันไดชัดเจนและแทนที่ผูชมจะมุงความสนใจไปที่ทารํา ก็จะมุงไปสนใจวาฉากนั้น 
คือบันไดและไมจินตนาการเร่ืองราวตอไปอีก ซึ่งนับวาแสงกับมุมกลองมีความสัมพันธซึ่งกัน 
และสามารถส่ือความหมายในการแสดงไดอยางดีทีเดียว 

 

   
ภาพประกอบที่ 40     ภาพประกอบที่ 41 

   
ภาพประกอบที่ 42     ภาพประกอบที่ 43 
 

ภาพประกอบที่ 40 - 43  การใชความเขมของแสงที่ ไมสวางมากนักและเนนถายเฉพาะจุด  
ชวยใหเห็นจังหวะการกระทุงเทาลงจากบันไดที่เปนทารําที่มีความงาม
และชวยสรางจินตนาการในการเลาเร่ืองถึงการลอยลงมาจากสวรรค 
ของเหลาเทวดา 
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การจะตัดสินวาไฟประเภทใดเปน แสงกระดาง(hard light source) หรือแสง
นุมนวล(soft light source)นั้น ข้ึนอยูกับเงาที่แสงนั้นสรางข้ึน นั่นคือแสงที่สองจากหลอดไฟ 
มาที่วัตถุโดยตรงโดยไมผานวัตถุกรองแสงใดๆ ยอมจะทําใหเกิดเงาที่ชัดเจน เรียกวาแสงกระดาง 
สวนแสงที่เกิดจากการสะทอนกลับมาของการสองไปยังพื้นที่ใดพื้นที่หนึ่งและการสองผานวัตถุ
กรองแสง เชนประเภทกระจกฝาหรือกระดาษฝาจะทําใหแสงนั้นออนลง เกิดเงาที่ไมคมชัด ก็คือ
แสงนุมนวล 

นอกจากนี้ระยะหางของแหลงกําเนิดไฟกับวัตถุก็มีผลการทําใหแสงนั้นเปนแสง
กระดาง คือแหลงแสงที่อยูใกลจะใหความนุมนวลกวาแหลงแสงที่อยูไกล รวมถึงขนาดของ
แหลงกําเนิดไฟเชนเดียวกัน แหลงกําเนิดไฟขนาดใหญก็จะใหแสงนุมนวลกวาแหลงกําเนิดไฟ
ขนาดเล็ก (ปยกุล เลาวัณยศิริ, 2529 : 75)  

ขอดีของการออกแบบไฟเลียนแบบธรรมชาติเหมือนเปนการแสดงโขนทั่วไปทําให
ผูชมเสมือนวากําลังชมการแสดงโขนจริงๆที่ไมไดผานจอฉายภาพยนตร อีกประการหนึ่งผูวิจัย
สังเกตในการใชแสงของการแสดงชุดนี้คือไมไดมีการเลนสีของแสงที่เหมือนกับการแสดงในปจจุบัน 
เชนเม่ือตองการอารมณเศราก็มักจะใชแสงสีฟา อารมณโกรธก็มักจะใชแสงสีแดงอยู รํ่าไป  
การใชแสงสีนวลธรรมชาติที่เรียบงายในการแสดงชุดนี้ทําใหผูชมมุงความสนใจไปที่ทาทางการราย
รําของตัวละคร และส่ิงนั้นเองที่ทําใหการแสดงสามารถสงสารใหกับผูชมไดมากยิ่งข้ึน 

 

   
 

ภาพประกอบที่ 44 - 45  การเคล่ือนที่ของตัวละครเขา – ออกจากแสงทําใหเกิดมิติที่นาสนใจ 
กับตัวนักแสดง 
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จากการศึกษาการแสดงนิ้วเพชรผูวิจัยจึงพบวาเทคนิคในการใชแสงในการแสดง
นั้นบางคร้ังหากตองการที่จะส่ือความหมายจากทาทางการรายรําใหไดมากที่สุดอาจจําเปนจะตอง
ใชองคประกอบอ่ืนๆมาชวยในการแสดงอยางนอยที่สุดหรืออยางเรียบงายที่สุด เพื่อใหผูชมไดเกิด
การพินิจพิเคราะหกับทาทางการรายรํามากกวาและจะไมถูกแบงความสนใจไปดวยเสียงดนตรี
หรือแสงที่วิจิตรงดงามจนเกินไป 

เนื่องจากการถายทําภาพยนตรมีเลนสของกลองทําหนาที่แทนสายตาของผูชม 
ดังนั้นขอไดเปรียบในการแสดงที่อยูในรูปแบบภาพยนตรคือ สามารถที่จะบังคับและกําหนดไดวา
ผูชมควรจะเห็นส่ิงใด เม่ือใดและนานเทาไหรซึ่งเปนหลักการเดียวกันกับการใชแสงในการแสดง  
ซึ่งสามารถชวยกําหนดจุดสําคัญในการแสดงบนเวทีที่เกิดข้ึนได และเนื่องจาก “นิ้วเพชร” ไมใช 
การแสดงสดบนเวที หากแตอยูในส่ือที่เปนภาพยนตร ดังนั้นผูวิจัยจึงขอยกเร่ืองมุมกลองมาพูดถึง 
ในการส่ือความหมายดวย ทั้งนี้เพราะมุมกลองเปนลักษณะพิเศษที่ไมมีอยูในการแสดงสดบนเวที 
ดังนั้นภาพแตละภาพ แตละมุมจึงเปนส่ิงสําคัญที่จะชวยกําหนดสายตาของผูชมใหมุงเนน 
ความสนใจไปที่ส่ิงหนึ่งส่ิงใดในการแสดงและชวยทําใหส่ือความหมายในการแสดงไดดียิ่งข้ึน 

 
 

เทคนิคมุมกลองกับการสื่อความหมายในการแสดง 

ในยุคนั้นการถายทําการแสดงนาฏศิลปไทยมักจะใชวิธีการตั้งกลองเอาไวที่หนา
เวทีแลวก็อัดไปตลอดทั้งเร่ือง เสมือนวาผูชมชมการแสดงจากดานหนาเวที แตขอเสียคือ การฉาย
ดวยภาพที่มีมุมกลองนิ่งอยูกับที่ไมสามารถที่จะดึงดูดความสนใจของผูชมไดซึ่งดูนาเบื่อ 

สําหรับการถายภาพยนตรเร่ืองนิ้วเพชรนั้นแตกตางจากการถายแบบตั้งกลองไว
หนาเวที เพราะแมภาพยนตรเร่ืองนี้จะเสมือนเปนการบันทึกการแสดงโขน แตแทจริงแลวมีการให
ความสําคัญกับการแสดงเสมือนวาผูรําเปนตัวละครหนึ่งในภาพยนตร มีการจัดวางองคประกอบ
ภาพ(Mise-en-Scene) การลําดับภาพ(Editing) ใชระดับของกลอง(Camera Level) ใชระยะกลอง
(Camera & Subject) การเคล่ือนกลอง(Camera Movement) และเทคนิคอ่ืนๆที่เปนเทคนิค 
ของภาพยนตรเขามาชวยเสริมเพื่อเพิ่มมิติและถายทอดเร่ืองราวการแสดงการแสดงโขนไดอยาง
สมบูรณ จึงทําใหผูชมเกิดความเขาใจและความรูสึกรวมไปกับการแสดงมากกวาการบันทึกการ
แสดงทั่วไป 
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“ถาเผ่ือตั้งกลองไวปรกติธรรมดา ตั้งกลองไวระดับสายตาก็จะเห็นขางหนา
ประมาณ 10 คน แตคุณรัตนเอากลองข้ึนเครน(crane)จับลงมา แลวมีการจัด
กลุมที่สวยมาก ...และมีอีกอันที่ผมชอบมากคือ รําไทยจะมีรายละเอียด 
หลายอยาง รายละเอียดที่มือ รายละเอียดที่เทา รายละเอียดที่หนา คุณรัตน 
จะไปจับภาพไดหมดเลย อยางที่ผมชอบมากที่สุดและไมคิดวาจะมีใครทําคือ 
ตอนที่เทวดานางฟาลงมาจากเขามันก็เปนข้ันบันไดลงมา แลวคุณรัตนก็จับที่เทา 
คือการเดินของละครไทยไมไดกาวเร็ว แตมีการประเทา ซึ่งคุณรัตนก็จับใหเห็นวา
การเดินแบบประเทาเปนยังไง แลวมันสวยยังไง”  

กิตติศักดิ์  สุวรรณโภคิณ 
(คําสัมภาษณในวาระครบรอบ 50 ป ภาพยนตรนิ้วเพชร, 2551) 

 

ส่ิงที่ ผูกํากับทุกคนตองคํานึงถึงในการถายทําภาพยนตรก็คือการจัดวาง
องคประกอบภาพ(Mise-en-Scene) ที่แสดงถึงความสัมพันธระหวางวัตถุหรืออุปกรณประกอบ
ฉากกับตัวละคร ตลอดจนถึงแสงเงา แสงสี มุมกลอง และการเคล่ือนกลองในแตละเฟมของการ
ถายทํา การจัดวางองคประกอบภาพที่เหมาะสมนอกจากจะทําใหเกิดความสวยงามแลวยังชวย
สรางสุนทรียะในการชมไดอยางตอเนื่อง และสามารถชวยบอกเลาเร่ืองราวใหชัดเจนยิ่งข้ึน 

 

“การใชสีสันและองคประกอบของศิลปะ ถาดูดีๆเนี่ยเฟมทุกเฟมของคุณรัตน     
ปรินทออกมาเปนภาพนิ่งเนี่ยสวยมาก มันลงตัวหมดเลย การจัดแสง การวาง
คอมโพสิชัน จริงๆก็เปนเอกลักษณของหนังยุคนั้น”  

วิศิษฐ ศาสนเที่ยง 
(แหลงขอมูลเดียวกัน) 
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ภาพประกอบที่ 46 - 47 การจัดองคประกอบภาพที่สวยงามชวยให เห็น เกิดจุดเดนและ 
ชี้จุดสนใจของภาพ 

 

เปนที่ทราบดีวาการแสดงโขนแบบดั้งเดิมตัวละครทุกตัวจะตองสวมหนากาก  
หรือที่เรียกวาหัวโขน(ยกเวนตัวพระกับตัวนาง) แตในการแสดงโขนเร่ืองนิ้วเพชรนี้นักแสดงจะไมมี
การสวมหัวโขนเลยแมแตตัวยักษนนทุกก็ตาม ฉะนั้นการแตงหนาของนักแสดงจึงเสมือนเปนการ
สวมหัวโขนเอาไวแทน  

 “การแสดงเร่ืองนารายณปราบนนทุกหรือนิ้วเพชร จริงๆแลวแต เดิมเปน 
บทเบิกโรงกอนที่จะมีการแสดงโขน การแสดงที่ผูแสดงไมไดสวมศีรษะปดหนา
โดยเฉพาะตัวนนทุก เปนรูปแบบของการแสดงแบบดึกดําบรรพ เม่ือเปนการ
แสดงที่ไมใชรูปแบบของการแสดงโขนแตเลนเนื้อเร่ืองของรามเกียรติ์ก็จะเห็นวา 
ตัวนนทุกไมไดสวมหนา ปจจุบันเราก็จัดแสดงแบบไมสวมหนาเชนกันแตก็เปน
รูปแบบของการแสดงโขนแบบไมสวมหนาในชุดนารายณปราบนนทุกที่เรา
เรียกวาเบิกโรง ก็คือตัวนนทุกจะไมสวมหนามาตั้งแตตนแลวก็ถายทอดกันมาเปน
จารีตที่เปนขอยกเวน แลวการแตงหนาของนักแสดงก็เสมือนกันเปนศีรษะของ
หัวโขนไดเลยไมไดมามีแตในการแสดงนิ้วเพชรที่เปนภาพยนตรนี้เทานั้น กอน
หนานี้ก็เปนอยางนี้เชนกัน”  

(ไพโรจน  ทองคําสุก, สัมภาษณ, 23 กุมภาพันธ 2553) 

การใชระยะกลอง(Camera & Subject) ที่แตกตางกัน ชวยใหเกิดความนาสนใจ 
และสามารถเนนอารมณความรูสึกของตัวละครไดอยางเหมาะสม ทั้งนี้สวนหนึ่งเพราะการแสดง 
นิ้วเพชรนักแสดงไมไดสวมหนากากโขนเหมือนการแสดงโขนทั่วไป การแสดงออกทางสีหนา 
จึงทําไดอยางเต็มที่เพื่อใหเห็นความรูสึกภายในของตัวละครได โดยเฉพาะการ close up ไปที่หนา
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ของนักแสดงยิ่งมีสวนชวยใหเห็นสีหนา ความมีชีวิตชีวา และอารมณของผูแสดงในฐานะตัวละคร 
ที่จะถายทอดไปสูผูชมไดดีกวาการแสดงสดที่ตองชมจากระยะไกลๆซึ่งอาจไมสามารถมองเห็น
หนาของผูแสดงไดชัดเจน    

 

“ผมชอบอารมณของตัวนนทุกมาก เพราะวาเราเคยเห็นคนเลนโขนอยูไกลๆบน
เวที คนที่บางคร้ังรําไปดวยมีอารมณขางในจริงหรือไมจริงย เราไมทราบเลย  
แตพอมาดูนิ้วเพชรแลว มีความสุขจริงๆเพราะวาคุณครูทองเร่ิมสุดยอด เพลง 
ความรูสึกเศรา ความรูสึกแคน  ความรูสึกโกรธ ความรูสึกดีใจที่ฉันจะตอง 
ไปแกแคนใหได  มันใชจากทาทางเพราะฉะนั้นมันสมบูรณที่ สุดที่วาโขน 
มันแสดงออกดวยรางกาย และจิตใจและตาสําคัญที่สุด”  

ญาณี ตราโมทย 
(คําสัมภาษณในวาระครบรอบ 50 ป ภาพยนตรนิ้วเพชร, 2551) 

 

“โดยปรกติแลววันนี้ถาเราไปดู เราจะเห็นวาทารํามันไมไดสงสาร สงภาษา หรือ
ส่ือความหมายกับส่ิงอ่ืน มันเปนเพียงแค โครงสรางของทารําเฉยๆ โดยเฉพาะ
การใชหนา ซึ่งเราไมเคยรูเลยวามันใชทําไม แตในหนังเราจะเห็นวาพอตัวละครใช
หนาแบบนี้ คนที่เปนอยูรอบๆตกใจ แลวนี่แหละคือศิลปะของการเตนรํา ศิลปะ
ของการใชรางกายโดยแท ก็คือวาจากฟอรม(form)  จากรูปทรง จากส่ิงที่เรารํา
กันไปมาไปสูภาษา จากฟอรม ไปสูคอนเทนท(content) อันนี้ที่ผมตื่นเตนและนี่
คือส่ิงที่เราขาดหายไป ณ ปจจุบัน “ 

 พิเชษฐ  กล่ันชื่น 
(แหลงขอมูลเดียวกัน) 
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ภาพประกอบที่ 48 ภาพประกอบที่ 49  ภาพประกอบที่ 50 

 
        ภาพประกอบที่ 51          ภาพประกอบที่ 52         ภาพประกอบที่ 53 
 

ภาพประกอบที่ 48 - 53 การจับภาพที่หนาของนักแสดงชวยเนนความรูสึกของตัวละคร 
 

ภาพระยะใกล(close up) ไมไดจําเพาะวาตองเปนที่ใบหนาของนักแสดงเทานั้น 
หากแตมีการ close up ไปที่นิ้วมือ และชวงเทาใหเห็นทาทางที่ยังคงรักษาจารีตในแบบของ 
การแสดงไทย นับเปนความแปลกใหมในการใชแนวทางของการถายทําภาพยนตรที่มาซอน 
กับการแสดงโขนไดอยางลงตัว 

 

 
      ภาพประกอบที่ 54        ภาพประกอบที่ 55         ภาพประกอบที่ 56 
 
ภาพประกอบที่ 54 - 56 การใชภาพระยะใกลเพื่อเนนเร่ืองราวและชี้ใหเห็นการเปล่ียนแปลง 

ที่ เกิด ข้ึนซึ่ งถือเปนการใชประโยชนจากเทคนิคของภาพยนตร 
ที่การแสดงสดไมสามารถทําได 
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      ภาพประกอบที่ 57        ภาพประกอบที่ 58 

  
      ภาพประกอบที่ 59        ภาพประกอบที่ 60 

   
ภาพประกอบที่ 61        ภาพประกอบที่ 62 
 

ภาพประกอบที่ 57 - 62 การลําดับภาพ(Editing)ดวยการใชระยะกลอง(Camera & Subject) 
ที่แตกตางกันเปนเทคนิคของภาพยนตร  ที่สามารถเลาเ ร่ืองราว  
การก ระทํ าของตั วละครตลอดจ น เนนความ รู สึ ก ของตั วละคร 
ใหเห็นชัดเจน นับเปนขอไดเปรียบเม่ือเทียบกับการชมการแสดงสด 
ที่มีผูชมนั่งอยูไกลจึงไมอาจมองเห็นได 
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ระยะกลองสวนใหญในนิ้วเพชรยังอยูในระยะไกล(long shot) สาเหตุหนึ่งเพราะ
เปนการแสดงนาฏศิลปไทยจึงตองเนนใหเห็นความสําคัญที่ทารํา ฉะนั้นจําเปนอยางยิ่งที่การถาย
ทําตองรักษาเอกลักษณของทารําแมบทและถายทอดใหเห็นความงดงามของนาฏศิลปไทยให
อยางเหมาะสม เพราะทารําก็นับเปนภาษาอยางหนึ่งที่จะถูกตัดทอนไปทั้งหมดไมได  

การใหความสําคัญกับระดับของกลอง(Camera Level) ในนิ้วเพชร ชวยเสริม
ลักษณะของการแสดงโขนใหเปล่ียนไปมากกวาเดิม เพราะปรกตินั้นการแสดงโขนจะเปนการแสดง
ในสองมิติหรือแนวราบ คือจะไมเปนมิติที่สามที่มีความลึก การบันทึกภาพจากมุมสูงนั้นชวยให 
เกิดความรูสึกถึงมิติที่สามคือ เห็นการเคล่ือนไหว เห็นภาพรวมของตัวละครในเร่ืองไมใชแค
ดานซายหรือดานขวาแตมีดานบนกับดานลางเขามาเกี่ยวพันธดวย 

 

   
ภาพประกอบที่ 63    ภาพประกอบที่ 64 

  
ภาพประกอบที่ 65    ภาพประกอบที่ 66 
 

ภาพประกอบที่ 63 - 66 ก าร จับ ภา พก ว า ง มุ ม สู ง ตัด ส ลั บกั บก าร ใ ช จั บภ าพ ระ ย ะ ใ ก ล 
ทําใหเห็นทารําที่คงไวซึ่งรายละเอียดงดงาม 
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 จากการแสดงนิ้วเพชรนี้ชวยแสดงใหเห็นความสําคัญของแสงและเทคนิค
การถายทําทางภาพยนตรซึ่งมีความสัมพันธซึ่งกันและกัน เหนือส่ิงอ่ืนใดคือการเลือกใชที่เหมาะสม
ของผูสร างงานเพื่ อนํามาผสมผสานใหสามารถรักษาเอกลักษณที่ เปนตามแบบฉบับ 
ของการแสดงโขนเอาไว 

การแสดงนิ้วเพชรถือเปนการแสดงโขนรวมสมัยในคร้ังแรกๆที่มีการผสมผสาน
ดัดแปลง เกิดเปนความเชื่อมโยงศิลปะการแสดงที่เกาแกมาผนวกเขากับศิลปะการถายทํา
ภาพยนตรที่ เปนส่ือสมัยใหมที่คนในยุคนั้นใหความสนใจ ดังนั้นจึงเปนแนวทางที่ทําใหเห็น 
ถึงวิธีการเผยแพรศิลปะการแสดงของไทยใหเปนที่นิยมโดยไมจําเปนตองมาชมการแสดงสดเทานั้น 
ซึ่งปจจุบันนี้กรมศิลปกรไดมีการนําการแสดงโขนมาจัดแสดงสดและถายทอดเพื่อออกอากาศ 
ทางส่ือโทรทัศนเพื่อใหประชาชนทั่วไปสามารถรับชมการแสดงโขนไดโดยสะดวก และทั่วถึงแมอยู
ในที่หางไกล อีกทั้งสามารถเพิ่มเทคนิคของส่ือนั้นๆเขามาเพิ่มเพื่อสรางความนาสนใจ ซึ่งแนวโนม
ตอไปในอนาคตขางหนาผูวิจัยเชื่อวาจะเกิดการผสมผสานศิลปะการแสดงโขนเขากับส่ืออ่ืนๆ 
ตามความนิยมของประชาชนในสังคมยุคสมัยนั้นๆ ทั้งนี้เพื่อที่จะสามารถรักษาและเผยแพร
ศิลปะการแสดงอันลํ้าคาของไทยใหคงอยูสืบตอไป 

 

 
5.2 “คนสรางหุน” 

ผูสรางผลงาน  นาฏยศาลาหุนละครเล็ก(โจหลุยส) 
 

เน้ือหาในการแสดง 

เปนการแสดงที่เขียนบทข้ึนมาใหม เพื่อถายทอดเร่ืองราวของศิลปะการแสดงหุน
ละครเล็กนับเนื่องมาแตปพุทธศักราช 2444 และไดมีการสืบสานเจตนารมณผานประสบการณ 
อันหลากหลายพัฒนามาจนกระทั่งปจจุบัน การแสดงแบงออกเปน 4 องก ดังนี้คือ 

องกที่ 1  ชมเร่ืองราวที่จะยอนกาลเวลาพาทุกทานไปรับชมศิลปะการแสดง  
หุนละครเล็กในยุคของครูแกร  ศัพทวณิช ที่จําลองโรงละคร และตัวหุนแบบดั้งเดิม จากตัวหุน 
ที่หลงเหลือเพียงซากปรักหักพังจากเม่ือคร้ังอดีตบันดาลให  เสมือนกลับมามีชีวิตข้ึนอีกคร้ัง  
ในเร่ืองราวของละครเร่ืองพระอภัยมณ ีตอนปราบนางผีเส้ือสมุทร  
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องกที่ 2 การสูญเสียอันประเมินคามิไดจากผลพวงแหงสงครามโลกคร้ังที่  ๒  
กลับเปนจุดเร่ิมตนแหงการพลิกฟนคืนชีวิตใหกับหุนละครเล็ก ใหกลับมาอีกคร้ัง โดยครูสาคร   
ยังเขียวสด หรือครูโจหลุยส ศิลปนแหงชาติ  ป พุทธศักราช ๒๕๓๙ สาขาศิลปะการแสดง 
หุนละครเล็ก  ชมการถายทอดภูมิปญญาแหงศิลปะการแสดง และพัฒนาการอันเปนจุดเร่ิมตน 
ของรูปแบบการแสดงในปจจุบัน ดวยเร่ืองรามเกียรติ์ ตอน ยกรบ 

องกที่  3 ภาพเหตุการณไฟไหมที่บานครูสาคร ยังคงจารึกอยูในความทรงจํา  
ดวยสูญส้ินทั้งที่อยูอาศัย และตัวหุนอัน ประมาณคามิได หากสายธารน้ําใจของคนไทยที่หล่ังไหล
มาจากทั่วสารทิศ หลอเล้ียงจิตใจของครูใหยืนหยัดตอสูไดไมทอถอย ถายทอดวิชาความรู 
สูลูกหลาน เพื่อสืบสานตํานานการสรางและศิลปะแหงการ เชิดไวใหคงอยูสืบไป ชมการแสดง 
หุนละครเล็ก ชุด ครุฑยุดนาค 

องกที่ 4 การแสดง ชุด คนเชิดคน และไมเคิล แจ็คสัน พัฒนาการแหงศิลปะ 
การเชิดหุน ที่กาวขามพรมแดนไปสูระดับสากล   แตยังรักษาไวซึ่งจิตวิญญาณของรากเหงา 
แหงบรรพบุรุษ 

(ที่มาจากเว็บไซต : www.thaipuppet.com) 
 
แนวความคิด 

นาฏยศาลาไดสรางผลงานทางการแสดงอยางตอเนื่อง แตสําหรับผลงาน 
การแสดงชุดนี้มีความแตกตางจากการแสดงชุดอ่ืนเพราะเนื้อหาในการแสดงถูกปรับเปล่ียนมา 
เพื่อนําเสนอเกี่ยวกับวิวัฒนาการของศิลปะการแสดงหุนละครเล็กในแตละชวงที่รอยเรียงมาตั้งแต
อดีตจนถึงปจจุบัน คือสมัยครูแกร ครูโจหลุยสและจวบจนกระทั่งปจจุบัน ทั้งนี้แมเ ร่ืองราว 
จะเป ล่ียนไปแตก็ยังสอดแทรกเ ร่ืองราวการแสดงตอนตางๆของรามเกียรติ์ เอาไวดวย 
 เชน ตอนยกรบ และครุฑยุดนาค 
 
กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

เปนที่ทราบดีวาการใชแสงในการแสดงแสดงหุนละครเล็กนั้น จะตองอาศัยเทคนิค
การใหแสงสวางที่ตัวหุนเชิดเปนสําคัญ(ดังที่กลาวไวแลวในบทที่ 4) ภายหลังเม่ือการเชิดไดรับ
ความนิยมใหมาเชิดหนามาน ทําใหผูชมสามารถเลือกที่จะมองที่ตัวหุนเชิดหรือตัวผูเชิดก็ได  
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แสงจึงทําหนาที่เสมือนเปนเลนสของกลองเชนเดียวกับการถายภาพยนตร ที่จะชวยกําหนดสายตา
ของผูชมใหมุงความสนใจไปที่จุดใดจุดหนึ่งบนเวทีการแสดง 

เทคนิคของการใหแสงในการแสดงจึงเปนวิธีการเลือกวาจะใหแสงสวางที่จุดใด 
เพราะแมจะตองเนนใหแสงสวางที่หุนที่เชิดแตถาในบางชวงบางตอนของการแสดงที่ตองการ 
จะเผยใหเห็นผูเชิดที่กําลังเชิดหุนดวยทารําที่สวยงาม ก็จําเปนตองคํานึงถึงวาการแลเห็นนั้นจะทํา
ใหเห็นอยางไรและจะเห็นในชวงใดของการแสดง ผูวิจัยขอยกตัวอยางเทียบการใหแสงในการแสดง
ในชวงที่ใหความสําคัญที่หุนเชิด กับใหความสําคัญทั้งที่หุนเชิดและตัวผูเชิดตามลําดับดังนี้คือ  
การเชิดหุนในองกที่ 4 ที่เปนการเชิดหุน ไมเคิล แจ็คสัน มีความจําเปนตองไมใหเห็นตัวผู เชิด 
เพื่อที่ผูชมจะไดใหความสนใจมุงไปที่หุนและทาทางการเตนของหุนเทานั้น  แตในตอนที่เปนการ
แสดงชุด คนเชิดคน ก็จําเปนตองใหเห็นทั้งหุนเชิดและผูเชิดที่  เพราะตองการแสดงใหเห็น 
ลีลาทาทางของผูเชิดที่มีความสัมพันธกับหุนที่เชิดอยางเปนหนึ่งเดียวกัน 

 

  
 

ภาพประกอบที่ 67 – 68   การเชิดหุนไมเคิล แจ็คสัน 
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ภาพประกอบที่ 69 การแสดงชุด คนเชิดคน 
 

ทั้งนี้เนื่องจากเปนการแสดงที่มีแนวคิดในการรอยเรียงเหตุการณตั้งแตอดีตมา
จนถึงปจจุบัน ฉะนั้นจึงเปนขอดีที่จะทําใหเห็นวิวัฒนาการของการใชแสงในการแสดงหุนละครเล็ก
ในแตละยุคสมัย ซึ่งผูออกแบบแสงจําเปนตองมีการคนควาขอมูล(research)อางอิง เพื่อที่จะทําให
แสงในการแสดงมีความสมจริงตามเหตุการณตามแตละยุคสมัยของเร่ืองโดยใชเทคโนโลยี
สมัยใหมที่ทําใหเกิดความรูสึกเหมือนเปนของเดิม ทั้งนี้เพราะเปนการยากลําบากและเปนความ 
ไมเหมาะสมที่จะนํา  อุปกรณทุกอยางในอดีตนํามาใชเพื่อความสมจริงในการแสดง ฉะนั้นจึงตอง
คิดวาจะทําอยางไรที่จะนําเทคโนโลยีที่ทันสมัยที่มีอยูในปจจุบันมาสรางบรรยากาศและอารมณ 
ที่จะชี้ใหเห็นจุดเดนของการใชแสงในการแสดงยุคกอนๆได ดังนั้นการแสดงชุดนี้จึงตองมีการ
คนควา มีวิธีการคิด และการเลือกใชอุปกรณใหเหมาะสมกับการแสดง  

ผูวิจัยขอยกตัวอยางการใชแสงในการแสดงที่ผูสรางสรรคผลงานและนักออกแบบ
แสงตอง คนควาขอมูล แลวนํามาคิดวางแผนในการออกแบบ และสุดทายคือการเลือกใชเพื่อสราง
ความสมจริงตามยุคสมัยในอดีต นั่นคือ ฉากที่จําลองการเชิดหุนละครเล็กในยุคของครูแกร ที่แสง
ในการแสดงหุนละครเล็กมาจากหลอดไฟเพียงดวงเดียว ที่หอยอยูดานบนศีรษะของผูเชิด นับเปน
การนําเอาเทคโนโลยีสมัยใหมมาใชอยางเหมาะสม เพื่อทําใหเกิดความสมจริงตามยุคสมัยของ
เร่ืองราวในการแสดง  
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ภาพประกอบที่ 70    การแสดงที่จําลองใหเห็นการเชิดหุนละครเล็กในยุคของครูแกร ศัพทวณิช  
ซึ่งทําใหเห็นแสงในการแสดงของสมัยนั้นที่มาจากไฟดวงเล็กๆบนศีรษะ 
ของผูเชิดหุน 

นอกจากนี้ ผู วิจัยขอเปรียบเทียบการแสดงในชุดยกรบ กับการแสดงตอน  
ครุฑยุดนาค เพื่อที่จะเห็นไดวามีการใชแสงเพื่อส่ือความหมายในการแสดงที่แตกตางกัน ฉากยก
รบที่แสดงในองกที่ 2 นั้น การใชแสงในการแสดงก็เนนไปที่ความสวางทั่วทั้งเวที ไมไดมีเทคโนโลยี
ที่ตระการตาเพื่อสรางบรรยากาศหรืออารมณรวมใดๆ เนื่องจากการแสดงชุดนี้เปนการแสดง 
ที่อยูในยุคฟนฟูการแสดงหุนละครเล็กหลังจากการเกิดสงครามโลกคร้ังที่ 2 ครูโจหลุยสจึงคอยๆ
พัฒนาดานการเขียนฉากลงบนผืนผาและการใชแสงในการแสดงก็เพื่อความสวางใหเกิด 
การแลเห็นการแสดง ฉะนั้นจึงจะเห็นไดวาไฟที่ใชเปนไฟที่เนนความสวาง ไมไดเนนแสงสี 
ที่ตระการตา และยุคนี้ผูเชิดบางสวนเร่ิมออกมาเชิดทางดานหนาของมาน ทําใหการใชแสงสวาง 
ทั่วทั้งเวทีสามารถมองเห็นไดทั้งตัวหุนละครที่ถูกเชิดและผูเชิดอยางไมอาจหลบเล่ียงได แตเม่ือ
มาถึงการแสดงชุด ครุฑยุดนาคนั้นกลับมีการใชเทคโนโลยีเขามาใชในการแสดงอยางมากมาย 
เพื่อสรางบรรยากาศ และอารมณรวมใหกับผูชมการแสดง สาเหตุเพราะในการแสดงชุดนี้เปนการ
แสดงในยุคที่หุนละครเล็กไดรับความนิยมประกอบกับไดรับการพัฒนาไปมากตามเทคโนโลยี 
ในสังคม จึงมีการใหความสําคัญกับแสงในการแสดงและมีการนําเอาเทคโนโลยีมาใชใหเกิดความ
สวยงามและสุนทรียะในการรับชม 
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ภาพประกอบที่   71 การแสดงชุดยกรบ ในยุคของการฟนฟูหุนละครเล็ก ซึ่งเปนฉากหนึ่ง 
ที่แสดงให เห็นถึ งวิ วัฒนาการของการสรางฉากและการใหแสง 
ในการแสดงที่เนนเร่ืองความสวางมากข้ึน 

 
 

 
 

ภาพประกอบที ่72 
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ภาพประกอบที ่73 
 

ภาพประกอบที่ 72 - 73  การแสดงชุด ครุฑยุดนาค ในยุคที่มีการพัฒนาไปมากมีการให
ความสําคัญกับการใชแสงและเทคโนโลยีในการแสดง 

 
“สมัยกอนที่เปดไฟแสงเดียวก็เลนไดทั้งเร่ืองตั้งแตสองทุมถึงเที่ยงคืนก็เลนได 
ทั้งเร่ือง แตกอนไมคอยมีอุปกรณไฟอะไรก็ใชสปอตไลทเพราะฉะนั้นจะเห็นวาโชว
เปนสปอตไลทขาว เหลืองเทานั้น ไมมีอะไรที่เปนแสงสี แตสําหรับตอนนี้แสงใน
โชวโอเคแลว บางคร้ังเราก็คิดวาจะเอาเทคนิคมาใชอยาง dry ice หรือ smoke  
แตบางที มันก็ เกินไปความงามนั้น มันจะอยูที่ อะไร อยางสมมติว าหิน 
ที่มันจะเคล่ือนไหวแตพอเราใช smoke กับ dry ice แลวมันจะเห็นคนเชิด 
ที่อยูขางหลัง เพราะมันจะเปนพื้นขาวใหเห็นเลยวาการเคล่ือนไหวเปนยังไง  
ทั้งที่เราไมไดตองการใหเห็นตรงนี้เราก็ตองไมใช ซึ่งเราก็ตองทดลองดูวาบางงาน 
ไมวาจะเปนแสงหรืออะไรก็แลวแต เราก็ตองซอมและลองวามันเปนจริงไดตาม
จินตนาการหรือไม และเราก็บอกเลยวาทําแสงเดียวไมได แมกระทั่งเพลงๆหนึ่งก็
ตองดูเนื้อหาวาครุฑบิน แตบินไปไหน จะไปหาใคร เพราะฉะนั้น สี แสง มันจะ
บอกเร่ืองราวที่วาพญาครุฑจะไปไหน จะไปทําอะไร”  

(สุรินทร  ยังเขียวสด, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ 2553) 
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“วิธีคิดของเขาคอนขางรวมสมัย ส่ิงที่โบราณคือหุนเทานั้นเอง   เขามีความ 
รวมสมัยในแบบที่มีรากของตัวเองที่สําคัญคือเขารูและมีที่มาที่ไป การหมุนโรง 
ใหเห็นดานหลังคนเชิด การเปล่ียนโรง ร้ือโรงใหเห็น การที่เปนคนสรางหุนก็คือ 
ส่ิงที่เกิดข้ึนมาทุกอยางมันเกิดจากคน แลวหุนเองก็สรางคน ในความหมาย 
ของพวกเขากค็ือทําใหพวกเขามีอาชีพ มีอาหารกิน แลวเงินที่ไดพวกเขาก็เอามา
สรางหุนเร่ือยๆ สนับสนุนซึ่งกันและกัน...การใชไฟก็ตองรอจังหวะเพลงวาเพลงนี้
ตองรอทอนนี้ข้ึนกอนแลวไฟคอยมา ทอนนี้ตองจบกอนแลวไฟถึงคอยเปล่ียนซึ่ง
มันมีแกนอยู ผูออกแบบแสงเขาทําการบานมาวาสมัยครูแกรโรงก็จะมีแสงแคนี้ 
เหมือนสมัยโบราณ พอมารุนพอก็แสงเคลียรๆไมมีอะไร พอมาถึงครุฑยุดนาคก็ดู
วาไรตี้ข้ึนตามยุคสมัย แลวก็มีคนเชิดคนกับไมเคิลที่ถือเปนไอเดียใหมๆที่เขา
อยากลองดู ก็อาจจะมีบางที่สีมวง สีชมพูพอมาใชกับการแสดงแลวก็อยากใหสี
เส้ือของหุนเปนสีที่ไดเห็นที่ออกแบบไว พอแสงที่มีสีมายอมก็อาจจะทําใหมัน
เพี้ยนไป เลยทําใหเวลาทํางานมันเกิดการแชรความคิดและความเขาใจดวยบางที
แสงมันสวยก็จริงแตเ ส้ือผาก็ตองทํางานไมใชแสงทํางานทั้งหมด หรือแสง 
ไมทํางานเลย ไมงั้นเราก็ไมตองเปดไฟก็ได ครุฑยุดนาคเปนโชวที่เห็นไดชัดวาเอา
เทคนิคของแสงมาชวยอยางการซอนคนในหินที่มีการเคล่ือนไหวไปมา แลวตลอด
การทํางานเราก็จะคอมเมนทกันไปเร่ือยๆ” 

(วรรณศักดิ์  ศิริหลา, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ พ.ศ.2553) 

 

การฝกซอมการแสดงกับฝายเทคนิคตางๆจะทําใหสามารถพบขอผิดพลาด 
และความไมเหมาะสมกับส่ิงที่เลือกใชในการแสดงได ซึ่งจะทําใหเกิดการแกไขไดอยางสมบูรณ
กอนที่จะมีการแสดงเกิดข้ึน เชน ในการแสดง ครุฑยุดนาค นี้ทางผูสรางสรรคการแสดงไดวางแผน
วาจะใช dry ice ในการแสดงเพื่อใหเกิดบรรยากาศเสมือนเปนกอนเมฆบนทองฟา แตเม่ือทดลอง
มาใชกับการแสดงแลวพบวา ทําใหเกิดเปนฉากหลังสีขาว ซึ่งจะทําใหเห็นผูเชิดที่สวมชุดสีดําซึ่ง
หลบอยูดานหลังกอนหินอยางชัดเจนทําใหเกิดภาพที่ไมสวยงาม ดังนั้นในชวงของการฝกซอม 
เม่ือพบขอผิดพลาดเชนนี้ผูสรางสรรคผลงานจึงเลือกที่จะตัดเทคโนโลยีและอุปกรณนั้นออกไป 
เพื่อคงรักษาไวซึ่งการแสดงที่สวยงามเหมาะสม  

จากการที่ผูวิจัยไดไปสัมภาษณผูสรางสรรคการแสดงพบวามีการใหความสําคัญ
กับการออกแบบแสงเปนอยางมาก ทั้งนี้สวนหนึ่งเพราะการแสงหุนละครเล็กโจหลุยสนั้นมักจะ
ไดรับเชิญใหเขารวมการประกวดหุนระดับโลกอยูเสมอ จึงทําใหคณะผูสรางสรรคการแสดงนั้น
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คนควา และพยายามคัดสรรส่ิงที่เหมาะสมที่สุดสําหรับการแสดง ประกอบกับการมีประสบการณที่
ไดรับชมการแสดงจากหลากหลายประเทศในการแขงขัน ทําใหเกิดการเรียนรูและจดจําเทคนิคของ
การใชแสงในการแสดงอ่ืนๆเขามาปรับใชใหเหมาะสมกับการแสดงของตน 

 
 
5.3 “อักษราหุนละครเล็ก” 

ผูสรางผลงาน   อักษราหุนละครเล็ก 
 

เน้ือหาในการแสดง 

การแสดงชุดนี้ เปนการหยิบเอาเ ร่ืองราวที่หลากหลายมารอยเ รียงกัน 
เพื่อแสดงออกซึ่งศิลปะการแสดงหุนละครเล็กของไทยสูสายตาชาวตางชาติแบงออกเปน 11 ฉาก 
ดังนี้ 

ฉากที่ 1   ระบําครุฑ จากพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟา
จุฬาโลกมหาราช รัชกาลที่๑ เร่ือง “อุณรุฑ” สูระบําเทิดพระเกียรติสุดตระการตาดวยเทคนิคแสง  
สี เสียง ผสานทวงทารายรําอันงามสงาของเหลาครุฑผูยิ่งใหญอยูบนฟากฟา และเขาสวามิภักดิ์ 
กับพระนารายณ เพื่อปกปองรักษาความดีงามทั้งปวง เปนการแสดงที่อํานวยพรชัยใหผูชม  
มีความยิ่งใหญ ม่ันคง แข็งแรง ตลอดกาล 

ฉากที่ 2   ศรีชัยสิงห ถักทอจินตนาการศิลปกรรมภาพจําหลักทวงทารํา 
ของนางอัปสราบายน มาเปนหมูระบํานางอัปสรอันออนชอยงดงาม สอดประสานทวงทํานองเพลง
ขอมชมจันทรและเขมรเร็ว เพื่ออวยพรใหผูรับประสบความม่ังคั่ง และรุงเรืองดุจความฟูเฟอง 
ของสมัยขอมบายน 

ฉากที่ 3   กินรีรอน วรรณกรรมตอนหนึ่งในเร่ือง “มโนราห” เปนฉากที่เหลา
กินรีเพลิดเพลินอยูในธรรมชาติเนรมิตรของปาหิมพานต ดวยกระบวนทารําที่มีความวิจิตร 
สวยงาม และอาภรณของเคร่ืองแตงกายที่ประณีตบรรจง อักษราหุนละครเล็กไดดัดแปลง 
ใหการแสดงดูรวมสมัยยิ่งข้ึน แตยังยึดแนวทางการรายรําและบทเพลงไวคงเดิม เพิ่มเติมความเปน
สากลดวยเคร่ืองดนตรีสากลที่รวมบรรเลงตลอดการแสดง 
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ฉากที่ 4   วีรชัยลิง ยกมาจากวรรณคดีเร่ือง “รามเกียรติ์” ซึ่งมี หนุมาน  
เปนแมทัพแหงกองทัพวานรผูเกรียงไกร ฉากนี้แสดงถึงการยกทัพตรวจพลกอนเคล่ือนตัวสูสมรภูมิ 
แสดงถึงความพรอมพรักและความมีสามัคคีเปนน้ําหนึ่งใจเดียวแหงกองทัพวานร 

ฉากที่ 5    ยกรบ ถ ายทอดความยิ่ ง ใหญแหงวรรณคดีอมตะเ ร่ือง 
รามเกียรติ์ เม่ือพญายักษทศกัณฐจัดทัพเขาประจัญบานกับฝายพระราม แตกลับโดนพระราม 
ใชศรตีเจ็บปวดเจียนตายจนพายแพ ตองเลิกทัพกลับนครลงกาในที่สุด เปนฉากที่มีความซับซอน
ของทาโขนที่ถูกนํามาใชกับกลไกของหุนละครเล็ก 

ฉากที่ 6   ระบําญี่ปุน หยิบจินตลีลาจากแดนอาทิตย อุทัยเคลาบทเพลง 
คลาสสิก เลาเร่ืองของ โจโจซัง เกอิชาแสนงามแหงนางาซากิ ในมหาอุปรากรเร่ือง มาดาม 
บัตเตอรฟลาย มาเพิ่มสีสันใหเวทีหุนละครเล็ก สรางสรรคดวยฉาก แสง สี เสียง ประกอบกับ 
ความสวยงามของระบํารมในแบบฉบับเจแปน 

ฉากที่ 7   กลองยาว โปงลาง ผูแสดงรวม ๔๐ ชีวิตเนรมิตความหรรษา 
ของเทศกาลดนตรีพื้นบานภาคกลาง(กลองยาว) ประชันดนตรีพื้นถิ่นภาคอีสาน(โปงลาง) 
สนุกสนานไปกับการแสดงอันครึกคร้ืน ของเหลาหุนละครเล็กนักดนตรีพื้นบานที่เยื้องกรายขับขาน
ในทวงทาลีลาดังตองมนตมีชีวิต 

ฉากที่ 8     โนรา จากการแสดงพื้นบานอันลือชื่อของภาคใต ที่ตองใช
ความชํานาญเฉพาะตัวที่จะบังคับสวนตางๆของรางกายใหพร้ิวไหวไป ตามจังหวะดนตรี มา
ผสมผสานกับการแสดงของหุนละครเล็ก โนราบนเวทีอักษรา จึงมีความพิเศษดวยองคประกอบ
ของนักแสดงที่มีทั้งคนและหุน รายรําไปดวยกัน 

ฉากที่ 9    อารีดัง ระบําเกาหลีและบทเพลงคลาสสิค “อารีดัง” อันเปนที่
รูจัก ถายทอดโดยหุนละครเล็กที่สรางข้ึนเปนพิเศษ นําเสนอศิลปะการแสดงอันละเอียดออนของทา
รําพัดแบบเกาหลีที่ตระการตา 

ฉากที่ 10   ระบําเจ็ดนางฟา เ ป น ก า ร แ ส ด ง ข อ ง หุ น ที่ มี ก า ร แ ต ง ก า ย 
ในรูปแบบนางฟาของจีน ดวยความออนหวานงดงามของการแสดงชุดนี้ เปนการอวยพรใหกับผูคน
ใหประสบแตความสุข คิดส่ิงใดขอใหสมความปรารถนา 

ฉากที่ 11   เกี้ยวนาง จับนาง จากเ ร่ือง  “รามเกียรติ์ ” ตัดมาจากตอน  
“นางลอย” ที่มีบทรองแสนไพเราะ เปนฉากที่ ทศกัณฐออกโรง ดวยความหลงใหลในความงาม 
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ของนางสีดาแปลง จึงรายรําดวยลีลาอันออนชอย มีทาทีเขินอายชายตา เปนทศกัณฐในภาค 
ที่พิเศษ เนื่องจากละทิ้งความฉกาจฉกรรจแหงยักษ มาอยูในรูปลักษณของความออนโยน เพื่อ 
จะเกี้ยวนางสีดา ซึ่งแทจริงแลวคือนางเบญจกายผูเปนหลานแปลงมา จากนั้นตามทองเร่ือง  
นางเบญจกายในรูปของนางสีดา ลอยน้ําไปลวงพระราม แตถูกจับไดวาเปนตัวปลอม จึงเหาะหนี
ข้ึนบนทองฟา และถูกหนุมานไลจับจนได ภายหลังนางเบญจกายใหกําเนิดบุตรกับหนุมาน  
เกี้ยวนาง จับนาง ถือเปนตอนที่มีความสําคัญอยางยิ่ง ทั้งในเร่ืองของบทกลอน ดนตรี ทารายรํา 
และความสนุกสนานของการไลลอตอเชิงกันระหวางตัวละคร 

 
(ที่มาจากเว็บไซต: www.aksratheatre.com ) 

 
แนวความคิด  

“อักษราหุนละครเล็ก” นําเสนออรรถรสบนเวทีการแสดงแบบคาบาเรต ใหผูชมได
เพลิดเพลินกับฉากที่หยิบยกมาจากเร่ืองราวที่หลากหลาย โดยการแสดงตางๆถูกผสานเขากับ 
การบรรเลงสดของวงออรเคสตราเคร่ืองดนตรีไทย ผสมดนตรีสากล ผนวกกับระบบเทคนิค 
ดานฉากและเวทีอันทันสมัยของโรงละครอักษราของบริษัทคิงพาวเวอร สงผลใหการแสดง 
ของ “อักราหุนละครเล็ก” จึงสามารถมอบอรรถรสบันเทิงอยางใกลชิดใหแกผูชมทั่วไป 
โดยเฉพาะชาวตางประเทศ ทั้งยังสรางความโดดเดนเปนเอกลักษณอยางยิ่งในเวทีการแสดง 
เชิงวัฒนธรรมรวมสมัย  

 
กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

เพราะเปนการแสดงที่เนนสรางความเพลิดเพลินและความบันเทิงแกผูชม 
การแสดงในระยะเวลาอันส้ัน สําหรับสถานที่แสดงของอักษราเธียเตอรนั้นเปนโรงละครชั้นเดียว  
ขนาด 585 ที่นั่ง ขนาดเวที กวาง 18 เมตร ลึก 17 เมตร สูง 8 เมตร ประกอบกับการทุมงบประมาณ
จํานวนมากทําใหมีอุปกรณเทคโนโลยีที่ทันสมัยสําหรับการใหแสงในการแสดงมากมาย อาทิ 
Moving head , city color เพื่อสรางบรรยากาศที่หลากหลาย ใหผูชมเกิดอารมณรวมไปพรอมกับ
การแสดง ขอดีของการมีเทคโนโลยีที่ทันสมัยนั้น ทําใหผูวิจัยเห็นวาผูสรางสรรคผลงานสามารถ
เลือกใชไดอยางหลากหลายตามความตองการ และลดขอจํากัดในการใชแสงเพื่อการแสดงให
นอยลง 
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เทคนิคที่ผูวิจัยพบบอยในการแสดงชุดนี้คือ การใชแสงสียอมฉากเพื่อสราง
บรรยากาศและอารมณรวม ดังนั้นแสงจึงทําใหฉากมีความสวยงามตระการตา และสามารถ 
สรางความตื่นตาตื่นใจแกผูชม ตลอดจนแสงทําฉากเกิดมิติที่นาสนใจซึ่งถือเปนหนาที่พื้นฐานของ
การใชแสงในการแสดง 

การใหแสงสวางในการแสดงฉากยกรบของเร่ืองรามเกียรติ์นั้นก็ยังเนนใหแสง
สวางแบบสวางทั้งเวที มีการใชแสงเนนไปที่โทนสีเหลืองทอง แตจะมีการตัดสลับบางชวงบางตอน
ดวยการใชไฟเฉพาะจุดในตอนที่ทศกัณฑใชอิทธิฤทธิ์ฟนกําลัง เพื่อแสดงใหเห็นถึงอภินิหาร 
ที่เกิดข้ึนอยางตื่นตาตื่นใจ 

 

 
 

ภาพประกอบที่ 74 การแสดงฉากยกรบ ที่ใหแสงในการแสดงตามบรรยากาศของเร่ือง 
โดยเนนความสวางและจะมีการเปล่ียนแสงมาเปนเฉพาะจุด ในตอน 
ที่เผยใหเห็นอิทธิฤทธิ์ของตัวละคร 
 

ในฉากกลองยาว โปงลางที่ตองแสดงออกถึงวัฒนธรรมพื้นบานของไทย  
สรางบรรยากาศใหเหลาตัวหุนละครชาวบานออกลีลารายรําอยางสนุกสนานคร้ืนเครงเสมือนอยูใน
งานวัด การทําใหผูชมเห็นบรรยากาศและเกิดอารมณสนุกสนานรวมไปกับการแสดงดวยนั้น  
จึงเปนส่ิงสําคัญ เม่ือนําเอาแสงสวางเขามาใชเปนสวนหนึ่งของฉาก โดยเฉพาะเอกลักษณของ
งานวัดที่ประดับดวยหลอดไฟนีออนสีตางๆเขามาใชก็สามารถทําใหส่ือความหมายในการแสดง 
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ไดเปนงาย สงผลใหเห็นวาส่ิงสําคัญในการออกแบบแสงนอกจากจะตองใชจินตนาการแลวยังตอง
อาศัยประสบการณและการคนควาหาขอมูลเพื่อที่จะหยิบเอาเอกลักษณหรือจุดเดนจากชีวิตจริง
เขามาใชในการออกแบบสําหรับการแสดง 

 

 
 

ภาพประกอบที ่75 ภาพจริงของบรรยากาศในงานวัด 
 

 
 

ภาพประกอบที ่ 76 การแสดงฉากโปงลาง 
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ในขณะเดียวกันขอควรสังเกตและพึงระวังการใชแสงในการแสดงก็คือ ดวยการใช
แสงสีจํานวนมากจะทําใหเกิดความสวางไปทั่วทั้งเวที แมขอดีก็คือสามารถทําใหแลเห็นการแสดง
อยางชัดเจน แตขอเสียก็คือความสวางมีผลตอการแลเห็นผูเชิดหุน เพราะถึงแมผูเชิดจะใสเส้ือผา 
สีดําก็ตาม แตความสวางก็ทําใหแลเห็นผูเชิดเปนสวนหนึ่งของตัวละครบนเวที จึงทําใหหลายคร้ัง
ผูชมหันไปสนใจที่ผูเชิดมากกวาหุนที่ถือวาเปนตัวละครหลัก นอกจากนี้ในฉากที่ตองใชหุนแสดง
จํานวนมากอยางในฉาก โปงลาง ความสวางที่ทําใหแลเห็นการแสดงบนเวทีทั้งหมดนั้น เม่ือมอง
ภาพรวมแลวจะทําใหเกิดความรูสึกวาบนเวทีอัดแนนไปดวยส่ิงตางๆมากมาย ไมวาจะเปนฉาก  
หุนละครเล็ก รวมถึงตัวผูเชิดทั้งหมดดวย 

 
“หุนละครเล็กจะโดนจอจํากัดดวยความเปนหุน เพราะฉะนั้นทาทางจะเหมือนโขน
ทั้งหมดนั้นทําไมได อยางโขนตัวแสดง 2 ตัว ก็ใช 2 คน แตหุนละครเล็ก  
ตัวละคร 2 ตัว มันคือ 6 คน มันโดนจํากัดตรงนี้ เพราะฉะนั้นเขาทําในส่ิงดั้งเดิม 
แลวปรับบางอยางใหเหมาะสม การใชแสงก็ตองหาจังหวะใหมันถูก ไมเชนนั้น
ฉากหนึ่งๆ ที่หุนเลน 12 ตัว ถาสวางหมดก็เห็นคนอยูเต็มบนเวทีหมดเลย 36 คน 
ดูแลวมันเต็มไปหมดเวที” 

(เฉลิมศักดิ ์ปญญวัตวงศ, สัมภาษณ, 3 เมษายน 2553) 
 

“อักษราเธียเตอรใหฝร่ังมาออกแบบแสงให หุนก็เหมือนหุนของโจหลุยส คือ  
3 คนเลน คือ เขาก็ออกแบบไดในระดับหนึ่ง แตคิดวาคงไมเขาใจหรือคงไมเคลียร
ระหวางครีเอทีฟ กับ lighting designer วาตองการอะไรบาง บางคร้ังการจาง
designer แพงๆมาจากเมืองนอก บางทีมันก็ไมไดทําใหอะไรดีข้ึนมาก นอกจาก
การทําใหเวทีสวาง เปนที่นาเสียดายทั้งๆที่เขามีคุณสมบัติของไฟพรอมหมด” 

(ฉลาดเลิศ ตุงคะมณ.ี สัมภาษณ, 8 มีนาคม 2553) 
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5.4 “พระจักราวตาล” 

ผูสรางผลงาน  โขนศาลาเฉลิมกรุง 
 

เน้ือหาในการแสดง 

เป นก ารแสดงที่ เ สมือน ก ารยอ เ ร่ื อง รา มเ กีย รติ์ ทั้ ง เ ร่ือง เ อาไว ใน เวลา 
เพียง 1 ชั่วโมงเศษ โดยเปนเ ร่ืองราวของพระนารายณอวตารมาเปนพระรามตอสูกับ 
ฝายยักษทศกัณฐ ในการเดินทางก็ไดพบกับหนุมาน แลวหนุมานก็ไปตามพลลิงทั้งหลายมาชวย
เปนกองทัพใหพระราม สุดทายฝายพระรามไดรับชัยชนะและปกครองอโยธยาอยางมีความสุข  
 
แนวความคิด  

จุดประสงคหลักของการแสดงโขนศาลาเฉลิมกรุง คือ เพื่อสืบทอดการแสดงที่เปน
เอกลักษณของชาติใหคงอยูสืบไป ทั้งยังสงเสริมใหคนรุนใหมไดเรียนรูเอกลักษณทางการแสดงของ
ไทยที่ดีงามและใหชาวตางชาติไดชื่นชมศิลปะอันงดงามของชาติไทย การแสดงจึงเปนการ
พยายามรักษาอัตลักษณแหงโขนไวอยางครบถวนเพื่อแสดงคุณคาแหงศิลปะชั้นสูงอันเปนสวน
หนึ่งของมรดกไทยและความเปนมหรสพเพื่อความบันเทิง 

 “โขน ศาลาเฉลิมกรุง เปนโขนของคนรุนใหมที่ดําเนินการดวยรูปแบบใหม แต
ยังคงพยายามในการธํารงไวซึ่งความงดงามตามจารีตดั้งเดิม ทั้งลีลาและทวงทา 
การแสดงลวนเนนความประณีตออนชอย และกระตุนใหเกิดความนาสนใจดวย
เทคนิคแสง สี ตลอดจนฉากตระการตาอยางสมัยใหม เพื่อเปดกวางในการ
นําเสนองานศิลปะออกไปใหชวนพิสมัยและเปนสากลยิ่งข้ึน”  

(อารักษ สังหิตกุล อางใน อังคาร กัลปยาณพงศ และคนอ่ืน ,ๆ 2549 : 93)  
 

ดวยจุดประสงคหลักที่พยายามจะธํารงรักษาคุณคาแหงมหรสพชั้นสูงของไทยไว
ในยุคโลกาภิวัตน เพื่อใหเด็กและเยาวชนไทยไดมีโอกาสรูจักและสัมผัสสมบัติของชาติ อีกทั้ง 
ชาวตางประเทศรับรูวาเปนศิลปะการแสดงชั้นสูงประจําชาติไทยที่ไมควรพลาดโอกาสมาชื่นชม 
ดังนั้นการใชแสงในการแสดงประกอบกับเทคโนโลยีสมัยใหมที่นํามาใชอยางเหมาะสมจึงเขามา 
มีบทบาทในการสรางความเพลิดเพลินตื่นตาตื่นใจกับผูชมอีกนาติดตามไปตลอดตั้งแตตนจนจบ
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แลวยังใหความอ่ิมเอมในสุนทรียะ อีกทั้งชวยสงเสริมการแสดงใหมีความหมายในดานเนื้อหา 
อารมณและจินตนาการของผูชมไปพรอมกับการแสดงไดดียิ่งข้ึน 

 
 
กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

ในการแสดงชุด พระจักราวตาล นี้ แมจะเปนการแสดงที่ยังคงรักษาจารีตของการ
แสดงโขนเอาไว แตก็มีการปรับเปล่ียนองคประกอบหลายอยางเพื่อใหการแสดงมีความรวมสมัย
มากข้ึนอีกทั้งเหมาะสมกับกลุมผูชมในปจจุบันทั้งชาวไทยและตางประเทศ ประกอบกับ 
ผูสรางสรรคผลงานสวนใหญเปนผูที่มีพื้นฐานมาจากการแสดงละครเวที ดังนั้นจึงทําใหเห็นวา
ลักษณะของการแสดงโขนที่ศาลาเฉลิมกรุงนีจ้ะไดรับการประยุกตเอาเทคนิคตางๆจากการแสดง
ละครเวทีเขามาประกอบ เพื่อใหการแสดงมีความกระชับนาสนใจและพยายามเนนใหทุกฉาก 
ทุกตอนมีความสวยงาม พิถีพิถันแตยังคงไวซึ่งแบบแผนของการแสดงโขนเอาไว 

 
“แสงในโขนที่เฉลิมกรุง (ในปพ.ศ.2548) ไมเหมือนแสง ของโขนปรกติ ที่มีแนวคิด
หลัก คือเปดสวาง เคลียร ซึ่งก็ถูกตองในการแสดงแบบคลาสสิค เดี๋ยวนี้เวลาครู
ทํางานกับการรําคลาสสิค ครูก็ยังทําเชนนั้น หรือแนะนําเชนนั้น (ครูไมไดเปนคน
ออกแบบแสงนะ -และมีความรูเร่ืองนี้นอยมาก) แตที่ไดความรูจากการทํางานกับ
นองๆ หลายคนก็จําๆเขาไว คือ ใชงานแสงใหมีคุณภาพ มีมิติ เคลียรสวาง แต
ความเขมที่เทาไร ดวยเส้ือผาเพขรเยอะแยะ ขนาดที่เรามี การมีความเขม สัก ๘๐ 
จะทําใหมองเห็นเส่ือผาสวยข้ึนไหม การใชแสดงเพื่อเนน พื้นที่ เชนถา การตอสู 
ขางหนาสําคัญ เนนอันนั้นไหม พื้นที่อันหลัง ลดลงใหเปนประกอบ   อันนี้ก็เปน
หลักใหญๆ ที่นองๆบอกไว และจําเขามา แสงในโขนเฉลิมกรุง จึงมีสวนในการ
ชวยเลาเร่ือง มีมิติ มีความเขม แตกตางอีกอันหนึ่ง คือเราอาจใชไฟขาง ไฟใน
ภาษา การเตนรํา ดานซมาก เร่ืองพระจักราอวตาร มีการใชไฟ ที่จัดให เพื่อใชหุน
เงา หนังใหญ จะมีการใชไฟหนาและ ไฟหนังใหญ เราใชไฟ แบงพื้นที่ เพื่อเลา
เร่ืองบาง แตไมมาก”  

(พรรัตน ดํารุง, สัมภาษณ, 8 เมษายน พ.ศ. 2553) 
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“We always try to assist in giving meaning through all of the design 
elements.  To this end I think certainly lighting can have some impact 
but it is a challenge as lighting was never part of KHON in it’s 
beginning.  Of course this has changed but has not yet been resolved.”  

(Stichbury, Allan. Interview, 2 March 2010) 
 

เพราะการแสดงในคร้ังนี้จะเนนที่ตัวละครหลัก 4 ตัว คือ พระ(พระราม), นาง(นาง
สีดา), ยักษ(ทศกัณฑ) และ ลิง(หนุมาน) การใชแสงในการแสดงจึงเนนความสวยงาม สราง
บรรยากาศในตอนตางๆตามบทละครที่ไดคัดสรรมา อีกทั้งการใชแสงยังมีการเนนเฉพาะจุดเพื่อดึง
สายตาของผูชมใหมาที่จุดสนใจและเร่ืองราวที่เกิดข้ึนบนเวที ตามอยางเทคนิคของการแสดงละคร
เวที  

 

 
 

ภาพประกอบที่  77   ฉากอวตารของพระนารายณมีการใช dry ice ใหเหมือนเปนเกษียรสมุทร 
และมานดาว เปนฉากหลังระยิบระยับ 
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ภาพประกอบที่ 78  ฉากทศกัณฑวางแผนลักนางสีดา ใชแสงที่เนนความแตกตางทางอารมณ
ของตัวละครสองตัว คือ นางสีดาและทศกัณฑ 

 

พื้นที่ของเวทีแสดงศาลาเฉลิมกรุงถือวาเปนเวทีแสดงขนาดใหญ คือ มีขนาดกวาง 
16.50 เมตร ลึก 11.70 เมตร พื้นที่รวม 193.05 ตารางเมตร  อีกทั้งมีอุปกรณในการใหแสงสวาง
คอนขางพรอม คือมีไฟหลากหลายชนิดจํานวนกวา 200 ดวง ไดแก Par, Fresnel, Profile, Flood 
Light, Scanner, Follow นอกจากนี้ยังเนนที่การใชเทคนิคพิเศษใหเกิดฉากที่นาสนใจและ
ความรูสึกตื่นตาตื่นใจ อาทิ laser, smoke, dry ice เปนตน ดังนั้นการใชแสงในการแสดงจึงเนนไป
เพื่อการสรางความตื่นตาตื่นใจและชวยสรางจินตนาการในฉากตางๆใหกับผูชม มากกวาเพื่อที่จะ
ใชส่ือความหมายทางการแสดง และการใชแสงในการแสดงก็มีการเปล่ียนเพื่อใหเขากับตอนตางๆ
อยางเชนใชแสงเพื่อการแสดงโขนกับการแสดงหนังใหญเขามาพรอมกัน ทั้งนี้แมวาการแสดง 
จะใชแสงที่สวยงามเพื่อเปนสวนเสริมในการแสดงใหดียิ่งข้ึน แตผูชมกมี็ความเห็นในการใชแสงใน
การแสดงที่แตกตางกันออกไปบางคนเห็นวาเหมาะสม แตบางคนเห็นวาการใชเทคนิคที่มากเกินไป
ทําใหความงดงามตามแบบดั้งเดิมหรือแบบคลาสสิคนั้นหายไป 

 
“ผมชอบที่มีเทคนิคพิเศษ อยางไฟที่สวางวาบทําใหเห็นวาเกิดการเปล่ียนแปลง 
เห็นอิทธิฤทธิ์ในการแสดง ไมเชนนั้นก็จะไมตื่นเตน ดูแลวก็เหมือนลิเกที่ใหแสง
สวางเทากันไปหมด”  

 (นรินทร ตุนบุตร, สัมภาษณ, 30 มกราคม พ.ศ.2553) 
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“ความทันสมัย ไมใชวาเอาไปใชไดกับทุก nature ที่ศาลาเฉลิมกรุงจะใช 
เอฟเฟกตเขาไปใสในโขน คือมันจะกระดางมาก มันเปนแสงกระดางที่เอามาใช
ในวรรณคดีไทย แลวมันก็ไมมีทิศทาง เร่ืองบรรยากาศใชไดแตไมชวยเนื้อที่เปน
ทารํากับความกระจางในการอธิบายความหมาย” 

(ฉลาดเลิศ ตุงคะมณ.ี สัมภาษณ, 8 มีนาคม 2553)  
 

“โขนศาลาเฉลิมกรุงนี่เปนโขนละครใน คือมีการขับรอง การรายรําแบบผูหญิง 
เขามาเยอะ ซึ่งจริงๆโขนดั้งเดิมมันเปน energy ของผูชาย ไมตองออนหวาน  
ไมตองมาชดชอย ไมตองมาวิจิตร มันเปนความดิบของทหาร กําลังทหาร  
ความเกรียงไกรของทัพลิงกับยักษที่มารบกัน ซึ่งเปน male energy พอมาเปน
โขนละครในก็เร่ิมมีฉากที่ชดชอยเขามา ซึ่งฉากจะชวยในเร่ืองของบรรยากาศให
เร่ืองดําเนินไปอยางมีอรรถรสและรวดเร็วแตก็ตองมีรสนิยม พี่ไมเห็นดวยที่ใชแสง
เลเซอรแข็งๆมาใชในฉากอภินิหารในโขน เพราะในโขนไมมีอะไรที่แข็งเลย  อยาง
ลายไทยก็ออนชอย  หนากากหัวโขน คิ้วชอย ลายปก ราชรถ อาวุธก็ออนชอย ที่
จะแข็งก็คือทารําของผูแสดงที่เปนแบบ male energy” 

(ประดิษฐ ปราสาททอง. สัมภาษณ, 6 มีนาคม 2553)  
 
 

5.5 “หนุมานชาญกําแหง” 
ผูสรางผลงาน  โขนศาลาเฉลิมกรุง 
 

เน้ือหาในการแสดง 

การแสดงของโขนศาลาเฉลิมกรุง ชุด หนุมานชาญกําแหง เปนการแสดงที่สานตอ
เจตนารมณเดียวกันกับการแสดง ชุด พระจักราวตาล ซึ่งไดเลือกเนื้อเร่ืองเนนไปที่ตัวละครเอกเปน
หลักนั่นก็คือ คือ หนุมาน เนื้อเร่ืองแบงออกเปน 8 ฉาก คือ  

ฉากที่ 1 กําเนิดหนุมานชาญกําแหง พระพายได รับบัญชาจากองคพระ
อิศวร ใหนําพลังแหงพระองคและเทพอาวุธอันไดแก จักร คทา และตรีไปซัดใสปากนางสวาหะที่ถูก
นางอัจนาสาปใหยืนตีนเดียวเหนี่ยวกินลมอยูยังเขาพนมจักรวาลเพื่อใหเกิดวานรผูมีฤทธิ์อันจะเปน
ขาทหารของพระราม และประทานนามวา “หนุมาน” หนุมานถือกําเนิดโดยเผนออกมาจากปาก
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นางสวาหะ นางสวาหะส่ังหนุมานไววา เม่ือพบผูที่มองเห็นรูปกายที่มีกุณฑล ขนเพชร เข้ียวแกว  
ผูนั้นคือพระนารายณอวตารมาเปนพระราม ใหถวายตัวเปนขาทหาร 

ฉากที่ 2 วานรออน แรงดวยตองสาป หนุมานเม่ือลามารดามาแลว ก็เที่ยว
ไปในอากาศดวยพลังฤทธิ์ ไปพบสวนพระอุมาก็เขาไปหักผลไมกินและเลนสนุกดวยยังเยาววัย  
พระอุมามาพบก็โกรธสาปใหออนกําลังฤทธิ์ หนุมานพอรูวาเปนสวนพระอุมาก็เขาไปขออภัย  
พระอุมาเกิดสงสารจึงผอนผันให โดยเม่ือใดที่หนุมานพบพระนารายณซึ่งอวตารมาเปนพระราม 
และลูบหัวจรดหางหนุมานสามคร้ังกําลังฤทธิ์หนุมานก็จักคืนมาดังเดิม 

ฉากที่ 3 ขุนทหาร รับอาสาสืบหนทาง เ ม่ือมาอยูกับพระรามตามที่มารดา 
ส่ังไว และไดฤทธิ์กําลังกลับคืนมาตามคําพระอุมาแลว หนุมานก็รับอาสาพระรามที่จะเปนผูสืบหา
หนทางไปกรุงลงกา 

ฉากที่ 4 ชวยสีดา – ลางสหัสกุมาร เม่ือไปถึงกรุงลงกา หนุมานเขาไปพบ
หญิงนางหนึ่งกําลังจะผูกคอตาย เม่ือรูวาเปนนางสีดา หนุมานเขาไปชวยไว  และอาสา 
พานางกลับไปโดยใหนั่งไปบนผามือ นางสีดาเกรงจะมีผูติฉินนินทา ดวยยักษลักนางมาแตจะใหลิง
พากลับไป นางใหหนุมานกลับไปทูลเชิญพระรามเสด็จขามสมุทรมารับตัวนาง กอนหนุมาน 
จะกลับไดเขาหักสวน และฆาสหัสกุมาร ลูกของทศกัณฐ จนตายทั้งหมด 

ฉากที่ 5 ขุนทหาร ถมศิลา จับมัจฉาอรทัย พระ ราม ใ ห เ ห ล า ท ห า รจ อ งถ น น 
ถมสาครขามไปกรุงลงกา แตถมศิลาลงไปเทาใดก็ไมตื้นเปนถนนสักที หนุมานลงไปดูใตน้ํา พบ
นางสุพรรณมัจฉาบัญชาเหลาบริวารปลาใหคาบกอนศิลา ไปทิ้งตามคําส่ังของทศกัณฐ 
ที่จะขัดขวางการสรางถนนคร้ังนี้ หนุมานเขาจับนางสุพรรณมัจฉาและไดนางเปนเมีย บอกนาง
สุพรรณมัจฉาใหส่ังบริวารนําศิลามาทิ้งที่เดิม การจองถนนจึงแลวเสร็จ กองทัพพระรามขามฝง 
ไปลงกาได 

ฉากที่ 6 ลวงเอาดวงใจทศกัณฐ หนุมานอาสาพระรามมาลวง เอาดวงใ จ
ทศกัณฐที่ฝากไวกับพระฤษีโคบุตร และแสรงลวงใหพระฤษีพาไปฝากตัวกับทศกัณฐ และชวน
ทศกัณฐออกไปรบกับพระรามกลางสนาม 

ฉากที่ 7 กุมภัณฑ พายแพหนุมาน เม่ืออกไปรบกลางสนาม หนุมานก็
เหาะข้ึนตามที่นัดไวกับองคต เพื่อเอากลองดวงใจที่ลวงมาไดมาสงให ทศกัณฐเห็นวาเสียรูหนุมาน 
ทั้งอาย ทั้งโกรธ ยกทัพกลับเขาลงกาโดยจะออกมาสูกันใหตายไปขางหนึ่งในวันหนา 
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ฉากที่ 8 ขุนทหารครองพารา เม่ือเสร็จศึกกรุงลงกา หนุมานไดรับบําเหน็จ
จากพระรามใหสมญาศักดิ์เปนพระยาอนุชิตจักรกฤษณพิพรรธพงศา ไดครองกรุงอยุธยากึ่งหนึ่ง 
แตการครองกรุงอยุธยาสูงเกินศักดิ์ไป หนุมานถวายคืน พระรามจึงประทานเมืองนพบุรี 
ใหกับหนุมาน 

(ที่มาจากเว็บไซต: www.salachalermkrung.com ) 
 
 
แนวความคิด  

โขนศาลาเฉลิมกรุงไดจัดการแสดงเพื่อเผยแพรนาฏศิลปชั้นสูงของไทย ซึ่งเปน
โครงการจัดแสดงระยะยาวอันจะจัดข้ึนอยางตอเนื่อง โดยนําเสนอ ชุดแรกในชื่อ ชุดพระจักราวตาล 
ในปพ.ศ. 2548  สําหรับการแสดงโขนศาลาเฉลิมกรุง ชุดที่ 2 นําเสนอในชื่อ ชุดหนุมาน 
ชาญกําแหง โขนชุดนี้เปนโขนคณะใหมที่ไดคัดเลือกศิลปนกวา 60 คน ที่ไดรับการฝกฝนนาฏศิลป
ชั้นสูงของไทยจากหลากหลายสถาบันเขารวมแสดง เพื่อสรางความบันเทิงแกผูชม มีการ
ปรับเปล่ียนแกไขจากขอดีและขอเสียของการแสดงในชุดแรกที่เคยจัดแสดงเอาไว 

 
“ความรวมสมัยของศาลาเฉลิมกรุงก็เหมือนจิกซอว รวมสมัยก็คือการรวมกัน  
คือ ทั้งสองอยางตองยังคงเอกลักษณความเปนตัวเอง ไมใชการรวมผสมใหม 
เหมือนเปนตัวเลข เอา 1 กับ 2 มารวมกันกลายเปน 3 แตการรวมคือ 1 กับ 2 ก็
ยังเปน 1 กับ 2 ซึ่งนี่คือความหมายของการเปนความรวมสมัยของโขนศาลา
เฉลิมกรุงเปนการสรางสรรคในเชิงอนุรักษ” 

(เฉลิมศักดิ ์ปญญวัตวงศ, สัมภาษณ, 3 เมษายน 2553) 
 
 

กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

การใชแสงในการแสดงชุดนี้นั้นเปนการทําตอเนื่องมากจากการแสดงในชุดแรก  
มีการปรับปรุงจากการแสดงในชุดแรก คือ พระจักราวตาล 

การแสดงนิยมใชไฟที่ มีตางๆเพื่อสรางบรรยากาศ และการเปล่ียนฉาก 
ในการแสดง สีของไฟที่ใชแบงออกเปน ไฟเคลียร สําหรับสองสวางทั่วไปใชในฉากทองพระโรง 
และเนนที่จุดสําคัญของฉากเชน หนายักษ ตรงแทนที่นั่ งของทศกัณฐ  ไฟสีสม สีเหลือง  
ใชสําหรับฉากในทองพระโรงและฉากสูรบ       ไฟสีแดง ใชในการแสดงความรู สึกโกรธ 
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หรือโดนสาบ จะเปนแสงกระพริบเพียงบางชวงบางตอนเทานั้น      สีมวง จะใชในฉากกลางคืน 
ที่มีการหลบซอนตัวและฉากที่แสดงอภินิหารเกิดข้ึน      ไฟสีน้ําเงิน จะใชในฉากกลางคืน 
และฉากบาดาลใตทะเล มีการใชแสงยอมcyclorama(ผาสีขาวขนาดใหญดานหลังเวที )  
สําหรับเปนพื้นหลังในการสรางบรรยากาศรวมเชนเดียวกับละครเวทีหรือการแสดงทั่วไป  
ที่นี่ใชสองสีคือ น้ําเงินและแดงสลับกัน 
 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 79 ฉากพระอุมามาโกรธสาปใหหนุมานออนกําลังฤทธิ์  นอกจากจะใช  
dry ice ใหความรูสึกเหมือนสวรรคแลว ยังใชแสงสีแดงกระพริบตาม
จังหวะที่พระอุมาใชอิทธิฤทธิ์ลงโทษหนุมาน 
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ภาพประกอบที่  80 ฉากทศกัณฐเสียรูหนุมานที่ลวงเอากลองดวงใจไป ใชแสง สีสมแดง 
เพื่อสรางบรรยากาศเหมือนอยู ในสนามรบและเนนใหแสงสวาง 
ในตําแหนงที่ยืน(blocking)ของทศกัณฑและหนุมาน 

 

การใชแสงในการแสดงใหความสําคัญกับแสงสวางที่ เนนใหเห็นสวนลาง
โดยเฉพาะขาและเทา โดยใชไฟ par ขางละสองดวงใสเจลไวสองสีคือสีสมและสีน้ําเงิน ชวยเนนให
เห็นความสําคัญของทาทางรายรํา การกาวเทาของตัวละครแตละตัว ซึ่งแตกตางกับการแสดง
ละครเวทีทั่วไปที่ มักจะตองการเนนที่ ให เห็นหนาของนักแสดงมากกวาที่จะเนนบริเวณ 
ชวงการเคล่ือนไหวสวนลาง 

สําหรับไฟ follow นั้นจะใชในฉากที่ตัวละครมีการเคล่ือนที่มากและในฉากที่มีตัว
ละครออกมาหลายตัวจึงจะใชสองเพื่อเนนไปที่ตัวละครหลักใหดูโดดเดนกวาตัวละครอ่ืนและฉากที่
เลนหนามานเพื่อข้ันเวลาในการเปล่ียนฉากดานหลังเวที 

มีการใช smoke ตลอดทั้งเ ร่ืองเพื่อใหเห็นเปนลําแสงสีตางๆที่สวยงาม  
โดยเฉพาะฉากที่มีการสูรบระหวางฝายพระรามและทศกัณฑจะใช smoke มากเปนพิเศษ เพื่อให
เกิดเปนควันฟุงลอยอยูทั่ว และเม่ือควันกระทบกับแสงสีสมแดงก็จะใหความรูสึกรุนแรงเพิ่ม
อารมณในการดําเนินเร่ืองไดดียิ่งข้ึน  
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การใช dry ice นั้นจะใชชวงที่มีอภินิหารเกิดข้ึนเหมือนเปนเมฆและน้ํา ฉากใตน้ํา
จะมีการใชรวมกับเทคนิคพิเศษคือไฟลายน้ําและการใช bubble ดวย เทคนิคพิเศษอ่ืนๆอยางเชน 
mirror  ball จําทําให เกิดเปนแสงไฟจุดเล็กไปทั่วทั้ง เวที  ทําให เหมือนหนุมานหาว 
ออกมาเปนดาวเปนเดือนได ในฉากใตน้ําก็จะมีไฟลายน้ําที่ทําใหเกิดแสงคลายกับแสงสะทอน 
ของน้ําเกิดข้ึนในฉากอีกดวย 

 

 
 

ภาพประกอบที่  81 ฉากหนุมานลงไปใตน้ํา พบนางสุพรรณมัจฉา เปนฉากที่ใชเทคนิคพิเศษ
อยาง dry ice, เคร่ืองเปาฟองสบูและไฟลายน้ํา เพื่อสรางฉาก 
และบรรยากาศใตทองทะเล 

 

จากการไดชมการแสดงผูวิจัยพบวาการใชแสงในการแสดงชุดนี้อาจเนน 
เร่ืองความสวยงามของภาพรวมในการแสดง รวมถึงการสรางจินตนาการและความตื่นตาตื่นใจ
ใหกับผูชมการแสดง 
 

“หนุมานชาญกําแหง ที่จําได คือใชไฟเปน ดรามา มากกวา มีเสียงบนจากญาติๆ 
วา มองไมคอยเห็น ก็คือ เราทดลองไปอีกข้ันแลว ทําไมทําแบบนี้ ที่ทําแบบนี้
เพราะ ฉากของหนุมานมันเปนรวมสมัย มันไมเปนแบบกรมศิลป (คนออกแบบคน
ละคน) ไฟมันก็เลน ตามฉาก และโมเมนท ทีนี้ งานหนุมานนั้น เราคิดเร่ือง โทเทิล 
คอนเซ็บ(total concept) เยอะ มีการใชแสงเพื่อเปล่ียนเวลา มีหนาที่ใหเขามาก 
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คนออกแบบก็ออกแบบตามที่เราคุยกับเขา แสงก็อาจ มีบทบามมากกวา แตปาๆ
ไมชอบกัน อยางที่บอก” 

(พรรัตน ดํารุง, สัมภาษณ, 8 เมษายน พ.ศ.2553) 
 
 

“เร่ืองแสงไมไดเรียนมาเองโดยตรงใชประสบการณ ก็ดูเอาศึกษาเอาเอง แลวก็คุย
กับเจาหนาที่ วาอยากไดภาพแบบไหน เขาจะแนะนําวาจะใชส่ิงที่เรามี(อุปกรณ)
มาใช จัดมาใหดูแลวเราก็ดูภาพรวม ซึ่งการทํางานในสวนนี้ตองมีที่ปรึกษาหรือ
ผูใหญมารวมลงความเห็นดวย มันไมไดข้ึนอยูกับเราคนเดียว นี่เรียกวาทีม ..ใน
สวนของเทคโนโลยี ถาเรามีอุปกรณเราก็เอามาใช มันเปนส่ิงที่เราตองเลือกใช 
อะไรที่มันมากเกินเหตุมันก็ไมเหมาะสม” 

(เฉลิมศักดิ ์ปญญวัตวงศ, สัมภาษณ, 3 เมษายน 2553) 
 
 

“ข้ันตอนในการทํางานของที่ศาลาเฉลิมกรุงคอนขางจะไมซับซอน จะเหนื่อย 
แคชวงแรกๆที่เร่ิมแสดงเทานั้น ตองอานบทและคุยภาพโดยรวมกับผูกํากับ  
ก็มีปญหาเหมือนกันที่เวลาเราทําออกมาแลวผูกํากับไมเอาเราก็ตองเปล่ียนใหม 
หรือบางทีพอซอมจริงนักแสดงไมไดอยูในจุดที่โฟกัสไฟไวเราก็ตองแกใหม 
ตามนักแสดง ซึ่งจะเปนในชวงเดือนสองเดือนแรกที่ทําการแสดงเทานั้น(ประมาณ 
8 รอบ) เชนนักแสดงยืนอยูไมตรงกับตําแหนงเดิมที่ไฟโฟกัสไว หรือ คิวของไฟ
follow ที่ตองจําวาจะสองตามนักแสดงคนใดออกมาจากดานไหนก็ตองให  
stage manager ชวยกํากับคิวอีกที จนทายที่สุดเม่ือทุกอยางลงตัวแลว 
ก็หมดปญหาในการแสดง” 

(รณฤทธ บังวรรณ, สัมภาษณ, 30 มกราคม พ.ศ.2553) 

จากการแสดงหลายชุดที่ผูวิจัยไดทําการศึกษาไมวาจะเปนของ นาฏยศาลา 
หุนละครเล็ก(โจหลุยส), อักษราหุนละครเล็ก และ โขนศาลาเฉลิมกรุง พบวาเปนการแสดง 
ที่มีระยะเวลาจัดแสดงยาวนานหลายเดือนไปจนถึงตลอดทั้งป ซึ่งทําใหเห็นวาการทํางาน 
ของฝายแสงนั้นจะมีระยะเวลาในการทํางานที่ เนนหนักไปในชวงการเตรียมการแสดง 
(pre-production) ทั้งในสวนของการออกแบบการติดตั้งและการควบคุม ซึ่งหากมีการวางแผน 
ในการการทํางานที่ดี และไดทําการซักซอมจนเปนหนึ่งเดียวกับการแสดงฝายอ่ืนๆทั้งหมดแลว ก็
จะทําใหงานของผูควบคุมแสงนั้นงายข้ึน  
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เม่ือมีการจัดแสดงในระยะเวลาที่ยาวนาน สถานที่แสดงอยางโรงละครตางๆ 
ก็มักจะมีงานแสดงจากภายนอกเขามาผลัดเปล่ียนหมุนเวียนใชสถานที่รวมดวยตลอดเวลา ฉะนั้น
จึงตองมีการวางแผนเพื่อแบงพื้นที่เปนสองสวนคือ สวนหนึ่งจะคงไวที่เดิมไมใหเคล่ือนยาย 
และใชสําหรับการแสดงหลักเทานั้น อีกสวนหนึ่งที่สามารถติดตั้งเพิ่มเติม เคล่ือนยายได 
ตามความเหมาะสมของการแสดงนั้นๆ เพื่อจะไดไมใหการใชแสงในการแสดงชุดใหมตองมา
โยกยายเปล่ียนแปลงกระทบกับไฟในชุดการแสดงหลักที่จัดเตรียมไวแลว ไมเชนนั้นก็จะทําใหฝาย
แสงตองทํางานใหมทุกคร้ังที่มีการเปล่ียนการแสดง จึงมักจะมีการกําหนดตายตัวไปเลยวา จุดใดที่
ใชรวมได และจุดใดหามเปล่ียนแปลง ฉะนั้นแมวาจะมีการแสดงอ่ืนเขามาสลับใชสถานที่ก็ตาม 
แตการจัดไฟสําหรับการแสดงหลักก็จะยังอยูเชนเดิม 

นอกจากนี้การใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยนั้นอยางนอยที่สุดผูที่ทําหนาที่ 
ในการออกแบบแสงนั้นก็ควรมีความรูทางเร่ืองนาฏศิลปไทยและพื้นฐานทางการแสดงโขนดวย  
เหตุเพราะการใชแสงในการแสดงนั้นลวนมีความสัมพันธกับส่ิงอ่ืนๆไมวาจะเปนนักแสดง  
ทารํา ดนตรี ฉาก เส้ือผา หากผูออกแบบแสงมีความเขาใจพื้นฐานในสวนนี้แลวเชื่อวาจะทําให 
การแสดงชุดนั้นๆมีความสมบูรณและกลมกลืนกัน 

 
“ผูที่ทําหนาที่ เปนผูออกแบบแสงสวนใหญควรจะตองมีความรูพื้นฐานใน 
การแสดงนั้นๆ เชนการออกแบบแสงเพื่อการแสดงละครก็ควรจะรูวา 
การแสดงละครนั้นๆ เปนละครสไตลไหน (เรียลลิสติก เซอรเรียล หรือละครเพลง) 
เวทีเปนแบบใด(arena, truss stage หรือ pocinium) ละครตองการใหเลาเร่ือง 
หรือบอกใดส่ิงเปนพิเศษ แกผูชม สวนการแสดงโขนรวมสมัย ผูที่ออกแบบแสง 
คว รต อ ง มี ค วาม รู พื้ น ฐ านทั้ ง โ ขนแบบดั้ ง เ ดิ ม  และความ รู เ กี่ ย วกั บ 
การแสดงสมัยใหมในแบบตางๆ เชน dance, contemporaly, classical 
และมีความรูเกี่ยวกับการออกแบบแสงในการแสดงแบบตางๆ เพราะคําวา 
โ ขน ร วมส มัยหมายความถึ ง ก า ร นํ าก า รแสดง โขนที่ เ ป น ก า รแสด ง 
ประเภทคลาสสิค มีแบบแผน และขอจํากัดจํานวนมากมาดัดแปลงใหม 
โดยการผสมผสานการแสดง และการเลาเร่ืองแบบตางๆ ทั้งการนําเทคโนโลยี 
สมัยใหมเขามามีสวนรวมในการแสดงดวย จึงตองรูวา ส่ิงใดควรทํา 
และส่ิงใดไมควรทํา   เทคโนโลยีใด ใชแทนการเลาเร่ืองประเภทใดไดเหมาะสม 
และไมเปนการทําลายขนบประเพณีดั้งเดิมของโบราณที่ตีความเอาไว” 

(จิรัส เอ่ียมสะอาด. สัมภาษณ,13 เมษายน 2553) 
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5.6 “PICHET KLUNCHUN AND MYSELF” 

ผูสรางผลงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 
 

เน้ือหาในการแสดง 

การแสดงชุดนี้มิใชการแสดงโขนที่มีเร่ืองราวเกี่ยวกับรามเกียรติ์แตเปนเร่ืองราว
ของการเลาเ ร่ืองที่ เกี่ยวกับโขน การสรางความรู  ความเขาใจ วาโขนมีที่มาที่ไปอยางไร  
รวมถึงทัศนคติตองานศิลปะผานศิลปนรวมสมัยสองคนนั่นคือ พิเชษฐ กล่ันชื่น และ Jerome Bele 
 
แนวความคิด  

ส่ิงที่คิดเกิดข้ึนในการแสดงคือการตั้งคําถามและการทําความรูจักซึ่งกันและกัน
ของศิลปนทั้งสองคน เร่ิมตั้งแต คุณชื่ออะไร? คุณทําอะไร? ไปจนถึงคําถามที่ตองตอบใหได  
เชน “โขนคืออะไร” แลวนํามารอยเรียงเพื่อใหผูชมเกิดความรูสึกวาตนเองเปนสวนหนึ่งของตอการ
แสดงเสมือนเปนการนั่งรวมกันแลวพบปะพูดคุยกัน 

 
 
กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

เพราะรูปแบบในการแสดงที่เรียบงาย นักแสดงสองคนนั่งคุยกันบนเวที คนดูเร่ิม
เขามา จนเต็มก็เร่ิมการแสดง การใชแสงในการแสดงชุดนี้มีความแตกตางจากการแสดงทุกชุด 
ที่ผูวิจัยศึกษาอยางส้ินเชิง เพราะวาเหตุใดการแสดงจึงเปนการเปดไฟเคลียรสวางทั้งเวที ไมมีการ
เปล่ียนฉาก เปล่ียนแสงใดๆเกิดข้ึน โดยพิเชษฐแสดงใหเห็นวาแสงเปนเพียงองคประกอบหนึ่งของ
การแสดงซึ่งไมจําเปนตองใหความสําคัญมากนัก หากมีประเด็นการนําเสนอที่ดี การเคล่ือนไหว
ของทาทางที่ดีและสามารถเลาเร่ืองเร่ืองไดก็เพียงพอแลว 

“คนดูตองทํางาน ส่ือสารไปดวยการ sharing time & space การ transform 
characterหนึ่งไปอีกcharacterหนึ่ง โขนดูแลวรูเร่ืองแตไมไดเขาใจโขน อยางเชน
ความลึกซึ้งในโขน นี่คือส่ิงที่ผมตองการใหคนไทยขยับกาวเขาไปใหลึกกวานั้น 
เพื่อทําใหเกิดความภาคภูมิใจในส่ิงที่เปนอยู อันที่สองคือผมอยากใหคนไดเห็น 
body ของมนุษยจริงๆที่ไมไดมีเส้ือผาติดอยู โขนเปนมนุษยเตน คนปรกติใช
รางกายแบบนี้ มีวิธีการแบบนี้ อันที่สามผมตองการจะแยกวาโขนนี้มันส่ือสารได
กับความเปนสากล ความเปนเธียเตอร มันเปนเร่ืองงายและจับตองได สัมผัสได
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อยางชัดเจน แตมันไมใชวัฒนธรรมเรา มันเหมือนจะเปน conceptual work 
ไมใชเธียเตอรปรกติ นี่คือการ cross culture คือเปนวิธีการแบบตะวันตกเลย” 

(พิเชษฐ กล่ันชื่น, สัมภาษณ, 24 กุมภาพันธ 2553) 

จากแนวความคิดของผูสรางงานสรางสรรคการแสดงทําให เห็นแนวคิด 
ในการใชแสงในการแสดงอีกทางหนึ่งวา แสงเปนเพียงสวนประกอบหนึ่งในการแสดง เสมือนเปน
การย้ําใหฉุกคิดไดวา ผูสรางสรรคการแสดงบางคนใหความสําคัญกับเทคนิคแสงเสียงที่ทันสมัย 
ตื่นตาตื่นใจ จนหลงลืมไปวาหากพัฒนาเนื้อของการแสดงที่แทจริงไมวาจะเปนประเด็นของการ
แสดง บท หรือตัวนักแสดงที่ดีแลว ก็คงจะเปนการยากที่จะทําใหการแสดงนั้นสามารถส่ือสาร 
กับผูชมใหดีได  

ผูวิจัยไดมีโอกาสพูดคุยกับผูชมหลายทาน บางคนบอกวารูสึกผิดหวังที่การแสดง
ไมเหมือนการแสดงเพราะเขาคาดหวังวาจะเห็นการแสดงที่ฉาก แสง เสียงที่ตื่นตาตื่นใจ ทําใหเกิด
ความเบื่อข้ึนในบางชวงบางตอนของการแสดง แตผูชมอีกหลายทานเขาใจและพอใจที่งานชุดนี้
เปนการแสดงที่มีความเรียบงาย เพราะทําใหเขาใจประเด็นในการแสดง สนุกและไมนาเบื่อ 
โดยเฉพาะเม่ือจบการแสดงทําใหเกิดความรูความเขาใจศิลปะการแสดงโขนไดอยางชัดเจน 
และรวดเร็วภายในเวลา 1 ชั่วโมง  

“ก็ใสเส้ือยืด กางเกงวอรม เปดไฟเคลียรแลวก็เลนไป แคนั้นก็โอเคแลวเพราะเรา
touching ตัวเขาเราไมไดดูโขนแบบเต็มรูปแบบ แตเขาชวนไปรูจักกับโขน  
รูจักตัวเขาขางใน ซึ่งนี่เปนเสนหของเขา”  

(วรรณศักดิ์  ศิริหลา, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ พ.ศ.2553) 
 

“พิเชษฐเปนคนลุมลึก ฝมือดี ไมตองใชเคร่ืองปรุงแตงมาก แสงหวือหวา เปน
เคร่ืองปรุงชวยคนไรฝมือใหดูดีข้ึน(ประกวดนางงามใชแสงเยอะเพื่อปกปดร้ิวรอย) 
คิดงายๆบางคน ไมตองใสเพชรพลอยก็ดูดี บางคนตองใสเพชรเต็มตัว เพื่อใหคน
อ่ืนเขานับถือ แตหากจัดวางไมดีก็ทุเรศได” 

(ภัทราวดี มีชูธน, สัมภาษณ, 9 มีนาคม พ.ศ.2553)   
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ภาพประกอบที่ 82 – 83  การแสดง PICHET  KLUNCHUN  AND  MYSELF 
 

5.7 “ฉุยฉาย” 
ผูสรางผลงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 
 

เน้ือหาในการแสดง 

ฉุยฉายตอนนี้เปนการแสดงโขนตอนตับนางลอย ที่จะแสดงใหเห็นทารําที่งดงาม
ขณะที่นางเบญกายแปลงกายเปนนางสีดาปลอม (หลังจากไปแอบดูนางสีดาในสวน) ตามคําส่ัง
ของทศกัณฐผู เปนลุงได  เพื่อจะทําอุบายแสรงวานางสีดาไดตายแลว จึงลอยน้ําผาน 
ที่หนาพลับพลาที่ประทับของพระราม เพื่อพระรามจะไดเลิกทัพกลับกรุงอโยธยา 

ผลงานชิ้นนี้ไมไดแสดงเนื้อตามเนื้อเร่ืองวาใคร ทําอะไร ที่ไหน อยางไร ตามเร่ือง
อยางละเอียดถี่ถวนแตการแสดงชิ้นนี้จะแสดงใหเห็นการเปล่ียนแปลงที่เกิดข้ึนของตัวละครที่
เปล่ียนไปตลอดเวลา 
 
แนวความคิด  

ฉุยฉายในความหมาย คือ การเปล่ียน เปล่ียนจากคนเกาเปนคนใหม แตส่ิงที่
ยังคงอยูก็คือ จิตวิญญาณของตัวละครเดิม ฉะนั้นส่ิงที่เปล่ียนจึงเปนเพียงภายนอกเทานั้น  ดังนั้น
พิเชษฐจึงหยิบประเด็นของการ “เปล่ียน” มาใชเพื่อเนนส่ือความหมายในการแสดง  การเปล่ียนจึง
ไมใชแคการเปล่ียนรางเทานั้นแตยังเปนการเปล่ียนจากส่ิงเกาไปสูส่ิงใหมดวย ทั้งการเปล่ียน
ภายนอกของตัวละคร และการเปล่ียนภายในของตัวนักแสดง ซึ่งจะตองถายทอดอารมณความรูสึก
ภายใน ออกมาสูการเคล่ือนไหวของรางกาย 
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กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

ดวยแนวความคิดของการเปล่ียนนี้เองทําใหการใชแสงในการแสดงจับแนวคิด
ของคําวา “เปล่ียน” ใหชัดเจนและตองทําใหผูชมเกิดความรูสึกถึงการเปล่ียนแปลง หากเปน 
การแสดงทั่วไปนั้นแลว ฉากที่แสดงใหเห็นการเปล่ียนก็มักใชไฟ strobe เพื่อใหเสมือนวาเกิด
อภินิหารเกิดข้ึน แตในการแสดงชิ้นนี้ ไมไดใชแสงเชนนั้น เพราะผูสรางงานเล็งเห็นวา 
การเปล่ียนเปนการเปล่ียนของตัวละคร นักแสดงตองใชความสามารถที่จะส่ือออกมาถึงการคอยๆ
กลายเปนส่ิงใหม  ซึ่งการเปล่ียนแตละคร้ังจะซอนความลึกลับและความเปนอ่ืนของส่ิงที่ตัวละคร
กําลังเผชิญอยู  โดยไมจําเปนตองสรางเทคนิคพิเศษหรือฉากอลังการ 

 

 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 84 - 85 การใชแสงในการแสดงฉุยฉาย 
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ลักษณะของไฟที่เหมาะสมจะใหแสงในการแสดงเชนนี้ ควรเปนไฟชนิดที่มีเลนส
อยางเชน profile ซึ่งจะสามารถปรับโฟกัสของแสง ความกวางของลําแสงไดตามความตองการ 
การใช smoke ในการแสดงจะยิ่งชวยใหเห็นทิศทางและขนาดของลําแสงที่ชัดเจน 

การใชแสงในลักษณะนี้เปนการสรางพื้นที่ใหกับนักแสดงแตละคน ฉะนั้นชวงที่
นักแสดงคอยๆเดินเขาหาแสง หรือชวงที่นักแสดงคอยๆเดินออกจากแสง ก็จะเกิดเปนการสราง
พื้นที่ เกาและพื้นที่ใหมอยูตลอดเวลา นอกจากนี้ยังเสมือนเนนในส่ิงที่ตองการใหผูชมเห็น 
และยังบังคับผูชมทางออมใหตั้งใจสังเกตส่ิงที่จะเกิดการเปล่ียนแปลงตอไปในการแสดง 

 
 

   
 

 
 
ภาพประกอบที่ 86 - 88 การเคล่ือนที่ เขา – ออก จากแสงเปนการสรางพื้นที่ใหมใหกับนักแสดง 
 

 ตําแหนงของการจัดวางไฟ(position) นอกจากจะทําใหเกิดองคประกอบ 
ที่สวยงามบนเวทีแลวยังสามารถทําใหแสงเกิดความเคล่ือนไหว(movement) ได เพื่อทําให
นักแสดงเกิดพื้นที่ใหมบนเวที ยกตัวอยางเชนเม่ือสองไฟลงมาเปนจุด 12 ดวง อาจใชวิธีการลดให
เหลือเพียง 7 ดวง 3 ดวง หรือ 2 ดวงก็ได แลวใชการเปล่ียนพื้นที่ใหแสงที่เปนจุดตางกัน 
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เพื่อสรางพื้นที่ในการแสดงที่แตกตางกันดวย และสามารถเพิ่มความกวางของพื้นที่แสดงดวยการ
รวมแสงใหเปนจุดไปที่มีความกวางข้ึนจากเดิม ฉะนั้นทําใหเกิดการเคล่ือนที่ของแสงโดยที่แสงไม
ตองเปล่ียนสีหรือเปล่ียนทิศทาง แมวาแสงจะมาจากทิศทางเดียว คือ สองจากดานบนศีรษะ
นักแสดงก็ตาม 

 
“ใชแสงแบบมินิมอลและลดทอนตัดสวนเกินที่ไมจําเปนออกแลว แสงสงเสริมตัว
แสดงและส่ิงที่เปนหัวใจสําคัญ ถาไมถามเร่ืองแสงแบบเจาะจงก็จะลืมเร่ืองแสง
ไปเลย ซึ่งเปนส่ิงที่ดีเพราะเราเขามาดูการแสดงองครวม ถาแสงเดนและเตะตา
คนดูมากกวาสารที่ดําเนินอยูคงผิดหลักการทําไฟที่ดีเพื่อ การแสดงมันเลยไปได
ลงตัวกับรูปแบบการแสดงและการเลือกใชรางกายของพี่พิเชษฐ ถึงแมบางคร้ังเรา
วาการใชแสงสามารถเพิ่มมิติและเลนบางอยางเพิ่มได” 

(ดุจดาว วัฒนปกรณ. สัมภาษณ, 25 เมษายน 2553) 
 

จะเห็นวาแสงในการแสดงฉุยฉายนั้นเปนการออกแบบแสงในการแสดงอีก 
วิธีการหนึง่ซึ่งไมจําเปนที่จะตองใชเทคนิควิธีการที่ซับซอน  เพียงแตนักออกแบบแสงตองสามารถ
จับประเด็นของการใชแสงผานกระบวนการคิดที่ที่เหมาะสมแลว แสงก็จะชวยส่ือความหมาย 
ตอการแสดงนั้นๆไดเปนอยางดี 
 
 
 
5.8 “ I AM A DEMON ” 

ผูสรางผลงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 
 

เน้ือหาในการแสดง 

เปนการนําเสนอเร่ืองราวเกี่ยวกับ “ตัวละครยักษ” ในการแสดงโขนซึ่งมีเสนทาง
การดําเนินเร่ืองตั้งแตการฝกฝนวาการเปนโขนยักษตองฝกฝนส่ิงใดบาง ซึ่งแฝงดวยความสัมพันธ
ของครูผูถายทอดศิลปะการเตนโขนกับศิษยที่เปนผูแสดงอยูบนเวที  ไปจนถึงทัศนคติของ 
นาฏศิลปไทยในมุมมองของพิเชษฐ กล่ันชื่น ซึ่งทําใหเขากลายเปน I  AM  A  DEMON  
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แนวความคิด 

เพื่อใหเห็นถึงการฝกโขนที่พิเชษฐไดรับการฝกฝนอยางหนัก การทําทาเดิมซ้ําๆ 
ฝกฝนจนกลายเปนความคุนชิน และในการแสดงไดใชเทปวีดีโอบันทึกคําสัมภาษณในชวงที่ครูของ
เขา(ไชยยศ คุมมณี)ยังมีชีวิตอยูเขามารวมกับการแสดงบางจังหวะ ทั้งที่เปนภาพและเสียงเพื่อทํา
ใหเกิดความรูสึกเสมือนวามีครูของเขาอยูขางๆบนเวทีตลอดการแสดง 
 
 
กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

ความสําคัญของการแสดงคือความตองการใหผูชมไดเห็นวิธีการฝกโขนตัวยักษ 
เห็นกลามเนื้อตางๆที่ถูกใชอยางหนักจนเกิดรางกายเกิดความคุนเคย ฉะนั้นเม่ือผูแสดงจึงสวม 
กางกางขาส้ันรัดรูปเพียงตัวเดียว แสงจึงมีสวนสําคัญในการสรางมิติของนักแสดงและสรางพื้นผิว
บนตัวนักแสดงผานการตกกระทบกับกลามเนื้อมัดตางๆของผูแสดง ซึ่งชวยใหเห็นถึงการเกร็ง 
กลามเนื้อที่ถูกใชงานอยางหนัก จนไปถึงความสวยงามที่เกิดข้ึนจากการฝกฝนของทาทางตางๆ
โดยไมตองมีเส้ือผามาปกคลุม แสงจึงมีสวนอยางมากในการชวยขับเงาใหนักแสดง เนนทวงทา
ลีลาใหโดดเดนข้ึน ชวยใหเกิดมิติที่นาสนใจเพราะแตดั้งเดิมแลวลักษณะการแสดงโขนนั้น 
จะเปนไปในรูปแบบสองมิติ แสงสวางจึงเขามามีสวนในการสรางมิติที่สามข้ึนมาใหกับตัวนักแสดง 
 

“พิเชษฐเขามีความงาม ในเนื้องานของพิเชษฐแลว แมวาพิเชษฐจะเปดไฟ 
สวางๆเลนก็นามอง เพราะเขามีกลามเนื้อที่สวยงาม คืองานไทยสมัยกอนเขาจะ
ถอดเส้ือใหเห็นกลามเนื้อเห็นเกลียวเวลารํา ดังนั้นแคถาไฟสวางก็ชอบ เพียงแต
วาบางทีที่เขาตองการส่ือสารบางอยางอยางเชนแสงและเงา การตกกระทบ  
เห็นคร่ึงไมเห็นคร่ึงนั่นคือเทคนิคตามเร่ืองของเขา ก็เลยชอบงานพิเชษฐที่แสง 
ไมเยอะมากหมายถึงวาไมตองมีลูกเลนมาก พิเชษฐเขามีกลามเนื้อที่สวยงาม มี
Inner มี energy หรือพลังที่จะส่ือสาร พิเชษฐเลนกับคบเพลิงก็ยังสวย จุดเทียน
เลนก็สวย แสงจากพระจันทรสองมาก็สวย เพราะมันคือเนื้อในของพิเชษฐจริงๆ
กับแสงจากธรรมชาติ เพราะมันเลนกับความจริงของเขา มันไมไดปรุงแตง  
ไมตองมีชุด เส้ือผาเต็มที่ แตนี่เกล้ียงๆ จุดคบจุดเทียนเลนก็นามอง ลมพัดไหวๆ 
ก็เปนเงา เหงื่อออกก็สวย มันก็เลยไมตองเยอะ” 

(วรรณศักดิ์  ศิริหลา, สัมภาษณ, 22 กุมภาพันธ พ.ศ.2553) 
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ทิศทางของแสงในการแสดงชุดนนี้จะเปล่ียนไปตามการเคล่ือนที่ในแตละชวง 
แตละตอนของการฝกในทาตางๆ การเปล่ียนแปลงนั้นเปนไปอยางชาๆ บางคร้ังชามากจนผูชม
อาจจะไมไดสังเกตการเปล่ียนทิศทางของแสงที่เกิดข้ึน 
 

 
 

ภ า พ ป ร ะ ก อ บ ที่  89  ทิ ศ ท า ง ข อ ง แ ส ง มี ผ ล กั บ ท า ท า ง แ ล ะ ช ว ย ใ ห เ ห็ น ก ล า ม เ นื้ อ 
ที่สวยงามของนักแสดง 

 

ที่สําคัญอีกประการหนึ่งคือเร่ืองของเงา เม่ือแนวคิดของการแสดงตองการ 
ใหในระหวางแสดงเกิดเงาที่เสมือนเปนเงาของครูอาจารยที่ฝกสอนทารําอยู จึงตองใหความสําคัญ
ของการเลือกใชอุปกรณสองสวางที่เหมาะสม  ซึ่งการใชแสงสองสวางที่จะทําใหเกิดเงาที่คมชัดนั้น
จําเปนจะตองเลือกใชอุปกรณที่มีเลนสและสามารถปรับระยะโฟกัสได ในการแสดงชุดนี้จึงใชไฟ
ประเภท profile ทั้งนี้ขนาดของเงาก็จะข้ึนอยูกับระยะทางของตําแหนงไฟกับผูแสดงดวยเชนกัน 
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ภาพประกอบที่  90  การเลือกใช อุปกรณทําให เกิดเงาทางดานหลังเสมือนเปนตัวละคร 
อีกตัวหนึ่งบนเวที ซึ่งพิเชษฐ แทนครูของเขา 
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ภาพประกอบที่ 91 – 92   การใชprojector  ในการแสดง  I   AM   A  DEMON 
 

ในการแสดงชุดนี้ยังมีการใชมัลติมีเดียเขามารวมดวยสงผลใหในขณะที่ฉาย
projector ไปบนเวทีนั้นเม่ือนักแสดงเดินผานภาพที่ฉายมายังเวที ก็จะทําใหภาพนั้นมาทาบบนตัว
ของผูแสดงเสมือนเปนฉากรับแตจะใหความรูสึกที่มีมิตินูนยื่นออกมาจากการฉายบนจอที่แบนราบ
และเกิดภาพที่ถูกตั้งคําถามและมองยอนกลับไปเม่ือผูแสดงมองดูภาพของตัวเองในอดีตที่ถูกฉาย
อยูดานหลัง 

 
“งานของพิเชษฐเปนงานคิดนอกกรอบ ทําใหเห็นวาส่ิงเดียวกันเราสามารถมองได
ในมุมอ่ืนๆ ซึ่งมีงานที่พี่ชอบและไมชอบ สวนใหญที่ดูจะเปนไฟที่นอยมาก เรียบๆ 
ซึ่งถูกทางแลว เพราะตัวนักแสดงมีคอนเทนท(content)และควอลิตี(quality)  
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ที่แนนแลว ดูนอยแตฉลาดใช ซึ่งใชนอยสอดรับกับลักษณะงานของเขา ที่ไมได
พึ่งพาเส้ือผาของประดับที่รกรุงรัง ซึ่งเปนรสนิยมที่เหมาะกับงานแตละชิ้นของเขา 
พูดไดวางายและงาม” 

(ประดิษฐ ปราสาททอง. สัมภาษณ, 6 มีนาคม 2553) 
 

 
5.9 “พระฆเณศรเสียงา” 

ผูสรางผลงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 
 

เน้ือหาในการแสดง 
 

เหตุเพราะพระอิศวรตรัสส่ังใหพระพิฆเณศรผูเปนบุตรคอยทําหนาที่เฝาทวารบาล
ไวมิใหผูใดรบกวน แตคร้ันเม่ือถึงเวลารามปรศุมีความตองการจะขอเขาเฝาพระอิศวร และ
เนื่องจากรามปรศุเปนคนโปรดของพระอิศวรและเคยตรัสส่ังวาจะเขาพบเม่ือใดก็ไดจึงไดถูก
พระพิฆเณศรหามไวและเกิดการทะเลาะตอสูกัน 
 
 
แนวความคิด 
  

การแสดงชุดนี้เปนการนําเอาบทประพันธในรัชกาลที่ 6 ที่เปนบทแบบประเพณี
ดั้งเดิมผสานเขากับรูปแบบการแสดงของพิเชษฐ พระพิฆเณศรเสียงา ไมใชการเลาตํานาน 
การเสียงาของพระพิฆเณศร แตเปนการสะทอนใหเห็นส่ิงที่เรา กําลังเผชิญอยูในสังคม ปจจุบัน คือ
การบิดเบือนความจริง ปกปด และการหลงในอํานาจ เม่ือผูรับสารเปล่ียน สารที่สงก็ตองเปล่ียน  
ผูสงสารก็ตองเปล่ียน สะทอนถึงเปนประเด็นการตอสูกันเม่ือตางฝายตางทําหนาที่ของตนจนทําให
เกิดการทะเลาะกันและนํามาซึ่งความสูญเสีย ซึ่งสอดคลองกับสถานการณบานเมืองของไทย
ในชวงนี้ที่ เกิดความขัดแยงอยางรุนแรงทางการเมืองและแสดงออกเปนบุคคลสองฝาย 
ที่มีความเห็นขัดแยงกันคือเส้ือสีแดงและสีเหลือง และไมสามารถหาขอยุติไดวาใครผิดเพราะทั้ง
สองตางตองการแสดงออกทางความคิดเห็นทางการเมืองเชนกัน ซึ่งการดําเนินเร่ืองก็จะดําเนิน
ตามบทรองและพากย จึงเปนการแสดงที่เสมือนมีถึง 2 เร่ืองดําเนินคูขนานกันไป 
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กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

ในการแสดงชุดนี้ชี้ใหเห็นความสัมพันธของฉากและแสงในที่สงผลตอกันใน
ระหวางการแสดง เพราะพื้นที่แสดงทั้งสามดานถูกปดลอมดวยฉากที่เปนแผนสังกะสีซึ่งผูสรางงาน
ตองการแสดงออกถึงความเปนประเทศไทย ประเทศที่มีความยากจน(Poor country) ขอดีของการ
ใชแผนสังกะสีที่เปนสีเงินลอมรอบเวทีทั้งสามดานนั้นคือ เม่ือสองไฟที่เปนแสงหลัก (key light)  
ไปที่จุดใดจุดหนึ่งของพื้นที่แสดง ก็จะทําใหเกิดการสะทอนไปบนสังกะสีซึ่งทําใหเกิดเปนแสงรอง 
(Fill light) มายังตัวนักแสดงโดยอาศัยไฟเพียงดวงเดียว ทั้งยังชวยใหเกิดความสวางข้ึนทั่วพื้นที่
แสดงโดยที่ไมจําเปนตองใชไฟจํานวนมาก ในขณะเดียวกันแสงก็ยังชวยเนนใหเห็นผิวสัมผัส 
ของลอนสังกะสีอยางชัดเจนข้ึนถือเปนการสรางมิติใหกับฉากไปพรอมกัน 

เพราะฉากไมไดจํากัดวาเปนสถานที่ใด จึงเปนการเปดกวางใหผูชมสามารถสราง
จินตนาการไดเองวาส่ิงที่เห็นคืออะไร อาจแทนสังกะสีเปนเหมือนบานที่ยากจนและทรุดโทรม พวก 
หมอ ถัง กะละมังที่หอยลอยไปมาก็อาจจะเปนองคประกอบของใชภายในบานก็ได  ซึ่งผูชมอาจจะ
ทําความเขาใจวาส่ิงที่เกิดข้ึนเร่ืองราวการทะเลาะกันก็คือส่ิงที่เกิดข้ึนในบาน เกิดในประเทศที่เรา
อยูนั่นเอง ฉะนั้นส่ิงที่ ผูชมแตละคนจะไดรับคือการสรางจินตนาการแลวนํามาบวกเขากับ
ประสบการณของแตละคนที่มีในขณะนั้นเพื่อนํามาเชื่อมโยงเขาไปพรอมๆกับการชมการแสดง 

  
 

 
 

ภาพประกอบที่ 93  ฉากที่เปนสังกะสีในการแสดงเร่ืองพระพิฆเณศรเสียงา 
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ขอดีของการออกแบบฉากใหเปนสังกะสีอีกประการหนึ่งคือ เม่ือแสงตกกระทบไป
ที่เส้ือของนักแสดง แสงบนเส้ือของนักแสดงก็จะสะทอนตอไปที่สังกะสี สงผลใหในฉากที่นักแสดง
นําเส้ือมาพันไวที่มือขางขวาดวยสีแดงและขางซายดวยสีเหลืองก็จะทําใหผนังแตละดานเกิดสี 
ที่แตกตางกันโดยสังกะสีดานหนึ่งจะสะทอนเห็นสีแดงสวนอีกดานหนึ่งสะทอนเห็นสีเหลือง  
สรางความแบงแยก เม่ือรวมกับการใชทาทางในการแสดงก็ยิ่งเปนการเนนเพื่อชวยส่ือความหมาย
ในการแสดง 

 

   
 

ภาพประกอบที่ 94 - 95  การแสดงเร่ืองพระพิฆเณศรเสียงา 
 

สีของแสงก็มีสวนชวยตอการส่ือความหมายในการแสดง เพราะแสงที่เกิดจาก
หลอดทังสเตนจะใหแสงที่ออกมาเปนสีอมเหลือง ฉะนั้นเม่ือใชไฟสีแดงอีกสีหนึ่งก็สามารถใชแทน
ความเปนสองฝายระหวางสีแดงและสีเหลืองได การใชตําแหนงไฟที่พื้นยิงไขวข้ึนมานั้นนอกจาก 
จะส่ือใหเห็นการไขวกัน ขัดกันแลวยังทําใหเห็นเงาคนขนาดใหญสองฝงเปนการสรางอารมณรวม
ไปพรอมกับการส่ือความหมายความหมายของการขัดแยงที่มีอยูระหวางสองฝาย 

เพราะการใชสังกะสีสีเงินเปนฉากทําใหเกิดการสะทอนของวัตถุที่ถูกแสงสอง
กระทบทําใหเกิดความนาสนใจที่ผูวิจัยสังเกตเห็น คือ เม่ือนักแสดงหยิบเส้ือสีแดงมาสองที่ดวงไฟ 
ที่ออกอมสีเหลืองทําใหเห็นแมวาแสงที่สองมาจะเปนสีเหลืองแตผนังทุกดานที่เปนสังกะสีกลับ
สะทอนสีแดงใหเห็น ยิ่งใหความเขมของแสงมากเทาไหร สีแดงที่สะทอนก็ยิ่งมีความสวางมากข้ึน
ตามไปดวย ซึ่งชวยเนนการส่ือความหมายในการแสดงใหมีมากยิ่งข้ึน 
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การแสดงชุดนี้อาศัยการเปล่ียนทิศทางของแสงและการเพิ่ม-ลดความเขมของแสง 
เพื่อชวยในการเลาเร่ืองและเปนการชี้ใหเห็นวาตัวละครที่แสดงอยูนั้นกําลังจะเปล่ียนไปเปนอีก 
ตัวละครหนึ่ง โดยไมตองมีการเปล่ียนฉากหรือปดมานระหวางการแสดง 

การใชแสงในการสรางตัวละครเกิดข้ึนใหเห็นชัดเจน โดยปรกติแลวการใชแสงใน
การแสดงนั้นบางทานอาจมีการตีความบทละครวาตัวละครแตละตัวนั้นมีสีสําหรับตัวละครอยางไร 
เราจึงพบเห็นไดทั่วไปวาเม่ือตัวละครบางตัวปรากฏมาบนเวทีก็มักจะมาพรอมกับแสงไฟบางสี
ตลอดเวลา เชนตัวละครตัวนี้แทนดวยสีแดง เม่ือเวลามาปรากฏบนเวทีก็มักจะมีสีแดงปรากฏ
ออกมาดวย หรือเม่ือแทนดวยสีฟา เม่ือนักแสดงคนนั้นออกมาบนเวทีแสงก็จะเปนโทนสีฟาหรือ 
สีเย็นเปนตน แตในการแสดงพระพิฆเณศรนี้มีการใชแสงเพื่อสรางตัวละครข้ึนมาโดยไมตองมี
นักแสดง อยางเชน ไฟดวงเล็กๆที่ติดอยูกับหมอ ถัง กะละมัง ที่ลอยอยูเหนือหัวนักแสดง สามารถ
ใชแทนตัวละครของพระศิวะ ที่กําลังตรัสส่ังสอนรามปรศุอยูดวยการเปล่ียนความเขมของแสงข้ึน
ลงตามคํารองของเพลง ทําใหเกิดการเปล่ียนแปลงในขณะที่ทุกส่ิงทุกอยางบนพื้นที่แสดงหยุดนิ่ง 
ซึ่งสามารถแทนคําและอารมณของพระศวิะที่มีตอรามปรศุในเร่ืองได  

 

   
 

ภาพประกอบที่ 96 – 98  การใชแสงไฟดวงเล็กๆ แทนตัวละครหนึ่งในการแสดง 
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“งานพิเชษฐเขา extreme มากๆในเร่ืองความคิด ที่มาที่ไป กับการเลาเร่ือง 
เพราะเขาทํางานกับ International ตลอด พิเชษฐเลือกไฟเปนสัญลักษณ
บางอยางในโชว ไมใชแค lighting ธรรมดาที่ใหความสวาง แตใหแสงเปนอะไร
ตามในส่ิงที่เขาตองการ งานของเขามี layer มีน้ําหนัก มีspace อยางไรก็แลวแต
ในฐานะที่เปนผูชมพี่ไมไดใหความสําคัญที่จะดูมากไปกวาตัวพิเชษฐที่กําลัง
แสดง” 

(มานพ มีจํารัส. สัมภาษณ, 5 มีนาคม 2553) 
 

“ภาพที่ผมเคยเห็นกับนาฏศิลปไทยคือ ปลอยไฟสวางคร้ังเดียว พอออกฉากก็ปด
ไฟ แตผมผานละครเวทีที่มันตองมีแสงเฉพาะจุด มีเปล่ียนแสง มีเปล่ียนสี พอมา
รวมงานตรงนี้ผมวามันตางกันตรงรูปแบบการนําเสนอกับทิศทางของผูกํากับ 
เผอิญวาทิศทางของพี่พิ เชษฐที่ เขาอยากไดจะออกไปในเชิงของ artistic  
คอนขางเยอะ มันเลยมีการเลาเร่ืองราวจากนักแสดง เลาเร่ืองราวจากนักเตน 
จากส่ิงของ จาก props บนเวที การเลาเร่ืองราวจากบรรยากาศของเสียง  
และบางคร้ังก็จะเลาเร่ืองราวจากแสง มันแตกตางกันวาเราจะนําตัวไหนไปเลา
เร่ืองราวใหได meaning, feeling ที่เราตองการมากที่สุด” 

(สุนนท วชิรวราการ, สัมภาษณ, 24 กุมภาพันธ 2553) 

 

“แสงคร้ังนี้มีประสิทธิภาพในเชิงความหมายมาก การสรางแสงเงาใหเห็นบางสวน
และไมใหเห็นบางสวยชวยลดทอนรายละเอียดของ ความเปนมนุษย เกิดเสน 
และฟอรมที่นําไปสูจินตนาการที่ไกลกวาส่ิงจริงที่กําลังเกิดข้ึน ความคิดเห็นของ
เรา เรามีทั้งแบบที่ชอบแบบที่มันเปนและแบบที่ไมคอยถูกใจ เราชอบมากกับการ
ใช ไฟไซดนอยๆแลวเ ลือก  scope ให เห็นเพียงบางสวนของรางกาย  
จะติดตรงที่บางทีสารมันชัดเกินไป หมายถึงซ้ํากันไปมาเชน เม่ือมีรางกายที่บอก
ชัดแลว มีวัตถุที่สรางความชัดเจนมากแลว ก็ยังมีสารจากแสงที่พาไปทาง
เดียวกันทั้งหมดอีก เราเลยวาแบบนี้มันมากไป ทําใหงานดูไมมีมิติเพื่อใหคนดูมีที่
กระทบชิ่งเวลาชมงาน และเม่ือทุกอยางสารชัดหมดแลว มันเก็ตสารตั้งแตแวบ
แรกที่ไฟข้ึนแลว แตเร่ืองยังอยูตรงนั้นอีกนานกวาจะมีมมูปเมนทเชิงแสงอีกที เรา
วามันไมผิดนะ แตเราวามันนาจะมีอะไรใหว่ิงเลนดูระหวางซีเควนซนั้นไดบาง มัน
เปนแบบนี้บางอัน” 

(ดุจดาว วัฒนปกรณ. สัมภาษณ, 25 เมษายน 2553) 
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แสงมีความสําคัญตอทารํา เพราะการจํากัดแสงเฉพาะที่จะทําหนาที่เหมือนมุม
กลองในการถายทําภาพยนตรที่จะสามารถกําหนดสายตาของผูชมไดวาตองมองไปที่พื้นที่สวนใด
ของการแสดง ในชวงทายของการแสดงนักแสดงจะนั่งยองๆแลวเก็บศีรษะที่ถูกคลุมดวยผาสีน้ําเงิน
โนมลงลงเหมือนไมใหเห็นสวนอ่ืนนอกจากมือที่กําลังรําอยู ก็บังคับสายตาของผูชมใหสนใจที่
ทาทางของมือที่กําลังรําอยูนั่นเอง 

 

  
 

ภาพประกอบที่ 99 - 100 การใชแสงเฉพาะจุดเพื่อใหผูชมหันความสนใจไปที่มือที่ออกทารํา 
ที่ส่ือความหมายตอการแสดง 

 

เพราะการแสดงชุดนี้เสมือนเปนการแสดงสองเร่ืองคูขนานกันไป นั่นคือเร่ืองของ
พระพิฆเณศรกับรามปรศุและอีกเร่ืองคือเส้ือสีแดงกับเส้ือสีเหลือง ซึ่งหากฟงเฉพาะดนตรีการรอง
การพากยก็จะไดเร่ืองของพระพิฆเณศรกับรามปรศุหากมองดวยตาชมการแสดงก็จะไดเร่ืองของ
เส้ือสีแดงกับเส้ือสีเหลือง ฉะนั้นหากผูชมฟงดนตรีและชมการแสดงไปพรอมกันก็จะทําใหทราบเนื้อ
เร่ืองทั้งสองเร่ืองไปพรอมกัน 

ส่ิงที่จะเกิดปญหาตอการแสดงชุดนี้คือ การมีสวนรวมกับสถานการณ เพราะเม่ือ
การแสดงที่มีการเปล่ียนเวลา เปล่ียนสถานที่ เปล่ียนกลุมผูชม ก็จะทําใหการส่ือความหมายในการ
แสดงเปล่ียนไป ยกตัวอยางเชนการแสดงชิ้นนี้เม่ือนําไปแสดงที่ตางประเทศ กลุมผูชมหรือกลุมผูที่
รวมกับสถานการณบานเมืองของไทยนั้นเปนไปไดนอย ซึ่งอาจเปนปญหาตอการทําความเขาใจ
เนื้อเร่ืองที่แฝงอยู 
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5.10 “ศึกแสงอาทิตย” 

ผูสรางผลงาน  พิเชษฐ  กล่ันชื่น 
 

เน้ือหาในการแสดง 

แสงอาทิตยผูเปนลูกพระยาขร ไดรับคําส่ังจากทศกัณฐใหยกทัพไปรบกับพระราม
พรอมกับจิตไพรีผูเปนพี่เล้ียง แสงอาทิตยมีของวิเศษคือแวนแกวสุรกานตที่สองผูใดก็ตองตาย 
และไดฝากไวที่พระพรหม แตภิเพกทราบความลับนี้จึงไดทูลใหพระรามสงองคตแปลงเปนจิตไพรี
ไปเอาแวนแกวมากอนที่กัพของหระรามจะไปออกรบกับทัพของแสงอาทิตย 

เม่ือแสงอาทิตยรบกับพระรามและเพล้ียงพลํ้า จึงคิดวาอาวุธทั้งหลายคงใชไมได 
จึงใหจิตไพรีข้ึนไปเอาแวนวิเศษจากพระพรหม แตก็พบวาไดเสียทีแกศัตรูออยางไรก็ตาม
แสงอาทิตยก็ไมยอทอและพยายามตอสูจนสุดความสามารถ จนสุดทายแสงอาทิตยก็ตองศรพรหม
มาสตรของพระรามและตายในที่สุด  

         
(ที่มาจาก สูจิบัตรการแสดง) 

 
แนวความคิด 

เราทุกคนเติบโตมาในสังคมแบบจารีตประเพณี เราสามารถทําไดทุกอยางตามส่ิง
ที่เราตองการ แตมีบางอยางที่เราไมสามารถกระทําได หรือทําแลวมักจะมีปญหา คือการกระทําที่
เกิดข้ึนและคิดดวยตัวเราเอง เราไดโอกาสที่จะแสดงออก แตการแสดงออกนั้นตองไมเกิดข้ึน
จากความคิดของเรา ทุกอยางตองอยูใตความตองการของผูนํา ผูใหญ ผูม่ังมี ผูรู และผูมีพระคุณ 
ศึกแสงอาทิตยเปนงานที่สรางข้ึนอยางอิสระ เราตองการใหสังคมแยกความจริงกับความเชื่อออก
จากกันดวยเหตุและผล 

ในการแสดงคร้ังนี้  ไดนําเร่ืองราวของรามเกียรติ์ตอนศึกแสงอาทิตยมาเปน
ตัวกลางในการนําเสนอ ใหเห็นความจริงที่ เกิดข้ึนสังคมจาก ความไววางใจและขอบคุณ 
จากความชอบธรรมบนพื้นฐานของเหตุและผลและใชการแสดงตอนศึกแสงอาทิตยเปน ส่ือใน 
การถายทอดความประสงคของเรา เพราะเราเชื่อวาวัฒนธรรมและศิลปะ มักจะเติบโต 
พรอมกับเวลาและสังคม 
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เปนการแสดงโขนที่ตองการบอกเลาเร่ืองราวของความเปนจริงที่เกิดข้ึนในสังคม
ใหเห็นวา ขณะนี้ทุกคนกําลังเบื่อหนายกับความขัดแยง การสูรบของกลุมคนที่มีความเห็นแตกตาง
กัน ถึงขนาดที่ตัวละครก็ยังเบื่อหนายที่จะตองมารบราฆาฟนกันอยูตลอดเวลา 
 
 
กลวิธีการใชแสงเพื่อสื่อความหมายในการแสดง 

จุดเดนของการแสดงศึกแสงอาทิตยนั้นคือ ชวงที่แสดงการรบนั้น ไมไดมีการโชว
กระบวนทาในการรบเพื่อแสดงใหเห็นความอลังการยิ่งใหญซึ่งเปนส่ิงสําคัญในการแสดงโขน   
แตมีการสรางสรรคการรบข้ึนมาใหมดวยใหนักแสดงทุกคนหยุดนิ่ งบนเวที ฉะนั้นแสงจึงตอง 
ทําหนาที่ เพื่อชวยสง เสริมการแสดงตามการสรางสรรค รูปแบบการแสดงที่ เป ล่ียนไป  
จากความสวางของแสงบนเวทีที่กําลังดําเนินตามเนื้อเร่ืองที่เกิดข้ึนจึงคอยๆลดลงเหลือเพียง 
ความมืดหมนของสีครามที่สองจากดานหลัง จนทําใหนักแสดงเปนเงามืด(silhouette) เสมือนเปน
ภาพที่หยุดนิ่งบนเวที  ในชวงเดียวกันนั้นเองผูพากยบทเจรจาก็ออกมาบรรยายเหตุการณที่เกิดข้ึน
ในการสูรบของทั้งสองฝง อาจเรียกวาเปนเทคนิคการใชภาพนิ่งเลาเร่ืองหรือภาพนิ่งมีชีวิต
(Tableau vivant10) 
 

    
ภาพประกอบที่ 101     ภาพประกอบที่ 102 

                                                   
10  คําวา Tableau vivant (ตาโบล วิวอง) เปนรูปแบบหนึ่งของการแสดง โดยนักแสดงทํา

ทาทางเปนภาพนิ่งบนเวที ไมเคล่ือนไหว ไมพูดจา ใหความรูสึกตอผูชมคลายการดูภาพถาย 
ภาพวาด หรืออนุสาวรีย ผูชมจะจินตนาการตอจากภาพที่เห็น 
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ภาพประกอบที่ 103 

 
ภาพประกอบที่ 101 - 103 การใชแสงในการแสดงตอนการสูรบใหมีความสวางที่นอยลง

เพื่อสรางจินตนาการของผูชมใหเปดกวางจากการฟงมากกวา
การมองเห็น 

 

การทําใหแสงมืดลงเชนนี้ทําใหผูชมเกิดความตั้งใจในการรับสารดวยหู คลายกับ
การบังคับใหผูชมฟงมากกวาการรับสารดวยการมองเห็น การใชวิธีเชนนี้ไมไดเปนการปดตา 
ของผูชมในการมองเห็นแตสามารถทําใหผูชมเกิดการมองเห็นที่ชัดเจนยิ่งข้ึนดวยจินตนาการใน
ความคิดของผูชมเองผานการตีความจากการฟง เกิดวิธีการในการเปล่ียน Source หรือเปล่ียนส่ือ
ในการสงสารไดแนบเนียนและยังคงทําใหการสงสารสามารถดําเนินตอไปไดอยางตอเนื่อง  
อีกทั้งยังสามารถส่ือความหมายของตัวละครในการแสดงไดดวยวาเกิดความเศราสลด 
และเบื่อหนายตอการสูรบจนทายที่สุดนักแสดงแตละคนก็เดินกลับเขาฉากไปเหลือไวเพียงแตผู
พากยการแสดงเทานั้น 

นอกจากการใชแสง  แสดงในชวงนี้แลวยังในชวงกลางของการแสดงไดเปล่ียนไฟ
จากการแสดงเปนไฟเคลียรในโรงละครที่สวางเหมือนวาจบการแสดง แลวนําเอานักแสดงผูที่กําลัง
เลนอยูนั้นมานั่งพูดคุยแบบเปดใจ เหมือนเปนการสัมภาษณทอลกโชวกับผูชม โดยพูดเกี่ยวกับ
ขอมูลสวนบุคคลของคนที่ทําหนาที่ตางๆในการแสดง ทั้งเร่ืองอายุ การทํางาน รวมไปจนถึง
ประเด็นความคิดเห็นทางการเมืองที่เกี่ยวกับความขัดแยงแกงแยง และสูกันระหวางกลุมคน 
เส้ือเหลืองและเส้ือแดง การพูดคุยตรงนี้ทําใหผูชมเกิดความคิดแลกเปล่ียนและตั้งคําถาม 
กับส่ิงที่กําลังเกิดข้ึนในสังคมที่กําลังเกิดความขัดแยงทางการเมืองดวยสีเส้ือไมวาจะเส้ือเหลือง 
หรือเส้ือแดงก็ตาม ส่ิงที่ไดก็คือนักแสดงทุกคนในฐานะที่เปนคนในสังคมที่ไมใชตัวละครในเร่ือง 
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ตางเกิดความรูสึกเบื่อหนายตอความเห็นที่ขัดแยงกัน การตอสูรบกันในสังคม ซึ่งนําไปสูการแสดง
ที่ทําใหตัวละครในเร่ืองที่ตองแสดงฉากสูรบนั้นไมตองการที่จะตอสูกัน ทุกคนนิ่งเฉยและเบื่อหนาย
จนในที่สุดก็เดินออกจากฉากไป เหลือเพียงผูบรรยายที่ทําหนาที่ในการดําเนินเร่ืองที่เกิดข้ึนในการ
แสดงศึกแสงอาทิตยตอไปเพียงคนเดียว 

 

 
 

 
 

ภาพประกอบที่ 104 – 105  ระหวางการแสดงนักแสดงแตละคนนําเกาอ้ีออกมานั่งและแสดง
ความรูสึกของตนที่มีตอสถานการณทางการเมืองในฐานะที่เปน
สมาชิกคนหนึ่งในสังคม 
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การแสดงในวิธีนี้คลายกับเทคนิคการสรางระยะหางระหวางละครกับผูชม
(Verfremdung11 / alienation effect) ซึ่งนอกจากจะดึงใหผูชมรูสึกตัวและถอยหางจากการแสดง
แลวยังทําใหผูชมเกิด “สถานการณรวม” ยอนกลับมาถามความรูสึกของตนเอง เปนการคิด  
การสํารวจตัวเองไปดวย แมจะอยูในขณะที่มีการแสดง รวมถึงการกระตุนใหผูชมไดขบคิด 
และสนทนาเกี่ยวกับประเด็นของละครภายหลังจากที่การแสดงเสร็จส้ินลงกับผูอ่ืนอีกดวย  ส่ิงนี้จึง
เรียกวาการแลกเปล่ียน การแชรระหวางพื้นที่และเวลา(Space & Time) ของผูชมกับส่ิงที่เกิดข้ึนใน
การแสดงรวมกัน ซึ่งเปนความแตกตางอยางชัดเจนระหวางการแสดงโขนแบบดั้งเดิมที่มักจะ
ตองการทําใหคนดูคลอยตามไปกับการแสดงและคอยติดตามวาจะเกิดอะไรในการแสดงตอไป 
ฉะนั้นจึงเกิดเปนชองวางระหวางการแสดงกับผูชมที่จะไมนําเอาเนื้อเร่ืองในการแสดงมารวมกับ
ชีวิตจริง เพราะตระหนักไดวาละครก็คือละคร 

“พี่พิเชษฐ เขาแสดงโขนเทานั้นหรือ มีบางที่เปนโขนและมีหลายอยางที่เปนการ
แสดงรวมสมัย หลายอยางเปนการแสดงลํ้ายุคที่ใชความรูโขนที่พี่เขามีมาเลา
เร่ือง มานําเสนอและเขามีความรูอ่ืนๆอีก ที่ เก็บเกี่ยวจากประสบการณชีวิต 
ของเขาที่เขาไปพบเห็นรวมทํางานกับศิลปนอ่ืนๆมา  อันนี้ตองมองเห็นใหชัดเจน 
แบงใหชัดเจน ไปตีขลุมวาเปนโขนหมดไมได มีบางอยางใชองคประกอบโขน แต
ไมใชโขนก็มี ที่เปนโขนก็มี ที่แสดงในเสนประเพณี แตคิดเพิ่มขยัน-ทําใหยาก ทํา
ใหวิจิตรข้ึน ใสใจ ทําใหไดเห็นความงามที่เคยทํากันรวกๆไมพิถีพิถัน 
เพิ่มการเลาเร่ือง การจัดเวที  ใหเลาเร่ืองไดชัดข้ึน แทนที่จะเลาแบบเดิมๆที่
เหมือน รํา ทําทาประกอบการพากยเพลง เนนจุดที่เขาอยากนําเสนอ อันนี้เปน
การสรางสรรคของศิลปน  ที่ทํามากกวาแบบแผนที่ไมใชโขน แตเอา element 
โขนมาใชมีเยอะ หลายเร่ืองทําไดดี ดูเฟอง ลํ้าหนากวาคนดูไปบาง  ก็ดีแลว  
ศิลปะจะไดมีคนทาทาย คนดูก็ตองงงบาง ดูสบายไปมามาก ดูที่ทําใหตองคิด
บางจะไดมีตาแหลมคม” 

(พรรัตน ดํารุง, สัมภาษณ, 8 เมษายน พ.ศ.2553) 

                                                   
11 Verfemdung คือ เทคนิคการแสดงของ แบรทอลท เบรคชท(Bertolt Brecht) นักการ

ละครชาวเยอรมัน วิธีการแสดงแบบนี้ตองการทําใหคนดูรูสึกตัวตลอดเวลาวากําลังชมละคร เชน 
ในระหวางการแสดงและเร่ืองกําลังดําเนินไปนั้นก็ตัดข้ันการแสดงดวยการใหนักแสดงออกมาแสดง
ความคิดเห็นเกี่ยวกับเร่ืองที่แสดง ในฐานะที่เปนคนคนหนึ่งในสังคมที่ไมใชตัวละคร เพื่อไมใหผูชม
เคลิบเคล้ิมไปตามการแสดงที่กําลังแสดงอยูจนลืมขบคิดถึงประเด็นในสังคม 
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การใชแสงในการแสดงตองคํานึงถึงความสอดคลองกับกลวิธีในการเลาเร่ือง 
และรูปแบบของการสรางสรรคการแสดงชิ้นนั้นๆดวยความเหมาะสม จึงจะเกิดประโยชนสูงสุดและ
ชวยเนนกระบวนส่ือสารจากการแสดงไปสูผูชมใหมากยิ่งข้ึนและจะถือวาการออกแบบแสงนั้นได
ทําไดดีแลว 

“ที่จริงแลวผมตองการใชแสงมากที่สุดเทาที่จะมากได ผมตองการ ถาหาก 
โชวตองการ เพราะทุกอยางมันข้ึนอยูกับโชวนั้นๆ อันที่สองคืองานของผมมันมี
ขอจํากัดคือมันเติบโตในโรงละครเล็กๆ มันอาจจะเพราะวาเราไมมีสตางคก็ได 
เราเลยตองคิดวาทํายังไงที่จะเอาของที่มีอยูเอามาใชใหเกิดประโยชนมากที่สุด
เทาที่จะเกิดได” 

(พิเชษฐ กล่ันชื่น, สัมภาษณ, 24 กุมภาพันธ 2553) 

 

เม่ือมองภาพรวมจากการแสดงของพิเชษฐแลวจะเห็นวา การแสดงแตละชิ้นใช
เวลาในการสรางสรรคที่ยาวนาน ดังนั้นการแสดงแตละปจึงมีใหเห็นนอยชิ้นแตมีอยางตอเนื่อง อัน
เนื่องจากการแสดงในหลากหลายสถานที่ หลากหลายกลุมผูชม กอใหเกิดขอจํากัดในการแสดง
ตลอดเวลา ซึ่งเปนส่ิงที่ผูสรางสรรคผลงานตองทําการบานเพื่อแกไขชุดการแสดง ใหเกิดความลง
ตัวเหมาะสมกับปจจัยที่เปล่ียนไป นั่นเปนเหตุที่ทําใหการแสดงในแตละชุดถูกพัฒนาอยางตอเนื่อง 
และสามารถทําใหสามารถนํากลับมาแสดงไดใหมในระยะเวลาที่ยาวนาน และสามารถส่ือสารอยู
กับผูชมไดอยางเปนปจจุบัน ทั้งนี้ผูวิจัยเห็นวาเปนแนวทางที่ชัดเจนของผูสรางสรรคผลงานเองและ
การที่พิเชษฐมีความรูทางนาฏศิลปไทยที่แนนแลวทําใหเกิดความสามารถที่จะเลือกใชความรู 
และเทคนิคจากการแสดงอ่ืนๆ เขามาใชในการสรางสรรคผลงาน  

จากแนวทางการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยที่ผูวิจัยไดทําการศึกษาพบวา
การใชแสงในการแสดงมีแนวทางคลายคลึงกับการใชแสงในการแสดงละครเวที ซึ่งอาจจะมีปจจัย
ในการใชแสงที่มีความแตกตางกันบางตามพื้นฐานทางการแสดงที่ตองข้ึนอยูกับพื้นฐาน 
ทางนาฏศิลปไทย ทั้งในสวนของผูแสดง ทารํา ดนตรี ฉาก เส้ือผา ฯลฯ ซึ่งทําใหการใชแสงในการ
แสดงตองคํานึงเพื่อความเหมาะสมกับการแสดงที่ถูกสรางสรรคข้ึน ซึ่งตรงกับความเห็นของ
ผูเชี่ยวชาญทางการละครและนักออกแบบแสงเพื่อการแสดงดังนี้  
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“มีความแตกตางกัน สไตลการออกแบบแสงของละครเวทีจะงายกวาเพราะ 
ล ะ ค ร เ ว ที เ ป น ก า ร แ ส ด ง ที่ ถู ก คิ ด ค น ข้ึ น จ า ก วั ฒ น ธ ร ร ม ต ะ วั น ต ก 
และหลักการของแสงเพื่อการแสดงก็ถูกคิดคนข้ึนโดยชาวตะวันตกเชนกัน 
ดังนั้นหลักการและเหตุผลของการแสดงสวนใหญ จึงเปนแนวทางเดียวกัน 
สวนการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงของไทยที่มีระเบียบปฏิบัติอยาง 
มากมาย  และ เ ม่ื อต อง มีก ารดั ดแปลงการแสดงจ ากการแสดง เดิ ม 
มาเปนรวมสมัยนั้นจะตองระวังเปนอยางมากที่จะไมเปนการเปล่ียนแปลง 
ความหมายและวัฒนธรรรมดั้งเดิมของบรรพบุรษ” 

(จิรัช  เอ่ียมสะอาด, สัมภาษณ, 13 เมษายน พ.ศ.2553) 

 

“อันนี้ไมมีส่ิงไหนตั้งกรอบ เอาแบบนี้ ไมใชอีกแบบหนึ่ง ความคิดแบบนี้โบราณ 
เราเปนคนทําละคร เราไปทําโขนเราก็ใชความรูส่ิงที่เรามีไปทําใหมันดีมันงาม  
ทุกอยางในโลกนี้มันขามกรอบมาเมิรชเขาหากันแลว แตที่สําคัญตองรูวากําลังอยู
ในกรอบอะไร โขนเปนแบบประเพณี ความรูของไฟละครมาเสริมแคไหนเพื่อทํา
ใหมันดีข้ึน  โขนอันนี้ มีการออกแบบที่ตางไปรวมสมัยข้ึนมา จัดไฟใหมีมิติ ชวย
เลาเร่ืองไดอีกไหม อีกอยาง มีไฟ มีเคร่ืองมือพอไหม และถามันเปนสมัยใหม 
หรือหลังสมัยใหมแบบที่นักวิชาการชอบอาง ไฟมันก็ตองสัมพันธกัน ชวยกัน  
ทําอยางไรใหมันดี ใหมันพิเศษข้ึน  นาดู สวยงามข้ึน แตตองเขาใจศาสตร เขาใจ
คนดู แมยก   (อยางเร่ืองแมยกโขนบน--ประณีประนอมหนอยไหม--ฟงเสียงผูชม
ด วย  เพราะ มัน เปนค็ อม เ ม็นท ) ไมทํ า เพร าะร อน วิช า  อยากทดลอง 
คิดใหมาก  ลองจนใช แลวเห็นวางาม” 

(พรรัตน ดํารุง, สัมภาษณ, 8 เมษายน พ.ศ.2553)  
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“Yes they are different.  KHON is more like lighting a sort of 
Dance/Opera than a stage play.  This requires more attention to 
movement and body shaping than is required for a stage play were 
facial visibility is most often a primary requirement.  KHON is also 
similar to Opera in that a simple and quick moment in a stage play is 
replaced by a much longer period of time.  In opera it is an aria and in 
KHON it is a dance.  They are different but at the same time very 
similar.“Same same but different”.” 

(Stichbury, Allan. Interview, 2 March 2010) 

 
แมในปจจุบันการออกแบบแสงเพื่อการแสดงจะข้ึนอยูกบัผูสรางสรรคผลงานเห็น

หลัก ตามแนวคิดที่เปนปจเจกบุคคล แตในการทํางานที่แทจริงแลวการแสดงแตละประเภท 
ผูสรางสรรคงานและผูออกแบบแสงควรหาความรูเพิ่มเติม เพราะการแสดงที่ตางประเภทกัน 
ก็มีความจําเพาะที่ไมเหมือนกัน อยางคนที่มีความเชี่ยวชาญในการออกแบบแสงสําหรับการแสดง
คอนเสิรตก็อาจจะไมมีความรูในการออกแบบแสงสําหรับการแสดงละครเวทีเลย ฉะนั้นการศึกษา
เพิ่มเติมเพื่ออยางนอยที่สุดก็เพื่อใหเขาใจธรรมชาติของการแสดงประเภทนั้นๆ โดยเฉพาะ 
การแสดงโขนที่แมจะเปนการแสดงแนวจารีตหรือเปนโขนรวมสมัยก็ตาม ผูสรางสรรคผลงาน 
ก็ตองมีความรูพื้นฐานทางการแสดงโขนมาดวยเพื่อที่จะไดรูวาธรรมชาติของการแสดงโขนนั้น 
เปนอยางไร พื้นฐานที่การแสดงตองการจากการใชแสงในการแสดงเปนอยางไร มีขอจํากัดอยางไร 
สวนใดที่ควรเนนเพื่อใหแสงเขาไปเปนสวนเสริมการแสดง 

 

สวนท่ีสอง   การใชแสงเพื่อสื่อความหมายและสุนทรียภาพของการแสดงโขนรวมสมัย 

ผูวิจัยทําการวิเคราะหเกี่ยวกับความคิดเห็นของผูชมการแสดงโขนรวมสมัย  
ในระหวางเดือนมกราคม ถึง เดือนมีนาคม พ.ศ. 2553 จํานวน 86 คน สํารวจทัศนคติของผูชม 
ที่มีตอการใชแสงในการส่ือความหมายและสุนทรียภาพของการแสดงโขนรวมสมัย ผลการศึกษา
จะเปนประโยชนตอผูสรางสรรคการแสดงที่จะการนําขอมูลไปใช เพื่อพัฒนาแนวทาง 
ในการสรางสรรคการแสดง ซึ่งสามารถวิเคราะหผลการสํารวจไดดังนี้คือ 
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ตารางที่ 2  คุณลักษณะทั่วไปของผูชมการแสดงโขนรวมสมัย 
 

คุณลักษณะของผูชม จํานวน รอยละ 
เพศ   

ชาย 34 39.5 
หญิง 52 60.5 

อาย ุ   
ต่ํากวา 20 ป 5 5.8 
20 - 24 ป 14 16.3 
25 - 29 ป 27 31.4 
30 - 34 ป 12 14.0 
35 - 39 ป 7 8.1 
40 - 44 ป 5 5.8 
45 - 50 ป 3 3.5 
มากกวา 50 ป 13 15.1 

สัญชาต ิ   
ไทย 64 74.4 
ตางชาต ิ 22 25.6 

ระดับการศึกษา   
ต่ํากวาปริญญาตรี 9 10.5 
ปริญญาตรีหรือเทียบเทา 44 51.2 
สูงกวาปริญญาตรี 33 38.4 

อาชีพ   
เกี่ยวกับศิลปะ 48 55.8 
ไมเกี่ยวกับศิลปะ 38 44.2 
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จากตารางที่ 2 พบวาผูชมการแสดงโขนรวมสมัยเปนเพศหญิงคิดเปนรอยละ 
60.5 เพศชาย รอยละ 39.5 โดยมีอายุระหวาง 25-29 ปมากที่สุด คิดเปนรอยละ31.4 รองลงมาคือ
ชวงอายุ 20-24 ป และ มากกวา 50 ป คิดเปนรอยละ 16.3 และ 15.1 ตามลําดับ 

ผูชมการแสดงสวนใหญมีสัญชาติไทย คิดเปนรอยละ 74.4 เปนชาวตางชาติ 
รอยละ 25.6 ซึ่งแสดงใหเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงของไทยประเภทหนึ่ ง 
ที่ชาวตางชาติใหความสนใจในการเขาชมการแสดงมาก เม่ือเทียบกับอัตราการเขาชมของคนไทย  

การแสดงไดรับความสนใจจากผูมีการศึกษาระดับปริญญาตรีหรือเทียบเทามาก
ที่สุด คิดเปนรอยละ 51.2 รองลงมาคือระดับสูงกวาปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 38.4 และสวนใหญ
มีอาชีพหรือการศกึษาที่เกี่ยวของกับสาขาทางดานศิลปะคิดเปนรอยละ 55.8 

ตารางที่ 3 ประสบการณในการชมการแสดงของผูชมการแสดงโขนรวมสมัย 
พฤติกรรมการชมการแสดง จํานวน รอยละ 

ความถ่ีในการรับชมการแสดง ละครเวที   
คร้ังแรก 10 11.6 
นานๆคร้ัง 25 29.1 
ไมเกิน 10 คร้ังตอป 28 32.6 
มากกวา 10 คร้ังตอป 23 26.7 

ความถ่ีในการรับชมการแสดง โขน/โขนรวมสมัย 
คร้ังแรก 13 15.1 
นานๆคร้ัง 54 62.8 
ไมเกิน 5 คร้ังตอป 16 18.6 
มากกวา 5 คร้ังตอป 3 3.5 

สาเหตุท่ีเลือกรับชมการแสดงโขน/โขนรวมสมัย 
บังเอิญผานมา / ใกลบาน 5 5.8 
มีคนรูจักชักชวน 38 44.2 
มีเนื้อหาที่นาสนใจ 14 16.3 
ชื่นชอบการแสดงโขน 9 10.5 
ชื่นชอบศิลปนผูสรางงาน 14 16.3 
อ่ืนๆ 6 7.0 
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ตารางที่ 4  ความรูและความคิดเห็นของผูชมตอการแสดงโขนรวมสมัย 
 

 ความรูและความเห็น จํานวน รอยละ 
ความรูเกี่ยวกับความหมายของทารําในการแสดงโขนมากอน 

มีความรูพื้นฐานบางเล็กนอย 50 58.1 
มีความรูพื้นฐานอยางด ี 9 10.5 
ไมมีความรูพื้นฐานมากอนเลย 27 31.4 

ความเห็นตอการแสดงโขนรวมสมัยวามีความสวยงามเหมาะสมกับปจจุบัน 
เห็นดวย 83 96.5 
ไมเห็นดวย 3 3.5 

ความคิดเห็นตอการสื่อความหมายของการแสดงโขนรวมสมัย 
เขาใจไดยาก 38 44.2 
เขาใจไดไมยาก 48 55.8 

 

 ผูชมการแสดงโขนรวมสมัยมีประสบการณในการชมการแสดงละครเวทีมากอน 
ความถี่ของกลุมผูชมที่ไดรับชมการแสดงละครเวทีไมเกิน 10 คร้ัง / ป คิดเปนรอยละ 32.6 
รองลงมาคือ ไดรับชมละครเวทีนานๆคร้ังคิดเปนรอยละ 29.1 และมากกวา 10 คร้ัง/ป คิดเปน 
รอยละ 26.7 

ผูชมไดรับชมการแสดงโขนรวมสมัยโดยมีความถี่ในระดับนานๆคร้ังคิดเปนรอยละ 
62.8 รองลงมาคือไดรับชมไมเกิน 5 คร้ังตอป คิดเปนรอยละ 18.6 และไดรับชมการแสดงโขนรวม
สมัยเปนคร้ังแรกสูงถึงรอยละ 15.1 ซึ่งสาเหตุในการเลือกรับชมการแสดงเพราะมีคนรูจัก
ชักชวน คิดเปนรอยละ 44.2 รองลงมาคือ เนื้อหาในการแสดงที่นาสนใจ และการชื่นชอบศิลปน
ผูสรางงานในระดับเทากันคือ รอยละ16.3 สวนการมาชมเพราะชื่นชอบการการแสดงโขนและ
บังเอิญผานมา/ใกลบานนั้นเปนเหตุผลรองลงมา สาเหตุอ่ืนๆนั้นอาจเพราะไดเห็นการโฆษณา
ประชาสัมพันธของการแสดงผานส่ือตางๆและไดรับการบังคับใหมารับชม 
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ผูชมมีความเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยมีความเหมาะสมกับปจจุบันสูงสุดคิด
เปนรอยละ 96.5 ซึ่งทั้งนี้ตางมีความเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยนั้นไมไดเปนการแสดงที่มี 
ความเขาใจยากคิดเปนรอยละ 52.8 แตผูที่เห็นวาเปนการแสดงที่มีความเขาใจยากก็มีสูงถึงรอย
ละ 44.2 แมวาโดยสวนใหญแลวผูชมจะมีพื้นฐานเกี่ยวกับความหมายของทารําตางๆ ในการแสดง
โขนมาบางเล็กนอย คิดเปนรอยละ 58.1 ผูที่ไมมีพื้นฐานมากอนเลยคิดเปนรอยละ 31.4 และผูมี
ความรูพื้นฐานเปนอยางดีมีเพียงรอยละ 10.5 

 
 
ตารางที่ 5  ความคิดเห็นของผูชมที่มีตอการทําความเขาใจการแสดงโขนรวมสมัยจําแนกตาม

สัญชาต ิ
 

ความคิดเห็นของผูชม 
สัญชาต ิ

รวม 
ไทย ตางชาต ิ

เขาใจไดยาก รอยละ 42.2 (27) 50.0 (11) 44.2 (38) 

เขาใจไดไมยาก รอยละ 57.8 (37) 50.0 (11) 55.8 (48) 

รวม รอยละ 100.0 (64) 100.0 (22) 100.0 (86) 
 

 จากตารางที่ 5 พบวา ผูชมการแสดงสวนใหญมีความเห็นวา การแสดงโขนรวม
สมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจไดไมยาก คิดเปนรอยละ 55.8 ของผูชมการแสดงทั้งหมด 
แบงเปนผูชมที่มีสัญชาติไทย รอยละ 43.0 และชาวตางชาติรอยละ 12.8 

เม่ือพิจารณาตามสัญชาติของผูชมการแสดง พบวา ผูชมการแสดงที่มีสัญชาติ
ไทยเห็นวา การแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจไดไมยากมากที่สุด คิดเปนรอยละ 
57.8 ของผูชมการแสดงที่มีสัญชาติไทย สวนผูชมการแสดงที่เปนชาวตางชาติเห็นวา การแสดงโขน
รวมสมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจไดยากและไมยาก คิดเปนจํานวนเทากัน คือรอยละ 12.8 
ของผูชมการแสดงที่เปนชาวตางชาติ 
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ตารางที่  6  ความคิดเห็นของผูชมที่มีตอการทําความเขาใจการแสดงโขนรวมสมัยจําแนก 

ตามระดับการศึกษา 

 

ความคิดเห็นของผูชม 

ระดับการศึกษา 

รวม ตํากวา 
ปริญญาตรี 

ปริญญาตรี 
หรือ

เทียบเทา 

สูงกวา   
ปริญญาตรี 

เขาใจไดยาก รอยละ 55.6 (5) 45.5 (20) 39.4 (13) 44.2 (38) 

เขาใจไดไมยาก รอยละ 44.4 (4) 54.5 (24) 60.6 (20) 55.8 (48) 

รวม รอยละ 100.0 (9) 100.0 (44) 100.0 (33) 100.0 (86) 

 
 

จากตารางที่ 6 พบวา ผูชมการแสดงทุกระดับการศึกษาเห็นวา การแสดงโขนรวม
สมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจไดไมยาก คิดเปนรอยละ 55.8 ของผูชมการแสดงทั้งหมด 
แบงเปนผูชมที่จบการศึกษาระดับปริญญาตรีหรือเทียบเทา สูงกวาปริญญาตรี และต่ํากวา
ปริญญาตรี คิดเปนรอยละ 27.9,  23.3 และ 4.7 ตามลําดับ 

เม่ือพิจารณาจําแนกตามระดับการศึกษาพบวา ผูชมที่จบการศึกษาสูงกวา
ปริญญาตรี มีความเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจไดไมยากมากที่สุด 
คิดเปนรอยละ 60.6 ของผูชมการแสดงที่จบการศึกษาระดับสูงกวาปริญญาตรี สวนผูชมการแสดง
ที่จบการศึกษาระดับปริญญาตรีหรือเทียบเทา มีความเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดง
ที่ทําความเขาใจไดไมยากมากที่สุด คิดเปนรอยละ 54.5 ของผูชมการแสดงที่จบการศึกษาระดับ
ปริญญาตรีหรือเทียบเทา ดานผูชมการแสดงที่จบการศึกษาต่ํากวาปริญญาตรีมีความเห็นวา 
การแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจไดยากมากที่สุด คิดเปนรอยละ 55.6 ของ 
ผูที่จบการศึกษาต่ํากวาปริญญาตรี  
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 ตารางที่ 7  ความคิดเห็นของผูชมที่มีตอการทําความเขาใจการแสดงโขนรวมสมัยจําแนกตาม

ความรูเกี่ยวกับความหมายของทารําตางๆ ในการแสดงโขน 

 

ความคิดเห็นของผูชม 

ความรูเกี่ยวกับความหมายของ 
ทารําตางๆในการแสดงโขน 

รวม มีความรู
พื้นฐานเปน

อยางด ี

มีความรู
พื้นฐานบาง

เล็กนอย 

ไมมีความรู
พื้นฐาน 

มากอนเลย 

เขาใจไดยาก รอยละ 33.3 (3) 46.0 (23) 44.4 (12) 44.2 (38) 

เขาใจไดไมยาก รอยละ 66.7 (6) 54.0 (27) 55.6 (15) 55.8 (48) 

รวม รอยละ 100.0 (9) 100.0 (50) 100.0 (27) 100.0 (86) 

 
 
 

จากตารางที่  7 พบวา ผูชมทั้งที่ มีความรูและไมมีความรูพื้นฐานเกี่ยวกับ
ความหมายของทารําตางๆ ในการแสดงโขนเห็นวา การแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงที่ทําความ
เขาใจไดไมยาก คิดเปนรอยละ 55.8 ของผูชมการแสดงทั้งหมด แบงเปนผูชมที่มีความรูพื้นฐาน
บางเล็กนอย ผูชมที่ไมมีความรูพื้นฐานมากอนเลย และผูชมที่มีความรูพื้นฐานเปนอยางดี คิดเปน
รอยละ 31.4, 17.4 และ 7.0 ตามลําดับ 

เม่ือพิจารณาจําแนกตามระดับการศึกษาพบวา ผูชมที่มีความรูพื้นฐานเปนอยาง
ดีมีความเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจไดไมยากมากที่สุด คิดเปน
รอยละ 66.7 ของผูชมการแสดงที่มีความรูพื้นฐานเปนอยางดี สวนผูชมการแสดงที่มีความรู
พื้นฐานบางเล็กนอยมีความเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจไดไมยาก
มากที่สุด คิดเปนรอยละ 54.0 ของผูชมการแสดงที่มีความรูพื้นฐานบางเล็กนอย ดานผูชม 
การแสดงที่ไมมีมีความรูพื้นฐานมากอนเลยมีความเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดง 
ที่ทําความเขาใจไดไมยากมากที่สุด คิดเปนรอยละ 55.6 ของผูที่ไมมีมีความรูพื้นฐานมากอนเลย 
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ตารางที่ 8 ความถี่ในการชมการแสดง จําแนกตามการแสดงละครเวทีและการแสดงโขนรวมสมัย 
 

ความถ่ีในการชม 
ละครเวที 

ความถ่ีในการชมการแสดงโขนรวมสมัย 
รวม 

คร้ังแรก นานๆคร้ัง 
ไมเกิน 5  
คร้ังตอป 

มากกวา 5 
คร้ังตอป 

คร้ังแรก รอยละ 5.8 (5) 2.3 (2) 2.3 (2) 1.2 (1) 11.6 (10) 

นานๆคร้ัง รอยละ 4.7 (4) 19.8 (17) 3.5 (3) 1.2 (1) 29.1 (25) 

ไมเกิน 10  
คร้ังตอป 

รอยละ 2.3 (2) 24.4 (21) 5.8 (5) 0.0 (0) 32.6 (28) 

มากกวา 10 
คร้ังตอป 

รอยละ 2.3 (2) 16.3 (14) 7.0 (6) 1.2 (1) 26.7 (23) 

รวม รอยละ 15.1 (13) 62.8 (54) 18.6 (16) 3.5 (3) 100.0 (86) 

 

จากตารางที่ 8 พบวา เม่ือจําแนกความถี่ในการชมการแสดงละครเวทีและการ
แสดงโขนรวมสมัยพบวา ผูชมที่ชมการแสดงละครเวทีไมเกิน 10 คร้ังตอปจะชมการแสดงโขนรวม
สมัยนานๆคร้ังมากที่สุด คิดเปนรอยละ 24.4 รองลงมาคือ ผูชมที่ชมการแสดงละครเวทีนานๆคร้ัง
จะชมการแสดงโขนรวมสมัยนานๆคร้ัง คิดเปนรอยละ 19.8 สวนผูชมที่ชมการแสดงละครเวที
มากกวา 10 คร้ังตอปจะชมการแสดงโขนรวมสมัยนานๆคร้ัง คิดเปนรอยละ16.3 
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ตารางที่ 9 ความคิดเห็นของผูชมตอการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัย 

ความคิดเห็นของผูชม คาเฉลี่ย S.D. 
ระดับ
ความ

คิดเห็น 
อันดับท่ี 

ทานเห็นวาแสงมีความสําคัญตอการแสดง 4.69 0.51 มากที่สุด 1 

ทานเห็นวาแสงทําใหเกิดความสวยงามใน
การแสดง 

4.59 0.58 มากที่สุด 3 

ทานเห็นวาจํานวนไฟที่ใชในการแสดงมี
ความเหมาะสมกับการแสดงและพื้นที่ในการ
แสดง 

4.40 0.69 มาก 5 

ทานเห็นวาแสงทําใหการแสดงนาสนใจมาก
ข้ึน 

4.65 0.61 มากที่สุด 2 

ทานเห็นวาแสงทําใหเกิดอารมณรวมไปกับ
การแสดง 

4.56 0.61 มากที่สุด 4 

ทานเห็นวาแสงชวยใหเกิดความเขาใจใน
ทาทางการรายรําของตัวละครไดมากข้ึน 

3.86 0.98 มาก 10 

ทานเห็นวาแสงมีสวนชวยในการทําความ
เขาใจเนื้อเร่ืองโดยรวมมากข้ึน 

3.98 0.85 มาก 9 

ทานเห็นวาแสงทําใหเกิดความชัดเจนใน
ความสัมพันธระหวางการแสดงความรูสึก
และการเคล่ือนไหวรางกาย 

4.19 0.79 มาก 7 

ทานเห็นวาสีของแสงมีสวนชวยในการทํา
ความเขาใจไดเนื้อเร่ืองไดมากข้ึน 

4.22 0.82 มาก 6 

ทานเห็นวาหากไมมีแสงในการแสดงจะทําให
การแสดงเกิดความนาเบื่อ 

4.10 1.18 มาก 8 

ทานเห็นวาการใชแสงในการแสดงโขนรวม
สมัยมีความเหมือนกับการใชแสงในการ
แสดงละครเวที 

3.66 1.05 มาก 11 
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หมายเหต:ุ คาเฉล่ีย 4.51 – 5.00  หมายถึง เห็นดวยมากที่สุด 
     คาเฉล่ีย 3.51 – 4.50 หมายถึง เห็นดวยมาก 
 คาเฉล่ีย 2.51 – 3.50 หมายถึง เห็นดวยปานกลาง 
 คาเฉล่ีย 1.51 – 2.50 หมายถึง เห็นดวยนอย 
 คาเฉล่ีย 1.00 – 1.50  หมายถึง เห็นดวยนอยที่สุด 
 

จากตารางที่ 9 พบวา ผูชมมีความคิดเห็นวาแสงมีความสําคัญตอการแสดง,  
แสงทําใหการแสดงนาสนใจมากข้ึน, แสงทําใหเกิดความสวยงามในการแสดง และแสงทําใหเกิด
อารมณรวมไปกับการแสดงอยูในระดับความเห็นมากที่สุด โดยมีคาเฉล่ียเทากับ 4.69, 4.65, 4.59 
และ 4.56 ตามลําดับ 

ดังนั้นในการสํารวจการวิจัยคร้ังนี้พบวาผูชมการแสดงโขนรวมสมัยเปนเพศหญิง
มากถึงรอยละ 60.5 ผูชมการแสดงสวนใหญมีสัญชาติไทย คิดเปนรอยละ 74.4 และมีการศึกษา
ระดับปริญญาตรีหรือเทียบเทามากที่สุดคิดเปนรอยละ 51.2 สวนใหญมีอาชีพหรือการศึกษา 
ที่ เกี่ยวของกับสาขาทางดานศิลปะคิดเปนรอยละ 55.8 ผูชมการแสดงโขนรวมสมัย 
มักมีประสบการณในการชมการแสดงละครเวทีมากอน ความถี่ของกลุมผูชมที่ไดรับชมการแสดง
ละครเวทีไมเกิน 10 คร้ัง / ป คิดเปนรอยละ 32.6 ซึ่งสาเหตุในการเลือกรับชมการแสดงเพราะมีคน
รูจักชักชวน คิดเปนรอยละ 44.2 สวนใหญมีความเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยมีความเหมาะสม
กับปจจุบันคิดเปนรอยละ 96.5 และไมไดเปนการแสดงที่ยากตอการทําความเขาใจคิดเปนรอยละ 
52.8 และผูชมมักพื้นฐานเกี่ยวกับความหมายของทารําตางๆ ในการแสดงโขนมาบางเล็กนอย  
คิดเปนรอยละ 58.1  ที่สําคัญคือผูชมมีความคิดเห็นวาแสงมีความสําคัญตอการแสดงในระดับ
มากซึ่งเห็นวาแสงทําใหการแสดงนาสนใจมากข้ึน, แสงทําใหเกิดความสวยงามในการแสดง  
และแสงทําใหเกิดอารมณรวมไปกับการแสดง โดยมีคาเฉล่ียเทากับ 4.69, 4.65, 4.59 และ 4.56 
ตามลําดับ 
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บทท่ี  6 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

งานวิจัยเร่ือง “การออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคการแสดงโขนรวมสมัย” 
มีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาแนวคิดในเร่ืองแสงในศิลปะการแสดงของไทยและพัฒนาการ 
ของการออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคผลงาน  รวมถึงแนวคิดและเทคนิควิธ ี
ในการออกแบบสารดวยแสงในการแสดงตลอดจนทัศนคติของผูชม โดยผูวิจัยไดทําการวิเคราะห
ขอมูลจากการแสดงโขนรวมสมัยทั้ ง ส้ินจํานวน 10 ชุดการแสดง และการสัมภาษณ 
ผูสรางสรรคงานแสดง ผูเชี่ยวชาญทางการละครและนักออกแบบแสง ตลอดจนทัศนคติ 
ของผูที่ไดรับชมการแสดงโขนรวมสมัย 

 

สรุปผลการวิจัย 

การอภิปรายผลการวิจัยในบทนี้  เปนการอภิปรายผลการศึกษาที่นําเสนอ 
ในบทที่ 4 และบทที่ 5 ซึ่งจะไดวิเคราะห วิจารณผลการวิจัยในแตละสวน โดยไดแบงเนื้อหา
ออกเปนประเด็นสําคัญสอดคลองกับวัตถุประสงคของการวิจัย และกระบวนการวิจัยดังนี้คือ 

วัตถุประสงคขอท่ี 1  เพื่อศึกษาแนวคิดในเร่ืองแสงในศิลปะการแสดงของไทยและพัฒนาการ 
ของการออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคผลงาน 

จากการศึกษาพบวาพัฒนาการสําคัญของการใชแสงในการแสดงของประเทศ
ไทยแบงออกเปน 4 ชวงสําคัญ ไดแก   
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ยุคการใชวัสดุจากธรรมชาติ การใชแสงในการแสดงยุคนี้ ยังไมไดคํานึง 
ถึงการใชแสงมากนัก ประเด็นสําคัญในหนาที่ของแสงก็คือการทําใหเกิดการแลเห็นการแสดง  
และโดยสวนใหญเม่ือการแสดงเกิดข้ึนในเวลากลางวัน กลางที่โลงแจงและยังไมมีการปลูกสราง
โรงละครอยางถาวร จึงสงผลใหการใชแสงในการแสดงอาศัยแสงสวางจากพระอาทิตย  

แมยังไมมีการใช สีของแสงในการแสดง แตแสงสวางที่มาจากระอาทิตย 
กับแสงสวางที่มาจากกองเพลิงยามค่ําคืนก็ใหแสงสวางที่มีสีตางกัน อีกทั้งองคประกอบของสี 
ที่ฉากและเส้ือผานั้นทําใหเกิดสีที่ลงตัวกับการแสดงอยูแลว 

สําหรับการแสดงที่ตองแสดงในเวลากลางคืนอยางหนังใหญ ตองอาศัยแสงสวาง
ที่เกิดข้ึนจากการเผาไหมวัสดุตามธรรมชาติเปนกองเพลิงหรือคบไฟ ประกอบกับเปนการแสดง 
ที่ใชเวลาแสดงยาวนานทําใหตองส้ินเปลืองเชื้อเพลิงในการเผาไหมจํานวนมาก อีกทั้งเกิด 
เขมาควันและยังเกิดอันตรายจากการลุกไหมของเชื้อเพลิงลุกลามไดหากไมไดรับการระมัดระวัง 
จึงตองหาผูที่ทําหนาที่ควบคุมความสวางของรานไฟใหมีความสมํ่าเสมอตลอดการแสดง   แตทั้งนี้
แสงสวางที่เกิดจากกองเพลิงนั้นก็มีความสวยงาม เพราะแสงจะมีความนวลสลัวและพล้ิวไหวตาม
แรงลมที่มีอยูเปนระยะ ซึ่งกอใหเกิดสุนทรียะความงามในการแสดงไดเปนอยางดี 

ยุคการพัฒนาเทคโนโลยีไฟฟา  ตอมาเม่ือมนุษยมีการประดิษฐคิดคน
ส่ิงประดิษฐเพื่อตอบสนองความสะดวกสบายในกาดํารงชีวิต ทําใหเกิดการพัฒนาเทคโนโลยี 
สองสวางที่เปนไปอยางรวดเร็ว จากการใชฟนหรือไตในการจุดไฟ ก็พัฒนามาเปนเทียน ชวาลา 
อัจกลับและตะเกียงชนิดตางๆ อาทิ ตะเกียงร้ัว ตะเกียงแมงดา ตะเกียงลาน ตะเกียงเจาพายุ ฯลฯ 
รวมถึงเชื้อเพลิงที่มาจากน้ํามันของสัตว ไมวาจะเปนน้ํามันปลา น้ํามันวัว น้ํามันควายก็หันมาใช
น้ํามันกาดที่สะดวกในการจุดและการเผาไหม สงผลใหการใชแสงในการแสดงสามารถติดตั้ง
เคล่ือนยายไดงาย ประหยัดเวลาและลดเชื้อเพลิงในการเผาไหม  

โดยเฉพาะเม่ือมีการประดิษฐหลอดไสและการเร่ิมใชพลังงานจากไฟฟาสงผลให
การใชแสงในการแสดงมีความสะดวกมากและลดขอจํากัดในการแสดงนอยลง เพียงแตการใช
ไฟฟาและอุปกรณตางๆยังตองมีการลงทุนที่คอนขางสูง ฉะนั้นเทคโนโลยีของอุปกรณสองสวาง
ตางๆจึงมักจะเร่ิมใชกับการแสดงของหลวงกอน แลวจึงคอยๆขยายมาสูการแสดงของราษฎรทั่วไป 

ความสะดวกสบายสงผลใหการแสดงของไทยหลายประเภทหันมาใชแสงสวาง
จากไฟฟา อยางเชนการแสดงหนังใหญที่มีความสัมพันธกับแสงสวางที่ใชในการแสดง ก็หันมาใช
แสงสวางจากไฟฟาที่ใหแสงสวางมากแตไมตองเสียเวลาในการจัดหาเชื้อเพลิงและไมตองคอย
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ระวังเร่ืองการลุกไหมของกองไฟตลอดเวลา อีกทั้งติดตั้งงายและไมกอใหเกิดเขมาควันดํา 
ที่จะไปติดหนาจอ แตขอเสียเปรียบของการใชแสงสวางจากไฟฟาก็คือ ไฟฟาใหแสงสวาง 
ที่กอใหเกิดความรูสึกแข็งกระดาง ไมสลัวนวลตาและพล้ิวไหวเหมือนแสงที่มาจากกองเพลิง 

นอกจากนี้เทคโนโลยีในการผลิตหลอดสีและเจลสีตางๆทําใหแสงในการแสดง 
เกิดสีสันที่สวยงาม ใหความรูสึกถึงบรรยากาศที่แตกตางออกไปและสามารถสรางความ 
ตื่นตาตื่นใจในการแสดงไดมากข้ึน อยางการแสดงพื้นบานของหนังตะลุงก็มีการนําเอาหลอดสี 
มาใชเพื่อเปล่ียนแสงและเงาในขณะแสดง และสําหรับการแสดงละครก็นําแสงสีตางๆมาใชเพื่อ
สรางบรรยากาศและอารมณรวมของผูชมกับการแสดง 

ยุครับวัฒนธรรมการแสดงจากตางประเทศ การติดตอคาขายกับชาวตางชาติ
จึงทําใหเกิดการหยิบยืมแลกเปล่ียนดานความรูและเทคนิคที่ใชในการสองสวางระหวางกัน 
โดยเฉพาะอยางยิ่งในสมัยรัชกาลที่ 5 ที่มีการติดตอกับประเทศในฝงตะวันตกเปนอยางมาก  
เม่ือการไปศึกษาเลาเรียนของเชื้อพระวงศและการไปดูงานยังตางประเทศและขาราชการชั้นสูง  
ทําใหเกิดการเปดกวางทางความคิดและการับเอาอิทธิพลของการแสดงในแบบตะวันตกนํากลับมา
ประยุกตใชกับการแสดงของไทย จึงเกิดการผสมผสาน และเลียนแบบความรูจากตะวันตกเพื่อ
นํามาใชในการปรับปรุงการแสดงของไทย สรางความเปนอารยประเทศ จึงเกิดเปนการแสดงละคร
แบบใหม เชน ละครดึกดําบรรพ ละครพันทาง ละครรอง ละครพูด เปนตน ทําใหเร่ิมมีการสราง 
โรงละครแบบถาวรมากข้ึน สงผลใหการแสดงจากที่เคยแสดงในที่โลงแจงก็เปล่ียนมาแสดงบนเวที
ในโรงละครแบบปด ทําใหปจจัยในการใชแสงมีความสําคัญมากข้ึนตามลําดับ  

นอกจากนี้การไดรับเอาความคิดอยางตะวันตกมาใชในการแสดงของไทย ก็ทําให
เกิดการคํานึงถึงความสมจริงในการแสดง การใชแสงในการแสดงยุคนี้จึงทําหนาที่ในการสราง
บรรยากาศ สถานที่  เวลา และสรางมิติในการแสดงใหสัมพันธกับฉากและตัวละครมากข้ึน 
กวาการคํานึงถึงการแลเห็นเพียงอยางเดียว ดังนั้นจึงมีการคิดถึงการใชคุณภาพของแสงที่ตางกัน
ทั้งในเร่ืองของทิศทาง สี รวมถึงประเภทอุปกรณการสองสวาง เพื่อใหการแสดงมีความสมบูรณ
ตอบสนองความตองการของผูสรางสรรคการแสดง 

การพัฒนาทางความคิดตามอยางตะวันตกสงเสริมใหการแสดงของไทยมีความ
งดงามมากยิ่งข้ึน เพราะเดิมการแสดงของไทยมักจะมุงใชแสงจากทิศทางเดียวอยางเชน  
จากพระอาทิตย กองไฟ ตะเกียงหรือหลอดไฟก็ตาม ส่ิงที่เกิดข้ึนจากการใชแสงที่มาจากทิศทาง
เดียวทําใหตัวละครนั้นไมมีมิติ หรือเรียกวาแบน (flat) เสมือนเปนการมองภาพจิตรกรรมฝาหนัง 
ที่ใหความรูสึกเพียงความกวางและยาวแตไมไดใหความรูสึกถึงความลึกของตัวละครและฉาก  
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การสรางมิติใหเกิดข้ึนในการแสดง ทําใหเกิดการคํานึงถึงทิศทางของแสงเพื่อชวยใหตัวละครมี 
มิติที่สามคือความลึก สีของแสงที่เหมาะสมนอกจากจะสามารถสรางบรรยากาศและอารมณรวม
ในการแสดงไดแลวยังสามารถสรางมิติใหนักแสดงดูโดดเดนออกมากจากฉากเม่ืออยูบนเวที 
สุดทายการเลือกใชประเภทของอุปกรณสองสวางที่ตางชนิดกันก็ทําใหเกิดแสงและเงาที่ตางกัน 
ชวยใหเกิดความนาสนใจตามความตองการของผูสรางสรรค ทั้งนี้การใชความรูจากทางตะวันตก
ทําใหการใชแสงในการแสดงมีการพัฒนาเพื่อความเหมาะสมเนื้อหาในการแสดงรวมถึงบริบท 
ของสังคมที่มีการเปล่ียนแปลงอยางเปนพลวัตนั่นเอง 

ยุคอิทธิพลของการศึกษาการละครสมัยใหม  ในโลกที่มีการเชื่อมโยง
ติดตอส่ือสารกันอยางทั่วถึงและรวดเร็ว ทําใหความรูทางดานการแสดงมีความผสมกลมกลืนกัน 
ดังนั้นเม่ือเทคโนโลยีและความรูทางดานการใชแสงในการแสดงเปนไปอยางเต็มที่  ทําให 
ผูสรางสรรคผลงานสามารถเลือกใชเพื่อตอบสนองความตองการในการแสดงของตนเองได 
ดวยขอจํากัดที่นอยลง อีกทั้งกลุมผูชมก็มีการเปดกวางและยอมรับความแปลกใหมที่มีในการแสดง 
ฉะนั้นส่ิงที่เปนปจจัยสําคัญที่สุดในยุคปจจุบันก็คือ การออกแบบและเลือกใชใหเหมาะสม  
มิเชนนั้นการใชแสงในการแสดงก็จะเปนเหมือนดาบสองคม ถาใชดีก็จะเกิดประโยชนแตถาไมรูจัก
ใชใหเหมาะสมก็จะทําใหสุนทรียะในการรับชมสูญเสียไป ทั้งนี้เพราะแสงและเทคนิคตางๆเปน
เพียงองคประกอบสวนหนึ่งที่จะเสริมใหเปนการแสดงที่มีความสมบูรณมากยิ่งข้ึนเทานั้น  
แมการออกแบบแสงในการแสดงจะเสมือนเปนงานศิลปะประเภทหนึ่งที่นักออกแบบสามารถ
สรางสรรคไดอยางอิสระ แตกต็องข้ึนอยูภายใตขอจํากัดบางประการ อาทิ บทในการแสดง รูปแบบ
ของการแสดง ผูกํากับการแสดง ตลอดจนตอบสนองรสนิยมของกลุมผูชม เปนตน  

 

วัตถุประสงคขอท่ี 2  ศึกษาแนวคิดและเทคนิควิธีในการออกแบบสารดวยแสงในการแสดง 
โขนรวมสมัย 

ผูวิจัยพบวาการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยนั้นมีแนวคิดในการทํางานตาม
บริบทของสังคมและตอบสนองรสนิยมของกลุมผูชมที่เปล่ียนไป การมีแนวคิดและการใชเทคนิค
ของแสงในการแสดงนอกจากจะข้ึนอยูกับเนื้อหาในการแสดงแลวยังเกิดจากตัวผูสรางสรรคผลงาน
เปนหลักสําคัญ ซึ่งสงผลตอการใหความสําคัญในการใชแสงในการแสดงที่แตกตางกันออกไปดวย 
โดยแนวโนมของการใชแสงในการแสดงมักจะมีการนําเอาความรูจากการแสดงละครเวที 
ของตะวันตกเขามาเปนแนวทางในการแสดงมากข้ึน ทั้งนี้เพื่อใหแสงเปนสวนชวยในการสงเสริม
การแสดงใหมีความสวยงาม มีความนาสนใจ มีความตื่นตาตื่นใจรวมไปถึงชวยส่ือความหมาย 
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กับการแสดงซึ่งผูสรางสรรคผลงานจะเปนผูกําหนดเองวาจะเนนการใชแสงในการแสดงไปใน
ทิศทางใด  

อยางไรก็ดีผูวิจัยพบวาแนวคิดและเทคนิควิธีในการออกแบบสารดวยแสงในการ
แสดงโขนรวมสมัยแมวาการออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคการแสดงโขนรวมสมัย
โดยทั่วไปแลวจะมีความคลายคลึงกับการออกแบบแสงในการแสดงละครเวที แตในแนวทาง 
การทํางานเดียวกันนั้นก็ยังมีความแตกตางตางกันอยูตามลักษณะของการแสดงที่มีความ 
แตกตางกัน มีปจจัยที่เกี่ยวของกับทั้งทางดานของ บทการแสดง รูปแบบการแสดง งบประมาณใน
การแสดง การคนควาหาขอมูลรวมถึงประสบการณในการใชแสงเพื่อการแสดงของผูสรางสรรค
ผลงาน 

การแสดงโขนรวมสมัยนับเปนการแสดงที่มีวิวัฒนาการและการปรับเปล่ียนไป
ตามบริบททางสังคมอยางเห็นไดชัดเจน การไดรับแนวคิดจากการแสดงละครตะวันตกและ 
การรับเอาเทคโนโลยีที่ถูกพัฒนาข้ึนอยางตอเนื่องรวมถึงรสนิยมของผูชมที่เปล่ียนไปทําให 
การใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยมีวิธีการที่หลากหลาย ทั้งในสวนของการเปนองคประกอบ
เสริมตลอดจนการเขามามีบทบาทเพื่อทําหนาที่หลักในการส่ือสาร ทําใหเห็นวาหากเลือกใชแสงใน
การแสดงใหเหมาะสมกับก็จะชวยใหการแสดงสมบูรณยิ่งข้ึนและจะสามารถทําใหศิลปะการแสดง
ของไทยอยูคูกับสังคมไทยสืบตอไป 
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วัตถุประสงคขอท่ี 3  เพื่ อศึ ก ษ าก ารใ ช แสงใ น ก าร ส่ือความห มาย และ สุน ท รีย ภาพ 
ของการแสดงโขนรวมสมัย 

จากการสํารวจทัศนคติของผูชมจากแบบสอบถามจํานวน 86 ชุด พบวา กลุมผูชม
ที่มาชมการแสดงโขนรวมสมัยเปนกลุมผูชมที่เปนเพศหญิง เปนผูมีสัญชาติไทยซึ่งมีอายุระหวาง 
25-29 ปมากที่สุด การศึกษาอยูในระดับปริญญาตรีหรือเทียบเทา ผูที่มาชมการแสดงสวนใหญ
เปนผูที่เรียนหรือทํางานที่เกี่ยวของกับทางดานศิลปะ ผูวิจัยพบวาผูที่เคยชมการแสดงละครเวทีนั้น
ไมไดมีความสัมพันธตอการมาชมการแสดงโขนรวมสมัย สาเหตุสําคัญในการมาชมการแสดงนั้น
มาจากการแนะนําหรือการชักชวนของคนรูจักมากที่สุด  

ในประเด็นของการทําความเขาใจนี้ข้ึนอยูกับระดับการศึกษาและการมีความรู
พื้นฐานของทารําในการแสดงโขนมากกวาการข้ึนอยูกับสัญชาติของผูชม และเห็นวาการแสดง 
โขนรวมสมัยเปนการแสดงที่ไมไดยากตอการทําความเขาใจ แมชาวตางชาติบางที่ไมไดมี 
ความรูพื้นฐานของทารําในการแสดงโขนไมเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงที่เขาใจยาก 
ผูวิจัยคาดวาเปนเพราะผูชมชาวตางประเทศนิยมทําความเขาใจกับภาพรวมของการแสดงมากกวา
ที่จะจําเพาะไปที่เพียงทารําของนักแสดงเพียงอยางเดียว นอกจากนี้ผูชมสวนใหญเห็นวาการแสดง
โขนรวมสมัยนั้นเปนการแสดงที่มีความสวยงามเหมาะสมกับปจจุบัน  

เม่ือนํามาสรุปผลพบวาทัศนคติของผูชมการแสดงและผูสรางสรรคผลงาน 
ลวนมีความเห็นวาแสงมีความสําคัญตอการแสดงโขนรวมสมัย เพราะเห็นวาแสงมีความสําคัญ 
ตอการแสดง  ทั้งทําใหการแสดงนาสนใจมากข้ึน ทําใหเกิดความสวยงามในการแสดง ทําใหเกิด
อารมณรวมไปกับการแสดง แตสําหรับหนาที่ของแสงในการชวยใหเกิดความเขาใจในทาทาง 
การรายรําของตัวละครไดมากข้ึนนั้นพบเพียงในการแสดงบางชุดเทานั้น แตก็มีแนวโนมวาจะมี 
การใชเพื่อทําหนาที่ในการส่ือความหมายมากข้ึน 

แนวทางการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยนั้นมีความเหมือนกับแนวทาง 
การใชแสงในการแสดงละครเวที แตในความเหมือนก็มีความแตกตางทางดานรายละเอียดของ
ทาทางและการส่ือความหมายดวย ซึ่งแสงจะมีบทบาทในการเสริมใหเกิดความเขาใจในทาทาง
รายรํามากกวาภาษาที่ใชในการรอง การพากย การเจรจา แตทั้งนี้ในทางกลับกันแสงก็สามารถ 
มีบทบาทขัดแยงกับทารําหรือการรองการพากย การเจรจานั้นๆไดดวย 
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อภิปรายผลการวิจัย 

ในอดีตการแสดงของไทยไมไดใหความสําคัญเร่ืองการใชแสงในการแสดง  
นั่นอาจเพราะนิยมแสดงในที่โลงแจง ทําใหเห็นขอดีที่การใชแสงในการแสดงไมมีแบบแผนที่
กําหนดเอาไวอยางตายตัว ฉะนั้นเม่ือการแสดงมีการพัฒนาเปล่ียนแปลงไปมากข้ึนก็ทําให 
การใชแสงในการแสดงมีแนวทางที่เปดกวางและหลากหลายเพื่อสงเสริมการแสดงและรองรับ
จินตนาการของผูสรางสรรคการแสดงอยางไมมีขีดจํากัด สงผลใหการพัฒนางานแสดง 
ในการแสดงโขนรวมสมัยมีการนําองคความรูทางดานการละครเขามาสงเสริมทําใหเกิดการคิด
คํานึงถึงความสมจริง อาศัยหลักการ มีเหตุผลมีคําอธิบายในการเลือกใชใหเหมาะสมกับการแสดง
และมีแนวโนมวา การใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยนั้นจะไดรับความสนใจและสราง 
การส่ือความหมายควบคูไปกับการสรางสุนทรียะใหเกิดข้ึนกับผูชมการแสดง เพื่อใหการแสดง 
โขนรวมสมัยของไทยนั้นอยูคูกับสังคมตอไปทั้งนี้ตองตั้งอยูบนพื้นฐานที่วาแสงเปนเพียงสวนหนึ่ง
ของการแสดง และในการแสดงหนึ่งชุดนั้นประกอบดวยทีมงานหลายฝาย แสงทําหนาที่เปน 
สวนเสริมการแสดง ฉะนั้นจึงไมควรเนนเอาแตเร่ืองของแสงใหสวยงามที่สุด เพราะการแสดงที่ดี
ตองอาศัยองคประกอบทั้งหมดในการแสดงที่มีความสัมพันธกัน 

ในฐานะที่ละครเปนกระบวนการส่ือสารอยางหนึ่ง และแสงก็เปนสวนประกอบ
หนึ่งของทัศนภาพที่เปนองคประกอบหนึ่งที่สําคัญที่สงเสริมใหกระบวนการส่ือสารจากการแสดง
ไปสูผูชมไดดีข้ึน และมีหนาที่ในการสงสารจํานวนหนึ่งมายังผูชม จึงทําใหความสําคัญคัญของแสง
บางคร้ังมีลักษณะคงที่และบางคร้ังมีลักษณะเปล่ียนไป ซึ่งตรงกับความเห็นของโรลองด บารธส 
(อางใน วัลยา วิวัฒนศร, 2538: 123)ที่กลาววา 

 
“ ละครคืออะไร คือเคร่ืองจักรแหงการส่ือสารประเภทหนึ่ง ในขณะที่ไมไดทํางาน
เคร่ืองจักรนี้ซอนตัวอยูหลังมาน แตเม่ือมีการเปดตัวเคร่ืองจักรนี้ มันจะสงสาร
(messages) จํานวนหนึ่งมายังเราทันที สารเหลานี้มีลักษณะพิเศษเฉพาะ 
กลาวคือมันถูกสงมาพรอมๆกันแตดวยจังหวะที่ตางกัน ในการแสดงแตละขณะ 
เราจะไดรับขาวสารถึงหกหรือเจ็ดประการในเวลาเดียวกัน(จากฉาก เส้ือผา แสง 
ตําแหนงของนักแสดง กริยาทาทาง ภาษาใบ คําพูด) ขาวสารบางประเภทคงที่
(กรณีของฉาก) ในขณะที่ขาวสารอ่ืนๆเปล่ียนไป(คําพูดกริยาทาทาง) นี่เปนเร่ือง
ของการประสานขาวสารอยางแทจริงและนี่คือลักษณะความเปนละคร: กลุม
สัญญะกลุมหนึ่ง”  
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จากทัศนะของโรลองด บารธส จะเห็นไดวาผูชมมีหนาที่ในการถอดรหัส สัญญะ

ตางๆ ที่รับรูไดดวยการมองเห็น ซึ่งแสงมีหนาที่ทําใหการมองเห็นนั้นเกิดรหัสที่ผูชมจะถอดรหัสตาม
วัฒนธรรม ประสบการณ หรือทัศนคติสวนบุคคลจึงทําใหการถอดรหัสแตละคร้ังของแตละคนมี
ความแตกตางในการเขาถึงสารที่สัญญะสงมาในระดับที่มาก-นอยตางกันซึ่งการถอดรหัสนี้เปนส่ิง
ที่สามารถเรียนรูเพิ่มเติมได  

การแสดงโขนรวมสมัยนั้นเปนการแสดงตองใชความเขาใจ ซึ่งผูชมแตละคนจะมี
ความเขาใจในการแสดงที่แตกตางกัน ตรงกับทัศนะของแลงเกอรที่กลาววา “หากตราบใดที่วัตถุชิ้น
หนึ่งไมไดมีความหมายเดียว และบุคคลหนึ่งก็มิไดมีความหมายเดียว” ในการตีความของ
สัญลักษณจึงประกอบไปดวยมิติ 2 ดานคือ ความหมายเชิงตรรกะ (logical meaning) เกิดข้ึนเม่ือ
แสงทําหนาที่ในการสรางการแลเห็น ผูชมไดเห็นวาเกิดส่ิงใดข้ึนในการแสดง แสงทําหนาที่ในการ
สรางบรรยากาศ ก็สามารถตีความหมายของเวลา ฉาก หรือสถานที่ที่เกิดข้ึน  ความหมายเชิง
จิตวิทยา (Phychological meaning) เกิดข้ึนเม่ือแสงทําหนาที่ในการสรางอารมณ ดังนั้นเม่ือ
จิตวิทยาของสีของแสงกับการแลเห็นเกิดข้ึน ผูชมก็สามารถรับรูไดวา กําลังเกิดอารมณใดข้ึนใน
การแสดง ตัวละครกําลังเศรา ดีใจ เสียใจ หรือกําลังโกรธอยู 

ดวยพื้นฐานทางวัฒนธรรม พื้นฐานทางนาฏศิลปไทยและระดับการศึกษา อายุ 
เพศ ที่แตกตางกันยอมนํามาซึ่งการตีความและการทําความเขาใจที่หลากหลาย ซึ่งไมสามารถ
บอกไดวาส่ิงใดถูกหรือผิด การตีความในระดับที่แตกตางอยางหลากหลายของผูชมนี้กอใหเกิด
โอกาสและเปดพื้นที่สําหรับผูชมไดเกิดการแชรพูดคุยแลกเปล่ียนทัศนคติซึ่งกันและกัน รวมถึงไดมี
การนํากลับมาขบคิดหลังจากการแสดงจบไปแลว 

ดังนั้นการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยจึงไมไดทําหนาที่เพียงองคประกอบ 
ในการแสดงที่ไมตองใหความสําคัญ เพราะในบางคร้ังแสงมีอิทธิพลตอผูชมที่กําลังนั่งชมการแสดง
อยู และชวยในการขับเคล่ือนใหเร่ืองราวมีความนาสนใจ มีความหมาย การใชแสงในฐานะที่
เปนอวัจนสาร มีสัมพันธลักษณกับการแสดงในมิติตางๆ ทั้งกับสวนที่เปนอวัจนสารอ่ืนๆ และสวนที่
เปนวัจนสาร และมีบทบาทที่เปนพลวัตในการส่ือสารคร้ังหนึ่งๆ คือ บางขณะในแตละชวงของการ
แสดงแสงมีบทบาทเปนหลักในการส่ือสาร บางขณะเปนเพียงสวนประกอบเสริม และบางขณะเปน
สวนขัดแยง  

จากการแสดงของพิเชษฐ กล่ันชื่น ทําใหเห็นวาเร่ืองของการใชแสงในการแสดง
นั้นไมจําเปนที่จะตองมีแตอุปกรณชั้นเลิศราคาแพงเทานั้น การใชแสงในการแสดงนั้นแมจะมี
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อุปกรณนอยแตก็สามารถทําใหเกิดผลกับการแสดงที่มากกวาการมีอุปกรณมากได เพียงแตการใช
แสงของผูสรางสรรคผลงานนั้นจําตองมีการใหความสําคัญและคิดใหมากข้ึนเพื่อการใชที่นอยแต
เกิดประโยชนมากที่สุด และการใชแสงยังสามารถทําควบคูไปกับการฝกซอมการแสดงได เพราะ
นอกจากจะทําใหเกิดความเหมาะสมกับการแสดงอยางเปนหนึ่งเดียวแลว ผูสรางสรรคจะพบวา
แสงสามารถส่ือความหมายในการแสดงของตนเองไดมากข้ึน เพราะบทบาทของแสงไมใชเพียง
การคิดแลวจบ การใชแสงก็เสมือนการแสดงของนักแสดงที่ตองการการพัฒนาไปพรอมกัน 

หากผูสรางสรรคการแสดงไมวาจะเปนการแสดงละครเวทีหรือศิลปะการแสดงอ่ืน
ที่มีงบประมาณจํากัด  ยิ่งตองคํานึงถึงการใชแสงในการแสดงใหมาก วาการแสดงชุดนั้นๆมีความ
ตองการแสงสวางอยางไร หรือมีความตองการใชไฟจําเพาะในชวงใด อุปกรณการสองสวาง
พื้นฐานอยางนอยที่สุดก็ควรจะมีสปอรตไลทเพื่อใหความสวางบริเวณกวางคลุมพื้นที่แสดงทั้งหมด 
และควรมีโคมไฟประเภท par ดวยเพราะมีความทนทาน เคล่ือนยายไดสะดวก ทั้งยังสามารถ
จัดซื้อไดงายในงบประมาณที่จํากัด และยังใหแสงฟุงกระจายเหมาะกับการใชสรางบรรยากาศ 
และเหมาะกับการแสดงที่เนนการเคล่ือนไหวของรางกาย ที่สําคัญคือควรมีฝกซอมการใชแสงใน
การแสดง เพราะในการแสดงแตละชุดนั้นไมมีสูตรในการใชแสงในการแสดงที่ตายตัว ดังนั้น 
การใชแสงเพื่อส่ือความหมายในการแสดงและตอบสนองความตองการของผูสรางสรรคผลงาน 
ใหไดมากที่สุดนั้น ควรไดรับการฝกซอม การทดลองทํา ประกอบกับความคิดสรางสรรค เพื่อใหเกิด
พัฒนาการควบคูไปกับการฝกซอมดานอ่ืนๆ 

 

ขอเสนอแนะ 

1. การใชแสงในการแสดงนอกจากจะสรางสุนทรียะในการแสดงแลว ยังเปน
สวนหนึ่งในการออกแบบสาร ซึ่งเปนส่ิงสําคัญในกระบวนการส่ือสาร เพราะ
แสงเปนสวนสําคัญของ visual communication ซึ่งความเขมของแสง 
ทิศทางของแสง สีของแสงและประเภทของอุปกรณการสองสวางที่ตองคํานึง
ในการออกแบบแสงนัน้ มีความสัมพันธในแงของอวัจนะและมีบทบาทที่เปน
พลวัตในการส่ือสารคร้ังหนี่งๆ คือ บางขณะในแตละชวงของการแสดงแสงมี
สถานภาพเปนสวนประกอบเสริม(complementary) บางขณะมีบทบาทเปน
หลักในการส่ือสาร(functional lighting)  นอกจากนี้ในการสรางสรรคการ
แสดงควรใหความสําคัญกับการฝกซอมกับการฝายแสงเพื่อใหแสงเปนสวน
หนึ่งของกระบวนการส่ือสารและเกิดการพัฒนาไปพรอมๆกับการแสดง 
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2. นาฏศิลปไทยในปจจุบันยังไมไดรับการสงเสริมใหแพรหลายไปสูคนรุนใหม
เทาที่ควร จึงมักจะเห็นวาการแสดงของไทยหลายชุดมีผูชมสวนใหญเปน
ชาวตางชาติ หรือแมแตการนําไปแสดงยังตางประเทศ ดังนั้นควรสงเสริม 
และใหการปลูกฝงในการสรางวัฒนธรรมการชมการแสดงใหเปนเร่ืองใกลตัว
ของคนไทย แมบางคร้ังจะไมเขาใจเนื้อเร่ืองในการแสดงทั้งหมด แตจะเปน
การสงเสริมใหเกิดกระบวนการคิด ซึ่งจะพัฒนาไปสูความงอกงามและ 
การตอยอดทางความคิด รวมถึงศิลปะการแสดงของไทยก็จะสามารถจะอยู
รอดตอควบคูไปในสังคมที่มีการเปล่ียนแปลง 

3. จากงานวิจัยชิ้นนี้แสดงใหเห็นวาแสงมีสวนสําคัญตอศิลปะการแสดง 
ทั้งในแงของทัศนภาพ รวมถึงการส่ือความหมาย ซึ่งจัดเปนการบวนการหนึ่ง
ของการส่ือสาร ดังนั้นจึงควรสงเสริมใหมีงานวิจัยทางวิชาการที่เกี่ยวของกับ
การใชแสงในการแสดง เพื่อรวบรวมและสรางองคความรูที่เปนประโยชนตอ
สาขาศิลปะการแสดง 
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        เลขที ่
  

แบบสอบถามผูชมการแสดงเพื่อประเมินผลการวิจัยเร่ือง 
      “ การออกแบบสารดวยแสงในการสรางสรรคการแสดงโขนรวมสมัย ” 

  
คําช้ีแจง 

แบบสอบถามนี้เปนสวนหนึ่งของการทําวิทยานิพนธ หลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต 
สาขาวิชาสื่อสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ผูตอบแบบสอบถาม คือ ผูชมการแสดงโขนรวมสมัย 

1. แบบสอบถามนี้แบงออกเปน 2 ตอน คือ 

ตอนท่ี 1   ขอมูลทั่วไปของผูตอบแบบสอบถาม 

ตอนท่ี 2   ขอมูลเก่ียวกับประสบการณในการับชมการแสดงโขนรวมสมัย 

ตอนท่ี 3 ความคิดเห็นเก่ียวกับการใชแสงสําหรับการแสดงโขนรวมสมัย  

ตอนท่ี 4 ความคิดเห็นตอการแสดงโขนรวมสมัย 

2. การตอบแบบสอบถามนี้ คําตอบของทานจะไมมีผลกระทบตอตัวทานหรือองคกรของทานทั้ง
ทางตรงและทางออมแตอยางใด ขอมูลที่ไดนี้จะนําไปใชเพ่ือประโยชนทางวิชาการเทานั้น        
จึงขอใหทานตอบแบบสอบถามตามความเปนจริง 

3. โปรดตอบแบบสอบถามทุกขอ ทุกตอน เพราะคําตอบของทานจะมีประโยชนและมีคุณคาเปน
อยางมากตอการนําไปใชในวงวิชาการ 

อนึ่ง ขอมูลสวนตัว และความคิดเห็นของทานที่ปรากฏอยูในแบบสอบถามฉบับนี้ ผูวิจัยจะเก็บเปน
ความลับ และจะนําเสนอเปนผลการศึกษาในภาพรวมขององคกรเทานั้น 

 
ผูวิจัยขอขอบพระคุณทุกทานที่เสียสละเวลาในการตอบแบบสอบถามครั้งนี ้

 
                         นางสาวลักษณนัยน  ทรงเสี่ยงไชย 
                          นิสิตหลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาสื่อสารการแสดง 

                                      คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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คําช้ีแจง           กรุณาทําเคร่ืองหมาย ลงในชอง         หนาขอความที่ตรงตามขอเท็จจริง หรือตรงกับความคิดเห็น 
                        ของทานมากที่สุด และกรุณาใหรายละเอียดในสวนของขอมูลเชิงคุณภาพ (ขอมูลเพิ่มเติม)ใหสมบูรณ 
ตอนที่ 1 : ขอมูลทั่วไป 

1 )  เพศ  :        ชาย      หญิง 
2 ) อายุ  :   ตํ่ากวา  20  ป    20   –   24   ป 

25  –   29   ป      30   –   34   ป 
35   –   39  ป    40   –   44   ป 
45 –   50  ป    มากกวา 50  ป  

3 )  สัญชาติ :     ไทย    อื่นๆ (โปรดระบ)ุ........................................ 
4 )  ระดับการศึกษา : 

  ตํ่ากวาปริญญาตรี    สาขาวิชา ........................................................................... 
  ปริญญาตรีหรือเทียบเทา   สาขาวิชา ..................................................................          
  สูงกวาปริญญาตรี    สาขาวิชา ........................................................................... 

5 )  อาชีพ : ...........................................................................................................................  
6 )   E-mail : ........................................................................................................................... 

ตอนที่ 2 :  ขอมูลเก่ียวกับประสบการณในการับชมการแสดง 
1 )     ทานมีโอกาสชมการแสดง ละครเวท ีบอยครั้งเพียงใด 

คร้ังแรก      นานๆคร้ัง      
ไมเกิน 10 คร้ัง / ป     มากกวา  10 คร้ัง / ป 

2 )     ทานมีโอกาสชมการแสดง โขน / โขนรวมสมัย บอยครั้งเพียงใด 
คร้ังแรก      นานๆคร้ัง      
ไมเกิน 5 คร้ัง / ป      มากกวา  5 คร้ัง / ป 

 3 )     สาเหตุที่ทานเลือกรับชมการแสดงโขน / โขนรวมสมัย 
   บังเอิญผานมาดู  / ใกลบาน  มีคนรูจักชักชวน 

มีเนื้อหาที่นาสนใจ   ช่ืนชอบการแสดงโขน 
ช่ืนชอบศิลปนผูสรางงาน   อื่นๆ (โปรดระบ)ุ ............................... 

4 )     ทานเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนศิลปะการแสดงที่มีความสวยงามเหมาะสมกับปจจุบัน  
  ใช  เพราะ (โปรดระบ)ุ.................................................................. 
  ไมใช  เพราะ (โปรดระบ)ุ.................................................................. 
5 )     ทานเห็นวาการแสดงโขนรวมสมัยเปนการแสดงที่ทําความเขาใจยาก ใชหรือไม 
  ใช  เพราะ (โปรดระบ)ุ.................................................................. 
  ไมใช  เพราะ (โปรดระบ)ุ.................................................................. 
6 )     ทานมีความรูเกี่ยวกับความหมายของทารําตางๆในการแสดงโขนมากอนหรือไม 
  มีความรูพื้นฐานบางเล็กนอย 
  มีความรูพื้นฐานเปนอยางดี 
  ไมมีความรูพื้นฐานมากอนเลย  



192 

ตอนที่ 3 :  ขอมูลเก่ียวกับความคิดเห็นตอการใชแสงในการแสดง 
 

คําช้ีแจง โปรดทําเคร่ืองหมาย  ลงในชองวางที่ทานเห็นวาตรงกับความคิดเห็นของทานมากที่สุดเพียงชองเดียว โดยมี
เกณฑในการพิจารณา 5 ระดับดังนี้ 
 5 หมายถึง เห็นดวยมากที่สุด 
 4 หมายถึง เห็นดวยมาก 
 3 หมายถึง เห็นดวยปานกลาง 
 2 หมายถึง เห็นดวยนอย 
 1 หมายถึง เห็นดวยนอยที่สุด 

ที่ การใชแสงในการแสดง 5 4 3 2 1 
1 
2 
3 
 
4 
5 
6 
7 
8 
 
9 
10 
11 

ทานเห็นวาแสงมีความสําคัญตอการแสดง 
ทานเห็นวาแสงทําใหเกิดความสวยงามในการแสดง 
ทานเห็นวาจํานวนไฟที่ใชในการแสดงมีความเหมาะสมกับการแสดงและ 
พื้นที่ในการแสดง 
ทานเห็นวาแสงทําใหการแสดงนาสนใจมากขึ้น 
ทานเห็นวาแสงทําใหเกิดอารมณรวมไปกับการแสดง 
ทานเห็นวาแสงชวยใหเกิดความเขาใจในทาทางการรายรําของตัวละครไดมากขึ้น 
ทานเห็นวาแสงมีสวนชวยในการทําความเขาใจเนื้อเร่ืองโดยรวมมากขึ้น 
ทานเห็นวาแสงทําใหเกิดความชัดเจนในความสัมพันธระหวางการแสดงความรูสึก
และการเคล่ือนไหวรางกาย 
ทานเห็นวาสีของแสงมีสวนชวยในการทําความเขาใจไดเนื้อเร่ืองไดมากขึ้น 
ทานเห็นวาหากไมมีแสงในการแสดงจะทําใหการแสดงเกิดความนาเบื่อ 
ทานเห็นวาการใชแสงในการแสดงโขนรวมสมัยมีความเหมือนกับการใชแสงในการ
แสดงละครเวที 

     

ตอนที่ 4 :  ความคิดเห็นตอการแสดงโขนรวมสมัย 
 
                        

            

            

             

             

คําตอบของทานมีคุณคาตอศิลปะการแสดงเปนอยางย่ิง 
ขอขอบพระคุณ 
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             No. 
        

The questionnaire for the audience to evaluate the research entitled 
      “ LIGHTING AS MESSAGE DESIGN IN CONTEMPORARY KHON PRODUCTION” 

  
Instructions 

This questionnaire is partially of thesis project, 
Faculty of Communication  Arts, Chulalongkorn University 

The respondent is the audience in contemporary KHON performance 
 

1. The questionnaire is divided into 3 parts as follows; 
Part 1      General information of the respondents 
Part 2    The experiences in watching contemporary KHON performance  
Part 3   The opinions about lighting through the performance 
Part 4    The opinions toward contemporary KHON performance. 

2. Any of your answer will be kept secretly by the researcher. It will be presented  

as general data in the academic research only. So, please answer  

the questions honestly. 

3. Please answer all questions because these will be helpful and valuable in the    
 academic research’s field. 
 

 Thank you for your cooperation 
 

                                          Ms. Luxsnai  Songsiengchai 
               Graduate student, Performing  Arts  

              Faculty of Communication Arts, 
        Chulalongkorn University 

                           
 
 
 
 



194 

Direction: Please give the information by ticking () in the box        for each item and write down some  
                needed information. 
Part 1 : Personal Information 

1 )  Sex:        Male      Female 

2 ) Age:   under  20  years    20   –   24   years 
25   –   29   years     30   –   34   years 
35   –   39   years    40   –   44   years 
46 –   50   years    over     50   years 

3 )  Nationality :     Thai    Others (please inform)........................................ 
4 )  Educational Level: 

  Lower than Bachelor’s degree  major................................................................. 
  Bachelor’s degree  major................................................................................... 
  Higher than Bachelor’s degree major................................................................. 

5 )  Occupation:........................................................................................................................ 
6 )   E-mail : ............................................................................................................................. 

ตอนที่ 2 :  The experiences in watching contemporary KHON performance 

1 )     How often do you see the stage play? 
This is my first time    Seldom      
Not over 10 times a year     More than 10 times a year    

2 )    How often do you see the KHON / Contemporary KHON?  
This is my first time    Seldom   
Not over 5 times a year     More than 5 times a year    

 3 )     What is the reason that you come and see the KHON / Contemporary KHON? 
   By chance/ near the place Invited by friends 

It’s interesting   Favor in KHON 
Favor in the artist    Others (please inform) .................................... 

4 )     Do you think contemporary KHON is a properly wonderful art performance? 
  Yes  reason (please inform).................................................................. 
  No  reason (please inform).................................................................. 
5 )     Do you think contemporary KHON is hard to understand? 
  Yes  reason (please inform).................................................................. 
  No  reason (please inform).................................................................. 
6 )     Have you ever known about the meaning of each KHON’s dancing? 
  A little 
  Good basic 
  Never  
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Part 3:  The opinions about lighting through the performance 
Direction: Please rating your opinion by ticking () in the blank. Each statement is followed by 5 numbers, 
1, 2, 3, 4, and 5, and each number means the following: 
 5 Mean Strongly Agree 
 4 Mean Agree 
 3 Mean Neutral 
 2 Mean Disagree 
 1 Mean Strongly disagree 

ที่ Stage lighting 5 4 3 2 1 

1 Stage lighting is important in the performance.      

2 Stage lighting can help the performance more beautiful.      

3 
The amount of stage lighting was used appropriately for the performance 
and its space. 

     

4 Stage Lighting can make the show more interesting.      

5 Stage lighting make the audience get in with the performance.       

6 
Stage lighting help the audience more understand about the actors’ 
dancing.      

7 Stage lighting help the audience get through the overall.      

8 
Stage lighting make the relationships between expression and movement 
clearly.       

9 
The color of lighting can make the audience comprehend about the 
content.      

10 Without lighting the performance will be uninterested.       

11 
The lighting in contemporary KHON performance is similar to the lighting in 
general stage play.      

 
Part 4:  The opinion toward contemporary KHON performance. 
 
                        
            
             
             

Your opinions will be beneficial toward the art of performance 
Thank you very much 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

นางสาวลักษณนัยน ทรงเ ส่ียงไชย เกิดเม่ือวันที่  1 ตุลาคม พ.ศ. 2527  
สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมปลายแผนการเรียน วิทย  – คณิต จากโรงเรียนสุรนารีวิทยา  
จังหวัดนครราชสีมา และสําเร็จการศึกษาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาศิลปะการแสดง  
เอกการออกแบบเพื่อการแสดง จากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ในป พ.ศ.2548 

หลังจากจบการศึกษาไดทํางานที่เกี่ยวของกับการออกแบบแสงเพื่อการแสดง
โ ด ย เ ฉ พ า ะ ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร เ ว ที  จ น ก ร ะ ทั่ ง ป  2 5 5 1  ไ ด เ ข า ศึ ก ษ า ต อ ใ น ห ลั ก สู ต ร 
นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาส่ือสารการแสดง ภาควิชาวาทวิทยาและส่ือสารการแสดง 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และไดรับเชิญเปนอาจารยพิเศษใหกับมหาวิทยาลัยของรัฐและเอกชน
ในสาขาที่เกี่ยวของกับการส่ือสารการแสดง  
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