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กิตติกรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธนี้สําเร็จลุลวงดวยความชวยเหลือและความอนุเคราะหอยางดียิ่งจากรอง-
ศาสตราจารย ขําคม พรประสิทธิ์ อาจารยท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ  เปนบุคคลแรกท่ีใหการสนับสนุน 
ใหแนวคิดและคําปรึกษาในการทําวิจัยเร่ืองนี้อยางดียิ่ง จนผูวิจัยมีความมุงม่ันท่ีจะสรางสรรคและ
รักษามาตรฐานในการทําวิจัยใหเปนไปตามเจตนารมณของผูประสิทธิ์ประสาทวิชา  อีกทั้งยังให
ความอนุเคราะหตรวจทาน แกไขขอบกพรอง  อันเปนผลทําใหงานวิจัยเลมนี้สําเร็จลุลวงไปดวยดี 

ขอกราบขอบพระคุณ ผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล ท่ีใหความรัก ความเมตตา 
เสียสละเวลาอันมีคาในการถายทอดเพลงทยอยเด่ียวทงจะเข ใหอยางเต็มความสามารถ  รวมทั้ง
ขอมูลสําคัญเกี่ยวกับผูสืบทอดทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยว 

ขอกราบขอบพระคุณคุณครูเทิม สมานมิตร ท่ีใหความอนุเคราะหในการจัดพิธีไหวครูทํา
พิธีไหวครูตอเพลงใหแกผูวิจัย 

ขอกราบขอบพระคุณอาจารยศักรินทร สูบุญ ท่ีใหคําแนะนําและชวยเหลือตรวจสอบขอมูล
แกผูวิจัยท้ังยังแนะแนวทางการทํางานวิจัยเสมอมาในคร้ังนี้ 

ขอขอบพระคุณในความกรุณาจากผูทรงคุณวุฒิอีกหลายทานท่ีเสียสละเวลาในการใหขอมูล
สัมภาษณ และใหคําแนะนําในการทําวิจัยดังนี้ รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  อาจารยอุทัย แกว-
ละเอียด อาจารยชฏิล นักดนตรี อาจารยปบ คงลายทอง อาจารยมาลินี สาคริก อาจารยประสาร    
วงศวิโรจนรักษ อาจารยวิชัย เหลาประเสริฐ   

นอกจากนี้ยังไดรับการชวยเหลือจากอาจารยศิลปชัย เจริญ และนายชนรรท ชัยกุล เปน
ผูชวยบันทึกโนตแกผูวิจัยและตรวจสอบจังหวะหนาทับเพลง  รวมถึงอาจารยภัทระ คมขําท่ีไดใหคํา
แนะทําเรื่องโนตเพลงแกผูวิจัย และยังมีอาจารยเกียรติศักด์ิ ทองจันทร ท่ีใหขอมูลกับบุคลท่ีเปน    
ลูกศิษยครูบรรเลงผูวิจัยตองขอบพระคุณทุก ๆ ทานดังกลาวมาขางตน  

ผูวิจัยตองขอบคุณ นายกิตติภัณฑ ชิตเทพ และนางสาวสุภาพร มาสมบูรณ ท่ีคอยชวย
ตรวจสอบคําผิดใหแกผูวิจัย รวมถึงขอขอบคุณเพ่ือน ๆ นิสิตรุน 7  ผูเปนกัลยาณมิตร ท่ีคอยให
คําปรึกษา ใหกําลังใจกับผูวิจัยในการทําวิจัยคร้ังนี้ใหสําเร็จลุลวงไปไดดวยดี   

อนึ่งขอกราบขอบพระคุณพอประวิทยและคุณแมวันเพ็ญ โชติรัตน  และญาติพ่ีนองผูเปน
กัลยาณมิตรที่คอยใหกําลังใจอันอบอุนในการทํางาน  และใหทุนสนับสนุนแกผูทําวิจัยเปนอยางดี
มาตลอด   

หากประโยชนอันใดท่ีจะเกิดขึ้นจากงานวิทยานิพนธ ผู วิจัยขอมอบความดีท้ังหลายแด   
เทพสังคีตาจารยทุกพระองค ครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ผูสรางสรรคและถายทอด
เพลงทยอยเด่ียวทางจะเข ใหอนุชนรุนหลังไดเรียนรู และอนุรักษผลงานอันทรงคุณคาตอไป 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
ดนตรีเปนวัฒนธรรมอันสูงสงอยางหนึ่งของชาติท่ีแสดงใหเห็นความรุงเรืองในดาน     

อารยธรรมของชาติท่ีเปนเจาของดนตรีไดเปนอยางดีย่ิง ดังนั้นดนตรีจึงเปนสมบัติท่ีนาภาคภูมิใจ
ของคนในชาติเชนเดียวกับ ภาษา วรรณคดี นาฏศิลป และวิจิตรศิลปท่ีทรงคุณคา กลุมคนทุกชาติทุก
ภาษายอมมีวัฒนธรรมเปนของตนเองท่ีไดสั่งสมจนกลายเปนเอกลักษณเฉพาะตน และสิ่งเหลานี้ก็
เปนสิ่งท่ียืนยันไดถึงความรุงเรืองของมนุษยชาติไดเปนอยางดี ดวยความไพเราะความประณีตของ
ดนตรีไทยยอมเปนสิ่งท่ียืนยันไดอยางแนชัดวาดนตรีนั้นมีชวงอายุท่ียาวนาน   
 เพลงไทยก็เปนสิ่งหนึ่งท่ีมีพัฒนาสืบเนื่องมาจนถึงปจจุบัน อันเปนสิ่งที่แสดงใหเห็นถึง
รูปแบบ แนวคิด การประดิษฐทํานองใหมีความวิจิตร เกิดเปนความงามทางสุนทรียะรวมท้ังลักษณะ
ของความเปนปจเจกบุคคล ทําใหเกิดการบูรณาการทางความคิดอันเปนแบบอยางนํามาสรางผลเชิง
วัฒนธรรมท่ีชัดเจนมากยิ่งขึ้น ในการบรรเลงเพลงไทยนั้นมีท้ังท่ีบรรเลงเปนเพลงหมูและเปนเพลง
เดี่ยวแตสิ่งท่ีบงบอกถึงความเปนเอกลักษณของผูประพันธนั้นก็คือ เพลงเดี่ยว ท่ีแสดงออกถึง       
อัตลักษณ ความสามารถของผูประพันธไดเปนอยางดีย่ิง 
 ในการบรรเลงเด่ียวเพลงท่ีนิยมนํามาประดิษฐเปนเพลงเดี่ยวนั้นสวนใหญเปนเพลงในอัตรา 
จังหวะสามชั้นหรือเพลงเถาที่เปนเพลงประเภทหนาทับปรบไกและหนาทับสองไม เชน เพลง
ทะแย เพลงนกขม้ิน เพลงพญาโศก เพลงแขกมอญ เพลงลาวแพน เพลงกราวใน เพลงทยอยเด่ียว 
ซึ่งนับเปนศิลปะของการเรียบเรียงตามแบบแผนท่ีไดมีการปรับปรุงและถายทอดสืบตอกันมาจนถือ
เปนแบบฉบับท่ีทุกคนตองใหการยอมรับและใหความสนใจท้ังผูฟงและผูบรรเลง บทเพลงชนิด
ตางๆ ในดนตรีไทยนั้น มีรูปแบบและลักษณะที่แตกตางกันไป ขึ้นอยูกับวัตถุประสงคในการ
บรรเลง โดยเฉพาะการบรรเลงท่ีเรียกวา “ เด่ียว” เปนการบรรเลงเพลงอยางหนึ่งท่ีใชเครื่องดนตรี
จําพวกดําเนินทํานอง เชน ระนาด ฆอง  จะเข บรรเลง เพียงอยางเดียว อาจมีเครื่องประกอบจังหวะ 
เชน ฉิ่ง ฉาบ โทน รํามะนา สองหนา หรือกลองแขก บรรเลงไปดวยกัน การ บรรเลงเด่ียวมี
จุดประสงคเพ่ืออวดฝมือ แสดงความแมนยํา และอวดทางเพลง (มนตรี ตราโมท, 2538, หนา 32) 
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ดังนั้นเพลงเดี่ยวจึงนับวาเปนเพลงท่ีมีความสําคัญยิ่งของการดนตรีไทย เพราะเพลงเด่ียว
จัดเปนวัฒนธรรมขั้นสูงของดนตรีไทย เนื่องจากเปนเพลงท่ีแสดงถึงความสามารถของผูประพันธ
และผูบรรเลงดนตรี อีกท้ังยังเปนเพลงท่ีมีลีลาตางๆ ที่กอใหเกิดกลวิธีพิเศษในการบรรเลงของแตละ
เคร่ืองมือ ซึ่งในอดีตโบราณาจารยทางดานดนตรีไทยทานไดประพันธเพลงทางเด่ียวไว สําหรับ
เคร่ืองดนตรีประเภทตางๆ โดยมีหลักฐานและขอความท่ีปรากฏเปนหลักฐาน ซึ่งนักดนตรีไทยทุก
คนตางยอมรับนับถือความเปนอัจฉริยะในทางดนตรีของครูมี แขกโดยถือวาเปนบรมครูผูยิ่งใหญ
ของการดนตรีไทยทีเดียวท้ังนี้เพราะวานอกจากทานมีความสามารถในการเลนดนตรีไดแทบทุก
ชนิดแลว ทานยังเปนตนตํารับในการแตงเพลงประเภทตาง ๆไดดีเปนเยี่ยมอีกดวยโดยเฉพาะ     
อยางย่ิง เพลงประเภท “ลูกลอลูกขัด”แตละเพลงของทานมีชื่อเสียงมากเชน เพลง ทยอยนอก ทยอย-
เขมร และเพลงเชิดจีน เหลานี้เปนตน โดยท่ีทานครูมีแขกถนัดแตงเพลงประเภท “ลูกลอลูกขัด” 
หรือเพลงประเภท “ทยอย” พวกนักดนตรีชั้นหลังๆ จึงใหสมญาทานวา “ เจาแหงเพลง-ทยอย”  ดัง
คําไหวครูปพาทยหนึ่งวา 
 
  “ท่ีนี่จะไหวครูปพาทย         ฆองระนาดมือดีปไฉน  
 ท้ังครูแกวครูพักเปนหลักชัย           ครูทองอนินั้นแหละใครไมเทียมทัน  
 มือตอดหนอดหนักขยักขยอน         ตาพูนมอญมิใชชั่วตัวขยัน  
 ครูมีแขกคนนีเ้ขาดีครัน                   เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ”  
     
 ท่ีวา "เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ" นั้น หมายถึงเพลงทยอยเด่ียว ซึ่งทานครูมีแขกแตงขึ้น
เพ่ือใชเปนเพลงสําหรับเปาปเด่ียวอวดฝมือโดยเฉพาะตัวพระประดิษฐไพเราะ (ครูมี แขก))  ซึ่งเปน
ผูแตงเองก็ไดมีชื่อเสียงโดงดังขึ้นจากการเปาปเดี่ยวเพลงทยอยเด่ียวนี่เอง (พูนพิศ อมาตยกุล, 2532 : 
151) และก็นิยมใชเปนเพลงสําหรับเด่ียวปกัน ตอมาภายหลังจึงมีผูนําเพลงทยอยเด่ียวไปประดิษฐ
เปนทางเด่ียวสําหรับเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ เพลงทยอยเดี่ยวเปนเพลงท่ีแสดงอารมณเศราและครํ่า-
ครวญอยางผิดหวัง เม่ือฟงแลวจะทําใหผูฟงมีอารมณคลอยตามไปกับเสียงเพลงอยางดื่มด่ําที่เดียว 
 เพลงท่ีถือเปนตนตํารับของเพลงลูกลอลูกขัด ก็คือเพลงทยอยนอกนับเปนเพลงเอกเพลง
หนึ่ง ในจําพวกเพลงท่ีมีลูกลอลูกขัด  อาจกลาวไดวา เพลงทยอยนอกเปนเพลงแมบทของเพลง     
ลูกลอลูกขัด ท่ีเกิดขึ้นในชั้นหลังๆ ทั้งสิ้น เพลงนี้พระประดิษฐไพเราะ ไดแทรกลูกเลนไวอยาง
พิสดาร มีท้ังเด่ียว ลูกลอลูกขัด ทีเบา ทีแรงอยางบริบูรณ และเปนเพลงสําหรับอวดฝมือไปในตัวไม
มีเพลงประเภทลูกลอลูกขัดเพลงใด จะเทียบเทาซึ่งก็เปนท่ีนิยมกันมาจนสมัยปจจุบันเพลงนี้เขาใจวา
ไดแตงขึ้นในตอนตนรัชกาลท่ี 4       
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 ดวยความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของเพลงทยอยเดี่ยว ท่ีเปนแหลงรวมความรูตางๆ ทั้ง
ทางดานการปฏิบัติและการใชทฤษฏีในการประดิษฐทํานอง เปนเพลงเด่ียวขั้นสูงและถือเปนขั้น  
สุดยอดของเพลงเดี่ยวก็วาได ซึ่งถือเปนตนกําเนิดของการบรรเลงเด่ียวท้ังหลายของวงการดนตรี-
ไทย อีกท้ังยังเปนเพลงท่ีมีลักษณะโครงสรางของเพลงท่ีโดดเดน มีความวิจิตรบรรจง มีลีลาของ
ทํานองท่ีแสดงอารมณเศราและคร่ําครวญไดเปนอยางดี นอกจากนี้เคร่ืองดนตรีท่ีเหมาะแกการนํามา
ประดิษฐเสียงไดอยางตอเนื่องของทํานองเพลง คือ เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองเปาท่ีมีมาแตเดิม และ
เคร่ืองดนตรีประเภทสี ท่ีสามารถดําเนินทํานองเพลงตอเนื่องไดอยางกลมกลืน แตในการศึกษาเพลง   
ทยอยเด่ียวจะเขของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งยังไมมีผูใดไดเคยศึกษามา
กอน และยังไมไดปรากฏสูสาธารณชนเลย จึงเห็นสมควรแกการเผยแพรอยางยิ่ง โดยมีบุตรสาวของ
ทานก็คือนางมหาเทพกษัตริยสมุห (บรรเลง สาคริก ) เปนผูรับการถายทอดไว 
 เนื่องจากครูบรรเลง  เปนบุตรสาวคนท่ี 2 ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่ง
เปนผูใหญทานหนึ่งในวงการดนตรีไทย ดังนั้นวิชาความรูตลอดท้ังทักษะทางดานดนตรีสวนหนึ่ง
ไดรับการถายทอดจากบิดา ประกอบกับไดเรียนเครื่องสายเพ่ิมเติมกับพระยาประสานดุริยศัพท 
(แปลก ประสานศัพท) ทําใหเกิดความรูความสามารถของครูบรรเลงเพิ่มพูนและแตกฉานมากยิ่งขึ้น 
นอกจากครูบรรเลงจะไดรับศึกษาวิชาความรูจากพระยาประสานดุริยศัพทแลว หลวงประดิษฐ-
ไพเราะผูเปนบิดายังไดเชิญครูไพฑูรย ณ มหาชัย  ภรรยาพระยาบําเรอ ฯ ซึ่งเปนคนจะเขและคนรอง
ศิษยจาเผน ผยองยิ่ง (จาโคม) มาชวยสอนวิชาขับรองใหอีกดวย(อานันท นาคคง, 2545 :129) เรียน
จะเขกับครูไพฑูรย ณ มหาชัย คร้ังนั้นทําใหครูบรรเลงไดเรียนเพลง สําคัญไว 2 เพลง คือ ทางรอง
เพลงทยอยเด่ียวของเกา และทางเด่ียวกราวในทางจะเข รวมไปถึงทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวอีก
ดวย  

ดังไดกลาวมาแลวถึงความสําคัญของเพลงทยอยเด่ียว ผูวิจัยมีความสนใจท่ีจะศึกษาเพลง
ทยอยเด่ียว โดยเฉพาะทางเด่ียวจะเขของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) เนื่องจาก
นางมหาเทพกษัตริยสมุห (บรรเลง สาคริก ) ทานเปนผูท่ีมีชื่อเสียงเปนท่ีรูจักกันแพรหลายโดยท่ี
ทานเปนผูรับการถายทอดเอาไว  และเพลงทยอยเดี่ยวของครูทานหลวงประดิษฐไพเราะนี้ยังไมเคย
ปรากฏวามีผูนํามาวิเคราะห  โดยท่ีนางมหาเทพกษัตริยสมุห (บรรเลง สาคริก ) ไดถายทอดเพลง
ทยอยเด่ียวนี้ใหกับผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุลโดยตรงซึ่งทานเปนศิษยอีกทานหนึ่งท่ีมี
ความสามารถในดานจะเข  และทางเด่ียวนี้ ผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล ไดถายทอด
ใหกับลูกศิษยเพียงคนเดียวเทานั้น  
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ฉะนั้นผูวิจัยจึงเลือกทําการศึกษาเพลงทยอยเด่ียวสําหรับจะเขของสํานักหลวงประดิษฐ-
ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)  ซึ่งนางมหาเทพกษัตริยสมุห (บรรเลง สาคริก )  ไดรับการถายทอดมา ซึ่ง
เปนครูดนตรีท่ีมีความสามารถทางดานเคร่ืองสายอีกทานหนึ่ง  เพลงทยอยเด่ียวท่ีผูวิจัยเลือกศึกษาจึง
เปนทางสําหรับจะเข  โดยมีวิธีการบรรเลงท่ีสามารถแสดงความเปนเอกลักษณ และอัตลักษณของ
ทํานองและลักษณะของการบรรเลง เม่ือประพันธเปนทางเด่ียวในเครื่องดนตรีประเภท จะเข  
ตลอดจนวิธีการดําเนินทํานอง และการใชกลวิธีพิเศษของทางเพลงทยอยเดี่ยว จึงทําใหผูวิจัย
ปรารถนาท่ีจะศึกษาทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียว การศึกษาผลงานเพลงในคร้ังนี้ผูวิจัยไดรับการ
ถายทอดผลงานเพลงจากผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล   ซึ่งเปนลูกศิษยของนางมหาเทพ-
กษัตริยสมุห (บรรเลง สาคริก ) ผูวิจัยหวังวาวิทยานิพนธฉบับนี้ จะเปนความรูแกผูสนใจตองการ
คนควาทางเดี่ยวไดอีกเพลงหนึ่ง 
 
1.2 วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. ศึกษาบริบทที่เกี่ยวของกับเพลงทยอยเด่ียวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป-
บรรเลง ) 
 2. ศึกษาโครงสรางและลักษณะเฉพาะของการประพันธเพลงทยอยเด่ียวของสํานักหลวง
ประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง ) 
 3. ศึกษาวิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีตาง ๆ ของเดี่ยวจะเข เพลงทยอย-
เดี่ยว  
 
1.3 วิธีดําเนินการวิจัย 

ผูวิจัยไดทําการศึกษาตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพโดยแบงวิธีการดําเนินการวิจัยไวเปน
ขั้นตอนดังนี ้
 ขั้นที่ 1 การเตรียมการและรวบรวมขอมูล 
  1.1.รวมรวมเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของกับเร่ืองเพลงทยอยเดี่ยว โดยคนควา
จากหองสมุดดังตอไปนี้  
   สถาบันวิทยบริการ จุฬาลงการณมหาวิทยาลัย 
    หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงการณมหาวิทยาลัย 
    หองสมุดทูลกระหมอมสิรินธร หอสมุดแหงชาติ 
    หองสมุดดนตรีสมเด็จพระเทพรัตน  มหาวิทยาลัยมหิดล 
    หองสมุดวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล 
    หอสมุดแหงชาติ ทาวาสุกรี 
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   1.2 ตอเพลงของเด่ียวจะเข เพลงทยอยเดี่ยวทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป-
บรรเลง) จากผูชวยศาตราจารยณรงค เขียนทองกุล 
   1.3 ทําการบันทึกโนตเพลงและตรวจสอบความถูกตอง 

1.4 ขอมูลจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิดังตอไปนี้ 
1.4.1 รองศาสตราจารยพิชิต  ชัยเสรี  
ขาราชการบํานาญประจํา ภาควิชาดุริยางคศิลป(ไทย) คณะศิลปกรรม-
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
1.4.2 ครูอุทัย  แกวละเอียด  
ศิลปนแหงชาติ ดานศิลปะการแสดง สาขาดนตรีไทย ประจําป 2552 
1.4.3 อาจารยปบ คงลายทอง 

 ศิลปนสังกัดสักนักการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม 
1.4.4 อาจารยชฏิล นักดนตรี 

 อาจารยพิเศษมหาวิทยาลัยบูรพา 
1.4.5 ผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล 
ผูชวยศาสตราจารยระดับ 8 ดํารงตําแหนงหัวหนาภาควิชาศิลปนิเทศ คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
1.4.6 อาจารยศักรินทร สูบุญ 
อาจารยประจําภาควิชาดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
1.4.7 อาจารยมาลินี  สาคริก   
เลขาธิการ มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) 

   1.4.8 อาจารยประสาร วงศวิโรจนรักษ 
   ศิลปนอิสระ 
   1.4.9 อาจารยวิชัย เหลาประเสริฐ 
   ศิลปนอิสระ 
       
  ขั้นท่ี 2 วิเคราะหขอมูลตามวัตถุประสงค 
        เมื่อรวบรวมขอมูลแลวเกี่ยวกับวิจัยเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเด่ียวทางหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร 
ศิลปบรรเลง)  เรียบรอยแลว จึงนําขอมูลท่ีไดจัดหมวดหมูและทําการวิเคราะห ในประเด็น
ดังตอไปนี้ 
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2.1 ศึกษาวิเคราะหโครงสรางและลักษณะเฉพาะเพลงทยอยเด่ียวและการ
เรียงรอย รวมถึงรูปแบบของการบรรเลงท่ีมีความเปนเฉพาะตัวของทวงทํานองในเพลง 
   2.2 วิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีตาง ๆ ของเดี่ยวจะเข 
เพลงทยอยเด่ียว ทางหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) โดยมีประเด็นในการวิเคราะหดังนี้ 
    2.2.1. องคประกอบทางดนตรี 
     2.2.1.1 สังคีตลักษณ 
     2.2.1.2 ชวงเสียง 
     2.2.1.3 บันไดเสียง 
     2.2.1.4 จังหวะ 
     2.2.1.5 สัญลักษณท่ีใชในการบันทึกโนต  
    2.2.2. กลวิธีพิเศษเพลงทยอยเด่ียวสําหรับจะเข 
 ขั้นตอนที่ 3 นําเสนอขอมูล 
  การนําเสนอขอมูลจาการศึกษาครั้งนี้ ผูวิจัยไดนําเสนอในรูปแบบการพรรณนา
วิเคราะห            
1.4 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. ทราบบริบทที่เกี่ยวของกับเพลงทยอยเดี่ยว 
 2. ทราบโครงสรางและการใชความรูขั้นสูงในการประพันธเพลงทยอยเดี่ยวของผูประดิษฐ
ทางเด่ียว ซึ่งเปนแบบฉบับของการบรรเลงเพลงเด่ียวในระดับขั้นสูง 
 3. ทราบถึงการบรรเลงวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีตาง ๆ ของเด่ียวจะเข เพลง
ทยอยเดี่ยว  
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บทที่ 2 
บริบทที่เกี่ยวของกับเพลงเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ

(ศร ศิลปบรรเลง) 
 

การศึกษาเพลงเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลป-
บรรเลง) ท่ีจะนํามากลาวถึงตอไปนี้ ไดแบงเนื้อหาตามวัตถุประสงคท่ีกําหมดไว โดยเนื้อหาสวน
ใหญนี้เกี่ยวของกับบริบทของเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวเปนสําคัญโดยมีเนื้อหาเกี่ยวของกับประเด็น
ตางๆ ดังนี้ 

1. ความเปนมาและลักษณะเฉพาะเพลงทยอยเดี่ยว 
 1.1.ลักษณะลําคัญของเพลงทยอยเด่ียว 
 1.2.ความเชื่อและขอปฏิบัติในการสืบทอดเพลงทยอยเด่ียว  
 1.3.โอกาสในการบรรเลงและระเบียบวิธีการบรรเลง 
2. เพลงเดี่ยว 
 2.1.ผลเหตุการเกิดเพลงเด่ียว 
 2.2 กําเนิดเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเด่ียวสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 
3. การสืบทอดผลงานเพลงเดี่ยวจะเขทยอยเด่ียวของสํานกัหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป-

บรรเลง) 
3.1. ประวัติครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
3.2. ประวัตินางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) 
3.3. สายการสืบทอดทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวของสํานักหลวงประดิษฐ-

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)   
การศึกษาในประเด็นดังกลาวมีรายละเอียดดังตอไปนี ้
 
1. ความเปนมาและลักษณะเฉพาะเพลงทยอยเดี่ยว 

เมื่อกลาวถึงเพลงทยอยเด่ียวสิ่งท่ีขาดไมไดก็คือตองกลาวถึงประวัติของผูประพันธซึ่งเปน
บรมครูชั้นผูใหญในวงการดนตรีไทยที่ไดสรางสรรคผลงานอันทรงคุณคาตอแผนดินและวงการ     
ดุริยางคศิลปไทย นั้นก็คือ พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) ดังจะพบหลักฐานท่ี
กลาวถึงทานในสาสนสมเด็จดังตอไปนี้ 

จากหนังสือเพลงดนตรีและนาฏศิลปจากสาสนสมเด็จ  หนา121-122  ซึ่งเปนขอความท่ี
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ     ทรงสืบประทานแดสมเด็จพระเจา
บรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ วา   
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  “...ครูมีแขก (ครูปพาทยหมายเลขน้ําเงินที่ 5)  คือวาเปนเชื้อแขก  ชื่อ มี  
เลนเครื่องดุริยแลดนตรีได เกือบทุกอยาง เปนคนฉลาด สามารถแตงเพลงไดดีมีชื่อร่ํา
ลือเพลงของทานนั้นมี “ทยอยใน”  “ทยอยนอก”  สามชั้นเปนตน ซึ่งจํามาเลนกันอยู
ทุกวันนี้ทั่วทุกวง ถาใครทําเพลงนี้ไมไดดูประหนึ่งจะ ถือกันวาไมเปน  ตัวทานเองยัง
จะถนัดปมากกวาสิ่งอื่น    จึงปรากฏในคําไหวครูวา“ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน เปา
ทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ” (คํานี้ฉบับที่ประทานมาเขียนวา “เปาทยอน” นั้นผิด”      
ทยอยซึ่งวาในท่ีนี้  เปนอีกเพลงหนึ่ง ป เปาแตเลาเดียว พวกปพาทยเรียกกันวา    
“ทยอยเด่ียว” เปนเพลงครูมี แตงเหมือนกัน ตองเขาใจวาแตงขึ้นเปาเองในรัชกาลท่ี 4 
เจานายหลายพระองค  มีพระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ กรมพระเทเวศร กรมหลวง
วงศาฯ เปนตน ทรงรวบรวมคนหัดปพาทยเลนประชันวง ครูมีคนนี้ไดเปน ครูป
พาทยในพระบาทสมเด็จพระปนเกลาฯ เจาอยูหัว จึงไดพระราชทานบรรดาศักดิ์เปน
พระประดิษฐไพเราะตําแหนงจางวางกรมปพาทยฝายพระราชวังบวร พระประดิษฐ 
(มี) คนนี้อยูมาจนถึงสมัยรัชกาลท่ี 5 ยังไดเปนครูหัดมโหรีในสมเด็จกรมพระยา  
สุดารัตนราชประยูรในพระบรมมหาราชวัง...”(พูนพิศ อมาตยกุล, 2552:28-29) 
 

 
 

รูปภาพท่ี 1 พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) 
 
อยางไรก็ตามสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศก็ไมทรงเคย

เห็นครูมีแขกเพียงแตทรงไดยินชื่อ เทานั้นเอง ดังขอความใน สาสนสมเด็จ"เลม 1 หนา 138 
พระองคทานทรงไววา  
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“...ครูมีแขกนั้นเคยไดยินแตชื่อ ไมเคยเห็นตัว...”(สาสมเด็จ เลม 1 ,2505:114)  
 

และจาก สาสนสมเด็จ เลมท่ี 23 หนา156  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงรา
ชานุภาพกราบทูลสนองแดสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศวา  

 
“...ครูมีแขกนั้น หมอมฉันรูจัก แตเม่ือหมอมฉันไวจุกไปเรียนภาษาอังกฤษ

ท่ีสมเด็จพระราชปตุลา ประทับ ณ หอนิเทพพิทยาเห็นแกเดินผานไปหัดมโหรีของ
ทูลกระหมอมปราสาท ท่ีมุขกระสัน พระมหาปราสาททุกวันเวลานั้นแกก็แกมากอายุ
กวา 70 ปแลว มีบาวแบกซอสามสายตามหลังเสมอ วันหนึ่งกรมประจักษตรัสเรียก
ใหแกแวะท่ีหนาหอ แลวยืมซอสามสายของแกมาสี แกฉุนออกปากวา “ถาทรงสี
อยางนั้นไฟก็ลุก” จําไดเทานั้น...” (สาสสมเด็จ เลม 23,2526:102) 

 
  สาเหตุท่ีคนท่ัวไปเรียกประดิษฐไพเราะวา ครูมีแขก  นั้นอาจเนื่องมาจากเหตุใดเหตุหนึ่ง 
ตามนัยท่ีกลาวมาแลวขางตน แตอยางไรก็ตาม สาเหตุท่ีคนท่ัวไปเรียกทานวาครูมีแขกอาจจะ
เนื่องมาจาก รูปรางลักษณะของทานก็เปนได  เพราะเทาที่ผูเขียนไดพิจารณาดูภาพของทานซึ่งเขียน
ดวยสีน้ํามัน ฝมือของขุนประเสริฐ หัตถกิจ ก็เห็นวาหนาตาของทานมีหนวดเครา และมีขนขึ้นเต็ม
หนาอกเลยทีเดียว  
         ดังนั้นจากการท่ีจะคนควาทราบเปนที่แนชัดวา พระประดิษฐไพเราะ(ครูมีแขก) ครูมีแขก 
เปนครูดนตรีมาตั้งแตปลายรัชกาลท่ี 3 จนถึงในรัชกาลที่ 5 เปนครูผูใหญทานหนึ่งในสมัย
รัตนโกสินทรท่ีมีบันทึกไวและสมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพทรงเคยเห็นพระประดิษฐไพเราะ
ขณะท่ีสมเด็จกรมพระยาดํารงฯ ทรงไวพระเมาลีสมเด็จกรมพระยาดํารงประสูติ โดยในระยะนี้เปน
ชวงเวลาท่ีทานไดประพันธเพลงทยอยเด่ียวดวยเชนกัน นักดนตรีไทยทุกคนตางยอมรับนับถือความ
เปนอัจฉริยะในทางดนตรีของครูมีแขกโดยถือวาเปนบรมครูผูยิ่งใหญของการดนตรีไทย  

 ทั้งนี้เพราะวานอกจากทานมีความสามารถในการเลนดนตรีไดแทบทุกชนิดแลว ทานยัง
เปนตนตํารับในการแตงเพลงประเภทตาง ๆ ไดดีเปนเยี่ยมอีกดวย โดยเฉพาะอยางยิ่ง เพลงประเภท 
“ลูกลอลูกขัด” แตละเพลงของทานมีชื่อเสียงมากเชน เพลง ทยอยนอก ทยอยเด่ียว ทยอยเขมร และ
เพลงเชิดจีน เหลานี้เปนตน โดยท่ีทานครูมีแขกถนัดแตงเพลงประเภท “ลูกลอลูกขัด” หรือเพลง
ประเภท “ทยอย” พวกนักดนตรีชั้นหลัง ๆ จึงใหสมญาทานวา “เจาแหงเพลงทยอย”  
 ยังมีหลักฐานท่ีบงชี้ถึงท่ีมาของเพลงจากหนังสือฟงและเขาใจเพลงไทยโดยมนตรี ตราโมท 
และวิเชียร กุลตัณฑ อธิบายไวในประวัติเพลงทยอยไววา 
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“...เพลงทยอยนี้ พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร หรือครูมีแขก) ไดคิด
แตงจากเพลงทยอยใน  เพ่ือใชเปนเพลงสําหรับเปาปเด่ียวอวดฝมือ โดยเฉพาะ     
พระประดิษฐไพเราะซึ่งเปนผูแตงเอง ก็ไดมีชื่อเสียงโดงดังมาจากการเปาปเด่ียว 
ดังท่ีสุนทรภูกลาวไวคําไหวครูเสภาวา 

“ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน                  เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ” 
และก็นิยมใชเปนเพลงสําหรับเดี่ยวปกันตอมา ตอมาภายหลังพระยา-

ประสานดุริยศัพท(แปลก ประสานศัพท)ไดคิดแปลงมาเปนทางเดี่ยวซอดวง ซึ่งมี
สําเนียงพอจะเลียนกันได...”(มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ, 2525:557) 

 
ท่ีวา “เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ” นั้นหมายถึงเพลงทยอยเดี่ยวนั้นเอง ซึ่งทานครูมีแขก

แตงขึ้นเพ่ือใชเปนเพลงสําหรับเปาปเด่ียวอวดฝมือโดยเฉพาะตัวพระประดิษฐไพเราะ (ครูมีแขก)  
จากประเด็นนี้จะเห็นวาผูแตงเองมีชื่อเสียงโดงดังขึ้นจากการเปาปเดี่ยวเพลงทยอยเด่ียว

นี่เอง  และก็นิยมใชเปนเพลงสําหรับเด่ียวปกัน ตอมาภายหลังจึงมีผูนําเพลงทยอยเด่ียวไปประดิษฐ
เปนทางเด่ียวสําหรับเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆซึ่งเพลงทยอยเด่ียวเปนเพลงท่ีแสดงอารมณเศราและครํ่า
ครวญอยางผิดหวัง เม่ือฟงแลว จะทําใหผูฟงมีอารมณคลอยตามไปกับเสียงเพลงอยางด่ืมด่ําทีเดียว 
เพลงลูกลอลูกขัด ท่ีเกิดขึ้นนี้พระประดิษฐไพเราะ ไดแทรกลูกเลนไวอยางพิสดารมีทั้งเด่ียว ลูกลอ-
ลูกขัด ทีเบา ทีแรงอยางบริบูรณ และเปนเพลงสําหรับอวดฝมือไปในตัว ไมมีเพลงประเภทลูกลอลูก
ขัดเพลงใด จะเทียบเทาซึ่งก็เปนท่ีนิยมกันมาจนสมัยปจจุบันเพลงนี้เขาใจวาไดแตงขึ้นในตอนตน 
รัชกาลท่ี 4  
 

1.1.ลักษณะสําคัญของเพลงทยอยเดี่ยว 
 เพลงทยอยเด่ียวเปนเด่ียวชั้นสูง ซึ่งเปนการนําเพลงประเภทเพลงทยอยมาประดิษฐคิดทาง
เพลงขึ้นมาใหม โดยมุงเนนการรวบรวมกลวิธีพิเศษของเคร่ืองดนตรีนั้นๆ ตามศักยภาพของเคร่ือง
นั้นๆ ไวอยางครบครันเลยทีเดียว ดังนั้นเพลงทยอยเด่ียวจึงเปนเพลงท่ีถูกคิดคนเพื่อบรรเลงเปนการ
อวดฝมือของแตละเครื่องมือ ดังคําอธิบายของผูทรงคุณวุฒิ ตอไปนี้  

จากการสัมภาษณรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี  เกี่ยวกับลักษณะสําคัญของเพลงทยอย-
เดี่ยวไววา 
 

“...เพลงเดี่ยวกราวในก็แนนอนวาตองยาวทุกเครื่องแหละ ถือวาเปนเด่ียว
สุดยอด เพราะรวบรวมท้ังความยาว ความหลายหลากของทํานอง พละกําลัง 
และสาะพัดนะ เรียกสุดยอดก็วาได  แตทยอยเด่ียวเรานับให เพราะวาเปนเด่ียว
ท่ีมาจากครูสุดยอด  ซึ่งทานคิดไวสําหรับทานเอง  ผมสันนิษฐานวาทานคงเห็นคน
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อื่นเด่ียวกราวใน  แลวทานคิดวาเราจะไปเดี่ยวเหมือนเขาหรือ ทานก็คิดทยอยเด่ียว
ของทาน ก็คือเปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ  เพลงทยอยของทานจึงเปนเพลงท่ีมี
ลักษณะไมเหมือนกราวในเลย  คือมีเท่ียวโอดและเท่ียวพัน ซึ่งไมเหมือนเพลงอื่น
ท่ีวาทํานองซ้ํากัน  คือเท่ียวโอดก็เปนอีกอันหนึ่ง  เที่ยวพันทานก็เปนอีกอันหนึ่ง  
และในทยอยเดี่ยวของทานก็จะรวบรวมทุก ๆ  Embellishment คือ การประดับไว 
หมด เชน การครวญ การเลนจังหวะ ทํานอง แตถาพูดถึงความหลายหลากของ
ทํานองไมถึงกราวใน  กราวในหลายหลากกวา...”(พิชิต  ชัยเสรี, สัมภาษณ, 27 
ธันวาคม 2552.) 

  
จากการสัมภาษณอาจารยอุทัย แกวละเอียด  เกี่ยวกับลักษณะสําคัญของเพลงทยอยเด่ียวไว

วา 
“... ทยอยเดี่ยวเหมือนเชิดนอก ถาไดกราวในกอนนะดี เพราะสวนมาก    

ลูกโยนท่ีเอามาใชในทยอยเด่ียวก็เอามาจากกราวในท้ังนั้น...”(อุทัย แกวละเอียด, 
สัมภาษณ,13 ธันวาคม 2552) 
 
จากการสัมภาษณอาจารยชฏิล นักดนตรี เกี่ยวกับลักษณะสําคัญของเพลงทยอยเดี่ยวไววา 

 
“...สวนใหญจะเปนทํานองเพลงทยอยเอามาใสไวแตจังหวะมันสนุก มันมี

ชามีเร็วตางกันไป...”(ชฏิล นักดนตรี, สัมภาษณ, 21 ธันวาคม 2552) 
 

นอกจากการสัมภาษณนี้แลวผูวิจัยยังคนควาจากขอมูลเอกสาร พบวามีเอกสารท่ีเกี่ยวของ
กับลักษณะสําคัญของเพลงทยอยเดี่ยว ดังนี้ 
 เชิดชูเกรียรติ 100 ป พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) กลาวถึงในบทความ ผลงานของพระยา
ภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เขียนโดยรองศาสตราจารยเกียรติคุณอุดม อรุณรัตน ไดกลาวถึงเพลง   
ทยอยเด่ียว ดังมีใจความดังนี้ 

“...เพลงทยอยเดี่ยว เพลงนี้สวนใหญก็ใชกลเม็ดแบบเพลงเดี่ยวเชิดนอก
ท้ังสิ้น...”(อุดม อรุณรัตน, 2537:93) 

 
 ในประเด็นนี้สรุปไดวา เพลงทยอยเด่ียวไดถูกคิดคนขึ้นใหมเพื่อใชบรรเลงดวยปเปนเครื่อง
ดนตรีชิ้นแรก ตอมาไดมีผูปรับปรุงดัดแปลง โดยใชเครื่องดนตรีประเภทอื่นๆ เด่ียวเพ่ือเปนการอวด
ฝมือ เพลงทยอยเด่ียวมีความพิเศษมากกวาเพลงเด่ียวอื่นๆ กลาวไดวาเพลงทยอยเด่ียวมีกลวิธีและ  
ลีลาของเพลงเหมือนเพลงเชิดนอก เปนเพลงเด่ียวประเภทเพลงสองไมมีจังหวะหนาทับแนนอนมี
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ลักษณะท่ีแตกตางจากเพลงกราวในซึ่งเปนเพลงประเภทสองไมเชนกัน แตมีการบรรเลงเปน
เชนเดียวกับเพลงเด่ียวประเภทเพลงปรบไก โดยท่ีมีท้ังเท่ียวโอดและเท่ียวพัน ซึ่งจากการศึกษา
คนควาเกี่ยวกับเพลงทยอยเดี่ยวพอจะสรุปไดดังนี้ 

1. เพลงทยอยเด่ียวเปนเพลงชั้นสูงจัดอยูในระดับเดียวกับเพลงกราวใน  
2. ลักษณะของเพลงมีเท่ียวโอดและเท่ียวพันซึ่งแตกตางจากเพลงเดี่ยวประเภทสองไม  ซึ่ง

ไมเหมือนเพลงอื่นท่ีวาทํานองซ้ํากัน  คือเท่ียวโอดก็เปนอีกอันหนึ่ง  เท่ียวพันก็เปนอีกอันหนึ่ง  
3.วัตถุประสงคของการบรรเลงเพ่ือเปนการอวดทาง อวดความสามารถของผูบรรเลง ท้ังใน

ดานทักษะและฝมือในการบรรเลงเพลงเด่ียวท่ีถือวาเปนเด่ียวสุดยอดของเพลงเดี่ยว 
   

1.2.ความเชื่อและขอปฏิบัติในในการสืบทอดเพลงทยอยเดี่ยว 
 ซึ่งไดกลาวมาแลวขางตนถึงเพลงทยอยเด่ียวโดยถือกันในวงการดนตรีไทยวาเปนเพลง
เดี่ยวขั้นสูงสุด  ในการถายทอดบทเพลงสําคัญตางๆ นั้นจึงมักจะมีความเชื่อและขอปฎิบัติในการ 
สืบทอดอันเปนเอกลักษณเฉพาะของบทเพลงนั้นๆ ในเรื่องความเชื่อและขอปฏิบัตินั้น ผูวิจัยมุงเนน
ศึกษาความเชื่อและขอปฏิบัติของนักดนตรีไทยท่ีมีตอเพลงทยอยเด่ียว โดยศึกษาขอมูลจากเอกสาร 
และสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรีไทยไดกลาวไวดังนี้ 

จากการสัมภาษณรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี  เกี่ยวกับความเชื่อและขอปฏิบัติในในการ
สืบทอดเพลงทยอยเด่ียวดังนี้ 
 

“...ทยอยเด่ียวเปนหนึ่งใน 5 ของเพลงโบราณ เราก็ถือวามีความสูงสงเทากับ
เพลงกราวในทีเดียว เพราะวาเดิมกราวในสูงสุดวาง้ันเถอะ เสร็จแลวครูมีแขกทาน
เลยคิดทยอยเด่ียวสําหรับทาน และมันก็ดีจริง ก็เลยกลายเปนวาคูกันขึ้นมาระหวาง
กราวในกับทยอยเด่ียว การจะเรียกก็อยางวาครูบาอาจารยเขาจะใหใครเขาก็ตองเลือก
คนเขามีอยูคําหนึ่งวา “ตองไดท้ังมือไดท้ังใจ”  มือ คือ skill ใจ คือ ความดีงาม
คุณธรรม ถามีมือมาอยางเดียวแตใจไมมีเขาก็ไมให ใจมีแตมือไมมีก็ไมได อยางนี้ก็
ตอไมได ตองมีท้ังมือท้ังใจ สําหรับที่ฉันเรียนมาตองใหกํานล 100 บาท ซึ่งสูงมาก
สมัยนั้น ครูรับมาแลวก็ไมไดเอาหรอกใหลูกศิษยเอาไปทําบุญเขาเพียงตองการวาแก
กลาไหมท่ีจะตองแลกเพ่ือจะเรียนวิชานี้ กํานล 100 บาท แลวก็ตอ    ความเชื่อนั้นมัน
ก็ไมมีความเชื่ออะไร ก็เปนเพลงเด่ียวเพลงหนึ่ง การเด่ียวขั้นทยอยก็ตองไหวกลาวครู
บาอาจารย และก็ถวายกํานลก็ไมมีความเชื่ออะไรมากไปกวานี้ ไมใชจําพวกหนา
พาทย ซึ่งมีความเชื่อพิเศษท่ีวา ตีผิดแลวตองกลับมาตอใหถูกอยาปลอยใหผิด คาอยู
ไมไดอยางนี้เปนตน...”(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, 17 มกราคม 2553) 
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จากการสัมภาษณอาจารยอุทัย แกวละเอียด  เกี่ยวกับความเชื่อและขอปฏิบัติในในการ    
สืบทอดเพลงทยอยเด่ียวดังนี้ 

 
“...ในการตอเพลงนี้ปพาทยตอง 100 กับอีก  6 บาท รวมปน 106 บาท 

สวนมากดอกไมท่ีใชจะตองเปนดอกเข็ม ธูป เทียน ผาขาวธรรมดาเนี่ยละ เงินพวกนี้
ครูไมเคยใชเลย ใหเอาไปทําบุญหมด สวนมากลูกศิษยสํานักนี้ ไมมีนอกลูนอกทาง
หรอก ไมมี จะสอนไวดี ลูกศิษยบานนี้ไมมีทาง เวลาตอๆ วันพฤหัส ครั้งแรกแค   
จับมือ และวันอื่นจะตอวันไหนก็ได..”(อุทัย แกวละเอียด, สัมภาษณ,13 ธันวาคม 
2552) 
 
จากการสัมภาษณอาจารยชฏิล นักดนตรี เกี่ยวกับความเชื่อและขอปฏิบัติในในการสืบทอด

เพลงทยอยเด่ียวดังนี้ 
  

“...ผมไมแนใจวาเขาเรียกเทาไร ก็นาจะ 100 เทากับกราวใน เพราะผมคิดวา
เพลงมันสั้น แตกราวในเนี่ยเรียกแน สมัยนั้น รอยหนึ่งเยอะกวาพันเดี๋ยวนี้ ก็มาอยู
เงินท่ีเอาเปนคายกครูก็เอาไปทําบุญใหครู ครูทานไมไดเอาไวใชหรอก...”(ชฏิล นัก-
ดนตรี, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2552) 
จาการสัมภาษณครูปบ คงลายทองเกี่ยวกับความเชื่อและขอปฏิบัติในในการสืบทอดเพลง

ทยอยเด่ียว ดังนี ้
 
“...คนท่ีจะเรียนในอดีต ใหไปอานในเร่ืองพระอภัยมณี คนท่ีจะเรียนปทาน

วางกํานลไวเทาไร เมื่อเทียบเคียงกับทยอยเด่ียวกราวในเขาวางกํานลไวขนาดนั้น 
อาจารยอุดม ทานบอกวา คนท่ีจะเรียนทยอยเด่ียว ต้ังบายศรีหัวหมูเลย เหตุทําเชนนั้น
ก็เพราะวาเปนเคร่ืองบูชาครูอันหนึ่งอีกอันหนึ่งก็ใหเห็นวาคนที่จะเรียนพรอมหรือยัง
ในศรัทธาในตัวครูศรัทธาในเพลง เพ่ือจะไดเปนกําลังใจสําหรับการตอ ความเปน
มงคลท่ีเขาไดเรียน แตอยางวาคุณคาของเพลงในวงการถือวาสูงสุด คนท่ีจะเรียนทุก
เคร่ืองมือก็จะตองเคารพในตัวครูครูก็ตองเห็นแลววาคนนี้สามารถถายทอดไดและก็
เพลงของเขาก็ไมสูญ ในเร่ืองคุณวุฒิก็ดวยเชนกันตองเห็นถึงความเหมาะสม 

เหตุท่ีเขาสาปแชงไวก็เพราะวาครูตองการใหคนท่ีถายทอด ไดจําจะไดไม
ลืมและอยางท่ีครูบอกเขาก็เห็นแลวสมควรแลววาจะใหคนนี้เพลงไมเสีย อันหนึ่งเขา
ตองการใหรูถึงเสียงอีกอันหนึ่งเขาตองการใหจํา อีกอันหนึ่งเขาใหเราเห็นคุณคาของ
เพลง เขาจึงไดสาปแชงไว...”(ปบ คงลายทอง, สัมภาษณ, 23 มกราคม 2553) 
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จากการสัมภาษณอาจารยศักรินทร สูบุญ เกี่ยวกับความเชื่อและขอปฏิบัติในในการสืบทอด
เพลงทยอยเด่ียว ดังนี้ 

 
“...เปนเพลงท่ีใชสําหรับทําไวเด่ียวไมใชเลนวง ซึ่งในเรื่องของการสาปแชง

ทานวาถาจะเลนก็ตองโรยเสียงใหถูกเสียงตามทาน การแชงนี้ก็คือ ลิขสิทธิ์ โบราณ 
เพราะสมัยกอนทางดนตรีไมมีกฎหมายถาจะขโมยก็ขโมยดวยภูมิปญญา ขอเขาเขาก็
ให แตมันไมมาตามกฎหมาย ทานเลยแชง ลิขสิทธิ์ของไทยคือ ไมตองการให
เปลี่ยนแปลง แตของเมืองนอกตองการเพียงผลประโยชน มองคนละอยางกัน แต
ของไทยเราจะต้ังดวยคุณคา ไมเปลี่ยนแปลง 

 ดวยความท่ีเปนเพลงเด่ียวพิเศษนี้ ซึ่งโบราณจัดอยูในเพลงเด่ียวสําคัญ 5 
เดี่ยว คือโบราณมีความเชื่ออยูอยางหนึ่งวา หวงนะเขาไมไดหวงหรอก เขาตองดูคน 
คนที่จะเรียนอยางนี้ไดก็ตองเลือกแลว ดวยเหตุท่ีทานไดสาปแชงไว เลยไมมีใครกลา 
ครูทานเปนครูผูใหญ ทานคิดแบบฟอรมเขากํานลเทาไรก็เทานั้น 100 ก็รอย นั้นก็อยู
ในความเชื่อ ตอง 100 สมัยกอนเงินหายาก...”(ศักรินทร สู บุญ, สัมภาษณ , 20 
มกราคม 2553) 

 
จากการสัมภาษณอาจารยมาลินี สาคริก  เกี่ยวกับความเชื่อและขอปฏิบัติในในการสืบทอด

เพลงทยอยเด่ียว ดังนี้ 
 

“...ครูไพฑูรย ณ มหาชัย ทานบอกวาถาใครมาตอตองเสียกํานล 100 บาท
และทานยังบอกวาถาทานยังไมตายหามตอใหใคร สมัยนั้นทานเสียคายกครู 100 
บาท ซึ่งเปนการทําบุญใหกับครูบรมจารย แมแตจนปจจุบันครูบรรเลงก็เรียก 100 
บาท แลวใหเอาไปทําสังฆทานใหกับครูไพฑูรย ณ มหาชัย...”(มาลินี สาคริก , 
สัมภาษณ, 16 ตุลาคม 2552) 
 
นอกจากขอมูลจากการสัมภาษณแลวผูวิจัยยังคนควาจากเอกสารท่ีไดเขียนเกี่ยวกับความ

เชื่อในเพลงทยอยเด่ียวในหนังสือเชิดชูเกียรติ 100 ป พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี) เขียนโดย
ศาสตราจารยเกียรติคุณอุดม อรุณรัตน ไวดังนี้ 

 
“...ทานไดแตงไวเพลงนี้พระประดิษฐไพเราะทานไดแตงไว แลวสาปแชง

เอาไววา “ถาใครเอาเพลงนี้ของทานไปดัดแปลง ก็ขอใหมีอันเปนไป อยาดีมีความ
เจริญรุงเรืองในศิลปทางดนตรีไทยเลย” สาเหตุที่ทานไดแชงเอาไวก็เปนเพราะ คงมี
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คนนําเอาเพลงนี้ของทานไปดัดแปลง ไดแกพวก “กากตํารา” “พวกจําน้ําลายไอ
ปาก” หรือพวกประเภท “วัดรอยตีน” ครู ไดนําเอาเพลงของทานไปเปลี่ยนแปลง ซึ่ง
ในวงการดนตรีไทยของเราก็คงจะทราบอยูแลวถึงคนประเภทนี้และผูท่ีเอาของทาน
ไปเปลี่ยนแปลงก็มีอันเปนไปทุกคน...”(อุดม อรุณรัตน, 2537:93) 

 
 จากหนังสือการดนตรีและทางเขาสูดนตรี ของอาจารยสงัด ภูเขาทอง เขียนเกี่ยวกับความ
เชื่อในเพลงทยอยเด่ียวไดกลาวไววา 
 

“...เพลงทยอยเดี่ยวเปนเพลงท่ีทานหวงมาก กลาวกันวาทานตั้งคายกครูสูง
ถึง 100 บาท ในสมัยนั้น...”(สงัด ภูเขาทอง, 2539:220) 

 
 จากหนังสือ ประวัติดนตรีไทย ของปญญา รุงเรือง เขียนเกี่ยวกับความเชื่อเพลงทยอยเด่ียว
ไดกลาวไววา 
 

“...เพลงนี้เปนเพลงอันตรายเพลงหนึ่ง ท้ังนี้ เพราะภายหลังมีผูบรรเลง
ดัดแปลงทางของทานใหผิดไปจากเดิม ทําใหทานโกรธมากถึงกับกลาววา “ถาเห็น
วาเพลงของทานไมเพราะก็ใหแตงเอาเอง ใครเอาเพลงของทานไปบรรเลงพลิกแพลง
ไขวเขวไปจากเดิม โดยจงใจจะใหผิดไปแลวก็ขอใหมีอันเปนไป” ดังนั้นต้ังแตนั้น
มาทานจึงต้ังคายกครูเพลงนี้ไวหนึ่งรอยบาท และตองพิธียกครูตางหากดวยใครไมทํา
ดังนี้ก็มักมีอันเปนไป...”(ปญญา รุงเรือง, 2517: 90) 

 
จากประเด็นในเรื่องของความเชื่อและขอปฏิบัตินั้นผูวิจัยไมขอแยกประเด็นนี้ออกจากกัน

เนื่องจากความเชื่อกับขอปฏิบัติมีความสอดคลองกันซึ่งผูวิจัยเชื่อวา เชื่อเชนไรก็ตองปฏิบัติเชนนั้น
ดังความเชื่อและขอปฏิบัติที่ปรากฎในบทเพลงทยอยเด่ียว 

ดวยความเชื่อและขอปฏบัติดังกลาวสามารถสรุปประเด็นท่ีเกิดขึ้นกับเพลงทยอยเด่ียว
ออกเปน 3  ประเด็น ดังตอไปนี้ 

ประเด็นท่ี 1 เรื่องขอปฏิบัติ และคุณสมบัติของผูเรียน 
จากขอมูลพบวาผู ท่ีจะเรียนทยอยเดี่ยวนั้น ตองมีคุณสมบัติที่เ พียบพรอมท้ังกายและ

สติปญญา เพราะถือวาเพลงทยอยเด่ียวเปนเพลงเดี่ยวชั้นสูง นอกจากนี้แลวยังตองเปนคนดี ไวเนื้อ
เชื่อใจได โดยไมเอาเพลงนี้ไปทํารายผูอื่น ในการเร่ิมเรียนนั้น ควรเริ่มเรียนในวันพฤหัสบดี เพราะ
ถือเอาวันนี้เปนวันดีวันครู เปนวันเร่ิมตนท่ีดี ฉะนั้นเพลงทยอยเด่ียวจึงมีการเริ่มตอในวันพฤหัสบดี
เปนวันเร่ิมตน 
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ประเด็นท่ี 2 เงินกํานล 
จากขอมูลพบวาเพลงดวยความสูงสงของบทเพลงและเปนเพลงของครูผูใหญคุณคาของ

เพลงก็สูงตามไปดวยการท่ีจะเรียนเพลงนี้ไดก็ตองเปนบุคคลท่ีพรอมท่ีจะแลกเพราะคายกครูในสมัย
นั้นมีคาสูงถึง 100 บาท ซึ่งเยอะมากในสมัยนั้น ซึ่งพระประดิษฐไพเราะไดตั้งกํานลไวสูงถึง 100 
บาท เพ่ือเปนการยกระดับผลงานของทานใหมีคาสูงยิ่งขึ้น ทั้งยังเปนการปกปองมิใหผูใดไดมางาย 
เวนแตความต้ังใจจริง หรือยอมที่จะเสียสละเงินจะนวนมากเพ่ือศึกษาในคร้ังนี้ 

 
ประเด็นท่ี 3 การสาปแชงของเพลงทยอยเดี่ยว 
จากขอมูลพบวา แทจริงแลวเพลงทยอยเด่ียวอาจมิไดถูกสาปแชงไวแตอยางใด แตเปน

กุสโลบายเพ่ือเปนการสรางกลวิธีท่ีชวยรักษาและธํารงใหเพลงทยอยเดี่ยวซึ่งเปนเพลงที่มีคุณคาและ
เปนการปองกันมิใหผูใดทําการเปลี่ยนแปลงบทเพลง สิ่งใดท่ีเปนของสูงมักมีอาถรรพหรือการ
สาปแชงแฝงอยูเสมอ 

จากขอกําหนดขางตน ที่ไดรับการสืบทอดตอกันมาเปนเวลาอันยาวนาน ความเชื่อและขอ
ปฏิบัติตางๆ ท่ีเกิดขึ้นของเพลงทยอยเดี่ยว สงผลท่ีดีตอวงการดนตรีไทย ที่ทุกคนตางยอมรับและ
ปฏิบัติตามอยางเครงครัดจวบจนปจจุบัน โดยไมมีผูใดไดเปลี่ยนแปลงเพลงแตอยางใด 

 
1.4.โอกาสในการบรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว 
ในประเด็นเร่ืองโอกาสในการบรรเลงเด่ียว เพลงทยอยเดี่ยวถือวาเปนเพลงชั้นสูง จาก

ความรูท่ีไดจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิเกี่ยวกับโอกาสของการบรรเลงเพลงเด่ียวและความสําคัญ
ของการบรรเลงเพลงเด่ียว ถือเปนการแสดงศักยภาพของผูประพันธและผูบรรเลง   การบรรเลงเดี่ยว
ก็มีจุดประสงคสําคัญ คือ การแสดงความสามารถในการบรรเลง   

จากการสัมภาษณรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสร ี เกี่ยวกับโอกาสในการบรรเลงและระเบียบ
วิธีการบรรเลง 

 
“...อยาวาแตทยอยเด่ียวเลย เพลงเด่ียวธรรมดาเนี่ย ครูสอนเลาใหฟงวา “ตาม

งานนะถาเจาภาพอยากจะฟงเดี่ยวนั้นเราตองเอาขันใสดอกไม และกํานล 6 บาท เขามา
ไหวคนนั้นไมใชอยูๆ หมดไอยเรศแลวเดี่ยวเลยไมมี” อยาวาแตเพลงทยอยเด่ียวเลยนก
ขมิ้นก็ยังตองขอกัน เขาไมไดสุรุยสุราย...”(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ, 17 มกราคม 2553) 

 
จาการสัมภาษณครูปบ คงลายทองเกี่ยวกับโอกาสในการบรรเลงและระเบียบวิธีการบรรเลง 

“...แสดงในโอกาสอันสมควร เชนถาเมาเต็มท่ี กิริยาไมพรอม แลวไปเด่ียว 
มันก็ไมใชเหตุ คนที่จะเรียนคนที่จะเลนก็ตองถึงพรอมดวย สถานท่ี กริยามารยาท 
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พอพรอมเพลงก็มีคุณคา ถาไปบรรเลงในสถานที่อันควร นั้นสมควรแกศักด์ิศรีเพลง 
ตัวเพลงและคนบรรเลง สามอยางถาพรอมเพลงก็มีคุณคาคนบรรเลงก็มีคุณคา 

ยังมีใชในละครดึกดําบรรพ ในสังขศิลปชัยตกเหว ใชทยอยเด่ียวขลุยเปา แต
ไมจบเปาใหเห็นวาเปนเพลงทยอยเด่ียวเทานั้น ดึกดําบรรพเทานั้น...”(ปบ คงลาย-
ทอง, สัมภาษณ, 23 มกราคม 2553) 
 
จากการสัมภาษณ ครูอุทัย  แกวละเอียด  ศิลปนแหงชาติ ไดอธิบายเกี่ยวกับโอกาสในการ

บรรเลงเพลงเด่ียวของเครื่องสายและปพาทยไวดังนี้ 
 

“ถาเปนเครื่องสายโดยมากเลนโดยพวกคนชั้นสูง พวกเจานายตาง ๆ 
ไมไดเลนแบบปพาทย  ปพาทยตามงานวัดก็เลนได  แตเครื่องสายเลนกันเฉพาะใน
รั้วในวัง  เคร่ืองสายจะเด่ียวถวายหนาพระท่ีนั่ง  มันเปนคนละเรื่องกันกับปพาทย 
โดยมากปพาทยจะเด่ียวประชันวง  แตก็มีเด่ียวถวายหนาพระที่นั่งเชนกัน 

ในการบรรเลงเด่ียวสมัยกอนนั้น  จะตองมีคนขอ  ผูท่ีขอใหบรรเลงเขาจะ
นําเงินใสพานสุดแทแตเขาจะให เพ่ือขอใหบรรเลงเพลงเดี่ยว  ถาไมขอใหเด่ียว
แลวไปเด่ียว ถือวาไมเหมาะสม” 

 (อุทัย  แกวละเอียด, สัมภาษณ, 13 ธันวาคม 2552) 
 

จาการสัมภาษณอาจารยศักรินทร สูบุญ เกี่ยวกับโอกาสในการบรรเลงและระเบียบวิธีการ
บรรเลง 

“...ใชในการเด่ียว เพราะเขาทําไวสําหรับเดี่ยว ไมไดใชพรํ่าเพรื่อ ใชใหถูก
กาลเทศะ และมีเทคนิคในการบรรเลงเด่ียว...”(ศักรินทร สูบุญ, สัมภาษณ, 26 
ธันวาคม 2552) 

  
 สรุปจากขอมูลเกี่ยวกับโอกาสในการบรรเลงเด่ียวทยอยเดี่ยวสามารถสรุปไดวาเพลง    
ทยอยเด่ียว จัดเปนเพลงท่ีอยูในเพลงเดี่ยวไมใชเพลงที่ใชบรรเลงกันท่ัวไป โอกาสในการบรรเลงมัก
พบในการประชันเปนสวนใหญ ขึ้นอยูกับสถานการณ สถานท่ี ความเหมาะสม ตามกาละเทศะ 
โอกาสในการบรรเลงจึงไมแพรหลายมากเทากับเพลงเดี่ยวอื่นๆ หากพิจารณาดูแลวพบวา ผูท่ีจะ
บรรเลงนั้นจะตองมีความพรอมท้ังรางกาย กริยา  จิตใจเลยท่ีเดียว เพราะดวยศักดิ์ศรีคุณคาของเพลง
ทยอยเด่ียว สมกับความยิ่งใหญในตัวทยอยเด่ียว  อยางไรก็ดีนอกเหนือไปจากโอกาสในการประชัน
แลวยังมีการบรรเลงนอกจากนี้ อีก เชนกรณีนอกเหนือการประชัน ถาเจาภาพอยากฟงถาเจาภาพ
อยากจะฟงเด่ียวตองเอาขันใสดอกไม และกํานล 6 บาท เขามาไหวคนนั้นเลยทีเดียว การขอฟงเพลง
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ทยอยเด่ียวจึงไมเหมาะสมเพราะตองใชเวลาในการฝกซอมเปนอยางดีจึงจะสามารถบรรเลงไดอยาง
สมบูรณ  
 
2. เพลงเดี่ยว 

เพลงเด่ียวถือเปนผลงานทางดานศิลปกรรมท่ีทําไดอยากย่ิง ซึ่งเปนงานทางดานดุริยางค-
ศิลปไทย โดยใชกระบวนการกลั่นกรองทางความคิดเพ่ือแสดงใหเห็นสติปญญาอันชาญฉลาดของ
ผูประพันธไดเปนอยางดี  ดังนั้นเพลงเด่ียวจึงเปนเพลงท่ีครูไดแตงขึ้นใชบรรเลงในโอกาสพิเศษเพ่ือ
เปนการแสดงทางของเครื่องดนตรีและใหเหมาะสมกับเคร่ืองดนตรีนั้น ท่ีเรียกวา “ทางเดี่ยว” โดยมี
จุดมุงหมาย และแสดงไหวพริบปฏิภาณ ฝมือ และความแมนยําของผูบรรเลงดวย   

 
2.1.มูลเหตุการเกิดเพลงเดี่ยว 

 จากหลักฐานท่ีผูวิจัยไดทําการคนควาถึงมูลเหตุของการเกิดเพลงเด่ียวนั้นพบวามีกลาวไว
โดย อาจารยมนตรี ตราโมท ซึ่งไดกลาวถึงการบรรเลงเด่ียวไวในสูจิบัตรงานมหกรรมเด่ียวเพลง
ไทยชัยมงคล มีใจความดังนี้ 
  

“...พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางแขกกูร หรือ ครูมี) เปนผูเ ร่ิม
บรรเลงเปนคนแรกโดยเปาปใน บรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว ดังปรากฏในบท
ไหวครูเสภาบทหนึ่ง ซึ่งแตขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 3วา 

“ท่ีนี่จะไหวครูปพาทย         ฆองระนาดมือดีปไฉน  
ท้ังครูแกวครูพักเปนหลักชัย              ครูทองอินนั้นแหละใครไมเทียมทัน  
มือตอดหนอดหนักขยักขยอน        ตาพูนมอญมิใชชั่วตัวขยัน  
ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน                  เปาทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ” 
ในสมัยรัชกาลท่ี 3 นี้การบรรเลงเดี่ยวมีเพียงการเปาปเด่ียวเพลง 

เชิดนอ กประ กอ บการ แ ส ด งหนังใหญซึ่ งถือ เ ปน เ พลงหน าพาทย
ประกอบการแสดงยังมิใชการบรรเลงเพ่ืออวดกัน... 

สวนเพลงรองสงใหนักดนตรีรับเพ่ิงจะเกิดเปนอัตราสามชั้นเม่ือ
ปลายรัชกาลท่ี 3 ชวงตอรัชกาลท่ี 4 โดยมีครูมีแขกเปนผูริเริ่มคิดแตงขยาย 
ซึ่งสวนใหญจะเปนเพลงทางพ้ืน เชน เพลงแขกมอญ สารถี กราเวก เปนตน 
โดยสวนใหญเพลงเดี่ยวโดยฉพาะเพลงหลักๆท่ีเดี่ยวคือ แขกมอญ สารถี 
พญาโศก นกขม้ิน เร่ิมมีขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 4 อันเปนชวงสมัยที่ดนตรีมี
ความเจริญ...” (มนตรี ตราโมท, 2531:5) 
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 จากการสันนิฐานของอาจารยมนตรี ตราโมทนั้น แสดงใหเห็นเกี่ยวกับท่ีมาของเพลงเด่ียว
วาเกิดขึ้นในสมัยรัตนโกสินทร  ผูท่ีริ่เ ร่ิมบรรเลงเด่ียวเปนคนแรก ก็คือ พระประดิษฐไพเราะ         
(มี ดุริยางกูร) ซึ่งเปนครูดนตรีคนสําคัญทางดานตรีไทย โดยใชปในเปนเครื่องดนตรีในการบรรเลง
เดี่ยวจนเปนท่ีรูกันโดยท่ัวไป ซึ่งเพลงท่ีครูมีแขกเปานั้นมีอยูในบทไหวครูเสภานั้นเอง นั้นก็คือเพลง
ทยอยเด่ียว 

ดังนั้นเพลงจากหลักฐานเทาที่พบนั้นเพลงเด่ียวมีประวัติความเปนมาต้ังตนที่เพลงทยอย-
เดี่ยวของครูมีแขก เพลงเด่ียวหมายถึงเพลงท่ีปรุงแตงขึ้นจากโครงสรางทํานองเพลงปกติ ใหเปน
ทางพิเศษเพ่ือแสดงความสามารถของผูทําทางนั้นๆ  การบรรเลงเด่ียวในชวงแรกๆ จึงเกิดขึ้นใน
สมัยรัตนโกสินทร ชวงราวรัชกาลท่ี 3 ถึงรัชกาลที่ 4 โดยมีพระประดิษฐไพเราะ(มี ดุริยางกรู) เปนผู
ริเร่ิมเปนทานแรก โดยการใชปเปนเครื่องดนตรีสําหรับเด่ียวเปนเครื่องดนตรีชิ้นแรก  

และนอกจากขอสันนิษฐานขางตนแลวยังมีปจจัยท่ีมีผลตอการเกิดของเพลงเด่ียวอีก
ประการหนึ่งนั้นก็คือการขยายตัวทางเศรษฐกิจและสภาพสังคมในยุคนั้น ซึ่งกลาวไดวาในชวงของ
รัชกาลท่ี 3 ถึงรัชกาลท่ี 4 นั้นไทยไดมีการติดตอกับชาวตางชาติมากขึ้นและเปดรับอารยธรรมของ
ตะวันตกและนอกจากนั้นยังมีการทําสนธิสัญญาที่ เ รียกวา สัญญาเบาวริ่ง ท่ีกอใหเกิดการ
เปลี่ยนแปลง ระบบเศรษฐกิจไทยตาม ทําใหการศิลปวิทยาการใหมๆขึ้น รวมถึงบทเพลงท่ีตองมี
การพัฒนาขึ้นไปอีกตามหนาท่ีและรสนิยมของผูฟง ดังเชน ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย ไดอธิบายเร่ืองการ
เติบโตของวัฒนธรรมความบันเทิงในหมูราษฎร อันเปนการสงผลใหเปนมูลเหตุใหเกิดเพลงเด่ียว
ตามมา ในหนังสือชื่อวัฒนธรรมบันเทิงในชาติไทย การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรมความบันเทิงใน
สังคมกรุงเทพฯ พ.ศ 2491-2500 ดังนี้ 

 
“...พัฒนาการของดนตรีไทยเริ่มตนจากพัฒนาการของวงปพาทยซึ่งเปนวง

ดนตรีในพิธีกรรมแตเดิมกลายเปนการเลนเพ่ือการบันเทิง เชน ภายหลังการบรรเลง
ประกอบพิธีในตอนกลางคืน ปพาทยจะบรรเลงเพลงเสภาใหมีความสนุกสนาน
สําหรับฟงเลน สงผลตอการปรับปรุงปพาทยในหลายๆ ดาน จากปพาทยรับเสภาใน
รัชกาลท่ี 2  เปนวงปพาทยเครื่องคูในรัชกาลท่ี 3 เกิดเพลงสามชั้นซึ่งขยาย
ทวงทํานองจากอัตราจังหวะสองชั้นที่มีมาแตเดิมยาวออกไปอีกเทาตัวเพ่ือทําให
ทํานองเพลงยาวขึ้น สามารถสอดแทรกลูกเลนตางๆ ไดรวมท้ังการพัฒนาการของ
เพลงเด่ียว ท่ีเปนเพลงซึ่งผูบรรเลงตองมีความสามารถฝกฝนอยางจริงจังจนมีความ
แมนยําในทํานอง...”(ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย, 2550 : 39-40) 
ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย ยังไดอธิบายเร่ืองการพัฒนาฝมือและความชํานาญของนัก        

ปพาทย ที่เกิดจากการขยายตัวทางเศรษฐกิจ อันสงผลใหเกิดเพลงเด่ียว ในรายงานการวิจัย
เรื่องสถานภาพนักปพาทยในสังคมไทย พ.ศ. 2411-2468 ใจความวา 
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“...พัฒนาการดานฝมือนั้นจะเห็นไดวาการแขงขันในการประกอบอาชีพ 

ทําใหเกิดพัฒนาการทางดานฝมือเพื่อชื่อเสียงของผูบรรเลง ดังการเกิดเพลงเดี่ยว ซึ่ง
เปนเพลงท่ีมีลักษณะการบรรเลงโดยเฉพาะ ผูบรรเลงจะตองมีความชํานาญในการ
บรรเลง...”(ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย,2536: 29) 

 
 จากผลการวิจัยเรื่องนี้ท่ีเกี่ยวของกับการเกิดเพลงเด่ียวท่ีไดทําการอธิบายขางตนแลวนั้น 
พบวามูลเหตุการเกิดเพลงเด่ียวนั้นมีผลมาจากการขยายตัวทางเศรษฐกิจในชวงรัตนโกสินทร
ตอนตนเปนสําคัญทําใหการเติบโตทางวัฒนธรรมมีมากขึ้น เนื่องดวยการเปลี่ยนแปลงของสภาพ
สังคมและระบบเศรษฐกิจท่ีมีการขยายตัว สงผลใหการแสดงและงานมหรสพเกิดขึ้นอยาง
แพรหลาย จึงเกิดการพัฒนาการของศิลปวิทยาการตางๆ มีการแขงขันพัฒนาฝมือความสามารถของ
ศิลปนโดยเฉพาะนักปพาทย ท่ีตองรับงาน อันนํามาซึ่งชื่อเสียงและรายไดในการเลี้ยงชีพ นี้จึงเปน
อีกเหตุผลหนึ่งที่เปนมูลเหตุทําใหเกิดเพลงเดี่ยวและพัฒนาสูรูปแบบเพลงประเภทอื่นๆ อีกมากมาย
ท่ีปรากฏและใชงานอยูในปจจุบัน 
 

2.2. กําเนิดเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป-
บรรเลง) 

สํานัก ดนตรีไทยตางๆ ยังคงมีบทบาทในการควบคุมความรูทางดนตรีท่ีสําคัญยิ่งของ
สังคมไทย และเปนตัวบงชี้ถึงความศรัทธา  ความรู  ความสามารถของผูเปนเจาของสํานักไดอีกดวย 
ไมวาจะเปนสํานักดนตรีสํานักไหนก็ตามความเปนผูนําของผูเปนเจาสํานักเปนตัวกําหนดความ
โดนเดนของเจาของเปนอยางดี  โดยเฉพาะสํานักของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่
เปนอีกสํานักหนึ่งในหลายๆ สํานัก ท่ีมีบทบาทตอดนตรีไทยมิใชนอยเลยทีเดียว เนื่องดวยสํานัก
หลวงประดิษฐไพเราะ มีชื่อเสียงมากในดานทางเครื่อง โดยเฉพาะอยางยิ่งปพาทยโดยจะเห็นไดจาก
ลูกศิษยของทาน ท่ีมีกระจัดกระจายไปท่ัวประเทศที่ยังคงทําหนาท่ีสืบตอทางเพลงของทาน และ
ดวยสํานักของหลวงประดิษฐไพเราะเปนศูนยกลางท้ังเพลงเกาและเพลงท่ีทานไดแตงขึ้นใหม  มี
ผลงานเพลงเปนจํานวนมาก ท้ังเพลงเถา เพลงสามชั้น เพลงสองชั้น เพลงท่ีมีรูปแบบการบรรเลงที่
แตงไปจากเดิมอีกเปนจํานวนมาก รวมไปถึงเพลงเดี่ยวท่ีทานไดประดิษฐเอาไวใหกับลูกศิษยของ
ทานอีกเปนจํานวนมาก ท้ังปพทายและเคร่ืองสาย ดวยความรอบรูของทานนี้เองจึงมีผูคนมีขอฝาก
ตัวเปนลูกศิษยเปนจํานวนมาก รวมไปถึงผูท่ีมาขอความรูเร่ืองเพลงการตางๆ ตลอดจนประดิษฐ
เพลงเดี่ยวใหท้ังหมดท่ีไดกลาวมานี้จึงเปนมูลเหตุใหเกิดเพลงเดี่ยวอีกเพลงหนึ่งในเคร่ืองดนตรี
ประเภทเคร่ืองดีดนั้นก็คือจะเข ในเพลงทยอยเดี่ยว นั้นเอง ดังปรากฏสืบทอดมาถึงปจจุบัน 
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จากการสัมภาษณครูมาลินี สาคริก ไดอธิบายเกี่ยวกับความเปนมาเพลงเดี่ยวจะเขเพลง
ทยอยเด่ียววา คุณครูไพฑูรย ณ มหาชัย ไดถายทอดเพลงทยอยเดี่ยวจะเขทางหลวงประดิษฐไพเราะ
ใหกับครูบรรเลง สาคริก อธิบายวา 

 
 “...เทาท่ีฉันทราบทางรองทยอยเดี่ยวคุณครูจาโคมทานเปนคนคิดขึ้น และ

ครูไพฑูรย ณ มหาชัย ซึ่งเปนคนจะเขไดทางรองทยอยเด่ียวนี้และไดทางจะเขกราว-
ในจากครูจาง แสงดาวเดน และในสมัยรัชกาลที่ 5 ท่ี 6 เนี่ย คุณครูไพฑูรณ ณ 
มหาชัย ทานอยากไดทางดีดจะเขเดี่ยวทยอยเด่ียว โดยมาใหคุณครูหลวงประดิษฐ
ไพเราะเปนคนทํา ซึ่งครูไพฑูรย ณ มหาชัย  ทานเปนคนรุนราวคราวเดียวกับหลวง
ประดิษฐไพเราะเหมือนมาแลกแปลกวิชาการกันกับหลวงประดิษฐไพเราะ และก็ตอ
ใหลูกสาวโดยท่ีวาแลกกันใหลูกสาวตอทางรองทยอยเดี่ยวไวและทางจะเขกราวใน 
คากํานลยกครูเพลงละ 100 บาทในสมัยกอน เสร็จแลวทานครูก็ทําจะเขเพลง     
ทยอยเด่ียวใหกับ ครูไพฑูรณ ณ มหาชัย คุณแมฉันไดท้ังสองอยาง ท้ังกราวในทาง
เดี่ยว และทางรองทยอยเด่ียวซึ่งเปนทางของคุณครูจาโคม ซึ่งทางของหลวง- 
ประดิษฐไพราะคงจะมาทางระนาดปนอยู  

ในชวงท่ีทําทางรับจะเขทยอยเด่ียวสันนิษฐานวาคนท่ีทําคนแรกคือ หลวง
ประดิษฐไพเราะแลวตอใหครูไพฑูรย ณ มหาชัย ซึ่งครูบรรเลงก็ไดตอจากครู
ไพฑูรย ณ มหาชัย ท้ังทางจะเขทยอยเด่ียวและกราวในรวมถึงทางรองทยอยเด่ียว 
ดวย ...”(มาลินี สาคริก, สัมภาษณ, 8 กันยายน 2552) 

 
นอกจากนี้ยังมีหลักฐานจาก หนังสืออนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพนางมหาเทพกษัตร-

สมุห (บรรเลง สาคริก )ไดเขียนเกี่ยวกับคุณครูไพฑูรย ณ มหาชัย วา 
 

“...คุณครูไพฑูรย ณ มหาชัย เปนอนุภรรยาของพระยาบําเรอ ฯ (จําราชทิน
นานเต็มไมได) เปนคนจะเข และคนรอง ไดตอทางรองทยอยเดี่ยวจากคุณครู จาโคม 
(จาเผนผยองยิ่ง)และไดมาขอใหครูหลวงประดิษฐไพเราะฯทํา ทางเด่ียวจะเขเพลง
ทยอยเด่ียวให  คุณครูไพฑูรย ณ มหาชัย มีอายุรุนราวคราวเดียวกับหลวง-ประดิษฐ
ไพเราะเปนศิษยรองของคุณครูจาโคม ครูขับรองผูใหญ ร. 4 ถึง ร. 5 ...”(ถาวร สิกข-
โกศล, 2546 : 87) 
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จากการศึกษาขอมูลพบวาดวยความเปนเอตทัคคะของครูหลวงประดิษฐไพเราะนั้นเปนที่
ประจักษแกสาธารณชนแลว จึงมีผูคนจํานวนไมนอยไปมาหาสูฝากตัวเปนศิษยและขอวิชาความรู
ดังเชน ทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวทางหลวงประดิษฐไพเราะ  ทานไดทําใหกับครูไพฑูรย ณ 
มหาชัย นั้นนับไดวาเปนทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวทางแรกที่ปรากฏมีมาในชวงรัชกาลท่ี 7 และ
เปนที่ปรากฏชัดเจน วาทานไดถายทอดใหคุณครูบรรเลงไว  ทางนี้สืบทอดตอมายังมือจะเขอีก
หลายทาน   

ภายหลังครูบรรเลงไดนําเพลงทยอยเด่ียวทางจะเขนี้มาเปนโครงในการปรับปรุงทางเด่ียว
ขึ้นอีกทางหนึ่งสําหรับบรรเลงขิมสายดวยเกรงวาทางเดี่ยวนี้จะสูญหาย โดยตอใหกับ อ.ชนก 
สาคริก      

นอกจากนี้แลวผูวิจัยยังไดทําการคนควาเพิ่มเติมจากเอกสารและการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ
ซึ่งเปนลูกศิษยของหลวงประดิษฐไพเราะ ถึงเพลงทยอยเด่ียวท่ีไดเกิดขึ้นภายในสํานักของหลวง
ประดิษฐไพเราะ นอกจากจะเขดังไดกลาวมาแลวขางตนนั้นแลวยังมีเคร่ืองดนตรีชิ้นอื่นๆท้ัง           
ปพาทยและเครื่องสาย เกือบทุกชิ้นก็วาได 

ผูวิจัยขอยกเร่ืองเลา “หลวงประดิษฐไพราะ- ครูของผม” โดย ดร. อุทิศ นาคสวัสด์ิ  ใน
หนังสือหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีลุมเจาพระยาแหงอุษาคเนย  ซึ่ง
เกี่ยวเนื่องกับเพลงทยอยเด่ียว ดังนี้ 

“...เพลงแรกท่ีทานตอใหผมคือเพลง “ทยอยเด่ียว” เพลงนี้ครูเกาของผม
ทานไมยอมตอใหกลัววาจะเอาไปฆาคนโนนบางคนนี้บาง อางวาเปนคนซอ
สมัครเลนจะเรียนใหมากมายไปถึงไหน แตพอมาถึงทานครู ทานถามวาจะตอเพลง
อะไร ? พอบอกวา “ทยอยเดี่ยว” เทานั้น ทานก็ถามดวยความแปลกใจวา อะไร ฝมือ
ขนาดนี้ยังสีทยอยเด่ียวไมไดอีกหรือ ? เอา-รีบตอเสีย เดี๋ยวไปเจอใครมาประชันเขาก็
ไดอายเขาท้ังเมืองดอก วาแลวทานก็ทําพิธียกครูแลวลงมือตอใหเดี๋ยวนั้นเลย...”
(อานันท นาคคง,2547: 186) 

 
ครูเบ็ญจรงค  ธนโกเศศ  ศิลปนแหงชาติไดใหสัมภาษณเกี่ยวกับการตอเพลงทยอยเด่ียวกับ

ครูหลวงประดิษฐไพเราะไววา 
"...มีโอกาสไดตอเพลงทยอยเดี่ยวจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ  โดยครู

หลวงประดิษฐไพเราะก็เรียกมานั่งสีซอแลวทานก็นั่งตีระนาด  เราเองก็จําทาง
ระนาดมาใสเปนทางซอ  สีแลวไมคอยชอบ รูสึกขัด ๆ เพราะไมใชทางซอจริง ๆ 
และบางคร้ังบางลูกก็จําไมไดในทางท่ีครูหลวงประดิษฐไพเราะตอให  ก็เลยไมได
ใสใจ  และก็ไมไดเพลงทยอยเด่ียวมาถึงปจจุบันนี้  นึกถึงเม่ือกอนแลวเสียดาย  
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คุณครูทานอุตสาหตอใหเรา  เราไมใสใจเอง  ก็เลยไมไดเพลงทยอยเด่ียว..."       
(เบ็ญจรงค  ธนโกเศศ อางถึงใน อุมาพร  เปลี่ยนสมัย, 2549: 40) 

 
 จากการสัมภาษณอาจารยอุทัย แกวละเอียด ซึ่งทานเปนลูกศิษยของทาครูหลวงประดิษฐ-
ไพเราะ ไดอธิบายถึงเพลงทยอยเด่ียวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะวา 

 
“...ปพาทยนะมีระนาดเอกกับป คนท่ีไดก็ตายไปหมดแลว เสนาะก็ไดทางนี้ 

ก็เหลือสองคนเนี่ย ตายหมด และในสวนของเครื่องสายนั้นก็มีของ ดร. อุทิศ นะก็มี
ซอ เทปท่ีบานเขายังมี ซอสามสายครูตอให ดร.อุทิศ คนเดียว...”(อุทัย แกวละเอียด, 
สัมภาษณ,13 ธันวาคม 2552) 

 
 จากการคนควาประเด็นเพลงทยอยเด่ียวเครื่องมืออื่นๆซึ่งถือวาเปนเพลงสําคัญเพลงหนึ่ง 
นั้นท่ีเกิดขึ้นภายในสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) สามารถสรุปไดเปน 2 ประเด็น 
ดังนี้ 
 ประเด็นแรก เพลงทยอยเด่ียวนั้น เปนเพลงท่ีมีลักษณะท่ีแสดงทํานองโอดควรญ จึง
เหมาะสมกับเครื่องดนตรีดําเนินทํานองในลักษณะนี้มากกวา เชน ซอ และป ดวยศักยภาพของ
เคร่ืองดนตรีประเภทดีดและตีไมสามารถแสดงประสิทธิภาพในการบรรเลงไดคลองอยางซอและป 

ประเด็นท่ีสอง ทานยังเปนผูท่ีมีความจําดี มีเชาวนและปฏิภาณในวิชาดนตรีอยางล้ําเลิศ 
นับวาหลวงประดิษฐไพเราะทานเปนเอตทัคคะทางดานดุริยางคอยางแทจริง ไมวาจะเปนเครื่อง
ดนตรีประเภทท้ังปพาทยและเคร่ืองสาย รวมถึงการขับรอง   
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3. การสืบทอดผลงานเพลงเดี่ยวจะเขของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
จากการวิจัยเร่ืองวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 

ศิลปบรรเลง ) ในคร้ังนี้ มีความจําเปนอยางยิ่งท่ีจะกลาวถึงครูหลวงประดิษฐไพเราะ และครูบรรเลง 
ศิลปรรเลง ผูรับการสืบทอดทางเพลง เพราะผูวิจัยไดนําผลงานของทานมาทําการศึกษาและ
วิเคราะห ซึ่งนับวันหาผูสืบทอดไดยากเต็มที อันจะสงใหผลงานเพลงท่ีไดคิดประดิษฐมานั้นคอยๆ 
จางหายไปทีละนอย อยางไรก็ตาม ยังมีผูท่ีรับการสืบทอดผลงานการบรรรเลงเพลงทยอยเด่ียวมา
จนถึงปจจุบัน  

ในการศึกษาประวัติของหลวงประดิษฐไพเราะ และครูบรรเลง ศิลปบรรเลง นี้ผูวิจัยแบง
ประเด็นเนื้อหาออกเปนประวัติและชีวิตครอบครัว ประวัติการเรียน ประสบการณทางดานดนตรี
และประวัติการทํางาน โดยในการอธิบายแตละสวนนั้น ผูวิจัยไดนําขอมูลมากจากอนุสรณคํานึงใน
วาระฉลองรอบรอยปเกิดหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จากหนังสือหลวงประดิษฐ-
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีลุมเจาพระยาแหงอุษาคเนย จากจดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล 
จากเอกสารโหมรักโหมโรง โครงการกิจกรรมสงเสริมดนตรีของมุลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) จากหนังสืออนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพนางมหาเทพกษัตริสมุห (บรรเลง 
สาคริก) ณ เมรุวัดเทพศิรินทราวาส ในสวนของบทความท่ีเกี่ยวของกับประวัติครูบรรเลง “บทเพลง
ท่ีบรรเลงไมรูจบ” เขียนโดย อาจารยอานันท นาคคง โดยมีการเรียบเรียงและจัดหมวดหมูขอมูลใหม
ตามประเด็นท่ีต้ังไว ซึ่งแตละประเด็นมีเนื้อหารายละเอียดดังนี้ 

 

 
 

รูปท่ี 2 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
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3.1 ประวัติครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) เปนนักดนตรีคนสําคัญทานหนึ่งของวงการดนตรี

ไทยที่เปนเอตทัคคะทางดานดุริยางคไทย  ทานเปนผูมีพรสวรรคดนตรี มีสติปญญา และฝมือในทาง
ดนตรี มีความขยันหม่ันเพียร จนมีฝมือชื่อเสียงในวงการทางดานดนตรีไทย ทานเปนนักดนตรีท่ีมี
โชคใน  ทุก ๆ ทาง เปนผูไดบรรลุแลวซึ่งความสําเร็จในชีวิต นับแตเกิดไดรับการเลี้ยงดูเปนอยางดี
จากบิดามารดาไดศึกษาเลาเรียน ครั้นเติบใหญก็มีความสามารถพิเศษในการดนตรี เจานายทรงพระ
กรุณาชุบเลี้ยง จึงกลาวไดวา ชีวิตของทาน คือดนตรี และ ดนตรีคือชีวิตของทาน ทานมีลูกศิษย
มากมายที่ไดรับการยอมรับนับถือ 

 
ประวัติชีวิตการศึกษาท่ัวไป 
หลวงประดิษฐไพเราะ หรือศร ศิลปบรรเลง เปนบุตรคนเล็กของ ครูสิน และ นางยิ้ม ศิลป

บรรเลง เกิดเมื่อวันที่ 6 สิงหาคม พ.ศ.2424 ท่ีบานตําบลคลองดาวดึงส อําเภออัมพวา จังหวัด
สมุทรสงคราม โดยบิดาคือครูสิน เปนเจาของวงปพาทย และเปนศิษยของพระประดิษฐไพเราะ      
(มี  ดุริยางกูร)   

เม่ือวัยเยาวบิดาไดนําไปฝากทานพระครูท่ีวัดใกลบาน เพ่ือศึกษาวาหนังสือไทย ใน
ขณะเดียวกันบิดาก็ไดฝกสอนวิชาดนตรีไทยดวย และไดแสดงความเฉลียวฉลาดในการศึกษาวิชา
ท้ังสองนั้นอยางเดนชัดจนเปนท่ีรักใครของอาจารยและบิดา 
  
ประวัติการเรียนและประสบการณทางดานดนตรี 
 เริ่มเรียนปพาทยเบ้ืองตนที่บานโดยเปนลูกศิษยของบิดา ต้ังแตอายุ 11 ขวบ ไดรับการ
ถายทอดความรูและฝมือการบรรเลงเครื่องดนตรีทุกอยางจากครูสิน ผูเปนศิษยเอกคนหนึ่งของทาน
ครูพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) หรือครูมี แขก จนมีฝมือในทางระนาดเอกตอมาไดเขามาใน
วังบูรพาภิรมย นับเปนจุดเปลี่ยนครั้งสําคัญในชีวิตดังที่ทานบันทึกไวเองวา 
 

“ ปกุน ร.ศ. 118 เจาเมืองสมุทรสงครามใหอําเภอคือ ขุนราชปุการเชย ไป
หาบิดาที่บานบอกวาสมเด็จวังบูรพา ฯ ใหไปตีระนาดท่ีเขางู เมืองราชบุรี ออกจาก
บานมาก็มาอยูท่ีกรุงเทพฯ ทีเดียว” (อางในเอกสารโหมรักโหมโรง, 2550 : 8) 

 
 และตอมาไดพระราชทานยศใหเปน จางวางศร มหาดเล็กหองพระบรรทมขาในกรม ฯ 

สมเด็จเจาพระยาภานุพันธุวงศวรเดช และประทานนานสกุลดวย 
 หนังสือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง ) มหาดุริยกวีลุมเจาพระยาแหงอุษาคเนย 
โดยอานันท นาคคง และ อัษฎาวุธ สาคริก  ไดกลาวถึง พระราชทานนามสกุล ศิลปบรรเลง ดังนี้ 
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“ในรัชกาลท่ี 6 ในหลวงทรงมีพระราโชบายใหใชนามสกุลตอทายชื่อของ
บุคคลทั่วไป พระองคไดพระราชทานนามสกุลใหบรรดาขุนนางขาราชการท้ังฝาย
ทหารและฝายพลเรือน ที่ขอพระราชทานขึ้นเปนจํานวนมาก 

สมเด็จวังบูรพาฯ ทรงเห็นวาจางวางศรมีบิดาชื่อ “สิน” นายวงปพาทยท่ีมี
ชื่อเสียงของจังหวัดสุมทรสงครามและจางวางศรเองก็เปนผูมีฝมือในการบรรเลง
ดนตรีไดอยางยอดเย่ียมในยุคนั้นจึงโปรดพระราชทานนามสกุลให ดังปรากฏในลาย
พระหัตถท่ีทรงประทานไวดังนี้ 

(ภานุพันธุ) 
ขอขนานนามสกุลใหแกนายศร จางวางในกรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช

วา 
“ศิลปะบรรเลง” 
แปลวา “ความรูแหงเสียงดนตรี” 
นามนี้อาน 4 พยางค สองพยางคตนหมายเปนนามบิดา คือนายสิน ครูพิณ-

พาทย ณ บางชาง 
สองพยางคทาย หมายความวา สกุลนี้มีวิชาดนตรีติดตอกันมาจนถึงตัง

จางวางศรเอง ซึ่งปรากฏวาชื่อเสียงดี 
ถาจะเขียนเปนอักษรโรมันวา “Silpabanleng” 
ขอจงมีความสุขศิริสวัสดิ์พิพัฒนมงคล ตลอดวงษสกุลชั่วกาลนาน 

วังบูรพาภิรมย 
วันท่ี 18 มิถุนา 

นามสกุลพระราชทานนี้ภายหลังสะกดวา “ศิลปบรรเลง” และเปนนามสกุล
หนึ่งท่ีสําคัญย่ิงของประเทศไทยในแวดวงศิลปวัฒนธรรม” (อานันท นางคงและ
อัษฎาวุธ สาคริก, 2547:70) 

  
 และไดเปนศิษยครูพระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) และแลกเปลี่ยนวิชา
ความรูเพ่ิมเติมกับครูเพชร จรรยนาฏย นักดนตรีรวมวง ภายหลังไดศึกษาเพลงมอญเพ่ิมเติมกับ
ครูสุน ดนตรีเจริญอีกดวย 

เพราะความสามารถทางดนตรี ทําใหสมเด็จวังบูรพา ฯ โปรดปรานจางวางศรมาก ในสมัย
รัชกาลท่ี 5 จางวางศร ไดรับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ ใหเปนผูบรรเลง ระนาดเอก วงป -
พาทยฤาษี ประจําวงพระองคพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว และในรัชกาลที่ 6 ไดรับ
พระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ ใหเปนผูบรรเลงระนาดเอกของวงปพาทยในการแสดงโขน
บรรดาศักดิ์ และยังทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ พระราชทานยศ 
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จดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล โดย พูนพิศ อมาตยกุลและคณะไดกลาวถึง พระราชทาน
บรรดาศักดิ์จางวางศรเปนหลวงประดิษฐไพเราะ 27 กรกฏาคน 2468 ดังนี้ 

 
“ รัชกาลท่ี 6 พระราชทานบรรดาศักด์ิ ใหจางวางศร ศิลปบรรเลง นัก

ระนาดเอกของวังบูรพาภิรมย เปนท่ีหลวงประดิษฐไพเราะ เปนผูท่ีรั้งตําแหนงใน
ราชทินนาม ประดิษฐไพเราะ เปนคนสุดทายของกรมมหรสพ คําประกาศ
พระราชทานบรรดาศักดใหแกจางวางศร ตีพิมพไวในหนังสือราชกิจจานุเบกษา เลม
ท่ี 42 ประจําปพุทธศักราช 2468 ฉบับวันที่ 5 กรกฎาคม 2468 หนา 1033  

“พระราชทานบรรดาศักดิ์วันที่ 27 มิถุนายนพระพุทธศักราช 2468 มีพระ
บรมราชโองการดํารัสเหนือเกลา ฯ ทรงพระกรุณาโปรดเกลา ฯ พระราชทาน
บรรดาศักดิ์ใหนายสอน ศิลปบรรเลง เปนหลวงประดิษฐไพเราะ มีราชการในกรม
มหรสพถือศักด์ินา 400” 

อนึ่ง ผูรั้งราชทินนามประดิษฐไพเราะคนกอนหนานี้ เปนนักดนตรีฝร่ัง เปน
ครูโรงเรียนมหาดเล็กหลวง ชื่อ เอ.วัน นามสกุลวาระสิริตําแหลงเปนปลัดกรมพิณ-
พาทยหลวงอยูเพียงระยะหนึ่งเทานั้น แลวเลื่อนเปนพระยาวาระสิริศุภเสวี ยายไปอยู
หนาท่ีอื่นในกรมมหาดเล็ก ราชทินนามนี้จึงวางอยูหลายป กอนท่ีจะมาตกเปนของ
จางวางศร ศิลปบรรเลง เปนคนสุดทาย”  (พูนพิศ อมตายกุล และคณะ, 2549: 372 ) 

  
 ตอมาในสมัยรัชกาลท่ี 7  ป พ.ศ. 2469 หลวงประดิษฐไพเราะไดรับราชการในกรมปพาทย
และโขนหลวง กระทรวงวัง ไดมีโอกาสถวายความรูวิชาดนตรีแดพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัวและมีสวนชวยในการพระราชนิพนธเพลงไทย ราตรีประดับดาว เถา เพลงเขมรลออองค 
เถา และเพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝง ในรัชกาลนี้พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว ทรงโปรด
เกลา ฯ พระราชทานเหรียญดุษฎีมาลาเข็มศิลปวิทยา ตอมาในป พ.ศ. 2473 ไดรับพระราชทานตรา
เบญจมาภรณมุงกฏไทย และไดรับตําแหนงปลัดกรมปพาทยและโขนหลวงอีกดวย 
 หลังจากเปลี่ยนแปลงการปกครองในป พ.ศ. 2475 หลวงประดิษฐไพเราะถูกโอนมาเปน
หัวหนาแผนกดุริยางคไทยคนแรกของกรมศิลปากรและเกษียณอายุราชการในรัชกาลท่ี 8  
 หลังจากนั้นหลวงประดิษฐไพเราะไดต้ังสํานักดนตรีของตนท่ีบานบาตร พระนคร            
มีลูกศิษยมากมาย  
 จากท่ีไดกลาวมาขางตนจะเห็นไดวา ทานเปนครูดนตรีและเปนนักดนตรีท่ีไดสรางผลงาน 
พิธีกรรมที่เกี่ยวของกับดนตรีไทย ขนบประเพณีดนตรีไทย นับวาเปนผูมีอิทธิพลตอวงการดนตรี
ไทยสูงสุดทานหนึ่ง 
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ผลงานทางดานการประพันธเพลง 
ผลงานของหลวงประดิษฐไพเราะไดประพันธเพลงไวเปนจํานวนมาก ในหลายประเภท

ดวยกัน เพลงโหมโรง อาทิ โหมโรงกระแตไตไม โหมโรงปฐมดุสิต โหมโรงนางเยื้อง โหมโรงศร-
ทอง โหมโรงบางขุนพรหม เปนตน ประเภทเพลงเถา อาทิ กระตายชมเดือน เถา ขอมทอง เถา        
เขมรปากทอ  แขกโอด เถา แสนคํานึง เถา โอลาว เถา ฯลฯ ในจํานวนนี้เพลงเถาที่มีชื่อเสียงเพลง
หนึ่งของทานคือ แสนคํานึงเถา นอกจากแสดงถึงอัจฉริยภาพในการประพันธเพลงที่อาศัยแนวคิด
เรื่องเสียงธรรมชาติ ลูกนํา อารมณแปรปรวนตางๆไพเราะงดงาม 

หลวงประดิษฐไพเราะไดทําเพลงสี่ชั้น ซึ่งถือวาเปนเพลงที่ไดคิดประดิษฐขึ้นใหม เชน   
แขกพราหมณ ดาวจรเข สุรินทราหู เขมรไทรโยค สวนเพลงสามชั้นท่ีหลวงประดิษฐไพเราะได
ประพันธขึ้นใหม เชน ดอกไมทอง ใบคลั่ง เทพรําพึง เปนตน แนวเพลงที่เกิดขึ้นใหมอีกอยางหนึ่งก็
คือ เพลงทางเปลี่ยน เชน เพลงชาป ดําเนินทราย ตามกวางเปนตนและยังคิดวิธีการบรรเลงท่ีแปลก
ใหมไมเคยมีมากอนไดแกทางระนาด ทางฆอง ใหมีลีลาการบรรเลงท่ีไพเราะเสนาะหูเรียกวาเปน 
นักประดิษฐทางบรรเลงดนตรีและแตงเพลงไดยอดเยี่ยม 

และยังมีเพลงประเภทเพลงเดี่ยวท่ีมีท้ังเดี่ยวท่ีเต็มรูปแบบ คือประดิษฐทํานองพิเศษจาก
ทํานองเดิมใหกับเคร่ืองดนตรีตางๆ ตามหนทางและเทคนิคท่ีเ ห็นสมควร ใช เ ด่ียวแสดง
ความสามารถของนักดนตรีโดยเฉพาะ และเพลงเด่ียวท่ีสอดแทรกอยูในสวนใดสวนหนึ่งของตัว
เพลงหลักเพ่ือเปนสวนเสริมใหตัวเพลงนั้นๆ มีความงามสมบูรณยิ่งขึ้น 

ซึ่งจะเห็นวาบทเพลงหรือวิธีการตางๆของการบรรเลงเพลงไทยนั้นยังคงสืบทอดและ
ปฏิบัติมาจนถึงปจจุบันนี้ 

ชีวิตครอบครัว 
 ในสวนชีวิตครอบครัวของครูหลวงประดิษฐไพเราะไดทานไดสมรสกับบุตรีของพันโท 
พระประมวลประมาณพล (พันธุ หุราพันธุ) ซึ่งทานมีบุตรีอยูดวยกัน 5 คน ชื่อ โชติ สะอาด สงา 
ฟอง และฟู  และสองคนในจํานวนนั้น คือ โชติพ่ีสาวคนโต และฟู นองสาวคนเล็ก ไดเปนภรรยา
ของหลวงประดิษฐไพเราะ และไดใหกําเนิดทายาทของสายตระกูล ศิลปบรรเลง สืบสายหลวง-
ประดิษฐไพเราะเอาไวหลายทาน 
 บุตรและธิดาท่ีเกิดแตภรรยาคนแรกของหลวงประดิษฐไพเราะ คือ นางโชติ หุราพันธุ 
ท้ังสิ้น 7 คนดวยกันดังนี้ 
 1.  ด.ญ.สรอยไขมุก ศิลปบรรเลง   ถึงแกกรรม 
 2.   ด.ญ.ศุกรดารา ศิลปบรรเลง    ถึงแกกรรม 
 3.   คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง ต.จ.  ถึงแกกรรม 
  สมรสกับ นายประสงค ไชยพรรค  ถึงแกกรรม 
 4.   นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก)  ถึงแกกรรม 
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  สมรสกับ พระมาหาเทพกษัตรสมุห (เนื่อง สาคริก) ถึงแกกรรม 
 5.   ด.ช.ศิลปสราวุธ ศิลปบรรเลง   ถึงแกกรรม 
 6.   นายประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง   ถึงแกกรรม 
  สมรสกับ นางลัดดา (สารตายน) ศิลปบรรเลง 
 7.   นางชัชวาลย จันทรเรือง    ถึงแกกรรม 
  สมรสกับ นายกุมุท จันทรเรือง  ถึงแกกรรม 
 บุตรและธิดาท่ีเกิดแตภรรยาคนท่ีสองของหลวงประดิษฐไพเราะ คือนางฟู หุราพันธุ เปน
นองสาวแทๆ คนสุดทองของนางโชติ ทั้งสิ้น 5 คนดวนกันดังนี้ 
 1.  นางภัลลิกา ศิลปบรรเลง    ถึงแกกรรม 
  สมรสกับจาเรงงานรัดรุก (เฉลิม รทระวิณิช) ถึงแกกรรม 
 2.  เด็กชายแดง ศิลปบรรเลง   ถึงแกกรรม 
 3.  นายขวัญชัย ศิลปบรรเลง   ถึงแกกรรม 
  สมรสกับนางทองสุก   ถึงแกกรรม 
  และ นางวิมล (ฉ่ํามาลี) ศิลปบรรเลง 

4. นาวาเอกพิเศษ สมชาย ศิลปบรรเลง  
  สมรสกับ ภญ. ฉวีวรรณ (เปรุนาวิน) ศิลปบรรเลง ถึงแกกรรม 
5. นายสนั่น ศิลปบรรเลง 

สมรสกับนางนพคุณ (ลาภเอนก) ศิลปบรรเลง 
 ตลอดชีวิตของทานไดสรางสิ่งท่ีมีคุณคาคุณประโยชนตอประเทศชาติอยางมาก มาย
สามารถใชเวลาในชีวิตของทานเพ่ือการพัฒนาสรางสรรคและถายทอดดนตรีไทยอยางมหาศาล 
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รูปท่ี 3 หลวงประดิษฐไพเราะกับนางประดิษฐไพเราะ (โชติ ศิลปบรรเลง)   
ที่มา: หนังสืออนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพนางมหาเทพกษัตริสมุห (บรรเลง สาคริก) 

 

 
 

รูปท่ี 4 บุตรและธิดาของหลวงประดิษฐไพเราะกับนางโชติ ศิลปบรรเลง 
จากซาย ชัชวาลย จันทรเรือง, ชิ้น ศิลปบรรเลง, โชติ ศิลปบรรเลง, หลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง), บรรเลง สาคริก, ประสิทธ์ิ ศิลปบรรเลง 
ท่ีมา:หนังสือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีลุมเจาพระยาแหงอุษาคเนย 
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รูปท่ี 5 บุตรและธิดาของหลวงประดิษฐไพเราะกับนางฟู ศิลปบรรเลง 

(แถวหลังจากซาย) ขวัญชัย ศิลปบรรเลง, สมชาย ศิลปบรรเลง 
(แถวหนาจากซาย) ไมทราบนาม, ภัลลิกา ศิลปบรรเลง, สนั่น ศิลปบรรเลง 

ท่ีมา:หนังสือหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มหาดุริยกวีลุมเจาพระยาแหงอุษาคเนย 
 
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ลมปวยดวยโรคสําไสและโรคหัวใจ ทานถึงแก

กรรมโดยสงบทามกลางบุตร ภรรยา และนายแพทย  เม่ือเวลา 19.45 น. วันท่ี 8 มีนาคม พ.ศ 2497 
สิริอายุ 72 ป 7 เดือน 2 วัน 

สด กรูมะโรหิต นักประพันธผูท่ีมีผลงานมากมาย ไดเขียนคําไวอาลัยในหนังสืองานศพ
หลวงประดิษฐไพเราะไววา 

 
“ ยุโรปมีโยฮันสเตราส ท่ีนี่ในแหลมทองเรามีหลวงประดิษฐไพเราะ 

ขาพเจาเคารพและบูชาคุณหลวงประดิษฐไพเราะเสมอดวยมหาบุรุษผูหนึ่งของชาติ 
ชาติไทยมีนายจันทร หนวดเขี้ยว มหาบุรุษผูสูเพ่ือความเปนไทยที่บางระจัน นั่นเปน
การตอสูเพ่ือเอกราช บัดนี้เรามีมหาบุรุษไทยอีกผูหนึ่งที่ตอสูเพื่อดนตรีไทยและ
ความเปนไทย ทานผูนี้คือ คุณหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มรณกรรม
ของทานเปนการสูญเสียอันย่ิงใหญของชาติ  
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เราเสียน้ําตาเพราะเรารูวาเราไดเสียยอดคนไปคนหนึ่ง และชาติไทยก็เสีย
น้ําตาเพราะไมรูวาอีกกี่รอยป จึงมีมหาบุรุษศิลปนอยางคุณหลวงประดิษฐมาเกิดอีก”
( สด กรูมะโรติ, 2498 ) 

  
จากคําไวอาลัยขางตนแสดงใหเห็นวาทานครูหลวงประดิษฐไพเราะมีความสําคัญอยางยิ่ง

ไมวาจะเปนลูกศิษยเองหรือผูท่ีไดรับความเมตตาความใกลชิดสนิทสนมจากทานครูหลวงประดิษฐ-
ไพเราะซึ่งการสูญเสียในครั้งนี้เปนการสูญเสียหลักชัยทางดานดุริยางคไทยของชาติไปไมมีวันกลับ 
 อาจารยชนก สาคริก ไดยอนความรูสึกเม่ือคร้ังอายุ 8 ขวบ หลานชายหลวงประดิษฐไพเราะ 
ยอนรําลึกถึงคุณตาและบานบาตร เมื่อไดทราบวาคุณตาของทานถึงแกกรรมแลวในเอกสารโหมรัก
โหมโรงวา 

“คุณตาจากไปแลว นั่นคือความจริง สําหรับผมนั้น บานบาตร จะยังคงจารึก
อยูในความทรงจําของผมตลอดไปชั่วกาลนาน เพราะท่ีนั่นคือแหลงกําเนิด วิญญาณ
ความเปนนักดนตรี ของผม และเปนพลังอันไมรูจบท่ีผลักดันใหผมสามารถทํางาน
ดานดนตรีมาไดจนถึงทุกวันนี้”(ชนก สาคริก อางถึงในโหมรักโหมโรง, 2550: 18) 

  
ซึ่งกอนท่ีทานจะลมเจ็บทานยังคงปฏิบัติหนาท่ีครูผูใหอยางจริงจัง แมนอายุมากขึ้นเพียงไร

ทานไมเคยปฏิเสธ ดวยวิญญาญความเปนครูท่ีมีอยูเต็มเปยม 
จากการศึกษาประวัติจะเห็นวาหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ไดใชชีวิตของทาน

อยูกับการดนตรีไทยโดยแท ทานรักท่ีจะถายทอดความรูของทานใหแกศิษยซึ่งกลาวไดวามีมาก
ท่ีสุดคนหนึ่งในประเทศไทย ทานจึงเปน "ครูดนตรี" ที่สําคัญคนหนึ่งของชาติไทย ผูสรางผลงานอัน
หาคามิได 
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3.2 นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) 
การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ในเรื่องวิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวของสํานักหลวง- 

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง ) จําเปนตองกลาวถึงบุคคลทานนี้อีกทานหนึ่งนั้นก็คือ นาง
มหาเทพกษัตร-สมุห (บรรเลง สาคริก)  เนื่องดวยทานเปนผูท่ีไดรับการถายทอดเพลงเดี่ยวจะเข
เพลงทยอยเด่ียวนี้ไว และยังไดถายทอดใหกับศิษยในรุนตอๆกันมาจนตกมาจนถึงปจจุบัน 

นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สคริก) เปนผูมีความชํานาญความสามารถในการเลน
ดนตรีเปนอยางดี ทานคลุกคลีกับดนตรีมาต้ังแตเด็ก ทําใหทานเลนดนตรีไดท้ังปพาทยและ
เคร่ืองสาย  นอกจากความสามารถทางดานดนตรีแลว ทานยังมีผลงานทางดานการแตงเนื้อรอง  
ทํานองเพลง ทํานองเพลงของทานจะมีความสนุกสนานและเปนคติสอนใจ ทําใหการศึกษาความรู
เปนเร่ืองท่ีสนุกและนาสนใจ  
 

 

 
 

รูปท่ี 6 นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) 
 
ประวัติชีวิตและครอบครัว 

 เกิดเมื่อวันพฤหัสบดี ท่ี 13 สิงหาคม พ.ศ. 2451 ที่บานหนาวังบูรพาภิรมย กรุงเทพมหานคร 
เปนบุตรสาวคนท่ี 4 ของ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) บุตรครูสิน ศิลปบรรเลง          
ครูดนตรีที่บางชาง อําเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม มารดาชื่อ นางประดิษฐไพเราะ (โชติ ศิลป-
บรรเลง) ซึ่งเปนครอบครัวสายตระกูลดนตรี และถือเปนสายตระกูลดนตรีสําคัญท่ีมีอิทธิพลตอ
วงการดนตรีไทยมากสายหนึ่ง  มีพี่นองรวมบิดามารดาเดียวกัน 7 คน ดังนี้ 
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 1.   ด.ญ.สรอยไขมุก ศิลปบรรเลง   ถึงแกกรรม 
 2.   ด.ญ.ศุกรดารา ศิลปบรรเลง    ถึงแกกรรม 
 3.   คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง ต.จ.  ถึงแกกรรม 
 4.   นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก)  ถึงแกกรรม 
 5.   ด.ช.ศิลปสราวุธ ศิลปบรรเลง   ถึงแกกรรม 
 6.   นายประสิทธิ์ ศิลปบรรเลง   ถึงแกกรรม 
 7.   นางชัชวาลย จันทรเรือง    ถึงแกกรรม 
  
 ในสวนชีวิตครอบครัวสมรสกับพระมหาเทพกษัตรสมุห (เนื่อง สาคริก) มีบุตรธิดา 
ดวยกัน 4 คน ดังนี ้

1.  นาสาวมาลินี สาคริก 
 2.  นายนิคม สาคริก ถึงแกกรรม 
 3.  นางเพียงเพ็ญ พานิชพัฒน 
 4.  นายชนก สาคริก 

 

  
 

รูปท่ี 7 นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สคริก) กับ พระมหาเทพกษัตรสมุห (เนือ่ง สาคริก) 
 
ดานการศึกษาท่ัวไป  
 พ.ศ. 2461 จบชั้นประโยคประถมศึกษาจากโรงเรียนศรีจิตสวาง (สาขาโรงเรียนราชินี) 
 พ.ศ. 2466 จบชั้นประโยคมัธยมศึกษาปท่ี 6 จากโรงเรียนราชินี 
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 พ.ศ. 2467 ขณะท่ี เรียนอยูในชั้นมัธยมปที่ 7 โรงเรียนราชินี ลาออกและไดบรรจุเปนครู
โรงเรียนเบญจมราชาลัย (สอนวิชาขับรองเพลงไทย และภาษาอังกฤษ) 
 พ.ศ. 2468 สําเร็จวิชาชุด ครูพิเศษประถมศึกษา (พ.ป.) 
   พ.ศ. 2472 สําเร็จวิชาชุดครูมัธยมศึกษา (พ.ม.) 

 
ประวัติการเรียนดนตรีและประสบการณทางดานดนตรี 

 ครูบรรเลงเริ่มเรียนดนตรีกับบิดาท่ีบานของโดยที่หลวงประดิษฐไพเราะอยางจริงจังเม่ือ
ครั้งตองขึ้นเวทีในงานประชัน “สี่มะเส็ง” ซึ่งเปนงานทําบุญฉลองพระชนมายุครบ 4 รอบของ
สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟาบริพัตรสุขุมพันธ และพระราชโอรสพระราชธิดาอื่นๆ ใน
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ท่ีประสูติในปจักรราศีเดียวกัน คร้ังนั้นครูบรรเลงไดทํา
หนาท่ีเปนนักรองประจําวงวังบูรพา ผลจากการประชันครูบรรเลงขับรองไดรับรางวัลที่ 2 
 หลังจากประชันครั้งนั้นบิดาไดถายทอดความรูดนตรีท้ังขับรอง ปพาทย และเครื่องสายให
กันทาน ทําใหความสามารถทางดนตรีพัฒนาขึ้นไปอีก และย่ิงไปกวานั้นบิดาของทานไดเชื้อเชิญ 
คุณครูไพฑูรย ณ มหาชัย ภรรยาพระยาบําเรอ ฯ (ไมทราบราชทินนามเต็ม) ซึ่งเปนคนจะเข และ   
คนรองศิษย จาเผน ผยองย่ิง (จาโคม) มาชวยสอนวิชาจะเขและขับรองใหอีกดวย ซึ่งก็ไดเพลงสําคัญ
ติดตัวทานมาตั้งแตบัดนั้นคือ เพลงรองทยอยเด่ียวทางเกา เพลงเด่ียวจะเขกราวใน และไดเรียน
เคร่ืองสายเพ่ิมเติมกับ พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท)ซึ่งเปนครูของบิดาทาน 
 ครูบรรเลงมีพ้ืนฐานทางดานดนตรีไทยดีเย่ียมมาตั้งแตเด็กทานเรียนทางเคร่ืองมากอน ทั้ง  
ปพาทย และเครื่องสาย ทางดานปพาทยมีความชํานาญ ระนาดทุม ฆองวงใหญ  ทางดานเครื่องสาย
ทานก็มีฝมือทาง จะเข และขิม บรรเลงไดถึง เพลงทยอยเด่ียว อันเปนเพลงที่คูกับกราวใน สวนใน
ดานการขับรองทานเรียนจากสิ่งแวดลอมมาต้ังแตจําความได ตอนทานอยูในวัยเด็ก วงปพาทยครู
หลวงประดิษฐไพเราะ บรรเลงละครรองปรีดาลัย โดยมีปูชุม (นองชายของยาหลวงประดิษฐ-
ไพเราะ) เปนผูคุมวง ปูชุมจึงเอาติดไปโรงละครฯ ดวยเปนประจํา ทําใหทานจําเพลงละครรอง    
กรมพระนราธิประพันธพงษ ไดทุกเพลง เพลงละครดึกดําบรรพของ  สมเด็จเจาฟาจุฑาธุทราดิลก 
กรมขุนเพชรบูรอินทราชัย (ทูลกระหมอมต๋ิว)  เชน เร่ือง พระยศเกตุ จันทกินรี สองกรวรวิก ทานก็
รองไดหมด 
 ดังท่ีบทความในหนังสืออนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพนางมหาเทพกษัตริสมุห 
(บรรเลง สาคริก)  โดย ถาวร สิกขโกศล ไดกลาวถึงความสามารถของทานไวดังนี้ 

  
 “… อาจารยบรรเลงมีพ้ืนฐานดนตรีดีเยี่ยมมาตั้งแตเด็ก ทานเรียนทางเคร่ือง
มากอนท้ังปพาทยและเครื่องสายทางปพาทยถนัดระนาดทุม ฆองวงใหญ ก็มีฝมือไม
นอย ครูจํารัส เพชรยวง ซึ่งอายุนอยกวาทานหนึ่งปเลาวา 



 36 

 “คุณเลงตีฆองดี...คุณครู(หลวงประดิษฐไพเราะ)ตอกราวในเถาต้ังแตอายุ
ราว 20 ป ผมโชคดีท่ีไดตอทางเด่ียวนี้พรอมกับคุณเลง...ดีใจมาก ท่ีทานเมตตาท่ีทาน
ใหตอพรอมลูกสาวทาน” 
 เดี่ยวกราวในทางฆองนี้ มีชั้นเชิงโลดโผนแพรวพราว...ครูจํารัสเลาวา “เปน
อาวุธสําคัญของผมตลอดมา” แสดงวาอาจารยบรรเลงมีฝมือฆองไมแพผูชาย สวน
ระนาดทุมนั้นทานเลาเองวา “ฉันมันคนรักสนุก คุณพอเลยใหตีทุม” และทานก็ได
เปนคนทุม ของวงมโหรีหลวง(หญิง) ในรัชกาลท่ี 7  
 ทางดานเคร่ืองสาย ทานมีฝมือทางจะเขและขิม บรรเลงไดถึงเพลงทยอย-
เดี่ยว อันเปนเพลงสูงสุดคูกับเพลงกราวใน…” (ถาวร สิกขโกศล, 2545: 86) 
 
 

 
  

รูปท่ี 8 นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคิก) บรรเลงจะเข 
 

 ไดกลาวมาแลวขางตนจะเห็นวาครูบรรเลงมีความรูความสามารถท้ังปพาทยและเครื่องสาย 
แตกฉานและมีความชํานาญอยางยิ่ง 
 และดวยท่ีสํานักครูหลวงประดิษฐไพเราะ เปนศูนยกลางของเพลงปพาทยและเครื่องสาย
ท้ังเพลงเกาและเพลงท่ีทานแตงขึ้นใหม 
 นอกจากนี้ทานยังไดเรียนขิมเพ่ิมเติมจากบิดาดวย โดยมีมูลเหตุ คือ ความสนใจสวนตัววา
ขิมเปนเครื่องดนตรีท่ีเร่ิมแพรหลายในสังคมไทยปลายยุคพระบาทสมเด็จพระมุงกฎเกลาเจาอยูหัว มี
ผูนําขิมไปบรรเลงในวงดนตรีไทยหลายคนเกิดประทับใจลีลาการตีขิมแบบลูกกระโดดของ ครูพุฒิ 
นันทพล และครูวิเวก จุลมกร นักตีขิมท่ีมีชื่อเสียงในยุคนั้น โดยบิดาของทานไดทําทางเดี่ยวขิม
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ขึ้นมาโดยตรงสําหรับครูบรรเลงฝกฝนหลายเพลงดวยกัน อาทิ ลาวแพน พญาโศก สารถี แขกมอญ 
เชิดนอก กราวใน ทยอยเด่ียว ซึ่งเปนทางขิมแบบเรียบงาย แตก็นับเปนจุดสําคัญท่ีสงผลใหเกิดการ
วางรากฐานระเบียบการบรรเลงและหนทางในการพัฒนาการตีขิมท่ีกลายมาเปนแนวทางตอเนื่องมา
จนถึงชั้นลูกหลานและลูกศิษยในชวงเวลาตอๆ มา  
 และในปพ.ศ. 2469 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวโปรดเกลา ฯ โปรดใหมีการจัดต้ัง
มโหรีหลวงเปนการสวนพระองค ไดขอใหครูดนตรีไทยท่ีมีชื่อเสียงในยุคนั้นรวมรวมนักดนตรีไทย
ท่ีมีความสามารถเขามาเปนมโหรีหลวง คือ พระยาเสนาะดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) และครูหลวง-
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จึงไดมีการรวบรวมบุตรหลานท่ีเปนนักดนตรีฝายหญิงเขาถวาย
ตัวปนมโหรีหญิง ครูบรรเลงก็ไดถวายตัวในครั้งนั้นดวย โดยรับหนาที่เปนผูบรรเลงระนาดทุม 
 หลังจากเปลี่ยนแปลงการปกครองในสมยัรัชกาลท่ี 7 และสงครามโลกครั้งที่ 2 ครูบรรเลง
ไดเขารับราชการเปนครูสอนขับรองดนตรีและนาฏศิลปโรงเรียนราชินี โรงเรียนเบญจมราชาลัย 
และโรงเรียนเพชรบุรีวิทยาลงกรณ และในป พ.ศ. 2480 ครูบรรเลงไดยายมาเปนหัวหนาหมวด
ดนตรีนาฏศิลป ท่ีโรงเรียนสวนสุนันทาวิทยาลัยไดกอตั้งวงดนตรีไทย ริเริ่มพิธีไหวครูดนตรีไทย 
และฟนฟูการแสดงละครปฤศนาของรัชกาลที่ 6 
 นอกจากนี้ยังเปนกรรมการรางหลักสูตรและออกขอสอบวิชาชุดครู พ.ม. ชุดวิชาการละคร
เพ่ือการศึกษาของกองสงเสริมวิทยฐานะ กรมการฝกหัดครูและคุรุสภาและในป พ.ศ. 2510            
ครูบรรเลงเปนกรรมการจัดทําบทเรียน ดนตรีนาฏศิลปทางวิทยุโรงเรียนของศูนยเทคโนโลยีทาง
การศึกษา กรมวิชาการ และไดมีโอกาสทําเพลงสําหรับเด็กโดยเนื้อหามุงสั่งสอนจริยธรรม มีคติ
สอนใจเด็กๆ และใหความรูในเรื่องนิทานของไทย ในจํานวนบทเพลงวิทยุสวนหนึ่งเปนผลงานของ
ครูบรรเลงแตงขึ้น เชน เพลงฉิ่งฉับ เพลงแขกระเริง เพลงระบํารํามะนา เพลงกาเรียนทองชั้นเดียว 
เพลงนกกางเขน นิทานเพลงเรื่องนารีผล เพลงปู เพลงพญาหงสทอง นิทานเพลงเรื่องนกกระสากับ
หมากระจอก นิทานกบเลือกนาย เพลงญี่ปุนรัญจวน เถา เพลงญวนรําพึง เถา เพลงภูลาว เถา เพลง-
ลาวนานเจา เถา แตงเนื้อรองและทํานองเพลง ตัวอยางเชน เพลงแถวตรง เพลงรางกายของเรา เพลง-
ไอโมง 
 ในป พ.ศ. 2524 นี้เอง ไดมีการกอตั้งมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ ฯ ขึ้นโดยลูกและศิษย 
เพ่ือสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมดานดนตรีไทยตอจากบิดา ซึ่งภายหลังตอมามูลนิธิดังกลาวมี
บทบาทและชวยสงเสริมและชวยในการอนุรักษดนตรีไทยเปนอยางมาก 
 วันท่ี 15 กันยายน 2545 เวลา 21.05 น. ณ โรงพยาบาลรามาธิบดี ครูบรรเลง สาคริก ไดจาก
ไปอยางสงบ รวมสิริอายุ 94 ป  
 จากสวนประวัติความเปนมา แสดงใหเห็นถึงความสําคัญของบุคคลทั้งสองทานนี้ก็คือ
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) ไดเปน
อยางดี วาครูท้ังสองทานเปนบุคคลสําคัญในวงการดนตรีไทยท่ีเปนผูบุกเบิกและพัฒนารูปแบบทั้ง
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วงดนตรีไทย เพลงไทยรวมถึงนาฏศิลปการละครอีกดวย  ท้ังพัฒนาดานฝมือใหกับลูกศิษยโดยท่ี
ทานไดพยายามสรางสรรคขึ้นในขณะท่ียังมีชีวิตอยู ลวนเปนปจจัยท่ีทําใหวิชาการทางดานดนตรี
ไทย โดยเฉพาะเพลงเดี่ยวตางๆ สามารถดํารงอยูและสืบทอดตอกันมาอีกยาวนาน 

 
3.3 สายการสืบทอดทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 

ศิลปบรรเลง)   
 การศึกษาในสวนนี้ ถือเปนประเด็นท่ีสําคัญ เพราะการถายทอดผลงานเพลงเปนการ

ชี้ใหเห็นถึงรูปแบบ ลีลา ทวงทํานอง ของทางเพลงไดเปนอยางดี ผูวิจัยจึงทําการสัมภาษณผูรูและผู
ท่ีไดรับการสืบทอดเพลงทยอยเด่ียวทางจะเขของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่ี
ไดรับการถายทอดโดยตรงจากครูบรรเลง สาคริก โดยในกระบวนการเก็บขอมูลนั้นผูวิจัยทําการ
สัมภาษณลูกศิษยครูบรรเลง ศิลปบรรเลง ดังตอไปนี้ 
 

1. อาจารยมาลินี สาคริก 
2. ผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล 
3. อาจารยประสาร วงศวิโรจนรักษ 
4. อาจารยวิชัย เหลาประเสริฐ 
 
ซึ่งรายชื่อดังกลาวมานั้นเปนลูกศิษยครูบรรเลง สาคริก ท่ีไดรับการถายทอดทางเดี่ยวจะเข

เพลงทยอยเด่ียว ท้ัง 4 ทานเปนบุคคลขอมูลเบ้ืองตนที่ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณเก็บขอมูลดานการ
ถายทอด   

อาจารยมาลินี สาคริก ซึ่งเปนบุตรสาวของครูบรรเลง และไดรับการถายทอดเพลงเด่ียว
จะเขเพลงทยอยเดี่ยว โดยตรงจากครูบรรเลง ไดกลาววา 

“…ฉันเองก็ไดตอ ๆในพิธีไหวครู กราวในฉันก็ตอ แตวาคืนครูไปหมดแลว 
ไมไดมีอาชีพทางนี้ แตยังอยูในความทรงจําเทานั้น…” (มาลินี สาคริก, สัมภาษณ, 
16 ตุลาคม 2552) 

  
ดังนั้นจึงสรุปไดวาสายการถายทอดเพลงทยอยเดี่ยวของอาจารยมาลินี สาคริก มิได

ถายทอดไวใหกับผูใดซึ่งจะเห็นไดจากคํากกลาวขางตนเพราะทานมิไดมีอาชีพเปนนักดนตรี 
  

 
 
 



 39 

จากการสัมภาษณอาจารยประสาร วงศวิโรจนรักษ ไดอธิบายวา 
 
“...กวาจะไดตอเรียนกับครูชิ้น และครูชิ้นก็สงมาตอกับครูบรรเลง ไดตอ

เพลง จีนขิมใหญ ลาวแพน กราวใน และก็ทยอยเด่ียว เพลงทยอยเด่ียวจะเขนี้ไมได
ถายทอดใหกับใครเลย แตเพลงนี้เปนท่ีมีคาสูงตามลําดับความสูงของเพลงไมไดโชว
เทคนิคอะไรมากไมเหมือนซอ ป ขลุยท่ีมีการควงทําใหไพเราะนาฟงกวา แตก็เปน
เพลงสําคัญ...”(ประสาร วงศวิโรจน, สัมภาษณ, 19 ธันวาคม 2552) 
 
จากการสัมภาษณอาจารยวิชัย เหลาประเสริฐ ไดอธิบายวา 

 
“...เพลงท่ีไดตอกับครูบรรเลงนั้น มีสารถี เชิดใน เชินในนั้นไปตอตอนท่ีครู

ใกลจะเสียแลวละ และก็มี กราวใน ทยอยเด่ียว สวนในเรื่องของเพลงทยอยเดี่ยวนะ 
มีคนมาขอตอ แตก็ไมไดถายทอดใหกับใครเลยเพราะกลัวคําสาปแชงและตองตอใน
พิธีไหวครูนะ...”(วิชัย เหลาประเสริฐ, สัมภาษณ, 11 มกราคม 2553) 

 
จากการสัมภาษณผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุลไดอธิบายวา 

 
“...โดยสวนใหญแลวผูท่ีมาตอเพลงเปนลูกศิษยคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง 

มากอน เชนอาจารยประสาร วงศวิโรจนรักษ และเม่ือคุณหญิงชิ้น เห็นวามีฝมือ
เหมาะสมพอจะศึกษาเพลงเด่ียวไดแลวจึงไปเรียนกับครูบรรเลง...” 
(ณรงค เขียนทองกุล, สัมภาษณ, 4 ธันวาคน 2552) 
 
สําหรับสายการถายทอดของผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล ทานเปนเพียงผูเดียวที่

ยังถายทอดเพลงเด่ียวจะเขทยอยเด่ียวใหกับลูกศิษยของทานเพียงคนเดี่ยวเทานั้นก็คือ นายชนรรค    
ชัยกุล  
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ดังนั้นจากการเก็บรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับการถายทอดทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวของ
สํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จากลูกศิษยท่ีไดรับการถายทอดโดยตรง ท้ังหมด 4 
ทาน คือ อาจารยมาลินี สาคริก ผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล อาจารยประสาร วงศวิโรจน-
รักษ  อาจารยวิชัย เหลาประเสริฐ พบวามีเพียงทานเดียวเทานั้นไดถายทอดทางเด่ียวจะเขเพลง  
ทยอยเด่ียวแกลูกศิษยนั้นก็คือ ผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล และทานท่ีเหลือมิไดถายทอด
ใหกับผูใดเลย ซึ่งจากขอมูลดังกลาวสามารถเขียนแผนผังการสืบทอดทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเด่ียว
ของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ดังนี้ 
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แผนผังแสดงการสืบทอดทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
หมายเหตุ จากการใหสัมภาษณลูกศิษยของครูบรรเลง ศิลปบรรเลง ท่ีไดรับการถายทอดโดยตรง

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

นางมหาเทพกษัตรยสมุห (บรรเลง สาคริก) 

อ. มาลินี สาคริก อ. ประสาร วงศวิโรจนรักษ อ.วิชัย เหลาประเสริฐ ผศ.ณรงค เขียนทองกุล 

ชนรรค ชัยกุล 

สรายุทธ โชติรัตน (ผูวิจัย) 

ครูไพฑูรย ณ มหาชัย 
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จากนั้นผูวิจัยกราบขอตอเพลงทยอยเด่ียวจากคุณครู ซึ่งในชวงแรกครูก็ยังไมอนุญาตแตดวย
ความอุตสาหะและความตั้งใจจริงของผูวิจัย ครูจึงไดถายทอดเพลงเด่ียวทยอยเด่ียวทางจะเขใหโดยท่ี
ครูไดต้ังพิธีการไหวครูเปนการเฉพาะกิจ ณ ภาควิชาศิลปนิเทศ ( ดนตรีไทย )ชั้น 2 หอง 202  คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร  เมื่อวันท่ี 21 มกราคม พ.ศ. 2553 โดยมี
ครูเทิม สมานมิตรเปนผูประกอบพิธี และครูณรงค เขียนทองกุลเปนผูถายทอดโดยการจับมือใหกับ
ผูวิจัย  

กอนท่ีผูวิจัยจะไดประกอบพิธีไหวครูเพ่ือถายทอดเพลงเด่ียวทยอยเดี่ยว ในครั้งนี้ผูวิจัยได
ทําการศึกษาถึงบริบทของเพลงทยอยเด่ียวเปนเวลา 2 เดือน จากนั้นครูณรงค เขียนทองกุล ได
มอบหมายใหผูวิจัย จัดหาเครื่องสังเวยเพื่อใชในการประกอบพิธีเปนการเฉพาะ รวมถึงสิ่งท่ีผูวิจัย
ตองเตรียมมาสําหรับผูวิจัยเองนั้นก็คือ ขัน ผาขาว ดอกไม ธูปเทียน และเงินกํานลอีก 106 บาท ใน
ครั้งนี้ เพ่ือเปนสิริมงคลและใหถูกตองตามขนบธรรมเนียท่ีปฏิบัติมากอนถายทอดเพลงเด่ียวชั้นสูง  
โดยขั้นตอนจากภาพท่ีแสดงตอไปนี้ 

 
 

 
 

รูปท่ี 9 จัดเครื่องสังเวย 
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                                              รูปท่ี 10 โตะพิธีไหวคร ู

 

 
                                              รูปท่ี 11 ขัน ดอกไม ธูปเทียน เงินกํานล 106 บาท 

 

 
                           รูปท่ี 12 เครื่องสังเวย 
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                               รูปท่ี 13 ครูเทิม สมานมิตรผูทําพิธีอานโองการ กับผูวิจัย 

 

 
รูปท่ี 14 กลาวคําบูชาครู พรอมถวายเครื่องสังเวย 

                               
 

 
                               รูปท่ี 15 ครูเทิม สมานมิตร พรมน้ํามนตแกผูวิจัย                                
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                   รูปท่ี 16 ครูเทิม สมานมิตร เจิมหนาฝากผูวิจยั 

 

 
                       รูปท่ี 17  การรับมอบเพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข 

 

 
                 รูปท่ี 18 อาจารยเทิม สามนมิตรทําพิธีครอบเศียรครูพระฤาษีใหกับผูวิจัย 
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เมือ่เสร็จสิ้นขั้นตอนพิธีการ การไหวครูกอนท่ีครูจะทําการถายทอดนั้นครูณรงค เขียนทอง-
กุล ไดอบรบสั่งสอนผูวิจัยกอนลงมือตอเพลงแลวใหผูวิจัยลงกราบรูปคุณครูพระประดิษฐไพเราะ 3 
ครั้งแลวกลาวกับผูวิจัยวา 

 
“...เพลงนี้เปนเพลงเด่ียวชั้นสูง เม่ือไดไปแลวก็เก็บรักษาไว เพลงเด่ียวนี้เปรียบ

เหมือนดาบสองคม ตองใชใหเปน ไมใชใชสะเปะสะปะ ใชใหเปนแลวจะดีกับตัวเอง..”
(ณรงค เขียนทองกุล, สัมภาษณ, 21 มกราคม 2553) 

 
 แลวครูณรงค ก็เริ่มบอกเพลงเปนทํานอง โดยใหผูวิจัยบรรเลงตาม เปนจํานวน 3 เท่ียว จาก
ภาพที่แสดงดังตอไปนี้ 

 

 
                                       รูปท่ี 19 ผูวิจัยกราบรูปพระประดิษฐไพเราะ  3 ครั้ง  และดําเนินการตอ 
                                                                            เพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข 

 

 
รูปท่ี 20 ดําเนินการตอเพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข 
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ดังนั้นเพลงทยอยเด่ียวทางจะเขนั้นนับไดวาเปนเพลงเด่ียวชั้นครูท่ีสูงสุด โดยไมมีผูใดจะ

กลากระทําการโดยไมไดรับอนุญาต  เพราะดวยสังคมไทย มีวัฒนธรรมความเชื่อในเร่ืองศาสนา     
มีความเชื่อในเร่ืองสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และเกิดความกลัวในสิ่งลี้ลับท่ีสัมผัสมิได  จึงทําใหเพลงทยอยเด่ียว
ทางจะเขของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มีผูไดรับการถายทอดไมมากนัก ซึ่ง
โดยสวนใหญผูท่ีจะสืบทอดกันนั้นจะถายทอดตรงตามสายเลือดหรอลูกศิษยท่ีไววางใจของครูทาน
นั้น ท่ีเปนคนดี  โดยท่ีไมนําเพลงนี้ไปทํารายผูอื่น 
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จะเห็นวาจากการศึกษาในเร่ืองความเปนมาและลักษณะเฉพาะเพลงทยอยเด่ียวลักษณะ

สําคัญของเพลงทยอยเด่ียว  ความเชื่อและขอปฏิบัติในการสืบทอดเพลงทยอยเด่ียวและโอกาสใน
การบรรเลงระเบียบวิธีการบรรเลง สิ่งเหลานี้ท่ีกลาวมานั้นลวนแลวแตเปนสิ่งท่ีครูโบราณาจารยใน
สั่งสมและพร่ําสอนสงตอศิษยรุนตอรุน และปฏิบัติยึดถือเปนขนบจารีตปฏิบัติกันมายาวนาน เพ่ือ
เปนการธํารงรักษามิใหสูญหาย และดวยเหตุนี้การเกิดเพลงในรูปแบบใหมๆ ขึ้นนั้นก็เปนอีก
ประการหนึ่งท่ีเปนการสงเสริมใหรูปแบบของเพลงนั้นมีความหลากหลายตามรสนิยมของผูฟงอีก
ดวย หนึ่งในนั้นก็คือเพลงประเภทเพลงเด่ียว ท่ีแสดงถึงภูมิปญญาของผูประพันธไดดี  

และจากการศึกษามูลเหตุของการเกิดเพลงเด่ียวและทางเด่ียวจะเขของสํานักหลวงประดิษฐ
ไพเราะในครั้งนี้สํานักของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ก็เปนอีกสํานักหนึ่งท่ีมีบทบาท
ตอสังคนดนตรีไทยเปนอยางมาก เพราะดวยเจาสํานักเปนเอตทัคคะในดานดนตรีโดยแท บทเพลงท่ี
เกิดจากสํานักนี้ก็มีเปนจํานวนมาก ท้ังเพลงเถา เพลงเกร็ด เพลงตับ เพลงเดี่ยว เปนตน โดยเฉพาะ
เพลงเด่ียวนั้น ทานไดประดิษฐทางเด่ียวไวมากมาย เกือบทุกเคร่ืองมือและเกือบทุกเพลงท่ีใชบรรเลง
ในลักษณะการบรรเลงเดี่ยว แตเมื่อกลาวถึงเพลงเดี่ยวท่ีมีความสูงสุดในวงการดนตรีไทยนั้นจะมิ
กลาวถึงเพลงนี้เลยมิได นั้นก็คือ เพลงทยอยเด่ียว ท่ีจัดไดวาเปนเพลงสุดยอดในการบรรเลงเพลง
เดี่ยว และดวยเพลงทยอยเด่ียวนี้เองเปนเพลงท่ีเหมาะกับการบรรเลงดวยป ดังนั้นในระยะตอมามี
การประดิษฐทํานองใหเหมาะกับเครื่องดนตรีอื่น รวมไปถึงเคร่ืองสาย ประเภทซอ และจะเข 
โดยเฉพาะจะเข เคร่ืองดนตรีท่ีมีสาย 3 สายท่ีมีสายลวดสรางความโดนเดนใหกับเครื่องดนตรีชนิดนี้ 
ผูประพันธตองคํานึงถึงเสียงท่ีออกมาเพ่ือใหเหมาะสมกับเครื่องดนตรีชิ้นนี้   

ดังนั้นเพลงทยอยเดี่ยวทางจะเขท่ีเกิดขึ้นเปนทางท่ีประดิษฐและออกมาจากสํานักหลวง
ประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปะบรรเลง) ไดรับการยอมรับและยังคงสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน  
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บทที่ 3 
องคประกอบและโครงสรางเพลงทยอยเดี่ยวทางหลวงประดิษฐไพเราะ                        

(ศร ศิลปบรรเลง) 
 

การศึกษาโครงสรางลักษณะการประพันธเพลงทยอยเดี่ยวนั้นผูวิจัยถือเปนสวนสําคัญควร
แกการศึกษา เพ่ือใหทราบถึงองคประกอบหลักและรูปแบบที่เปนเอกลักษณของเพลงทยอยเด่ียว ซึ่ง
ไดแก รูปแบบ ลีลาสํานวนทํานองเพลงการเคลื่อนท่ีของทํานอง การศึกษาในบทนี้ จึงสามารถแบง
ประเด็นการศึกษาออกเปน 3 ประเด็น ดังนี้ 

1. องคประกอบทางดนตรี 
  1.1 สังคีตลักษณ 
  1.2 ชวงเสียง 
  1.3 บันไดเสียง       
  1.4 จังหวะ 
 2. โครงสรางทํานองเพลง 
  2.1 ทํานองขึ้นตน 
  2.2 ทํานองเนื้อ 
  2.3 ทํานองโยน 
  2.4 ทํานองลงจบ 
 3. ลักษณะการเคลื่อนท่ีและลีลาสํานวน 
  3.1. การเคลื่อนท่ีของทํานองเท่ียวโอด (อัตราจังหวะสามชั้น) 
  3.2. ลีลาสํานวนทํานองของทํานองเที่ยวพัน (อัตราจังหวะสองชั้น) 
  3.3. สรุปโครงสรางของเพลง 
 

กอนการศึกษาในประเด็นดังกลาว ผูวิจัยจึงไดทําเก็บขอมูลจากผูชวยศาสตราจารยณรงค 
เขียนทองกุลซึ่งทานผูนี้เปนบุคคลขอมูลท่ีไดรับการถายทอดเพลงทยอยเด่ียวทางจะเขของสํานัก
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในเร่ืองของลักษณะทํานองในเพลงทยอยเดี่ยวทางจะเขนี้ 
ดังคําอธิบายดังนี้ 
 

“...เพลงทยอยเดี่ยวทางนี้เกิดจากลักษณะของการลองป จึงไมมีทํานองหลัก 
โดยเปนทํานองลอยจังหวะในการว่ิงผานเสียง ดังนั้นจึงเขาใจวาพระประดิษฐ
ไพเราะ เปนอัจฉริยะมาก มีความสามารถประดิษฐทางเพลงเพราะฉะนั้น ในการ
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ทําทางทานก็ใช เ สียงหลัก  ไมวากลุม เสียงไหนก็ตาม เปนท่ี ต้ัง อย าง เชน                    
ซ ล ท X ร ม X ในกรณีท่ีเปนป และฆองในแตละสายไปวาจะยืนเสียงใด หรือทางท่ี
ตอมาก็เปนกลุงเสียง ด ร ม X  ซ ล X เพราะฉะนั้นเสียงตกหลักคือเสียง โด เปนเสียง
ยืนพ้ืน ไมวาจะลองอยางไรก็ตามยังไงก็ตองกลับมาเสียงเดิม กลอนเพลงจึงเปน
กลอนเพลงอิสระ  ในตัวทํานองหวานก็เปดโอกาสใหผูประพันธ มันก็จะแบงตัวขึ้น
หัวมาเสียงหลังก็จะเปนเสียงโด หมด ใชเสียง tonic เทานั้นเองใชตัวเดียว สวน
ทํานองอื่นก็ดูฟอรมแลวดึงมาใช เวลาตอนหัวขึ้นเขาใจวาเปนทํานองหลักปรกติท่ี
เจอบอยๆ / - ด ร ม/-ซ-ล-/-ด-ล/-ซ-ม/-ซ-ล/-ซ-ม/---ร/---ด/  เพราะฉะนั้นรูปแบบนี้ก็
จะเปนรูปแบบท่ัวๆ ไป แตมีความซับซอนมากขึ้น แลวแตเทคนิคของแตละ
เคร่ืองมือ จึงพูดไมไดวามีทํานองหลักที่ตายตัวมั้ย มันก็จะมีโครงสรางคราาวๆ จาก
ทยอยในสองชั้น ซึ่งอาจเปนเนื้อเล็กนอยไมใชหลักซึ่งหลักจริง ๆ คือเสียงยืนเทา
นั้นเอง...”(ณรงค เขียนทองกุล, สัมภาษณ,  9 มีนาคม 2553) 

 
ดังนั้นจากขอมูลท่ีไดจากบุคคลขอมูลซึ่งทานเปนเพียงทานเดียวที่ยังถายทอดเพลงเด่ียว

ทยอยเดี่ยวทางจะเข และไดกลาวถึงลักษณะทวงทํานองของเพลงเด่ียวทางจะเขเพลงทยอยเดี่ยว โดย
ผูวิจัยยกโนตเพลงท่ีเปนทางเดี่ยวจะเขมาแสดงไว ถึงลักษณะโครงสรางของเพลงทยอยเดี่ยวทาง
จะเข และทําการแบงออกเปนประโยค เพ่ืองายตอการสังเกต ดังนี้ 
 
เพลงทยอยเดี่ยว (ทางจะเข) 

ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
สามชั้น (เท่ียวโอด) 
ประโยคท่ี 1 

- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดลํ - มซ - ลซม   
     ซ      - - รดล ซล - ลด 

        
ประโยคท่ี 2 

- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดํล - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํลซ-ลซม 
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ประโยคท่ี 3 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดํล - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรด 
        
        

ประโยคท่ี 4 
- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 

        
        

ประโยคท่ี 5 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ

        
        

ประโยคท่ี 6 
- - - ฟ - - - มํ - - - รํ  - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - - ร ํ

        
        

ประโยคท่ี 7 
- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 

        
        

ประโยคท่ี 8 
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 9 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 
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ประโยคท่ี 10 
- - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - ร- ด - ร- ด รดรดรดรดรดรดรดรด 

                              -ล 
        

ประโยคท่ี 11 
- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  

 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    

ประโยคท่ี 12 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 13 
- - - ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

        
        

ประโยคท่ี 14 
- - - -  - - - ล - - - -  - - -  - - - ท  - - -  - - --   - - -  ด ํ

        
        

ประโยคท่ี 15 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
        
        

ประโยคท่ี 16 
- - - ฟ - - - มํ - - - -รํ - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - - รํ 
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ประโยคท่ี 17 
- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดฟร ดฟร - ดฟรดฟรด ฟรดฟรด- ร - ด -ล 

        
        

ประโยคท่ี 18  
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 19 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

 
สองช้ัน (เท่ียวพัน) 
ประโยคท่ี 1-2 

 - - รรร ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด มรด ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ 
        

- - - ร        
ประโยคท่ี 3 

ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด 
    
    

ประโยคท่ี 4 - 5 
- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 

 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

ประโยคท่ี 6 - 7 
- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 

 - ซ  ซ - ซ   ซ 
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ประโยคท่ี 8 - 9 
        

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 
        

ประโยคท่ี 10 - 11 
        

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 
        

ประโยคท่ี 12 - 13 
        

ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 
        

ประโยคท่ี 14 - 15 
        

ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 
        

ประโยคท่ี 16 - 17 
        
ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 

        
ประโยคท่ี 18 - 19 

        
ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 

        
ประโยคท่ี 20 - 21 

                   ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
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ประโยคท่ี 22- 23 
                 ด 

ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 
                ด 

ประโยคท่ี 24 -25 
          ร ม ร ด ม ร ด   ม ร ด ม ร ด 

ซ ล ซ ล ด           ล   ด ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 
 ด ม     ด ม     

ประโยคท่ี 26 - 27 
          ร ด ล ซ ฟ ม ร- ร - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  

          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม         

ประโยคท่ี 28 - 29 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 30 - 31 
--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มฟซ - ซ 

        
        

ประโยคท่ี 32 -33 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล 

        
        

ประโยคท่ี 34 - 35 
ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 
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ประโยคท่ี 36 - 37 
- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ - ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด  

          ท ล ซ 
        

ประโยคท่ี 38 -39 
- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ - ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด  

          ท ล ซ 
        

ประโยคท่ี 40 - 41 
      - รํ ดํ ท ล ซ - ซ 

  ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซ   ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ   
        

ประโยคท่ี 42 - 43 
- - - - - - - -  - - - -  - - - -  ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ 

        
        

ประโยคท่ี 44 - 45 
- - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร - ด -ร - ซ - ด ํ - ดํรํมํ ซ - - มํรํดํ  ร - - - 

        
        

ประโยคท่ี 46 -47 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

ประโยคท่ี 48 - 49 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 
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ประโยคท่ี 50 - 51 
มํมํมํ มํ ร ํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ - - มํรํ มํ รํ มํ ร ํ มํ รํมํ ร ํ - มํ - รํ  

        
        

ประโยคท่ี 52 
ดํ รํ มํ ฟ  ซํ ฟ ม ํร ํ มํ ฟ ซํ ฟ มํ รํ ดํ ล 

    
    

ประโยคท่ี 53 -54 
- - -ล ด ํ - - - ฟ - ซ ล ซ ด ล - - - - - -  - - -  - - - - - - - -  

        
        

ประโยคท่ี 55- 56 
ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 

        
        

ประโยคท่ี 57-58 
ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม - - -ม ซ  - - - ด - -ร ม ร  ซ ม - - 

        
        

ประโยคท่ี 59 -60 
- มรด        
           ด - - - -  - - - -  - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - -  - - - ร 

        
ประโยคท่ี 61 -62 

        
- - - -  - - - -  - - - -  - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - ม 
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ประโยคท่ี 63-64 
- - - - - - - -  - - - -  - - - - มํ - - - -  - - - -  - - - - - - - ม 

        
        

ประโยคท่ี 65 -66 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 

        
        

ประโยคท่ี 67 - 68 
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 

        
        

ประโยคท่ี 69 - 70 
ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ม - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 

                 ล 
        

ประโยคท่ี 71 – 72 
  ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 
 ด ร ด ล      ล 

- ม ซ ล         
ประโยคท่ี 73 

  ด ร ม ร ซ ม ร ด 
 ด ร ด ล   

- ม ซ ล     
ประโยคท่ี 74 -75 

    - ร     - ร 
- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร    - ร 
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ประโยคท่ี 76 - 77 
ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ 
          ซ ด ซ       

        
ประโยคท่ี 78 - 79 

ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด     - ร 
          ล ด - ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  
       - ร 

ประโยคท่ี 80 - 81 
    - ร ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  

ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด            ซ ด ซ   
   - ร     

ประโยคท่ี 82 - 83 
ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด 

              ล ด 
        

ประโยคท่ี 84 - 85 
          ร ม ร ด ม ร ด   ม ร ด ม ร ด 

ซ ล ซ ล ด           ล   ด      ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 
 ด ม     ด ม     

ประโยคท่ี 86- 87 
          ร ด ล ซ ฟ ม ร-  - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  

          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม            ร     

ประโยคท่ี 88 - 89 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
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ประโยคท่ี 90 - 91 
--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

        
        

ประโยคท่ี 92 - 93 
- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด - ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 

    - ซ   - ซ 
        

 
 โนตท่ีนํามาแสดงในคร้ังนี้เปนทํานองเดี่ยวจะเขทางของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) โดยไดทําการตรวจสอบและแกไขเรียบรอยแลวจากผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียน-
ทองกุล และจะทําการวิเคราะหโครงสรางในบทเพลงดังตอไปนี้ 
 
1.องคประกอบทางดนตรี 
 เพลงทยอยเด่ียวมีรูปแบบทํานองลักษณะเชนเดียวกับเพลงทยอยใน ซึ่งมีลักษณะกระสวน
ทํานองที่มีความใกลเคียงกัน ดังเชนในชวงทํานองสองชั้น ทอน 2 ของเพลงทยอยในเปนทํานองท่ี
ปรากฏในเพลงทยอยเด่ียว เท่ียวพัน(อัตราจังหวะสองชั้น) มีสวนคลายคลึงกันแตคนละบันไดเสียง 
ซึ่งจะเห็นไดวา เพลงทยอยเดี่ยวเปนการนําทํานองของทยอยในดังกลาวมาขยายใหมีความยาวมาก
ขึ้น และสามารถแสดงใหเห็นถึงองคประกอบหลักทางดนตรีเปนประเด็นตางๆ ไดดังนี้ 
  

1.สังคีตลักษณ 
 สังคีตลักษณหรือรูปแบบในดนตรีไทยนั้นเม่ือพิจารณาอาจมองไดหลายมุม ซึ่งรูปแบบหรือ
สังคีตลักษณท่ีพบในเพลงทยอยเด่ียวพบวาเปนเพลงประเภทเพลงทอนเดียว  โดยใชจังหวะหนาทับ
สองไมอัตราสามชั้นและอัตราสองชั้น  สังคัตลักษณของเพลงทยอยเดี่ยวทางจะเขนี้ พบวาเปน
ลักษณะเพลง 2 ทอน ไมมีลักษณะการซ้ําสํานวน เมื่อทําการวิเคราะหสังคีตลักษณของทํานองเพลง
ดังกลาวสามารถเขียนสัญลักษณแทนไดดังนี้ 
   

A / B / 
 

สามารถอธิบายสัญลักษณท่ีใชในการเขียนสังคีตลักษณไดดังนี ้
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 1.สัญลักษณตัวอักษร A หมายถึงทวงทํานองในเท่ียวท่ี 1 หรือเที่ยวโอดของเพลงทยอยเด่ียว 
 2. สัญลักษณตัวอักษร B หมายถึงทวงทํานองในเที่ยวท่ี 2 หรือเท่ียวพันของเพลงทยอยเด่ียว 
 3. สัญลักษณ   / หมายถึง การแสดงการจบทอน 
 
1.2 ชวงเสียง 
 ชวงเสียงของเพลงทยอยเด่ียวทางจะเขนั้นสามารถเรียงลําดับจากเสียงเริ่มตน คือเสียง โด 
ในสายแรก แตเนื่องดวยจะเขเปนเคร่ืองดนตรีท่ีมี 3 สายการเรียงลําดับของเสียงจึงตางกัน โดย
ชวงเสียงของสายท่ี 2 จะเร่ิมท่ีเสียงซอล และชวงเสียงในสายท่ี 3 ก็เรียงเสียงดังเชนสายที1่ โดยเริ่มท่ี
เสียงโด ดังนี้ 
 
สายที1่ สายเอก ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ 
สายท่ี 2 สายทุม ซ ล ท ด ร ม ฟ ซํ ล ํ ทํ ดํ รํ 
สายท่ี3 สายลวด ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ 
 
 
1.3 บันไดเสียง 
 จากการวิเคราะหทวงทํานองในเพลงทยอยเด่ียวนั้นผูวิจัยไดวิเคราะหจากทํานองโครงสราง
การศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดใชทํานองเพลงทยอยเด่ียวทางฆองวงใหญ โดยอางจากงานวิจัยของ         
นายนพดล คลําท่ัง ปพ.ศ. 2552 เปนตัวกําหนดบันไดเสียงเพื่อใหทราบถึงเสียงท่ีใชในโครงสราง
ของเพลงทยอยเดี่ยว ดังนี้ 
 ทํานองเท่ียวโอด 
ทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนที่ 1 
 

- - - ดฺ - - - ร - ซ - ม - ร -ซ - ท ท ท  - ล -ท - รํ - ท - ล -ซ 
 
ทํานองเท่ียวพัน 
ทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้นทอนท่ี 1 

- มํ มํ มํ  - ซํ - รํ -  ท - รํ - มํ - ซํ - - ร ซ - ซ ล ท - -มํ รํ ท รํ ท ล ซ 
 

 
 

 

ล ม ล ซ ล ท ล ซ  ล ม ล ซ ล ท ล ซ  
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ทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนที่ 2 
 

- ท - ล  - ท -ซ -  ซ - ซ - - - ล - ท - ล  - ท -ซ -  ซ - ซ - - - ล 
 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ท ด ร ด ร ม รด ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ด ร ด 
 

ร ม รด  ร ด ท ล ท ล ซ ม ซ ล - ซ 
 
พบวาจากโครงสรางทํานองเพลงเพลงทยอยเด่ียวมีกลุมเสียงปญจมูล  ดังตอไปนี้  
 ชวงทํานองเที่ยวโอด (อัตราจังหวะสามช้ัน) 
  มีการใชบันไดเสียงอยู 1 กลุม คือ 
  กลุมเสียง  ซ ล ท X ร ม X  

ชวงทํานองเที่ยวพัน (อัตราจังหวะสองช้ัน) 
  มีการใชบันไดเสียงอยู 1 กลุม คือ 
  กลุมเสียง  ซ ล ท X ร ม X 
 
 สามารถสรุปไดวาบันไดเสียงจากทํานองโครงสรางท่ีใชในเพลงทยอยเด่ียวนั้นมีเพียง 1 
บันไดเสียงเทานั้น คือ    ซ ล ท X ร ม X แตในบางชวงของสํานวนเพลงอาจจะมีการใชเสียงท่ี 4 
และ 7 เพ่ือเปนสะพานเชื่อมเสียงใหเกิดความสมบูรณของเพลงมากยิ่งขึ้น 
 
1.4.จังหวะ 
 จังหวะในดนตรีไทยนั้นมีอยู 2 ประเภท คือ จังหวะฉิ่งและจังหวะหนาทับซึ่งจังหวะจะเปน
ตัวบอกความสั้นยาวของเพลงท่ีทําการวิเคราะห โดยเฉพาะในจังหวะหนาทับเปนตัวสําคัญในการ
วัดความสั้นยาวของเพลง อยางไรก็ตามในการวิเคราะหเพลงทยอยเด่ียวนี้ จะใชท้ังจังหวะฉิ่งและ
จังหวะหนาทับในการวิเคราะหเพ่ือวัดความยาวของเพลงเปนสําคัญ 
 เพลงทยอยเด่ียวเปนเพลงประเภทเพลงทยอยจึงใชหนาทับทยอยหรือหนาทับสองไม ใน
อัตราจังหวะสามชั้นและอัตราจังหวะสองชั้นอยางละทอน ดังคําอธิบายตอไปนี้ 
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1.4.1. จังหวะฉิ่ง 
 จังหวะฉิ่งท่ีใชตีในเพลงทยอยเด่ียวนั้น ใชการตีแบบ เปด – ปดเพียงอยางเดียว โดยลักษณะ
การตีนั้นจะแบงออกเปน 2 สวน คือ อัตราจังหวะสามชั้นในเท่ียวโอดและอัตราจังหวะสองชั้นใน
เที่ยวพัน มีลักษณะการตีดังนี้ 
 
อัตราจังหวะสามชั้น 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - -  - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - -  - - - - ฉับ 
 
อัตราจังหวะสองชั้น 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
 
จากลักษณะการบรรเลงฉิ่งดังกลาว สามารถวัดความยาวของเพลงทยอยเด่ียวในทางเด่ียว

จะเขทางนี้ โดยใชอัตราจังหวะฉิ่ง พบวามีความยาวโดยนับแบบประมาณการท้ังสิ้นในอัตราจังหวะ
สามชั้น   38 จังหวะ และในอัตราจังหวะสองชั้น 359 จังหวะ   
  
1.4.2. จังหวะหนาทับ 
 เพลงทยอยเด่ียวใชหนาทับสองไมทําหนาที่ควบคุมจังหวะหนาทับ ดังนั้นหนาทับสองไมท่ี
ใชจึงใชหนาทับสองไมอัตราจังหวะสามชั้นในเที่ยวโอดและอัตราจังหวะสองชั้นในเที่ยวพัน และ
ในการนี้ผูวิจัยจึงไดนําหนาทับสองไมที่ใชบรรเลงดวยกลอง 3 ชนิด คือ โทน – รํามะนา สองหนา 
และกลองแขก เพ่ือใหเห็นถึงลักษณะของการนําไปใชและความแตกตางและลักษณะวิธีการบรรเลง
ตามหนาท่ีแตและเคร่ืองดนตรีท่ีใชกันอยูในปจจุบัน ดังนี้ 
 
กลองแขก 
สามชั้น 
- - ท่ังติง   ทั่งติงโจะจะ - - โจะจะ - - โจะจะ - ติง - ติง - ท่ังติงท่ัง - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง 

 
สองชั้น 

  (ติง)-โจะจะ ติงติง-ติง - - โจะจะ ติงติง-ทั่ง 
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กลองสองหนา 
สามชั้น 
- - - พลึง -พลึง-ปะ - - - -  ติงติง-ติง - - - -  - - - ปะ - - - ตุบ - - - พลึง 
สองชั้น 

- - - ปะ - ตุบ - ติง - - - ปะ - ตุบ- พลึง 
 
โทน-รํามะนา 
สามชั้น 
- - ท่ังติง   ทั่งติงโจะจะ - - โจะจะ - - โจะจะ - ติง - ติง - ท่ังติงท่ัง - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง 

 
สองชั้น 

  (ติง)-โจะจะ ติงติง-ติง - - โจะจะ ติงติง-ท่ัง 
 
 จากการบรรเลงอัตราจังหวะหนาทับดังกลาวในเพลงทยอยเดี่ยว พบวาเพลงทยอยเด่ียวมี
ความยาววัดไดดังนี้ 
 อัตราจังหวะสามชั้น(เท่ียวโอด)  มีความยาว  19 จังหวะหนาทับ 
 อัตราจังหวะสองชั้น(เท่ียวพัน)  มีความยาว 93  จังหวะหนาทับ 
  
 สรุปไดวาตามความยาวที่วัดโดยท้ังอัตราจังหวะฉิ่งและอัตราจังหวะหนาทับในเพลงทยอย-
เดี่ยวนั้น อาจมีมากนอยกวาท่ีบันทึกก็เปนได เนื่องจากเปนเพลงที่มีการลอยจังหวะ จึงเปดความ
อิสระความสั้นยาวของจังหวะแกผูบรรเลง และการบันทึกความยาวของจังหวะในครั้งนี้ จึงเปน
เพียงการบันทึกตามโนตเพ่ือทําการวิเคราะห แตการบรรเลงจริงในสวนท่ีเปนการลอยจังหวะอาจ
สั้นหรือยาวไดตามผูบรรเลง 
 ถึงแมวาเพลงทยอยเด่ียวนั้น จะมีลักษณะพิเศษของทํานองเพลง ดวยลักษณะลีลา และ
อารมณตางๆ อยูในเพลง จึงจําเปนตองมีความรูเกี่ยวกับสัดสวนของวรรคเพลง และจังหวะหนาทับ
เพ่ือความสะดวกและสามารถบรรเลงไดอยางราบรื่นและไมใหเกิดการผิดพลาดในการเปลี่ยน
ทํานองเพลงใชแตละกลุม 
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2.โครงสรางทํานองเพลง 
 เพลงทยอยเด่ียวนั้นเปนเพลงท่ีมีทํานองและอัตราจังหวะท่ีตางกันออกไป ถึงจะเปนเพลงท่ี
มีเพียงทอนเดียวก็ตาม มีทั้งอัตราจังหวะท่ีเปนสามชั้นและสองชั้นมักเรียกกันวาทํานองโอดและพัน
ซึ่งถือกันวา ทํานองสามชั้นเทากับทํานองโอดและทํานองสองชั้นก็คือ ทํานองพันของเพลงนั่นเอง 
สามารถนํามากลาวเพ่ือใหเกิดความเขาใจมากยิ่งขึ้น นอกจากเพลงทยอยเด่ียวมีสองอัตราจังหวะแลว 
ยังสามารถใชเรียกวา ทํานองสามชั้นและทํานองสองชั้นไดเชนกัน และเพ่ือเปนการแบง เพื่อเปน
การบงชี้ใหเห็นลักษณะอัตราจังหวะทํานองไดชัดเจน จึงมีการเรียกเพลงในทํานองสามชั้นวา ทอน-
โอด และดวยเหตุท่ีวา ทวงทํานองดังกลาวมีลักษณะอาการท่ีคร่ําครวญ และเรียกทํานอง  สองชั้นวา 
ทอนพัน ดวยเหตุท่ีวามีความกระชับขึ้น ฉะนั้น เพลงทยอยเด่ียวแบงออกเปน 2 สวน โดยแตละสวน
มีรูปแบบของทํานองท่ีแยกออกจากกันอยางชัดเจนผูวิจัยจึงทําการเรียกเพลงทยอยเดี่ยวในแตละ
สวนวาเที่ยวโอด (ทํานองสามชั้น) และเท่ียวพัน (ทํานองสองชั้น) เพื่อแสดงใหเห็นถึงลักษณะ
โครงสรางท่ีชัดเจนมากยิ่งขึ้น ผูวิจัยจึงขอแยกประเด็นหลักของเพลงทยอยเด่ียวท่ีปรากฏใหเห็นและ
เขาใจไดงายยิ่งขึ้น ออกเปน 4 ประเด็นดังนี้ 
 2.1. ทํานองขึ้น 
 2.2. ทํานองเนื้อ 
 2.3. ทํานองโยน 
 2.4. ทํานองลงจบ 
 

2.1. ทํานองข้ึน 
ทํานองขึ้นตนเปนการบรรเลงในชวงเริ่มตนของเพลง จําเปนตองมีทวงทํานองท่ีมีความ

โดดเดนและชัดเจน  ท้ังทวงทํานองเท่ียวโอดและเท่ียวพัน  โดยทํานองเท่ียวโอดเปนสวนท่ีแสดง
เนื้อทํานองของเพลงทยอยเด่ียว ซึ่งมีการตกแตงใหเกิดความงามในทวงทํานองนี้ที่มีความ
หลากหลาย  สวนทวงทํานองขึ้นตนในเท่ียวพันนั้นก็เปนสวนท่ีแสดงเนื้อทํานองของเพลงทยอย-
เดี่ยวเชนกันกับเท่ียวโอด  มีการเปลี่ยนอัตราจังหวะของเพลงอัตราสามชั้นมาเปนอัตราจังหวะสอง-
ชั้น จึงมีลักษณะทํานองท่ีมีความกระชับ  นอกจากนี้ยังมีการเนนเสียงทํานองขึ้นตนโดยการสะบัด
เนนเสียงแลวดําเนินตออยางกระฉับกระเฉง ดังสํานวนทํานองเพลงดังตอไปนี้ 
 
กระสวนทํานองขึ้นตน เท่ียวโอด 
 

- ซ - ซ  - - - ล -  ด - ล - ซ - ม - - -  ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
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เปรียบเทียบกับทํานองขึ้นทางเด่ียว เท่ียวโอด 
       - ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดํล - มซ - ลซม   

     ซ      - - รดล ซล - ลด 
        

 
ทํานองเพลงทอยอยในอัตราจังหวะสองชั้นทอนที่ 1 

- ร ร ร  - ฟ - ด -  ล - ด - ร - ฟ - - ด ฟ - ฟ ซ ล - -ร ด ล ด ล ซ ฟ 
 

ซ ร ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ร ซ ฟ ซ ล ซ ฟ 
 
เปรียบเทียบกับทํานองขึ้นทางเด่ียว เท่ียวพัน  

 - - รรร ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ดํ มรด ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ 
        

- - - ร        
 

ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด 
    
    

 
 จะพบวาทํานองเท่ียวโอดเปนสวนท่ีแสดงเนื้อทํานองของเพลงทยอยเดี่ยว ซึ่งมีการตกแตง
ใหเกิดความงามในทวงทํานองนี้ ท่ีมีความหลากหลาย  จากตัวอยางโนตท่ีแสดงขางตน  จะ
สังเกตเห็นวาในเท่ียวโอดทั้งทํานองหลักและทางเดี่ยวมีทิศทางการเคลื่อนท่ีของทํานองไปใน
ทิศทางเดียวกัน  ทํานองทางเด่ียวมีการบรรเลงกระสวนทํานองอยางหาง ๆ  โดยมีการใชกลวิธีตาง ๆ 
ทําใหทํานองขึน้ตนในเท่ียวโอดมีความออนหวานและมีความคมชัด  ผสมผสานกันไดอยางลงตัว 
 สวนการขึ้นตนในทํานองทางเดี่ยวเท่ียวพันกับทํานองหลัก  มีทิศทางการเคลื่อนท่ีของ
ทํานองเปนไปในทิศทางเดียวกัน  โดยมีการประพันธกระสวนทํานองใหมีความสอดคลองกันกับ
ทํานองหลัก  แตกตางจากเท่ียวโอด  ซึ่งมีการประพันธกระสวนทํานองอยางหาง ๆ  
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2.2. ทํานองเนื้อเพลง 
 ทํานองในสวนนี้ผูวิจัยไดทําการเก็บขอมูลจากการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิทางดานดนตรี
ไทยโดยกลาวถึงลักษณะของโครงสรางและทํานองท่ีเปนเนื้อทํานองท่ีปรากฏในเพลงเดี่ยวทยอย-
เดี่ยววามีเคาโครงมาจากเพลงใด มีการกําหนดเชนไร และทําการแบงออกเปนแบบใด ดังการอธิบาย
ดังตอไปนี้ 
   

จากการสัมภาษณรองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ทานไดอธิบายถึงทํานองในเพลงทยอย-
เดี่ยววา 

 
“....มีเท่ียวโอดและเท่ียวพันทํานองในชวงเท่ียวโอดนั้นจะมีอยูตรงหัวเพลง

โดยขยายมาจากเพลงทยอยในสองชั้น โดยยืนเสียงแลวทบกลับไปแลววนเขาเสียง
เดิม สวนในเท่ียวพันนั้นจะเปนทยอยในโดยแทเลย …”(พิชิต ชัยเสรี , สัมภาษณ, 7 
มีนาคม 2553) 

   
 จาการสัมภาษณผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล ไดอธิบายถึงทํานองเนื้อใน
เพลงทยอยเด่ียวไววา 
 

“...จึงพูดไมไดวามีทํานองหลักที่ตายตัวม้ัย มันก็จะมีโครงสรางคราวๆ จาก
ทยอยในสองชั้น ทางโอดจะสังเกตวาจะไมเหมือนกันเลยแตละเคร่ืองมือแตละ
เคร่ือง คือยืดไปเทาไรก็ได แลวแตวาจะใหผานเสียงไหน สวนโครงสรางที่ 2 เปน
โครงสรางท่ีกระชับขึ้น เปนการบีบฟอรมเหลือ 4 หอง มันไมไดใชโครงสรางหลัก
แลวทอนลงใชเสียง tonic  เทานั้นเอง ซึ่งตรงนี้อาจเปนเนื้อท่ีเปนหลักหนอย /---ร    
/-รรร/ฟซลซ/ฟมรด/มดรม/ฟซลซ เหมือนกับกรณีเพลงทยอย ทํานองท่ีมีเสียงเปน 
tonic จะเปลี่ยนเสียงเปนระยะ เปนการดําเนินทํานองวาเปนอีกลีลาท่ีกระชับ ในตอน
ลงจบแบบเพลงพญาโศก...”(ณรงค เขียนทองกุล, สัมภาษณ,  9 มีนาคม 2553) 

 
จากการสัมภาษณอาจารยศักรินทร สูบุญ  ไดอธิบายถึงทํานองเนื้อในเพลงทยอยเดี่ยวไววา 
 

“...เพลงนี้เอาเคาโครงมาจากเพลงทยอยใน โดยการขยายจากสองชั้นเปน
สามชั้นขึ้นเปนเทาหนึ่ง พอจังหวะท่ีสองมันก็ไมใชแลว มีการโรยออกจากตัวเนื้อ 
ยืนเสียงเกา  ร ซ ม ด ร ดูเสียงท่ีว่ิงกับมาเสียงเดิม ทอนสองจะดูเปนตัวเนื้อไมมี     
ลูกลอลูกขัดไมมีแทรกเสียงโยน เปนตัวเนื้อเลย ดูการเคลื่อนท่ีของทํานอง โดยตัว
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โยนเปนแคการยืนเสียงเทานั้นเอง ซึ่งเปนเร่ืองเพลงของเสียง สองไมเปนเรื่องของ
เสียง ตองรักษาระดับเสียงใหอยู และก็พอสุดทายจะจบเม่ือมันเก็บเปนสองชั้นใน
เมื่อตัวตนขยายเปนสามชั้นรูสึกแบบสัดสวนจะไมลง อยาลืมวาครูมีแขกเปนคนคิด
สามชั้นขึ้นกอนแลวสัดสวนทํายังไงจึงงดงาม กอนลงจบมันก็เลยโรยเสียงลงยืน
เสียงเพ่ือท่ีจะด่ิงไปจังหวะสามชั้น...”(ศักรินทร สูบุญ , สัมภาษณ ,10 มีนาคน 2553) 

 
 จะพบวาทํานองที่ใชในเพลงทยอยเดี่ยวนั้นก็คือเพลงทยอยใน สองชั้นนั่นเอง ดังรูปทํานอง
ท่ีปรากฏในบทเพลง  และทํานองท่ีอยูในเพลงทยอยในนั้นเปนเพียงเคาโครง โดยมุงในเร่ืองของ
เสียงเปนหลักมากกวาทํานองเนื้อ  แตก็ทํานองที่เปนทํานองหลักบางโดยมักใชบอยกับเพลง
ประเภทเพลงทยอย  ซึ่งขึ้นอยูกับผูประพันธวาจะประดิษฐใหเห็นหรือพลิกแพลงออกไปจากเดิมจน
ดูเปนวาไมใชเพลงทยอยในเลยก็เปนได แตก็ยังคงโครางสรางหลักจากเพลงทยอยในนั้นเอง 
 ดังนั้นผูวิจัยจึงทําการศึกษาเพลงทยอยในสองชั้น โดยทําการตอเพลงทยอยในสองชั้น จาก 
อาจารยศักรินทร สูบุญ เพ่ือทําใหผูวิจัยสามารถแยกทํานองของเพลงและทําการถอดทํานองใหเห็น
ไดชัดเจนมากยิ่งขึ้น และในการศึกษาครั้งนี้ผูวิจัยไดใชทํานองเพลงทยอยเด่ียวทางฆองวงใหญ โดย
อางจากงานวิจัยของ นายนพดล คลําท่ัง ปพ.ศ. 2552 เปนตัวชี้วัดทํานองเนื้อ ดังนี้ 
 ทํานองเท่ียวโอด 
ทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนที่ 1 
 

- - - ดฺ - - - ร - ซ - ม - ร -ซ - ท ท ท  - ล -ท - รํ - ท - ล -ซ 
ทํานองเท่ียวพัน 
ทํานองเพลงทอยอยในอัตราจังหวะสองชั้นทอนที่ 1 

- มํ มํ มํ  - ซํ - รํ -  ท - รํ - มํ - ซํ - - ร ซ - ซ ล ท - -มํ รํ ท รํ ท ล ซ 
 

 
 

ทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนที่ 2 
 

- ท - ล  - ท -ซ -  ซ - ซ - - - ล - ท - ล  - ท -ซ -  ซ - ซ - - - ล 
 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ด ร ด 
 

ร ม ร ด  ร ด ท ล ท ล ซ ม ซ ล - ซ 

ล ม ล ซ ล ท ล ซ  ล ม ล ซ ล ท ล ซ  
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โดยไดทําการเปรียบเทียบกับทางเดี่ยวจะเขท่ีจะทําการวิเคราะหในลําดับตอไป แบง
ประเด็นในการศึกษาทํานองเนื้อออกเปน 2 ประเด็น ดังนี้ 
 1.ทํานองในเท่ียวโอด 
 ทํานองในเที่ยวโอดเปนทํานองในสวนตนของทํานองเพลงทยอยเดี่ยวเปนสวนท่ีมี
ความสําคัญมาก ทํานองมีกลวิธีในการสรางสรรคทํานอง โดยทํานองในสวนนี้เปนการนํากระสวน
ทํานองเพลงทยอยมาประดิษฐเปนทางเด่ียว กระสวนทํานองท่ีนํามาประดิษฐทํานองเด่ียวในชวงนี้  
ไดแก 
ทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนที่ 1 
 

- - - ดฺ - - - ร - ซ - ม - ร -ซ - ท ท ท  - ล -ท - รํ - ท - ล -ซ 
 

กระสวนทํานองท่ีปรากฏเปนกระสวนทํานองท่ีมีความสอดคลองกับทํานองเด่ียว ซึ่ง
มีทํานองดังตอไปนี้ 
 

- ซ - ซ  - - - ล -  ด - ล - ซ - ม - - -  ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
หรือ 

- ดรม  - ซ - ล -  ด - ล - ซ - ม - ซ- ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 
 

จะสังเกตวาทํานองท่ีแสดงนี้มักเปนกระสวนทํานองท่ีใชในการประดิษฐเพลงทยอยตาง ๆ 
ในทํานองขึ้นตน เชน ทยอยใน ทยอยนอกเปนตน 

กระสวนทํานองเพลงทยอยท่ีแสดงใหเห็นนั้นเปนทํานองท่ีเปนสัญลักษณของเพลงทยอย 
และเปนทํานองตนเคาที่นํามาประดิษฐเปนทางเด่ียวในเท่ียวโอด ในบรรทัดท่ี 1 ถึง 3  
 
ประโยคท่ี 1  

- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดํล - มซ - ลซม   
     ซ      - - รดล ซล - ลด 

        
ประโยคท่ี 2 

- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดํล - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํลซ-ลซม 
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ประโยคท่ี 3 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดํล - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรด 
        
        

 
 ทํานองในชวงนี้เมื่อเปรียบเทียบกับกระสวนทํานองของเพลงทยอยในสองชั้นแลว พบวา 
โครงสรางของทํานองมีความคลายคลึง มีลูกตกหลักคือเสียง โด เปนหลักเมื่อเปรียบเทียบกับ
ทํานองหลักของเพลงทยอยในพบความหางของระดับสียงถึง 4 เสียงดวยกัน ซึ่งกระสวนทํานองใน
เพลงทยอยในนี้เปนสวนขยายของทํานองตอนเพลงหรือหัวเพลงนั้นเองกอนการดําเนินทํานองลอย
จังหวะตอไปในประโยคท่ี 4 ตอไป 
 
2.ทํานองเท่ียวพัน 
 ทํานองเคาโครงจากเพลงทยอยใน อยูในทํานองในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนท่ี 2 มีอยู 3 จุด 
ดวยกัน จุดแรกในสวยขึ้นตนทํานองเท่ียวพันในประโยคท่ี 1-3  เปนทํานองท่ีทําใหเห็นวาเพลงเด่ียว
ทยอยเดี่ยวไดนําเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้นในทอนที่ 1 มาเปนสวนประกอบของโครงสราง
ทํานองทําใหมีความคลายคลึงกับเพลงทยอยในในทอนท่ี 1 ซึ่งสามาถเปรียบเทียบทํานองเด่ียวกับ
ทํานองทยอยในสองชั้น ในชวงขึ้นตนไดดังนี้ 
 
ทํานองเพลงทอยอยในอัตราจังหวะสองชั้นทอนที่ 1 

- มํ มํ มํ  - ซํ - รํ -  ท - รํ - มํ - ซํ - - ร ซ - ซ ล ท - -มํ รํ ท รํ ท ล ซ 
 

ล ม ล ซ ล ท ล ซ  ล ม ล ซ ล ท ล ซ  
 

เปรียบเทียบกับทํานองเดี่ยวประโยคท่ี 1-3 
ประโยคท่ี 1-2 

 - - รรร ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด มรด ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ 
        

- - - ร        
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ประโยคท่ี 3 
ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด 

    
    

 
 จากการเปรียบเทียบทํานองระหวาทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนที่ 1 กับ
ทํานองเด่ียวพบวามีความคลายคลึงและมีความสัมพันธกันอยางชัดเจน ดังจะเห็นไดจากลูกตกหลัก
ของเพลงทยอยในสองชั้นและทางเด่ียววามีความสัมพันธกันกับเสียงของทางเดี่ยว 
                                                                             ซ 
                                                                                                           4 คูเสียง 

           ด 
 
 สวนท่ี 2 เปนทํานองที่อยูในชวงทายของทํานองเด่ียวกอนถึงชวงการลงจบ ทํานองเปดเห็น
ทํานองท่ีมาจากเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้ยทอนท่ี 2 กอนทําการลงจบของเพลงซึ่ง
เปรียบเทียบทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนท่ี   2 กับทํานองเด่ียวในชวงทายดังจะ
แสดงใหเห็นดังตอไปนี้ 
ทํานองเพลงทยอยในอัตราจังหวะสองชั้น ทอนที่ 2 
 

- ท - ล  - ท -ซ -  ซ - ซ - - - ล - ท - ล  - ท -ซ -  ซ - ซ - - - ล 
 

ท ล ซ ร ว ร ซ ล ท ล ซ ล ท ด ร ด ร ม รด ร ด ท ล ท ล ซ ล ท ด ร ด 
 

ร ม รด  ร ด ท ล ท ล ซ ม ซ ล - ซ 
 
เปรียบเทียบกับทํานองเดี่ยวจะเข ประโยคท่ี  74 - 78 
ประโยคท่ี 74 -75 

    - ร     - ร 
- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร    - ร 
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ประโยคท่ี 76 - 76 
ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ 
          ซ ด ซ       

        
ประโยคท่ี 78  

ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด 
          ล ด 
    

 
 จากทํานองเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเด่ียวเปนทํานองท่ีมาจากทํานองท่ีอยูในเพลงทยอยในสอง-
ชั้นทอนท่ี 2 ทํานองท้ัง 2 สวนเม่ือเทียบเคียงกันแลวทําใหเห็นถึงความสอดคลองของกระสวน
ทํานองและลูกตกท้ังลูกตกหลักและลูกตกรองตรงกันโดยตลอด ดูจากขั้นคูเสียง 
 
                                                                   ด        ล        ซ 
                                                                                                           คู 4 
                                                                               ฟ        ร         ด 
 

ถึงแมวาระดับเสียงท่ีใชในเพลงกับทํานองเนื้อที่ปรากฏนั้นจะเปนคนละกลุมเสียงแตการ
ดําเนินกระสวนทํานองของเพลงมีความสัมพันธกันตลอด โดยจะสังเกตจากระดับเสียง 
 

สวนท่ี 3 เปนกระสวนทํานองการลงจบทํานองลงจบมีความคลายคลึงกับเพลงพญาโศก ซึ่ง
ลักษณะเนื้อทํานองเปนเนื้อทํานองท่ีพบปกติของเพลงในอัตราจังหวะสามชั้น เชน เพลงสารถี เปน
ตน เมื่อเปรียบเทียบทํานองลงจบของทํานองเดี่ยวจะเขกับทํานองหลักของเพลงพญาโศก มีลักษณะ
ดังนี้ 
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ทํานองลงจบของเพลงพญาโศก อัตราจังหวะสามชั้น 
-  -มํ มํ  มํ - ซ-ํ ร ํ - มํ - รํ - ดํ - ซ - ร -ซ - ล - ท - ล - ท -  ดํ -  รํ 

เมื่อเปรียบเทียบทํานองลงจบของเพลงทยอยเด่ียว 
- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด - ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 

    - ซ   - ซ 
        

 
จากทํานองเนื้อท่ีปรากฏนั้นจะพบวาในเท่ียวโอดนั้นจะมีเพียงทํานองขึ้นเพียงทํานองเดียว

ท่ีเปนทํานองเนื้อซึ่งมีลักษณะเหมือนกับเพลงทยอยในในอัตราจังหวะสามชั้นในตอนหัวนั้นเอง 
และในสวนไดเท่ียวพันนั้นมีอยูดวยกัน 3 สวนดังที่นํามาเสนอไวขางตน แตก็ยังนําทํานองเนื้อหรือ
ทํานองหลักของเพลงทยอยใน สองชั้น ซึ่งอยูในสวนที่ 2 และลงจบดวยทํานองของเพลงพญาโศก 
ดังปรากฏเนื้อทํานองในสวนที่ 3 

จะพบวา ทํานองท่ีไดกลาวถึงในขางตนท้ังหมดนี้จําเปนเพื่อเคาโครงของเพลงทยอยใน 
สองชั้นโดยเฉพาะทํานองในเท่ียวโอดและเท่ียวพันสวนท่ี 1 กับท่ี 2  ซึ่งทํานองดังไดกลาวมานั้น
เปนตนเคาของทํานองในประโยคอื่นๆอีก ซึ่งลักษณะของสํานวนเพลงท่ีปรากฏอาจจะแตกตางกัน
ออกไปตามความสามารถของผูสรางสรรคทวงทํานอง โดยกระสวนทํานองเคาโครงในบางชวงยัง
สามารถแปรผันตามทํานองเพลงแตยังคงยืนเสียงหลักของเพลงไวตลอดการดําเนินทํานอง 

 
 2.3. ทํานองโยน 

ทํานองโยนนี้ในเพลงทยอยเดี่ยวนั้นแสดงใหเห็นถึงลักษณะของทวงทํานองท่ีมีความ
แตกตางของกลุมเสียง วามีลักษณะการดําเนินทํานองท่ีแตกตางกันไป โดยเฉพาะกลุมเสียงท่ีเปน  
ลูกโยน ซึ่งผูประพันธสามารถประดิษฐพลิกแพลงยืดขยายออกไดอยางอิสระเพื่อใหมีความสั้นยาว 
และยังเปนที่สําหรับพักเสียงเพ่ือท่ีจะดําเนินทํานองโยน และสิ่งที่จําเปนในทํานองโยนนั้นจะตองมี
การอาศัยกลวิธีพิเศษตางๆมาชวยประกอบการบรรเลง   ดังนั้นทํานองโยนในเพลงทยอยเด่ียว ไมถือ
เปนการนับหนาทับอันประกอบไปดวยบันไดเสียงตางๆดังตอไปนี้ 
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ทํานองโยนในเท่ียวโอด (อัตราจังหวะสามชั้น) 
ทํานองโยนท่ี 1 ประโยคท่ี 4  - 6 
ทํานองเดี่ยว 
ประโยคท่ี 4 

- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 
        
        

ประโยคท่ี 5 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ

        
        

ประโยคท่ี 6 
- - - - - - - มํ - - - -  - - - รํ - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - - ร ํ

        
        

 
ถอดเปนทํานองสารัตถะ คือ  

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - -  - - -  ท - - - - - - - ด 
- - - -  - - - -   - - - -  - -  -  ร - - - - - - - ม  - - - -  ฟ - - - ซ 
- - - -  - - - ม - - - - - - - ร - - - ด - - - -  - - - -  - - - ร 

 
  

จะเห็นวาลักษณะโครงสรางทํานองท่ีเปนกลุมทํานองท่ี 1 เปนสวนท่ีตอเนื่องมาจากสวนท่ี
เปนเนื้อทํานองของเพลง ซึ่งในประโยคท่ี 4 นั้นมีโครงสรางเชนเดียวกับทํานองเนื้อในประโยคท่ี 2 
กอนออกการลอยจังหวะ จะเห็นไดชัดมากยิ่งขึ้นเม่ือทําการถอดทํานองสารัตถะ ของทํานองออกมา 
ซึ่งทํานองในกลุมนี้เปนกลุมทํานองแรกของการลอยจังหวะซึ่งเปนกลุมเชื่อมทํานองกอนเขาสูกลุม
ทํานองลอยจังหวะในสวนที่สอง  

จากทํานองสารัตถะแสดงทํานองเชื่อมกอนลอยจังหวะ 
 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - -  - - -  ท - - - - - - - ด 
- - - -  - - - -   - - - -  - -  -  ร - - - - - - - ม  - - - -  ฟ - - - ซ 
- - - -  - - - ม - - - - - - - ร - - - ด - - - -  - - - -  - - - ร 
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ทํานองโยนท่ี 2 ประโยคท่ี 7 – 10 
ทํานองเด่ียว 
ประโยคท่ี 7 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
        
        

ประโยคท่ี 8 
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 9 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

ประโยคท่ี 10 
- - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - ร- ด - ร- ด รดรดรดรดรดรดรดรด 

                              -ล 
        

 
ถอดเปนทํานองสารัตถะ 

- - - - - - - - - - - -  - - - ด  - - - -  - -  - -  - - -  - - -  ล 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - -  - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - -ร - - - -  - - - -  - - - - - - -  ด 
- - - - - - - ร - - - ด - - - -ร - - - -ด - - - -  - - - -  - - - ล 

 
จากกลุมทํานองในสวนท่ี 2 นี้ เม่ือสังเกตโครงสรางและถอดทํานองสารัตถะแลว ซึ่งใน

สวนนี้เปนทํานองในลักษณะของการลอยจังหวะ บรรเลงลอยจังหวะตอเนื่องจากกลุมทํานองใน
ตอนท่ี 1 กอนเขาสูการทํานองเชื่อมกอนลอยจังหวะอีกคร้ัง 
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ทํานองโยนท่ี 3 ประโยคท่ี 11- 13 
ประโยคท่ี 11 

- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  
 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    

ประโยคท่ี 12 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 13 
- - - ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

        
        

 
ถอดเปนทํานองสารัตถะ 

- - - -  - ล - ด ล ดล ด ล ด ล ด - ร -ร - - - -  - - - -  - - - -  
- - - - - - - -  - - - -  - - -  ด - - - -  - - - -   - - - -  - - - ฟ 
- - - -  - - - -   - - - - - - - ฟ - - - - - - - -   - - - -  - - - ซ 

 
จากกลุมทํานองในชวงท่ี 2 เคลื่อนท่ีเขาหากลุมทํานองในสวนที่ 3 จะพบวามีทํานองท่ี

เรียกวาทํานองเชื่อม กอนการลอยจังหวะ ปรากฏอยูในตนวรรคเพลง ซึ่งเปนลักษณะเชนเดียวกับ
กลุมทํานองในตอนตนของเพลง แลวทําการลอยจังหวะตามหลังเพ่ือเปนการเปลี่ยนบันไดเสียงและ
เกิดความหลากหลายของเพลง 

จากทํานองสารัตถะแสดงทํานองเชื่อมกอนลอยจังหวะ 
 

- - - -  - ล - ด ล ดล ด ล ด ล ด - ร -ร - - - -  - - - -  - - - -  
- - - - - - - -  - - - -  - - -  ด - - - -  - - - -   - - - -  - - - ฟ 
- - - -  - - - -   - - - - - - - ฟ - - - - - - - -   - - - -  - - - ซ 
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ทํานองโยนท่ี 4 ประโยคท่ี 14 -16 
ประโยคท่ี 14 

- - - -  - - - ล - - - -  - - -  - - - ท  - - -  - - --   - - -  ด ํ
        
        

ประโยคท่ี 15 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
        
        

ประโยคท่ี 16 
- - - ฟ - - - มํ - - - รํ  - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - - รํ 

        
        

 
ถอดทํานองสารัตถะ 

- - - -  - - - ล  - - - - - - - -  - - - ท  - - - - - - - -  - - -ด 
- - - -  - - - -   - - - -  - -  -  ร - - - - - - - ม  - - - -  ฟ - - - ซ 
- - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - - - - - - -  - - - -  - - - ร 

 
  

จากลักษณะทํานองเพลงในกลุมทํานองที่ 4 นี้เปนการลอยจังหวะท้ังกลุมทํานองเสียง และ
มีการขยายทํานองในชวงแรกของประโยคเพลงโดยใหอยูในลักษณะของการยืนเสียงลอยจังหวะท้ัง
ประโยค  ซึ่งทํานองในสวนนี้มีการปฏิบัติซ้ําหรือการย้ําทํานองในกลุมทํานองท่ี 1 กอนการลอย
จังหวะในสวนท่ีซ้ํากัน 
 
ทํานองโยนท่ี 5 ประโยคท่ี17-19 
ประโยคท่ี 17 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ ร ํ ดฟร ดฟร - ดฟรดฟรด ฟรดฟรด- ร - ด -ล 
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ประโยคท่ี 18  
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 19 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

ถอดทํานองสารัตถะ 
- - - - - - - - - - - -  - - - ด  - - - -  - -  - -  - - - - - - - ล 
- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - -  - - - - - - - - - - - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - -ร - - - -  - - - -  - - - - - - -  ด 

 
ในสวนนี้เปนกลุมทํานองในสวนสุดทายของเพลงในอัตราจังหวะสามชั้นกอนเขาสูทํานอง

สองชั้น ซึ่งอยูในลักษณะของการลอยจังหวะท้ังกลุมทํานอง และปฏิบัติซ้ําในกลุมทํานองเดียวกับ
กลุมทํานองที่ 2 โดยในสวนสุดทายนี้มีการลดวรรคเพลงลงมาเพื่อตองการใชเสียงสุดทายในก็คือ
เสียง โด เปนเสียงเชื่อมเขาสูทํานองสองชั้น  

จะสังเกตไดวาเม่ือทําการทอดทํานองออกเปนทํานองสารัตถะแลวนั้นจะสังเกตเห็นถึง
โครงสรางของเพลงไดชัดเจนมาย่ิงขึ้น ซึ่งทํานองในแตละชวงนั้นมีการเชื่อมของทํานองการลอย
จังหวะและปฏิบัติซ้ําทํานอง แลววนกับสูทวงทํานองที่ เปนเสียงเ ดิมซึ่งเปนเสียงหลักคือ                   
ด ร ม X ซ ล X ของเพลงทยอยเด่ียว 

จากลักษณะของกลุมทํานองโยนท่ีปรากฏในเท่ียวโอด(อัตราจังหวะสามชั้น) ขางตอนนั้น
ผูวิจัยไดทําการแบงทํานองออกเปนกลุมทํานองโยน แตเนื่องจากลักษณะของเพลงในเท่ียวโอดนี้
เปนลักษณะของการลอยจังหวะเปนสวนใหญจึงยากแกการแบง ดังนั้นจึงแยกออกตามลักษณะของ
ทวงทํานองของการลอยเสียงเปนกลุม ๆ และการใชทํานองเขามาเชื่อมทํานองกอนการลอยจังหวะ
ซึ่งทํานองเชื่อมนี้เองท่ีเปนตัวแบงทํานองไดอยางชัดเจนดังจะแสดงเห็นดังตอไปนี้ 

ทํานองที่ 1 ทํานองเชื่อมกอนลอยจังหวะ 
ทํานองที่ 2 ทํานองลอยจังหวะเสียง (ซ้ําทํานอง) 
ทํานองที่ 3 ทํานองเชื่อมกอนลอยจังหวะ 
ทํานองที่ 4 ทํานองลอยจังหวะเสียง 
ทํานองที่ 5 ทํานองลอยจังหวะเสียง (ซ้ําทํานอง) 
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ทํานองโยนเที่ยวพัน (อัตราจังหวะสองช้ัน) 
เปนทํานองนองท่ีไมไวเพ่ือตองการพักเสียงหรือยืนเสียงใดเสียงหนึ่งและทํานองดังท่ีจะได

กลาวตอไปนี้เปนอีกสวนหนึ่งของเพลงซึ่งเปนชวงท่ีเปดโอกาสใหผูบรรเลงมีโอกาสท่ีจะคิด
ประดิษฐดัดแปลงทํานอง เชนเดียวกับทํานองในเที่ยวโอด ดังจะแสดงใหเห็นดังตอไปนี้  
 
ทํานองโยนตอนท่ี 1 ประโยคท่ี 4 – 32 

- - - - - ซ - ร - - ม ร ด ซ - ด - ซ - ด ร ม - ร ด ร ม ร ด ซ - ด 
- - - - - ซ - ร - - ม ร ด ซ - ด - ซ - ด ร ม - ร ด ร ม ร ด ซ - ด 

- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด - - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด - - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด - - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด - - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด - - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด - - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 
- ร ด ท ด ร ด ท - ร ด ท ด ร ด ร - ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 
- ร ด ท ด ร ด ท - ร ด ท ด ร ด ร - ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 
- ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด - ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด 
- ม ซ ล - ด - ร ด ม ร ด - ร - ร ร - - -  - - - - - - - -  - - - - 
- - - ม - - - - - - - -ซ - - - ด - - - -  - - -ร - - - ม - - - ฟ 
- - - ม - - - -  - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - -  - - -  - - - ซ 
- - - - - - - -  - - - -  - - - -  

 
ทํานองโยนตอนท่ี 2 ประโยคท่ี 33 – 35 
ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ร ด ล 
ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล 
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ทํานองโยนตอนท่ี 3 ประโยคท่ี 36 – 44 
- ม - ซ ล ด - ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ซ - ด - ร - ด - ร - ล - ซ 
- ม - ซ ล ด - ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ซ - ด - ร - ด - ร - ล - ซ 
- ด ร ม ร ม ฟ ซ - ม ร ด  ม ร ด ซ - ด ร ม  ร ม ฟ ซ - ร ด ท ล ซ - ซ 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ด ร ด ล ด ร ด ซ ด ร ด ล ด ร ด ซ 
- - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร - ด -ร 

 
ทํานองโยนตอนท่ี 4 ประโยคท่ี 45 – 51 
- ซ - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 
- - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - - - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 
- - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - - - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 

ม ม ม ร ม ม ม ร ม ม ม ร ม ม ม ร - - ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร - ม - ร 
 

ทํานองโยนตอนท่ี 5 ประโยคท่ี 52 – 56 
- ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ล 
- - - ด - - - ฟ  - - - ซ  - - - ล - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล 
 

ทํานองโยนตอนท่ี 6 ประโยคท่ี 57 – 73 
- ล ด ร ม ร ด ล ร ด ล ซ  ด ล ซ ม - - - ซ - - - ด - ร ม ร ซ  ม - - 
- ด – ด - - - -  - - - -  - - - ด - - - - - - - -  - - - -   - - - ร 
- - - - - - - -  - - - -   - - - ร - - - - - - - -  - - - -   - - - ม 
- - - - - - - -  - - - -   - - - ม - - - - - - - -  - - - -   - - - ม 
- - - - - - - -  - - - -   - - - - ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 

ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
ร ม ซ ล ด ล ซ ม ซ ล ซ  ม - ร - ด - ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ล 
- ม ซ ล ด ร ด ล ด ร ม ร  ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ล 
- ม ซ ล ด ร ด ล ด ร ม ร  ซ ม ร ด 
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ทํานองโยนตอนท่ี 7 ประโยคท่ี 84 – 91 
- ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด - ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด 
- ม ซ ล - ด - ร ด ม ร ด - ร - ร ร - - -  - - - - - - - -  - - - - 
- - - ม - - - - - - - -ซ - - - ด - - - -  - - -ร - - - ม - - - ฟ 
- - - ม - - - -  - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - -  - - - ซ - - - ฟ 

 
จากลักษณะของทวงทํานองทุก ๆ กลุมทํานองโยนในเท่ียวพันนี้ พบวาลักษณะโครงสราง

ทํานองนั้นเปนการถอดเอาโครงสรางหลัก ๆ ของกลุมทํานองทุกกลุมทํานองโยน ท่ีปรากฏในบท
เพลงซึ่งไมมีการตกแตงทํานองแตอยางใด และมีบางสํานวนยังคงรูปเดิมไวเชนลักษณะของกลุม
ทํานองโยน เปนตน ดังนั้นทํานองโยนท่ีปรากฏจึงมีความชัดเจนในการแบงกลุมทํานองโยน ผูวิจัย
จึงทําการแยกทํานองโยนใหเห็นไดชัดมากยิ่งขึ้นดังตอไปนี้ 

ทํานองโยนตอนท่ี 1  
ทํานองโยนตอนท่ี 2 
ทํานองโยนตอนท่ี 3 
ทํานองโยนตอนท่ี 4 
ทํานองโยนตอนท่ี 5 
ทํานองโยนตอนท่ี 6 
ทํานองโยนตอนท่ี 7  
 
จะสังเกตพบวาทวงทํานองเท่ียวพันนี้ เปนลักษณะของการปฏิบัติซ้ําหรือการยํ้าทํานองเปน

สวนใหญ ถึงแมจะมีการเปลี่ยนบันไดเสียงแตก็วนสูเสียงหลักของเพลงนั่นก็คือ ด ร ม X ซ ล X 
 ดังนั้นจากการวิเคราะหลักษณะของกลุมทํานองโยนกอนการปดทายทํานองเขาสูกลุมเสียง
ตอไปนั้น ผูวิจัยพบวากลุมทํานองโยนท่ีปรากฏจําแนกประเภทของโยนมี 3 ดังนี้ 

1.โยนแบบคงรูปเดิมโดยไม มีการตกแตงทํานอง โดยวิธีการทอนทํานองเปนคูๆ 
เชนเดียวกับท่ีพบในเพลงประเภทเพลงทยอย  พบมีอยูดวยกัน 4 ครั้งดังนี้ 
ทํานองโยนตอนท่ี 2 ประโยคท่ี 33 – 35 
ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ร ด ล 
ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล 
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ทํานองโยนตอนท่ี 4 ประโยคท่ี 45 – 51 
- ซ - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 
- - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - - - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 
- - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - - - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 

ม ม ม ร ม ม ม ร ม ม ม ร ม ม ม ร - - ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร - ม - ร 
 

ทํานองโยนตอนท่ี 5 ประโยคท่ี 52 – 56 
- ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ล 
- - - ด - - - ฟ  - - - ซ  - - - ล - - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล 
 
2.โยนแบบการหักเหของเสียง โดยวิธีการเปลี่ยนกลุมเสียงเพ่ือเปนการเขาสูเสียงโยนใน

กลุมทํานองตอไปดังนี้ 
ทํานองโยนตอนท่ี 3 ประโยคท่ี 36 – 44 
- ม - ซ ล ด - ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ซ - ด - ร - ด - ร - ล - ซ 
- ม - ซ ล ด - ล - ซ - ม - ร - ซ - ม - ซ - ด - ร - ด - ร - ล - ซ 
- ด ร ม ร ม ฟ ซ - ม ร ด  ม ร ด ซ - ด ร ม  ร ม ฟ ซ - ร ด ท ล ซ - ซ 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ด ร ด ล ด ร ด ซ ด ร ด ล ด ร ด ซ 
- - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร - ด -ร 

 
3. โยนแบบลอยจังหวะ โดยการยืนเสียงลอยเปนการรอจังหวะกอนเขากลุมเสียงตอไป ดัง

ทํานองตอไปนี ้
ทํานองโยนตอนท่ี 1 
 

- ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด - ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด 
- ม ซ ล - ด - ร ด ม ร ด - ร - ร ร - - -  - - - - - - - -  - - - - 
- - - ม - - - - - - - -ซ - - - ด - - - -  - - -ร - - - ม - - - ฟ 
- - - ม - - - -  - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - -  - - -  - - - ซ 
- - - - - - - -  - - - -  - - - -  
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 4. โยนแบบการทอนเสียงเปนคูเพ่ิงความถี่ แลวมีทํานองเชื่อมตามหลังกอนเขาสู ดังนี ้
ทํานองโยนตอนท่ี 6 ประโยคท่ี 57 – 73 
- ล ด ร ม ร ด ล ร ด ล ซ  ด ล ซ ม - - - ซ - - - ด - ร ม ร ซ  ม - - 
- ด – ด - - - -  - - - -  - - - ด - - - - - - - -  - - - -   - - - ร 
- - - - - - - -  - - - -   - - - ร - - - - - - - -  - - - -   - - - ม 
- - - - - - - -  - - - -   - - - ม - - - - - - - -  - - - -   - - - ม 
- - - - - - - -  - - - -   - - - - ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 

ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
ร ม ซ ล ด ล ซ ม ซ ล ซ  ม - ร - ด - ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ล 
- ม ซ ล ด ร ด ล ด ร ม ร  ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ล 
- ม ซ ล ด ร ด ล ด ร ม ร  ซ ม ร ด 
 
สรุปไดวารูปแบบขอการโยนมีอยู 4 ประเภท คือ 

1.โยนแบบคงรูปเดิมโดยไมมีการตกแตงทํานอง 
2.โยนแบบการหักเหของเสียง 
3. โยนแบบลอยจังหวะ โดยการยืนเสียงลอย 
4. โยนแบบการทอนเสียงเปนคูเพ่ิงความถี่ แลวมีทํานองเชื่อมตามหลัง 

 
2.4. ทํานองลงจบ 

ทํานองลงจบนั้นเปนกลุมทํานองสุดทายของเพลงเพ่ือประสงคจะสื่อใหเห็นวาเพลงท่ีกําลัง
บรรเลงนั้นจะสิ้นสุดลงแลว โดยปกติมักจะมีทวงทํานองท่ีคลายๆกันหรือเหมือนกันกับทํานองขึ้น
ของเพลงเชนเดียวกับเพลงเด่ียวอื่นๆ อยางเชนเพลง กราวใน พญาโศก เปนตน ท่ีจบลงดวนการนํา
หัวของเพลงมาลงจบ ซึ่งรวมไปถึงเพลงทยอยเดี่ยวดวยเชนกันอีกเพลงหนึ่ง และสําหรับเพลงทยอย-
เดี่ยวนั้นมีการลงจบทั้งเท่ียวโอด (อัตราจังหวะสามชั้น) ซึ่งเปนการลงจบที่ยังไมสิ้นสุด เพราะเพียง
ถอนลงเพียงตองการไปตอในเท่ียวพัน (อัตราจังหวะสองชั้น) เทานั้นเอง แตในการลงจบของเท่ียว
โอดนั้นเปนการลงจบท่ีสิ้นสุดการบรรเลง ดังมีสํานวนเพลงดังนี้ 
 
ทํานองลงจบเท่ียวโอด 
 

- - - - - - - - - - - - - - - ร - - - -  - - - - - - - -  - - - ด 
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ทํานองลงจบเท่ียวพัน 
ทํานองหลักหรือเนื้อทํานอง 

-  -  มํ  มํ -  มํ  -  - รํ  รํ  -  - ดํ  ดํ  -  - ซ  ซ  -  - ล  ล  -  - ท  ท  -  - ดํ  ดํ  -  รํ 
-  ม  -  - -  ซ  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ท -  -  -  ด -  -  -  รํ 

 
เนื้อทํานองเมื่อเปรียบเทียบกับทางเด่ียวในกาลงจบ 

- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด - ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 
    - ซ   - ซ 
        

 
จะพบวาในทวงทํานองของการลงจบท้ังสองนั้นจะสังเกตไดวาในทํานองลงจบของเท่ียว

โอดนั้นจะเปนในลักษณะของการลอยจังหวะเพื่อเปนการรอจังหวะแตไมไดหมายความวาลงจบ
แบบสิ้นสุด แลวคอยเขาสูเท่ียวพันในอัตราจังหวะสองชั้น และในการลงจบของเท่ียวพันนั้นไดมี
การนําทํานองหลักของเพลงพญาโศก ซึ่งเปนเพลงที่พระประดิษฐไพเราะหรือครูมีแขกเปนผู
ประดิษฐ โดยเฉพาะเพลงพญาโศกนั้นเปนเพลงท่ีมีการสําแดงอารมณเศราโศกเชนเดียวกับเพลง
ทยอยเดี่ยวมาปดทายการลงจบในเท่ียวพันนั้นเอง 

จากประเด็นดังที่ไดกลาวมานั้นทั้ง4 ประเด็นท่ีผูวิจัยไดแยกใหเห็นถึงลักษณะของการ
ดําเนินทํานองของเพลงทยอยเดี่ยวซึ่งเปนลักษณะเฉพาะตัวของในเพลง ต้ังแตทํานองขึ้น ทํานอง
เนื้อเพลง ทํานองโยน และทํานองลงจบ ซึ่งนั้นแสดงเห็นถึงโครงสรางหลัก ๆ ของเพลงทยอยเด่ียว
ไดเปนอยางดีโดยเฉพาะประเด็นทํานองขึ้นและทํานองเนื้อนั้นจะพบวาผูประพันธนั้นคงยึดเอา
ทํานองเนื้อของเพลงเปนหลักในการประดิษฐทวงทํานองเพลง ท้ังมีการยืดขยายทํานองเพลงใหมี
ความงดงามตามแบบฉบับเพลงเด่ียว แตจะสังเกตเห็นวาระดับเสียงท่ีใชนั้นมีความหางกันถึง  4 
เสียงจากเนื้อทํานองหลัก ซึ่งขึ้นอยูกับผูประพันธนั้นเอง  
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3. ลักษณะการเคล่ือนท่ีและทวงทํานอง 
 การเคลื่อนที่ของทํานองเพลงทยอยเด่ียวทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
ผูวิจัยไดศึกษาโดยทําการถอดทํานองสารัตถะเพื่อใหเขาใจถึงการเคลื่อนท่ีของทํานองอยางชัดเจน
ดังรายละเอียดตอไปนี้ 
 3.1. ลักษณะการเคล่ือนท่ีและทวงทํานองท่ีพบในเท่ียวโอด (อัตราจังหวะสามช้ัน) 
เนื้อทํานองเพลงตอนท่ี 1 ประโยคท่ี 1 - 3 

ประโยคที่ 1  
- - - ซ  - - - ล -  ด - ล - ซ - ม - - -  ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
- - - X - - - X - X - X - X -X - - -X - X - X - - - X - - - X 

 
วรรคแรกเปนสํานวนของการขึ้นเพลง โดยมีลักษณะทํานองท่ีแปลงมาจากสํานวนท่ีวา        

/-ซลท/ - ร-ม / - ซ -ม  /-ร-ท /-ร-ม /-ร-ท/- - -ล/---ซ/ เทานั้น ถึงแมมีการเปลี่ยนรูปแบบทํานองและ
บันไดเสียงจากทํานองเนื้อหลักก็ตาม สําหรับวรรคหลังเปนสํานวนที่เปนการย้ําทํานองสุดทายของ
วรรคแรก เพ่ือใหเอื้อตอการดําเนินทํานองทิศทางขึ้นในบันไดเสียง โด เปนการขึ้นทํานองไปหา
เสียงปลายสุดคือเสียง โด นั้นเอง ซึ่งเปนสวนที่แสดงการเริ่มตนของเพลงในชวงเนื้อทํานองเพลง
ดวยทํานองสวนดังกลาว จึงมักเปนตนแบบของการนําไปขึ้นตนเพลงไทยนั้นเอง 

 
ประโยคที่ 2 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - ด - ม ร ด - ล - - - ซ  - - - ม 
 

- - - X - - - X - - - X - - - X - X -X XX - X - - - X - - - X 
 
การดําเนินทํานองในทิศทางขึ้นและลงดวยเสียงลา โดยคงทํานองในลักษณะเสียงหางๆ 

และทําใหสามารถเห็นทํานองสารัตถะของทํานองหลักไดอยางชัดเจนสวนวรรคหลังนี่มีทิศทาง
ทํานองในการวนขึ้นตรงทํานอง ม/ล/ซ/ม แลวลงดวยเสียง มี เปนการปดทายวรรค  สํานวนในสวน
นี้ ยังแยกออกมาจากเนื้อทํานอง อีกดวย 
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ประโยคที่ 3 
- - - ซ  - - - ล -  ด - ล - ซ - ม - - -  ล - ซ - ม - - - ร - - - ด 

 
- - - X - - - X - X -X - X -X - - - X - X -X - - - X - - - X 

 
ประโยคนี้มีลักษณะเหมือนกับประโยคท่ี 1 ซึ่งเปนทํานองเนื้อ เปนสํานวนท่ีบอกใหทราบ

ถึงมือฆองเชนเดียวกับประโยคท่ี 1 ซึ่งยังคงรูปแบบของเสียงใหลงมาหาบันไดเสียงเดิม โดยเสียง
ทายของบันไดเสียง คือเสียง โด และยังคงสวนเนื้อทํานองไวกอนท่ีจะเขาสูการลอยจังหวะในลําดับ
ตอไป ซึ่งทําใหเกิดจุดเดนและสําคัญเพ่ือปนสัญลักษณในการเขาสูทวงทํานองตอไป 

 
ทํานองโยนท่ี 1 ประโยคท่ี 4  - 6 
ประโยคที่ 4  

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - -  - - -  ท - - - - - - - ด 
 

- - - X - - - X - - - X - - - X - - - - - - - X - - - - - - - X 
 
การดําเนินทํานองในวรรคแรกใชทํานองคลายกับประโยคท่ี 2  จากนั้นตอนกลางของวรรค

เปนการเลื่อนเสียงใหไปหาเสียงทีในทิศทางขึ้นโดยวิธีการยํ้าเสียงกอนท่ีจะไปอีกเสียงเม่ือลงเสียง
ลาในทายวรรคแรกแลวทําการยืนเสียงยาวตอเนื่องไปลงไปท่ีเสียง ที และยืนเสียงยาวที่เสียงที
ตอเนื่องไปหาเสียงโดซึ่งอยูทายวรรคซึ่งเปนการเพ่ิงระดับมาเสียงหนึ่ง จากนั้นลาเสียงยาวตอเนื่อง
ทําการลอยจังหวะตอไป 

 
ประโยคที่ 5 

- - - -  - - - -   - - - -  - -  -  ร - - - - - - - ม  - - - -  ฟ - - - ซ 
 

- - - -  - - - - - - - - - - - X - - - - - - - X - - - X - - - X 
 

 สํานวนนี้เปนการลอยจังหวะแลวลงดวยเสียง เร ซึ่งเปนการเพ่ิงขึ้นหนึ่งเสียงจากวรรคท่ี
ผานมาเพ่ิงขึ้นทีละหนึ่งเสียงโดยยืนเสียงทายวรรคดวยเสียงเร ยาวเพิ่มขึ้นท่ีละหนึ่งเสียงอยาง
ตอเนื่องไปสูเสียงทายวรรคคือเสียง ซอล จะสังเกตไดวาจากเสียงเร ไปหาเสียงซอล ร / ม / ฟ / ซ ใน
ทายวรรคเปนการลอยเพ่ิมทีละเสียง กอนเขาสูทํานองตอไป 
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ประโยคที่ 6 
- - - -ฟ - - - มํ - - - รํ - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - ร 

 
- - - X - - -X - - - X - - -X - - - -  - - - -  - - - -  - - - X 

 
ทํานองในสวนนี้แสดงใหทราบวาเปนการเชื่อมสํานวนโดยการลอยจังหวะลงท่ีเสียงมี แลว

ลดเสียงทีละหนึ่งเสียงไปที่เสียงเรในทายวรรคแรก โดยมีเสียงโดขั้นกลางยืนเสียงยาวแลวทําการวน
กลับไปหาเสียงเร อีกคร้ังหนึ่งในทายวรรค โดยทําการลากยาวเพ่ือเขาสูการลอยจังหวะในสวน
ตอไป 

 
ทํานองโยนท่ี2 ประโยคท่ี7 – 10 
ประโยคที่ 7 

- - - - - - - - - - -   - - - ด  - - - -  - -  - -  - - -  - - -  ล 
 

- - -- - - - - - - -- - - - X  - - - -  - -  - -  - - -  - - -X 
 

สํานวนนี้เปนการลอยเสียงตอเนื่องมาจากเสียง โด ลากเสียงยาวแลวทําการลอยจังหวะ
ตอไปท่ีเสียงลา ซึ่งเปนเสียงหลัก  ยืนเสียง จากนั้นทําการลอยไปหาเสียงลา โดยอยูในวรรคหลังท่ี
เสียงลา กอนหมดจังหวะหนาทับ 

 
ประโยคที่ 8 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - -  - - - - - - -  - - - ม 
 

- - -- - - - - - - -- - - - X  - - - -  - -  - -  - - -  - - -X 
 
สํานวนนี้เปนการลอยเสียงตอเนื่องมาจากเสียง ลา ในประโยคท่ี 7   ลากเสียงยาวยืนเสียง

แลวทําการลอยจังหวะตอไปท่ีเสียง ซอล   ซึ่งเปนเสียงหลักของวรรคแรกของทํานองเพลง  จากนั้น
ทําการลอยไปหาเสียง มี  โดยอยูในวรรคหลัง กอนหมดจังหวะหนาทับ 
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ประโยคที่ 9 
- - -  - - -  - - -  - - - -ร - - - -  - - - -  - - - - - - -  ด 

 
- - -- - - - - - - -- - - - X  - - - -  - -  - -  - - -  - - -X 

 
สํานวนนี้เปนการลอยเสียงตอเนื่องมาจากเสียง มี ในประโยคท่ี 8   ลากเสียงยาวยืนเสียง

แลวทําการลอยจังหวะตอไปท่ีเสียง  เร    ซึ่งเปนเสียงหลักของวรรคแรกของทํานองเพลง  จากนั้น
ทําการลอยไปหาเสียง โด   โดยอยูในวรรคหลัง กอนหมดจังหวะหนาทับ 

 
ประโยคที่ 10 

- - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด  - - - -  - - - -  - - - ล 
 

- - - - - - - X - - - X  - - - X - - - X - - - - - - - - - - -X 
 
สํานวนนี้เปนการลอยจังหวะลงไปท่ีเสียง เร เปนการเพ่ิมขึ้นหนึ่งเสียงจากวรรคผานมา ยืน

เสียงท่ีเสียงเร ตอเนื่องไปหาเสียงโด ในวรรคเดียวกันลดลงหนึ่งเสียงแลวยืนเสียงยาวท่ีเสียงโด วน
กลับขึ้นไปอีก คู 6 ลงท่ีเสียงลาในทายวรรคเพ่ือเขาสูสวนตอไป 
 
ทํานองโยนท่ี 3 (วรรคท่ี 11- 13) 

ประโยคที่ 11 
- - - -  - ล - ด ล ด ล ด ล ด ล ด - ร -ร - - - -  - - - -  - - - -  

 
- - - - - X-X XXXX XXXX - X-X - - - -  - - - -  - - - -  

 
ประโยคนี้เปน การทอนเพ่ือลงตอไปยังบันไดเสียงอื่น เปนการทอนเพ่ือใหอยูในทํานอง

ดังนี้ 
 
 

- X-X 
                                                                            เปน 

XXXX 
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จากนั้นวรรคกลางของวรรคเปนการเลื่อนเสียงของทํานองใหไปหาเสียงโด ในทิศทางลง 
โดยใชวิธีการยํ้าเสียงกอนจะไปอีกเสียงหนึ่งเม่ือลงเสียงโดในทายวรรคแรกสวนวรรคหลังทําการ
ยืนเสียงยาวตอเนื่องท่ีเสียง เร ไปในลักษณะการลอยจังหวะเพ่ือไปลงที่เสียงโดในประโยคตอไป จะ
สังเกตวาลักษณะของทํานองเปนทํานองเชื่อมเพ่ือจะเขาสูการลอยจังหวะในประโยคตอไป 

 
ประโยคที่ 12 

- - - - - - - -  - - - -  - - -  ด - - - -  - - - -   - - - -  - - - ฟ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - X 
 
สํานวนนี้เปนการลอยจังหวะลงมาท่ีเสียงโด จนหมดวรรคแรก และจากนั้นทําการลอยเสียง

เร ไปลงท่ีเสียงฟาซึ่งเปนเสียงหลักของวรรคหลัง สังเกตไดวา เสียงจากเสียง เร ไปหาเสียง ฟา โดย
การลอยจังหวะอยางตอเนื่องนั้นเอง  

 
ประโยคที่ 13 

- - - -  - - - -   - - - - - - - ฟ - - - - - - - -   - - - -  - - - ซ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - X - - - - - - - - - - - - - - - X 
 
สํานวนนี้เปนการลอยจังหวะสํานวนนี้เปนการลอยจังหวะลงมาท่ีเสียงโด จนหมดวรรค

แรก และจากนั้นทําการลอยเสียงเร ไปลงท่ีเสียงฟาซึ่งเปนเสียงหลักของวรรคหลัง สังเกตไดวา เสียง
จากเสียง เร ไปหาเสียง ฟา เปนการลอยจังหวะอยางตอเนื่อง 

 
ทํานองโยนท่ี 4 (วรรคท่ี 14 -16) 
ประโยคที่ 14 

- - - -  - - - ล  - - - - - - - -  - - - ท  - - - - - - - -  - - -ด 
 

- - - -  - - - X - - - - - - - -  - - - X  - - - - - - - -  - - - X 
 
ประโยคนี้เปนการบรรเลงโดยเสียงจะเปนลักษณะการไหลของเสียงโดยเคลื่อนท่ีทีละเสียง

เพ่ือใหเกิดความตอเนื่อง เปนสํานวนทํานองการเชื่อมทํานองจากประโยคท่ี 13 เขาสูทํานองดังกลาว
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เปนลักษณะของการลอยจังหวะ โดยการยืนเสียงทุกเสียงเปนหลังในการลอยจังหวะโดยทิศทางขึ้น 
เพ่ือจะตอไปยังประโยคตอไป 

 
ประโยคที่ 15 

- - - -  - - - -   - - - -  - -  -  ร - - - - - - - ม  - - - -  ฟ - - - ซ 
 

- - - -  - - - - - - - -  - - - X  - - - - - - - X - - - X - - - X 
 
สํานวนนี้เปนการลอยจังหวะแลวลงดวยเสียง เร ซึ่งเปนการเพ่ิมขึ้นหนึ่งเสียงจากวรรคท่ี

ผานมาเพ่ิมขึ้นทีละหนึ่งเสียงโดยยืนเสียงทายวรรคดวยเสียงเร ยาวเพ่ิมขึ้นท่ีละหนึ่งเสียงอยาง
ตอเนื่องไปสูเสียงทายวรรคคือเสียง ซอล จะสังเกตไดวาจากเสียงเร ไปหาเสียงซอล ร / ม / ฟ / ซ ใน
ทายวรรคเปนการลอยเพ่ิมทีละเสียง กอนเขาสูทํานองตอไป 

 
ประโยคที่ 16 

- - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ด - - - - - - - -  - - - -  - - - ร 
 

- - - -X - - - X - - - X - - - X - - - - - - - - - - - -  - - - X 
 
ทํานองในสวนนี้แสดงใหทราบวาเปนการเชื่อมสํานวนโดยการลอยจังหวะลงท่ีเสียงมี แลว

ลดเสียงทีละหนึ่งเสียงไปที่เสียงเรในทายวรรคแรก โดยมีเสียงโดขั้นกลางยืนเสียงยาวแลวทําการวน
กลับไปหาเสียงเร อีกคร้ังหนึ่งในทายวรรค โดยทําการลากยาวเพ่ือเขาสูการลอยจังหวะในสวน
ตอไป 
 

ทํานองโยนท่ี 5 (วรรคท่ี17-19) 
ประโยคที่ 17 

- - - - - - - - - - - -  - - - ด  - - - -  - -  - -  - - - - - - - ล 
 

- - -- - - - - - - -- - - - X  - - - -  - -  - -  - - -  - - -X 
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ทวงทํานองสํานวนนี้เปนลักษณะของการลอยเสียงตอเนื่องมาจาก ในประโยคท่ี 16   ลาก
เสียงยาวยืนเสียงแลวทําการลอยจังหวะตอไปท่ีเสียง โด   ซึ่งเปนเสียงหลักของวรรคแรกของทํานอง
เพลง  จากนั้นทําการลอยไปหาเสียง มี  โดยอยูในวรรคหลัง  

 
ประโยคที่ 18 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - -  - - - - - - - - - - - ม 
 

- - -- - - - - - - -- - - - X  - - - -  - -  - -  - - -  - - -X 
 
สํานวนนี้เปนลักษณะของการลอยจังหวะเสียงตอเนื่องมาจากเสียงในประโยคที่ 17  โดย 

ลากเสียงยาวยืนเสียงแลวทําการลอยจังหวะตอไปท่ีเสียง ซอล   ซึ่งเปนเสียงหลักของวรรคแรกของ
ทํานองเพลง  จากนั้นทําการลอยจังหวะไปหาเสียง มี  เปนเสียงลูกตกสุดทายของวรรคเพลง 

 
ประโยคที่ 19 

- - - - - - - - - - - - - - - -ร - - - -  - - - -  - - - - - - -  ด 
 

- - -- - - - - - - -- - - - X  - - - -  - -  - -  - - -  - - -X 
 

ในประโยคนี้มีลักษณะเชนเดียวกับประโยคท่ี 9 แตเนื่องดวยเปนประโยคสุดทายของอัตรา
จังหวะสามชั้น ซึ่งสํานวนเปนการลอยทํานองเพ่ือรอจังหวะเปนการปดทายวรรคเพลงในชวงอัตรา
จังหวะสามชั้น แลวรอเสียงเพ่ือเตรียมพรอมเขาสูเนื้อทํานองอัตราสองชั้น ซึ่งตองมาการตั้งแนว
ทํานองของผูบรรเลงไดเปนอยางดี อีกท้ังยังเปนสวนท่ีสําคัญ จึงทําใหมีการกระชับทํานองเขามาอีก
เพ่ือรอจังหวะเขาสูอัตราสองชั้นนั้นเอง 
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จากโครงสรางท้ังหมดของทํานองเท่ียวโอด ท่ีกลาวมาขางตนนั้น สามารถจําแนกรูปแบบ
ของทํานองไดตามแผนภูมิดังตอไปนี้ 

 
เนื้อทํานอง 1 

 
 
                                                                                                                                                                                                                     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทํานองในเที่ยวโอดนั้นต้ังอยูบนพ้ืนฐานของบันไดเสียงหลักเสียงเดียวกันนั้นก็คือ              
ด ร ม X ซ ล X  (เพียงออบน) ถึงแมวาจะมีลักษณะของการลอยจังหวะทุกชวงทํานองเองก็ตาม 
สํานวนทํานองก็ยังอยูในบันไดเสียงหลัก และมีการเคลื่อนท่ีของทํานองสวนใหญอยูในลักษณะของ
การซ้ําทํานองหรือการย้ําทํานองในสํานวนเดิม ถึงแมวาจะมีการเปลี่ยนบันไดเสียงแตก็มีการเชื่อม
ทํานองแลวย้ํากับเขาสูบันไดเสียงหลักเชนดังเดิม นั้นก็คือการลอยจังหวะ จะสังเกตพบวาชวง
ทํานองที่ 1 และชวงทํานองท่ี 4 นั้นเปนทํานองเชื่อมกอนการลอยจังหวะ ซึ่งมีลักษณะของการยํ้า
ทํานองเพลงนั้นเองเพ่ือเขาสูการวนเสียงกับเขาสูเสียงหลัก  นอกจากนี้แลวทํานองท่ีปรากฏเปน
ทํานองเนื้อหลักของเพลงในสวนนี้ไดแกสํานวนตอไปนี้ 

 
   - ซ ล ท -ร - ม - ซ - ม -ร - ท - ร - ม    -ร-  ท ท ท - ล ล ล - ซ 

 
นอกจากนี้ยังพบวาการเคลื่อนท่ีของทํานองนั้นยังมีการแปรผันของทํานองอยูตลอดเวลา 

ถึงจะมีการยํ้าเสียงเดิมก็ตาม  และมักมีการเพ่ิมพยางคหรือความถี่ของสํานวนนั้นๆ ดังนั้นลักษณะ
ของทํานองในแตละทํานองในเท่ียวโอดจึงมักมีรูปแบบทํานองท่ีคลายคลึงกันเสียโดยมาก 

ทํานองโยน 2 

ทํานองโยน 3 

ทํานองโยน 4 (ทํานองเชื่อม) 

ทํานองโยน 5 

ทํานองโยน 1 (ทํานองเชื่อม) 
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3.2. ลีลาสํานวนทํานองท่ีพบในเที่ยวพัน (อัตราจังหวะสองช้ัน) 
เนื้อทํานองตอนท่ี 1 ประโยคท่ี 1-3 
ประโยคที่ 1 – 2 (ข้ึนตนทํานองเพลง) 

1 
- - - ร - ร - ร - ซ - ฟ  - ร - ด 
2 
- ด ร ม ร ม ฟ ซ ท ล ซ ล ท ด ร ด 

 
 เปนทํานองท่ีมีสวนเชื่อมทํานองจากอัตราจังหวะสามชั้นเขาสูอัตราจัวหวะสองชั้น และถือ
วาเปนกลอนขึ้นของทํานองสองชั้นซึ่งในวรรคแรกนั้นทิศทางขึ้นไปหาเสียง โด และยังให
ความรูสึกของการเชื่อมสํานวนจากสํานวนหนึ่งไปอีกสํานวนหนึ่ง สวนในวรรคหลังเปนทํานองใน
ลักษณะขึ้นลง                       ยังคงลูกตกเสียงเดิมอยูท่ีเสียง โด เชนเดิม 
 
ประโยคที่ 3 
   3 

- - - - - - -  ด - ด ด ด - ด - ด 
 
 ทํานองในสวนนี้คงเสียงหลงัอยูท่ีเสียง โด โดยมีสวนแรกและสวนหลังเปนทํานองเดียวกัน 
แสดงถึงลักษณะของการขึ้นตนของเพลง 
 
ทํานองโยนตอนท่ี 1 ประโยคท่ี 4 – 25 
ประโยคที่ 4 - 5 

4 
- - - - - ซ - ร - - ม ร ด ซ - ด 

5 
- ซ - ด ร ม - ร ด ร ม ร ด ซ - ด 

 
 จากวรรคเพลงท่ี 4  และท่ี 6 นั้น มีโครงสรางและเสียงลูกตกในตําแหนงเสียงเดียวกัน  จึง
สามารถสรุปไดวา วรรคที่ 4 และวรรคท่ี 5 มีลักษณะโคงสรางทํานองเดียวกัน แตวามีการประดิษฐ
ทํานองท่ีแตกตางกันออกไป โดยมีการเพ่ิมเสียงในแตละหองใหมีความหนาแนนมากขึ้นดังการ
ขยายและมีการเพ่ิมพยางค และเพ่ิมเสียงทํานองดังตอไปนี้ 
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หองเพลงท่ี 2 จาก  /- ซ – ร/ เปน /ร/ม - ร/ 
หองเพลงท่ี 3 จาก /- - ม ร / เปน / ด ร ม ร/ 
ซึ่งจะสังเกตพบวา มีจํานวนเสียงท่ีเพ่ิมขึ้น แตยังคงใชวิธีบรรเลงดวยเสียงที่ตอเนื่องกันโดย

ตลอด โดยคงเสียงหลักของหองไว 
 
ประโยคที่ 6 - 7 

6 
- - - - - ซ - ร - - ม ร ด ซ - ด 

7 
- ซ - ด ร ม - ร ด ร ม ร ด ซ - ด 

  
สํานวนท้ังสองวรรคนี้ เปนการบรรเลงซ้ําทํานองกับวรรคท่ี 4 และวรรคท่ี 5 ซึ่งยังคง

บรรเลงตามปกติไมมีการตกแตงสวนไดเพ่ิมเติม แสดงใหเห็นถึงการย้ําทํานองเดิมกอนเปลี่ยน
สํานวนอื่นในสวนตอไป 
 
ประโยคที่8 – 9 

8 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด 
9 
- - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 

 
 ลักษณะของการดําเนินทํานองในท้ัง 2 วรรคนี้ เปนการดําเนินทํานองดวยวิธีการเก็บและ
การเปลี่ยนเสียงลูกตก โดยการเนนเสียงทายหองแตละหอง โดยเสียงลูกตกทั้งสองวรรคนั้น คือเสียง 
โด ที่เปนเสียงเดียวกัน โดยการย้ําทํานองอยูกับท่ี โดยมีการเพ่ิมเสียงเขามาเชื่อมเสียงแลวทําการยํ้า
ทํานองกับสูเสียงเดิมในวรรคหลัง เปนการปดทายสํานวนไดดีกวาการบรรเลงทํานองในลักษณะ
เดียวกัน จากสํานวนดังกลาวนี้สามารถแตสํานวนกลอนออกเปนสํานวนกลอนท่ีมีความถี่เพ่ิมมาก
ขึ้น ดังจะไดกลาวตอไป 
 
 
 
 



 95 

ประโยคที่ 10 -11 
10 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด 
11 
- - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 

 
 สําหรับประโยคนี้เปนการบรรเลงซ้ํากับทํานองในประโยคท่ี 8 และที่ 9 ซึ่งเปนการยํ้า
สํานวน กอนท่ีจะเขาสูสวนตอไป  
 
ประโยคที่ 12 - 13 

12 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด 
13 
- - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 

 
ประโยคที่ 14 - 15 

14 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด 
15 
- - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 

 
จะสังเกตเห็นวาลักษณะโครงสรางที่ปรากฏตั้งแตประโยคที่ 12 ถึงประโยคท่ี 15นั้นมี

ลักษณะท่ีเหมือนกัน แตดวยที่ผูประพันธตองการใหเห็นถึงลักษณะความแตกตางสําหรับของ
โครงสรางนี้ซึ่งเปนลักษณะพิเศษของการบรรเลงเดี่ยวจึงทําใหประโยคนี้เปนการบรรเลงซ้ํากับ
ทํานองในประโยคท่ี 8 และท่ี 9 ซึ่งเปนการย้ําสํานวน กอนท่ีจะเขาสูสวนตอไป ดังทํานองตอไปนี้ 
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ประโยคท่ี 12 -13 ซึ่งซ้ําทํานองกับประโยคท่ี 14 – 15 
12 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด 
13 
- - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 

                                                                   
เปน 

   12 
ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 
13 

ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 
 
 จะสังเกตพบวาสํานวนท้ัง 2 มีการเพ่ิมเสียงตัวโนตเพ่ือเปนการสรางความแตกตางของ
สํานวนเพลงแตยังคงใชโครงสรางเดียวกันและลูกตกก็ยังเปนเสียง โด และมีเสียงเชื่อมเสียงแลววน
กับเขาสูเสียงเดิมในลักษณะของการยํ้าเสียง เชนเดิม 
 
ประโยคที่ 16 - 17 

16 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด 
17 
- - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 

 
ประโยคที่ 18 – 19 
   18 

- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด 
19 
- - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 

 
ลักษณะโครงสรางท่ีปรากฏต้ังแตประโยคท่ี 16 ถึงประโยคท่ี 17 นั้นมีลักษณะท่ีเหมือนกัน 

แตดวยที่ผูประพันธตองการใหเห็นถึงลักษณะความแตกตางสําหรับของโครงสรางนี้ซึ่งเปนลักษณะ
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พิเศษของการบรรเลงเด่ียวจึงทําใหประโยคนี้เปนการบรรเลงซ้ํากับทํานองในประโยคท่ี 8 และท่ี 9 
ซึ่งเปนการย้ําสํานวน กอนท่ีจะเขาสูสวนตอไป ดังนี้ 

 
ประโยคท่ี 16 -17 ซึ่งซ้ําทํานองกับประโยคท่ี 18 – 19 

 
16 
- - ด ด - -  ร ร - -ร ร  - - ด ด 
17 
- - ม ม - - ร ร  - - ร ร - - ด ด 

     เปน 
   16 

ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 
17 

ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 
 
สามารถสังเกตไดวา มีจํานวนเสียงเพ่ิมมาขึ้นมีความถี่ของเสียงมากขึ้น โดยการยํ้าทํานอง

ซ้ําไปมา  แตยังคงใชโครงสรางของเพลงเดียวกันในประโยคนี้ แตยังคงใชวิธีการบรรเลงดวยเสียงท่ี
ตอเนื่องกันโดยมีเสียงเชื่อมทํานองคือเสียง มี และวนกลับเขาสูเสียงเดิม ท้ังยังคงเสียงหลักของเพลง
ไว 
 
ประโยคที่ 20 -21 

20 
- ร ด ท ด ร ด ท - ร ด ท ด ร ด ร 
21 
- ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

   
 ทํานองในวรรคท่ี 20 เปนการย้ําทํานองท่ีลงลูกตกเสียง เร ในทายวรรคและเชื่อมตอใน
วรรคตอไป โดยการยํ้าเสียงลูกตก ท่ีเสียง เร จากนั้นดําเนินทํานองมาลงท่ีเสียง ซอล  ในวรรคท่ี 21 
นั้นจะสังเกตเห็นวาเสียงที่สําคัญนั้นคือเสียง เร และเสียงลา แสดงถึงการซ้ําทํานองเพ่ือลงจบ 
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ประโยคที่ 22 - 23 
22 
- ร ด ท ด ร ด ท - ร ด ท ด ร ด ร 
23 
- ร ด ท ด ร ด ท ม ร ด ร ด ท - ด 

 
สําหรับประโยคนี้เปนการบรรเลงซ้ํากับทํานองในประโยคที่ 20 และท่ี 21 ซึ่งเปนการยํ้า

สํานวน กอนท่ีจะเขาสูสวนตอไป 
 
ทํานอนโยนตอนท่ี 2 ประโยคท่ี 24 - 32 
ประโยคที่ 24 – 25 

24 
- ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด 
25 
- ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด 

 
 ทํานองทั้งสองประโยคนี้มีลักษณะโครงสรางทํานองเดียวกัน โดยการยํ้าทํานองเดิมและ
โดยมุงไปหาเสียง โด ซึ่งมีทิศทางการเคลื่อนทีขึ้น ลง วนเสียง แลวลงเสียงท่ีเสียง โด ดังเดิม เพ่ือสง
ตอไปหาวรรคเพลงตอไป 
 
ประโยคที่ 26 – 27 

26 
- ม ซ ล - ด - ร ด ม ร ด - ร - ร 
27 
ร - - -  - - - - - - - -  - - - - 

 
 ประโยคนี้มีการใชเสียงตอเนื่องจากวรรคเพลงท่ี 24 และ 25 โดยการย้ําทํานองในชวงแรก 
แลวบากทํานองลงเพ่ือทําการลอยจังหวะโดยดําเนินทํานองเคลื่อนที่ขึ้นไปหาเสียง เร จากนั้นทําการ
ยืนเสียงในลักษณะการลอยจังหวะซึ่งเปนสํานวนปดของทํานองแลวเร่ิมการลอยจังหวะจนหมด
วรรคท่ี 27  
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ประโยคที่ 28 – 29 
28 
- - - ม - - - - - - - -ซ - - - ด 
29 
- - - -  - - -ร - - - ม - - - ฟ 

 
 ทํานองนี้อยูในลักษณะของการลอยจังหวะในทิศทางขึ้นโดยตลอด มีเพียงเสียงหลักเทานั้น 
ท่ีปรากฏ อยูในหองท่ี 4 ของวรรคที่ 28 แลวลากเสียงยาวตอเนื่องไปหาเสียงลูกตกเสียง ฟา ในวรรค
ท่ี 29 
 
ประโยคที่ 30 – 31 

30 
- - - ม - - - -  - - - ซ - - - ฟ 
31 
- - - -  - - - ม - - - -ฟ - - - ซ 

 
ทํานองนี้อยูในลักษณะของการลอยจังหวะท่ีมีโครงสรางทํานองเดียวกับประโยคท่ี28- 29 

ในทิศทางขึ้น โดยตลอด มีเพียงเสียงหลักเทานั้น ที่ปรากฏ อยูในหองที่ 4 ของวรรคท่ี 30  แลวลาก
เสียงยาวตอเนื่องไปหาเสียงลูกตกเสียง ซอล ในวรรคท่ี 29 เปนการปดทายการลอยจังหวะท่ีอยูเสียง
ซอลยาว เพ่ือเขาสูทํานองเพลงในวรรคตอไป 
 
ประโยคที่ 32 
   32 

- - - -  - - - - - - - -  - - - - 
 
 ประโยคนี้เปนประโยท่ีตอเนื่องมาจากประโยคที่ 31 โดยการยืนเสียงหลักคือ เสียง ซอล 
เพ่ือเปนการรอจังหวะใหครบจังหวะหนาทับสองไมสองชั้นเปนการเวนจังหวะจากการลอยจังหวะ
สูการโยนเสียงอีกครั้งหนึ่งในโยนตอไป 
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ทํานองโยนตอนท่ี 3 ประโยคท่ี 33 – 35 
ประโยคที่ 33 

33 
ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ร ด ล 

 
 ประโยคนี้เปนการเนนเสียงลูกตกดวยการย้ําทํานองของทํานองท้ังวรรค เพ่ือจะเขาสูวรรค
เพลงท่ี 34  ยังคงลูกตกท่ีเสียง ลา เปนหลัก ในลักษณะของการโยนเสียง 
 
ประโยคที่ 34 – 34 

34 
 
35 
ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล 

 
 ในการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนการเนนเสียงโดยการย้ําทํานองทั้งวรรคซึ่งตอ
เนื่องมาจากวรรคเพลงที่ 33  เพ่ือเขาสูในวรรคตอไปในวรรคที่ 35 และยังคงลูกตกเสียง ลา เปนเสียง
หลัก และทํานองการทอนทํานองในลักษณะทํานองโยนจนหมดชุดในตอนทายวรรคท่ี 35  
 
ทํานองโยนตอนท่ี 4 ประโยคท่ี 36 – 44 
ประโยคที่ 36 - 37 

36 
- ม - ซ ล ด - ล - ซ - ม - ร - ซ 
37 
- ม - ซ - ด - ร - ด - ร - ล - ซ 

  
 สํานวนของประโยคเพลงท้ังวรรคท่ี 36 และ37 เปนสํานวนในสักษณะของการถามตอบ ซึ่ง
ยังคงเสียงลูกตกเสียงเดียวกัน คือเสียง ซอล   
 
 
 
 

ด ซ ด ล ด ร ด ล ด ซ ด ล ด ร ด ล 
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ประโยคที่ 38 -39 
38 
- ม - ซ ล ด - ล - ซ - ม - ร - ซ 
39 
- ม - ซ - ด - ร - ด - ร - ล - ซ 

 
สําหรับประโยคนี้เปนการบรรเลงซ้ํากับทํานองในประโยคที่ 36 และท่ี 37 ซึ่งเปนการยํ้า

สํานวน กอนท่ีจะเขาสูสวนตอไป 
 
ประโยคที่ 40 – 41 

40 
- ด ร ม ร ม ฟ ซ - ม ร ด  ม ร ด ซ 
41 
- ด ร ม  ร ม ฟ ซ - ร ด ท ล ซ - ซ 

 
 ทํานองทั้งสองประโยคนี้มีโครงสรางทํานองในลักษณะเดียวกันแตมีการเปลี่ยนลักษณะ
ของทํานองในทายวรรคท้ังสองแตยังคงเสียงลูกตกเสียงเดิม คือเสียง ซอล แตมีการเพ่ิมรายละเอียด
ในสวยทายในหองเพลงท่ี 3 และ 4 เชน /- ม ร ด/ ม ร ด ซ/ เปน /- ร ด ท/ ล ซ – ซ/ เพ่ือเปนการบาก
ลงเหมือนลักษณะการลอยจังหวะ และในสวนอื่นดําเนินทํานองเหมือนเดิม  
 
ประโยคที่ 42 – 43 

42 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

43 
ด ร ด ล ด ร ด ซ ด ร ด ล ด ร ด ซ 

 
ทํานองในวรรค ท่ี 41 เปนการเวนจังหวะทํานองเพ่ือรอจังหวะในการเขาวรรคเพลงตอไป

ในลักษณะของทํานองโยนการเนนเสียงลูกตกดวยการย้ําทํานองของทํานองท้ังวรรค เพ่ือจะเขาสู
วรรคเพลงท่ี   42 ยังคงลูกตกท่ีเสียง ซอล  เปนหลัก ในลักษณะของการโยนเสียง 
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ประโยคที่ 44 
44 
- - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร - ด -ร 

 
 ประโยคนี้เปนการเนนเสียงลูกตกดวยการย้ําทํานองของทํานองท้ังวรรค เพ่ือจะเขาสูวรรค
เพลงตอไป  ยังคงลูกตกท่ีเสียง เร หลักเปน  ซึ่งจะสังเกตพบวา ลักษณะการทอนเสียงนั้น สูงกวาถึง
4เสียง เพ่ืองายตอการเปลี่ยนเสียงทํานองโยนนั้นเอง ซึ่งเปนลักษณะของการโยนเสียงและทํานอง
การทอนทํานองในลักษณะทํานองโยนจนหมดชุดในตอนทายวรรคท่ี 43 
 
ทํานองโยนตอนท่ี 5 ประโยคท่ี 45 – 51 
ประโยคที่ 45  

45 
- ซ - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 

 
 เปนสํานวนเริ่มตนของโยนเพลงของประโยคนี้มีโครงสรางเชนเดียวกับวรรคเพลงท่ี 45 
และ 46 เปนสํานวนตอเนื่อง เสียงลูกตกท่ีเสียง เร  เปนหลัก 
 
ประโยคที่ 46 – 47 

46 
- - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 
47 
- - - ดํ - - รํ มํ - ซํ - รํ - - - - 

 
วรรคเพลงท่ี 45 และ 46 มีลักษณะทํานองเปนโครงสรางเดียวกัน มีทิศทางการเคลื่อนท่ีขึ้น

ลง                              จาก โดตํ่า เปน โดสูง สลับกันไปมา เปนสํานวนตอเนื่อง มีการเพ่ือใหเอื้อตอ
การดําเนินทํานองท่ีเรียนวา โยน ในประโยคตอไป 
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ประโยคที่ 48 – 49 
48 
- - - ด - - ร ม - ซ - ร - - - - 
49 
- - - ดํ - - รํ มํ - ซํ - รํ - - - - 

 
สําหรับประโยคนี้เปนการบรรเลงซ้ํากับทํานองในประโยคที่ 45 และท่ี 46 ซึ่งเปนการยํ้า

สํานวน กอนท่ีจะเขาสูสวนตอไป 
 

ประโยคที่ 50 – 51 
50 
ม ม ม ร ม ม ม ร ม ม ม ร ม ม ม ร 
51 
- - ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร - ม - ร 

 
 ในการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนการเนนเสียงโดยการย้ําทํานองท้ัววรรคซึ่งตอเนื่อง
เพ่ือเขาสูในวรรคตอไปในวรรคที่ 50 และยังคงลูกตกเสียง เร เปนเสียงหลัก และทํานองการทอน
ทํานองในลักษณะทํานองโยนจนหมดชุดในตอนทายวรรคที่ 50 
 
ทํานองโยนตอนท่ี 6 ประโยคท่ี 52 – 57 
ประโยคที่ 52  

51 
- ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ล 

 
 ลักษณะสํานวนของการขึ้นตนนั้นเปนสํานวนเปดเพ่ือท่ีจะดําเนินสํานวนอื่นๆ ในประโยค
ตอไป ทิศทางในการเคลื่อนท่ีนั้นจะขึ้นและลงแลววนกลับมาอีกคร้ังลงจบดวยเสียง ลา นั้นเอง 
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ประโยคที่  53 - 54      
53 
- - - ด - - - ฟ  - - - ซ  - - - ล 
54 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  

 
 การดําเนินทํานองในประโยคนี้มีการเดินแบบหาง ๆ มีทิศทางการเคลื่อนท่ีไปในแนวขึ้น ด/
ฟ/ซ/ล ไปหาเสียง  ลา  ลูกตกในทายวรรค แลวยืนเสียงลาคลายการลอยจังหวะเพ่ือรอการเขาสู
ลักษณะของการโยนเสียงนั้นเอง 
 
ประโยคที่ 55 – 56 

55 
ด ด ด ซ ด ด ด ล ด ด ด ซ ด ด ด ล 
56 
ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล ด ซ ด ล 

 
ในการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนการเนนเสียงโดยการย้ําทํานองท้ังวรรคซึ่งตอเนื่อง

เพ่ือเขาสูในวรรคตอไปในวรรคที่ 55 และยังคงลูกตกเสียง ลา  เปนเสียงหลัก และทํานองการทอน
ทํานองในลักษณะทํานองโยนจนหมดชุดในตอนทายวรรค 
 
ทํานองโยนตอนท่ี 7 ประโยคท่ี 57 – 73 
ประโยคที่ 57 – 58 

57 
- ล ด ร ม ร ด ล ร ด ล ซ  ด ล ซ ม 
58 
- - - ซ - - - ด - ร ม ร ซ  ม - - 

 
 วรรคเพลงที่ 56 ในสวนแรกยังคงเสียงลูกตกท่ีเสียง มี เปนเสียงหลัก วรรคแรกนั้นเปน
ทํานองที่มีความถี่มากขึ้น โดยมีลูกตกท่ีเสียง มี ในสวนวรรคท่ี 57 มีลักษณะของการขยายทํานอง
ขึ้นอีกสวนหนึ่ง คือ /---ซ/---ด/---ร/---ม/ เปน/---ซ/---ด /–รมร/ซม--/ เปนตน โดยในสวนทายวรรค
ของท้ังสองมีลูกตกเสียง มี เหมือนกัน 
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ประโยคที่ 59 – 60 
59    
- ด – ด - - - -  - - - -  - - - ด 
60 
- - - - - - - -  - - - -   - - - ร 

 
 ประโยคนี้เปนการลอยจังหวะโดยในวรรคแรกจะเปนตัวเริ่มเขาสูการลอยโดยยืนเสียง โด 
ลาเสียงยาวไปหาเสียง เร มีเพ่ืองเสียงหลังเทานั้นเพ่ือจะเขาสูเสียงตอไป 
 
ประโยคที่ 61 – 62 

61 
- - - - - - - -  - - - -   - - - ร 

62 
- - - -  - - - - - - - - - - - ม 

 
 ทํานองชวงนี้เปนการลอยจังหวะท่ีมีลักษณะเสียงยาวจากนั้นลากเสียงยาวตอเนื่องยาว
ตอไปเรื่อยๆ จากวรรคท่ี 59 จนหมดวรรคท่ี 60 จบลงท่ีเสียง เร ในวรรคท่ี 60  จากนั้นทําการลาก
เสียงขึ้นไปหาเสียง มี ซึ่งอยูหางกันหนึ่งเสียงของทํานองเพลง 
 
ประโยคที่ 63 – 64 

63 
- - - - - - - -   - - - - - - - ม 

64 
- - - -   - - - - - - - - - - - -ม 

 
 ทํานองในชวงนี้เปนการลอยจังหวะเหมือนกัน โดยตอเนื่องมาจากประโยคเพลงท่ี60 และ 
61 โดยคงลากเสียงยาวในทิศทางขึ้นลง โดยอยูในระดับเสียงเดียวกัน แตยังคงเสียง มี เทานั้นท่ีเปน
เสียงหลักของทํานองท้ังสองประโยคนี้บรรเลงในลักษณะเดียวกัน แลวเขาสูการทิ้งจังหวะใน
ประโยคตอไป 
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ประโยคที่ 65 – 66 
65 
- - - - - - - -  - - - -   - - - - 

66 
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 

 
 ทํานองในชวงแรกนั้นตอเนื่องมาจากประโยคท่ี 63 ลากเสียงยาวตอเนื่องจากเสียงหลังนั้นก็
คือ เสียง มี ท้ิงจังหวะวางเพ่ือรอจังหวะเขาสวมดวยสํานวนของการโยนเสียงโดยการยํ้าทํานอง โดย
มีเสียงหลักคือ เสียง มี เปนชุด ๆ ซึ่งมี 2 ชุด ดวยกัน กอนการทอนจังหวะในประโยคตอไป 
 
ประโยคที่ 67 – 68 

67 
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 
68 
ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 

 
ในการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนการเนนเสียงโดยการย้ําทํานองท้ังวรรคซึ่งตอเนื่อง

ในวรรค 65 และยังคงลูกตกเสียง มี  เปนเสียงหลัก และทํานองการทอนทํานองในลักษณะทํานอง
โยนจนหมดชุดๆ ในตอนทายวรรค กอนสงเขาประโยคปดทายเพลง 
 
ประโยคที่ 69 - 70 

69 
ร ม ซ ล ด ล ซ ม ซ ล ซ  ม - ร - ด 

   70 
- ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ล 

 
 ทํานองในประโยคท่ี 68 มีทิศทางการเคลื่อนท่ีขึ้นเพ่ือมุงไปหาเสียงท่ีอยูทายวรรคเพลงคือ
เสียง โด เปนเสียงหลัก สวนวรรคเพลงท่ี 69 เนนเสียงลูกตกหองสุดทายเปนหลัก เพ่ือตกเสียงและ
เอื้อตอการสงตอเสียงของทํานองในประโยคตอไปในสวนของเนื้อทํานองเปนประโยคปดทายและ
เชื่อมเสียงโดยเสียง ลา เปนหลัก 
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ประโยคที่ 71 – 72 
   71 

- ม ซ ล ด ร ด ล ด ร ม ร ซ ม ร ด 
   72 

ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ล 
 
 ทํานองในประโยคท่ี 71 มีการเคลื่อนท่ีตอเนื่อมาจากประโยคท่ี70 เปนกลุมทํานองเชื่อม
เสียงกอนการซ้ําทํานองในประโยคตอไป ในสวนประโยคท่ี 72 มีโครงสรางเดียวกับประโยคที่ 70 
แตมีการตกแตงทํานองเพ่ิมความถี่ใหกับตัวโนต ในหองเพลงท่ี  1 จากประโยคเพลงที่ 70 คือ / -ม-
ซ/ - ม-ร/---ด/---ล/ เปน /รมซล/ซฟมร/มฟซฟ/มรดล/ จะพบวาทุกๆหองเพลงคงลูกตกเสียงของทุก
หองไวเชนเดิม 
 
ประโยคที่ 73 
   72 

- ม ซ ล ด ร ด ล ด ร ม ร ซ ม ร ด 
 
 ทํานองในประโยคนี้มีโครงสรางเชนเดียวกับประโยคเพลงท่ี 71 มีการบรรเลงในลักษณะ
ของการย้ําทํานองนั้นเอง โดยในประโยคนี้เปนทํานองเชื่อมเพื่อท่ีจะเขาหาเนื้อทํานองเพลงนั้นเอง 
 
เนื้อทํานองตอนท่ี 2 ประโยคท่ี 74 – 81 
ประโยคที่ 74 – 75 

74 
- ล - ร - ล - ด - - ร ด -ล -ล 
75 
ม ด ม ร ด ล - ด - - ร ด - ล ล ล 

 
 ประโยคนี้มีลักษณะทํานองหาง ๆ ออกไปจากเดิมและมีเสียงหลักอยูท่ีทายวรรคเพลงคือ
เสียง ลา สวนวรรคท่ี 71 นั้นมีโครงสรางทํานองเดียวกันแตมีการเพ่ิมรายละเอียดของทํานองเขาไป 
คือ /-ล-ร/-ล-ด/  เปน /มดมร/ดล-ด/  และในสวนอื่นดําเนินทํานองเหมือนเดิม ทุกประการและเพ่ิม
ความใหหนักแนนของเพลงมากขึ้นโดยยังคงเสียงลูกตกเดิม 
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ประโยคที่ 76 – 77 
76 
ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร  ม ฟ ซ ฟ 
77 

ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ 
 

ประโยคนี้เปนการผูกกลอนใหมีลักษณะของการวนเสียงขึ้น ลง ไมเรียงเสียง มุงไปหาเสียง 
ฟา ซึ่งเปนเสียงหลักของโครงสรางของทํานองเพลง สวนในวรรคท่ี 73 นั้นการดําเนินทํานองอยูใน
ลักษณะเรียงเสียงเพ่ือเนนจังหวะสรางความถี่ใหกับตัวโนตมากย่ิงขึ้น 
 
ประโยคที่ 78 – 79 

78 
ซ  ล  ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด ร ด 

79 
- ล - ร - ล - ด - - ร ด -ล -ล 

 
 ประโยคท่ี 74 นี้เปนสํานวนท่ีตอเนื่องมาจากทํานองวรรคเพลงท่ี 73 โดยประโยคที่ 74 เปน
สํานวนการลงจบของทํานอง แตในวรรคที่ 75 เปนสํานวนของการขึ้นตนเปนการเปดสํานวน
เพ่ือท่ีจะไดดําเนินทํานองอื่นๆ ในประโยคถัดไป 
 
ประโยคที่ 80 – 81 

80 
ม ด ม ร ด ล - ด - - ร ด - ล ล ล 
81 
ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร  ม ฟ ซ ฟ 

 
 ประโยคท่ี 76 พบวามีการย้ําทํานองหรือการซ้ําทํานองกับประโยคท่ี 71 โดยมีลูกตกอยูท่ี
เสียง ลา เชนเดิม สวนวรรคเพลงท่ี 77 มีสํานวนเก็บแบบเดียวกับประโยคที่ 72 เปนกลอนที่ตอเนื่อง
ไปสูประโยคเพลงท่ี 78 และ  79 โดยจะเห็นวาสํานวนนี้ที่แสดงใหเห็นถึงโครงสรางของเพลงท่ีมา
จากเพลงทยอยใน นั้นเอง 
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ประโยคที่ 82 – 83 
82 

ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ 
83 

ซ  ล  ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด ร ด 
 
 ประโยคเพลงท้ังสองนี้ท้ัง 78 และ 79 เปนสํานวนท่ีมีการเคลื่อนที่แบบเดียวกับประโยคท่ี 
73 – 74 เปนสํานวนที่มีความตอเนื่องมาจากวรรคเพลงท่ี 77 มีลักษณะโครงสรางท่ีมาจากเพลง
ทยอยในเชนเดียวกัน 
 
ทํานองโยนตอนท่ี 8 ประโยคท่ี 84 – 88 
ประโยคที่ 84 – 85 

84 
- ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด 
85 
- ม ซ ล - ด - ร - ด - ร - - - ด 

 
 ทํานองทั้งสองประโยคนี้มีลักษณะโครงสรางทํานองเดียวกันเชนเดียวกับทํานองโยนตอน
ท่ี 2 นั้นเอง โดยการย้ําทํานองเดิมและโดยมุงไปหาเสียง โด ซึ่งมีทิศทางการเคลื่อนที่ขึ้น ลง วนเสียง 
แลวลงเสียงที่เสียง โด ดังเดิม เพ่ือสงตอไปหาวรรคเพลงตอไป 
 
ประโยคที่ 86 – 87 

86 
- ม ซ ล - ด - ร ด ม ร ด - ร - ร 
87 
ร - - -  - - - - - - - -  - - - - 

 
ประโยคนี้มีการใชเสียงตอเนื่องจากวรรคเพลงท่ี 80 และ 81 โดยการย้ําทํานองในชวงแรก 

แลวบากทํานองลงเพ่ือทําการลอยจังหวะโดยดําเนินทํานองเคลื่อนที่ขึ้นไปหาเสียง เร จากนั้นทําการ
ยืนเสียงในลักษณะการลอยจังหวะซึ่งเปนสํานวนปดของทํานองแลวเร่ิมการลอยจังหวะจนหมด
วรรคท่ี 27  
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ประโยคที่ 88 – 89 
88 
- - - ม - - - - - - - -ซ - - - ด 
89 
- - - -  - - -ร - - - ม - - - ฟ 

 
ทํานองนี้อยูในลักษณะของการลอยจังหวะในทิศทางขึ้นโดยตลอด มีเพียงเสียงหลักเทานั้น 

ท่ีปรากฏ อยูในหองท่ี 4 ของวรรคที่ 84 แลวลากเสียงยาวตอเนื่องไปหาเสียงลูกตกเสียง ฟา ในวรรค
ท่ี 85 ในลักษณะเดียวกันกับเสียงโยนตอนท่ี 2 นั้นเอง 
 
ประโยคที่ 90 - 91 

90 
- - - ม - - - -  - - - ซ - - - ฟ 
91 
- - - ม - - - -  - - - ซ - - - ฟ 

  
ทํานองนี้อยูในลักษณะของการลอยจังหวะที่มีโครงสรางทํานองเดียวกับทํานองโยนใน

ตอนท่ีสอง  ในทิศทางขึ้นโดยตลอด มีเพียงเสียงหลักเทานั้น ท่ีปรากฏ อยูในหองที่ 4 ของวรรคกอน
หนานี้  แลวลากเสียงยาวตอเนื่องไปหาเสียงลูกตกเสียง ซอล ทายวรรคในวรรคท่ี 88 เปนการปด
ทายการลอยจังหวะ เพ่ือเขาสูทํานองเพลงในวรรคสุดทายของเพลงเปนการลงจบตอไป 
 
เนื้อทํานองตอนท่ี 3 ประโยคท่ี 92 – 93 (ทํานองลงจบ) 
ประโยคที่ 92 – 93  

89 
- ฟ ซ ล - ด - ร - - - ฟ - - - ด 
90 
- ซ - ด - ร- ม - - - ฟ - - - ซ 
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การขึ้นตนเพลงเด่ียวสําหรับอัตราจังกหวะสามชั้นพบตั้งแตผลงานการประพันธของพระ
ประดิษฐไพเราะ(มี ดุริยางกูร) และมีปรากฏมาถึงผลงานของครูหลวงประดิษฐําพเราะ (ศร ศิลป-
บรรเลง) ในเพลงเด่ียวทยอยเด่ียวและปรากฏในเพลงอื่นๆ ตามมาเปนจํานวนมาก 
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จากโครงสรางท้ังหมดของทํานองเที่ยวพัน ท่ีกลาวมาขางตนนั้น สามารถจําแนกรูปแบบ
ของทํานองไดตามแผนภูมิดังตอไปนี้ 
 
                                                               เนื้อทํานอง 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

        เนื้อทํานอง 2 
 
 
 
 

                                                              เนื้อทํานองที่ 3 
 
 สังเกตไดวาทํานองของเพลงในสวนนี้ประกอบไปดวยเนื้อทํานองสลับกับโยนสลับกันไป 
แตลักษณะของการดําเนินทํานองมีความแตกตางจากเท่ียวโอด เพราะวาในรูปแบบของทางเก็บ 
หรือทางพัน ดังนั้นรูปแบบของสํานวนเพลงสามารถจัดแบงรูปแบบทํานองไดอยางชัดเจน แตก็ยังมี
การแทรกการลอยจังหวะในทํานองโยนเขามาแลวมักจะมีการปดทายดวยทํานองแบบเก็บเพื่อเปน
สวนเชื่อมในการลอยจังหวะดังเชน ชวงทํานองท่ี 2 และชวงทํานองท่ี 8 เพ่ือใหเขากับทํานองทาง
เก็บนั้นเอง 
 

ทํานองโยนท่ี 1 

ทํานองโยนท่ี 5 

ทํานองโยนท่ี 2 

ทํานองโยนท่ี 3 

ทํานองโยนท่ี 4 

ทํานองโยนท่ี 6 

ทํานองโยนท่ี 7 
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 จากการศึกษาและวิเคราะหโครงสรางของเพลงทยอยเดี่ยวพบวา มีสวนทํานองท่ีสําคัญซึ่ง
สามารถแบงออกเปน 2 สวนใหญ ท่ีสําคัญ คือ ท่ีเปนเนื้อทํานองและสวนท่ีเปนทํานองโยน ซึ่งท้ัง 2  
สวนดังกลาวนี้ มีรายละเอียดท่ีตางกันออกไป ดังนี้ 
  สวนท่ี 1 เนื้อทํานอง พบการเคลื่อนท่ีของเสียงท่ีมีความสอดคลองกับจังหวะหนาทับพอดี 
ซึ่งเนื้อทํานองในแตละสวนนั้นไมมีการยึดหรือทอนจังหวะแตอยางใด ยังคงยึดเสียงลูกตกของเนื้อ
ทํานองเปนหลักตามเนื้อทํานองเทานั้น 
 สวนท่ี 2 ทํานองโยน จะพบวามีการบรรเลงท่ีสลับกับเนื้อทํานอง เปนการโยนในลักษณะ
ของการทอนทํานองลงใหสั้นและแคบลงเร่ือยๆ ดังเชนตัวอยางในเท่ียวพัน ท่ีสามารถแสดงใหเห็น
ไดชัดเจนมากกวาเที่ยวพัน มีการโยนโดยการใชทํานองการลอยจังหวะเสียงหนึ่งไปอีกเสียงหนึ่ง มี
การเคลื่อนที่ของทํานองในทิศทางท่ีตางกัน และการทํานองเขามาเชื่อมทํานองเพลงดวยการใชเสียง
จร หรือเสียงหลุมที่อยูนอกเหนือจากกลุมบันไดเสียงท่ีใชในทํานองโยนนั้น ๆ แตยังสามารถใชเสียง
เชื่อมนี้ วนเสียงกลับเขาหาบันไดเสียงหลักไดเชนกัน 
 ดังนั้นรูปแบบของทํานองโยนท่ีปรากฏในทํานองอัตราจังหวะสองชั้นมีหลายลักษณะและ
หลายเสียงแตสิ่งท่ีสามารถสังเกตไดนั้นก็คือ การลอยจังหวะและการทอนท่ีสั้นลงเปนชุด ซึ่งจะเห็น
ไดชัดเจนกวาอัตราจังหวะสามชั้นแตอยางไรก็ตามความสั้นยาวของทํานองโยนเพลงทยอยเด่ียว
สามารถโยนใหความยาวหรือความละเอียดมากนอยอยางไรก็ได แตตองไมขวางและตองลงตาม
จังหวะหนาทับสองไมซึ่งเปนหนาทับท่ีใชกํากับจังหวะในเพลงนี้ไวอยางลงตัว รวมไปถึงการลอย
จังหวะจะสั้นหรือยาวก็ขึ้นอยูกับทางของผูบรรเลงเปนหลักสําคัญ 
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บทที่ 4 
ศึกษาวิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีพิเศษ                                          

ของจะเข เพลงทยอยเดี่ยวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง) 
 
 การศึกษาวิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีตาง  ๆ ของเดี่ยวจะเข เพลงทยอย-
เดี่ยว ของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง ) ในสวนนี้จึงเปนการวิเคราะหการใชกลวิธี
พิเศษท่ีปรากฏในเพลงและการดําเนินทํานองเพราะคุณสมบัติเหลานี้ลวนทําใหเพลงเด่ียวเปนเพลง
ท่ีจัดอยูในเพลงท่ีมีความสําคัญสูงสุด แตอยางไรก็ตามแมวาจะมุงวิเคราะหในสวนของกลวิธีพิเศษ
และการดําเนินทํานองเปนหลักสําคัญแตเพลงเด่ียวบางเพลงก็มีคุณสมบัติอื่นท่ีแตกตางกันออกไป 
ดังนั้นกระบวนการวิเคราะหเพลงเด่ียวจะตองวิเคราะหใหมีความครอบคลุมท่ีเปนคุณลักษณะพิเศษ
ของเพลงนั้น  

การวิเคราะหทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป-
บรรเลง ) ในครั้งนี้ ผูวิจัยนําเสนอรูปแบบการวิเคราะหโดยการนําเสนอเปนรูปแบบของทวงทํานอง
หรือกลุมเสียงโยน โดยการแยกประเด็นการศึกษาตามองคประกอบทางดนตรีดังตอไปนี้ 

 
1. องคประกอบทางดนตรี 

1.1สังคีตลักษณ 
 เพลงทยอยเด่ียวเปนเพลงประเภทเพลงทอนเดียว โดยใชจังหวะหนาทับสองไมอัตรา
จังหวะสามชั้นและสองชั้น เมื่อทําการวิเคราะหสังคีตลักษณทํานองของเพลงทยอยเดี่ยวสําหรับทาง
เดี่ยวจะเขจะสามารถสรุปรูปแบบทํานองไดดังนี้   

 
A / B / 

 
สามารถอธิบายสัญลักษณท่ีใชในการเขียนสังคีตลักษณไดดังนี ้

 
 1.สัญลักษณตัวอักษร A หมายถึงทวงทํานองในเท่ียวท่ี 1 หรือเที่ยวโอดของเพลงทยอยเด่ียว 
 2. สัญลักษณตัวอักษร B หมายถึงทวงทํานองในเที่ยวท่ี 2 หรือเท่ียวพันของเพลงทยอยเด่ียว 
 3. สัญลักษณ   / หมายถึง การแสดงการจบทอน 
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1.2 ชวงเสียง 
 ชวงเสียงของเพลงทยอยเด่ียวทางจะเขนั้นสามารถเรียงลําดับจากเสียงเริ่มตน คือเสียง โด 
ในสายแรก แตเนื่องดวยจะเขเปนเคร่ืองดนตรีท่ีมี 3 สายการเรียงลําดับของเสียงจึงตางกัน โดย
ชวงเสียงของสายท่ี 2 จะเร่ิมท่ีเสียงซอล และชวงเสียงในสายท่ี 3 ก็เรียงงเสียงดังเชนเลยที่1 โดยเริ่ม
ท่ีเสียงโด ตามดําลับการเกิดเสียง ดังเสียงท่ีปรากฏในทํานองเพลงทยอยเดี่ยวสําหรับจะเข ดังนี้ 
 
สายที1่ สายเอก ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ 
สายท่ี 2 สายทุม ซ ล ท ด ร ม ฟ ซํ ล ํ ทํ ดํ รํ 
สายท่ี3 สายลวด ด ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ มํ ฟ ซํ 
 

1.3 บันไดเสียง 
 จากการวิเคราะหทวงทํานองในเพลงทยอยเด่ียวทางจะเขนั้น พบวาทยอยเดี่ยวทางจะเขมี
กลุมเสียงปญจมูล  ดังตอไปนี้ 
 ชวงทํานองเที่ยวโอด (อัตราจังหวะสามช้ัน) 
  มีการใชบันไดเสียงอยู 1 กลุม คือ 
  1. กลุมเสียง  ด ร ม X ซ ล X  
  มีการใชบันไดเสียงรองอยู 

1. กลุมเสียง ม ฟ ซ X ท ด X 
2. กลุมเสียง ฟ ซ ล X ด ร X 

 
ชวงทํานองเที่ยวพัน (อัตราจังหวะสองช้ัน) 

  มีการใชบันไดเสียงอยู 1 กลุม คือ 
  1. กลุมเสียง  ด ร ม X ซ ล X  
  มีการใชบันไดเสียงรองอยู 

1. กลุมเสียง ม ฟ ซ X ท ด X 
2.กลุงเสียง ท ด ร X ฟ ซ X 

 
 สามารถสรุปไดวาบันไดเสียงท่ีใชในเพลงทยอยเดี่ยวนั้นมี 1 บันไดเสียงเทานั้นท่ีเนน  
บันไดเสียงหลัก คือ   ด  ร  ม  X  ซ  ล   X  แตในบางชวงของสํานวนเพลงอาจจะมีการใชเสียงท่ี 4 
และ 7 เพ่ือเปนสะพานเชื่อมเสียงใหเกิดความสมบูรณของเพลงมากยิ่งขึ้น 
 

1.4. จังหวะ 
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 เพลงทยอยเด่ียว เปนเพลงประเภทเพลงสองไมหรือลักษณะของเพลงทยอย จึงตองใช   
หนาทับควบคูกับอัตราจังหวะฉิ่งในอัตราจังหวะสามชั้นและอัตราจังหวะสองชั้น และเม่ือพิจารณา
ตามหลักความเหมาะสมและดวยจะเขเปนเครื่องสายท่ีมีเสียงเบากวาเครื่องปพาทยจึงถูกกําหนดให
ใชโทน - รํามะนา จึงเปนเครื่องกํากับจังหวะที่เหมาะสมที่สุด ดังจะแสดงใหเห็นดังตอไปนี้ 
 จังหวะฉิ่งและจังหวะหนาทับสองไม (โทน – รํามะนา) 
อัตราจังหวะสามชั้น 

- - - - - - - ฉิ่ง - - - -  - - - - ฉับ - - - - - - - ฉิ่ง - - - -  - - - - ฉับ 
- - ท่ังติง   ทั่งติงโจะจะ - - โจะจะ - - โจะจะ - ติง - ติง - ท่ังติงท่ัง - ติง - ติง - ทั่งติงทั่ง 

 
อัตราจังหวะสองชั้น 

- - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ - - - ฉิ่ง - - - ฉับ 
  (ติง)-โจะจะ ติงติง-ติง - - โจะจะ ติงติง-ท่ัง 

 
สรุปไดวาตามความยาวที่วัดโดยท้ังอัตราจังหวะฉิ่งและอัตราจังหวะหนาทับในเพลงทยอย-

เดี่ยวนั้น อาจมีมากนอยกวาท่ีบันทึกก็เปนได เนื่องจากเปนเพลงที่มีการลอยจังหวะ จึงเปดอิสระทํา
ใหความสั้นยาวของจังหวะเพลงแตกตางกันทุกครั้งที่บรรเลง 
 

1.5. สัญลักษณที่ใชในการบันทึกโนต 
 การวิเคราะหทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเด่ียวนี้ ยังมีการใชกลวิธีพิเศษในการบรรเลงอีกมาก 
เพ่ือเปนการประดับตกแตงทํานองใหเกิดความไพเราะและนาฟงมากยิ่งขึ้น จึงจําเปนตองมีการ
กําหนดสัญลักษณสําหรับการบันทึกด ดวยกลวิธีพิเศษดังตอไปนี้ 
 
     1.                                                การดีดสะบัดสามเสียงลง 
     

2.             การดีดสะบัดสามเสียงขึ้น 
 

3. การดีดปริบ(สะบัดสองเสียง) 
 
4. การดีดสะบัดเสียงเดียว 

 
5. การดีดขยี ้
6. การดีดรูดสาย 
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7. การดีดโปรยเสียง 

 
8. การดีดควบ 

 
9. การดีดกล้ํา 

 
10. การดีดเสียงตอด  

 
11. การดีดพรมนิ้ว 

 
12. การดีดกระทบสองสาย 

 
ในการวิเคราะหเพลงทยอยเดี่ยว ทางจะเขนี้ เปนการวิเคราะหการเคลื่อนที่ของเสียงใน

ทํานองเพลง โดยการพิจารณาจากสํานวนกลอนสําหรับจะเข การใชบันไดเสียงการตกแตงการ
ประดับประดาทวงทํานองในบทเพลงและยังรวมไปถึงกลวิธีพิเศษตาง ๆ ที่ใชใรการตกแตงทํานอง
ในแตละวรรคเพลงโดยท่ีเริ่มจากเท่ียวโอด (อัตราจังหวะสามชั้น) และตามดวยเท่ียวพัน (อัตรา
จังหวะสองชั้น) ตามลําดับ  

ดังนั้นกลวิธีพิเศษของเด่ียวจะเขเพลงทยอยเดี่ยวทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลป-
บรรเลง) มีกลวิธีโดยคําอธิบายดังตอไปนี้ 

1. การดีดลูกสะบัด คือการดีดไมดีดเขาออกอยางเร็ว 
 การดีดสะบัดอยูกับท่ี    คือ การดีดเสียงใดเสียงหนึ่งแลวสะบัดไมดีดเขาออก

โดยเร็ว 
 การดีดสะบัดข้ึน  คือ การใชนิ้วสะบัดเขาออกอยางเร็วมาทางเสียงสูง 
 การดีดสะบัดลง  คือ การใชนิ้วสะบัดเขาออกอยางเร็วลงมาทางเสียงตํ่า 
2. การดีดขย้ี คือ การเก็บหลายๆ พยางค หรือการดีดแทรกทํานอง แทรกเสียงใหลักษณะ

ติดตอกัน ในอีกความหมายหนึ่งคือ การดีดสะบัดแทรกหลายๆ พยางค 
3. การดีดทิง – นอย คือการดีดคูแปดระหวางสายเอกกับสายฉาง (สาย-ลวด) ท่ีเรียกวา “ทิง 

- นอย” การดีดลักษณะนี้ใชไมดีดเขาอยางเดียว คือดีดสายเอกไมดีดเขาตรงนมท่ีตองการเปนเสียง 
ทิง แลวดีดสายเอกตรงไมดีดเขาตรงตําแหนงนมเดียวกันเปนเสียง นอย โดยใชนิ้วหัวแมมือซาย
ขึ้นมาชวยกดตรงตําแหนงสายลวดประกบนิ้วท่ีกําลังดีดสายเอก 
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4. การดีดกระทบสายพรอมกัน เปนการดีดท่ีใชไมดีดเขาเพียงอยางเดียวกัน โดยลักษณะ
การดีดกระทบสายลงมาต้ังแตสายเอกไปยังสายลวดในตัวเดียวกันเกิดขึ้นเม่ือสายท้ังสามสายใช
เสียงเดียวกันท้ังหมด คือ การใชนิ้วกดลงบนสายทุมนมท่ี 3 ซึ่งจะออกเสียง โด จากนั้นจึงดีดกระทบ
ต้ังแตสายเอกลงมาสายลวด ซึ่งท้ังสามสายจะออกเสียง โด แตเสียงจะสูงตํ่าตางกัน ซึ่งเม่ือดีด
ประสานกันแลวมีความไพเราะเปนย่ิงนัก 

5. การดีดกระทบสองสาย จะดีดสายเอกกระทบกับสายทุม หรือดีดสายทุมกระทบกับสาย
ลวดก็ได โนตระหวางเสียงท้ังสองสายจะเปนคูแปด เสียงท่ีกระทบกันไดงาย คือ เสียงซอล ตรง
ตําแหนงนมท่ี 4 ของสายเอกกับสายเปลาของสายทุม คูเสียงดังกลาวนี้นักดนตรีนิยมเลนกระทบกัน
มากกวาคูเสียงอื่น เนื่องจากเปนการกระทบเสียงสายเปลาท่ีดีดงายเปนธรรมดา  

6. การดีดปริบ คือ การดีดจะเขเสียงหนึ่งเปนเสียงยืน โดยใชนิ้วนาง หรือนิ้วกลางกดลงบน
นมที่ตองการ แลวเอื้อมนิ้วชี้ปกระทบเสียงท่ีสูงขึ้นไป กระทบเล็กนอยแลวกับมาเสียงเดิม โดยใชไม
ดีดสะบัดเขาออก 

7.  การดีดเสียงโปรย หรือการทําเสียงโปรย เปนลักษณะของการดีดรัวใหเสียงเคลื่อนไหว
ติดตอกันอยางสนิทสนมจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง 

8.  การดีดรูดสาย  เปนลักษณะการดีดรัวยืนเสียงใดเสียงหนึ่งแลวใชนิ้วลากไปหาเสียงท่ี
ตองการขึ้นลงตามความเหมาะสม 

9.  การดีดแตว เปนการสรางใหเกิดสําเนียงของเพลงโดยการดีด 1 เสียงและไดสองเสียง
โดยการดีดยืนเสียงใดเสียงหนึ่งแลวใชนิ้วไปแตะอีกเสียงหนหนึ่งโดยไดเสียงในลักษณะครึ่งเสียง 
 10. ควบเสียง  คือลักษณะการยืนเสียง แตมีการเพิ่มเสียงโนตเขามาสรางความไพเราะใหกับ
โนตตัวนั้น ซึ่งจะเปนโนตท่ีอยูตํ่ากวาเสียงนั้น โดยใชนิ้วนางลงเบาๆ กอนตามดวยนิ้งชี้คือเสียงหลกั 
 11. กล้ําเสียง คือ การดีดจะเขเสียงหนึ่งเปนเสียงยืน โดยใชนิ้งนางหรือนิ้วกลางลงบนนมที่
ตองการ แลวเอื้อมนิ้วชี้แตะเสียงที่อยูสูงกวา เล็กนอยแลวกลับมาเสียงเดิมโดยการดีดกล้ําเสียงนี้
แตกตางกับการดีดปริบท่ีไมดีด 
 12. ดีดพรมนิ้ว การดีดลักษณะเชนเดียวกับซอ โดยใชนิ้วกดลงบนนมถี่ๆ และเร็ว ๆ ตาม
เสียงท่ีตองการ 
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2. วิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีพิเศษ 
 2.1 วิเคราะหทํานองเท่ียวโอด (อัตราจังหวะสามช้ัน) 
 
เนื้อทํานองตอนท่ี 1 ประโยคท่ี 1 – 3  
ประโยคที่ 1 

- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดลํ - มซ - ลซม   
     ซ      - - รดล ซล - ลด 

        
 

1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ  การดีดกระทบสองสาย สะบัดสามเสียง ดีดควบเสียง ดีดโปรย-

เสียง และดีดกล้ํา  
ตัวอยาง  การดีดกระทบสองสาย และการดีดสะบัดสามเสียง ในวงกลม 
 

- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดํล - มซ - ลซม   
     ซ      - - รดล ซล - ลด 

        
 
ตัวอยาง การดีดควบเสียง ดีดกล้ําเสียง และโปรยเสียง 
 

- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดํล - มซ - ลซม   
     ซ      - - รดล ซล - ลด 

        
 
ตําแหนงท่ีเปนสี่เหลี่ยมนั้นคือการดีดควบเสียงตําแหนงวงกลมไวคือสวนท่ีโปรยเสียง และ

ตําแหนงท่ีลอมสามเหลี่ยมคือการกล้ําเสียง  
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3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองประโยคนี้พบวาเปนสํานวนเปด เพื่อเปนการขึ้นตนของเพลงทยอยเด่ียว ในการ
ดําเนินทํานองของสํานวนเพลงนั้น ยังคงอยูในโครงสรางของเนื้อทํานองท้ังสิ้น ขึ้นอยูกับ
รายละเอียดในการตกแตง 
 ทํานองในหองท่ี 1 เปนทํานองขึ้นตนเพลงโดยเพิ่งความหนักเนนของทํานองโดยการดีด
กระทบสายโดยดีดสองสายเทานั้น เปนการเร่ิมตนของเพลง กอนเนนเสียงตกอีกคร้ังหนึ่งในระดับ
เสียงเดียวกันหลักจากนั้นลากเสียงยาวไปหาเสียง ลา ในหองที่ 2 พักเสียงกอนเขาสูหองท่ี 3 ซึ่งใน
หองนี้เปนการดีดสะบัดสามเสียงขึ้น โดยมีเสียงท่ีขนาบขางคือเสียง โด และเสียงลา ซึ่งเปนเสียงลง 
เปนการเนนน้ําหนักเสียงใหชัดเจนมากย่ิงขึ้น ในหองเพลงท่ี 4 ปดทายวรรคแรกของประโยคเพลง 
ดวยการควบเสียงท่ีเสียงซอล และตอดวยการโปรยเสียงลงเสียงมี เปนการปดทายวรรคเพลง 
จากนั้นลากเสียง ไปหาหองท่ี 5 ท่ีเสียง ลา ในลักษณะการดีดกล้ําเสียง แลวตามดวยการย้ําทํานองใน
หองเพลงท่ี 4 ในหองเพลงท่ี 6  กอนเปลี่ยนระดับเสียงใหมีความตางโดยใหเสียงทุมลง ซึ่งดีดใน
สายทุมนั้นเอง ในหองเพลงท่ี 7 เปนการดีดสะบัดสามเสียงขึ้นปดทายวรรคเพลงในหองท่ี 8 ลงจบ
ประโยค ที่เสียงโด ควบเสียง ปดสํานวนขึ้นตนเพลง เขาสูสํานวนตอไป 

 
ประโยคที่ 2 
 

- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดํล - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํล-ลซม 
        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ  การสะบัดสามเสียง ดีดควบเสียง ดีดขยี้ ดีดโปรยเสียง และดีด-

กล้ํา  
ตัวอยาง  การสะบัดสามเสียง ดีดควบเสียงและการดีดโปรยเสียง 
 

- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดลํ - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํล-ลซม 
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ตําแหนงที่เปนวงกลมไวคือสวนท่ีสามเสียง และตําแหนงท่ีลอมสามเหลี่ยมคือการควบ
เสียง และในสวนที่เปนสี่เหลี่ยมนั้นคือการดีดโปรยเสียงนั้นเอง 
ตัวอยาง การดีดขยี้ และดีดกล้ําเสียง ดังในวงกลมการดีดขยี้และในสีเ่หลี่ยมนั้นคือกล้ําเสียง 
 

- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดํล - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํล-ลซม 
        
        

 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ประโยคนี้ยังคงเปนทํานองหลักของเพลงและยังเนนโครงสรางตามเนื้อทํานองเดียวกัน แต
มีรายละเอียดทํานองที่แตกตางกัน  
 หองเพลงท่ี 1 ยังคงดําเนินทํานองในทายหองเพลงที่ 8 ของประโยคที่ 1 จากเสียงมี ลากยาว
มาหาเสียง เร ในหองเพลงที่ 1 ดีดธรรมดายืนเสียง กอนเขาสูการดีดสะบัดสามเสียงขึ้น ปดทายเสียง
ท่ีเสียง เร เสียงเดิมในทายหองที่ 1 กอนทําการกล้ําเสียงในทายหอง ลากเสียงยาว ไปหาเสียง ซอลใน
หองท่ี 3 กอนการปฏิบัติเชนเดียวกับหองท่ี 2 แตปดทายเสียงดวยเสียง ลา ดีดกล้ําเสียง เพ่ือใหเกิด
ความไพเราะนาฟงมากขึ้น  จากนั้นในหองเพลงท่ี 5 ซึ่งเปนวรรคทายประโยคตอเนื่องจากวรรคแรก
ทายวรรค ดีดควบเสียงท่ีเสียง โด กอนดีดสะบัดสามเสียงขึ้นในหองท่ี 6 แลวพักเสียงกอนลงท่ีเสียง
ลา ลากเสียงยาวไปหาเสียง ซอล ในหองเพลงท่ี 7 ในลักษณะของการควบเสียง ตอจากนั้นในหองท่ี 
8 เปนการดีดขย้ีตอเนื่อง กอนลงจบปดทายวรรคเพลงนั้นมีการโปรยเสียงท่ีเสียง มี ยืนเสียงหลักของ
ทํานองเชนเดิม 
 
ประโยคที่ 3 
 

- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดลํ - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  
ร มรดด 

        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ  ดีดควบเสียง ดีดโปรยเสียง และการดีดแตวเสียง 
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ตัวอยาง การดีดควบเสียง สวนท่ีเปนสี่เหลี่ยม และการโปรยเสียงในสวนท่ีเปนวงกลม 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดํล - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม -  ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรดด 
        
        

 
ตัวอยาง การดีดแตวเสียง 

 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดํล - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรดด 
        
    ลง  ขึ้น  

 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองในประโยคนี้เปนทํานนองท่ีดําเนินตามโครงสรางหลักของเนื้อทํานองในตอน
ขึ้นตน ทํานองในหองท่ี 1 พบวาเปนการใชการดีดแบบธรรมดาระดับเสียงปกติ โดยการลากเสียง
ยาว ไปหาเสียงท่ี 2 ในหองท่ี 2 โดยการดีดควบเสียงกอนลากเสียงเขาหาเสียงในหองท่ี 3 ในลักษณะ
การดีดควบเสียง กอนลงทายหองท่ี 3 ท่ีเสียง ลา ในแบบการโปรยเสียงตอเนื่องไปหาเสียง ซอล ใน
หองท่ี 4 ในระดับเสียงปกติ กอนปดทายวรรคเพลงในชวงแรกดวยเสียง มี โดยการโปรยเสียงปด
ทายวรรคเพลง  หลังจากนั้นยืนเสียง มี ลากยาวเขาหาเสียง ลา ดีดเสียงปกติ ในทิศทางลงในหอง
เพลงท่ี 5 และ 6 กอนวนเสียงกลับมาที่เสียงเดิม ในก็คือเสียง มี ในหองเพลงท่ี 7 ตอมาในหองเพลง
ท่ี 8 พบวาลักษณะของการดําเนินทํานองนั้นมีการเพ่ิมพยางคความถี่ โดยการดีดยืนเสียงท่ี เสียง เร 
แลวแตะไปท่ีเสียง ซอล ที่เรียนวา ดีดแตวเสียง จํานวน 4 พยางค กอนปดทายโดยการโปรยเสียงเปน
การปดทายประโยคเพลง กอนเขาสูทํานองเพลงในสวนตอไป 
 จะสังเกตวาในในประโยคนี้เปนการแมวาจะใชเนื้อทํานองหลักก็จริงเชนเดียวกับประโยค
ขึ้นตน แตดวยวิธีการประดับตกแตงสํานวนใหมีความแตกตางออกไป แตยังคงเสียงลูกตกหลัก
ดังเดิม ซึ่งเปนการซ้ํากับกระสวนทํานองในตอนตน สังเกตไดจากโนตท่ียกมาประกอบ 
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ประโยคที่ 1 
- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดํล - มซ - ลซม   

     ซ      - - รดล ซล - ลด 
        

ประโยคที่ 3 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดลํ - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรดด 
        
        

 
เห็นถึงสํานวนเพลงท่ีผูประพันธไดคิดประดิษฐตกแตง แสดงใหเห็นถึงความงามของ

ทวงทํานองของเพลงไดอยางชัดเจน 
 
ชวงทํานองตอนท่ี 1 ประโยคท่ี4 – 6 
ประโยคที่ 4 
 

- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 
        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ  การดีดละบัดสามเสียง ดีดควบเสียง ดีดกล้ําเสียง และการดีดขย้ี 
 
 
ตัวอยางการ  การดีดละบัดสามเสียง ดีดควบเสียง และดีดกล้ําเสียง 
 

- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 
        
        

 
ตําแหนงท่ีเปนวงกลนไวคือสวนท่ีสะบัดสามเสียง และในสวนท่ีเปนสี่เหลี่ยมนั้นคือการดีด

กล้ํานั้นเอง และตําแหนงท่ีลอมสามเหลี่ยมคือการควบเสียง 
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ตัวอยาง การดีดขยี้ ในวงกลม 
 

- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 
        
        

 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 การดําเนินทํานองในชวงนี้เปนสํานวนในลักษณะของการเชื่อมจังหวะ ซึ่งหลังจากนั้นเปน
ลักษณะของการลอยจังหวะ มีการใชเสียงท่ี 7 เปนเสียงหลุม ทํานองวรรคแรกตั้งแตหองท่ี 1 – 4  
ยังคงสํานวนอยางเนื้อทํานอง กอนจะยืนเสียงแลวทําการลอยจังหวะ  
 ในหองเพลงท่ี 1 นั้นเปนเสีงตอเนื่องมาจากประโยคท่ี 3 ยาวมาหาเสียง เร เสียงปกติในทาย
หองกอนตามมาดวยการ สะบัดสามเสียงในทิศทางขึ้นในหองท่ี 2 จากนั้นก็วนกับเขาหาเสียงเร 
ดังเดิม กอนปดทายหองดวยการกล้ําเสียงในเสียง มี กอนยืนเสียง มี ไปหาเสียงซอล โดยการดีดควบ
เสียงยืนเสียงซอลไปหาเสียง ลาในทายวรคคเพลงวรรคแรก หลักจากนั้นก็เขาสูการลอยจังหวะ โดย
ยืนเสียงหลักคือเสียง ลา ลากยาว ขึ้นหนึ่งเสียง คือเสียง ที เคลื่อนท่ี เขาสูการขยี้ พักเสียง โด แลวท้ิง
เสียงท่ี เสียงโด จนจบจังหวะหนาทับและเพ่ือเขาสูการบรรเลงในประโยคตอไป 
 ซึ่งในประโยคนี้มีการใชเสียงหลุม ก็คือ เสียง ที และดวยเหตุนี้จึงทําการถอดสารัตถะให
เห็นถึงโครงสรางดังนี้ 
 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - -  - - -  ท - - - - - - - ด 
 

เมื่อทําการถอดสารัตถะของทํานองในประโยคนี้จะพบวามีการใชเสียงท่ี 7 คือเสียงจรเขา
มาเปนเสียงผาน เหมือนกับวาเปนการไลเสียงโดยการกระจายเสียงเปนตัวแยกระหวางตัวเชื่อม
ทํานองในวรรคแรกสูการลอยจังหวะ แตก็ยังวนกลับมาเสียงตกที่เสียง โด ดังเดิม 
 
 
 
 
 
 
 



 125 

ประโยคที่ 5 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ

        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X  
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การดีดขยี ้และการรัว 
 
ตัวอยาง การขยี ้บริเวรวงกลม การรัวเสียงในบริเวรวงร ี
 

- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
        
  ขึ้น      

 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 

สํานวนเพลงยังคงอยูในลักษณะการลอยจังหวะเชนเดิม ซึ่งในวรรคแรกเปนการเปดวรรค
ดวยการขยี้เปดหัววรรค มีการใชเสียงท่ี 4 เปนหลุมเสียงซึ่งตอเนื่องมาจากประโยคท่ี4 จากการยืน
เสียงลอยจังหวะ แลวลากเสียงยาวตอเนื่อง จากลูกตกหองท่ี 4 ในเสียงเร สูง ซึ่งกอนหนานั้นเสียงเร
ท่ีปรากฏเปนการต้ังตนเสียงแลวเริ่มยืนเสียงไปท่ีเสียง เรสูง โดยใชกลวิธีการรัวไมดีดใหเกิดเสียง
ตอเนื่อง แลวใชนิ้วลากผานเสียงไปจนถึงเสียงสุดทายของประโยคเพลง  เร่ิมจากเสียงลูกตกวรรค
แรกคือเสียง เร ลากเสียงยาว โดยผานเสียงดังท่ีปรากฏ เรียงเสียงขึ้นไปหาเสียงมี ฟา และซอลตาม
ลําดับ  

จะพบวาในประโยคนี้มีการใชเสียงจร 2 จุด คือจุดท่ี 1 คือเสียง ที  จุดท่ี 2 คือเสียง ฟา โดย
เสียงท้ัง 2 จุดทําใหเกิดการเสียงท่ีมีความหลากหลายโดยผูประพันธมุงการใชเสียงใหครบทุกเสียง
ไลเสียงขึ้นสูง  จะสังเกตไดจากประโยคท่ี 4 วรรคหลัง กอนทํานองออกการลอยจังหวะ ดังการ
เคลื่อนท่ีของเสียงดังนี้ 
 
เคลื่อนท่ีขึ้นสูง 

---ล  ---ท  ---ดํ  ---รํ  ---มํ  ---ฟ  ---ซ ํ 
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ประโยคที่ 6 
 

- - - ฟ - - - มํ - - - -ร ํ - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - - ร ํ
        
  ลง    ขึ้น  

 
1.บันไดเสียง   ด ร ม X ซ ล X  
2. การใชกลวิธีพิเศษ  การรัวไมดีดยาวผานมากกวา 2 เสียง 
ตัวอยาง การรัวไมดีดยาวผานมากกวา 2 เสียง 
 

- - - - - - - มํ - - - -  - - - รํ - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - - ร ํ
        
        

 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 การดําเนินทํานองต้ังแตจังหวะทายของประโยคท่ี 5 จนถึงประโยคท่ี 6 เปนลักษณะของ
การลอยจังหวะเสียงตอเนื่อง โดยใชกลวิธีการรัวไมดีดใหเกิดเสียงตอเนื่อง แลวใชนิ้วลากผานเสียง
ตางไปจนถึงเสียงท่ีตองการจากเสียงมีสูง ลงหาเสียงเรสูงแลวผานสียง โดสูงในทิศทางลง แลววน
ขึ้นเสียงกลับสูเสียงลูกตกหลักคือเสียง เร และยังคงอยูบันไดเสียงเดียวกันถึงแมจะมีการเปลี่ยนหรือ
ลดระดับเสียงก็ตาม โดยในการเคลื่อนท่ีของนิ้วนั้นจากนั้นทําการลอยเสียงยาวจนกระท่ังหมด
จังหวะหนาทับ ตองมีความสัมพันธกับจังหวะท่ียืนเสียง เร เปนพ้ืนหลัก ซึ่งจะตองเคลื่อนท่ีของ
เสียงใหลงกับ ลูกตกของเสียงพอดี เพ่ือเขาสูทํานองในสวนตอไป 
 จะสังเกตไดวาการเคลื่อนท่ีของเสียงในประโยคนี้ตอเนื่องมาจะประโยคท่ี 5 นั้นเอง โดย
การเคลื่อนที่ ลง จากเสียง ---ฟ---มํ ---รํ ---ดํ ----รํ เรียงเสียงไลเสียงครบชุดดังนี้ จากประโยคท่ี 4 – 6 
ดังนี้ 
 
---ล  ---ท  ---ดํ  ---รํ  ---มํ  ---ฟ  ---ซ ํ ---ฟ ---มํ ---รํ  ---ดํ ---รํ 
 
 การเคลื่อนท่ีของเสียงจะพบวามีการใชเสยีงครบทุกเสียงโดยการไลเสียงเรียงขึ้นลงสูงตํ่า 
รวมถึงการใชเสียงจรเปนเสียงผานเปนสะพานเชื่อมเสียง 
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ทวงทํานองตอนท่ี 2 ประโยคท่ี 7- 10 
ประโยคที่ 7 
 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
        
        

 
1.บันไดเสียง    ฟ ซ ล X ด ร X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การสะบัดสามเสียง และการขย้ี 
 
ตัวอยาง การสะบัดสามเสียงตําแหนงสี่เหลี่ยม และการขย้ีในตําแหนงท่ีเปนวงกลม 
 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
        
        

 
3.ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนการลอยจังหวะตอเนื่องจากประโยคท่ีผานมา 
แตแสดงใหเห็นถึงลักษณะของการทอนของทํานองอีกดวย เปนการบรรเลงยืนเสียงเดิม คือเสียงลา
ในทายวรรค โดยการขยายแลวทอนใหครบจังหวะหนาทับภายในประโยคเดียว แลวทอนใหสั้นลง
ตามลําดับ คือ 

จาก  /- ดํ – รํ/ดํ - ฟ รํ/ 
 
เปน  ดํฟรํ ดํฟร ํ

 
ลักษณะการทอนสํานวนดังกลาวทําใหมีความกระชับและสั้นลง เม่ือพิจารณากลอนเพลง

ดังกลาวแลวเปนการเพียงการขยายสํานวนใหมีความกระชับขึ้นเพ่ือแสดงใหเห็นถึงการจบหนาทับ
การลอยจังหวะในสวนนี้ ดวยลักษณะการดีดแบบนี้เปนการเปดโอกาสใหบรรเลงมานอยเทาใดก็ได
ตามกําลังของผูดีด ทํานองแบบนี้จะแสดงความแข็งแรงของนิ้วผูดีดและยังแสดงความจังหวะของผู
ดีดจะเขดวย 
 ซึ่งจะสังเกตพบวาเสียงท่ีใชกอนลงสูเสียงหลักของประโยคนั้นจะยืนเสียงหลักของ
ประโยคกอนหนานั้น คือเสียงเร นั่นเอง 
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ประโยคที่ 8 
 

- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 
        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การสะบัดสามเสียง และการขย้ี เชนเดียวกับประโยคท่ี 7 
3.ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนการลอยจังหวะตอเนื่องเชนเดียวกันกับ
ประโยคท่ี 7 นั่นเอง   เปนการบรรเลงยืนเสียงเดิม คือเสียงมีในทายวรรคเปนเสียงหลัก โดยการ
ขยายแลวทอนใหครบจังหวะหนาทับภายในประโยคเดียวแลวทอนลักษณะการทอนเปนคู ใหสั้นลง
ตามลําดับอยางประโยคท่ี 7  จะสังเกตเห็นวาเสียงหลักมีความหางของชวงเสียง เปน 4 เสียง จาก
เสียงหลักของประโยคท่ี 7 เชนเดียวกันกับประโยคท่ี 7 จะพบเสียงหลักของวรรคท่ี 7 ปรากฏอยูคือ
เสียง ลา ทุกหองเพลง กอนเขาสูเสียงหลักท่ีแทจริงของประโยคนี้คือเสียง มี   
 พบวาใน 1 จังหวะหนาทับ มีการใชเสียงเพียง 3 เสียง คือ  /ซ /ดํ /ล/  สามารถแบงเปนกลุม
ทํานองยอยๆ ไดเปน 3 กลุมทํานอง คือ  
 
กลุมท่ี 1 
 
 
กลุมท่ี 2 
 
 
กลุมท่ี 3 
 
 
 จะสังเกตวาเสียงท่ีใชจะมีเพียง 3 เสียงเทานั้น โดยทั้งสามกลุมทํานองใน มีลักษณะการ
บรรเลงโดยเพ่ิงชวงความถี่ของเสียงลดหลั่นกันเปนชุดๆ 
 
 
 

- ซ- ล  ซ- ดํ ล 

ซดํล ซดํล 

-ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล 
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ประโยคที่ 9 
 

- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 
                   
        

1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การสะบัดสามเสียง และการขย้ี เชนเดียวกับประโยคท่ี 7 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 

สํานวนเพลงและการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคท่ี 8  คือลักษณะการแบงกลุมทํานอง
ออกเปนชุด ๆ  ดังกลาวทําใหมีความกระชับและสั้นลงซึ่งเปนการงายตอการบรรเลง เม่ือพิจารณา
กลอนเพลงดังกลาวแลวเปนการเพียงการขยายสํานวนใหมีความกระชับขึ้นเพ่ือแสดงใหเห็นถึงการ
จบหนาทับการลอยจังหวะในสวนนี้ 
 ดังนั้นประโยคที่ 9 มีความตอเนื่องมาจากประโยคท่ี 8 มีโครงสรางในลักษณะเดียวกันกับ
ประโยคท่ี 8 เพียงแตเปลี่ยนเสียง และเปนการทําใหสํานวนสมบูรณเพราะจบดวยเสียง โด (tonic ) 
เชน  ประโยคท่ี 8  ---- / - ซ - ล / - ซ - ม / ประโยคท่ี 9 เปน ---- / - ซ - ม / - ร - ด / เปนตน 
 
ประโยคที่ 10 

 
- - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - ร- ด - ร- ด รดรดรดรดรดรดรดรด 

                              -ล 
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ     การดีดพรมนิ้ว 
 
ตัวอยาง  การดีดพรมนิ้ว ในตําแหนงวงกลม 
 

- - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - ร- ด - ร- ด รดรดรดรดรดรดรดรด 

                              -ล 
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3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
สํานวนการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนนการลอยจังหวะตอเนื่องจากประโยคท่ีผานมา 

แตแสดงใหเห็นถึงลักษณะของการทอนของทํานองอีกดวย เปนการบรรเลงยืนเสียงหลักคือเสียง โด 
และตกดวยเสียงลาในทายวรรค โดยการขยายแลวทอนใหครบจังหวะหนาทับภายในประโยคเดียว 
นอกจากนี้ยังเปนการแบงทอนทํานอง จาก 4 หอง เหลือ 2 และ 1 หองตามลําดับแลวเขาสูเสียง     
ลูกตกคือเสียงลา ดังนี้ 

 
 

- - - ร - - - ด - - - ร - - - ด 
 

- ร- ด - ร- ด 
 

รดรดรดรดรดรดรดรด-ล 
 

สําหรับเสียงในตอนทานของสํานอนเพลงทําการกรอเสียงปดวรรคแลวลงเสียงทายทํานอง
ในไมดีดเขาปดวรรคกอนเขาชวงทํานองใหม 
 
ทวงทํานองท่ี 3 ประโยคท่ี 11 – 16 
ประโยคที่ 11 
 

- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  
 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ  การสะบัดเสียงเดียว และดีดตอดเสียง และการดีดกระทบสาย-

ลวด แบบ (ทิง – นอย) 
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ตัวอยางการดีดสะบัดเสียงเดียวในตําแหนงสี่เหลี่ยมและการดีด ทิง - นอยในสวนท่ีเปนวงกลม 
 

- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  
 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    

 
ตัวอยางการดีดแตวเสียงในตําแหนงวงกลม 
 

- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  
 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    

 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองในประโยคนี้เปนสํานวนทํานองเชื่อมประโยคระหวางการเปลี่ยนสํานวน ซึ่ง
สํานวนในวรรคแรกเรียกวา ทํานองเชื่อมประโยค 1กอนการลอยจังหวะในหองท่ี 5 ของประโยค
เพลง 

ทํานองในหองท่ี 2 เปนการสะบัดเสียงเดียวแตมีการเพ่ิมเสียงลงตกมาอีก 1 เสียงโดยการดีด
ตอดเสียงใหไดเสียงเพ่ิมขึ้นมา และในหองท่ี 3 นั้นเปนการขยายสวนจาก –ลลล เปน / - ล – ล/โดย
การดีดเชนเดียวกับเสียงสุดทายในหองท่ี 1 แลวเพ่ิมพยางคความถี่ขึ้นในหองท่ี 4 แลวบากลงดวย
เสียงเร ลงสายลวด แบบทิง – นอย แลวต้ังตนเสียงท่ีเสียง  เร เปนการยืนเสียงยาวลอยจังหวะเพ่ือรอ
เขาการลอยจังหวะหมดหนาทับในสวนตอไป 
 
ประโยคที่ 12 
 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   ดีดขยี้ และการสะบัดสามเสียงลง 
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ตัวอยาง ดีดขยี้ในสวนท่ีเปนวงกลม และการสะบัดสามเสียงลงในตําแหนงสีเ่หลี่ยม 
 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
        
        

 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 

สํานวนเพลงและการดําเนินทํานองคือลักษณะการลอยจังหวะและการทอนสํานวนดังกลาว
ทําใหมีความกระชับและสั้นลง มีการใชเสียงท่ี 4 เปนหลุมเสียงเม่ือพิจารณากลอนเพลงดังกลาวจะ
พบวา  

1. /- ม - ร /  ม - ซ     ด/  จะเห็นวา มีการใชเสียงคู 5 มาทําเปนทํานองใหเกิดแปลกหูทําเปน 
 
ชุด ๆ มีดวยกัน 2 ชุด ดังนี้ 

ชุดท่ี 1  /-ม-ร/ม-ซด/  และชุดท่ี 2 /รมซด รมซด/ 
2. จบลงดวยการเปลี่ยนเสียงเปนเสียงหลุมเปนเสียงลูกตก คือเสียง ฟา 
3. เกิดการทอนของทํานองเพลงออกเปนชุดดังท่ีไดกลาวในขอที่ 1 โดยการใชโนตแทรก

สรางความถี่ 
ดังนั้นทั้ง 3 ขอที่กลาวมาทําใหเกิดความพิเศษของสํานวนทํานองในประโยคนี้ในลักษณะ

การเคลื่อนที่ของทํานองเปนชุด ๆ มีการใชเสียงคู 5 เขามาสรางความแปลกหูเพราะท้ัง 3 ขอนี้ไม
สอดคลองกันเลย  แตยังคงลูกตกเสียงหลักไวเชนเดิม ใหมีความกระชับขึ้นเพ่ือแสดงใหเห็นถึงการ
จบหนาทับการลอยจังหวะในสวนนี้ 
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ประโยคที่ 13 
 

- - - ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 
        
        

 
1.บันไดเสียง    ม ฟ ซ X ท ด X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การดีดสะบัดสามเสียง และการดีดขยี ้
  
ตัวอยาง  การดีดสะบัดสามเสียงในตําแหนงสามเหลี่ยม และการดีดขย้ีในวงกลม 
 

- - - ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 
        
        

 
3.ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนนการลอยจังหวะตอเนื่องจากประโยคท่ีผานมา 
แตแสดงใหเห็นถึงลักษณะของการทอนของทํานองอีกดวย เปนการบรรเลงยืนเสียงเดิม คือเสียงลา
ในทายวรรค โดยการขยายแลวทอนใหครบจังหวะหนาทับภายในประโยคเดียว แลวทอนใหสั้นลง
ตามลําดับ คือ 

/- - - ม/ฟ ม ซ ฟ/ เปน /มซฟ มซฟ/ 
 

เปนลักษณะของการทอนของการลอยจังหวะกอนเขาสูการขยี้หรือสะบัดปดทายประโยค
หรือลงดวยเสียงหลักของประโยคเพลงซึ่งทํานองในชุดนี้เปนลักษณะของเพลงชั้นสูง รูปแบบของ
ทํานองคือยากแกการกําหนดบันไดเสียงเพราะจะใชเสียงครบท้ัง 7 เสียง ในน้ําหนักท่ีแตกตางกัน
ออกไปและจะตอเนื่องไปหาประโยคท่ี 14 – 16 ดวย  โดยประโยคท่ี 13 และประโยคท่ี 14 มี
ลักษณะของเสียงดังนี้ 

ประโยคท่ี 13  / - - - ม/ - - - ฟ/ - - -ซ/ 
ประโยคท่ี 14  / - - - ล/ - - -ท-/ - - -ด/ 

 จะสังเกตเห็นไดอยางชัดเจนถึงการใชเสียงในสํานวนเพลงนี้วามีการใชเสียงครบ ท้ัง 7 
เสียงตอเนื่องกัน ดังประโยคท่ีกลาวมาขางตน 
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ชวงทํานองท่ี 4 ประโยคท่ี 14 - 16 
ประโยคที่ 14 
 

- - - -  - - - ล - - - -  - - -  - - - ท  - - -  - - --   - - -  ด ํ
ขึ้น        

        
 
1.บันไดเสียง   ม ฟ ซ X ท ด X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ  การรัวไมดีด 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองในสวนนี้เปนลักษณะเชนเดียวกับโครงสรางทุกประการ เปนการดําเนินทํานอง
แบบการลอยจังหวะยืนเสียงยาว  มีการใชเสียง 4 เปนเสียงหลุม โดยการรัวไมดีดจากเสียงต้ังตนคือ
เสียง ลา ยืนเสียงยาวลากไปหาเสียงตอไปคือเสียงที และเสียงสุดทายของวรรคเพลง โดยสํานวน
เพลงในประโยคนี้เปนสวนขยายของทํานองเพลงในวรรคท่ี 4 นั้นเอง ซึ่งยืดทํานองใหมีความหาง
แลวลอยเสียงจนครบใน 1 จังหวะหนาทับสองไม ก็เขาสูการลอยจังหวะ 
 จะพบวารูปแบบของสํานวนทํานองในประโยคนี้มีการใชเสียงครบท้ัง 7 เสียงเชนเดียว
ตอเนื่องไปหาประโยคท่ี 15 และ 16 โดยประโยคที่ 15 – 16 มีการเคลื่อนท่ีของเสียง ดังนี้ 
 ประโยคท่ี 14 เปน  ---ล/---ท/---ดํ 
 ประโยคท่ี15 เปน ---รํ/---มํ/---ฟ/---ซํ 
 ประโยคท่ี 16 เปน ----ฟ/ ---มํ/---รํ/---ดํ 
 การเคลื่อนท่ีของเสียงที่ดังกลาวนีเ้ปนการยากตอการกําหนดบันไดสียงของสํานวนเพลงนี้
เพราะมีการใชเสียงครบทุกเสียงไลเสียงขึ้นลงตามลําดับ 
 
ประโยคที่ 15 

- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธพิีเศษ   การดีดขยี ้และการรัวไมดีด 
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ตัวอยาง การขยี ้ตําแหนงวงกลม 
 

- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
        
        

 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 มีลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับประโยคท่ี 5  
 
ประโยคที่ 16 
 

- - - ฟ - - - มํ - - - รํ  - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - - ร ํ
        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การรัวไมดีด ในบริเวรวงกลม 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 

ทํานองในสวนนี้มีลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับประโยคท่ี 6   
 
ชวงทํานองท่ี 5 ประโยคท่ี 17 -19 (ทวงทํานองปดทาย) 
 
ประโยคที่ 17 
 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
        
        

 
1.บันไดเสียง    ฟ ซ ล X  ด ร  X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การสะบัดสามเสียง และการขย้ี 
 
 



 136 

ตัวอยาง การสะบัดสามเสียงตําแหนงสี่เหลี่ยม และการขย้ีในตําแหนงท่ีวงกลม 
 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
        
        

 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 

สํานวนเพลงและการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคท่ี 7 
 
ประโยคที่ 18 
 

- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 
        
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การสะบัดสามเสียง และการขย้ี เชนเดียวกับประโยคท่ี 17 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 

สํานวนเพลงและการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคท่ี 8   
 
ประโยคที่ 19 
 

- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 
                   
        

 
1.บันไดเสียง    ด ร ม X ซ ล X 
2. การใชกลวิธีพิเศษ   การสะบัดสามเสียง และการขย้ี เชนเดียวกับประโยคท่ี 7 
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3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองในสวนนี้เปนสํานวนทํานองสุดทายกอนเขาสูทํานองสองชั้น พบวามีโครงสราง
หลักอยูท่ีเสียง  มี และ โด เปนการลอยจังหวะเสียงตอเนื่องมาจากวรรคที่ 18  โดยสังเกตไดวา
สํานวนประโยคนี้เปนการยืนเสียงตามโครงสราง เพ่ือต้ังทํานองและเขาสูอัตราจังหวะสองชั้นตอไป 
มีการขยายและทอนดังสัดสวนดังตอไปนี้ 
 

- ร - ม  ร - ซม 
       
         รซม รซม 

จะเห็นถึงสัดสวนในการทอนในทํานองของการลอยจังหวะซึ่งจะเห็นไดอยางชัดเจนใน
ประโยคดังตอไปนี้ 
ประโยคท่ี 7 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
        
        

ประโยคท่ี 8 
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 9 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

ประโยคท่ี 12 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 13 
- - - ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 
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ประโยคท่ี 17 
- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดฟร ดฟร - ดฟรดฟรด ฟรดฟรด- ร - ด -ล 

        
        

ประโยคท่ี 18  
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 19 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

 
 พบวามีอยูดวยกัน 8 ประโยคเพลงท่ีพบในทํานองเพลงในเท่ียวโอด ซึ่งจะอยูในลักษณะ
ของการลอยจังหวะในรูปแบบของเพลงขั้นสูง มีการแบงกลุมของทํานองออกเปนชุด ๆ แบบการ
เพ่ิมเสียงถี่ขึ้น ดังไดทําการอธิบายไปแลวในขางตน 
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2.2 วิเคราะหทํานองเท่ียวพัน (อัตราจังหวะสองชั้น) 
เนื้อทํานองตอนท่ี 1 ประโยคท่ี 1 -3 
ประโยคที่ 1-2 

1     2 
 - - รรร ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ํ มรด ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ท ดํ รํ ด ํ

        
- - - ร        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การสะบัดเสียงเดียว ดีดสะบัดสามเสียงขึ้น และการดีกระทบสาย แบบ 

ทิง - นอย 
 
ตัวอยาง การสะบัดเสียงเดียวในตําแหนงสี่เหลี่ยม และการดีดสะบัดสามเสียงขึ้นในตําแหนงวงกลม 
 

 - - รรร ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด มรด ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ท ดํ รํ ด ํ
        

- - - ร        
 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 

 ทํานองในประโยคนี้เปนสํานวนท่ีเชื่อมตอจากทํานองสามชั้น โดยในหองเพลงท่ี 
1 และ 2 เปนการบรรเลงเนนยํ้าเสียงในตอนตน โดยการลงกระทบสายลวดกอนย้ําเสียงโดยการดีด
สะบัดเสียงเดียว ย้ําเสียงเดิม ซึ่งเปนการกระชับทํานองสํานวนสองชั้น จากนั้นทําการดําเนินทํานอง
ตอเดินกลอนขึ้นลงตามลําดับ คือ  /ฟซลซ/   /ฟมรด/   พรอมท้ังทําการสะบัดสามเสียงขึ้นในหอง
เพลงท่ี 5 เนนเสียง แลวดําเนินกลอนตอในทิศทางขึ้นลงสลับกัน จะเห็นถึงกระสวนทํานองในทิศ
ทางการเคลื่อนท่ีขึ้น ลง สลับกับแบบฟนปลา 
คือ  
 

มรด ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ท ดํ รํ ด ํ
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เมื่อทําการถอดทํานองสารัตถะแสดงใหเห็นถึงการใชเสียงหลุมท่ีเขามาใชในสํานวน
ทํานอง ดังนี้ 

/-ร- ม /-ฟ- ซ / -ซ- ล /-ท- ด / 
 
จะพบวาเมื่อทําการถอดทํานองจะเห็นถึงโครงสรางท่ีเปนทํานองสารัตถะท่ีบงบอกวามีการ

ใชเสียงหลุมท้ัง2 เสียงในประโยคเพลงนี้ เหตุท่ีใชเสียงหลุมเปนเพราะเปนการเชื่อมเสียงใหเกิด
ความสมบูรณของสํานวนในประโยคนี้ 
 
ประโยคที่ 3 
3 
ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด 

    
    

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 สํานวนทํานองยังคงอยูท่ีเสียง โด เปนหลัก ซึ่งตอเนื่องจากประโยคเพลงที่ 2 โดยการ
ดําเนินกลอน ในลักษณะ   ท ล  ซ ล / ท ดํ  รํ ดํ  ลักษณะการเคลื่อนที่ของหองท่ี 1 และ 2 ขึ้นลง
สลับกัน กอนดําเนินกลอน ลงเรียงเลียงตามลําดับ คือ     
    ทิศลง  
 
 จากการถอดทํานองเพื่อใหเห็นวาเพลงยังคงอยูในบันไดเสียงเพียงออบนนั้น ไดทําการถอด
ทํานองสารัตถะ ดังนี้ 

/ -ล – ด / -ล – ซ/ ----ฟ/----ด 
  

จะพบวาการถอดทํานองการเคลื่อนท่ีของทํานองนั้นมีการใชเสียงที่สี่เขามาแตเม่ือทําการ
แปรทํานองเปนทางเดี่ยวจะพบวามีการใชเสียงท่ี 7 เชนกัน ดังนั้นเสียงทั้งสองจึงเปนสะพานเสียง
เชื่มเสียงตางๆ ใหเกิดความสมดุล  และดวยลักษณะการเคลื่อนท่ีนั้นจะตองใชเสียงท่ีชิดกันในการ
ดําเนินกลอนเพลงเพ่ือเอื้อตอเพลงท่ีใชและยังคงอยูในบันไดเสียงเดิม 
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ทํานองโยนตอนท่ี 1 ประโยคท่ี 4 – 32 
ประโยคที่ 4 - 5 
4      5 

- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 
 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดสะบัดเสียงเดียว 
 
ตัวอยางการดีดสะยัดเสียงเดียว ในตําแหนงวงกลม 
 

- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 
 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 
 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

 
 ทํานองในวรรคแรกและวรรคหลังมีโครงสรางเปนการซ้ํานั้นเอง แตมีการเพ่ิมพยางคเขาไป
เพ่ือใหเกิดความหลากหลายของทํานองเพลงเชน ในหองเพลงแรก มีการดีดสะบัดเสียงเดียวเปนการ
เนนประโยคตนวรรคเพลง กอนลงเสียงซอลในสายทุมสรางความหลากหลายใหกับสํานวนเพลง
กอนกับสูเสียงเอกในเสียง เร โดยการดําเนินทํานองสลับเสียงสูงตํ่าในหองท่ี 2 และ 3 ของวรรค
เพลง เปนการสรางความสมดุลใหกับทํานองเพลง ตอมาในวรรคหลังขึ้นตน ดวยเสียงปกติโดยขึ้นท่ี 
เสียงซอล เปนการผอนเสียงลง แลวดําเนินทํานอง ในทิศทางขึ้นลง กอนปดทายวรรค และทํานอง
เสียงลูกตกในหองท่ี 4 และหองท่ี 8 ที่ยังคงโครงสรางเสียง โด เปนเสียงหลักโดยตลอด 
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จะสังเกตพบวาลูกตกในสวนที่ 1 คือ ----ร ----ด /----ร ----ด เนื่องจากในวรรคเพลงแรกนั้น
เปนการดําเนินทํานองออกเปนสองชุดซึ่งเสียงท้ังสองนั้นเปนเสียงลูกตกหลักท้ังสองเสียง ที่อยูใน
หอที่ 2 และ 4 ของวรรคเพลงและในวรรคหลังก็มีโครงสรางเหมือนกันกับวรรคแรก จึงมีการ
ดําเนินเชนเดียวกันลูกตกก็ตกเสียงเดียวกัน  

ในสวนท่ี 2 นั้นจะสังเกตวา เสีงซอลจะอยูในหองท่ี 4 ท้ังสองวรรคเนื่องจาก ลักษณะการ
ดําเนินทํานองในลักษณะของการสลับสายทําใหเกิดความหลากหลายของทํานองเพลง ซึ่งเปนเชนนี้
ท้ังสองวรรคเพลงเพราะเปนการซ้ําของทํานองนั้นเอง 

โครงสรางเพลงของประโยคท้ังสองวรรคเพลง อยูในลักษณะเดียวกัน ดังนั้นท้ังสองวรรค
เพลงจึงเหมือนกัน เม่ือทําการเปรียบเทียบพบวามีบางสวนท่ีลดและเพ่ิมรายละเอียด คือ 
 

วรรคแรก 
- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด 

 - ซ  ซ 
    

 
วรรคหลัง 

    -   ด ร ม ซ  ร ม ด ม ร ด       - ด 
- ซ   ซ 

    
 

ทํานองในหองท่ี 1 – 3 ของวรรคแรกและวรรคหลัง พบวายังคงเสียงลูกตกแตเปลี่ยนกลอน
ใหมีสํานวนตางกันจาก /- - ดดด/-ซ-ร/-รมร/ กลายเปน /-ซ-ด/รมซร/มดมร/ เทานั้น นอกจาก
โครงสรางท้ัง 2 วรรคจะมีความเหมือนกันแลว ยังเปนสวนซ้ําทํานองจากประโยคท่ีผานมา แตมีการ
เพ่ิมเติมตกแตงทํานองใหมีรายละเอียดมากขึ้น ยังคงโครงสรางเสียง โด เปนเสียงหลักโดยตลอด 
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ประโยคเพลงท่ี 6 - 7 
6      7 

- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 
 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดสะบันเสียงเดียว ดังในตําแหนงวงลกม 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 การดําเนินทํานองซ้ํากับประโยคท่ี 4 – 5  
 
ประโยคที่ 8 - 9 
8      9 

        
ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 

        
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองเพลงของท้ังสองประโยคนี้ ยังคงเสียงตกเปนสําคัญของทํานองเพลง โดยมีการ
บรรเลงซ้ําเสียงสามพยางคกอนถึงเสียงตก คือ /ซซซ-/ ในทุก ๆ หองเพลงและอยูในลักษณะเสียง
เดียวกัน ซึ่งจะพบวา วรรคแรกกับวรรคหลังนั้น มีสํานวนเพลงที่เหมือนกัน จากหองเพลงท่ี 2 – 4 
แตมีการเพ่ิมเสียง มี เขามาขั้นเพ่ือแยกความตางของสํานวน แตก็ยังคงกับสูสํานวนเดิมในวรรคหลัง
นั้นเอง  
 ดวยเหตุนี้จากการย้ํา 3 เสียง คือ ซซซ- ทุกหองเพลงนั้น เปนการทําใหเสียงลูกตกทายหอง
ของเพลงมีความหลากหลาย โดยการแบงชุดทํานองออกเปน 2 ชุดไวดวยกัน คือ ---ร/---ร/---ด แต
จะสังเกตเห็นวามีชุดทํานองอีกชุดหนึ่ง ในหองท่ี 1 และหองท่ี 5 มีความหาง ของเสียง 3 คูเสียง คือ    
/---ด/  กับ / ---ม / ซึ่งทําใหทํานองมีความเดนขึ้น และลอยขึ้น จากเสียงนี้เอง 
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ประโยคที่ 10 - 11 
10      11 

        
ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 

        
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับประโยคท่ี 8 – 9  
 
ประโยคที่ 12 - 13 
12      13 

        
ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 

        
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
  

        
ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 

        
 
 สํานวนในประโยคนี้มีลักษณะการดําเนินทํานองมีการซ้ําพยางคเสียงเดิมในหองแรก คือ    
/ซซซ-/กอนทําการซอยจังหวะโดยการใชเสียงลูกตกของหองแรกแทรกเขามาในหองที่ 2  หองท่ี 3 
ก็เปนการย้ําเสียงพยางคเดิม แตเปลี่ยนเสียงลูกตก เปนเสียง เร และในหองที่ 4 ก็แทรกเสียงลูกตกไป
เปนการเนนเสียงสรางความหนักเนนใหกับลูกทุกของแตละหองโดยปฏิบัติเชนนี้เปนชุดทํานองมี
อยูดวยกัน 4  ซึ่งจะสังเกตวาในทุก ๆ สองหองเพลงจะมีการใชเสียงลูกตกหองแรกเปนการกระจาย
เสียงลูกตกย้ําเสียง แลวกลับมาหาเสียงตกในหองท่ี 3 คือเสียงเร ปฏิบัติเชนนี้จนจบประโยคเพลง  
สังเกตไดวาทํานองท่ีสรางขึ้น ในประโยคนี้ จะมีจํานวนความถี่เพิ่มขึ้น ๆ ทุกสองหองเพลง  
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แสดงใหเห็นวามีลักษณะของการเปลี่ยนแปลงสํานวน โดยในแตละหองเพลงจะปรากฏ
เสียงลูกตกคือ      ---ด/-ด-ร/---ร/-ร-ด/---ม/-ม-ร/---ร/-ร-ด/   ของหองเพลงนั้นๆ เปนการยํ้าทํานอง
เปนการสรางความถี่หรือการทอนสํานวนนั้นเอง  โดยการเพ่ิมเสียงลูกตกเขามาแทรกเพ่ือเปนการยํ้า
น้ําหนักของเสียงตกกอนท่ีจะเปลี่ยนเสียงลูกตกเปนเสียงตอไป ดังการแสดงการกระจายของเสียง
ดังตอไปนี้ 
 
ประโยคท่ี 8 – 9 
ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 

 
ประโยคท่ี 14 -15 
 
ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 

 
 จะพบวาทํานองทั้งสองประโยคนี้พบวาเสียงตกยังเปนเสียงเดิมโดยตลอด แตไดมีการเพ่ิม
พยางคความถี่ จาก ซซซด/ เปน/ซดซร ซึ่งเปนลูกตกอีกหองหนึ่งนั้นเองซึ่งดําเนินทํานองเชนนี้ไป
ตลอดจนจบประโยคเพลง 
 
ประโยคที่ 14 - 15 
14      15 

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับประโยคท่ี 12-13 
 
 
 
 

        
ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 
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ประโยคที่ 16 -17 
16      17 
        
ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 

        
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 สํานวนในประโยคนี้อยูในลักษณะเดียวกันกับประโยคท่ี 14 – 15 เปนการซ้ําทํานองเดิม
นั้นเอง แตมีรายละเอียดในสวนของการเพิ่มทํานองโดยการตกแตงทํานองใหมีความแตกตางกันไป
จากเดิม โดยการยํ้าเสียงลูกตกของทุกๆ หองเพลง คือ  /--ดด/--รร/--รร/--ดด/--มม/--รร/--รร/--ดด/ 
เพ่ิงความถี่ของตัวโนตขึ้นเร่ือยๆ โดยสํานวนท่ีเปลี่ยนแปลงนั้นแสดงการทอนสํานวน ทั้งท่ีตัว
โครงสรางทํานองไมไดถูกทอน จึงเปนวิธีการดําเนินทํานองท่ีพลิกแพลงอยางมากประการหนึ่ง ดัง
ไดแสดงไวแลวนั้นเอง 
 จากสํานวนดังกลาวแสดงใหเห็นถึงลักษณะของการดําเนินทํานองการใชเสียงของ
โนตเพลงเพ่ิมความถี่แทรกเสียงเนนน้ําหนักของเสียงท้ังท่ีเปนเสียงลูกตกเองหรือเสียงท่ีเปนหลักคือ
เสียง ซอล เปนการใชกลวิธีในลักษณะของเพลงเด่ียวชั้นสูง มีการดีดสลับเสียงสรางความโดดเดน
ใหกับเสียง โดยแนวของการบรรเลงในลักษณะนี้เปนการทอนเสียงสุดทายที่ไมสามารถจะทอนได
อีก เปนการปดวรรคจะสังเกตวาทุกหองเพลงจะมีการแทรกเสียงเขามาทุกหอง โดยทํานองใน
สํานวนนี้มีโครงสรางเชนเดียวกับประโยคที่ 8 – 9 นั้นเอง  ทําใหเกิดความงานในการสรางสรรค
สํานวนในประโยคนี้ ในลักษณะของการเลนเสียง  ซ ด /ซ ร /ซ ร /ซ ด /ซ ม/ซ ร/ซ ร/ซ ด / สลับ
เสียงแตสิ่งท่ีทําใหสํานวนนี้มีความเดนและเสียงลอยขึ้นมาคือ มีการใชเสียง มี มาขั้นกอนวนกับสู
กลุมทํานองในชุดเดิม 
 ดังนั้นสํานวนในประโยคนี้จึงเปนสํานวนในลักษณะของการทอนเสียงโดยการเพิ่มความถี่
ของเสียงและเปนสํานวนสุดทายกอนการเปลี่ยนสํานวนไปเปนสํานวนอื่น 
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ประโยคที่ 18 - 19 
18      19 
        
ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 

        
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ลักษณะการดําเนินทํานองเชนเดียวกับประโยคท่ี 16-17 
 
ประโยคที่ 20 -21 
20      21 
                   ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
 
1. บันไดเสียง   ท  ด  ร   X  ฟ  ซ   X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดกระทบสามสาย 
 
ตัวอยางการดีดกระทบสามสาย ในตําแหนงสวนท่ีเปนวงลกม 
 
                   ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
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3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
                   ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
 

ทํานองนี้มีโครงสรางเสียงลงที่เสียง เร ในประโยคท่ี 20 และลงเสียง โดในประโยคที่ 21 
โดยเปนคนละสํานวนกัน มีการใชเสียงท่ี  4 ของบันไดเสียงมาดําเนินกลอนเพลงแมจะอยูในชวง
เดียวกันแตก็สามารถสรางความกลมกลืนของเสียง โดยใชเสียงท่ีเหมือนกันแตตางตําแหนงที่เสียง
โนตแตละตัวลงจังหวะเทานั้น ดังนี้ 
 
 ทายประโยคท่ี 20  
 
 
 ตนประโยคท่ี 21 

ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร 
  

จะพบวามีเสียงลูกตกและรูปแบบกลอนเพลงท่ีคลายกันมาก ซึ่งสังเกตจากประโยคเพลงท่ี 
20 และ 21 การปดทายวรรคเพลงดวยการเนนเสียงกระทบสามสาย ทํานองท่ีเกิดขึ้นนั้นจัดแบงกลุม
ทํานองออกเปน 2 กลุมทํานองท่ีมีลักษณะพิเศษ คือ ในทายประโยคท่ี 20 และตนประโยคท่ี 21 
พบวา มีการใชเสียงหลุมเขามาใชในการเดินกลอนไดอยางกลมกลืนและเสียงลูกตกตรงกันและยัง
ขยายไปหาหองเพลงท่ี 7 อีกดวยสรางความสมดุลใหกับสํานวนเพลงในชุดนี้ ในตนวรรคท่ี 21 กอน
ปดทายกลุมทํานองโดยการกระทบเสียงปดทํานอง 
 
 
 
 
 
 
 
 

ด ร ด ท ด ร ด ร 
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ประโยคที่ 22 - 23 
22      23 

                 ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
 
1. บันไดเสียง   ท  ด  ร   X  ฟ  ซ   X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดกระทบสามสาย ในตําแหนงวงกลม 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 มีลักษณะการดําเนินทํานองท่ีเหมือนกับประโยคท่ี 20 -21 
 
ประโยคที่ 24 -25 
24      25 

          ร ม ร ด ม ร ด   ม ร ด ม ร ด 
ซ ล ซ ล ด           ล   ด ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 

 ด ม     ด ม     
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองเพลงประโยคแรกและประโยคหลังมีโครงสรางทํานองในลักษณะเดียวกัน คือการ
บรรเลงในการยํ้าทํานองเดิมโดยลักษณะการเคลื่อนของทํานองท้ังสองวรรคเพลงนั้นอยูในทิศทาง
ขึ้นในหองท่ี 1 /ด ม ซ ล/ และในหองท่ี 2 /ซลดร/ และหองที่ 3ในทิศทางลง /มรดล/และในหองท่ี 4 
นั้นเปนลักษณะของการเคลื่อนท่ีแบบวนกลับ ซึ่งการดําเนินกลอนเพลงในประโยคนี้ใชการบรรเลง
สายลวดเขามาแทรกในการดําเนินทํานองในสํานวนเพลงดังกลาว ดังจะแสดงการเคลื่อนท่ีของ
ทํานองในประโยคท่ี 24-25 ดังนี้ 
 

          ร ม ร ด ม ร ด       ร ม ร ด ม ร ด 
ซ ล ซ ล ด           ล   ด ซ ล ซ ล ด           ล   ด 

 ด ม     ด ม     
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 พบวาการเคลื่อนที่ของทํานองในประโยคนี้มีความหลากหลายในการดําเนินกลอนท้ังใน
ทิศทางขึ้น ทิศทางลง และการวนกลับขึ้นลง  
 
ประโยคที่ 26 -27 
26      27 

          ร ด ล ซ ฟ ม ร- ร - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  
          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม         
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การรัวไมดีด 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 สํานวนเพลงในประโยคที่ 26 นั้นมีลักษณะโครงสรางเดียวกับประโยคท่ี 25 และ 26 กอน
บากเสียงลงรัวไมดีดลอยจังหวะยืนเสียง เร ยาว โดยทิศทางในของการเคลื่อนท่ีของทํานองใน
ประโยคนี้แตกตางออกไปจากเดิม ดังนี้ 
 

          ร ด ล ซ ฟ ม ร- ร 
          ซ ล ซ ล ด    

 ด ม     
 
 ทิศทางในการเคลื่อนท่ีดังกลาวมานั้นเปนการเคลื่อนในประโยคเพลงท่ี 26 ขึ้น และลง
ตามลําดับ กอนการลงเสียงตกท่ีเสียง เร  ยืนเสียงลอยรอจังหวะจนจบหนาทับจึงเขาสูทํานองการ
ลอยจังหวะในประโยคตอไป  
 
 
 

ยืนเสียงรอจังหวะ 
 
 
 
 
 

- ร - -  - - - - - - - -  - - - -  
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ประโยคที่ 28 - 29 
28      29 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซดรมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช   การดีดขยี้ และการสะบัดสามเสียงลง 
 
ตัวอยาง การดีดขยี้ และการสะบัดสามเสียงลง 
 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซดรมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
        
        

 
ตําแหนงท่ีเปนวงกลมไวคือสวนท่ีดีดขยี้ และในสวนท่ีเปนสี่เหลี่ยมนั้นคือการดีดสะบัด

สามเสียงลงนั้นเอง 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 มีลักษณะการดําเนินทํานองซ้ํากับประโยคท่ี 12 ในเที่ยวโอด 
 
ประโยคที่ 30 - 31   
30      31 

--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มฟซ - ซ 
        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษท่ีใช   การดีดขยี้ และการสะบัดสามเสียงลง 

ตําแหนงท่ีเปนวงกลมไวคือสวนท่ีดีดขยี้ และในสวนท่ีเปนสี่เหลี่ยมนั้นคือการดีดสะบัด
สามเสียงลงนั้นเอง 
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3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
มีลักษณะการดําเนินทํานองซ้ํากับประโยคท่ี 13 ในเที่ยวโอด 

 
ประโยคที่ 32 
32 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
    
    

 
1. บันไดเสียง   - 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช   การรัวไมดีด 
 
 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  
    
    

 
และในสวนนี้คือการรัวไมดีดซึ่งอยูในตําแหนงวงกลมนั้นเอง 
 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 

ลักษณะการดําเนินทํานองในประโยคนี้เปนการลอยจังหวะตอเนื่องจากประโยคท่ีผานมา
เปนลักษณะของการทอนของการลอยจังหวะกอนเขาสูการขยี้หรือสะบัดปดทายประโยคหรือลง
ดวยเสียงหลักของประโยคเพลง แลวทําการยืนเสียงหลักลากยาวเปนการรอจังหวะกอนเขาสูทํานอง
ตอไป 
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ทํานองโยนท่ี 2 ประโยคท่ี 33 - 35 
ประโยคที่ 33  และประโยคท่ี 34 - 35 
33 
ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล 

    
    

34      35 
ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 

        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 

สํานวนในลักษณะนี้สวนใหญจะพบในเพลงประเภทเพลงทยอยในลักษณะของการโยน
เสียง แลวทอนใหเกิดความถี่มากขึ้น ลักษณะการเคลื่อนท่ีของทํานองในจะพบวามีการเคลื่อนท่ีจาก
เสียงสูงไปหาเสียงที่ตํ่ากวาสลับกันไปเปนชุดๆ โดยแบงออกเปน  4 ชุด บรรเลงซ้ําทํานองเดิมใน
ทิศทาง   

ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล 
 
จากนั้นในประโยคท่ี 35 เปนการทอนเสียงสุดทายจํานวน 4 หองเพลงในทิศทางเดียวกันทุก

หองเพลงโดยทิศทางลงตลอดทั้งวรรคเพลง 
 สวนการดําเนินทํานองของระดับเสียงนั้นพบวา เปนลักษณะของทํานองในกลุมลูกโยน

นั้นเอง โดยมีความเครงครัดในเร่ืองของการรักษาระดับเสียง ไมมีพบการใชหลุมเสียงในการดําเนิน
ทํานองเลย 

ดังนั้นทํานองตอนตนสองประโยคเพลง ถูกทอนสํานวนลงมาเรื่อยๆ จนไมสามารถทอนได
อีกแลวจบดวยสํานวนการปดทายดังนี้  

 
ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 
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ทํานองโยนท่ี 3 ประโยคท่ี 36 – 44 
ประโยคที่ 36 - 37 
36      37 

- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ - ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด  
          ท ล ซ 
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
  ความสัมพันธในประโยคนี้ มีโครงสรางทํานองลูกตกเดียวกันแตพบวามีสวนท่ีตางกัน
ดังตอไปนี ้
 ประโยคที่ 36 
 
ประโยคท่ี 37 
 
 

สังเกตเห็นไดวา ประโยคท่ี 36 หองท่ี 1 บรรเลงเสียงหางลงท่ีเสียง ซอล เชนเดียวกับ
ประโยคท่ี 37 มีทิศทางการเคลื่อนที่ ขึ้น จากนั้นหองท่ี 2 ของประโยคท่ี 36 และ 37 เปนการดีดปกติ 
และตกเสียงทายหองดวยเสียงลา สําหรับเพลงหองท่ี 4 ในประโยคที่ 36 มีการดําเนินกลอนแบบหาง 
ในทิศทาง ขึ้น และลงทายหองท่ีเสียง เร ซึ่งหางกันเปนคู 4 จากนั้นในหองท่ี 3 และ 4 ในประโยคท่ี 
36 มีลักษณะการดําเนินกลอนดังนี้ 
 
 
 
 เมื่อเปรีบเทียบกับหองท่ี 3 และ 4 ในประโยคท่ี 37 พบลักษณะ /มด/ มร /ดท /ลซ/ โดยมี
กระสวนท่ีคลายกันเปนอยางมาก     เ ป น ต น  แ ตก า ร ล งจ บนั้ น
ทิศทางกลับกัน  
 ดังจะเห็นไดวามีการใชเสียงเรียงกันดังนี้ / - ม-ร/ -ด - ท/-ล - ซ / แสดงใหเห็นวาการ
เคลื่อนท่ีของทํานองในมีการใชเสียง ท่ีเปนเสียงหลุม โดยการใชเสียงครบเกือบทุกเสียง 
 
 

- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ 

- ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด ท ล ซ 

ดํ ซ  ดํ ล ซ ม      - ซ 
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ประโยคที่ 38 -39 
38      39 

- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ - ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด  
          ท ล ซ 
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ลักษณะในการดําเนินทํานองในประโยคนี้มีการดําเนินทํานองย้ําสํานวนในประโยคท่ี 36 -
37 โดยการซ้ําทํานองเดิม 
 
ประโยคที่ 40 -41 
40      41 

      - รํ ดํ ท ล ซ - ซ 
  ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซ   ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ   

        
 
1. บันไดเสียง    ท   ด  ร    X  ฟ  ซ  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดสะบัดเสียงเดียว 
 
ตัวอยาง การดีดสะบัดเสียงเดียว ในตําแหนงสวนท่ีเปนวงกลม 
 

      - รํ ดํ ท ล ซ - ซ 
  ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซ   ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ   
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3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

      ด รํ ดํ ท ล ซ - ซ 
  ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซ   ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ   

        
 

ทํานองในวรรคแรกและวรรคหลังมีทํานองในลักษณะเดียวกันมีการใชเสียงที่ 7 ท่ีอยูของ
บันไดเสียง    ท ด ร X ฟ ซ X  ดังจะทําการถอดทํานองสารัตถะเพ่ือแสดงใหเห็นถึงการเขามาของ
เสียงหลุม ดังนี้ 

/--ดดด/ซด-ซ/-ด-ด/-ซ-ซ/-ดดด/ซด-ซ/-รํ-ดํ/-ล-ซ/ 
  

จะเห็นวามีการใชเสียง ลา อยูเพ่ือนตําแหนงเดียวที่เปนเสียงผานเขามาในสํานวน ในทาย
หองเพลงสุดทายเทานั้น 

โดยแบงออกเปนชุดที่เหมือนกัน คือ หองท่ี 1 -2 เหมือนกับหองท่ี 5 -6 และอีกสวนหนึ่ง 
ในหองท่ี 4- 5 และในหองที่ 7 – 8 มีสํานวนกลอนที่แตกตางกัน แตยังคงเสียงลูกตกเดียวกัน  การ
ดําเนินกลอนในหองที่ 3 -4  ในทิศทางลง คือ สวน                                          ในหองท่ี 7 – 8 นั้น 
เปนการดําเนินในลักษณะของการบากลงในเสียงสุดทายของวรรคเพลงเพ่ือนทําการยืนเสียงลอย
จังหวะกอนเขาในสวนตอไป 

 
ประโยคที่ 42 - 43 
42      43 

- - - - - - - -  - - - -  - - - -  ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ 
        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การรัวไมดีด 
 
 
 
 
 



 157 

ตัวอยาง ชวงรัวไมดีด     ชุดท่ี 1   ชุดท่ี 2 
 

- - - - - - - -  - - - -  - - - -  ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ 
        
        

 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองในประโยคท่ี42 นั้นอยูในลักษณะของการยืนหลักเสียงรัวไมดีดจากประโยคที่ 41 
โดยการรัวไมดีดยืนเสียงคลายลักษณะการลอยจังหวะซึ่งเปนเพียงการยืนรอเพ่ือเขาสู การทอน
ทํานองบรรเลงย้ําทํานองเปนชุด ๆ หรือเปนคู แบงทํานองออกเปน 2 ชุด โดยการเคลื่อนท่ีลงและขึ้น
ดังชุดทํานองนี้ 
 
 
 

ในรูปแบบของการโยนกลุมเสียง แลวทอนใหเกิดความถี่มากขึ้น สวนการดําเนินทํานอง
ของระดับเสียงนั้นพบวา เปนลักษณะของทํานองในกลุมลูกโยนนั้นเอง 
 
ประโยคที่ 44 
44       

- - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร - ด -ร 
    
    

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 อยูในการโยนเสียงทํานอง /-ด-ร/ เปนการทอนลูกสํานวนเพลง ซึ่งสวนมากมักบรรเลง
ตอเนื่องจากประโยคเพลงท่ี 44 เปนชุดๆ เชนกัน มักบรรเลงตอดวย/--ซซ /ลซลซ/ลซลซ/ -ล-ซ/ 
เพราะยังคงใชสํานวนเสียงเดิมแตสําหรับในประโยคท่ี 44 เปลี่ยนเปน /--ดร/ดรดร/ดรดร/-ด-ร/ เม่ือ
เทียบกันแลวพบวาระดับเสียงหางกันทั้ง คู 4 และคู 3 เปนการสรางกลุมทํานองใหม และการเกิด 
หักเหของเสียงโดยฉับพลัน  
 

ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ 
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            4 คู เสียง  

 
 

พบวาประโยคนี้เปนประโยคท่ีตอเนื่องมาจากและดวยเหตุท่ีวาเปนการต้ังตนเขาสูกลุมเสียง
โยนมีการหักเหของเสียงโดยฉับพลันเพ่ือเขาหาทํานองในประโยคตอไปนั้นเอง 
 
ทํานองโยนท่ี 4 ประโยคท่ี 45 – 51 
ประโยคที่ 45 
45 

- ซ - ดํ - ดํรํมํ ซ - - มํรํดํ  ร - - - 
    
    

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การสะบัดสามเสียงขึ้น สะบัดสามเสียงลงและรูดสาย 

ตัวอยาง การสะบัดสามเสียงขึ้นตําแหนงท่ีเปนสี่เหลี่ยม สะบัดสามเสียงลงในสวนท่ีเปน
วงกลมและการดีดรูดสาย ในตําแหนงสี่เหลี่ยมคางหมู 
 

- ซ - ดํ - ดํรํมํ ซ ํ - - มํรํดํ  รํ - - - 
    
    

 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 สํานวนในประโยคท่ี 45 เปนสํานวนเปดสํานวนในทํานองโยนท่ี 4 ดวยมีโครงสราง
เชนเดียวกับประโยคท่ี 46 ซึ่งเปนประโยคท่ีอยูตอประโยคนี้ แตสํานวนขึ้นนั้นเปนการเปนเนนเสียง
หาง สองเสียงในหองที่หนึ่งคือเสียง ซอล และเสียงโด ในทิศทาง ขึ้น  กอนเขาสูการสะบัดสามเสียง
ขึ้นตามลําดับและในหองท่ี 3 เปนสะบัดสามเสียงขึ้นกอนทําการ ยืนเสียงเร ยาวกอนการรูดสายลง
ไปหาเสียงต่ํากวา ในประโยคตอไปเปนลักษณของลูกลอลูกขัด ซึ่งเปนลักษณะของการบรรเลง
เพลงประเภทเพลงทยอย 
 

ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ - - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร - ด -ร 
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ประโยคที่ 46 - 47 
46      47 

- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํมํ ซํ มํ - รํ 
        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดสะบัดสามเสียงลง และรูดสาย 
 
ตัวอยางการดีดสะบัดลงสามเสียง ในสวนท่ีเปนวงกลม และรูดสายในตําแหนงท่ีเปนสี่เหลี่ยม 
 

- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํมํ ซํ มํ - รํ 
        
        

 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํมํ ซํ มํ - รํ 
        
        

 
 ทํานองในวรรคแรกและวรรคหลังมีทํานองในลักษณะเดียวกัน โดยแบงออกเปนชุดแตใน
ความเหมือนนั้น ยังมีความแตกตางของรูปแบบทํานองอยู ซึ่งทํานองในวรรท่ี 46 – 47 มีลักษณะท่ี
เหมือนกันจะสังเกตไดวาตําแหนงเสียงแรกของหองแรกตางกันคือในหองแรกอยูในระดับเสียง โด
ตํ่า และสําหรับหองท่ี 6 ในประโยคท่ี 47 จะอยูในระดับเสียง โดสูง ดวยในสวนอื่นๆก็เปน
เชนเดียวกันท่ีมีระดับเสียงที่ตางกัน การบรรเลงสํานวนในลักษณะนี้เหมือนลูกลอในเพลงทยอย มกั
อยูตอนทายของทํานองโยนและมักพบในเพลงประเภทเพลงทยอยนั้น 
 พบวาสํานวนนี้เปนการใชสํานวนแบบลูกลอโดยกําหนดใหใชระดับเสียงเปนตัวแบงวรรค
เพลง 
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ประโยคที่ 48 - 49 
48      49 

- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํมํ ซํ มํ - รํ 
        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดสะบัดสามเสียงลง และการรูดสาย 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ลักษณะของการดําเนินทํานองในประโยคนี้มีโครงสรางเหมือนกับประโยคท่ี 46 -47 เปน
ลักษณะของการย้ําทํานอง 
 
ประโยคที่ 50 - 51 
50      51 
มํมํมํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ - - มํ รํ  มํ รํ มํ รํ  มํ รํ มํ รํ  - มํ- รํ 

        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การสะบัดเสียงเดียว 
ตัวอยางในประโยคท่ี 50 การสะบัดเสียงเดียว มีดังนี ้
 
มํมํมํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ 
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3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 สํานวนในประโยคนี้เปนการยืนเสียง เร เปนหลัก โดยสามพยางคแรกในประโยคท่ี 50 เปน
เสียง /มมม-/ และเสียงสุดทายของหองเพลงจะเปนเสียงหลักของประโยคเพลง บรรเลงทุกเสียงเปน
เสียงเต็ม โดยจะสังเกตวาทุกๆหองเพลงจะมีเสียงตกอยูท่ีเสียง เร แลวทําการทอนทํานองประโยค
สุดทายของการปดทํานองโยนเพลงในชวงนี้ โดยในหองแรกมักจะเปนการสะบัดเสียงเดียวเพ่ือเปน
การเนนน้ําหนักเสียงแลวดําเนินทํานองไปตามกลุมเสียงนั้นๆ   มีรูปแบบในลักษณะของเพลงทยอย
ท่ัวๆ ไป 
 
ทํานองโยนท่ี 5 ประโยคท่ี 52 
52 
ดํ รํ มํ ฟ  ซํ ฟ มํ ร ํ มํ ฟ ซํ ฟ มํ รํ ดํ ล 

    
    

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองในประโยคนี้ ไมมีการเพ่ิมเติมโนตแตอยางใด และมีกระสวนทํานองการเคลื่อนท่ี
ขึ้นและลง ในประโยคที่ 52  มีการใชหลุดเสียงท่ี 4  คือ เสียง มี สวนทํานองในสวนสุดทายนั้นไล
เสียงเรียงลง ตอเนื่องจากหอเพลงท่ี 2 สุดทายลงจบดวยเสียงลูกตกเสียงหลักของประโยคเพลงคือ
เสียง ลา โดยการเคลื่อนท่ีของทํานองดังนี้ 
 

ดํ รํ มํ ฟ  ซํ ฟ มํ ร ํ มํ ฟ ซํ ฟ มํ รํ ดํ ล 
 
 

และเม่ือทําการถอดทํานองสารัตถะจะทําใหเห็นถึงโครงสรางและเสียงที่ใชในการตกแตง
ทํานองและยังจะพบวามีการใชเสียงหลุมอยางชัดเจนดังนี ้
    /-ม-ซ/-ม-ร/---ด/----ล 
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ประโยคที่ 52 - 53 
53      54 

- - -ล ดํ - - - ฟ - ซ ล ซ ด ล - - - - - -  - - -  - - - - - - - -  
        
        

 
1. บันไดเสียง   ฟ ซ ล X ด ร X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดควบเสียง และการรัวไมดีด 
ตัวอยางการดีดควบเสียงในตําแหนงสี่เหลี่ยม และการดีดรัวไมดีดในสวนวงกลม 
 

- - -ล ดํ - - - ฟ - ซ ล ซ ด ล - - - - - -  - - -  - - - - - - - -  
        
        

 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 สํานวนวรรคแรกในประโยคท่ี 53 นั้นเปนมุงไปหาเสียงลา โดยอยูในบันไดทางเสียงชวา 
โดยเฉพาะต้ังตนประโยคเทานั้น ซึ่งลักษณะของการดําเนินทํานองนั้นในหองแรกของวรรคเพลง
เปนการใชกลวิธีการดีดควบเสียงเปนการต้ังตนเสียงใหเกิดความไพเราะ แลวดีดเสียงหาง แลวลาก
เสียงไปหาเสียง ฟา ไปหองท่ี 2 ในเสียง ฟา กอนการดีดเก็บในหองท่ี 3 และในหองท่ี 4  ในทิศทาง
ลง  นอกจากนี้ยังสังเกตไดวา มีการบรรเลงดวยบันไดเสียงเดิม แลวทําการดําเนินกลอนเขาสูการยืน
เสียงหลักในทายประโยคที่ 53 

สวนในประโยนท่ี 54 นั้น เปนเสียงท่ีตอเนื่องมาจากประโยคแรก โดยการยืนเสียงลากยาว
โดยการรัวไมดีด ท่ีเสียง ลา  ยืนเสียงเสมอกัน เปนการรอจัวหวะหนาทับและลงจังหวะพอดีกับหอง
เพลงกอนสวมในสํานวนในวรรคตอไป 

จะสังเกตพบวาทางเพียงออบนจากประโยคท่ี52 เชื่อมมาสูบันไดเสียงทางชวากอนกลับเขา
สูทางเสียงเพียงออบนดังเดิมในประโยคตอไป 
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ประโยคที่ 55 - 56 
55      56 
ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 

        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 
ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 

 
 
 

ลักษณะสํานวนกลอนประโยคนี้ เปนการทอนทํานอง มักพบในเพลงประเภทเพลงทยอย 
คือจากสํานวนหาง ๆ แลวคอยซอยใหถี่โดยมีเสียงตกของสํานวนวรรคนี้คือ /- - - ซ/ - - - ล/ - - - ซ/ 
- - - ล/  จะเห็นไดวาจะแบงออกเปนชุด ๆ หรือเปนคู  และสํานวนทํานองสามารถยอยไดอีก การ
บรรเลงนี้ยังคงอยูในระดับเสียงเดิม โดยในสวนแรก คือ /ดํดํดํ-/  

ในสวนวรรคหลังนั้นโนตมีการขยายเปน / ดํซ ดํล / ดํซ ดํล /ดํซ ดํล /ดํซ ดํล / ซึ่งอยูใน
ลักษณะการทอนทํานองกอนการปดลูกตก จะเห็นวามีการทอนลูกตกมาจาก 4 หองแรก โดยมีเสียง
ตกจากหองแรกและหองท่ี 2 เปนหลัก คือเสียง ซอล กับเสียงลา  เปนการสรางใหเสียงลูกตกมีความ
หนักแนน และเปนการสนับสนุนเสียงลูกตกใหแข็งแรงมากย่ิงขึ้น 

 
เสียงซอล 
 
เสียงลา 
 

 
โดยมีการยอยทํานองแทรกเสียงในรูปแบบของการทอนทํานอง เปดทายสํานวนกลุมเสียง

ลูกโยน ซึ่งจะพบมาก และบอยๆ ในประเภททยอยเปนสวนใหญ 
 

ดํ ซ -- ดํ ซ -- ดํ ซ -- ดํ ซ -- 

--ดํ ล ---  ดํ ล -- ดํ ล --  ดํ ล 
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ทํานองโยนท่ี 6 ประโยคท่ี 57 – 68 
ประโยคที่ 57 -58 
57      58 
ซ ล ดํ ร ํ มํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม - - -ม ซ  - - - ด - -ร ม ร  ซ ม - - 

        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดควบเสียง 
ตัวอยางในประโยคท่ี 58 การดีดควบเสียง 
 

- - -ม ซ  - - - ด - -ร ม ร  ซ ม - - 
    
    

 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองประโยคนี้ ไมมีการเพ่ิมเติมตัวโนตแตอยางใด โดยมีเสียงสุดทายเปนเสียงหลักของ
ประโยคนี้ และในวรรคแรกเปนการดําเนิทํานองแบบการดีดเก็บ การเคลื่อนท่ีของกระสวนทํานอง
กระสวนทํานองในทิศทางขึ้นและลงดังนี้  
 

ซ ล ดํ ร ํ มํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม 
 

ทํานองในสวนทายวรรคแรกนั้นเปนการไลเสียง เรียงลง ตอเนื่องไปประโยคเพลงท่ี 58 
โดยการยืนเสียงซอล โดยโครงสรางความไพเราะโดยการควบเสียงกอนเคลื่อนท่ีลงไปหาเสียง โด 
แลวกับสูเสียงหลักของวรรคเพลง ซึ่งลักษณะของการดําเนินทํานองนั้นในหองแรกของวรรค
เพลงนเปนการใชกลวิธีการดีดควบเสียงเปนการต้ังตนเสียงใหเกิดความไพเราะ แลวดีดเสียงหาง 
แลวลากเสียงไปหาเสียง โด ไปหองที่ 2  กอนการดีดเก็บในหองท่ี 3 และในหองท่ี 4  ในทิศทางลง  
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ประโยคที่ 59 -60 
59      60 
- มรด        
           ด - - - -  - - - -  - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - -  - - - ร 

        
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การสะบัดสามเสียงขึ้น และการรูดสาย 
 
ตัวอยางการ สะบัดสามเสียงขึ้นในตําแหนงสี่เหลี่ยม และการรูดสายในสวนที่เปนวงกลม 
 
- มรด        
           ด - - - -  - - - -  - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - -  - - - ร 

        
 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองในประโยคนี้ เปนสวนของการลอยจังหวะ โดยในวรรคแรกหองท่ี1นั้นจะ
สังเกตเห็นวาเปนประโยคตนเสียงกอนเขาสูการลอยจังหวะโดยการสะบัดสามเสียงขึ้นเนนน้ําหนัก
เสียงสรางความชัดเจนใหกับตนวรรคแลวลงเสียงท่ีเสียง โดต่ํา สายทุม ลากเสียงยาวไปหาเสียง โด
สูง ยืนเสียงโดสูง กอนลากเสียงยาวกับสูเสียง เร ตํ่า ในสายเดียวกันเพ่ือท่ีจะตอเนื่องไปอีก เปน
ลักษณะของการลอยจังหวะ  
 
ประโยคที่ 61 - 62 
61      62 

        
- - - -  - - - -  - - - -  - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - ม 

        
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดรูดสาย 
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ตัวอยางการดีดรูดสายในตําแหนงวงกลม มีอยูสองชวงดวยกัน 
ชวงท่ี 1      ชวงท่ี 2 

        
- - - -  - - - -  - - - -  - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - ม 

        
 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานนองนี้เปนการลอยเสียงตอเนื่องจากวรรคท่ี 62 ลงสูประโยคท่ี 61 -62 มุงการลอยเสียง
ไปหาเสียง มี โดยการลากเสียง มี ยาวจากวรรคกอนหนานั้นมาหาเสียงเรสูง ในทายวรรคท่ี 61 ยืน
เสียงเรสูง ลากเสียงยาว ขึ้นไปหาเสียงมีซึ่งเปนเสียงหลักของทํานองลอยจังหวะ 
 
ประโยคที่ 63 - 64 
63      64 

- - - - - - - -  - - - -  - - - - มํ - - - -  - - - -  - - - - - - - ม 
        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การรูดสาย 
 
ตัวอยางการดีดรูดสายในเสียงเดียวกันแตสูงต่ําตางกัน 
 

- - - - - - - -  - - - -  - - - - มํ - - - -  - - - -  - - - - - - - ม 
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3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 

- - - - - - - -  - - - -  - - - - มํ - - - -  - - - -  - - - - - - - ม 
 

 
ทํานองในสวนนี้ก็ยังเปนการลอยจังหวะอยูเชนเดิม ซึ่งมีโครงสรางเดียวกัน แตมีความ

แตกตางกันตรงระดับเสียง คือยืนเสียงมีสูง ในวรรแรก แลวลากเสียงยาว ไปหาเสียงมีต่ํา เสียงยาว
ตอเนื่องจากวรรคแรก กอนเขาสูทํานองโยนในลักษณะการทอนทํานอง 
 
ประโยคที่ 65 - 66 
65      66 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 
        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การรัวไมดีด รอจังหวะ 

ตัวอยางในประโยคเพลงท่ี 65 การรัวไมดีดในตําแหนงวงกลม 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 

ทํานองในวรรคแรกนี้เปนสํานวนการลอยจังหวะตอเนื่องจากประโยคท่ี 64 กอนเขาสูการ
โยนเสียง สํานวนในลักษณะนี้สวนใหญจะพบในเพลงประเภทเพลงทยอยในลักษณะของการโยน
เสียง แลวทอนใหเกิดความถี่มากขึ้น สวนการดําเนินทํานองของระดับเสียงจะอยูในระดับเสียง
เดียวกัน เชนเดียวกับเสียงหลักของทํานอง  
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ประโยคที่ 67 -68 
67      68 
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 

        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 

สํานวนในลักษณะนี้สวนใหญจะพบในเพลงประเภทเพลงทยอยในลักษณะของการโยน
เสียง แลวทอนใหเกิดความถี่มากขึ้น ลักษณะการเคลื่อนที่ของทํานองในสํานวนประเภทของการ
โยนทํานอง จะมีการเคลื่อนท่ีในลักษณะเดียวกัน ดังนี้ 

 
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 

 
จะพบวาการเคลื่อนท่ีจะแบงออกเปนทํานองเปนชุดทํานองแบงเปนสองกลุมทํานองตอ

เนื่องมาจากประโยคท่ี 66 เขาสูประโยคท่ี 67 กอนทอนทํานองใหถี่ขึ้นในประโยคท่ี 68 โดยการ
เคลื่อนท่ีของเสียงลงทุกหองเพลง ซึ่งไมมีพบการใชหลุมเสียงในการดําเนินทํานองเลย  โดย
แบงเปนคู ๆ ดังนี้ 
 

 
    
   

ซ ร ซ ม 
 
ดังนั้นทํานองประโยคเพลง ถูกทอนสํานวนลงมาเรื่อยๆ ซึ่งเปนสํานวนปดทายกอนเขาสู

ทํานองโยนในเสียงตอไป 
 
 
 
 
 

ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 
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ประโยคที่ 69 -70 
69      70 
ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ม - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 

                 ล 
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองนี้เปนลักษณะการเก็บ ท่ีอยูในลักษณะของกลอนทางเก็บทั้งประโยค โดยวรรคแรก
มีความสัมพันธกับวรรคหลัง มีลักษณะกระสวนทํานองท่ีตางกัน เริ่มจากหองเพลงที่ 1 มีกระสวน
ดังนี้ 
 

ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
 
 สังเกตไดวาในทิศทางลงและขึ้นสลับกันไป โดยดําเนินทํานองเพ่ือมุงไปหาเสียงตกทาย
วรรคประโยคนี้คือ เสียง ลา ซึ่งสามารถพิจารณาสํานวนดังตอไปนี้ 
 

- ม - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ล ฺ 
 
สํานวนท่ีพบในวรรคหลังนี้มีทิศทางในลักษณะเดียวกับวรรคแรก ท้ังหมดท่ีกลาวมาใน

ประโยคนี้เปนลักษณะของการดําเนินทํานองเปนการดําเนินทํานองท่ีแยกออกจากกันอยางอิสระ 
 
ประโยคที่ 71 – 72 

  ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 
 ด ร ด ล      ล 

- ม ซ ล         
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
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3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองในประโยคท่ี 71 ท่ีตอเนื่องมาจากวรรคเพลงท่ี 70 โดยการดําเนินทํานองแบบเก็บ
โดยการเดินทํานองในหองแรกในสายลวดกอนกับขึ้นไปหาสายทุมและกับสูสายเอกซึ่งแสดงให
เห็นวาการเลนสํานวนมีการใชสายของจะเขไดครบทุกสายเปนการสรางอัตลักษณและความเปน
จะเขไดอยาครบถวน สวนในทิศทางการเคลื่อนท่ี ๆ ตางกันออกไปดังนี้  
 

  ด ร ม ร ซ ม ร ด 
 ด ร ด ล   

- ม ซ ล     
 
 ลักษณะของการเคลื่อนท่ีในประโยคท่ี 71นี้จะเห็นถึงการเคลื่อนท่ีมีท้ังทํานองขึ้นและ
ทํานองลง ยังมีการวนกับของเสียงดังท่ีปรากฏในสํานวนทํานอง 
 สวนทํานองในประโยคท่ี 72 นี้มีโครงสรางทํานองในลักษณะเดียวกับทํานองในประโยคท่ี 
70 แตจะสังเกตพบวามีการเพิ่มตัวโนตเขามาในหองเพลงหองที่ 5 ของประโยค เปนการดําเนิน
กลอนแบบเก็บตลอดท้ังประโยคเพลงซึ่งตางจากประโยคที่ 70 ในหองแรกท่ีมีการดีดหางๆ กอน
การเก็บทํานอง เปนการดําเนินทํานองกลอนอยางอิสระ 
 
ประโยคที่ 73 

  ด ร ม ร ซ ม ร ด 
 ด ร ด ล   

- ม ซ ล     
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 มีลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคท่ี 7  
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เนื้อทํานองตอนท่ี 2 ประโยคท่ี 74 – 83 
ประโยคที่ 74 -75 
74       75 

    - ร     - ร 
- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร    - ร 
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดกระทบสาย ทิง - นอย 
ตัวอยางการดีดกระทบสาย ทิง – นอย 
 

    - ร     - ร 
- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร    - ร 
 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองทั้ง 2 ประโยคอยูในโครงสรางเดียวกัน แตในประโยคท่ี 72 แปนการเพ่ิมเติมโนตให
มีความถี่ของเสียงเพ่ิมมากขึ้น โดยมีเสียงตอนทายหองท้ังสองประโยค ดังนี้ /- - - ร/- - - ด/- - - ด/    
- - - ร/ จะเห็นวาลูกตกยอยท่ีแสดงนี้เปนลูกตกยอยๆ ที่จากทํานองหลัก โดยผูประพันธใชลูกตกของ
ทํานองหลักเปนหลักนั้นเอง ดังการเปรียบเทียบสํานวนเพลง ดังนี้ 

ทํานองหลัก 
- ท - ล  - ท -ซ -  ซ - ซ - - - ล 

 
ประโยคท่ี 74 

    - ร 
- ล -  ร ด ล - ด ร ด ล ด  

   - ร 
ประโยท่ี 75 

    - ร 
ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร 
 



 172 

จะสังเกตไดวา หองเพลงท่ี 1 ในประโคท่ี 72 มีการตกแตงทํานองและดําเนินกลอนดวย
เสียงหางๆ จากสอง /- ล- ร/ เปนสี่  /ซ ร ม ร/ เทานั้น จากนั้นเปนการย้ําทํานองเดิมจากหองท่ี 2 จน
จบประโยคเพลง ลักษณะการดําเนินทํานองยังคงอยูในรูปแบบโครงสรางและเสียงตกในทิศทาง
เดียวกัน จากโครงสรางทํานองหลัก โดยลูกตกทุกหองจึงเปนไปตามทํานองหลัก หางกัน 4 เสียง 
ซอล  ไปหา โ ด 
 
ประโยคที่ 76 - 77 
76      77 
ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ 
          ซ ด ซ       

        
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองทั้งสองประโยคเพลงนี้ ยังคงยึดโครงสรางหลักเดียวกัน และมีทิศทางในการดําเนิน
ทํานองในลักษณะเดียวกัน และมีการตกแตงทํานองใหเหมาะสมกับทางจะเขในรูปแบบท่ีแตกตาง
กันดังนี้ 
 
ประโยคท่ี 75 
 
  
 
                                                คู 5 
ประโยคท่ี 76 

ซ  ล  ซ   ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ 
    
    

 
 เสียงลูกตกทํานองแตละหองอยูในเสียงเดียวกันโดยตลอดยกเวนหองที่ 1 มีการดําเนินเสียง
ตกเสียงทายหองหางกันเปนคู 5 คือ ซอล และเสียง ฟา  และดวยลักษณะทํานองหองแรกเปนการ
เริ่มตนแตจากการเปลี่ยนแปลงเสียงลูกตกท่ีหางกันนี้ ทําใหเสียงของเพลงท่ีบรรเลงดวยจะเขมีความ

ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  
             ซ ด ซ   
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เดนขึ้นมา จากความสัมพันธของการดําเนินทํานองเม่ือหองท่ี 4 ตกดวยเสียง ฟา จําตองทําการ
เปลี่ยนสํานวนใหเหมาะสม คือ /ซลซฟ/ เพราะหลักการดําเนินทํานอง  ตองใชเสียงที่ชิดกันหรือมาก
ท่ีสุดเปนหลัก 
 
ประโยคที่ 78 - 79 
78      79 
ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด     - ร 

          ล ด - ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  
       - ร 

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดกระทบสาย ทิง – นอย 
ตัวอยางการดีดกระทบสายในประโยคท่ี 76  
 

    - ร 
- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  

   - ร 
 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองนี้ยังคงดําเนินทํานองบนโครงสรางเดียวกับประโยคท่ีผานมาโดยเริ่มดําเนินกลอน
ในลักษณะทิศทางลงไลเสียงตามลําดับ ดังนี้   
  

ซ ล      ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด 
          ล ด 

  
 จะสังเกตพบวาในหองเพลงท่ี 1 ในการเริ่มตนวรรคเพลงนั้นทิศทางยอนทิศทางการวนกับ
และไลเสียงลงตามลําดับแตยังคงเสียงลูกตกในตอนทายของสํานวนประโยคที่ 75 เปนลักษณะของ
การปดทายสํานวนกอนทําการย้ําทํานองอีกคร้ังหนึ่ง 
 จากนั้นเขาสูทํานองในหองท่ี 5 หรือวรรคหลังของทํานอง มีการดําเนินทํานองท่ีซ้ํากับ
โครงสรางทํานองเพลงในประโยคที่ 71 -72 โดยมีลักษณะสํานวนซ้ํากับการดําเนินทํานองใน
ประโยคท่ี 71 ในวรรคตนเนื้อทํานอง ทุกประการ เปนการย้ําทํานอง 
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ประโยคที่ 80 - 81 
80      81 

    - ร ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  
ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด            ซ ด ซ   

   - ร     
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดกระทบสาย แบบ ทิง – นอย 
 

ตัวอยางในประโยคท่ี 80  ตอเนื่องจากประโยคท่ีผานมา การดีดกระทบสายแบบ ทิง – นอย 
 

    - ร 
ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร 
 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 

ทํานองในประโยคท่ี 77 นั้นมีโครงสรางทํานองเชนเดียวกับประโยคเพลงที่ 71 -72 แตมี
ลักษณะการดําเนินทํานองซ้ําหรือยํ้าทํานองเหมือนกับประโยคท่ี 72   

จากนั้นเขาสูทํานองในทํานองในประโยคท่ี 78 ก็เชนเดียวกับเปนการทางเก็บทํานอง 
บรรเลงยํ้าทํานองในประโยคท่ี 73 นั้นเอง 
 
ประโยคที่ 82 - 83 
82      83 
ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด 

              ล ด 
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
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3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 สํานวนเพลงท้ังสองประโยคยังคงอยูในโครงสรางเดียวกัน เปนลักษณะทางเก็บ และเปน
การยํ้าทํานองในประโยคท่ี 74 และประโยคท่ี 75 มีการใชเสียงท่ี 4 ในประโยคนี้ ซึ่งการดําเนิน
ทํานองย้ําในประโยคนี้เปนการดําเนินทํานองในสวนเนื้อทํานองของวรรคเพลงในอัตราจังหวะสอง
ชั้น ในทํานองเนื้อตอนท่ี 2  
 

ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด 
              ล ด 

 
 จะสังเกตวาลักษณะของการเคลื่อนท่ีของทํานองวาเปนไปในลักษณะของกลอนในหองท่ี 1 
ทํานองขึ้นแลววกกลับหาเสียงท่ีต่ํากวากอนเคลื่อนท่ีของทํานองไลลงตํ่า แลวดําเนินกลอนใน
ลักษณะเดียวกันกับหองท่ี 1 จนถึงหองท่ี 4 ซึ่งจะเห็นวาทํานองในหองท่ี 4 นั้นยังวกกลับเพ่ือท่ีจะ
ดําเนินกลอนตอไป ในหองท่ี 5 แลละ 6 เปนการย้ําทํานองในวรรคตอน กอนเขาสูหองเพลงท่ี 7 
ลักษณะคลายจะปดสํานวนมีการเคลื่อนท่ีลงต่ํากอนปดทายวรรคเพลงวกเสียงกลับ ซึ่งเปนการสราง
สมดุลในเร่ืองของการดําเนินกลอน 
 
ทํานองโยนท่ี 7 ประโยคท่ี 84 – 91 
ประโยคที่ 84 – 85 
84      85 

          ร ม ร ด ม ร ด   ม ร ด ม ร ด 
ซ ล ซ ล ด           ล   ด      ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 

 ด ม     ด ม     
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช ไมพบการใชกลวิธิพิเศษ 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง  

          ร ม ร ด ม ร ด   ม ร ด ม ร ด 
ซ ล ซ ล ด           ล   ด      ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 

 ด ม     ด ม     
 
 



 176 

ลักษณะการดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคท่ี 24 – 25 ในกลุมทํานองโยนที่ 1 ตอ
เนื่องมาจากเนื้อทํานอง กอนการลอยจังหวะแลวลงจลในอัตราจังหวะสามชั้น โดยทํานองเพลง
ประโยคแรกและประโยคหลังมีโครงสรางทํานองในลักษณะเดียวกัน โดยการบรรเลงในทํานองท่ี
ปฏิบัติซ้ําหรือย้ําทํานอง แบงออกเปนสองชวงทํานองคือ วรรคแรก กับวรรคหลัง นั้นเอง 
 
ประโยคที่ 86 - 87 
86      87 

          ร ด ล ซ ฟ ม ร-  - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  
          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม            ร     
 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช กระทบสาย แบบทิง – นอย และการรัวไมดีด 

ตัวอยางการดีดกระทบสองสายแบบทิง – นอย ในสวนท่ีเปนสี่เหลี่ยม และการรัวไมดีดใน
ตําแหนงวงกลม 
 

          ร ด ล ซ ฟ ม ร-  - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  
          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม            ร     
 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 การดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคท่ี 26 – 27 ในกลุมทํานองโยนท่ี 1 
 
ประโยคที่ 88 - 89 
88      89 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซดรมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
        
        

 
1. บันไดเสียง   ด  ร  ม  X  ซ  ล  X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช   การดีดขยี้ และการสะบัดสามเสียงลง 
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ตัวอยาง การดีดขยี้ และการสะบัดสามเสียงลง 
 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซดรมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
        
        

 
ตําแหนงท่ีเปนวงกลมไวคือสวนท่ีดีดขยี้ และในสวนท่ีเปนสี่เหลี่ยมนั้นคือการดีดสะบัด

สามเสียงลงนั่นแอง 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ดําเนินทํานองเหมือนกับประโยคท่ี 28 -29 ในกลุมทํานองโยนท่ี 1 

 
ประโยคที่ 90 - 91 
90      91 

--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 
        
        

1. บันไดเสียง   ม ฟ ซ  X  ท  ด X 
2. กลวิธีพิเศษที่ใช   การดีดขยี้ และการสะบัดสามเสียงลง 
 
ตัวอยาง การดีดขยี้ และการสะบัดสามเสียงลง 
 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซดรมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
        
        

 
ตําแหนงท่ีเปนวงกลมไวคือสวนท่ีดีดขยี้ และในสวนท่ีเปนสี่เหลี่ยมนั้นคือการดีดสะบัด

สามเสียงลงนั่นเอง 
3. ลักษณะการดําเนินทํานอง 

พบวาจากทํานองโยนตอนที่ 7 นี้ เปนการปฏิบัติย้ําทํานองคั่นระหวางทํานองเนื้อตอนที่ 2 
และตอนที่ 3 คือลงจบ ซึ่งมีลักษณะการบรรเลงซ้ําทํานองเหมือนกับประโยคที2่4 – 31 ทุกประการ  
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เนื้อทํานองตอนท่ี 3 ประโยคท่ี 93 -93 
89      90 

- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด - ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 
    - ซ   - ซ 
        

 
1. บันไดเสียง    
2. กลวิธีพิเศษที่ใช การดีดสะบัดสามเสียงลง การดีดสะบัดสามเสียงขึ้น ดีดสะบัดสองเสียง 

และการรูดสาย 
ตัวอยางการดีดสะบัดสามเสียงลงในตําแหนงท่ีเปนวงกลม และสะบัดสามเสียงขึ้นในสวน

ท่ีเปนสามเหลี่ยม 
 

- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด - ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 
    - ซ   - ซ 
        

 
ตัวอยางการดีดสะบัดสองเสียงและการรูดสาย 
 

- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด - ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 
    - ซ   - ซ 
        

 
 ตําแหนงท่ีเปนสี่เหลี่ยมนั้นคือการดีดสะบัดสองเสียงและในสวนวงกลมคือการดีดรูดสาย
นั่นเอง 
 
3 . ลักษณะการดําเนินทํานอง 
 ทํานองการลงจบของทํานองในเพลงทยอยเด่ียวประโยคนี้ ทําการบรรเลงแบบกลอนจะเข 
ตลอดท้ังสํานวน โดยการตกแตงทํานอง ใหมีรายละเอียด ท้ังการสะบัดและรูดสาย และในตอนลง
จบทําการรูดสายทํานองใหมีลีลาลงจบท่ีสมบูรณแบบมากท่ีสุด ซึ่งการลงจบแบบเพลงทยอยเด่ียว
นั้น ยังถือเปนตนแบบของการลงจบในเพลงเด่ียวอื่นๆ อีกหลายเพลง 
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 ทํานองในประโยคนี้เปนการทอดแนวการลงจบ โดยในหองท่ี 1 เปนการสะบัดเปดหัว
วรรคเนนเสียงทอดลง กอนสะบัดสองเสียงตอเนื่องโดยมีโนตขั้นกลาง คือ เสียงโด และซอล ทาย
หองท่ี 2 ยืนเสียงซอล ไปหาเสียงฟาในทิศทางลง แลวสะบัดปดทายหองลงเสียงตกท่ีเสียง โด ใน
ทายวรรคแรก แลวเขาสูวรรคหลักลดแนวการบรรเลงลงมา บรรเลงเสียงหาง โดยลงสายทุมสลับ
สายเอกในหองท่ี 5 แลวดําเนินกลอนเก็บ ในหองที่ 7 สะบัดปดทายวรรค กอน รูดสายลงจบที่เสียง
ตก คือ เสียง ซอล ซึ่งเปนเสียงสุดทายของเพลงและแสดงการหมดวรรคทํานองเพลงดวย 
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3. สรุปวิเคราะหวิธีการดําเนินทํานองและการใชกลวิธีตาง ๆของเพลงเดี่ยวจะเข เพลงทยอยเดี่ยว 
        จากการวิเคราะหเพลงเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียว ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
สามารถสรุปประเด็นตางไดดังนี้ 
 1. ลักษณะของการดําเนินทํานอง 

2. ความสัมพันธของบันไดเสียง 
3. กลวิธีพิเศษในการบรรเลง 
โดยสามารถอธิบายในสวนตางๆ ของการวิเคราะหในเพลงทยอยเดี่ยวไดดัง 
 
1.ลักษณะของการดําเนินทํานอง 
การดําเนินทํานองในเพลงนี้ มีลักษณะการดําเนินทํานองท่ีเปนเอกลักษณของเพลงทยอย-

เดี่ยว ของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) สามารถสรุปประเด็นออกเปน 3 ประเด็น
ดังนี้ 

1.1 การลอยจังหวะ  
 จากการศึกษาพบวามีสวนประกอบดวยกัน 2 ลักษณะดังท่ีไดกลาวมาแลวขางตน 

คือ มีทั้งเนื้อทํานองเพลงและทํานองโยน โดยการผนวกกับทํานองในบางชวงมีการใชรูปแบบของ
การลอยจังหวะ ดังนั้นการลอยจังหวะจึงเปนลักษณะสําคัญของการดําเนินทํานองของเพลงประเภท
เพลงทยอย รวมไปถึงเพลงเด่ียวทยอยเด่ียวทางจะเข ดวยเชนกัน ดวยลักษณะของการลอยจังหวะท่ี
สามารถแสดงถึงความเปนเอกลักษณของทํานองเพลงไดอยางชัดเจน โดยแบงลักษณะของการลอย
จังหวะออกเปน 2 ประเภท ดังนี้ 

1.1.1 ลอยแบบไลเรียงเสียง 
การลอยจังหวะในลักษณะนี้จะพบวามีการไลเรียงเสียงโดยการใชเสียง

โนตครบทั้ง7 เสียงซึ่งเปนการยากตอการกําหนดบันไดเสียง มีอยูดวยกัน 6  ที่ ดังนี ้
ประโยคท่ี 4 

- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 
        
        

ประโยคท่ี 5 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
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ประโยคท่ี 6 
- - - - - - - มํ - - - -  - - - รํ - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - - ร ํ

        
        

ประโยคท่ี 14 
- - - -  - - - ล - - - -  - - -  - - - ท  - - -  - - --   - - -  ด ํ

        
        

ประโยคท่ี 15 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
        
        

ประโยคท่ี 16 
- - - - - - - มํ - - - -  - - - รํ - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - - รํ 

        
        

  
ซึ่งพบลักษณะการลอยจังหวะประเภทไลเรียงเสียงนี้เฉพาะในทํานองเที่ยวโอดเทานั้น ซึ่ง

จะสังเกตวาเปนลักษณะของการซ้ําทํานองนั้นเอง 
 
   1.1.2 ลอยแบบเปลี่ยนระดับเสียง 
   ทํานองลอยในลักษณะนี้เปนการเปลี่ยนระดับเสียงลงไปหาเสียงที่ตํ่ากวา 
โดยการใชเสียงหลักเพียงสามเสียงเทานั้น ดังปรากฏในทํานองท้ังสิ้น 13 ท่ี ดังนี ้
เที่ยวโอด 
ประโยคท่ี 7 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
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ประโยคท่ี 8 
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 9 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

ประโยคท่ี 10 
- - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - ร- ด - ร- ด รดรดรดรดรดรดรดรด 

                              -ล 
        

 
ในทํานองเท่ียวพันนี้พบวามีการแทรกทํานองลอยแบบเปลี่ยนระดับเสียงเชนกัน โดยพบ

สองชุดใหญในเท่ียวพันดังนี ้
ทํานองลอยจังหวะในเท่ียวพัน 
ทํานองโยนท่ี 1  
ประโยคท่ี 28 - 29 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
        
        

ประโยคท่ี 30 - 31 
--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มฟซ - ซ 

        
        

ทํานองโยนท่ี 7 
ประโยคท่ี 88 - 89 

- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
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ประโยคท่ี 90 - 91 
--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

        
        

   
 ดังท่ีไดกลาวถึงลักษณะของทํานองลอยนั้น ถือไดวาทํานองลอยที่ปรากฏในเพลงทยอย
เดี่ยวทางจะเขนี้เปนลักษณะเฉพาะของเพลงซึ่งแตละทางแตละเคร่ืองก็มีรูปแบบท่ีแตกตางกัน
ออกไปตามเครื่องดนตรีนั้นๆ หรือขึ้นอยูกับผูประพันธ 

 
1.2 การทอนของทํานอง 
จากการวิเคราะหลักษณะของการทอนจังหวะเพลงทั้งในเท่ียวโอดและเท่ียวพันจะสังเกต

ไดวา เพลงทยอยเดี่ยวทางจะเขนี้ มีลักษณะการทอนท่ีคลายกัน นั้นก็คือ ลักษณะของการยืนเสียง
ลอยยาว จากนั้นทําการยนทํานองใหมีลักษณะแบงทีละคร่ึงหรือเปนคู ๆ จนกระท่ังเขาไปหาความถี่
ของการทอนท่ีเล็กที่สุดของทํานอง นั้นคือสวนทายเพ่ือเปนการไปสูเสียงการทอนในชุดตอ ๆ ไป 
นั้นเอง  ถึงแมวาการทอนทํานองจะพบอยูในอัตราจังหวะสองชั้นเสียเปนสวนใหญแลวก็ตาม 
รูปแบบของการทอนก็ยังคงอยูในลักษณะเดียวกันโดยตลอด ซึ่งผูวิจัยไดกลาวสรุปไวในบทท่ีสาม
ในเรื่องของทํานองโยน 

 
1.3 การดําเนินสํานวนกลอน 
จากการศึกษาในเร่ืองของสํานวนกลอนนั้นพบวา ทํานองในอัตราจังหวะสามชั้นนั้นอยูใน

ลักษณะของการปฏิบัติซ้ําหรือย้ําทํานอง รวมไปถึงรูปแบบของการยืนเสียงลอยจังหวะกอน
เคลื่อนท่ีเขาหาเสียงตอไป  สวนทํานองในอัตราจังหวะสองชั้นนั้น ดวยความสัมพันธของกลอน
เพลงท่ีอยูในลักษณะของเนื้อทํานองสลับกับทํานองโยนท่ีมีการบรรเลงสลับกันซึ่งสํานวนกลอนใน
อัตราจังหวะสองชั้นนี้ อยูในลักษณะของการเชื่อมกลอนเพลงใหมีความกลมกลืน ดําเนินอยูรวมกัน
อยางลงตัว แตลักษณะการดําเนินทํานองและเปนเอกลักษณของทางจะเขทยอยเดี่ยวนี้ คือในทํานอง
สองชั้น เปนสํานวนกลอนเพลงแบบลักษณะการปฏิบัติซ้ํากัน ซึ่งเปนลักษณะโดนเดนของทํานอง
ในชวงนี้ ดังนั้นจากการท่ีไดกลาวขางตน จึงทําการแบงประเภทของการดําเนินทํานองท่ีพบในเพลง
ทยอยเดี่ยวทงจะเขใหเห็นอยางชัดเจน 4 ประเภทดังนี้ 

1.3.1 การซ้ําทํานองที่มีลักษณะเปนคู  
ทํานองท่ีมีลักาณะเปนคู คือ การท่ีกลุมทํานองหนึ่งมีกระสวนทํานองท่ีมีความ

สอดคลองคลายคลึงกันกับทํานองอีกกลุมทํานองหนึ่งท่ีมีทํานองตอเนื่องกัน ลูกตกรองและลูกตก
หลักตรงกันมีลักษณะทํานองเปนคู ๆ 
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ทํานองที่มีลักษณะเปนคูของเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวทางนี้ พบปรากฏชักเจนอยู
ในทํานองเท่ียวพัน ทําการจับคูไดหลายคู ทํานองท่ีมีลักษณะเปนคูท่ีปรากฏอยูในทํานองเดี่ยวเพลง
ทยอยเดี่ยวทางนี้มีอยูดังนี้ 
 
คูที่ 1ประโยคท่ี 4 -7 
ประโยคท่ี 4 - 5 

- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 
 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

ประโยคท่ี 6 - 7 
- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 

 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

 
คูที่ 2 ประโยคที่ 8-9 
ประโยคท่ี 8 - 9 

        
ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 

        
ประโยคท่ี 10 - 11 

        
ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 
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คูที่ 3 ประโยคที่ 12-15 
ประโยคท่ี 12 - 13 

        
ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 

        
ประโยคท่ี 14 - 15 

        
ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 

        
 
คูที่ 4 ประโยคที่ 16-19 
ประโยคท่ี 16 - 17 

        
ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 

        
ประโยคท่ี 18 - 19 

        
ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 

        
 
คูที่ 5 ประโยคที่ 20 -23 
ประโยคท่ี 20 - 21 

                   ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
ประโยคท่ี 22- 23 

                 ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
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คูที่ 6 ประโยคที่ 24-25 
ประโยคท่ี 24  

          ร ม ร ด ม ร ด 
ซ ล ซ ล ด           ล   ด 

 ด ม     
ประโยคท่ี 25 

  ม ร ด ม ร ด 
ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 

ด ม     
 
คูที่ 7 ประโยคที่ 36-39 
ประโยคท่ี 36 - 37 

- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ - ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด  
          ท ล ซ 
        

ประโยคท่ี 38 -39 
- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ - ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด  

          ท ล ซ 
        

 
คูที่ 8 ประโยคที่ 40 -41 
ประโยคท่ี 40  

    
  ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซ 

    
ประโยคท่ี 41 

  - รํ ดํ ท ล ซ - ซ 
  ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ   
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คูที่ 9 ประโยคที่ 46 - 47 
ประโยคท่ี 46 -47 

- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 
        
        

ประโยคท่ี 48 - 49 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

 
คูที่10 ประโยคท่ี 70 -73 
ประโยคท่ี  70 

- ม - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 
             ล 
    

ประโยคท่ี 71  
  ด ร ม ร ซ ม ร ด 
 ด ร ด ล   

- ม ซ ล     
ประโยคท่ี 72 

ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 
   ล 
    

ประโยคท่ี 73 
  ด ร ม ร ซ ม ร ด 
 ด ร ด ล   

- ม ซ ล     
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คูที่ 11 ประโยคท่ี 74 -75 
    - ร     - ร 

- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  
   - ร    - ร 

 
คูที่ 12 ประโยคท่ี 76 - 77 
ประโยคท่ี 76 - 77 

ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ 
          ซ ด ซ       

        
ประโยคท่ี 78 - 79 

ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด 
          ล ด 
    

 
คูที่ 13 ประโยคท่ี 84 - 85 
ประโยคท่ี 84        

          ร ม ร ด ม ร ด 
ซ ล ซ ล ด           ล   ด 

 ด ม     
ประโยคท่ี 85 

  ม ร ด ม ร ด 
     ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 

ด ม     
 

ทํานองที่มีลักษณะเปนคูของทํานองในเพลงทยอยเด่ียวทางนี้ลวนแตปรากฏอยูในเท่ียวพัน 
มีจํานวนคูกลุมทํานองอยูถึง 13 คู ซึ่งทํานองท่ีมีลักษณะเปนคูนั้นมีท้ังท่ีเปนสวนที่เปนเนื้อ และ
ทํานองสวนโยน  มีท้ังท่ีเปนคูกันดวยความเหมือนในลักษณะของการซ้ําทํานอง ซึ่งเปนลักษณะเดน
ของเพลงทยอยเดี่ยวทางนี้ 
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1.3.2 การซ้ําทํานองเปนชุดกลุมทํานอง 
  การซ้ําทํานองในลักษณะเชนนี้จะพบมาในเที่ยวโอด โดยมีลักษณะคลายกับซ้ํา
ทํานองเปนคู แตการซ้ําเปนชุดกลุมทํานองจะมีจํานวนของประโยคหรือวรรคเพลงมากกวาเปนกลุม
ทํานองที่เขามาขั้นเพ่ือซ้ําแลวคอยเคลื่อนท่ีเขาหาเสียงหลัก  ดังนี้ 
เที่ยวโอด 
ชุดท่ี 1 กลุมทํานองท่ี 1 กับ ชุดท่ี 2  กลุมทํานองท่ี 4 
ชุดท่ี 1 กลุมทํานองท่ี 1 
ประโยคท่ี 4 

- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 
        
        

ประโยคท่ี 5 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ

        
        

ประโยคท่ี 6 
- - - ฟ - - - มํ - - - รํ  - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - - ร ํ

        
        

 ชุดท่ี 2  กลุมทํานองท่ี 4 
ประโยคท่ี 14 

- - - -  - - - ล - - - -  - - -  - - - ท  - - -  - - --   - - -  ด ํ
        
        

ประโยคท่ี 15 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
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ประโยคท่ี 16 
- - - - - - - มํ - - - -  - - - รํ - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - - รํ 

        
        

 
ชุดกลุมทํานองที่ 1 กับ ชุดกลุมทํานองที่ 5 
ชุดกลุมทํานองท่ี 1 
ประโยคท่ี 7 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 
        
        

ประโยคท่ี 8 
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 9 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

ชุดกลุมทํานองที่ 5 
ประโยคท่ี 17 

- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดฟร ดฟร - ดฟรดฟรด ฟรดฟรด- ร - ด -ล 
        
        

ประโยคท่ี 18  
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 
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ประโยคท่ี 19 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

 
เที่ยวพัน 
กลุมทํานองโยนท่ี 1 กับกลุมทํานองโยนท่ี 7 
กลุมทํานองโยนท่ี 1 
ประโยคท่ี 26 - 27 

          ร ด ล ซ ฟ ม ร- ร - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  
          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม         

ประโยคท่ี 28 - 29 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 30 - 31 
--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มฟซ - ซ 

        
        

กลุมทํานองโยนท่ี 7 
ประโยคท่ี 86- 87 

          ร ด ล ซ ฟ ม ร-  - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  
          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม            ร     

ประโยคท่ี 88 - 89 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
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ประโยคท่ี 90 - 91 
--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

        
        

 
  1.3.3 ลักษณะการดําเนินทํานองแบบลูกลอลูกขัด 
  ซึ่งจะพบวาเพลงทยอยเดี่ยวเปนลักษณะของเพลงประเภทเพลงทยอยดังนั้นจึง
ปรากฏวามีการนําเอากลวิธีการบรรเลงของลูกลอลูกขัดเขามาใชในเพลงทยอยเด่ียวทางจะเขนี้ดวย
ดังนี้ 
ประโยคท่ี 46 -47 

- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 
        
        

ประโยคท่ี 48 - 49 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

 
 พบเพียง 1 ชุดทํานองเทานั้น ดําเนินทํานองในลักษณะลูกลอลูกขัด ซึ่งมีลักษณะการดําเนิน
ทํานองซ้ําทํานองเชนเด่ียวกับการดําเนินในลักษณะแรกดวยเชนกัน 
 
  1.3.4 การยืนเสียงรอจังหวะ 
  การดําเนินทํานองในลักษณะนี้พบในเท่ียวพัน ซึ่งเปนการรัวเสียงยืนเสียงใดเสียง
หนึ่งเพียงเสียงเดียวกอนการเขาสูกลอนในลักษณะของการโยนทํานอง ดังนี้ 
 
ประโยคท่ี 32 -33 

- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล 
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ประโยคท่ี 42 - 43 
- - - - - - - -  - - - -  - - - -  ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ 

        
        

ประโยคท่ี 53 -54 
- - -ล ด ํ - - - ฟ - ซ ล ซ ด ล - - - - - -  - - -  - - - - - - - -  

        
        

ประโยคท่ี 65 -66 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 

        
        

 
พบวาลักษณะการเคลื่อนท่ีดังกลาวมานี้ มีเพียง  4 ท่ี ซึ่งจะเห็นวาทํานองตอจากรัวรอ

จังหวะจะเปนกลอนในลักษณะของกลุมการโยนทํานองท้ังสิ้น 
 
2. ความสัมพันธของบันไดเสียง 

 จากการวิเคราะหทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเด่ียว ของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  
ศิลปบรรเลง) พบวามีบันไดเสียงท่ีอยูนอกเหนือจากบันไดเสียงหลักของโครงสรางเพลง เนื่องจาก
การดําเนินทํานองหรือการประดิษฐและการตกแตงทํานองนั้นมีการดําเนินทํานองโดยหลายทิศทาง
ท้ังการดําเนินทํานองในรูปแบบขามเสียง การเพ่ิมเสียงเพ่ิมความถี่ทําใหเสียงมีการเคลื่อนท่ีอยู
ตลอดเวลา  ดังนั้นรูปแบบของกลอนในสํานวนเพลงทางจะเขดังกลาว จึงมีมากกวาหนึ่งระดับเสียง 
ดังปรากฏในวรรคทํานองดังตอไปนี้ 

บันไดเสียงที่ปรากฏในทํานองสามช้ัน 
 ประโยคท่ี 1 – 6    บันไดเสียงทางเพียงออบน   ดรมXซลX จํานวน 6    ประโยค
 ประโยคท่ี 7  บันไดเสียงทางชวา     ฟซลXดรX จํานวน 1    ประโยค 
 ประโยคท่ี 8 – 12 บันไดเสียงทางเพียงออบน    ดรมX ซลX จํานวน 5     ประโยค 
 ประโยคท่ี 13 -14 บันไดเสียงทางกลางแหบ      มฟซXทดX จํานวน 2     ประโยค 
 ประโยคท่ี 15 -16 บันไดเสียงทางเพียงออบน    ดรมXซลX จํานวน 2     ประโยค 
 ประโยคท่ี 17  บันไดเสียงทางชวา      ฟซลXดรX จํานวน 1     ประโยค 
 ประโยคท่ี 18 -19 บันไดเสียงทางเพียงออบน    ดรมXซลX จํานวน 2     ประโยค 
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 บันไดเสียงที่ปรากฏในทํานองสองช้ัน 
ประโยคท่ี 1 -29  บันไดเสียงทางเพียงออบน   ดรมXซลX จํานวน 29  ประโยค 
ประโยคท่ี 31 -32 บันไดเสียงทางกลางแหบ      มฟซXทดX จํานวน 2     ประโยค 
ประโยคท่ี 33-39  บันไดเสียงทางเพียงออบน    ดรมXซลX จํานวน 7     ประโยค 
ประโยคท่ี 40-41  บันไดเสียงทางกลาง      ทดรXฟซX จํานวน 2     ประโยค 
ประโยคท่ี 42-51  บันไดเสียงเพียงออบน     ดรมXซลX จํานวน 10  ประโยค 
ประโยคท่ี 53-54  บันไดเสียงทางชวา     ฟซลXดรX จํานวน 2    ประโยค 
ประโยคท่ี 55-89  บันไดเสียงทางเพียงออบน   ดรมXซลX จํานวน 2    ประโยค 
ประโยคท่ี 90-91  บันไดเสียงทางกลางแหบ      มฟซXลทX จํานวน 2     ประโยค 
ประโยคท่ี 92-93  บันไดเสียงเพียงออบน      ดรมXซลX จํานวน 2     ประโยค 
  
 สังเกตไดวาทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวนั้น นอกเหนือจากการประดิษฐตกแตงในบันได

เสียงหลักคือ ด ร ม X ซ ล X ของโครงสรางเพลงแลว ยังมีการเปลี่ยนบันไดเสียงออกไปจากเดิมอีก
หลายบันไดเสียง ดวยเพราะวา ทางเด่ียวจะเขนั้น มีการเคลื่อนที่ในการบรรเลงอยูตลอดเวลา  ดังนั้น
การเดินกลอนตาง ๆ จึงมีการไหลวนของเสียง เพื่อการเชื่อมตอสํานวนเพลงท่ีอยูนอกเหนือจาก
บันไดเสียงหลักแลว จึงทําใหเกิดบันไดเสียงตาง ๆ ดังกลาวขึ้น มีความหลากหลายในบันไดเสียง
และมีความหลากหลายในสํานวนกลอนเพลงที่แตกตางไปจากเดิม 
         ฉะนั้น จึงมีการเปลี่ยนบันไดเสียงท่ีใชในทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเด่ียวนี้ ท้ังหมด 4 บันได
เสียง  ไดดังนี้ 
        บันไดเสียงทางเพียงออบน   กลุมเสียงปญจมูล ด ร ม X ซ ล X 
 บันไดเสียงทางกลางแหบ   กลุมเสียงปญจมูล ม ฟ ซ X ท ด X  
 บันไดเสียงทางชวา   กลุมเสียงปญจมูล ฟ ซ ล X ด ร X  

บันไดเสียงทางกลาง   กลุมเสียงปญจมูล ท ด ร X ฟ ซ X 
 
        โดยมีบันไดเสียงหลักของทํานอง คือ บันไดเสียง ด ร ม X ซ ล X นอกนั้นเปนบันไดเสียง
รองของทํานอง เมื่อพิจารณาลักษณะของการเปลี่ยนเสียงในแตละกลุมบันไดเสียงนั้น พบวาการ
เปลี่ยนอยูในลักษณะการขามเสียงขึ้นและลงของคู  3  และคู  4 ดังนั้นการเปลี่ยนบันไดเสียงในแต
ละครั้ง จึงมีความกลมกลืนกันมาก  เพราะดวยลักษณะของการเปลี่ยนบันไดเสียงนั้น อยูในชวงเสียง
และกลุมเสียงที่ใกลเคียงกัน โดยลักษณะของการเคลื่อนไหลของทํานองคอยๆไหลเสียงโดยเลื่อน
ตําแหนงเสียงจากที่หนึ่งไปหาอีกท่ีหนึ่งอยางชา ๆ  ชวงเสียงท่ีหงกันนี้จึงสามารถแสดงและสื่อให
เห็นถึงอารมณของการเปลี่ยนแปลงของทวงทํานองนั้นออกมาไดอยางชัดเจน 
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3.กลวิธีพิเศษในการบรรเลง 
  เพลงทยอยเด่ียวนั้นเปนเพลงท่ีมีอารณท่ีโศกเศรา รันทด เสียใจ ตามลักษณะของเพลง

ทยอยท่ีมีความแตกตางจากเพลงทยอยประเภทอื่น ๆ เพราะเปนเพลงทีใหอิสระตอการบรรเลงท่ีจะ
แสดงออกโดยการบรรเลงใหเกิดความวิจิตรไพเราะหรือการพลิกแพลงทํานองใหพิสดารโลดโผน
โดยมุงใหเกิดความเหมาะสมกับเคร่ืองดนตรีแตละชิ้น เพลงทยอยเดี่ยวสําหรับจะเขทางของสํานัก
หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร  ศิลปบรรเลง)ท่ีนํามาศึกษาในคร้ังนี้มีทวงทํานองในการครวญ เสียง
เพ่ือนสื่อถึงอารมณของทํานองเพลงไดมากท่ีสุดผลจากการศึกษาพบวามีการใชกลวิธีพิเศษในการ
บรรเลงทํานองตาง ๆ ของจะเข ซึ่งมีกลวิธีพิเศษตาง ๆ ท่ีเกิดขึ้นในแตละทํานองสงผลใหเกิดความ
ไพเราะความวิจิตร ความงดงามและลีลาอารมณออกมาอยางพิถีพิถัน ดังนั้นกลวิธีตาง ๆ จึงมีอยู
ตลอดเกือบท้ังเพลงและทวงทํานองในแตละแหงมีการใชท่ีตางกันและเหมือนกันดวยเหตุนี้กลวิธี
ตาง ๆ จึงปรากฏในทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวมีดังตอไปนี ้

1. การดีดสะบัดสามเสียงลง 
 ปรากฏจํานวน 12 ตําแหนง ดังนี ้
เที่ยวโอด 2 ตําแหนง ดังนี ้ 

ประโยคท่ี 12 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซดรมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 13 
- - - ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

        
        

 
เที่ยวพัน 10 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 29 และประโยคท่ี 89 
รมซด รมซดรมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 
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ประโยคท่ี 31และประโยคที่ 91 
มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

    
    

ประโยคท่ี 46 -47 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

ประโยคท่ี 48 - 49 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

ประโยคท่ี 92 - 93 
- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด 

    
    

 
2. การดีดสะบัดสามเสียงข้ึน 
ปรากฏจํานวน 10 ตําแหนง ดังนี ้
 เที่ยวโอด 6 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 1 
- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดํล - มซ - ลซม   

     ซ      - - รดล ซล - ลด 
        

ประโยคท่ี 2 
- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดลํ - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํลซ-ลซม 
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ประโยคท่ี 4 
- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 

        
        

 
เที่ยวพัน 4 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 45 
- ซ - ด ํ - ดํรํมํ ซ - - มํรํดํ  ร - - - 

    
    

ประโยคท่ี 59 
- มรด    
           ด - - - -  - - - -  - - - ดํ 

    
ประโยคท่ี 92 - 93 

- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด - ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 
    - ซ   - ซ 
        

 
3.การดีดปริบ(สะบัดสองเสียง) 
ปรากฏจํานวน 1 ตําแหนง 

เท่ียวพัน 1 ตําแหนง ดังนี ้
ประโยคท่ี 92  

- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด 
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4.การดีดสะบัดเสียงเดียว 
ปรากฏจํานวน 7 ตําแหนง 
 เที่ยวโอด 1 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 11 
- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  

 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    

 
 เที่ยวพัน 6 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 1-2 
 - - รรร ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด 

    
- - - ร    

ประโยคท่ี 4 - 5 
- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด 

 - ซ  ซ 
    

ประโยคท่ี 6 - 7 
- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด 

 - ซ  ซ 
    

ประโยคท่ี 40 - 41 
      - รํ ดํ ท ล ซ - ซ 

  ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซ   ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ   
        

ประโยคท่ี 50 - 51 
มํมํมํ มํ ร ํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ 
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5.การดีดขย้ี 
ปรากฏ 16 ตําแหนง  
 เที่ยวโอด 12 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 2 
- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดลํ - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํลซ-ลซม 

        
        

ประโยคท่ี 4 
- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 

        
        

ประโยคท่ี 5 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ

        
        

ประโยคท่ี 7 
- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 

        
        

ประโยคท่ี 8 
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 9 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 
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เที่ยวพัน 4 ตําแหนง ดังนี ้
ประโยคท่ี 29 และ ประโยคท่ี 89 
รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

    
    

ประโยคท่ี 31 และ ประโยคท่ี 91 
มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มฟซ - ซ 

    
    
 
6.การดีดรูดสาย 
ปรากฏ 12 ตําแหนง 
 เที่ยวพัน 12 ตําแหนง ดังนี้ 

ประโยคท่ี  45 
- ซ - ด ํ - ดํรํมํ ซ - - มํรํดํ  ร - - - 

    
    

ประโยคท่ี 46 -47 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

ประโยคท่ี 48 - 49 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

ประโยคท่ี 59 -60 
- มรด        
           ด - - - -  - - - -  - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - -  - - - ร 
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ประโยคท่ี 61 -62 
        

- - - -  - - - -  - - - -  - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - ม 
        

ประโยคท่ี 63-64 
- - - - - - - -  - - - -  - - - - มํ - - - -  - - - -  - - - - - - - ม 

        
        

ประโยคท่ี  93 
- ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 

- ซ   - ซ 
    

 
7.การดีดโปรยเสียง 
ปรากฏ 5 ตําแหนง 
 เที่ยวโอด 5 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 1 
- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดํล - มซ - ลซม   

     ซ      - - รดล ซล - ลด 
        

ประโยคท่ี 2 
- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดลํ - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํลซ-ลซม 

        
        

ประโยคท่ี 3 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดลํ - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรด 
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8.การดีดควบ 
ปรากฏ 9 ตําแหนง 
 เที่ยวโอด 8 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 1 
- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดลํ - มซ - ลซม   

     ซ      - - รดล ซล - ลด 
        

ประโยคท่ี 2 
- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดลํ - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํลซ-ลซม 

        
        

ประโยคท่ี 3 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดลํ - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรด 
        
        

ประโยคท่ี 4 
- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 

        
        

 
 เที่ยวพัน 1 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 58 
- - -ม ซ  - - - ด - -ร ม ร  ซ ม - - 
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9.การดีดกล้ํา 
ปรากฏ 4 ตําแหนง 

เที่ยวโอด 4 ตําแหนง ดังนี ้
ประโยคท่ี 1 

- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดลํ - มซ - ลซม   
     ซ      - - รดล ซล - ลด 

        
ประโยคท่ี 2 

- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดลํ - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํลซ-ลซม 
        
        

 ประโยคที่ 4 
- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 

        
        

 
10.การดีดแตว 
ปรากฏ 2 ตําแหนง 
 เที่ยวโอด 2 ตําแหนง ดังนี ้  

ประโยคท่ี 3 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดลํ - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรด 
        
        

ประโยคท่ี 11 
- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  

 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    
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11.การดีดพรมนิ้ว 
ปรากฏ 1 ตําแหนง 
 เที่ยวโอด 1 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 10 
- - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - ร- ด - ร- ด รดรดรดรดรดรดรดรด 

                              -ล 
        

 
12.การดีดกระทบสองสาย 
ปรากฏ 1 ตําแหนง 
 เที่ยวโอด  1 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี 1 
- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดลํ - มซ - ลซม   

     ซ      - - รดล ซล - ลด 
        

 
13.การดีดกระทบสามสาย 
ปรากฏ 2 ตําแหนง 
 เที่ยวพัน 2 ตําแหนง ดังนี ้

ประโยคท่ี  21 และประโยคท่ี 23 
               ด 
ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

            ด 
 
14.การดีดกระทบสองสาย (ทิง-นอย) 

 ปรากฏ 5 ตําแหนง 
  เท่ียวโอด 1 ตําแหนง ดังนี ้
ประโยคท่ี 11 

- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  
 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    
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  เท่ียวพัน 4 ตําแหนง ดังนี้ 
ประโยคท่ี 74 -75 

    - ร     - ร 
- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร    - ร 
ประโยคท่ี  79 

    - ร 
- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  

   - ร 
ประโยคท่ี 80   

    - ร 
ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร 
 
 จากการศึกษากลวิธีพิเศษของเพลงด่ียวจะเข เพลงทยอยเดี่ยวของสํานักหลวงประดิษฐ-
ไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง) นั้นสามารถชี้ใหเห็นไดวา เพลงทยอยเดี่ยว เปนเพลงที่มีการนําเอากลวิธี
พิเศษของการบรรเลงจะเขเขามาใช ท้ัง  ดีดปริบ ดีดขยี ้ ดีดควบเสียง ดีดสะบัดเสียงเดียว ดีดสะบัด
สามเสียง  ดีดกระทบสามสาย  ดีดกระทบเสียงเดียว (ทิง-นอย)  ดีดโปรยเสียง ดีดรูดสายเปนตน  ซึ่ง
กลวิธีเหลานี้ไดมีการสอดแทรกในสํานวนทวงทํานองเพลงท้ังเท่ียวโอดและเที่ยวพัน  
 จะพบวายังมีกลวิธีของการดีดจะเขท่ีมิไดนําเขามาใชในทางเด่ียวนี้คือ การดีดตบสาย 
และการดีดรูดสายลวด ทั้งนี้เพราะทางครูหลวงประดิษฐไพเราะทํามาเกา ซึ่งนับอายุประมาณ 70 ป 
ผูวิจัยจึงสันนิฐาน วาอาจจะเปนเทคนิคที่คิดขึ้นมาใหมทั้งการดีดตบสายและการรูดสายลวด จะพบ
มากในเพลงสําเนียงจีน มักไมใชในเพลงสําเนียงไทย ซึ่งทางครูหลวงประดิษฐไพเราะเปนทางเกา
เพราะฉะนั้นเทคนิคท่ีพบจึงไมพบในเพลงทยอยเด่ียวทางนี้ แตทั้งนี้ไมสามารถหาหลักฐานไดเพราะ
ไมมีการบันทึกเปนลายสักษณอักษรเนื่องจากดนตรีไทยเปนแบบมุขปาฐะ  
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 ดังนั้นจึงชี้ใหเห็นไดอยางชัดเจนวา ดวยกลวิธีพิเศษตาง ๆ และศักยภาพของผูบรรเลงนั้น
มีสวนสําคัญเปนยิ่งตอการบรรเลงท่ีจะแสดงออกถึงอรรถรสของบทเพลงและสามารถสื่อใหผูรับฟง
ด่ืมดํ่าไปกับความไพเราะของบทเพลงนี้   โดยเฉพาะอยางย่ิงผูท่ีคิดประดิษฐตกแตงทํานองเพลงให
เกิดความวิจิตรบรรจงและงดงามในทวงทํานองโดยสื่อออกมาซึ่ง ความเปนเอกลักษณของเพลง
ทยอยเดี่ยว  โดยตองคํานึงถึงศักยภาพของเคร่ืองดนตรีประเภทนั้นๆ ดวย แลวดึงเอาความโดดเดน
ของเครื่องดนตรีชิ้นนั้นออกใชไดอยางเหมาะสม   และดวยความเปนเอกลักษณในตัวบทเพลงนี้ท่ีมี
การลอยจังหวะประกอบการดําเนินทํานอง และกลวิธีพิเศษอีกมากมาย ท้ังในชวงอัตราจังหวะสาม-
ชั้นและอัตราจังหวะสองชั้น ซึ่งมีความละเอียดซับซอน สมกับไดชื่อวาเพลงเด่ียวทยอยเดี่ยวเปน
เพลงเด่ียวขั้นสุดยอดของการบรรเลงเดี่ยวในดนตรีไทย 
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บทที่ 5 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 
จากการศึกษาและวิเคราะหเพลงทยอยเด่ียวสําหรับจะเข ทางครูหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร 

ศิลปบรรเลง) ในดานของบริบทนั้นมีที่มา คือ เพลงทยอยเด่ียวเปนเพลงท่ีประพันธขึ้นโดย พระ-
ประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร ) ตอมาครูดนตรีผูมีความสามารถและถึงพรอมไดคิดประดิษฐตกแตง
ทํานองสําหรับเครื่องดนตรีชิ้นอื่น ๆ เพ่ือตองการใหมีความหลากหลายทางดนตรี หนึ่งในนั้นคือ 
จะเข โดยครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง )  ไดประดิษฐและตกแตงทํานองเพลงทยอย
เดียว ดวยทานเองเปนเอตทัคคะทางดานดนตรี จึงมีผูมาขอใหทานประดิษฐทางจะเขขึ้นและทําการ
ถายทอดใหกับ ครูไพฑูรย ณ มหาชัยเปนคนแรก ตลอดลูกศิษยรุนตอ ๆ มา ผูมีฝมือทางดานการ
บรรเลงจะเข อีกหลายทาน ซึ่งในปจจุบันนี้มีผูท่ีไดรับการสืบทอดนอยมากเต็มที  ฉะนั้นการศึกษา
และวิเคราะหบทเพลงทยอยเด่ียวในคร้ังนี้ จึงเปนสวนหนึ่งท่ีไดทําการสืบทอดผลงานอันทรงคุณคา
ของแผนดินเอาไว 

จากการศึกษาพบวา มีลักษณะของโครงสรางทํานองแยงออกเปนสวนประกอบตาง ๆ ของ
เพลงดังนี้ 

1 สวนทํานองขึ้นตน 
  2 สวนทํานองเนื้อ 
  3 สวนทํานองโยน 
  4 สวนการลงจบทํานอง 
 โดยในแตละสวนท่ีกลาวมาขางตน มีรูปแบบทํานองท่ีมีความสัมพันธซึ่งกันละกัน โดย
สามารถแยกทํานองเปนหมวดหลัก ๆ ของเพลงคือ ทํานองที่เปนสวนเนื้อทํานอง และสวนท่ีเปน
ทํานองโยน ถึงแมวาจะมีการแบงสวนของเพลงเปนสวนตางๆ ที่กลาวมาขางตนในแตละสวนยอม
สงผลตอการเคลื่อนท่ีของทวงทํานองและลักษณะเฉพาะของทํานองท่ีสามารถบอกไดวาเปนเนื้อ
ทํานองหรือทํานองโยน   นอกจากรูปแบบของเนื้อทํานองและทํานองโยนที่สามารถจําแนกไดเปน
เบื้องตนแลวหรับการดําเนินทํานองท้ังสองสวนนี้ ยังประกอบไปดวยกลวิธีในการบรรเลงท่ีจะเสริม
ใหทํานองมีรูปแบบท่ีเฉพาะ คือ ลักษณะของการลอยจังหวะ 

การลอยจังหวะท่ีพบในเพลงเด่ียวทยอยเด่ียวทางจะเข พบวาในอัตราจังหวะสามชั้นใช
วิธีการลอยจังหวะตลอดท้ังอัตรา แตสําหรับอัตราจังหวะสองชั้น มีการบรรเลงในลักษณะทางพ้ืนท่ี
มีการลอยจังหวะสลับกันไป ซึ่งเปนการแสดงถึงเอกลักษณของสํานวนทํานอง 

 



 208 

ดวยการสรางสรรคทํานองในแตละกลุมทํานองของเพลงทยอยเดี่ยวทางจะเข  จึงถูกตกแตง
ทํานองใหอยูในบันไดเสียงหลักคือ ด ร ม X ซ ล X ของโครงสรางเพลงแลว ยังมีการเปลี่ยนบันได-
เสียงออกไปจากเดิมอีกหลายบันไดเสียง ดวยเพราะวา ทางเดี่ยวจะเขนั้น มีการเคลื่อนท่ีในการ
บรรเลงอยูตลอดเวลา  ดังนั้นการเดินกลอนตาง ๆ จึงมีการไหลวนของเสียง เพ่ือการเชื่อมตอสํานวน
เพลงท่ีอยูนอกเหนือจากบันไดเสียงหลักแลว จึงทําใหเกิดบันไดเสียงตาง ๆ ท่ีมีความหลากหลายใน
บันไดเสียงและมีความหลากหลายในสํานวนกลอนเพลงท่ีแตกตางไปจากเดิม  

ลักษณะของการดําเนินทํานองท่ีแตกตางกัน  โดยทํานองในอัตราจังหวะสามชั้นเปนการใช
กลวิธีการลอยจังหวะโดยตลอด  ดวยกลวิธีพิเศษในการตกแตงทํานองตาง ๆ เขามาประกอบทํานอง
สวนใหญจึงอยูในลักษะของการลอยทํานองเปนกลุม ๆ ดังนั้นจึงมีเสียงท่ีลอยตอเนื่องกันโดยตลอด 
และอยูในบันไดเสียงท่ีใกลเคียงกัน สวนทํานองในอัตราจังหวะสองชั้นเปนทางพ้ืนมีการแทรก
กลวิธีลอยเขามาในสวนโยนทําใหสวนนี้ตองบรรเลงในลักษณะเก็บเพ่ือใหสอดคลองและกลมกลืน
กับทํานองเก็บ ในของเรื่องของสํานวนกลอนนั้นพบวา ทํานองในอัตราจังหวะสามชั้นนั้นอยูใน
ลักษณะของการปฏิบัติซ้ําหรือย้ําทํานอง รวมไปถึงรูปแบบของการยืนเสียงลอยจังหวะกอน
เคลื่อนท่ีเขาหาเสียงตอไป  สวนทํานองในอัตราจังหวะสองชั้นนั้น ดวยความสัมพันธของกลอน
เพลงท่ีอยูในลักษณะของเนื้อทํานองสลับกับทํานองโยนท่ีมีการบรรเลงสลับกันซึ่งสํานวนกลอนใน
อัตราจังหวะสองชั้นนี้ อยูในลักษณะของการเชื่อมกลอนเพลงใหมีความกลมกลืน  
 จากการศึกษากลวิธีพิเศษของเพลงเดี่ยวจะเข เพลงทยอยเด่ียวของสํานักหลวงประดิษฐ-
ไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง) นั้นสามารถชี้ใหเห็นไดวา เพลงทยอยเดี่ยว เปนเพลงที่มีการนําเอากลวิธี
พิเศษของการบรรเลงจะเขเขามาใชท้ังสิ้น 14 กลวิธี  ท้ังการดีดปริบ ดีดขย้ี  ดีดควบเสียง ดีดสะบัด
เสียงเดียว ดีดสะบัดสามเสียง  ดีดกระทบสามสาย  ดีดกระทบเสียงเดียว (ทิง-นอย)  ดีดโปรยเสียง 
ดีดรูดสาย เปนตน  ซึ่งกลวิธีเหลานี้ไดมีการสอดแทรกในสํานวนทวงทํานองเพลงท้ังเท่ียวโอดและ
เที่ยวพันซึ่งมีความละเอียดซับซอน สมกับเพลงเดี่ยวขั้นสุดยอดของการบรรเลงเด่ียวในดนตรีไทย 
 จากสวนประกอบตางๆ ที่ไดกลาวมาท้ังหมดขางตน ทําใหกอเกิดเพลงสําคัญอันยิ่งใหญ
แกวงการดนตรี ดวยลักษณะของการดําเนินทํานองที่เปนลักษณะเฉพาะของเพลงทยอยเด่ียว ท้ังการ
ขยายทํานอง ดวยลักษณะของการทอน การโยน การลอยจังหวะ รวมถึงการตกแตงทํานองดวย
กลวิธีพิเศษท่ีเปนเอกลักษณของการบรรเลงในทางเด่ียวจะเขนี้ ท่ียังคงลักษณะโครงสรางหลักของ
ทํานองเพลงไวอยางชัดเจน 
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ขอเสนอแนะ 
  จากการวิเคราะหทางเด่ียวจะเขเพลงทยอยเด่ียวของสํานักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป-
บรรเลง)  นั้นพบวาเปนทางจะเขท่ีมีลักษณะการดําเนินทํานองอยางซับซอน และหลากหลายท้ังใน
ดานระดับเสียง การใชกลวิธีพิเศษ และลักษณะการดําเนินทํานอง ดังนั้นทางเด่ียวจะเขทางอื่นๆ 
หรือเคร่ืองมืออื่น ๆ ถานํามาศึกษาทําการเปรียบเทียบยอมมีขอแตกตางกันออกไป และการศึกษา
เปรียบเทียบดังกลาวยอมทําใหเกิดองคความรูใหมท่ีกวางขวางท้ังในการดําเนินทํานองและการใช
กลวิธีพิเศษ 
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ถาวร สิกขโกศล. 2546. อาจารยบรรเลงครูขับรองผูงําประกาย ในอนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพ

นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก). กรุงเทพมหานคร: บริษัท พิฆเณศ พริ้นต้ิง เซ็น
เตอร จํากัด. 

ณรงค เขียนทองกุล. 4 ธันวาคม 2552. สัมภาษณ. 
ณรงค เขียนทองกุล. 21 มกราคม 2553. สัมภาษณ. 
ณรงค เขียนทองกุล. 9 มีนาคม 2553. สัมภาษณ. 
นริศรานุวัดติวงศ,สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ

ภาพ. 2526. สาสนสมเด็จเลม 23 . พิมพครั้งท่ี 2 . กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภา 
นริศรานุวัดติวงศ,สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุ

ภาพ. 2505. สาสนสมเด็จเลม 1 . พิมพครั้งที่ 1 . กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพคุรุสภา 
นพดล  คลําทั่ง. 2551. วิเคราะหเดี่ยวฆองวงใหญเพลงทยอยเดี่ยว  ทางครูสอน  วงฆอง.วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต. สาขาวิชาดุริยางคไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย. 

ประสาร วงควิโรจนรักษ. 19 มกราคม 2553. สัมภาษณ. 
ปบ คงลายทอง. 23 มกราคม 2553. สัมภาษณ. 
ปญญา รุงเรือง. 2517. ประวัติการดนตร.ี กรุงเทพมหานคร: ไทยวัฒนาพานิช. 
พิชิต  ชัยเสร.ี 27 ธันวาคม 2552.  สัมภาษณ. 
พิชิต  ชัยเสร.ี 17 มกราคม 2553.  สัมภาษณ. 
พิชิต  ชัยเสร.ี 7 มีนาคม 2553.  สัมภาษณ. 
พูนพิศ อมาตยกุล. 2552 . เพลงดนตรีและนาฏศิลป จากสาสนสมเด็จ. นครปฐม:สํานักพิมพวิทยาลัย

ดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล. 
พูนพิศ อมาตยกุล และคณะ. 2549 . จดหมายเหตุดนตรี 5 รัชกาล. พิมพครั้งท่ี 1 . กรุงเทพมหานคร : 

โรงพิมพเดือนตุลา. 
ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย. 2536. สถานภาพนักปพาทยในสังคมไทย พ.ศ. 2411- 2468 .วิทยานิพนธ
 ปริญญามหาบัณฑิต. ภาควิชาประวัติศาสตร บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย. 2549 . วัฒนธรรมไทยบันเทิงในชาติไทย การเปลี่ยนแปลงของวัฒนธรรม

ความบันเทิงในกรุงเทพ ฯ พ.ศ. 2491-2500.กรุงเทพมหานคร : มติชน 
มาลินี สาคริก. 16 ตุลาคม 2552. สัมภาษณ. 
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มาลินี สาคริก. 8 กันยายน 2552. สัมภาษณ. 
มนตรี  ตราโมทและวิเชียร  กุลตัณฑ.  2523.  ฟงและเขาใจเพลงไทย. ใน อนุสรณงานพระราชทาน

เพลิงศพขุนทรงสุขภาพ(นายแพทยทรง  บุณยะรัตเวช).  ม.ป.ท. 
มนตรี ตราโมท. 2532. การบรรเลงเดี่ยว ในสูจิบัตรมหกรรมเด่ียวเพลงไทยชัยมงคล .

กรุงเทพมหานคร: มหาวิทยาลัยมหิดล กรมศิลปากรและสมาคมนักแตงเพลงแหงประเทศ-
ไทย. 

วิชัย เหลาประเสริฐ. 11 มกราคม 2553. สัมภาษณ. 
ศักรินทร สูบุญ. 20 มกราคม 2553. สัมภาษณ. 
ศักรินทร สูบุญ. 26 มกราคม 2553. สัมภาษณ. 
ศักรินทร สูบุญ. 10 มีนาคม 2553. สัมภาษณ. 
ศูนยสังคีตศิลป. 2537. เชิดชูเกียรติ 100 ป พระยาภูมีเสวิน (จิตร จิตตเสวี).กรุงเทพมหานคร: เรือน-

แกวการพิมพ 
สงัด ภูเขาทอง.2539. การดนตรีและทางเขาสูดนตรีไทย.พิมพครั้งที่ 2 .กรุงเทพมหานคร: เรือนแกว-

การพิมพ. 
อานันท นาคคง,อัษฎาวุธ สาคริก. 2547. มหาดุริยกวีลุมเจาพระยาแหงอุษาคเนย. พิมพครั้งท่ี 3 . 

กรุงเทพมหานคร: พิฆเณศ พร้ินติ้ง เซ็นเตอร . 
อานันท นาคคง,อัษฎาวุธ สาคริก. 2550 . โหมรักโหมโรง. โครงการกิจกรรมสงเสริมดนตรีไทย 

มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง).กรุงเทพมหานคร. 
อุทัย แกวละเอียด. 13 ธันวาคน 2552. สัมภาษณ. 
อุมาพร  เปลี่ยนสมัย.  2549.  วิเคราะหเพลงเดี่ยวซอดวงกราวในทางครูปลั่ง วนเขจร.  วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต.สาขาวิชาดุริยางคไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
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รูปท่ี 21 ผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล 
      
 ชีวประวัติผูชวยศาสตราจารยณรงค เขียนทองกุล 
 นายณรงค เขียนทองกุล เกิดเม่ือวันท่ี 15 กุมภาพันธ พ.ศ. 2502 บิดาชื่อนายเขียนคุย 
แซโงว ถึงแกกรรม มารดารชื่อนางโงวพูตี้ แซโงว (นามสกุลเดิม แซภู) นายณรงค เขียนทองกุล มีพ่ี
นองรวมบิดามารดารเดียวกันจํานวน 5 คน ดังนี ้
 นางสาวจิตตินันทน เขียนทองกุล  อายุ 57 ป 
 นายรักษ เขียนทองกุล     อายุ 56 ป 
 นางทรงขวัญ เขียนทองกุล   อายุ 54 ป 
 นายเกียรติ เขียนทองกุล   อายุ 51 ป 
 นายณรงค เขียนทองกุล   อายุ 48 ป  
 ปจจุบันนายณรงค เขียนทองกุล อาศัยอยูบานเลขที่ 69/884 ซอยแผนดินทอง 10 ถนนติวา
นนท ตําบลบางกระสอ อําเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี นายณรงค เขียนทองกุล ไดสมรสกับนางบุญตา       
เข็มกาญจณ เมื่อวันท่ี 22 กันยายน พ.ศ. 2532 ซึ่งปจจุบันนางบุญตา เขียนทองกุล ประกอบอาชีพรับ
ราชการเปนนักวิชาการวิจัยระดับ 6 สํานักงานสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม นายณรงค 
เขียนทองกุล และนางบุญตา เขียนทองกุล มีธิดา 1 คน ไดแก 
 นางสาวณัฏฐา เขียนทองกุล   อายุ 16 ป 
ดานการศึกษา 
 นายณรงค เขียนทองกุล จบการศึกษาระดับประถมศึกษาจากโรงเรียนสวางวิทยา 
กรุงเทพมหานคร จบการศึกษาประถมศึกษาตอนปลายจากโรงเรียนวัดชนะสงคราม จากนั้นเขา
ศึกษาตอในระดับชั้นมัธยมศึกษาจากโรงเรียนวัดบวรนิเวศ 
 พ.ศ. 2523 สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี ศิลปศาสตรบัณฑิต (ประวัติศาสตรศิลปะ) 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 
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 พ.ศ. 2530 สําเร็จการศึกษา ศิลปศาสตรบัณฑิต (รัฐศาสตร) มหาวิทยาลัยรามคําแหง 
 พ.ศ. 2531 สําเร็จการศึกษาบัณฑิต (ดุริยางคศาสตร) มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ
ประสานมิตร 
 พ.ศ.2535 สําเร็จการศึกษาปริญญาโท ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต (วัฒนธรรมศึกษา) แขนง
ดนตรี มหาวิทยาลัยมหิดล 
 
ดานการศึกษาดนตรีไทย 
 นายณรงค เขียนทองกุล เริ่มเรียนจะเขกับ คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง เม่ือศึกษาอยูชั้น
มัธยมศึกษาปท่ี 2 จากโรงเรียนวัดบวรนิเวศ ศึกษาซอดวงและซออูเพ่ิมเติมในระดับชั้นมัธยมศึกษา
ตอนปลาย ในขณะเดียวกันก็ไดเรียนกับคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง คุณหญิงชิ้นจึงฝากใหศึกษาเพลง
เดี่ยวจะเขตางๆ กับนางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง  สาคริก) เม่ือเขาศึกษาปริญญาตรี มหาวิทยาลัย      
ศิลปากร ไดเรียนเพลงเถาและเพลงเกร็ดอื่นๆ จากอาจารย ม.ร.ว ประนัย และครูทานตะวัน นวรัตน 
ณ อยุธยา ผูชวยศาสตราจารย สงบศึก ธรรมวิหาร ครูทองดี สุจริตกุล และศาสตราจารยอุดม อรุณ
รัตน เมื่อศึกษาอยูชั้นปท่ี 3 ไดขอเรียนจะเขเพ่ิมเติมประเภทเพลงหมูและเพลงเดี่ยวจากครูแอบ          
ยุวนวณิช ภายหลังไดศึกษาทางซอดวงกับอาจารยสุดจิต อินทุวงศ ซออูกับครูฟุง บัวเอี่ยม เมื่อเขา
ศึกษาท่ีภาควิชาดุริยางคศาสตร มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ไดศึกษาฆองวงใหญกับ ครูนิกร จัน
ทศ ร ตอ เ พล งในหลักสูต รกับครูสุธาร ณ  บัวทั่ ง  เ ม่ือ เ ข าศึก ษาในร ะดับ ปริญญาโท ท่ี 
มหาวิทยาลัยมหิดล ไดศึกษาเพลงประเภทตางๆ เพ่ิมเติมจากครูนัฐพงศ โสวัตร รองศาสตราจารย
พิชิต ชัยเสรี 
 เพลงเด่ียวทางจะเขท่ี นายณรงค เขียนทองกุล ไดรับการถายทอดจากบุคคลทานตาง ๆมี
ดังนี้ 
 1.เพลงเด่ียวจีนแส เพลงเด่ียวจีนขิมใหญ ศึกษาจากคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง 
 2.เพลงเด่ียวฟอนแพน ศึกษาจากครูทองดี สุจริตกุล 
 3.เพลงเดี่ยวมุลง เพลงเดี่ยวสารถี เพลงเดี่ยวกราวใน เพลงเดี่ยวทยอยเดี่ ยว ศึกษาจาก    
นางมหาเทพกษัตรสมุห (บรรเลง สาคริก) 
 4.เพลงเด่ียวมุลง เพลงเด่ียวจีนขิมใหญ เพลงเดี่ยวสุดสงวน เพลงเดี่ยวนางครวญ เพลง
เดี่ยวเวสสุกรรม เพลงเด่ียวพญาโศก เพลงเด่ียวแขกมอญ เพลงเด่ียวกราวใน ศึกษาจากครูแอบ          
ยุวนวณิช 
 
ดานการทํางาน 
 พ.ศ. 2525 เปนอาจารยพิเศษสอนท่ีโรงเรียนสตรีวัดระฆัง 
 พ.ศ. 2531 สอบบรรจุรับราชการอาจารย 1 ระดับ 3 ท่ีวิทยาลัยครูสงขลา 
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 พ.ศ.2533 สอบโอนยายมารับราชการท่ีภาควิชาศิลปนิเทศ คณะมนุษยศาสตรและ
สังคมศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
 ปจจุบันนายณรงค เขียนทองกุล รับราชการเปนผูชวยศาสตราจารยระดับ 8 ดํารง
ตําแหนงหัวหนาภาควิชาศิลปนิเทศ คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
 
ดานการประพันธเพลง 
 นายณรงค เขียนทองกุล ไมไดประพันธเพลงขึ้นใหม แตไดประพันธทางเด่ียวจะเขขึ้น
ใหมดังนี ้
 เพลงเด่ียวพญาครวญ  เพลงเด่ียวอาหนู 
 เพลงเด่ียวสุรินทราหู  เพลงเด่ียวทะแย 
 เพลงเด่ียวนกขม้ิน  เพลงเด่ียวเชิดนอก 
 เพลงเด่ียวสารถี 
 เพลงเด่ียวแขกมอญ 
 
ดานผลงานและกิจกรรม 
พ.ศ. 2519 – 2520  
 -  รองประธานชุมนุมดนตรีไทยโรงเรียนวัดบวรนิเวศ 
 -   กรรมการจัดงานดนตรีไทยมัธยมศึกษา คร้ังท่ี 1 และครั้งท่ี 2  
พ.ศ. 2520 – 2523 
 -   รองประธานชุมนุมดนตรีไทย มหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตวังทาพระ 
 -   รวมบรรเลงดนตรีไทยในงานอุดมศึกษา 
พ.ศ. 2525 – 2531 
 -   ผูฝกซอมและควบคุมนักเรียนโรงเรียนสตรีวัดระฆังเขาประกวดในงานสภาสตรีสังคม
สงเคราะหแหงประเทศไทย ณ บานมนังคศิลา รับรางวัลท่ี 3 
 -   ผูฝกซอมและควบคุมนักเรียนโรงเรียนสตรีวัดระฆังเขาประกวดในงานดนตรีไทยเพ่ือ
ความมั่นคง คร้ังท่ี 2 ณ โรงละครแหงชาติ 
 -  อาจารยพิเศษสอนเครื่องสายไทยประจํามูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ                        
(ศร ศิลปบรรเลง)  
 -   ครูดนตรีไทยพิเศษและควบคุมวงเครื่องสายผสมขิมโรงเรียนแสงศึกษา 
พ.ศ. 2531 -2533 
 -   กรรมการเลขานุการ ศูนยศิลปวัฒนธรรม วิทยาลัยครูสงขลา 
 -   ผูควบคุมวงเครื่องสาย ของวิทยาลัยครูสงขลา ไปแสดงงานตางๆ 
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พ.ศ.2534 – ปจจุบัน 
 -  กรรมการฝายจะเขรอบคัดเลือกและรอบตัดสินของงานประกวดสอนทองมูลนิธิหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

-   กรรมการประกวดดนตรีไทยในรายการประลองเพลงประลองมโหรีจัดขึ้นโดย
สํานักงานเยาวชนแหงชาติ 
 -   กรรมการประกวดดนตรีไทยในรายการประลองเพลงประลองมโหรีจัดขึ้นโดย
สํานักงานเยาวชนแหงชาติรอบชิงชนะเลิศ 
 -   อนุกรรมการจัดทําเกณฑมาตรฐานดนตรีไทย ดานเคร่ืองสายและจะเข 
 -   เปนอาจารยพิเศษบรรยาย ศิลปะและสังคีตนิยม มหาวิทยาลัยเกริก 
 -   อาจารยพิเศษบรรยายวิชามรดกไทยของคณะวิทยาการจัดการ 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร วิทยาเขตศรีราชา 
 นอกจากผลงานและกิจกรรมท่ีไดกลาวมาแลว นายณรงค เขียนทองกุล ยังไดเขียนและ
เผยแพรบทความทางวิชาการและหนังสือดังนี ้
 บทความทางวิชาการ 
  “เพลงจระเขหางยาว”  (นามปากกา ณ บางชาง) วารสารถนนดนตรี 
  “ความเชื่อในดนตรีไทย”วารสารวิชาการคณะมนุษยศาสตรเลม4 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 
  “เพลงไทยท่ีไดรับอิทธิพลจากเพลงพระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว
ภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลท่ี 9)” วารสารมนุษยศาสตร เลม 7  
  “เร่ืองดนตรีไทย”เอกสารการสอนชุดวิชาศิลปะกับสังคมไทย 
มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช พ.ศ. 2544 
  “วงมโหรีหลวง (หญิง) รัชกาลที่ 7”  ดนตรีไทยอุดมศึกษา คร้ังท่ี 28 พ.ศ. 2540 
  “ความเชื่อในดนตรีไทย”วารสารวิชาการคณะมนุษยศาสตรเลม4 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร 

 หนังสือ 
  บานบางลําพู  สํานักพิมพมติชน  พ.ศ. 2539 
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เพลงทยอยเดี่ยว (ทางจะเข) 
ทางหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

สามชั้น (เท่ียวโอด) 
ประโยคท่ี 1 

- ซ - ซ - - - ล  - ด มํรํดํ ล  - มซ - ดลซม - - - ดลํ - มซ - ลซม   
     ซ      - - รดล ซล - ลด 

        
ประโยคท่ี 2 

- - - ร   -มรด ร ซม - - - ซ  - ลซม ซ ดลํ - ลดํ- - - มรด - ล - - - มซ   -ลซดํลซดํลซดํลซดํลซ-ลซม 
        
        

ประโยคท่ี 3 
- - - ซ - - - มล - ลดํ -รํดลํ - ซ- ลซม - - - ล - ซ - ม  - ด ร ม รซรซรซรซ  

ร มรด 
        
        

ประโยคท่ี 4 
- - - ร -มรด ร ซม - - - มซ - - - ล - - - - - - -  ท  - - ดํทรดํ - - - ดํ 

        
        

ประโยคท่ี 5 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ

        
        

ประโยคท่ี 6 
- - - ฟ - - - มํ - - - รํ - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - - ร ํ

        
        

ประโยคท่ี 7 
- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดํฟรํ ดํฟร ํ - ดํฟรํดํฟรํด ํ ฟรํดํฟรํดํ- รํ - ดํ -ล 

        
        



 218 

ประโยคท่ี 8 
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 9 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 

                   
        

ประโยคท่ี 10 
- - - - - - - ร - - - ด - - - ร - - - ด - ร- ด - ร- ด รดรดรดรดรดรดรดรด 

                              -ล 
        

ประโยคท่ี 11 
- - - -    - ร - - - -  - - - -  - - - -  

 - - ลลลด - ลด-ลด ลดลดลดลด      
    - ร    

ประโยคท่ี 12 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซดรมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 13 
- - - ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

        
        

ประโยคท่ี 14 
- - - -  - - - ล - - - -  - - -  - - - ท  - - -  - - --   - - -  ด ํ
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ประโยคท่ี 15 
- - - -  รํดํทดํมํซํมํ - - - รํ - - - รํ - - - - - - -  มํ - - - ฟ - - - ซ ํ
        
        

ประโยคท่ี 16 
- - - ฟ - - - มํ - - - รํ - - - ดํ - - - - - - - -  - - - -  - - - - รํ 

        
        

ประโยคท่ี 17 
- ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ - ดํ - รํ ดํ - ฟ รํ ดฟร ดฟร - ดฟรดฟรด ฟรดฟรด- ร - ด -ล 

        
        

ประโยคท่ี 18  
- ซ- ล  ซ- ดํ ล - ซ- ล  ซ- ดํ ล ซดํล ซดํล -ซดํลซดํลซ ดํลซดํลซ-ล - ซ -ม 

        
        

ประโยคท่ี 19 
- ร - ม  ร - ซม - ร - ม  ร - ซม รซม รซม  -รซมรซมร ซมรซมรม-ร - ม -  ด 
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สองช้ัน (เท่ียวพัน) 
ประโยคท่ี 1-2 

 - - รรร ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด มรด ร ม ฟ ซ ล ซ ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ 
        

- - - ร        
ประโยคท่ี 3 

ท ล ซ ล ท ดํ รํ ดํ ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด 
    
    

ประโยคท่ี 4 - 5 
- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 

 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

ประโยคท่ี 6 - 7 
- - ดดด      - ร - ร ม ร ด       - ด     - ด ร ม ซ ร ม ด ม ร ด       - ด 

 - ซ  ซ - ซ   ซ 
        

ประโยคท่ี 8 - 9 
        

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 
        

ประโยคท่ี 10 - 11 
        

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ด 
        

ประโยคท่ี 12 - 13 
        

ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 
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ประโยคท่ี 14 - 15 
        

ซ ซ ซ ด ซ ด ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ม ซ ร ซ ซ ซร ซ ร ซ ด 
        

ประโยคท่ี 16 - 17 
        
ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 

        
ประโยคท่ี 18 - 19 

        
ซ ด ซ ด ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด ซ ม ซ ม ซ ร ซ ร ซ ร ซ ร ซ  ด ซ ด 

        
ประโยคท่ี 20 - 21 

                   ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
ประโยคท่ี 22- 23 

                 ด 
ซ ร ด ท  ด ร ด ท ด ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ท ด ร ด ร ม ร ด ร ด ท - ด 

                ด 
ประโยคท่ี 24 -25 

          ร ม ร ด ม ร ด   ม ร ด ม ร ด 
ซ ล ซ ล ด           ล   ด ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 

 ด ม     ด ม     
ประโยคท่ี 26 - 27 

          ร ด ล ซ ฟ ม ร- ร - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  
          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม         
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ประโยคท่ี 28 - 29 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซดรมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 30 - 31 
--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มฟซ - ซ 

        
        

ประโยคท่ี 32 -33 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ รํ ดํ ล 

        
        

ประโยคท่ี 34 - 35 
ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ด ล ดํ รํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 

        
        

ประโยคท่ี 36 - 37 
- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ - ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด  

          ท ล ซ 
        

ประโยคท่ี 38 -39 
- ม - ซ ล ดํ - ล ดํ ซ ดํ ล ซ ม - ซ - ม - ซ - ด - ร ม ด ม ร ด  

          ท ล ซ 
        

ประโยคท่ี 40 - 41 
      - รํ ดํ ท ล ซ - ซ 

  ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด ม ร ด ซ   ดดด ซ ด ร ม ฟ ซ   
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ประโยคท่ี 42 - 43 
- - - - - - - -  - - - -  - - - -  ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ ดํ รํ ดํ ล ดํ รํ ดํ ซ 

        
        

ประโยคท่ี 44 - 45 
- - ด ร ด ร ด ร  ด ร ด ร - ด -ร - ซ - ด ํ - ดํรํมํ ซ - - มํรํดํ  ร - - - 

        
        

ประโยคท่ี 46 -47 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

ประโยคท่ี 48 - 49 
- - - - - - - ด - - ดรม ซ ม - ร - - - - - - - ดํ - - ดํรํม ํ ซํ มํ - รํ 

        
        

ประโยคท่ี 50 - 51 
มํมํมํ มํ ร ํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ มํ มํ มํ รํ - - มํรํ มํ รํ มํ ร ํ มํ รํมํ ร ํ - มํ - รํ  

        
        

ประโยคท่ี 52 
ดํ รํ มํ ฟ  ซํ ฟ มํ ร ํ มํ ฟ ซํ ฟ มํ รํ ดํ ล 

    
    

ประโยคท่ี 53 -54 
- - -ล ด ํ - - - ฟ - ซ ล ซ ด ล - - - - - -  - - -  - - - - - - - -  
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ประโยคท่ี 55- 56 
ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ดํ ดํ ซ ดํ ดํ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล ดํ ซ ดํ ล 

        
        

ประโยคท่ี 57-58 
ซ ล ดํ รํ มํ รํ ดํ ล รํ ดํ ล ซ ดํ ล ซ ม - - -ม ซ  - - - ด - -ร ม ร  ซ ม - - 

        
        

ประโยคท่ี 59 -60 
- มรด        
           ด - - - -  - - - -  - - - ดํ - - - -  - - - -  - - - -  - - - ร 

        
ประโยคท่ี 61 -62 

        
- - - -  - - - -  - - - -  - - - รํ - - - - - - - - - - - - - - - ม 

        
ประโยคท่ี 63-64 

- - - - - - - -  - - - -  - - - - มํ - - - -  - - - -  - - - - - - - ม 
        
        

ประโยคท่ี 65 -66 
- - - -  - - - -  - - - -  - - - -  ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 

        
        

ประโยคท่ี 67 - 68 
ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
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ประโยคท่ี 69 - 70 
ร ม ซ ล ดํ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ม - ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 

                 ล 
        

ประโยคท่ี 71 – 72 
  ด ร ม ร ซ ม ร ด ร ม ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด 
 ด ร ด ล      ล 

- ม ซ ล         
ประโยคท่ี 73 

  ด ร ม ร ซ ม ร ด 
 ด ร ด ล   

- ม ซ ล     
ประโยคท่ี 74 -75 

    - ร     - ร 
- ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด  

   - ร    - ร 
ประโยคท่ี 76 - 77 

ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ 
          ซ ด ซ       

        
ประโยคท่ี 78 - 79 

ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด     - ร 
          ล ด - ล - ร ด ล - ด ร ด ล ด  
       - ร 

ประโยคท่ี 80 - 81  
    - ร ม ร ด           ด ร ม รด ร ม ฟ ซ ฟ  

ซ ร ม ร ด ล -  ด ร ด ล ด            ซ ด ซ   
   - ร     
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ประโยคท่ี 82 - 83 
ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ร ม ฟซ ฟ ซ ล ซ ฟ  ซ ฟ ม ร ม ร ด ม ร ด 

              ล ด 
        

ประโยคท่ี 84 - 85 
          ร ม ร ด ม ร ด   ม ร ด ม ร ด 

ซ ล ซ ล ด           ล   ด      ซ ล ซ ล ด ร          ล   ด 
 ด ม     ด ม     

ประโยคท่ี 86- 87 
          ร ด ล ซ ฟ ม ร-  - ร - -  - - - - - - - -  - - - -  

          ซ ล ซ ล ด        
 ด ม            ร     

ประโยคท่ี 88 - 89 
- ม -ร ม- ซ ด -ม - ร ม- ซ ด รมซด รมซด รมซดรมซด รมซดรมซ ดรม- ฟ 

        
        

ประโยคท่ี 90 - 91 
--- ม ฟ ม ซ ฟ - - -ม  ฟ ม ซ ฟ  มซฟ มซฟ มซฟมซฟม ฟมซฟมซฟ มซฟ - ซ 

        
        

ประโยคท่ี 92 - 93 
- -ฟซล  ดํ ลดํล - ซ - - - ฟ ลซฟ - ด - ด - ซ ร ม ฟ - ลซฟ- ด      ด - ซ 

    - ซ   - ซ 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

ชื่อ นายสรายุทย โชติรัตน เกิดวันท่ี 26 มิถุนายน 2526 เกิดท่ีจังหวัดสุราษฏรธาน ีปจจุบัน
อาศัยอยูบานเลขท่ี 2 หมู 4 ตําบล ตะกรบ อําเภอไชยา จังหวัดสุราษฏรธานี 84110 
   

ปพุทธศักราช 2547  สําเร็จการศึกษาระดับมัธยมศึกษาจากโรงเรียนเทศ 4 (เชาวนปรีชา
อุทิศ) จังหวัดนครปฐม   สายศิลป - สังคม  

 
ปพุทธศักราช  2551  สําเร็จการศึกษาจากระดับปริญญาบัณทิต ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต

สาขาดุริยางคศาสตร สาขาดนตรีไทย   คณะศิลปกรรมศาตร  มหาวิทยาลัยบูรพา  
 
ปพุทธศักราช  พ.ศ. 2551 ศึกษาตอในหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางค

ไทย  คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
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