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บทที่  1 

บทนํา 

ความเปนมาและปญหา 
 เครื่องแตงกายของโขน ละคร  ในนาฏยศิลปไทยเปนสวนประกอบในการแสดงของ
ไทยที่มีความสําคัญมากเทากับ ทารํา  บทละคร และดนตรี  เนื่องจากเครื่องแตงกายเปนสวนสําคัญ
ซ่ึงจะบงบอกถึงประเภทและลักษณะเฉพาะของตัวละคร   นอกจากนี้ยังทําใหการแสดงมีความ
สวยงามและเปนเอกลักษณเฉพาะอีกดวย 
 เครื่องแตงกายของผูแสดง สันนิษฐานวานาจะเกิดมาพรอมกับบทละครและการแสดง
ละคร แตไมมหีลักฐานระบไุดวาผูใดเปนผูคิดประดิษฐขึ้นมา  เกิดขึน้เมื่อใด อาจเนื่องมาจากไมมี
การจดบันทกึไว บางหลักฐานกลาววาไดมาจากการละเลนชักนาคดกึดําบรรพ  โดยการนําเอา
มหาดเล็กมาแตงกายเปนพวกอสูร  เทวดา (ศิลปะละครรํา ธนิต  อยูโพธ์ิ, พ.ศ. 2531:13-14 ) ซ่ึง
ทั้งหมดนีก้็มาจากเครื่องทรงของพระมหากษัตริยที่เรียกกันวา   เครื่องตน ที่มีรูปแบบลักษณะความ
สวยงามที่ลงตวั       
 ในสมัยโบราณการผลิตเครื่องแตงกายของตัวนักแสดงโขนและละครยังมีไมมากนัก 
จากหลักฐานที่วาละครในสมัยโบราณใชนักแสดงเพียงแค   3  คน คือ นายโรง  นางเอก  และจําอวด 
( กฎหมายศักดินาพลเรือนครั้งกรุงเกา  ฉบับตราสามดวง สมุดขาว :41 – 42 )  ฉะนั้นเครื่องแตงกาย
จึงมิตองมีผูดูแลและจัดเก็บมากนัก  สันนิษฐานวานาจะจัดเก็บและดูแลกันเองในบรรดาเจาของชุด
แตงกาย  คณะละครในสมัยโบราณจึงไมปรากฏผูดูแลและผูจัดเก็บ พรอมทั้งผูแตงกายใหนักแสดง
อีกดวย ตอมาเมื่อมีการแสดงโขนละครขยายตัว  มีผูแสดงมากขึ้น  ทําใหเครื่องแตงกายโขนละครมี
จํานวนมากขึ้นดวย  จึงจําเปนจะตองมีการจัดเก็บอยางเปนระบบเพื่อใหสะดวกแกการใชสอยและ
การดูแล  รักษา  ประกอบกับมีการติดตอคาขายกับชาวตางชาติ วัสดุในการผลิตเครื่องละครโขนจึง
มีมากขึ้น  เชน  มีการใชวัสดุที่แปลกไปจากเดิมจึงทําใหเครื่องแตงกายมี  ความสวยงามและแปลก
ตามากยิ่งขึ้น  นอกจากนี้ยัง มีการสนับสนุนการแสดงละครของคณะละครนอกวังมากขึ้น การ
แขงขัน  การพัฒนา  การผลิต  มีสวนผลักดันใหเครื่องแตงกายของโขนละครมีความแปลกใหมและ
ทันสมัยอยูตลอดเวลา  
 การที่คณะละครตาง ๆ ไดผลิตเครื่องแตงกายมากขึ้น  การจัดเก็บ  ดูแล  รักษา   จึงตอง
ใชบุคคลที่มีความรู  ความชํานาญ  ซ่ึงในสมัยโบราณจะมีหนวยงานของแผนดิน มีหนาที่คอยเก็บ
ดูแลรักษา และเบิกจายใหกับหองเครื่องทรงของพระมหากษัตริย   ตอมาก็มีหนาที่เกี่ยวกับละคร
โขนอีกดวย   เจาหนาที่พวกนี้จะอยูในพระคลัง  มีตําแหนงยศศักดิ์  ตามขั้น หนาที่ของตน   เชน 
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 พระอารักษนฏัอาภรณ ( พล   พลวัฒนะ )  -  พระยา 
 พระอาทรนัฏภูษิต ( จัน   จนิตกะเวช )  -  หลวง  
 พิจิตรนัฎภษูา ( ปาน   ฉันทษัเฐียร ) -  ขุน 
 นอกจาก  3  ทานนี้แลวผูรับผิดชอบทางดานเครื่องโขนละคร ก็ยังมีหมื่นพากยฉันท
วัจนซ่ึงมีหนาที่รักษาพัสดุเครื่องโขนละครในพระคลังอีกดวย   ฉะนั้นตามหลักฐานที่ระบุไวจึงเปน
ส่ิงที่ยืนยันไดวา   ในสมัยกอนมีผูดูแลและรับผิดชอบในสวนงานนี้ (ธนิต   อยูโพธ์ิ,2495: 55 ) 
 พระคลัง มีหนาที่  ดแูลเครื่องแตงกายทั้งของพระมหากษัตริยและพวกโขนละคร  และ
นอกจากนี้ยังมหีนาที่คอยเบกิจาย  และเก็บรักษา หนวยงานนีใ้นสมัยกอนไมมกีารระบุหนาที่
ผูรับผิดชอบโดยตรง 
   เมื่อคร้ังจอมพล  ป. พิบูลสงครามเปนนายกรัฐมนตรี ทานไดหามมิใหนําเอา
การละเลนของไทยที่ดูวาเกาและลาสมัยมาจัดแสดงหรือเลนกันในที่สาธารณะ    ทําใหคณะละคร
บางคณะไดหายไปหลักฐานตางๆทางนาฏศิลปหาไดยาก  และเครื่องแตงกายโขนละครและอุปกรณ
ในการแสดงบางอยางหรือเกือบทั้งหมดสูญหายไปเปนจํานวนมาก  เมื่อนายธนิต  อยูโพธ์ิ  เปน
อธิบดีกรมศิลปากร  ทานไดฟนฟู  ปฏิรูป  นาฏยศิลปไทยข้ึน  โดยทานใหการสนับสนุน เผยแพร
ความรูแกบรรดานักแสดง ในเรื่องตาง ๆ  เชน  เร่ืองการแสดง  บทละคร  ดนตรีประกอบการแสดง 
ฉาก  อุปกรณในการแสดง   รวมไปถึงเครื่องแตงกายโขนและละคร  ตามแบบที่มีมาแตโบราณ  จึง
ทําใหนาฏยศิลปไทยมีชีวิตกลับมาอีกครั้ง  ถือวาเปน “ ยุคทองของนาฏยศิลปไทย”  จากการศึกษา
พบวาในสมัยที่นายธนิต  อยูโพธ์ิ  เปนอธิบดีกรมศิลปากร  งานเครื่องแตงกายโขนละครอยูในความ
ควบคุมดูแลของกองการสังคีต  ในสวนของเอกชนซึ่งมีคณะละครก็จะดูแลเครื่องแตงกายโขนละคร
กันเอง  ในขณะนั้นยังไมมีคําวา  “ บานเครื่อง “   ตอมามีการขยายตัวของคณะละคร  จึงเกิดการ
แขงขันกันในการทําใหคณะละครของตนมีช่ือเสียง  จึงใชผูที่มีความสามารถ  เชี่ยวชาญในดานการ
ประดิษฐเครื่องแตงกาย  พัฒนาปรับปรุงใหคงความเปนโบราณไวและใหเขากับยุคสมัยบาง
ตอจากนั้นก็มีการจัดระบบใหบริการเชาและจัดจําหนายจนเปนธุรกิจทางดานเครื่องแตงกายโขน
ละครโดยเฉพาะ   เมื่อมีการแสดงมากขึ้นในบางคณะที่อยูภายนอกกรมศิลปากรหรือหนวยงานของ
รัฐบาล  ไดมีการจัดการทําอุปกรณและเครื่องแตงกายโขนละครของคณะตนเองขึ้น  เพื่อใชสอยและ
ใหยืมกันบางในบางครั้ง  เมื่อมีความตองการใชสอยกันมากขึ้น  เพื่อความสะดวกสบายและ
ประหยัดมากขึ้น  จึงไดเปดใหบริการดานนี้ขึ้นตามบานเรือนตางๆตามแหลงชุมชนที่มีนักแสดง
อาศัยอยูดวย   บานคุณรัตนเปนคณะหนึ่งที่มีการดําเนินการเครื่องแตงกายโขนละครที่มีเอกลักษณ
เฉพาะอีกบานหนึ่งและเปนแหลงขอมูลในการคนควาหรือนํามาเปรียบเทียบความแตกตางในดาน
การพัฒนาของบานเครื่องแตงกายโขนละครบานอื่นๆได 



 

 
3 

 ศิริรัตน   ปานเสน  หรือเปนที่รูจักกันในนามคุณรัตน เกิดวันจันทรที่  18  ธันวาคม   
พ.ศ.  2498  ปมะแม  อายุ 53 ป เปนบุตรนายเสถียร   ปานเสน  กับนางละออ    ปานเสน     เปนบุตร
คนที่ 6  บานเดิมบานเลขที่  56 / 1 หมู 6  ซอยวัดนครอินทร  ถนนพิบูลสงคราม   ตําบลสวนใหญ       
อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี  ปจจุบันอาศัยอยูที่บานเลขที่  6 / 24    หมู  7  ถนนพิบูลสงคราม  
ตําบลตลาดขวัญ อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี  เปนชาวคลองบางตะนาวศรี  ตั้งแตกําเนิดโดยมี ปู ยา 
และบิดาเปนคนบางตะนาวศรี สวนมารดาเปนคนนครชัยศรี    ตามีอาชีพขายหมอดินเผา  มารดาก็
จะมาชวยตาจึงไดมาพบกับบิดาและไดใหกําเนิดคุณรัตน  คุณรัตนเร่ิมเรียนหนังสือ  ช้ันประถมปที่ 
1  - 4  ที่โรงเรียนเทศบาลวัดนครอินทรแลวยายไปเรียนที่โรงเรียนกลาโหมอุทิศจนจบประถมปที่ 7  
มัธยมศึกษาปที่ 1 – 3 ที่โรงเรียนวัดเขมาภิรตาราม จึงไดไปตอที่วิทยาลัยจักรพงษภูวนารถจนจบ 
ปวช.  สาขาเลขานุการ  เมื่อจบแลวจึงเขาทํางานในโรงแรม แลวก็ออกไปทําอยูที่บริษัทดาราเหนือ  
ในปจจุบันคุณรัตนไดมีการเปลี่ยนชื่อเปน  วัชรพงศ   ปานเสนชุติพันธุ      แตคนทั่วไปยังเรียกชื่อ
สถานประกอบการวา บานเครื่องคุณรัตนตามชื่อเดิม  
 รูปแบบการจัดการเครื่องแตงกายโขนละครของบานเครื่องคุณรัตนนั้นมีระเบียบและ
แบบแผนที่คงรักษาความเปนของเกาไวเปนอยางดีและมีมากมาย  เปนความโดดเดนตางจากบาน
อ่ืนๆ  เชน มีเครื่องแตงกายนานาชนิดทั้งของไทยและตางชาติ พรอมทั้งมีจํานวนมากตามความ
ตองการของผูใชบริการและยังอํานวยความสะดวก ในเรื่องของการแตงตัวแตงหนาและทําผม ซ่ึงถา
มาบานเครื่องคุณรัตนก็จะไดครบวงจรทุกอยางโดยไมตองเสียเวลาไปหาชางมาแตงให บานเครื่อง
คุณรัตนนี้ยังมีเครื่องละคร ลิเก เครื่องโขน  ที่เปนของเกาแกที่หาไมไดแลว ซ่ึงการรักษาของเกานี้
จะตองใชความละเอียดและรักในงานทางดานนี้เปนอยางมาก  ดังนั้นการที่คุณรัตนไดรับของเกาที่
ตกทอดมาอยางชานานไดนั้น  เพราะการมองเห็นของบุคคลที่เก็บของเกาไววาคุณรัตนจะตองรักษา
ส่ิงเหลานี้ไวใหไดดีและสมบูรณจึงมอบเครื่องละครและอุปกรณของเกาใหคุณรัตน  พรอมกระนั้น
คุณรัตนยังไดถายทอดองคความรูในดานตางๆ  เชน   การประดิษฐ     การบํารุงรักษา    การดูแล   
การจัดเก็บ  ใหกับนองๆที่รวมประกอบกิจการทางดานนี้ดวย  ซ่ึงเปนการอนุรักษและสรางสรรคส่ิง
ตางๆขึ้นมาอยางมากมายและถูกตองตามจารีตทางดานนี้อีกดวย 

วัตถุประสงคของการศึกษา 
 1. เพื่อศึกษาประวัติและความเปนมา พัฒนาการของคลังเครื่องแตงกายโขนละคร 
 2. เพื่อศึกษาและวิเคราะหองคประกอบในการจัดการเครื่องแตงกายโขนละครของ
บานเครื่องคุณรัตน 
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ขอบเขตของการศึกษา 
- มุงศึกษาประวัติคลังเครื่องโขนละคร 
- มุงศึกษาการดําเนินการจัดการเครื่องโขนละครบานเครื่องคุณรัตน 

องคประกอบที่จะทําการศึกษา  ไดแก 
 - ประวัติคณุรัตน 
 - มูลเหตุในการกอตั้งบานเครือ่ง 
 - วิธีการดําเนนิกิจการ      
 การดูแลบุคลากร      
 การออกแบบ ขนาด ลวดลายของเครื่องแตงกาย    
 การกําหนดสีของเครื่องแตงกาย    
 การใหบริการ       
 การกําหนดราคา 
 การจัดเก็บเครื่องแตงกาย 
 การตรวจสอบ 
 การคัดแยก 
 วิธีทําความสะอาดเครื่องแตงกาย 
 การเก็บเครื่องแตงกาย     
  ประเภทยืนเครื่อง 
  ประเภทพนัทาง 
  การเก็บอาวุธ 
  การเก็บศีรษะ      
  การเก็บเครื่องประดับ 
  วิธีการแบงสวนเนื้อที่บานในการจัดเก็บเครื่องแตงกาย ศีรษะ อาวุธ และอุปกรณตางๆ  

วิธีดําเนินการศึกษา 
 1. ศึกษาคนควาจากเอกสารตาง ๆ ทางวิชาการ ไดแก  หนังสือ ตํารา งานวิจัย 
บทความ วิทยานิพนธ และเอกสารตาง ๆที่เกี่ยวของ  จากแหลงคนควาขอมูลตาง ๆ 
 2. ผูวิจัยลงพื้นที่สัมภาษณ 
 - ผูประกอบการ 
 - ผูใชบริการ 
 - ผูแสดง 
 3. นําขอมูลทั้งหมดมาวิเคราะหเปนงานวิจยั 
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ตารางขั้นตอนการดําเนินการศึกษา 

 
2551 2552 

เม.ย พ.ค มิ.ย ก.ค ส.ค ก.ย ต.ค พ.ย ธ.ค ม.ค ก.พ มี.ค 
1.  ขั้นเตรียมการ            
2.  ขั้นเก็บรวบรวมขอมูล         
3. ขั้นตรวจสอบขอมูล         
4.  ขั้นวิเคราะหขอมูล          
5.  ขั้นเรียบเรยีงและเสนอ
ผลการวิจัยใหอาจารยที่
ปรึกษา 

           

6.  ขั้นจัดพิมพผลการวิจัย            

ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับจากการศึกษา 
1. เพื่อทราบการพัฒนาการในการดําเนินการจัดการบานเครื่องโขน  ละคร 
2. เพื่อทราบขั้นตอนตาง ๆ ในการดําเนินการตาง ๆ ของการจัดการเครื่องแตงกายของ

บานเครื่องโขน  ละคร 
3. เพื่อเปนขอมูลบานเครื่องแตงกายโขน  ละครของเอกชนใหรูจักอยางกวางขวาง 
4. เพื่ออนุรักษการจัดการเครื่องแตงกายโขนละครของไทยสบืไป 

นิยามคําศพัทท่ีใชในการศึกษา 
คลัง  หมายถึง  สถานที่เก็บ  รักษา  ดูแล  เบิกจาย ทีเ่ปนจํานวนมากๆ 
บานเครื่อง  หมายถึง  สถานประกอบการเครื่องแตงกายที่มีไวใชในการแสดงนาฏศิลป 
โขน หมายถึง การเลนอยางหนึ่งคลายละครรํา มักเลนเรื่องรามเกียรติ์ โดยผูแสดงสวมหัวจําลอง

ตางๆที่เรียกวา  หัวโขน 
ละคร หมายถึง การแสดงประเภทหนึ่ง  ผูแสดงเรียกวาตัวละคร  มีเวทีหรือสถานที่ที่ใชในการแสดง 

มีบทใหตวัละครแสดงตามเนื้อเร่ืองโดยมดีนตรีประกอบมีลักษณะแตกตางกัน
ออกไปหลายชนิด 

เคร่ืองโรง หมายถึง  อุปกรณตางๆที่ใชในการแสดง  
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บทที่  2 

ประวัติคลังเครื่องแตงกายโขนละคร 

ความหมายของคําวาคลังเครือ่งแตงกายโขนละคร 
 คลัง  ตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 หมายถึง ที่เก็บรักษาและรับ
จายเงิน  เชน  แผนกคลัง,  สถานที่เก็บรักษาสิ่งของจํานวนมากๆ เชน คลังพัสดุฉะนั้นคลังเครื่องแตง
กายโขนละครหมายถึง สถานที่เก็บเครื่องแตงกายของตัวโขนและตัวละคร 
 ตามคติเทวราชา  ซ่ึงมีอิทธิพลมาจากลัทธิพราหมณนั้น  ฐานะของพระมหากษัตริย
เปนปางอวตารของพระผูเปนเจา  ดังที่ปรากฏในพิธีบรมราชาภิเษกซึ่งการนี้พราหมณจะเปนผู
สาธยายมนตอัญเชิญพระเปนเจา  ใหมาสิงสถิตในองคพระมหากษัตริย ในการทําพิธีนั้นพราหมณ
จะใชคําพูดกับพระองคเหมือนพูดกับพระศิวะหรือพระนารายณ  ซ่ึงจะนอมถวายพระสังวาลธุรํา 
พระแสงราชาวุธและถวายพระบรมนามาภิไธย ซ่ึงมีคําวา “ทิพยเทพาอวตาร”ทั้งหมดเหลานี้ซ่ึงถือ
วาเปนสัญลักษณเพื่อแสดงวาองคพระมหากษัตริยไดกลายเปนพระเจาไปแลว ( อคิน  รพีพัฒน, 
2521:  84 ) 
 เมื่อพระมหากษัตริยเปนเทพเจา เครื่องทรงของพระมหากษัตริยในพิธีกรรมก็มีความ
สอดคลองกันคือเปนแบบพระผูเปนเจาในศาสนาพราหมณ    เพราะการที่ประชาชนมองวา
พระมหากษัตริย  เปนเหมือนสมมุติเทพที่จุติลงมาเกิดในเมืองมนุษย  ฉะนั้นพระองคจึงทรงเครื่อง
แตงกายไมเหมือนประชาชนทั่วไป   จึงไดคิดประดิษฐเครื่องแตงกายใหเหมาะสมกับฐานะของเทพ   
เครื่องแตงกายของพระองคจึงดูวิจิตรตระการตา   
 การที่การละครและโขนของไทยมีเครื่องแตงกายที่คอนขางคลายกับเครื่องทรงของ
พระมหากษัตริย  ก็เพราะวาการละครและโขนนั้นจะตองแสดงในเขตพระราชฐาน    แลวจะตอง
แสดงใหพระองคทอดพระเนตรในยามวางจากงานราชการ   บทละคร  นักแสดง    นักดนตรี  พรอม
ทั้งเครื่องแตงกายก็จะตองดีและมีความพรอม   สวยงาม  การที่จะทําใหตัวละครมีความสวยงามและ
โดดเดนมากในการแสดง  ก็ตองคิดประดิษฐเครื่องแตงกายของตัวละครและตัวโขนใหเจริญหูเจริญ
ตาแกผูชมเปนอยางมาก   จึงลอกเลียนแบบใหไดเหมือนของจริงแตก็มีขอยกเวนในบางอยางที่หาม
ทําเหมือนของจริง 
 เร่ืองของอดีตนั้นเปนเรื่องที่ยากแกการหาพยานหลักฐานใหครบถวนได  ถายิ่งเปน
อดีตกาลอันยาวนาน  ความยากลําบากก็ยิ่งจะเพิ่มมากขึ้น  จินตนาการหรือมโนภาพจึงมีความจําเปน
สําหรับการเขียนเรื่องของอดีต  และสําคัญอยางยิ่งดวย  ในระดับชาวบานไดแสดงออกมาในงาน
มงคลและพิธีกรรมตาง ๆ  ไมวาจะในงานสังคมหรือพิธีกรรมทางศาสนาก็ตาม  ในที่สุดมักจะลงเอย
ดวยความสนุกสนานรื่นเริงบันเทิงใจ    แตลักษณะความสนุกสนานของคนไทยถาสังเกตดูใหดี 
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สวนมากจะเปนเรื่องของการแสดงออกหรือปลดปลอยทางอารมณความตองการของธรรมชาติ
เบื้องตนของมนุษยเทานั้น    แลวสวนในราชสํานักและในหมูขาราชการความสนุกสนานก็มีอยูไม
นอย แตก็มักจะถูกปดกั้นจากราษฎรธรรมดาสามัญทั่วไป  ศิลปะและการแสดงตาง ๆ ก็มีการ
พัฒนาขึ้นมาตามยุคสมัย อยางเชน ละคร โขน 
 โขน  ถือวาเปนมหานาฏยศิลปหรือเปนการแสดงชั้นสูง  ที่เลนสืบเนื่องกันมาตั้งแต
สมัยกรุงศรีอยุธยา   ซ่ึงนับวาเปนการแสดงที่ไดรวมเอาศิลปะหลายแขนงเขามาผนวกกัน  ซ่ึงใน
อดีตโขนมีความสําคัญมากไดจัดใหเปนเครื่องราชูปโภคสวนพระองคอยางหนึ่ง  โดยจะจัดแสดง
เฉพาะงานหลวงเทานั้น  และยังถือวาเปนของตองหามสําหรับเอกชน  แลวตอมาการแสดงโขนก็
ไดรับการแพรหลายมากขึ้น  เพราะเห็นวาการฝกโขนมีสวนชวยในการฝกการตอสูเพื่อการสงคราม   
 การฝกโขนจึงมีกันเปนอยางมากในหมูเจานาย  และขุนนาง  โขนยังเปนมรดกทาง
วัฒนธรรมอยางหนึ่งที่บงบอกไดถึงความเปนชาติ  เปนการแสดงที่มีเอกลักษณและวิวัฒนาการตาม
แบบแผนอยางเปนมาตรฐาน  แลวมักจะแสดงในโอกาสสําคัญตางๆ  เชน งานสมโภชงานเฉลิม
ฉลอง  และงานศพ  ซ่ึงถือไดวาเปนการแสดงเพื่อเผยแพรใหประชาชนไดดู  ไดรวมชมงานศิลปะ
แขนงตางๆ อันทรงคุณคาควบคูกันตอไป 
 เมื่อมีการจัดการแสดงโขนขึ้นคร้ังใด ก็จะมีหนวยงานทีม่ีหนาที่ตางๆ มารวมกันเพือ่
ประกอบใหงานนั้นสําเร็จ อาทิ  ฝายจัดการแสดง  ฝายนักแสดง  ฝายฝกซอม  ฝายอาหาร   ฝาย
เสื้อผา  ฝายเวที  ฝายฉาก  ฝายแสงสี  ฯลฯ  ซ่ึงฝายตางๆนี้จะรวมตัวกนัเพื่อปฏิบัติหนาที่ของตนเอง
ตามที่ไดรับมอบหมายใหสําเร็จและสวยงามเปนการตอบสนองผูชมไดอยางเต็มทีแ่ละเต็มใจ 
 การละครของไทยเกิดขึ้นมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี แตก็มีแสดงในเขต
พระราชฐานเทานั้น เพราะสืบเนื่องมาจากวาการละครในสมัยโบราณ ถือวาเปนเครื่องราชูปโภค
ของพระมหากษัตริยอยางหนึ่งดวย ฉะนั้นการละครในสมัยโบราณจึงมีนอยเร่ืองมาก จึงมีบทของ
ละคร เครื่องแตงกายก็นอยมาก  จากหลักฐานที่พบได สาเหตุประการแรกอาจเกิดจากการที่คน
โบราณเรานั้นไมไดมีการจดบันทึกเปนหลักฐานเอาไว จึงยากมากในการพิสูจน ประการที่สอง
โอกาสในการแสดงก็มีนอยจะแสดงไดจริงๆในสมัยนี้ก็ยากมาก  จะมีศึกสงครามอยูตลอดเวลา เมื่อ
วางจากศึกสงครามแลวจึงไดเสด็จมาทอดพระเนตร ตามหลักฐานที่พบก็ทราบวาในการแสดงละคร
นั้นจะมีผูแสดงเพียงแค 3 ตัวเทานั้น ซ่ึงในการนี้การใชเครื่องแตงกายของตัวละครก็มีนอย ไม
ส้ินเปลืองอะไรมาก ไมหรูหรามากนัก การจัดเก็บ การดูแล การผลิต จึงไมเปนปญหากับคณะละคร
ในสมัยโบราณ 
 แตตอมาเมื่อมีการพัฒนาการจัดรูปแบบการปกครองทุกๆ ดานการละครและโขนของ
ไทยก็ไดมีการพัฒนาไปดวย ดังจะเห็นไดจากการแตงตั้งตําแหนงผูดูแลตามตําแหนง  ยศหนาที่ที่
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แตกตางกันออกไป เมื่อมีการจัดระบบเกิดขึ้นก็มีการแบงหนาที่ตามความรับผิดชอบในสวนตาง ๆ 
ของบุคคลนั้น 
 ในสมัย พ.ศ.2475  ไดมีการเปลี่ยนแปลงการปกครองเกิดขึ้นสภาพสังคมไทยมี
ผลกระทบตอวงการนาฏยศิลปไทยเปนอยางมาก  เมื่อเกิดคณะราษฎรขึ้น  การสนับสนุน   ดูแลหรือ
ใหการสนับสนุน   นาฏยศิลปไทยก็นอยลงในบางชวงเวลาหนึ่งก็ยุบลงอยางไมมีการกลับมาใน
บางอยางที่เคยประพฤติ  ปฏิบัติกันมาอยางชานาน  
 จากหลักฐานรูปภาพตัวละครในสมัยโบราณ สันนิษฐานวานาจะมีอยูไมกี่ชุด ถาดูจาก
หอยหนา หอยขาง ตัวเส้ือ จะไมวาตัวละครพระจะแสดงเปนตัวเอกเรื่องใด ก็จะใสสํารับเดียว คิดวา
นาจะมีไมกี่สํารับหรือวาเปนของสวนตัวก็วาได หรือวามีแตก็เกาหมด และในการจัดชุดเครื่องแตง
กายของตัวละครในสมัยนั้น           
 พระคลัง คือหนวยงานที่คอยดูแล  จัดเก็บ  จาย  รักษา   เครื่องทรง  เครื่องแตงกายของ
พระมหากษัตริยและละคร  โขนในสมัยโบราณ   นาจะสืบเนื่องมาจากวาเครื่องทรงของ
พระมหากษัตริยกับเครื่องแตงกายโขนละครมีความคลายคลึงกันและยังเปนการแสดงของหลวง
ฉะนั้นจึงตองมีการจัดเก็บ  ดูแล  รักษา   จายใหกับนักแสดงเมื่อมีการแสดงและยังคอยผลิตขึ้นมา
เพื่อใชในการแสดงอีกดวย 

คลังเครื่องแตงกายโขน  ละคร  ในอดตี 
 ในสมัยกอนนั้นละครคณะหนึ่งจะมีตัวละครเพียงแค   3  ตัวเทานั้น การที่จะมีผูดูแล
และจัดเก็บจึงไมมีความจําเปนในหนาที่นี้  ในสมัยกอนจึงไมมีหลักฐานบงบอกผูรับผิดชอบ
ทางดานนี้ไว   เมื่อการละครและโขนของไทยเราไดมีการเปลี่ยนแปลงไป ในแตละคณะละครจะมีผู
แสดงมากขึ้น   ผูเปนเจาของคณะละครจึงตองหาผูดูแลในสวนนี้  เปนการแบงภาระหนาที่ของ
เจาของคณะละครอีกทางหนึ่ง   คณะละครของหลวงก็จะมีผูรับผิดชอบตามสายงานตาง  ซ่ึงจะมีการ
เรียกตําแหนงที่แตกตางกันไปตามสมัย   เริ่มแรกที่มีการแบงหนาที่ที่รับผิดชอบผูที่คอยดูแลเครื่อง
ทรงของพระมหากษัตริยและเครื่องแตงกายของโขนและละครเรียกวา    หุมแพร  ซ่ึงในสมัยนั้นมี
ตําแหนงและยศคือ 
 หลวงบริหารจิตรลดา หัวหนาหุมแพร 
 ขุนประสาทนนทวิท รองหุมแพร 
 ขุนพินิตนนทศักดิ์ มหาดเล็กสํารอง 
 ขุนพิทักษสิทธ มหาดเล็กสํารอง 
                                                               ( หอจดหมายเหตุแหงชาติ  ร.6  ว  6/6 ) 
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 รายนามขางตนนี้เปนผูที่มีหนาที่ดูแล   จัดเก็บ  บํารุง  รักษา   เครื่องราชูปโภคตางๆซึ่ง
รวมไปถึงเครื่องทรงของพระมหากษัตริยและเครื่องแตงกายของโขนและละครดวย   ตําแหนงนี้จะ
มีการเปลี่ยนไปตามวาระราชการ   แผนกหุมแพรนั้นจะขึ้นอยูกับกระทรวงวังโดยกรมมหาดเล็กเปน
ผูควบคุม   
 ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว  ผูรักษาพัสดุเครื่องแตงกายโขน
ละครคือ  หมื่นพากยฉันทวัจน  ซ่ึงทานมีหนาที่เปนครูฝกสอนพากยและเจรจาดวย  หมื่นพากยฉันท
วัจน  นามเดิมชื่อ  เปยก  อุทยานงามเกิดเมื่อวันที่  12  มกราคม  พ.ศ. 2443 ที่ตําบลบานหาดทราย  
อําเภอบางบาน  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เปนบุตรของนายอยู  กับนางเปา  อุทยานงาม  เสียชีวิต
เมื่อวันที่  11  พฤศจิกายน พ.ศ. 2494(ธนิต  อยูโพธ์ิ,2495: จ-ซ) อาจกลาวไดวา ทานเปนเพียงผูเดียว
ที่ไดทําหนาที่ ดูแล รักษา  จัดเก็บ  จายเครื่องแตงกายโขนละครในสมัยนั้นและคงจะเปนเพียงผูเดียว
ที่มีการจดบันทึกหนาที่ในสมัยนั้น  บุตรหลานที่ยังมีชีวิตอยูไดจดจําคําบอกเลาของทานเอาไว  แลว
นําออกเผยแพรจึงเปนหลักฐานสําคัญในเรื่องของพระคลังเครื่องแตงกาย  นอกนั้นก็เปนเพียงแค
นามที่ปรากฏในหลักฐานตางๆ    
 ในอดีตเมื่อมีพระราชอนุญาตใหเจานายตางๆมีคณะละครไดภายในบานจึงมีคณะ
ละครภายนอกวังเกิดขึ้นมาเชนคณะเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง(เพ็ง  เพ็ญกุล) คณะละครเจาคุณ
พระประยูรวงศ(เจาจอมมารดาแพในรัชกาลที่ 5) คณะละครวังสวนกุหลาบและกรมมหรสพ ฉะนั้น
เครื่องแตงกายของแตละคณะตางๆมีความแตกตางกันออกไป   เปนเอกลักษณจุดเดนเพื่อการ
แขงขันกัน จึงเปนผลดีที่ไดมีเครื่องแตงกายที่ทันสมัยและยังคงแบบแผนเดิมไว    ซ่ึงถือวาเปน
ตนแบบของเครื่องแตงกายโขนละครในปจจุบันไดดี 

คลังเครื่องแตงกายโขน  ละคร  ในปจจุบนั 
 เมื่อกรมมหรสพถูกยุบลงเพราะสืบเนื่องจากเกิดปญหาตางๆมากมายจึงไดมีการขยาย
หนวยงานเปนลําดับตามเหตุการณที่เกิดขึ้นได  ดังที่ นางพัชราวรรณ  ทับเกตุ  ( ประวัติความเปนมา
ของกองการสังคีต,2543:34 - 50 ) ไดวิจัยไว ดังนี้ 
 ในสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกลาเจาอยูหัว ป  พ.ศ. 2454  พระองคทรงจัดตั้งเปน  
กรมศิลปากร   โดยรวมเอากรมโยธาธิการและกรมพิพิธภัณฑเขาดวยกัน   พอมาในสมัย
พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว พ.ศ.  2469  ทรงยุบกรมใหเล็กลงเพื่อตัดทอนเศรษฐกิจของ
ชาติจึงตั้งใหเปน  แผนกศิลปากร  ขึ้นใหม แตในยุคตนนั้นกรมมหรสพก็ถูกยุบตัวลงดวย   สวน
เครื่องแตงกายโขนละคร   และอื่นๆ  กรมมหรสพไดมอบใหแกพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ   ในปลาย 
พ.ศ. นี้กรมมหรสพก็ถูกตั้งขึ้นใหมแลวใชช่ือวา  กองมหรสพ  ตอมาในป พ.ศ. 2475 มีการ
เปลี่ยนแปลงการปกครองใหมจึงตั้ง  กรมศิลปากร  ขึ้นเปนครั้งที่ 2 แลวปรับระบบราชการเสียใหม  
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ในป พ.ศ. 2476 ไดตั้ง  แผนกละครและสังคีต  ขึ้นเปนจุดเริ่มตนของ  กองการสังคีต  ซ่ึงในหนังสือ
วารสารกรมศิลปากร  กลาววา “กองการสังคีตเดิมเปนแผนกหนึ่งในกองศิลปวิทยากร  โดยมีพระ
พินิจวรรณสาร(แสง  สาลิตุล)เปนหัวหนากอง  ทําหนาที่คนควาและทํานุบํารุงความรูในศิลปะทาง
ละครและสังคีต”(พัชราวรรณ.2534 :41 )และตอมาเมื่อวันที่  17  พฤษภาคม  พ.ศ. 2477  กรม
ศิลปากรไดจัดตั้ง โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร  ทําการสอนวิชาสามัญและศิลปะพรอมทั้ง
ดําเนินการแสดงนาฏศิลปดวย  แลวรัฐมนตรีวาการกระทรวงธรรมการไดตั้ง  โรงเรียนศิลปากร – 
แผนกนาฏดุริยางค   ขึ้นในวันพฤหัสบดีที่  2  พฤษภาคม พ.ศ. 2478 
 ในป พ.ศ. 2485 ไดมีการเปลี่ยน  แผนกนาฏดุริยางค  มาเปน  กองการสังคีต  โดยเอา  
แผนกนาฏดุริยางค มารวมดวย  พอมาในป พ.ศ. 2488 ไดเกิดสงครามโลกครั้งที่ 2 อาคารไดถูก
ระเบิดเสียหาย  กรมศิลปากร  จึงไดเปลี่ยนชื่อเสียใหมเปน  โรงเรียนนาฏศิลป จนไดรับการยกฐานะ
เปน  วิทยาลัยนาฏศิลป  ตั้งแตป พ.ศ.2485  จนถึงปพ.ศ. 2537  โรงเรียนนาฏศิลป    มาขึ้นกับกอง
การสังคีตแลวยุบโรงเรียนศิลปากรแลวใชช่ือใหมวา  แผนกโรงเรียนนาฏศิลป    กองการสังคีต   
แลวในป พ.ศ. 2504  กรมศิลปากรจึงไดจัดตั้ง  กองศิลปศึกษา  ขึ้น แลวจัดโรงเรียนนาฏศิลปเขามา
รวมดวยกันโดยแยกเปนฝายผูสอนและผูเรียน 
 พ.ศ.  2538  ไดเปลี่ยนจาก  กองการสังคีต  มาเปน  สถาบันนาฏดุริยางคศิลป  เพื่อแบง
สายงานออกเปนฝาย  เปนสวนและเปนกลุม  เพื่อพัฒนา  ปรับปรุงงานใหเปนระบบมีความ
เหมาะสมชัดเจนในสภาพของงาน  พรอมทั้งการปฏิบัติราชการไดคลองตัวและมีประสิทธิภาพมาก
ยิ่งขึ้น  ฉะนั้นแผนกนาฏศิลป  ฝายศิลปะการแสดง  กองการสังคีต  เปลี่ยนเปนกลุมนาฏศิลป   สวน
การแสดงนั้นสถาบันนาฏดุริยางคเปนผูรับผิดชอบ 
 พ.ศ. 2545  กรมศิลปากรไดปรับปรุง โครงสราง  ระบบ  การทํางานใหม  แลวจึง
เปลี่ยนชื่อจากสถาบันนาฏดุริยางคศิลป  เปนสํานักการสังคีต  จนถึงปจจุบัน 
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แผนภูมิวิวัฒนาการของกองสังคตี 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 สวนงานเครื่องแตงกายนั้น  จะอยูภายใตความดูแลของฝายศิลปะการแสดง  โดยมี
หนาที่ในการจัดและออกแบบเครื่องแตงกาย  ทรงผม  และอุปกรณตางๆที่ใชในการแสดง   ฉะนั้น
เครื่องแตงกายโขนละครทุกตัว    เครื่องประดับ   อุปกรณตางๆที่จะนํามาใชในการแสดงก็จะตอง
เตรียมและผลิตใหสวยงาม  ประณีต   ละเอียด  และใหเหมาะสมกับนักแสดง   จึงจะตองศึกษา
วิธีการ  รูปแบบมาจากของเกาที่เก็บรักษาไว  แลวใหผูรับผิดชอบทางดานนี้จัดเก็บ  รักษา   ดูแล   
บํารุง   เบิกจายใหกับนักแสดงเมื่อมีงานแสดงทุกครั้ง   ในบรรดานักแสดงก็จะใชคําเรียกสถานที่นั้น
วา    “หองเครื่อง” ถาพูดถึงหองเครื่องทุกคนก็จะรูจักคือเปนสถานที่ที่จัดเก็บ ดูแลรักษา   บํารุง    
เบิกจาย เครื่องแตงกายโขน ละคร ในกรมศิลปากร ผูรับผิดชอบทางดานนี้นั้นก็จะประกอบไปดวย
สวนตางๆ คือ          

ป พ.ศ. 2476 

แผนกละครและสังคีต 

ปพ.ศ. 2481 
แผนกนาฏดุริยางค 

ปพ.ศ. 2485 
กองการสังคีต 

ปพ.ศ. 2538 
สถาบันนาฏดุริยางคศิลป 

ปพ.ศ. 2545 
สํานักการสังคีต 
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 1. ชางปก   จะมีหนาที่ผลิตเครื่องแตงกายที่เปนสวนของเครื่องปกทั้งหมด  เชนเสื้อ  
สนับเพลา   อินทรธนู   กนกแขน  กรองคอ   หอยหนา  หอยขาง   และอุปกรณตางๆที่ตองใช
กระบวนการปกเปนสวนใหญ 
 2. ชางจัด    จะมีหนาที่ในการจัดเครื่องแตงกายของตัวละครที่จะแสดงในงานนั้นให
ครบและถูกตอง  ตามสี  ตามลักษณะตางๆของตัวละครพรอมทั้งอุปกรณที่จะใชในการแสดงอีก
ดวย   เมื่อนักแสดงมาเบิกไปใหชางแตงกายแตงกายให 
 3. ชางแตงกาย   ก็จะมีหนาที่คอยแตงกายใหกับนักแสดงที่จะออกไปแสดงโดย
จะตองเรียนรูวิธีการแตง   วิธีการเย็บผา   วิธีการสวมใสอะไรมากอน  หลัง   ตองรูและเขาใจตาม
แบบราชประเพณีแตเดิมมา 
 4. ชางเก็บ  จะตองรอบคอบตรวจอยางละเอียดเพื่อความถูกตองและครบตามที่เบิก   
เมื่อนักแสดงนําเครื่องแตงกายมาคืน 
 5. ชางซอม  จะมีหนาที่ตรวจความเรียบรอยของเครื่องแตงกายทุกชิ้นใหอยูในสภาพ
ที่จะนําไปใชงานไดตอไป  แตถามีสวนใดชํารุดก็ตองซอมแซมเสีย 
 6. ชางผลิต  จะผลิตเครื่องประดับ   ศีรษะ   อาวุธ   อุปกรณตางที่ใชในการแสดงให
คงอยูเพื่อใชงานไดตลอดเวลาและใหมอยูเสมอ  เพื่อความสวยงามในการแสดงทุกครั้ง 
 ที่กลาวมาทั้งหมดนี้จะอยูภายใตความรับผิดชอบโดยหัวหนางานคือหัวหนาแผนก
เครื่องแตงกายในสวนของโรงเรียนนั้น  แรกๆก็ยังชวยเหลือกันดูแลแตพอมาตั้งเปนกรมศิลปากรจึง
มีการแตงตั้งผูรับผิดชอบ   แตเนื่องจากวากาลเวลาที่นานมาไมทราบวาผูรับผิดชอบในสมัยนั้นคือ
ใคร  แตก็พอจะไดหลักฐานในปจจุบันไดวามีครูผูที่มีความชํานาญทางดานเครื่องแตงกายเปนผูดูแล   
จนมาถึงในปจจุบันนี้  คือ   นางธัญวดี    ไกรคง สวนทางดานฝายกองการสังคีตก็จะมีแผนกเครื่อง
แตงกายเหมือนกัน ผูที่รับผิดชอบทางดานนี้จะมีการผลัดเปลี่ยนกันไปตามวาระราชการ  โดยมีการ
สอบคัดเลือกกันดวย    ฉะนั้นผูที่ จะมาทําหนาที่ตรงนี้ ไดนั้นตองมีความรู   ความเขาใจ  
ความสามารถของเครื่องแตงกายทั้งโขนและละคร   ในปจจุบันนี้ผูที่ทําหนาที่รับผิดชอบเครื่องแตง
กายโขนและละคร คือ  นางสาวอรพินท   อิศรางกูร  ณ   อยุธยา  หัวหนางานฝายพัตราภรณและ
เครื่องโขน  กลุมจัดการแสดง  สํานักกองการสังคีต  กรมศิลปากร  กระทรวงวัฒนธรรม    ตามคําสั่ง
แตงตั้งบุคลากรสํานักการสังคีตและคําสั่งแตงตั้งคณะกรรมการ   คณะทํางานในการจัดการแสดง
มหรสพสมโภช งานพระราชพิธีพระราชทานเพลิงศพสมเด็จพระพี่นางเธอ  เจาฟากัลยาณิวัฒนา 
กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร   กลาวถึง “เครื่องแตงกายโขนละครในอดีตกับปจจุบัน  มีความ
แตกตางกันมากทั้ง  ลวดลาย  ฝมือ  ราคา  วัสดุที่นํามาใช  ในสมัยกอนการปกจะใชความประณีต
มาก  ละเอียดลออ  แตเมื่อเวลาและการใชงานมีมากและไมเพียงพอจึงตองผลิตใหทันใชจึงไมคอย
สวยงามเทาไรนักถาเทียบกับของโบราณ  แตเพราะเครื่องแตงกายโขนละครของเรานั้นใชวัสดุที่เงา
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งาม  สะทอนแสง  จึงมีความพิเศษที่จะชวยใหเครื่องแตงกายโขนละครสวยงามมากยิ่งขึ้น  การดูแล
จัดเก็บเครื่องแตงกายโขนละครจะดูแลกันอยางหวงแหน  มีวิธีการเก็บที่ดี  ละเอียด  เพราะความมี
คุณคามาก  แตพอมาในปจจุบัน  เยาวชนรุนหลังไมเนนคุณคาในสิ่งเหลานี้มากเทาไหรนัก  จึงเห็น
ไดวาเครื่องแตงกายโขนใชงานไดไมกี่คร้ังก็ชํารุดเสียหาย  การจัดเก็บของหนาที่กองการสังคีตจะ
ดูแลตามหนาที่ของแตละคนแตละฝาย  เชน  ผูมีหนาที่จัดและเก็บจะคอยนําเครื่องแตงกายออกมา
จัดเมื่อมีงานแสดง  และจะคอยเก็บเขาตูหรือช้ันตามฝาย  ตามขนาด  ตามสี  ฝายดูแลและผลิตก็จะ
คอยตรวจตราอยูเสมอวาเครื่องแตงกายชนิดใดชํารุดหรือเกามากพอที่จะเปลี่ยนหรือผลิตขึ้นมาหรื
อนําเก็บเขากองวัสดุชํารุดบางก็จะทําหนาที่นั้น  สวนฝายแตงกายนั้นจะคอยแตงกายใหนักแสดง
และยังคอยชวยตรวจตราเครื่องแตงกายโขนละครใหกับหัวหนาฝายดวยวา  เครื่องแตงกายโขน
ละครชิ้นใดควรที่จะมีการบํารุงรักษาหรือผลิตขึ้นมาใหม  เพื่อทดแทนก็จะชวยอีกทางหนึ่ง 
 การแบงหนาที่แผนกเครื่องแตงกายจะมีหนาที่ดูความสามารถหรือจุดเดนของแตละ
บุคคลแลวจึงแบงงานใหทําแตถาคนไหนตองการยายมาชวยงานทางดานอื่นบางก็จะดูความสามารถ
แลวจึงเปลี่ยนตําแหนงให 
 การจัดเก็บเครื่องแตงกายของแผนกเครื่องแตงกายซึ่งนางสาวอรพินท   อิสรางกูร  ณ  
อยุธยา  เปนผูดูแลจะแบงบริเวณหรือสถานที่จัดเก็บเปนตู ๆ  โดยจะใสเครื่องแตงกายเปนประเภท
การใชสอยซ่ึงจะสะดวกในการจัดและเก็บ  เพื่อความสะดวกในการคนหา  เพื่อความสะอาดตาและ
สวยงามเมื่อมีผูมาชม  หรือเพื่อความเปนระเบียบและเปนระบบของหนวยงานตาง ๆ 
 ในปจจุบันมีการสนับสนุนสงเสริมจากภาครัฐ   ใหประชาชนรวมกันอนุลักษณ
ศิลปวัฒนธรรมของชาติไว   ทางหนวยงานตางๆจึงนิยมจัดการแสดง   เพื่อรวมกันณรงค
ศิลปวัฒนธรรมของชาติไว  ซ่ึงในอดีตนั้นทางกรมศิลปากรอันเปนหนวยงานของทางราชการมิได
อนุญาตใหเชาเครื่องแตงกายตาง ๆ  ศิลปนของกรมศิลปากรไดถูกวาจางใหไปแสดง  จึงตองหา
เครื่องแตงกายเอง  ฉะนั้นภาคเอกชนจึงไดจัดสรางเครื่องแตงกายขึ้น  แลวใหบริการศิลปนตาง ๆ  
จึงไดมารใชบริการ  จึงเกิดเปนบานเครื่องแตงกายมากขึ้นจนถึงปจจุบันอันมีมากมาย   ทั่ว
กรุงเทพมหานคร  และตามจังหวัดตาง ๆ  ของประเทศ  รวมถึงตางประเทศอีกดวย   
 เครื่องแตงกายโขนละครแบงเปนประเภทตางๆไดดังนี้    
 1. พัสตราภรณ  ประกอบไปดวย 
 1.1 เส้ือตัวพระ  มีทั้งแบบเสื้อแขนยาวติดธนู และแบบเสื้อแขนสั้นติดกนก
ปลายแขน 
 1.2 ผาหมตัวนาง  มีทั้งแบบผาหมนางสองชายและแบบผาหมนางผืนใหญ 
 1.3 สนับเพลา  มีเชิงแบบปลายตรงกับแบบเชิงแบบปลายงอน 
 1.4 รัดสะเอว  หอยหนา  หอยขาง  หอยหลัง(ปดกนยักษกับลิง) 
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 1.5 อินทรธนู   จะใชกับเสื้อแขนยาว 
 1.6 กนกแขน    จะใชกับเสื้อแขนสั้น 
 1.7 รัดอก      เปนเกราะใชกับตัวทศกัณฐ 
 1.8 กรองคอ    นวมนาง 
 1.9 ผานุง ในสมัยโบราณใชผาหลายชนิดแตในปจจุบันใชผายกอยางเดียว 
 2. ถนิมพิมพาภรณ(เครื่องประดับ)มีดังนี้ 
 2.1 กําไลขอเทา 
 2.2 กําไลขอมือ  (กําไลแผง) 
 2.3 ปะวะหล่ํา 
 2.4 ลูกไมปลายมือ 
 2.5 แหวนรอบ 
 2.6 หัวเข็มขัด   สายเข็มขัด 
 2.7 สังวาล 
 2.8 ทับทรวง 
 2.9 สะอิ้ง 
 2.10 จี้นาง 
 3. ศิราภรณ (เครื่องประดับศีรษะ) มีทั้งแบบคลุมศีรษะเปดหนาและแบบคลุม
ศีรษะปดหนา 
 3.1 แบบคลุมศีรษะแบบเปดหนา 
 3.1.1 ชฎา 
 3.1.2 มงกุฎ 
 3.1.3 เกี้ยวยอด 
 3.1.4 มงกุฎกษัตรีย 
 3.1.5 ปนจุเหร็จ 
 3.1.6 เทริดชาตรี 
 3.1.7 เทริดนาง 
 3.1.8 กระบังหนา 
 3.1.9 หูกระตาย 
 3.2 แบบคลุมศีรษะปดหนา 
 3.2.1 เศียรเทพเจา 
 3.2.2 ศีรษะพระ  ศีรษะนาง  ศีรษะกุมาร 
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 3.2.3 ศีรษะฝายยักษ 
 3.2.4 ศีรษะฝายวานร   
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บทที่  3 

การดําเนินการวิจัย 
 
 ผูวิจัยไดศึกษาคนควาขอมูลตางๆที่เกี่ยวของจากแหลงตางๆ  เพื่อสืบประวัติ  ความ
เปนมา   แลวทําความเขาใจ  ในการศึกษาทางดานประวัติศาสตร  โดยศึกษาขอเท็จจริง  อาทิ 
 3.1 การศึกษาเอกสาร 
 3.2 การสัมภาษณ 
 3.3 การวิเคราะหขอมูล 

 
ตารางที่  1  ตารางแสดงขั้นตอนและวิธีดําเนินการวิจัย 

เร่ิม 
2551 2552 

เม.ย พ.ค มิ.ย ก.ค ส.ค ก.ย ต.ค พ.ย ธ.ค ม.ค ก.พ มี.ค 
1.  ขั้นเตรียมการ            
2.  ขั้นเก็บรวบรวมขอมูล         
3. ขั้นตรวจสอบขอมูล         
4.  ขั้นวิเคราะหขอมูล          
5.  ขั้นเรียบเรยีงและเสนอ

ผลการวิจัยใหอาจารย  
ที่ปรึกษา 

           

6.  ขั้นจัดพิมพผลการวิจัย            

3.1 ขอมูลเอกสาร   ตําราตางๆ 
 ผูวิจัยไดคนควา  เก็บขอมูลจากเอกสาร  งานตางที่เกี่ยวของจาก   หอสมุด    หองสมุด   
หอจดหมายเหตุ   กรมศิลปากร   กองการสังคีต   พิพิธภัณฑสถานแหงชาติ   คําส่ังประกาศ   
รายงาน  และตําราตาง  ไดแก 

- หอสมุดดํารงราชานุภาพ 
- หนังสือสาสนสมเด็จ 
- หอสมุดแหงชาติ    กรุงเทพมหานคร 
- ประกาศแตงตั้งผูรับผิดชอบหนวยงานทางดานเครื่องแตงกาย 
- คําส่ังปฏิบัติงานของผูรับผิดชอบฝายเครื่องแตงกาย 
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- รายงานวิทยานิพนธตางๆ 
- ตําราเครื่องแตงกายโขนละคร  กรมศิลปากร 
- ตําราวิวัฒนาการนาฏศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร     

 3.1.1 เอกสารหรืองานวิจัยทางดานเครื่องแตงกาย 
 บาทหลวง เดอ ชัวซีย (2550 : 16) ในหนังสือจดหมายเหตุรายวันซึ่งแปลโดยสันติ ท. 
โกมลบุตร แปลวา การที่ผูคนหรือประชาชนจะเลือกซื้อผาดีๆที่จะมาตัดเย็บไดนั้น จะตองไปหาซื้อ
กันที่ตลาดนอย (Talat - Noi) ที่จะมีการซื้อขายผาชนิดตางๆมากมาย ผูคนก็จะไปซื้อหากันที่นั้นเปน
จํานวนมาก ซ่ึงก็นาจะเปนหลักฐานไดวาการที่จะหาผามาทําเครื่องแตงกายของโขนและละคร และ
อุปกรณตางๆนาจะมาหาซื้อไดจากแหลงนี้มากกวา 
 Carl Bock  ไดเขียน Temples and Elephants ซ่ึงแปลโดย เสฐียร พันธรังสีกับอัมพร 
ทีขะระ ในหนังสือ สยามฯ.ในความทรงจํา วา การแตงกายของผูคนในสมัยอดีตนั้น จะมีผาหมอยู 2 
ช้ินเทานั้น คือ ผานุงกับผาหม ซ่ึงผานุงจะเปนผาผืนยาวๆทั้งชายและหญิง จะนุงดวยวิธีการรวมชาย
ทั้ง 2 มวนไปเหน็บไวขางหลังกับขอบผาที่เอว สวนผาหมหญิงจะนําไปพันรอบอกไวหรือปลอยชาย
ใหหอยลงหรือพาดบาไปไวขางหลังก็ได ลักษณะการนุงหมเหลานี้ละครจึงเอาไปใชในการแสดง
สืบเนื่องมาจากในสมัยอดีตยังไมมีการคิดประดิษฐเครื่องแตงกายที่ดีและสวยงามเทาปจจุบัน และ
ยังเปนการปองกันการถูกขโมย เพราะในสมัยอดีตละครบางคณะมีการยายสถานที่แสดง ที่เรียกกัน
วา ละครเร สวนละครวิกก็ยังไมมีการพัฒนารูปแบบเครื่องแตงกายมากเทาไหรนัก 
 อคิน รพีพัฒน (2521 : 84) กลาวไวในหนังสือสังคมไทยสมัยรัตนโกสินทร พ.ศ. 2325 
ถึง  2416 วา กษัตริยเปนพระเปนเจาอวตารลงมาเกิดตามความเชื่อและอิทธิพลจากลัทธิพราหมณ 
ซ่ึงกษัตริยนั้นไดหลุดพนจากความเปนคนธรรมดา ฉะนั้น คําพูด เครื่องแตงกายของกษัตริยจึงตอง
เปรียบเหมือนองคเทพ เครื่องทรงตางๆจึงตองแตกตาง สูงสง สมควรแกการเปนเทพเจา และจะตอง
เกิดความตระการตา วิจิตรบรรจงแกผูพบเห็น ตัวละครจึงไดลอกเลียนแบบในสวนตางๆของเครื่อง
แตงกายของกษัตริยมาใชในตัวละครนั้นๆ 
 สันติ เล็กสุขุม (2549 : 107) ไดกลาวถึงงานปูนปนหนาบันทางทิศเหนือของปราสาท 
วัดพระพายหลวง จังหวัดสุโขทัย ตอนมารผจญ จะเห็นการนุงผาหยักริ้วแบบโจงกระเบนสั้น แลวมี
เชือกคาดไวที่อก นาจะเปนตนแบบของการนุงผาของโขนได เฉพาะของตัวยักษกับลิงที่ไมมีชายผา
หอยลงมาดานหลังนั้นเอง สวนภาพเทวดาผูรักษาทวารบาล บนบานประตูอุโบสถวัดใหญสุวรรณา
ราม จ. เพชรบุรี  จะเห็นวามีการนุงผายาว ชายผามีการทอดที่ไหวสะบัดดูออนหวานขึ้น ซ่ึงนาจะมี
การพัฒนาเครื่องแตงกายขึ้นในปลายอยุธยาเรื่อยมาจนถึงปจจุบันนี้ 
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 บุญเลิศ พรมมงคล (2549) ไดวิจัยเกี่ยวกับการใชผาตางๆของคนไทยในสมัยตางๆ ใน
การใชผาตางชนิดกันนุงหมตามภูมิภาคและตามความถนัดในการผลิต ผาที่ผลิตจะมีหลายรูปแบบ
แลวแตจะนําไปใชในลักษณะแบบไหน 
 ธนิต อยูโพธ์ิ (2534 : 12) กลาวไวในเอกสารประกอบการสัมมนา (2) โขน วามีการ
พระราชพิธีอินทราภิเษก ตั้งเขาพระสุเมรุสูง 5 วา กลางสนาม  มีพญานาคราชขนาด 7 ศีรษะ ตํารวจ
เลก (แตง) เปนรูปอสูร 100 มหาดเล็ก (แตง) เปนเทพดา 100 (และแตง) เปนพาลี สุครีพ  มหาชมพู
และบริวารพญาวานร (รวม) 103 ชักนาคดึกดําบรรพ อสูรชักหัว เทพดาชักหาง พานรอคูปลายหาง 
“แสดงวาเครื่องแตงกายของโขนมาจาก การเลนชักนาคดึกดําบรรพทางหนึ่งดวย” 
 กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (2507 : 22) กลาวไวในตํานานละครอิเหนา วา ในละคร
โรงหนึ่งก็เห็นจะแตงแตคนเดียว เพราะฉะนั้นจึงเรียกวาตัวยืนเครื่อง ความบงบอกวาละครตัวอ่ืน
ไมไดแตงเครื่องหรือถามีแตงเครื่องเปนหลายอยางก็คงเรียกใหตางกันวา ยืนเครื่องพระและยืน
เครื่องนาง จะหาเรียกวายืนเครื่องเทานั้นไม ก็แสดงวา การแตงกายแบบยืนเครื่องของตัวละครก็มี
ขึ้นในสมัยนี้แลว 
 ภาพจากสํานักหอจดหมายเหตุแหงชาติ จะแสดงใหเห็นวา ตัวละครทั้ง 3 ตัว คือ 
ยักษสหัสเดชะ ยักษปากขบปลายยอดกนก และตัวเจาเงาะ จะใชหอยหนาหอยขางเปนลายรูปราหู
อมจันทร สําหรับเดียวกัน นาจะสรุปไดวาเครื่องแตงกายในยุคนั้นมีไมมาก หรือวาสําหรับนี้ในณะ
ละครเจาพระยามหิทรศักดิ์ธํารงยังใหมอยูจึงไดนํามาใชบอยและใชซํ้ากัน  

 3.1.2 เอกสารหรืองานวิจัยทางดานเครื่องประดับศีรษะ 
 สันติ   เล็กสุขุม (2549 : 104) กลาวไวในศิลปะสุโขทัยวา มงกุฎของรูปเทวดาปูนปน
รูปนูนสูง ที่จระนําของมณฑปวัดตระพับทองหลาง ทางทิศตะวันออกของเมืองสุโขทัย แสดงรํา
ลักษณะทางวิวัฒนาการของกระบังหนาจากเทวดามาใชกับตัวละครในการแสดงนาฎศิลปไทยใน
ปจจุบัน 
 ดินเผารูปเศียรเทวดาทรงศิราภรณรูปใบไมเรียงเปนแถวมีกระบังหนาคาดทับ ลักษณะ
คลายเทริดแบบหนึ่งในศิลปะอินเดียแบบปาละ ก็แสดงใหเห็นวา รูปปนตางๆตามสถานโบราณที่
คนพบไดนั้น ก็นับเปนหลักฐานสําคัญในการคนควาไดเปนอยางดี 
 เครื่องประดับมากมายหลากหลายรูปแบบ เชน มงกุฎ กรองศอ สังวาล ภูษา เปนตน 
คงจําลองหรือดัดแปลงมาจากเครื่องทรงในราชสํานักสมัยนั้น รูปแบบของเครื่องทรงเหลานี้ นาจะ
เกี่ยวของกับศิลปะที่อยูในสมัยสุโขทัย พมาและจีนอีกดวย  
 เพชร ตุมกระวิล (2548) วิจัยไวในความสัมพันธทางวัฒนธรรมไทยกัมพูชา ซ่ึงแปล
โดย  ภูมิวัต เรืองเดช วา มงกุฎนางเอก (ตัวละครสตรี) มงกุฎนางโรง (ตัวละครพระเอก) ที่ประดิษฐ
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ขึ้นจากทองบริสุทธิ์ มีอัญมณีเพชร ประดับตกแตงลวดลายอยางงดงาม ละเอียด ประณีต ทุกวันนี้ตั้ง
แสดงอยูในพระวิหารวัดพระแกวมรกต กรุงพนมเปญ ก็แสดงวาในสมัยโบราณนั้น เครื่องประดับ
ของตัวละครก็จะทํามาจากทองและอัญมณีที่แทและมีราคามาก อาจจะเปนเครื่องแสดงไดวา การ
ละครของไทยเรานั้น มิไดลอกเลียนแบบเครื่องทรงขององคพระมหากษัตริยของไทยเราไม จึงมิกลา
ที่จะทําเหมือนจริงของตนแบบแลวยังใชของปลอมแทน 
 สันติ   เล็กสุขุม (2542 : 148) กลาวถึงพระพุทธรูปทรงเครื่องใหญ ปางมารวิชัย ปูนปน
ปดทองในอุโบสถวัดหนาพระธาตุ เปนศิลปะสมัยอยุธยาตอนปลาย ทรงเครื่องประดับศีรษะที่คลาย
เทริด กรองศอ สังวาล พาหุรัด ขอมือ ขอเทา เต็มเครื่อง แสดงวานาจะจําลองมาจากเครื่องทรงของ
พระมหากษัตริย เพราะอาจสื่อวาพระพุทธเจาก็อยูในฐานะเบื้องสูงหรือองคอวตารก็เปนไดในความ
เชื่อของคนในสมัยนั้นๆ 

 3.1.3 เอกสารหรืองานวิจัยทางดานเครื่องประดับ 
 สันติ   เล็กสุขุม (2549 : 104) กลาวไวในเมืองโบราณศิลปะสุโขทัยวา กรองศอ
ช้ินสวนเทวรูปปูนปนของวัดพระพายหลวง มีอยูหลายแบบ จะมีลักษณะเปนแถบเล็กๆโคงตามรูป
ศอ บางชิ้นมีลายคลองศอหอยตอลงมาที่อุทร แลววิวัฒนาการ เชน รูปส่ีเหล่ียมขนมเปยกปูน เหมือน
ภาพหนาหรือรูปประจําภาพ ดอกสีกลีบ ซ่ึงก็จะตรงกับทับทรวงของตัวละครฝายพระนั่นเอง 
 กรมพระยาดํารงราชานุภาพ (2507 : 7) กลาวไวในหนังสือ ตํานานละครอิเหนา วา 
“นุงสนับเพลาเชิงกรอมถึงขอเทา นุงผาหยักรั้งจีบโจงไวหางหงส  สวมเครื่องอาภรณกับตัวเปลาไม
ใสเสื้อ และศีรษะสวมเทริด”  ก็แสดงวาตัวละครในยุคนั้นตัวพระก็จะไมสวมเสื้อ แตมี
เครื่องประดับทับไวเหมือนภาพเทวดา ที่จําหลักไวบนบานซุมประตูพระเจดีย วัดพระศรีสรรเพชญ 

 3.1.4 เอกสารหรืองานวิจัยทางดานเครื่องโรง 
 คํารณ สุนทรานนท และ รจนา สุนทรานนท (2551 : 46) กลาวไวในการวิจัยเร่ือง การ
อนุรักษและสืบทอดโขน (ผูหญิง) ไดแก เยาวชน วา “การแสดงโขนทุกครั้งตองเตรียมเครื่องโรงให
ครบ และถูกตอง เชน เครื่องตัว เตียง ราชรถ มา อาวุธและกลด เปนตน”  ส่ิงเหลานี้มีความสําคัญ
มากในการแสดงโขนทุกๆครั้ง  

3.2 บทสัมภาษณ 
 ผูวิจัยไดเก็บขอมูลจากการสัมภาษณบุคคลที่เกี่ยวของกับนาฏศิลปไทย  เจาของคณะ
ละคร  ทั้งประกอบกิจการบานเครื่องแตงกายโขน  ละคร  และผูที่เลิกกิจการไปแลวแตมีช่ือเสียงใน
สมัยหนึ่ง   ศิลปน   หนวยงานตางๆ  ดังรายนามตอไปนี้ 
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 นางสุวรรณี     ชลานุเคราะห    ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง ( สาขาละคร
พระ) พ.ศ.2533  ไดกลาววา  “ เครื่องแตงกายโขนละครในสมัยกอนนั้นยังมีไมคอยมากนักและไม
สวยงามเหมือนในปจจุบันนี้   แตในสมัยกอนเครื่องแตงกายโขนละครจะมีคนแตงตัวนอยคนจะ
แตงตั้งแตเชาจะเลนก็เย็นค่ํา   ตองทนรอเวลา  คนแตงตัวบางครั้งตองไปชวยงานอยางอื่นดวย   ตัว
ละครเมื่อแสดงเสร็จแลวก็ตองมาชวยกันเก็บเครื่องแตงกายดวย” 
 นางนพรัตน     หวังในธรรม   ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย(สาขาละครนาง)  
กลาววา “ เครื่องแตงกายโขนละครในสมัยโบราณยังมีนอย ไมคอยสวยเทาไหรนัก แตก็พอมีใชกัน
และก็ไดมีการพัฒนาขึ้นมาเรื่อยๆ จนปจจุบันที่มีความสวยงามทันสมัยหรูหรามากและการแตงกาย
ก็งายขึ้น  คนแตงตัวก็มีมากขึ้นจนไมตองมารอเวลาในการตางกายและรอเวลาแสดง “  
 นางสองชาติ  ช่ืนศิริ  ศิลปนแหงชาติสาขาศิลปะการแสดง(สาขาละคร)ไดกลาววา
เครื่องแตงกายโขนละครในสมัยที่อาจารยแสดงนั้นไมคอยจะสวยอยางในปจจุบันเทาไหรนักแตตัว
พระจะใสเส้ือแขนยาวเปนสวนใหญเพราะจะแสดงในวังจึงตองเรียบรอยไมเหมือนสมัยนี้เส้ือจะมี
แขนส้ันดวยไมทราบสาเหตุแตก็ดีที่จะไดโชวแขนของตัวละครที่มีความออนชอย  การดูแลเครื่อง
แตงกายในสมัยนั้นจะมีผูดูแลใหและมีคนแตงกายใหดวยการ  เก็บและดูแลนักแสดงจึงไมตอง
รับผิดชอบเทาไหรนัก”   
 นายวินิช   เชียรวงศ   อายุ 75 ป อดีตนักแสดงโขนหลวงราชพงษ  กลาววา “ในสมัยท่ี
แสดงกับหลวงราชพงษ  ทานก็มีเครื่องแตงกายไวใหแลวเพียงแคไปแสดงเครื่องแตงกายจะจัดไวให
แลว   พรอมทั้งคนแตงตัวดวยแตในบางครั้งก็ตองชวยกันแตงกายบาง  และชวยกันเก็บเครื่องแตง
กายดวยซ่ึงก็จะไดวิชาทางดานนี้  เครื่องแตงกายของหลวงราชพงษนั้นจะมีผูประดิษฐ  และดูแล
กันเองภายในคณะฯ”   
 นางนงเยาว   ตรีชัยยุทธ    อายุ  56  ป  เจาของคณะละครชาตรียงเยาว  นาฏศิลปแสดง
ประจําที่ศาลหลักเมือง  ไดกลาววา  “ การแสดงละครในสมัยกอนตัวละครทุกตัวตองจัดเก็บและ
ดูแลเครื่องแตงกายละครกันเอง   เพราะนักแสดงก็คือลูกๆหลานๆเจาของคณะ  จึงตองชวยกันใน
การดูแล   ปจจุบันก็ยังคงรักษาแบบอยางเอาไว”  เมื่อวันที่   2  พฤศจิกายน  พ.ศ.  2551 
 นางสํารวย   รมโพธ์ิ  อายุ  50 ป  เจาของคณะประจวบศิลป  แสดงอยูที่วัดโสธรวรา
ราม  จังหวัดฉะเชิงเทรา  ไดกลาววา “ เครื่องแตงกายละครในสมัยกอนยังไมมีรูปแบบอยางใน
ปจจุบัน นักแสดงตองประดิษฐกันขึ้นมาใชเอง  โดยเจาของคณะเปนผูออกคาใชจายให  แตเมื่อใช
งานเสร็จแลวก็เก็บไวที่เจาของคณะเปนการแบงเบาภาระเจาของคณะดวย  แตในปจจุบันนักแสดง
จะตองหาเครื่องแตงกายกันเองบางถาเครื่องแตงกายนั้นไมพอใช  หรือใสไมไดแตสวนใหญจะ
ประดิษฐกันขึ้นมากันเองเปนสวนใหญแลวใหเจาของคณะเปนผูดูแล”  เมื่อวันที่  10  ธันวาคม  พ.ศ.  
2551 
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 นางบุญปลั่ง   คงประภัสศร  อายุ  73  ป  เจาของบานเครื่องที่ไดรับถายทอดมาจากคุณ
แมมัลลี   คงประภัศร(ผูเช่ียวชาญทางดานนาฏศิลป) กลาววา “ การทําเครื่องแตงกายโขนละครใน
สมัยกอนนั้นยังไมคอยจะแพรหลายมากนัก   ไมเหมือนในปจจุบันที่มีมากมายหลายบาน  ซ่ึงในแต
ละบานก็จะมีเอกลักษณที่เปนจุดเดนของบานนั้น  บานเครื่องคุณปลั่งจะมีเครื่องแตงกายหลาย
ประเภทและหลายราคาไวใหบริการลูกคาทั่วไป  ดําเนินกิจการมานานเปนผูดูแล  ผลิต  บริการ  
ทั้งหมดดวยตนเอง “    
 นางภุมรี     ปานสมุทร   อายุ  55  ปผูที่รับการถายทอดการประดิษฐเครื่องแตงกาย
โขนละครมาจากคุณแมจินดา   ปานสมุทรเจาของคณะนราศิลป  ซ่ึงไดรับความยินมมากในสมัยนั้น
และเปนที่รูจักกันในวงการนาฏศิลป ไดกลาววา “ในสมัยที่คุณแมดําเนินกิจการบานเครื่องแตงกาย
โขนละครจะมีบุคคลในวงการนาฏศิลปเทานั้นที่มาใชบริการ  นอกนั้นจะไมมีมาใชบริการแตพอ
ดําเนินกิจการมีมากพอบุคคลทั่วไปรูจักมากขึ้น   ก็จะมาบุคคลตางๆมาใชมากขึ้นจึงตองเพิ่มจํานวน
เครื่องแตงกายใหเพียงพอตอความตองการของลูกคา  เมื่อมีเครื่องแตงกายมากขึ้นภาระหนักก็ตอง
อยูกับเจาของเครื่องแตงกายเพราะจะตองดูแล  รักษา  ประดิษฐใหทันตามความตองการของลูกคา   
คอยดูแลความสะอาดของเครื่องแตงกายอยูเสมอ  ถาชํารุดก็ตองซอมแซมใหใชงานไดเสมอ  เร่ืองนี้
คุณแมจะเปนผูสอนใหไว  สมัยกอนคุณแมจะทําเองทุกอยาง”   
 นางกฤชพร    ภูเกสร  อายุ  55 ป  เจาของคณะสมบูรณศิลปตกทอดมาจากคุณแม  คุณ
พอที่เปนละครเกา  กลาววา  “ในสมัยคุณพอกับคุณแมยังแสดงอยูนั้นทั้งสองตองประดิษฐเครื่อง
แตงกายขึ้นมาใชเองเพราะคุณพอตัวเล็กมากจะใชชุดของคนอื่นไมคอยได  คุณแมจึงตองตัดเย็บให
คุณพอสวมใสโดยใชความรูจากการที่ไดเห็นของคนอื่นๆแตก็ไมสวยงามเทาไหรนัก  จึงเปนตน
กําเนิดในการทําคณะละครขึ้นโดยใชช่ือคุณแมเปนคณะฯและก็ผลิตเครื่องแตงกายขึ้นมาใหบริการ” 
 นายศิริรัตน   ปานเสน(วัชรพงศ      ปานเสนชุติพันธ) อายุ 54  ป เจาของบานเครื่อง
คุณรัตน ไดใหการสัมภาษณเนื้อหาตางๆ  ใหความรู   ใหความสะดวกในการลงภาคสนาม  อํานวย
ส่ิงตางๆในการวิจัย  ขอมูล  ขอเท็จจริง   ที่ผูวิจัยสงสัยและไมทราบ   ทั้งขออนุญาตเก็บภาพตางๆใน
การนําเสนอวิทยานิพนธฉบับนี้  ซ่ึงเปนประโยชนอยางมาก  ตลอดเวลาในการวิจัย 

3.3 การวิเคราะหขอมูล 
 การวิจัยเร่ืองคลังเครื่องแตงกายโขนละคร:กรณีศึกษาบานเครื่องคุณรัตน  ใชวิธีวิจัย
เชิงประวัติศาสตรและวิจัยเชิงคุณภาพซึ่งจะมีขั้นตอนและวิธีการดําเนินการวิจัยไดดังนี้ 
 1. การศึกษาจากเอกสาร  ที่มีความเกี่ยวของกับประวัติและความเปนมาของเรื่อง   
คลังในอดีตจนมีการเปลี่ยนแปลงถึงปจจุบันทั้งในหนังสือ  ตํารา  บทความ  วิทยานิพนธ  และจาก
แหลงตางๆ เพื่อนํามาประกอบ 
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 2. การสัมภาษณ  บุคคลที่เกี่ยวของกับเครื่องแตงกายตางๆ เชน  ศิลปน  ผูเชี่ยวชาญ  
ผูใชบริการ  บุคคลที่มีหนาที่ภายในบาน และคุณรัตน 
 3. การวิเคราะหขอมูล  ใชวิธีหลัก  2  วิธีคือ  การวิเคราะหเนื้อหา และการวิเคราะห
แบบตีความสรางขอสรุป 
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บทที่  4 

การดําเนินการเครื่องแตงกายโขนละครของบานเครื่องคุณรัตน 

 

ภาพที่  1  ศิริรัตน   ปานเสน  (วัชรพงศ   ปานเสนชุติพันธุ) 

4.1 ประวัติคุณรตัน 
 ศิริรัตน   ปานเสน (วัชรพงศ   ปานเสนชุติพันธุ )  เกิดวันจันทรที่  18  ธันวาคม  พ.ศ.  
2498  ปมะแม  อายุ 54  ป  เปนบุตรนายเสถียร   ปานเสน  กับนางละออ    ปานเสน  เปนบุตรคนที่ 6  
บานเดิมบานเลขที่  56 / 1 หมู 6  ซอยวัดนครอินทร  ถนนพิบูลสงคราม   ตําบลสวนใหญ   อําเภอ
เมือง  จังหวัดนนทบุรี  ปจจุบันอาศัยอยูที่บานเลขที่  6 / 24  หมู 7  ถนนพิบูลสงคราม  ตําบลตลาด
ขวัญ อําเภอเมือง  จังหวัดนนทบุรี  เปนชาวคลองบางตะนาวศรี  ตั้งแตกําเนิดโดยมีคุณปูคุณยาคุณ
พอเปนคนพื้นที่  สวนคุณแมเปนคนนครชัยศรี  คุณตามีอาชีพขายหมอดินเผาคุณแมจะมาชวยคุณตา
จึงไดมาพบกับคุณพอ  คุณรัตนเร่ิมเรียนหนังสือ  ช้ันประถมปที่ 1  - 4  ที่โรงเรียนเทศบาลวัดนคร
อินทรแลวยายไปเรียนที่โรงเรียนกลาโหมอุทิศจนจบประถมปที่ 7  มัธยมศึกษาปที่ 1 – 3 ที่โรงเรียน
วัดเขมาภิรตาราม จึงไดไปตอที่วิทยาลัยจักรพงษภูวนารถจนจบ ปวช.  สาขาเลขานุการ  เมื่อจบแลว
จึงเขาทํางานในโรงแรม แลวก็ออกไปทําอยูที่บริษัทดาราเหนือจึงไดรูจักกับอาจารยดํารง  วิเศษศิริ  
(คุณรัตนเรียกนาแดง  ซ่ึงเปนอาจารยโรงเรียนโยธินบูรณะแลวยายไปอยูกับคณะโขนชักรอกที่มี
ช่ือเสียงมากแถวฝงธน สายหลวงราชพงษ ) ไดชักชวนไปงานแสดงตางๆแลวไดมารูจักกับคุณแม
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สมบุญซ่ึงเปนภรรยาของนายตา   ภูเกสร  ในสมันนั้นละครชาตรีของนายตา มีช่ือเสียงมากในนาม
ของบานละครสมบุญศิลป  แลวนายตา ยังเปนตัวพระเอกลิเกทรงเครื่องของคุณครูหอมหวน  อีก
ดวย นายตามีธิดาซึ่งมีความชื่นชอบในการทําเครื่องละคร  โขน เปนอันมาก  คุณรัตนไดเขามาอยูใน
บานละครสมบูรณศิลปในครั้งนี้    จึงได เห็นวิธีการปกเครื่อง   ทําเครื่องละคร  โขน   และ
เครื่องประดับตางๆอยางมากมายจนชํานาญและรอบรู  ตอมาในป พ.ศ. 2525 ธิดาของแมสมบุญ
ไดรับงานการทําเครื่องโขนของกรมศิลปากร(งานฉลองกรุงรัตนโกสินทร 200  ป ) มาจึงไดรวมกัน
ทําทั้งฝายยักษและฝายลิงจํานวนมาก  จึงมีความสามารถผลิตเครื่องแตงกายโขนละครบวกกับความ
มีใจรักในดานนี้เปนอยางดี  ระหวางที่พักอยูที่บานสมบุญศิลป  คุณรัตนไดรูจักกับคุณโจหลุยสแลว
ไดรวมเลน  ลิเกทรงเครื่อง  ละครชาตรี  โขน  และไดมีความชํานาญในเรื่องการแสดงและวิธีการทํา
หัวโขนและตัวหุนกระบอก  จนทราบถึงกระบวนการจัดเก็บ  ดูแล  รักษาเครื่องแตงกาย  พรอมทั้ง
หลักการในการจัดชุดการแสดงในแตละตัวละครตางๆไดเปนอยางดีและถูกตอง   แลวไดคุณยาย
เสงี่ยม   คฤหเดช  กับนางจินตนา    ทองประกาย    เปนครูสอนการแตงกายใหจนมีความสามารถ
มาก   ในระยะหลังตอมา  ไดเกิดปญหาภายในบานสมบุญศิลป  คุณรัตนจึงไดออกมาคิดทําเครื่อง
ละครของตนเองขึ้นในป พ.ศ. 2526 เปนตนมา  แลวนองๆที่ไดรํ่าเรียนทางดานนาฏศิลปเหลานี้เห็น
วาคุณรัตนไมมีใครชวยคิดและผลิตเครื่องละคร   จึงเขามาชวยกันประดิษฐคิดทําเครื่องละครทุก
ประเภท อาทิ   เชน  ละครประเภทตางๆ  หุนกระบอก  โขน  ระบํา  และลิเกทั้งลิเกลูกบทและลิเก
ทรงเครื่อง มากมายจนเปนที่รูจักทั้งในจังหวัดนนทบุรีและจังหวัดใกลเคียงหรืออาจจะกลาวไดวา
ทั่วทั้งประเทศก็วาไดจนมาถึงปจจุบัน 

 

รูปที่  2  บานเครื่องคุณรัตน 



 

ทาน้ํานนท 

สะพานพระราม  7 

บานคุณรัตน 

แยกศรีพรสวรรค 

ถ.เลี่ยงเมืองนนทบุรี 

รร.การัญศึกษา 

รร.พงษสวัสดิ์พณิชยการ 

ปตท. 
ซอยวัดกําแพง 

วัดเขมาภิรตาราม 

รร.วัดเขมาภิรตาราม 
รร.เขมพิทยา 

รร.สตรีนนทบุรี 

วัดปากน้ํานนทบุรี 

ม.เทคโนโลยี 
พระจอมเกลา 
พระนครเหนือ 

มทร.พระนคร 
วิทยาเขต 

พระนครเหนือ 

ปอมตํารวจ 

วัดนครอินทร 

สะพานพระราม  5 

ถนนพิบูลสงคราม 

แผนที่บานคุณรัตน 

25 
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แผนภูมิการรบัการถายทอดความรูเร่ืองเคร่ืองแตงกายของคุณรัตน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 คุณรัตนมีความรูตางๆมาจากนางสมบูรณ  ภูเกสรที่ไดไปอยูในบานของทานและได
ชวยเหลืองานตางๆ     ความรูเรื่องงานปก  งานจัดเครื่องแตงกาย  การดูแล  รักษา  เครื่องแตงกาย
โขนละคร  มาจากนางสมบูรณทั้งหมด  ซึ่งคุณรัตนมิไดมีความรูทางดานนี้มากอนดังแผนภูมิ 
 จากการที่บานเครื่องคุณรัตนเปนที่ทุกคนและหนวยงานรูจักและยอมรับไดนั้น ก็มิได
หมายความวาจะประสบความสําเร็จในการทําธุรกิจประเภทนี้เทาไรนัก ซ่ึงคุณรัตนก็ประสบกับ
เศรษฐกิจฟองสบูดวยเหมือนกันในปพ.ศ.2541  และเปนชวงที่คุณแมลมปวยเปนอัมพาตจําเปนตอง
ใชเงินเปนจํานวนมากในการรักษาคุณแม และในตอนนั้นไมมีงานแสดง  ไมมีใครมาเชาชุดจึงทําให
ขาดรายไดในชวงนั้นพอดี    แตคุณรัตนไมยอมทอไดตอสูกับปญหานี้แลวก็รอดมาได  การที่คุณ
รัตนประสบความสําเร็จไดนั้นก็เนื่องมาจากบุคคลหลายฝายมากมาย  เชน  นองๆที่รวมงาน  พี่ๆที่
คอยชวยเหลือ และคุณครูสุวรรณี  ชลานุเคราะห และคุณครูสัมพันธ  คุณครูสุภาพ    พันธมณี เปนผู
ที่ใหการสนับสนุนในดานการสอนนาฏศิลปแลวยังเชาชุดใหกับนักเรียนที่เรียน พรอมทั้งแนะนําหา
ลูกคาให แลวยังใชบริการเชาชุดของคุณรัตนในการแสดงของโรงเรียนและหนวยงานตางๆที่คุณครู
ไปทําการสอนอีกดวย  ในการครั้งนี้คุณรัตนไดเรียนรูในเรื่องของการจัดชุดและการใหสีของตัว
ละครจากคุณครูอีกดวย  บุคคลคนเหลานี้จะเขามาชวยในดานตางๆ  อาทิ เชน  คุณอนันตศักดิ์  กุล

กรมศิลปากร 

นางลมุล  ยมะคุปต (อาจารย) 

นายเมษา(ตา)  ภูเกสร (ลูก นางสมบูรณ  ภูเกสร (ลูกศิษย) 

นางพจนา  ภูเกสร 

( นางกฤชพร  ผลัดศรี) 
ลูกบุญธรรมคนเล็ก 

เสียชีวิตแลว 

นายบุญเลิศ  ผลัดศรี นายรมธง  ภูเกสร 

นายศิริรัตน  ปานเสน 

(เพื่อนรวมงาน) 
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ดิลก   คุณจักรกฤษ  ดวงพัตรา   คุณธนภัทร  เล็กผลา  คุณธนพันธ   เล็กผลา   ในการแสดงละครเวที  
การแสดงเบ็ดเตล็ดตางๆของคุณหญิงประภาพรรณ      วิจิตรวาทการ  ก็ยังใชเรื่องของคุณรัตน
เพราะการแนะนําของคุณครู   การแสดงเรื่องผูชนะสิบทิศของทานอาจารยเสรี     หวังในธรรมจะ
เห็นไดวาในบางตอนก็ยังใชชุดของบานเครื่องคุณรัตน ฉะนั้นถาจะนับลูกคาของบานเครื่องคุณรัตน
ก็จะบอกไดวามีทุกสาขา  ทุกหนวยงาน  ทุกจังหวัด  ทุกแขนง  เนื่องมาจากการที่คุณรัตนมี
ความสามารถ ความชํานาญ  ความกลาที่จะลงทุน  กลาที่จะยอมรับการแกไขในสิ่งที่ผิดและความ
ลมเหลวของตนเองและสิ่งตางๆ  ที่บานเครื่องคุณรัตนมิไดมีแตเครื่องละครอยางเดียวเทานั้น  ยังจะ
มีชุดประเภทตางๆอีกมากมาย    จากการที่ดําเนินกิจการบานเครื่องแตงกายโขนละครมานานจนเปน
ที่รูจักและเปนที่ช่ืนชม 
 ใหความรวมมือกับหนวยงานตาง ๆ  ดังปรากฏในภาพเหลานี้ 
 

 
 

 ภาพที่  3  คุณรัตนไดรับเชิญเปนวิทยากรบรรยายเรื่อง  หุนกระบอกไทย  และแสดง
ละครหุนกระบอกไทยเพื่อการศึกษา  ณ  ชอง  11  ป พ.ศ.  2543 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
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 ภาพที่  4  คุณรัตนไดรับเชิญไปแสดงลิเกลูกบท  ผูมีความเชี่ยวชาญทางดานลิเกของ
คณะแมสมบูรณศิลป  เชน  บุญเลิศ   ผลัดศรี  ป พ.ศ. 2521 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
  

 
 
 ภาพที่  5  คุณรัตนไดรวมแสดงลิเกทรงเครื่องกับโจหลุยส  ศิลปนแหงชาติสาขาหุน
ละครเล็ก  เรื่อง  แกวหนามา  โดยโจหลุยสไดสอนและอธิบายการแสดงลิเกทรงเครื่อง  พรอมทั้ง
คุณรัตน  ยังไดรูปแบบการแตงกายลิเกทรงเครื่องดวย   ป  พ.ศ. 2522 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
 
 



 

 
29 

 
 
 ภาพที่  6  คุณรัตนไดรับเชิญรวมแสดงงานดนตรีสําหรับประชาชน  ณ  สังคีตศาลา  
กรมศิลปากร  และเปนผูออกแบบเครื่องแตงกายทั้งคณะ  ตั้งแตป  พ.ศ.  2545  จนถึงปจจุบัน 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
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 ภาพที่  7  คุณรัตนไดเขารวมประกวดแขงขันลิเกระดับประเทศ  ชิงถวยพระราชทาน  
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ  สยามบรมราชกุมารี  และเปนผูออกแบบเครื่องแตงกายนักแสดง
ทั้งหมด  ป พ.ศ. 2550 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
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 ภาพที่  8  คุณรัตนไดแสดงเปนครุฑ  ในมิวสิควิดีโอเพลงของไชยา   มิตรไชย  ณ     
วัดใหญไชยมงคล  โดยคุณรัตนเปนผูออกแบบเสื้อผาทั้งหมด  ป พ.ศ. 2538 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 

 
 
 ภาพที่  9  คุณรัตนไดแสดงในงานวันสุนทรภู  ไดรับรางวัลกวีเอกของโลก  โดยเปน
ผูออกแบบเครื่องแตงกาย  และรวมแสดงในงาน  ณ  ศูนยสังคีตศิลป  ธนาคารกรุงเทพ   26  
มิถุนายน  พ.ศ.  2529 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
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 ภาพที่  10  คุณรัตนรวมแสดงและออกแบบเครื่องแตงกายละคร  เรื่อง  ลิลิตภควาตี  
ซ่ึงเปนละครโบราณตามภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนัง  ณ  ชอง  9  อ.ส.ม.ท.  รวมกับศิลปนกรม
ศิลปากร   ป พ.ศ. 2534  

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 

 
 
 ภาพที่  11  คุณรัตนเปนผูออกแบบเครื่องแตงกายใหกับละครชอง  9  อ.ส.ม.ท.  เร่ือง  
ชองนาง  ป พ.ศ. 2536 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
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 ภาพที่  12  คุณรัตนเปนผูออกแบบเครื่องแตงกายจิตลีลาประกอบเพลง  กากี  ของ
สถาบันราชภัฏสวนสุนันทา  แสดง  ณ  หอวชิราวุธานุสรณ  ป พ.ศ. 2536 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
 

 
 
 ภาพที่  13  คุณรัตนเปนผูออกแบบเครื่องแตงกายใหกับโรงเรียนศรีอยุธยา  ในการ
แสดงละครพันทาง  เร่ือง  พระนล – นางทมยันตี  แสดง  ณ  หอวชิราวุธานุสรณ  ป พ.ศ. 2538 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
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 ภาพที่  14  คุณรัตนไดสนับสนุนเครื่องแตงกายใหกับศิลปนตาง ๆ  อาทิ  ลิเกพงษศักดิ์   
สวนศรี  แสดงเรื่อง  ผูชนะสิบทิศ  ทางชอง  ท.ท.บ.  5  ป พ.ศ. 2530 -  2542 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
 

 
 
 ภาพที่  15  คุณรัตนเอ้ือเฟอเครื่องแตงกายแสดงในมิวสิควิดีโอของนักรอง  ดาว   มยุรี 
ป พ.ศ. 2549 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
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 ภาพที่  16  คุณรัตนเปนผูออกแบบเครื่องแตงกายละครเวทีแนวโรมัน  ในรายการ  
กอนบายคลายเครียด  ณ  ชอง  3  ป  พ.ศ.  2534 - 2550 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 

 
 
 ภาพที่  17  คุณรัตนเปนผูออกแบบเครื่องแตงกายละครเวทีแนวจีน  ในรายการ  กอน
บายคลายเครียด  ณ  ชอง  3 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
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 ภาพที่  18  คุณรัตนไดออกแบบเครื่องแตงกายใหกับชอง  9  อ.ส.ม.ท.  เร่ือง  เปลว
สุริยา  ซ่ึงเปนละครที่มีช่ือเสียงมากของ  ระพีพร   ป พ.ศ. 2537 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 

 
 
 ภาพที่  19  คุณรัตนไดจัดการแสดง  และ  เครื่องแตงกาย  แสดง  ณ  ประเทศ
สวิตเซอรแลนด  รวมกับกรมศิลปากร  โดยคุณรัตนเปนผูนําเครื่องแตงกายไปแสดง   ป  พ.ศ. 2540 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
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 ภาพที่  20  คุณรัตนไดใหความรวมมือกับหนวยงานราชการ  เปนผูออกแบบเครื่อง
แตงกายละครอิงประวัติศาสตร  เรื่อง  พระนเรศวร  แสดง  ณ  โรงละครแหงชาติ  โดยอาจารย   
จรูญศรี   วีระวาณิช  กํากับการแสดง  นักศึกษามหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา  ป พ.ศ. 2536 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
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 ภาพที่  21  อาจารยเสรี   หวังในธรรม  ศิลปนแหงชาติ  เปนผูมอบหมายใหคุณรัตน
เปนผูออกแบบเครื่องแตงกายละครจีนอิงประวัติศาสตรทุกเรื่อง  ที่อาจารยเสรี   หวังในธรรม  เปนผู
จัดแสดง  และแสดงที่โรงละครแหงชาติ  โดยใชศิลปนของกรมศิลปากรแสดง  ป พ.ศ. 2534 - 2539 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
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 ภาพที่  22  มหาวิทยาลัยขอนแกน  ไดขอความรวมมือจากคุณรัตน  ในการออกแบบ
เครื่องแตงกาย  เพื่อแสดงละคร  ราโชมอน  ของหมอมราชวงศคึกฤทธิ์   ปราโมทย  ณ  หอประชุม  
มหาวิทยาลัยขอนแกน  18  กรกฎาคม  พ.ศ.  2546 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
 

 
 
 ภาพที่  23  คุณรัตนเปนผูออกแบบเครื่องแตงกายอิงประวัติศาสตร  เร่ือง  พระนเรศวร
มหาราช  แสดงในงานแสง  สี  เสียง  ณ  เมืองเกา  วัดไชยวัฒนาราม  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
โดยศิลปนกิตติมศักดิ์  ป พ.ศ. 2544 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
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 ภาพที่  24  คุณรัตนใหความรวมมือในการจัดเครื่องแตงกายละครโบราณ  เพื่อถายเปน
โปสเตอรจําหนายใหกับชาวตางชาติ  ป พ.ศ. 2529  

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 

 
 
 ภาพท่ี  25  คุณรัตนไดรับเกียรติใหออกแบบเครื่องแตงกายละครพันทาง  เรื่อง  
พระลอ  แบบสมัยใหม  และไดรับการตอบรับอยางดีมาก  ป พ.ศ.  2535 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
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 ภาพที่  26  คุณรัตนไดรับเกียรติใหออกแบบเครื่องแตงกายของนิสิตปริญญาตรี  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ในการแสดงผลงานในชุด  พระเจาประดุงตรวจพล  ณ  หอประชุมจุฬาลงกรณ  
ปพ.ศ.  2548 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
 

 
 

 ภาพที่  27  คุณรัตนเปนผูออกแบบเครื่องแตงกาย  เพื่อถายทํามิวสิควิดีโอของหาง     
เมโทรแผนเสียง  ในชุด  ผูชนะสิบทิศ  ปพ.ศ.  2539 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
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 ภาพที่  28  คุณรัตนไดมีสวนรวมในการออกแบบเครื่องแตงกายละครในสมัยของ
เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง  รวมกับอาจารยเผาทอง   ทองเจือ  เพื่อทําปฏิทินของการบินไทย         
ปพ.ศ.  2539 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 

 
 
 ภาพที่  29  คุณรัตนออกแบบเครื่องแตงกายสี่ภาคของไทย  ในสมัยตาง ๆ  เพื่อจัดทํา
ปฏิทินใหกับการบินไทย  รวมกับอาจารยเผาทอง   ทองเจือ  ปพ.ศ.  2539 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
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 ภาพท่ี  30  คุณรัตนไดรับเกียรติใหเปนผูออกแบบเครื่องแตงกายตัวละครในวรรณคดี
ไทยตาง ๆ  เพื่อตอนรับมิสยูนิเวิรส  มิสรูปตา   โจนส  โดยผูแสดงเปนศิลปนของไทย  และนางงาม
จักรวาลของไทย  ณ  โรงแรมดุสิตธานี  ปพ.ศ.  2534 

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
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 ภาพที่  31  คุณรัตนไดรวมแสดงความกตัญู  ตออาจารยผูสอน  ดวยการออกแบบ
เครื่องแตงกายรําอวยพร  ในงานฉลองศิลปนแหงชาติของครูสัมพันธ   พันธมณี  27  พฤศจิกายน  2542   

ที่มา : ศิริรัตน   ปานเสน 
 
 รางวัลเกียติยศที่ไดรับ 
 - รางวัลประกายเพชร  ประเภทผูผลิตเครื่องแตงกายเวที-ละคร ทีวี  ภาพยนตดีเดน  
ป2537  โดยชมรมผูบําเพ็ญประโยชนสรางสรรคสังคม   4  ธันวาคม   2537 
 - ศิลปนดีเดนจังหวัดนนทบุรี  สาขาศิลปะการแสดงดานการแสดงหุนกระบอกมือ  
จังหวัดนนทบุรี    2  เมษายน  2548 
 - ผลิตภัณฑวัฒนธรรมดีเดนระดับจังหวัด    ประเภทศิลปะการแสดงหุนกระบอก 
คุณรัตน   ประจําป  2551    จังหวัดนนทบุรี   9  ตุลาคม  2551 
 เนื่องดวยคุณรัตนมีเครื่องแตงกายทั้งโขนและละครเปนจํานวนมาก  คุณรัตนจึง
สามารถจัดละครทั้งละครนอก  ละครใน  ละครพันทาง  ละครเสภา  ละครรอง  ละครพูด  ละคร
ตางชาติไดอยางมากดังนี้ 
 ละครใน 
 เร่ือง  อิเหนา  มีทั้งแตงกายแบบไทยและแบบชวา 
 เร่ือง  รามเกียรติ์ แสดงไดทุกตอน 
 เร่ือง  อุณรุท 
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 ละครชาตรี 
 เร่ือง  รถเสน เมรี 
 เร่ือง  พระสุธน มโนราห 
 ละครนอก 
 เร่ือง  สังขทอง 
 เร่ือง  แกวหนามา 
 เร่ือง  หลวิชัย  คาวี 
 เร่ือง  สุวรรณหงส 
 เร่ือง  พระอภัยมณี 
 เร่ือง ไชยเชษฐ 
 เร่ือง  มณีพิชัย 
 เร่ือง  ไกรทอง 
 เร่ือง  สังขศิลปชัย 
   เร่ือง  พระทินวงศ 
 เร่ือง  กายเพชรกายสุวรรณ 
 เร่ือง  โกมินทรกุมาร 
 ละครพันทาง 
 เร่ือง  พระรวง 
 เร่ือง  ราชาธิราช 
 เร่ือง  พระลอ 
 เร่ือง  พระอภัยมณี ตอน ศึกเกาทัพ 
 ละครเสภา 
 เร่ือง  ขุนชางขุนแผน 
 เร่ือง  พระอภัยมณี 
 ละครรองและละครพูดในรัชกาลที่ 6 ทุกเร่ือง 
 ละครอิงประวัติศาสตรของชาติตางๆ 
 เร่ือง  นางเสือง 
 เร่ือง  พอขุนรามคําแหง 
 เร่ือง  พระนเรศวรมหาราช 
 เร่ือง  พระเจาตากสินมหาราช 
 เร่ือง  พระเจากรุงธนบุรี 
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 เร่ือง  ซูสีไทเฮา 
 เร่ือง  กั้นหยั่นคู 
 เร่ือง  จิ๋นซีฮองเต 
 เร่ือง  สกุนตลา 
 เร่ือง  กามนิตวาสิฏฐี 
 เร่ือง  มัทนะพาธา      ฯลฯ 

4.2 มูลเหตุในการกอตั้งบานเครื่องคุณรัตน 
 เมื่อออกจากบานสมบูรณศิลปแลว ก็กลับมาอยูบานกับบิดา มารดา ไดระยะหนึ่ง ตอน
ที่อยูกับบานสมบุญศิลป คุณรัตนเปนที่รูจักในบรรดาศิลปนนาฏศิลปตางๆมากมาย เมื่อมาทํางานอยู
ที่บริษัทดาราเหนือ ก็ไดปกผาสไบนางไว แลวมีบรรดาศิลปนพี่ๆนองๆในวงการนาฏศิลปที่รูจัก
และเคยใชเครื่องแตงกาย สมัยอยูกับบานสมบุญศิลป มาพบเขาก็ถามถึงการทํางานของคุณรัตน แต
ตอมาไมนานพี่ๆนองๆในวงการนาฏศิลปตองการจะใชเครื่องแตงกาย  คุณรัตนซ่ึงมีความรูทางดาน
นี้อยูแลว จึงไดตัดสินใจลงมือทําเครื่องแตงกายโขนละครขึ้น แตแคเพียงใชเทานั้นในตอนแรก เมื่อ
มีการใชบอยๆข้ึน เคร่ืองแตงกายเหลานั้นก็เกาและซ้ําซาก คุณรัตนจึงผลิตขึ้นมาอีกตามความ
ตองการของผูมาใชบริการ ซ่ึงเมื่อกอนนั้นคิดวาทําเพื่อสนุกสนานเทานั้น ตอมาทําเปนธุรกิจเรื่อยมา
จนถึงปจจุบัน ก็ประมาณ 26 ปกวาแลว จนมีช่ือเสียงโดงดังมากทั้งในและนอกวงการ ไมวาจะเปน
วิทยาลัยนาฏศิลป  กรมศิลปากร ทั่วประเทศ สถาบันการศึกษาทุกๆแหง หนวยงานของภาครัฐและ
เอกชน รายการโทรทัศน ศิลปนทุกแขนง ทั้งรุนใหญและรุนเยาว ที่รูจักโดยตรงหรือโดยออม 
เพราะวาชื่อเสียงทางดานความสวยงาม ความถูกตองของแบบแผน ความใหม ความสะอาด ความ
ไมผิดหวัง (คุณรัตนจะหาใหไดหมดทุกอยางทุกเรื่อง) ถาไมมีในขณะนั้นก็จะพยายามผลิตใหทันตอ
การใชงาน เพราะคุณรัตนจะไมยอมเสียลูกคาไป 
 จากอดีตเมื่อ 26 กวาปแลว จนถึงปจจุบัน คุณรัตนมีเครื่องแตงกายละครหลายประเภท 
มีหลายแบบ หลายขนาด หลายสี มากมาย เชน เครื่องโขนมีเครื่องแตงกายครบทุกตอนในเรื่อง 
รามเกียรติ์ เครื่องโรง (เตียงทอง  ราชรถ  ศร  พระขรรค กลด  ฯลฯ)  โรงโขนครบ  มี 2 โรง พรอม
กันได จะสวยงาม เปนแบบฉบับของคุณรัตนเอง เครื่องโขนของคุณรัตนจะมีทั้ง แบบลายกนก    
หักดิ้นขอ( ปกทองขวาง) อยางกรมศิลปากร หรือเปนแบบลายโบราณที่มีสีแขนกับตัวเสื้อคนละสีก็
มี หรือจะเปนแบบลายปา(ปกลายเลื่อมสี่กานสี่ดอก) ลายละครของดั้งเดิมก็มีไวใหเลือกใชบริการได 
พรอมทั้งเครื่องประดับที่ไมเหมือนใครและไมมีในบานเครื่องที่อยูในกรุงเทพมหานครและ
ปริมณฑล เครื่องประดับของคุณรัตนจะใชแบบที่เรียกวา “เปาแลง” คือใชโลหะทําเปนลวดลายและ
ฝงพลอยสีตางๆตามตองการ  คุณรัตนจะมีเพื่อนที่รูจักซ่ึงจบจากเพาะชางมาชวยเขียนลวดลายให ซ่ึง
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ก็เปนเอกลักษณที่โดดเดนของบานคุณรัตน เปนการดีถาหนวยงานตองการเครื่องแตงกายจํานวน
มากๆแลวนําไปใชรวมกัน ก็จะแยกเครื่องแตงกายของบานคุณรัตนไดงายขึ้น ไมเสียเวลาอีกดวย 
การตัดเย็บเสื้อ สนับเพลา หอยหนา หอยขาง รัดเอว คุณรัตนก็จะใหชางเย็บจักรเพื่อความเรียบรอย 
สวยงาม และคงทน คุณรัตนจะเปนคนที่รักของทุกชิ้นมาก นอกเสียจากวา ถาของชิ้นนั้นชํารุดมาก 
ใชไมไดจริงๆ ก็จะจุดธูปขอขมาแลวนําไปถวงน้ํา (อยูใกลบานคุณรัตนที่แมน้ําเจาพระยา)  

4.3 วิธีการดําเนินกิจการ 
 4.3.1 การบริหารบุคลากร 
 คุณรัตนจะใชความเอาใจใสกับคนรอบขางอยางเทาเทียมกัน  คุณรัตนจะแบงหนาที่
ของแตละคนที่มองเห็นความสามรถในแตละคนที่อยูในบาน  ซ่ึงแบงไดดังนี้ 
 คุณรัตน  เปนเจาของบานเครื่องจะคอยดูแล  บริหาร  จัดการ   ทั้งบุคลากรในบานแลว
ยังคอยออกแบบพัฒนาเครื่องแตงกายโขนละครใหทันสมัยแตก็ยังคงจารีตธรรมเนียมของโบราณ
เอาไวอยางครบถวน   ดูแลความเจ็บไขไดปวยของบุคลากรในบานเปนอยางดี 
 พานิช    พุทธชาด  นักแสดง   จะมีหนาที่จัดและนัดนักแสดงในงานตางๆและจัด
นักแสดงภายในบานดวย 
 บุญประเสริฐ   วงศวิรัตน จะมีหนาที่ปก ตัดเย็บเครื่องแตงกาย โดยมีบุคลากรชวยคือ 
 เยาว     เจนถูกใจ   ชางตัดเย็บเครื่องแตงกายโขนละคร 
 ดวงใจ    สุขอึ้ง     ชางปกดิ้นเสื้อ   สนับเพลา    หอยหนา   หอยขาง  รัดสเอว 
 บุญวงศ     วงศวิรัตน  (ผูวิจัย) มีหนาที่คอยทําความสะอาด  จัดเก็บ   เครื่องแตงกาย
โขนละคร   แตงกายเครื่องโขนละคร   ประกอบโรงโขน   ขึ้นจอโขน  ปจจุบันเปนอาจารยสอนใน
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร  โดยมีผูชวยในหนาที่ตางๆตามงานตางๆ 
 นัยนา  แกวสาร  จะเปนผูจัดบุคลากรแตงกายให 
 อนันตศักดิ์     กุลดิลก    ออกแบบลวดลายเครื่องแตงกายโขนละครและเครื่องประดับ
แลวจัดสงใหคุณรัตนนําไปผลิตออกมาใชภายในบาน 
 วิสูตร        เจริญชีพ  ชางแตงหนา   ดูแลบาน  บริการลูกคา 
 วานิช     วุนบํารุง  จะเปนผูออกแบบทาเตนสมัยใหมใหกับลูกคา  และคอยดูแลลูกคา   
แตงหนา  ทําผม 
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แผนภูมิการแบงหนาท่ีของบุคลากรบานคณุรัตน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 บุคลากรทั้งหมดนี้คุณรัตนจะใหความสําคัญและมอบหมายใหทําหนาที่ภายในบาน
โดยมีคาตอบแทนเปนงานๆไป  คุณรัตนจะไดเฉพาะคาเชาชุดเทานั้น   แตถาเปนงานบริการคุณรัตน
จะจัดแบงงานใหทุกๆคนไดงานและเทากันตามจํานวนงาน ถาวันไหนไมมีงานหรือทุกคนอยูบาน
กันครบ  คุณรัตนก็จะทําอาหารรับประทานกันภายในบานหรือหลังจากการจัดเก็บเครื่องแตงกายกัน
เสร็จ  เปนการประกอบธุรกิจแบบครอบครัวซ่ึงเหมือนกับคณะละครในสมัยโบราณ 

 4.3.2 การออกแบบ ขนาด ลวดลายของเครื่องแตงกาย 
 ในการออกแบบเครื่องแตงกายโขนละครของคุณรัตนจะใชการออกแบบตามที่คุณ
รัตนไดเรียนรูมาจากคุณแมสมบูรณเมื่อคร้ังที่ไดไปอยูกับทาน  ความชํานาญในการผลิตเครื่องแตง
กายโขนละคร  เครื่องประดับ   ทําใหคุณรัตนมีความสามารถบวกกับความชางคิดประดิษฐและไม
ยอมหยุดนิ่งคุณรัตนจึงไดคิดแบบตางๆมากมายและยังโดดเดนจนเปนเอกลักษณประจําบานเครื่อง
คุณรัตน    ในการออกแบบเครื่องแตงกายในแตละชิ้นหรือแตละสวนของเครื่องแตงกายโขนละคร
คุณรัตนจะศึกษาจากหลักฐานเกาๆและจากการเรียนรูดวยการทดลองถูกทดลองผิดตางๆจนไดแบบ
ที่คงที่และเปนมาตรฐานของบานเครื่องคุณรัตนที่มีอยูภายในบาน   คุณรัตนจะประดิษฐเครื่องแตง
กายโขนละครขึ้นมาในแบบใหมๆ   และยังคงอนุรักษแบบฉบับของโบราณที่มีมาแตคร้ังดั่งเดิมไว
โดยไมใหหายไปจากวงการนาฏศิลปไทย   คุณรัตนจึงนับไดวาเปนบุคคลที่สรางสรรค   อนุรักษ  
ของโบราณที่เกาแกไวใหบุคคลรุนหลังในวงการนาฏศิลปไดเห็นและไดใชกันในปจจุบันตอไป 
 

ศิริรัตน  ปานเสน 

สมศักดิ์ 

อนันตศักดิ ์ กุลดิลก 

ศิลปน 

พานิช   พุทธชาต ิ

วานิช  วุนบํารงุ 

วิสูตร เจริญชีพ 

ดวงใจ  สุขอึ้ง 

นัยนา  แกวสาร เยาว  เจนถูกใจ 

บุญวงศ  วงศวิรัตน บุญประเสริฐ  วงศวิรัตน 
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ภาพที่  32  การวางแบบและเลือกสี 
 คุณรัตนจะเปนผูวางแบบเครื่องแตงกายประเภทตางๆเลือกสี   เลือกขนาดที่มีตนแบบ
อยูแลวโดยจะขึงสะดึงเอาไวใหคนในบานที่มีความสามารถในแตละทางชวยกันปกเพือ่เพิ่มจํานวน
เครื่องแตงกายโขนละครภายในบาน 
 

 
ภาพที่  33  แบบขนาดตัวเสื้อ 

 แบบเสื้อโขน  ละคร คุณรัตนจะเขียนแบบไว  ซ่ึงพรอมที่จะนําไปวาดลงในสะดึงปก
สังเกตที่ตัวเสื้อชวงเอวของตัวเสื้อจะเวาเขาเล็กนอยซ่ึงเปนแบบฉบับเอกลักษณของบานคุณรัตนซ่ึง
ผูวิจัยไดซักถามแลวพบวา    การที่คุณรัตนทําตัวเส้ือที่เอวเวาเขามานั้นก็เพราะวาคุณรัตนตองการให
ตัวละครนั้นมีเอว ตัวละครจะไดตัวเล็ก  ตัวลายเส้ือจะไดไมขาด  และตัวเสื้อจะไดไมยนเวลาเย็บเขา
กับตัวของตัวละครนั้นๆ 
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ภาพที่  34  แบบขนาดแขนเสือ้ 
 แบบแขนเสื้อโขนละครแขนยาวหรือแขนสั้น  ที่คุณรัตนไดจัดทําแมแบบไวซ่ึงเปน
การดีที่ทําใหขนาดไมคลาดเคลื่อนไปไดและแนนอนในการปก  ตัด  เย็บ ที่ตายตัวคงที่  คุณรัตนจะ
ใชวิธีลองผิดลองถูกจนไดแบบที่มีความเปนมาตรฐานของเครื่องแตงกายโขนละครซึ่งมีแบบเฉพาะ
ตายตัวของบานคุณรัตน 

     

 
 

ภาพที่  35  แบบขนาดตัวเสื้อมาตรฐาน 
 แบบขนาดตัวเสื้อโขนละครของเกาที่ใชกันในบานตางๆ  แมแตกรมศิลปากรก็ยังใช
แบบนี้  ซ่ึงคุณรัตนก็มีเครื่องแตงกายที่ใชขนาดและแบบชนิดนี้อยูดวยภายในบาน   เพราะวาตัว
นักแสดงบางคนตัวเล็กใหญไมเทากัน  คุณรัตนก็จะนําออกมาใชดวย  ซ่ึงคุณรัตนก็อนุรักษไว
เหมือนกัน 
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ภาพที่  36  แบบขนาดหอยหนาและหอยขาง 
 แบบหอยหนา  หอยขาง โขนละครของบานเครื่องคุณรัตน ซ่ึงคุณรัตนจะใชทั้งแบบ
ของตัวเอกและตัวรองตางๆโดยใชลวดลายคนละแบบและคนละลาย  ซ่ึงลวดลายของหอยหนา  
หอยขางที่มีอยูในบานเครื่องคุณรัตนนั้นคุณรัตนจะใหคุณอนันตศักดิ์    กุลดิลก ( นักแสดงเอกชน
ของหลวงราชพงศ)ซ่ึงเปนเพื่อนที่รูจักกัน  เปนผูออกแบบให  มีทั้งลายพญานาค   

 

 
 

ภาพที่  37  แบบขนาดสนับเพลาปลายตรง 
 แบบสนับเพลาโขนละครแบบปลายตรงเปนแบบของละครขางนอกวังที่มีเอกลักษณที่
ไมเหมือนใครและยังมีใชอยูในปจจุบัน  ซ่ึงเปนการงายในการปกและเย็บเขาแบบและสะดวกใน
การใช  นักแสดงก็ใสไดทั้งขนาดขาเล็กหรือขนาดขาใหญ 
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ภาพที่  38  แบบลงลายปก 

 การลงลายปกของคุณรัตนก็จะใชวิธีลอกลายดวยกระดาษกอน    แลวจึงปกดิ้นขอทับ
บนกระดาษที่ลอกลายไว     แตมิใชวาจะใชแบบลอกลายดวยกระดาษเพียงอยางเดียว  ถาเปนลาย
ประเภทลายเลื่อม(ลายปา)ก็จะลงดิ้นกับเลื่อมเลย  ซ่ึงจะเขียนขนาดไวแลว  คุณรัตนจะมีแบบที่เขียน
เปนเหมือนแมพิมพ  โดยจะเขียนตามลายลงบนผาสีที่ขึงสะดึงไว 
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 ยกตัวอยางผาหมนางขนาดผืนใหญของคุณรัตน  คุณรัตนก็จะทําใหผืนใหญเหมือน
ของโบราณที่ขอบผาหมชวงแขนจะตกลงมามาก  ผาหมนางสองชายในสมัยกรมมหรสพจะเปนผา
สองชิ้นมาตอกันเวลาหมก็จะโอบมาจากดานหลังกอนแลวจึงผาดมาดานหนาซ่ึงก็จะเห็นรอยตอของ
ผา  คุณรัตนก็ผลิตขึ้นมาใชดวย  ผาหมนางในปจจุบันจะเปนผาหมนางผืนเดียวที่ติดกันจะไมเห็น
รอยตอจะเลาะรอยตอดานหนาออกแลวใชไขวโอบพันรอบตัวไวดานหลัง  คุณรัตนก็ผลิตขึ้นมาใช
เหมือนกันและมีขนาดใหญเกือบเทาของจริง  ลวดลายก็นํามาจากผาหมนางของเกาในหนังสือ   จาก
ที่ไดเรียนรูมาจากบานสมบุญศิลปดวย   
 

  
 

                                 ภาพที่  39   ผาหมแบบใหม                                        ภาพที่  40  ผาหมแบบเกา 
 

   
 
 



 

 
54 

              
 

ภาพที่  41  แบบหัวเข็มขัดลายตางๆ 
  ลวดลายเอกลักษณซ่ึงมีมาครั้งโบราณ  คุณรัตนก็ยังคงแบบไวอยางถูกตองตามจารีต
ทุกอยาง ยกตัวอยางขางบนนี้ เชน  (ซาย) หัวเข็มขัดแบบสี่เหล่ียมที่มีแตโบราณในสมัยคุณครูมัลลี   
คงประภัศร  เปนผูสวมใส  คุณรัตนก็ใหชางคิดประดิษฐขึ้นมา   หรือ(ขวา)เข็มขัดโปรงฝงเพชรที่มี
ใชในสมัยโบราณ 
                                           

 
 

ภาพที่  42  แบบลายสายเข็มขัด 
 สายเข็มขัดมีลักษณะที่แปลกและสวยงาม คุณรัตนคิดประดิษฐเพื่อใหเปนสาย  โดยจะ
ทําเปนโลหะฝงเพชรสีตางๆ 
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ภาพที่  43  แบบลายขอมือ 
 ขอมือพระ -  นาง  โขนละครของคุณรัตนจะใชโลหะฉลุลายแลวฝงพลอยสีตางๆ  ถา
เทียบกับในสมัยโบราณซึ่งก็มีใชกันในคณะละครที่มีฐานะสูงๆ  เพื่อประชันความร่ํารวยของตัว
ละครในสมัยนั้น 

 

 
 

ภาพที่  44  แบบสายสังวาล 
 สังวาลโลหะฝงเพชรสีตางๆของคุณรัตน   ที่ไดแบบมาจากของเกาที่คุณรัตนไดเคย
และไดรับความเอื้อเฟอจากบุคคลที่เก็บรักษาของเกาเอาไวใหคุณรัตน  คุณรัตนจึงไดนํามาเปนแบบ   
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ภาพที่  45  แบบทับทรวง 
 เครื่องประดับที่ทําดวยโลหะฝงเพชรสีเพือ่ความคงทนและถาวรที่มีรูปแบบเฉพาะตวั
ของบานเครื่องคุณรัตน  เชน  ทับทรวงพระจะผลิตใหแตกตางจากบานอื่น  ซ่ึงเลียนแบบมาจากของ
เกาที่มีใชในสมัยนั้น              
 
 

 
 

ภาพที่  46  แบบศีรษะนางวฬิาร 
 ศีรษะนางวิฬาร(นางแมว)คณุรัตนก็คิดประดิษฐขึน้   เพือ่ใชงานแลวยงัเปนการชวย
อนุรักษมิใหรูปแบบของเกาๆหายไป  ซ่ึงใชชางฝมือเกาประดิษฐขึน้ใหมและเหมือนของเกาใน
พิพิธภัณฑสถานแหงชาติทีเ่ก็บรักษาไว 
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ภาพที่  47  แบบปลายยอดตอแบบตางๆ 
 ปลายยอดตอรูปแบบตางๆ คุณรัตนประดิษฐขึ้นตามแบบตางๆ ทั้งที่เปนของเกาและ
คิดขึ้นมาใหม   ในภาพ  เชน 
 
 
 
 

1. ปลายยอดพระพรหม 
2. ปลายยอดพระลาว 
3. ปลายยอดพระเดินหน 
4. ปลายยอดพระเทพจักรวาล 
5. ปลายยอดพระหางไก 
6. ปลายยอดพญานาค 
7. ปลายยอดหงส 
8. ปลายยอดพระอิศวร 
9. ปลายยอดพระปากลําโพง 
 

                                                             
 

1 2 3 5 7 8 9 4 6 
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ภาพที่  48  แบบยอดกุมาร 
 เครื่องประดับศีรษะตางๆที่ใชในละครพันทางเรื่องตางๆคุณรัตนก็จะสรรสรางขึ้นมา
ใชไดอยางถูกตองและตามแบบแผนทุกอยาง  ไมวาจะเปนขนาด  รูปแบบ 
 

 

 
 

ภาพที่  49  แบบศีรษะไกแกว 
 ศีรษะพันทางเรื่องพระลอ  เชน  ไกแกวจะทําไวในปนจุเหร็จตามแบบของเกาและ
ปรับปรุงใหมใหหัวไกสามารถขยับได 
 

 

 
                

ภาพที่  50  แบบศีรษะแมแกว 
                        คุณรัตนไดสรางศีรษะพันทางเรื่องแกวหนามา  ตามแบบฉบับของเกาเชน ศีรษะนาง
แกวหนามา 
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 4.3.3 การกําหนดสขีองเครื่องแตงกาย  
 คุณรัตนจะเลือกการใชสีของเครื่องแตงกายจากของเกาบาง  และใชของใหมบางตามที่
จะหาเทียบสีของผาไดตามความตองการ  คุณรัตนยังคงรักษาและยึดถือขนบธรรมเนียมของการให
สีของตัวละครอีกดวย  คุณรัตนจะใชประสบการณที่ผานมาเปนขอยึดถือปฏิบัติ  และถายังไมแนใจ
ก็จะปรึกษากับคุณครูที่ทานเคารพและครูอาวุโสทานตางๆ  วาการใชสีของตัวละครตางๆใชได
หรือไม    หรือไมก็ศึกษาจากหลักฐานตางๆที่มีมาในอดีต   จากที่ตางๆก็พอจะทราบไดวาการจะใช
สีของตัวละครในการแสดงประเภทโขนหรือละครในสมัยโบราณคงใชสีที่คิดกรรมวิธีในการยอม
ขึ้นมาเอง   หรืออาจมีขายในขณะนั้น    แตถาจะยึดหลักของแมสีก็จะมีสีหลักอยูแค   เขียว   แดง   
และเหลือง   เทานั้นแตเมื่อมีการพัฒนาและปรับปรุงขึ้นมาจึงเกิดสีตางๆมากมาย    สีที่จะใชในตัว
ละครนั้นๆก็จะตองกําหนดใหไดตรงตามคําประพันธที่ไดแตงไวเปนหลักฐานไดดีและไมมีผูใด
โตแยงได  เชน เครื่องแตงกายของพระรามจะมีสีเขียวก็จะใชสีแดงเปนสีตัดกันเพื่อความโดดเดนใน
การแสดง   เครื่องแตงกายของพระลักษณจะมีสีเหลืองก็จะใชสีมวงเปนสีตัดกัน   คุณรัตนยัง
อนุรักษแบบแผน  จารีตตางๆที่มีมาแตครั้งอดีตโดยตลอด   ในปจจุบันคุณรัตนยังไดผลิตเครื่องแตง
กายโขนที่มีตัวเส้ือและแขนเสื้อตางสีกันและคนละชิ้นอีกดวย  พรอมทั้งยังคงรักษาลวดลายของ
โบราณไว  โดยการคนควาหาแบบลายเกาๆที่มีอยูแลวนํามาประดิษฐขึ้นใหมเพื่อใหคงอยูกับวงการ
นาฏศิลปไทยของเราตอไป  

 

 
 

ภาพที่  51  แบบเสื้อสองตัว 
 สีของเสื้อที่บานคุณรัตนนั้นจะมีหลายสี  เชน  เส้ือพระแขนสั้นสีฟาขลิบบานเย็น   เสื้อ
พระแขนสั้นสีบานเย็นขลิบฟา  คุณรัตนผลิตขึ้นมาเพื่อนําไปใชกับตัวระบําที่ตองแสดงคูกับตัว
พระเอกในเรื่องเปนการใหสีที่ไมกลืนกันบนเวทีหรือสีที่ใกลเคียงกับแสง  พรอมทั้งยังจะแยกยศ
และตําแหนงตางๆของตัวละครไดดีดวยยามเมื่อตัวละครออกมาจึงเปนจุดเดนของบานเครื่องคุณ
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รัตนดวยนอกจากนี้นี้ยังมีอีกมากมาย อาทิ ผาหมนางยักษก็จะมีขนาดที่ใหญและลวดลายที่หายาก
แลวพรอมทั้งสีที่ใชก็จะเทาเทียมกับตัวบทละครนั้นดวย  ผาหมนางวิฬารก็จะมีสีฟาเกือบเทาซึ่งจะ
หาที่ไหนมีก็ยาก  คุณรัตนจะเปนคนชางสังเกตและคอยหาความรูใสตัวในเรื่องเครื่องแตงกายทั้ง
ของโขนและละคร   คุณรัตนศึกษาขอมูลดวยตนเองบางหรือบางครั้งก็จะสอบถามผูรู  แลวนํามา
พัฒนาเครื่องของตนอยูเสมอๆ 

 

 
   

ภาพที่  52  แบบเสื้อตัวเดียว 
 เสื้อแบบโบราณที่ยังคงหลงเหลือใหเห็นในปจจุบัน ซ่ึงจะมีตัวเส้ือกับแขนเสื้อติดกัน
จะไมสามารถนําไมทําความสะอาดได  และเปนการทําใหตัวเส้ือนัน้เกาไดงายเพราะไดรับเหงื่อของ
ผูแสดงไดมาก 
 
 
 
 
 
 
 
   
 
 

ภาพที่  53  แบบเสื้อสองตัว 
                                 ที่มา: ศิริรัตน   ปานเสน 
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 4.3.4 การใหบริการ 
 คุณรัตนจะใหบริการกับผูมาใชบริการทุกคณะ  ทุกหนวยงาน  ทุกคน  ทั้งในภาครัฐ
และภาคเอกชนทั้งในวงการนาฏศิลปหรือนอกวงการทั้งหมด  พรอมทั้งยังใหความรูในดานตางๆ
ของนาฏศิลปไทยอีกดวย   คุณรัตนไดใหบริการทางดานนี้มานาน  และเครื่องแตงกายของคุณรัตนก็
ยังสะดวกในการใชสอยไมคอยจะยุงยากมากเทาไหรนักหรือบางครั้งหนวยงานไหนมีงบประมาณ
นอยคุณรัตนก็จะชวยแบงเบาภาระคาแตงตัวลงโดยการสอนวิธีการแตงตัวใหดวย  ฉะนั้นหนวยงาน
ตางๆก็จะพอใจในการใหบริการของคุณรัตนจึงไดมีการบอกตอๆกันไป  บางครั้งหนวยงานไหนที่
พอจะมีเงินใชสอยก็จะแพรภาพบนจอโทรทัศนใหดวย  บางครั้งก็ทํานามบัตรมาใหพรอมทั้ง
แจกจายใหกับหนวยงานอื่น   ไดมีการสัมภาษณลงในหนังสือพิมพ  วารสารตางๆ ที่เกี่ยวกับ
นาฏศิลปไทยเพื่อการศึกษาและความรู  นอกจากนี้ยังไดรับเชิญไปเปนวิทยากรใหกับหนวยงาน
ตางๆ  สถาบัน  โรงเรียน ฯลฯ การที่คุณรัตนมีลูกคาที่มาใชบริการมากมายโดยที่คุณรัตนมิได
ประชาสัมพันธเอง  แตผูที่นําไปใชจะโฆษณาใหในรายงานนั้น 
 วารสารหรือส่ือตางๆที่ลงประวัตแิละงานทีคุ่ณรัตนทําขึ้นมาอยางไรโดยที่คุณรัตน
ไมไดเสียคาใชจาย  เปนการแสดงใหเห็นวาคุณรัตนเปนที่พอใจของลูกคาในดานบรกิารตางๆดังที่
จะนําเสนอตอไปนี ้
 1. วิถีชีวิต  หนังสือพิมพเดลินวิส  ฉบับวันอาทิตยที่ 20  เมษายน  พ.ศ.  2551 หนา 23 
ชีวิตธรรมดา 
 2. ตั้งตัว  พฤษภาคม   2008  มืออาชีพ    บานเครื่องคุณรัตน 
 3. ขาวสด   หรรษา  หุนกระบอกออกตัวเปนมนุษย   ฉบับวันอาทิตยที่ 7  ธันวาคม  
พ.ศ. 2551  10  ขาวเด็ด  7  วนั 
 4. ขาวสด  ปที่  17  ฉบับ  6156  คณะคณุรัตนโชวหุนกระบอกโรงใหญ  ฉบับ  7  
ตุลาคม  พ.ศ.2550 
 5. The  Nation  ( Focus  Lifestyle  &  Culture  Puppets  For  Posterty)  
Wednesday,13 June,2001 
 6. IMAGR    Volumr  19  No 11   November  2006 
 7.  www.matichon.co.th./ khaosod_detail.php?s_tag=o3haap03221049&dag=… 

5/11/2549 
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 ภาพที่  54  หนาบานคุณรัตนก็จะตัดสติ๊กเกอรติดไวที่หนารานเพื่อเปนการโฆษณาการ
ใหบริการของบานคุณรัตนที่มีความชัดเจนและความสะดุดตาของผูมาใชบริการ  (คําบอกกลาวของ
ผูมาใชบริการ) 

 4.3.5 การกําหนดราคา 
 เร่ืองราคาเชาเครื่องแตงกายของบานเครื่องคุณรัตนคอนขางที่จะมีราคาสูงพอสมควร
แตก็มีคุณภาพ  สวยงาม  สะอาด  ทันสมัย  ความเปนบานเครื่องที่มีเอกลักษณความโดดเดนของ
เครื่องแตงกายและเครื่องปะดับที่ไมเหมือนใคร  เพราะคุณรัตนจะคอย  บํารุง  ดูแล  รักษา  เครื่อง
แตงกายและเครื่องประดับอยูเสมอ  ในบางครั้งราคาเครื่องแตงกายจะแตกตางกันไปตามประเภท
ของเครื่องแตงกาย   ยกตัวอยางเชน  เครื่องแตงกายโขน  ละคร  ที่เรียกวาเครื่องพระ  เครื่องนาง   
คุณรัตนจะคิดราคาตามบานเครื่องตางๆคิดกัน   แตถาเปนเครื่องแตงกายประเภทอื่นๆก็จะคิดตาม
ความยากงายในการผลิต  หรือเครื่องแตงกายที่มีอุปกรณมากๆ 
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ตารางราคาเครื่องแตงกายบานเครื่องคุณรตัน 
 

ประเภท ราคา 
ชุดพระ - นางโขน(ใหม) 700 - 1000 
ชุดพระ - นาง โขน(เกา)  500 
ชุดพระ  - นาง (พันทาง) 500 
ชุดเบ็ดเตล็ด       500 

 หมายเหตุ  ราคาบางชุดอาจมีการลดลงไดขึ้นอยูกับงบประมาณของผูใชบริการหรือ
สถาบันตางๆที่ตองการความรวมมือจากคณุรัตน  แตถาเครื่องแตงกายชิ้นใดเสยีหาย     ผูนําไปใช
ตองรับผิดชอบตามชิ้นนั้นๆ  และมีการเกบ็คามัดจําคาชุดดวย  ราคาทีก่ําหนดนั้นจะใชไดเพยีง 1-2 
วันเทานั้นแตถาครบกําหนดแลวไมนํามาคนืจะถูกปรับเปนรายวนั 

 4.3.6 การจัดเก็บเคร่ืองแตงกาย 
                        1) การตรวจสอบ 

 

 
 

ภาพที่  55  การตรวจสอบเครื่องแตงกาย 
 เมื่อลูกคานําเครื่องแตงกายโขนละครมาคืน  คุณรัตนก็จะตรวจดูเครื่องแตงกายที่ลูกคา
นําไปใชวากลับมาคืนวาครบหรือไม 
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ภาพที่  56  การตรวจสอบเครื่องแตงกาย 
 จะนําเครื่องแตงกายโขนละครทั้งหมดที่ลูกคามาสงคืนมารวมกัน 

 
 2)  คัดแยก 

 

   
 

ภาพที่  57  การคัดแยกเครื่องแตงกาย 
 คุณรัตนจะนําเครื่องแตงกายโขนละครทั้งหมดที่ลูกคามาสงคืน นํามาแยกเปน
ประเภทๆแลวดําเนินการตามประเภทนั้นๆ 
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3)  วิธีทําความสะอาดเครื่องแตงกาย 
 

 
 

ภาพที่  58  การทําความสะอาดเครื่องแตงกายโขน 
 เครื่องแตงกายโขนชิ้นใดที่เปอนเหงื่อ กจ็ะนําออกมาตากแดด ตากลม แตถาเปอนมาก
ก็จะซักหรือแชนํายาลางดิ้นที่เปนเงินแลวตากแดดใหเครื่องแตงกายนัน้แหงกอนที่จะพับ                                              
                  

 
 

ภาพที่  58  การทําความสะอาดเครื่องแตงกายละคร 
เครื่องแตงกายละครชิ้นใดบางที่สกปรกก็จะนําไปซักใหสะอาดแลวตากแดด   เมื่อ

แหงดแีลวจึงพบัใหเรียบรอย 
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  4)  การเก็บเคร่ืองแตงกาย    

   ประเภทยืนเครื่อง  
          

ภาพที่  60 – 62  แบบเสื้อ 
 

 

 
 

 คุณรัตนจะเก็บดายที่ตัดและยังติดอยูกับตัวเสื้อออกใหหมด แลวเอาแขนเสื้อทั้งสอง
ขางเขาดานในทั้งเสื้อแขนสั้นและแขนยาว    ถาแขนยาวก็จะพับแขนเสื้อเปนสองทอนทั้งสองกอน 
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แลวก็จะพับสาบเสื้อโดยจะเอาลายไวดานในทั้ง 2  ดานเขาหากัน 
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 แลวจึงพับชายเสื้อเขาหาคอเสื้อดานบนเปนสองทอนตามขวางของตัวเสื้อ  แลวจึงพบั
ตัวเส้ือคร่ึงดานซายขวาโดยใหชายเสื้ออยูดานใน 
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ภาพที่  63 – 67  แบบสนับเพลา 
 

 
 

 กางเกงหรือสนับเพลาเมื่อนํากลับมาจากการนําไปใชแลวก็จะนําไปตากแดดใหแหง
เมื่อแหงดีแลวนํามาพับ ดังนี้ 

 
 

 
 

  โดยจะพับตามรอยกางเกงโดยเอาลายเชิงสนับเพลาซอนหากนั 
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 แลวพับเปากางเกงเขาหาเล็กนอย ใหพอดกีบัลายเชิง 
 

 
 

 จึงพับลายเชิงเขาหาตัวกางเกงประมาณ 1 ใน 3 ของตัวกางเกง 
 

 
 
                       จากนั้นจึงพับครึ่งของสวนที่เหลือใหชิดขอบกางเกงดานบน แลวจึงนาํเขาตู                                            
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ภาพที่  68 – 81  วิธีการพับหอยหนา  หอยขาง 
 

 
 

ตรวจเช็คความเรียบรอยของหอยขางใหเรียบรอยกอน 
 

 
                 

นําหอยขางมาพับโดยเอาลายเขาหากัน 
 

 
                    

จากนั้นก็พับครึ่งตามยาวของหอยขาง 
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นําปลายเชือกมาพันรอบชายหอยขางจนหมดเชือก 
 

 
                         

นํารัดสะเอวเกบ็ดายใหหมดจากการตัดแลว 
 

 
                               

พับครึ่งตามยาวของรัดสะเอว 
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พับปลายรัดสะเอวเลก็นอยใหพอดีกับความกวางของหอยหนา 
 

 
 

นําเชือกมาพนัรอบรัดสะเอวที่พับเรียบรอยแลวใหหมดเชอืก 
                                                                                     

 
             

นําหอยหนามาวางแผไว 
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นําหอยขางทีพ่ับอยางเรียบรอยแลวมาวางใหอยูตรงกลาง 
                                   

 
             

นํารัดสะเอวทีพ่ับอยางเรียบรอยแลวมาวางทับหอยขาง 
 

 
                                  

พับชายหอยหนาทับหอยขางและรัดสะเอว 
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พับชายอีกดานทับชายหอยหนา 
 

 
                

นําเชือกมาผูกกากบาทมัดใหแนนผูกปลายเชือกเปนเงื่อนกระตกุเพื่อสะดวกในการใชสอย 
 

ภาพที่  82 – 85  วิธีการพับผาหมนาง 
 

 
 

นําผาหมนางทีใ่ชแลวออกตากแดด  ตากลมใหแหง เก็บดายที่ติดอยูออก 
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พับครึ่งผาหมนางตามความยาวของผาหมนาง 
 

 
                                 

พับผาหมนาง  1  ใน 3 ของผาหมนางตามยาว 
                               

 
                
พับผาหมนางที่เหลือทับอีกครั้งแลวจึงนําเก็บเขาตูใหเรียบรอย 
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ภาพที่  86  กรองคอและนวมนาง 
 กรองคอทั้งของพระและของนางโขนละครจะมีการเก็บทีไ่มยากนักโดยจะพับครึ่งโดย
ใหขอบผาชนกันตามขอบผาแลวจึงเรยีงซอนกันแยกแบบกัน 
  

ประเภทพันทาง  
 เครื่องแตงกายประเภทพันทางจะมีหลายแบบหลายประเภทจึงมีการจัดเก็บตาม
ประเภทตาง เชนถาเปนเสื้อที่ยับงายก็จะใสไมแขวนและสวนที่พับไดก็จะพับเก็บเขาตู 
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ภาพที่  87 – 88  เครื่องแตงกายพันทาง 
 เครื่องแตงกายพันทางประเภทเสื้อที่ยับงายและสามารถทําความสะอาดไดก็จะทํา
ความสะอาดกอนแลวจะใสไมแขวนใสตูอยางเปนระบบแยกประเภท 
 

5) การเก็บอาวุธ 
 

 
 

ภาพที่  89  อาวุธ 
 อาวุธตางๆคุณรัตนจะแยกเปนสวนๆตามขนาดและการใชงานโดยจดัเรยีงไวในตะกรา
หรือในลังใหญ                                               
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     6) การเก็บศีรษะ  
 ฝายยักษ 
 

ภาพที่  90 – 93  ศีรษะยกัษ 
 

 
 
 

 
 

ศีรษะที่ใชแลวจะนําไปตากแดดจนแหงแลวนําเก็บใสตูอยางเปนระเบียบ 
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 ศีรษะโขนคุณรัตนมีจํานวนมากพอที่จะใชแสดงโขนไดทุกตอน  ที่คงรูปแบบและสี
ตามแบบฉบับของโบราณโดยคุณรัตนไดใหคนที่ไดรับมาจากครูเกาที่ยังมีแบบเกาอยูประดิษฐ
ขึ้นมาใชภายในบานเมื่อมีงานแสดงตางๆ 
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  ฝายพระ -  นาง  
 

 
 

 
 

 
 

ภาพที่  94 – 96  ศีรษะพระ – นาง 
 การเก็บเครื่องประดับศีรษะโขนละครที่เปนของตัวพระและตัวนางโดยมากจะใสใน
ลุงซ่ึงทํามาจากสังกะสีตามขนาดและการใชสอย   คุณรัตนก็จะแยกสีที่พนบนลุงเมื่อเวลาหยิบมาใช 
โดยคุณรัตนจะไปสั่งทําแถวตลาดพลูซ่ึงจะมีรานประจําทํา 
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ภาพที่  97  การเก็บศีรษะ 
 ศีรษะโขนละครของคุณรัตนจะมีวิธีการเก็บจะเหมือนกับกองการสังคีตโดยจะใช
ถุงพลาสติกคลุมเอาไวกันฝุนไมใหจับศีรษะ แตคุณรัตนจะเย็บดวยผาพลาสติกอยางดีคลุมศีรษะ
เอาไว 

ภาพที่  98  แบบศีรษะพระพันทาง 
  

 
   

ยอดพระพันทางจะเปนแบบยอดน้ําเตาประดับกระจกทีม่ีหลายรูปทรง 
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ฝายลิง 
 

 
 

ภาพที่  99  ศีรษะลิง 
ศีรษะลิงทั้งหมดจะเรยีงใสตูอยางเปนระเรียบ 

 

 
 

ภาพที่  100  เปรตนางวนัทอง 
 หุนเปรตนางวนัทองคุณรัตนไดจัดทําไวทั้งนําออกแสดงและนําไวบูชาในบานเครื่อง
โขนละคร  เปนการอนุรักษของโบราณในอดีตไวศกึษา  โดยการบอกกลาวของทานอาจารยผูใหญ 
 สรุป  การจัดเก็บแยกเครื่องแตงกาย เครื่องประดับและศรีษะ เปนประเภทตางๆของ
คุณรัตนเปนการดีเพื่อเปนการงายตอการจดัหาเครื่องแตงกายตางๆ  เปนแบบแผนทีด่แีละมีคุณคา 
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7) การเก็บเคร่ืองประดับ 
 

 
 

เครื่องประดับเมื่อใชเสร็จแลวจะนํามาผึ่งลมใหแหง 
 

 
 

ภาพที่  101 – 102  การเก็บเครื่องประดับ 
 นําเครื่องประดับทุกชิ้นที่แหงแลวใสกลองพลาสติกแยกประเภท เชน ทับทรวง  
สังวาล  เข็มขัดพรอมหัว เก็บใสกลองเดียวกัน  สวนขอเทา   ขอมือ  แยกกันใสอยางละกลอง    
 สรุป  การจัดเก็บเครื่องแตงกายและเครื่องประดับโขนละครของคุณรัตนจะมีระเบียบ
และเปนระบบ  สะอาด  สะดวก  ทันสมัยตอความตองการของลูกคา   การแยกเครื่องแตงกายโขน
ละครและเครื่องประดับ  ศีรษะ  ตางๆไวเปนแบบนี้ก็เพราะขนบธรรมเนียม  จารีตประเพณีแตดั่ง
เดิมปฏิบัติมา  
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 4.3.7 วิธีการแบงสวนเนื้อท่ีบานในการจัดเก็บเคร่ืองแตงกาย  ศรีษะ  อาวุธ  อุปกรณตางๆ 
 เนื่องจากวาบานคุณรัตนนั้นมีเครื่องแตงกายจํานวนมาก   มิไดมีเฉพาะแตเครื่องแตง
กายโขนละครเพียงอยางเดียว  จะมีทั้งเครื่องรําประเภทตางๆอาทิ  เครื่องแตงกายโบราณคดีทั้ง  5  
สมัย   เครื่องแตงกายระบําชุดตางๆ  เครื่องแตงกายเบ็ดเตล็ด  เครื่องแตงกายแนวแฟนซี  เครื่องแตง
กายลิเกทรงเครื่อง(ที่ไดสะสมมาและไดรับมอบมาจากบุคคลที่รักคุณรัตน) เครื่องแตงกายลิเก
ปจจุบัน  เครื่องแตงกายสัตวตางๆ    เครื่องแตงกายละครตางชาติเกือบทุกชาติ  ฯลฯ  ฉะนั้นการจัด
บานเพื่อเก็บเครื่องแตงกายประเภทตางๆนั้นตองใหเปนระเบียบและเปนระบบดังจะแสดงใหเห็นดงั
แผนภูมิตอไปนี้ 
                                 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
 

แผนภูมิบานชัน้ท่ี  1 

  2 

  3 

  4 

  1 

  5 

 6

 7
 8

 9

 10 11

  12 

 13
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ภาพที่  103  ตูท่ี 1 
  
 คุณรัตนจะจัดเก็บเครื่องแตงกายและเครื่องประดับอยางเปนระบบและเปนระเบียบ
โดยจะแยกประเภทตางๆซึ่งจะสะดวกในการจัดเก็บและการนํามาใชสอยอยางเชนตูนี้จะเก็บเครื่อง
แตงกายประเภทพันทาง  ช้ันบนจะเก็บเครื่องประดับพันทางเอาไวทั้งแบบขี้รักกับแบบโลหะ 
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ภาพที่  104  ตูท่ี  2 
 
 เครื่องแตงกายโขนละครแบบเกาที่ทําขึ้นมาใหมคุณรัตนจะเก็บไวในตูที่ใกลมือมาก
ที่สุดเพื่อที่จะไดหยิบมาใชไดงายและสะดวกในการดูแลอีกดวยเก็บก็งายเพราะจะใชงานบอยจงึตอง
เก็บไวตูนี้  สวนช้ันบนก็จะใส  ชฎาและมงกุฏนางโขนละคร  
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ภาพที่  105  ตูท่ี  3 
 
 เครื่องแตงกายโขนละครแบบเกาจะถูกจัดไวในตูนี้  เพราะจะสะดวกในการหยิบใช
สอยไดงายขึ้นและบุคลากรในบานก็จะหาไดงายดวย  สวนชั้นบนก็จะใสศีรษะโขนละครเอาไวดวย
ไมตองคลุมพลาสติกเพราะอยูในตูกระจกแตก็คอยดูแลไมใหสกปรกดวย 
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ภาพที่  106  ตูท่ี  4 
 
 ตูนี้จะเก็บเครื่องประดับโขนละครเอาไวโดยจะจัดเปนชุดๆใสกลองพลาสติกเพื่อ
ความสะดวกในการจัดเก็บและการขนยายในการนําไปแสดงและการกระทบจะทําใหเสียหาย  โดย
จัดเปนชุดๆเรียงเปนระเบียบ  หุนกระบอกก็จะนํามาใสตูไวเพื่อประชาสัมพันธเพราะคุณรัตนยังมี
ตัวหุนนับเปนรอยๆตัวจะแสดงไดหลายเรื่องและยังไดรับรางวัลบุคคลดีเดนดานศิลปะการแสดง
ดานหุนกระบอกของจังหวัดนนทบุรีอีกดวย    สวนชั้นบนยังเก็บศีรษะโขนละครประเภทตางๆ 
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ภาพที่  107  ตูท่ี  5 
 
 คุณรัตนจะจัดผานุง  ผาหม   พันทางที่ใชบอยๆไวในตูนีพ้รอมทั้งเครื่องประดับที่จะ
จัดใสกลองไวอยางเรียบรอยพรอมที่จะนําออกมาใชไดตลอดเวลา  ช้ันบนตูมีที่วางคณุรัตนกจ็ะวาง
ศีรษะโขนละครเอาไว  
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ภาพที่  108  ราวแขวนเสื้อ 
 แขวนเสื้อละครพันทางขางตูจะแขวนเฉพาะสวนที่ใชบอยๆหรือตามเทศกาลงานนั้น
เพื่อความสะดวกและรวดเร็วในการหยิบใชและใหบริการสวนชั้นบนก็จะเก็บศีรษะละครพันทางไว 

 
 

ภาพที่  109  หุนตาง ๆ 
 หุนรูปคนก็จะใสเสื้อผาเพื่อใหลูกคาไดเห็นและเปนการโฆษณา   ภายในบานจะมีการ
สับเปลี่ยนเครื่องแตงกายไปตามเทศกาลงานตางๆในชวงนั้นๆดวย 
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ภาพที่  110 – 111  ช้ันบนตู 
 สวนที่วางบนหลังตูเสื้อผาคุณรัตนก็จะวางศีรษะที่จําเปนตองใชบอยๆ  เพื่อการหยิบ
ใชสอยและความสวยงามของบานเมื่อเวลามีแขกมาใชบริการพรอมทั้งยังเปนการประชาสัมพันธ
เครื่องแตงกายโขนละครไปอีกดวย  การจัดเก็บจะเปนระเบียบเรียบรอยทําใหไมมีมอดกัดกิน
กระดาษที่ใชทาํศีรษะไดงาย 
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ภาพที่  112  ตูขางบันได 
 ตูขางบันไดชัน้ลางจัดเก็บหมวกของละครพันทางและชดุละครพันทางประเภทตางๆ
และอุปกรณตางๆที่ใชประกอบการแสดง  และเพื่อความสะดวกในการจัดเก็บและนําออกมาใชสอย
ไดดีเมื่อลูกคาพบเห็นก็จะสนใจใชเครื่องแตงกายมากขึน้ 
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ภาพที่  113  ที่วางขางบันได 
 ทางเดินกอนขึ้นบันไดคณุรัตนก็จะเก็บกลองยาวและศีรษะพระ  นาง  อยางเปน
ระเบียบและลงตัวในการจัดสรรเนื้อที่ภายในบานไดเปนอยางด ี

 
 
 

 
 

ภาพที่  114  ช้ันขางฝา 
ผนังขางโตะทํางานจัดทําเปนชั้นวางผมสตีางๆ 

 



 

 
95 

 
 

แผนภูมิบานชัน้ลอย 
 
 

 
   

 
ภาพที่  115  ตูที่   1  ตูขางบันไดเก็บเครื่องแตงกายละครประเภทพนัทาง 

 
 

1 

2 3 4 5 

6 

7 

8 

9 

10 10 
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ภาพที่  116  ตูซาย(2)  ตูขวา(3)  เก็บเครื่องแตงกายละครพันทาง 
 

 
 

ภาพที่  117  ตูที่(4)ซาย  ตูที่(5) ขวา  เก็บเครื่องแตงกายละครชุดไทยจักรี 
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ภาพที่  118  ตูที่ 6,7,8,9 เก็บเครื่องแตงกายละครพันทางและเครื่องประดับตางๆ 
 
 

 
 

 
ภาพที่  119  ตูที่  10 เก็บผานุงละครพันทาง 
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แผนภูมิบานชัน้ท่ี  2 
 
 
 
 
 

1 1 

2 

3 

4 

4 4 

4 4 
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ภาพที่  120  ตูที่ 1 เก็บเครื่องแตงกายพันทางประเภททหารตางๆ 
 

 
 

ภาพที่  121  ตูที่  2  เก็บเครื่องแตงกายพันทางประเภทตางชาติ 
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ภาพที่  122  ตูที่  3 เก็บเครื่องแตงกายพันทางประเภทเจาตางเมือง 
 
 
 

 
 

ภาพที่  123  ตูที่  4  เก็บเครื่องแตงกายพันทางประเภทผานุงและผาหมตาง ๆ 
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แผนภูมิบานชัน้ท่ี  3 
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 ภาพที่  124  บานชั้นที่  3  ของคุณรัตนจะทําเปนราวเหล็กสําหรับแขวนเครื่องแตงกาย
ละครประเภทพันทางตางๆมากมายโดยจะแยกเปนสวนๆโดยความเขาใจของคุณรัตน  ซ่ึงจะมีแบบ
ประเภทอิงประวัติศาสตรและแบบสมัยใหมไวครบทุกเรื่องทุกตอนของละครไทยและละคร
สมัยใหมดวย 
 

 

 
 ภาพที่  125  เครื่องแตงกายละครพันทางตางๆที่แขวนไวบนชั้นนี้นั้นจะมีการวาง
ระบบไวอยางดีมากเมื่อมีการหาหรือจัดเก็บ  ซ่ึงในเครื่องแตงกายในแตละแบบจะมีมากถึง  15  -  20  
ชุด  เพื่อเปนการรองรับลูกคาจากหนวยงานตางๆ 
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 ภาพที่  126  เครื่องแตงกายในแตละชุด  แตละแบบจะมีการทําความสะอาดกอนเก็บ
ทุกครั้งสมัยกอนนั้นผูวิจัยจะเปนผูทําความสะอาด  รีด  และจัดเก็บ 
 

 
 
 ภาพที่  127  เครื่องแตงกายประเภทตางๆที่จัดไวในแผนกนี้จะนําลงมาไวช้ันลางเมื่อ
ถึงเทศกาลตางๆโดยจะนําลงมาเปนประเภทๆเพื่อจัดไวใหลูกคาไดเลือกสรรที่จะนําไปใชหรือลอง
สวมใสเพื่อใหเกิดความมั่นใจ 
 สรุป   การจัดบานโดยแบงเนื้อที่ของบานใหเปนสัดสวนและการจัดเก็บเครื่องแตงกาย
ของ    คุณรัตน  ซ่ึงมองดูแลวสะอาดตา มีระเบียบ เปนระบบ  สะดวกสบายในการจัดเก็บและนาใช
บริการซึ่งเปนขอดีตอการประกอบธุรกิจทางดานบานเครือ่งโขนละครในปจจุบัน  การแบงเนื้อที่ใช
สอยตองมีพื้นที่เหลือไวสําหรับลองชุดของลูกคาซ่ึงมีทุกๆชั้นของบาน 
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บทที่  5 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 
 วิทยานิพนธฉบับนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติและความเปนมาของคลังเครื่อง
แตงกายโขนละครจนมาถึงการดําเนินกิจการบานเครื่องคุณรัตน  เพื่อนํามาวิเคราะหหาเหตุผลที่มี
ปจจัยตางๆที่สอดคลองกับสภาพในปจจุบันตอไป 
 วิธีการดําเนินการวิจัยจะใชวิธีตางๆในการสืบคนและหาหลักฐานตางๆเพื่อนํามาวิจัย  
ซ่ึงผูวิจัยไดมีขั้นตอนตางๆในการดําเนินวิจัยดังนี้  การศึกษาจากเอกสารตางๆ  ตํารา  หนังสือที่
เกี่ยวของ  การสัมภาษณทั้งบุคคลที่เคยใชบริการและบุคคลที่เกี่ยวของในวงการนาฏศิลป  แลวนํา
เนื้อหานั้นมาวิเคราะหขอมูล 
 ผลการวิจัยพบวา  หลักฐานตางๆที่กลาวถึงผูดูแลเครื่องแตงกายโขนละครในอดีตมิได
มีปรากฏไวแนชัด  มีเพียงแคยศหรือตําแหนงไวเทานั้นซึ่งจะสืบหาประวัติสวนตัว   ประวัติการ
ทํางาน   หนาที่ที่รับผิดชอบหาไดมีไม ผูวิจัยสันนิษฐานวาไมมีผูใดที่จะจดบันทึกไว  ซ่ึงผูวิจัยได
นํามาเปรียบเทียบหาความนาจะเปนจริงแลวนํามาเสนอในวิทยานิพนธฉบับนี้ดวย 
 การดําเนินกิจการดานการใหบริการเครื่องแตงกายโขนละครที่เปนของเอกชนมีเพียง
ไมกี่บานในอดีต  อาจเนื่องมาจากการลงทุน  ความรูจักในวงแคบๆเทานั้นแลวการคิดริเร่ิมประกอบ
กิจการดานนี้นั้นสภาพเศรษฐกิจบานเมือง  การสนับสนุนจากภาครัฐยังไมคอนชัดเทาไหร  แตพอ
มาในปจจุบันมีการใหความสนับสนุนมากขึ้นผูคิดดําเนินกิจการดานนี้จึงมีมากในประเทศไทยและ
ตางประเทศดวย  บานเครื่องคุณรัตนจึงเปนบานเครื่องแตงกายโขนละครบานหนึ่งที่มีความ
นาสนใจในการศึกษาวิจัย 
 บานเครื่องคุณรัตนไดเริ่มกิจการบานเครื่องแตงกายละครมากวา  30  ป  คุณรัตนเปน
เจาของบานเครื่องโขนละครที่มิไดมีความรูทางดานนาฏศิลป  แตเพราะความรัก  ความสนใจ  และ
ความเปนคนที่ชื่นชอบในดานศิลปวัฒนธรรมของไทยเปนอยางมาก  จึงไดสรางเครื่องแตงกาย   
เครื่องประดับ  อุปกรณตางๆไวเปนอยางมาก  แตก็มิใชจะมีแคเทานี้ไมในบานเครื่องคุณรัตนยังมี   
หุนกระบอก   ลิเกทรงเครื่อง   ลิเกลูกบท  ฯลฯ  คุณรัตนไดรับความรูจากผูเชี่ยวชาญดานตางๆ  โดย
ทานทั้งหลายนั้นไดใหความรักและไดถายทอดองคความรูตางๆใหกับคุณรัตนเปนอยางดีและ
ครบถวน  ส่ิงตางๆเหลานี้นั้นเปนมรดกที่อยูในตัวของคุณรัตนที่มิอาจเลือนหายไปได  คุณรัตนเก็บ
สะสมไวแลวนําออกมาถายทอดเปนสิ่งตางภายในบานเครื่องคุณรัตน 
 บานเครื่องคุณรัตนไดเร่ิมกิจการบานเครื่องแตงกายละครมากวา  30  ป  คุณรัตนมิได
ศึกษาทางนาฏศิลปมาโดยตรง  แตก็ไดรับการถายทอดความรูมาจากผูรูหลายทาน  ซ่ึงจากประวัติ
คุณรัตน    เห็นไดวาคุณรัตนนี้ไดรํ่าเรียนวิชาการปกเครื่องแตงกาย   การตัดเย็บ  การจัดเก็บ  มาจาก
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นางสมบูรณ  ภูเกสร  ที่คุณรัตนไดไปอาศัยอยูดวย  พรอมทั้งยังเคยชวยสรางเครื่องแตงกายโขนใน
งานฉลองกรุงรัตนโกสินทรครบ  200  ปอีกดวย  คุณรัตนยังศึกษาดวยตนเอง  จากตํารา   เอกสาร
ตางๆมากมายซึ่งคุณรัตนไดนํามาเปนหลักฐานในการประดิษฐเครื่องแตงกาย   เครื่องประดับและ
อ่ืนๆที่ใชในการแสดงเปนจํานวนมาก  นอกจากนี้คุณรัตนยังมี  คณะหุนกระบอก   คณะลิเก
ทรงเครื่อง   โขนโรง  เปนของตนเองดวยและคุณรัตนดําเนินกิจการบานเครื่องโขนละครมาจนมี
ช่ือเสียงมากในปจจุบัน 
 คุณรัตนจะคอยดูแลบุคคลากรในบานเปรียบเสมือนคนในครอบครัวอยางดีและเสมอ
มาจนเปนที่รักของคนในบานทุกคน  การแบงงานในหนาที่ตางๆตามความสามารถ  การจัดแบงงาน
บริการตางๆภายในบานใหกับบุคลากรทุกคนอยางทั่วถึงและเทาเทียบกัน  แตถามีเวลาวางก็จะมี
กิจกรรมตางๆภายในบานอยางสม่ําเสมอ 
 การจัดเก็บเครื่องแตงกายโขนละครของบานเครื่องคุณรัตนจะมีความเปนระเบียบและ
เปนระบบ  อันเปนจุดขายของบานคุณรัตนเมื่อลูกคามาใชบริการ  พรอมทั้งการมีอัธยาศัยของคุณ
รัตนที่ดีตอลูกคาและพรอมที่จะใหบริการทุกๆดานตลอดเวลาไมวาจะเปนเรื่องของเครื่องแตงกาย  
การจัดการแสดง  การแตงกาย  การแตงหนา  ทําผม  คุณรัตนจะมีคอยไวใหบริการ  เครื่องแตงกายที่
ทันสมัย   เครื่องแตงกายที่สะอาดพรอมใชอยูเสมอ  และมีจํานวนมากพอตามความตองการของ
ลูกคา   พรอมทั้งที่มีรูปแบบตางๆ  อีกดวย  เครื่องประดับที่หรูหรา  สวยงาม  แปลกตา  ไมเหมือน
ใคร  ซ่ึงมีทั้งแบบอนุรักษและแบบสรางสรรคที่เปนของเกาและของใหม  ที่ควรศึกษาและนํามาเปน
แบบอยางได  วิธีการหรือขั้นตอนตางๆแมกระทั้งแบบอยางการจัดบานของบานคุณรัตนอาจจะ
กลาวไดวามีทั้งความเหมือนแตกตาง  หรือคลายกับบานเครื่องแตงกายบานอื่นๆที่มีการประกอบ
กิจการทางดานนี้ซ่ึงเปนการดีที่มีการจัดวางรูปแบบตางๆไว  เพื่อเปนแนวในการประกอบกิจการ
ทางดานนี้ตอไป    

ขอเสนอแนะ 
 งานวิจัยฉบับนี้อาจจะเปนแนวทางในการศึกษา  การจัดระบบกิจการบานเครื่องแตง
กายโขนละครของบานเครื่องอื่นๆ หรือคลังเครื่องแตงกายโขนละครของหลวง 
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 คณะสมบูรณศิลป  กอตั้งขึ้นมาโดยใชชื่อนางสมบูรณ   ภูเกสร  ซ่ึงนางสมบูรณ          
ภูเกสร  เปนภรรยาของนายเมษา   ภูเกสร  โดยท้ังสองสามีภรรยา  เปนตัวละคนในสมัยรัชกาลที่  6  
โดยนายเมษา  เปนบุตรบุญธรรมของนายหอมหวล   นาคศิริ  ซ่ึงนายเมษาไดมีลูกผูพี่  ชื่อนายหยัด   
เพิ่มสุวรรณ  เปนนักแสดงโขนชักรอกของคณะหลวงราชพงษ  ในสมัยนั้น  นายเมษากับนาง
สมบูรณ   ภูเกสร  มีบุตร – ธิดา  3  คน  เปนชาย  2  คน  หญิง  1  คน  นางพจนา   ภูเกสร   บุตรสาว  
ไดสมรสกับนายบุญเลิศ   ผลัดศรี  มีบุตร  1  คน   ธิดา  1  คน   นายบุญเลิศ  เกิดเมื่อวันท่ี                
15  กรกฎาคม  2495  นายบุญเลิศไดรับการศึกษาทางดานดุริยางคสากล  กรมศิลปากร  เปนบุตร
ของนายเชย   ปนแกว  รับราชการทหารกับนางลวน   ปนแกว  นางละครสมัยรัชกาลท่ี  6  มีบุตร – 
ธิดา  5  คน  นายประสิทธ์ิ   ปนแกว  เปนพี่ชายคนโต  และเปนครูสอนนาฏศิลปในกรมศิลปากร   
จะเปนผูคอยสอนและอธิบายเรื่องนาฏศิลปและเคร่ืองแตงกายโขนละคร  ใหกับนายบุญเลิศดวย  
นางพจนากับนายบุญเลิศ  จึงไดตั้งคณะละครสมบูรณศิลปเร่ือยมาหลังจากนางสมบูรณ   ภูเกสร  
ไดเสียชีวิตลง  ซ่ึงประกอบอาชีพทางดานการแสดงละคร  และบริการเชาเคร่ืองโขนละคร  เร่ือยมา
จนถึงปจจุบัน 
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เทียบสีโบราณกับสีสังเคราะห 
 ในการกําหนดสีในจิตรกรรมไทยโบราณ เมื่อเปรียบเทียบกับสีสังเคราะหในปจจุบนั                  
ศาสตราจารยนิโคลาส ไดเทียบเปนภาษาอังกฤษไวดังนี ้

กามปู Dark green ผานแดง Piebald (grown) 
ขาบ Dake blue ฟาแลบ Pink 
ขาว White มวง Purple 
เขียว Green มวงแก Dark purple 
คราม
ออน 

Pale indigo blue มวงออน Light purple 

จันทร Pale orange มอคราม Indigo blue, indigo grey 
ชมพู Pink มอหมึก Blue black, dark grey 
ดอก
ชบา 

Scarlet เมฆ Dard grey, blueish grey 

ดอก
ตะแบก 

Deep azure, blue purple เมฆมอ Azure 

ดํา Back ล้ินจี่ Crimson lake 
ดําหมกึ Sable เล่ือมปภัสสร Light yellow 
ดินแดง Dark red, darkbrick red เล่ือมเหลือง Light yellow 
แดง Rose สัมฤทธิ์ Light yellow 
แดงชาด Bright red, red เสน Red, lighttred 
แดงเสน Red, light red แสด Bright red, orange 
ทอง Golden หงสชาด Bright red, dark rose, brick, 

red 
ทองแดง Copper-coloured หงสดิน Dark red 
เทา Grey หงสบาท Light red 
น้ํารัก Dard sepia หงสเสน Light red 
น้ําไหล Sea-green เหลือง Yellow 
บัวโรย Faded rose เหลืองแก Dark yellow 
ผานขาว Piebald (white) เหลืองเทา Yellowish grey 
ผานดํา Piebald (black) เหลืองออน Light yellow 

           ท่ีมา: จติรกรรมไทย  พุทธศิลป 
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            สีฝุนที่มีช่ือเรียกเฉพาะเปนศัพททางชางโบราณมีอยูทั้งหมดประมาณ 50 สีดังนี้ 
สีขาวผอง ที่มา ฝุนสีขาวบริสุทธิ์  สีมวงชาด ที่มา สีแดงชาดผสมคราม 

ปนฝุน 
 สีขาวกระบัง ที่มา ขาวหมน  สีดอกตะแบก ที่มา สีครามผสมแดงชาด 

ปนฝุน 
และดําเล็กนอย 

 สีนวลจันทร 
(เหลืองนวล) 

ที่มา สีรงปนฝุน  สีมวงแก ที่มา สีครามผสมแดงชาด 

สีเหลืองรง ที่มา สีเหลืองแท สีมวงออน ที่มา สีครามผสมแดงชาด 
ปนฝุน 

สีเล่ือม
ประภัสสร 

ที่มา สีเหลืองอมเขียว
และแดง แตออนลง
เปนเล่ือม 

สีมวงคราม (สี
ลูกหวา) 

ที่มา สีครามผสมแดงชาด 
ปนฝุน 

สีเหลืองออน ที่มา สีเหลืองปนฝุน สีทองแดงแก ที่มา สีแดงเสนผสมแดง
ชาด 
ปนดินแดงเล็กนอย 

สีเหลืองแก 
(เหลืองทอง) 

ที่มา สีเหลืองปนแดง
เล็กนอย 

สีน้ํารัก ที่มา ดินแดงผสมดินเหลือง 
ปนดํา 

สีเหลืองนวลเทา ที่มา สีนวลจันทรปน
ดําเล็กนอย 

สีเขียวขาบ ที่มา เขียวผสมคราม 

สีเหลืองจําปา ที่มา สีเหลืองปนแดง
เสนเล็กนอย 

 สีสัมฤทธิ์ ที่มา สีเหลืองผสมแดงชาด 
ปนดํา 

สีดินเหลือง ที่มา สีจากธรรมชาติ สีเขียวนวล ที่มา สีเขียวปนฝุน 
สีหมากสุก ที่มา สีเหลืองผสมแดง

เสนปนเขียวเล็กนอย 
สีเขียวสด ที่มา สีเขียวบรสุิทธิ์ 

สีหงสเสน (สี
อิฐ) 

ที่มา สีเสนปนฝุน สีเขียวออน ที่มา สีเหลืองผสมคราม 
ปนฝุน 

สีหงสบาท (สี
หมอใหม) 

ที่มา สีเหลืองผสมแดง
ชาดปนฝุน 

สีเขียวกลาง ที่มา สีเหลืองผสมคราม 

สีแดงเสน ที่มา สีสมปนแดง
เล็กนอย 

สีเขียวแก (เขยีว
ขาบ) 

ที่มา สีเหลืองผสมครามปน
ดํา 

สีหงสชาด (สี ที่มา สีแดงชาดปนฝุน สีเขียวใบแค  ที่มา สีเขียวแกปนฝุน            
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ชมพู) (เขียวกามปู) เล็กนอย 
สีหงสดินออน ที่มา สีดินแดงปนฝุน  สีน้ําไหล ที่มา สีครามผสมเขียวปน

ฝุน 
สีหงส ดินแก (สี
หมอใหม) 

ที่มา สีแดงชาดผสม
คราม 

สีมอคราม (สี
ฟา) 

ที่มา สีครามผสมฝุน 

สีแดงชาด (สี
แดงเลือดนก) 

ที่มา สีแดงปนสม
เล็กนอย 

สีเมฆมอ (สี
หมอก) 

ที่มา ที่ขาวผสมครามปนดํา
เล็กนอย 

สีแดงแสด ที่มา สีแดงผสมเหลือง สีมอหมึกออน
(สีเทา) 

ที่มา สีขาวผสมดํา 

สีดอกชบา ที่มา สีแดงสด สีขาบ (สีฟาแก) ที่มา สีครามผสมดํา 
สีฟาแลบ ที่มา สีแดงชาดปนฝุน 

(ออกชมพูออนๆ) 
สีดํามืด (เขมา
ไฟ) 

ที่มา สีดําดาน 

สีสําลาน ที่มา สีแดงเสนปนฝุน สีดําหมึก (หมกึ
จีน) 

ที่มา สีดํามัน 

 สีบัวโรย ที่มา สีแดงชาดผสมฝุน
ปนครามเล็กนอย 

สีเขียวเขม ที่มา สีเขียวปนดํา 

สีล้ินจี่ ที่มาสีแดงชาดผสม
ครามเล็กนอย 

สีทอง ที่มา ทองคําเปลว 

สีดินแดง               ที่มา สีจากธรรมชาติ สีเงิน ที่มา เงินเปลว 
      ท่ีมา: จิตรกรรมไทย  พทุธศิลป 
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        ท่ีมา: จิตรกรรมไทย  พทุธศิลป 
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          ท่ีมา: จติรกรรมไทย  พุทธศิลป 
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           ท่ีมา: จติรกรรมไทย  พุทธศิลป 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
  
 นายบุญวงศ   วงศวิรัตน  เกิดวันที่ 30   เมษายน พ.ศ. 2511   ครุศาสตรบัณฑิต  วิทยาลัยครู
บานสมเด็จเจาพระยา  เอกนาฏศิลป  ปจจุบันไดศึกษาระดับปริญญามหาบัณฑิต  ที่จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย   คณะศิลปกรรมศาสตร  สาขานาฏยศิลปไทย   
 
การทํางาน 
 ป พ.ศ. 2547 จนถึงปจจุบัน  เปนอาจารยประจําตามสัญญา  โปรแกรมนาฏศิลป           
และการละคร คณะ มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร       
 ตําแหนงผูชวยรองคณบดีฝายกิจการนักศึกษา  มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนคร      และ
อาจารยฝายวิชาการของศูนยบริการมหาวิทยาลัยราชภัฎพระนคร  
 อาจารยหัวหนาฝายพัฒนาบุคลิกภาพนักศึกษา กองพัฒนานักศึกษา และ อาจารย ที่
ปรึกษาองคการนักศึกษาทั้ง ภาคปกติ และ ภาค กศ.พบ. 
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