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บทที่  1 
บทนํา 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

นักแสดง “เราจะรจนาใหทานฟงถึงเร่ืองราวเก่ียวกบัการเดินทาง... 

ผูเดินทางประกอบดวย “ นกัเอาเปรียบคนหนึ่ง” และ “ผูถูกเอาเปรียบอีกสอง” 

โปรดพิเคราะหพฤติกรรมของคนเหลานี้ใหถวนถี!่ 

มองดูใหเห็นวามันนาแปลกแตก็ไมไดผิดไปจากปกตพิิสัย 

วามนัอาจอธบิายไมไดแตก็เปนเร่ืองธรรมดา 

วามนัอาจเขาใจไดยากแตกเ็ปนกฎเกณฑ 

โปรดมองแมการกระทาํที่ไมสลักสําคัญและอาจดูเหมือนงายๆอยางไมไววางใจ 

ถามตัวทานเองวาการกระทาํนัน้จําเปนไหม? 

โดยเฉพาะอยางยิง่ถามนัดูเหมือนเปนเร่ืองปกติ 

เราขอใหทานไดคนพบวาส่ิงที่เกิดข้ึนอยูเปนกิจวัตรนั้นหาไดเปนไปตามธรรมชาติ 

ดวยถาเรากลาววาอะไรบางอยางเปนไปตามธรรมชาติ 

ในชวงเวลาแหงความรุนแรงสับสน 

ความปนปวนทางจิตวิญญาณ 

การกดข่ีอยางเปนระบบ 

และสภาวะอันไรซึ่งมนษุยธรรมอยางเชนนี้แลว 

มันก็เทากับวา... “ เราเชื่อวาโลกนัน้เปลี่ยนแปลงไมไดแลว....” 

 

Berthold Brecht ( แบรทอลท เบรคชท)  

 บทนําจากเร่ือง “ ขอยกเวนและกฎเกณฑ”(Die Ausnahm und die Regel)  

      (จิรยุทธ สินธพุันธุ :แปล) 

จากที่กลาวมาขางตน ในเร่ือง “ขอยกเวนและกฎเกณฑ” ของ แบรทอลท เบรคชท

(Berthold Brecht)  จะเหน็ไดวา  ละครมเิพียงใหแตอรรถรสทางความบันเทิงเทานัน้  แตละครยังมี

หนาทีท่ี่สําคัญอีกประการหนึง่ นั่นคือ การกระตุนพลังทางความคิดของมวลชนใหตระหนักถึงกนั

และกัน  ไมวาจะเปนในเร่ือง มนุษยธรรม การแกงแยงชงิดีชิงเดนในสังคม การแบงชั้นวรรณะ  

ความไมเปนธรรมในสังคม การเพิกเฉยตอปญหาซ่ึงเปนส่ิงที่แสดงออกมาในความเหน็แกตัวของ
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มนุษย ละครเปนรูปแบบหนึง่ของการส่ือสาร โรลองด  บารธ (Roland Barthes)  (อางในวัลยา 

วิวัฒนศร ,2538 หนา123)  กลาววา  “ละคร คือเคร่ืองจักรแหงการส่ือสารประเภทหนึง่” ละคร

สามารถสะทอนปญหาทางการเมืองการปกครอง รวมถึงปญหาสังคมอ่ืนๆอีกดวย ละครคือการ

แสดงออกถึงสวนหนึง่ของชีวติมนุษย  คือการถายทอดประสบการณหนึง่หรือมากกวานัน้ไปสูผูชม

ซึ่งประสบการณที่วามานั้นกม็ีทั้งเลวและดี ทัง้หมดทัง้ส้ินก็ตองข้ึนอยูกับผูชมตัดสินและคิดตามไป

กับละครวาควรจะปรับใชอยางไรในชวีิตจริง ดังนัน้ละครจึงเหมือนเปนตัวแทนของประสบการณที่

จะบอกเลาใหคนดูรูสึก สัมผัสและคิดตาม เห็นไดจากเหตุการณตางๆ ทางสังคม ไมวาจะเปน

ประเด็นทางสังคมในเร่ืองการเมือง เศรษฐกิจ สังคม ปญหาตางๆ กม็ักแอบแฝงไปในรูปแบบของ

ละครเพื่อส่ือถงึผูชม เพราะละครสามารถทําหนาที่เปนตัวสงขอความไปสูคนดู กระตุนความคิด 

สรางความเพลิดเพลิน เจริญปญญา นาํพาจิตวิญญาณ ดังนัน้ละครจึงมีความสามารถทีจ่ะชักจูง

และช้ีประเด็นทางสังคมที่สําคัญได  

ดังเชนแบรทอลท เบรคชท (Berthold Brecht) ผูสรางสรรคละครสมัยใหม ซึง่มี

จุดประสงคหลักในการใชละครถายทอดพลังทางความคิด กระตุนจติสํานึกและต้ังคําถามเกีย่วกับ

ความดีงามในสังคมผานกลวิธีในการสรางละครของเขา ซึ่งกาลเวลาก็ไดแสดงใหเห็นแลววา

ผลงานของแบรทอลท เบรคชท รวมถึงแนวทางการสรางละครของเขาเปนแนวทางทีสํ่าคัญ อันจะ

สรางสรรคละครสมัยใหมเพือ่สะทอนและกระตุนความคิดและการเปล่ียนแปลงทางสังคมตอไป  

แบรทอลท เบรคชท (Berthold Brecht, 1898-1956) เปนนกัการละครชาว

เยอรมันที่มุงมัน่ที่จะสรางละครเพื่อกระตุนความคิดทางสังคมใหกบัคนดู เพราะงานที่เขาเขียนข้ึน

เปนงานที่กระตุนใหผูอาน ผูดู ผูชม สํานึกถึงปญหาอันหนักหนวงของสังคมรวมสมัย และของ

มนุษยชาติ ไมวาจะเปนทางตรงหรือทางออม เขาเรียกละครแบบที่เขาตองการจะสรางใหมวา 

“ละครแบบเอพิค” (das epische Theater) ซึ่งเขาไดอิทธิพลมาจาก ลัทธิมารกซิกส ซึ่งเปนลัทธทิี่

เกิดข้ึนในเยอรมันชวงสงครามโลกคร้ังที่1 แนวความคิดหลักของลัทธนิี้ก็คือ “การเหน็ประโยชนของ

สวนรวมมากกวาการเหน็ประโยชนสวนตัว” หรือ “การนกึถงึคนอ่ืนกอนตนเอง” เบรคชทมิไดลุมหลง

กับลัทธมิารกซิสตอยางงมงาย แตเขาสนใจในเร่ืองของความคิดทางเชิงมนุษยนิยม ซึ่งทัศนะคติ

เหลานี้มีอิทธพิลตอความคิดของเขามาก  

ผลงานของเบรคชท มีลักษณะที่โดดเดน เขาเรียบเรียงงานทฤษฏีการละครที่

สําคัญที่สุดของเขาข้ึนในป 1948 ซึ่งเขาต้ังชื่อวา “คัมภีรเลมนอย”  ซึ่งอธิบายกลวิธีในการถายทอด

ละครของเขา (เจตนา นาควัชระ,2526 หนา7) เคยกลาวไววา “บทละครของแบรทอลท เบรคชท 
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เปนตัวอยางในการสรางและทําลายความเปนมายา ของงานศิลปะ โดยที่ผูประพนัธทําใหผูชมได

สํานึกวาอะไรเปนความลวงอะไรเปนความจริงเพื่อเปนการกระตุนปญญาของผูชมไปในขณะเดียวกนั” 

อันไดแก การใชละครบทเรียน (Lehrstuck), กลวิธีการทาํใหแปลก (Verfremdung) อยางเชน การ

ใชละครวิภาษวิธ,ี การปองปากพูดกบัคนดู, ละครซอนละคร (A play within A play),รวมถึงการ

แทรกเพลงรอง Chorus ,การตกแตงภายในโรงละคร (Interior) เขามาในรูปแบบทีแ่ปลกแยกทัง้นี้

ทั้งนั้นก็เพื่อสรางความแปลกแยกเพื่อกระตุนผูชมใหแยกจากมายาทางการละคร ซึ่งถือวามี

ลักษณะทีโ่ดดเดน นอกจากนี้เบรคชทยังปฎิเสธแนวละครแบบเกา ซึ่งมีความแตกตางจากงาน

ละครแบบดรามาติก (Dramatic) 

ซาโตชิ มิยาก ิ (อางถงึในปาริชาติ จึงวิวฒันาภรณ,2545 หนา 702) อธิบายถงึ

กลวิธีการทาํใหแปลกวา “ซึ่งความรูสึกแปลกที่วานี้เองที่ทาํใหทั้งฝายคนดูและผูแสดงตระหนกัถึง

การมีอยูของกนัและกนัและทําใหทัง้สองฝายย่ิงมีความรูสึกถึงความมีชีวิตอยูหรือรูสึกหลายๆ 

อยางตอกนัและกัน” กลาวคือ “หากผูชมรูสึกแปลกกับตัวละครตัวนั้นแสดงวาเขากําลงัลองชิม

รสชาติของความแตกตางของมนษุย ซึง่ความรูสึกเหลานี้ถูกใชเปนเคร่ืองมือที่จะเปนกระจกเงาให

พวกเราเหน็วา ทายที่สุดแลวทุกคนตางก็มคีวามเปนมนษุยเหมือนๆ กนั นัน่คือเราไดเรียนรูแกนแท

ความเปนมนษุยรวมกันดวย” ถงึแมในครั้งนั้นแนวละครของเบรคชทจะเปนเพียงแนวละครทดลอง

ที่เกิดข้ึนทามกลางการพฒันาละครสมยัใหมทางตะวนัตกแตกาลเวลาก็ไดแสดงใหเห็นแลววา 

เบรคชทไดสรางละครแนวใหม ที่มพีัฒนาการสืบมาจนกลายเปนแนวละครสําคัญแนวหน่ึงของโลก 

ไมเพียงแตเทานัน้วงการละครของประเทศไทยก็ไดรับอิทธิพลจากละครในรูปแบบของเบรคชทดวย

เชนกนั  

นอกจากนี ้แบรทอลท เบรคชท  ยังพัฒนาการสรางสรรคละครของเขาดวยกลวิธี

ที่เรียกกันวา “กลวิธีการทําใหแปลก” (Verfremdung) ซึ่งจากที่กลาวขางตนแลววา เบรคชท

ตองการทาํลายมายาทางการละครมิใหคนดูเคลิบเคล้ิมแตกลับตองการกระตุนใหผูชมคิดกับ

ประเด็นที่เกิดข้ึนในละคร ซึ่งเบรคชทก็ไดใชกลวิธีในการทําใหแปลกดวยกลวธิีตางๆ เชนการใช

ละครวิภาษวธินีี้ การพูดเด่ียว (การปองปากกับคนดู) ละครพูด สะดุดดวยเพลง เพื่อกระตุนผูชม

สะดุดคิดตาม ซึ่งเปนกลวิธีที่แปลกแยกแตก็เปนการเปดโอกาสผูชมที่จะไดใชความคิดที่เปนของ

ตัวเอง ซึ่งเปนไปตามทฤษฎีการละครของ แบรทอลท เบรคชท 

ผูวิจัยมีความสนใจทาํงานวจิัยในรูปแบบละครเพลงในแนวทางของแบรทอลท 

เบรคชท นัน้เปนเพราะวา งานละครสวนใหญของเบรคชทลวนมคีวามเปนละครเพลงแทรกอยู
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ทั้งส้ิน อีกทัง้เพลงในแนวทางการสรางสรรคของเบรคชท ยังเปนสวนสําคัญในการสนับสนนุกลวิธี

การทาํใหแปลก ของเบรคชทอีกดวย เชน เร่ืองมาตรการที่จําเปน (Die Massnahme) ซึ่งมีการ

แทรกเพลงประกอบในรูปแบบ “Cantata” ซึ่งแตเดิมเปนคีตนิพนธทางศาสนา แตระยะหลังกม็ีผูนํา

เร่ืองราวของทางโลกมาแตงข้ึน โดยมุงหวังที่จะใหเปนบทเรียนส่ังสอนจริยธรรมในทางออม 

เบรคชทไดใชเทคนิคนี้ในการดัดแปลงใหเปนละครเพลงที่มุงสอนความคิดและความเช่ือทาง

การเมือง (เจตนา นาควัชระ,2526 หนา 60) 

นอกจากนี้แลวกลวธิีการแตงเพลงและการแทรกเพลงรวมถึงหนาที่ของเพลงใน

ละครของเบรคชทก็มีความแตกตางจากละครเพลงทั่วๆ ไป กลาวคือ ไมเพียงเปนเคร่ืองมือนําพา

ความรูสึกของตัวละครและเร่ืองราวในละครแลว เพลงยังทาํหนาที่เปนบุรุษที ่ 3 และยังเปนตัวทาํ

ใหเกิดความแปลกแยกอีกดวย ซึง่สวนนี้เองท่ีจะทาํใหกลวิธีการสรางงานเพลงในละครของเบรคชท

สามารถสะดุดความรูสึกของผูชมใหคิดตามกับประเด็นที่ละครตองการพูดถึง นั่นคือการใชเพลงที่

ไมเสริมกับบทสนทนาหรือเร่ืองราวที่ละครกําลังเอยถงึ, เพลงทาํหนาที่เปนบุรุษที3่, เพลงมิไดขับ

กลอมใหคนเคลิบเคลิ้มแตกลับดึงความรูสึกของคนดูใหกลับมาอยูในความเปนจริง ซึ่งเพลงยังทํา

หนาที่เปนความจริง และความลวงในขณะเดียวกนั ถือเปนกลวิธีพิเศษของเบรคชท โดยมี

ผูประพันธดนตรีที่ความสามารถและมีผลงานโดดเดนในยุคสมัยนั้น อีกทั้งมีกลวิธีที่เปนการ

ประพันธเพลงที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวและแปลกใหมในยุครวมสมัยกบัแบรทอลท เบรคชท มากไป

กวานั้นพวกเขาเหลานั้นยังมีอุดมคติและความคิดเห็นทางดานการเมืองและสังคมไปในทาง

เดียวกับเบรคชทอีกดวย เชน Hanns Eisler, Kurt Weill และ Paul Hendimith เปนตน  

จะเหน็ไดวา ศิลปะสองทางใหแกกนัทุกยคุทุกสมัย เบรคชทและผูประพันธเพลงที่

กลาวมานั้นก็ไดผสมผสานศิลปะทั้งสองแขนงเขาหากันไดอยางลงตัวเพื่อสะทอนและกระตุน

ความคิดของมวลชนใหลุกข้ึนมาเปลีย่นแปลงทางสังคมใหดีข้ึนตอไป ทําใหงานละครเพลงของ

เบรคชทมีความเปนเอกลักษณเฉพาะตัวและสมควรแกการศึกษาคนควา สรางสรรคและบันทึก

เพื่อเปนประโยชนตอการสรางสรรคงานละครเพื่อสะทอนปญหาทางสังคมดังที่เบรคชทไดต้ังใจ

เอาไว และยังเปนแนวทางในการพัฒนาละครเพลงสมัยใหมอีกดวย  

สําหรับแนวทางละครที่สําคัญซึ่งเบรคชทนํามาสรางสรรคในละครของเขาคือ 

“ละครบทเรียน” (Lehrstuck) ซึ่งคําภาษาเยอรมันอธิบายไดดังนี้ คําวา lehren แปลวา สอน คําวา

stuck แปลวา ละคร เมื่อมารวมกันจึงแปลวา ละครที่มหีนาที่สอน ในกรณีละครของเบรคทซ จัดได

วาเปนการสอนใหเกิดสามัญสํานึกในเรื่องของสังคมและการเมือง นอกจากนี้ยงักนิความหมายใน
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แงของละครทีเ่ปนแบบฝกหดัไดอีกดวย คือเปนละครที่เบรคชทระบุไววาเขียนไวเปนแบบฝกหัดการ

แสดงสําหรับนักเรียน ถือเปนบทเรียนในเร่ืองความคิดทางสังคมและการเมือง และยังเปนบทเรียน

ในดานศิลปะการละคร ละครบทเรียนเหลานี้เขียนข้ึนอยางปราณีต มีโครงสรางที่เรียบงาย ไม

จําเปนตองใชฉากและเคร่ืองไมเคร่ืองมือในการแสดงแบบพิศดาร เหมาะสําหรับการแสดงอยาง

เปนกนัเองในโรงเรียนหรือสถาบันการศึกษา ซึ่งละครบทเรียนนี้อิงทฤษฎีมารกซิสตที่เนนถงึการ

คนพบแกนแหงความคิดเชิงมนุษยนยิม เบรคชทต้ังใจทีจ่ะใหละครบทเรียนนัน้เปนละครที่สามารถ

สอนผูชมใหตระหนกัถึงปญหาของสงัคม เราคงตองยอมรับวา เบรคชทใชความพยายามอัน

มหาศาลที่จะสรางละครระบบใหมข้ึนมาและใชกลวิธีการแสดงอันหลากหลายเพื่อเสนอความคิด

ทางปรัชญาสังคมและการเมือง 

จากที่กลาวมาขางตนจะเหน็ไดวา เบรคชทมีจุดประสงคสําคัญที่จะใหแนวทาง

ละครของเขารวมถึงกลวธิีการนาํเสนอในแบบเขาส่ือสารใหคนดูตระหนัก และกระตุนความคิดทาง

สังคม ดวยเหตุนี้ ผูวิจยัจึงตองการสรางสรรคงานวจิัยตามแนวทางของแบรทอล เบรคชท เพราะ

กลวิธีการสรางละครของเขานั้นถูกสรางข้ึนและมีจุดประสงคที่สําคัญเพื่อกระตุนผูชมถึงปญหาทาง

สังคม ดังนัน้ผูวิจยัจึงทําการศึกษากลวิธสีรางสรรคละครในแนวทางของเบรคชทเพื่อเปนแนวทาง

ในการสรางสรรคละครเพื่อสะทอนปญหาในเร่ือง ”วัยรุนกับยาเสพติด” ในเร่ือง  “กวาฉันจะเปน...”  

ซึ่งถือเปนปญหาทางสังคมาที่หนักหนวงสําหรับสังคมไทย  

ผูวิจัยไดนาํรูปแบบ ”ละครบทเรียน” ของแบรทอลท เบรคชท มาสรางสรรคเปน

ละครเพลง โดยมีกลวธิีตามแนวทางของเบรคชท อันไดแก  กลวิธกีารการทําใหแปลกเชน การ

แทรกเพลงและดนตรีเพื่อใหผูชม “สะดุด” และ “ฉุกคิด”, การใชละครวภิาษวิธ,ี การพูด (ปองปาก),

การตกแตงภายในโรงละคร และการใชละครในละคร(A play within a play)  

ผูวิจัยหวงัเปนอยางยิ่งวา ละครเพลงเร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” ในแนวทางการ

สรางสรรคของแบรทอลท เบรคชท จะเปนสวนหนึ่งในการกระตุนความคิดปญหาทางสังคม 

โดยเฉพาะอยางยิง่ปญหาเร่ือง “ยาเสพติด” ซึ่งถือวาเปนปญหาระดับประเทศและเปนปญหาที่  

ทุกคนในสังคมควรตระหนกัและรวมมือรวมใจกันเพื่อสังคมที่ดีข้ึนและเปนการพัฒนาประเทศไทย

สืบไป 
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ปญหานําวิจยั 

1. กระบวนการสรางสรรคละครเพลงเพื่อส่ือสารปญหายาเสพติด เร่ือง กวาฉันจะ

เปน....ตามแนวทางของ แบรทอลท เบรคชท มกีลวิธีในการสรางสรรคอยางไร 

2. การประพนัธเพลงในแนวทางละครเพลงของแบรทอลท เบรคช ในรูปแบบแคนตา
ตา (Cantata )จะสามารถทาํได อยางไร 

3. ผูชมมีความรับรูอยางไร ตอวิธีการนําเสนอละครเพลงในแนวของแบรทอลทช 

เบรคชท 

วัตถุประสงคของการวิจยั 

1. เพื่อทราบและเรียนรูกระบวนการสรางสรรคละครเพลงเรื่อง กวาฉันจะเปน....ตาม

แนวทางของ แบรทอลท เบรคชท มีกลวิธใีนการสรางสรรคอยางไร 

2. เพื่อเรียนรูการประพันธเพลงในแนวทางละครเพลงของแบรทอลท เบรคช 

กลาวคือการใชเพลงรอง ในรูปแบบแคนตาตา Cantata มีกระบวนการอยางไร 

3. เพื่อทราบและบันทกึความคิดเห็นของผูชมวามีความคิดเห็นและรูสึกอยางไร
อยางไร ตอวธิกีารนาํเสนอละครเพลงในแนวของแบรทอลทช เบรคชท 

ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจยัคร้ังนีแ้บงออกเปน 3 ชวง อันไดแก pre-production,production,เก็บ

ขอมูลการรับรูการศึกษาการทําละครเพลงตามแนวทางของแบรทอลทช เบรคชท เพือ่ส่ือถึงปญหา

วัยรุนกบัยาเสพติดเร่ือง “กวาฉันจะเปน…” โดยมีขอบเขตในการวิจยัดังตอไปนี ้

Pre-production 

1. ศึกษางานตางๆของแบรทอลทช เบรคชท  

2. วิเคราะหงานวจิารณ บทความ งานวิจยัของเบรคชท รวมถึงบทเพลงตัวอยาง

(music score)ของ Hanns Eisler,Kurt Weill ,Paul Hendimith เพื่อเปนแนวทาง

ในการสรางสรรคบทละครเพลง 
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3. ศึกษาละครบทเรียนและกลวิธีการทําใหแปลกโดยเฉพาะอยางยิ่งในเร่ือง”
มาตรการทีจ่ําเปน” (Die massnahme) ซึ่งมีกลวิธทีีน่าสนใจ กลาวคือมีการใช

ทอนแคนตาตา(Cantata)มาสรางความรูสึกแปลกในละคร 

production 

สรางสรรคละครเพลงเร่ือง “กวาฉนัจะเปน…” ในรูปแบบของแบรทอลทช 

เบรคชท เพื่อสะทอนปญหายาเสพติด และจัดการแสดงละครเพลงเร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” 

เก็บขอมูล 

1. บันทกึการแสดงในรูปแบบ DVD บันทึกการแสดง 

2. เก็บขอมูลในเร่ืองการรับรูจากผูชม 

นิยามคําศัพท 

1. ละครเอพิค (Epic Theatre) หมายถงึ ประเภทของวรรณคดีที่มิใชเฉพาะที่เปนมหา

กาพยแบบประเพณีที่สืบมาจาก Homer เทานั้น หากแตคลุมไปถึง “วรรณกรรมเลา

เร่ือง” ในแบบสมัยใหม 

2. ละครแบบดรามาติค (Dramatic) หมายถงึ รูปแบบละครที่มจีุดมุงหมายใหผูชมมี

อารมณรวมและเคลิบเคล้ิมกับละคร ซึง่ปฏิบัติตามรูปแบบประเพณีนยิมของอริสโตเติล 

3. ละครดนตร ี (Music Theatre) เปน หมวดหนึง่ของละครที่แบงกวางๆ ไดดังนีคื้อ     

1) ละครพูด (Spoken Theatre) และ 2) ละครดนตรี Music Theatre หรือ das 

Musiktheater ซึ่งใชดนตรีเปนสวนประกอบสําคัญเชน โอเปรา(opera), ละครเพลง 

(musical) ,บาลาด (ballad), แคนตาตา (cantata)  

4. การทําใหแปลก (Verfremdung) หมายถึงกลวธิีในการสรางสรรคละครของ แบรทอลท 

เบรคชท ซึง่เปนกลวธิีทีท่ําเพื่อใหผูชมได ฉุกคิด และเปนเคร่ืองมือปลุกปญญา ดวย

วิธีการตางๆ เชน การตกแตงภายในโรงละครดวยแผนปาย การใชละครในละคร (A 

play within A play) รวมถงึการใชละครวภิาษวิธี(Dialectic theatre) มาทาํใหผูชมฉุก

คิด และไมเคลิบเคลิ้มไปกับละครเพียงอยางเดียว 
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5. ละครบทเรียน (Lehrstuck) หมายถึงเปนละครที่อิงทฤษฏีมารกซิสตซึ่งแสดงความคิด

แหงมนุษยนิยม ซึ่งจัดวาเปนละครบทเรียนทีว่าดวยเร่ืองความคิดทางสังคมและการเมอืง 

มีโครงสรางเรียบงาย ไมจาํเปนตองมีฉากและเครื่องไมเคร่ืองในการแสดงพิสดารอะไร 

เบรคชทสรุปไววา ใหใชเปนละครแบบเรียนการแสดงสําหรับนักเรียน 

6. ละครวิภาษวธิี (Dialectic Theatre) หมายถึงละครสองทางเลือกที่จะนําเสนอ

ทางเลือกใหกบัผูชมไดตัดสินใจและเลือกเองระหวางความจริง และความลวง ถือเปน

กลวิธหีนึง่ใน กลวิธีการทาํใหแปลก ของ เบรคชท 

7. ละครในละคร (A play within A play)  หมายถงึ กลวิธีในการกาํหนดใหผูชมตอง

ปรับทัศนะและจุดยืนของตนไปตามแรงกระตุนที่มาจากตัวละคร ถือเปนอีกหนึ่งใน

กลวิธีการทาํใหแปลกของ เบรคชท 

8. การรองประสานเสียง (Chorus) หมายถงึ เทคนิคของละครกรีกโบราณ โดยสวน

ใหญคอรัสจะทําหนาทีเ่ปนตัวกลางในการใหความคิดเกี่ยวกบัเร่ืองทีแ่สดงอยู อาจจะ

เปนการเตือนสติและส่ังสอนคนดู ในบางครั้งคอรัสก็จะมีบทบาทในการแสดงอีกดวย 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรบั 

1. ทําใหทราบกระบวนสรางสรรคละครเพลงแนวเอพิค 

2. ทําใหทราบกระบวนการทําละครเพลงในรูปแบบของแบรทอลท เบรคชท 

3. ทําใหสามารถเลาปญหาสังคมและครอบครัวรวมถึงเร่ืองยาเสพติดผานการแสดง
ละคร  
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บทที่  2 
แนวคิดทฤษฎีและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

แนวคิดและทฤษฎ ี

1. แนวคิดในการทาํละครของแบรทอลท เบรคชท 

1.1  แนวคิดเกี่ยวกับละครเอพิค ( Das epische Theater หรือ epic Theater ) 

จากที่กลาวมาแลว เบรคชท เรียกทางละครของตนเองวาเปนละครเอพิค ละคร

แนวเอพิคหมายถึงละครที่มีรูปแบบการเลาเร่ืองในรูปแบบของสมัยกรีก กลาวคือ ใชเทคนิคการเลา

เร่ืองโดยใช ภาพลวงตา คอรัส การวพิากษวิจารณ การใชเพลง การเตนรํา รวมทั้งจุดมุงหมาย

ทางการละครในเชิงสังคมการเมือง ซึ่งเปนผลมาจากการทํางานรวมกันในระยะหนึง่ (styan,1981 

หนา140) 

โดยทั่วไปเราอาจจะรูจกัคํานีว้าเปนมหากาพยแต เบรคชท ไมไดใชคํานี้ในแบบที ่

Homer กลาวไว หากแตละครเอพิค (Episch) หมายถงึ วรรณกรรมการเลาเร่ืองในแบบสมัยใหม 

ซึ่งตรงกนัขามกับคําวา ดรามาทกิ (Dramatisch) ที่ถือเปนแบบละครตามประเพณีนิยมของ อริสโตเติล

นั่นเอง ซึ่งหากจะกลาวตอไปก็คือ เบรคชทตองการทีจ่ะสรางละครในรูปแบบใหมและขัดแยงกับ

ละครแนวอริสโตเติลนั่นเอง เพราะเขาไมตองการใหคนดูเคลิบเคลิ้มไปกับตัวละคร แตตองการที่จะ

ใหผูชมนั้น “ฉุกคิด” กับเหตุการณ หรือเทคนิคบางอยางที่กระตุนใหคนดูตระหนกัถึงปญหาที่เขา

นําเสนอ นอกจากนี้เบรคชทยงัไดเคยเสนอแผนภูมิที่แยกแยะองคประกอบและแสดงขอแตกตาง

ของละครทั้งสองลักษณะดังตอไปนี้ 

ตารางที ่1  การเปรียบเทยีบรูปแบบละครดรามาทิคกบัละครเอพิค 

รูปแบบ”ละครดรามาทิค” 
(Dramatische Form des Theaters) 

รูปแบบ”ละครเอพิค”  
(Episch Form des Theaters) 

- เปนการแสดง - เปนการเลา 

- ดึงผูชมเขาอยูในอาณัติของการแสดงบนเวท ี - ทําใหผูชมเปนเพียงผูสังเกตการณ 
- ทําลายความสามารถในการกระทําของผูชม - กระตุนความสามารถในการกระของผูชม 

- ทําใหผูชมเกิดอารมณ - บังคับใหผูชมตองตัดสินใจ 

- ประสบการณ - โลกทัศน 
- ผูชมถูกดึงเขาไปสูบางส่ิงบางอยาง - ผูชมถูกกาํหนดใหเผชิญหนากับบางส่ิง 
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รูปแบบ”ละครดรามาทิค” 
(Dramatische Form des Theaters) 

รูปแบบ”ละครเอพิค”  
(Episch Form des Theaters) 

- ชี้แนะแบบกลลวง - กระตุนการโตแยง 
- ความรูสึกถกูเก็บไว - ความรูสึกถกูกระตุนจนกระทั่งเปนการ

หยั่งรู 

- ผูชมอยูในวงในของละคร - ผูชมยืนอยูขางนอก 

- ผูชมรวมรูสึกไปกับตัวละคร - ผูชมศึกษาตัวละคร 
- เหมาเอาวาเรารูจักมนุษยดีแลว - มนุษยเปนส่ิงเราตองสํารวจ 

- มนุษยไมเปล่ียนแปลง - มนุษยเปล่ียนแปลงไดและเปล่ียนแปลง
อยูตลอดเวลา 

- ผูชมต่ืนเตนอยากจะรูตอนจบ - ผูชมติดตามเร่ืองที่กาํลังเดินอยู 
- แตละฉากสัมพันธกับฉากอ่ืน - แตละฉากเปนของตัวเอง 
- เร่ืองขยายวงดวยตัวเอง - เร่ืองขยายดวยการปะติดปะตอ 

- เดินเร่ืองแบบเสนตรง - เดินเร่ืองแบบเสนตรง 
- พัฒนาการอยางตายตัว - กระโดดไปเร่ือยๆ 

- มนุษยเปนส่ิงที่ตายตัว - มนุษยเปนกระบวนการ 
- ความคิดเปนตัวกําหนดชวีติ - ความเปนไปทางสังคมเปนตัวกําหนด

ความคิด 

- ความรูสึก - เหตุผล 

( เจตนา  นาควัชระ,2526 หนา 181 ) 

ลักษณะของละครทั้งสองลักษณะนี้มีผลตอผูชมแตกตางกัน กลาวคือ งานละคร

ในรูปแบบ“ละครดรามาทิก” (Dramatische Form des Theaters) สรางอารมณความรูสึกที่คลอย

ตามและนาํพาความรูสึกรวมไปกับความรูสึกของตัวละคร แตกตางกับ”ละครแนวเอพิค” ที่มี

วัตถุประสงคใหผูชมฉุกคิด สํารวจตนเอง รวมถงึเหตุและผล มิไดคลอยตามกับเนื้อเร่ืองของตัว

ละครและเร่ืองราวในละคร เบรคทใหคํานยิามวา “การทาํเหตุการณหรือตัวละครใหแปลก หมายถึง

การดึงเอาลักษณะที่เปนส่ิงธรรมดาๆ พืน้ๆ หรือทีเ่หน็ไดชัดออกไปเสียจากเหตุการณนั้น หรือตัว

ละครนั้น และทําใหเกิดความประหลาดใจอยากรูอยากเห็น” (เจตนา นาควชัระ,2526 หนา 184) 
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1.2  การทําใหแปลก(Verfremdung) 

การทาํใหแปลก เปนกลวธิแีสดงถึง หลักการของ ละครเอพิค และละครแบบ

วิภาษวธิี การทําใหแปลกเปนเร่ืองของการขัดจังหวะผูชมที่จะไมใหคลอยตามไปกบัการแสดงนั้น

อีกทั้งการทําใหแปลกก็ยงัเปนตัวกระตุนใหคิดพิจราณาและฉุกคิดตอสารที่ไดรับอีกดวย เทคนิค

การทาํใหแปลกเปนส่ิงที่ขจัดอารมณคลอยตามก็จะทําใหเกิดการ “ฉุกคิด” และเปล่ียนแปลง

พฤติกรรมทางสังคมตอไป เบรคชทใชเทคนิคในตัวบทวรรณกรรมและองคประกอบในการแสดง 

เชน แผนปาย เพลงประกอบ เพื่อใหผูชมรูสึกถอยหางออกมาจากเร่ืองราวเพื่อ “คิด” กลวิธีการ

แสดงซ่ึงเปนเทคนิคการทําใหแปลกและสกัดกั้นความรูสึกคลอยตามไปกับการแสดง เชน 

1. ใชบทเพลงเพือ่ขัดการแสดง 
2. การออกแบบฉาก จะตองสรางฉากที่ไมเนนความสมจริง การใชภาพลวงตา และ

เปล่ียนฉากตอหนาคนดู 

3. ผูเขียนบท จะวางโครงสรางเร่ืองราวไวเปนตอนๆ แบงแตละฉากไวอิสระนําเสนอใน

ลักษณะทีเ่ปนประวัติศาสตร  กลาวคือ เลาส่ิงที่เกิดข้ึนมาแลว 

4. ผูกํากับการแสดง มีหนาทีว่างองคประกอบตางๆของละครใหดี แสดงโครงสรางทีเ่ปน

ความสัมพันธระหวางมนุษยใหชัดเจน 

5. การออกแบบแสง จะไมปดบังการนําเสนอของแสง และตองเปดเผยอุปกรณ เพื่อให
คนดูรูวากาํลังดูละครอยู 

6. การฉายภาพสไลดและภาพยนตร 
7. การใชหนากาก 

1.3  ละครบทเรียน(Lehrstuck) 

เปนละครที่อิงทฤษฏีมารกซิสต ซึ่งแสดงความคิดแหงมนุษยนยิม ซึ่งจัดวาเปน

ละครบทเรียนที่วาดวยเร่ืองความคิดทางสังคมและการเมือง อยูในชวงการทาํงานของเบรคชทในป 

1930-1933 ซึ่งเบรคชทต้ังใจจะสรางละครเพ่ือ “สวนรวม” ตามแนวคิดหลักของ มารกซิสต วา 

สวนรวมตองอยูเหนือกวาสวนตน “ละครบทเรียน” มีโครงสรางเรียบงาย ไมจําเปนตองมีฉากและ

เคร่ืองไมเคร่ืองในการแสดงพิสดารอะไร เบรคชทสรุปไววา ใหใชเปนละครแบบเรียนการแสดง

สําหรับนักเรียน ซึ่งในละครบทเรียนนี้เองก็มีกลวธิีการสอนในรูปแบบที่เรียกวิภาษวธิีของเฮเกล มา

พัฒนาตอใหกลายเปนสวนหน่ึงของละครของเบรคทซ ซึ่งเขาเสนอแนวทางหรือการกระทาํของ

มนุษยดวยกัน 2 แนวทางที่คัดคานกนัเพื่อแสดงใหเหน็วาโลกนี้มีปญหาที่เกิดการขัดแยงระหวาง
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แนวทางทัง้สองแนวทางที่มีอยูและผูชมก็มหีนาทีว่ิเคราะหขอขัดแยงนัน้ใหกลายเปนทางออกเพื่อ

พัฒนาสังคมโลกตอไป อันจะเหน็ไดจากตัวอยางละครเร่ือง “ขอยกเวนและกฏเกณฑ” ซึ่งเปนการ

แสดงใหเหน็ถงึขอขัดแยงระหวางชนช้ันนายทนุและชนช้ันกรรมมาชีพเพื่อสะทอนปญหาในการ

แบงชนช้ันทางสังคม (เจตนา นาควัชระ,2526 หนา 69-191) 

จากที่กลาวมานัน้ละครบทเรียนถกูใชเพื่อสะทอนความคิดทางสังคมและการเมือง 

ดังนัน้จึงมีโครงสรางที่เรียบงาย ดวยเหตุนี้เอง ละครบทเรียนจึงถกูนาํมาใชสะทอนปญหาสังคมสู

ผูชมในประเด็นทางสังคมและการเมืองได อีกทัง้เบรคชทยงัใชละครบทเรียนสําหรับละครของเขา

หลายตอหลายเรื่อง อาท ิ ละครบทเรียนแหงบาเดนบาเดน เร่ืองการยอมรับ (Das Badener 

Lehrstuck vom Einverstandnis), มาตรการที่จําเปน (Die Massnahme) และ “ขอยกเวนและ

กฏเกณฑ” ซึ่งถูกใชเปนแบบฝกหัดสําหรับนักเรียนการแสดงอยางแพรหลาย 

2. แนวทางการประพันธเพลงในแนวทางของแบรทอลท เบรคชท 

ดนตรีมีความสําคัญมากตอการสรางสรรคละครของแบรทอลท เบรคชท เพราะ

ดนตรีของเขามีหนาที่ขัดจังหวะ เปนสวนหน่ึงของ ”กลวิธีการทําใหแปลก” เพื่อใหคนดู สะดุดและ

ฉุกคิด ตามประสงคของเขาที่ใหผูชมรูสึกแปลกแยกออกมา 

2.1 หนาท่ีของดนตรี 

ในการสรางสรรคละครในแนวทางของเบรคชทดังไดกลาวมาขางตน จะเหน็ไดวา 

เบรคชทใชเพลงในการสะดุดอารมณคนดู เขาไดเขียนบทรองเอ้ือใหผูประพันธเพลงนําเสนอเพลงที่

แสดงแนวคิดอยางอิสระ บทเพลงจะแยกจากการแสดง (ไมคลอยตามไปกับเร่ืองราวและไมกระตุน

ความรูสึกคลอยตาม) ซึง่บอยคร้ังก็ขัดแยงกับการกระทําของตัวละครหรือเร่ืองราวบนเวท ี เปน

ดนตรที่มีทัง้ทวงทํานองและการบรรยายเร่ืองราวและอาจมีการนําดนตรีข้ึนมาเลนบนเวที เพื่อให

ผูชมเหน็ไดชัด การกระเชนนี้ถือเปนการทาํลายมายาทางการละคร ซึง่เปนจุดประสงคของเบรคชท  

แตในบางคร้ังดนตรีก็ทําหนาที่เปนตัวเสริมตัวบท ตัวอยางเชน คร้ังหนึ่ง เพา เดสเซา (Paul 

desseu) ทําเสียงเปยโนใหคลายกับเสียงพูด (Styan,1981 หนา 142-143 และ Brecht on 

Theatre, tr.John Willett, 1964 หนา 38, อางถงึใน ปริลักษณ กล่ินชาง, 2544 หนา 55)   

มากไปกวานัน้เบรคชทยงัประยุกตละครประกอบดนตรีเร่ือง “มาตรการที่จําเปน” 

ซึ่งแบบที่รูจักในประเพณีตะวันตก แคนตาตา (Cantata) ซึ่งแตเดิมเปนคีตนิพนธทางศาสนา แตใน

ระยะหลังก็มีผูนําเอาเร่ืองราวของทางโลกมาแตงข้ึน โดยมุงที่จะใหเปนบทเรียนส่ังสอนจริยธรรมใน
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ทางออม เบรคชทใชเทคนิคคีตนิพนธแบบประเพณีนี้มาดัดแปลงใหเปนละครเพลงที่มุงสอน

ความคิดและความเช่ือในทางการเมืองที่เขาเปนคนแตงบท ในเร่ือง ”มาตรการที่จําเปน” และ 

Hanns Eisler เพื่อนของเขา เปนผูประพนัธดนตรีประกอบ ทัง้หมดนัน้มิไดเปนการประพันธเพลง

ในรูปแบบ “ละครเพลงในแนวโรแมนติก” ที่จุดประสงคหลักของเพลงนั้นตองการใหผูชมคลอยตาม

ไปกับอารมณความรูสึกของเร่ืองราวของละครและตัวละคร มิไดตองการใหผูชมสะดุด เฉกเชน

ละครเพลงในแนว ของแบรทอลท เบรคชท 

เทคนิคอีกประเภทหนึ่งที่เบรคชทใชบอยจะเปน “เพลงรอง” ถาเขาเหน็การแสดง

ชวงใดเปนมายามากเกนิไป เขาก็จะนาํเพลงมาแทรก แตเพลงเหลานี้มิใชแตเพียงทาํหนาที่

ขัดจังหวะ แตเพลงยงัเปนสวนหนึง่ของบท ซึ่งทําหนาที่ใหความกระจางและอธิบายเหตุการณที่

กําลังเกิดข้ึนในขณะนัน้ นอกจากนี้เพลงยังทาํหนาที่ของบุรุษที่3อีกเชนกนั เชน ฉากหนึง่ในเร่ือง

ขอยกเวนและกฎเกณฑ 

“ฉันจะไปเมืองอูระกา 

 ฉันจะไมหยุดเดินทางไปอูระกา 

 โจรผูรายก็ไมอาจขวางทางฉันที่จะไปเมืองอูระกาได” 

(แบรทอลท เบรคชท “ขอยกเวนและกฎเกณฑ”  

แปลโดย เจตนา นาควัชระ,2526 หนา 74) 

ฉากนีเ้ปนฉากที่พอคากับกุลีเดินทางมาถงึที่เปล่ียวแหงหนึ่งกลางทะเลทราย และ

กุลีไดรองในตอนตนของฉาก ถือวาเปนเพลงท่ีขัดกับทองเร่ือง เพราะในบทไดเขียนกาํกับวาดินแดน

ที่กุลีกาํลังเดินอยูนั้นเปนพื้นที่อันตราย แตกลับรองเพลงที่แสดงออกซึง่ความหวัง (ความหวังของ

คนยากจน) เทคนิคนีจ้ะทาํใหผูชมรูสึกแปลกและผิดกาลเทศะ ซึ่งเบรคชท จงใจจะบอกวากุลีกับ

พอคานัน้อยูกนัคนละโลก กุลีไมมีสมบัติจึงไมเกรงกลัวโจรผูราย เพลงจึงบอกความไดลึกซึ้งเกนิ

กวาการแสดงและบทเจรจาธรรมดา เมื่อการแสดงละครพดูสะดุดดวยเพลง ผูชมก็จะสะดุดตาม

และหยุดคิด นัน้คือส่ิงที่เบรคชทตองการ (เจตนา นาควัชระ, 2526 หนา 60-75) 

2.2 รูปแบบของดนตรี 

ดนตรีและเพลงรองเปนอีกรูปแบบหนึง่ที่เบรคชทไดนํามาใชเพื่อสรางกลวธิี “การ

ทําใหแปลก” (verfremdung) กลาวคือการใชเพลงเปนเคร่ืองมือในการ ”สะดุด” ความรูสึกของ

ผูชมมิใหคลอยตามไปกับละครแตใหหยุดและฉุกคิด นอกจากนี้เบรคชทยังใชการรองหมู (Chorus) 
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ซึ่งเปนขนบการแทรกเพลงรองของละครสมัยกรีกโบราณเขามาในงานละครของเขา เชนเร่ือง ละคร

บทเรียนแหงบาเดน-บาเดน เร่ืองการยอมรับ (Das Bardener Lehstuck vom Einverstandnis) 

การนาํเพลงรองมาแทรกเขาน้ันมิไดมีวัตถุประสงคเหมอืนละครสมัยกรีกโบราณทีเ่ปนตัวชวยเลา

เร่ือง แตบทเพลงแทรกรวมถึงตัวบทเพลงเน้ือรองตางๆ ของเขา ถกูจัดวางใหเกดิความรูสึกและ

ความขัดแยงรวมถึงขอความบางอยางไปสูผูชมเพื่อใหฉุกคิดตาม 

ในศตวรรษที่ 20 นี ้ เปนชวงของการเกิดภาวะวกิฤติโลกที่สงผลกระทบไปในทุกๆ

ดานเนื่องจากเปนชวงสงครามโลกคร้ังที่ 1 (ค.ศ.1914-1918) และสงครามโลกคร้ังที่ 2 (ค.ศ.1939-

1945) สงผลใหสภาพเศรษฐกิจและสังคมที่เคยรุงเรืองมาไดเสื่อมลง สภาพบานเมืองในตอนน้ัน

เต็มไปดวยการจลาจล การเดินประทวงกอความไมสงบ การกออาชญากรรม การลักลอบคา

ยาเสพติด รวมถงึปญหาเร่ืองที่อยูอาศัยของประชาชนที่มีความเปนอยูอยางแรนแคน สงผลให

สภาพเศรษฐกจิและสังคมไดรับผลกระทบอยางรุนแรง ในยุคนัน้มนษุยจงึด้ินรนหาวิธีเพื่อการ

พัฒนาทางเทคโนโลยทีี่รุดหนาและฟนกลับคืนสูสภาพเดิมใหเร็วที่สุด การเปลี่ยนแปลงอยาง

ฉับพลันนี้ สงผลตองานศิลปะตางๆ รวมถึงการประพันธเพลงและวรรณกรรมไดถูกเปลี่ยนแปลงไป

ในแนวทางใหมๆ โดยการประพันธเพลงไดแบงออกเปน 2 ลักษณะ คือแนวทางการประพันธแบบ 

นีโอคลาสสิค (Neo-Classic) และ แบบเอโทนาล (Atonal) แนวทางการประพนัธเพลงทั้งสอง

ลักษณะนีม้ีอิทธิพลสําคัญตองานประพนัธเพลงของผูประพันธเพลงประกอบละครของแบรทอลท 

เบรคชท อันไดแก Hanns Eisler, Kurt Weill และ Pual Hindemith ซึ่งไดใชแนวทางการประพนัธ

แบบ นีโอคลาสสิค (Neo-Classic) และ แบบเอโทนาล (Atonal) ในงานเพลงประกอบละครของ

แบรทอลท เบรคชทนัน่เอง 

2.2.1 รูปแบบการประพันธเพลงในแนวนีโอคลาสสิซิซึม (Neo-Classicism) 

เปนแนวดนตรีกลุมใหญกลุมหนึง่ในศตวรรษที่ 20 ดนตรีลักษณะนี้คลุมความหมาย 

ที่กวางมาก สามารถสรุปไดดังนี้  

1. มีสังคีตลักษณะที่ชัดเจน มีสัดสวนในระดับประโยคและระดับสวนใหญของเพลง 

ซึ่งอาจกลาวไดวามี Form ของ รูปแบบดนตรีคลาสสิคอยู 

2. มีการจัดระบบเสียงโดยยังคงใหความสําคัญแกศูนยกลางเสียง (Tonal center) 

โดยจะใชระบบโทนาลลิต้ีแบบใดแบบหนึง่ (ดนตรีอิงกญุแจเสียง) 
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3. ใชเทคนิคการประพันธเพลงในยุคกอนโรแมนติก  เชน ชนิดของบทประพันธ เชน 

ซิมโฟนี (symphony) หมายถึง ดนตรีสําหรับวงขนาดใหญ โดยสวนมากมีทัง้หมด 

4 ทอน โซนาตา (sonata) หมายถงึ รูปแบบการประพันธเพลงซ่ึงแบงออกเปน 3 

ทอนไดแก Exposition, Development, Recapitulation คอนแชรโต (concerto) 

หมายถงึ บทเพลงบรรเลงเคร่ืองดนตรีเด่ียวเพื่อประชันกบัวงใหญ เปนตน 

4. ใหความสําคัญกับดนตรีบริสุทธิ์ (Absolute music) มากกวาดนตรีพรรณา 

5. ทิศทางในการพัฒนาโมทฟี (Motif) หมายถงึ กลุมของจังหวะและตัวโนตมกีาร

พัฒนาไปในระนาบเดียวกันซึ่งคลายคลึงกบัดนตรียุคบาโรคและยุคคลาสสิค  ผู

ริเร่ิมคือสตราวิสกีต้ังแตป ค.ศ.1920  และไดสงอิทธพิลมาถงึผูประพันธเพลงของ

เบรคชททานหนึ่ง  นั่นคือ Pual Hedimith  ที่ไดรับช่ือเสียงอยางมากจากเพลง

ประกอบละครในเพลง Trauermusik (1936) โดยไดผสมผสานการประพันธเพลง

ในรูปลักษณนโีอคลาสสิค (Neo-Classic) เขากับงานละครของเบรคชท 

“หากจะเปรียบเทคนิคการประพันธเพลงกบัการประพนัธวรรณกรรมละครใน

รูปแบบนีโอคลาสสิคก็คงไมแตกตางกนัมากเพราะละครสมัยใหมกม็สีวนที่จะลอเลียนและเสียดสี

ละครในรูปแบบเกา (ละครในธรรมเนียมของอริสโตเติล) ดังจะเห็นไดจากการนําเอาบทรองคู

(Duet) มาดัดแปลงใหมในละครของเบรคชทซึ่งขนบการรองคูนั้นถือเปนการรองในแบบแนวละคร

โรแมนติก” 

( เจตนา นาควัชระ,2526 หนา14) 

2.2.2 แนวทางการประพันธแบบเอโทนาล (Atonal) 

ดนตรีเยอรมันตอนปลายยุคโรแมนติกที่เปนชวงเดียวกับงานละครในแนวของแบร

ทอลท เบรคชท มีความสัมพันธใกลชดิกับดนตรีเอโทนาล (atonal) ซึ่งเชิรนเเบรก (Arnold 

Schoenberg) นักประพันธเพลงชาวเยอรมันเปนผูริเร่ิมระบบนี้และสงอิทธิพลตอการประพนัธ

เพลงประกอบละครใหกับเบรคชทในเวลานั้น (อางถึงในhttp://www.essentialsofmusic.com/ 

composer/schoenberg.html) 

“ไมวาจะเปนการอนุรักษ  หรือการปฏิวัติ  เปนการประพันธตามแผนด้ังเดิมหรือ

วิธีแบบนกัปฏิรูป เปนความพยายามเลียนแบบสไตลเกา หรือกาวไปขางหนาดวยแนวคิดใหม ส่ิง
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หนึง่คือ ตองม่ันใจในจินตนาการของตนเอง และตองเช่ือในแรงบัลดาลใจของตน เพื่อใหมีสติใน

การควบคุมวธิกีารแบบใหม ซึ่งรูปแบบตางๆ จะเกิดข้ึนในความเปนศิลปะภายในตัวคุณเองโดย

หวงัที่จะยอมทําตามกฎเกณฑ และหลักการที่ครอบงําอยูในความคิด ในฐานะทีเ่ปนความฝน”  

(แปล: ผูวิจัย) 

จากประโยคขางตนจะเห็นไดวาไมใชเพยีงแนวละครเทานัน้ที่เกิดแนวทาง

สรางสรรครูปแบบใหม แตแนวทางเพลงก็ถกูริเร่ิม คิดคนและปฏิเสธการประพนัธแนวทางเดิม

เชนกนั 

อยางไรก็ตามในชวงปลายศตวรรษที่ 19 ซึ่งอยูในชวงเดียวกับการพัฒนาละคร

ของเบรคชทนัน้  มีบางส่ิงที่ผิดจากปกติธรรมดาไดครอบงําและมีอิทธิพลอยูเหนอืภาวะจิตใจของ

แตละบุคคล อารมณที่เรารอนรุนแรงถกูนาํไปสูดนตรีและละคร แนวคิดทางดนตรีและละครที่เปน

แบบโรแมนติกคอยๆ เส่ือมไป เร่ิมมีการใหความสําคัญกับเสียงที่กระดางมากข้ึนโดยเฉพาะอยาง

ยิ่งเสียงกระดางโดยที่ไมจาํเปนตองมกีารเกลา (Unresolved Dissonance) หากจะเปรียบกับทาง

ละครก็คือ การที่ละคร  จบแบบไมสมบูรณหรือ (Unhappy Ending ) นั่นเอง สงผลใหงานประพันธ

เพลงในรูปแบบเดิมคือดนตรีที่อิงระบบเสียง (tonal music) คอยๆ แปรเปล่ียนไปเปนดนตรีเอโท

นาล (atonal) กลาวคือ เปนดนตรีที่ใชโครมาติก (chromatic) ในบทเพลงทั้งส้ิน  

ในดนตรีโครมาติก โนตทั้ง 12 ตัวของโครมาติกจะถูกใชในลักษณะของโนต

ประดับโครมาติกหรือการใชคอรดโครมาติก แตโครงสราง ประโยคและเคเดนซ (cadence) ซึ่งเปน

คอรดที่ใชสําหรับสงจบบทเพลงยังคงอยู นั่นหมายความวาก็ยังมีความสัมพนัธตอระบบโทนาลิต้ี 

(Tonallity) หรือดนตรีที่อิงระบบกุญแจเสียงอยู ทัง้นีเ้บรคชทไดใหอิสระเต็มที่ตอผูประพันธเพลง

ของเขา ทาํใหงานเพลงในละครของเบรคชทมีหลายกลวิธีสมยัใหมในการประพนัธเพลงประกอบ

หรือในบางผลงานก็มีแนวทางดนตรีแจสและดนตรีพื้นบานเขามาผสมอยูในงานของเขา ซึ่งข้ึนอยู

กับความต้ังใจในการสรางสรรคงานของเขาเอง (ณรงคฤทธิ์ ธรรมบุตร,2543 หนา 72 ) 

อยางไรก็ตามในการประพันธเพลงประกอบงานละครของแบรทอลท เบรคชทก็

มิไดถือเปนการประพันธในแนวดนตรีแบบเอโทนาล(atonal) เพียงอยางเดียว แตจัดอยูในรูปแบบ

การประพันธสมัยใหม และพบวาแนวความคิดหลัก ไดรับอิทธิพลมาจากรูปแบบศิลปะแนว 

เอกโพรชัน่นิสต ซึ่งเปนแนวดนตรีที่ประพันธในลักษณะเปดกวางทางความรูสึกและแสดงออกมาก

อยางเกินลน  
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เมื่อพิจารณาจุดประสงคในการประพนัธเพลงประกอบ ระหวางละครเพลงแนว  

โรแมนติกกับละครเพลงในแนวทางของแบรทอลท เบรคชท จะเหน็ไดวามีจดุประสงคหลักที่

คลายกนัอยูบาง นัน่คือ ละครเพลงแนวโรแมนติกใชการรองเพลง หรือบทเพลงเพื่อส่ือสารอารมณ

ของละครและชักจูงผูชมใหคลอยตามความรูสึก สวนเบรคชทใชเพลงรองหรือบทรองแทนการพดู

ในละครเพราะสามารถส่ือสารไดดีกวาการพูดธรรมดา เพยีงแตมวีัตถุประสงคเพื่อสะดุดอารมณ

ผูชม อาจกลาวไดวาละครเพลงในแนวแบรทอลท เบรคชท กับ แนวโรแมนติก มวีัตถุประสงคตอ

ผูชมตางกัน ดังตารางตอไปนี ้

ตารางที ่2  ความแตกตางระหวางละครเพลงแนวโรแมนติกกับละครเพลงในแนวทางของ     

แบรทอลท  เบรคชท 

ลักษณะในการประพนัธ
เพลงและวธิกีารสรางสรรค 

ละครเพลงแนวโรแมนตกิ ละครเพลงแนว 
แบรทอลท เบรคชท 

วัตถุประสงคในการนําเสนอ ตองการใหเพลงเปนเคร่ืองมือ

ในการชกัจูงอารมณความรูสึก

ของผูชมใหคลอยตามไปกับ

การดําเนินเร่ืองและเพื่อใหเกดิ

ความลึกซ้ึงในบทละครมากข้ึน 

อีกทั้งมีหนาทีส่ื่อความหมาย

ของเพลง 

ตองการใหเพลงเปนตัวสะดุด

ความคิดและความรูสึกของ

ผูชมเพื่อมิใหเกิดความรูสึก

คลอยตาม ซึง่เปนหนึง่ในกลวิธี

การทาํใหแปลก

(Verfremdung) 

สวนหนาที่ของดนตรีนัน้ทาํ

หนาที่ส่ือความเปนเหตุเปนผล 

หลักการความคิดที่มีอิทธพิล

ตองานประพนัธเพลง 

ไดรับแรงบัลดาลใจและตอ

ยอดจากอุปรากรขนาดยอม 

(Light opera) 

ไดรับอิทธิพลจากความคิดทาง

การเมืองแบบมารกซิสต

(Marxist plays) และงานละคร

แนวเอพิค(Epic) ซึ่งเปนแนว

ละครสมัยใหมที่มีอิทธพิลสูง

ตอโลกการละครสมัยปจจุบนั 

รวมถึงแนวเพลงในรูปแบบเอ

expressionism ซึง่เปนแนว

เพลงที่เกิดข้ึนในชวง

สงครามโลกคร้ังที่ 1  
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ลักษณะในการประพนัธ
เพลงและวธิกีารสรางสรรค 

ละครเพลงแนวโรแมนตกิ ละครเพลงแนว 
แบรทอลท เบรคชท 

บริบททางประวัติศาสตร พัฒนามาจากโอปาเรตตา 

(oparetta)* ในตอนปลายของ

ยุคเรเนอซองค(Renaissance) 

ค.ศ.1450 -1600 พัฒนาใน

ยุโรปกอนและเขามาพัฒนาตอ

ในอเมริกาซ่ึงถูกเรียกวา 

“musical theater” และถูก

ปรับประยุกตเปนภาพยนตร

เพลง (musical films) โดย

ทีมงานฮอลลีวูด (Hollywood) 

และพัฒนามาเปนบรอดเวย* 

(Broadway) ในปจจุบนั  

เกิดในชวงระหวางสงครามโลก

คร้ังที่ 1 พัฒนาข้ึนเพื่อใช

ประกอบละครในแนวทางของ

แบรทอลท เบรคชท โครงสราง

เพลงที่ใชประกอบจัดอยูใน

รูปแบบสมัยใหมมีการคิดคน

ทฤษฎีใหมเพื่อตอตานงานเพลง

แบบคลาสสิคและโรแมนติก 

แบบเดิม แบงออกเปนสอง

แบบคือ ดนตรี 12 เสียง 

(twelfth tones) การประพนัธ

เพลงที่ใหความสําคัญตอการ

ลําดับโนตในบันไดเสียงโคร

มาติก ซึ่งเปนโนตทัง้12ตัว  ถูก

เรียงลําดับข้ันใหม  และนีโอ

คลาสสิค (Neo-classic) 

ดนตรีที่มีคุณลักษณะเหมือน

เพลงในยุคคลาสสิคแตไม

เหมือนสักทีเดียวกลาวคือเพลง

ในรูปแบบนีโอ-คลาสสิค ให

ความสําคัญตอโนตรอบคีย

หลักของเพลงแตไมไดคํานึงถึง

โนตประจําคียหลักเหมือนแบบ

ยุคคลาสสิค 

วัตถุดิบที่สําคัญในการ

ประพันธเพลง 

ดนตรีในรูปแบบโทนาลลิต้ี

(Tonallity) หมายถงึดนตรีที่อิง

ระบบกุญแจเสียง เปนลักษณะ 

ดนตรีกอนปลายยุคโรแมนติก 

ดนตรีเอโทนาล (atonal) 

ดนตรีในแนวนีโอ-คลาสสิค

(Neo-classic) ดนตรี Jass 

ดนตรีพื้นบาน (folk song) 
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ลักษณะในการประพนัธ
เพลงและวธิกีารสรางสรรค 

ละครเพลงแนวโรแมนตกิ ละครเพลงแนว 
แบรทอลท เบรคชท 

รูปแบบดนตรี เปนเพลงในลักษณะดนตรีอิง

กุญแจเสียง(tonal music) และ 

มีรูปแบบที่ตายตัว 

แบงออกเปน 3 ลักษณะ

ตามแตความตองการของ

ผูประพันธเพลงและชวงเวลา

ของแตละงานประพันธ อัน

ไดแกงานประพันธเพลง 

แนวเอเพรสช่ันนิส 

(expressionist) , แนวนีโอ-

คลาสสิค(Neo-classic) 

ทํานอง (melody) เนนแนวทํานองทีฟ่งชัดเจน คลุมเครือ บางคร้ังปนกับบทพูด 

เนื้อรอง (lyric) เนื้อรองไปในทางเดียวกับเร่ือง 

เนื้อรองสนับสนุนส่ิงที่ตัวละคร

ตองการสื่อความหมาย 

เนื้อรองไมจําเปนตองไปในทาง

เดียวกับเร่ือง ทั้งนี้เพื่อใหเกดิ

ความรูสึกของการทาํใหแปลก 

(Verfremdung) และสราง

ความหมายใหม 

การแตงทาํนองสอดประสาน

และการประสานเสียง 

(Hamonic) 

ประสานเสียงในรูปแบบที่กลม

กลอม (Consonant chord) 

บางคร้ังประสานเสียงดวยเสยีง

กระดาง (Dissonant chord) 

เพื่อสรางสัญญะใหกับละคร 

กลวิธีในการนาํเสนอ นําเสนออยางตรงไปตรงมา นําเสนออยางมีเหตุผล  แฝง

ผลที่ตองการไมตรงกับการ

นําเสนอที่แสดงออกไป 

ลักษณะการรอง นักแสดงตองมีความสามารถ

ในการรองเพลงและเตนใน

ระดับสูงเพื่อทีจ่ะแสดงการรอง

ใหลึกซึ้ เขากบัทํานองที่

คอนขางยาก ใชเทคนิคข้ันสูง 

ไมจําเปนตองแสดงออกดวยคุณ

ลักษณของเสียงระดับสูงเพียงแต

สามารถส่ือความหมายในระดับ

ที่ตองการได บางคร้ังผสม

รูปแบบการรองเพื่อสรางความ

แตกตางใหกับบทเพลงและผูรอง 

นักประพันธเพลงที่มีอิทธิพล Porter,Gershwin,Berlin,Kern 

เปนตน 

Hanns Eisler,Kurt Weill,Paul 

Hidemith เปนตน 
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บทที่  3 
วิธีดําเนินการวิจัย 

การศึกษาเร่ือง “กระบวนการสรางสรรคละครเพลงตามแนวทางของแบรทอลท 

เบรคทซ เร่ือง กวาฉันจะเปน…เพื่อส่ือถงึ ปญหาวัยรุนกับยาเสพติด” ใชวิธีดําเนินวิจัยแบบสห

วิธีการ ดังนี ้

1. การวิจยัเชิงสรางสรรค โดยศึกษาขอมูลดานการละครและการใชดนตรี เพื่อผลิต 

ละครดนตรีเร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” ตามแนวทางของแบรทอลท เบรคชท 

2. การสัมภาษณเชิงลึกกลุมผูเช่ียวชาญทางการแสดง 5 คน 

3. การวิจยัเชิงสํารวจในเร่ืองการรับรูของกลุมผูชม 100 คน โดยแบงกลุมเปาหมาย

ออกเปน 2 กลุม ไดแก กลุมเยาวชน และกลุมนกัการละคร นักดนตรีและนัก

ออกแบบ 

1.  กระบวนการวิจัยเชิงสรางสรรค  มกีระบวนการดังตอไปน้ี 

1.1  การรวบรวมเน้ือหากอนเร่ิมกระบวนการแปลงสื่อ เนื้อหาไดแก 

- งานวิจยัและงานวิจารณทีเ่กีย่วของ รวมถึงตัวอยางของสื่อในรูปแบบตางๆ ไมวาจะ

เปนบทละคร บทวจิารณ ตํารา และ งานละครตัวอยางในรูปแบบตางๆ ของ            

แบรทอลท เบรคชท 

- การสัมภาษณผูกํากับละครที่ไดรับอิทธิพลจาก แบรทอลท เบรคชท อันไดแก กลุม

ละครพระจันทรเส้ียว  

- การวิจยั งานวิจารณ บทความ เนื้อหาและตัวอยางงานละครเพลงในแนวของ แบรทอลท 

เบรคชท โดยดูผลงานตัวอยาง (music score) ของนกัประพนัธเพลง 3 คน ไดแก 

Hanns Eisler, Kurt Weill , Hidimith  

- คนหาและรวบรวมตัวอยางเพลงในแนวเพลงประกอบละครของแบรทอลท เบรคชท 

- คนควาและรวบรวมผลงานสรางสรรคที่เปนกลวธิีการนําเสนอแบบแคนตาตา 

(Cantata) ในรูปแบบละครและการส่ือสารสมัยใหม 
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1.2  การเร่ิมกระบวนการและบันทกึขณะทํางาน 

- เขียนบทละครและเพลงประกอบ 

- แตงดนตรีและทําดนตรีประกอบ 

- คัดเลือกนักแสดง ออกแบบฉาก เคร่ืองแตงกาย  

- ฝกซอมการแสดง 

1.3 การกําหนดสถานที่และการประชาสัมพนัธ 

- กําหนดสถานที่  ณ หองประชุม ดร.เทียม โชควัฒนา ตึก 1 คณะนิเทศศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   ในชวงเดือน เมษายน พ.ศ.2552 

- ติดตอและรวบรวมกลุมผูเขารับชมจากสถานศึกษา จํานวน100 คนและกลุม

ผูเชี่ยวชาญทางละครและดนตรีรวมถงึศิลปนอิสระ 30 คน เพื่อเขารับชมละคร 

- ประชาสัมพันธละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” โดยจัดทําแผนปายประชาสัมพันธ

และติดประกาศตามสถานศึกษาและติดแผนปายในชวงเดือน มนีาคม. 2552 

1.4  การเก็บขอมูลกอนการแสดง 

- บันทกึเสียงเพือ่เก็บเปนDEMO กอนแสดง 

- วิเคราะหขอบกพรองและแกไขกอนการแสดง 

2.  การสัมภาษณเชิงลึกมีวิธีดําเนินการดังนี ้

- จัดทําบทสัมภาษณเชงิลึกจากความคิดเหน็ในการรับชมละครเร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” 

- สัมภาษณเชิงลึกจากผูเช่ียวชาญดานการละครและดนตรี 

- รวบรวมขอมูลจากการสัมภาษณเชิงลึก 

- วิเคราะหขอมูลเบ้ืองตนจากการสัมภาษณเชิงลึก 
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3.  การวจิัยเชิงสํารวจมีวธิีการดําเนินการดังนี ้

3.1  กําหนดกลุมผูชมแบงออกเปน 2 กลุม ไดแก 

- กลุมเปาหมายหลัก  ไดแก  เยาวชนวัยรุน  

- กลุมเปาหมายรอง ไดแก กลุมผูทีม่ีความเช่ียวชาญทางดานการละคร  นักดนตรีและ

นักออกแบบ  

3.2  จัดการแสดงแบงออกเปน 2รอบ ตามแตละกลุมเปาหมาย ดังนี้ 

รอบที่ 1 

- กลุมนกัเรียนมธัยมตน-ปลาย นิสิต นักศึกษา จํานวน 100 คน เพือ่เขาชมและตอบ

แบบสํารวจรวมถึงการสังเกตการณปฏิกิริยาของผูเขาชมละคร 

รอบที่ 2 

- กลุมผูมีพืน้ฐานทางการละครหรือดนตรีและศิลปะ อันไดแก นักวิชาการละคร นกั

ประพันธเพลง และศิลปนอิสระ จํานวน 30 คน  เพื่อการสัมภาษณเชิงลึกและตอบ

แบบการรับรูเชิงพรรณาเกี่ยวกับกลวิธีการนําเสนอละครดนตรีตามแนวทางแบรทอลท 

เบรคชท และการใชละครแนวทางของแบรทอลท เบรคชท เพื่อส่ือปญหาในเร่ืองวยัรุน

กับยาเสพติด ผานละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” 

3.3  การรวบรวมขอมูล 

- รวบรวมขอมูลจากแบบสํารวจของกลุมผูรับชมละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” ทั้ง

สองรอบ 

- วิเคราะหขอมูลเบ้ืองตนจากแบบสํารวจโดย แยกวิเคราะหจากผูรับชมกลุมหลักและ

กลุมรอง  และวัดผลเปรียบเทียบความคิดเห็นจากผูชมทั้งสองกลุม 
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4.  กระบวนการหลังการแสดง 

- แจกแบบสํารวจในเร่ืองการรับรูแกกลุมเปาหมายหลักและเปาหมายรองเพื่อวิเคราะห

ขอมูลที่ไดรับหลังจากการชมละครดนตรีเร่ือง “กวาฉนัจะเปน....” 

- เชิญผูเชี่ยวชาญดานการละคร ดนตรี เพื่อสัมภาษณเชิงลึกเกีย่วกับงานละครดนตรี 

เร่ือง”กวาฉันจะเปน....” เกี่ยวกับกลวิธีในการนําเสนอการดําเนินเร่ือง 

- บันทกึผลจากปฏิกิริยาการรบัชมละครในแตละรอบ โดยการสังเกตการณและบันทกึ

เทปในขณะทีผู่ชมกําลังรับชมละคร 

- รวบรวมขอมูล จากแบบสํารวจในเร่ืองการรับรูของกลุมผูชมทัง้ 2 กลุม, บทสัมภาษณ

ผูเชี่ยวชาญทางการละครและดนตรี, แลวทําการสรุปผลในเร่ืองปฏิกิริยาการรับชม

ละครของกลุมผูชมในแตละรอบ 

- วิเคราะหขอมูลและผลที่ไดรับจากการสรางสรรคละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” 

ตามแนวทางของแบรทอลท เบรคชท   

- วิเคราะหขอมูลและผลตอบรับจากแบบสํารวจจากผูรับชมละครทั้งกลุมหลักและกลุมรอง 

- วิเคราะหบทสัมภาษณเชิงลึกจากกลุมผูเชีย่วชาญทางการละครและดนตรี 

- สรุปขอมูลและผลที่ไดรับจากการสรางสรรคละครดนตรี เร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” ตาม

แนวทางของแบรทอลท เบรคชท ตามวัตถปุระสงคทีว่างไวทั้งหมด  

- รวบรวมและจัดทําเปนรูปเลมรวมถงึการจัดทําDVD บันทึกการแสดง  

- สรุปงานวิจัย 

เครื่องมือในการเก็บขอมูล 

1. เคร่ืองบันทกึภาพและเสียง ซึง่จะใชในขณะทํางานและการสัมภาษณ 

2. คอมพิวเตอร (internet) เพื่อรวบรวมผลงานตัวอยางทั้งงานละครและบทเพลง 

3. เคร่ืองถายวีดีโอ และกลองถายรูป สําหรับการบันทึกการสัมภาษณและการปฏิบัติงาน 
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4. คําถามสําหรับการสัมภาษณเชิงลึกสําหรับนักวชิาการทางการละครผูสรางสรรคบท
เพลงประกอบละครของเบรคทซ รวมถึงแบบสัมภาษณสําหรับบุคคลทั่วไป 

5. แบบสอบถามเพื่อใชในการสํารวจความคิดเห็นจากกลุมผูรับชมละคร 

6. หองบันทกึเสียงและการบันทึกการทาํงานขณะฝกซอมรวมถงึการสรางสรรคละคร
เพลงเร่ือง “กวาฉันจะเปน…” 

การเก็บรวบรวมขอมูล   

แบงออกเปน 3 สวนดังนี ้

1.  สวนของกระบวนการการสรางสรรค 

- รวบรวมขอมูลจากเทปบันทกึเสียง และเคร่ืองบันทกึภาพรวมถึงกลองถายรูปเพื่อ

บันทกึ  งานแสดง และภาพถายนักแสดงรวมถึงองคประกอบของละครดนตรีเร่ือง 

“กวาฉันจะเปน...”  

- จัดทําบันทกึการทํางานของผูกํากับ(Prompt Book)  

- จัดทําDVD ละครดนตรีเร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” 

- สรุปเนื้อหาการทํางานและกระบวนการสรางสรรคงานทัง้หมด 

2.  สวนของการเก็บขอมูลในงานเอกสาร 

เก็บขอมูลโดยการสรุปยอมาเปนเอกสารจากการสัมภาษณเชิงลึกหลังการแสดง

ละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” 

3.  เก็บขอมูลแบบสอบถามหลงัการแสดง   

วิเคราะหและสรุปผลรวมที่ไดรับเก่ียวกับความคิดเห็นและความพึงพอใจ

ในการรับชมถงึการรับรูละครดนตรีเร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” ตามแนวทางของแบรทอลท 

เบรคชท จากผูชมทัง้2กลุม 

 



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           25 

 

 

แหลงขอมูลที่ไดเพื่อรวบรวมขอมูล 

- -หองสมุดคณะนิเทศศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

- -หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

- -หองสมุดคณะอักษรศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

- -สถาบันวิทยบริการ  จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย 

- สถาบันเกอเธ (สมาคมเยอรมัน) 

- -ขอมูลทางและเนื้อหาบทความทางInternet 

- -บุคคลที่ใหสัมภาษณเชิงลึก อันไดแกนกัวิชาการทางละครและดนตรี แบบสอบถาม

สําหรับนักเรียน นิสิตนักศึกษาและบุคคลทั่วไปที่รับชมละครดนตรีเร่ือง “กวาฉนัจะ

เปน...” 

ระยะเวลาในการเก็บรวบรวมขอมูล   

แบงออกเปนชวงเวลาดังตอไปนี ้

1. ชวงเดือน มกราคม เปนตนมา ศึกษาการสรางงานเพลงประกอบละครเพลง อันไดแก   

หนงัสือการเรียบเรียงเพลงในงานละครเพลงในแนวโรแมนติกและแนวเอพิก  

บทความและตัวอยางเพลง  รวมถงึ  องคประกอบทีแ่ตกตางจากงานประพันธเพลง

ระหวางเพลงประกอบละครเพลงและเพลงประกอบงานรูปแบบอ่ืน  

2. ชวงเดือน มนีาคม-เมษายน ทดลองทํางานส่ือเพลงประกอบละครสั้น และนิทานเพือ่

ฝกฝนการสรางองคประกอบตอบทละครและเพลงและการสรางงานละครเพลงโดย

ฝกฝนจากวชิา Media Creation  

3. ชวงเดือนมิถนุายนเปนตนมา รวบรวมขอมูลและคัดสรรนวนิยายเพื่อนํามาสรางสรรค

ละครเพลง (เพื่อคัดเลือกรูปแบบวรรณกรรมที่มีความเหมาะสม นาเรียนรู มาพัฒนา

เปนวทิยานพินธเชงิสรางสรรค) 
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4. ชวงเดือนกรกฎาคมเปนตนมา รวบรวมบทละครและบทเพลงของเบรคชท รวมถึง

วิเคราะหบทประพันธ (Music score) ของนักประพันธเพลงทั้ง 3 คน ไดแก   Hanns 

Eisler,Kurt Weill ,Hendimith  

5. ชวงเดือนสิงหาคม-กันยายน เร่ิมสรางสรรคบทละครและประพันธเพลงประกอบ

รวมถึงเตรียมการในเร่ืององคประกอบศิลปทางการละครดนตรี เร่ือง “กวาฉนัจะ

เปน…” 

6. ชวงเดือนตุลาคมเปนตนไป ฝกซอมการแสดงและดนตรี 

7. ชวงเดือนพฤศจิกายน  เตรียมการประชาสัมพนัธละครดนตรีเร่ือง”กวาฉนัจะเปน…” 

โดยการออกแบบและจัดทําแผนปายประชาสัมพนัธ รวมถึงติดตอประสานงานกับ

กลุมผูรับชมละคร  อันไดแก กลุมนักเรียน นิสิต นักศึกษาและบุคคลทั่วไป เพื่อ

รวบรวมผูเชาชมจํานวน100 คน รวมถึง ผูเชี่ยวชาญทางดานการละครและดนตรี 

จํานวน 30 คน 

8. ชวงเดือนธนัวาคม  ประชาสัมพันธละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...”  โดยการติด

แผนปายประกาศ 

9. ชวงเดือนมกราคม  จัดการแสดงละครดนตรีและจัดทําDVDบันทกึการแสดงละคร

ดนตรี เร่ือง “กวาฉันจะเปน...” เพื่อส่ือประเด็นวัยรุนกับยาเสพติดตามแนวทางของ

แบรทอลท เบรคชท   

10. ชวงเดือนกุมภาพนัธ  รวบรวมและวิเคราะหขอมูลทัง้ 3 สวนอันไดแก กระบวนการ

สรางสรรคงาน บทสัมภาษณเชิงลึก และแบบสํารวจของละครดนตรี เร่ือง”กวาฉันจะ

เปน...” และสรุปผลการวิจัย 

วิธีการวิเคราะหขอมูล  

 แบงออกเปน 3 ลักษณะ ดังตอไปนี้ 

1.ในสวนของเน้ือหางาน 

- วิเคราะหบันทกึภาพและเสียงระหวางการสรางสรรคงาน ทั้งในรูปแบบอิเล็กทรอนิกส

และลายลักษณอักษร 
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- วิเคราะหจากการสัมภาษณเชิงลึกของผูเชีย่วชาญทางการละครและดนตรี 

- วิเคราะหจากการสังเกตการณของปฏิกิริยาของผูชมขณะรับชม โดยวเิคราะหในขณะ

รับชมและจากภาพบันทึกขณะการแสดง 

- วิเคราะหจากแบบสอบถามการรับรูหลังการแสดงเพื่อวดัการรับรู 2 ประเด็นหลัก คือ 

1.ความเหน็เกีย่วกับรูปแบบกลวิธีการนาํเสนอละครดนตรีตามแนวทางของ        

แบรทอลท เบรคชท 

2. ความคิดเห็นเกี่ยวกับการใชละครในแนวทางของแบรทอลท เบรคชท ตอการ

ส่ือประเด็นทางสังคมในเร่ือง วัยรุนกับยาเสพติด 

2.ในสวนของหลังการแสดง 

- สรุปกระบวนการสรางสรรคละครดนตรีเร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” ในรูปแบบลายลักษณ

อักษรและเทปบันทกึการแสดง 

- เก็บและวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถามและการสัมภาษณเชิงลึก 

3.ในสวนของการรวบรวมขอมูลทัง้หมด  

ผลที่ไดรับกระบวนการในการสรางละครเพลงอยางละเอียดและผลจากการ

สํารวจและสัมภาษณเชิงลึก 

การนาํเสนอขอมูล    

1. เชิงพรรณนาในรูปแบบวิทยานิพนธ 

2. DVD  บันทกึการแสดง 
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บทที่  4 
ผลการวิเคราะหขอมูล 

ในการทําวิจัยสรางสรรคละครดนตรีสําหรับเยาวชนเร่ือง "กวาฉันจะเปน...” เพื่อ

ส่ือประเด็น วัยรุนกบัยาเสพติดตามแนวทางการละครของแบรทอลท เบรคชท ผูวิจัยไดเร่ิมการ

ทํางานดวย การศึกษางานละครของ เบรคชทที่อยูในรูปของบทละคร วิดีทัศนบนัทึกการแสดงและ

แถบบันทกึเสียงดนตรีทีป่ระพันธข้ึนเพื่อใชในละครของเขา โดยเฉพาะดนตรีที่ประพันธโดย Hann 

Eisler ที่ผูวิจยัไดใชเปนแนวทางในกระบวนการสรางสรรค โดยแบงการนาํเสนอขอมูลเปน 3 สวน

ดังนี ้

1. ข้ันเตรียมการการแสดง (Preproduction) อันจะกลาวถึงการสรางบทละคร 

การประพนัธดนตรี และการออกแบบองคประกอบศิลป 

2. ข้ันตอนการฝกซอมและแกไขปญหาในการแสดง (Production) 

3. ผลตอบรับและทัศนคติของผูชมตอละคร (Post Production) 

1.  ขั้นเตรียมการการแสดง (Preproduction) 

1.1 การสรางบทละคร 

เมื่อแรกที่ผูวิจยัเร่ิมกระบวนการสรางสรรคนั้น ผูวิจัยตองการนาํบทประพันธ เร่ือง 

"น้าํพ”ุ ประพันธโดยคุณสุวรรณี สุคนธา มาดัดแปลงเปนละคร ภายหลังผูวิจัยคิดวาเนื้อเร่ืองและ

ตัวละครของบทประพันธนี้อาจทาํใหรูปแบบละครออกมามีความสมจริงเกินไป ซึง่ไมสอดคลองกบั

แนวทางการละครของเบรคชทที่เปนละครที่ปฏิเสธความสมจริง (anti-realistic theatre) 

ดวยเหตุนี้ผูวิจยัจึงเลือกที่จะเขียนบทละครดนตรีข้ึนมาใหมโดยศึกษาและคนควา

ขอมูลพื้นฐานเก่ียวกับเยาวชนกับยาเสพติดจากผูที่เคยเสพติดเองและผูที่เคยเกี่ยวของกับผูใช

ยาเสพติดมาเปนวัตถุดิบในการสรางสรรคละคร 

1.1.1 การคัดเลือกเนื้อหา 

ในการสรางบทละครในแบบตนฉบับของเบรคชทผูวิจัยพบวา เบรคชทมุงสื่อ

ประเด็นทางสังคมโดยหยิบยกประเด็นสวนใหญจากโครงสรางทางสังคม มากไปกวานั้นยังเนนใน

เร่ืองความเหล่ือมลํ้าทางสังคมซ่ึงเปนประเด็นทีพ่บเจอไดมากในงานละครของเขา โดยมีเจตนา
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กลาววาเปนอิทธิพลความคิดทางการเมืองมาจากลทัธมิารกซิสมซึง่มหีลักการทีว่ามนุษยทกุคนมี

ความเทาเทียมกัน ผูวิจยัไดพบแกนในการสรางบทละครดนตรี โดยตีความแยกประเด็นจาก

โครงสรางทางสังคมไทย ซึ่งแบงตามลักษณะสถาบันดังตอไปนี้ 

ตารางที ่3  โครงสรางทางสถาบันกับการตีความแกนในการสรางบทละคร 

โครงสรางทางสังคมไทย แกนในการสรางบทละคร 

สถาบันครอบครัว ความเพกิเฉยละเลยและการไมเอาใจใสบุตรหลานอยางเพียงพอ 

สถาบันศาสนา ความลดทอนของศูนยรวมจติใจของสังคม พระหรือผูนําศาสนา

บางคนประพฤติตัวไมถูกตองเหมาะสม จนสรางความเส่ือมของ

หลักธรรมคําส่ังสอน ลดทอนความเช่ือในการทําความดีของคน

ในสังคม ประกอบกับศาสนาที่เนนการสรางวัตถุมากข้ึน 

สถาบันการศึกษา การสอนที่มุงเนนแตเนื้อหาในตํารา กําหนดความสําเร็จของเด็ก

ดวยผลของตัวเลขคะแนน มากกวาการมุงสอนใหเด็กเขาใจ

ตัวเองและเรียนรูเติบโตเปนในสังคมรวมถงึการเขาใจตนเองและ

เลือกวิชาและอาชีพที่เหมาะสมกับตัวเอง 

สถาบันเศรษฐกิจ ปญหาเศรษฐกิจและความเหล่ือมลํ้าฐานะทางการเงนิของผูคน 

ความตองการในเม็ดเงนิและความฝดเคืองของเศรษฐกจิสงผล

ใหผูคนยอมทาํทุกอยางเพื่อแลกกับเงนิเล้ียงชีพ 

สถาบันการเมืองการปกครอง การทุจริตตอหนาที่ของเจาหนาที่รัฐ การปฎิบัติหนาที่ของรัฐที่ไม

มีประสิทธิภาพ คิดถงึประโยชนสวนตัวมากกวาสวนตน รวมถึง

การแกปญหาที่ปลายเหตุและบทลงโทษที่สรางปญหาทวีคูณ 

สถาบันนนัทนาการ นันทนาการของมวลชนมีเพยีงกระจุกเดียวไมไดกระจายทั่วตอ

ทุกสังคม หรือเทาเทียมกนั 

สถาบันสื่อมวลชน การถูกครอบงาํของระบบทนุนยิม การโฆษณาชวนเช่ือและการ

มุงขายสินคา รวมถึงการใหความสําคัญตอผูมีอํานาจ เปนสวนที่

ชักจูงและสรางวาทกรรมในหลายๆ เร่ืองตอสังคม 
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ใน 7 สถาบันหลักของโครงสรางทางสังคมนี้ ผูวิจยัไดวิเคราะหโดยเชื่อมโยงกับ

ปญหายาเสพติดที่เกิดข้ึนในสังคมไทย พบวา ปญหายาเสพไมไดเปนปญหาของบุคคลเพียงอยาง

เดียว แตเกิดข้ึนจากความลมเหลวของโครงสรางทางสังคม หากมีสถาบันใดสถาบันหนึง่ออนแอ

หรือลมเหลว ก็จะสงผลตอสถาบันอ่ืนๆ ดังนัน้ทกุๆ ปญหา จึงมีความเชื่อมโยงกบัทุกฝาย ในสวนนี้

ผูวิจัยไดตีความและแบงแยกประเด็นอันจะเปนวัตถุดิบหลักในการสรางบทละครดนตรี เร่ือง "กวา

ฉันจะเปน..." ตอไป 

1.1.2 การคิดโครงเรื่องของบทละครละคร 

คิดจากแนวคิดหลักในการสรางบทละครซึ่งจําเปนตองศึกษาจากงานละครของ

เบรคชทและทิศทางการสื่อความหมายในละคร  ซึ่งจะอธิบายจากแนวคิดหลักของละครดังตอไปนี้ 

แนวคิดหลักในการการสรางบทละคร 

แนวคิดหลักทีผู่วิจัยคํานึงถึงในการสรางบทละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน...”คือ 

"การสรางระยะหางเพื่อทาํลายมายาทางการละคร รวมถึงการรสรางความหมายใหมในเชิงบุรุษที่ 

3 ดวยเทคนิคของละครวิภาษวิธี (Dialectic theatre) ตามลักษณะของละครเอพิค (Epic theatre) 

ซึ่งในวิธีการดังกลาว ผูวจิัยไดศึกษาจากบทละครของแบรทอลทเบรคชทรวมถงึบทละครทีน่ํามา

แปลงเปนภาษาไทยในบริบทของสังคมไทยอีกดวย ดังนัน้เคร่ืองมือที่จะใชในการทําลายมายา

ทางการละครก็คือกลวิธกีารการทาํใหแปลก (Verfremdung) หรือ Alienation Effect นั่นเอง ซึ่ง

สามารถทําไดโดยการวางโครงเร่ืองอยางไมสมเหตุสมผล การใชฉันทลักษณดวยหยาบกระดาง

การแทรกเพลงรองหรือการขัดจังหวะ ดวยบทเพลงที่ไมเขากับทองเรื่องและการใชวิธีการเลาเร่ือง

โดยมีการใหนกัแสดงพูดกับผูชม โดยตรงหรือการปองปากพูด อีกทั้งยงัมกีารแทรกบทผูบรรยาย

(เจตนา นาควชัระ ,2526 หนา 179) 

โดยแบงการแสดงออกเปน 2 องค แบงออกเปน 7 ฉาก ตามประเด็นที่ตองการสื่อ 

ใชตัวละครหลัก 9 ตัว และกลุมคอรัส 4 คน มนีักแสดงทั้งหมด 9 คน นักแสดงหลักจะตองเลนควบ

สองบทบาท ซึง่เปนไปตามลักษณะของละครเอพิค ดังตารางที่ 4 
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ตารางที ่4  การลําดับเร่ืองราวและการจัดวางภาพและดนตรีประกอบในละคร 

ฉาก เหตุการณในละคร รายชื่อบทเพลง 

ภาพจาก
คอมพิวเตอร 
ที่ใชแทนฉาก

ละคร 

ประเด็นทาง
สังคมท่ีใชสื่อ
ความหมาย 

องกที่ 1 
ฉากท่ี 1 

โจอธิษฐานตอส่ิง

ศักด์ิสิทธิ์ ขอใหตนเอง

รํ่ารวยและหายเบ่ือ  

คนคายานาํอมยิ้มผสม

ยาแกเบ่ือมาใหโจ 

ทางการประกาศหายา

แกเบ่ือที่เขามาในเมือง 

โจจึงรีบนาํอมยิ้มไปให

ทางการ 

 -Overture "กวาฉนั

จะเปน...” 

-บทเพลงปลางาบ

งาบ 

-บทเพลงมารช  

ลาอม ยี้ อิม 

 

-ภาพโลโก 

และช่ือเร่ือง 

-ภาพบานเมือง 

-ภาพโลโกตา 

กระพริบ 

แทนประเด็น

ความลมเหลว

ของสถาบนั

ศาสนา และ

สถาบัน

เศรษฐกิจ 

องกที่ 1
ฉากท่ี 2 

รัฐมนตรีประกาศหาอม

ยิ้มผสมยาแกเบ่ือที่มีพษิ

รายแรง โจนําอมย้ิมมา

สงทางการโดยหวังวาจะ

ไดรับรางวัลและการยก

ยอง 

-บทเพลงมารช ลา

อม ยี้ อิม 

 

- แทนประเด็น

ความลมเหลว

ของสถาบนั

การเมืองการ

ปกครอง 

องกที1่
ฉากท่ี 3 

รัฐมนตรีโกรธและคิด

วาโจเปนผูลักลอบนํา

อมยิ้มเขาเมืองจึงจับโจ

สงไปรับโทษทีเ่มือง

ใกลเคียงเพราะไมรูจะ

ลงโทษดวยวิธใีด 

-บทเพลงวอลท 

ลงโทษยงัไง 

-บทเพลงTrio 

ผูพิทักษสันติราษฎร 

ภาพโลโก ตา

กระพริบและ 

เคล่ือนไหว 

แทนประเด็น

ความลมเหลว

ของสถาบนั

การเมืองการ

ปกครอง 

องกที1่ 
ฉากท่ี4 

โจเดินกลับไปลา

ครอบครัวกอนไปรับโทษ

แตไมไดรับความสนใจ 

- ภาพภายใน

บาน 

แทนประเด็น

ความลมเหลว

ของสถาบนั

ครอบครัว 
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ฉาก เหตุการณในละคร รายชื่อบทเพลง 

ภาพจาก
คอมพิวเตอร 
ที่ใชแทนฉาก

ละคร 

ประเด็นทาง
สังคมท่ีใชสื่อ
ความหมาย 

องกที1่
ฉากท่ี5 

โจถูกสงไปรับโทษที่คุก

ตางแดน ระหวางนัน้ได

รูจักกับเคน เคนไดสอน

ใหโจเรียบรูบคุคลิกของ

คนคุก 

บทเพลงแทงโก 

เทหอยางคนคุก 

- แทนประเด็น

ความลมเหลว

ของสถาบนั

การเมืองการ

ปกครอง 

องกที่ 2
ฉากท่ี6 
 

โจออกมาจากคุกพบ

กับแนนนองสาวของเคน  

ทั้งคูรักกนัและแนนไดให

โจลองยาแกเบ่ือ 

-บทเพลงรักเธอ 

เพียงสบตา 

-บทเพลงโซโล 

กวาฉนัจะ... 

-บทเพลงAt-lip 

"กวาฉันจะ...” 

-ภาพคําหยาบ

คาย 

-ภาพโฆษณา

ความสวยงาม 

-แผนปาย

ขอความ

ผลกระทบการ

ใชสารเสพติด 

แทนประเด็น

ความลมเหลวของ

สถาบันการศึกษา 

สถาบัน

นันทนาการ 

สถาบันเศรษฐกิจ 

สถาบันส่ือมวลชน 

องกที่ 2 
ฉากท่ี 7 

โจเสียชีวิตลง นางฟา

ขอใหโจไปเกิดใหมแตโจ

ไมยอมชาวบานตางพา

กันจัดงานสรรเสริญใน

การตายของโจและยก

ยองใหโจเปนวีรบุรุษ 

บทเพลง

สรรเสริญโจของเรา 

ภาพธงชาติโจ -แทนประเด็น

ความลมเหลว

ของทั้ง 7 

สถาบันใน

โครงสราง

สังคมไทย 

ในข้ันตอนกอนการประพันธบทละคร ผูวจิัยไดคิดประเด็นและแกนหลักของละคร 

เพื่อความชัดเจนในการสรางสรรค ทุกๆ สวนขององคประกอบละคร  ดังนั้นจงึจําเปนตองสรุป

หลักการประพันธโดยละเอียด ในชวงเวลากอนที่จะประพันธบทละคร ตามแนวทางของเบรคชท 

โดยตองคํานึงถึง กลวิธกีารส่ือสารในรูปแบบของการส่ือความหมายแบบละครวิภาษวิธ ีการจัดวาง

องคประกอบภาพและบทรองใหสามารถส่ือสัญญะ การจัดวางรูปแบบดนตรี เพื่อใหงายตอการ

ประพันธ รวมถงึการสรางระยะหางทางการละครดวยกลวิธกีารทําใหแปลก โดยผูวิจัยไดสรุป
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องคประกอบและการคิดภาพรวมของงานละครกอนลงมือประพันธบทละครดังการอธิบายการ

สรางบทละครและภาพรวมของงานท้ังหมดดังตอไปนี้ 

เกี่ยวกับละครดนตรีเรื่อง  “กวาฉันจะเปน....” ตามแนวทางของแบรทอลท เบรคชทเพื่อส่ือ

ประเด็นวัยรุนกับยาเสพติด 

บทนําและภาพรวม 

จากการศึกษาขอมูล บทละคร บทเพลง บทวิจารณ  และตัวอยางละครของแบร

ทอลท เบรคชท  จะเหน็ไดวา  ละครดนตรีในแนวทางของแบรทอลท เบรคชทนัน้มีองคประกอบ

และการส่ือสารที่ไมตองการใหคนดูเคลิบเคล้ิมและอินไปกับตัวละคร ในทางกลับกันตองการทีจ่ะ

ใหคนดูตระหนักถงึปญหาท่ีละครตองการจะส่ือสารกับคนดูมากกวา  ดังนั้น  การทีจ่ะทําใหทั้งคนดู

และนักแสดงไมคล้ิมไปกับบทหรือตัวละคร เบรคชทไดใชกลวิธีการทาํใหแปลก (Verfremdung) ซึ่ง

กลวิธนีี้ไดถูกใชในองคประกอบตางๆของละครและการสรางสัญญะในการส่ือสารดวย

องคประกอบของละคร  ไดแก 

บทละคร   

ในดานของตัวบทและภาษาที่ใชจะใชในลกัษณะที่ไมไดเปนวรรณศิลปทั่วไป  

กลาวคือมกีารใชคําหยาบคาย การเอยในเร่ืองที่ไมควรเอยถึง  การพูดเสียดสี ใชตัวปองปากบอก

คนดู การดําเนนิเร่ืองไมสมเหตุสมผล  ส่ิงที่ตัวละครกระทํานัน้ขัดตอความตองการที่แทจริง 

ใชสัญญะในตัวบทละคร  การสรางละครซอนละครดวยการใหทางออกสองทางและการวางเร่ือง

ใหเลนซ้าํ 

สําหรับ  ”กวาฉันจะเปน... ”ไดพยายามที่จะไมสรางบทใหเปนในลักษณะ

สมเหตุสมผล  เพื่อตองการใหคนดูสงสัยวา  ทําไมเหตุการณนี้เกิดข้ึน  เพราะเหตุใดถึงเปนเชนนัน้  

และสรางสัญญะในเหตุการณรวมถึงพยายามใชกลวิธทีีศึ่กษาจากงานของเบรคชท  ผสมผสานไม

วาจะเปน  การใชบทผูบรรยาย  การสลับเพลง การใชแผนปายเพื่อสงเสริมสารที่ตองการจะสื่อตอ

ยอดจากตัวบทละคร 

ดนตรี  

หนาทีถู่กวางเพื่อสรางความแปลกแยก  ทาํหนาที่บุรุษที่สาม บางคร้ังเปนบท

สนทนา และการดําเนนิเร่ือง 
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แบงตามองคประกอบดังน้ี 

รูปพรรณ (Grammar)   

เนื่องจากนักประพันธเพลงของเบรคชทอยูในชวงปลาย ศตวรรษที1่9 ดวยสภาพ

สังคมการเมืองที่แปรเปล่ียนไป ทัศนะคติและความรูสึกของมนษุยถกูเปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะ

อันรุนแรงที่เกดิข้ึนรวมถงึการเกิดสงครามโลกคร้ังที ่ 1 ซึ่งสงผลกระทบอยางรุนแรงตอสภาพ

เศรษฐกิจและสังคม ส่ิงเหลานี้สงผลตอรูปแบบของงานศิลปะไมวาจะเปนงานจิตรกรรม 

ประติมากรรม ภาพพิมพ นาฏยกรรม สถาปตยกรรมและดนตรี  สงผลใหงานศิลปะในรูปแบบเกา

คอยๆ กลายมาเปนศิลปะรูปแบบใหม กลาวคือมีความอิสระและไมยึดติดตอกฎประเพณีด้ังเดิมใน

การสรางสรรคงาน มีความซบัซอนและมิไดทําเพื่อเจานายอยางในชวงยุคคลาสสิค (ศตวรรษที่ 18) 

แตกลับแสดงออกอยางตรงไปตรงมามากขึ้นและมีความเปนชาตินิยมอีกดวย  

รูปแบบในงานเพลงยุคนี้ถือเปนชวงดนตรีโรแมนติกตอนปลายถงึศตวรรษที ่ 20 

ซึ่งในดนตรีเยอรมันนัน้มีความเก่ียวพันกบั  ดนตรีเอโทนาล (ดนตรีเสียงกระดาง) ซึ่งสําหรับเพลง

ในงานละครของเบรคชท ดนตรีเอโทนาลมีอิทธพิลตอผูประพันธดนตรีประกอบ ไมเพียงเทานัน้ 

ผูประพันธเพลงยังตองการสรางความหลากหลายดวยการใชรูปแบบการประพันธแบบนีโอคลาส

สิค เพลงพื้นบาน และแจสเขามาผสมอีกดวยซ่ึงเหมาะสมกับงานละครของเบรคชทที่ปฏิเสธการ

สรางสรรคละครแบบประเพณีนิยมด้ังเดิม และความคิดในเร่ืองชาตินิยมที่กาํลังเฟองฟูในเวลานั้น 

สําหรับ ”กวาฉันจะเปน...”  ไดใชความเปนเอโทนาล เพลงพื้นบาน  เพลงแจส 

รวมถึงวัตถุดิบของนีโอคลาสสิคบางประการมาใชผสมในงานประพนัธประกอ 

รูปแบบ (Form)  

รูปแบบในการประพันธไมมFีorm ตายตัว กลาวคือ การตีความหมายของรูปแบบ

ของเพลงแปรเปล่ียนไปในลักษณะของเพลงก็เชนกนั เชนการใชเพลง Duet ในอดีตมีไวเพื่อส่ือสาร

ถึงความรัก หรือธรรมชาติทีส่วยงาม  เบรคชทก็ใชเพลงDuet เพื่อส่ือสารเร่ืองอ่ืนแทนเชนความช่ัว

ราย  ความเลวทรามของมนุษย การใชเพลงทอนจบไวในชวงแรกแทนที่จะวางไวตอนทายเทานัน้  

สรุปไดอยางงายวา  รูปแบบเปนอิสระและใชตามความตองการของผูประพันธ 

สําหรับ “กวาฉันจะเปน....” ก็มิไดมีรูปแบบตายตัวและตีความหมายประเภท

ของเพลงตางออกไปเชนกนั 
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ทํานอง (Melody)  

 เปนไปตามลักษณะของดนตรี  ซึ่งเปนในแบบสมัยใหม  แตทีห่นาสนใจคือ  

ทํานองสวนใหญจะใชในลักษณะหวาบหวาม  ซึ่งผูวิจัยสรุปไดวา เปนการประสมประสานระหวาง

ทํานองแบบโรแมนติกกับเอโทนาล  กลาวคือไมหวานลึกซึ้งเหมือนโรแมนติกจนเกนิไปแตก็ยังแฝง

ความกระดางเอาไวดวยรวมถึงการนาํทาํนองเพลงพืน้บานเขามาผสมผสานกช็วยใหเกิดความเปน

โทนาลอยูบางรวมถึงมีการสรางสัญญะในทํานองใหกับตัวละคร 

สําหรับ ”กวาฉันจะเปน...”  ไดสรางทํานองลักษะในลักษณะเดียวกันกลาวคือ  

การใชระยะคูเสียงที่สรางความกระดางหู  หรือการใชทาํนองกระโดดสูตัวโนตที่เปนข้ันคูเสียงที่ให

ความเวิ้งหวาง (Dissonant intervals) อันไดแกคู 7 หรือ คู 4 หรือการดําเนินทํานองดวยระยะหาง

คร่ึงเสียง (Half step)  ซึ่งจากที่กลาวมาเปนวัตถุดิบของทํานองที่ใชในชวงยุคโรแมนติกตอนปลาย 

พื้นผิว (Texture)   

มีทุกรูปแบบ แนวเดียว (monophonic) แนวขนาน  (polyphonic)  แนวต้ัง 

(Homophonic)  

สําหรบั”กวาฉันจะเปน...”  ใชทุกรูปแบบ  กลาวคือในบางทอนเชนดนตรีของ

กลุมประสานเสียงก็ใชพื้นผวิในแบบแนวขนาน ( polyphonic) ในขณะที่เพลงอ่ืนๆก็ใชแนวต้ัง  

(Homophonic) เปนตน 

ประสาน (Harmony)   

กลมกลอมบางไมกลมกลอมบาง 

สําหรบั ”กวาฉันจะเปน...” ใชประสมประสานตามรูปแบบ โรแมนติคตอนปลาย

ถึง ศตวรรษที่ 20 ซึ่งในการประสานก็ใชทั้งเสียงที่กลมกลอมและไมกลอมกลมโดยไมมีลักษณะ

ตายตัว 

จังหวะ (Time)    

มักนยิมวางดวยจังหวะเตนรําตางๆกอนประพันธทาํนอง  เชน การวางจงัหวะ 

แทงโก Tango, วอลท Waltz time  สรุปคือมักใชจังหวะเตนรํา  รวมถงึจังหวะเตนรําพืน้บานมา

ผสม และมีการสรางกลุมของจังหวะ (Motif)เพื่อสรางสัญญะแทนตัวละคร 
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สําหรับ ”กวาฉันจะเปน...” สวนมากวางจังหวะเตนรําใหกับเพลงตางๆ ใช

จังหวะเพลงเตนรําทัว่ไปเชน แทงโก (Tango), วอลท ทาม ( Waltz time), จังหวะลาติน (Latin) 

แซมบา (Samba) ซึ่งจงัหวะเหลานี้เปนจังหวะที่สนุกสนานเมื่อประกอบกับทาํนองทีห่วาบหวามจะ

ยิ่งสงผลตอเพลง  และมีไดสรางความเคลิบเคลิ้มหรือผลักดันอารมณรวมกับตัวละคร นอกจากนี้

ยังผสมจงัหวะเพลงพื้นบาน เชน ทารันทูรา  (Tanratura)  เพื่อสรางสัญญะตอเพลงนั้นๆอีกดวย 

วิธีการรอง (Vocal)  รองในลักษณะโหนเสียง  และการใชเทคนิคการแผด

เสียง (Bout) ในการรองแบบแจส น้ําหนกัและการพุงของเสียงรองมิไดทําในรูปแบบละครเพลง

ทั่วไปกลาวคือ  การทําหนักเบา (Dynamic) ก็ไมไดทําในรูปแบบปกติ  วิธกีารรองถกูออกแบบเพื่อ

ส่ือสารขอความ มากกวาการรองเพลงเพื่อแสดงออกถึงความเชื่อมตอของเสียง ผูวิจัยจึงใชการ

ผสมรูปแบบการรอง ทัง้แนวทาง Jass และ Classic เพือ่สรางระยะหางดังนัน้การเลือกนักแสดงจึง

ตองเลือกนกัแสดงที่สามารถรองเพลงไดหลายรูปแบบดวย 

สําหรับ”กวาฉันจะเปน...” มิไดรองในลักษณะโอเปรา  การออกแบบน้ําเสียงให

รองตามบุคคลิกของตัวแสดงและรองในลักษณะโหนเสียงรวมถึงผสมผสานการรองในลักษณะ

ตางๆ พยายามที่จะออกแบบวิธีการรองของทุกตัวและคนและทุกเพลง  เพื่อการส่ือสารที่แปลก

และบางทีก็ตองการใชวิธีการรองเพื่อขัดตอบุคคลิกของตัวละคร เชน  ตัวละครออนหวานออนโยน  

แตใหรองแผด  โหนเสียงเปนตน 

การแสดง (Acting)  

ผูแสดงมิไดเคลิบเคลิ้มหรืออินตอบทของตน ใชการเลาเร่ืองใหคนดูมากกวาการ

อินในบทบาท 

สําหรับ”กวาฉันจะเปน...” ไมตองการใหนกัแสดงอินกับบทของตนและไม

ตองการใหตัวละครเปนในรูปแบบประเพณีนิยม  เชน นางฟากม็ิไดนารักออนหวานตลอดแตก็ให

แสดงออกถึงความกักขฬะผสมอยูบาง เพื่อส่ือวาแมแตนางฟาที่ดูเหมือนจะดีไปซะทุกอยาง มี

ขอเสีย ไมมีใครที่เลวทัง้หมดหรือดีทั้งหมด และคนที่ดีทัง้หมดนั้นไมสามารถอยูรอดในโลกนี้ได 

เปนตน 

การเตน (Dancing)  

ทาเตนและเหตุผลในการแสดงออกทาํเพื่อสรางสัญญะไมจําเปนตองสอดคลอง

กับเนื้อเร่ือง  และไมสมเหตุสมผล 
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สําหรับ”กวาฉันจะเปน...” คอนขางตองการในลักษณะเกินจริงและในเปนสวน

เสริมที่สรางกลวิธีการทําใหแปลก  เชนการแปรขบวนหรือการสรางใหเสมือนเปนฉากละครอีกดวย  

รวมถึงสรางสรรคทาประกอบใหขัดตอทองเร่ืองเพื่อที่ตองการจะสื่อความหมายใหมในขณะที่เรือง

กําลังดําเนนิไป โดยรูปแบบที่เลือกใชคือ Contemporary, Non-cognitive, Body Contract  

ฉากและอุปกรณประกอบฉาก (Stage and Prop)  

ไมปดบังการเคล่ือนยายและจัดวาง บางคร้ังใชนักแสดงเปนสวนประกอบของ

ฉากหรือนักแสดงเปนผูจัดวางฉากและอุปกรณดวยตนเอง   รวมถงึมีการใชหนากากเพื่อส่ือความ

เปนอ่ืนอีกดวย 

สําหรับ”กวาฉันจะเปน...” ในสวนของอุปกรณประกอบฉากมิไดปดบังการจัดวาง

และมิไดใชประกอบมากมีการใชนักเตนและนักแสดงเปนฉากประกอบ  เชนการใหนกัเตนวางทา

เปนทีว่างของหรือเปนโตะทานขาว 

การใชสื่อประสมและภาพอิเล็กทรอนิกสประกอบ (Animation and Vedio)  

มีการใชส่ืออิเล็กทรอนกิสประกอบฉากไมวาจะเปนภาพนิ่งหรือภาพเคล่ือนไหว

หรือภาพยนตหรือภาพเหตุการณจริงประกอบเพื่อส่ือสารและสนับสนนุบทละครและการส่ือสาร

รวมถึงสรางสัญญะ 

สําหรับ ”กวาฉันจะเปน... ” สําหรับฉากหลังที่เปนภาพนิ่งและภาพเคล่ือนไหว

เพื่อประกอบฉากนัน้รูปแบบหลักคือเปนงานศิลปะ ดวยภาพเพนทและภาพเขียนskecth ดวย

ดินสอรวมถงึภาพเคล่ือนไหวที่เปนภาพเหตุการณจริง  รวมถึงการตัดภาพนกัแสดงใหเกิดภาพซอน

ของตัวแสดง  เพื่อส่ือสัญญะและดําเนนิเร่ือง 

การใชแผนปาย  

มีการใชตัวอักษร  ชูขอความ ชูแผนปายประกอบฉากเพื่อส่ือสารและสรางความแปลก  

เพราะตองการใชคนดูคิดตาม  ซึ่งบางคร้ังขอความอาจไมสัมพันธกับส่ิงที่ตัวละครพูดถึงแตแทจริง

เปนเร่ืองเดียวกัน 

สําหรับ”กวาฉันจะเปน...”  ใชใน 2 ลักษณะ  คือการชูแผนปาย  และการจัดวาง

ตัวอักษรลงบนอุปกรณประกอบฉาก 
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แสงและส ี   

ไมปดบังแหลงกําเนิด แสงและสีไมจําเปนตองสัมพันธกับความรูสึกของตัวละคร  

ใชสรางสัญญะและส่ือสาร บางคร้ังใชเปนบทสนทนา 

สําหรับ “กวาฉันจะเปน...”  สีของแสงสรางสัญญะมิไดวางแทนตัวละครแตวาง

แทนความหมายของฉากนัน้ๆทั้งฉาก 

เสื้อผาและการแตงหนา   

ไมสมจริงเปนไปตามความตองการของผูประพันธเพื่อสรางสัญญะและสะดวกตอ

การถอดเปล่ียนในกรณีที่ใชนักแสดงคนเดิมเลน 2 บท 

สําหรับ ”กวาฉันจะเปน...”  แตงกายในลักษณะเกนิจริงเพื่อไดเหน็ลักษณะของ

ตัวละครไดชัดมิไดเพียงเสริมบุคคลิกอยางเดียว  แตในเรื่องของทางเชิงเทคนิคเชน  ผลในการตก

กระทบของสีเส้ือตอแสงมิไดใหความสําคัญเหมือนในละครลักษณะอ่ืนๆ 

จากองคประกอบที่ผูวิจยัสรุปมาทัง้หมดนี ้  ผูวิจัยไดนาํกลวิธีเหลานี้มาสรางสรรค

เปนงานละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” ซึ่งสวนใหญไดดําเนนิตามแนวทางของแบรทอลท 

เบรคชท และบางสวนก็สรางสรรคใหมและปรับใหเขากบังานของผูวจิยัเอง 

เกี่ยวกับบทละครดนตรีเร่ือง  “กวาฉันจะเปน...” 

เนื่องจากละครเร่ืองนี้ตองการที่จะส่ือประเด็นวัยรุนกับยาเสพติด อันจะเหน็ไดวา  

ปญหาหลักทีจ่ะทําใหเด็กหลงทางไปใชยาเสพติดก็คือ  การสับสนและความออนแอของสภาวะ

จิตใจอีกทั้งขาดความใกลชดิกับพอและแม  ซึ่งการขาดความดูแลอยางใกลชิดของชวงเด็กวัยรุนสง

ผลกระทบใหเด็กเลือกเสนทางในทางที่ผิดไดโดยงายรวมถึงสภาพสังคมที่เปนแรงกระตุนและยั่วยุ

อยูรอบดานเหตุผลหลักของเด็กที่ติดยาเสพติดก็เพราะการที่ขาดการยบัยั้งชางใจ  รูเทาไมถงึการณ

และเพื่อนชกัจงู สําหรับเด็กในวัยนี้เปนชวงวัยหวัเล้ียวหวัตอและเพื่อนมีอิทธพิลมากหากกลุมเพื่อน

ดีก็จะดีตามแตหากคบกบักลุมเพื่อนที่เดินทางไปในทางที่ผิดเด็กเหลานี้ก็รวมตัวกนัเดินไปตามวงั

วนยาเสพติดและเดินเขาสูวงการอาชญากรรมซ่ึงปญหาก็จะทวีความรุนแรงข้ึนเร่ือยๆ  หากพอแม

หรือครอบครัวรูแตเนิ่นๆและหาวิธีการรักษายอมรับและมอบความรักรวมถงึกลุมเพื่อนที่ชกัจูงไป

ในทางที่ดีก็จะสามารถดึงเขาเหลานัน้ออกจากวงัวนของยาเสพติดไดซึง่ตองใชความพยายามอยาง

มหาศาลและใชระยะเวลานาน   
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หากสังคมและคนในครอบครัวขาดความรูและความเขาใจในตัวผูเสพยาเสพติด  

การไมใหโอกาส  การแสดงออกดวยความรังเกียจ  สงผลใหผูเสพยาหวนกลับเขาไปในวังวนเดิม

นั่นคือการกลับไปใชยา นอกจากน้ีเมื่อกลับไปใชยากท็วคีวามรุนแรงไปถึงผูสงยา  ผูคายา บางราย

ก็กออาชญากรรม เพราะสารเสพติดเหลานี้มีผลตอสมองโดยตรง  สมองคือศูนยบัญชาการ

ความคิดความรู ความสามารถ  ศีลธรรมการยับยัง้ชางใจและความรูสึกผิดชอบทุกอยาง  หากถกู

ทําลาย ทกุส่ิงทกุอยางทีก่ลาวมาก็ไมสามารถมีไดในผูที่ถูกยาเสพติดทําลายสมองไปหมดแลว  

บางรายคลุมคล่ัง เสียสติ และควบคุมตนเองไมได ก็เพราะสารเสพติด  ซึง่การเลิกเสพก็ถือเปนเร่ือง

ยากยิง่อยูแลว แตการกลับมาใชชีวิตในสังคมยิ่งยากยิง่เสียกวา ตองอาศัยเวลาในการพิสูจนตนเอง   

ในทางกลับกนั การที่จะใหคนในครอบครัวหรือคนในสังคมยอมรับผูเสพยาก็เปน

เร่ืองยากยิ่งเพราะผูเสพติดสวนมากถูกยาเสพติดทําลายตัวตนไปบาง จากกอนเสพยาเปนคน

สุภาพ สะอาดสะอานก็แปรเปล่ียนไป  กลายเปนคนสกปรก  พูดจาโกหกและขโมยของและไวใจ

ไมได  การทีจ่ะใหคนในครอบครัวและคนในสังคม โรงเรียน ชุมชน  เขาใจผูทีเ่คยติดสารเสพติด  

หรือผูที่เคยใชยาเสพติดในระดับตางๆ ก็เปนเร่ืองยากทีย่อมรับ  หากมองแคระดับเพื่อนหรือคนรูจัก

ที่ดี ก็คงไมมีใครที่อยากจะคบเพื่อนทีติ่ดยาเสพติดหรือเคยเสพยาเสพติดเพราะเด็กวัยรุนที่เดิน

ตามทางปกติคือเรียนหนังสือในโรงเรียนและเรียนพิเศษวันเสาร-อาทิตย กับเด็กวัยรุนที่โดนไลออก

จากโรงเรียนและแทนที่จะเอาเวลาไปเรียนหนงัสือกลับตองมาอยูในสถานบําบัดยาเสพติดหรือมัว

แตมัวเมากับยาเสพติดก็มีความคิดความเขาใจในชีวิตไปกันคนละทาง  

การใชความเขาใจและมอบความรักใหกับผูเสพยาจึงเปนเร่ืองที่ยากเชนกัน

สําหรับคนทั่วไป เมื่อปญหาทัง้สองประเด็นที่กลาวมาคือปญหาของผูเสพยา และปญหาการไม

ยอมรับจากคนรอบขางก็คือปญหาที่ไมมีทางออก ทางออกที่ดีก็คือหยุดการใชยาเสพติด แตเมื่อ

มองปญหาลึกลงไปก็จะพบวาทางที่ดีที่สุดคือ การไมยุงเกี่ยวกับยาเสพติดเลย ซึ่งก็ตองข้ึนอยูกบั

การดูแลเอาใจใสของครอบครัว โรงเรียน และสังคม  พอแมตองใกลชดิกับลูก สังคมตองไมยั่วยุไป

ในทางที่ผิด สถานบันเทิง เจาหนาที่ของรัฐตองมุงมั่นต้ังใจและซ่ือสัตยตอการแกปญหาเร่ืองนี้

อยางแทจริงไมคดโกงและคิดถึงประโยชนสวนตนอันเล็กนอยมากกวาอนาคตของประเทศชาติและ

อนาคตของเยาวชน   

แตอยางทีท่ราบกันวา ทั้งแรงขับเคลื่อนของเศรษฐกิจ สังคม การเมอืงสงผลให

ความใกลชิดของครอบครัว สภาพสังคมทีย่่ําแย สถานที่เทีย่วมีอยูมากมาย การรับเงินสินบนของ

เจาหนาที่ตํารวจการไมสนใจและดูแลปญหาอยางจริงจงั การทีค่นใหญคนโตของประเทศใช
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อํานาจจัดการปญหาเพื่อผลประโยชนสวนตัว รวมถึงการแกปญหากับเยาวชนที่เสพยาในทางที่ผิด

สงผลใหเด็กสวนมากที่เดินหลงเขาไปแลวหาทางออกไมเจอและกลับมาเปนคนเดิมไดยาก  

สวนมากมกัทวีความรุนแรงข้ึนจนกอเหตุอาชญากรรมในวงกวาง   

ผูวิจัยพบวาปญหาที่กลาวมาทัง้หมดเปนเร่ืองที่เกิดข้ึนเปนระยะเวลานาน และลึก

ลงไปจนถงึโครงสรางทางสังคม สงผลใหเกิดปญหาอาชญากรรมท่ีรุนแรงตอมา ผูวจิัยจึงนําปญหา

เหลานี้มาสรางสรรคเปนบทละครดนตรี  โดยมุงที่จะเลาปญหาที่เกิดนี ้ตามแนวทางของแบรทอลท 

เบรคชท     

เรื่องยอ  “กวาฉันจะเปน….” 

โจ  เด็กชายผูเกิดในเมืองอนัแสนสงบสุขและเครงครัดในศาสนา เมืองนี้มีแตคนที่

ยึดมั่นในความดีและเช่ือในความดี โจเองก็เชื่ออยางนัน้ ในเวลาตอมามีการลักลอบสงผานยาแก

เบ่ือผานมาในเมืองนี ้ 1000 เม็ด โดยบรรจุใสหออมยิ้มยาแกเบ่ือ ยาแกเบ่ือมีฤทธิ์รายแรงตอผูเสพ

มาก เพราะนอกจากจะทําลายสมองแลว ยาแกเบ่ือยงัสามารถทําใหผูใชลืมทุกส่ิงทุกอยางในชีวิต

สูญเสียตัวตนและเปนภัยตอคนรอบขาง ทางการของเมืองต่ืนตระหนกเปนอยางมากและสามารถ 

สะกักกัน้ยาแกเบื่อได 999 เม็ด และยังออกตามหาอีกเม็ดหนึง่ทีห่ายไป ไมชาทางการก็บงัเอิญมา

เห็นวาโจยนืมองยาแกเบ่ือเม็ดนั้นทีท่างการตามหาอยู ทุกคนจึงเขาใจผิดและจับตัวโจในโทษฐาน

ครอบครองยาแกเบ่ือ โจถกูสงตัวเปนผูรายขามแดนไปยังเมืองทีม่ีผูคายาแกเบ่ืออยูมาก เขาไดรูจัก

กับเคน ซ่ึงสอนวิถีของคนคุกและคนติดยาแกเบ่ือ โจไดรูจักกับนองสาวของเคน แนนและไดมีความ

รักตอเธอ แนนสอนใหโจลองกินยาแกเบื่อ เมื่อโจกลับมายงัเมืองของตนก็ถกูรังเกียจและ

หวาดระแวงจากคนในสังคมรวมถึงพอกบัแมของเขาอีกดวยโจเนื่องจากโจมีทาททีีแ่ปลกไปจาก

เดิมมาก ทั้งแววตาและคําพดูที่หยาบคายขึ้น ทุกๆ คนรังเกียจโจ แตถึงแมโจจะพยายามกลับมามี

บุคคลิกอยางเดิมแตก็ทําไมไดเพราะคุณสมบัติของยาแกเบ่ือที่เขาเสพนัน้เปลี่ยนบุคลิกเขาอยาง

ส้ินเชิงและไมสามารถทําใหเขากลับมาเปนคนเดิม โจใชยาแกเบ่ือเกินขนาดและเสียชีวิตลง นางฟา

มาเสกใหโจกลับไปเกิด แตโจไมยอมและวิ่งหนีจากไปชาวบานตางพากันสรรเสริญการตายของโจ 

และภูมิใจกับการเสียสละในการพลีชีพของโจ 
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Synopsis  “กวาฉันจะเปน...” 

องกที่ 1 

ฉาก1 ณ ริมบึง โจยืนอธิษฐานขอพรใหตนเองรวย คนคายานําอมยิ้มมาใหโจ  โจดีใจ

และรีบนําอมยิ้มไปสงรัฐบาล  ตามที่ประกาศไววา  ตองการลาอมยิม้ที่มพีิษของ

ยาแกเบ่ือผสมอยู 

ฉาก2  รัฐมนตรีและเจาที่ตามลาอมยิ้มที่ผสมยาแกเบ่ือ โจนําอมยิ้มมาสูมือรับมนตรี 

ฉาก3  รัฐมนตรีกลุมใจและปรึกษาผูหมวด ผูกอง เจาหนาที่ จะนําโจไปติดคุกที่ตางเมือง 

ฉาก4  โจไปลาครอบครัว  แตไมมีใครสน 

ฉาก5  โจพบเคนที่คุก เคนสอนใหทาํตัวเยีย่งนักโทษ 

องกที่ 2 

ฉาก6 โจพบแนนและหลงรัก แนนใหโจลองยาแกเบ่ือจะไดหายเบ่ือ โจเสียชีวิตในเวลา

ตอมาเพราะใชยามากเกินไป นางฟามาขอใหเขาเกิดใหมเปนคน โจไมยอม 

ฉาก7 ชาวบานมาสรรเสริญการตายของโจ ยกยองใหเปนวีรบุรุษ เพราะโจอุตสาหตาย

ลงถือวาปญหาทุกอยางจบลง 

 

 

 

 

 

 



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           42 

 

 

ตารางที ่5 การใชการลําดับเหตุการณ ส่ิงของและสถานท่ีเปนตัวแทน 

เหตุการณ สิง่ของและสถานที ่ คําอธิบาย 

เมืองอันสงบสุข ครอบครัวทั่วไปในสังคมที่เชือ่มั่นตอสถาบันตางๆ  ใหความยึด

ติดตอส่ิงที่สังคมกําหนด 
การที่โจถูกจบัโดยมิไดกระทํา
ความผิด 

- การที่เด็กคนหนึ่งซึง่ถกูสังคมทํารายโดยมิไดรูตัว และ

กลายเปนผูกระทําผิดในท่ีสุด 

- สังคมเองที่เชือ่วาส่ิงทีท่ําอยูคือการปรับปรุงสังคมใหดีข้ึน  

แตขาดความเขาใจในปญหา 

- ทําใหปญหาท่ีกําลังแกอยูกลับกลายเปนปญหาที่ใหญข้ึน 
ยาแกเบื่อ ยาเสพติดทุกชนิด  ที่ใชคําวา “เบ่ือ” เปนเพราะ คําวา เบ่ือ  

สามารถจําแนกออกไปไดหลายความหมาย เบ่ือชีวิต เบ่ือ

ครอบครัว  เบือ่เพื่อน เบ่ือฐานะความเปนอยู เบ่ือทุกส่ิงทกุ

อยางรอบตัว ซึ่งในความเบือ่ที่กลาวขางตน  ความเบ่ือทกุอยาง

ตองมีสาเหตุ  เบื่อความจน  ทําไมถงึจน? เบ่ือครอบครัว 

ครอบครัวเปนอยางไรทาํไมถึงเบ่ือ? เบ่ือส่ิงรอบขาง สังคมเปน

อยางไรทาํไมตองเบ่ือ?  คําวา  แกเบ่ือ  นัน่หมายความถึงชีวิต

ที่ประสบอยูของผูใชยาแกเบ่ือ ก็คงนาเบ่ือและก็บงบอกสภาพ

รอบขางของสังคมไดเปนอยางดี  คนที่ไมสามารถผานพน

ความเบื่อไปไดดวยตัวเอง  แสดงวาความเบ่ือนั้นตองอยูในข้ัน

ไมธรรมดา 
ยาแกเบื่อ วิธีการลักลอบสงยาเสพติด  ซึ่งที่ใช ยาแกเบ่ือ  เพราะเปน

ของที่หาซ้ือไดงายในสังคม  ที่ไหนไมวา  ขางถนน  รานคา 

หรูหรา  ยาแกเบ่ือก็มีวางขาย  ตองการชี้วา ยาเสพติด

สามารถแอบแฝงมาทุกที่  และอยูใกลตัวเราตลอดเวลา โดย

ที่เราเองไมรูตัว 
ปลา คนคายา  ซึ่งอยูดีๆก็มาชักจูง  หรือนาํยามาใหทดลองโดยไม

สนใจวาอะไรจะตามมา เปรียบในเหตุการณของปลาคือ  จูๆ ก็

วายทํามาทิ้งเอาไวแลวกว็ายกลับอยางไมสนใจวาตนทิ้งอะไร

เอาไว 
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เหตุการณ สิง่ของและสถานที ่ คําอธิบาย 

การสงไปรับโทษขามเมือง วิธีการรักษาหรือบําบัดผูเสพยาในสังคมไทย  จะเหน็ไดวาไมวา

จะเด็กที่เพิง่เร่ิมทดลองเสพยา กับเด็กที่ผานคดีและผานการใช

ยามาอยางหนักกลับใหมารับการบําบัดดวยกนั ส่ิงนีย้ิง่ทาํให

เด็กที่เพิ่งเร่ิมเสพยาไดมีโอกาสสัมพนัธกับผูที่เสพยาอยาง

รุนแรงมากอน ผลที่ตามมาคือนอกจากจะไมสามารถรักษาผูที่

เสพยาอยางรุนแรงไดแลวนัน้ ยงัสงผลในการสรางสังคมเสพยา

ใหเด็กทีเ่พิง่เร่ิมเสพยาไดสัมผัสและเม่ือออกมาจากสถาน

บําบัด กย็ิ่งทําใหสรางกลุมกอนในการเสพยาและการใชยาใน

ขนาดที่รุนแรงมากข้ึน นี่คือวธิีการที่ผิดอยางมากที่สังคมได

กําหนดไวอยางนี ้

การสอนของเคน การชักจูงการหลอหลอมของคนในวงการยาเสพติดที่มิไดหวงัดี  

แตกลับยัว่ยแุละชกัจูง รวมถงึการแทนถงึการทีจ่ับ คนดีกบัคน

เลวมาอยูดวยกัน คนที่ดีและหัวออนก็โดนกลืนไปในที่สุด  และ

ถาอยูในสังคมที่ดี คนก็ดี แตถาอยูในสังคมที่เลวก็มีโอกาสที่เปน

คนเลวไดโดยงาย อยางเด็กสลัม ไมวาจะพยายามเปนคนดี

เทาไหร แตคนทั้งสลัม ติดยา ก็ยากทีจ่ะรอดพนได 

บานของเคน บานที่สวยหรูหราและมีคนรับใชมากมาย  นั้นคือวัตถุ  แตวัตถุ

ที่มากมายเหลานี้ไดมาโดยผิดกฎหมายและทําลายคนในชาติ 

ซึ่งภาพลักษณะตรงนี้ตองการบอกประเด็นวา ที่คนยอมทาํ

ความผิด  ความเลว ตนเหตุที่แทจริงก็เพื่อ “วัตถ”ุ แลวเหตุใด

ตองเปนวัตถุ ก็เพราะ สังคมตัดสินคนทีว่ัตถุมากกวาความดี 

หรือเปลา 

ความกกัขฬะของโจ การที่โจแสดงทาทีที่เปล่ียนไป เปนภาพแทนของ ผูที่ใช

ยาเสพติด ซึ่งยาเสพติดสามารถเปล่ียนบุคคลิกของคนไดอยาง

ฉับพลันและเปนไปในทางทีเ่ลวทราม 

เมืองของเคนและแนน สังคมไทย 
แผนขอความ สรุปผลของการใชยาเสพติด 
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ตารางที ่6 สัญญะจากรูปภาพ 

ภาพ ประเภท ฉาก,เพลง สื่อความหมาย 

ภาพวาดเขียนของ

เด็ก 

ภาพวาดสีน้าํ เมืองอันสงบสุข การนาํภาพของเด็กมาส่ือ

ความหมายในเร่ืองของความไร

เดียงสา ความออนตอโลกและการ

มองโลกที่สวยงาม 

ภาพโฆษณา ส่ือ ภาพ 

เคล่ือนไหว 

เพลงของแนน 

“โซโลกวาฉันจะ...” 
เปนการเอาโฆษณาสินคาเกีย่วกับ

ความงาม เชน สบู  แชมพู ที่ทาํให

คน ดูดี ดูสวยข้ึน ซึ่งเหลานี้มันก็

คือส่ิงที่โลกของวัตถนุิยมกําหนด

และวางไววาถาไมสวยไมเปน

อยางคนในโทรทัศน การที่งาน

ทางการตลาดกําหนดวถิีของคน

ในสังคม คนขาวเทานั้นที่สวย  คน

ผมตรงเทานัน้ถึงจะดี ก็ภาพส่ือ

เหลานี้สามารถกําหนดความคิด

ความประพฤติของเราโดยไมรูตัว

และเปนตัวช้ีใหเหน็ถงึความเปน

สังคมของวัตถ ุ ซึ่งการบาวัตถุก็

เปนตนเหตุ  ของความตองการใน

เม็ดเงนิ 

 

ภาพขอความ

หยาบคาย 

ภาพเคล่ือนไหว รักเธอเพียงสบตา เพื่อส่ือถึงความเส่ือมโทรมของ

สังคมและการกระทําของวัยรุนที่

สะทอนถึงความลมเหลวในเร่ือง

ของสถาบนัการศึกษาและ

นันทนาการ  
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จากบทนาํ และภาพรวมการคิดงานละคร รวมถึงสรุปการสรางความหมาย

สัญญะดวยภาพจากตารางที ่ 5และ 6 จะเหน็ไดวา ในทุกองคประกอบของละคร ตองมีเหตุผล

รองรับทุกประการ ทั้งนี้เพือ่ใหละครมีน้าํหนกัและครอบคลุมประเด็นทางสังคมในระดับโครงสราง

ทางสังคม  ซึ่งถือเปนหัวใจสาํคัญในการสรางงานละครของเบรคชท ทีต่องจัดวางองคประกอบและ

เหตุผลไวอยางชัดเจน เพื่ออใหบทละครสามารถนาํทางในการสรางสรรคงานดานการประพนัธ

ดนตรีและการกํากับการแสดง รวมถงึกระบวนการออกแบบองคประกอบศิลป อันจะอธิบายถึงการ

สรางตัวละครและการสรางบทละคร บทรอง และกลวิธกีารสรางบทละครดังตอไปนี้ 

1.1.3 การสรางตัวละคร (Character) ในละครดนตรีเรื่อง  "กวาฉันจะเปน...” 

ผูวิจัยไดวางตัวละครในลักษณะตัวละครทีเ่ปนแบบ (Stereotyped character) 

เนื่องจากตองการใหตัวละครเปนตัวละครที่สามารถเทียบเคียงกับคนในสังคมไดอยางงายดายดวย

เหตุผล ประการแรกคือ ตองการใหการแสดงออก (Acting) ของนักแสดงที่ตองการแสดงออกมาใน

ลักษณะบุรุษที่ 3 กลาวคือตองการการวิพากษวจิารณตัวละครจากผูแสดง ดังนั้นกลวิธทีี่จะพา

ความเขาใจตอตัวละครจึงไมใชการใชวธิแีบบละครดรามาทิค (DramaticTheatre) หรือกลวิธกีาร

เขาถึงตัวละครในแบบสตานิสลาฟสกี (The Stanislavski System) เพราะผูวิจัยตองการแยกนกั

แสดงออกจากความเปนตัวละครตัวนั้นอยางสมบูรณแบบ ไมตองการการเขาถงึบทบาท 

เนื่องจากผูวิจยัตองการเหน็การวพิากษวิจารณตัวละครจากผูแสดง ดังนัน้ การ

วางตัวละครจงึจําเปนตองวางตัวละครที่ผูคนและตัวนกัแสดงเอง สามารถพบเจอคนประเภทนี้ได

ในชีวิตประจาํวัน อีกทั้งยงัเปนลักษณะหรือประเภทตัวละครที่สามารถเขาใจไดโดยงาย ภาพ

ภายนอกไมซบัซอน สามารถทราบทีม่าที่ไปของตัวละครไดโดยที่ไมจําเปนตองทําความเขาใจ

เบ้ืองหลังของตัวละครโดยลึกซึ้ง เพราะตัวละครที่วางไวสามารถที่จะคาดเดาลักษณะบุคลิกภาพได

งาย เชน "คนคุกที่มนีิสัยกาวราว" หรือเด็กผูหญิงที่สังคมเรียกวา "สกอย" เปนตน จะเหน็ไดวาไม

จําเปนตองทาํความเขาใจความรูสึกภายในตัวละครอยางลึกซ้ึง เพราะผูวิจัยไมไดตองใหผูเลนเหน็

อกเหน็ใจตัวละครเขาใจความรูสึกของตัวละคร แตตองการใหวพิากษวจิารณตัวละครมากกวา อีก

ทั้งผูวิจัยตองการความคิดจากทั้งผูแสดงและผูชมประกอบ ไมไดมีวตัถุประสงคจะดึงความรูสึกให

เคลิบเคลิ้มตามตัวละคร 

ประการที ่2 คือ ตองการสรางตัวละครทีง่ายตอความเขาใจของผูชมมากกวาที่จะ

ใหผูชมสงสยัความรูสึกภายในของตัวละครแตใหครุนคิดตอส่ิงที่ตัวละครทําหรือเหตุการณที่ไม

สมเหตุสมผลของละครมากกวา นอกจากน้ันในการวิพากษวิจารณตัวละครจากนกัแสดงก็สามารถ
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สรางการรับรูในระดับบุรุษที ่ 3 ไดงาย กลาวคือ ผูชมทราบอยูแลววาตัวละครตัวนีเ้ปนคนประเภท

ไหนในสังคมดังนัน้จุดสนใจจึงถูกดึงไปที่ส่ิงทีน่ักแสดงกําลังวพิากษวิจารณตัวละคร มากกวาการ

เคล้ิมไปกับความรูสึกของตัวละครเพียงอยางเดียว 

นอกจากนัน้การสรางตัวละครที่เปนแบบ Stereotyped character ทําใหงายตอ

การคิดตอของผูชม เพราะเม่ือผูชมเดินพนจากโรงละครแลวผูชมก็ยงัจะไดเห็นตัวละครที่เปนชวีิต

จริง และสามารถที่จะคิดตอหรือสนทนาตอประเด็นทางสังคมไดอีกดวย  

จากเหตุผลที่กลาวมาขางตนผูวิจัยจงึไดคิดตัวละครที่เปนแบบ Stereotyped 

Character ข้ึนมาในลักษณะที่เขาใจงาย ทั้งตอทานผูแสดงและผูชม ดังตารางตอไปนี ้

ตารางที ่7  ลักษณะของตัวละคร 

ตัวละคร ลักษณะของตัวละครและผลกระทบทีส่งผลตอสงัคม ตัวแทนประเด็น 

ผูบรรยาย โจตอนเสียชวีติมาเลาเหตุการณในชีวิตของตนขณะมีชวีิต

อยู 

คนที่เคยเสพยาและ

มุมมองของผูเสพสาร

เสพติด 

โจ เด็กชายวัยรุนมีลักษณะทั่วไปตองการความยอมรับและ

ความดูแลเอาใจใสของครอบครัวตองการคนช้ีนาํและ

ปรึกษา สามารถถูกชักจงูไดงาย อารมณออนไหว  

เชื่อคนงาย 

เด็กดีที่ออนไหว 

ถูกสังคมรอบขางยัว่ยุ

และชักจูงไปในเสนทาง

ที่ผิด  เปนแพะรับบาป

ของสังคม 

แนน 
(เปนสกอย) 

เด็กสาววัยรุนมีฐานะยากจน พอแมไมมีเวลาเอาใจใสจงึ

ตองการความรักจากผูชายแทน   

อยากสวยและรวยเพราะมีความเช่ือวา ฐานะและหนาตา

เปนส่ิงสําคัญที่จะทําใหสังคมยอมรับและเปนที่รัก 

รวมถึงชีวิตที่สุขสบาย ดวยทรรศนะคติแหงโลกวัตถนุิยมที่

ทําใหเธอไมสามารถลดละเลิกตอความสวยงามและความ

อยากมีอยากรวย(เหมือนชาวบาน)ไดเลย 

ตัวแทนของเพือ่นที่ชกั

จูงไปในทางทีผิ่ด 

ตัวแทนคนท่ีบาในวัตถุ  

ทําทุกอยางเพือ่ไดมาซ่ึง

เงิน 

ทาน
รัฐมนตร ี

ผูมีอํานาจในสังคม มีผูนับหนาถือตา 

ทํางานนอยแตโปรโมทการทํางานเสียมากกวางานที่ทาํ 

คนที่มีอํานาจในสังคม

และใชอํานาจเพื่อ



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           47 

 

 

ตัวละคร ลักษณะของตัวละครและผลกระทบทีส่งผลตอสงัคม ตัวแทนประเด็น 

พบเหน็ไดทัว่ไปตามสถานทีท่ํางานตางๆ 

เอาเปรียบผูนอยและไมรับผิดชอบงานเทาที่ควร  

สงใหการทาํงานขาดประสิทธิภาพ และเมื่องานนัน้ๆ 

มีความสําคัญตอประเทศชาติจึงยิ่งสงผลตอคนในสังคม

หมูมากอยางหาที่เปรียบไมได 

ประโยชนสวนตนและ

ครอบครัวตนโดยไม

คํานึงถึงผลกระทบตอวง

กวาง 

ลิ่วลอทาน
รัฐมนตรี
(ทานรอง
และผู
หมวด) 

กลุมเจาหนาทีรั่ฐบางคนที่มคีวามเชื่อวาการทํางานคือการ

ยื่นหมูยืน่แมว การทาํงานเพื่อแลกผลประโยชน อํานาจ 

และเงินตรามากกวาความจริงใจที่มีใหตอสังคมและ

ประเทศชาติ กลุมคนพวกนีม้ักไมคอยต้ังใจทํางานของตน

แตจะมักทาํตามใจผูมีอํานาจ 

การทาํงานเพือ่

ประโยชนสวนตน 

มากกวาสวนรวม ทําให

งานขาดประสิทธิภาพ 

สงผลตอคนในชาติ  

เคน นักโทษผูไมเชือ่ในความสัมพันธ เพราะชีวิตไมเคยรูจกัคํา

วาจริงใจมากไปกวานัน้ ชีวิตของเขาเกิดมาพบเจอแต

ความเลวทรามสงผลใหไมสามารถทําความดีได เพราะยัง

ไมเคยไดรับส่ิงดีงามจากสังคมกอนเขาคุก 

ผูที่ตองการวัตถุเงนิโดย

ไมคํานึงผลกระทบของ

สังคม ผูถกูสังคมทําราย

จนไมยีห่ระตอส่ิงใดๆ 

กลุมคอรัส คนในสังคมทัว่ไป  ที่อยูในวงัวนของปญหาทางสังคม   

โลกแหงวัตถนุยิมทีว่ิ่งวนรอบตัวรวมถงึทาํใหตองไขวควา

ตะเกียกตะกายเพ่ือความอยูรอด และเพิกเฉยละเลยตอ

ปญหาที่สงผลตอสวนรวมอกีดวย 

เลาเหตุการณและ

มุมมองในคนนอกสังคม 

ผูคายา ผูที่ทาํงานคาขายยาเสพติดเพื่อตองการเงนิมากมาย

มหาศาลโดยที่ไมรับรูตอผลกระทบอันยิ่งใหญที่มีตอ

เยาวชนและสังคม 

ผูอยูในสภาพแวดลอม

เส่ือมโทรม สังคมทําราย

มาต้ังแตเยาววัย 

นางฟา ต้ังคําถามของการ “ทําความดี”  สังคมใหความสําคัญตอ

คุณงามความดีของคนหรือตอฐานะทางสังคม? 

นั่นคือส่ิงทีน่างฟานาํเสนอ 

ตัวแทนของคนที่ใชชวีิต

ดวยความเขาใจ ไม

ประพฤติดีจนเกินไป

และไมเลวจนเกินไป 

จากลักษณะตัวละครจะพบวาเปนตัวละครที่เขาถงึงาย ใชลักษณะตัวละครที่เปน

แบบ กลาวคือ เด็กชายวยัรุน เด็กหญิงที่มปีญหา คนในสังคมทัว่ไป คนคุก ขาราชการข้ีโกง คนขาย

เสพติดและนางฟา  
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เมื่อไดตัวละครที่ตองการจะนําเสนอแลว ผูวิจัยนําตัวละครเหลานีม้าใสในโครง

เร่ืองที่ผูวจิัยไดตีโจทยจากปญหาทางสังคมโดยแบงแยกทั้ง 7 สถาบันจากนัน้ ผูวจิัยไดนําเร่ืองราว

มาเรียงรอยตอกัน โดยใชกลวิธีการทําใหแปลก (Verfremdung) หรือ (Alienation effect) เพื่อเปน

ตัวเช่ือมเร่ืองราวใหเกิดปมประเด็นนัน้ๆ ข้ึนมา 

1.1.4 กลวิธีทีใ่ชในการสรางระยะหาง 

ในสวนนี้จะอธบิายถงึการสรางบทสนทนาและการวางโครงเร่ือง ซึง่ผูวิจัยใชการ

สรางระยะหางเพื่อแยกผูชมออกจากอารมณความรูสึกรวมของละคร ในสวนของการวางโครงสราง

เร่ืองและบทสนทนาทําไดโดย 

การลําดับเร่ืองดวยวิธีการตัดแปะ (Collage) 

เปนการคิดประเด็นในแตละฉากอยางไมจาํเปนตองสัมพันธกัน จัดเรียงใน

ลักษณะเปนภาพตัดแปะ ดังนัน้ที่มาที่ไปของตัวละครหรือเร่ืองราวจึงไมจําเปนตองดําเนนิอยาง

ตอเนื่องหรือเปนเหตุเปนผลกัน จากที่กลาวมาแลววา  ผูวิจัยวางไวทัง้หมด 7 ฉาก แตละฉากจะคิด

จากประเด็นของปญหาทางสังคมทัง้ 7 สถาบัน  

การวางโครงเร่ืองและบทสนทนาอยางไมสมเหตุสมผล   

หมายถงึการดําเนนิเร่ืองขัดแยงในเชิงเหตุผลกับการกระทาํของตัวละครหรือบท

สนทนา ในที่นี้ผูวิจัยไดใชการดําเนินเร่ืองแบบไมสมเหตุสมผล เชน การจัดงานสรรเสริญการ

เสียชีวิตของโจที่เปนเยาวชน เพราะการที่เยาวชนของบานเมืองเสียชีวิต ไมนาจะนาํมาซ่ึงการ

สรรเสริญ ในการสรางบทสวนนี้ ผูวิจัยสรางเพื่อเปนคําถามปลายเปดตอผูชม เพื่อสรางความสงสัย

ตอการวางบทสนทนาที่ไมสมเหตุสมผลนัน้ ดังตัวอยางจากบทผูบรรยายดานลางนี ้

ตัวอยางท่ี 1  บทบรรยายจากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉนัจะเปน....” องกที่ 2 ฉากที่ 7   

"ในที่สุดโจก็ตายไป นางฟาอยากใหโจไดลองไปเกิดเปนคนเพื่อแกตัวดูอีกสักคร้ัง 

แตโจไมยอม สําหรับโจแลว โลกนี้มนัซับซอนเกนิกวาที่เคาจะเขาใจได การที่เราเกิดเปนคนไมวาจะ

ประเทศใดของตาม จะหัวดําหรือหวัทอง มนัก็ตองดําเนินชวีิตกนัไปตามครรลองของสังคมทั้งนัน้

เจอคนดีบางเลวบาง ปลาใหญกก็ินปลาเล็กเปนเร่ืองธรรมดา... ทายที่สุดผูคนในเมืองนี ้ ตาง

สรรเสริญในการเสียสละของโจที่อุตสาหตายไปได โลงใจไปหนึง่ปญหา แตก็ไมอาจจะแนใจไดวา

จะมีเหตุการณอยางนี้ใหพวกเคาสรรเสริญไปอีกมากเทาไหร “ 
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ในสวนนี้ผูชมจะพบวาเร่ืองราวไมสมเหตุสมผลกัน เพราะการที่มีคนเสียชีวิตดวย

การเสพยาเกนิขนาดไมนาจะนํามาดวยความยนิดีปรีดา แตนาจะเปนอุทาหรณเตือนใจ ในสวนนี้

ผูวิจัยตองการใหผูชมสงสยัวาเหตุใดจึงวางโครงเร่ืองในลักษณะนี ้ประกอบกับมีการนําทํานองหลัก

ของเพลงชาติไทย (Anthem theme song) มาเปนสวนประกอบในเพลงสุดทาย เพื่อตอกย้าํและ

กระตุนแรงคิดตอส่ิงที่ตองการเลาถึงวาเหตุใดปญหาในสังคมถึงมีมากมาย มีคนตาย มคีนติดยา

แตเราก็ยังไมมองปญหาน้ันๆ ปลอยใหมนัผานเลยไปและเกิดข้ึนทุกๆ วนั เปนหนาที่ของทกุๆ คน

ในชาติที่ตองรวมมือกนั หรือจะปลอยใหผานไปแลวกลับมาใหมไมรูจบ ในชวงประโยคตรงน้ีเปน

การวางเร่ืองแบบไมเปนเหตุเปนผล หรือไมสมควรจะเปนอยางนั้น นัน่คือการตายของเด็กผูชายที่

ใชยาเสพติดคนหนึ่งนํามาซ่ึงการสรรเสริญของผูคนในสังคม หรือประโยคทีว่า  

"ทายที่สุดผูคนในเมืองนี้ตางสรรเสริญในการเสียสละของโจที่อุตสาหตายไปได

โลงใจไปหนึ่งปญหา แตก็ไมอาจจะแนใจไดวาจะมีเหตุการณอยางนี้ใหพวกเคาสรรเสริญไปอีกมาก

เทาไหร"   

ประโยคนี้ผูวิจยัตองการตัง้คําถามเกี่ยวกับการแกปญหาของสังคม การทีเ่รา

แกปญหาที่ปลายเหตุและไมรูวาปญหานัน้จะยอนกลับมาในวันใดหรือการที่เราเพิกเฉยละเลยตอ

ปญหาที่คิดวาไมใชปญหาของเราน้ันปญหาเหลานัน้ แทจริงมนัใกลหรือมนัออกหางจากตัวเรา

อยางไร ในฐานะทีพ่วกเราคือคนในสังคมเดียวกนั 

หรือการพูดประโยคที่เปนเร่ืองในเร่ืองของฐานะทางสงัคมเชนประโยคทีว่า  "ปลา

ใหญก็กนิปลาเล็กเปนเร่ืองธรรมดา.” ซึ่งผูวิจัยตองการต้ังคําถามเกีย่วกับความเหล่ือมล้ําของฐานะ

ทางสังคม นัน่เอง 

ในสวนนี้จะขออธิบายตอเกีย่วกับการสรางบทสนทนาซ่ึงผูวิจัยไดศึกษาจากงาน

ละครของเบรคชท  พบวา  มีวิธีการใชดังนี ้

การสรางความขัดแยงในบทสนทนากับการกระทาํ (Contradiction)  

การสรางความขัดแยงในบทสนทนากับการกระทาํ แสดงถึงความหมายท่ีกาํกวม

และส่ือความหมายไดหลากนัยยะ ดังตัวอยางในฉากที ่ 2 จากบทเพลงมารชลาอมยี้อิม ที่กลาวถงึ

การทาํงานอยางสุกเอาเผากินของเจาหนาที่ การตองการจับผูกระทาํผิดมาเพื่อจบคดี หรือการ

ทํางานเพื่อเอาหนาเพียงอยางเดียว 
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ในการรองและการวางทํานองไดใชจังหวะเพลงมารชทีม่ีความเข็มแข็ง และลีลา

การเตนรําที่ดูจริงจังบนเนื้อความของการทํางานอยางสุกเอาเผากินของตัวละคร 

ตัวอยางท่ี 2  จากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...”  

องกที่ 1 ฉากที่ 1 เพลงมารชลาอมยี้อิม 

บทเพลงมารช “ลาอม....ยี.้..อิม” 

ทานรัฐมนตรี  พี่นอง....ในเมอืงแหงนี ้

เตรียมตัวและเตรียมใจใหดี 

ทางการจะบุกบ่ัน  สํารวจหายาแกเบื่อที่หายไป 

คอรัส   อม........ยี.้....อิม 

อม.................ยี้...อิม    

รัฐมนตรี  ดินแดนของเราจะรอนเปนไฟเราตองรีบจัดการใหราบคาบ 

ไมวาใครก็ตามที่ทาํความผิดเราจะจัดการ 

เพราะแมจับตัวไมไดเราก็ตองมีคนราย 

ทางการอยางเราตองผดุงสันติ 

เด๋ียวใครจะวาวาเราไมทํางาน 

เด๋ียวใครจะหาวาเราไมมีอะไรทํา 

คอรัส   อม......ยี.้..อิม 

อม......ยี.้..อิม      

ตํารวจเดินแถวรองเพลงคอรัสและทานรัฐมนตรีจากทาทางขึงขังเปลีย่นเปนการ

กระทําทาข้ีเกยีจและไมสนใจบางคนแคะข้ีหู บางคนบีบสิวขณะรอง 

หนาที่ของเราคือผดุงความสันติ 

แมไมมีผูกระทาํผิด  เราก็ตองหามา 

เวลานี้หลายคนวาพวกเราไมทํางาน 

อะไร  อะไร  กว็าเราไมทํางาน 

ดังนัน้  ตองลา  ลา..ลา  อม  ยี้ อิม 
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จากบทเพลงจะเหน็ไดวา ขอความที่ผูวิจยัส่ือความหมายนัน้มีความขัดแยงกันทั้ง

ในตัวเนื้อหาและการกระทํา ดังจะเห็นประโยคที่ขัดแยงดังนี ้

"หนาที่ของเราคือผดุงความสันติ"          #          "เวลานีห้ลายคนวาเราไมทาํงาน" 

"แมไมมีผูกระทําผิด”                           #           “แตเราก็ตองหามา" 

หรือแมแตการใหแสดงออกอยางข้ีเกียจในทอนรองทีพู่ดถึงการปฏิบัติหนาที่เปนตน 

การแสดงปฏิกิริยาเกนิกวาเหตุ (Exaggeration)  

หมายถงึการแสดงออกเกินจริงมากเกินกวาเหตุ ซึ่งสามารถทาํไดโดยการเนนใน

สวนที่ไมควรเนนย้ํา การทาํในส่ิงที่ไมจาํเปนตองทํา หรือการทาํในสิ่งที่ขัดแยงตอส่ิงทีพู่ดนัน่เอง  

ในสวนนี้ผูวิจยัไดใชการ Exaggerate คํา กลาวคือนอกจากจะแยกคําออก จากคําวา อมยิ้ม เปน

อม...ยี้...อิม แลวนัน้ ยังกําหนดใหนักแสดงเนนคําวาอิมในขณะรอง เพื่อใหคําเกิดความหมายใหม

หรือเกิดระยะหางข้ึนจากบทรอง ดังตัวอยางคําวา อม...ยี.้..อิม   

ตัวอยางท่ี 3 จากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน..”องกที ่1 ฉากที่ 2 เพลงมารชลา  อมยี้อิม  

บทเพลงมารชลา  อม....ยี.้...อิม 

คอรัส   อม....ยี.้....อิม      อม....ยี.้....อิม 

อม.....ยี้.....อิม   อม....ยี.้....อิม 

คําวา “อมยิ้ม” ผูวิจัยไดเขียนแยกสระและพยัญชนะ โดยใหตัวละครรองวา “อม...

ยี้...อิม..” โดยในสวนของการเนน “คํา” ใหเนนคําวา “อิม” ซึ่งทานผูชมจะฉงนฉงายตอกับการเนน

ย้ําที่ไมถูกที่และไมมีความหมายซ่ึงเปนความตองการของผูวิจัยที่ตองการกระตุกอารมณผูชมให

ความตระหนกัตอสารที่ผูวจิยัตองการสงมากกวาการบอกตรงๆ วา อมยิ้ม  เนื่องจาก  คําวา “อม

ยิ้ม” ที่ผูวิจัยวางไวหมายถึงการเสพติด ทีม่าจากการเสพติดหลายส่ิง จากคนในสังคมนั่นเอง เปน

การทาํใหแปลกหรือสรางระยะหางดวยวธิกีารแสดงออกเกินกวาเหตุ (Exaggeration)  นัน่เอง 

หลักการละครวิภาษวธิีนีห้มายถงึละครที่ใชความคิด 2 แบบ ที่คัดคานกนัและ

นาจะเปนแนวคิดที่ไดอิทธิพลมาจากหลักการทางสังคม คารล มารกซ (Karl Marx) ในเร่ืองวัตถุ

นิยมวิภาษวิธ(ีDialectical Materialism) ซึ่งพัฒนามาจากหลักการของเฮลเกลอีกทีหนึ่ง กลาวคือ 
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เปนการพัฒนาตนเอง ซึง่เปนไปตามแนวคิดที่เรียกวาวภิาษวิธ ีซึ่งมีอยู 3 ระยะ ดวยกัน 1) สภาวะ

พื้นฐาน (Thesis) 2) สภาวะแยง (anti-thesis) 3) สภาวะสังเคราะห (synthesis) ซึ่งเปนข้ันตอน

การประสานหนวยความคิดนั้นใหออกมาใหมอยางสมบูรณ (เจตนา นาควัชระ, 2526  หนา 189) 

ดังนัน้ในการนาํเสนอสารตอผูชมผูวิจัยจึงตองคิด 3 ระดับ  ดังนี ้

ระดับที่1 

⇒ การสื่อดวยความหมายโดยตรง 
ระดับที่2 

⇒ ส่ือดวยความหมายหรือการแสดงออกที่ขัดแยงกับระดับที1่ 

ระดับที่3 

⇒ เกิดความหมายหลากนัยยะที่ผูชมตองวิเคราะหใหมดวยตัวเอง 

ดังตัวอยางที่กลาวมาแลวในเพลงมารช ลา อม...ยี.้..อิม  มีลักษณะของการสราง

ความหมายขัดแยงระหวางการกระทํากับตัวบทสนทนา นาํมาสูการสังเคราะหความหมายใหม 

โดยในการสรางบทสนทนาจําเปนตองทราบความหมายแฝงท่ีตองการส่ือกอนแลวคอยสรางบท

สนทนาที่ขัดแยงตอความหมายแฝงนัน้ลงไป ดังตารางสรางความหมายดวยกลวิธีการของละคร

วิภาษวธิี ซึง่เปนสวนที่ผูวิจยัไดประพันธข้ึนและสรางความหมายระดับ3 ไวดวย ในความหมายที่

ผูวิจัยตองการสื่อนั้น ไมไดต้ังใจบังคับใหผูชมคิดตามผูวิจัยเพียงอยางเดียว แตตองการเปดพื้นที่ 

ทางความคิดตอผูชมในทิศทางที่ผูวิจัยตัง้ใจวางไวเทานัน้เอง 

ตารางที ่ 8  การสรางบทสนทนาดวยกลวิธีการของละครวิภาษวิธ ีจากละครดนตรี เร่ือง “กวาฉนั

จะเปน...” องกที่ 1 ฉากที่ 2 เพลงมารชลาอม ยี้ อิม 

ความหมายระดับท่ี1 ความหมายระดับท่ี2 
สื่อความหมายใหมที่ไดจากการ

สังเคราะห 

หนาที่ของเราคือผดุง

ความสันติ 

ทําเปนด่ืมกาแฟ 

 และสูบบุหร่ี 

หนาที่ของเราคือตองหาตัวคนรายมาใหได 

แมไมมีผูกระทาํผิด เรา

ก็ตองหามา 

ทําทามองหาอยาง 

ข้ีเกียจ 

แมไมมีคนทาํผิดเราตองตองรีบๆ หา  

งานจะไดจบๆ 

เวลานี้หลายคนวาพวก

เราไมทํางาน 

เครงเครียด เราก็ยิง่ข้ีเกียจทํางานก็ตองทาํเปนขยนัอวด

ชาวบานสักหนอย 
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ความหมายระดับท่ี1 ความหมายระดับท่ี2 
สื่อความหมายใหมที่ไดจากการ

สังเคราะห 

อะไร  อะไร  ก็วาเราไม

ทํางาน 

ไมสนใจ ชาวบานวาเราข้ีเกียจซึง่ก็ตองยิ่งทํางานเอา

หนาเขาไว 

หนาที่ของเราคือผดุง

ความสันติ 

ทําเปนด่ืมกาแฟ 

และสูบบุหร่ี 

ส่ิงทีท่ําไดตอนนี้คือ ทําๆ ไปใหมันเสร็จ ไมตอง

คํานึงถึงประสิทธิภาพงาน ทาํใหมนัเสร็จๆ ก็พอ 

(ตองการเสียดสีการทาํงานของเจาหนาที่รัฐ) 

จะเหน็ไดวามกีารวางเนื้อรอง แสดงออกดวยการกระทาํที่ขัดแยงตอเนือ้รอง เพื่อ

นําเสนอความจริงที่ตองการนําเสนอซึ่งในความหมายทีต่องการนาํเสนอนี้ผูชมสามารถสังเคราะห

ความหมายตอดวยตัวของผูชมเองดวย 

อีกตัวอยางหนึง่ซ่ึงผูวจิัยไดใชกลวธิีการสรางบทสนทนาของละครวภิาษวธิี คือการ

สรางบทสนทนาใหกับกลุมคอรัส ที่แสดงเปน พอ แม พีช่าย และพี่สาว ของโจ เพื่อส่ือถงึครอบครัว 

ฉากนีเ้ปนฉากที่โจถกูทางการจับตัวไปรับโทษยงัแดนไกล เขาเศราสลดใจและ

ตองการไปลาครอบครัวที่บาน แตกลับไมไดรับความสนใจ ในการสรางความหมายของการเพกิเฉย 

ละเลยไมใสใจของ ครอบครัว ผูวิจัยสรางบทสนทนาที่ไมเกี่ยวกับทองเร่ือง เพื่อผลของความหมาย

ที่จะส่ือความวาถงึ “ความละเลยไมใสใจ” 

ตัวอยางท่ี 4  ตัวอยางการสรางบทสนทนาดวยกลวิธกีารของละครวิภาษวธิี จากละครดนตรีเร่ือง 

“กวาฉนัจะเปน...” องกที่ 2 ฉากที ่ครอบครัว 

ผูบรรยาย โจวิ่งไปหาพอกับแมแตกลับถูกพอกบัแมไล ดูเหมือนวาความผิดที่โจ

ไมไดต้ังใจคร้ังนี้ จะถูกตัดสินลงโทษหนักเกนิกวาส่ิงที่เขาทํา 

คอรัส     เดินเขาฉาก เหมือนรูปภาพแขวนในบาน 

แม   ฉันชอบดูกบสุวนนัทเลนมากที่สุด 

พี่สาว   ผูชายรอฉันอยูที่สยาม 

พอ   นี่สรุปวา ผมพดูไมรูเร่ืองใชไหมเนี่ย? 

นองสาว   ฉันกําลังรอคําตอบจากเคา 
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เราจะเห็นวาความหมายท่ีตองการกลาวถงึก็คือความปลอยปละละเลยไมสนใจ

ของคนในครอบครัว ทั้งที่ครอบครัวควรจะเปนรากฐานสําคัญในการช้ีนําทางเดินของเยาวชน ฉาก

นี้จึงถูกคิดข้ึนเพื่อส่ือประเด็นทางสังคมเกี่ยวกับ "สถาบันครอบครัว" นัน่เอง 

การสรางบทสนทนาโดยใชวธิีการพูดกับคนดูโดยตรงหรือการปองปาก 

เบรคชทใชวิธนีี้เพื่อสรางระยะหางใหตระหนกัถึงการชมละครโดยการใหตัวละคร

พูดกับคนดูโดยตรงเสมือนตัวละครนัน้ไมไดอยูในฉาก แตแอบบอกขอความกับคนดู  ซึ่งสวนนี้เปน

การสะดุดอารมณและยังเปนการเลาเร่ืองโดยตรงกับคนดู   

ในสวนของฉากนี้เปนฉากที่โจยืนอธษิฐานตอส่ิงศักด์ิสิทธิ์ และขอใหตัวเองหาย

เบ่ือและรํ่ารวย ผูคายาจากแดนไกลไดเดินทางเขาเมืองมาและมอบขนมอมย้ิม ที่สามารถรักษาโรค

เบ่ือได   

ตัวอยางท่ี 5 จากบทละครในฉากการมาของคนคายา จากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...”  

องคที่ 1 ในฉากที่ 1  

โจ   เจา...คือปลาหนิ เอ...ขาไมเคยเห็นเจามากอน เจาเปนปลาแถวไหน? 

ปลา   ขาเพิ่งยายมาไดไมเทาไหร  

โจ   แลวนี่อะไร?  นี่......นี่มนัอมยิ้มหนิ.... 

ปลา ออ...ขาแบงให ขาอ่ิมเหลือเกิน อรอยดีนะ (หันมาปองปากกับคนดูทํา

หนามีเลสนัย) 

โจ คุณคิดเหมือนผมมั้ย? (หนัไปพูดกับผูชม) นี่อาจจะเปนยาแกเบือ่ที่

ทางการตามหา ผมคงจะดังไมนอยเลย ทกุคนคงจะ เหน็วาผมเทห ผมคง

จะมีแตคนอยากคุยดวย ทุกคนคงยกยองผม เอ็นดูผม ฮะๆๆๆๆ  

(หัวเราะ) ผมจะเปนคนดัง 

ในบทสนทนาประโยคสุดทายที่ผูวจิัยไดวงเล็บในบทสนทนาในพูดกับผูชมเอาไว 

เปนสวนที่ตองการใหตัวละครพูดกับทานผูชมโดยตรง ประการสําคัญก็คือ เพื่อขัดจังหวะอารมณ

ของเร่ืองและตองการทาํลายมายาทางการละคร รวมถึงต้ังใจกระตุนขอความที่จะสื่อตอผูชมอยาง
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ตรงไปตรงมา และตองการสื่อถึงความตองการพื้นฐานของโจ ความตองการการยอมรับจากผูคน

ของโจ ที่ต้ังใจใหสะทอนภาพของความตองการขั้นพืน้ฐานของเยาวชน วาตองการเปนที่ยอมรับ 

ตองการความเอาใจใส และการเช่ือคนงายและถูกยัว่ยมุอมเมาไดงายของเยาวชน 

จากที่กลาวเก่ียวกับวิธีการสรางบทสนทนาซ่ึงสามารถทาํไดทั้งกบัตัวบทสนทนา

และบทรอง ในสวนตอไปนี้ผูวิจยัจะอธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับการวางดนตรีและบทเพลงเพื่อสะดุด

อารมณ ซึ่งเปนวิธีสําคัญทีเ่บรคชทใชเปนวิธกีารสรางระยะหางเพื่อทําลายมายาทางการละคร ที่

สามารถทําในสวนของการวางตําแหนงของบทเพลง และวิธีการแตงเนื้อเพลงที่สงเสริมการรองเพื่อ

ส่ือความหมายหลากนยัยะ ดังตอไปนี้ 

1.1.5 การวางดนตรีและบทเพลงเพื่อสะดุดอารมณ 

บทเพลงรองเปนสวนที่ผูวิจยัใหความสนใจเปนพเิศษ เปนเหตุผลที่เลือกศึกษา

งานของเบรคชท นอกจากเพลงจะชวยนําพาการดําเนินเร่ืองแลว เพลงยงัทําหนาทีพ่ิเศษในการ

สรางระยะหางและทาํลายมายาทางการละคร โดยมีวธิกีารดังตอไปนี ้

การซ้ําคํา(repetition)  

ในการซ้าํคําหมายถึงการยํ้าคํา ในทีน่ี้ผูวจิัยไดซ้ําคําทีก่าํหนดไวในบทเพลง เพื่อ

สะดุดจังหวะในการรอง และนํามาสูการสะดุดในอารมณเพลง ยกตัวอยางจากเพลงปลางาบงาบ 

ซึ่งไดใชลักษณะการกนิอาหารของปลามาเปนคําซํ้า เพื่อส่ือความตะกละ ความแรนแคน ปากกัด

ตีนถีบของตัวละคร โดยใหตัวละครรองเนื้อความเปรียบเปรยวาตนเองเปนปลา ดังตัวอยางบทรอง

ดานลางนี ้

ตัวอยางท่ี 6  บทรองจากละครดนตรีเร่ือง ”กวาฉันจะเปน...” องคที ่1 ฉากที่ 1 บทเพลง ปลางาบงาบ   

เพลง....ปลางาบงาบ 

โอ...ฉันวายน้าํ ทวนไปทวนมา ใครโยนอะไรมาหา ฉันกง็าบ ก็แยงงาบ 

น้ําแถวบานกค็อนขางแหง ทางเดียวที่จะรอดคือ 
 งาบ งาบ งาบงาบแยงงาบ! 
ฉันวายน้ําอยูตัวเดียว บางคร้ังก็รูสึกเปลี่ยว รูสึกเหงากายา 

พองาบงาบ เขาปากมา เมือ่มันมากก็เต็มปากเกินไป (ทําทา อาหารเต็มปาก) 

ฉันวายน้ํา ลัดเลาะมา เพื่อตามหา แหลงน้าํใหมๆ แหลงน้ําที่ยงัใส ที ่
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ที่ฉันจะไดปลอยทั้งไข  ปลอยทั้งส่ิงที่  งาบ...มา....... 

ในสวนของเพลงปลางาบงาบนั้น ผูวิจัยไมไดต้ังใจสรางตัวละครที่เปนปลา แต

ตองการใหรองถึงกิริยาของปลาเมื่อเวลาคนโยนอาหารใหในน้ํากจ็ะรุมแยงอาหารกนั แสดงถึง

ความจน ความลําบาก ความอับจนในชีวิตและความตองการทีจ่ะเอาชีวิตรอด โดยไมคํานงึถึงวา

จะสรางความเดือดรอนอยางใหญหลวงใหกับสังคม เหมือนกับประโยคในบทรองวา “ฉันวายน้าํ 

ลัดเลาะมา เพื่อตามหา แหลงน้ําใหมๆ แหลงน้ําที่ยงัใส ทีท่ี่ฉันจะไดปลอยทั้งไข  ปลอยทั้งส่ิงที ่ 
งาบ...มา.......” 

การวางฉนัทลักษณ 

ฉันทลักษณ หมายถงึชนิดของการประพนัธ ผูวจิัยไดใชฉันทลักษณในลักษณะที่

แตกตางจากฉันทลักษณแบบละครดรามาติค ในการวางฉันลักษณหรือชนิดของคําประพนัธนั้น

จะตองมีรูปแบบการประพันธและขนบธรรมเนียมในการใช เชนการใชเพลง โหมโรง เพื่อปลุก

อารมณผูชม โดยใชดนตรีโนมนาวอารมณรวมของผูชมใหคลอยตามเร่ืองราวทีก่าํลังจะเกิดข้ึนใน

ละคร ซึ่งในละครของเบรคชทพบวา ถูกวางข้ึนเพื่อสรางความหมายหลากนัยยะ หมายความวา

ผูชมไมสามารถเดาไดวา บทเพลงนีก้ลาวถึงเร่ืองใด อารมณไหน หรือจะนําพาผูชมไปสูเร่ืองราวใด

อันจะเห็นไดจากบทเพลง  Mack the knife  จากเร่ือง โอเปรายาจก (Threepenny Opera) ในชวง

เพลงนําเร่ือง ในชวงเร่ิมเร่ืองนี ้ Mack ไดออกมารองเกร่ินนําในการนาํเสนอแบบละครวิภาษวิธี  

เปนบทรองที่ตองการสรางระยะหางใหกับผูชมต้ังแตเร่ิมเร่ือง ไมใชการโนมนาวอารมณรวมไปกับ

บทเพลง ซึ่งถอืวาผิดแผกจากขนบของละครดรามาติค นั่นเอง (Stephen  Hinton : 1990) 

ผูวิจัยไดประพันธเพลงโหมโรง  เพื่อทําหนาที่สองประการไดแก 

 เพื่อนาํเสนอวถัตุดิบของเพลง  ไดแก  ทาํนองหลัก  จงัหวะหลัก และสัญญะทาง

ดนตรี 

 เพื่อเปดเร่ืองดวยวธิีการเลาเร่ืองและส่ือความหมายหลากนัยยะ โดยไมมี

จุดประสงคสรางอารมณเคลิบเคลิ้มในบทเพลง 

ผูวิจัยไดใชบทรอง  เพยีงแคชื่อเร่ือง “กวาฉันจะเปน”  โดยรองในลักษณะกลับคํา

ไปมา  และใชวิธีการแปรทํานอง  เพื่อส่ือความหมายหลากนยัยะประกอบ  ดังตัวอยางตอไปนี ้
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ตัวอยางท่ี 7  บทเพลงโหมโรงในละครเร่ือง ” กวาฉันจะเปน...”  องกที1่ฉากที1่ 

บทเพลง“ Overture”  กวาฉันจะเปน” 

กวาฉันจะเปน....กวาฉันจะเปน.....กวาฉันจะเปน..... กวาฉันจะเปน.....กวาฉันจะ

เปน.....กวา....ฉัน....จะเปน   จะ....เปน....เปน...เปง ง ง ง เปน  จะเปน  กวาฉันจะเปนกวา  กวา  

กวา กวา  กวา  กวา...จะเปน   โอะ  โอ...กวา  ฉัน  ชัน้  ชาน......ฉาน  จะเปน....เปน  จะเปน จะ

เปน  จะเปน  จะเปน  จะเปน จะเปน จะเปน  โว โว......โอะ โอ...(คอยๆเร่ิมรองไหขณะรองเพลง...)

กวา  ฉัน  จะเปน  กวา  กวา  กวาฉัน  จะเปน  จะเปน  เปน  เปน  เปน  เปน  เปน  เปนนนนนนน  

เปน  กวา  กวาฉัน  จะกวา  จะกวา  จะเปน....เปน...เปน.....เปน  กวา....  ฉัน.....จะเปน..... 

โดยปกติแลวตามขนบประเพณีของละครตะวันตกเพลงโหมโรม (Overture) ทํา

หนาที่ปลุกเราอารมณรวมถงึสรางความคลอยตามใหเกดิอารมณรวมกับละคร (Preconception) 

แตสําหรับOverture ในละครดนตรีเร่ือง  “กวาฉนัจะเปน...” ไดใชเพื่อเลาเร่ืองในความหมายหลาก

นัยยะ และเปดเร่ืองเพื่อเสนอวัตถุดิบหลักของดนตรีและเสนอช่ือเร่ืองเทานั้นเอง ซึง่เบรคชทไดรับ

อิทธิพลเกี่ยวกบัแนวคิดของรูปแบบศิลปะนโีอคลาสสิค (Neo Classic) ที่สงผลกระทบตองาน

ละครเอพิค (Epic Theatre) ซึ่งเปนงานทีน่ําโครงสรางของงานศิลปะในยุคคลาสสิคถึงโรแมนติค 

มาตีความใหม บางคร้ังกน็ําเสนอเพื่อตอตานงานคลาสสิคเอง และทําเพื่อสรางความหมายใหม 

หรือสรางวิธีคิดแบบใหมเพือ่คัดคานงานแบบเกาอีกดวย  ซึง่งานละครในชวงปลายศตวรรษที่19 ก็

ไดรับความคิดทางนีโอคลาสสิคมาก อีกทั้งบทเพลงกไ็ดใชการวางในลักษณะผิดรูปแบบเชนกนั 

(เจตนา นาควชัระ , 2526 หนา 19) 

นอกจากนี้ผูวจิัยยังใชความคิดในเร่ืองฉันทลักษณนี้กับบทเพลงคู (Duet) โดยการ

ส่ือความในลกัษณะตรงกันขามกับละครดรามาติค เชน การใสเนือ้รองในลักษณะที่สัมผัสคลอง

จองไมสวยงามและไมไดพรรณนาถงึความรักในแบบทีล่ะครดรามาติคทํา อันจะยกตัวอยางจาก

เพลงรักเธอเพยีงสบตา ที่เปนบทเพลงรองคูของโจและแนน ในสวนนี้ไดใชภาพเคล่ือนไหวเพื่อสราง

สัญญะประกอบ  เพื่อส่ือความหมายที่ตางจากลักษณะการแสดงและบทเพลง 
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ตัวอยางท่ี 8  การใชบทเพลงรองคูในลกัษณะที่ผิดฉนัทลักษณ จากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉนัจะ

เปน...”  ในองกที่ 2 ฉากที่  6  บทเพลงรักเธอเพียงสบตา 

Duet  รักเธอเพียงสบตาโดย  โจและแนน 

ภาพประกอบขอความหยาบคายมีลกัษณะเหมือนขอความในหองน้ําสาธารณะ ทีจ่อ
Projectorขณะนักแสดงขบัขานบทเพลง 

พรอมกัน  เพียงแคตาประสานตา  หวัใจก็เตนระรัว 

โจ   หนาอกหนาใจของเธอสะเบ้ิมเกินหามใจ 

แนน   เลิกกับคนเกามาสองวัน  ฉันก็เหงาเร่ือยไป 

พรอมกัน  เพียงสบตาเทานัน้  ก็รูวาใช  ใช  ใช ใช ใช 

แนน   คํ่าคืนอันอางวาง  มองเหน็ดวงดาวและราหู 

โจ   มา  มะ  เรามาเปดรู  รูหู  รูห ู

แนน   ความรักอันรอนแรง  ทัง้คืนอันยาวนาน 

โจ   ยาวนาน  จนถึงเชา  ยาวนาน 

แนน     ยาวนาน........ 

มามาบลูและเหลาคอรัส รองเพลงThemeคร้ังที่สอง (ยั่วยวน)  “ กวาฉันจะเปนกวาฉันจะเปน   

กวา กวา กวา กวา  กวา  ฉันจะเปน  ฮะ ฮา  โฮะ โฮ  โว โว โว...... (มาเพื่อขัดจังหวะ) 

ตามขนบการรองเพลงคูของตะวันตก บทเพลงคูมักจะถูกสรางข้ึนเพื่อบรรยาย

พรรณนาถงึความรัก ในสวนที่ผูวิจยัจงใจสรางความผดิแผกไปจากฉันทลักษณตามแบบขนบเดิม

โดยใชคําที่ไมสวยงาม รวมถึงการวางมุมมองความรักเปนเร่ืองไมชวนฝนชวนเคล้ิมแตเอยถึงกาม

อารมณของตัวละคร เนื้อความหลักของเพลงรองคูไมไดสรางข้ึนเพือ่บรรยายถงึความรักอันลึกซ้ึง

แตถูกนํามาใชเพื่อส่ือความหมายหลากนัยยะระหวางตัวบทรองกับสัญญะที่ส่ือจากภาพประกอบ 

1.2 การประพันธเพลง 

ในสวนนี้จะอธบิายถงึส่ิงที่คํานึงถงึในขณะประพันธบทรอง ซึง่มีความสัมพนัธกับ 

ตัวบทละครและกลวิธกีารประพันธดนตรีรวมถงึวิธกีารรองอีกดวย จากท้ังสามสวนที่กลาวมา เปน

สวนที่ชวยสรางระยะหางเพือ่ทําลายมายาทางการละคร อันจะอธิบายในสวนของการประพันธ

เพลงรองดังนี ้
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1.2.1  การประพันธบทเพลงรอง  

การประพนัธบทเพลงรองนัน้เปนสวนสําคัญที่ตองทาํควบคูกับบทสนทนา เพราะ

เพลงรองจะทาํหนาที่ขัดจังหวะบทสนทนา เพื่อสรางระยะหางและทําลายมายาทางการละคร 

ดังนัน้ ส่ิงที่จําเปนมากนอกเหนือจากตําแหนงการขัดจังหวะบทสนทนาคือ การคํานงึถงึการ

ประพันธดนตรีและวิธีการรอง ซึ่งสงผลตอการสรางระยะหาง และนาํมาซ่ึงความหมายในเชิงบุรุษที่ 

3 อันจะกลาวอธิบายตอไป 

การสรางความหมายใหมในเชิงบุรุษที ่3 

การวางความหมายของเพลงรองนัน้จาํเปนตองนึกถงึตําแหนงในการค่ันกลาง

ระหวางบทสนทนาซ่ึงไมสามารถแยกออกกนัไดเพราะตองประพนัธควบคูกันไป โดยในการวางน้ัน

จะตองคํานึงถงึผลลัพธของความหมายทีต่องการนอกจากจะใชวิธทีี่ไดกลาวไปในการสรางบท

สนทนา  

ในทีน่ี้จะขออธบิายเพิ่มเกีย่วกับตําแหนงในการวางบทรอง เพื่อส่ือความหมายใน

เชิงบุรุษที่ 3 สามารถทําไดโดยคํานงึถึงการดําเนินของเร่ือง ซึ่งมกัจะวางในลักษณะขัดกับทองเร่ือง

เพื่อสะดุดบทสนทนาและวธิีการทางดนตรี 

การเลือกวางจงัหวะและทํานองดนตรี 

แมวายงัไมมีการประพันธดนตรีประกอบแตอยางใดในชวงขณะเขียนบทรอง แต

ส่ิงที่ผูวิจัยใหความสําคัญมากในขณะเขียน คือการวางลีลาของบทเพลงรองตางๆ ในขณะที่เขียน

บทรอง ซึง่การกระทําเชนนี้มีสวนชวยอยางมากในการที่จะสรางสรรคคําและอักขระลงไปในบท

เพลง อีกทัง้ยงัเปนสวนชวยใหงายตอการประพันธดนตรีประกอบตอไป ในข้ันตอนการทาํนัน้ผูวิจยั

ไดกําหนดต้ังแต จังหวะของบทเพลง (Rhythm ) เชน จังหวะแทงโก (Tango Time) จังหวะวอลท

(Waltz Time) จงัหวะสวงิ (Swing Time) รวมถึงการวางรูปแบบทวงลีลาของทาํนอง เชนการ

กําหนดใช บนัไดเสียงบลู (Blues Scale) ในทอนคอรัส  

ผูวิจัยไดวางองคประกอบเหลานี้ในขณะเขียนบทรอง ดังตัวอยางจากเพลงแทงโก

เทหอยางคนคุก  ซึ่งตําแหนงการวางบทเพลงน้ีไมถือวาแปลกอะไร  เพราะตัวบทไดบอกแลววา  โจ

ไดถูกสงตัวไปรับโทษที่คุก ซึ่งในเพลงน้ีไดใชกลวธิีการทาํใหแปลกดวยเนื้อรองและการจัดวาง
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รูปแบบจังหวะและทํานองในลีลาแบบดนตรียุคโรแมนติค ซึ่งผูวิจัยจะข้ึนโครงรางไวกอนแลวคอย

ประพันธดนตรีใสภายหลัง   

ตัวอยางท่ี 9  การเลือกวางจังหวะและรูปแบบทํานองในเพลง แทงโกเทหอยางคนคุก จากบท

ละครดนตรีเร่ือง“กวาฉันจะเปน...”  องกที ่2 ฉากที่ 5   

จังหวะ : แทงโก  (Rhyme of Tango) 

ทํานอง : รูปแบบโรแมนติค(Romantic Style) 

บทเพลง  แทงโก  เทหอยางคนคุก   โดย เคน 

โชคดีเทาไหร...ที่ไดมาอยูในนี้  ไมตองตายขางถนน 

โชคดีเทาไหร....ที่ไมโดนศัตรูเผาเปนจุล 

แลวไย  ยังทําตัวต๋ิม...เล่ียนไมเจียมตัว 

อยูในนี ้ มันตองดู เทห และมีสไตล 

เสลดที่อยูในลําคอ  ก็ตองหดั  ขากกก  หดัถุย 

ถึงพอแมจะไมไดสอนใหทาํ  ก็จงรูวาทีน่ี่ไมมีพวกนัน้ 

อยากมีเพื่อนในนี ้ กล็องหัดเดินแบบกุย   

เปล่ียนคําพูด  อยางคําวา  กู  หรือมึง (โจรีบเอามือปดห)ู 

หัดสักรางกายใหมีลวดลายนากลัว 

แววตาตองดุดัน  เหีย้มโหด 

ตนคอตองกระดิกด๊ิกๆ ด๊ิกๆ กระด๊ิกๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆๆ 

โอย....เปล่ียนใหเปน....คน.....คุกๆๆ  กระดุก  กุก กุกๆๆๆๆๆ คุกๆๆๆ กุกๆๆๆ 

เห็นไดวา ชื่อเพลงถูกกาํหนดจังหวะไววาเปน “บทเพลง แทงโก เทหอยางคนคุก” 

ที่ถูกวางไวในชวงที่ตัวละครไดเดินทางเขาคุกในตางเมือง เมื่อนึกถงึลีลาของบทเพลงกับชวงของ

เนื้อเร่ืองที่ตัวละครงกๆ เงิ่นๆ เขาคุกนั้น จะเหน็วา เปนลีลาเพลงที่ขัดกับทองเร่ือง เพราะ ลีลา

จังหวะแทงโกซึ่งมักถูกทําใหนึกถงึการเตนรําที่สงางาม  ดุเดือด เผ็ดรอน แตกลับถกูวางในชวงที่ตัว

ละครเดอๆ ดาๆ และมาพบกับตัวละครคนคุกซึ่งเปนผูรอง ซึ่งแทนที่จะเปนบทเพลงที่ครํ่าครวญตอ

โชคชะตาที่แสนเศราของตัวละคร แตกลับเปนบทเพลงจังหวะเตนรําแทงโก อีกทั้งยังใชวธิีการรอง

และการใชการแสดงปฏิกิริยาเกนิกวาเหตุ (Exaggeration) ในสวนทายของบทเพลง เพื่อสราง

ระยะหางตอผูชมอันจะกลาวไปยังหัวขอเกี่ยวกบักลวธิกีารทาํใหแปลกในบทเพลงรองดังตอไปนี ้
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การใชกลวธิีการทําใหแปลกในบทเพลงรอง 

การใสรายละเอียดในตัวบทรองถือเปนวิธกีารทาํใหแปลกอีกวิธหีนึ่ง ซึ่งสามารถ

ทําไดโดย 

สรางการแสดงปฏิกิรยิาเกินกวาเหตุในคําใดคําหนึง่ 

ในสวนนีท้ําไดโดยสรางคําทีไ่มเกี่ยวของกบับทเพลงและแสดงออกดวยการแสดง

ปฏิกิริยาเกนิกวาเหตุ (exaggeration) เห็นไดจากการใชคําที่ไมเกีย่วของกับบทเพลง เชน  ทอน

สุดทาย ที่ตองการใหรอง “โอย....เปล่ียนใหเปน....คน.....คุก  กระดุก  กุก กุกๆๆๆๆๆ คุกๆๆๆ 

กุกๆๆๆ” ซึ่งคําวา  กุกๆๆ เปนเสียงรองของไก แตในบทเพลงไมเกีย่วกับไกหรือเสียงของไก เพียงแต

ผูวิจัยเห็นวา สระคลองจองกันและความหมายก็ไมเกีย่วของกนั ทําใหสามารถสรางระยะหางในตัว

ของบทเพลงได อีกทั้งยงัสามารถสงขอความตอผูชมใหพจิารณาตอสารที่ผูแสดงขับรองเชิง

วิพากษวิจารณอยางทีเลนทีจริงไดอีกดวย 

การสลับรูปแบบการรอง 

การสลับรูปแบบการรองก็เปนสวนหนึง่ของการแสดงปฏิกิริยาเกนิกวาเหตุ 

(exaggeration) ซึ่งในรูปแบบการรองในละครดนตรี ไมวาจะเปน โอเปรา (Opera) โอเปเร็ตตา

(Operetta) ละครเพลงแบบดรามาติค (Dramatic Musical) ละครบรอดเวย (Broadway Musical) 

ก็มีรูปแบบการรองที่ชัดเจนซึ่งถูกกําหนดดวยประเภทของบทเพลง (Musical Genre) และยุคสมัย

ในการประพันธดนตรี ในละครเบรคชทนัน้พบวา มีการใชการสลับรูปแบบการรองเพื่อสราง

ระยะหางในตัวบทเพลง เชน บทเพลงรักรองไปในทางแจสแลวกลับมาโหนเสียงสูงเหมือนดังเพลง

ในยุคโรแมนติค ซึ่งสรางความประหลาดใจตอผูชมและสะดุดอารมณทั้งในตัวบทเพลงเอง รวมถึง

ชวยสรางระยะหางทางอารมณใหกับนักแสดงไดอีกดวย อันจะกลาวตอไปในหวัขอการออกแบบ

การออกเสียง 

1.2.2 การออกแบบการออกเสยีงเพื่อสงเสรมิกลวิธกีารทาํใหแปลก 

การออกแบบเสียงมีสวนสําคัญในการสรางระยะหางระหวางบทเพลงกับผูชมและ

ยังสามารถสรางระยะหางระหวางบทเพลงกับนักแสดงอีกดวย โดยแบงเหตุผลของการออกแบบ

เสียงรองไดดังตอไปนี้ 
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 เพื่อสามารถคัดเลือกคํา สระ พยัญชนะ ที่ใชไดอยางแมนยาํและส่ือความได

ตรงตามตองการ 

 สงเสริมกลวิธกีารทาํใหแปลก และสรางระยะหาง 

 เพื่อแกปญหาการออกเสียงในภาษาไทยกบัทวงทาํนองตะวันตก ทีว่างไวกอน

อยางคราวๆไดชัดเจน 

ในสวนของการออกแบบการออกเสียง  สามารถทาํไดโดยการแยกคําและการเนน

คําในสวนที่ไมควรจะเนน  ซึง่ผูวิจัยจะขออธิบายตามหวัขอตอไปนี้ 

การแยกคําเพือ่สงเสริมกลวธิีการทาํใหแปลก 

เชน  คําวา  อม...ยี้...อิม(อมยิ้ม)  ดังที่เคยอธิบายไวแลววา  คําวา อมยิ้ม  เปนคํา

ที่เปนความหมายแฝง  ไมไดกลาวถงึความหมายของอมย้ิมทีเ่ปนขนมรสหวาน แตกลับหมายถงึส่ิง

ที่หอมหวานย่ัวยวนใหเสพติด  และในการเสพติดไดหมายรวมถึงการเสพในหลายๆ ดาน เสพใน

อํานาจ การเสพติดในโลกแหงทุนนิยม  การเสพติดในขาวสาร  การเสพติดในความเห็นแกตัว  

ผูวิจัยไดใช การแยกคํารอง เพื่อใหคนดูฉุกคิดถึงคําคํานี้ซึ่งเปนการสรางการกระตุนความคิดถึงคํา

ที่มีความหมายบางประการซอนเรนอยู 

การเนนตัวสระพยัญชนะและตัวสะกดในสวนที่ไมสมควรเนนเพื่อสงเสริมกลวิธีการทําใหแปลก 

จากที่กลาวไปแลววาการเนนย้ําหรือการกระทําที่เกนิกวาเหตุถือเปนการแสดง

แบบ exaggerate ซึ่งในสวนนี้สามารถทาํไดโดยการสรางคําที่ไมมีความหมาย และรองในลักษณะ

เนนย้ํา หรือการเนนพยัญชนะหรือตัวสะกดที่ไมมีความจําเปน จากที่กลาวมาทัง้หมดสามารถสราง

ระยะหางในการรองทัง้ระยะหางของนกัแสดงที่มีตอบทเพลงและระยะหางของผูชมอีกดวย 

ผูวิจัยจะขอยกตัวอยางการเนนตัวสระ พยัญชนะ และตัวสะกด เพื่อสราง

ระยะหางในละคร จากเพลง เทหอยางคนคุก ที่เนนการออกแบบเสียงเพื่อสรางระยะหางดังตาราง

การออกเสียงตอไปนี้ 
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ตารางที ่ 9  การออกเสียงในเพลงเทหอยางคนคุก จากบทละครดนตรีเร่ือง“กวาฉนัจะเปน...”   

องกที ่2 ฉากที่ 5 (สามารถเปดซีดีเพลงที8่ประกอบเพื่อฟงตัวอยางไดชัดข้ึน) 

ตัวอยางทอนเพลงที่เขยีน 
การออกเสียงท่ีกําหนดใหนักแสดงรองเพ่ือสราง

ระยะหางในละคร 

โชคดีเทาไหร...ที่ไดมาอยูในนี้  

ไมตองตายขางถนน 

โชคดีเทาไหร...ที่ไดมาอยูในนี้   

ไมตองตายขางถนน เหนอะ 

โชคดีเทาไหร....ที่ไมโดนศัตรูเผาเปนจุล โชคดีเทาไหร....ที่ไมโดนศัตรูเผาเปนจุล เหลอะ 

อยูในนี ้มนัตองดู เทห และมีสไตล อยูในนี ้มนัตองดู เทห และมีสไตล ฮะ ยาย ฮะ ยาย 

เสหลดที่อยูในลําคอ ก็ตองหัด  ขากกก  

หัดถุย 

เสหลดที่อยูในลําคอ  ก็ตองหัด  ขากกก  หัดถุย  
รุยเรอะ 

อยากมีเพื่อนในนี ้ก็ลองหัดเดินแบบกุย   อยากมีเพื่อนในนี ้ กล็องหัดเดินแบบกุย เยอะ  

จะเหน็วามีการเนนคําที่ไมมคีวามหมายหรือเนนสวนที่ไมมีความหมาย ซึ่งถูก

ออกแบบเพื่อสรางระยะหางตอผูชมและนักแสดง และยังทําเพื่อลอเลียนการออกเสียงแบบโอเปรา

ซึ่งตองออกเสียงตัวสะกดเกนิจริงในการรองเพื่อใหถอยคําชัดเจนข้ึน นั่นเอง 

1.3 การประพันธดนตรีประกอบละครเรื่อง  “ กวาฉันจะเปน” 

ผูวิจัยไดใหความสําคัญในเร่ืองการประพันธเพลงไมยิ่งหยอนไปกวาการประพันธ

บทละคร เพราะบทเพลงถือลักษณะสําคัญในงานละครของเบรคชท และเพลงยังทําหนาที่

ขัดจังหวะและทําลายมายาทางการละครอีกดวย  

ตองยอมรับวาในชวงแรกเกิดขอผิดพลาดมากมายเพราะความเคยชินของผูวิจัยตอ

การประพนัธเพลงในรูปแบบละครดรามาติคประกอบกับดนตรีประกอบ ซึง่ละครของเบรคชท มี

วัตถุดิบที่ไมตายตัว กลาวคือ บางใชวตัถดิุบของเพลงพืน้บานผสม (Folk song) บางบทเพลงก็เปน

รูปแบบงานอาวองการด (Avangard) อิสระไรกฎเกณฑ บางบทเพลงแตงเปนเพลงแจสผสมดนตรี

พื้นบาน (Folk-Jazz) บางบทเพลงใชดนตรีเอโทนาล (Atonal) หรือดนตรีสิบสองเสียง (Twelve Tone)  

จะเหน็ไดวา เพลงละครของเบรคชทมีรูปแบบในการประพันธผสมอยูมาก เมื่อลง

ลึกในสกอรเพลงก็จะพบวา มีหลักการการประพันธ (grammar) ของดนตรีเยอรมัน ในชวงปลาย

ศตวรรษที่19 ปลายยุคโรแมนติค ในชวงนัน้เยอรมันไดสรางความเปนชาตินิยมดวยงานศิลปะ

ดังนัน้ ลักษณะดนตรีในชวงนัน้จงึถูกสอดแทรกดวยทวงทํานองเพลงพื้นบานและจังหวะเพลง
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พื้นบานเปนหลัก ประกอบกบัละครของเบรคชทใชโครงสรางละครบทเรียน (Lehrstuck)  คือการใช

โครงสรางเรียบงาย บอกอยางตรงไปตรงมา ละครมีลักษณะเปนละครพื้นบาน จงึเหมาะกับการใช

ดนตรีในลักษณะพื้นบาน จงัหวะงายๆชัดเจน ทวงทํานองหวาบหวาม รองในลักษณะครอมจังหวะ

ขัดจังหวะและมีการสลับรูปแบบการรองเพื่อสรางระยะหาง 

เมื่อศึกษางานดนตรีประกอบละครตามแนวทางของเบรคชทไดสักระยะหนึ่ง 

ผูวิจัยก็เร่ิมตนเขียนทาํนองหลักของเพลง (Theme  Song) เปนอันดับแรก ปรับเปล่ียนอยูหลายคร้ัง 

แตก็ยังไมสามารถใหดนตรีทาํหนาที่ในการขัดจังหวะและสรางระยะหางได เพราะการประพันธไม

สามารถกําหนดไดจากรูปแบบของดนตรี (Musical Genre) เพียงอยางเดียว นัน่คือ ไมสามารถใช

เพียงกลวธิีประพันธเพลงรูปแบบใดรูปแบบหนึง่ได แตจะถูกกาํหนดดวยวิธกีารสราง และนําเสนอ

องคประกอบของดนตรี (ทํานอง จังหวะ เสียงประสาน รวมถงึการสรางสัญญะเพ่ือแทน

ความหมายของตัวละคร, การกระทาํและสภาวะ) ทัง้นีก้็เพื่อสรางระยะหางและทาํลายมายา

ทางการละคร  อันจะกลาวอธิบายในการสรางองคประกอบดนตรีเพื่อสรางระยะหางดังนี ้

1.3.1 การสรางดนตรีและบทรอง 

ในสวนการสรางดนตรีและบทรองในชวงแรกนัน้เปนชวงของการเก็บขอมูลและ

คนควารูปแบบการประพนัธดนตรีเพื่อนาํรูปแบบเหลานัน้มาศึกษาและประพันธดนตรีประกอบใน

งานละคร  ผูวิจัยพบวาดนตรีในละครของเบรคชท มีความสัมพนัธกับดนตรีเยอรมันในชวงปลาย

ศตวรรษที1่9-20 ซึง่ในชวงนัน้ถือเปนชวงที่เยอรมนัตองการสรางความเปนชาติทีย่ิ่งใหญ เกิดลัทธิ

ชาตินิยม (Nationalism) และความคิดนี้ก็ปรากฏในงานศิลปะและดนตรีในเยอรมันดวยดวยความ

เปนชาตินยิมนี้เองทาํใหดนตรีพื้นบานเยอรมัน (German folksong) เปนสวนประกอบสําคัญในดนตรี

เยอรมนัชวงนัน้ บางบทเพลงก็เปนรูปแบบงานอาวองการด (Avangard) ซึ่งมีความอิสระไรกฎเกณฑ 

มีการผสมเพลงแจสกับดนตรีพื้นบาน (Folk-Jazz) เพราะดนตรีแจสไดเขาสูยุโรปในชวงเวลานั้น 

นอกจากนี้ งานดนตรีเอโทนาล (Atonal) หรือดนตรีสิบสองเสียง (Twelve Tone) 

ก็พบมากเชนกัน ดังนัน้จงึสามารถพบรูปแบบดนตรีเหลานี้ในงานละครของแบรทอลท เบรคชท ซึ่ง 

Hanns Eisler และ Kurt Weill รวมถงึ Pual Hindemith ก็ไดรับอิทธิพลในรูปแบบงานดนตรี

ดังกลาว และพวกเขาก็ไดนาํรูปแบบดนตรีเหลานั้นมาผสมผสานในงานละครของเบรคชทเชนกัน  

ดวยเหตุนี้ผูวิจยัจึงศึกษาการประพันธดนตรีในชวงปลายศตวรรษที1่9-20 และ

ประพันธเพลงประกอบละคร ซึ่งในการประพันธดนตรีคร้ังแรกนั้น พบวาดนตรีไมสามารถส่ือความ
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ในลักษณะที่ตองการได ดวยทํานอง (melody) และสีสันของดนตรี (Tone color) ที่ประพันธไปนั้น

ไมไดทําหนาทีใ่นลักษณะของละครเอพิคได คือไมสามารถทําหนาที่สะดุดอารมณหรือสามารถ

สงเสริมการสรางความหมายใหมของบทรองในเชงิบุรุษที่ 3 ได     

ผูวิจัยจงึศึกษาเกี่ยวกับการประพันธดนตรีประกอบละครของเบรคชทเพิ่มเติม 

โดยศึกษาบทความเกี่ยวกับการสรางดนตรีประกอบบทรอง ชื่อวา “Collaboration or conflict 

music and lyrics by Brecht , Weill and Eisler”  ทําใหผูวิจัยสามารถท่ีจะรูหลักในการประพันธ

และประพันธดนตรีประกอบบทรองเปนไปตามตองการได บทความนี้กลาวถงึการผสมรูปแบบของ

ดนตรี การสรางสัญญะในบทเพลง และการลงรายละเอียด (Music Articulation) ในดนตรีเพื่อ

สรางระยะหาง โดยคํานงึถงึการจัดวางระหวางดนตรีกับบทละครรวมถึงภาพที่ใชในการส่ือสัญญะ

ดวย อันจะอธบิายถงึรูปแบบของดนตรีที่เลือกใชและการสรางดนตรีเพื่อสรางระยะหาง 

1.3.2 รูปแบบดนตรีที่เลือกใช 

มีรูปแบบดนตรีที่หลากหลายในงานละครของเบรคชทช แตที่พบไดชัดเจนคือ

เพลงพื้นบาน ลีลาของจังหวะเตนรําและทวงทาํนองทีเ่กือบจะเปนแบบดนตรียุคโรแมนติค ที่ไมได

ใชลักษณะทาํนองแบบโรแมนติกแตเพียงอยางเดียว แตกลับแทรกกลวธิพีิเศษทีท่าํใหทํานอง

เหลานั้นผิดแปลกไปจากดนตรียุคโรแมนติค เชน การใชความถี่ของตัวโนตในชวงเวลาส้ันๆ ของ

จังหวะการใช บันไดเสียง บลู (Blues Scale)  และรูปแบบของเพลงแจส ก็พบมากเชนกนั 

เมื่อมองจากตัวเร่ืองแลว ผูวิจัยเลือกใชทาํนองของบันไดเสียงบลู มาเปนทํานอง

หลัก (Theme song) (สามารถเปดฟงไดในซีดีแผนที1่ ลําดับเพลงที1่) โดยใชการแปรทํานอง 

(Variation) (สามารถเปดฟงไดในซีดีแผนที ่1 ลําดับเพลงที ่2) สวนในเพลงอ่ืนๆ และบางทอนเพลง

ใชการดนทํานอง (Improvisation) ซึ่งพบไดในชวงของคอรัส รวมถงึในชวงเช่ือมตอ (Transition) 

ของบทเพลง (สามารถเปดฟงไดในซีดีแผนที ่1 ลําดับเพลงที9่) 

นอกจากนี้แลวในสวนของจังหวะ (Rhythm) ไดใชจังหวะเตนรํา (Rhythm of 

dancing) มาเปนสวนประกอบหลักซ่ึงสงผลใหโครงสรางของดนตรีไมซับซอน เพราะเปนการเดิน

จังหวะเตนรําอยางสม่ําเสมอ และไมมีการเปล่ียนเคร่ืองหมายกํากับจังหวะ (Changing Time 

signature) ของแตละเพลง ทาํใหสามารถแยกจังหวะไดงายและยังสงผลตอการออกแบบทาเตนอีก

ดวย (สามารถเปดฟงไดในซีดีแผนที1่ ลําดับเพลงที3่-6 ) ในการเลือกใชวิธีดังกลาว จาํเปนตอง

คํานึงถึงบทรอง เพื่อจัดวางองคประกอบของดนตรีใหสัมพนัธกับบทในลักษณะของการสรางระยะหาง 
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1.3.3 การสรางดนตรีใหสัมพันธกับบทรอง 

ถึงแมวาละครของเบรคชทจะอยูในชวงเวลาของดนตรีโรแมนติคตอนปลายถึงชวง

ดนตรีเอโทนาลในศตวรรษที ่ 20 ในการประพันธเพลงของผูประพันธดนตรีกลับไมไดใชทางใดทาง

หนึง่ในการประพันธ แตเนนไปที่วิธกีารส่ือสารของบทเพลงกับตัวบทละครเสียมากกวา จาก

การศึกษาพบวาความเขาใจในขอความหลักของบทละครมีความสําคัญอยางมากตอการประพนัธ

ดนตรีเพราะดนตรี ในทีน่ี้ถกูสรางข้ึนเพื่อเอ้ือตอการแสดงขอความของบทรอง และยังทาํหนาที่ใน

การขัดจังหวะอีกดวย ซึง่ในสวนนี้จาํเปนตองคํานึงถึงโครงสรางของคํา, การลงรายละเอียดของ

เสียง, การวางบทรองในลักษณะขัดแยง อันไดแก 

โครงสรางของคําและดนตรี (Structure of words and music) 

โครงสรางของคํา หมายถงึลักษณะของคําซ่ึงแบงออกเปน คําเด่ียว และคํา

ประสม โครงสรางของคํามีความหมายมากตอการสรางทํานองประกอบ นอกจากนี้ยงัหมายรวมถงึ

ประโยคแตละประโยคของบทรองซึง่ตองคํานงึถงึความหมายที่ตองการสื่อความ นอกจากนั้นยัง

ตองรูวาในประโยคหรือคําเหลานั้นไดใชวธิีการใดสื่อความในละคร เชน การใชความหมายหลาก

นัยยะ (Dialectic) การกระทําที่ขัดแยงกับบทสนทนา (Contradiction) เพื่อใหดนตรีสามารถ

สนับสนนุบทรองในการส่ือความหมายหลากนยัยะได ทั้งนี้เบรคชทเองไดใหอิสระทางความคิดตอ

นักประพันธดนตรีเต็มที่ในการตีความบทประพันธของเขารวมถึงการจัดวางองคประกอบดนตรี ซึ่ง

ผูวิจัยพบความสัมพนัธของโครงสรางของคํากับการสรางดนตรีประกอบดังนี ้

 คําคลองจองหรือประโยคที่มลัีกษณะเปนโคลงกลอน  ใหใชการซ้าํทํานองดวย

ระยะหางของโนตชวงแคบหรือหรือซํ้าโนตตัวเดิม  เพื่อลดทอนความงามของบท

กลอนนัน้ลง และยังทําใหมทีาํนองในลักษณะกึ่งพูดกึ่งรองไดอีกดวย (parody) 

 คําที่สมควรจะรองเบาหรือใชชวงเสยีงแคบ กลับเนนใหความสําคัญ และวาง

ทํานองดวยชวงเสียงกวางรวมถึงแสดงออกแบบเต็มเปยมดวยความรูสึกขัดแยง

กับบทรองที่ไมมีความหมาย 

 ชวงการลงคําที่คลองจอง  ใหจัดวางในจังหวะยก  เพือ่ลดทอนจงัหวะที่ตอเนื่อง

และสรางอารมณขัดจังหวะของบทเพลง  เพื่อสรางระยะหางในละครนั่นเอง  ดัง

ตัวอยางตอไปนี ้
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ตัวอยางท่ี10  การซ้ําโนตหรือการใชทาํนองชวงแคบในบทรองที่มีคําคลองจองเพือ่สรางระยะหาง 

จากละครดนตรีเร่ือง”กวาฉันจะเปน...” องกที ่1 ฉากที่ 3 บทเพลงผูพทิักษสันติราษ   

(สามารถฟงไดจากซีดีแผนที่ 2 ลําดับเพลงที ่6) 

“หากใครมีเร่ืองเดือดรอน ก็ขอใหเรียกพวกเรา ไอพวกลูกนองงี่เงาโงนักก็ใหมัน

ทํางานไป” 

จะสังเกตไดวามีการสรางคําที่สัมผัสสระและพยัญชนะ ในทอนนี้ผูวิจัยไดใชการ

ยอยจังหวะดวยโนตเขบ็ดสองช้ัน (sixteen note) คือโนตที่ถูกยอยส่ีตัวในหนึง่จังหวะ อีกทั้งผูวิจัย

ยังใชโนตเพยีงตัวเดียวในการซ้ําคําในทอนที่สัมผัสพยญัชนะอีกดวย 

วิธีการสรางดนตรีประกอบบทรองในเร่ืองของโครงสรางนั้นถูกวางในลักษณะที่

ขัดขวางและลดทอนความงามของตัวบทรอง เพื่อแสดงทวงจังหวะในการอานของคําคลองจองหรือ

ลักษณะคําทีม่ีความหมายสวยงาม เมือ่จัดวางในลักษณะขัดจังหวะและใชชวงเสียงแคบหรือการ

ซ้ําโนตของทวงทาํนอง จะสามารถแปรเปลี่ยนความหมายออกไปจากตัวบทรองเดิม อันจะนํามาซ่ึง

ระยะหางของบทเพลงนั่นเอง นอกจากนีย้ังตองลงรายละเอียดของการรองหรือวิธอีอกเสียงเพื่อใช

ในการรองสําหรับสนับสนุนการจัดวางในลักษณะขัดอารมณจากตัวบทรอง อันจะกลาวตอไป 

การลงรายละเอียดของเสียง (Articulation) เพื่อส่ือความหมายหลากนยัยะ (Dialectic) 

ผูวิจัยไดใชความดัง-เบา (Dynamic) มาชวยในการ exaggerate กลาวคือ การ

เนนคําที่ไมมีความหมายใหเกิดความหมายใหมในเชิงบุรุษที ่ 3 เชนการกําหนดใหรองดังและเนน

ในชวงของคําที่ไมมีความหมายเชนใน ทอนเพลง  อม....ยี้....อิม  อม....ยี.้...อิม จะใสการเนนหนกั 

(Accent mark) คําวา “อิม” เพื่อใหเกิดความหมายพิเศษตอคําวา “อมย้ิม” ซึ่งไมไดตองการจะส่ือ

ความหมายตรงตัว (สามารถเปดฟงไดจากซีดี แผนที่ 2 ลําดับเพลงที ่4 เพลงมารชลาอมยิ้ม) 

นอกจากนีก้ารลงรายละเอียดของคําตองนาํมาใสในชวงของตําแหนงของบท

เพลง ทีม่ีความหมายขัดแยงตอการกระทาํ ซึง่ถือเปนการลงรายละเอียดใหกับบทเพลงและวิธีการ

รองเพื่อส่ือความหมายใหม และนํามาซ่ึงการระยะหางในละคร 
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การใสดนตรีในบทรองที่เขียนในรูปแบบขัดแยงกับการกระทํา (Contradiction) 

การใสดนตรีในชวงบทรองทีว่างไวดวยการกระทําที่ขัดแยงกับบทสนทนา

(Contradiction) ในแงของดนตรีทําไดโดยการวางน้ําหนักของทํานอง (Melody) กบัความดังเบา

(Dynamic) ใหขัดแยงกับความหมายของบทรอง ซึง่มีสวนทําใหความหมายในเชิงบุรุษที ่3 เกิดข้ึน

ในชวงของการสรางความขัดแยงในความดังเบาของดนตรีกับตัวบทรอง ซึง่สามารถทําไดดังนี ้

 วางความขัดแยงของความดังเบา (Dynamic contrast) ในบทรองที่วางในลักษณะ

ขัดแยงกับการกระทํา (Contradiction) เชน  

ตัวอยางท่ี 11  การสรางความขัดแยงของความดังเบากับประโยคทีว่างไวในลักษณะขัดแยงกับ

การกระทํา (Dynamic contrast = Contradiction) จากละครดนตรีเร่ือง”กวาฉันจะเปน...” องกที่ 

1 ฉากที่ 3 บทเพลงผูพิทกัษสันติราษ   

(สามารถฟงไดจากซีดีแผนที่ 2 ลําดับเพลงที6่) 

“หากไมมีพวกเราบานเมืองคงแยบรรลัย” ใหรองในระดับ pianissimo (pp) 

เหมือนเสียงกระซิบ แลวทาํ Dynamic contrast ตรงทอน “ด่ืม ด่ืม ด่ืม ใหกบัการทาํงานทีม่ี

ประสิทธิภาพ” (รองดังมากในระดับ fortissimo,ff) และดังแลวเบาทันที (Sfozando,sf) ในประโยค 

“การทาํงานทีม่ีประสิทธิภาพ” เพื่อ exaggerate การกระทําของตัวละครและใหความหมายใหม

จากตัวบทรองที่เขียนข้ึน ทัง้นี้กเ็พื่อส่ือความหมายของความเหลาะแหละในการทํางาน และการ

เห็นประโยชนสวนตนและพวกพองมากกวาการทาํเพื่อประเทศชาติ 

 วางรูปแบบดนตรีดวยความคิดแบบงานนีโอคลาสสิค  

ในสวนนี้ไดสรางความขัดแยงดวยความคิดแบบงานนีโอคลาสสิค คือการนํา

องคประกอบดนตรี ไดแก ทํานอง จงัหวะ หรือการประสานเสียงในยุคเกามาตีความใหม รวมถงึ

การลอเลียนหรือการเสียดสีงานในรูปแบบเดิม ผูวิจยัไดใชการวางรูปแบบของดนตรีโรแมนติค เพื่อ

เสียดสีการกระทําและบทรองของตัวละคร เชนในบทเพลง “Waltz ลงโทษยงัไง” ผูวิจัยกาํหนดให  

ทานรัฐมนตรี  เปนผูขับรอง  เนื้อความของบทเพลงกลาวถงึความกลุมใจในการลงโทษเด็กชายโจ 

ที่ไปพบเจอยาแกเบ่ือ เนื้อหาพูดถงึการไดรับตําแหนงใหญของทานรัฐมนตรีแตยังไมเคยไดทํางาน  

จนเกิดความกลุมใจในการแกปญหา ในสวนนี้ผูวิจยัจงใจวางรูปแบบจังหวะวอลท (Waltz time) 

ซึ่งเคยใชเปนจงัหวะเตนรําในวงัหรือสําหรับขุนนางในชวงยุคโรแมนติค อีกทัง้  ตัวทวงทํานองยังได
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ประพันธดวยลีลาของทาํนองในรูปแบบโรแมนติค มีความหวานและสรางอารมณความรูสึกดวยข้ัน

คูที่กวางรวมถงึลีลาที่พล้ิวไหว ซึง่ผูวิจยัจงใจวางเพื่อเสียดสีอารมณความเปนผูลากมากดี หรือผูมี

อํานาจทางสังคมแตกลับไมสามารถชวยสังคมหรือแกปญหาไดอยางตรงจุด ดังตัวอยางจากเนื้อ

เพลง “วอลทลงโทษยงัไง” ตอไปนี้ 

ตัวอยางท่ี 12  การวางรูปแบบดนตรีดวยความคิดแบบงานนโีอคลาสสิค จากละครดนตรีเร่ือง 

“กวาฉนัจะเปน...”  องกที่1 ฉากที ่3 เพลงวอลทลงโทษยังไง 

(สามารถฟงตัวอยางเพลงไดจากซีดี แผนที่ 2 ลําดับที ่5) 

จังหวะ  วอลท (Waltz time) อัตราสวน ¾ 

รูปแบบทํานอง รูปแบบของยุคโรแมนติค (Romantic Period) 

เพลงวอลทลงโทษยังไง 

    นากลุมใจเจาตัวแสบ 

   ต้ังแตไดเปนใหญมา  

    ก็ไมเคยไดทํางานไดแตเกก เครงขรึม 

    เขาใหใสชุดตึงเดินไปเดินมาแลวก็ใหชี้ความ 

   จะเอายงัไง เจาเด็กแสบกระทําเลว 

   ครอบครองยานี่ที่ชื่อวา  ยาแกเบ่ือ 

   เขาวามันมพีษิรายแรง 

   หากคนรูจักมนัคงแย แย แย 

   เพราะพิษมนัรายแรงเกนิทน 

   โอ...เจาเด็กแสบงานเราเขา 

     เราคงตองจัดการสงตัวไปยงัเมือง 

   ที่มียา ชนิดนี ้ อยูเกล่ือน 

   เจาเด็กแสบ  ไอเด็กแสบ    ยาแกเบ่ือ  ยาแกเบ่ือ 

จากเนื้อความของบทรองพดูถึงความกลุมใจในการแกไขปญหาของนักโทษที่

กระทําผิด ในตัวบทกอนหนานั้น ไดกลาววาเปนปญหาที่สําคัญระดับประเทศ แตผูวิจัยจงใจให

เปนจังหวะเพลงวอลท และยังกาํหนดใหลักษณะของทาํนองแสดงออกมาอยางออนหวาน (Dolce) 

เหมือนเพลงในยุคโรแมนติค แตกลับถูกวางในบทเพลงที่สมควรจะรองอยางกระตือรือรน มากกวา
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รองแบบสบายๆ และออนหวาน นอกจากการวางรูปแบบจังหวะและทํานองแลว ทิศทางของการ

ประสานเสียงก็มีสวนสําคัญในการสรางอารมณความรูสึกของบทเพลงรวมถงึการสรางระยะหาง

จากตัวบทรองอีกดวย ดังจะอธิบายตอไปนี ้

1.3.4 ทิศทางของเสียงประสาน (Harmonic Direction) 

เสียงประสานหรือ Harmony หมายถึงการผสมของเสียงที่เกิดข้ึนในเวลาเดียวกัน

มากวาหนึง่เสียง โดยถูกจดัเรียงในแนวตั้งในการสรางเสียงประสานก็เปรียบเสมอืนการนําสีตางๆ

มาผสมกนัจนไดสีใหมตามตองการ วธิทีี่จะไดสีใหมตามตองการ ข้ึนอยูกับข้ันตอนในการเลือกสีมา

ผสมวาสีนั้นมคีวามเขากันมากนอยเพยีงใด หากตองการสีสวยใสมองดูแลวสรางอารมณรวมไปกับ

รูปภาพก็ควรใชแมสีที่ผสมกนัไดตามปกติ เปรียบไดกบังานละครเพลงดรามาติคทีม่ีองคประกอบ

ของเสียงประสานและหลักเกณฑทีก่ําหนดเอาไวอยางชัดเจน โดยทั่วไปงานดนตรีประกอบละครด

รามาติคถูกวางข้ึนเพื่อโนมนาวใจผูฟงรวมถึงสรางบรรยากาศของทองเร่ืองนัน่เอง 

จากการศึกษาในเร่ืองของการใชเสียงประสานในงานละครของเบรคชทพบวา 

 มีการใชในลกัษณะที่เปนเสียงกลมกลอมในแบบดนตรีโทนาล (Tonal  music) 

 ไมใหความสําคัญกับการเกลาคอรดจบแบบสมบูรณ (Unresolved) ประหนึง่เปนการ

จบแบบปลายเปดหรือบางครั้งในทอนจบคอรดที่วางไวกจ็บลงอยางฉับพลันโดยไม

เกลาลงอยางสวยงาม (สามารถฟงตัวอยางไดจาก เพลงoverture กวาฉันจะเปน  ซีดี

แผนที ่2 ลําดับเพลงที่1 ซึ่งลงจบดวยการ fadeout  ไมไดลงคอรดจบอยางชัดเจนแบบ 

Cadence)   

 วางสวนของจังหวะยงัวางในลักษณะขัดจังหวะ (Anticipation) 

 เลือกใชข้ันคูของเสียงดนตรีที่เปนเสียงกระดาง (Dissonant intervals) แมรูปแบบที่

เลือกจะเปนดนตรีแบบโทนาล (Tonal music) แตรายละเอียดภายในเสียงประสาน

กลับใชกลวธิทีี่ปฏิเสธการสรางเสียงประสานแบบดรามาติคทั้งนี้ก็เพื่อใหดนตรีไมชัก

พาอารมณความรูสึกของผูชม จนเคลบิเคลิ้มไปกับความไพเราะของบทเพลงเพียง

อยางเดียวเทานั้นเอง ตามปกติแลว โนตในข้ันคูหรือการผสมเสียงสองเสียงในคู 2nd , 

4th, 7th ถือเปนข้ันคูที่ใหเสียงกระดางเปรียบไดกับการนาํสีที่ไมเขากนัมาผสมจนสีนัน้

ดูแปลกออกไป ดังนัน้หากเปนบทเพลงท่ีหวานหรือตองการใหบทเพลงออกมาใน
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ลักษณะกลมกลอม  ก็ไมควรที่จะใชข้ันคูดังกลาวเลนตอเนื่องกนั จะมีไดบางแตไม

ควรมีมากตลอดเพลงเพราะจะทาํใหบทเพลงนั้นแข็งกระดาง แตสําหรับงานดนตรี

ประกอบละครที่ผูวิจยัเลือกใชนั้น ไดใชใสข้ันคูเสียงกระดางเพื่อสะดุดอารมณเพลง 

ในชวงที่เพลงกําลังดําเนนิไปอยางราบเรียบและใหข้ันคูเสียงกลมกลอม ก็จะเกิดกลุม

ของเสียงกระดางเกิดข้ึนมาอยางฉับพลัน ซึง่ผูวิจยัจงใจใหข้ันคูเสียงกระดางนี้ขัด

อารมณและความเคลิบเคลิม้ของบทเพลงนั่นเอง นอกจากน้ียังใชการสรางสัญญะใน

องคประกอบของดนตรี ไดแก กลุมจังหวะ กลุมทํานอง และ เสียงประสาน เพื่อสราง

ระยะในแตละบทเพลง  อันจะอธิบายตอไป 

1.3.5 การใชสัญญะวิทยาในงานดนตรี ( Semiotic analysis of musical ) 

การใชสัญญะในงานดนตรีประกอบละคร ตามปกติแลวสามารถพบเหน็ไดในงาน

ละครเพลงแบบดรามาติคทัว่ไปซึ่งวธิีการใชสัญญะนั้นกไ็ดแกการสรางทาํนองหลักของเพลง การ

ซ้ําทอนเพลง หรือการสรางบทเพลงเด่ียวของตัวละครเอก เชน เพลงเด่ียวของนางเอก Aria song 

ซึ่งถือเปนขนบของละครเพลงท่ัวไปโดยสามารถเห็นเปนรูปแบบที่แบงอยางชัดเจน และเปน

โครงสรางหลักในการประพนัธเพลงประกอบละคร เพื่อสรางศูนยกลางของเสียงในงานเพลง

ประกอบละครนั้นๆ (unity) 

ในสวนของการใชสัญญะวิทยาในงานดนตรีแบบเบรคชท พบวาการสรางสัญญะ

นั้นมีความซับซอนในการสรางและจัดวางในองคประกอบของดนตรี  กลาวคือ สัญญะเหลานี้ถกู

สรางข้ึนจากสวนตางๆของดนตรีประกอบดังนี้   

 สัญญะกลุมของทาํนอง (Motif of Melody)   

 สัญญะกลุมของจังหวะ (Motif of Rhythm)   

 สัญญะในการจัดวางจังหวะแบบขัดแยง (Rhythming blocks contrasted) 

 สัญญะในการดําเนนิของคอรด (Chords  Progression) 

จากตัวอยางทีก่ลาวมาถือเปนสวนที่สําคัญในการสงเสริมตัวบทรองใหสามารถ

ทําหนาที่ในการขัดจังหวะละครไดอยางชดัเจน เมื่อไดศึกษาในเร่ืองการใชสัญญะดังกลาว ผูวจิัย

ไดสรางสัญญะต้ังแตเพลงแรกของละครนัน่คือ Overture “กวาฉันจะเปน…” ซึ่งเปนการเสนอทัง้

ทํานองของเพลง ,เสนอสัญญะในบทเพลงทัง้สัญญะของกลุมทํานองและสัญญะของกลุมจงัหวะ 
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ผูชมจะไดยินกลุมทาํนองและกลุมของจังหวะนี้ไดต้ังแตเพลงแรก โดยจะอธิบายการสรางสัญญะ 

จากกลุมของทํานองและกลุมของจังหวะดังตอไปนี้ 

กลุมของทาํนองและจังหวะ (Motif of Melody)  

กลุมทาํนองหมายถงึกลุมของตัวโนตและจังหวะที่มีความคิดเดียว  ในการคิดกลุม

ของทํานองนี ้ ผูวิจยัได ใชเพื่อแทนความหมายในละคร (สามารถฟงตัวอยางไดจากซีดีแผนที ่ 1 

ลําดับเพลงที ่7) ไดแก 

ใชแทนตัวละคร 

ในการสรางสัญญะในกลุมของทํานองถูกวางไวเพื่อสงเสริมบุคลิกของความเปน

ตัวละครแบบ (Stereotyped  characters) และขอความที่ตองการส่ือตอผูชม ดังนั้นในแตละตัว

ละครหรือขอความนั้นๆ จึงมีกลุมโนตหลักประจําตัว เมื่อกลุมของโนตเหลานี้ปรากฏข้ึน ผูชมจะ

สามารถรับรูไดวาตัวละครนัน้ๆ กาํลังจะปรากฏข้ึนบนเวทีและจะกระทําการบางอยางในแบบฉบับ

ของตัวละครทีเ่ปนแบบตามโครงเร่ืองทีว่างไวอยางไมสมเหตุสมผล หรือขอความที่เคยเกิดข้ึนนัน้

กําลังเกิดข้ึนในฉากนี้ซึง่เปนขอความที่ตองการใหผูชมฉุกคิดตอบทละครนั่นเอง  

ในสวนนี้ดนตรีจะชวยสรางระยะหางทางความรูสึกเพิ่มมากข้ึน หากเปรียบเทียบ

กับการวางกลุมโนตของละครดรามาติคจะพบวา กลุมโนตจะมาเพื่อเชื่อมทอนของการดําเนินเร่ือง

ใหตอเนื่องและนําพาอารมณผูชมไปสูเหตุการณตอไป อันจะยกตัวอยางจากบทเพลง  รักเธอเพยีง

สบตา (สามารถฟงตัวอยางไดจากซีดีแผนที่ 2 ลําดับเพลงที ่8) 

เพลงนี้มีลีลาจงัหวะอยูในจังหวะสวิง (SwingTime) โดยสวนมากจะอยูในสวน

ของอัตราจังหวะ 2/4 หรือ 4/4 จังหวะสวิงถือเปนลักษณะเดนของดนตรีแจสซ่ึง ซึง่ผูวิจัยเลือกใช

เปนสวนหน่ึงของดนตรีประกอบละคร จังหวะสวิงเกิดจาการบรรเลงจงัหวะตบผนวกกับความรูสึก

เบาลอย  จงัหวะยกจะเนนเสียงและเมื่อถึงจะจังหวะตกจะเลนผอนน้าํหนักทําใหเกดิความรูสึกถงึ

พลังและผอนคลายในทีในขณะที่ทัง้เนื้อหาของเพลงและทวงลีลาของเพลงฟงดูสบายและไมมีการ

ใชเสียงกระดางมาผสม 

ผูวิจัยจงใจใชกลุมโนตที่สรางสัญญะไวนาํกลับมารองอีกคร้ังในทอนเพลงของ

กลุมคอรัสที่อยูในสวนทายของบทเพลง เหตุผลเพื่อขัดจังหวะความเคลิบเคลิ้มของบทเพลงที่

ดําเนนิอยูอยางราบเรียบและการประสานกันอยางกลมกลอมนัน่เอง โดยกลุมโนตทีว่านี้ผูชมไดยิน



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           73 

 

 

กอนหนานี้มาจากเพลง “Overture กวาฉนัจะเปน” ซึ่งถกูนาํกลับมาในลักษณะแปรทํานอง

(Variation) หากยอนกลับไปฟงในเพลง “Overture กวาฉันจะเปน” (สามารถฟงตัวอยางไดจากซีดี

แผนที่ 2 ลําดับเพลงที่1) จะพบวากลุมโนตนี้ถูกบรรเลงข้ึนมาพรอมกับเสียงประสานที่มีความ

กระดางและจบอยางฉับพลับ อีกทั้งยงัไมมีการเกลาคอรดจบ ที่ผูวจิยัไดแทนสัญญะไวต้ังแตตอน

เร่ิมเร่ือง ทวงทาํนองใชสวนประกอบของบันไดเสียงบลูใหความรูสึกวาบหวามดวยระยะหางของ

โนตที่ใกลและถูกทาํใหกวางในประโยคถัดไป 

ใชแทนการกระทํา  (สามารถฟงตัวอยางไดจากซีดีแผนที่ 1 ลําดับเพลงที ่8)  

ในสวนนี้ผูวิจยัไดทําในสองลักษณะคือ 

 การเสนอกลุมจังหวะ โดยการสรางกลุมจังหวะที่ตองการใชเปนสัญญะแบบชัดเจน

และแทรกอยูกับบทเพลงดวยการลงจังหวะ 

 การวางกลุมของจังหวะเพื่อขัดจังหวะ เปนการแทรกเขามาอยางไมเขากับทวงทํานอง

ของเพลงนัน้ๆ อันจะยกตัวอยางจากเพลงปลางาบงาบ ซึ่งมกีารลงจงัหวะหลัก และ

การแทรกดวยกลุมของการขัดจังหวะและวธิีการรองซ้าํคํา (สามารถฟงตัวอยางไดจาก

ซีดีแผนที่ 2 ลําดับเพลงที ่2) 

สําหรับบทเพลงน้ีผูวิจัยต้ังใจแตงทํานองดวยลีลาของทวงทาํนองเพลงโรแมนติก 

กลาวคือมีความชัดเจนในตัวทาํนองและออนหวานมีความยวยของตัวทํานองและเรงรวบในที แต

ผูวิจัยจงใจใสเสียงกระดาง (Dissonant sound) โดยการใชข้ันคู 2 minor และ คู 4 augmented 

ซึ่งเปนข้ันคูเสียงกระดาง เพื่อขัดความเปนโรแมนติค รวมถึงจังหวะในเพลงเตนรํา ¾ หรือ Waltz 

Time ที่ไดวางไวเปนจงัหวะหลักอีกดวย  

ผลที่ไดในการสรางทาํนองและการใสเสียงกระดางแบบนัน้ คือเพลงที่จงัหวะ

สม่ําเสมอ บททวงทํานองที่หวานปนกระดาง เพื่อส่ือถึงส่ิงเสพติดที่ตัวละครกาํลังส่ือตอทานผูชม 

และยังไดใสสัญญะของกลุมจังหวะแทรกในสวนที่ไมตกจังหวะเพื่อขัดอารมณในทอนที่มีลีลาของ

ความเปนจงัหวะเตนรํามากเกินไป ถอืเปนการย้ําเตือนเสมอวาไมไดตองการใหเคลิบเคลิ้มตอ

จังหวะที่ฟงสบายๆ ในการกระตุกอารมณใหย้ําถึงกลุมของจังหวะเพื่อสรางความจดจํากลุมของ

จังหวะนี้ตอไปอีกดวย 
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ใชแทนสภาวะของเหตุการณในละคร 

ทําไดโดยการต้ังชื่อกลุมของทํานอง เชน กลุมทํานองของการเสพติด หรือกลุม

ทํานองของความสับสนวุนวาย กลุมของทาํนองทีก่ลาวไปนัน้มกัจะมาเพื่อย้าํเตือนความคิดใน

ขอความที่ตัวละครสื่อ ดังจะเหน็จากตัวอยางตอไปในบทเพลง  “ โซโล  กวาฉันจะ...”  ในบทเพลง

นี้ผูวิจยัไดให “แนน” เด็กสาวสกอยเปนผูขับรอง  เนื้อรองกลาวถงึ ความอยากมีสวย อยากรวยและ

การรอคอยความรักจากผูชายประกอบกับการฉายภาพเคล่ือนไหว ที่เปนภาพโฆษณาเกี่ยวกับ

ผลิตภัณฑความงามและภาพการศัลยกรรมความงามในขณะที่นักแสดงกําลังรองเพลง 

ซึ่งในสวนนี้ผูวจิัยตองการนําเสนอขอความเก่ียวการการเสพติดในโลกของทุน

นิยม การถูกครอบงํา และการชักจูงของกลไกทางการตลาด ที่ทาํใหคนในสังคมถูกตีคุณคาความดี

งามจากภาพการบริโภคสินคา ที่คนในสังคมไดเสพจากส่ือตางๆ นั่นเอง 

ในการวางกลุมทํานองโดยใชสัญญะนั้น ผูวิจัยไดใชกลุมทํานองที่เปนสัญญะที่ต้ัง

ชื่อวา  กลุมทาํนองของการเสพติด โดยการนําเอาทํานองนัน้มาแปรทาํนองและแตงเพิ่มเติมตลอด

ทั้งเพลง  สวนลีลาในการแตงนัน้ก็ไดใชการดนทํานอง (Improvisation) ในชวงทายเพื่อเปดโอกาส

ใหนักแสดงไดแสดงศักยภาพและเพื่อส่ือถึงความล่ืนไหลของบทเพลงซ่ึงลงจบแบบไมมีการเกลา

คอรดจบ (Unresolved) แตจบเพลงลงอยางงายดายดวยการFadeout (สามารถฟงตัวอยางได

จากซีดีแผนที่ 2 ลําดับเพลงที่ 9) 

นอกจากนีก้ารใชสัญญะในการดําเนนิคอรดก็สามารถทาํใหบทเพลงดําเนินไปใน

ทิศทางเดียวกบัทิศทางของการดําเนินเร่ือง และถือเปนสัญญะของทิศทางในการดําเนนิเร่ืองดวย  

ซึ่งสามารถใสในชวงเช่ือมตอบทเพลงหรือชวงกอนเร่ิมบทเพลงอันจะอธิบายถงึวิธีการสราง

ดังตอไปนี้ 

สัญญะวิทยาในการดําเนนิของคอรด (Chords Progression)  

การดําเนินคอรดก็เปนสวนทีต่องวางสัญญะเชนกนั (สามารถฟงตัวอยางไดจาก

ซีดีแผนที ่1 ลําดับเพลงที ่10) ตามปกติแลว การดําเนินของคอรดเกิดข้ึนตามทิศทางของบทเพลงที่

เกิดจาการประพันธ แตสําหรับการดําเนนิคอรดบางชวงของบทเพลงก็ถูกคิดจากตัวละครได เชน 

การกําหนดใหตัวละครตัวใดตัวหนึง่แทนคอรดใดคอรดหนึ่งหรือตัวละครอีกตัวแทนคอรดใดคอรด

หนึง่นัน้ สามารถกําหนดและจัดวางตอเนื่องกนั เมื่อความสมัพนัธของตัวละครนัน้ๆ เกิดข้ึน เชน  

ในบทเพลง ”Lied der Kupplerin” ประพันธโดย Hanns Eisler ในบทรองไดกลาวถงึความรัก
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อํานาจของเงนิ และการทีตั่วละครกลายมาเปนโสเภณี จะเหน็วา มกีารพัฒนาในตัวบท ทีเ่ขาได

วางคอรดดวยคอรดที่ v- vi- vii (5-6-7) ซึ่งเปนการเดินทางของคอรดไปขางหนา   

ในทางดนตรีนัน้ หากเราวิเคราะหการเดินคอรดในระบบไดอาโทนิค (Diatonic) 

กลาวคือ รูปแบบการดําเนินของคอรดในระบบดนตรีสากลจะพบวาคอรดที่ V นั้นเรียกวาเปนคอรด

ที่เปนเมเจอรเพอรเฟค (Perfect  Major chords) มีความเขมของระดับเสียงในบันไดเสียงเมเจอร    

ซึ่งแสดงออกถงึความสดใสและความสุข สวนในคอรดที่ vi  เปนคอรดที่อยูในตําแหนงไมเนอร 

(Minor chords) ซึ่งมีความแข็งแกรงนอยลง อีกทัง้บันไดเสียงไมเนอรยังนยิมใชแตงเพลงที่อยูใน

ความรูสึกที่หมนหมอง และคอรดสุดทายคอรดที่ vii (dim)  ซึ่งตามตําแหนงของคอรด vii นั้นถือวา

อยูในตําแนงของคอรดดิมมินิช (Diminish chords) ซึ่งถือวามีความกระดางของเสียงมากอีกทั้งยัง

ถือวาคอรดดิมมินิชมีความออนแอนอยกวาคอรดชนิดอีกๆ  

จากที่กลาวมาขางตนจะเหน็วา ทิศทางของคอรดไมไดเดินไปขางหนาอยาง

แข็งแรงข้ึน แตกลับถูกวาใหออนแรงลง ซึ่งเมื่อ เปรียบกับ ตัวบทละคร ก็พบวา ความรัก นําไปสู

การตกอยูภายใตอํานาจของเงนิจนเขาสูความเปนโสเภณีซึ่งถือเปนชวีิตของตัวละครที่เดินถอย

หลังเชนกนั 

บทเพลง "Overture กวาฉันจะเปน...” มกีารวางคอรดในลักษณะถอยหลังเชนกัน  

หมายถงึวางความแข็งแกรงของชนิดคอรด  คือ  Major 7th - Dominant 7th-Minor 7th –

Diminish7th ซึ่งในบทรองนัน้มีแตคําวา “กวาฉนัจะเปน” เทานั้น เพื่อตองการสื่อถงึความหมายใน

ดานลบเกีย่วกบักวาฉันจะเปน (อะไรก็ตามที่รุมเราใหชีวิตดําเนนิไปในทางที่ไมควรจะเปน) ดัง

ตัวอยางของการเดินคอรดในบทเพลง "Overture กวาฉนัจะเปน...”  (สามารถฟงตัวอยางไดจากซีดี

แผนที่ 2 ลําดับเพลงที่ 1) 

1.3.6 การใชดนตรเีพื่อการทาํใหแปลก (Musical Verfremdung) 

ดนตรีในละครของเบรคชททาํหนาที่ขัดจังหวะและสรางความหมายใหม นอกจาก

จะใชการจัดวางเพื่อขัดอารมณในรูปแบบตางๆ แลว ในสวนของการทําใหแปลกกช็วยไดมากใน

การที่จะทาํใหบทเพลงนั้นถายทอดออกมาไดอยางสะดุดอารมณ อีกทั้งเปนสวนชวยใหนักแสดง

สามารถส่ือสารบทเพลงในลักษณะที่ตองการไดงายย่ิงข้ึนอีกดวย (Stephen Hinton, 1990) 



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           76 

 

 

การทาํใหแปลกในตัวบทเพลงสามารถทาํไดโดยสรางความขัดแยงในรูปแบบ

ดนตรีและการสรางคําใหมากเกินกวาจังหวะทีก่ําหนด ซึ่งผลที่ไดคือการรองครอมจังหวะและการ

กึ่งรองกึง่พูด ซึ่งก็จะทาํใหบทเพลงถกูลดทอนความงามลงแตกลับเกดิความหมายใหมนัน่เอง 

ซึ่งในสวนนี้ทาํไดโดยขัดจังหวะดวยรูปแบบของดนตรี งการวางรูปแบบและวิธีการ

รองที่ขัดแยง  อันจะลดทอนความคาดหวงัในรูปแบบของดนตรีที่มีตอผูชม ดังจะอธิบายตอไปนี ้

การขัดจังหวะดวยความคาดหวังและความขัดแยงของรูปแบบดนตรี (Genre expected 

and contrasted)  (สามารถฟงตัวอยางไดจากซีดีแผนที่ 1 ลําดับเพลงที่ 9) 

รูปแบบดนตรี (Musical Genre) หมายถงึดนตรีที่เกิดข้ึนตามความนยิมในวิธกีาร

ประพันธแตละยุคสมัยซึง่ในแตละรูปแบบก็มีวิธีประพนัธและลีลาในการใช องคประกอบของดนตรี

ที่แตกตางกัน เชน ดนตรีในรูปแบบคลาสสิค(ศตวรรษที่ 18) ดนตรีในรูปแบบโรแมนติค(ศตวรรษที่ 

19) หรือ  ดนตรีแจส (ที่เกิดข้ึนในศตวรรษที่ 20) 

จากการศึกษาการวางรูปแบบดนตรีในงานละครของเบรคชท ผูวิจยัพบวาถกูวาง

ข้ึนเพื่อการลอเลียนเสยีดสีดงานดนตรีประกอบแบบละครดรามาติค ซึ่งนยิมใชลีลาทวงทํานองที่

ออนหวานชัดเจนโนมนาวอารมณอยางลึกซ้ึงมีการเกลาคอรดลงจบอยางสวยงามตามรูปแบบ

ดนตรีโรแมนติค แตในรูปแบบงานของเบรคชทซึ่งไดใชแนวดนตรีดังกลาวเพื่อลอเลียนนั้น ทาํได

โดยสรางกลุมของทวงทาํนองลีลาของโรแมนติคและสอดแทรกลงไปในชวงเพลงที่ไมจําเปนตองส่ือ

ความอยางหวานซึง้ซึ่งผลที่ไดคือการแสดงในลักษณะปฏิกิริยาเกนิจริงหรือทาํเกนิจากที่สมควรจะ

เปน (Exaggeration) ซึ่งเปนหนึ่งในกลวิธีของการทาํใหแปลก (Verfremdung) เพราะสามารถ

สรางระยะจากตัวบทรอง และจากการวางรูปแบบดนตรีที่ขัดแยง (Genre contrasted) กันนัน่เอง 

ผูวิจัยไดใชวิธกีารนี้เพื่อสรางระยะหางทางการละครดวยการวางความขัดแยงของ

รูปแบบดนตรีในหลายบทเพลง ทัง้หมดที่กลาวนัน้ยงัตองสัมพันธกับวิธีการรองของนักแสดงอีก

ดวย เชน การซ้ําทํานองเดิมแตเปล่ียนรูปแบบการรองจากรองน้ําเสียงแบบแจส  (แหบและเบลน

เสียงข้ึนลง รวมถึงลีลาของการรองครอมจังหวะ) ปรับเปลี่ยนเปนแบบโอเปราติค (Operatic) อยาง

ฉับพลัน ซึ่งการรองแบบโอเปราติคจะสามารถพบไดในละครเพลงแบบโอเปรา (Opera)  หรือโอเป

เรตตา (Operetta) อีกทั้งยงัพบในงานละครเพลงยุคโรแมนติคโดยมากอีกดวย 
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ทั้งนี้การวางรูปแบบของดนตรีที่ขัดแยง ก็สามารถชวยใหบทรองสื่อความหมาย

รองไดอยางชดัเจนมากข้ึน เพราะการทาํเชนนี้คือการทําลายความคาดหวงัของผูชม คือ เมื่อฟง

เพลงใดเพลงหน่ึงจนเกิดอารมณรวมไปบทเพลง ความคาดหวังในลีลาของบทเพลงก็จะสามารถ

คาดเดารูปแบบตอไปได การวางรูปแบบดนตรีที่ขัดแยงกันเหลานี้ถือเปนการทําลายความคาดหวัง

ของผูชมอันจะสงผลตอความหมายหลากหลายนัยยะที่เกิดข้ึนนัน่เอง 

สําหรับหัวขอนี้แนะนําใหฟงเพลงประกอบจาก ซีดีเพลงแผนที่ 2 ลําดับเพลงที่ 11 

เพลง Atlip“กวาฉันจะเปน...” ผูวิจัยไดประพันธจากการดําเนนิคอรดของบลู และดนทํานองจนเกิด

ทํานองหลักของบทเพลงจากน้ันจึงกําหนดทํานองหลักและคอรดใหนักแสดงรองดวยวิธีการดน

ทํานอง (Improvisation) ซึ่งกําหนดใหชวงแรกใชน้ําเสียงในอารมณแจสและบลู  โดยความเร็วของ

จังหวะจะข้ึนอยูกับดนตรีที่ผูวิจัยไดบรรเลงประกอบในลักษณะยืดหยุน (Rubato) ดังนั้น ความ

ตอเนื่องของบทเพลงจึงข้ึนอยูกับอารมณของนักดนตรีและนักแสดง ในชวงทายเปนการรองซ้ํา

ทํานองแตกาํหนดใหนักแสดงรองในลักษณะเสียงแบบโอเปรา (Opera)  และกลับมาใชเสียง

ลักษณะเดิมในชวงทายและจบเพลงลงอยางรวดเร็ว  

นอกจากนีย้ังกําหนดใหรองในจังหวะยก หรือพยายามสรางโนตที่มากเกนิไป

ในชวงจังหวะสั้นๆ ทาํใหเกดิการรองครอมจังหวะ หรือการรองเหล่ือมจังหวะ เพือ่สรางระยะหาง 

อันจะอธิบายดังตอไปนี้ 

การแตงคํารองครอมจังหวะในชวงของการวางจังหวะส้ัน (More word are sang in the 

less time) 

การวางคํารองในจังหวะ หมายถงึการนาํคําในบทรอง มารอยเรียงในชวงของ

จังหวะส้ัน ในสวนของจังหวะที่มีความยาวส้ันไมเทากัน การวางคํารองในละครของเบรคชท จงใจ

ใหวางคํารองแบบมากเกนิไปในจังหวะส้ันจนดูเหมือนวานักแสดงจะรองคําไมทนั ผลที่ไดคือการ

รองแบบครอมจังหวะและการสรางระยะหางในความหมายระหวางตัวบทเพลงกับผูชม เชน การใช

บทรองที่หวานซ้ึง แตกลับวางในลักษณะไมตรงจังหวะ ใหรีบเรงกลาวถอยคําเหลานั้น ทําให

ความหมายของความหวานซึ้งเหลานั้นกถ็กูลดทอนความหมายลงและ กลายเปนความหมายใหม

ซึ่งไดจากการรวบรัดคําจนเกิดการครอมจังหวะในการรองหรือรัวคําจน ความหมายที่ส่ือกลายเปน

เร่ืองนาขบขันไปในท่ีสุด 
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ผูวิจัยไดใชการยอยจังหวะและยอยคํามากๆ ในชวงจังหวะส้ันๆ เพือ่ตองการให

บทรองที่กลาวพรรณนาหวานซ้ึงถูกเปลีย่นแปลงความหมายเพราะในความตองการที่แทจริง ไมได

ตองการสื่อความตามนัน้ จงึใชวิธกีารแตงคํามากๆ ในชวงจงัหวะส้ันๆ เพื่อใหความหมายของบท

รองถูกลดทอนความงามและกลายเปนลีลาของการรองแบบรัวและสรางความขบขันในอารมณ

ของการขับรอง นอกจากนี้ยังสามารถสรางการครอมจังหวะของการรองและระยะหางของตัวบท

เพลงกับความรูสึกของผูรองไปในตัวอีกดวย  ดังจะยกตัวอยางในเพลงสุดทาย  นัน้คือ “บทเพลง 

สรรเสริญโจของเรา” (สามารถฟงตัวอยางไดจากซีดีแผนที่ 2 ลําดับเพลงที ่10)     

บทเพลงนี้เปนบทเพลงที่มีจังหวะกระชับและมีการรองเนือ้อยางรวดเร็ว เพราะได

ใสคําไวมากในแตละประโยคของเพลงส้ันๆ ซึ่งสวนนี้จะเหน็วานกัแสดงรองทนับางไมทันบาง แต

ทั้งหมดก็เปนความจงใจจัดวางรูปแบบของจํานวนคําและจังหวะ เพื่อสรางระยะหางอันจะส่ือ

ความหมายใหมที่ไมใชส่ิงทีส่ื่อจากบทรองโดยตรงนัน่เอง 

1.4 การออกแบบองคประกอบศิลป 

องคประกอบศิลปมีความสาํคัญมากในงานละครทุกรูปแบบ เพราะการจัดวาง

องคประกอบศิลปที่วานี้สามารถทาํหนาที่ทางใดทางหนึ่งในอันที่จะสนับสนนุการแสดงนั้นๆ ใหส่ือ

ความทางการละครไดชัดเจนข้ึน ซึง่ในการสรางละครตามแนวทางของเบรคชท พบวามกีารใช 3 

ลักษณะ ไดแก 1. เพื่อสรางระยะหาง 2. เพื่อสรุปความ และ3. เพื่อสรางสัญญะ 

การออกแบบองคประกอบศิลปเพื่อสรางระยะหาง 

ในการวางองคประกอบศิลปในงานละคร ผูวิจัยไดศึกษาการวางองคประกอบ

ศิลปในงานละครของเบรคชท พบวาในสวนของวิธีการวางองคประกอบละครมีความเรียบงายและ

เนนที่วธิีการในการส่ือความหมายผนวกกับการนาํเทคโนโลยีในการส่ือสารภาพ เชน ภาพนิ่งและ

ภาพเคล่ือนไหวที่เปนสวนประกอบหลัก ในการส่ือความหมายแทนฉากละคร ดังนัน้ จึงแตกตาง

จากละครดรามาติคทั่วๆ ไปที่เนนความวจิิตรบรรจงในการสรางฉากละคร หรือละครแนวสมจริงที่

เนนการสรางฉากท่ีสมจริงนั่นเอง   

โครงสรางของละครที่เลือกนาํมาเปนแบบในการสรางละครคือ โครงสรางของ

ละครบทเรียน ในเร่ืองของการสรางฉากนัน้จะพบวา ไมมีความซบัซอน ไมไดสรางฉากหรือจัดวาง

ไฟอยางมากมาย เนนความโลงและความชัดเจนของแสงไฟ โดยไมปดอุปกรณที่เปนตนกําเนิดแสง 

อีกทั้งเนนการนําเสนอภาพส่ืออิเล็กทรอนกิส และใชแผนปายเพื่อค่ันอารมณรวมถงึเพื่อสรุปความ  
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สวนในเรื่องของรูปแบบหรือลักษณะรูปแบบขององคประกอบศิลป ผูวิจยัพบวา

การออกแบบ รูปแบบองคประกอบศิลปของเบรคชท มีความเช่ือมโยงกับงานศิลปะของเยอรมัน

ดังนัน้ในชวงของการคนควาขอมูลกอนออกแบบงานศิลปในละคร ผูวิจัยจงึจําเปนตองศึกษางาน

ศิลปะรูปแบบตางๆ ของเยอรมันเพื่อทาํความเขาใจโครงสรางของงานศิลปและภาพรวมของงาน

ศิลปะ ในการนํามาใชเปนแนวทางการออกแบบองคประกอบศิลป ซึง่พบวางานศิลปของเยอรมัน  

มีแนวคิดในการสรางงานเช่ือมโยงกันหมด  ทั้งงานละครแบบเบรคชทเอง และงานดนตรีเยอรมัน 

ลวนมีความสัมพันธเชื่อมโยงกัน  

ถาลองเปรียบเทียบในเร่ืององคประกอบ จะพบวาความคิดหลักในการสรางงาน

นั้นมุงประเด็นไปที่การสะทอนความคิดทางการเมืองและความคิดเกีย่วกับลัทธิมารกซิกสผานงาน

ศิลป เหน็ไดชัดวา ทั้งงานละคร งานเพลง งานวรรณกรรม และภาพวาด รวมถึงประติมากรรม

สถาปตยกรรมนั้น มุงเนนที่จะสรางสรรคงานเพื่อมวลชน เปนแนวความคิดหลักทีไ่ดพัฒนามาจาก

ลัทธมิารกซิสที่กลาววามนษุยทกุคนมีความเทาเทียมกนั  มีสิทธเิสรีภาพพงึไดเทาเทียมกัน  อันจะ

ไดพบแนวคิดนี้ในงานศิลปตางๆ 

ความคิดรวบยอดในการออกแบบงานศิลปคือ “งานออกแบบเพื่อมวลชน”  มี

ลักษณะแข็งแกรง โลง มีระเบียบ นิยมใชเสนตรงเปนสวนประกอบ มีความตรงไปตรงมา 

แสดงออกดวยการเสียดสีสังคม ไดรับอิทธิพลมาจากลัทธิมารกซิส ประกอบกับการใชเทคโนโลยทีี่

กาวลํ้า  ในแบบฉบับของเยอรมัน จงึสามารถสรุปไดวา งานออกแบบในลักษณะนี ้ เนนการส่ือสาร

ที่ตรงไปตรงมา และแสดงออกถึงความคิดทางสังคม 

จุดประสงคหลักในการออกแบบองคประกอบศิลปของละครดนตรีเร่ืองนี้ ถูกสราง

ข้ึนเพื่อสรางระยะหางในการชมละครของผูชม โดบวิธีการไมปกปดอุปกรณที่เปนตนกาํเนิดของ

แสง สี เสียง เชนการไมปกปด  โคมไฟที่ใชฉายแสงหรือการไมปกปดวงดนตรี บางคร้ังก็นาํนกั

ดนตรีข้ึนไปเลนบนเวทีประกอบการแสดงในบางคร้ังจะแสดงเครื่องฉายภาพ หรือผูควบคุมภาพยนื

อยูในตําแหนงหนาคนดู เพื่อสรางระยะหางในการชมเพือ่ทําลายมายาทางการละครนั่นเอง 

ดังนัน้แลวในทุกๆ องคประกอบศิลปจึงจําเปนตองคํานึงถึงตําแหนงการจัดวาง

เพื่อสะดุดอารมณผูชมและการสรางความหมายใหมรวมถึงยงัมหีนาที่ในการสรุปความในแตละ

ฉาก อันจะอธบิายเกีย่วกับหนาที่ในฐานะของงานศิลปทีส่ื่อความในละครตอไป 
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ผูวิจัยจัดวางตําแหนงและสรางองคประกอบศิลปตามแนวทางของเบรคชท  โดย

การจัดวางอุปกรณกําเนิดของแสง, สี, เสียง โดยไมปกปดอุปกรณ อีกทั้งในเร่ืองของการออกแบบก็

ไดดูจากลักษณะของโครงสรางละครบทเรียนที่เรียบงาย รวมถงึรูปแบบงานออกแบบในเยอรมนัอีก

ดวย นอกจากน้ียังใชเพื่อสรางความหมายใหม กลาวคือ การใชงานศิลปในละครเอพิคนัน้ ถูกวาง

เพื่อขัดอารมณความรูสึกของผูชมเพื่อสรางความหมายใหมบางประการ ในการขัดจังหวะนี้

สามารถทําไดโดยการวางภาพส่ือในชวงทีไ่มเกี่ยวกับทองเร่ือง หรือขัดแยงตอการดําเนนิเร่ืองซึง่

ผูชมจะรูสึกประหลาดใจวาเหตุใดภาพที่ไมเกี่ยวของกับเหตุการณในละครนั้นปรากฏข้ึน นอกจาก

จะสามารถขัดอารมณผูชมแลว ยงัสามารถที่สรางความหมายใหมที่เกิดจากการขัดจังหวะไดอีก

ดวย ซึง่ผลลัพธที่ไดข้ึนอยูกบัการจัดวางองคประกอบศิลปในชวงตางๆ ของละครนัน่เอง 

ภาพส่ือที่วานีจ้ะเปนภาพนิ่ง (slide) หรือภาพเคล่ือนไหว (Motion) หรือภาพจาก

เหตุการณจริง (Realistic) ซึ่งเปนรูปแบบเฉพาะขององคประกอบศิลปในงานเยอรมันที่เนนการใชส่ือ

อิเล็กทรอนิกสหรือการใชเทคโนโลยีมาประกอบงานละครนอกจากจะใหเปนสวนประกอบของละคร

แลวยังเปนการส่ือถึงความเปนผูนําในเทคโลยีของชาติเยอรมันในชวงลัทธิชาตินิยมเฟองฟูอีกดวย  

ในการวางองคประกอบศิลปในงานละครของผูวิจัยนั้น  ผูวิจัยไดวางองคประกอบ

ศิลป ทัง้ส่ือภาพนิ่ง (slide) และภาพเคล่ือนไหว (Motion) รวมถึงการใชแผนปายซ่ึงในการวาง

องคประกอบนี้ ไดกําหนดการจัดวางต้ังแตขณะเขียนบทประพนัธ โดยผูวิจัยไดวางความหมาย

หลักไวกอนลวงหนาแลว จากนัน้คอยใสองคประกอบดังกลาวลงไปโดยคํานงึถงึผลลัพธซึง่คือการ

ขัดจังหวะ เพือ่สรางความหมายใหมนัน่เอง 

การออกแบบองคประกอบศิลปเพื่อสรุปความ 

เนื่องจากการสรางบทละครถูกวางในลักษณะตัดแปะ (Collage) ทําใหมรการ

ลําดับความเปนไปในลักษณะกาวกระโดด ดังนั้นการสรุปความของละครจึงมีความสําคัญในการ

ส่ือความหมายหลักของละคร การสรุปความสามารถทําไดโดยใชแผนปาย เพื่อบอกขอความตอ

ผูชมโดยตรง ซึ่งถือวาเปนการแอบบอกตอผูชม ในลักษณะคลายการปองปากบอกกับผูชม แตใน

ที่นี้ใชการถือแผนขอความบอกตรงๆ ตอผูชมนัน่เอง 

ในการสรุปความสามารถทําได 2 ลักษณะคือ 1. แทรกในขณะดําเนินเร่ือง โดย

การสรุปความส้ันๆ บนแผนปาย เพื่ออธิบายการกระทําของตัวละครหรือการดําเนินเร่ืองอยาง

ตรงไปตรงมา หรือบางคร้ังก็ชูแผนปายเพื่อใหขอมูลเทจ็จริงหรือความจริงตอผูชม 2. สรุปความ
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ในชวงทายๆ ของการแสดง เนื่องดวยในการวางโครงเร่ืองของละครไมไดวางแบบตอเนื่องแตไดจัด

วางในลักษณะของละครเอพิค ดังนั้นผูวิจัยจงึใชการชูแผนปายในชวงของการแสดงเพื่อสรุป

ใจความของละคร ซึ่งกอนหนาการชูแผนปายนี ้ การดําเนินเร่ืองของละครไดส่ือประเด็นในใจความ

สําคัญไปแลว เพียงแตไมไดลําดับข้ันตอนนั่นเอง   

การออกแบบองคประกอบศิลปเพื่อสรางสัญญะ 

ผูวิจัยไดใชภาพคอมพวิเตอรเพื่อส่ือภาพนิง่ และภาพเคล่ือนไหวแทนการใชฉาก

ละคร  เพื่อสรางความหมายเชิงสัญญะ  โดยกําหนดตําแหนงภาพในขณะเขียนบทละคร ซึ่ง

จําเปนตองจัดวางใหสัมพันธกับตัวบทรอง และการแสดง อันจะสามารถส่ือความหมายเชิงสัญญะ

วิทยาไดอยางชัดเจน 

ในการวางสัญญะนี้ทาํไดโดยการแทนความหมายระหวางการกระทาํของ

นักแสดง กบัตัวภาพที่ส่ือสัญญะ โดยความหมายใหมจะเกิดข้ึนในขณะท่ีสององคประกอบทาํ

หนาที่ของตัมนัไปพรอมกนั เพื่อใหเขาใจการจัดวางองคประกอบศิลปเพื่อสรางสัญญะ ผูอาน

สามารถดูไดจาก ดีวีดี บันทกึการแสดงละครเร่ือง “กวาฉันจะเปน” องกที ่ 2 ฉากที ่ 6 เพลง “โซโล 

กวาฉนัจะ....” 

การออกแบบองคประกอบศิลปในงาน 

เมื่อไดจัดวางตําแหนงขององคประกอบศิลปเรียบรอยแลวก็ถงึเวลาของการลง

รายละเอียดเกีย่วกับการออกแบบงานศิลปในละคร ในการออกแบบนี้ผูวิจยัไดวาดโครงสรางของ

รูปภาพและหาภาพงานตัวอยางที่ตองการส่ือในละคร ใหนกัออกแบบที่เชิญมาชวยเขียนแบบใน

งานซ่ึงเปนนักออกแบบที่ยงัไมเคยออกแบบงานในส่ือละครมากกอน 

ดังนัน้ในชวงการทํางานจึงมกีารปรับความเขาใจในการออกแบบ เพื่อใหเปนงาน

ออกแบบที่ใชในงานละครมากกวางานออกแบบที่ใชในเชิงพาณิชยศิลปทั่วไปโดยแบงออกเปน 2 

ลักษณะดังนี ้

 ภาพเคล่ือนไหวจากส่ือโทรทศันหรือส่ือโฆษณาที่เปนภาพตัดตอ  

 ภาพนิง่ทีเ่อาไวสรางสัญญะในการส่ือความหมายตอผูชม 
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ในข้ันตอนการเตรียมงานและพูดคุยกับผูชวยออกแบบ ผูวิจัยไดวางองคประกอบ

จากการคิดภาพโลโกของละครเพื่อหาความแนวความคิดหลักในงานออกแบบ อันจะสามารถนาํ

ความคิดหลักนี้มาตีโจทยในการออกแบบในลักษณะอ่ืนๆ เพื่อความกลมกลืนขององคประกอบ

ศิลปของละคร 

ในการออกแบบนี้จําเปนตองวางความคิดหลัก ที่ส่ือผานตัวโลโกของละคร รวมถึง

รูปแบบศิลปะที่เลือกใช อีกทั้งการคิดสีหลักของละครซึ่งจะมีผลสําคัญตอการคิดเส้ือผาเคร่ืองแตง

กาย และการออกแบบไฟในละคร อันจะอธบิายอยางละเอียดเกีย่วกบัวิธีคิดและการออกแบบศิลป

ในละครดังนี ้ 

1.4.1 การออกแบบโลโกและความคิดหลักในการออกแบบภาพรวมของ
งานละคร 

ความคิดหลักในการออกแบบภาพรวมขององคประกอบศิลปในละคร ผูวิจัยไดใช

วิธีการคิดจากตัวโลโกกอน จากนัน้จงึพัฒนาความคิดหลักจากการออกแบบโลโกและนํามาใชใน

ภาพรวมทังหมดของละคร การออกแบบโลโกจงึเปนข้ันตอนที่สําคัญ และตองมเีหตุผลอธิบายใน

ทุกมุมมองของการออกแบบ เหตุผลกเ็พื่อการนาํไปปรับใชกับงานศิลปละครในทุกๆ ดาน นัน่เอง   

ในสวนนี้ผูวิจยัจะขออธิบายความคิดในการออกแบบและข้ันตอนการออกแบบโล

โกของละครโดยเร่ิมจากความคิดรวบยอดในการออกแบบ ดังตอไปนี ้

ความคิดรวบยอดในการออกแบบโลโก (Concept) :  คนออนแอ 

สื่อทางตรง 

 ความสับสนและความออนแอของจิตใจ 

 ขาดความดูแลเอาใจใส และการใหโอกาสจากคนรอบขาง 
 ความเปนตัวตนถูกทําลาย 

สื่อทางออม 

 ความรูสึกของคนในสังคมที่เมินเฉย 

 ความบิดเบ้ียวไมเหมาะสม ในการดําเนนิการแกปญหาของสังคม 
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เทคนิคการนาํเสนอ  

วาดและออกแบบในรูปทรงเรขาคณิตในแบบลัทธิบาศกนิยม (Cubism) ที่บิด

เบ้ียวใชเทคนคิการมองเห็นภาพบุคคลในหลายมุมในภาพเดียว ทัง้ดานหนา ดานขาง หรือมอง

แยกออกจากกัน เหตุผลในการตัดสินใจนาํวิธกีารออกแบบนี้มาใชเปนเพราะวายุคสมัยในการสราง

ละครของเบรคชทนัน่คือ  ในชวง  1913  ซึ่งเวลานั้นเปนชวงที่ศิลปะลัทธิบาศกนยิม (Cubism) นี้

กําลังเฟองฟู มากไปกวานัน้ผูวิจยัยังพบรูปทรงในงานของเบรคชทซึง่มีรูปทรงเรขาคณิตรวมถึงการ

ประกอบสรางของเสนตรง ผูวิจัยพบวาเปนรูปแบบงานออกแบบที่แพรหลายในเยอรมัน ที่พบการ

ใชเสนตรงและความชัดเจนในรูปทรงเปนวัตถุดิบในการออกแบบ ทัง้นี้ผูวิจัยไดขอใหนักออกแบบ

ออกแบบโลโกซึ่งจะนํามาใชในงานโดยที่แยกประเภทการออกแบบออกเปนสองลักษณะคือ

ภาพนิง่ และภาพเคล่ือนไหวโดยใหมกีารเคลื่อนไหวเปนวงกลมและตัวกระพริบที่รูปตาของโลโก 

(สามารถดูไดจากในดีวีดีบนัทกึภาพการแสดง) 

ซึ่งในข้ันตอนแรกใหนกัออกแบวาดโครงสรางของโลโกโดยไมลงสีกอนเพื่อ

ตัดสินใจเลือกใชและกําหนดสีตอไป ดังรูปตัวอยางขางนี ้

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี1 ภาพโลโกกอนลงสใีนละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน...” 

จะพบวา วัตถุดิบหลักในการใชประกอบสรางรูป คือ รูปทรงเรขาคณิต ไดแก 

เสนตรง ส่ีเหล่ียมสามเหลี่ยมโดยจัดวางอยางอิสระแสดงถึงความความบิดเบ้ียวในสังคมภายใต

รากฐานกฎเกณฑที่กาํหนดดวยกฎหมายและบรรทัดฐานทางสังคมแตไมสามารถหาทางแกไข

ปญหาได รูปดวงตาของตัวโลโกใหวางตกลงมาส่ือถึงความเศราความสับสนของผูคนในสังคมราย

ลอมดวยช่ือเร่ืองของละคร “กวาฉันจะเปน...” และพลิกคํากลับหลังดวยช่ือเร่ืองทางดานขวาของ 
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โลโกเพื่อส่ือสารชื่อเร่ืองของละครที่สามารถตีความไดหลายนยัยะ เชน กวาฉันจะเปน กวาจะเปน

ฉัน, เปนฉันกวาจะ, กวาเปนฉันจะ ซึ่งการกลับคําเหลานี้ก็เปนวัตถุดิบหนึง่ในการใชในบทรองดน 

(improvisation) ในละครอีกดวย 

จะเหน็ไดวา ผูวิจัยไดกาํหนดความหมายในทกุรายละเอียดของภาพโลโกละคร  

ซึ่งเมื่อสรุปตัวงานโลโกไดแลวก็ถงึกระบวนการคัดเลือกสีมาใสในตัวโลโก ซึ่งตัวสีของโลโกนี้เองที่

ผูวิจัยจะนําไปตีโจทยเปนสีทีใ่ชในงานไฟและงานเส้ือผา  ดังตัวอยางการลงสีในโลโกดังนี้ โดยคิดสี

หลักจาก สีของธงชาติไทย ขาว น้ําเงิน  แดง  เพื่อส่ือความหมายของการพูดถึงปญหาที่เกิดข้ึนใน

สังคมไทย โดยใชสีที่ตัดกนั  เชน คูสี น้าํเงนิ-เขียว เหลือง-แดง  ที่ผสมออกมาเปน สีสม  ซึง่สามารถ

เห็นสีเหลานี้ในงานเส้ือผาและภาพที่ใชในละคร 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2  ภาพโลโกเมื่อลงสีแลว ของละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน...” 

สีที่ผูวิจยัเลือกใชคือสีที่ตัดกัน  อันไดแกคูสี  แดง-เหลือง   กับ น้ําเงิน-เขียว  แทน

สภาวะอารมณของตัวละครหรือแทนกลุมคนทีม่ีจิตใจออนแอรวมไปถึงความรุนแรง ของสังคม ซึง่สี

ที่นาํมาใชลวนเปนแมสีที่สามารถแปรเฉดสีที่ใกลเคียงและสามารถนาํไปใช ตอไดตลอดทั้งเร่ือง

เพื่อสรางความกลมกลนืในเร่ืองของเฉดสีของเร่ือง 

นอกจากการใชโทนสีที่ตัดกนัแลว ผูวิจยัยงัคํานงึถงึการจัดวางภาพเพราะผูวิจัยได

ใชการจัดวางเวทีดวยโทนสีขาวมกีารใชผาขาวเพื่อเปนตัวตกกระทบภาพจากเคร่ืองโปรเจคเตอร

รวมถึงกําแพงดานหลังกเ็ปนสีขาว ดังนัน้จึงเลือกใชสีทีฉู่ดฉาดและตัดกันซึ่งก็จะทาํใหการส่ือดาน

อารมณของภาพมีลักษณะที่ชัดเจนกวาการใชสีออนนัน้เอง  
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นอกจากนีย้ังนําภาพโลโกทีท่ําเปนภาพเคล่ือนไหวมาใชเปนสวนประกอบของ

ฉาก โดยกาํหนดใหฉายภาพในชวงของการแสดงละครที่เปนบทสนทนาเพื่อไมใหเกดิความโลงของ

ฉากจนเกนิไป ซึ่งจะสามารถเหน็ไดดีวีดีบันทกึภาพการแสดง ในที่นี้จะขอยกตัวอยาง จากตัวอยาง

การนาํภาพโลโกแบบภาพนิง่ซึ่งปรากฏอยูในละคร องกที่ 1 ฉากที่ 1 ดังนี ้

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3  ภาพโลโกเมื่อนาํมาใชประกอบในงานละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน...”  

องกที ่1 ฉากที่1 เพลง overture "กวาฉนัจะเปน...” 

ผูวิจัยไดวางตัวเร่ืองไวในชวงเพลง “Overture กวาฉนัจะเปน” ซึ่งในตอนแรก

ผูวิจัยตองการใหยิงตัวโลโกจากจอโปรเจคเตอรลงไปสูผนังดานหลังของฉากละคร แตปรากฏวา

ภาพที่ออกมาไมชัดเจนและไมเกิดอารมณความรูสึก ผูวิจัยจงึไดปรับเปล่ียนกลวิธกีารนําเสนอชื่อ

เร่ืองดวยการใหนกัแสดงออกมาในชุดขาวลวนและนําชุดกระโปรงนัน้มาดัดแปลงเปนหนาจอภาพ  

ซึ่งเมื่อจัดวางหนาจอโปรเจคเตอรกับกําหนดการจัดวางผาของนกัแสดง ก็สามารถฉายช่ือเร่ืองลง

ผาขาวซ่ึงแทจริงเปนชุดกระโปรงของนักแสดงเย็บตอกนั ทําใหสามารถฉายภาพโลโกและช่ือเร่ือง

ไดชัดเจน ดังภาพที ่4 
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ภาพท่ี 4  ภาพการใชโลโกจากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” องกที ่1 ฉาก1 

นอกจากจะใหฉายภาพโลโกลงผาแลวในชวงทายของเพลงยังใหนักแสดงคอยๆ

หมุนตัวมาเจอกันและทําใหโลโกทับตัวนักแสดง ผูวิจัยจงใจใหภาพโลโกถูกบีบใหเล็กลงและชัดข้ึน

อีก  เพื่อนําเสนอภาพโลโกในอีกมุมมองหนึง่นัน้ จากมุมมองดานกวางที่ไดจากการฉายลงผาและ

มุมมองที่บีบรัดเขามาในการฉายลงตัวนักแสดงเพื่อเสนอความหมายใหม โดยมุงหวังใหผูชม

พิจารณาดวยตนเองเกี่ยวกบัเร่ืองราวที่กาํลังจะเกิดข้ึนในละคร แตไมไดมตองการในการโนมนาว

อารมณรวมจากผูชม 

1.4.2 การออกแบบภาพน่ิง (slide) 

ผูวิจัยใชภาพนิ่งเพื่อระบุสถานที่ของละคร (setting) และตองการสื่อความหมาย

รองซ่ึงไดกําหนดใหมีลักษณะขัดแยงกับตัวบทละคร ในการออกแบบนัน้จะเนนรูปทรงแบบ

เรขาคณิตจัดวางในลักษณะระเกะระกะ  มีภาพตนไมที่แหงเหีย่ว กอนเมฆที่ใชภาพขยะมูลฝอย

เปนสวนประกอบ  ขัดแยงดวยการใชสีสันที่สดใสของภาพ ส่ือความตรงเก่ียวกับที่ต้ังของบานเมือง

ที่ตัวละครอาศัยอยู แตก็แฝงความรองซ่ึงเปนขอความขัดแยง และขัดกับตัวบทละครที่ผูบรรยาย

กําลังบรรยายถึงบานเมืองอันสงบสุขกับผูคนที่มีคุณภาพชีวิตที่ดี เมื่อพิจารณาจากรูปภาพดาน 

หลังจะเหน็วาเปนขอความทีขั่ดแยงกัน ถอืเปนการวางภาพที่ขัดแยงกับทองเร่ืองเพื่อสะดุดอารมณ

ผูชมในการตีความหมายจากการสื่อความของฉากละคร ดังตัวอยางภาพที่ไดใชในฉากที่1 ซึง่เปน

ฉากที่ผูบรรยายกําลังกลาวนาํเร่ือง 
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ภาพท่ี 5  ภาพประกอบในงานละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน..” องกที่ 1 ฉากที่ 1 

1.4.3 การออกแบบภาพเคลื่อนไหว 

ผูวิจัยไดใชภาพเคล่ือนไหวเพื่อสรางความหมายในเชงิบุรุษที่3 หรือความหมาย

ใหมจากตัวบทละครและจากการแสดง ซึ่งไดถูกกาํหนดเอาไวต้ังแตขณะที่เขียนบทละคร ดังนัน้

ผลลัพธในความหมายที่ตองการส่ือ  จงึตองถูกคิดไวต้ังแตข้ันตอนเขียนบทประพนัธนั่นเอง   

ในชวงแรกของการวางภาพเคล่ือนไหว  ผูวจิัยไดคิดไวทั้งหมด  5 ภาพ 5 ตําแหนง  

ซึ่งเมื่อทดลองใสลงไปทั้งหมดพบวาบางตําแหนงไมสามารถส่ือความไดชัดเจน อีกทั้งในบางภาพ

แสดงออกถึงงานออกแบบทัว่ไปซึ่งไมสามารถตอบสนองตอความหมายของละครทีต่องการจาก

ภาพนัน้ๆได  ดังนัน้ผูวิจยั  จึงตัดออก 2 ภาพ  นั่นคือ  ภาพแมงมุมและภาพหมูบานไฟไหม  สวนใน

การแกไขผูวิจยัจึงใชการจัดแสงชวยในเร่ืองของอารมณของการสื่อความและใชวธิีการแกไขบท

สนทนาเพื่อส่ือความที่ตองการแทนภาพนั่นเอง 

ในสวนของกลวิธีการออกแบบจากที่ไดกําหนดเอาไวแลววาตองการภาพประเภท

ใดบาง จงึทาํใหงายตอการคัดสรรและตัดสินใจเลือกซึง่ความตองการภาพเคล่ือนไหวแบงออกเปน

สองลักษณะคือ 1. ภาพวาด (Illustrations) นํามารอยเรียงประกอบเปนภาพเคล่ือนไหว (Motion) 

2. ภาพตัดตอจากส่ือโฆษณาและโทรทัศนซึง่ไดนํามาจากภาพส่ือจริงๆที่ผูชมสามารถพบเจอได

จากภาพส่ือตางๆ 
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สําหรับภาพเคล่ือนไหวผูวิจัยไดใช 3 ภาพ เพื่อสรางความหมายเชิงบุรุษที ่ 3 ใน

การวางภาพจะวางในลักษณะขัดแยงกับบทสนทนาและวางแบบส่ือความไมเกีย่วของกับทองเร่ือง

ซึ่งจะกาํหนดใหภาพปรากฏข้ึนขณะนักแสดงกําลังแสดงหรือรองบทเพลงอยู อันจะอธิบายดังนี ้

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 6  ภาพประกอบในงานละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน..”  องกที่ 2 ฉากที่ 6 

จากภาพตัวอยางจากฉากที ่ 6 ซึ่งนักแสดงกําลังรองเพลง  “รักเธอเพียงสบตา”

เนื้อหาของบทเพลงนี้กลาวถงึการพบรักกนัของเด็กหญิงสกอย (แนน)  และเด็กหนุม (โจ)เนื้อความ

ของเพลงพรรณนาถงึความรักที่เกิดข้ึนอยางฉันพลันเพยีงแคสบตาทัง้สองก็ตกหลุมรักกัน ในฉากนี้

นอกจากผูวิจยัตองการสื่อความหมายถงึสภาวะปญหาของวัยรุนไทยซ่ึงแสดงออกมาจากความ

ประพฤติอันจะไดเห็นจากภาพขาวและจากสังคมที่ไดพบเจอเชนการแขงรถมอเตอรไซคตอน

กลางคืน ปญหาการทาํแทงหรือการมีบตุรในวัยที่ไมสมควรของเด็กผูหญิงรวมถึงการที่เยาวชนถูก

ปลอยปละละเลยจากผูปกครองหรือการถกูกลุมเพื่อนหรือคนในสังคมยั่วยุใหประพฤติตัวไมดีและ

สรางความวุนวายใหกับสังคมโดยรวม  

ผูวิจัยไดส่ือสัญญะโดยจัดวางภาพเคลื่อนไหวดวยขอความหยาบคายคอยๆ 

ปรากฏข้ึน โดยใช  สีหลักของละครไดแก  แดง ขาว น้าํเงนิ  เปนตัวอักษรที่ข้ึนมาจากฉากหลังเพื่อ

ส่ือความหมายหลากนยัยะ ขณะนกัแสดงกําลังรองเพลง “รักเธอเพียงสบตา” ซึ่งเปนบทเพลงท่ี

พรรณนาถงึความรักที่ตัวละครทั้งสอง (โจ,แนน) รองดวยกัน ดังภาพที ่7  
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ภาพท่ี 7  ภาพละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...”  ฉากที่ 6 ในชวง  บทเพลง  รักเธอเพียงสบตา 

นอกจากสีหลักของละครที่ถกูนําเสนอผานขอความ ภาพนี้ยงัถูกวางในลักษณะ

ขัดแยงกับบทเพลงซึง่เพลงนีไ้ดกําหนดเพลงรักแบบเพลงคู (Duet) ซึ่งผลที่ไดคือความหมายใหม

จากการวางภาพและบทเพลง ตัวอยางจากบทเพลง “ รักเธอเพียงสบตา “ ซึ่งผูอานสามารถฟงได

จาก ซีดีแผนที ่2 ลําดับเพลงที่ 8 

ดวยบทเพลงและภาพเคล่ือนไหวที่ไดจงใจใชคําหยาบคายซ่ึงคําเหลานี้ เปนคําที่

สามารถพบเหน็ไดตามกําแพงหรือแหลงเส่ือมโทรมและยังพบไดในหองน้าํสาธารณะ ในการวาง

ภาพนีถ้ือเปนการวางความหมายขัดแยงกับทองเร่ือง ในสวนของตัวบทละคร ผูบรรยายไดเลาตอ

ผูชมวา ทั้งโจและแนนตกหลุมรักกนั การวางคําดวยความหมายดาทอจงึถือเปนความหมายที่

ขัดแยง ซึ่งผูวจิัยจงใจวางเพือ่สรางความหมายและขัดอารมณผูชมใหพิจารณาถึงสารที่ตองการสือ่

มากกวาเคลิบเคลิ้มกับบทเพลง อันจะขอยกตัวอยางในเพลง “โซโล กวาฉันจะ” อีกหนึง่เพลงซ่ึงได

ใชกระบวนการการวางภาพในลักษณะสรางสัญญะใหกบัละครดังภาพตอไปนี ้

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 8  ละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” องกที ่2 ฉากที ่6 ในชวงบทเพลง”โซโลกวาฉันจะเปน..” 
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บทเพลงนี้เปนบทเพลงที่วางตอจากบทเพลงรักเธอเพียงสบตา ภายหลังจากการ

รองบทเพลงรักเธอเพยีงสบตา แนนไดใหขนมบางอยางซึง่ตัวละครไดหลอกลอวาเปนขนมผสมยา

แกเบ่ือทานแลวจะหายเบื่อ โจไดทานขนมในปริมาณที่มากและสลบลง แนนจึงรองบทเพลง “โซโล 

กวาฉนัจะ…”  ซึ่งเปนบทเพลงที่บรรยายถึงความ  อยากมี  อยากเปน  อยากสวย  อยากรวย  

ความตองการความรักจากผูชายซ่ึงในสวนบทรองจะพูดถึงการใชเคร่ืองประทนิความงามทีท่ําให

ตนเองสวยข้ึนและสวยเหมือนกับผูคนอ่ืนๆ ซึ่งในทีน่ี้ผูวจิัยขอยกเนื้อของบทเพลง  “โซโลกวาฉัน

จะ...”  มาประกอบการอธิบายภาพ ดังนี ้

บทเพลงจากละครดนตรีเร่ืองกวาฉันจะเปน  องกที่ 2 ฉากที่ 6 เพลงโซโล  กวาฉันจะ... 

บทเพลง  “โซโล กวาฉันจะ....” 

จอโปรเจคเตอรเปนภาพโฆษณาสินคาความงามตัดตอเรียงกนัภาพนางแบบสาวเริงราในโฆษณา

ขายสินคาภาพนางแบบจักกะแรขาวเนียนภาพนางแบบทาครีม และภาพตัดตอศัลยกรรมความ

งาม 

กวาฉันจะเปนกวาฉันจะเปน (เดินไปคนตัวโจ  หยิบขโมยเงินในกระเปา) 

  กวาฉันจะเปน   กวาฉันจะเปน... 

  กวาฉันจะรวย  กวาฉันจะสวยได... 

  กวาเขาจะรัก  จะหมายปองหัวใจ 

  กวาขนจั๊กกะแรจะถอนหมดไป 

  กวาขนตาของฉันจะหนาเยายวนใจ  โอะ...โอ.... 

กวา...ฉันจะใชของประทนิเรือนกาย  ใหเยายวยใจผูชาย ผูชาย ที่ฉันรัก  รัก  รัก  

  กวาฉันจะเหมอืน  จะเหมือนสาวๆทัว่ไป 

  กวาฉันจะใช  แชมพูสบู  ยาสีฟน 

  น้ํามนัใสผม  ที่โกนขนสุดพลัง 

  จะตองทาํอะไรก็ยอมทัง้นัน้   

ในการวางภาพสวนนี ้ ผูวิจยัตองการกลาวถึง  การถูกครอบงําดวยระบบทนุนยิม 

หรือการตีคุณคาความดีงามในเร่ืองตางๆดวยการนําเสนอของส่ือ (Media) ที่รับใชระบบของ

นายทนุหรือทนุนยิมอีกทีหนึง่ ในที่นี้ผูวจิัยไดไมต้ังใจจะตอตานระบบทุนนยิมเพยีงแตตองการต้ัง

คําถามตอการใหความสําคัญมากเกนิไปจนกลายเปนความตองการในวัตถุเกินความจําเปนของ
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คนในสังคม การใหความสําคัญกับเปลือกนอกหรือรูปลักษณภายนอกมากกวาคุณคาความดีงาม

ทําใหทัง้วยัรุนและเยาวชนถูกชักนาํใหดําเนินวิถทีางชีวติตามส่ือโฆษณาที่รับใชระบบทุนนิยม ใน

การใชส่ือคร้ังนี้ยังหมายรวมถึงการรุกคืบทางวฒันธรรมที่สังคมไทยไดรับ เชน ภาพโฆษณาความ

งามจากเกาหลี ซึง่เราไดซบึซับการชีน้ําทางความคิดในเร่ืองของความงามไปโดยปริยาย ทัง้ๆที่

ความงามที่แทจริง ไมนาจะถูกกําหนดดวยภาพส่ือขายสินคาเพียงอยางเดียว 

ในสวนของการออกแบบผูวิจัยไดคัดเลือกภาพโฆษณาทั้งในและตางประเทศจาก

เว็บไซต (Web Site) ทาง อินเทอรเน็ต (Internet) และคัดเลือกมาใหผูออกแบบตัดตอภาพ โดยวาง

จังหวะภาพใหสัมพันธกับบทเพลงและทวงทํานองของบทเพลง ซึง่ภาพโฆษณาที่ตัดตอมานัน้ถูก

นํามาใสในภาพจอทวีีทีว่าดข้ึนมาใหม เพือ่บอกตอผูชมตรงๆ วา นี่คือภาพโฆษณาจากส่ือที่ไดชม

กันอยางแพรหลาย โดยหวังผลที่จะไดรับความหมายใหมในเชิงเสียดสี และความคิดในเร่ืองวตัถุ

นิยมดังทีก่ลาวไปแลวขางตนนัน่เอง   

นอกจากนีย้ังมีภาพเคล่ือนไหวที่ไดวางในลักษณะไมเขากับทองเร่ืองอันจะ

ยกตัวอยางในฉากรองสุดทายซ่ึงเปนฉากทีตั่วละครโจไดทานขนมผสมยาแกเบ่ือ ที่ผูวิจัยกาํหนดให

แทนความหมายของการเสพติดโดยใหผูแสดงหนึง่คนออกมายนืรองในลักษณะดนทํานอง 

(Improvisation) จากทํานองหลัก (Theme song) ซึ่งไมตองการใสเนื้อความอะไรนอกจากคําวา  

“กวาฉนัจะเปน...” เพื่อสรางความหมายหลายนัยยะเพื่อใหผูชมคิดตอเกี่ยวกับเนื้อความในบท

เพลงเอง (สามารถฟงไดจาก ซีดีแผนที2่ลําดับเพลงที ่11) อันจะยกตัวอยางภาพตอไปนี้ 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 9  ภาพเคล่ือนไหวจากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...”   

องกที ่2ฉากที ่7 เพลง Atlipกวาฉนัจะเปน.. 
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ในการออกแบบสวนนี้ ผูวจิยัไดกําหนดการวางภาพเคล่ือนไหวโดยใชภาพนิง่ จัด

วางซอนกันไปมา โดยใชภาพผูนาํทางสังคมหรือผูนําทางศาสนา เพือ่ที่จะเชื่อมโยงถึงสภาพสงัคม 

ที่ไมวาเร่ืองใดที่เกิดข้ึนก็ตาม ในทุกสถาบัน รวมถึงสถาบันทางการเมืองและสถาบันทางศาสนา ก็

มีความสาํคัญมากตอการนําพาประเทศหรือนําพาผูคนในสังคมเดินทางไปสูทิศทางใด ทางที่สดใส

หรือทางเดินทีน่ําไปสูความหายนะของสังคม แมจะเปนการเสียชีวิตหรือการติดยาเสพติดของเด็ก

เพียงคนเดียวก็สามารถสะทอนใหเห็นความลมเหลวของสภาพสังคมหรือความลมเหลวในระดับ

โครงสรางสังคมแลวหรือไม ซึ่งผูวิจัยตองการสรางคําถามปลายเปดตอผูชมดวยภาพและการวาง

เพลงในลักษณะดังกลาว 

นอกจากนี้ผูวจิัยยังไดฉายภาพจากจอโปรเจคเตอรลงไปทับตัวนักแสดงเพื่อสรางอารมณ

ในเชิงศิลปเพือ่ส่ือความหมายจากการจัดวางองคประกอบ ในสวนของการใชสีทําไดโดยการจัด

วางดวยสีโทนดํา มีความทมึและเขม ใชภาพกอนเมฆครึ้มดําเปนฉากหลังเพื่อส่ือความหมายของ

ความลมเหลวในการปกครองบานเมืองของสถาบนัทางการเมืองหรือสถาบันทางศาสนาที่

ขับเคลื่อนไปเหมือนเมฆหมอกที่ดํามืดและยังคงมองไมเห็นหนทางแกไขปญหา ทั้งนี้ไมไดต้ังใจจะ

กลาวพาดพิงถึงบุคคลในภาพแตอยางใด 

1.4.4 การใชแผนปาย 

จากศึกษาการใชแผนปายพบวาเบรคชทใชแผนปายเพือ่ทําหนาที ่ ขัดจังหวะ

ละครหรือสะดุดการดําเนนิเร่ือง และเสียดสีงานแบบละครดรามาติค ในบางคร้ังกพ็บการใชแผน

ปายถูกนาํเขาฉากแทนการบอกเหตุการณบางอยาง แตมักจะใชขอความทีเ่สียดสีและบอกอยาง

ตรงไปตรงมาในการใชคําพบวาใชกลุมคําหรือประโยคสั้นๆ ใจความกระชับบอกตรงไปตรงมา บาง

ขอความก็เปนขอความที่ใชในการเสยีดสีการกระทาํที่เปนดรามาติคเกนิไปของตัวละครนั่นเอง  

สวนเหตุผลประการที่สองนั้นคือการใชแผนปายเพื่อสรุปความของละคร 

เนื่องจากการดําเนนิเร่ืองในละครเอพิคนั้นดําเนนิเร่ืองอยางไมเปนลําดับข้ันตอนอีกทัง้ในแตละฉาก

ก็ไมไดมีความสัมพันธกนั เหตุผลของแกนเร่ืองก็ดําเนนิอยางไมสมเหตุสมผลซ่ึงในการใชแผนปาย

นี้เองที่จะเปนตัวสรุปความของการดําเนนิเร่ืองที่ผานมาของละคร 

ผูวิจัยไดใชแผนปายเพื่อสรุปความในละครซึ่งในการวางแผนปายนี ้ ไดกําหนด

ตําแหนงการวางแผนปายในชวงที่ละครดําเนินไปจนถงึฉากรองสุดทาย ซึ่งในการดําเนนิเร่ืองนัน้ 

ไมไดกลาวถงึเร่ืองยาเสพติดโดยตรง แตเชื่อมโยงความลมเหลวทางโครงสรางสังคมหรือการเสพ



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           93 

 

 

ติดในเร่ืองตางๆที่นําไปสูปญหายาเสพติดที่ทวีความรุนแรงและเขาสูเยาวชนมากข้ึนนัน่เอง อันจะ

เห็นไดจากภาพตัวอยางในละคร ที่ใหนักแสดงเดินถือแผนปายที่เปนผลกระทบจากการใช

ยาเสพติด ในสวนนีถ้ือวาเปนการบอกอยางตรงประเด็นในเร่ืองยาเสพติดมากที่สุด ผูวิจยัไมได

กําหนดอารมณหรือทรรศนะคติของนักแสดง ซึ่งนักแสดงบางคนกแ็สดงออกมาอยางไรอารมณตอ

เหตุการณในละครหรือบางคนก็เศราสลด ในสวนนีถ้ือเปนสวนเติมเต็มภาพและสรางความหมาย

ตอฉากการเสียชีวิตของโจซึง่เปนตัวละครที่เสียชวีิตจากการใชส่ิงเสพติดดังจะเหน็ไดจากภาพ

ตัวอยางดานลางนี ้

 

ภาพท่ี 10  การใชแผนปายในละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” องกที ่2 ฉากที่ 7 

จากภาพจะเหน็วาตองการตัวอักษรระเกะระกะไมเปนระเบียบหรือไมไดวิจิตร

บรรจงในการเขียน เพราะตองการสื่อถงึอารมณของความกักขฬะ ความไรแกนสารในการกระทาํ 

ใชแผนฟวเจอรบอรดสีดําและใชเทปสีฉีกและแปะเปนคําตางๆ ผูวิจัยกาํหนดเพยีงแคขอความและ

ไมไดรางหรือต้ังใจสรางความสวยงามจากแผนปายนอกจากนี้ยงัใชแผนปาย บางสวนเพื่อประดับ

โรงละคร ซึ่งในสวนของขอความนี้ผูวิจยัไดใชใจความสาํคัญของละครมาประดับโรงละครนัน่เอง 

1.4.5 การออกแบบเสื้อผา 

ในการออกแบบเส้ือผาในละคร  แบงออกเปนสองสวนคือ  สวนของตัวละครและ

สวนของคอรัส ซึง่ในการออกแบบนั้น  ถือหลักการในการสวมใสและสับเปล่ียนงาย เพราะนักแสดง

ตองแสดงหลายบทบาท ดังนัน้ในข้ันตอนการออกแบบเส้ือผา ผูวิจัยจึงตองคิดถึงฉากที่ตอง

สับเปล่ียนใหนักแสดงในเร่ืองสีที่ใช เนนโทนสีขาวสําหรับกลุมคอรัส เพราะในหลายฉากผูวจิัย

ตองการฉายภาพจากจอโปรเจคเตอร ซึ่งจะตองทับผานตัวนกัแสดง ดังนัน้การจัดวางสีขาวจงึทํา

ใหไมมีขัดขวางตอการฉายภาพจากจอโปรเจคเตอร และยังสงผลตอโทนสีทัง้หมดของเร่ืองใหดู

เรียบงายและไมดึงความสนใจตอผูชมมากเกินไป 
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ในสวนของตัวละคร กําหนดใหใชสีสันฉดูฉาด เพื่อแสดงออกถึงลักษณะของตัว

ละคร  เชน  ทานรัฐมนตรีที่ไมต้ังใจทาํงาน กาํหนดใหใชเส้ือเช้ิตที่ลายจดุกลมสีสันสดใส ดังจะเหน็

วา ถึงแมจะใชเส้ือเช้ิตในการสื่อความถงึชดุทํางานแตก็มีการใชสีทีเ่ปนสีสัน (colorful) แสดงออก

ถึงความไมจริงจังนั่นเอง ในสวนนีผู้วิจัยจะขอยกตัวอยางจากภาพเคร่ืองแตงการตางๆ ของ

นักแสดง โดยจะเร่ิมอธิบายดังนี ้

 รัฐมนตรี เปล่ียนมาเลนบท เคน  คนคุก  

 ทานรอง  เปล่ียนมาเลนบท แนน สาวสกอย 

 คนคายาเปล่ียนมาเลนบท ผูกอง  

 ชุดของคอรัสที่เนนดวยโทนสีขาว ใชทัง้กระโปรงยาวและกระโปรงส้ันโดย

พิจารณาจากทาเตน  เพื่อความเหมาะสมในบทเพลงและคลองตัวในการ

เตนรํา 

 การใชผาที่เปนสวนประกอบของฉากและปรับใชใหเปนชุดนางฟา 

 การใชสีหลกัของเร่ือง (สีน้าํเงนิ) ในเคร่ืองแตงกายของโจและหนึง่ใน

คอรัสที่เปนสาวประเภทสอง เพื่อแทนภาพของความแปลกแยกทาง

สังคม 

ซึ่งจากนี้จะอธิบายถงึเคร่ืองแตงกายของแตละตัวละครดังตอไปนี้ 

การแตงกายของทานรัฐมนตรีและเคน 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 11  ภาพทานรัฐมนตรี  จากละครดนตรีเร่ือง “ กวาฉันจะเปน...” 
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ผูวิจัยไดใชเส้ือเช้ิตและลายผาดวยลายจดุสีตางๆ เพื่อแสดงถึงชุดเคร่ืองแบบ

ทํางาน แตไรความจริงจัง นัน่เอง 

 

ภาพท่ี 12   ภาพตัวละครเคน  จากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” 

เนื่องจากกําหนดใหนักแสดง ผูเลนเปนรัฐมนตรีแสดงสองบทบาท นั่นคือ 

รัฐมนตรีและ เคน คนคุก ผูวิจัยจงึคํานึงความสะดวกในการเปล่ียนเคร่ืองแตงกาย ดังนั้น จงึใช

กําหนดใหผูแสดงใสเสื้อกลามไวขางใน ในขณะที่เลนเปนรัฐมนตรี และถอดเส้ือเช้ิตออกเม่ือ  

กลายมาเปน เคนคนคุก  อันจะเหน็ไดจากภาพตัวอยางดานบทนัน่เอง 

การแตงกายของทานรองและแนน 

สําหรับตัวละครทานรอง ผูวิจัยใหใสเส้ือผาไหมสฟีาที่อางอิงมาจากเคร่ืองแตง

กายของนักการเมืองในรัฐสภา ที่ไดเหน็จากหนาจอโทรทัศนและภาพขาว นอกจากนี้แลวยังมีเส้ือ

ยืดและกางเกงขาส้ันสวมไวขางใน เมือ่นักแสดงถอดเส้ือช้ันนอกออกก็จะกลายมาเปนตัวละคร

แนน สาว สกอย ดังภาพตัวอยางถัดไปนี ้
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ภาพท่ี 13 (บน) และ 14 (ลาง)  เคร่ืองแตงกายตัวละคร  ทานรองจากละครดนตรีเร่ือง “กวาฉัน

จะเปน...” เมื่อถอดเส้ือและกางเกงออกกจ็ะกลายมาเปน  ตัวละคร แนน โดยเพิ่มการปดแกมให

แดงและทําผมดวยการติดกิ๊บสีสองขาง 

การแตงกายของผูหมวดและคนคายา 
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ภาพท่ี 15  ภาพเครื่องแตงกายผูหมวดและคนคายา 

ผูวิจัยกาํหนดใหนกัแสดงที่แสดงเปนคนคายาและผูหมวดนั้น ใสชุดเดิมตลอดทั้ง

เร่ือง โดยเลือกชุดที่สามารถส่ือความไดทั้งสองตัวละคร เนื่องจากชุดตอกันนีม้ีลักษณะคลายกับชุด

พนักงาน หรือเจาหนาที่ ซึ่งในสวนของตัวละครคนคายา ผูวิจยัไมตองการแสดงออกอยางชัดเจนวา 

ตัวละครนี้ คือใคร จึงกําหนดใหแตงกายในลักษณะที่ดูอาชีพไมออก ซึ่งผูวิจยักําหนดใหตัวละครที่

คายาใสชุดเดียวกับตัวผูหมวด เพื่อส่ือความหมายวา การกระทําของคนคายาหรือการกระทําของ

เจาหนาที่รัฐทีท่ํางานดวยความละเลยตอหนาที่ก็มีสวนทาํลายชาติบานเมืองไมตางกันนั่นเอง 

เครื่องแตงกายของกลุมคอรัส 

เนื่องจากคอรัสตองทําหนาที่หลายอยาง ทั้งเตน รอง และส่ือความ ดังนัน้ในเร่ือง

ของเคร่ืองแตงกาย จงึตองถูกสับเปล่ียนมากกวาตัวละครตัวอ่ืน ผูวจิัยไดใชทั้ง ชดุกระโปรงยาว 

และชุดกระโปรงส้ัน เพื่อสะดวกในการเคล่ือนไหวและเตนรํา มากไปกวานัน้หากตองการให

เพิ่มเติมเส้ือผา ก็จะใชเพียงเส้ือสวมทบัเขาไปเทานัน้ อันจะยกตัวอยางจากภาพดานลาง ซึ่งเปนชดุ

ตอกระโปรงยาว เย็บติดดวยตีนตุกแก งายตอการเปล่ียนถอดเมื่อกลายมาเปนชุดกระโปรงส้ัน อีก

ทั้งกาํหนดใชสีขาวลวน เพื่อผลในการตกกระทบของแสง และรองรับตอภาพฉายจากโปรเจคเตอร

นั่นเอง 

 

ภาพท่ี 16  ภาพเครื่องแตงกายของกลุมคอรัส (ชุดกระโปรงยาว) 

เมื่อนํามาใชในละคร และตกกระทบกับแสง จะออกมาในลักษณะสีตามลักษณะ

สีไฟ ดังภาพที ่17  
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ภาพท่ี 17 ภาพเคร่ืองแตงกายของกลุมคอรัส (ชุดกระโปรงยาว) ขณะแสดงละคร 

จากภาพจะเหน็วาดานหลังมีโบวผูกซ่ึงเยบ็ซ่ึงเมื่อถอดออกและเปล่ียนมาเปน

กระโปรงส้ันดังภาพที่ 18 

      

ภาพท่ี18  ภาพเคร่ืองแตงกายของกลุมคอรัส (ชุดกระโปรงส้ัน) 

ดานหลังใชเชอืกเย็บตอเพื่องายตอการถอดเปล่ียนดังภาพที ่19 
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ภาพท่ี 19  ภาพเคร่ืองแตงกายของกลุมคอรัส (ชุดกระโปรงส้ัน) ดานหลัง 

กําหนดใหใชถงุนองสีขาวเพือ่ความกลมกลืนและความเรียบรอยรวมถงึใสรองเทา 

ซอฟชูว (soft shoes) เพื่องายตอการเตนดังภาพที่ 20 

 

ภาพที ่20  เคร่ืองแตงกายของกลุมคอรัส  (กระโปรงส้ัน  สวมถงุนองและ รองเทา) ขณะกําลังแสดง 

ใชการใสเส้ือทบัเม่ือตองการเพิ่มสีสันในเตนประกอบบทเพลง ในสวนนี้ตองการ

ทับดวยเส้ือสีดําปะดวยเล่ือมเพื่อประกอบการเตนแทงโก เปนจังหวะการเตนรําของสเปน ที่

ตองการความดุดันและกาวราวในการแสดง ดังภาพที่ 21 
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ภาพท่ี 21  ภาพเครื่องแตงกายคอรัสเม่ือใสเส่ือทับสีดําปะเล่ือมเพื่อใชในฉาก ที่ 5 ในเพลงแทงโก

เทหอยางคนคุก จากละครดนตรีเร่ือง”กวาฉันจะเปน...” 

นอกจากนี้ผูวจิัยยังใชผาสีขาวผืนยาวมาเปนสวนหนึง่ของฉาก เพื่อใชฉายชื่อเร่ือง

และฉากละครรวมถึงชุดของนักแสดง และปรับเปล่ียนเปนชุดกระโปรงยาวของนางฟา ซึ่งตองการ

ใหดูแบบอยางจากชุดเทพจีนโดยติด เปนชุดสีขาวยาวตอลงมา ไดปรับเปล่ียนมาจากชุดของคอรัส

ในฉากเปดเร่ืองดวยวิธีการทบผา และปลอยยาวเปนชุดนางฟาดังภาพที่ 22 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 22  การใชผาเปนทัง้ชุดคอรัสและสวนหน่ึงของฉาก 
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เมื่อปรับเปล่ียนมาเปนชุดนางฟา จะเหน็วา จากชุดที่ใสได 2 คน ผูวิจัยใชวธิีการ

ทบผา เพื่อใหเหมาะแกการสวมใสโดยนางฟาเพียงคนเดียว จากนัน้จัดผาใหยาว เรียงไปถึงหลัง

ฉาก ดังภาพที ่23 

 

ภาพท่ี 23  ภาพเคร่ืองแตงกายนางฟา ทีไ่ดมาจากการทบผา 

นอกจากนี้ผูวจิัยยังไดแทนความหมายดวยสีของเคร่ืองแตงกาย แทนภาวะของ

คนที่สังคมจัดตําแหนงใหอยูคนละประเภทกับคนปกติ ผูวิจัยไดใชนักแสดงสาวประเภทสอง ซึ่ง

กําหนดใหใชชดุสีที่แปลกแยกจากคนอ่ืน โดยกําหนดใหใชสีเดียวกับ โจ ซึ่งเลนเปนเด็กที่ติดยา โดย

ใหความหมายของการถกูแยกออกจากสังคมดวย สีน้าํเงินซึง่เปนสีหลักของละคร ดังภาพที่ 24 

และภาพที ่25 

เครื่องแตงกายตัวละคร โจ 

 

ภาพท่ี 24  ภาพเครื่องแตงกายตัวละคร โจ 
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เครื่องแตงกายตัวละครคอรัสสาวประเภทสอง 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 25  ภาพเครื่องแตงกายตัวละครคอรัส ที่ใชการวางสีดวยสีหลักของละคร 

จะเหน็วาใชสีเดียวกนัเพยีงแตการตัดเย็บกาํหนดใหตัดเย็บสําหรับชุดคอรัสที่เปน

สาวประเภทสองดวยโครงสรางเดียวกับชุดคอรัสอ่ืนๆ และใชชุดนี้ตลอดทั้งเร่ือง ในสวนของ

ผูบรรยาย  กาํหนดใหใสชุดเส้ือเช้ิตและกางเกงผาธรรมดา เพื่อใหมีลักษณะกลมกลืนกับผูชม ใน

สวนผูบรรยาย ที่ผูวิจัยใชเปนผูเลาและกระตุนความหมายในการสื่อใจความไปยงัผูชม ดังนั้นจึง

ตองการใหแยกออกมาจากละคร  ดวยเส้ือผาปกติดังจะเหน็จากภาพที่ 26 

เครื่องแตงกายของผูบรรยาย 

 

ภาพท่ี 26  การแตงกายของผูบรรยาย 
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จากที่กลาวมาในเร่ืององคประกอบศิลปทัง้หมดนัน้  ผูวจิัยไดคํานึงถึงหลักในการ 

จัดวางเพื่อส่ือความหมายเชิงบุรุษที ่3 และ การคํานงึถงึการออกแบบในรูปแบบที่ไดอธิบายไปแลว  

ซึ่งทัง้หมดนี ้ ไดคํานึงถงึความเรียบงายตามโครงสรางของละครบทเรียน (LERHSTUCK) และ

งบประมาณทีไ่ดกําหนดข้ึนนั่นเอง 

1.4.6 การออกแบบแสง 

จากการศึกษาการจัดวางไฟ และตําแหนงในการใชไฟในละครของเบรคชทพบวา  

เบรคชทไมปกปด อุปกรณฉายแสงและภาพ  ดังนัน้ ในการจัดวางตําแหนงของไฟจึงไมจาํเปนตอง

ปกปดการวางไฟ ผูวิจยัจึงคํานึงถงึคุณลักษณะของแสงไฟที่ตองการส่ือในงานละครเพยีงอยางเดียว 

ผูวิจัยไดใชหองประชุม ดร.เทียม โชควฒันา คณะนเิทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย ในการจกัการแสดงทั้งสองรอบ ซึ่งโคมไฟในหองประชุมที่ใชไดในขณะนั้นคือ ไฟ

เฮาส (House lighting) ไฟสปอตไลท (Spotlight) ไฟกระพริบสี น้ําเงิน เขียว แดง (Stroke 

lighting) และไฟโคมแบบที่ใชเสริมพิเศษ ที่สามารถทําใหเหน็หนานกัแสดงได (Special  lighting  

instrument)  

ในขณะที่มทีําการฝกซอมในสถานที่จริง  พบวา  จํานวนไฟที่ผูวิจัยตองการใชนั้น

ไมเพียงพอ ผูวิจัยจงึไดขอเชาไฟจากชมรมไฟ คณะนิเทศศาสตร จฬุาลงกรณมหาวทิยาลัย เพือ่

เพิ่มการกระจายแสงและเพิม่การใชแสงสวาง เนื่องจากไฟประเภทน้ีมีความสามารถในการ

กระจายไฟและใหปริมาณแสงสงู ผูวจิัยจงึเชาไฟ PAR64 (Punch  lighting) จํานวน 6 ชุดประกอบ

กับเคร่ืองหร่ีไฟ (Dimmer) เพื่อใชในการจัดปริมาณแสงตามตองการ นอกจากนีผู้วิจัยยงัตองการ

ไฟสองเฉพาะจุด (Follow lighting) แตไมสามารถหาไดจากทางชมรม ดังนัน้ผูวิจยัจึงไดดัดแปลง 

ไฟ PAR 64 (Punch lighting)  ใหสามารถฉายแสงในลักษณะคลายไฟสองเฉพาะจุดใหมากท่ีสุด 

(Follow lighting) โดยใชวิธีการคลุมกรวยไฟดวยกระดาษแข็งบริเวณรอบขอบของกรวย และ

กําหนดทิศทางจาก  ดามของโคมไฟ โดยตอบันไดข้ึนไปจัดทิศทางของแสง อยางละเอียด  เพราะ

ตองระวังการกระจายแสงทีม่ีมากของไฟ PAR 64   (Punch lighting)  นัน่เอง   

นอกจากนี ้ ในสวนของการสองไฟเฉพาะจุด จากดานหลัง ผูวิจัยแกปญหาดวยการสองไฟ

จากไฟฉาย 2 ดวง  โดยสองไฟจากทีน่ั่งคนดูดานขางขวาของเวที  โดยทีน่ักแสดงเดินมาทางดาน

หลัง  ผลปรากฏวา  สามารถสองไฟไปทีตั่วละครและมองเหน็เปนเฉพาะจุดไดดี ซึง่ในการสองไฟ
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ฉายนี้ไดมกีารทดลองสองอยูหลายคร้ังกวาที่จะกําหนดตําแหนงการฉายจากทีน่ัง่ผูชมได สําหรับ

การจําแนกประเภทและอธิบายการเลือกประเภทและการจัดวางตําแหนงไฟมีดังตอไปนี ้

ไฟเฮาส  (House lighting)   

หมายถงึอุปกรณใหแสงสวางภายในโรงละคร เพื่อใหความสวางแกผูชม ซึ่งในที่นี้

ไดใชไฟ ที่เปดสําหรับหอประชุมซึ่งมีสวนประกอบไฟฟลูออเรสเซนซ (Fluorescence) ซึ่งจะ

เหมือนกับไฟที่ใชในบาน ดังนัน้ไฟนีจ้ึงใหความรูสึกเสมือนแสงไฟปกติ ไมใชไฟที่ดึงเขาสูการชม

ละคร ผูวิจยัจึงใชไฟเฮาสในสวนขอผูตําแนงผูบรรยายเพื่อทาํลายมายาทางการละครตอผูชม ถือ

เปนการขัดจังหวะและสรางระยะหางในการชมละครเชนกนั 

ไฟสปอตไลท  (Spotlight)   

หมายถงึอุปกรณไฟที่มีแรงสองไฟสูง และใหแสงสวางมาก ไฟสปอตไลท

(Spotlight) ในหองประชุม ดร.เทียม โชควัฒนา นี้ ถูกติดต้ังโดยหนัหนาเขาทางผูชมทัง้ดาน ซาย

และขวา ผูวิจยัจงึใชเพื่อเปดรวมกับไฟเฮาส (House  lighting) เพื่อเพิ่มปริมาณแสงสวาง ในขณะ

เปดไฟเพื่อขัดอารมณทางการละคร 

ไฟกระพริบส ีน้ําเงิน  เขียว แดง ( Stroke lighting) 

ไฟกระพริบสีคือไฟดวงเล็กที่เรียงกนัเปนแผงสวนมาก มักจะวางขายเปนชุดไฟ

และกระพริบตามจังหวะการวางไฟจากแผงควบคุมไฟ ในหองประชุม ดร.เทียม โชควัฒนา มีไฟ

กระพริบ สี น้ําเงิน เขียว และแดง ซึง่ผูวิจัยไดใชในชวงเพลงที่มจีังหวะกระชับ เชน บทเพลง 

“แทงโก เทหอยางคนคุก”  และบทเพลง  “วอลทลงโทษยังไง” และควบคุมจังหวะการกระพริบให

เขากับจังหวะของดนตรีโดยใชผูควบคุมไฟกดแผงควบคุมไฟขณะที่ละครกําลังแสดงอยู ผลก็คือ  

สรางสีสันใหกบัฉาก  และสรางบรรยากาศในความรูสึกของการเตนไดดี 

ไฟโคมแบบท่ีใชเสริมพิเศษ  ( Special lighting instrument) 

ไฟชนิดนี ้ มีแรงไฟสูง ประกอบกบัความสามารถในการกระจายไฟทั่วเวทีสูง

เชนกนั ผูวิจยัไดใชเปดกระจายทั่วเวที และใชการเติมเต็มไฟดวยไฟชนิดอ่ืน เพือ่สรางอารมณที่

แตกตาง 
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ไฟ PAR 64 (Punch lighting) 

ไฟชนิดนีเ้ปนไฟที่มกีารกระจายแสงสูงเชนกัน เพียงแตการกระจายจะกระจาย

เปนวงเล็กกวาไฟโคมแบบที่ใชเสริมพิเศษ ( Special lighting instrument) ผูวิจัยไดใชไฟ PAR 64   

(Punch lighting) ในการสองไฟใหชัดเจนและเพื่อสรางอารมณของความเปนละคร  การจัดวาง

ทั้งหมดมี  8 จุด มุมขางเวที ขางละ 2 ดวง  โดยผูกติดกับเกาอ้ี  เพื่อสองมาทางดานขางตัว

นักแสดง ทาํใหไดทิศทางแสงท่ีแปลกไปกวาการสองมาจากแผงไฟดานบน จากนัน้ไดปรับใชใหทํา

หนาที่เสมือนไฟสองเฉพาะจดุ (Follow lighting) 2 ดวง โดยปรับทศิทางของแสงดวยการคลุม

กรวย เพื่อลดการกระจายของแสง วิธีนี้ชวยไดมากในการปรับใชแทนไฟเฉพาะจุด (Follow 

lighting)  สวนไฟทีเ่หลืออีก2 ดวง  วางจากรางไฟดานบนของเวท ี เพือ่การกระจายแสง 

ไฟฉาย 

ผูวิจัยใชการสองไฟฉายแทนการสองไฟเฉพาะจุดแบบดวงเล็ก (Follow lighting)  

โดยกําหนดให  ผูชวยฉายไฟ  นัง่ในสวนของที่นัง่ผูชมและฉายจากจุดมุมซายของแผนทีน่ั่งสองไป

ถึงตัวนักแสดงดานหลังมมุขวา  เมื่อโรงละครถูกปดไฟมืด  จุดความสนใจของไฟฉายจึงสามารถ

มองเหน็แสงสวางไดในปริมาณที่ชัดและเปนจุดเฉพาะได 

1.4.7 การจัดองคประกอบศลิปเพื่อการประชาสัมพนัธละคร 

ในสวนของการออกแบบโปสเตอรและสูจิบัตรนั้น ผูวิจัยเลือกใชสีหลักของเร่ือง 

คือ สีน้ําเงิน เพื่อส่ือความหมายโดยรวม ลักษณะสีที่ใช  เปนสีโทนเขม ส่ือความดวยลูกกรง เสมอืน

ภาวการณถกูกักขังที่ไมสามารถหาทางออกได ประกอบกับภาพดวงตาท่ีตกเศราซ่ึงตัดตอมาจาก

ตัวโลโกของละคร  ชี้ใหเหน็ถึงความขัดแยงกับช่ือเร่ืองวา  “กวาฉันจะเปน...” ดังภาพที่ 27 
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ภาพท่ี 27  ภาพโปสเตอรละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” 

การใชส่ือประชาสัมพนัธโปสเตอรนี้ไดใชเพื่อประชาสัมพันธการแสดงละคร

ลวงหนา ประมาณ 3 อาทติย โดยแปะตามโรงละครตางๆ เชน โรงละครมะขามปอม โรงละคร

Democracy studio  โรงละครปรีดี พนมยงค และตามโรงเรียนดนตรี KPN ,Star maker,Yamaha 

รวมถึงคณะละครตางๆ ในแตละมหาลัยในเขตกรุงเทพและปริมณฑล  นอกจากนี้ในวนัแสดงยังได

ใชโปสเตอรในการติดประกาศและบอกทิศทางของทางเขาโรงละครอีกดวย และในวันแสดงก็มีการ

จัดทําสูจิบัตรซ่ึงไดระบุเนื้อหาเกี่ยวกับรายละเอียดของละครและแนวคิดหลักรวมถงึรายช่ือ

นักแสดงและคํากลาวผูใหคําแนะนําเกี่ยวกับละคร แจกใหกับกลุมผูชมดวย 
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2 .การฝกซอมและแกไขปญหานักแสดง (Production) 

หมายถงึการทาํงานในชวงกระบวนการซอม ใชระยะเวลาในการซอมต้ังแต

กลางเดือนกุมภาพันธถึงเดือนเมษายน พ.ศ.2552  แบงเปน 3 ชวงการทํางาน ไดแก 1. การซอม

รอง  2. การซอมการแสดงและการกาํกับการแสดง และ 3. การออกแบบทาเตนและการซอมเตน 

เมื่อซอมจนนกัแสดงจําเนื้อรองและบทสนทนารวมถึงทาเตนไดแลว ผูวิจัยจงึนาํ

องคประกอบศิลปของละคร ไดแก เคร่ืองแตงกาย ฉาก (ภาพน่ิงและภาพเคล่ือนไหวรวมถึงแผน

ปาย) และการจัดวางไฟ เพื่อตรวจดูถึงการส่ือความหมายของภาพรวมละครทัง้หมด อันจะกลาว  

ถึงสวนการซอมรอง  ซอมการแสดง และออกแบบทาเตน  ตามลําดับ 

2.1 การคัดเลือกนักแสดง 

เนื่องจากเปนการแสดงละครเพลง ที่มีสวนประกอบของการรอง  การแสดงและ

การเตน  ซึ่งจําเปนตองใชนักแสดงที่มีความสามารถทัง้สามดาน ในสวนของนักแสดงที่ไดเชิญมา

เลนละครในคร้ังนี้  โดยมากเปนนกัแสดงละครเวที  ที่มีประสบการณการเลนละครแบบสมจริง 

(Realistic theatre) ละละครในรูปแบบดรามาติค (Dramatic theatre) าโดยตลอด อีกสวนหนึ่ง

เปนนกัรองที่เคยผานงานละครเพลงแบบดรามาติคมาบาง แตถือวายงัมีประสบการณไมมากถา

เทียบกบัการรองเพลงปกติ ซึ่งทําใหนกัแสดงที่ไดมารวมแสดงแบงออกเปนสองประเภท คือ 

นักแสดงที่มีประสบการณการเลนละครแบบสมจริง (Realistic theatre) และ นักรองที่เคยผานงาน

ละครเพลงในแบบดรามาติค (Musical dramatic theatre)   

นักแสดงทั้งหมดที่กลาวมานี้ไมมีคนใดเคยผานงานละครเอพิค (Epic theatre) 

มากอน ซึ่งขอดีในการคัดเลือกนักแสดงทั้งสองกลุมนีคื้อ สามารถฝกหัดการแสดงในทกุๆ ดานได

อยางรวดเร็วเพราะนักแสดงที่มีทกัษะครบทางท้ังการ  รอง เตน และแสดง   ทําใหงายในการกาํกบั

การแสดง  แตปญหาคือวธิีการแสดง กลาวคือ  การแสดงออกในลักษณะละครเอพคิ (การแสดงใน

ลักษณะบุรุษที ่ 3)  ซึง่จําเปนตองเร่ิมปรับความเขาใจในการแสดงต้ังแตการซอมบทเพลง  เพราะ

ละครดนตรีเร่ือง  กวาฉันจะเปนไดใชดนตรี เปนสวนสําคัญในการส่ือความในละครนั่นเอง 

2.2 การซอมบทเพลง 

ในการซอมบทเพลงนัน้ แบงออกเปน สาม ข้ันตอน นั่นคือ การซอมรองเพื่อให

เขาใจทํานองและจังหวะ เมือ่สามารถรองไดถูกทํานองและจังหวะแลว ก็จะเขาสูในการตีความและ
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ทําความเขาใจบทเพลง จากนั้นก็จะลงรายละเอียดเกี่ยวกบัวิธกีารรองในแตละเพลง ซึ่งสวนนี้

จําเปนตองทาํรายละเอียดเปนรายบุคคล โดยจะอธิบายการซอมบทเพลงต้ังแตข้ันตอนการซอมบท

เพลงและนําไปสูการลงรายละเอียดในการรองตอไป 

2.2.1 ชวงการจดจาํทํานองและเนื้อเพลง 

การซอมในชวงนี ้ เปนชวงทีต่องการใหนักแสดง สามารถจดจําเนื้อ ทาํนอง และ

จังหวะของดนตรีใหไดอยางแมนยําเสียกอน เนื่องจากบางบทเพลงที่ประพันธข้ึน มีจงัหวะและข้ันคู

ที่ประสานกนัซับซอนและไมไดเปนรูปแบบการประสานแบบเสียงกลมกลอม จงึทาํใหในการจดจํา

ทํานองในแตละทอนใชเวลาพอสมควร ดังนัน้ในการซอมคร้ังคร้ังแรก นอกจากจะใหโนตเพลงรอง

แลวยังจาํเปนตองให ซีดีเพลงที่ผูวิจัยรองเปนตัวอยาง โดยในการรองที่เปนตัวอยางนี้ จําเปนตอง

ใสรายละเอียดการรองลงไปดวย เพื่อใหนักแสดงฟงและเขาใจอารมณของบทเพลงไดงายอีกทัง้  

ยังชวยในเร่ืองของวิธีการรอง ซึ่งจะตองลงรายละเอียดในแตละเพลง เพื่อใหนักแสดงสามารถฝก

ลวงหนาได ในสวนนี้ผูวิจยัไดดําเนินการซอมรายบุคคล อุปกรณที่ใชในการซอมมีเพยีง เปยโน

ไฟฟาและโนตเพลงที่พมิพแจกนักแสดงโดยแยกลายประสานใหเรียบรอยแลว ดวยความสามารถ

ของนักแสดงกท็ําใหในที่สุด นักแสดงทุกคนก็สามารถจดจําทาํนองและจังหวะไดดี 

2.2.2 ชวงการตีความบทเพลงบทเพลงรอง 

การทาํความเขาใจบทเพลงเปนส่ิงที่สําคัญมาก ในชวงกอนที่จะตีความบทเพลง  

ผูวิจัยไดนัดนกัแสดงทุกคน มารวมพูดคุยเกี่ยวกับละครและแงมุมที่ตองการสื่อตอผูชม รวมถึง

ความคิดตางๆของนักแสดงที่มีตอทัง้บทละครและบทเพลง จากนัน้จึงทําการอานบทคร้ังทีห่นึง่ 

(First reading) ซึ่งในการอานบทคร้ังแรกนั้น ผูวิจัยใหอานเรียงตามบทและเม่ือถงึบทเพลง ก็จะให

เพียงพูดธรรมดากอน เมือ่ผานการอานบทคร้ังแรก จงึคอยกลับมาซอมรองโดยทําความเขาใจ

ขอความที่ตองการส่ือ  

ในชวงแรกของการซอมแบบตีความบทเพลง นักแสดงก็สามารถแสดงออกมาได

ระดับหนึง่  ซึง่ถือวามาถูกทางในการส่ือสารแลว เมื่อนกัแสดงเร่ิมเขาใจเนื้อหาของบทเพลงและส่ิง

ที่ตองการส่ือระดับหนึง่ ผูวิจยัจึงทําการ อานบทคร้ังที่สอง (Second reading) ซึ่งในการอานครั้งนี ้

ไดบรรเลงบทเพลงประกอบการอานและใหนกัแสดงรองบทเพลงของตนเม่ือถงึในชวงการมเีพลง

รอง ซึ่งการอานบทคร้ังที่สอง  ทาํใหทั้งตัวผูวิจัยและนักแสดงเห็นภาพรวมของละครมากย่ิงข้ึน   
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ขอที่นาสังเกตก็คือ นักแสดงจะมีขอสงสัยเกี่ยวกับการใหรองบทเพลงที่มีคํามาก

และตองการใหรองในจงัหวะอันส้ัน ซึง่มีการขอรองใหตัดคําบางคําออกเพราะนกัแสดงเหน็วาไม

สามารถรองใหตรงจังหวะทนัได ผูวิจยัจึงปรับเปล่ียนบางคําเพื่อใหงายตอผูแสดง แตยังคงใหรอง

คําจํานวนมากเพราะตองการระยะหางทีจ่ะเกิดข้ึนจากการรองเพลงนั่นเอง 

2.2.3 ชวงการออกแบบวิธกีารรอง 

เมื่อไดซอมรองจนแมนยาํทัง้ทวงทํานองและจังหวะ รวมถงึความเขาใจในความ

ความหมายของเพลงแลวนัน้  การลงรายละเอียดเกี่ยวกับวิธีรองก็เปนจุดที่สําคัญมาก ถึงแมวาจะ

มีการ ซอมรองและใหฟงซีดีจากตัวอยางประกอบการรองในระยะแรก แตในเร่ืองของนํ้าหนักเสียง 

ความดังเบา รวมถึงชองของการออกเสียงและรูปแบบการรอง เปนสิ่งที่ตองอธิบายและฝกซอมกัน

อยางละเอียด เพราะรายละเอียดทีก่ลาวนี้ มีผลตอการทําใหแปลกและมีผลตอการนําเสนอ

ขอความในเชงิบุรุษที3่ ซึ่งวธิีการรองนี่เองที่จะสงเสริมตัวบทใหทาํหนาที่ไดอยางเต็มประสิทธิภาพ   

ในสวนของวิธกีารรองที่ตองการไดจากนักแสดง ผูวจิัยกําหนด รูปแบบของละคร

ในลักษณะ โอเปรา-แจส กลาวคือใชวิธกีารรองสองรูปแบบ  คือ 1. การรองไปในทางแจส 2. การ

รองแบบคลาสสิค (Classical) หรือ วธิกีารรองแบบโอเปราติค (Operatic) ซึ่งในการรองทัง้สอง

แบบนี้  ขัดแยงกันอยางส้ินเชิง ทั้งชองในการออกเสียง (Pronounce) และการพุงของเสียง (Voice 

projection) ชวงกวางแคบของเสียงรอง (Voice register)  กลวิธีในการรอง (Voice Technical) 

อีกทั้งลีลาในการรองก็แตกตางอีกดวย ซึง่นักแสดงสามารถทาํไดดีและใชวิธีการรองตามที่ผูวิจัยได

กําหนดเอาไว   

ปญหาที่พบสามารถพบในนักแสดงชาย คือ ในชวงเสียงขอนกัแสดงชายถือเปน

เสียงกลางถึงเสียงสูง (Tenor) ซึ่งทําใหยากในการรองบางเพลง ผูวจิัยตองการเสียงแข็งกราวและ

ตํ่า  ปรากฏวา  ไมสามารถรองตํ่า ไดอยางสมบูรณ  จงึแกปญหาดวยวธีีการเล่ือนคีย   แตเมื่อเล่ือน

คีย ก็เลยทําใหลักษณะเพลงที่ตองการใหดุดันแข็งกราวดวยเสียงตํ่านัน้ ลดทอนลงเพราะคียที่ใช

ถูกปรับใหสูง  จึงทําใหลักษณะเสียงที่รองเปล่ียนไป  ผูวิจัยจงึแกปญหาที่บทเพลง  เชนการเพิม่

กลุมจังหวะของโมทีฟ  เขามาขัดจังหวะ  หรือการใชข้ันคูเสียงกระดางเพิม่ข้ึน  เพื่อใหบทเพลงมี

ความกระดางมากข้ึนนัน่เอง  

จากที่กลาวมาในเร่ืองของดนตรีจะพบวา  วธิีการรองก็เปนสวนหนึ่งที่จะทําให  

บทรองนั้นส่ือความออกมาในลักษณะที่ตองการ ดังนั้นการทาํเขาใจและการใหนักแสดงหาทอน
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เพลงที่จะใชกลวิธีผสมดังกลาว  จึงจําเปนตองลงรายละเอียดอยางถี่ถวน  ในชวงแรก  ผูวิจัยจะ

กําหนดใหรอง  สองรูปแบบในหนึ่งเพลง กลาวคือ  รองไปในทางแจส กอน  แลว สลับมารองแบบ

คลาสสิคหรือโอเปราติคเพื่อใหนักแสดงไดหาชองทางในการรองของตัวเอง  

ในบางบทเพลงไดกําหนดดวยคําศัพททางดนตรี เชน  ตองการใหรอง แบบ 

Expressivo (ที่เต็มไปดวยอารมณความรูสึก) หรือ Dolce (อยางออนหวาน) ซึ่งนักแสดงจะ

สามารถทราบต้ังแตแรกเร่ิมเลยวา  ลีลาและอารมณของเพลงนั้นอยูในทิศทางใด   

ผูวิจัยจะขออธบิายโดยแยกประเภทในการนําทางการรอง (Vocal coaching) ซึ่ง

มีวิธีการรองทีแ่ตกตางกนั เมื่อมีการรองถึงสองแบบแลวนั้น ในข้ันตอนการเตรียมเสียงกอนรอง 

หรือแบบฝกหดัที่ใหกับนักแสดงจึงตองออกแบบใหสามารถรองไดทั้งสองลักษณะ ผูวิจัยจงึไดใช

การเตรียมเสียงดวยชวงเสยีงที่กวาง  กลาวคือ  เร่ิมต้ังแต  โนตตัวG ในชวงเสียงตํ่า  คือ  G  ใน

บรรทัดหาเสียงชองที่หนึง่ของกุญแจฟา (Bass clef) ไลเสียงสูงข้ึนไปถึงโนตตัว A ชวงเสียงที ่

(octaves) 2  (a2)  ของ กุญแจซอล (Treble clef) 

แบบฝกหัดไลเสียงของนักแสดง  ( สามารถดูไดจากแผนดีวีดีบันทกึการฝกซอมละคร) 

1.   สวนสระ (Vowels)  แบงออกเปน 

-สระแคบ (narrow vowels)  อุ อิ โอะแอะ  อะ เอะ  

-สระกวาง (Broad vowels)  อู โอ อี แอ อา เอ  

ซึ่งจะไลเสียงตามสระทัง้สองประเภทนี ้  โดยเลือกใชสลับไปมา  เชน การไลดวย

สระ เอ  หรือการไลเสียงดวย สระอุ เปนตน 

2.  พยัญชนะ (Consonant) แบงออกเปน 

-พยัญชนะเบา (soft consonant)  ไดแกพยัญชนะทีม่ีลมผานมาก  เชน

ตัว  f, sc,ch,h  

-พยัญชนะหนกั  (high consonant)  ไดแกพยัญชนะทีม่ีลมผานนอย เชน

ตัว p,g,d 

-พยัญชนะเสียงกลาง ไดแกพยัญชนะที่มีลมผานนอย เชนตัว  n,m 
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ในการไลเสียง ผูวิจัยจะเลือกใชจากสระและพยัญชนะมาผสมกันและเลือกหัด

สลับสับเปล่ียนกนัไป ซึง่ทั้งหมดตองคํานงึถงึขอบกพรองของเสียงของนักแสดงในชวงนัน้ และ

จัดเตรียมการฝกเสียงที่เหมาะสมแกนักแสดง  เชนการใหไล เสียง ดวยคําวา อู  เพือ่แกปญหาเสียง

ไปดานหลัง  หรือการใช  คําวา อี  ไลเสียง แกปญหาเสียงข้ึนจมูก 

3.  บันไดเสยีง (Scale) 

จะใชการไลเสียงตามแตละบันไดเสียงทั้งบันไดเสียงเมเจอร ( Major scale) และ

ไมเนอร   (minor scale )รวมถงึการไลแบบคร่ึงเสียง  (chromatic scale) และการไลเสียงแบบ

กระโดดข้ันคู  (intervals) รวมถึงการข้ึนลงของชวงเสียง  (octaves) 

ในชวงเตรียมเสียงกอนซอมรองมีความสําคัญมาก  และตองเตรียมแบบฝกหัดให

นักแสดงอยางละเอียด เพื่อรักษาเสียงของนักแสดงและเพื่อเตรียมเสนเสียงในการรองเพลงซึ่งตอง

รองสองวิธ ี ทั้งการรองในทางแจสและรูปแบบการรองแบบโอเปราติค ซึ่งผูวิจัยไดทําตาราง

เปรียบเทียบการรองทัง้สองแบบ เปนตัวอยางดังนี ้

ตารางที ่10   ทิศทางการรองในละครดนตรี เร่ือง”กวาฉันจะเปน...” 

วิธีการรอง การรองไปในทางแจส การรองแบบโอเปราติค 

การออกเสียง 

 (Pronounce) 

 แหบ ดุดันในบางที ไมจาํเปนตองกอง

กังวานและชัดเจนทกุคํารอง ดังนัน้ในการ

ออกเสียง จะไมออกเสียงเกินชวง Mixed  

ใชการดึงลงตํ่าไปที่หนาอก (Chest) หาก

จําเปนตองใช เสียงลอยสูงดวย Head 

voice ก็จะไมดันทําเสียงกลมเหมือนอยาง

ในการรองแบบโอเปรา บางคร้ังจะใชการ

โยนเสียง (Bout) ในการรอง เพื่อใหฟง

หนกัและดังกงัวาน 

เนนความชัดเจนของเสียงรอง

และอักขระ  

 น้าํเสียงจะใชการออกเสียง

ดวย Head voice  

 มีการใชเทคนคิ Vibrato  

เพื่อเพิม่ความสั่นสะเทือนของ

เสียง 

แรงดันของเสียงถกูผลักใน

ลักษณะลอยข้ึน   

ไมกดหรือดึงลง   จะพบการ

รองในลักษณะนี ้

ไดในโอเปราและละครเพลง 

ในชวงยุคโรแมนติค 
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วิธีการรอง การรองไปในทางแจส การรองแบบโอเปราติค 

ความพุงของเสียง 

(Voice projection) 

มีลักษณะออกมาดานหนา บางคร้ังดึงลง 

ตามระดับเสียงในแตละบทเพลง 

กําหนดใหลอยข้ึนทะลุศรีษะ 

ใชแรงดันทีท่อง และใหเสียง

ข้ึนลงดานหนา จนลอยข้ึนไปสู

ศรีษะ  

ชวงกวางแคบของ

เสียง 

 (Voice register) 

ข้ึนอยูกับบทเพลง โดยมาก ตัวทวงทํานอง

จะใชระยะหางของตัวโนตพอประมาณ  

แตจะใชชวงกวางของเสียงประกอบ

ในชวงการดนทํานอง 

ใชชวงเสยีงกวางมาก ในบาง

บทเพลงถกูทาํใหมีระยะหางถึง 

2 ชวงเสยีง (Octaves)  

ดังนัน้จึงตองใชแรงดันจาก

ภายในและกาํหนดทิศทางของ

เสียงใหลอยข้ึนในลักษณะที่

สวยงามตอเนือ่ง 

เอกลักษณในการ

รอง 

 (Vocal style) 

มีการดนทํานอง และรองในจังหวะยก  ทาํ

ใหรูสึกถึงการครอมจังหวะและอารมณ

ของจังหวะสวงิแจสบลู 

ใชลีลาความตอเนื่องสวยงาม

ของการเช่ือมเสียงและการใช

เทคนิค Vibrato ในการทําเสียง

ส่ัน 

2. 3  การฝกซอมและการกาํกับการแสดง 

ในสวนของการฝกซอม  แบงออกเปนการซอม 3 ประเภทไดแก  การซอมบทเพลง  

การซอมการแสดงและการซอมเตน ในการทาํงาน ผูวิจยัจะใชการซอมวางรากฐานตามปกติ  

กลาวคือมกีารแยกซอมเด่ียว ซอมคู ซอมรวมเหมือนกับการซอมละครเพลงทั่วไป ซึ่งจะเร่ิมดวยการ

ซอมบทเพลงกอน จากนัน้คอยตีความบทเพลง และนําบทเพลงนัน้ไปสูในการแสดง โดยจะเร่ิม

อธิบายตามข้ันตอนต้ังแตการฝกหัดบทเพลง 

ในชวงการฝกซอมการแสดงนี้ เปนชวงทีต่องมีการเตรียมการมากในเร่ืองของการ

กํากับการแสดงและการเตรียมพรอมในการแกปญหาในการแสดงที่จะเกิดข้ึน  เนือ่งจากผูวิจัยไม

เคยมีประสบการณในการกาํกับละครในลักษณะเอพิคมากอน  อีกทัง้นักแสดงทัง้หมดก็ยังไมเคย

แสดงละครแนวเอพิคหรือละครแบบเบรกชทมากอนเชนกัน ดังนัน้การกํากับคร้ังนี้จงึตองจดบันทกึ

การกํากับอยางละเอียดรวมถึง วิธีการนกัแสดงเขาถึงตัวละคร ( Acting Approach) 
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นอกจากนี้ในสวนของการกาํกับการแสดงนั้น  ส่ิงที่ผูวจิัยใหความสําคัญคือ การ

แสดงออกในเชิงบุรุษที ่3 หรือการแสดงออกในเชิงวพิากษวิจารณตัวละคร กลาวคือ เปนการแสดง

ที่ไมตองการใหนกัแสดงเคลบิเคลิ้มตอบทบาทการแสดงแตตองการ การวพิากษวิจารณตัวละครที่

ผูแสดงกําลังแสดงออก  ใชการเลาถงึตัวละคร  ไมใชการเขาไปสวมบทบาทเปนตัวละคร 

ในชวงแรกของการกาํกับการแสดง  ไดมีการอธิบายพูดคุยและใหดูภาพตัวอยางการ

แสดงละครหลายเร่ืองของเบรคชท  ซึ่งนกัแสดงกลาววา  เขาใจ วาตองเลนอยางไร  แตไมสามารถเขา

สูกระบวนการแสดงแบบน้ันได  กลาวคือ การแสดงออกในเชิงบุรุษที ่ 3 ซึง่ในการซอมแตละคร้ัง  

บางสวนนกัแสดงกส็ามารถแสดงออกมาไดตามตองการ  แตยงัติดในการเปนตัวละครแบบละคร 

ดรามาติคจนเกินไป  ผูวิจยัจึงตองศึกษาและพยายามหาทางแกไขปญหาในการแสดง ดังตอนี ้

ปญหาในการแสดงในลักษณะวพิากษวจิารณตัวละคร (การแสดงออกในเชิงบุรุษที่ 3) 

ปญหานี้เกิดจากนกัแสดงยังคงแสดงออกแบบละครดรามาติค คือ เขาสูบทบาท

ของตัวละครอยางลึกซึ้งและแสดงความหมายจากตัวบทเพยีงมิติเดียว กลาวคือ  บทละครเขียนวา

อยางไรนกัแสดงก็แสดงความรูสึกตามบทละครอยางตรงไปตรงมา ทั้งๆที่ความตองการภายในใจ

ของนักแสดงคือ ความไมเห็นดวยตอบทสนทนาหรือความตองการที่จะเห็นความคิดเห็นที่มีตอตัว

ละครจากผูแสดง 

ทัศนคติของนักแสดง (Attitude) 

ในชวงแรกของการซอม  นักแสดงยังคงติดกับการตีความแบบดรามาติค กลาวคือ 

นักแสดงพยายามหาความตองการสูงสุดของตัวละคร ตองการหาเหตุผลในการกระทําของตัว

ละครและตองการเขาสูบทบาท มากกวาทีจ่ะแสดงความเห็นที่มีตอตัวละคร ในทางกลับกัน ผูวิจยั

ไมตองการใหนักแสดงเขาอกเขาใจตัวละครหรือเห็นใจตัวละคร  ตองการระยะหางจากตัวละครกับ

ตัวผูแสดงละครมากกวา 

การขาดภาวะเสียดส ี(Satire) 

ดวยทัศนคติของนักแสดงทีก่ลาวไปแลวนัน้ การแสดงในชวงแรก แสดงออกมา

ดวยความเหน็อกเหน็ใจตัวละคร หรือเปนตัวละครตัวนัน้อยางสมบูรณ ทําใหในการแสดงออก  ถูก

แสดงออกมาดวยอารมณเครียดและเศราหมอง  เพราะนกัแสดงไดแสดงในตัวละครที่มีปมปญหา

ของชีวิตอยางหนัก ทําใหขาดภาวะเสียดสี หรือการลอเลียนการกระทาํของตัวละครนัน่เอง 
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การขาดการแสดงในลักษณะท่ีขัดแยงกับบทสนทนา (contradiction) 

การแสดงในลักษณะที่ขัดแยงกับบทสนทนา (contradiction) เปนวิธกีารสําคัญที่

จะสรางตัวชวยในเร่ืองอารมณเสียดสี ที่ในชวงแรก นักแสดงยังติดการแสดงออกแบบตรงตามบท

ละครรวมถึงรูสึกตอบทละครอยางจริงจัง  ซึง่ส่ิงที่ตองการคือ ตองการการพูดอยางทําอยาง  คือ  

ส่ิงทีพู่ดกับการแสดงออกขัดแยงกนั ซึง่เมื่อซอมและปรับการแสดงนักแสดงก็สามารถทําไดและ

สงผลตอการแสดงในเร่ืองอ่ืนๆ อีกดวย 

ซึ่งในสวนของการแกปญหาสามารถทําไดโดยวิธีการทาํความเขาใจใหตรงกันใน

เร่ืองของ การแสดง บุรุษที ่1 ,2 ,3  ซึ่งผูวจิัยไดใหแบบฝกหัดการปรับความเขาใจในการแสดงบุรุษ

ตางๆ  โดยการใหขอความสัน้ๆ แกนกัแสดง และใหแสดงออกในทั้งสามลักษณะจากขอความเดิม  

ซึ่งในการปรับความเขาใจเร่ืองบุรุษที่ 1 ,2 ,3 นี้ ทําใหนกัแสดงเขาใจการกระทําและแสดงออกมาก

ข้ึน  แตปญหาของแบบฝกหัดนี ้ คือ  การสรางความสบัสนตอนักแสดง  กลายเปนขอจํากัดในการ

แสดงออกเกินไป เพราะนักแสดงจะนกึในใจตลอดวา ตนเองกําลังแสดงในบุรุษที่เทาใด   

ดังนัน้ผูวิจยัจึงตองปรับเปล่ียนและสรางความผอนคลายในการแสดง โดยการให

นักแสดงพูดวพิากษวิจารณตัวละครที่เลน  ออกมาในเชิงลอเลียนตัวละคร  ซึง่สามารถลดทอน

ความตึงเครียดและสรางความสนกุสนานในการฝกซอมการแสดง  ความตลกขบขันในการสนทนา

เกี่ยวกับตัวละครมีผลอยางมากในการแสดงออกในเชงิบุรุษที่ 3 เมื่อนักแสดงสามารถเขาใจในการ

แสดงออกถึงการเสียดสีตัวละครแบบลอเลียนตัวละครได และการแสรงแกลงทาํในการแสดง 

รวมถึงการกระทําที่ขัดตอบทสนทนา (contradiction) ของตัวละครซ่ึงทาํใหเกิดภาวะถอยหางใน

การแสดงและนํามาซ่ึงการแสดงออกในลักษณะบุรุษที ่3 

นอกจากนีเ้มื่อนํามาผนวกกบัการรองที่ไดใชกลวิธีการทาํใหแปลกของการรอง

แลว ก็ยิง่ทาํใหนกัแสดงแสดงออกมาชัดเจนข้ึน และสามารถส่ือลักษณะของละครแบบเอพิคและ

ขอความที่เปนปญหาปลายเปดตอผูชมไดนั่นเอง 

2.4  การออกแบบและการกํากับทาเตน 

การเตนเปนสวนหนึง่ในละครแบบเอพิค  ที่มทีี่มาต้ังแตสมัยกรีก ในเร่ืองการใช

กลุมคอรัส รายรําและขับรองประกอบ ในสวนของผูวิจยัก็ไดใหความสนใจตอการใสการเตน

ประกอบละคร เพื่อนาํทาทางเหลานั้นมาระบําประกอบจังหวะที่ไดวางไวในจงัหวะเตนรําและเพื่อ

ส่ือขอความหลักในแตละฉากอีกดวย (สามารถดูไดจากดีวีดีบันทึกภาพการแสดงละคร) โดยเร่ิม
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จากการออกแบบและจัดวางทาเตน จะเหน็ไดวา การเตนนั้นไมไดนาํพาความรูสึกใหเคลิบเคลิ้มตอ

การแสดง  แตทําหนาที่แสดงความหมายบางประการที่ตองการใหผูชมขบคิด ซึ่งในการวางทา

ระบํานัน้ มีเหตุผลสองประการ คือ การสรางความหมายใหม กับการเสียดสีความเปนดรามาติค

หรือการเตนรําในรูปแบบโรแมนติคอยางบัลเลต (Ballet) ซึ่งรูปแบบการเตนที่ผูวจิัยเลือกใชม ี 3 

ลักษณะดังตอไปนี้ 

2.4.1 Contemporary Dance 

หมายถงึลักษณะการเตนรําที่ถูกสรางข้ึนเพื่อตอตานรูปแบบการเตนของบัลเลต

(Ballet) กลาวคือ บัลเลตจะมีรูปแบบการเตนที่ตายตัว มีลักษณะการเตนที่เปนระบ  และมีการ

ประกอบทาอยางตายตัว รวมถึงมหีลักเฉพาะทางในการรายรําแตในสวนของการเตนแบบ

contemporary นี ้ถูกสรางข้ึนเพื่อปฏิเสธการเตนรําแบบบัลเลต กลาวคือเปนการเตนรําอยางอิสระ

เนนการเคล่ือนไหวตามอารมณความรูสึกโดยไมถูกตีกรอบดวยทาทางที่เปนแบบแผนประเพณี

นิยม สามารถนําทาใดมาประกอบเปนลีลาการเตนไดโดยไมตองคํานงึถึงข้ันตอน ซึ่งจะพบการ

เตนรําแบบนี้ในงานสมัยใหม  

ผูวิจัยไดใชการเตนในรูปแบบ contemporary เพื่อส่ือความหมายแบบเสียดสี

ขนบละครแบบ ดรามาติคที่ใหมกีารเตนรายรําอยางออนชอยสวยงาม วิธกีารก็คือ การนาํเอาทา

ของบัลเลตมาประกอบสรางในลักษณะใหม ซึ่งนํามาในลักษณะไมครบกระบวนทาและแสดง

ออกแบบงกๆ เงิ่นๆ เพื่อสรางระยะหางในการชมละคร อีกทั้งยังไมเกีย่วของกับทองเร่ืองอีกดวย ซึ่ง

ในทาทางการรายรํานีเ้องทีแ่อบแฝงความหมายแทจริง เอาไว ซึ่งข้ึนอยูกับผูชมพิจารณาจากการ

แสดงของผูแสดงนัน่เอง  อันจะอธิบายดวยภาพตัวอยาง ตอไปนี ้

การใชทาบลัเลตเพื่อเสียดสีในละคร 

 

 

 

 

ภาพท่ี 28 ทาเตนในละครดนตรีเร่ือง  “กวาฉันจะเปน...” องกที่1ฉากที3่เพลงวอลทลงโทษยงัไง 
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จากภาพที ่ 28 จะเห็นวาเปนการจัดวางทาเตนที่เปนสวนหนึง่ของทาเตนบัลเลต  

ในการคิดทาชวงนี ้  จงใจใชทาของบัลเลตเปนสวนประกอบสําคัญ  และใหเตนอยางงกๆ เงิ่นๆ 

ดวยเหตุผลตอไปนี้ 

 ความตองการที่จะเสียดสีการเตนที่สงางามในรูปแบบดรามาติค ซึ่งต้ังใจวางใหเขากับ

ชวงของบทเพลง วอลทลงโทษยังไง ซึง่อยูในรูปแบบดนตรีของดนตรีโรแมนติคเพื่อ

เสียดสีอารมณชาววงั หรือผูที่มีอํานาจทางสังคมที่ไมสามารถนาํพาสังคมไปสูความ

เรียบรอยได 

 เพื่อส่ือความถึงตัวละครทีม่ีฐานะทางสังคม  จงึใชสวนประกอบของทาบัลเลตเพื่อส่ือ

ถึงการเตนใหกับขุนนาง นัน่เอง โดยลดทอนความงามของการเตน ดวยการแสดงออก

อยางบิดเบ้ียวไมพร้ิวไหว 

 เพื่อสรางสัญญะ ส่ือถึงคนฐานะทางสังคมชั้นสูง 

2.4.2 Non-cognitive 

หมายถงึทาเตนรําที่ไมไดสรางการจดจํา กลาวคือ ทาเตนที่ไมสามารถดูออกไดวา 

ส่ือถึงอะไร  เชน แสดงออกวารัก โกรธ เกลียด หรือตองการ กลับเปนทางายๆ อยางเชน  ทานอน

ขยับมือ พรอมกันของกลุมคอรัส หรือการตีลังการเขาฉาก อยางไมมเีหตุผล ซึ่งในสวนนี้คือการใช

ทาทางเหลานัน้มาส่ือถึงความหมายใหมนัน้เอง ซึ่งทาเตนในลักษณะนี้ถือเปนทาเตนที่ให

ความหมายเชิงบุรุษที ่3 ดวย ดังภาพตัวอยางที่ 29 

ทาเตนที่ไมสรางความจดจํา (Non cognitive) 

 

ภาพที ่29  ทาเตนในงานละครดนตรีเร่ือง  “กวาฉันจะเปน...” องกที1่ฉากที่ 2 บทเพลงมารชลาอมยี้อิม 
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ในการคิดทาเตนเพลงมารชลาอมยี้อิม ไดใชการสื่อความหมายดวยทาที่ไมสราง

การจดจํา ซึง่กําหนดใหนักแสดง  ผายมือออกและรอง คําวา  อม...ยี้....อิม  เพื่อการตีความ

ความหมายของคําในลักษณะบุรุษที่ 3 และตองการการตีความสารทีส่งไปยังผูชมนัน่เอง 

2.4.3 Body contrasted 

วิธีการนี ้ คือการใสความขัดแยง  หรือทาเตนสูกันในทีของการเตนรํา  ผูวิจยัไดใช

วิธีการนี้ในการเตน ในจงัหวะแทงโก ซึ่งมีลักษณะการเตนทีห่ยิง่ เชดิ และตอสูกัน แตกําหนดให

นักแสดง เตนอยางดุเดือดและแสรงทําหนายิม้ลอเลียน (แสรงวาเปนคนดี) ซึง่ในสวนนี้สามารถ

สรางความหมายใหมใหกับฉากนัน้เปนอยางมาก  กลาวคือ  ส่ือถงึความไมจริงใจ  การเอารัดเอา

เปรียบของคนในสังคมที่พงึกระทํากันโดยตลอด หรือการหนาไวหลังหลอกนั่นเอง 

 

 

 

 

ภาพท่ี 32  ทาเตนในละครดนตรีเร่ือง  “กวาฉนัจะเปน...”   องกที ่ 2ฉากที่ 5 เพลง “แทงโกเทห

อยางคนคุก” 

จะเหน็จากนกัแสดงคอรัสดานหลังที ่ เปนทาตอสูกนั วางประกอบเพลง เทหอยาง

คนคุก  ซึง่เคนไดส่ือบทสนทนา เกีย่วกับการไมเชื่อในความสัมพันธ และเช่ือวามนุษยสังคมกนัเพื่อ

แลกผลประโยชนตอกันเพียงอยางเดียว ในสวนนี้ใชภาพการเตนรําทีต่อสูกันอยูในที จากเตน

แทงโกอยางสงางามและผสมทาตอสูเพื่อส่ือความหมายในเชิงสัญญะ เกีย่วกบัความไมจริงใจ  

หรือการกดข่ีกนัเพื่อความอยูรอดของคนในสังคมนัน่เอง 

2.5 การฝกซอมการแสดงกับองคประกอบศลิปและการแกปญหา 

องคประกอบศิลปในทีน่ี ้ หมายถงึ เคร่ืองแตงกาย การใชแสงไฟประกอบ  

ภาพประกอบและแผนปาย วิธกีารนี้เปนชวงของการนาํการแสดงมาประกอบกับองคประกอบศิลป  

เพื่อดูวาการส่ือความหมายที่ไดสรางไวจากตัวบทละคร ผลที่ไดพบวาบางภาพไมสามารถส่ือ

ความหมายใหมในหรือบางภาพมีลักษณะเปนงานออกแบบในงานพาณิชยศิลปไปมากเกินไป
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ผูวิจัยจงึตัดทอนและแกปญหาดวยวิธกีารอ่ืน โดยปรับทัง้ภาพและการแสดงของนักแสดง จนอยูใน

การเกณฑทีพ่อใจจากนั้นผูวจิัยจึงนําการแสดงและองคประกอบศิลปมาเชื่อมตอกนั โดยคอยๆ 

ตรวจทานไปในแตละฉาก จนพบวาบางฉากภาพเคล่ือนไหวหรือภาพนิง่เหลานัน้ไมสามารถส่ือ

ความหมายไดจึงไดตัดออก รวมถึงฉากและเพลงบางเพลง ไดตัดออกเพราะไมไดสรางความหมาย

ใหม และไมสามารถสื่อความไดตรงประเด็น ผูวิจัยจงึตัดสินใจตัดฉากเหลานั้นทิ้ง เพราะตองการ

ใหละครมีลักษณะกระชับไดใจความตรงไปตรงมา 

ในเร่ืองของเส้ือผาเคร่ืองแตงกายกาํหนดใหนกัแสดงใสเคร่ืองแตงกายขณะซอม

เพื่อที่จะไดสํารวจความเรียบรอยและความสะดวกในการเตนรําประกอบบทเพลง  พบวา สามารถ

เคล่ือนไหวไดสะดวก ในสวนของการแกปญหาฉากเนื่องจากการฉายภาพโลโกลงบนผนงัดานหลัง

ไมสามารถมองเหน็ไดชัดเจน ผูวจิัยจงึจําเปนตองปรับเปล่ียนการแสดงในฉากแรกโดยใชผูแสดง

คอรัสสวมชุดผาขนาดใหญสีขาวทาํเปนชดุตอสองชุดและขึงตึงจากนัน้ใชการวางภาพโลโกชื่อเร่ือง

ฉายลงบนผา ผลปรากฏวาสามารถฉายภาพไดชัดเจนกวาการฉายลงผนงัและสามารถสรางความ

สนใจไดมากข้ึนในชวงการเปดเร่ือง 

2.6 การซอมใหญ (Rehearsal) 

ผูวิจัยกาํหนดวันซอมใหญ สองรอบในวนัที่ 10, 11 เมษายน พ.ศ. 2552 ณ หอง

ประชุม ดร.เทยีม โชควฒันา คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย โดยใหเลนเสมือนเลน

จริง และมีผูชมบางสวนซ่ึงเปนผูชมในกลุมเปาหมายรองมานั่งชมอยูดวย     

การซอมใหญนี้เปนการแสดงและจัดวางองคประกอบเสมือนจริงทุกประการ  ทัง้

ในสวนของการแสดงการวางองคประกอบศิลปและดนตรีประกอบ ซึ่งในสวนนี ้  ผูวจิัยจําเปนตอง

เนนในเร่ืองการเตรียมตัวของนักแสดงและฝายเทคนิค อันประกอบไปดวย การควบคุมแสงสีเสียง 

ซึ่งมีความสําคัญมากในการตรวจทานความเรียบรอยและความม่ันใจในการแสดงมากข้ึน 

ปญหาที่ไดพบในวนัซอมใหญคือเสียงจากนกัแสดงเบาเกนิไป ดังนัน้จงึปรับ

เทคนิคการออกเสียงในบางจุดใหสามารถทําเสียงพุงไปขางหนามากข้ึน ดวยการเนนคําลงทาย

มากข้ึน รวมถึงการเตรียมเสียงรองและเตรียมรางกายของนักแสดงใหหนักข้ึน  นอกจากนีย้ังได

ดําเนนิการซอมฝายเทคนิคในการตรวจดูภาพและเสียง จากนั้น  เชื่อมเปน  ภาพ เสียง  ไฟ  ตาม

บทละครโดยไมมีการแสดง  มีเพียงการซอมคิวเทคนิคประกอบเทานัน้ 
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3. ผลตอบรับและทัศนคติของผูชมตอละคร (Post production) 

สําหรับการแสดงเผยแพรสูสาธาณะชน ผูวิจัยไดจัดการแสดงรวมทัง้หมดสองรอบ 

ไดแกรอบวันที ่ 12 และ13 เมษายน พ.ศ. 2552 ณ หองประชุม ดร.เทียม โชควัฒนา คณะนเิทศ

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย ในการแสดงนี้ไดเชิญผูเชี่ยวชาญและกลุมผูชมเปาหมายเขารวม

ชมเพื่อรับทราบทัศนคติทีม่ีตอตัวละคร โดยกลุมผูชมสามารถจําแนกไดดังนี ้

1. ผูเชี่ยวชาญทางการแสดง จาํนวน 5ทาน   

2. นักการละคร   นักดนตรีและนักออกแบบ จาํนวน 47 คน  

3. กลุมเยาวชน อายุ 12-22 ป จํานวน 121 คน 

3.1 ทัศนคติที่มีตอละครของกลุมผูเชี่ยวชาญทางการแสดง  นักการละคร นัก
ดนตรีและนกัออกแบบ 

ในการศึกษาทศันคติที่มีตอละครจากกลุมผูเชี่ยวชาญดานการแสดง ผูวิจัยใชวธิี

สัมภาษณเจาะลึกภายหลังการแสดงละคร เพื่อทราบทัศนคติทีม่ีตอละครและภาพรวมของละคร 

จากผูเชีย่วชาญทางการแสดง จํานวน 5 ทาน ดังนี ้

1.  กิตติศักด์ิ  สุวรรณโภคิน อาจารยและผูวิจารณงานส่ือสารการแสดงและ

ภาพยนตร 

2.  ปอรรัชม  ยอดเณร  ผูเชี่ยวชาญเร่ืองการเตนและการแสดง  เปนอาจารย 

     สอนการ เตนและการแสดงของสถาบัน Bangkok  

     Dance  และท่ี จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 

3.  พนิดา  ฐปนางกูร   อาจารยดานการแสดงและนกัวิชาการ สถาบันคลังสมอง 

4.  ดนยา ทรัพยยิง่  อาจารยพิเศษทางดานการละคร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

     นักเขียนบทละครโทรทัศนและผูชวยผูกํากับละครเวท ี

5.  สิรเศษฐ  ปณฑุรอัมพร   นักประพนัธเพลงรวมสมัย ผูซึ่งไดรับรางวัลอิริโนะ 

ชนะเลิศจากการประกวดบทเพลงของญ่ีปุน 
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ในการสัมภาษณทัศนคติของผูเชี่ยวชาญทางการแสดงทั้ง 5 ทาน มุงเนนคําถาม

ในเร่ืองทีเ่ชี่ยวชาญเฉพาะ สรุปไดวาสวนใหญชอบการแสดงและชื่นชมในตัวนกัแสดงที่สามารถ 

แสดง  เตน และรองไดเปนอยางดี ในสวนของบทเพลงและดนตรีประกอบ มีความเห็นวาประพันธ

ไดดี  และมีความนาสนใจในการส่ือความหมายดวยบทเพลง ในสวนของการรอง นกัแสดงหญิงจะ

ไดรับความชื่นชมมาก สวนใหญมองวา นกัแสดงหญิงรองไดดี แตสวนใหญจะติการออกเสียงของ

นักแสดงชายวา ยงัไมชัดเจนและรองเสียงเบาเกนิไป สวนในการออกแบบทาเตน มีความเหน็วาทา

เตนแปลกดีและการเตนประกอบทาํใหดูละครไดสนุกข้ึน ไดเร่ืองการสื่อความหมายเชิงสัญญะ  

หลายฉากสามารถส่ือความไดดี แตบางฉากก็ใชทาประกอบเยอะเกนิไมมีความจําเปน ในเร่ือง

องคประกอบศิลป มองวาไฟสวย และใชภาพส่ือสัญญะไดในระดับดีมาก เคร่ืองแตงกายเหมาะสม

ดี แตติเร่ืองเคร่ืองแตงกายของนักแสดงสาวประเภทสองกบัตัวละครโจ วา การใชคูสีน้ําเงินส่ือ

ความหมายของความตาง  ไมสามารถสรางความเขาใจไดชัดเจน สําหรับรายละเอียดของทัศนคติ

ของผูเชี่ยวชาญการแสดงมีดังนี ้

3.1.1 ทัศนคติในเรือ่งการแสดง 

ผูเชี่ยวชาญทางการแสดงทัง้ 5 ทาน ไดใหความเหน็วาละครแสดงออกมาไดดี  

นักแสดงมีความสามารถ ในเร่ืองการแสดง  การรอง และการเตน อีกทั้งยังมีการใชการรองสด และ

เลนดนตรีประกอบ  ทําใหสรางความเพลิดเพลินในการชมการแสดงละครมากข้ึน แตอยากให

ผูบรรยายทาํหนาที่มากกวาการอานบทละครควรใหผูบรรยายทาํหนาที่มากกวาแคอานลําดับเร่ือง 

ควรเพิ่มทัศนคติของผูบรรยายใหชัดเพื่อส่ือความตอผูชมและกระตุนความคิดของผูชมจากการ

ลําดับเร่ืองที่ไมสมเหตุสมผลนั้นออกมาอยางชัดเจน 

“ละคร มีความสดและไดอารมณดี นักแสดง  แสดงไดดีมาก นกัแสดงหญิงที่เปน

กลุมคอรัส มคีวามสามารถในการแสดง รองและเตนไดดี เสียดายทีผ่มไมไดฟงเสยีงผูบรรยายรอง    

แตถาลงรายละเอียดของบทผูบรรยายในสวนของผูกํากบันาจะลงรายละเอียดใหนักแสดงไดดีกวา

นี้  ตองไมลืมวา ผูบรรยายสําคัญมากๆ   เพราะคนดูจะรอฟงอะไรบางอยางจากผูบรรยายอยู  “ 

(กิตติศักดิ์  สุวรรณโภคิน, สัมภาษณ 13 เมษายน 2552) 

ในสวนของการแสดงของนักแสดง  ผูเชีย่วชาญทางการแสดง ยังเสนอแนะวางาน

ละครเบรคชท เนนการส่ือความแบบเสียดสี ซึ่งตองการเหน็การเสียดสีจากนักแสดงมากกวานี้  

เพราะจะทาํใหคนดูเขาใจสารที่สื่อไดงายข้ึน 
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“ เบรคชทมันคือเสียดสี ตอนนี้เหน็แลววา เตรียมทุกอยางเพื่อทาํมนัแลว  แตทํา

ยังไงดีใหส่ิงที่เตรียมมาไมวาจะภาพดานหลัง  หรือเพลงพวกนี ้  ส่ือออกมาอยางวิพากษวิจารณได  

ลองทาํยังไงใหนกัแสดงสามารถส่ืออารมณเสียดสีจากตัวบทสนทนาแบบที่คนดูรูเลยวาตัวละคร

กําลังเสียดสีเร่ืองอะไร  ” 

(ดนยา ทรัพยยิ่ง, สัมภาษณ 10 เมษายน 2552) 

นอกจากนี้ผูเชีย่วชาญยังใหคําเสนอแนะเกี่ยวกบัการทําละครเพื่อการศึกษาวา 

หากอยากทาํละครกระตุนความคิดทางสังคมแบบนี้ ก็ยงัมีวธิีอ่ืนๆใหลองทาํดูได ซึ่งอาจจะใชกลวธิี

บางอยางของเบรคชทเขามาสอดแทรก  หรือลองทาํในรูปแบบที่ไดประโยชนทั้งสองทางคือ  ไดทั้ง

การกระตุนความคิดของมวลชนและชวยสรางแรงสนับสนุนใหกับกลุมคนทีม่ีปญหา 

“ การแสดงนาสนใจดี ในสวนที่ตัวเองเคยทํา  เคยทําละครที่เกี่ยวกบัเด็กที่ติดเช้ือ

HIV ต้ังแตกําเนิด ตอนน้ันใหเด็กที่ติดเช้ือมาแสดงเองโดยใหใสหนากากแสดงตลอดเร่ือง และ

ไมไดบอกผูชมไวกอนวานักแสดงเปนใคร ปรากฎวาเมื่อละครจบ เราใหเด็กเปดหนาออก แลวก็พดู

กับคนดูโดยตรงวา อยารังเกียจพวกเขาเลย  ซึ่งตรงนั้นสรางแรงกระตุนความคิดและความรูสึก

ใหกับคนดูมาก  ในสวนของการใหเด็กติดเช้ือมาแสดง เด็กเขากม็ีความภาคภูมิใจที่แสดงและ

ไดรับเสียงตรบมือ ก็ถือวา  ยิงปนนัดเดียวไดนกสองตัว” 

 (พนิดา  ฐปนางกูร, สัมภาษณ 12 เมษายน 2552) 

3.1.2 ทัศนคติในเรือ่งดนตรีประกอบ 

ผูเชี่ยวชาญทัง้ 5 ทาน ไดใหความเห็นเกี่ยวกับดนตรีในทัศนคติที่ดี  และสวนมาก

ชอบตัวบทเพลงและวิธกีารรองของนักแสดง  จะมีติเร่ืองนักแสดงบางคนรองเสียงเบาเกนิไป  หรือ

ติเร่ืองคํารองทีร่วบเร็วไปจนฟงไมชัด  แตในเร่ืองการสือ่ความดวยดนตรี  ใหความเหน็วา ดนตรี

ชวยส่ือความไดดี และทําใหดูละครไดสนุกข้ึน 

“ดนตรีมีสวนชวยไดเยอะในการเขาใจเร่ืองราวในละคร  สวนนี้คงพดูในเร่ืองการ

ประพันธดนตรีเทานั้น ในเร่ืองการประพนัธดนตรีสามารถทาํใหซับซอนกวานี ้ ดวยการสรางลาย

ประสานเพื่อชวยแกไขในสวนทีน่ักแสดงรองไมชัด หรือส่ือไมชัดเจน  นักแสดงชายยังรองไมตรงกับ

ชวงเสยีงของเขา  ควรเลือกคียที่เหมาะสมโดยคํานึงถงึการพุงของเสียง  ถาคียที่ใชไมไดผลก็ควร

ชวยดวยเสียงประสานจากคอรัส ซึ่งเขาใจวา  ผูกาํกับอยากไดเพลงเพื่อใหตัวละครรองเด่ียว  

ดังนัน้ก็แกปญหาไปทีก่ารฝกซอมเอา  ในสวนของการใชเพลงมาสื่อความ  ทําไดดี ไดยินการใช
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ศูนยกลางเสียงตลอดทั้งเร่ือง  เขาใจวา  แตงในลักษณะโทนาล  แตเมื่อทําเปนแจสแลวก็นาจะ

ลองทาํใหสุดทางไปเลย  อาจจะฟงมนักวานี”้  

(สิรเศษฐ  ปณฑุรอัมพร,สัมภาษณ 13 เมษายน 2552) 

“ความนาสนใจคงอยูทีก่ารเลนดนตรีประกอบสด  ทําใหเพื่มรสชาติในกาชมการ

แสดงและความที่ใชดนตรีแจส ซึ่งผมยังไมเคยดูละครเพลงบานเราทาํดนตรีในลักษณะนี้  มองเห็น

การรับสงกนัของตัวคนเลนกับตัวนักแสดงแลว ผมวาเพิม่ความนาสนใจ  ตองชมนักแสดงหญิงที่

รอง  ทําไดดีมาก 

ในสวนเพลงสุดทายมีความนาสนใจมากที่เสียดสีดวยการนําทํานองหลักของ

เพลงชาติมาประพันธไมทราบผูกํากับจงใจรึเปลา  ฟงแลวแหม....มนัเจ็บปวดดีจริงๆ”   

(กิตติศักด์ิ  สุวรรณโภคิน, สัมภาษณ 13 เมษายน 2552) 

3.1.3  ทัศนคติในเรือ่งองคประกอบศิลป 

ในสวนการใชองคประกอบศิลป สวนมากไมไดใหความเหน็เกี่ยวกับเคร่ืองแตง

กายของตัวละคร แตก็กลาวชมการออกแบบภาพจากคอมพิวเตอรมาส่ือสัญญะแทนฉากละคร  

สวนมากบอกวา  ภาพสัญญะส่ือส่ิงที่ตองการจะบอกไดชัดเจนดี 

“การใชภาพส่ือความในเชิงสัญญะกับตัวบทดีมากๆ อันนีท้ําใหมหมดหรือนําภาพ

ที่มีอยูแลวมาตัดตอ .การจัดวางเพื่อค่ันตัวบทสนทนาสามารถทําไดดีเลยทีเดียว เหน็ไดชัดวาจะ

พูดอะไร   ภาพสวยดี ชอบ”  

(ดนยา ทรัพยยิ่ง, สัมภาษณ 10 เมษายน 2552) 

“เห็นเลยวาภาพกับเพลงทําหนาทีพ่อๆ กนั  ถาภาพไมส่ือ  การวางเพลงตรงนั้นก็

หมดความหมาย  จะคิดถึงแตจังหวะการวางเพลงอยางเดียวก็คงไมได  ”  

(สิรเศษฐ  ปณฑุรอัมพร,สัมภาษณ 13 เมษายน 2552) 

3.1.4 ทัศนคติในเรือ่งการสรางบทละคร 

ผูเชี่ยวชาญสวนมาก จะชืน่ชมในบทรอง  ที่ส่ือความไดดี ในชวงการลําดับ

เหตุการณกม็องวา ก็เปนไปตามรูปแบบของละคร แตมีขอสงสัยในการใชสัญญะ เชน อมยิ้ม กบั  
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ยาแกเบ่ือ  นีม้ีความหมายเดียวกนัหรือวางไวสองความหมาย  และยังแนะนําวา  ถาวางไว คนละ

ความหมาย  ก็นาจะทาํใหชดัข้ึนไดกวานี้  ดวยการส่ือจากการกระทาํของตัวละครหรือบทสนทนา

ซึ่งถาสามารถส่ือสัญญะไดชัดเจนกวานี้ก็จะสามารถสรางมุมมองใหมหรือแงมุมใหมในละครใหแก

ผูชมเพิ่มไดดวย 

“สรุปวา อมยิม้ กับ ยาแกเบ่ือ นี่อันเดียวกันรึเปลา หรือคนละอัน  อันที่จริง  ถา

ตีความหมายไวสองอัน กท็าํใหชัดไปเลย วาอะไรแทนอะไร อะไรแทนอะไร คือตองไกดคนดูบาง  

ทําใหชัดในทีน่ี่คือ  ชัดวา เราจะส่ือความหมายจากมนั  คือตอนนีก้็รูละวาใชมันสื่อสัญญะ  แตก็

ยังสับสนบางตอนดู  คือคิดวาถาสัญญะมันถกูทาํใหรูก็อาจจะเกท็แงมุมอืน่ของละครไดละเอียด

ข้ึนอีก” 

(ดนยา ทรัพยยิ่ง, สัมภาษณ 10 เมษายน 2552) 

“ละคร  มีสองแบบ  คือละครของคนดูและละครของผูกํากับ  อันนีต้องชัดเจน

กอน  ถามีความตองการทีจ่ะส่ือตอมวลชนจริงๆ  อันนี้ตองคํานึงถึง fact ที่ตองใสในละคร  ถา

อยากพูดเร่ืองยาเสพติด  ก็ควรใหความรูเร่ืองยาเสพติดควบคูไปดวย ก็อาจจะทําใหประเด็นที่

ตองการสื่อหนกัข้ึน  หรือตองการที่จะพูดเร่ืองโครงสรางทางสังคมก็ควรตีประเด็นใหชัดๆ ไปเลย  

แตโดยรวมเขาใจวา ละครเร่ืองนี้เปนละครของผูกํากับทีต้ั่งใจทําข้ึนเพือ่ศึกษากระบวนการ  แตถา

มีเร่ืองหนา  ก็อยากใหคนควาขอมูลเชิงลึกของประเด็นที่ตองการนํามาส่ือใหชัดเจน  และตรงจุด

กวานี้”  

(พนิดา  ฐปนางกูร, สัมภาษณ 12 เมษายน 2552) 

3.1.5  ทัศคติในเรื่องวิธกีารออกแบบทาเตน 

จากการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญในการเตนและทัศนคติของทานอ่ืนๆ พบวา  ทา

เตนสามารถส่ือความได  และมองออกวาไมไดนําการเตนบัลเลตมาใช  ผูเชี่ยวชาญมองวานํา

รูปแบบการเตนมาผสมกนัไดดี ถึงแมทาทางจะไมสามารถบอกวาคือทาอะไร  แตก็สามารถทาํให

สะดุดอารมณหรือหาความหมายจากการส่ือความหมายที่มีจากการแสดงได  แตก็มองวาการใช

ทาอาจจะเยอะเกินไป  ซึง่ในสวนของการแสดงชวงรอยตอของฉาก  ผูวิจัยก็ไดใหอิสระกับนักแสดง

ในการแสดงออกบนเวท ี ซึ่งบางคร้ังอาจจะคาบเก่ียวระหวางฉาก  หรือทําใหการตัดฉากไมคม  ซึง่

ผูเชี่ยวชาญกแ็สดงความเหน็วา 
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“ก็นาสนใจดี  ทาเตนก็ส่ือความหมายไดดี  ก็สามารถมองออกวา  ทีเ่ตนอยูกาํลัง

บอกอะไรแตจริงๆ ไมไดรูสึกถึงบัลเลต ถาต้ังใจจะใชบัลเลตก็จะบอกวามนัไมใช  อันนี้คิดวาผู

กํากับรูในใจละ ชอบที่มีการตีลังกาเขาฉาก  อันนั้นนาสนใจ  เพราะมันไมมีความหมายเกีย่วของ

กับฉาก  ซึง่ทําใหเราฉุกคิดไดจริงๆวา กําลังพูดอะไร แตบางทากดู็เกินความจาํเปนไปหรือเปลา 

บางคร้ังนักแสดง อีกฉากหนึง่ออกมาแลว  แตนักแสดงคอรัสบางคนยังไมออกจากฉาก   “   

(ปอรรัชม  ยอดเณร,สัมภาษณ 13 เมษายน 2552) 

จากการสัมภาษณเชิงลึกกับผูเชี่ยวชาญทางการแสดงทัง้ 5 ทาน ทาํใหทราบขอดี

ขอเสียของละครดนตรีเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” มากข้ึน  ทั้งในสวนของบทประพนัธ  ดนตรีประกอบ  

การแสดง  และองคประกอบศิลป สามารถสรุปไดวา  ทัศนคติสวนใหญชอบละครเร่ืองนี ้ และมอง

วามีความนาสนใจ  โดยเฉพาะบทเพลงที่ชวยใหดูละครไดสนุกข้ึน  สวนอืน่ๆ  ใชความคิด

สรางสรรคไดดี  แตมีปญหาเร่ืองบทยงัไมเขาใจเร่ืองประเด็นที่ตองการส่ือ รวมถึงสัญญะของบท

สามารถส่ือไดชัดกวานี้ รวมถึงอยากใหคนควาขอมูลในประเด็นที่ตองการส่ือโดยคํานงึถงึขอมูลที่

เปนความจริงนํามาประกอบก็จะทาํใหละครมีน้ําหนักข้ึน 

3.2 ทัศนคติที่มีตอละครของ กลุมนกัการละคร นกัดนตรีและนักออกแบบ 

 ในการประเมนิทัศนคติที่มีตอละครของกลุมนักการละคร นักดนตรีและ

นักออกแบบรวมทัง้ส้ิน47 คน ผูวิจัยไดใชการประเมนิจากการตอบแบบสอบถาม 9 ขอ ซึ่งเปน

ทัศนคติเกี่ยวกับองคประกอบของละครดานตางๆ นอกจากนี้ยังไดประเมินจากแบบสอบถามที่เปน

คําถามปลายเปดเกี่ยวกับความรูสึกทีม่ีตอละคร และกลวิธกีารส่ือสารรวมถึงการรับรูประเด็นใน

เร่ืองทางสังคม อีกทั้งมีการสนทนาแลกเปล่ียนความคิดเห็นจากผูชมรวม ถึงการสนทนาอยางไม

เปนทางการภายหลังจากการแสดงละคร อีกดวย 

ผลการประเมินทัศนคติที่มีตอละครของกลุมนักการละคร นกัดนตรีและนัก

ออกแบบ 47 คน อยูในทศันคติที่ดีโดยประเมินจากการประมวลตัวเลขที่เปนตัววดัในระดับความ

พึงพอใจ คาเฉล่ียที่ไดจะอยูในเกรณฑของระดับที่4ซึ่งถือเปนเกณฑที่ดี โดยสามารถดูรายละเอียด

ไดจากตารางการประเมนิผลทัศนคติทีม่ีตอละครของกลุมนักการละคร นักดนตรีและนักออกแบบ

ดังนี ้
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ตารางที ่11  ทัศนคติทีม่ีตอละครของกลุมนักการละคร นักดนตรีและนักออกแบบ 

ระดับความพึงพอใจ 
ประเด็นในละคร 

6 5 4 3 2 1 

คาเฉลี่ย 
(รอยละ) 

1.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

เนื้อหาของละคร 

15 

(31.9) 

19 

(40.4) 

6 

(12.8) 

7 

(14.9) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.89 

2.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การดําเนินเร่ืองของละคร 

0 

(0) 

2 

(4.2) 

6 

(12.8) 

39 

(90.0) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.08 

3.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

ดนตรีประกอบละคร 

12 

(25.5) 

17 

(36.2) 

12 

(25.5) 

6 

(12.8) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.74 

4.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การแสดงของนักแสดง 

6 

(12.8) 

23 

(49.0) 

9 

(19.1) 

9 

(19.1) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.55 

5.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบทาเตน 

0 

(0) 

2 

(4.2) 

28 

(59.6) 

14 

(29.8) 

1 

(2.1) 

2 

(4.3) 
3.57 

6.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การใชภาพคอมพิวเตอร

ส่ือสัญญะแทนฉากละครใน

ลักษณะสมจริง 

4 

(8.5) 

13 

(27.7) 

22 

(46.8) 

8 

(17.0) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.27 

7.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบแสง 

0 

(0) 

0 

(0) 

23 

(48.9) 

21 

(44.7) 

1 

(21.1) 

2 

(4.3) 
3.38 

8.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบเคร่ืองแตงกาย 

0 

(0) 

5 

(10.6) 

31 

(66.0) 

9 

(19.1) 

2 

(4.25) 
0(0) 3.82 

9.ทัศนคติในเรื่องความรูสึกที่

มีตอละคร 

21 

(44.9) 

12 

(25.5) 

10 

(21.3) 

4 

(8.5) 

0 

(0) 

0 

(0) 
5.06 

จากตางรางที ่ 11 จะเห็นไดวาทัศนคติทีต่อมีละครในเร่ืองตางๆ ของกลุมนักการ

ละคร นกัดนตรีและนักออกแบบนั้นอยูในระดับที่ดี โดยพบวาคาเฉล่ียสวนมากในระดับที ่ 4 และ

พบวาคาเฉลี่ยสูงสุดคือ ทัศนคติที่มีตอเนือ้หาของละคร คือ 4.89 %  รองลงมาคือ ดนตรีประกอบ 

4.74% ทาํใหสามารถประเมินไดวากลุมนักการละครนักดนตรีและนักออกแบบนีม้ีความชอบใน

ละครทั้งในเร่ืองเนื้อหา และดนตรีของละคร จะไดเหน็วา คาเฉล่ียทางดานความรูสึกที่มีตอละคร  

มีคาเฉลี่ย ที ่5.06% ซึง่ถือวาเปนระดับที่ดีมาก 
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นอกจากนีย้ังประเมินจากทศันคติที่มีตอละครจากคําถามปลายเปดและการ

สนทนาภายหลังการชมละคร โดยรายละเอียดดังตอไปนี ้

ในดานบทละคร ผูชมกลุมนี้มีความชอบตอบทละคร โดยเฉพาะการดําเนินเร่ือง

อยางไมสมเหตุสมผล กลุมผูชมกลุมนี้สามารถวิเคราะหความหมายจากการวางโครงเร่ืองไม

สมเหตุสมผลไดดี นอกจากนี้ ยังสามารถจับประเด็นและคิดตอจากบทละครไดดีโดยรับรูวาละคร

นําเสนอประเด็นในการเสพติดที่นําไปสูการใชยาเสพติด มากกวาการใหความสําคัญแตเร่ือง

ยาเสพติดเพียงเร่ืองเดียว ทัง้นี้ยงัสามารถประเมินไดจากการสนทนาอยางไมเปนทางการของกลุม

ผูชมกลุมนี้ พบวาในกลุมผูชมที่เปนผูหญิง มีความกระทบใจและฉุกคิดตอประเด็นทางดานการ

เสพติดในโลกของวัตถุนยิมและความงามภายนอก โดยพบวา กลุมผูชมมทีัศนคติที่ดีมากตอ

เนื้อหาในบทเพลง "โซโล กวาฉันจะ...” (องกที ่ 2 ฉากที ่ 6) กลุมผูชมที่เปนผูหญิงสวนใหญ มี

ความเห็นวา บทรองและภาพจากคอมพวิเตอรสามารถส่ือความหมายไดชัดเจน และทําใหใจความ

สําคัญที่มีในตัวบทรองทําหนาที่ของมันไดชัดเจนเชนกนั นอกจากนี้ผูชมในกลุมนี้ยงักลาววา บท

ละครมีความนาสนใจการลําดับเร่ืองในลักษณะอิสระน้ี ทาํใหสามารถจับประเด็นทางสังคมในเร่ือง

ตางๆ ไดงาย อีกทั้งยังใหความเห็นวา ละครไมยาวมากจนเกินไป ทาํใหดูสนุกและสามารถจับ

ใจความไดดี   

ในขอเสนอแนะ มีในสวนบทของผูบรรยาย ที่ผูชมกลุมนี้มองวา ควรปรับใหส้ัน

และกระชับกวานี้  ในขณะทีช่มก็สามารถทราบการบรรยายเหตุการณจากผูบรรยายไดดีแตดวยตัว

บททีย่าวจนเกนิไปทําใหบางชวงนาเบ่ือหรือเกินความจําเปนรวมถึงมองวาผูบรรยายควรมีบทบาท

ในการทําหนาที่บางประการซึ่งหมายรวมถงึการช้ีนําประเด็นทางสังคมในการชมละครแกผูชม

นั่นเอง 

สําหรับทัศนคติที่ตอละครในเร่ืองดนตรีประกอบของกลุมนักการละคร นกัดนตรี

และนักออกแบบทั้ง 47 คน พบวามีความชอบในดนตรีประกอบและใหความเหน็วาดนตรีมีสวน

สําคัญที่ทาํใหละครดูสนุกข้ึนรวมถงึสามารถส่ือความหมายและเติมเต็มความหมายในแตละฉาก

ไดชัดเจนข้ึน นอกจากนีย้ังใหความเหน็วาการใชรูปแบบดนตรีในละครมีความนาสนใจอีกทั้งมีการ

ใชดนตรีเลนสดซึ่งทาํใหเกิดอรรถรสในการชมละครมากย่ิงข้ึน ในขอเสนอะแนะไดใหความเหน็วา

อยากใหมีการใชเคร่ืองดนตรีคุณภาพเสียงที่ดีกวานี้  เพราะขณะชมก็มีความรูสึกวาดนตรีนาสนใจ

หากไดใชเคร่ืองดนตรีที่มีคุณภาพกวานี้คุณภาพเสียงก็คงจะดีข้ึน และเพิ่มอรรถรสในการชมละคร

เพลงมากยิ่งข้ึน 
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ทัศนคติทีม่ีตอละครในเร่ืองการแสดง ของกลุมนักการละคร นักดนตรีและนัก

ออกแบบ 47 คน พบวา  ผูชมกลุมนี้ มีความชอบในการแสดงของนักแสดง โดยกลาวชมกลุมคอรัส

วาสามารถแสดงไดดี  ทั้งการ รอง การเตน และการแสดง ในสวนของการแสดงของนักแสดงตัว

อ่ืนๆก็ใหความเหน็วาแสดงไดดีมากเชนกนั นอกจากนี้ ยังใหความเหน็ถงึการแสดงออกในเชิง

วิพากษวิจารณ  (การแสดงออกในเชิงบุรุษที่ 3) วาสามารถทาํไดดี  สามารถกระตุนความคิดทีม่ีตอ

การกระทําของตัวละครไดดี รวมถงึสรางเสียงหวัเราะไดดี  นอกจากน้ียังใหความเห็นเกี่ยวกับการ

เตนประกอบวาการเตนประกอบเพลงสามารถทาํใหเขาใจความหมายของบทเพลงมากข้ึน    แมวา

ทาเตนนัน้จะไมไดบอกความหมายโดยตรงแตก็สามารถเขาใจได เชน การตีลังกาเขาฉากอยางไมมี

ความหมายและ  การเตนแทงโกของกลุมนักแสดงในฉากบทเพลง เทหอยางคนคุกซ่ึงกาํหนดให

แสดงออกในลักษณะปฏิกิริยากวาเหตุ (Exaggeration) เพื่อสรางระยะหาง ในการชมละครโดย

กลุมผูชมไดกลาวชืน่ชมนักแสดงวาสามารถแสดงออกไดดีและสรางความสนุกสนาน 

ในเร่ืองของเสนอแนะ ไดใหความเห็นวานกัแสดงเสียงเบาเกนิไปในบางทอนเพลง   

เพราะการใชเสียงเคร่ืองดนตรีที่ดังเกนิไป หรือการพุงของเสียงนกัแสดงที่ไมสัมพนัธกับการ

ประพันธเพลง เชน การใชคียไมเหมาะสมกับเสียงของนกัแสดง ถาไดรับการแกไขในสองจุดนี้  การ

แสดงจะดียิ่งข้ึนมาก 

ในเร่ืององคประกอบศิลป กลุมนกัการละคร นักดนตรีและนักออกแบบ 47 คน 

พบวา มคีวามชอบในองคประกอบศิลปของละคร โดยเฉพาะการใชภาพจากคอมพิวเตอร 

ส่ือสัญญะแทนการใชฉากละครเพราะสามารถส่ือความหมายไดกระทบความรูสึกและการฉุกคิด

ของกลุมผูชม รวมถึงสามารถทําใหผูชมคิดตอในเร่ืองประเด็นทางสังคมในเร่ืองอ่ืนไดอีกดวย   

นอกจากนีย้ังใหความเหน็วา การใชภาพประกอบนี้สามารถทาํใหเชื่อมโยง

ประเด็นทางสังคมในเร่ืองความลมเหลวของโครงสรางทางสังคมได เพราะเม่ือชมการแสดงจะ

พบวาในแตละภาพสามารถเปนเหตุและผลของความลมเหลวทางสังคมเชื่อมโยงกัน ในขณะทีก่าร

วางโครงเร่ืองไมไดถูกวางอยางเปนเหตุเปนผลกนัโดยภาพจากคอมพวิเตอรที่ใชส่ือสัญญะนี้ 

สามารถทําใหเขาใจความหมายของละครที่ส่ือมากข้ึนอีกดวย ความเห็นในเร่ืองการออกแบบแสง 

พบวากลุมนี้มคีวามเขาใจในการสรางระยะหางดวยการเปดไฟโรงละคร เพื่อทาํลายมายาทางการ

ละครตอผูชม โดยในขอเสนอแนะ  พบวา  การใชเส้ือผาของนักแสดงในเร่ืองการสรางสัญญะดวยคู

สี เชนการแตงกายของโจและนักแสดงสาวประเภทสองท่ีกาํหนดใหใสเสื้อสีเดียวกันเพื่อส่ือความ

แปลกแยกทางสังคม  กลุมผูชมกลุมนี้ไดใหความเหน็วายงัทาํไมชัดเจนและเกนิความจําเปนหาก



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           128 

 

 

ตองการสื่อความแปลกแยกหรือการไมเปนทีย่อมรับของสังคมก็ควรปรับและส่ือความดวยวธิีที่

เขาใจงายกวานี้เปนตน 

3.3  ทัศนคติที่มีตอละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศกึษาตอนตน  

ในสวนทัศนคติที่มีตอละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนตน อาย ุ 12-

15 ป จาํนวน 23 คน  ผูวิจัยไดใชการประเมินจากการตอบแบบสอบถาม 9 ขอซึ่งเปนทัศนคติ

เกี่ยวกับองคประกอบของละครดานตางๆ  นอกจากนีย้ังไดประเมินจากแบบสอบถามที่เปนคําถาม

ปลายเปดเกีย่วกับความรูสึกที่มีตอละคร และกลวิธกีารส่ือสารรวมถึงการรับรูประเด็นในเร่ืองทาง

สังคมอีกทั้งยงัมีไดจัดการสนทนาและเปล่ียนความคิดเหน็ จากผูชมรวมถึงการสนทนาอยางไมเปน

ทางการภายหลังจากการแสดงละคร อีกดวย 

ผลการประเมินทัศนคติที่มีตอละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

อาย ุ 12-15ป จํานวน 23 คน อยูในทัศนคติที่ดีปานกลาง โดยประเมินจากการประมวลตัวเลขที่

เปนตัววัดในระดับความพึงพอใจ คาเฉลีย่ที่ไดจะอยูในเกณฑของระดับที่ 3 ซึง่ถอืเปนเกณฑทีดี่

ปานกลาง โดยสามารถดูรายละเอียดไดจากตารางการประเมินผลทัศนคติทีม่ีตอละครของกลุม

เยาวชนระดับมัธยมศึกษา ตอนตน 

ตารางที ่12  ทัศนคติทีม่ีตอละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

ระดับความพึงพอใจ 
ประเด็นในละคร 

6 5 4 3 2 1 

คาเฉลี่ย 
(รอยละ) 

1.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

เนื้อหาของละคร 

0 

(0) 

2 

(8.7 

4 

(17.4 

8 

(34.7) 

9 

39.1) 

0 

(0) 
5.30 

2.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การดําเนินเร่ืองของละคร 

0 

(0) 

0 

(0) 

14 

(60.9) 

4 

(17.4) 

5 

(21.7) 

0 

(0) 
3.39 

3.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

ดนตรีประกอบละคร 

0 

(0) 

2 

(8.7) 

11 

(47.8) 

9 

(39.1) 

0 

(0) 

0 

(0) 
3.13 

4.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การแสดงของนักแสดง 

1 

(4.3) 

10 

(43.7) 

3 

(13.0) 

8 

(34.8) 

1 

(4.3) 

0 

(0) 
4.08 

5.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบทาเตน 

0 

(0) 

0 

(0) 

8 

(34.8) 

13 

(56.5) 

2 

(8.7) 

0 

(0) 
1.69 
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ระดับความพึงพอใจ 
ประเด็นในละคร 

6 5 4 3 2 1 
คาเฉลี่ย 
(รอยละ) 

6.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การใชภาพคอมพิวเตอร

ส่ือสัญญะแทนฉากละครใน

ลักษณะสมจริง 

0 

(0) 

0 

(0) 

12 

(52.1) 

9 

(39.1) 

2 

(8.7) 

0 

(0) 
3.04 

7.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบแสง 

0 

(0) 

0 

(0) 

11 

(47.8) 

5 

(21.7) 

7 

(30.4) 

0 

(0) 
3.17 

8.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบเคร่ืองแตงกาย 

0 

(0) 

2 

(8.7) 

1 

(4.4) 

3 

(13.0) 

16 

(69.6) 

1 

(4.3) 
2.43 

9.ทัศนคติในเรื่องความรูสึกที่

มีตอละคร 

0 

(0) 

1 

(4.3) 

3 

(13.0) 

9 

(39.1) 

10 

(4.3) 

0 

(0) 
2.39 

จากตารางที่ 12 พบวากลุมผูชมกลุมมัธยมศึกษาตอนตนนี้ มีความทัศนคติตอ

ละครในระดับดีปานกลาง โดยประเมินจากคาเฉลีย่โดยรวมทีระดับที่ 3 พบวา ทัศนคติทีไ่ด

คาเฉลี่ยสูงที่สุดคือ ทัศนคติในดานเนื้อหาของละคร คิดเปนรอยละ 5.30% รองลงมา คือทัศนคติที่

มีตอการแสดงของนักแสดงได 4.08% คาเฉลี่ยในดานอ่ืนพบวาลดหลั่นลงมา โดยพบคาเฉลีย่

ตํ่าสุดอยูทีท่ัศนคติในเร่ืองความรูสึกที่มีตอละคร ประมวลไดเพียง 2.39% 

นอกจากนีย้ังประเมินจากทศันคติที่มีตอละครจากคําถามปลายเปดและการ

สนทนาภายหลังการชมละคร โดยรายละเอียดดังตอไปนี ้

ทัศนคติทีม่ีตอละครในเร่ืองบทละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนตน 

อาย ุ 12-15ป จํานวน 23 คน พบวามทีัศนคติที่ดีมาก โดยประเมินไดจาก การสัมภาษณและ

สนทนาภายหลังการชมละคร โดยใหความเหน็วา ชอบละครเพราะละครมีเนื้อหาที่เปนประโยชน 

โดยเฉพาะการสรางตัวละครที่เด็กเยาวชนไมไดเปนผูกระทําผิดทําใหเยาวชนกลุมนีม้ีความชอบใน

เนื้อหาของละคร นอกจากนี้ยงัพบวา ชอบเนื้อหาของละครในเร่ืองที่เปนเร่ืองใกลตัวของกลุม

เยาวชน เชน การพูดถงึเร่ืองครอบครัว หรือเพื่อน  

กลุมเยาวชนใหความเหน็เกีย่วกับฉากที ่ 4 ในชวงที่ ตัวละครโจเดินทางไปลา

ครอบครัวเพื่อไปรับโทษโดยนักแสดงกลุมคอรัสแสดงออกดวยบทสนทนาที่ไมเกี่ยวกบัทองเร่ือง แต

เยาวชนกลุมนีก้็สามารถจับประเด็นและฉุกคิดตอละครในเร่ืองความละเลยเพกิเฉยของครอบครัว 
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กลุมเยาวชนยังมีความเห็นเพิ่มเติมวา ชอบบทของผูบรรยาย เพราะสามารถทําใหติดตามชมละคร

ไดเขาใจมากยิ่งข้ึน เพราะในบางสวนของละครเยาวชนกลุมนี้ใหความเห็นวายงัไมเขาใจ ใน

ขอเสนอแนะ กลุมเยาวชนกลุมนี้ไดใหความเห็นวา ตองการเหน็เนื้อหาของละครในสวนที่ยงัไมรู 

ดวยความทีก่ลุมเยาวชนกลุมนี้ มีความเขาใจวาละครไดส่ือเร่ืองยาเสพติดเปนหลัก จึงตองการที่จะ

ทราบเร่ืองของยาเสพติดที่นาสนใจมากกวาเร่ืองที่รูอยูแลวในโทษของยาเสพติดหรือตนเหตุของ

ยาเสพติดนั่นเอง  

ในเร่ืองดนตรีประกอบละคร กลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนตน มีความชอบ

ในดนตรีประกอบมาก โดยใหความเหน็วา ดนตรีในสวนคอรัสมีการประสานกันไดอยางไพเราะ 

และมองวาดนตรีนาสนใจและทําใหละครสนุกข้ึน จากการสัมภาษณของกลุมผูชมกลุมนี้ไดให

ความเห็นเกี่ยวกับดนตรีประกอบเพิม่เติมวาดนตรีทําใหชมละครรูเร่ืองและเขาใจความหมายที่ตัว

ละครกําลังส่ือความไดจากบทเพลงรองไมเพียงแตสรางความสนุกสนานเพยีงอยางเดียว แตดนตรี

ชวยลดความตึงเครียดในเร่ืองยาเสพติดและอารมณเศราของโชคชะตาของตัวละครโจที่เปน

เยาวชนที่ตองโทษเพราะประเด็นยาเสพติดนั่นเอง 

สําหรับทัศนคติที่มีตอละครในเร่ืองการแสดง กลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษา

ตอนตน มีทัศนคติที่ดีตอการแสดงของนักแสดง โดยใหความเห็นวา นักแสดงมีความสามารถสูง 

นั่นคือ สามารถรอง แสดง และเตนไดเปนอยางดี นกัแสดงรองเพลงไดดีและดึงดูดความสนใจ  

ขอเสนอแนะของผูชมบางสวนใหความคิดเห็นวา ควรใชดาราและนักแสดงมา

แสดงละคร เพราะจะทาํใหละครนาต่ืนเตนและคุมคาในการชมละครมากกวานี้ โดยความคิดเหน็

สวนนี้ เกี่ยวพนักับประสบการณการชมละครของกลุมผูชม พบวากลุมผูชมมีประสบการณการชม

ละครในปริมาณที่นอย และเร่ืองที่ไดชมสวนใหญลวนเปนละครเพลง เชงิพาณิชย เชน ละครเพลง

เร่ืองบัลลังกเมฆ และ  ขางหลังภาพ ทาํใหกลุมผูชมมีความชืน่ชอบการแสดงที่เปนลักษณะของ

การใชนกัแสดงดาราที่มีชื่อเสียงเทานั้นมาแสดงละคร 

ดานองคประกอบศิลป กลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนตน มีความพงึพอใจ 

ปานกลางถึงนอยตอการใชองคประกอบศิลปในละคร เพราะมีความเหน็วาไมสามารถเขาใจการ

ส่ือดวยภาพคอมพิวเตอรแทนฉากละครบางสวน โดยใหความคิดเห็นวาละครสมควรมีฉากที่

สมจริง และเคร่ืองแตงกายที่สมจริงและสวยงามกวานี ้ นอกจากนีย้ังใหความเหน็วาชอบการใช

ฉากสมจริงมากกวาทาํใหเมือ่ชมละครที่ไมมีฉาก จงึเกดิความไมคุนเคยและทําใหอรรถรสในการ

ชมละครลดนอยลง 
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3.4 ทัศนคติที่มีตอละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศกึษาตอนปลาย  

ในสวนทัศนคติที่มีตอละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย อาย ุ

16-18ป จํานวน 24คน ผูวิจัยไดใชการประเมินจากการตอบแบบสอบถาม 9 ขอซ่ึงเปนทัศนคติ

เกี่ยวกับองคประกอบของละครดานตางๆ  นอกจากนีย้ังไดประเมินจากแบบสอบถามที่เปนคําถาม

ปลายเปดเกีย่วกับความรูสึกที่มีตอละครและกลวิธีการสื่อสารรวมถงึการรับรูประเด็นในเร่ืองทาง

สังคมอีกทั้งยงัมีไดจัดการสนทนาและเปล่ียนความคิดเหน็จากผูชมรวมถึงการสนทนาอยางไมเปน

ทางการภายหลังจากการแสดงละคร อีกดวย 

ผลการประเมินทัศนคติที่มีตอละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

อายุ 16-18ป จํานวน 24 คน อยูในทัศนคติที่ดีโดยประเมินจากการประมวลตัวเลขที่เปนตัววัดใน

ระดับความพงึพอใจคาเฉลีย่ที่ไดจะอยูในเกรณฑของระดับที่ 4 ซึ่งถือเปนเกณฑที่ดี โดยสามารถดู

รายละเอียดไดจากตารางการประเมินผลทัศนคติทีม่ีตอละครของกลุมเยาวชน ระดับมัธยมศึกษา

ตอนปลาย 

ตารางที ่13  ทัศนคติทีม่ีตอละครของกลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

ระดับความพึงพอใจ 
ประเด็นในละคร 

6 5 4 3 2 1 

คาเฉลี่ย 
(รอยละ) 

1.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

เนื้อหาของละคร 

0 

(0) 

8 

(33.3) 

8 

(33.3) 

16 

(66.7) 

5 

(20.8) 
0(0) 5.44 

2.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การดําเนินเร่ืองของละคร 

0 

(0) 

1 

(4.1) 

15 

(62.5) 

5 

(20.8) 

3 

(12.5) 
0(0) 3.38 

3.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

ดนตรีประกอบละคร 

1 

(4.3) 

7 

(29.1) 

10 

(41.7) 

6 

(25.0) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.12 

4.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การแสดงของนักแสดง 

3 

(12.5) 

13 

(54.2) 

5 

(20.8) 

3 

(12.5) 

2 

(8.3) 

0 

(0) 
4.54 

5.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบทาเตน 

0 

(0) 

0 

(0) 

20 

(83.3) 

4 

(17.4) 

0 

(0) 

0 

(0) 
3.83 
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ระดับความพึงพอใจ 
ประเด็นในละคร 

6 5 4 3 2 1 
คาเฉลี่ย 
(รอยละ) 

6.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การใชภาพคอมพิวเตอร

ส่ือสัญญะแทนฉากละครใน

ลักษณะสมจริง 

0 

(0) 

0 

(0) 

11 

(45.8) 

11 

(45.8) 

2 

(8.3) 

0 

(0) 
3.54 

7.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบแสง 

0 

(0) 

0 

(0) 

17 

(70.8) 

4 

(16.7) 

3 

(12.5) 

0 

(0) 
3.58 

8.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบเคร่ืองแตงกาย 

0 

(0) 

9 

(37.5) 

1 

(4.2) 

7 

(29.2) 

7 

(29.2) 

0 

(0) 
3.50 

9.ทัศนคติในเรื่องความรูสึกที่

มีตอละคร 

1 

(4.2) 

2 

(8.3) 

4 

(16.7) 

10 

(41.7) 

7 

(29.2) 
0(0) 3.16 

จากตารางที ่ 13 พบวากลุมผูชมกลุมนี้มคีวามทัศนคติที่มีตอละครในระดับปาน

กลาง โดยประเมินจากคาเฉล่ียโดยรวมทีพ่บในระดับที ่ 4 โดย พบวา ทัศนคติที่ไดคาเฉลี่ยสูงทีสุ่ด

คือ ทัศนคติในดานเนื้อหาของละคร คิดเปนรอยละ 5.44 รองลงมา คือทัศนคติทีม่ีตอการแสดงของ

นักแสดง คิดเปนรอยละ 4.54 คาเฉลี่ยในดานอ่ืนพบวาลดหล่ันลงมา โดยพบในระดับที ่3 ซึง่ยงัจดั

อยูในเกณฑทีดี่ปานกลาง โดยพบคาเฉลีย่ตํ่าสุดอยูทีท่ศันคติในเร่ืองการดําเนินเร่ือง รอยละ 3.38

ซึ่งยงัอยูในเกณฑที่ดี 

นอกจากนีย้ังประเมินจากทศันคติที่มีตอละครจากคําถามปลายเปดและการ

สนทนาภายหลังการชมละคร โดยรายละเอียดดังตอไปนี ้

ทัศนคติทีม่ีตอละครในเร่ืองบทละครของเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

พบวามีทัศนคติที่ดีตอบทละคร โดยใหความเหน็วา บทละครมีความนาสนใจ และส่ือประเด็นได

คลอบคลุมดีแตไดใหความเห็นวาเนื้อหาบางสวนกเ็ปนเนื้อหาทัว่ไปทีส่ามารถคาดเดาการดําเนิน

เร่ืองได แตมีความกระทบใจและฉุกคิดตอประเด็นทางสังคมตอบทรองในเพลง "รักเธอเพียงสบตา" 

(องกที ่ 2 ฉากที่ 6) โดยใหความเหน็วาเนือ้หาของบทรองเปนเร่ืองใกลตัว และพบเจอเร่ืองนี้จริงใน

โรงเรียนหรือเพื่อนของตนเอง โดยกลาวถงึความรักในวยัรุนอันฉาบฉวย และการขาดความเขาใจ

ในความรัก อีกทั้งยังสามารถฉุกคิดในขอความหยาบคายที่ปรากฏข้ึนในฉาก โดยมีตัวแทนกลุม

เยาวชนระดับมธัยมปลายไดเสนอความคิดเห็นตอฉากนี้ วาขอความหยาบคายเหลานี้สามารถพบ
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เจอในชีวิตประจําวนัจนเปนเร่ืองปกติ เมื่อมาพบอยูในละครจึงเกิดความตระหนักรับรูวาส่ิงที่

เกิดข้ึนรอบตัวทุกวนันี้เปนผลจากความลมเหลวทางสังคมดานตางๆซึ่งทกุคนในสังคมมีสวนที่จะ

ไดรับผลกระทบเหลานัน้ 

นอกจากนี ้ ยงัใหความเห็นวาในชวงบทเพลง "รักเธอเพียงสบตา" วาสามารถส่ือ

ประเด็นทางสังคมไดชัดเจน และนาสนใจมากกวาการนาํเสนอเร่ืองยาเสพติดซึ่งเปนเร่ืองไดรับการ

ส่ังสอนมาตลอด ทัง้นีย้ังใหความเหน็ตรงกับวัตถุประสงคในการสื่อความหมายของละครเกี่ยวกับ

เร่ืองยาเสพติดวา ยาเสพติดเปนเร่ืองที่กลุมเยาวชนระดับมัธยมปลายไดรับการอบรมส่ังสอนมา

ตลอด โดยวิธกีารสอนเหลานั้นทําใหรูสึกเบ่ือและไมสนใจ ภายหลังการชมละครกลุมผูชมกลุมนี้ได

ใหความเหน็วา ยาเสพติดเปนผลพวงของปญหาทางสังคมเร่ืองอ่ืนๆ ดังนั้นการนําเสนอเร่ือง

เยาวชนติดยาและเสียชีวิตจงึไมสามารถทาํใหละครดูสนกุได เพราะเปนเร่ืองที่จาํเจ แตการ

นําเสนอเหตุผลที่ทาํใหเด็กเสียชีวิตหรือการช้ีประเด็นความผิดไปสูสังคมรอบดาน ทาํใหเยาวชน

กลุมนี้มองวา ละครดนตรีเร่ือง "กวาฉนัจะเปน...” มีความนาสนใจ เพราะเยาวชนไมใชตัวปญหา 

แตปญหาที่แทจริง คือความลมเหลวของโครงสรางทางสังคมและผูใหญบางคนท่ีไมมีความ

ปรารถนาดีตอชาติ บานเมือง ซึ่งเปนความคิดเห็นที่ตรงกับวัตถุประสงคในการนาํเสนอละครดนตรี

เร่ือง " กวาฉันจะเปน....” 

ในขอเสนอแนะ กลุมผูชมกลุมนี้ไดใหขอเสนอแนะวา ชอบเนื้อหาของละคร แตใน

การลําดับเร่ือง ถึงแมจะเขาใจความหมายที่ตองการสื่อประเด็นของละครแตยังมคีวามสับสนใน

การลําดับความ โดยใหความเหน็วา หากในแตละฉากมีความสัมพนัธกนัในเชิงเหตุและผลก็

อาจจะทําใหละครดูสนุกข้ึน เหมือนดังละครในรูปแบบอ่ืนๆ ที่เคยชม เชน ละครเพลงเชิงพาณิชย 

หรือละครในโทรทัศน โดยใหความเหน็วาละครประเภทดังกลาวมีความเขาใจงายกวานัน่เอง 

เร่ืองดนตรีประกอบละคร พบวากลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย มี

ทัศนคติที่ดีตอการใชดนตรีประกอบในละคร โดยมองวา ดนตรีสามารถชวยใหละครสนุกข้ึนและยัง

สามารถเติมเต็มความหมายของละครในแตละฉากไดดี สวนมากแลวชอบเกือบทุกบทเพลงใน

ละคร ใหความเหน็วาบทรองและทาํนองเพลงตลกดี ทาํใหชมละครไดอยางสนุกสนานและไมเกดิ

ความเครียด และเม่ือตัวละครต้ังใจสือ่ประเด็นทางสังคมก็สามารถจับประเด็นไดอยางไมสับสน 

เพราะไดทาํความเขาใจความหมายจากบทเพลงกอนแลว 

กลุมผูชมไดใหขอเสนอแนะเพิ่มเติมวา อยากใหมีการใชเคร่ืองขยายเสียงและวง

ดนตรีมากข้ึน เพราะฟงคํารองบางคําไมชัดและไมไดยินเสียงนกัแสดงในบางชวงของบทเพลงทัง้นี้
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ในคําแนะนําดังกลาวผูวิจยัเล็งเหน็วาเปนเร่ืองสําคัญที่สมควรไดรับการแกไขและเตรียมตัวในเร่ือง

ขอจํากัดทางดานอุปกรณดานเคร่ืองเสียงในแตละโรงละครลวงหนา โดยตองยอมรับวาในการ

แสดงละครดนตรีคร้ังนี้มีเวลาตรวจเช็คและติดต้ัง เคร่ืองเสียงในชวงเวลาจาํกัดทาํใหในการ

กระจายเสียงระหวางเคร่ืองดนตรีและนักแสดงยังไมสัมพันธกันในบางทอน กลาวคือ บางคร้ัง

ดนตรีเสียงดังเกินไปทาํใหไมไดยินเสียงนักแสดงไดชัดเจน หรือในบางคร้ังเสียงนักแสดงก็เบา

เกินไปทาํใหในจุดขอเสนอแนะดังกลาว ถือเปนขอบกพรองในการทาํงานที่ผูวิจยันอมรับ และจะ

ปรับปรุงแกไขในการแสดงครั้งตอไป 

ในเร่ืองการแสดง กลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย มีความชืน่ชมในการ

แสดงของนักแสดง เพราะนกัแสดงแสดงไดดี และตลกขบขัน ชื่นชมการเตนของนักแสดงวา เตนได

ดีและมีทาเตนแปลก โดยใหความเหน็วาสามารถรับรูความหมายของทาเตนในละคร แตในบาง

ความหมายก็ไมสามารถเขาใจ ทัง้นีก้ลุมผูชมเยาวชนระดับมัธยมตอนปลาย ยงัใหความเหน็วา 

บางอยางในละครไมไดเขาใจทั้งหมดแตกพ็อทราบวาละครกําลังส่ือความบางอยางทีท่ําใหตองคิด

วาละครตองการสื่ออะไร ในความเหน็นีถ้ือวาตรงกับวตัถุประสงคในการสื่อความหมายของละคร 

ที่ตองการกระตุนพลังทางความคิดของผูชมและตองการใหผูชมพจิารณาตอสารที่ส่ือความหมาย

หลากนัยยะ  

จากทัศนคติดังกลาวทาํใหทราบวาละครสามารถกระตุนความคิดในกลุมผูชม

ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ถึงแมวาในกลุมผูชมกลุมนี้จะไมสามารถเขาใจความหมายของละคร

ไดทั้งหมด แตก็ยังมีความพยายามที่จะรับรูสารนั้นๆ รวมถึงพยายามที่จะคิดตอประเด็นที่ละคร

กําลังนําเสนอ นัน่หมายความวา ละครดนตรีเร่ือง  " กวาฉันจะเปน...” ตามแนวทางของแบรทอลท 

เบรคชท นี ้ สามารถกระตุนพลังทางความคิดของกลุมผูชมในกลุมเยาวชนระดับมธัยมปลาย อายุ 

16-18 ป ที่เปนกลุมเปาหมายหลักของการนําเสนอละครนั่นเอง 

สําหรับเร่ืององคประกอบศิลป กลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย มี

ความชอบในการใชองคประกอบศิลปของละคร และยอมรับในการสรางระยะหางทางละครดวย

องคประกอบศิลป เชน การออกแบบไฟเพื่อตัดอารมณผูชม ในสวนของผูบรรยาย โดยใหความเหน็

วามีความเขาใจวาผูบรรยายไมใชตัวละคร ดังนัน้จงึตองเปดไฟใหเสมือนเปนผูคนชมปกติ ซึง่กต็รง

กับความตองการในการออกแบบไฟ เพื่อแยกผูชมออกจากมายาทางการละคร นอกจากนี้ยงัพบวา

กลุมเยาวชนระดับมัธยมปลายมีความยอมรับในการใชภาพคอมพวิเตอรส่ือสัญญะแทนฉากละคร

โดยพบวากลุมเยาวชนระดับมัธยมปลายมีความเขาใจในการส่ือสัญญะถึงแมจะไมไดเขาใจใน
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รายละเอียดหรือคิดตอไปถึงการเชื่อมโยงในประเด็นทางสังคมระหวางฉากอ่ืนๆ แตกลุมเยาวชน

ระดับมัธยมปลายสามารถทีจ่ะเขาใจความหมายในการส่ือความผานภาพสัญญะในฉากละคร  

โดยพบวามีความเขาใจในสวนบริบททางสังคมทีก่ลุมเยาวชนนี้มีประสบการณรวม เชน ภาพ

ครอบครัว ภาพส่ือความรักของวัยรุน ภาพการใชคําหยาบคาย เมื่อเปรียบเทียบกับภาพทีส่ื่อ

ความหมายของสถาบันเศรษฐกิจและการเมืองการปกครอง ทําใหทราบไดวาเยาวชนกลุมนี ้ ไมได

ใหความเหน็ในเร่ืองภาพท่ีส่ือสัญญะเก่ียวกบัเร่ืองการเมอืงหรือระบบเศรษฐกิจ แตมีความคิดตอ

ประเด็นทางสังคมที่เกี่ยวกับ สถาบันครอบครัว สถาบันการศึกษา และนันทนาการซ่ึงเปนประเด็น

ใกลตัวของกลุมเยาวชนนัน่เอง     

3.5 ทัศนคติที่มีตอละครของกลุมนสิิตนักศกึษา  

ในสวนทัศนคติที่มีตอละครของกลุมนิสิตนักศึกษา อายุ19-23 ป จาํนวน 74 คน 

ผูวิจัยไดใชการประเมินจากการตอบแบบสอบถาม 9 ขอซึ่งเปนทัศนคติเกี่ยวกับองคประกอบของ

ละครดานตางๆ นอกจากนี้ยงัไดประเมินจากแบบสอบถามที่เปนคําถามปลายเปดเกีย่วกบั

ความรูสึกที่มตีอละคร และกลวิธกีารสื่อสารรวมถึงการรับรูประเด็นในเร่ืองทางสังคมอีกทัง้ยังมีได

จัดการสนทนาและเปล่ียนความคิดเห็นจากผูชม รวมถงึการสนทนาอยางไมเปนทางการภายหลัง

จากการแสดงละคร อีกดวย 

ผลการประเมินทัศนคติที่มีตอละครของกลุมนิสิตนกัศึกษา อาย1ุ9-23ป จํานวน 

74 คน อยูในทัศนคติที่ดี โดยประเมนิจากการประมวลตัวเลขที่เปนตัววัดในระดับความพึงพอใจ

คาเฉลี่ยที่ไดจะอยูใน เกณฑของระดับที ่ 4 ซึ่งถือเปนเกณฑที่ดี โดยสามารถดูรายละเอียดไดจาก

ตารางการประเมินผลทัศนคติที่มีตอละครของกลุมนิสิตนักศึกษา 
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ตารางที ่14  ตารางการประเมินผลทัศนคติที่มีตอละครของกลุมนิสิตนักศึกษา 

ระดับความพึงพอใจ 
ประเด็นในละคร 

6 5 4 3 2 1 

คาเฉลี่ย 
(รอยละ) 

1.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

เนื้อหาของละคร 

12 

(16.2) 

38 

(51.4) 

20 

(27.0) 

4 

(5.4) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.60 

2.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การดําเนินเร่ืองของละคร 

0 

(0) 

10 

(13.5) 

60 

(81.1) 

4 

(5.4) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.08 

3.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

ดนตรีประกอบละคร 

9 

(37.5) 

52 

(70.2) 

11 

(14.9) 

3 

(4.1) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.95 

4.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การแสดงของนักแสดง 

5 

(6.8) 

31 

(41.9) 

19 

(25.7) 

19 

(25.7) 

0 

(0) 

0 

(0) 
4.29 

5.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบทาเตน 

0 

(0) 

0 

(0) 

70 

(94.6) 

4 

(5.4) 

0 

(0) 

0 

(0) 
3.40 

6.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การใชภาพคอมพิวเตอร

ส่ือสัญญะแทนฉากละครใน

ลักษณะสมจริง 

0 

(0) 

0 

(0) 

73 

(98.6) 

1 

(1.4) 

0 

(0) 

0 

(0) 
3.98 

7.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบแสง 

0 

(0) 

0 

(0) 

70 

(94.6) 

2 

(2.7) 

2 

(2.7) 
0(0) 3.91 

8.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบเคร่ืองแตงกาย 

2 

(2.7) 

10 

(1.4) 

16 

(21.6) 

46 

(62.2) 

0 

(0) 

0 

(0) 
3.64 

9.ทัศนคติในเรื่องความรูสึกที่

มีตอละคร 

1 

(1.4) 

6 

(8.1) 

44 

(59.5) 

23 

(31.1) 

0 

(0) 

0 

(0) 
3.79 

จากตารางที่ 14 พบวากลุมผูชมกลุมนี้มีความทัศนคติทีม่ีตอละครในระดับดี เหน็

ไดจากคาเฉลีย่โดยรวมอยูในระดับที ่ 4 โดยพบวา ทัศนคติที่ไดคาเฉล่ียสูงทีสุ่ดคือ ทัศนคติในดาน

ดนตรีประกอบละค รคิดเปนรอยละ 4.9 รองลงมาคือทศันคติที่มีตอการแสดงของนักแสดง คิดเปน

รอยละ 4.29 คาเฉลี่ยในดานอ่ืนพบวาลดหลั่นลงมา สําหรับคาเฉลี่ยตํ่าสุดอยูทีท่ัศนคติในเร่ืองการ

ออกแบบทาเตน คือรอยละ 3.40 
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นอกจากนีย้ังประเมินจากทศันคติที่มีตอละครจากคําถามปลายเปดและการ

สนทนาภายหลังการชมละคร มีรายละเอยีดดังตอไปนี้ 

ทัศนคติทีม่ีตอละครในเร่ืองบทละครของกลุมนิสิตนักศึกษา อาย1ุ9-23 ป พบวา 

มีความชอบในเนื้อหาและการดําเนนิเร่ือง โดยมคีวามคิดเหน็วาการวางตอนจบของละครใน

ลักษณะ ไมสมเหตุสมผลเพือ่เปนคําถามปลายเปดตอผูชม ในการคิดตอในประเด็นทางสังคมนั้น 

กลุมนิสิตนักศึกษา ไดใหความเหน็วานาสนใจและมีความกระทบใจในเร่ืองตางๆ ของบริบททาง

สังคม อีกทั้งยังใหความเหน็วาการวางโครงสรางบทละครลักษณะนี้สามารถกระตุนพลังทาง

ความคิดในเร่ืองทางสังคมไดอยางมาก นอกจากนีย้ังพบวา กลุมนสิิตนักศึกษา ทั้งที่เปนนกัเรียน

การละคร นกัเรียนศิลปะและดนตรี รวมถึงนักศึกษาในสาขาจิตวิทยา มีความคิดตอประเด็นใน

ละครไดอยางลึกและเชื่อมตอในประเด็นทางสังคมเชิงกวาง มีความคิดถึง การเช่ือมโยงความ

ลมเหลวทางสังคมในลักษณะที่เปนปฏิกิริยาลูกโซ ซึ่งความลมเหลวทางสังคมในลักษณะ ที่เปน

ปฏิกิริยาลูกโซนี้เอง ถือเปนความคิดหลักของผูวิจยัในการสรางโครงสรางของบทละครในรูปแบบ

ของละคร บทเรียน ดังนัน้สามารถประเมินไดวากลุมนิสิตนักศึกษาเปนกลุมเปาหมายที่สามารถ

เขาใจ ความหมาย รวมถงึละครยังสามารถกระตุนความคิดและการตระหนักรับรูในเชิงประเด็น

ทางสังคมไดดีอยางยิ่ง 

ในเร่ืองของขอเสนอแนะที่มตีอบทละคร กลุมนิสิตนักศึกษาไดใหความเหน็วา มี

ความเขาใจในการสรางตัวละครในลักษณะตัวละครที่เปนแบบ (Stereotyped Character) แตยังมี

ความคิดเหน็วา ควรเพิม่เติมในสวนของบทผูบรรยายเพื่อแนะนาํตัวละครในลักษณะที่ชัดเจน

มากกวานี้ เพราะจากการชมละครกลุมนิสิตนักศึกษาไดคิดตอในเร่ืองของปมปญหาของตัวละคร   

โดยไดใหความคิดเห็นวา ยังคงสงสัยในการกระทําของตัวละครและไมเขาใจการกระทําที่ตัวละคร

แสดงออกอยางขัดแยง นาํไปสูการขบคิดถึงปมปญหาของตัวละครในลักษณะของวธิีการทาํความ

เขาใจตัวละครแบบละครดรามาติค  โดยกลุมนิสิตนกัศึกษาไดใหความคิดเห็นวา หากไมคิดตอปม

ปญหาในตัวละครก็จะไมสามารถเขาใจการกระทําของตัวละครไดแมวาตัวละครจะถกูสรางใน

ลักษณะตัวละครที่เปนแบบ (Stereotyped  Character) ก็ตาม 

ซึ่งในสวนนี้ผูวจิัยถือวาตรงกบัวัตถุประสงคในการสรางตัวละครที่เปนลักษณะตัว

ละครที่เปนแบบ กลาวคือความตองการใหผูชมสงสยัและครุนคิดตอการกระทําที่ไมสมเหตุสมผล

ของตัวละคร แมวาการขบคิดตอการกระทํานั้นจะนําไปสูการทําความเขาใจตัวละครในแบบ

ละครดรามาติคของกลุมนิสิตนักศึกษาก็ตาม แตการพยายามทําความเขาใจในการกระทําของตัว
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ละครที่ไมสมเหตุสมผลจนนาํไปสูการวิเคราะหตัวละครอยางลึกซึ้งยิ่งทาํให กลุมผูชมสามารถพบ

คําตอบและเหตุผลของการกระทําของตัวละครไดงายนัน่เอง เพราะผูวิจัยไดสรางตัวละครที่เขาใจ

งายแตใหแสดงออกในลักษณะที่ขัดแยงและไมสมเหตุสมผล ก็เพื่อใหผูชมยอนกลับไปตระหนักถึง

รากฐานจิตใจของตัวละครและสังเคราะหความหมายในระดับที ่ 3 ดวยตัวของผูชมเอง โดยในสวน

นี้พบวา กลุมนิสิตนักศึกษา มีความสามารถในการสังเคราะหความหมายระดับที่ 3 ในลักษณะการ

ส่ือความหมายแบบละครวภิาษวิธนีั้นเอง 

ในเร่ืองดนตรีประกอบละคร กลุมนิสิตนักศึกษามีทัศนคติที่ดี มคีวามชอบใน

ดนตรี และมองวานอกจากดนตรีจะสามารถสรางความเพลิดเพลินไดแลวนั้น ดนตรียังสามารถ

สงเสริมบทสนทนาไดดีอีกดวย ทั้งนี้ ไดใหความคิดเหน็อีกวา ดนตรีมีลักษณะที่แปลกจากละคร

เพลงทั่วไปถงึแมจะไมไดโนมนาวอารมณ ความรูสึกรวมไปกับละครแตรูสึกสนุกจากการรับสารที่

เปนประเด็นทางสังคมผานบทเพลงรองและดนตรี ทาํใหขณะฟงบทรอง ตองใชความคิดตลอดการ

ฟงบทเพลง นัน่หมายความวาดนตรีสามารถกระตุนความคิด ตอกลุมผูชมกลุมนี้ได  

สวนขอเสนอแนะเก่ียวกับดนตรีประกอบละครของกลุมนสิิตนักศึกษาไดใหความ

คิดเห็นวา ดนตรีมีความนาสนใจและส่ือความหมายไดดีแลว แตจะดียิ่งข้ึนถาในสวนการรวบคํา

หรือ การรองครอมจังหวะสามารถรองไดชัดจนกวานี ้ เพราะในบางบทเพลงทีไ่ดประพันธใน

ลักษณะครอมจังหวะนี้ สามารถสรางระยะหางไดจริง แตทําใหฟงไมมีผลใหทันทําใหไมเขาใจ

ความหมายของตัวบทรองได โดยในขอเสนอแนะนี้ผูวิจัยขอนอมรับและจะแกไขในเร่ืองการออก

เสียงของนักแสดงใหชัดเจนรวมถึง การแกไขการจัดวางจังหวะบางสวนเพื่อใหรองไดชัดและฟงงาย

ยิ่งข้ึนในงานคร้ังตอไป 

ทัศนคติทีม่ีตอละครในเร่ืองการแสดง กลุมนิสิตนกัศึกษามีความช่ืนชอบในการ

แสดงของนักแสดง โดยเฉพาะในเร่ืองการสื่อความหมายหลากนัยยะ โดยพบวา กลุมนิสิต

นักศึกษามีความกระตือรือรนในการชมละครและการคิดตอในประเด็นทางสังคม ทาํใหการส่ือ

ความหมายของนักแสดงและลักษณะการแสดงในเชิงบุรุษที่ 3 ไดรับความสนใจถึงกระบวนการ

แสดงออก โดยพบวา นักศึกษาการละคร มีความสนใจในการแสดงในลักษณะบุรุษที่ 3 โดย

ประเมินจากการสนทนาอยางไมเปนทางการภายหลังจากการแสดง นอกจากนี ้ ยังมกีลุมนสิิต

นักศึกษาจํานวนหนึง่ไดขอคําแนะนําในการแสดงและ มีความอยากลองแสดงละครในลักษณะนี้

บาง เห็นไดวา กลุมนิสิตนกัศึกษาไมเพียงแตมีความชอบในการแสดงของนกัแสดงเทานั้น แตยัง

สนใจในการฝกฝน การแสดงออกในเชิงบุรุษที่ 3 อีกดวย ทัง้นี้สามารถประเมินไดวาการแสดงออก
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ในเชิงบุรุษที ่ 3นี้ สามารถส่ือความหมายทางประเด็นสังคมไดดี และเปนการแสดงทีน่าสนใจใน

ผูชมกลุมนิสิตนักศึกษานั่นเอง 

สําหรับทัศนคติที่มีตอละครในเร่ืององคประกอบศิลป กลุมนิสิตนักศึกษามี

ความชอบในวธิีการสื่อความหมายเชิงสัญญะของภาพจากคอมพวิเตอรที่ใชแทนฉากละคร โดย

กลุมนิสิตนักศึกษาไดใหความเหน็วา ภาพและเพลงจัดวางไดอยางดีและสามารถส่ือความหมายได

ชัดเจน โดย กลุมนิสิตนักศึกษา โดยเฉพาะกลุมนิสิตสาขา จิตวทิยาไดใหความคิดเห็นในเร่ืองการ

ใชภาพไดอยางลึกซ้ึง และคิดตอประเด็นทางสังคมไดอยางคลอบคลุม โดยกลุมนิสิตสาขา 

จิตวิทยาไดมาชมการแสดงละครถึง 2 รอบ และมีความเห็นวา การชมละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะ

เปน....” ในรอบที2่ นี้ สามารถทําใหเชื่อมโยงประเด็นทางสังคมไดเพิม่ข้ึน  นอกจากนี้ยงัสงผลตอ

ความคิดในเชงิจิตวทิยาของกลุมนิสิตสาขานีว้า ละครดนตรีเร่ือง "กวาฉนัจะเปน....” ไดแฝง

พฤติกรรมและความคิดภายในใจของตัวละคร ซึ่งทาํใหเกิดความนาคนหา เพราะการจัดวางภาพ

กับตัวละครที่ใชส่ือความหมาย  สามารถส่ือถึงนยัยะสําคัญ ของความตองการภายในใจของคนใน

สังคมไดชัดเจน โดยเฉพาะสภาวะของการเสพติดทางสังคมในเร่ืองตางๆ  

จากการประเมินความคิดเห็นในเร่ืองการใชองคประกอบศิลปในงานละครของ

กลุมนิสิตนักศึกษานี้ ทําใหผูวิจยัสามารถประเมินไดวา กลุมนิสิตนักศึกษาสามารถยอมรับใน

รูปแบบของละคร และรูปแบบโครงสรางของละครบทเรียน ที่มีการใชฉากที่ไมซับซอน แตมุงเนนใน

เร่ืองการสื่อความหมายทางประเด็นทางสังคม ซึง่ในสวนของละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน...." 

ไดใชการสื่อสัญญะดวยภาพคอมพวิเตอรแทนการใชฉากละคร และพบวาสามารถสื่อความหมาย

ตอกลุมนิสิตนกัศึกษาไดดี  

จากการประเมินทัศนคติของผูชมทั้ง 3 กลุมจะเหน็ไดวากลุมผูเชีย่วชาญทางการ

ละคร 5 ทาน กลุมนักการละคร นักดนตรีและนักออกแบบ จํานวน 47 คนและกลุมเยาวชนทัง้ 3 

ชวงอายุไดแก กลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนตน อายุ 12-15 ป จํานวน 23 คน กลุมเยาวชน

ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย อายุ16-18ป จาํนวน 24 คน กลุมนสิิตนักศึกษา อาย ุ 19-23 ป 

จํานวน74 คน ทัง้หมดมีทัศนคติที่ดีตอละคร ซึ่งประเมินจากแบบสอบถามทั้ง 9 ขอเกี่ยวกบั

องคประกอบละครในเร่ืองตางๆ รวมถึงการสัมภาษณแบบเจาะลึก และการสนทนาอยางไมเปน

ทางการภายหลังการชมละครของกลุมผูชมทั้ง 3 กลุม 

โดยพบวา ระดับทัศนคติโดยรวมอยูในระดับที่ 4 ซึง่เปนระดับที ่ ดี นอกจากนีย้ัง

พบวาผูชมทั้ง 3 กลุมนี้ มีความเขาใจในการส่ือประเด็นทางสังคมและการับรูในเร่ืองของยาเสพติด
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ผานการนาํเสนอของละครไดดี แตมีการยอมรับในรูปแบบละครที่แตกตางกนั ในความแตกตางนี้ 

มีความสมัพนัธกับประสบการณ ในการชมละครเพลงของกลุมผูชม รวมถงึชวงอายุของกลุมผูชม 

สําหรับกลุมเยาวชนทีม่ีอายนุอยที่สุด คือ กลุมเยาวชนระดับมัธยมตน อายุ 12-15 ป มีการรับรูใน

ประเด็นละครระดับที่ดี แตมีความชอบในรูปแบบละครเพลงเชิงพาณิชย โดยเฉพาะลักษณะละคร

ที่มีความสมจริง อีกทัง้ความช่ืนชอบในละครเพลงที่ใชดารานกัแสดงที่มชีื่อเสียงรวมแสดงรวมถงึ

การใชฉากละครที่เสมือนจริง ทําใหในการประเมิน ความรูสึกทีม่ีตอละครของกลุมเยาวชนระดับ

มัธยมตน มีคาเฉลี่ยที่นอยกวากลุมผูชมกลุมอ่ืนๆ ซึ่งประมวลไดเพยีง 2.39 ในขณะที่กลุมผูชมทีม่ี

ประสบการณในการชมละครที่สูงกวาและมีอายทุี่มากกวา มีการรับรูในประเด็นละครไดดีและมี

ความชอบในละครในระดับที่ดีข้ึนเร่ือยๆ  เหน็ไดจาก กลุมเยาวชนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 

ประมวลทัศนคติในดานความรูสึกได 3.16 กลุมนิสิตนักศึกษา ประมวลทัศนคติในดานความรูสึก

ได 3.79 กลุมนักการละครนกัดนตรีและนกัออกแบบ ประมวลทัศนคติในดานความรูสึกได 5.06 

จากการวิเคราะหผลทาํใหทราบวา ทัศนคติในเร่ืองความรูสึก ที่มีตอละครนั้น มี

ความสัมพันธกับชวงอายุของกลุมผูชม โดยพบวา กลุมที่มีอายมุากกวามีความชอบในรูปแบบ 

ละครมากกวา เพราะมีความเขาใจในรูปแบบและมีความคิดตอประเด็นที่ละครส่ือไดดี ในขณะที่

กลุมผูชมที่อายุนอยมีความชอบในละครนอยกวา เพราะมีความชอบในรูปแบบละครสมจริงและ

ละครเพลงเชิงพาณิชย มากกวานัน่เอง 

ในสวนของทัศนคติที่มีความใกลเคียงกนัของกลุมผูชมทัง้ 3 กลุม สามารถ

ประมวลคาเฉล่ียใน 3 อันดับแรกไดดังนี้   

อันดับที ่1 ทัศนคติทางดานเนื้อหาของละคร 

อันดับที ่2 ทัศนคติทางดานการแสดงของนักแสดง 

อันดับที ่3  ทัศนคติทางดานการใชดนตรีประกอบละคร 

จากผลการประมวลทัศนคติใน 3 อันดับแรกสามารถประเมินไดวา เนื้อหาของ

ละครและการแสดงของนักแสดง รวมถึงดนตรีประกอบ สามารถส่ือความหมายในละครไดดี  อีก

ทั้งยงัสรางอรรถรสและความสนุกสนานในการชมละครไดดี โดยสามารถดูรายละเอียดจากตาราง

เปรียบเทียบจากการประมวลผลทัศนคติของกลุมผูชมระหวางกลุมนกัการละคร นกัดนตรีและนกั

ออกแบบ จํานวน47คน กับกลุมเยาวชนท้ัง 3 ชวงอายุ ดังตารางตอไปนี้ 
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ตารางที ่ 15  ตารางเปรียบเทียบการประมวลผลทัศนคติของกลุมผูชมระหวางกลุมนักการละคร 

นักดนตรีและนักออกแบบ กับกลุมเยาวชนระดับมัธยมตน มัธยมปลาย นิสิตนกัศึกษา 

ประเด็นเรื่องตางๆ ของ
ละคร 

คาเฉลี่ยของ
กลุมนกัการ
ละคร นกั
ดนตรีและ
นักออกแบบ 

คาเฉลี่ยของ
กลุมเยาวชน
ระดับมัธยม

ตน 

คาเฉลี่ยของ
กลุมเยาวชน
ระดับมัธยม

ปลาย 

คาเฉลี่ยของ
กลุมนสิิต
นักศกึษา 

1.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

เนื้อหาของละคร 
4.89 5.30 5.41 4.60 

2.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การดําเนินเร่ืองของละคร 
4.08 3.39 3.38 4.08 

3.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

ดนตรีประกอบละคร 
4.74 3.13 4.12 4.95 

4.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การแสดงของนักแสดง 
4.55 4.08 4.54 4.29 

5.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบทาเตน 
3.57 1.69 3.83 3.40 

6.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การใชภาพคอมพิวเตอร

ส่ือสัญญะแทนฉากละครใน

ลักษณะสมจริง 

4.27 3.04 3.54 3.98 

7.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบแสง 
3.38 3.17 3.58 3.91 

8.ทัศนคติทีม่ตีอละครในเร่ือง

การออกแบบเคร่ืองแตงกาย 
3.82 2.43 3.5 3.64 

9.ทัศนคติในเรื่องความรูสึกที่มี

ตอละคร 
5.06 2.39 3.16 3.79 
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จากตางที ่ 15 ตารางเปรียบเทียบการประมวลผลทัศนคติของกลุมผูชม ระหวาง

กลุมนกัการละคร นกัดนตรีและนักออกแบบ กับกลุมเยาวชนระดับมัธยมตน มัธยมปลาย นิสิต

นักศึกษา จะเห็นไดวา ผลการประมวลคาเฉล่ียของกลุมผูชม คอนขางใกลเคียงกนั โดยพบวาอยูใน

เกรณฑระดับที่ 4 ซึ่งจัดอยูในเกรณฑระดับที่ดี นอกจากนี้ยงัพบวาในกลุมนักการละคร นักดนตรี

และนักออกแบบ มีผลคะแนนใกลเคียงกับกลุมเยาวชนระดับมัธยมปลายถึงระดับนิสิตนักศึกษา  

ในทางกลับกนั พบวา กลุมเยาวชนระดับมัธยมตน มีผลคะแนนนอยกวาทั้งสองกลุมที่กลาวขางตน  

แตมีความใกลเคียงกนัทางดานทัศนคติเกี่ยวกบัเนื้อหา โดยสามารถวิเคราะหไดวา ทัง้ 3 กลุมนี้ มี

ความเขาใจในการส่ือประเด็นทางสังคมของละครไดดี  ทัง้นี้จําเปนตองประเมนิจากแบบสอบถาม

ที่เปนคําถามปลายเปดควบคูไปกับการประมวลผลจากแบบสอบถามทั้ง 9 ขอ และพบวามี

ขอจํากัดในการชมละครดนตรีเร่ือง " กวาฉันเปน...” เกีย่วกับความเขาใจในรูปแบบของละครดนตรี

ในเมืองไทย 

ละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน..." มีความแตกตางจากละครเพลงเชิงพาณิชย

เร่ืองอ่ืนๆ เชน ละครเพลงเร่ืองบัลลังเมฆ ละครเพลงเร่ืองขางหลังภาพ ละครเพลงเร่ืองโจโจซงั ซึ่ง

ละครเพลงทั้ง 3 เร่ืองนี้เอง เปนละครเพลงที่กลุมเยาวชนระดับมัธยมตนและกลุมบุคคลทั่วไปนัน้ มี

ประสบการณการชมละครมากอนที่จะชมละครดนตรีเร่ือง“กวาฉันจะเปน...” ดวยวัตถุประสงคใน

การสื่อประเด็นทางการละครที่แตกตางกนัระหวางละครดนตรี เร่ือง "กวาฉันจะเปน...” กับละคร

เพลงเชงิพาณิชยทัว่ไป ทําใหกลวิธีในการใชส่ือความหมายทางการละครยอมใชรูปแบบที่ไม

เหมือนกนั กลาวคือ ละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน...” ไดใชแนวทางของแบรทอลท เบรคชท เพือ่

ส่ือประเด็นทางสังคม ที่เปนแนวทางที่ผูคิดคนกลวิธ ี (แบรทอลท เบรคชท) มีความต้ังใจสรางละคร

แนวนีเ้พื่อส่ือประเด็นทางสังคมในลักษณะของการใหละครและบทเพลงประกอบละครทําหนาที่

กระตุนพลังทางความคิดของผูชมมากกวาที่จะ มีความรูสึกรวมหรือคลอยตามอารมณความรูสึก

ของละครรวมถึงการมุงเนนการสรางมายาทางการละคร แบบละครเพลงแบบดรามาติคนัน่เอง 

ในสวนนี้ผูวิจยัไมไดต้ังใจกลาวพาดพงิถงึละครในลักษณะของอริสโตเต้ิล หรือละคร

ในรูปแบบดรามาติค แตเม่ือประเมินจากแบบสอบถามปลายเปดของกลุมเยาวชนระดับมธัยมตน 

รวมถงึบุคคลทัว่ไปที่เขามาชมละครสวนหนึ่ง ไดใหขอเสนอแนะในเร่ืองการสรางละครใหมีความ

สมจริง และมฉีากสวยงาม เหมือนดังละครเพลงเชงิพาณิชย และมมีุมมองวาละครเพลงท่ีดีตองมีฉาก

ที่สวยงาม และมีความอลังการ รวมถงึการลงทนุสูง ในทางกลับกนัละครของเบรคชท กลับตองการให

โครงสราง ของฉากมีความเรียบงายและมุงเนนการสรางสัญญะจากภาพส่ืออิเล็กทรอนกิส โดย

มุงหวังทีจ่ะสื่อประเด็นความคิดและสรางความหมายหลากนยัยะสูผูชมในการคิดตอ  
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อันจะเห็นไดวา ความเขาใจในเร่ืองของละครเวทีของคนไทยถูกทําใหเชื่อดวย

กลไกทางการตลาดวา ละครที่ดีตองมฉีากสวยงามและตองใชดารานักแสดงที่มชีื่อเสียงมาแสดง

เหมือนละครเพลงในเชิงพาณิชย ในสวนนีถ้ือวาสงผลตอความเขาใจทางการละครของกลุม

เยาวชนและบุคคลทั่วไป ในการทีจ่ะเปดรับสาร และการใชความคิดในการชมละครรวมถึง

สุนทรียะนอีกรูปแบบหนึ่งของละครนัน่เอง 

ขอสังเกตประการหนึ่งเกี่ยวกับการใชเพลงประกอบละครคือ  แมวาจะพบทัศนคติ

ของกลุมเยาวชนและบุคคลทั่วไปในเร่ืองของความชอบงานละครในลักษณะของเพลงเชิงพาณิชย 

แตในสวนของบทเพลงประกอบละคร ระหวางบทเพลงที่มหีนาที่กระตุนความคิดของผูชมแบบ

ละครดนตรี เร่ือง"กวาฉันจะเปน..." ซึง่มีกลวิธกีารประพันธและหนาที่ในดนตรีกม็ีความแตกตาง

จากละครเพลงเชิงพาณิชย ที่เนนการติดหูและการใชดารานักรองรองประกอบ กลับพบวาระดับ

ความชอบในงานดนตรีประกอบละครเร่ือง "กวาฉันจะเปน...” ของกลุมเยาวชนระดับมัธยมตนและ

บุคคลทั่วไปทีช่ื่นชอบในละครเพลงเชิงพาณิชยอยูในระดับที่ดีมาก 

ดังนัน้จึงสามารถประเมินไดวาดนตรีประกอบละครตามแนวทางของเบรคชทนี้ 

ยังมีความสามารถ ในการสรางอรรถรสในการชมละครและเรียกรองสมาธิของผูชมไดทุกกลุม ไม

วาจะเปนในกลุมผูชมที่ไมไดชอบในวิธกีารส่ือความหมายของละครอยางแนวทางเบรคชทแตดนตรี

ในแนวทางของเขา ก็ยงัสามารถทาํหนาทีต่อกลุมผูชมไดในทุกกลุมนัน่เอง 

ขอสังเกตอีกประการหนึ่งที่ผูวิจัยไดรับจากนักนิเทศกสํานักงานปราบปราม 

ยาเสพติด (ป.ป.ส) จากการสนทนาภายหลังการชมละคร ผลการประเมินละครของนักนิเทศก 

สํานักงานปราบปรามยาเสพติด (ป.ป.ส) โดยเนนประเด็นละครกับยาเสพติด ไดใหความเหน็วา 

ละครดนตรี เร่ือง "กวาฉันจะเปน...” ไมไดนําเสนอเร่ืองยาเสพติดและไมใชละครทีจ่ะชวยกระตุน

ความคิดใหกบัเยาวชนได โดยนักนิเทศกใหความเหน็วาละครไมมีกลาวถงึเร่ืองยาเสพติดและทาง

สํานักงาน ปราบปรามยาเสพติด (ป.ป.ส) ก็ไดทําละครเกี่ยวกับยาสเพติดอยูแลว ซึ่งพบวาการใช

ละครในเร่ืองยาเสพติดนัน้ ไมไดชวยใหเยาวชนเลิกยาเสพติดได แตเมื่อละครจบไปไมนานผูวิจยัก็

ไดรับการติดจากสํานักงานปราบปรามยาเสพติด (ป.ป.ส) ดวยเร่ืองการขอใชภาพฉากละครและ

บทเพลงประกอบละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน...” ดวยเหตุผลที่งานละครของสํานักงาน

ปราบปรามยาเสพติด (ป.ป.ส) ไมมีการใชภาพส่ือความหมายและใชบทเพลงประกอบ จึงทําให

ไมไดรับความสนใจจากเยาวชนเพียงพอ  
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ดังนัน้ผูวิจยัสามารถประเมินไดวาละครดนตรีเร่ือง"กวาฉันจะเปน....”  สามารถ

ส่ือความหมายในเร่ืองยาเสพติด  โดยการนําเสนอผานความคิดในเร่ืองการเชื่อมโยงปญหาระดับ

โครงสรางทางสังคม โดยการ ใชดนตรีที่ทาํหนาที่กระตุนความคิดตอผูชมไดทุกกลุม อีกทัง้เนื้อหา

ละครที่ทุกกลุมผูชมสามารถเขาใจการส่ือความหมายและเช่ือมโยงประเด็นทางสังคม ในอันทีจ่ะ

รวมกันมองสังคมและรวมมอืการปองกนัปญหาในเร่ืองยาเสพติด ซ่ึงมีผลกระทบตอโครงสราง

สังคมโดยรวมนั่นเอง 
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บทที่  5 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

สรุปผลการวจิัย 

กระบวนการวจิัยเชิงสรางสรรคเร่ือง “กระบวนการสรางละครดนตรี  เร่ืองกวาฉัน

จะเปน...”  ตามแนวทางของแบรทอลท เบรคชท เพื่อส่ือประเด็นวัยรุนกับยาเสพติด มีวัตถุประสงค

ในการดําเนนิงาวจิัย 3 ขอ ไดแก 1.กระบวนการสรางสรรคละครเพลงเรื่อง  “กวาฉันจะเปน...”ตาม

แนวทางของแบรทอลท เบรคชท มีวธิีการสรางสรรคไดอยางไร  2. การประพนัธเพลงในแนวทาง

ของแบรทอลทเบรคชท สามารถทําไดอยางไร 3.ผูชมมีการรับรูในเร่ืองประเด็นทางสังคมและ

ทัศนคติอยางไรตอละคร 

สรุปผลการวจิัย 

1.  กระบวนการสรางสรรคละคร 

บทละคร 

เร่ิมตนดวยการเก็บขอมูล  เชน บทละคร  บทความ  ตัวอยางผลงานในเว็บไซต

ทางอินเทอรเน็ต โนตเพลง และตําราวิเคราะหการประพันธดนตรีของเบรคชท รวมถงึการเขา

สัมภาษณผูมปีระสบการในการทาํละคร เพื่อนาํมาเปนแนวทางในการสรางสรรคละคร จากนั้นจงึ

เร่ิมประพันธบทละคร พบวาในชวงแรกไมสามารถประพนัธไดดี ดวยเหตุผลของการขาดน้ําหนกัใน

ความคิดทางประเด็นสังคม  จึงปรับเปล่ียนวิธีคิดบทละครใหเปนไปตาม แบรทอลท  เบรคชท ที่ใช

หลักการของลัทธิมารกซิส  ซึ่งเปนการนําเสนอประเด็นทางสังคมดวยความลมเหลวของโครงสราง

สังคม  จากนัน้จึงประพนัธบทละคร  โดยคิดเช่ือมโยงกับสถาบันทางสังคมไทยทัง้ 7 มารอยเรียง

เร่ืองราวดวยกลวิธีการตัดแปะ (Collage) และเช่ือมโยงเขากับปญหายาเสพติด บทสนทนาใช

วิธีการขอละครวิภาษวิธ ี  เพื่อส่ือความหมายหลากนัยยะ  และใชการแทรกกลวธิกีารทาํใหแปลก  

เพื่อสะดุดอารมณผูชม และทําลายมายาทางการละคร 

การออกแบบองคประกอบศิลป 

ใชโครงสรางของละครบทเรียนเปนหลักในการประพันธ ดังนัน้ฉากจึงเรียบงายไม

ซับซอนใชการฉายภาพจากคอมพิวเตอรแทนฉากเพ่ือส่ือสัญญะของแตละฉาก เคร่ืองแตงกายเนน

โทนสีขาว  และสีหลักของละครไดแก สีธงชาติ  แดง ขาว น้ําเงิน  และคูสีที่ตัด  เหลือง-แดง  น้ํา
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เงิน-เขียว  เพื่อส่ือความหมายที่ขัดแยง เนนการสลับเปล่ียนงายเพราะนักแสดงตองเลนหลายบท

ดวยกัน  ในการออกแบบโลโกใชความคิดทางศิลปะของลัทธิบากศนิยม (Cubilsm) เนนการใช

รูปทรงเรขาคณิตเปนสวนประกอบ 

การฝกซอมการแสดงและกํากับการแสดง 

 การซอมรอง 

นักแสดงทั้งหมด 9 คน  สามารถแสดง  รองเพลง และเตนรําไดดี เร่ิมการฝกซอม

ดวยการซอมรอง โดยใหนกัแสดงจดจําทาํนองใหไดกอนแลวทําการตีความบทเพลง และกําหนด

ทิศทางการรองวา ทอนใดรองแบบแจส ทอนใดรองแบบโอเปราติค เมื่อซอมรองไดดี จึงคอย

เปล่ียนไปในดานบทสนทนา 

 การซอมการแสดง 

ใหอานบทสนทนาและตีความละคร ซึ่งตองการแสดงในลักษณะบุรุษที ่ 3 ใน

ระยะแรก เกิดปญหาในการกํากับการแสดง เพราะนักแสดงติดการแสดงในรูปแบบละครดรามาติค

เกินไป จึงแกปญหาเร่ืองการทําความเขาใจเร่ืองบุรุษที ่3 และการแลกเปล่ียนพูดคุยทศันคติในเร่ือง

สังคมกับนักแสดง รวมถึงวพิากษวิจารณตัวละครในบรรยากาศผอนคลาย เพื่อนําอารมณวิพากษ 

วิจารณนัน้มาใชในการวิพากษวิจารณตัวละคร ผลปรากฏวานักแสดงมีความเขาใจทิศทางในการ

แสดงและทําไดดี 

 การออกแบบทาเตน  ใช แนวคิดหลัก 3 อยาง  ไดแก 

- Contemporary Dance  ทาเตนทีม่ีความอิสระ ไรกฎเกณฑ คิดข้ึนเพื่อตอตาน

บัลเลต   นาํมาใชเพื่อส่ือความหมายเสียดสี และสรางสัญญะในแตละฉาก 

-  Non-cogonitive  ทาที่ไมสรางความจดจํา  ใชเพื่อส่ือสัญญะ ในแตละฉาก 

- Body Contrasted ทาตอสู  ใชผสมในทาเตนรําเพือ่ส่ือความหมายขัดแยงใน

ฉากละคร 
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2.  การประพันธดนตรีประกอบ 

เร่ิมจากการเกบ็ขอมูลและวิเคราะหบทเพลง  ในชวงแรกไมสามารถประพันธ

ออกมาไดดี  เพราะยังสับสนในรูปแบการประพันธ เมื่อศึกษาบทความทางดนตรี  ก็สามารถสราง

ดนตรีประกอบได  สําหรับการประพันธดนตรีในละครเบรคชท ตองอาศัยการวางรูปแบบที่ขัดแยง 

และการตีความในลักษณะงานนีโอคลาสสสิค เพื่อเสียดสีและลอเลียนรูปแบบละครที่วางไวใน

ละครอีกทีหนึง่ 

การประพนัธเพลงตามแนวทางของเบรคชท สามารถทาํไดโดย วางโครงสรางของ

คําหรือประโยค และใสความขัดแยงดวยความดังเบาของดนตรี หรือทวงทาํนองของดนตรีในชวง

ระยะกวางแคบ  ในลักษณะที่ขัดแยงกนั รวมถึงการใชรูปแบบการรองที่ขัดแยงกับความหมาย ซึ่ง

ผลลัพธคือระยะหางทางการละคร 

3.  ทัศนคติของผูชม 

แบงออกเปน 2 กลุมเปาหมาย โดยใชวิธีสัมภาษณเจาะลึกผูเช่ียวชาญ 5ทาน 

และการตอบแบบสอบถามทศันคติในการชมละคร  โดยคําถามสวนใหญเปนคําถามปลายเปด กับ

กลุมผูเชี่ยวชาญทางการละคร  นักการละคร นักดนตรีและนักออกแบบ จํานวน 47 คน รวมถึงกลุม

เยาวชน  มธัยมตนและมัธยมปลาย นิสิตนักศึกษา จํานวน 121 คน 

สรุปรวมไดวา ละครมีความนาสนใจและสนุก สามารถส่ือประเด็นทางสังคมได  

แตหากตองการนําเสนอประเด็นยาเพสติดอยางจริงจัง ควรคนควาขอเท็จจริงประกอบเพื่อให

ประเด็นในละครมีน้ําหนักข้ึน  ในเร่ืองของดนตรีกลาวชมและช่ืนชอบการใชดนตรี  การออกแบบทา

เตนมองวาส่ือสัญญะ ไดดี แตบางทาก็ไมเขาใจความหมายที่ตองการสื่อ ในสวนภาพท่ีใชประกอบ

แทนฉากมองวา  ทาํไดดีมากและส่ือสัญญะในละครไดดี 

ทัศนคติของกลุมเยาวชนที่มตีอละคร 

กลุมเยาวชนมีความเห็นวาละครสนุกดี แตสับสนในการลําดับเร่ือง อยากใหละคร

มีฉากประกอบมากกวานี ้  อีกทั้งยังใหความเหน็ไปในทางของละครดรามาติค นัน่หมายความวา

กลุมเยาวชนไมเขาใจในรูปแบบละครเอพิค แตก็สามารถติดตามเร่ืองราวและรับรูประเด็น

ยาเสพติดรวมถึงเหตุผลที่ตัวละครใชยาเสพติด มองวายาเสพติดเปนเร่ืองสวนบุคคล และมองวา

เร่ืองที่กลาวเปนการเลาซํ้า เปนเร่ืองที่รูอยูแลว 



                                                                                                                                                                  

                                                                                                                                                           148 

 

 

 ความเห็นในเร่ืองการแสดง 

ชอบการแสดง  และช่ืนชมนกัแสดงที่มีความสามารถในการแสดงหลากหลายทาง 

 ความเห็นในเร่ืองดนตรีประกอบ 

ชอบดนตรีประกอบ และมองวาดนตรีทําใหละครนาสนใจข้ึน  เสียงรองนักแสดง

เบาไปในบางจุด  ชอบทอนคอรัส  เพราะวาเพราะดี 

 ความเห็นในเร่ืององคประกอบศิลป 

อยากใหมีฉากละครประกอบมากกวานี้  ภาพที่ใชส่ือ  สวยดี  แตเขาใจบางไม

เขาใจบาง  

 ความเห็นในเร่ืองการสรางบทละคร 

สับสนในการลําดับเหตุการณ  เขาใจบทสนทนาและชอบในสวนบทผูบรรยาย ที่

ทําใหดูละครรูเร่ืองข้ึน 

 ความเห็นในเร่ืองวิธกีารออกแบบทาเตน 

มองวาทาํใหดูละครสนุกข้ึน  แตบางทาก็ไมเขาใจความหมายของทาที่ส่ือ 

ทัศนคติของกลุมนักการละครนักดนตรีและนักออกแบบ (จากการพดูคุยและตอบ

แบบสอบถาม) 

มองวาละครสามารถส่ือประเด็นสังคมไดดีและสนุก แตยงัไมเขาใจนกัเร่ืองการสื่อ

ประเด็นยาเสพติด มองวา ไมไดเปนการบอกกันตรงๆ  หรือต้ังคําถามวาละครตองการบอกอะไรกนั

แน  ในสวนอ่ืน ชอบบทเพลงและการแสดงของนักแสดงมาก องคประกอบดานภาพประกอบมี

ความชืน่ชอบในการจัดวางภาพ และคิดวาสามารถสื่อสัญญะในละครไดดี และถามีละครใน

ลักษณะนีก้็จะติดตามอีก 
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 ความเห็นในเร่ืองการแสดง 

ชื่นชมในการแสดงของนกัแสดง  แตการรองในบางเพลงเสียงเบาเกินไป  คิดวา

สามารถ เต็มที่ไดกวานี ้ การสื่อความหมายของนักแสดงผานบทสนทนาและบทเพลงทําไดดีและ 

สามารถส่ือความหมายหลากนัยยะได 

 ความเห็นในเร่ืองดนตรีประกอบ 

แปลกและนาสนใจดี  ดนตรีชวยใหละครมีสีสันข้ึน  อยากเห็นเคร่ืองดนตรีที่ใชใน

แบบอ่ืนบาง  ดนตรีสามารถส่ือความหมายเชิงบุรุษที3่ ได  มองวาดนตรีชวยใหละครมีชีวิตชีวา 

 ความเห็นในเร่ืององคประกอบศิลป 

ชอบภาพประกอบที่ส่ือสัญญะทางละครมาก  มองวาสามารถส่ือความหมายไดดี

และตรง ไปตรงมา  จดัวางองคประกอบภาพไดสวยงาม ชอบการลงชื่อเร่ืองในตอนตน  มองวา

นาสนใจ 

 ความเห็นในเร่ืองการสรางบทละคร 

เขาใจในการสรางบทละครทีเ่ปนคําถามปลายเปด แตยังสับสนในเร่ืองของ

ประเด็นยาเสพติด เพราะเขาใจในเร่ืองความลมเหลวของโครงสรางทางสังคมมากกวาประเด็น

ยาเสพติด ในการติดตามเร่ืองมองวาก็เร่ือยๆ ไมไดต่ืนเตนมาก ดูสนกุดี  ไมเบ่ือ  แตยังไมแนใจเร่ือง

ประเด็นยาเสพติดที่ตองการส่ือ แตสามารถเขาใจในประเด็นวาความลมเหลวทางโครงสรางทาง

สังคมสงผลตอการเสพติดสารเสพติดของเยาวชน 

 ความเห็นในเร่ืองวิธกีารออกแบบทาเตน 

มองวาทาํใหละครสนุกข้ึน บางทาส่ือความหมายไดชัดเจนแตบางทาก็ไมเขาใจวา

ส่ือถึงอะไร  บางทาตลกและเติมเต็มฉากละครใหความหมายสมบูรณข้ึน 

สรุปทัศนคติของกลุมเยาวชนและกลุมนักการละครนักดนตรีและนักออกแบบ 

ทั้งสองกลุมนีม้ีทัศนคติที่คลายกนัในเร่ืองของความชืน่ชอบในการแสดงและดนตรี

ประกอบ แตแตกตางกนัที่ความเขาใจในรูปแบบของละคร  ซึง่ในกลุมของเยาวชนยงัมีความยึดติด

การนาํเสนอละครแบบดรามาติค  และมองวา  ทาปรับละครใหมีแนวทางไปในทางละครดรามาติค
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ก็จะทาํใหดูรูเร่ืองข้ึน  ในทางกลับกัน  ในกลุมนักการละคร นักดนตรี และนักออกแบบ มีความ

เขาใจในรูปแบบละครและชอบวิธีการนาํเสนอ  โดยเฉพาะการส่ือสัญญะดวยภาพ  ในสวนของการ

ส่ือประเด็นทางสังคม  กลุมเยาวชนมองวาสามารถส่ือความเร่ืองยาเสพติดได  แตเปนเร่ืองที่เลาซํ้า

รูอยูแลวอยากเห็นเร่ืองราวทีแ่ปลกกวานี ้ ในทางกลับกันของกลุมนักการละครนักดนตรีและนัก

ออกแบบมองวา ไมแนใจในการสื่อประเด็นยาเสพติด  แตมองวาปญหาเกิดจากความลมเหลวของ

โครงสรางทางสังคม ซึ่งจากที่กลาวมาในทัศนคติของกลุมนักการละครนักดนตรีและนักออกแบบ 

ตรงจุดประสงคในการสรางละคร ของผูวจิัย  นั่นคือ การคิดตอจากเร่ืองที่ไดนาํเสนอ และการเสนอ

ปญหาผานความลมเหลวของโครงสรางทางสังคมนั่นเอง 

อภิปรายผลการวิจัย 

การสรางละครที่มีจุดประสงคเพื่อมุงส่ือประเด็นทางสังคมนั้น  ละครตามแนวทาง

ของ เบรคชท ถือวาเปนแนวทางที่ดีทางหนึ่ง  เพราะสามารถนาํมาสรางสรรคเพื่อกระตุนความคิด

ของผูชมใหตระหนกัถงึสภาพสังคมที่เกิดข้ึนรวมถงึผลกระทบทางสังคมทั้งตอตนเองและผูคนใน

สังคมไดในระดับที่ดี 

การคิดคนกลวิธีการนําเสนอทางการละครอันแยบยลของเบรคชทที่ตองการสราง

ระยะหางทางการละครและทําลายมายาทางการละครดวยกลวธิีการทําใหแปลก (verfremdung) 

นั้น สามารถทําใหผูชมตระหนกัรับรูถึงการชมละครมากกวาเคลิบเคลิ้มไปกับมายาทางการละคร

เพียงอยางเดียว นอกจากนี้ เอกลักษณที่โดดเดนในการสรางละครตามแนวทางของเบรคชท คือ

การใชดนตรีเพื่อส่ือประเด็นทางสังคม  กลาวคือ  หนาที่ของดนตรีตามแนวทางของเบรคชทนัน้  

ไมไดถูกสรางข้ึนเพื่อประกอบละครหรือสรางอารมณรวมของละครเพียงอยางเดียว แตดนตรีกลับ

ทําหนาประการสําคัญในการแยกผูชมออกจากมายาทางการละคร ดวยการใชกลวิธีการทาํให

แปลกในดนตรี เชน การผสมรูปแบบดนตรี การผสมรูปแบบการรอง การสรางสัญญะในจังหวะ 

ทํานองและการประสานเสียงของดนตรีรวมไปถึงการจัดวางดนตรีและบทรอง ในลักษณะขัดแยง

หรือไมเขากับทองเร่ือง เพื่อสะดุดอารมณและสรางความหมายหลากนยัยะตอผูชมใหคิดตอใน

ประเด็นทางสังคม 

นับวากลวธิีการทางการละครที่เบรคชทไดคิดคนในเร่ืองบทรองและดนตรีนั้น ถือ

เปนกลวิธีการสําคัญ ทีจ่ะชวยใหละครสามารถส่ือประเด็นทางสังคมไดอยางไมนาเบ่ือหรือเปน

เร่ืองเครียดจนเกินไปสําหรับบางกลุมผูชมนั่นเอง 
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ดนตรีสามารถที่จะเรียกรองสมาธิของผูชมไดทุกวยัไมวาจะเปนวยัเด็กถึงวัย

คนทํางาน เพราะจากการประเมินทัศนคติของผูชมสวนใหญ ไดใหความเหน็วาดนตรีทําใหดูละคร

ไดสนุกและทาํใหละครมีความนาสนใจ ทาํใหการนําเสนอละครดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน....” ตาม

แนวทางของแบรทอลท เบรคชท นี ้ สามารถส่ือประเด็นทางสังคมและสรางความสนกุสนานใหกับ

ผูชมทุกกลุมชวงอายุไดดี โดยประเมินจากการสงัเกตผูชมขณะชมละคร รวมถึงการตอบแบบ 

สอบถามเกี่ยวทัศนคติทีม่ีตอละครของผูชมอันไดแก  1.กลุมเยาวชน 3 ชวงอายุ คือ กลุมเยาวชน

ระดับมัธยมศึกษาตอนตน  อายุ12-15 ป กลุมเยาวชนศึกษาตอนปลาย อายุ 16-18 ป กลุมนิสิต

นักศึกษา  อายุ19-23 ป จํานวนรวม 121 คน 2. กลุมนักการละครนักดนตรีและนักออกแบบ  

จํานวน 47 คน นอกจากนี ้ยังไดประเมินจากการสัมภาษณ ทัศนคติเกี่ยวกบัละครของผูเชี่ยวชาญ

ทางการละครทั้ง 5 ทาน อีกทั้งประเมนิจากการสนทนาอยางไปเปนทางการ ของกลุมผูชมทัง้ 2

กลุม  และพบวา  ผูชมสวนใหญ มีความชอบในละคร รวมถงึดนตรีประกอบละครนัน้เอง 

เมื่อสรุปผลทัศนคติของผูชม  ทําใหแนใจไดวา กลวิธกีารทางละครในแนวทางของ

เบรคชทนี้ ยงัสามารถใชไดกับการสรางสรรคละครเพื่อส่ือประเด็นทางสังคมในยุคปจจุบัน ถงึแมวา

บางวิธีการของละครในแนวทางน้ีจะลาสมัยไปบางสําหรับกลุมผูชมบางกลุม เพราะอาจจะไม

สามารถสรางความดึงดูดใจหรือไมสามารถส่ือความหมายไดอยางชัดเจนแตก็พบวาหากมีการ

ปรับเปล่ียนรูปแบบหรือวิธีการนําเสนอกน็าจะสามารถดึงดูดความสนใจในการนําเสนอของละคร

ไดมากข้ึน   

ตองไมลืมวาประสบการณทางการละครของกลุมผูชมมสีวนสําคัญยิ่งในการ

เขาใจความหมายของละคร รวมถงึความเขาใจในรูปแบบการนาํเสนอของละคร เพราะ

ประสบการณในการชมละครนี้เอง ทีท่ําใหเกิดการยอมรับในวธิีการนําเสนอของละครและการ

เขาใจในรูปแบบของละคร ยอมรับวาละครมีการสื่อสารหลายรูปแบบกลุมผูชมที่ยอมรับในรูปแบบ

ไดก็จะสามารถที่จะชมละครดวยใจที่เปดกวาง และไมยึดติดตอรูปแบบใดรูปแบบหนึง่รวมถึง

สามารถรับสาร และพิจารณาความหมายจากการชมละครไดมากกวากลุมผูชมที่มปีระสบการณ

ในการชมละครนอย  หรือกลุมที่ยึดติดตอรูปแบบของละครนั่นเอง 

ในสวนของกลุมผูชมทีพ่บวามีความยึดติดตอรูปแบบละครเพลงเชิงพาณิชย พบ

สวนมากในกลุมเยาวชน ระดับมัธยมตน อายุ 12-15ป ซึ่งถือเปนกลุมเปาหมายหลักของละคร ใน

สวนทัศนคติทีพ่บ สามารถสรุปไดวา เยาวชนเขาใจการส่ือความหมายของละครและชอบละคร

ดนตรีเร่ือง "กวาฉันจะเปน...”  แตมีความเหน็วา ละครจะดีกวานี้ถามีลักษณะของความสมจริง  
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เชน การใชฉากที่สมจริง หรือการใชของประกอบฉากที่ดูสมจริง มากกวาการใชภาพจาก

คอมพิวเตอรเพื่อส่ือสัญญะ ซึ่งพบวาเยาวชนไมมีความเขาใจในการส่ือสัญญะ เพราะเขาใจวา 

ภาพคอมพวิเตอรนั้นๆ คือฉากละครที่ไมเกี่ยวของกับละครแตอยางใด 

อยางไรก็ดีคงไมสามารถสรุปไดวากลุมผูมปีระสบการณการชมละครนอยจะไม

สามารถเขาใจความหมายหรือการยอมรับในงานละครรูปแบบอ่ืนๆ ไดเพียงอยางเดียว เพราะยัง

พบวามีกลุมผูชมจํานวนหนึง่ ซึง่เปนกลุมผูชมที่ไมเคยมีประสบการณชมละครเวทีมากอนนั้น มี

ความสามารถในการเขาใจเนื้อหาและยอมรับในกลวธิีการส่ือความหมายทางการละครไดดี  ใน

สวนนี้ทาํใหตองมองยอนกลับไปในประสบการณ การชมละครของกลุมผูชมที่ไมยอมรับในรูปแบบ

ละคร (กลุมเยาวชนระดับมัธยมตน) วามีประสบการณในการชมละครลักษณะใด เมือ่ประเมินจาก

ประเภทของละครเพลงที่กลุมผูชมกลุมนี้ไดมีประสบการณมากอนถึงไดทราบวา ละครเวททีี่วานี้  

เปนละครเพลงเชิงพาณิชย เสียเปนสวนใหญ เชนเร่ือง  บัลลังกเมฆ  ขางหลังภาพ  โจโจซัง  เปน

ตน   

เห็นจะปฏิเสธไมไดวาละครเพลงเชงิพาณิชยเหลานีม้ีอิทธิพลทางความคิดของ

ผูชมละครเปนอยางมาก ดวยส่ือโฆษณา การสรางสรรคละครดวยการใชเงินลงทนุมหาศาลรวมถงึ

การใชดารานกัแสดงมาแสดงละคร ทําใหอรรถรสในละครไมไดแตกตางจากการชมละครโทรทศัน

มากนัก ทั้งนี้ยังสงผลตอความเขาใจ ในการชมละครเวทีของคนไทยวาละครเวทีหรือละครเพลง

จะตองมีการลงทุนทางดานตางๆสูงถงึจะเรียกวาเปน ละครเวท ี ไมวาจะเปนฉากที่ตองมีความ

สมจริง อลังการ เคร่ืองแตงกายที่หรูหราหรือการใชดารานักแสดงที่มีชือ่เสียง ซึง่จากที่กลาวไปนั้น

ลวนเปนเพียงสวนภายนอกของละครที่ถูกใชเพื่อใชดวยเหตุผลทางการตลาด เพื่อประชาสัมพันธ

ตอผูชมมากกวาความต้ังใจในการนําเสนอประเด็นทางละครหรือประเด็นทางสังคมนั่นเอง 

ถึงแมวาในบางสวนของละครจะไมถูกจริตการชมละครของบางกลุมผูชมที่ นิยม

ชมชอบในรูปแบบละครเพลงเชิงพาณิชย  ที่เนนการสรางความสมจริงในละคร ไมวาจะเปนฉาก  

เคร่ืองแตงกายและการใชดารานกัแสดงแตหากผูสรางสรรคละครยังมีความตองการอยางแรงกลา

ที่จะส่ือประเด็นทางสังคมผานละคร การสอดแทรกกลวิธบีางประการของเบรคชทกน็าจะเปน

วิธีการที่ดีวิธกีารหนึง่ ที่จะสามารถแยกผูชมออกจากมายาทางการละครในบางชวงขณะเพื่อดึง

ความสนใจมาสูการนาํเสนอประเด็นทางสังคม เชน การใชบทสนทนาในลักษณะเลาหรือลักษณะ

บรรยายหรือการแทรกบทเพลงรอง ดวยกลวิธีการทําใหแปลก กน็าจะเปนวิธีทีพ่อทําไดและทําให

ละครยังคงอรรถรสในลักษณะของละครสมจริง อันจะเกิดประโยชนสูงสุดตอการชมละครที่ไมเพียง
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ใหแตอรรถรสและสุนทรียะทางการละครแตยังสามารถสราง การตระหนักรับรูในความคิดทาง

สังคม ตอทั้งกลุมเยาวชนถึงระดับผูใหญอันจะนํามาซ่ึงการรวมกนัมองปญหา ในสังคมและการ

กระตุนการปรับปรุงสังคมใหดีข้ึนสืบไป 

ขอเสนอแนะ 

1. ควรมีการทาํวจิัยในเร่ืองการทําละครเพื่อส่ือประเด็นทางสังคมใหกบักลุมเยาวชนในระดับ
ตางๆ 

2. ควรมีงานวิจัยในเร่ืองของการประพันธดนตรีประกอบดวยกลวิธกีารทําใหแปลกเพื่อใช
ประกอบในงานละครที่มุงส่ือประเด็นทางสังคม 

3. ควรมีงานวิจัยที่เกี่ยวของกบัการฝกฝนการแสดงในลักษณะบุรุษที3่ หรือวิธีการแสดงละคร

สมัยใหมเพื่อส่ือความหมายในละครทีมุ่งสื่อประเด็นทางสังคม 

ขอจํากัดในการวิจยั 

1. ขอจํากัดในการคนควาขอมลูและตํารา เพราะมีขอมูลและตําราที่เกีย่วของใน จํานวนนอย 

ทําใหยากในการคนควาขอมลูและทําความเขาใจ 

2. ขอจํากัดในการประพันธดนตรี เพราะไมมีละครเพลงหรือดนตรีแนวน้ีแพรหลาย ใน

สังคมไทย รวมถึงยงัไมมงีานตนแบบที่เปนแนวทางการประพันธดนตรีประกอบละครเอพิค

ในเมืองไทย 

3. ขอจํากัดในการคัดเลือกนักแสดงที่มกีารฝกฝนการแสดงในลักษณะเอพิค รวมถึง

แบบฝกหัด ในการแสดงละครแนวน้ียงัไมแพรหลาย รวมถึงงานวิจยัทีเ่กี่ยวของก็มีจาํนวน

จํากัด 

4. ขอมูลการออกแบบองคประกอบศิลปในงานละครแนวเอพิคซึ่งมีลักษณะการส่ือความ
ดวยสัญญะ  มีจํานวนจํากดัและยังไมมีงานวิจัยที่เกี่ยวของทําใหยากตอ การ

ออกแบบในชวงแรก 
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บทละครดนตรีเรื่อง  “ กวาฉันจะเปน…” 
องกที่ 1     
ฉาก 1  
-ไฟ H ปด  
-เพลงสรรเสริญพระบารมี(สด) 
-ภาพโลโก  ขึ้น  ไฟเวทีเปด  ชื่อเรื่องวาง 

   

   “ Interlude  กวาฉันจะเปน”  (บอยและพี่ตาล)  

 

(ดุดัน  บลู มากๆ)  กวาฉนัจะเปน.... กวาฉันจะเปน.....(ปบ  ปา ดู วับ)  กวาฉันจะ

เปน.....         กวาฉันจะเปน.....  กวาฉันจะเปน.....กวา....ฉัน....จะเปน   จะ....เปน....เปน...เปง ง ง 

ง เปน  จะเปน  กวาฉันจะเปน 

กวา  กวา  กวา กวา  กวา  กวา...จะเปน   โอะ  โอ...กวา  ฉัน  ชั้น  ชาน......ฉาน  จะเปน....เปน  

จะเปน จะเปน  จะเปน  จะเปน  จะเปน จะปง จะเปน  โว โว......โอะ โอ.....(คอยๆเร่ิมรองไหขณะ

รองเพลง.....)  กวา  ฉัน  จะเปน  กวา  กวา  กวาฉัน  จะเปน  จะปน  เปน  เปน  เปน  เปน  เปน  

เปยยยยยย  เปน  กวา  กวาฉัน  จะกวา  จะกวา  จะเปน....เปน...เปน.....เปน  กวา....  ฉัน.....จะ

เปน..... 
ไฟ  House  เปด 
 
 

ผูบรรยายครัง้ท่ีหนึ่ง  

 

   สวัสดีครับ  ผมช่ือหวัด  วันนี้มารับหนาทีเ่ปนผูบรรยายเรื่องเลาเร่ืองหนึ่ง  

มันเปนเร่ืองเลาเกี่ยวกับเด็กชายคนหนึ่ง “โจ”  เด็กชายธรรมดาที่แสนจะธรรมดาคนนึง     

บานเมืองที่เคาอยูอาศัย  ดูสงบเงยีบ  ทกุคนในเมืองก็ดูจะเครงครัดศาสนาดี   ผมจะเหน็ผูคน  

อธิฐาน  สวดมนตกนัอยูสม่าํเสมอ   เมืองนี้เปนเมืองที่ไมคอยจะของเกี่ยวกบัเมืองอ่ืนๆมากนัก งาน

โจรผูรายก็แทบจะไมคอยมี  เพราะคนท่ีนี่ชอบทําบุญ  ทําบุญเยอะๆ  จะไดผลบุญกลับมา

เยอะๆ รัฐมนตรี  ตํารวจ  กรมตางๆ  ก็คอนขางจะมีคุณภาพชีวิตที่ดี  โอย...ถาเปรยีบกับบาน
เรานะเหรอครับ  รฐัมนตรใีนเมืองนี้ออกจาก  มีชวีิตที่ดีกวาเปนกอง  
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ผมก็ไมแนใจ  เร่ืองคุณภาพชีวิตก็อาจจะเปนไปได  แตทายที่สุดเมืองนี้ก็ตองเกิด

เหตุการณที่พวกเคาไมสามารถรับมือได หรืออาจเพราะเคาไมรูจะแกไขมนัยังไง  หรือ

อาจจะเพราะพวกเคาเหนื่อยหนายตอการเฝาดูมนั    หรือ......ชางเถอะครบั จริงๆมนัก็ไมใช

เร่ืองอะไรใหญโตหรอกครับ  ก็แคมกีารสงผานยา.....ยาแกเบ่ือ  ยาที่เคาวากนิตอนเบื่อชีวิต   ทกุ
คนตกใจกันใหญ  ทางการก็เรง! หายาแกเบื่อและตองการจะกําจัดมันไปใหเร็วทีสุ่ด  
อยางวาละครับ  ก็ชวีิตคนเรามันนาเบ่ือหนิ  พอมยีาแกเบ่ือมา  ก็ตองกลัวอยูแลววา...คนจะรีบไป

ทําความรูจักมัน  หลายคนบอกวา  ชวีิตนี้ชางนาเบ่ือ  อะไรๆมันก็ไมเหน็จะดีซักกะอยาง  ทําไมละ
ครับ  ทําไม  อะไรๆท่ีเราเห็นก็ไมเห็นจะดีเลยซักยาง   
 
 
ไฟ   House ดับ  

ไฟเวท ี  
 
โจ  
 

                 ส่ิงศักด์ิทั้งหลาย   ผมเบื่อ  ชวีิตมันชางเบ่ือ  ชวีิตมันไมเห็นจะมีอะไรเลย  ผมเบ่ือ 

ขอใหผมรวยๆ  มีเงินเยอะๆ  มีรถขับดวย...ผมเบื่อ  เบ่ือ  เบ่ือ  เบื่อ         
 
 
คนคายา 
          เพลง....ปลา งาบ งาบ 
  
 ฉันวายน้ํา  ทวนไปทวนมา  ใครโยนอะไรมาหา  ฉันกง็าบ  ก็แยงงาบ 

         น้ําแถวบานกค็อนขางแหง  ทางเดียวที่จะรอดคือ  

  งาบ  งาบ  งาบ งาบ แยงงาบ! 

 ฉันวายน้ําอยูตัวเดียว  บางคร้ังก็รูสึกเปลีย่ว  รูสึกเหงากายา 

พอ งาบ งาบ  เขาปากมา  เมื่อมันมากก็เต็มปาก เกนิไป (ทําทา  อาหารเต็มปาก) 

 ฉันวายน้ํา  ลัดเลาะมา  เพือ่ตามหา  แหลงน้าํใหมๆ  แหลงน้ําที่ยงัใส  ที ่

ที่ฉันจะไดปลอยทั้งไข  ปลอยทั้งส่ิงที่  งาบ...มา....... 
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โจ เจา...คือปลาหนิ  เอ...ขาไมเคยเจามากอน  เจาเปนปลาแถวไหน? 

ปลา ขาเพิ่งยายมาไมไดเทาไหร   

โจ แลวนี่อะไร?  นี่......นี่มนัอมยิ้มหนิ.... 

ปลา ออ...ขาแบงใหขาอิ่มเหลือเกิน  อรอยดีนะ(หนัมาปองปากกับคนดูทําหนามีเลส

นัย) 

โจ คุณคิดเหมือนผมมั๊ย  (คนดู)  นี่อาจจะเปนยาแกเบ่ือทีท่างการตามหา  ผมคงจะ

ดังไมนอยเลย  ทุกคนคงจะ เห็นวาผมเทห  ผมคงจะมีแตคนอยากคุยดวย  ทุกคน

คงยกยองผม  เอ็นดูผม  ฮะๆๆๆๆ  (หัวเราะ)  ผมจะเปนคนดัง 

                    
เขาเพลง     

มารชชะตาของคนดัง 

“อม....ยี.้...อิม” 

 อาจจะคืออม....ยี้อิม 

 เราตองรีบจัดการ  นาํส่ิงนี้สูมือรัฐบาล 

 ตองมีใครซักคนที่เล็งเห็นความดีงาม 

 แลวทุกคนตองคงคิดวา  เด็กนี่...เยี่ยมยอดไปเลย 

 ยาแกเบ่ือ...ส่ิงเดียว  นีห่รือคือชะตาของคนดัง 

 ยาแกเบ่ือ...หรือ อมยิ้ม  มนัชางดูละมายกนั 

 เหตุเพราะพลเมืองตองชวยดูแลบานเมือง 

 อม...ยิ้ม...ส่ิงเดียวทีท่ําใหเรา...อม......ยิม้ 

 

โจ   “เราตองนาํ  ยาแกเบ่ือนี่ไปใหทางการ!!! 
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ฉากท่ี 2 

ไฟเปลี่ยน 

- 
คอรัสเขา 

รัฐมนตรี(พี่เดียว) 

    บทเพลงมารช “ลาอม....ยี.้..อิม” 
   

    พี่นอง....ในเมอืงแหงนี ้

  เตรียมตัวและเตรียมใจใหดี 

  ทางการจะบุกบ่ัน  สํารวจหายาแกเบื่อที่หายไป 

คอรัส อม................ยี้.....อิม 

 อม.................ยี้...อิม    

รัฐมนตร ี ดินแดนของเราจะรอนเปนไฟเราตองรีบจัดการใหราบคาบ 

 ไมวาใครก็ตามที่ทาํความผิดเราจะจัดการ 

 เพราะแมจับตัวไมไดเราก็ตองมีคนราย 

 ทางการอยางเราตองผดุงสันติ 

 เด๋ียวใครจะวาวาเราไมทํางาน 

 เด๋ียวใครจะหาวาเราไมมีอะไรทํา 

คอรัส อม......ยี.้..อิม 

 อม......ยี.้..อิม           

ตํารวจเดินแถวรองเพลง 

    หนาที่ของเราคือผดุงความสันติ 

   แมไมมีผูกระทาํผิด  เราก็ตองหามา 

   เวลานี้หลายคนวาพวกเราไมทํางาน 

   อะไร  อะไร  กว็าเราไมทํางาน 

   ดังนัน้  ตองลา  ลา..ลา  อม  ยี้ อิม 
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ไฟ  House 

ผูบรรยาย 

  ดูเหมือนวาเมอืงนี ้ เครงเครียดในการแกปญหาดีนะครับ  เครงเคียดกบัการจบั

คนรายมาลงโทษใหจงได  แตดูๆก็นาขํานะครับ  เด็กชายโจ  พยายามที่จะนํายาแกเบ่ือไปให

ทางการ  แตกก็ลับถูกมองวาเปนคนคายาแกเบ่ือซะเอง    นาสงสารเด็กนอยนี่จริงๆ  พวกเราคงทํา

อะไรไมได  นอกจาก  มองดูเคาตอไป (หวัเราะ) 

 
ฉากท่ี3 
 
ทานรฐัมนตรี    บทเพลง Waltz ลงโทษยงัไง 
 
    นากลุมใจ....เจาตัวแสบ 

   ต้ังแตไดเปนใหญมา 

   ก็มิเคยไดทํางาน  ไดแตเกกเครงขรึม 

   เขาใหใสชุดตึง  เดินไปเดินมา แลวก็ชี้ความ 

   จะเอายงัไง  เจาตัวแสบกระทําเลว 

   ครอบครองยานี่  ที่ชื่อวา” ยาแกเบ่ือ” 

   เคาวามันมีพษิรายแรง 

   หากคนรูจักมนั  คงจะแย 

   เพราะพิษมนัรายแรงเกนิทน 

   โอ...เจาตัวแสบ  งานเราเขา 

   เราคงตอง...จดัการสงตัวไปยังเมืองทีม่ียาชนิดนี้อยูเกล่ือน 

   เจาตัวแสบ   ไอเด็กแสบ  ยาแกเบ่ือ... 

 

โจ ทานรัฐมนตรี  ทานจับขามาทาํไม  ขาเปนผูพบเจอยาแกเบ่ือที่เขาวามี

พิษรายแรง  ขาควรจะไดตบรางวัลมิใชหรือ(ถามคนดู) 

ทานรฐัมนตรี ไอเด็กแสบ  ยังจะมาเถยีงเรา  ก็เจานี่แหละที่ดันมีอม...เอย...ไอยาแกเบ่ือ

นี่อยูในมือ  ยังจะมาเถียงคําไมตกฟาก  เราจะจัดการกับคนอยางเจา

ยังไง ดี...  ทานรองวาไง 

ทานรอง คดีอยางนี้รุนแรงเกินวาทีท่างเรารับมือไดครับ 
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ทานรฐัมนตรี จะทํายังไงกนัดี 

หมวด เอางี๊มัย๊ครับ  สงผูรายขามแดนไปยังเมืองทีเ่คามีบทลงโทษตายตัว

สําหรับไอ...เด็ก....(ชีม้ือไปทีโ่จ) ไมใชๆ ผมหมายถงึ นกัโทษที่มยีาแก....

เบ่ือ  อะไรนี ่ ดีหรือไมครับ 

ทานรฐัมนตรี อา...เปนความคิดที่ดีมาก  คิดเหมือนเรา  หมวดนี่  ไดเล่ือนข้ัน  เอาละ  

สงไอเด็กนี ่ เอย...ไมใช  ไอผูกอการรายผูลักลอบยาพิษเขามาในเมือง ไป

รับโทษยงัเมืองที่สงยาแกเบือ่ผานเมืองเรา  ตองขอโทษดวยนะเจาหน ู 

เราไมรูจะลงโทษเจาดวยวิธไีหนจึงจะเหมาะสม  จัดกระเปารอไดเลยนะ 

 
บทเพลง Trio   ผูพิทักษสันติราษฎร 

 
 เรียบรอย....งานที่แสนจะยากก็กลับกลายเปนงาย 

 หากไมมพีวกเรา  บานเมืองคงแยบรรลัย 

 ด่ืม...ด่ืม...ด่ืม..ใหกับการทํางานทีม่ีประสิทธิภาพ 

 ด่ืม...ด่ืม...ด่ืม....ใหกับอํานาจ 

 หากใครมีเร่ืองเดือดรอนขอใหเรียกพวกเรา   

 ไอพวกลูกนองงี่เงาโงนักก็ใหมันทาํงานไป 

 ไอพวกนี้มันกม็ักจะทําตามใจ 

 ด่ืม...ด่ืม...ด่ืมใหกับความซ่ือ 

 ด่ืม...ด่ืม...ด่ืม...ใหกับความเขม 

 คนทํางานอยางเราตองทาํใหเต็มที ่

 บางอยางก็รับบางอยางก็ไม 

 ไมใชพวกเราทุกคนทีท่ําได 

 เอา...ด่ืม...ด่ืม...ด่ืม 

 

โจ ทายที่สุดผมกต็องถูกสงตัวไปรับโทษ  ทีเ่มืองที่เคาวามยีาแกเบ่ืออยูมาก(ภาพจอ

LCD  รูปภาพของเด็กคอยๆเร่ิมมีสีหยดลงมาเลอะเทอะไปเร่ือยๆ) ผมก็ไมรูวา

ความผิดของผมมันมากขนาดนั้นเลยหรือ....ทีนู่นจะเปนยังไงบาง จะตองพบเจอ

ใครบาง ผมเองก็ไมรู  ต้ังแตเกิดมาผมเองก็ยังไมเคยจากบาน  เหน็ทคีงตองไปลา

พอแม  และญาติพี่นอง  ทกุคน  คงเสียใจมากและคงปลอบใจผมนาดู 
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ฉากท่ี 4 
 
ญาติพี่นองและพอแมเดินเขามา   
 

ผูบรรยาย โจวิ่งไปหาพอกับแม  แตกลับถูกพอกับแมไล  ดูเหมือนวา ความผิดที่โจไมไดต้ังใจ

คร้ังนี้  จะถกูตัดสินลงโทษหนักเกนิกวาส่ิงที่เขาทํา 
คอรัส  เดินเขาฉาก เหมอืนรูปภาพแขวนในบาน 
แม   ฉันชอบดูกบสุวนนัทเลนมากที่สุด 

พี่สาว  ผูชายรอฉันอยูที่สยาม 

พอ  นี่สรุปวา  ผมพูดไมรูเรื่องใชมั๊ยเนี่ย 

นองสาว          ฉันกาํลังรอคําตอบจากเคา 

 
ฉากท่ี 5  ในคุก 
 
โจ สวัสดีครับผม  ชื่อ...โจ  แลวคุณคือ....  

เคน(พี่เดียว) เคน...ขาคือ  เคน 

นักโทษหมู (คํารามพรอมกัน)  

โจ เออ...เออ....ใหผมเรียกคุณวา  พีเ่คนนะครับ  ฟงดูสนทิดี 

เคน เรียก เคน  ชื่อเคน  แลว..ชื่ออะไร 

โจ โจ..ครับ  โจ....ทีแรก พอกบัแมจะใหผมชื่อวาโกโก  แตผมตัวไมไดดํา

อะไร  พอกับแมก็เลยเปลี่ยนมาใหชื่อวาโจ  เพราะวาพีช่ายผม  ชื่อ โดโด 

แตอยาพูดถงึพวกเคาเลยครับ  เคาคงลืมผมไปแลว(กมหนาเศราหวัใจ)  

เคน เออ!!! พลามอยูได   

โจ ผม...ทาํอะไรใหคุณเคนไมพอใจหรือเปลา  ผมก็แคอยากทําความรูจัก 

เห็นทาผมคงตองอยูทีน่ี่อีกนานเลย การทําความรูจักก็เปนส่ิงที่ดีไมใช

หรือครับ 

 
จูดีๆ  มามาบลูและเหลาคอรัสก็  แถลนผานมาพรอมรองเพลงTheme  “ กวาฉันจะเปน 
กวาฉันจะเปน   กวา กวา กวา กวา  กวา  ฉันจะเปน  ฮะ ฮา  โฮะ โฮ  โว โว โว...... 

และจากไปอยางไรรองรอย 
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เคน การทาํความรูจักกัน ฮะ ฮะ  มนัจาํเปนดวยเหรอ  คนเราในโลกเนี่ยรูจัก

กันก็ตอเมื่อมีเร่ืองการแลกเปล่ียนผลประโยชนตอกนั  ไมงั้น ! จะรูจักกัน

ไปทําซากอะไรวะ!  คิดดูสิ...ไอที่วา  มนษุยเปนสัตวสังคมนะ  โถ...เอย...

ก็แคขออางทางตํารา  มนุษยสังคมกันเพื่อหวังผลประโยชนตอกัน

มากกวา ขารูดีกวาใคร และคําวาจริงใจนะ  ความจริงใจมนัไมมี

ความหมายอะไรในโลกน้ีเลย ตอแหลใสกนันะ  เปนเร่ืองทีพ่ึงกระทาํและ

สรางความพงึพอใจตอเพื่อนมนุษยมากท่ีสุด แกเองก็กําลังตอแหลพูดจา

เพราะๆเสนาะหูกับขาใชมั๊ย? (ดุดัน) น้าํหนาอยางแกจะมามี

ผลประโยชนอะไรแลกเปล่ียนกับฉันได!   แกรูมั๊ยทีน่ี่ที่ไหน?  

โจ ทางการของผมบอกวา  ใหผมมาอยูในคุก มารับโทษเร่ืองที่ผมบังเอิญไป

เจออมยิ้มที่มยีาแกเบ่ือ คุณก็รูวาผมไมไดทําความผิด(บอกคนดู)  ที่นี่

คอนขางอับ  แตไมเปนไร  ผมคิดวาผมทนได  ถามีเพื่อนดีๆ 

เคน การเปนนักโทษเนี่ยมันตองมีบุคคลิกเปนของตัวเอง อยากมีเพื่อนอยาง

ขาเหรอ  ขาไมมีเพื่อนต๋ิมๆอยางเอ็งหรอก  

 
เคน บทเพลง  แทงโก  เทหอยางคนคุก (รองและสอนโจใหทาํทาทาง

ตาม)  
 

โชคดีเทาไหร...ที่ไดมาอยูในนี้  ไมตองตายขางถนน 

โชคดีเทาไหร....ที่ไมโดนศัตรูเผาเปนจุล 

แลวไย  ยังทําตัวต๋ิม...เล่ียนไมเจียมตัว 

อยูในนี ้ มันตองดู เทห และมีสไตล 

เสลดที่อยูในลําคอ  ก็ตองหดั  ขากกก  หดัถุย 

ถึงพอแมจะไมไดสอนใหทาํ  ก็จงรูวาทีน่ี่ไมมีพวกนัน้ 

อยากมีเพื่อนในนี ้ กล็องหัดเดินแบบกุย 

เปล่ียนคําพูด  อยางคําวา  กู  หรือมึง(โจรีบเอามือปดหู) 

หัดสักรางกายใหมีลวดลายนากลัว 

แววตาตองดุดัน  เหีย้มโหด 

ตนคอตองกระดิกด๊ิกๆเหมือน(โจทาํคอกระด๊ิกกระด๊ิกเขาออกเหมือนเตา) 

โอย....เปล่ียนใหเปน....คน.....คุกกกกกกกกกกกกกกกกก  
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โจ (ทําทาตาม) ตองทาํอยางนีห้รือครับ 

เคน ใช  อยางนี้สิ  เออ...ฮะ ฮะ ฮะ(หัวเราะชอบใจ).  เมื่อกี๊เอ็งวา  เอ็งชื่ออะไร

นะ 

โจ เอ่ิม...ชื่อโจครับ 

เคน โอ.....โจ(แววตามีเลสนยั)  นองอยากรูจักพี่มากข้ึนจริงๆเหรอจะ 

โจ ครับ  พี.่...เคน (หนัมาทําทากุยๆใสคนดู)  

 

ผูบรรยาย เคนพยายามสอนใหโจทําตัวเยี่ยงนกัโทษคนอ่ืนๆ  สูบบุหร่ี  กินเหลาและ

พูดคําหยาบคาย  ไมนานนกัโจกท็ําสําเร็จ  เขาสามารถทําตัวสวะและสะ

ถุนเหมือนกับนักโทษทั่วๆไปไดอยางกลมกลืน  เมื่อพนโทษโจขอพาํนัก

อยูบานของเคนสักหนึง่สัปดาหกอนที่จะเดินทางกลับเมืองของตน  โจต่ืน

ตะลึงกับความใหญโตโออาในบานของเคน  คนรับใชและรถที่จอดเรียง

รายอยูเปนจํานวนมาก  จูๆเคนก็หายไป  โจไดพบกับแนนนองสาวของ

เคน  แนนมีอาชีพชวยงานเคนในธุระกิจคายา  และเปนสกอยบางหาก

เพื่อนของเธอชวนในยามคํ่าคืน  โจและแนนมีความรักตอกันแนนสอน

ใหโจไดลองใชยาแกเบ่ือ  

 

ในขณะที่โจเดินเขามาในฉากท่ีมีคนรับใชเดินไปเดินมา  คนรับใชโคงคาราวะตอนรับเคน 

 

เคน นั่งรอตรงนี้แหละเด๋ียวขามา 
 
องกที่ 2 ฉาก6 
 
เคนเดินมองรอบๆหอง  จนไมทันสังเกตุ  แนนท่ีกาํลังเดินถอยหลังอยู  ทั้งคูหลังชนกัน 
โดยบังเอิญ 
 
แนน อุย....!  

โจ เออ..... ขอ ขอ ขอ  ขออภัยดวยครับ 

แนน เออ....ใครอะ(ถามคนดู)  

โจ เออ..(ทาํทาเกกหลอ)  ชื่อโจ...หลอนชื่ออะไรรึ 
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แนน ฉันชื่อ  แนนซ่ี  เรียกแนนเฉยๆก็ได   

โจ ชื่อเพราะจังนะ 

แนน (ขวยเขิน และคอยกระด๊ืบๆไปยืนขางโจ ทาํเส้ือหลุดเซ็กซ่ี)  

โจ (กลืนน้าํลาย)  หนัไปสบตากันและกนั 

 
 Duet  รักเธอเพียงสบตา   โดย  โจและแนน 

เขียนoverhead 
 
 
พรอมกัน เพียงแคตาประสานตา  หวัใจก็เตนระรัว 

โจ หนาอกหนาใจของเธอสะเบ้ิมเกินหามใจ 

แนน เลิกกับคนเกามาสองวัน  ฉันก็เหงาเร่ือยไป 

พรอมกัน เพียงสบตาเทานัน้  ก็รูวาใช  ใช  ใช ใช ใช 
 

ทั้งคนสองจบูกัน 
 

แนน   คํ่าคืนอันอางวาง  มองเหน็ดวงดาวและราหู 

โจ   มา  มะ  เรามาเปดรู  รูหู  รูห ู

แนน   ความรักอันรอนแรง  ทัง้คืนอันยาวนาน 

โจ   ยาวนาน  จนถึงเชา  ยาวนาน 

แนน ยาวนาน........  
 
มามาบลูและเหลาคอรสั รองเพลงThemeครั้งที่สอง (ยั่วยวน)  “ กวาฉันจะเปน 
กวาฉันจะเปน   กวา กวา กวา กวา  กวา  ฉันจะเปน  ฮะ ฮา  โฮะ โฮ  โว โว โว...... 

แนน   ตัวเอง  เคามีอะไรจะใหตัวเองดวยนะ 

โจ   จะใหอะไรเคาเหรอ? 

แนน   ขนม....(ปอน) 

โจ   ขนมอะไรอะ 

แนน   ขนมผสมยาแกเบ่ือ....ตัวเองจะไดติดใจไง  จะไดไมเบ่ือ 

โจ   (หันมาพูดกับคนดู) ยาแกเบ่ือ  ..... 
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แนน   อํ้า  .....(ปอนใสปาก)  

โจ   (คอยๆกินและเกิดอาการ  รอนรน  บาคล่ัง เตนระรัว) 

 
โจเตนคึกคะนองตามเพลง  ภาพจอLCD เปนภาพแมงมุงยักษ  ขยุมจากชาไปเร็ว  ถึงเรว็
มาก  โจ  เตน  เรว็ขึ้นๆๆๆๆๆ  จน กระโดดและสลบลง 
 
แนน   solo  กวาฉันจะ....  
 
จอ LCD เปน ภาพโฆษณาสินคาความงามตัดตอเรียงกนั  ถาพอ้ัมสยายผม  ภาพนางแบบ
จักกะแรขาวเนียน  ภาพนางแบบทาครีม 
 
   กวาฉันจะเปนกวาฉันจะเปน(เดินไปคนตัวโจ  หยิบขโมยเงินในกระเปา) 

   กวาฉันจะเปน   กวาฉันจะเปน... 

   กวาฉันจะรวย  กวาฉันจะสวยได... 

   กวาเขาจะรัก  จะหมายปองหัวใจ 

   กวาขนจั๊กกะแรจะถอนหมดไป 

   กวาขนตาของฉันจะหนาเยายวนใจ  โอะ...โอ.... 

กวา...ฉันจะใชของประทนิเรือนกาย   

ใหเยายวยใจผูชาย ผูชาย ที่ฉันรัก  รัก  รัก รัก รัก 

   กวาฉันจะเหมือน  จะเหมือนสาวๆทัว่ไป 

   กวาฉันจะใช  แชมพูสบู  ยาสีฟน 

   น้ํามนัใสผม  ที่โกนขนสุดพลัง 

   จะตองทาํอะไรก็ยอมทัง้นัน้   

กวา....กวา..ฉันจะเปนฉัน  กวาฉนั  กวาชาน...จะเปนฉัน (improvise ตอ)  

 
โจต่ืนอยางหมดแรง  ตระเกียกตระกายท่ีจะยืนขึน้  แนนเดินมาปอนขนมผสมยาแกเบือ่
อีก  โจก็เกลือกกลิ้งอยางหมดเรี่ยวแรงและเบลอ เคนเดินเขามา  และยิ้มเยาะกบัภาพที่
เห็น 
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ฉากท่ื 7 
 
ไฟ House 
 
ผูบรรยาย 
  ในที่สุด  โจก็ติดยาเบ่ือนี้ซะแลว  ยาแกเบ่ือ  มพีิษทําลายสมอง  ยาแกเบ่ือ  

สามารถทําใหโจไมสามารถแกโจทยเลขงายๆ  อยาง  1 บวก1 เทากับสอง  ปญหาท่ีสําคัญคือ  เคา

จําตัวเคาเองไมได  เคาสูญเสียตัวตน  ไมมีคําวาอนาคตสําหรับเคาแลวไมมีเด็กชายโจ  คนเกาอีก

แลว 
 
ไฟเวที 
 
ภาพผูนํา 
 
นักแสดง    
 

ชาวบานและพอกับแมเดินออกมา  ถือแผนปายประทวงการกลับมาของโจ  โจยนืยัดขนม

ผสมยาแกเบ่ืออยามูมมาม  และเขาเตนรุนแรงข้ึน  รุนแรงข้ึนเร่ือยๆ ในขณะที่ชาวบานกเ็ดิน

ประทวงเปนวงรอบ  ภาพจอ LCD  ตัดเปนวีดีโอภาพ realistic ผูนาํ  เนื้อความเกี่ยวกบัคํามัน่

สัญญาที่จะใหยาเสพติดหมดไปจากแตละสังคม ตัดสลับกับภาพแมงมุมขยุมรุนแรง  มามาบลูแถ

ลนออกมารอง Theme เปนคร้ังที่สาม แข็งกราว  บาคลั่ง บนเวทสีงบลงหลัง มามาบลูลอยมา  

คงเหลือแตโจที่นอนแนนิ่ง  ไมนานนกันางฟาองคหนึ่งกป็รากฏกายข้ึน 
  
นางฟา   ฮา  ฮะ ฮา ฮะ ฮา...... 

โจ   (คอยๆลุกข้ึน  สํารวจรางกายตนเอง)  นี่ผม...ตายรึยงั? 

นางฟา   ใชจะ....หนูตายแลว 

โจ   หา....ผมตายแลว...เย!!! ผมตายแลว เย!!! 

นางฟา   จุ จุ จ ุ ฉันกาํลังจะชวยใหเธอไปเกิดใหมจะ 

โจ   ไมๆๆๆๆๆ  ไมเอาแลว  ผมไมอยากเกิดเปนอะไรอีกแลวละครับ 
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นางฟา อาว...ทําไมละจะ  เกิดใหมเปนคนนะดีจะตาย  การเกิดเปนมนุษย

ไดเปรียบกวาสัตวก็ตรงที ่  สามารถสรางความดีงามและสรางบุญกุศล

และยังบําเพญ็เพียรไดดวยนะจะ 

โจ ไมๆๆๆ  ผมพยายามสรางความดีมาตลอด  แต..มารูตัวอีกทีผมก็เปนคน

เลว  ใครๆก็ขับไล  ใครๆก็รังเกียจ  ผมไมอยากเกิดอีกแลว 

นางฟา คนดีตองไมออนแอ  ออ....สําหรับโลกใบนี้แลว  “ทุกคร้ังทีท่ําดีเราควรเอา

หนาเพื่อความดีนั้นปรากฏ”  เอา  ละจะ  ถึงเวลาของเธอแลว  (นางฟา

ทําปากขมุบขมิบ  กําลังจะเสกใหโจไปเกดิ  โจกระโดด  ทับนางฟาและ

ควาคฑานางฟาลมเกลือกกล้ิงไมเปนทา) 

 
ผูบรรยาย 
 

ในที่สุดโจก็ตายไป  นางฟาอยากใหโจไดลองไปเกิดเปนคนเพื่อแกตัวดูอีกสักคร้ัง  

แตโจก็ไมยอม  สําหรับโจแลว  โลกใบนี้มันซับซอนเกนิกวาที่เคาจะเขาใจได 

การที่เราเกิดเปนคน  เกิดในประเทศใดก็ตาม  จะหัวดําหรือหัวทอง  มนัก ็

ตองดําเนนิชวีติไปในสังคมทัง้นัน้  ตองเจอคนเลวๆ  เจอคนดีๆนอยบาง  เยอะบาง  ปลาใหญก็
กินปลาเล็กเปนเรื่องธรรมดา ....พวกคุณคิดวาไง 

 ทายที่สุด  ผูคนในเมืองนี้ตางสรรเสริญในการเสียสละของโจที่  อุตสาหตายไปได  โลง
ใจไปหนึ่งปญหา  แตก็ไมอาจจะแนใจไดวาจะมีเหตุการณอยางนี้ใหพวกเคาสรรเสริญไปอีกมาก
เทาไหร    

ชาวบานในเมืองอันสงบสุขเดินขบวนข้ึนบนเวที  รองเพลงสรรเสริญปลุกใจ  เหตุการณที่ 
โจ เปนผูสรางอุทาหรณ  มีการทําธงรูปหนาโจและชักขึ้นสูยอดเสา  
 
  สรรเสริญโจของเรา 
 ชาวบานรองใบหนาราเรงิเปยมสุข   เขาหาคนดู  ในขณะท่ีโจยนืเปนวิญญาณอยูขางเวที 
 
ชาวบาน โจ  โจ โจ โจ  ผูพลีชีพเปนตัวอยางใหพวกเรา 

 หากเขาไมตายพวกเราคงไมรู.... 

 การที่เขาตายเปนเร่ืองที่เราประทับใจ 

 ซาบซึ้งตราตรึงภายใน  ผูเราชาวเมืองอันสงบสุข 

 โจ โจ โจ โจ ทาํใหเราไดคิด 
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 โจ โจ โจ โจ ทาํใหเราไดนกึ  

 เมื่อกอนเคยซ้ึง  เคยนอนหวาบหวาม 

 เด๋ียวนี้ตองคอย  ระแวดระวังเอาการ 

ตํารวจ เขาทําใหเราไดมีงาน  มีงานมีการมากมาย 

รัฐมนตร ี เขาทําใหใครตอใคร ก็ตองเรียกช่ือเรา 

ชาวบาน โจ โจ โจ โจ  เขาทําเพื่อเรา  เขาชางเสียสละ 

 การตายของเขาคือส่ิงเดียวที่จะทําใหพวกเราเปนอิสระ 

 หากไมตาย  กไ็มรูจะแกไขเร่ืองเขาอยางไร 

 โจ โจ โจ  ผูเปนตํานาน 

 โจ โจ โจ   ผูอวสาน 

 โจ    โจ   โจ.....(โจกมหนาลมตัวลง) 
 
ทุกคนตรบมือ ใบหนาชืน่ม่ืนเมื่อธงรูปหนาโจ  ขึน้สูเสาธง  มามาบลลูอยมา  รองTheme  
ครั้งที่ สี ่Subtitle  รายชื่อนักแสดงและทีมงานขึ้นทันที   
ภาพหลังเปนภาพขาวและภาพความรนุแรงในการเสพยาเสพติด  นักแสดงโปรยดอกไม   
ดวยความยินดีปรีดา         .......จบ......... 
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ภาคผนวก ข 
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แบบสอบถามการรับรู  หลังจากรับชมละครเรื่อง  “กวาฉันจะเปน....” 

 
1. ขอมูลทั่วไป 
ชื่อ……………………………………………….เพศ………      

การศึกษา(ระบุ)…………………………………………………            

อาชีพ…………………………ตําแหนง………………………. 

อาย…ุ…………………… 

 
2. ขอมูลเกี่ยวกับประสบการณการชมละคร 
2.1 ทานเคยชมละครสมัยใหมหรือไม? 

............................................................. 

………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………… 

 

2.2 ทานมีความคิดเหน็อยางไรตอหนาที่ของละครที่มีตอสังคม?................................. 

………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………… 

 

2.3 สําหรับความคิดหน็ทาน  “ละครมีอิทธพิลตอสังคม” หรือไม อยางไร?.................... 

………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………… 
 
3. ขอมูลเกี่ยวกับละครเรือ่ง “กวาฉันจะเปน…” 
 
3.1 ทานมีความคิดเหน็อยางไรตอกลวิธีนาํเสนอละครเร่ือง “กวาฉนัจะเปน..”?.................. 

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………… 
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3.2 ทานคิดวาละครเร่ือง “กวาฉันจะเปน...”  สามารถสะทอนประเด็นยาเสพยติดไดหรือไม 

อยางไร? 

………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………............... 

 

3.3 ทานคิดวาการแทรก เพลงรองและกลวธิีนําเสนอบทเพลงสรางความรูสึกอยางไร? 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

......................... …………………………………………………………………………………… 

3.4 ทานคิดวาเพลงประกอบละครเร่ือง “กวาฉนัจะเปน...” เปนอยางไร? 

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………… 

3.5  ทานชอบบทเพลงรองและวิธีการนาํเสนอบทเพลงหรือไม?    ชอบเพราะอะไร ไมชอบเพราะ

อะไร?.....................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

............................................................................................................................................. 

 

3.6 ทานช่ืนชอบตัวละครตัวใดมากที่สุดเพราะเหตุใด? 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 

 

3.7 ทานเกลียดตัวละครใดมากที่สุด เพราะเหตุใด? 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

............................................................................................................................................. 
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3.8 ทานคิดวาหากเปรียบตัวทานกับตัวละครทานเหมือนตัวละครตัวใด เพราะเหตุใด? 

..............................................................................................................................................

..............................................................................................................................................

............................................................................................................................................. 

 

3.9 ทานประทบัใจฉากใดมากที่สุดเพราะเหตุใด? 

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………… 

 

3.10 ทานรูสึกไมประทับใจฉากใดมากที่สุด เพราะเหตุใด? 

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………….. 

3.11 สรุปแลวทานมีความคิดเห็นโดยรวมอยางไรตอละครเร่ือง “ กวาฉันจะเปน..”? 

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

…………………………………………………………………………………………………….. 

3.12 ขอเสนอแนะเพิม่เติม 

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

………………………………………………………………………………………………………

……………………………………………………………………………………………………… 
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4. ความคิดเห็นทั่วไปตอละครเร่ือง “กวาฉันจะเปน...” 
 

ทัศนคต ิ ดีมาก ดี พอใช 
ควร

ปรับปรุง 

ควร
ปรับปรุง
อยางยิ่ง 

1. ความรูสึกทีม่ีตอละคร      

2. การออกแบบไฟ      

3. ดนตรีประกอบ      

4. การแสดงของนักแสดง      

5. เนื้อหาละคร      

6. การดําเนนิเร่ือง      

7. เส้ือผา      

8. ส่ืออิเล็กทรอนิกส

ประกอบละคร 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

ชื่อ – สกุล  นางสาวอาภาวี เสตะพราหมณ 

ที่อยู   52/554  ม.เมอืงเอก อ.เมืองต.หลักหก จ. ปทุมธาน ี12000 

โทรศัพท  02-5339237   

อีเมล   pormail_13@yahoo.com 

ประวัติการศึกษา 

พ.ศ.  2536  โรงเรียนสวนกหุลาบวิทยาลัย นนทบุรี 

พ.ศ.  2546  ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 

พ.ศ.  2549  นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาส่ือสารการแสดง  

   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   

ประวัติการทํางาน 

พ.ศ  2546  K.P.N  music school, 

พ.ศ. 2547 - ปจจุบัน ดําเนนิกิจการ Schaveng music studio  

พ.ศ.2548  ละครเพลงแอนนิมัลฟารม(อักษรจุฬาฯ) 

พ.ศ. 2549  ละครเพลงเร่ืองคูกรรม(ดรีมบอกซ) 

พ.ศ.2550  บัลเลตเร่ือง โรมิโอแอนดจูเลียต(บางกอกบัลเลต) 

พ.ศ.2552  ละครเพลงเร่ืองแมนาค(ดรีมบอกซ) 
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