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กิตติกรรมประกาศ 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 คนไทย 63 ลานคนในปจจุบัน มีความแตกตางกันในหลายๆ มิติ เชน เชื้อชาติ ภาษา 
ศาสนาและวัฒนธรรม ประมาณรอยละสิบของคนไทยนับถือศาสนาอิสลาม มีจํานวนเปนอันดับ 2 
รองจากศาสนาพุทธ (สํานักยุทธศาสตรและประเมินผล, 2551) วิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิมจึงเปน
วัฒนธรรมกระแสรอง ท้ังนี้ ดวยความมุงม่ันในหลักศรัทธา ในหลักปฏิบัติและหลักคุณธรรม ทําให
ชาวไทยมุสลิมใชชีวิตอยางมีความสุข มีสันติ มีระเบียบวินัย ใหอภัย ไมประมาท ไมฟุงเฟอลุมหลง 
และอยูรวมกันอยางกลมกลืนกับชาวไทยทุกศาสนา 
 แนวคิดและการปฏิบัติท่ีสําคัญมากขอหนึ่ง ที่อยูในหลักการแหงคุณธรรมของมุสลิม คือ 
ฮาลาล ซึ่งหมายถึง สิ่งท่ีศาสนาอนุมัต ิเชน อนุมัติใหกิน ใหด่ืม ใหทํา ใหใชสอย การอนุมัติหรือการ
หามสิ่งใดในศาสนาอิสลาม เปนประกาศิตที่มาจาก อัลลอฮ (ซ.บ.) มุสลิมทุกคนตองปฏิบัติตาม
อยางเครงครัด เพราะมีความเชื่อมั่นศรัทธาวา โลกนี้มีพระเจาองคเดียว พระเจาเปนผูสรางมนุษย
ขึ้นมา สิ่งที่พระเจาอนุมัติเปนสิ่งท่ีดีและมีประโยชน ฮาลาล เปนไดท้ังสิ่งท่ีกินได เชน อาหาร ยา 
สมุนไพร และสิ่งท่ีกินไมได เชน เคร่ืองอุปโภค เสื้อผา ผลิตภัณฑตางๆ รวมถึงการบริการตาง  ๆเชน 
สถาบันการเงิน สปา โรงแรม สถานพยาบาล โรงเรียน กิจการขนสง ฯลฯ ดังนั้น ผลิตภัณฑหรือ
บริการใดก็ตาม หากไมขัดแยงกับหลักการในศาสนาอิสลาม ยอมเปนฮาลาลไดท้ังสิ้น 
 การยึดมั่นในหลักศรทัธา หลักปฏิบัติและหลักคุณธรรม ชวยใหมุสลิมดําเนินชีวิตไปอยาง
ม่ันคง มีสติและมีการเตรียมพรอมในทุกๆ ดาน ทําสิ่งท่ีถูกตองโดยไมตองมีผูตรวจสอบและไมต้ัง
ตนเปนผูตัดสินคนอื่น เปนการรับผิดชอบตอสังคมโดยเริ่มตนท่ีตนเองกอน ตามปรัชญาแนวคิดท่ีวา 
ทําดีตามแนวทางของอิสลาม เพ่ือความสุขท่ียั่งยืนในโลกหนา ความคาดหวังสูงสุดของมุสลิม คือ 
เปนท่ีโปรดปรานของพระเจา (จรัล มะลูลีม, 2550) ดังนั้น มุสลิมจึงมีวิถีชีวิตท่ีเรียบงาย ตัดสิ่งท่ีไม
จําเปนออกไป เพ่ือไมใหลุมหลงไปกับกิเลส ไมหลงใหลในภาพมายาลวงตา 
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ปญหาของการวิจัย 
 
 ฮาลาลเปนเรื่องใหมสําหรับคนไทย แตกไ็ดรับความสนใจอยางกวางขวางจากสังคมและมี
สินคาท่ีเปนผลิตภัณฑฮาลาลวางจําหนายอยางแพรหลาย สวนใหญจะเปนสินคาสําหรับบริโภคท่ีมี
ภาพลักษณแบบผลิตภัณฑทั่วๆ ไป และจะแสดงความเปนฮาลาลโดยใชเคร่ืองหมายตราฮาลาลเปน
สัญลักษณบงชี้เพียงอยางเดียว ซึ่งยังไมไดแสดงภาพลักษณของอิสลามอยางชัดเจน ในวิทยานิพนธ
เรื่องนี้มีสมมุติฐานวา รูปแบบเรขศิลปสําหรับผลิตภัณฑฮาลาลควรมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม ตามท่ี 
Titus Burckhardt (2009: 43) ในหนังสือ Art of Islam ไดอธิบายถึงศิลปะท่ีมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม
วา มักจะประกอบดวยลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาและตัวอักษรอาหรับประดิษฐ 
 โดยท่ัวไปแลว รูปแบบทางศิลปกรรมจะถูกแสดงออกมาดวยองคประกอบทางทัศนศิลป 
เชน จุด เสน สีและพ้ืนผิว ที่จัดวางในลักษณะตางๆ จนทําใหเกิดความรูสึกและความหมายท่ี
หลากหลายตอผูชม องคประกอบทางทัศนศิลปเหลานี้ เม่ือนําไปใชในงานออกแบบ 2 มิติ ก็จะ
เรียกวา องคประกอบทางเรขศิลป และอาจกลาวไดวา รูปแบบทางศิลปกรรมมักจะเชื่อมโยงกับ
กระบวนการออกแบบทุกประเภท ดังนั้น เรขศิลปสําหรับผลิตภัณฑฮาลาลท่ีมีบุคลิกภาพแบบ
อิสลาม จึงควรมีรูปแบบท่ีประกอบดวยลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาและตัวอกัษรอาหรับ
ประดิษฐ อยางหนึ่งอยางใดหรือท้ังหมด 
 เพ่ือใหทราบวา ผลิตภัณฑฮาลาลในประเทศไทยมีรูปแบบอยางไร และมีการใช
องคประกอบทางเรขศิลปอยางไร ผูวิจัยจึงทําการวิเคราะหขอมูลจากการสํารวจผลิตภัณฑฮาลาลใน
ทองตลาดและจากขอมูลผลิตภัณฑฮาลาลประมาณ 200 ตัวอยาง ในหนังสือรายนามผูประกอบการ
ฮาลาลในประเทศไทย ป พ.ศ. 2551-2552 ของสถาบันมาตรฐานฮาลาลแหงประเทศไทยและใน 
HAL-Q Directory 2009 ของ The Halal Science Center พบวา บรรจุภัณฑของผลิตภัณฑฮาลาล
สวนใหญไมมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม เนื่องจากไมมีการใชองคประกอบทางเรขศลิปท่ีทําใหเกิด
บุคลิกภาพแบบอิสลาม สวนผลิตภัณฑและบริการฮาลาลที่มีบุคลิกภาพแบบอิสลาม จะปรากฏอยูใน
สินคาบางประเภท เชน สินคาสําหรับบริโภค พบในผลิตภัณฑอาหารสําเร็จรูป 1 ตัวอยาง สินคา
สําหรับอุปโภค พบในผลิตภัณฑเพ่ือสุขอนามัย 1 ตัวอยางและสินคาประเภทบริการ พบในธุรกิจ
ธนาคาร 1 ตัวอยาง ตามที่ปรากฏในตารางที่ 1.1 
 



 3

 
 ตารางท่ี 1.1 แสดงผลการสํารวจรูปแบบของเรขศิลปสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 
 ที่มา: จากการสํารวจและวิเคราะหโดยผูวิจัย 
 
 ทําเนียบ แสงเงิน นักวิชาการดานประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรมมุสลิม (สัมภาษณ, 26 
มิถุนายน 2553) ไดใหขอคิดวา อาจมีสาเหตุมาจากหลักการของศาสนาอิสลาม ท่ีใหความสนใจใน
กระบวนการผลิตท่ีถูกตองมากกวาท่ีจะเนนเรื่องภาพลักษณภายนอกของผลิตภัณฑฮาลาล รวมท้ัง
จํานวนประชากรมุสลิมในประเทศไทยมีไมมาก จึงไมไดเปนกลุมเปาหมายหลักของอุตสาหกรรม
อุปโภคบริโภค ทําใหผูผลิตผลิตภัณฑฮาลาลในระดับอุตสาหกรรม ซึ่งสวนมากไมไดนับถือศาสนา
อิสลาม อาจมองขามอัตลักษณของวัฒนธรรมอิสลาม แตปญหานี้ไมนาจะเกิดขึ้นกับประเทศท่ีนับ
ถือศาสนาอิสลามเปนหลัก ซึ่งมีวัฒนธรรมท่ีบงบอกอัตลักษณของตนอยูกอนแลว จึงไมตองใส
ความเปนอิสลามเพิ่มเติม 

ประเภทของผลิตภัณฑฮาลาล 
ผลการสํารวจ 

มี 
บุคลิกภาพแบบอิสลาม 

ไมมี 
บุคลิกภาพแบบอิสลาม 

สิน
คาบ

ริโ
ภค

 
ผลิตภัณฑอาหารสด   
ผลิตภัณฑอาหารแชแข็ง   
ผลิตภัณฑอาหารสําเร็จรูป   
ผลิตภัณฑผักและผลไม   
ผลิตภัณฑแปง น้ําตาลและวัตถุดิบ   
ผลิตภัณฑปรุงแตงอาหาร   
ผลิตภัณฑเครื่องด่ืม   
ผลิตภัณฑขนมและอาหารวาง   

สิน
คาอ

ุปโ
ภค

 ผลิตภัณฑเพ่ือสุขอนามัย   
เวชภัณฑ สมุนไพร   
ผลิตภัณฑเครื่องสําอาง   

กา
รบ

ริก
าร ธุรกิจธนาคาร   

ธุรกิจรานอาหาร   
ธุรกิจโรงแรมที่พัก สปา   
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 ภาพท่ี 1.1 บรรจุภัณฑของผลิตภัณฑฮาลาลประเภทอุปโภคท่ีมีบุคลิกแบบอิสลาม 
 ที่มา: Halal insight, Issue 05 July-September 2008 
 
 ในปจจุบัน ผูบริโภคมีความหลากหลายมากขึ้นในดานอายุ เพศ อาชีพ ชนชั้นทางสังคม 
รูปแบบชีวิต วัฒนธรรมและศาสนา ผูบริโภคในแตละกลุมยอมมีความตองการท่ีแตกตางกัน จึงเกิด
การทําการตลาดเฉพาะกลุมกันมากขึ้น ตลาดผูบริโภคกลุมมุสลิมในยุคโลกาภิวัตนก็เชนเดียวกันกับ
ตลาดกลุมอื่นๆ คือ นอกจากจะตองการผลิตภัณฑฮาลาลท่ีถูกตองตามหลักศาสนาแลว ยังตองการ
สิ่งท่ีตอบสนองทางจิตใจ ตองการใหผูอื่นมองเห็นความสําคัญของตน ตองการการยอมรับจาก
สังคมรอบตัว 
 แนวคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม ทําใหเกิดการแบงสวนทางการตลาดและการวาง
ตําแหนงสินคาสําหรับผูบริโภคกลุมใหม ท่ีใชหลักการทางประชากรศาสตร ศาสนาและรูปแบบการ
ดําเนินชีวิต (Shiffman and Kanuk, 2000) และในปจจุบันการวิจัยท่ีเกี่ยวของกับศาสนาอิสลามไดรับ
ความสนใจมากขึ้น เชน เร่ืองอัตลักษณทางชาติพันธุของชาวไทยมุสลิม เรื่องรูปแบบมัสยิดใน
แผนดินไทย เรื่องรูปแบบการดําเนินชีวิตของชาวไทยมุสลิม เร่ืองการพัฒนาอาหารฮาลาล เปนตน 
แตยังไมพบการวิจัยท่ีเกี่ยวกับศิลปะหรือการออกแบบในประเทศไทยท่ีเชื่อมโยงกับศาสนาอิสลาม 
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 ภาพท่ี 1.2 บรรจุภัณฑของผลิตภัณฑฮาลาลประเภทบริโภคท่ีมีบุคลิกแบบอิสลาม 
 ที่มา: www.mama.co.th/products_dom_cate_pack.php 
 
 จากปญหาขางตน ทําใหเห็นประเด็นในงานออกแบบเรขศิลปท่ีเกี่ยวของกับมุสลิมวา ใน
ประเทศไทยยังไมมีการเผยแพรแนวคิดและรูปแบบเฉพาะตัวท่ีเดนชัด สําหรับใชในการออกแบบ
สื่อสิ่งพิมพเพ่ือรองรับผลิตภัณฑฮาลาลโดยตรง ในวิทยานิพนธเรื่องนี ้ มีความสนใจที่จะสราง
บุคลิกภาพท่ีชัดเจน ใหเปนเอกลักษณเฉพาะของผลิตภัณฑฮาลาล โดยใชแนวคิด (Concept) และใช
องคประกอบทางเรขศิลป (Graphic Elements) เปนตัวนําเสนอรูปแบบท่ีเปนอิสลาม ทําใหเกิด
ความคิดท่ีจะวิเคราะหแนวคิดและรูปแบบศิลปะอิสลาม ใหเกิดเปนรูปธรรมทางทัศนะสื่อสาร 
(Visual Communication) เพ่ือใชในการออกแบบเรขศิลป (Graphic Design) ใหมีบุคลิกภาพท่ีบง
บอกถึงความเปนอิสลามใหกับผลิตภัณฑและบริการฮาลาล 
 

 
 
 ภาพท่ี 1.3 สื่อประชาสัมพันธของผลิตภัณฑฮาลาลประเภทบริการท่ีมีบุคลิกแบบอิสลาม 
 ที่มา: www.ibank.co.th 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
 1. เพ่ือวิเคราะหแนวคิดในการออกแบบเรขศิลปท่ีมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม 
 2. เพ่ือวิเคราะหรูปแบบในการออกแบบเรขศิลปที่มีบุคลิกภาพแบบอิสลาม 
 3. เพ่ือหารูปแบบมาตรฐานท่ีสื่อเอกลักษณแบบอิสลามสําหรับผลิตภัณฑและบริการ 
ฮาลาลในประเทศไทย 
 
คําถามนําการวิจัย 
 
 1. หลักการของศาสนาอิสลามสัมพันธกับแนวคิดของการออกแบบ อยางไร 
 2. ความเปนชาวไทยมุสลิมสัมพันธกับรูปแบบของการออกแบบ อยางไร 
 3. เรขศิลปท่ีมีบุคลิกภาพแบบอิสลามสําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาลในประเทศไทย 
ควรจะมีลักษณะอยางไร 
 
ขอบเขตของการวิจัย 
 
 วิทยานิพนธเรื่องนี ้ จะศึกษาแนวคิดตามหลักการของอิสลาม แนวคิดของชาวไทยมุสลิม 
รูปแบบของศิลปะอิสลามท่ีปรากฏในประวัติศาสตรของชนชาติที่นับถือศาสนาอิสลาม เพ่ือศึกษา
ความเชื่อมโยงของแนวคิดเหลานีก้ับศิลปะอิสลามในประเทศไทย ที่มีอิทธิพลตอการออกแบบงาน
เรขศิลปที่มีบุคลิกภาพท่ีบงบอกถึงความเปนอิสลาม ใหกับผลิตภัณฑและบริการฮาลาลในประเทศ
ไทย ใชวิธีเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณผูมีความรูทางประวัติศาสตรอิสลามและสํารวจความคิดเห็น
ของชาวไทยมุสลิมและนักออกแบบ เปนการคาดการณเกี่ยวกับรูปลักษณของงานเรขศิลปสําหรับ
ผลิตภัณฑฮาลาลในประเทศไทย อันไดแก สินคาสําหรับอุปโภค สินคาสําหรับบริโภคและการ
บริการ ซึ่งยังไมมีปรากฏเปนทางการ แตจะศึกษาเทียบเคียงไดจากประวัติศาสตรอิสลามและ
รูปแบบศิลปะของชนชาติท่ีนับถือศาสนาอิสลาม 
 
กรอบแนวความคิด 
 
 วิทยานิพนธเรื่องนี ้ มีจุดมุงหมายท่ีจะคนหากระบวนการออกแบบเรขศิลปสําหรับ
ผลิตภัณฑฮาลาลในประเทศไทยใหมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม แตยังไมมีตัวอยางผลิตภัณฑฮาลาลท่ีมี
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บุคลิกภาพดังกลาวใหเก็บขอมูลสํารวจ จึงใชวิธีสังเคราะหองคความรูจากแนวคิดทางศาสนาและ
รูปแบบศิลปะอิสลามผานทฤษฎีการออกแบบและความคิดเห็นของชาวไทยมุสลิม ดวยความมุงหวัง
วา แนวคิดท่ีใชจะชวยใหไดผลการวิจัยท่ีสอดคลองกบัวัตถุประสงค ไดผลงานออกแบบที่ไมขัดตอ
หลักการของศาสนา เปนท่ียอมรับไดในระดับทองถิ่น และสามารถสื่อสารไดในระดับสากล กรอบ
แนวความคิดท่ีจะใชเปนหลัก มีดังนี ้
 1. อิสลามภิวัตน (Islamization) ท่ีเกี่ยวของกับหลักการของอิสลาม ฮาลาลและ
สุนทรียภาพท่ีสะทอนมาจากศาสนา ถึงแมวาศาสนาจะไมไดเปนตัวกําหนดรูปแบบศิลปะโดยตรง 
แตก็เปนหลักยึดเหนี่ยวในการดําเนินชีวิตประจําวัน จนกลายเปนวัฒนธรรม ซึ่งในวัฒนธรรมจะมี
หลักการและแนวคิดซอนอยู 
 2. โลกาภิวัตน (Globalization) ท่ีเกี่ยวของกับการสื่อความหมายและการออกแบบท่ีเปน
สากล ในกระบวนการสื่อสารท่ีใชหลักการฟง พูด อาน เขียน มีภาษาภาพเปนภาษาสากลท่ีสามารถ
เขาใจไดเร็วท่ีสุดแมจะอานหนังสือไมออก การสื่อสารดวยภาพจึงเปนปจจัยที่สําคัญสําหรับงานเรข
ศิลป 
 3. ทองถิ่นภิวัตน (Localization) ท่ีเกี่ยวของกับศิลปะอิสลาม แนวคิดและวิถีชวิีตของชาว
ไทยมุสลิม ความแตกตางกันของชาติพันธุ อันไดแก เชื้อชาติ ศาสนา ภูมิลําเนา ทําใหเกิดอัตลักษณ
เฉพาะตัว เกิดรูปแบบศิลปะ รูปแบบวัฒนธรรมและรูปแบบชีวิต 
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 แผนภูมิท่ี 1.1 กรอบแนวความคิดของการวิจัย 
 
วิธีการดําเนินการวิจัย 
 
 เพ่ือใหไดผลการวิจัยท่ีตอบโจทยการวิจัย จึงตองกําหนดกระบวนการวิจัยใหสอดคลอง
กับวัตถุประสงคของการวิจัยดวย วิทยานิพนธเรื่องนี ้จะใชวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
รวมกับการวิจัยเชิงปริมาณ (Quantitative Research) กลุมตัวอยาง คือ ชาวไทยมุสลิมในกรุงเทพฯ 
เริ่มจากการศึกษาและวิเคราะหศิลปะอิสลามด้ังเดิม ศิลปะของชนชาติท่ีนับถือศาสนาอิสลาม เพ่ือ
นําไปต้ังคําถามสําหรับเก็บขอมูลเชิงสํารวจ โดยใชการสัมภาษณผูใหขอมูลหลักที่มีความเชี่ยวชาญ
ทางดานศิลปะ วัฒนธรรมอิสลาม จากนั้น จะใชแบบสอบถามกับมุสลิมท่ีกลุมเปาหมายและกลุมนัก
ออกแบบ เพ่ือหาแนวคิดและรูปแบบสําหรับการออกแบบท่ีสอดคลองกับวิถีชีวิตของชาวไทย
มุสลิม โดยจะกําหนดกิจกรรมการวิจัย ดังรายละเอียดตอไปนี ้
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 1. วิเคราะหแนวคิดและรูปแบบของศิลปะอิสลาม และงานออกแบบท่ีมีบุคลิกภาพแบบ
อิสลาม โดยศึกษาจากแหลงขอมูลประเภทเอกสาร ไดแก หนังสือและตําราประวัติศาสตรศิลปะ
อิสลาม 
 2. สํารวจแนวคิดและรูปแบบท่ีเชื่อมโยงกับการออกแบบท่ีมบุีคลิกภาพแบบอิสลาม โดย
ศึกษาจากแหลงขอมูลประเภทบุคคล ไดแก ชาวไทยมุสลิมและนักออกแบบ 
 3. ประยุกตใชความรูท่ีไดผานทฤษฎีการออกแบบ เพ่ือใหไดงานออกแบบเรขศิลป
สําหรับผลิตภัณฑฮาลาลที่มีบุคลิกภาพแบบอิสลาม 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 
 1. ไดแนวคิดและรูปแบบสําหรับการออกแบบท่ีมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม 
 2. ไดแนวทางในการออกแบบเรขศิลปใหมีบุคลกิภาพที่บงบอกถึงความเปนอิสลาม 
สําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาลในประเทศไทย 
 3. เปนประโยชนในเชิงวิชาการทางดานอิสลาม เปนประโยชนตอชาวไทยมุสลิมและ
เปนประโยชนตอผูประกอบการผลิตภัณฑและบริการฮาลาลในประเทศไทย 
 
นิยามคําศัพท 
 
อิสลาม (Islam)   หมายถึง ศาสนา แนวคิดและวิถีชีวิต 
      แบบอิสลาม 
ศิลปะอิสลาม (Islamic Art) หมายถึง ศิลปะท่ีถูกสรางขึ้นโดยมุสลิม 
      ภายใตแนวคิดแบบอิสลาม 
ผลิตภัณฑและบริการฮาลาล (Halal) หมายถึง ผลิตภัณฑและบริการท่ี มุสลิมใชได
      อยางถูกตองตามหลักการในศาสนาอิสลาม 
อิหมาม      หมายถึง ผูนําทางศาสนาประจํามัสยิด 
คอเต็บ      หมายถึง ผูนําในการละหมาดและเทศนา 
บิหลั่น      หมายถึง ผูปาวประกาศเม่ือไดเวลาละหมาด 
การสื่อสารอัตลักษณ (Identity Communication) หมายถึง การสื่อสารท่ีสามารถแสดงให 
      เห็นภาพลักษณท่ีโดดเดน 



 10

ทัศนะสื่อสาร (Visual Communication) หมายถึง การสื่อสารท่ีสามารถแสดงให 
      เห็นเปนภาพ 
ออกแบบเรขศิลป (Graphic Design) หมายถึง สื่อสิ่งพิมพ สื่อเพ่ือ  
      สภาพแวดลอม และสื่อเอกลักษณองคกร 
สื่อสิ่งพิมพ (Publication) หมายถึง ตํารา หนังสือ นิตยสาร โปสเตอร 
สื่ออัตลักษณองคกร (Corporate Identity) หมายถึง สื่อหลากหลายชนิด ท่ีสะทอนถึง 
      อัตลักษณองคกร หนวยงานหรอืบริษัท 
เรขศิลปบนบรรจุภัณฑ (Packaging Surface) หมายถึง การออกแบบลวดลายหรือภาพที่จะ
      พิมพลงบนบรรจุภัณฑ โดยใชองคประกอบทาง
      เรขศิลปเปนหลักในการสื่อ 



บทที่ 2 
 

แนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
 
 แนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในวิทยานิพนธเรื่อง “การสรางมาตรฐานเรขศิลปท่ีสื่อเอกลักษณ
แบบอิสลามสําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาล” มีหลักการอยูบนแนวคิด 3 แนวคิด คือ แนวคิด 
อิสลามภิวัตน อันไดแก หลักการของศาสนาอิสลาม คัมภีรอัลกุรอาน ศาสนาอิสลามในประเทศไทย 
หลักการของฮาลาล และสุนทรียภาพจากศาสนาท่ีนําไปใชในชีวิตประจําวัน แนวคิดทองถิ่นภิวัตน 
อันไดแก ศิลปะอิสลามตามยุคสมัยของจักรวรรดิอิสลาม โครงสรางและองคประกอบของศิลปะ
อิสลาม ความเปนไทยในศิลปะอิสลามและในตัวตนของมุสลิม รูปแบบชีวิตและทัศนคติของชาว
ไทยมุสลิม มุสลิมในบทบาทของผูบริโภค และแนวคิดโลกาภิวัตน อันไดแก องคประกอบและการ
สื่อความหมายในการออกแบบ การรับรูและหลักการสําหรับการออกแบบ ขอมูลในบทนี้ ไดมาจาก
การศึกษาเอกสาร หนังสือท่ีเกี่ยวของ การสัมภาษณ การบอกเลาของผูรู ผสมผสานกับผลการวิจัยใน
เรื่องท่ีเกี่ยวของ 
 
1. แนวคิดอิสลามภิวัตน 
 ในแนวคิดท่ีเกี่ยวกับอิสลามภิวัตนสําหรับวิทยานิพนธเรื่องนี้ จะใหความสําคัญกับอิสลาม
ศึกษา ท่ีมีเนื้อหาทางศาสนวิทยา ความจริงทางศาสนา ซึ่งมีอิทธิพลตอความเชื่อ ความศรัทธา ท่ี
นําไปสูการปฏิบติัสืบตอมาจนถึงปจจุบัน อิสลามภิวัตนเปนแนวคิดที่แสดงเอกภาพของศาสนา
อิสลาม เพราะมุสลิมท่ัวโลก ไมวาจะเปนชนชาติใดหรืออยูในภูมิภาคใด จะมีแนวคิดและหลัก
ปฏิบัติไปในทิศทางเดียวกัน ในสวนนี้จะประกอบดวย หลักการของศาสนา หลักการของฮาลาล
และสุนทรียภาพจากศาสนา ซึ่งเปนหัวใจของศาสนาท่ีมุสลิมทุกคนจะยอมรับนอบนอม มอบกายใจ
ใหแกพระเจา 
 
 1.1 ศาสนาอิสลาม 
 แนวคิดในศาสนาอิสลาม เปนรูปแบบการดําเนินชีวิตท่ีกําหนดขึ้นโดย อัลลอฮ (ซ.บ.) 
(ซ.บ. หรือ ซุบ มาจาก ซุบฮานาฮุวาตะอาลา แปลวา มหาบริสุทธิ์และความสูงสงยิ่งแดพระองค - 
เปนคําสดุดีภาษาอาหรับ เมื่อมุสลิมเอยพระนามของอัลลอฮ จะกลาวคําสดุดีดวยเสมอ) ซึ่งเปน
ผูสรางสรรพสิ่งรวมท้ังโลกและมนุษย เริ่มเผยแพรครั้งแรกในป ค.ศ. 610 โดยศาสดา มุฮัมหมัด 
(ซ.ล.) (ซ.ล. หรือ ศ็อล มาจาก ศ็อลลัลลอฮอะลัยฮิวะซัลลัม แปลวา ขอความเจริญและความสันติสุข 
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จงประสบแดทาน - เปนคําขอพรภาษาอาหรับ เม่ือมุสลิมเอยนามของทานศาสดา จะกลาวคําขอพร
ดวยเสมอ) ศาสนทูตองคสุดทายท่ีอัลลอฮสงมายังโลกมนุษย ณ นครมักกะฮในคาบสมุทรอาระเบีย 
ปจจุบันคือท่ีต้ังของประเทศซาอุดีอาระเบีย เชนเดียวกันกับศาสนาใด  ๆ ในโลก แนวคิดอิสลามก็คือ
หลักปรัชญาในการทําใหชีวิตมีความสุข ดวยความมุงม่ันศรัทธา ไมฟุงเฟอลุมหลง ถือสันติใหอภัย 
มีระเบียบมีวินัยและไมประมาท คําวา อิสลาม แปลวา การยอมจํานน การปฏิบัติตาม การนอบนอม 
เชื่อฟงและสันติภาพ เปนศาสนาแหงการยอม นอบนอมตอพระเจา โดยยึดถือหลักการในคัมภีร อลั
กุรอาน ซึ่งเปนคัมภีรที่รวบรวมวจนะของอัลลอฮ (ซ.บ.) ท่ีประทานแกมนุษย โดยผานทางศาสดา
มุฮัมหมัด (ซ.ล.) และบันทึก อัลฮะดีษ ซึ่งเปนบันทึกคําพูด การประพฤต ิ ปฏิบัต ิ จริยวัตร วิถีชีวิต
ของศาสดามุฮัมหมัด (ซ.ล.) และบรรดาสาวกของทาน เปนแนวทางในการดํารงชีวิต 
 

 
 

 ภาพท่ี 2.1 แผนที่แสดงจักรวรรดิอิสลาม ชวง ค.ศ. 622 ถึง 750 
 ที่มา: http://www.wall-maps.com/Classroom/Atlas/World-History-Atlas.asp 
 
 อัลกุรอาน เปรียบเสมือนคลังแหงปรัชญา ท่ีใหความสําคัญกับความจริงสูงสดุ โดยท่ีความ
จริงสูงสุดในปรัชญาอิสลาม คือ อัลลอฮ (ซ.บ.) และคุณสมบัติของพระองค ซึ่งปรากฏในพระนาม
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ท้ัง 99 ของพระองค ที่เปนสัญลักษณของความจริง ความดีและความงาม (อิมรอน มะลูลีม, กิติมา 
อมรทัตและจรัญ มะลูลีม, ปรัชญาอิสลาม ฉบับสมบูรณ, 2550) ซึ่งประกอบดวย ความจริง ความดี
และความงาม มีคําสอนใหมุสลิมดํารงชีวิตโดยใชเหตุผล จารีตและวิสัยทัศน ซึ่งไดแก อักล (Aql) 
คือ เหตุผล (ความดี) นักล (Naql) คือ จารีต (ความงาม)  และกัซฟ (Kashf) คือ ความลี้ลับท่ีเปดเผย
แลว (ความจริง) ท่ีเปนดั่งเชือกสามเสนท่ีถักทอประสานกันอยางม่ันคง เปนตนทางแหงสรรพสิ่ง 
 คัมภีรอัลกุรอาน มีเนื้อหา 114 บท (ซูเราะฮ) แตละบทจะแบงเปนวรรคหรือตอน (อายะฮ) 
รวมท้ังหมด 6,236 วรรค โดยเนื้อหาจะเกี่ยวของกับเรื่องตาง  ๆ3 หมวด คือ หมวดท่ีเกี่ยวกับศรัทธา
ตออัลลอฮ (ซ.บ.) หมวดท่ีเกี่ยวกับพงศาวดารของอิสลามและคําพยากรณอนาคต และหมวดท่ี
เกี่ยวกบันิติบัญญัติสําหรับชีวิตประจําวัน ดังนั้น อิสลามจึงเปนแนวทางท่ีถูกนําไปใชกับการ
ดํารงชีวิตในทุกดานโดยไมแยกอายุ เพศ เผาพันธุ วรรณะ ฐานันดร เชน ชาวมุสลิมมีสิทธิเทาเทียม
กันทุกคน การบริจาคและการสังคมสงเคราะหเปนกิจท่ีตองทํา การไมเอาเปรียบในการดําเนินธุรกจิ 
ความสะอาดและมีสุขลักษณะท่ีถูกตอง การมีสัจจะ มีสมาธิ อดกลั้น อดทนตอปญหา 
 

 
 ภาพท่ี 2.2 คัมภีรอัลกุรอาน 
 ที่มา: http://www.islammore.com/main/content.php 

 
 อิสลามประกอบขึ้นดวยองคประกอบ 5 สวน คือ อัล อิสลาม (ศาสนาอิสลาม), อัลลอฮ 
(ซ.บ.) (พระเจาของอิสลาม), นบี มุฮัมหมัด (ซ.ล.) (ศาสนทูต), อัลกุรอาน (คัมภีรของศาสนา
อิสลาม), และมุสลิม (ผูนับถือศาสนาอิสลาม) ศาสนาอิสลามมีหลักการท่ีสําคัญอยู 3 หมวด 
 หมวดท่ี 1 เปนหลักการแหงศรัทธา (Iman) คือ ศรัทธาตออัลลอฮ (ซ.บ.) ศรัทธาตอทูต
สวรรค ศรัทธาตอคัมภีร ศรัทธาตอบรรดาศาสดา ศรัทธาตอการกําหนดสภาวการณโดยพระเจาและ
ศรัทธาตอวันพิพากษา 
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 หมวดท่ี 2 เปนหลักการแหงการปฏิบัติ (Ibadat) คือ การกลาวปฏิญาณตน การละหมาด 
การบริจาค การถือศีลอดและการประกอบพิธีฮัจญ 
 หมวดท่ี 3 เปนหลักการแหงจริยธรรม (Ishan) ท่ีเปนพ้ืนฐานของครอบครัว สังคมและ
สวนรวม คือ ใหมีคุณธรรม ซื่อสัตย บริสุทธิ์จิตใจ ปราศจากความโลภ โกรธ หลง ไมมัวเมาในกิเลส 
เชน การปฏิบัติตามหลักฮาลาล 

 
 

 ภาพท่ี 2.3 กะอบะฮในมัสยิดอัลฮะรอม นครมักกะฮ ศูนยกลางการประกอบพิธีฮัจญ 
 ที่มา: http://ryehanandsyefan.spaces.live.com/default.aspx 
 
 1.2 ศาสนาอิสลามในประเทศไทย 
 ศาสนาอิสลามแพรเขามาในประเทศไทยโดยมุสลิมหลายๆ เชื้อชาต ิ ต้ังแตสมัยสุโขทัย มี
หลักฐานจากหลายๆ แหลง ท่ีทําใหสามารถประมาณการชวงเวลาเหลานั้นได เชน ในศิลาจารึกพอ
ขุนรามคําแหง หลักท่ี 1 ดานท่ี 3 บรรทัดท่ี 1-2 มีคําวา ปสาน ท่ีมาจากคําวา บาซาร (Bazar) แปลวา 
ตลาด (ดิเรก กุลสิริสวัสด์ิ, ความสัมพันธของมุสลิมทางประวัติศาสตรและวรรณคดีไทย, 2545) ท่ีมี
ภาษาเปอรเซียปรากฏอยู มีการพบเครื่องปนดินเผาสังคโลกของสุโขทัยในประเทศท่ีนับถือศาสนา
อิสลาม ที่ประเทศอินโดนีเซีย อิหรานและในแอฟริกา (คึกฤทธิ์ ปราโมช, ปาฐกถาของคึกฤทธิ,์ 
2503) ในสมัยอยุธยามีชาวเปอรเซียเขามาตั้งถิ่นฐานทําการคาและรับราชการ โดยเฉพาะในรัชสมัย
สมเด็จพระนารายณมหาราช ท่ีมีสัมพันธไมตรีกับราชวงศซาฟาวียะฮอันทรงอิทธิพลของเปอรเซีย 
ตอมาในสมัยธนบุรีและรัตนโกสนิทร มีมุสลิมจากหลายเชื้อชาติเขามาต้ังถิ่นฐานมากขึ้น ที่เห็นได
ชัดเจน คือ มุสลิมจากมลายู ในสมัยรัตนโกสินทร ประเทศมาเลเซียมีชื่อวา มลายูและมีพ้ืนท่ี
บางสวนเปนสวนหนึ่งของประเทศไทย คนมลายูสวนใหญนับถือศาสนาอิสลาม ซึ่งไดรับอิทธิพล
ทางศาสนาจากอินโดนีเซีย อินเดียและอิหราน รวมท้ัง ชาวไทยพ้ืนเมืองบางสวนท่ีเปนชาวพุทธและ
ศาสนาอื่นๆ ก็ไดหันไปรับศาสนาอิสลามเพ่ิมขึ้น 
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 ตอมา พระมหากษัตริยทรงโปรดใหมีตําแหนง “พระยาจุฬาราชมนตรี” ในการดูแล
ชาวตางชาติจากประเทศทางตะวันตกของไทยท่ีเขามาอยูในประเทศไทย ท่ีเรียกรวมกันวา “แขก” 
รวมถึงใหดูแลหนวยงานท่ีติดตอทําการคากับประเทศดังกลาวดวย ในสมัยนั้นจะรูจักกันในฐานะ
ของ “กรมทาขวา” ท่ีเปนหนวยงานดานการคาและติดตอกับชาวตางชาติ อยูในสังกัดกรมพระคลัง มี
หนาท่ีรับผิดชอบดานการคา การเดินเรือพาณิชยและการตางประเทศ (จุฬิศพงศ จุฬารัตน, ขุนนาง
กรมทาขวา การศึกษาบทบาทและหนาท่ีในสมัยอยุธยาถึงสมัยรัตนโกสินทร พ.ศ. 2153-2435, 2546) 
ซึ่งเปนกลุมขุนนางเชื้อสายเปอรเซียท่ีดูแลการคาดังกลาว มุสลิมเปอรเซียจึงมีโอกาสและบทบาท
สําคัญทางการเมืองและสังคมมากกวามุสลิมเชื้อชาติอื่นๆ (จุฬิศพงศ จุฬารัตน, 2546: 262-336) ใน
สมัยรัชกาลท่ี 5 มีการเปลี่ยนแปลงโครงสรางของประเทศ ทําใหมีมุสลิมเชื้อสายอินเดีย ชวา อาหรับ 
จาม เขามาสรางเครือขายความสัมพันธสายซุนนรีวมกับมุสลิมท่ีมีอยูกอนแลว ในฐานะผูผลิตและ
จําหนายสินคา ในทามกลางความหลากหลายทางชาติพันธุ มุสลิมทุกชาตยัิงสามารถรักษาอัตลักษณ
ของตน โดยผสมกลมกลืนไปกับวิถีทองถิ่นและหลักการแหงอิสลามอยางสมดุล 
 

 
 

 ภาพท่ี 2.4 พระยาจุฬาราชมนตรี (สิน อหะหมัดจุฬา) ในรัชกาลท่ี 5 
 ที่มา: http://www.siamic.com/siamicpedia/index.php 
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 ในป พ.ศ. 2488 มีการออกพระราชกฤษฎีกา วาดวยการศาสนูปถัมภฝายอิสลาม ตําแหนง
จุฬาราชมนตรีจึงมีฐานะเปนขาราชการประจํา และตอมาในป พ.ศ. 2540 ตามพระราชบัญญัติการ
บริหารองคกรอิสลาม ไดกําหนดฐานะของจุฬาราชมนตรีไวในมาตรา 6 วา พระมหากษัตริยทรง
แตงต้ังจุฬาราชมนตรีคนหนึ่ง “เพ่ือเปนผูนํากิจการศาสนาอิสลามในประเทศไทย” และตาม
พระราชบัญญัติการบริหารองคกรอิสลาม ในป พ.ศ. 2540 ก็ไดกําหนดใหมีกรรมการคณะหนึ่ง 
เรียกวา “คณะกรรมการกลางอิสลามแหงประเทศไทย” ประกอบดวย จุฬาราชมนตรีเปนประธาน 
คณะกรรมการอิสลามประจําจังหวัด จังหวัดละ 1 คนและกรรมการอีก 1 ใน 3 ของจํานวนผูแทน
กรรมการอิสลามประจําจังหวัด ซึ่งคัดเลือกโดยจุฬาราชมนตรี เปนกรรมการ 
 คณะกรรมการกลางอิสลามแหงประเทศไทย มีหนาท่ีหลักในการใหคําปรึกษาแก 
รัฐมนตรีวาการกระทรวงมหาดไทยและกระทรวงศึกษาธิการ และออกระเบียบการดําเนินงาน 
ควบคุมดูแลการบริหารงานของคณะกรรมการอิสลามประจํามัสยิด หนวยยอยลงไปจาก
คณะกรรมการกลางอิสลามแหงประเทศไทย คือ คณะกรรมการอิสลามประจําจังหวัด ยอยลงไปอีก 
คือ คณะกรรมการอิสลามประจํามัสยิด มีหนาท่ีใหคําปรึกษาและเสนอความเห็นท่ีเกี่ยวกับศาสนา
อิสลามตอผูวาราชการจังหวัด สุดทาย คือ มัสยิด โดยมอีิหมาม เปนผูนําทางศาสนาประจํามัสยิด
และชุมชน ถัดมา คือ คอเต็บ เปนผูนําในการละหมาดและเทศนา และบิหลั่น เปนผูปาวประกาศเมื่อ
ไดเวลาละหมาดประจํามัสยิดผูนําองคกรและคณะกรรมการเหลานี้ มีหนาท่ีทํานุบํารุงและเผยแพร
ศาสนาอิสลามใหถูกตองตามหลักการและแนวคิดแหงอิสลาม โดยมีความผูกพันกับวิถีชีวิตของคน
ในทองถิ่น 
 
 1.3 ฮาลาล 
 เม่ือศาสนาอิสลามเกิดขึ้นบนโลก หลักการฮาลาลก็เริ่มตนขึ้นเพ่ือเปนหลักปฏิบัติและ
มาตรการทางกฎหมายในการบงชี้สิ่งท่ีถูกตอง สิ่งท่ีควรกระทํา (ฮาลาล) และสิ่งท่ีผิดหลักการ สิ่งท่ี
หามกระทํา (ฮะรอม) ฮาลาลอยูบนพ้ืนฐานของความยุติธรรม ไมหลงเชื่อเรื่องผิด  ๆ หรือปฏิบัติตาม
แบบสุดโตง ดังท่ี อัลลอฮ (ซ.บ.) ไดกลาววา “มุสลิมเปนประชาชาติสายกลาง” (บรรจง บินการซัน, 
2547: 31) โดยธรรมชาติสรรพสิ่งท้ังหลายในโลก ลวนแตเปนประโยชนตอมนุษยท้ังสิ้น ไมมีความ
จําเปนท่ีจะตองออกกฎหาม แตมีบางสิ่งบางอยางท่ีตองหาม ก็เพราะความไมเขมแข็งของจิตใจ
มนุษยที่อาจจะทําสิ่งท่ีเปนอันตราย ทําสิ่งท่ีไมบริสุทธิ ์
 นอกจากเปนสิ่งท่ีถูกตองแลว ฮาลาลยังแสดงความพอเพียง อยูบนพ้ืนฐานของความ
จําเปน ฮาลาลปรากฎอยูในปจจัยสี่ของมนุษย อยูในชีวิตประจําวันของมุสลิม มีเจตนาเพ่ือใหผู
ปฏิบัติมีความสุขในชีวิต ซึ่งเปรียบไดกับรางวัลท่ีพระเจาประทานมาให เชน อาหารและเคร่ืองดื่ม 
เสื้อผาและเครื่องประดับ การทํางานเลี้ยงชีพ การทําธุรกิจ การใชชีวิตประจําวัน การจัดการภายใน
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บาน ความสัมพันธระหวางบุคคลท้ังท่ีเปนมุสลิมและไมใชมุสลิม การวางตัวในสังคม ความเชื่อทาง
ศาสนาและกิจกรรมตามประเพณี 
 คําวา “ฮาลาล” เปนคําภาษาอาหรับมีความหมายท่ัวไปวา อนุมัติ เมื่อนํามาใชในทาง
ศาสนา จะมีความหมายวา สิ่งท่ีศาสนาอนุมัติ เชน อนุมัติใหกิน อนุมัติใหด่ืม อนุมัติใหทํา อนุมัติให
ใชสอย เปนคําท่ีมีความหมายตรงขามกับคําวา “ฮะรอม” ที่มีความหมายท่ัวไปวา หาม และเมื่อ
นํามาใชในทางศาสนาจะมีความหมายวา สิ่งท่ีศาสนาหาม 
 การอนุมัติสิ่งใดหรือการหามสิ่งใดในศาสนาอิสลาม เปนประกาศิตท่ีมาจาก อัลลอฮ 
(ซ.บ.) และมาจากศาสนทูตของพระองคเทานั้น ถือเปนหลักสําคัญท่ีมุสลิมทุกคนตองปฏิบัติตาม
อยางเครงครัด โดยไมตองคนหาเหตุผลการอนุมัติหรือเหตุผลการหามแตอยางใด เพราะมุสลิมมี
ความเชื่อมั่นศรัทธาวา สิ่งท่ีพระผูเปนเจาอนุมัติเปนสิ่งท่ีดีมีประโยชน สวนสิ่งที่พระผูเปนเจาหาม
เปนสิ่งท่ีมีพิษภัยและมีโทษ พระผูเปนเจาผูสรางมนุษยขึ้นมา ทรงทราบดีถึงสิ่งท่ีเปนคุณและเปน
โทษตอมนุษย พระองคจึงอนุมัติสิ่งท่ีเปนคุณและหามสิ่งท่ีเปนโทษ สวนเหตุผลท่ีมนุษยคนพบวา มี
ขอดีในสิ่งท่ีศาสนาอนุมัติและมีขอเสียในสิ่งท่ีศาสนาหาม โดยพระผูเปนเจาไมไดแจงไวและได
นํามาอางอิงนั้น เปนเพียงสวนประกอบเทานั้นไมใชเปนหลักสําคัญ เพราะเหตุผลท่ีมนุษยคนพบ
อาจมีการเปลี่ยนแปลงได สวนประกาศิตของพระผูเปนเจานั้นเปนอมตะไมเปลี่ยนแปลง ในเมื่อ
อิสลามเปนระบอบในการดําเนินชีวิตของมุสลิม ชีวิตของมุสลิมจึงผูกพันอยูกับศาสนาตั้งแตเกิดจน
ตาย การกระทําทุกอยางของมุสลิม ตองดําเนินอยูในกรอบท่ีศาสนากําหนดในทุกกรณีท้ังเรื่องความ
ผูกพัน ระหวางมนุษยกับพระเจา มนุษยกับมนุษย และระหวางมนุษยกับสัตว มุสลิมตองมีความ
เมตตาสงสารสัตว การกักขังสัตว การรังแกสัตว จะตองถูกนําไปไตสวนตอหนาพระผูเปนเจา การ
เชือดสัตวเปนสิ่งที่ศาสนาอนุมัติใหกระทําไดภายใตกรอบท่ีเชือดเพ่ือเปนอาหาร ตองเชือดดวยมีดท่ี
คมเพ่ือไมใหสัตวทรมาน ขณะเชือดตองกลาวนามของพระผูเปนเจา 
 คนท่ัวไปมักรูจักผลิตภัณฑฮาลาลในรูปของอาหาร แตในความเปนจริงผลิตภัณฑฮาลาล
เปนไดท้ังผลิตภัณฑอาหาร ยา สมุนไพร เคร่ืองอุปโภค เสื้อผา เครื่องหนัง รวมถึงงานดานบริการ
ตางๆ เชน ภัตตาคาร โรงแรม สถานพยาบาล โรงเรียน สถาบันการเงิน สถานประกอบการ บริการ 
สปา กิจการนําเขาสงออก ฯลฯ ผลิตภัณฑหรือบริการใดหากไมขัดแยงกับหลักการในศาสนา
อิสลาม ยอมสามารถจัดเปนผลิตภัณฑหรือบริการฮาลาลไดท้ังสิ้น ฮาลาลท่ีปรากฎอยูในปจจัยสี่ของ
มนุษย มีดังนี ้
 1.3.1  ฮาลาลในเร่ืองอาหารและเคร่ืองดื่ม 
 มนุษยมีทัศนะที่แตกตางกันในเร่ืองอาหารและเคร่ืองดื่ม โดยเฉพาะเรื่องอาหารท่ีมาจาก
สัตว อิสลามไมไดหามอาหารท่ีไดมาจากพืช ยกเวนสิ่งท่ีเกิดจากการนําไปหมักจนกลายเปนสุรา ไม
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วาจะผลิตจากองุน อินทผลัม ขาวบารเลย หรือวัตถุอื่นใดก็ตาม เมื่อกลายสภาพเปนสุรา อิสลามหาม
ด่ืมของมึนเมาและเปนอันตรายตอรางกาย เชน ยาเสพติด 
 เม่ือพิจารณาถึงสรรพสิ่งท่ี อัลลอฮ (ซ.บ.) สรางขึ้นมา จะพบวาสัตวท้ังหลายมิไดถูกสราง
ขึ้นมาเพ่ือตัวของมันเอง สภาพทางธรรมชาติของสัตวจะอยูในสถานะเพ่ือรับใชมนุษย มนุษยนาจะ
ไดรับประโยชนจากการใชงานมันขณะเมื่อมันมีชีวิตอยู ไดรับประโยชนจากเนื้อของมันหลังจากท่ี
มันถูกเชือด ดวยเหตุนี้พืชจึงถูกตัดไปเปนอาหารสัตวและสัตวจะถูกเชือดเพ่ือเปนอาหารของมนุษย 
และยิ่งไปกวานั้นคน ๆ เดียวกันอาจตองตอสูและเสียสละชีวิตเพ่ือคนจํานวนมาก อิสลามอนุญาตใน
สิ่งท่ีดีมีประโยชน ดังนั้น อัลลอฮ (ซ.บ.) จึงไดชี้นํามนุษยท้ังมวลวา 

 “มนุษยชาติทั้งหลายเอย จงบริโภคสิ่งอนุมติัจากท่ีมีอยูในแผนดิน และอยาปฏิบัติ
ตามรอยเทาของมารรายซัยตอน เพราะแทจริงมันเปนศัตรูของพวกเจาอยางชัดเจน” 
(อัลบะกอเราะห :168) 
 
“จงกลาวเถิด (มุฮัมหมัด) ฉันไมพบวามีสิ่งใดท่ีถูกเผยแกฉันเปนสิ่งตองหามแกผูที่จะ
บริโภคมัน เวนแตสัตวท่ีตายเอง หรือเลือดท่ีไหลออกมา หรือเนื้อของสุกร เพราะ
แทจริงมันเปนสิ่งสกปรก หรือสัตวท่ีเปนการฝาฝนท่ีเปลงนามอื่นไปจากอัลลอฮขณะ
เชือด ดังนั้น ผูใดตกอยูในภาวะคับขัน โดยไมไดมีเจตนาขัดขืนและไมใชเปนการ
ละเมิด เพราะแทจริงองคอภิบาลของทานเปนผูทรงอภัยย่ิง ผูทรงเมตตาเสมอ” 
(อัลบะกอเราะห :145) 

 
 อัลลอฮ (ซ.บ.) เรียกพวกเขาในฐานะมนุษยชาต ิ ใหบริโภคอาหารท่ีดีที่พระองคไดทรง
จัดหาไวใหบนโลก อันเปรียบไดเสมือนโตะอาหารขนาดใหญ และหามพวกเขาไมใหเจริญรอยตาม
แนวทางของมารซัยตอนหรือซาตาน ท่ีลอลวงผูคนใหหลงเชื่อในสิ่งท่ีไมมีประโยชน ชักนํามนุษย
ไปสูกับดักทําลายตนเอง จากนั้นพระองคไดทรงอธิบายตอไปวา พระองคไมไดหามพวกเขาบริโภค 
ยกเวนอาหารท่ีตองหาม (บรรจง บินการซัน, 2547: 67) ท่ีมีรายละเอียด ดังนี ้
 1.3.1.1 ซากสัตว หมายถึง สัตวและสัตวปกท่ีตายเอง โดยไมไดถูกฆาหรือถูกลาโดย
มนุษย การกินเนื้อสัตวท่ีตายเองเปนสิ่งท่ีนาขยะแขยงตอความรูสึก สัตวตายเองอาจเปนไปไดวามัน
ตายเพราะเหตุปจจุบันทันดวนหรือตายเพราะโรคระบาด ดังนั้น การกินเนื้อของมันจึงอาจเปน
อันตรายได  สัตวตายเองควรเปนอาหารของสัตวและนกบางประเภท 
 1.3.1.2 เลือดทุกประเภท เหตุผลท่ีหามกินเลือดเพราะมันเปนสิ่งที่นารังเกียจตอความรูสึก
ของมนุษย และมันอาจเปนอันตรายตอสุขภาพดวยเชนกัน 
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 1.3.1.3 เนื้อหมู เนื่องจากหมูเปนสัตวที่ชอบสิ่งปฏิกูล ย่ิงไปกวานั้นการคนควาทาง
การแพทยไดแสดงใหเราเห็นวา การกินเนื้อหมูจะเปนอันตรายตอสุขภาพในทุกสภาพอากาศ 
โดยเฉพาะในเขตอากาศรอน ในเนื้อหมูมีเชื้อโรคชนิดหนึ่งท่ีทําใหเกิดโรคสมองอักเสบ และยังมี
พยาธิดวย 
 1.3.1.4 สัตวท่ีถูกพลีใหแกสิ่งอื่นท่ีไมใช อัลลอฮ (ซ.บ.) หมายถึง สัตวที่ถูกเชือดโดยผู
เชือดกลาวนามอื่นท่ีไมใช อัลลอฮ (ซ.บ.) เหตุผลท่ีหามสําหรับกรณีนี ้ เปนเรื่องท่ีเกี่ยวกับความ
ศรัทธาท้ังสิ้น เพ่ือทําใหการปฏิบัติศาสนกิจบริสุทธิ ์
 1.3.1.5 ซากสัตวท่ีถูกรัดคอตาย หมายถึง สัตวที่ถูกรัดคอตายดวยเชือกหรือดวยวิธีการ
อยางใดท่ีทําใหหายใจไมออก 
 1.3.1.6 ซากสัตวท่ีถูกตีจนตาย หมายถึง สัตวท่ีถูกทุบตีจนตาย 
 1.3.1.7 ซากสัตวท่ีตกมาตาย หมายถึง สัตวที่ตายเพราะตกจากท่ีสูงหรือตกหุบเหว 
 1.3.1.8 ซากสัตวท่ีถูกขวิดตาย หมายถึง สัตวท่ีถูกสัตวอื่นขวิดจนตาย 
 1.3.1.9 ซากสัตวท่ีถูกสัตวปากิน หมายถึง สัตวท่ีถูกสัตวปากัดจนตาย 
 1.3.1.10 ซากสัตวท่ีถูกเชือดเพ่ือบูชาเทวรูปตางๆ (บรรจง บินการซัน, 2547: 70) 
 

 
 

 ภาพท่ี 2.5 ภาพแสดงอาหารที่ตองหามประเภทตางๆ 
 ที่มา: http://www.halal.or.th/th/main/subindex.php 
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 สวนปลาและตั๊กแตนไมอยูในจําพวกซากสัตวที่ศาสนาหาม อิสลามไดยกเวนปลาและ
สัตวทะเลอื่น ๆ ออกจากประเภทซากสัตวที่ศาสนาหาม ดังท่ีศาสดา มุฮัมหมัด (ซ.ล.) ไดตอบคําถาม
เกี่ยวกับสัตวทะเล วา 
 

“น้ําทะเลสะอาด และสัตวทะเลท่ีตายนั้นฮาลาล” 
และอัลลอฮ (ซ.บ.) ไดเคยใหแนวทางเกี่ยวกับปลาและสัตวทะเลท่ีตายแลว วา 
 
“การลาสัตวทะเลเปนท่ีอนุมัติแกพวกทานและอาหารของมัน” 
(อัลมาอิดะห : 96) 

 
 อาหารท่ีฮาลาล เปนอาหารท่ีไมมีสิ่งตองหามเจือปน โดยเฉพาะอยางยิ่งเนื้อสัตวนั้น
จะตองเปนเนื้อฮาลาล ไมเจือปนสิ่งฮารอม เชน เหลา หรือไขมันหมู เปนตน เนือ้สัตวท่ีฮาลาล
จะตองผานการเชือดท่ีถูกตอง ดังนี ้
 1. ผูเชือดเปนมุสลิมท่ีเขาใจและรูวิธีการเชือดแบบอิสลามอยางแทจริง 
 2. สัตวท่ีจะนํามาเชือดจะตองไมเปนสัตวตองหาม เชน สุกร สัตวท่ีลาหรือบริโภคสัตว
อื่นเปนอาหาร เชน เสือ สุนัข เหย่ียว อินทรีย สตัวเลื้อยคลานและงู 
 3. สัตวท่ียังมีชีวิตอยูกอนทําการเชือด 
 4. การเชือดตองเริ่มตนดวยการเปลงคําวา "บิสมิลลาหฺ" อันมีความหมายวา ดวยพระ
นามของอัลลอฮ (ซ.บ.) 
 5. การเชือดโดยใชมีดคมตัดเสนเลือดใหญ หลอดลม หลอดอาหาร ที่ลําคอใหขาดจาก
กัน เพ่ือใหสัตวตายโดยไมทรมาน 
 6. สัตวตองตายสนิทกอนที่จะแลเนื้อหรือดําเนินการใด ๆ ตอไป 
 สัตวท่ีมุสลิมนํามาบริโภคได ท่ีเปนสัตวบก ไดแก แพะ แกะ โค กระบือ อูฐ กวาง ที่เปน
สัตวน้ํา ไดแก ปลา ปู กุง หอย และสัตวทะเลท้ังหมด สวนสัตวท่ีไมสามารถบริโภคได ไดแก สุกร 
หมูปา สุนัข ง ู ลิง สัตวมีกรงเล็บ ไดแก เสือ หมี นกอินทรี สัตวมีพิษหรือสัตวนําโรค ไดแก หนู 
ตะขาบ แมลงปอง สัตวท่ีไมอนุญาตฆาตามหลักศาสนา ไดแก มด ผึ้ง และนกหัวขวาน สัตวนา
รังเกียจ ไดแก เห็บ หมัด ไร เหา แมลงวัน หนอน สัตวครึ่งบกครึ่งน้ํา ไดแก กบ จระเข สัตวท่ีไม
เชือดตามหลักศาสนา เลือดจากสิ่งมีชีวิตทุกชนิด รวมท้ังอาหารและเครื่องด่ืมท่ีมีสวนผสม
แอลกอฮอล สัตวที่มีลักษณะเดียวกันกับลา (จุฬิศพงศ จุฬารัตน, 2550: 74) สิ่งท่ีปนเปอนดวยสิ่ง
สกปรก ที่เรียกวา นายิส (Najis) ตามหลักศาสนาอิสลาม เชน สุนัข สุกร สุรา ซากสัตว เลือด 
น้ําเหลือง น้ําหนอง สิ่งขับถาย นมลา นมแมว นมสุกร เปนสิ่งตองหาม 
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 การเตรียมและการปรุงอาหารตามหลักฮาลาล ขอหามในเครื่องด่ืมท่ีมีแอลกอฮอล ขอหาม
ในเนื้อสัตวบางอยางหรือการไมรับประทานสัตวท่ีตายดวยวิธีอื่น มีจุดประสงคใหมุสลิมมีสติใน
การบริโภค ใหไดรับอาหารท่ีสะอาดถูกสุขลักษณะ เปนประโยชนกับรางกาย กินพออิ่ม กินเทาท่ี
จําเปนตองกิน ซึ่งแนวคิดแบบบริโภคนิยมในปจจุบันไดแสดงใหเห็นแลววา มีผลเสียตอ
สภาพแวดลอม ตอระบบนิเวศฯและเปนสาเหตุของโรคติดตอมากมาย 
 
 1.3.2  ฮาลาลในเร่ืองสิ่งของเคร่ืองใช 
 การสวมใสเสื้อผามีจุดประสงคเพ่ือการปกปดรางกายในสวนท่ีพึงปกปด เสื้อผาทําให
มนุษยดูงดงามและแตกตางจากสัตวซึ่งเปลือยเปลา การปกปดรางกายของชาวอาหรับยังเปนการ
ปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมและอุณหภูมิในตะวันออกกลาง ปองกันอันตรายจากแสงแดดและ
พายุทราย การแตงกายของผูหญิงท่ีตองปกปดรางกายใหมิดชิด ไมแสดงสวนโคงเวาหรือสวนท่ีพึง
สงวน มีเจตนาที่จะไมใหเปนการดึงดูดทางเพศ ไมเอื้ออํานวยตอการลวนลาม ปองปรามการขมเหง
ทางเพศ สวนการใสเคร่ืองประดับก็เพ่ือใหเกิดความสงางาม เพราะความสะอาดและความสวยงาม
เปนหัวใจของมุสลิมทุกคน เปนท่ีมาของบุคลิกภาพท่ีดี แตก็หามผูชายสวมใสผาไหมและทองคํา 
เพราะการใชสิ่งของราคาแพงเปนเรื่องฟุมเฟอย เปนการแสดงออกถึงความออนแอ อาจทําใหผูชาย
กลายเปนผูหญิง ซึ่งเปนเร่ืองตองหามของอิสลาม 
 

 
 

 ภาพท่ี 2.6 การแตงกายของมสุลิมตามหลักศาสนา 
 ที่มา: http://par-ratai.moobanthai.com 
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 ภาพท่ี 2.7 เครื่องแตงกายของสตรีมุสลิมที่ไดรับอิทธิพลจากเปอรเซีย 
 ที่มา: www.bangkokbiznews.com 
 
 1.3.3  ฮาลาลในเร่ืองการใชชีวิต 
 การหามมีและหามวาดภาพหรือรูปปน เปนขอปฏิบัติท่ีเขาใจไดสําหรับมุสลิม แตเปน
เรื่องเขาใจยากสําหรับคนท่ัวไปท่ีไมใชมุสลิม แตหากพิจารณาถึงเจตนาแลว จะพบเจตนาดีท่ีแฝงอยู
ในขอหาม กลาวคือ ภาพวาดหรือรูปปนอาจมีไวสําหรับรําลึกถึงบุคคลอันเปนท่ีรักก็จริง แตนานวัน
ไปอาจกลายเปนการกราบไหวบูชา ภาวนา บนบานศาลกลาว ยกยองใหเปนเทพเจาขึ้นมา แทนท่ี
มนุษยจะทําความดี ยึดมั่นในสิ่งท่ีถูกตอง กลับไปหวังในสิ่งที่ตัวเองไมไดพยายาม อยากไดอะไร
แบบไมตองเหนื่อย ไปมัวเมาลุมหลงกับสิ่งท่ีไมแนนอน แถมยังไปบูชาสิ่งที่มนุษยสรางขึ้นเองกับ
มือ ท่ีสําคัญคือ เปนการไมศรัทธาตอความเปนเอกภาพของพระเจา ที่หามสรางอะไรขึ้นมาเทียบเทา
เสมอกับพระองค อีกท้ัง ผูวาดภาพหรือปนรูป มักจะหลงใหลไดปลื้มไปกับสิ่งท่ีตนสรางขึ้นมา 
เหมือนตนเปนผูใหชีวิตกบัแผนกระดาษหรือกอนดินเหนียว อาจคิดไปวาตนเปนพระเจาเสียเอง อาจ
เกิดการหมกมุนในกามารมณหรือเกิดเสนหาในงานนั้น สวนเหตุผลท่ีไกลกวานั้น คือ ภาพวาดและ
รูปปนเปนสัญลักษณของความฟุมเฟอย เปนสัญลักษณของการแบงชนชั้น 
 มนุษยกับความงดงามเปนของคูกัน ดังนัน้ การถายทอดความงามใหออกมาเปนรูปธรรม
จึงไมอาจหลีกเลี่ยงไปได ทางออกของศิลปนมุสลิมก็คือ การใชสัญลักษณแทนความดีและความงาม 
ดวยการออกแบบลวดลายท่ีเกิดจากรูปทรงทางเรขาคณิต ใชรูปทรงของพันธุพืชท่ีปรากฏตาม
ธรรมชาติ ท่ีเรียกวา ลายพรรณพฤกษา และใชรูปทรงของตัวอักษรอาหรับ ที่มีรูปทรงแบบเรขาคณิต
และรูปทรงอิสระ โดยออกแบบทําใหเห็นเปนภาพตาง  ๆ วัตถุประสงคหลักของตัวอักษรประดิษฐ 
คือ เพ่ือสรรเสริญพระเจา เพ่ือใหมุสลิมรําลึกถึงพระเจา การใชตัวอักษรอาหรับประดิษฐที่มีพระ 
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แทนการวาดภาพหรือปนรูปคน ลวดลายท้ัง 3 แบบ มักจะผสมผสานอยูดวยกัน มีใหเห็นใน
คัมภีรอัลกุรอานและใชเปนลายประดับสถาปตยกรรมมัสยิด สวนลายเรขาคณิตและลายพันธุพืช จะ
มีใหเห็นในวิถีชีวิตท่ัวๆไปของมุสลิม ไมไดจํากัดไวเฉพาะสําหรับกิจกรรมทางศาสนาอยางเดียว 
เชน ใชประกอบในหนาหนังสือ ลายผา ลายพรม เคร่ืองประดับ 
 

 
 

 ภาพท่ี 2.8 ลวดลายในศิลปะอิสลามที่ออกแบบตามหลักศาสนา 
 ที่มา: Pepin van Roojen, Islamic Design, 2009 
 
 1.3.4  ฮาลาลในเร่ืองการทํามาหากิน 
 การทําธุรกรรมดานการเงินการธนาคารที่ไมคิดดอกเบ้ีย เปนเจตนารมณอันงดงามอีกแบบ
หนึ่ง ท่ีแตกตางกันอยางสิ้นเชิงกับระบบเศรษฐกิจแบบทุนนิยมในปจจุบัน หลักการของธนาคาร
ท่ัวๆไป คือ แสวงหาผลประโยชนจากดอกเบี้ยท่ีจายโดยผูกูยืม อิสลามเห็นวา การคิดดอกเบ้ียเปน
การเอาทรัพยสินจากผูอื่นโดยไมไดใหสิ่งตอบแทนกลับไป ดอกเบ้ียทําใหคนไมคิดจะทํางานหาเงิน 
เพราะมัวแตนั่งเก็บผลประโยชน ดอกเบี้ยทําใหสังคมไมสามัคคีกัน คนไมอยากทําดีตอกัน สุดทาย 
ดอกเบ้ียเปนการซ้ําเติมคนจน เพราะปกติคนท่ีตองกูเงินมักจะขัดสนทางการเงินอยูแลว การไปคิด
ดอกเบ้ียจะย่ิงทําใหคนจนลงไปอีก 
 ธนาคารอิสลามจะไมมีการนําเงินท่ีรับฝากไปปลอยกู แตจะนําไปลงทุนในธุรกิจดานอื่นท่ี
ใหผลตอบแทนแกธนาคาร เปนการเสนอตัวเขาไปเปนหุนสวนแทนการเปนเจาหนี้ เม่ือมีกําไรก็จะ
ไดเงินเหมือนกัน แตหากขาดทุนก็รับผลกระทบไปดวยกัน ธนาคารจะนําเงินฝากไปซื้อของท่ีมีราคา
สูง แลวนํามาขายแบบผอนหรือใหเชา โดยไดรับผลประโยชนจากสวนตางของราคาขาย และการ
คิดคาธรรมเนียมในการใหบริการทางการเงิน 
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 ภาพท่ี 2.9 ธนาคารอิสลามท่ีดําเนินการตามหลักการฮาลาล 
 ที่มา: http://www.ibank.co.th/2010/th/main/ 
 
 1.4 ความงดงามในพระคัมภีร 
 อัลกุรอาน ไมเคยกลาวถึงศิลปะโดยตรง แตมักจะบรรยายถึงความงามท่ีพระเจาทรงสราง 
โดยมุสลิมทุกคนไดนําไปใชในชีวิตประจําวันอยางมีสติและดวยศรัทธา คํานึงถึงคุณคา ประโยชน 
ระเบียบและเหตุผล ความงามท่ีไดจากการถอดความหมายของอัลกุรอาน เปรียบเสมือน
แนวความคิดหรือทิศทางการออกแบบท่ีศิลปนอิสลามใชถายทอดลงไปในรูปทรงเรขาคณิต ลาย
พรรณพฤกษาและตัวอักษรประดิษฐ เมื่อนําไปใชกับแนวคิดท่ีเหมาะสม จะไดงานออกแบบท่ีมี
บุคลิกภาพแบบอิสลาม 
 ใจความในอัลกุรอาน จะเกี่ยวของกับหลักการใชชีวิต การนึกคิด การปฏิบัติในทางท่ีดีงาม 
โดยการเปรียบเปรยหรืออางอิงถึงสิ่งแวดลอมรอบตัว ความดีงามจะถูกแทนท่ีดวยสิ่งสวยงาม ความ
สมบูรณแบบหรือการไดสมหวังตามปรารถนา บอยคร้ังจะแทนท่ีดวยสิ่งท่ีมนุษยสรางสรรคขึ้น 

“อัลลอฮทรงเปนดวงประทีปแหงชั้นฟาท้ังหลายและแผนดิน อุปมาดวงประทีปของ
พระองคเสมือนดังชองตามผนังที่มีตะเกียง ตะเกียงนั้นอยูในโคมแกว โคมแกวเปน
เสมือนดวงดาวที่ประกายแสง ถูกจุดจากน้ํามันของตนไมท่ีมีความจําเริญ คือ ตน
มะกอก มันมิไดอยูทางตะวันออก และมิไดอยูทางตะวันตก น้ํามันของมันแทบ
ประกายแสงออกมา แมนวาไฟมิไดกระทบมัน ดวงประทีปซอนดวงประทีป อัลลอฮ
ทรงนําทางดวยดวงประทีปของพระองคแกผูท่ีพระองคทรงประสงค และอัลลอฮ 
ทรงยกอุทาหรณท้ังหลายนี้เพ่ือมนุษยชาติและอัลลอฮเปนผูทรงรอบรูทุกสิ่ง” 
(อัลกุรอาน 24: 35) 

 
 อัลกุรอาน มักจะบรรยายถึงชีวิตท่ีสงบสุขชั่วนิจนิรันดร ในดินแดนอุดมสมบูรณดุจดั่ง
สรวงสวรรค ซึ่งเปนรางวัลแดผูท่ีศรัทธา 
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“วันท่ีเจาจะเห็นบรรดาผูศรัทธาชายและบรรดาผูศรัทธาหญิง แสงสวางของพวกเขา
จะฉายแสง ณ เบ้ืองหนาของพวกเขา และทางเบื้องขวาของพวกเขา ในวันนี้จะมีขาวดี
แกพวกเจา คือสวนสวรรคหลากหลายท่ีมีแมน้ําหลายสายไหลผาน ณ เบ้ืองลางของ
มัน การไดพํานักอยูในนั้นตลอดกาล นั่นคือชัยชนะอันย่ิงใหญ” 
(อัลกุรอาน 57: 12) 

 
 ในงานสถาปตยกรรม งานศิลปกรรมและการออกแบบเรขศิลป ตองใชความคิดรวบยอด
เปนตัวกําหนดแนวทางท่ีตองการสื่อสาร และใชองคประกอบทางทัศนศิลปเปนเคร่ืองมือในการ
แสดงแนวคิดนั้นๆ ใหเห็นเปนรูปธรรม ในวิทยานิพนธเรื่องนี้ จะใชความหมายของคําสอนท่ีอยูใน
คัมภีรอัลกุรอานเปนแนวคิดในการออกแบบ เพราะวาในสถาปตยกรรมมัสยิดมีการใชความหมาย
เหลานี้เปนแนวทางออกแบบโครงสราง เพ่ือใหมีภาพลักษณท่ีเปนเอกภาพเดียวกัน ในทุกๆ สวน
ของมัสยิดจะมีจุดมุงหมายและสอดคลองกับคุณคาท่ีแฝงอยูของแนวคิดนั้นๆ ในศาสนาอิสลาม 
มัสยิดเปนบานของพระเจา เปนศูนยรวมของมุสลิม เปนท่ีๆ มีความงดงามสูงสุด ทําใหศิลปะ
อิสลามหรืองานประยุกตศิลปตางๆ มักจะเกี่ยวของกับมัสยิดและปรากฏเปนสวนหนึ่งของมัสยิด
เสมอ ศิลปกรรมท่ีปรากฏในมัสยิดจึงนาจะไดรับการยอมรับตามหลักศาสนา มีคุณคาและความ
งดงามตามแบบฉบับของอิสลาม เม่ือพิจารณาองคประกอบของศิลปะอิสลาม ก็จะเห็นวาประกอบ
ขึ้นจากองคประกอบพื้นฐานทางทัศนศิลป ซึ่งก็เปนองคประกอบเดียวกันกับองคประกอบทางเรข
ศิลป ดังนั้น การออกแบบเรขศิลปในวิทยานิพนธเร่ืองนี้ จึงใชแนวคิดทางสถาปตยกรรมเปน
จุดเริ่มตน จากนั้นจะเชื่อมโยงกับศิลปกรรมและเรขศิลป 
 
 นิสรีน มุสตาฟา (2008: 27-36) ไดเขียนหนังสือท่ีมีเนื้อหาเกี่ยวกับการใชความหมายใน
คัมภีรอัลกุรอาน มาเปนแนวทางในการออกแบบสถาปตยกรรมอิสลามและมัสยิด เขาไดอธิบายถึง
หลักการ 7 ขอ ท่ีมีความเปนนามธรรมสูง ซึ่งใชเปนแนวคิดหลักในการสรางมัสยิดท่ีมีนัยตามคํา
สอนของศาสนาอิสลาม อันไดแก เอกภาพ (Unity) ความนอบนอม (Respect) ความจริงใจ 
(Sincerity) ความรู-เหตุผล (Knowledge) ความพอเพียง-สมดุล (Balance) ความสงบ-สมาธ ิ
(Modesty) ระเบียบ-หลักการ (Remembrance) หลักการเหลานี้มักใชในการออกแบบสถาปตยกรรม 
ซึ่งเปนการใชพ้ืนท่ีเชิงสามมิติ เปนสิ่งที่จับตองไดและมีแนวคิดเรื่องประโยชนใชสอยเปนสวนใหญ 
เมื่อตองการนําหลักการเหลานี้มาประยุกตใชกับการออกแบบเรขศิลป ท่ีเปนการใชพ้ืนที่เชิงสองมิติ 
จะตองวิเคราะหความหมายแลวนําไปถายทอดเปนรูปรางรูปทรงแบบตางๆ ตามหลักการออกแบบ
ท่ีเกี่ยวของกับการจัดองคประกอบภาพ หลักการท้ัง 7 ขอ มีคําอธิบาย ดังนี ้
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 1. เอกภาพ (Unity) ในบทท่ี 2 ตอนที่ 163 ของอัลกุรอาน ไดกลาวถึงความเปนเอกภาพ
หรือเตาฮีดในภาษาอาหรับ (Tawhid) ซึ่งเปนแกนแทของศาสนาอิสลามท่ีอยูในคําปฏิญาณวา “ไมมี
พระเจาอื่นใด นอกจากอัลลอฮ (ซ.บ.) และนบีมุฮัมมัด (ซ.ล.) เปนศาสนทูตของพระองค” มุสลิม
รวมเปนหนึ่งเดียว มีพระเจาองคเดียว ดวยอํานาจแหงพระเจา มุสลิมจึงเปนสวนหนึ่งของจักรวาล 

(Nisreen Moustafa, 2008: 45) ซึ่งจักรวาลไมมีขอบเขต ไมมีท่ีสิ้นสุด จักรวาลไมใชพ้ืนท่ีวางเปลา 
แตจักรวาลมีจุดศูนยกลางที่แผขยายอะตอมออกไปไมมีการหยุด แนวคิดเชิงปรัชญาท่ีใชอธิบาย
ศาสนาอิสลาม คือ อัลลอฮ  (ซ.บ.) เปนพระเจาองคเดียว ซึ่งทรงสรางจักรวาล โลกและมนุษย ไมมี
สิ่งใดเกิดขึ้นไดดวยตัวเอง สิ่งทั้งหลายทั้งปวงเกิดขึ้นมาตามพระประสงคของพระเจาและไมวาจะ
เกิดเหตุอะไรขึ้น ผลท่ีตามมายอมเปนพระประสงคของอัลลอฮ  (ซ.บ.) มุสลิมจะกลาวคําวา “อิน
ชาอัลลอฮ” (Insha Allah) ท่ีแปลวา “หากเปนพระประสงคของอัลลอฮ” หลังจากรับปากหรือตกลง
ไวกับใครวาจะทําตามนั้น แตเนื่องจากอนาคตเปนสิ่งท่ีไมแนนอน ถึงจะต้ังใจทําแลว แตก็อาจจะมี
อุปสรรคมาขัดขวางไมใหสิ่งนั้นสําเร็จไดตามท่ีรับปากไว มุสลิมจึงถือวา นั่นเปนพระประสงค
ของอัลลอฮ (ซ.บ.) ท่ีเขาตองยอมรับ แตถาทําไดสําเร็จ มุสลิมจะถือวา มนุษยเปนเพียงผูท่ีพยายาม
ทําใหดีเทานั้น สวนความสําเร็จนั้น อัลลอฮ (ซ.บ.) เปนผูประทานให มุสลิมจะยอมรับชะตาชีวิตท่ี
ตนเลือก โดยมีการดลใจจากพระเจาเปนแรงจูงใจ 

 
 ภาพท่ี 2.10 โครงสรางของมัสยิดมีการรวมศูนยไปท่ียอดโดม แสดงถึงความเปนเอกภาพ 
 ที่มา: The mosque: History, architectural development & regional diversity, 1997 
 
 เม่ือพระเจาเปนผูสรางโลก อํานาจจึงเปนของพระเจาองคเดียว ไมมีใครสามารถเทียบเทา 
มุสลิมทุกคนจึงมีความเสมอภาค มีความเทาเทียมกัน มีพระเจาองคเดียวกันอยางเปนเอกภาพ มนุษย
ไมสามารถตัดสินวาใครทําถูก ใครทําผิดไดดวยตัวเอง เพราะนั่นเปนอํานาจของพระเจา ตามหลัก
แหงความศรัทธา ขอท่ี 5 คือ เชื่อในวันแหงคําตัดสิน (The Day of Judgment: Giyama) และยอมรับ
ผลท่ีไดรับจากการกระทํา หลังจากเสียชีวิตไปแลว 
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 ภาพท่ี 2.11 มัสยิดสีน้ําเงินในอีสตันบุล, ตุรก ี
 ที่มา: Divine Inspiration: Seven Principles of Islamic Architecture, 2008 
 
 2. ความนอบนอม (Respect) ในบทที่ 49 ตอนท่ี 13 ของอัลกุรอาน มีความหมายวา ความ
นอบนอมหรืออิตีรอมในภาษาอาหรับ (Ihtiram) ตามหลักแหงความศรัทธา ขอท่ี 1 คือ เชื่อในพระ
เจา (Belief in God: Allah) มีนัยยะในเรื่องการเชื่อมโยงระหวางพระเจากับมนุษย โดยผานกิจกรรม
ประจําวัน คือ การละหมาด ซึ่งเปนการเคารพภักดีที่สมบูรณแบบ (Nisreen Moustafa, 2008: 56) มี
การสื่อสัญลักษณของความนอบนอม โดยการอาบน้ําทําความสะอาดรางกายกอนละหมาด แสดง
การนอบนอมยอมรับ ปฏิบัติตามและชําระจิตใจใหบริสุทธิ์ เปนการวางรูปแบบปฏิบัติ โครงสราง
วิธีการและองคประกอบของภารกิจ 
 หากจะอธิบายเร่ืองความนอบนอมตามแนวคิดเชิงโครงสรางนิยม นี่คือความสัมพันธ
ระหวางมนุษยกับสิ่งที่คิด สิ่งท่ีทําและสิ่งท่ีเชื่อ เปนการยอมรับ ยอมจํานนตอหลักคิด (The faith: 
Iman) หลักปฏิบัติ (The practices: Ibadat) และจริยธรรม (The ethic: Ishan) ทั้งสามหลักการเปนสิ่ง
ท่ีมุสลิมทุกคนตองมี เพ่ือแสดงความนอบนอม ไมสามารถละเวนขอหนึ่งขอใดได 
 

 
 ภาพท่ี 2.12 ลายเรขาคณิตในบานหนาตางท่ีพระราชวังอัลฮัมบราในแกรนาดา, สเปน 
 ที่มา: Divine Inspiration: Seven Principles of Islamic Architecture, 2008 

 
 3. ความจริงใจ (Sincerity) ในบทท่ี 98 ตอนท่ี 5 ของอัลกุรอาน มีความหมายวา ความ
จริงใจหรืออิกลาสในภาษาอาหรับ (Ikhlas) การยอมรับในหลักศรัทธา หลักปฏิบัติและจริยธรรม 
เปนการภักดีตอพระเจาอยางบริสุทธิ์ใจ นัยยะของความจริงใจ คือ การมีพระเจาองคเดียว อํานาจใน
โลกนี้มีอยูหนึ่งเดียว ไมมีอะไรเสมอเหมือน ศิลปนอิสลามแสดงแนวคิดเรื่องความจริงใจดวยการใช
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สัญลักษณแทนภาพ เชน การสรางสวนเพ่ือสื่อถึงสวรรค การใชแสงเพ่ือใหมัสยิดดูออนโยนและ
การใชลายเรขาคณิตในสถาปตยกรรมมัสยิด 
 

 
 ภาพท่ี 2.13 ลายเรขาคณิตท่ีไดแรงบันดาลใจจากดอกไม แสดงถึงความจริงใจท่ีสัมพันธ
กับธรรมชาติและสิ่งมีชีวิต 
 ที่มา: Divine Inspiration: Seven Principles of Islamic Architecture, 2008 

 
 4. ความรู-เหตุผล (Knowledge) ในบทท่ี 49 ตอนท่ี 3 ถึง 5 ของอัลกุรอาน มีความหมาย
วา ความรู-เหตุผลหรืออลิมในภาษาอาหรับ (Ilm) ศาสนาอิสลามมักจะสื่อสัญลักษณของความรู 
สติปญญาและการมีเหตุผลออกมาในเชิงคณิตศาสตรและรูปทรงเรขาคณิต เพราะเปนพ้ืนฐานของ
การแสวงหาคําตอบ เปนการคํานวณหาความชัดเจนของสิ่งท่ีไมนาจะคาดเดาได ไมสามารถ
มองเห็นไดหากไมใชตัวแทนที่เปนตัวเลข เหมือนกับการจําลองระเบียบของจักรวาลที่พระเจาทรง
สราง มนุษยไมเคยออกไปไกลเกินระบบสุริยะ แตมนุษยรูวามีจักรวาลไกลออกไปไมรูจักจบสิ้น 
ดวยการอุปมาดวยสิ่งท่ีมนุษยรูจักดี นั่นคือ คณิตศาสตรและเรขาคณิต 
 

 
 ภาพท่ี 2.14 การแบงพ้ืนท่ีดวยตารางเรขาคณิตในมัสยิด อิบ ตูลุนในไคโร, อียปต 
 ที่มา: Divine Inspiration: Seven Principles of Islamic Architecture, 2008 

 
 5. ความพอเพียง-สมดุล (Balance) ในบทท่ี 31 ตอนที่ 18 ของอัลกุรอาน หมายถึงความ
พอเพียง-สมดุลหรืออิกติซอดในภาษาอาหรับ (Iqtisad) แนวคิดอิสลามใหความสําคัญกบัความพอดี 
ความสมดุลกันของสิ่งท่ีเปนรูปธรรมและนามธรรม สิ่งท่ีมุสลิมปฏิบัตินั้น มีความหมายตามท่ีปฏิบัติ 
ไมจําเปนตองตีความมากไปกวานั้น ความงามในเชิงรูปธรรมของอิสลาม คือ การมีองคประกอบท่ี
ครบถวน พอเหมาะพอดี มีความกลมกลืน ไมขัดแยงหรือแตกตางกันมาก  ๆ และมีจังหวะท่ี
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เหมาะสม คลายกับการจัดลําดับกอน-หลังและการใหสัดสวนท่ีสัมพันธกับภาพรวม เชน ความเปน
ธรรมชาต ิ

 
 ภาพท่ี 2.15 รูปแบบของมัสยิดท่ีแสดงถึงความสมดุล 
 ที่มา: Architecture of the contemporary mosque, 1996 
 
 6. ความสงบ-สมาธิ (Modesty) ในบทท่ี 24 ตอนท่ี 30 ถึง 31 ของอัลกุรอาน หมายถึง
ความสงบ-สมาธิหรือฮายะในภาษาอาหรับ (Haya) การแสดงความเคารพและใหเกียรติซึ่งกันและ
กันเม่ือมุสลิมพบปะกัน มีความหมายท่ีแสดงถึง ความสงบเสง่ียม ถอมตน อยูในศีลธรรมอันดีและมี
จิตสํานึก เปนการปฏิบัติตอสังคม ตอพระเจา การรูจักหนาทีแ่ละกาลเทศะทําใหมุสลิมมีความ
สํารวม ในสังคมมุสลิมจะเกี่ยวของกับความออนนอมถอมตน (ตะวาดุ) การอยูในศีลธรรม (เอียะติ
ชอม) และการมีจิตสํานึก (อิสเตียะยาฮ) ซึ่งมีผลทําใหมุสลิมมีลักษณะสงบเสง่ียม การแบงสัดสวน
ในท่ีอยูอาศัยและในการละหมาด พ้ืนที่ละหมาดสําหรับชายและหญิงจะแยกสวนกัน สอดคลองกับ
แนวคิดเรื่องผูหญิงมุสลิมจะไมใชชีวิตรวมกับผูชายท่ีไมใชพอ พ่ีชาย นองชาย สามีหรือลูก เพ่ือ
ปองกันปญหาและความวุนวายท่ีอาจจะเกิดขึ้นได เปนที่มาของความสงบ ทําใหมีสมาธ ิ
 

 
 ภาพท่ี 2.16 สัดสวนทางเรขาคณิตที่ซุมประตทูางเขา ทัช มาฮาลในอักคารา, อินเดีย 
 ที่มา: Divine Inspiration: Seven Principles of Islamic Architecture, 2008 
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 7. ระเบียบ-หลักการ (Remembrance) ในบทท่ี 13 ตอนท่ี 28 ของอัลกุรอาน หมายถึง
ระเบียบ-หลักการหรือดิเกอรในภาษาอาหรับ (Dhikr) สิ่งท่ีพระเจาสรางมีมากจนไมสามารถนับ
จํานวนได พระเจาไดสรางสิ่งเหลานั้นซ้ําๆ มานานตั้งแตเร่ิมสรางจักรวาลและจะสรางตอไปไมมีวัน
สิ้นสุด เพ่ือใหรําลึกถึงพระเจา ศิลปะอิสลามนิยมใชหลักการซ้ําขององคประกอบตางๆ หลักการ
แหงความสมดุล เพื่อสื่อวาพระเจาอยูในทุก  ๆ ท่ีและทรงเปนนิรันดร ใชสัญลักษณที่สื่อถึงศูนยกลาง
และจักรวาล 

 
 ภาพท่ี 2.17 โดมของมัสยิดเปรียบเสมือนทองฟาและจักรวาล 
 ที่มา: The mosque: History, architectural development & regional diversity, 1997 

 
 James Dickie (1984: 15) ใน Allah and Eternity: Mosques, Madrasas and Tombs อธิบาย
เรื่องระเบียบและหลักการวา คือ ความเปนนิรันดรของพระเจา เพราะพระเจาเปนเอกภาพ ไมมีสิ่งใด
เกิดกอนพระเจาและไมมีสิ่งใดดํารงอยูนานกวาพระเจา มุสลิมจึงแสดงความเปนนิรันดรของพระเจา
ดวยพระนามของอัลลอฮ 99 พระนาม มุสลิมจะนําพระนามไปปรากฏในสถานท่ีท่ีเหมาะสม ซึ่ง
สวนใหญก็จะเปนมัสยิด Dickie ยังเสริมวา พระเจาสรางมนุษยขึ้นมาโดยใหสิ่งวิเศษติดตัวมาดวย 7 
สิ่ง คือ การมีชีวิต มีจิตใจ มีพลัง มีความรู ไดยิน ไดเห็นและไดพูด มุสลิมนําความวิเศษนี้มา
สรางสรรคความคิดดีๆ และสิ่งท่ีสวยงาม 
 Ernst J. Grube (1984: 13) ใน What is Islamic Architecture อธิบายวา สถาปตยกรรม
มัสยิดจะมีแนวคิดเรื่องความสมดุลท้ังแบบสมมาตรและอสมมาตร การมีซุมทางเขา (Iwan) หลาย
ซุมและมีเสามากมายมหาศาล แสดงถึงความไมสิ้นสุดของจักรวาล เปนลักษณะของการซ้ํากันแบบ
ไมสิ้นสุด การสรางสวนแบบเขาวงกต การหมุนวนของน้ําพุ เปนปรัชญาสูงสุดเรื่องเอกภาพของ
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พระเจาท่ีเปนรากท่ีหยั่งลึกของอิสลาม ดังตัวอยางในพระราชวังอัลฮัมบราในแกรนาดา ประเทศ
สเปน 
 John D. Hoag (1987: 12) ใน Islamic Architecture และ Volkmar Enderlein (2004: 64) 
ใน Architecture กลาวถึงการใชแนวคดิเร่ืองความสมดุลและมีเอกภาพในสถาปตยกรรมมัสยิด โดย
ท้ังคูไดอางถึงวิหารศักด์ิสิทธิ์ (The Dome of The Rock) เปนตัวอยางวา มีแผนผังรูปแปดเหลี่ยมท่ี
สมมาตร มีซุมทางเขา (Iwan) ทั้ง 4 ทิศ มีเสาหลัก 4 เสารองรับหลังคาโดม มีซุมโคง 4 ซุมเชื่อมตอ
กันระหวางเสาหลัก ในแตละเสาหลักจะมีเสายอยท่ีแบงออกมาอีก 3 เสาเพ่ือรองรับซุมโคงยอย 
 Oleg Grabar (2004: 44) ใน Architecture เขียนถึงสถาปตยกรรมมัสยิดของอิสลามยุค
แรกๆ วา เปนสิ่งกอสรางท่ีมีคุณคาสูงสุดของมุสลิมท่ีมีใหเห็นในปจจุบัน เชน มัสยิดในดามัสกัส
แสดงความเปนเอกภาพดวยการใชรูปแบบแปดเหลี่ยมสําหรับพ้ืนของมัสยิด มีเสาจํานวนมาก มี
น้ําพุบนลานกวาง มีการตกแตงเมียรร็อบและมิมบัรเพ่ือใหรําลึกถึงพระเจา 
 หลักการท้ัง 7 ขอ ที่มุสตาฟาไดอางถึง เปนแนวคิดหลักท่ีอยูในคําสอนของศาสนา ในการ
ดําเนินชีวิตประจําวัน มุสลิมจะตองรําลึกถึงความเปนเอกภาพ ความนอบนอม ความจริงใจ ความรู-
เหตุผล ความพอเพียง-สมดุล ความสงบ-สมาธิ และการมีระเบียบ-หลักการ มุสลิมจะตองนํามา
ปฏิบัติอยูเสมอ อาจกลาวไดวาหลักการทั้ง 7 ขอเปนหัวใจของอิสลาม สถาปนิกจึงใชเปนแนวคิด
หลักในการสรางมัสยิด โดยมีความหมายและประโยชนใชสอยในทุกตารางนิ้ว ต้ังแตทางเขา ลาน
น้ําพุ ระเบียงหนาอาคารท่ีใหความรูสึกสงบ มีสมาธ ิ มีความกลมกลืนระหวางมัสยิดกับชุมชน มี
พ้ืนที่สําหรับทําความสะอาดรางกาย ซึ่งหมายถึงการชําระจิตใจใหบริสุทธิ์ เปนการแสดงถึงความ
นอบนอมตอพระเจา การไมมีรูปเคารพหรือสัญลักษณใดๆ สื่อถึงความจริงใจ ความมีสมาธิจดจอตอ
พระเจา ภายในอาคารมีการแบงพื้นท่ีสําหรับหญิงและชาย เพ่ือใหมีระเบียบ มีความสงบ ใหเกียรติ
ซึ่งกันและกัน พ้ืนทีล่ะหมาดและบริเวณโถงกลางมีโดมสูงเปรียบเสมือนทองฟาและจักรวาล 
เพ่ือใหรําลึกถึงเอกภาพของมุสลมิและความเปนหนึ่งเดียวของพระเจา 
 มัสยิดมีความหมายในฐานะบานของพระเจา ในฐานะศูนยกลางของชุมชนและในฐานะ
สัญลักษณของอิสลาม มุสลิมทุกคนจึงใหความสําคัญกับมัสยิดเปนอยางมาก ดังนั้น สิ่งท่ีดีที่สุด 
สวยงามที่สุดของอิสลามจะปรากฏใหเห็นท่ีมัสยิด เชน รูปแบบสถาปตยกรรมและศิลปกรรมแบบ
อิสลาม ซึ่งเปนไปตามคําสอนทางศาสนาท่ีไมมีการสรางรูปเคารพ ไมนิยมวาดภาพบุคคล 
(จิตรกรรม) เพ่ือรําลึกถึงหรือเพ่ือความพึงพอใจ ทําใหไมคอยปรากฏงานศิลปะในบานพักอาศัยของ
มุสลิมท่ัวไป 
 ปญญา เทพสิงห (2548: 123) เขียนถึงสถาปตยกรรมมัสยิดวา ไดรับอิทธิพลจากศิลปะ
ยุคไบแซนไทน โดยมีซุมโคง (Arch) เพดานโคง (Vault) และโดม (Dome) คลายอาคารบาซิลิกา 
(Basilica) ของโรมัน แตจะดัดแปลงพ้ืนท่ีใชสอยใหเปนประโยชน เชน สวนที่เปนเว้ิง (Aps) ของบา
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ซิลิกาจะเปนท่ีต้ังรูปเคารพ แตในศาสนาอิสลามจะไมมีรูปเคารพ จึงทําเปนชองเวาเขาไปสําหรับ
ผูนําในการละหมาด ที่เรียกวา เมียรร็อบ (Mihrab) โดยจะประดับลวดลายหรือตัวอักษรท่ีเปนถอยคํา
ศักด์ิสิทธิ์ ใหเปนจุดรวมสายตาขณะละหมาด ผนังกําแพงคอนขางหนา ทึบตัน เพ่ือกันความรอน
จากภายนอกและรองรับน้ําหนักของหลังคาท่ีเปนโดมคลายหัวหอม มีการดัดแปลงชองเวาที่มุม
เพดานคลายหินยอยหรือรวงผึ้ง ท่ีเรียกวา มุการนัส (Muqarnas) ซุมโคงจะมีลักษณะคลายเกือกมา 
(Horseshoe Arch) หรือคลายกลีบบัว (Ogival Arch) รูปแบบของสถาปตยกรรมมัสยิดมีพ้ืนฐานมา
จากหลักคณิตศาสตร จึงมีแนวคิดเรื่องการซ้ํา หวงจังหวะ การใชพ้ืนท่ีวาง ความสมดุลและความ
เปนเอกภาพ 
 

    
 ภาพท่ี 2.18 ซุมโคงและโดมของ The Dome of The Rock ในเยรูซาเร็ม, อิสราเอล 
 ที่มา: Islam from Baghdad to Cordoba, 2009 

 
 ศิลปะอิสลามมีมิติท่ีหลากหลาย ไมไดมเีฉพาะลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาหรือ
ตัวอักษรประดิษฐเทานั้น ในศิลปะด้ังเดิมของชนชาติท่ีนับถืออิสลาม ซึ่งเปนศิลปวัฒนธรรมที่มีมา
กอนท่ีศาสนาอิสลามจะแผเขาไป มีการวาดภาพคนและภาพสัตวอยางแพรหลาย ศิลปะด้ังเดิม
เหลานี้จะถูกสืบทอดมาถึงปจจุบัน เปนภูมิปญญาของแตละชาติพันธุ ท่ีเห็นไดชัดท่ีสุด คือ 
ศิลปกรรมของเปอรเซีย (อิหราน) เชน ภาพคนและภาพสัตวในงานจิตรกรรมภาพประกอบตํานาน
กษัตริย ภาพจิตรกรรมในกระเบื้องโมเสก เคร่ืองปนดินเผา เซรามิค ลายผา ลายพรม 
 ในวิทยานิพนธเร่ืองนี้ มีความตั้งใจท่ีจะนําความหมายทั้ง 7 ประการในพระคัมภีร ไป
ประยุกตใชกับการออกแบบเรขศิลป โดยมีเปาหมายใหใชเปนแนวคิด (Concept) สําหรับการ
ออกแบบ แตในศิลปะอิสลาม ไมไดกําหนดใหหลักการเหลานี้มีรูปแบบท่ีเปนรูปธรรมอยางชัดเจน 
จึงตองทําการสํารวจจากความคิดเห็นของนักออกแบบในขั้นตอไป เพ่ือหารูปแบบการใช
องคประกอบทางเรขศิลปใหกับหลักการเหลานี้ อันไดแก การจัดองคประกอบภาพ ตัวอักษรและส ี
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2. แนวคิดทองถิ่นภิวัตน 
 ทองถิ่นภิวัตน เปนแนวคิดท่ีแสดงสุนทรียภาพ ซึ่งสะทอนใหเห็นวิถีชีวิตและวัฒนธรรม 
ท่ีเกิดขึ้นในแตละทองถิ่นท่ีรับศาสนาอิสลามไปปรับใหเขากับลักษณะของแตละภูมิภาค เปนการ
แสดงถึงอัตลักษณของมุสลิมท่ีแตกตางกันไปตามสภาพทางภูมิศาสตรและชาติพันธุ ทองถิ่นภิวัตน 
สําหรับวิทยานิพนธเร่ืองนี้ จะเกี่ยวกับศิลปะอิสลามตามยุคสมัยของจักรวรรดิอิสลาม โครงสราง
และองคประกอบของศิลปะอิสลาม ความเปนไทยในศิลปะอิสลามและในตัวตนของมุสลิม รูปแบบ
ชีวิตและทัศนคติของชาวไทยมุสลิม มุสลิมในบทบาทของผูบริโภค 
 
 2.1 ศิลปะอิสลาม 
 ศิลปะอิสลามเปนศิลปะรูปแบบหนึ่งที่สะทอนถงึวิถีชีวิต ความเชื่อและวัฒนธรรมของผูท่ี
นับถือศาสนาอิสลาม ซึ่งไดรับแรงบันดาลใจมาอีกทอดหนึ่งจากความศรัทธาในคําสอนของอัลลอฮ 
(ซ.บ.) อาจกลาวไดวา รูปแบบของศิลปะอิสลามไมไดถูกกําหนดจากศาสนาโดยตรง แตเปนภาพ
สะทอนในหลักศรัทธาและหลักปฏิบัติของชาวมุสลิม สอดคลองกับความเชื่อที่วาพระเจาเปนผู
กําหนดสรรพสิ่งในโลกนี้ ไมมีอะไรเกิดมาแบบไรเหตุผล ไมมีอะไรอยูไดตามลําพังโดยไม
เกี่ยวของกับสิ่งอื่น ดังนั้น การใชชีวิตประจําวันท่ีถูกหลักศาสนาก็คือการยอมรับในพระเจา ศิลปะ
อิสลามเปนผลจากการปรับตัวใหเขากับสิ่งแวดลอมและทักษะดานการคํานวณของชาวอาหรับ เกิด
เปนเอกลักษณเฉพาะตัวท่ีโดดเดน เร่ิมขึ้นในดินแดนตะวันออกกลาง (เอเชียตะวันตก) ท่ีเปนมุสลิม
อาหรับ ขยายออกไปในดินแดนท่ีไมใชอาหรับ จนไปรุงเรืองสูงสุดนอกพ้ืนท่ีตะวันออกกลาง การ
กลาวถึงศิลปะอิสลามตามยุคสมัยหรือจักรวรรดิ เปนการแสดงถึงความเปนสากลและความยิ่งใหญ
ของอิสลาม เชน ลายพันธุพฤกษาและลายเรขาคณิตท่ีใชประดับมัสยิด ซึ่งใชหลักปฏิบัติในแนวทาง
เดียวกันทุกท่ี แตบางครั้ง การพิจารณาศิลปะอิสลามในแตละประเทศ ก็จะเห็นถึงความเปนทองถิ่น 
การปรับตัวและการสรางเอกลักษณเฉพาะตัว เชน มัสยิดในตะวันออกกลางเนนเรื่องขนาดและ
ความวิจิตรตระการตา สวนในเอเชียตะวันออกเฉียงใตเนนเรื่องประโยชนใชสอยและความ
กลมกลืนกับภูมิประเทศ ภูมิอากาศและวัฒนธรรมทองถิ่น 
 ในบทความวิชาการเรื่อง “กุหลาบเปอรเซียในราชอุทยานกรุงสยาม: รูปรอยวัฒนธรรม
อินโด-อิหรานในศิลปกรรมไทยสมัยอยุธยา” ของจุฬิศพงศ จุฬารัตน (2548) ที่กลาวถึงอิทธิพลของ
ศิลปะอิสลามท่ีเขามายังกรุงสยามในสมัยอยุธยา ในบทความนี ้ มีขอมูลชี้ใหเห็นถึงรูปแบบของ
ศิลปะไทยในสมัยนั้น ที่คลายคลึงกับศิลปะอิสลามในยุคจักรวรรดิออตโตมาน (Ottoman) แหงตุรกี
และจักรวรรดิซาฟาวีแหงอิหราน ซึ่งสงตอมายังจักรวรรดิโมกุลแหงอินเดีย กอนท่ีจะแพรเขามาใน
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ประเทศไทยสมัยอยุธยา ในบทความนี้มีหลักฐานใชเปรียบเทียบรายละเอยีดไดอยางชัดเจน ไมวาจะ
เปนสถาปตยกรรม จิตรกรรมและงานประณีตศิลป 
 แหลงขอมูลท่ีมีคุณคาอีกแหงหนึ่งเปนวรรณกรรมเร่ือง “ศิลปะแบบอิสลามของเปอรเซีย” 
ท่ีจัดพิมพโดยศูนยวัฒนธรรม สถานเอกอัครราชทูตสาธารณรัฐอิสลามแหงอิหราน, กรุงเทพฯ แปล
โดยกิติมา อมรทัต ในป พ.ศ. 2549 มีเนื้อหาเกี่ยวกับประวัติศาสตรและศิลปะสมัยตาง  ๆ ของ
เปอรเซีย ดินแดนเอเชียตะวันตกกอนท่ีจะเปนอาณาจักรอิสลามเมื่อหลายพันปมาแลว จนเมื่อกําเนิด
ศาสนาอิสลามในคริสตศตวรรษที ่ 7 ไปจนถึงยุคจักรวรรดิซาฟาวี อันรุงเรืองในชวงป ค.ศ. 1000 
โดยศึกษาจากหลกัฐานทางศิลปะ เชน สถาปตยกรรมจากภูมิปญญาชาวบาน ภาพวาดแบบ
จิตรกรรมยอสวน (Miniature) การทํากระดาษและหนังสือ ศิลปะบนผืนพรมและลายผา งานประดับ
ตกแตงและงานกระเบ้ือง 
 ประยูร อุลุชาฎะ (น. ณ ปากน้ํา) ไดเขียนไวใน “ศิลปะและวัฒนธรรมจากดินแดนอาหรับ
เมื่อแรกเขาสูสยามประเทศ” ในป พ.ศ. 2537 เกี่ยวกับการเขามาตั้งถิ่นฐานในสมัยกรุงศรีอยุธยาของ
แขกมัวร (ในสมัยกรุงศรีอยุธยา มุสลิมที่มาจากเอเชียตะวันตกหรือชาวอาหรับ จะถูกพวกฝร่ังเรียก
รวมๆ กันวา แขกมัวร) การมีสวนรวมในการชวยกรุงสยามรบกับประเทศขางเคียงและการเขารับ
ราชการในตําแหนงกรมทาขวาของแขกเจาเซ็น (อิสลามนิกายชีอะห) สายเปอรเซีย หลักฐานสวน
ใหญเปนภาพจิตรกรรมที่มีเนื้อหาเกี่ยวของกับแขกเปอรเซีย โดยมีภาพของแขกเปอรเซียปรากฏอยู
ในงานศิลปกรรมเหลานั้นดวย 
 งานเขียนของศรีสุรางค พูลทรัพย เรื่องอิทธิพลของอิสลามในอินเดยี ตีพิมพในหนังสือ
เรื่องอารยธรรมตะวันออก ในป พ.ศ. 2542 กลาวถึงการท่ีศาสนาอิสลามเขามามีอิทธิพลในอินเดีย
โดยพวกพอคาชาวเปอรเซีย ในชวงป ค.ศ. 1526 ถึง 1858 โดยอยูในยุคสมัยของจักรวรรดิโมกุล 
ในชวงเวลาดังกลาวไดเกิดศิลปะแบบผสมผสานระหวางเปอรเซียกับอินเดยี ท่ีเรียกวาอินโด-อิสลาม 
ท่ีมีความงดงามเปนรูปแบบท่ีมีเอกลักษณเฉพาะตัว ตอจากนั้น อินเดียซึ่งเปนศูนยกลางวัฒนธรรม
เอเชียใตก็แพรกระจายอิทธิพลอิสลามไปสูดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต เชน อินโดนีเซีย 
มาเลเซียและไทย 
 ขอมูลหลักฐานที่เปนวรรณกรรมอีกสวนหนึง่ จะมาจากหลักการออกแบบของอิสลาม ท่ี
ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรม รูปแบบการใชชีวิต หลักปฏิบัติประจําวัน การออกแบบในวัฒนธรรม
อิสลามมีการใชหลักเรขาคณิต หลักแหงความสมมาตรและการซ้ํา เปนการถายทอดความเชื่อใน
พระเจาลงไปในลวดลายที่ใชประดับตกแตงและตัวอักษรประดิษฐ ในสวนนี้จะอธิบายถึงท่ีมาของ
แนวความคิดและองคประกอบพ้ืนฐานของศิลปะอิสลาม ท่ีมักจะปรากฏในงานประดับตกแตง
สถาปตยกรรมมัสยิด ในงานทําหนังสือและตัวอักษรท่ีเกี่ยวของกับศาสนา เชน Islamic Design a 
Genius for Geometry โดย Daud Sutton (2007) ท่ีเนนเร่ืองการซ้ํากันในหลายๆ แบบของรูปทรง
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เรขาคณิต ในหนังสือเรื่อง Symmetries of Islamic Geometrical Patterns ท่ีเขียนโดย Syed Jan Abas 
และ Amer Shaker Salman (1995) มีเนื้อหาเกี่ยวกับรูปแบบและเอกลักษณของลวดลายอิสลามท่ีมี
โครงสรางตามแบบเรขาคณิต หลักแหงความกลมกลืน หลักแหงสัดสวน การรวมเปนกลุม การแบง
ตารางพื้นท่ีแบบกริดและวงกลม 
 Issam El-Said (1976) ใน Islamic Art and Architecture : The System of Geometric 
Design เปนหนังสือท่ีอธิบายเรื่องรูปทรงเรขาคณิตพ้ืนฐานในศิลปะอิสลาม ท่ีเกิดจากการซ้ํากันของ
รูปทรงสี่เหลี่ยมจัตุรัส การคํานวณสดัสวนจากคาของเลขฐานสองและเลขฐานสาม การซ้ํากันของ
รูปทรงหกเหลี่ยมและแปดเหลี่ยม หนังสือเลมนี้เปนการปรับปรุงมาจากเรื่อง Geometric Concepts 
in Islamic Art ท่ี Issam El-Said เขียนรวมกับ Ayse Parman ที่เนนเร่ือง การวัดขนาด การแบงพ้ืนท่ี 
การใชท่ีวางสําหรับการจัดองคประกอบในการออกแบบ สัดสวนที่สมบูรณแบบในโลกอุดมคติ 
 

 
 ภาพท่ี 2.19 ตัวอยางลายเรขาคณิตที่สรางจากหลักการแบงพ้ืนท่ีดวยเลขฐานสอง 
 ที่มา: ออกแบบโดยผูวิจัย 
 

 
 ภาพท่ี 2.20 ตัวอยางลายเรขาคณิตที่สรางจากหลักการแบงพ้ืนท่ีดวยเลขฐานสาม 
 ที่มา: ออกแบบโดยผูวิจัย 
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 พิบูล ไวจิตรกรรม (2553: 501) ในบทความวิชาการเร่ือง “การศึกษาอัตลักษณของอิสลาม
สําหรับการออกแบบสื่อสิ่งพิมพสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล” ไดใหขอมูลเกี่ยวกับลายเรขาคณิต 
(Geometric Form) ในศิลปะอิสลามวา มีโครงสรางท่ีเกิดจากการซ้ําของรูปทรงเรขาคณิตพ้ืนฐาน 
เชน วงกลม สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม หาเหลี่ยม หกเหลี่ยม แปดเหลี่ยม การซ้ําของรูปทรงเรขาคณิต
เหลานี้กอใหเกิดลวดลายขึ้นใหมหลากหลายแบบ เปนการซ้ําท่ีใชหลักการแบงพ้ืนท่ีในรูปทรง
พ้ืนฐาน โดยมากจะเปนการแบงแบบสมมาตร (Symmetry) คือ เทากันทุกดาน ซึ่งจะไดลายใหมจาก
การแบงพ้ืนท่ีออกเปนสองสวน สามสวน สี่สวน หาสวน หกสวน แปดสวน สิบสองสวน สิบหก
สวนตอไปไดเรื่อย ๆ แบบไมสิ้นสุด ตามหลักการเลขยกกําลัง (Root) การซ้ําทําใหเกิดโครงสราง
ใหมท่ีทําใหเห็นเปนรูปทรงตาง ๆ เปนหลักการท่ีใหความสําคัญกับการรับรูภาพรวมมากกวาการ
สนใจรายละเอียด (Gestalt) ในระยะไกล ๆ เรามักจะเห็นลายเรขาคณิตในศิลปะอิสลามเปนภาพใด
ภาพหนึ่ง แตเม่ือเขาไปดูใกล ๆ จะเห็นวามันประกอบขึ้นจากรูปทรงพ้ืนฐานชิ้นเล็กๆมากมาย ท่ี
แทบจะไมสื่อความหมายอะไรเลย ซึ่งเปนหลักการเดียวกันกับการสรางภาพดิจิตอล แตแตกตางกัน
ตรงท่ีรูปทรงเรขาคณิตพ้ืนฐานชิ้นเล็ก ๆ เหลานั้น มีรูปรางท่ีไมเหมือนกันเสียทีเดียว หากแตจะมี
ความคลายคลึงกันมากกวา ลายเรขาคณิตในศิลปะอิสลามประกอบขึ้นจากรูปทรงเรขาคณิตพื้นฐาน
หลายแบบ หลายขนาด ท่ีเปนไปตามหลักการแหงขนาดและสัดสวน โดยยึดโยงกันไวดวยความ
สมดุลในทุก  ๆ มิติ ทําใหไดภาพรวมท่ีมีแนวทางชัดเจน มีโครงสรางท่ีคาดเดาไดตามหลักการแหง
เอกภาพ แตก็หาจุดสิ้นสุดไมได ซึ่งมาจากแนวคิดเร่ืองพระเจาเปนผูสรางโลกและสรางจักรวาล 
พระเจามีองคเดียว แตพระเจาจะอยูในทุก ๆ ท่ี พระเจาเปนเรื่องของการไมมีที่สิ้นสุดเชนเดียวกับ
อวกาศท่ีไมมีวันไปใหถึงขอบสุดจักรวาล 
 Daud Sutton (2007: 14) เขียนถึงลายพรรณพฤกษาวา เปนลวดลายพรรณไมในอุดมคติท่ี
อยูบนสวนสวรรค มีลักษณะของการมวนขดของกิ่งกานขององุน ใบปาลม ไมพันธุมีหนามและ
ดอกกุหลาบ ท่ีถูกประดิษฐดัดแปลงใหสวยงามเกินจริง เปนความสมบูรณตามแบบในอุดมคติ 
มักจะประกอบกันเปนภาพในเชิงเรขาคณิต โดยใชการซ้ําแบบสมํ่าเสมอและแบบรัศมี การหมุนวน
ของกานเถาและใบองุน ชวยประสานพ้ืนท่ีท่ีวางเปลาใหมีเนื้อหา เปรียบเสมือนดวงดาวท่ีโคจรรอบ
ดวงอาทิตย เหมือนการกําเนิดของสิ่งมีชวิีต และการหมุนเวียนของฤดูกาล ดังนั้น ลายพรรณพฤกษา
จึงสื่อถึงชีวิตที่สัมพันธกับจักรวาล สื่อถึงชีวิตท่ีผสานกลมกลืนกับธรรมชาติ 
 ในขณะท่ี Oleg Grabar (1987: 185) และ Dominique Clevenot (2000: 135) อธิบายเรื่อง
ลายพรรณพฤกษาไปในทิศทางเดียวกันวา เปนองคประกอบพ้ืนฐานในศิลปะของตะวันออกกลาง มี
มาตั้งแตสมัยโรมัน สมัยซาซาเนียนและไบแซนไทน ลายพรรณพฤกษาท่ีสวยงามจะเปนของ
จักรวรรดิอุมัยยาต เปนลวดลายที่ดึงดูดความสนใจ มีใหเห็นอยูท่ัวไป เชน ในเซรามิค ซุมประตู งาน
สลักหินและในแฟชั่นเคร่ืองแตงกาย แต Clevenot ก็เสริมวา ลายพรรณพฤกษาไมสามารถบงบอก
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วาเปนศิลปะอิสลามไดอยางเด็ดขาด อาจจะเปนเพราะลายพืชและลายดอกไมมีใหเห็นอยางดาษด่ืน
ในศิลปะทุกแบบ 
 ในลายพรรณพฤกษาแบบเปอรเซีย มักจะไดรับแรงบันดาลใจมาจากรูปทรงของพืช ผัก 
ผลไมและดอกไม ดังท่ี จุฬิศพงศ จุฬารัตน (2550: 66) ในบทความวิชาการเรื่อง “เร่ืองเลาจากยะ
หมาด: ศาสนาและความเชื่อเกี่ยวกับการกินการอยูของเจาเซ็น” ไดกลาวถึงดอกไมวา มีขนมหวาน
ในวัฒนธรรมเปอรเซีย ท่ีเรียกวา ฮะลัวดอกไม ท่ีปรุงดวยดอกไมที่มีกลิ่นหอม อันไดแก ดอกสม 
ดอกมะลิ ดอกกุหลาบ ดอกควินซท่ีเปนตนไมกลุมเดียวกับแอปเปลและแพร สวนองุนและทับทิม ก็
เปนผลไมที่ไดรับความนิยมมากที่สุด ผลไมและดอกไมดังกลาวมักจะปรากฏอยูในศิลปกรรม
เปอรเซียมาต้ังแตสมัยโบราณ  
 

 
 ภาพท่ี 2.21 ตัวอยางลายพรรณพฤกษาท่ีมีแรงบันดาลใจจากพืช ผัก ผลไมและดอกไม 
 ที่มา: Islamic Design, 2009 
 
 Abdelkebir Khatibi และ Mohammed Sijelmassi (1996: 90) กลาวถึงตัวอักษรอาหรับ
ประดิษฐวา เปนศิลปะการออกแบบท่ีเชื่อมโยงภาษาเขากับภาพ (รูปทรงของตัวอักษร) เริ่มจากการ
ใสความหมายลงไปในโครงสรางของตัวอักษร คลายภาพสัญลักษณที่ถูกจัดวางใหมีจังหวะและคา
น้ําหนัก ตัวอักษรอาหรับประดิษฐถูกใชเพ่ือสรรเสริญพระเจา มีการออกแบบตัวอักษรใหเปนรูปราง
ตางๆ โดยบรรจุพระนามของพระเจาไวขางใน หลักการพ้ืนฐานของตัวอักษรอาหรับประดิษฐ คือ 
การผสมผสานกันระหวางเรื่องประจักษกับการซอนเรน 
 ภาษาอาหรับมาตรฐานจะเริ่มเขียนจากขวามาซาย เชนเดียวกับการอานหนังสืออาหรับจะ
เริ่มอานจากดานขวาแบบเดียวกับภาษาจีนที่คลายการอานจากหลังไปหนา ตัวอักษรอาหรับ
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ประดิษฐมีโครงสรางหลายแบบ เชน แบบท่ีอยูในรูปทรงเรขาคณิต ซึ่งสวนใหญจะเปนทรงสี่เหลี่ยม 
พ้ืนที่ขางในประกอบดวยตัวอักษรหลายตวั สามารถแปลความหมายไดเปนประโยค แบบท่ีมี
รูปทรงอิสระคลายการเขียนดวยมือ และแบบภาพสัญลักษณ ซึ่งสวนใหญจะใชตัวอักษรแบบอิสระ
มาจัดองคประกอบใหเห็นเปนภาพหรือเปนสัญลักษณลายเซ็น 
 โดยปกติแลวมีการใชตัวอักษรอาหรับเพ่ือการสื่อสารอยูท่ัวไปในประเทศอาหรับ แตหาก
วาตัวอักษรนั้นมีความหมายเปนพระนามของพระเจาหรือมีถอยคําสรรเสริญพระเจา มุสลิมจะ
นําไปใชอยางระมัดระวังหรือใชเพ่ือประดับตกแตงสถาปตยกรรมมัสยิดเทานั้น กลาวอีกนัยหนึ่งได
วา เม่ือศิลปนอิสลามตองการจะสื่อถึงพระเจา เขาจะใชตัวอักษรอาหรับประดิษฐแทนการวาดภาพ
พระองค  ขอมูลท่ีเกี่ยวกับตัวอักษรอาหรับประดิษฐ (Calligraphic) ในบทความวิชาการเรื่อง “ความ
งดงามแบบอิสลามในโลกของการออกแบบ” ของพิบูล ไวจิตรกรรม (2553: 512) ไดกลาววา 
ตัวอักษรอาหรับประดิษฐเปนศิลปะอิสลามอีกแบบหนึ่ง ท่ีแสดงความเปนอาหรับมากท่ีสุด เปนการ
นําตัวอักษรอาหรับในแบบตางๆมาผสมกับรูปทรงเรขาคณิตและลายพรรณพฤกษา จึงมีตัวอักษร
อาหรับประดิษฐหลายแบบ เชน แบบสี่เหลี่ยม แบบโคงมนออนชอย แบบประดิษฐ เปนภาพ ตาง ๆ 
และแบบที่มีลวดลายตาง ๆ ประกอบเปนฉากหลัง จุดประสงคของตัวอักษรอาหรับประดิษฐ คือ 
เปนถอยความที่ใชสรรเสริญพระเจา เราสามารถพบเห็นศิลปะแบบนี้ไดท่ัวไป ในสถาปตยกรรม
อาหรับ ในมัสยิด ใชประกอบในศิลปะอิสลามท่ีใชกับศาสนา ใชกับคัมภีร อัลกุรอาน มีเหตุผลอีก
ประการหนึ่งท่ีทําใหตัวอักษรอาหรับประดิษฐมีความสําคัญ คือ ดวยหลักศรัทธาและหลักปฏิบัติ
ของศาสนาอิสลาม มีขอท่ีบอกวา ศาสนาอิสลามมีพระเจาองคเดียว ไมมีใครเทียบเทาได การ
พยายามทําตัวเสมอพระเจาเปนเรื่องตองหาม ดังนั้น การปนรูปหรือวาดภาพบุคคลจึงทําไมได 
เพราะอาจจะทําใหเกิดการกราบไหวบูชาเสมอเหมือนพระเจา ซึ่งอาจทําใหผูคนหมกมุนอยูกับการ
แสดงออกในพิธีกรรมแทนท่ีจะปฏิบัติตามหลักศาสนา 
 

 
 ภาพท่ี 2.22 ตัวอยางตัวอักษรอาหรับประดิษฐท่ีใชหลักการทางเรขาคณิต 
 ที่มา: The Splendour of Islamic Calligraphy, 2008 
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 ภาพท่ี 2.23 ตัวอยางตัวอักษรอาหรับประดิษฐท่ีเขียนแบบอิสระ 
 ที่มา: The Splendour of Islamic Calligraphy, 2008 
 

 
 ภาพท่ี 2.24 ตัวอยางตัวอักษรอาหรับประดิษฐท่ีออกแบบเปนภาพสัญลักษณ 
 ที่มา: The Splendour of Islamic Calligraphy, 2008 
 
 หากพิจารณาศิลปะอิสลามตามประวัติศาสตรของชนชาติอิสลาม จะพบวามีประวัติความ
เปนมาท่ียาวนานและมีอิทธิพลในอาณาบริเวณที่กวางไกล ในภาพรวมศิลปะอิสลามมีโครงสรางท่ี
แนนอน แตมีรายละเอียดท่ีตางกันไปตามยุคสมัยของจักรวรรดิอิสลาม ยุคสมัยของจักรวรรดิอิสลาม
หลายๆยุคเกิดขึ้นในเวลาไลเลี่ยกันไมหางกันมากนัก เปนการเกิดขึ้นแบบเหลื่อมล้ําซอนทับกันเสีย
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เปนสวนใหญ ไมไดสืบทอดตอเนือ่งกันแบบสิ้นสุดยุคหนึ่งแลวจึงเกิดอีกยุคหนึ่ง บางจักรวรรดิมี
อิทธิพลกระจายไปในหลายประเทศในชวงเวลาที่ตางกันมาก อาณาบริเวณของจักรวรรดิอิสลามจะ
ครอบคลุมพ้ืนท่ีทางตะวันตกของเอเชีย ตอนเหนือของแอฟริกาและตอนใตของยุโรป เริ่มตนขึ้น
หลังยุคสมัยของอิหมามอะล ีอิบนุ อบีฏอลิบ ซึ่งเปนเคาะลีฟะฮคนท่ี 4 หลังจาก นบี มุฮัมหมัด ตั้งแต 
ค.ศ. 656 ถึง 661 หลังยุคของอิหมามอะล ีจักรวรรดิแรกของอิสลาม “ราชวงศอุมัยยาต” ก็เริ่มขึ้นโดย 
มุอาวิยะฮ ท่ี 1 (มูหัมมัดรอฟลี แวหะมะ, 2550: 11) จักรวรรดิมุสลิมแยกตามชาติพันธุได 3 กลุม 
ดังนี ้
 กลุมแรกเปนจักรวรรดิมุสลิมท่ีเปนชาวอาหรับ ระหวางป ค.ศ. 661 ถึง 750 อิทธิพล
อิสลามอยูในอํานาจของจักรวรรดิอุมัยยาต มีศูนยกลางอยูท่ีซีเรีย แลวแผขยายไปในอียิปต (อัฟริกา
ตอนเหนือ) ในอิหราน และระหวางป ค.ศ. 756 ถึง 1031 ในสเปน (ยุโรปตะวันตก) ถัดมา คือ 
จักรวรรดิอับบัสสิด ท่ีมีอํานาจระหวางป ค.ศ. 750 ถึง 868 โดยมีศูนยกลางอยูท่ีแบกแดด ในอิรัก ใน
อียิปต จากนั้นกแ็ผขยายไปถึงทรานโซซาเนีย สวนในอิหราน จักรวรรดิอับบัสสิด มีอํานาจอยูนาน
กวา คือระหวางป ค.ศ. 750 ถึง 1258 หลังจากนั้น จึงเปนยุคสมัยของจักรวรรดิฟาติมิด ระหวาง ค.ศ. 
909 ถึง 1171 
 

 
 

 ภาพท่ี 2.25 ศิลปะอิสลามในสมัยจักรวรรดิอุมัยยาต 
 ที่มา: Titus Burckhardt, Art of Islam, Language and Meaning, 2009. 
 
 กลุมที่สองเปนจักรวรรดิมุสลิมท่ีไมใชชาวอาหรับ โดยจักรวรรดิอัยยูบิดเชื้อสายเตอรก - 
เคิรด ครองอํานาจเปนชวงสั้นๆ ระหวางป ค.ศ. 1171 ถึง 1250 ในอียิปต หลังจากนั้น ในอียิปตนี่เอง 
จักรวรรดิมัมลุคเชื้อสายเตอรก ก็เขามาแทนท่ี ระหวางป ค.ศ. 1250 ถึง 1517 ซึ่งกอนหนานั้นหลายป 
จักรวรรดิเซลยูคเชื้อสายเตอรก ไดแผอํานาจเขาไปในอิหราน ระหวางป ค.ศ. 1038 ถึง 1194 และ
ขยายอาณาจักรเซลยูคแหงรูมไปถึงตุรกีและอนาโตเลีย ในระหวางป ค.ศ. 1077 ถึง 1307 ตอมาใน
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คริสตศตวรรษท่ี 13 จักรวรรดิมองโกลมีอํานาจสูงสุด ซึ่งแผขยายไปถึงตุรกี แบกแดด เปอรเซีย 
เอเชียกลาง 
 

 
 

 ภาพท่ี 2.26 ศิลปะอิสลามในสมัยมัมลุค 
 ที่มา: Museum with No Frontiers, Mumluk Art, 2001. 

 
 กลุมที่สามเปนจักรวรรดิมุสลิมท่ีไมไดอยูในตะวันออกกลาง เชน ในดินแดนท่ีคาบเกี่ยว
ระหวางยุโรปกับเอเชีย อยางตุรกีและอนาโตเลีย ไดเกิดจักรวรรดิออตโตมานของชนชาติเตอรกขึ้น
ระหวางป ค.ศ. 1281 ถึง 1922 และในระหวางป ค.ศ. 1571 ถึง 1798 จักรวรรดิออตโตมานก็เกิดขึ้น
ในอียิปต ในเวลาใกลเคียงกัน มีจักรวรรดิซาฟาวีในอิหราน ระหวางป ค.ศ. 1501 ถึง 1722 และก็ใน
ชวงเวลาใกลๆกัน ระหวางป ค.ศ. 1526 ถึง 1858 ที่อินเดียก็เกิดจักรวรรดิโมกุลขึ้นทางตอนใต 
จักรวรรดิออตโตมาน เปนจักรวรรดิมุสลิมสุดทาย ซึ่งลมสลายไปหลังสงครามโลกครั้งท่ี 1 
 

 
 
 ภาพท่ี 2.27 ศิลปะอิสลามในสมัยจักรวรรดิออตโตมานและอนาโตเลีย 
 ที่มา: http://en.wikipedia.org/wiki/Culture_of_the_Ottoman_Empire 
 
 จุดเร่ิมตนของศิลปะอิสลามเกิดขึ้นในสมัยจักรวรรดิอุมัยยาต ท่ีมีศูนยกลางอยูท่ีดามัสกัส 
ในซีเรีย ซึ่งไดรับอิทธิพลจากศิลปะยุคไบแซนไทน (Byzantine) หรือโรมันตะวันออก ที่มีความ
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สอดคลองกับความเชื่อของชาวมุสลิม ทําใหเกิดการยอมรับและเปนตนแบบท่ีถายทอดไปยังยุค
ตอๆมา เชน การหามสรางรูปเคารพ สถาปตยกรรมแบบกรีก - โรมัน มีโคงเสาแบบปาเสา 
(Coronate) คือ มีเสาจํานวนมหาศาลเพ่ือรองรับหลังคาหรือโดม ดานจิตรกรรม ไมนิยมวาดภาพ
พระเจาหรือบุคคลสําคัญทางศาสนา จะวาดภาพชีวิตท่ัวๆไปหรือภาพคนที่เปนสวนประกอบของ
ลวดลาย จะเห็นไดจากเหรียญกษาปณของอาณาจักรอิสลาม ท่ีไมมีรูปบุคคล มีแตชื่อกษัตริยและ
ตัวอักษรอาหรับตามพระคัมภีร เมื่อจักรวรรดิอุมัยยาตเสื่อมอํานาจลง จักรวรรดิอับบาสิดก็ขึ้นมา
แทนท่ี มีความเจริญทางวิทยาศาสตร ดาราศาสตรและคณิตศาสตร ไมมีเคาโครงของศิลปะไบแซน
ไทนท่ีเปนยุโรปแลว แตเปนแบบอาหรับผสมเปอรเซีย ตอจากอับบาสิด คือ ฟาติมิดในอียิปต ไอยยู
บิคและมัมลุคที่อยูในแถบทะเลเมดิเตอรเรเนียน ซึ่งมีจุดเดนท่ีงานหัตถกรรม แพรพรรณ งานโลหะ 
เซรามิก เคร่ืองแกวและโมเสก 
 ตอมาเปนสมัยของเซลยูคและออตโตมาน ซึ่งมีศูนยกลางอยูในอนาโตเลียและตุรก ี มี
ความโดดเดนในงานกระเบ้ืองเคลือบสีฟาท่ีไดอิทธิพลจากจีน เมื่อถึงคริสตศตวรรษท่ี 16 จักรวรรดิ
อิหรานก็เจริญขึ้นมาเทียบเคียงดวยการขับไลพวกมองโกลโดยชาห อิสมาอีล ท่ี 1 ปฐมกษัตริยของ
ราชวงศซาฟาวี ในสมัยซาฟาวีนี้ ศิลปะเปอรเซียเจริญรุงเรืองมากจนกลายศิลปะอิสลามแบบหนึ่งท่ีมี
เอกลักษณและมีชื่อเสียงมาก คือ ภาพจิตรกรรมชาหนาเมหหรือตํานานกษัตริย งานสถาปตยกรรม
มัสยิด พระราชวัง เคร่ืองเคลือบดินเผา เซรามิค อิทธิพลของจักรวรรดิอิหราน-ซาฟาวี สงตอใหกับ
ราชวงศโมกุลในอินเดีย หลังจากนั้น จักรวรรดิอิสลามอันรุงโรจนกเ็ริ่มเสื่อมลงและสิ้นสุดใน
ศตวรรษท่ี 19 
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 ตารางท่ี 2.1 แสดงชวงเวลาของจักรวรรดิอิสลาม 
 ที่มา: The Islamic Arts Museum Malaysia, 2004 

 
 ในหนังสือศิลปะเอเชีย ท่ีเขียนโดยปญญา เทพสิงห (2548) มีขอมูลเร่ืองศิลปะอิสลามใน
เอเชียท่ีเนนเรื่องประวัติศาสตรศิลปะอิสลาม โดยการแบงชวงเวลาของศิลปะอิสลามออกเปนยุค  ๆ
เริ่มตั้งแตยุคสมัยจักรวรรดิอุมัยยัต ค.ศ. 661 ในดินแดนอียิปต อิหรานและซีเรีย ไปจนถึงยุคของ
จักรวรรดิโมกุล ค.ศ. 1526 ในอินเดีย เนื้อหาเนนไปในทางสถาปตยกรรม สิ่งกอสรางทางศาสนา 
งานหัตถศิลปและงานประณีตศิลปของชาวมุสลิมในประเทศท่ีไดรับอิทธิพลจากศาสนาอิสลาม เชน 
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ในเอเชียตะวันตก เอเชียใตและเอเชียตะวันออกเฉียงใต ศิลปะอิสลามในทวีปเอเชีย แบงออกเปน 7 
ยุค ดังนี ้
 1. ศิลปะยุคอุมัยยาต (Umayyad) คริสตศตวรรษท่ี 7-8 บริเวณประเทศซีเรีย ไดรับ
อิทธิพลจากศิลปะยุคไบแซนไทน โดยกษัตริยมุอาวียะฮ ท่ี 1 ท่ีมีเชื้อสายอาหรับท่ีเคยปกครองนคร
มักกะฮและมีแนวคิดแบบเปอรเซีย เปนชนชาติท่ีชอบการทําสงคราม ขยายอาณาจักรกวางขวางไป
ถึงอินเดียและจีน สรางมัสยิดใหญโตท่ีตกแตงดวยลวดลายวิจิตรตระการตา ศิลปะท่ีโดดเดน คือ 
กระเบ้ืองโมเสค ลายพรรณพฤกษา เหรียญกษาปณแบบนูนตํ่าท่ีไมมีรูปเคารพ มีแตตัวอักษร 
 

 
 ภาพท่ี 2.28 เหรียญกษาปณจักรวรรดิอุมัยยาต 
 ที่มา: Islamic Art and Architecture, 1999 
 
 2. ศิลปะยุคอับบัสสิด (Abbasid) คริสตศตวรรษท่ี 8-13 บริเวณประเทศอิรัก โดยอับดุล 
อัล อับบัส กษัตริยอาหรับตระกูลฮาชิมท่ีไดรับการสนับสนุนจากเปอรเซีย (ชีอะห) สรางศิลปะ
อิสลามแบบอาหรับ ไมเปนไบแซนไทนแลว มีความสามารถทางวิทยาศาสตร ภาษาศาสตร การ
คํานวณ ดาราศาสตร เกิดลัทธิซูฟ สรางมัสยิดท่ีมีโดมทรงหัวหอม ทรงตนปาลม มีอิสระในการ
สรางงานศิลปะ มีภาพจิตรกรรมที่มีภาพคน 
 

 
 ภาพท่ี 2.29 หอเกลียวและปูนปนลายพรรณพฤกษาที่เมืองซามารรา 
 ที่มา: Islamic Art and Architecture, 1999 
 
 3. ศิลปะยุคสามานีย (Samanid) คริสตศตวรรษที่ 9-11 บริเวณประเทศอิหรานตอนเหนือ 
ในคูราซานและทรานโซเซียนา สืบเชื้อสายมาจากจักรพรรดิซาซาเนียนแหงเปอรเซีย เปนยุคท่ีมี
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ความมั่นคงทางเศรษฐกิจ การเมือง อุตสาหกรรม เครื่องปนดินเผาของเมืองนิชาปูรและสะมาร
คานด สถาปตยกรรมแบบสามานีย ที่ยังเหลืออยูในปจจุบัน คือ สุสานของทานอิสมาอีล ท่ี 1 (ค.ศ. 
907) ในเมืองบุคอรอ 
 

 
 ภาพท่ี 2.30 สุสานของทานอิสมาอีล ท่ี 1 
 ที่มา: Islamic Art and Architecture, 1999 

 
 4. ศิลปะยุคเซลยุก (Seljuk) คริสตศตวรรษท่ี 11-12 บริเวณประเทศอิรัก อิหราน เปนเผา
หนึ่งของชนชาติเตอรก ทําสงครามกับคริสเตียน ตอนหลังถูกมองโกลรุกรานจึงอพยพไปสูอียิปต 
พวกเซลยุกกลุมหนึ่งในอนาโตเลีย (ยุโรป) ไดพัฒนาจนกลายเปนจักรวรรดิออตโตมัน ศิลปะเซลยุก
ท่ีโดดเดน คือ กระเบ้ืองสีฟาท่ีทําจากโคบอลซึ่งไดรับเทคโนโลยีจากจีน 
 

 
 ภาพท่ี 2.31 กระเบ้ืองสีฟาศิลปะยุคเซลยุก 
 ที่มา: Islamic Art and Architecture, 1999 
 
 5. ศิลปะยุคออตโตมัน (Ottoman) คริสตศตวรรษที่ 14-20 บริเวณประเทศตุรก ี เริ่มจาก
ออสมันลีแหงราชวงศออสมัน ผูนําชนชาติเตอรกในอนาโตเลียหรือรูม เปนจักรวรรดิสมัยใหม มี
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ระบบทหารรับจาง มีการใชปน ศิลปะออตโตมัน ที่โดดเดน คือ พรม กระเบื้องอิชนิค ที่มีลายพรรณ
พฤกษาบนพื้นสีฟา เชน ดอกพีโอนี คารเนชั่น ทิวลิป กุหลาบ ไฮยาซีน 
 

 
 ภาพท่ี 2.32 ศิลปะเมืองอิชนิค ท่ีมีลายพรรณพฤกษาสีฟา 
 ที่มา: Islamic Art and Architecture, 1999 
 
 6. ศิลปะยุคซาฟาวี (Safavid) เฉพาะยุคแรกที่อยูในคริสตศตวรรษท่ี 16 ถึง 17 ในบริเวณ
ประเทศอิหราน โดยชาห อิสมาอีล ท่ี 1 เมืองหลวงอยูท่ีตะบริช ศิลปะซาฟาวีอยูในชวงเวลาเดียวกัน
กับเรอเนสซองส (ยุโรป) ภาพจิตรกรรมในตํานานกษัตริยชาห นาเมห เปนภาพวาดที่มีชื่อเสียงมาก
ของศิลปะยุคนี้ ท่ีมีลักษณะการวาดแบบ 2 มิติคลายภาพในศิลปะไทย ระบายสีแบบราบเรียบ ไมมี
การเกลี่ยไลน้ําหนัก  มีเสนลอมรอบรางกายหรือวัตถุซึ่งทําใหดูเปนภาพสมมุติมากกวาภาพจริง หนา
คนจะหันขางเสมอโดยมุมของรางกายจะเปนดานหนา ใหรายละเอียดของเครื่องแตงกายและ
เคร่ืองประดับ สื่อสารดวยภาษากาย ไมมีระยะภาพ 
 

 
 ภาพท่ี 2.33 ศิลปะท่ีมีชื่อเสียงของยุคซาฟาวี 
 ที่มา: Islamic Art and Architecture, 1999 
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 ภาพท่ี 2.34 ภาพจิตรกรรมในตํานานกษัตริยชาห นาเมห 
 ที่มา: Islamic Art and Architecture, 1999 
 
 7. ศิลปะยุคโมกุล (Mughal) คริสตศตวรรษที่ 16-19 บริเวณประเทศอินเดีย ในอดีตเคย
ปกครองโดยกษัตริยมุสลิมเชื้อสายเตอรก จักรวรรดิโมกุลสถาปนาโดยมุฮัมมัด บาบูร ศูนยกลางอยู
ท่ีเมืองเดลีและอักรา ไดรับอิทธิพลจากศิลปะยุคออตโตมันและซาฟาวี เชน ซุมโคง เรียกศิลปะ
อิสลามในอินเดียวา ศิลปะอินโด-อิสลาม หรือ ศิลปะมัวร 
 

 
 ภาพท่ี 2.35 งานแกะสลักหินออนในศิลปะยุคโมกุล 
 ที่มา: The Majesty of Mughal Decoration, 2007 
 

 
 ภาพท่ี 2.36 งานจิตรกรรมในสมัยกษัตริยชาห จาฮาน, จักรวรรดิโมกุล 
 ที่มา: The Majesty of Mughal Decoration, 2007 
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 ศิลปะอิสลามท่ียังเหลือรองรอยใหเห็นในประเทศไทย คือ ศิลปะยุคซาฟาวี ซึ่งตรงกับ
ตอนปลายของสมัยอยุธยา (จุฬิศพงศ จุฬารัตน, 2548) เปนชวงท่ีขุนนางไทยมุสลิมเชื้อสายจาก
เปอรเซียมีอิทธิพลอยางมากในราชสํานัก มีการเผยแพรศิลปะและวัฒนธรรมอิสลามแบบเปอรเซีย 
เกิดการผสมผสานกับวัฒนธรรมไทยในหลายๆ เรื่อง จนกลายเปนเอกลักษณไทย เชน ลายไทยผสม
กับลายพรรณพฤกษาแบบเปอรเซีย ลายผา ลายพรม อาหาร ขนมหวานและคําศัพทบางคําท่ี
กลายเปนภาษาไทยไปในท่ีสุด 
 ศิลปะยุคโมกุลของอินเดียก็มีใหเห็นอยูบางแตไมมากนัก เพราะโมกุลมีรูปแบบท่ีไดรับ
อิทธิพลจากศิลปะยุคซาฟาวีอีกทอดหนึ่ง เปนชวงปลายของจักรวรรดิอิสลามท่ีกําลังจะสิ้นสุดลง 
เริ่มมีอิทธิพลจากศิลปะตะวันตกเขามาแทนท่ี รูปแบบของศิลปะไทยท่ีไดรับจากศิลปะยุคซาฟาวี
และโมกุลท่ีเดนชัดมาก คือ ภาพจิตรกรรมไทยแบบ 2 มิติ ท่ีไมแสดงระยะภาพดวยขนาด น้ําหนัก
และรายละเอียด ลักษณะภาพแบนราบ ไมมีการเกลี่ยไลน้ําหนักสีใหเกิดมวลปริมาตรของรางกาย
หรือวัตถุ ไมใสแสงตกกระทบและเงาท่ีทอดลงมา ใชเสนลอมรอบรางกายทําใหดูเปนภาพสมมุติ
มากกวาภาพจริง หนาคนจะหันขาง 45 องศาเสมอโดยไมคํานึงถึงมุมของรางกาย ซึ่งสวนใหญจะ
เปนดานหนา ใหรายละเอียดของเครื่องแตงกาย เชน ลายผา ความพลิ้วไหวของเนื้อผา รอยจับจีบ
ของเสื้อผา การใสเครื่องประดับท่ีบงบอกถึงสถานะทางสังคม หนาคนจะไมแสดงอารมณ ดูคลาย
ยืนเฉยๆ แตจะใชภาษารางกายสื่อสารแทน มีการแสดงทัศนียภาพท่ีเปนสวน เปนภูเขา เปนปา 
 
 2.2 ชาวไทยมุสลิม 
 
  2.2.1 ชาวไทยมุสลิมในบทบาทของผูบริโภค 
  ในวิทยานิพนธเร่ือง “รูปแบบการดําเนินชีวิต ความรูและพฤติกรรมการบริโภค
อาหารฮาลาลของผูบริโภคมุสลิม” โดยยุพิน หะสัน (2546: 146-149) ใหความสนใจในแนวคิด 3 
เรื่อง คือ 
 1. กิจกรรมที่ชาวไทยมุสลิมทําเปนประจํา เชน การใชชีวิตอยูกับบาน การติดตามขาวสาร
บานเมือง การทํากิจกรรมทางศาสนาและการเยี่ยมญาติพ่ีนอง 
 2. สิ่งท่ีชาวไทยมุสลิมใหความสนใจมาก เชน เรื่องในครอบครัว การใชชีวิตอยูกบับาน 
อาหารการกินทีมี่ประโยชน 
 3. ความคิดเห็นท่ีชาวไทยมุสลิมมีคลายกัน เชน การรวมกลุมกัน ปญหาสังคมเกิดจากการ
ขาดศีลธรรม อนาคตจะมั่นคงถามีการวางเปาหมายท่ีชัดเจน แนวคิดแบบตะวันตกทําใหสภาพ
สังคมเสื่อมลง 
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 พบวา มีรูปแบบการดําเนินชีวิตของชาวไทยมุสลิม 9 แบบ คือ 
 1. กลุมชีวิตทันสมัยแตหัวใจอนุรักษนิยม เปนผูท่ีรักความสนุกสนาน หาความสุขความ
บันเทิงใสตัว เชน ดูหนัง ฟงเพลง แตงตัวตามยุคสมัย ชอปปง รองคาราโอเกะ ชมคอนเสิรต งาน
เทศกาลบันเทิง การสังสรรคกับเพ่ือนฝูง ในขณะเดียวกันก็เปนผูท่ีจริงจังกับชีวิต ใสใจในอนาคต 
เปาหมายในชีวิต คือ ประสบความสําเร็จในหนาท่ีการงาน การมีเงินเก็บ ความม่ันคงในชีวิตและ
อนาคตบ้ันปลาย แตคนกลุมนี้ไมเห็นดวยกับกระแสใหมๆ บางอยางในสังคมปจจุบัน เชน การอยู
กินกันกอนแตงงาน การทําศัลยกรรมตกแตงรางกาย การมีพฤติกรรมผิดเพศและการไมรับผิดชอบ
ครอบครัว 
 2. กลุมสนใจขาวสาร เปนผูท่ีชอบรับขอมูลขาวสาร สถาณการณบานเมืองท่ัวโลก ชอบ
อานหนังสือ นิตยสาร ตองการเปนที่ยอมรับของผูอื่น สรางความม่ันใจใหตัวเองดวยการแตงตัว 
แตงหนา สนใจบุคลิกภาพของตัวเอง ไมคอยใสใจปญหาสังคม หากเปนเรื่องไกลตัวหรือไมเกี่ยวกบั
ตนเอง 
 3. กลุมยึดหลักการ เปนผูท่ีใหความสําคัญกับการทํากิจกรรมทางศาสนา ใหความรวมมือ
ในงานการกุศล ชอบอานหนังสือเกี่ยวกับศาสนา เยี่ยมเยียนญาติพี่นองมุสลิม ใสใจในการ
รับประทานอาหารที่มีประโยชนตอรางกาย ใสใจในสวนผสมและการผลิตตามหลักการฮาลาล 
สนใจการออกกําลังกาย รักษาความสะอาด ซึ่งสอดคลองกับหลักคําสอนของศาสนาอิสลามและ
สอดคลองกับวิถีชีวิตของมุสลิม 
 4. กลุมใสใจตัวเอง สนใจสังคม เปนผูท่ีสนใจดูแลตัวเอง ตองการสุขภาพท่ีแข็งแรงและ
รูปรางท่ีสมสวน มักทําจิตใจใหแจมใส ชอบการพักผอน คลายเครียดดวยการออกกําลังกาย ฟตเนส 
นวด อบซาวนนาและสปา สนใจปญหาสังคม สิ่งแวดลอม เพ่ือนบาน แตไมคอยเห็นดวยกับการ
โฆษณาชวนเชื่อใหบริโภคสินคาฟุมเฟอย 
 5. กลุมรักกีฬา ชอบความทาทาย เปนผูท่ีชอบกิจกรรมทาทายความสามารถ ความต่ืนเตน 
การลุนระทึก ชอบกีฬา ชอบออกกําลังกาย เปนผูท่ีมีความกระตือรือรน ไมชอบอยูนิ่ง ชอบใชเวลา
วางใหเปนประโยชน ทองเท่ียวผจญภัย สนใจเทคโนโลยีใหมๆ เปนผูท่ีชอบการเปลี่ยนแปลง ทุมเท
ในการทํางาน ใหความสําคัญกับผลตอบแทนและความคุมคา 
 6. กลุมติดคอมติดเพ่ือน เปนผูท่ีสนใจในเทคโนโลยี ชอบใชคอมพิวเตอรและเคร่ืองมือ
ไอที ชอบความทันสมัย ชอบทํากิจกรรมกับเพ่ือนฝูง ไมชอบอยูคนเดียว ชอบปรึกษาปญหากับ
เพ่ือน ใหเพ่ือนชวยตัดสินใจ 
 7. กลุมความคิดกาวไกล หัวใจแบรนดเนม เปนผูท่ีชอบใชสินคาจากตางประเทศ ชอบ
เที่ยวตางประเทศ เปนคนมองโลกในแงดี มองการณไกล คิดถึงอนาคต มีความคิดทันสมัย กาวทัน
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โลกทันเทคโนโลยี ไมยึดติดกับขนบธรรมเนียม ชอบความเปลี่ยนแปลง ปรับตัวเขากับสิ่งแวดลอม
ใหมไดเปนอยางดี 
 8. กลุมความสุขอยูในบาน เปนผูท่ีใชชีวิตเรียบงาย ไมชอบทํากิจกรรมนอกบาน แตจะมี
ความสุขกับการใชชีวิตกับครอบครัวภายในบาน เชน ปลูกตนไม เลี้ยงสัตว เปนผูที่ใหความสําคัญ
กับครอบครัว แกปญหาดวยการปรึกษาผูใหญในบาน 
 9. กลุมสนุกกับชีวิตและยอมรับสิ่งใหม  ๆ เปนผูท่ีไมชอบเก็บตัว แตชอบงานร่ืนเริง ชอบ
สังสรรคพูดคุยกับคนหลากหลาย นิยมอยูอาศัยในเมืองหลวงหรือเมืองใหญ ยอมรับวัฒนธรรม
ตางชาติ เพราะไมเห็นวาจะกอใหเกิดปญหาอะไร ปญหาเกิดจากการไมปฏิบัติตามคําสอนของ
ศาสนาตางหาก 
 ผูบริโภคมุสลิมที่มีความรูในเรื่องอาหารฮาลาล จะมีพฤติกรรมการบริโภคอาหารฮาลาล
ในระดับสูง มุสลิมท่ีมีรูปแบบการดําเนินชีวิตแบบยึดหลักการ สนใจขาวสาร ความสุขอยูในบาน 
รักกีฬา ชอบความทาทาย จะมีความรูในเร่ืองอาหารฮาลาลเปนอยางดี มุสลิมท่ีมีรูปแบบการดําเนิน
ชีวิตแบบยึดหลักการ จะมีพฤติกรรมการบริโภคอาหารฮาลาลที่เครงครัด การท่ีมีความรูในเรื่อง
อาหารฮาลาลทํามุสลิมใหมพีฤติกรรมการบริโภคอาหารฮาลาลท่ีถูกตอง 
 ผลการวิจัยของยุพิน สอดคลองกับแนวคิดการแบงสวนทางการตลาดที่ใชปจจัยทางสังคม
และวัฒนธรรมเปนเกณฑ ท่ีเห็นความสําคัญของความแตกตางในศาสนา เห็นความแตกตางใน
รูปแบบการดําเนินชีวิตของชาวไทยมุสลิม หลักปฏิบัติทางศาสนาทําใหเกิดการตลาดสําหรับ
ผลิตภัณฑฮาลาล ถึงแมวาจะเปนสังคมวัฒนธรรมกระแสรองในไทย แตเม่ือพิจารณาในภาพกวาง 
จะเห็นวามุสลิมทั่วโลกประมาณ 1,800 ลานคนเปนกลุมเปาหมายหลักและผูบริโภคท่ัวไปอีก
มหาศาลเปนเปาหมายรอง ผูบริโภคสวนใหญมีความตองการทางรางกายและจิตใจไมตางกัน การ
ปรับตัวใหเขากับสังคมไทยโดยไมขัดตอหลักศาสนา เปนแนวทางท่ีชาวไทยมุสลิมถือปฏิบัติมาชา
นาน ดังจะเห็นไดจาก รูปแบบทางสถาปตยกรรมมัสยิดหลายแหงท่ีแสดงความเปนไทยไดอยาง
ชัดเจน การประกอบอาชีพโดยไมแบงแยกศาสนา อาหารการกินท่ีมีรสชาติแบบไทยๆ รวมถึงสภาพ
ความเปนอยูและการเขาสังคมท่ีกลมกลืนไมแปลกแยก 
 
  2.2.2 วิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม 
  ชาวไทยมุสลิม โดยเฉพาะในกรุงเทพฯ ไดผานกระบวนการปรับตัวเพ่ือใหอยู
รวมกับสังคมโดยที่ยังคงอัตลักษณไวได ในทามกลางวัฒนธรรมกระแสหลักของพุทธและพราหมณ 
อีกท้ัง ความหลากหลายในเชื้อชาติและความแตกตางทางวัฒนธรรมของมุสลิมเอง ก็ทําใหชุมชน
มุสลิมมีวิถีชีวิตท่ีมีลักษณะเฉพาะ อาดิศร อิดรีส รักษมณี (2552: 3) ในวิทยานิพนธเรื่อง “แนวคิดท่ี
เกี่ยวของกับสถาปตยกรรมมัสยิดในกรุงเทพฯ” พบวา ชุมชนมุสลิมมีความเชื่อมโยงกับมัสยิด 
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เพราะมัสยิดมีฐานะเปนบานของพระเจา เปนศูนยกลางของชุมชน แนวคิดท่ีใชในการสรางมัสยิดจึง
มีความสําคัญและสะทอนวิธีคิด วิถีชีวิตและอัตลักษณของมุสลิมดวย อาดิศร อธิบายวา ในชวงกวา 
200 ปท่ีผานมา แนวคิดหลักท่ีใชในการสรางมัสยิดในกรุงเทพฯ มีการเปลี่ยนแปลงถึง 8 แนวคิด 
ดังนี ้
 1. แนวคิดในการอยูตามสภาพทองถิ่น ซึ่งมีผลใหมัสยิดมีรูปแบบตามทองถิ่น ต้ังแตสมัย
อยุธยาจนถึงตนกรุงรัตนโกสินทร มุสลิมหลายๆ เชื้อชาติจะชวยกันกอสรางมัสยิดดวยวัสดุท่ีหาได
และภูมิปญญาในทองถิ่น ท่ีแสดงความเรียบงาย เปนเรือนไมหลังคาจ่ัว มีชานและชายคายื่นยาว
ออกมากันฝนกันแดด คลายกับโบสถและวัด มีความสอดคลองกับสถาปตยกรรมพ้ืนถิ่น คํานึงถึงวิถี
ชีวิตของชาวบานและสภาพอากาศ สอดคลองกับหลักคําสอนของศาสนาอิสลาม ท่ีอยูอยางเรียบงาย 
พอเพียง อยูรวมกับสิ่งแวดลอมและสังคม 
 2. แนวคิดในการอิงกับอํานาจทองถิ่น ซึ่งมีผลใหมัสยิดมีรูปแบบไทยประเพณี ในสมัย
อยุธยา ขนุนางมุสลิมท่ีมีบทบาทในราชสํานัก ท่ีมีหนาที่ดูแลการกอสรางมัสยิด เพ่ือใหเหมาะสมกับ
ฐานะบานของพระเจา มัสยิดสวนใหญในสมัยนั้นจึงมักจะใชรูปแบบทางสถาปตยกรรมชั้นสูง เชน 
วัดและวัง มาปรับใชเพ่ือสื่อถึงศักยภาพของตนท่ีเชื่อมโยงกับอํานาจการปกครอง 
 3. แนวคิดในสรางอัตลักษณโดยเชื่อมโยงกับเชื้อชาติ ซึ่งมีผลใหมัสยิดมีรูปแบบตาม
วัฒนธรรมตางชาติ เปนสัญลักษณที่สื่อถึงชาติพันธุและศักยภาพของชุมชน เชน มัสยิดกุฎีหลวงและ
กุฎีเจริญพาศนท่ีใชรูปแบบสถาปตยกรรมทองถิ่นของเปอรเซีย ซึ่งเปนประเทศมุสลิมสายชีอะฮ 
 4. แนวคิดในการโหยหาอดีต ซึ่งมีผลใหมัสยิดมีรูปแบบอนุรักษสถาปตยกรรมอิสลาม 
เปนแนวคิดท่ีตองการหวนรําลึกถึงความรุงเรืองของอาณาจักรอิสลามในอดีต เชน ออตโตมัน ซาฟา
วีและโมกุล สาเหตุมาจากการเปลี่ยนแปลงโครงสรางผูมีบทบาททางศาสนาอิสลาม จากขุนนางมา
เปนนักธุรกิจ จากการใชวัสดุกอสรางสมัยใหม และเพ่ือแสดงความภาคภูมิใจในอัตลักษณของ
ศาสนาอิสลาม 
 5. แนวคิดในการฟนฟูศาสนา ซึ่งมีผลใหมัสยิดมีรูปแบบอาหรับประยุกต เปนการรวม
ลักษณะเดนของสถาปตยกรรมอาหรับไวดวยกัน ซึ่งเคยเปนสัญลักษณของความหรูหราอลังการใน
สายตาของชาวตะวันตก แตสําหรับมุสลิมแลว เปนการแสดงความผูกพันและการเปนสวนหนึ่งของ
ประชาชาติอิสลาม (อุมมะฮ) มากกวาเพื่อความหรูหรา สําหรับชาวไทยมุสลิม ความเปนอาหรับจะ
หมายถึง นครมักกะฮ ท่ีเปนท่ีต้ังของวิหารกะอบะฮ ศูนยกลางการประกอบพิธีฮัจญและนครมะดี
นะฮ ท่ีเปนศูนยกลางการเผยแผศาสนาอิสลามของทานศาสดา ปจจุบันดินแดนทั้ง 2 แหงอยูใน
ประเทศซาอุดีอาระเบีย แนวคิดอาหรับประยุกตนีส้ื่อถึงอิสลามในแนวทางใหม ซึ่งชาวไทยมุสลิม
รับรูปแบบนี้มาใชเมื่อตนคริสตศตวรรษท่ี 20 
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 6. แนวคิดในการทบทวน ซึ่งมีผลใหมัสยิดมีรูปแบบท่ีเนนเหตุผล ในสมัยของจอมพล ป. 
พิบูลสงคราม มีนโยบายใหประชาชนอยูภายใตวัฒนธรรมแบบเดียว ซึ่งเปนผลทําใหมุสลิม
ตระหนักถึงอัตลักษณของตน เม่ือไมมีรูปแบบจากอาณาจักรอิสลามท่ีชัดเจน จึงใชวิธทีบทวนคํา
สอนของศาสนาควบคูไปกับศิลปะวิทยาการสากล เพ่ือใหไดรูปแบบท่ีสะทอนความเปนเหตุเปนผล
ตามหลักคําสอน มากกวาการใชรูปแบบท่ีแสดงถึงชนชาติเชนเดิม มีการใชรูปแบบอาคารราชการ
ในกรุงเทพฯ ท่ีไดรับอิทธิพลจากยุโรป มาเปนรูปแบบสถาปตยกรรมมัสยิดท่ีทันสมัยในยุคนั้น 
 7. แนวคิดในการเปดตัวสูวัฒนธรรมสากล ซึ่งมีผลใหมัสยิดมีรูปแบบสมัยใหม หลังยุค
ลาอาณานคิม มุสลิมตระหนักถึงการฟนฟูประเทศเพ่ือไมใหวัฒนธรรมถูกกระแสการพัฒนากลืน
หายไป มีการปรับใชวิทยาการสมัยใหมใหสอดคลองกับแนวทางของศาสนา ใหมีรูปทรงเรียบงาย
ในลักษณะนามธรรม ท่ีแสดงออกในโครงสราง ระบบอาคารท่ีทันสมัยและวัสดุ โดยไมตองสื่อ
ถึงอัตลักษณของชาติใดเปนพิเศษ 
 8. แนวคิดในการสรางอัตลักษณใหม ซึ่งมีผลใหมัสยิดมีรูปแบบคลาสสิคใหม เปนยุคท่ี
ประเทศมุสลิมใหมมีบทบาททางเศรษฐกิจ ท่ัวโลกไดเกิดศิลปวัฒนธรรมรูปแบบใหมขึ้น ทําใหการ
สรางอัตลักษณเปนสิ่งสําคัญในยุคโลกาภิวัตน จึงมีการปรับเปลี่ยนรูปทรง การประดับตกแตง การ
จัดองคประกอบตามแบบในอดีตใหเขากับเทคโนโลยีการกอสรางสมัยใหม มีลักษณะโดยรวมแบบ
สมัยใหมแตนําเอกลักษณที่โดดเดนบางอยางในอดีตมาใชในเชิงสัญลักษณ 
 จากหลักคําสอนของศาสนาอิสลามท่ีไมสรางรูปเคารพ ไมลุมหลงในภาพจิตรกรรม ทํา
ใหชาวไทยมุสลิมแสดงวิถีชีวิตและวิธีคิดออกมาทางรูปแบบของสถาปตยกรรมมัสยิด เปนการ
แสดงถึงมโนทัศนและอิทธิพลท่ีทําใหมุสลิมมีแนวคิดแบบตางๆ ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน จาก
แนวคิดท้ัง 8 แนวคิด ทําใหเห็นความโดดเดนในการปรับตัวของชาวไทยมุสลิมใหเขากับสังคม 
สภาพแวดลอมและกฎระเบียบ เห็นความม่ันคงในการรักษาอัตลักษณของอิสลามและยึดมั่นในคํา
สอนของศาสนาไดเปนอยางดี แนวคิดเหลานี้ จะนําไปประยุกตใชเปนแบบสอบถามเพ่ือสํารวจ
ทัศนคติของชาวไทยมุสลิมเกี่ยวกับแนวคิดที่มีอิทธิพลตอวิถีชีวิตของมุสลิมในปจจุบัน สรุปแนวคิด
ท่ีจะนําไปใชในบทตอไป มีดังนี ้
 1. แนวคิดแบบ “อยูอยางพอเพียงตามสภาพในทองถิ่นไทย ปรับตัวตามสังคมและ
นโยบายของรัฐบาล” 
 2. แนวคิดแบบ “ใชชีวิตตามหลักการในพระคัมภีร ยึดมั่นในอารยะธรรมอาหรับ” 
 3. แนวคิดแบบ “วิถีชีวิตสมัยใหมตามแบบตะวันตก สรางเอกลักษณใหมๆ ไมยึดติดกับ
รูปแบบเดิมๆ” 
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  2.2.3 ความเปนไทยในอิสลาม 
  ชัยวัฒน สถาอานันท (2541: 1-10) ไดเสนอแนวทางในการศึกษาสถานการณทาง
ศาสนาอิสลามในปจจุบันวา มีแนวคิดหลัก 2 แนวคิด คือ อิสลามศึกษา ท่ีมีนัยในทางศาสนวิทยา ให
ความสําคัญกับความจริงและความเครงครัดทางศาสนา และมุสลิมศึกษา ที่ใหความสําคัญกับมนษุย 
ในบริบททางสังคมและวัฒนธรรมอันหลากหลายที่เปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา มุสลิมไดปรับวิถี
ชีวิตใหสอดคลองกับปจจัยทองถิ่นและปจจัยภายนอก จนกลายเปนวัฒนธรรมที่มีเอกลักษณท่ี
แตกตางกันไปในแตละทองถิ่น ซึ่งก็มีผลตอแนวคิดและการแสดงออกที่สอดคลองกับ
สภาพแวดลอม ในวิทยานิพนธเรื่องนี้ ใชแนวคิดมุสลิมศึกษา ในการศึกษาตัวตนของชาวไทยมุสลิม
ในประเทศไทยซึ่งมีบรรพบุรุษมาจากเชื้อชาติตางๆ 6 ชาติ (เสาวนีย จิตตหมวด, 2531: 104) คือ 
เปอรเซีย อาหรับ ชวา-มลายู จาม-เขมร อินเดีย-ปากีสถาน-บังคลาเทศ และจีน ชาวไทยมุสลิมไมวา
จะมีเชือ้ชาติใด ตางก็อยูรวมกับชาวไทยพุทธไดอยางกลมกลืน 
 วัฒนธรรมไทยไมไดขัดแยงกับวัฒนธรรมอิสลามแตอยางใด มุสลิมใชชีวิตอยูในสังคมท่ี
มีวัฒนธรรมแตกตางได หากวัฒนธรรมนั้นไมขัดกับหลักศาสนาอิสลามและมุสลิมเองก็จะไมทํา
กิจกรรมทางศาสนาของศาสนาอื่นอยูแลว ทําใหมุสลิมไมตองละท้ิงการปฏิบัติตามหลักการของตน 
สามารถใชชีวิตรวมกับชุมชนตางศาสนาได เชน การรวมงานรื่นเริง งานเทศกาลตางๆ การอยูบาน
ทรงไทย การใชภาษาไทยในชีวิตประจําวัน การรับประทานอาหารไทยเปนหลัก เชน น้ําพริกปลาทู 
แกงสม แกงเลียง การทักทายดวยการไหว มัสยิดหลายแหงใชโครงสรางทางสถาปตยกรรมแบบ
ไทย หลายแหงใชลายไทยในการประดับตกแตง สายธารหลักของศิลปะและวัฒนธรรมอิสลามใน
ประเทศไทย ไดรับการถายทอดมาจากอินเดีย-เปอรเซียสายหนึ่ง และจากชวา-มลายูอีกสายหนึ่ง ท้ัง
สองสายมีโครงสรางมาจากที่เดียวกัน นั่นคือ อารยะธรรมอาหรับแลวมาผสมผสานกับอัตลักษณ
ทองถิ่นของแตชาติพันธุ 
 การท่ีชาวไทยมุสลิมมีชีวิตอยูในสังคมที่มีวัฒนธรรมหลักแบบพุทธและพราหมณ เปน
การผสมกลมกลืนทางวัฒนธรรม  ตัวอยางที่เห็นไดชัดอยางหนึ่ง คือ ลวดลายจิตรกรรมท่ีใชประดับ
เรือกอและ ในจังหวัดปตตาน ีซึ่งอยูบนพ้ืนฐานของอิสลาม มีแนวคิดแบบอาหรับและไดรับอิทธิพล
จากสังคมแวดลอมท่ีเปนชาวไทยพุทธ ชาวไทยมุสลิมและชาวจีน เปนการอยูรวมกันอยางสันติสุข 
ความท่ีชาวไทยมุสลิมทางตอนใตของไทยมีเชื้อสายชวา-มลายู ทําใหเกิดวัฒนธรรมและศิลปกรรม
แบบผสมผสานระหวางชวา มลายู ไทยและจีน มีการใชลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษา ตัวอักษร
ประดิษฐและลายสัตวในวรรณคดีไทย รวมถึงลายสัตวตามความเชื่อในโชคลางแบบจีน มัสยิดของ
มุสลิมเชื้อสายจีนหลายแหงมีลักษณะทางสถาปตยกรรมแบบจีนอยางชัดเจน มีลายเรขาคณิตและ
ลายพรรณพฤกษาท่ีประยุกตเขากับลวดลายจีน ซึ่งมีใหเห็นในงานเซรามิคและภาพวาดแบบศิลปะ
อิสลาม-เปอรเซีย ยุคจักรวรรดิซาฟาวี 
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 ภาพท่ี 2.37 ลายไทยที่ใชประดับเรือกอและที่มีพ้ืนฐานศิลปะอิสลาม 
 ที่มา: ลวดลายจิตรกรรมบนเรือกอและในจังหวัดปตตานี (วุฒิ วัฒนสิน, 2542) 
 
 ศิลปะอิสลามแบบเปอรเซียมีความโดดเดนมากในเมืองไทย เปนท่ีรูจักกันในฐานะของ
ศิลปะเปอรเซียมากกวาความเปนศิลปะอิสลามเสียดวยซ้ําไป ในสมัยอยุธยา มุสลิมท่ีมีบทบาท
สําคัญมักจะเปนชาวเปอรเซีย ดวยความเจริญรุงเรืองที่มีมากอนไทยหลายพันป ศิลปะและ
วัฒนธรรมไทยในยุคนั้นจึงมีรองรอยของเปอรเซียใหเห็น เชน ในรูปแบบของสถาปตยกรรม ใน
ลวดลายและเรื่องราวท่ีผสมผสานอยูในลายไทย ลวดลายในเคร่ืองประดับ ในลายผา สิ่งทอและ
เคร่ืองปนดินเผา ในอาหารและของหวาน รวมท้ังในคําศัพทอีกมากมายที่กลายเปนคําไทยไปใน
ท่ีสุด ศิลปะเปอรเซียกับลายไทยมีความคลายคลึงกันในหลายประเด็น เชน มีโครงสรางแบบ
เรขาคณิต ใชความสมดุลแบบสมมาตรในการแบงพื้นท่ีของลาย แลวประดับประดาดวยลายท่ี
ประยุกตมาจากสิ่งมีชีวิตในธรรมชาติ มีมัสยิดหลายแหงท่ีใชโครงสรางทางสถาปตยกรรมแบบไทย 
เชน มัสยิดอิหมามบารา (กุฎีเจริญพาสน) มัสยิดหลวงโกชา อิศหาก (วัดเกา) มัสยิดบางหลวง (กุฎี
ขาว) ในกรุงเทพฯ และมีการใชลายไทยประดับธรรมาสน (เมียรร็อบและมิมบัร) เชน มัสยิดตะเกี่ย
โยธิน ในจังหวัดอยุธยา มัสยิดตนสน ในกรุงเทพฯ 

 
 ภาพท่ี 2.38 สถาปตยกรรมไทยและศิลปะไทยท่ีเปนสวนหนึ่งของมัสยิดบางหลวง 
 ที่มา: ภาพถายจากการสํารวจภาคสนามโดยผูวิจัย, 2553 
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 ภาพท่ี 2.39 ศิลปะไทยในเมียรร็อบและมิมบัรท่ีเปนสวนหนึ่งของมัสยิดตนสน 
 ที่มา: ภาพถายจากการสํารวจภาคสนามโดยผูวิจัย, 2553 
 

 
 ภาพท่ี 2.40 ลายพรรณพฤกษาท่ีมีเคาโครงแบบไทย ในมัสยิดกุฎีเจริญพาสน 
 ที่มา: Muslim Worship Sites in Thailand, 2007 
 

 
 ภาพท่ี 2.41 ลายในซุมอิวานที่มีเคาโครงแบบไทย ในมัสยิดหลวงโกชาอิศหาก 
 ที่มา: Muslim Worship Sites in Thailand, 2007 
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 มัสยิดตนสน เปนมัสยิดท่ีสําคัญและเกาแกท่ีสุดในกรุงเทพฯ มีมาตั้งแตสมัยกรุงศรีอยุธยา 
มีประวัติศาสตรอันยาวนานท่ีเกี่ยวของกับราชสํานักไทย เปนสสุานที่ฝงรางของบรรพชนมุสลิม 
พระยาจุฬาราชมนตรีในอดีตและขุนนางท่ีรับราชการในสมัยอยุธยา สรางในปลายสมัยสมเด็จพระ
นารายณมหาราช เม่ือ พ.ศ. 2231 โดยเจาพระยาราชวังสันเสนีย (มะหมูด) เดิมเรียกกันวา “กุฎีใหญ” 
อาคารเดิมสรางเปนเรือนไมสักยกพ้ืน หลังคามุงดวยกระเบื้องดินเผา รูปทรงคลายศาลาการเปรียญ
ในวัดพุทธ มีการปลูกตนสนคูไวท่ีหนาประตูกําแพงมัสยิด จึงเปลี่ยนชื่อเปนทางการวา มัสยิดตนสน  
 ในเอกสารประกอบการประชุมสัมมนาทางวิชาการเรื่อง "ชีวิตไทยในธนบุร"ี ของศูนย
ศิลปวัฒนธรรม สถาบันราชภัฏธนบุรี (2533) ไดอางถึงรูปแบบสถาปตยกรรมไทยของมัสยิดตนสน
วา ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี 3 มัสยิดตนสนไดมีการตกแตงบูรณะ
ขยายตอเติม ที่หนาจ่ัวมีการเสริมชอฟาใบระกา คลายอารามหรือศาลาการเปรียญ มีการทําเมียรร็อบ
สําหรับอิหมาม และมิมบัรแบบไทยแท มีการแกะสลกั ฝงกระจกสี ลงรักปดทองคลายวัดในศาสนา
พุทธ เมื่อรัชกาลท่ี 3 เสด็จทางชลมารทผานทาน้ําของมัสยิดทางคลองบางกอกใหญ ทรง
ทอดพระเนตรอาคารมัสยิดตนสนท่ีมีรูปรางคลายวัด มีชอฟาใบระกา มีลวดลายท่ีหนาจ่ัวแบบวัดใน
ศาสนาพุทธ ก็ยกพระกรขึ้นประนมแลวตรัสถามชื่อวัด เม่ือไดรับการกราบทูลวาเปนมัสยิดอิสลาม 
จึงไดมีพระกระแสรับสั่งแกทานหลวงโกชาอิศหาก (นักโกดาอาลี) ซึ่งเปนมหาดเล็กใกลชิดของ
พระองค ใหไปยกเอาชอฟาแบบวัดออกเสีย เพ่ือมิใหมีใครเขาใจผิด ตอมาในป พ.ศ. 2495 ไดมีการ
สรางใหมเปนอาคารคอนกรีตเสริมเหล็ก เนื่องจากอาคารหลังเดิมทรุดโทรมเกินกวาจะบูรณะได 
 

 
 ภาพท่ี 2.42 อาคารมัสยิดตนสนในอดีต 
 ที่มา: มุสลิมมัสยิดตนสนกับบรรพชนสามยุคสมัย, 2544 
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 แนงนอย ศักด์ิศรี (2544: 33) ในหนังสือ “มุสลิมมัสยิดตนสนกับบรรพชนสามยุคสมัย”
อธิบายถึงรูปแบบสถาปตยกรรมมัสยิดตนสนวา หลังจากไดรับการบูรณะมาหลายครั้ง ตั้งแตรัชกาล
ท่ี 2 ถึงรัชกาลที่ 5 อาคารมัสยิดตนสนก็มีลักษณะดังนี้ คือ แบงออกเปนอาคารประธานและเฉลียง
รอบ มีฝาผนังพรอมหนาตางแทนระเบียงโลง หนาบันกอปูนปดหนาจ่ัวแทนเคร่ืองไม เปนลาย
พรรณพฤกษา ตรงกลางเปนเปนชองลม 
 

 
 ภาพท่ี 2.43 อาคารมัสยิดตนสนในปจจุบัน 
 ที่มา: มุสลิมมัสยิดตนสนกับบรรพชนสามยุคสมัย, 2544 
 
 จากขอมูลเกี่ยวกับการใชโครงสรางทางสถาปตยกรรมแบบไทยและศิลปะสําหรับตกแตง
แบบไทยในหลายๆ มัสยิด ทําใหทราบวา ชาวไทยมุสลิมมีความคิดท่ีกลมกลืนกันในความเปนไทย
กับความเปนอสิลาม ตัวอยางท่ีเห็นได คือ ลวดลายในศิลปะอิสลามและศิลปะไทยมีลักษณะ
บางอยางที่คลายคลึงกัน เชน ลายดอกไมรวง ลายพุมขาวบิณฑ ลายพุดตานใบเทศ ท่ีนําลายดอก
พุดตานของไทยมาผสมผสานกับลายใบไมของอิสลาม ซึ่งจุฬิศพงศ จุฬารัตน (2548) ไดใหขอมูล
เกี่ยวกับลักษณะท่ีคลายกันของลายไทยกับลายเปอรเซีย ไวในบทความวิชาการเร่ือง “กุหลาบ
เปอรเซียในราชอุทยานกรุงสยาม: รูปรอยวัฒนธรรมอินโด-อิหรานในศิลปกรรมไทยสมัยอยุธยา” 
วา เปนลายกานตอดอกท่ีผูกเปนเถาโคง แลวพัฒนาไปสูลายกานขดปลายลายรูปพุมขาวบิณฑ ท่ีมี
ลายเครือเถาลอมรอบมวนเปนวงโคง 
 ตัวอยางท่ีเดนชัดอีกจํานวนหนึ่ง ไดแก ลายกระหนกกานขดปลายลายรูปหัวสัตว ท่ีพบ
เห็นในงานศิลปกรรมไทยและลายรดน้ํา ที่มีลักษณะคลายลายพรรณพฤกษาท่ีขดเปนวง ตรงปลาย
ประดิษฐเปนรูปหัวสัตว แบบเดียวกับท่ีใชทอลายพรมเปอรเซียและพรมอินเดีย  
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 ลายรดน้ําที่ตูพระธรรมวัดเซิงหวาย ศิลปะอยุธยาตอนปลายท่ีมีลักษณะคลายกับภาพ
ตนไมแหงชีวิต (Tree of Life) ท่ีเปนศิลปะเปอรเซียในพุทธศตวรรษท่ี 22 โดยเปนภาพเขียนพุมไมท่ี
มีดอกไม ผลไมและมีสรรพสัตวมาอาศัยอยูใตกิ่งกานของตนไม รูปแบบลวดลายท่ีมลีักษณะรวมกัน
เหลานี้ แสดงใหเห็นถึงรสนิยมดานความงามจากโลกมุสลิมสูสังคมไทยและพัฒนากลายเปนพุทธ
ศิลปแบบไทย 
 

 
 ภาพท่ี 2.44 ลายพุดตานใบเทศในมัสยิดบางหลวง (กุฎีขาว) 
 ที่มา: ภาพถายจากการสํารวจภาคสนามโดยผูวิจัย, 2553 
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 กอนที่จะนําเสนอแนวคิดโลกาภิวัตนในสวนตอไป ผูวิจัยตองการอธิบายความเชื่อมโยง
กันของแนวคิดอิสลามภิวัตน ทองถิ่นภิวัตนและโลกาภิวัตน ดังนี ้
 แนวคิดอิสลามภิวัตนในวิทยานิพนธเร่ืองนี้ จะอางอิงถึงความหมาย 7 ประการในพระ
คัมภีรเสมอ ซึ่งเปนความคิดรวบยอดท่ีแฝงอยูในรูปแบบสถาปตยกรรมมัสยิด เปนการสรางสิ่งท่ีดี
ท่ีสุด มีประโยชนที่สุดของอิสลาม โดยมีแรงบันดาลใจมาจากความงดงามในคําสอนท่ีสรุปยอลงไป
ในความหมายท้ัง 7 ประการ แตก็ไมผูกมัดวาความหมายขอใดหมายถึงสวนไหนของมัสยิด เชน 
หลังคาโดมและลวดลายท่ีปรากฏท่ีโดมแสดงความเปนเอกภาพและระเรียบของจักรวาล แตความ
สมดุลของโครงสรางกแ็สดงถึงความจริงใจและความสงบ ในขณะท่ีการแบงสัดสวนของแผนผัง
และการซ้ําของลวดลายบนผนังก็สามารถแสดงถึงความพอเพียงและความรู 
 อาจกลาวไดวา ความหมายทั้ง 7 ประการมีความเปนนามธรรมคอนขางสูง บางครั้งไม
สามารถจงเจาะลงไปไดวา จะมีรูปธรรมเปนอะไรอยางตายตัว ดังนั้น จึงใชศิลปกรรมเขามาชวย
ถายทอดความหมายและทําใหเกิดความรูสึกรวมไปกับความหมายนั้นๆ การท่ีศิลปะอิสลามเขามา
เกี่ยวของกับสถาปตยกรรมมัสยิด ก็เพราะวาศิลปะอิสลามจะประกอบดวย ลายเรขาคณิต ลายพรรณ
พฤกษาและตัวอักษรประดิษฐ ซึ่งมีสถานะเปนองคประกอบทางทัศนศิลปและทําหนาที่เปนสื่อหรือ
เปนรหัสท่ีใชในการสื่อสาร ทําใหคนทั่วไปสามารถเห็นเปนรูปธรรมและเขาถึงความหมายไดงาย
ขึ้น นอกจากนี้ ศิลปะอิสลามยังถูกนําไปใชในการออกแบบลวดลายในพระคัมภีรและภาพประกอบ
หนังสือ (Miniature and Manuscript) ดังนั้น ศิลปะอิสลามจึงมีแนวคิดและรูปแบบไปในทิศทาง
เดียวกับองคประกอบทางเรขศิลป ดวยเหตุนี้ สถาปตยกรรมมัสยิด ศิลปะอิสลามและเรขศิลป จึง
เชื่อมโยงถึงกันได 
 ศิลปะอิสลามมีความเกี่ยวของโดยตรงกับศาสนาอิสลาม มีแนวคิดและรูปแบบท่ี
สอดคลองกับคําสอน มีจุดประสงคเพ่ือการสื่อความหมายและใชในการสรางสมาธิเม่ือเขาไปใน
มัสยิด หากพิจารณาลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาและตัวอักษรประดิษฐในดานโครงสรางและ
วิธีประกอบลาย จะพบวา มีโครงสรางท่ีไมซับซอน เริ่มตนจากลายพ้ืนฐานท่ีเปนรูปทรงเรขาคณิต
หรือรูปทรงธรรมชาติอยางงายๆ จากนั้น จึงใชการซ้ําแบบสมํ่าเสมอในการประกอบลายใหมีบริเวณ
กวางขึ้น โดยใชความสมดุล ใชสัดสวนและอัตราสวนของขนาดที่แนนอน มีจังหวะและการเวน
ท่ีวางอยางม่ันคง ทําใหผูที่ดูลายแบบอิสลามมีความสงบนิ่ง ควบคุมอารมณความรูสึกไดดี 
 การสื่อสารในโลกสากล เรขศิลปจะมีหนาท่ีสื่อความหมาย ใชแทนคําพูดและแทนภาพ
ตางๆ ได โครงสรางของเรขศิลปมักจะประกอบดวยองคประกอบทางทัศนศิลป ซึ่งในศิลปะอิสลาม
ประกอบดวยองคประกอบทางทัศนศิลปอยางมากมาย ดังนั้น เราจึงสามารถนําองคประกอบของ
ศิลปะอิสลามไปใชในการสรางเรขศิลปแบบอิสลามไดอยางแนนอน และจากแนวคิดท่ีอธิบายมานี้
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สามารถสรุปไดวา สถาปตยกรรมมัสยิดมีความเกี่ยวโยงกับศิลปะอิสลามและนําไปถายทอดเปนงาน
เรขศิลปได 
 

 
 
 แผนภูมิท่ี 2.1 แสดงการเชื่อมโยงกันของสถาปตยกรรมมัสยิด ศิลปะอิสลามและเรขศิลป 
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3. แนวคิดโลกาภิวัตน 
 โลกาภิวัตน เปนแนวคิดท่ีเกี่ยวกับการสื่อสารท่ีเปนสากล มนุษยใชการสื่อสารในการ
เรียนรูตัวเอง เรียนรูผูอื่นและเรียนรูสังคม ขอบเขตของโลกาภิวัตนครอบคลุมอยูในศิลปะ 
วัฒนธรรม ภาษา การสื่อสารและสันทนาการ ดังนั้น องคประกอบท่ีทําใหเกิดโลกาภิวัตน จึงเปนสิ่ง
ท่ีมองเห็นได เชน ภาพวาด ภาพถาย ภาพเคลื่อนไหว สัญลักษณภาพ การแสดง แสง สี และสิ่งที่มอง
ไมเห็น เชน เสียง บรรยากาศ กลิ่นและการสัมผัส 
 การสื่อสารท่ีเปนภาษาสากลสําหรับวิทยานิพนธเรื่องนี้ คือ เรขศิลป ซึ่งสวนใหญมักจะใช
สําหรับการอานและการดู เชน สื่อสิ่งพิมพทุกประเภท การพิมพบนบรรจุภัณฑและการสื่อสารบน
สื่อทางเลือกอื่นท่ีไมใชสิ่งพิมพ เชน สื่อดิจิตอล (Digital media) สื่อผสมผสาน (Multimedia) 
 
 3.1 การออกแบบเรขศิลป 
 การออกแบบเรขศิลปหรือกราฟก (Graphic Design) เปนกระบวนการนําเสนอขอมูลและ
ขาวสารแบบหนึ่ง ที่ไมคอยมีอุปสรรคทางดานเชื้อชาติและภาษา เพราะเปนภาษาสากลท่ีเปนภาพ 
เปนสัญลักษณและบางครั้งก็อาจเปนตัวอักษร เรขศิลปท่ีดีจะตองชัดเจน เขาใจงาย ไมซับซอน ตัด
ทอนสิ่งท่ีไมจําเปนออกไป วิรุณ ต้ังเจริญ (2545: 14) ใหรายละเอียดเกี่ยวกับการออกแบบเรขศิลปวา 
เปนการออกแบบจัดวางขอมูลสําหรับการอานและด ู การตอบสนองกลุมเปาหมายใหเกิดการคลอย
ตามในสื่อท่ีมองเห็น เชน การจัดวางองคประกอบ รูปแบบของตัวอักษร สัญลักษณตางๆ 
ภาพประกอบหรือภาพถาย เปนเร่ืองที่สําคัญมาก 
 วรพงศ วรชาติอุดมพงศ (2535: 17) อธิบายถึงคุณคาทางความงามของการออกแบบเรข
ศิลปวา สามารถพิจารณาไดจากรูปแบบของตัวอักษร ขนาดของตัวอักษร การกําหนดท่ีเวนวางและ
ระยะหาง การใชกลุมสี และภาพรวมรวมของงานออกแบบท่ีถายทอดออกมาทางการจัด
องคประกอบภาพ การออกแบบเรขศิลปท่ีดีควรใชหลักการที่ทําใหงานดูงาย ชัดเจน มีเอกภาพท้ัง
เรื่องราวและรูปแบบ ตองมีการเนนในสิง่ท่ีสําคัญ เปนจุดสนใจและจะตองมีความสมดุลในการจัด
องคประกอบของชิ้นงาน 
 ศิริพรณ ปเตอร (2549: 1) ใหความสําคัญกับตัวอักษรและภาพ มากกวาองคประกอบอื่น
ใด เพราะภาพหนึ่งภาพมีความหมายแทนคําพันคํา ทักษะในการสื่อความหมายของภาพเปนเรื่อง
สําคัญของนักออกแบบเรขศิลป ซึง่ตองอาศัยประสบการณที่มีรากฐานมาจากสังคมและวัฒนธรรม 
นักออกแบบตองมีความรูความเขาใจในการสรางสรรคอยางมีสุนทรียภาพ (Aesthetics) และมีคุณคา
ทางการใชสอยตามวัตถุประสงค (Functions) 
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 Gregg Berryman (1984: 2) ใน Note on Graphic Design and Visual Communication ได
กลาวถึงการออกแบบวา เปนการแกปญหาในสถานการณท่ีมีขอจํากัดดวยวิธีท่ีดีท่ีสุด เพราะการ
ออกแบบไมไดมีคําตอบเดียวแบบวิทยาศาสตร จึงใชวิธีที่เหมาะสมที่สุดมากกวาวิธีท่ีถูกตองที่สุด 
โดยท่ัวไปการออกแบบแยกเปน 3 ประเภท คือ ออกแบบเรขศิลป ที่เกี่ยวกับสิ่งท่ีมนุษยตองอานและ
ดู ออกแบบผลิตภัณฑ ท่ีเกี่ยวกับสิ่งท่ีมนุษยตองใชและออกแบบสื่อในสภาพแวดลอม ที่เกี่ยวกับสิ่ง
ท่ีมนุษยตองใชชีวิตอยู ในการออกแบบเรขศิลป Berryman จะใหความสําคัญกับภาพถาย ภาพวาด 
สัญลักษณและตัวอักษร 
 Dorothea C. Malcolm (1972: 74) กลาวไวในหลักการออกแบบวา มนุษยถายทอด
ความคิด สิ่งท่ีเห็นและความรูสึก ลงไปในรูปรางรูปทรง ในท่ีวางและในการจัดองคประกอบ เชน 
เสน รูปราง รูปทรง สี คาน้ําหนักและพ้ืนผิว สิ่งเหลานี้จะแสดงคุณคาทางศิลปะออกมาโดยผาน
กระบวนการแสดงความรูสึก นั่นคือ หลักการออกแบบ ซึ่งไดแก ความสมดุล จังหวะ การซ้ํา การ
เนน ความแตกตางและเอกภาพ 
 Wucius Wong (1993: 27) เขียนเรื่องการสรางรูปทรง 2 มิติในงานออกแบบเรขศิลปวา 
ตองใชหลักการท่ีทําใหเกิดความรูสึกในภาพ หลักการเหลานั้น คือ การซ้ํา การหมุนวน การแผขยาย 
การแปรเปลี่ยน ความคลายคลึง โครงสราง ขนาดและสัดสวน การเนน จังหวะ ลีลาและการ
เคลื่อนไหว ทิศทาง ตําแหนง ที่วาง สีและเอกภาพ 
 ฉลอง สุนทรนนท (2547: 124) อธิบายถึงจุดมุงหมายของการออกแบบเรขศิลปวา ตองทํา
ใหผูรับขาวสารเขาใจสิ่งท่ีตองการจะบอก และตองสรางคุณคาทางความงามหรือมีสุนทรียภาพ
ปรากฏอยูในงานออกแบบนั้นๆ องคประกอบในการออกแบบเรขศิลปท่ีตองใหความสําคัญ คือ 
ตัวอักษร ภาพประกอบ สัญลักษณ ภาพกราฟก คุณคาทางความงามและคุณสมบัติของวัสด ุ
 ธารทิพย เสรินทวัฒน (2550: 20) ใหความหมายของการออกแบบเรขศิลปวา เปนการ
ออกแบบเพือ่การสื่อสาร โดยอาศัยผลกระทบทางจิตวิทยาของผูออกแบบและผูบริโภคท่ีใหความ
สนใจในการสรางความโดดเดนสะดุดตา ทําใหเกิดความสนใจในสื่อท่ีออกแบบ ธารทิพย จะให
ความสําคัญกับการจัดวางองคประกอบในการออกแบบ เชน ภาพถาย ภาพที่ประดิษฐขึ้น ตัวอักษร 
องคประกอบท่ีเปนทัศนธาตุ เรื่องของสีและการสื่อสารดวยสัญลักษณ 
 โสรชัย นันทวัชรวิบูลย (2545: 36) กลาวถึงบรรทัดฐาน (Criteria) ในงานออกแบบเรข
ศิลปวา จะตองตอบสนองประโยชนใชสอย ตองอานงาย ชัดเจน จะตองตอบสนองความพึงพอใจ
ในความงาม มีจุดเดน มีจุดสนใจ ใหความรูสึกประณีตพิถีพิถัน และจะตองตอบสนองในการสื่อ
ความหมาย ไดผลลัพธตามวัตถุประสงค แกปญหาไดดวยการออกแบบ โสรชัย ใหความสําคัญกับ
ภาษาภาพและการรับรูในภาพ การใชสี การจัดวางตัวอักษร สัญลักษณ การจัดองคประกอบภาพ
และหลักการในการออกแบบ 
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 ทองเจือ เขียดทอง (2548: 85) กลาวถึงการออกแบบสัญลักษณ ซึ่งเปนสวนหนึ่งของการ
ออกแบบเรขศิลปวา จะตองใชหลักการสื่อความหมาย เชน การสื่อความหมายตามวัฒนธรรม การ
สื่อความหมายในภาพ ความหมายของสี รูปทรงของตัวอักษร การสื่อความหมายดวยการจัด
องคประกอบ 
 มาโนช กงกะนันทน (2549: 113) อธิบายวา ความงามในงานออกแบบเรขศิลป มักจะมี
หลักการออกแบบในลักษณะตางๆ มาเกี่ยวของ เชน การซ้ํา จังหวะ การเนน การแปรเปลี่ยน การ
เคลื่อนไหว ความกลมกลืน ความขัดแยง แตกตาง สัดสวน สมดุลและเอกภาพ 
 ไพฑูรย ทองทรัพย (2542: 119) ใหรายละเอียดในการออกแบบวา ตองคํานึงถึงความ
สมดุล ท้ังแบบเทากันสองขาง แบบสองขางไมเทากันและแบบรัศมี ตองคํานึงถึงสัดสวน เพราะ
เกี่ยวของกับขนาด รูปรางและพ้ืนท่ีวาง ตองคํานึงถึงความกลมกลืน ท่ีเกี่ยวของกับทิศทาง ขนาด 
รูปรางพ้ืนผิว สีและความคิด ตองคํานึงถึงความแตกตาง ท่ีแตกตางดวยรูปราง ขนาด พ้ืนผวิและสี 
ตองคํานึงถึงจังหวะ ท่ีเกิดจากการซ้ํากันแบบสมํ่าเสมอ แบบไมสมํ่าเสมอและแบบอัตราสวน 
รวมถึงตองคํานึงถึงการเนนและเอกภาพ 
 นพวรรณ หม้ันทรัพย (2539: 129) เขียนถึงการออกแบบเรขศิลปวา มีการใชหลักการ
สําหรับออกแบบท่ีเปนนามธรรมในการสรางความหมายใหกับรูปทรงตางๆ เชน หลักการใน
สัดสวน ขนาด คาน้ําหนัก รูปราง รูปทรง พ้ืนผิว ตําแหนง ทิศทาง การทําใหเกิดความเปนเอกภาพ 
ความแตกตาง การเนน การซ้ําและความสมดุล 
 อารยะ ศรีกัลยาณบุตร (2550: 17) กลาวถึงการออกแบบสิ่งพิมพ ซึ่งเปนศาสตรยอยของ
การออกแบบเรขศิลปวา เปนสื่อท่ีผลิตขึ้นดวยกระบวนการทางการพิมพ เพ่ือใชสําหรับการสื่อสาร
ดวยภาษาเขียน ภาษาภาพหรือสัญลักษณตางๆ การออกแบบสิ่งพิมพตองใชองคประกอบและ
กระบวนการสรางสรรคแบบเดียวกับการออกแบบเรขศิลป คือ ตองใชองคประกอบพ้ืนฐานทาง
ทัศนธาตุ ตัวอักษร ภาพประกอบ ตราสัญลักษณและสี ตองใชหลักการออกแบบท่ีแบงออกเปน 
 1. หลักการออกแบบพ้ืนฐาน เชน เอกภาพ ความสัมพันธระหวางพ้ืนและภาพ การเนน
และการสรางลําดับความสําคัญ สัดสวน โดยปกติงานอออกแบบเรขศิลปท่ีไดมาตรฐาน สวนใหญ
จะตองมีความเปนเอกภาพ ไมวาจะเปนเอกภาพทางความคิดหรือเอกภาพทางกายภาพ ตองแบง
สัดสวนพ้ืนท่ีในชิ้นงาน เพ่ือใหเกิดลําดับกอนหลัง เกิดการเนน เกิดการกลมกลืน 
 2. หลักการสนับสนุน เชน ขนาด ความสมดุล ทิศทางและการเคลื่อนไหว ความขัดแยง
จังหวะ ลีลาและการซ้ํา หลักการสนับสนุนมักจะใชเพื่อทําใหงานอออกแบบเรขศิลปนั้นๆ สื่อ
ความหมายไดเฉพาะเจาะจงมากขึ้นและมักจะใชรวมกับหลักการพ้ืนฐาน 
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 3.2 องคประกอบในการออกแบบเรขศิลป 
 จากขอมูลของศิลปะอิสลามท่ีพบในมัสยิดในประเทศไทย เม่ือนํามาพิจารณาในประเด็น
ขององคประกอบของเรขศิลป อันไดแก การจัดองคประกอบ ตัวอักษรและสี  จะเห็นวา
องคประกอบของศิลปะอิสลามมีความสอดคลองกับองคประกอบทางเรขศิลป มีความเปนไปไดท่ี
จะนําไปสรางงานเรขศิลปแบบอิสลามได ดังนี ้
 
  3.2.1 องคประกอบพื้นฐาน 
  องคประกอบพ้ืนฐานท่ีทําใหเห็นเปนรูปรางรูปทรงในศิลปะอิสลาม เกิดจากการ
ผสมผสานกันขององคประกอบทางทัศนธาตุ เชน เสนตรงและเสนโคง ท่ีใชสรางรูปทรงพ้ืนฐาน
แบบเรขาคณิต ไดแก วงกลม สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม หาเหลี่ยม หกเหลี่ยม สิบสองเหลี่ยม และรูปทรง
พ้ืนฐานแบบอิสระ ไดแก ลายดอกไม ใบไมและสิ่งมีชีวิต 
 

 
 ภาพท่ี 2.45: ตัวอยางการใชเสนตรงในการสรางลายเรขาคณิต 
 ที่มา: Islamic Designs: Pepin Van Roojen, 2009 
 

 
 ภาพท่ี 2.46: ตัวอยางการใชเสนโคงในการสรางลายพรรณพฤกษา 
 ที่มา: Islamic Designs: Pepin Van Roojen, 2009 
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 ภาพท่ี 2.47: ตัวอยางการใชเสนตรงและเสนโคงในการสรางลายเรขาคณิต ลายพรรณ
พฤกษาและตัวอักษรอาหรับประดิษฐในสถาปตยกรรมมัสยิด 
 ที่มา: Islamic Designs: Pepin Van Roojen, 2009 
 
  3.2.2 ตัวอักษร 
  ตัวอักษรเปนองคประกอบท่ีใชในการสื่อสารขอความเปนหลัก แตตัวอักษรก็มี
สวนรวมในการแสดงอารมณความรูสึกดวยเชนกัน นักออกแบบจึงพยายามถายทอดบุคลิกลักษณะ
ลงไปในตัวอักษรแบบตางๆ เพ่ือใหผูอานมีความรูสึกรวมไปกับขอความนั้น  ๆ จนบางคร้ัง เรา
สามารถเขาใจอารมณของงานออกแบบจากการดูรูปแบบตัวอักษร ท้ังท่ีอานขอความเหลานั้นไม
ออกเสียดวยซ้ํา ในหนังสอืมาตรฐานโครงสรางตัวอักษรไทยของราชบัณฑิตยสถาน (2540: 33) ให
ขอมูลเกี่ยวกับรูปแบบตัวอักษรไทยวา ในตัวอักษรชุดเดียวกันจะมีโครงสรางพ้ืนฐาน สัดสวน 
ขนาดของเสน ชองไฟในเกณฑเดียวกัน ลักษณะท่ัวไปของตัวอักษรไทยแบบหลัก มีดังนี ้
 1. กลุมท่ีมีจะงอยโคง 
 2. กลุมท่ีมีหัวกลม หัวขมวดหักหนาบาน หัวหยักหักโคงหนาบาน 
 3. กลุมท่ีมีเสนบนโคง เสนบนหยักโคง 
 4. กลุมท่ีมีเสนลางตรง เสนลางเอียงขึ้น เสนลางเอียงลง 
 5. กลุมท่ีมีเสนหนาตรง เสนหนาโคง เสนกลางตรง เสนหลังตรง 
 6. กลุมท่ีมีการขมวดหนาตรง ขมวดกลางตรง ขมวดหลังตรง 
 7. กลุมท่ีไมมีกิ่ง 
 
 สันติ คุณประเสริฐ (2542: 187) สรุปผลการวิจัยเกี่ยวกับลักษณะท่ีสําคัญของตัวอักษรไทย
ในงานสิ่งพิมพวา มีโครงสรางอยู 3 แบบ คือ 
 1. ตัวพิมพเนื้อเรื่อง (Text Type) ตองมีหัวกลมโปรงเปนชองวาง เสนลําตัวขนานตั้ง ไม
เลนหาง อานงายเพราะหัวของตัวอักษรเปนจุดเดนใหจดจําตัวอักษรได ซึ่งการจําตัวอักษรเปนกลุม
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ชวยใหอานขอความไดเร็วขึ่น เม่ือวิเคราะหตามโครงสรางเสนอักษร (Stroke) จะมีลักษณะท่ีโดด
เดน ดังนี้ 
  1.1 มีเสนตรงแนวเฉียงหักมุม เสนบางเทากันตลอด ซึ่งเรียกวา ตัวเหลี่ยม 
  1.2 มีเสนโคงและความหนาบางไมเทากัน เรียกวา ตัวธรรมดา 
  1.3 เสนหนาและบางสลับกัน เรียกวา ตัว ฝ.ศ. 
 2. ตัวพิมพตกแตง (Display Type) เมื่อวิเคราะหตามโครงสรางของตัวอักษร มีลักษณะท่ี
โดดเดน ดังนี ้
  2.1 แบบมีหัว มีโครงสรางและสัดสวนท่ีหลากหลาย เปนอิสระไมมีกฎเกณฑ
บังคับ 
  2.2 แบบไมมีหัว มักจะมีลําตัวกวาง เสนมีความหนา 
 3. ตัวอักษรประดิษฐ (Decorative Type) มีโครงสราง สัดสวน ขนาดของเสน ที่ลักษณะ
เฉพาะตัว แตกตางกันไปตามความหมายของขอความหรือวลีท่ีตองการจะสื่อความหมาย 
 
 ธีรวัฒน พจนวิบูลศิริ (2543: 118) ทําการวิจัยเรื่อง “การใชตัวอักษรไทยเพ่ือสื่อสาร
บุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป” โดยใชวิธีจําแนกรูปแบบตัวอักษรท่ีอางอิงจากเกณฑของ
ราชบัณฑิตยสถาน (2540) และเกณฑที่แบงแบบสากลเปนหลัก โดยสรุปแบบตัวอักษรไทยท่ีใชกับ
เคร่ืองคอมพิวเตอรในปจจุบัน ได 5 กลุม ดังนี ้
 1. ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
 2. ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 
 3. ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
 4. ตัวอาลักษณ 
 5. ตัวลายมือเขียน 
 
 โสรชัย นันทวัชรวิบูลย (2545: 170) ไดจําแนกแบบตัวอักษรไทยออกเปน 5 กลุม คือ 
 1. แบบต้ังเดิมหรือแบบมีหัว เปนตัวอักษรมีหัวท่ีเปนเอกลักษณของไทย เปนท่ีคุนเคย 
อานงาย นิยมใชในงานสิ่งพิมพ คลายกับตัวอักษรแบบมีขาของภาษาอังกฤษ 
 2. แบบหัวตัดหรือแบบไมมีหัว เปนการตัดหัวของตัวอักษรแบบมีหัวออก คลายการเขียน
ดวยปากกาคอแรง เปนตัวอักษรท่ีทันสมัยและเปนสากลกวา คลายกับตัวอักษรแบบไมมีขาของ
ภาษาอังกฤษ 
 3. แบบลายมือ เหมาะกับงานท่ีไมเปนทางการ ใหความรูสึกอิสระและเปนธรรมชาติ 
สนุกสนาน นอกกรอบ คลายกับตัวอักษรแบบ Script ของภาษาอังกฤษ 
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 4. แบบคัดลายมือหรือตัวอารักษ คลายการคัดลายมือดวยปากกาหัวแหลม ดูเปนทางการ 
รูสึกถึงพิธีรีตองแบบไทยๆ รูสึกถึงความเคารพ ใหเกียรต ิ 
 5. แบบประดิษฐ เปนแบบท่ีใหความรูสึกหลากหลาย เปนการดัดแปลงมาจากตัวอักษร
ท่ัวๆ ไป แตมีลักษณะเฉพาะท่ีเขากับงานนั้นๆ ดูสะดุดตาและมีความหมาย คลายกับตัวอักษรแบบ 
Display Type ของภาษาอังกฤษ 
 
 ธวัชชัย ศรีสุเทพ (2549: 51) ไดแบงรูปแบบตัวอักษรไทยออกเปน 2 กลุม คือ 
 1. กลุมท่ีมีหัวกลมโปรง ที่เหมาะสําหรับใชกับเนื้อความยาวๆ เพราะมีลักษณะอานงาย 
สบายตา 
 2. กลุมท่ีไมมีหัวกลมโปรง ไมเหมาะสําหรับใชกับเนื้อความ มักจะเปนตัวประดิษฐหรือ
ดัดแปลงขึ้นมา ใชเปนหัวเรื่อง ตัวประดับหรือตัวลวดลาย ความยากหรืองายในการอาน ขึ้นอยูกับ
ลักษณะของตัวอักษรแตละแบบ 
 
 ในงานออกแบบเรขศิลป ยังไมมีการกําหนดแบบตัวอักษรไทยท่ีเหมาะสมกับงานท่ี
ตองการสื่อบุคลิกภาพแบบอิสลาม จากขอมูลเกี่ยวกับมาตรฐานตัวอักษรไทยท่ีอางอิงไว สามารถ
แบงกลุมตัวอักษรไทยเพ่ือใชเปนเกณฑในการเก็บขอมูลวิจัย โดยการสํารวจความคิดเห็นของกลุม
นักออกแบบเรขศิลป ดังนี ้
 
 1. กลุมตัวมีหัว 
 1.1 กลุมตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน เปนตัวอักษรแบบทางการ มีความสมํ่าเสมอ 
อานงายสบายตาเหมาะสําหรับใชกับเนื้อความ 

 
 ภาพท่ี 2.48: ตัวอยางตัวอักษรกลุมตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 ที่มา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
 1.2 กลุมตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน เปนตัวอักษรแบบทางการ ท่ีมีความหนาของ
เสนไมสมํ่าเสมอ แสดงความนุมนวลออนชอยขึ้นมาเล็กนอย อานงายสบายตาเหมาะสําหรับใชกับ
เนื้อความ 
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 ภาพท่ี 2.49: ตัวอยางตัวอักษรกลุมตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 ที่มา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
 2. กลุมตัวไมมีหัว 
 2.1 กลุมตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน เปนตัวอักษรที่ไมเปนทางการ ดูผอนคลาย
เปนกันเองแตไมฉูดฉาด เหมาะสําหรับใชกับเนื้อความสั้นๆ 

 
 ภาพท่ี 2.50: ตัวอยางตัวอักษรกลุมตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 ที่มา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 

 
 2.2 กลุมตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน เปนตัวอักษรท่ีไมเปนทางการ ดูผอนคลาย
เปนกันเองแตมีลูกเลนมากขึน้ เหมาะสําหรับใชกับเนื้อความสั้นๆหรือหัวเรื่อง 

 
 ภาพท่ี 2.51: ตัวอยางตัวอักษรกลุมตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 ที่มา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
 3. กลุมตัวประดิษฐ 
 3.1 กลุมตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน เปนตัวอักษรท่ีไมเปนทางการ มีรายละเอียด
เฉพาะในแตละแบบมากขึ้น เหมาะสําหรับใชกับหัวเรื่อง 

 
 ภาพท่ี 2.52: ตัวอยางตัวอักษรกลุมตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 ที่มา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
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 3.2 กลุมตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน  เปนตัวอักษรท่ีไมเปนทางการ มี
รายละเอียดและลูกเลนมาก ดูหวือหวา มีเอกลักษณ เหมาะสําหรับใชกับหัวเรื่อง 

 
 ภาพท่ี 2.53: ตัวอยางตัวอักษรกลุมตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 ที่มา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
 4. กลุมตัวอารักษ 
 4.1 กลุมตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน เปนตัวอักษรแบบทางการ ที่มีความเปนไทย 
ดูเปนตนตําหรับ มีความเปนทองถิ่น เหมาะสําหรับใชกับเนื้อความสั้น  ๆ

 
 ภาพท่ี 2.54: ตัวอยางตัวอักษรกลุมตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 ที่มา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
 4.2 กลุมตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน เปนตัวอักษรแบบกึ่งทางการ ดูเปนตนตํา
หรับ มีความเปนทองถิ่น มีความโออา เหมาะสําหรับใชกับเนื้อความสั้น  ๆ

 
 ภาพท่ี 2.55: ตัวอยางตัวอักษรกลุมตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 ที่มา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
 5. กลุมตัวลายมือ 
 5.1 กลุมตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากัน เปนตัวอักษรท่ีไมเปนทางการเปนอยางมาก ดู
ไมจริงจัง เลนๆ สนุกสนาน เหมาะสําหรับใชดึงดูดสายตา 

 
 ภาพท่ี 2.56: ตัวอยางตัวอักษรกลุมตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 ที่มา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
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 5.2 กลุมตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน เปนตัวอักษรท่ีไมเปนทางการเปนอยาง
มาก ความหนาของเสนไมสม่ําเสมอจึงมีความพลิ้วไหวมากกวาแบบแรก ดูไมจริงจัง เลนๆ 
สนุกสนาน เหมาะสําหรับใชดึงดูดสายตา ใชประดับตกแตง 


 ภาพท่ี 2.57: ตัวอยางตัวอักษรกลุมตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 ที่มา: ชุดตัวอักษรในโปรแกรมคอมพิวเตอร ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
  3.2.3 สี 
  สีเปนองคประกอบทางเรขศิลปที่มีความสําคัญมาก สีสามารถสรางความหมาย 
ความรูสึกไดหลากหลาย อัลเบิรต เอช. มันเซลล (Albert Henry Munsell) ไดสรางทฤษฎีสีระบบมัน
เซลล ในป ค.ศ. 1898 และสรางวงจรส ี(Color Sphere) ในหนังสือ “A Color Notation” ซึ่งเปนหนึ่ง
ในทฤษฎีสีที่มีมาตรฐานและไดรับการยอมรบักันอยางแพรหลาย 
 ระบบสขีองมันเซลล ต้ังอยูบนพ้ืนฐานของสี (Hue) ท้ังหมด 10 สี และมีสีหลัก  ๆอยู 5 ส ี
ไดแก แดง เหลือง เขียว น้ําเงิน และมวง สวนอีก 5 สี ท่ีเกิดจากการผสมกันของ 5 สีหลัก นั่นคือ สี
เหลือง-แดง เขียว-เหลือง น้ําเงิน-เขียว มวง-น้ําเงิน และแดง-มวง โดยแตละสีมีสัญลักษณ ดังนี้ คือ 
 1. สีแดง (Red: R) 
 2. สีเหลือง (Yellow: Y) 
 3. สีเขียว (Green: G) 
 4. สีน้ําเงิน (Blue: B) 
 5. สีมวง (Purple: P)  
 6. สีทีเกิดจากการผสมระหวางสีเหลือง และสีแดง (Yellow-red: YR) 
 7. สีทีเกิดจากการผสมระหวางสีเขียว และสีเหลือง (Green-yellow: GY) 
 8. สีทีเกิดจากการผสมระหวางสีน้ําเงิน และสีเขียว (Blue-green: BG) 
 9. สีทีเกิดจากการผสมระหวางสีมวง และสีน้ําเงิน (Purple-blue: PB) 
 10. สีทีเกิดจากการผสมระหวางสีแดง และสีมวง (Red-purple: RP) 
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 ภาพท่ี 2.58: แสดงความสัมพันธกนัของสีในระบบมันเซลล 
 ที่มา: The Art of Color and Design: Granddis, M., 1951 
 
 ในวงจรสีของระบบมันเซลล มีสท้ัีงหมด 130 สี เปนสีแบบมีส ี(Chromatic Colors) 120 ส ี
และแบบไมมีสีอีก 10 สี (Achromatic Colors) นอกจากนั้นแลวยังมีการแบงโทนสีเขมหรือแจมชัด
ไปถึงสวาง (Vivid Tones – Bright Tones) จากสีท่ีดูเบา ๆ ไปจนถึงโทนสีหนักหรือมืด (Subdued 
Tones – Dark Tones) สามารถแจกแจงรายละเอียด ไดดังนี ้คือ 
 
 1. โทนสีเขมขนหรือแจมชัด (Vivid Tones) เปนสีในกลุมทีใ่หความรูสึกแจมชัด หนัก
แนน มีชีวิตชีวา (Vivid) และใหความรูสึกทึบเขม (Strong) สีในกลุมนี้ประกอบดวย 
 1. คารไมน (Carmine) 
 2. ออเรนจ (Orange) 
 3. เยลโล (Yellow) 
 4. เยลโล  กรีน (Yellow Green) 
 5. กรีน (Green) 
 6. พีค็อก กรีน (Peacock Green) 
 7. เซรูลีน บลู (Cerulean Blue) 
 8. อัลตรามารีน (Ultramarine) 
 9. เพอรเพิล (Purple) 
 10. มาเจ็นตา (Magenta) 
 11. รูจ โครอล (Rouge Coral) 
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 12. เพอรซิมมอน (Persimmon) 
 13. โกลด (Gold) 
 14. กราส กรีน (Grass Green) 
 15. มาลาไชต กรีน (Malachite Green) 
 16. จูเวล กรีน (Jewel Green) 
 17. ไลท บลู (Light Blue) 
 18. แซปไฟร (Sapphire) 
 19. ไวโอเลต (Violet) 
 20. สปนเนอร เร็ด (Spinner Red) 
 

 
 ภาพท่ี 2.59: ตัวอยางสีในกลุมสีเขมขน-แจมชัด 
 ที่มา: Color Image Scale: Shigenobu Kobayashi, 1990 
 
 2. โทนสีสวางสดใส (Bright Tones) เปนสีในกลุมท่ีใหความรูสึกสวางชัดเจนเหมือนการ
สะทอนของแสง หรือเคร่ืองประดับเพชร ในลักษณะท่ีออนหวาน (Bright) ในกลุมท่ีเปนโทนสีออน 
เบา เจือจาง บรรยากาศเหมือนความฝน หวาน ๆ (Pale) และในกลุมท่ีมีน้ําหนักสีเบา ๆ ใหความรูสึก
ถึงความออนโยน และบอบบาง  (Very pale) สีในกลุมนี้ประกอบดวย 
 21. โรส (Rose) 
 22. แอพริคอต (Apricot) 
 23. คานารี เยลโล (Canary Yellow) 
 24. คานารี (Canary) 
 25. เอเมอเริลด (Emerald) 
 26. เทอรคอยซ (Turquoise) 
 27. สกาย บลู (Sky Blue) 
 28. ซาลเวีย บลู (Salvia Blue) 
 29. ลาเว็นเดอร (Lavender ) 
 30. โรส พิงค (Rose Pink) 
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 31. ฟลามิงโก (Flamingo) 
 32. ซันเซ็ท (Sunset) 
 33. ซัลเฟอร (Sulphur) 
 34. เลทเทิส กรีน (Lettuce Green) 
 35. ไลท โอพาลีน กรีน (Light Opaline Green) 
 36. ไลท อะควา กรีน (Light Aqua Green) 
 37. อะควา บลู (Aqua Blue) 
 38. สกาย มิสท (Sky Mist) 
 39. ไลแลค (Lilac) 
 40. โมฟว พิงค (Mauve Pink) 
 41. เบบ้ี พิงค (Baby Pink) 
 42. เพล โอเชอร (Pale Ochre) 
 43. ไอวารี (Ivory) 
 44. เพล ชารตทรูซ (Pale Chartreuse) 
 45. เพล โอเพิล (Pale Opal) 
 46. ฮอริซอน บลู (Horizon Blue) 
 47. เพล บลู (Pale Blue) 
 48. เพล มิสท (Pale Mist) 
 49. เพล ไลแลค (Pale Lilac) 
 50. เชอรรี่ โรส (Cherry Rose) 
 

 
 ภาพท่ี 2.60: ตัวอยางสีในกลุมสีสวางสดใส 
 ที่มา: Color Image Scale: Shigenobu Kobayashi, 1990 
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 3. โทนสีหมน (Subdued Tones) เปนสีในกลุมท่ีใหความรูสึกเรียบงาย ออนโยน (Light 
grayish) ใหความรูสึกออนโยน และสีเสนห (Light) ใหความรูสึกเรียบงาย และหรูหรา (Grayish) 
และใหความรูสึกเงียบ และพิถีพิถัน (Dull) สีในกลุมนี้ประกอบดวย 
 51. พิงค เบจ (Pink Beige) 
 52. เฟรนช เบจ (French Beige) 
 53. ไลท โอลีฟ เกร (Light Olive Gray) 
 54. มิสท กรีน (Mist Green ) 
 55. แอช เกร (Ash Gray) 
 56. เอกเชลล บลู (Eggshell Blue) 
 57. เพาเดอร บลู (Powder Blue) 
 58. มูนสโตน บลู (Moonstone Blue) 
 59. สตารไลท บลู (Starlight Blue) 
 60. โรส มิสท (Rose Mist ) 
 61. แซนดอล วูด (Sandalwood ) 
 62. เบจ (Beige) 
 63. มัสตารด (Mustard) 
 64. เพีย กรีน (Pea Green) 
 65. สเปรย กรีน (Spray Green ) 
 66. เวนิส กรีน (Venice Green) 
 67. อะความารีน (Aquamarine) 
 68. เพล บลู 2 (Pale Blue II) 
 69. ไลแลค 2 (Lilac II) 
 70. ออรคิด (Orchid) 
 71. โรส เกร (Rose Gray) 
 72. โรส เบจ (Rose Beige) 
 73. แซนด เบจ (Sand Beige ) 
 74. มิสเทิลโท กรีน (Mistletoe Green) 
 75. มิสท กรีน 2 (Mist Green II) 
 76. บลู สปรูซ (Blue Spruce) 
 77. บลู เกร (Blue Gray) 
 78. สเลต บลู (Slate Blue) 
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 79. พีเจียน (Pigeon) 
 80. ออรคิด เกร (Orchid Gray) 
 81. โอลด โรส (Old Rose) 
 82. คารเมล (Camel) 
 83. ดัสต้ี โอลีฟ  (Dusty Olive) 
 84. ลีฟ กรีน (Leaf Green) 
 85. เจด กรีน (Jade Green) 
 86. เคมบริดจ บลู (Cambridge Blue) 
 87. ชาโดว บลู (Shadow Blue) 
 88. ชาโดว บลู 2 (Shadow Blue II) 
 89. ดัสต้ี ไลแลค (Dusty Lilac) 
 90. โอลด โมฟว (Old Mauve) 

 
 ภาพท่ี 2.61: ตัวอยางสีในกลุมสีหมน 
 ที่มา: Color Image Scale: Shigenobu Kobayashi, 1990 
 
 4. โทนสีมืด (Dark Tones) เปนสีในกลุมท่ีใหความรูสึกลึกซึ้ง ม่ันคง และดูเปนผูดี (Deep) 
ใหบรรยากาศของความมั่นคง (Dark) มีโทนสีใกลเคียงสีดํา ใหความรูสึกเครงเครียด (Dark grayish) 
และในกลุมโทนสีดําไปถึงขาว ใหความรูสึกหนักแนน สงบนิ่ง (Neutral) สีในกลุมนี้ประกอบดวย 
 91. บริค เรด (Brick Red) 
 92. บราวน (Brown) 
 93. กากี (Khaki) 
 94. โอลีฟ กรีน (Olive Green) 
 95. วิรีเดียน (Viridian) 
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 96. พรัสเซียน กรีน (Prussian Green) 
 97. พีค็อก บลู (Peacock Blue) 
 98. มิเนรอล บลู (Mineral Blue) 
 99. แพนซี่ (Pansy) 
 100. ไวน (Wine) 
 101. มาฮอกานี (Mahogany) 
 102. คอฟฟ บราวน (Coffee Brown) 
 103. โอลีฟ (Olive) 
 104. ไอว่ี กรีน (Ivy Green) 
 105. บ็อตเติล กรีน (Bottle Green) 
 106. ตีล กรีน (Teal Green) 
 107. ตีล (Teal) 
 108 .ดารค มิเนรอล บลู (Dark Mineral Blue) 
 109. พรุน (Prune) 
 110. เรด เกรป (Red Grape) 
 111. มารูน (Maroon) 
 112. ฟลคอน (Falcon) 
 113. โอลีฟ บราวน (Olive Brown) 
 114. ซีวีด (Seaweed) 
 115. จังเกิล กรีน (Jungle Green) 
 116. ดัสกี้ กรีน (Dusky Green) 
 117. พรัสเซียน บลู (Prussian Blue) 
 118. มิดไนท บลู (Midnight Blue) 
 119. ดัสกี้ ไวโอเล็ต (Dusky violet ) 
 120. ทอป บราวน (Taupe Brown) 
 121. แบล็ค (N1.5=Neutral / Black) 
 122. ชารโคล เกร (N2=Neutral / Charcoal Gray) 
 123. สโมค เกร (N3=Neutral / Smoke Gray) 
 124. สโมค เกร 2 (N4=Neutral / Smoke Gray II) 
 125. มีเดียม เกร (N5=Neutral / Medium Gray) 
 126. มีเดียม เกร 2 (N6=Neutral / Medium Gray II) 
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 127. ซิลเวอร เกร (N7=Neutral / Silver Gray) 
 128. ซิลเวอร เกร 2 (N8=Neutral / Silver Gray II) 
 129. เพิรล เกร (N9=Neutral / Pearl Gray) 
 130. ไวท (N9.5=Neutral / White) 
 

 
 ภาพท่ี 2.62: ตัวอยางสีในกลุมสีมืด 
 ที่มา: Color Image Scale: Shigenobu Kobayashi, 1990 
 
 ธวัชชัย ศรีสุเทพ (2549: 12) ในหนังสือ ชุดสีโดนใจ ไดแบงกลุมสีออกเปน 8 กลุม ตาม
การรับรูในอารมณความรูสึก โดยใชพ้ืนฐานของเนื้อสีและโทนสีตามแบบของมันเซลล ดังนี ้
 1. กลุมสียอดนิยม เปนกลุมสีท่ีมีความอิ่มตัวสูง สีสดใส จัดจาน 
 2. กลุมสีแบบโทนสี เปนกลุมสีที่ใชเนือ้สีปฐมภูมิเปนตัวตั้งตน แลวเพ่ิมคูสีท่ีมีน้ําหนักสี
ลดหลั่นลงไป ไลระดับลงไปหลายๆ ระดับ 
 3. กลุมสีแบบพาสเทล เปนกลุมสีท่ีมีความอิ่มตัวตํ่า ดูออนหวาน บางเบา 
 4. กลุมสีแบบแฮปป เปนกลุมสีท่ีมีความอิ่มตัวปานกลาง ดูอบอุน นุมนวล 
 5. กลุมสีแบบผอนคลาย เปนกลุมสีโทนเย็นผสมผสานกับสีเทาออนๆ ดูเย็นสบาย 
 6. กลุมสีแบบเขมขน เปนกลุมสีโทนเย็นท่ีมีความอิ่มตัวสูง ผสมผสานกับสีเทาเขมๆ ดู
สุขุม มีระดับ 
 7. กลุมสีแบบมีศิลป เปนกลุมสีโทนอบอุนท่ีมีความอิ่มตัวปานกลาง ดูสดใส บางสบาย มี
สไตล มีเอกลักษณ 
 8. กลุมสีแบบทันสมัย เปนกลุมสีท่ีมีความอิ่มตัวสูงที่ผสมผสานกับสีเทา ดูชัดเจน 
กระฉับกระเฉง เขากับยุคสมัย 
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 สมเกียต ิ ต้ังนโม (2536: 73) กลาวถึงประโยชนของสีในการออกแบบไววา ใชสีเพ่ือ
เรียกรองความสนใจ สีสามารถเรียกรองความสนใจไดดีกวาองคประกอบอื่น ตาสามารถจับสีได
กอนอื่น ตามมาดวยภาพและสัญลักษณตาง ๆ จากนั้นจึงเปนตัวอักษรตามมาดวยรูปทรง ขอความ 
และลวดลายซ้ํา (Pattern) ใชสีเพ่ือดึงความสนใจ งานออกแบบท่ีมีสีสันสามารถดึงคนดูไวไดนาน
กวาการใชสีขาว สีดํา สสีันทําใหผูดูจดจําขอมูลสื่อสารและงานออกแบบนั้นไดเปนอยางดี ระดับ
การสื่อสารของสีมีหลายประเภท เพ่ือกระตุนประสาทสัมผัสอื่น ๆ และสื่อสารอารมณ ความรูสึก สี
ในกลุมสีรอน ใหความรูสึกถึงการเคลื่อนไหวมากกวากลุมสีเย็น สีท่ีใหความรูสึกเกี่ยวกับระยะใกล
ไกลตางกัน โดยแบงระยะเปน 3 ระยะ ดังนี ้
 1. ระยะหนา (Fore Ground) มักจะใชสีในกลุมสีรอน เชน สีเหลือง สีสม สีแดง 
 2. ระยะกลาง (Middle Ground) มักจะใชสีในกลุมสีกลาง เชน สีสมแดง สีเขียว สีน้ําเงิน 
 3. ระยะหลัง (Back Ground) มักจะใชสีในกลุมสีเย็น เชน สีมวง สีมวงน้ําเงิน 
 
 3.3 หลักการออกแบบเรขศิลป 
 หลักการออกแบบเรขศิลป เปนแนวทางท่ีใชในการจัดวางองคประกอบใหเกิดเปนภาพ 
เกิดเปนรูปรางรูปทรงในงานออกแบบ เปนความสัมพันธระหวางองคประกอบทางเรขศิลปกับวิธี
จัดวางใหเห็นเปนภาพในลักษณะตางๆ กัน มีดังนี ้
  3.3.1 ความสมดุล (Balance) ในศิลปะอิสลาม สิ่งแรกท่ีตองมี คือ เอกภาพ (Unity) 
ท่ีแสดงถึงความเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน จริงใจและนอบนอม วิธีจัดองคประกอบภาพใหมีเอกภาพ 
จะตองคํานึงถึงความสมดุล สมดุลในรูปราง รูปทรง สมดุลในจังหวะของการซ้ํา ท่ีจะสะทอนถึง
ความตอเนื่อง  
   3.3.1.1 สมดุลแบบเทากัน (Symmetrical Balance) เปนการเทากันในทุก
ทิศทาง ซาย ขวา บน ลาง ลักษณะคลายการสะทอนของกระจก ในหลักการสมดุลแบบเทากัน มี
หลักการอื่นๆ ท่ีชวยทําใหรูสึกถึงความสมดุล เชน การซ้ํา จังหวะ ลีลา ความกลมกลืน ความ
คลายคลึง 

 
 ภาพท่ี 2.63: ตัวอยางการจัดองคประกอบ โดยใชหลักการสมดุลแบบเทากัน 
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   3.3.1.2 สมดุลแบบไมเทากัน (Asymmetrical Balance) เปนการเทากันในทุก
ทิศทางในแงของภาพรวม แตมีรายละเอียดของการซ้ําท่ีไมเทากัน ปริมาณของรูปทรงไมเทากัน คา
น้ําหนักไมเทากัน ไมเหมือนการสะทอนของกระจก ในหลักการสมดุลแบบไมเทากัน มีหลักการ
อื่นๆ ท่ีชวยทําใหรูสึกถึงความสมดุล เชน การซ้ํา จังหวะ ลีลา ความกลมกลืน ความคลายคลึง ความ
แตกตาง การแปรเปลี่ยน 

 
 ภาพท่ี 2.64: ตัวอยางการจัดองคประกอบ โดยใชหลักการสมดุลแบบไมเทากัน 
 
   3.3.1.3 สมดุลแบบรัศมี (Radial Balance) เปนการเทากันในลักษณะรอบ
ทิศทาง แผกระจายเปนรัศมีรอบจุดศูนยกลาง ในหลักการสมดุลแบบรัศมี มีหลักการอื่นๆ ที่ชวยทํา
ใหรูสึกถึงความสมดุล เชน การซ้ํา จังหวะ ลีลา ความกลมกลืน ความคลายคลึง ความแตกตางของ
ขนาด การแปรเปลี่ยน การแผขยาย การหมุนวน 

 
 ภาพท่ี 2.65: ตัวอยางการจัดองคประกอบ โดยใชหลักการสมดุลแบบรัศมี 

 
  3.3.2 ความแตกตาง (Contrast) ในศิลปะอิสลาม มีการใชความแตกตางเพ่ือเนน
ความสําคัญ แตเปนความแตกตางที่มีจังหวะสมํ่าเสมอ มีอัตราสวน ขนาด ทิศทางและคาน้ําหนักท่ี
แนนอน คาดเดาสิ่งท่ีจะเกิดได ความแตกตางจะเกิดจากการซ้ําและแปรเปลี่ยน 
 
   3.3.2.1 แตกตางดวยขนาด (Contrast of Scale) มักจะใชกับการทําใหรําลึกถึง
ศูนยกลาง ดูกระจายออกไปรอบนอก ดูเคลื่อนไหว มีพลัง ความแตกตางในศิลปะอิสลามมักใช
รวมกับการซ้ํา การแผขยาย 
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 ภาพท่ี 2.66: ตัวอยางการจัดองคประกอบ โดยใชหลักการแตกตางดวยขนาด 

 
   3.3.2.2 แตกตางดวยรูปราง (Contrast of Shape and Form) มักจะใชกับการนํา
สายตา ทําใหเกิดความกลมกลืนในความแตกตาง ในศิลปะอิสลามมีการใชรูปรางที่แตกตางกันอยาง
หลากหลาย แตใหความรูสึกที่กลมกลืนโดยใชหลักการแปรเปลี่ยนของรูปรางแบบคอยเปนคอยไป 
 

 
 ภาพท่ี 2.67: ตัวอยางการจัดองคประกอบ โดยใชหลักการแตกตางดวยรูปราง 
 
   3.3.2.3 แตกตางดวยทิศทาง (Contrast of Direction) ในศิลปะอิสลามมีการใช
ทิศทางอยางชัดเจน โดยการซ้ําแบบสมํ่าเสมอ จะทําใหเห็นการเคลื่อนท่ีที่มีระบบ ท้ังแบบเปน
เสนตรง เปนวงกลมหรือวนเปนเกลียว บางคร้ังทิศทางก็เกิดจากการลดหลั่นของขนาดและการ
แปรเปลี่ยนของรูปรางแบบคอยเปนคอยไป 
 

 
 ภาพท่ี 2.68: ตัวอยางการจัดองคประกอบ โดยใชหลักการแตกตางดวยทิศทาง 
 
   3.3.2.4 แตกตางดวยน้ําหนัก (Contrast of Weight) การใชคาน้ําหนักในศิลปะ
อิสลาม มักจะเกิดจากความแตกตางในขนาดของรูปราง ขนาดของเสนและโทนส ี
 

 
 ภาพท่ี 2.69: ตัวอยางการจัดองคประกอบ โดยใชหลักการแตกตางดวยน้ําหนัก 
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  3.3.3 การซ้ํา (Repetition) เปนกระบวนการที่ทําใหเห็นความหมายและความรูสึก
ของภาพรวม ทําใหเกิดการรับรูในสวนยอยและสวนรวม การซ้ํามักจะปรากฏในทางกายภาพ ที่ตอง
ใชจังหวะ ความกลมกลืน ความขัดแยง เปนตัวกําหนดการซ้ํา ในศิลปะอิสลามใชหลักการซ้ําเปน
พ้ืนฐานท่ีทําใหเกิดภาพ ในหนวยยอยของลวดลายอิสลาม จะเริ่มตนท่ีการแบงพื้นท่ี จากนั้น การซ้ํา
จะเริ่มทําหนาท่ีในการเชื่อมประสานใหกลายเปนหนวยใหญ โดยปกติจะปรากฏการซ้ําแบบเทากัน
ทุกดานแบบสมํ่าเสมอและแบบพัฒนาการ ที่มีอัตราสวนของขนาดและพ้ืนที่วาง ที่สอดคลองกัน
อยางเปนสัดสวน ที่สามารถคาดเดาได 
 
   3.3.3.1 ซ้ําแบบสม่ําเสมอ (Regular) เปนเร่ืองพื้นฐานท่ีศิลปะอิสลาม จะใช
การซ้ําแบบเทากันในทุกทิศทาง เพราะจะทําใหเกิดความสมดุล มีเอกภาพ การแบงพ้ืนท่ีวางดวย
ตารางกริดในศิลปะอิสลาม ชวยในการคํานวณทิศทางและตําแหนงของรูปรางไดอยางแมนยํา การ
ซ้ําแบบสม่ําเสมอจะใชหลักการของจังหวะ ลีลาและท่ีวางอยางสอดคลองกัน 
 

 
 ภาพท่ี 2.70: ตัวอยางการจัดองคประกอบ โดยใชหลักการซ้ําแบบสมํ่าเสมอ 
 
   3.3.3.2 ซ้ําแบบพัฒนาการหรือแบบอัตราสวน (Progressive) ในศิลปะอิสลาม
ใชการซ้ําแบบนี้ไมมากนัก สวนมากเปนลายพันธุพืชและสิ่งมีชีวิต การซ้ําแบบพัฒนาการหรือแบบ
อัตราสวนเปนการซ้ําในลักษณะของการกระจายตัวของรูปรางท่ีเหมือนกัน โดยเวนระยะหางท่ีมี
สัดสวนเพ่ิมขึ้นหรือลดลงอยางเปนอัตราสวนท่ีแนนอน ซึ่งจะใหความรูสึกถงึการเคลื่อนไหว ทําให
เกิดจังหวะและเปนการเนนแบบหนึ่ง 
 

 
 ภาพท่ี 2.71: ตัวอยางการจัดองคประกอบ โดยใชหลักการซ้ําแบบอัตราสวน 
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 จากขอมูลเกี่ยวกับ องคประกอบทางการออกแบบเรขศิลปและหลักการออกแบบเรขศิลป
ของผูเขียนหลายๆ ทานที่ใชอางอิงในขางตน แสดงใหเห็นวาการออกแบบเรขศิลปเปนกระบวนการ
สื่อสารแบบหนึ่งท่ีเนนการใหขอมูลขาวสาร ในลักษณะของภาพและตัวอักษรเปนหลัก 
กระบวนการออกแบบเรขศิลปตองอาศัยการสื่อความหมาย การตีความและการรับรูในองคประกอบ
ท่ีปรากฏในชิน้งาน องคประกอบเหลานี้ ก็คือองคประกอบทางทัศนธาตุหรือองคประกอบพ้ืนฐาน
ทางศิลปะ และองคประกอบเสริม เชน ภาพประกอบ สัญลักษณ ตัวอักษร สีสัน องคประกอบ
ท้ังหมดนี้จะใหความหมายตามหลักการรับรูทางกายภาพดวยตัวขององคประกอบนั้นๆ เองและดวย
การจัดวางองคประกอบ ใหเห็นเปนภาพหรือรูปทรงตาง  ๆ
 การประยุกตใชหลักการออกแบบเรขศิลปในวิทยานิพนธเรื่องนี้ จะใชเฉพาะท่ีมีความ
เชื่อมโยงกับศิลปะอิสลามในระดับโครงสราง กลาวคือ พ้ืนฐานของศิลปะอิสลาม จะประกอบดวย 
ลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาและตัวอักษรอาหรับประดิษฐ ศิลปะท้ัง 3 รูปแบบ ถูกสรางขึ้นจาก
องคประกอบทางทัศนธาตุที่มีวัตถุประสงคสําหรับสื่อความหมายและความงาม โดยอาศัยหลักการ
รับรูภาพ ท่ีเกิดจากการจัดองคประกอบเปนหลัก 
 
 3.4 ทฤษฎีการรับรูในงานออกแบบ 
 มนุษยมีความสามารถในการรับรูท่ีไมเทากัน แตกตางกันไปตามภูมิหลัง อุปนิสัย สภาพ
ครอบครัว ประสบการณ การศึกษา สังคม วัฒนธรรม สิ่งแวดลอม คนเรามักจะตีความในสิ่งที่ตน
เห็นหรือสังคมกําหนด ดังคํากลาวท่ีวา “ภาพ 1 ภาพ แทนความหมายได 1000 คํา” ท่ีหมายถึง 
กระบวนการรับรูของคน จะเกิดจากการเห็นของตาแลวสงผานไปยังสมอง เกิดการตีความจากสิ่งท่ี
เคยพบเห็น แลวจัดหมวดหมูตามความเขาใจ 
 มนุษยรับรูไดจากการมองเห็น ไดยิน ลิ้มรสและการสัมผัส ในงานออกแบบเรขศิลปตอง
อาศัยการรับรูจากการมองเห็นเปนหลัก ดังนั้น องคประกอบทางทัศนธาตุ เชน รูปราง รูปทรง สี 
พ้ืนผิว จึงมีความสําคัญมากท่ีสุด นักออกแบบจะใชทฤษฎีการรับรูในการสื่อสารกับกลุมเปาหมาย 
ซึ่งแบงออกได 2 แบบ คือ 
  3.4.1 การรับรูสิ่งท่ีเห็นดวยความรูสึก (Sensual Theories of Visual Communication) 
ศิริพรณ ปเตอร (2549: 24) กลาววา การรับรูสิ่งท่ีเห็นดวยความรูสึกเกิดจากสิ่งเรารอบตัวท่ีเขามาใน
ชีวิต จนเกิดเปนการรับรูอยางฉับพลันผานประสาทสัมผัสทั้ง 5 มายังสมอง ทําใหรูสึกถึงสิ่งนั้นได 
การรับรูสิ่งที่เห็นดวยความรูสึกเกิดจากหลักการ 3 เร่ือง คือ 
   3.4.1.1 หลักการเกสตอลต (Gestalt) วิรุณ ต้ังเจริญ (2545: 44) อธิบายวา เกส
ตอลต เปนการรับรูสิ่งทีเ่ห็นท่ีใหความสําคัญกับภาพรวมมากกวาสวนยอย เชน ในการสรางงาน
ศิลปะสื่อผสมดวยวัสดุเหลือใชหลายๆ อยางท่ีเรารูวาคืออะไร แตเราก็เห็นภาพรวมของชิ้นงานตาม
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เจตนาของผูสรางงาน ไมไดมองเห็นวา งานชิ้นนั้นสรางจากวัสดุอะไร หลักการเกสตอลตจะตอง
อาศัยกฎเกณฑในการสรางภาพอีก 4 กฎ คือ กฎของความใกลชิด (Proximity) กฎของความ
คลายคลึง (Similarity) กฎของความตอเนื่อง (Continuity) และกฎของการประสานสนิท (Closure) 
   3.4.1.2 หลักการจัดโครงสราง (Constructivism) ท่ีเนนการจัดองคประกอบใน
งานสิ่งพิมพใหสอดคลองกับการอาน ทิศทางในการอาน การเคลื่อนท่ีของสายตา การลําดับ
ความสําคัญ เพ่ือใหเขาใจงาย ความสําคัญของภาพ ของสีกับการมองเห็น 
   3.4.1.3 หลักการเชื่อมโยงความสัมพันธ (Ecological) เปนการเรียนรูใน
ชีวิตประจําวัน ท่ีทําใหเกิดความเขาใจและจดจําในสิ่งท่ีเกิดขึ้น นักออกแบบมักจะนําหลักการ
เชื่อมโยงความสัมพันธมาใชสรางสัญลักษณเพ่ือถายทอดความคิดของตน 
  3.4.2 การรับรูดวยภาพ (Perception Theories of Visual Communication) โสรชัย 
นันทวัชรวิบูลย (2545: 50) อธิบายการรับรูดวยภาพวา เปนการรับรูจากการมองเห็น ผานการ
ประมวลผลจากสมองและจิตใจ กลายเปนการรับรูและความเขาใจ ซึ่งจะเกิดเปนภาพท่ีมองเห็น 
(Visual Image) และภาพท่ีคิดวาเปน (Conceptual Image) โดยอาศัยหลักการสื่อสาร 2 หลักการ คือ 
   3.4.2.1 หลักการสัญวิทยา (Semiotics) ท่ีเปนการสื่อสารเชิงสัญลักษณดวย
ตัวอักษร (Verbal Communication) และภาพ (Visual Communication) ซึ่งใหความสําคัญกับ
ความสัมพันธกันระหวางภาพสัญลักษณกับโครงสราง (Syntactics) ความสัมพันธกันระหวางภาพ
สัญลักษณกับความหมายของภาพ (Semantics) และความสัมพันธกันระหวางภาพสัญลักษณกับการ
ตีความของกลุมเปาหมาย (Pragmatics) 
  การสื่อสารเชิงสัญลักษณมีระดับการสื่อความหมายใน 3 ระดับ คือ ระดับสัญลักษณ
ไอคอน (Iconic Sign) ท่ีเปนภาพสัญลักษณแทนสิ่งตางๆ ที่มีความเหมือนจริงที่สุด ทําใหตีความงาย 
เขาใจงาย เชน ภาพสัญลักษณท่ัวๆ ไป ระดับสัญลักษณชี้นํา (Indexical Sign) ท่ีเปนภาพสัญลักษณ 
ท่ีมีความหมายแฝงไวเปนการชี้นําใหเขาใจตามนั้น สวนใหญตองอาศัยประสบการณและการรับรู
ในระดับเดียวกันของผูสงสารและผูรับสาร เชน สีของใบไมสามารถชี้นําไดวา ตอนนี้เปนฤดูอะไร 
และระดับสัญลักษณตัวแทน (Symbols) ที่เปนภาพสัญลักษณแบบนามธรรมเพ่ือความความหมาย
ในเชิงเปรียบเทียบอุปมาอุปไมย ซึ่งแตกตางกันไปตามบริบทของสังคมและวัฒนธรรมนั้นๆ เชน 
สัญลักษณสามเหลี่ยม หมายถึงไฟในสังคมหนึ่ง แตก็หมายถึงความม่ันคงในอีกสังคมหนึ่ง 
   3.4.2.2 หลักการการหยั่งรู (Cognitive) เมื่อมองเห็นภาพ จะเกิดความเขาใจ โดย
อาศัยความรูและประสบการณ อาศัยความสามารถในการตีความ ซึ่งมีปจจัยอยูใน 9 เรื่อง คือ ความ
ทรงจํา (Memory) ความสามารถในการเห็นภาพ (Projection) ความคาดหวัง (Expectation) การ
เลือกสรร (Selectivity) พฤติกรรม (Habituation) สิ่งเรา (Salience) จุดสนใจ (Dissonance) 
วัฒนธรรม (Culture) และคํา (Word) 
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 3.5 บุคลิกภาพกับการออกแบบ 
 การออกแบบงานเรขศิลปจะตองเร่ิมตนจากความคิดรวบยอด (Concept) จากนั้น จะ
กําหนดบุคลิกภาพ (Mood and Tone) ท่ีสามารถแสดงภาพของความคิดนั้นๆ ซึ่งบุคลิกภาพในงาน
ออกแบบเรขศิลปจะถูกแสดงออกมาดวยองคประกอบทางการออกแบบ อันไดแก ภาพ ตัวอักษร สี
และการจัดองคประกอบ หลักการของบุคลิกภาพในงานออกแบบจะเกี่ยวของกับรสนิยมและ
รูปแบบชีวิต ชวยใหสามารถสื่อความหมายและสรางรูปแบบตามแนวคิดท่ีต้ังไวไดงายขึ้น เปน
กระบวนการทีช่วยใหผูออกแบบบรรลุเปาหมายท่ีพอดีกับความตองการของกลุมเปาหมาย มีการ
ประยุกตใชหลักการบุคลิกภาพกับการวิจัยในหลายๆ ดาน เชน การคนหากลุมสีที่จะใชกบัผูบริโภค
ท่ีแตกตางกันดวยเพศ วัย การคนหาแบบตัวอักษรที่เหมาะกับบุคลิกภาพแบบตางๆ และการหาวิธีจัด
วางองคประกอบภาพท่ีแสดงอารมณความรูสึกไดอยางหลากหลาย ตัวอยางงานวิจัยท่ีใชหลักการ
บุคลิกภาพในการออกแบบ มีดังนี ้
 ธีรวัฒน พจนวิบูลศิริ (2543) ทําวิจัยเรื่อง การใชตัวอักษรไทยเพ่ือสื่อสารบุคลิกลักษณะ
ในงานออกแบบเรขศิลป 
 ญาดา ชวาลกุล (2543) ทําวิจัยเร่ือง การใชท่ีวางเพ่ือสื่อสารบุคลิกภาพของงานออกแบบ
เรขศิลป 2 มิติ 
 มหิศรา อรุณสวัสดิ์ (2545) ทําวิจัยเรื่อง การใชสีบนบรรจุภัณฑเพ่ือสื่อรสชาติอาหารขบ
เคี้ยว 
 มัทนี สองเนตรพานิช (2545) ทําวิจัยเรื่อง การใชองคประกอบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเพ่ือ
สื่อบุคลิกภาพผลิตภัณฑสุขอนามัยเจริญพันธุสําหรับวัยรุนหญิง 
 จิตราภรณ สีเอียด (2545) ทําวิจัยเร่ือง การใชองคประกอบทางเรขศิลปเพ่ือสื่อความหมาย 
ทางดนตรีคลาสสิกในแตละยุค 
 พิบูล ไวจิตรกรรม (2547) ทําวิจัยเร่ือง การใชองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับการ
ออกแบบหนังสือพิมพสําหรับผูหญิง 
 พิทพันธ สิทธิรักษ (2547) ทําวิจัยเรื่อง มาตรฐานการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ
สําหรับสมุนไพรไทย 
 นัยนา หอมแชม (2547) ทําวิจัยเร่ือง การประยุกตใชองคประกอบทางเรขศิลปเพ่ือสื่อ
วัฒนธรรมฮิปฮอป 
 มนฤดี มิตรเจริญถาวร (2548) ทําวิจัยเร่ือง การออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ
เคร่ืองสําอางชาย 
 ชัชณ ีคุรุภากรณ (2549) ทําวิจัยเรื่อง การซ้ําเพ่ือสื่อสารบุคลิกภาพในงานออกแบบ 
เรขศิลป 
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 วีรวรรณ จิรโศภิน (2548) ทําวิจัยเรื่อง การออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑชา 
 วิศิษฐ ศุภางคะรัตน (2549) ทําวิจัยเร่ือง การสรางสรรคภาพยนตรโฆษณาทางโทรทัศน 
โดยใชทฤษฎีแฟนตาซ ี
 
 หลักการบุคลิกภาพในงานออกแบบเรขศลิป ที่เขียนโดยชิเกโนบุ โกบายาชิ (1990: 12) มี
การวิจัยหารูปแบบบุคลิกภาพตามรสนิยมและรูปแบบชีวิต จากผูตอบแบบสอบถามจํานวนหนึ่ง 
โดยใชรูปแบบบุคลิกภาพที่ผูตอบแบบสอบถามรูจักและเขาใจความหมาย 180 บุคลิกภาพ ขอสรุป
จากการวิจัย คือ สามารถจัดกลุมบุคลิกภาพได 15 แบบ ในแตละแบบมีบุคลิกภาพยอย ๆ ท่ีมี
ความหมายไปในทิศทางเดียวกันประกอบอยู และมีเพียง 8 แบบที่มีความเหมาะสมท่ีจะใชในงาน
ออกแบบไดทุกแขนง บุคลิกภาพท้ัง 8 แบบท่ีเปนแนวทางสําหรับการออกแบบ มีรายละเอียด ดังนี ้
 3.4.1  บุคลิกภาพแบบลําลอง (Casual) หมายถึง การมีสีสัน (Colorful) รักความเปน
อิสระและวิถีชีวิตท่ีเรียบงาย ร่ืนเริง งาย ๆ สบาย ๆ เปนคนเปดเผย ดูมีความสุขอยูตลอด ลําลอง
ประกอบดวยบุคลิกภาพยอยๆ ไดแก เยาววัย (Young) ฉูดฉาด (Flamboyant) สนุกสนาน (Enjoyable) 
ราเริง (Merry) แจมแจง (Vivid) กลุมสีท่ีมักจะใชแสดงถึงบุคลิกภาพแบบลําลอง คือ สีโทนสดใส 
สวาง เขมขน 
 3.4.2  บุคลิกภาพแบบทันสมัย (Modern) หมายถึง มีความชัดเจนในรูปแบบ และ
ประโยชนใชสอย มีความคมชัด ความโดดเดน ทันสมัยประกอบดวยบุคลิกภาพยอยๆ ไดแก 
กาวหนา (Progressive) ดูเปนโลหะ (Metallic)   มีเหตุมีผล (Rational) ชัด เฉียบคม (Sharp)   เปน
ชาวเมือง เปนผูดี (Urbane) กลุมสีท่ีมักจะใชแสดงถึงบุคลิกภาพแบบทันสมัย คือ สีโทนเขม ดํา สี
โทนแรงๆ แบบชัดเจน 
 4.3.3  บุคลิกภาพแบบชวนฝน (Romantic) หมายถึง ดูนุมนวล หวาน ชวนฝน ดูมีเสนห 
ดึงดูดใจ ชวนฝนประกอบดวยบุคลกิภาพยอยๆ ไดแก มีเสนห (Charming) ชางฝน (Dreamy) ไร
เดียงสา (Innocent) ออนโยน (Soft)  ออนหวาน (Sweet) กลุมสีท่ีมักจะใชแสดงถึงบุคลิกภาพแบบ
ชวนฝน คือ สีโทนหวาน ออนโยน บางเบา (Light Pastel Tones) 
 4.3.4  บุคลิกภาพแบบธรรมชาต ิ(Natural) หมายถึง ดูเรยีบงาย พ้ืน ๆ อบอุน เต็มไปดวย
ความเปนธรรมชาต ิ เงียบสงบ ตรงขามกับความทันสมัย ธรรมชาติประกอบดวยบุคลิกภาพยอยๆ 
ไดแก มีความกรุณา (Generous) สนิทสนม (Intimate) เปนธรรมชาติ (Natural) ประทับใจ 
(Simple/Appealing) ราบรื่น (Tranquil) กลุมสีท่ีมักจะใชแสดงถึงบุคลิกภาพแบบธรรมชาติ คือ สี
โทนน้ําตาล นวล ๆ เปนสีท่ีผสมขึ้นมาจากแมสีหลักกับน้ําหนักของสีเทา 
 4.3.5  บุคลิกภาพแบบหรูหรา (Elegant) หมายถึง สวยงาม ละเมียดละไม ละเอียดออน 
สงบนิ่งในดานอารมณ และความรูสึก แตแฝงดวยเสนห หรูหราประกอบดวยบุคลิกภาพยอยๆ 
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ไดแก เยาววัย (Young) ฉูดฉาด (Flamboyant) สนุกสนาน (Enjoyable) ราเริง (Merry) แจมแจง 
(Vivid) กลุมสีท่ีมักจะใชแสดงถึงบุคลิกภาพแบบหรูหรา คือ สีโทนสดใส สวาง เขมขน 
 4.3.6  บุคลิกภาพแบบเกไก (Chic) หมายถึง ม่ันใจในตัวเอง ฉลาด เปนผูใหญ มีรสนิยม
แบบชาวกรุง ดูมีเสนหเหลี่ยมเล็กนอย ไมฉูดฉาดฉาบฉวย เกไกประกอบดวยบุคลิกภาพยอยๆ ไดแก 
สงบเสง่ียม (Modest) เงียบ (Quiet) เรียบงาย (Simple) มีสติ (Sober) ละเอียดออน (Subtle) กลุมสีท่ี
มักจะใชแสดงถึงบุคลิกภาพแบบเกไก คือ สีท่ีผสมกับโทนเทาและลดน้ําหนักของสีใหเบาลง 
 4.3.7  บุคลิกภาพแบบเปนท่ีนิยม (Classic) หมายถึง ดูมีแบบแผน รอบคอบ สมบูรณ
แบบ เปนทางการ มีสุนทรียภาพ และคุณภาพ รูสึกถึงประเพณ ี วัฒนธรรม และการประดับประดา 
เปนท่ีนิยมประกอบดวยบุคลิกภาพยอย  ๆ ไดแก มีความนิยม (Classic) ลึกซึ้ง (Heavy/Deep) เปน
ผูใหญ (Mature) มีรสนิยม (Tasteful) มีแบบแผน (Traditional) กลุมสีท่ีมักจะใชแสดงถึงบุคลิกภาพ
แบบเปนท่ีนิยม คือ สีโทนหนัก ๆ โทนเทา น้ําตาล ดํา หรือเขียวเขม 
 4.3.8  บุคลิกภาพแบบโออา (Dandy) หมายถึง ดูม่ันใจ มั่นคง เขมแข็ง แตเรียบงาย 
สบาย ๆ เปนผูใหญ โออาประกอบดวยบุคลิกภาพยอยๆ ไดแก สงางาม (Dignified) สงบเงียบ  
(Placid) ไวใจได (Reliable) ช่ําชองโลก/เปนชาวกรุง (Sophisticated) มีสาระ (Substantial) กลุมสีท่ี
มักจะใชแสดงถึงบุคลิกภาพแบบโออา คือ สีโทนหนัก ๆ เครงขรึม โทนเทาเขม น้ําตาลเขม หรือ
เขียวเขม 
 การนําหลักการสื่อสารดวยบุคลิกภาพในงานออกแบบของโคบายาชิ มาใชในวิทยานิพนธ
เรื่องนี้ เพ่ือเปนเครื่องมือในการถายทอดแนวคิดท่ีมีความเปนนามธรรม อันไดแก ความหมายทาง
ศาสนาอิสลาม ใหปรากฏเปนบุคลิกภาพแบบตางๆ ที่ทําใหเห็นเปนภาพได ทําใหเขาใจไดและทํา
ใหเกิดความรูสึกคลอยตามได โดยผานสื่อท่ีเรียกวา องคประกอบทางเรขศิลปหรือองคประกอบ
สําหรับการออกแบบ อันไดแก ภาพ ตัวอักษร สีและการจัดองคประกอบ ดังปรากฏในแผนภูมิท่ี 2.2 
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 แผนภูมิท่ี 2.2 แสดงความสัมพันธกันระหวางความหมายทางศาสนากับการสื่อสารดวย
บุคลิกภาพ 



บทที่ 3 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 
 วิทยานิพนธเรื่องนี้ มีวัตถุประสงคท่ีจะวิเคราะหแนวคิดและรูปแบบศิลปะอิสลามใน
ประเทศไทย และนําผลการวิจัยไปประยุกตใชกับการออกแบบเรขศิลปใหมีบุคลิกภาพท่ีบงบอกถึง
ความเปนอิสลามสําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาลในประเทศไทย จากกรอบแนวคิดท่ีกําหนดไว 
ท่ีใหความสนใจในทฤษฎีอิสลามภิวัตน ตามหลักการที่ศาสนาไมไดเปนตัวกําหนดรูปแบบศิลปะ
โดยตรง แตเปนหลักยึดเหนี่ยวในการดําเนินชีวิตประจําวันจนกลายเปนวัฒนธรรม ซึ่งในวัฒนธรรม
จะมีหลักการและแนวคิดซอนอยูเสมอ ในทฤษฎีทองถิ่นภิวัตน ดวยความแตกตางกันของชาติพันธุ 
อันไดแก เชื้อชาติ ศาสนา ภูมิลําเนา ทําใหเกิดอัตลักษณเฉพาะตัว เกิดรูปแบบศิลปะ รูปแบบ
วัฒนธรรมและรูปแบบชีวิต 
 

 
 
 แผนภูมิท่ี 3.1 แสดงกิจกรรมการวิจัยเพ่ือใหสอดคลองกับคําถามนําการวิจัย 
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 ในทฤษฎีโลกาภิวัตน ซึ่งเปนกระบวนการสื่อสารท่ีใชหลักการฟง พูด อาน เขียน และมี
ภาษาภาพเปนภาษาสากลท่ีสามารถเขาใจไดเร็วท่ีสุดแมจะอานหนังสือไมออก การสื่อสารดวยภาพ
จึงเปนปจจัยท่ีสําคัญสําหรับงานเรขศิลป จากแนวคิดเร่ืองศาสนาและวัฒนธรรม ทําใหเกิดประเด็น
คําถามวา แนวคิดของศาสนาอิสลาม มีความสัมพันธกับการออกแบบเรขศิลปหรือไม อยางไร จาก
แนวคิดเรื่องชาติพันธุและอัตลักษณ ทําใหเกิดประเด็นคําถามวา รูปแบบของศิลปะอิสลาม มี
ความสัมพันธกับชนชาติท่ีนับถือศาสนาอิสลามหรือไม อยางไร และจากแนวคิดเร่ืองการสื่อ
ความหมายและทัศนสื่อสาร ทําใหเกิดประเด็นคําถามวา เรขศิลปสําหรับผลิตภัณฑและบริการฮา
ลาลในประเทศไทยที่มีบุคลิกภาพแบบอิสลาม ควรจะมีลักษณะอยางไร 
 

 
 
 แผนภูมิท่ี 3.2 แสดงวิธีดําเนินการวิจัยเพ่ือใหสอดคลองกับวัตถุประสงค 
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 วิทยานิพนธเรื่องนี้ กําหนดขอมูลสําหรับวิจัยไว 2 ประเภท คือ ขอมูลปฐมภูมิ โดยการ
สํารวจความคิดเห็นของผูใหขอมลูหลักท่ีเปนชาวไทยมุสลิม และขอมูลทุติยภูมิ โดยศึกษาจาก
เอกสารและตําราท่ีเกี่ยวกับศาสนาอิสลาม แนวคิดและรูปแบบของศิลปะอิสลาม ผลจากการศึกษา
จะนําไปเชื่อมโยงกับการออกแบบเรขศิลปใหมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม กระบวนการวิจัย มีดังนี ้
 1. ศึกษาขอมูลที่เปนเอกสารและตําราที่เกี่ยวกับศาสนาอิสลาม ศิลปะอิสลาม ชาวไทย
มุสลิมและการสื่อความหมายในงานออกแบบ 
 2. สรางแนวคําถามสําหรับการสัมภาษณแบบมีโครงสราง 
 3. เก็บขอมูลโดยการสัมภาษณเชิงลึกจากผูใหขอมูลหลักท่ีเปนชาวไทยมุสลิม ที่มีความ
เชี่ยวชาญทางประวัติศาสตร ศิลปะและวัฒนธรรมอิสลาม 
 4. วิเคราะหขอมูลท่ีไดจากการสัมภาษณ สรุปแนวคิดหลัก จากนั้นจึงสรางคําถามสําหรับ
แบบสอบถาม 
 5. เก็บขอมูลโดยใชแบบสอบถามจากกลุมตัวอยางท่ีเปนชาวไทยมุสลิม 
 6. วิเคราะหขอมูลท่ีไดจากแบบสอบถาม 
 7. สรุปและอภิปรายผลการวิจัย 
 8. ประยุกตใชผลการวิจัยสําหรับการออกแบบ 
 
 วิทยานิพนธเรื่องนี้ ใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative) รวมกับการวิจัยเชิงปริมาณ 
(Quantitative) รวม 3 ขั้นตอน เร่ิมจากการสัมภาษณเจาะลึก (In-depth Interview) ผูใหขอมูลหลัก 
(Key-informant) เคร่ืองมือท่ีใช คือ แบบสัมภาษณอยางมีโครงสราง (Interview Sheet) เพ่ือรวบรวม
ประเด็นปญหาและความคิดเห็นของผูใหขอมูลแตละคน ตอจากนั้น จะใชแบบสอบถาม 
(Questionnaire) แบบมาตราสวนประมาณคา (Rating Scale) ในการสํารวจความคิดเห็นของกลุม
ตัวอยาง เพื่อสนับสนุนแนวคิดท่ีไดจากการสัมภาษณในเชิงปริมาณ และขั้นสุดทาย จะใช
แบบสอบถามในการหาคาความถี่ในการเลือก เพ่ือสํารวจความคิดเห็นของกลุมนักออกแบบ ใน
เรื่ององคประกอบท่ีจะใชในการออกแบบ รายละเอียดมีดังนี้ 
 
 สวนที่ 1 เก็บขอมูลโดยการสัมภาษณผูที่มีบทบาททางสังคมและศาสนา 
 มีจุดประสงคเพ่ือวิเคราะหแนวคิดในการออกแบบเพ่ือใหมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม ตาม
แนวคิดอิสลามภิวัตนท่ีแสดงเอกภาพในวิธีคิดของศาสนาอิสลาม โดยการสัมภาษณเชิงลึกผูให
ขอมูลหลักท่ีเปนชาวไทยมุสลิม ท่ีมีความรูความสามารถ ทางดานประวัติศาสตร ศิลปวัฒนธรรม
อิสลามและทางดานสังคมของชาวไทยมุสลิม ใชวิธีเลือกแบบเจาะจงตัวบุคคล (Purposive 
Sampling) ที่มีความรูความชํานาญและมีประสบการณโดยตรงกับขอมูลท่ีตองการ มีรายนาม ดังนี้ 
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 1. รองศาสตราจารย ดร. วินัย ดะหลัน 
  ผูอํานวยการสถาบันวิทยาศาสตรฮาลาล จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 2. อิหมาม มานิต ทองแสง 
  มัสยิดดารุลอามาน 
 3. คอเต็บ ปรีดี บุญมาเลิศ 
  มัสยิดดารุลอิบาดะห 
 4. คุณทําเนียบ แสงเงิน 
  นักวิชาการดานประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรมมุสลิม 
 5. คุณธีรนันท ชวงพิชิต 
  นักวิชาการดานประวัติศาสตรและชุมชนมุสลิม 
 6. คุณศุกรีย สะเร็ม 
  เลขานุการและกรรมการมัสยิดอัลอิสติกอมะห 
 7. คุณอดุลย โยธาสมุทร 
  ประธานสภาเขตบางพลัด เลขานุการและกรรมการมัสยิดบางออ  
 8. คุณสมยศ หวังอับดุลเลาะ 
  กรรมการฝายกิจการฮาลาล คณะกรรมการกลางอิสลามแหงประเทศไทย 
 9. ผูชวยศาสตราจารย อมรา รักษมณ ี
  คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนนัทา 
 10. คุณอัมพร สนะฟ 
  นักวิชาการสถานเอกอัครราชทูตอินโดนีเซียประจําประเทศไทย 
 11. คุณซัลมา ขันมณ ีบรรณาธิการ 
  นิตยสารขาวสารมุสลิม 
 12. คุณบีบี โซเรดา ฟนด้ี 
  บรรณาธิการบริหาร นิตยสารขาวสารนิสาวาไรต้ี 
 13. คุณธาริน กลิ่นเกสร 
  นักออกแบบอิสระ 
 14. คุณอาฟนดี มะแซสาอิ 
  นักวิชาการทางศิลปะ 
 15. คุณอิสมาแอ สมายล 
  นักวิชาการทางศิลปะ 
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 ในการสัมภาษณแบบมีโครงสราง คําถามจะเขียนขึ้นมาจากการประมวลขอมูลประเภท
เอกสาร คําตอบที่ไดจากการสัมภาษณจะเปนขอสรุปสวนแรกของผลการวิเคราะหในบทท่ี 4 และ 5 
โดยมีผลการวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถามมาชวยสนับสนุนความคิดนั้นๆ  แนวคําถามท่ีจะใช
ในการสัมภาษณตามขอบเขตที่กําหนดไว จะเกี่ยวกับประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรมอิสลาม 
เกี่ยวกับแนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม เกี่ยวกับฮาลาลและแนวทางของเรขศิลปท่ีจะ
ใชกับผลิตภัณฑฮาลาล ประเด็นคําถาม มีดังนี ้
 1. ศิลปะไทย ศิลปะอิสลามและศิลปะตะวันตก มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาว
ไทยมุสลิมอยางไร 
 2. รูปแบบของศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปนไทยผสมอยูหรือไม มี
ความเปนอิสลามด้ังเดิมผสมอยูหรือไม และมีความเปนตะวันตกผสมอยูหรือไม 
 3. แนวคิดแบบอสิลามด้ังเดิม แนวคิดแบบปรับตัวตามสังคมและแนวคิดแบบ
ตะวันตก เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบันอยางไร 
 4. แนวคิดเรื่องความจริงใจ, ความนอบนอม, ความรู-เหตุผล, ความสงบ-สมาธิ, 
ความพอเพียง-สมดุล, ระเบียบ-หลักการ, เอกภาพ เปนแนวคิดทางศาสนาท่ีสําคัญตอชาวไทยมุสลิม
ในปจจุบันอยางไร 
 5. รูปแบบบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทยควรมีลักษณะอยางไร ระหวางแบบ
อิสลามดั้งเดิม แบบอิสลามผสมไทยและแบบอิสลามผสมตะวันตก 
 6. องคประกอบหลักสําหรับการออกแบบ เชน ลายเรขาคณิต (Geometric Form) 
ลายพรรณพฤกษา (Arabesque) และตัวอักษรอาหรับประดิษฐ (Calligraphic) มีความสําคัญตอการ
ออกแบบสําหรับฮาลาลอยางไร 
 7. องคประกอบเสริมสําหรับการออกแบบ เชน ภาพถายคน ภาพวาดคนภาพถาย
สิ่งของเครื่องใช ภาพวาดสิ่งของ ภาพสัญลักษณสิ่งของเครื่องใช ภาพถายสัตวที่มีชีวิตอยู ภาพวาด
สัตว ภาพสัญลักษณสัตว มีขอจํากัดในการใชอยางไร 
 8. ทัศนคติของชาวไทยมุสลิมเกี่ยวกับการออกแบบเพ่ือผลิตภัณฑฮาลาล เชน     
เรื่องความสะดวกในการเลือกซื้อ เรื่องการออกแบบจะขัดแยงกับวิถีชีวิตหรือไม เรื่องการมีสื่อ
โฆษณาประชาสัมพันธทําใหชาวไทยท่ัวไปเขาใจอิสลามมากขึ้น เรื่องการมีบรรจุภัณฑท่ีมี
เอกลักษณแบบอิสลามทําใหเห็นความสําคัญของชาวไทยมุสลิม เร่ืองการประดับตกแตงบรรจุภัณฑ
ฮาลาลดวยเรขศิลปท่ีมีลักษณะแบบอิสลาม เร่ืองศิลปะอิสลามในประเทศตางๆ มีลักษณะเหมือนกัน
หรือไม เรื่องควรมีสัญลักษณอยางอื่นเพ่ิมเติมจากเครื่องหมายฮาลาลหรือไม เรื่องศิลปะอิสลามมีอยู
ท่ัวไปในประเทศไทยหรือไม เรื่องวัฒนธรรมไทยและวัฒนธรรมตะวันตก เปนสวนหนึ่งของวิถี
ชีวิตของชาวไทยมุสลิมหรือไม อยางไร 
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 สวนที่ 2 เก็บขอมูลจากกลุมตัวอยาง 
 มีจุดประสงคเพ่ือวิเคราะหรูปแบบในการออกแบบเพ่ือใหมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม ตาม
แนวคิดทองถิ่นภิวัตนที่สะทอนใหเห็นวิถีชีวิตและวัฒนธรรม ท่ีเกิดขึ้นในแตละทองถิ่นท่ีรับศาสนา
อิสลามไปปรับใหเขากับลักษณะของแตละภูมิภาค เปนการแสดงถึงอัตลักษณของมุสลิมท่ีแตกตาง
กันไปตามสภาพทางภูมิศาสตรและชาติพันธุ ในสวนนีเ้ปนการใชแบบสอบถามกับกลุมตัวอยางท่ี
เปนชาวไทยมุสลิม ท่ีมีรายละเอียด ดังนี ้
 2.1 ประชากรของการวิจัย คือ ชาวไทยมุสลิมท่ีอาศัยอยูในเขตกรุงเทพมหานคร 
จากขอมูลที่สํารวจครั้งลาสุด ในป พ.ศ. 2548 มีจํานวน 156,696 คน (จํานวนประชากร อายุ 15 ปขึ้น
ไป จําแนกตามศาสนา, สํานักงานสถิติแหงชาติ, 2548) 
 2.2 กลุมตัวอยางของการวิจัย คือ ชาวไทยมุสลิมจํานวนหนึ่งท่ีอาศัยอยูในเขต
กรุงเทพมหานคร โดยจะเปนตัวแทนของประชากรท้ังหมดของการวิจัยและเปนตัวแทนท่ีมาจาก
มัสยิดตางๆ ในเขตกรุงเทพมหานคร ซึ่งจากขอมูลท่ีสํารวจครั้งลาสุด ในป พ.ศ. 2552 มีจํานวน 175 
มัสยิด เฉพาะมัสยิดท่ีจดทะเบียนจัดตั้งกับสํานักงานคณะกรรมการกลางอิสลามแหงประเทศไทย 
(ขาวสารมุสลิม, 2552) คํานวณขนาดของกลุมตัวอยางโดยใชสูตรของ วิเชียร เกตุสิงห (2537) ดังนี ้
 

n =        N 
               1+Ne2 

  
 n    คือ จํานวนตัวอยางหรือขนาดของกลุมตัวอยาง 
 N   คือ จํานวนประชากรท้ังหมด 
 e   คือ ความนาจะเปนของความผิดพลาดที่ยอมรับได ซึ่งเทากับ 5% ระดับความนาเชื่อถือ
จึงเทากับ 95% ตัวเลขที่ใชแทนสูตรดังกลาว มีดังนี ้
 

n =                  175 
                     1 + (175) x (0.05)2 

 
n = 121.73 

 
 ดังนั้น การเก็บขอมูลในกลุมนีจ้ะมีจํานวนตัวอยาง 122 คน ท่ีเปนตัวแทนจากมัสยิด 122 
มัสยิด ในเขตกรุงเทพมหานคร ใชแบบอาศัยความนาจะเปน (Probability Sampling) โดยการทํา
ฉลากตามรายชื่อมัสยิดท้ังหมดในเขตกรุงเทพฯ แลวหยิบฉลากจนครบตามจํานวนที่ตองการ ชื่อ
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มัสยิดท่ีหยิบได คือกลุมตัวอยางท่ีจะเก็บขอมูล มัสยิด 1 แหง จะเลือกตัวแทน 1 คน เพ่ือตอบ
แบบสอบถาม โดยอิหมามหรือกรรมการบริหารมัสยิด เปนผูคัดเลือกตัวแทนตามความเหมาะสม 
ซึ่งหมายความวา มีท้ังท่ีอิหมามตอบแบบสอบถามเอง กรรมการบริหารมัสยิดเปนผูตอบและท่ี
มอบหมายใหสัปบุรษุ ซึ่งเปนผูที่นับถือศาสนาอิสลามท่ีมีภูมิลําเนาในพื้นท่ี หรือใหการสนับสนุน
มัสยิดและมาละหมาดเปนประจําเปนผูตอบ 
 
 2.3   เครื่องมือสําหรับเก็บขอมูลท่ีจะใชในสวนนี้ คือ แบบสอบถาม ท่ีมี 2 สวน คือ  
 สวนที่ 1 เปนแบบสอบถามในขอมูลท่ีเกี่ยวกับปจจัยสวนบุคคล ไดแก เพศ อายุ ระดับ
การศึกษา บทบาทหนาท่ีในชุมชนมุสลิม อาชีพ  และภาษาท่ีใชสื่อสาร ลักษณะคําถามเปนแบบ
สํารวจรายการ (Checklist) และเติมขอความลงในชองวาง 
 สวนที่ 2 เปนแบบสอบถามในความคิดเห็นท่ีเกี่ยวกับประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรม
อิสลาม ความคิดเห็นท่ีเกี่ยวกับแนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม ความคิดเห็นท่ีเกี่ยวกับ
ฮาลาลและความคิดเห็นที่เกี่ยวกับบรรจุภัณฑฮาลาล โดยมีการวัดแบบประเมินคา (Rating Scale) 
ตามวิธีการของเร็นซิส ลิเกิรท (Rensis Likert: Likert Scale) และใชหลักเกณฑการตอบ
แบบสอบถามดวยการใหคะแนนในคําตอบที่ตองการเลือกเปน 5 ระดับ ไดแก 
   5  คือ เห็นดวยมากท่ีสุด 
   4  คือ เห็นดวยมาก  
   3  คือ เห็นดวยปานกลาง 
   2  คือ  เห็นดวยนอย  
   1  คือ เห็นดวยนอยที่สุด 
 
 2.4   การวิเคราะหขอมูล จะใชเกณฑการแปลความหมายของคะแนนเฉลี่ย วิธีการ
คํานวณความกวางของอันตรภาคชั้น ใชสูตรดังนี ้
 

คะแนนสูงสุด – คะแนนต่ําสุด     
จํานวนชั้น 

5 – 1 
5 

= 0.80 
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 ระดับคะแนนท่ีได เม่ือใชคาอันตรภาคชั้น เทากับ 0.80 คือ 
  4.21 ถึง 5.00 คือ เห็นดวยมากท่ีสุด 
  3.41 ถึง 4.20 คือ เห็นดวยมาก  
  2.61 ถึง 3.40 คือ เห็นดวยปานกลาง 
  1.81 ถึง 2.60 คือ เห็นดวยนอย  
  1.00 ถึง 1.80 คือ เห็นดวยนอยที่สุด 
 
 ผูวิจัย ได ต้ังเกณฑการสรางมาตรฐานเรขศิลปท่ีสื่อเอกลักษณแบบอิสลามสําหรับ
ผลิตภัณฑและบริการฮาลาล      โดยการพิจารณาในระดับคะแนน ต้ังแต 3.41 คะแนนขึ้นไปของ
คะแนนในแตละขอของแบบสอบถาม ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรม
อิสลาม ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม ดานความคิดเห็น
เกี่ยวกับฮาลาลและดานความคิดเห็นเกี่ยวกับบรรจุภัณฑฮาลาล    ขอใดไดคะแนนตามเกณฑ   จะใช
เปนมาตรฐานเรขศิลปท่ีสื่อเอกลักษณแบบอิสลามสําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาล 
 
 2.5   การทดสอบความเท่ียงตรงและความนาเชื่อถือของเคร่ืองมือ กอนจะนําเคร่ืองมือไป
ใชเก็บขอมูล มีการทดสอบความเท่ียงตรงและความนาเชื่อถือของแบบสอบถาม ดังนี้ 
  2.5.1 ทดสอบความเท่ียงตรง (Validity) ของเนื้อหาโดยการประเมินความสอดคลอง 
(IOC) เปนการตรวจสอบความตรงตามเนื้อหา ตรวจสอบวาขอคําถามแตละขอสอดคลองกับ
พฤติกรรมบงชี้ท่ีกําหนดไวหรือไม  จากนั้นนําผลการตรวจสอบของผูเชี่ยวชาญแตละทานมา
รวมกันคํานวณหาความเที่ยงตรงเชิงเนื้อหา ซึ่งคํานวณจากความสอดคลองระหวางประเด็นท่ี
ตองการวัดกับขอคําถามท่ีสรางขึ้น ดัชนีที่ใชแสดงคาความสอดคลองเรียกวา ดัชนีความสอดคลอง
ระหวางขอคําถามและวัตถุประสงค  IOC (Item - Objective Congruence Index) คา IOC มีคา
ระหวาง -1 ถึง 1 ขอคําถามท่ีมีคา IOC ตํ่ากวา 0.5 ควรมีการปรับปรุงแกไขเปนการพิจารณาขอ
คําถามในแบบสอบถาม วามีความสอดคลองกับเนื้อหาเชิงหลักการและทฤษฎีเพียงใด การประเมิน
แบบสอบถามคร้ังนี้ ใชรูปแบบการประเมินแบบ ซิป (CIPP  Model)  ของสตัฟเฟลบีมและคณะ  
(D.L. Stufflebeam  and  others, 1977) โดยจะประเมินในปจจัยดานความคิดเห็นเกี่ยวกับ
ประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรมอสิลาม ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวความคิดและวิถีชีวิตของ
ชาวไทยมุสลิม ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับฮาลาลและดานความคิดเห็นเกี่ยวกับบรรจุภัณฑฮาลาล 
ประเมินภาษาท่ีใชในการเขียนแบบสอบถาม วามีความกระชับ ถูกตองและเปนที่เขาใจเพียงใด ทํา
การประเมินโดยนักวิชาการท่ีมีความรู ความสามารถทางดานประวัติศาสตร ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม 
และทางดานสังคมของชาวไทยมุสลิม 3 ทานไดแก 
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 1. อาจารย ดร. จุฬิศพงศ จุฬารัตน 
  คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 2. ผูชวยศาสตราจารย ดร. อาดิศร อิดรีส รักษมณ ี
  คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิต 
 3. คุณทําเนียบ แสงเงิน 
  นักวิชาการดานประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรมมุสลิม 
 
  2.5.2 เนื้อหาในแบบสอบถามประกอบดวยคําถามในสวนตางๆ คือ 
 1. เรื่องความเกี่ยวของกันของศิลปะกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม ดังนี ้
  - ศิลปะไทย มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 
  - ศิลปะอิสลาม มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 
  - ศิลปะตะวันตก มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 
 2. เรื่องรูปแบบศิลปะอิสลามในประเทศไทย ดังนี ้
  - ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปนไทยผสมอยู 
  - ศลิปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปนอิสลามด้ังเดิม 
  - ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปนตะวันตกผสมอยู 
 3. เรื่องแนวคิดท่ีเหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน ดังนี ้
  - แนวคิดแบบ “ใชชีวิตตามหลักการในพระคัมภีรเทานั้น” 
  - แนวคิดแบบ “ยึดม่ันในอารยะธรรมของชาติอาหรับ” 
  - แนวคิดแบบ “อยูอยางพอเพียง ตามสภาพในทองถิ่นไทย” 
  - แนวคิดแบบ “ปรับตัวตามสังคมและนโยบายของรัฐบาลไทย” 
  - แนวคิดแบบ “วิถีสมัยใหมแบบตะวันตก” 
  - แนวคิดแบบ “สรางเอกลักษณใหมๆ ไมยึดติดกับรูปแบบเดิมๆ” 
 4. เรื่องแนวคิดทางศาสนาที่สําคัญตอชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน ดังนี ้
  - แนวคิดเร่ือง “ความจริงใจ” 
  - แนวคิดเร่ือง “ความนอบนอม” 
  - แนวคิดเร่ือง “ความรู-เหตุผล” 
  - แนวคิดเร่ือง “ความสงบ-สมาธ”ิ 
  - แนวคิดเร่ือง “ความพอเพียง-สมดุล” 
  - แนวคิดเร่ือง “ระเบียบ-หลักการ” 
  - แนวคิดเร่ือง “เอกภาพ” 
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 5. เรื่องรูปแบบท่ีจะใชกับผลิตภัณฑฮาลาล ดังนี ้
  - บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบอิสลามดั้งเดิม 
  - บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย 
  - บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบอิสลามผสมตะวันตก 
 6. เรื่ององคประกอบหลักสําหรับการออกแบบ ดังนี ้
  - ใชลายเรขาคณิต (Geometric Form) 
  - ใชลายพรรณพฤกษา (Arabesque) 
  - ใชตัวอักษรอาหรับประดิษฐ (Calligraphic) 
 7. เรื่ององคประกอบเสริมสําหรับการออกแบบ ดังนี ้
  - ใชภาพถายคน (ผูชายแตงกายแบบมุสลิม) 
  - ใชภาพถายคน (ผูหญิงแตงกายแบบมุสลิม) 
  - ใชภาพถายสิ่งของเครื่องใช 
  - ใชภาพวาดสิ่งของหรือภาพสัญลักษณสิ่งของเครื่องใช 
  - ใชภาพถายเนื้อสัตวท่ีปรุงสุกแลว 
  - ใชภาพวาดสัตวหรือภาพสัญลักษณสัตว 
  - ใชภาพถายเนื้อสัตวสด  ๆ
  - ใชภาพถายสัตวท่ีมีชีวิตอยู 
  - ใชภาพวาดคนหรือภาพสัญลักษณผูชาย 
  - ใชภาพถายคน (ผูชายแตงกายแบบท่ัวๆไป) 
  - ใชภาพวาดคนหรือภาพสัญลักษณผูหญิง 
  - ใชภาพถายคน (ผูหญิงแตงกายแบบทั่วๆไป) 
 8. เรื่องทัศนคติของชาวไทยมุสลิมเกี่ยวกับการออกแบบเพ่ือผลิตภัณฑฮาลาล 
ดังนี ้
  - ผลิตภัณฑฮาลาลท่ีมีบรรจุภัณฑแบบอิสลาม ชวยเพิ่มความสะดวกในการ
   เลือกซื้อ 
  - ผลิตภัณฑฮาลาลท่ีมีบรรจุภัณฑแบบอิสลาม ไมขัดแยงกับวิถีชีวิตชาวไทย
   มุสลิม 
  - ผลิตภัณฑฮาลาล ควรมีสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ 
  - มีความเปนไปได ท่ีผลิตภัณฑฮาลาลจะมีสื่อโฆษณาและประชาสัมพันธ 
  - ผลิตภัณฑฮาลาล มีสื่อโฆษณาประชาสัมพันธไดและไมขัดแยงกับวิถีชีวิต
   ชาวไทยมุสลิม 
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  - ผลิตภัณฑฮาลาลท่ีมีสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ ชวยทําใหชาวไทยท่ัวไป
   เขาใจอิสลามมากขึ้น 
  - มีความเปนไปได ท่ีผลิตภัณฑฮาลาลจะมีเอกลักษณแบบอิสลาม 
  - ผลิตภัณฑฮาลาลท่ีมีบรรจุภัณฑแบบอิสลาม ทําใหเห็นความสําคัญของ
   ชาวไทยมุสลิม 
  - ผลิตภัณฑฮาลาลท่ีมีบรรจุภัณฑแบบอิสลาม ชวยทําใหชาวไทยท่ัวไป 
   เขาใจอิสลามมากขึ้น 
  - ผลิตภัณฑฮาลาล ควรใชเรขศิลปที่มีลักษณะแบบอิสลาม 
  - ศิลปะอิสลาม ใชประดับตกแตงในบรรจุภัณฑฮาลาลได 
  - ศิลปะอิสลาม มีลักษณะเหมือนกันหมดในทุกประเทศ 
  - นอกจากเครื่องหมายฮาลาลแลว ควรมีสัญลักษณอยางอื่นเพ่ิม 
  - ศิลปะอิสลาม มีอยูท่ัวไปในประเทศไทย 
  - วัฒนธรรมไทย เปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม 
  - วัฒนธรรมตะวันตก เปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม 
 
 2.5.3 ผลการประเมินความสอดคลอง (IOC)  ของแบบสอบถามโดยผูเชี่ยวชาญ 3 
ทาน ไดผลดังนี ้
 1. ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรมอิสลาม มีคาเฉลี่ย 
0.9744 หมายถึง มีความเท่ียงตรงสูง ในคําถามขอท่ี 1. ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอิสลาม) มีอยู
ท่ัวไปในประเทศไทย ไดคะแนนประเมินจากผูเชี่ยวชาญทานท่ี 3 คือ 0 หมายถึง ไมม่ันใจ ทําใหมี
คาเฉลี่ย 0.667 ซึ่งมีความเที่ยงตรงสูง 
 2. ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม มี
คาเฉลี่ย 1.000 หมายถึง มีความเท่ียงตรงสูง 
 3. ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับผลิตภัณฑฮาลาล มีคาเฉลี่ย 1.000 หมายถึง มีความ
เที่ยงตรงสูง 
 4. ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับบรรจุภัณฑฮาลาล มีคาเฉลี่ย 1.000 หมายถึง มีความ
เที่ยงตรงสูง 
 5. ผลรวมของการประเมินความสอดคลอง (IOC) มีคาเฉลี่ย 0.994 หมายถึง 
ภาพรวมของแบบสอบถามมีความเท่ียงตรงสูง 
 6. คําแนะนําจากผูเชี่ยวชาญในเนื้อหาของแบบสอบถาม มีดังนี้ เร่ืองการใชภาษาท่ี
เยิ่นเยอในบางประโยค การซ้ําซอนของคําถาม การท่ีตองตอบหลายคําตอบในคําถามขอเดียว อาจ
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ทําใหผูตอบสับสน ตัดคําถามบางขอออกเพราะไมไดนําไปใชประโยชนและไมเกี่ยวกับงานวิจัย 
ผูวิจัยไดแกไขแบบสอบถามตามคําแนะนํากอนจะนําไปทดสอบความนาเชื่อถือ 
 

 2.5.3 การทดสอบความนาเชื่อถือ (Reliability) ของเคร่ืองมือ โดยนําแบบสอบถามท่ี
ปรับปรุงแกไขตามท่ีไดรับคําแนะนํา ไปทดสอบ (Pre - Test) กับชาวไทยมุสลิมจํานวน 30 คน  ซึ่ง
มีคุณสมบัติเดียวกันกับกลุมเปาหมายท่ีเลือกไว เพื่อนําคําถามในสวนประเมินคา มาวิเคราะหหาคา
ความเชื่อมั่น โดยวิธีหาคาสัมประสิทธิ์แอลฟาของครอนบัค (Cronbach’s Alpha Coefficient)   
เนื่องจากเปนวิธีการหาความเชื่อม่ันท่ีเหมาะสม สําหรับสรางเคร่ืองมือท่ีมีการใหคะแนนแบบ
ประมาณคา  การคํานวณหาคาความเชื่อมั่นของแบบสอบถาม ดวยวิธีวิเคราะหคาสัมประสิทธิ์แอล
ฟาของครอนบัค (Cronbach’s Alpha Coefficient) ปรากฏผลของความนาเชื่อถือ ดังนี้ 
  1. ความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรมอิสลาม = 0.8549 
  2. ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม = 0.8447 
  3. ความคิดเห็นเกี่ยวกับฮาลาล   = 0.8170 
  4. ความคิดเห็นเกี่ยวกับบรรจุภัณฑฮาลาล  = 0.9157 
  5. ความนาเชื่อถือในภาพรวมของแบบสอบถาม  = 0.9131 
 
 สวนที่ 3 เก็บขอมูลจากกลุมนักออกแบบ 
 มีจุดประสงคเพ่ือประยุกตใชแนวคิดและรูปแบบท่ีไดขางตน ในการออกแบบเรขศิลปให
มีบุคลิกภาพแบบอิสลามสําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาลในประเทศไทย โดยยึดหลักแนวคิด
โลกาภิวัตนท่ีเกี่ยวกับการสื่อสารแบบสากล ในสวนนี้เปนการใชแบบสอบถามกับกลุมนักออกแบบ
ท่ีเปนมุสลิมและท่ีไมไดเปนมุสลิม เพื่อใหสอดคลองกับความเปนสากลที่ไมมีขอจํากัดทางดาน
พรมแดน ดานภาษาและศาสนาของแนวคิดโลกาภิวัตน โดยมีรายละเอียด ดังนี ้
  3.1 เกณฑการเลือกตัวแทนจากกลุมนักออกแบบ คือ เปนนักออกแบบเรขศิลป นัก
ออกแบบสิ่งพิมพหรือนักออกแบบสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ ท่ีมีประสบการณตั้งแต 5 ปขึ้นไป จบ
การศึกษาระดับปริญญาตรีขึ้นไปทางดานศิลปกรรมและการออกแบบ สําหรับการเก็บขอมูลในสวน
นี้ไดใชเทคนิคเดลฟาย (Delphi Technique) ในการคัดเลือกผูตอบแบบสอบถาม ซึ่งกําหนดไวใน
ขั้นตน 30 คน แตเนื่องจากชาวไทยมุสลิมท่ีทํางานดานการออกแบบเรขศิลปมีไมมาก มีหลายทาน
ไมประสงคท่ีจะตอบแบบสอบถามและมีหลายทานไมสงคําตอบกลับมา ทําใหมีขอจํากัดในดาน
จํานวนของผูตอบแบบสอบถามท่ีเปนมุสลิม นักออกแบบท่ีเปนมุสลิมทุกคนท่ีตอบแบบสอบถาม
จะเปนผูท่ีไดรับการแนะนําจากผูเชี่ยวชาญทางศิลปวัฒนธรรมอิสลาม หรือจากมุสลิมท่ีมีบทบาท
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ทางสังคม สวนนักออกแบบท่ีไมไดเปนมุสลิม จะเปนผูที่ไดรับการแนะนําจากผูเชี่ยวชาญทางดาน
การออกแบบเรขศิลป ซึ่งจะเปนผูตรวจสอบความเที่ยงตรงของเนื้อหาของแบบสอบถามในสวนนี้ 
จากกระบวนการคัดเลือกดังกลาว ทําใหไดผูตอบแบบสอบถาม 15 คน ซึ่ง Macmillan (1971) ได
กลาวถึงจํานวนผูตอบแบบสอบถามวา ในการทําวิจัยดวยเทคนิคเดลฟาย (Delphi Technique) จะใช
ผูตอบแบบสอบถามท่ีเปนผูเชี่ยวชาญเฉพาะเร่ืองนั้นๆ เทานั้น และไมมีขอกําหนดตายตัววาจะตอง
ใชผูตอบแบบสอบถามกี่คน เกณฑท่ัวไป คือ หากมีผูตอบแบบสอบถาม 17 คนขึ้นไป จะมีชวงของ
ความคลาดเคลื่อนอยูท่ี 0.50 – 0.48 ความคลาดเคลื่อนลดลง 0.02 ในการเก็บขอมูลในสวนนี้มีผูตอบ
แบบสอบถาม 15 คน มีชวงของความคลาดเคลื่อนอยูท่ี 0.50 – 0.54 จึงมีความคลาดเคลื่อนเพ่ิมขึ้น 
0.04 โดยมรีายนามผูตอบแบบสอบถาม ดังนี ้
 1. คุณศุกรีย สะเร็ม 
  นักออกแบบเรขศิลปและกรรมการจัดงานมุสลิมในแผนดินไทย 
 2. คุณซัลมา ขันมณ ี
  บรรณาธิการ นิตยสารขาวสารมุสลิม 
 3. คุณบีบี โซเรดา ฟนด้ี 
  บรรณาธิการบริหาร นิตยสารขาวสารนิสาวาไรต้ี 
 4. คุณธาริน กลิ่นเกสร 
  นักออกแบบอิสระ 
 5. คุณอาฟนดี มะแซสาอิ 
  นักวิชาการทางศิลปะ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 
 6. คุณอิสมาแอ สมายล 
  นักวิชาการทางศิลปะ กรมราชทัณฑ 
 7. คุณชนิดา อรดีดลเชษฐ 
  นักออกแบบเรขศิลป บริษัท ลีโอ เบอรเน็ท จํากัด 
 8. คุณอรรถพล สิงหทอง 
  นักออกแบบเรขศิลป บริษัท J.W.T. จํากัด 
 9. คุณสมศักดิ์ ไตรองคถาวร 
  นักออกแบบสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ บริษัท Hakuhodo Bangkok จํากัด 
 10. คุณนารี เหลืองวิทิตกูล 
  นักออกแบบสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ บริษัท McCann Worldgroup จํากัด 
 11. คุณนิชชา รัตนาธรรมวัฒน 
  นักออกแบบสื่อดิจิตอล บริษัท Adapter จํากัด 
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 12. อาจารยวัชราธร เพ็ญศศิธร 
  อาจารยประจําสาขาวิชาออกแบบกราฟกและมัลติมีเดีย 
  คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 13. คุณพิธาน จิระวัฒนกิจ 
  นักออกแบบสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ บริษัท J.W.T. จํากัด 
 14. คุณเอก อัครประเสริฐกุล 
  นักออกแบบสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ บริษัท True Corporation จํากัด 
 15. อาจารยพรทิพย ธรรมจริยาพันธุ 
  หัวหนาสาขาวิชาออกแบบสิ่งพิมพและบรรจุภัณฑ 
  คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 
  3.2 การทดสอบความเท่ียงตรง (Validity) ของเนื้อหาในแบบสอบถามโดย
ผูเชี่ยวชาญทางดานการออกแบบเรขศิลป นักออกแบบสิ่งพิมพหรือนักออกแบบสื่อโฆษณา
ประชาสัมพันธ ท่ีมีประสบการณต้ังแต 12 ปขึ้นไป จบการศึกษาระดับปริญญาโทขึ้นไปทางดาน
ศิลปกรรมและการออกแบบ มีรายนาม ดังนี้ 
 1. คุณนพชมพู น้ําทิพย 
  ประวัติการศึกษา Iowa State University, USA. 
  ตําแหนง ผูอํานวยการฝายออกแบบ บริษัท J.W.T. จํากัด 
 2. คุณสุรชัย พุฒิกุลางกูร 
  ประวัติการศึกษา Visual Communication – Tokyo Kakuin, Tokyo Japan 
  ตําแหนง กรรมการผูจัดการ บริษัท Illusion จํากัด 
 3. อาจารย ดร. พลัง วงษธนสุภรณ 
  ประวัติการศึกษา Doctor of Design 
  Swinburne University of Technology, Australia 
  ตําแหนง หัวหนาสาขาวิชาออกแบบผลิตภัณฑ 
  คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
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  3.3 เนื้อหาในแบบสอบถามประกอบดวยคําถามในสวนตาง  ๆคือ 
 1. บุคลิกภาพในการออกแบบตามทฤษฎีของโคบายาช ิ ท่ีสามารถสื่อถึง
ความหมายของแนวคิดในศาสนาอิสลาม 
  - คําวา เอกภาพ 
  - คําวา ความนอบนอม 
  - คําวา จริงใจ 
  - คําวา ความรู 
  - คําวา พอเพียง – สมดุล 
  - คําวา สงบ – สมาธ ิ
  - คําวา มีระเบียบ – มีหลักการ 
 
 2. สี ท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพในการออกแบบ 
  - บุคลิกภาพแบบ ลําลอง 
  - บุคลิกภาพแบบ ทันสมัย 
  - บุคลิกภาพแบบ ชวนฝน 
  - บุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ 
  - บุคลิกภาพแบบ หรูหรา 
  - บุคลิกภาพแบบ เกไก 
  - บุคลิกภาพแบบ เปนที่นิยม 
  - บุคลิกภาพแบบ โออา 
 3. แบบของตัวอักษรไทย ท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพในการออกแบบ 
  - ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากันหรือแบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
  - ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากันหรอืแบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
  - ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากันหรือแบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
  - ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากันหรือแบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
  - ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากันหรือแบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 4. การจัดองคประกอบ ที่สื่อถึงบุคลกิภาพในงานออกแบบ 
  - ใชความสมดุลแบบเทากัน แบบไมเทากัน แบบรัศมี 
  - ใชความแตกตางดวยขนาด ดวยรูปราง ดวยทิศทาง ดวยน้ําหนัก 
  - ใชการซ้ําแบบสมํ่าเสมอ แบบอัตราสวน 
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  3.4 หลักเกณฑการตอบแบบสอบถาม คือ คําถามสวนที่ 1 ใหเลือกคําตอบขอท่ีเห็น
วาเหมาะสมท่ีสดุเพียงคําตอบเดียว ในคําถามสวนท่ี 2 ถึง 4 ใหเลือกคําตอบขอท่ีเห็นวาเหมาะสมได
มากกวา 1 คําตอบ การวิเคราะหขอมูล จะใชวิธีแจกแจงความถี่เปนเปอรเซ็นตรอยละ โดยจะนับ
ความถี่เฉพาะขอท่ีถูกเลือก มีผูตอบแบบสอบถามท้ังหมด 15 คน คําตอบท่ีผานเกณฑที่ผูวิจัยต้ังไว 
คือ ตองมีความถี่ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ซึ่งเทากับ 66.6 เปอรเซ็นตหรือเทียบเทากับ 2 ใน 3 ของท้ังหมด 
 
 การวิเคราะหขอมูล และสถิติที่ใช  
 
 ผูวิจัยจะนําแบบสอบถามในสวนท่ี 2 และ 3 ไปดําเนินการวิเคราะหขอมูลทางสถิติ โดยใช
โปรแกรมสําเร็จรูป   SPSS (Statistical Package for the Social Sciences) for Windows Version 17 
ดังนี ้
 สถิติเชิงพรรณนา (Descriptive Statistics) เปนสถิติที่ใชในการสรุปขอมูลสวนบุคคลและ
ความคิดเห็นของนักออกแบบ ไดแก คาความถี่ (Frequency) และคารอยละ (Percentages) 
 ระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ความคิดเห็น
เกี่ยวกับแนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม ความคิดเห็นเกี่ยวกับฮาลาลและความคิดเห็น
เกี่ยวกับบรรจุภัณฑฮาลาล สถิติที่ใช ไดแก คาเฉลี่ย (Means) และคาสวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
(Standard Deviation) 
 สถิติอางอิง (Inference Statistics) เปนสถิติท่ีใชในการทดสอบสมมติฐาน และเปนการ
วิเคราะหความสัมพันธระหวางตัวแปรอิสระกับตัวแปรตาม ดังนี ้
 การคํานวณหาคา t – Test เพื่อทดสอบความแตกตางระหวางคาเฉลี่ยของ ตัวแปร 2 กลุม 
ไดแก เพศ 
 การทดสอบคาความแปรปรวนของขอมูลดวย f – Test ใชสําหรับเปรียบเทียบความ
แตกตางระหวางคาเฉลี่ยของตัวแปรมากกวา 2 กลุม ไดแก  อายุ ระดับการศึกษา บทบาทหนาท่ีใน
ชุมชนมุสลิม อาชีพ  โดยการวิเคราะหหาคาความแปรปรวนทางเดียว (One - Way ANOVA) เพ่ือ
วิเคราะหความแตกตางของตัวแปรเปนรายกลุม กรณีพบความแตกตางของตัวแปรเปนรายกลุม 
ผูวิจัยจะวิเคราะหเปรียบเทียบความแตกตางนั้นเปนรายคู โดยการทดสอบตอเนื่องดวยวิธีจับคู
พหุคูณ (Multiple Comparisons Test) ดวยวิธี Fisher’s Least Significant Difference (LSD) ท่ีระดับ
นัยสําคัญ 0.05 
 



บทที่ 4 
 

แนวทางการออกแบบเรขศิลปตามแนวคิดของชาวไทยมุสลิม 
 

 ในบทนี้เปนผลการวิเคราะหแนวคิดท่ีใชในการออกแบบเรขศิลป ใหมีบุคลิกภาพแบบ
อิสลาม ตามแนวคิดอิสลามภิวัตนท่ีแสดงเอกภาพในวิธีคิดของศาสนาอิสลาม ซึ่งในวิทยานิพนธ
เรื่องนี้จะหมายถึง มโนทัศนของมุสลิมทีเ่กี่ยวกับหลักการ วิธีคิดและสิ่งท่ีมีอิทธิพลตอความคิดนั้นๆ  
เปนผลการวิเคราะหท่ีไดจากขอมูลทุติยภูม ิ อันไดแก เอกสารที่เกี่ยวกับศาสนาอิสลามและศิลปะ
อิสลาม และท่ีไดจากขอมูลปฐมภูมิ อันไดแก ขอมูลเชิงคุณภาพจากการสัมภาษณผูใหขอมูล 15 คน 
และขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถาม 122 ชุด แนวคิดของศิลปะอิสลามในประเทศไทย จะมี
ความเชื่อมโยงกับวิธีคิดของชาวไทยมุสลิม ท่ีมีผลกระทบตอการดํารงชีวิตในสังคมไทยภายใต
หลักการของศาสนาอิสลาม เชื่อมโยงกับทัศนคติท่ีเกี่ยวกับศิลปะอิสลาม ศิลปะไทยและความเปน
คนไทย โดยจะนําเสนอผลการวิเคราะห ดังนี ้
 
 1. ทัศนคติของชาวไทยมุสลิมที่มีตอการออกแบบเรขศิลปสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 
 แนวคิดนี้เปนทัศนคติของชาวไทยมุสลิมท่ีมีตอการใชชีวิตในสังคมไทย โดยท่ัวไปแลว 
ไมวาจะเปนมุสลิมเชื้อชาติอะไร ลวนแตตองการใหอยูอยางมีความสุข มีความสําคัญในสังคมและ
ไดรับความสะดวกสบายตามอัตภาพ เร่ืองปจจัยสี่จะมีความหมายเปนอันดับแรก การกินการอยูให
ถูกหลักฮาลาลจึงเปนเรื่องสําคัญ เม่ือมุสลิมอยูในชุมชนมุสลิม การปฏิบัติตามหลักฮาลาลจะเปน
เรื่องปกติ แตจะเปนปญหาอยูบางก็ตอเมื่อตองใชชีวิตนอกชุมชนมุสลิม ซึ่งในปจจุบันมีผลิตภัณฑ
ฮาลาลวางจําหนายอยูท่ัวไป ท่ีเพ่ิมความสะดวกสบายและทําใหไดปฏิบัติตามหลักศาสนา 
 เมื่อพิจารณาผลิตภัณฑฮาลาลในมิติของการเตรียมและการปรุง จะพบวาผลิตภัณฑฮาลาล
ท่ีไดรับตราสัญลักษณฮาลาลจะมีกระบวนการถูกตองไวใจได มีโรงงานผลิตท่ีมีมาตรฐานชั้นสูงทาง
ฮาลาล มีสถาบันวิทยาศาสตรทําหนาท่ีตรวจสอบไมใหมีความผิดพลาดทางสารประกอบและเคมีท่ี
ตองหาม ทางภาครัฐฯ มีนโยบายท่ีใหการสงเสริมผลิตภัณฑฮาลาล แตหากพิจารณาในมิติของ
รูปลักษณภายนอก จะพบวายังไมตอบสนองความตองการทางดานจิตใจของผูบริโภคท่ีเปนมุสลิม 
เชน รูปแบบของบรรจุภัณฑและเรขศิลป (ลวดลาย) ของบรรจุภัณฑ ท่ีมักจะมีลักษณะกลางๆ ไมสื่อ
ถึงบรรยากาศหรือวัฒนธรรมอิสลาม โดยมีสาเหตุสวนหนึ่งมาจากการลงทุนและการตลาดของ
ผลิตภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ท่ีศาสนาอิสลามไมใชศาสนาหลัก ซึ่งมีผลตอจํานวนผูบริโภค 
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 การออกแบบสื่อสิ่งพิมพและบรรจุภัณฑสําหรับผลิตภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ใหมี
ลักษณะแบบอิสลามเปนสิ่งท่ียังไมมีการปฏิบัติอยางจริงจัง แตหากมองท่ีประโยชนท่ีนาจะไดรับ 
อยางนอยท่ีสุดก็เปนการเพ่ิมความสะดวกในเลือกซื้อ แทนท่ีจะเสียเวลาในการมองหาตราสัญลักษณ
ฮาลาลท่ีมีขนาดเล็กมาก อกีท้ังการออกแบบใหผลิตภัณฑฮาลาลมีลักษณะแบบอิสลามก็ไมขัดตอ
หลักการทางศาสนา เพ่ิมทางเลือกและเพ่ิมผูบริโภคในคนทั่วไป ในทางจิตวิทยาผูบริโภค เปนการ
ใหความสําคัญกับผูบริโภคกลุมยอย เปนปจจัยหนึ่งท่ีทําใหเกิดปฏิสัมพันธระหวางวัฒนธรรม เปน
การเชื่อมโยงกับสังคมระดับสากล เชน เพ่ิมตลาดในประเทศอิสลาม ในกลุมวัฒนธรรมอาหรับ 

“นาจะมีหางสรรพสินคาสักแหงท่ีจัดพื้นท่ีสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล มีชั้นวาง
โดยเฉพาะ มีการตกแตงซุมโฆษณาประชาสัมพันธ มีตูแชอาหารประเภทเนื้อสัตว 
แยกจากสินคาท่ีไมฮาลาล มีสื่อประชาสัมพันธผลิตภัณฑฮาลาลติดใหคนเห็น” 
(อดุลย โยธาสมุทร, สัมภาษณ, 1 กรกฎาคม 2553) 
 
“รานอาหารมุสลิมหนาปากซอย แตกอนใชรูปดาวกับเดือน เด๋ียวนี้มีสต๊ิกเกอรฮาลาล 
ก็พอได แตถาตกแตงใหมีเอกลักษณอิสลามจะดี ทําได ไมไดผิดหลักศาสนา” 
(มานิต ทองแสง, สัมภาษณ, 25 มิถุนายน 2553) 

 
 ในการวิเคราะหขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถาม 122 ชุด เพื่อท่ีจะสนับสนุนทัศนคติ
ของชาวไทยมุสลิม ในเรื่องการออกแบบเพ่ือผลิตภัณฑฮาลาล ท่ีไดจากการสัมภาษณในชั้นตน โดย
ใชกระบวนการคํานวณตามหลักการทางสถิต ิ เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ เลือกเฉพาะคําตอบขอท่ีมี
คาเฉลี่ยต้ังแต 3.41 ขึ้นไป ผลการวิเคราะหมีดังนี ้
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ตารางที่ 4.1 แสดงคาเฉล่ีย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับความคิดเห็น เกี่ยวกับทัศนคติของชาว
ไทยมุสลิม ในเร่ืองการออกแบบเพื่อผลิตภัณฑฮาลาล 
 

 

ทัศนคติของชาวไทยมุสลิม 
ในเร่ืองการออกแบบเพ่ือผลิตภัณฑฮาลาล 

ระดับความคิดเห็น 
Mean SD. ลําดับ 

ผลิตภัณฑฮาลาลท่ีมีบรรจุภัณฑแบบอิสลาม 
ชวยเพ่ิมความสะดวกในการเลือกซื้อ 

4.47 .69 1 

ผลิตภัณฑฮาลาลท่ีมีบรรจุภัณฑแบบอิสลาม 
ไมขัดแยงกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 

4.39 .78 2 

ผลิตภัณฑฮาลาล ควรมีสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ 4.34 .79 3 
มีความเปนไปได ท่ีผลิตภัณฑฮาลาลจะมีสื่อโฆษณาและ
ประชาสัมพันธ 

4.33 .69 4 

ผลิตภัณฑฮาลาล สามารถมีสื่อโฆษณาประชาสัมพันธได 
ไมขัดแยงกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 

4.33 .80 5 

ผลิตภัณฑฮาลาลท่ีมีสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ 
ชวยทําใหชาวไทยท่ัวไป เขาใจอิสลามมากขึ้น 

4.24 .84 6 

มีความเปนไปได ท่ีผลิตภัณฑฮาลาลจะมีเอกลักษณแบบอิสลาม 4.23 .75 7 
ผลิตภัณฑฮาลาลท่ีมีบรรจุภัณฑแบบอิสลาม 
ทําใหเห็นความสําคัญของชาวไทยมุสลิม 

4.19 .91 8 

ผลิตภัณฑฮาลาลท่ีมีบรรจุภัณฑแบบอิสลาม 
ชวยทําใหชาวไทยท่ัวไป เขาใจอิสลามมากขึ้น 

4.10 .94 9 

ผลิตภัณฑฮาลาล ควรใชเรขศิลปท่ีมีลักษณะแบบอิสลาม 3.89 1.10 10 
ศลิปะอิสลาม ใชประดับตกแตงในบรรจุภัณฑฮาลาลได 3.83 1.04 11 
ศิลปะอิสลาม มีลักษณะเหมือนกันหมดในทุกประเทศ 3.41 1.05 12 
นอกจากเครื่องหมายฮาลาลแลว ควรมีสัญลักษณอยางอื่นเพ่ิม 3.14 1.38 13 
ศิลปะอิสลาม มีอยูท่ัวไปในประเทศไทย 3.13 .94 14 
วัฒนธรรมไทย เปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม 3.01 1.04 15 
วัฒนธรรมตะวันตก เปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของชาวไทย
มุสลิม 

1.99 1.05 16 
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 จากตารางท่ี 4.1 พบวา ทัศนคติของชาวไทยมุสลิม ในเรื่องการออกแบบสําหรบั
ผลิตภัณฑฮาลาล อันดับแรก คือ ผลิตภัณฑฮาลาลท่ีมีบรรจุภัณฑแบบอิสลาม ชวยเพ่ิมความสะดวก
ในการเลือกซื้อ มีคาเฉลี่ย 4.47 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.69 อันดับ 2 คือ ผลิตภัณฑฮาลาลท่ีมีบรรจุ
ภัณฑแบบอิสลาม ไมขัดแยงกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม มีคาเฉลี่ย 4.39 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.78 
อันดับ 3 คือ ผลิตภัณฑฮาลาล ควรมีสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ มีคาเฉลี่ย 4.34 สวนเบ่ียงเบน
มาตรฐาน 0.79 อันดับ 4 คือ มีความเปนไปได ท่ีผลิตภัณฑฮาลาลจะมีสื่อโฆษณาและ
ประชาสัมพันธ มีคาเฉลี่ย 4.33 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.69 อันดับ 5 คือ ผลิตภณัฑฮาลาล สามารถ
มีสื่อโฆษณาประชาสัมพันธได ไมขัดแยงกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม มีคาเฉลี่ย 4.33 สวนเบ่ียงเบน
มาตรฐาน 0.80 อันดับ 6 คือ ผลิตภัณฑฮาลาลท่ีมีสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ ชวยทําใหชาวไทย
ท่ัวไป เขาใจอิสลามมากขึ้น มีคาเฉลี่ย 4.24 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.84 อันดับ 7 คือ มีความ
เปนไปได ท่ีผลิตภัณฑฮาลาลจะมีเอกลักษณแบบอิสลาม มีคาเฉลี่ย 4.23 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
0.75 อันดับ 8 คือ ผลิตภัณฑฮาลาลท่ีมีบรรจุภัณฑแบบอิสลาม ทําใหเห็นความสําคัญของชาวไทย
มุสลิม มีคาเฉลี่ย 4.19 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.91 อันดับ 9 คือ ผลิตภัณฑฮาลาลที่มีบรรจุภัณฑ
แบบอิสลาม ชวยทําใหชาวไทยท่ัวไป เขาใจอิสลามมากขึ้น มีคาเฉลี่ย 4.10 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
0.94 อันดับ 10 คือ ผลิตภัณฑฮาลาล ควรใชเรขศิลปท่ีมีลักษณะแบบอิสลาม มีคาเฉลี่ย 3.89 สวน
เบี่ยงเบนมาตรฐาน 1.10  (สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานคอนขางสูง เพราะคําตอบท่ีไดมคีวามคิดเห็นใน
หลายระดับ ทําใหการกระจายของขอมูลคอนขางมาก) อันดับ 11 คือ  ศิลปะอิสลาม ใชประดับ
ตกแตงในบรรจุภัณฑฮาลาลได มีคาเฉลี่ย 3.83 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 1.04  (สวนเบ่ียงเบน
มาตรฐานคอนขางสูง เพราะคําตอบท่ีไดมีความคิดเห็นในหลายระดับ ทําใหการกระจายของขอมูล
คอนขางมาก) อันดับ 12 คือ ศิลปะอิสลาม มีลักษณะเหมือนกันหมดในทุกประเทศ มีคาเฉลี่ย 3.41 
สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 1.05  (สวนเบ่ียงเบนมาตรฐานคอนขางสูง เพราะคําตอบท่ีไดมีความคิดเห็น
ในหลายระดับ ทําใหการกระจายของขอมูลคอนขางมาก) สวนทัศนคติของชาวไทยมุสลิม ในเรื่อง
นอกจากเคร่ืองหมายฮาลาลแลวควรมีสัญลักษณอยางอื่นเพ่ิม ในเร่ืองศิลปะอิสลามมีอยูท่ัวไปใน
ประเทศไทย ในเรื่องวัฒนธรรมไทยเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม และในเรื่อง
วัฒนธรรมตะวันตก เปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนด
ไว 
 
 2. แนวคิดเรื่องความหมายในพระคัมภีร 
 เนื้อหาในคัมภีรอัลกุรอาน 114 บท (ซูเราะฮ) หรือ 6,236 วรรค (อายะฮ) ที่เกี่ยวกับ
เรื่องราว 3 หมวด คือ หมวดศรัทธา หมวดพงศาวดารและหมวดนิติบัญญัต ิ มุสลิมจะปฏิบัติตามคํา
สอนแตละขอในชีวิตประจําวันดวยความนอบนอมและศรัทธา เพ่ือใหชีวิตดําเนินไปอยางถูกตอง
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และเปนท่ีโปรดปรานของพระเจา คําสอนแตละขอเปนวจนะจากพระเจาท่ีถายทอดมายังทาน
ศาสดา สวนหนึ่งของคําสอนไดถูกถายทอดเปนคําศัพทท่ีมีความหมายเกี่ยวกับความดีความงาม ท่ี
มุสลิมจะตองมี จะตองปฏิบัติ อันไดแก 
 5.1 ความจริงใจ (Sincerity) ท่ีมีเนื้อหาโดยสรุปวา การเคารพภักดีตอพระเจาอยางบริสุทธิ์
ใจ เปนผูมีเจตนาในแนวทางที่เท่ียงตรง 
 5.2 ความนอบนอม (Respect) ท่ีมีเนื้อหาโดยสรุปวา พระเจาไดสรางมนุษยเพศชาย เพศ
หญิง ใหเปนเผา เปนตระกูล ผูท่ีนอบนอม ยําเกรงในพระเจาผูทรงรอบรู คือ ผูท่ีมีเกียรติยิ่ง 
 5.3 ความรู - เหตุผล (Knowledge) ท่ีมีเนื้อหาโดยสรุปวา พระเจาทรงสอนมนุษยในสิ่งท่ี
เขาไมรู ไมกระจาง 
 5.4 ความสงบ - สมาธ ิ (Modesty) ท่ีมีเนื้อหาโดยสรุปวา ใหสํารวมในกิริยามารยาท ใช
ชีวิตอยางระมัดระวัง สงวนทาที 
 5.5 ความพอเพียง - สมดุล (Balance) ท่ีมีเนื้อหาโดยสรุปวา พระเจาไมทรงโปรดผูคนท่ี
หยิ่งยโส ไรมรรยาท จองหอง และคุยโวโออวด 
 5.6 ระเบียบ - หลักการ (Remembrance) ท่ีมีเนื้อหาโดยสรุปวา สรรพสิ่งในโลกลวนแต
พระเจาสราง ใหรําลกึถึงพระเจาเสมอ พระเจาอยูในทุกหนแหงและในจิตใจ 
 5.7 เอกภาพ (Unity) ท่ีมีเนื้อหาโดยสรุปวา ในโลกนี้มีพระเจาเพียงองคเดียว ไมมีผูควรแก
การเคารพสักการะใด ๆ นอกจากพระองคผูทรงกรุณาปรานีผูทรงเมตตา 

“เอกภาพและความจริงใจ เปนเรื่องสําคัญมากสําหรับมุสลิม เอกภาพเปนหัวใจ 
มุสลิมมีเอกภาพในพระเจาองคเดียว มุสลิมเริ่มตนชีวิตดวยความจริงใจเม่ือมีความ
จริงใจตอผูอื่น ความสําเร็จก็จะเกิด” 
(ซัลมา ขันมณี, สัมภาษณ, 13 กรกฎาคม 2553) 

 
 เอกภาพ ความสมดุล นอบนอมและความจริงใจ เปนคําท่ีไดยินคอนขางบอยในบริบท
ของอิสลาม โดยเฉพาะเอกภาพจะถูกใชในทุกเรื่อง ซึ่งเปนไปตามหลักการของศาสนาท่ีมุสลิม
จะตองยอมรับในพระเจาองคเดียวกัน ในหลักศรัทธา หลักปฏิบัติและหลักคุณธรรมเหมือนกัน ใน
ศิลปะอิสลามก็ใชหลักการแหงเอกภาพและสมดุล เปนพ้ืนฐานในการสรางสรรคงาน ดังท่ีปรากฏ
ในโครงสรางของสถาปตยกรรมมัสยิด ในลายเรขาคณิต ในลายพรรณพฤกษาและในตัวอักษร
ประดิษฐ 

“ลวดลายท้ังหมดท่ีใชตกแตงมัสยิดครั้งลาสุดนี้  ใชหลักการแบบใหมีเอกภาพ
กลมกลืนกัน ดานในโถงละหมาด ดานนอกอาคาร ซุมโคงท่ีประตู หนาตาง ทางเดิน
ริมกําแพง ใชลายปูนปนแบบเรขาคณิตกับลายพรรณพฤกษาใหมันสมํ่าเสมอกลืนกัน
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ไป สมัยกอนไมมีลายอะไรเลย เรียบๆ ประตูหนาตางก็เปนสี่เหลี่ยมตรงๆ ดูไมสมดุล
กัน” (ทําเนียบ แสงเงิน, สัมภาษณ, 26 มิถุนายน 2553) 

 
 สังคมไทยในปจจุบัน ความจริงใจถูกหยิบยกขึ้นมาใชบอยกวาคําอื่นๆ เนื่องมาจากปญหา
เรื่องความสามัคคี ผลประโยชน การเอาเปรียบกัน การโฆษณาชวนเชื่อท่ีขาดความจริงใจ ทําให
สังคมพัฒนาไปในทางวัตถุนิยม ไมมีจริยธรรม ปญหาเหลานี้มีผลทําใหมุสลิมท่ัวๆ ไปเลือกความ
จริงใจเปนคําตอบท่ีสําคัญท่ีสุดในปจจุบัน สวนมุสลิมกลุมท่ีมีบทบาททางสังคม ยังคงเลือกเอกภาพ
เปนคําตอบท่ีสําคัญท่ีสุด 

“มุสลิมที่มาละหมาดกันท่ีนี่ มีความหลากหลาย มาจากหลายๆ ท่ี มีท้ังรวยมากๆ รวย 
จนและจนมากๆ มีหมดทุกอาชีพ แตเม่ือเขามาแลวทุกคนเทากันหมด คิดเห็นไป
ในทางเดียวกัน มีปญหาอะไรก็คุยกัน แกไขกันไป มุสลิมมีพระเจาองคเดียวกัน 
มุสลิมทุกคนเปนพ่ีนองกันหมด นี่แหละ เอกภาพ” 
(บีบี โซเรดา ฟนด้ี, สัมภาษณ, 16 กรกฎาคม 2553) 

 
 ในการวิเคราะหขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถาม 122 ชุด เพ่ือที่จะสนับสนุนคําตอบใน
เรื่องแนวคิดท่ีมีความสําคัญตอชาวไทยมุสลิม ท่ีไดจากการสัมภาษณในชั้นตน โดยใชกระบวนการ
คํานวณตามหลักการทางสถิติ เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ เลือกเฉพาะคําตอบขอที่มีคาเฉลี่ยต้ังแต 3.41 
ขึ้นไป ผลการวิเคราะหมีดังนี ้
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ตารางที่ 4.2 แสดงคาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับความคิดเห็น  ในเร่ืองแนวคิดท่ีมี
ความสําคัญตอชาวไทยมุสลิม 
 

 
 จากตารางท่ี 4.2 พบวา แนวความคิดท่ีมีความสําคัญตอชาวไทยมุสลิม อันดับแรก  คือ 
ความจริงใจ มีคาเฉลี่ย 4.65 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.52 อันดับท่ีสอง  คือ ความนอบนอม มี
คาเฉลี่ย 4.61 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.60 อันดับที่สาม  คือ ความรูและเหตุผล มีคาเฉลี่ย 4.56 สวน
เบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.62 อันดับที่สี่  คือ ความสงบและสมาธิ มีคาเฉลี่ย 4.52 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
0.69 อันดับท่ีหา  คือ ความพอเพียงและสมดุล มีคาเฉลี่ย 4.47 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.69 อันดับท่ี
หก  คือ ระเบียบและหลักการ มีคาเฉลี่ย 4.41 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.80 และอันดับท่ีเจ็ด  คือ 
เอกภาพ มีคาเฉลี่ย 4.24 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.92 
 จากขอมูลเชิงปริมาณในแบบสอบถามแสดงใหเห็นวา ชาวไทยมุสลิมสวนใหญ เห็นวา
แนวคิดเรื่องความจริงใจ เรื่องสําคัญที่สุดในสังคมปจจุบัน ความจริงใจจะชวยลดปญหาหลายเรื่อง 
สวนแนวคิดท่ีเหลือก็สําคัญทุกเรื่อง ไมวาจะเปนความนอบนอม ความรูและเหตุผล ความสงบและ
สมาธิ ความพอเพียงและสมดุล ระเบียบและหลักการ เอกภาพ เพราะท้ังหมดนี้อยูในคําสอนของ
ศาสนา คําตอบท่ีไดจากเร่ืองนี้แสดงใหเห็นวา ชาวไทยมุสลิมในปจจุบันจัดอันดับความสําคัญของ
แนวคิดในการใชชีวิตแตกตางกันไปตามยุคสมัยและสภาวะแวดลอม อีกท้ัง บทบาทหนาที่ของ
มุสลิมและความแตกตางกันของสังคมก็เปนสาเหตุท่ี แนวคิดเร่ืองเอกภาพ ซึ่งเปนพ้ืนฐานของ
ศาสนา ถูกอันดับความสําคัญเปนเร่ืองทายสุด แตจากคาเฉลี่ยคะแนนท่ีไดของแนวคิดเรื่องเอกภาพ 
แสดงวา เอกภาพ อยูในความคิดของชาวไทยมุสลิมเสมอ 
 

แนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม 
ระดับความคิดเห็น 

Mean SD. ลําดับ 
แนวคิดเรื่อง “ความจริงใจ” มีความสําคัญตอทาน 4.65 .52 1 
แนวคิดเรื่อง “ความนอบนอม” มีความสําคัญตอทาน 4.61 .60 2 
แนวคิดเรื่อง “ความรู-เหตุผล” มีความสําคัญตอทาน 4.56 .62 3 
แนวคิดเรื่อง “ความสงบ-สมาธ”ิ มีความสําคัญตอทาน 4.52 .69 4 
แนวคิดเรื่อง “ความพอเพียง-สมดุล” มีความสําคัญตอทาน 4.47 .69 5 
แนวคิดเรื่อง “ระเบียบ-หลักการ” มีความสําคัญตอทาน 4.41      .80  6 
แนวคิดเรื่อง “เอกภาพ” มีความสําคัญตอทาน 4.24 .92 7 
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 3. แนวคิดการใชชีวิตตามหลักการในพระคัมภีร ยึดม่ันในอารยธรรมอาหรับของชาวไทย
มุสลิม 
 แนวคิดนี้จะแสดงออกมาในรูปแบบการดําเนินชีวิต ท่ีสะทอนวิธีคิดและอัตลักษณของ
มุสลิม มุสลิมท่ัวโลกมีความยึดม่ันในหลักคําสอนของศาสนา ไมวาจะอยูในวัฒนธรรมใดหรืออยูใน
สวนใดของโลก ชาวไทยมุสลิมก็เชนกัน โดยมีแนวคิดในการคงไวซึ่งอัตลักษณของอิสลามและ
เชื่อมโยงกับเชื้อชาตขิองตน ซึ่งมีผลทําใหมุสลิมมีวิถีชีวิตท่ีแตกตางจากศาสนาอื่น เปนการใชหลัก
ศาสนาในการดําเนินชีวิต การละหมาดวันละ 5 เวลา การยึดหลักการฮาลาลและการนอบนอมตอ
พระเจา ทั้งหมดนีค้ือ ความเปนเอกภาพของมุสลิมท่ีเชื่อมโยงดวยกิจกรรมในมัสยิด 
 ชาวไทยมุสลิมสมัยใหมเปนผูที่ปรับตัวเขากับการเปลี่ยนแปลงไดเปนอยางดี ไมวาจะอยู
ในสังคมท่ีมีหลักคิดแบบใด มุสลิมกจ็ะใชชีวิตตามหลักคําสอน จะใหความสําคัญตอชาติพันธุของ
ตน การละหมาดในมัสยิดใดก็ไดที่สะดวก ทําใหมุสลิมมีความเปนเอกภาพ ชวยลดความรูสึกแปลก
แยกหรือแตกตาง เพราะมุสลิมยึดหลักปฏิบัติมากกวาการแสดงทางพิธีกรรม 

“มุสลิมจะยึดม่ันในบทบัญญัติของพระเจา ความสําเร็จในชีวิตไดมาดวยสติปญญาท่ี
พระเจามอบให บางครั้งคนเราก็ไมไดทุกอยางตามท่ีปรารถนา นั่นก็เปนกฎแหง
ธรรมชาติ” 
(ปรีดี บุญมาเลิศ, สัมภาษณ, 31 กรกฎาคม 2553) 

 
 ชุมชนมุสลิมจะดําเนินชีวิตไปตามวัฒนธรรมอิสลาม อยูรวมกันในฐานะพลเมืองไทย 
ดูแลตักเตือนกันเหมือนเปนครอบครัวเดียวกัน โดยมีมัสยิดเปนศูนยกลาง การใชชีวิตตามหลักการ
ในพระคัมภีรจะถูกปลูกฝงมาตั้งแตเด็กจนโต เชน เม่ือไปมัสยิดตองแตงกายท่ีสุภาพและถูกหลักการ
ฮาลาล การสวดขอพร (ดุอาอ) ตอพระเจากอนจะเขาและออกจากมัสยิด 

“ชาวไทยมุสลิมทุกคนจะนอมรับในพระคัมภีร ในชุมชนแถบนี้จะมาละหมาดท่ีนี่
กันทุกวัน มีวิถีชีวิตกลมกลืนไปกับไปชาวบานทั่วไป มีมุสลิมหลายชาติอยูปนกัน 
สวนใหญจะเปนมุสลิมมลาย”ู 
(มานิต ทองแสง, สัมภาษณ, 25 มิถุนายน 2553) 

 
 การยึดมั่นในอารยธรรมอาหรับของชาวไทยมุสลิม เปนไปในลักษณะของความนอบนอม
ตอพระเจา โดยท่ีพระเจาอยูเหนือการรับรูและจินตนาการของมนุษย ไมมีสัญลักษณใดสามารถสื่อ
ถึงพระเจาได จึงไมมีการสรางรูปเคารพใดๆ การรําลึกถึงพระเจาของมุสลิมในอารยะธรรมอาหรับ 
คือ การสรางมัสยิดใหดูดีท่ีสุด ตกแตงประดับประดาดวยลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาและ
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ตัวอักษรอาหรับประดิษฐ ท่ีเปนขอความจากคัมภีรอัลกุรอาน ที่เตือนใจใหมุสลิมรําลึกถึงพระเจาอยู
เสมอ เชน ตัวอักษรอาหรับท่ีจารึกไวเหนือประตูทางเขามัสยิดกูวต้ิลอิสลาม ท่ีมีความหมายวา 
แทจริงแลวบรรดามัสยิดทั้งหลายเปนกรรมสิทธิ์ของอัลลอฮ จงอยาเคารพกราบไหวสิ่งอื่นใด เวน
แตอัลลอฮเทานั้น 
 การใชชีวิตตามหลักการในพระคัมภีรสอดคลองกับการดํารงชีพของชาวไทยมุสลิมท่ัวไป 
โดยท่ีมุสลิมสามารถประกอบพิธีทางศาสนาควบคูไปกับการประกอบอาชีพ การละหมาดของ
มุสลิมไมเปนอุปสรรคตอการทํางาน ดังจะเห็นไดจากการมีหองละหมาดในสถานท่ีราชการ สถานท่ี
สาธารณะ ในท่ีชุมนุมและสถานท่ีทํางานหลายแหง บางองคกรยอมใหมุสลิมพักเที่ยงในวันศุกรได
ยาวนานกวาวันอื่น เพื่อไปละหมาดในมัสยิดท่ีใกลท่ีสุดหรือบริษัทบางแหงก็อนุญาตใหมุสลิมท่ีมี
หนาท่ีนําในการละหมาดวันศุกร เลิกงานไดกอนเท่ียง 

“ตอเมื่อการละหมาดไดสิ้นสุดลงแลว ก็จงแยกยายกันไปตามแผนดิน และจงแสวงหา
ความโปรดปรานของอัลลอฮ และจงรําลึกถึงอัลลอฮใหมากๆ เพ่ือวาพวกเจาจะไดรับ
ชัยชนะ” (อัลกุรอาน 62: 10) 
 
“ท่ีทํางานเห็นความสําคัญของการใชชีวิตตามหลักการในพระคัมภีร ดวยหนาท่ีของ
อิหมาม ในการนําละหมาดวันศุกร บริษัทฯ จะใหทํางานตอนเชาไมกี่ชั่วโมง” 
(หมัดอราม ทรงศิริ, สัมภาษณ, 25 มิถุนายน 2553) 

 
 ในการดําเนินชีวิตประจําวัน มุสลิมจะใหความสําคัญกับชวงเวลาในการประกอบพิธี 
ดังนั้น ฮิจเราะหศักราชของอิสลามจึงตองไมผิดพลาด มีการคํานวณวันเดือนปทางจันทรคติอยาง
เครงครัด หนึ่งปจะมี 354 วัน ปฏิทินทางจันทรคตจิะมีวันในรอบปนอยกวาทางสุริยคติ เดือนตาม
ฮิจเราะหศักราชจะคอยๆ เคลื่อนไปจากชวงของแตละฤดู และจะกลับมาทบกับปทางสุริยคติอีกคร้ัง
ใน 32 ปครึ่งโดยประมาณ ทําใหเดือนในรอบปของอิสลามจะเคลื่อนไปจากเดือนในปฏิทินสากล
แบบสุริยคติ กําหนดการพิธีฮัจญในแตละปจึงไมซ้ําวันและเดือนเดิม ต้ังแต พ.ศ. 2500 เปนตนมา 
การเดินทางไปประกอบพิธีฮัจญมีความสะดวกมากขึ้น สามารถเดินทางไปประเทศซาอุดี อาระเบีย 
ไดโดยตรง และมีมุสลิมไปศึกษาตอในประเทศอาหรับมากขึ้น ทําใหมุสลิมรุนใหมมีแนวคิดแบบ
อาหรับอยางชัดเจน ซึ่งมีผลตอรูปแบบทางสถาปตยกรรมมัสยิดดวย 

“ปจจุบัน นักศึกษาไทยไปเรียนที่อียิปตและซาอุฯ กันเยอะ สวนใหญไปเรียนศาสนา 
เรียนกฎหมายอิสลาม เรียนภาษาอาหรับ แตศิลปะไมเคยเห็นใครไปเรียน อาจจะมีแต
ก็คงนอยมาก มุสลิมในไทยมีบางคนท่ีเขียนตัวอักษรอาหรับประดิษฐได แตจบ
นิติศาสตรมาจากไคโร ในเมืองไทยมีงานพวกนี้ใหดทุูกมัสยิด แถวมัสยิดยะวาก็มีคน
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เขียนอักษรประดิษฐได ชาวบานสวนใหญอานภาษาอาหรับไมได แตสวดตาม
คัมภีรอัลกุรอานได” 
(สมยศ หวังอับดุลเลาะ, สัมภาษณ, 29 มิถุนายน 2553) 

 
 ในการวิเคราะหขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถาม 122 ชุด เพ่ือที่จะสนับสนุนคําตอบใน
เรื่องแนวคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม ท่ีไดจากการสัมภาษณในชัน้ตน โดยใชกระบวนการ
คํานวณตามหลักการทางสถิติ เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ เลือกเฉพาะคําตอบขอที่มีคาเฉลี่ยต้ังแต 3.41 
ขึ้นไป ผลการวิเคราะหมีดังนี ้
 
ตารางที่ 4.3 แสดงคาเฉล่ีย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับความคิดเห็น  ในเร่ืองแนวคิดและวิถี
ชีวิตชาวไทยมุสลิม 
 

 
 จากตารางท่ี 4.3 พบวา แนวคิดท่ีเหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน เปนอันดับแรก  
คือ แนวคิดการใชชีวิตตามหลักการในพระคัมภีรเทานั้นและการยึดม่ันในอารยธรรมของชาติ
อาหรับในดินแดนตะวันออกกลาง มีคาเฉลี่ย 4.32 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.67 (การใชชีวิตตาม

แนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม 
ระดับความคิดเห็น 

Mean SD. ลําดับ 
แนวคิดแบบ “ใชชีวิตตามหลักการในพระคัมภีรเทานั้น” 
เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 

4.36 .80 4.32 
.67 
1 แนวคิดแบบ “ยึดม่ันในอารยธรรมของชาติอาหรับในดินแดน

ตะวันออกกลาง” เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 
4.32 .67 

แนวคิดแบบ “อยูอยางพอเพียง ตามสภาพในทองถิ่นไทย” 
เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 

4.28 .61 4.09 
.61 
2 
 

แนวคิดแบบ “ปรับตัวตามสังคมและนโยบายของรัฐบาลไทย” 
เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 

3.89 1.07 

แนวคิดแบบ “วิถีสมัยใหมแบบตะวันตก” เหมาะสมกับชาวไทย
มุสลิมในปจจุบัน 

2.00 .98 2.95 
 .95 
3 แนวคิดแบบ “สรางเอกลักษณใหมๆ ไมยึดติดกับรูปแบบเดิมๆ” 

เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิม ในปจจุบัน 
2.38 1.15 
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หลักการในพระคัมภีรเทานั้น มีคาเฉลี่ย 4.36 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.80 และการยึดมั่นในอารย
ธรรมของชาติอาหรับในดินแดนตะวันออกกลาง มีคาเฉลี่ย 4.32 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.67 ) 
อันดับ 2 คือ แนวคิดการอยูอยางพอเพียงตามสภาพในทองถิ่นไทยและการปรับตัวตามสังคมและ
นโยบายของรัฐบาลไทย มีคาเฉลี่ย 4.09 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.61 (การอยูอยางพอเพียงตาม
สภาพในทองถิ่นไทย มีคาเฉลี่ย 4.28 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.61 และการปรับตัวตามสังคมและ
นโยบายของรัฐบาลไทย มีคาเฉลี่ย 3.89 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 1.07) สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน
คอนขางสูง เพราะคําตอบท่ีไดมคีวามคิดเห็นในหลายระดับ ทําใหการกระจายของขอมูล
คอนขางมาก สวนวิถีสมัยใหมแบบตะวันตกและการสรางเอกลักษณใหมๆ ไมยึดติดกับรูป
แบบเดิมๆ เปนคําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 
ตารางที่ 4.4 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เร่ืองแนวคิดการใชชีวิตตามหลักการในพระ
คัมภีรและการยึดม่ันในอารยธรรมของชาติอาหรับ (ระหวางเพศของผูตอบ) 
 

เพศ X S.D. t Sig 
ชาย 
หญิง 

4.35 
4.33 

.57 

.50 
.200 .842 

 
 จากตารางท่ี 4.4 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดและวิถีชีวิต
ชาวไทยมุสลิม ระหวางเพศของผูตอบ ที่เห็นวา การใชชีวิตตามหลักการในพระคัมภีรและการยึด
ม่ันในอารยธรรมของชาติอาหรับ เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน ผลการทดสอบดวยคา T-
test ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.842 ซึ่งมากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไม
แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
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ตารางที่ 4.5 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เร่ืองแนวคิดการใชชีวิตตามหลักการในพระ
คัมภีรและการยึดม่ันในอารยธรรมของชาติอาหรับ (ระหวางอายุของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

2.392 
35.523 

4 
117 

.598 

.273 
2.189 .074 

รวม 37.915 121    
 
 จากตารางท่ี 4.5 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดและวิถีชีวิต
ชาวไทยมุสลิม ระหวางอายุของผูตอบ ท่ีเห็นวา แนวคิดการใชชีวิตตามหลักการในพระคัมภีรและ
การยึดม่ันในอารยธรรมของชาติอาหรับ เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน ผลการทดสอบ
สมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One Way ANOVA Analysis of 
Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.074 ซึ่งมากกวา 0.05   แสดงใหเห็นวา 
ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
 
ตารางที่ 4.6 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เร่ืองแนวคิดการใชชีวิตตามหลักการในพระ
คัมภีรและการยึดม่ันในอารยธรรมของชาติอาหรับ (ระหวางระดับการศึกษาของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

.542 
37.373 

4 
117 

.136 

.287 
.471 .757 

รวม 37.915 121    
 
 จากตารางท่ี 4.6 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดและวิถีชีวิต
ชาวไทยมุสลิม ระหวางระดับการศึกษาของผูตอบ ท่ีเห็นวา แนวคิดการใชชีวิตตามหลักการในพระ
คัมภีรและการยึดม่ันในอารยธรรมของชาติอาหรับ เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน ผลการ
ทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One Way ANOVA 
Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.757 ซึ่งมากกวา 0.05   แสดง
ใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ที่ระดับ 0.05 
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ตารางที่ 4.7 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เร่ืองแนวคิดการใชชีวิตตามหลักการในพระ
คัมภีรและการยึดม่ันในอารยธรรมของชาติอาหรับ (ระหวางบทบาทหนาที่ของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

.744 
37. 171 

4 
117 

.186 

.286 
.651 .627 

รวม 37.915 121    
 
 จากตารางท่ี 4.7 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดและวิถีชีวิต
ชาวไทยมุสลิม ระหวางบทบาทหนาทีข่องผูตอบ ท่ีเห็นวา แนวคิดการใชชีวิตตามหลักการในพระ
คัมภีรและการยึดม่ันในอารยธรรมของชาติอาหรับ เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน ผลการ
ทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One Way ANOVA 
Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.627 ซึ่งมากกวา 0.05   แสดง
ใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ที่ระดับ 0.05 
 
ตารางที่ 4.8 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เร่ืองแนวคิดการใชชีวิตตามหลักการในพระ
คัมภีรและการยึดม่ันในอารยธรรมของชาติอาหรับ (ระหวางอาชีพของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

2.671 
35.244 

8 
113 

.334 

.280 
1.194 .308 

รวม 37.915 121    
 
 จากตารางท่ี 4.8 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดและวิถีชีวิต
ชาวไทยมุสลิม ระหวางอาชีพของผูตอบ ท่ีเห็นวา แนวคิดการใชชีวิตตามหลักการในพระคัมภีรและ
การยึดม่ันในอารยธรรมของชาติอาหรับ เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน ผลการทดสอบ
สมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One Way ANOVA Analysis of 
Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.308 ซึ่งมากกวา 0.05   แสดงใหเห็นวา 
ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
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 ขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถามแสดงใหเห็นวา ชาวไทยมุสลิมท้ังกลุมท่ีมีบทบาท
ทางสังคมและชาวบานท่ัวไป เห็นวาการใชชีวิตตามหลักการในพระคัมภีรเปนสิ่งสําคัญและการยึด
ม่ันในอารยธรรมของชาติอาหรับ เหมาะสมกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิมเปนอันดับท่ี 1 มุสลิมจะ
ปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมและสังคม และยังคงรักษาหลักการทางศาสนาไวได โดยที่ไมเปน
อุปสรรคกับการดํารงชีพ เปนคําตอบท่ีมีเอกภาพในทิศทางเดียวกัน ไมวาผูตอบจะเปนเพศอะไร 
อายุเทาใด มีการศึกษาในระดับใด มีบทบาทหนาที่อะไรในชุมชนและทําอาชีพอะไร 
 
 4. แนวคิดการอยูอยางพอเพียงตามสภาพในทองถิ่นไทย ปรับตัวตามสังคมและนโยบาย
ของรัฐบาล 
 แนวคิดนี้จะแสดงออกมาในวิถีชีวิต ในวิธีคิด ในโครงสรางของสถาปตยกรรมมัสยิดและ
รูปแบบศิลปกรรมท่ีปรากฏในมัสยิด เนื่องจากชุมชนมุสลิมมีความเชื่อมโยงกับมัสยิดโดยตรง ดวย
ความท่ีมัสยิดมีฐานะเปนบานของพระเจา เปนศูนยกลางของชุมชน แนวคิดท่ีใชในการสรางมัสยิด
จึงมีความสําคัญและสะทอนวิธีคิด สะทอนวิถีชีวิตและอัตลักษณของมุสลิม มุสลิมทุกคนมีความยึด
ม่ันในหลักคําสอนของศาสนา จะมีแนวคิดในการสรางอัตลักษณของอิสลามและเชื่อมโยงกับเชื้อ
ชาตขิองตน ซึ่งมีผลทําใหมัสยิดมีรูปแบบพื้นฐานแบบอิสลาม เปนแนวคิดท่ีตองการหวนรําลึกถึง
ความรุงเรืองของอาณาจักรอิสลามในอดีต แตจะมีรายละเอียดปลีกยอยท่ีแตกตางกันไปตาม
วัฒนธรรมของแตละชาติพันธุและศักยภาพของชุมชน 
 ในชุมชนมุสลิมท่ีแวดลอมดวยสังคมไทย สิ่งท่ีมุสลิมไดรูไดเห็นจึงหนีไมพนวิถีชีวิตแบบ
ไทย วัฒนธรรมไทย บานไทย วัดไทยและวัง มุสลิมไมทํากิจกรรมท่ีเกี่ยวของกับศาสนาอื่น แตก็
ไมไดปฏิเสธความเปนไทย ดังนั้น การอยูอยางพอเพียงตามสภาพในทองถิ่นไทย เปนการปรับตัวให
เขากับบริบททางสังคมและสภาพแวดลอม มุสลิมสวนใหญรับประทานอาหารไทยท่ีปรุงตาม
หลักการฮาลาล ท่ีอยูอาศัยในชุมชนมุสลิมจะมีรูปแบบกลมกลืนกับชุมชนศาสนาอื่น ดวยการใช
วัสดุท่ีหาไดในทองถิ่น ทํามาคาขายและมีอาชีพแบบเดียวกับชาวไทยทั่วไป วัดและวังเปนสิ่งท่ี
สมบูรณแบบในอุดมคติสําหรับชาวไทยโดยท่ัวไป ดังนั้น รูปแบบทางสถาปตยกรรมไทยและศิลปะ
ไทยบางอยาง จึงเปนสิ่งท่ีมุสลิมในยุคหนึ่งนําไปปรับใชในการสรางมัสยิด เพ่ือสื่อถึงความสัมพันธ
อันแนบแนนระหวางผูมีบทบาททางศาสนากับภาครัฐฯ 

“มุสลิมจะอยูรวมกับคนทั่วไปและทํางานสอดรับกับนโยบายของทางภาครัฐฯ ได
เปนอยางดี อิหมามรับราชการก็เยอะ เปนทหารก็เยอะ กรรมการมัสยิดเปน
นักการเมืองก็เยอะ เปนสมาชิกสภากรุงเทพ สมาชิกสภาเขตก็หลายคน เปนครู 



 118

อาจารย เปนคนท่ีมีความรูมากมาย” (อดุลย โยธาสมุทร, สัมภาษณ, 1 กรกฎาคม 
2553) 

 
 วิถีชีวิตของมุสลิมในประเทศไทยตางจากในแถบประเทศอาหรับอยางชัดเจน ท้ังภูมิ
ประเทศและภูมิอากาศท่ีไมเหมือนกัน รูปแบบมัสยิดจากตะวันออกกลางจึงไมเหมาะกับบริบทของ
ประเทศไทย แตเมื่อตองสรางมัสยิดในไทยใหมีเอกภาพแบบอิสลาม จึงตองมีการปรับเปลี่ยนให
เหมาะสมดวยโครงสราง วัสดุและวิธีสราง ดวยภูมิปญญาทองถิ่น ท่ีสอดคลองกับความเรียบงาย 
ความพอเพียง การอยูรวมกับธรรมชาติและสังคม ในโครงสรางมีการใชไมผสมกับอิฐ มีการใช
ศิลปะไทยสําหรับประดับตกแตงในหลายๆ มัสยิด ซึ่งเปนแนวคิดท่ีมีมาต้ังแตปลายสมัยอยุธยา
จนถึงตนสมัยรัตนโกสินทร ในปจจุบันอาจไมมีการสรางมัสยิดดวยแนวคิดนี้เพ่ิมอีก แตมัสยิดท่ีมี
ลักษณะแบบนี้ยังคงมีใหเห็นและเปนท่ียอมรับกันวา เปนอัตลักษณของมุสลิมในไทย 

“บรรพบุรุษเปนชาวอินโดนีเซีย ท่ีเรียกวา มุสลิมชวา ครอบครัวดั้งเดิมอยูแถวมัสยิด
ยะวา ตัวมัสยิดมีรูปแบบทางสถาปตยกรรมและเครื่องประกอบหลังคาแบบชวา แตก็
มีเคาโครงแบบอาคารท่ัวไปในไทย อยางอื่นก็เหมือนชาวบานแถวนั้น ไมมีอะไร
พิเศษ อิหมามเปนผูอาวุโสในชุมชน ที่บานทานขายของกิน ใชชีวิตพอเพียงและ
กลมกลืนกับชาวพุทธท่ัวๆ ไป” 
(อัมพร สนะฟ, สัมภาษณ, 24 มิถุนายน 2553) 

 
 ในการวิเคราะหขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถาม 122 ชุด เพ่ือที่จะสนับสนุนคําตอบใน
เรื่องแนวคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม ท่ีไดจากการสัมภาษณในชั้นตน โดยใชกระบวนการ
คํานวณตามหลักการทางสถิติ เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ เลือกเฉพาะคําตอบขอที่มีคาเฉลี่ยต้ังแต 3.41 
ขึ้นไป ผลการวิเคราะหมีดังนี ้
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ตารางที่ 4.9 แสดงคาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับความคิดเห็น ในเร่ืองแนวคิดและวิถี
ชีวิตชาวไทยมุสลิม 
 

 
 จากตารางท่ี 4.9 พบวา แนวคิดทีเ่หมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน อันดับ 2 คือ 
แนวคิดการอยูอยางพอเพียงตามสภาพในทองถิ่นไทย และการปรับตัวตามสังคมและนโยบายของ
รัฐบาลไทย มีคาเฉลี่ย 4.09 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.61 (การอยูอยางพอเพียงตามสภาพในทองถิ่น
ไทย มีคาเฉลี่ย 4.28 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.61 และการปรับตัวตามสังคมและนโยบายของ
รัฐบาลไทย มีคาเฉลี่ย 3.89 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 1.07) สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานคอนขางสูง เพราะ
คําตอบท่ีไดมีความคิดเห็นในหลายระดับ ทําใหการกระจายของขอมูลคอนขางมาก 
 
 
 
 
 

แนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม 
ระดับความคิดเห็น 

Mean SD. ลําดับ 
แนวคิดแบบ “ใชชีวิตตามหลักการในพระคัมภีรเทานั้น” 
เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 

4.36 .80 4.32 
.67 
1 แนวคิดแบบ “ยึดม่ันในอารยะธรรมของชาติอาหรับในดินแดน

ตะวันออกกลาง” เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 
4.32 .67 

แนวคิดแบบ “อยูอยางพอเพียง ตามสภาพในทองถิ่นไทย” 
เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 

4.28 .61 4.09 
.61 
2 
 

แนวคิดแบบ “ปรับตัวตามสังคมและนโยบายของรัฐบาลไทย” 
เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 

3.89 1.07 

แนวคิดแบบ “วิถีสมัยใหมแบบตะวันตก” เหมาะสมกับชาวไทย
มุสลิมในปจจุบัน 

2.00 .98 2.95 
 .95 
3 แนวคิดแบบ “สรางเอกลักษณใหมๆ ไมยึดติดกับรูปแบบเดิมๆ” 

เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิม ในปจจุบัน 
2.38 1.15 
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ตารางที่ 4.10 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เรื่องแนวคิดการอยูอยางพอเพียงตาม
สภาพในทองถิ่นไทยและการปรับตัวตามสังคมและนโยบายของรัฐบาลไทย (ระหวางเพศของผูตอบ) 
 

เพศ X S.D. t Sig 
ชาย 
หญิง 

4.06 
4.11 

.59 

.63 
.431 .667 

 
 จากตารางท่ี 4.10 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดและวิถีชีวิต
ชาวไทยมุสลิม ระหวางเพศของผูตอบ ท่ีเห็นวา การอยูอยางพอเพียงตามสภาพในทองถิ่นไทยและ
การปรับตัวตามสังคมและนโยบายของรัฐบาลไทย เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน ผลการ
ทดสอบดวยคา T-test ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.667 ซึ่งมากกวา 0.05 แสดง
ใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ที่ระดับ 0.05 
 
ตารางที่ 4.11 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เรื่องแนวคิดการอยูอยางพอเพียงตาม
สภาพในทองถิ่นไทยและการปรับตัวตามสังคมและนโยบายของรัฐบาลไทย (ระหวางอายุของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

2.573 
47.698 

4 
117 

.643 

.367 
1.753 .142 

รวม 50.270 121    
 
 จากตารางท่ี 4.11 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดและวิถีชีวิต
ชาวไทยมุสลิม ระหวางอายุของผูตอบ ท่ีเห็นวา การอยูอยางพอเพียงตามสภาพในทองถิ่นไทยและ
การปรับตัวตามสังคมและนโยบายของรัฐบาลไทย เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน ผลการ
ทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One Way ANOVA 
Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.142 ซึ่งมากกวา 0.05   แสดง
ใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ที่ระดับ 0.05 
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ตารางที่ 4.12 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เรื่องแนวคิดการอยูอยางพอเพียงตาม
สภาพในทองถิ่นไทยและการปรับตัวตามสังคมและนโยบายของรัฐบาลไทย (ระหวางระดับ
การศึกษาของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

.839 
49.432 

4 
117 

.210 

.380 
.551 .698 

รวม 50.270 121    
 
 จากตารางท่ี 4.12 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดและวิถีชีวิต
ชาวไทยมุสลิม ระหวางระดับการศึกษาของผูตอบ ท่ีเห็นวา การอยูอยางพอเพียงตามสภาพใน
ทองถิ่นไทยและการปรับตัวตามสังคมและนโยบายของรัฐบาลไทย เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมใน
ปจจุบัน ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One Way 
ANOVA Analysis of Variance) ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.698 ซึ่งมากกวา 
0.05   แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
 
ตารางที่ 4.13 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เรื่องแนวคิดการอยูอยางพอเพียงตาม
สภาพในทองถิ่นไทยและการปรับตัวตามสังคมและนโยบายของรัฐบาลไทย (ระหวางบทบาทหนาท่ี
ของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

1.656 
48.615 

4 
117 

.414 

.374 
1.107 .356 

รวม 50.270 121    
 
 จากตารางท่ี 4.13 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดและวิถีชีวิต
ชาวไทยมุสลิม ระหวางบทบาทหนาท่ีของผูตอบ ท่ีเห็นวา การอยูอยางพอเพียงตามสภาพในทองถิ่น
ไทยและการปรับตัวตามสังคมและนโยบายของรัฐบาลไทย เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 
ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One Way ANOVA 
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Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.356 ซึ่งมากกวา 0.05   แสดง
ใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ที่ระดับ 0.05 
 
ตารางที่ 4.14 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เรื่องแนวคิดการอยูอยางพอเพียงตาม
สภาพในทองถิ่นไทยและการปรับตัวตามสังคมและนโยบายของรัฐบาลไทย (ระหวางอาชีพของ
ผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

2.408 
47.862 

8 
113 

.301 

.380 
.792 .610 

รวม 50.270 121    
 
 จากตารางท่ี 4.14 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวคิดและวิถีชีวิต
ชาวไทยมุสลิม ระหวางอาชีพของผูตอบ ท่ีเห็นวา การอยูอยางพอเพียงตามสภาพในทองถิ่นไทยและ
การปรับตัวตามสังคมและนโยบายของรัฐบาลไทย เหมาะสมกับชาวไทยมุสลมิในปจจุบัน ผลการ
ทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One Way ANOVA 
Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.610 ซึ่งมากกวา 0.05   แสดง
ใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ที่ระดับ 0.05 
 จากขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถามแสดงใหเห็นวา ชาวไทยมุสลิมท้ังกลุมท่ีมีบทบาท
ทางสังคมและชาวบานท่ัวไป เห็นวาการอยูอยางพอเพียงตามสภาพในทองถิ่นไทย การปรับตัวตาม
สังคมและนโยบายของรัฐบาลไทย เปนสิ่งสําคัญและเหมาะสมกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิมเปนอันดับ
ท่ี 2 เปนการปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมและสังคม โดยท่ียังคงรักษาหลักการทางศาสนาไวได 
ไมเปนอุปสรรคกับการดํารงชีพ คําตอบท่ีไดจากผูใหขอมูลท้ังกลุมท่ีมีบทบาททางศาสนาและ
ชาวบานท่ัวไป มีเอกภาพไปในทิศทางเดียวกัน คําตอบไมแตกตาง ไมวาผูตอบจะเปนเพศอะไร อายุ
เทาใด มีการศึกษาในระดับใด มีบทบาทหนาที่อะไรในชุมชนและทําอาชีพอะไร 
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 5. แนวคิดของศิลปะไทยกับชาวไทยมุสลิม 
 โดยปกติชาวไทยในประเทศไทย ไมวาจะมีเชื้อชาติใดหรือนับถือศาสนาอะไร ลวนแต
คุนเคยกับความเปนไทยและอัตลักษณไทย อันไดแก อุปนิสัยท่ีสนุกสนานราเรือง การกินการอยู 
การแตงกาย งานเทศกาล วัฒนธรรมและศิลปกรรม ลายไทยเปนสิ่งที่มีคุณคาตามอุดมคติของคน
ไทย รวมท้ังแกวสีและทองคํากเ็หมาะกับของสูงของมีคามีราคา สิ่งปลูกสรางในราชสํานักหรือ
อารามหลวง ลวนประดับตกแตงดวยสิ่งเหลานี้ ดังนั้น แนวคิดเรื่องศิลปะไทยจึงมีนัยกับชาวไทย
มุสลิมพอสมควร ในปจจุบันอาจไมมีการใชในสถาปตยกรรมอิสลามยุคใหม แตมุสลิมก็ไมถือวา
เปนสิ่งตองหาม 
 ในสมัยอยุธยา ขุนนางมุสลิมที่บทบาททางการเมือง มักจะเชื่อมโยงศักยภาพของอิสลาม
เขากับรูปแบบของราชสํานักสยาม ทําใหมีศิลปะไทยปรากฏอยูในมัสยิดหลายแหง เกิดมโนทัศน
เรื่องความเปนไทยของมุสลิม เชน ท่ีมัสยิดบางหลวง (กุฎีขาว) ตัวอาคารมัสยิดหลังคาทรงจ่ัว มีเสา 
มีระเบียงแบบเดียวกับอุโบสถของวัดไทย หนาบันเปนปูนปนลายดอกพุดตาน ท่ีซุมเมียรร็อบเปน
ลายไทยปดทองประดับกระจกส ี

“เปนมัสยิดเกาแกอายุใกลเคียงกับมัสยิดตนสนท่ีอยูอีกฝงคลอง คนแถวนี้เห็นลาย
ไทยท้ังขางนอกขางในจนชินตา ศาลาศูนยอบรมคุณธรรมและจริยธรรมท่ีอยูขางๆ ยัง
ปลูกใหมเปนเรือนไทยเลย” 
(ประสาทพร นาวาทอง, สัมภาษณ, 15 กรกฎาคม 2553) 

 
 ท่ีมัสยิดตนสนกเ็ปนอีกมัสยิดหนึ่ง ท่ีใชลายไทยปดทองประดับกระจกสท่ีีธรรมาสน 
(เมียรร็อบและมิมบัร) จากประวัติความเปนมาของมัสยิด ท่ีมีความเกี่ยวของกับราชสํานักและขุน
นางมุสลิม การมีรูปแบบศิลปะไทยในมัสยิดจึงเปนแนวคิดท่ีสําคัญ 

“ปจจุบันมีการบูรณะปรับแตงภาพลักษณของมัสยิดท้ังหลัง ใหมีรายละเอียดของ
ศิลปะอิสลามมากขึ้น ทั้งลายเรขาคณติ ลายพรรณพฤกษาและตัวอักษรอาหรับ ทําซุม
โคงตามประตูหนาตางแบบศิลปะเปอรเซีย ประดับกระจกสี สมัยกอนไมมี จะ
ราบเรียบไปหมด โดมตรงโถงละหมาดทําใหมหมด เมียรร็อบและมิมบัร ท่ีเปนศาลา
ไทยก็เอาไปเก็บรักษาไวอยางดีในอาคารท่ีทําการของมัสยิด เพราะสมัยกอนท่ีนี่มี
เอกลักษณไทย อยูใกลพระราชวังสมัยธนบุรี มีขาราชการ ทหารเรือมาละหมาดทุก
วัน สัปบุรุษเหลานี้คุนเคยกับศิลปะไทยทั้งนั้น” 
(ทําเนียบ แสงเงิน, สัมภาษณ, 26 มิถุนายน 2553) 
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 ในการวิเคราะหขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถาม 122 ชุด เพ่ือที่จะสนับสนุนคําตอบใน
เรื่องความเกี่ยวของกันของศิลปะไทยกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม ท่ีไดจากการสัมภาษณในชั้นตน 
โดยใชกระบวนการคํานวณตามหลักการทางสถิติ เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ เลือกเฉพาะคําตอบขอท่ีมี
คาเฉลี่ยต้ังแต 3.41 ขึ้นไป ผลการวิเคราะหมีดังนี ้
 
ตารางที่ 4.15 แสดงคาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับความคิดเห็น  ในเรื่องความเกี่ยวของ
กันของศิลปะไทยกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 
 

 
 จากตารางท่ี 4.15 พบวา ศิลปะไทย มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม เปนอันดับ
แรก มีคาเฉลี่ย 3.82 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 1.07 (สวนเบ่ียงเบนมาตรฐานคอนขางสูง เพราะ
คําตอบท่ีไดมีความคิดเห็นในหลายระดับ ทําใหการกระจายของขอมูลคอนขางมาก) อันดับ 2 คือ 
ศิลปะอิสลาม มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม มีคาเฉลี่ย 3.74 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
0.98 สวนศิลปะตะวันตก เปนคําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 
ตารางที่ 4.16 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ท่ีเห็นวา ศิลปะไทยมีความเกี่ยวของกับวิถี
ชีวิตชาวไทยมุสลิม (ระหวางเพศของผูตอบ) 
 

เพศ X S.D. t Sig 
ชาย 
หญิง 

3.76 
3.87 

.99 
1.15 

-.564 .574 

 
 จากตารางท่ี 4.16 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางเพศของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะไทยมีความเกีย่วของกับวิถีชีวิตชาว

ศิลปะกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 
ระดับความคิดเห็น 

Mean SD. ลําดับ 
ศิลปะไทย มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 3.82 1.07 1 
ศิลปะอิสลาม มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 3.74 .98 2 
ศิลปะตะวันตก มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 2.16 1.01 3 
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ไทยมุสลิม ผลการทดสอบดวยคา T-test ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.574 ซึ่ง
มากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิต ิท่ีระดับ 0.05 
 
ตารางที่ 4.17 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ท่ีเห็นวา ศิลปะไทยมีความเกี่ยวของกับวิถี
ชีวิตชาวไทยมุสลิม (ระหวางอายุของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

     2.972 
152.762 

4 
117 

  .743 
1.175 

.632 .640 

รวม 155.733 121    
 
 จากตารางท่ี 4.17 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางอายขุองผูตอบ ที่เห็นวา ศิลปะไทยมีความเกีย่วของกับวิถีชีวิตชาว
ไทยมุสลิม ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One 
Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.640 ซึ่ง
มากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิต ิท่ีระดับ 0.05 
 
ตารางที่ 4.18 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ท่ีเห็นวา ศิลปะไทยมีความเกี่ยวของกับวิถี
ชีวิตชาวไทยมุสลิม (ระหวางระดับการศึกษาของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

7.022 
148.711 

4 
117 

1.756 
1.144 

1.535 .196 

รวม 155.733 121    
 
 จากตารางท่ี 4.18 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางระดับการศึกษาของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะไทยมีความเกี่ยวของกับ
วิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทาง
เดียว (One Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 
0.196 ซึ่งมากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ที่ระดับ 0.05 
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ตารางที่ 4.19 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ท่ีเห็นวา ศิลปะไทยมีความเกี่ยวของกับวิถี
ชีวิตชาวไทยมุสลิม (ระหวางบทบาทหนาท่ีของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

    9.953 
145.780 

4 
117 

2.488 
1.121 

2.219 .070 

รวม 155.733 121    
 
 จากตารางท่ี 4.19 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางบทบาทหนาท่ีของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะไทยมีความเกี่ยวของกับวิถี
ชีวิตชาวไทยมุสลิม ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว 
(One Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.070 ซึ่ง
มากกวา 0.05   แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
 
ตารางที่ 4.20 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ท่ีเห็นวา ศิลปะไทยมีความเกี่ยวของกับวิถี
ชีวิตชาวไทยมุสลิม (ระหวางอาชีพของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

8.949 
146.785 

8 
113 

1.119 
1.165 

.960 .470 

รวม 155.733 121    
 
 จากตารางท่ี 4.20 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางอาชีพของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะไทยมีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาว
ไทยมุสลิม ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One 
Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.470 ซึ่ง
มากกวา 0.05   แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
 จากขอมูลเชิงปริมาณในแบบสอบถามแสดงใหเห็นวา ชาวไทยมุสลิมท้ังกลุมท่ีมีบทบาท
ทางสังคมและชาวบานท่ัวไป เห็นวาศิลปะไทยมีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิมเปนอันดับ
ท่ี 1 แนวคิดของศิลปะไทยไมขัดแยงกับหลักการของอิสลามและอยูในความนึกคิดของมุสลิม
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โดยท่ัวไป คําตอบท่ีไดจากผูใหขอมูลท้ังกลุมท่ีมีบทบาททางศาสนาและชาวบานท่ัวไป มีเอกภาพ
ไปในทิศทางเดียวกัน คําตอบไมแตกตางกันไมวาผูตอบจะเปนเพศอะไร อายุเทาใด มีการศึกษาใน
ระดับใด มีบทบาทหนาที่อะไรในชุมชนและทําอาชีพอะไร 
 
 6. แนวคิดของศิลปะอิสลามกับชาวไทยมุสลิม 
 โดยปกติมุสลิมท่ัวๆ ไปในประเทศไทยจะไดพบเห็นศิลปะอิสลามเฉพาะในมัสยิด ทําให
ไมไดอยูในความนึกคิดมากเทาใดนัก การยึดหลักปฏิบัติทางศาสนาในชีวิตประจําวันมากกวาการ
แสดงออกดวยการตกแตงประดับประดา ทําใหชาวไทยมุสลิมไมคอยใสใจในรูปแบบของศิลปะ
มากนัก ปจจัยทางเศรษฐกิจก็เปนสาเหตุหนึ่ง ท่ีทําใหมัสยิดในประเทศไทยไมนิยมการตกแตง
ประดับประดา แนวคิดเรื่องศิลปะอิสลามจึงเปนเรื่องไกลตัวสําหรับชาวไทยมุสลิม 

“การท่ีมัสยิดในประเทศไทยไมมีการประดับตกแตง ปลอยใหเรียบๆ งายๆ เปน
เพราะมัสยิดสวนใหญไมมีทุนรอนในการตกแตงตางหาก ถาไปดูมัสยิดใน
ตะวันออกกลางจะเห็นวา มีการประดับประดาอยางหรูหรา ไมแพพระราชวัง” 
(วินัย ดะหลัน, สัมภาษณ, 10 สิงหาคม 2552) 

 
 แนวคิดเร่ืองศิลปะอิสลามเปนเรื่องไกลตัวสําหรับชาวไทยมุสลิมสวนใหญ สาเหตุหนึ่ง
เปนเพราะมีโอกาสไมบอยที่จะใชศิลปะอิสลามในชีวิตประจําวัน ศิลปะอิสลามมีแนวคิดและ
รูปแบบท่ีเฉพาะตัว มีความหมายท่ีลึกซึ้ง ใชคอนขางยาก รวมท้ังศิลปะอิสลามก็มักจะมีภาพลักษณ
และความหมายท่ีมักจะเกี่ยวของกับศาสนา โดยเฉพาะตัวอักษรอาหรับที่คนไทยไมคุนเคยหรือคําท่ี
มีความหมายเกี่ยวกับพระเจา จะตองระมัดระวังท่ีจะนําไปใช 

“สมัยท่ีเปนนักศึกษาก็เคยทํางานโดยใชแนวคิดศิลปะอิสลาม สวยดี มีลักษณะ
เฉพาะตัว แตก็ใชยากอยูเหมือนกัน เพราะทุกคนดูออกวาเปนของอิสลาม ไมคอยเห็น
วาเอาไปใชกับอยางอื่น” 
(อาฟนดี มะแซสาอ,ิ สัมภาษณ, 21 กรกฎาคม 2553) 

 
 ในการวิเคราะหขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถาม 122 ชุด เพ่ือที่จะสนับสนุนคําตอบใน
เรื่องความเกี่ยวของกันของศิลปะอิสลามกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม ท่ีไดจากการสัมภาษณในชั้นตน 
โดยใชกระบวนการคํานวณตามหลักการทางสถิติ เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ เลือกเฉพาะคําตอบขอท่ีมี
คาเฉลี่ยต้ังแต 3.41 ขึ้นไป ผลการวิเคราะหมีดังนี ้
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ตารางที่ 4.21 แสดงคาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับความคิดเห็น  ในเรื่องความเกี่ยวของ
กันของศิลปะอิสลามกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 
 

 
 จากตารางท่ี 4.21 พบวา ศิลปะไทย มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม เปนอันดับ
แรก มีคาเฉลี่ย 3.82 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 1.07 (สวนเบ่ียงเบนมาตรฐานคอนขางสูง เพราะ
คําตอบท่ีไดมีความคิดเห็นในหลายระดับ ทําใหการกระจายของขอมูลคอนขางมาก) อันดับ 2 คือ 
ศิลปะอิสลาม มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม มีคาเฉลี่ย 3.74 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 
0.98 สวนศิลปะตะวันตก เปนคําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 
ตารางที่ 4.22 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามมีความเกี่ยวของกับ
วิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม (ระหวางเพศของผูตอบ) 
 

เพศ X S.D. t Sig 
ชาย 
หญิง 

3.51 
3.92 

1.19 
.74 

-2.460 .015 * 

*  อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 0.05   
 
 จากตารางท่ี 4.22 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางเพศของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลาม มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิต
ชาวไทยมุสลิม ผลการทดสอบดวยคา T-test ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.015 ซึ่ง
นอยกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 โดยเพศหญิงมี
ความเห็นวา ศิลปะอิสลามมีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม มากกวาเพศชาย ในผูตอบท่ี
เปนเพศชายมสีวนเบ่ียงเบนมาตรฐานคอนขางสูง เพราะคําตอบท่ีไดมคีวามคิดเห็นในหลายระดับ 
ทําใหการกระจายของขอมูลคอนขางมาก 

ศิลปะกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 
ระดับความคิดเห็น 

Mean SD. ลําดับ 
ศิลปะไทย มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 3.82 1.07 1 
ศิลปะอิสลาม มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 3.74 .98 2 
ศิลปะตะวันตก มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 2.16 1.01 3 
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ตารางที่ 4.23 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามมีความเกี่ยวของกับ
วิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม (ระหวางอายุของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

3.334 
126.592 

4 
117 

.833 

.974 
.856 .492 

รวม 129.926 121    
 
 จากตารางท่ี 4.23 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางอายุของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามมีความเกีย่วของกับวิถีชีวิต
ชาวไทยมุสลิม ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One 
Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.492 ซึ่ง
มากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิต ิท่ีระดับ 0.05 
 
ตารางที่ 4.24 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามมีความเกี่ยวของกับ
วิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม (ระหวางระดับการศึกษาของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

1.317 
128.609 

4 
117 

.329 

.989 
.333 .856 

รวม 129.926 121    
 
 จากตารางท่ี 4.24 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางระดับการศึกษาของผูตอบ ที่เห็นวา ศิลปะอิสลามมีความเกี่ยวของ
กับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทาง
เดียว (One Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 
0.856 ซึ่งมากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ที่ระดับ 0.05 
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ตารางที่ 4.25 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามมีความเกี่ยวของกับ
วิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม (ระหวางบทบาทหนาท่ีของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

1.875 
128.050 

4 
117 

.469 

.985 
.476 .753 

รวม 129.926 121    
 
 จากตารางท่ี 4.25 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางบทบาทหนาท่ีของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามมีความเกี่ยวของกับ
วิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทาง
เดียว (One Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 
0.753 ซึ่งมากกวา 0.05   แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิต ิท่ีระดับ 0.05 
 
ตารางที่ 4.26 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามมีความเกี่ยวของกับ
วิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม (ระหวางอาชีพของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

4.589 
125.337 

8 
113 

.574 

.995 
.577 .795 

รวม 129.926 121    
 
 จากตารางท่ี 4.26 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางอาชีพของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามมีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิต
ชาวไทยมุสลิม ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One 
Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.795 ซึ่ง
มากกวา 0.05   แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
 
 จากขอมูลเชิงปริมาณในแบบสอบถามแสดงใหเห็นวา ชาวไทยมุสลิมท้ังกลุมท่ีมีบทบาท
ทางสังคมและชาวบานท่ัวไป เห็นวาศิลปะอิสลามมีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิมเปน
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อันดับ 2 รองจากศิลปะไทย หมายความวา สวนใหญแลวมุสลิมเห็นวาการใชศิลปะอิสลามมี
เงื่อนไขมากกวาใชศิลปะไทย ศิลปะอิสลามมีเอกลักษณเฉพาะตัวท่ีควรใชกับงานเฉพาะอยางและ
ศิลปะอิสลามถูกมองวาเปนศิลปะสําหรับศาสนาเทานั้น คําตอบท่ีไดจากผูใหขอมูลท้ังกลุมท่ีมี
บทบาททางสังคมและชาวบานท่ัวไป มีเอกภาพไปในทิศทางเดียวกัน คําตอบไมแตกตางกันไมวา
ผูตอบจะมีอายุเทาใด มีการศึกษาในระดับใด มีบทบาทหนาท่ีอะไรในชุมชนและทําอาชีพอะไร แต
มีความแตกตางกันระหวางเพศของผูตอบ คือ ผูตอบท่ีเปนเพศหญิง มีความคิดเห็นวา ศิลปะอิสลาม
มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม มากกวาผูตอบท่ีเปนเพศชาย 
 
 การท่ีผลการวิเคราะหมีสวนเบ่ียงเบนมาตรฐานคอนขางสูง เปนเพราะวาคําตอบในแตละ
ขอมีความคิดเห็นในหลายระดับ กลาวคือ ผูตอบสวนใหญมีความคิดเห็นไปในทิศทางเดียวกันและ
ใหคาระดับความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมากท่ีสุดและเห็นดวยมาก แตก็มีผูตอบสวนนอยที่มีความ
คิดเห็นไปในทิศทางตรงกันขาม โดยใหคาระดับความคิดเห็นในระดับเห็นดวยนอยและเห็นดวย
นอยท่ีสุด ทําใหขอมูลมีการกระจายคอนขางมาก อธิบายความคิดเห็นท่ีตางกันไดวา ชาวไทยมุสลิม
ประกอบดวยมุสลิมจากหลายเชื้อชาติ ซึ่งมีทัศนคติตอกิจกรรมในสังคมปจจุบันท่ีตางกันพอสมควร 
และในชุมชนมุสลิมแตละแหงจะมีสมาชิกท่ีแตกตางกันดวยเพศ วัย การศึกษา อาชีพ บทบาทหนาท่ี 
และบริบททางสังคมท่ีตางกัน ความแตกตางเหลานี้เปนปจจัยท่ีทําใหผูตอบมีความคิดเห็นไม
เหมือนกัน 



บทที่ 5 
 

แนวทางการออกแบบเรขศิลปตามรูปแบบของศิลปะอิสลามในประเทศไทย 
 
 ในบทนี้เปนผลการวิเคราะหรูปแบบในการออกแบบท่ีมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม ตาม
แนวคิดทองถิ่นภิวัตนที่สะทอนใหเห็นวิถีชีวิตและวัฒนธรรม ท่ีเกิดขึ้นในแตละทองถิ่นท่ีรับศาสนา
อิสลามไปปรับใหเขากับลกัษณะของแตละภูมิภาค เปนการแสดงถึงอัตลักษณของมุสลิมท่ีแตกตาง
กันไปตามสภาพทางภูมิศาสตรและชาติพันธุ ซึ่งในวิทยานิพนธเรื่องนี้จะหมายถึง องคประกอบ 
หรือรูปแบบและสิ่งที่มีอิทธิพลตอรูปแบบนั้นๆ เปนผลการวิเคราะหที่ไดจากขอมูลทุติยภูมิ อัน
ไดแก เอกสารท่ีเกี่ยวกับศาสนาอิสลามและศิลปะอิสลาม และท่ีไดจากขอมูลปฐมภูมิ อันไดแก 
ขอมูลเชิงคุณภาพจากการสัมภาษณผูใหขอมูล 15 คน และขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถาม 122 
ชุด รูปแบบของศิลปะอิสลามในประเทศไทย จะมีความเชื่อมโยงกับลักษณะของศิลปะแบบอิสลาม 
ศิลปะแบบไทย โดยจะนําเสนอผลการวิเคราะห ดังนี ้
 
 1. รูปแบบศิลปะอิสลามในประเทศไทยมีความเกี่ยวของกับศิลปะไทย 
 แนวคิดนี้จะแสดงออกมาในวิถชีีวิตของชาวไทยมุสลิม ท่ีมีความเกี่ยวของกับศิลปะไทย
และความเปนไทย จากขอมูลทางประวัติศาสตรทําใหทราบวา ศาสนาอิสลามในประเทศไทยมี
ความรุงเรืองมากในสมัยอยุธยา ขุนนางและขาราชการท่ีเปนมุสลิมในยุคนั้นจึงมีศักยภาพทางสังคม
และศาสนา มีสวนรวมในการกําหนดรูปแบบตางๆ ท่ีเกี่ยวของศาสนาอิสลาม เชน รูปแบบของ
มัสยิด การใชศิลปะไทยในการตกแตงมัสยิดและธรรมาสน ดวยธรรมชาติของมุสลิมที่ปรับตัวเขา
กับสภาพสังคมและสิ่งแวดลอมไดดี ทําใหชาวไทยมุสลิมยอมรับการผสมผสานกับความเปนไทย
ได ปจจัยสี่ของชาวไทยมุสลิมไมแตกตางจากชาวไทยพุทธ ดังนั้น ลายไทย ศิลปะไทยหรือ
สถาปตยกรรมไทยจึงไมใชเรื่องไกลตัว รูปแบบศิลปะท่ีใชกับศาสนาอิสลามในประเทศไทยจะมี
ความเปนไทยผสมอยูหรืออาจจะกลาวอกีแบบหนึ่งวา รูปแบบศิลปะไทยท่ีปรากฏในศาสนาอิสลาม
ในประเทศไทยจะมีกลิ่นอายแบบอิสลามในระดับหนึ่ง เชน ลายดอกไมรวง ลายพุมขาวบิณฑ ลาย
พุดตานใบเทศ แตเนื่องจากการสิ้นสุดยุคสมัยของจักรวรรดิอิสลามอันรุงเรือง เขาสูยุคอิสลามคณะ
ใหมท่ียึดหลักการของศาสนามากกวาอัตลักษณของชนชาติที่นับถืออิสลาม ทําใหการสรางมัสยิด
หรือสิ่งท่ีเกี่ยวของกับศาสนาอิสลามในยุคใหม มีความเปนอาหรับมากขึ้น รูปแบบท่ีผสมกับความ
เปนไทยจึงมีใหเห็นนอย 
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“มีการใชศิลปะไทยในมัสยิดหลายแหง โดยเฉพาะมัสยิดที่สรางในสมัยอยุธยาและ
ตนรัตนโกสินทร ในทํานองเดียวกันก็มีภาพคนแขก (อาหรับ-อิสลาม) ปรากฏอยูใน
ศิลปะไทยตามวัดตางๆ มากมาย เห็นตามบานประตูโบสถ สื่อสิ่งพิมพท่ีทําใหงาน
วิชาการมุสลิมในแผนดินไทย มีแนวคิดแบบไทยชัดเจนเลย ใชศิลปะไทยและ
สัญลักษณไทยหลายอยางมาผสมผสานกับศิลปะอิสลาม” 
(ศุกรีย สะเร็ม, สัมภาษณ, 1 กรกฎาคม 2553) 
 
“มัสยิดกุฎีขาวและมัสยิดตนอยูคนละฝงคลอง แตมีอาคารทรงไทยเหมือนกัน แถวนี้
อยูใกลวังเกามีวัดอยูรอบทุกดาน ใชลายไทยประดับเมียรร็อบและมิมบัรเหมือนกัน 
ตอนนี้เก็บรักษากันอยางดี ตัวมัสยิดตนสนหลังเกาทรุดโทรมมาก ร้ือปลูกใหมเปน
แบบอาหรับมาหลายสิบปแลว” 
(ทําเนียบ แสงเงิน, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2553) 

 
 การวิเคราะหขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถาม 122 ชุด เพ่ือที่จะสนับสนุนคําตอบใน
เรื่องรูปแบบศิลปะอิสลามในประเทศไทย ท่ีไดจากการสัมภาษณในชั้นตน โดยใชกระบวนการ
คํานวณตามหลักการทางสถิติ เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ เลือกเฉพาะคําตอบขอที่มีคาเฉลี่ยต้ังแต 3.41 
ขึ้นไป ผลการวิเคราะหมีดังนี ้
 
ตารางที่ 5.1 แสดงคาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับความคิดเห็น  ในเร่ืองรูปแบบศิลปะ
อิสลามในประเทศไทย 
 

 
 จากตารางท่ี 5.1 พบวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปนไทยผสมอยู เปนอันดับ
แรก มีคาเฉลี่ย 3.95 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.83 อันดับ 2 คือ ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความ

รูปแบบศิลปะอิสลามในประเทศไทย 
ระดับความคิดเห็น 

Mean SD. ลําดับ 
ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปนไทยผสมอยู 3.95 .83 1 
ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปนอิสลามดั้งเดิม 3.77 1.00 2 
ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปนตะวันตกผสมอยู 2.20 1.09 3 
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เปนอิสลามด้ังเดิม มีคาเฉลี่ย 3.77 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 1.00 และศิลปะอิสลามในประเทศไทย มี
ความเปนตะวันตกผสมอยู เปนคําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 
ตารางที่ 5.2 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ที่เห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มี
ความเปนไทยผสมอยู (ระหวางเพศของผูตอบ) 
 

เพศ X S.D. t Sig 
ชาย 
หญิง 

3.95 
3.95 

.84 

.83 
.012 .990 

 
 จากตารางท่ี 5.2 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางเพศของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปน
ไทยผสมอยู ผลการทดสอบดวยคา T-test ที่ระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.990 ซึ่ง
มากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิต ิท่ีระดับ 0.05 
 
ตารางที่ 5.3 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ที่เห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มี
ความเปนไทยผสมอยู (ระหวางอายุของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

1.247 
91.390 

4 
117 

.312 

.703 
.443 .777 

รวม 92.637 121    
 
 จากตารางท่ี 5.3 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางอายุของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปน
ไทยผสมอยู ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One 
Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.777 ซึ่ง
มากกวา 0.05   แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
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ตารางที่ 5.4 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ที่เห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มี
ความเปนไทยผสมอยู (ระหวางระดับการศึกษาของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

  4.663 
87.974 

4 
117 

1.166 
.677 

1.723 .149 

รวม 92.637 121    
 
 จากตารางท่ี 5.4 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางระดับการศึกษาของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มี
ความเปนไทยผสมอยู ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทาง
เดียว (One Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 
0.149 ซึ่งมากกวา 0.05   แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิต ิท่ีระดับ 0.05 
 
ตารางที่ 5.5 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ที่เห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มี
ความเปนไทยผสมอยู (ระหวางบทบาทหนาท่ีของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

  2.449 
90.188 

4 
117 

.612 

.694 
.882 .476 

รวม 92.637 121    
 
 จากตารางท่ี 5.5 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางบทบาทหนาท่ีของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มี
ความเปนไทยผสมอยู ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทาง
เดียว (One Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 
0.476 ซึ่งมากกวา 0.05   แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิต ิท่ีระดับ 0.05 
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ตารางที่ 5.6 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ที่เห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มี
ความเปนไทยผสมอยู (ระหวางอาชีพของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

  3.492 
89.145 

8 
113 

.436 

.708 
.617 .762 

รวม 92.637 121    
 
 จากตารางท่ี 5.6 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางอาชีพของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปน
ไทยผสมอยู ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One 
Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.762 ซึ่ง
มากกวา 0.05   แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
 
 ขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถามแสดงใหเห็นวา ชาวไทยมุสลิมท้ังกลุมท่ีมีบทบาท
ทางสังคมและชาวบานท่ัวไป มีความเห็นวารูปแบบศิลปะอิสลามในประเทศไทยมีความเกี่ยวของ
กับศิลปะไทย เปนอันดับที่ 1 แสดงวาชาวไทยมุสลิมใหความสนใจสังคมและวัฒนธรรมทองถิ่น มี
การผสมกลมกลืนกันในอัตลักษณทองถิ่นและในความเปนอิสลาม ศิลปะอิสลามในประเทศไทยมี
ความเกี่ยวของกับศิลปะไทยเปนคําตอบที่มีเอกภาพในทิศทางเดียวกัน ไมวาผูตอบจะเปนเพศอะไร 
อายุเทาใด มีการศึกษาในระดับใด มีบทบาทหนาที่อะไรในชุมชนและทําอาชีพอะไร 
 
 2. รูปแบบศิลปะอิสลามในประเทศไทยตามแบบอิสลาม 
 แนวคิดนีแ้สดงออกมาในรูปแบบสถาปตยกรรมมัสยิดท่ีมีลักษณะแบบอาหรับ ศิลปกรรม
แบบอิสลามท่ีปรากฏในมัสยิด ลวดลายในคัมภีรอัลกุรอาน เปนแนวคิดท่ีตองการเชื่อมโยงกับเชื้อ
ชาต ิ เปนสัญลักษณท่ีสื่อถึงชาติพันธุและศักยภาพของชุมชน แสดงความภาคภูมิใจในอัตลักษณของ
ศาสนาอิสลาม แสดงความรุงเรืองของอาณาจักรอิสลามในอดีต เชน ออตโตมัน ซาฟาวีและโมกุล 
ลักษณะแบบนี้เริ่มในสมัยรัตนโกสินทร ซึ่งมีการเปลี่ยนในสังคมหลายอยาง เชน ผูมีบทบาททาง
ศาสนาอิสลามเปลี่ยนจากขุนนางมาเปนชาวบานและนักธุรกิจ 
 ศิลปะอิสลามท่ีปรากฏในประเทศไทย มีท้ังลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาและตัวอักษร
อาหรับประดิษฐ ซึ่งเปนแบบแผนเดียวกันกับศิลปะอิสลามในตะวันออกกลาง แตตางกันตรงท่ี
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ปริมาณการใชท่ีนอยกวา ใชในบริเวณกําจัดไมไดใชเพ่ือการประดับพ้ืนผิวท่ัวท้ังอาคารเหมือนใน
ตะวันออกกลางหรือในอิหราน สวนใหญท่ีพบจะเปนปายท่ีมีตัวอักษรอาหรับประดิษฐอยูขางใน 
บางปายเปนพระนามของพระเจา มีมัสยิดหลายแหงใชลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาและ
ตัวอักษรอาหรับประดิษฐในการประดับเมียรร็อบและมิมบัร มัสยิดบางแหงท่ีมีความเกี่ยวพันธกับ
ชนชาติเปอรเซียจะใชศิลปะอิสลามแบบเปอรเซียในการตกแตงมัสยิดท้ังหลัง มัสยิดหลายแหงมี
แผนผังพ้ืนอาคารและโดมเปนรูปหกเหลี่ยมหรือแปดเหลี่ยม ลวดลายท่ีใชมีพ้ืนฐานมาจากวงกลม
และสี่เหลี่ยม การประกอบลายจะใชลักษณะซ้ําไปเร่ือยๆ แบบสมดุลกันทุกดานหรือแบบกระจาย
ออกไปเปนรัศมี ซึ่งเปนอัตลักษณของอิสลามอยางชัดเจน มัสยิดสวนใหญจะเปนสีออนๆ สีครีม
หรือสีขาว นิยมใชสีทองและสีเขียวในการตกแตงลวดลาย 

“อาคารมัสยิดตนสนท่ีสรางใหม แตเดิมไมไดตกแตงลวดลายศิลปะอิสลามเหมือน
แบบนี้ ตอนนี้ใสลายเรขาคณิตแบบอาหรับ ใสลายพรรณพฤกษาเขาไป ทําซุมโคง
แบบเปอรเซีย ทําใหมัสยิดดูนุมนวลขึน้ มีรายละเอียดแบบอิสลาม ที่มัสยิดผดุงธรรม
อิสลามและกุฎีเจริญพาศน มีการใชรูปแบบสถาปตยกรรมแบบเปอรเซีย” 
(ทําเนียบ แสงเงิน, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2553) 

 
 ศิลปะอิสลามตามมโนทัศนของชาวไทยมุสลิมมักจะปรากฏเปนภาพโดมรูปหัวหอม ดาว
กับเดือนและสีเขียว สิ่งเหลานี้ถกูใชสื่อถึงอิสลามจนกลายเปนสัญลักษณ แทท่ีจริงแลวมัสยิดไมไดมี
รูปแบบทางสถาปตยกรรมท่ีเปนโดมรูปหัวหอมทุกที่เสมอไป แตโดมรูปหัวหอมเปนรูปแบบศิลปะ
ยุคหนึ่งของอิสลาม สวนสัญลักษณดาวกับเดือนเปนสิ่งท่ีจดจํางาย แตไมไดมีความหมายทางภาษาท่ี
แปลวา อิสลาม เปนเพียงสวนหนึ่งของตัวอักษรอาหรับที่อยูในคัมภีรอัลกุรอาน และสีเขียวเปนสีท่ี
ถูกใชกับความเปนอิสลามมากท่ีสุด ตามขอมูลในประวัติศาสตรศิลปะอิสลาม ในจิตรกรรม
เปอรเซียมีภาพวาดศาสดาแตงกายดวยเสื้อคลุมและผาโพกศีรษะสีเขียว ซึ่งเปนเหตุจูงใจใหมุสลิม
เลือกใชสีเขียว 
 
 การวิเคราะหขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถาม 122 ชุด เพ่ือที่จะสนับสนุนคําตอบใน
เรื่องศิลปะอิสลามในประเทศไทยมีความเปนอิสลามดั้งเดิม ท่ีไดจากการสัมภาษณในชั้นตน โดยใช
กระบวนการคํานวณตามหลักการทางสถิติ เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ เลือกเฉพาะคําตอบขอท่ีมี
คาเฉลีย่ต้ังแต 3.41 ขึ้นไป ผลการวิเคราะหมีดังนี ้
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ตารางที่ 5.7 แสดงคาเฉลี่ย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับความคิดเห็น  ในเร่ืองรูปแบบศิลปะ
อิสลามในประเทศไทย 
 

 
 จากตารางท่ี 5.7 พบวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปนอิสลามดั้งเดิม เปน
อันดับ 2 มีคาเฉลี่ย 3.77 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 1.00  
 
ตารางที่ 5.8 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ที่เห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มี
ความเปนอิสลามดั้งเดิม (ระหวางเพศของผูตอบ) 
 

เพศ X S.D. t Sig 
ชาย 
หญิง 

3.64 
3.87 

1.00 
1.00 

-1.297 .197 

 
 จากตารางท่ี 5.8 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางเพศของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปน
อิสลามดั้งเดิม ผลการทดสอบดวยคา T-test ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.197 ซึ่ง
มากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิต ิท่ีระดับ 0.05 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปแบบศิลปะอิสลามในประเทศไทย 
ระดับความคิดเห็น 

Mean SD. ลําดับ 
ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปนอิสลามดั้งเดิม 3.77 1.00 2 
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ตารางที่ 5.9 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉลี่ยความคิดเห็น ที่เห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มี
ความเปนอิสลามดั้งเดิม (ระหวางอายุของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

  4.684 
129.198 

4 
117 

1.171 
.994 

1.178 .323 

รวม 133.881 121    
 
 จากตารางท่ี 5.9 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางอายุของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปน
ไทยผสมอยู ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One 
Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.323 ซึ่ง
มากกวา 0.05   แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
 
ตารางที่ 5.10 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มี
ความเปนอิสลามดั้งเดิม (ระหวางระดับการศึกษาของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

  3.989 
129. 893 

4 
117 

.997 

.999 
.998 .411 

รวม 133.881 121    
 
 จากตารางท่ี 5.10 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางระดับการศึกษาของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มี
ความเปนไทยผสมอยู ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทาง
เดียว (One Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 
0.411 ซึ่งมากกวา 0.05   แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิต ิท่ีระดับ 0.05 
 
 



 140

ตารางที่ 5.11 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มี
ความเปนอิสลามดั้งเดิม (ระหวางบทบาทหนาท่ีของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

  4.184 
129. 697 

4 
117 

1.046 
.998 

1.049 .385 

รวม 133.881 121    
 
 จากตารางท่ี 5.11 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางบทบาทหนาท่ีของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มี
ความเปนไทยผสมอยู ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทาง
เดียว (One Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 
0.385 ซึ่งมากกวา 0.05   แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิต ิท่ีระดับ 0.05 
 
ตารางที่ 5.12 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มี
ความเปนอิสลามดั้งเดิม (ระหวางอาชีพของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

13.962 
119.920 

8 
113 

1.745 
.952 

1.834 .077 

รวม 133.881 121    
 
 จากตารางท่ี 5.12 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ
ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ระหวางอาชีพของผูตอบ ท่ีเห็นวา ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปน
ไทยผสมอยู ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว (One 
Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.077 ซึ่ง
มากกวา 0.05   แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
 ขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถามแสดงใหเห็นวา ชาวไทยมุสลิมท้ังกลุมท่ีมีบทบาท
ทางสังคมและชาวบานท่ัวไป มีความเห็นวารูปแบบศิลปะอิสลามในประเทศไทยมีความเปนอิสลาม
ด้ังเดิม เปนอันดับท่ี 2 แสดงวาชาวไทยมุสลิมยังคงยึดมั่นในอัตลักษณของตน การมีตัวตนในสังคม 
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การแสดงถึงอารยธรรมท่ีโดดเดน การมีวัฒนธรรมท่ีเขมแข็งไมสูญสิน้ไปไดงายๆ ศิลปะอิสลามใน
ประเทศไทยมีความเปนอิสลามดั้งเดิม เปนคําตอบที่มีเอกภาพในทิศทางเดียวกัน ไมวาผูตอบจะเปน
เพศอะไร อายุเทาใด มีการศึกษาในระดับใด มีบทบาทหนาท่ีอะไรในชุมชนและทําอาชีพอะไร 
 
 รูปแบบศิลปะมีความสัมพันธกับผลิตภัณฑฮาลาล 
 ฮาลาลตามหลักศาสนาอิสลาม เปนไดท้ังผลิตภัณฑที่ใชบริโภค ใชอุปโภคและที่เปนการ
บริการ หลักการฮาลาลท่ีไดอางไวกอนหนานี้ มักจะเปนเรื่องเกี่ยวกับจุดมุงหมาย กระบวนการผลิต
และผลกระทบของผลิตภัณฑฮาลาล ไมมีขอมูลเกี่ยวกับภาพลักษณของผลิตภัณฑฮาลาล เรขศิลป
สิ่งพิมพและบรรจุภัณฑของผลิตภัณฑฮาลาล ในสวนนี้จึงเปนผลการวิเคราะหขอมูลที่ทําใหเห็น
ภาพลักษณภายนอกท่ีแสดงเอกลักษณของฮาลาล 
 โดยท่ัวไปแลว การสรางภาพลักษณภายนอกใหกับผลิตภัณฑ มักจะเชื่อมโยงกับบริบท
ของสังคมนั้นๆ เชน รูปแบบศิลปะ วัฒนธรรมแวดลอมและวิถีชีวิตของผูบริโภค กลาวคือ รูปแบบ
ศิลปะจะเปนตัวกําหนดแนวทางในภาพรวมสําหรับการออกแบบ โดยมีองคประกอบของศิลปะเปน
สิ่งแสดงใหเห็นภาพลักษณอยางเปนรูปธรรม สวนวัฒนธรรมแวดลอมและวิถีชีวิตของผูบริโภค จะ
แสดงรสนิยมของแตละทองถิ่น ซึ่งก็จะแตกตางกันไปตามภูมิภาค จากขอมูลท่ีวิเคราะหทําใหทราบ
วา ภาพลักษณของผลิตภัณฑฮาลาลในประเทศไทย สามารถแสดงออกมาใน 2 แนวทาง คือ 
ภาพลักษณแบบอิสลามดั้งเดิมและภาพลักษณแบบอิสลามผสมไทย 
 
 3. ผลิตภัณฑฮาลาลกับภาพลักษณแบบอิสลามดั้งเดิม 
 แนวคิดนีแ้สดงใหเห็นวา ชาวไทยมุสลิมมีความยึดม่ันในหลักศาสนา ถึงแมนวาจะใชชีวิต
อยูในสังคมไทยท่ีมีวัฒนธรรมพุทธเปนหลัก แตการมีภาพลักษณแบบอิสลามยังคงเปนสิ่งที่ควร
ปฏิบัติใหเห็น เปนความภาคภูมิใจท่ีมีวัฒนธรรมท่ีเขมแข็ง เปนการบงชี้อัตลักษณเฉพาะตัวท่ี
แตกตาง การท่ีผูใหขอมูลสวนใหญเห็นวาผลิตภัณฑฮาลาลควรมภีาพลักษณแบบอิสลามด้ังเดิม 
แสดงใหเห็นวา ผลิตภัณฑฮาลาลท่ีวางจําหนายในประเทศไทยควรมีภาพลักษณท่ีแตกตางจาก
ผลิตภัณฑทั่วๆ ไปและถาจะแตกตางก็ควรเปนไปในทิศทางท่ีบงบอกความเปนอิสลาม 

“ควรออกแบบใหผลิตภัณฑฮาลาลมภีาพลักษณแบบอิสลาม ท้ังหีบหอ สิ่งพิมพ ปาย
โฆษณาและตกแตงจุดขายใหเห็นวาเปนอิสลาม เปนฮาลาล” 
(อดุลย โยธาสมุทร, สัมภาษณ, 1 กรกฎาคม 2553) 
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 ในทางปฏิบัติ การออกแบบใหผลิตภัณฑฮาลาลมีภาพลักษณแบบอิสลาม จะตองใช
องคประกอบหลักทางศิลปะอิสลาม ซึ่งไดแก ลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาและตัวอักษรอาหรับ
ประดิษฐ องคประกอบท้ัง 3 อยาง ลวนปรากฏในงานออกแบบของประเทศในแถบตะวันออกกลาง
และประเทศอิสลาม ดวยเหตุที่ประเทศเหลานี้ มีวัฒนธรรมอาหรับและอิสลามมายาวนาน และเปน
วัฒนธรรมกระแสหลักของประเทศ 

“บรรจุภัณฑในประเทศอาหรับใชลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาและตัวอักษร
อาหรับประดิษฐกันท้ังนั้น เปนวัฒนธรรมของเขา เหมือนคนไทยชอบใชลายไทย คน
จีนก็ชอบใชลายจีน” 
(ทําเนียบ แสงเงิน, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2553) 

 
 การวิเคราะหขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถาม 122 ชุด เพ่ือที่จะสนับสนุนคําตอบใน
เรื่องรูปแบบท่ีจะใชกับผลิตภัณฑฮาลาล ท่ีไดจากการสัมภาษณในชั้นตน โดยใชกระบวนการ
คํานวณตามหลักการทางสถิติ เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ เลือกเฉพาะคําตอบขอที่มีคาเฉลี่ยต้ังแต 3.41 
ขึ้นไป ผลการวิเคราะหมีดังนี ้
 
ตารางที่ 5.13 แสดงคาเฉล่ีย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับความคิดเห็น ในเร่ืองรูปแบบที่จะใช
กับผลิตภัณฑฮาลาล 
 

 
 จากตารางท่ี 5.13 พบวา ลักษณะท่ีควรจะเปนของบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
อันดับแรก คือ แบบอิสลามด้ังเดิม มีคาเฉลี่ย 4.18 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.91 อันดับ 2 คือ แบบ

รูปแบบท่ีจะใชกับผลิตภัณฑฮาลาล 
ระดับความคิดเห็น 

Mean SD. ลําดับ 
บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบอิสลาม
ด้ังเดิม 

4.18 .91 1 

บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบอิสลาม
ผสมไทย 

3.90 .90 2 

บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบอิสลาม
ผสมตะวันตก 

2.21    1.16  3 
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อิสลามผสมไทย มีคาเฉลี่ย 3.90 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.90 สวนแบบอิสลามผสมตะวันตก เปน
คําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 
ตารางที่ 5.14 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เรื่องบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
ควรมีลักษณะแบบอิสลามดั้งเดิม (ระหวางเพศของผูตอบ) 
 

เพศ X S.D. t Sig 
ชาย 
หญิง 

4.14 
4.21 

.99 

.85 
-.472 .638 

 
 จากตารางท่ี 5.14 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบท่ีจะใชกับ
ผลิตภัณฑฮาลาล ระหวางเพศของผูตอบ ท่ีเห็นวา บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะ
แบบอิสลามดั้งเดิม ผลการทดสอบดวยคา T-test ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 
0.638 ซึ่งมากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
 
ตารางที่ 5.15 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เรื่องบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
ควรมีลักษณะแบบอิสลามดั้งเดิม (ระหวางอายุของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

.524 
111.209 

4 
117 

.131 

.855 
.153 .961 

รวม 111.733 121    
 
 จากตารางท่ี 5.15 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบท่ีจะใชกับ
ผลิตภัณฑฮาลาล ระหวางอายขุองผูตอบ ท่ีเห็นวา บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะ
แบบอิสลามดั้งเดิม ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทางเดียว 
(One Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 0.961 ซึ่ง
มากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิต ิท่ีระดับ 0.05 
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ตารางที่ 5.16 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เรื่องบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
ควรมีลักษณะแบบอิสลามดั้งเดิม (ระหวางระดับการศึกษาของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

2.066 
109.667 

4 
117 

.517 

.844 
.612 .654 

รวม 111.733 121    
 
 จากตารางท่ี 5.16 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบท่ีจะใชกับ
ผลิตภัณฑฮาลาล ระหวางระดับการศึกษาของผูตอบ ท่ีเห็นวา บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
ควรมีลักษณะแบบอิสลามด้ังเดิม ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความ
แปรปรวนทางเดียว (One Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา 
Sig. เทากับ 0.654 ซึ่งมากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิต ิท่ีระดับ 
0.05 
 
ตารางที่ 5.17 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เรื่องบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
ควรมีลักษณะแบบอิสลามดั้งเดิม (ระหวางบทบาทหนาท่ีของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

1.359 
110.375 

4 
117 

.340 

.849 
.400 .808 

รวม 111.733 121    
 
 จากตารางท่ี 5.17 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบท่ีจะใชกับ
ผลิตภัณฑฮาลาล ระหวางบทบาทหนาท่ีของผูตอบ ท่ีเห็นวา บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควร
มีลักษณะแบบอิสลามด้ังเดิม ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวน
ทางเดียว (One Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 
0.808 ซึ่งมากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
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ตารางที่ 5.18 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เรื่องบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
ควรมีลักษณะแบบอิสลามดั้งเดิม (ระหวางอาชีพของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

11.121 
100.612 

8 
113 

1.390 
.799 

1.741 .095 

รวม 111.733 121    
 
 จากตารางท่ี 5.18 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบท่ีจะใชกับ
ผลิตภัณฑฮาลาล ระหวางอาชีพของผูตอบ ทีเ่ห็นวา บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมี
ลักษณะแบบอิสลามด้ังเดิม ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวน
ทางเดียว (One Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 
0.095 ซึ่งมากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
 จากขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถามแสดงใหเห็นวา ชาวไทยมุสลิมท้ังกลุมท่ีมีบทบาท
ทางสังคมและชาวบานท่ัวไป มีความเห็นวาบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบ
อิสลามดั้งเดิม แสดงวาชาวไทยมุสลิมยังคงยึดม่ันในอัตลักษณของตน ความภาคภูมิใจในวัฒนธรรม
ท่ีเขมแข็ง แสดงถึงอารยธรรมท่ีโดดเดน ไมกลืนหายไปในวัฒนธรรมกระแสหลักท่ีแตกตาง การท่ี
บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทยควรมีลักษณะแบบอิสลาม เปนคําตอบท่ีมีเอกภาพในทิศทาง
เดียวกัน ไมวาผูตอบจะเปนเพศอะไร อายุเทาใด มีการศึกษาในระดับใด มีบทบาทหนาท่ีอะไรใน
ชุมชนและทําอาชีพอะไร 
 
 4. ผลิตภัณฑฮาลาลกับภาพลักษณแบบอิสลามผสมไทย 
  แนวคิดนี้แสดงใหเห็นวา ชาวไทยมุสลิมมีความยืดหยุนในการใชชีวิต ความสามารถ
ในการรักษาอัตลักษณของตนไวโดยการผสมผสานกับความเปนทองถิ่น เปนแนวทางที่ทําใหศิลปะ
และวัฒนธรรมอิสลามในยุคหนึ่งมีความเจริญรุงเรือง แพรหลายไปในหลายๆ ภูมิภาค หลังยุคของ
จักรวรรดิอิสลามแลว ศิลปะอิสลามก็เปนพื้นฐานสวนหนึ่งของศิลปะในยุคตอมาและแพรหลาย
ไปสูศิลปะตะวันตก ศิลปะอิสลามเม่ือเจริญรุงเรืองในภูมิภาคใด ก็มักจะผสมผสานกับศิลปะใน
ทองถิ่นนั้นๆ เกิดเปนศิลปะอิสลามเฉพาะตัว เชน ศิลปะเปอรเซีย ศิลปะออตโตมาน ศิลปะโมกุล ท่ี
มีหลักการตามศาสนาอิสลาม แตแสดงตัวตนตามวัฒนธรรมด้ังเดิมของตน แนวคิดนี้ใชอธิบาย
รูปแบบศิลปะอสิลามในชวาและมลายูไดดวยเชนกัน 
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 เมื่อกลาวถึงศิลปะอิสลามในประเทศไทย รูปแบบที่รูจักกันสวนใหญจะเปนลายเรขาคณิต
แบบอาหรับ สวนตัวอักษรอาหรับประดิษฐมักจะถูกมองวาเปนสวนประกอบทางศาสนา เปนสวน
หนึ่งของมัสยิด มากกวาท่ีจะเปนงานศิลปะ และในสวนของลายพรรณพฤกษา บางครั้งถูกมองวา
เหมือนลายไทย ซึ่งลายพรรณพฤกษากับลายไทยมีแนวคิดทีเ่หมือนกันตรงท่ีมีความเกี่ยวของกับ
สิ่งมีชีวิตในธรรมชาติ มีโครงสรางของลวดลายที่ใกลเคียงกัน แตตางกันเฉพาะในรายละเอียดและ
ความออนชอยท่ีมีในลายไทยมากกวาในแบบอาหรับ ทําใหมัสยิดในประเทศไทยในสมัยอยุธยาและ
ตนรัตนโกสินทร มีศิลปะไทยเขาไปเกี่ยวของดวย ถึงแมนวาศิลปะไทยท่ีปรากฏในมัสยิดจะมี
ปริมาณไมมากนัก แตก็สามารถอธิบายไดวา ชาวไทยมุสลิมไมไดปฏิเสธความเปนไทยและศิลปะ
ไทย และหากจะนําศิลปะไทยเขาไปผสมผสานกับวิถีชีวิตของมุสลิม ก็มีแนวโนมท่ีจะทําได 

“ถาจะมีลายไทยผสมก็นาจะได ขางในมัสยิดมีศิลปะไทยอยูเยอะแยะ มีตูลายรดน้ํา 
เครื่องใชตางๆ เปนแบบไทยๆ ก็หลายชิ้น โคมไฟท่ีไดรับพระราชทานจากรัชกาลท่ี 5 
ก็ยังแขวนอยู ลายไทยปูนปนขางนอกก็เพ่ิงบูรณะเสร็จไมนานนี้เอง” 
(ประสาทพร นาวาทอง, สัมภาษณ, 15 กรกฎาคม 2553) 

 
 การนําศิลปะไทยเขาไปผสมผสานกับศิลปะอิสลามในเชิงของการออกแบบเรขศิลป อาจ
เปนเรื่องท่ีไมงายนัก เนื่องจากยังไมคอยมีงานเรขศิลปท่ีมีลักษณะอิสลามแบบไทยใหศึกษา สวน
ใหญจะเปนการนําศิลปะไทยมาปรากฏในงานเรขศิลปสําหรับอิสลาม ทําใหดูจงใจ ดูไมกลมกลนื
สักเทาใด รวมท้ังในศิลปะอิสลามมักจะใชหลักการในการซ้ําของลวดลาย การจัดองคประกอบแบบ
สมดุลกัน การกระจายลายแบบเทากัน ไมคอยเนนใหเกิดความแตกตางเฉพาะจุดเหมือนในศิลปะ
ไทยและศิลปะเปอรเซียที่ใหความรูสึกอิสระ ดเูปนธรรมชาติมากกวา ในกรณีของผลิตภัณฑฮาลาล
ในประเทศไทยท่ีควรมีภาพลักษณแบบอิสลามผสมไทย อาจจะอธิบายไดวา สามารถนําลายไทยเขา
ไปผสมในระดับหนึ่งท่ีไมมากจนเกินไป ใชองคประกอบเสริมสําหรับการออกแบบ เชน ใชภาพ
และสัญลักษณท่ีแสดงวิถีชีวิตแบบไทยหรือใชตัวอักษรไทย 

“เร่ิมมีการใชศิลปะไทยในสื่อสิ่งพิมพสําหรับอิสลามมากขึ้น อยางในโลโกงาน
มุสลิมในแผนดินไทย ก็ใสสีของธงชาติไทยเขาไปในรูปจันทรเสี้ยว ท่ีประกอบดวย
ตัวอักษรอาหรับและลายเรขาคณิตแบบอิสลาม แตก็ยังไมมีรูปแบบท่ีเปนเอกลักษณ
เฉพาะตัวแบบอิสลามในไทย” 
(ศุกรีย สะเร็ม, สัมภาษณ, 1 กรกฎาคม 2553) 
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 การวิเคราะหขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถาม 122 ชุด เพ่ือที่จะสนับสนุนคําตอบใน
เรื่องบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย ที่ไดจากการสัมภาษณ
ในชั้นตน โดยใชกระบวนการคํานวณตามหลักการทางสถิต ิ เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ เลือกเฉพาะ
คําตอบขอท่ีมีคาเฉลี่ยต้ังแต 3.41 ขึ้นไป ผลการวิเคราะหมีดังนี ้
 
ตารางที่ 5.19 แสดงคาเฉล่ีย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับความคิดเห็น ในเร่ืองรูปแบบที่จะใช
กับผลิตภัณฑฮาลาล 
 

 จากตารางท่ี 5.19 พบวา ลักษณะท่ีควรจะเปนของบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
อันดับท่ี 2 คือ แบบอิสลามผสมไทย มีคาเฉลี่ย 3.90 สวนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 0.90  
 
ตารางที่ 5.20 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เรื่องบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
ควรมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย (ระหวางเพศของผูตอบ) 
 

เพศ X S.D. t Sig 
ชาย 
หญิง 

3.93 
3.88 

.89 

.92 
.321 .748 

 
 จากตารางท่ี 5.20 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบท่ีจะใชกับ
ผลิตภัณฑฮาลาล ระหวางเพศของผูตอบ ท่ีเห็นวา บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะ
แบบอิสลามผสมไทย ผลการทดสอบดวยคา T-test ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 
0.748 ซึ่งมากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไมแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
 
 
 

รูปแบบท่ีจะใชกับผลิตภัณฑฮาลาล 
ระดับความคิดเห็น 

Mean SD. ลําดับ 
บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบอิสลาม
ผสมไทย 

3.90 .90 2 
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ตารางที่ 5.21 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เรื่องบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
ควรมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย (ระหวางอายุของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

8.227 
101.521 

4 
117 

2.057 
.781 

2.634 .037  * 

รวม 109.748 121    
*  มีนัยสําคัญทางสถิติท่ีระดับ 0.05 
 
 จากตารางท่ี 5.21 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบท่ีจะใชกับ
ผลิตภัณฑฮาลาล ระหวางอายขุองผูตอบ ท่ีเห็นวา บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะ
แบบอิสลามผสมไทย ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวนทาง
เดียว (One Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 
0.037 ซึ่งนอยกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา มีความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
จึงทําการทดสอบตอเนื่องดวยวิธีจับคูพหุคูณ (Multiple Comparisons Test) ดวยคาสถิติ LSD ซึ่ง
แสดงในตารางท่ี 5.22 
 
ตารางท่ี 5.22 แสดงผลการทดสอบของคูตาง ระดับความคิดเห็นเก่ียวกับรูปแบบท่ีจะใชกับ
ผลิตภัณฑฮาลาล ของผูตอบท่ีมีอายุแตกตางกัน  ท่ีเห็นวา บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมี
ลักษณะแบบอิสลามผสมไทย    ท่ีไดจากการทดสอบดวยวิธีของ LSD  
 

 
อายุ 

 

ผลตางของคาเฉลี่ยระหวาง 2 กลุม (Mean Difference( I-J)) 
Mean ต่ํากวา 

25 ป 
26  -  35 ป 36  -  45 ป 46  -  55 ป > 56 ป

ขึ้นไป 
ตํ่ากวา 25 ป 
26  -  35 ป 
36  -  45 ป 
46  -  55 ป 
มากกวา 56 ปขึ้นไป 

3.62 
3.67 
3.86 
3.89 
4.22 

- -.2281 -.1970 
.0311 

.0490 

.2771 

.2460 

-.5556 * 
-3275 
-.3586 

-.6046 * 
- 

* มีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ <0.05 
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 จากตารางท่ี 5.22 พบวา ผลการทดสอบดวยวิธีจับคูพหุคูณ (Multiple Comparisons Test) 
ดวยคาสถิติ LSD ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 สรุปผลไดดังนี ้
 กลุมอายุ ต่ํากวา 25 ป มีระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับฮาลาล ท่ีเห็นวาบรรจุภัณฑฮาลาลใน
ประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย  นอยกวา กลุมอายุมากกวา 56 ปขึ้นไป 
 กลุมอายุ ระหวาง 46 - 55 ป มีระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับฮาลาล ที่เห็นวาบรรจุภัณฑฮา
ลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย นอยกวา กลุมอายุมากกวา 56 ปขึ้นไป 
สวนกลุมอายุอื่นๆ ไมแตกตางกัน 
 
ตารางที่ 5.23 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เรื่องบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
ควรมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย (ระหวางระดับการศึกษาของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

1.262 
108.486 

4 
117 

.315 

.835 
.378 .824 

รวม 109.748 121    
 
 จากตารางท่ี 5.23 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบท่ีจะใชกับ
ผลิตภัณฑฮาลาล ระหวางระดับการศึกษาของผูตอบ ท่ีเห็นวา บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
ควรมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความ
แปรปรวนทางเดียว (One Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา 
Sig. เทากับ 0.824 ซึ่งมากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไมมีความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ 
ท่ีระดับ 0.05 
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ตารางที่ 5.24 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เรื่องบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
ควรมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย (ระหวางบทบาทหนาท่ีของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

4.994 
104.754 

4 
117 

1.248 
.806 

1.549 .192 

รวม 109.748 121    
 
 จากตารางท่ี 5.24 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบท่ีจะใชกับ
ผลิตภัณฑฮาลาล ระหวางบทบาทหนาท่ีของผูตอบ ท่ีเห็นวา บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควร
มีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความ
แปรปรวนทางเดียว (One Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา 
Sig. เทากับ 0.192 ซึ่งมากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไมมีความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ 
ท่ีระดับ 0.05 
 
ตารางที่ 5.25 แสดงการเปรียบเทียบคาเฉล่ียความคิดเห็น เรื่องบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
ควรมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย (ระหวางอาชีพของผูตอบ) 
 

แหลงความแปรปรวน SS   df   MS   F   Sig 
ความแตกตางระหวางกลุม 
ความแตกตางภายในกลุม 

4.073 
105.675 

8 
113 

.509 

.839 
.607 .771 

รวม 109.748 121    
 
 จากตารางท่ี 5.25 พบวา ความแตกตางในระดับความคิดเห็นเกี่ยวกับรูปแบบท่ีจะใชกับ
ผลิตภัณฑฮาลาล ระหวางอาชีพของผูตอบ ทีเ่ห็นวา บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมี
ลักษณะแบบอิสลามผสมไทย ผลการทดสอบสมมติฐานดวยคา F-test โดยวิเคราะหความแปรปรวน
ทางเดียว (One Way ANOVA Analysis of Variance) ท่ีระดับนัยสําคัญ 0.05 พบวามีคา Sig. เทากับ 
0.771 ซึ่งมากกวา 0.05 แสดงใหเห็นวา ไมมีความแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ ท่ีระดับ 0.05 
 จากขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถามแสดงใหเห็นวา ชาวไทยมุสลิมท้ังกลุมท่ีมีบทบาท
ทางสังคมและชาวบานท่ัวไป มีความเห็นวาบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบ
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อิสลามผสมไทย เปนอันดับ 2 รองจากแบบอิสลามด้ังเดิม แสดงวาชาวไทยมุสลิมใหความสําคัญกับ
วิถีชีวิตแบบไทย มีการปรับตัวใหกลมกลืนกับรูปแบบการดําเนินชีวิตในสังคมไทย และเห็นวา การ
เปนชาวไทยมุสลิมก็ควรมีลักษณะเฉพาะตัวแบบไทยมุสลิม การท่ีบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย
ควรมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย เปนคําตอบท่ีมีทิศทางเดียวกันเปนสวนใหญ ไมวาผูตอบจะเปน
เพศอะไร มีการศึกษาในระดับใด มีบทบาทหนาท่ีอะไรในชุมชนและทําอาชีพอะไร จะมีความคิด
เห็นไมแตกตางกัน แตก็มีความคิดเห็นท่ีแตกตางกันบางในกลุมผูตอบท่ีมอีายุตางกัน คือ กลุมผูตอบ
ท่ีมีอายุต่ํากวา 25 ปและกลุมผูตอบท่ีมีอายุระหวาง 46 ถึง 55 ป มีความเห็นวา บรรจุภัณฑฮาลาลใน
ประเทศไทยควรมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย นอยกวากลุมผูตอบที่มีอายุมากกวา 56 ปขึ้นไป 
สวนกลุมอายุอื่น  ๆ มีความเห็นไมแตกตางกนั แสดงวา กลุมคนในวัยทํางานและวัยกลางคน ไมเห็น
ดวยท่ีจะใหบรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทยมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย 
 
 5. ผลิตภัณฑฮาลาลกับองคประกอบหลักสําหรับการออกแบบเรขศิลป 
 แนวคิดนีแ้สดงถึงกระบวนการออกแบบงานเรขศิลปใหมีลักษณะแบบอิสลาม โดยใช
องคประกอบพ้ืนฐานของศิลปะอิสลาม ซึ่งไดแก ลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาและตัวอักษร
อาหรับประดิษฐ ซึ่งสอดคลองกับการออกแบบเรขศิลปท่ีมักจะเชื่อมโยงกับรูปแบบศิลปะและความ
ตองการของผูบริโภค งานเรขศิลปท่ีดีจะตองตัดทอนสิ่งท่ีไมจําเปนออกไปแตยังคงสื่อความหมาย
ไดชัดเจน แลวยังแสดงบุคลิกภาพเฉพาะตัวอีกดวย หรืออาจจะกลาวไดวา เปนการสื่อสารแบบ
สากลแตมีรสนิยมแบบทองถิ่น 
 การใชองคประกอบพ้ืนฐานของศิลปะอิสลามในงานออกแบบเรขศิลป ใชไดใน 2 นัย คือ 
ใชเปนลายพ้ืนของงานออกแบบ ซึ่งสอดคลองกับคุณสมบัตแิละกระบวนการสรางงานของศิลปะ
อิสลาม หรือใชสรางภาพประกอบที่สื่อความหมาย เลาเร่ืองราวตางๆ ได งานเรขศิลปท่ีมีลักษณะ
แบบอิสลามในประเทศทางตะวันออกกลางสวนมากมักจะใชวิธีแรก คือ ใชเปนลายพ้ืนของงาน มี
ท้ังท่ีเปนลายเรขาคณติอยางเดียว ลายพรรณพฤกษาอยางเดียวและทีผ่สมกันท้ัง 2 ลาย สวนงาน
ออกแบบเรขศิลปสําหรับอิสลามยุคใหมท่ีมีความเปนสากลมากขึ้น มีแนวโนมท่ีจะใชองคประกอบ
พ้ืนฐานของศิลปะอิสลามในลักษณะเด่ียวๆ ไมนิยมนํามาเรียงซ้ําๆ กัน ไมทําเปนลายพ้ืนตามอยาง
ตนตําหรับ สวนตัวอักษรอาหรับประดิษฐถูกใชในเชิงของงานวิจิตรศิลปมากกวา 

“โดยปกติแลว สิ่งท่ีเกี่ยวกับอิสลามจะใชลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาและ
ตัวอักษรอาหรับประดิษฐ ในงานกราฟกสําหรับผลิตภัณฑฮาลาลก็เอาไปใชได ขนม
ที่ซื้อมาจากประเทศในตะวันออกกลาง ท่ีกลองก็มีลายพวกนี้  สวนใหญใชลาย
เรขาคณิตกับลายพรรณพฤกษา เขาใชภาษาอาหรับกันท้ังเมือง ก็ตองใชตัวอักษร
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อาหรับอยูแลว ในประเทศไทยก็มีเด็กๆ มาเรียนภาษาอาหรับกันเยอะ หลายๆ มัสยิด
เขาก็มีสอน ภาษาอาหรับในไทยไมหายไปไหนหรอก แตจะใชเปนหลักเลยคงยาก” 
(ทําเนียบ แสงเงิน, สัมภาษณ, 23 กรกฎาคม 2553) 

 
 การวิเคราะหขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถาม 122 ชุด เพ่ือที่จะสนับสนุนคําตอบใน
เรื่ององคประกอบหลักท่ีจะใชกับผลิตภัณฑฮาลาล ท่ีไดจากการสัมภาษณในชั้นตน โดยใช
กระบวนการคํานวณตามหลักการทางสถิติ เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ เลือกเฉพาะคําตอบขอท่ีมี
คาเฉลี่ยต้ังแต 3.41 ขึ้นไป ผลการวิเคราะหมีดังนี ้
 
ตารางที่ 5.26 แสดงคาเฉล่ีย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับความคิดเห็น ในเรื่ององคประกอบ
หลักท่ีจะใชกับผลิตภัณฑฮาลาล 
 

 
 จากตารางท่ี 5.26 พบวา องคประกอบหลักท่ีควรจะใชในการออกแบบเรขศิลปสําหรับ
ผลิตภัณฑฮาลาลในประเทศไทย อันดับแรก คือ ลายเรขาคณิต มีคาเฉลี่ย 3.79 สวนเบ่ียงเบน
มาตรฐาน 1.34 (สวนเบ่ียงเบนมาตรฐานคอนขางสูง เพราะคําตอบท่ีไดมคีวามคิดเห็นในหลายระดับ 
ทําใหการกระจายของขอมูลคอนขางมาก) อันดับ 2 คือ ลายพรรณพฤกษา มีคาเฉลี่ย 3.76 สวน
เบี่ยงเบนมาตรฐาน 1.20 (สวนเบ่ียงเบนมาตรฐานคอนขางสูง เพราะคําตอบท่ีไดมคีวามคิดเห็นใน
หลายระดับ ทําใหการกระจายของขอมูลคอนขางมาก) สวนตัวอักษรอาหรับประดิษฐ มีคาเฉลี่ย 
3.40 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 1.24 ไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 จากขอมูลเชิงคุณภาพจากการสัมภาษณและขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถาม แสดงให
เห็นวา ชาวไทยมุสลิมท้ังกลุมท่ีมีบทบาททางสังคมและชาวบานท่ัวไป มีความเห็นวา องคประกอบ
หลักท่ีจะใชกับการออกแบบเรขศิลปสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล คือ ลายเรขาคณิตและลายพรรณ
พฤกษา มีนัยสําคัญในอันดับท่ีใกลเคียงกันมาก ไมสามารถกลาวไดวา ลายเรขาคณิตหรือลายพรรณ
พฤกษา ลายแบบใดใชแสดงความเปนอิสลามในการออกแบบเรขศิลปสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล ได

องคประกอบหลักท่ีจะใชกับผลิตภัณฑฮาลาล 
ระดับความคิดเห็น 

Mean SD. ลําดับ 
ใชลายเรขาคณิต (Geometric Form) 3.79 1.34 1 
ใชลายพรรณพฤกษา (Arabesque) 3.76 1.20 2 
ใชตัวอักษรอาหรับประดิษฐ (Calligraphic) 3.40    1.24  3 
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ดีกวากัน สวนตัวอักษรอาหรับประดิษฐไมนาจะใชกับผลิตภัณฑฮาลาลในประเทศไทยไดดีนัก หาก
ตีความตามคาเฉลี่ยระดับความคิดเห็นจากแบบสอบถาม อาจกลาวไดวา ตัวอักษรอาหรับประดิษฐ
สามารถใชกับผลิตภัณฑฮาลาลในประเทศไทยได เพราะมีคาเฉลี่ยต่ํากวาเกณฑไมมาก ซึ่งผูให
ขอมูลท่ีมีความเชี่ยวชาญภาษาอาหรับแนะนําวา ควรใชเปนคําศัพทในการเรียกชื่อสินคานั้นๆ ไม
ควรมีความหมายท่ีเกี่ยวของกับพระเจา ผลิตภัณฑฮาลาลในประเทศไทยควรมีภาษาไทยเปนหลัก 
สวนการใชตัวอักษรอาหรับเปนหลัก จะเหมาะสมกับผลิตภัณฑท่ีตองการจําหนายในประเทศทาง
ตะวันออกกลางมากกวา 
 
 6. ผลิตภัณฑฮาลาลกับองคประกอบเสริมสําหรับการออกแบบเรขศิลป 
 แนวคิดนี้แสดงถึงกระบวนการออกแบบงานเรขศิลปใหมีลักษณะแบบอิสลาม โดยใช
องคประกอบเสริมสําหรับการออกแบบเรขศิลป ซึ่งไดแก ภาพประกอบ โดยภาพประกอบในงาน
ออกแบบเรขศิลป คือ ภาพถายและภาพท่ีสรางขึ้นมาดวยการวาดหรือภาพกราฟกท่ีสรางดวย
โปรแกรมคอมพิวเตอร ท้ังภาพถายและภาพกราฟกสามารถใชกับการออกแบบเรขศิลปสําหรับ
ผลิตภัณฑฮาลาลได แตประเด็นอยูที่เนื้อหาและรายละเอียดในภาพนั้นๆ มากกวา กลาวคือ หากจะ
ใชภาพคน จะตองแตงกายสุภาพเรียบรอยตามหลักศาสนาอิสลาม ไมย่ัวยวนหรือแสดงอาการทาง
กามารมณ ผูหญิงจะตองไมแสดงสวนของรางกายท่ีหามเปดเผย เชน คอ หนาอก แขน ขาและเสน
ผม ควรใชผาคลุมผม (อิญาบ) ภาพสัตวหรือสิ่งมีชีวิตอื่นๆ ที่เปนอาหารของมนุษย ควรเปนภาพ
อาหารท่ีปรุงเสร็จแลวหรือผานการชําแหละแลว สวนภาพสัตวท่ีมีชีวิตอยูจะตองไมเปนสัตว
ตองหามตามหลักการฮาลาล ไมมีเงื่อนไขใดๆ กับการใชภาพถายและภาพกราฟกสิ่งของตางๆ ท่ี
ไมใชสิ่งมีชีวิต 

“การทํามาหากินสุจริตเปนสิ่งที่ศาสนาอนุมัติ การสื่อสารเพ่ือการตลาด เพ่ือการคา
ขาย หากจะตองมีภาพประกอบก็ควรมี แตตองทําใหถูกตอง ไมผิดหลักศาสนา ใหทํา
ตามหลักปฏิบัติของฮาลาล” 
(สมยศ หวังอับดุลเลาะ, สัมภาษณ, 29 มิถุนายน 2553) 

 
 การวิเคราะหขอมูลเชิงปริมาณจากแบบสอบถาม 122 ชุด เพ่ือที่จะสนับสนุนคําตอบใน
เรื่ององคประกอบเสริมท่ีจะใชกับผลิตภัณฑฮาลาล ท่ีไดจากการสัมภาษณในชั้นตน โดยใช
กระบวนการคํานวณตามหลักการทางสถิติ เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ เลือกเฉพาะคําตอบขอท่ีมี
คาเฉลี่ยต้ังแต 3.41 ขึ้นไป ผลการวิเคราะหมีดังนี ้
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ตารางที่ 5.27 แสดงคาเฉล่ีย สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานและระดับความคิดเห็น ในเรื่ององคประกอบ
เสริม ท่ีจะใชกับผลิตภัณฑฮาลาล 
 

 
 จากตารางท่ี 5.27 พบวา องคประกอบเสริมท่ีควรจะใชในการออกแบบเรขศิลปสําหรับ
ผลิตภัณฑฮาลาลในประเทศไทย อันดับแรก คือ ภาพถายผูชายทีแ่ตงกายแบบมุสลิม มีคาเฉลี่ย 3.96 
สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 1.26 (สวนเบ่ียงเบนมาตรฐานคอนขางสูง เพราะคําตอบท่ีไดมีความคิดเห็น
ในหลายระดับ ทําใหการกระจายของขอมูลคอนขางมาก) อันดับ 2 คือ ภาพถายผูหญิงทีแ่ตงกาย
แบบมุสลิม มีคาเฉลี่ย 3.94 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 1.29 (สวนเบี่ยงเบนมาตรฐานคอนขางสูง เพราะ
คําตอบท่ีไดมีความคิดเห็นในหลายระดับ ทําใหการกระจายของขอมูลคอนขางมาก) อันดับ 3 คือ 
ภาพถายสิ่งของเคร่ืองใช มีคาเฉลี่ย 3.64 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 1.37 (สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน
คอนขางสูง เพราะคําตอบท่ีไดมคีวามคิดเห็นในหลายระดับ ทําใหการกระจายของขอมูล
คอนขางมาก) อันดับ 4 คือ ภาพวาดสิ่งของหรือภาพสัญลักษณสิ่งของเครื่องใช มีคาเฉลี่ย 3.49 สวน
เบี่ยงเบนมาตรฐาน 1.42 (สวนเบ่ียงเบนมาตรฐานคอนขางสูง เพราะคําตอบท่ีไดมคีวามคิดเห็นใน
หลายระดับ ทําใหการกระจายของขอมูลคอนขางมาก) อันดับ 5 คือ ภาพถายเนื้อสัตวท่ีปรุงสุกแลว 
มีคาเฉลี่ย 3.43 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 1.42 (สวนเบ่ียงเบนมาตรฐานคอนขางสูง เพราะคําตอบท่ีได

องคประกอบเสริมท่ีจะใชกับผลิตภัณฑฮาลาล 
ระดับความคิดเห็น 

Mean SD. ลําดับ 
ใชภาพถายคน (ผูชายแตงกายแบบมุสลิม) 3.96 1.26 1 
ใชภาพถายคน (ผูหญิงแตงกายแบบมุสลิม) 3.94 1.29 2 
ใชภาพถายสิง่ของเครื่องใช 3.64 1.37 3 
ใชภาพวาดสิ่งของหรือภาพสัญลักษณสิ่งของเคร่ืองใช 3.49 1.42 4 
ใชภาพถายเนื้อสัตวท่ีปรุงสุกแลว 3.43 1.42 5 
ใชภาพวาดสัตวหรือภาพสัญลักษณสัตว 3.42 1.41 6 
ใชภาพถายเนื้อสัตวสด  ๆ 2.75 1.33 7 
ใชภาพถายสัตวที่มีชีวิตอยู 2.41 1.21 8 
ใชภาพวาดคนหรือภาพสัญลักษณผูชาย 2.05 1.12 9 
ใชภาพถายคน (ผูชายแตงกายแบบท่ัวๆไป) 2.02 1.19 10 
ใชภาพวาดคนหรือภาพสัญลักษณผูหญิง 1.96 1.06 11 
ใชภาพถายคน (ผูหญิงแตงกายแบบท่ัวๆไป) 1.56 .87 12 
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มีความคิดเห็นในหลายระดบั ทําใหการกระจายของขอมูลคอนขางมาก) อันดับสุดทาย คือ ใช
ภาพวาดสัตวหรือภาพสัญลักษณสัตว มีคาเฉลี่ย 3.42 สวนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 1.41 (สวนเบ่ียงเบน
มาตรฐานคอนขางสูง เพราะคําตอบท่ีไดมีความคิดเห็นในหลายระดับ ทําใหการกระจายของขอมูล
คอนขางมาก) สวนภาพถายเนื้อสัตวสด  ๆ ภาพถายสัตวที่มีชีวิตอยู ภาพวาดคนหรือภาพสัญลักษณ
ผูชาย ภาพถายผูชายท่ีแตงกายแบบท่ัวๆไป ภาพวาดคนหรือภาพสัญลักษณผูหญิงและภาพถาย
ผูหญิงท่ีแตงกายแบบท่ัวๆไป มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 จากขอมูลเชิงคุณภาพจากการสัมภาษณและขอมูลเชงิปริมาณจากแบบสอบถาม แสดงให
เห็นวา ชาวไทยมุสลิมทั้งกลุมท่ีมีบทบาททางสังคมและชาวบานท่ัวไป มีความเห็นใกลเคียงกันวา 
องคประกอบเสริมท่ีจะใชกับการออกแบบเรขศิลปสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล คือ ภาพถายและ
ภาพกราฟกท่ีเกีย่วกับคน สัตวและสิ่งของ เงื่อนไขแรกอยูท่ีเนือ้หาและรายละเอียดของภาพ เงื่อนไข
ตอมาอยูท่ีการนําไปใชในเชิงธุรกิจ ใชเพ่ือการสื่อสาร ไมนําไปใชกับศาสนา และหากภาพท่ีใชนั้น
ไมขัดตอหลักศาสนา ไมขัดตอหลักการฮาลาล สามารถนําไปใชกับการออกแบบเรขศิลปสําหรับ
ผลิตภัณฑฮาลาลได 
 
 การท่ีผลการวิเคราะหมีสวนเบ่ียงเบนมาตรฐานคอนขางสูง เปนเพราะวาคําตอบในแตละ
ขอมีความคิดเห็นในหลายระดับ กลาวคือ ผูตอบสวนใหญมีความคิดเห็นไปในทิศทางเดียวกันและ
ใหคาระดับความคิดเห็นในระดับเห็นดวยมากท่ีสุดและเห็นดวยมาก แตก็มีผูตอบสวนนอยที่มีความ
คิดเห็นไปในทิศทางตรงกันขาม โดยใหคาระดับความคิดเห็นในระดับเห็นดวยนอยและเห็นดวย
นอยท่ีสุด ทําใหขอมูลมีการกระจายคอนขางมาก อธิบายความคิดเห็นท่ีตางกันไดวา ชาวไทยมุสลิม
ประกอบดวยมุสลิมจากหลายเชื้อชาติ ซึ่งมีทัศนคติตอกิจกรรมในสังคมปจจุบันท่ีตางกันพอสมควร 
และในชุมชนมุสลิมแตละแหงจะมีสมาชิกท่ีแตกตางกันดวยเพศ วัย การศึกษา อาชีพ บทบาทหนาท่ี 
และบริบททางสังคมท่ีตางกัน ความแตกตางเหลานี้เปนปจจัยท่ีทําใหผูตอบมีความคิดเห็นไม
เหมือนกัน 



บทที่ 6 
 

แนวทางการออกแบบเรขศิลปตามหลักการสื่อสารดวยบุคลิกภาพ 
 
 ในบทนี้เปนผลการวิเคราะหองคประกอบทางเรขศิลป ท่ีจะใชในงานออกแบบใหสื่อ
บุคลิกภาพแบบอิสลาม ตามแนวคิดโลกาภิวัตนท่ีเกี่ยวกับการสื่อสารแบบสากล ท่ีไมมีขอจํากัด
ทางดานพรมแดน ดานภาษาและศาสนา ซึ่งในวิทยานิพนธเรื่องนี้จะหมายถึง แนวคิด (Concept) 
หรือบุคลิกภาพในงานออกแบบ การใชสี การใชตัวอักษรไทยและการจัดองคประกอบภาพ เปนผล
การวิเคราะหที่ไดจากขอมูลปฐมภูม ิ อันไดแก ขอมูลจากการสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ
เรขศิลป 15 คน องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับบุคลิกภาพแบบอิสลามนี้ จะมีความเชื่อมโยงกับ
ความหมาย 7 ประการ ท่ีมีนัยตามคําสอนของศาสนาอิสลาม อันไดแก 
 1. เอกภาพ (Unity) หมายถึง เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน เห็นตรงกัน ไมขัดแยง 
 2. ความนอบนอม (Respect) หมายถึง ศรัทธา เคารพ ภักดี ยอมรับ คิดเห็นคลอยตาม 
 3. จริงใจ (Sincerity) หมายถึง นาเชื่อถือ บริสุทธิ์ใจ มีความยึดมั่น ม่ันคง ไมเปลี่ยนแปลง 
 4. ความรู (Knowledge) หมายถึง มีความเขาใจ กระจางแจง มีความหมาย เปนสัญลักษณ 
 5. พอเพียง - สมดุล (Balance) หมายถึง มีประโยชน มีคุณคา กลมกลืน มีลําดับขั้นตอน 
 6. สงบ - สมาธิ (Modesty) หมายถึง เปนธรรมชาติ มีความเคารพ ใหเกียรต ิออนนอมถอม
ตน 
 7. มีระเบียบ – มีหลักการ (Remembrance) หมายถึง กฎธรรมชาติ ความสมดุลของโลก มี
ระเบียบแบบแผน เรื่องของสังคม การอยูรวมกับผูอื่น 
 ผลการวิเคราะหจะใชในการออกแบบเรขศิลป สําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาลใน
ประเทศไทย โดยจะนําเสนอผลการวิเคราะห ดังนี้ 
 
 1. บุคลิกภาพในงานออกแบบท่ีส่ือความหมายตามคําสอนของศาสนาอิสลาม 
 แนวคิดนีแ้สดงใหเห็นวาความหมายตามคําสอนของศาสนาอิสลาม สามารถนําไป
ประยุกตใชกับการออกแบบเรขศิลป ความหมาย 7 ประการท่ีนํามาใชกบัการวิจัยครั้งนี้ ไดแก 
เอกภาพ ความนอบนอม ความจริงใจ ความรู-เหตุผล ความพอเพียง-สมดุล ความสงบ-สมาธิ และ
ระเบียบ-หลักการ ที่มีความเปนนามธรรมสูงมาก มีความหมายคอนขางกวาง ทําใหตองนํามา
วิเคราะหหาความหมายท่ีเหมาะสมกับการออกแบบเรขศิลป ซึ่งในการวิจัยคร้ังนี ้ ใชหลักการเรื่อง
บุคลิกภาพสําหรับการออกแบบ 8 แบบของโคบายาชิ ซึ่งเปนการวิจัยหารูปแบบบุคลิกภาพตาม
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รสนิยมและรูปแบบชีวิตจากผูตอบแบบสอบถามจํานวนหนึ่ง โดยใชรูปแบบบุคลิกภาพท่ีผูตอบ
แบบสอบถามรูจักและเขาใจความหมาย 180 บุคลิกภาพ ขอสรุปจากการวิจัย คือ สามารถจัดกลุม
บุคลิกภาพได 15 แบบ ในแตละแบบมีบุคลิกภาพยอย ๆ ท่ีมีความหมายไปในทิศทางเดียวกัน
ประกอบอยู และมีเพียง 8 แบบที่มีความเหมาะสมท่ีจะใชในงานออกแบบไดทุกแขนง บุคลิกภาพ
ท้ัง 8 แบบท่ีเปนแนวทางสําหรับการออกแบบ ไดแก 
 1. บุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual) คือ สนุกสนาน ราเริง ชัดเจน ดูออนเยาว 
กระปร้ีกระเปรา 
 2. บุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) คือ ทันสมัย คือ กาวหนา มีเหตุผล ชัดเจน เฉียบคม 
สุภาพ เปนผูดี 
 3. บุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) คือ ชวนฝน คือ มีเสนห ชางฝน ออนโยน 
ออนหวาน ไรเดียงสา 
 4. บุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) คือ ธรรมชาติ คือ เปนกันเอง สนิทสนม กลมกลืน 
ราบร่ืน ประนีประนอม 
 5. บุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) คือ ประณีต สะโอดสะอง งดงาม มีลีลา สละสลวย 
มีระดับ 
 6. บุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) คือ เกไก คือ ละเอียดออน ไมเหมือนใคร มีจุดเดน ชางคิด 
มีความสรางสรรค 
 7. บุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) คือ เปนท่ีนิยม คือ มีรสนิยม ลึกซึ้ง มีแบบแผน มี
ชาติตระกูล เปนท่ียอมรับ 
 8. บุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) คือ โออา คือ สงางาม สงบเสงี่ยม มีประสบการณ มี
สาระ ไวใจได เปนคนเมือง 
 โดยการใหผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบเรขศิลป เลือกบุคลิกภาพท่ีสามารถแสดง
ความหมายในแตละขอตามคําสอนของศาสนาอิสลาม ผลการวิเคราะหขอมูล มีดังนี ้
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 1.1 บุคลิกภาพท่ีใชส่ือความหมายของเอกภาพ 
 เอกภาพ (Unity) หมายถึง เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน เห็นตรงกัน ไมขัดแยง 
 
ตารางที่ 6.1 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเรื่องบุคลิกภาพท่ีใชสื่อ
ความหมายของเอกภาพ 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.1 พบวา บุคลิกภาพที่ใชสื่อความหมายของเอกภาพ อันดับแรก คือ 
ธรรมชาติ มีผูเลือก 15 คน เทากับ 100 เปอรเซ็นต อันดับ 2 คือ ลําลอง  มีผูเลือก 13 คน เทากับ 86.6 
เปอรเซ็นต อันดับ 3 คือ เปนท่ีนิยม มผีูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต อันดับ 4 มี 2 คําตอบ คือ 
ชวนฝนและหรูหรา มีผูเลือก 10 คนเทากัน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต อันดับตอจากนี้ไปเปนคําตอบท่ี
มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว ไดแก อันดับ 5 คือ โออา มีผูเลือก 9 คน เทากับ 60 เปอรเซ็นต 
อันดับ 6 คือ ทันสมัย มีผูเลือก 7 คน เทากับ 46.6 เปอรเซ็นต และอันดับ 7 คือ เกไก มผีูเลือก 5 คน 
เทากับ 33.3 เปอรเซ็นต 
 
 
 
 

บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของเอกภาพ 
ระดับความคิดเห็น 

ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 
1. บุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual) 13 86.6 2 
2. บุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) 7 46.6 6 
3. บุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) 10 66.6 4 
4. บุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) 15 100 1 
5. บุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) 10 66.6 4 
6. บุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) 5 33.3 7 
7. บุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) 12 80 3 
8. บุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) 9 60 5 
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 1.2 บุคลิกภาพท่ีใชส่ือความหมายของนอบนอม 
 นอบนอม (Respect) หมายถึง ศรัทธา เคารพ ภักด ียอมรับ คิดเห็นคลอยตาม 
 
ตารางที่ 6.2 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับที่ท่ีถูกเลือก ในเรื่องบุคลิกภาพท่ีใชสื่อ
ความหมายของนอบนอม 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.2 พบวา บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของนอบนอม อันดับแรก คือ 
ธรรมชาติ มีผูเลือก 15 คน เทากับ 100 เปอรเซ็นต อันดับ 2 คือ เปนท่ีนิยม  มผีูเลือก 14 คน เทากับ 
93.3 เปอรเซ็นต อันดับ 3 คือ ลําลอง มผีูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต อันดับตอจากนี้ไปเปน
คําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว ไดแก อันดับ 4 มี 2 คําตอบ คือ โออาและหรูหรา มผีู
เลือก 7 คนเทากัน เทากับ 46.6 เปอรเซ็นต อันดับ 5 คือ ชวนฝน มผีูเลือก 6 คน เทากับ 40 
เปอรเซ็นต อันดับ 6 คือ ทันสมัย มีผูเลือก 5 คน เทากับ 33.3 เปอรเซ็นต และอันดับ 7 คือ เกไก มผีู
เลือก 2 คน เทากับ 13.3 เปอรเซ็นต 
 
 
 
 

บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของนอบนอม 
ระดับความคิดเห็น 

ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 
1. บุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual) 11 73.3 3 
2. บุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) 5 33.3 6 
3. บุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) 6 40 5 
4. บุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) 15 100 1 
5. บุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) 7 46.6 4 
6. บุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) 2 13.3 7 
7. บุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) 14 93.3 2 
8. บุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) 7 46.6 4 
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 1.3 บุคลิกภาพท่ีใชส่ือความหมายของจริงใจ 
 จริงใจ (Sincerity) หมายถึง นาเชื่อถือ บริสุทธิ์ใจ มีความยึดม่ัน ม่ันคง ไมเปลี่ยนแปลง 
 
ตารางที่ 6.3 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับที่ท่ีถูกเลือก ในเรื่องบุคลิกภาพท่ีใชสื่อ
ความหมายของจริงใจ 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.3 พบวา บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของจริงใจ อันดับแรก คือ เปนท่ี
นิยม มีผูเลือก 15 คน เทากับ 100 เปอรเซ็นต อันดับ 2 คือ ลําลอง  มีผูเลือก 13 คน เทากับ 86.6 
เปอรเซ็นต อันดับ 3 คือ ธรรมชาต ิมีผูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต อันดับ 4 คือ ทันสมัย มผีู
เลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต อันดับ 5 คือ โออา มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต 
อันดับตอจากนี้ไปเปนคําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว ไดแก อันดับ 6 คือ หรูหรา มผีู
เลือก 9 คน เทากับ 60 เปอรเซ็นต อันดับ 7 คือ ชวนฝน มีผูเลือก 4 คน เทากับ 26.6เปอรเซ็นต และ
อันดับ 8 คือ เกไก มีผูเลือก 3 คน เทากับ 20 เปอรเซ็นต 
 
 
 
 

บุคลิกภาพที่ใชสื่อความหมายของจริงใจ 
ระดับความคิดเห็น 

ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 
1. บุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual) 13 86.6 2 
2. บุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) 11 73.3 4 
3. บุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) 4 26.6 7 
4. บุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) 12 80 3 
5. บุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) 9 60 6 
6. บุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) 3 20 8 
7. บุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) 15 100 1 
8. บุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) 10 66.6 5 
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 1.4 บุคลิกภาพท่ีใชส่ือความหมายของความรู 
 ความรู (Knowledge) หมายถึง มีความเขาใจ กระจางแจง มีความหมาย เปนสัญลักษณ 
 
ตารางที่ 6.4 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับที่ท่ีถูกเลือก ในเรื่องบุคลิกภาพท่ีใชสื่อ
ความหมายของความรู 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.4 พบวา บุคลกิภาพที่ใชสื่อความหมายของความรู อันดับแรก คือ ทันสมัย 
มีผูเลือก 15 คน เทากับ 100 เปอรเซ็นต อันดับ 2 คือ ธรรมชาติ  มีผูเลือก 14 คน เทากับ 93.3
เปอรเซ็นต อันดับ 3 คือ เปนท่ีนิยม มผีูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต อันดับ 4 คือ หรูหรา มผีู
เลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต อันดับ 5 คือ โออา มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต 
อันดับตอจากนี้ไปเปนคําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว ไดแก อันดับ 6 คือ ลําลอง มผีู
เลือก 9 คน เทากับ 60 เปอรเซ็นต และอันดับ 7 มี 2 คําตอบ คือ ชวนฝนและเกไก มีผูเลือก 3 คน
เทากัน เทากับ 20 เปอรเซ็นต 
 
 
 
 

บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของความรู 
ระดับความคิดเห็น 

ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 
1. บุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual) 9 60 6 
2. บุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) 15 100 1 
3. บุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) 3 20 7 
4. บุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) 14 93.3 2 
5. บุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) 11 73.3 4 
6. บุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) 3 20 7 
7. บุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) 12 80 3 
8. บุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) 10 66.6 5 
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 1.5 บุคลิกภาพท่ีใชส่ือความหมายของพอเพียง - สมดุล 
 พอเพียง - สมดุล (Balance) หมายถึง มีประโยชน มีคุณคา กลมกลืน มีลําดับขั้นตอน 
 
ตารางที่ 6.5 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับที่ท่ีถูกเลือก ในเรื่องบุคลิกภาพท่ีใชสื่อ
ความหมายของพอเพียง-สมดุล 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.5 พบวา บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของพอเพียง-สมดุล อันดับแรก คือ 
ธรรมชาติ มีผูเลือก 15 คน เทากับ 100 เปอรเซ็นต อันดับ 2 คือ ลําลอง  มีผูเลือก 13 คน เทากับ 86.6 
เปอรเซ็นต อันดับ 3 คือ เปนท่ีนิยม มผีูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต อันดับตอจากนี้ไปเปน
คําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว ไดแก อันดับ 4 มี 2 คําตอบ คือ หรูหราและโออา มผีู
เลือก 8 คนเทากัน เทากับ 53.3 เปอรเซ็นต อนัดับ 5 มี 2 คําตอบ คือ คือ ทันสมัยและเกไก มีผูเลือก 3 
คนเทากัน เทากับ 20 เปอรเซ็นต และอันดับ 6 คือ ชวนฝน มีผูเลือก 2 คน เทากับ 13.3 เปอรเซ็นต  
 
 
 
 
 

บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของพอเพียง-สมดุล 
ระดับความคิดเห็น 

ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 
1. บุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual) 13 86.6 2 
2. บุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) 3 20 5 
3. บุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) 2 13.3 6 
4. บุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) 15 100 1 
5. บุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) 8 53.3 4 
6. บุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) 3 20 5 
7. บุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) 12 80 3 
8. บุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) 8 53.3 4 
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 1.6 บุคลิกภาพท่ีใชส่ือความหมายของสงบ - สมาธ ิ
 สงบ - สมาธิ (Modesty) หมายถึง เปนธรรมชาติ มีความเคารพ ใหเกียรติ ออนนอมถอม
ตน 
 
ตารางที่ 6.6 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับที่ท่ีถูกเลือก ในเรื่องบุคลิกภาพท่ีใชสื่อ
ความหมายของสงบ-สมาธ ิ
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.6 พบวา บุคลิกภาพที่ใชสื่อความหมายของสงบ-สมาธ ิ อันดับแรก คือ 
ธรรมชาติ มีผูเลือก 15 คน เทากับ 100 เปอรเซ็นต อันดับ 2 คือ เปนท่ีนิยม  มผีูเลือก 14 คน เทากับ 
93.3 เปอรเซ็นต อันดับตอจากนี้ไปเปนคําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว ไดแก อันดับ 3 
คือ หรูหรา มีผูเลือก 9 คน เทากับ 60 เปอรเซ็นต อนัดับ 4 คือ โออา มผีูเลือก 8 คน เทากับ 53.3
เปอรเซ็นต อันดับ 5 มี 2 คําตอบ คือ ลําลองและทันสมัย มีผูเลือก 6 คนเทากัน เทากับ 40 เปอรเซ็นต 
อันดับ 6 คือ ชวนฝน มีผูเลือก 4 คน เทากับ 26.6 เปอรเซ็นต และอันดับ 7 คือ เกไก มผีูเลือก 2 คน 
เทากับ 13.3 เปอรเซ็นต 
 
 
 

บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของสงบ-สมาธ ิ
ระดับความคิดเห็น 

ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 
1. บุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual) 6 40 5 
2. บุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) 6 40 5 
3. บุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) 4 26.6 6 
4. บุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) 15 100 1 
5. บุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) 9 60 3 
6. บุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) 2 13.3 7 
7. บุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) 14 93.3 2 
8. บุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) 8 53.3 4 
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 1.7 บุคลิกภาพท่ีใชส่ือความหมายของระเบียบ - หลักการ 
 ระเบียบ – มีหลักการ (Remembrance) หมายถึง กฎธรรมชาติ ความสมดุลของโลก มี
ระเบียบแบบแผน เรื่องของสังคม การอยูรวมกับผูอื่น 
 
ตารางที่ 6.7 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับที่ท่ีถูกเลือก ในเรื่องบุคลิกภาพท่ีใชสื่อ
ความหมายของระเบียบ-หลักการ 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.7 พบวา บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของระเบียบ-หลักการ อันดับแรก 
คือ ธรรมชาติ มผีูเลือก 15 คน เทากับ 100 เปอรเซ็นต อันดับ 2 คือ เปนท่ีนิยม  มีผูเลือก 14 คน 
เทากับ 93.3 เปอรเซ็นต อันดับ 3 คือ หรูหรา มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต อันดับ 4 คือ 
โออา มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต อันดับตอจากนี้ไปเปนคําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผาน
เกณฑที่กําหนดไว ไดแก อันดับ 5 คือ ลําลอง มีผูเลือก 9 คน เทากับ 60 เปอรเซ็นต อันดับ 6 คือ 
ทันสมัย มีผูเลือก 8 คน เทากับ 53.3 เปอรเซ็นต และอันดับ 7 มี 2 คําตอบ คือ ชวนฝนและเกไก มผีู
เลือก 4 คนเทากัน เทากับ 26.6 เปอรเซ็นต 
 
 

บุคลิกภาพที่ใชสื่อความหมายของระเบียบ-หลักการ 
ระดับความคิดเห็น 

ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 
1. บุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual) 9 60 5 
2. บุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) 8 53.3 6 
3. บุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) 4 26.6 7 
4. บุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) 15 100 1 
5. บุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) 11 73.3 3 
6. บุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) 4 26.6 7 
7. บุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) 14 93.3 2 
8. บุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) 10 66.6 4 
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 2. สีท่ีสื่อบุคลิกภาพในงานออกแบบ 
 แนวคิดนี้จะแสดงออกมาในการใชสี เพ่ือใหสเีหลานั้นสื่อบุคลิกภาพตางๆ ท่ีใชเปน
แนวคิดในงานออกแบบ ตามหลักการสื่อความหมายของสีและกลุมสี เปนองคประกอบทางการ
ออกแบบท่ีมีความยืดหยุนและมีความแปรปรวนสูง ความหมายของสีจะเปลี่ยนแปลงไดดวยปจจัย
ตางๆ เชน ตัวเนื้อสี กลุมโทนสี การใชสีรวมกันหลายๆ ส ี สัดสวนของการใชสีหลายสีรวมกัน ผล
การวิเคราะห มีดังนี ้
 2.1 บุคลิกภาพแบบลําลอง 
 ลําลอง (Casual) หมายถึง สนุกสนาน ราเริง ชัดเจน ดูออนเยาว กระปร้ีกระเปรา 
ตารางที่ 6.8 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับที่ท่ีถูกเลือก ในเร่ืองสีท่ีใชสื่อความหมาย
ของบุคลิกภาพแบบลําลอง 

ระดับความคิดเห็น หมายเลขสีท่ีถูกเลือก 
สําหรับบุคลิกภาพแบบลําลอง ลําดับท่ี ความถี่ (คน) รอยละ (%) 

- 15 100 - 
- 14 93.3 - 
1 13 86.6 24 
2 12 80 28, 29, 30 
- 11 73.3 - 
3 10 66.6 23, 25, 26, 27 
- 9 60 - 
- 8 53.3 - 
4 7 46.6 18 
5 6 40 3, 14, 17, 21, 34, 35, 36, 38 
6 5 33.3 2, 15, 16,  
7 4 26.6 4, 8, 13, 19, 22, 33, 47, 97, 98 
8 3 20 5, 6, 7, 9, 10, 11, 20, 31, 32, 39, 40, 46, 50, 68, 96 
9 2 13.3 1, 12, 41, 42, 43, 44, 45, 48, 49, 51, 52, 53,  
10 1 6.6 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 67, 

69, 70, 99, 106, 115, 116, 117, 127, 128 
 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
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 จากตารางท่ี 6.8 พบวา สีท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบลําลอง มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 13 คน เทากับ 86.6 เปอรเซ็นต คือ 
  24. คานารี (Canary) 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต คือ 
  28. ซาลเวีย บลู (Salvia Blue) 
  29. ลาเว็นเดอร (Lavender) 
  30. โรส พิงค (Rose Pink) 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต คือ 
  23. คานารี เยลโล (Canary Yellow)    
  25. เอเมอเริลด (Emerald) 
  26. เทอรคอยซ (Turquoise)    
  27. สกาย บลู (Sky Blue)  
 สวนอันดับที่ 4 ถึง 10 เปนคําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว   
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 2.2 บุคลิกภาพแบบทันสมัย 
 ทันสมัย (Modern) หมายถึง กาวหนา มีเหตุผล ชัดเจน เฉียบคม สุภาพ เปนผูด ี
 
ตารางที่ 6.9 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับที่ท่ีถูกเลือก ในเร่ืองสีท่ีใชสื่อความหมาย
ของบุคลิกภาพแบบทันสมัย 
 

ระดับความคิดเห็น หมายเลขสีท่ีถูกเลือก 
สําหรับบุคลิกภาพแบบทันสมัย ลําดับท่ี ความถี่ (คน) รอยละ (%) 

- 15 100 - 
- 14 93.3 - 
- 13 86.6 - 
- 12 80 - 
1 11 73.3 113, 114, 116, 119, 120 
2 10 66.6 22, 23, 24, 25 
3 9 60 107, 111, 112, 115, 117, 118 
4 8 53.3 21, 26, 27, 105, 106,  
5 7 46.6 28, 108, 109 
- 6 40 - 
7 5 33.3 29, 30, 33, 34, 110 
8 4 26.6 32, 35, 37, 38, 39, 60 
9 3 20 12, 31, 36, 40,  
10 2 13.3 52, 59, 73, 74, 77, 78, 98, 104, 126, 127 
11 1 6.6 1, 3, 7, 8, 10, 11, 13, 14, 15, 18, 41, 42, 48, 49, 53, 54, 

55, 56, 57, 58, 61, 62, 63, 64, 65, 66, 67, 68, 69, 70, 
71, 72, 75, 76, 79, 80, 91, 97, 101, 102, 103, 121, 122, 
123, 124, 125, 128, 129, 130 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
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 จากตารางท่ี 6.9 พบวา สีท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบทันสมัย มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต คือ 
  113. โอลีฟ บราวน (Olive Brown)    
  114. ซีวีด (Seaweed)    
  116. ดัสกี้ กรีน (Dusky Green)     
  119. ดัสกี้ ไวโอเล็ต (Dusky violet )    
  120. ทอป บราวน (Taupe Brown) 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซน็ต คือ 
  22. แอพริคอต (Apricot)    
  23. คานารี เยลโล (Canary Yellow)    
  24. คานารี (Canary)    
  25. เอเมอเริลด (Emerald)  
 สวนอันดับที่ 3 ถึง 11 เปนคําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว  
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 2.3 บุคลิกภาพแบบชวนฝน 
 ชวนฝน (Romantic) หมายถึง มีเสนห ชางฝน ออนโยน ออนหวาน ไรเดียงสา 
 
ตารางที่ 6.10 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีที่ถูกเลือก ในเร่ืองสีท่ีใชส่ือความหมาย
ของบุคลิกภาพแบบชวนฝน 
 

ระดับความคิดเห็น หมายเลขสีท่ีถูกเลือก 
สําหรับบุคลิกภาพแบบชวนฝน ลําดับท่ี ความถี่ (คน) รอยละ (%) 

- 15 100 - 
- 14 93.3 - 
1 13 86.6 41, 44, 45, 46, 47, 48 
2 12 80 36, 37, 42, 43,49, 50, 70 
3 11 73.3 35, 38, 66, 68, 69 
- 10 66.6 - 
4 9 60 39, 67 
5 8 53.3 33, 34, 40 
6 7 46.6 25, 26, 27, 28 
7 6 40 24, 29, 65 
8 5 33.3 5, 31, 32 
9 4 26.6 21, 23 
10 3 20 22, 64 
11 2 13.3 3, 10, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 62, 63, 

91, 100 
12 1 6.6 1, 2, 4, 5, 6, 7, 8, 9, 89, 92, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 99, 

120 
 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
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 จากตารางท่ี 6.10 พบวา สีที่ถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบชวนฝน มีดังนี้ 
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 13 คน เทากับ 86.6 เปอรเซ็นต คือ 
  41. เบบ้ี พิงค (Baby Pink)    
  44. เพล ชารตทรูซ (Pale Chartreuse)    
  45. เพล โอเพิล (Pale Opal)    
  46. ฮอริซอน บลู (Horizon Blue)    
  47. เพล บลู (Pale Blue)    
  48. เพล มิสท (Pale Mist) 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต คือ 
  36.ไลท อะควา กรีน (Light Aqua Green)    
  37. อะควา บลู (Aqua Blue) 
  42. เพล โอเชอร (Pale Ochre)    
  43. ไอวารี (Ivory)   
  49. เพล ไลแลค (Pale Lilac)    
  50. เชอรร่ี โรส (Cherry Rose) 
  70. ออรคิด (Orchid) 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต คือ 
  35. ไลท โอพาลีน กรีน (Light Opaline Green)   
  38. สกาย มิสท (Sky Mist) 
  66. เวนิส กรีน (Venice Green)    
  68. เพล บลู 2 (Pale Blue II)    
  69. ไลแลค 2 (Lilac II)  
 สวนอันดับที่ 4 ถึง 12 เปนคําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
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 2.4 บุคลิกภาพแบบธรรมชาติ 
 ธรรมชาติ (Natural) หมายถึง เปนกันเอง สนิทสนม กลมกลืน ราบรื่น ประนีประนอม 
 
ตารางที่ 6.11 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีที่ถูกเลือก ในเร่ืองสีท่ีใชส่ือความหมาย
ของบุคลิกภาพแบบธรรมชาต ิ
 

ระดับความคิดเห็น หมายเลขสีท่ีถูกเลือก 
สําหรับบุคลิกภาพแบบธรรมชาติ ลําดับท่ี ความถี่ (คน) รอยละ (%) 

- 15 100 - 
- 14 93.3 - 
1 13 86.6 71 
2 12 80 78 
3 11 73.3 67, 68, 72, 73, 74, 75, 76, 77, 79, 80, 96 
- 10 66.6 - 
4 9 60 65, 66, 87, 88, 94, 95 
5 8 53.3 64, 98, 99 
6 7 46.6 84, 85, 86, 97, 100 
7 6 40 89, 90, 93 
8 5 33.3 91, 92 
9 4 26.6 62, 63, 69, 70, 83 
10 3 20 61, 81, 82 
11 2 13.3 5, 6, 14, 15, 16 17, 26, 28, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 

48, 49, 50, 51, 52, 53, 54, 55, 56, 57 
12 1 6.6 4, 7, 18, 25, 34, 58, 59, 60, 121, 122, 123, 124, 125, 

126, 127, 128, 129, 130 
 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
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 จากตารางท่ี 6.11 พบวา สีที่ถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบธรรมชาติ มีดังนี้ 
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 13 คน เทากับ 86.6 เปอรเซ็นต คือ 
  71. โรส เกร (Rose Gray) 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต คือ 
  78. สเลต บลู (Slate Blue) 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต คือ 
  67. อะความารีน (Aquamarine)    
  68. เพล บลู 2 (Pale Blue II) 
  72. โรส เบจ (Rose Beige)    
  73. แซนด เบจ (Sand Beige )    
  74. มิสเทิลโท กรีน (Mistletoe Green)    
  75. มิสท กรีน 2 (Mist Green II)    
  76. บลู สปรูซ (Blue Spruce)    
  77. บลู เกร (Blue Gray)       
  79. พีเจียน (Pigeon)    
  80. ออรคิด เกร (Orchid Gray) 
  96.พรัสเซียน กรีน (Prussian Green) 
 สวนอันดับที่ 4 ถึง 12 เปนคําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
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 2.5 บุคลิกภาพแบบหรูหรา 
 หรูหรา (Elegant) หมายถึง ประณีต สะโอดสะอง งดงาม มีลีลา สละสลวย มีระดับ 
 
ตารางที่ 6.12 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเร่ืองสีท่ีใชส่ือความหมาย
ของบุคลิกภาพแบบหรูหรา 
 

ระดับความคิดเห็น หมายเลขสีท่ีถูกเลือก 
สําหรับบุคลิกภาพแบบหรูหรา ลําดับท่ี ความถี่ (คน) รอยละ (%) 

- 15 100 - 
1 14 93.3 111, 119, 121 
2 13 86.6 117, 122 
3 12 80 110, 113, 114, 116 
4 11 73.3 108, 109, 112, 115, 118, 120 
5 10 66.6 123, 124 
6 9 60 101 
7 8 53.3 102, 104 
8 7 46.6 103, 105, 107, 125 
- 6 40 - 
9 5 33.3 106, 126, 127, 129 
10 4 26.6 93, 128, 130 
11 3 20 52, 71, 72, 74, 91 
12 2 13.3 51, 53, 54, 73, 75, 76, 77, 78, 79, 80, 92, 94, 97, 98, 99 
13 1 6.6 7, 8, 9, 13, 19, 21, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 63, 83, 89, 

90, 95, 96, 100 
 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 
 
 



 174

 จากตารางท่ี 6.12 พบวา สีที่ถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบหรูหรา มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 14 คน เทากับ 93.3 เปอรเซ็นต คือ 
  111. มารูน (Maroon)     
  119. ดัสกี้ ไวโอเล็ต (Dusky violet )    
  121. แบล็ค (N1.5=Neutral / Black) 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 13 คน เทากับ 86.6 เปอรเซ็นต คือ 
  117. พรัสเซียน บลู (Prussian Blue)   
  122. ชารโคล เกร (N2=Neutral / Charcoal Gray) 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต คือ 
  110. เรด เกรป (Red Grape)      
  113. โอลีฟ บราวน (Olive Brown)    
  114. ซีวีด (Seaweed)      
  116. ดัสกี้ กรีน (Dusky Green)   
 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต คือ 
  108. ดารค มิเนรอล บลู (Dark Mineral Blue)    
  109. พรุน (Prune)    
  112. ฟลคอน (Falcon)    
  115. จังเกิล กรีน (Jungle Green)    
  118. มิดไนท บลู (Midnight Blue)    
  120. ทอป บราวน (Taupe Brown) 
 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต คือ 
  123. สโมค เกร (N3=Neutral / Smoke Gray)    
  124. สโมค เกร 2 (N4=Neutral / Smoke Gray II) 
 สวนอันดับที่ 6 ถึง 13 เปนคําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
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 2.6 บุคลิกภาพแบบเกไก 
 เกไก (Chic) หมายถึง ละเอียดออน ไมเหมือนใคร มีจุดเดน ชางคิด มีความสรางสรรค 
 
ตารางที่ 6.13 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีที่ถูกเลือก ในเร่ืองสีท่ีใชส่ือความหมาย
ของบุคลิกภาพแบบเกไก 
 

ระดับความคิดเห็น หมายเลขสีท่ีถูกเลือก 
สําหรับบุคลิกภาพแบบเกไก ลําดับท่ี ความถี่ (คน) รอยละ (%) 

- 15 100 - 
- 14 93.3 - 
- 13 86.6 - 
1 12 80 7, 21 
2 11 73.3 30 
3 10 66.6 22, 29 
- 9 60 - 
4 8 53.3 6, 8, 23, 27, 34 
5 7 46.6 28, 32, 33 
6 6 40 24, 39 
7 5 33.3 3, 4, 5, 9, 10, 12, 17, 20, 25, 31, 35, 87 
8 4 26.6 1, 2, 11, 13, 14, 15, 16, 18, 19, 38 
9 3 20 26, 36, 40, 47, 101, 121 
10 2 13.3 37, 46, 84, 91, 94, 95, 109, 127 
11 1 6.6 48, 63, 66, 67, 86 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
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 จากตารางท่ี 6.13 พบวา สีที่ถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบเกไก มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต คือ 
  7. เซรูลีน บลู (Cerulean Blue) 
  21. โรส (Rose) 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต คือ 
  30. โรส พิงค (Rose Pink) 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต คือ 
  22. แอพริคอต (Apricot) 
  29. ลาเว็นเดอร (Lavender) 
 สวนอันดับที่ 4 ถึง 11 เปนคําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
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 2.7 บุคลิกภาพแบบเปนท่ีนิยม 
 เปนท่ีนิยม (Classic) หมายถึง มีรสนิยม ลึกซึ้ง มีแบบแผน มีชาติตระกูล เปนท่ียอมรับ 
 
ตารางที่ 6.14 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีที่ถูกเลือก ในเร่ืองสีท่ีใชส่ือความหมาย
ของบุคลิกภาพแบบเปนท่ีนิยม 
 

ระดับความคิดเห็น หมายเลขสีท่ีถูกเลือก 
สําหรับบุคลิกภาพแบบเปนท่ีนิยม ลําดับท่ี ความถี่ (คน) รอยละ (%) 

- 15 100 - 
- 14 93.3 - 
- 13 86.6 - 
- 12 80 - 
1 11 73.3 53, 54, 55, 56, 57, 58, 113, 126, 127, 128, 129 
2 10 66.6 114, 115, 116, 117, 118 
- 9 60 - 
3 8 53.3 59, 112 
- 7 46.6 - 
4 6 40 52, 60, 111 
5 5 33.3 51, 73, 106, 107, 108, 119, 121, 122, 123, 130 
6 4 26.6 71, 72, 103, 109, 124, 125 
7 3 20 63, 74, 75, 76, 77, 78, 79, 80, 105, 120 
8 2 13.3 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50, 61, 62, 64, 65, 

66, 67, 68, 69, 70, 83, 101, 102, 104, 110 
9 1 6.6 1, 8, 16, 18, 19, 87, 88, 89, 93, 94, 100 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
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 จากตารางท่ี 6.14 พบวา สีที่ถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบเปนที่นิยม มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต คือ 
  53. ไลท โอลีฟ เกร (Light Olive Gray)    
  54. มิสท กรีน (Mist Green )    
  55. แอช เกร (Ash Gray)    
  56. เอกเชลล บลู (Eggshell Blue)    
  57. เพาเดอร บลู (Powder Blue)    
  58. มูนสโตน บลู (Moonstone Blue) 
  113.โอลีฟ บราวน (Olive Brown) 
  126. มีเดียม เกร 2 (N6=Neutral / Medium Gray II)   
  127. ซิลเวอร เกร (N7=Neutral / Silver Gray)    
  128. ซิลเวอร เกร 2 (N8=Neutral / Silver Gray II)    
  129. เพิรล เกร (N9=Neutral / Pearl Gray)     
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต คือ 
  114. ซีวีด (Seaweed)    
  115. จังเกิล กรีน (Jungle Green)    
  116. ดัสกี้ กรีน (Dusky Green)    
  117. พรัสเซียน บลู (Prussian Blue)    
  118. มิดไนท บลู (Midnight Blue)  
 สวนอันดับที่ 3 ถึง 9 เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
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 2.8 บุคลิกภาพแบบโออา 
 โออา (Dandy) หมายถึง สงางาม สงบเสง่ียม มีประสบการณ มีสาระ ไวใจได เปนคน 
 
เมืองตารางท่ี 6.15 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเร่ืองสีท่ีใชสื่อ
ความหมายของบุคลิกภาพแบบโออา 
 

ระดับความคิดเห็น หมายเลขสีท่ีถูกเลือก 
สําหรับบุคลิกภาพแบบโออา ลําดับท่ี ความถี่ (คน) รอยละ (%) 

1 15 100 121 
2 14 93.3 122, 123, 124, 125 
3 13 86.6 126, 127 
4 12 80 103, 104 
5 11 73.3 101, 102, 105, 128 
- 10 66.6 - 
6 9 60 120 
7 8 53.3 106, 119, 129 
8 7 46.6 107, 118,  
9 6 40 110, 112, 113, 116, 117, 130 
10 5 33.3 108, 109, 111, 114, 115 
- 4 26.6 - 

11 3 20 74, 77, 80 
12 2 13.3 71, 72, 73, 78 
13 1 6.6 52, 54, 58, 75, 76, 79, 82, 83, 88, 100 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
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 จากตารางท่ี 6.15 พบวา สีที่ถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบโออา มีดังนี้ 
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 15 คน เทากับ 100 เปอรเซ็นต คือ 
  121. แบล็ค (N1.5=Neutral / Black) 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 14 คน เทากับ 93.3 เปอรเซ็นต คือ 
  122. ชารโคล เกร (N2=Neutral / Charcoal Gray)    
  123. สโมค เกร (N3=Neutral / Smoke Gray)    
  124. สโมค เกร 2 (N4=Neutral / Smoke Gray II)    
  125. มีเดียม เกร (N5=Neutral / Medium Gray) 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 13 คน เทากับ 86.6 เปอรเซน็ต คือ 
  126. มีเดียม เกร 2 (N6=Neutral / Medium Gray II)   
  127. ซิลเวอร เกร (N7=Neutral / Silver Gray)  
 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต คือ 
  103. โอลีฟ (Olive)    
  104. ไอว่ี กรีน (Ivy Green)   
 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต คือ 
  101. มาฮอกานี (Mahogany)    
  102. คอฟฟ บราวน (Coffee Brown)     
  105. บ็อตเติล กรีน (Bottle Green) 
  128. ซิลเวอร เกร 2 (N8=Neutral / Silver Gray II)    
 สวนอันดับที่ 6 ถึง 13 เปนคําตอบท่ีมีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
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 3. ตัวอักษรไทยท่ีใชส่ือบุคลิกภาพในงานออกแบบ 
 แนวคิดนี้จะแสดงออกมาในการใชตัวอักษรไทย เพื่อใหตัวอักษรเหลานั้นสื่อบุคลิกภาพ
ตางๆ ท่ีใชเปนแนวคิดในงานออกแบบ ตามหลักการสื่อความหมายของตัวอักษร เปนองคประกอบ
ทางการออกแบบท่ีมีเอกลักษณและความเดนชัดสูง ความหมายของตัวอักษรจะเปลี่ยนแปลงไดดวย
ปจจัยทางดานโครงสรางของตัวอักษร ผลการวิเคราะห มีดังนี ้
 
 3.1 บุคลิกภาพแบบลําลอง 
 ลําลอง (Casual) หมายถึง สนุกสนาน ราเริง ชัดเจน ดูออนเยาว กระปร้ีกระเปรา 
 
ตารางที่ 6.16 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดบัท่ีท่ีถูกเลือก ในเร่ืองตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อ
ความหมายของบุคลิกภาพแบบลําลอง 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.16 พบวา ตัวอักษรไทยท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบลําลอง มีดังนี้ 
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 15 คน เทากับ 100 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 

ตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อความหมายของ 
บุคลิกภาพแบบลําลอง 

ระดับความคิดเห็น 
ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 

1. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน - - - 
2. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน - - - 
3. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 5 33.3 4 
4. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 2 13.3 5 
5. ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 10 66.6 3 
6. ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 2 13.3 5 
7. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน - - - 
8. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน - - - 
9. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 12 80 2 
10. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 15 100 1 
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 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 สวนอันดับตอไปนี ้เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 5 คน เทากับ 33.3 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 2 คน เทากับ 13.3 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 
  ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
  และตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
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 3.2 บุคลิกภาพแบบทันสมัย 
 ทันสมัย (Modern) หมายถึง กาวหนา มีเหตุผล ชัดเจน เฉียบคม สุภาพ เปนผูด ี
 
ตารางที่ 6.17 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเร่ืองตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อ
ความหมายของบุคลิกภาพแบบทันสมัย 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 จากตารางท่ี 6.17 พบวา ตัวอักษรไทยท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบทันสมัย มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 15 คน เทากับ 100 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 สวนอันดับตอไปนี้ เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 3 คน เทากับ 20 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 

ตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อความหมายของ 
บุคลิกภาพแบบทันสมัย 

ระดับความคิดเห็น 
ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 

1. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 11 73.3 2 
2. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 3 20 4 
3. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 15 100 1 
4. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 10 66.6 3 
5. ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน - - - 
6. ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน - - - 
7. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน - - - 
8. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน - - - 
9. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากัน - - - 
10. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน - - - 
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 3.3 บุคลิกภาพแบบชวนฝน 
 ชวนฝน (Romantic) หมายถึง มีเสนห ชางฝน ออนโยน ออนหวาน ไรเดียงสา 
 
ตารางที่ 6.18 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเร่ืองตัวอักษรไทยท่ีใชสือ่
ความหมายของบุคลิกภาพแบบชวนฝน 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.18 พบวา ตัวอักษรไทยท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบชวนฝน มีดังนี้ 
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 สวนอันดับตอไปนี้ เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 2 คน เทากับ 13.3 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 

ตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อความหมายของ 
บุคลิกภาพแบบชวนฝน 

ระดับความคิดเห็น 
ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 

1. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 1 6.6 5 
2. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน - - - 
3. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากนั - - - 
4. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 1 6.6 5 
5. ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 11 73.3 2 
6. ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 12 80 1 
7. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 1 6.6 5 
8. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 2 13.3 4 
9. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 2 13.3 4 
10. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 10 66.6 3 
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  ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
  และตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 1 คน เทากับ 6.6 เปอรเซ็นต มี 3 คําตอบ คือ 
  ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
  และตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
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 3.4 บุคลิกภาพแบบธรรมชาติ 
 ธรรมชาติ (Natural) หมายถึง เปนกันเอง สนิทสนม กลมกลืน ราบรื่น ประนีประนอม 
 
ตารางที่ 6.19 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเร่ืองตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อ
ความหมายของบุคลิกภาพแบบธรรมชาติ 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.19 พบวา ตัวอักษรไทยท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบธรรมชาติ มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต คอื 
  ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 
  ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  และตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 สวนอันดับตอไปนี้ เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 8 คน เทากับ 53.3 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 

ตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อความหมายของ 
บุคลิกภาพแบบธรรมชาติ 

ระดับความคิดเห็น 
ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 

1. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 11 73.3 1 
2. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 8 53.3 3 
3. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 2 13.3 5 
4. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 1 6.6 6 
5. ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 3 20 4 
6. ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 2 13.3 5 
7. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน - - - 
8. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน - - - 
9. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 10 66.6 2 
10. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 10 66.6 2 
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 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 3 คน เทากับ 20 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 2 คน เทากับ 13.3 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 
  ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  และตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
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 3.5 บุคลิกภาพแบบหรูหรา 
 หรูหรา (Elegant) หมายถึง ประณีต สะโอดสะอง งดงาม มีลีลา สละสลวย มีระดับ 
 
ตารางที่ 6.20 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเร่ืองตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อ
ความหมายของบุคลิกภาพแบบหรูหรา 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.20 พบวา ตัวอักษรไทยท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบหรูหรา มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 13 คน เทากับ 86.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 สวนอันดับตอไปนี้ เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 7 คน เทากับ 46.6 เปอรเซ็นต คือ 

ตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อความหมายของ 
บุคลิกภาพแบบหรูหรา 

ระดับความคิดเห็น 
ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 

1. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 10 66.6 3 
2. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 7 46.6 4 
3. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 1 6.6 7 
4. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 2 13.3 6 
5. ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 5 33.3 5 
6. ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 5 33.3 5 
7. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 13 86.6 1 
8. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 12 80 2 
9. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากัน - - - 
10. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน - - - 
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  ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 5 คน เทากับ 33.3 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 
  ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  และตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 อันดับที่ 6 มีผูเลือก 2 คน เทากับ 13.3 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 อันดับที่ 7 มีผูเลอืก 1 คน เทากับ 6.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
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 3.6 บุคลิกภาพแบบเกไก 
  เกไก (Chic) หมายถึง ละเอียดออน ไมเหมือนใคร มีจุดเดน ชางคิด มีความสรางสรรค 
 
ตารางที่ 6.21 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดบัท่ีท่ีถูกเลือก ในเร่ืองตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อ
ความหมายของบุคลิกภาพแบบเกไก 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.21 พบวา ตัวอักษรไทยท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบเกไก มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 13 คน เทากับ 86.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 
  ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
  และตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 สวนอันดับตอไปนี้ เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 4 คน เทากับ 26.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 

ตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อความหมายของ 
บุคลิกภาพแบบเกไก 

ระดับความคิดเห็น 
ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 

1. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 2 13.3 4 
2. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน - - - 
3. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 13 86.6 1 
4. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 10 66.6 2 
5. ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 10 66.6 2 
6. ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 4 26.6 3 
7. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 1 6.6 5 
8. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 1 6.6 5 
9. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 1 6.6 5 
10. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 2 13.3 4 
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 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 2 คน เทากับ 13.3 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 
  ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  และตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 1 คน เทากับ 6.6 เปอรเซ็นต มี 3 คําตอบ คือ 
  ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนไมเทากนั 
  และตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 192

 3.7 บุคลิกภาพแบบเปนท่ีนิยม 
 เปนท่ีนิยม (Classic) หมายถึง มีรสนิยม ลึกซึ้ง มีแบบแผน มีชาติตระกูล เปนท่ียอมรับ 
 
ตารางที่ 6.22 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเร่ืองตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อ
ความหมายของบุคลิกภาพแบบเปนท่ีนิยม 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.22 พบวา ตัวอักษรไทยทีถู่กเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบเปนที่นิยม มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 13 คน เทากับ 86.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 สวนอันดับตอไปนี ้เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 6 คน เทากับ 40 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 3 คน เทากับ 20 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 

ตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อความหมายของ 
บุคลิกภาพแบบเปนท่ีนิยม 

ระดับความคิดเห็น 
ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 

1. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 13 86.6 1 
2. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 3 20 4 
3. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 1 6.6 6 
4. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน - - - 
5. ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 2 13.3 5 
6. ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 3 20 4 
7. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 12 80 2 
8. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 6 40 3 
9. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากัน - - - 
10. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน - - - 
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  ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
  และตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 
 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 2 คน เทากับ 13.3 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 อันดับที่ 6 มีผูเลือก 1 คน เทากับ 6.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
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 3.8 บุคลิกภาพแบบโออา 
 โออา (Dandy) หมายถึง สงางาม สงบเสง่ียม มีประสบการณ มีสาระ ไวใจได เปนคน 
 
ตารางที่ 6.23 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเร่ืองตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อ
ความหมายของบุคลิกภาพแบบโออา 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.23 พบวา ตัวอักษรไทยท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบโออา มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 สวนอันดับตอไปนี้ เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 9 คน เทากับ 60 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 5 คน เทากับ 33.3 เปอรเซ็นต คือ 

ตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อความหมายของ 
บุคลิกภาพแบบโออา 

ระดับความคิดเห็น 
ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 

1. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 10 66.6 2 
2. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 5 33.3 4 
3. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 3 20 5 
4. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 9 60 3 
5. ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 1 6.6 7 
6. ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 3 20 5 
7. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 11 73.3 1 
8. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 2 13.3 6 
9. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากัน - - - 
10. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน - - - 
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  ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 3 คน เทากับ 20 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 
  ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  และตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 อันดับที่ 6 มีผูเลือก 2 คน เทากับ 13.3 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 อันดับที่ 7 มีผูเลือก 1 คน เทากับ 6.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ตัวประดิษฐ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 196

 4. การจัดองคประกอบท่ีใชสื่อบุคลิกภาพในงานออกแบบ 
 แนวคิดนี้จะแสดงออกมาในการจัดองคประกอบของงานออกแบบในภาพรวม เพ่ือใหสื่อ
บุคลิกภาพตางๆ ท่ีใชเปนแนวคิดในงานออกแบบ ตามหลักการสื่อความหมายจากการจัด
องคประกอบ เปนกระบวนการออกแบบท่ีสามารถสื่อความหมายและสรางความรูสึกใหกับงาน
ออกแบบ ความหมายชิ้นงานจะเปลี่ยนแปลงไดดวยปจจัยดานตางๆ เชน การทําใหสมดุล การทําให
แตกตาง การทําใหซ้ํากัน ผลการวิเคราะห มีดังนี ้
 
 4.1 บุคลิกภาพแบบลําลอง 
 ลําลอง (Casual) หมายถึง สนุกสนาน ราเริง ชัดเจน ดูออนเยาว กระปร้ีกระเปรา 
 
ตารางที่ 6.24 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเรื่องการจัดองคประกอบ
ท่ีใชส่ือความหมายของบุคลิกภาพแบบลําลอง 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.24 พบวา การจัดองคประกอบท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบลําลอง มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 15 คน เทากับ 100 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยขนาด 

การจัดองคประกอบท่ีใชสื่อความหมายของ
บุคลิกภาพแบบลําลอง 

ระดับความคิดเห็น 
ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 

1. ความสมดุล แบบเทากัน - - - 
2. ความสมดุล แบบไมเทากัน - - - 
3. ความสมดุล แบบรัศมี 10 66.6 3 
4. ความแตกตาง ดวยขนาด 15 100 1 
5. ความแตกตาง ดวยรูปราง 5 33.3 5 
6. ความแตกตาง ดวยทิศทาง 12 80 2 
7. ความแตกตาง ดวยน้ําหนัก - - - 
8. การซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ - - - 
9. การซ้ํา แบบอัตราสวน 7 46.6 4 
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 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยทิศทาง 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความสมดุล แบบรัศมี 
 สวนอันดับตอไปนี้ เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 7 คน เทากับ 46.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชการซ้ํา แบบอัตราสวน 
 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 5 คน เทากับ 33.3 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยรูปราง 
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 4.2 บุคลิกภาพแบบทันสมัย 
 ทันสมัย (Modern) หมายถึง กาวหนา มีเหตุผล ชัดเจน เฉียบคม สุภาพ เปนผูด ี
 
ตารางที่ 6.25 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเรื่องการจัดองคประกอบ
ท่ีใชส่ือความหมายของบุคลิกภาพแบบทันสมัย 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.25 พบวา การจัดองคประกอบท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบทันสมัย มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความสมดุล แบบเทากัน 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยรูปราง 
  และใชการซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 
 สวนอันดับตอไปนี้ เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 5 คน เทากับ 33.3 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความสมดุล แบบรัศมี 
 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 4 คน เทากับ 26.6 เปอรเซ็นต คือ 

การจัดองคประกอบท่ีใชสื่อความหมายของ
บุคลิกภาพแบบทันสมัย 

ระดับความคิดเห็น 
ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 

1. ความสมดุล แบบเทากัน 12 80 1 
2. ความสมดุล แบบไมเทากัน 3 20 5 
3. ความสมดุล แบบรัศมี 5 33.3 3 
4. ความแตกตาง ดวยขนาด 3 20 5 
5. ความแตกตาง ดวยรูปราง 10 66.6 2 
6. ความแตกตาง ดวยทิศทาง 4 26.6 4 
7. ความแตกตาง ดวยน้ําหนัก 3 20 5 
8. การซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 10 66.6 2 
9. การซ้ํา แบบอัตราสวน 1 6.6 6 
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  ใชความแตกตาง ดวยทิศทาง 
 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 3 คน เทากับ 20 เปอรเซ็นต มี 3 คําตอบ คือ 
  ใชความสมดุล แบบไมเทากัน 
  ใชความแตกตาง ดวยขนาด 
  และใชความแตกตาง ดวยน้ําหนัก 
 อันดับที่ 6 มีผูเลือก 1 คน เทากับ 6.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชการซ้ํา แบบอัตราสวน 
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 4.3 บุคลิกภาพแบบชวนฝน 
 ชวนฝน (Romantic) หมายถึง มีเสนห ชางฝน ออนโยน ออนหวาน ไรเดียงสา 
 
ตารางที่ 6.26 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเรื่องการจัดองคประกอบ
ท่ีใชส่ือความหมายของบุคลิกภาพแบบชวนฝน 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.26 พบวา การจัดองคประกอบท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบชวนฝน มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยรูปราง 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชการซ้ํา แบบอัตราสวน 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยขนาด 
 สวนอันดับตอไปนี้ เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 7 คน เทากับ 46.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความสมดุล แบบเทากัน 

การจัดองคประกอบท่ีใชสื่อความหมายของ
บุคลิกภาพแบบชวนฝน 

ระดับความคิดเห็น 
ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 

1. ความสมดุล แบบเทากัน 7 46.6 4 
2. ความสมดุล แบบไมเทากัน 5 33.3 6 
3. ความสมดุล แบบรัศมี - - - 
4. ความแตกตาง ดวยขนาด 10 66.6 3 
5. ความแตกตาง ดวยรูปราง 12 80 1 
6. ความแตกตาง ดวยทิศทาง 6 40 5 
7. ความแตกตาง ดวยน้ําหนัก 3 20 7 
8. การซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 2 13.3 8 
9. การซ้ํา แบบอัตราสวน 11 73.3 2 
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 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 6 คน เทากับ 40 เปอรเซ็นต คอื 
  ใชความแตกตาง ดวยทิศทาง 
 
 อันดับที่ 6 มีผูเลือก 5 คน เทากับ 33.3 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความสมดุล แบบไมเทากัน 
 อันดับที่ 7 มีผูเลือก 3 คน เทากับ 20 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยน้ําหนัก 
 อันดับที่ 8 มีผูเลือก 2 คน เทากับ 13.3 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชการซ้ํา แบบสม่ําเสมอ 
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 4.4 บุคลิกภาพแบบธรรมชาติ 
 ธรรมชาติ (Natural) หมายถึง เปนกันเอง สนิทสนม กลมกลืน ราบรื่น ประนีประนอม 
 
ตารางที่ 6.27 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเรื่องการจัดองคประกอบ
ท่ีใชส่ือความหมายของบุคลิกภาพแบบธรรมชาติ 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.27 พบวา การจัดองคประกอบท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบธรรมชาติ มีดังนี้ 
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความสมดุล แบบรัศมี 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 
  ใชความสมดุล แบบเทากัน 
  และใชการซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 
 สวนอันดับตอไปนี้ เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 9 คน เทากับ 60 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยน้ําหนัก 
 อันดับที่ 4 มีผูเลอืก 8 คน เทากับ 53.3 เปอรเซ็นต คือ 

การจัดองคประกอบท่ีใชสื่อความหมายของ
บุคลิกภาพแบบธรรมชาติ 

ระดับความคิดเห็น 
ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 

1. ความสมดุล แบบเทากัน 10 66.6 2 
2. ความสมดุล แบบไมเทากัน 8 53.3 4 
3. ความสมดุล แบบรัศมี 11 73.3 1 
4. ความแตกตาง ดวยขนาด 4 26.6 7 
5. ความแตกตาง ดวยรูปราง 7 46.6 5 
6. ความแตกตาง ดวยทิศทาง 4 26.6 7 
7. ความแตกตาง ดวยน้ําหนัก 9 60 3 
8. การซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 10 66.6 2 
9. การซ้ํา แบบอัตราสวน 6 40 6 
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  ใชความสมดุล แบบไมเทากัน 
 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 7 คน เทากับ 46.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยรูปราง 
 อันดับที่ 6 มีผูเลือก 6 คน เทากับ 40 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชการซ้ํา แบบอัตราสวน 
 อันดับที่ 7 มีผูเลือก 4 คน เทากับ 26.6 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยขนาด 
  และใชความแตกตาง ดวยทิศทาง 
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 4.5 บุคลิกภาพแบบหรูหรา 
 หรูหรา (Elegant) หมายถึง ประณีต สะโอดสะอง งดงาม มีลีลา สละสลวย มีระดับ 
 
ตารางที่ 6.28 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเรื่องการจัดองคประกอบ
ท่ีใชส่ือความหมายของบุคลิกภาพแบบหรูหรา 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.28 พบวา การจัดองคประกอบท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบหรูหรา มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 13 คน เทากับ 86.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความสมดุล แบบรัศมี 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความสมดุล แบบเทากัน 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยขนาด 
  และใชการซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 
 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 10 คน เทากับ 66.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยน้ําหนัก 

การจัดองคประกอบท่ีใชสื่อความหมายของ
บุคลิกภาพแบบหรูหรา 

ระดับความคิดเห็น 
ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 

1. ความสมดุล แบบเทากัน 12 80 2 
2. ความสมดุล แบบไมเทากัน 9 60 5 
3. ความสมดุล แบบรัศมี 13 86.6 1 
4. ความแตกตาง ดวยขนาด 11 73.3 3 
5. ความแตกตาง ดวยรูปราง 4 26.6 7 
6. ความแตกตาง ดวยทิศทาง 6 40 6 
7. ความแตกตาง ดวยน้ําหนัก 10 66.6 4 
8. การซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 11 73.3 3 
9. การซ้ํา แบบอัตราสวน 1 6.6 8 
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 สวนอันดับตอไปนี้ เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 9 คน เทากับ 60 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความสมดุล แบบไมเทากัน 
 อันดับที่ 6 มีผูเลอืก 6 คน เทากับ 40 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยทิศทาง 
 อันดับที่ 7 มีผูเลือก 4 คน เทากับ 26.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยรูปราง 
 อันดับที่ 8 มีผูเลือก 1 คน เทากับ 6.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชการซ้ํา แบบอัตราสวน 
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 4.6 บุคลิกภาพแบบเกไก 
  เกไก (Chic) หมายถึง ละเอียดออน ไมเหมือนใคร มีจุดเดน ชางคิด มีความสรางสรรค 
 
ตารางที่ 6.29 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเรื่องการจัดองคประกอบ
ท่ีใชส่ือความหมายของบุคลิกภาพแบบเกไก 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.29 พบวา การจัดองคประกอบท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบเกไก มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 13 คน เทากับ 86.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยน้ําหนัก 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 12 คน เทากับ 80 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยขนาด 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 
  ใชความสมดุล แบบรัศมี 
  และใชการซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 
 สวนอันดับตอไปนี้ เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 8 คน เทากับ 53.3 เปอรเซ็นต คือ 

การจัดองคประกอบท่ีใชสื่อความหมายของ
บุคลิกภาพแบบเกไก 

ระดับความคิดเห็น 
ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 

1. ความสมดุล แบบเทากัน 8 53.3 4 
2. ความสมดุล แบบไมเทากัน 5 33.3 7 
3. ความสมดุล แบบรัศมี 11 73.3 3 
4. ความแตกตาง ดวยขนาด 12 80 2 
5. ความแตกตาง ดวยรูปราง 6 40 6 
6. ความแตกตาง ดวยทิศทาง 5 33.3 7 
7. ความแตกตาง ดวยน้ําหนัก 13 86.6 1 
8. การซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 11 73.3 3 
9. การซ้ํา แบบอัตราสวน 7 46.6 5 
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  ใชความสมดุล แบบเทากัน 
 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 7 คน เทากับ 46.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชการซ้ํา แบบอัตราสวน 
 อันดับที่ 6 มีผูเลือก 6 คน เทากับ 40 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยรูปราง 
 อันดับที่ 7 มีผูเลือก 5 คน เทากับ 33.3 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 
  ใชความสมดุล แบบไมเทากัน 
  และใชความแตกตาง ดวยทิศทาง 
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 4.7 บุคลิกภาพแบบเปนท่ีนิยม 
 เปนท่ีนิยม (Classic) หมายถึง มีรสนิยม ลึกซึ้ง มีแบบแผน มีชาติตระกูล เปนท่ียอมรับ 
 
ตารางที่ 6.30 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเรื่องการจัดองคประกอบ
ท่ีใชส่ือความหมายของบุคลิกภาพแบบเปนท่ีนิยม 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.30 พบวา การจัดองคประกอบท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบเปนท่ีนิยม มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 15 คน เทากับ 100 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความสมดุล แบบเทากัน 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 13 คน เทากับ 86.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชการซ้ํา แบบสม่ําเสมอ 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 11 คน เทากับ 73.3 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยขนาด 
 สวนอันดับตอไปนี้ เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 6 คน เทากับ 40 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความสมดุล แบบรัศมี 

การจัดองคประกอบท่ีใชสื่อความหมายของ
บุคลิกภาพแบบเปนท่ีนิยม 

ระดับความคิดเห็น 
ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 

1. ความสมดุล แบบเทากัน 15 100 1 
2. ความสมดุล แบบไมเทากัน 5 33.3 5 
3. ความสมดุล แบบรัศมี 6 40 4 
4. ความแตกตาง ดวยขนาด 11 73.3 3 
5. ความแตกตาง ดวยรูปราง 5 33.3 5 
6. ความแตกตาง ดวยทิศทาง 5 33.3 5 
7. ความแตกตาง ดวยน้ําหนัก 3 20 6 
8. การซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 13 86.6 2 
9. การซ้ํา แบบอัตราสวน - - - 
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 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 5 คน เทากับ 33.3 เปอรเซ็นต มี 3 คําตอบ คือ 
  ใชความสมดุล แบบไมเทากัน 
  ใชความแตกตาง ดวยรูปราง 
  และใชความแตกตาง ดวยทิศทาง 
 อันดับที่ 6 มีผูเลือก 3 คน เทากับ 20 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยน้ําหนัก 
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 4.8 บุคลิกภาพแบบโออา 
 โออา (Dandy) หมายถึง สงางาม สงบเสง่ียม มีประสบการณ มีสาระ ไวใจได เปนคน 
 
ตารางที่ 6.31 แสดงความถี่ในการเลือก คารอยละและลําดับท่ีท่ีถูกเลือก ในเรื่องการจัดองคประกอบ
ท่ีใชส่ือความหมายของบุคลิกภาพแบบโออา 
 

 จํานวนผูใหขอมูล 15 คน (N = 15) สามารถตอบไดมากกวา 1 คําตอบ 
 เกณฑท่ีใชพิจารณา คือ ต้ังแต 10 คนขึ้นไป ( 66.6 %) 
 
 จากตารางท่ี 6.31 พบวา การจัดองคประกอบท่ีถูกเลือกสําหรับบุคลิกภาพแบบโออา มีดังนี ้
 อันดับที่ 1 มีผูเลือก 15 คน เทากับ 100 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชการซ้ํา แบบสม่ําเสมอ 
 อันดับที่ 2 มีผูเลือก 14 คน เทากับ 93.3 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความสมดุล แบบเทากัน 
 อันดับที่ 3 มีผูเลือก 13 คน เทากับ 86.6 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความสมดุล แบบรัศมี 
 สวนอันดับตอไปนี้ เปนคําตอบที่มีคาเฉลี่ยไมผานเกณฑท่ีกําหนดไว 
 อันดับที่ 4 มีผูเลือก 6 คน เทากับ 40 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความสมดุล แบบไมเทากัน 

การจัดองคประกอบท่ีใชสื่อความหมายของ
บุคลิกภาพแบบโออา 

ระดับความคิดเห็น 
ความถี่ (คน) รอยละ (%) ลําดับ 

1. ความสมดุล แบบเทากัน 14 93.3 2 
2. ความสมดุล แบบไมเทากัน 6 40 4 
3. ความสมดุล แบบรัศมี 13 86.6 3 
4. ความแตกตาง ดวยขนาด 4 26.6 5 
5. ความแตกตาง ดวยรูปราง 4 26.6 5 
6. ความแตกตาง ดวยทิศทาง 1 6.6 7 
7. ความแตกตาง ดวยน้ําหนัก 3 20 6 
8. การซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 15 100 1 
9. การซ้ํา แบบอัตราสวน 1 6.6 7 
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 อันดับที่ 5 มีผูเลือก 4 คน เทากับ 26.6 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยขนาด 
  และใชความแตกตาง ดวยรูปราง 
 อันดับที่ 6 มีผูเลือก 3 คน เทากับ 20 เปอรเซ็นต คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยน้ําหนัก 
 อันดับที่ 7 มีผูเลือก 1 คน เทากับ 6.6 เปอรเซ็นต มี 2 คําตอบ คือ 
  ใชความแตกตาง ดวยทิศทาง 
  และใชการซ้ํา แบบอัตราสวน 



บทที่ 7 
 

สรุป อภิปรายผลและขอเสนอแนะ 
 
 บทนี้เปนการสรุปผลการวิจัยของวิทยานิพนธเรื่อง การสรางมาตรฐานเรขศิลปที่สื่อ
เอกลักษณแบบอิสลามสําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาล ท่ีมีจุดมุงหมายท่ีจะคนหากระบวนการ
ออกแบบเรขศิลปสําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาลในประเทศไทย ใหมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม 
โดยมีวัตถุประสงคของการวิจัย ดังนี ้
 1. เพ่ือวิเคราะหแนวคิดในการออกแบบเรขศิลปท่ีมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม 
 2. เพ่ือวิเคราะหรูปแบบในการออกแบบเรขศิลปที่มีบุคลิกภาพแบบอิสลาม 
 3. เพ่ือหารูปแบบมาตรฐานท่ีสื่อเอกลักษณแบบอิสลามสําหรับผลิตภัณฑและบริการ 
ฮาลาลในประเทศไทย 
  
 วัตถุประสงคท่ีต้ังไวมีพื้นฐานมาจากแนวคิด 3 แนวคิด คือ 
 1. อิสลามภิวัตน (Islamization) ท่ีเกี่ยวของกับหลักการของอิสลาม ฮาลาลและ
สุนทรียภาพท่ีสะทอนมาจากศาสนา 
 2. ทองถิ่นภิวัตน (Localization) ท่ีเกี่ยวของกับศิลปะอิสลาม แนวคิดและวิถีชีวิตของชาว
ไทยมุสลิม ความแตกตางกันของชาติพันธุ อันไดแก เชื้อชาติ ศาสนา ภูมิลําเนา ทําใหเกิดอัตลักษณ
เฉพาะตัว เกิดรูปแบบศิลปะ รูปแบบวัฒนธรรมและรูปแบบชีวิต 
 3. โลกาภิวัตน (Globalization) ท่ีเกี่ยวของกับการสื่อความหมายและการออกแบบท่ีเปน
สากล ในกระบวนการสื่อสารท่ีใชหลักการฟง พูด อาน เขียน มีภาษาภาพเปนภาษาสากลที่เรียกวา 
งานเรขศิลป 
 
 วิทยานิพนธเรื่องนี้ไดต้ังคําถามของการวิจัยวา 
 1. หลักการของศาสนาอิสลามสัมพันธกับแนวคิดของการออกแบบ อยางไร 
 2. ความเปนชาวไทยมุสลิมสัมพันธกับรูปแบบของการออกแบบ อยางไร 
 3. เรขศิลปท่ีมีบุคลิกภาพแบบอิสลามสําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาลในประเทศไทย 
ควรจะมีลักษณะอยางไร 
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 จากวัตถุประสงคดังกลาว จึงแบงการวิเคราะหขอมูลออกเปน 3 เร่ือง แตละเรื่องจะตอบ
คําถามของวัตถุประสงคแตละขอ ดังท่ีปรากฏในผลการวิเคราะหในบทกอนหนานี้ ดังนี ้
 บทท่ี 4 แนวทางการออกแบบเรขศิลปตามแนวคิดของชาวไทยมุสลิม 
 บทท่ี 5 แนวทางการออกแบบเรขศิลปตามรูปแบบของศิลปะอิสลามในประเทศไทย 
 บทท่ี 6 แนวทางการออกแบบเรขศิลปตามหลักการสื่อสารดวยบุคลิกภาพ 
 
 การวิเคราะหดังกลาว ประมวลผลมาจากขอมูลหลายแบบ คือ ใชขอมูลเชิงคุณภาพท่ีได
จากการสัมภาษณผูท่ีมีบทบาททางศาสนา ใชขอมูลเชิงปริมาณท่ีไดจากการตอบแบบสอบถามของ
กลุมตัวอยางและจากผูเชี่ยวชาญทางดานการออกแบบ ผลที่ปรากฏในบทดังกลาว จะเปนการ
บรรยายขอมูลท่ีไดในรูปแบบพรรณนาเนื้อหา รูปแบบแสดงคาเฉลี่ยความคิดเห็นและรูปแบบการ
แจกแจงความถี่ เปนขอมูลแบบตรงไปตรงมา มีการจัดลําดับของขอมูลตามเกณฑท่ีต้ังไว เพ่ือคัด
กรองคําตอบที่เหมาะสม 
 ในบทนี้จะมีเนื้อหา 2 สวน คือ 1) สรุปผลการวิจัยเพ่ือใหไดคําตอบที่เหมาะสมที่สุดใน
การนําไปใช ซึ่งในบทที่ 6 เรื่องแนวทางการออกแบบเรขศิลปตามหลักการสื่อสารดวยบุคลิกภาพ มี
คําตอบท่ีผานเกณฑคอนขางมาก ทําใหเปนอุปสรรคตอการนําผลการวิจัยไปใช จึงเลือกคําตอบท่ีมี
คะแนนสูง 3 อันดับแรก สวนขอท่ีผานเกณฑแตไดคะแนนไมสูงจะไมนําไปใช และ 2) อภิปราย
ผลการวิจัยในเชิงสังเคราะห ท่ีมีการแสดงความคิดเห็นในคําตอบที่เลือกไปใช 
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  สรุปผลการวิจัย 
 1. แนวทางการออกแบบเรขศิลปตามแนวคิดของชาวไทยมุสลิม 
 1.1  แนวคิดการใชชีวิตตามหลักการในพระคัมภีร ยึดมั่นในอารยธรรมอาหรับของชาว
ไทยมุสลิม 
 แนวคิดนี้จะแสดงออกมาในรูปแบบการดําเนินชีวิต ท่ีสะทอนวิธีคิดและอัตลักษณของ
มุสลิม มุสลิมท่ัวโลกมีความยึดม่ันในหลักคําสอนของศาสนา ไมวาจะอยูในวัฒนธรรมใดหรืออยูใน
สวนใดของโลก ชาวไทยมุสลิมก็เชนกัน โดยมีแนวคิดในการคงไวซึ่งอัตลักษณของอิสลามและ
เชื่อมโยงกับเชื้อชาตขิองตน ซึ่งมีผลทําใหมุสลิมมีวิถีชีวิตที่แตกตาง แตก็อยูรวมกบัสังคมที่มีความ
แตกตางของศาสนาได มุสลิมจะปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมในสังคม และยังคงรักษาหลักการ
ทางศาสนาไวได โดยท่ีไมเปนอุปสรรคกับการดํารงชีพ 
 
 1.2  แนวคิดการอยูอยางพอเพียงตามสภาพในทองถิ่นไทย ปรับตัวตามสังคมและ
นโยบายของรัฐบาล 
 แนวคิดนี้จะแสดงออกมาในวิถีชีวิต ในวิธีคิด ในโครงสรางของสถาปตยกรรมมัสยิดและ
รูปแบบศิลปกรรมท่ีปรากฏในมัสยิด เนื่องจากชุมชนมุสลิมมีความเชื่อมโยงกับมัสยิดโดยตรง ดวย
ความท่ีมัสยิดมีฐานะเปนบานของพระเจา เปนศูนยกลางของชุมชน แนวคิดท่ีใชในการสรางมัสยิด
จึงมีความสําคัญและสะทอนวิธคีิด สะทอนวิถีชีวิตและอัตลักษณของมุสลิม มุสลิมทุกคนมีความยึด
ม่ันในหลักคําสอนของศาสนา จะมีแนวคิดในการสรางอัตลักษณของอิสลามและเชื่อมโยงกับเชื้อ
ชาตขิองตน ซึ่งมีผลทําใหมัสยิดมีรูปแบบพ้ืนฐานแบบอิสลาม แตจะมีรายละเอียดปลีกยอยท่ี
แตกตางกันไปตามวัฒนธรรมของแตละชาติพันธุและศักยภาพของชุมชน 
 ในชุมชนมุสลิมท่ีแวดลอมดวยสังคมไทย สิ่งท่ีมุสลิมมีวิถีชีวิตท่ีใกลชิดกับคนไทยพุทธ 
วัฒนธรรมไทย บานไทย วัดไทยและวัง การอยูอยางพอเพียงตามสภาพในทองถิ่นไทย เปนการ
ปรับตัวใหเขากับบริบททางสังคมและสภาพแวดลอม มุสลิมสวนใหญรับประทานอาหารไทยที่ปรุง
ตามหลักการฮาลาล ท่ีอยูอาศัยในชุมชนมุสลิมจะมีรูปแบบกลมกลืนกับชุมชนศาสนาอื่น ดวยการใช
วัสดุท่ีหาไดในทองถิ่น ทํามาคาขายและมีอาชีพแบบเดียวกับชาวไทยท่ัวไป วัดและวังเปนสิ่งท่ี
สมบูรณแบบในอุดมคติสําหรับชาวไทยโดยท่ัวไป รูปแบบทางสถาปตยกรรมไทยและศิลปะไทย
บางอยาง เปนสิ่งที่มุสลิมในยุคหนึ่งนําไปปรับใชในการสรางมัสยิด 
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 1.3  แนวคิดของศิลปะไทยกับชาวไทยมุสลิม 
 ชาวไทยมุสลิมมีความคุนเคยกับความเปนไทยและอัตลักษณไทย เชน อุปนิสัยท่ี
สนุกสนานราเรือง การกินการอยู การแตงกาย งานเทศกาล วัฒนธรรม และศิลปะไทยท่ีเปนสิ่งท่ีมี
คุณคาตามอุดมคติของคนไทย แนวคิดเรื่องศิลปะไทยจึงมีนัยกับชาวไทยมุสลิมพอสมควร ใน
สถาปตยกรรมอิสลามยุคใหม ถึงแมวาไมคอยมศีิลปะไทยมาเกี่ยวของ แตมุสลิมก็ไมถือวาศิลปะ
ไทยเปนสิ่งตองหาม 
 
 1.4  แนวคิดของศิลปะอิสลามกับชาวไทยมุสลิม 
 ศลิปะอิสลามในประเทศไทยมักจะปรากฏในมัสยิด โดยมีแนวคิดและรูปแบบท่ีเฉพาะตัว 
มีความหมายที่ลึกซึ้ง ใชคอนขางยาก รวมท้ังศิลปะอิสลามก็มักจะมีภาพลักษณและความหมายท่ี
มักจะเกี่ยวของกับศาสนา โดยเฉพาะตัวอักษรอาหรับท่ีคนไทยไมคุนเคยหรือคําท่ีมีความหมาย
เกี่ยวกับพระเจา จึงตองระมัดระวังท่ีจะนําไปใช ทําใหมุสลิมท่ัวๆ ไปไมคอยไดใชศิลปะอิสลามใน
ชีวิตประจําวันเทาใดนัก การยึดหลักปฏิบัติทางศาสนาในชีวิตประจําวันมากกวาการแสดงออกดวย
การตกแตงประดับประดา ทําใหชาวไทยมุสลิมไมคอยใสใจในรูปแบบของศิลปะมากนัก ปจจัยทาง
เศรษฐกิจก็เปนสาเหตุหนึ่ง ท่ีทําใหมัสยิดในประเทศไทยไมนิยมการตกแตงประดับประดา แนวคิด
เรื่องศิลปะอิสลามจึงเปนเรื่องไกลตัวสําหรับชาวไทยมุสลิม แตมุสลิมทุกคนก็เห็นวา ศิลปะอิสลาม
เปนอัตลักษณของมุสลิม แตจะแตกตางกันไปตามภูมิภาค 
 
 1.5  แนวคิดเรื่องความหมายในพระคัมภีร 
 ในคัมภีรอัลกุรอาน มีคําสอนอยู 3 หมวด คือ หมวดศรัทธา หมวดพงศาวดารและหมวด
นิติบัญญัติ มุสลิมจะปฏิบัติตามคําสอนแตละขอในชีวิตประจําวันดวยความนอบนอมและศรัทธา 
เพ่ือใหชีวิตดําเนินไปอยางถูกตองและเปนท่ีโปรดปรานของพระเจา คําสอนแตละขอเปนวจนะจาก
พระเจาท่ีถายทอดมายังทานศาสดา สวนหนึ่งของคําสอนไดถูกถายทอดเปนคําศัพทท่ีมีความหมาย
เกี่ยวกับความดีความงาม ท่ีมุสลิมจะตองมี จะตองปฏิบัติ อันไดแก 
 1.5.1 ความจริงใจ (Sincerity) ท่ีมีเนื้อหาโดยสรุปวา การเคารพภักดีตอพระเจาอยาง
บริสุทธิ์ใจ เปนผูมีเจตนาในแนวทางท่ีเท่ียงตรง 
 1.5.2 ความนอบนอม (Respect) ที่มีเนื้อหาโดยสรุปวา พระเจาไดสรางมนุษยเพศชาย เพศ
หญิง ใหเปนเผา เปนตระกูล ผูท่ีนอบนอม ยําเกรงในพระเจาผูทรงรอบรู คือ ผูท่ีมีเกียรติยิ่ง 
 1.5.3 ความรู - เหตุผล (Knowledge) ท่ีมีเนื้อหาโดยสรุปวา พระเจาทรงสอนมนุษยในสิ่งท่ี
เขาไมรู ไมกระจาง 
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 1.5.4 ความสงบ - สมาธิ (Modesty) ท่ีมีเนื้อหาโดยสรุปวา ใหสํารวมในกิริยามารยาท ใช
ชีวิตอยางระมัดระวัง สงวนทาที 
 1.5.5 ความพอเพียง - สมดุล (Balance) ท่ีมีเนื้อหาโดยสรุปวา พระเจาไมทรงโปรดผูคนท่ี
หยิ่งยโส ไรมรรยาท จองหอง และคุยโวโออวด 
 1.5.6 ระเบียบ - หลักการ (Remembrance) ที่มีเนื้อหาโดยสรุปวา สรรพสิ่งในโลกลวนแต
พระเจาสราง ใหรําลึกถึงพระเจาเสมอ พระเจาอยูในทุกหนแหงและในจิตใจ 
 1.5.7 เอกภาพ (Unity) ท่ีมีเนื้อหาโดยสรุปวา ในโลกนี้มีพระเจาเพียงองคเดียว ไมมีผูควร
แกการเคารพสักการะใด ๆ นอกจากพระองคผูทรงกรุณาปรานีผูทรงเมตตา 
 
 เอกภาพ ความสมดุล นอบนอมและความจริงใจ เปนคําท่ีไดยินคอนขางบอยในบริบท
ของอิสลาม โดยเฉพาะเอกภาพจะถูกใชในทุกเรื่อง ซึ่งเปนไปตามหลักการของศาสนาท่ีมุสลิม
จะตองยอมรับในพระเจาองคเดียวกัน ในหลักศรัทธา หลักปฏิบัติและหลักคุณธรรมเหมือนกัน ใน
ศิลปะอิสลามก็ใชหลักการแหงเอกภาพและสมดุล เปนพ้ืนฐานในการสรางสรรคงาน ดังท่ีปรากฏ
ในโครงสรางของสถาปตยกรรมมัสยิด ในลายเรขาคณิต ในลายพรรณพฤกษาและในตัวอักษร
ประดิษฐ 
 ชาวไทยมุสลิมสวนใหญ เห็นวาแนวคิดเรื่องความจริงใจ เร่ืองสําคัญท่ีสุดในสังคม
ปจจุบัน ความจริงใจจะชวยลดปญหาหลายเรื่อง สวนแนวคิดท่ีเหลือก็สําคัญทุกเรื่อง ไมวาจะเปน
ความนอบนอม ความรูและเหตุผล ความสงบและสมาธ ิ ความพอเพียงและสมดุล ระเบียบและ
หลักการ เอกภาพ เพราะท้ังหมดนี้อยูในคําสอนของศาสนา คําตอบท่ีไดจากเรื่องนี้แสดงใหเห็นวา 
ชาวไทยมุสลิมในปจจุบันจัดอันดับความสําคัญของแนวคิดในการใชชีวิตแตกตางกันไปตามยุคสมัย
และสภาวะแวดลอม แตก็แสดงวา ความเปนเอกภาพ ยังอยูในความคิดของชาวไทยมุสลิมเสมอ 
 
 1.6  ทัศนคติของชาวไทยมุสลิมท่ีมีตอการออกแบบเรขศิลปสําหรับผลติภัณฑฮาลาล 
 มุสลิมตองการใชชีวิตอยางมีความสุข ตองการความเอาใจใสของสังคมและไดรับความ
สะดวกสบายตามอัตภาพ ปจจัยสีม่ีความหมายเปนอันดับแรก การกินการอยูใหถูกหลักฮาลาลจึง
เปนเรื่องสําคัญ การมผีลิตภัณฑฮาลาลวางจําหนายอยูท่ัวไป ทําใหสะดวกกายสบายใจ 
 รูปลักษณภายนอกของผลิตภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ยังไมตอบสนองความตองการ
ทางดานจิตใจของผูบริโภคท่ีเปนมุสลิม เชน รูปแบบของบรรจุภัณฑและเรขศิลป (ลวดลาย) ของ
บรรจุภัณฑ ที่มักจะมีลักษณะกลางๆ ไมสื่อถึงบรรยากาศหรือวัฒนธรรมอิสลาม การออกแบบสื่อ
สิ่งพิมพและบรรจุภัณฑสําหรับผลิตภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ใหมีลักษณะแบบอิสลามเปนสิ่งท่ี
ยังไมมีการปฏิบัติอยางจริงจัง แตหากมองท่ีประโยชนท่ีนาจะไดรับ อยางนอยที่สุดก็เปนการเพ่ิม
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ความสะดวกในเลือกซื้อ แทนท่ีจะเสียเวลาในการมองหาตราสัญลักษณฮาลาลที่มีขนาดเล็กมาก อีก
ท้ังการออกแบบใหผลิตภัณฑฮาลาลมีลักษณะแบบอิสลามก็ไมขัดตอหลักการทางศาสนา เพ่ิม
ทางเลือกและเพ่ิมผูบริโภคในคนท่ัวไป ในทางจิตวิทยาผูบริโภค เปนการใหความสําคัญกับ
ผูบริโภคกลุมยอย ทําใหเกิดปฏิสัมพันธระหวางวัฒนธรรม สามารถเพ่ิมตลาดผลิตภัณฑฮาลาลใน
ประเทศอิสลามหรือในกลุมประเทศท่ีมวัีฒนธรรมอาหรับ 
 
 2. แนวทางการออกแบบเรขศิลปตามรูปแบบของศิลปะอิสลามในประเทศไทย 
 2.1  รูปแบบศิลปะอิสลามในประเทศไทยมีความเก่ียวของกับศิลปะไทย 
 วิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิมมีความเกี่ยวของกับศิลปะไทยและความเปนไทย ในสมัย
อยุธยา ขุนนางและขาราชการท่ีเปนมุสลมิในยุคนั้นจึงมีศักยภาพทางสังคมและศาสนา มีสวนรวม
ในการกําหนดรูปแบบตางๆ ท่ีเกี่ยวของศาสนาอิสลาม เชน รูปแบบของมัสยิด การใชศิลปะไทยใน
การตกแตงมัสยิดและธรรมาสน ดวยธรรมชาติของมุสลิมท่ีปรับตัวเขากับสภาพสังคมและ
สิ่งแวดลอมไดดี ทําใหชาวไทยมุสลิมยอมรับการผสมผสานกับความเปนไทยได ดังนั้น ลายไทย 
ศิลปะไทยหรือสถาปตยกรรมไทยจึงไมใชเรื่องไกลตัว รูปแบบศิลปะที่ใชกับศาสนาอิสลามใน
ประเทศไทยจะมีความเปนไทยผสมอยู และมีศิลปะไทยปรากฏในศาสนาอิสลามในประเทศไทย 
เชน ลายดอกไมรวง ลายพุมขาวบิณฑ ลายพุดตานใบเทศ แตหลังยุคจักรวรรดิอิสลามอันรุงเรือง 
อิสลามยุคใหมจะยึดหลักการของศาสนามากกวาอัตลักษณของชนชาติท่ีนับถืออิสลาม ทําใหการ
สรางมัสยิดหรือสิ่งท่ีเกี่ยวของกับศาสนาอิสลามในยุคใหม มีความเปนอาหรับมากขึ้น รูปแบบท่ี
ผสมกับความเปนไทยจึงมีใหเห็นนอย 
 
 2.2  รูปแบบศิลปะอิสลามในประเทศไทยตามแบบอิสลาม 
 ศิลปกรรมแบบอิสลามที่ปรากฏในมัสยิด ลวดลายในคัมภีรอัลกุรอาน เปนแนวคิดท่ี
ตองการเชื่อมโยงกับเชื้อชาติ เปนสัญลักษณท่ีสื่อถึงชาติพันธุและศักยภาพของชุมชน แสดงความ
ภาคภูมิใจในอัตลักษณของศาสนาอิสลาม แสดงความรุงเรืองของอาณาจักรอิสลามในอดีต เชน 
ออตโตมัน ซาฟาวีและโมกุล ลักษณะแบบนี้เริ่มในสมัยรัตนโกสินทร ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงหลาย
อยางในสังคม 
 ศิลปะอิสลามท่ีปรากฏในประเทศไทย มีท้ังลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาและตัวอักษร
อาหรับประดิษฐ ซึ่งเปนแบบแผนเดียวกันกับศิลปะอิสลามในตะวันออกกลาง แตตางกันตรงท่ี
ปริมาณการใชท่ีนอยกวา ใชในบริเวณกําจัดไมไดใชเพ่ือการประดับพ้ืนผิวท่ัวท้ังอาคารเหมือนใน
ตะวันออกกลางหรือในอิหราน สวนใหญท่ีพบจะเปนปายท่ีมีตัวอักษรอาหรับประดิษฐอยูขางใน 
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บางปายเปนพระนามของพระเจา มีมัสยิดหลายแหงใชลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาและ
ตัวอักษรอาหรับประดิษฐในการประดับเมียรร็อบและมิมบัร มัสยิดบางแหงท่ีมีความเกี่ยวพันธกับ
ชนชาติเปอรเซียจะใชศิลปะอิสลามแบบเปอรเซียในการตกแตงมัสยิดท้ังหลัง มัสยิดหลายแหงมี
แผนผังพ้ืนอาคารและโดมเปนรูปหกเหลี่ยมหรือแปดเหลี่ยม ลวดลายท่ีใชมีพ้ืนฐานมาจากวงกลม
และสี่เหลี่ยม การประกอบลายจะใชลักษณะซ้ําไปเร่ือยๆ แบบสมดุลกันทุกดานหรือแบบกระจาย
ออกไปเปนรัศมี ซึ่งเปนอัตลักษณของอิสลามอยางชัดเจน มัสยิดสวนใหญจะเปนสีออนๆ สีครีม
หรือสีขาว นิยมใชสีทองและสีเขียวในการตกแตงลวดลาย 
 
 2.3  ผลิตภัณฑฮาลาลกับภาพลักษณแบบอิสลามดั้งเดิม 
 ชาวไทยมุสลิมมีความยึดมั่นในหลักศาสนา ถึงแมวาจะใชชีวิตอยูในสังคมไทยท่ีมี
วัฒนธรรมพุทธเปนหลัก แตการมีภาพลักษณแบบอิสลามยังคงเปนสิ่งที่ควรปฏิบัติใหเห็น เปน
ความภาคภูมิใจท่ีมีวัฒนธรรมท่ีเขมแข็ง เปนการบงชี้อัตลักษณเฉพาะตัวท่ีแตกตาง ผลิตภัณฑฮาลาล
ท่ีวางจําหนายในประเทศไทยควรมีภาพลักษณท่ีแตกตางจากผลิตภัณฑท่ัวๆ ไปและถาจะแตกตางก็
ควรเปนไปในทิศทางที่บงบอกความเปนอิสลาม 
 
 2.4  ผลิตภัณฑฮาลาลกับภาพลักษณแบบอิสลามผสมไทย 
 ชาวไทยมุสลิมมีความยืดหยุนในการใชชีวิต ความสามารถในการรักษาอัตลกัษณของตน
ไวโดยการผสมผสานกับความเปนทองถิ่น เปนสาเหตุท่ีทําใหศิลปะและวัฒนธรรมอิสลามในยุค
กอนหนานี้ มีความเจริญรุงเรืองแพรหลายไปในหลายๆ ภูมิภาค และผสมผสานกับศิลปะในทองถิ่น
นั้นๆ เกิดเปนศิลปะอิสลามเฉพาะตัว เชน ศิลปะเปอรเซีย ศิลปะออตโตมาน ศิลปะโมกุล ท่ีมี
หลักการตามศาสนาอิสลาม แตแสดงตัวตนตามวัฒนธรรมดั้งเดิมของตน 
 รูปแบบของศิลปะอิสลามในประเทศไทย ที่รูจักกันสวนใหญจะเปนลายเรขาคณิตแบบ
อาหรับ สวนตัวอักษรอาหรับประดิษฐมักจะถูกมองวาเปนสวนประกอบทางศาสนา เปนสวนหนึ่ง
ของมัสยิด มากกวาท่ีจะเปนงานศิลปะ และในสวนของลายพรรณพฤกษา บางคร้ังถูกมองวาเหมือน
ลายไทย ซึ่งลายพรรณพฤกษากับลายไทยมีแนวคิดท่ีเหมือนกันตรงท่ีมีความเกี่ยวของกับสิ่งมีชีวิต
ในธรรมชาติ มีโครงสรางของลวดลายท่ีใกลเคียงกัน แตตางกันเฉพาะในรายละเอียดและความออน
ชอยที่มีในลายไทยมากกวาในแบบอาหรับ ทําใหมัสยิดในประเทศไทยในสมัยอยุธยาและตน
รัตนโกสินทร มีศิลปะไทยเขาไปเกี่ยวของดวย ถึงแมวาศิลปะไทยท่ีปรากฏในมัสยิดจะมีปริมาณไม
มากนัก แตก็สามารถอธิบายไดวา ชาวไทยมุสลิมไมไดปฏิเสธความเปนไทยและศิลปะไทย 
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 ชาวไทยมุสลิมใหความสําคัญกับวิถีชีวิตแบบไทย มีการปรับตัวใหกลมกลืนกับรูปแบบ
การดําเนินชีวิตในสังคมไทยและชาวไทยมุสลิมควรมีลักษณะเฉพาะตัวแบบไทยมุสลิม ชาวไทย
มุสลิมสวนใหญเห็นวา บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทยควรมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย 
 
 2.5  ผลิตภัณฑฮาลาลกับองคประกอบหลักสําหรับการออกแบบเรขศิลป 
 การออกแบบเรขศิลปใหมีลักษณะแบบอิสลาม จะใชองคประกอบพ้ืนฐานของศิลปะ
อิสลาม ซึ่งไดแก ลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษาและตัวอักษรอาหรับประดิษฐ ซึ่งสอดคลองกับ
การออกแบบเรขศิลปที่มักจะเชื่อมโยงกับรูปแบบศิลปะและความตองการของผูบริโภค เรขศิลปท่ีดี
จะตองตัดทอนสิ่งท่ีไมจําเปนออกไปแตยังคงสื่อความหมายไดชัดเจน แสดงบุคลิกภาพเฉพาะตัว 
เปนการสื่อสารแบบสากลแตมีรสนิยมแบบทองถิ่น 
 การใชองคประกอบพ้ืนฐานของศิลปะอิสลามในงานออกแบบเรขศิลป ใชไดใน 2 นัย คือ 
ใชเปนลายพ้ืนของงานออกแบบ ซึ่งสอดคลองกับคุณสมบัติและกระบวนการสรางงานของศิลปะ
อิสลาม หรือใชสรางภาพประกอบที่สื่อความหมาย เลาเร่ืองราวตางๆ ได งานเรขศิลปท่ีมีลักษณะ
แบบอิสลามในประเทศทางตะวันออกกลางสวนมากมักจะใชวิธีแรก คือ ใชเปนลายพ้ืนของงาน มี
ท้ังท่ีเปนลายเรขาคณิตอยางเดียว ลายพรรณพฤกษาอยางเดียวและที่ผสมกันท้ัง 2 ลาย สวนงาน
ออกแบบเรขศิลปสําหรับอิสลามยุคใหมท่ีมีความเปนสากลมากขึ้น มีแนวโนมท่ีจะใชองคประกอบ
พ้ืนฐานของศิลปะอิสลามในลักษณะเด่ียวๆ ไมนิยมนํามาเรียงซ้ําๆ กัน ไมทําเปนลายพ้ืนตามอยาง
ตนตําหรับ สวนตัวอักษรอาหรับประดิษฐถูกใชในเชิงของงานวิจิตรศิลปมากกวา 
 ลายเรขาคณิตและลายพรรณพฤกษา เปนองคประกอบหลักที่ใชในการออกแบบเรขศิลป
สําหรับผลิตภัณฑฮาลาลในประเทศไทย สวนตัวอักษรอาหรับประดิษฐจะใชไดยากกวา ควรใชเปน
คําศัพทในการเรียกชื่อสินคานั้นๆ ไมควรมีความหมายท่ีเกี่ยวของกับพระเจา ผลิตภัณฑฮาลาลใน
ประเทศไทยควรมีภาษาไทยเปนหลกั สวนการใชตัวอักษรอาหรับเปนหลัก จะเหมาะสมกับ
ผลิตภัณฑที่ตองการจําหนายในประเทศทางตะวันออกกลางมากกวา 
 
 2.6  ผลิตภัณฑฮาลาลกับองคประกอบเสริมสําหรับการออกแบบเรขศิลป 
 การออกแบบเรขศิลปใหมีลักษณะแบบอิสลาม โดยใชองคประกอบเสริมสําหรับการ
ออกแบบเรขศิลป ซึ่งไดแก ภาพประกอบ โดยภาพประกอบในงานออกแบบเรขศิลป คือ ภาพถาย
และภาพท่ีสรางขึ้นมาดวยการวาดหรือภาพกราฟกท่ีสรางดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร ท้ังภาพถาย
และภาพกราฟกสามารถใชกับการออกแบบเรขศิลปสําหรับผลิตภัณฑฮาลาลได หากจะใชภาพคน 
จะตองแตงกายสุภาพเรียบรอยตามหลกัศาสนาอิสลาม ไมยั่วยวนหรือแสดงอาการทางกามารมณ 
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ผูหญิงจะตองไมแสดงสวนของรางกายที่หามเปดเผย เชน คอ หนาอก แขน ขาและเสนผม ควรใชผา
คลุมผม (อิญาบ) ภาพสัตวหรือสิ่งมีชีวิตอื่นๆ ท่ีเปนอาหารของมนุษย ควรเปนภาพอาหารที่ปรุง
เสร็จแลวหรือผานการชําแหละแลว สวนภาพสัตวท่ีมีชีวิตอยูจะตองไมเปนสัตวตองหามตาม
หลักการฮาลาล ไมมีเงื่อนไขใดๆ กับการใชภาพถายและภาพกราฟกสิ่งของตางๆ ท่ีไมใชสิ่งมีชีวิต 
การใชภาพถายและภาพกราฟกท่ีเกีย่วกับคน สัตวและสิ่งของในเชิงธุรกิจ ใชเพ่ือการสื่อสาร ไม
นําไปใชกับศาสนา และหากภาพที่ใชนั้นไมขัดตอหลักศาสนา ไมขัดตอหลักการฮาลาล สามารถ
นําไปใชกับการออกแบบเรขศิลปสําหรับผลิตภัณฑฮาลาลได 
 
 3. แนวทางการออกแบบเรขศิลปตามหลักการส่ือสารดวยบุคลิกภาพ 
 3.1  องคประกอบทางเรขศิลปท่ีใชส่ือความหมายของเอกภาพ 
 เอกภาพ หมายถึง เปนอันหนึง่อันเดียวกัน เห็นตรงกัน ไมขัดแยง 
 บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของเอกภาพ คือ บุคลิกภาพแบบธรรมชาต ิลําลอง และเปน
ท่ีนิยม 
 สีที่ใชสื่อความหมายของเอกภาพ ท่ีถูกเลือกโดยผูเชี่ยวชาญทางการออกแบบ (ดูตัวอยางสี
ไดในภาคผนวก) อันดับแรก คือ สีในกลุมสีมืดท่ีมีรหัส ดังนี้ 
  111. มารูน (Maroon)     
  119. ดัสกี้ ไวโอเล็ต (Dusky violet)    
  121. แบล็ค (N1.5=Neutral / Black) 
 อันดับที่ 2 เปนสีในกลุมสีสดใสท่ีมีรหัส ดังนี ้
  24. คานารี (Canary) 
  41. เบบี้ พิงค (Baby Pink)    
  44. เพล ชารตทรูซ (Pale Chartreuse)    
  45. เพล โอเพิล (Pale Opal)    
  46. ฮอริซอน บลู (Horizon Blue)    
  47. เพล บลู (Pale Blue)    
  48. เพล มิสท (Pale Mist) 
  71. โรส เกร (Rose Gray) 
  117. พรัสเซียน บลู (Prussian Blue)       
  122. ชารโคล เกร (N2=Neutral / Charcoal Gray) 
 อันดับที่ 3 เปนสีในกลุมสีสดใสท่ีมีรหัส ดังนี ้
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  28. ซาลเวีย บลู (Salvia Blue)    
  29. ลาเว็นเดอร (Lavender)    
  30. โรส พิงค (Rose Pink)     
  36. ไลท อะควา กรีน (Light Aqua Green)    
  37. อะควา บลู (Aqua Blue)     
  42. เพล โอเชอร (Pale Ochre)    
  43. ไอวารี (Ivory)     
  49. เพล ไลแลค (Pale Lilac)    
  50. เชอรร่ี โรส (Cherry Rose)  
  70. ออรคิด (Orchid)  
  78. สเลต บลู (Slate Blue) 
  110. เรด เกรป (Red Grape)    
  113. โอลีฟ บราวน (Olive Brown)    
  114. ซีวีด (Seaweed)    
  116. ดัสกี้ กรีน (Dusky Green) 
 ตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อความหมายของเอกภาพ คือ 
  1. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  2. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  3. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 การจัดองคประกอบภาพที่ใชสื่อความหมายของเอกภาพ คือ 
  1. สมดุล แบบเทากัน 
  2. ซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 
  3. แตกตาง ดวยขนาด 
 
 3.2  องคประกอบทางเรขศิลปท่ีใชส่ือความหมายของนอบนอม 
 นอบนอม หมายถึง ศรัทธา เคารพ ภักดี ยอมรับ คิดเห็นคลอยตาม 
 บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของนอบนอม คือ ธรรมชาติ เปนท่ีนิยม  และลําลอง 
 สีที่ใชสื่อความหมายของนอบนอม ท่ีถูกเลือกโดยผูเชี่ยวชาญทางการออกแบบ (ดูตัวอยาง
สีไดในภาคผนวก) อันดับแรก คือ สีในกลุมสีสดใสที่มีรหัส ดังนี ้
  24. คานารี (Canary) 
  71. โรส เกร (Rose Gray) 
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  78. สเลต บลู (Slate Blue) 
 อันดับที่ 2 เปนสีในกลุมสีสดใสท่ีมีรหัส ดังนี ้
  23. คานารี เยลโล (Canary Yellow)      
  25. เอเมอเริลด (Emerald)    
  26. เทอรคอยซ (Turquoise)    
  27. สกาย บลู (Sky Blue)    
  28. ซาลเวีย บลู (Salvia Blue)    
  29. ลาเว็นเดอร (Lavender)    
  30. โรส พิงค (Rose Pink) 
 อันดับที่ 3 เปนสีในกลุมสีหมนท่ีมีรหัส ดังนี ้
  53.ไลท โอลีฟ เกร (Light Olive Gray)    
  54.มิสท กรีน (Mist Green )    
  55.แอช เกร (Ash Gray)    
  56.เอกเชลล บลู (Eggshell Blue)    
  57.เพาเดอร บลู (Powder Blue)    
  58.มูนสโตน บลู (Moonstone Blue)      
  67.อะความารีน (Aquamarine)    
  68.เพล บลู 2 (Pale Blue II)   
  72.โรส เบจ (Rose Beige)    
  73.แซนด เบจ (Sand Beige)    
  74.มิสเทิลโท กรีน (Mistletoe Green)    
  75.มิสท กรีน 2 (Mist Green II)    
  76.บลู สปรูซ (Blue Spruce)    
  77.บลู เกร (Blue Gray)     
  79.พีเจียน (Pigeon)    
  80.ออรคิด เกร (Orchid Gray)    
  96.พรัสเซียน กรีน (Prussian Green)    
  113.โอลีฟ บราวน (Olive Brown)    
  126.มีเดียม เกร 2 (N6=Neutral / Medium Gray II)    
  127.ซิลเวอร เกร (N7=Neutral / Silver Gray)    
  128.ซิลเวอร เกร 2 (N8=Neutral / Silver Gray II)    
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  129.เพิรล เกร (N9=Neutral / Pearl Gray) 
 ตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อความหมายของนอบนอม คือ 
  1. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  2. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  3. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 การจัดองคประกอบภาพที่ใชสื่อความหมายของนอบนอม คือ 
  1. แตกตาง ดวยขนาด 
  2. ซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 
  3. สมดุล แบบเทากัน 
 
 3.3  องคประกอบทางเรขศิลปท่ีใชส่ือความหมายของจริงใจ 
 จริงใจ หมายถึง นาเชื่อถือ บริสุทธิ์ใจ มีความยึดม่ัน มั่นคง ไมเปลี่ยนแปลง 
 บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของจริงใจ คือ เปนท่ีนิยม ลําลอง  และธรรมชาต ิ
 สีที่ใชสื่อความหมายของจริงใจ ท่ีถูกเลือกโดยผูเชี่ยวชาญทางการออกแบบ (ดูตัวอยางสี
ไดในภาคผนวก) อันดับแรก คือ สีในกลุมสีมืดท่ีมีรหัส ดังนี ้
  121.แบล็ค (N1.5=Neutral / Black)    
  122.ชารโคล เกร (N2=Neutral / Charcoal Gray)    
  123.สโมค เกร (N3=Neutral / Smoke Gray)    
  124.สโมค เกร 2 (N4=Neutral / Smoke Gray II)    
  125.มีเดียม เกร (N5=Neutral / Medium Gray) 
 อันดับที่ 2 เปนสีในกลุมสีสดใสท่ีมีรหัส ดังนี ้
  24.คานารี (Canary) 
  71.โรส เกร (Rose Gray) 
  126.มีเดียม เกร 2 (N6=Neutral / Medium Gray II)    
  127.ซิลเวอร เกร (N7=Neutral / Silver Gray) 
 อันดับที่ 3 เปนสีในกลุมสีสดใสท่ีมีรหัส ดังนี ้
  28.ซาลเวีย บลู (Salvia Blue)    
  29.ลาเว็นเดอร (Lavender)    
  30.โรส พิงค (Rose Pink) 
  78.สเลต บลู (Slate Blue) 
  103.โอลีฟ (Olive)    
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  104.ไอว่ี กรีน (Ivy Green) 
 ตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อความหมายของจริงใจ คือ 
  1. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
  2. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  3. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 การจัดองคประกอบภาพที่ใชสื่อความหมายของจริงใจ คือ 
  1. ซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 
  2. สมดุล แบบเทากัน 
  3. แตกตาง ดวยขนาด 
 
 3.4  องคประกอบทางเรขศิลปท่ีใชส่ือความหมายของความรู 
 ความรู หมายถึง มีความเขาใจ กระจางแจง มีความหมาย เปนสัญลักษณ 
 บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของความรู คือ ทันสมัย ธรรมชาต ิและเปนท่ีนิยม 
 สีท่ีใชสื่อความหมายของความรู ท่ีถูกเลือกโดยผูเชี่ยวชาญทางการออกแบบ (ดูตัวอยางสี
ไดในภาคผนวก)  อันดับแรก คือ สีในกลุมสีมืดที่มีรหัส ดังนี ้
  111.มารูน (Maroon)    
  119.ดัสกี้ ไวโอเล็ต (Dusky violet )  
  121.แบล็ค (N1.5=Neutral / Black)    
  122.ชารโคล เกร (N2=Neutral / Charcoal Gray)    
  123.สโมค เกร (N3=Neutral / Smoke Gray)    
  124.สโมค เกร 2 (N4=Neutral / Smoke Gray II)    
  125.มีเดียม เกร (N5=Neutral / Medium Gray) 
 อันดับที่ 2 เปนสีในกลุมสีมืดท่ีมีรหัส ดังนี ้
  71.โรส เกร (Rose Gray) 
  117.พรัสเซียน บลู (Prussian Blue)    
  126.มีเดียม เกร 2 (N6=Neutral / Medium Gray II)    
  127.ซิลเวอร เกร (N7=Neutral / Silver Gray) 
 อันดับที่ 3 เปนสีในกลุมสีมืดท่ีมีรหัส ดังนี ้
  78.สเลต บลู (Slate Blue) 
  103.โอลีฟ (Olive)    
  104.ไอว่ี กรีน (Ivy Green)    
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  110.เรด เกรป (Red Grape)   
  113.โอลีฟ บราวน (Olive Brown)    
  114.ซีวีด (Seaweed)    
  116.ดัสกี้ กรีน (Dusky Green) 
 ตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อความหมายของความรู คือ 
  1. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  2. ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  3. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 การจัดองคประกอบภาพที่ใชสื่อความหมายของความรู คือ 
  1. สมดุล แบบเทากัน 
  2. ซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 
  3. แตกตาง ดวยขนาด 
 
 3.5  องคประกอบทางเรขศิลปท่ีใชส่ือความหมายของพอเพียง - สมดุล 
 พอเพียง - สมดุล หมายถึง มีประโยชน มีคุณคา กลมกลืน มีลําดับขั้นตอน 
 บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของพอเพียง-สมดุล คือ ธรรมชาติ ลําลอง  และเปนท่ีนิยม 
 สีท่ีใชสื่อความหมายของพอเพียง-สมดุล ท่ีถูกเลือกโดยผูเชี่ยวชาญทางการออกแบบ (ดู
ตัวอยางสีไดในภาคผนวก) อันดับแรก คือ สีในกลุมสีสดใสท่ีมีรหัส ดังนี ้
  24.คานารี (Canary)   
  71.โรส เกร (Rose Gray) 
 อันดับท่ี 2 เปนสีในกลุมสีสดใสท่ีมีรหัส ดังนี ้
  28.ซาลเวีย บลู (Salvia Blue)    
  29.ลาเว็นเดอร (Lavender)    
  30.โรส พิงค (Rose Pink)       
  78.สเลต บลู (Slate Blue) 
 อันดับท่ี 3 เปนสีในกลุมสีหมนท่ีมีรหัส ดังนี ้
  53.ไลท โอลีฟ เกร (Light Olive Gray)    
  54.มิสท กรีน (Mist Green )    
  55.แอช เกร (Ash Gray)    
  56.เอกเชลล บลู (Eggshell Blue)    
  57.เพาเดอร บลู (Powder Blue)    
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  58.มูนสโตน บลู (Moonstone Blue)    
  67.อะความารีน (Aquamarine)    
  68.เพล บลู 2 (Pale Blue II)    
  72.โรส เบจ (Rose Beige)    
  73.แซนด เบจ (Sand Beige )    
  74.มิสเทิลโท กรีน (Mistletoe Green)    
  75.มิสท กรีน 2 (Mist Green II)    
  76.บลู สปรูซ (Blue Spruce)    
  77.บลู เกร (Blue Gray)    
  79.พีเจียน (Pigeon)    
  80.ออรคิด เกร (Orchid Gray)    
  96.พรัสเซียน กรีน (Prussian Green)    
  113.โอลีฟ บราวน (Olive Brown)    
  126.มีเดียม เกร 2 (N6=Neutral / Medium Gray II)    
  127.ซิลเวอร เกร (N7=Neutral / Silver Gray)    
  128.ซิลเวอร เกร 2 (N8=Neutral / Silver Gray II)    
  129.เพิรล เกร (N9=Neutral / Pearl Gray) 
 ตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อความหมายของพอเพียง-สมดุล คือ 
  1. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  2. ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
  3. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 การจัดองคประกอบภาพที่ใชสื่อความหมายของพอเพียง-สมดุล คอื 
  1. สมดุล แบบเทากัน 
  2. ซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 
  3. แตกตาง ดวยขนาด 
 
 3.6  องคประกอบทางเรขศิลปท่ีใชส่ือความหมายของสงบ - สมาธิ 
 สงบ – สมาธิ หมายถึง เปนธรรมชาติ มีความเคารพ ใหเกียรติ ออนนอมถอมตน 
 บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของสงบ-สมาธิ คือ ธรรมชาติ และเปนท่ีนิยม 
 สีท่ีใชสื่อความหมายของสงบ – สมาธิ ท่ีถูกเลือกโดยผูเชี่ยวชาญทางการออกแบบ (ดู
ตัวอยางสีไดในภาคผนวก) อันดับแรก คือ สีในกลุมสีหมนท่ีมีรหัส ดังนี ้
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  71.โรส เกร (Rose Gray)    
  78.สเลต บลู (Slate Blue)  
 อันดับท่ี 2 เปนสีในกลุมสีหมนท่ีมีรหัส ดังนี ้
  53.ไลท โอลีฟ เกร (Light Olive Gray)    
  54.มิสท กรีน (Mist Green )    
  55.แอช เกร (Ash Gray)    
  56.เอกเชลล บลู (Eggshell Blue)    
  57.เพาเดอร บลู (Powder Blue)    
  58.มูนสโตน บลู (Moonstone Blue)    
  67.อะความารีน (Aquamarine)    
  68.เพล บลู 2 (Pale Blue II)    
  72.โรส เบจ (Rose Beige)    
  73.แซนด เบจ (Sand Beige )    
  74.มิสเทิลโท กรีน (Mistletoe Green)    
  75.มิสท กรีน 2 (Mist Green II)    
  76.บลู สปรูซ (Blue Spruce)    
  77.บลู เกร (Blue Gray)    
  79.พีเจียน (Pigeon)    
  80.ออรคิด เกร (Orchid Gray)    
  96.พรัสเซียน กรีน (Prussian Green)    
  113.โอลีฟ บราวน (Olive Brown)    
  126.มีเดียม เกร 2 (N6=Neutral / Medium Gray II)    
  127.ซิลเวอร เกร (N7=Neutral / Silver Gray)    
  128.ซิลเวอร เกร 2 (N8=Neutral / Silver Gray II)    
  129.เพิรล เกร (N9=Neutral / Pearl Gray) 
 อันดับท่ี 2 เปนสีในกลุมสีมืดท่ีมีรหัส ดังนี ้
  114.ซีวีด (Seaweed)    
  115.จังเกิล กรีน (Jungle Green)    
  116.ดัสกี้ กรีน (Dusky Green)    
  117.พรัสเซียน บลู (Prussian Blue)    
  118.มิดไนท บลู (Midnight Blue) 
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 ตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อความหมายของสงบ – สมาธิ คือ 
  1. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  2. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
 การจัดองคประกอบภาพที่ใชสื่อความหมายของสงบ – สมาธิ คือ 
  1. สมดุล แบบรัศมี 
  2. สมดุล แบบเทากัน 
  3. ซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 
 
 3.7  องคประกอบทางเรขศิลปท่ีใชส่ือความหมายของระเบียบ - หลักการ 
 ระเบียบ – มีหลักการ หมายถึง กฎธรรมชาติ ความสมดุลของโลก มีระเบียบแบบแผน 
เรื่องของสังคม การอยูรวมกับผูอื่น 
 บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของระเบียบ-หลักการ คือ ธรรมชาติ เปนท่ีนิยม และ
หรูหรา 
 สีท่ีใชสื่อความหมายของระเบียบ-หลักการ ท่ีถูกเลือกโดยผูเชี่ยวชาญทางการออกแบบ (ดู
ตัวอยางสีไดในภาคผนวก) อันดับแรก คือ สีในกลุมสีหมนท่ีมีรหัส ดังนี ้
  111.มารูน (Maroon)    
  119.ดัสกี้ ไวโอเล็ต (Dusky violet )  
  121.แบล็ค (N1.5=Neutral / Black)    
 อันดับที่ 2 เปนสีในกลุมสีมืดท่ีมีรหัส ดังนี ้
  71.โรส เกร (Rose Gray) 
  117.พรัสเซียน บลู (Prussian Blue) 
  122.ชารโคล เกร (N2=Neutral / Charcoal Gray)    
  123.สโมค เกร (N3=Neutral / Smoke Gray)    
  124.สโมค เกร 2 (N4=Neutral / Smoke Gray II)    
  125.มีเดียม เกร (N5=Neutral / Medium Gray)   
  126.มีเดียม เกร 2 (N6=Neutral / Medium Gray II)    
  127.ซิลเวอร เกร (N7=Neutral / Silver Gray) 
 อันดับที่ 3 เปนสีในกลุมสีมืดท่ีมีรหัส ดังนี ้
  78.สเลต บลู (Slate Blue) 
  103.โอลีฟ (Olive)    
  104.ไอว่ี กรีน (Ivy Green)    
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  110.เรด เกรป (Red Grape)   
  113.โอลีฟ บราวน (Olive Brown)    
  114.ซีวีด (Seaweed)    
  116.ดัสกี้ กรีน (Dusky Green) 
 ตัวอักษรไทยท่ีใชสื่อความหมายของระเบียบ-หลักการ คือ 
  1. ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  2. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
  3. ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
 การจัดองคประกอบภาพที่ใชสื่อความหมายของระเบียบ-หลักการ คือ 
  1. สมดุล แบบเทากัน 
  2. ซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 
  3. สมดุล แบบรัศมี 
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  อภิปรายผลการวิจัย 
 1. แนวทางการออกแบบเรขศิลปตามแนวคิดของชาวไทยมุสลิม 
 แนวคิดที่ไดมีความสัมพันธกับหลักการทางศาสนาและอารยธรรมอาหรับ เพราะมุสลิมมี
เอกภาพในความคิดเร่ืองพระเจาองคเดียว การนอบนอมในพระเจาท้ังกายและใจโดยยึดม่ันในการ
ปฏิบัติ ความจริงใจและความสงบเสงี่ยมทําใหมุสลิมมีอุปนิสัยตรงไปตรงมา ละเวนจากอบายมุข 
ความพอเพียงทําใหมุสลิมรูจักการปฏิบัติแบบพอดี ไมสิ้นเปลืองกับการแสดงสถานะของตน ทําให
มุสลิมปรับตัวเขากับสภาพแวดลอมไดดี มุสลิมเปนชนชาติท่ีมีความรู ใหความสําคัญกับการศึกษา 
สนใจในประวัติศาสตร ซึ่งก็ทําใหมุสลิมมีระเบียบในการคิด ในการใชชีวิตและการอยูรวมกันใน
สังคม 
 การอยูอยางพอเพียงตามสภาพในทองถิ่นไทย ปรับตัวตามสังคมและนโยบายของรัฐบาล 
แสดงถึง ความสามรถในการปรับตัวใหพอดีกับสภาพแวดลอม เปนการสรางทางเลือกใหกับชีวิต 
เกิดวิถีทางใหมท่ียังคงรักษาอัตลักษณของตนไวได 
 ศิลปะไทยเปนสิ่งท่ีชาวไทยมุสลิมรูจักและคุนเคย ชุมชนมุสลิมสวนใหญอยูใกลวัดพุทธ 
ใกลชุมชนไทยพุทธ ศิลปะไทยจึงไมใชสิ่งไกลตัวแตอยางใด ซึ่งเปนไปในทิศทางเดียวกันกับศิลปะ
อิสลามท่ีชาวไทยมุสลิมไดพบเห็นมาตั้งแตเด็ก สวนใหญจะเกี่ยวของกับศาสนา ไมคอยไดนําไปใช
กับการออกแบบ 
 ชาวไทยมุสลิมใหความสําคัญกับความจริงใจ เพราะสภาพสังคมในปจจุบันหาความ
จริงใจยากขึ้น ความจริงใจจะยับยั้งอคติ ลดปญหาท่ีอาจจะเกิดขึ้น นอกจากนี้แลว ชาวไทยมุสลิมทุก
คนมีความนอบนอมในพระเจาผู ยอมรับและปฏิบัติตามคําสอน ใชความรูและเหตุผล เพราะพระเจา
ทรงสอนมนุษยในสิ่งท่ีเขาไมรู ไมกระจาง 
 ชาวไทยมุสลิมมีความสงบ มีสมาธิ สํารวมในกิริยามารยาท สงวนทาที เพราะวามีความ
พอเพียง รูจักสรางสมดุลใหกับชีวิต ซึ่งนําพาไปสูระเบียบและหลักการในชีวิต มุสลิมจะยอมรับวา 
สรรพสิ่งในโลกลวนแตพระเจาสราง ใหรําลึกถึงพระเจาเสมอ พระเจาอยูในทุกหนแหงและในจิตใจ 
 เอกภาพเปนสิ่งทีมุ่สลิมทุกคนตองมี ตองปฏิบัติอยูเสมอ เพราะวามุสลิมมีความคิดวา ใน
โลกนี้มีพระเจาเพียงองคเดียว ไมมีผูควรแกการเคารพสักการะใด ๆ นอกจากพระองคผูทรงกรุณา
ปรานีผูทรงเมตตา เอกภาพ ความสมดุล นอบนอมและความจริงใจ เปนแนวคิดท่ีใชในทุกเรื่อง ซึ่ง
เปนไปตามหลักการของศาสนาท่ีมุสลิมจะตองยอมรับในพระเจาองคเดียวกัน ในหลักศรัทธา หลัก
ปฏิบัติและหลักคุณธรรมเหมือนกัน ในศิลปะอิสลามก็ใชหลักการแหงเอกภาพและสมดุล เปน
พ้ืนฐานในการสรางสรรคงาน ดังท่ีปรากฏในโครงสรางของสถาปตยกรรมมัสยิด ในลายเรขาคณิต 
ในลายพรรณพฤกษาและในตัวอักษรประดิษฐ 
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 ชาวไทยมุสลิมมีทัศนคตท่ีิดีตอการออกแบบเรขศิลปสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล เพราะไม
ขัดแยงกับหลักศาสนา ใหผลดีตอผูบริโภคในทางจิตวิทยา มีความสําคัญตอสังคม เกิดปฏิสัมพันธ
กับคนตางศาสนา ใหผลดีตอการสรางผลิตภัณฑใหมและการสรางตลาดสําหรับมุสลิมท่ัวโลก มี
กลุมผูบริโภคท่ีหลากหลายขึ้น สุดทาย คือ เพ่ิมความสะดวกตอการเลือกซื้อ เพ่ิมชองทางในการ
ประชาสัมพันธผลิตภัณฑฮาลาล 
 แนวทางการออกแบบเรขศิลปตามแนวคิดของชาวไทยมุสลิม แสดงใหเห็นวา ชาวไทย
มุสลิมมีแนวโนมตองการใหผลิตภัณฑฮาลาล มีบุคลิกภาพเฉพาะตัวท่ีแสดงความเปนอิสลาม 
แนวทางท่ีไดจากแนวคิดของชาวไทยมุสลิม แสดงใหเห็นวา การปฏิบัติตามหลักศาสนาเปนสิ่งท่ีพึง
กระทําสําหรับทุกคน ไมวาจะเปนชนชาติใด ศาสนาใดและอยูในภูมิภาคใด การท่ีชาวไทยมุสลิมให
ความสําคัญกับศิลปะไทย แสดงใหเห็นวา การปรับตัวใหเขากับสภาพแวดลอมเปนปจจัยของการอยู
รอด การสรางสิ่งใหม ซึ่งจะกลายเปนอัตลักษณเฉพาะตัวไปในท่ีสุด 
 
 2. แนวทางการออกแบบเรขศิลปตามรูปแบบของศิลปะอิสลามในประเทศไทย 
 แนวคิดอิสลามภิวัตนในวิทยานิพนธเร่ืองนี้ จะอางอิงถึงความหมาย 7 ประการในพระ
คัมภีรเสมอ ซึ่งเปนความคิดรวบยอดท่ีแฝงอยูในรูปแบบสถาปตยกรรมมัสยิด เปนการสรางสิ่งท่ีดี
ท่ีสุด มีประโยชนที่สุดของอิสลาม โดยมีแรงบันดาลใจมาจากความงดงามในคําสอนท่ีสรุปยอลงไป
ในความหมายท้ัง 7 ประการ แตก็ไมผูกมัดวาความหมายขอใดหมายถึงสวนไหนของมัสยิด เชน 
หลังคาโดมและลวดลายท่ีปรากฏท่ีโดมแสดงความเปนเอกภาพและระเรียบของจักรวาล แตความ
สมดุลของโครงสรางก็แสดงถึงความจริงใจและความสงบ ในขณะท่ีการแบงสัดสวนของแผนผัง
และการซ้ําของลวดลายบนผนังก็สามารถแสดงถึงความพอเพียงและความรู 
 อาจกลาวไดวา ความหมายทั้ง 7 ประการมีความเปนนามธรรมคอนขางสูง บางครั้งไม
สามารถจงเจาะลงไปไดวา จะมีรูปธรรมเปนอะไรอยางตายตัว ดังนั้น จึงใชศิลปกรรมเขามาชวย
ถายทอดความหมายและทําใหเกิดความรูสึกรวมไปกับความหมายนั้นๆ การท่ีศิลปะอิสลามเขามา
เกี่ยวของกับสถาปตยกรรมมัสยิด ก็เพราะวาศิลปะอิสลามจะประกอบดวย ลายเรขาคณิต ลายพรรณ
พฤกษาและตัวอักษรประดิษฐ ซึ่งมีสถานะเปนองคประกอบทางทัศนศิลปและทําหนาที่เปนสื่อหรือ
เปนรหัสท่ีใชในการสื่อสาร ทําใหคนทั่วไปสามารถเห็นเปนรูปธรรมและเขาถึงความหมายไดงาย
ขึ้น นอกจากนี้ ศิลปะอิสลามยังถูกนําไปใชในการออกแบบลวดลายในพระคัมภีรและภาพประกอบ
หนังสือ (Miniature and Manuscript) ดังนั้น ศิลปะอิสลามจึงมีแนวคิดและรูปแบบไปในทิศทาง
เดียวกับองคประกอบทางเรขศิลป ดวยเหตุนี้ สถาปตยกรรมมัสยิด ศิลปะอิสลามและเรขศิลป จึง
เชื่อมโยงถึงกันได 
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 ศิลปะอิสลามในประเทศไทยมักจะใชกับสถาปตยกรรมมัสยิด บางมัสยิดมีศิลปะไทยเขา
ไปเกี่ยวของ เพราะมุสลิมเห็นวา ศิลปะไทยประณีต มีคุณคาเหมาะสมกับมัสยิด แตศิลปะไทยก็ถูก
ใชกับมัสยิดในยุคหนึ่งเทานั้น โดยมีเหตุจูงใจมาจากสภาพสังคมและการปกครอง ตามปกติแลว 
ศิลปะอิสลามในประเทศไทยจะมีรูปแบบตามศิลปะอิสลาม การใชลายเรขาคณิต ลายพรรณพฤกษา
และตัวอักษรอาหรับ เปนวัฒนธรรมด้ังเดิมของมุสลิม ดังนั้น การท่ีผลิตภัณฑฮาลาลจะมีภาพลักษณ
แบบอิสลามดั้งเดิม เปนเรื่องท่ีมีเหตุจูงใจชัดเจน แตเม่ือผลิตภัณฑฮาลาลเหลานั้น ผลิตเพ่ือชาวไทย
มุสลิม การมีภาพลักษณแบบอิสลามผสมไทยก็เปนสิ่งท่ีเปนไปได หากแตยังไมปรากฏเปนการ
แพรหลาย 
 องคประกอบหลักสําหรับการออกแบบเรขศิลปสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล ไดแก ลาย
เรขาคณิตและลายพรรณพฤกษา สวนการใชตัวอักษรอาหรับเปนภาษาหลักสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล
ในประเทศไทย เปนเร่ืองยุงยากเพราะภาษาอาหรับจะใชกับการอานคัมภีรอัลกุรอาน อาจจะใชกับ
ชื่อผลิตภัณฑหรือใชสําหรับผลิตภัณฑท่ีจําหนายในประเทศทางตะวันกลาง 
 องคประกอบเสริมสําหรับการออกแบบเรขศิลปสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล ท่ีเปนท่ียอมรับ
ได คือ ภาพถายและภาพกราฟก ท่ีไมขัดตอหลักศาสนา หากเปนภาพคนจะตองแตงกายสุภาพ ไม
แสดงสวนของรางกายท่ีตองหาม การใชภาพสัตวเปนภาพประกอบของผลิตภัณฑ จะตองเปนสัตวท่ี
ไมขัดตอหลักฮาลาล หามนําภาพสัตวมาเกี่ยวโยงกับศาสนา 
 แนวทางการออกแบบเรขศิลปตามรูปแบบของศิลปะอิสลามในประเทศไทย แสดงให
เห็นวา ชาวไทยมุสลิมมีอัตลักษณเฉพาะตัวแบบไทย ทีต่างจากมุสลิมในประเทศอื่น ซึ่งสอดคลอง
กับแนวคิดทองถิ่นภิวัตนท่ีเนนการมีตัวตนของชุมชน ของสังคมและของภูมิภาค แตการออกแบบ
เรขศิลปใหมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทยตามวัตถุประสงคของวิทยานิพนธเลมนี้ อาจเปนไดแค
แนวคิดท่ีเปนจริงไดคอนขางยาก เพราะรูปแบบที่ไดอาจไมตรงกับรสนิยมของมุสลิมรุนใหมท่ีมี
แนวโนมไปทางสากลมากกวา 
 
 3. แนวทางการออกแบบเรขศิลปตามหลักการส่ือสารดวยบุคลิกภาพ 
 องคประกอบทางเรขศิลปที่ใชสื่อความหมายในพระคัมภีร ไดแก บุคลิกภาพท่ีใชสื่อ
ความหมาย กลุมสี ตัวอักษรไทยและวิธีจัดองคประกอบภาพ ซึ่งเปนเรื่องยากท่ีจะนําความหมายของ
คําหนึ่งคํา มาอธิบายความหมายในพระคัมภีรใหกระจางแจงได เนื่องดวยความหมายในพระคัมภีร
เปนคําท่ีมีความหมายกวางและเปนนามธรรมสูง ผลท่ีไดจึงตองใชบุคลิกภาพมากกวา 1 คําในการ
อธิบายความหมาย รวมท้ัง ความหมายในพระคัมภีรมักจะมีจุดประสงคในทิศทางเดียวกัน ทําให
บุคลิกภาพท่ีไดเปนกลุมคําซ้ําๆ กัน ไมแตกตางกันมากนัก ทําใหไดองคประกอบทางเรขศิลปเปน
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กลุมกอนคลายๆ กัน เชน ใชกลุมสี ลักษณะของตัวอักษรไทยและวิธีจัดองคประกอบภาพ ท่ีไม
แตกตางกันมากนัก 
 บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของเอกภาพ คือ บุคลิกภาพแบบธรรมชาต ิลําลอง และเปน
ท่ีนิยม สีท่ีใชเปนอันดับแรก คือ สีในกลุมสีมืด รองลงมาเปนสีในกลุมสีสดใส ตัวอักษรไทยท่ีใช 
คือ ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน และตัวลายมือ แบบน้ําหนัก
เสนไมเทากัน ควรจัดองคประกอบภาพ ดวยหลักการสมดุล แบบเทากัน การซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ และ
ความแตกตาง ดวยขนาด 
 

 
 

 ภาพท่ี 7.1 องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับความหมายของเอกภาพ 
 
 บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของนอบนอม คือ ธรรมชาติ เปนท่ีนิยม  และลําลอง สีท่ีใช 
เปนอันดับแรก คือ สีในกลุมสีสดใส รองลงมาเปนสีในกลุมสีหมน ใชตัวอักษรไทยแบบตัวอารักษ 
แบบน้ําหนักเสนเทากัน ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากันและตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
จัดองคประกอบภาพดวยหลักการแตกตาง ดวยขนาด การซ้ํา แบบสมํ่าเสมอและความสมดุล แบบ
เทากัน 
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 ภาพท่ี 7.2 องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับความหมายของนอบนอม 
 
 บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของจริงใจ คือ เปนท่ีนิยม ลําลอง  และธรรมชาติ สีท่ีใช 
เปนอันดับแรก คือ สีในกลุมสีมืด รองลงมาเปนสีในกลุมสีสดใส ตัวอักษรไทยที่ใช คือ ตัวลายมือ 
แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากันและตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนเทากัน 
จัดองคประกอบภาพดวยหลักการซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ ความสมดุล แบบเทากันและความแตกตาง 
ดวยขนาด 

 
 

 ภาพท่ี 7.3 องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับความหมายของจริงใจ 
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 บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของความรู คือ ทันสมัย ธรรมชาติ และเปนท่ีนิยม สีท่ีใช 
คือ สีในกลุมสีมืด ตัวอักษรไทยท่ีใช คือ ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน ตัวไมมีหัว แบบน้ําหนัก
เสนเทากันและตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน จัดองคประกอบภาพดวยหลักการสมดุล แบบ
เทากัน การซ้ํา แบบสมํ่าเสมอและความแตกตาง ดวยขนาด 
 

 
 
 ภาพท่ี 7.4 องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับความหมายของความรู 
 
 บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของพอเพียง-สมดุล คือ ธรรมชาติ ลําลอง  และเปนท่ีนิยม 
สีท่ีใชเปนอันดับแรก คือ สีในกลุมสีสดใส รองลงมาเปนสีในกลุมสีหมน ตัวอักษรไทยท่ี คือ ตัวมี
หัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน ตัวลายมือ แบบน้ําหนักเสนไมเทากันและตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสน
เทากัน จัดองคประกอบภาพดวยหลักการสมดุล แบบเทากัน การซ้ํา แบบสมํ่าเสมอและความ
แตกตาง ดวยขนาด 
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 ภาพท่ี 7.5 องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับความหมายของพอเพียง 
 
 บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของสงบ-สมาธิ คือ ธรรมชาติ และเปนท่ีนิยม สีท่ีใชเปน
อันดับแรก คือ สีในกลุมสีหมน รองลงมาเปนสีในกลุมสีมืด ตัวอักษรไทยท่ีใช คือ ตัวมีหัว แบบ
น้ําหนักเสนเทากัน และตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากัน จัดองคประกอบภาพดวยหลักการสมดุล 
แบบรัศมี หลักการสมดุล แบบเทากันและการซ้ํา แบบสมํ่าเสมอ 
 

 
 ภาพท่ี 7.6 องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับความหมายของสงบ 
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 บุคลิกภาพท่ีใชสื่อความหมายของระเบียบ-หลักการ คือ ธรรมชาติ เปนท่ีนิยม และ
หรูหรา สีท่ีใชเปนอันดับแรก คือ สีในกลุมสีหมน รองลงมาเปนสีในกลุมสีมืด ตัวอักษรไทยท่ีใช  
คือ ตัวมีหัว แบบน้ําหนักเสนเทากัน ตัวอารักษ แบบน้ําหนักเสนเทากันและตัวอารักษ แบบน้ําหนัก
เสนไมเทากัน จัดองคประกอบภาพดวยหลักการสมดุล แบบเทากัน การซ้ํา แบบสม่ําเสมอและ
หลักการสมดุล แบบรัศมี 
 

 
 
 ภาพท่ี 7.7 องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับความหมายของระเบียบ 
 
 แนวทางการออกแบบเรขศิลปตามหลักการสื่อสารดวยบุคลิกภาพท่ีไดจากการวิจัย แสดง
ใหเห็นวา บุคลิกภาพตามแนวคิดของโคบายาชิ ใชแสดงความหมายตามพระคัมภีรอัลกุรอานไดท้ัง 
7 คํา โดยตองใช 2 ถึง 3 บุคลิกภาพรวมกันในการแสดงความหมาย 1 คํา มีบุคลิกภาพ 5 แบบท่ี
เหมาะกับความหมายตามพระคัมภีร อันไดแก บุคลิกภาพแบบธรรมชาติ ลําลอง เปนท่ีนิยม ทันสมัย
และหรูหรา สวนบุคลิกภาพท่ีไมเหมาะกับความหมายตามพระคัมภีร ไดแก บุคลิกภาพแบบชวนฝน 
เกไกและโออา อธิบายไดวา ความหมายตามพระคัมภีรมีความหมายท่ีคอนขางเปนนามธรรมสูง ไม
สามารถแสดงออกไดดวยบุคลิกภาพเดียว ตองผสมผสานกันหลายๆ บุคลิกภาพ เพ่ือใหไดมิติท่ี
ลึกซึ้ง บุคลิกภาพท้ังหมดที่ใชแสดงความหมายตามพระคัมภีรอัลกุรอาน เปนบุคลิกภาพท่ีมีลักษณะ
ไปในทิศทางเดียวกัน แสดงถึงความพอดี อยูกับธรรมชาติ อยูกับสังคมและระเบียบปฏิบัต ิ
 สีที่ใช สวนใหญเปนกลุมสีหมนและสีมืด ไมเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยมากนัก โทนสี
ท้ังหมดจะกลมกลืนกันไป ไมจัดจานไมขัดแยงกัน ถึงแมวาจะมีการใชกลุมสีสดใสในความหมาย
ของนอบนอมและพอเพียง แตก็มีกลุมสีหมนเขามาผสมผสานอยูดวย 
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 ตัวอักษรไทยท่ีใช สวนใหญเปนตัวอักษรแบบมีหัวท่ีมีน้ําหนักเสนเทากัน แบบตัวอารักษ
และแบบตัวลายมือ แสดงใหเห็นถึงความสงบนิ่ง ความมีระเบียบแบบแผนและความเปนธรรมชาติ 
ไมเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยมากนัก 
 การจัดองคประกอบท่ีใช สวนใหญใชหลักการจัดองคประกอบที่ใหความรูสึกท่ีสมดุลกัน 
เปนรัศมีเทากัน สมํ่าเสมอ มีความขัดแยงหรือแตกตางผสมอยูดวยเล็กนอย เชน ความแตกตางดวย
ขนาด ซึ่งสอดคลองกับหลักการของอิสลามและรูปแบบของศิลปะอิสลาม ที่ใหความสําคัญตอความ
แตกตางในรายละเอียด ความแตกตางที่สอดรับกันทําใหเกิดความกลมกลืนกันในภาพรวม เม่ือมอง
ภาพใหญจะเห็นเอกภาพที่ไปในทิศทางเดียวกัน 
 สวนบุคลิกภาพท่ีไมถูกนําไปใช ไดแก บุคลิกภาพแบบชวนฝน เกไกและโออา อธิบายได
วา เปนบุคลิกภาพท่ีขัดแยงกับแนวคิดแบบอิสลาม ไมเหมาะกับความหมายตามพระคัมภีร เพราะมี
ความหมายท่ีแสดงถึงความลุมหลง ความหลงใหล ฟุมเฟอยและการเปลี่ยนแปลงอยูตลอดเวลา 
 
 ตอบคําถามของการวิจัย 
 1. หลักการของศาสนาอิสลามมีความสัมพันธกับแนวคิดของการออกแบบ เพราะศาสนา
เปนแนวทางในการดํารงชีวิตใหมีความสุข เม่ือปฏิบัติเปนประจําก็จะกลายเปนวัฒนธรรม ซึ่ง
วัฒนธรรมเปนตนทางของศิลปกรรม และศิลปะก็มีความเชื่อมโยงกับการออกแบบ 
 2. ความเปนชาวไทยมุสลิมสัมพันธกับรูปแบบของการออกแบบ เพราะชาวไทยมุสลิม
สวนใหญเปนคนไทยที่ใชชีวิตอยูในประเทศไทย จึงมีอัตลักษณของมุสลิมแบบไทย ซึ่งแตกตางจาก
มุสลิมในประเทศอื่น วิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม จะมีอิทธิพลตอวิธีคิด การแสดงออก และเชื่อมโยง
กับรูปแบบของการออกแบบ 
 3. เรขศิลปท่ีมีบุคลิกภาพแบบอิสลามสําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาลในประเทศไทย 
ควรจะมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย คือ อยูบนหลักการของศาสนาอิสลาม มีรูปแบบที่สะทอน
ความเปนอิสลาม มีรายละเอียดของงานท่ีสอดคลองวิถีไทยและมีรสนิยมแบบไทยๆ 
 
 
 การบรรลุวัตถุประสงคของการวิจัย 
 1. ไดแนวคิดท่ีจะใชในการออกแบบเรขศิลปใหมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม กลาวคือ ได
ทราบถึง วิธีคิดและแนวทางในการดํารงชีวิตของชาวไทยมุสลิม ที่มีความสัมพันธกับศาสนา ศิลปะ 
วัฒนธรรมและทัศนคติท่ีเกี่ยวกับความงดงามในชีวิต 
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 2. ไดรูปแบบท่ีจะใชในการออกแบบเรขศิลปใหมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม กลาวคือ ได
ทราบถึง รูปแบบของศิลปะและวัฒนธรรมท่ีชาวไทยมุสลิมปฏิบัติ การปรับตัวใหเขากับวัฒนธรรม
กระแสหลัก ทําใหเกิดรูปแบบเฉพาะท่ีจะนําไปประยุกตใช 
 3. ไดแนวทางในการออกแบบเรขศิลปใหมีบุคลิกภาพแบบอิสลามสําหรับผลิตภัณฑและ
บริการฮาลาลในประเทศไทย ทําใหทราบวา สามารถสรางบุคลิกภาพแบบอิสลามใหกับผลิตภัณฑ
และบริการฮาลาลได ซึ่งเปนทางเลือกใหกับนักออกแบบ และมีคําตอบวา ถาจะสรางบุคลิกภาพ
แบบอิสลามใหกับผลิตภัณฑและบริการฮาลาล จะตองใชแนวคิดอยางไร จะตองใชองคประกอบ
อะไรบางสําหรับการออกแบบ รวมถึงขอหามและสิ่งท่ีไมพึงประสงคสําหรับชาวไทยมุสลิม 
 
  ขอจํากัดในการทําวิจัย 
 1. มายาคติเกี่ยวกับการปดตัวเองของมุสลิม ความที่ไมตองการพูดถึงศาสนาและความท่ี
มุสลิมสวนใหญเห็นวาศิลปะเปนเร่ืองไกลตัว ทําใหเกิดความไมสะดวกในการเก็บขอมูล แตสวน
ใหญเปนมิตรและใหความรวมมือ มีบางคนท่ีปฏิเสธการใหขอมูล 
 2. การเก็บขอมูลท่ีสะดวก คือ ชวงละหมาดตอนเท่ียงวันศุกร ซึ่งมีมุสลิมจํานวนมากมา
ทําพิธีท่ีมัสยิด แตสวนใหญจะเปนมุสลิมท่ีทํางานอยูใกลมัสยิดนั้นๆ เม่ือละหมาดเสร็จจะรีบกลับไป
ทํางาน จะไมมีเวลาตอบแบบสอบถาม มัสยดิบางแหงอยูไกล การเดินทางคอนขางลําบาก อุปสรรค
เหลานี้ ทําใหตองเตรียมตัวในการเก็บขอมูลคอนขางมากและใชเวลานานในการเก็บขอมูลใหครบ 
 
  ขอเสนอแนะ 
 1. การทําวิจัยตอยอดท่ีเกี่ยวของกับศาสนาอิสลาม อาจวิจัยเกี่ยวกับการสรางการรับรูใน
ผลิตภัณฑและบริการฮาลาล การตลาดสําหรับมุสลิม 
 2. การทําวิจัยตอยอดในเรื่องท่ีเกี่ยวของกับศิลปะอิสลาม อาจวิจัยเกี่ยวกับศิลปะของชน
ชาติตางๆ ท่ีเกี่ยวของกับมัสยิดในประเทศไทย 
 3. การทําวิจัยตอยอดในเรื่องการออกแบบสําหรับไทยชาวมุสลิม อาจศึกษาเปรียบเทียบ
ลักษณะเดนของเรขศิลปแบบอิสลามของประเทศท่ีนับถือศาสนาอิสลามอื่นๆ 



บทที่ 8 
 

การประยุกตใชในงานออกแบบ 
 
 เปนการนําผลการวิจัยไปใช ในการออกแบบเรขศิลปสําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาล 
ใชหลักการตามแนวคิดของชาวไทยมุสลิม ใหมีบุคลิกภาพตามรูปแบบของศิลปะอิสลามในประเทศ
ไทยและใชองคประกอบทางการออกแบบตามหลักการสื่อสารดวยบุคลิกภาพ โดยกําหนดใหทํา
การออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑและเรขศิลปบนสื่อสงเสริมอัตลักษณองคกร ผลิตภัณฑและ
บริการฮาลาลท่ีจะออกแบบจะเปนผลิตภัณฑอุปโภค บริโภคและการบริการ มีรายละเอียด ดังนี ้
 
ชื่อโครงการ (Title) 
 Seven Beauties  
 
ประวัติความเปนมา (Background) 
 โครงการ Seven Beauties เปนการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑและเรขศิลปบนสื่อ
สงเสริมอัตลักษณองคกรสําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาล ซึ่งเปนผลิตภัณฑท่ีมีจําหนายอยาง
แพรหลายหรือเปนองคกรท่ีเปนท่ีรูจักในประเทศไทย และมีบุคลิกภาพแบบผลิตภัณฑท่ัวๆ ไป 
สวนชื่อองคกรและย่ีหอของผลิตภัณฑจะเปนชื่อสมมุติ 
 
แนวคิดท่ีใชในการออกแบบ (Concept) 
 1. เอกภาพ 
 2. นอบนอม 
 3. จริงใจ 
 4. ความรู 
 5. พอเพียง 
 6. ความสงบ 
 7. ระเบียบ 
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องคประกอบท่ีใชในการออกแบบ (Design Elements) 
 1. ลายเรขาคณิต 
 2. ลายพรรณพฤกษา 
 3. กลุมส ี
 4. ตัวอักษรไทย 
 5. การจัดองคประกอบภาพ 
 
บุคลิกภาพท่ีใชในการออกแบบ (Mood & Tone) 
 1. ลําลอง: สบายๆ ราเริง 
 2. ทันสมัย: มีเหตุผล ชัดเจน 
 3. ธรรมชาติ: กลมกลืน ราบรื่น ประนีประนอม 
 4. เปนที่นิยม: มีรสนิยม มีแบบแผน เปนที่ยอมรับ 
 5. หรูหรา: ประณีต งดงาม สละสลวย 
 
วัตถุประสงค (Objective) 
 1. เพ่ือออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ และเรขศิลปบนสื่อสงเสริมอัตลักษณองคกร
สําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาล ใหมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม 
 2. สรางความจดจําในตัวสินคา เพ่ือใหเกิดแรงจูงใจในการเลือกซื้อจากกลุมเปาหมาย
หลักท่ีเปนชาวไทยมุสลิมและกลุมเปาหมายรองท่ีเปนชาวไทยพุทธ 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ (Desired Response) 
 1. ไดแนวคิดและรูปแบบสําหรับการออกแบบท่ีมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม 
 2. ไดแนวทางในการออกแบบเรขศิลปใหมีบุคลิกภาพที่บงบอกถึงความเปนอิสลาม 
สําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาลในประเทศไทย 
 3. เปนประโยชนในเชิงวิชาการทางดานอิสลาม เปนประโยชนตอชาวไทยมุสลิมและ
เปนประโยชนตอผูประกอบการผลิตภัณฑและบริการฮาลาลในประเทศไทย 
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Design Brief 1 
ชื่องาน ออกแบบสื่อสงเสริมอัตลักษณองคกรของสถาบันมาตรฐานฮาลาล 
ขอมูลเบ้ืองตน 
 
 
 
 

สถาบันมาตรฐานฮาลาล โดยการรับรองของคณะกรรมการกลางอิสลามแหง
ประเทศไทย มีหนาท่ีควบคุมดูแลกิจกรรมที่เกี่ยวของกับฮาลาลใหถูกตอง
ตามศาสนบัญญัติอิสลาม ใหสอดคลองกับมาตรฐานสากล ใหเปนท่ีเชื่อถือ
และยอมรับของผูบริโภคท้ังในประเทศและตางประเทศ 

ปญหาหรือ 
สิ่งท่ีตองปรับปรุง 
 
 

ยังไมมีสือ่สงเสริมอัตลักษณองคกรอยางเปนทางการ 

วัตถุประสงค 
 
 
 

1. เพ่ือออกแบบสื่อสงเสริมอัตลักษณองคกร ใหเปนท่ีรูจัก 
2. เพ่ือออกแบบสื่อสงเสริมอัตลักษณองคกร ใหมีบุคลิกภาพแบบอิสลามท่ี
สอดคลองกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 

กลุมเปาหมายหลัก 
 
 
 

ชาวไทยมุสลิมท่ัวไป ท่ีมีรูปแบบชีวิตแบบตามยุคสมัย มีรสนิยมตามสมัย 
ยอมรับการเปลี่ยนแปลง มีเปาหมายในชีวิต ใสใจอนาคต แตก็ไมยอมรับใน
สิ่งที่ผิดหลักการ ผิดกฎหมาย ผิดขนบธรรมเนียมประเพณ ี
 

แนวคิดของงาน 
 Concept 

เอกภาพ 

บุคลิกภาพของงาน 
 Mood & Tone 
 
 

มีแบบแผน, กลมกลืน, มีคุณคา 
ใชสเีขมโทนมืด 
ใชตัวอักษรแบบมีหัวท่ีมีน้ําหนักของเสนเทากัน 
ใชการจัดองคประกอบดวยความสมดุลแบบเทากัน 

สิ่งท่ีจะออกแบบ 
 
 

สื่อสงเสริมอัตลักษณองคกร 1 ชุด ไดแก ตราสัญลักษณ สีขององคกร 
กระดาษเอกสาร ซองเอกสาร ซุมประชาสัมพันธในงานแสดงสินคา 

 
 ตารางท่ี 8.1 ขอมูลการออกแบบสําหรับสถาบันมาตรฐานฮาลาล 
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 ภาพท่ี 8.1 องคประกอบทางเรขศิลปท่ีจะใชกับสถาบันมาตรฐานฮาลาล 
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 ภาพท่ี 8.2 ชื่อองคกร ตราสัญลักษณและสีหลักของสถาบันมาตรฐานฮาลาล 
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 ภาพท่ี 8.3 สื่อสงเสริมอัตลักษณองคกรของสถาบันมาตรฐานฮาลาล 
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 ภาพท่ี 8.4 ซุมประชาสัมพันธผลิตภัณฑฮาลาลในงานแสดงสินคา 
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Design Brief 2 
ชื่องาน ออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑมันฝรั่งทอดกรอบ ตราฮานา 
ขอมูลเบ้ืองตน 
 
 
 
 

ฮานา เปนมันฝร่ังทอดกรอบท่ีผลิตตามหลักการฮาลาล ทอดดวยน้ํามันดอก
ทานตะวัน ไมมีสารสกัดจากสัตวท่ีตองหาม มีคุณคาทางโภชนาการสูง ไม
เปนอันตรายตอสุขภาพ 

ปญหาหรือ 
สิ่งท่ีตองปรับปรุง 
 
 

เปนผลิตภัณฑมันฝรั่งทอดกรอบที่เจาะตลาดเฉพาะกลุมมุสลิม รูปแบบของ
เรขศิลปบนบรรจุภัณฑ ไมตอบสนองความสนใจของผูบริโภคมุสลิม ยังไม
เปนท่ีรูจักในโดยทั่วไป 

วัตถุประสงค 
 
 
 

1. เพ่ือสรางเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ ใหเปนท่ีจดจํา 
2. เพ่ือใหบรรจุภัณฑมีบุคลิกภาพแบบอิสลามท่ีสอดคลองกับวิถีชีวิตชาวไทย
มุสลิม 

กลุมเปาหมายหลัก 
 
 
 

ชาวไทยมุสลิม อายุระหวาง 25 – 35 ป ท่ีมีรูปแบบชีวิตแบบสนใจขาวสาร 
ชอบเขาสังคมและปรับตัวตามยุคสมัย ทํางานและพักอาศัยอยูในตัวเมือง มี
รายไดต้ังแต 15,000 บาทขึ้นไป ระดับการศึกษาต้ังแตมัธยมปลายขึ้นไป 

แนวคิดของงาน 
 Concept 

สงบ 

บุคลิกภาพของงาน 
 Mood & Tone 
 
 

ราบรื่น, มีรสนิยม 
ใชสีโทนหมน, นุมนวล 
ใชตัวอักษรแบบไมมีหัวท่ีมีน้ําหนักของเสนเทากัน 
ใชการจัดองคประกอบดวยความสมดุลแบบรัศมี 

สิ่งท่ีจะออกแบบ 
 

เรขศิลปบนบรรจุภัณฑ 1 ชุด 

 
 ตารางท่ี 8.2 ขอมูลการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑมันฝรั่งทอดกรอบ ตราฮานา 
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 ภาพท่ี 8.5 องคประกอบทางเรขศิลปท่ีจะใชกับมันฝร่ังทอดกรอบ ตราฮานา 
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 ภาพท่ี 8.6 ตราสัญลักษณและองคประกอบทางเรขศิลปบนบรรจุภัณฑของ 
มันฝร่ังทอดกรอบ ตราฮานา 
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 ภาพท่ี 8.7 บรรจุภัณฑ 3 แบบของมันฝรั่งทอดกรอบ ตราฮานา 
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Design Brief 3 
ชื่องาน ออกแบบสื่อสงเสริมอัตลักษณองคกรของธนาคารมุสลิม 
ขอมูลเบ้ืองตน 
 
 
 
 

ธนาคารมุสลิมไดรับการรับรองจากธนาคารแหงประเทศไทยและคณะ 
กรรมการกลางอิสลามแหงประเทศไทย เปนธนาคารท่ีทําธุรกรรมตาม
หลักการฮาลาล มีบริการทางการเงินทุกประเภทสําหรับลูกคามุสลิม 
และท่ีไมใชมุสลิม 

ปญหาหรือ 
สิ่งท่ีตองปรับปรุง 
 
 

เปนธนาคารอิสลามแหงใหม ยังไมเปนท่ีรูจักและยังไมมีเอกลักษณแบบ
อิสลาม 

วัตถุประสงค 
 
 
 

1. เพ่ือออกแบบสื่อสงเสริมอัตลักษณองคกรของธนาคาร ใหเปนท่ีจดจํา 
2. เพ่ือใหธนาคารมีสื่อสงเสริมอัตลักษณองคกร ท่ีสอดคลองกับวิถีชีวิตชาว
ไทยมุสลิม 

กลุมเปาหมายหลัก 
 
 
 

ชาวไทยมุสลิม อายุระหวาง 25 – 45 ป ท่ีมีรูปแบบชีวิตแบบชอบเขาสังคมและ
ปรับตัวตามยุคสมัย ใสใจอนาคต ชอบวางแผนการใชชีวิต ทํางานและพัก
อาศัยอยูในตัวเมือง มีรายไดตั้งแต 15,000 บาทขึ้นไป ระดับการศึกษาตั้งแต
มัธยมปลายขึ้นไป 

แนวคิดของงาน 
 Concept 

พอเพียง 

บุคลิกภาพของงาน 
 Mood & Tone 
 
 

ประนีประนอม, สบายๆ, มีแบบแผน 
ใชสีโทนสดใส 
ใชตัวอกัษรแบบตัวอารักษท่ีมีน้ําหนักของเสนเทากัน 
ใชการจัดองคประกอบดวยการซ้ําแบบสมํ่าเสมอ 

สิ่งท่ีจะออกแบบ 
 

สื่อสงเสริมอัตลักษณองคกร 1 ชุด ไดแก ตราสัญลักษณ สีขององคกร 
สมุดเงินฝาก บัตรเงินดวน ตู ATM 

 
 ตารางท่ี 8.3 ขอมูลการออกแบบสําหรับธนาคารมุสลิม 
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 ภาพท่ี 8.8 องคประกอบทางเรขศิลปท่ีจะใชกับธนาคารมุสลิม 
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 ภาพท่ี 8.9 ชื่อองคกร ตราสัญลักษณและสีหลักของธนาคารมุสลิม 
 



 254

 
 
 ภาพท่ี 8.10 บัตรเครดิตและสมุดเงินฝาก - สื่อสงเสริมอัตลักษณองคกรของธนาคารมุสลิม 
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 ภาพท่ี 8.11 ตู ATM - สื่อสงเสริมอัตลักษณองคกรของธนาคารมุสลิม 
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Design Brief 4 
ชื่องาน ออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑนมเปรี้ยว ตราดีนี ่
ขอมูลเบ้ืองตน 
 
 
 
 

ผลิตภัณฑนมเปร้ียว ตราดีนี่ เปนนมเปรี้ยว (Yogurt) ท่ีทําจากน้ํานมแพะ  
ไมใชเจลาตินในการทําสเตบิไลเซอร แตใชคาราจีแนนที่สกัดจากสาหราย
ทะเลแทน จึงปลอดจากไขมันสัตวที่อาจปนเปอนสิ่งตองหามทางศาสนา 

ปญหาหรือ 
สิ่งท่ีตองปรับปรุง 
 
 

เปนผลิตภัณฑนมเปรี้ยวท่ีเจาะตลาดเฉพาะกลุมมุสลิม รูปแบบของเรขศิลป
บนบรรจุภัณฑ ไมตอบสนองความสนใจของผูบริโภคมุสลิม ยังไมเปนท่ีรูจัก
ในโดยท่ัวไป 

วัตถุประสงค 
 
 
 

1. เพ่ือสรางเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ ใหเปนท่ีจดจํา 
2. เพ่ือใหบรรจุภัณฑมีบุคลิกภาพแบบอิสลาม ท่ีสอดคลองกับวิถีชีวิต 
ชาวไทยมุสลิม 

กลุมเปาหมายหลัก 
 
 
 

ชาวไทยมุสลิม อายุระหวาง 20 – 30 ป ท่ีมีรูปแบบชีวิตแบบชอบความทาทาย 
ชอบเลนกีฬา ชอบผจญภัย ชอบความต่ืนเตน โลดโผน ระดับการศึกษาต้ังแต
มัธยมปลายจนถึงเริ่มทํางาน มีความทุมเทในการทํางาน ตองการสุขภาพ
อนามัยท่ีพรอมสําหรับการทุมเท 

แนวคิดของงาน 
 Concept 

นอบนอม 

บุคลิกภาพของงาน 
 Mood & Tone 
 
 

ราเริง, ราบรื่น 
ใชสีโทนสดใส 
ใชตัวอักษรแบบลายมือท่ีมีน้ําหนักของเสนไมเทากัน 
ใชการจัดองคประกอบดวยความแตกตางจากขนาด 

สิ่งท่ีจะออกแบบ 
 
 

เรขศิลปบนบรรจุภัณฑ 1 ชุด 
 

 
 ตารางท่ี 8.4 ขอมูลการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑนมเปร้ียว ตราดีนี ่
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 ภาพท่ี 8.12 องคประกอบทางเรขศิลปท่ีจะใชกับนมเปรี้ยว ตราดีนี ่
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 ภาพท่ี 8.13 ตราสัญลักษณและองคประกอบทางเรขศิลปบนบรรจุภัณฑของ 
นมเปรี้ยว ตราดีนี ่
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 ภาพท่ี 8.14 บรรจุภัณฑ 3 แบบของนมเปรี้ยว ตราดีนี ่
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Design Brief 5 
ชื่องาน ออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑยาสีฟน ตราสมารท 
ขอมูลเบ้ืองตน 
 
 
 
 

ยาสีฟน ตราสมารท ปลอดภัยจากสารเคมีและปราศจากสวนผสมของสัตวท่ี
ตองหามของอิสลาม ชวยทําใหปากสะอาด ลมหานใจหอมสดชื่น 

ปญหาหรือ 
สิ่งท่ีตองปรับปรุง 
 
 

ตัวบรรจุภัณฑ ยังไมเปนท่ีรูจักและไมมีเอกลักษณแบบอิสลาม 

วัตถุประสงค 
 
 
 

1. เพ่ือสรางเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ ใหเปนท่ีจดจํา 
2. เพ่ือใหบรรจุภัณฑมีบุคลิกภาพแบบอิสลามท่ีสอดคลองกับวิถีชีวิตชาวไทย
มุสลิม 

กลุมเปาหมายหลัก 
 
 
 

ชาวไทยมุสลิม อายุระหวาง 25 – 40 ป ท่ีมีรูปแบบชีวิตแบบชอบสังสรรค 
ชอบทํากิจกรรมกับเพ่ือนหรือกับคนกลุมใหญ เปนคนสนุกสนานเฮฮา เปน
คนเปดเผย ไมมีความลับ ทุมเทกับงานหลักและกิจกรรมท่ีเปนงานอดิเรก 
สนใจสังคมรอบตัว 

แนวคิดของงาน 
 Concept 

ความรู 

บุคลิกภาพของงาน 
 Mood & Tone 
 
 

ชัดเจน, เปนท่ียอมรับ 
ใชสเีขมโทนมืด 
ใชตัวอักษรแบบตัวอารักษท่ีมีน้ําหนักของเสนเทากัน 
ใชการจัดองคประกอบดวยความสมดุลแบบเทากัน 

สิ่งท่ีจะออกแบบ 
 

เรขศิลปบนบรรจุภัณฑ 1 ชุด 

 
 ตารางท่ี 8.5 ขอมูลการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑยาสีฟน ตราสมารท 
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 ภาพท่ี 8.15 องคประกอบทางเรขศิลปท่ีจะใชกับยาสีฟน ตราสมารท 
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 ภาพท่ี 8.16 ตราสัญลักษณและองคประกอบทางเรขศิลปบนบรรจุภัณฑของ 
ยาสีฟน ตราสมารท 
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 ภาพท่ี 8.17 บรรจุภัณฑ 3 แบบของยาสีฟน ตราสมารท 
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Design Brief 6 
ชื่องาน ออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑบะหมี่กึ่งสําเร็จรูป ตราอรอย 
ขอมูลเบ้ืองตน 
 
 
 
 

บะหมี่กึ่งสําเร็จรูป ตราอรอย เปนบะหมี่กึ่งสําเร็จรูปที่ผลิตสําหรับมุสลิมเปน
หลัก แตก็มีกลุมเปาหมายรอง เปนผูบริโภคท่ัวๆ ไป มีรสชาติถูกลิน้คนไทย  
มีรสตมยํากุง ตมโคลงปลากรอบ รสไกด้ังเดิมและตมแซบเนื้อวัว  
ผลิตจากวัตถุดิบที่มีคุณภาพ ถูกตองตามหลักการฮาลาล ปลอดจากไขมันสัตว
ที่อาจปนเปอนสิ่งตองหามทางศาสนา  

ปญหาหรือ 
สิ่งท่ีตองปรับปรุง 
 
 

ตัวบรรจุภัณฑ ยังไมเปนท่ีรูจักและไมมีเอกลักษณแบบอิสลาม 

วัตถุประสงค 
 
 
 

1. เพ่ือสรางเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ ใหเปนท่ีจดจํา 
2. เพ่ือใหบรรจุภัณฑมีบุคลิกภาพแบบอิสลามท่ีสอดคลองกับวิถีชีวิต 
ชาวไทยมุสลิม 

กลุมเปาหมายหลัก 
 
 
 

ชาวไทยมุสลิม อายุระหวาง 20 – 30 ป ท่ีมีรูปแบบชีวิตแบบรักสันโดษ ชอบ
ทํากิจกรรมอยูที่บานหรือกับเพ่ือนเฉพาะกลุม มีสมาธิจดจอกับงาน ไมยอม
เสียเวลากับสิ่งที่ไมสนใจหรือกิจกรรมที่ตองใชเวลามากๆ ชอบอยูกับตัวเอง 
ติดอินเตอรเน็ตและเกมส 

แนวคิดของงาน 
 Concept 

ระเบียบ 

บุคลิกภาพของงาน 
 Mood & Tone 
 
 

สละสลวย, กลมกลืน, เปนท่ีนิยม 
ใชสเีขมโทนมืด 
ใชตัวอักษรแบบมีหัวท่ีมีน้ําหนักของเสนเทากัน 
ใชการจัดองคประกอบดวยความสมดุลแบบเทากัน, สมดุลแบบรัศม ี

สิ่งท่ีจะออกแบบ 
 

เรขศิลปบนบรรจุภัณฑ 1 ชุด 

 
 ตารางท่ี 8.6 ขอมูลการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑบะหมี่กึ่งสําเร็จรูป ตราอรอย 
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 ภาพท่ี 8.18 องคประกอบทางเรขศิลปท่ีจะใชกับบะหมี่กึ่งสําเร็จรูป ตราอรอย 
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 ภาพท่ี 8.19 ตราสัญลักษณและองคประกอบทางเรขศิลปบนบรรจุภัณฑของ 
บะหม่ีกึ่งสําเร็จรูป ตราอรอย 
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 ภาพท่ี 8.20 บรรจุภัณฑ 3 แบบของบะหม่ีกึ่งสําเร็จรูป ตราอรอย 
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Design Brief 7 
ชื่องาน ออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑผลิตภัณฑสบู ตราอันดามัน 
ขอมูลเบ้ืองตน 
 
 
 
 

สบูตราอันดามัน โดยการรับรองของคณะกรรมการกลางอิสลามแหงประเทศ
ไทย เปนผลิตภัณฑสําหรับชําระลางสิ่งสกปรกของรางกาย ใชไดหลาย
รูปแบบ เชน ใชอาบน้ํา ลางมือหรือทําความสะอาดทั่วไป สามารถยับยั้ง
แบคทีเรียไดดี ปราศจากไขมันสัตวตองหามตามหลักฮาลาล 

ปญหาหรือ 
สิ่งท่ีตองปรับปรุง 
 
 

เปนผลิตภัณฑใหม ยังไมเปนท่ีรูจัก 

วัตถุประสงค 
 
 
 

1. เพ่ือออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ ใหเปนท่ีรูจักและจดจํา 
2. เพ่ือใหเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ มีบุคลิกภาพแบบอิสลามท่ีสอดคลองกับวิถี
ชีวิตชาวไทยมุสลิม 

กลุมเปาหมายหลัก 
 
 
 

ชาวไทยมุสลิม อายุระหวาง 25 – 45 ป ท่ีมีรูปแบบชีวิตแบบยึดหลักการ ชอบ
ความถูกตอง ใหความสนใจในงานวิชาการ กิจกรรมทางศาสนา การเย่ียม
เยียนญาติพ่ีนอง เพื่อนและคนท่ีสนิทสนม ชอบชวยเหลือผูอื่น ประพฤติ
ปฏิบัติในสิ่งที่เปนประโยชนตอรางกายและรักษาสุขอนามัยอยางดี 

แนวคิดของงาน 
 Concept 

จริงใจ 

บุคลิกภาพของงาน 
 Mood & Tone 
 
 

เปนแบบแผน, ประณีต, กลมกลืน 
ใชสีเขมโทนมืด 
ใชตัวอักษรแบบตัวลายมือท่ีมีน้ําหนักของเสนไมเทากัน 
ใชการจัดองคประกอบดวยการซ้ําแบบสมํ่าเสมอ 

สิ่งท่ีจะออกแบบ 
 

ออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ 1 ชุด 

 
 ตารางท่ี 8.7 ขอมูลการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑสบู ตราอันดามัน 
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 ภาพท่ี 8.21 องคประกอบทางเรขศิลปท่ีจะใชกับผลิตภัณฑสบู ตราอันดามัน 
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 ภาพท่ี 8.22 ตราสัญลักษณและองคประกอบทางเรขศิลปบนบรรจุภัณฑของ 
ผลิตภัณฑสบู ตราอันดามัน 
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 ภาพท่ี 8.23 บรรจุภัณฑ 3 แบบของผลิตภัณฑสบู ตราอันดามัน 
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ภาคผนวก ก 
แบบสอบถามสําหรับกลุมตัวอยางทั่วไป 

 
แบบสอบถามฉบับนี้เปนสวนหนึ่งของการทําวิทยานิพนธ เรื่อง การสรางมาตรฐานเรขศิลปที่สื่อ
เอกลักษณแบบอิสลามสําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาล ผูวิจัยใครขอความรวมมือจากทาน ใน
การตอบคําถามตามความเปนจริง เนื่องจากขอมูลท่ีไดรับจะเปนประโยชนอยางมากในการศึกษา
ทางดานอิสลามของผูวิจัยและหวังเปนอยางย่ิงวา จะเปนประโยชนตอชาวไทยมุสลิมทุกทาน ท้ังนี้ 
ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี้ดวย 
 สวนท่ี 1 ขอมูลทางประชากร 
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองท่ีทานคิดวาเหมาะสมท่ีสุด
1. เพศ
   ชาย  หญิง
2. อายุ
  16 – 20 ป  21 – 25 ป  26 – 30 ป  31 – 35 ป 

  36 – 40 ป  41 – 45 ป  46 – 50 ป 51 – 55 ป
  56 – 60 ป  61 – 65 ป  66 – 70 ป 71 ป ขึ้นไป
3. ระดับการศึกษา
   ประถมศึกษา   มัธยมศึกษา
   อนุปริญญา (ปวช./ปวส.)  ปริญญาตร ี
   ปริญญาโท   ปริญญาเอก
4. บทบาทหนาท่ีในชุมชนมุสลิม
  อิหมาม  คอเต็บ  บิหลั่น
    ไมมีตําแหนงใดๆ  อื่นๆ.....................................
5. อาชีพ
 อาจารย - นักวิชาการ คาขาย-ธุรกิจสวนตัว รับจางท่ัวไป 
 ขาราชการ  พนักงานเอกชน แมบาน 
 พนักงานรัฐวิสาหกิจ นักศึกษา   อื่นๆ.....................................
6. ทานสื่อสารดวยภาษาอะไร (ตอบไดมากกวา 1 ขอ)
 ไทย  อาหรับ  ยาวี  เปอรเซีย  อังกฤษ
 อินเดีย  ชวา  จีน  อื่นๆ..................................... 
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 สวนท่ี 2 ความคิดเห็นของผูตอบแบบสอบถาม 
 
1. ความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรมอิสลาม 
คําชี้แจง : โปรดตอบคําถามแตละขอ โดยทําเคร่ืองหมาย  ในชองที่ทานคิดวาเหมาะสมท่ีสุด 
ความหมายของคาระดับคะแนน : 5 = เห็นดวยมากท่ีสุด, 4 = เห็นดวยมาก, 3 = เห็นดวยปานกลาง, 
2 = เห็นดวยนอย, 1 = เห็นดวยนอยท่ีสุด



ทานเห็นดวยแคไหน ในเร่ืองตอไปนี้ 

5
มาก
ท่ีสุด

4
มาก

3
ปาน
กลาง

2
นอย

1
นอย
ท่ีสุด

1. ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอิสลาม) มีอยูท่ัวไปในประเทศไทย     

2. ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอิสลาม) มีลักษณะเหมือนกันหมด 
ในทุกประเทศ 

    

3. ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอิสลาม) มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิต
ชาวไทยมุสลิม 

    

4. ศิลปะไทย มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม     

5. ศิลปะตะวันตก มีความเกี่ยวของกับวิถชีีวิตชาวไทยมุสลิม     

6. วัฒนธรรมไทย เปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม     

7. วัฒนธรรมตะวันตก เปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม     

8. ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอิสลาม) ในประเทศไทย มีความเปน
ไทยผสมอยู 

    

9. ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปนอิสลามด้ังเดิม     

10. ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปนตะวันตกผสมอยู     

11. ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอิสลาม) สามารถใชประดับตกแตง
ในบรรจุภัณฑฮาลาลได 
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2. ความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม 
คําชี้แจง : โปรดตอบคําถามแตละขอ โดยทําเคร่ืองหมาย  ในชองที่ทานคิดวาเหมาะสมท่ีสุด 
ความหมายของคาระดับคะแนน : 5 = เห็นดวยมากท่ีสุด, 4 = เห็นดวยมาก, 3 = เห็นดวยปานกลาง, 
2 = เห็นดวยนอย, 1 = เห็นดวยนอยท่ีสุด



ทานเห็นดวยแคไหน ในเร่ืองตอไปนี้ 

5
มาก
ท่ีสุด

4
มาก

3
ปาน
กลาง

2
นอย

1
นอย
ท่ีสุด

1. แนวคิดแบบ “อยูอยางพอเพียง ตามสภาพในทองถิ่นไทย”  
เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 

    

2. แนวคิดแบบ “ปรับตัวตามสังคมและนโยบายของรัฐบาลไทย” 
เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 

    

3. แนวคิดแบบ “ใชชีวิตตามหลักการในพระคัมภีรเทานั้น” 
เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 

    

4. แนวคิดแบบ “ยึดม่ันในอารยะธรรมของชาติอาหรับในดินแดน
ตะวันออกกลาง” เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 

    

5. แนวคิดแบบ “วิถีสมัยใหมแบบตะวันตก” เหมาะสมกับชาวไทย
มุสลิมในปจจุบัน 

    

6. แนวคิดแบบ “สรางเอกลักษณใหมๆ ไมยึดติดกับรูปแบบเดิมๆ” 
เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิม ในปจจุบัน 

    

7. แนวคิดเร่ือง “เอกภาพ” มีความสําคัญตอทาน     

8. แนวคิดเร่ือง “ความเครงครัด” มีความสําคัญตอทาน     

9. แนวคิดเร่ือง “ความจริงใจ” มีความสําคัญตอทาน     

10. แนวคิดเรื่อง “ความรู-เหตุผล” มีความสําคัญตอทาน     

11. แนวคิดเรื่อง “ความพอเพียง-สมดุล” มีความสําคัญตอทาน     

12. แนวคิดเรื่อง “ความสงบ-สมาธ”ิ มีความสําคัญตอทาน     

13. แนวคิดเรื่อง “ระเบียบ-หลักการ” มีความสําคัญตอทาน     
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3. ความคิดเห็นเกี่ยวกับฮาลาล 
คําชี้แจง : โปรดตอบคําถามแตละขอ โดยทําเคร่ืองหมาย  ในชองที่ทานคิดวาเหมาะสมท่ีสุด 
ความหมายของคาระดับคะแนน : 5 = เห็นดวยมากท่ีสุด, 4 = เห็นดวยมาก, 3 = เห็นดวยปานกลาง, 
2 = เห็นดวยนอย, 1 = เห็นดวยนอยท่ีสุด

 
ความคิดเห็นเก่ียวกับฮาลาล

5
มาก
ท่ีสุด

4
มาก

3
ปาน
กลาง

2
นอย

1
นอย
ท่ีสุด

1. นอกจากเครื่องหมายฮาลาลแลว ควรมีสัญลักษณอยางอื่นเพ่ิมเติม     

2. ผลิตภัณฑฮาลาล ควรมีบรรจุภัณฑ ท่ีมีลักษณะแบบอิสลาม     

3. ผลิตภัณฑฮาลาล ควรมีสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ     

4. มีความเปนไปได ท่ีผลิตภัณฑฮาลาลจะมีเอกลักษณแบบอิสลาม     

5. มีความเปนไปได ท่ีผลิตภัณฑฮาลาลจะมีสื่อโฆษณาและ
ประชาสัมพันธ 

    

6. การท่ีผลิตภัณฑฮาลาล มีเอกลักษณแบบอิสลาม ชวยทําใหชาว
ไทยทั่วไป เขาใจอิสลามมากขึ้น

    

7. การท่ีผลิตภัณฑฮาลาล มสีื่อโฆษณาประชาสัมพันธ ชวยทําให
ชาวไทยท่ัวไป เขาใจอิสลามมากขึ้น 

    

8. การท่ีผลิตภัณฑฮาลาล มีบรรจุภัณฑท่ีมีเอกลักษณแบบอิสลาม
ชวยเพ่ิมความสะดวกในการเลือกซื้อ

     

9. การท่ีผลิตภัณฑฮาลาล มีบรรจุภัณฑท่ีมีเอกลักษณแบบอิสลาม
ทําใหเห็นความสําคัญของชาวไทยมุสลิม 

     

10. การท่ีผลิตภัณฑฮาลาล มีเอกลักษณแบบอิสลาม ไมขัดแยงกับ
วิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 

     

11. การท่ีผลิตภัณฑฮาลาล มีสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ ไมขัดแยง
กับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 

     

12. บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบอิสลาม
ผสมไทย 

     

13. บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบอิสลาม
ด้ังเดิม 

     

14. บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบอิสลาม
ผสมตะวันตก 
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4. ความคิดเห็นเกี่ยวกับบรรจุภัณฑฮาลาล 
คําชี้แจง : โปรดตอบคําถามแตละขอ โดยทําเคร่ืองหมาย  ในชองที่ทานคิดวาเหมาะสมท่ีสุด 
ความหมายของคาระดับคะแนน : 5 = เห็นดวยมากท่ีสุด, 4 = เห็นดวยมาก, 3 = เห็นดวยปานกลาง, 
2 = เห็นดวยนอย, 1 = เห็นดวยนอยท่ีสุด
 

 
ทานเห็นดวยแคไหน ในเร่ืองตอไปนี้

5
มาก
ท่ีสุด

4
มาก

3
ปาน
กลาง

2
นอย

1
นอย
ท่ีสุด

1. ใชลายเรขาคณิต (Geometric Form)
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล

 
 

     

2. ใชลายพรรณพฤกษา (Arabesque) 
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล


 

     

3. ใชตัวอักษรอาหรับประดิษฐ (Calligraphic) 
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล
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ทานเห็นดวยแคไหน ในเร่ืองตอไปนี้

5
มาก
ท่ีสุด

4
มาก

3
ปาน
กลาง

2
นอย

1
นอย
ท่ีสุด

4. ใชภาพถายคน (ผูหญิงแตงกายแบบทั่วๆไป)
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล

 

     

5. ใชภาพถายคน (ผูหญิงแตงกายแบบมุสลิม)
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล



     

6. ใชภาพวาดคนหรือภาพสัญลักษณผูหญิง
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล

 

     

7. ใชภาพถายคน (ผูชายแตงกายแบบท่ัวๆไป)
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล

 

     

8. ใชภาพถายคน (ผูชายแตงกายแบบมุสลิม)
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล
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ทานเห็นดวยแคไหน ในเร่ืองตอไปนี้

5
มาก
ท่ีสุด

4
มาก

3
ปาน
กลาง

2
นอย

1
นอย
ท่ีสุด

9. ใชภาพวาดคนหรือภาพสัญลักษณผูชาย
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล

 

     

10. ใชภาพถายสัตวท่ีมีชีวิตอยู
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล

 

     

11. ใชภาพถายเนื้อสัตวสดๆ
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล

 

     

12. ใชภาพถายเนื้อสัตวท่ีปรุงสุกแลว
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล

 

     

13. ใชภาพวาดสัตวหรือภาพสัญลักษณสัตว
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล
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ทานเห็นดวยแคไหน ในเร่ืองตอไปนี้

5
มาก
ท่ีสุด

4
มาก

3
ปาน
กลาง

2
นอย

1
นอย
ท่ีสุด

14. ใชภาพถายสิ่งของเคร่ืองใช
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล

 

     

15. ใชภาพวาดสิ่งของหรือภาพสัญลักษณสิ่งของเคร่ืองใช
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล
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แบบสอบถามสําหรับนักออกแบบ 
 

แบบสอบถามฉบับนี้เปนสวนหนึ่งของการทําวิทยานิพนธ เรื่อง การสรางมาตรฐานเรขศิลปที่สื่อ
เอกลักษณแบบอิสลามสําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาล ของนิสิตปริญญาเอก คณะศิลปกรรม
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ผูวิจัยใครขอความรวมมือจากทาน ในการตอบคําถามตามความ
คิดเห็นของทานอยางอิสระ ผูวิจัยขอกราบขอบพระคุณมา ณ โอกาสนี ้
 
 สวนท่ี 1 ขอมูลทางประชากร 
คําชี้แจง : โปรดกรอกขอความและทําเครื่องหมาย  ตามความเหมาะสม

1. ชื่อ ..................................................... นามสกุล .............................................................................

2. ระดับการศึกษา
  ปริญญาตร ี ปริญญาโท  ปริญญาเอก

3. อาชีพ
  นักออกแบบ นักโฆษณา  นักวิชาการ – อาจารย

4. สถานท่ีทํางาน
 ธุรกิจสวนตัว
 พนักงาน (ชื่อบริษัทหรือองคกร) ...........................................................................................
 
5. ประสบการณการทํางาน โดยรวม ................................. ป
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 สวนท่ี 2 แบบสอบถาม 
 
 ตอนท่ี 1 กรุณาเลือกบุคลิกภาพในงานออกแบบ (โคบายาชิ, 1990) ท่ีส่ือถึงความหมายใน
 ศิลปะอิสลาม 
1. คําวา เอกภาพ (Unity) หมายถึง เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน เห็นตรงกัน ไมขัดแยง 
คําชี้แจง : โปรดตอบคําถามแตละขอ โดยทําเคร่ืองหมาย  ในชองที่ทานคิดวาเหมาะสมท่ีสุด 




เอกภาพ หมายถึง เปนอันหนึ่งอันเดียวกัน เห็นตรงกัน ไมขัดแยง 


เห็นดวย


ไมเห็นดวย

1. บุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual) สื่อถึง ความเปนเอกภาพ ได 
ลําลอง คือ สนุกสนาน ราเริง ชัดเจน ดูออนเยาว กระปร้ีกระเปรา 

 

2. บุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) สื่อถึง ความเปนเอกภาพ ได 
ทันสมัย คือ กาวหนา มีเหตุผล ชดัเจน เฉียบคม สุภาพ เปนผูดี 

 

3. บุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) สื่อถึง ความเปนเอกภาพ ได 
ชวนฝน คือ มีเสนห ชางฝน ออนโยน ออนหวาน ไรเดียงสา 

 

4. บุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) สื่อถึง ความเปนเอกภาพ ได 
ธรรมชาติ คือ เปนกันเอง สนิทสนม กลมกลืน ราบรื่น ประนีประนอม 

 

5. บุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) สื่อถึง ความเปนเอกภาพ ได 
หรูหรา คือ ประณีต สะโอดสะอง งดงาม มีลีลา สละสลวย มีระดับ 

 

6. บุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) สื่อถึง ความเปนเอกภาพ ได 
เกไก คือ ละเอียดออน ไมเหมือนใคร มีจุดเดน ชางคิด มีความสรางสรรค 

 

7. บุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) สื่อถึง ความเปนเอกภาพ ได 
เปนท่ีนิยม คือ มีรสนิยม ลึกซึ้ง มีแบบแผน มีชาติตระกูล เปนที่ยอมรับ 

 

8. บุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) สื่อถึง ความเปนเอกภาพ ได 
โออา คือ สงางาม สงบเสง่ียม มีประสบการณ มีสาระ ไวใจได เปนคนเมือง 
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2. คําวา ความนอบนอม (Respect) หมายถึง ศรัทธา เคารพ ภักดี ยอมรับ คิดเห็นคลอยตาม 
คําชี้แจง : โปรดตอบคําถามแตละขอ โดยทําเคร่ืองหมาย  ในชองที่ทานคิดวาเหมาะสมท่ีสุด 




ความนอบนอม หมายถึง ศรัทธา เคารพ ภักดี ยอมรับ คิดเห็นคลอยตาม 


เห็นดวย


ไมเห็นดวย

1. บุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual) สื่อถึง ความนอบนอม ได 
ลําลอง คือ สนุกสนาน ราเริง ชัดเจน ดูออนเยาว กระปร้ีกระเปรา 

 

2. บุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) สื่อถึง ความนอบนอม ได 
ทันสมัย คือ กาวหนา มีเหตุผล ชัดเจน เฉียบคม สุภาพ เปนผูด ี

 

3. บุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) สื่อถึง ความนอบนอม ได 
ชวนฝน คือ มีเสนห ชางฝน ออนโยน ออนหวาน ไรเดียงสา 

 

4. บุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) สื่อถึง ความนอบนอม ได 
ธรรมชาติ คือ เปนกันเอง สนิทสนม กลมกลืน ราบรื่น ประนีประนอม 

 

5. บุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) สื่อถึง ความนอบนอม ได 
หรูหรา คือ ประณีต สะโอดสะอง งดงาม มีลีลา สละสลวย มีระดับ 

 

6. บุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) สื่อถึง ความนอบนอม ได 
เกไก คือ ละเอียดออน ไมเหมือนใคร มีจุดเดน ชางคิด มีความสรางสรรค 

 

7. บุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) ความนอบนอม ได 
เปนท่ีนิยม คือ มีรสนิยม ลึกซึ้ง มีแบบแผน มีชาติตระกูล เปนที่ยอมรับ 

 

8. บุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) สื่อถึง ความนอบนอม ได 
โออา คือ สงางาม สงบเสง่ียม มีประสบการณ มีสาระ ไวใจได เปนคนเมือง 
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3. คําวา จริงใจ (Sincerity) หมายถึง นาเช่ือถือ บริสุทธ์ิใจ มีความยึดม่ัน ม่ันคง ไมเปลี่ยนแปลง 
คําชี้แจง : โปรดตอบคําถามแตละขอ โดยทําเคร่ืองหมาย  ในชองที่ทานคิดวาเหมาะสมท่ีสุด 




จริงใจ หมายถึง นาเช่ือถือ บริสุทธิ์ใจ มีความยึดม่ัน มั่นคง ไมเปล่ียนแปลง 


เห็นดวย


ไมเห็นดวย

1. บุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual) สื่อถึง ความจริงใจ ได 
ลําลอง คือ สนุกสนาน ราเริง ชัดเจน ดูออนเยาว กระปร้ีกระเปรา 

 

2. บุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) สื่อถึง ความจริงใจ ได 
ทันสมัย คือ กาวหนา มีเหตุผล ชัดเจน เฉียบคม สุภาพ เปนผูดี 

 

3. บุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) สื่อถึง ความจริงใจ ได 
ชวนฝน คือ มีเสนห ชางฝน ออนโยน ออนหวาน ไรเดียงสา 

 

4. บุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) สื่อถึง ความจริงใจ ได 
ธรรมชาติ คือ เปนกันเอง สนิทสนม กลมกลืน ราบรื่น ประนีประนอม 

 

5. บุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) สื่อถึง ความจริงใจ ได 
หรูหรา คือ ประณีต สะโอดสะอง งดงาม มีลีลา สละสลวย มีระดับ 

 

6. บุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) สื่อถึง ความจริงใจ ได 
เกไก คือ ละเอียดออน ไมเหมือนใคร มีจุดเดน ชางคิด มีความสรางสรรค 

 

7. บุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) ความจริงใจ ได 
เปนท่ีนิยม คือ มีรสนิยม ลึกซึ้ง มีแบบแผน มีชาติตระกูล เปนที่ยอมรับ 

 

8. บุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) สื่อถึง ความจริงใจ ได 
โออา คือ สงางาม สงบเสง่ียม มีประสบการณ มีสาระ ไวใจได เปนคนเมือง 
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4. คําวา ความรู (Knowledge) หมายถึง มีความเขาใจ กระจางแจง มีความหมาย เปนสัญลักษณ 
คําชี้แจง : โปรดตอบคําถามแตละขอ โดยทําเคร่ืองหมาย  ในชองที่ทานคิดวาเหมาะสมท่ีสุด 




ความรู หมายถึง มีความเขาใจ กระจางแจง มีความหมาย เปนสัญลักษณ 


เห็นดวย


ไมเห็นดวย

1. บุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual) สื่อถึง ความรู ได 
ลําลอง คือ สนุกสนาน ราเริง ชัดเจน ดูออนเยาว กระปร้ีกระเปรา 

 

2. บุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) สื่อถึง ความรู ได 
ทันสมัย คือ กาวหนา มีเหตุผล ชัดเจน เฉียบคม สุภาพ เปนผูดี 

 

3. บุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) สื่อถึง ความรู ได 
ชวนฝน คือ มีเสนห ชางฝน ออนโยน ออนหวาน ไรเดียงสา 

 

4. บุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) สื่อถึง ความรู ได 
ธรรมชาติ คือ เปนกันเอง สนิทสนม กลมกลืน ราบรื่น ประนีประนอม 

 

5. บุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) สื่อถึง ความรู ได 
หรูหรา คือ ประณีต สะโอดสะอง งดงาม มีลีลา สละสลวย มีระดับ 

 

6. บุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) สื่อถึง ความรู ได 
เกไก คือ ละเอียดออน ไมเหมือนใคร มีจุดเดน ชางคิด มีความสรางสรรค 

 

7. บุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) ความรู ได 
เปนท่ีนิยม คือ มีรสนิยม ลึกซึง้ มีแบบแผน มีชาติตระกูล เปนที่ยอมรับ 

 

8. บุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) สื่อถึง ความรู ได 
โออา คือ สงางาม สงบเสง่ียม มีประสบการณ มีสาระ ไวใจได เปนคนเมือง 
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5. คําวา พอเพียง - สมดุล (Balance) หมายถึง มีประโยชน มีคุณคา กลมกลืน มีลําดับข้ันตอน 
คําชี้แจง : โปรดตอบคําถามแตละขอ โดยทําเคร่ืองหมาย  ในชองที่ทานคิดวาเหมาะสมท่ีสุด 




พอเพียง - สมดุล หมายถึง มีประโยชน มีคุณคา กลมกลืน มีลําดับข้ันตอน 


เห็นดวย


ไมเห็นดวย

1. บุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual) สื่อถึง ความพอเพียง – ความสมดุล ได 
ลําลอง คือ สนุกสนาน ราเริง ชัดเจน ดูออนเยาว กระปร้ีกระเปรา 

 

2. บุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) สื่อถึง ความพอเพียง – ความสมดุล 
ได 
ทันสมัย คือ กาวหนา มีเหตุผล ชัดเจน เฉียบคม สุภาพ เปนผูดี 

 

3. บุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) สื่อถึง ความพอเพียง – ความสมดุล 
ได 
ชวนฝน คือ มีเสนห ชางฝน ออนโยน ออนหวาน ไรเดียงสา 

 

4. บุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) สื่อถึง ความพอเพียง – ความสมดุล 
ได 
ธรรมชาติ คือ เปนกันเอง สนิทสนม กลมกลืน ราบรื่น ประนีประนอม 

 

5. บุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) สื่อถึง ความพอเพียง – ความสมดุล ได 
หรูหรา คือ ประณีต สะโอดสะอง งดงาม มีลีลา สละสลวย มีระดับ 

 

6. บุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) สื่อถึง ความพอเพียง – ความสมดุล ได 
เกไก คือ ละเอียดออน ไมเหมือนใคร มีจุดเดน ชางคิด มีความสรางสรรค 

 

7. บุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) สื่อถงึ ความพอเพียง – ความสมดุล 
ได 
เปนท่ีนิยม คือ มีรสนิยม ลึกซึ้ง มีแบบแผน มีชาติตระกูล เปนที่ยอมรับ 

 

8. บุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) สื่อถึง ความพอเพียง – ความสมดุล ได 
โออา คือ สงางาม สงบเสง่ียม มีประสบการณ มีสาระ ไวใจได เปนคนเมือง 
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6. คําวา สงบ - สมาธิ (Modesty) หมายถึง เปนธรรมชาติ มีความเคารพ ใหเกียรติ ออนนอมถอมตน 
คําชี้แจง : โปรดตอบคําถามแตละขอ โดยทําเคร่ืองหมาย  ในชองที่ทานคิดวาเหมาะสมท่ีสุด 




สงบ - สมาธ ิหมายถึง เปนธรรมชาติ มีความเคารพ ใหเกียรติ ออนนอม
ถอมตน 


เห็นดวย


ไมเห็นดวย

1. บุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual) สื่อถึง ความสงบ – มีสมาธิ ได 
ลําลอง คือ สนุกสนาน ราเริง ชัดเจน ดูออนเยาว กระปร้ีกระเปรา 

 

2. บุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) สื่อถึง ความสงบ – มีสมาธิ ได 
ทันสมัย คือ กาวหนา มีเหตุผล ชัดเจน เฉียบคม สุภาพ เปนผูดี 

 

3. บุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) สื่อถึง ความสงบ – มีสมาธิ ได 
ชวนฝน คือ มีเสนห ชางฝน ออนโยน ออนหวาน ไรเดียงสา 

 

4. บุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) สื่อถึง ความสงบ – มีสมาธิ ได 
ธรรมชาติ คือ เปนกันเอง สนิทสนม กลมกลืน ราบรื่น ประนีประนอม 

 

5. บุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) สื่อถึง ความสงบ – มีสมาธิ ได 
หรูหรา คือ ประณีต สะโอดสะอง งดงาม มีลีลา สละสลวย มีระดับ 

 

6. บุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) สื่อถึง ความสงบ – มีสมาธิ ได 
เกไก คือ ละเอียดออน ไมเหมือนใคร มีจุดเดน ชางคิด มีความสรางสรรค 

 

7. บุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) สื่อถึง ความสงบ – มีสมาธิ ได 
เปนท่ีนิยม คือ มีรสนิยม ลึกซึ้ง มีแบบแผน มีชาติตระกูล เปนที่ยอมรับ 

 

8. บุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) สื่อถึง ความสงบ – มีสมาธิ ได 
โออา คือ สงางาม สงบเสง่ียม มีประสบการณ มีสาระ ไวใจได เปนคนเมือง 
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7. คําวา มีระเบียบ – มีหลักการ (Remembrance) หมายถึง กฎธรรมชาติ ความสมดุลของโลก มี
ระเบียบแบบแผน เรื่องของสังคม การอยูรวมกับผูอ่ืน 
คําชี้แจง : โปรดตอบคําถามแตละขอ โดยทําเคร่ืองหมาย  ในชองที่ทานคิดวาเหมาะสมท่ีสุด 




มีระเบียบ – มีหลักการ หมายถึง กฎธรรมชาติ ความสมดุลของโลก มี
ระเบียบแบบแผน เร่ืองของสังคม การอยูรวมกับผูอื่น 


เห็นดวย


ไมเห็นดวย

1. บุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual) สื่อถึง ความมีระเบียบ – มีหลักการ ได 
ลําลอง คือ สนุกสนาน ราเริง ชัดเจน ดูออนเยาว กระปร้ีกระเปรา 

 

2. บุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) สื่อถึง ความมีระเบียบ – มีหลักการ 
ได
ทันสมัย คือ กาวหนา มีเหตุผล ชัดเจน เฉียบคม สุภาพ เปนผูดี 

 

3. บุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) สื่อถึง ความมีระเบียบ – มีหลักการ 
ได 
ชวนฝน คือ มีเสนห ชางฝน ออนโยน ออนหวาน ไรเดียงสา 

 

4. บุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) สื่อถึง ความมีระเบียบ – มีหลักการ 
ได 
ธรรมชาติ คือ เปนกันเอง สนิทสนม กลมกลืน ราบรื่น ประนีประนอม 

 

5. บุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) สื่อถึง ความมีระเบียบ – มีหลักการ ได 
หรูหรา คือ ประณีต สะโอดสะอง งดงาม มีลีลา สละสลวย มีระดับ 

 

6. บุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) สื่อถึง ความมีระเบียบ – มีหลักการ ได 
เกไก คือ ละเอียดออน ไมเหมือนใคร มีจุดเดน ชางคิด มีความสรางสรรค 

 

7. บุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) สื่อถึง ความมีระเบียบ – มีหลักการ 
ได 
เปนท่ีนิยม คอื มีรสนิยม ลึกซึ้ง มีแบบแผน มีชาติตระกูล เปนที่ยอมรับ 

 

8. บุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) สื่อถึง ความมีระเบียบ – มีหลักการ ได 
โออา คือ สงางาม สงบเสง่ียม มีประสบการณ มีสาระ ไวใจได เปนคนเมือง 
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 ตอนท่ี 2 กรุณาเลือกสี ท่ีส่ือถึงบุคลิกภาพในงานออกแบบ 
8. เลือกสีที่ส่ือถึงบุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual)  
 ลําลอง คือ สนุกสนาน ราเริง ชัดเจน ดูออนเยาว กระปร้ีกระเปรา 
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองหมายเลขสีที่ทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยางสี 
ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
31 32 33 34 35 36 37 38 39 40
41 42 43 44 45 46 47 48 49 50
51 52 53 54 55 56 57 58 59 60
61 62 63 64 65 66 67 68 69 70
71 72 73 74 75 76 77 78 79 80
81 82 83 84 85 86 87 88 89 90
91 92 93 94 95 96 97 98 99 100
101 102 103 104 105 106 107 108 109 110
111 112 113 114 115 116 117 118 119 120
121 122 123 124 125 126 127 128 129 130 
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9. เลือกสีที่ส่ือถึงบุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) 
 ทันสมัย คือ กาวหนา มีเหตุผล ชัดเจน เฉียบคม สุภาพ เปนผูด ี
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองหมายเลขสีที่ทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยางสี 
ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
31 32 33 34 35 36 37 38 39 40
41 42 43 44 45 46 47 48 49 50
51 52 53 54 55 56 57 58 59 60
61 62 63 64 65 66 67 68 69 70
71 72 73 74 75 76 77 78 79 80
81 82 83 84 85 86 87 88 89 90
91 92 93 94 95 96 97 98 99 100
101 102 103 104 105 106 107 108 109 110
111 112 113 114 115 116 117 118 119 120
121 122 123 124 125 126 127 128 129 130 
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10. เลือกสีท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) 
 ชวนฝน คือ มีเสนห ชางฝน ออนโยน ออนหวาน ไรเดียงสา 
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองหมายเลขสีที่ทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยางสี 
ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
31 32 33 34 35 36 37 38 39 40
41 42 43 44 45 46 47 48 49 50
51 52 53 54 55 56 57 58 59 60
61 62 63 64 65 66 67 68 69 70
71 72 73 74 75 76 77 78 79 80
81 82 83 84 85 86 87 88 89 90
91 92 93 94 95 96 97 98 99 100
101 102 103 104 105 106 107 108 109 110
111 112 113 114 115 116 117 118 119 120
121 122 123 124 125 126 127 128 129 130 
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11. เลือกสีท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) 
 ธรรมชาติ คือ เปนกันเอง สนิทสนม กลมกลืน ราบรื่น ประนีประนอม 
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองหมายเลขสีที่ทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยางสี 
ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
31 32 33 34 35 36 37 38 39 40
41 42 43 44 45 46 47 48 49 50
51 52 53 54 55 56 57 58 59 60
61 62 63 64 65 66 67 68 69 70
71 72 73 74 75 76 77 78 79 80
81 82 83 84 85 86 87 88 89 90
91 92 93 94 95 96 97 98 99 100
101 102 103 104 105 106 107 108 109 110
111 112 113 114 115 116 117 118 119 120
121 122 123 124 125 126 127 128 129 130 
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12. เลือกสีท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) 
 หรูหรา คือ ประณีต สะโอดสะอง งดงาม มีลีลา สละสลวย มีระดับ 
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองหมายเลขสีที่ทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยางสี 
ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
31 32 33 34 35 36 37 38 39 40
41 42 43 44 45 46 47 48 49 50
51 52 53 54 55 56 57 58 59 60
61 62 63 64 65 66 67 68 69 70
71 72 73 74 75 76 77 78 79 80
81 82 83 84 85 86 87 88 89 90
91 92 93 94 95 96 97 98 99 100
101 102 103 104 105 106 107 108 109 110
111 112 113 114 115 116 117 118 119 120
121 122 123 124 125 126 127 128 129 130 
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13. เลือกสีท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) 
 เกไก คือ ละเอียดออน ไมเหมือนใคร มีจุดเดน ชางคิด มีความสรางสรรค 
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองหมายเลขสีที่ทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยางสี 
ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
31 32 33 34 35 36 37 38 39 40
41 42 43 44 45 46 47 48 49 50
51 52 53 54 55 56 57 58 59 60
61 62 63 64 65 66 67 68 69 70
71 72 73 74 75 76 77 78 79 80
81 82 83 84 85 86 87 88 89 90
91 92 93 94 95 96 97 98 99 100
101 102 103 104 105 106 107 108 109 110
111 112 113 114 115 116 117 118 119 120
121 122 123 124 125 126 127 128 129 130 
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14. เลือกสีท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) 
 เปนท่ีนิยม คือ มีรสนิยม ลึกซึ้ง มีแบบแผน มีชาติตระกูล เปนท่ียอมรับ 
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองหมายเลขสีที่ทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยางสี 
ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
31 32 33 34 35 36 37 38 39 40
41 42 43 44 45 46 47 48 49 50
51 52 53 54 55 56 57 58 59 60
61 62 63 64 65 66 67 68 69 70
71 72 73 74 75 76 77 78 79 80
81 82 83 84 85 86 87 88 89 90
91 92 93 94 95 96 97 98 99 100
101 102 103 104 105 106 107 108 109 110
111 112 113 114 115 116 117 118 119 120
121 122 123 124 125 126 127 128 129 130 
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15. เลือกสีท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) 
 โออา คือ สงางาม สงบเสง่ียม มีประสบการณ มีสาระ ไวใจได เปนคนเมือง 
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองหมายเลขสีที่ทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยางสี 
ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
21 22 23 24 25 26 27 28 29 30
31 32 33 34 35 36 37 38 39 40
41 42 43 44 45 46 47 48 49 50
51 52 53 54 55 56 57 58 59 60
61 62 63 64 65 66 67 68 69 70
71 72 73 74 75 76 77 78 79 80
81 82 83 84 85 86 87 88 89 90
91 92 93 94 95 96 97 98 99 100
101 102 103 104 105 106 107 108 109 110
111 112 113 114 115 116 117 118 119 120
121 122 123 124 125 126 127 128 129 130 
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 ตอนท่ี 3 กรุณาเลือกแบบตัวอักษร ท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพในงานออกแบบ 
16. เลือกแบบตัวอักษร ท่ีส่ือถึงบุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual)  
 ลําลอง คือ สนุกสนาน ราเริง ชัดเจน ดูออนเยาว กระปร้ีกระเปรา 
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองแบบตัวอักษร ท่ีทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยางแบบ
ตัวอักษร ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ 

 ตัวมีหัว    แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวไมมีหัว  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวประดิษฐ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวอารักษ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวลายมือ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน



17. เลือกแบบตัวอักษร ท่ีส่ือถึงบุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) 
 ทันสมัย คือ กาวหนา มีเหตุผล ชัดเจน เฉียบคม สุภาพ เปนผูด ี
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองแบบตัวอักษร ท่ีทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยางแบบ
ตัวอักษร ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ 

 ตัวมีหัว    แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวไมมีหัว  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนกัเสนไมเทากัน

 ตัวประดิษฐ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวอารักษ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวลายมือ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน
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18. เลือกแบบตัวอักษร ท่ีส่ือถึงบุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) 
 ชวนฝน คือ มีเสนห ชางฝน ออนโยน ออนหวาน ไรเดียงสา 
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองแบบตัวอักษร ท่ีทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยางแบบ
ตัวอักษร ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ 

 ตัวมีหัว    แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวไมมีหัว  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวประดิษฐ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวอารักษ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวลายมือ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน





19. เลือกแบบตัวอักษร ท่ีส่ือถึงบุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) 
 ธรรมชาติ คือ เปนกันเอง สนิทสนม กลมกลืน ราบรื่น ประนีประนอม 
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองแบบตัวอักษร ท่ีทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยางแบบ
ตัวอักษร ประกอบการพิจารณา) เลอืกไดมากกวา 1 คําตอบ 

 ตัวมีหัว    แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวไมมีหัว  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวประดิษฐ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวอารักษ  แบบน้ําหนักเสนเทากนั แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวลายมือ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน
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20. เลือกแบบตัวอักษร ท่ีส่ือถึงบุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) 
 หรูหรา คือ ประณีต สะโอดสะอง งดงาม มีลีลา สละสลวย มีระดับ 
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองแบบตัวอักษร ท่ีทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยางแบบ
ตัวอักษร ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ 

 ตัวมีหัว    แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวไมมีหัว  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวประดิษฐ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวอารักษ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวลายมือ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน




21. เลือกแบบตัวอักษร ท่ีส่ือถึงบุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) 
 เกไก คือ ละเอียดออน ไมเหมือนใคร มีจุดเดน ชางคิด มีความสรางสรรค 
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองแบบตัวอักษร ท่ีทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยางแบบ
ตัวอักษร ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ 

 ตัวมีหัว    แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวไมมีหัว  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวประดิษฐ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวอารักษ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวลายมือ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน
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22. เลือกแบบตัวอักษร ท่ีส่ือถึงบุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) 
 เปนท่ีนิยม คือ มีรสนิยม ลึกซึ้ง มีแบบแผน มีชาติตระกูล เปนท่ียอมรับ 
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองแบบตัวอักษร ท่ีทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยางแบบ
ตัวอักษร ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ 

 ตัวมีหัว    แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวไมมีหัว  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวประดิษฐ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวอารักษ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากนั

 ตัวลายมือ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน




23. เลือกแบบตัวอักษร ท่ีส่ือถึงบุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) 
 โออา คือ สงางาม สงบเสง่ียม มีประสบการณ มีสาระ ไวใจได เปนคนเมือง 
คําชี้แจง : โปรดทําเครื่องหมาย  ในชองแบบตัวอักษร ท่ีทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยางแบบ
ตัวอักษร ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ 

 ตัวมีหัว    แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวไมมีหัว  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวประดิษฐ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวอารักษ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน

 ตัวลายมือ  แบบน้ําหนักเสนเทากัน แบบน้ําหนักเสนไมเทากัน 
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 ตอนท่ี 4  กรุณาเลือกการจัดองคประกอบ ท่ีส่ือถึงบุคลิกภาพในงานออกแบบ 
24. เลือกวิธีจัดองคประกอบ ท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพแบบ ลําลอง (Casual)  
 ลําลอง คือ สนุกสนาน ราเริง ชัดเจน ดูออนเยาว กระปร้ีกระเปรา 
คําชี้แจง : โปรดทําเคร่ืองหมาย  ในชองการจัดองคประกอบ ท่ีทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยาง
การจัดองคประกอบ ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ 
 ใชความสมดุล  แบบเทากัน  แบบไมเทากัน  แบบรัศมี

 ใชความแตกตาง  ดวยขนาด ดวยรูปราง ดวยทิศทาง ดวยน้ําหนัก

 ใชการซ้ํา  แบบสมํ่าเสมอ  แบบอัตราสวน


25. เลือกวิธีจัดองคประกอบ ท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพแบบ ทันสมัย (Modern) 
 ทันสมัย คือ กาวหนา มีเหตุผล ชัดเจน เฉียบคม สุภาพ เปนผูด ี
คําชี้แจง : โปรดทําเคร่ืองหมาย  ในชองการจัดองคประกอบ ท่ีทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยาง
การจัดองคประกอบ ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ 

 ใชความสมดุล  แบบเทากัน  แบบไมเทากัน  แบบรัศมี

 ใชความแตกตาง  ดวยขนาด ดวยรูปราง ดวยทิศทาง ดวยน้ําหนัก

 ใชการซ้ํา  แบบสมํ่าเสมอ  แบบอัตราสวน
 
26. เลือกวิธีจัดองคประกอบ ท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพแบบ ชวนฝน (Romantic) 
 ชวนฝน คือ มีเสนห ชางฝน ออนโยน ออนหวาน ไรเดียงสา 
คําชี้แจง : โปรดทําเคร่ืองหมาย  ในชองการจัดองคประกอบ ท่ีทานคดิวาเหมาะสม (ดูตัวอยาง
การจัดองคประกอบ ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ 
 ใชความสมดุล  แบบเทากัน  แบบไมเทากัน  แบบรัศมี

 ใชความแตกตาง  ดวยขนาด ดวยรูปราง ดวยทิศทาง ดวยน้ําหนัก

 ใชการซ้ํา  แบบสมํ่าเสมอ  แบบอัตราสวน
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27. เลือกวิธีจัดองคประกอบ ท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพแบบ ธรรมชาติ (Natural) 
 ธรรมชาติ คือ เปนกันเอง สนิทสนม กลมกลืน ราบรื่น ประนีประนอม 
คําชี้แจง : โปรดทําเคร่ืองหมาย  ในชองการจัดองคประกอบ ท่ีทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยาง
การจัดองคประกอบ ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ 
 ใชความสมดุล  แบบเทากัน  แบบไมเทากัน  แบบรัศมี

 ใชความแตกตาง  ดวยขนาด ดวยรูปราง ดวยทิศทาง ดวยน้ําหนัก

 ใชการซ้ํา  แบบสมํ่าเสมอ  แบบอัตราสวน


28. เลือกวิธีจัดองคประกอบ ท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพแบบ หรูหรา (Elegant) 
 หรูหรา คือ ประณีต สะโอดสะอง งดงาม มีลีลา สละสลวย มีระดับ 
คําชี้แจง : โปรดทําเคร่ืองหมาย  ในชองการจัดองคประกอบ ท่ีทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยาง
การจัดองคประกอบ ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ 
 ใชความสมดุล  แบบเทากัน  แบบไมเทากัน  แบบรัศมี

 ใชความแตกตาง  ดวยขนาด ดวยรูปราง ดวยทิศทาง ดวยน้ําหนัก

 ใชการซ้ํา  แบบสมํ่าเสมอ  แบบอัตราสวน


29. เลือกวิธีจัดองคประกอบ ท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพแบบ เกไก (Chic) 
 เกไก คือ ละเอียดออน ไมเหมือนใคร มีจุดเดน ชางคิด มีความสรางสรรค 
คําชี้แจง : โปรดทําเคร่ืองหมาย  ในชองการจัดองคประกอบ ท่ีทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยาง
การจัดองคประกอบ ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ 
 ใชความสมดุล  แบบเทากัน  แบบไมเทากัน  แบบรัศมี

 ใชความแตกตาง  ดวยขนาด ดวยรูปราง ดวยทิศทาง ดวยน้ําหนัก

 ใชการซ้ํา  แบบสมํ่าเสมอ  แบบอัตราสวน
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30. เลือกวิธีจัดองคประกอบ ท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพแบบ เปนท่ีนิยม (Classic) 
 เปนท่ีนิยม คือ มีรสนิยม ลึกซึ้ง มีแบบแผน มีชาติตระกูล เปนท่ียอมรับ 
คําชี้แจง : โปรดทําเคร่ืองหมาย  ในชองการจัดองคประกอบ ท่ีทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยาง
การจัดองคประกอบ ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ 

 ใชความสมดุล  แบบเทากัน  แบบไมเทากัน  แบบรัศมี

 ใชความแตกตาง  ดวยขนาด ดวยรูปราง ดวยทิศทาง ดวยน้ําหนัก

 ใชการซ้ํา  แบบสมํ่าเสมอ  แบบอัตราสวน


31. เลือกวิธีจัดองคประกอบ ท่ีสื่อถึงบุคลิกภาพแบบ โออา (Dandy) 
 โออา คือ สงางาม สงบเสง่ียม มีประสบการณ มีสาระ ไวใจได เปนคนเมือง 
คําชี้แจง : โปรดทําเคร่ืองหมาย  ในชองการจัดองคประกอบ ท่ีทานคิดวาเหมาะสม (ดูตัวอยาง
การจัดองคประกอบ ประกอบการพิจารณา) เลือกไดมากกวา 1 คําตอบ 

 ใชความสมดุล  แบบเทากัน  แบบไมเทากัน  แบบรัศมี

 ใชความแตกตาง  ดวยขนาด ดวยรูปราง ดวยทิศทาง ดวยน้ําหนัก

 ใชการซ้ํา  แบบสมํ่าเสมอ  แบบอัตราสวน
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ภาคผนวก ข 
การประเมินแบบสอบถาม 

 
คําชี้แจง 
 
 แบบสอบถามฉบับนี้เปนสวนหนึ่งของการทําวิทยานิพนธ เรื่อง การสรางมาตรฐานเรข
ศิลปท่ีสื่อเอกลักษณแบบอิสลามสําหรับผลิตภัณฑและบริการฮาลาล ผูวิจัยใครขอความกรุณาจาก
ทานในฐานะผูทรงคุณวุฒิ ไดโปรดพิจารณาขอคําถามของแบบสอบถาม วามีความสอดคลองกับ
เนื้อหาเชิงหลักการและทฤษฎีเพียงใด การประเมินแบบสอบถามคร้ังนี ้ ใชรูปแบบการประเมินแบบ 
ซิป (CIPP  Model)  ของสตัฟเฟลบีมและคณะ  (D.L. Stufflebeam  and  others, 1977) โดยจะ
ประเมินในปจจัยดานความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรมอิสลาม ดานความ
คิดเห็นเกี่ยวกับแนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับฮาลาลและ
ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับบรรจุภัณฑฮาลาล ประเมินภาษาที่ใชในการเขียนแบบสอบถาม วามีความ
กระชับ ถูกตองและเปนท่ีเขาใจเพียงใด โดยขอคิดเห็นและการเสนอแนะของทาน ผูวิจัยจะนําไป
ปรับปรุงใหมีความถูกตองและมีคุณภาพตามมาตรฐานตามลักษณะของแบบสอบถาม ท่ีใชมาตรา
สวนประมาณคา 5 ระดับ จากมากไปหานอย ประกอบดวย มากที่สุด (5) มาก (4) ปานกลาง (3) 
นอย (2) และนอยที่สุด (1) 
 
 กรุณาพิจารณาดําเนินการดังนี ้
 1. พิจารณาขอคําถามรายขอของแตละดาน วามีความเชื่อมโยงกับสาระสําคัญของดาน
นั้นหรือไม และเปนขอคําถามท่ีตอบวัตถุประสงคการวิจัยไดหรือไม 
 2. ขอความเหลานั้นมีความชัดเจน เปนท่ีเขาใจตามหลักภาษาหรือไม ทานกรุณาปรับปรุง
และแกไขตามท่ีทานเห็นสมควร 
 3. กรุณาเสนอแนะขอคําถามเพ่ิมเติม เพ่ือใหแบบสอบถามแตละดานมีความสมบูรณและ
ครอบคลุมเนื้อหาตามหลักการและทฤษฎ ี
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 กรุณาทําเคร่ืองหมาย ลงในชองสําหรับประเมินแบบสอบถามแตละขอ ดังตัวอยาง
ตอไปนี ้
 

ขอท่ี 
ความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและ

ศิลปวัฒนธรรมอิสลาม 

ขอคําถามพิจารณาไดวา 
ใชได 

(1) 
ไมมีความเห็น 

(0) 
ใชไมได 

(-1) 
1 ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอิสลาม) มีความเกี่ยวของ

กับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 
   

2 ศิลปะไทย มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม    

3 ศิลปะตะวันตก มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทย

มุสลิม 

   

 
 ขอ 1 แสดงวา ทานเห็นดวยกับขอคําถามท่ีสรางขึ้น โดยเปนขอคําถามท่ีเปนไปตาม
หลักการทางวิชาการ ท่ีปรากฏในบทท่ี 2 (เอกสารและวรรณกรรมที่เกี่ยวของ) 
 ขอ 2 แสดงวา ทานไมเห็นดวยกับขอคําถามท่ีสรางขึ้น โดยเปนขอคําถามท่ีมีเนื้อหาไม
เปนไปตามหลักการทางวิชาการหรือสอดคลองกับวัตถุประสงคการวิจัย ขอนี้ควรปรับปรุงแกไข 
 ขอ 3 แสดงวา ทานไมมีความเห็นกับขอคําถามท่ีสรางขึ้น โดยเปนขอคําถามท่ีทานไม
แนใจวาเปนไปตามหลักการทางวิชาการหรือสอดคลองกับวัตถุประสงคการวิจัยหรือไม  
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แบบฟอรมสําหรับประเมินแบบสอบถาม โดยผูเชี่ยวชาญ 
1. ดานความคิดเห็นเก่ียวกับประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรมอิสลาม 
 

ขอที ่ ดานประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรมอิสลาม 
 

ขอคําถามพิจารณาไดวา 
ใชได 

(1) 
ไมมีความเห็น 

(0) 
ใชไมได 

(-1) 
1. ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอิสลาม) มีอยูท่ัวไป 

ในประเทศไทย 
   

2. ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอิสลาม)  
มีลักษณะเหมือนกันหมดในทุกประเทศ 

   

3. ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอิสลาม) มีความเกี่ยวของกับ
วิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 

   

4. ศิลปะไทย มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม    
5. ศิลปะตะวันตก มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม    
6. วัฒนธรรมไทย เปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของชาวไทย

มุสลิม 
   

7. วัฒนธรรมตะวันตก เปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของชาว
ไทยมุสลิม 

   

8. ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอิสลาม) ในประเทศไทย มี
ความเปนไทยผสมอยู 

   

9. ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปนอิสลามด้ังเดิม    
10. ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความเปนตะวันตกผสมอยู    
11. ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอสิลาม) สามารถใชประดับ

ตกแตงในบรรจุภัณฑฮาลาลได 
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แบบฟอรมสําหรับประเมินแบบสอบถาม โดยผูเชี่ยวชาญ 
2. ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม 
 

ขอที ่ ดานแนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม 
 

ขอคําถามพิจารณาไดวา 
ใชได 

(1) 
ไมมีความเห็น 

(0) 
ใชไมได 

(-1) 
1. แนวคิดแบบ “อยูอยางพอเพียง ตามสภาพในทองถิ่นไทย” 

เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 
   

2. แนวคิดแบบ “ปรับตัวตามสังคมและนโยบายของรัฐบาล
ไทย” เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 

   

3. แนวคิดแบบ “ใชชีวิตตามหลักการในพระคัมภีรเทานั้น” 
เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 

   

4. แนวคิดแบบ “ยึดม่ันในอารยะธรรมของชาติอาหรับใน
ดินแดนตะวันออกกลาง” เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมใน
ปจจุบัน 

   

5. แนวคิดแบบ “วิถีสมัยใหมแบบตะวันตก” เหมาะสมกับชาว
ไทยมุสลิมในปจจุบัน 

   

6. แนวคิดแบบ “สรางเอกลักษณใหมๆ ไมยึดติดกับรูป
แบบเดิมๆ” เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิม ในปจจุบัน 

   

7. แนวคิดเร่ือง “เอกภาพ” มีความสําคัญตอทาน    
8. แนวคิดเร่ือง “ความนอบนอม” มีความสําคัญตอทาน    
9. แนวคิดเร่ือง “ความจริงใจ” มีความสําคัญตอทาน    
10. แนวคิดเร่ือง “ความรู-เหตุผล” มีความสําคัญตอทาน    
11. แนวคิดเร่ือง “ความพอเพียง-สมดุล” มีความสําคัญตอทาน    
12. แนวคิดเร่ือง “ความสงบ-สมาธ”ิ มีความสําคัญตอทาน    
13. แนวคิดเร่ือง “ระเบียบ-หลักการ” มีความสําคัญตอทาน    
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แบบฟอรมสําหรับประเมินแบบสอบถาม โดยผูเชี่ยวชาญ 
3. ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับผลิตภัณฑฮาลาล 
 

ขอที ่ ดานผลิตภัณฑฮาลาล 
 

ขอคําถามพิจารณาไดวา 
ใชได 
(1) 

ไมมีความเห็น 
(0) 

ใชไมได 
(-1) 

1. นอกจากเคร่ืองหมายฮาลาลแลว ควรมีสัญลักษณอยางอ่ืนเพ่ิมเติม    
2. ผลิตภัณฑฮาลาล ควรมีบรรจุภัณฑที่มีลักษณะแบบอิสลาม    
3. ผลิตภัณฑฮาลาล ควรมีสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ    
4. มีความเปนไปได ท่ีผลิตภัณฑฮาลาล จะมีเอกลักษณแบบ

อิสลาม 
   

5. มีความเปนไปได ท่ีผลิตภัณฑฮาลาล จะมีสื่อโฆษณาและ
ประชาสัมพันธ 

   

6. การที่ผลิตภัณฑฮาลาล มีเอกลักษณแบบอิสลาม ชวยทําให
ชาวไทยท่ัวไป เขาใจอิสลามมากขึ้น 

   

7. การที่ผลิตภัณฑฮาลาล มีสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ ชวยทําให
ชาวไทยท่ัวไป เขาใจอิสลามมากขึ้น 

   

8. การที่ผลิตภัณฑฮาลาล มีบรรจุภัณฑ ท่ีมีเอกลักษณแบบ
อิสลามชวยเพ่ิมความสะดวกในการเลือกซื้อ 

   

9. การที่ผลิตภัณฑฮาลาล มีบรรจุภัณฑ ท่ีมีเอกลักษณแบบ
อิสลามทําใหเห็นความสําคัญของชาวไทยมุสลิม 

   

10. การที่ผลิตภัณฑฮาลาล มีเอกลักษณแบบอิสลาม ไมขัดแยงกับ
วิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 

   

11. การที่ผลิตภัณฑฮาลาล มีสื่อโฆษณาประชาสัมพันธ 
ไมขัดแยงกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 

   

12. บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบอิสลาม
ผสมไทย 

   

13. บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบอิสลาม
ด้ังเดิม 

   

14. บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย ควรมีลักษณะแบบอิสลาม
ผสมตะวันตก 
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แบบฟอรมสําหรับประเมินแบบสอบถาม โดยผูเชี่ยวชาญ 
4. ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับบรรจุภัณฑฮาลาล 

ขอที ่ ดานบรรจุภัณฑฮาลาล 
 

ขอคําถามพิจารณาไดวา 
ใชได 
(1) 

ไมมีความเห็น 
(0) 

ใชไมได 
(-1) 

1. ใชลายเรขาคณิต (Geometric Form)  
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

   

2. ใชลายพรรณพฤกษา (Arabesque)  
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

   

3. ใชตัวอักษรอาหรับประดิษฐ (Calligraphic)  
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

   

4. ใชภาพถายคน (ผูหญิงแตงกายแบบท่ัวๆไป)  
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

   

5. ใชภาพถายคน (ผูหญิงแตงกายแบบมุสลิม)  
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

   

6. ใชภาพวาดคนหรือภาพสัญลักษณผูหญิง  
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

   

7. ใชภาพถายคน (ผูชายแตงกายแบบท่ัวๆไป)  
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

   

8. ใชภาพถายคน (ผูชายแตงกายแบบมุสลิม)  
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

   

9. ใชภาพวาดคนหรือภาพสัญลักษณผูชาย 
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

   

10. ใชภาพถายสัตวท่ีมีชีวิตอยู  
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

   

11. ใชภาพถายเนื้อสัตวสด  ๆ 
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

   

12. ใชภาพถายเนื้อสัตวท่ีปรุงสุกแลว  
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

   

13. ใชภาพวาดสัตวหรือภาพสัญลักษณสัตว  
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 
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ขอที ่ ดานบรรจุภัณฑฮาลาล 
 

ขอคําถามพิจารณาไดวา 
ใชได 
(1) 

ไมมีความเห็น 
(0) 

ใชไมได 
(-1) 

14. ใชภาพถายสิ่งของเครื่องใช  
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

   

15. ใชภาพวาดสิ่งของหรือภาพสัญลักษณสิ่งของเครื่องใช 
เปนสวนประกอบในการออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 
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ผลการประเมินความสอดคลอง (IOC)  ของแบบสอบถาม โดยผูเชี่ยวชาญ 3 ทาน 
1. ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัติศาสตรและศิลปวัฒนธรรมอิสลาม 
 

ขอที ่
 

คะแนนประเมินของ
ผูเช่ียวชาญ 

 
รวม 

คะแนน 
R 

คา IOC 

n
RIOC 

 

 
สรุปผลการ

ประเมิน 
คนท่ี 1 คนท่ี 2 คนท่ี 3 Mean 

1. ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอิสลาม)  
มีอยูท่ัวไปในประเทศไทย 

+1 +1 0 2 0.667 เที่ยงตรงสูง 

2. ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอิสลาม)  
มีลักษณะเหมือนกันหมดในทุกประเทศ 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

3. ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอิสลาม) มี
ความเกี่ยวของกับวิถีชีวิตชาวไทยมุสลิม 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

4. ศิลปะไทย มีความเกี่ยวของกับวิถีชีวิต
ชาวไทยมุสลิม 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

5. ศิลปะตะวันตก มีความเกี่ยวของกับวิถี
ชีวิตชาวไทยมุสลิม 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

6. วัฒนธรรมไทย เปนสวนหนึ่งของวิถี
ชีวิตของชาวไทยมุสลิม 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

7. วัฒนธรรมตะวันตก เปนสวนหนึ่งของ
วิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

8. ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอิสลาม) 
ในประเทศไทย มีความเปนไทยผสมอยู 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

9. ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความ
เปนอิสลามด้ังเดิม 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

10. ศิลปะอิสลามในประเทศไทย มีความ
เปนตะวันตกผสมอยู 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

11. ศิลปะอิสลาม (ลวดลายแบบอิสลาม) 
สามารถใชประดับตกแตงในบรรจุภัณฑ
ฮาลาลได 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

ภาพรวม .9744 เที่ยงตรงสูง 
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ผลการประเมินความสอดคลอง (IOC)  ของแบบสอบถาม โดยผูเชี่ยวชาญ 3 ทาน 
2. ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับแนวความคิดและวิถีชีวิตของชาวไทยมุสลิม 

ขอที ่
 

คะแนนประเมินของ
ผูเช่ียวชาญ 

 
รวม 

คะแนน 
R 

คา IOC 

n
RIOC 

 

 
สรุปผลการ

ประเมิน 
คนท่ี 1 คนท่ี 2 คนท่ี 3 Mean 

1. แนวคิดแบบ “อยูอยางพอเพียง ตาม
สภาพในทองถิ่นไทย” เหมาะสมกับชาว
ไทยมุสลิมในปจจุบัน 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

2. แนวคิดแบบ “ปรับตัวตามสังคมและ
นโยบายของรัฐบาลไทย” เหมาะสมกับ
ชาวไทยมุสลิมในปจจุบัน 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

3. แนวคิดแบบ “ใชชีวิตตามหลักการใน
พระคัมภีรเทานั้น” เหมาะสมกับชาวไทย
มุสลิมในปจจุบัน 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

4. แนวคิดแบบ “ยึดมั่นในอารยะธรรม
ของชาติอาหรับในดินแดนตะวันออก
กลาง” เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิมใน
ปจจุบัน 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

5. แนวคิดแบบ “วิถีสมัยใหมแบบ
ตะวันตก” เหมาะสมกับชาวไทยมุสลิม
ในปจจุบัน 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

6. แนวคิดแบบ “สรางเอกลักษณใหมๆ 
ไมยึดติดกับรูปแบบเดิมๆ” เหมาะสมกับ
ชาวไทยมุสลิม ในปจจุบัน 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

7. แนวคิดเรื่อง “เอกภาพ”  
มีความสําคัญตอทาน 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

8. แนวคิดเรื่อง “ความนอบนอม”  
มีความสําคัญตอทาน 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

9. แนวคิดเรื่อง “ความจริงใจ” 
 มีความสําคัญตอทาน 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 
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ขอที ่
 

คะแนนประเมินของ
ผูเช่ียวชาญ 

 
รวม 

คะแนน 
R 

คา IOC 

n
RIOC 

 

 
สรุปผลการ

ประเมิน 
คนท่ี 1 คนท่ี 2 คนท่ี 3 Mean 

10. แนวคิดเรื่อง “ความรู-เหตุผล”  
มีความสําคัญตอทาน 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

11. แนวคิดเรื่อง “ความพอเพียง-สมดุล” 
มีความสําคัญตอทาน 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

12. แนวคิดเรื่อง “ความสงบ-สมาธ”ิ  
มีความสําคัญตอทาน 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

13. แนวคิดเรื่อง “ระเบียบ-หลักการ”  
มีความสําคัญตอทาน 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

ภาพรวม 1.000 เที่ยงตรงสูง 
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ผลการประเมินความสอดคลอง (IOC)  ของแบบสอบถาม โดยผูเชี่ยวชาญ 3 ทาน 
3. ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับผลิตภัณฑฮาลาล 

ขอที ่
 

คะแนนประเมินของ
ผูเช่ียวชาญ 

 
รวม 

คะแนน 
R 

คา IOC 

n
RIOC 

 

 
สรุปผลการ

ประเมิน 
คนท่ี 1 คนท่ี 2 คนท่ี 3 Mean 

1. นอกจากเคร่ืองหมายฮาลาลแลว  
ควรมีสัญลักษณอยางอื่นเพ่ิมเติม 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

2. ผลิตภัณฑฮาลาล ควรมีบรรจุภัณฑ 
ท่ีมีลักษณะแบบอิสลาม 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

3. ผลิตภัณฑฮาลาล ควรมีสื่อโฆษณา
ประชาสัมพันธ 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

4. มีความเปนไปได ที่ผลิตภัณฑฮาลาล 
จะมีเอกลักษณแบบอิสลาม 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

5. มีความเปนไปได ที่ผลิตภัณฑฮาลาล 
จะมีสื่อโฆษณาและประชาสัมพันธ 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

6. การท่ีผลิตภัณฑฮาลาล มีเอกลักษณ
แบบอิสลาม ชวยทําใหชาวไทยท่ัวไป 
เขาใจอิสลามมากขึ้น 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

7. การท่ีผลิตภัณฑฮาลาล มีสื่อโฆษณา
ประชาสัมพันธ ชวยทําใหชาวไทยท่ัวไป 
เขาใจอิสลามมากขึ้น 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

8. การท่ีผลิตภัณฑฮาลาล มีบรรจุภัณฑ 
ท่ีมีเอกลักษณแบบอิสลามชวยเพิ่มความ
สะดวกในการเลือกซื้อ 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

9. การท่ีผลิตภัณฑฮาลาล มีบรรจุภัณฑ 
ท่ีมีเอกลักษณแบบอิสลามทําใหเห็น
ความสําคัญของชาวไทยมุสลิม 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

10. การท่ีผลิตภัณฑฮาลาล มีเอกลักษณ
แบบอิสลาม ไมขัดแยงกับวิถีชีวิตชาว
ไทยมุสลิม 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสงู 
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ขอที ่
 

คะแนนประเมินของ
ผูเช่ียวชาญ 

 
รวม 

คะแนน 
R 

คา IOC 

n
RIOC 

 

 
สรุปผลการ

ประเมิน 
คนท่ี 1 คนท่ี 2 คนท่ี 3 Mean 

11. การท่ีผลิตภัณฑฮาลาล มีสื่อโฆษณา
ประชาสัมพันธ ไมขัดแยงกับวิถีชีวิตชาว
ไทยมุสลิม 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

12. บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
ควรมีลักษณะแบบอิสลามผสมไทย 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

13. บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
ควรมีลักษณะแบบอิสลามดั้งเดิม 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

14. บรรจุภัณฑฮาลาลในประเทศไทย 
ควรมีลักษณะแบบอิสลามผสมตะวันตก 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

ภาพรวม 1.000 เที่ยงตรงสูง 
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ผลการประเมินความสอดคลอง (IOC)  ของแบบสอบถาม โดยผูเชี่ยวชาญ 3 ทาน 
4. ดานความคิดเห็นเกี่ยวกับบรรจุภัณฑฮาลาล 

ขอที ่
 

คะแนนประเมินของ
ผูเช่ียวชาญ 

 
รวม 

คะแนน 
R 

คา IOC 

n
RIOC 

 

 
สรุปผลการ

ประเมิน 
คนท่ี 1 คนท่ี 2 คนท่ี 3 Mean 

1. ใชลายเรขาคณิต (Geometric Form) 
เปนสวนประกอบในการออกแบบ
สําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

2. ใชลายพรรณพฤกษา (Arabesque) 
เปนสวนประกอบในการออกแบบ
สําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เทีย่งตรงสูง 

3. ใชตัวอักษรอาหรับประดิษฐ 
(Calligraphic) เปนสวนประกอบในการ
ออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

4. ใชภาพถายคน (ผูหญิงแตงกายแบบ
ท่ัวๆไป) เปนสวนประกอบในการ
ออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

5. ใชภาพถายคน (ผูหญิงแตงกายแบบ
มุสลิม) เปนสวนประกอบในการ
ออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

6. ใชภาพวาดคนหรือภาพสัญลักษณ
ผูหญิง เปนสวนประกอบในการ 
ออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

7. ใชภาพถายคน (ผูชายแตงกายแบบ
ท่ัวๆไป) เปนสวนประกอบในการ
ออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

8. ใชภาพถายคน (ผูชายแตงกายแบบ
มุสลิม) เปนสวนประกอบในการ
ออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 
 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 
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ขอที ่
 

คะแนนประเมินของ
ผูเช่ียวชาญ 

 
รวม 

คะแนน 
R 

คา IOC 

n
RIOC 

 

 
สรุปผลการ

ประเมิน 
คนท่ี 1 คนท่ี 2 คนท่ี 3 Mean 

9. ใชภาพวาดคนหรือภาพสัญลักษณ
ผูชาย เปนสวนประกอบในการ 
ออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

10. ใชภาพถายสัตวที่มีชีวิตอยู 
เปนสวนประกอบในการออกแบบ
สําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

11. ใชภาพถายเนื้อสัตวสด  ๆ
เปนสวนประกอบในการออกแบบ
สําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

12. ใชภาพถายเนื้อสัตวที่ปรุงสุกแลว 
เปนสวนประกอบในการออกแบบ
สําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

13. ใชภาพวาดสัตวหรือภาพสัญลักษณ
สัตว เปนสวนประกอบในการ 
ออกแบบสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

14. ใชภาพถายสิ่งของเครื่องใช 
เปนสวนประกอบในการออกแบบ
สําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

15. ใชภาพวาดสิ่งของหรือภาพ
สัญลักษณสิ่งของเครื่องใช 
เปนสวนประกอบในการออกแบบ
สําหรับผลิตภัณฑฮาลาล 

+1 +1 +1 3 1.000 เที่ยงตรงสูง 

ภาพรวม 1.000 เที่ยงตรงสูง 
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ขอมูลประชากร 
 

เพศ

54 44.3 44.3 44.3
68 55.7 55.7 100.0

122 100.0 100.0

ชาย
หญิง
Total

Valid
Frequency Percent Valid Percent

Cumulative
Percent

 
 

อายุ

7 5.7 5.7 5.7
8 6.6 6.6 12.3

10 8.2 8.2 20.5
9 7.4 7.4 27.9

12 9.8 9.8 37.7
15 12.3 12.3 50.0
18 14.8 14.8 64.8
14 11.5 11.5 76.2
13 10.7 10.7 86.9
16 13.1 13.1 100.0

122 100.0 100.0

21-25 ป
26 - 30 ป
31 - 35 ป
36 - 40 ป
41 -45 ป
46 - 50 ป
51 - 55 ป
56  - 60 ป
61 - 65 ป
มากกวา 66 ปขึ้นไป
Total

Valid
Frequency Percent Valid Percent

Cumulative
Percent

 
 

ระดับการศึกษา

12 9.8 9.8 9.8
21 17.2 17.2 27.0
25 20.5 20.5 47.5
51 41.8 41.8 89.3
12 9.8 9.8 99.2
1 .8 .8 100.0

122 100.0 100.0

ประถมศึกษา
มัธยมศึกษา
อนุปริญญา
ปริญญาตรี
ปริญญาโท
ปริญญาเอก
Total

Valid
Frequency Percent Valid Percent

Cumulative
Percent
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บทบาทหนาที่

7 5.7 5.7 5.7
2 1.6 1.6 7.4
3 2.5 2.5 9.8

79 64.8 64.8 74.6
31 25.4 25.4 100.0

122 100.0 100.0

อิหมาม
คอเต็บ
บิหลั่น
ไมมีตําแหนงใดๆ
อื่นๆ.
Total

Valid
Frequency Percent Valid Percent

Cumulative
Percent

 
 

อาชีพ

15 12.3 12.3 12.3
19 15.6 15.6 27.9
15 12.3 12.3 40.2
13 10.7 10.7 50.8
17 13.9 13.9 64.8
24 19.7 19.7 84.4
7 5.7 5.7 90.2
3 2.5 2.5 92.6
9 7.4 7.4 100.0

122 100.0 100.0

อาจารย - นักวิชาการ
คาขาย-ธุรกิจสวนตัว
รับจางท่ัวไป
ขาราชการ
พนักงานเอกชน
แมบาน
พนักงานรัฐวิสาหกิจ
นักศึกษา
อื่นๆ....
Total

Valid
Frequency Percent Valid Percent

Cumulative
Percent

 
 

ภาษาไทย

122 100.0 100.0 100.0
122 100.0 100.0

1
Total

Valid
Frequency Percent Valid Percent

Cumulative
Percent

 
 
 
 

ภาษาอาหรับ

101 82.8 82.8 82.8
21 17.2 17.2 100.0

122 100.0 100.0

0
1
Total

Valid
Frequency Percent Valid Percent

Cumulative
Percent
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ภาษายาวี

107 87.7 87.7 87.7
15 12.3 12.3 100.0

122 100.0 100.0

0
1
Total

Valid
Frequency Percent Valid Percent

Cumulative
Percent

 
 

ภาษาเปอรเซีย

120 98.4 98.4 98.4
2 1.6 1.6 100.0

122 100.0 100.0

0
1
Total

Valid
Frequency Percent Valid Percent

Cumulative
Percent

 
 

ภาษาอังกฤษ

87 71.3 71.3 71.3
35 28.7 28.7 100.0

122 100.0 100.0

0
1
Total

Valid
Frequency Percent Valid Percent

Cumulative
Percent

 
 

ภาษาอินเดีย

122 100.0 100.0 100.00Valid
Frequency Percent Valid Percent

Cumulative
Percent

 
 

ภาษาชวา

122 100.0 100.0 100.00Valid
Frequency Percent Valid Percent

Cumulative
Percent
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ภาษาจีน

122 100.0 100.0 100.00Valid
Frequency Percent Valid Percent

Cumulative
Percent

 
 

ภาษาอ่ืนๆ

119 97.5 97.5 97.5
3 2.5 2.5 100.0

122 100.0 100.0

0
1
Total

Valid
Frequency Percent Valid Percent

Cumulative
Percent
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Descriptive Statistics

122 1 5 3.13 .94
122 1 5 3.40 1.05
122 1 5 3.74 .98
122 1 5 3.82 1.08
122 1 5 2.16 1.01
122 1 5 3.01 1.04
122 1 5 1.99 1.05
122 2 5 3.95 .83
122 1 5 3.77 1.00
122 1 5 2.20 1.09
122 1 5 3.83 1.04
122 3 5 4.28 .61
122 2 5 3.89 1.03
122 1 5 4.36 .80
122 3 5 4.32 .68
122 1 5 2.00 .98
122 1 5 2.38 1.15
122 1 5 4.24 .92
122 3 5 4.61 .60
122 3 5 4.65 .52
122 2 5 4.56 .62
122 2 5 4.47 .69
122 2 5 4.52 .69
122 1 5 4.41 .80
122 1 5 3.14 1.38
122 1 5 3.89 1.07
122 2 5 4.34 .79
122 2 5 4.23 .75
122 2 5 4.33 .69
122 1 5 4.10 .94
122 1 5 4.24 .84
122 2 5 4.47 .69
122 1 5 4.19 .91
122 1 5 4.39 .78
122 1 5 4.33 .80
122 2 5 3.90 .90
122 2 5 4.18 .91
122 1 5 2.21 1.16
122 1 5 3.72 1.20
122 1 5 3.69 1.24
122 1 5 3.79 1.34
122 1 5 1.56 .87
122 1 5 3.94 1.29
122 1 5 3.82 1.08
122 1 5 2.02 1.19
122 1 5 3.96 1.26
122 1 5 2.05 1.12
122 1 5 2.41 1.21
122 1 5 2.75 1.33
122 1 5 3.43 1.42
122 1 5 3.10 1.41
122 1 5 3.64 1.37
122 1 5 3.49 1.42
122 1.82 5.00 3.08 .52
122 3.08 4.69 3.94 .33
122 2.36 4.93 3.93 .49
122 2.00 5.00 3.94 .69
122 2.00 5.00 3.73 .72
122 1.00 5.00 2.19 .95
122 2.00 5.00 3.95 .83
122 3.00 5.00 4.32 .68
122

V1
V2
V3
V4
V5
V6
V7
V8
V9
V10
V11
V12
V13
V14
V15
V16
V17
V18
V19
V20
V21
V22
V23
V24
V25
V26
V27
V28
V29
V30
V31
V32
V33
V34
V35
V36
V37
V38
V39
V40
V41
V42
V43
V44
V45
V46
V47
V48
V49
V50
V51
V52
V53
SUM1
SUM2
SUM3
V1213
V1415
V1617
V88
V115
Valid N (listwise)

N Minimum Maximum Mean Std. Deviation
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ภาคผนวก ค 
ตัวอยางสีในระบบมันเซลล  (Albert Henry Munsell) 
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ภาคผนวก ง 
การเผยแพรผลงานวิจัย 

 
1. การนําเสนอผลงานวิจัยระดับนานาชาต ิ
 The 8th Academic Forum of Urban Culture Research 
 March 9-10, 2010 Faculty of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University 
 Co-hosted by Osaka City University. 
 Title “Urban Culture and Islamic Design for Halal Products” 
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2. การนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาต ิ
 การประชุมวิชาการและแสดงผลงานวิจัยระดับชาติ คร้ังท่ี 2 
 28-29 ตุลาคม 2553 มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 บทความท่ี 1 “ความงดงามแบบอิสลามในโลกของการออกแบบ” 
 บทความท่ี 2 “การศึกษาอัตลักษณของอิสลามสําหรับการออกแบบสื่อสิ่งพิมพสําหรับ 
 ผลิตภัณฑฮาลาล” 
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3. การนําเสนอผลงานวิจัยระดับชาต ิ
 การประชุมวิชาการระดับชาติ มหาวิทยาลัยราชภัฏ ครั้งท่ี 2 
 14-17 มกราคม 2554 มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 
 บทความ “การศึกษาอัตลักษณของอิสลามสําหรับการออกแบบบรรจุภัณฑ 
 สําหรับผลิตภัณฑฮาลาล” 
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4. การเผยแพรบทความวิชาการ 
 วารสารวิชาการ คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
 ปท่ี 8 ฉบับที่ 8 ปการศึกษา 2552 
 บทความ “อิสลาม: ความงามและการออกแบบ” 
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การเผยแพรผลงานออกแบบ 
 

นิทรรศการวิทยานิพนธศิลปกรรมศาสตร ระดับดุษฎีบัณฑิต รุนท่ี 1 
 28 กุมภาพันธ ถึง 4 มีนาคม 2554 ณ พิพิธภัณฑมหาวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
 นายพิบูล ไวจิตรกรรม 
 
  ตําแหนงและสถานท่ีทํางานปจจุบัน 
 อาจารยประจําสาขาวิชาออกแบบกราฟกและมัลติมีเดีย 
 คณะเทคโนโลยีอุตสาหกรรม มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
  การศึกษา 
 2534 ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต ออกแบบกราฟก คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 
 2548 ศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต ออกแบบกราฟกและความคิดสรางสรรค 
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
 2554 ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาการวิจัยและความคิดสรางสรรค 
คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  ผลงานทางวิชาชีพ 
 2533 – 2536 Production Designer : Pacific Inter Communication 
 2536 – 2539 Senior Graphic Designer : Prakit & FCB 
 2539 – 2551 Senior Graphic Art Director : J. Walter Thompson 
 2541  ACT Media Best Creative Awards 
  ผลงานทางวิชาการ 
 2551 รางวัลดีเดน จากการนําเสนอบทความวิจัยเร่ือง “Women newspaper design : the 
use of graphic design elements subject to the suitable character” ในการประชุมเสนอผลงานวิจัย
ระดับบัณฑิตศึกษาแหงชาต ิครั้งท่ี 9 มหาวิทยาลัยบูรพา 
 2553 ทุนวิจัยจากมหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา เร่ือง “ออกแบบระบบปายสัญลักษณ
สําหรับการทองเท่ียวของจังหวัดสมุทรสงคราม” 
 2553 บทความวิจัยเรื่อง “Urban Culture and Islamic Design for Halal Products” ในการ
ประชุมเสนอผลงานวิจัยระดับดุษฎีบัณฑิต The 8th Academic Forum of Urban Culture Research 
โดย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย รวมกับ Osaka City University ประเทศญี่ปุน 
 2554 รางวัลดีเดน จากการนําเสนอบทความวิจัยเร่ือง “การศึกษาอัตลักษณของอิสลาม
สําหรับการออกแบบบรรจุภัณฑสําหรับผลิตภัณฑฮาลาล”  ในการประชุมวิชาการระดับชาติ 
มหาวิทยาลัยราชภัฏ ครั้งท่ี 2 มหาวิทยาลัยราชภัฏพิบูลสงคราม 
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