'CHAPITRE VI

MOYENS D!EXPRESSIONS

Toute oeuvre dramatique est la peprésentation d'une action.
Mais, que 1l'on soutienne, avec Corneille gue. !'les.grands sgjets . o .
doivent toujoufs aller au-dela du vraisemblable"l ou‘évec Racine -
gqu' "il n'y a que lagvraisemblance qui touche dans la tragédie"2
il n'est pas possibleide nier éue cette représentation est basée sur
des conventians. La plus manifeste de ces conventions est la néces—
sité du discours coatinu, ftout au long de 1l'oeuvre, qui améne cer=-
tqins personnages a direja wvoix haute, dans des-apartés ou des mbno-
logues, ce qu'ils seé diraient & eux-m8mes, mentalement, dans une _
action réelles. CT'est lasgez montrer ll!importance des moyens d'ex=
pressionsdans 1l'art dramatique. Cette importance nous semble du
plus haut intérgt, en ce sens gu'une étude des moyens-d'expressions,
vocabulaire, style et versification chez Corneille et chez Racine.
v,,devrait;permetire_de_pfécfSer_leuﬂshihémeskde,prédilection et la .

. g S
maniére dont ils les présentent.

Une éfudq sfatistique des termes les plus employés dans

Tite et Bérénicede Corneille et dans Bérénice de Racine laisse

apparaitre des termes que 1'un et 1l'autre utilisent également. Ciest
ainsi que pour un concept aussi cornélien que celui de "gloireY, il

. est surpréfiant deliconstatefl dué,i1si on Le rencortre dix-neuf fois

]
¢

lCorne'ille, Discours ‘sur 1'Art Dradmatique (1660),"eité dans
Bodleau, Art Poétigque, p. T2.

gRédine,JBérénice-(Paris:wLarousse, 1971)y p. 28.

'3J. Scherer, La Dramaturgie Classigue en France, pp. 260-

266.
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. NPT T . . .
dans Tite et Bérénice , il se trouve vingt-cing fois sous la plume

de Racine dans Bérénicez; le mot "gloire", dans le vocabulaire clas-—
sigque, peut avoir deux sens3. Tout d'abord, il peut simplement:
exprimer la réputation qui naft du mérite personnel. C'est en ce

sens gque l'emploie Corneille lorsqu'il fait dife a Tite :

Guoi ? des ambassadeurs gue Bérenice envoie
Viennent ici, dis—tu, me témoigner sa joie,
{'apporter son hommage et me féliciter 4’
Sur ce comble de. gloire ou je viens de moanter 7

Et Racine, lorsquldntiogchus s'adresse & Bérénice, utilise le méme -

sens 3

~

Si, dans_ce. haut degré de gloire et de puissance,
I1 vous souvientsdes lieux ol vous prites naissance,
I'Eada.me, e o o .

Kais le second sens egt le plus cornélien, puisqu'il fait référence
au sentiment que le pergonnage’a de son propre honneur. C'est le cas
dans les vers suivants, ol Domitie adresse des reproches a Tite et &
Domitian qui sont—venus lui demander de faire un choix entre eux

deux 2 --

1Cdrnéille, Tite et Béfénice, Thédtre, Tome!ITII, v. 5-354-
596—867—1030é1121—1187—1192—1207—1228—1310—1677—1697—1598—1718—1728—
1736-17541769. »

®Racine, Bérénice, v. 102-187-251=392-452-491-499-521~544~
604-656-688=736796-908-946-987-1027-105241058-1096~1163-1210-

1331-1394.
3

Tbid., p.23.
4Corneille, mite et Bérénide, Théatre, Tofie! ITT, b, 359.
Ve 350-354.0 U !

_?RacineﬂnBénénice, D 42. v, 187-188.
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Vous, Seigneur, je croyais que vous m'aimiez assez
Pour m'épargner le trouble ol vous m'embarrassez,
Et laisser pour couleur & mon peu de,constanoe1
La gloire 4d'obéir & la toute-~puissance.

Et c'est dans ce sens m8me gue Racine l1l'emploie & plusieurs reprises,
comme ici, ol Titus annonce & Paulin, soa confident, qu'il a pris la

décision de quitter Bérémice '"pour Jjamais" .

Bérénice a longtemps balancé la victoire

Bt si je pencherenfin.dusc8té de ma gloire, :
Crois qu'il m'en a co@ité, pour vaincre tant d'amour
Des combats dont men coeur, saignera plus d'un jour.

Faut-il wWoir dans 1l'emploi '‘cornélien'" de ce mot, par

Racine, une convergence de conceptions dans la séparation entre
1l'empereur et Bérénice, et penser gue Racine subit ici une influ-
ence de son atné ? Un examen attentif du contexte ou il est employé

par les deux dramaturges améne une conclusion différente. En effet,
| pour Corneille, la ''gloire', ce-sentiment de son propre honneur, est
ressenti par les persoanages comme une gualité, l'expression la plus
haute de la condition d'€ire humain. Domitie elle—méme, amoureuse de
Domitian, veut,—pour sa gloine, épouser Tite.” Que son ambition soit
capable;mnOngpas_de détruvire, mais de se subordonner son ambur, voila

ce qui fait sa fieric.

Quand 1l'ambition en {ae l'amourglmet 1'empire 2 bas
Elle en-fait 'son.esclaves; o« o« .- ;

Cette "gloire" est done bien, pour Corneille, 1l'idéal ou plutdt le-——

résultat de 1'idéal & atteindre.

Looprieilles Tite et Bérénice; Thédtre, ‘Tome IIT,-p. 367.
- v. 593-596. | : |
%Racine, Bérénice, p. 55. V. 451-454.

‘3Corneille, Tite et Bérénice, Théftre, Tome III, p. 349.
. 65=66.
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Bien différente est 1la éonception racinienne de cette
gloiré; Pour,Titqs, la Y"gloire" vers laquelle il penche finalementl
n'est en aucune fagon un idéal qu'ilhéherche par tous les moyens a.
atteindre, au besoin bar le sacrifice de sa passion. C'est au con=-
traire, chez 1lui, ﬁn sentiment d'aliénation qui, l'emporte : Qu'est—ce
qué la "gloire" sinon le fait de se cohnformer é>ce qu'attendent de
lui le sénat et le peuple romzin, le fait dlobéir aux 1ois=de 1l'em—
pire ? Cette "glolre", il ne:1'atteint pas, il la subif, et son
coeur, Dar elle, ‘saignerpa’ pdus d'un jour™. lLa gloire, c'est 1'instru-
ment de la fatalité, pour Racine. Nous sommes domc, en fait, bién

loin de la conception purement cornélienne.

En face de ia gloire, et dans une bien pius grande propofé
tion, on trouve,'chez les deux dramaturges un mot, gqui eiﬂfime le
sentiment majeur de tout le thé@tre de Racine "le tendre Racine",

il s'agit du mot "amour", 11 n'est ‘certes pas étrange de le rétrouver

si souvent dans Bérénice et dans Tite et Bérénice puisgue la base

méme de 1'1ntr1gue, chez 1'un~comme-chez 1'autre, est un amour a .la

. fois partage et contraﬂe.

Mais il suffit de comparer 1'emploi que ces deux auteurs

font du-mot-amour pour se convaincre d'une profonde-différence.’

" C'est ainsi qu'a la scéne V de l'acte IV de Tite et Béré-—
nice, alors que Domitian, avant de tenter d'agir en faveur de Béré-'
nice, au sénat, veut s'assurer des véritables sentiments de 1l'empe-

reur envers le reine .de Judée, etndit-a Pite 2 o=

S'il fle séha‘t] parle en sa faveur, pourrez-vous l'enzd.édire ?
Ah ! que.je wvous plaindrais d'avoir si peu d'amour !

1Rac1ne, Berenlce, “pa 55+
‘2Cornei119 Tite— —et Bérénice, Theatre, Tome III, P. 395.
ve. 1352-1353.
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Tite lui répond :
J'en ai trop, et le met peut-8tre trop au jour.1

Cet amour gue Tite pense 8tre excessif est donc bien ressenti comme
une faiblesse, et une faiblesse dont il a conséience, puisqu'’il
l'exprime & son frére. Toute la gloire, tout 1'honneur de Tite est
donc d'atre capable'd'imposer a2 son amour un sacrifice gqui lui
semble nécessaire et raisomnable. C'est le sens du dialogue entre

Tite et Bérénice :

L'amour peut-ilise faire une i dure loi ?
La raison megla fdit/malgré vous, malgré moi.

Toute la valeur ef la grandeur .de ll'amour se trouvent dans ces deux

vers 1'amour ne peut 8tre and_ogme ‘8'il est surmonté; sinon c'lest
. 3 'y

une faiblesse) Cette faiblesse s'exprime dens le "malgré vous, malgré

moi", tandis’que la grendeur du sacrifice est exprimée par la loi .. 7

que se fait 1'amour.
e se A o

La situation dans laguelle se troﬁventﬁmite et Bérénice dans-

cetfe—comédie~héroique ressemble-beaucoup a-celle ol se-trouvent les—-

-héro Rodrigue et Chiméne. Tous sont enfermes dans le faux
dilemme qu'on appelle-souvent—‘ditemme corneirent’s” Ils ont, en appa~-
~ rence, un choix a faire entre 1l'amour et le devoir, mais choisir

ltamour serait déchoir, et leur choix ne peut &tre que le devoir.

Bien autré est la conceptionidéfinie par Racine dans '
Bérénice./Lorsque, dans la derniére scéne de la trageédie, Bérémice-
s'adresse 2 Titus et & Antiochus'qui parlent tous les deux de se

suicider, elle leur dit :

1Corn-e-i—ll.e,ﬁTite et Bérénice, Théatre, Tome III, p. 395.

Ve 1354
| ®Tbid., p. 410. v. 1725-1726,
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Bérénice, Seigneur, ne vaut point tant d'alarmes :
Ni que par votre amour_l'univers malheureux,

« e o)

Se voie en-un moment enlever ses délices.

‘Une analyse "cornélienne' de ces vers permettent peut—-8tire
" de comprendre gu'il s'agit d'une victoire de la raison d'état sur
—

l'amour, dans le coeur de la reine. Or,.il n'en est rien—s—la suite

— s PR - . - -
de-Ta tirade de Bérénice est trés convaincante 2 cet égard :

v

Adieu. Servons tous irois d'exemple &2 1l'univers
De l'amour la plus tendre et la plus malheu"reuse2
Dont il puisse gamders l'histoire douloureuse.

Notre compréhension des premiers'vers‘bités est alofs plus
claire. L'amour que Titus/ia pour Béréhice, gue Bérénice a pour Titus,
n'est & aucun moment /sacrifié de facon '"raisonnable" par l'un ou
1'autre. Ils sont les victimes de "I'ﬁhiVérS"vqui les force a se-
séparer pour toujourse Ils ne peuvent pas lutter contre la raison

d'état, mais si—cela leur étazit encore possible; ils le feraient.

L;analysévde ced deux mets-clé, puisque Corneille est sou—

vent appelé 1e 2_;ntre de l2 gloire et Racine celui de 1l'amour, nous

améne donc & une différence essentielle de concepflon de l'oeuvre
uraglque—chez 1es -deux dramaturges. Gloire et Amour’ jouent un rale,r

chez l'un comme chez 1'autre. Mals _pour Cornellle, la gloire est un

-dépassement de 1'amour qui prend toute sa valeur dans ce depassement, B

PR B

alor;_gu“_ghgé_ﬁéglne, la gloire est 1'express1on de la fatallte qui

condamne l'amour de 3 & 5 ou malheureux.

Cettelaffirmation est d'ailleurs mise beaucoup rlus en

valeur si nous nous intéressons & deux autres mots du vocabulaire

racinien..le premier.est le.mot "triste" qui se.trouve, seize fois

'lRa01ne,‘Berenlce, p. 109. v. 1484-1485 et 1488,
21bid., pp. 109-110. v. 1502-1504.
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dans Bérénice; alors gu'il ne se trouve que deux fois dans Tite et
Bérénicez. Nous pensons pouvoir trouver la un argument supplémen-—
taire pour zppuyer notre defin;tions des différences entre Cornellle
et Racine., En effet, la trlste se racinienne s'exprime par le senti-
ment de la cruanté du sort gui s'acharme sur un personnage3, et
c'est 13 tout le sentiment tragioue vaginien. Le personnage est
triste parce gqu'il esi conscient d'8tre-le jouet d'une fatalité

gu'il ne peut surmonter :

Résolu d'accompli® ce'cruel sacrifice lﬁlsépération],
. J'y voulus préparegr La triste Bérénice, =

dit Titus & Paulin lorsgu'il lui. annonce qu'il s'est décidé, depuis
qu'il est devenu empereur, & se séparer de son amante. Corneille,

quaht a lui, utilise dle mot triste dans le sens de '"peu de valeur';
ainsi dans la scéne IV de 1'acte II, Domitian adresse des reproches

a2 son frére en ces termes :

Ne rompez pas de noeudsg' 'si forts et si doux

Rien ne les—-peut briger gue le trépas, ou vous;
" Bt c'est un triste homneur pour une si grande ames
_Que d'accabler un frére et contraindre une femme.

Plus explicite encore est 1l'absence totale, dans toute

oeuvre de Corneille, du mot "funeste' gue l'on rencontre cepéndant

1Ra01ne, Berenlce, Ve 158-197-237—460—472-300—633—730—813-~
907—1123-1204-1325-1361-1367—1387.
2Cornellle, Tite et Bérénice, Thédtre, Tome IIL, v. 555 et

997.

3Ra.cine, Bérénice, p. 24,

4Ibid., Ps (59 Ve. 471472,

VSCaneille,'Tite“et—Bérénicey Théatre, Tome IIY, p. 365.
Vs 553-556.
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neuf fois dans la tragédie de Racinel; il s'agit d'une preuve évi-
dente du fait que, pour Corneille; les personnages ne sont jamais les
jouets d'un sort contraire, mais gue, bien au contraire, ils sont
htdujours absoluhent maitfes'd‘eux : amoureuse de Domitizn, mais
désireuse de se marier avec Tite, Domitie calcule froidement sa ven-
"geance et Bérénice n'attend que le moment de savoir qu'elle est

adoptée par le sénat comme impératrice pour refuser cet honneur.

L'écriture théatrale revét, dans la tragédie classique, des
formes particuliéreé gue Jacgues Scherer a étudiées dans son ouvrage

"la Dramaturgie Classigue en F;*ance".2 Ce sont ces conventions de

style, propres & la dramaturgie, gue nous nous proposons maintenant

de comparer dans Tite et /Bérénice de Corneille et dans Bérénice de

Racine.

Une des premigres caractéristiques'de 1'écriture théatrale ’
peut se troﬁver dans ce que'Schefér appelle 1'exigence de.la "pompe".
La tragédie_demande €n effet gue le style soit noble et qﬁe‘cetfé
noblesse s'exprime_ par l'ampleur de la phrase. Il est & remarquer én
effet que, trés souvent, dans la tragédie, la phrase se développe sur
une suite de quatré vers gue.1'cn peut combarer a ﬁn quatréin 4 rimes

plates. Iljestfpéssible d'en trouver des exemples dans Tite et Béré-

nice -

Pour elle, avec Martie, il avait fait divorce,
ot cette belle reine eut sur lui tant de force

Que pour montrer a tous sa flamme, et ha.u:bement3
I1 1ui fit au palais prendre un appartement.

aussi bien que“dans Bérénice s

4

1Ra.cine, Bérénice, V. 131-227-532-626-T47-956-12968-1422~

1491,
2

J. Scherer, La Dramaturgie-classiaue‘en France, p. 297-

355

3Corneille,.’I'i‘be et BérénicelAThéatre, Tome IIY, p. 350.
Ve 115-118.: ‘
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Aujourd'hui qu'il peut tout, que votre hymen s'avande,
Exemple infortuné d'une longue constance, :
Aprés cinq ans d'amour et d'espoir superflus,

Je pars, fidéle encore quand je n'espére plus.

Une analyse de la frequence des quatralns dans la comédie
héroigue de Corneille permet de constater que 23 % des vers de cette
oeuvre sont renfermés dans un tel cadrey alors que.le pourcentage -
n'est .que de 11 % dans la tragédie de Racine, Notons que cette POHpO--
traglque peut amener des phrases s'étendant sur six vers, comme dans

1l'exemple suivant, tipé desTite et Bereénice s

Si de votre parole uin /mangue surprenant

La jette entre les hras d'vn homme entreprenant,
S'il 1'unit & quelgue Zme assez fiere et hautaine
Pour servir son orgueil et seconder sa haine,

Un vif ressentiment/lui fera tout oser,

"Bn un mot, il wous/faut®la perdre’ ou l'épouser.

Or, si cette oeuvre comporte plus de 9 % des vers qui la compose
orgaiisés en strophes de six wers; on n'en rencontre aucun exemple

dans Bérénice de_Racine.

.r-wLe—dernier—type-de;strophe-reppééentatif_dé,lafpompe tra-
gique>querl(on Puisse dégager dans_les oeuvres sur 1esque11eé porte

notre étude est la-stvophe-de-huil vers.. Zlle se renconire chez

Corneille :

I1 est peu de Romains qui penchent la balance
Vers 1'extr8me hauteur ou l'extr&me indulgence ¢
La plupart d'entre eux embrasse un avis modéré
Par [qui ‘votre réetour n'est ‘pas ‘dehonore,

Hais a 1'hymen de Tite il vous ferme la porte,

La figre Domitie est partout la plus forte :

'}Racine, Bérénie,’ pu. 34% V. [43-461 15
2Gorneille, Tite et Bérénice, Thédtre, Tome III, p. 361.

ve 421-426..
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La vertu de son pére et son illus%relsang
A son ambition assure ce haut rang.

aussi que chez Racine : O

Mon sort est accompli, wotre gloire s'appr8te,
Assez d'autres, sans moi, témoing de cette féte,
A vos heureux transports viendront joindre les leurs :
Pour moi, qui ne pourrais y m&ler que des pleurs,

D'un inutile amour trop constance wictime,

Heureux, dans mes malheurs, d'en avoir pu, sans crime
Conter toute llhistoire aux yeux qui les ont falts,

Je pars plus amoureux.que je 1e fus jamais..

Cependant;'chez ce dernier, on ne trouve gue guatre strophes.
de hults vers, ¢ est-a—dlre a pe1ne 2 % de l'ensemble de 1°' oeuvre,
alors- que*cheZ‘Cornellle, ‘on en rencontre neuf, © est—a—dlre un peu
plus de 4 %. Si nous tentons alors de rqunlr toutes les strophes dans
les-deuz‘oeuvres‘dramaiiques; rous conétaieréns gu'elles fepréséntent

36 ¢ m de l'ensemble de Tlte et Berenlce contre seulement 13 % dans

Bérénice. Ce calcul met en évidence une congtatation simple : la_
- pompe est?sﬂfbis p1ué prégente dans'l'oeuvre de Corneille que dans
celle de Racine; Clest sans‘dbuté 12 un point important car il semble -
que Corneille stintéresse beancoup é'ce‘caractére‘de"majesté exté—
rieur que-Racine. Il fant gans doute en chercher l'expllcatlon dan‘!)

le fait que Corne:.lle pe ~ombat nLre 3 ison )

pretexte & de solennels discours, tandls gue Raclne, qui decrlt la

lutte désespérée de la pa551on contre la fatalité qui 1'ecrase,
a besoin d'une écriture beaucoup plus 1nt1mlste et se portant m01ns

vers le discours.que_les héros de Cormeille.

Boileau, dans "1'Art Poétique", alors qu'il retrace l'his—

toire de la poésie, dif;bé propos de Malherbe

'lCorneiIle,‘Tite et'Bérénice, ThéZtre, Tome 111, ;uﬂ384,
_Raclne,_Berenlce, p. 45. Ve 251-258.
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. 1
5t le vers sur le vers n'osa plus enjamber.

.0r, dans la poésie dramatigue, l'enjambement est un procédé de style
qui permet, en rejetant un mot au début du vers suivant, de lui don-
ner de 1l'importance et de le metire en valeur. Or, si l'on en trouve,

dans Bérénice, de nombreux exemples s

‘Kadame, il vous souvient gue mon coeur en ces lieux
Recut 1le premierztrait gui paptit de vos yeux @
Jiaimai. :

Il n'y en a, tout augdonggde Tite et Bérenice de Corneille, que -

trois, qui sont les suivants @ -

Fon pére, avant31e gien,/ €lu pour cet empire,
Préférao L] 5

2

« o o je sais.yotre zéle, et l1'admire,
adame. r

Vous,avez_susmieux lire au-fondide ma pensée,
lladame.

Encore le premier de ces enjambements est-il assez peu clair, puis- '
qu'il s'agit d'un vers gui~commence une phrase. et qui est arraté péi
le second-persomnage lorsgu'il prend & son tour la-parole., Les enjam=
bements sont plus importants dans Bérénice. On en irouve en effet
huit, dont nous né donnerons, pour en tenter 1'anZlyse, que deux

exemples 3

lBoilea.u, L'irt Poétiaue, p. 138,

2Racine, Bérénice, p. 42. v. 190-192.

3corne111e, Tite et Bérénice, Théabre, Tome III, p« 348.

Ve 43"’44'

5Ibid., ps 379. v. 904-905.
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Mais tu nouslentendais. Il ne faut rien me taire :
Parle !

Je ne te,vante point cette faible victoire,
Titus.

Les deux enjambements gue nous citons ici,peﬁvent nous permettre de-
mettre en valeﬁr le r8le de cette forme .d'écriture théltrale. Pour
Réciné, "Parle" ou “Pitus' ne sont pas des mots ordinaires, ils
doivent 8tre mis am début.d'un vers bien qu'ils se rapportent au vers
précédent, parce>qu'i1s permettent d'insister plus fortement. Dans -
le premier exemple, Bérémice, qui vient de remncontrer Titus pour la
premiére fois depuis le début de l'action, est troublée par les mots
que l'empereur #ient.de.lui adrésser : !'Rome, ... L'umplre...'3. Elle
s'inquigte d'un possible changement dans le coeur de son amant et
presse sa confidente, Phénmice, de lui donner son avis. Le rejet du
verbe "Parle !" exprime le bessoin violent qu'elle a de comprendre
ce qui vient. de.se passer. Dans le:second exemple, le rejet du nom
propre "Titus" met en évidence deux sentiments presque contradic-
toires dans i'esprit de Bérénice. Il montre d'abord une sorte de
,?dédain;paun;ce_ﬂmitusﬂ_capab1é;d'une "faible victoire", et ensuite

une omniprésence de Titus aux yeux de Bérénice.

31 1° enaambement apparait plus souvent, et d'une manlere

plus expresswe, da.ns Bérénice de Ra.cme que da.us the et Berén:.ce de-

Corneille, c* est,'nous —semble=t=ily parce—que l'oeuvre de ce—dernier—
est surtout dominée par la raison. Les;personnages sont.cépables de

. maftrisef-leurs Sentiments|et léhrs parolesy tandis gde, dans. A |
1'oeuvre de Racine, emportés bar leur passion, soumis & la fatalité,
ils doivent extérioriser leurs peurs et leurs incertitudes d'une.

fagon) €xplicite.

lRac;’me, Bérénice, p. 63+ V. 635-636.
2Tbid.y pe 64 V. 655-656.
3Tpid., p. 63: v. 623.
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Un autre procédé de-l'écriture thédtrale dans la dramatur—

gie classique est, selon Jacques Scherer,vlé répétitionl gqui peut
prendre diverse3formes. Or, cette répétitioh se réncontrekfrente et 

une fois dansg Tite et Bérénice et dix—neuf fois dans Bérénice., lLa

repetltlon est chose frequente dans l‘oeuvre théatrale, et 1l'auteur
lui-m8me nous le fait remarquer, lorsque, comme Corneille gui fait

" dire & Domitian, il écrit :

Je vous 1'ai dit, Madame, et j'aime a le redire.

" Clest qu'enheffet; 1z répétition permet d'insister sur le messagev
gue l'auteur veut fransmettre a.son auditoire. Elle peut~pérmettre
de donner un mouvement au vers3;.oomme dans cet alexandrin de Tite

et Bérénice- : &F _ \ L

 Dites, dites, Meighedr, auftilaest bien malaiss’

La répétition permet aussi<d'insister sur une idée antlthethue,

ainsi que le fait Domitie dans la premlere scine de Tite et Béré-

nice

--Bt—tandis-qu'a—envi- tout l'empire-l'a t+end, 5
Fon coeury,dans tout l'empire est le seul mecontent.

.

-

- 1J.°Scherer,ALa Dramaturgié Classigue en France, pp..333-
356. | | |
2corneille;, Tite et Bérénice, .Thédtre, Tome ITI, p. 372.
v. 711. | | |
' 3J. Scherer,(La Dramaturgie(Classigue en France, p. 335.
4Corneille, Tite et Bérénice, Théitre, Tome III, p. 365.
v 53T ' '

STvids , p.| 367 Ve 8=10.
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‘Elle permet également d'exprimer la colére et la stupéfaction,

" lorsque Tite s'adresse, par exemple 4 Domitie en ces termes

Adien, liadame, adieu, dans le trouble ol je suis,
ie taire et vous quitter, c'est tout ce gue je puis.

sit8t qu'il est sorti, elle s'indigne s

Se taire et me _guitter ! Apr@s cetie retraite,
Crois=tu gqu'un tel arré&t ait besoin d'interpréte ?

Or, ces répétitionsy dont nous wvenong de donner des exemples tirés

de Tite et Bérénicej,ise retrouvent dans Bérénice de Racine. Elles

sont particuliérement remargquables dans les célébres vers de la

scéne V de 1l'acte IV .

Dans un mois, dans un an, comment souffrirons-nous,
Seigneur, que tant de mers me séparent de vous ?
Que le jour recommenoe, et/ cue le jour finisse

Sans que Jjamais Titus puisse voir Bérénice, 3
Sans que-'de-tout le jour je puisse voir Titus ?

Hai;rcet exemple“iui-méme nous permet de voir que l'’emploi de la
répétition—par-Racinene correspond pas & une figure de style. La
répétition est ici l'expression méme de la plainte flyrique, et eile
sert & metire en valeur-ie caractere—inéluctable—et éternel de la.

douleur qui naftra de la séparation. Toute autre est la répétitidn

cornélienne :

Je me plains de ;vous deux et vous plains 1l'un et l'autre..4

lCorneille, Pite et Bérénice, Théltre, Tome IIT, p. 369.
Voe549=6504. . 2

zlbid., V. 650=652,

3Raci'ne, 'Bérénice, Pe 870 Ve 1113—11170

4

Corneille, Tite et Bérénice, Thél@tre, Tome III, p. 367,
v. 587, '
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dit Domitie & Domitian et & Tite qui sont venus lui demander d'expri-
mer son choix entre eux deux. Or, si cette répétition exprime bien
les sentiments de 1'héroine, elle 1l'exprime d'une maniére solennelle.
La répétition,'chez Corneille, montre bien que le personnage sait ce
qu'il dit, et qu'il veut 1l'exprimér d'une fagon‘frappante, alors que
»,chéz Racine, la répétition n'est que le/reflet d'une idée fixe,'d'uh
sentiment qui ne veut pas disparaitre;dé gon esprit,'sentiment qui

_est, le plus souvent, 12 tristesse ou 1'angoisse.

’

' I1 est d'éutres'formes d'écriture théatrale que Jacques
Scherer a,analysées dans son ouvrage; ainsi, par exemple, la sentence
et la stichomythies Selon Jagques Scherer la sentence peut se_définir
ainsi : il s'agit d'une vérité ‘générale, exprimée dans une forme _
concise, et comporfant un jou' deux vers, quétre au maximuml. Or, dans
Bérénice de Raciney; nous né pouvens en rencontrer aucune, alors Qué, )
dans Tite et Bérénice les auatre sentences suivantes, formées de -

diétiques, peuvent 2tre dégagées. facilement 3

La passion du.tr8ne est seule toujours beile,
Seule & qui 1'4me doive une ardeur immortelle.

Bt qui se voit si prés de perdre tout son'bien
Se fait armes.de tout, et ne ménage rien.

3

Un monarque 2 souvent des lois a s'imposer,
Bt qui veut tout pouvoir ne doit pas toul oser.

4

Nous mourons a jHoute heure, et dans le plus beaun sort,5
Chaqueinstant de.la vie est un pas_vers la mort, -

-

;J; Scherer, La Dnamaiurgie Classicgue en France, ps 321.

: 2 6orne 1118, Miteret Bérénicd, IThEatTe ) Tone LIT, £ 354,

v 223224, | | ) oY
3Ibid,,?§,_366. v. 577-578.
41bide, pe- 395. v. 1341-1342,
Tbid., p. 401. v. 1485-1486.
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La question gue nous devons maintenant nous poser est de.

savoir pourquoi nous trouvons des sentences dans la comédie héroique
de Corneille alors gue nous n'en rencontrons aucune dans la tragédie
de Racine. Les sentences, dans l'oeuvre tragique, sont une convention
qui vient du XVIéme siécle. "Aux yeux d'un Scaliger, elles n'étaient
rien moins que les colonnes et les piliers sur lesquels doit s'appu—
yer l'édifice entier de la tragédie"l. Cependant, les progrés du
besoin de vraisemblance améneront,l en 1784,:Clément, & condamner les
sentences parce que, sedon lui, l'auteur gqui les emploie "prouve »
qu'il n'a pas su se pémétrer de la situation des acteurs" et qu' "il
leur a pr2té le langage dluin' tiers, qui raisonne des passions sans
en 8tre affecté" , C'est la eans doute gqu'il faut chercher l'expli-

cation de la présence des sentences dems Tite et Bérénice et leur

absence dans Bérémice ¢ alors que Corneille, qui est 1l'ainé de
Racine, conserve engore certaines traditions du début du XVII&me
siecle, son cadet /au nom de la vraisemblance, les rejette. Bien plus,

la sentence correspond a la conceptlon de l'oeuvre dramatique

Cornellle telle que ‘nous avons pu.la deflnlr Jusqu a’ présent Cor-

neille exprime un idéal, ceélui d'hommes et de femmes se basamt<sur
des régles d'honneur et de morale tres stricte, que seules les sen—

tencesmsoniwcapables.de résumer par des formules trés simples et

trés concises.
- -———\.

Derniére.forme de l'écriture théatrale gue nous devoné“
: ma_ntenant_envlsager,_la_st;chomyihle_est_deflnle par Jacques_ Scherer~~
] comme un "dialogue formé de courtes répliques de la méme longueur .

. « mBme gil Mégalité~derlongueur [des-répliques/n'est gu'approxima~ -

3

tive"”. Cetteforme ne se trouve gue dans Tite et Bérénice, forme

dont nous donnerons l'exemple suivant s .

;J,QScherer,_La*Dramatu;gieﬁClaSsique en France, p. 316,
2Tbid., p. 319.
31bid.; p. 303.




Domitie ¢ Parlons & coeur ouvert : aimez-—vous Bérénice ?
‘Domitian : Autant qu'il faut l'aimer pour vous faire un supplice.
Domitie : Ce sera donc le vdtre encor plus que le mien.

Aprés cela, Seigneur, je ne vous dis plus rien.

5'il n'a pas pour votre @me une assez rude géne,

J'y puis joindre au besoin une implacable haine.
Domitian : Et moi, dfit & jamais croitre ce grand courroux,

i J'épouserai, ladame, ou/Beérénice, ou vous.

Domitie : Ou Bérémnice, ou moli ! La.chose est donc égale,

Bt vous ne m'aimez plus .ogu'autant que ma rivale ?

Une simple analyse de cecdialogue en forme de stichomythie permet de
metitre en évidence larbaze mBme de cette écriture théatrale., Nous
assistons en effeil augsheurt entre deux volontés, a un échangq de wvue
antagoniste entre Domitie et Domitian. La ol se rencontre uﬁe sticho-
mythie, il faut accepter le fait-que les deux personnages qui se
parlent ont une persomnalité marquee, et gu'ils luttent pour tenter

de se vaincre. G'est la; sans doutey la raison pour laguelle Bérénice
de Racine ne nous en donne aucun exemple : les personnages, qui sont
les victimesﬂdeulaiﬁatalité, ne peuvent pas s'opposer au niveau des.
sentiments.-ou des=idées, puisqu'ils ‘sont tous'déns la m8me situation,

et gue ce{té_situaiion est iﬁdépendante, totalément, de leur volonté.

Oeuvres dramatigues classiques; Tite et Bérénice et Bérénice

sont comnosees en alexandrin & rimes plates. I1 semble gue la versi-
fication de ces deux oeuvres pulsse nous apporter quelques enseigne=

ments utiles. B01leau note, dans 1'Art Poétigue, 1'importance de la

"rimez; Uneoeuvre dramatique—est—composée—pour- la représentation,—et-
la rime se doit donc &tre une rime pour, l'oreille, puisque le vers

ne doit pas &fré Qu, maig) dit) paP fanctacteur 10T, datts la Piéce etudiee .
Racine, toutesiles rimes sont satlsfalsantes pour l'orellle, a

1'exception du dlsthue sulvant :

lCofneille,“Tite“et"Bérénice; Thédtre, Tome III, pp. 391--
392, v. 1263-1272. ) , _
2Boileau, L'Art Poétigue, p.-4T. V.. 27-38.
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Songez-y bien, ¥adame; et si je vous suis cher...
Venez, Prince, venez, je vous ai fait.chercher.

.ot nous rencontrons une rime normande. Dans Tite et Bérénice, les

rimes normandes se rencontrent aussi, mais ce ne sont pas les plus
extraordindires, puisqu'aprés tout, elles étaient considérées, au
XVIIeme siecle, comme satisfaisantes. Ce gui semble plus particulier,

c'est la rime suivante, ot un "0 flermé"™ rime avec un "0 ouvert" :

Pour envoyer 1'effroi sous 1'ua et l'autre pGle,
Je n'ai qu'a faire un pas, et hausser les paroles.

Ces problémes de rimes peuvent sans doute s'’expliguer par le fait
que Corneille est aimé de Racine et gue, par conséquent, il conserve,
dans sa versificationy certaines traditions’ des héritiers du XVIéme.

sidcle et du début du XVIIeme, alors que les pidces de théatre .

étaient destinées & &ire 1ues beaucoup plus gu'a 8tre jouées.

~.En_dehors de la rime, -1'alexandrin classique doit se sou-
‘mettre 4 la régle de la césure 4 1'hémistiche, telle que 1l'a définie

Boileau :

fue toujoums dans vos vers, le sens, coupant_les mots,
Suspende.i*hémistiche, en marque le repos,

-

Cette régle est,.d‘’une maniére,générale,'suivie par Corneille, tout

aun long de Tite et Bérénice, comme _le montrent leg premiers vers de

son oeuvre, - B

LaisSe moi mon chagrin,/ tout injuste qu'il est :/7
Je le 'chassey il'revienty/ je 1%étouffey il renalts;/

1Ra£3he, Bérénibe, i 105. s 1425-1426. |
2Cornei11e,fTite et Bérénice, Thé3tre, Tome III, p. .360.
v. 403-404.. | ' h I
3Bo-i-]:eau, L'Art Poétiguey p. 50. v. 105-106..
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Bt plus nous approchons / de ce grand hyménée,{
Plus.en dépit de moi / je m'en trouve genée./

A

" 3i la coupe i 1l'hémistiche se recontre dans Bérénice :

Arretons un moment./ La pompe de ces lieux,/ .
Je le vois &riens, Arsace,/ est nouvelle a tes yeux./
Souvent ce cabinet / superbe et solitaire /
Des secrets de Titus / est le,dépositaire./

il arrive souvent que le rythme se diversifie- s

Hé bien !/_régnez,/ cruel;/ Contentez votre gloire :/
Je ne dispute plus./ J'adttendais / pour vous croire,/
Que cette méme bouché,/ aprés mille serments - -
D'un-amour / qud devait unir fous nos momen‘ts,/3

~

Le rythme'haché,'ces halétements exprimés par des coupes irréguli-
éres, servent a montrer lféga:ewwﬁrde la passion. Si Racine se libére
de_ la coupe a l'hémistiche, ciest que ‘son vers a pour but de traduire
les sentiments de -ses personnages;»L'irpégularité de la coupe, c'est

" le reflet des fluctuationg de la passion.

~wNotre#cdmparaisonfdes—moyens—dlexpressions_utilisés par .

Racine et par Corneille dans Bérénice et dans Tite @&t Bérénice nous

permet de constaler que, bién.qu'ils‘aient, 1'un-et 1'autre, utilisé
les m8mes formes de 1'écriture thé&tfale, leur stylé est éfidemment

"Qifférent. Ces différences, au niveaun du vocabulaire, du style et de
la versification, ne sont gue le reflet d'une différence plus: géné——
rale et plus dimportante : les vers de Corneille expriment une pepsée; .
raisonnée, dans des formes plus anciennes, tandis que ceéux de Racine

traduisent' les sursauts d'é@mes en proie au doute et & la'passion.

: _lc:ornéine, Tite ot Bérénice, Théatre;, Tome ITI, p..347.
v. I-4.- ' '

. 2Racine, Béréniée,,p;p33,vv. 1-4.

31bid., p. 87. v. 1103-1106.
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