CHAPITRE IT

STRUCTURE EXTERNE/DES PIECES

Une oeuvre dramatigue est, la représentation d'une action
qui se gitue dans un cadre 2 la fois temporel et spatial. Ce cadre,
bien que n'étant pas directement partie de 1l'action, n'en demeure
pas moins une structureessentielle. C'est ce cadre temporel et
spatial que nons‘désignons globalement sous le nom de structure
externe des piéces. Dans cetiel structure externe, nombreux sont les
points qui serajent dignes d'une étude, comme, .par exemple la mise
en écéne et ses problémes, lérlieu et le'temps; cependant, commé les
indications de'misé en scéne sont pratiquement‘Ebsentes.des oeuvres
sur lesguelles porte notre. étude, notre rechercﬁe s'orientera ;
uniquement sur le lieu et le temps tels qn'ilé'sont compris par la
dramaturgie classiques c'est-a—dire, em fait, sur les unités de
temps et de lien ainsi que les appliguent Corneille dans Tite et

Bérénice et Racinedans-Bérénice.

Pour ce qui est de l'unlte de temps, clest ‘donc bien en tant
que structure externe des piéoces que nous 1'env1sagerons, puisqu'elle
se rapporte & l'exécution de 1l'oeuvre plus qu'a sa propre conceptlon.-
n fauthsans_douie_;echercherwlloﬁiginemde cette réglé dans 1'exi~
gence de vraisemblance ‘puisque c'est elle qui "exige que la durée de
1'action représentée ne soit paé démesurément plus| longue que, la -durée:
réelle de la représentation, Qni est de deux ou trois heures"l. 11
faut suivre la régle de 1la vraisemblance parce que, le vraiy selon

1! Abbé d'Anb;gnac,vn est pas le sujet du theatre s.€t parce gue la

J; Scherer, La Dramaturgie Class;que en France, p. 113.

"Z'Jacques ‘F¥orel, La Tragédie, Texte 29 (Paris: Armand
Colin, 1964), p. 110.
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vraisemblance est selon le m&me auteur, "l'essence du poeme drama=-
tique, et sans laquelle 11 ne se peut rien faire ni r1en dire de
raisonnable sur la scene"l. Racine est du m8me avis que 1'Abbé
-d'Aubignac lorsgu'il affirme, avec plus de force encore, dans la
préface de Bérénice qu' "il n'y a oue da vraisemblance qui touche’
dans la tragédie"z..Il est cependant é.noter qu'ad ce propos, Corneille
semble ne pas attacher la m8me importance gue Racine.ou qu'un thécri-
cien tel que 1 Abbe at Aublgnac a cette vralsemblance"ll soutlent en
effet que le vrai peut &&re.la matiére de 1'oeuvre mé&me s'il n'est
pas vralsemblab1e3. Comme 1= vralsemblanoe est une exigence indis—
bensable de l'esthétique classique, une ceuvre théltrale dans
laquelle l'unité de bemps n'est pas suivie est alors considérée comme
"une pidce sans artini élégance. C'est la raison pour laguelle Boileau.
fait beaucoup de reprocihes a.certains auteurs gui ignorent sans scru-

pules la vraisemblances.

Un rimeur, sang péril, dela les Pyrénées,

Sur la soéne, en un joury renferme des années.
1a, souvent, le héros d'un spectacle gr0331er,4
Enfant au premier acte, est barbon aun dernier.

~

Cette régle guée formule Boileau en 1762 n'est cependant pas
une créat:on-nouvelle du XVIIéme sidcle. Elle fut, dés l'épogue de
1 Anthulte, établie par Aristote puisqgue ce philosaphe grec, dans le

passage de la Poéfique qu'il consacre a cette guestion ainsi qu'a

1'applicaiion,4au_probléme_du_iémps;dramaiiqne,-de.l[idéal de vrai-

semblance, déclare;: "La tragédie s'efforce de s'enfermer, autant que

1A.;nbé d'Aubignac, La Pratique du Théftre, Livre II, ch. iI,

citée dans Scherer, la Dramaturgie Classigué: en FPrance, p. 368;

2Racine,.Bérénieev(Paris!-Larausse,.191l), p;w28;
3 '

Philippe Van-: Tieghem,—Les;grandes_doctrines littéraires en:
France (Periss PresseB—UnIvensItaIres‘de_Erance, 1974), p- 44.

4Bozﬂeau, L'Art Poétigue (Pa.rls: Bordas, 1972), p. 72.
chant 111, v. 39-42.
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possible, dans.le temps d'une seule révolution du-soleil, ou de ne
le dépasser que de peu."} En France, c'est Chapelain qui, le premier
congut cette régle en 16302. Poﬁz;tant, ce que dit Aristote n'es‘b

qu ‘une 51mp1e constatatlonB. Elle provoque donc des commentaires, -et
laisse la voie & tous les accommodements4. Par conséquent, Cornellle,

dans son Dlsoours des trois unités, peut afflrmer :

« « « pour moi, j'y irouve qu 'il y 2 des sunjets si malalses a
renfermer en si peu de temps que non seulement je leur
accorderais 1€s vingt-guatre heures entléres, mzis je me ser-
. virais m8&me de la licence gue donne oe philosophe de les §xceder
. un peu, et 1€s pouSserais  sans scrupules jusqu'a trente."

- Ce grénd anteur dramaticue ja affirmé, avec rigueur, un peu plus loin

dans le m&me discours 2

o ; '
Ainsi ne nous arr8tons point ni aux douze ni aux vingt-guatre
heures, mais /resgerons l'action du poéme dans la moindre durée
gu'il nous sera possible, afin que sa représentation ressemble
mieux et soit plus parfaite.” '

L'idéal de cette unité de temps est en tout cas formu.lé par Schlegel
dans la définition su{vante; clest, dit—il "1'égalité de durée entre

1é—temps~fictifretfie*temps‘réeiv"7

lAris%ote, La Poétioue, traduction de Hardy, chapitre 5,

citée dans Scherer, la Dramaturgie Classigue en France, D. 112,

2J.“Scherer,,La,Drama.turgie Classigue en France, p. 113,

31vid., p. ile.

Phoda *1|

5Corneille, Oeuvres complétes, p; 844.
6Ibid.

7Schlegel, Cours de Littérature dramatique, Tome I,

. ¢ité dans Scherer, la Dramaturgie Classique en France, p. 113%
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Pour que la pidce puisse 8tre jouée, et afin que l'action se
déroule d'une maniére raisonnable, il faut évidemment du temps. En

insistant sur ce point, si nous considérons de prés Tite et Bérénice

de Corneille d'une part et Bérénige de Racine d'autre part, nous trou-
verons qu'il y a, dans ces deux pi2ces de théatre, deux types de temps

essentiels. Ce sont le temps supposé et de itemps avant la tragédie.

A propos du temps supposé, il est évi&ent que la durée réelle
est en général - plus longue gue celle de la représentatioﬁ. Le beséin
que l'action reprégentéessoit considérée ocomme véritable exige donc
que les. événements reprégentés par la pieoe doivent &tre supposés se
dérouler dans une période de témps limité.1 Or, le temps‘supposé com= -
prend'également le ftemps fictif déberminé par les éntr'actes. Un -
entr'acte est un'progédé qui sert a soustraire 3 1a vue des specta~
teurs des événemenis qui gont nécessaires mais qui ne brésenfent Paﬁf
d'intérét particuliern, oﬁ qui.seraient trop difficiles a représenter
sur la scéne, ou qui-choqueraient la bienséance;2 Ainsi, par_exemble
dans le Cid de Corneille, le combat entre Rodrigueret les Mores est,
_par respect de la bienséance et pour éviter le probléme du temps a
perdre, destiné é'se~passerfhans l'entr'acte. Up autre exemple qui
témoigne de la nécessité des entr'actés_est.Andromague de Racine.
Dans4cet€e*piéce;;les;méditations d'Andromaqpe sur 1€ tombeau d!
Hector se passent entre le moment ol le ridean se baisse et celui
ou il se léve deé actes IITI et IV. Nous pouvons maintenant définir
le temps supposé comme le temps qu'est censée durer l'action dés le
premier véréiﬁusqu'au dernier, y compris le temps fictif déterminé.

par les entr'actes.

lJ. Scherer,) L& Dramatuigie Classicue) én France  p. (110,
2Tbid., 119. |
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Les différences entre les conceptions de chague auteur en-
tratnent des différences d'aspects entre les pieces de théltre.

Pour ce qui ‘concerne le temps supposé, Tite et Bérénice de Corneille

et Bérénice de Racine ne peuvent pas bien sOr échapper a cette condie- -
tion littéraire.Nous parvenons donc icihé un point important qui est
de dégager la différence entre les duréecs du temps supposé dans cha-

cune de ces deux oeuvres dramatiques.

Chez Cornmeille, la durée du temps supposé est 5 coup slr ét
nécessairement longue. ‘La'raieson ast que d'abord 1l'idée de Corneille
sur la régle de l'unité de temps est tout & fait différente de celle
de Racinej Corneille né limite pas la durece de temps aux v1ngt- 7
quatre heures : il 1u1 guf it que la durée ne scit pas trop longue -
et, par cgnééquent, pas trop éloignée des régles de la vraisemblance.
En effet, pour lui, toute action doit consister en trois parties es—
. sentielles : un cémmencement, un milieu et une fin.1 Enfin, Tite et

Bérénice, tout ausei bien que de nombreuses autres piéces de Corneille,.
. comporte une _double action, Ces traits caractéristiques fonthue la
pidce de Corneille est un.long tissu d'action. Par comnséquent, il faut
évidemment. une -longue .durée de temps pour gue l'action puisse se
nouer,;se~dérouler et pérvehir 3 son dénousments Par ailleurs, si
-nous -nous—penchons-sur--les-événements _gui_se passzent  au cours des
entr'actes, noiis’ constatons tout de suite que le temps supposé dans

Tite et Bérénice de Cormeille est obligatoirement long. Un exemple

des événements qui se produisent dans les entr'acies est l'arrivée
de Bérénice a qu1 Alvin, confident de Domitian, a demandé de revenir
4 Rome pour falre échec aux projets de 1'amb1t1euse Domitie. Pour
que Tite puisse apprendre de Flavian, son confldent, cette arrivée
de la reine de 3udée, il fautila prémiéré_scéne de 1'acte II alors
qu'Albin nonsg"l%a annoncée dés la scéne trois de l'acte I. Un autre

. exemple est 1'assemblée du sénat romain. Nous remarquons que, deés le

;EI.'Scherer, La Dramzturzie Classigue en Prance, p. 110. -
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début de l'acte IV, le sénat s'assemble, mais il nous faut attendre
la fin de 1'acte V pour savoir que le sénat se léve et qu'il adopte

Bérénice comme impératrioe de Rome.

Chez Racine, c'est le contraire. Le temps supposé dans Béré-—
nice se réduit seulement & gquelgues heures puisque la radgle des vingt—
'quatre heures est strictement respsctée, et parce que Bérénice est, |
comme les autres tragédies-de Racine, une piéce de crise, éhargée de |
peu de matiérel; et quesl'action dans cette piece est simple ou plu-
18t unigue. Ces éléments congistent a2 limiter la durée du temps sup~—
posé dans un certain nombre d'heures. Or, il est évident que Racine,
comme Corneille, ne gompte pas moins sur l'importance des entr'actea;
On peut citer comme exemple le fait que Titus fait rechercher Antio-
chus dés le commencement de l'acte II, pour qu'ils s'entretiennent et
Titus ne peut confier éu roi de Commagénenle soin d'avertir Bérénice
de sa décision qu'a la scéne premiére de l'acte III. Toutefois, les
entr'actes chez Racine ne demandent pas autant de temps que chez Cor-

neille pulsque la crigse est trés pres de sa fin. -

Tout ce.gque nous venons de_discerner peut nous servir de
preuves-qui- nous, permettent d'apprésier la longueur de la durée du

-tempssupposé-dane-Tite-et-Bérénice-de-Corneilliey ©t qui confirment

que chez Racinele temps supposé est réduit & quelques heures. . -

Quoi qu'il en soit, bien gue 1la différence entre cette sorte de temps-
dans l'oeuvre de Corneille et dans celle de Racine soit grande, on
découvre, chez Corneille comme chez Ratine, le caractdre vraisemblable
de cette duréé de temps. Cette vraisemblance ge réfere a 1l'intrigue

' qui en est!l'origine. Si le temps supposé chez Corneille est long,

. clest paroe que 1'1ntr1gue est complexe. Le fait que 1'1ntr1gue chez

, Raclne 301t 51mp1e permet an temps suppose de se llmlter dang

" certain nombre d'heures.

1y, Sélmon, Précis d'Higtoire de la Littérature francaise

(Paris: Kasson et Cie, 1969),-p. 178.
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Quant au temps avant la tragedle, c est aussi un procedé
essentiel pour la dramaturgie puisque, selon J. Scherer, 1'Histoire
" est, pour les tragiques olasslques, aussi importante que la vralsem-
blance . A1n31, les auteurs traglques dolvent conserver egalement
" qui est emprunté de 1'Histdire. Cependant, si 1'action empruntée est
trop cruelle ou trop difficile 2 représenter, et s8i elle réduit ce
‘que les speetateurs doivent a l'Histoireg, il devient dés lors néces—
saire d'éviter cet 1nconven1ent. Un moyen gui permet aux auteurs tra~
giques c1a551ques d'ev1ter tel ou tel inconvénient est qu'il leur
faut cacher a4 lavue cette action empruntée et la faire connalttre par
un récit qui frappe moins gue ne frapperait la reﬁrésentation.3 Ce
nrooede est par allleurs utlllse pour nous presenter tout 1le develop-

pement anterleur gue nousg a.ppelons {temps avant la tra.ged:l.e.

~

I1 est néeessaire que le temps avant la tragédie chez
Corneille soit réduit & mne durée trés courte. La raison est qu'il
faut que l'auteur puisse parvenir 4 neuer la double intrigue de Tite

et Bérénice devant nous puisgue Corneille = 1'1ntentlon de nous .

représenter, -dans—sa pleca, Te deroulement tout entier de l'actlon.
On_consiaxe_que;tout_le developnement antérieur & la piéce se résume
uniquement “dans mne scéne : la premiére de l'acte I. C'est 1'entre~
tien entre.Domi%ie et sa confidente; Plautines; qui nous'per&ef de
oonnaftre tousfles événements qui se sont déroulés avant le début

de la piéce.

Il1y ; de 'notiveau une différence remarquable entre Tite et
Bérénice de Corneille et Bérénice de Racine en ce gui concerne le -
temps avant la tragédie. Tandis que chez Corneille ce temps est tel-
lement court qu'ilese trouve résume dansuune soéne; chez ﬁacinewil
occupe ia plépert des) scénes de' l'dete /T. Clest parce que, pour Racine,

~la tragédie doit €tre une crise’qui dénoue tragiquement des éléments

;J; Scherer,_Le Dramaturgie701assiqne en France, p. 370. °

2Cornellle, Qeuvres comnletes, P. 836.
31bia. '

I el 853
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- depuls longtemps imbriqués. Il est donc obllgat01re que Beren1ce de
Racine s'ouvre le plus preés posslble de la catastrophe. Par consé=—
quent, le temps avant la tragédie dans cette piéce exige une longueur
considérable. NOus‘pduvoné remarguer sans difficulté que o'est depuis
~ la premiére scéne jusqu'a la gquatrieme gu'est exposé le temps avant
-la tragédie. Il'ne/serait pas trop exagéré de dire que chez Racine
tous les événements antérieurs & la piece ne se résument pas dans la
' pfemiére scéne, mais dans~tout le premier.acte. .

7

Nous constatonss jusqn'ici; qu'il y a, chez Corneille aussi
bien que chezﬁRacine, uné relation| trés étroite entre ie temps sup- '
posé et le temps avant ia tragédies C'est gue s8i 1a durée du premier
est longue, celle du second doit 8tre relativement courte, et %ice-
versa. Or, m8me s'il /¥y a une différence remarquable entre ces deux

sortes de temps précédentes dens Tite et Bérénice de Cdrneille et

dans Bérénice de Racine, les.deux oeuvre;»f@éatrales ne manguent pas
du tout & 1l'unité de temps. Chez Corneilie, la parole de Tite a la:
fin de la dermiére scéne de l'acte V nous permet de savoir que l'ac-
tion de la pidce ne dépasse pas la limite de la régle de 1l'unité de

temps.

Prince; et .ce JOur, pour vous g8i noir, si r:.goureux,1
N'aura d'eclat ici que pour vous rendre heurenx.

Chez Racine, il est évident que la regle du temps est strlctement
respectée. pulsqu'é travers les personnages, l'auteur rappelle de temps

en temps & ses speotateurs la durée de temps dans sa piéce de theatre.

Et je ne réponds pas, avant la fin du jour,z‘

1Cornellle, Tite et Berenloe, Theétre, ‘Tome III, p.<411,

v. 1772-1774. h ,
2Ra.c:t.ne, Berenlce, Pe. 53. Ve 414,

R
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ou bien :

Enfin j'ai ce matin rappelé ma constanoel
ou enoore plus»loin ]

Avant la fin du jour Vous me justificres.>

Le second élément faigant partie de la structure externe des
pieces et dont nous devom# ténter 1'étude est le lieu. Dans les repre-
sentations du XVIIéme giécle, il n'y avait pas de rideau, ce qui pos-
ait un probléme lons des changements de décor. Les spectateurs ris—
quaient en effet d'8ire égarée & propos du lien ol se déroulait 1! o
action. C'est 1a l'origine de l'unité de lieu.3 Elle est a coup str |
une création originale des classiques puisqu‘auparavant_aucun théo-
ricien n'en parle, pas méme Aristote, et parce que, selon R. Bray,
on ne la trouve mentionnée en France pour la premiére fois gu'en

1630 dans la. préface de la Généreuse A11emande de Mareschal4. C'est

de 1'unité de temps que se dégasze peu a peu, chez les theorlc1ens,

5

gréce aux exigences de la Vraisemblance, l'unité de lieu.” Par con=-
_s8équent, _elle est-compleétement dépendante de l'unité‘de temps pour

la raison que, si l'action se déroule dans un temps déterminé, le

lieu ne peut pasnsé déplacer dans des limites invraisemblables. C'est=--
a-dire que le iieu représenté par la scéne doit 8ire. fixe pour que

les personnages puissent s'y rendre vraisemblablement et sans dépas=
ser la régle-de temps. Ctest;oe~qu'arexprimé Boileau dans son ggﬁ;

Poétigue par /e, principessuivant,s

= -

Racine, Bérénice, p« 56. v. 483

Ibid.-, Po- 750 Ve 869.

Je échergr, La Drematurgie - classigue en Franoe, D..182,
*Tbid. T -

-P-wl\)

Dldo -

N\
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. Qu'en un lieu, qu'en un jour, un seul fait accompli

Tienne jusqu'a la fin le théftre rempli. 1

S'il nous faut tenter de définir. enfin l'origine de 1'unité de 1liemn,
nous- pouvons dire simplement gue c'est une conségquence logique de

1'unité de temps.

, Mais, comme 1a limitaiion du temps, dont elle dépend, la
llmluat;on du lieu n'en est pas moins trlbutalre des conceptlons
dramathues de chaque auteur. Ainsi Corneille et Racine n'ayant

 pas la m8me interprétation du temps, 1l'unité de }1eu est congue

différemment par ifun et 1'autre.

Selon Boileau, il eét nécegsaire que "le lieu de la scéne

(bﬂsoit fixze et marqué"z. En ce cas, Tite et Bérénice de Corneille

est assurément conforme &4 ce qu'a dit Boileau puisque Corneille nous

annonce dés la premiére page que 'La scéne est & Rome, dans le Palais

impérial." Cependant, si nous étudions de prés levlieu chez ce grand..

auteur dramatique, nous comstaterons gue.ce lieu donne & l'action la

possibilité de se_dérouler -non seulement dans un endroit, une salle

par exemple, mais au531 dansg un -espace-assez étendu. qu1 serait le. pa—

lais—tout entien. On peut remarquer que le lieun chez Corneille se
déplace de temps én temps sans que 1€s spectaieurs sachent précisé-
ment le lien dﬁ les personnages se rencontrent. Qudi qu'il en soit,
cette imprécision ne semble pas déraisonnable. La raison est .

que Corneille-ne pense pas qu'on cherche oblig at01rement l'unlte -de-

lieu exacte, et gue pour.lui,une plece qui ge; déroule dans une seule-

ville suit tout aussi.bien l'unité de lieu 3

‘3011eau, L'Art Poétique, p. 72. Chant 111, v. 45-46.

2Ibldo

s
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- Je tiens donc qu'il faut chercher cette unité exacte autant
‘qu'il est possible; mais comme elle ne s'accommode pas avec
fl_toute sorte de sujets, j'accorderais trés volontiers. que ce
"qg on ferait passer en une geule ville aurait l'unité de lieu.
-Ce n'est pas que je voulusse que le théatre représentlt cette
ville tout entidre, cela serait un peu trop vaste, mais seule-
ment deux ou tr013111eux particuliers enfermés dans l'enclos de
. ses mirailles.

Il est cepéndant 2 noter'que, dans Tite et Bérénice, composé

& une épogue ol 1'unigé de lieu est désormais.une obligation de
1'oeuvre tragique, Corneille ne met ﬁas en application cette tolé-
rence qu'il exprimé, Cepen&;ﬁt,vgéné par ce rétrécissement du lieu,
il le désigne d'ume maniere vague, de sorte éue cette scéne, sans’
changer d'aspect,_et]sans qu'bn‘nous dise d'ailleurs qu'élle change,
est assez.impersbnnélle pour 8fre plusieurs lieux 2 la fgis. Par une
sorte de fiction dramati@ue 1z ;scene se déplace alors en fonction

des personnages gui l'occupent.

J. Scherer a dit, dans La Dfamatﬁrgie Classique en'France,
que "Parmi les ﬁragédies, on cite_généralemeﬁt celles de Racine
jcomme respectant—parfaitement 1'unité de lieu ainsi que les autres
regles—cla551eueS~g. TJl- est;donc—p0551ble~d'estlmer que. Berenlce est__
sans doute un_bon exemple exceptionnel de i'emp101 de le regle des
trois unités., Pour ce qui est de 1'unité de lieu, il apparalt que
Racine n'a auéun mal & s'y conformer, et il &bouilit égalgpent, ici,
a un succé; reﬁarquable. C'est parce que le lieu de l'action dans
cette piéce de"théatfe”est“trés-prépis, au moins quant & sa disposi=-
tion : "La[ stirelest d Rome,)dansun-cabinet gui, est entre 1'apparte—

ment de Titus«et celui de Bérénice."

" Souvent ce cabigét‘superbe et solitaire
Des secretside Titusest) le dépositaiTe.

_IGorneille§~0euvres-compléies,wpum845,

'gJ,MScherer,gLaMDnamaturgie Classigue eﬁ‘France, p; 194.




C'est ici quelquefois qu'il se cache a sa cour,
Lorsqu'il vient & la reine expliquer son amour.
De son appartement cette porte est prochaine,
Bt cette autre conduit dans celui de la reine.

Par ailleurs, la phrase suivante de J. Scherer semble &tre une bonne
preuve témoignant de la perfection de 1!unité de.lieu chez Racine 3
"Cette tragédie est, pour 1'unité de lieu comme pour d'autres aspects
de la dramaturgle, un tour de force qu'on ne renouvelle pas . . .“2
Comme le lieun egt une partie constructive importante de 1la
structure externe desi pigces, il est alors inévitable gue la régle
de 1'unité de iieu exerce/une influence sur les oeuvres dramatiques.
Il est d'ailleurs a noter qﬁe le fait que 1a suite des rencontres des
personnages soit yraigemblable ou pas dépend beaucoup de l1'unité de

lieun.

Permettons-nous de considérer d'abord les influences de

1'unité de lieu sur Tite et Bérénice de Corneille. Nous avons déja

noté que-le lieu dans cette piéce est indéfini ou plus justement
vimprécié. Cette iﬁprécision'de lieu rend donc relativement.invfai-
semblable la-suite—des rencontres fortuitesouconsécutives des o
différents:protagoﬁistes de la piéde. On peut noter. par exemple que
la renoontre entre Tite, Domitian et Domitie dans 1 ‘'acte II, scéne
III n'a pas assez de vraisemblance puisque le lien se déplace déjé;v
méme si cette remcontre suit trop vite celle de Domitian et Tite.
Nous constatons gue Domifiaﬁ qui viént de parler avec Albin, 2 !
l'acte.I, scére INI, dans /un 'lieun, va rancontrer, dansg~1'acte 11,
scéne II, Tite daﬁs ufi autre lien, et qu'ensuite tous deux vont

ensemble voir Domitie pour connaltre ses sentiments.

'lRaclne, Berenlce, De 33. v. 3-8, 5
ng Scherer,. La Dramatungle Glaas;que en France, Pe 195.
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Va 3 je lui parlerai comme n'en sachant rien.1

Je ne ocontrains personne; et de sa propre voix
Nous allons, vous et moi, savoir quel est son choix,

I1 nous apparalt encore plus clairement dansvl'éctg IT, scéne V, que
Tite, Bérénice, Domitian et Domitie se réencontrent d'une manidre in-
vraisemblable, bien qu'il s'agisse 1la d'une rencontre fortuite. La
raison est_qug le lieu est tonjours imprécis; Flavian dit tout
simplement, & lé fin derlasecéne IV, gue Bérénice est dans le

3 On se

palais : "Elle est dansg ce palais, Seigneur; et 1la voici."
perd donc de temps_én témpe dans 1'imprécision de lieu.. Par consé—
queﬁt, les rencontreg des personnages nous paraissent trés souvent
invraisemblables.. : "
Chacun deg spectateurs sait bien‘qﬁe‘Bérénice de Racine se
déroule seulement" dans un cabinet gui est entre 1'appartement de
Titus et celui de Bérénice; il n'y a alors ancun doute guant au fait
que la précision de lieu et son caractére intime peuvent donner |
toutes leurs forces & la suite des tenpontres entre les aoteurs
puisque c'est uniquement dans ce cabinet que les personnages se suc—
cédent,- se—croisent ou s'évitent. On peut ciﬁer comme exemple la
rencontre=éntre=ﬁntiochué et Bérénice. C'esl parce qu'Antiochus
brfile de déclarer i Bérénice son amour et de lui dire adieu qu'il
vient 1'attendre dans ce cabinet, et parce que Bérénice, de son oBté; -

est avertie par Arsace que son maltre demande & la voir qu'elle y

vient :

1Cornéille, Tite et Bérénice, Théatre, Tome IYI, p. 358.
WV A £ QY L 4 - {T,
A 2Toid, , 'p.| 3654 ve 557558,
'~ 3Ibides: p. 368. v. 618.

,
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Vous la verrez, Seigneur; Bérénice est instruite
Que vous voulez ici la wvoir seule et sans suite.

'La reine vient. Adieu, fais tout ce que j'ai dit.2

D'autre part, la rencontre entre Bérénice et Titus, & l'acte II,
soéne IV, est vraisemblable puisque le lieu es§ tounjours le m&me parce
que Bérénice nous a annonce depuis, 1'acte T, scéne V qu'elle va offrir

elle aussi ses voeux & Titus pour son empire s
_ . -

Que tardons-nous ?'Allons,'poﬁr son empire heureux,
Au oiel qui le protéege offrir aussi nos voeux.

3,
Il est m8me possibleyd'aller plus loin et de comstater que le lieum
' chez Racine est.non seulemeat 1l'endroit dés rencontres des person=—
nages, mais aussi 1'éndroit o ils sont captifs et ou ils doivent

périr. 4

Quoi qu'il jen soit, s'il faut admetire 1'importance de la
place que tient le liem dans iz structure externe des tragédies clag-,
siques, cette importance ne doit pas éclipser celles, beaucoup plus
'essentielles;,de 1'unité de temps -et ‘de 1'unité d'action. Peu de gens
ressentent,. par'exemple, le caractére parfois invraisemblable des 7

rencontres—dang Tite—et-Béreénice-que-nous-avons-mis en évidence, car,.

a l'occasion déla représentation, le Spedtaieur est passionné par

ce qui se @it plus que par le lieu ol cela est dit.

]_-_Racjne, Bérénice, po 35. Ve 63—640
2Ibido 9 Do 390 Ve 134. ‘
- 3Ibido 9 Do 48. Ve 321"322-

g, Widefst,  Liés Tragédies de Racine ((Pards: Nizet, 1975),

Pe 176.
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