
 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวนีิพนธไทยสมัยใหม 

      

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นายสกลชนก เผื่อนพงษ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิทยานิพนธนี้เปนสวนหนึง่ของการศึกษาตามหลกัสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรมหาบัณฑิต 

สาขาวิชานฤมติศิลป       ภาควิชานฤมิตศลิป  

คณะศิลปกรรมศาสตร   จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ปการศึกษา  2553 

ลิขสิทธิ์ของจฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั 

 



 

GRAPHIC DESIGN PRINCIPLES AND ELEMENTS FOR MODERN THAI POETRY 

      
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Mr. Sakolchanok Puenpong 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

A Thesis Submitted in Partial Fulfillment of the Requirements 

for the Degree of Master of Fine and Applied Arts Program in Creative Arts  

Department of Creative Arts 

Faculty of Fine and Applied Arts 

Chulalongkorn University 

Academic Year 2010 

Copyright of Chulalongkorn University 

 



~~nn11LL£q::tl-1,)u~::ntltlYl1-1L1"II~£qu~1~funtSil'Yi\\filYlti 

~21t11.~~ 
, 

\\1t1~n£q'Jl\\n ~tl\\'Yi-1'; 

\\qij~~£qU 

~-1f111~~~"1116 tl1~tI:: Mri£qtl1t1J1J~~ 

" I'ln.l::~£qun~nJfII1~~f .,'ti1£q-1n~cl2J~1ijYltl1~tI tl,*~1.~,rtlilYltl1il'Yi\\fillutlilLi~J\\~'l\\ 
~ ~ ., _r.!: ..... 

~-1'!1tl-1n1~l"In~1~12J~£qn~~ru~CUCU12J~1tlt1J"~ 

c==:=:== ~ ~~ 
.. . ... . ....... . ....... ~ . . ... ..... . ... . . . .. .. ". .. . "t1Jtl~"n.I::~£qUn1~2JfII1~~f 

(~tl-1f111~~n"l1~6 t'l~ . ~J1n~cl ~~l~\\() 

.......... ~ .. 0 .......... .. ... U~::fi1\\n~~2Jn1~ 
(~tl-1f111~~~1"11~6 t'l~.'Yi~~\\tl-1 'l-1~-1\fYltl-1) 

....... ~:"". ~.: ....• 1'I1..mtlimriimnil"",r".;n 

(~tl-1f111~~~1"11~6 tnw:: f111ri£qtl1t1J1J~~) 

c:::::= ~-..:-./~ 
.. ... . . .. . ... . . . . . .. . '-: . .... . .. . ....... , .. .. . .... .. . n~12Jn1~ 

(~tl-1f111~~~1"11~6 (;\~.~J1n~cl~~l~\\() 

J/ .. ... 
. ...... . .. . .. . .. .. .. ... .. .. ........... . .... ... ..... n~~2Jn1~J11t1\\tln2J~1'lYltl1£qtl 

(~~-1f111~~n"l1~6 t'l~.nq~t1J1 ~-1~LYI\\) 



tY,j'uhni (GRAPHIC DESIGN PRINCIPLES AND ELEMENTS FOR MODERN THAI 

d_I"" ~ <CIt, ~ Q.I .. Q.I iI 
POETRY) e. 'f11Jln'!!l11'f1Ul'U't'mllHln : n1'.611U:: fl'ln~ulw'I.J~l, 283 'I1'Ul. 

m'1~tJI~tl~if jji"qtJ'::lHt1 1. l~tl't11't1liom,'um'~~lIu~tJl::I11l1~tl~oiihn.l1i'hwfnjtJhl1j 
.... Q........" , , .1 .... '.1 ... iI" ., 

2. l'l'ltl't1111flt'lOfi1'1'1~tl ~01U 'I'IU 11 1l1tJlYlJtJ 't11J1I" n::lJ' ::111l1 3.1'l'ltl't11't1t'100n IIn::tl~fllJ' ::OtltJl1Hl' ~l'In l11't11J1::lYIJOtJ 

.. Q........, 1 ' '.1 .. • ., ".1 ~ iI" ., .. 
llfl t'IOfil'l'l~tl~01U 'I'IU1I 1l1tJlYlJtJ 't11J1I"n::lJ' ::lfil1 4.l'l'ltlu l't1t'1Om, IIn::tl~fllJl ::OtltJl1Hll ~nn l11't11J1::lYlJotJllflnOfil'l'l 

~ tl ~ oiii 'I'IU i'll1tJlYiJtJ 1 't1lill fi n ::tJ, ::111 l1 , tJ tJ,::~ oti', f1 U 01' tltl 011 tJtJ 

1im'1~tJ l1illtJtJlYtltJfl11J 2 ~~ ~~~ 1 dl't1;tJ1flYtltJfl1IJ~I;tJ1'111ty~lU1"wmllJ 5 YilU l~tl't11't1nOml~ 

1't11J1::lYlJ lu ml ~~tJ'::lfil1oiii'l'lu i'll1tJlYiJtJ 1't1li IItJtJlYtltJfl11J 1 u~~~ 2 dl't1;tJlYtltJfl1IJ~I;tJ1'111ty 1 U~lUtltlOIl tJtJ 

5 YilU l~tl't11':h't1liom'"n::tl~t1tJ'::OtltJl1Hl'~"nilltJtJ1~~lYtl~fl~n~ntJllflftOfi1'I'I~n~oiii'l'lui'll1tJlYiJtJ''t1li 
IItJtJlYntJfl1IJ,f~ 2 ~~ 1~tJHlOw.nm,i~fl::IIUUlltJtJm''t11tllfl11IJrl~tl~~lU1Uflf~1um'l~no ~10'l00~1J';1nth~lIn:: 
~10'l0~I;tJ1'111tyl1IJnU 

~10Nt'I01' 1~tJ'I'ItJ':h 't1nOm'~1't11J1::lYlJ 1 U 01' ~~tJ, ::111 l1 oiii 'I'IU i'll1tJlYiJtJ 1 't1lifitl IIU 1fi~l1H1"WO" IJ 
~~IIU~'~I~U 7 lIu1fi~ 1~tJjj't1nom'"11::tl~t1tJl::OtltJl1Hl,~;rllil~I't11J1::lYlJlfin::tJl::lfil1IU1fi~ ~~if 

1. IIU 1fi~lItJtJ'2~ IJfliiiitJlJ jj't1nom, 1I11::tl~t1tJ, ::ontJl1Hln;rllil~I't11J1::lYlJ fin 1l1fliifl1ifi~lItJtJon' 0 

~'fnnolltJtJ 1fm'"l1Utll 1I11::/'t1;tlOlllIl1U~ ';1O'olll'l'l1~1111f';1O'oll' liltl'll ~ml'l'l'lll ';1O'ollm1nfl111J1f 

';1O'Olll oltl'il1nlJ'lI,j' fil'l'ltJ,::ontJ'ffi1'1'1tJ'::ontJlltJtJtJ::ii~ fil'l'lci1tJ1flltJtJlYlJlJlm 

2. lIu1fi~lItJtJ~u"iitJlJ jj't1nom'"11::n~t1tJ'::ontJl1Hln;rllil~I't11J1::lYlJ fin Il1fliifl1ifi~lItJtJon'o~'f 
nnolltJtJ 1fOlll~1J ';1O'Oll''I'Il~111 H';1O'Oll'J ~UII~U ';1O'oll'lifnfl111J1f';1O'Oll' \;ltllYllnn ~lYl'l'lllV fil'l'ltJ,::ontJ 

Hfil'l'ltJ,::onm::tJ1tJiY 1I11::/'t1;tlfil'l'ltJl::OtltJ~10fltllJ;h"tl{ fil'l'lCi1tJ 1flltJtJ'flflVlln::11l1'fi6 IIn::/'t1;n IItJtJml'fiY 

3. lIu1fi~lItJtJ1I"IJ'IIliiiitJlJ jj't1liom'"11::tl~t1tJ'::ontJl1Hl'~nnil~l't11J1::lYlJ fitl Il1fliifl1ifi~lItJtJon'o 
~1fntlOlltJtJ 1flYfil1::fjWnOllw:: IIn::/'t1;n 01llntJulltJtJnth~lYlJ~;~ ';1O'oll''I'Il~1111f';1O'oll' lnlJl ';1O'Olll 

lifnfl11IJlf';1O'Olll ~u vln~Jl fil'l'ltJ,::ontJ1ffil'l'ltJ'::ontJ~10Iln{tJ;'11 fil'l'lchtJ lflltJtJl~mltJn::lotJ~ 
4. 11 u1fi~1I tJtJtT~iitJlJ jj't1liOOmlll::n~t1tJ, ::OtltJl1 Hl'~"1Ii1~1't11J1::lYlJ fitl Il1fliifl1ifi~lItJtJOll' O~, f 

ntlOlltJtJ lfolllntJulltJtJtlth~lYlJ~;~ 't1;tl/lln::01ll~u'tJ"'IJ';1O'Oll' ';1O'Oll''I'Il~111H';1O'Oll' ~u ltlH1W ';1O'Oll' 

liftlfl11IJlf';1O'Oll' ltltrnl{ '~h1't1li fi1'1'1tJ'::OtltJHfil'l'ltJ'::OtltJ~10Illi;;lJ,;' fil'l'lci1tJ1flltJtJl~mltJn::lotJ~ 
5. 11 u1fi~1I tJtJtTtynollw iitJlJ jj't1li om, 1I11::Mt1tJ, ::OtltJl1Hl' ~;rllil~I't11J1::lYlJ fin 1l1fliifl1ifi~1I tJtJon' 0 

~HtltlOlltJtJ Hm'"l1Utllll1::/'t1;tl fl11IJfh01IJ~tl~fillllfil'l'l ';1O'oll''I'Il~1111f';1O'olll t;ltltYlltlll ~lYl'l'lllV ';1O'Olll 

lifnfl11IJH';1O'Oll' ~nUl~tJ fi1'1'1tJ,::ontJ lffi1'1'1tJ,::ontJlltJtJtJ::ii~ 1l1l::/'t1;tlfil'l'ltJ'::ontJ~10flnlJ;;11"n{ fil'l'lfi1tJ 

'flltJtJ~~M~tlllll::/'t1;n lltJtJm,1fiY 

6. II u1fi~1l tJtJtT ~fllJiitJlJ jj't1li om, 1l1l::tl~t1tJ'::OtltJl1Hl' ~;rllil~l't11J1::lYlJ fitl 1l1fliifl1ifi~1l tJtJOll , 0~1f 

ntlOlltJtJ 1flltJtJ~~jjrhu"11J't1;n/Il1l:: m,tJijllY1I ';1O'Olll'l'l1~1111f';1O'Oll' ~UII~U ';1O'ollllifnfl11IJlf';1O'Oll' ~jj 
1.~1 fil'l'ltJ'::OtltJlffil'l'ltJ'::OtltJlltJtJtJ::ii~ fi1'1'1ci1tJ'flltJtJm,'fiY 

7. lIu1fi~lItJtJO'''Ofil1::iitJlJ JJ't1nOml lln::tl~t1tJ'::ontJl1Hl'~"1Ii1~1't11J1::lYlJ fin Il1fliifl1ifi~lItJtJOll'O 
~1ftltlOlltJtJ 1fm,tJijllY1I ';1O'Olll'l'l1~1111f';1O'Olll \;ltllYlltlll ~lYl'l'lllV ';1O'ollllifnfl11IJlf';1O'Oll' ~nUl~tJ 
fil'l'ltJ,::ontJ1ffil'l'ltJ,::ontJlIltJl'''U fil'l'lchtJlflltJtJ'flflVII1I::11l1fivII1I::/'t1;n IItJtJ~UN1 

fl1fl1'tfl 'Uqii~~mj 

tYl"11'tfl 'Uqii~~mj 
~l d 
1Jfi11fl'n'!!l1 2553 



# # 5186726735 : MAJOR CREATIVE ARTS 

KEYWORDS: GRAPHIC DESIGN / ELEMENTS / MODERN / THAI/POETRY 

SAKOLCHANOK PUENPONG: GRAPHIC DESIGN PRINCIPLES AND ELEMENTS FOR MODERN 

THAI POETRY. ADVISOR : ASSOC. PROF. ARAYA SRIKANLAYANABUTH, 283 pp. 

The objectives of this research are 1.to get principles in classification of Modem Thai Poetry 2. To get 

the personality in each classification of Modem Thai Poetry 3.to get the graphic design principles and elements 

suited with each classification of Modem Thai Poetry 4. to get the graphic design principles and elements suited 

with each classification of Modem Thai Poetry to be applied in Design 

The 2 sets of questionnaire were used in this research. 1" set used for 5 experts in Literature in order to 

get the principles suited in classification of Modem Thai Poetry, and 2nd set used for 5 experts in Design in order 

to get the graphic design principles and elements according with personality of Modem Thai Poetry. Both of 

questionnaires evaluated by frequency of selection by all of samplings and experts. 

From the research, we found that the principles that suited with the classification of Modem Thai Poetry 

is the idea of Literature which classified in 7 types 

1. Idealism : the graphic design principles and elements suited is Witty Thinking Technique of Substitute 

by using font "TH Chakra Petch " for Heading, "EAC Tom Light" for Text, using Collage illustration, using 

"Symmetry" for photo 

2. Romanticism : the graphic design principles and elements suited is Witty Thinking Technique of 

Addition by using font "Dindan " for Heading, "PSL Display" for Text, using Painting illustration and/or 

Computer Graphic illustration, using High Key and Low Key for photo or using color. 

3. Naturalism: the graphic design principles and elements suited is Witty Thinking Technique of Quality 

and/or Trompe l'oeil by using font "Lorna" for Heading, "DB Fongnam" for Text, using airbrush illustration, 

using Detail for photo. 

4. Realism: the graphic design principles and elements suited is Witty Thinking Technique of Trompe l'oeil 

and/or Talking It Literally by using font "DB Ernwan " for Heading, "SR FahMai " for Text, using Print

Making Dlustration, using Detail for photo 

5. Symbolism: the graphic design principles and elements suited is Witty Thinking Technique of Substitute 

and/or Ambiquity by using font "PSL Display" for Heading, "Fonleb" for Text, using Collage illustration 

and/or Computer Graphic Dlustration, using Bending to bend and Color for photo 

6. Socialism: the graphic design principles and elements suited is Witty Thinking Technique of Interactive 

Graphic and/or Rejection by using font "Dindan" for Heading, "DB Soda" for Text, using Collage 

illustration, using Color for photo 

7. Existentialism: the graphic design principles and elements suited is Technique of Rejection by using 

font "PSL Display" for Heading, "Fonleb" for Text, using Drawing illustration, using High Key and Low Key 

and/or texture for photo. 
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ขอขอบพระคุณประสบการณระหวางทํางานวิทยานิพนธฉบับนี ้ ทีท่าํใหผูวจิัยโต

ข้ึนทั้งหวัใจและความคิด 
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 บทที่  1 

 

บทนํา 

 

ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

คําวา "กวีนิพนธ" เปนศัพทใหมที่บัญญัตข้ึินใชแทนคาํวา Poetry ในภาษาองักฤษ แตเดิม

นั้นเราเรียกกวนีิพนธโดยใชฉันทลกัษณเปนตัวกําหนด เชน กําสรวลโคลงดั้น  กาพยหอโคลง

ประพาสธารทองแดง    กาพยเหเรือ    เสภาเรื่องขุนชางขนุแผน  เปนตน   หรือ   มิฉะนั้นก็ใชคําวา   

"กลอน"  เปนคํารวมหมายถึงคําประพันธ ประเภทกวีนพินธทัง้หลาย 

 

รูปแบบของบทกวนีพินธ หรือชนิดของคําประพนัธแตละชนิด ไดแก ถอยคําทีถู่กนาํมา

เรียบเรียงกนัเขา โดยมีขอบังคับกําหนดเอาไวเปนแบบแผน ซึ่งสวนมากจําแนกออกเปน 7 ประเภท 

คือ โคลง ราย ลิลิต กลอน กลบทตางๆ ฉันท และกาพย 

       

        การที่นกัคิดไทยใชงานเขียนที่มกีฎขอบังคับในการบนัทกึความรูสึกนึกคดิทุกดาน ยอม

สะทอนใหเห็นวาคนไทยใหความสาํคัญกับฉันทลกัษณของการประพันธ เปนการชี้ใหเหน็วานักคดิ

ไทยมีความตระหนกัอยูเสมอวา  วรรณคดีเปนเรื่องของการใชภาษาสรางศิลปะในการประพันธอัน

ประณีต โดยมกีรอบและกฎเกณฑพิเศษที่เรียกวา "ฉันทลักษณ" เปนตัวกําหนด   

 

           เนื่องจากกวีนพินธเปนสวนหนึง่ของวรรณคดี และกวีมิไดสรางสรรควรรณคดีข้ึนจากความ

วางเปลา หากแตสรางสรรคข้ึนจากสํานกึของสังคม  วรรณคดีและวรรณกรรมทั้งปวงกอนทีจ่ะ

ปรากฏเปนศิลปะดานอกัษรศาสตรอันเปนเครื่องสะทอนถึงความรูสึกนกึคิด อารมณ ปรัชญา

คานิยม ความเชื่อ สภาพประวัติศาสตร สังคม เศรษฐกิจ  และการเมืองการปกครอง   ตลอดจน

วัฒนธรรมประเพณีตามที่ปรากฏในปจจุบัน  ลวนมีรากฐานสาํคัญมาจากวรรณคดีมุขปาฐะทัง้ใน

ดานรูปแบบและเนื้อหา 

   

          วรรณคดีมุขปาฐะดํารงอยูในระบบชวีิตชุมชนมนษุยยุคโบราณทกุเผาพนัธุ  ในฐานะเปน

เครื่องมือในการนําเสนอความรูสึกนกึคิดของสังคม  (ญาณวชิระ: 2549) 
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ในปจจุบนั    เมื่อสภาพแวดลอมของสังคมเปลี่ยนไป   กวีนพินธไทยสมัยใหมยอมมี 

“ทัศนคติ”  เกีย่วกับคุณคาและความหมายที่แตกตางไปจากกวีนพินธในอดีต   กวนีพินธไทย

สมัยใหมเร่ิมมแีนวโนมที่จะเบนออกจากกรอบฉันทลักษณของกวีโบราณในขางตน  หันไปสูความมี

อิสระในการเขยีนตามรูปแบบใหมๆ ที่ตนถนัด   หรือสนใจมากขึน้  แนวการเขียนกวนีิพนธไทยสมยั

ปจจุบันจงึเปลีย่นไปจากเดิมมาก  ทั้งทางรปูแบบ  เนื้อหา  แนวความคดิ  การใชถอยคํา  กฎเกณฑ 

และขอบังคับทางฉันทลักษณอ่ืนๆ   ทําใหการจัดแบงประเภทของกวีนพินธไทยสมยัใหมตามกรอบ

ของฉันทลกัษณแบบกวีนพินธในอดีตไมสอดคลองกับบริบทของยุคสมัยที่เปล่ียนไปนัก  

 

ส่ิงสําคัญกวีนพินธไทยสมยัใหมแตกตางจากกวีนพินธในอดีต คือ ภาษาของกวีสมยัใหม 

มีความเปนปจเจกบุคคลคอนขางสงู    กวีแตละคนแมจะรวมสมยักนัแตจะมีลีลาภาษาเฉพาะตน

แตกตางกนั  ดังนัน้ จงึมีกวทีี่ใชภาษา  “อลังการ”  ตามขนบกวีโบราณ และกวทีี่พยายามใชภาษา

เรียบงาย    ไมมีศัพทวรรณคดีตามขนบเดมิ   ทาํใหรสวรรณกรรมของกวีนพินธไทยสมัยใหมยอม 

ผิดแผกแตกตางไปจากเดิมดวย   

 

“อลังการ” หรือ รสวรรณกรรม เกิดจากพลังของตัวบทวรรณกรรมที่สามารถสื่อใหกระทบ

อารมณและความคิดของผูอานได จนทําใหผูอานเกดิปฏิกิริยาตอบสนอง เชน เมื่อไดอาน

วรรณกรรมที่ส่ืออารมณรัก ผูอานก็จะไดรับรสความซาบซึ้งในความรัก ไดอานเรือ่งที่ส่ืออารมณ

โกรธ กจ็ะไดรับรสความแคนเคือง เปนตน  

 

"รส"   ในกวนีพินธนัน้เกิดจากความงามในการสรรคํา  น้ําเสยีง  ลีลาในการประพันธ 

ภาพพจน  ตลอดจนความงามในเนื้อหา  ตาํราไทยแบงรสแหงวรรณคดีเปน  4  รส  กลาวคือ 

1. เสาวรจนยี รสนี้เปนการชมความงาม ชมโฉม พรํ่าพรรณาและบรรยายถงึความงามแหง

นาง ทั้งตามขนบกวเีกากอนและในแบบฉบับสวนตวั  

  2. นารีปราโมทย คือ การทําให "นารี" นั้น ปล้ืม "ปราโมทย" ซึง่รูปแบบหนีง่ก็คือ การแสดง

ความรักผานการเกี้ยวแลโอโลมปฏิโลม อันคําวา  "โอโลมปฏิโลม" นี ้ความหมายอนัแทจริงของคาํ

ก็คือ การใชมอืลูบไปตาม (โอ) แนวขน (โลมา) และยอน (ปฏิ) ขนขึ้นมา  

3. พิโรธวาทงั  คือ  การแสดงความโกธรแคนผานการใชคําตัดพอตอวาใหสาใจ  ทั้งยัง

สําแดงความนอยเนื้อตํ่าใจ ความผิดหวัง ความแคนคับอับจิต แลความโกรธกริ้ว  

 4. สัลลาปงคพิสัย คือ การโอดคร่ําครวญ หรือบทโศกอนัวาดวยการจากพรากสิ่งอนัเปน 

ที่รัก 
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สวนทฤษฎีรสทางสุนทรียศาสตรของอินเดีย จากคัมภีรสุโพธาลงัการและอลังการศาสตร 

แบงรสวรรณคดีออกเปน 9 รส  ไดแก 

1. รติ (ศฤงคารรส) หรือรสรัก ตามศัพทมุงหมายเอาความรกัระหวางหนุมสาวเปนจุด

ใหญ  เชน การพรรณนาความสวยงามของสตรีหรือบุรุษที่รูปงามเสยีงเพราะชวนใหนารัก นายนิดี 

นาอภิรมยชมชื่น 

            2.  หาสะ (หาสยรส)  รสขัน ยิ้มแยม หัวเราะครื้นเครงสนุกสนาน  สามารถทําใหรูสึกขัน 

ยิ้มกับรูปทีเ่หน็ หนงัสือที่อาน เสียงที่ไดยนิ ทําใหเพลิดเพลินสดชืน่ ลืมทุกขดับกลุม บรรเทาโกรธไป

ชั่วขณะ  

3.  โสกะ (กรุณารส) รสสงสาร โศก เศราใจ ทาํใหคนอานคนฟงใจเหี่ยวแหงสลดถึงกับ

น้ําตาไหล นึกลําบากเวทนาบุคคลในทองเรื่องเพราะเหน็ความทุกขยากก็พลอยเปนทุกขไปดวย  

4.  โกธะ (รุทธรส)   รสโกรธ   ผิดใจ   ไมพอใจ   ทําใหผูอานผูฟงฉนุเฉยีว   ขัดใจ   เคืองใจ 

ในถอยคํา ในการกระทาํของบุคคลในทองเรื่องวาไมชอบธรรม ขมเหง ดูหมิน่เหยียดหยาม เสีย

ศีลธรรมของสังคม ทนฟงทนดูดวยความสงบอยูไมไดตองประณามดวยถอยคําอันเผด็รอนออกมา

ทันทีก็ม ี  

5.  อุสฺสาหะ (วีรรส)   รสกลา   แกลวกลา  อาจหาญ  เอามาใชเปนสญัลักษณของนักรบที ่

ไมพร่ันพรงึเสยีสละชีวิตตอสูเพื่อรักษาความเปนธรรม  รักษาเกยีรติยศชื่อเสียง 

6.  ภยะ (ภยานกรส)  รสกลัว สะดุง หวาดเสียวที่เกิดเพราะอาน ฟง รูเห็นทุกขโทษของการ

ทําบาป   ประพฤติทุจริต  กลัวภัยในนรก   กลัวโรคติดตอ   กลัวปา   กลัวน้าํทวม  กลัวลมพัด  กลัว 

อดอยาก  กลวัภูตผีปศาจ   

7.  ชิคุจฉา (พีภัตสรส)  รสเกลียด ขยะแขยง ทาํใหผูอานผูฟงชังน้าํหนาบุคคลที่ได

พรรณนาความชั่วรายไวตางๆ วาเปนคนคดโกง   เปนคนใจจืดใจดํา   ไมมีความเมตตาปราน ี 

เลวทรามต่ําชา เกิดความเกลียดชังไมอยากพบเห็นแมแตชื่อก็ไมอยากไดยิน 

8.  วิมฺหยา (อัพภูตรส)  รสตื่นเตน   ประหลาด  หลากใจ  นึกไมถงึวาจะมีจะเปนได  

นึกอัศจรรยในความสามารถ ในความพยายามของถอยคํา ในอุบาย  ในศิลปะ ในวทิยาคุณ  

ในปฏิบัติแหงขันติ  เมตตา  กตัญู  และในฌานสมาบตัิซึ่งยากที่บุคคลทั่วไปจะทําได 

9.  สมะ (ศานติรส)  รสสงบ  เปนรสสําคัญซึ่งเรื่องทกุเรื่องตองม ี ดวยเปนอุดมคติของ

เร่ืองทัง้หลาย  เปนจุดที่มุงหมายของทางโลกทางธรรม  เพราะเปนคณุากรใหประสบสุขที่ไมมีใคร

ปฏิเสธ ทั้งชวยสรางนิสัยผูอานผูฟงใหรักสงบดวยโสดหนึ่ง   

 (http://www.mahachat.com/index.php/2010-07-12-09-45-53/2010-07-14-01-22-

34) 
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แนวคิดในกวนีิพนธไทยสมยัใหมสวนหนึง่จะเปนแนวคิดแบบอุดมคติและแบบจินตนิยม

เหมือนแนวคดิของกวีนพินธไทยแตเดิม  ขณะเดียวกนักวีนพินธไทยสมัยใหมอีกสวนหนึง่ก็เร่ิมมี

แนวคิดที่แปลกไปจากกวีนพินธในอดีต  เพราะผูแตงรับอิทธิพลแนวความคิดจากวรรณกรรม

ตะวันตกมาใชกับกวนีิพนธไทยสมยัใหมมากข้ึน ซึ่งแนวคิดตะวันตกสามารถแบงไดเปน 7 ประเภท 

ดังนี ้

1. แนวคิดแบบอดุมคตินิยม (Idealism)  เปนแนวคิดที่มุงจะสะทอนภาพหรือเร่ืองราวตาม

ความนึกคิดของผูแตงที่เหน็วา "นาจะมี" หรือ "ควรจะเปน"  แนวคดิที่ผูแตงสรางสรรคข้ึนนี้มักมี

ลักษณะที่ขาดความสมจรงิ เพราะผูแตงมไิดสรางสรรคแนวคิดดังกลาวนี้ข้ึนมาจากหลักแหงความ

เปนจริงของสรรพสิ่งตางๆ หากแตสรางขึ้นจากความนกึคิดของผูแตงเองทีมุ่งหวงัจะใหสรรพสิ่ง

เหลานี้  “ม ีหรือ เปนอยู”  เพราะเหน็วาเปนสิ่งที่ดทีี่สุด งามที่สุด หรือสมบูรณแบบที่สุด 

 2. แนวคิดแบบจินตนยิม (Romanticism) คือ แนวคิดทีมุ่งใหความสาํคัญแกเร่ืองอารมณ 

ความรูสึกและญาณสังหรณของผูแตงมากเปนพิเศษ เพราะมุงจะใหเปนเครื่องประเทืองอารมณ

ของผูอานมากกวาจะเปนเครื่องประเทืองปญญา ฉะนั้นเนื้อหาของบทกวนีพินธตามแนวจินตนยิม 

จึงมักจะพวัพนัอยูกบัเร่ืองความรัก โลภ โกรธ หลง ซึ่งเปนกิเลสและตัณหาของมนษุยทัว่ๆ ไป  

3. แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม (Naturalism) คือ แนวคิดที่กลาวถึงชีวิตมนษุยทางดานที่

เลวรายวามีสาเหตุมาจากพนัธุกรรมหรือจากภาวะสิ่งแวดลอม  

4. แนวคิดแบบสัจนิยม (Realism) คือ แนวคิดที่มุงสะทอนความเปนจริงในชีวิตของมนุษย 

และสังคมมนษุยออกมาโดยตรงทัง้ในดานดีและดานราย  

5. แนวคิดแบบสัญลักษณนยิม (Symbolism)  คือ แนวคิดที่มุงสะทอนความจริงในชีวิต

ตามแนวสจันยิม แตแทนทีจ่ะแสดงความจริงดังกลาวนีอ้อกมาตรงๆ นักเขียนแนวสญัลักษณนิยม

กลับใชส่ิงใดสิง่หนึ่งมาเปนสญัลักษณแทนสิ่งที่เขาตองการจะกลาวถงึ อาจใชแทนเพยีงบางสวน

หรือใชเร่ืองทัง้เรื่องเปนสิง่แทนก็ได  ที่เปนเชนนี้เพราะนักคิดแนวสัญลักษณนิยมมีความเชื่อวา การ

ใชสัญลักษณสามารถสื่อความหมายไดลึกซึ้งและกวางไกลกวาการกลาวโดยตรง 

6. แนวคิดแบบสังคมนยิม (Socialism) คือแนวคิดที่มุงสะทอนปญหาทางสังคมของ

สวนรวมมากกวาเรื่องราวสวนบุคคล โดยเฉพาะอยางยิ่งปญหาการตอสูของชนชัน้กรรมาชพีทัง้ใน

ดานเพื่อปากเพื่อทอง เพื่อสิทธิและเพื่อความเสมอภาค ทั้งนี้เพราะผูเขยีนตองใชกวนีพินธเปน "ส่ือ" 

ในการตีแผสภาพความทุกขยากของชนชัน้กรรมาชพีและเพื่อเรียกรองความยุติธรรมใหแกชนกลุม

นี้ดวย  

7. แนวคิดแบบอัตถิภาวะนยิม (Existentialism) คือ แนวคิดที่ยกยองคนที่กลาตดัสินใจ

เลือกสิ่งตางๆ ดวยตัวของตนเอง แตพรอมกันนี้คนๆ นัน้จะตองมีความรับผิดชอบตอการตัดสินใจ

เลือกของตนเองในแตละครั้งดวย ไมวาการตัดสินใจนัน้ๆ จะถูกหรือผิดก็ตาม ทั้งนี้เพราะหากเขา
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ปฏิเสธความรบัผิดชอบเมื่อใด ก็ยอมหมายถงึเขาปฏิเสธคุณคาที่เขาไดเลือกไวดวย (สายทพิย     

นุกูลกิจ, 2537:65) 

 

 รสทางวรรณกรรมตามหลักทฤษฎีของไทยโบราณ  และตามหลกัทฤษฎีของอินเดยี รวมถึง

แนวคิดตะวนัตกที่สงทอดมาสูกวนีิพนธไทยสมยัใหม ยอมเปล่ียนไปตามบริบทที่แวดลอมกว ี ซึง่มี

คําวากวนีิพนธไทยสมยัใหมเปนตัวแปร ดังนัน้ในงานวจิัยฉบับนี้จงึตองการหาหลักการการจัดแบง

ประเภทของกวีนพินธไทยสมัยใหมใหสอดคลองกับบริบทของยุคสมยัอยางแทจริง เพื่อเปนแหลง

อางอิงในการออกแบบทางเรขศิลปใหสอดคลองกับกวนีิพนธไทยสมยัใหมแตละประเภท 

 

สําหรับนักออกแบบเรขศิลป กวีนพินธไทยเปนสิ่งทีน่ักออกแบบมีความเขาใจอยูนอย และ

เมื่อไดรับโจทยทางการออกแบบกวีนพินธไทย ยอมสรางปญหาใหกับนักออกแบบมาก เพราะไมมี

แนวทางในการจัดแบงประเภทของกวนีิพนธทีเ่หมาะสมกับการนาํไปประยุกตทางการออกแบบได 

รวมทัง้ไมมีแหลงในการอางอิงหรือคูมือในการออกแบบหนงัสือกวีนพินธไทยสมัยใหม ดวยในสมยั

ปจจุบัน การใหความสนใจกับหนังสือกวีนพินธไทยสมัยใหมมีนอย แตคุณคาของกวนีิพนธ

สมัยใหมมีอยูมาก ดังจะเหน็ไดจากการบรรจุกวีนพินธไวเปนหนึ่งในประเภทของรางวัลวรรณกรรม

สรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน หรือรางวัลซีไรต (S.E.A. Write) ซึ่งกวีนพินธที่ไดรับรางวัลก็ลวน

เปนกวีนพินธไทยสมยัใหมทัง้สิ้น  

 

การวิจยัเพื่อหาหลักการในการจัดแบงประเภทของกวนีพินธไทยสมัยใหมและหาหลักการ

และองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมสําหรับการออกแบบกวนีิพนธไทยสมยัใหมฉบับนี้ จงึเปน

ส่ิงที่มีคุณคาในเชิงทฤษฎี คือ เปนการหาตําแหนงแหงที่ใหกับกวนีิพนธไทยสมยัใหมในปจจุบัน 

และเชิงปฏิบัติ  คือ  สามารถใชเปนตาํราอางองิใหกับนักออกแบบนาํไปประยุกตใชออกแบบเพือ่

ส่ือสารกวนีิพนธไทยสมัยใหมแตละประเภทไดอยางเหมาะสมตอไป 

วัตถุประสงคของการวิจัย 

1. เพื่อหาหลกัการในการจัดแบงประเภทของกวีนพินธไทยสมัยใหม 
2. เพื่อหาบุคลิกภาพของกวีนพินธไทยสมยัใหมแตละประเภท 

3. เพื่อหาหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวีนพินธไทย 

สมัยใหมแตละประเภท 

4. เพื่อนาํหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวีนพินธไทย 

สมัยใหมแตละประเภทไปประยุกตใชในการออกแบบ  
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ขอบเขตของการวิจัย 
 

ผูวิจัยศึกษาเฉพาะหนังสือกวีนพินธไทยสมัยใหมที่ไดรับการยอมรับวาแตงไดดีและมี

คุณคาทางวรรณกรรมเทานัน้ โดยใชเฉพาะหนังสือกวีนพินธที่ไดรับรางวัลวรรณกรรมสรางสรรค

ยอดเยี่ยมแหงอาเซียน (รางวัลซีไรต) ตั้งแต พ.ศ.2523 – พ.ศ.2553 ทัง้หมด 11 เลม มาเปน

ตัวแทนหนงัสอืกวีนพินธไทยสมัยใหม เพื่อหาหลกัการในการจัดแบงประเภทและหาองคประกอบ

ทางเรขศิลปสําหรับประเภทที่จัดแบงได 

 

คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 

หลักการ                           หมายถงึ สาระสําคัญที่ยึดถอืเปนแนวปฏิบัติ 

กวีนพินธ   หมายถงึ  รูปแบบทางศิลปะที่มนุษยใชภาษา   เพื่อคุณประโยชนดาน   

  สุนทรียะ ซึง่เพิ่มเติมจากเนือ้หาทางความหมาย นับเปนสวนหนึง่ของ   

    วรรณกรรม โดยเปนคําประพันธที่กวีแตง เปนงานเขียนที่มีวรรณศิลป 

  เราใหสะเทือนอารมณได  

ฉันทลกัษณ    หมายถงึ ตําราที่วาดวยวิธกีวีนพินธถอยคําหรือเรียบเรยีงถอยคาํใหเปน    

  ระเบียบตามลักษณะบังคบัและบัญญัติที่นกัปราชญไดวางเปนแบบไว        

  ถอยคําทีก่วนีิพนธข้ึนตามลักษณะบัญญัติแหงฉันทลกัษณ      เรียกวา  

  คําประพันธ  ซึ่งก็คือกวนีิพนธ  บทกลอน  โคลง  ราย  ฉันท กาพยตางๆ  

  มีลักษณะบงัคับตางกนัไป ลักษณะบังคบันี้เองที่เรียกวา ฉันทลักษณ 

อลังการศาสตร    หมายถงึ  วิชาวาดวยวิธีการประพันธที่จะทําใหเกิดอรรถรสและความ   

  ประทับใจ 

รสวรรณกรรม    หมายถงึ  การใชภาษาทีม่ภีาพพจน   ซึ่งเรียกวา   Synesthesia    คือ  

  การนาํคําที่ใชอธิบายการรบัรูของผัสสะหนึ่ง มาอธิบายการรับรูของอีก   

  ผัสสะหนึง่ เชน เสียงหวาน เสียง คือ ส่ิงที่รับรูไดดวยห ูหวาน คือ ส่ิงที่   

  รับรูไดดวยลิน้ กวนีิพนธมกัใชภาษาที่มภีาพพจนทําใหใชคําคุณศัพท    

  หวาน มาใชอธิบายรสของเสียงได  

องคประกอบทางเรขศิลป   หมายถงึ สวนประกอบที่ใชในการออกแบบ เชน จุด (Dot), เสน (Line),  

รูปราง (Shape),  รูปทรง (Form), พืน้ที่วาง (Space), สี (Color), 

คาน้ําหนัก (Volume), พื้นผวิ (Texture), กริด (Grid), ภาพประกอบ   

(Illustration), ตัวอักษร (Typography), ภาพถาย (Photo) 
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ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1. ไดทราบถึงหลกัการในการจดัแบงประเภทกวีนพินธไทยสมัยใหม 
2. ไดทราบถึงบุคลิกภาพของกวีนพินธไทยสมัยใหมแตละประเภท 

3. ไดทราบถึงหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวีนพินธ 
ไทยสมัยใหมแตละประเภท 

4. สามารถเปนขอมูลอางองิใหกับนักออกแบบสําหรับออกแบบงานที่มเีนื้อหาเกี่ยวของกับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมได  

 

 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

1. ศึกษาและรวบรวมขอมูล  แนวคิดและทฤษฎีจากแหลงขอมูลตางๆ ไดแก   หนังสือ   ตาํรา 

เอกสาร งานวิจัย บทความ วิทยานิพนธ ส่ือส่ิงพมิพตางๆ และส่ืออินเทอรเน็ต ซึ่งมีแหลงขอมูล

อางอิงหรือบรรณานุกรม ซึ่งสามารถที่จะคนควาหาขอมูลเพิ่มเติมได เพื่อใหไดมาซึ่งขอมูลที่

เกี่ยวของกับการทําวิจัย โดยกําหนดหวัขอในการหาขอมลู ดังนี ้

1.1 ขอมูลเกี่ยวกับกวีนพินธไทยสมัยใหม 
1.2 หลักการในการจัดแบงประเภทกวนีิพนธ 
1.3 แนวคิด ทฤษฎี และองคประกอบทางเรขศิลป 

2. สรางเครื่องมือวิจัยและแบบสอบถามสาํหรับสอบถามผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม เพื่อให 

ไดขอสรุปเกี่ยวกับหลกัการที่เหมาะสมในการจัดประเภทกวนีพินธไทยสมัยใหม 

3. สรางเครื่องมือวิจัยและแบบสอบถามสาํหรับสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ เพื่อ 

หาหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกบัการออกแบบกวีนพินธในแตละประเภท  

ที่ไดจากขอสรุปเกี่ยวกับหลกัการทีเ่หมาะสมในการจัดประเภทกวนีิพนธไทยสมัยใหมเปนหลัก 

4. วิเคราะหขอมูลที่ไดและสรุปผลการวิเคราะหขอมูล  

5. ปฏิบัติการออกแบบ  

5.1 เลือกกรณีศึกษาจํานวน 3 ตัวอยางเพื่อการออกแบบ 

5.2 ออกแบบกวนีพินธไทยสมยัใหมตามผลการวิจัย 
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บทที่  2 
 

เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของ 

 

 ในบทนี้เปนการนําเสนอ   ขอมูล  แนวคิด  และทฤษฎทีี่เกี่ยวของ       เพื่อหาหลกัการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหม โดยในขัน้ตนผูวิจัยกาํหนดหัวขอสําคัญใน

การหาขอมูลไว 3 หัวขอ โดยมีรายละเอียด ดังนี ้

1. ขอมูลเกี่ยวกับกวีนพินธไทยสมัยใหม 

- ความหมายของกวนีิพนธ  

- องคประกอบของกวนีิพนธ  

- ความแตกตางระหวางกวนีิพนธไทยในอดีตกับกวนีิพนธไทยสมยัใหม  

- รางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน 

2. หลักการในการจัดแบงประเภทกวนีิพนธ 

- แนวคิดในการจัดแบงประเภทกวนีพินธ 

- รสทางวรรณกรรม 

- แนวคิดทางวรรณกรรม 

3. แนวคิด ทฤษฎี และองคประกอบทางเรขศิลป 

- ความหมายและแนวคิด 

- การจําแนกประเภทหนังสือ 

- สวนประกอบของหนงัสือ 
- การออกแบบหนงัสือ  

- ภาพประกอบ  

- ตัวอักษร  

- สี 

 

 

 



 

 
9 

 

1. ขอมูลเกี่ยวกับกวีนิพนธไทยสมัยใหม 
 

ความหมายของกวีนิพนธ  
 
คําวา รอยกรอง ตรงกับคําภาษาอังกฤษวา Poetry บางครั้งกเ็รียก บทกว ีหรือ กวีนพินธ 

คําวากวนีิพนธ เปนคําที่สํานักวฒันธรรมทางวรรณกรรม กําหนดขึ้นใชเรียกวรรณกรรมที่มีลักษณะ

บังคับในการแตงเพื่อใหเขาคูกับคําวา "รอยแกว" ซึ่งเดิมบทประพนัธประเภทนี ้ เรียกกนัหลายอยาง 

เชน กลอน กาพย ฉันท กานท (ดนยา วงศธนะชยั, 2542:211)  

ไดมีผูใหคําจํากัดความของกวีนพินธไวหลากหลายดงันี้  

- พระวรวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ  (2506:2)   ทรงอธิบายวา  กวนีิพนธ    คือ 

การเรียงถอยคําตามระเบียบขอบังคับ ซึง่ไดแก มาตราฉันทลักษณ คํากวีนพินธเปนสวนประกอบ

ของกวนีิพนธเทานั้น ไมใชแกนสารของกวนีิพนธ 

- สิทธา พนิจิภูวดล และนิตยา กาญจนวรรณ (2520:10) ไดอธิบายวากวีนพินธไดแก 

ขอเขียนที่มกีารจํากัดจํานวนคํา หรือพยางค จํากัดความยาว มีการกําหนดเสียงสูงต่ํา กําหนด

เสียงสัน้ยาว หนกัเบา กาํหนดสัมผัส และกําหนดจงัหวะไวอยางแนนอน 

- ชลธิรา กลัดอยู (2517:161-162) ไดใหความหมายของกวนีิพนธ ไว 2 ระดับ คือ ระดับ

แรก หมายถงึถอยคํา สํานวน ภาษาที่เรียบเรียงขึน้อยางมีบทบัญญตัิ มีกฎเกณฑ หรือเรียกกัน

ทั่วไปวามีฉันทลักษณตามแบบโบราณ ระดับสองหมายถงึ ถอยคํา สํานวน ภาษาทีเ่รียบเรียงขึ้น

อยางมีบทบัญญัติหรือฉันทลกัษณตามแบบที่มีมาแตเดิมและรวมถงึฉนัทลกัษณที่ผูแตงคิดขึ้นเอง

ได 
 
 

องคประกอบของกวนีิพนธ  
 

องคประกอบของกวนีิพนธของไทยโดยทัว่ๆ ไป ทั้งกวนีิพนธแบบเกาและกวนีิพนธปจจุบัน 

(ยกเวนกลอนเปลาอาจไมเครงครัดทางดานองคประกอบบางประเภท เชน ฉันทลักษณ เปนตน) ก็

ยังคงใชอยู ซึง่มีองคประกอบสําคัญดังตอไปนี้  คือ  
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1. ฉันทลกัษณหรือลกัษณะบังคับ โดยทั่วไป มี 9 ชนิด ดังนี ้

1.1  คณะ หมายถงึ  การจัดหมวดหมูของคําประพนัธกวีนพินธทุกประเภท  วาบท 

หนึง่จะประกอบดวย บท วรรค ตอนหรือคําอยางไร  เชน  กาพยยาน ี11  กาํหนดคณะไววา  1  บท  

จะมี 2 บาท  แตละบาทจะประกอบดวย  2 วรรค  วรรคแรกจะตองมี 5  คํา  วรรคหลัง 6 คํา   ดังนี ้

เปนตน 

   1.2  สัมผัส   หมายถงึ   ความคลองจองตามกฎเกณฑทีบ่ังคับไวในคําประพันธ  

แบงออกเปน 4 ชนิด ไดแก 

   1.2.1 สัมผัสสระ คือ สระพองกันตามมาตราแมเสียงวรรณยุกตจะตางกัน

ก็ตาม เชน ใคร-ไป-นัยน-ใหม-ใกล เปนตน 

    1.2.2 สัมผัสอักษร คือ ใชเสียงตัวอักษรพองกัน ไมกําหนดเสียงสระ หรือ

เสียงวรรณยกุตสูงต่ํา เชน เขา-ขัน, คู-ค่ํา เปนตน 

1.2.3 สัมผัสนอก คือ สัมผัสที่สงและรับสัมผัสกันนอกวรรคออกไป คือสง 

จากคําสุดทายของวรรคหนาไปยังคําใดคาํหนึ่งในวรรคตอๆ ไป  สัมผัสนอกนีเ้ปนสมัผัสบังคับ 

ในกวนีิพนธทกุประเภทจะไมมีไมได และกําหนดใหใชแตสัมผัสสระเทานัน้ 

1.2.4 สัมผัสใน คือ สัมผัสทีส่งและรับภายในวรรคเดียวกัน ไมเปนสัมผัส 

บังคับและจะใชสัมผัสสระหรอืพยัญชนะก็ไดแลวแตความเหมาะสม 

   1.3 คําครุ คําลหุ คือ คําที่บังคับใชในการแตงฉันท ซึ่งมีบังคับแจกแจงตางกัน

ออกไปโดยใชเครื่องหมายเปนเครื่องบอกคอื คําครุ ใชเครื่องหมาย  ั แทน และคําลหุ ใช

เครื่องหมาย   ุ แทน 

1.4  คําเอก คาํโท คือ คําที่บงัคับใชในการแตงโคลงและราย คําเอก ไดแก คําหรือ 

พยางคทีม่ีรูปวรรณยุกตเอกและคําตายทั้งหมดไมวาจะเปนเสียงวรรณยุกตใดๆ สวนคําโท ไดแก 

คําหรือพยางคที่มีรูปวรรณยกุตโท 

    1.5 คําเปน คาํตาย คือ คําที่ใชการแตงโคลง ราย และกวีนพินธ ที่เปนกลบท เชน 

กลอนกลบททีม่ีคําตายลวน เปนตน คําเปน ไดแก คาํทีป่ระกอบดวยสระเสียงยาวในแม ก.กา และ

คาํที่มีตัวสะกดในแม กง กน กม เกย เกอว รวมทัง้คําทีป่ระกอบดวยสระ อํา ไอ ใอ เอา สวนคําตาย 

ไดแกคําที่ประกอบดวยสระเสียงสั้นในแม ก.กา (ยกเวนสระ อํา ไอ ใอ เอา) และตัวสะกดในแม กก 

กด กบ  

   1.6 เสียงวรรณยุกต คือขอกําหนดที่บงัคับใชในการแตงกลอนโดยถอืเร่ืองเสียง

วรรณยุกต เปนสําคัญ ไดแก เสียงสามัญ, เอก, โท, ตรี และ จัตวา เปนตน 

1.7  พยางค   คือ   เสียงที่เปลงออกมาครั้งหนึง่ๆ   ไมวาจะสั้นยาวอยางไร   จะม ี

ความหมายหรือไมมีความหมายก็ตาม ในการแตงกวนีพินธจะถือวาพยางคก็คือคํานั่นเอง 
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1.8  คําขึ้นตนและคําลงทาย คือ คําที่ใชกลาวขึ้นตนหรือคําที่ใชลงทายวรรค ทาย 

บาท ทายบทซึ่งอาจจะใชเปนคําเดียว หลายคํา หรือวลีก็ได เชน คาํวา "สักวา" "เมื่อนัน้, บัดนั้น" 

"คนเอยคนดี" หรือลงทายวา "เอย" เปนตน 

1.9  คําสรอย  คือ คําที่ใชลงทายวรรค  ทายบาท   หรือทายบท  เพื่อความไพเราะ 

หรือเพื่อใหครบจํานวนคาํตามลักษณะบังคับ  บางแหงก็ใชเปนคําถามหรือใชย้ําความ  คําสรอยนี ้

มักจะใชเฉพาะโคลงกับราย และมักจะเปนคําเปน เชน พอ แม พี ่เทอญ นา ฤา แล ฮา แฮ เปนตน 

 

  2. เนื้อหาและแนวความคิด บทกวนีพินธปจจุบันจะเสนอเนื้อหา หรือแนวความคดิเดียว

ในกวนีิพนธเร่ืองหนึ่งๆ เชน ความรัก ธรรมชาติ อารมณ ความคดิฝน หรือส่ิงประทับใจของ

ผูประพันธ สังคม เปนตน เพื่อที่จะสื่อสารกับผูอานอาจเปนความคิดหรือเนื้อหาอยางตรงไปตรงมา 

หรือความคิดที่แยบคาย ซอนเรนแปลกใหมตามความสามารถของผูประพันธ 

 

3. ชนิดของกวีนิพนธ ผูประพันธจะเลือกใช ชนิดของกวีนพินธ ใหเหมาะสมกับความคิด  

และเนื้อหา ทีต่องการเสนอใหกับผูอาน ซึง่มีดังนี ้

3.1 โคลง  เปนกวนีพินธที่มวีิธีเรียบเรียงถอยคําเขาคณะโดยกําหนด คําเอก คาํโท 

และสัมผัสเปนสําคัญ  โคลงแบงออกเปน 3 ชนิด  คือ  โคลงสุภาพ  โคลงดั้น  และโคลงโบราณและ 

ยังแบงยอยออกไปแตละประเภท เชน โคลงสอง โคลงสาม โคลงสี ่โคลงกระทู โคลงดัน้บาทกุญชร 

เปนตน 

   3.2 ฉันท เปนกวนีพินธที่มรีะเบียบบังคับ คําหนกัคําเบา หรือ คําครุ คําลห ุ เปน

สําคัญ นอกจากนัน้ก็บงัคับในเรื่องคณะและสัมผัสดวย ฉันทมหีลายชนิดแตที่นยิมแตง คือ อินทร

วิเชียรฉันท วสนัตดิลกฉันท มาลินีฉันท วิชชุมมาลาฉันท เปนตน 

3.3  กาพย  เปนกวนีพินธทีม่ีระเบียบบงัคับคลายกับฉันทเพยีงแตกาพยมิได 

กําหนดครุลห ุ   ดังนัน้กวีโบราณจึงนยิมแตงฉันทปนกับกาพย ซึง่เรียกวาคําฉนัท   เชน  สมทุรโฆษ 

คําฉันท สามคัคีเภทคําฉันท เปนตน กาพยมหีลายชนดิแตที่นิยมแตงม ีกาพยฉบัง กาพยหอโคลง 

กาพยขับไม กาพยสุรางคนางค เปนตน 

3.4  กลอน     เปนกวีนพินธประเภทที่บงัคบัคณะ     สัมผัส    และเสียงวรรณยุกต  

เนื่องจากเปนกวีนพินธที่แตงงาย จงึมีคนนิยมมากกวากวีนพินธประเภทอื่น ซึ่งแบงออกเปน กลอน

สุภาพ กลอนสักวา กลอนดอกสรอย กลอนเสภา กลอนบทละคร กลอนเพลง เปนตน 
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3.5  ราย  เปนกวีนพินธประเภทที่บงัคับคณะ  สัมผัส  และบางชนิดกบ็ังคับคําเอก 

คําโทดวย     ลักษณะคณะของรายจะไมมีการกาํหนดวาตองมีบทละกี่วรรค  จะแตงยาวเทาไรกไ็ด  

เพียงแตใหมีสัมผัสทุกวรรคและจบลงตามขอบังคับเทานัน้    ซึ่งแบงออกเปน  รายสุภาพ    รายดัน้  

รายยาว  รายโบราณ 

3.6  ลิลิต เปนกวีนพินธทีป่ระกอบไปดวย ราย และโคลงแตงสลับกันเปนเร่ืองยาว 

โดยมีการรอยสัมผัส ลิลิต ม ี2 ชนิด คือ ลิลิตสุภาพ (โคลงสุภาพแตงสลับรายสุภาพ) และลิลิตดั้น 

(โคลงดั้นแตงสลับกับรายดัน้) 

   3.7 กลอนเปลา เปนงานเขียนชนิดหนึ่ง ตรงกับคําภาษาอังกฤษวา Blank Verse 

หรือ     Free Verse      ซึ่งไทยรับมาจากประเทศทางตะวันตก      กลอนเปลาจะไมมีขอบังคับทาง 

ฉันทลกัษณ     ผูประพันธมอิีสระในการแสดงความคิดและใชคําไดอยางเตม็ที ่   กวีนพินธประเภท 

กลอนเปลา ปจจุบันกาํลังไดรับความนยิม 

 

 
  ความแตกตางระหวางกวนีิพนธไทยในอดีตกับกวนีิพนธไทยสมัยใหม  
 

กวีนพินธไทยสมัยใหม มีลักษณะเปลี่ยนแปลงไปจากกวนีิพนธไทยในอดีตทั้งในดาน 

รูปแบบ เนื้อหา แนวคิด และกลวิธีในการนาํเสนอ ดังรายละเอยีดที่จะนาํเสนอตอไปนี ้

 
1. ดานรูปแบบ  
กวีนพินธไทยสมัยใหมมีรูปแบบแตกตางจากกวีนพินธในอดีต หลายประการดังนี ้ 

(ร่ืนฤทยั สัจจพันธุ, 2525 : 261-267) 

   

1.1 ขนาด กวนีิพนธสมยัใหมจะมีขนาดสัน้ลง สวนใหญจะแตงเพยีง 6-12 บท และเหตุที่ม ี

ขนาดสั้นลงเนือ่งจากผูแตงไมไดมุงพรรณนาเนื้อเร่ือง แตมุงแสดง "ขอคิด" หรือเสนอ "ความคิด" ให

กระชับรัดกุมเปนสําคัญ อยางไรก็ตามมกีวีนพินธบางเรื่องที่ผูเขียนมคีวามมุงหมายที่จะเขยีนใหมี

ขนาดยาวเพื่อบันทกึหรือบรรยายเหตุการณ เชน ชักมาชมเมือง ของ เนาวรัตน พงษไพบลูย 

บางกอกแกวกาํสรวล (นิราศนครศรีธรรมราช) ของ อังคาร กัลยาณพงศ นาฏกรรมบนลานกวาง 

ของ คมทวน คันธน ู เสภาไพร ของ สุจติต วงษเทศ ภควตี ของ วนัเพ็ญ เซน็ตระกูล เปนตน  

 

  1.2 ฉันทลักษณ  กวีนพินธเปนคําประพันธที่มีฉันทลกัษณเฉพาะตวัในแตละชนิดและ 

สืบทอดศิลปะการแตงมาชานาน แตในปจจุบันไดมีความเปลี่ยนแปลงในดานฉนัทลักษณบางดังนี ้
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  1.2.1 ไมเครงครัดตอฉันทลักษณ จะพบวากวนีิพนธที่แตงกันในระยะหลังไมไดให

ความสาํคัญตอกฎเกณฑทางดานฉนัทลักษณนัก  จะเหน็ไดจากในขณะที่กวีไทยในอดีตนิยมเขียน 

ตามครูกวี      แตผูแตงกวีนพินธในปจจุบนักลับพยายามแสวงหาแนวทางตนเองประกอบกับผูแตง 

กวีนพินธในปจจุบันใหความสําคัญแกเนือ้หามากกวารูปแบบ ดังนัน้จึงสนใจเพียงลักษณะทัว่ๆ ไป 

แตจะละเลยรายละเอยีด เชน ไมสนใจเรื่องเสียงสมัผัสอันจะทําใหเกิดความกลมกลืนในดานเสยีง

และจังหวะ ไมสนใจจาํนวนคําในแตละวรรค อาจสั้นหรือยาวขึ้นอยูกับเนื้อความ หรือบางบทมี

เพียงสัมผัสนอกเทานัน้ที่บอกใหเราทราบวาเปนกวีนพินธ     แตไมสามารถบอกไดวาเปนกวนีพินธ 

ชนิดใด 

   1.2.2 เกิดความนิยมในการแตงกลอนเปลา ลักษณะสําคญัของกลอนเปลาคือ ไม

มีขอบังคับใดๆ ในการแตง ไมวาจะเปนจาํนวนคํา การสัมผัส จงัหวะ แตจะแบงเนือ้ความออกเปน

วรรคเปนตอน เพียงแตวรรคตอนเหลานัน้ไมมีกฎเกณฑตายตัว ศิลปะในการแตงกลอนเปลา จึงอยู

ที่ความสามารถในการใชภาษาทีก่อใหเกิดความสะเทือนอารมณ และสามารถแสดงความคิดได

ลึกซึ้งและเปนสากลมากนอยเพียงไร  

   1.2.3 การคิดฉันทลกัษณแบบใหม นอกจากกวีนพินธประเภท โคลง ฉันท กาพย 

กลอน ราย ซึ่งเปนกวนีิพนธรูปแบบเดิมแลว ไดมีผูคิดฉันทลกัษณแบบใหมข้ึนในกวีนพินธปจจุบนั 

ซึ่งมีลักษณะสาํคัญพอจะสรปุไดดังนี ้

   ก. มีการกําหนดจํานวนคําในวรรค ในบาท ในบทใหม รวมทัง้เปลี่ยนแปลงสัมผัส

ระหวางบทใหมีลักษณะตางไปจากรูปแบบเดิม  

   ข. มีการวางรูปแบบคําประพันธอยางใหม ดวยการแสดงความหมายดวยรูปทีเ่กิด

จากการวางตวัอักษร ที่เรียกวา "วรรณรูป" หรือ "กวนีิพนธรูปธรรม" (Concrete Poetry)  

 

  ร่ืนฤทยั สัจจพันธุ (2525) กลาวถึงเรื่องฉันทลกัษณไววา ความเปลีย่นแปลงใน

ดานฉนัทลักษณในระยะแรกๆ เห็นไมเดนชดันัก เพราะเคยนิยมแตงกาพย กลอน โคลง ฉันท ราย 

ลิลิต ฯลฯ กันมาอยางไร หลังจากการรับอิทธิพลตะวนัตกมาแลวตั้งแตรัชสมัยรัชกาลที่ 5 ก็ยงันยิม

แตงกวนีิพนธโดยใชฉันทลกัษณตามแบบเดิม       ยังไมมีใครคิดแตงฉันทลกัษณแบบใหมใหจริงจงั  

ดูจะใชรูปแบบฉันทลกัษณนอยกวาในอดีตดวยซ้ําไป   อยางเชน  ฉันท  ลิลิต  ฯลฯ  ไมนิยมแตงกนั 

มากนัก เพราะแตงยาก และจะแตงใหไพเราะยิง่ยากขึ้นไปอีก ฉะนั้นหากมิไดเปนการแตงเพื่อ

ประกวด หรือแตงเพื่อโอกาสพิเศษ เชนเปนบทอาศิรวาทแลว ก็มกัไมคอยนิยมแตงกันนัก อยางไรก็

ตามในเรื่องการแตงฉันท ก็นาบันทึกไวดวยวา มีกวีในแนวเพื่อชีวิตบางคนแสดงความสามารถใน

การแตงฉันทใหมีเนื้อหาเพื่อชีวิตและมีคุณคาดานศิลปะการแตงไมแพกวีทีน่ิยมแตงฉันทในอดีต

นั่นคือ   นายผ ี(อัศนี พลจันทร)  และจิตร ภูมิศักดิ์   นายผีแตงคําฉันทเร่ืองยาวเรื่อง   “เราชนะแลว 



 

 
14

แมจา” โดยใชสัททุลวิกกฬีิตฉันทอันเปนฉนัทที่มักจะแตงเปนบทไหวครู และกาพยยานี กาพยฉบัง 

นายผ ี เปนกวทีี่มีฝมือถงึขั้นนายกยองมากคนหนึง่ สวนจิตร ภูมิศักดิ์ เปนกวกีลุมกาวหนาอกีคน

หนึง่ที่แตงคาํประพันธชนิดตางๆ ไดแทบทุกชนิด ทัง้กาพย กลอน โคลง ฉันท ราย ลิลิต และกลอน

ชาวบาน คําฉนัทที่แตงมหีลายบท หลายชนิด เชน “วิญญาณสยาม” แตงดวยอิทิสังฉันท 20  

อยางไรก็ตามกวีนพินธชนิดที่นยิมแตงมากที่สุดคือกลอนแปด  ซึง่คงจะเปนเพราะ 

แตงงายกวากวีนพินธชนิดอืน่ๆ ขนบนยิมในการแตงกลอนกน็ิยมกลอนสัมผัสในแพรวพราวตาม

แบบสุนทรภู อยางเชน  กลอนของประยอม ซอมทอง  จนิตนา ปนเฉลียว  ทวสุีข ทองถาวร 

ประมวล โกมารทัต   นิภา บางยี่ขัน   ซึ่งมีอิทธพิลตอ  เนาวรัตน พงษไพบูลย   ประวิตร โพธิอาศน    

สุรศักดิ์ ศรีประพันธ หรือแมกลุมนกักลอนกาวหนาอยาง อุชเชนี  เปลือ้ง วรรณศรี  ทวีปวร  นายผ ี

ก็นิยมแตงกลอนแปดดวย  

 

ร่ืนฤทยั สัจจพนัธุ (2525) กลาวถงึ ความคลี่คลายในดานฉนัทลกัษณของ 

กวีนพินธในปจจุบันที่เหน็ไดชัดมี 3  ประการคือ  
ประการที่หนึง่  คือมกีารนาํเอาทาํนองกลอนของเพลงพืน้บานมาแตง  อยางเชน  

“ครูเทพ” ซึ่งถือกันวาเปนกวีคนแรกทีน่ําเอาทํานองเพลงพืน้บานมาประยุกตแตงกวนีิพนธเพื่อชีวติ 

แตงไวหลายบทดวยเพลงพืน้บานหลายชนิด นักกลอนในรุนหลงัไดดําเนนิรอยตาม “ครูเทพ” ใน

การนาํเอาเพลงพืน้เมืองมาประยุกตแตงกวนีิพนธ เชน ผา เพลิงไทย กวีสมัย 2489 – 2501 สุจิตต 

วงษเทศ ไพบลูย วงษเทศ เนาวรัตน พงษไพบูลย สําหรับนักกลอนรุนหลังที่กลาวมานี ้ เปนการ

ประยุกตเอาเนื้อหามาใชมากกวารูปแบบ เชน สุจิตต นําเอาเพลงกลอมเด็ก คือเพลงวัดโบสถมา

แตงบทกวีครวญถึงเจาขุนทอง     ซึง่หมายถึงวีรชนที่เขาตอสูเพื่อประชาธิปไตยสมยั   14   ตุลาคม  

การนาํเนื้อเพลงกลอมเด็กมาใสเนื้อหาใหมใหสอดคลองกับสภาพสังคม จึงเริ่มเปนที่นยิมกนัมาใน 

หมูนกักลอนแนวเพื่อชีวิต ปรัชญ รัตนา ไดนําเอาเพลงวัดเอยวัดโบสถอีกเนื้อความหนึง่มาแปลง

เสียใหม ไพบลูย วงษเทศ ก็นําเอาเพลงกลอมเด็กมาแตงใหมเปนเพลงกลอมผูใหญ เพลงนกขมิ้น 

ที่เนาวรัตน พงษไพบูลย เคยนํามาแตงและเปนบทกวีทีม่ีชื่อเสียงมากที่สุดบทหนึ่ง พิบูลยศกัดิ์ 

ละครพล กน็าํมาใสเนื้อใหม นกักลอนรวมสมัยอกีผูหนึ่งนําเอาเพลงกลอมเด็กมาประยุกตเนื้อหา

ใหมอยางไดอารมณ และสอดคลองกับเนื้อความ วีระ ศิริอาชาวัฒนา นาํเอาบทดอกสรอยที่ทองจํา

กันขึ้นใจมาแปลงเนื้อใหมโดยสะทอนใหเห็นคานิยมใหม สวนเพลงจันทรเจา ซึง่เคยรองเลนสมัย

เด็กๆในวนัพระจันทรเต็มดวง ก็ถูกประสทิธิ์ มุสิกเกษม นํามาแปลงเนือ้ใหม เนาวรัตน พงษไพบูลย 

เปนนกักลอนรวมสมัยอกีผูหนึ่งที่นาํเพลงพืน้บานมาประยุกตใชมาก  เชนใน   ชักมาชมเมือง   และ  

คําหยาด มีเพลงเหนางแมว เพลงกลอมเด็ก เชน เจาการะเกด เจาขุนทอง (วัดโบสถ) จันทรเจา 

เปนตน 
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ประการที่สอง  คือ ไมเครงครัดในฉันทลกัษณตามแบบแผนนัก  เชน  จํานวนคํา 

อาจจะมากกวาหรือนอยกวาที่กําหนด    ไมนิยมสมัผัสในแพรวพราวเหมือนสนุทรภู     คงแตเสียง 

สัมผัสนอกเอาไว    แตเสียงสัมผัสในบางครั้งก็ใชเสียงสามัญหรือเสียงเดียวกนั   ทําใหไมร่ืนหู    ใน 

คําฉันทก็ไมยดึเสียงครุ-ลหตุามแบบแผนตายตัวนัก อยางเชน จิตร ภูมิศักดิ์ หรือ กวีการเมือง ให

คําอธิบายการแตงฉันทของเขาไววา “สัททุลวิกกีฬิตฉนัทที่ใชนี ้ ยึดถอืคําครุ-ลหุหรือคําเสียงหนัก

เสียงเบาตามการเปลงเสยีงพูดในชีวิตจริง    แบบเดียวกบัการออกเสียงพยางคพยางคเบาในภาษา 

อังกฤษ ผูแตงมิไดยึดหลักครุ-ลหุแบบทีดู่รูปรางอักษรเปนเกณฑ ดงัทีน่ิยมกันในยุคหลังๆ นี้ ทั้งนี้

เพราะคําฉนัทมีวัตถุประสงคเพื่อแตงไวใหอานทอดจงัหวะหนักเบาโดยออกเสียง    มิใชแตงไวดรููป 

อักษรเอยไปไหนมาเปนแถวๆ   ดวยตา    หลักเกณฑทีผู่แตงยึดถือนี้เปนของเกาแกดั้งเดิมในมรดก 

วรรณคดีของเขา     คือเคยเปนหลกัทีย่ึดถอืนิยมกนัมาแลวในหมูกวีสําคัญๆ      สมัยกรุงศรีอยุธยา  

เปนตนวา ”สมุทรโฆษคาํฉนัท” ซึ่งนักรูรุนปจจุบนัที่รูจกัเรื่องธรรมชาติของเสียงในภาษาไทยนอย

กวาทานกวีเหลานัน้ มักกลาวหาโมเมเอาวาทานกวีคร้ังกรุงศรีอยุธยาแตงฉันทชุยๆ ไมเครงครัดตอ

ครุ-ลห ุ 

ลักษณะการประพันธกวนีิพนธอีกอยางหนึ่งที่นาสนใจคือ กลอนของ วัฒน วรรลยางกูร ซึ่ง

มักแตงกลอนสี่หรือกลอนหกที่ใชคําเรียบงาย แตลงน้ําหนกัคาํดวยคําเดียวกันเพื่อเนนเนื้อความ

เปนการเลนคาํในลักษณะทีน่าสนใจ บททีม่ีชื่อเสียงของวัฒน วรรลยางกูร คือ กลวย และเด็กชาย

เกษกนก และเด็กหญงิบญุเย็น เปนกลอนทีเ่ดนในดานศิลปะการแตงดวยการเลนคําและเดนที่

เนื้อความในแนวเพื่อชีวิต 

  ประการที่สาม การสรางฉนัทลกัษณใหม ดังไดกลาวมาแลววามกีารคลี่คลายใน

เร่ืองฉันทลักษณจนบางครั้งไมอาจบอกไดวาเปนกวนีิพนธชนิดใด           ตอมาไดพบวามกีารสราง 

ฉันทลกัษณแบบใหมๆ ข้ึนมา แตจะไดรับความนิยมเชนฉันทลักษณของเดิมหรือไม กาลเวลาจะ

เปนผูตัดสินรูปแบบของฉันทลักษณใหมนั้น ซึ่งฉนัทลักษณใหม เปนเครื่องหมายแสดงใหเห็นความ 

พยายามของคนรุนใหมที่จะหลีกหนีไปจากกฎเกณฑเกาๆ แมจะอานไมล่ืนปาก ฟงไมล่ืนห ู และ

ขาดสุนทรียภาพของภาษากว ี แตก็สะทอนความตองการของนกักลอนรุนใหมที่ตองเรียบงาย 

ชัดเจน มีกรอบเล็กนอยพอใหรูวาเปนกวนีพินธ มิใชรอยแกว 

  ประการที่สี ่ ความคลี่คลายในดานรปูแบบของกวนีิพนธปจจุบนัมีอีกประการ

หนึง่คือ   เกิดความนิยมการแตง   “กลอนเปลา”   เปนอยางมาก   “กลอนเปลา”   ไมใชรูปแบบของ 

กวีนพินธชนิดใหม นอกเหนือจากฉันทลกัษณที่เรารูจักกันดอียูแลว เพราะ “กลอนเปลา” เปน

รูปแบบการเขียนที่จะเรียกวารอยแกวก็ไมใช กวนีพินธก็ไมเชิง ส่ิงที่เปนลักษณะสาํคัญของกลอน

เปลาคือ การไมมีขอบังคับใดๆ ทั้งสิน้ ไมวาจะเปนจาํนวนคําในแตละวรรค แตละบาท แตละบท 

การสัมผัส คําครุ-ลห ุ เอก-โท ฯลฯ แตขณะเดียวกนัก็ไมใชความเรยีงติดตอกันไปอยางรอยแกว จะ
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แบงเปนชวง เปนวรรคที่ไดจงัหวะงดงาม ส้ัน-ยาวแลวแตเนื้อความ การแบงขอความเปนวรรคเปน

ชวงนี้เองทําใหมีลักษณะเหมือนอยางกลอน แตก็มิใชกลอนชนิดใดชนิดหนึ่ง อยางไรก็ตามถอยคาํ

ที่เลือกมาใชในกลอนเปลาก็เปนถอยคําที่เลือกสรรกลัน่กรองมาแลวอยางด ี มศีิลปะการแตงผิด

จากรอยแกวทัว่ๆ ไป “กลอนเปลา” มักจะเปนรูปแบบคําประพนัธที่ใชบรรยายอารมณ ความรูสึก 

ความคิด ไมใชการพรรณนาเรื่องอยางความเรียงรอยแกว การริเร่ิมแตงกลอนเปลาจะมีมาตั้งแต

เมื่อใด ยากจะบอกไดแนนอน บางคนกลาววา ไดอิทธิพลมาจากงานแปลพระราชนพินธรัชกาลที่ 6 

จากวรรณกรรมตางประเทศ เชน โรมโิอ จูเลียต ซึ่งทรงถอดความในบทสนทนาไวเปนรอยแกว แตมี

สัมผัสเชื่อมโยงทาํใหอานไดคลองจองกนัไป บางคนกลาววาผูเร่ิมแตงกลอนเปลาคือ ราช รังรอง 

(รัตนะ ยาวะประภาษ) ในคอลัมน “ขอบกรุง” ของหนังสือ ชาวกรุง ฉบับเดือนเมษายน 2502 ดวย

ผลงานชื่อ “แดความสวยและสิ่งที่ส้ินไป”  (วรรณกรรมปจจุบัน : ประทีป เหมือนนิล) อยางไรก็

ตามกลอนเปลาเปนคาํประพันธทีน่ิยมกันมากในปจจุบนั ซึง่นาจะเปนเพราะวาเปนการถายทอด

ความรูสึกความนึกคิด  และอารมณโดยไมถูกจํากัดดวยกฎเกณฑใดๆ ของกวนีิพนธ    ความที่แตง 

ไดงายจงึทาํใหการแตงใหมศีิลปะและมีคุณภาพทาํไดยากไปดวย กลอนเปลาทีด่ีนอกจากแสดง

ความคิดดีแลว ยังตองมีศิลปะในการใชถอยคําใหสะเทอืนอารมณไดไมแพขอเขียนอื่นๆ ดวย เชน 

กลอนเปลาบทที่ชื่อวา “ความวางเปลาของหญิงชรา” เรียงรอยถอยคําโดยวนัเพญ็ ภาคสุวรรณ 

เปนตัวอยางใหเหน็วา ผูแตงเลือกสรรถอยคําทีม่ีความหมาย และสรางภาพพจนไดลึกซึ้ง

กวางขวาง รวมทั้งอารมณสะเทือนใจดวย 

 

   อยางไรก็ตามจุดเดนที่สุดในดานวธิีการเสนอของกวีนพินธปจจุบนั คือ ความ

เรียบงายทัง้รูปแบบและกลวิธ ี ดานรูปแบบนิยมกาพย กลอน และกลอนเปลา ซึง่นับวาเปนกลุม

ฉันทลกัษณทีแ่ตงงายที่สุด นอกจากนี ้ การไมเครงครดัตอฉันทลักษณเห็นไดชัดเจนที่สุด โดยมาก

คงรักษาไวเพยีงสัมผัสใหตอเนื่องกันเทานั้น จนบางครั้งไมอาจจัดประเภทไดวาเปนกวนีพินธชนิด

ใด อีกประการหนึ่งกวนีิพนธปจจุบนัไมใหความสาํคัญตอศิลปะการแตงซึ่งแพรวพราวไปดวย

สัมผัสใน การเลนคํา เลนเสียง เลนความหมาย ฯลฯ ยกเวนในงานของนักกลอนบางคน เชน 

เนาวรัตน พงษไพบูลย ซึง่ไมวาจะพัฒนาในดานเนื้อหาไปอยางไร ก็ไมทิ้งศิลปะการแตงเรื่องสัมผัส 

สวน วัฒน วรรลยางกูร มีกลวิธีการนําเสนอดวยการเลนคําในลกัษณะอยางใหมเพือ่เนนเนื้อหาให

หนกัแนนขึ้น ความเรียบงายในดานภาษากวีเปนจุดเดนที่สําคัญอีกอยางหนึ่ง กวนีพินธปจจุบันไม

ใชภาษายาก ศัพทสูง ที่ตองแปลไทยเปนไทยอีกครั้งหนึง่ มักใชคาํธรรมดาสามัญทีเ่ขาใจไดทั่วไป 

และส่ือความหมายไดตรง แจมชัด บางครั้งอาจใชภาษาพูด ภาษาสะแลง คําหยาบ เพือ่ให

สอดคลองกับเนื้อความและอารมณ   
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2. ดานแนวคิด  
แนวคิดในกวนีิพนธไทยแตโบราณ จะปรากฏอิทธพิลของปรัชญาพทุธศาสนาอยูอยาง

เดนชัด แมจะเปนเพยีงปรัชญาขั้นพืน้ฐานในการดํารงชวีิต มิใชอภิปรัชญาก็ตาม เชน ความเชื่อใน

เร่ืองกรรม เชือ่ในความไมเที่ยงแท เชื่อวาชีวิตนี้เปนทุกข เชื่อวารูปรสกลิ่นเสียง เปนสิ่งที่ทาํใหคน

ลุมหลงได ฯลฯ  แมแตการมองปญหาของกวีไทยในอดีตกจ็ะเพงเล็งไปที่ปญหาของแตละบุคคล

มากกวาปญหาของมนุษยชาติ หรือปญหาเหนือโลก และแมกวีจะใฝฝนถึงความเจริญรุงเรืองของ

บานเมือง แตก็ไมหลงใหลไปถึงสังคมในอุดมคติ แตเมื่อรับอิทธิพลจากตะวันตกแลว แนวคิดที่

ปรากฏในกวีนพินธไทยปจจุบัน เปล่ียนแปลงไปจากเดมิอยางเหน็ไดชัด ผูแตงรับอิทธิพลแนวคดิ

จากตะวันตกมาใชในกวนีิพนธไทยมากขึ้น ซึ่งสามารถจําแนกแนวคิดที่ปรากฏในบทกวนีิพนธไทย

ปจจุบัน ออกไดดังนี ้

2.1 แนวคิดแบบจินตนิยม คือ แนวคดิที่มุงใหความสําคัญแกเร่ืองอารมณ ความรูสึก

และญาณสังหรณของผูแตงมากเปนพิเศษ เพราะมุงจะใหเปนเครือ่งประเทืองอารมณของผูอาน

มากกวาจะเปนเครื่องประเทอืงปญญา ฉะนั้นเนื้อหาของบทกวนีิพนธตามแนวจินตนิยม จงึมักจะ

พัวพันอยูกับเร่ืองความรัก โลภ โกรธ หลง ซึ่งเปนกิเลสและตัณหาของมนุษยทัว่ๆ ไป 

 2.2 แนวคิดแบบอุดมคตินิยม เปนแนวคิดที่มุงเสนอเรื่องราวหรือส่ิงที่ผูแตงเห็นวา 

"นาจะม"ี หรือ "ควรจะเปน" อันเปนความมุงหวังในความสมบูรณแบบของสรรพสิ่งซึ่งในความเปน

จริงแลวความสมบูรณแบบเปนสิ่งที่มีอยูในความคิดเทานั้นยากที่จะเปนจริงได         งานเขียนแนว 

อุดมคตินิยมจงึมักเสนอภาพหรือเร่ืองราวของสิ่งใดสิ่งหนึง่ใหมีลักษณะดีกวา    งดงามกวา    หรือ 

สูงสงากวาสภาพที่เปนอยูจริงเสมอ  

  2.3 แนวคิดแบบสัจนยิม เปนแนวคิดที่มุงสะทอนภาพ ชีวิต และสังคมมนุษยตามสภาพ

ที่เปนจริง ดังนัน้งานกวนีิพนธแนวสัจนิยม จึงแสดงใหเห็นภาพทั้งในดานดีและดานรายอยาง

ตรงไปตรงมา  

  2.4 แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม เปนแนวคิดที่แตกแขนงไปจากแนวคิดแบบสัจนยิมแต

จะมุงมองไปในดานเศราและหมนหมองของชีวิต และสังคมมนุษย ดวยความคิดทีว่าความเลวราย

ตางๆ เหลานัน้ มีสาเหตุมาจากพนัธกุรรม และส่ิงแวดลอม เชน ภาวะเศรษฐกิจ ธรรมชาติ หรือ

คานิยมของสังคมบีบบังคับใหมนษุยตองมฐีานะต่าํตอยในสังคม หรือทําใหอยูในฐานะที่ตอง

เสียเปรียบคนอื่นๆ ในสงัคม  

  2.5 แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม เปนแนวคิดที่มุงเนนการแสวงหาคุณคาใหมๆ ในชีวิต 

โดยปฏิเสธกฎเกณฑ หรือคุณคาของสังคมเกา ไมวาจะเปนขนบธรรมเนียม ประเพณี ศาสนา 

ความเชื่อ หรือกฎหมาย เปนตน แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม จะยกยองคนที่กลาตัดสินใจเลือกสิ่ง
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ตางๆ ดวยตนเอง และพรอมจะรับผิดชอบตอการตัดสินใจเลือกของตนเองในแตละครั้ง ไมวาการ

ตัดสินใจนั้นๆ จะถูกหรือผิดก็ตาม  

  2.6 แนวคิดแบบสัญลักษณนิยม  เปนแนวที่ใชสัญลกัษณในการเขียนแทนสิ่งที่ตองการ 

จะกลาวถงึ อาจจะใชสัญลักษณแทนเพยีงบางสวน หรือใชเร่ืองทัง้เรื่องเปนสิง่แทนก็ได ทั้งนี้

เนื่องจากนักคดิแนวสัญลักษณนิยมเชื่อวาการใชสัญลกัษณชวยใหการสื่อความหมายทําไดลึกซึง้

และกวางไกลกวาการกลาวถึงตรงๆ  

  2.7 แนวคิดแบบสังคมนยิม   คือ  แนวคิดที่มุงสะทอนปญหาทางสงัคมของสวนรวม

มากกวาเรื่องราวสวนบุคคล โดยเฉพาะอยางยิง่ปญหาการตอสูของชนชั้นกรรมาชพีทั้งในดานเพื่อ

ปากเพื่อทองเพื่อสิทธิและเพื่อความเสมอภาค ทัง้นี้เพราะผูเขียนตองใชกวีนพินธเปน "ส่ือ" ในการ 

ตีแผสภาพความทกุขยากของชนชัน้กรรมาชีพและเพื่อเรียกรองความยุตธิรรมใหแกชนกลุมนี้ดวย  

 

  3. ดานเนื้อหา   

กวีนพินธไทยหลังรับอิทธิพลจากตะวันตก        มใิชเปนกวนีพินธเพือ่อารมณอยางแตกอน 

แตเปนกวนีิพนธทีมุ่งเสนอ "ความรู" และ "ขอคิด" เปนสําคัญ ดังนัน้กวีนพินธปจจุบันจึงมีลักษณะ

สะทอนปญหาของสังคมมากยิ่งขึน้ มิไดมีแตกวีนพินธแนวเพอฝนเทานั้น เนื้อหาของกวนีิพนธ

ปจจุบันอาจแบงไดกวางๆ เปน 2 แนว ดังนี้ (สายทพิย นุกูลกิจ, 2537 : 74-77) 

 
  3.1 กวีนพินธแนวพาฝน  
  คือ     บทกวีนพินธที่ผูแตงมุงแสดงความรูสึกสวนตวัออกมาใหผูอานไดรวมรับรู     เนื้อหา 

ของกวนีิพนธแนวพาฝน อาจแบงยอยไดดังนี ้

   3.1.1 เนื้อหาสะทอนอารมณสวนตวัของผูแตง ไดแก อารมณรัก โลภ โกรธ หลง 

ตามแบบปุถุชนทัว่ไปแตสวนใหญมกัจะเปนเรื่องเกี่ยวกบัอารมณรัก ซึ่งมทีั้งแบบรกั สุข สมหวัง 

และโศกรันทดใจ 

   3.1.2 เนื้อหาสะทอนแนวคดิเชิงอุดมคติของผูแตง หมายถึง บทกวนีพินธที่เสนอ

แนวคิดที่มีประโยชนตอผูอานและสังคม ซึ่งแนวคิดดังกลาวผูแตงอาจคิดขึ้นเอง หรือนาํมาจาก

ลัทธิปรัชญาตางๆ ก็ได 

   3.1.3 เนื้อหาสะทอนจินตนาการของผูแตง หมายถึงสะทอนความนกึฝนอัน

บริสุทธิ์ของผูแตงที่มีตอธรรมชาติและส่ิงตางๆ รอบตัว 

   3.1.4 เนื้อหาสะทอนเร่ืองราวตางๆ เนื่องในโอกาสวนัสาํคัญของชาตแิละศาสนา   
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  3.2 กวีนพินธแนวเพื่อชีวติ  
คือ บทกวนีิพนธที่ผูแตงสะทอนเรื่องราวของสังคมมากกวาเรื่องราวสวนบุคคล ทั้งนี้เพราะ

ตองการใหเนือ้หาของบทกวีนพินธเปนประโยชนตอคนสวนใหญในสงัคมเปนสาํคญั     เนื้อหาของ 

กวีนพินธแนวเพื่อชีวิตมีลักษณะหลากหลาย ดังนี ้

3.2.1  เนื้อหากลาวถึงปญหาของชาวนา ชาวไร กรรมกร คนจน และผูใช

แรงงานพรอมทั้งชี้แนะแนวทางแกไขปญหาไวดวย 

    3.2.2 เนื้อหากลาวถงึคุณคาและพลังของประชาชน ในการตอสูเพื่อใหไดมาซึง่

ความเปนธรรมในสังคม 

   3.2.3 เนื้อหาที่กลาวถึงความรักที่ตองมีใหแกประชาชน เปนความรักที่คํานึงถงึ

ผลประโยชนของสวนรวม 

   3.2.4  เนื้อหาที่สะทอนภาพสงัคม เศรษฐกิจ และการเมือง 

   3.2.5  เนื้อหาแสดงการคัดคานคานิยมเกาที่ลาสมัย และไมกอประโยชนตอ

สังคมโดยรวม 

   3.2.6  เนื้อหากลาวถงึสถานภาพใหมและบทบาทของสตรีที่มตีอสังคม 
 

ร่ืนฤทยั สัจจพันธุ (2525) กลาววา ในดานเนื้อหาและแนวคิด เนื้อหาและแนวคิดเปนสิ่งที่

สอดคลองกัน เนื้อหาและแนวคิดของกวนีิพนธปจจุบนัแบงไดเปน 2 พวกใหญๆ คือ พวกพาฝน 

และพวกกาวหนา 

 พวกพาฝน ไดแก กลอนที่แสดงความรูสึกอารมณสวนตวั   โดยเฉพาะเรื่องความรัก  ทั้งที ่

สุขสมและซึมเศรา  กลอนทีม่ีเนื้อหาและแนวคิดเชนนี้มอียูมากและมอียูอยางสม่ําเสมอเพราะเปน

ผลสะทอนประสบการณและอารมณชวงหนึง่ในชวีิตของคนทุกคน นักกลอนปจจุบันที่ฝากผลงาน

เปนแนวทางแกนักกลอนและนักอานในรุนหลังๆ  คือ   นกักลอนในชวง พ.ศ.2490-2500    ซึ่งเปน

ชวงเวลาที่กลอนประเภทพาฝนไดรับความนิยมอยางสูง  

 สวนเนื้อหาและแนวคิดแบบกาวหนา     มชีื่อเรียกกนัหลายชื่อ  เชน       แนวคิดเพื่อสังคม  

กวีนพินธมวลชน กวนีิพนธเพื่อชีวิต กวนีิพนธในเนื้อหาและแนวคดิเชนนี ้ คือกวีนพินธที่มองขาม

จากตนเองไปสูผูอ่ืนและสังคมรอบตัว ผูเขียนใชกวีนพินธเปน ”ส่ือ” สงสารบางอยางสูผูอาน 

อาจจะเปนเพยีงการสะทอนภาพ การปลกุเราชักชวน การรองขอ ฯลฯ แตละจุดประสงคในเนือ้หา

ของกวนีิพนธประเภทนี้เปนไปเพื่อประโยชนของคนสวนใหญไมใชสวนตัว  
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4. ดานกลวธิีการแตง   

ผูแตงกวนีิพนธปจจุบันไดใชกลวิธีตางๆ เพือ่ทําใหกวนีิพนธของตนนาอาน  นาสนใจ  

ซึ่งกลวธิีตางๆ มีดังนี้ (สายทพิย นุกูลกิจ, 2537 : 78-9) 

   4.1 การใชคํา กวนีิพนธในอดีต ผูแตงจะเลือกสรรถอยคําที่ขัดเกลามาแลวอยาง

ไพเราะดวยเสยีงและความหมาย แตการใชคําในกวนีิพนธปจจุบนัเนนความงาย ความเปน

ธรรมดาสามญั และมักจะใชภาษาที่ถายทอดอารมณตามเนื้อหา กลาวคือ ถาเนือ้หามทีวงทํานอง

กาวราว รุนแรง ถอยคําที่ใชจะกาวราว หยาบคายแสดงความรนุแรงตามไปดวย ในขณะเดียวกนั

หากเปนกวนีพินธแนวพาฝน ผูแตงจะเลือกใชคําที่มเีสียงเสนาะ มีความหมายลึกซึ้ง เพื่อเปน

เครื่องมือในการแสดงออกซึง่ความนกึคิดและอารมณของผูแตง 

   4.2 การใชโวหาร ผูแตงกวนีิพนธปจจุบนันิยมใชโวหารตางๆ หลายชนิดดวยกัน

เพื่อเปนสื่อในการถายทอดอารมณ ความรูสึก ความคิด ความฝน หรือความรูของผูแตงไปยังผูอาน

หรือเปนเครื่องชวยขยายเนื้อความใหชัดเจนยิ่งขึน้       หรือชวยทาํใหผูอานเกิดมโนภาพคลอยตาม 

ผูแตงไปดวย  โวหารที่ผูแตงใชเพื่อใหเกิด  "ภาพพจน"  มวีิธีการดังตอไปนี ้

    4.2.1 อุปมาอุปไมย (Simile) เปนการนําสิง่ทีม่ีลักษณะเหมือนกนัมา

เปรียบเทียบกนั เพื่อชวยใหผูอานเหน็ภาพสิง่ทีพู่ดถึงไดชัดเจนแจมแจงขึ้น โดยมคีําวา เหมือน 

คลาย ราวกับดุจ เปนตน  

    4.2.2 อุปลักษณ (Metaphor) เปนการเปรียบเทียบทีม่ิใชการ

เปรียบเทียบโดยตรงแตเปนการนาํลักษณะเดนของสิง่นัน้มากลาว หรือนําชื่อส่ิงนัน้มากลาว มักใช

คําวา เปน คือ เทา ในการเปรียบเทียบ  

    4.2.3 อติพจน (Hyperbole) หรือโวหารเกินจริง เปนการพรรณนาภาพ 

หรือ  อารมณที่เกนิความจรงิเพื่อชวยใหผูอานเกิดจนิตนาการทีก่วางไกลและแปลกใหมกวา 

ธรรมดา 

    4.2.4 บุคลาธษิฐาน (Personification) การสมมุติใหมตีัวตน เปนโวหาร

ซึ่งกลาวถงึสิ่งที่ไมมีชีวิตราวกับวาสิง่นั้นมชีีวิต แสดงกิริยาอาการตางๆ ใหเหมือนคน เชน พูดได 

รองไห ได รูสึกได เปนตน  

    4.2.5 ปฏิพจน (Antithesis) เปนการใชคาํที่มีความหมายตรงขามกันใน

ลักษณะแยงหรือถวงความ เชน สวยอยางราย ดีเปนบา  

    4.2.6 ปฏิวาทะ (Oxymoron) เปนการนําคําที่มีความหมายตรงกนัขาม

หรือคานกันมารวมกนัเพื่อใหเกิดคําซึง่มีความหมายใหม เชน บาปบริสุทธิ์ ขอทานบรรดาศักดิ์ นาง

บุญ ใจบาป องุนเปรี้ยว มะนาวหวาน น้ําผึ้งขม  
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     4.2.7 ปฏิปุจฉา (Rhetorical-question) เปนศิลปะการใชคําถามทีไ่ม

ตองการคําตอบของผูแตงเพราะมุงจะใหคาํถามนัน้เปนสื่อนําความคดิของผูอานหรือเปนเครื่อง

เรียกรองความสนใจของผูอานมากกวาตองการคําตอบ  

     4.2.8 สัทพจน (Onomatopoeia) เปนการนําเสยีงที่ไดยินตามธรรมชาติ

มาใชบรรยายใหเกิดมโนภาพแกผูอาน เชน กรอบแกรบ หวิวหววิ ออดแอด หึ่งหึ่ง เปนตน  

    4.2.9 อุทาหรณ (Analogy) เปนวิธกีารเปรียบเทียบเรื่องราว เหตุการณ 

หรือความคิดสองอยางทีม่คีวามหมายตางกนัวาคลายกัน โดยการยกขอความที่เชื่อวางายแกการ

เขาใจมาเปรียบเทียบกับส่ิงที่ผูแตงตองการจะเสนอ มักจะนยิมใชสุภาษิต คําพงัเพย หรือเพลง

กลอมเด็กเพื่อชวยสรุปใจความสําคัญหรือชวยสรางบรรยากาศของเรือ่ง การเปรียบเทียบแบบนีจ้ะ

ตางจากวธิีเปรียบเทียบแบบอุปมาอุปไมย   ตรงทีโ่วหารอุปมาอุปไมยเปนการเปรยีบเทียบคํา   แต 

โวหารอุทาหรณเปนการเปรียบเทียบขอความ  

    4.2.10 การกลาวเทาความหรือปฏิรูปพจน (Allusion) เปนวิธีการเขียน

แบบหนึง่ ที่ผูแตงนยิมอางถงึบุคคลหรอืเหตุการณหรือพฤติกรรม หรือขอความที่เปนที่รูจกั

แพรหลายดีแลว เพื่อเปรียบเทียบกับตัวผูแตงหรือพฤติกรรมบางประการ จะไดชวยโยงความคดิ

ใหแกผูอานและทําใหเขาใจเรื่องราวไดถูกตองและรวดเร็วยิ่งขึน้   เชน   อังคาร กัลยาณพงศ  กลาว 

ตัดพอวาทุกสิง่ในโลกนี้ลวนเกิดมาคูกนัทัง้สิ้น เชน เจาฟาธรรมธิเบศร เกิดมาคูกับ เจาฟาสังวาลย 

แมลงผึ้งภูเกิดมาคูกับดอกไม แตเหตุไฉนตัวเขาเองกลบัไรคู  

    4.2.11 การกลาวถงึความขดักันเขาคูกนั หรือ ปฏิภาคพจน (Paradox) 

เปนวธิีการกลาวถงึขอความที่มีความขัดกนั เพื่อใหเปนเครื่องดึงความสนใจของผูอานอีกวิธหีนึ่ง 

เพราะความตรงกันขามดังกลาวนี้ อาจจะดูเหมือนวาไมนาเปนไปไดแตก็เปนไปแลว ทํานอง "น้ํา

รอนปลาเปน น้ําเย็นปลาตาย"  

    4.2.12 อาวัตพากย (Synesthesia)  คือโวหารที่ใชคาํเรียกผลของการ

สัมผัสที่ผิดไปจากธรรมดา   เพื่อเรียกรองความสนใจจากผูอาน  เชน   ตามปกติเราใชคําวา     "รส"  

เรียกผลการสมัผัสจากลิน้   ใชคําวา    “กลิ่น"   เรียกผลสัมผัสจากจมูกเปนตน    แตการใชโวหาร

แบบอาวัตพากยนี้ผูแตงเจตนาจะใชภาษาใหดูเหมือนผิดไปจากการใชคําตามธรรมดา    เพื่อใหคาํ 

ดังกลาวนี้เปนจุดกระทบใจของผูอาน  

    4.2.13 การเลี่ยงคํา หรือ สมพจนัย หรือ อนุนามนัย (Syneccoche) เปน

โวหารที่กลาวถึงเพียงสวนใดสวนหนึง่ของจํานวนเต็ม แตมีความหมายคลุมหมดทกุสวน  
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4.3 การใชเครือ่งหมายไวยากรณเปนสัญลกัษณส่ืออารมณและน้ําเสียงของผูแตง 

4.4   การใชวธิีเลาเรื่องปนบทสนทนาหรือใชเปนบทสนทนาลวนๆ      เพื่อชวยให 

ผูอานเขาใจเรื่องไดงายและรวดเร็วยิ่งขึน้ ถอยคําที่ใชในบทสนทนาจะมีลักษณะเหมือนภาษาพูด

ประจําวนั ทําใหบทกวนีิพนธประเภทนี้ดูคลายมีลีลาเหมอืนรอยแกวยิง่ขึ้น  

   4.5  สัญลักษณ   (Symbol)   เปนวิธีการทีผู่แตงคิดหาคาํมาใชแทนสรรพสิ่งตางๆ  

ทั้งที่เปนรูปธรรมและนามธรรม และคําทีน่ํามาใชนัน้มคีวามหมายแตกตางไปจากความหมายตาม

ตัวอักษรดวย เชน ใช "ฝน" เปนสัญลกัษณแทน "ความสดชืน่" ใช "แมลงและดอกไม" เปน

สัญลักษณแทน "บุรุษและสตรี" เปนตน  

 

ร่ืนฤทยั สัจจพนัธุ (2525)  กลาววา    พฒันาการของกวนีิพนธปจจุบนัจะตองดําเนินตอไป 

อยางไมหยุดยัง้ การแบงกลุมของกวนีิพนธสมัยใหมข้ึนอยูกับวาเอาอะไรเปนเกณฑ หากใชเนื้อหา

เปนเกณฑ กจ็ะมีกวนีพินธ 2 ประเภทดังกลาวแลว คือ กลอนที่มีเนือ้หาพาฝน ซึง่อาจจะเปนการ

บรรยายความรัก ความเศรา อารมณตางๆ พรรณนาธรรมชาติ หรือเปนบทสดุดี ฯลฯ อีกแบบหนึง่

เปนกลอนทีม่ีเนื้อหาเพื่อชีวิต สะทอนสภาพสังคมชกัชวนใหมกีารเปลีย่นแปลงสงัคม ฯลฯ หากใช

ลีลาการแตงเปนเกณฑ จะแบงกลุมนักกลอนได 3 พวก คือ 

1. กลุมอนุรักษนยิม นักกลอนกลุมนี้จะรักษารูปแบบ ฉันทลกัษณตามขนบนยิมดั้งเดิม 

และมักนยิมแตงกวนีิพนธเลาเรื่องขนาดยาวๆ เชน นิราศขุนชางขุนแผน นิราศพระอภัยมณี ของ

นายฉนัท ขําวไิล นิราศเกาหลี ของพลเรือตรีประจวบ หงสกุล ลิลิตสมเด็จพระเจาตากสินมหาราช 

ของ พ.ต.ต. พิศาล เสนะเวส เปนตน 

2. กลุมเสรีนยิม นักกลอนกลุมนี้ไมใหความสําคัญตอรูปแบบเทาเนื้อหา คือไมเครงครัดใน

เร่ืองฉันทลักษณเทากบัการแสดงความคดิ นักกลอนในกลุมนี้มีตัง้แตที่มีความสามารถพรอมมูลทั้ง

ในดานเสนอขอคิดและศิลปะการแตงอยาง เนาวรัตน พงษไพบูลย  อุชเชน ี ทวีปวร  เปล้ือง วรรณ-

ศรี  นายผี  จติร ภูมิศักดิ์  รวี โดมพระจนัทร  สถาพร ศรีสัจจัง  สุจิตต วงษเทศ ฯลฯ ไปจนถึงพวกที่

มุงเสนอความคิดจนไมสนใจรูปแบบการแตง วาจะเปนกวีนพินธชนิดใด มีฉันทลักษณอยางไร และ

ไปจนถึงพวกที่ตัดเกณฑในเร่ืองฉันทลักษณออกจนหมดคือ แตงเปน “กลอนเปลา” กวีนพินธใน

กลุมนี้อาจจะแสดงความคดิและอารมณไดทั้งในแบบพาฝนและเพือ่ชีวิต 

3. กลุมกาวหนา นักกลอนกลุมนี้มีความกาวหนาในดานศิลปะการแตงมาก ไดสรางจุด

ริเร่ิมใหวงการกวีนพินธของไทย ผูนํากลุมคือ อังคาร กลัยาณพงศ จดุเดนของนกักลอนกลุมนี้คือ

การสรางจนิตนาการกวางไกล มีการเลอืกใชสัญลักษณที่แปลกใหมและใหภาพพจนที่สรางความ

หวัน่ไหวแกผูอาน และอาจจะใชแนวคิดแบบเหนือความจริง การอานกลอนของนักกลอนกลุม

กาวหนานี้ ผูอานจะไมไดรับรส “กวีศิลป” ดวยเสียง ดวยจังหวะ ดวยความงดงามของภาษา อยาง
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ในกลุมอนุรักษนิยม หรือดวยความเรียบงายของรูปแบบและภาษาอยางกลุมเสรีนยิม มากเทากบั

การไดคิด ไดตรอง ไดตีความ และการคนหาความหมายตลอดจนความคิดของผูเขียน นอกจาก

อังคาร กัลยาณพงศ นักกลอนในกลุมนี้ไดแก วิโรจน ศรีสุโร  วรฤทธิ์ ฤทธาคน ี  วิทยากร เชียงกูล 

หรือบางคนทีน่ิยมเขียนเปนกลอนเปลา เชน สุชาติ สวัสด์ิศรี และจาง แซตั้ง ที่ใชวิธีการของการ

วาดภาพดวยตัวอักษร กวนีิพนธแบบนี้เรียกกันเปนภาษาอังกฤษ วา CONCRETE POETRY  ซึ่ง

ศาสตราจารย ม.ล. บุญ เหลือ เทพยสวุรรณใหชื่อภาษาไทยวา กวีนพินธแบบรูปธรรม พรอมทั้งให

คําอธิบายลกัษณะของกวีนพินธชนิดนี้ไววา “กวีนพินธแบบรูปธรรมนั้น นกัปรัชญาในตะวนัตก

สมัยใหมอธิบายวา เปนกวนีิพนธที่ไมถือวา ภาษา เปนสิ่งที่ไมมีเนื้อมีตัวมีแตความหมาย ที่จริงนั้น 

ภาษา นอกจากจะมเีสียงแลวยังมีรูป คอืรูปที่เขียนลงบนหนากระดาษหรือวัตถุใดก็ตามที่ใชเขียน 

จึงหนัมานยิมการเขียนกวนีพินธที่มีรูปแบบที่ชวยนยันตาใหแลเหน็ภาพ และจากภาพนั้น ใหเกดิ

ความนึกคิดไปตามแนวใดแนวหนึง่ ตามที่ผูประพนัธจะคิด หรือที่ผูอานจะตีความ”  
 

ตารางที ่1 เปรียบเทียบวรรณกรรมไทยแบบเดิม และวรรณกรรมไทยหลังจากไดรับอิทธิพลจาก

ตะวันตก  (สุจิตรา จรจิตร, 2547) 

 
วรรณกรรมไทยแบบเดิม วรรณกรรมไทยแบบปจจุบัน 

1. แนวนิยมหรือปรัชญาในการแตงเปนแบบ 

อุดมคตินิยม  

จินตนิยม และอาจมี 

สัญลักษณนิยม บางเล็กนอย 

1. แนวนิยมหรือปรัชญาในการแตงนิยมแบบ 

-  สัจนิยม  

-  สัญลักษณนิยม  

-  ธรรมชาตินิยม  

-  สังคมนิยม  

2. จุดหมายในการแตงวรรณกรรม เดิมมีจุดหมาย 

ในการแตงเพื่อ 

-  ยอเกียรติ สดุดีกษัตริย 

-  เปนเครื่องมือทางการเมืองของชนชั้นปกครองในการ

ที่จะอบรมควบคุมผูอยูใตการปกครอง 

-  ใชในพระราชพิธี 

-  เพื่อสําเริงอารมณ 

-  เพื่อใชในงานสมโภช 

-  เพื่อบันทึกเหตุการณ 

2. วรรณกรรมปจจุบันมุงเขียนเพื่อประเทืองปญญา

ชี้แนะแนวทางใหเกิดความคิดสรางสรรค  

สะทอนภาพสังคมที่เปนความจริงใหรู  

และเพื่อสําเริงอารมณ 

3. ธรรมเนียมนิยมในการแตง ( literary convention ) 

นิยมยึดแบบครู เชน เร่ิมดวยบทไหวพระรัตนตรัย   

ไหวครูบาอาจารย  กลาวยอเกียรติ  ชมบานชมเมือง 

3. ไมเครงครัดธรรมเนียมในการแตง 

มักจะแสวงหารูปแบบใหมที่แหวกออกไป 
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ชมธรรมชาติ แลวเริ่มเนื้อเรื่องในตอนจบ  มักนิยม 

ถอมตัว หรือออกตัว และนิยมบอกนามผูแตงไวดวย 

4. เนื้อเรื่องซ้ําซากเกี่ยวกับเรื่องจักรๆ วงศๆ  

มักประกอบดวยอนุภาคตางๆ เชน การพลัดพราก  

การออกติดตาม  การผจญภัย  การอิจฉาริษยา  

การแกแคน เปนตน นอกจากนี้แลว จะเปนเรื่องของ

สวรรค นรก ยักษ หรือ เทวดา เปนตน เร่ืองเกี่ยวกับ 

คนธรรมดามีนอยมาก 

4. เนื้อเรื่องสวนใหญหลีกออกจากกษัตริย ชนชั้นสูง

ไปสูชีวิตของชนชั้นกลางมากขึ้น และเนื้อหาแหวก

ออกไปถึงการแสดงสภาพสังคม ปญหาที่เกิดขึ้น  

ทั้งทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม 

5. รูปแบบของการเขียน เดิมนิยมกวีนิพนธมาก เชน 

โคลง ฉันท กาพย กลอน ลิลิต คําหลวง ราย 

นอกจากนั้นยังมีรูปแบบของบทละคร เสภา  

นิทานคํากลอน หรือ เร่ืองเลาอีกดวย 

5. รูปแบบนิยมรอยแกวมากกวากวีนิพนธ เชน  

เร่ืองสั้น นวนิยาย  บทละคร  สารคดี  บทความ  

หากเปนกวีนิพนธก็เปนกวีนิพนธที่ไมเครงครัด 

ฉันทลักษณมาก 

6. ศิลปะในการแตง 

- การดําเนินเรื่องนิยมใชบทพรรณนาหรือบรรยายเปน

สวนใหญ เนนถึง ศิลปะการใชถอยคํา  ภาษา  โวหาร 

ที่ไพเราะ การเลนคํา เลนเสียงเพื่อแสดงความสามารถ

ในเชิงวรรณศิลปเปนสําคัญ 

- การเปดเรื่อง ปดเรื่อง ไมไดใชเทคนิควิธีแปลกใหม 

ผูอานสามารถเดาเรื่องได และในตอนจบเรื่องนิยมจบ

แบบสุขนาฏกรรมมากกวาโศกนาฏกรรม 

 

6. ศิลปะในการแตงเรื่อง 

การดําเนินเรื่องนิยมใชเทคนิคตางๆ เชน  

ใชนัยประหวัด  การยอนกลับ หรือตามปฏิทินเวลา 

เปนตัวเดินเรื่อง ประกอบกับการบรรยายเปนตอนๆ 

โดยสวนใหญนิยมดําเนินเรื่องโดยยึดความสมจริง 

เปนสําคัญ 

7. ตัวละคร  ฉาก หรือ บรรยากาศ นิยมสรางแบบ 

เร่ืองสมมติ ลักษณะนิสัย และพฤติกรรมของตัวละคร 

มักจะไมคอยสมจริง ฉากหรือบรรยากาศ  

เปนฉากสมมติเปนสวนใหญ 

7. ตัวละคร ฉาก มักจะจําลองจากสภาพเปนจริงที่

เกิดขึ้นในสังคม พฤติกรรมจริงๆ ของมนุษย 

8. คุณคาของวรรณกรรมเนนคุณคาทางอารมณ 

ศีลธรรม มากกวาคุณคาทางสติปญญา 

8. คุณคาของวรรณกรรมเนนคุณคาทางปญญา 

เปนสําคัญ เปนการสรางประสบการณชีวิตใหแกผูอาน 

ทําใหผูอานเขาใจชีวิต สังคม ปญหา ไดชัดเจนยิ่งขึ้น  

และในขณะเดียวกัน ก็ไดรับความเพลิดเพลินอีกดวย 
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รางวลัวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน (รางวัลซีไรต) 
 

ประวัติความเปนมาของรางวลัซีไรต 
 

  รางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน (รางวัลซีไรต) โดยบริษัท สายการบิน

ไทย จาํกัดและโรงแรมโอเรยีนเต็ล ไดรวมกันจัดตัง้รางวัลวรรณกรรมอาเซียน โดยมี เจตนารมณ

เพื่อสงเสริมนกัเขียนในกลุมประเทศอาเซยีนและเผยแพรวัฒนธรรมของวรรณกรรมของภูมิภาคนี ้ 

 

  รางวัลซีไรตมข้ึีนตั้งแต ป พ.ศ.2522 การดาํเนนิงานรางวลัซีไรตในระยะเริ่มแรกนั้น  

มีพระเจาบรมวงศเธอพระองคเจาเปรมบุรฉัตรเปนองคประธาน และมีคณะกรรมการ ที่เปน

ผูบริหารของโรงแรม และไดมอบหมายใหสมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทย และสมาคม

นักเขียนแหงประเทศไทย จัดตั้งคณะกรรมการคัดเลือกวรรณกรรมของไทย สวนของประเทศอื่นนั้น 

นายกสมาคมทั้งสองไดเจรจาขอใหประเทศเหลานั้นสงนกัเขียนผูมีผลงานดีเดนเขามาประเทศละ 

1 คน 

 

นอกจากนัน้ยงัมีการกําหนดประเภทของวรรณกรรมที่สงเขาประกวด     ไดแก     นวนิยาย  

เร่ืองสั้น กวนีพินธ และบทละคร ซึ่งจะเวยีนเปลี่ยนกนัไป ยกเวนบทละครยังไมเคยมีผูสงประกวด 

สําหรับกาํหนดเวลาสงงานแบงออกเปนวา วรรณกรรมนวนิยาย ใหสงภายใน 31 มีนาคม สวน 

เร่ืองสั้น และกวีนพินธใหสงภายใน 30 เมษายนของทุกป และจะประกาศผลภายในเดือนสงิหาคม 

สวนงานพระราชทานรางวัลจะจัดขึ้นภายในเดือน กนัยายนหรือตุลาคม  

 
วัตถุประสงคของรางวัลซีไรตมีดังนี ้คือ 
1. เพื่อใหเปนที่รูจักถงึความสามารถดานสรางสรรคของนักเขียนในกลุมประเทศอาเซียน  

2. เพื่อใหทราบถึงโภคทรพัยทางวรรณกรรม     ทรัพยสินทางปญญาวรรณศิลปแหงกลุม  

ประเทศอาเซยีน  

  3. เพื่อรับทราบ รับรอง สงเสริม และจรรโลงเกียรติ  อัจฉริยะทางวรรณกรรมของนกัเขียน

ผูสรางสรรค  

4. เพื่อสงเสรมิความเขาใจและสัมพันธภาพอนัดีในหมูนักเขียนและประชาชนทั่วไป 

ในกลุมประเทศอาเซียน 
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ตารางที ่2 รายนามนกัประพันธและรายชือ่วรรณกรรมที่ไดรับรางวัลซีไรตของประเทศไทย 
ป พ.ศ. ชื่อหนังสือ ชื่อผูแตง 

พ.ศ. 2522 ลูกอีสาน คําพูน บุญทวี 

พ.ศ. 2523 เพียงความเคลื่อนไหว เนาวรัตน พงษไพบูลย 

พ.ศ. 2524 ขุนทอง เจาจะกลับเมื่อฟาสาง    อัศศิริ ธรรมโชติ 

พ.ศ. 2525 คําพิพากษา ชาติ กอบจิตติ (ครั้งที่ 1) 

พ.ศ. 2526 นาฏกรรมบนลานกวาง   คมทวน คันธนู (ประสาทพร ภูสศิลปธร) 

พ.ศ. 2527 ซอยเดียวกัน วาณิช จรุงกิจอนันต 

พ.ศ. 2528 ปูนปดทอง กฤษณา อโศกสิน (สุกัญญา ชลศึกษ) 

พ.ศ. 2529 ปณิธานกวี อังคาร กัลยาณพงศ 

พ.ศ. 2530 กอกองทราย ไพฑูรย  ธัญญา (ธัญญา สังขพันธานนท) 

พ.ศ. 2531 ตล่ิงสูง ซุงหนัก นิคม รายยวา 

พ.ศ. 2532 ใบไมที่หายไป : กวีนิพนธแหงชีวิต จิระนันท พิตรปรีชา 

พ.ศ. 2533 อัญมณีแหงชีวิต อัญชัน (อัญชลี วิวัธนชัย) 

พ.ศ. 2534 เจาจันทผมหอม นิราศพระธาตุอินทรแขวน มาลา คําจันทร (เจริญ มาลาโรจน) 

พ.ศ. 2535 มือนั้นสีขาว ศักดิ์ศิริ มีสมสืบ (กิตติศักดิ์ มีสมสืบ) 

พ.ศ. 2536 ครอบครัวกลางถนน ศิลา โคมฉาย (วินัย บุญชวย) 

พ.ศ. 2537 เวลา ชาติ กอบจิตติ (ครั้งที่ 2) 

พ.ศ. 2538 มากานกลวย ไพวรินทร ขาวงาม 

พ.ศ. 2539 แผนดินอื่น กนกพงศ สงสมพันธุ 

พ.ศ. 2540 ประชาธิปไตยบนเสนขนาน วินทร เลียววาริณ (ครั้งที่ 1) 

พ.ศ. 2541 ในเวลา แรคํา ประโดยคํา (สุพรรณ ทองคลอย) 

พ.ศ. 2542 ส่ิงมีชีวิตที่เรียกวาคน วินทร เลียววาริณ (ครั้งที่ 2) 

พ.ศ. 2543 อมตะ วิมล ไทรนิ่มนวล 

พ.ศ. 2544 บานเกา โชคชัย บัณฑิต (โชคชัย บัณฑิตศิละศักดิ์) 

พ.ศ. 2545 ความนาจะเปน ปราบดา หยุน 

พ.ศ. 2546 ชางสําราญ เดือนวาด พิมวนา 

พ.ศ. 2547 แมน้ํารําลึก เรวัตร พันธุพิพัฒน 

พ.ศ. 2548 เจาหงิญ   บินหลา สันกาลาคีรี (วุฒิชาติ ชุมสนิท) 

พ.ศ. 2549 ความสุขของกะทิ งามพรรณ เวชชาชีวะ 

พ.ศ. 2550 โลกในดวงตาขาพเจา มนตรี ศรียงค 

พ.ศ. 2551 เราหลงลืมอะไรบางอยาง วัชระ สัจจะสารสิน 

พ.ศ. 2552 ลับแล แกงคอย  อุทิศ เหมะมูล 

พ.ศ. 2553 ไมมีหญิงสาวในบทกวี ซะการียยา อมตยา 
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ตารางที ่3 รายนามกวีและรายชื่อกวีนพินธที่ไดรับรางวลัซีไรตของประเทศไทย 

 

ป พ.ศ. ชื่อหนงัสือ ชื่อผูแตง 

พ.ศ. 2523 เพียงความเคลื่อนไหว เนาวรัตน พงษไพบูลย 

พ.ศ. 2526 นาฏกรรมบนลานกวาง   คมทวน คนัธน ู(ประสาทพร ภูสศิลปธร) 

พ.ศ. 2529 ปณิธานกว ี อังคาร กัลยาณพงศ 

พ.ศ. 2532 ใบไมที่หายไป : กวนีิพนธแหงชีวิต จิระนันท พิตรปรีชา 

พ.ศ. 2535 มือนั้นสีขาว ศักดิ์ศิริ มีสมสืบ (กิตติศักดิ์ มีสมสืบ) 

พ.ศ. 2538 มากานกลวย ไพวรินทร ขาวงาม 

พ.ศ. 2541 ในเวลา แรคํา ประโดยคํา (สุพรรณ ทองคลอย) 

พ.ศ. 2544 บานเกา โชคชัย บัณฑติ (โชคชัย บัณฑิตศิละศักดิ์) 

พ.ศ. 2547 แมน้ํารําลกึ เรวัตร พนัธุพพิัฒน 

พ.ศ. 2550 โลกในดวงตาขาพเจา มนตรี ศรียงค 

พ.ศ. 2553 ไมมีหญิงสาวในบทกว ี ซะการียยา อมตยา 

 

จากการสัมภาษณ ผูชวยศาสตราจารย ดร. สุวรรณา เกรียงไกรเพช็ร นักวิชาการดาน

ภาษาและวรรณกรรมไทย อดีตอาจารยคณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั และนายก

สมาคมภาษาและหนงัสือแหงประเทศไทยฯ ปจจุบันดํารงตําแหนงเปนผูอํานวยการศูนย

มานษุยวิทยาสิรินธร (องคการมหาชน) ไดใหความเหน็ในการกําหนดชวงเวลาของวรรณกรรมไทย

สมัยใหมวา ใหกําหนดชวงเวลาของวรรณกรรมสมัยใหมไวที่ 20-30 ปนับถอยหลังจากปจจุบนัคือ

ปพ.ศ.2520-2550 เนื่องดวยหลังยุควรรณกรรมเพื่อชีวติคือป พ.ศ.2510 – 2520 นั้น วรรณกรรม

เพื่อชีวิตมีบทบาทนอยลงและไมมวีรรณกรรมใดที่โดดเดนขึ้นมา (อาจารยสุวรรณาเรียกวา 

สุญญากาศทางกระแสวรรณกรรม) 

 

 ดังนัน้ผูวิจยัจึงใช กวนีิพนธไทยที่ไดรับรางวัลซีไรตมาเปนขอบเขตในการวิจัยนี้ โดยอางอิง 

เงื่อนไขของชวงเวลาจากการสัมภาษณขางตน และอาจารยสุวรรณายงัใหคําแนะนําวา ใหสํารวจ

รูปแบบทางเรขศิลปของหนงัสือวรรณกรรมสมัยใหม ในชวงป พ.ศ.2520-2550 วาหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปมีลักษณะเชนไร เพื่อใหการวิจัยฉบับนี้จะไดมีความนาเชื่อถือมากยิ่งขึ้น 

ผูวิจัยจงึดําเนนิการสาํรวจตวัอยางของรูปแบบหนงัสือกวีนพินธซีไรต ตามตัวอยาง ดังนี ้
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ภาพที ่1 : ตัวอยางหนังสือกวีนพินธเพยีงความเคลื่อนไหว  ของเนาวรัตน พงษไพบูลย 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ภาพที ่2 : ตัวอยางหนังสือกวีนพินธนาฏกรรมบนลานกวาง  ของคมทวน คันธน ู

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ภาพที ่3 :  ตัวอยางหนังสือกวีนพินธปณิธานกว ีของอังคาร กัลยาณพงศ 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ภาพที ่4 :  ตัวอยางหนังสือกวีนพินธใบไมที่หายไป : กวนีิพนธแหงชวีติ ของจิระนนัท พิตรปรีชา 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ภาพที ่5 :  ตัวอยางหนังสือกวีนพินธมือนัน้สีขาว ของศักดิ์ศิริ มีสมสืบ 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ภาพที ่6 : ตัวอยางหนังสือกวีนพินธมากานกลวย ของไพวรินทร ขาวงาม 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ภาพที ่7 : ตัวอยางหนังสือกวีนพินธในเวลา ของแรคํา ประโดยคํา 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ภาพที ่8 : ตัวอยางหนังสือกวีนพินธบานเกา ของโชคชัย บัณฑิต 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
 
 

     
 

ภาพที ่9 : ตัวอยางหนังสือกวีนพินธแมน้าํรําลึก ของเรวตัร พันธุพพิัฒน 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ภาพที ่10 : ตัวอยางหนงัสือกวีนพินธโลกในดวงตาขาพเจา ของมนตรี ศรียงค 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 

 

 

      
 

ภาพที ่11 : ตัวอยางหนงัสือกวีนพินธไมมหีญิงสาวในบทกว ีของซะการียยา อมตยา 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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จากการสํารวจภาพปกกวนีพินธซีไรตทั้ง  11  เลม   ในแตละครั้งของการจัดพิมพซ้ํา  

ทําใหเหน็วาปกกวนีิพนธชื่อเดียวกนัในการจัดพิมพใหมแตละครั้ง มหีลกัการและองคประกอบ 

ที่เหมือนและแตกตางกนัอยางไร จากการสังเกตและวิเคราะหโดยผูวจิัย มีความเหน็ ดังนี ้

- หนงัสือกวีนพินธเพียงความเคลื่อนไหว             ภาพปกในแตละครั้งที่จดัพิมพมีความ 

แตกตางกนัมาก ในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร ภาพประกอบ 

ภาพถาย และโครงสี 

- หนงัสือกวีนพินธนาฏกรรมบนลานกวาง           ภาพปกในแตละครั้งทีจ่ัดพิมพมีความ 

แตกตางกนัมาก ในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร ภาพประกอบ 

ภาพถาย และโครงสี  แตในบางปกมีความคลายคลึงกนัโดยใชสัญลกัษณกะโหลกควายแทนความ

เปนชนชั้นกรรมชีพ และแสดงความเปนวรรณกรรมเพื่อชีวิต 

- หนงัสือกวีนพินธปณิธานกว ี          ภาพปกในแตละครั้งที่จัดพิมพมีความแตกตางกนั 

เฉพาะองคประกอบของโครงสี แตเหมือนกนัในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใช 

ภาพประกอบแบบระบายสีเปนหลกั และในบางเลมมกีารใชภาพประกอบแบบลายเสน ซึง่อาจเปน

เพราะการนาํผลงานของกวซีึ่งเปนจิตรกรดวย มานาํเสนอในทุกครั้งของการจัดพิมพ  

- หนงัสือกวีนพินธใบไมทีห่ายไป ภาพปกในแตละครั้งที่จัดพิมพมีความแตกตางกนัมาก  

ในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร ภาพประกอบ ภาพถาย และโครงสี  

แตมีส่ิงที่เหมือนกนัคือองคประกอบทางภาพที่ใชภาพใบไมเปนหลัก ซึง่นาจะเปนเพราะการนําชื่อ

เร่ืองมาใชเปนองคประกอบหลักของหนาปกนัน่เอง 

- หนงัสือกวีนพินธมือนั้นสีขาว    ภาพปกในแตละครั้งที่จดัพิมพมีความแตกตางกนัมาก  

ในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร ภาพประกอบ ภาพถาย และโครงสี  

จุดที่นาสนใจคือการใชชือ่หนังสือ “มือนัน้สีขาว” มีการนํารูปมือมาใชเปนองคประกอบหลักในการ

ออกแบบภาพประกอบมีอยูนอยมาก ซึ่งแตกตางจากกวนีิพนธเร่ืองใบไมที่หายไป  

- หนงัสือกวีนพินธมากานกลวย ภาพปกในแตละครั้งที่จัดพิมพมีความแตกตางกนัมาก  

ในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร ภาพประกอบ ภาพถาย และโครงสี  

จุดที่นาสนใจคือการใชชื่อหนังสือ มาใชในการเปนองคประกอบหลักในการออกแบบภาพประกอบ

มีอยูเกือบทุกเลม และเนนภาพประกอบไปที่ภาพวาดระบายสีและภาพวาดเสน แตมีภาพถาย

นํามาใชอยูบาง 
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- หนงัสือกวีนพินธในเวลา     ภาพปกในแตละครั้งที่จัดพมิพมีความเหมือนกนัในเรื่อง 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร  ภาพประกอบ  ภาพถาย  และโครงส ี

และการใชใบหนาของกวีผูแตงมาเปนองคประกอบหลัก      ซึง่แตกตางกันบางตรงใบหนาทีเ่ปน  

ภาพประกอบระบายสีในบางเลม และภาพถายที่ผานการตกแตงดวยคอมพิวเตอรในบางเลม 

- หนงัสือกวีนพินธบานเกา       ภาพปกในแตละครั้งที่จัดพิมพมีความแตกตางกนับาง 

ในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร   ภาพประกอบ   และภาพถาย    แต 

โครงสีมีความคลายคลึงกนั การใชชื่อหนังสือ “บานเกา” คือรูปบานมาเปนองคประกอบหลักใน

การออกแบบภาพประกอบมีอยูในทุกเลม ทําใหไดขอสังเกตวานกัออกแบบหนงัสือมักจะนาํชื่อ

หนงัสือมาเปนหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปบอยคร้ัง แตหลักการและองคประกอบทาง

เรขศลิปอ่ืนๆ เชนตัวอักษร ภาพประกอบ ภาพถาย และโครงสีจะผันแปรไป แลวแตนักออกแบบแต

ละทาน 

- หนงัสือกวีนพินธแมน้ํารําลกึ     ภาพปกในแตละครั้งที่จัดพิมพมีความเหมือนกันใน 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร ภาพประกอบ ภาพถาย และโครงสี   

แตในบางเลมมีการใชภาพถายใบหนาของกวีมาเปนองคประกอบหลัก ซึ่งแตกตางจากเลมอ่ืนๆ  

- หนงัสือกวีนพินธโลกในดวงตาขาพเจา             ภาพปกในแตละครั้งที่จดัพิมพมีความ 

เหมือนกนัในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร ภาพประกอบ และ

ภาพถาย แตแตกตางกนัเรื่องโครงส ี  

- หนงัสือกวีนพินธไมมหีญิงสาวในบทกวี            ภาพปกในแตละครั้งที่จดัพิมพมีความ 

เหมือนกนัในหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเร่ืองการใชตัวอักษร และโครงสี  แตแตกตาง

กันเร่ืองการใชภาพประกอบ และภาพถาย 

 

จากการสํารวจ สังเกต และวิเคราะหปกหนงัสือกวีซีไรตในการพมิพแตละครั้งทั้ง 11 เลม 

ทําใหเหน็ปญหาไดในระดับหนึง่วา      กวนีิพนธไทยสมยัใหมยงัไมมหีลักการและองคประกอบทาง 

เรขศิลปที่สามารถใชอางอิงสําหรับการออกแบบได งานวิจัยฉบับนีจ้ึงตองการหาคําตอบเพื่อเปน

ทางเลือกหนึง่ใหกับนกัออกแบบใชเปนคูมือสําหรับอางอิงในการออกแบบหนงัสือกวนีพินธไทย

สมัยใหม  
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2. หลักการในการจัดแบงประเภทกวีนิพนธ 
 

2.1 แนวคิดในการจัดแบงประเภทกวีนพินธไทยสมยัใหม 

เสถียร จนัทมิาธร  (2517:158-160)  ไดสรุปวาแนวความคิดในการเขยีนกวีนพินธ 

ไทยสมัยใหมอาจแบงไดเปน 3 แนวทาง คือ 

 

     1. แนวทางอนุรักษนยิม  หมายถงึ  ความคิดที่ชืน่ชมกับอดีต  เกรี้ยวกราดตอปจจุบัน 

และมองไมเหน็อนาคต ซึ่งไดแกงานจากนักเขยีนวรรณคดีรุนเกาทีย่กยองความงามจากวรรณคดี

โดยไมวิเคราะหสภาพความเปนจริงของสงัคมในขณะนัน้     กวทีี่มีแนวคิดในทางนี้ไดแก     อังคาร  

กัลยาณพงศ   สุจิตต วงศเทศ  ว. ศรีสุโร เปนตน  

2. แนวทางเสรีนิยม  หมายถึง  ความคดิที่ยึดถือปจเจกชนเปนใหญ   มุงทําลายลาง 

อิทธิพลของเจาขุนมูลนาย มีทั้งนักกลอนที่เขียนถึงอารมณของตัวเองเปนใหญและเขียนถงึอารมณ 

ในวงกวางออกมา   เชน   ความรักตอความดี   ความถูกตอง   เชน   จาง แซตัง่   ขรรคชัย บุญปาน  

วรฤทธิ ์ฤทธาคณี เปนตน 

        3. แนวทางที่กาวหนา หมายถงึ ความคิดที่ศึกษาและรับจากอดตีอยางวิพากษเลือก

ขอดีขอเสีย คํานงึประโยชนประชาชนที่ถกูกดขี่เปนใหญ มีชีวิตอยูกบัปจจุบันอยางมองเหน็อนาคต

วาวนัขางหนาตอไปความเสมอภาคและเปนธรรมจะตองเกิดขึ้น ฉะนั้นเปาหมายการเขียนของกลุม

นี้จะมุงถงึประโยชนสวนรวมมากกวาความดีงามเปนสวนตัว  กวีในกลุมนี้ไดแก   วทิยากร เชยีงกูล  

สุชาติ สวัสด์ิศรี เปนตน 

 

 
ประเภทของกวีนิพนธไทยสมัยใหม 
การแบงประเภทของบทกวนีิพนธไทยสมยัใหม สามารถแบงไดหลายแบบ ทั้งนี้ข้ึนอยูกับ

วาจะใชอะไรเปนเกณฑ ในที่นี้จะไดเสนอวิธีการแบงประเภทกวีนพินธไทยสมยัใหม โดยใชเกณฑ

ตางๆ ดังนี ้(สายทพิย นกุูลกิจ, 2537 : 89) 

 

1. ใชรูปแบบฉันทลักษณเปนเกณฑ แบงยอยได 3 แนวดังนี ้

  1.1 กวีนิพนธที่มีรูปฉันทลักษณตามแบบแผน เปนบทกวนีพินธทีย่ึดรูปแบบ 

และลักษณะบงัคับของบทกวีนพินธแบบเดิมอยางเครงครัด และนิยมแตงบทกวีนพินธใหเปนเรือ่ง

เลาขนาดยาว  เชน    นิราศขุนชางขุนแผน  ของ นายฉนัท ขําวิไล    นิราศเกาหล ี ของ  พลเรือตรี

จวบ หงสกุล   ลิลิตสมเด็จพระเจาตากสนิมหาราช ของ พ.ต.ต. พิศาล เสนะเวส เปนตน 
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1.2   กวีนิพนธที่ประยุกตฉันทลักษณ    เปนบทกวีนพินธที่ยงัคงฉันทลักษณ 

แบบเดิมแตไมเครงครัดนัก ผูแตงอาจเปลีย่นแปลงจาํนวนคําในแตละวรรค จํานวนวรรคในแตละ

บทใหมอาจเปลี่ยนแปลงแบบแผนสัมผัสใหตางไปจากของเดิม เชน คงสัมผัสนอกไว สวนสัมผัสใน

อาจมีหรือไมมกี็ได และอาจวางรูปแบบใหผิดไปจากแบบแผนโบราณบาง กวนีพินธลักษณะนี้จะ

ปรากฏในงานเขียนของ อังคาร กัลยาณพงศ ขรรคชัย บุนปาน จิตร ภูมิศักดิ์ และไพบูลย วงษเทศ 

เปนตน 

1.3 กวีนพินธที่มีรูปฉันทลักษณอิสระ   คือบทกวนีิพนธทีเ่ปนอิสระจาก 

ธรรมเนียมนิยมและฉันทลักษณแบบเดิม ดวยการคิดแบบแผนขึ้นใหม เชน กวีนพินธประเภท

กลอนเปลา ทีม่ีลักษณะประสมประสานกนัระหวางรอยแกวกับกวีนพินธ ดังจะเหน็ไดจากงานของ 

ราช รังรอง วิทยากร เชยีงกุล สุชาติ สวสัด์ิศรี และกวนีิพนธประเภทวรรณรูป ซึ่งเปนการประสาน

ศิลปะการวาดภาพเขากับศิลปะการประพนัธ ดงัจะเห็นไดจากงานของ จาง แซตั้ง เปนตน  

 

 

  2. ใชเนื้อหาและแนวคิดเปนเกณฑ แบงออกเปน 2 แนว ดังนี ้ (อวยพร มิลินทางกูร, 

2519 : 2-3) 

  2.1  กวีนิพนธแนวพาฝน เปนบทกวนีิพนธที่มุงความบันเทงิ หรือใหอารมณ

สะเทือนใจแกผูอานเปนสําคญั กวนีิพนธประเภทนีจ้ึงมีเนื้อหาเกี่ยวกับเร่ืองความรูสึกสวนตัวของ

ผูเขียน อาจเปนเรื่องของความรักทั้งที่สมหวงัและผิดหวงั เร่ืองความสวยงามของธรรมชาต ิ หรือ

เปนบทสดุดี ดังจะเห็นไดจากงานเขียน ของ กุลทรัพย รุงฤด ี เนาวรัตน พงษไพบลูย เจษฎา วจิิตร 

ทวีสุข ทองถาวร เปนตน 

   2.2 กวีนพินธแนวกาวหนา เปนบทกวนีพินธที่แสดงความกาวหนาทางความ 

คิดสะทอนสภาพสงัคมตามความเปนจริง เสนอความคิดเห็นที่เปนประโยชนตอคนสวนใหญใน

สังคมหรือชักชวนผูอาน ใหเขามามีสวนรวมในการเปลีย่นแปลงสงัคมใหดีข้ึนกวาเดิม ดังจะเหน็ได

จากงานของ  นายผ ี จิตร ภูมิศักดิ์  รวี โดมพระจนัทร  คมทวน คนัธน ู วัฒน วรรลยางกูร เปนตน 

 

  3. ใชกลุมกวแีละทวงทํานองการแตงเปนเกณฑ แบงไดเปน 3 แนว ดังนี้  

   3.1 ประเภทพราวคํา-ความเดน เปนงานกวีนพินธที่ใหความสาํคัญกบั

ความคิดและเนื้อหาเทาๆ กบักลวิธทีางวรรณศิลป ซึ่งหมายความวาบทกวนีพินธกลุมนี้ จะเดนทั้ง

อรรถรส ความไพเราะและแนนดวยความคิดสรางสรรค ดังจะเหน็ไดจากผลงานของ อุชเชน ี

เนาวรัตน พงษไพบูลย (ในระยะหลงั) แรคํา ประโดยคาํ ประกาย ปรัชญา เปนตน  
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   3.2 ประเภทหวานลกึ - รูสึกนาํ เปนงานกวีนพินธที่จะปรากฏอารมณ

ความรูสึกของผูประพันธเดนชัดกวา "สาร" อ่ืน โดยผูประพันธจะใชรูปแบบฉันทลกัษณ และการ

สรรคําเปนสิ่งโนมนาํผูอานใหเขาถงึอารมณความรูสึกนัน้ๆ         ความไพเราะของบทประพนัธเดน 

เทากับประเภทพราวคํา - ความเดน แตส่ือดานอารมณมากกวาความคิด ซึ่งจะเห็นไดจากงานของ

ประยอม ซองทอง  ทวีสุข ทองถาวร  นภิา บางยี่ขัน  วาณิช จรุงกจิอนันต  เฉลิมศักดิ์ ศิลาพร 

ไพวรินทร ขาวงาม  ถนอม ไชยวงษแกว เปนตน 

   3.3 ประเภทมุงความคิด-พิศสังคม เปนกวนีิพนธทีเ่นนการใหความคิดแก

ผูอานอยางโดดเดนเหน็ไดชัด สวนใหญจะสะทอนภาพหรือเสนอความคิดในการปรับปรุงสังคม

เปนการนําเสนออยางมีเปาประสงคชัดเจน กวีนพินธประเภทนี้การเลือกสรรถอยคําตลอดจนเรื่อง

การประดิษฐตกแตงโวหารจะเปนเรื่องรองจากความคิด      ดังจะเหน็ไดจากผลงานของ     จินตนา  

ปนเฉลียว   ปยพันธ จัมปาสุต   พิบูลชัย พันธุลี   ประเสริฐ จันดํา   คมทวน คันธน ู  ญิบ พันจนัทร 

ศิวากานต ปทมุสูติ เปนตน (ดนยา วงศชนะชัย, 2542 : 324-23) 
 

ประทีป เหมือนนิล   (2519 : 22-23)     กลาวถงึวรรณกรรมประเภทรอยกรองวา    คือ  

วรรณกรรมที่การเขียนมกีารบังคับรูปแบบดวยฉันทลักษณตางๆ เชน บังคับคณะ บังคับคํา และ

แบบแผนการสงสัมผัสตางๆ บางครั้งเรียกงานเขียนประเภทนี้วา กวีนพินธ หรือ คาํประพันธ เชน 

โคลง ฉันท กาพย กลอน ราย ลิลิต เปนตน นอกจากนีก้วนีิพนธ ยงัแบงเปนชนิดยอยๆ ดงันี้ 

        - วรรณกรรมประเภทบรรยาย  (Narrative)      คือ     วรรณกรรมรอยกรองที่มีโครงเรื่อง  

ตัวละคร และเหตุการณตางๆ ผูกเปนเรือ่งราวตอเนื่องกันไป เชน ขุนชางขุนแผน พระอภัยมณี 

อิเหนา เปนตน  

        - วรรณกรรมประเภทพรรณนา  หรือ  ราํพึงราํพัน  (Descriptive or Lyrical)   มกัเปน

บทรอยกรองทีผู่แตงมุงแสดงอารมณสวนตวัอยางใดอยางหนึ่ง ไมมีโครงเรื่อง  เชน  นริาศ  และ 

เพลงยาว เปนตน  

        - วรรณกรรมประเภทบทละคร (Dramatic) เปนบทรอยกรองสําหรับการอานและใชเปน

บทสําหรับการแสดงดวย เชน บทพากยโขน บทละครรอง บทละครรํา เปนตน 
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รสทางวรรณกรรม 

 

วรรณกรรมมิใชเพียงการสื่อสารธรรมดา    แตเปนการสื่อสารอยางมีศลิปะ    ความสําคัญ 

ของตัวบทวรรณกรรมจึงเหมอืนกับงานศิลปอ่ืนๆ ที่ผูอานยอมจะตองพินิจในกรอบศิลปะได  ศิลปะ

อ่ืนๆ เชน จิตรกรรม ประติมากรรม ซึ่งเปนทัศนศิลป มีองคประกอบทีสํ่าคัญ 2 สวน คือ รูปทรงกบั

เนื้อหา  

รูปทรง คือสวนที่เปนรูปธรรม ไดแก วัสดุ และทัศนธาตุ (เชน น้ําหนักออนแกของแสงและ 

เงา  สี ลักษณะผิว เปนตน) ที่สัมผัสไดดวยประสาทตา  

เนื้อหา     คือสวนที่เปนนามธรรม     ที่รับรูไดดวยความรูสึกนึกคิดผานทางรูปทรง     เชน 

เร่ืองราว อารมณ และสัญลกัษณ  

องคประกอบของวรรณกรรม  ก็แบงไดกวางๆ  เปน 2 สวนเชนกนั  คือ  รูปแบบและเนื้อหา 

 แตถาจะพิจารณาอยางละเอียดใหเหน็ความสําคัญของตัวบทวรรณกรรมแลว รูปแบบเปนเพยีง

โครงรางคราวๆ ที่กาํหนดประเภทของงานเทานัน้ ถาจะเปรียบกับมนุษย รูปแบบคือประเภทของ

สัตวโลกชนิดหนึง่ที่ตางกับสัตวโลกอื่น แตในตัวมนษุยนี้เอง มีสวนประกอบ เชน กระดูก เลือดเนื้อ 

และอวัยวะทัง้ปวง   ทีท่ําใหเปนรางของมนษุย    องคประกอบของวรรณกรรม  อันไดแก    แนวคิด  

โครงเรื่อง เนื้อเร่ือง การดําเนินเรื่อง ฯลฯ รวมกันเรียกวา วัสดุ เปรียบเหมือนกับสวนประกอบของ

มนุษยทีก่ลาวแลว และมนุษยตองมีอาภรณประดับกายฉันใด วรรณกรรมก็ตองมีอลังการคือภาษา

ที่งดงามตกแตงฉันนั้น แตรางกายจะเปนดั่งรางที่ไรวิญญาณหากปราศจากจิตใจ รสของ

วรรณกรรมเปรียบเหมือนชีวติจิตใจของรางกายนัน้ 

รสวรรณกรรม  เกิดจากพลังของตัวบทวรรณกรรมที่สามารถสื่อใหกระทบอารมณและ 

ความคิดของผูอานได จนทําใหผูอานเกดิปฏิกิริยาตอบสนอง เชน เมื่อไดอานวรรณกรรมที่ส่ือ

อารมณรัก ผูอานกจ็ะไดรับรสความซาบซึง้ในความรัก ไดอานเรื่องทีส่ื่ออารมณโกรธ กจ็ะไดรับรส

ความแคนเคือง เปนตน  (กุสุมา  รักษมณี, 2537) 

 

"อันวา รสวรรณคดีไทย นี ้เปนการใชภาษาทีม่ีภาพพจน ซึ่งเรียกวา Synesthesia  คือ การ

นําคําที่ใชอธิบายการรับรูของผัสสะหนึง่ มาอธิบายการรบัรูของอีกผัสสะหนึง่ เชน เสียงหวาน เสียง 

คือ ส่ิงที่รับรูไดดวยหู หวาน คือ ส่ิงที่รับรูไดดวยลิ้น แนนอนวา ไมมีใครชิมเสียงได แตเวลาเขียนบท

รอยแกว-รอยกรองนัน้ จําเปนตองกาวเกนิคําทีจ่ํากัดอยูกับผัสสะทั้งหก Synesthesia  จึงไดเขามา

ชวย โดยสามารถทาํใหเรานาํคําคุณศัพท หวาน มาใชอธิบายรสของเสียงได ฉันใดก็ฉันนั้น เราใช

ตาอานวรรณคดี แตใจหรือสมองเราก็สามารถชิมรสของวรรณคดีนั้นๆ ได"  
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"รส" ในวรรณคดีนั้นเกิดจากความงามในการสรรคํา น้ําเสยีง ลีลาในการประพันธ 

ภาพพจน ตลอดจนความงามในเนื้อหา ตาํราไทยแบงรสแหงวรรณคดีเปน 4 รส กลาวคือ 

1. เสาวรจน ี   (เสาว ว. ดี, งาม. + รจนี ก. ตกแตง, ประพันธ; ว. งาม)   หรือจํางายๆ   วา  

"คําหยาด" รสนี้เปนการชมความงาม ชมโฉม พรํ่าพรรณาแลบรรยายถึงความงามแหงนาง ทั้งตาม

ขนบกวีเกากอนแลในแบบฉบับสวนตวั 

  2. นารีปราโมทย    (นาร ีน. หญิง + ปราโมทย น. ความบันเทงิใจ ความปลื้มใจ ปราโมช  

ก็วา) คือ การทําให "นาร"ี นั้น ปล้ืม "ปราโมทย" ซึ่งรูปแบบหนึง่ก็คือ การแสดงความรักผานการ

เกี้ยวแลโอโลมปฏิโลม อันคําวา "โอโลมปฏิโลม" นี ้ความหมายอนัแทจริงของคาํกค็ือ การใชมือลูบ

ไปตาม (โอ) แนวขน (โลมา) และยอน (ปฏิ) ขนขึ้นมา  

3. พิโรธวาทงั    (พิโรธ ก.  โกรธเกรี้ยว  ไมสบอารมณ + วาทัง  น.   วาทะ คาํพูด)     คือ  

พิโรธวาทงั การแสดงความโกธรแคนผานการใชคําตัดพอตอวาใหสาใจ ทั้งยงัสําแดงความนอยเนือ้

ต่ําใจ ความผดิหวัง ความแคนคับอับจิต แลความโกรธกริ้ว  

 4. สัลลาปงคพิไสย (สัลล น. ความโศกโศกาเศรารํ่าน้าํตานอง ความเจบ็ปวดแปลบๆ 

แลบแลนในเนือ้ใจ การครวญคร่ํารําพันรําพงึ / สัลลาป น. การพูดจากัน + องค น. บท ชิ้น อัน ตัว 

+ พิไสย น. ความสามารถ  ฤาจะแผลงมาจาก  วิสัย   ซึง่แปลวา  ธรรมชาติของสิ่งนัน้ๆ  ฤาสนัดาน  

ก็อาจเปนได) คือ การโอดคร่ําครวญ หรือบทโศกอนัวาดวยการจากพรากสิ่งอันเปนที่รัก 

 

สวนตําราสันสกฤตนัน้ ไดแจงรสของวรรณคดีไวละเอียดกวา โดยแบงออกเปน 9 รส

ดวยกนั กลาวคือ 

  1. รสแหงความรักหรือความยินด ี

  2. รสแหงความรื่นเริง 

  3. รสแหงความสงสาร  

  4. รสแหงความเกรี้ยวกราด 

  5. รสแหงความกลาหาญ 

  6. รสแหงความนากลัวหรือทุกขเวทนา 

  7. รสแหงความเกลียดชงั 

  8. รสแหงความประหลาดใจ 

  9. รสแหงความสงบสนัติ 

(http://www.suphawut.com/poetry/thai/moods_literature.htm) 
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แนวคิดทางวรรณกรรม 

 

แนวคิดที่ปรากฏในกวนีิพนธไทยสมยัใหม สวนหนึง่จะเปนแนวคิดแบบอุดมคติและแบบ

จินตนยิมเหมอืนแนวคิดกวนีิพนธไทยเดิม เชน แนวคิดเชิงอุดมคติที่ปรากฏในบทกวนีิพนธประเภท

เร่ืองสมมุติจะสะทอนใหเห็นเรื่องความเปนเลิศของตัวละครเอก  ทัง้ในดานความงามและความ

ประพฤติ โดยผูแตงมักกาํหนดใหตัวละครเอกมีลักษณะเปนบุคคลในอุดมคติ คือ เปนคนมีรูปราง

หนาตาด ีมีฝมือ เปนคนเกงสามารถเอาชนะอุปสรรคไดทุกอยาง สมดังคํากลาวที่วา “ทาํดีแลวยอม

ไดรับผลดีตอบสนอง” ในทํานองเดียวกนั ถาเปนคนรายก็มกัจะกาํหนดใหเปนคนที่แสนรายและ

ไดรับผลกรรมตามสนองในบั้นปลายเชนกัน สวนแนวคิดแบบจินตนิยมนั้นเปนแนวคิดทีมุ่งแสดง 

“จิตสํานึกของผูแตง” ที่มีตอส่ิงตางๆ โดยมีอิทธพิลของพทุธศาสนาปรากฏอยูอยางชัดเจน เชน 

แนวคิดที่เนนเรื่องกรรม เนนการทาํดี เนนอํานาจของพทุธานุภาพและธรรมานุภาพ เปนตน 

ขณะเดียวกนั   กวีนพินธไทยสมัยใหมอีกสวนหนึง่ก็เร่ิมมีแนวคิดที่แปลกจากกวนีิพนธไทย 

ในอดีต เพราะผูแตงรับอิทธพิลแนวความคิดจากวรรณกรรมตะวันตกมาใชกับกวนีพินธไทย

สมัยใหมมากขึ้น อาจกลาวไดวาแนวความคิดตางๆ ของตะวนัตกที่ผูแตงนิยมนํามาใชกับกวีนพินธ

ไทยสมัยใหมมีหลายแนว เชน 

1. แนวคิดแบบจินตนิยม คอื  แนวคิดที่มุงใหความสาํคัญแกเร่ืองอารมณ 

ความรูสึกและญาณสังหรณของผูแตงมากเปนพิเศษ เพราะมุงจะใหเปนเครื่องประเทืองอารมณ

ของผูอานมากกวาจะเปนเครื่องประเทืองปญญา  ฉะนั้นเนื้อหาของบทกวนีพินธตามแนวจินตนยิม 

จึงมักจะพวัพนัอยูกับเร่ืองความรัก โลภ โกรธ หลง ซึ่งเปนกิเลสและตัณหาของมนษุยทัว่ๆ ไป  

2.  แนวคิดแบบอุดมคตินิยม คือ แนวคิดที่มุงสะทอนภาพหรือเร่ืองราว

ของสิ่งใดสิ่งหนึ่งตามความคิดนึกของผูแตงที่เห็นวา "นาจะมี" หรือ "ควรจะเปน" แนวคิดที่ผูแตง

สรางสรรคข้ึนนี้มักมีลักษณะขาดความสมจริง เพราะผูแตงมิไดสรางสรรคแนวคิดดังกลาวนี้ข้ึนจาก

หลักแหงความเปนจริงของสรรพสิ่งตางๆ หากแตสรางขึ้นจากความนึกคิดของผูแตงเองที่มุงหวงัจะ

ใหสรรพสิ่งเหลานัน้ “มี หรือ เปนอยู” เพราะเหน็วาเปนสิ่งที่ดทีี่สุด งามที่สุด หรือสมบูรณแบบที่สุด 

ฯลฯ โดยใชความศรัทธา ความปรารถนา และคานิยมสวนตวัของผูแตงในเรื่องของความถูกตอง 

ความด ีความงาม และความยุติธรรมเปนเกณฑในการสรางสรรค เมือ่เปนดังนี้เราจึงพบวาแนวคิด

เชิงอุดมคตินี้ มักจะสะทอนภาพหรือเร่ืองราวของสิ่งใดสิ่งหนึ่งใหมีลักษณะที่ดีกวา งดงามกวา หรือ

สูงสงกวาเรื่องราวของสิ่งนัน้ๆ เสมอ เชน การสรางตวัละครใหมีลักษณะเชิงอุดมคติ สําหรับผูแตงที่

มีความเชื่อมั่นวา คนดีคือคนที่มหีนาตาด ี มั่งมีเงนิทอง และมีฐานะทางสังคมสงู ก็จะสรางใหตวั

ละครเอกมีลักษณะเชนนัน้ ทั้งๆ ที่ในความเปนจริงนัน้เราอาจพบวา คนที่มหีนาตาดีและฐานะทาง
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สังคมสูง อาจมีจิตใจโหดเหี้ยมและมวีธิีเลื่อนตําแหนงหนาที่การงานของตนใหสูงขึ้นดวยการใช

อํานาจเงนิตราก็ได    

3. แนวคิดแบบสัจนิยม  คือ   แนวคิดที่มุงสะทอนความเปนจริงในชีวิตของ 

มนุษยและสังคมมนุษยออกมาโดยตรงทั้งในดานดีและดานราย        ดังจะเห็นไดในตัวอยางบทกว ี

นิพนธชื่อ “ทุงขาว” อังคาร กัลยาณพงศ ผูอานจะสงัเกตไดวา อังคารไมไดมอง “ทุงขาว” เฉพาะ

ดานความงดงาม ความสงบรมร่ืนตามธรรมชาติเทานัน้ หากอังคารยงัมอง “ทุงขาว” ไดลึกและ

ชัดเจนกวานั้น เพราะเขาสามารถมองเหน็ถึงความจริงซึง่เปนสิง่ที่นาเกลียดนากลัว นาขยะแขยง ที่

ซอนอยูภายใตความงดงามของธรรมชาต ิ “ทุงขาว” ได  ความจริงดงักลาวคือ การตอสูเพื่อความ

อยูรอดของสัตวตางๆ ที่อาศัยอยูใน “ทุงขาว” ซึ่งมีแตความเอารัดเอาเปรียบชนิด “สัตวใหญกนิ

สัตวเล็ก” แทบทั้งสิน้ ถึงกระนั้นก็ตาม ผูอานก็ไมสามารถปฏิเสธไดวาสิ่งที่อังคารหยิบยกมาเสนอ

ตอผูอานนัน้มใิช “สภาพความเปนจริงของทุงขาว” ไมวาจะเปนความจริงในดานความงดงาม หรือ 

ในดานความนาขยะแขยง  นอกจากนี้หากผูอานไมเพงเล็งตีความเฉพาะตามตัวอกัษรที่ปรากฏใน 

“ทุงขาว” แลว ผูอานก็จะพบวา อังคารมไิดเพียงแตแสดงสัจธรรมของ “ทุงขาว” ไวเทานั้น หากแต

สามารถแสดงสัจธรรมของโลกไวดวย   ทัง้นี้เพราะผูอานอาจจะตีความหมายในวงกวางไดวา  

ทุงขาวเปรียบเสมือนเปนสังคมหรือโลกอนักวางใหญของสิ่งที่มีชวีิต  แลวผูอานก็จะพบวากติกา

เบื้องตนของสิง่ที่มชีีวิตลวนอยูใตกฎของการตอสูเพื่อเอาชีวิตรอดของตัวเองทั้งนั้น แมสังคมมนุษย

ที่มีวฒันธรรมอันสูงสงแลว ก็ยงัมีลักษณะเปนสงัคมที่สัตวใหญกินสัตวเล็กดวยเชนกนั ดวยเหตุ

ดังกลาวนี้เอง จึงสรุปไดวา อังคารสามารถแสดงแนวคดิตามสัจนิยมไวในบทกวนีิพนธชื่อ “ทุงขาว” 

ไดอยางสมจรงิมากที่สุด 

4. แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม  คือ    แนวคิดที่กลาวถงึมนุษยทางดานที่

เลวรายวามีสาเหตุมาจากพนัธุกรรมหรือจากภาวะสิ่งแวดลอม เชน ภาวะเศรษฐกจิ ธรรมชาต ิ

หรือคานยิมของสังคมที่บีบบังคับใหมนุษยตองมีฐานะต่ําตอยในสังคม หรืออยูในฐานะที่ตอง

เสียเปรียบคนอื่นๆ ในสงัคม  

5. แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม คือ   แนวคดิที่ยกยองคนที่กลาตัดสนิใจ

เลือกสิ่งตางๆ ดวยตนเอง แตพรอมกันนี้ คนๆ นัน้จะตองมีความรับผิดชอบตอการเลือกตัดสินใจ

ของตนในแตละครั้งดวย ไมวาการตัดสินใจนั้นๆ จะถกูหรอืผิดก็ตาม ทั้งนี้เพราะหากเขาปฏิเสธ

ความรับผิดชอบเมื่อใด ก็ยอมหมายถงึวาเขาปฏิเสธคณุคาที่เขาไดเลือกไวแลวดวย ดังนี้จะเหน็

ไดวา นักคิดแนวอัตถภาวะนิยมมุงเนนเรื่องการแสวงหาคุณคาใหมๆ ของชีวิตอยางเสรี 

ขณะเดียวกนัก็ปฏิเสธไมยอมรับกฎเกณฑหรือคุณคาของสังคมเกาอยางจริงจัง  ไมวาจะเปน

ขนบธรรมเนยีมประเพณี ศาสนา ความเชือ่ หรือกฎหมายก็ตาม  
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6. แนวคิดแบบสัญลกัษณนยิม   เปนแนวคิดที่มุงสะทอนความจริงใน

ชีวิตตามแนวคิดแบบสัจนิยม   แตแทนที่จะแสดงความเปนจริงดังกลาวนี้ออกมาตรงๆ นกัเขียน

แนวสัญลักษณนิยมกลบัใชส่ิงใดสิ่งหนึง่มาเปนสัญลกัษณแทนสิ่งที่ตองการจะกลาวถึง อาจจะใช

แทนเพียงบางสวน หรือใชเร่ืองทัง้เรื่องเปนสิ่งแทนก็ได ทีเ่ปนเชนนี้เพราะนักคิดแนวสญัลักษณนิยม

เชื่อวา การใชสัญลักษณสามารถสือ่ความหมายไดลึกซึ้งและกวางไกลกวาการกลาวถงึตรงๆ 

ดังนัน้นกัเขียนกลุมนี้จงึนิยมเสนอแนวคิดในรูปของสัญลกัษณ ทั้งในลักษณะที่เปนสัญลักษณ

สากล ซึง่บุคคลทั่วไปอานเขาใจไดงาย เชน ใช “แสงสวาง” เปนสัญลกัษณแทน “ปญญา” ใช “กา” 

เปนสัญลักษณแทน “คนชัน้ต่ํา”  ใช “ดอกไม” เปนสัญลักษณแทน “สตรี”  ใช “นกขมิ้น” เปน

สัญลักษณแทน “คนพเนจร” ฯลฯ และใชเปนสัญลักษณสวนบุคคล ซึ่งอาจยากตอการทาํความ

เขาใจสําหรับผูอานที่ขาดประสบการณทางการอานและมีความรูเกี่ยวกับผูแตงไมมากพอ  เชน  

วิทยากร เชยีงกูล ใช “ดอกหางนกยงูสีแดงฉาน” เปนสัญลักษณแทน “วชิาความรู”  ใช 

“ความหมาย” เปนสัญลักษณแทน “ปญญา” ใช “กระดาษ” เปนสัญลักษณแทน “ใบปริญญา” ไว

ในบทกวนีิพนธชื่อ “เพลงเถือ่นแหงสถาบนั” เปนตน แตไมวาผูแตงจะใชสัญลักษณแบบใดก็ตาม 

ประเด็นสําคญัที่ผูอานควรพิจารณา คือ การพิจารณาวาผูแตงใชสัญลักษณนัน้แทนสิง่ใด และการ

ใชสัญลักษณนั้นๆ ชวยสื่อความหมายที่ลึกซึง้และสื่อความคิดทีก่วางไกลใหแกผูอานมากนอย

เพียงไร  

7. แนวคิดแบบสังคมนิยม คือแนวคิดที่มุงสะทอนปญหาทางสงัคมของ 

สวนรวมมากกวาเรื่องราวสวนบุคคล โดยเฉพาะอยางยิ่งปญหาการตอสูของชนชัน้กรรมาชพีทัง้ใน

ดานเพื่อปากเพื่อทอง เพื่อสิทธิและเพื่อความเสมอภาค     ทัง้นี้เพราะผูเขียนตองใช 

กวีนพินธเปน "ส่ือ" ในการตีแผสภาพความทุกขยากของชนชัน้กรรมาชีพและเพือ่เรียกรองความ

ยุติธรรมใหแกชนกลุมนี้ดวย (สายทพิย นกุลูกิจ, 2543) 
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3. แนวคิด ทฤษฎี และองคประกอบทางเรขศิลป 

 
ความพยายามของมนษุยในการบอกเลาเรื่องราวตางๆ ที่เกิดขึน้ในชีวิตนัน้มีมายาวนาน

นับต้ังแตสมัยมนุษยยังอาศยัอยูในถ้าํแลว และตอมาเมื่อสังคมมนุษยเจริญข้ึนผูคนจึงไดคนหาวธิี

ในการบนัทกึขอมูลดวยการใชวัสดุตางๆ เชน บันทึกแผนดินเผา (clay tablet) สมัยศตวรรษที ่ 3 

กอนศริสตกาลในดินแดนเมโสโปเตเมีย (Mesopotamia) หรือดินแดนตะวนัออกกลางในปจจุบนั 

หรือแผนขี้ผ้ึง (wax tablet) และแผนหนังสตัวของอาณาจักรโรมนั จนตอมาเมื่อกระดาษถกูคิดคน

ข้ึนในประเทศจีนในชวงสองศตวรรษกอนคริสตกาลกระดาษไดรับความนิยมใชแพรหลายไปทั่วโลก 

ตลอดมา จนกลายเปนวัสดุหลักในการทําหนังสือในที่สุด 

 

 หนงัสือเร่ิมเปนทีน่ิยมในวงกวางอยางแทจริงในชวงครสิตศตวรรษที่ 1 ภายในอาณาจักร

โรมันซึง่ไดรับอิทธิพลจากวฒันธรรมตางๆของกรีก แมวาหนงัสือในขณะนั้นจะเปนหนงัสือที่คัดลอก

ดวยมอื แตก็มจีํานวนมากและไดรับความนิยมแพรหลาย จนมีการตั้งหองสมุดขึน้หลายแหง 

 

พัฒนาการครั้งใหญของการผลิตหนงัสือ เกิดขึ้นในประเทศจีนเมือ่มีการคิดคนตัวพิมพที่

เคลื่อนยายได หรือตัวเรียง และเปนปจจัยที่สําคัญที่ทาํใหโยฮันน กุเทนเบิรก (Johannes 

Gutenberg) ชางพิมพชาวเยอรมัน สามารถทําการบุกเบิกการพิมพในทวีปยุโรป     การพิมพใน

ชวงแรกๆ ในทวปียโุรปนัน้  มีการใหความสําคัญกับการออกแบบหนังสืออยางมาก ชวงเวลานัน้ 

แสดงใหเหน็ถงึความเอาใจใส ความพถิีพถิัน และการทุมเทใหกบัการออกแบบที่ดี ในปจจุบัน มี

การกําหนดใหหนงัสือที่ไดรับการพิมพข้ึนกอนวนัที ่1 มกราคม ค.ศ. 1501 เปนหนังสือหายาก และ

มีชื่อเรียกเปนพิเศษวา อินควินาบูลา (incunabula หรือ incunabulum หรือ incunables) 

 

ในชวงเวลาตอๆ มา     เมื่อความนิยมในหนงัสือขยายตัวกวางขึ้น       ทําใหความตองการ 

หนงัสือมีมากขึ้น ประกอบกับความกาวหนาทางดานการผลิตทําใหเกิดการแขงขนัและรีบเรงทีจ่ะ

นําหนงัสือออกสูสาธารณชน ทําใหความใสใจในการออกแบบหนงัสอืคอยๆลดลง แมวาในบางชวง

ของประวัติศาสตร จะมีกลุมบุคคลที่ใหความสําคัญและพยายามรื้อฟนมาตรฐานทางการออกแบบ

หนงัสือเปนระยะๆ แตก็นบัวาเปนความพยายามที่ประปราย ความประณีตในการจัดทําหนงัสือ

ไมใชขอกําหนดที่หนังสือสวนใหญจะตองบรรลุใหได เหมือนในชวงแรกที่เร่ิมมีการพิมพหนังสืออีก

ตอไป ในปจจุบัน ผูพมิพจํานวนมากมักจะเหน็วาการออกแบบหนงัสือไมใชเร่ืองหลักที่จะตอง
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นํามาพจิารณา ในการผลิตหนงัสือที่เปนที่ตองการของคนจํานวนมากๆ นัน้ การออกแบบแทบจะ

เปนสิ่งทีท่ํากนักอนจะขึน้แทนพิมพกว็าได     และนอยครั้งที่จะมีการวาจางนักออกแบบที่มีฝมือมา 

รับผิดชอบการออกแบบหนงัสือหนึ่งเลมโดยตรง         ยกเวนในกรณีของการผลิตหนังสือราคาแพง 

ที่พิมพในจํานวนไมมากนักที่การออกแบบยังไดรับการใหความสําคญัอยู อยางไรก็ตาม ดวย

สถานการณการแขงขันที่สูงขึ้นในปจจุบนัจากการเพิ่มข้ึนของสื่อตางๆ ไมวาจะเปนโทรทัศน หรือ

อินเทอรเน็ตซึง่มีทัง้ภาพเคลือ่นไหวและเสยีงที่สวยงามดึงดูดใจมากกวา ทําใหการออกแบบ

หนงัสือกลับมามีความสําคญัอีกครั้ง   เพราะในปจจุบนัผูอานที่ซื้อหนงัสือไมไดคาดหวงัเพยีงจะได 

รับทราบเนื้อหาของหนังสือเทานั้น แตยังคาดหวงัที่จะไดความสวยงามดึงดูดใจอีกดวย  

(อารยะ ศรีกัลยาณบุตร, 2550)   

 

การจาํแนกประเภทหนงัสอื 
การออกแบบหนงัสือ นอกจากจะเปนการทําหนาที่ส่ือสารขอมูลจากผูเขียนสูผูอานแลว ยัง

ตองทําหนาที่ในการสื่อสารบุคลิกลักษณะของขอมูลนั้นใหออกมาเปนรูปธรรม โดยการเลือก หรือ

สรางภาพ ตวัอักษร และองคประกอบทางการออกแบบอื่นๆ แลวนาํมาจัดวางอยางเหมาะสม 

หนงัสือแตละประเภทที่มีลักษณะของขอมูลที่แตกตางกัน ก็ยอมมบีคุลิกลักษณะที่แตกตางกันดวย 

การทราบวาหนังสือที่จะทําการออกแบบเปนหนังสือประเภทใด  จะชวยใหเขาใจบุคลิกลักษณะที่

เหมาะสมสาํหรับขอมูลเนื้อหา ทําใหสามารถเลือกใชองคประกอบ และหลักการในการออกแบบที่

เหมาะสมกับหนงัสือนัน้ๆ ไดดีข้ึน 

 

 โดยทั่วไปแลว หนังสือจะมีการแบงตามลักษณะเนื้อหาออกเปน 2 ประเภท คือ 

1. ฟกชัน (fiction)   เปนหนงัสอืที่แตงขึ้นโดยมีเนื้อหาที่เนนใหเกิดความสนุกเพลิดเพลนิ 

แกผูอานเปนหลัก อาจจะเปนเนื้อหาที่มพีื้นฐานมาจากความเปนจริง หรือเปนเนือ้หาที่นกึฝนข้ึน

จากจนิตนาการของผูเขียนลวนๆ ก็ได หนังสือประเภทนี้ ไดแกนวนิยาย เร่ืองสัน้ หรือโคลงกลอน

ตางๆ 

2. นอน-ฟกชัน  (non-fiction)       เปนหนงัสือที่แตงขึ้นโดยมีเนื้อหาที่เนนใหเกิดความรู 

ความเขาใจในศาสตรหรือในเรื่องใดเรื่องหนึ่งแกผูอานเปนหลกั โดยจะตองเปนเนือ้หาที่มีพืน้ฐาน

มาจากความเปนจริงหรือเปนเนื้อหาที่เกิดจากการคนควาวิจัยและวิเคราะหของผูเขยีน หนงัสอื

ประเภทนี ้ไดแก ตํารา  วจิยั ประวัต ิหรือสารคดีตางๆ 
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การแยกประเภทหนงัสือตามลักษณะเนื้อหาในอีกแนวทางหนึ่ง     จะแบงหนังสือออกเปน  

2 ประเภทคือ 

1. ตํารา หรอืหนังสือเรียน (textbook) เปนหนังสือที่แตงขึ้นโดยมเีนื้อหาเกีย่วของกับ

ศาสตรดานใดดานหนึง่  เชน  วทิยาศาสตร  ภาษาอังกฤษ  ศิลปะ ฯลฯ  เพื่อใชสําหรับการเรียน 

การสอนศาสตรนั้นๆ ในระดับช้ันตางๆ มีผูอานที่เฉพาะเจาะจง คือ นักเรียน นิสิต นักศึกษา และ

นักวชิาการ 

2. หนงัสือจาํหนายทั่วไป (trade book) เปนหนังสือที่แตงขึ้นโดยมเีนื้อหาเปนนวนิยาย 

หรือไมใชนวนยิายก็ได แตไมไดมุงเนนไปเพื่อใชในการประกอบการเรียน การสอน มีผูอานไม

เฉพาะเจาะจงเหมือนประเภทแรก 

หนงัสือจําหนายทัว่ไปครอบคลุมไปถึงหนงัสือประเภท      “ทาํไดดวยตัวเอง”     (self-help  

book) ดวย 

  

นอกจากนี ้  อารยะ ศรีกัลยาณบุตร (2550 : 162)  กลาวถงึการพิจารณาแบงประเภทของ

หนงัสือจากวิธกีารเขียนเนื้อหาไวเปน 3 ประเภทดังนี ้

1. หนังสือรอยแกว (prose) เปนหนังสือที่มีเนื้อหาที่เขียนขึน้ในรูปแบบความเรยีงที่ไมมี

การบังคับฉันทลักษณ คือ ไมไดใชแบบแผนในเชงิโคลงกลอนใดๆ 

2. หนังสือรอยกรอง (poetry, verse) เปนหนงัสือทีม่ีเนื้อหาที่เขียนขึ้นในรูปแบบที่เขียน

ข้ึนในรูปแบบที่เปนไปตามการบังคับฉันทลักษณ คือ ใชแบบแผนตางๆ เชน โคลง กลอน กาพย 

ราย ลิลิต เสภา ฯลฯ 

3. หนังสือการตูน (comic) เปนหนังสือที่มีเนื้อหาที่เขียนขึ้นในรูปแบบภาพวาดหรือ

บางครั้งก็เปนภาพถายในการถายทอดเนือ้หา 

 
สวนประกอบของหนังสอื 
อารยะ ศรีกัลยาณบุตร (2550 : 163) ไดกลาวถึงองคประกอบของหนังสือไววา เนือ่งจาก

มีเนื้อหาที่แตกตางกนั การกําหนดหนาตางๆ ของหนงัสือที่จําเปนในการนาํเสนอเนื้อหาจึงแตกตาง

กันไปดวย หนงัสอืที่มีเนื้อหาจดัเปนฟกชันนัน้จะมหีนาที่เปนสวนประกอบอยูไมมากประเภท

เทากับหนังสือนอน-ฟกชนั หากจะมองในภาพกวางจะพบวาในหนงัสือหนึง่เลมนัน้ จะแบงเนื้อหา

ออกไดเปน 3 สวนใหญๆ คือ สวนหนาหรือสวนตน (font matter หรือ preliminaries) สวนหลัก 

(text) และ สวนทาย (back matter) 

สําหรับหนาตางๆ  ในแตละสวนซึง่รวมกันเปนสวนประกอบสําคัญของหนงัสือ  ม ี

รายละเอียดแยกตามสวน ดงันี ้
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สวนตน 
 

1.ปกหนา (front cover) 
ปกหนาเปนสวนหนาสุดของหนังสือ    เปนรูปลักษณภายนอกทีห่อหุมเนื้อหาภายในสวน 

ตางๆ ที่จะตองไดรับการออกแบบและจัดวางองคประกอบในปกหนาของหนงัสือ ไดแก 

1.1  ชื่อหนังสือหรอืช่ือเร่ือง  (title)  เปนสวนประกอบที่เปนตวัอักษรที่สําคญัที่สุด 

โดยทําหนาที่ระบุชื่อเร่ืองใหผูอานทราบ 

1.2  ชื่อผูแตงหรือช่ือผูแปล   เปนสวนประกอบที่เปนตวัอักษรที่ทาํหนาทีร่ะบุ    

ชื่อผูแตงหรือแปลหนงัสือ   สวนประกอบนีม้ีความสาํคัญไมนอยไปกวาชื่อหนงัสือหรอืช่ือเร่ือง

โดยเฉพาะกรณีที่ผูแตงหรือผูแปลหนงัสือเปนผูทีม่ีชื่อเสยีงและมีผูติดตามผลงานเปนประจํา 

1.3 ภาพประกอบปกหนา  เปนสวนประกอบที่เปนภาพที่สําคัญที่สุด   

อยางไรก็ตาม หนงัสือบางเลมอาจจะเลือกที่จะไมใชภาพประกอบก็ได 

1.4 ขอความประกอบปกหนา   ซึง่อาจจะมีในหนังสือบางเลม   เปนขอความที่ให 

รายละเอียดทีสํ่าคัญเพิ่มเตมิ เชน เปนหนงัสือในชุดที่มีหลายเลม หรือเปนหนงัสือที่ไดรับรางวัล 

เปนตน 

  1.5 ตราสัญลักษณของสํานกัพิมพ ซึง่อาจจะมีอยูที่ปกหนาหรือในสวนอื่นๆ เชน

สันหนงัสือก็ได 

 นอกจากนีห้นงัสือบางเลมโดยเฉพาะหนังสือที่มีขนาดใหญและหนา   อาจมีใบหุมปกซึ่ง

เปนกระดาษหรือวัสดุอ่ืนทีห่นาหรือแข็งแรงเพื่อปกปองปกหนาเปนการเพิ่มเติมได 

 ปกหนังสือถือเปนหนาที่มีความจําเปนสาํหรับหนงัสือประเภทฟกชนั และนอน-ฟกชนั         
  2. หนาชื่อเรื่อง (title page)  

 หนาชื่อเร่ืองเปนหนาในหนาแรก  สวนตางๆ  ที่จะตองไดรับการออกแบบและจัดวาง 

องคประกอบในหนาชื่อเร่ือง ไดแก 

 2.1 ชื่อหนังสอืหรือช่ือเร่ือง 

 2.2 ชื่อผูแตงหรือช่ือผูแปล 

 หนาชื่อเร่ืองเปนหนาที่มีความจําเปนทั้งหนังสือประเภทฟกชนัและนอน-ฟกชนั  
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3.หนาลิขสิทธิ์ (copyright notice and catalogue number) 
 หนาลิขสิทธิ์เปนหนาที่มีรายละเอียดตางๆ เกีย่วกบัหนังสือ ไดแก ชื่อหนงัสือ ชื่อผูแตง ชื่อ

ผูพิมพ สํานักพิมพ ปที่พิมพ จาํนวนครัง้ที่จัดพิมพ จํานวนหนา ขอมูลเกี่ยวกับรายการหองสมดุ 

(ถามี) และที่สําคัญจะตองระบุวาลิขสิทธิ์ในหนงัสือนี้เปนของผูใด หนานี้มกัจะอยูทีห่นาในของ

หนงัสือ   
4.หนาอุทิศ (dedication หรือ book dedication) 

 หนาอุทิศเปนหนาที่อาจเรียกไดวาเปนพืน้ที่สวนตัวของผูเขียน ซึ่งผูเขียนจะใชในการอุทิศ

หนงัสือเลมนี้ใหแกผูใดผูหนึง่ ซึ่งอาจจะเปนผูมีบุญคุณในดานตางๆ หรือผูที่เปนแรงบันดาลใจ หรือ

ผูที่เปนกําลงัใจในการจัดทาํหนงัสือใหแกผูเขียน 

 หนงัสือทัง้ประเภทฟกชนั  และนอนฟกชนัไมจําเปนตองมีคําอุทิศ  ทัง้นี้ข้ึนอยูกับความ 

ปารถนาของผูเขียน 
 5.คํานิยม (forward) 
 คํานิยม เปนหนาที่ผูเขยีนหรือสํานกัพิมพขอใหผูอ่ืนซึ่งมีชื่อเสียงเปนทีย่อมรับในดานที่

เกี่ยวของกับหนังสือนั้นเขยีนขึ้นเพื่อแนะนาํหนงัสือหรอืแนะนาํผูเขียน หนังสือบางเลมอาจจะไมมี

สวนประกอบนี้ หรือบางเลมอาจจะมีสวนประกอบนี้โดยไมมีหนาคาํนาํก็ได 

 หนงัสือทัง้ประเภทฟกชนั และนอนฟกชนัไมจําเปนตองมคีํานิยม        ทั้งนี้ข้ึนอยูกับความ 

ปารถนาของผูเขียนหรือสํานกัพิมพ 
 6.หนาคํานาํ (preface) 
 หนาคํานํา เปนหนาที่ใหขอมูลเบ้ืองตนและคําแนะนําหนงัสือโดยผูเขียนหรือสํานกัพิมพ

อาจจะกลาวถงึวัตถุประสงคในการเขียน ที่มาของเนื้อเร่ือง หรือประโยชนที่คาดวาจะเกิดจาก

หนงัสือเลมนี ้

 หนาคํานํา   ถอืเปนหนาที่มคีวามจาํเปนสาํหรับหนงัสือประเภทนอน-ฟกชนั    สวนหนงัสือ 

ประเภทฟกชนัอาจจะมีหนานีห้รือไมก็ได 
 7. หนากิตติกรรมประกาศ (acknowledgments หรอื acknowledgment) 
 หนากิตติกรรมประกาศ เปนหนาที่ผูเขยีนหรือสํานกัพิมพจะใชในการแสดงความขอบคุณ

ตอผูที่มีสวนในการจัดทําหนังสือ หรือเปนผูอ่ืนที่เกีย่วของซึ่งไดใหการสนับสนนุดานตางๆ 

หนงัสือทัง้ประเภทฟกชนั และนอนฟกชนั จะมหีนากิตติกรรมประกาศหรือไมก็ได ทัง้นี้

ข้ึนอยูกับความปรารถนาของผูเขียนหรือสํานักพิมพ 
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8. หนาสารบัญ (table of contents)  
หนาสารบัญเปนหนาที่บงบอกถึงเนื้อหาทีอ่ยูในหนงัสือวา เร่ืองใด บทใด หรือตอนใดอยูที่

หนาไหน 

หนาสารบัญเปนหนาที่มีความจําเปนตองมีทั้งหนังสือประเภทฟกชนัและนอน-ฟกชนั 

โดยเฉพาะหนงัสือประเภทฟกชันที่เปนหนงัสือรวมเรื่องสัน้และหนังสือประเภทนอน-ฟกชนัที่เปน

หนงัสือวิชาการ 
9. สารบัญภาพ หรือลําดับภาพประกอบ (list of Illustration) 
หนาลําดับภาพประกอบเปนหนาที่บงบอกถึงภาพประกอบที่อยูในหนังสือวาเปนภาพอะไร

และอยูทีห่นาไหน นอกจากนี้ในหนังสือบางเลมอาจจะมีสารบัญตารางซึ่งระบุวาตารางเรื่องอะไร

อยูในหนาใดดวย 

หนงัสือประเภทฟกชันไมจาํเปนตองมหีนาลําดับภาพประกอบ สวนหนงัสือนอน-ฟกชนัที่

เปนหนงัสือวิชาการมกัจะตองมีหนานี ้
10. บทนํา (introduction)  
บทนาํเปนบทที่หนึ่งของหนงัสือ มกัเปนการเกริ่นหรือใหขอมูลที่เปนภูมิหลงัของเนื้อเร่ือง 

บทนาํมักจะมขีนาดสั้นๆ 

บทนาํเปนสวนที่มีความจําเปนสําหรับทัง้หนงัสือประเภทฟกชัน และหนงัสือนอน-ฟกชนั 

อยางไรก็ตามในหนังสือบางเลม ผูเขียนอาจจะเลือกที่จะไมมีบทนํา โดยเริ่มเปนบทที ่1 เลยก็ได 

 
สวนหลกั 
 

1.1 ชื่อบท (chapter opening หรือ chapter head) 
หนาชื่อบทหรอืหนานาํบท    เปนหนาที่แบงเนื้อหาในหนงัสือออกเปนสวนๆ      โดยระบุวา 

เนื้อหาที่อยูในหนาตอๆ มาเปนเนื้อหาของบทใด นอกจากหมายเลขบทแลวหนาชื่อบทยงัอาจจะมี

ขอความที่เปนชื่อบทดวย นอกจากนีย้ังอาจจะมกีารเพิ่มเติมขอความที่ชวนใหติดตาม หรือภาพ

เพื่อใหดนูาสนใจ 

หนาชื่อบทเปนหนาที่มีความจําเปนทัง้หนังสือประเภทฟกชนั และหนังสือนอน-ฟกชัน 

โดยเฉพาะอยางยิง่สําหรับหนังสือประเภทนอน-ฟกชนัที่เปนหนังสือวิชาการ 
1.2 หนาเนื้อเรื่อง (text) 
หนาเนื้อเร่ืองเปนหนาที่เรียบเรียงนาํเสนอเนื้อหาของหนังสือ       หนาเนื้อเร่ืองเปนสวนที่ม ี

เนื้อหามากที่สุด โดยทั่วไปแลวจะมีการแบงหนาเนื้อเร่ืองออกเปนบทตามลาํดับ จาํนวนบทมาก

นอยตามแตผูเขียนตองการจะนําเสนอ สวนหนาเนื้อเร่ืองนี้มีสวนประกอบยอย  ดังนี ้

 



 

 
53

12.1   เนื้อหา  (body)   เปนสวนประกอบที่เปนตวัพมิพซึ่งเปนสวนประกอบหลกั 

และมีปริมาณมากที่สุดของหนงัสือ 

  12.2 พาดหวัรอง (subhead) เปนสวนประกอบที่เปนตัวพมิพซึง่ทาํหนาที่แบง

เนื้อหาในบทออกเปนสวนยอยๆ และระบใุหทราบวาเนือ้หาที่จะอานตอไปนี้เกี่ยวกบัเร่ืองใด 

  12.3 เฮดเดอร หรือฟุตเตอร (header or running head/footer) เปนตวัอักษรหรือ

ตัวพิมพที่เปนชื่อหนงัสือหรอืช่ือบททีว่างไวที่สวนบนหรอืสวนลางของทุกๆ หนา 

  12.4 เลขหนา (page number) เปนหมายเลขที่กาํกับและระบุหนาหนังสือ มกัมี

อยูในทกุหนา โดยอาจแบงลกัษณะการใช เชน สวนตนใชเลขโรมัน สวนหลกัใชเลขอารบิค เปนตน 

  12.5  เชิงอรรถ   (footnote)      เปนขอความระบุทีม่าหรือการอางองิของขอมูลใน 

เนื้อเร่ืองวาคัดลอกมาจากที่ใด 

  12.6 ชื่อผูแตงบท (byline/credit  line/writer’s credit) เปนตัวอักษรระบุชื่อผูแตง

ในแตละบท ในกรณีทีห่นงัสอืนั้นมีผูแตงหลายคน มักใชชื่อตามคําวา “โดย” (by)  

  12.7 สวนประกอบที่เปนภาพหรือองคประกอบอื่นๆ ที่ไมใชตัวอักษร 

  12.8 คําบรรยายภาพ (caption)  

หนาเนื้อเร่ืองเปนหนาหลักของหนังสือทั้งประเภทฟกชนัและนอน-ฟกชันและเปน 

สวนประกอบที่มีจํานวนหลายหนาที่สุดกวาสวนประกอบอื่น พืน้ที่สวนใหญของหนงัสือจะเปนหนา

เนื้อเร่ืองเสมอ สําหรับสวนประกอบยอยในเนื้อเร่ืองของหนังสือทั้งประเภทฟกชนัและนอน-ฟกชัน

จะเหมือนกนั ยกเวนเชงิอรรถซึ่งมกัจะมีเฉพาะในหนงัสอืนอน-ฟกชนัที่เปนหนังสือวชิาการ 

 

 
สวนทาย 
 

1.3 หนาภาคผนวก (appendix) 
หนาภาคผนวกเปนหนาทีเ่ปนเนื้อหาตางๆ ในสวนหรือในเรื่องที่ไมใชเนื้อเร่ืองโดยตรง  

แตผูเขียนเหน็วาจะเปนเนื้อหาที่เกีย่วของที่เปนประโยชนแกผูอาน 

หนงัสือทัง้ประเภทฟกชนัและนอน-ฟกชนั ไมจําเปนตองมีหนาภาคผนวกแตสวนใหญ 

แลว หนังสือนอน-ฟกชนัที่เปนหนังสือวิชาการมักจะตองมีหนานี ้
1.4 หนาบรรณานุกรม (bibliography) 

หนาบรรณานกุรมเปนหนาที่บงบอกถึงทีม่าตางๆ   ของขอมูลที่ผูเขียนใชในการอางอิง 

ในการเขียนหนังสือ แหลงขอมูลนี้อาจจะเปนจากหนังสอื วารสาร หนังสือพิมพหรือการสัมภาษณ

บุคคลก็ได 
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 หนงัสือทัง้ประเภทฟกชนัและนอน-ฟกชนัไมจําเปนตองมหีนาบรรณานกุรมแตถาเปน

หนงัสือประเภทนอน-ฟกชันที่เปนหนังสือวชิาการจะตองมีหนานี ้
1.5 หนาอภธิานศัพท (glossary) 

 หนาอภิธานศัพทเปนหนาทีร่วบรวมคําศัพทที่มปีรากฏอยูในหนงัสือ  เพื่ออธิบาย

ความหมายของศัพทใหผูอานเขาใจ ศัพทเหลานี้อาจจะเปนศัพทเฉพาะในสาขาวชิาหรือศัพททีม่ี

ความหมายไดหลายอยาง แตผูเขียนตองการจะใชความหมายอยางใดอยางหนึ่งเทานั้น 

 หนงัสือทัง้ประเภทฟกชนัและนอน-ฟกชนัไมจําเปนตองมหีนาอภิธานศัพท สวนใหญแลว

อภิธานศัพทมกัจะมีเฉพาะในหนังสือนอน-ฟกชันประเภทหนังสือวิชาการ อยางไรกต็ามในบางครัง้

หนงัสือฟกชันบางประเภท เชน นวนิยายอิงประวัติศาสตร หรือนวนิยายวทิยาศาสตร อาจจะมี

ศัพทที่เลิกใชไปแลวหรือไมนยิมใช หรือศัพทที่แตงขึ้นมาเอง ผูเขียนอาจจะกาํหนดใหมีหนาที่ให

ความหมายแกคําศัพทเฉพาะเหลานี้ไวดวยก็ได 
1.6 หนาดรรชนี (index) 
หนาดรรชนีเปนหนาที่ระบุชือ่ตางๆ  และบอกเลขหนาในเนื้อเร่ืองที่มีชือ่เหลานั้น 

ปรากฏอยู ชื่อที่วานี้อาจจะเปนชื่อคน ชื่อสถานที ่ ชื่อสารเคมี ฯลฯ สวนใหญมักจะอยูในสวนทาย

ของหนงัสือ บางครั้งเรียกวา บีโอบี (back-of-book index)  

หนงัสือประเภทฟกชันไมจาํเปนตองมหีนาดรรชนีสวนหนังสือประเภทนอน-ฟกชนัที ่

เปนหนงัสือวิชาการจะตองมหีนานี ้
1.7 เชิงอรรถทายเลม (endnote) 
เชิงอรรถทายเลม   เปนรูปแบบหนึง่ของเชงิอรรถ   คือ   เปนขอความระบุที่มาหรือการ 

อางอิงขอมลูในเนื้อเร่ืองวาคัดลอกมาจากที่ใด  แตตางกนัที่เชงิอรรถทายเลมเปนการรวบรวม

เชิงอรรถทัง้หมดมาไวที่ทายเลม บางครั้งก็อาจจะเลือกทําเปนเชงิอรรถทายบทก็ได 

หนงัสือประเภทฟกชันไมจาํเปนตองมีเชิงอรรถทายเลม ยกเวนแตวาไดมีการคัดลอก 

ขอความมาจากผูอ่ืน สวนมากเชิงอรรถทายเลมมักจะมีเฉพาะหนังสือประเภทนอน-ฟกชนัที ่

เปนหนงัสือวิชาการ  
1.8 พิมพนิเทศ (colophon) 
พิมพนิเทศเปนหนาที่ระบุขอมูลส้ันๆ เกี่ยวกับการออกแบบ รวมทั้งการพิมพหรือ 

ข้ันตอนตางๆ ในการผลิตหนังสือ 

หนงัสือทัง้ประเภทฟกชนัและนอนฟกชนัไมจําเปนตองมพีิมพนิเทศทัง้นี้ข้ึนอยูกับความ 

ปารถนาของสาํนักพิมพ 
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1.9 ปกหลงั (back cover) 
ปกหลงัเปนหนาที่อาจเวนวางไวหรือใสขอมูลเกี่ยวกับผูเขียนหนงัสือ เชนประวัตหิรือ 

ผลงานในอดีต หรืออาจจะเปนหนาที่ยกเอาคําวิจารณที่เปนคําชมเชยหนังสือมาใสไว 

      หนงัสือทัง้ประเภทฟกชนัและนอนฟกชันจําเปนตองมีปกหลงั แตอาจจะนํามาใชงาน 

ในลักษณะที่แตกตางกนั (อารยะ ศรีกัลยาณบุตร, 2550)   
 

      ปาพจน หนุนภักด ี (2553 : 297)  กลาวถึงสวนประกอบตางๆ ของหนงัสือวามีดังนี ้

ปกหนา  หนาลิขสิทธิ ์  หนาอทุิศ  คํานิยม  หนาคาํนาํ  หนากติติกรรมประกาศ หนาสารบญั  

สารบัญภาพ หนาชื่อบท หนาเนื้อเร่ือง หนาผนวก หนาบรรณานุกรม หนาอภิธานศัพท หนาดรรชน ี

เชิงอรรถทายเลม  พิมพนิเทศน และปกหลัง  
 
 
การออกแบบหนังสือ (Book Design) 
 

อารยะ ศรีกัลยาณบุตร  (2550 : 172)   ไดกลาวถึงการออกแบบหนงัสอืไววา   กอนจะ 

ทําการออกแบบหนงัสือนัน้ นอกจากจะตองปฎิบัติตามขั้นตอนการเตรียมการกอนการออกแบบ

แลว ยงัมีเร่ืองที่ตองกาํหนดและวางแผนเฉพาะในสวนที่เกี่ยวของกบัการออกแบบเพิ่มเติมดังนี ้

  
1. ศึกษาและทาํความเขาใจหนังสือ 
กอนทีจ่ะทําการออกแบบได   นักออกแบบตองพยายามหาขอมูลจากผูเขียนหรือ 

สํานักพิมพถงึวัตถุประสงคในการเขียนหรือจัดทําหนงัสอื     และตองทราบถงึลักษณะของผูอานที ่

เปนกลุมเปาหมายวาเจตนาจะมุงที่ใครเปนหลกั และคนกลุมนี้มพีฤตกิรรมและความชอบอยางไร 

 นอกจากนีย้ังตองทราบใหชดัเจนวา ผูเขียนมีความคดิหลักหรือแนวคิดซี่งเปนเบือ้งหลงั

หรือที่มาของหนงัสืออยางไร รวมทั้งตองทราบวาหนงัสอืนี้จัดวาเปนหนังสือประเภทใด และควรมี

บุคลิกภาพที่เหมาะสมแบบไหน 
2. กําหนดขนาดและรูปแบบของหนังสอื 
เมื่อเปรียบเทยีบกับหนงัสือพิมพและนิตยสารแลว     หนังสือสามารถจัดทําไดหลายขนาด 

และหลายรูปแบบมากกวา ซึ่งในการเลือกขนาดและรูปทรงที่เหมาะสมนี้จะตองดูจากขนาดที่ตัด

กระดาษไดโดยเหลือเศษนอยที่สุดเพื่อเปนการประหยัดกระดาษ ซึ่งกค็ือการลดตนทุนในการผลิต 

นอกจากในกรณีที่เปนหนังสอืที่ระลึกราคาแพงและตองการรูปทรงที่แปลกแตกตางไปจากปกต ิ 

 

 



 

 
56

3. รูปแบบของปกหนา 
เนื่องจากความหลากหลายในรูปแบบที่เปนไปไดในการออกแบบปกหนาของหนังสือ  

นักออกแบบจงึควรจะไดมีการตกลงรวมกนักับผูเขียนหรอืสํานักพิมพ เร่ืองรูปแบบของปกหนา

เสียกอนในประเด็นตอไปนี ้

3.1 กระดาษที่ใชในการพิมพปกหนา  

3.2 ควรจะมีหนาหุมปกหรือไม 
3.3 หนาปกจะพิมพดวยระบบการพิมพใด 
4. รูปแบบของหนาใน 
รูปแบบของหนาในของหนงัสือนั้นมีลักษณะเชนไร      ก็ยอมข้ึนอยูกบัลักษณะของสิ่งที่จะ 

เปนองคประกอบของเนื้อหา ไดแก เนื้อหาที่เปนตวัพมิพและภาพประกอบตางๆ วามีมากนอยและ

ตองการคุณภาพในระดับใด  
5. แบบและขนาดตัวอักษร 
ปกติแลวตัวอกัษรที่ใชในหนงัสือเลมหนึง่จะไมมีความหลากหลายมากนักอาจจะมคีวาม 

แตกตางกนัระหวางตัวที่เปนหัวเรื่องหรือพาดหัว กับตัวทีเ่ปนเนื้อเร่ืองเทานั้น 
 6. แบบและจํานวนภาพประกอบ 
 7. การกําหนดขึ้นตอนหลงัการพิมพ 
 

พงษศกัดิ์ ไชยทิพย (2544) ไดกลาวถงึการออกแบบปกหนงัสือไววา ปกหนังสือเปนสวนที่

หอหุมสวนที่เปนเนื้อหา     และแสดงใหทราบวาเนื้อหาในเลมกลาวถงึเรื่องอะไร     รายละเอียดบน 

แผนปกจะประกอบดวยชื่อเร่ืองหรือช่ือหนงัสือ ชื่อผูประพันธหรือช่ือผูแปล และรูปภาพประกอบ 

ทั้งสามสวนมคีวามสาํคัญเทากนั ผูออกแบบจะตองจัดวางองคประกอบตางๆ ใหเหมาะสม

สวยงามตามคุณลักษณะของการจัดวางองคประกอบ และคํานงึถงึลักษณะของหนังสือ ลักษณะ

ของผูบริโภค อาจมีหลกัที่ตองพิจารณากอนการดําเนนิงานดังนี ้ 
 
  1. พิจารณาถึงประเภทหนงัสือ  

หนงัสือแตละประเภทมีลักษณะเฉพาะตวั และรูปแบบแตกตางกนัอยางมาก วัตถปุระสงค

ในการสรางหนังสือก็ไมเหมอืนกัน เชน หนงัสือทีเ่ปนตําราอางองิ หนงัสือวิชาการ แบบเรียน 

หนงัสือโอกาสพิเศษ หนังสอือานเสริม นวนิยาย นิทานสําหรับเด็ก หนงัสือภาพ หนงัสือบันเทิง 

หนงัสือกฬีา ฯลฯ การออกแบบหนงัสือวิชาการหรือแบบเรียน มีลักษณะแบบเปนทางการ รูปแบบ

ตัวอักษรแบบเรียบๆ กาํหนดภาพอยูในกรอบ หรือมีเฉพาะตวัอักษร ขอความ หรือผูแตงเทานั้น 

การออกแบบหนงัสือบันเทงิเรงิรมย กฬีา นวนิยาย หรือสารคดี จะมีรูปแบบอิสระ มีการออกแบบ

ชื่อหนงัสือที่แปลกตาออกไป การออกแบบจัดภาพประกอบปกก็เนนความสวยงามมากกวาการ
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ถายทอดเนื้อหา เนนสีสันที่สดใส สะดุดตา การจัดวางรูปแบบแตกตางกนัไปตามลักษณะของ

หนงัสือ การออกแบบหนงัสือสําหรับเด็ก เนนที่รูปภาพประกอบบนปกที่มีความสวยงามเปนหลกั 

ตัวอักษรเปนแบบเรียบงาย ดูสบายตา ไมนิยมการจัดระเบียบและการกําหนดกรอบ ใชสีสันสดเขม 

ฉูดฉาด รูปภาพคมชัดแสดงสาระของเรื่องราว 
2. พิจารณาถึงบุคลิกของหนังสือ 
 บุคลิกของหนงัสือจะมีความแตกตางกนัตามประเภทของสาระเนื้อหา และเทคนิคการ

ออกแบบ ในปจจุบนัการแขงขันในเรื่องของหนงัสือมสูีงมาก มีหนังสือที่มีเนื้อหาคลายคลึงกัน

เกิดขึ้นมากมาย นักออกแบบจะตองออกแบบหนงัสือนั้นใหสวยงาม มีความโดดเดน แปลกตา

มากกวาคูแขง  
  3. พิจารณาถึงแนวทางสรางสรรครูปแบบ  

ควรยึดหลักการออกแบบ 3 ประการ คือ การจัดองคประกอบศิลป การออกแบบรูปภาพ 

และการกําหนดแบบตัวอักษรของหนงัสือ ทั้งนี้หลกัการทั้งหมดตองใหสอดคลองและเหมาะสมกบั

ประเภทของหนังสือ และตองสรางรูปแบบแปลกใหมใหเกิดขึ้นเปนบคุลิกเฉพาะตัวของหนงัสือนัน้

ดวย 
  4. พิจารณาถึงวิธกีารผลิต  

การผลิตปจจุบันคอนขางมคีวามสะดวก สามารถตอบสนองความตองการของการผลิต

งานพิมพไดเปนอยางด ีการออกแบบปกหนังสือที่ดีตองไมสรางความยุงยากสับสนในการพิมพและ

การผลิต เพราะถามีหลายคําสั่ง ใชวิธกีารหลายอยาง บางครั้งจะทาํใหการผลิตมโีอกาสผิดพลาด

ได  
  5. พิจารณาถึงวัสดุทีใ่ชทาํปก  

ปกหนังสือมหีลายชนิด เชน ปกแข็ง ปกออน ปกกระดาษหุมดวยแรกซีนหรือผาไหม การ

กําหนดวัสดุกบัการออกแบบตองสอดคลองกัน เชน ปกพิมพออฟเซต 4 สี ควรเลือกใชกระดาษเนือ้

แนน ละเอยีด เชน กระดาษอารต กระดาษนวิเอช ภาพจะไดมคีวามคมชัดสสัีนสวยงาม ถา

ตองการพมิพปมนนู ควรกําหนดใหกระดาษมีความยดืหยุนสงู เพื่อใหการปมนูนมีความคมชัด 

นอกจากเนื้อกระดาษแลวกค็วรพิจารณาถึงขนาดกระดาษ และความหนาดวย  
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ภาพประกอบ (Illustration) 
 
 ผดุง พรมมูล   (2547 : 46)       กลาวถงึการแบงภาพประกอบในงานสิง่พิมพตามประเภท 

การสรางสรรคไว ดังนี ้
 ภาพประกอบสองมิติ  
 ภาพประกอบสองมิติ คอืการสรางภาพประกอบแบบพื้นฐานทีท่ําสืบทอดกันมาแตอดีต 

นั่นคือ การเขยีนภาพแบบวาดเสนหรือระบายสีบนพืน้ระนาบ แสดงความกวางและยาวแบบสอง

มิติ ผูสรางสรรคตองใชทักษะการวาดภาพเพื่อถายทอดจนิตนาการและเรื่องราวออกมาใหผูอ่ืนรับรู

ได  ภาพประกอบสองมิติมีหลายลักษณะตามวิธกีารสรางสรรค ดังนี ้
 1.ภาพประกอบลายเสน (drawing illustration)  
 ภาพลายเสนเปนรูปแบบพืน้ฐานของการเขียนภาพประกอบ กลาวคือ เมื่อมนษุยรูจัก

ถายทอดความคิดจินตนาการออกมาเปนเรื่องราวดวยการขีดเขียน กเ็ร่ิมดวยการขีดเขียนเปนภาพ

ลายเสนเพราะเปนวิธีการทีไ่มซับซอน  สามารถหาวัสดุรอบตัวมาเขียนได   เชน   แทงถาน   ดินสอ  

สีชอลก ปากกา เปนตน 
             2. ภาพประกอบระบายสี (painting illustration) 
 ภาพประกอบที่ใชเทคนิคระบายสีชวยเพิ่มคุณคาความงาม และการถายทอดจินตนาการ 

อารมณ ซึ่งใกลเคียงกับความตองการของผูเขียนภาพ ภาพระบายสทีั่วไปนยิมวาดลงบนกระดาษ

วาดเขียนและลงสีตามความพึงพอใจของผูวาด สีที่ใชไดแก  สีน้าํ  สีโปสเตอร  สีน้าํมัน  สีอะครลิิก 

สีดินสอ สีเทยีน สีหมึก หรือสีชนิดอื่นๆ ที่สามารถนํามาระบายเปนภาพสื่อความหมายไดตาม

ความตองการ 
          3. ภาพประกอบจากแมพิมพ (print-making illustration) 
 นอกเหนือจากวธิีการสรางภาพประกอบดวยเทคนิคการวาดเสนและระบายสีแลว การนาํ

เทคนิคการพมิพมาประยุกตใชในงานภาพประกอบก็เปนทีน่ิยมทาํกนัมาตัง้แตในสมัยโบราณ 
          4. ภาพประกอบจากแอรบรัช (airbrush illustration) 
            แอรบรัชเปนเครื่องพนสทีี่ประดิษฐข้ึนเพื่อสรางสรรคผลงานศลิปะ งานตกแตง และงาน

ออกแบบ เทคนิคแอรบรัชจะชวยใหภาพมีความกลมกลืนของคาน้ําหนกัแสงเงา ทั้งนี้เกิดจากการ

ปมลมใหหมึกพนเปนละอองฝอยดวยปากกาพน ทาํใหสรางภาพนามธรรมตามแบบสมัยใหมก็ได  
          5. ภาพประกอบจากภาพถาย (photo illustration) 

ภาพประกอบจากภาพถายจะแสดงเรื่องราวใกลเคียงความเปนจริง ทัง้สี แสง เงา  นยิมใช 

ภาพถายประกอบในงานเขียนเชงิวิชาการที่ตองการการแสดงขอมูล รายละเอียดทีถู่กตองใกลเคยีง

ความเปนจริง เชนงานดานวทิยาศาสตรการแพทย  
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          6. ภาพประกอบจากคอมพวิเตอร (computer graphic illustration) 
ผูออกแบบสามารถถายทอดจินตนาการเปนเรื่องราวและสีสันไดตามตองการ ที่สําคัญคือ  

กระบวนการสรางภาพจะรวดเร็วกวาวิธีอ่ืน จงึเปนทีน่ิยมใชในปจจุบนั 
 

ภาพประกอบสามมิติ 
ภาพประกอบสามมิติเปนการนําเอาวัสดุจริงมาสรางสรรคภาพ เพื่อใหเกิดมิติความตื้นลึก

และใหเกิดการรับรูจากพื้นผวิ สีสันและความแตกตางของวัสดุ ชวยใหเกิดความนาสนใจและ

กระตุนใหผูเหน็ภาพเกิดจินตนาการและความคิดสรางสรรคมากยิ่งขึน้ ภาพประกอบสามมิติมี

เทคนิคการสรางสรรคดังนี ้
          7. ภาพประกอบแบบปะติด (collage illustration) 

วิธีปะติดคือการสรางสรรคภาพโดยใชวัสดุชนิดตางๆ  เชน กระดาษ ผา วัสดุจากธรรมชาติ  

มาปะติดบนวสัดุพื้นระนาบ เชน กระดาษหรือไม  
          8. ภาพประกอบดวยวธิีการปน (modeling illustration) 

ภาพประกอบลักษณะนีป้ระยุกตเอางานประติมากรรมมาเปนแนวทางสรางสรรค    เพราะ 

จะทําใหเกิดรูปแบบใหมทีม่รูีปราง รูปทรง มีปริมาตร มีความตื้นลกึ กอใหเกิดแสงเงา ตามที่

กําหนด  
          9. ภาพประกอบแบบตัดเจาะ (pop up illustration) 

ผูสรางสรรคภาพประกอบซึง่ตองการคนหาความแปลกใหมจงูใจผูอาน    โดยเฉพาะผูอาน 

ในวัยเดก็ 
 

ศิริพรณ ปเตอร  (2549 : 82)    กลาววา      ภาพประกอบในงานออกแบบกราฟกประกอบ 

ไปดวย 2 ประเภทหลักๆ คือ ภาพถาย (Photograph) และ ภาพวาดประกอบ (Illustration) 

 

1.ภาพถาย คือ ภาพที่ถูกสรางขึ้นจากการบันทึกภาพของสิ่งตางที่ปรากฏอยูโดยรอบตัว

เราดวยกลองถายภาพ และอุปกรณถายภาพ ดังนัน้การถายภาพจงึเปนทีย่อมรับวาสามารถเปน

หลักฐานสาํคัญได เชนภาพคนฆาชาง ภาพถายบนัทกึหลักฐานสําคัญจากเหตกุารณที่เกิดขึ้นจริง 

ซึ่งนาเศราสลดใจยิ่งสําหรับคนทีพ่บเหน็ภาพนี้ ภาพเหลานี้ไมสามารถแกไขและทําใหกลับมา

ดังเดิมได แตถาเรารวมมือรวมใจกนัหยุดการฆาชาง ภาพนี้จะไมเกดิขึ้นอีก ภาพนี้มีความหมาย

อยางยิ่งสาํหรบัการเปนหลักฐานสาํคัญในการดําเนินคดตีอผูกระทําผดิอีกดวย แตเนือ่งจาก

ปจจุบันนี้เทคโนโลยทีางดานคอมพิวเตอรและโปรแกรมคอมพิวเตอรไดกาวหนามาก และชวยเอือ้

ใหนักออกแบบกราฟกสามารถสรางสรรคและดัดแปลงภาพถายใหมคีวามเหนือจริงไดหรือ 
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บิดเบือนจากความเปนจริงไดอยางงายดาย จนเปนเหตุทําใหภาพถายไดรับการยอมรับทางดาน

หลักฐานสาํคัญอางอิงนอยลงมากในปจจุบัน  

ภาพถายยงัมคีวามสาํคัญตอการบันทึกเหตุการณสําคญัของชีวิต       เพื่อชวยเตือนความ 

ทรงจาํอันดีในอดีตไดเปนอยางดี ภาพถายมีความหมายตอความทรงจํา ภาพถายสามารถบนัทกึ

บรรยากาศในชวงระยะเวลาที่สําคัญ และบันทึกกิจกรรมหรือเหตุการณที่เกิดขึ้นอยางรวดเร็ว 

นอกจากนัน้ภาพถายยังมีความสาํคัญอยางยิง่ตอการศกึษา เนื่องจากภาพถายสามารถถายทอด

กระบวนการสราง หรือการผลิตสิ่งใดสิ่งหนึง่ที่ชัดเจน และงายตอการปฏิบัติตามทุกขัน้ตอน  

ภาพถายมีความสําคัญอยางยิ่งตอการโฆษณาขายผลิตภัณฑในปจจุบัน เนือ่งจาก

ผูบริโภคตองการเหน็ผลิตภัณฑจริงกอนพจิารณาซื้อสินคาหรือผลิตภัณฑนัน้ๆ ดังนัน้การใช

ภาพถายแสดงผลิตภัณฑในแค็ตตาล็อกจึงเปนทีน่ิยมในปจจุบันนี้           เพราะการนําเสนอภาพที ่

เหมือนจริงจะโนมนาวความคิดและความตองการของผูบริโภคไดดีกวาภาพวาดประกอบ ภาพถาย

ผลิตภัณฑขนมปงอบกรอบบนบรรจุภัณฑ และบรรยากาศภายในภาพถายโฆษณาสามารถแนะนํา

โอกาสในการรับประทาน และบงบอกวัฒนธรรมการรับประทานอาหารประเภทนี้อีกดวย 

2. ภาพวาดประกอบ  คือ  ภาพทีถู่กสรางขึ้นจากจนิตนาการของนกัออกแบบโดยไดรับ 

แรงบันดาลใจในการออกแบบจากสิง่ที่ปรากฏอยูโดยรอบตัวเรา ภาพประกอบสามารถแบงได

หลายประเภท ไดแก ภาพวาดเหมือนจริง ภาพนามธรรม ภาพเหนือจริง หรือภาพเซอรเรียว 

(Surreal) ภาพการตนู ภาพลอเลียน ในปจจุบันภาพวาดประกอบกม็ีบทบาทสาํคัญไมยิ่งหยอนไป

กวาภาพถาย ภาพวาดประกอบสามารถนําเสนอภาพจากสถานที่ที่ไมอนุญาตใหนาํกลองถายรูป

เขาไปได เชน ศาล ในประเทศสหรัฐอเมริกา เปนตน 

ดังนัน้ภาพวาดประกอบจึงมีบทบาทสาํคัญอยางยิ่งในกรณีการรายงานขาวภายในหอง

ศาลพิพากษาใหมวลชนไดรับทราบโดยทั่วกัน 

 นอกจากนัน้ภาพวาดประกอบยังสามารถนาํเสนอภาพของสิ่งตางๆ ซึง่อาจจะไมมีตวัตน

ใหเหน็อีกแลวในปจจุบนั ตัวอยางเชน ภาพวาดสัตวไดโนเสารจากประวัติศาสตรเปนตน หรือภาพ

ที่กลองถายภาพไมสามารถบันทกึไดเพราะตัวตนแบบไมปรากฏใหเหน็อีกแลว ภาพวาดประกอบ

สามารถนําเสนอภาพเหมือนจริงไดเชนเดียวกับภาพถาย แตกลับใหความรูสึกที่แตกตางจาก

ภาพถาย ภาพวาดประกอบเหมือนจริงสวนใหญจะใหความรูสึกอบอุน ประณีต และนาประทับใจ

มากกวาภาพถาย ตัวอยางเชน ภาพวาดจากความเชื่อและจินตนาการวา ยูนิคอน คอื เปนสัตวใน

ตํานาน และมคีวามเชื่อวาสาวบริสุทธิ์เทานั้นสามารถจบัยูนิคอนได ภาพประกอบสามารถนําเสนอ

ภาพเหนือจริง หรือ ภาพเซอรเรียว ไดตามจินตนาการของนักออกแบบเพื่อนาํเสนอแนวคิดใหมที่

ตางจากสิ่งที่เราสัมผัสในชีวติประจําวนั บางครั้งภาพประกอบเซอรเรียวเกิดจากความฝน หรือ
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ความเชื่อของผูสรางสรรคผลงานเองที่ตองการถายทอดใหเหน็เปนรูปธรรม   ยกตัวอยางเชน 

ภาพวาดจากความฝนของซาลวาดอร ดาลี  (Salvador Dali) 

 ภาพวาดประกอบมีบทบาทสําคัญตอการศึกษาออกแบบและธุรกิจการออกแบบอยางยิง่

ในปจจุบนั เนื่องจากภาพวาดประกอบเหลานี้สามารถนาํเสนอจินตนาการของนักออกแบบไปสู

สายตาของผูอ่ืนไดอยางชัดเจนซึ่งไมสามารถบันทกึไดที่ไหนดวยกลองถายภาพ  
 
 
ตัวอักษร (Font) 
 
 ประเภทของตัวอักษร 
 
 ศิริพรณ ปเตอร (2549 : 90) กลาววา ตัวอักษรมคีวามสาํคัญตองานกราฟกอยางยิ่ง 

เนื่องจากตัวอกัษรทาํหนาทีห่ลักในการถายทอดขอมูลขาวสารในรายละเอียด แตปจจุบันการ

ออกแบบกราฟกไดใชตัวอักษรเพื่อการนําเสนองานอยางกวางขวาง เพื่อถายทอดความหมายได

เหมือนกับเปนภาพ แตการออกแบบตัวอักษรเพื่อการสื่อความหมายมีความซับซอนของคําศัพท

และโครงสรางของภาพ เนื่องจากตวัอักษรตองทําหนาที่ 2 สวน คือ การสื่อสารขอความในรูปของ

คําและการสื่อความหมายดวยตัวอักษรตองคํานงึถงึภาษาและความถูกตองของหลักไวยากรณ

ของภาษานั้นๆ พรอมทัง้เสยีง ตัวสะกด และการจัดเรียบเรียงลาํดับของประโยคดวย ดังนัน้จึงทาํ

ใหการออกแบบตัวอักษรมีเอกลักษณเฉพาะตัวและรูปแบบของตัวอักษรที่สอดคลองกันอยาง

กลมกลนืจะสามารถชวยเพิม่ศักยภาพในการสื่อความหมายเพิ่มมากขึน้ ตัวอักษรในงานกราฟก

สามารถแบงออกเปน 2 ประเภทหลักๆ คือ ตัวอักษรเพื่อการเรียงพิมพ และตัวอักษรประดิษฐ  

 

1. ตัวอักษรเพื่อการเรยีงพิมพ 
ตัวอักษรเพื่อการเรียงพิมพ หรือเรียกวาอักษรเรยีงพมิพเปนชดุอักษรที่แพรหลายใน

คอมพิวเตอร ถานกัออกแบบตองการออกแบบชุดตัวพยญัชนะ สระ ตั้งแต ก-ฮ วรรณยุกต และ

ตัวเลขอยางครบถวนเพื่อการเรียงพิมพ จะตองคํานงึถงึวิธีการสรางตวัอักษรในโปรแกรมและขนาด

ของตัวอักษร และรูปลักษณของตัวอักษรที่นาํไปใชไดอยางเหมาะสม  

 โดยสวนใหญนักออกแบบกราฟกไมจาํเปนตองทําการออกแบบรูปแบบตัวอักษรเรียงพิมพ

ใหมทกุครั้งทีม่ีการใชงานตวัอักษร แตนกัออกแบบสามารถที่จะเลือกใชตัวอักษรทีม่ีอยูในโปรแกรม

คอมพิวเตอรแลว เพื่อนาํไปพิมพขอความในรายละเอยีดในงานออกแบบกราฟกได โดยเพียงการ

เลือกใชใหเหมาะสมกับงาน ในการเลือกใชรูปแบบตัวอักษรที่เหมาะสมกับเนื้อหาหลกัมีสวน

สําคัญอยางยิง่ในงานออกแบบกราฟก เพราะรูปแบบของตัวอักษรมีอิทธิพลตอการรับรูและ
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ความรูสึกของมนุษย จะสังเกตไดวารูปแบบของตัวอักษรเพื่อการเรียงพมิพคําและความหมาย

เดียวกนัแตมีรูปลักษณของตวัอักษรแตกตางกนั ซึง่ทาํใหผูอานเกิดความรูสึกจากการรับรูที่ตางกัน

ดวย นอกจากนัน้การเลือกใชอักษรเรียงพิมพที่มีสี ขนาดจังหวะ การเนน และลักษณะการจัดวาง

ตัวอักษรรวมกนั ก็สามารถสรางความแตกตางใหกับงานออกแบบได 
2. ตัวอักษรประดิษฐ 
การออกแบบตัวอักษรประดิษฐเปนการออกแบบตัวอักษรเพื่อการใชงานเฉพาะกจิ เชน 

เครื่องหมายการคา หรือหวัเรื่องบนสื่อประชาสัมพันธ เปนตน ดังนัน้จึงไมเหมาะทีจ่ะนําเอาอักษร

ประดิษฐไปใชเพื่อการบรรยายเนื้อเร่ืองยาวๆ เพราะจะทาํใหยากตอการอาน ควรเปนการออกแบบ 

เพื่อการใชงานเฉพาะเจาะจง  ดังนั้นวัตถปุระสงคในการออกแบบจึงมีความสาํคัญตอการออกแบบ 

อยางยิ่ง เพราะวัตถุประสงคจะเปนตัวกาํหนดแนวทางการออกแบบใหสอดคลองกับรูปแบบของ

ตัวอักษรใหสอดคลองกับภาพลักษณ ความรูสึก และสามารถสื่อความหมายที่ตองการถายทอด

ไปสูกลุมเปาหมาย 

 การออกแบบตัวอักษรประดิษฐสามารถสรางดวยมือ หรือสรางขึ้นดวยโปรแกรมวาดภาพ

หรือโปรแกรมเขียนตัวอักษรก็ได ทั้งนีข้ึ้นอยูกับความรูสึกทีน่ักออกแบบตองการถายทอดไปยงั

กลุมเปาหมายโดยผานรูปลักษณของตัวอกัษรประดิษฐ เพื่อถายทอดความรูสึกแตกตางกนัตาม

แนวความคิดในการออกแบบ นอกจากนัน้ตัวอักษรสามารถทาํได 2 หนาที่หลกั คือ สามารถ

ถายทอดความหมายของคาํได และสามารถสรางภาพเพื่อส่ือความหมายในเวลาเดยีวกนัได 

  

ในการเลือกตวัอักษรทีเ่หมาะสมจะชวยใหงานออกแบบกราฟกนัน้สื่อความหมายไดอยาง

เต็มที ่ซึ่งปจจุบันมีรูปแบบตัวอักษรตัวพิมพมากมาย พงษศักดิ ์ (2544 : 52-56) กลาววา อาจแบง

รูปแบบของตัวอักษรไดดังนี ้

      1. ตัวอักษรแบบมีเชิง เปนอักษรทีม่ีเสนยืน่ของฐานและปลายตัวอักษรในทางราบที่

เรียกวา Serif ลักษณะตวัอักษรจะมีเสนตัวอักษรเปนแบบหนาบางไมเทากนั ตัวอักษรแบบนี้

บราวเซอรหลายชนิดจะใช ตัวอักษรแบบนี้เปนหลัก เชน Times New Roman, Garamond, 

Georgia และ New Century Schoolbook ตัวอักษรประเภทนี้เหมาะจะใชเปนรายละเอียดเนื้อหา 

แตตัวอักษรประเภทนี้ไมคอยเหมาะจะใชกับตัวหนา (bold)  

             2.  ตัวอักษรแบบไมมีเชิง  (Sans Serif)      เปนลักษณะของตัวอักษรอีกแบบหนึง่ที ่

รูปแบบเรียบงาย เปนทางการ ไมมเีชิง หมายถึงไมมีเสนยืน่ออกมาจากฐาน และปลายของ

ตัวอักษรในทางราบ ไดแก Arial, Helvetica, Verdana, Geneva และ Univers ตัวอักษรประเภทนี้

เหมาะทีจ่ะใชกับหัวขอหรือ ตวัอักษรขนาดใหญ แตไมเหมาะสมกับลักษณะเอียง  
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     3. ตัวอักษรแบบตัวเขียน (Script) ตัวอักษรแบบนี้เนนใหตัวอักษรมีลักษณะคลายกับ

การเขียนดวยลายมือ ซึ่งมีหางโยงตอเนื่องระหวางตัวอกัษร มีขนาดเสนอักษรหนาบางแตกตางกนั 

นิยมทําใหเอียงเล็กนอย  

    4. ตัวอักษรแบบตัวอาลกัษณ (Text Letter) เปนตัวอักษรแบบโรมันแบบตวัเขียนอกี

ลักษณะหนึง่ มีลักษณะเปนแบบประดิษฐมีเสนตั้งดาํหนา ภายในตัวอกัษรมีเสนหนาบางคลายกับ

การเขียนดวยพูกัน หรือปากกาปลายตัด  

    5. ตัวอักษรแบบประดิษฐ (Display Type) หรือตัวอักษรตัวพมิพขนาดใหญ มีลักษณะ

เดน คือ การออกแบบตกแตงตัวอักษรใหสวยงามเพื่อดึงดูดสายตา มีขนาดความหนาของเสน

อักษรหนากวาแบบอื่นๆ จงึนิยมใชเปนหัวเรื่อง  

6. ตัวอักษรแบบสมัยใหม (Modern Type) เปนตัวอักษรที่ประดิษฐข้ึน มีลักษณะ 

เรียบงาย 
 
 

 
สี (Color) 

 
ความหมายของส ี
 

 การศึกษาและเรียนรูความหมายของสีจะชวยใหเราสามารถเลือกใชสีเพือ่การสื่อ

ความหมายไดอยางชัดเจน และสอดคลองกับการรับรูของกลุมเปาหมายได เราสามารถศึกษาและ

รูความหมายของสีไดจากสภาพแวดลอมสังคม  และวัฒนธรรมที่เราอาศัยอยู    เชน     ปายจราจร 

สีแดง และมตีัวอักษรคําวา หยุด เปนสญัลักษณเตือนอันตราย และไฟจราจรสีเขียว หมายถงึ 

ปลอดภัย หรือผานไปได เปนตน หนาที่ของสีนอกจากที่ส่ือความหมายแลวยงัสามารถแสดงถึง

อารมณ ความรูสึก บุคลิกภาพ ฤดูกาล ไดอีกดวย (ศิริพรณ ปเตอร, 2549)  
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ตารางที ่4  ตวัอยางของความหมายของสี  

 
สี ความหมายเชิงบวก ความหมายเชิงลบ ความเชื่อมโยง 

สีขาว 

ศาสนา - แถบสีขาวบนธงชาติไทย 

ความบริสุทธิ์ ไรมลทิน - เด็กแรกเกิด หรือแมชี 

ขาวสะอาด - ผาสีขาว 

ความรักที่บริสุทธิ์ของแม - ดอกมะลิ 

ความบริสุทธิ์ - เจาสาว 

- 

ความพายแพ 

การยอมจํานน 

ความขลาดกลัว 

เหมือนการยกธงขาว 

- 
วางเปลา  

หรืองานยังไมเสร็จ 

กระดาษสีขาวที่ยังไมไดเร่ิม

เขียน หรือ แผนผาใบวาดรูป 

- หนาวเย็น หิมะ 

สีแดง 

ชาติไทย - แถบสีแดงบนธงชาติไทย 

ความรัก - ดอกกุหลาบสีแดง 

ความมีเสนห 

เสนหรอนแรง 
- ผูหญิงในชุดสีแดง 

รสจัด เผ็ดรอน - พริกสีแดง 

ความอบอุนจากกองไฟ 

ความโรแมนติก 
- 

กองไฟ 

แสงเทียน 

การกูภัย ความปลอดภัย - 
ถังดับเพลิงตามอาคาร 

รถดับเพลิง 

การบริการของภาครัฐ - ตูไปรษณีย 

- หาม หรือ อันตราย 
สัญญาณไฟจราจร 

ปายจราจร หยุด 

- 

สงคราม การเขนฆา 

พลังที่รุนแรง 

ความรอน 

การเผาผลาญ 

การนองเลือด 

ไฟ 

สีน้ําเงิน 

พระมหากษัตริย - แถบสีน้ําเงินบนธงชาติไทย 

ความสดชื่นแจมใส - ทองฟา 

ความสงบเยือกเย็น - น้ํา 
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สี ความหมายเชิงบวก ความหมายเชิงลบ ความเชื่อมโยง 

สีเขียว 

ความอุดมสมบูรณ - พืชผัก 

สัญลักษณของไม - ปาไม 

ความสดชื่น - รสม้ินท 

สีเหลือง 

ศาสนาพุทธ - ธงศาสนาตามวัด 

ความอุดมสมบูรณ - ฤดูเก็บเกี่ยว และพืชไร 

- ความลังเลใจ ดอกกุหลาบสีเหลือง 

- สัญญาณเตือนอันตราย 
ปายจราจร  

สัญญาณไฟจราจร 

สีดํา 

ความสงางาม - ชุดทักสิโด 

ความหรูหรา - รถยนต หรือสีผลิตภัณฑ 

- ความเศราโศก ชุดสีดํา (ประเทศไทย) 

- ความลึกลับ ตอนกลางคืน 

- ลางราย แมวดํา 

สีมวง 

ความสูงศักดิ์ 

ลํ้าคา 

สูงคา 

- 

สียอมผาสมัยโบราณที่ใช

สําหรับยอมเส้ือใหราชวงศ

เทานั้น เพราะมีราคาแพง 

สีน้ําตาล 

ธรรมชาติ 

 
- 

ดินเผา 

ไม 

ความแข็งแรง - กระดาษลูกฟูก 

 

ลํ้าสมัย 

 

- 

เครื่องแตงกาย 

สีผลิตภัณฑ เชน โทรทัศน 

โทรศัพท 

 ไมแสดงอารมณ - ขี้เถา หรือเถาถาน 

 

- 
ไมชัดเจน และ 

ความคลุมเครือ 

คํากลาว “Gray Business” 

หมายถึง ธุรกิจที่ไมถูกกฎหมาย 

และไมผิดกฎหมายเสียทีเดียว 

สีทอง 

ความร่ํารวย 

 
- ทอง 

ความสูงศักดิ์ - มหากษัตริย และราชวงศ 

สีแสด 

ศาสนาพุทธ 

 
- ชุดผาเหลืองของพระ 

ความสุข อบอุน - ตะวันฉายแสง 

สุขภาพดี - วิตามิน c, ผลสม 
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 จากตัวอยางดังกลาวมาขางตนไมไดหมายความวาทุกประเทศจะมีความหมายของสี

เชื่อมโยงความรูสึกกับส่ิงตางๆ เหมือนกนัเสมอไป ดงันั้นการศึกษาและรวบรวมขอมูลของสีเพื่อ

ยืนยนัความหมายกอนการเลือกใชจึงมีความจําเปนอยางยิ่งสาํหรับนักออกแบบ เพื่อการเลือกใชที่

เหมาะสมกับการสื่อความหมายสาํหรับกลุมเปาหมายในวัฒนธรรมนัน้ๆ (ศิริพรณ ปเตอร, 2549) 
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บทที่  3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 

 

 วิธีดําเนินการวิจัย เร่ือง หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหม ผูวิจยัไดออกแบบกระบวนการวจิัยใหสอดคลองกับวัตถุประสงคการวจิัย ซึ่งกําหนดไววา 

- เพื่อหาหลกัการในการจัดแบงประเภทของกวีนพินธไทยสมัยใหม 

- เพื่อหาบุคลิกภาพของกวีนพินธไทยสมยัใหมแตละประเภท 

- เพื่อหาหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวีนพินธ 

ไทยสมัยใหมแตละประเภท 

- เพื่อนาํหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวีนพินธ 

ไทยสมัยใหมแตละประเภทไปประยุกตใชในการออกแบบ  

หัวขอสําคัญทีจ่ะนําเสนอในบทนี้ประกอบดวย 

1. ข้ันตอนของการวิจัยที่สรางขึ้นตามวัตถุประสงคของการวิจัย ประกอบดวย 

1.1 ข้ันตอนของการวิจัยเพื่อหาหลักการในการจัดแบงประเภทของกวนีิพนธไทย 

สมัยใหม 

1.2 ข้ันตอนของการหาบุคลกิภาพของกวนีิพนธไทยสมัยใหมแตละประเภท 

1.3 ข้ันตอนเพื่อหาหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมกับบุคลิกภาพ 

ของกวนีิพนธไทยสมยัใหมแตละประเภท 

1.4 ข้ันตอนนาํหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 
กวีนพินธไทยสมัยใหมแตละประเภทไปประยุกตใชในการออกแบบ 

2. เครื่องมือที่ใชในการวิจัย 

2.1 แบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม 

2.2 แบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ 

ดังนัน้ในรายละเอียดของขั้นตอนวิจัยจงึไดกําหนดและอธิบายไวตามขัน้ตอนดังตอไปนี ้
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1. ขั้นตอนของการวิจัยทีส่รางขึ้นตามวัตถุประสงคของการวิจัย 

 
1.1 ขั้นตอนของการวิจัยเพื่อหาหลกัการในการจัดแบงประเภทของกวีนิพนธไทย 

สมัยใหม 
ในขั้นตอนนี้ในกระบวนการดําเนนิการวิจยั ผูวิจยัไดใชวิธีการสรางแบบถามสําหรับ

สอบถามผูเชีย่วชาญดานวรรณกรรม เพื่อใหเปนผูตัดสนิในการหาหลักการเพื่อจัดแบงประเภทของ

กวีนพินธไทยสมัยใหม โดยใชกวนีิพนธที่ไดรับรางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซยีน     

(รางวัลซีไรต) ทั้งหมด 11 เลม เปนตวัแทนของกวนีิพนธไทยสมยัใหม เพื่อใหผูเชี่ยวชาญดาน

วรรณกรรมทดลองใชทฤษฎีในการจัดแบงประเภทกวีนพินธ 3 ทฤษฏ ี คือ  

1. ลีลา โวหารทางวรรณกรรม ตามหลักทฤษฏีของไทย  

2. รสทางวรรณกรรม ตามหลักทฤษฏีของอินเดีย   

3. แนวคิดทางวรรณกรรม 

ที่ไดมาจากการคนควาหาขอมูลในบทที ่ 2 เร่ืองการวจิัยและเอกสารที่เกี่ยวของ หวัขอที่ 1 

คือ   ขอมูลเกีย่วกับกวนีิพนธไทยสมยัใหม และหวัขอที่ 2  คือ หลกัการในการจัดแบงประเภท 

กวีนพินธไทยสมัยใหม เมือ่ไดหลักเกณฑการจัดแบงประเภทของกวีนพินธไทยสมัยใหมแลวจะได

นําไปใชในขัน้ตอนของการหาบุคลิกภาพของกวนีิพนธไทยสมัยใหมแตละประเภท (ข้ันตอนที ่ 1.2) 

ตอไป 

 

 
 ผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม 
 

เกณฑการคัดเลือก 
- เคยอานกวนีิพนธรางวัลวรรณกรรมสรางสรรคยอดเยี่ยมแหงอาเซียน หรือรางวัลซีไรต 

อยางนอย 6 เลม และ 

- เปนกวีทีม่ีผลงานดานกวีนพินธที่ไดรับการยอมรับ หรือ มีความเชี่ยวชาญดาน 

วรรณกรรม 
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รายชื่อผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม มีดังนี้ 
 
1. นางนัยนา จติรรังสรรค  
นางนยันา จิตรรังสรรค เคยอานกวีนพินธซีไรตครบทุกเลม 

จบการศึกษาระดับปริญญาโท ประสบการณการทาํงานเกี่ยวกบัวรรณกรรม 30 ปข้ึนไป   

ครูชํานาญการพิเศษและหวัหนางานหองสมุดและพัฒนาแหลงเรียนรูโรงเรียนเทพลลีา   ผูกอต้ัง

หลักสูตรวิชาพินิจวรรณกรรมซีไรตข้ึน เคยเชิญกวีซีไรตมารวมบรรยายในรายวิชา ดังนี ้ 

พ.ศ.2546  วทิยากรพิเศษ ไดแก ศักดิ์สิริ มีสมสืบ กวีซีไรตประจําป พ.ศ.2535  

พ.ศ.2547  วทิยากรพิเศษ ไดแก เรวัตร พันธุพิพฒัน กวีซีไรตประจําป พ.ศ.2547 

พ.ศ.2552  วทิยากรพิเศษ ไดแก เนาวรัตน พงษไพบูลย กวีซไีรตประจําป พ.ศ.2523  

พ.ศ.2553  วทิยากรพิเศษ ไดแก ศักดิ์สิริ มีสมสืบ กวีซีไรตประจําป พ.ศ.2535  

พ.ศ.2553  วทิยากรพิเศษ ไดแก ซะการียยา อมตยา กวีซีไรตประจําป พ.ศ.2553  

 
2. นายสุธีร พุมกุมาร  
นายสธุีร พุมกมุาร เคยอานกวีนพินธซีไรต 9 เลม 

ศิลปนดีเดน  สาขาวรรณศิลป  ประจําป 2543   และคณะกรรมการสมาคมนกักลอนแหง 

ประเทศไทย จบการศึกษาปริญญาตรี  มีประสบการณการทํางานเกีย่วกับวรรณกรรม 30 ปข้ึนไป  

ไดศึกษาคนควาตํารับตําราตางๆ   ที่สัมพนัธเกีย่วของกบัวรรณศิลปทุกแขนง    ไมวาจะเปนตํารา 

โคลง ฉันท กาพย กลอน ราย  

ผลงานที่สําคญั  

- เสภาเรื่อง นางวิสาขา 

- นิราศมโนมัย 

- เพลงพิณ (บทกวี) ผานเขารอบ 5 เลมสุดทายรางวัลซีไรต พ.ศ.2541 

- ทางที่โคงกลับ (เร่ืองสั้น) ประกวดรางวัลซีไรต พ.ศ.2542  

- ระบําใบหญา (บทกวี)  

- วาทะในธรรมบท 

- นิราศนครปฐม  

รางวัลดานกวนีิพนธที่ไดรับ (บางสวน) 

-  ศิลปนดีเดน สาขาวรรณศิลป พ.ศ.2543 โดยคณะกรรมการวฒันธรรมแหงชาต ิ 

-  รางวัลที่ 1 ถวยรางวัลของ ฯพณฯ นายสัญญา ธรรมศักดิ์ จากผลงาน "ประเพณ 

สงกรานต"  พ.ศ.2517   
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- รางวัลที ่1 ถวยรางวัลของ นายอนนัต สุวรรณแสง ปาไมเขตเชียงใหม จากผลงาน  

"ปาเมื่อส้ินมนตปา" พ.ศ.2520 

  - รางวัลที ่1 รับพระราชทานถวยรางวัลจาก สมเด็จพระบรมโอรสาธิราช สยามกุฏราช

กุมาร จากผลงาน "กรมฯ พระปรมานุชิตชโินรส" พ.ศ.2521 

  - รางวัลที ่1 ของ ฯพณฯ พลเอกเปรม ติณสูลานนท อดีตนายกรัฐมนตรี จากผลงาน "คน"  

พ.ศ.2521 

  - รางวัลที ่1 ถวยรางวัลของ ชมรมฯ กวีศรีสยาม จากผลงาน "กลอนใหอะไรแกเราบาง" 

พ.ศ.2522 

  - รางวัลที ่1 โลรางวัลของ ฯพณฯ นายสัญญา ธรรมศักดิ์ จากผลงาน "อุบัติเหตุ"  

พ.ศ.2523 

  - รางวัลที ่1 โลรางวัลของ ธนาคารกสกิรไทย จํากัด จากผลงาน "ผูเดนิทาง" พ.ศ.2523 

  - รางวัลที ่1 โลรางวัลของ พล.ต.ต.บุญทนิ วงศรักมิตร จากผลงาน "วลัลี" พ.ศ.2528 

 
3.นายมูหมัหมัดฮาริส กาเหย็ม  
นายมูหมัหมัดฮาริส กาเหย็ม เคยอานกวนีพินธซีไรตครบทุกเลม 

กวีและจิตรกรที่มีผลงานกวนีิพนธตีพมิพรวมเลมเขาชิงรางวัลซีไรต ประสบการณการ 

ทํางานเกีย่วกบัวรรณกรรม 11 – 15 ป  

ผลงานที่สําคญั 

ของขวัญจากวันเวลา เขารอบชิงซีไรต  พ.ศ.2532                                         

ไมมีเหตุผลทีเ่ราจะทาํรายกนัอีก  พ.ศ.2537                                           

ถาเปนคนตองกลาฝาขามไป  พ.ศ.2544 

ในทองปลาวาฬ พ.ศ.2552 

รางวัลดานกวนีิพนธที่ไดรับ  

- รางวัลรองชนะเลิศนายอินทรอะวอรด คร้ังที่ 9 พ.ศ.2551 จากบทกวี “ชิ้นสวนจาก 

สงคราม”  

- รางวัลรองชนะเลิศรางวัล Indy Book Award 2008 จากรวมบทกว ี“บทกวเีลมแรก”  

 
4.นายบุญโฮม บํารุงภักดี   
นายบุญโฮม บํารุงภักดี  เคยอานกวนีิพนธซีไรต 7 เลม 

กวี นามปากกา “มังกรสมทุร” ระดับการศึกษาปริญญาโท ประสบการณการทาํงาน 

เกี่ยวกับวรรณกรรม 30 ปข้ึนไป   
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รางวัลดานกวนีิพนธที่ไดรับ  

- รางวัลชนะเลศิประเภทโคลงสี่สุภาพ ระดับอุดมศึกษาและประชาชนทั่วไป หัวขอ  

“ปรากฏการณ” ในการประกวดกวีนพินธออนไลน คร้ังที ่4 ประจําป 2553 ของสมาคมนกักลอน

แหงประเทศไทย 
 

5. นายชวิน พงษผจญ  
นายชวนิ พงษผจญ เคยอานกวีนพินธซีไรต 6 เลม 

ประสบการณการทาํงานเกีย่วกับวรรณกรรม 1 - 5  ป   

รางวัลดานกวนีิพนธที่ไดรับ  

- รางวัลชนะเลศิ กลอน 6 ของเว็บไซตปญญาไท จากบทกวี “พระคุณพอแผไพศาล” 

- รางวัลรองชนะเลิศ อันดับ 1 หวัขอ “เมืองหุน : วัฒนธรรมที่เปล่ียนแปลง”  และรางวลั 

ชนะเลิศอนัดับ 2 หวัขอ “ลมปาก” ประเภทกลอนสุภาพ ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย ในการ

ประกวดกวีนพินธออนไลน คร้ังที่ 2 ประจาํป 2551 ของสมาคมนกักลอนแหงประเทศไทย  

- เจาของรางวัลพระราชทานชนะเลิศการประกวดแตงบทกวีนพินธ และการประชัน 

กลอนสด ในหลายเวท ี

 

 ในการวิจัยเพือ่หาหลักการในการจัดแบงประเภทของกวีนพินธไทยสมัยใหมนี้

ผูวิจัยใชหนงัสอืกวีนพินธเปนตัวตั้งเพื่อใหผูเชี่ยวชาญทดลองจัดประเภทกวนีิพนธดงักลาว โดยทาํ

เครื่องหมายลงบนตวัเลือกประเภทในแตละแนวคิดหรือทฤษฎีในการจัดแบงกวนีิพนธเลมนัน้ๆ วา

ตรงกับประเภทในแตละทฤษฎีใดบาง และใหผูเชี่ยวชาญตอบวาทฤษฎีใดเหมาะสมในการนําไปใช

จัดแบงประเภทกวนีพินธสมยัใหม โดยแบงเปนชวงคะแนน 5 ระดับ โดยคัดเลือกจากมติที่

ผูเชี่ยวชาญเหน็ดวยมากที่สุด และเหน็ดวยมาก มาเปนขอสรุปแนวคิดทฤษฎีทีเ่หมาะสม 

 
1.2 ขั้นตอนของการหาบคุลิกภาพของกวีนพินธไทยสมัยใหมแตละประเภท 

   

หลังจากที่ไดบทสรุปของการจัดประเภทกวนีิพนธไทยสมยัใหมจากแบบสอบถาม

ผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรมจากขั้นตอนที ่ 1.1 แลววา แนวคิดและทฤษฎทีี่เหมาะสมกับการจัด

ประเภทกวนีิพนธไทยสมัยใหม คือ แนวคดิทางวรรณกรรม ซึง่เปนแนวคิดที่มีอยูทั้งทางทัศนศิลป

และวรรณกรรม ผูวิจยัจึงหาขอมูลเกี่ยวกับคํานยิามของแนวคิดทั้งของทัศนศิลปและวรรณกรรม

เพื่อนาํมาเปรียบเทียบหาความเปนไปไดในการนําแนวคิดทางดานทศันศิลปมาใชเปนบุคลิกภาพ

ของกวนีิพนธไทยสมยัใหม ซึ่งจากการเรียนปรึกษากับรองศาสตราจารย ดร.กฤษณา หงษอุเทน 
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อาจารยผูเชีย่วชาญดานประวัติศาสตรศิลปตะวันตกและมีความรูดานอักษรศาสตร (จบการศึกษา

ดานอักษรศาสตรในระดับปริญญาตรีและประวัติศาสตรศิลปในระดับปริญญาโทและปริญญาเอก) 

อดีตหัวหนาภาควิชาทฤษฎีศิลป คณะจติรกรรม ประติมากรรม และภาพพมิพ มหาวิทยาลยั

ศิลปากร รวมทัง้การหาแนวคิดและทฤษฎีประกอบจากตําราและเอกสารตางๆ ไดบทสรุปวามี

ความเปนไปไดในการนาํแนวคิดทางดานทัศนศิลปมาเปนบุคลิกภาพของกวนีิพนธไทยสมยัใหม 

ผูวิจัยจงึไดคัดเลือกผลงานศลิปะที่สอดคลองกับแนวคิดทางดานทัศนศิลปแตละประเภท จาํนวน 5 

ภาพ เพื่อนาํไปใชเปนภาพที่ส่ือสารถงึบคุลิกภาพของแตละแนวคิด ในการสรางแบบสอบถามชดุที่ 

2 สําหรับสอบถามผูเชีย่วชาญดานการออกแบบเพื่อหาหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่

เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวนีพินธไทยสมัยใหมในขอ 1.3  ตอไป  โดยมีรายละเอียดดังนี ้
 

นิยามของแนวคิดศลิปะตะวันตก  

 

1. แนวคิดแบบอุดมคตินิยม  
สงวน รอดบญุ (2533 : 80)   กลาววา  ลัทธิอุดมคตินี ้     ความหมายในแงศิลปะและ 

วรรณคดี หมายถงึงานศิลปะที่แสดงถงึแนวคิดรวบยอดแหงความสมบูรณ (conception of 

perfection) ของศิลปนหรอืนักประพันธในการสรางสรรคงานจากจนิตนาการ (imagination) เปน

ความงามตามอุดมคติ (idealized beauty) อันมลัีกษณะผิดเพีย้นจากความเปนจริง หรือ

นอกเหนือธรรมชาติอยูบาง เพราะเปนจนิตภาพ (mental image) ซึ่งเห็นขึ้นภายในจิตใจ (the 

mind’s eye) มิใชส่ิงทีเ่หน็ทางกายภาพ (physical eye) แตอยางเดียว แตก็มีพื้นฐานอยูบนเรื่อง

ของธรรมชาตทิั้งสิน้  

ในการสรางงานศิลปะ ศิลปนจะพยายามเลือกสรร (select) มีการปรุงแตงใหบริสุทธิ์

สละสลวย   (refine)   และเพิ่มพนูใหมีความรูสึกสูงขึน้   (ennoble)     อาจเปนเรื่องของนามธรรม 

ทิพยสวรรคอยางใดก็ได ตวัอยางที่เห็นไดชัดในงานศิลปกรรมไทย   ไดแก  พระพทุธรูป   จิตรกรรม 

ฝาผนงั วรรณคดีไทย และสถาปตยกรรมไทย เปนตน 

 

มะลิฉัตร เอื้ออานนัท  (2545 : 252)   กลาววา  แนวคิดแบบอุดมคตินิยม คําใกลเคียง 

idealization ไอดีอัลไลเซชัน n. แบบอุดมคติ ภาพลักษณของคน สัตว ส่ิงของหรือทวิทัศนที่

ถายทอดตางไปจากความเปนจริง  พยามทําใหใกลเคียงกับลักษณะทีพ่ึงประสงคในอุดมคติ 
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2. แนวคิดแบบจินตนิยม  
สงวน รอดบญุ (2533 : 134)  กลาววา  “โรแมนติกซิสม”   เปนชื่อกลุมศิลปนทีท่ําการ 

ปฎิวัติทางศิลปะในปลายศตวรรษที่ 18 และตนศตวรรษที่ 19 ทัง้หมดในดานศิลปะ วรรณคดีและ

รูปแบบในการแสดงออกที่มลัีกษณะโลดโผนตื่นเตน ความรัก ความคดิฝน ความเหน็อกเห็นใจ พา

ใหผูพบเห็นหรือผูอานเกิดอารมณรวมหรือคลอยตาม เปนความเคลื่อนไหวแนวใหม ทัง้ในดาน

ศาสนา การเมอืง ศิลปะ และดานสังคม  

ในดานจิตรกรรม เปนการใชสีเปนสื่อสรางอารมณ (communication of mood) 

ความสาํคัญขององคประกอบมิใชอยูที่เสนและรูปทรง แตอยูที่ความรูสึกของสี และความสมบูรณ

ของแสงเงา (Chiaroscuro) การจัดภาพมีความเคลือ่นไหว อาจบรรจุไวดวยความเครงเครียด 

ความกระวนกระวายจากเนือ้หาทางประวตัิศาสตรในสมัยกลางหรือจากทางตะวนัออกใกล จาก

เหตุการณตางๆ ที่เกิดขึ้นในสมัยนัน้ และจากวรรณคดี เชน งานของ เช็กเสปยร เกอเต และคนอื่นๆ 

ลวนเปนเนื้อหาที่เกี่ยวของกบัความเปน เด็ก ความเปนมารดา ชาวนาชาวไร ความเปนอยูของ

กรรมกร การผจญภัย ความกลาหาญ การตอสูในอุดมการณทางการเมือง  ความอยุติธรรมทาง

สังคม ความรูสึกรักชาตินยิมเปนตน เปนการแสดงอารมณเฉพาะตน ดังนั้นงานในลัทธนิี้จงึเรียก

กันอีกชื่อหนึ่งวา   “dramatic emotionalism”    เพราะเปนงานที่ใชจนิตนาการอนันาทึ่ง   เชน  

ในงานของ วิลเลียม เบลค  (William Blake, 1757-1828)  จิตรกร กว ีชาวอังกฤษ  และในงานของ  

โกยา (Goya, 1746-1827) จิตรกรสเปน   
 

มะลิฉัตร เอื้ออานนัท  (2545 : 252)   กลาววา    แนวคิดแบบจินตนิยม   คือ   ขบวนการ 

ศิลปะที่เนนเรือ่งราวสวนบุคคล เชน ความรูสึกอารมณหรือโศกนาฏกรรม ถายทอดผานเรื่องราว

ของวรรณกรรมตางแดน หรือเร่ืองราวจากประวัติศาสตรที่ผานมาเนิน่นาน ขบวนการศิลปะนี้

เกิดขึ้นในชวงคริสตศตวรรษที่สิบเกาแสดงออกประหนึ่งวาตองการปรับเปลี่ยนไปจากความ

เครงครัดและระเบียบแบบแผนของศิลปะในลัทธิคลาสสกิใหม ซึ่งเปนกระแสศิลปะในยุคนัน้  

จิตรกรที่เปนผูนําสาํคัญในประเทศฝรั่งเศสไดแก เออแชน เดอลาครัวซ และเตโอดอร เชริโก สวน

จิตรกรอังกฤษไดแก โจเซฟ แมลลอรด วิลเลียม เทอรเนอร ประติมากรคนสําคัญ ไดแก ฟรองซัว รู

เด และอองตวน หลุยส บารีย เมื่อกลาวถงึทัศนคติพื้นฐานในดานศิลปะและสถาปตยกรรมที่มี

ความแตกตางกัน  นกัประวตัิศาสตรศิลปะใชคําวาคลาสสิกนิยมและจินตนยิมในรปูสามานยนาม

เชนนี ้
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3. แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม  
สงวน รอดบญุ  (2533 : 98)  กลาววา   (ภาษาละตนิ naturali = โดยกําเนิด, อันเนื่อง 

มาจากธรรมชาติ) “เนเจอรลัลิสม” หรือ “ธรรมชาตินิยม” เปนความเคลื่อนไหวทั้งในวงวรรณกรรม

และศิลปกรรมในตอนกลางและตอนปลายศตวรรษที ่ 19 จุดมุงหมายของกลุมนี้ เพื่อถายทอด

ความเปนจริงของชีวิต ธรรมชาติ และส่ิงแวดลอมทกุแงมุมอยางละเอียดถูกตอง (the accurate 

representation of reality) ตามสภาพของสังคม เชน การตอสูดิ้นรนของชวีิตที่ยากจนขนแคน 

ความบีบค้ันของสังคมที่ขาดความเปนธรรม และอ่ืนๆ อันเปนบอเกิดของการปฎิรูปสังคมของกลุม

นักประพันธ กวี และศิลปน โดยเฉพาะอยางยิ่งการเนนถึงผลของพันธุกรรมและสิ่งแวดลอมตอ

พฤติกรรมและธรรมชาติของมนษุย 

 ธรรมชาตินิยมมีลักษณะผิดแผกจากอุดมคตินิยม อุดมคตินิยมมีความสูงสงกวาธรรมชาติ 

นิยม แตธรรมชาตินยิมมีความละเอียดออนกวา สัจนิยม ดงันัน้ธรรมชาตินิยมจึงอยูตรงกลาง

ระหวางอุดมคตินิยมกับสัจนยิม 

 ในทางปรัชญาถือวา โลกตามธรรมชาติเปนสวนรวมของความเปนจริง ยอมไมมีการ

สรางสรรคทางวิญญาณหรือส่ิงศักดิ์สิทธิน์อกเหนือธรรมชาติ เพราะสิ่งดังกลาวยอมไมมีคุณคา

ปราศจากเหตผุลหรือความหมายใดๆ ทั้งสิน้ แตยดึหลักวากฎเกณฑทางวิทยาศาสตรเทานั้นที่

สามารถจะอธบิายขอเท็จจริงในปรากฏการณทั้งมวลได 

 ในงานจิตรกรรมและประตมิากรรม คําวา ธรรมชาตินิยม หมายถงึแบบอยางของศิลปะไม

วาจะเปนในยคุสมัยใดอยูบนพืน้ฐานการปรากฏตามธรรมชาติ แมวางานนั้นจะมลัีกษณะของการ

วิจารณสังคมก็ตาม  

 

มะลิฉัตร เอื้ออานนัท (2545 : 340) กลาววา แนวคดิแบบธรรมชาตินิยมมีความหมาย

เดียวกับลัทธิสัจนิยม  

 

4. แนวคิดแบบสัจนิยม  
สงวน รอดบญุ (2533 : 125) กลาววา จติรกรรมในลัทธินี้ม ีกุสตาฟ กูรเบต (Gustave  

Courbet, 1819-77) จิตรกรชาวฝรั่งเศสผูประกาศตนเองเปน “Realist” ในศตวรรษที่ 19 ทานชอบ

สรางงานขึน้จากเนื้อหาตามสภาวะที่เปนจริงในชีวิตประจําวนั เชน รูปเหมือน รูปเปลือย รูปหุนนิ่ง 

รูปดอกไม รูปทิวทัศนตางๆ รวมทัง้สังคมชนบทที่แสดงความเปนจริงของชีวิต เพื่อชวยเพิม่พนูชวีติ

หรือปฎิรูปสังคมใหดีข้ึน งานของกูรเบต มีลักษณะคลายกับงานของสกุลชาง “บาบิซง”  ทาน

ประกาศวา...สัจนิยมเทานัน้ คือประชาธปิไตยที่แทจริง...คือยึดถือสัจจะในธรรมชาติเปนสําคัญ 
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ความเปนจริงแลว “เรียลลิสม” เปนงานขั้นพื้นฐานที่ไมตาย เพราะในขณะที่ศิลปะลัทธิ

ตางๆ เกิดขึน้ใหมและสลายตัวไปจากการทดลองคนหาอยูอยางไมจบส้ินนัน้ ศลิปะเหมือนจริง

ยังคงเปนรากฐานอนัมัน่คงอยูเสมอ กูรเบตไดพิจารณาถึงอุดมคติของลัทธ ิ “นีโอคลาสสิก” และ

การแสดงอารมณของลัทธ ิ“โรแมนติก” แลว เห็นวาเปนสิง่ที่มิใชเกิดจากความจริง  

 

 ผลงานทีม่ีชื่อเสียงของกูรเบตไดแกภาพ “การฝงศพที่ออนังส” (The Burial at Ornans, 

1850) ปจจุบันอยูในพิพธิภัณฑลูฟร และภาพ “คนยอยหนิ” (Stonebreakers, 1849) เดิมอยูใน

พิพิธภัณฑศิลปะเมืองเดรสเดน ในเยอรมนั แตถูกทาํลายลงป 1945 สําหรับภาพการฝงศพ ”การฝง

ศพที่ออนงัส” นั้นเปนภาพขนาดใหญบรรจุรูปคนขนาดเทาคนจริงไวถงึ 40 คน 

 ภายหลงัที่ผลงานของกูรเบต ถูกปฏิเสธจากคณะกรรมการการจัดการแสดงภาพประจําป

ของทางราชการ (official Salon) แลว ทานไดตัดสินใจจัดการแสดง one-man show ดวยผลงาน 

43 ชิ้น และใหชื่อการแสดงวา “Le Realism, G. Courbet” ที่ศาลาสัจนิยม (Pavillon de 

Realisme) ในงานมหกรรมโลกทีน่ครปารสี (the Paris World’s Fair) ในป 1885 เปนการแสดง

ปฎิกิริยาตอบโตตอลัทธิ “คลาสสิกใหม” และลัทธ ิ“โรแมนติก” อยางชดัแจง 

 จิตรกรเรียลลิสต อีกทานหนึ่งไดแก โอโนเร โดมิเย (Honore Daumier, 1808-70) ซึ่ง

ผลงานทีม่ีชื่อเสียงของทานไดแกภาพ “The Third Class Carriage” เปนการแสดงภาพของกลุม

คนงานที่แออัดภายในรถโดยสารชั้นที่สาม ดวยใบหนาอนัแสดงความเหน็ดเหนือ่ย ความขมขื่น

ความยากจน ระคนกับความวิตกกงัวล 

 

มะลิฉัตร เอื้ออานนัท (2545 : 417) กลาววา แนวคิดแบบสัจนิยม โดยทั่วไปหมายถึง การ

ถายทอดเรื่องราวตางๆ ตามความเปนจริงโดยปราศจากการสกัดตัดทอนหรือแตงเติมใดๆ บางครั้ง

คํานี้จะใชระบถุึงผลงานศิลปะที่ตางไปจากจิตรกรรมแบบนามธรรม ศิลปะสัจนิยม คือ ขบวนการ

ศิลปะในประเทศฝรั่งเศสจาก ค.ศ.1850-1875 นิทรรศการศิลปะในขบวนการนี้จัดแสดงครั้งแรกใน 

ค.ศ.1855 โดยกุสตาฟ กูรเบต เพื่อตอบโตที่สถาบนัศิลปะแหงชาติคัดงานของเขาออก ศิลปะลทัธิ

สัจนิยมแหงคริสตศตวรรษที่สิบเกา ตอตานเนื้อหาเรือ่งราวของศิลปะลัทธิจนิตนยิมและคลาสสิก

ใหม ดวยวธิีการแสดงออกที่เปนกนัเอง ถายทอดเรื่องราวในชีวติประจําวนัอยางเปดเผยหรอื

คอนขางรุนแรง 
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5. แนวคิดแบบสัญลกัษณนยิม  
สงวน รอดบญุ  (2533 : 154)   กลาววา      (ภาษากรกี   symbolon  =  เครื่องหมาย,  

เครื่องแสดง) “คติสัญลักษณ” หรือ “สัญนิยม” เปนศิลปะลัทธหินึง่ซึ่งไมนิยมการลอกเลียนแบบ

ธรรมชาติ แตเปนการแสดงสัจจะภายใน (spiritual reality) จิตรกรกลุมนี้ไดปฏิเสธการใช

หลักเกณฑทางทัศนียวทิยา    (perspective)     และการวิเคราะหในเรื่องสีสันของศลิปนกลุมนีโอ- 

อิมเพรสชั่นนสิต แตไดทําการสังเคราะหเกี่ยวกับใชพืน้ที่และสีแบนราบ (flat surface) อันมี

แนวโนมไปสูการตกแตงมากกวาการใชคติลวงตา (illusionism) โดยใชรูปทรงของวัตถุและ

โครงการสีแนะถึงความคิด จนิตภาพ หรืออารมณ จึงไดตั้งชื่อวา “คติสัญลักษณ” คือเปนการ

แสดงออกทางความคิดในรูปทรง (express the idea in forms) นั่นเอง 

ลัทธินีเ้ร่ิมข้ึนตัง้แตป ค.ศ.1885 เปนตนมา ทัง้ในวงวรรณกรรม จิตรกรรม และดนตรี 

บรรดาจิตรกรและกวี มิไดแสดงลักษณะแหงความเปนจริงของโลกภายนอก (external world) แต

ไดแนะเกี่ยวกบัจินตนาการของความฝน อารมณ ความสะเทือนใจ และทัศนคติล้ีลับ ดวยการใช

ถอยคํา เสียง รูปคน และวัตถุ 

โปล โกแกง จิตรกรฝรั่งเศส มีความรูสึกวา,,,สีสามารถนํามาใชเปนสัญลักษณได

เชนเดียวกับการแสดงออกในความคิด,,,      แมแต   โอลิดง เรอดง   (Odilon Redon, 1840-1916)  

จิตรกรฝรั่งเศสผูเปนเพื่อนสนิทของ “มาลาเม” ก็อยูในกลุมนี้ดวย นอกจากนี้มีจติรกรอีกสองทานซึ่ง

มีแนวโนมอยูในกลุมนี้ เชน 

- กุสตาฟ โมรีน (Gustave Morean, 1826-1898)  

- ปุยวิส เดอ ชาวานส (Puvis de Chavannes, 1824-1898)  
 
มะลิฉัตร เอื้ออานนัท (2545 : 494)  กลาววา  แนวคิดแบบสัญลักษณนิยม หรือขบวนการ 

สัญลักษณนิยม คือ ศิลปะลักษณะเชงิวรรณกรรมในประเทศฝรัง่เศส เกิดขึ้นใน ค.ศ.1885      

ในขณะที่ลัทธสัิจนิยมและลทัธิประทับใจดําเนนิบทบาทอยูในวงการศิลปะ มีสัญลักษณปูทางให

ภาพลักษณและการกระทําของแนวคิดหนึ่งๆ สามารถสื่อความหมายและเปนที่เขาใจ เชน การเริง

ระบําอาจเปนสัญลักษณถึงความสนุกสนาน โกแกงเปนศิลปนคนแรกทีจ่ัดตัวเองวาเปนนัก

สัญลักษณนิยม ศิลปนที่โดดเดนในกลุมนี้    ไดแก    กุสตาฟ มอโร    ปแยร-เซซีล    ปวูีส เดอชา

วาน    โอดิลอง เรอดอง  เฟอรดินานด ฮอดเลอร  และเจมส เอนซอร 
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6. แนวคิดแบบสังคมนิยม  
สงวน รอดบญุ   (2533 : 147)  กลาววา  แนวคิดแบบสังคมนยิม   คาํใกลเคียงคือ 

Social Realism (Social School) “สัจนิยมทางสงัคม” เปนชือ่กลุมจิตรกรอเมริกันที่มีความ

เคลื่อนไหวทางศิลปะระหวาง “ปแหงความตกต่ําทางเศรษฐกิจใน ค.ศ. 1930” (The Depression 

of the 1930’s) เนื้อหาสาระของงานศลิปะ ลวนเปนการแสดงออกเพื่อการวิจารณหรือคัดคาน

สังคม   (social comment)   เกี่ยวกับความยากจน  การไรงานของกรรมกร การเอารัดเอาเปรียบ

ระหวางชนชัน้ ความละโมบของกลุมนายทุน ความหายนะของสงคราม และอ่ืนๆ ซึ่งไดรับอิทธิพล

มาจากจิตรกรรวมสมัยชาวเม็กซิกนั เชน ริเวรา ซีเคอีรอส ตามาโย และโอรอชโค เพราะจิตรกร

เม็กซิกนัดังกลาวไดทาํงานภาพผนังไวในอเมริกันหลายแหง 

จุดประสงคของกลุมนี้มหีลักการวา... เปนพืน้ฐานอนัสําคัญบนรากฐานทางจริยธรรม,,,

ศิลปนมีหนาทีต่องรับใชเพื่อรวมสังคม เพือ่การปฏิรูปสังคมและสรางความเขาใจอันดีในธรรมชาติ

ของมนุษย เชน ปญหาเกี่ยวกับความเปนอยูของกรรมกร ความสมัพนัธทางเชื้อชาติและอันตราย

จากสงครามนวิเคลียร,,, 

  มะลิฉัตร เอื้ออานนัท (2545 : 470) กลาววา แนวคิดแบบสังคมนยิม คําใกลเคียง คือ  

สัจนิยมแนวสงัคม แบบอยางศิลปะของประเทศรัสเซยีที่ไดรับการยอมรับเปนทางการใน ค.ศ. 

1932 เมื่อพรรคสังคมนิยมมีบทบาทในการอุปถัมภและควบคุมวงการศลิปะ และปลดปลอยสูการ

สรางสรรคงานศิลปะตามวฒันธรรมของชนชั้นกรรมาชพี เปนแบบอยางยืนยันถึงการสิ้นสุดของยคุ

แหงการคนหาแนวทางการแสดงออกเชิงนามธรรม และเริ่มหันกลบัเขาหาศิลปะในแนวอนุรักษ

นิยม ผลงานศิลปะทั้งที่เปนจิตรกรรมและประติมากรรม มุงถายทอดเชิงพรรณาเรือ่งราวและการ

แสดงออกเกี่ยวกับความกลาหาญ การตอสูของวีรชน ความเสียสละเพื่อเชิดชูชาติหรือเพื่อเพือ่น

มนุษย ในดานสถาปตยกรรมหวนกลับมาใสใจรูปแบบดั้งเดิมทีเ่คยมีมา 

7. แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม  
แอมมี่ เด็มพซยี   Amy Dempsey  (2553 : 176)   กลาววาลทัธิเอ็กซิสเต็นเชียลิสต     

เปนปรัชญาทีน่ิยมมากที่สุดในยุคหลงัสงครามของทวีปยโุรป   มันแสดงถึงจุดยืนของมนุษยที ่

โดดเดี่ยวยนือยูบนโลก กอนหนาที่จะมีศีลธรรมหรือระบบศาสนาที่คอยชวยเหลือหรือนําทาง

มนุษย ในทางตรงกันขามมนุษยถูกผลักดนัใหตระหนักถึงความโดดเดี่ยว   การไรประโยชน   ความ 

ไรสาระของการดํารงอยู หรืออีกในกรณีหนึ่งก็คือมนุษยมีอิสระที่จะกําหนดตนเอง หรือสรางตนเอง

ในรูปแบบตางๆ ดวยการกระทําดงัเชนประเด็นที่ยึดเอาในเรื่องอารมณที่สงผลจากชวงหลัง

สงคราม ซึง่สงอิทธพิลอยางมากกบัการพัฒนาทางดานศิลปะและวรรณกรรมในป 1950 เชน 

วัฒนธรรมที่สงผลแกแฟชัน่ของวัยรุน ของ ‘”St-Germain-des-Pres”  และการตอตานวฒันธรรม

ของยุค Beat และ “Angry Young Men” ของชาวสหราชอาณาจักร 
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 ลัทธิเอ็กซิสเต็นเชียลิสต เปนปรัชญาที่ซึง่สรางสีสันใหกับศิลปะอยางรวดเร็ว โดยเฉพาะ

อยางยิ่งวรรณกรรมและทัศนศิลป ซึง่มีความเกี่ยวของกันอยางแนนแฟนระหวางนักเขียนอยาง 

อองเดร มารลโรซ  มอริส  เมอโรล ปองต้ี  ฟรานซิส ปอล  ซามเูอล แบ็คเก็ต  กับศิลปนในยุคนี ้

ศิลปนมองตนเองเปนเหมือนคนที่ยงัคงมองหารูปแบบใหมๆ ของการแสดงออก ซึ่งยงัคงอยูใน

สภาวะที่กลืนไมเขาคายไมออกของมนษุย ซึ่งเปนอารมณและความรูสึกนึกคิดในงานศิลปะไมใช

รูปแบบ ศิลปะแบบ Existential  จงึเปนทั้งศิลปะแบบนามธรรมและแบบรูปธรรม (อุปมาอุปไมย) 

ดังนัน้จึงมีศิลปะหลากหลายที่ไมไดจัดอยูในกลุมใดกลุมหนีง่เลย เชน ศิลปนชาวฝรัง่เศส ฌอง โฟติ

เย   เฌอแมล ริชชิเยร  ฟรานซิส กูแบร   ศิลปนสวิส เชน อัลแบรโต เจียโกเม็ตต ิ  ดชั บราน แวน 

เวล็ด และศิลปนอังกฤษ ฟรานซิส เบคอน และลูเซียน ฟรอยด  

 

 
นิยามของแนวคิดทางวรรณกรรม  
 

1. แนวคิดแบบอุดมคตินิยม  
สายทพิย นกุลูกิจ (2543 : 67) กลาววา แนวคิดแบบอุดมคตินิยม คอืแนวคิดที่มุงสะทอน 

ภาพหรือเร่ืองราวของสิ่งใดสิ่งหนึ่งตามความคิดนกึของผูแตงที่เหน็วา "นาจะมี" หรือ "ควรจะเปน" 

แนวคิดที่ผูแตงสรางสรรคข้ึนนี้มกัมีลักษณะขาดความสมจริง เพราะผูแตงมิไดสรางสรรคแนวคิด

ดังกลาวนี้ข้ึนจากหลักแหงความเปนจริงของสรรพสิ่งตางๆ หากแตสรางขึ้นจากความนึกคิดของผู

แตงเองทีมุ่งหวังจะใหสรรพสิ่งเหลานัน้ “มี หรือ เปนอยู” เพราะเหน็วาเปนสิง่ที่ดีที่สุด งามที่สุด 

หรือสมบูรณแบบที่สุด ฯลฯ โดยใชความศรัทธา ความปารถนา และคานิยมสวนตัวของผูแตงใน

เร่ืองของความถูกตอง ความดี ความงาม และความยุตธิรรมเปนเกณฑในการสรางสรรค เมื่อเปน

ดังนี้เราจงึพบวาแนวคิดเชิงอุดมคตินี้ มกัจะสะทอนภาพหรือเร่ืองราวของสิ่งใดสิ่งหนึ่งใหมีลักษณะ

ที่ดีกวา  งดงามกวา  หรือสูงสงกวาเรื่องราวของสิ่งนัน้ๆ เสมอ   เชน   การสรางตัวละครใหมี

ลักษณะเชงิอดุมคติ สําหรบัผูแตงที่มีความเชื่อมัน่วา คนดีคือคนที่มหีนาตาดี มัง่มีเงนิทอง และมี

ฐานะทางสงัคมสูง ก็จะสรางใหตัวละครเอกมีลักษณะเชนนัน้ ทัง้ๆ ที่ในความเปนจริงนัน้เราอาจ

พบวา คนที่มหีนาตาดีและฐานะทางสงัคมสูง อาจมีจติใจโหดเหีย้มและมีวิธีเลื่อนตําแหนงหนาที่

การงานของตนใหสูงขึ้นดวยการใชอํานาจเงินตราก็ได  
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2. แนวคิดแบบจินตนิยม  
กอบกุล อิงคุทานนท (2540 : 78)  กลาววาคือการเคลื่อนไหวในศตวรรษที่ 18 และ 19  ซึ่ง 

แสดงใหเหน็ปฏิกิริยาตอตานแนวคลาสสกิยุคใหมหรือนีโอคลาสสิกในทกุดาน เชน วรรณคดี 

ปรัชญา ศิลปะ ศาสนา การเมือง อยางไรก็ดีลักษณะทีเ่ห็นเดนชัดที่สุดในฝรั่งเศสจะสะทอนในวลี

ของวิคตอร ฮูโก ทีว่า “เสรีนยิมในวรรณคดี” (Liberalism in Literature) อันมีความหมายเปนพิเศษ

ถึงความมีอิสระของนักประพันธและศิลปนจากกฎเกณฑที่เขมงวดของนักเขียนแนวคลาสสิก และ

เสนอแนะวา โฉมหนาของอตัตนิยมหรือปจเจกชนนิยม (Individualism) เปนเครื่องหมายของการ

กระตุนความคิดเชิงปฎิวัติทางการเมืองดวย 

 ในเยอรมนัน ี กวีไฮน (Heine) ไดชี้ใหเหน็วา ลักษณะสําคัญของแนวโรแมนติกนิยมของ

เยอรมันคือ ฟนฟูศิลปะงานเขียนและชีวติในแนวของยคุกลาง นอกจากนั้นยังมีลักษณะพเิศษอกี

อยางหนึ่งคือ เชื่อถือในสิ่งลึกลับนอกเหนือเหตุผล และชอบใชจินตนาการใหเพลิดเพลินไปใน

ดินแดนแหงความนึกฝนอันพิสดารหรือเทพนิยาย แตจินตนาการนัน้ยังมีสติคอยรั้งมิใหเลื่อนลอย

ออกนอกทางไป โดยมีเหตุการณที่เกิดขึ้นในชีวิตจริงเปนฐานรองรับอยูเชนกนั 

 ในศตวรรษที่ 19 นี้ ยังมีนักวิจารณอังกฤษ วอลเตอร เพเทอร (Walter Pater) ไดคิดเร่ือง

ความแปลกใหมทีน่าํไปสูความงามได (ในขณะที่พวกนีโอคลาสสิกจะยืนกรานในระบบระเบียบ

ของความงาม) 

 สวนด็อกเตอร เอฟ.เอช.เฮ็ดจ (F.H.Hedge) นักคิดเหนอืธรรมชาติ (transcendentalist) 

ของอเมริกันคดิวาสาระของแนวคิดโรแมนติกคือความปารถนาอันแรงกลาซึ่งมีกาํเนดิมาจากความ 

ลึกลับนาฉงน   ตอมาก็ไดมผูีกลาวดวยวา  อารมณโรแมนติกคือความปารถนาทางจติที่จะหลกีหน ี

ความเปนจริงที่ไมนาอภิรมย 

เราอาจสรุปความแตกตางของงานเขียนโรแมนติกกับนีโอคลาสสิกในชวง 30 ปแรก ของ

ศตวรรษที่ 19 โดยกวางไดดงันี ้

- มีการคิดคน ส่ิงใหมๆ ในดานวัสดุ รูปแบบ ทวงทํานองการเขียนบนัเทงิคดีโดยไมใสใจ 

แนวประเพณีนิยม หรือกฎเกณฑใดๆ ในงานคลาสสกิ ยคุโรแมนติกเริ่มจากคาํประกาศคัดคานหรอื

จุดมุงหมายแหงการขบถ เชนยกเลิกภาษาสูงโบราณและยังเสนอใหใชวัสดุจากชวีิตสามัญชน การ

เลือกใชภาษาที่คนทั่วไปใชกนัอยู มีการใชฉากสิง่ที่ไกลตัวเชน อาณาจักรแหงปาฎหิารย ความ

ลึกลับมหัศจรรย และยังมีการใชเทคนิคเชงิสัญลักษณดวย 

– องคประกอบสําคัญของงานโดยเฉพาะกวีนพินธ ไมใชการกระทําของคน         แตเปน 

ความรูสึกอารมณอันแรงกลาสวนตนของกวีทีพ่ร่ังพรูออกมาแลวรจนาไปตามนัน้ โดยมิไดมีการ

วางแผนไปถึงจุดในตอนจบไวกอนอยางพวกนีโอคลาสสกิ 
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- งานเขียนแนวโรแมนติกจะเสนอเรื่องเกีย่วกับคนในฐานะเอกัตบุคคล   มิใชหนวยหนึง่ 

ของระบบสังคม บอยครั้งที่จะเปนเรื่องของกวีเอง นอกจากนี้ยงัมงีานโรแมนติกมากมายที่ใหตัวเอก

มีสํานกึขบถ ไมวาจะในทางที่ดหีรือทางชัว่ หรือเปนคนที่โดดเดี่ยวอางวาง เปนคนนอกไมอยูใน

ระบอบสังคม 

- พวกโรแมนติกจะรักอะไรที่เปนธรรมชาต ิ     ความเปนอยูสามัญชน       ชีวิตในชนบท 

ทามกลางธรรมชาติหรือฉากภูมิประเทศที่เปนธรรมชาติซึ่งกวีปจเจกชนหวนคนืสู 

- นักเขียนโรแมนติกจํานวนมากจะมองมนษุยในฐานะเปนผูมีศักยภาพมหาศาลซึ่ง 

สามารถสมัผัสส่ิงซึ่งเปนอนตักาลผานญาณซึ่งรับรูไดเอง (intuition) ซึ่งอาจเรียกวาเปนดวยเหตุผล

หรือจินตนาการก็ได ทัง้นีพ้วกโรแมนติกใหความสําคญักับจินตนาการ ความรูสึก อารมณวา

เทากับเหตุผล การมุงย้ําของพวกนโีอคลาสสิกในสมัฤทธิ์ผลของจุดประสงคที่มุงตรงแนวแนไดถกู

แทนที่โดยการปฏิเสธกฎเกณฑตางๆ ที่จาํกัดโดยสิน้เชงิของพวกโรแมนติกซึง่เชื่อวา ความสาํเร็จจะ

เกิดขึ้นไดดวยความพยายามแหงความรูสึกอันแรงกลาทีไ่รขอบเขตจํากัด 

ถาพิจารณาดกูารเคลื่อนไหวในอังกฤษผานนกัเขียนโดดเดนบางคนและภาพรวมของการ

เคลื่อนไหวของนักเขียนสวนใหญ ลักษณะสรุปของโรแมนติกก็คือ ภาวะไหวตอความรูสึก 

(sensibility) ความรักในธรรมชาติ ความเห็นอกเหน็ใจในอดีตโดยเฉพาะยุคกลาง (ดังเชนนวนิยาย

โกธิค)  ความลกึลับ  อัตตนิยม  จินตนาการเสรี  ความรักธรรมชาต ิ  ชีวิตชนบท   (เชนงานของ 

โกลดสมิธ)  ความสนใจในสทิธิมนุษยชน  (เชน กวีไบรอน โรเบิรต เบิรนส)  ความสนใจในชีวิตสัตว 

(เชนงานของคาวเปอร) จิตวทิยาทางดานอารมณในบันเทิงคดี (เชนงานของริชารดสัน) ความสนใจ

ในความหมนเศรา     (sentimental melancholy)    ความสนใจในตํานานเทวนิยมของเซลติกและ 

แสกนดิเนเวียน การเลียนแบบการเขียนประเภท popular ballad (ดังในงานของ เพอรซีย สก็อต)  

รูปแบบงานเขยีนของพวกโรแมนติกยงัรวมไปถึงลีริค (Lyric) ซึ่งแสดงความในใจ ความรัก 

ชื่นชมธรรมชาติ อารมณหมนเศรา และนวนิยายสะเทือนอารมณ (sentimental novel) 

สุขนาฏกรรมเชิงอารมณ (sentimental comedy) นวนิยายโรแมนซประเภทโกธิค (Gothic 

Romance) เปนตน 

ถาจะมองในแงแนวคิดโรแมนติกเชงิปรัชญา (philosophy terms) ก็อาจขยายความเขาใจ

มากขึ้นไมนอย ศัพทนี้ไดใชเรียกทฤษฎีทางปรัชญาและวรรณศิลปซึ่งมีแนวโนมทีจ่ะเห็นเอกัต

บุคคลเปนศูนยกลางแหงชีวติและประสบการณทัง้มวลและถือวา ปจเจกชนทาํใหวรรณกรรมมีคา

ในฐานะการแสดงออกซึ่งอารมณและทัศนคติสวนตน โดยเฉพาะใหคุณคาในการถายทอด

ประสบการณสวนตนออกมาโดยเสรีมากกวาจะคํานึงถงึกฎเกณฑใดๆ ของชนิดการประพนัธ 
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(Genre) นอกจากนี้ยงัใหความสาํคัญตอจินตนาการสรางสรรควา สามารถใหสัจธรรมที่สูงสงกวา

ขอเท็จจริง   (fact)   ตรรกะ  (logic)       แนวคิดโรแมนตกิยังถือวาธรรมชาติสามารถทําใหมองเหน็ 

สัจธรรมที่แทจริง        การใชเนื้อหาสามัญที่เปนธรรมชาติทําใหไดพบสิ่งสมบูรณสุด    (Absolute)  

อุดมคติ (ideal) อันเนื่องมาจากการพบคณุคาที่มองเหน็เลยเรื่องตอไปเหนือส่ิงที่เกดิขึ้นอยู 

 

สายทพิย นุกลูกิจ (2543 : 66) กลาววา แนวคิดแบบจินตนยิม คือ แนวคิดที่มุงให

ความสาํคัญแกเร่ืองอารมณ ความรูสึกและญาณสังหรณของผูแตงมากเปนพิเศษ เพราะมุงจะให

เปนเครื่องประเทืองอารมณของผูอานมากกวาจะเปนเครื่องประเทืองปญญา ฉะนัน้เนื้อหาของบท

กวีนพินธตามแนวจนิตนิยม จึงมักจะพวัพันอยูกับเร่ืองความรัก โลภ โกรธ หลง ซึ่งเปนกิเลสและ

ตัณหาของมนษุยทัว่ๆ ไป  

 

 
3. แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม  

กอบกุล อิงคุทานนท    (2540 : 55)       กลาววาเปนแนวการเขียนบนัเทิงคดีแนวหนึง่ 

ในชวงปลายศตวรรษที่ 19 – ตนศตวรรษที ่20 ในฝรั่งเศส อเมริกา และอังกฤษ แนวนี้จะเสนอภาพ

แหงชวีิตที่มีรายละเอียดและสมจริงยิง่กวาแนวสัจนิยม  แตแนวธรรมชาตินิยมไมเพยีงแตเปนการ

เลือกเนื้อหาอยางพิเศษและมีลักษณะแนวการเขียนทีพ่ิเศษออกไป ยังเปนรูปแบบทีพ่ัฒนามาจาก

สมมุติฐานทางวทิยาศาสตรอันเปนผลผลติทางชีววิทยายุคกอนดารวนิ (Post Darwinism) ใน

กลางศตวรรษที่ 19 ซึ่งถือวา มนุษยเปนสวนหนึ่งของสังคมที่มีระบบระเบียบแหงธรรมชาติและไมมี

วิญญาณหรือส่ิงเกี่ยวของอนัใดกับศาสนาหรือโลกทางจิต นอกเหนือไปจากธรรมชาติ ดังนั้นมนษุย

ก็คือ สัตวประเสริฐที่ลักษณะนิสัยพฤติกรรมและชะตากรรมถูกกาํหนดโดยพลังแหงธรรมชาติที่

สําคัญสองอยางคือ กรรมพันธุและสภาพแวดลอมมนุษยจะไดรับสืบทอดลักษณะนิสัยและ

สัญชาตญาณสืบตอกันมาตามพนัธกุรรม โดยเฉพาะความหิวและเซก็ซ มหินาํซ้ํายังไดรับอิทธพิล

และเศรษฐกิจในสภาพแวดลอมซ่ึงเขากําเนิดดวย เอมลิ โซลา (Emile Zola) นักประพันธชาว

ฝร่ังเศสไดพัฒนาทฤษฎนีี้และยังมนีักเขียนแนวนีเ้ดนๆ อีกหลายคนเชน ธีโอดอร ไดรเซอร 

(Theodore Dreiser) และเจมส ฟารเรลล (James Farrell) ซึ่งพยายามเสนอเนือ้หาผลงานดวย

ทัศนคติเชิงวทิยาศาสตรเปยมไปดวยหลกัฐานอางองิ นกัเขียนแนวธรรมชาตินิยมจะเลือกตัวละคร

ซึ่งแสดงออกถงึพลงัขับเชนสตัวอยางแรงกลาเชน พลงัขับทางกามตัณหา ความตะกรามและความ

กลัว เปนตน    จุดจบของนวนิยายหรือละครแนวนี้จะเศราเพราะตวัละครตองตอสูดิ้นรนกับ 

สภาพแวดลอม ศัตรู หรือเทพเจา มนุษยมักจะตกเปนเหยื่อของสภาพแวดลอมและตัวแปรทาง

เศรษฐกิจสังคมซึ่งเหนือการควบคุมหรือความเขาใจอยางถองแท 



 

 
82

 

สายทพิย นุกลูกิจ (2543 : 69) แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม คือ แนวคิดกลาวถึงมนุษย

ทางดานที่เลวรายวา มีสาเหตุมาจากพันธุกรรม หรือจากภาวะสิ่งแวดลอม เชน ภาวะ เศรษฐกจิ 

ธรรมชาติ หรือคานิยมของสังคมที่บีบบังคับใหมนษุยตองมีฐานะต่าํตอยในสังคม หรืออยูในฐานะ

ที่ตองเสียเปรียบคนอื่นๆ ในสังคม 

 
4. แนวคิดแบบสัจนิยม  

กอบกุล อิงคุทานนท  (2540 : 75)   กลาววาเปนการเคลื่อนไหวของแนวคิดทีก่อตัวใน 

ศตวรรษที่ 19 เพื่อตอตานแนวโรแมนตกินิยม แนวสัจนิยมกลายเปนแนวสาํคัญในงานบนัเทิงคดี

ของยุคนี้ซึง่ไดรับความนยิมในฝรั่งเศส อังกฤษและอเมริกา งานเขยีนแนวนีจ้ะสะทอนเนื้อหาที่

สมจริงของชวีติสังคม   และสนใจสิ่งที่เกดิขึ้นอยางสามัญในสังคม  เชน  ชีวิตสามัญชน คนชั้น

กลาง และส่ิงสามัญทัว่ไปในสังคม การกระทํา เหตุการณตางๆ ที่เกดิขึ้นมีผลพวงซึ่งสมจริงเสมอ 

และตัวละครจะประพฤติอยางที่เปนจริงในสังคม 
 

สายทพิย นกุลูกิจ (2543 : 69) กลาววา แนวคิดแบบสัจนิยม คือ แนวคิดที่มุงสะทอน

ความเปนจริงในชีวิตของมนษุยและสังคมมนุษยออกมาโดยตรง ทั้งในดานดีและดานราย ดงัจะ

เห็นไดในตวัอยางบทกวีนพินธชื่อ “ทุงขาว” อังคาร กัลยาณพงศ  ผูอานจะสงัเกตไดวา อังคารไมได

มอง “ทุงขาว” เฉพาะดานความงดงาม ความสงบรมร่ืนตามธรรมชาติเทานั้น หากอังคารยังมอง 

“ทุงขาว”   ไดลึกและชัดเจนกวานัน้    เพราะเขาสามารถมองเห็นถึงความจรงิซึ่งเปนสิ่งที่นาเกลยีด 

นากลวั  นาขยะแขยง  ที่ซอนอยูภายใตความงดงามของธรรมชาติ   “ทุงขาว”   ได  ความจริง 

ดังกลาวคือ การตอสูเพื่อความอยูรอดของสัตวตางๆ ที่อาศัยอยูใน “ทุงขาว” ซึง่มีแตความเอารัด

เอาเปรียบชนดิ “สัตวใหญกนิสัตวเล็ก” แทบทัง้สิ้น ถึงกระนั้นก็ตาม ผูอานก็ไมสามารถปฏิเสธไดวา

ส่ิงที่อังคารหยบิยกมาเสนอตอผูอานนัน้มใิช       “สภาพความเปนจริงของทุงขาว”      ไมวาจะเปน 

ความจริงในดานความงดงาม หรือ ในดานความนาขยะแขยง  นอกจากนี้หากผูอานไมเพงเล็ง

ตีความเฉพาะตามตัวอักษรที่ปรากฏใน “ทุงขาว” แลว ผูอานกจ็ะพบวา อังคารมิไดเพียงแตแสดง

สัจธรรมของ “ทุงขาว” ไวเทานั้น หากแตสามารถแสดงสัจธรรมของโลกไวดวย ทั้งนี้เพราะผูอาน

อาจจะตีความหมายในวงกวางไดวา ทุงขาวเปรียบเสมือนเปนสงัคมหรือโลกอันกวางใหญของสิ่งที่

มีชีวิต แลวผูอานกจ็ะพบวากติกาเบื้องตนของสิ่งทีม่ีชีวิตลวนอยูใตกฎของการตอสูเพื่อเอาชวีิตรอด

ของตัวเองทั้งนั้น แมสังคมมนุษยที่มวีัฒนธรรมอันสงูสงแลวก็ยงัมีลักษณะเปนสงัคมที่สัตวใหญกิน

สัตวเล็กดวยเหมือนกัน      ดวยเหตุดงักลาวนี้เองจงึสรุปไดวา     อังคารสามารถแสดงแนวคิดตาม 

สัจนิยมไวในบทกวนีพินธชื่อ  “ทุงขาว”  ไดอยางสมจริงมากที่สุด 
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5. แนวคิดแบบสัญลกัษณนยิม  
กอบกุล อิงคทุานนท (2540 : 96) เปนการเคลื่อนไหวของแนวคิดในฝรั่งเศสยุคศตวรรษที่ 

19 ตอนปลายและมีอิทธพิลตองานเขียนของอังกฤษ อเมริกันในชวงนั้นเรื่อยมาจนถึงในศตวรรษที่ 

20 โดยเฉพาะในทางดานกวีนพินธ ในอเมริกานัน้งานประพันธแนวคิดนี้จะใชรายละเอียดของโลก

ธรรมชาติและการกระทําของผูคนเปนสิ่งเสนอแนะความคิดทางปรัชญาและแกนของเรื่องเกีย่วกบั

ปรัชญาดวย 

 แนวสัญลักษณนิยมเปนปฏกิิริยาทางโรแมนติกอยางหนึ่งตอแนวสัจนิยม การประพันธ

แนวนีจ้ะใชเร่ืองทีห่ยิบยกมาเขียนเปนสญัลักษณแฝงความหมายอืน่ไว และจะใชวิธีเสนอเปนนัยๆ 

มากกวาการบรรยายหรือบอกกลาวอยางตรงไปตรงมา กวหีรือผูแตงมักพยายามพูดถงึสิง่ซึ่งไม

สามารถบรรยายไดตรงๆ อยางกระจางชดั จึงตองใชวธิีแนะเปนนยัหรือสะกิดใจผูเสพ แนวคิดนีถ้ือ

วาปฏิกิริยาตอบสนองทางอารมณสวนตนของเอกัตบุคคลที่เต็มที่คือ จุดมุงหมายสุดยอดของ

ศิลปะ ทวาเมื่อไมสามารถถายทอดมันออกมาใหกระจางแจงโดยตรงได กวีหรือผูแตงจึงตองใช

สัญลักษณแทนความหมายของความรูสึกนึกคิดเฉพาะตนนัน้ๆ  
 

สายทพิย นุกลูกิจ (2543 : 73) กลาววา แนวคิดแบบสัญลักษณนยิม เปนแนวคิดที่มุง

สะทอนความจริงในชวีิตตามแนวคิดแบบสัจนิยม แตแทนที่จะแสดงความเปนจริงดงักลาวนี้

ออกมาตรงๆ นกัเขียนแนวสัญลักษณนยิมกลับใชส่ิงใดสิ่งหนึ่งมาเปนสัญลักษณแทนสิง่ที่ตองการ

จะกลาวถงึ  อาจจะใชแทนเพียงบางสวน  หรือใชเร่ืองทัง้เรื่องเปนสิง่แทนก็ได  ที่เปนเชนนี้เพราะ 

นักคิดแนวสัญลักษณนยิมเชือ่วา การใชสัญลักษณสามารถสื่อความหมายไดลึกซึ้งและกวางไกล

กวาการกลาวถึงตรงๆ ดังนัน้นกัเขียนกลุมนี้จงึนยิมเสนอแนวคิดในรูปของสัญลักษณ ทั้งใน

ลักษณะทีเ่ปนสัญลักษณสากล ซึง่บุคคลทั่วไปอานเขาใจไดงาย เชน ใช “แสงสวาง” เปน

สัญลักษณแทน “ปญญา” ใช “กา” เปนสญัลักษณแทน “คนชั้นต่าํ”  ใช “ดอกไม” เปนสัญลักษณ

แทน “สตรี”  ใช “นกขมิน้” เปนสัญลักษณแทน “คนพเนจร” ฯลฯ และใชเปนสัญลักษณสวนบุคคล 

ซึ่งอาจยากตอการทาํความเขาใจสําหรับผูอานที่ขาดประสบการณทางการอานและมีความรู

เกี่ยวกับผูแตงไมมากพอ เชน วทิยากร เชยีงกูล ใช “ดอกหางนกยงูสีแดงฉาน” เปนสัญลักษณแทน 

“วิชาความรู”  ใช “ความหมาย” เปนสัญลกัษณแทน “ปญญา” ใช “กระดาษ” เปนสัญลักษณแทน 

“ใบปริญญา” ไวในบทกวนีิพนธชื่อ “เพลงเถื่อนแหงสถาบัน” เปนตน แตไมวาผูแตงจะใช

สัญลักษณแบบใดก็ตาม ประเด็นสําคญัที่ผูอานควรพิจารณา คอื การพิจารณาวาผูแตงใช

สัญลักษณนัน้แทนสิง่ใด และการใชสัญลกัษณนัน้ๆ ชวยสื่อความหมายที่ลึกซึง้และสื่อความคดิที่

กวางไกลใหแกผูอานมากนอยเพียงไร  
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6. แนวคิดแบบสังคมนิยม  

กอบกุล อิงคุทานนท (2540 : 89)  คําใกลเคียง   Sociological Novel   (นวนิยาย 

แนวสังคม) เปนประเภทหนึ่งของนวนิยายที่เนนหนักในเรื่องสงัคมซึง่ผลกระทบของสังคมมีตอตัว

ละครที่อาศัยอยูในสังคมนัน้ๆ โดยปกติแลวนวนิยายแนวสังคมจะเสนอปญหา รวมทัง้แนะทางแก

ใหกับสังคมดวย แตไมจําเปนที่จะตองเปนเรื่องโฆษณาชวนเชื่อใดๆ เชน ชวนเชื่อเร่ืองหลักการ 

การเมือง เปนตน แตจะเสนอประเด็นตางๆ ของสังคม วรรณกรรมแนวนี้กลายเปนแนวสาํคัญแนว

หนึง่ตั้งแตยุคปฎิวัติอุตสาหกรรมเปนตนมา ซึง่ใหความสนใจชีวิตกรรมชนและครอบครัว ดังจะเห็น

ไดจาก Hard Times  ของชารลส ดิ้คเกนส  Yeast  ของ  คงิสลีย  เปนตน  นักเขียนอเมริกนัให

ความสนใจนวนิยายแนวนี้อยางจรงิจัง ดังเชน กระทอมนอยของลงุทอม (Uncle Tom’s Cabin) 

ของแฮเรียต บชีเชอร สโตว    ก็ไดแสดงใหเห็นสถานภาพทางสังคมของนิโกร   หรือนวนิยายของ 

ริชารด ไรท เปนตน นักเขยีนเดนๆ ที่มักเขียนนวนยิายเกี่ยวกบัปญหาของสังคมเปนสวนใหญไดแก 

จอหน สไตนเบ็ค  เออรสกนิ คอลดเวลส  จอหน โดส  ปาสโซส เปนตน 

 

สายทพิย นกุลูกิจ (2543 : 71) กลาววา แนวคิดแบบสังคมนยิม คอืแนวคิดที่มุงสะทอน

ปญหาทางสังคมของสวนรวมมากกวาเรื่องราวสวนบุคคล โดยเฉพาะอยางยิ่งปญหาการตอสูของ

ชนชั้นกรรมาชพีทัง้ในดานเพือ่ปากเพื่อทอง เพื่อสิทธิและเพื่อความเสมอภาค ทั้งนี้เพราะผูเขียน

ตองใชกวนีิพนธเปน "ส่ือ" ในการตีแผสภาพความทกุขยากของชนชั้นกรรมาชพีและเพื่อเรียกรอง

ความยุติธรรมใหแกชนกลุมนี้ดวย  

 
7. แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม  
กอบกุล อิงคุทานนท  (2540 : 33)   เปนศพัทที่ใชกับกระแสความคิดเชิงปรัชญา   ศาสนา  

ศลิปะ ชวงระหวางและหลงัสงครามโลกครั้งที่สองซ่ึงย้าํการเปนอยู (existence) มากอนสาระ 

(essence) และเห็นความไมเหมาะสมในเหตุผลของมนุษยที่จะอธิบายความลึกลบันาฉงนฉงาย

ของจักรวาล ในแงคําถามเชงิปรัชญาขั้นพืน้ฐาน  ในชวงแรกๆ การแสดงออกซึ่งความคิดนี้มีอยูใน

งานเขียนของเคียคการด   (Kierkegaard)       นักเทววทิยา ชาวเดนมารคสมัยศตวรรษที่  19   แต 

ไฮเดกเกอร (Heidegger) นักปรัชญาเยอรมันเหน็ผูมสีวนสาํคัญในการกําหนดทฤษฎีนี้ ทวางาน

เขียนของจองปอลซาตร (Jean Paul Satre) นักคิดและนักเขียนชาวฝรั่งเศส ทาํใหปรัชญานี้เปนที่

ดึงดูดใจในชวงหลงัสงครามโลกครั้งที่สอง และเมื่อซารตประกาศตวัเองวาเปนนกัเอ็กซิสเต็นเชยี

ลิสท ไฮเดกเกอรก็ประกาศวาเขาไมไดเปนเอ็กซิสเตน็เชียลิสทรวมทัง้อัลแบรต กามูส (Albert 

Camus) นักประพันธชาวฝรั่งเศสก็ปฏิเสธเชนกนั อยางไรก็ดีทุกคนมีความเหน็คลายกันวาไมมีใคร

ยอมรับคริสตศาสนา โดยพื้นฐานแลวปรัชญานี้จะถอืวาการเปนอยูมากอน ความหมายขึ้นมา 



 

 
85

ปรัชญานี้ใหความสาํคัญแกมนุษยในแงเอกัตบุคคล และถือวามนษุยนัน้มีเสรีภาพไมตกเปนทาส

วัตถุหรือส่ิงใด โดยเฉพาะสงัคมที่บีบรัดมนษุยซึ่งทําใหตัวตนที่แทจริงของมนษุยหายไป มนษุยตอง

มีเสรีภาพในการเลือกที่จะทาํและกลาหาญพอที่จะรับผิดชอบในสิ่งที่เลือกกระทาํ แมจะปวดราว

วาวุนเปนทกุขในการเลือกกระทําก็ตาม  และเมื่อเลือกแลวจะตองนาํตัวเขาไปผูกพันหรือมีพนัธะ

แทจริง 
 
สายทพิย นกุลูกิจ (2543 : 73) กลาววา แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม คือ แนวคิดทีย่กยอง

คนที่กลาตัดสินใจเลือกสิง่ตางๆ ดวยตนเอง แตพรอมกันนี้ คนๆ นัน้จะตองมีความรับผิดชอบตอ

การเลือกตัดสนิใจของตนในแตละครั้งดวย ไมวาการตัดสินใจนัน้ๆ จะถูกหรือผิดก็ตาม ทัง้นี้เพราะ

หากเขาปฏิเสธความรับผิดชอบเมื่อใด กย็อมหมายถึงวาเขาปฏิเสธคุณคาที่เขาไดเลือกไวแลวดวย 

ดังนี้จะเหน็ไดวา นักคิดแนวอัตถภาวะนยิมมุงเนนเรื่องการแสวงหาคุณคาใหมๆ ของชีวิตอยางเสรี 

ขณะเดียวกนัก็ปฏิเสธไมยอมรับกฎเกณฑหรือคุณคาของสังคมเกาอยางจริงจัง   ไมวาจะเปน 

ขนบธรรมเนยีมประเพณี ศาสนา ความเชือ่ หรือกฎหมายก็ตาม  

 

 จากคํานิยามขางตน จะเหน็ไดวาแนวคิดทางศิลปะตะวันตกและแนวคิดทางวรรณกรรมมี

ความสอดคลองไปในแนวทางเดียวกนั ผูวิจยัจึงไดนําแนวคิดทางศิลปะตะวนัตกมาเปนตวัแทน

บคุลิกภาพของกวนีพินธไทยสมัยใหมในการวิจัยฉบับนี ้ 

 

เกณฑในการคัดเลือกผลงานศลิปะเพื่อใชสื่อสารบุคลิกภาพของแตละแนวคดิ 
- คัดเลือกรายชือ่ศิลปนจากคาํนิยามแนวคดิทางทัศนศิลปในแตละแนวคิด     ทีห่นงัสือ 

และตําราทางประวัติศาสตรศิลปสวนมาก ไดกลาวถงึไวอยางสม่ําเสมอ  

- คัดเลือกผลงานศิลปะของศลิปนที่คัดเลือกไว  โดยเนนภาพที่ปรากฏอยางสม่ําเสมอ  

ในหนังสือหรือตําราเรียนดานประวัติศาสตรศิลปที่กลาวถึงแนวคิดทางศิลปะแตละแนวคิด  

- นําภาพที่คัดเลือกไวมารับการยืนยนัจากผูเชี่ยวชาญดานศิลปะอีกคร้ัง โดยเมื่อไดภาพ 

ศิลปะจํานวน 5 ภาพ    ที่เปนตัวแทนแนวคิดแตละแนวคิดแลว   จงึนาํภาพดงักลาวไปเรียนปรึกษา 

รองศาสตราจารย ดร.กฤษณา หงษอุเทน อาจารยผูเชี่ยวชาญดานประวัติศาสตรศิลปตะวันตก

และมีความรูดานอักษรศาสตร (จบการศึกษาดานอักษรศาสตรในระดับปริญญาตรีและ

ประวัติศาสตรศิลปในระดับปริญญาโทและปริญญาเอก) อดีตหัวหนาภาควิชาทฤษฎีศิลป คณะ

จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพมิพ มหาวิทยาลัยศลิปากร เพื่อยนืยนัในการนาํมาใชประกอบ

แทนแนวคิดอีกครั้ง 
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ผลงานศิลปะ 5 ชิ้น ที่ตรงกับแนวคิดแตละแนวคิด  7 แนวคิด มดัีงนี้ 
1. แนวคิดแบบอุดมคตินิยม  

 

 
 

ภาพที ่12 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอุดมคตินิยม ภาพที่ 1 

ลีโอนาโด ดาวินช ี(Leonardo da Vinci’s), โมนาลิซา (Mona Lisa), ค.ศ.1506. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 

 

 
 

ภาพที ่13 :  ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอุดมคตินิยม ภาพที่ 2 

มิเกลันเจโล (Michelangelo), กําเนิดของอดัม (The Creation of Adam), ค.ศ.1508-1512. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่14 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอุดมคตินิยม ภาพที่ 3 

ราฟาเอล (Raphael). แมพระแหงทุงหญา (Madonna of the Meadow), ค.ศ.1505. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 

 

 
 

ภาพที ่15 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอุดมคตินิยม ภาพที่ 4 

ทิเทยีน (Titian), วนีัสแหงเออรบิโน (Venus of Urbino), ค.ศ.1538. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่16 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอุดมคตินิยม ภาพที่ 5 

ซานโดร บอตติเชลลี (Sandro Botticelli), กําเนิดวีนัส (The Birth of Venus), ค.ศ.1482. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 

 
2. แนวคิดแบบจินตนิยม  

 

 
 

ภาพที ่17 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบจินตนิยม ภาพที่ 1 

เออชอน เดอลากรัวซ (Eugene Delacroix), 

อิสรภาพนําประชาชน (Liberty Leading the People), ค.ศ.1830. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่18 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบจินตนิยม ภาพที่ 2 

ฟรานซสิโก โกยา (Francisco Goya), 3 พฤษภาคม 2351 (The Third of May 1808), ค.ศ.1814. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 

 

 
 

ภาพที ่19 :  ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบจินตนิยม ภาพที่ 3 

แคสเปอร เดวิด ฟรีดริช (Caspar David Friedrich),  

ปาไมโอค (Abbey in the Oak Forest), ค.ศ.1810. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่20 :  ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบจินตนิยม ภาพที่ 4 

วิลเลียม เบลค (William Blake), วันแหงอดีต (The Ancient Of Days), ค.ศ.1794. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 

 

 
 

ภาพที ่21 :  ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบจินตนิยม ภาพที ่5 

ธีโอดอร เจริโคต (Theodore Gericault),  

การอัปปางของเรือเมดูซา (Raft of the Medusa), ค.ศ.1819 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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3. แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม 
 

 
 

ภาพที ่22 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบธรรมชาตินยิม ภาพที ่1 

วิลเลียม บลิส บาคเกอร (WIlliam Bliss Baker),  

ซอนแอบในกองหญา (Hiding in the Haycocks), ค.ศ.1881. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 
 

 
 

ภาพที ่23 :  ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบธรรมชาตินยิม ภาพที ่2 

อีวาน อิวาโนวชิ ซิสคิน (Ivan Ivanovich Shishkin), ตนโกรฟ (Mast-Tree Grove), ค.ศ.1898. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่24 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบธรรมชาตินยิม ภาพที ่3 

ทอมัส เอยีคินส (Thomas Eakins), คลินิกแอ็กนิว (The Agnew Clinic), ค.ศ.1889. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 
 

 
 

ภาพที ่25 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบธรรมชาตินยิม ภาพที ่4 

อีมิล ฟรีอองน (Emile Friant), การสนทนาเกี่ยวกับการเมือง (Political Discussion), ค.ศ.1889. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่26 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบธรรมชาตินยิม ภาพที ่5 

ทอมัส พอลลอค แอนซัทส (Thomas Pollock Anschutz), 

ชางเหล็ก (The Ironworkers’ Noontime), ค.ศ.1880. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 
 

4. แนวคิดแบบสัจนิยม  
 
 

 
 

ภาพที ่27 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัจนยิม ภาพที ่1 

กุสตาฟ คูรเบต (Gustave Courbet), คนยอยหนิ (Stone-Breakers), ค.ศ.1849. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่28 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัจนยิม ภาพที ่2 

ฌอง ฟรังซัวส มิลเลท (Jean-Francois Millet). คนเก็บขาวตก (The Gleaners). ค.ศ.1857. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 
 

 
 

ภาพที ่29 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัจนยิม ภาพที ่3 

โอโนเร โดมิเย (Honore Daumier), รถชั้นสาม (Third-Class Carriage), ค.ศ.1862. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่30 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัจนยิม ภาพที ่4 

วินสโลว โฮเมอร (Winslow Homer), ผูมีประสบการณในทุงนาผืนใหม 

(The Veteran in a New Field), ค.ศ.1865. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 

 

 

 
 

ภาพที ่31 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัจนยิม ภาพที ่5 

วิลเฮลม ไลป (Wilhelm Leibl), ผูหญิงสามคนในโบสถ (Three Women in Church), ค.ศ.1882. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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5. แนวคิดแบบสัญลกัษณนยิม  
 

 
 

ภาพที ่32 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัญลักษณนยิม ภาพที ่1 

ออดีลง เรอดง (Odilon Redon), ยักษไซคลอปส (The Cyclops), ค.ศ.1914. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 

 

 
 

ภาพที ่33 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัญลักษณนยิม ภาพที ่2 

ปแยร-เซซีล ปวูิส เดอ ชาวาน (Pierre-Cecile Puvis de Chavannes), 

ความฝน (The Dream), ค.ศ.1883. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่34 :  ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัญลักษณนยิม ภาพที ่3 

พอล โกแกง (Paul Gauguin), การตอสูของจาคอปสกบันางฟา 

(Jacobs fight with the angel), ค.ศ.1888. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 

 

 

 
 

ภาพที ่35 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัญลักษณนยิม ภาพที ่4 

อองรี รูโซ (Henri rousseau), ยิปซีหลับ (Sleeping Gypsy), ค.ศ.1897. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่36 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสัญลักษณนยิม ภาพที ่5 

กุสตาฟ มอโร (Gustave Moreau), การปรากฏตัวของผี (The Apparition), ค.ศ.1876. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 

6. แนวคิดแบบสังคมนิยม  
 

 
 

ภาพที ่37 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสังคมนิยม ภาพที ่1 

จอรซ กรอสซ (George Grosz), สุริยุปราคา (Eclipse of the Sun), ค.ศ.1926. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่38 :ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสังคมนิยม ภาพที ่2 

 วิลเลียม กอรปเปอร (William Gropper), วุฒิสภา (The Senate), ค.ศ.1935. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 
 

 
 

ภาพที ่39 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสังคมนิยม ภาพที ่3 

ไอแซก โซเยอร (Isaac Soyer), สํานกังานจัดหางาน (The Employment Agency), ค.ศ.1937. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่40 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสังคมนิยม ภาพที ่4 

ฟลิป อีเวอรกดู (Philip Evergood), ความหายนะของเหมืองแร (Mine Disaster), ค.ศ.1933/37. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 

 
 

ภาพที ่41 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบสังคมนิยม ภาพที ่5 

ออตโต ดิกซ (Otto Dix), แฟลนเดอรส (Flanders) ค.ศ.1934-36. 
ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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7. แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม  
 

 
 

ภาพที ่42 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม ภาพที ่1 

ฌ็อง โฟตริเยร (Jean Fautrier), ตัวประกนั (Hostage), ค.ศ.1945. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 

 
 

ภาพที ่43 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม ภาพที ่2 

บารม แวน เวลเดอ (Bram Van Velde), เอ็มพี 362 (MP 362), ค.ศ.1980. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่44 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม ภาพที ่3 

ลูเซียน ฟรอยด (Lucian Freud),  

ประโยชนของการนอนหลับ (Benefits Supervisor Sleeping), ค.ศ.1995. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
 
 

 

 
 

ภาพที ่45 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม ภาพที ่4 

ฟรานซสิ เบคอน (Francis Bacon), การเคลื่อนไหวของรูปราง (Figure in movement), ค.ศ.1976. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 
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ภาพที ่46 : ภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม ภาพที ่5 

ฟรานซสิ กรับเบอร (Francis Gruber), งาน (Job), ค.ศ.1944. 

ที่มา : http://www.artcyclopedia.com 

 
1.3 ขั้นตอนเพื่อหาหลักการและองคประกอบทางเรขศลิปที่เหมาะสมกับ 

บุคลิกภาพของกวีนิพนธไทยสมยัใหมแตละประเภท 
 

ในขั้นตอนนี้ไดใชภาพผลงานศิลปะที่ส่ือสารบุคลิกภาพที่ไดจากการวิเคราะหในขอ  1.2  

มาทาํการสรางแบบถามสําหรับสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ เพื่อเปนผูตดัสินในการหา 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวีนพินธไทยสมัยใหมแตละ

ประเภทใน  5 เร่ือง คือ  

1. เทคนิควิธีคดิแบบกลไกทีใ่ชออกแบบ (Wit Thinking)  

2. ตัวอักษรพาดหัว (Headline)  

3. ตัวอักษรเนือ้ความ (Body Type)  

4. ภาพประกอบ (Illustration)  

5. ภาพถาย (Photo)  

สวนในเรื่องของโครงส ี(color scheme) นั้น ผูวิจยัไดทาํการวเิคราะหออกมาดวย 

ตนเองโดยใชการดึงโครงสทีี่ไดมาจากภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดทั้ง 5 ภาพของแตละ

แนวคิด เนื่องจากผูวจิัยเห็นวาภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดนั้น สามารถมองเห็นโครงสีที่เปน

รูปธรรมอยูแลว และสามารถสื่อสารบุคลิกภาพของแนวคิดผานโครงสีไดอยางชัดเจน 
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เมื่อไดหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมแลวจะไดนําไปใชในขั้นตอนของการนาํหลกัการและองคประกอบทาง 

เรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวนีิพนธไทยสมยัใหมแตละประเภทไปประยุกตใชในการ

ออกแบบโดยใชกรณีศึกษาในขั้นตอนที่ 1.4 ตอไป 
 

ผูเชี่ยวชาญดานออกแบบ 
  

เกณฑการคัดเลือก มีดังนี้ 
- เปนนกัออกแบบที่มีประสบการณในอาชพีนักออกแบบไมต่ํากวา 5 ป 

- จบการศึกษาทางดานการออกแบบหรือทศันศิลป 

- เปนนกัออกแบบที่มีประสบการณทางดานการออกแบบสื่อส่ิงพิมพประเภทหนังสือที่ม ี

ผลงานปรากฏในสังคม 

 
 รายชื่อผูเช่ียวชาญดานการออกแบบ มีดังนี้ 

1. บงกช กะเตบ็หมัด  

ประสบการณดานการออกแบบ 9 ป 

ปริญญาตรีดานออกแบบเรขศิลป มหาวทิยาลัยเชียงใหม และปริญญาโท  

Creative and Cultural Entrepreneurship  ที่ Goldsmiths, University of London   

  ประวัติการทํางาน  

       2010-ปจจุบัน  Creative Director  (SIRI CREATIVE Department)  Siri Vatana 

Interprint PLC.  

2009-2010  Design intern  Saatchi & Saatchi design, London,United Kingdom 

     2003-2007  Art Director JWT Bangkok, Thailand 

2003-2003  Freelance  Art Director Chaleanglom Publisher and Matichon Public 

Co.,Ltd. 

2002-2003  Graphic Designer  Razee Graphic House 

 

2. ชนินธร รกัษาวงศ  

ประสบการณดานการออกแบบ 15 ป 

ปริญญาตรีออกแบบทัศนศิลป มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ   
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            ประวัติการทํางาน  

       2004-ปจจุบัน  Art Director JWT Bangkok, Thailand  

2003-2004  Art Director Thavithai Co.,Ltd. 

     2000-2003  Senior Graphic Designer  Ink Art Co.,Ltd. 

1997-2000  Freelance  Art Director and Freelance Graphic Designer (Extra 

Frame Co.,Ltd., Planet Force Co.,Ltd., Dobyus Co.,Ltd., Fast Time Co.,Ltd., T-Zone 

Co.,Ltd., Clover Co.,Ltd.,) 

1996-1997  Art Director  Extra Frame Co.,Ltd.  

 

3. มนัส เหมาะสม  

ประสบการณดานการออกแบบ 9 ป 

ปริญญาตรีสาขาทัศนศิลปศึกษา วิชาโทการผลิตหนงัสอื  

ปริญญาโทศิลปะสมัยใหม มหาวิทยาลัยศรนีครินทรวิโรฒน  

ประวัติการทํางาน  

       2010-ปจจุบัน ศลิปกรรมอาวุโส บริษทั GreenNova International 

            2010-2010  ศลิปกรรมอาวุโส บริษัท Central Retail Corporation 

2006-2010 ศิลปกรรมอาวโุส แผนก Amarin Publishing Services  

บริษัทอมรินทรพร้ินติ้งแอนด พับลิชช่ิง จาํกัด (มหาชน) 

2003-2005  ผูชวยวจิัยดานศิลปะ ในโครงการวิจยั “การวิจัยในฐานะพลังทาง 

ปญญาของสังคม รวมสมยั ของ ศ.ดร.เจตนา นาควัชระ โดยการสนับสนุนของสาํนักงานกองทุน  

สนับสนนุการวิจัย (สกว.)  

2002-2003 Graphic Designer  บริษัท แปลน โมทฟี 

            2002-2002  พนักงานการตลาด (ดานศลิปกรรม)  บริษัทมติชน จาํกัด (มหาชน) 

 

4. วรวุฒิ ตันเวทติยานนท   
ประสบการณดานการออกแบบ 10 ป 

ปริญญาตรี คณะมัณฑนศิลป ภาควิชาออกแบบนิเทศศิลป มหาวทิยาลัยศิลปากร  

ประวัติการทํางาน  

            2000-ปจจุบัน  เจาของกิจการ บริษัท ดีไซน 74 การพิมพ จํากัด ดูแลทัง้ดาน 

การออกแบบและการผลิตสื่อส่ิงพิมพทัง้หมด 



 

 
106 

5. ปาริชาติ เวยีงทอง   

ประสบการณดานการออกแบบ 8 ป 

ปริญญาตรีออกแบบนิเทศศิลป  มหาวิทยาลัยศิลปากร  

ประวัติการทํางาน  

             2003-ปจจุบัน  Senior Graphic Designer  - Yindee Design   

   

ในการวิจัยเพือ่หาหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกบับุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมแตละประเภท ผูวิจัยกาํหนดประเภทของแนวความคิดแตละประเภทเปน

หลัก แลวใหผูตอบแบบสอบถามทําเครื่องหมายลงในแตละตัวเลือกของหลักการและองคประกอบ

ทางเรขศิลปทีเ่ห็นวาเหมาะสมกับประเภทของแนวคิดนั้น จากนั้นผูวิจัยนําผลที่ไดมาสรุปเปน

ขอมูลโดยใชคําตอบที่ผูเชีย่วชาญเลือกตรงกันทั้งหมดมาเปนมติในการหาขอสรุป 

 
1.4 ขั้นตอนนําหลักการและองคประกอบทางเรขศลิปที่เหมาะสมกบับุคลิกภาพ 

ของกวนีิพนธไทยสมัยใหมแตละประเภทไปประยกุตใชในการออกแบบโดยใชกรณศีึกษา 
 

 ในขั้นตอนของการวิจยันี ้ เมื่อไดบทสรุปประเภทของกวีนพินธไทยสมัยใหมจากขัน้ตอน

การวิจยัที ่ 1.1 และหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพจากขั้นตอน

การวิจยัที่ 1.3 แลว ผูวิจยัจึงทําการทดสอบผลวิจัย โดยการออกแบบเรขศิลปของกวนีพินธไทย

สมัยใหมซึ่งใชกรณีศึกษา 3 กรณีศึกษา ดงันี ้

 
เกณฑการคัดเลือกกวีนพินธเพื่อเปนกรณศีึกษาในการออกแบบ 

- เปนหนงัสือกวนีิพนธไทยสมยัใหม 

- กวีนพินธทัง้ 3 เลม ตองประเภทของแนวคดิไมซ้ํากัน  

- กวีผูแตงกวีนพินธเลมนัน้ ตองเปนผูบอกประเภทของแนวคิดดวยตนเอง 

 
รายชื่อหนงัสอืกวีนิพนธทีใ่ชเปนกรณศีึกษาในการออกแบบ 
1. รวมบทกวี  เพลงพิณ  ผูเขียน  สุธีร  พุมกมุาร 

2. รวมบทกวี  กอปร  ผูเขียน อุเทน มหามิตร 

3. รวมบทกวี ในทองปลาวาฬ  ผูเขียน  มูหัมหมัดฮาริส กาเหย็ม 
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2.  เครื่องมือที่ใชในการวจิัย 
 

2.1 แบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม (ดูภาคผนวก ก) 

มีจุดประสงคเพื่อใหทราบถงึการจัดแบงประเภทของกวีนพินธไทยสมยัใหม  

แบบสอบถามชุดแรกมีเนื้อหาโดยสังเขป ดงันี ้

การสรางแบบสอบถามชุดนีใ้ชหนงัสือกวีนพินธซีไรตจํานวน 11 เลม มาเปนตวัแทน 

ของกวนีิพนธไทยสมยัใหม ดงันี ้

 

 

ตารางที ่5 รายนามกวีและรายชื่อกวีนพินธที่ไดรับรางวลัซีไรตของประเทศไทย 
 

ป พ.ศ. ชื่อหนงัสือ ผูแตง 

พ.ศ.2523 เพียงความเคลื่อนไหว เนาวรัตน พงษไพบูลย 

พ.ศ.2526 นาฏกรรมบนลานกวาง   คมทวน คนัธน ู(ประสาทพร ภูสศิลปธร) 

พ.ศ.2529 ปณิธานกว ี  อังคาร กัลยาณพงศ 

พ.ศ.2532 ใบไมที่หายไป: กวีนพินธแหงชีวิต จิระนันท พิตรปรีชา 

พ.ศ.2535 มือนั้นสีขาว ศักดิ์ศิริ มีสมสืบ (กิตติศักดิ์ มีสมสืบ) 

พ.ศ.2538 มากานกลวย ไพวรินทร ขาวงาม 

พ.ศ.2541 ในเวลา แรคํา ประโดยคํา (สุพรรณ ทองคลอย) 

พ.ศ.2544 บานเกา โชคชัย บัณฑติ (โชคชัย บัณฑิตศิละศักดิ์) 

พ.ศ.2547 แมน้ํารําลกึ   เรวัตร พนัธุพพิัฒน 

พ.ศ.2550 โลกในดวงตาขาพเจา  มนตรี ศรียงค 

พ.ศ.2553 ไมมีหญิงสาวในบทกวี   ซะการียยา อมตยา 

  

 

สวนของทฤษฎีในการจัดแบงประเภทกวีนพินธทีน่ํามาใชเปนตัวเลือกไดมาจากการศึกษา

วรรณกรรมที่เกี่ยวของในบทที่ 2 เร่ืองการแบงประเภทกวนีิพนธ ซึ่งไดคัดเลือกมาเฉพาะการจัดแบง

ประเภทที่สามารถเอื้อประโยชนในการออกแบบไดเทานัน้  โดยมีทฤษฎทีี่นาํมาเปนตวัเลือกในการ

แบงประเภทกวีนพินธไทยสมัย ดังนี ้
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ทฤษฎทีี่ 1 : ลีลา โวหารทางวรรณกรรม ตามหลักทฤษฎขีองไทย 4 ประเภท คือ 
 
1.1 เสาวรจนี รสนี้เปนการชมความงาม ชมโฉม พรํ่าพรรณาแลบรรยายถงึความงามแหง

นาง ทั้งตามขนบกวเีกากอนแลในแบบฉบับสวนตัว 

1.2 นารีปราโมทย การทาํให "นาร"ี นั้น ปล้ืม "ปราโมทย" ซึง่รูปแบบหนึง่ก็คือ การแสดง

ความรักผานการเกี้ยวแลโอโลมปฏิโลม  

1.3 พิโรธวาทัง คือ การแสดงความโกธรแคนผานการใชคําตัดพอตอวาใหสาใจ ทั้งยงั

สําแดงความนอยเนื้อตํ่าใจ ความผิดหวัง ความแคนคับอับจิต แลความโกรธกริ้ว  

 1.4 สัลลาปงคพิไสย คือ การโอดคร่ําครวญ หรือบทโศกอนัวาดวยการจากพรากสิ่งอัน

เปนที่รัก 
 
ทฤษฎทีี่ 2 : รสทางวรรณกรรม ตามหลักทฤษฎีอินเดียแบงเปน 9 ประเภท คือ 
 

 2.1 ศฤงคารรส เปนรสอันเกิดจากการพรรณาเกี่ยวกับความรัก โดยความรักในทีน่ี้มิได

จํากัดอยูแตเฉพาะในความรกัของหนุมสาว ผัวเมีย แตอาจเปนความรักของบิดามารดาตอบุตร  

ความรักในหมูคณะ  หรือความรักชาต ิเปนตน 

 2.2 หาสยรส  กระบวนความใดๆ  พรรณนาสิง่ที่แปลกไปจากปกต ิ  หรือกระบวนการ

ความที่พรรณนาสิง่ที่ปกติ กบัไมปกติประกอบเขาดวยกนัและสรางความรูสึกขบขัน กระบวนความ 

นั้นเปน  หาสยรส   

 2.3 กรณุารส  กระบวนความใดที่กอใหเกิดความรูสึกเศราโศก  วาเหว  ละหอยละเหี่ย  

สงสาร  กระบวนความนั้นเปนกรุณารส   

 2.4 รุทธรส  กระบวนความแสดงความโกรธ  ความแคนเคือง  ที่เนื่องมาจากเหตุใดๆ 

จัดเปนรุทธรส   

 2.5 วีรรส  กระบวนความแสดงความกลาในลักษณะตางๆ มีความกลาหาญในการรบ  

ความกลาทีจ่ะชวยเหลือผูประสบภัย หรือความกลาทีจ่ะอุทิศสิ่งที่เปนสมบัติของตัว เทานี้เปนวีรรส 

 2.6 ภยานกรส กระบวนความที่แสดงใหเห็นอารมณหวาดกลัวใดๆ หรือความรูสึก 

สยดสยอง  กระบวนความนี้เปนภยานกรส   

 2.7 วิภัจฉรส  กระบวนความทีก่อใหเกิดความรูสึกขยะแขยง  เกลยีดชัง  กระบวนความ

นั้นเปนวิภัจฉรส   

 2.8 อัพภูตรส  บทที่กอใหเกิดความรูสึกประหลาดใจ  พิศวง  หรืออัศจรรยใจในเรื่องใดๆ 
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2.9 ศานตริส  กระบวนความทีก่อใหเกดความรูสึกสงบ  พนจากอารมณที่เกาะเกีย่วหรือ

กอใหเกิดความยินดี  ความเศราโศก  หรือความหวัน่ไหวใดๆ นี้เปนศานติรส 
 
ทฤษฎทีี่ 3 : แนวคิดทางวรรณกรรม 7 ประเภท คือ 
 
3.1 แนวคิดแบบอุดมคตินิยม เปนแนวคิดทีมุ่งเสนอเรื่องราวหรือส่ิงที่ผูแตงเหน็ วา 

"นาจะม"ี หรือ "ควรจะเปน" อันเปนความมุงหวงัในความสมบูรณแบบของสรรพสิ่ง  

3.2 แนวคิดแบบจินตนิยม คือ แนวคดิที่มุงใหความสําคัญแกเร่ืองอารมณ ความรูสึก

และญาณสังหรณของผูแตงมากเปนพิเศษ เพราะมุงจะใหเปนเครือ่งประเทืองอารมณของผูอาน

มากกวาจะเปนเครื่องประเทอืงปญญา  

3.3  แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม มุงมองไปในดานเศราและหมนหมองของชวีิต  และ

สังคมมนุษย    ดวยความคิดที่วาความเลวรายตางๆ เหลานัน้      มีสาเหตุมาจากพนัธกุรรม และ

ส่ิงแวดลอม  

3.4  แนวคิดแบบสัจนยิม เปนแนวคิดทีมุ่งสะทอนภาพ  ชีวิต  และสังคมมนุษย ตาม

สภาพที่เปนจริง  

3.5  แนวคิดแบบสัญลักษณนิยม เปนแนวที่ใชสัญลกัษณในการเขียนแทน  ส่ิงที่

ตองการจะกลาวถงึ เชื่อวา การใชสัญลักษณชวยใหการสื่อความหมายทาํไดลึกซึ้ง และกวางไกล 

3.6  แนวคิดแบบสังคมนยิม คือแนวคดิที่มุงสะทอนปญหาทางสังคมของสวนรวม

มากกวาเรื่องราวสวนบุคคล โดยเฉพาะอยางยิง่ปญหาการตอสูของชนชั้นกรรมาชพีทั้งในดาน เพือ่

ปากเพื่อทอง เพื่อสิทธิและเพื่อความเสมอ  

 3.7 แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม  เปนแนวคิดทีมุ่งเนนการแสวงหาคุณคาใหมๆ ยกยอง

คนที่กลาตัดสินใจเลือกสิง่ตางๆ ดวยตนเอง และพรอมจะรับผิดชอบตอการตัดสินใจเลือกของ

ตนเองในแตละครั้ง ไมวาการตัดสินใจนั้นๆ จะถูกหรือผิดก็ตาม  

    

ซึ่งผลสรุปที่ไดคือทฤษฎีที่เหมาะสมกับการจัดแบงประเภทของกวนีิพนธไทยสมัยใหม คือ 

ทฤษฎีแนวคิดทางวรรณกรรม ซึ่งจัดแบงประเภทของกวนีิพนธสมยัใหมไวเปน 7 แนวคิดขางตน  
 

เมื่อไดแนวคิดทางวรรณกรรมเปนทฤษฎีในการจัดแบงประเภทกวนีิพนธแลว จงึนาํแนวคิด

ทางวรรณกรรม 7 แนวคิด มาหาบุคลิกภาพเพื่อเปนตวัเชื่อมระหวางกวีนพินธไทยสมัยใหมกับการ

ออกแบบเรขศิลป โดยใชนิยามและลกัษณะรวมกันของแนวคิดทางวรรณกรรมและแนวคิดทาง

ทัศนศิลปมาเปนตัวเชื่อม แลวคัดเลือกภาพผลงานศิลปะที่ตรงกับแนวคิด 7 แนวคิดดังกลาวมา 
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จํานวน 5 ภาพในแตละแนวคิด เมื่อไดภาพผลงานศิลปะที่เปนตัวแทนแนวความคิดแตละประเภท

แลว จึงนําหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลป 5 เร่ืองคือ 

1. เทคนิควิธีคดิแบบกลไกทีใ่ชออกแบบ  

2. ตัวอักษรพาดหัว  

3. ตัวอักษรเนือ้ความ  

4. ภาพประกอบ  

5. ภาพถาย  

ที่ไดมาจากการหาแนวคิดและทฤษฎีไวแลว มาสรางเปนแบบสอบถามชุดที ่  2 สําหรับ

สอบถามผูเชีย่วชาญในดานออกแบบ โดยมีรายละเอยีด ดังนี ้ 
 

 
2.2 แบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ (ดูภาคผนวก ข) 

มีจุดประสงคเพื่อใหทราบถงึหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปในการออกแบบ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมแตละประเภท             โดยใชคําตอบที่ไดจากแบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดาน 

วรรณกรรมมาเปนหลกัในการจัดแบงประเภท  แลวจงึหาหลกัการและองคประกอบศิลปมาเปน

ตัวเลือกในการตอบแบบสอบถาม โดยมหีลักการและองคประกอบศลิปที่นาํมาใชในแบบสอบถาม 

ดังนี ้

 
1. เทคนิควิธีคิดที่ใชในการออกแบบ  
 Wit (คําคม คมความคิด) ในความหมายทางวรรณกรรม หมายถึง เชาวปญญา ความฉลาด 

ในยุคนีโอคลาสสิกนักปรัชญาและนักวิจารณตางพยายามอยางยิ่งยวดที่จะหานิยามคํานี ้ ดังเชน

ไดรเด็นไดใหนิยาม wit วาความเหมาะสมแหงถอยคําและความคิด ในยุคสมัยใหมนี้นยิามของ wit  

ไดสะทอนใหเห็นนิยามของเกาๆ ไวหมดและใหนิยามคํานี้วา “คือคุณสมบัติของคําพูดหรือการ

เขียนซึง่ใหทั้งการแสดงออกดวยคารมคมคายและความคิดที่สัมพนัธกันดี และจะใหความ

ประหลาดใจและความพอใจที่ไมคาดคิดมากอน      และอาจแสดงออกดวยสะบัดสํานวนที่ชวนให 

หัวรอก็ได” (กอบกุล อิงคทุานนท, 2540) 

 

นิยามของ Wit ในเรื่องกราฟกดีไซนไดกลาวไวในหนังสอื A SMILE IN THE MIND วา 

“กราฟก Wit ไมใชความแตกตาง แตเปนสือ่กลางที่เกิดจากพืน้ฐานทางเทคนิคเหมือนๆ กนั” 

การนาํเทคนิควิธีคิดแบบกลไก มาเปนสวนหนึ่งในหลกัการออกแบบเรขศิลปเพราะ การใช

เทคนิควธิีคดิแบบกลไกเปนที่นยิมมานานมาก กราฟกดีไซเนอรที่มีชือ่เสียงมกัใชเทคนิควธิีคิดแบบ
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กลไกเปนตัวใหบรรลุวัตถุประสงคของงานออกแบบ เชน พอล แรนด (Paul Rand) หรือ อลัน เฟลต็

เชอร (Alan Fletcher) 

 

โดยเทคนิควิธคีิดแบบกลไกไดมาจากหนังสือหลักการและกระบวนการออกแบบงาน

กราฟกดีไซน ของ ปาพจน หนนุภักด ีแบงวิธีคิดออกเปน 20 วธิีคิด รายละเอยีดดังนี ้

1.1  แบบผูดูมีสวนรวม (Interactive Graphic) 

1.2  การแทนคา (Substitute) 

1.3  การปฏิเสธ (Rejection) 

1.4  การยมืความหมายของสิ่งเกามาใช (Homage) 

1.5  สภาวะและคณุลักษณะ (Quality) 

1.6  การเลาเรื่องตามเวลา (Narrative from the Time) 

1.7  การจับคู (Pairs) 

1.8  ภาษา (Language) 

1.9  ความกํากวมของภาษาภาพ (Ambiquity) 

1.10  การแทนที ่(Substitution) 

1.11   การเพิ่ม (Addition) 

1.12   การเชื่อมโยง (Missing Link) 

1.13   การเลียนแบบอยางสมจริง (Trompe l' oeil) 

1.14   คําพองเสยีงและวลีทายคํา (Puns And Rebuse) 

1.15   การเปนไปตามตัวอักษร (Talking It Literally) 

1.16   วางอุบายใหคาดหวงัในสิง่หนึง่แตพบกับอีกสิ่งหนึง่ (Expactation 

 Confounded) 

1.17   ความไมเกีย่วของกนัเลย (Incongruity) 

1.18   การเปนไปตามเทศกาลหรือตามเศรษฐกจิ (Economy) 

1.19   เลนกับหนาตาและรางกาย (The Face and The Body) 

1.20   ที่วางบวกและที่วางลบ (Positive Space And Negative Space) 
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เมื่อนํามาสรางเปนแบบสอบถามจงึใชตัวอยางภาพและคําอธิบายเพือ่ใหผูตอบแบบ 

สอบถามเขาใจไดงายขึ้นซึง่ที่มาของภาพและคําอธิบายไดมาจากหนังสือหลักการและกระบวนการ

ออกแบบงานกราฟก ของ ปาพจน หนนุภกัดี ทัง้หมด รายละเอยีด ดังนี ้

 
1.1  แบบผูดูมีสวนรวม  

 
ภาพที ่47 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบผูดูมีสวนรวม 

โปสเตอรลุงแซมในสงครามโลกครั้งที ่1 และ 2  (Uncle Sam Poster, World War I 

and World War II),  เจมส มอนตโกเมอรี แฟล็กก (James Montgomery Flagg), ค.ศ.1977 

 ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนนุภักดี, 2553 

 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบโปสเตอร "I want you for U.S Army"  ของเจมส  

มอนตโกเมอรี่แฟลก เรียกรองใหคนไปสมคัรเปนทหารในสงครามโลกครั้งที่ 1 โดยใชนิ้วเพื่อใหผูดู

เขาใจวาเปนตวัเองที่กาํลังถกูพูดดวย เปนการทาํใหผูดูโปสเตอรมีสวนรวมกับโปสเตอร 

 
1.2  การแทนคา  

 
ภาพที ่48 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการแทนคา 

“อัตลักษณ” (“Identity”) เฟอรนานโด กูตีเอรเรซ (Fernando Gutierrez), ค.ศ.2004 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบกราฟกบนฟุตบอลที่แทนคามือของผูรักษาประตูหรือ 

โกลดเปนตัวแทนคา 
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1.3  การปฏิเสธ  

 
ภาพที ่49 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการปฏิเสธ 

โปรโมชั่นวันพอที่รานขายของขวัญบุคสโตน (Promotion of father’s day at specialty gift store  

Bookstone), เพนตาแกรม สหรัฐอเมริกา (Pentagram, USA), ค.ศ.1991 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : ปกติเรามกัจะใหของขวญัในวันพอดวยเนกไท เราเอาจุดนี้มาแสดง 

กราฟกบนบรรจุภัณฑชื่อ Not a tie หรือคิดอะไรก็ไดที่ไมใชเนกไท ซึง่เปนการประชดนัน่เอง 

 
1.4  การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช  

 
ภาพที ่50 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการยืมความหมายของสิ่งเกามาใช 

ภาพโฆษณาของฮัท เวบเบอร (Hut  Weber  ad.) เซอรวิทแปลน (Serviceplan), ค.ศ.2007. 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบโฆษณาที่ใชหนวดและทรงผมของอดอรฟ ฮิตเลอร  

และชาลี แชปลิน มาเปนตัวสื่อ 
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1.5  สภาวะและคุณลักษณะ  

 
ภาพที ่51 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบสภาวะและคุณลักษณะ 

โปสเตอรพวกเราลวนเปนแอฟริกัน (We are all African, Poster,The School of Visual Arts), 

มิลตัน เกลเซ (Milton Glaser), ค.ศ.2005 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบโปสเตอร We are all African ของ Milton Glaser ที่ใช

เนื้อหาของความรูทีว่ามนุษยทุกเผาพนัธุมีรากฐานจากที่เดียวกันโดยใชสภาวะของสีผิวเปนตวั

แสดงออก ดวยสีของผิวแตละนิ้ว 

 
1.6  การเลาเรื่องตามเวลา  

 
ภาพที ่52 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการเลาเรื่องตามเวลา 

พิพิธภัณฑซากา โน อุ โน คโุมะ (SAKA NO UE NO KUMO MUSEUM), ค.ศ.2008 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบโปรโมทพพิิธภัณฑที่แสดงลําดับเวลาดวยรูปพระ 

อาทิตยที่กาํลงัจะตก 
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1.7  การจับคู 

 
ภาพที ่53 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการจับคู 

อัตลักษณสําหรับองคกรมายสโตร (Identity for MindStore),  

เดอะ พารทเนอร, ประเทศองักฤษ (The Partners, UK), ค.ศ.1994 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบอัตลักษณแสดงความเปนเอกลักษณของแตละบุคคล 

ดวยตัวแสดงออกคือรอยหยกัของสมองกบัลายนิว้มือ โดยฟอรมของทั้งสองสัญลักษณมีสวน

คลายกนั 

 
1.8  ภาษา  

 
ภาพที ่54 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบใชภาษา 

แสตมปที่มองเห็นดวยมือ (Seeing with hand stamp), 

คริสตอฟ กาสเนอร (Christof Gassner), ค.ศ.2005 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบแสตมปที่เขาใจไดโดยการสัมผัสอักษรเบลล 
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1.9 ความกํากวมของภาษาภาพ  

 
ภาพที ่55 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบความกํากวมของภาษาภาพ 

“โลกรอบๆ อเมริกา” โปรโมทของเรดิโอ ไทม (Radio Times promoting a “World Around US”) 

ปเตอร บรูกส ประเทศอังกฤษ (Peter Brookes UK), ค.ศ.1979 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : การออกแบบดวยความกํากวมระหวางหนาแมวกับหนาหน ู

 

 
1.10 การแทนที่  

 
ภาพที ่56 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการแทนที ่

โลโกครบรอบ 50 ปของไวเดิล แซสซูน (Logo for the 50th anniversity of the Vidal Sassoon), 

เดอะ พารทเนอร ประเทศอังกฤษ (The Partners, UK), ค.ศ.1992 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : ผลงานออกแบบโลโกครบรอบ 50 ปของไวเดิล แซสซูนทีม่ีฟอรม 

รวมกันระหวางตัวโอกับเลขศูนย 
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         1.11  การเพิม่  

 
ภาพที ่57 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการเพิม่ 

โปสเตอรแดรคคิวลาปารตีท้ี่โรงพยาบาลลอนดอน  (Dracula Party (Poster for Dracula Party  

at the London Hospital)), ซีเอสแอนดเอส ประเทศองักฤษ (CS & S, UK), ค.ศ.1983 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 
 

คําอธิบายภาพ : โปสเตอรเชิญชวนใหมางานปารตี้ชื่อ Dracula Party ที่จัดใน 

โรงพยาบาลลอนดอน นักออกแบบใชการเติมจุดสองจุดดวยพลาสเตอรยาที่คอ แทนรอยเขี้ยว

แดร็กคิวลา 

 
       1.12  การเชื่อมโยง  

 
ภาพที ่58 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการเชื่อมโยง 

(Identity for software providers, The Silk Purse Company),  

(The Partners, UK), ค.ศ.1986 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 
 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบกราฟกแสดงอัตลักษณของบริษัทสิง่ทอ แสดงใหเหน็ 

เปนรูปกระดุมที่สามารถมองเปนจมกูของหมูก็ได 
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   1.13  การเลียนแบบอยางสมจริง  

 
ภาพที ่59 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการเลียนแบบอยางสมจริง 

ปกหนังสือ บนัทกึเกี่ยวกับผูชายสกปรกโดยเมลเซอร  

(Book jacket for Notes of a Dirty Oldman for Melzer), 

 เมนเดลแอนออบเบอรเรอร ประเทศเยอรมันน ี(Mendell & Oberrer, Germany), ค.ศ.1979 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 
 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบปกหนังสือที่ส่ือถึงคนแก โดยแสดงใหเห็นฟอรมของ 

หนงัสือมีความสมจริงเหมือนกับกนคนแกที่หอยยาน 

 
        1.14  คําพองเสยีงและวลีทายคํา  

 
ภาพที ่60 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบคําพองเสียงและวลทีายคาํ 

ชื่อและอัตลักษณสําหรับคูเวตปโตเลียม  (Name and identity for Kuwait Petroleum’s 

European petrol-station chain), วูลฟ โอลินส ประเทศอังกฤษ (Wolff Olins, UK), ค.ศ.1986 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : โลโกบริษทัคูเวตปโตเลยีมที่เลนกับการอานคาํวาค-ูเวต (Ku-wait)  

หรืออานอกีแบบวา คิว-เอต (Kuw-ait) 

  
 



 

 
119 

1.15  การเปนไปตามตัวอักษร  

 
ภาพที ่61 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการเปนไปตามตัวอักษร 

บรรจุภัณฑสําหรับถุงมือยางยี่หอบูธ (Packaging for Boots’ rubber glove),  

ลีวิส โมเบอรลี ประเทศองักฤษ (Lewis Moberly, UK), ค.ศ.1994 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบกราฟกใหมีลักษณะเหมอืนกับที่ตัวอักษรเขียน คือเมือ่ 

น้ําหนกัเบา (Light Weight) ก็จะอยูดานบน แลวคอยมาน้ําหนกัปานกลาง (Middle Weight) แลว

ไปหนักสุดดานลางคือ (Heavy Weight) 

 

 
       1.16  วางอุบายใหคาดหวังในสิ่งหนึ่งแตพบกบัอีกสิ่งหนึ่ง  

 
ภาพที ่62 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบวางอุบายใหคาดหวังสิง่หนึง่แตพบกับอีกสิ่งหนึง่ 

โบรชัวรโปรโมทสําหรับบริษทักระดาษไอเอสทีดี (Brochure promoting Pressboard for ISTD 

Fine paper), เดอะพารทเนอร ประเทศอังกฤษ (The Partners, UK), ค.ศ.1993 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : โบรชัวรทีต่อนแรกนึกวาเปนหนังสือธรรมดา แตพอเปดออกมาเปน 

อีกอยางหนึ่ง 
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       1.17  ความไมเกี่ยวของกันเลย  

 
ภาพที ่63 :  ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบความไมเกีย่วของกนัเลย 

ภาพคาคีจิคุในนทิรรศการเอจีไอ (Kakejiku, AGI exhibition), คู หวงั (Xu Wang), ค.ศ.2006 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 
 
คําอธิบายภาพ : งานออกแบบกราฟกที่เอาปลั๊กมาเปนภาพเขียนที่ดกูลมกลนื 

 
       1.18  การเปนไปตามเทศกาลหรอืตามเศรษฐกิจ  

 
ภาพที ่64 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบการเปนไปตามเทศกาลหรือตามเศรษฐกิจ 

ซองใสการดคริสตมาสของวกิกินส (Christmas greeting for paper outfit Wiggins), 

เดอะ พารทเนอร ประเทศอังกฤษ (The Partners, UK), ค.ศ.1985 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : ซองของการดแสดงความยินดทีี่ออกแบบตามเทศกาลคริสตมาส 
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       1.19  เลนกับหนาตาและรางกาย  

 
ภาพที ่65 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบเลนกับหนาตาและรางกาย 

 ราชินีอลิซาเบธผิวดํา (Black Queen Elizabeth), ทิบอร คาลมาน (Tibor Kalman), ค.ศ.1993 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : สมเด็จพระราชินีอลิซาเบธถูกทําใหรางกายของพระองคทรงเปนสดีํา 

 
       1.20  ทีว่างบวกและที่วางลบ  

 
ภาพที ่66 : ภาพเทคนิควธิีคดิแบบกลไกแบบที่วางบวกและที่วางลบ 

ไซกีโอะ ฟุกุดะ งานจัดแสดงสินคาของหางสรรพสินคาไคโอะ  

(Shigeo Fukuda : Exhibition Keio Department Store), ค.ศ.1975. 

ที่มา : หลักการและกระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน : ปาพจน หนุนภักด,ี 2553 

 

คําอธิบายภาพ : งานออกแบบกราฟกของ Shigeo Fukad ที่ใชเทาของผูชายและ 

ผูหญิง ในลักษณะทีว่างบวกและที่วางลบเปนหนึง่เดียวกัน 
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2. การใชตัวอักษร 

การใชตัวอักษรในการวิจยัครั้งนี้แบงเปน  2 ประเภทคือ   1. ตัวอักษรพาดหวั  2. ตวัอักษร

เนื้อความ ซึ่งไดคัดเลือกมาเฉพาะตัวอกัษรไทยคุณภาพ โดยมทีี่มาจากหนังสือหลักการและ

กระบวนการออกแบบงานกราฟกดีไซน ของ ปาพจน หนุนภักด ี  ซึ่งไดจัดแบงตัวอักษรรูปแบบ

ตางๆ ไวจาํนวน 42 รูปแบบดังนี ้(ดูรูปแบบตัวอยางฟอนตในแบบสอบถามที่ภาคผนวก ข) 

 
ฟอนตไทยคณุภาพ 
 
2.1  อีเอซี ชวนพิมพ (EAC Chuanpim)    

 
ภาพที ่67 : ภาพตัวอยางฟอนต อีเอซี ชวนพิมพ  

 

2.2 อีเอซี ทอมไลท  (EAC Tom Light)    

 
ภาพที ่68 : ภาพตัวอยางฟอนต อีเอซี ทอมไลท  

 

2.3 มานพติกา (Manoptica)    

 
ภาพที ่69 : ภาพตัวอยางฟอนต มานพตกิา  

 

2.4 ดินแดน (DinDanTM)   

 
ภาพที ่70 : ภาพตัวอยางฟอนต ดินแดน  

 

2.5 พีเอสแอล กิตติธาดา (PSL Kittihada)    

 
ภาพที ่71 : ภาพตัวอยางฟอนต พีเอสแอล กิตติธาดา  
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2.6 พีเอสแอล ดิสเพลย (PSL Display)    

 
ภาพที ่72 : ภาพตัวอยางฟอนต พีเอสแอล ดิสเพลย  

 

2.7 คอรเดีย นิว (Cordia New)    

 
ภาพที ่73 : ภาพตัวอยางฟอนต คอรเดีย นิว  

 

2.8 ดีบี ฟองน้ํา (DB Fongnam) ‘ 

 
ภาพที ่74 : ภาพตัวอยางฟอนต  ดีบี ฟองน้ํา  

 

2.9 ดีบี โซดา (DB Soda) 

 
ภาพที ่75 : ภาพตัวอยางฟอนต ดีบี โซดา 

 

            2.10  ดีบี ไสกรอก (DB SaiKrok)  

 
ภาพที ่76 : ภาพตัวอยางฟอนต  ดีบี ไสกรอก 

 

           2.11   ดีบี ไทยเท็กซ (DB ThaiText) 

 
ภาพที ่77 : ภาพตัวอยางฟอนต  ดีบี ไทยเท็กซ 

 

2.12   ดีบี เอราวัณ (DB Erawan) 

 
ภาพที ่78 : ภาพตัวอยางฟอนต  ดีบี เอราวัณ 
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2.13  ดีบี นารายณ (DB Narai)  

 
ภาพที ่79 : ภาพตัวอยางฟอนต ดีบี นารายณ 

 

2.14 ดีบี เทมเพลท (DB Template) 

 
ภาพที ่80 : ภาพตัวอยางฟอนต  ดีบี เทมเพลท 

 

2.15 ดีบี ขาวสาร (DB KhaoSan) 

 
ภาพที ่81 : ภาพตัวอยางฟอนต ดีบี ขาวสาร 

 

 
ฟอนตแหงชาติ 
 
2.16 ครุฑ (Garuda) 

 
ภาพที ่82 : ภาพตัวอยางฟอนต ครุฑ 

 

2.17 กินนรี (Kinnari)   

 
ภาพที ่83 : ภาพตัวอยางฟอนต กินนร ี

 

2.18 นรสีห (Norasi)  

 
ภาพที ่84 : ภาพตัวอยางฟอนต นรสีห 
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2.19 โลมา (Loma)  

 
ภาพที ่85 : ภาพตัวอยางฟอนต โลมา 

 

 
ฟอนตมาตรฐานจากสํานกังานสงเสริมอุตสาหกรรมซอฟแวรแหงชาติ (SIPA) 
 
2.20 ทีเอช จามรมาน (TH Charmonman) 

 
ภาพที ่86 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช จามรมาน 

    

2.21 ทีเอช ครับ (TH Krub)    

 
ภาพที ่87 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช ครับ 

 

2.22 ทีเอช ศรีศักดิ์ (TH Srisakdi) 

 
ภาพที ่88 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช ศรีศักดิ์ 

 

2.23  ทีเอช นิรมิต (TH Naramit AS) 

 
ภาพที ่89 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช นิรมิต 

 

2.24 ทีเอช ชารม ออฟ เอย ู(TH Charm of Au) 

 
ภาพที ่90 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช ชารม ออฟ เอย ู
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2.25 ทีเอช คชสาร (TH Kodchasan)   

 
ภาพที ่91 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช คชสาร 

 

2.26 ทีเอช สารบรรณ (TH SarabunPSK) 

 
ภาพที ่92 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช สารบรรณ 

 

2.27 ทีเอช 8 กรกฎา (TH K2D July)  

 
ภาพที ่93 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช 8 กรกฎา 

 

2.28  ทีเอช ด.ญ.มะลิ (TH Mali Grade 6) 

 
ภาพที ่94 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช ด.ญ.มะล ิ

 

2.29 TH Chakra Petch    

 
ภาพที ่95 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช จกัรเพชร 

 

2.30 TH Bai Jamjuree Cp    

 
ภาพที ่96 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช ใบจามจุรี 

 

2.31 TH KoHo    

 
ภาพที ่97 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช กอ-ฮอ 
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2.32 TH Fah Kwang    

 
ภาพที ่98 : ภาพตัวอยางฟอนต ทีเอช ฟากวาง 

 
ฟอนตเพื่อชาติของชมรมการจัดพิมพอิเล็กทรอนกิสไทย (TEPC) 
 
2.33 Aksaramatee  

 
ภาพที ่99 : ภาพตัวอยางฟอนต อักษราเมธ ี

 

2.34 ChulaNarak    

 
ภาพที ่100 : ภาพตัวอยางฟอนต จุฬานารัก 

 

2.35 CmPrasanmit    

 
ภาพที ่101 : ภาพตัวอยางฟอนต ซีเอ็ม ประสานมิตร 

 

2.36 DC-Palamongkol    

 
ภาพที ่102 : ภาพตัวอยางฟอนต ดีซี-ปาลมงคล 

 

2.37 Fonleb    

 
ภาพที ่103 : ภาพตัวอยางฟอนต ฟอนเลบ็ 

 

2.38 Himmaparnt    

 
ภาพที ่104 : ภาพตัวอยางฟอนต หิมพานต 
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2.39 KaniGa    

 
ภาพที ่105 : ภาพตัวอยางฟอนต คณิกา 

 

2.40 Nakaracha    

 
ภาพที ่106 : ภาพตัวอยางฟอนต นาคราช 

 

2.41 Psk Smart    

 
ภาพที ่107 : ภาพตัวอยางฟอนต พีเอสเค สมารท 

 

2.42 SR FahMai    

 
ภาพที ่108 : ภาพตัวอยางฟอนต เอสอาร ฟาใหม 

 

 

 

 
3.ภาพประกอบ  
ภาพประกอบในงานกวนีิพนธเปนสวนสําคัญที่ทําใหเกดิจินตภาพไดมากขึ้น รวมทัง้ทาํให 

งานกวนีพินธมีสีสันนาอานมากขึ้น ผูวจิัยไดที่มาของประเภทภาพประกอบจากหนงัสือศิลปะการ

สรางสรรคภาพประกอบ ของผดุง พรมมูลมาเปนตัวเลือกในงานวิจยั โดยแบงภาพประกอบ

ออกเปน 9 ประเภท แตผูวิจัยเหน็วาภาพประกอบประเภทภาพถายนัน้ ควรจะนาํไปทาํเปน

แบบสอบถามเรื่องประเภทของภาพถายแยกออกมาจึงตัดภาพประกอบประเภทภาพถายออกไป 

ดังมีรายละเอยีดของภาพประกอบ ดังนี ้
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ภาพประกอบแบบสองมติิ 
 

3.1  ภาพประกอบลายเสน  

 
ภาพที ่109 : ภาพตัวอยางภาพประกอบลายเสน 

ที่มา : The new guide to illustration : Lan  Simpson, 1990 

 

 
3.2 ภาพประกอบระบายส ี 

 
ภาพที ่110 : ภาพตัวอยางภาพประกอบระบายส ี

ที่มา : The new guide to illustration : Lan  Simpson, 1990 
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3.3  ภาพประกอบจากแมพิมพ  

 
ภาพที ่111 : ภาพตัวอยางภาพประกอบจากแมพิมพ 

ที่มา : The new guide to illustration : Lan  Simpson, 1990 

 

 
3.4  ภาพประกอบจากแอรบรัช  

 
ภาพที ่112 : ภาพตัวอยางภาพประกอบจากแอรบรัช 

ที่มา : The new guide to illustration : Lan  Simpson, 1990 
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3.5  ภาพประกอบจากคอมพวิเตอร 

 
ภาพที ่113 : ภาพตัวอยางภาพประกอบจากคอมพิวเตอร 

ที่มา : The new guide to illustration : Lan  Simpson, 1990 
 
 
 
ภาพประกอบสามมิติ 
 

3.6  ภาพประกอบแบบภาพปะติด 

 
ภาพที ่114 : ภาพตัวอยางภาพประกอบแบบภาพปะตดิ 

ที่มา : The new guide to illustration : Lan  Simpson, 1990 
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3.7  ภาพประกอบดวยการปน 

 
ภาพที ่115 : ภาพตัวอยางภาพประกอบดวยการปน 

ที่มา : The new guide to illustration : Lan  Simpson, 1990 

 
3.8  ภาพประกอบแบบภาพตดัเจาะ 

 
ภาพที ่116 : ภาพตัวอยางภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 

ที่มา : The new guide to illustration : Lan  Simpson, 1990 

 

 
4. ภาพถาย 

 
ผูวิจัยเลือกใชการแบงประเภทภาพถายในแบบสอบถามโดยการใชเทคนิคการสรางสรรคเปน

สําคัญ เนื่องจากการจัดประเภทของภาพถายนัน้มหีลากหลายวิธีมาก ซึ่งการแบงประเภทภาพถาย

ดวยวิธีอ่ืนๆ เปนเรื่องยากในการนํามาใชในการวิจัยครัง้นี้ผูวิจัยจงึเลอืกใชการแบงประเภท

ภาพถายที่ไดจาก Ben Birchall (February 2009 : 24-25) เปนหลกั โดยแบงภาพถายออกเปน 10 

ประเภท ดังนี ้ 
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4.1 ดัดใหงอ (bending to bend) 
การดัด การงอ และการบีบวตัถุในชีวิตประจําวนัใหผิดรูปทรง หรือสรางสรรค 

ประติมากรรมนอยๆ ที่นาสนใจเปนอาวุธอนัทรงพลงัในการถายภาพแนวศิลปะ เทคนิคนี้จะชวย

สรางเอกลกัษณเฉพาะตวัและจะชวยบังคบัใหไดภาพผลลัพธดวยมุมมองทางศิลปะ 

 

 
ภาพที ่117 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบดัดใหงอ 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 

 
4.2 สมมาตร (Symmetry) 
วางเฟรมและจัดองคประกอบภาพหุนนิ่งดวยความแมนยําและมีสมมาตรที่เทาเทียมจะ 

กอใหเกิดพลัง มุมที่แปลกตาอาจจะเหมาะสําหรับการถายภาพทัว่ไป แตการใชสัดสวนและสมดุล

ในงานภาพศลิปะนี้จะชวยกระตุนตอมศิลปะของผูดูไดเปนอยางด ี

 

 
ภาพที ่118 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบประเภทสมมาตร 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 
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4.3 ไฮคียและโลยคีย (High Key and Low Key) 
ไมทุกภาพหรอกที่คุณจําเปนตองหาคาการเปดรับแสงที่พอดี     เพื่อเก็บรายละเอียดทุก 

กระเบียดนิว้ เอฟเฟคทไฮคียที่ขาดรายละเอียดของไฮคียสามารถดงึใหชาโดวในภาพดูมีชีวิตชีวา

ข้ึนได ในทางกลับกัน การถายภาพโลวคียก็สามารถใหผลลัพธทีเ่ปยมประสิทธิภาพเชนเดียวกัน 

รายละเอียดทีข่าดหายไปนําไปสูความรูสึกถึงความลึกลบั 

 

 
ภาพที ่119 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบไฮคียและโลยคีย 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 

 

 
4.4 ขาวดํา (Black and White) 
เปนเทคนิคงายๆ ที่มักถูกมองขามไปในหองมืดดิจิทัล  โดยเฉพาะอยางยิ่งในเวลาที ่

ถายภาพตัวแบบที่มีสีสันสดใสสะดุดตา   พยายามทดลองทาํใหงานภาพเปนขาวดําเพื่อดูภาพ

ผลลัพธที่ไดวาเปนเชนไร  

 

 
ภาพที ่120 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบขาวดํา 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 
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4.5 ลวงตา (illusion) 
ลองดูรอบๆ ตัวคุณวามีองคประกอบทางทัศนะที่สามารถสอดผสานคูกันในเฟรมภาพ 

ได ภาพของกิง่ไมที่มีใบหนาผูหญิงผสมอยู ก็เปนตัวอยางที่ดีสํารับการสรางภาพลวงตา 

 

 
ภาพที ่121 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบลวงตา 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 

 

 
4.6 พื้นที่วาง (Space) 
การถายภาพแนวศิลปะจะใหผลลัพธที่ดีเมื่อมีพืน้ทีว่างรอบๆ ตัวแบบ เพื่อที่คนด ู

สามารถมองไปมารอบๆ เฟรมภาพไดอยางอิสระ เฟรมภาพที่คับสามารถทําลายเอฟเฟคทและจะ

แปลงสภาพใหภาพแนวศิลปะกลายเปนภาพถายทัว่ไป 

 

 
ภาพที ่122 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบใชพื้นที่วาง 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 
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          4.7 พื้นผิว (texture) 
การเพิม่พืน้ผิวในหองมืดดิจทิัลจะชวยขับเนนตัวแบบในกรณีที่มันไมมรีายละเอียด 

หรือพื้นผวิในตัวเองมากนัก ทดลองใชขนาดของเกรนแบบตางๆ ฟลเตอร Noise หรือแมแต 

เลเยอรลวดลายตางๆ เพื่อสรางสรรครูปแบบศิลปะที่สวยงาม 

 

 
ภาพที ่123 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบพื้นผวิ 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 
          

 4.8 ทําใหเกา (make old) 
การจะหาวัตถทุี่มีทัง้ความงดงามตามธรรมชาติและมนตเสนหแหงความขลัง   ที่เกดิจาก 

การใชงานนั้นทําไดคอนขางยาก และวัตถุชิ้นใหมมักจะไมมีความนาสนใจนกัเมื่อเปรียบเทียบกับ

วัตถุที่ผานการใชงานมาอยางยาวนาน วัตถุประเภทโลหะจะขึ้นสนิมเมือ่นําไปแชในน้าํเกลือ สวน

วัสดุธรรมชาตกิ็สามารถนาํไปขัดกับกระดาษทรายซึง่จะทําใหมนัดูเกาขึ้นไดหรืออาจจะสรางรอย

ดาง โดยใชชาเย็นหรือนําดนิมาขัดถูก็สามารถหลอกตาได  

 

 
ภาพที ่124 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบทําใหเกา 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 
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          4.9 ใชส ี(color) 
การปรับเรงสสัีนในหองมืดดิจิทัลสามารถแปลงภาพธรรมดาใหกลายเปนผลงานชิน้เอกได  

วิธีนี้ไมมีกฎเกณฑตายตัว  

 

 
ภาพที ่125 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบใชสี 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 

 
          4.10 เก็บรายละเอยีด (detail) 

พยายามมองหาวัตถุที่ดูแปลกตาและนาสนใจ โดยการถายภาพในระยะใกลเพื่อใหเห็น 

รายละเอียดของวัตถ ุซึ่งจะทําใหไดความรูสึกที่สมจริงผสมกับภาพที่แสดงความเปนวัตถุนัน้ๆ 

อยางตรงไปตรงมา ความนาสนใจจงึอยูทีก่ารเลือกมมุมองของวัตถุในระยะใกลวาจะถายตรงจุดใด 

ที่จะสามารถแสดงความเปนวัตถุที่สวยงาม แปลกตา และนาสนใจ 

 

 
ภาพที ่126 : ภาพตัวอยางภาพถายแบบเก็บรายละเอียด 

ที่มา : Photography  A Cultural History :  Marien Mary Warner, 2006 
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บทที่  4 
 

ผลการวิเคราะหขอมูล 
 

งานวิจยัหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธสมัยใหม ไดสราง 

เครื่องมือวิจัยข้ึนมา 2 ชุด เพื่อหาคําตอบใหกับการวิจัย ดังนี ้
 

1. แบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม  
 จุดประสงคเพือ่ทําใหทราบวาทฤษฎีใดเหมาะสมในการนํามาใชจัดแบงประเภทของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหม 
2.  แบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ 

 จุดประสงคเพือ่ทําใหทราบวาหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการ

นํามาใชออกแบบกวนีิพนธไทยสมยัใหมแตละประเภท 

กระบวนการวเิคราะหขอมูล     คือวิธีการกรองขอมูลที่ไดมาจากแบบสอบถาม    เพือ่ 

ใหไดคําตอบในการวิจัย ดังนั้นในบทนี้จงึการนาํเสนอการวิเคราะหขอมูลในรูปของตารางและ 

คําบรรยายทายตาราง ดังมีรายละเอยีดดังนี ้

 

 
1. การวิเคราะหขอมูลทีไ่ดจากแบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม 

 การวิเคราะหขอมูลนี้ไดมาจากแบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรมจํานวน 5 ทาน

ดังที่ไดกลาวไวแลวในบทที ่3  เพื่อคนหาทฤษฎทีี่เหมาะสมในการนาํมาใชจัดประเภทกวนีิพนธไทย

สมัยใหม โดยกําหนดใหผูเชี่ยวชาญไดทดลองจัดประเภทของกวนีิพนธทัง้หมดจํานวน 11 เลม 

ดวยทฤษฎีการจัดแบงประเภท 3 ทฤษฎ ีเพื่อใหผูเชีย่วชาญสามารถตัดสินวาทฤษฎีใดเหมาะสมใน

การจัดประเภทกวนีพินธสมยัใหม โดยใหผูเชี่ยวชาญแสดงความเห็นวาแตละทฤษฎีทีน่ํามาจดั

ประเภทกวนีิพนธสมัยใหมนัน้เหน็ดวยหรือไม โดยเรียงลําดับจากเหน็ดวยมากที่สุด เห็นดวยมาก 

เห็นดวยปานกลาง เห็นดวยนอย และเหน็ดวยนอยที่สุด  

 ในสวนแรกจะนําเสนอความถี่ในการเลือกประเภทของกวีนพินธไทยสมัยใหมทัง้หมดใน

ทุกทฤษฎ ี โดยใชเกณฑการตัดสินการผานเกณฑเกินครึ่งหนึง่ของผูอานหนงัสือกวีนพินธเลมนัน้ๆ

บทสรุปผลของการทดลองจดัประเภทโดยผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม ไดผลดังขอมูลในตารางและ

ผลการวิเคราะหใตตาราง ดังนี้ 
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ตารางที ่6 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวนีิพนธเพียงความเคลื่อนไหว 
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

เพียงความเคลื่อนไหว ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม  

1.1 เสาวรจนีย  1 

1.2 นารีปราโมทย  0 

1.3 พิโรธวาทัง  2 

1.4 สัลลาปงคพิสัย  0 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม   

2.1 ศฤงคารรส  2 

2.2 หาสยรส  0 

2.3 กรุณารส  2 

2.4 รุทธรส 2 

2.5 วีรรส 3 

2.6 ภยานกรส 1 

2.7 วิภัจฉรส 3 

2.8 อัพภูตรส 1 

2.9 ศานติรส 1 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  2 

3.2 จินตนิยม 2 

3.3 ธรรมชาตินิยม 2 

3.4 สัจนิยม 2 

3.5 สัญลักษณนิยม  3 

3.6 สังคมนิยม  4 

3.7อัตถิภาวะนิยม  3 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 5 ทาน  
 

หนงัสือกวีนพินธเพียงความเคลื่อนไหว มผูีอานทั้งหมดจํานวน 5 ทาน จํานวนความถี่ที่

ผานเกณฑอยูที่ความถีท่ี่ 3 ของคาสถิต ิ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลาํดับตามคาสถิติ

ความถีจ่ากมากไปนอย เปนดังนี ้

ทฤษฎทีี่ 1 ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ 

ทฤษฎทีี่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ วีรรส และ วิภัจฉรส 

ทฤษฎทีี่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่4 คือ สังคมนยิม และคาความถี ่3 คือ 

สัญลักษณนิยม และอัตถิภาวะนยิม 
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ตารางที ่7 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎี กวีนพินธนาฏกรรมบนลานกวาง 
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

นาฏกรรมบนลานกวาง ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม   

1.1 เสาวรจนีย 1 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 2 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 1 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม  

2.1 ศฤงคารรส 1 

2.2 หาสยรส 0 

2.3 กรุณารส 1 

2.4 รุทธรส 2 

2.5 วีรรส 2 

2.6 ภยานกรส 1 

2.7 วิภัจฉรส 0 

2.8 อัพภูตรส 0 

2.9 ศานติรส 0 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  1 

3.2 จินตนิยม 0 

3.3 ธรรมชาตินิยม  1 

3.4 สัจนิยม  2 

3.5 สัญลักษณนิยม 2 

3.6 สังคมนิยม  3 

3.7อัตถิภาวะนิยม  2 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 3 ทาน  
 

หนงัสือกวีนพินธนาฏกรรมบนลานกวาง มีผูอานทั้งหมดจํานวน 3 ทาน จาํนวนความถีท่ี่

ผานเกณฑอยูที่ความถีท่ี่ 2 ของคาสถิต ิ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลาํดับตามคาสถิติ

ความถีจ่ากมากไปนอย เปนดังนี ้

ทฤษฎทีี่ 1  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่2 คือ พิโรธวาทัง  

ทฤษฎทีี่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่2 คือ รุทธรส และวีรรส  

ทฤษฎทีี่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ สังคมนยิม และคาความถี ่2 คือ 

สัญลักษณนิยม สัจนยิม และอัตถิภาวะนยิม  
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ตารางที ่8 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนพินธปณิธานกว ี
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

ปณิธานกวี ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม  

1.1 เสาวรจนีย 0 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 1 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 1 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม  

2.1 ศฤงคารรส 1 

2.2 หาสยรส 0 

2.3 กรุณารส 1 

2.4 รุทธรส 1 

2.5 วีรรส 1 

2.6 ภยานกรส 0 

2.7 วิภัจฉรส 1 

2.8 อัพภูตรส 2 

2.9 ศานติรส 2 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม 3 

3.2 จินตนิยม 3 

3.3 ธรรมชาตินิยม 2 

3.4 สัจนิยม 2 

3.5 สัญลักษณนิยม 3 

3.6 สังคมนิยม 2 

3.7อัตถิภาวะนิยม 3 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 5 ทาน  
 

หนงัสือกวีนพินธปณิธานกว ีมีผูอานทัง้หมดจํานวน 5 ทาน จํานวนความถีท่ี่ผานเกณฑอยู 

ที่ความถีท่ี่ 3 ของคาสถิต ิ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลาํดับตามคาสถิติความถี่จากมาก

ไปนอย เปนดงันี ้

ทฤษฎทีี่ 1  ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ  

ทฤษฎทีี่ 2  ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ 

ทฤษฎทีี่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ สังคมนยิม และคาความถี ่2 คือ 

สัญลักษณนิยม  สัจนิยม และอัตถิภาวะนยิม 
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ตารางที ่9  ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนพินธใบไมที่หายไป 
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

ใบไมที่หายไป ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม  

1.1 เสาวรจนีย 2 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 2 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 2 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม  

2.1 ศฤงคารรส 2 

2.2 หาสยรส 0 

2.3 กรุณารส 3 

2.4 รุทธรส 3 

2.5 วีรรส 3 

2.6 ภยานกรส 1 

2.7 วิภัจฉรส 3 

2.8 อัพภูตรส 0 

2.9 ศานติรส 1 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  3 

3.2 จินตนิยม  2 

3.3 ธรรมชาตินิยม  2 

3.4 สัจนิยม  2 

3.5 สัญลักษณนิยม  2 

3.6 สังคมนิยม  5 

3.7อัตถิภาวะนิยม  3 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 5 ทาน 

หนงัสือกวีนพินธใบไมทีห่ายไป มีผูอานทัง้หมดจํานวน 5 ทาน จํานวนความถีท่ี ่

ผานเกณฑอยูที่ความถีท่ี่ 3 ของคาสถิต ิ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลาํดับตามคาสถิติ

ความถีจ่ากมากไปนอย เปนดังนี ้

ทฤษฎทีี่ 1  ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ  

ทฤษฎทีี่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ กรุณารส รุทธรส วีรรส และวิภัจฉรส 

ทฤษฎทีี่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่5 คือ สังคมนยิม และคาความถี ่3 คือ 

อุดมคตินิยม และอัตถิภาวะนิยม 
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ตารางที ่10 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนพินธมือนัน้สีขาว 
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

มือนั้นสีขาว ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม  

1.1 เสาวรจนีย 0 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 1 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 0 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม  

2.1 ศฤงคารรส 1 

2.2 หาสยรส 2 

2.3 กรุณารส 0 

2.4 รุทธรส 1 

2.5 วีรรส 0 

2.6 ภยานกรส 0 

2.7 วิภัจฉรส 1 

2.8 อัพภูตรส 1 

2.9 ศานติรส 1 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม 

3.1 อุดมคตินิยม  3 

3.2 จินตนิยม  1 

3.3 ธรรมชาตินิยม  0 

3.4 สัจนิยม  2 

3.5 สัญลักษณนิยม 2 

3.6 สังคมนิยม  2 

3.7อัตถิภาวะนิยม  2 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 4 ทาน 

หนงัสือกวีนพินธมือนั้นสีขาว มีผูอานทัง้หมดจํานวน 4 ทาน จาํนวนความถีท่ี่ผานเกณฑ

อยูที่ความถีท่ี ่ 2 ของคาสถิติ ผลการจดัประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลําดับตามคาสถิติความถี่จาก

มากไปนอย เปนดังนี ้

ทฤษฎทีี่ 1  ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ  

ทฤษฎทีี่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่2 คือ หาสยรส 

ทฤษฎทีี่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ อุดมคตินิยม และคาความถี่ 2 คือ 

สัญลักษณนิยม  สัจนิยม สังคมนิยม และอัตถิภาวะนิยม  
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ตารางที ่11 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนพินธมากานกลวย 
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

มากานกลวย ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม   

1.1 เสาวรจนีย 0 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 1 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 3 

ทฤษฎีที่ 2  รสวรรณกรรม  

2.1 ศฤงคารรส 2 

2.2 หาสยรส 0 

2.3 กรุณารส 4 

2.4 รุทธรส 1 

2.5 วีรรส 1 

2.6 ภยานกรส 1 

2.7 วิภัจฉรส 0 

2.8 อัพภูตรส 2 

2.9 ศานติรส 1 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  1 

3.2 จินตนิยม  1 

3.3 ธรรมชาตินิยม  3 

3.4 สัจนิยม  3 

3.5 สัญลักษณนิยม  3 

3.6 สังคมนิยม  3 

3.7อัตถิภาวะนิยม  2 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 4 ทาน 

หนังสือกวีนิพนธมากานกลวย มีผูอานทั้งหมดจํานวน 4 ทาน จํานวนความถี่ที่ผานเกณฑอยูที่

ความถี่ที่ 2 ของคาสถิติ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลําดับตามคาสถิติความถี่จากมากไปนอย 

เปนดังนี้ 

ทฤษฎีที่ 1  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี่ 3 คือ สัลลาปงคพิสัย 

ทฤษฎีที่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี่ 4 คือ กรุณารส และคาความถี่ 2 คือ 

ศฤงคารรส และอัพภูตรส 

ทฤษฎีที่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี่ 3 คือ ธรรมชาตนิิยม สัจนิยม สัญลักษณนิยม   

และสังคมนิยม คาความถี ่2 คอื อัตถิภาวะนยิม  
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ตารางที ่12 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนพินธในเวลา 
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

ในเวลา ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม  

1.1 เสาวรจนีย 0 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 0 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 1 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม  

2.1 ศฤงคารรส 1 

2.2 หาสยรส 1 

2.3 กรุณารส 1 

2.4 รุทธรส 1 

2.5 วีรรส 0 

2.6 ภยานกรส 1 

2.7 วิภัจฉรส 0 

2.8 อัพภูตรส 3 

2.9 ศานติรส 3 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  2 

3.2 จินตนิยม  2 

3.3 ธรรมชาตินิยม  3 

3.4 สัจนิยม  5 

3.5 สัญลักษณนิยม 2 

3.6 สังคมนิยม  2 

3.7อัตถิภาวะนิยม  2 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 5 ทาน 

หนงัสือกวีนพินธในเวลา มผูีอานทั้งหมดจํานวน 5 ทาน จาํนวนความถี่ที่ผานเกณฑอยูที่

ความถีท่ี่ 3 ของคาสถิติ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลาํดับตามคาสถิติความถี่จากมากไป

นอย เปนดงันี ้

ทฤษฎทีี่ 1  ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ 

ทฤษฎทีี่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ อัพภูตรส และศานติรส 

ทฤษฎทีี่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่5 คือ สัจนิยม และคาความถี่ 3 คือ  

ธรรมชาตินิยม  
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ตารางที ่13 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนพินธบานเกา 
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

บานเกา ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม   

1.1 เสาวรจนีย 0 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 1 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 1 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม   

2.1 ศฤงคารรส 1 

2.2 หาสยรส 2 

2.3 กรุณารส 3 

2.4 รุทธรส 1 

2.5 วีรรส 0 

2.6 ภยานกรส 1 

2.7 วิภัจฉรส 0 

2.8 อัพภูตรส 1 

2.9 ศานติรส 2 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  2 

3.2 จินตนิยม  1 

3.3 ธรรมชาตินิยม  2 

3.4 สัจนิยม  3 

3.5 สัญลักษณนิยม  2 

3.6 สังคมนิยม  1 

3.7อัตถิภาวะนิยม  2 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 3 ทาน 

 

หนังสือกวีนิพนธบานเกา มีผูอานทั้งหมดจํานวน 3 ทาน จํานวนความถี่ที่ผานเกณฑอยูที่ความถี่

ที่ 2 ของคาสถติิ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลําดับตามคาสถิติความถีจ่ากมากไปนอย เปนดังนี้ 

ทฤษฎีที่ 1  ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ 

ทฤษฎีที่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี่ 3 คือ กรุณารส และคาความถี่ 2 หาสยรส 

และศานติรส 

ทฤษฎีที่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี่ 3 คือ สัญลักษณนิยม และคาความถี่ 2  คือ  

อุดมคตินิยม ธรรมชาตินิยม สัญลักษณนิยม และอัตถิภาวะนิยม 
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ตารางที ่14 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนพินธแมน้าํรําลึก 
ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

แมน้ํารําลึก ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม  

1.1 เสาวรจนีย 1 

1.2 นารีปราโมทย 1 

1.3 พิโรธวาทัง 1 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 3 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม   

2.1 ศฤงคารรส 2 

2.2 หาสยรส 1 

2.3 กรุณารส 4 

2.4 รุทธรส 1 

2.5 วีรรส 0 

2.6 ภยานกรส 1 

2.7 วิภัจฉรส 1 

2.8 อัพภูตรส 2 

2.9 ศานติรส 3 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  1 

3.2 จินตนิยม  2 

3.3 ธรรมชาตินิยม  3 

3.4 สัจนิยม  3 

3.5 สัญลักษณนิยม  2 

3.6 สังคมนิยม  1 

3.7อัตถิภาวะนิยม 1 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 4 ทาน 

หนงัสือกวีนพินธแมน้ํารําลกึ มีผูอานทั้งหมดจํานวน 4 ทาน จํานวนความถีท่ี่ผานเกณฑอยู

ที่ความถีท่ี่ 3 ของคาสถิต ิ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลาํดับตามคาสถิติความถี่จากมาก

ไปนอย เปนดงันี ้

ทฤษฎทีี่ 1  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ สัลลาปงคพิสัย 

ทฤษฎทีี่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่4 คือ กรุณารส และคาความถี่ 3 คือ ศานติรส 

ทฤษฎทีี่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ ธรรมชาตินิยม และสัจนิยม คาความถี่ 2  

คือ จินตนยิม และสัญลักษณนิยม  
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ตารางที ่15  ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนิพนธโลกในดวงตาขาพเจา 

ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

โลกในดวงตาขาพเจา ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม   

1.1 เสาวรจนีย 0 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 1 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 0 

ทฤษฎีที่ 2  รสวรรณกรรม  

2.1 ศฤงคารรส 2 

2.2 หาสยรส 1 

2.3 กรุณารส 1 

2.4 รุทธรส 1 

2.5 วีรรส 0 

2.6 ภยานกรส 0 

2.7 วิภัจฉรส 1 

2.8 อัพภูตรส 1 

2.9 ศานติรส 0 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  1 

3.2 จินตนิยม  1 

3.3 ธรรมชาตินิยม  1 

3.4 สัจนิยม  1 

3.5 สัญลักษณนิยม  1 

3.6 สังคมนิยม  3 

3.7อัตถิภาวะนิยม  1 

หมายเหต ุ มีผูอานจาํนวน 3 ทาน 

 

หนงัสือกวีนพินธโลกในดวงตาขาพเจา มผูีอานทั้งหมดจํานวน 3 ทาน จาํนวนความถี่ที่

ผานเกณฑอยูที่ความถีท่ี่ 2 ของคาสถิต ิ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลาํดับตามคาสถิติ

ความถีจ่ากมากไปนอย เปนดังนี ้

ทฤษฎทีี่ 1  ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ 

ทฤษฎทีี่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่2 คือ ศฤงคารรส 

ทฤษฎทีี่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี ่3 คือ สังคมนยิม 
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ตารางที ่16 ตารางสถิติความถี่การเลือกประเภทในแตละทฤษฎีของกวีนิพนธไมมีหญิงสาวในบทกว ี

ชื่อกวีนิพนธ ทฤษฎีและประเภท จํานวนความถี่ 

ไมมีหญิงสาวในบทกวี ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม  

1.1 เสาวรจนีย 1 

1.2 นารีปราโมทย 0 

1.3 พิโรธวาทัง 1 

1.4 สัลลาปงคพิสัย 1 

ทฤษฎีที่ 2 รสวรรณกรรม  

2.1 ศฤงคารรส 1 

2.2 หาสยรส 0 

2.3 กรุณารส 2 

2.4 รุทธรส 1 

2.5 วีรรส 2 

2.6 ภยานกรส 2 

2.7 วิภัจฉรส 1 

2.8 อัพภูตรส 2 

2.9 ศานติรส 2 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม  

3.1 อุดมคตินิยม  2 

3.2 จินตนิยม  1 

3.3 ธรรมชาตินิยม  1 

3.4 สัจนิยม  2 

3.5 สัญลักษณนิยม  2 

3.6 สังคมนิยม  2 

3.7อัตถิภาวะนิยม 2 

หมายเหต ุ มผูีอานจํานวน 3 ทาน 

หนังสือกวีนิพนธไมมีหญิงสาวในบทกวี มีผูอานทั้งหมดจํานวน 3 ทาน จํานวนความถีท่ี่ผาน

เกณฑอยูที่ความถี่ที่ 2 ของคาสถิติ ผลการจัดประเภทที่ผานเกณฑ เรียงลําดับตามคาสถิติความถี่จาก

มากไปนอย เปนดังนี้     ทฤษฎีที่ 1  ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ 

ทฤษฎีที่ 2  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี่ 2 คือ กรุณารส วีรรส ภยานกรส  

      อัพภูตรส และศานติรส 

ทฤษฎีที่ 3  ประเภทที่ผานเกณฑคาความถี่ 2 คือ อุดมคตินิยม สัจนิยม  

สัญลักษณนิยม สังคมนิยม และอัตถิภาวะนยิม 
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ตารางที ่17  บทสรุปประเภทของกวีนพินธสมัยใหมที่ผานเกณฑ  
ชื่อหนังสือกวีนิพนธ ทฤษฎีที่ 1 

ลีลา โวหารทางวรรณกรรม 

ทฤษฎีที่ 2 

รสทางวรรณกรรม 

ทฤษฎีที่ 3 

แนวคิดทางวรรณกรรม 

เพียงความเคลื่อนไหว ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ วีรรส  

วิภัจฉรส 

สังคมนิยม  

สัญลักษณนิยม  

อัตถิภาวะนิยม 
นาฏกรรมบนลานกวาง พิโรธวาทัง รุทธรส  

วีรรส 

สังคมนิยม  

สัญลักษณนิยม  

สัจนิยม  

อัตถิภาวะนิยม  
ปณิธานกวี ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ ไมมีประเภทที่ผาเกณฑ สังคมนิยม  

สัญลักษณนิยม  

สัจนิยม  

อัตถิภาวะนิยม 

ใบไมที่หายไป ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ กรุณารส  

รุทธรส  

วีรรส  

วิภัจฉรส 

สังคมนิยม  

อุดมคตินิยม  

อัตถิภาวะนิยม  

 

มือนั้นสีขาว ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ หาสยรส อุดมคตินิยม  

สัญลักษณนิยม   

สัจนิยม  

สังคมนิยม  

อัตถิภาวะนิยม  
มากานกลวย สัลลาปงคพิสัย กรุณารส  

ศฤงคารรส  

อัพภูตรส 

ธรรมชาตินิยม  

สัจนิยม  

สัญลักษณนิยม   

สังคมนิยม  

อัตถิภาวะนิยม  
ในเวลา ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ อัพภูตรส  

ศานติรส 

ธรรมชาตินิยม  

สัจนิยม  

บานเกา ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ กรุณารส  

หาสยรส 

ศานติรส 

 

สัญลักษณนิยม  

อุดมคตินิยม  

ธรรมชาตินิยม 

สัญลักษณนิยม  

อัตถิภาวะนิยม 
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ชื่อหนังสือกวีนิพนธ ทฤษฎีที่ 1 

ลีลา โวหารทางวรรณกรรม 

ทฤษฎีที่ 2 

รสทางวรรณกรรม 

ทฤษฎีที่ 3 

แนวคิดทางวรรณกรรม 

แมน้ํารําลึก สัลลาปงคพิสัย กรุณารส 

ศานติรส 

ธรรมชาตินิยม  

สัจนิยม  

จินตนิยม 

สัญลักษณนิยม  

โลกในดวงตาขาพเจา ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ ศฤงคารรส สังคมนิยม 

ไมมีหญิงสาวในบทกวี ไมมีประเภทที่ผานเกณฑ กรุณารส   

วีรรส  

ภยานกรส   

อัพภูตรส 

ศานติรส 

อุดมคตินิยม   

สัจนิยม  

สัญลักษณนิยม  

สังคมนิยม   

อัตถิภาวะนิยม 

 

 จากผลการจัดประเภทกวนีิพนธไทยสมัยใหมตามตารางขางตน ทําใหเหน็ไดวา 

ทฤษฎทีี่ 1 ลีลาโวหารทางวรรณกรรม 4 ประเภท กวนีิพนธไทยสมัยใหม มีอยู 2 ประเภท

คือ พิโรธวาทัง และสัลลาปงคพิสัย 

ทฤษฎทีี่ 2 รสทางวรรณกรรม 9 ประเภท กวีนพินธไทยสมัยใหม มีครบทุกประเภท 

ทฤษฎทีี่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม 7 ประเภท กวีนพินธไทยสมยัใหม มีครบทุกประเภท 

 

 

ตารางที ่18  ตารางแสดงผลความเหมาะสมของทฤษฎีเพื่อการจัดประเภทกวีนพินธสมัยใหม 
 

ทฤษฎีการแบงประเภทกวีนิพนธสมัยใหม ผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม คะแนน

รวม 

คาเฉลี่ย 

1 2 3 4 5 

ทฤษฎีที่ 1 ลีลา โวหารทางวรรณกรรม 1 5 0 0 2 8 1.6 

ทฤษฎีที่ 2 รสทางวรรณกรรม 2 2 2 3 3 12 2.4 

ทฤษฎีที่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม 5 5 4 4 4 22 4.4 

หมายเหต ุ 1 = คุณนัยนา จิตรรังสรรค 

  2 = คุณสุธีร พุมกุมาร 

3 = คุณมูหัมหมัดฮาริส กาเหย็ม 

4 = คุณบุญโฮม บํารุงภักด ี

5 = คุณชวิน พงษผจญ 
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 จากแสดงผลความเหมาะสมของทฤษฎีเพื่อการจัดประเภทกวนีิพนธสมัยใหม ทฤษฎีที่ 1 

ไดคาเฉลี่ยทางสถิติเปน 1.6  ทฤษฎีที่ 2 ไดคาเฉลี่ยทางสถิติเปน 2.4  และทฤษฎทีี่ 3 ไดคาเฉลี่ย

ทางสถิติเปน 4.4  เปนการยนืยนัโดยผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรมวาทฤษฎีที ่ 3 แนวคิดทาง

วรรณกรรม เปนทฤษฎีที่เหมาะสมในการใชจัดแบงประเภทกวนีิพนธสมัยใหม  
 

ตารางที ่19  ตารางสรุปสถติิความถี่เรียงลําดับจากมากไปหานอยเรือ่งแนวความคดิที่มีอยูใน 

กวีนพินธไทยสมัยใหมทัง้ 11 เลม  

แนวคิดทางวรรณกรรม ความถี่ 

สังคมนิยม  6 

สัจนิยม 6 

สัญลักษณนิยม  6 

อัตถิภาวะนิยม  6 

อุดมคตินิยม  5 

ธรรมชาตินิยม  4 

จินตนิยม  1 

หมายเหต ุ นบัความถีจ่ากคาคะแนนที่เกนิครึ่ง 
 

จากตารางบทสรุปประเภทของกวนีิพนธสมัยใหมที่ผานเกณฑ และตารางสรุปสถิติความถี่

เรียงลําดับจากมากไปหานอยเรื่องแนวความคิดทีม่ีอยูในกวนีิพนธไทยสมัยใหมทัง้ 11 เลม ทําให

เห็นวากวนีิพนธไทยสมยัใหมมีแนวคิดทางวรรณกรรมครบทุกแนวคิด 

 

2.แบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ 
 จุดประสงคเพือ่ทําใหทราบถงึหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการ

นํามาใชออกแบบกวนีิพนธไทยสมยัใหมแตละประเภท 

 
 การวิเคราะหขอมูลทีไ่ดจากแบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ 
 การวิเคราะหขอมูลนี้ไดมาจากแบบสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบจํานวน 5 ทาน

ดังที่ไดกลาวไวแลวในบทที ่3  เพื่อใหไดหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับออกแบบ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมในแตละประเภท ซึ่งไดมาจากสรุปผลการวิเคราะหแบบสอบถามชุดที่ 1 คือ

ทฤษฎทีี่ 3 แนวคิดทางวรรณกรรม 7 ประเภทเหมาะสมในการใชจัดแบงประเภทกวนีพินธไทย

สมัยใหม จงึนาํแนวคิดทั้ง 7 ประเภท ใหผูเชี่ยวชาญเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่
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เหมาะสมกับแนวคิดทางวรรณกรรมแตละประเภท โดยใชคาความถี่ในการเลือกเปนตัวตัดสิน เพื่อ

ยืนผลสรุปดังกลาว จึงเลือกหลักการและองคประกอบทีเ่หมาะสมในการนําไปใชออกแบบ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมแตละประเภท โดยเลือกหลกัการและองคประกอบที่ผูเชีย่วชาญเหน็ตรงกนั

ทั้งหมดเปนหลัก คือระดับคะแนน 5 คะแนน  หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป 5 เร่ือง ที่

นํามาใช คือ  

1. เทคนิควิธีคดิแบบกลไกทีใ่ชออกแบบ  

2. ตัวอักษรพาดหัว   

3. ตัวอักษรเนือ้ความ  

4. ภาพประกอบ  

5. ภาพถาย  

 

สวนในเรื่องของโครงสีนัน้   ผูวิจัยไดทาํการวิเคราะหออกมาดวยตนเองโดยใชการ 

ดึงโครงสีที่ไดมาจากภาพผลงานศิลปะตวัแทนแนวคิดทั้ง 5 ภาพของแตละแนวคดิ เนื่องจากผูวิจัย

เห็นวาภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดนัน้ สามารถมองเหน็โครงสีที่เปนรูปธรรมอยูแลว และ

สามารถสื่อสารบุคลิกภาพของแนวคิดผานโครงสีไดอยางชัดเจน จงึทาํใหไดผลลัพธเปนโครงสี

จํานวน 5 แบบ แทนโครงสทีี่ใชในการออกแบบกวนีิพนธไทยสมยัใหมในแตละแนวคดิ 

 

 

ผลสรุปของแบบสอบถามที ่2 ดังขอมูลในตารางและผลการวิเคราะหใตตาราง ดงันี ้

 

ตารางที ่20 ตารางสถิติความถี่การเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดอุดมคตินิยม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

1. แบบผูดูมีสวนรวม  2 

2. การแทนคา 5 

3. การปฏิเสธ  2 

4. การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช 2 

5. สภาวะคุณลักษณะ 2 

6. การเลาเรื่องตามเวลา 0 

7. การจับคู  3 

8. ภาษา 0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

9. ความกํากวมของภาษาภาพ 0 

10. การแทนที่  5 

11. การเพิ่ม 4 

12. การเชื่อมโยง  3 

13. การเลียนแบบอยางสมจริง  0 

14. คําพองเสียงและวลีทายคํา 0 

15. การเปนไปตามตัวอักษร  0 

16. วางอุบายใหคาดหวังแตพบกับอีกส่ิง  0 

17. ความไมเกี่ยวของกันเลย  0 

18. การเปนไปตามเทศกาล 0 

19. เลนกับหนาตาและรางกาย 2 

20. ที่วางบวกและที่วางลบ 0 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

1. อีเอซี ชวนพิมพ  0 2 

2. อีเอซี ทอมไลท  0 5 

3. มานพติกา  0 1 

4. ดินแดน 2 0 

5. พีเอสแอล กิตติธาดา  0 0 

6. พีเอสแอล ดิสเพลย  1 0 

7. คอรเดีย นิว 0 3 

8. ดีบี ฟองน้ํา 0 3 

9. ดีบี โซดา 1 2 

10. ดีบี ไสกรอก 0 0 

11. ดีบี ไทยเท็กซ  1 3 

12. ดีบี เอราวัณ  0 0 

13. ดีบี นารายณ  0 4 

14. ดีบี เทมเพลท  3 0 

15. ดีบี ขาวสาร  0 0 

16. ครุฑ  1 0 

17. กินนรี  2 2 

18. นรสีห  0 1 

19. โลมา 0 0 

20. ทีเอช จามรมาน  2 1 

21. ทีเอช ครับ  2 0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

22. ทีเอช ศรีศักดิ์  1 4 

23. ทีเอช นิรมิต  0 0 

24. ทีเอช ชารม ออฟ เอยู 2 2 

25. ทีเอช คชสาร 0 0 

26. ทีเอช สารบรรณ  2 0 

27. ทีเอช 8 กรกฎา  0 0 

28. ทีเอช ด.ญ.มะลิ ป.6  0 0 

29. ทีเอช จักรเพชร  5 0 

30. ทีเอช ใบจามจุรี  0 1 

31. ทีเอช กอ-ฮอ 1 0 

32. ทีเอช ฟากวาง 1 0 

33. อักษราเมธี  0 2 

34. จุฬานารัก  1 3 

35. ซีเอ็ม ประสานมิตร  1 0 

36. ดีซี-ปาลมงคล  0 0 

37. ฟอนเล็บ  0 0 

38. หิมพานต 1 0 

39. คณิกา  1 0 

40. นาคราช  1 1 

41. พีเอสเค สมารท  1 0 

42. เอสอาร ฟาใหม  0 1 

ภาพประกอบ  

1. ภาพประกอบจากลายเสน  2 

2. ภาพประกอบระบายสี  3 

3. ภาพประกอบจากแมพิมพ 1 

4. ภาพประกอบจากแอรบรัช  4 

5. ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  1 

6. ภาพประกอบแบบปะติด  5 

7. ภาพประกอบดวยการปน  2 

8. ภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 0 

ภาพถาย  

1. ดัดใหงอ  1 

2. สมมาตร  5 

3. ไฮคียและโลวคีย  0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

4. ขาวดํา  0 

5. ลวงตา  0 

6. พื้นที่วาง  2 

7. พื้นผิว  0 

8. ทําใหเกา   4 

9. สี 1 

10. เก็บรายละเอียด  2 

 

 จากตารางสถติิความถีก่ารเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดอุดมคตินิยมขางตน เมื่อคัดเลือกเฉพาะสถติิความถีท่ี่มีการ

เลือกจากผูเชีย่วชาญดานการออกแบบเกนิครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) คือเห็นดวยเกนิ 3 

ทานจาก 5 ทาน จะไดผลดังตารางตอไปนี ้
 

 

ตารางที่ 21 ตารางสถิติความถี่เกินครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) ของการเลอืกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิอุดมคตินิยม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

การแทนคา 5 

การจับคู  3 

การแทนที่  5 

การเพิ่ม 4 

การเชื่อมโยง  3 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

อีเอซี ทอมไลท  0 5 

คอรเดีย นิว 0 3 

ดีบี ฟองน้ํา 0 3 

ดีบี ไทยเท็กซ  1 3 

ดีบี นารายณ  0 4 

ดีบี เทมเพลท  3 0 

ทีเอช ศรีศักดิ์  1 4 

ทีเอช จักรเพชร  5 0 

จุฬานารัก  1 3 



 

 
157 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

ภาพประกอบ  

ภาพประกอบระบายสี  3 

ภาพประกอบจากแอรบรัช  4 

ภาพประกอบแบบปะติด  5 

ภาพถาย  

สมมาตร  5 

ทําใหเกา   4 

 

 จากตารางสถติิความถี่เกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) ของการเลือกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิอุดมคตินิยมขางตน ทาํให

เห็นวาผลลพัธของหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ผูเชี่ยวชาญเห็นดวยเกนิครึ่งหนึ่งมีอยู

หลายตวัเลือก แตเมื่อคัดเลือกใหเหลือเฉพาะตวัเลือกที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทั้งหมด (จาํนวน

ความถีท่ี่ 5 หรือเลือกเหมือนกนั 5 ทาน)  จะไดผลลัพธเปนหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลป

สําหรับกวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดอุดมคตินิยม ตามตารางสรุปดังตอไปนี ้

 

ตารางที ่ 22 ตารางสรุปของการเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดอุดมคตินิยมที่ผูเชี่ยวชาญเหน็พองกนัทุกทาน (จาํนวนความถีท่ี่ 5)  
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

การแทนคา 5 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

อีเอซี ทอมไลท  0 5 

ทีเอช จักรเพชร  5 0 

ภาพประกอบ  

ภาพประกอบแบบปะติด  5 

ภาพถาย  

สมมาตร  5 

 

 ในการวิจัยฉบบันี้จะใชเฉพาะหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดอุดมคตินิยมที่ผูเชี่ยวชาญเหน็พองกนัทุกทานดังตารางสรปุขางตนมาใช

เปนผลการวิจยัเทานัน้  
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ตารางที ่23 ตารางสถิติความถี่การเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดจินตนิยม  

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

1. แบบผูดูมีสวนรวม  4 

2. การแทนคา 0 

3. การปฏิเสธ  0 

4. การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช 1 

5. สภาวะคุณลักษณะ 4 

6. การเลาเรื่องตามเวลา 2 

7. การจับคู  0 

8. ภาษา 0 

9. ความกํากวมของภาษาภาพ 0 

10. การแทนที่  1 

11. การเพิ่ม  5 

12. การเชื่อมโยง  2 

13. การเลียนแบบอยางสมจริง  0 

14. คําพองเสียงและวลีทายคํา  0 

15. การเปนไปตามตัวอักษร  1 

16. วางอุบายใหคาดหวังแตพบกับอีกส่ิง  0 

17. ความไมเกี่ยวของกันเลย  0 

18. การเปนไปตามเทศกาล  3 

19. เลนกับหนาตาและรางกาย  0 

20. ที่วางบวกและที่วางลบ  0 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

1. อีเอซี ชวนพิมพ  0 0 

2. อีเอซี ทอมไลท  1 3 

3. มานพติกา  0 0 

4. ดินแดน 5 1 

5. พีเอสแอล กิตติธาดา  0 2 

6. พีเอสแอล ดิสเพลย  3 5 

7. คอรเดีย นิว  0 0 

8. ดีบี ฟองน้ํา  0 0 

9. ดีบี โซดา 2 1 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

10. ดีบี ไสกรอก  3 0 

11. ดีบี ไทยเท็กซ  0 1 

12. ดีบี เอราวัณ  2 0 

13. ดีบี นารายณ  0 0 

14. ดีบี เทมเพลท  3 2 

15. ดีบี ขาวสาร  3 0 

16. ครุฑ  0 1 

17. กินนรี  0 0 

18. นรสีห  3 0 

19. โลมา  4 0 

20. ทีเอช จามรมาน 4 1 

21. ทีเอช ครับ  1 0 

22. ทีเอช ศรีศักดิ์  3 1 

23. ทีเอช นิรมิต  0 2 

24. ทีเอช ชารม ออฟ เอยู  4 0 

25. ทีเอช คชสาร 1 0 

26. ทีเอช สารบรรณ  0 1 

27. ทีเอช 8 กรกฎา 0 1 

28. ทีเอช ด.ญ.มะลิ ป.6  2 0 

29. ทีเอช จักรเพชร  0 0 

30. ทีเอช ใบจามจุรี  1 1 

31. ทีเอช กอ-ฮอ 0 3 

32. ทีเอช ฟากวาง  0 0 

33. อักษราเมธี  3 0 

34. จุฬานารัก 0 0 

35. ซีเอ็ม ประสานมิตร 1 0 

36. ดีซี-ปาลมงคล 0 0 

37. ฟอนเล็บ 0 2 

38. หิมพานต 4 0 

39. คณิกา 0 4 

40. นาคราช  0 0 

41. พีเอสเค สมารท  0 3 

42. เอสอาร ฟาใหม 2 0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

ภาพประกอบ 

1. ภาพประกอบจากลายเสน 0 

2. ภาพประกอบระบายสี 5 

3. ภาพประกอบจากแมพิมพ 2 

4. ภาพประกอบจากแอรบรัช  4 

5. ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  5 

6. ภาพประกอบแบบปะติด 1 

7. ภาพประกอบดวยการปน 0 

8. ภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 0 

ภาพถาย 

1. ดัดใหงอ 1 

2. สมมาตร 0 

3. ไฮคียและโลวคีย  0 

4. ขาวดํา 0 

5. ลวงตา 0 

6. พื้นที่วาง 2 

7. พื้นผิว 0 

8. ทําใหเกา 1 

9. สี 5 

10. เก็บรายละเอียด 0 

 

จากตารางสถติิความถีก่ารเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดจินตนิยมขางตน เมื่อคัดเลือกเฉพาะสถติิความถีท่ี่มีการ

เลือกจากผูเชีย่วชาญดานการออกแบบเกนิครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) คือเห็นดวยเกนิ 3 

ทานจาก 5 ทาน จะไดผลดังตารางตอไปนี ้
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ตารางที่ 24 ตารางสถิติความถี่เกินครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) ของการเลอืกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิจินตนิยม 

 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

แบบผูดูมีสวนรวม  4 

สภาวะคุณลักษณะ 4 

การเพิ่ม  5 

การเปนไปตามเทศกาล  3 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

อีเอซี ทอมไลท  1 3 

ดินแดน 5 1 

พีเอสแอล ดิสเพลย  3 5 

ดีบี ไสกรอก  3 0 

ดีบี เทมเพลท  3 2 

ดีบี ขาวสาร  3 0 

นรสีห  3 0 

โลมา  4 0 

ทีเอช จามรมาน 4 1 

ทีเอช ศรีศักดิ์  3 1 

ทีเอช ชารม ออฟ เอยู  4 0 

ทีเอช กอ-ฮอ 0 3 

อักษราเมธี  3 0 

หิมพานต 4 0 

คณิกา 0 4 

พีเอสเค สมารท  0 3 

ภาพประกอบ 

ภาพประกอบระบายสี 5 

ภาพประกอบจากแอรบรัช  4 

ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  5 

ภาพถาย 

สี 5 
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จากตารางสถติิความถี่เกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) ของการเลือกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิจินตนิยมขางตน ทําใหเหน็

วาผลลพัธของหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ผูเชี่ยวชาญเหน็ดวยเกนิครึ่งหนึ่งมีอยูหลาย

ตัวเลือก แตเมื่อคัดเลือกใหเหลือเฉพาะตวัเลือกที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทัง้หมด (จํานวนความถี่ที ่

5 หรือเลือกเหมือนกนั 5 ทาน)  จะไดผลลัพธเปนหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวี

นิพนธไทยสมยัใหมประเภทแนวคิดจินตนยิม ตามตารางสรุปดังตอไปนี ้

 

ตารางที ่ 25 ตารางสรุปของการเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดจินตนิยมที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทุกทาน (จํานวนความถี่ที่ 5)  
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

การเพิ่ม  5 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

ดินแดน 5 1 

พีเอสแอล ดิสเพลย  3 5 

ภาพประกอบ 

ภาพประกอบระบายสี 5 

ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  5 

ภาพถาย 

สี 5 

 

 ในการวิจัยฉบบันี้จะใชเฉพาะหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดจินตนิยมที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทุกทานดงัตารางสรุปขางตนมาใชเปน

ผลการวิจยัเทานัน้  
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ตารางที ่26 ตารางสถิติความถี่การเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดธรรมชาตินยิม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

1. แบบผูดูมีสวนรวม 0 

2. การแทนคา 1 

3. การปฏิเสธ 0 

4. การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช  1 

5. สภาวะคุณลักษณะ  5 

6. การเลาเรื่องตามเวลา 4 

7. การจับคู 1 

8. ภาษา 0 

9. ความกํากวมของภาษาภาพ 0 

10. การแทนที่ 2 

11. การเพิ่ม 0 

12. การเชื่อมโยง 2 

13. การเลียนแบบอยางสมจริง 5 

14. คําพองเสียงและวลีทายคํา 0 

15. การเปนไปตามตัวอักษร  3 

16. วางอุบายใหคาดหวังแตพบกับอีกส่ิง  0 

17. ความไมเกี่ยวของกันเลย 0 

18. การเปนไปตามเทศกาล 3 

19. เลนกับหนาตาและรางกาย 3 

20. ที่วางบวกและที่วางลบ 0 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

1. อีเอซี ชวนพิมพ  3 0 

2. อีเอซี ทอมไลท 2 3 

3. มานพติกา 0 2 

4. ดินแดน 3 0 

5. พีเอสแอล กิตติธาดา 0 4 

6. พีเอสแอล ดิสเพลย 0 0 

7. คอรเดีย นิว 1 3 

8. ดีบี ฟองน้ํา 0 5 

9. ดีบี โซดา 0 3 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

10. ดีบี ไสกรอก 0 2 

11. ดีบี ไทยเท็กซ  0 3 

12. ดีบี เอราวัณ 2 0 

13. ดีบี นารายณ 0 1 

14. ดีบี เทมเพลท  3 0 

15. ดีบี ขาวสาร  0 0 

16. ครุฑ 1 1 

17. กินนรี 0 2 

18. นรสีห 0 0 

19. โลมา 5 0 

20. ทีเอช จามรมาน  0 1 

21. ทีเอช ครับ 2 0 

22. ทีเอช ศรีศักดิ์  0 3 

23. ทีเอช นิรมิต 0 0 

24. ทีเอช ชารม ออฟ เอยู 0 3 

25. ทีเอช คชสาร 1 3 

26. ทีเอช สารบรรณ  0 0 

27. ทีเอช 8 กรกฎา 1 4 

28. ทีเอช ด.ญ.มะลิ ป.6 0 2 

29. ทีเอช จักรเพชร  0 0 

30. ทีเอช ใบจามจุรี 3 0 

31. ทีเอช กอ-ฮอ 0 0 

32. ทีเอช ฟากวาง  1 0 

33. อักษราเมธี 4 1 

34. จุฬานารัก 0 0 

35. ซีเอ็ม ประสานมิตร 0 0 

36. ดีซี-ปาลมงคล  3 0 

37. ฟอนเล็บ 0 0 

38. หิมพานต 1 4 

39. คณิกา  0 1 

40. นาคราช  0 1 

41. พีเอสเค สมารท 0 0 

42. เอสอาร ฟาใหม 2 1 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

ภาพประกอบ  

1. ภาพประกอบจากลายเสน  2 

2. ภาพประกอบระบายสี  4 

3. ภาพประกอบจากแมพิมพ  4 

4. ภาพประกอบจากแอรบรัช  5 

5. ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  3 

6. ภาพประกอบแบบปะติด 0 

7. ภาพประกอบดวยการปน 0 

8. ภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 0 

ภาพถาย 

1. ดัดใหงอ 0 

2. สมมาตร 2 

3. ไฮคียและโลวคีย 0 

4. ขาวดํา 1 

5. ลวงตา 0 

6. พื้นที่วาง 2 

7. พื้นผิว 0 

8. ทําใหเกา 1 

9. สี 0 

10. เก็บรายละเอียด 5 

 

จากตารางสถติิความถีก่ารเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธ

ไทยสมัยใหมประเภทแนวคดิธรรมชาตินิยมขางตน เมื่อคัดเลือกเฉพาะสถิติความถี่ที่มกีารเลือก

จากผูเชีย่วชาญดานการออกแบบเกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) คือเหน็ดวยเกนิ 3 ทาน

จาก 5 ทาน จะไดผลดังตารางตอไปนี ้
 
 

ตารางที่ 27 ตารางสถิติความถี่เกินครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) ของการเลอืกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิธรรมชาตินิยม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

สภาวะคุณลักษณะ  5 

การเลาเรื่องตามเวลา 4 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

การเลียนแบบอยางสมจริง 5 

การเปนไปตามตัวอักษร  3 

การเปนไปตามเทศกาล 3 

เลนกับหนาตาและรางกาย 3 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

อีเอซี ชวนพิมพ  3 0 

อีเอซี ทอมไลท 2 3 

ดินแดน 3 0 

พีเอสแอล กิตติธาดา 0 4 

คอรเดีย นิว 1 3 

ดีบี ฟองน้ํา 0 5 

ดีบี โซดา 0 3 

ดีบี ไทยเท็กซ  0 3 

ดีบี เทมเพลท  3 0 

โลมา 5 0 

ทีเอช ศรีศักดิ์  0 3 

ทีเอช ชารม ออฟ เอยู 0 3 

ทีเอช คชสาร 1 3 

ทีเอช 8 กรกฎา 1 4 

ทีเอช ใบจามจุรี 3 0 

อักษราเมธี 4 1 

ดีซี-ปาลมงคล  3 0 

หิมพานต 1 4 

ภาพประกอบ  

ภาพประกอบระบายสี  4 

ภาพประกอบจากแมพิมพ  4 

ภาพประกอบจากแอรบรัช  5 

ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  3 

ภาพถาย 

เก็บรายละเอียด 5 
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จากตารางสถติิความถี่เกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) ของการเลือกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิธรรมชาตินิยมขางตน ทาํ

ใหเหน็วาผลลพัธของหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ผูเชี่ยวชาญเหน็ดวยเกนิครึ่งหนึ่งมีอยู

หลายตวัเลือก แตเมื่อคัดเลือกใหเหลือเฉพาะตวัเลือกที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทั้งหมด (จาํนวน

ความถีท่ี่ 5 หรือเลือกเหมือนกนั 5 ทาน)  จะไดผลลัพธเปนหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลป

สําหรับกวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดธรรมชาตินยิม ตามตารางสรุปดังตอไปนี ้

 

ตารางที ่ 28 ตารางสรุปของการเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดธรรมชาตินยิมที่ผูเชี่ยวชาญเหน็พองกนัทุกทาน (จาํนวนความถีท่ี่ 5)  
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

สภาวะคุณลักษณะ  5 

การเลียนแบบอยางสมจริง 5 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

ดีบี ฟองน้ํา 0 5 

โลมา 5 0 

ภาพประกอบ  

ภาพประกอบจากแอรบรัช  5 

ภาพถาย 

เก็บรายละเอียด 5 

 

ในการวิจัยฉบบันี้จะใชเฉพาะหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดธรรมชาตินยิมที่ผูเชี่ยวชาญเหน็พองกนัทุกทานดังตารางสรปุขางตนมาใช

เปนผลการวิจยัเทานัน้  
 

 

ตารางที ่29 ตารางสถิติความถี่การเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดสัจนิยม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

1. แบบผูดูมีสวนรวม 1 

2. การแทนคา 0 

3. การปฏิเสธ 0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

4. การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช 1 

5. สภาวะคุณลักษณะ 2 

6. การเลาเรื่องตามเวลา 4 

7. การจับคู  2 

8. ภาษา 0 

9. ความกํากวมของภาษาภาพ 0 

10. การแทนที่ 2 

11. การเพิ่ม  0 

12. การเชื่อมโยง  3 

13. การเลียนแบบอยางสมจริง  5 

14. คําพองเสียงและวลีทายคํา 0 

15. การเปนไปตามตัวอักษร  5 

16. วางอุบายใหคาดหวังแตพบกับอีกส่ิง  0 

17. ความไมเกี่ยวของกันเลย  0 

18. การเปนไปตามเทศกาล  2 

19.เลนกับหนาตาและรางกาย 1 

20.ที่วางบวกและที่วางลบ 0 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

1. อีเอซี ชวนพิมพ  0 0 

2. อีเอซี ทอมไลท  0 0 

3. มานพติกา 3 0 

4. ดินแดน 3 1 

5. พีเอสแอล กิตติธาดา  0 2 

6. พีเอสแอล ดิสเพลย 4 0 

7. คอรเดีย นิว 0 0 

8. ดีบี ฟองน้ํา 0 0 

9. ดีบี โซดา 0 2 

10. ดีบี ไสกรอก 0 0 

11. ดีบี ไทยเท็กซ  0 1 

12. ดีบี เอราวัณ  5 0 

13. ดีบี นารายณ 0 2 

14. ดีบี เทมเพลท  0 0 

15. ดีบี ขาวสาร 0 0 

16. ครุฑ 3 0 



 

 
169 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

17. กินนรี 0 0 

18. นรสีห  2 1 

19. โลมา  0 0 

20. ทีเอช จามรมาน  0 1 

21. ทีเอช ครับ  3 0 

22. ทีเอช ศรีศักดิ์  2 0 

23. ทีเอช นิรมิต 0 4 

24. ทีเอช ชารม ออฟ เอยู 0 0 

25. ทีเอช คชสาร  0 1 

26. ทีเอช สารบรรณ  2 0 

27. ทีเอช 8 กรกฎา 0 0 

28. ทีเอช ด.ญ.มะลิ ป.6 0 0 

29. ทีเอช จักรเพชร 1 2 

30. ทีเอช ใบจามจุรี  0 4 

31. ทีเอช กอ-ฮอ  0 0 

32. ทีเอช ฟากวาง  3 0 

33. อักษราเมธี  2 1 

34. จุฬานารัก 0 0 

35. ซีเอ็ม ประสานมิตร 0 3 

36. ดีซี-ปาลมงคล 2 0 

37. ฟอนเล็บ 0 1 

38. หิมพานต  2 0 

39. คณิกา 0 2 

40. นาคราช  0 2 

41. พีเอสเค สมารท  3 0 

42. เอสอาร ฟาใหม 0 5 

ภาพประกอบ 

1. ภาพประกอบจากลายเสน 0 

2. ภาพประกอบระบายสี 1 

3. ภาพประกอบจากแมพิมพ 5 

4. ภาพประกอบจากแอรบรัช 4 

5. ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  3 

6. ภาพประกอบแบบปะติด  0 

7. ภาพประกอบดวยการปน 0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

8. ภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 0 

ภาพถาย 

1. ดัดใหงอ 0 

2. สมมาตร 2 

3. ไฮคียและโลวคีย  0 

4. ขาวดํา 2 

5. ลวงตา  0 

6. พื้นที่วาง  0 

7. พื้นผิว 0 

8. ทําใหเกา 1 

9. สี 0 

10. เก็บรายละเอียด 5 

 

จากตารางสถติิความถีก่ารเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดสัจนิยมขางตน เมื่อคัดเลือกเฉพาะสถิติความถี่ที่มกีารเลือก

จากผูเชีย่วชาญดานการออกแบบเกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) คือเหน็ดวยเกนิ 3 ทาน

จาก 5 ทาน จะไดผลดังตารางตอไปนี ้
 

ตารางที่ 30 ตารางสถิติความถี่เกินครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) ของการเลอืกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิสัจนิยม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

การเลาเรื่องตามเวลา 4 

การเชื่อมโยง  3 

การเลียนแบบอยางสมจริง  5 

การเปนไปตามตัวอักษร  5 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

มานพติกา 3 0 

ดินแดน 3 1 

พีเอสแอล ดิสเพลย 4 0 

ดีบี เอราวัณ  5 0 

ครุฑ 3 0 

ทีเอช ครับ  3 0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

ทีเอช นิรมิต 0 4 

ทีเอช ใบจามจุรี  0 4 

ทีเอช ฟากวาง  3 0 

ซีเอ็ม ประสานมิตร 0 3 

พีเอสเค สมารท  3 0 

เอสอาร ฟาใหม 0 5 

ภาพประกอบ 

ภาพประกอบจากแมพิมพ 5 

ภาพประกอบจากแอรบรัช 4 

ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  3 

ภาพถาย 

เก็บรายละเอียด 5 

 

จากตารางสถติิความถี่เกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) ของการเลือกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิสัจนิยมขางตน ทําใหเหน็

วาผลลพัธของหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ผูเชี่ยวชาญเหน็ดวยเกนิครึ่งหนึ่งมีอยูหลาย

ตัวเลือก แตเมื่อคัดเลือกใหเหลือเฉพาะตวัเลือกที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทัง้หมด (จํานวนความถี่ที ่

5 หรือเลือกเหมือนกนั 5 ทาน)  จะไดผลลัพธเปนหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวี

นิพนธไทยสมยัใหมประเภทแนวคิดสัจนยิม ตามตารางสรุปดังตอไปนี ้

 

ตารางที ่ 31 ตารางสรุปของการเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดสัจนิยมที่ผูเชี่ยวชาญเหน็พองกนัทกุทาน (จํานวนความถีท่ี่ 5)  
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

การเลียนแบบอยางสมจริง  5 

การเปนไปตามตัวอักษร  5 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

ดีบี เอราวัณ  5 0 

เอสอาร ฟาใหม 0 5 

ภาพประกอบ 

ภาพประกอบจากแมพิมพ 5 

ภาพถาย 

เก็บรายละเอียด 5 
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ในการวิจัยฉบบันี้จะใชเฉพาะหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดสัจนิยมที่ผูเชี่ยวชาญเหน็พองกนัทกุทานดงัตารางสรุปขางตนมาใชเปน

ผลการวิจยัเทานัน้  
 

ตารางที ่32 ตารางสถิติความถี่การเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดสญัลักษณนิยม 
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

1. แบบผูดูมีสวนรวม 2 

2. การแทนคา  5 

3. การปฏิเสธ  0 

4. การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช 4 

5. สภาวะคุณลักษณะ 0 

6. การเลาเรื่องตามเวลา  0 

7. การจับคู  3 

8. ภาษา  0 

9. ความกํากวมของภาษาภาพ  5 

10. การแทนที่  3 

11. การเพิ่ม  1 

12. การเชื่อมโยง  4 

13. การเลียนแบบอยางสมจริง 0 

14. คําพองเสียงและวลีทายคํา 1 

15. การเปนไปตามตัวอักษร 0 

16. วางอุบายใหคาดหวังแตพบกับอีกส่ิง 1 

17. ความไมเกี่ยวของกันเลย 2 

18. การเปนไปตามเทศกาล 0 

19. เลนกับหนาตาและรางกาย 0 

20. ที่วางบวกและที่วางลบ 3 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

1. อีเอซี ชวนพิมพ  0 0 

2. อีเอซี ทอมไลท  2 3 

3. มานพติกา 0 0 

4. ดินแดน 2 0 

5. พีเอสแอล กิตติธาดา 0 4 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

6. พีเอสแอล ดิสเพลย 5 0 

7. คอรเดีย นิว 1 2 

8. ดีบี ฟองน้ํา 0 0 

9. ดีบี โซดา 0 0 

10. ดีบี ไสกรอก 1 4 

11. ดีบี ไทยเท็กซ  0 0 

12. ดีบี เอราวัณ 1 2 

13. ดีบี นารายณ  0 0 

14. ดีบี เทมเพลท  2 3 

15. ดีบี ขาวสาร 3 0 

16. ครุฑ 0 3 

17. กินนรี  4 0 

18. นรสีห  0 1 

19. โลมา  3 2 

20. ทีเอช จามรมาน 0 0 

21. ทีเอช ครับ  2 3 

22. ทีเอช ศรีศักดิ์ 0 0 

23. ทีเอช นิรมิต 0 4 

24. ทีเอช ชารม ออฟ เอยู 0 0 

25. ทีเอช คชสาร 0 1 

26. ทีเอช สารบรรณ 2 1 

27. ทีเอช 8 กรกฎา 0 2 

28. ทีเอช ด.ญ.มะลิ ป.6 0 2 

29. ทีเอช จักรเพชร 1 1 

30. ทีเอช ใบจามจุรี 0 3 

31. ทีเอช กอ-ฮอ  3 2 

32. ทีเอช ฟากวาง  3 0 

33. อักษราเมธี 1 4 

34. จุฬานารัก  0 2 

35. ซีเอ็ม ประสานมิตร 0 0 

36. ดีซี-ปาลมงคล 2 0 

37. ฟอนเล็บ 0 5 

38. หิมพานต  1 0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

39. คณิกา 0 2 

40. นาคราช 3 0 

41. พีเอสเค สมารท 2 0 

42. เอสอาร ฟาใหม 0 2 

ภาพประกอบ 

1. ภาพประกอบจากลายเสน 1 

2. ภาพประกอบระบายสี 2 

3. ภาพประกอบจากแมพิมพ  0 

4. ภาพประกอบจากแอรบรัช 1 

5. ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  5 

6. ภาพประกอบแบบปะติด 5 

7. ภาพประกอบดวยการปน 0 

8. ภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 2 

ภาพถาย  

1. ดัดใหงอ 5 

2. สมมาตร 0 

3. ไฮคียและโลวคีย 2 

4. ขาวดํา 1 

5. ลวงตา 4 

6. พื้นที่วาง 2 

7. พื้นผิว 0 

8. ทําใหเกา 0 

9. สี 5 

10. เก็บรายละเอียด 0 

 

จากตารางสถติิความถีก่ารเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดสญัลักษณนิยมขางตน เมื่อคัดเลือกเฉพาะสถิติความถีท่ี่มี

การเลือกจากผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบเกินครึ่งหนึง่ (จํานวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) คือเห็นดวย

เกิน 3 ทานจาก 5 ทาน จะไดผลดังตารางตอไปนี้ 
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ตารางที่ 33 ตารางสถิติความถี่เกินครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) ของการเลอืกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิสัญลักษณนยิม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

การแทนคา  5 

การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช 4 

การจับคู  3 

ความกํากวมของภาษาภาพ  5 

การแทนที่  3 

การเชื่อมโยง  4 

ที่วางบวกและที่วางลบ 3 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

อีเอซี ทอมไลท  2 3 

พีเอสแอล กิตติธาดา 0 4 

พีเอสแอล ดิสเพลย 5 0 

ดีบี ไสกรอก 1 4 

ดีบี เทมเพลท  2 3 

ดีบี ขาวสาร 3 0 

ครุฑ 0 3 

กินนรี  4 0 

โลมา  3 2 

ทีเอช ครับ  2 3 

ทีเอช นิรมิต 0 4 

ทีเอช กอ-ฮอ  3 2 

ทีเอช ฟากวาง  3 0 

อักษราเมธี 1 4 

ฟอนเล็บ 0 5 

นาคราช 3 0 

ภาพประกอบ 

ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  5 

ภาพประกอบแบบปะติด 5 

ภาพถาย  

ดัดใหงอ 5 

ลวงตา 4 

สี 5 
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จากตารางสถติิความถี่เกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) ของการเลือกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิสัญลักษณนยิมขางตน ทาํ

ใหเหน็วาผลลพัธของหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ผูเชี่ยวชาญเหน็ดวยเกนิครึ่งหนึ่งมีอยู

หลายตวัเลือก แตเมื่อคัดเลือกใหเหลือเฉพาะตวัเลือกที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทั้งหมด (จาํนวน

ความถีท่ี่ 5 หรือเลือกเหมือนกนั 5 ทาน)  จะไดผลลัพธเปนหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลป

สําหรับกวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดสัญลักษณนิยม ตามตารางสรุปดังตอไปนี ้
 

 

ตารางที ่ 34 ตารางสรุปของการเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดสญัลักษณนิยมที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทุกทาน (จาํนวนความถีท่ี่ 5)  
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

การแทนคา  5 

ความกํากวมของภาษาภาพ  5 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

พีเอสแอล ดิสเพลย 5 0 

ฟอนเล็บ 0 5 

ภาพประกอบ 

ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  5 

ภาพประกอบแบบปะติด 5 

ภาพถาย  

ดัดใหงอ 5 

สี 5 

 

ในการวิจัยฉบบันี้จะใชเฉพาะหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดสญัลักษณนิยมที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทุกทานดังตารางสรุปขางตนมา

ใชเปนผลการวิจัยเทานั้น  
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ตารางที ่35 ตารางสถิติความถี่การเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดสังคมนิยม 
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

1. แบบผูดูมีสวนรวม 5 

2. การแทนคา 2 

3. การปฏิเสธ 5 

4. การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช  3 

5. สภาวะคุณลักษณะ 1 

6. การเลาเรื่องตามเวลา 0 

7. การจับคู 0 

8. ภาษา 4 

9. ความกํากวมของภาษาภาพ 0 

10. การแทนที่ 1 

11. การเพิ่ม 0 

12. การเชื่อมโยง 0 

13. การเลียนแบบอยางสมจริง 2 

14. คําพองเสียงและวลีทายคํา 0 

15. การเปนไปตามตัวอักษร 0 

16. วางอุบายใหคาดหวังแตพบกับอีกส่ิง 0 

17. ความไมเกี่ยวของกันเลย 0 

18. การเปนไปตามเทศกาล  0 

19. เลนกับหนาตาและรางกาย 0 

20. ที่วางบวกและที่วางลบ 0 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

1. อีเอซี ชวนพิมพ  0 3 

2. อีเอซี ทอมไลท  0 1 

3. มานพติกา  3 0 

4. ดินแดน 5 0 

5. พีเอสแอล กิตติธาดา 0 2 

6. พีเอสแอล ดิสเพลย 2 0 

7. คอรเดีย นิว  0 1 

8. ดีบี ฟองน้ํา 0 0 

9. ดีบี โซดา 0 5 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

10. ดีบี ไสกรอก 1 2 

11. ดีบี ไทยเท็กซ  0 0 

12. ดีบี เอราวัณ  4 0 

13. ดีบี นารายณ  0 0 

14. ดีบี เทมเพลท 0 1 

15. ดีบี ขาวสาร 2 1 

16. ครุฑ 0 2 

17. กินนรี 4 0 

18. นรสีห 2 1 

19. โลมา 0 0 

20. ทีเอช จามรมาน  0 3 

21. ทีเอช ครับ 0 0 

22. ทีเอช ศรีศักดิ์  1 0 

23. ทีเอช นิรมิต 0 4 

24. ทีเอช ชารม ออฟ เอยู 3 0 

25. ทีเอช คชสาร 0 4 

26. ทีเอช สารบรรณ 0 2 

27. ทีเอช 8 กรกฎา 0 3 

28. ทีเอช ด.ญ.มะลิ ป.6 1 1 

29. ทีเอช จักรเพชร  0 4 

30. ทีเอช ใบจามจุรี 2 1 

31. ทีเอช กอ-ฮอ 0 0 

32. ทีเอช ฟากวาง 1 2 

33. อักษราเมธี 0 0 

34. จุฬานารัก 3 1 

35. ซีเอ็ม ประสานมิตร 0 0 

36. ดีซี-ปาลมงคล  3 0 

37. ฟอนเล็บ 0 2 

38. หิมพานต 1 0 

39. คณิกา 0 3 

40. นาคราช  0 1 

41. พีเอสเค สมารท 1 0 

42. เอสอาร ฟาใหม 0 2 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

ภาพประกอบ 

1. ภาพประกอบจากลายเสน 4 

2. ภาพประกอบระบายสี 2 

3. ภาพประกอบจากแมพิมพ 4 

4. ภาพประกอบจากแอรบรัช 1 

5. ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร 2 

6. ภาพประกอบแบบปะติด  5 

7. ภาพประกอบดวยการปน 0 

8. ภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 0 

ภาพถาย 

1. ดัดใหงอ 2 

2. สมมาตร 0 

3. ไฮคียและโลวคีย 4 

4. ขาวดํา 2 

5. ลวงตา 0 

6. พื้นที่วาง 1 

7. พื้นผิว 4 

8. ทําใหเกา 0 

9. สี  5 

10. เก็บรายละเอียด 0 

 

จากตารางสถติิความถีก่ารเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดสังคมนิยมขางตน เมื่อคัดเลือกเฉพาะสถติิความถีท่ี่มีการ

เลือกจากผูเชีย่วชาญดานการออกแบบเกนิครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) คือเห็นดวยเกนิ 3 

ทานจาก 5 ทาน จะไดผลดังตารางตอไปนี ้
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ตารางที่ 36 ตารางสถิติความถี่เกินครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) ของการเลอืกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิสังคมนิยม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

แบบผูดูมีสวนรวม 5 

การปฏิเสธ 5 

การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช  3 

ภาษา 4 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

อีเอซี ชวนพิมพ  0 3 

มานพติกา  3 0 

ดินแดน 5 0 

ดีบี โซดา 0 5 

ดีบี เอราวัณ  4 0 

กินนรี 4 0 

ทีเอช จามรมาน  0 3 

ทีเอช นิรมิต 0 4 

ทีเอช ชารม ออฟ เอยู 3 0 

ทีเอช คชสาร 0 4 

ทีเอช 8 กรกฎา 0 3 

ทีเอช จักรเพชร  0 4 

จุฬานารัก 3 1 

ดีซี-ปาลมงคล  3 0 

คณิกา 0 3 

ภาพประกอบ 

ภาพประกอบจากลายเสน 4 

ภาพประกอบจากแมพิมพ 4 

ภาพประกอบแบบปะติด  5 

ภาพถาย 

ไฮคียและโลวคีย 4 

พื้นผิว 4 

สี  5 
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จากตารางสถติิความถี่เกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) ของการเลือกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิสังคมนิยมขางตน ทําให

เห็นวาผลลพัธของหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ผูเชี่ยวชาญเห็นดวยเกนิครึ่งหนึ่งมีอยู

หลายตวัเลือก แตเมื่อคัดเลือกใหเหลือเฉพาะตวัเลือกที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทั้งหมด (จาํนวน

ความถีท่ี่ 5 หรือเลอืกเหมือนกนั 5 ทาน)  จะไดผลลัพธเปนหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลป

สําหรับกวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดสังคมนิยม ตามตารางสรุปดังตอไปนี ้
 

 

ตารางที ่ 37 ตารางสรุปของการเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดสังคมนิยมที่ผูเชีย่วชาญเหน็พองกันทุกทาน (จํานวนความถี่ที่ 5)  
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก  

แบบผูดูมีสวนรวม 5 

การปฏิเสธ 5 

ตัวอักษร  พาดหัว เนื้อความ 

ดินแดน 5 0 

ดีบี โซดา 0 5 

ภาพประกอบ 

ภาพประกอบแบบปะติด  5 

ภาพถาย 

สี  5 

 

ในการวิจัยฉบบันี้จะใชเฉพาะหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดสังคมนิยมที่ผูเชีย่วชาญเหน็พองกันทุกทานดังตารางสรุปขางตนมาใช

เปนผลการวิจยัเทานัน้  
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ตารางที ่38 ตารางสถิติความถี่การเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดอัตถิภาวะนิยม 
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

1. แบบผูดูมีสวนรวม 0 

2. การแทนคา 2 

3. การปฏิเสธ 5 

4. การยืมความหมายของสิ่งเกามาใช 0 

5. สภาวะคุณลักษณะ 3 

6. การเลาเรื่องตามเวลา 0 

7. การจับคู 1 

8. ภาษา 0 

9. ความกํากวมของภาษาภาพ  4 

10. การแทนที่  2 

11. การเพิ่ม 1 

12. การเชื่อมโยง  0 

13. การเลียนแบบอยางสมจริง 0 

14. คําพองเสียงและวลีทายคํา  0 

15. การเปนไปตามตัวอักษร 0 

16. วางอุบายใหคาดหวังแตพบกับอีกส่ิง 1 

17. ความไมเกี่ยวของกันเลย 2 

18. การเปนไปตามเทศกาล  0 

19. เลนกับหนาตาและรางกาย 4 

20. ที่วางบวกและที่วางลบ  2 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

1. อีเอซี ชวนพิมพ  2 0 

2. อีเอซี ทอมไลท  0 1 

3. มานพติกา 0 0 

4. ดินแดน 2 0 

5. พีเอสแอล กิตติธาดา  0 4 

6. พีเอสแอล ดิสเพลย  5 0 

7. คอรเดีย นิว  3 0 

8. ดีบี ฟองน้ํา  0 2 

9. ดีบี โซดา 1 0 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

10. ดีบี ไสกรอก  1 4 

11. ดีบี ไทยเท็กซ  0 0 

12. ดีบี เอราวัณ  1 0 

13. ดีบี นารายณ 0 2 

14. ดีบี เทมเพลท 2 3 

15. ดีบี ขาวสาร  3 0 

16. ครุฑ 0 3 

17. กินนรี 0 0 

18. นรสีห  4 1 

19. โลมา 3 2 

20. ทีเอช จามรมาน  0 0 

21. ทีเอช ครับ 2 3 

22. ทีเอช ศรีศักดิ์  0 0 

23. ทีเอช นิรมิต 0 4 

24. ทีเอช ชารม ออฟ เอยู  0 0 

25. ทีเอช คชสาร  3 1 

26. ทีเอช สารบรรณ 4 1 

27. ทีเอช 8 กรกฎา 0 2 

28. ทีเอช ด.ญ.มะลิ ป.6 0 2 

29. ทีเอช จักรเพชร 1 1 

30. ทีเอช ใบจามจุรี 0 3 

31. ทีเอช กอ-ฮอ 3 2 

32. ทีเอช ฟากวาง 0 0 

33. อักษราเมธี 1 4 

34. จุฬานารัก 0 2 

35. ซีเอ็ม ประสานมิตร 0 2 

36. ดีซี-ปาลมงคล 2 0 

37. ฟอนเล็บ 0 5 

38. หิมพานต  0 3 

39. คณิกา  0 0 

40. นาคราช  2 1 

41. พีเอสเค สมารท 1 0 

42. เอสอาร ฟาใหม  0 2 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

ภาพประกอบ  

1. ภาพประกอบจากลายเสน  5 

2. ภาพประกอบระบายสี  0 

3. ภาพประกอบจากแมพิมพ  2 

4. ภาพประกอบจากแอรบรัช  1 

5. ภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  2 

6. ภาพประกอบแบบปะติด 4 

7. ภาพประกอบดวยการปน  0 

8. ภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 3 

ภาพถาย  

1. ดัดใหงอ   3 

2. สมมาตร 0 

3. ไฮคียและโลวคีย  5 

4. ขาวดํา 1 

5. ลวงตา 0 

6. พื้นที่วาง 2 

7. พื้นผิว   5 

8. ทําใหเกา 0 

9. สี   4 

10. เก็บรายละเอียด 0 

 

จากตารางสถติิความถีก่ารเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดอัตถิภาวะนิยมขางตน เมื่อคัดเลือกเฉพาะสถิติความถีท่ี่มี

การเลือกจากผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบเกินครึ่งหนึง่ (จํานวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) คือเห็นดวย

เกิน 3 ทานจาก 5 ทาน จะไดผลดังตารางตอไปนี้ 
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ตารางที่ 39 ตารางสถิติความถี่เกินครึ่งหนึ่ง (จาํนวนความถี่ที่ 3 ข้ึนไป) ของการเลอืกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิอัตถิภาวะนยิม 

หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

การปฏิเสธ 5 

สภาวะคุณลักษณะ 3 

ความกํากวมของภาษาภาพ  4 

เลนกับหนาตาและรางกาย 4 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

พีเอสแอล กิตติธาดา  0 4 

พีเอสแอล ดิสเพลย  5 0 

คอรเดีย นิว  3 0 

ดีบี ไสกรอก  1 4 

ดีบี เทมเพลท 2 3 

ดีบี ขาวสาร  3 0 

นรสีห  4 1 

โลมา 3 2 

ทีเอช ครับ 2 3 

ทีเอช นิรมิต 0 4 

ทีเอช คชสาร  3 1 

ทีเอช สารบรรณ 4 1 

ทีเอช ใบจามจุรี 0 3 

ทีเอช กอ-ฮอ 3 2 

อักษราเมธี 1 4 

ฟอนเล็บ 0 5 

หิมพานต  0 3 

ภาพประกอบ  

ภาพประกอบจากลายเสน  5 

ภาพประกอบแบบปะติด 4 

ภาพประกอบแบบภาพตัดเจาะ 3 

ภาพถาย  

ดัดใหงอ   3 

ไฮคียและโลวคีย  5 

พื้นผิว   5 

สี   4 
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จากตารางสถติิความถี่เกินครึ่งหนึง่ (จาํนวนความถีท่ี่ 3 ข้ึนไป) ของการเลือกหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทยสมยัใหมประเภทแนวคดิอัตถิภาวะนยิมขางตน ทาํ

ใหเหน็วาผลลพัธของหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ผูเชี่ยวชาญเหน็ดวยเกนิครึ่งหนึ่งมีอยู

หลายตวัเลือก แตเมื่อคัดเลือกใหเหลือเฉพาะตวัเลือกที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันทั้งหมด (จาํนวน

ความถีท่ี่ 5 หรือเลือกเหมือนกนั 5 ทาน)  จะไดผลลัพธเปนหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลป

สําหรับกวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดอัตถิภาวะนิยม ตามตารางสรุปดังตอไปนี ้

 

ตารางที ่ 40 ตารางสรุปของการเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย

สมัยใหมประเภทแนวคิดอัตถิภาวะนิยมทีผู่เชี่ยวชาญเหน็พองกนัทกุทาน (จํานวนความถี่ที ่5)  
หลักการและองคประกอบทางเรขศิลป จํานวนความถี่ 

เทคนิควิธีคิดแบบกลไก 

การปฏิเสธ 5 

ตัวอักษร พาดหัว เนื้อความ 

พีเอสแอล ดิสเพลย  5 0 

ฟอนเล็บ 0 5 

ภาพประกอบ  

ภาพประกอบจากลายเสน  5 

ภาพถาย  

ไฮคียและโลวคีย  5 

พื้นผิว   5 

 

ในการวิจัยฉบบันี้จะใชเฉพาะหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย 

สมัยใหมประเภทแนวคิดอัตถิภาวะนิยมทีผู่เชี่ยวชาญเหน็พองกนัทกุทานดังตารางสรุปขางตนมา

ใชเปนผลการวิจัยเทานั้น  

จากตารางสรปุผลการเลือกหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวนีิพนธไทย

สมัยใหมในแตละแนวคิดทีผู่เชี่ยวชาญดานการออกแบบไดเลือกไวขางตนทัง้หมดนั้น ทําใหเหน็ได

วามหีลักการและองคประกอบทางเรขศิลปในแตละชนิดที่เหมาะสมกบัในแตละแนวคิดที่

ผูเชี่ยวชาญเลอืกเหมือนกนัเกินครึ่งหนึง่ (ความถี่ของสถิติเปน 3 ข้ึนไป) มหีลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปทีผ่านเกณฑอยูจํานวนหนึ่ง ซึ่งทําใหไลเรียงคาสถิตถิึงความเหมาะสม

มากนอยไดตามลําดับ เชน แนวคิดอัตถิภาวะนิยม หลักการคิดแบบกลไกมีที่ผานเกณฑมีอยู 4 

แบบซึ่งไลคาทางสถิติจากมากไปหานอยคอื คาความถีท่ี ่5 คือ การปฏเิสธ คาความถี่ที่ 4 คือความ
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กํากวมของภาษาภาพ และเลนกับหนาตาและรางกาย คาความถี่ที ่3 คือ สภาวะและคุณลักษณะ 

จากผลของคาสถิติเรียงจากมากไปหานอยนี้ ทาํใหเห็นความเปนไปไดที่มากยิ่งขึน้ในการที ่

นักออกแบบจะนําผลจากตารางคาสถิตทิี่เกินครึ่งของหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปไปใช

ในการออกแบบกวีนพินธไทยสมัยใหมได ทําใหผลของการวิจัยมีลักษณะที่เปดกวาง ใหอิสระกบั

นักออกแบบมากยิง่ขึ้นในการเลือกใชหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปดังกลาว แตจาก

ผลการวิจยัทีพ่บในอีกลกัษณะหนึง่ก็คือ ในทุกๆ แนวคดิมีหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่

ผูเชี่ยวชาญเลอืกอยางเหน็พองตองกนัทัง้หมด (ความถี่ของสถิติเปน 5) ดังนั้นเพื่อใหผลการวิจัยที่

ไดสามารถนาํไปเปนตัวอยางในกรณีศึกษาทางการออกแบบทั้ง 3 กรณีศึกษา ใหเหน็ผลลพัธที่

แตกตางกนัไดอยางชัดเจน ในงานวิจัยฉบบันี้ผูวิจยัจึงเลอืกใชเฉพาะหลักการและองคประกอบทาง

เรขศิลปที่ผูเชี่ยวชาญเลือกอยางเหน็พองตองกันทั้งหมดมาเปนผลวิจยั เพื่อเปนหลกัการและ

องคประกอบทางเรขศิลปหลักในแตละแนวคิด สําหรับการออกแบบกรณีศึกษาหนังสือรวมบท   

กวีนพินธไทยสมัยใหม 3 เลม ในบทที่ 6 เทานั้น 
 

สวนในเรื่องของโครงสีนัน้  ผูวิจัยไดทาํการวิเคราะหออกมาดวยตนเองโดยใชการดึงโครงสี

ที่ไดมาจากภาพผลงานศิลปะที่เปนตัวแทนแนวคิดของแตละแนวคิดทั้ง 5 ภาพ เนือ่งจากผูวิจัยเห็น

วาภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดนั้น สามารถมองเห็นโครงสีที่เปนรูปธรรมอยูแลว และสามารถ

ส่ือสารบุคลิกภาพของแนวคิดผานโครงสไีดอยางชัดเจน ซึ่งเกณฑในการคัดเลือกผลงานศิลปะเพื่อ

ใชส่ือสารบุคลิกภาพของแตละแนวคิด มีดงันี ้

- คัดเลือกรายชือ่ศิลปนจากคาํนิยามแนวคดิทางทัศนศิลปในแตละแนวคิด     ทีห่นงัสือ 

และตําราทางประวัติศาสตรศิลปสวนมาก ไดกลาวถงึไวอยางสม่ําเสมอ  

- คดัเลือกผลงานศิลปะของศลิปนที่คัดเลือกไว  โดยเนนภาพที่ปรากฏอยางสม่ําเสมอ  

ในหนังสือหรือตําราเรียนดานประวัติศาสตรศิลปที่กลาวถึงแนวคิดทางศิลปะแตละแนวคิด  

- นําภาพที่คัดเลือกไวมารับการยืนยนัจากผูเชี่ยวชาญดานศิลปะอีกคร้ัง โดยเมื่อไดภาพ 

ศิลปะจํานวน 5 ภาพ    ที่เปนตัวแทนแนวคิดแตละแนวคิดแลว   จงึนาํภาพดงักลาวไปเรียนปรึกษา 

รองศาสตราจารย ดร.กฤษณา หงษอุเทน อาจารยผูเชี่ยวชาญดานประวัติศาสตรศิลปตะวันตก

อดีตหัวหนาภาควิชาทฤษฎีศิลป คณะจติรกรรม ประติมากรรม และภาพพมิพ มหาวิทยาลยั

ศิลปากร เพื่อยืนยนัในการนํามาใชประกอบแทนแนวคดิอีกครั้ง  

ผลลัพธของโครงสีที่ไดจากผลงานศิลปะ 5 ภาพที่เปนตัวแทนของแตละแนวคิด มีดงัตอไปนี้  
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1. โครงส ีภาพตัวแทนแนวคิดแบบอุดมคตินิยม  
 

 
ภาพที ่127 : โครงสีแบบที่ 1 ของแนวคิดแบบอุดมคตินิยม 

 

 
ภาพที ่128 : โครงสีแบบที่ 2 ของแนวคิดแบบอุดมคตินิยม 

 

 
ภาพที ่129 : โครงสีแบบที่ 3 ของแนวคิดแบบอุดมคตินิยม 
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ภาพที ่130 : โครงสีแบบที่ 4 ของแนวคิดแบบอุดมคตินิยม 

 

 
ภาพที ่131 : โครงสีแบบที่ 5 ของแนวคิดแบบอุดมคตินิยม 

  
2. โครงส ีภาพตัวแทนแนวคิดแบบจินตนิยม  
 

 
ภาพที ่132 : โครงสีแบบที่ 1 ของแนวคิดแบบจินตนยิม 
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ภาพที ่133 : โครงสีแบบที่ 2 ของแนวคิดแบบจินตนยิม 

 

 
ภาพที ่134 : โครงสีแบบที่ 3 ของแนวคิดแบบจินตนยิม 

 

 
ภาพที ่135 : โครงสีแบบที่ 4 ของแนวคิดแบบจินตนยิม 



 

 
191 

 
ภาพที ่136 : โครงสีแบบที่ 5 ของแนวคิดแบบจินตนยิม 

 
3. โครงสภีาพตัวแทนแนวคิดแบบธรรมชาตินิยม 

 
ภาพที ่137 : โครงสีแบบที่ 1 ของแนวคิดแบบธรรมชาตนิิยม 

 
ภาพที ่138 : โครงสีแบบที่ 2 ของแนวคิดแบบธรรมชาตนิิยม 
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ภาพที ่139 : โครงสีแบบที่ 3 ของแนวคิดแบบธรรมชาตนิิยม 

 
ภาพที ่140 : โครงสีแบบที่ 4 ของแนวคิดแบบธรรมชาตนิิยม 

 
ภาพที ่141 : โครงสีแบบที่ 5 ของแนวคิดแบบธรรมชาตนิิยม 
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4. โครงสภีาพตัวแทนแนวคิดแบบสัจนิยม 

 
ภาพที ่142 : โครงสีแบบที่ 1 ของแนวคิดแบบสัจนิยม 

 
ภาพที ่143 : โครงสีแบบที่ 2 ของแนวคิดแบบสัจนิยม 

 
ภาพที ่144 : โครงสีแบบที่ 3 ของแนวคิดแบบสัจนิยม 
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ภาพที ่145 : โครงสีแบบที่ 4 ของแนวคิดแบบสัจนิยม 

 
ภาพที ่146 : โครงสีแบบที่ 5 ของแนวคิดแบบสัจนิยม 

 
5. โครงสภีาพตัวแทนแนวคิดแบบสัญลักษณนิยม 

 
ภาพที ่147 : โครงสีแบบที่ 1 ของแนวคิดแบบสัญลักษณนิยม 
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ภาพที ่148 : โครงสีแบบที่ 2 ของแนวคิดแบบสัญลักษณนิยม 

 
ภาพที ่149 : โครงสีแบบที่ 3 ของแนวคิดแบบสัญลักษณนิยม 

 
ภาพที ่150 : โครงสีแบบที่ 4 ของแนวคิดแบบสัญลักษณนิยม 
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ภาพที ่151 : โครงสีแบบที่ 5 ของแนวคิดแบบสัญลักษณนิยม 

 

 

6. โครงสภีาพตัวแทนแนวคิดแบบสังคมนิยม 

 
ภาพที ่152 : โครงสีแบบที่ 1 ของแนวคิดแบบสังคมนยิม 

 
ภาพที ่153 : โครงสีแบบที่ 2 ของแนวคิดแบบสังคมนยิม 
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ภาพที ่154 : โครงสีแบบที่ 3 ของแนวคิดแบบสังคมนยิม 

 
ภาพที ่155 : โครงสีแบบที่ 4 ของแนวคิดแบบสังคมนยิม 

 
ภาพที ่156 : โครงสีแบบที่ 5 ของแนวคิดแบบสังคมนยิม 
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7. โครงสภีาพตัวแทนแนวคิดแบบอัตถิภาวะนยิม 

 

 
ภาพที ่157 : โครงสีแบบที่ 1 ของแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม 

 

 
ภาพที ่158 : โครงสีแบบที่ 2 ของแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม 
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ภาพที ่159 : โครงสีแบบที่ 3 ของแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม 

 
ภาพที ่160 : โครงสีแบบที่ 4 ของแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม 

 
ภาพที ่161 : โครงสีแบบที่ 5 ของแนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม 
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ผลวิเคราะหรวมกนัระหวางแบบสอบถามทั้งสองชดุ 
 
จากผลการวิเคราะหแบบสอบถามทั้ง   2  ชุด    พบวา  หลักการที่เหมาะสมในการจัดแบง 

ประเภทกวนีิพนธไทยสมัยใหมคือ แนวคิดทางวรรณกรรม ซึ่งแบงไดเปน 7 แนวคิด โดยมีหลกัการ

และองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับแตละประเภทแนวคิดแตกตางกนั หลกัการและ

องคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมกับบุคลิกภาพของแนวคิดทางวรรณกรรมทั้ง 7 แนวคิด มี

รายละเอียดดงันี้ 

 
1. แนวคิดแบบอุดมคตินิยม  

มีหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการนําไปประยกุตใชในการ

ออกแบบ คือ  

1.1 เทคนิควธิีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใชการแทนคาและ/หรือ การแทนที ่

1.2 ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร ทีเอช จักรเพชร 

1.3 ตัวอักษรเนื้อความใชตวัอักษร อีเอซี ทอมไลท 
1.4 ภาพประกอบใชภาพประกอบแบบปะติด  

1.5 ภาพถายใชแบบสมมาตร  
1.6 โครงสีใช 

 

 
ภาพที ่162 : โครงสีทั้งหมดของแนวคิดแบบอุดมคตินิยม 

 



 

 
201 

2. แนวคิดแบบจินตนิยม  

มีหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการนําไปประยกุตใชในการ

ออกแบบ คือ 

2.1 เทคนิควธิีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใช การเพิ่ม 

2.2 ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร ดินแดน 

2.3 ตัวอักษรเนื้อความใชตวัอักษร พีเอสแอล ดสิเพลย  

2.4 ภาพประกอบใชภาพประกอบระบายสีและ/หรือภาพประกอบจากคอมพิวเตอร  

2.5 ภาพถายใชแบบไฮคียและโลวคียและ/หรือแบบการใชสี 

2.6 โครงสีใช 
 

 
ภาพที ่163 : โครงสีทั้งหมดของแนวคิดแบบจินตนยิม 
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3. แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม 

มีหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการนําไปประยกุตใชในการ

ออกแบบ คือ 

3.1 เทคนิควธิีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใช สภาวะคุณลักษณะและ/หรือ  

การเลียนแบบอยางสมจริง 

3.2 ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร โลมา 

3.3 ตัวอักษรเนื้อความใชตวัอักษร ดีบี ฟองน้าํ 

3.4 ภาพประกอบใชภาพประกอบจากแอรบรัช  

3.5 ภาพถายใชแบบเก็บรายละเอียด  

3.6 โครงสีใช 
 

 
ภาพที ่164 : โครงสีทั้งหมดของแนวคิดแบบธรรมชาตินิยม 
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4.  แนวคิดแบบสัจนยิม  

มีหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการนําไปประยกุตใชในการ

ออกแบบ คือ 

4.1 เทคนิควธิีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใช การเลียนแบบอยางสมจริงหรือ/และ 

การเปนไปตามตัวอักษร 

4.2 ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร ดีบี เอราวัณ  

4.3 ตัวอักษรเนื้อความใชตวัอักษร เอสอาร ฟาใหม  
4.4 ภาพประกอบใชภาพประกอบจากแมพิมพ 
4.5 ภาพถายใชแบบเก็บรายละเอียด 

4.6 โครงสีใช 
 

 
ภาพที ่165 : โครงสีทั้งหมดของแนวคิดแบบสัจนิยม 
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5. แนวคิดแบบสัญลกัษณนยิม  

มีหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการนําไปประยกุตใชในการ

ออกแบบ คือ 

5.1 เทคนิควธิีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใช การแทนคาและ/หรือ ความกํากวม 

ของภาษาภาพ 

5.2 ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร พีเอสแอล ดิสเพลย  

5.3 ตัวอักษรเนื้อความใชตวัอักษร ฟอนเลบ็ 

5.4 ภาพประกอบใชภาพประกอบแบบปะติดและ/หรือภาพประกอบจากคอมพิวเตอร 

5.5 ภาพถายใชแบบดัดใหงอและ/หรือแบบการใชสี 

5.6 โครงสีใช 
 

 
ภาพที ่166 : โครงสีทั้งหมดของแนวคิดแบบสัญลักษณนยิม 
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6. แนวคิดแบบสังคมนิยม  

มีหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการนําไปประยกุตใชในการ

ออกแบบ คือ 

6.1 เทคนิควธิีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใชแบบผูดูมีสวนรวมหรือ/และ การปฏิเสธ 

6.2 ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร ดินแดน 

6.3 ตัวอักษรเนื้อความใชตวัอักษร ดีบี โซดา  

6.4 ภาพประกอบใชภาพประกอบแบบปะติด  

6.5 ภาพถายใชแบบการใชสี   

6.6 โครงสีใช 
 

 
ภาพที ่167 : โครงสีทั้งหมดของแนวคิดแบบสังคมนยิม 
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7. แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม 

มีหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปทีเ่หมาะสมในการนําไปประยกุตใชในการ 

ออกแบบ คือ 

7.1 เทคนิควธิีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใชการปฏิเสธ 

7.2 ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร พีเอสแอล ดิสเพลย  

7.3 ตัวอักษรเนื้อความใชตวัอักษร ฟอนเลบ็ 

7.4 ภาพประกอบใชภาพประกอบลายเสน  

7.5 ภาพถายใชแบบไฮคียและโลวคียและ/หรือแบบพื้นผิว  

7.6 โครงสีใช 
 

 
ภาพที ่168 : โครงสีทั้งหมดของแนวคิดแบบอัตถิภาวะนยิม 
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บทที่  5 
 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 
 การวิจยัเรื่อง หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวนีิพนธไทยสมัยใหม เปน 

การหาคําตอบใหกับวัตถุประสงคการวจิยัที่ตั้งไว    คือ   เพื่อหาหลักการในการจัดแบงประเภท 

กวีนพินธไทยสมัยใหม เพื่อนํามาหาหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปสําหรับกวีนพินธไทย 

สมัยใหมแตละประเภทตอไป  
  

 วิธีดําเนินการวิจัย  ผูวิจัยศึกษาและรวบรวมขอมูล แนวคิดและทฤษฎีจากแหลงขอมูล

ตางๆ เพื่อใหไดมาซึง่ขอมูลที่เกี่ยวของกบัการทาํวิจยั โดยกาํหนดกําหนดหวัขอในการหาขอมูล 

ดังนี ้

- ขอมูลเกี่ยวกับกวีนพินธไทยสมัยใหม 

- หลักการในการจัดแบงประเภทกวนีิพนธ 

- แนวคิด ทฤษฎี และองคประกอบทางเรขศิลป 

หลังจากนั้นผูวิจัยจงึทาํแบบสอบถามเพือ่หาคําตอบใหกับการวิจยั  โดยแบงแบบสอบถาม 

เปนสองชุด คอื 

1.แบบสอบถามสําหรับผูเชีย่วชาญดานวรรณกรรม 5 ทาน เพื่อใหไดขอสรุปเกี่ยวกบั 

หลักการที่เหมาะสมในการจดัประเภทกวนีพินธไทยสมยัใหม 

2.แบบสอบถามสําหรับผูเชีย่วชาญดานการออกแบบ  5  ทาน     เพื่อหาองคประกอบทาง 

เรขศิลปที่เหมาะสมกับการออกแบบกวนีิพนธไทยสมัยใหมในแตละประเภท โดยหลักการและ

องคประกอบทางเรขศิลปทีต่องการหา  5  เร่ือง คือ  

1.เทคนิควิธีคดิแบบกลไกทีใ่ชออกแบบ  

2. ตัวอักษรพาดหัว  

3. ตัวอักษรเนือ้ความ  

4. ภาพประกอบ  

5. ภาพถาย  
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สวนในเรื่องของโครงสีนัน้ ผูวิจยัไดทําการวิเคราะหออกมาดวยตนเองโดยใชการ

ดึงโครงสีที่ไดมาจากภาพผลงานศิลปะตวัแทนแนวคิดทั้ง 5 ภาพของแตละแนวคดิ เนื่องจากผูวิจัย

เห็นวาภาพผลงานศิลปะตัวแทนแนวคิดนัน้ สามารถมองเหน็โครงสีที่เปนรูปธรรมอยูแลว และ

สามารถสื่อสารบุคลิกภาพของแนวคิดผานโครงสีไดอยางชัดเจน 

  

บรรลวุัตถุประสงคของการวิจัย คือ 

1. ทราบถงึหลกัการในการจัดแบงประเภทของกวนีิพนธไทยสมัยใหม ซึ่งจะกลาวดังนี้ ทฤษฎ ี

และหลักการที่เหมาะสมกบัการจัดประเภทกวนีิพนธไทยสมยัใหม   คือ   ทฤษฎีแนวคิดทาง 

วรรณกรรม ซึง่จัดแบงประเภทกวนีิพนธไทยสมยัใหมออกเปน 7 แนวคิด คือ แนวคิดอุดมคตินิยม 

แนวคิดจินตนยิม    แนวคิดธรรมชาตินิยม    แนวคิดสัจนิยม    แนวคดิสัญลักษณนยิม    แนวคิด 

สังคมนยิม  และแนวคิดอัตถิภาวะนิยม  

2. ทราบถงึบุคลกิภาพของกวนีิพนธไทยสมยัใหมแตละประเภท โดยผูวจิัยไดบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมมาจากการเปรียบเทียบคํานิยามและแนวความคิดที่สอดคลองกันระหวาง

แนวคิดทางทศันศิลปและแนวคิดทางวรรณกรรมมาเปนบุคลิกภาพ   ทาํใหไดบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมเปน   7   บุคลิกภาพ   คือ   บุคลิกภาพแบบอุดมคตินิยม  บุคลิกภาพแบบ 

จินตนยิม บุคลิกภาพแบบธรรมชาตินิยมบุคลิกภาพแบบสัจนิยม บุคลิกภาพแบบสญัลักษณนิยม

บุคลิกภาพแบบสังคมนยิม บุคลิกภาพแบบอัตถิภาวะนยิม และผูวิจยัจึงไดเลือกรปูผลงานศิลปะ

จํานวน 5 ภาพ มาเปนตัวแทนเพื่อส่ือสารถึงบุคลิกภาพของแตละแนวคิด โดยสรุปดังนี ้
 
2.1 แนวคิดแบบอุดมคตินิยม ใชภาพ 

-    ลีโอนาโด ดาวินช,ี โมนาลิซา, ค.ศ.1503-5. 

-    มิเกลันเจโล, กําเนิดของอดัม, ค.ศ.1508-1512. 

-    ราฟาเอล, แมพระแหงทุงหญา, ค.ศ.1505. 

-    ทเิทียน, วีนัสแหงเออรบิโน , ค.ศ.1538. 

-    ซานโดร บอตติเชลลี, กาํเนิดวนีัส, ค.ศ.1482. 

 

2.2 แนวคิดแบบจินตนิยม ใชภาพ 

-  เออชอน เดอลากรัวซ, อิสรภาพนาํประชาชน, ค.ศ.1830. 

-  ฟรานซิสโก โกยา,  3 พฤษภาคม 2351,  ค.ศ.1814. 

-  แคสเปอร เดวิด ฟรีดริช,  ปาไมโอค,  ค.ศ.1810. 

-  วิลเลยีม เบลค, วันแหงอดีต,  ค.ศ.1794. 
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-   ธีโอดอร เจริโคต, การอัปปางของเรือเมดูซา, ค.ศ.1819. 

 

2.3 แนวคิดแบบธรรมชาตินิยม ใชภาพ 

- วิลเลียม บลิส บาคเกอร, ซอนแอบในกองหญา, ค.ศ.1881. 

- อีวาน อิวาโนวชิ ซิสคิน, ตนโกรฟ, ค.ศ.1898. 

-    ทอมัส เอยีคินส, คลินิกแอ็กนิว, ค.ศ.1889. 

-     อีมิล ฟรีอองน, การสนทนาเกี่ยวกับการเมือง, ค.ศ.1889.  

-     ทอมัส พอลลอค แอนซัทส, ชางเหล็ก, ค.ศ.1880. 
 
2.4 แนวคิดแบบสัจนิยม ใชภาพ 

- กุสตาฟ คูรเบต, คนยอยหนิ, ค.ศ.1849. 

- ฌอง ฟรังซัวส มิลเลท, คนเก็บขาวตก, ค.ศ.1857. 

- โอโนเร โดมิเย, รถชั้นสาม, ค.ศ.1862. 

- วินสโลว โฮเมอร, ผูมีประสบการณในทุงนาผนืใหม, ค.ศ.1865. 

- วิลเฮลม ไลป, ผูหญิงสามคนในโบสถ, ค.ศ.1882. 
 

2.5 แนวคิดแบบสัญลกัษณนยิม ใชภาพ 

- ออดีลง เรอดง, ยักษไซคลอปส, ค.ศ.1914. 

- ปูวิส เดอ ชาวาน, ความฝน, ค.ศ.1883. 

- พอล โกแกง, การตอสูของจาคอปสกับนางฟา, ค.ศ.1888. 

- อองรี รูโซ, ยิปซีหลับ, ค.ศ.1897. 

- กุสตาฟ มอโร, การปรากฏตัวของผ,ี ค.ศ.1876. 
 

2.6 แนวคิดแบบสังคมนิยม ใชภาพ 

- จอรซ กรอสซ, สุริยุปราคา, ค.ศ.1926. 

- วิลเลียม กอรปเปอร, วุฒิสภา, ค.ศ.1935. 

- ไอแซก โซเยอร, สํานักงานจดัหางาน, ค.ศ.1937. 

- ฟลิป อีเวอรกดู, ความหายนะของเหมืองแร, ค.ศ.1933/37. 

- ออตโต ดิกซ, แฟลนเดอรส, ค.ศ.1934-36. 
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2.7 แนวคิดแบบอัตถิภาวะนิยม ใชภาพ 

- ฌ็อง โฟตริเยร, ตัวประกัน, ค.ศ.1945. 

- บารม แวน เวลเดอ, เอ็มพี 362, ค.ศ.1980. 

- ลูเซียน ฟรอยด, ประโยชนของการนอนหลับ, ค.ศ.1995. 

- ฟรานซสิ เบคอน, การเคลื่อนไหวของรูปราง, ค.ศ.1976. 

- ฟรานซสิ กรับเบอร, งาน, ค.ศ.1944. 

 

3. ทราบถงึหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของกวีนพินธ 
ไทยสมัยใหมแตละประเภท ดังตารางสรุป ตอไปนี ้

 

ตารางที ่41 ตารางสรุปหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดแบบอุดมคตินิยม 

 
 เทคนิควิธีคิด

แบบกลไก  

ตัวอักษร 

 

ภาพประกอบ 

 

ภาพถาย  โครงสี 

 

แบบการแทนคา  

 

แบบการแทนที่  

 

พาดหัว   

- ทีเอช จักรเพชร  

 

เนื้อความ   

-  อีเอซี ทอมไลท 

 

แบบปะติด  

 
แบบสมมาตร  
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ตารางที ่42 ตารางสรุปหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดแบบจินตนยิม 

 
 เทคนิควิธีคิด

แบบกลไก 

ตัวอักษร 

 

ภาพประกอบ 

 

ภาพถาย  โครงสี 

 

แบบการเพิ่ม  พาดหัว  

- ดินแดน  

 

เนื้อความ 

-  พีเอสแอล 

ดิสเพลย  

 

แบบระบายสี  

 

แบบคอมพิวเตอร  

แบบ 

ไฮคีย 

และโลวคีย  

 

แบบ 

การใชสี   
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ตารางที ่43 ตารางสรุปหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดแบบธรรมชาตินิยม 

 
 เทคนิควิธีคิดแบบ

กลไก  

ตัวอักษร 

 

ภาพประกอบ 

 

ภาพถาย  โครงสี 

 

แบบ 

สภาวะคุณลักษณะ  

 

แบบการเลียนแบบ

อยางสมจริง  

 

พาดหัว  

- โลมา  

 

เนื้อความ 

-  ดีบี ฟองน้ํา  

 

แบบแอรบรัช  แบบเก็บ

รายละเอียด  
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ตารางที ่44 ตารางสรุปหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดแบบสัจนิยม 

 
 เทคนิควิธีคิดแบบ

กลไก  

ตัวอักษร 

 

ภาพประกอบ 

 

ภาพถาย  โครงสี 

 

 แบบการเลียนแบบ

อยางสมจริง  

 

แบบเปนไปตาม

ตัวอักษร  

 

พาดหัว 

- ดีบี เอราวัณ  

 

เนื้อความ 

-  เอสอาร ฟาใหม  

 

แบบ 

จากแมพิมพ  

แบบเก็บ

รายละเอียด  
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ตารางที ่45 ตารางสรุปหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดแบบสัญลักษณนยิม  

 
 เทคนิควิธีคิด

แบบกลไก 

ตัวอักษร 

 

ภาพประกอบ 

 

ภาพถาย  โครงสี 

 

แบบการแทนคา  

  

แบบ 

ความกํากวม 

ของภาษาภาพ  

 

พาดหัว 

- พีเอสแอล ดิสเพลย  

 

เนื้อความ  

-  ฟอนเล็บ 

แบบปะติด  

 

แบบคอมพิวเตอร  

แบบดัดใหงอ  

 

แบบการใชสี   
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ตารางที ่46 ตารางสรุปหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดแบบสังคมนยิม 

 
 เทคนิควิธีคิดแบบ

กลไก  

ตัวอักษร 

 

ภาพประกอบ 

 

ภาพถาย  โครงสี 

 

แบบผูดูมีสวนรวม  

 

แบบการปฏิเสธ 

 

พาดหัว 

- ดินแดน  

 

เนื้อความ 

-  ดีบี โซดา  

แบบปะติด  

 

แบบการใชสี    
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ตารางที ่47 ตารางสรุปหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมประเภทแนวคิดแบบอัตถิภาวะนยิม 

 
 เทคนิควิธีคิดแบบ

กลไก 

ตัวอักษร 

 

ภาพประกอบ 

 

ภาพถาย  โครงสี 

 

แบบการปฏิเสธ  

 

พาดหัว 

- พีเอสแอล 

 ดิสเพลย  

 

เนื้อความ 

-  ฟอนเล็บ  

แบบลายเสน  แบบไฮคีย 

และโลวคีย  

 

แบบพื้นผิว   
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4. เปนขอมูลอางอิงใหกับนักออกแบบสําหรับออกแบบผลงานทีม่ีเนื้อหาเกี่ยวของกับ 

กวีนพินธไทยสมัยใหมได ผูวิจัยไดทดสอบผลวิจัยที่ไดโดยทดลองเปนนกัออกแบบที่ไดรับโจทยให

ออกแบบหนงัสือกวีนพินธไทยสมยัใหม ซึง่ผูวิจัยเลือกกวีนพินธไทยสมัยใหม 3 เลมมาพิสูจน 

ผลวิจัย ดงันี ้

 4.1 หนังสือกวนีิพนธ เพลงพณิ ของสุธีร พุมกุมาร 

 4.2 หนังสือกวนีิพนธ กอปร ของอุเทน มหามิตร 

 4.3 หนังสือกวนีิพนธ ในทองปลาวาฬ ของมูหัมหมัดฮาริส กาเหยม็ 

 

 ผูวิจัยใชกระบวนการในการออกแบบเพื่อทดลองพิสูจนผลการวิจยั โดยการสอบถามถงึ

ประเภทของแนวคิดของกวนีิพนธเลมนัน้ๆ จากกวีผูแตงโดยตรง แลวจึงนําประเภทของแนวคิดนั้น

มาใชหลกัการและองคประกอบที่ตรงกับแนวคิดดังกลาวที่ไดจากผลของการวิจัยมาดําเนนิการ

ออกแบบ ซึ่งผลการออกแบบทําใหทราบวาผลการวิจัยนีส้ามารถนําไปเปนขอมูลอางอิงใหกับ 

นักออกแบบสาํหรับออกแบบกวีนพินธสมยัใหมตามแนวคิดแตละประเภทได 

ขอเสนอแนะ 
1. จากผลของการวิจัย ทําใหพบวาในหนังสือกวีนพินธไทยสมัยใหมแตละเลมนัน้ ม ี

แนวคิดทางวรรณกรรมหลายแนวคิดอยูในหนังสือเลมเดียว ในการออกแบบนั้นวิธกีารหนึ่งคืออาจ

ใชวิธีการใหกวีผูแตงเปนผูตดัสินวาหนังสอืกวีนพินธของตนจะเหมาะสมกับแนวคิดทางวรรณกรรม

ประเภทใด เพือ่นําไปใชออกแบบทางเรขศิลป 

2. การประยุกตใชหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปเพื่อการออกแบบกวนีิพนธไทย 

สมัยใหมในงานวิจยัฉบับนี ้ เปนแนวทางใหกับนักออกแบบเรขศิลปใชเปนหลกัพิจารณาหลกัหนึง่ 

เทานั้น อยางไรก็ตามในการออกแบบหนงัสือกวีนพินธยงัตองอาศยัการอานและตีความเพื่อการ

สรางสรรคของนักออกแบบเองเปนสวนสาํคัญ แตเนื่องจากการวิจัยเกี่ยวกบัการออกแบบเรขศิลป

สําหรับกวีนพินธไทยยังไมมใีหเหน็ ในการวิจัยฉบับนีจ้งึคาดหวังเพียงวาจะสามารถเปนหมุดยึดตัว

หนึง่ในการยืดอายุใหกับกวนีิพนธไทยสมยัใหมที่มีคุณคา ไดสืบทอดยืนยาวตอๆ ไป 

3. ในปจจุบนัและในอนาคต ยงัมีส่ือรูปแบบใหมๆ มากมาย ทีก่วนีิพนธสมัยใหมควรจะ 

ประยุกตใชในการสื่อสารกบักลุมผูสนใจกวีนพินธ ซึง่การออกแบบสื่อใหมสําหรบักวีนพินธไทย

สมัยใหมนี ้ ผูวิจัยเห็นวาเปนประเด็นทีค่วรทําการศึกษาวิจยัตอไป เพื่อใหการออกแบบกวนีพินธ

ไทยสมัยใหมสามารถสื่อสารกับกลุมเปาหมายที่เปดรับส่ือสมัยใหมในสังคมปจจุบนัไดอยาง

สอดคลองกับยุคสมัยมากขึน้ ดงัเชนงานวิจยัฉบับนี ้ ผูวิจยัพยายามทดลองนาํการออกแบบสื่อ
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ประเภทซีดีเขาไปในกรณีศึกษาของการวจิัยดวย ถึงแมจะเปนสื่อทีพ่บเหน็ไดทัว่ไปในปจจุบนั แต

ในหนังสือกวนีิพนธไทยยงัไมมีการแจกซดีีรวมไปกับหนังสือกวนีิพนธดวยเลย ซีง่โดยปกติแลว 

กวีนพินธเปนการแสดงออกผานทวงทาํนอง และจงัหวะของเสียง ดังจะเหน็ไดจากการจัดการแสดง

กวีนพินธแสดงสด     (Performance Poetry)        ที่จดัใหกวีอานกวนีพินธประกอบการแสดงของ

ตนเองบนเวทใีหกับผูสนใจในกวนีพินธรับชมและรับฟง ผูวิจยัจึงมีความเหน็วาควรมีการแจกซีดไีป

พรอมๆ กบัหนังสือกวนีิพนธดวย เปนความพยายามใหกวนีพินธไทยสมัยใหมกาวไปพรอมๆ  กับผู

เสพกวนีพินธ โดยอาศัยพลงัของสื่อรวมสมยั และอีกประการหนึ่งนักออกแบบเรขศิลปเองก็มหีนาที่

ในการทําความเขาใจกวนีพินธไทยสมัยใหมดวย  อยางนอยในประวัติศาสตรทางเรขศิลปและ

ประวัติศาสตรศิลปะ กวีนพินธกับศิลปนและนักออกแบบตางเดินทางไปพรอมๆ กนั ดงัจะเห็นได

จาก ผลงานศลิปะในลัทธิดาดา และเซอรเรียลลิสม เปนตน  

ผูวิจัยเชื่อในคําวาศิลปะสองทางใหแกกัน ดังผลงานวิจัยที่เชื่อมโยงระหวางกวนีิพนธ 

ทัศนศิลป และเรขศิลปฉบับนี้ ผูวิจยัมคีวามหวงัวาการออกแบบจะสองทางใหกบัวรรณกรรมอัน

ทรงคุณคาแบบกวีนพินธไทยสมัยใหมบาง งานวิจัยฉบับนี้เปนแสงนั้น แมจะสวางนอยแตยังหวัง

จะสองใหเหน็กวีนพินธไทยในอนาคต 
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บทที่  6 
 

การออกแบบ 

 จากผลของการวิจัยที่ไดทาํใหนาํมาสูวัตถปุระสงคของการวิจัยในขอที ่ 4 คือเปนขอมูล

อางอิงใหกับนกัออกแบบสําหรับออกแบบผลงานทีม่ีเนื้อหาเกี่ยวของกบักวีนพินธไทยสมัยใหมได

 ดังนัน้ผูวิจยัจึงไดทดสอบผลวิจัยที่ไดโดยทดลองเปนนักออกแบบที่ไดรับโจทยใหออกแบบ

หนงัสือกวีนพินธไทยสมัยใหม ซึ่งผูวจิัยเลอืกกวนีิพนธไทยสมยัใหม 3 เลมมาเปนกรณีศึกษาเพื่อ

พิสูจนผลวิจัย ดังนี ้

 

 1. หนังสือรวมบทกวนีพินธ เพลงพิณ ของสุธีร พุมกุมาร 

 2. หนังสือรวมบทกวนีพินธ กอปร ของอุเทน มหามิตร 

 3. หนังสือรวมบทกวนีพินธ ในทองปลาวาฬ ของมูหัมหมัดฮาริส กาเหย็ม 

 

 ผูวิจัยใชกระบวนการในการออกแบบเพื่อทดลองพิสูจนผลการวิจยั โดยการสอบถามถงึ

ประเภทของแนวคิดของกวนีิพนธเลมนัน้ๆ จากกวีผูแตงโดยตรง แลวจึงนําประเภทของแนวคิดนั้น

มาจับคูกับหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ไดจากผลของการวจิัยที่ตรงกับแนวคิดดังกลาว

มาดําเนินการออกแบบ ซึ่งผลการออกแบบทําใหทราบวาผลการวิจยันี้สามารถนาํไปเปนขอมูล

อางอิงใหกับนกัออกแบบสําหรับออกแบบกวีนพินธสมัยใหมตามแนวคิดแตละประเภทได โดยมี

รายละเอียดดงันี ้

 

 
เกณฑการคัดเลือกกวีนพินธเพื่อเปนกรณศีึกษา 
 

1. เปนหนงัสือกวนีิพนธไทยสมยัใหม 
2. เปนหนงัสือแตกตางกนัในประเภทแนวคดิ  

3. เปนหนงัสือทีก่วีเปนผูบอกถึงประเภทของแนวคิดดวยตนเอง 
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กรณศีึกษาที ่1  แนวคิดแบบสัจนยิม 
 

    
ภาพที ่169 : หนงัสือรวมบทกวนีพินธเพลงพิณ ของสุธีร  พุมกุมาร 

จัดพิมพโดยสาํนักพิมพสมุดไทย  พิมพคร้ังแรก  พ.ศ. 2541   

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 

 

 
ตัวอยางบทกวีในเลม 
 
"เพลงพิณ" 

 

แลวขึงสาย ข้ึนสาย พรมปลายนิว้ 

วะวึบหววิหวิวหวานกังวานปา 

จึ่งแจงในเลหนั้นดวยปญญา 

ดั่งเปดภาชนะคว่ําพนอําพราง 

สังสารวัฏขัดของยังทองอยู 

ชีวิตลูเลียดภัยในระหวาง 

อนธการเกลื่อนกลทีุกที่ทาง 

ฉลาดยางโดยตรองปราศผองภัย 

คือเสนหนึ่งขงึอยางคอนขางหยอน 

ผะแผวผอนออนเสียงสําเนยีงใส 

ข้ึนสังคีตขับขานรําคาญใจ 

จักเสพใสโสตสวนกระอวนองึ 
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คือเสนนัน้ขันตึงอยาพิงหมาย 

ประเลงรายดดีผาดพลันขาดผึง 

ยังโบยเบียดเสียดซ้ําหนวงคํานึง 

จักเวียนขึงเวียนขันร้ันอารมณ 

วางจังหวะทาํนองของชวีิต 

เขบ็ตบิดเบนเพลงบรรเลงลม 

กําหนดชัน้เหมาะชัน้ประชนัชม 

ประโคมคมกํากรองทาํนองกานท 

เปนหองหวงทวงทาลีลาศิลป 

ซึ่งรายรนิคํารองทาํนองหวาน 

จะกลบขมคํารองทํานองมาร 

ซึ่งขับขานครวญครางอยูขางเคียง     

เพลงชวีิตของชีวิตทุกชีวิต 

ไมมีสิทธิ์ลองเปรียบลองเทยีบเสียง 

ตางชีวิตตางเทียบตางเรียบเรียง 

บนเสนเบี่ยงบายเบน-บนเสนตรง 

มากชวีิตเลนชวีิตอยางผิดพลาด 

หมดโอกาสหมดทางเลือกกเ็สือกสง 

จะดั้นเดินเพลนิพาเขาปาดง 

ไปติดกรงติดกับอยูคับแคน 

มากชวีิตเขียนชีวิตแลวขีดฆา 

เปนเสนครอมดําพราทึบหนาแนน 

จึงบรรเลงเพลงชีวิตอยางแกนแกน 

เปนเพลงแสนแสบทรวงกลอมดวงจนิต 

ในเพลงพิณเพราะสําเนียงเพยีงเสนหนึ่ง 

เปนเสนซึ่งเปนศาสตรและเปนศิลป 

เฉพาะผูรูเลือกลําเพ็ญประพิณ 

ยอมยลยนิชมชัวดวยตวัเอง...  
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Design brief 
 
ผลิตภัณฑ (Product)  หนังสือรวมบทกวีนพินธ เพลงพณิ 
 

ปญหา (Problem)  หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ส่ือถงึกวนีิพนธไทยสมยัใหมประเภท

แนวคิดสัจนยิมมีลักษณะอยางไร 

 

กลุมเปาหมาย (Target )  นักอานที่สนใจกวนีิพนธไทยสมัยใหม ชอบเสพศิลปะการเขียนที ่

แปลกใหม ทนัสมัยแตลุมลึกอยางมีสุนทรยี 

 

วัตถุประสงค (Objective)  เพื่อนาํหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปมาออกแบบกวีนพินธ

ไทยสมัยใหมที่เหมาะสมกบัแนวคิดสัจนยิมได 

 
แนวความคิดที่ใช (WHAT to communicate)   เพลงแหงพุทธ     
                                                                           
ขอสนับสนุนแนวความคิด (Support)    กวีตองการใหทกุคนมองดส่ิูงตางที่อยูรอบตัวดวย

สายตาที่เขาใจเพื่อกาํหนดบทบาทของตนในการดํารงอยูอยางเปนปกติสุข นําเสนอในโดยใช

สัญลักษณทางพทุธศาสนาคือ รูจริง (เพราะ) เห็นจริง (จึงได)  เขาใจจริง โดยใชการเปรียบเทียบ

กับการตั้งสายพิณกับหลกัการทางพทุธศาสนา 

 
บุคลิกภาพในการสื่อสาร (HOW to communicate)     แบบสจันิยม      
                                     
ผลที่คาดวาจะไดรับ (Desired response)  สามารถใชหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่

เหมาะสมกับกวีนพินธสมัยใหมแนวคิดสัจนิยมสื่อสารบุคลิกภาพแบบสัจนิยมไปยงักลุมเปาหมาย

ได 

 
สื่อทางเรขศลิปที่ออกแบบ (Required material)                                                   
โปสเตอรสัมมนา 1 ชิ้น   ซีดแีละปกซีดี 1 ชิ้น  ตัวอยางการออกแบบหนังสือกวนีิพนธ 1 เลม 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับแนวคิดสัจนยิมที่นาํไป

ประยุกตใชในการออกแบบ คือ 

- เทคนิควิธีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใช การเลียนแบบอยางสมจริงหรือ/และการ 

เปนไปตามตัวอักษร  

- ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร ดีบี เอราวณั 

- ตัวอักษรเนื้อความใชตัวอักษร เอสอาร ฟาใหม 

- ภาพประกอบใชภาพประกอบจากแมพมิพ  

- ภาพถายใชแบบเก็บรายละเอียด 

 - โครงสีใชโครงสีที่ไดมาจากโครงสีภาพตวัแทนของแนวคิดสัจนิยม 

 
ผลงานออกแบบกรณศีึกษาที่ 1 

 

        
ภาพที ่170 : โปสเตอรสัมมนากวนีิพนธเพลงพิณ                                                             



 

 
224 

          
  ซีดี                                                       ปกซีดี 

ภาพที ่171 : ซีดีและปกกวนีิพนธเพลงพณิ 

 

 

 
ภาพที ่172 : ปกหนาหนงัสอืกวีนพินธเพลงพิณ     
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ภาพที ่173 : ปกหลงัหนังสอืกวีนพินธเพลงพิณ         

                
 

                             
 

ภาพที ่174 :   สันหนงัสือ ปกหนาและปกหลังหนงัสือกวีนพินธเพลงพิณ 
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ภาพที ่175 :  ปกหนังสือกวนีิพนธเพลงพณิ 

 

 

       
                         หนารองปก                                          หนาบรรณานกุรมและคํานาํ 

       
                   หนาสารบัญและหนาเปดบท                                        หนาเนื้อหา 
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เมื่อพับแจ็คเกต็ (Book  jackets) เขามาและหนารองปก       เมื่อพับแจ็คเก็ตเขามาทัง้สองดาน 

         
         ตาํแหนงการวางปกซดีีในหนังสือ                          วิธกีารเปดปกซีดีและนําซดีีออกมา 

ภาพที ่176 :  เลยเอาต (Layout) หนงัสือกวีนพินธเพลงพิณ  
 
 
อภิปรายผลการออกแบบกรณศีึกษาที่ 1 

  
 ผูวิจัยสื่อสารแนวความคิด เพลงแหงพุทธ ที่มีบุคลิกภาพแบบสัจนิยม โดยใชหลักการ

เทคนิควธิีคิดแบบกลไกแบบ การเลียนแบบอยางสมจริงดวยการใชรูปทรงของธรรมจกัรและ

สัญลักษณตัวโนตดนตรีมาผสมกันเลยีนแบบเปนรูปทรงของพิณ สวนเทคนิควธิีคิดแบบกลไกแบบ 

การเปนไปตามตัวอักษร ผูวจิัยใชสายพิณ 3 เสน มาแทนบรรทัด 5 เสนที่ส่ือถงึเพลงพิณ เพื่อให

เปนไปตามตัวอักษรของชื่อกวีนพินธ สวนของรูปรางแบบสามเหลี่ยมในองคประกอบหลักของการ

ออกแบบ ผูวิจยัไดมาจากรูปรางสามเหลีย่มที่ถกูใชอยางสม่ําเสมอในผลงานศิลปะทางพุทธ

ศาสนา เชน รูปทรงของพระพุทธรูปปางสมาธิ รูปทรงของเจดีย โบสถ และเสนแบงองคประกอบใน

ผลงานจิตรกรรมฝาผนงัในวดั โดยใชสามเหลี่ยมดงักลาวสลับฟนปลากันไปโดยไดทีม่าจากจังหวะ

ของการดีดเพลงจากพิณนั่นเอง 
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ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร ดีบี เอราวัณ เฉพาะในเลยเอาตดานในหนัง เพราะในสวนปก

หนงัสือ โปสเตอร และซีดี ผูวิจัยใชตัวอักษรประดิษฐที่เลยีนแบบอยางสมจริงใหสอดคลองไปกับ

ตัวโนตดนตรี  ในสวนของตัวอักษรเนื้อความใชตัวอักษร เอสอาร ฟาใหม 

ภาพประกอบใชภาพประกอบจากแมพิมพ ซึ่งใชแมพิมพแบบออฟเซ็ตเพื่อการทํางานที่ใช

เวลาจาํกัดใหสําเร็จลุลวง 

ภาพถายใชแบบเก็บรายละเอียด โดยผูวิจยัใชภาพถายของผิวไมที่มีพืน้ผิวและลวดลายไม

แตกตางกนั โดยอางองิไปถงึไมที่ใชทําพณิที่ผสมผสานไปกับเสนเสยีงนามธรรมของผิวไมไปพรอม

กัน 

โครงสีใชโครงสีที่ไดมาจากโครงสีภาพตัวแทนของแนวคดิสัจนิยม และใชการไลสีที่

เหมือนกับผลงานจิตรกรรมแบบพุทธศิลปไทยสมัยใหม เพื่อส่ือไปถึงบรรยากาศและเรื่องราวทาง

ศาสนาดวย 
 
 
 
กรณศีึกษาที ่2  แนวคิดแบบจินตนิยม 
 

 
ภาพที ่177 : หนงัสือรวมบทกวนีพินธกอปร ของอุเทน มหามิตร 

สํานักพิมพชายขอบ พิมพครั้งแรก พ.ศ. 2553 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
 
 
 
 
 



 

 
229 

ตัวอยางบทกวีในเลม 
 
“หีบดนตรีสดํีาสนิท” 
 

ความหนาแนนในแรงกดสญุญากาศทีเ่ปนลบ 

ถอดแหวนเงาคลื่นหลุดจากสลักเกลียวสสาร 

หีบดนตรีความตายของกลุมดาวคนยิงธน ู

รอกุญแจดาวแมเหล็ก* นานกวาหมื่นปแสง 

ไขรหัสเงาคลืน่สงัดในสสารวิปลาสรูปแปร 

ทวงทาํนองโหยหาซึ่งเคลือบแฝงรังสีเอ็กซเรนลึก 

แผวความโศกผกผันสลับข้ัวแมเหล็กอยางรุนแรง 

บางขณะลองลอยไขวควานวิเคลียสไฮโดรเจน 

แตบางขณะแหงผาก กระดาง และหนวงหนกั 

หีบดนตรีตรึงความสงัดเงียบ 

การแปรธาตุและแผรังสีซึ่งสญูเปลา 

ดวงดาว มวลเมฆ เคมีดนตรี หายไปในอุโมงค 

 

*ดาวแมเหล็ก 

ดาวแมเหล็กทีค่วามกวางเพยีง 15 กิโลเมตร แตมีมวลมากพอๆ กับดวงอาทิตย ซึง่องคการอวกาศ

ยุโรป (อีซา) ผูนําในการศึกษาครั้งนีพ้บวาดาวดังกลาวมีสนามแมเหล็กรุนแรงมากเปนอันดับตนๆ 

ในจักรวาล สูงมากกวา 600 ลานลานลานเทาของสนามแมเหล็กโลก 
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Design brief 
 
ผลิตภัณฑ (Product)  หนังสือรวมบทกวีนพินธ กอปร 
 

ปญหา (Problem)  หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ส่ือถงึกวนีิพนธไทยสมยัใหมประเภท

แนวคิดจินตนยิมมีลักษณะอยางไร 

 

กลุมเปาหมาย (Target )  นักอานที่สนใจกวนีิพนธไทยสมัยใหม ชอบเสพศิลปะการเขียนที ่

แปลกใหม ทนัสมัยแตลุมลึกอยางมีสุนทรยี 

 

วัตถุประสงค (Objective)  เพื่อนาํหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปมาออกแบบกวีนพินธ

ไทยสมัยใหมที่เหมาะสมกบัแนวคิดจินตนิยมได 

 
แนวความคิดที่ใช (WHAT to communicate)   จินตนาการจากความวาง     
                                                                           
ขอสนับสนุนแนวความคิด (Support)    กวีตองการสือ่ใหเหน็ถงึจินตนาการที่ไดจากความวาง

เปลา 

 
บุคลิกภาพในการสื่อสาร (HOW to communicate)     แบบจินตนยิม      
                                     
ผลที่คาดวาจะไดรับ (Desired response)  สามารถใชหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่

เหมาะสมกับกวีนพินธสมัยใหมแนวคิดสัจนิยมสื่อสารบุคลิกภาพแบบจินตนยิมไปยัง

กลุมเปาหมายได 

 
สื่อทางเรขศลิปที่ออกแบบ (Required material)                                                   
โปสเตอรสัมมนา 1 ชิ้น   ซีดแีละปกซีดี 1 ชิ้น  ตัวอยางการออกแบบหนังสือกวนีิพนธ 1 เลม 
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หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่เหมาะสมกับแนวคิดจินตนิยมที่นาํไป

ประยุกตใชในการออกแบบ คือ 

- เทคนิควิธีคิดแบบกลไกที่ใชออกแบบใช การเพิ่ม 

- ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร ดินแดน 

- ตัวอักษรเนื้อความใชตัวอักษร พีเอสแอล ดิสเพลย 

- ภาพประกอบใชภาพประกอบระบายสแีละ/หรือภาพประกอบจากคอมพิวเตอร 

- ภาพถายใชแบบไฮคียและโลวคียและ/หรือ แบบการใชสี 

- โครงสีใชโครงสีที่ไดมาจากโครงสีภาพตัวแทนของแนวคิดจินตนิยม 

 

 

 

ผลงานออกแบบกรณศีึกษาที่ 2 
 

        
ภาพที ่178 : โปสเตอรสัมมนากวนีิพนธกอปร 
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                                           ซีดี                                 ปกซีดีและวิธีการเปด 

ภาพที ่179 : ซีดีและปกกวนีิพนธกอปร 
 

 

 
ภาพที ่180 : ปกหนาหนงัสอืกวีนพินธกอปร 
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ภาพที ่181 : ปกหลงัหนังสอืกวีนพินธกอปร 

                
 

                             
ภาพที ่182 :  สันหนังสือ  ปกหนาและปกหลังหนงัสือกวีนพินธกอปร 
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ภาพที ่183 : ปกหนังสือกวนีิพนธกอปร 

 

    

      
                         หนารองปก                                          หนาบรรณานกุรมและคํานาํ 

      
                   หนาสารบัญและหนาเปดบท                                        หนาเนื้อหา 
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       เมื่อพับแจ็คเก็ตเขามาและหนารองปก                      เมื่อพับแจค็เก็ตเขามาทัง้สองดาน 

            
         ตาํแหนงการวางปกซดีีในหนังสือ                       วธิีการเปดปกซดีีและนําซีดีออกมา 

ภาพที ่184 : เลยเอาตหนังสอืกวีนพินธกอปร 
 
 
 
 

อภิปรายผลการออกแบบกรณศีึกษาที่ 2 

 

ผูวิจัยสื่อสารแนวความคิด จนิตนาการจากความวาง ที่มบีุคลิกภาพแบบจินตนยิม 

โดยใชหลักการเทคนิควิธีคิดแบบกลไกแบบการเพิม่ โดยใชองคประกอบทางเรขศิลปเปนวงกลมสี

ขาวมีจุดสีดําดานในมาใชซ้าํๆ กนัในทุกสือ่ทางเรขศิลปแตมีองคประกอบรวมกนัทีส่รางเปนภาพ

ปรับเปลี่ยนไปเพื่อส่ือถึงจินตนาการที่ไดจากความวาง ทาํใหความหมายของวงกลมสขีาวมีจุดดาน

ในสีดําปรับเปลี่ยนไปตามองคประกอบรวมที่ปรับเปลี่ยน เชน กลายเปนจุกหนาอกของผูหญิง และ

เปนดวงตาของผูชาย  

ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร ดินแดน เฉพาะในสวนของเลยเอาตดานในหนังสือ สวน 

ปกหนังสือ โปสเตอร และซีดี ใชตัวอักษรประดิษฐที่ส่ือถึงพืน้ที่วางอนัทับซอนกนัอยูเพื่อใหส่ือถึง

จินตนาการในความวางไดดียิ่งขึ้น สวนตัวอักษรเนื้อความใชตัวอักษร พีเอสแอล ดิสเพลย ในสวน

ของเนื้อความของหนงัสือทั้งหมด 



 

 
236 

ภาพประกอบใชภาพประกอบจากคอมพิวเตอร ไมใชภาพประกอบระบายสีเนื่องจาก 

มีเวลาจํากัดในการทํางาน ภาพประกอบจากคอมพิวเตอรไดมาจากการวาดเปนรูปรางแบบอิสระที่

ลอไปกับภาพถายเสมือนกบัผูวิจัยไดวาดภาพของความวางเปลาในจินตนาการใหกับผูดูได

จินตนาการตอไปไดดวย 

ภาพถายใชแบบไฮคียและโลวคียและแบบการใชสี โดยใชการปรับแตงสีของภาพ 

อวกาศดวยคอมพิวเตอรเปนหลกั เพราะเนื้อหาในบทกวีเปนการเขียนถึงสสารในอวกาศทั้งหมด 

แตผสมเร่ืองความคิดในจนิตภาพของกวีเขาไปอยางเราอารมณจึงเหมาะสมอยางมากในการใช

เทคนิควธิีการปรับสีแบบไฮคียและโลวคียและการใชสีทีจ่ัดจานสื่อถงึจินตนการของกวีในที่วางของ

อวกาศนั่นเอง โดยมีโครงสีใชโครงสีที่ไดมาจากโครงสีภาพตัวแทนของแนวคิดจนิตนิยม 

 

 

 

 
กรณศีึกษาที ่3  แนวคิดแบบสัญลักษณนิยม  
 

       
 

ภาพที ่185 : หนงัสือรวมบทกวนีพินธในทองปลาวาฬ ของมูหัมหมัดฮาริส กาเหย็ม  

        สํานักพมิพ ไมประสงค  พมิพคร้ังแรก พ.ศ. 2553 

ที่มา : ภาพถายจากปกหนังสือ, 2553 
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ตัวอยางบทกวีในเลม 
 

ฟงเถิด สดับ รับฟง  ไมเทาเกายงั 

เคาะดังทองผนังปลาวาฬ  

เรือนจํามืดมิดสนิทนาน  มณฑล-อนธการ 

ดาลจิตคิดพิศวง  

ใครเดินดุมเดี่ยวเปลี่ยว-งง  สุมเสียงเพียงคง 

ปลงแลวผานแผวแววไป 

ราวฉันหลงทางกลางไพร  รันทดหมดใจ 

ถามไถไมเทา-เฝาตะวนั  

เยียบหนาว ยาวราว นิรันดร  เรควางกลางครัน 

ใกลนั้นกลับถาง หางเหิน  

ลม-ลุก ทุกคราวกาวเดนิ  กาละเผชิญ 

เลินเลอพงัภณิทส้ินด ี

ทากนอยคอยควานาท ี เวลา-วาร ี

ไหลปร่ีไมหวนทวนมา  

อัสสุชลหลนลงพสุธา  ระเหยชัดถนัดตา 

มอดไหมไปในกองเพลงิ 

มนุษยเกนิหยดุ ระเริง  เตลิดเปดเปง 

เวิ้งวางกลางดาราจักร 

ถูกเชือดเฉือน ลวง-หนวงหนกั  ไรใจ-ไรรัก 

ทักศพที่พบเพยีงหลมุ  

สายลมพรางพรายคลายรุม ไลบา-ควากุม 

ลุมหลงคงไรทาง 

ชะตา วาชัด จดัวาง  ลงลู สูกลาง 

โลกหมองในทองปลาวาฬ!  
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Design brief 

 
ผลิตภัณฑ (Product)  หนังสือรวมบทกวีนพินธ ในทองปลาวาฬ 
 

ปญหา (Problem)  หลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่ส่ือถงึกวนีิพนธไทยสมยัใหมประเภท

แนวคิดสัญลักษณนิยมมีลักษณะอยางไร 

 

กลุมเปาหมาย (Target )  นักอานที่สนใจกวนีิพนธไทยสมัยใหม ชอบเสพศิลปะการเขียนที ่

แปลกใหม ทนัสมัยแตลุมลึกอยางมีสุนทรยี 

 

วัตถุประสงค (Objective)  เพื่อนาํหลกัการและองคประกอบทางเรขศิลปมาออกแบบกวีนพินธ

ไทยสมัยใหมที่เหมาะสมกบัแนวคิดสัญลักษณนยิมได 

 
แนวความคิดที่ใช (WHAT to communicate)   คุกทางจิตวิญญาณ     
                                                                           
ขอสนับสนุนแนวความคิด (Support)    กวีส่ือถงึการถูกกักขงัทางจติวิญญาณของกว ีจาก

สภาวะแวดลอมรอบๆ ตัว เปนปฐมบทใหเห็นถึงการกักขงัที่จะถูกปลดปลอยในเลมตอๆ ไป 

 
บุคลิกภาพในการสื่อสาร (HOW to communicate)     แบบสัญลกัษณนยิม      
                                     
ผลที่คาดวาจะไดรับ (Desired response)  สามารถใชหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่

เหมาะสมกับกวีนพินธสมัยใหมแนวคิดสัญลักษณนิยมสื่อสารบุคลิกภาพแบบสัญลักษณนยิมไป

ยังกลุมเปาหมายได 

 
สื่อทางเรขศลิปที่ออกแบบ (Required material)                                                   
โปสเตอรสัมมนา 1 ชิ้น   ซีดแีละปกซีดี 1 ชิ้น  ตัวอยางการออกแบบหนังสือกวนีิพนธ 1 เลม 
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ซีดี                                              ปก 

 

 
วิธีการเปดปกซีดี 

ภาพที ่187 : ซีดีและปกกวนีิพนธในทองปลาวาฬ 
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ภาพที ่188 : ปกหนาหนงัสอืกวีนพินธในทองปลาวาฬ 

 

 

  
ภาพที ่189 : ปกหลงัหนังสอืกวีนพินธในทองปลาวาฬ 
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ภาพที ่190 : สันหนังสือ  ปกหนาและปกหลังหนงัสือกวีนพินธในทองปลาวาฬ 

 

 

 

 
ภาพที ่191 : ปกหนังสือกวนีิพนธในทองปลาวาฬ 
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                               หนารองปก                                       หนาบรรณานุกรมและคาํนํา 

      
                   หนาสารบัญและหนาเปดบท                                       หนาเนื้อหา 

      
       เมื่อพับแจ็คเก็ตเขามาและหนารองปก                 เมื่อพับแจ็คเกต็เขามาทั้งสองดาน 

          
       ตาํแหนงการวางปกซีดีในหนังสือ                         วธิีการเปดปกซดีีและนําซีดีออกมา 

ภาพที ่192 : เลยเอาตหนังสอืกวีนพินธในทองปลาวาฬ 
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อภิปรายผลการออกแบบกรณศีึกษาที่ 3 

ผูวิจัยสื่อสารแนวความคิด คกุทางจิตวิญญาณ ทีม่ีบุคลิกภาพแบบสญัลักษณนิยม โดยใช

หลักการเทคนคิวิธีคิดแบบกลไกแบบการแทนคาโดยแทนคาคุกดวยสญัลักษณของกลองไมทีม่ีเสน

ที่ตรงแบบเรขาคณิตคุมขัง รูปทรงของหุนลองชุดที่มีรูปทรงแบบอิสระซ่ึงแทนคาถงึจิตวิญญาณของ

ความเปนมนษุยทีห่ายไปจากการถูกคุมขัง และใชเทคนคิวิธีคิดแบบกลไกแบบความกํากวมของ 

ภาษาภาพคือรูปทรงของกลองไมที่มกีรอบไมขัดกับไปมาอยางขัดจากความเปนจริงเพื่อเปน

สัญลักษณส่ือถึงคุกที่ไมไดกักขังเพยีงกายภาพของมนุษยเทานัน้ แตเปนคุกที่สลับซับซอน กํากวม

แบบนามธรรมที่กกัขังไปถึงจิตวิญญาณ 

ตัวอักษรพาดหัวใชตัวอักษร พีเอสแอล ดิสเพลย เฉพาะในสวนของเลยเอาตดานใน

หนงัสือเทานั้น สวนของปกหนังสือ โปสเตอรและซีดี ผูวิจยัใชอักษรประดิษฐที่ไดแรงบันดาลใจมา

จากกางปลาซึง่เปนสัญลกัษณส่ือไปถึงคุกในทองปลาวาฬซึ่งเปนชื่อของหนังสือดวย รวมทัง้ใช

ตัวอักษรใหเปนหนึ่งเดียวกบักริดของภาพเพื่อเปนสัญลกัษณของคุกทีม่องไมเหน็ ซึ่งกริดของกลอง

ไมนี้จะถกูใชเปนกริดหลกัในการวางเลยเอาตขององคประกอบอื่นๆ ทัง้หมดของผลงานออกแบบ

เพื่อเปนสัญลกัษณส่ือถึงเครือขายของคุกทางจิตวิญญาณที่มองไมเหน็แตมีผลตอการออกแบบทกุ

องคประกอบ สวนตัวอกัษรเนื้อความในหนังสือใชตัวอักษร ฟอนเล็บ  

ภาพประกอบใชภาพประกอบจากคอมพิวเตอร แตไมใชภาพประกอบแบบปะติดเนือ่งจาก

มีเวลาจํากัดในการออกแบบ ซึ่งเปนเพียงการวาดพื้นทีว่างลอไปกับภาพถายของกลองเพื่อส่ือไปถงึ

บริเวณวางทีม่จีํากัดโดยมกีริดของกลองไมเปนตัวควบคมุอยู 

ภาพถายใชแบบดัดใหงอและแบบการใชสีในสวนของรปูทรงกิง่ไมที่สะทอนอยูในน้าํ

เพื่อใหเขากับเนื้อหาของทะเล และใหเกิดความขัดแยงของเสนและสีของกลองไม ซึ่งกิ่งไมทีบ่ิด

เบี้ยวและมีสีเปนสัญลักษณแทนจิตวิญญาณที่ไดรับผลกระทบจากกลองไมที่มีเสนแบบเรขาคณิต

และสีที่เปนธรรมชาติของวัตถุอันเปนสัญลกัษณแทนคุกนั่นเอง 

โครงสีใชโครงสีที่ไดมาจากโครงสีภาพตัวแทนของแนวคดิสัญลักษณนยิม แตเนนโครงสีที่

ใหความรูสึกถงึบรรยากาศในทองทะเล 
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 เปรียบเทียบผลงานออกแบบที่มีแนวความคิดแตกตางกัน 
  

      
             แนวคิดสัจนิยม                    แนวคิดจินตนิยม                แนวคิดสัญลักษณนิยม 

ภาพที ่193 : ภาพเปรียบเทยีบโปสเตอรของกรณีศึกษาในแตละแนวคดิ 

 

 

            

      
                  แนวคิดสัจนยิม                   แนวคิดจินตนิยม             แนวคิดสัญลักษณนิยม 

ภาพที ่194 : ภาพเปรียบเทยีบซีดีและปกของกรณีศึกษาในแตละแนวคิด 
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แนวคิดสัจนยิม 

 

 
แนวคิดจินตนยิม 

 

 
แนวคิดสัญลักษณนิยม 

ภาพที ่195 : ภาพเปรียบเทยีบปกหนงัสือของกรณีศึกษาในแตละแนวคิด 
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แนวคิดสัจนยิม 

 

 
แนวคิดจินตนยิม 

 

 
แนวคิดสัญลักษณนิยม 

ภาพที ่196 : ภาพเปรียบเทยีบเลยเอาตหนังสือของกรณีศึกษาในแตละแนวคิด 
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การอภิปรายสรุป 

 จากการเปรียบเทียบผลงานออกแบบทั้ง 3 แนวคิด ทําใหเห็นวามีความแตกตางกนัอยาง

ส้ินเชิงจากการใชหลักการและองคประกอบทางเรขศิลปที่แตกตางกันจากผลวจิัย สําหรับการนาํ

ผลการวิจยัไปใชออกแบบกวีนพินธไทยสมัยใหมของนกัออกแบบนัน้ อาจใชผลการวิจัยที่ไดมาก

จากแบบสอบถามที่ 2 โดยเลือกองคประกอบที่ผูเชี่ยวชาญเห็นดวยเกนิครึ่งหนึ่ง (ความถีท่ี่ 3 ข้ึน

ไป) มาใชก็มีความเปนไปได ซึ่งจะทําใหผูออกแบบมีอิสระในการเลือกใชหลักการและองคประกอบ

ที่หลากหลายมากยิง่ขึ้น แตอยางไรก็ตามดังที่กลาวย้ําไววาผลงานวิจยัฉบับนี้เปนเพียงแนวทาง

หนึง่จากผลการวิจัยที่ถากทางไวใหกับนักออกแบบไดเลือกเดิน ทามกลางแนวทางอกีมากมาย

ใหกับนกัออกแบบเลือกเดินเทานั้น ตางตรงทีว่าเสนทางนี้เปนแนวทางของการออกแบบกวนีิพนธ

ไทยสมัยใหมอันหาเสนทางเดินไดนอยเทานัน้ ซึ่งผลงานวิจยัฉบับนี้ไดถากทางรอไวใหมกีารสราง

เสนทางเลือกอ่ืนๆ กับนักออกแบบไดเลือกเดินตอไปในอนาคต  
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แบบสอบถามการจัดแบงประเภทกวีนพินธสมัยใหม 

สําหรับสอบถามผูเชี่ยวชาญดานวรรณกรรม 
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สําหรับสอบถามผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบ 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
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