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KhIui Trio Ensemble was a classical Thai music band which composed of 3 types of 

Thai musical instruments; KhIui-peangor KhIui-leap and KhIui-au. Mr. Suwit Bawornwattana was 

a person who created this type of music band. Mr. Tieb Konglaithoog, Mr. Yanyong Dangkoon, 

and Mr. Surachai Dangkoon were the first tree music players who recored this type of music. 

The purposes of this research was to study the context of woodwind instruments in KhIui Trio 

Ensemble, the system of practicing and transmission method of thai woodwind instruments of Mr. Peep 

Konglaithong,and the counterpoint for Khlui trio ensemble. The qualitative research was employed to 

conduct this research including interviews, the observations and the data collecting from various resources 

such as books, documents, articles and cassette tapes. 

The result of the study has shown that KhIui-peangor was developed from Peea-ow but 

Khlui-leap and KhIui-au were developed later. The Oral Tradition was used to instruct by Mr. Peep 

Konglaithong. The counterpoint for KhIui trio ensemble are improvisation at techniques to create melodies. 

There are similar and different variations considering space, clearness, balance, and unity for improvisation. 
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 ผู ้วิจ ัยขอน้อมรํา ลึกถึง คุณพระรัตนไตรอันประกอบด้วยพระพุทธ  พระธรรม                 

และพระสงฆ์ซึ( งเป็นเครื( องยึดเหนี(ยวทางจิตใจ  และเป็นแนวทางในการดาํรงชิวิตให้แก่ผูว้ิจยั          
มาโดยตลอด  กราบขอบพระคุณคุณย่า  บิดา-มารดา  และญาติพี(น้องผูว้ิจยัที(คอยให้ทั4งกาํลงัใจ                     
และทุนทรัพยใ์นการศึกษาแก่ผูว้จิยั  
 กราบรําลึกถึงพระคุณครูประยูร  และครูเยื(อ  อุบลน้อย  ครู ๒ ท่านแรกที(ได้สั(งสอน
วิทยาการดา้นดนตรีไทยให้กบัผูว้ิจยัตั4งแต่ยงัเยาว ์ และดูแลขา้พเจา้ประดุจบุตร  หลานจนสามารถ
เล่นเครื(องดนตรีไทยไดเ้ป็นปฐม 
   กราบขอบพระคุณครูปี9 บ  คงลายทอง  ครูผูว้างรากฐานและประสิทธิ: ประสาทความรู้  
ดา้นเครื(องเป่าให้กบัผูว้ิจยัตั4งแต่พื4นฐาน  ไปจนถึงความรู้ในขั4นสูง   ด้วยความเมตตาและกรุณา           
กบัผูว้ิจยัเป็นที(ยิ(ง  ทั4งยงัเป็นแบบอย่างสําคญัในการประพฤติปฏิบติัตนให้เป็นนักดนตรีไทยที(ดี            
กบัผูว้ิจยัตลอดมา  อีกทั4งเสียสละเวลาในการสร้างสรรค์แนวทางบรรเลงเพลงต่างๆของขลุ่ย              
ในวง  ๓  ขลุ่ยไทยขึ4นมาใหม่ให้กบัผูว้ิจยั  คอยให้ขอ้มูลและชี4แนะผูว้ิจยัตลอดการทาํวิทยานิพนธ์  
ทาํใหว้ทิยานิพนธ์ฉบบันี4สาํเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี 
 กราบขอบพระคุณผู ้ช่วยศาสตราจารย์รังสี  เกษมสุข  ครูผู ้ถ่ายทอดองค์ความรู้ด้าน                
เ ค รื( อ ง เ ป่ า ให้ กับ ผู ้วิ จ ัย ทั4 ง ด้ า นทฤษ ฎี แล ะป ฏิบั ติ ด้ ว ย ค ว า ม รั ก และ เมตต า อย่ า ง สู ง                                     
โดยไม่เคยเหน็ดเหนื(อย    ทั4 งยงัคอยอบรมบ่มนิสัยตอกย ํ4าจิตสํานึกให้ผูว้ิจยัเป็นนักดนตรีไทย          
และครูดนตรีไทยที(ดีเสมอมา   
   ขอขอบพระคุณ รศ. พิชิต ชัยเสรี รศ. ปกรณ์ รอดช้างเผื(อน รศ.ดร. บุษกร บิณฑสันต ์             
รศ.ดร. ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์  รศ. ข ําคม พรประสิทธิ:   และ ผศ. ดร. พรประพิตร์ เผ่าสวสัดิ:                 
ที(กรุณาให้ความรู้ดา้นการวิจยั ความรู้ดา้นดนตรีทั4งทางทฤษฎีและปฏิบติั  ทั4งตรวจทานและแกไ้ข
ข้อบกพร่องต่างๆ ที(เกิดขึ4นในงานวิทยานิพนธ์ฉบบันี4  มีผลทาํให้วิทยานิพนธ์ฉบบันี4 เกิดความ
สมบูรณ์และสาํเร็จลุล่วงไปไดด้ว้ยดี  
 ขอบคุณนิสิตปริญญาโท (ภาคนอกเวลาราชการ) รุ่นที(  ๘ สาขาวิชาดุริยางค์ไทย                            
ภาควิชาดุริยางคศิลป์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ( งเป็นทั4 งพี(น้องและเพื(อนที(คอยให้กาํลังใจ 
คาํปรึกษา  และคาํแนะนาํต่างๆ อนัเป็นผลใหง้านนิพนธ์ฉบบันี4สาํเร็จลุล่วงไดด้ว้ยดีเสมอมา  
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บทที�  ๑ 

บทนํา 

ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา 

 วง  ๓  ขลุ่ยไทย  เกิดขึ�นจากการคิดคน้และร่วมกนัสร้างสรรค ์ โดย ครูเทียบ  คงลายทอง              
ครูยรรยงค์  แดงกูร  และครูสุรชัย  แดงกูร  มีครูเทียบ  คงลายทองเป็นผูเ้ป่าขลุ่ยอู้  ครูยรรยงค ์           
แดงกูร  เป่าขลุ่ยเพียงออ  ครูสุรชยั  แดงกูร  เป่าขลุ่ยหลิบ  และได้บนัทึกเสียงไวใ้นเพลงการเวก           
๓ ชั� น และเพลงนกเขาขแมร์ เถา สาลิกาชมเดือน  ๓  ชั�น  สาลิกาเขมร  เถา  การบรรเลงอัด                 
แถบบนัทึกเสียงครั� งนั�น  ผูบ้รรเลงไดมี้การซกัซอ้มและรังสรรคท์างในการบรรเลงกนัมาเป็นอยา่งดี
ก่อน  เพื.อใหไ้ดบ้ทเพลงที.สอดประสานกนัไดอ้ยา่งลงตวั (ปี1 บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๓ กนัยายน  
๒๕๕๓) โดยมีเครื.องประกอบจงัหวะในคราวที.บนัทึกเสียง คือ  โทน-รํามะนา  ฉิ.ง  และโหม่ง               
แต่ไมมี่ผูสื้บทอดในการบรรเลงรวมวงดงักล่าว ในยคุแรกๆ  

 วง  ๓  ขลุ่ยไทย  เป็นแนวการประสมวงดนตรีที.มีเอกลกัษณ์เฉพาะ  แตกต่างจากวงดนตรี
ไทยประเภทอื.นๆ  โดยการนาํขลุ่ยของไทย  ๓ ชนิด คือ ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้  นาํมา
บรรเลงรวมวง  มีลกัษณะคลา้ยกบัการรวมวงดนตรีของสากลที.เรียกวา่ Trio (ทรีโอ) โดยมีแนวทาง
ในการบรรเลงที.แตกต่างกันไป ตามลักษณะเฉพาะของขลุ่ยชนิดนั� นๆ ในวง  ๓ ขลุ่ยไทย
ประกอบดว้ยขลุ่ยไทย  ๓ ชนิด คือ 

 ๑.ขลุ่ยเพียงออ  เป็นขลุ่ยที.มีระดับเสียงอยู่ในระดับกลางไม่ทุ ้มเกินไป และไม่แหลม
เกินไปนักขลุ่ยเพียงออนิยมใช้บรรเลงใน วงเครื.องสาย  วงมโหรี และวงปี. พาทยไ์มน้วม  รวมทั�ง     
การบรรเลงเดี.ยว  

 ๒.ขลุ่ยหลิบ  เป็นขลุ่ยขนาดเล็กที.สุดของขลุ่ยไทย  มีเสียงเล็กแหลมสูง  ใช้บรรเลงคู ่          
กบัขลุ่ยเพียงออในวงเครื.องสาย วงมโหรี และใช้บรรเลงในวงเครื.องสายปี. ชวา  ไม่นิยมนาํมาใช ้               
บรรเลงเดี.ยวอยา่งขลุ่ยเพียงออ   

 ๓.  ขลุ่ยอู ้ เป็นขลุ่ยที.มีขนาดใหญ่ที.สุดของขลุ่ยไทย มีระดบัเสียงที.ทุม้ตํ.า  ใช้บรรเลง
เฉพาะในวง ปี. พาทยดึ์กดาํบรรพ ์นอกจากนี�ในอดีตยงัพบใชใ้นวงมโหรีเครื.องใหญ่ ปัจจุบนัไม่ไดใ้ช้
เนื.องจากหาคนเป่าที.ชาํนาญยาก (บนัลือ พงศศิ์ริ และปี1 บ  คงลายทอง, ๒๕๒๕: ๑๐๓)   
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 ดงัจะเห็นได้ว่า  ขลุ่ยแต่ละชนิดจะมีหน้าที.ในวงดนตรีไทยที.แตกต่างกนัไป อาจจะใช้
ดว้ยกนับา้ง  แต่ก็เป็นเพียงการเป่าในวงที.ประกอบไปดว้ยเครื.องดนตรีประเภทอื.นๆเพื.อเชื.อมเสียง
ของเครื. องดนตรีต่างๆของวงดนตรีไทยนั�นๆให้กลมกลืน  โดยทาํหน้าที. เป่าโหยหวนโดยยึด           
เนื�อฆอ้งเป็นหลกับา้ง  บางครั� งก็เป่าเก็บบา้ง (บนัลือ พงศศิ์ริ และปี1 บ  คงลายทอง, ๒๕๒๕: ๑๐๓) 
เพื.อให้เกิดเสียงที.สอดประสานกนัของวงดนตรี  อาทิ การบรรเลงขลุ่ยเพียงออกบัขลุ่ยหลิบคู่กนั          
ในวงเครื.องสายเครื.องคู ่ และวงมโหรีเครื.องคู ่ การบรรเลงขลุ่ยเพียงออกบัขลุ่ยอู ้ในวงปี. พาทยดึ์กดาํ
บรรพ ์ แต่เมื.อไดน้าํขลุ่ยทั�ง  ๓ ชนิดมาบรรเลงร่วมกนัหน้าที.ในการบรรเลงยอ่มแตกต่างกบัหนา้ที.
ของขลุ่ยทั�ง  ๓  ชนิดดงักล่าวในการบรรเลงในวงดนตรีไทยประเภทต่างๆ ดงัที.กล่าวมา  จึงเป็นที.
น่าสนใจวา่เมื.อนาํขลุ่ยทั�ง  ๓  ชนิดมาบรรเลงร่วมกนั การดาํเนินทาํนองกลอนของขลุ่ยแต่ละชนิด
นั�นจะมีการสอดประสานกนัเช่นใด  อีกทั�งในการเป่าขลุ่ยหลิบ และขลุ่ยอูใ้นวงดนตรีไทยต่างๆ           
ทั�งในอดีตและปัจจุบนักมี็ผูศึ้กษาจาํนวนนอ้ย 

 ขลุ่ยที.ใช้ในวง  ๓ ขลุ่ยไทยนั�น มีอยู่  ๒ ชนิดที.ปัจจุบนัมีผูที้.ได้เรียนกนัอย่างจริงจงัมี
จาํนวนน้อยและผูที้.เป่าได้ดีก็ยิ.งมีจาํนวนไม่มาก  ขลุ่ยทั�ง ๒ ชนิดนั�น  คือ ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้            
ในปัจจุบนั  ขลุ่ยหลิบและ  ขลุ่ยอูไ้ม่ปรากฏวา่มีการศึกษากนัอยา่งเป็นขั�นตอนหรือมีระบบระเบียบ
แบบแผนอยา่งใดปรากฏให้เห็นอยา่งเด่นชดั ในการศึกษาขลุ่ยหลิบ และขลุ่ยอู ้ ในสํานกัเครื.องเป่า
ต่างๆ เป็นประเด็นหนึ. งที. น่าสนใจในเรื. องของการถ่ายทอดเครื. องเป่าของไทยทั� ง ๒ ชนิดนี�                 
และจากการสัมภาษณ์ครูปี1 บ คงลายทอง ขลุ่ยอูที้.ครูเทียบ  คงลายทอง ใชเ้ป่าอดัในแถบบนัทึกเสียง  
วง  ๓ ขลุ่ยไทย ในครั� งนั�น กเ็ป็นขลุ่ยอูที้.มี  ๗ รู แตกต่างกบัขลุ่ยอูท้ ั.วไป  ที.โดยปกติขลุ่ยอูท้ ั.วไปจะมี  
๖ รู (ปี1 บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๓ กนัยายน  ๒๕๕๓)  ปัญหาดงักล่าวก็เป็นอีกประเด็นหนึ. ง             
ที.น่าคิดเกี.ยวกบัพฒันาการของเครื.องดนตรีชนิดนี�   จะส่งผลต่อการดาํเนินทาํนอง  ขอบเขตช่วงเสียง 
และกลวธีิในการเป่าขลุ่ยอูห้รือไมอ่ยา่งไร   

 ในการนาํขลุ่ยทั�ง  ๓ ชนิดดงักล่าวมาแลว้นั�น  มาร่วมบรรเลงดว้ยกนั  การดาํเนินทาํนอง
ของขลุ่ยแต่ละชนิด  มีลกัษณะที.โดดเด่นแตกต่างกนั  ผูบ้รรเลงจะตอ้งมีทกัษะในการเป่าเครื.องเป่า
โดยเฉพาะขลุ่ย    เป็นอยา่งดี  และประกอบดว้ยผูป้รับวงดนตรีชนิดนี�จะตอ้งมีความเชี.ยวชาญเฉพาะ
เครื. องมือและเข้าใจลักษณะการดําเนินทํานองเฉพาะทางของขลุ่ย  ๓  ชนิดเป็นอย่างดีอีก
เช่นเดียวกนั  เพื.อให้การสอดประสานกนัของทาํนองของขลุ่ยทั�ง ๓ ชนิด  บรรเลงออกมาไดอ้ยา่ง
กลมกลืนกนัเป็นอยา่งดี ซึ. งจะหาผูที้.มีความเชี.ยวชาญในการเป่าขลุ่ยไทยทั�ง  ๓ ชนิด  และเขา้ใจการ
ปรับการดาํเนินทาํนองของขลุ่ยทั�ง ๓ ชนิด    ให้เกิดความกลมกลืนของเสียงในการบรรเลงไดย้าก  
ดงัคาํที.  ครูเทียบ  คงลายทอง  แนะนาํไวใ้นเรื.องของขลุ่ยวา่  
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            ในการบรรเลงแต่ละประเภทนั�น  ทางของขลุ่ ยจะต่างกันออกไป  เช่นวง
เครื� องสายปี� ชวากเ็ป่าอย่างหนึ�ง  วงปี� พาทย์ไม้นวมก็เป่าอย่างหนึ�ง  ซึ�งเป็นเรื� องที�ผู้
จะเป่าขลุ่ยให้ดีจะต้องศึกษาอย่างถ่องแท้จากครูผู้ รู้  ในปัจจุบันจะเห็นว่าผู้ที� เป่าขลุ่ย
หรือปี�  ส่วนมากไม่ว่าจะวงอะไรหรือเครื� องดนตรีอะไรกเ็ป่าเป็นเครื� องดนตรีอย่าง
เดียวกันไปหมด  ทําให้เสียงดนตรีด้อยคุณภาพ  (บันลือ  พงศ์ศิ ริ  และปี1 บ                     
คงลายทอง, ๒๕๒๕: ๑๐๔) 

 จึงเห็นไดว้า่เป็นกรณีที.น่าศึกษาหาคาํตอบอีกประการหนึ.ง 

 ลักษณะของเพลงในการบรรเลงของวง  ๓ ขลุ่ยไทยนั� น จะเป็นเพลงที.ไม่ยาวนัก                 
มกัจะบรรเลงเพลง  ๓ ชั�น  หรือ  ๒ ชั�น ประเภทเพลงปรบไก่ เนื.องจากถา้บรรเลงเพลงที.มีจงัหวะ
รวดเร็วเกินไป อยา่งเพลงทยอย หรือ เพลงอตัราจงัหวะ ชั�นเดียว  การดาํเนินทาํนองของขลุ่ยทั�ง     
๓ จะเกิดความลําบากในการบรรเลง  (ปี1 บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๓ กันยายน  ๒๕๕๓)               
ดังนั�นการเลือกเพลงในการนํามาบรรเลงด้วยขลุ่ย  ๓ เลา จึงมีลักษณะเฉพาะอีกเช่นเดียวกัน            
โดยในกรณีวง ๓ ขลุ่ยไทยนี�   ครูปี1 บ  คงลายทอง ได้ทาํทางขลุ่ยในการบรรเลงรวมวงของวง  ๓  
ขลุ่ยไทยขึ� นมาใหม่  ซึ. งคัดเลือกเพลงที.มีลักษณะการดําเนินทาํนองแตกต่างกัน ๓ ประเภท               
คือ  เพลงกรอ  เพลงแปรทาํนอง  และเพลงอตัราจงัหวะ  ๒ ชั�น ไดแ้ก่เพลงโสมส่องแสง ๓  ชั�น  
เป็นเพลงทางกรอ  เพลงแสนเสนาะ  ๓ ชั�น เป็นลกัษณะเพลงแปรทาํนอง และเพลงบุหลนัลอยเลื.อน  
๒ ชั�น  ลกัษณะเป็นเพลง  อตัราจงัหวะ  ๒  ชั�น ซึ. งเพลงทั�ง ๓  เพลงที.ได้กล่าวมานั�น เป็นเพลง               
ที.เหมาะสมกบัการบรรเลงในวง ๓ ขลุ่ยไทย  เนื.องจากเหตุผลดงัที.กล่าวมาแลว้ขา้งตน้ 
 ในปัจจุบนั  ผูบ้รรเลงขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ และขลุ่ยอูไ้ด้อยา่งเจนจดันั�นมีไม่มากนัก   
โดยในบรรดาสํานักต่างๆที.มีการสอนเครื.องเป่าของไทยนั�น  สํานักของพระยาเสนาะดุริยางค ์            
(แช่ม  สุนทรวาทิน)  เป็นหนึ. งในสํานักที.มีชื.อเสียงในกระบวนเครื. องเป่าของไทย  ซึ. งในสาย              
ของสํานกัเสนาะดุริยางค์  (แช่ม  สุนทรวาทิน) มีกระบวนการถ่ายทอดองคค์วามรู้ และทกัษะเรื.อง
เครื.องเป่าไทยอยา่งเป็นระบบแบบแผน มีพระยาเสนาะดุริยางค ์(แช่ม  สุนทรวาทิน)  เป็นผูถ่้ายทอด  
โดยมีครูเทียบ  คงลายทอง  เป็นผูสื้บทอดองค์ความรู้ด้านเครื.องเป่าต่อจากพระยาเสนาะดุริยางค ์     
( แช่ม  สุนทรวาทิน)  และส่งต่อความรู้มายงัรุ่นลูกศิษย์ของครูเทียบ  คงลายทอง อีกต่อหนึ. ง               
โดยลูกศิษย์ทางเครื. องเป่าของของครูเทียบ  คงลายทอง ที. มีฝีมือเจนจัดทางด้านเครื. องเป่า                      
เช่น หม่อมหลวงสุรักษ์  สวสัดิกุล   บุญช่วย  โสวตัร  ปี1 บ  คงลายทอง  สมศกัดิN   เกตุแก่นจนัทร์  
รังสี  เกษมสุข  อนันต์  สบฤกษ์  เป็นต้น (พูนพิศ  อมาตยกุล, ๒๕๒๕: ๗๔ ) โดยเฉพาะ                  
ครูปี1 บ  คงลายทอง  ซึ. งเป็นทั�งบุตรและศิษยข์องครูเทียบ  คงลายทอง 
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 ครูปี1 บ  คงลายทอง  เป็นครูเครื.องเป่าไทยผูห้นึ.งที.จดัอยูใ่นครูผูมี้ฝีมือเจนจดัดา้นเครื.องเป่า
ไทยในปัจจุบนั  เนื.องจาก ครูปี1 บ  คงลายทอง ได้รับการฝึกหัดเครื.องเป่า จากบรมครูดนตรีไทย
ทางดา้นเครื.องเป่าไทยในสายสาํนกัเสนาะดุริยางค ์ คือ  ครูเทียบ  คงลายทอง  ผูเ้ป็นบิดาของครูและ
ได้ฝึกฝนทกัษะด้านเครื. องเป่าเพิ.มเติมอีกจาก ครูบุญช่วย  โสวตัร  และ  ครูหม่อมหลวงสุรักษ ์ 
สวสัดิกุล  จึงทาํให้ครูเป็นผูที้.มีความรู้ในด้านเครื. องเป่าไทย ไม่ว่าจะเป็นทางด้านปี.   และขลุ่ย              
ทั�งทางดา้นทฤษฎี  และการปฏิบติั อีกทั�งครูปี1 บ  คงลายทอง  ยงัไดเ้คยร่วมบรรเลงในวงเครื.องสาย  
วงมโหรีและวงปี. พาทยท์นัรุ่นครูผูใ้หญ่หลายท่าน อาทิ   ครูเทียบ  คงลายทอง  ครูหลวงไพเราะ 
เสียงซอ (อุ่น  ดูริยชีวนิ)  ครูพริ�ง  ดนตรีรส  ครูเจริญใจ  สุนทรวาทิน   เป็นตน้  

 ครูปี1 บ  คงลายทอง  จึงสั.งสมประสบการณ์ในการบรรเลงเครื. องเป่าในวงเครื. องสาย               
วงเครื. องสายปี. ชวา   วงมโหรี   วงปี. พาทย์ไมน้วม  และวงปี. พาทย์ดึกดาํบรรพ์มาอย่างชํ. าชอง             
ทั�งในเรื.องกระบวนในการบรรเลงเครื.องเป่าอยา่งขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  หรือแมก้ระทั.งขลุ่ยอู ้     
ในเรื.องระบบระเบียบการบรรเลงในวง  การดาํเนินทาํนอง(ทาง)ของขลุ่ยแต่ละชนิด ที.มีลกัษณะ
เฉพาะที.แตกต่างกัน  การดําเนินทาํนอง(ทาง)ของขลุ่ยชนิดเดียวกัน  แต่บรรเลงในวงดนตรี              
ที.แตกต่างกนั ดงัคาํกล่าวของครูเทียบขา้งตน้  อีกทั�งครูยงัร่วมบรรเลงวงดนตรีไทยประเภทต่างๆ           
ที.ใช้ขลุ่ยในการบรรเลงเรื. อยมาตั�งแต่ในอดีตจนถึงแมใ้นปัจจุบนั อาทิ  วงเครื. องสาย  วงมโหรี        
วงเครื.องสายปี. ชวา  วงปี. พาทยไ์มน้วม  และวงปี. พาทยดึ์กดาํบรรพ ์  จึงนบัวา่ครูปี1 บ   คงลายทอง  
เ ป็นครูทางด้านเครื. อง เ ป่า ที. มีความเจนจัดทางด้านข ลุ่ย เพียงออ  ข ลุ่ยหลิบ และขลุ่ย อู ้                       
ทั�งทางดา้นปฏิบติัและทฤษฎี         

 ปัจจุบันครูปี1 บ  คงลายทอง  ยงัถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านเครื. องเป่า ให้กับนิสิต  
นกัศึกษา  และผูส้นใจทั.วไปดว้ยความเมตตาและกรุณาเป็นที.ยิ.ง  แมว้า่ภาระงานของครูจะมากมาย                  
อยา่งไรก็ตาม  ครูก็ยงัเสียสละเวลาเพื.อสอนนิสิต  นกัศึกษาตามสถาบนัการศึกษาต่างๆ ตลอดทั�ง     
ผูที้.มาขอศึกษาเรื. องเครื.องเป่า   กบัครู  โดยไม่เลือกชนชั�นวรรณะ  แต่กระนั�นในเรื. องของขลุ่ย            
ชนิดต่างๆผูม้าขอศึกษากบัครูยงัมีอยูใ่นจาํนวนนอ้ย ดว้ยอาจเป็นเพราะเหตุผลใดก็เป็นสิ.งที.น่าศึกษา
อยู ่ โดยเฉพาะเรื.องเกี.ยวกบักระบวนการศึกษาและเรียนรู้การเป่าขลุ่ยหลิบ  หรือขลุ่ยอู ้ แมว้งที.มี
การใชข้ลุ่ยทั�ง ๒ ชนิดนี�  บรรเลงโดยทั.วไป เช่น  การบรรเลงขลุ่ยหลิบ  ในวงเครื.องสาย เครื.องคู ่ 
หรือมโหรีเครื.องคู่  ก็ยงัไม่พบผูที้.มาศึกษาอยา่งจริงจงั  อาจจะเป็นเพราะ วงในลกัษณะดงักล่าวนั�น
ไม่ไดใ้ชบ้รรเลงอยา่งบ่อยครั� งเท่าวงดนตรีไทยประเภทอื.นๆ  ถึงกระนั�นผูที้.มาศึกษาอยา่งจริงจงัใน
เรื.องขลุ่ยต่างๆกย็งัมีจาํนวนนอ้ยกวา่ผูม้าขอฝึกหดัหรือศึกษาเรื.องปี. กบัครูอยา่งเห็นไดช้ดัเจน  
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  ดงัเหตุผลที.กล่าวมาแลว้นั�นผูว้จิยัจึงเห็นวา่การบรรเลงขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ และขลุ่ยอู ้ 
ในวง  ๓  ขลุ่ยไทย  มีความสําคญัอย่างยิ.งในการที.จะนาํมาศึกษาเพื.อให้เห็นถึงแนวทางในการ
บรรเลงของขลุ่ยทั�ง  ๓ ชนิดดงักล่าว วา่มีลกัษณะการดาํเนินทาํนองและสอดประสานกนัอยา่งไร  
และเพื.อเป็นแนวทางในการศึกษาคน้ควา้ต่อไป  เพื.อใหภู้มิปัญญาที.บรรพบุรุษไดส้ั.งสมไวไ้ดรั้บการ
สืบทอดมิตอ้งสูญหายต่อไปในอนาคต 

วตัถุประสงค์ของการวจัิย 

 ๑.  เพื.อศึกษาบริบทที.เกี.ยวขอ้งกบัเครื.องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย 

 ๒.  เพื.อศึกษาระบบการฝึกหัดและการสืบทอดขลุ่ยทั� ง  ๓ ชนิด  คือ  ขลุ่ยเพียงออ                 
ขลุ่ยหลิบ   ขลุ่ยอู ้ ของครูปี1 บ  คงลายทอง 

 ๓. เพื.อศึกษาการสอดทาํนองของการบรรเลงเครื.องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย  เพลงโสมส่อง
แสง  ๓  ชั�น  เพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น และเพลงบุหลนัลอยเลื.อน  ๒ ชั�น : ทาง ครูปี1 บ   คงลายทอง  

วธีิดําเนินการวจัิย 

 ดาํเนินการวิจยัโดยใช้ระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ  โดยการสัมภาษณ์  การสังเกตแบบ                
มีส่วนรวม โดยการต่อเพลงดว้ยตนเอง  ศึกษาขอ้มูลจากแหล่งขอ้มูลต่างๆ  เช่น หนงัสือ  เอกสาร  
บทความ  แถบบนัทึกเสียง  แผน่บนัทึกเสียง  และแถบวีดีทศัน์เป็นตน้ โดยมีขั�นตอนในการวิจยั
ดงันี�  

 ๑.   รวบรวมข้อมูลที. เ กี. ยวกับบริบทที. เ กี. ยวข้องกับเครื. อง เป่าในวง  ๓ ขลุ่ยไทย                    
จากหนังสือ  เอกสารต่างๆ  ขอ้มูลที.ได้จาการสัมภาษณ์  การสังเกตอย่างมีส่วนร่วม  และการต่อ
เพลงดว้ยตนเองเพื.อนาํมาศึกษา  วเิคราะห์  และสรุปผล 

 ๒.  ศึกษาระบบการเรียนการสอนและการสืบทอดการเป่าขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  ขลุ่ยอู ้                   
ของครูปี1 บ  คงลายทอง  โดยศึกษาเกี.ยวกบักระบวนการเรียนการสอนขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  ขลุ่ยอู ้                   
ของครูปี1 บ  คงลายทอง  เพลงพื�นฐานที.ใช้ในการฝึกหัด   และระยะเวลาในการฝึกหัด  โดยใช ้         
การสังเกตแบบมีส่วนร่วมโดยการต่อเพลงพื�นฐานของขลุ่ยทั� ง  ๓ ชนิด และบันทึกโน้ตเพื.อ
วเิคราะห์ถึงเรื.อง  การฝึกลมลกัษณะต่างๆ เช่น ลมครั.น  ลมแฝก  การตอดลิ�น  การตอดลม  เป็นตน้ 
ลกัษณะการดาํเนินทาํนองเฉพาะของขลุ่ยชนิดต่างๆ   และสัมภาษณ์ลูกศิษยค์รูปี1 บ  คงลายทอง              
เพื.อรวบรวมขอ้มูลดงักล่าวและสรุปผล 
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 ๓.  ศึกษาการสอดทาํนองของเครื.องเป่าในวง ๓ ขลุ่ยไทย โดยทาํการบนัทึกโน้ตแล้ว            
ทาํการวิเคราะห์การสอดทาํนองของเครื. องเป่าในวง ๓  ขลุ่ยไทย เพลงโสมส่งแสง  ๓  ชั� น           
เพลงแสนเสนาะ  ๓  และเพลงบุหลนัลอยเลื.อน  ๒ ชั�น : ทาง  ครูปี1 บ  คงลายทอง  ในประเด็นต่างๆ 
และสัมภาษณ์จาก  ครูอาจารยแ์ละศิลปินผูมี้ความเชี.ยวชาญในเรื.อง เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น  
เพลงแสนเสนาะ  ๓  และเพลงบุหลนัลอยเลื.อน  ๒ ชั�น  เพิ.มเติม ในประเด็นอื.นๆที.มีความสําคญั  
และนาํผลที.ไดม้าศึกษาในเรื.องการบรรเลงเครื.องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย  เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น  
เพลงแสนเสนาะ  ๓  และเพลงบุหลันลอยเลื.อน  ๒ ชั� น : ทาง  ครูปี1 บ  คงลายทอง ต่อไป                   
และรายงานผลเป็นรูปเล่มวทิยานิพนธ์   

สาํหรับแหล่งขอ้มูลการคน้ควา้ไดแ้ก่ 

 แหล่งขอ้มูลในการคน้ควา้ทางเอกสาร 

 -  ศูนยว์ทิยทรัพยากร  จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

 -  หอ้งสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

 -  หอสมุดกลาง  มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ 

 -  หอ้งสมุดดนตรี  สมเด็จพระเทพรัตน์  มหาวทิยาลยัมหิดล 

 -  หอสมุดแห่งชาติ  ทา่วาสุกรี 

 -  หอ้งสมุดวทิยาลยันาฏศิลป์  กรมศิลปากร 

 หนงัสือที.ใชป้ระกอบการดาํเนินการวจิยั 

 -  ฟังและเขา้ใจเพลงไทย  ของมนตรี  ตราโมท  และวเิชียร  กุลตณัฑ ์

 -  สารานุกรมศพัทด์นตรีไทย  ภาคคีตะ-ดุริยางค ์ ฉบบัราชบณัฑิตสถาน 

 -  เพลงดนตรีและนาฏศิลป์จากสมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศฯถึงพระยาอนุมานราชธน 

 -  เพลงดนตรีและนาฏศิลป์จากสาส์นสมเด็จ โดย  เสถียร  ดวงจนัทร์ทิพย ์ 

 -  หนงัสืออนุสรณ์ในงาน พระราชทานเพลิงศพ  นายเทียบ  คงลายทอง 
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 -  หนงัสือเรื.องโลกทรรศน์ขลุ่ยไทย ของ ผูช่้วยศาสตราจารยรั์งสี  เกษมสุข 

              -  วิทยานิพนธ์  เรื.อง  เดี.ยวปี. ในเชิดนอก  ทางครูปี1 บ  คงลายทอง ของ  นางสาวปณิสรา  
เผอืกแหว้ 

           รายนามของผูท้รงคุณวฒิุและมีความเชี.ยวชาญ  ที.ผูว้จิยัสัมภาษณ์ขอ้มูลเพิ.มเติม  เพื.อนาํมา
ศึกษาในการทาํวจิยั ไดแ้ก่ 

 ๑.  รองศาสตราจารยพ์ิชิต  ชยัเสรี 

  ขา้ราชการบาํนาญ  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 

 ๒.  อาจารยปี์1 บ  คงลายทอง 

   ศิลปินสาํนกัการสังคีต  กรมศิลปากร  กระทรวงวฒันธรรม 

 ๓.  ผูช่้วยศาสตราจารยรั์งสี  เกษมสุข 

 อ า จ า ร ย์ป ร ะ จํา ภ า ค วิ ช า หลัก สู ต ร และ ก า รสอน   คณะ ศิ ลปก รรมศ าสต ร์                      
มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ 

  ๔.  อาจารยสุ์รชยั  แดงกรู 

  พนกังานธนาคารกสิกรไทย (ปัจจุบนัเกษียณอาย)ุ 

 ๕.  จ่าเอกนคร  แถมมีทรัพย ์

  ขา้ราชการกองดุริยางคก์องทพัเรือ   

ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ 

 ๑.  ทราบบริบทที.เกี.ยวขอ้งกบัเครื.องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย 

 ๒.  ทราบระบบการฝึกหดัและการสืบทอดขลุ่ยทั�ง  ๓ ชนิด  คือ  ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ   
ขลุ่ยอู ้ ของครูปี1 บ  คงลายทอง 

 ๓. ทราบการสอดทาํนองของการบรรเลงเครื.องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย เพลงโสมส่องแสง  
๓  ชั�น  เพลงแสนเสนาะ  ๓  และเพลงบุหลนัลอยเลื.อน  ๒ ชั�น : ทาง ครูปี1 บ คงลายทอง 
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บทที�  ๒ 

บริบทที�เกี�ยวข้องกบัเครื�องเป่าในวง ๓  ขลุ่ยไทย 

๒.๑   ประวตัคิวามเป็นมาของขลุ่ยเพยีงออ  ขลุ่ยหลบิ  ขลุ่ยอู้ 

 วง ๓  ขลุ่ยไทยเป็นการประสมวงดนตรีไทยที�ประกอบด้วยเครื�องดนตรีไทยประเภท
ดาํเนินทาํนอง  ซึ� งเครื�องดาํเนินทาํนองในวง  ๓  ขลุ่ยไทย ลว้นแต่เป็นเครื�องเป่า โดยประกอบดว้ย
เครื�องดนตรีไทยที�เราเรียกกนัวา่  ขลุ่ย 

 ขลุ่ยไทย  เป็นเครื� องดนตรีไทยประเภทเครื� องเป่าที�มีประวติัอยู่คู่กบัคนไทยมาอย่าง              
ช้านาน  จากการบนัทึกในประวติัศาสตร์นั.น  พบขลุ่ยที�มีอายุมากที�สุดในถิ�นเดิมของชนเผ่าไต              
ซึ� งนักประวติัศาสตร์สันนิษฐานวา่  เป็นชนเผา่ดั.งเดิมของแถบสุวรรณภูมิดงัที�  อุทิศ  นาคสวสัดิ5         
ไดก้ล่าวไวว้า่ 

  ในภูมิภาคลุ่มแม่นํ�าฮวงโห  อันเป็นถิ�นฐานดั�งเดิมชนเผ่าไต  นักโบราณคดี
จีนได้ขุดพบสุสาน  ซึ� งจากการศึกษาพบว่าเป็นศพของชายาเจ้าเมืองไต  หีบศพ
สร้างขึ�นซ้อนกันเป็นเก้าชั�น  แต่ละชั�นบรรจุทรัพย์สมบัติต่างๆอันเป็นของรัก              
และหวงแหนของชายาเจ้าเมืองนั�น  ปรากฏว่า  ในชั�นในสุดที�บรรจุร่างศพมีสมบัติ
สําคัญ  ๓  ชิ�น  คือ  แคน  ๑  เต้า  ขลุ่ ย  ๑  เลา  และขิม  ๑  ตัว  ในศพนั�นมีจารึก
ศักราชไว้  ซึ�งคาํนวณแล้วมีอายุถึงปัจจุบันได้  ๒,๐๐๐  ปีเศษ  จึงเป็นเครื� องยืนยัน 
ไ ด้ ว่ า   ขลุ่ ย น่ าจะ เ ป็นเค รื� องดนตรีของไทยโบราณ  ( อุ ทิศ   นาคสวัส ดิ5 ,                    
๒๕๒๕: ๓๒) 

   ข้อมูลดังกล่าวแสดงให้เห็นว่าขลุ่ยเกิดขึ.นมาหลายพนัปีแล้ว  ก่อนที�จะมาตั.งถิ�นฐาน
บา้นเมืองเป็นปึกแผน่และเรียกตนเองวา่  ชาวสยาม  อีกทั.งยงัพบการกล่าวถึงขลุ่ยในประวติัศาสตร์
สังคมไทยสมัยกรุงศรีอยุธยาในแผ่นดินพระบรมไตรโลกนาถราว  พ.ศ. ๑๙๙๑ –  ๒๐๓๑                   
มีกฎมณเฑียรบาล  ที�กาํหนดโทษผูเ้ล่นดนตรีใกลพ้ระราชฐานไวว้า่  

  แต่ละประตูแสดงาม  คือ  สระแก้ว  ไอยการ  หมื�นไทราวิท  คือ  ผู้ชายหญิง
เจรจากันด้วยก็ดี...และร้องเรือ  เป่าขลุ่ ย  เป่าปี� ตีกรับ  โห่ร้องที�นั�น  ถ้าจับได้โทษ
สามประการ   ประการหนึ� งให้ส่งมหาดไทย  ประการหนึ� งให้ส่งองครักษ์             
ประการหนึ�งให้ส่งลงหญ้าช้าง (สุจิตต ์ วงศเ์ทศ, ๒๕๓๒: ๗๖)  
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 สมยัพระบรมไตรโลกนาถ  ศิลปะและงานช่างต่างๆจดัอยูใ่นช่วงอยุธยาตอนตน้  เป็น
สมยัที�ผนวกเอาศิลปะสุโขทยัเขา้มาผสมผสานกนักบัศิลปเดิม คือ ตั.งแต่สมเด็จพระรามาธิบดีที�  ๑  
ถึงรัชกาลสมเด็จพระบรมไตรโลกนาถ (สันติ  เล็กสุขุม, ๒๕๕๐: ๓๑) จึงแสดงให้เห็นวา่  คนไทย
ในสมยัอยุธยาตอนตน้  ก็เริ�มมีเครื�องดนตรีที�ใช้เล่นรื�นเริงบนัเทิงกนัอยู่ทั�วไป  โดยเฉพาะเครื�อง
ดนตรีที�กล่าวไวใ้นกฎมณเฑียรบาลชิ.นหนึ� งที�สําคญั และบนัทึกนามไวใ้ห้ชนรุ่นหลังได้ทราบ  
เครื�องดนตรีไทยชิ.นนั.นกคื็อ  ขลุ่ย 

 ขอ้ความดงักล่าว  แสดงให้เห็นวา่  ขลุ่ย  เป็นเครื�องดนตรีของไทยเราที�อยูคู่่กบัคนไทย
มาอย่างช้านาน  อีกทั.งเป็นเครื�องดนตรีที�พบอยู่คู่กบัคนไทยในทุกระดบัแมแ้ต่ในระดบัชาวบา้น 
จนถึงกบัตอ้งมีการตรากฎมณเฑียรบาลไมใ่ห้ผูใ้ดเป่าขลุ่ยใกลเ้ขตพระราชฐาน และถือเป็นความผิด
มีการตราโทษไวด้งัที�กล่าวมาแลว้  จึงเห็นไดว้า่ขลุ่ยเป็นเครื�องดนตรีที�ใกลชิ้ดกบัวถีิชีวติของคนไทย
เราอยา่งมาก  ดว้ยเพราะขลุ่ยเป็นเครื�องดนตรีที�สร้างความเพลิดเพลิน  และพกพาไปไหนมาไหนได้
สะดวก มีขนาดกะทดัรัด  ดงัคาํกล่าวของครูเทียบ  คงลายทอง  ปรมาจารยด์้านเครื�องเป่าไทยได้
กล่าวถึงการหดัเล่นขลุ่ยเอาไวว้า่ 

  ขลุ่ยเป็นเครื� องดนตรีที�ใกล้ชิดกับคนไทยมากที�สุด  คนทั�วๆไปนิยมเป่าขลุ่ย
มากกว่าเครื� องดนตรีชนิดอื�น  หรือแม้แต่คนในวงการดนตรีไทยที�เล่นเครื� องดนตรี
ชนิดอื�นก็มักเป่าขลุ่ ยด้วย  เนื�องจากขลุ่ ยเป็นเครื� องดนตรีที�สามารถนําติดตัว          
ได้สะดวก  เสียงไพเราะ  การหัดเบื�องต้นไม่สู้ยากนัก(บนัลือ พงศ์ศิริ และปีJ บ                        
คงลายทอง, ๒๕๒๕: ๙๙)  

  ข้อความดังกล่าว  แสดงให้เห็นว่า ขลุ่ยเป็นเครื� องดนตรีที�สามารถฝึกหัดเล่นได ้           
ไม่ยากนัก  อีกทั.งยงัมีกระแสเสียงที�ไพเราะ  บุคคลทั�วไปทั.งที�ไม่ได้เป็นนักดนตรี  หรือแม้แต่           
นักดนตรีไทยเองที� เล่นเครื� องดนตรีอื�นๆ  ก็ นิยมที�จะเป่าขลุ่ยด้วยกันทั. งนั. น  ในเรื� องของ                    
ความใกล้ชิดของขลุ่ยกับคนไทย  ครูจาํเนียร  ศรีไทยพันธ์  ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ. ๒๕๓๖                
สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย)  ศิลปินผูมี้ชื�อเสียงดา้นเครื�องเป่าคนหนึ� งของไทย  ไดก้ล่าวถึง
ความใกลชิ้ดระหวา่งขลุ่ยกบัคนไทยเอาไวอี้กวา่ 

 ตามชนบทที� กระผม เคยไปบรร เลงดนต รีหลายๆ จังหวัด   เ ช่น                         
งานฝังลูกนิมิต  หรืองานประจาํปีต่างๆ  โดยมากเห็นมีร้านขลุ่ยขายตามงานนี�เสมอ               
เคยลองเป่าแล้วพบขลุ่ยดีๆ  แล้วซื�อมาหลายเลา  ราคาไม่แพงสมัยก่อนเพียงเลาละ  



๑๐ 
 

๒๕  สตางค์เท่านั�น  เท่าที�สังเกตดูไม่ว่าบุคคลระดับไหนแม้แต่เป่าขลุ่ยไม่เป็นเลย           
กช็อบหยิบขึ�นลองเป่า  แล้วลางท่านกซื็�อติดมือไป 

 สมยักระผมยงัรุ่นหนุ่มอยู่  เคยลงเรือจ้างแจวเป็นประจาํ  ในเรือบางลาํมีขลุ่ย
แขวนอยู่ ที� เสาประทุนเรือบางขณะได้ยินเขาเป่าในช่วงเวลาที�จอดรอผู้ โดยสาร           
บางท่านก็เป่าพอเป็นเสียงบ้าง  และบางท่านก็เป่าเพลงได้บ้าง  แต่บางท่านไม่ได้
เรื� องเลยกย็งัชอบเป่าเล่น  สังเกตมาเคยเห็นดังนี�  กระผมจึงได้พูดว่า  ขลุ่ยเป็นเครื� อง
ดนตรีที�ใกล้ชิดกับคนไทยมากชนิดหนึ�ง (จาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์, ๒๕๔๐: ๙๖)   

 

ภาพที�  ๒.๑  ความสัมพนัธ์ระหวา่งคนชนบทกบัขลุ่ยที�สะทอ้นออกมาในรูปแบบ
ของความรักของชาวบา้น  จากบทประพนัธ์  เรื�อง  แผลเก่า  โดย  ไม ้ เมืองเดิม 

 เห็นไดว้า่ขลุ่ยเป็นเครื�องดนตรีไทยที�มีการหดัเล่นกนัมาอยา่งต่อเนื�องนบัตั.งแต่โบราณกาล
มา  และก็ยงัมีการเป่าขลุ่ยกนัมาอย่างแพร่หลายในสังคมต่างๆของไทย  สังคมไทยนั.นผูกพนักบั
เครื�องดนตรีไทยประเภทนี.มาอยา่งยาวนาน  อีกทั.งเครื�องดนตรีไทยชิ.นนี. ยงัช่วยหล่อหลอมให้คนใน
สังคมไทยเรานั.นเกิดวฒันธรรมอนัดี  สร้างความสามคัคีให้เกิดขึ.นในหมู่คณะ ดว้ยการเชื�อมโยง
จิตใจของแต่ละบุคคล  ให้เกิดความเขา้ใจอนัดีต่อกนั  ดว้ยเสียงของเครื�องดนตรี  โดยเป็นการช่วย
ผอ่นคลาย   ความตึงเครียด  ปลดปล่อย  และระบายอารมณ์และความรู้สึกต่างๆ ที�อยูใ่นจิตใจของ
มนุษย์ปถุชนทั�วๆไป  ผ่านลมปากส่งมายงัเครื� องดนตรี  และถ่ายทอดออกมาด้วยเสียงที�เป็น
ท่วงทํานองต่างๆ    จนเกิดขึ. นเป็นบทเพลง  และเครื� องดนตรีที�สามารถทําได้เช่นนั. นก็คือ                 
เครื�องดนตรีที�เราเรียกกนัวา่  ขลุ่ย  นั.นเอง 
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 ขลุ่ย  ราชบณัฑิตสถานไดใ้ห้ความหมายของคาํวา่  ขลุ่ย  ไวว้า่เป็นเครื�องดนตรีประเภท
เป่า  มักทาํจากไม้รวก  ไม้ชิงชัน  ไม้พะยูง  งาช้าง  ปัจจุบัน  ใช้วสัดุอื�นก็มี  เช่น  พลาสติก                    
แต่ในวงดนตรีนั. นนิยมใช้ข ลุ่ยที�ท ําด้วยไม้รวก  เนื� องจากให้เ สียงที� นุ่มนวลไพเราะกว่า                      
(ราชบณัฑิตสถาน, ๒๕๔๕: ๑๗)  

 

ภาพที�  ๒.๒  กอไมร้วก  

 วสัดุที�ขึ.นชื�อในการผลิตขลุ่ย  และทาํให้ได้ขลุ่ยที�มีคุณภาพเสียงที�ดีดังที�กล่าวมาแล้ว      
คือ  ไมร้วก  ไมร้วกที�กล่าวถึงนี. คือไมไ้ผช่นิดหนึ� ง  ซึ� งนิยมตดัมาทาํขลุ่ย  ไมร้วกที�ตดัมาทาํขลุ่ยนี.
มกัจะไดม้าจากแถวจงัหวดัสระบุรี  โดยขลุ่ยที�ทาํขึ.นจากไมร้วกนั.นจะมีแกว้เสียงเฉพาะตวั  มีเสียง 
ที�กงัวานใส  ผูที้�เป็นศิลปินนกัเป่าขลุ่ยมกันิยมที�จะใชข้ลุ่ยไมร้วก  หรือ เรียกกนัทั�วๆไปวา่  ขลุ่ยไม้
ไผ ่ ในการเป่ากนัมาก  เพราะเอกลกัษณ์ของนํ.าเสียงของขลุ่ยไมไ้ผ ่ หรือขลุ่ยไมร้วก   

 

ภาพที�  ๒.๓ ขลุ่ยไมไ้ผข่องครูเทียบ  คงลายทอง  สมบติัของหมอ่มหลวงสุรักษ ์ สวสัดิกุล 



๑๒ 
 

 ในปัจจุบนัขลุ่ยไมร้วกไม่ค่อยไดรั้บความนิยมมากนกั  เนื�องมาจากสาเหตุหลายประการ 
อาทิ  คนที�ตดัไมร้วกมาขายเพื�อให้ช่างทาํขลุ่ยมกัจะรีบตดัไมไ้ผ่มาขายโดยที�บางครั. งไผ่ยงัไม่ได้
ขนาด ยงัไม่ครบขวบปี บางครั. งความใหญ่ของลาํตน้ไมร้วกเอง(เส้นผ่าศูนยก์ลาง)ก็ไม่ได้ขนาด
พอที�จะทาํขลุ่ยได ้ ไมไ้ผไ่ม่แก่พอที�จะนาํมาขลุ่ยที�ดี  เนื�องจากขลุ่ยไมไ้ผที่�ดีนั.นเสี. ยนของเนื.อไมไ้ผ่
จะต้องดาํ  แต่เมื�อนําไม้ไผ่ที�ยงัไม่แก่จัดมาทาํขลุ่ย  ขลุ่ยที�ออกมาก็จะเป็นขลุ่ยที�ไม่มีคุณภาพ 
เนื�องจากใช้ไมที้�ยงัไม่แก่จดัมาทาํ  อีกทั.งเมื�อได้ไม้ไผ่มาแล้วยงัต้องมีกรรมวิธีเพาะบ่มไมก่้อน          
นาํมาทาํ  ซึ� งกินเวลาเป็นแรมปี ขลุ่ยไมไ้ผเ่มื�อนาํมาเป่าในวงดนตรีไทยบางประเภท  เช่น  วงมโหรี  
หรือวงปี� พาทยไ์มน้วมเสียงของขลุ่ยที�ทาํจากไมร้วกบางครั. งอาจไม่เท่ากบัเสียงของเครื�องตี  เช่น   
ไม่เท่ากบัระดบัเสียงของฆอ้งวงใหญ่ซึ� งเป็นหลักของวง และไม่สามารถปรับเสียงให้เขา้กนัได ้         
ในปัจจุบันขลุ่ยไม้ไผ่  หรือขลุ่ยไม้รวกจึงนิยมใช้เฉพาะเป่าเดี�ยว  หรือ  เป่ากับวงเครื� องสาย                     
ด้วยเหตุว่าในการเป่าเดี�ยวนั.น  ขลุ่ยเป่าเป็นเอกเทศไม่ต้องปรับเสียงเข้ากับเครื� องดนตรีใดๆ                
และในการเป่าเขา้กบัเครื�องดนตรีในวงเครื�องสาย ไม่ว่าจะเป็น  เครื�องสี  อยา่งซอด้วงหรือซออู ้ 
หรือเครื�องดีด  อยา่งจะเข ้เครื�องดนตรีประเภทเครื�องสายเหล่านี.   สามารถปรับสายให้มีระดบัเสียง
เขา้กบัขลุ่ยได ้  

 

ภาพที�  ๒.๔  ครูจรินทร์  กลิ�นบุปผา  ช่างทาํขลุ่ยแห่งบา้นลาว แห่งชุมชนบางไส้ไก่ 

 ขณะกาํลงัใส่ดากและทดลองเสียงขลุ่ย 

 ปัจจุบันจึงมีการใช้ไม้เนื. อแข็งในการทาํขลุ่ย  เช่น  ไม้ชิงชัน  ไม้พะยูง ไม้มะเกลือ              
ไมงิ้.วดาํ  ไมก้ระพี. เขาควาย  ไมส้ัก  เป็นตน้ เพื�อทดแทนขลุ่ยไมร้วก ซึ� งกระแสเสียง ของขลุ่ยที�ทาํ
จ า ก ไ ม้ ช นิ ด ต่ า ง ๆ นั. น ก็ จ ะ อ อ ก ม า แ ต ก ต่ า ง กั น ต า ม แ ต่ ไ ม้ ที� นํ า ม า ส ร้ า ง                                          



๑๓ 
 

(นคร  แถมมีทรัพย,์ สัมภาษณ์, ๒๓  พฤศจิกายน  ๒๕๕๓)ในปัจจุบนัยงัมีการพฒันาในด้าน                                                                                                   
วสัดุที�นาํมาสร้าง   โดยใช้วสัดุชนิดใหม่ๆเพื�อทดแทนไมเ้นื.อแข็ง  เนื�องจากปัจจุบนัไมเ้นื.อแข็ง           
ดังที�กล่าวมาแล้วนั.น  มีราคาแพง  และเริ� มหายากมากขึ.น  วสัดุทดแทนไม้นั. น เช่น  ท่อพีวีซี  
พลาสติก และเรซิ�น  เมื�อนาํมาสร้างขลุ่ย  ก็ให้ขลุ่ยที�มีคุณภาพเสียงที�ใกล้เคียงกบัขลุ่ยที�ทาํจาก            
ไม้เนื.อแข็ง  อีกทั. งยงัมีการพฒันาในด้านของตัวเลาขลุ่ยให้สามารถ  แยกออกเป็น  ๒ ชิ.นได ้ 
สามารถยดืเขา้ออกเพื�อปรับระดบัเสียงใหไ้ดร้ะดบัเสียงสูง-ตํ�าตามตอ้งการ  เพื�อสะดวกในการนาํเขา้
ไปบรรเลงในวงดนตรีไทยวงต่างๆซึ�งมกัมีระดบัเสียงที�ไมต่รงกนั  เรียกกนัวา่ขลุ่ยต่อ   

 

ภาพที�  ๒.๕  ขลุ่ยต่อ  หล่อจากเรซิ�น  สร้างโดยอาจารยจ์กัรี  มงคล 

 ขลุ่ยของไทยเรานั.นมีอยูด่้วยกนัหลายชนิด หลายขนาด  แบ่งออกเป็นชนิดยอ่ยได้ถึง ๖  
ชนิด (บนัลือ  พงศศิ์ริ  และปีJ บ  คงลายทอง, ๒๕๒๕: ๑๐๒ - ๑๐๗) แต่ขลุ่ยที�ใชใ้นวง  ๓  ขลุ่ยไทย
นั.น  ประกอบดว้ยขลุ่ย  ๓  ชนิดดว้ยกนัคือ  ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้  

 

ภาพที�  ๒.๖  ขลุ่ยเพียงออไมร้วกลายดอกพิกุล  เทลาย  โดยครูองุ่น  มาริศรี(กลิ�นบุปผา) 



๑๔ 
 

  ๒.๑.๑  ประวติัความเป็นมาของขลุ่ยเพียงออ   

 ขลุ่ยเพียงออ  เป็นขลุ่ยที�เกิดขึ.นมาก่อนขลุ่ยชนิดอื�นๆ  เป็นต้นแบบในการพฒันาขลุ่ย                         
ชนิดต่างๆในสมัยปัจจุบัน  ในส่วนเรื� องของคําว่า เพียงออ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ                    
กรมพระยานริศรานุวติัวงศ์ทรงให้ความหมายของคําว่าเพียงออไว้ในหนังสือเรื� อง  บันทึก                     
เรื�องความรู้ต่างๆซึ�งเขียนถึง  พระยาอนุมานราชธน  ความวา่ 

ออ  คํานี�ฉันคิดว่าหมายถึงอ้อ  คือ  ปี� อ้อ  ปี� ชนิดนี�นั�นฉันได้เคยเห็น                  
ของสมเด็จพระราชปิตุลามาก่อน  ท่านทําหีบนวมอย่างฝรั� งบรรจุเครื� องเป่าลม              
ทาํด้วยงาไว้ในนั�น  ๔ เลา  เป็นขลุ่ย  ๓  เลา  กับอะไรอีกอย่างหนึ�งซึ� งฉันไม่รู้จัก             
มีรูนิ�วเหมือนปี�   ขลุ่ย  แต่หัวท้ายกลวงเสมอกัน  ลักษณะเป็นหลอด  จึงถามผู้ รักษา
ว่านี�อะไร  เขาบอกว่าปี� อ้อ  ฉันนึกถึงเรื� องเจ้าจงเป่าปี� อ้อขึ�นมาทันที  คิดว่าปี� ชนิดนี�
น่าจะเป็นเก่าที� สุด  เก่ากว่าปี� ใน  ปี� กลาง  และปี� นอก  ด้วยอํานาจความอยากรู้               
จึงไล่เลียงผู้ รักษาว่าก็กลวงตลอดหัวท้ายเช่นนี�แล้วเป่าอย่างไร  เขาบอกว่ามีลิ�น            
ทําด้วยไม้อ้อสวมลงฉันก็ไล่เลียงว่าลิ�นนั�นทําอย่างไร  ผู้ รักษาก็ลา  บอกไม่ได้    
เพราะไม่เคยเห็นกเ็ป็นอันยติุกันเพียงเท่านี� 

ภายหลังฉันไปโคราช   ไปพบพวกเขมรเป่าดง  (แขวงสุรินทร์)  เขาเล่น
ดนตรี  ใช้ปี� อ้ออันเดียว  ตัวปี� ทาํด้วยไม้พวกชิงชัน  มีไม้อ้อปลายข้างหนึ�ง  บีบแบน
คาบตับไว้  ปลายอีกข้างกลมกลวงอยู่ตามปรกติ  ใช้สวมครอบลงกับตัวปี� ไม้ชิงชัน   
เป่าทางที�บีบแบน  ก็เป็นวีธีเดียวกับลิ�นปี� ใน  ปี� กลาง  ปี� นอก  ซึ� งทาํด้วยใบลาน             
ตัดประกบกัน  ฉันเข้าใจว่าเดิมทีจะทาํด้วยไม้อ้อล้วนทั�งเลา  แต่ไม้อ้อนั�นเป็นของ
กาํมะลอเหี� ยวแตกไปได้ง่ายจึงคิดแก้ไขภายหลังแบ่งเป็นสองท่อน  ท่อนตัวปี�                
ทาํด้วยไม้แขง็ให้เป็นของอยู่ยืนยงได้  คงใช้ไม้อ้อแต่ลิ�นทาํสวมเข้า 

คาํ  พงออ  คิดว่าเดิมจะเป็นเพียงออ  คือเพียงอ้อ  แล้วตัว ย  ควบหายไป
กลายเหลือแต่  พงออ  คิดว่าเดิมทีเครื� องดนตรีคือเครื� องสายจะใช้ปี� อ้อเป็นหลัก            
มาก่อน  แล้วลาํบากยากเยน็หนักนักจึงแก้ไขทาํเป็นขลุ่ยแทน   เหตุฉะนี�จึงได้ชื�อว่า
ขลุ่ยพงออ  คือเพียงออ  จะถูกหรือผิดเอาแน่ไม่ได้เป็นแต่ความคิด  มีกเ็ขียนมาให้ดู
เล่น( เสถียร  ดวงจันทร์ทิพย์, ๒๕๕๒: ๗๒) 

 



๑๕ 
 

 

ภาพที�  ๒.๗    สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระยานริศรานุวติัวงศ ์

ขอ้มูลจากพระราชวนิิจฉยัดงักล่าวอาจกล่าวไดว้า่ขลุ่ยเพียงออ  ไดพ้ฒันามาจากปี� ออ้ ที�ได้
ชื�อวา่ปี� ออ้ดว้ยสาเหตุจากการที�ใชต้น้ออ้ในการทาํลิ.น  เพื�อเป่าให้เกิดเสียงโดยเสียบลิ.นตน้ออ้นั.นลง
ไปในไมเ้นื.อแข็งที�ทาํเป็นวสัดุทรงกลวงตลอดเพื�อเป่าให้เกิดเสียง  ต่อมาเนื�องจากตน้ออ้เป็นวสัดุ  
ไมท่นทาน ลิ.นจากตน้ออ้จึงพงัง่าย  จึงมีการพฒันาทาํเป็นขลุ่ยแทน และเรียกชื�อขลุ่ยชนิดนั.นต่อมา
วา่  ขลุ่ยเพียงออ้  และคอ่ยๆกร่อนเสียงลงมาเป็น  ขลุ่ยเพียงออ   

 

ภาพที�  ๒.๘  ปี� ออ้ 



๑๖ 
 

 

ภาพที�  ๒.๙   ซา้ย  ขลุ่ยเพียงออ  ขวา  ขลุ่ยหลิบ  สร้างจากไมก้ระพี. เขาควาย                           
ฝีมือ  ช่างนคร  แถมมีทรัพย ์

 ๒.๑.๒  ประวติัความเป็นมาของขลุ่ยหลิบ   

สุรพล  สุวรรณ  ไดก้ล่าวถึงขลุ่ยหลิบกบัการประสมวงเครื�องสายในช่วงสมยัอยุธยา ไวว่้า 
“ขลุ่ ยคงจะมีแต่เลาขนาดกลางซึ� งเราเรียกกันในสมัยนี�ว่า “ขลุ่ ยเพียงออ” เลาเดียว “ขลุ่ ยหลิบ”             
คือ  ขลุ่ยขนาดเลก็ที�มีเสียงสูงนั�นยงัไม่มี” (สุรพล  สุวรรณ, ๒๕๔๙: ๓๒)  จึงคาดวา่  ในสมยัอยุธยา  
ขลุ่ยหลิบจึงยงัไมถื่อกาํเนิดขึ.น 

หลกัฐานที�บนัทึกประวติัความเป็นมาของขลุ่ยหลิบ  พบประวติัการใช้ขลุ่ยหลิบเริ�มแรก
ในการประสมวงดนตรี  ในช่วงยุครัตนโกสินทร์  โดยประสมอยู่วงในวงมโหรีเครื� องคู ่                           
ซึ� งถูกบนัทึกโดยราชบัณฑิตสถาน  ในหนังสือสารานุกรมศพัท์ดนตรีไทย  ภาคคีตะ-ดุริยางค ์                  
ในรัชสมยัพระบาทสมเด็จพระนั�งเกล้าเจา้อยู่หัว (ราชบณัฑิตสถาน, ๒๕๔๕: ๑๒๕ ) เพื�อให ้                  
เป็นคู่กบัขลุ่ยเพียงออ  โดยมีระยะห่างเสียงเป็นคู่  ๔  กบัขลุ่ยเพียงออ  อีกทั.งยงัใช้บรรเลงคู่กบั             
ขลุ่ยเพียงออในวงเครื�องสายเครื�องคู่   วงมโหรีวงใหญ่  และวงเครื�องสายปี� ชวา(ราชบณัฑิตสถาน
,๒๕๔๕: ๓๙ )  ขลุ่ยหลิบจึงเป็นขลุ่ยที�เกิดขึ.นมาในช่วงสมยัรัตนโกสินทร์ตอนตน้เป็นอยา่งน้อย                    
และยงัเป็นขลุ่ยที�มีขนาดเล็กที�สุดในบรรดาขลุ่ยของไทย 



๑๗ 
 

 

ภาพที�  ๒.๑๐  ขลุ่ยอูไ้มชิ้งชนั  ฝีมือช่างนคร  แถมมีทรัพย ์

 ๒.๑.๓  ประวติัความเป็นมาของขลุ่ยอู ้  

ขลุ่ยอู ้ ตามประวติันั.น เป็นขลุ่ยที�ใช้เฉพาะในวงปี� พาทยดึ์กดาํบรรพ ์(ราชบณัฑิตสถาน
,๒๕๔๕: ๒๑)  วงปี� พาทย์ดึกดําบรรพ์  ได้ชื� อตามละครดึกดําบรรพ์  ซึ� งเป็นการแสดง                  
ละครประเภทหนึ� งในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  โดยกรมพระยาเทเวศร์                
วงศ์วิวฒัน์(หม่อมราชวงศ์หลาน  กุญชร)  และสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยานริศรา                    
นุวตัติวงศ์  ร่วมกนัปรับปรุงขึ.น  โดยสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยานริศรานุวตัติวงศ ์                                   
เป็นผูท้รงช่วยเหลือดา้นดนตรี  เป็นผูที้�ทรงปรุงเครื�องดนตรีหลายชิ.นขึ.นมาเพื�อให้ตอ้งตามประสงค ์ 
ในการที�จะได้เสียงที� ทุ ้มตํ� า และนุ่มนวลขึ. น เครื� องดนตรีที�ทรงประดิษฐ์ขึ. นมาใหม่ ได้แก่                   
กลองตะโพน และฆอ้งหุ่ย  ๗  ใบ (ราชบณัฑิตสถาน, ๒๕๔๕: ๘)  และมีการเติมขลุ่ยอูใ้นวง               
ปี� พาทยดึ์กดาํบรรพ ์ โดยมีผูคิ้ดขึ.นภายหลงั(ราชบณัฑิตสถาน, ๒๕๔๕: ๑๐๐)  

 ขลุ่ยอู้  ถูกสร้างขึ. นมาเพื�อใช้บรรเลงในวงปี� พาทย์ดึกดําบรรพ์  เพื�อให้เสียงที�ได ้                
จาก เครื�องเป่าที�นอกเหนือจากเสียงขลุ่ยเพียงออแล้ว  มีเครื�องเป่าที�ดาํเนินทาํนองไปในแนวทุม้  
และตํ� ามากยิ�ง ขึ. น  ขลุ่ยอู้จึง เ ป็นขลุ่ยที� ถือกํา เ นิดขึ. นมาประมาณรัชสมัยพระบาทสมเด็จ                          
พระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั  พร้อมกบัวงปี� พาทยดึ์กดาํบรรพ ์ และมีขนาดใหญ่กวา่ขลุ่ยชนิดอื�น 



๑๘ 
 

ขลุ่ยไทยทั.ง  ๓  ชนิด สามารถเรียงลาํดบัตามประวติัการสร้างก่อนหลงัคือ  ขลุ่ยเพียงออ  
ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้  โดยขลุ่ยเพียงออนั.น  ถือกาํเนิดขึ.นมาก่อนขลุ่ยชนิดอื�นๆ  โดยพฒันามาจาก 
ปี� ออ้  และต่อมาในช่วงรัชกาลพระบาทสมเด็จพระนั�งเกลา้เจา้อยูห่วัจึงเกิดขลุ่ยหลิบขึ.นมาเพื�อใชเ้ป่า
คูก่บัขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยอูถื้อกาํเนิดมาในระยะหลงัสุด  ในสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้
เจา้อยูห่วั  โดยใชเ้ป่าในวงปี� พาทยดึ์กดาํบรรพ ์  

 ๒.๒  ลกัษณะ องค์ประกอบ  และขอบเขตช่วงเสียงของขลุ่ยเพยีงออ  ขลุ่ยหลบิ  และขลุ่ยอู้ 

 ลักษณะของขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู้  ราชบัณฑิตสถาน ได้ให้
รายละเอียดไวด้งันี.  

 -  ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยชนิดหนึ�ง  เป็นขลุ่ ยขนาดกลาง  ยาวประมาณ  ๔๕  
เซนติเมตร  กว้างประมาณ  ๒.๕  เซนติเมตร  ระดับเสียงตํ�าสุด  คือ  เสียง  โด            
ของไทย  (อนุโลมเท่ากับเสียงบีแฟลตของเปียโน)  ใช้เป็นหลักเทียบเสียงในวง
เครื� องสาย เครื� องตี  ถ้าเล่นกับวงมโหรีแล้ว  ขลุ่ ยเพียงออต้องมีเสียงได้ระดับ
เดียวกับลูกฆ้องใหญ่ลกูที�  ๑๐  ที�เรียกว่า  ลกูเพียงออ 

 -  ขลุ่ ยหลิบ  ขลุ่ ยชนิดหนึ�ง  เป็นขลุ่ ยขนาดเล็ก  ยาวประมาณ  ๓๕  
เซนติเมตร  กว้างประมาณ  ๒  เซนติเมตร  มีเสียงแหลมเล็ก  ระดับเสียงตํ�าสุดสูง
กว่าระดับเสียงตํ�าสุดของขลุ่ ยเพียงออขึ�นมา  ๓  เสียง  ใช้เป่าคู่กับขลุ่ ยเพียงออ          
หรือขลุ่ยกรวด  ขลุ่ยหลิบจึงมี  ๒  ชนิดคือ  ขลุ่ย หลิบเพียงออกับขลุ่ยหลิบกรวด 

 -  ขลุ่ ย อู้   เ ป็นขลุ่ ยขนาดใหญ่  ยาวประมาณ  ๖๐  เซน ติ เมตร                    
กว้างประมาณ  ๔  เซนติเมตร  มีเสียงทุ้มตํ�า  ระดับเสียงตํ�าสุดตํ�ากว่าระดับเสียง
ตํ�าสุดของขลุ่ยเพียงออลงไปอีก  ๒  เสียง  ใช้บรรเลงในวงปี� พาทย์ดึกดาํบรรพ์ (ราช
บณัฑิตสถาน, ๒๕๔๕: ๒๑) 



๑๙ 
 

 

ภาพที�  ๒.๑๑  เรียงจากซา้ยไปขวาขลุ่ยอู ้ ขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยหลิบ 

 ส่วนประกอบของขลุ่ยนั.น  มีชื�อเรียกตามศพัท์สังคีต  ดงัที�ราชบณัฑิตสถานไดก้ล่าวไว ้ 
คือ  เลาขลุ่ย  ดาก  รูเป่า  รูปากนกแกว้  รูเยื�อ  รูค ํ.า  รูบงัคบัเสียง  รูร้อยเชือก ซึ� งรายละเอียดโดยสรุป
มีรายละเอียดดงันี.  

 

ภาพที�  ๒.๑๒  ลกัษณะของขลุ่ยดา้นหนา้ และดา้นหลงั 



๒๐ 
 

 ๒.๒.๑.  เลาขลุ่ย  คือ  ตวัขลุ่ย  มีขนาดแตกต่างไปตามชนิดของขลุ่ย  ถา้เป็นไมต้อ้งเป็น   
ไมที้�แก่จดั  เช่น  ไมร้วกมีเนื.อไมเ้ป็นเสี. ยนดาํ  และมกันิยมประดิษฐ์ลวดลายต่าง ๆ ลงบนตวัขลุ่ย  
เช่น  ลายดอกพิกุล  ลายหิน  ลายลูกระนาด  โดยขดัผิวไมใ้ห้เรียบสะอาดลนไฟให้แห้ง  แล้วใช ้           
นํ. าตะกั�วร้อนราดหรือลวดร้อนพนั  ผา่นกรรมวิธีเพื�อให้เป็นลายตามตอ้งการ  ขลุ่ยบางเลาอาจไม่มี
ลวดลายเลยกไ็ดถ้า้ไมที้�ใชท้าํขลุ่ยนั.นมีผวิหรือเนื.อไมง้ดงามดีแลว้ 

 

ภาพที� ๒.๑๓  ซา้ยขลุ่ยไมไ้ผที่�เนื.อไมส้วยงามไมไ่ดท้าํลวดลาย  ขวาขลุ่ยไมไ้ผล่ายดอกพิกุล 

 

ภาพที�  ๒.๑๔   ครูองุ่น  มาริศรี(กลิ�นบุปผา)  ขณะกาํลงัเทตะกั�วเพื�อทาํลวดลายขลุ่ย 



๒๑ 
 

 

ภาพที� ๒.๑๕  บน  ขลุ่ยไมไ้ผล่ายดอกพิกุล  ล่าง  ขลุ่ยไมไ้ผล่ายหกคะเมนหรือลายกระจบั 

 

 

ภาพที�  ๒.๑๖  ขลุ่ยไมไ้ผล่วดลายโบราณแบบต่างๆ ปัจจุบนัเหลือเพียงไมกี่�ลาย  

 ๒.๒.๒  ดาก  คือ  ไมอุ้ดปากขลุ่ย  นิยมใช้ไมส้ักทอง  ท่อนยาวประมาณ  ๕  เซนติเมตร  
เหลากลมใหค้บัแน่นกบัร่องภายในของปากขลุ่ย  ฝานใหเ้ป็นช่องวา่งลาดเอียงตลอดดาก 



๒๒ 
 

 

ภาพที�  ๒.๑๗  รูเป่าและดากขลุ่ย 

 ๒.๒.๓  รูเป่า  เป็นรูสาํหรับเป่าลมลงไป 

 ๒.๒.๔  รูปากนกแกว้  เป็นรูที�แซะร่องรับลมจากช่องปลายดากภายในขลุ่ย  รูปากนกแกว้
จึงอยูด่า้นเดียวกบัรูเป่า  ห่างลงมาจากปากขลุ่ยประมาณ  ๕  เซนติเมตร  ซึ� งสุดปลายดากขลุ่ยพอดี  
เป็นรูปสี�เหลี�ยมผนืผา้ยาวประมาณ  ๒  เซนติเมตร  กวา้งประมาณ  ๐.๕  เซนติเมตร   

 

ภาพที�  ๒.๑๘   รูปากนกแกว้ 

ดาก 
รูเป่า 



๒๓ 
 

 ๒.๒.๕  รูเยื�อ  เป็นรูสาํหรับปิดวสัดุที�ทาํใหเ้สียงสั�นพลิ.ว  มกัใชเ้ยื�อไมไ้ผห่รือเยื�อหวัหอม
ปิด  ปัจจุบนัใชก้ระดาษหรือแถบวสัดุ  เช่น  เทป  พลาสเตอร์  หรือใช้ขี.ผึ.งอุดแทนเพื�อไม่ตอ้งการ 
ใชเ้สียงสั�นพลิ.วกไ็ด ้ รูเยื�ออยูด่า้นขา้งทางขวามือ  ตํ�าจากปากขลุ่ยลงมาประมาณ  ๑๑.๕  เซนติเมตร 

 

ภาพที�  ๒.๑๙  รูเยื�อ 

 ๒.๒.๖  รูค ํ.า  หรือ  รูนิ.วคํ.า  เป็นรูสําหรับนิ.วหัวแม่มือปิด  เพื�อบงัคบัเสียงและประคอง 
เลาขลุ่ยขณะเป่าดว้ย  รูค ํ.าอยูใ่ตรู้ปากนกแกว้  ตํ�าจากปากขลุ่ยลงมาประมาณ  ๑๗.๕  เซนติเมตร 

 

ภาพที�  ๒.๒๐  รูนิ.วคํ.า  รูบงัคบัเสียง  และรูร้อยเชือก 

รูเยื�อ 

รูบงัคบัเสียง 

รูนิ.วคํ.า 

รูร้อยเชือก 



๒๔ 
 

 ๒.๒.๗  รูบงัคบัเสียง  เป็นรูที�เจาะเรียงอยู่ด้านบนของเลาขลุ่ยตรงขา้มกบัรูนิ.วคํ. าและ         
รูปากนกแกว้  มี  ๗  รู  ห่างกนัรูละประมาณ  ๒.๕  เซนติเมตร  รูบนสุดอยูต่ ํ�าจากปากขลุ่ยลงมา
ประมาณ  ๑๕  เซนติเมตร 

 ๒.๒.๘  รูร้อยเชือก  เป็นรูที�อยูต่รงส่วนปลายของขลุ่ย  ถา้เป็นไมร้วก  ส่วนปลายจะเป็น
ขอ้ไม ้ รูร้อยเชือกจะอยูเ่หนือขอ้ไมขึ้.นมาเล็กนอ้ย  มี  ๔  รู  หรือ  ๒  รู  ก็ได ้ โดยเจาะทะลุบน-ล่าง  
และทะลุดา้นขา้งซ้าย-ขวา  ให้เยื.องคู่กนั  สําหรับร้อยเชือกไวแ้ขวนหรือมือตามถนดั  รูร้อยเชือกนี.
อาจมีผลช่วยปรับเสียงขลุ่ยใหมี้มาตรฐานดีขึ.นได ้(ราชบณัฑิตสถาน, ๒๕๔๕: ๑๗-๑๘) 

 ขอบเขตช่วงเสียงของขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ   และขลุ่ยอู ้ 

 เสียงของขลุ่ยเกิดจากการเป่าลมและใชนิ้.วมือทั.ง  ๒  ขา้ง  เปิดปิดรูบงัคบัเสียง  วิธีวางมือ
ของขลุ่ยไทยนั.น  ตามแบบแผนจะใช้มือขวาอยูบ่น  ในปัจจุบนัสามารถใช้มือซ้ายหรือขวาอยูบ่น    
ก็ได้  ขึ.นอยู่กบัความถนัดของผูเ้ป่า  แต่ถา้ใช้มือซ้ายอยู่บนก็จะสอดคล้องกบัการเป่าขลุ่ยสากล             
(ราชบณัฑิตสถาน, ๒๕๔๕: ๑๘-๑๙)   

 ขอบเขตช่วงเสียงของขลุ่ยเพียงออ   

-  ตาํแหน่งนิ.วขลุ่ยเพียงออ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

นิ.วชี.   รูที�  ๗ 

นิ.วกลาง  รูที�  ๖ 

นิ.วนาง  รูที�  ๕ 

นิ.วนาง  รูที�  ๒ 

นิ.วกลาง  รูที�  ๓ 

นิ.วชี.   รูที�  ๔ 

นิ.วกอ้ย  รูที�  ๑ 

นิ.วหวัแมมื่อ  รูนิ.วคํ.า 



๒๕ 
 

  -  ตาํแหน่งเสียง  โดยทั�วไปเสียงของขลุ่ยแทบทุกนิ.วจะผนัเสียงไดเ้ป็น  ๒  เสียง
เสมอ  ถ้าเป่าลมตามปรกติจะเป็นเสียงตํ�า  แต่ถ้าเป่าลมแรงขึ. นจะเป็นเสียงสูง  วีธีไล่เสียง                       
ตามมาตรฐานของขลุ่ยเพียงออ  เป็นดงันี.  

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วหมดทุกรู   ตรงกบัเสียง โด  ของไทย  

         (เทา่กบับีแฟลตของเปียโน) 

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�  ๑  ตรงกบัเสียง เร 

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�  ๑, ๒  ตรงกบัเสียง มี 

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�  ๑, ๒, ๓  ตรงกบัเสียง ฟา 

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�  ๑, ๒, ๓, ๔ ตรงกบัเสียง ซอล 

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�   ๑, ๒, ๓, ๔, ๕ ตรงกบัเสียง ลา 

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�   ๑, ๒, ๓, ๔, ๕, ๖ตรงกบัเสียง ที 

 เสียงในลาํดับต่อไปเป็นเสียงสูง  เริ� มจากเสียงโดสูงขึ.นไป  ซึ� งอยู่กบัตาํแหน่งนิ.วเดิม             
ทุกเสียง  แต่เปลี�ยนวิธีเป่าลมให้แรงเพิ�มขึ.นจากปรกตินั.นเอง  ขลุ่ยทั�วไปจะผนัเสียงสูงถึงเสียง  ลา 
สูง  แต่ขลุ่ยบางเลาอาจเป่าเสียงไดสู้งกวา่นั.นเป็นกรณีพิเศษ(ราชบณัฑิตสถาน, ๒๕๔๕: ๒๐) 

 ขลุ่ยเพียงออจึงมีระดบัเสียงปรกติตํ�าสุดที�เสียงโด  และระดบัเสียงสูงสุดที�เสียง  ลาสูง             
ซึ� งนบัตามระดบัเสียงมาตรฐานไดท้ั.งหมด  ๑๓  เสียงดว้ยกนั 

 

 

 

 

 

 



๒๖ 
 

 ขอบเขตช่วงเสียงของขลุ่ยหลิบ 

-  ตาํแหน่งนิ.วขลุ่ยหลิบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  -  ตาํแหน่งเสียง  โดยทั�วไปเสียงของขลุ่ยหลิบแทบทุกนิ.วจะผนัเสียงไดเ้ป็น  ๒  
เสียงเสมอ  ถา้เป่าลมตามปรกติจะเป็นเสียงตํ�า  แต่ถา้เป่าลมแรงขึ.นจะเป็นเสียงสูง  วีธีไล่เสียงตาม
มาตรฐานของขลุ่ยหลิบ  เป็นดงันี.  

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วหมดทุกรู    ตรงกบัเสียง ฟา  

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�  ๑  ตรงกบัเสียง ซอล 

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�  ๑, ๒  ตรงกบัเสียง ลา 

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�  ๑, ๒, ๓  ตรงกบัเสียง ที 

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�  ๑, ๒, ๓, ๔ ตรงกบัเสียง โด 

นิ.วชี.   รูที�  ๗ 

นิ.วกลาง  รูที�  ๖ 

นิ.วนาง  รูที�  ๕ 

นิ.วนาง  รูที�  ๒ 

นิ.วกลาง  รูที�  ๓ 

นิ.วชี.   รูที�  ๔ 

นิ.วกอ้ย  รูที�  ๑ 

นิ.วหวัแมมื่อ  รูนิ.วคํ.า 



๒๗ 
 

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�   ๑, ๒, ๓, ๔, ๕ ตรงกบัเสียง เร 

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�   ๑, ๒, ๓, ๔, ๕, ๖  ตรงกบัเสียง มี 

 เสียงต่อไปเป็นเสียงสูง  เริ�มจากเสียง  ฟาสูง  ขึ.นไป  ซึ� งอยูก่บัตาํแหน่งนิ.วเดิมทุกเสียง  
แต่เปลี�ยนวิธีเป่าลมให้แรงเพิ�มขึ.นจากปรกตินั.นเอง  ขลุ่ยหลิบทั�วไปจะผนัเสียงสูงถึงเสียง  เรสูง  
นบัเสียงของขลุ่ยหลิบในการไล่เสียงตามมาตรฐานของขลุ่บหลิบเองแลว้นั.น  โดยปรกติเสียงตํ�าสุด
ของขลุ่ยหลิบคือเสียง  ฟา  และ  เสียงสูงสุด  คือ  เสียงเรสูง  จึงมี  ๑๓  เสียงเช่นเดียวกนักบัขลุ่ย
เพียงออ  

 ขอบเขตช่วงเสียงขลุ่ยอู ้

  -  ตาํแหน่งนิ.วขลุ่ยอู ้

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  -  ตาํแหน่งเสียง  ขลุ่ยอูโ้ดยทั�วไปจะมีรูบงัคบัเสียง  ๖  รู  แต่บางเลาอาจมีรูบงัคบั
เสียง  ๗  รู   ซึ� ง เป็นการพัฒนาขึ. นในสมัยหลังเพื�อความสะดวกในการเป่าเฉพาะบุคคล                        
(ปีJ บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๓ กนัยายน  ๒๕๕๓)  ในกรณีนี. จะกล่าวถึงเฉพาะขลุ่ยอูที้�มีรูบงัคบั

นิ.วชี.   รูที�  ๖ 

นิ.วกลาง  รูที�  ๕ 

นิ.วนาง  รูที�  ๔ 

นิ.วนาง  รูที�  ๑ 

นิ.วกลาง  รูที�  ๒ 

นิ.วชี.   รูที�  ๓ 

นิ.วหวัแมมื่อ  รูนิ.วคํ.า 
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เสียง  ๖  รู  ตามมาตรฐานขลุ่ยอูท้ ั�วไป  โดยทั�วไปเสียงของขลุ่ยอูแ้ทบทุกนิ.วจะผนัเสียงไดเ้ป็น           
๒  เสียงเสมอ  คล้ายกับขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยหลิบ  โดยถ้าเป่าลมตามปรกติจะเป็นเสียงตํ�า               
แต่ถา้เป่าลมแรงขึ.นจะเป็นเสียงสูง  วธีีไล่เสียงตามมาตรฐานของขลุ่ยเพียงออ  เป็นดงันี.  

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วหมดทุกรู    ตรงกบัเสียง ซอล  

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�  ๑  ตรงกบัเสียง ลา 

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�  ๑, ๒  ตรงกบัเสียง ที 

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�  ๑, ๒, ๓  ตรงกบัเสียง โด 

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�  ๑, ๒, ๓, ๔ ตรงกบัเสียง เร 

 เป่าลมปรกติ  ปิดนิ.วทั.งหมด  เปิดนิ.วรูที�   ๑, ๒, ๓, ๔, ๕ ตรงกบัเสียง มี 

 เป่าลมปรกติ  เปิดนิ.วทั.งหมด  และรูนิ.วคํ.า  ปิดนิ.วรูที�  ๖ ตรงกบัเสียง ฟา 

 เสียงขลุ่ยอูใ้นระดบัเสียงสูง  เริ�มจากเสียง  ซอลสูง  ขึ.นไป  ซึ� งอยูก่บัตาํแหน่งนิ.วเดิมทุก
เสียง  แต่เปลี�ยนวธีิเป่าลมใหแ้รงเพิ�มขึ.นจากปรกตินั.นเอง  ขลุ่ยอูจ้ะผนัเสียงสูงไดถึ้งเสียง  โดสูง แต่
มกัไมค่อ่ยนิยม  เนื�องจากเป็นการเป่าเสียงฟาด๑ ซึ� งถือวา่อาจทาํให้ขาดความไพเราะไดใ้นกรณีที�นกั
ดนตรีไมมี่ความชาํนาญพอ  จึงมกัเป่าเสียงสูงแค่ในระดบัเสียง ทีสูง  เสียงของขลุ่ยอูใ้นการไล่เสียง
ตามมาตรฐานของขลุ่ยอูน้ั.น  โดยปรกติเสียงตํ�าสุดคือเสียง  ซอล  และ  เสียงสูงสุด  คือ  เสียง  ทีสูง  
คือ  ๑๐  เสียง  นบัวา่มีขอบเขตช่วงเสียงนอ้ยกวา่ขลุ่ยชนิดอื�น  ขลุ่ยอูใ้นการบรรเลงจึงตอ้งหลบเสียง
ไปมา  ซึ� งกเ็ป็นเอกลกัษณ์อนัโดดเด่นอยา่งหนึ�งของขลุ่ยอู ้

 ระบบนิ.วของขลุ่ยทั.ง  ๓  ชนิด  นอกเหนือจากที�กล่าวมาแลว้นั.น  ยงัมีวธีิใชนิ้.วโดยพิสดาร  
เพื�อให้เกิดเสียงพิเศษตามท่วงทาํนองและอารมณ์ของเพลงไดอี้กดว้ย  ทั.งนี. ขึ.นอยูก่บัการประดิษฐ์
พลิกแพลงใหเ้หมาะสม  อนัเป็นศิลปะเฉพาะตวัของผูบ้รรเลง(ราชบณัฑิตสถาน, ๒๕๔๕: ๒๐) 

 ขอบเขตช่วงเสียงของขลุ่ยทั.ง  ๓  ชนิด  มีระดบัเสียงที�แตกต่างกนัสามารถเขียนตาราง
แสดงระดบัเสียงจากระดบัเสียงตํ�าสุดไปเสียงสูงสุด  โดยเปรียบเทียบกนัไดด้งันี.  

 

                                                   

๑ การเป่าเสียงสูงบางเสียงของขลุ่ย   
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 -  ตารางแสดงระดบัช่วงเสียงตํ�าสุดถึงสูงสุดของขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้

ประเภทขลุ่ย ขลุ่ยอู ้ ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยหลิบ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ระดบัเสียง 

 

 

ซอล   

ลา   

ที   

โด โด  

เร เร  

มี มี  

ฟา ฟา ฟา 

ซอลสูง ซอล ซอล 

ลาสูง ลา ลา 

ทีสูง ที ที 

โดสูง โดสูง โด 

 เรสูง เร 

 มีสูง มี 

 ฟาสูง ฟาสูง 

 ซอลสูง ซอลสูง 

 ลาสูง ลาสูง 

  ทีสูง 

  โดสูง 

  เรสูง 
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 จากตารางเห็นไดว้า่  ระดบัเสียงของขลุ่ยอูต้ ํ�ากวา่   เสียงขลุ่ยเพียงออ  ๔  เสียง  และตํ�ากวา่
ระดับเสียงขลุ่ยหลิบ  ๗  เสียง  ส่วนขลุ่ยหลิบ  จะมีระดับเสียง  สูงกว่าขลุ่ยเพียงออ  ๔  เสียง                
ซึ� งระดบัเสียงของขลุ่ยทั.ง  ๓  ประเภท  มีระดบัเสียงตํ�าสุดอยูที่�เสียง  ซอล  ของขลุ่ยอู ้ และระดบั
เสียงสูงสุดอยูที่�  เสียง  เรสูง ของขลุ่ยหลิบ  รวมเสียงของขลุ่ยทั.ง  ๓  ประเภท  ตั.งแต่เสียงตํ�าสุดถึง
เสียงสูงสุด  ไดท้ั.งหมด  ๑๙  เสียง 

ขอบเขตช่วงเสียงของขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้ มีลกัษณะที�แตกต่างกนัดงันี.    

 -  ขลุ่ยเพียงออ  จะมีขอบเขตช่วงเสียงที�อยู่ในระดับเสียงกลาง  เสียงของขลุ่ย
เพียงออก็จะไม่ทุม้ตํ�าหรือแหลม มีเสียงกลางๆ  ไม่นิยมเป่าดาํเนินทาํนองไปในทางระดบัเสียงสูง
เกินไปนกั     

-  ขลุ่ยหลิบ  มีขอบเขตช่วงเสียงที�อยูใ่นระดบัเสียงสูง  อีกทั.งยงัมีระดบัเสียงที�สูง
ที�สุดในบรรดาขลุ่ยดว้ยกนั  เสียงขลุ่ยหลิบมีเสียงเล็กแหลม  มกัดาํเนินทาํนองไปในระดบัเสียงกลาง
ถึงระดบัเสียงสูง 

-  ขลุ่ยอู ้ มีขอบเขตช่วงเสียงอยูใ่นระดบัเสียงตํ�า  เสียงขลุ่ยอูจ้ะทุม้ตํ�า  เสียงกวา้ง
และดงักงัวานกวา่ขลุ่ยชนิดอื�น  อีกทั.งมีขอบเขตช่วงเสียงที�ต ํ�ากวา่ขลุ่ยชนิดอื�นๆ  มกัดาํเนินทาํนอง
ไปในทางเสียงตํ� า  โดยเป่าข้ามช่วงเสียงไปมาระหว่าง  ระดับเสียงตํ� าและระดับเสียงกลาง                   
ไมนิ่ยมเป่าไปในทางเสียงสูงในกรณีที�สามารถหลีกเลี�ยงได ้

ลกัษณะองค์ประกอบของขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้ มีลกัษณะที�เหมือนกนัเป็น
ส่วนใหญ่  เพียงแต่รูบงัคบัเสียงของขลุ่ยอูจ้ะมีเพียงแค่  ๗  รู  ซึ� งน้อยกวา่  ขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ย 
หลิบซึ� งมีรูบงัคบัเสียง  ๘ รู  และสัดส่วนของเลาขลุ่ยที�มีขนาดเลาที�แตกต่างกนั โดยขลุ่ยหลิบ          
มีขนาดเลาเล็กที�สุด  ขลุ่ยเพียงออมีขนาดเลาอยู่ในระดบักลาง  และขลุ่ยอูมี้ขนาดเลาใหญ่ที�สุด       
ในบรรดาขลุ่ยดว้ยกนัทั.งหมด 
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๒.๓  บทบาทหน้าที�ของขลุ่ยในวงดนตรีไทยประเภทต่างๆ 

 บทบาทหนา้ที�ของขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอูน้ั.น  มีบทบาทหนา้ที�แตกต่างกนัไป  
ขึ.นอยู่กบัขลุ่ยแต่ละชนิด  เมื�อบรรเลงอยู่ในวงดนตรีประเภทใดก็จะมีหน้าที�เป็นเครื� องนําหรือ  
เครื�องตามแตกต่างกนัตามชนิดของวงที�ขลุ่ยชนิดนั.นๆนั.นเขา้ไปบรรเลงรวมวงอยูด่ว้ย  รวมทั.งทาง                
ในการบรรเลงกจ็ะแตกต่างกนัไปตามประเภทของวง  ดงัคาํกล่าวของครูเทียบ  คงลายทอง  ที�กล่าว
ไวว้า่ 

 ในการบรรเลงแต่ละประเภทนั�น  ทางของขลุ่ ยจะต่างกันออกไป  เช่น         
วงเครื�องสายปี� ชวากเ็ป่าอย่างหนึ�ง  วงปี� พาทย์ไม้นวมกเ็ป่าอย่างหนึ�ง  ซึ�งเป็นเรื� องที�
ผู้จะเป่าขลุ่ยให้ดีจะต้องศึกษาอย่างถ่องแท้จากครูผู้ รู้  ในปัจจุบันจะเห็นว่าผู้ ที� เป่า
ขลุ่ยหรือปี�  ส่วนมากไม่ว่าจะวงอะไรหรือเครื� องดนตรีอะไรก็เป่าเป็นเครื� องดนตรี
อย่างเดียวกันไปหมด  ทําให้เสียงดนตรีด้อยคุณภาพ (บนัลือ  พงศ์ศิริ  และปีJ บ       
คงลายทอง, ๒๕๒๕: ๑๐๔) 

 หน้าที�หลกัของขลุ่ยมีลกัษณะที�คลา้ยคลึงกนัคือ  การเป่าโหยหวนบา้ง  สลบักบัการเป่า
เก็บบ้าง  เพื�อเชื�อมโยงเสียงของเครื� องดนตรีต่างๆให้เกิดความกลมกลืนกันในวงดนตรีนั.นๆ               
ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้ มีบทบาทและหนา้ที�ตามการประสมวงดนตรีไทยประเภทต่างๆ
ดงันี.  

 ๒.๓.๑ ขลุ่ยเพียงออ  ใชป้ระสมในวงดนตรีไทยและมีหนา้ที�ในการบรรเลงดงันี.    

  วงเครื�องสายเครื�องเดี�ยว มีหนา้ที�  บรรเลงเป็นเครื�องตาม 

  วงเครื�องสายเครื�องคู ่  มีหนา้ที�  บรรเลงเป็นเครื�องตาม 

  วงมโหรีเครื�องหก   มีหนา้ที�  บรรเลงเป็นเครื�องตาม 

  วงมโหรีเครื�องเดี�ยว   มีหนา้ที�  บรรเลงเป็นเครื�องตาม 

  วงมโหรีเครื�องคู ่  มีหนา้ที�  บรรเลงเป็นเครื�องตาม 

  วงมโหรีเครื�องใหญ่   มีหนา้ที�  บรรเลงเป็นเครื�องตาม 

  วงปี� พาทยไ์มน้วม  มีหนา้ที�  บรรเลงเป็นเครื�องนาํ (แทนปี� ใน  ซึ� งตดัออก) 



๓๒ 
 

  วงปี� พาทยดึ์กดาํบรรพ ์  มีหนา้ที�  เป็นเครื�องตาม 

 

ภาพที�  ๒.๒๑  ตาํแหน่งในการนั�งบรรเลงขลุ่ยเพียงออ                                                                     
ในการบรรเลงร่วมกบัวงเครื�องสายเครื�องเดี�ยว  

 

ภาพที�  ๒.๒๒  ตาํแหน่งในการนั�งบรรเลงขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ 

ในการบรรเลงร่วมกบัวงเครื�องสายเครื�องคู่ 

 



๓๓ 
 

 

ภาพที�  ๒.๒๓  ตาํแหน่งนั�งบรรเลงขลุ่ยเพียงออ 

ในการบรรเลงร่วมกบัวงมโหรีเครื�องหก  

 

 

ภาพที� ๒.๒๔  ตาํแหน่งนั�งบรรเลงขลุ่ยเพียงออ 

ในการบรรเลงร่วมกบัวงมโหรีเครื�องเดี�ยว  

 



๓๔ 
 

 

ภาพที� ๒.๒๕  ตาํแหน่งนั�งบรรเลงขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยหลิบ 

ในการบรรเลงร่วมกบัวงมโหรีเครื�องคู ่ 

 

ภาพที� ๒.๒๖  ตาํแหน่งนั�งบรรเลงขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยหลิบ 

ในการบรรเลงร่วมกบัวงมโหรีเครื�องใหญ่  

 



๓๕ 
 

 บทบาทหน้าที�ของขลุ่ยเพียงออ  ในการบรรเลงรวมวงชนิดต่างๆดงัที�กล่าวมานั.นหลกั        
ในการเป่าขลุ่ยเพียงออรวมวงนั.น ครูเทียบ  คงลายทอง  ไดก้ล่าวถึงไวว้า่ 

  ขลุ่ยเพียงออ  เมื�อใช้บรรเลงภายในวง  บางครั� งจะมีการโหยหวนโดยยึด
เนื�อฆ้องเป็นหลัก  บางครั� งก็เป่าเก็บบ้าง  ซึ� งเข้ามาใกล้ทางระนาดหรือซอด้วง               
แต่การที�จะเป่าแหบโหยเสียงสูงมากเป็นการไม่สมควรอย่างยิ�ง  เพราะถ้าไม่ชาํนาญ
พอเสียงจะเพี�ยนได้ง่าย  และทําให้รกรุงรัง  ฟังดูไม่ไพเราะ(บันลือ  พงศ์ศิริ                    
และปีJ บ  คงลายทอง, ๒๕๒๕: ๑๐๔) 

 ครูมนตรี  ตราโมท  ไดก้ล่าวถึง  บทบาทหน้าที�ของขลุ่ยเพียงออ  ในการบรรเลงรวมวง 
ไว้ว่า “ขลุ่ ยเพียงออ  เป่าเก็บ ถี�ๆบ้าง  โหยหวนเป็นเสียงยาวๆบ้าง  ช่วยเดินทํานองเพลง”                
(มนตรี  ตราโมท, ๒๕๓๘: ๕๖) 

 ขลุ่ยเพียงออ  มีหน้าที�   เป่าโหยหวนบ้าง  เป่าเก็บบ้าง  สลับกนัตามความเหมาะสม           
โดยคาํนึงถึงลกัษณะของการประสมวงนั.นๆ  กระนั.นหน้าที�สําคญัในการบรรเลงรวมวงสําหรับ  
ขลุ่ยเพียงออที�ถือวา่มีลกัษณะโดดเด่น  แตกต่างจากเครื�องดนตรีอื�นๆอีก  ๒  ประการ  ตามที�  รังสี  
เกษมสุข  ได้กล่าวไว ้ คือ  ขลุ่ยเพียงออหน้าที�เป่านาํหรือขึ.นเพลงในการบรรเลงเพลงโหมโรง            
ของวงเครื�องสาย  และวงมโหรี  และมีหน้าที�เป่าวา่ดอก  เลียนเสียงของคนร้องในเพลงประเภท
เพลงลา (รังสี  เกษมสุข, ๒๕๓๕: ๑๓) จึงนบัเป็นหนา้ที�พิเศษของขลุ่ยเพียงออที�แตกต่างจาก ขลุ่ย
ชนิดอื�นๆอีกดว้ย 

 ขลุ่ยเพียงออ  นอกจากจะมีหน้าที�ในการบรรเลงรวมวงแลว้  ในปัจจุบนัยงันิยมเป่าเดี�ยว
ในการบรรเลงวงเครื�องสายที�มีการเดี�ยวแต่ละเครื�องมือ  หรือที�เรียกวา่  เดี�ยวรอบวง  ในบทเพลง
บางเพลงอีกด้วยเพื�อแสดงถึงศักยภาพของนักดนตรีแต่ละเครื� องมือ  อีกทั. งยงันิยมเป่าเดี�ยว                     
เฉกเช่นเดียวกบัเครื�องดนตรีดาํเนินทาํนองชนิดอื�นๆดว้ยอีกเช่นกนั 

 ๒.๓.๒  ขลุ่ยหลิบ  ใชป้ระสมในวงดนตรีไทยและมีหนา้ที�ในการบรรเลงดงัต่อไปนี.  

  วงเครื�องสายเครื�องคู ่ มีหนา้ที�  บรรเลงเป็นเครื�องนาํ  

  วงมโหรีเครื�องคู ่  มีหนา้ที�  บรรเลงเป็นเครื�องนาํ 

  วงมโหรีวงใหญ่   มีหนา้ที�  บรรเลงเป็นเครื�องนาํ 

  วงวงเครื�องสายปี� ชวา มีหนา้ที�  บรรเลงเป็นเครื�องตาม 



๓๖ 
 

 บทบาทหน้าที�ของขลุ่ยหลิบ  ในการบรรเลงรวมวงชนิดต่างๆดังที�กล่าวมานั. น                  
ครูเทียบ  คงลายทอง  ไดก้ล่าวถึงไวว้า่ “สาํหรับขลุ่ยหลิบนั�นเป็นเครื� องดนตรีพวกเครื� องนาํ  ในการ
บรรเลงต้องเป่าเกบ็เป็นส่วนใหญ่  มีโหยหวนบ้าง  แต่น้อยกว่าขลุ่ยเพียงออและสามารถเป่าเสียงสูง
ได้” (บนัลือ  พงศศิ์ริ  และปีJ บ  คงลายทอง, ๒๕๒๕: ๑๐๔) 

 ครูมนตรี  ตราโมท  ไดก้ล่าวถึง  บทบาทหนา้ที�ของขลุ่ยหลิบ  ในการบรรเลงรวมวงไวว้า่ 
“ขลุ่ ยหลิบวีธีเป่าเหมือนกับขลุ่ ยเพียงออ  แต่มีหน้าที�สอดแทรกทํานองไปในทางเสียงสูง”               
(มนตรี  ตราโมท, ๒๕๓๘: ๕๖) 

 

ภาพที� ๒.๒๗  ตาํแหน่งนั�งบรรเลงขลุ่ยหลิบ                                                                                        
ในการบรรเลงร่วมกบัวงเครื�องสายปี� ชวา  

 ขลุ่ยหลิบ  จึงเป่าแปรทาํนองไปในทางเก็บมากกว่าขลุ่ยเพียงออ  อาจมีการเป่าทาง
โหยหวนสลบับา้งแต่ไม่มากเท่าขลุ่ยเพียงออ  อีกทั.งสามารถเป่าในแนวเสียงสูงได ้ เพื�อสร้างความ
สมดุลของเสียงระหวา่งขลุ่ยทั.งสองประเภทคือขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบในการบรรเลงร่วมกนั   
โดยพบขลุ่ยหลิบในการบรรเลงคู่กบัขลุ่ยเพียงอออยูเ่สมอในวงดนตรีประเภทวงเครื�องสายเครื�องคู ่  
วงมโหรีเครื�องคู่  และวงมโหรีเครื�องใหญ่  ยกเวน้การเป่าขลุ่ยหลิบเพียงอยา่งเดียว  ในการประสม
วงเครื�องสายปี� ชวา  เนื�องจากมีการตดัขลุ่ยเพียงออออกจากการประสมวงประเภทดงักล่าว  เพื�อให้
ไดเ้สียงที�เหมาะสมมากที�สุดในการบรรเลงวงเครื�องสายปี� ชวาดงักล่าว 

 



๓๗ 
 

 ๒.๓.๓  ขลุ่ยอู ้ ใชป้ระสมเฉพาะในวงปี� พาทยดึ์กดาํบรรพ ์ โดยทาํหนา้ที�เป็นเครื�องตาม  
แต่ในระยะหลงัต่อมา  พบการผสมขลุ่ยอูใ้นการประสมวงในวงมโหรีเครื�องใหญ่(มนตรี  ตราโมท, 
๒๔๘๔: ๒) และวงเครื�องสายวงใหญ่ (จาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์, ๒๕๔๐: ๙๗)อีกดว้ย  แต่ไม่เป็นที�
นิยมมากนกั  ดงัคาํกล่าวของครูจาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์  ไดก้ล่าวถึงขลุ่ยอูเ้อาไวว้า่ 

  ขลุ่ ยอู้มีเสียงทุ้มตํ�าคล้ายเสียงซออู้  แต่ก่อนนี�เครื� องสายวงใหญ่ใช้ขลุ่ ย            
สามเลา  คือ  ขลุ่ ยหลิบเสียงแหลม  ขลุ่ ยเพียงออเสียงกลางธรรมดา  ขลุ่ ย อู้                  
เสียงทุ้มตํ�า  เดีMยวนี�ดูจะหายไปไม่มีใครใช้ขลุ่ยอู้กัน  สาเหตุมาจากไม่ค่อยมีใครชอบ
เป่า  เพราะเมื�อเข้าวง  มีขลุ่ยสามเลาแล้ว  ขลุ่ยอู้นี�ไม่ค่อยได้ยินเสียงออก  ขลุ่ยอื�น               
เสียงกลบหมด   

  อีกอย่างหนึ�ง  การเป่าขลุ่ ยอู้ก็ไม่เป่าเหมือนขลุ่ ยอื�นๆต้องเป่าห่างๆ                   
ใช้ทางเดินแบบทางฆ้องใหญ่  เข้าใจว่าผู้ ที� เป่าขลุ่ยอู้ที�สันทัดจริงๆนี�จะต้องเป็นผู้ ที� 
ตีฆ้องวงใหญ่ได้จึงเป่าได้ดี  เฉพาะผู้ เป็นขลุ่ยอย่างเดียว  ถ้าไม่ได้เรียนเป่า  กค็งเป่า               
ไม่ดีพอ  เหตุนี�จึงหายไปไม่ค่อยมีใครเป่ากัน(จาํเนียร  ศรีไทยพันธ์, ๒๕๔๐: ๙๗-
๙๘) 

 ครูปีJ บ  คงลายทอง  ไดใ้ห้ทศันคติเพิ�มเติมเกี�ยวกบัลษัณะการดาํเนินทาํนองของขลุ่ยอู ้       
ไวว้่า “ขลุ่ ยอู้ ก็เป่าห่างๆ เป่าย้อยจังหวะ ลักษณะคล้ายกับระนาดทุ้มเหล็ก” (ปีJ บ  คงลายทอง, 
สัมภาษณ์, ๒๐ มกราคม  ๒๕๕๔) 

 การดาํเนินทาํนองของขลุ่ยอู ้ ทาํหนา้ที�เป็นเครื�องตาม  มีลกัษณะการบรรเลงโดยเป่าห่างๆ 
แปรทาํนองโดยยดึทาํนองทางฆอ้งเป็นหลกั  มีการเป่าลกัจงัหวะ  และยอ้ยจงัหวะสลบักนัไปมาบา้ง  
ใช้ลักษณะการแปรทาํนองคล้ายกับซออู้  และระนาดทุ้มเหล็ก  ซึ� งต้องมีวิธีเฉพาะในการเป่า              
แปรทาํนอง  จึงจะสามารถเป่าขลุ่ยอู้ได้ดี ด้วยสาเหตุที�ระบบเสียงของขลุ่ยอู ้ มีช่วงเสียงที�สั. น             
กว่าขลุ่ยชนิดอื�นๆ จึงต้องเป่าข้ามเสียงไปมา  และไม่นิยมดําเนินทํานองไปในทางเสียงสูง                 
สาเหตุดังกล่าว ขลุ่ยอู้  จึงมีผู ้บรรเลงได้ถูกต้องถ่องแท้  และเข้าใจหน้าที�น้อยลงไปทุกที                   
ในยคุปัจจุบนั 

  



๓๘ 
 

 

ภาพที� ๒.๒๘  ตาํแหน่งนั�งบรรเลงขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยอู ้

ในการบรรเลงร่วมกบัวงปี� พาทยดึ์กดาํบรรพ ์ 

 บทบาทหน้าที�ของขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู้  ในการประสมวงดนตรี                  
ประเภทต่างๆจึงแตกต่างกันไปขึ.นอยู่กับลักษณะของการประสมวง ซึ� งหน้าที�หลักของขลุ่ย              
คือการบรรเลงเพื�อเชื� อมเสียงเครื� องดนตรีต่างๆของวงดนตรีให้สอดคล้องกลมกลืนกัน                        
โดยขลุ่ยเพียงออมีหน้าที�บรรเลงเป็นเครื� องตามในการประสมวงดนตรีทุกประเภท  ยกเว้น                  
วงปี� พาทยไ์มน้วมที�ขลุ่ยเพียงออมีหน้าที�เป็นเครื�องนาํเนื�องจากทาํหน้าที�แทนปี� ในซึ� งถูกตดัออก   
ขลุ่ยหลิบมีหน้าที�บรรเลงเป็นเครื�องนาํในการประสมวงดนตรีทุกประเภท  ยกเวน้วงเครื�องสาย            
ปี� ชวาขลุ่ยหลิบมีหน้าที�บรรเลงเป็นเครื�องตาม  เนื�องจากมีปี� ชวาเป็นเครื�องนาํอยูแ่ลว้  และขลุ่ยอู ้           
มีหนา้ที�บรรเลงเป็นเครื�องตามในทุกการประสมวงดนตรีทุกประเภท 

 

 

 

 

 



๓๙ 
 

๒.๔  ประวตัิความเป็นมาของวง  ๓  ขลุ่ยไทย 

 ๒.๔.๑  ประวตัิความเป็นมาของวง  ๓  ขลุ่ยไทย 

 วง  ๓  ขลุ่ยไทย  เป็นแนวความคิดของ  ครูสุวิทย ์ บวรวฒันา  อดีตเอกอคัรราชทูตไทย  
โดยนําเฉพาะขลุ่ย  ๓  ชนิด คือ  ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู้  มาบรรเลงร่วมกัน                         
ใช้เครื� องประกอบจังหวะ  คือ  โทน- รํามะนา  ฉิ� ง  และโหม่ง   บันทึกเสียงครั. งแรกในปี                   
พ.ศ. ๒๕๒๓ (สุรชยั  แดงกรู, สัมภาษณ์,  ๑๓  ธนัวาคม  ๒๕๕๓) 

 ในการบนัทึกเสียงวง  ๓  ขลุ่ยไทยในครั. งนั.น  ครูสุวิทย ์ บวรวฒันา  ได้เชิญศิลปินเอก         
ในดา้นเครื�องเป่าคือ  ครูเทียบ  คงลายทอง  มาร่วมบรรเลงในวง  ๓  ขลุ่ยไทยนี. ดว้ย  ซึ� งขณะนั.น     
ครูเทียบ  คงลายทอง  มีอายถึุง  ๗๘  ปี ในปี  พ.ศ. ๒๕๒๓  และเป็นการเป่าขลุ่ยเพื�อบนัทึกเสียงครั. ง
สุดทา้ยของครูเทียบ  คงลายทอง  ซึ� งหลงัจากนั.นในปีถดัมาครูเทียบ  คงลายทอง  กถึ็งแก่กรรม 

 

ภาพที�  ๒.๒๙  ครูสุวทิย ์ บวรวฒันา  ขณะไดรั้บการแต่งตั.งเป็นเอกอคัรราชทูต  

จากพระบาทสมเด็จพระเจา้อยูห่วั 

 สําหรับรายชื�อเครื� องดนตรีและนักดนตรีในการบนัทึกเสียงวง  ๓ ขลุ่ยไทยครั. งแรก                
มีดงันี.  

 ๑.  ขลุ่ยอู ้   ครูเทียบ  คงลายทอง   

 ๒.  ขลุ่ยหลิบ   ร้อยโทยรรยง  แดงกรู  

 ๓.  ขลุ่ยเพียงออ  ครูสุรชยั  แดงกรู   
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 ๔. โทน-รํามะนา  ครูจาํลอง  อิศรางกรู  ณ  อยธุยา 

 ๕.  ฉิ�ง    วฑูิรย(์ไมท่ราบนามสกุล  เป็นนกัดนตรีวงวชัรบรรเลง) 

 ๖. โหมง่   ไมท่ราบชื�อ (เป็นนกัดนตรีวงวชัรบรรเลง) 

 การจดัทาํแถบบนัทึกเสียงวง  ๓  ขลุ่ยไทยครั. งแรก  บนัทึกเสียงในปี พ.ศ.  ๒๕๒๓                
ณ  ห้องบนัทึกเสียงสยาม  โดยมีนายแพทยว์ราห์  วรเวช  เป็นผูค้วบคุมการบนัทึกเสียง  ครูสุวิทย ์ 
บวรวฒันา  เป็นผูค้ดัเลือกเพลง  ควบคุมการบรรเลงในการบนัทึกเสียง  และอาํนวยการฝึกซอ้ม 

 หลักการในการคัดเ ลือก เพลงในการบันทึก เสียงวง   ๓  ข ลุ่ยไทยในครั. งแรก                      
เป็นแนวความคิดในการคัดเลือกเพลงของครูสุวิทย์  บวรวฒันา  โดยครูสุวิทย์  บวรวฒันา                       
มีแนวความคิดในการคดัเลือกเพลงที�มีชื�อเกี�ยวกบันกทั.งหมดในบนัทึกเสียง  ด้วยสาเหตุที�เสียง             
ของขลุ่ยนั.นมีเสียงคล้ายคลึงกบัเสียงของนก  จึงคดัเลือกเพลงเกี�ยวกบันกทั.งหมดในการบนัทึก                     
โดยได้คัดเลือกเพลงในการบันทึกเสียง  ๔  เพลง ด้วยกัน ได้แก่  เพลงนกเขาขแมร์  เถา                           
สาลิกาเขมร  เถา  การเวก เถา  และสาลิกาชมเดือน  ๓  ชั.น 

 นกัดนตรีในวง  ๓  ขลุ่ยไทยทั.งหมด  ไดมี้การซ้อมก่อนการบนัทึกเสียงจริง  ๒ - ๓ ครั. ง 
โดยได้มีการซักซ้อมที�บา้นพกั  ของ ครูสุวิทย ์  บวรวฒันา  บริเวณซอยศรีย่าน  ๑  ถนนไชยศรี             
เขตดุสิต  สําหรับทางในการบรรเลง  ผูป้รับวงได้ให้อิสระนักดนตรีในการทาํทางขึ.นมาเองของ                
แต่ละคนก่อน หลังจากนั. นมีการปรับทางขลุ่ยต่างๆ  และปรับการบรรเลงรวมวงวงอีกครั. ง                  
โดยครูสุวทิย ์ บวรวฒันา ในการปรับวงนั.น  ไดใ้ชก้ลวิธีในการปรับวง  อาทิ  การขึ.นเพลง   การลอ้    
การหยดุ  การหนกั  การเบา  การกระซิบ  เป็นตน้ 

 การวางจําหน่ายแถบบันทึกเสียงเพลงชุด  ๓  ขลุ่ยไทย  หลังจากได้วางจําหน่าย                   
ในครั. งแรก  แถบบนัทึกเสียงก็หมดลงอย่างรวดเร็วภายในระยะเวลาอนัสั. น  แมต้วัผูบ้รรเลงเอง            
ก็มิได้มีเก็บไว ้ อีกทั.งลิขสิทธิ5 เพลงชุดนี.นั.น  นายแพทยว์ราห์  วรเวช  ได้ขายลิขสิทธ์ซึ� งรวมทั.ง          
แถบบนัทึกเสียงที�เป็นต้นฉบบั (Master tape)ไปด้วย และไม่ได้มีการอัดซํ. าอีกเลยจนปัจจุบัน                   
ซึ� งวง  ๓ ขลุ่ยไทยหลงัจากที�บรรเลงและบนัทึกเสียงในครั. งนั.นแลว้ ก็ไม่ไดมี้การนาํวง  ๓  ขลุ่ยไทย
นี. ไปออกบรรเลงที�ไหนอีกเลย   จึงถือวา่เป็นการบนัทึกเสียงเพียงครั. งเดียว  และยงัเป็นการบรรเลง
ของครูทั.ง  ๓  ท่านร่วมกนัเป็นครั. งสุดท้ายอีกด้วย (สุรชัย  แดงกูร, สัมภาษณ์, ๑๓  ธันวาคม  
๒๕๕๓) 
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 หลกัในการประสมวงดนตรีชนิดนี.   ไม่ได้มีกล่าวไวใ้นหนังสือใดอย่างเด่นชัด  มีเพียง
กล่าวถึงวงที�เกี�ยวขอ้งและคาดวา่จะเป็นวงชนิดเดียวกนันี. ไว ้ แต่  เรียกชื�อการประสมวงกนัแตกต่าง
ออกไป  คือ  เรียกวา่  วงขลุ่ยหมู่  โดยไดบ้นัทึกเอาไวใ้นหนงัสืองานพระราชทานเพลิงศพครูโชติ   
ดุริยประณีตความวา่ 

 ตามปกติ  ขลุ่ยเป็นเครื� องดนตรีที�บรรเลงอยู่ในวงเครื� องสายและวงปี� พาทย์
ไม้นวม  มีเสียงเบากว่าแต่ว่าเยือกเยน็  เมื�อจัดมารวมกันบรรเลงเป็นวงโดยเฉพาะ  
ย่อมทาํให้เกิดเสียงดังพอสมควร  และในการบรรเลงร่วมกันนี�ไม่ว่าจะเป็นเครื� อง
ดนตรีชนิดใดจะต้องปรับปรุงให้มีเสียงให้ผสมผสานกลมเกลียวกัน  ฉะนั�นผู้
ปรับปรุงวงต้องเป็นผู้ มีความสามารถทีเดียว  และในการผสมวงบรรเลงก็จาํต้องมี
เครื� องประกอบจังหวะ  เช่น  กลองแขก  ฉิ�ง  ฉาบ  และโหม่ง  ฯลฯ  ประกอบด้วย
เช่นเดียวกับวงดนตรีอื�น ๆ (โชติ  ดุริยประณีต, ๒๕๑๗: ๓๙) 

 การประสมวงที�มีเฉพาะเครื� องดาํเนินทาํนองเฉพาะเครื� องเป่านั.นครูมนตรี  ตราโมท              
ได้ให้ข้อคิดในการประสมวงที�มีเครื� องเป่าล้วน  เช่น  แคนหมู่  และวงปี� จุมหมู่  ไวใ้นหนังสือ             
ดุริยสาส์นวา่ 

           ส่วนแคนนั�น  กองแตรวงกรมทหารมหาดเล็กรักษาพระองค์เคยนํามา
ประสมเป็นวงมาแล้ว  แต่เป็นการประสมเฉพาะแคนล้วน ๆ  เรียกว่า  “แคนวง”  
โดยจัดขนาดของแคนให้มีขนาดเลก็ใหญ่  มีเสียงสูงต่อต่างกัน  นับว่าเป็นวงดนตรี
ที�ไพเราะน่าฟังอย่างหนึ�งทีเดียวซึ� งเป็นที�น่าเสียดายมากที�บัดนี�ได้สูญหายไปหมด
สิ�น   ถ้าหลานสนใจเรื� องแคนก็ลองพิจารณาดูว่าควรจะผสมเป็น  “แคนวง”  ดังมี
ตัวอย่างมาแล้วหรือว่าจะนาํมาผสมกับเครื� องสายเป็น  “เครื� องสายผสมแคน”        
แต่ถึงอย่างไรหลานกต้็องถือหลักว่าจะต้องนาํมาแก้ไขปรับปรุงเสียก่อนผสมเสมอ  
มิฉะนั�น จะไม่ได้ผลเลย  ทีนี�มาถึงปี� ซอซึ�งอาได้กล่าวมาแล้วในตอนต้นว่า  ของเดิม                    
เขาก็บรรเลงเป็นวงมาแล้วเป็นจุม  3  จุม  5  และจุม  7  ถ้าหากจะนาํมาผสมกับ                
วงเครื� องสายอย่างน้อยก็จะต้องเอามา  3  เลา  ( จุม  3 )  เพราะแต่ละเลาของปี� ซอ             
มีเสียงเพียง  7  เสียง  จริง ๆ  คือแถมให้เป็นคู่  8  ขึ �นไปไม่ได้  เมื�อต้องการเสียงสูง
เลาที� มีเสียงสูงจะได้ช่วย  และเมื�อต้องการเสียงตํ�าเลาที� มีเสียงตํ�าก็จะได้ช่วย                
อาลองคิดดูแล้ว  เข้าใจว่าจะใช้ได้ดีทีเดียว  แต่ทั�งนี�จาํเป็นต้องทดลองผสมดูก่อน  
การคิดทาํสิ� งใดที�ยังมิได้ทดลองนั�น  จะคาํนวณผลแน่นอนมิได้  บางอย่างอาจดี              
ตามความคาดคะเน  บางอย่างอาจดียิ�งกว่าที�คาดหมายเสียอีก  แต่บางอย่างก็อาจ            
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ไม่ได้ผลดังคาดเลยกเ็ป็นได้  นี�กเ็หมือนกันกับคิดสะระตะบนโต๊ะ  แลเห็นว่าจะเกิด
ประโยชน์อย่างนั�นอย่างนี�  โดยไม่ได้คิดถึงผู้ปฏิบัติ  หรือปฏิบัติแล้วจะได้ผล             
อย่างนั�นหรือไม่ทุก ๆ  สิ� งจะต้องได้ทดลองได้ปฏิบัติจริง ๆ เสียก่อน  จึงจะรู้                
ได้แน่นอนว่ายังเกิดผลเช่นไร  ขอให้หลานจาํหลักนี�ไว้ให้มั�น  อย่าหลับตายกเมฆ
เป็นอันขาด  (มนตรี  ตราโมท, ๒๕๓๘: ๗๘) 

 วง  ๓  ขลุ่ยไทย  จึงมีลกัษณะแนวความคิดในการประสมวงดงักล่าว  คือ  ตอ้งการเสียง
จากเครื�องเป่า  ๓  แนว  คือ  ตํ�า  กลาง  และสูง  โดยคดัเลือกเฉพาะเครื�องดนตรีที�สามารถเขา้กนัได ้ 
คือ  ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยอู ้ และขลุ่ยหลิบ  เพื�อให้ไดเ้สียงดนตรีจากการประสมวงที�แตกต่างจากเดิม  
โดยหวงัผลให้ผูฟั้งเกิดความสุขในการฟังจากการบรรเลงรวมวงของขลุ่ยทั.งสามระดบัเสียง  คือ
ระดบัเสียง  สูง  กลาง  และตํ�า  ที�สอดผสานกนัอยา่งกลมกลืน  ซึ� งผลในการประสมวงนั.นก็เป็นที�
ยอมรับกนั  โดยสังเกตจากจาํนวนแถบบนัทึกเสียงที�ขายไดห้มดเพียงระยะเวลาอนัสั.น  จึงนบัว่า  
เป็นการทดลองประสมวงดนตรีไทยแนวใหมที่�ประสบความสาํเร็จเป็นอยา่งดี   

 สรุปท้ายบท 

 ขลุ่ยของไทยมีพฒันาการต่อเนื�องมาอย่างยาวนาน  อยู่คู่กบัคนไทยทุกชนชั.นตั. งแต่            
ระดับชนชั. นสูง  จนถึงระดับชาวบ้านทั�วไป  ขลุ่ยไทยปัจจุบันแบ่งแยกได้หลายประเภท                     
ที�นิยมใช้ประสมวงกนัโดยทั�วไปมีด้วยกนั  ๓  ประเภท  คือ ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้    
ซึ� งรากฐานในการพฒันาขลุ่ยแต่ละชนิดเริ�มตน้มาจาก  ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยเพียงออ สันณิฐานวา่ได้
พฒันามาจากปี� อ้อ  ส่วนขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู้   เป็นการพฒันาต่อยอดจากขลุ่ยเพียงออขึ.นมา               
โดยขลุ่ยหลิบถูกสร้างขึ.นเพื�อให้บรรเลงไปในทางระดบัเสียงสูง  และขลุ่ยอูถู้กสร้างขึ.นเพื�อบรรเลง
ไปในทางระดบัเสียงตํ�า 

 ข ลุ่ ยไทยทั. ง   ๓   ช นิด   ได้ท ําหน้า ที� อยู่ ในวงดนตรีไทยประ เภทต่างๆ   อา ทิ                          
วงเครื� องสาย   วงมโหรี  วงปี� พาทย์ไม้นวม และวงปี� พาทย์ดึกดําบรรพ์   โดยหน้าที�หลักใน           
การบรรเลงกย็งัคงเป็นการเชื�อมเสียงของเครื�องดนตรีต่างๆในวงดนตรีใหส้อดคลอ้งกลมกลืนกนั 

 การนําขลุ่ยไทยทั. ง  ๓  ชนิด  มาบรรเลงร่วมกัน และสร้างสรรค์บทเพลงออกมา             
ในรูปแบบของการประสมวงดนตรีชนิดใหม่ที�มีชื�อเรียกวงดนตรีชนิดนี. ว่า  วง  ๓  ขลุ่ยไทย               
เป็นแนวความคิดของ  ครูสุวิทย ์ บวรวฒันา  โดยได้รับความร่วมมือจาก  ผูช้าํนาญการด้านขลุ่ย        
ทั.ง  ๓  ท่าน  มาบรรเลงขลุ่ยร่วมกนั  คือ  ครูเทียบ  คงลายทอง  ครูยรรยงค์  แดงกูร  และครูสุรชยั             
แดงกูร  ซึ� งศิลปินทั.ง ๓  ท่านดงัที�กล่าวมาแลว้ลว้นแต่อยูใ่นสํานกัเดียวกนัทั.งสิ.น   คือสายสืบทอด
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กระบวนเครื� องเป่าของ  สํานักของพระยาเสนาะดุริยางค์  ลักษณะในการดาํเนินทาํนองของ              
เครื� องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย  ในการบันทึกเสียงครั. งแรก  จึงมีการดําเนินทํานองของขลุ่ย                    
ที�มีลักษณะสอดคล้องไปในแนวทางเดียวกนั  ด้วยผูบ้รรเลงเครื� องเป่าทั.ง  ๓  ท่านมีแนวทาง              
ในการรบรรเลงที�มาจากสํานกัเดียวกนั  ทาํให้การบรรเลงของวง  ๓  ขลุ่ยไทย  ในการบนัทึกเสียง
ครั. งแรกเป็นไปได้ด้วยดี  และได้รับการยอมรับจากสังคมอย่างสูง  โดยสังเกตจากยอดขาย                 
แถบบนัทึกเสียงที�หมดลงอยา่งรวดเร็ว  ภายในระยะเวลาอนัสั.น   

 กระนั.นวง  ๓  ขลุ่ยไทย  ก็ยงัไม่มีการสืบทอด  อย่างเป็นระบบ  อาจด้วยสาเหตุบาง
ประการ  อาทิ  คนที�จะเป่าขลุ่ยอูไ้ด้ดีนั.นหายากในปัจจุบนั  ผูที้�บรรเลงขลุ่ยมีทกัษะแตกต่างกนั                     
ทางของขลุ่ยแต่ละชนิดไม่เขา้กนั  ซึ� งอาจจะเนื�องมาจากการที�เรียนมากนัคนละสํานัก  เป็นต้น     
ดว้ยเหตุผลดงักล่าวจึงทาํใหไ้มค่อ่ยไดพ้บเห็นการบรรเลงของวง  ๓  ขลุ่ยไทย ในยคุปัจจุบนั 

 



๔๔ 
 

บทที�  ๓ 

ประวตัิครูปี� บ  คงลายทอง การฝึกหัด และการถ่ายทอดความรู้ด้านการเป่าขลุ่ย 
 

๓.๑  ประวตัคิรูปี� บ  คงลายทอง 

 

ภาพที� ๓.๑  ครูปี� บ  คงลายทอง กบัผูว้จิยั 

 ประวติัครูปี� บ  คงลายทอง  จากการบันทึกข้อมูลประวติั  ครูปี� บ  คงลายทอง                       
ในวิทยานิพนธ์เดี�ยวปี� ใน  เชิดนอก :  ทางครูปี� บ  คงลายทอง  ของปาณิสรา  เผือกแห้ว  และจาก                
การสัมภาษณ์ครูปี� บ  คงลายทอง  มีรายละเอียดสรุปไดด้งันี2    

 -  ที�อยู ่

 บา้นเลขที�  ๗๖/๔๐  ซอยพิกุลทอง  ถนนสะพานผกั  เขตตลิ�งชนั  กรุงเทพมหานคร 

 -  วนัเกิด 

 ครูปี� บ  คงลายทอง  เกิดเมื�อวนัพฤหสับดี  ที�  ๒๔  กนัยายน  พ.ศ.  ๒๔๙๖ 

 

 

 



๔๕ 
 

 -  บิดา - มารดา 

  บิดา  คือ  ครูเทียบ  คงลายทอง  บรมครูเครื� องเป่าของไทย  ศิษย์เอกด้านเครื� องเป่า               
ของพระยาเสนาะดุริยางค(์แช่ม  สุนทรวาทิน)  มารดา คือ คุณแม่สวา่ง  (สกุลเดิม  วิเชียรปัญญา)  
คงลายทอง  เป็นนักร้องศิษยห์ม่อมเจริญ  แห่งสํานักดนตรีบ้านครูจางวางทั�ว  และเป็นคนร้อง
ประจาํวงเครื�องสายวงับางขนุพรหม   

 -  พี� - นอ้ง 

 ครูปี� บ  คงลายทอง  เป็นบุตรชาย  คนที�  ๑๑  มีพี�นอ้งรวมทั2งสิ2น  ๑๒  คน  ดงันี2  

๑. แหวน  (หญิง) เกิด  พ.ศ.  ๒๔๗๔ 

๒. ทว ี (ชาย)  เกิด  พ.ศ.  ๒๔๗๖ 

๓. ธวชั  (ชาย)  เกิด  พ.ศ.  ๒๔๗๗ 

๔. รัศมี  (ชาย) เกิด  พ.ศ.  ๒๔๘๐ 

๕. ไมป่รากฏนาม ถึงแก่กรรมเมื�ออาย ุ ๑๕  วนั 

๖. อารมณ์  เกิด  พ.ศ.  ๒๔๘๓ 

๗. ทวปี  เกิด  พ.ศ.  ๒๔๘๖ 

๘. ถวลัย ์  เกิด  พ.ศ.  ๒๔๘๙ 

๙. สุทศัน์  เกิด  พ.ศ.  ๒๔๙๑ 

๑๐.  อุษณีย ์  เกิด  พ.ศ.  ๒๔๙๔ 

๑๑.  ปี� บ  เกิด  พ.ศ.  ๒๔๙๖ 

๑๒. ววิฒัน์  เกิด  พ.ศ.  ๒๔๙๘ 

 

 



๔๖ 
 

-  การศึกษาสามญั 

ระดบัประถมศึกษาปีที�  ๔  จากโรงเรียนวดักลัยาณมิตรวรวหิาร  พ.ศ.  ๒๕๐๗ 

ระดบัอนุปริญญา  จากโรงเรียนนาฏศิลป์  กรมศิลปากร  พ.ศ.  ๒๕๑๘ 

 ระดบัปริญญาตรี  ภาควชิาดนตรีศึกษา  วทิยาลยัครูบา้นสมเด็จเจา้พระยา พ.ศ.  ๒๕๒๓   

 ระดับป ริญญาโท  ส าขาว ัฒนธรรม ศึกษา   แขนงวิช าว ัฒนธรรมการดนต รี  
มหาวทิยาลยัมหิดล  พ.ศ.  ๒๕๓๘ 

-  การศึกษาดา้นดนตรีไทย 

 เริ�มเรียนขลุ่ยกบัครูเทียบ  คงลายทอง  ซึ� งเป็นบิดา  ตั2งแต่ยงัไม่ไดเ้ขา้โรงเรียนนาฏศิลป์  
หัดตีฆ้องวงใหญ่  ครั2 งแรกกบัครูรัศมี  คงลายทอง  ซึ� งเป็นพี�ชาย  จากนั2นเข้าศึกษาที�โรงเรียน
นาฏศิลป์  โดยศึกษาเพลงโหมโรงเช้า -โหมโรงเยน็กบั  ดร. ศิริชยัชาญ  ฟักจาํรูญ  อาจารยส์ังเวียน  
ทองคาํ  ผูช่้วยศาสตราจารยส์งบศึก  ธรรมวหิาร  และครูบาง  หลวงสุนทร  อายุ  ๑๕  ปี  จึงเริ�มเรียน
เป่าปี� ในกบัครูเทียบ  คงลายทอง  โดยเริ�มเป่าเพลงเต่ากินผกับุง้เป็นเพลงแรก  และเรียนเพลงอื�นๆ     
ที�ยากขึ2 นตามลําดับ เมื�อเรียนอยู่ในระดับชั2นสูง เมื�อครูทียบ  คงลายทอง  เห็นว่าเป่าปี� ในได้ดี
พอสมควรแลว้  จึงต่อปี� ชวาให ้ โดยเพลงแรกที�ต่อ  คือ  สรหมา่ไทย  ส่วนปี� มอญครูปี� บ  คงลายทอง
เรียนที�หลงัสุด  โดยครูเทียบ  คงลายทองเป็นผูห้ดัให้  โดยในการเรียนเครื�องเป่าที�วิทยาลยันาฏศิลป                  
ครูบุญช่วย  โสวตัรยงัคอยเป็นครูผูช่้วยของครูเทียบ  คงลายทอง  ในการสอนครูปี� บอีกดว้ย  เมื�อเขา้
รับราชการในกองการสังคีต  กรมศิลปากร  ครูปี� บ  คงลายทอง  ยงัได้รับการถ่ายทอดเพลง               
หนา้พาทยต่์างๆ  จาก  หมอ่มหลวงสุรักษ ์ สวสัดิกุล  อีกดว้ย 

-  อุปสมบท 

 ครูปี� บ  คงลายทองอุปสมบท  ที�วดัระฆงัโฆสิตาราม  เมื�อ  พ.ศ.  ๒๕๒๑  โดยบวชเป็น
ระยะเวลา  ๑  พรรษา 

-  สมรส 

 สมรส  เมื�อ  พ.ศ.  ๒๕๒๘  กบันางธัญทิพย ์(อารีย)์  คงลายทอง (สกุลเดิม  ทบัสี) ชาว
จงัหวดัเพชรบุรี ปัจจุบนั  รับราชการ  กองการสังคีต  กรมศิลปากร    ไมมี่บุตรธิดา 



๔๗ 
 

-  ประวติัการรับราชการ 

 เข้ารับราชการตําแหน่งดุริยางคศิลปิน  ๑  เมื�อวนัที�   ๑๓  กันยายน  พ.ศ.  ๒๕๑๘              
แผนกดนตรีไทย  กองการสังคีต  กรมศิลปากร  ปัจจุบันดํารงตําแหน่ง รักษาการหัวหน้า                    
ก ลุ่มดุ ริยางค์ไทย  ตําแหน่งศิลปินอาวุโส และเป็นอาจารย์พิ เศษในมหาวิทยาลัย ต่างๆ                                                                     
ไดแ้ก่   

  -  คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั    

  -  คณะศึกษาศาสตร์  มหาวทิยาลยัศรีนครินวโิรฒ   

  -  คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวทิยาลยัขอนแก่น   

  -  สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  กรมศิลปากร(อา้งถึงในปาณิสรา  เผือกแห้ว, ๒๕๔๘ 
: ๖๘-๖๙) (ปี� บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๒๐ มกราคม  ๒๕๕๔) 
 ครูปี� บ  คงลายทอง  ยงัมีงานอดิเรกยามว่างที�ครูสนใจ  คือ  การศึกษาพระเครื�องต่างๆ  
และการทาํอาหาร   อีกทั2งเครื�องดนตรีที�นอกเหนือจากปี�   และขลุ่ยแลว้  ครูปี� บ  คงลายทอง  ยงัมี
เครื�องดนตรีที�ครูชอบเล่นเป็นประจาํ  เครื�องดนตรีชิ2นนั2นคือซออู ้ ซึ� งครูจะสีทั2งการบรรเลงรวมวง
ในวงดนตรีต่างๆ  หรือในขณะที�ต่อเพลงใหก้บัลูกศิษย ์

 ครูปี� บ  คงลายทอง  นอกจากเป็นทั2งครู  และศิลปินที�มีฝีมือเป็นเลิศในดา้นเครื�องเป่าแลว้   
ยงัเป็นที�รักใคร่ของบรรดาเพื�อนร่วมงาน  และเป็นที�เคารพรักของลูกศิษยทุ์กคน  ด้วยอุปนิสัยที�            
ขี2 เ ล่ น เ ป็นกัน เองกับ ลูก ศิษย์   ให้ความ เมตตาก รุณา ต่อทั2 ง ลู ก ศิษย์   และผู ้ที� เ ข้าม าขอ                          
ความช่วยเหลืออยูเ่นืองๆ  อีกทั2งยงัเป็นผูที้�ม ั�นคงในพระบวรพุทธศาสนา  นาํหลกัธรรมต่างๆมาใช้
ในการดําเนินชีวิต  ได้อย่างเป็นปกติสุข  ตลอดทั2 งแนะนําหลักธรรมต่างๆให้กับลูกศิษย ์                     
และมิตรสหาย  ซึ� งถือเป็นแบบอย่างในการปฏิบติัตนที�ดีให้กบัเยาวชนดนตรีรุ่นหลงัเพื�อเอาเป็น
แบบอยา่งในการครองตนไดเ้ป็นอยา่งดี 

 

 

 

 



๔๘ 
 

๓.๒  ประวตักิารฝึกหัดขลุ่ยเพยีงออ   ขลุ่ยหลบิ  ขลุ่ยอู้ของครูปี� บ  คงลายทอง 

 ประวติัในการฝึกหัดขลุ่ยของครูปี� บ  คงลายทอง  จากการสัมภาษณ์ครูปี� บ  คงลายทอง
สรุปไดด้งันี2  

 ครูปี� บ  คงลายทอง  ฝึกหัดขลุ่ยเป็นเครื� องดนตรีชิ2นแรกในวยัเด็ก  โดยขลุ่ยที�ครูปี� บ             
คงลายทอง  หัดเป่าครั2 งแรก  คือ  ขลุ่ยเพียงออที�ท ําจากไม้รวกของครูเทียบ  คงลายทอง                     
โดยเป็นขลุ่ยที�อยูใ่นบา้นของครูเอง  ซึ� งครูปี� บ   คงลายทอง  มีแรงบนัดาลใจในการหัดเป่าขลุ่ย             
จากการที�ได้เห็นลูกศิษย์ของครูเทียบ  คงลายทอง  หลายๆคนมาฝึกหัดเป่าขลุ่ยกับบิดา                          
จึงเกิดความชื�นชอบและพยายามทดลองฝึกหดัขลุ่ยเพียงออดว้ยตนเอง  โดยเป่าตามศิษยที์�มาขอต่อ
เพลงจากครูเทียบ  คงลายทอง  จนสามารถเป่าขลุ่ยเพียงออไดด้ว้ยตนเอง 

 เพลงแรกที�ครูปี� บ  คงลายทอง หดัเป่าขลุ่ยเพียงออ คือเพลงล่องลม  ๓  ชั2น  และฝึกเป่าได้
ด้วยตนเองโดยการสังเกตลูกศิษยที์�มาเรียนกบัครูเทียบ   คงลายทอง  เมื�อครูเทียบ  คงลายทอง  
สังเกตเห็นวา่ครูปี� บ  คงลายทอง  สามารถเป่าขลุ่ยไดแ้ลว้นั2น  จึงเรียกมาต่อเพลงโดยมีผูที้�ศึกษาขลุ่ย
เพียงออรุ่นเดียวกบั  ครูปี� บ  คงลายทอง  คือ  พนัโทนนัธวชั  วงัสะพ่าห์  ปัจจุบนัเป็นขา้ราชการ
บาํนาญ สังกัดหน่วยรบป่าหวาย  จังหวดัลพบุรี หลังจากที�ต่อเพลงต่างๆได้สักพกั  ครูเทียบ             
คงลายทอง สังเกตเห็นครูปี� บ  คงลายทองระบายลมได้  ทั2 งที�ยงัไม่ได้สอน  จึงถามครูปี� บ                  
คงลายทอง  วา่ระบายลมไดแ้ลว้หรือ  ซึ� งตอนนั2นครูปี� บ  คงลายทอง สามารถระบายลมไดเ้องแลว้ 
แต่ไม่ทราบว่าวิธีที�ตนเองปฏิบติัอยู่เรียกว่าการระบายลม  ซึ� งครูปี� บ  คงลายทองได้ให้เหตุผลว่า   
การที�ระบายลมไดเ้องโดยอตัโนมติันั2น  ไมใ่ช่เป็นเรื�องพิสดารอนัใด  แต่อาจจะเป็นดว้ยการที�ไดย้ิน
ไดฟั้ง  และไดส้ังเกตเห็นมาตั2งแต่ยงัเลก็  หรือจากการที�ทดลองปฏิบติัเองและจบัจุดไดโ้ดยอตัโนมติั   

 การศึกษาขลุ่ยเพียงออของครูปี� บ  คงลายทอง หลงัจากฝึกหัดเพลงแรกและระบายลม            
ได้แล้ว  ครูเทียบ  คงลายทอง  จึงเริ�มต่อเพลงประเภท  ๓  ชั2นให้ครูปี� บ  คงลายทอง  ไปเรื�อยๆ  
เพลงประเภท  ๓  ชั2น  ที�ไดต่้อในขณะนั2นไดแ้ก่เพลงเขมรใหญ่  เพลงพนัธ์ุฝรั�ง  เพลงกล่อมนารี   
เพลงแขกมอญบางชา้ง  เพลงพม่าเห่  เป็นตน้ หลงัจากนั2นจึงต่อเพลงขั2นสูงขึ2นต่อไป  โดยการเรียน
การสอนขลุ่ยในสํานกัครูเทียบ  คงลายทอง  ใช้ระบบการเรียนการสอน แบบตวัต่อตวั คือต่อเพลง
ดว้ยการบอกเสียง  กลวธีิพิเศษต่างๆ  และเป่าใหฟั้งบา้งสลบักนัไป  
 การฝึกหัดขลุ่ยหลิบของครูปี� บ  คงลายทอง  ครูไดห้ัดเป่าหลงัจากเป็นขลุ่ยเพียงออแล้ว  
โดยใช้พื2นฐานและทกัษะเดิมจากการเป่าขลุ่ยเพียงออ  โดยไดก้ลวิธีการเป่าเพิ�มเติมจากการสังเกต  



๔๙ 
 

อีกทั2งการฝึกฝนจากการนาํไปใช้จริงในการเป่าขลุ่ยหลิบเขา้วงดนตรีชนิดต่างๆ  ทาํให้เกิดทกัษะ         
ในการเป่าขลุ่ยหลิบเพิ�มมากขึ2น 

 สําหรับขลุ่ยอู ้ ครูปี� บ  คงลายทอง  ใชท้กัษะพื2นฐานจากขลุ่ยเพียงออที�ไดศึ้กษามาตั2งแต่
ตอนตน้  เป่าขลุ่ยอูค้รั2 งแรกเนื�องจากการเขา้มาถวายงานที�วงัคลองเตย  ซึ� งที�วงัคลองเตยมกัจะมี            
การซ้อม  และบรรเลงวงปี� พาทย์ดึกดําบรรพ์กันอยู่เป็นประจํา  โดยวงปี� พาทย์ดึกดําบรรพ ์                   
เป็นวงดนตรีที�ใช้ขลุ่ยอู้ในการบรรเลง   ซึ� งแนวทางในการเป่าขลุ่ยอู้ของครูปี� บ  คงลายทอง                  
จะยึดหลักการตีระนาดทุ้มเหล็กเป็นแนวทางในการแปรทาํนองต่างๆของขลุ่ยอู้  โดยครูปี� บ           
คงลายทอง  ให้เหตุผลว่า  การที�เป่าขลุ่ยอู้โดยยึดแนวทาํนองของระนาดทุ้มเหล็ก  เนื�องจาก              
สมเด็จกรมพระยานริศรานุวติัวงศ์ทรงปรุงวงปี� พาทยดึ์กดาํบรรพขึ์2นมา  และตอ้งการที�จะไดเ้สียง          
วงดนตรีที�ทุม้ตํ�า  จึงนาํระนาดทุม้เหล็กมาใช้ในวงนี2   และเพิ�มเติมขลุ่ยอู้เขา้มาเพื�อที�จะให้เสียง
นุ่มนวลยิ�งขึ2น  ขลุ่ยอูจึ้งถูกสร้างขึ2นมาเพื�อใช้บรรเลงคู่กบัระนาดทุม้เหล็ก  แนวทางของขลุ่ยอูจึ้ง
ควรมีลกัษณะคลา้ยๆกบัระนาดทุม้เหล็ก   

 สําหรับอุปสรรคของการเป่าขลุ่ยอูที้�นอกเหนือจากการดาํเนินทาํนองที�ดกัหน้าดกัหลงั
คล้ายระนาดทุ้มเหล็กแล้ว  ขลุ่ยอู้ยงัเป็นขลุ่ยที�นํ2 าหนักมาก  ทําให้ผู ้เป่าต้องใช้แรงเพิ�มขึ2 น                   
ในการประคองเลาขลุ่ยขณะเป่า  โดยเฉพาะกรณีที�ตอ้งเป่าเพลงที�มีความยาว  อีกทั2งขลุ่ยอูเ้ป็นขลุ่ยที�
ใช้ลมมากกว่าขลุ่ยชนิดอื�นๆ  การเป่าขลุ่ยอู้จึงต้องมีการเตรียมลมให้พอดีกับช่วงจังหวะ                       
การดําเนินทํานองของเพลง  เพื�อทําให้เสียงไม่ขาดตอน  การที� เป่าขลุ่ยอู้แล้วเสียงขาดนั2 น                      
มักเกิดในกรณีที�แบ่งลมไม่พอดีกับวรรคเพลงในการเป่า  (ปี� บ  คงลายทอง. สัมภาษณ์,                        
๒๐  มกราคม  ๒๕๕๔) 

 การฝึกหดัขลุ่ยเพียงออ   ขลุ่ยหลิบ  ขลุ่ยอูข้องครูปี� บ  คงลายทอง  จึงเป็นการเรียนรู้แบบ
มุขปาฐะ(Oral Tradition)  โดยมีครูเทียบ  คงลายทอง  เป็นผูถ่้ายทอดความรู้การเป่าขลุ่ยเพียงออ
ใหก้บัครูปี� บ  คงลายทอง  เป็นอนัดบัแรก  ส่วนขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้ ครูปี� บ  คงลายทอง  ไดศึ้กษา
ด้วยตนเอง  โดยการนําทักษะพื2นฐานเดิมของขลุ่ยเพียงออมาใช้ทั2 งกับขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้                 
โดยฝึกฝนทกัษะเพิ�มเติมจากการสังเกต  และนํามาประยุกต์ใช้กบัขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอู้  ให้เกิด              
ความเหมาะสม  และพอดีในการเป่าขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอูด้งักล่าว 
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๓.๓  การถ่ายทอดขลุ่ยของครูปี� บ  คงลายทอง 

 กระบวนการถ่ายทอดขลุ่ยของครูปี� บ  คงลายทองให้กบัศิษย ์ จากประสบการณ์ของ             
ผูว้ิจยัเองที�ไดเ้รียนขลุ่ยกบัครูปี� บ  คงลายทอง  ตั2งแต่ระดบัพื2นฐาน  และจากการสัมภาษณ์ครูปี� บ   
คงลายทอง  กล่าวไดโ้ดยสรุปดงันี2  

 การหัดขลุ่ยทุกชนิด  ตอ้งมีพื2นฐานมาจากขลุ่ยเพียงออทั2งสิ2น  จึงจะสามารถนาํความรู้        
ไปประยกุตใ์ชก้บัการเป่าขลุ่ยชนิดอื�นๆได ้การถ่ายทอดขลุ่ยของครูปี� บ  คงลายทอง  ใชก้ารถ่ายทอด
แบบตวัต่อตวัโดยใช้วิธีมุขปาฐะ (Oral  Tradition)  โดยครูจะเป่าให้ฟัง  และให้ผูเ้รียนเป่าตาม           
ที�ละวรรค  ซึ� งครูปี� บ  คงลายทอง  จะสอนในรายละเอียดต่างๆ  เช่น  ความชัดเจนของเสียง               
การตดัลิ2น  การตดัลม  การตีนิ2ว  และกลวิธีต่างๆตามลกัษณะของเพลง  และตามทกัษะของผูเ้รียน
แต่ละคน โดยมีการใหเ้ป่าซํ2 าในแต่ละเสียง  หรือเป่าซํ2 าเป็นวรรคเพลง  ในกรณีที�ผูเ้รียนไม่เขา้ใจการ
ใชนิ้2ว  การใชล้ม  หรือไมเ่ขา้ใจจงัหวะ  แมก้ระทั�งไมส่ามารถจดจาํทาํนองได ้ 

 เมื�อผูเ้รียนสามารถทาํไดถู้กตอ้งแลว้  ครูจะต่อในวรรคต่อไป  ซึ� งการต่อเพลงแบบนี2จะมี
ความช้าในช่วงแรก  เนื�องจากครูตอ้งคอยดูรายละเอียดต่างๆ  ดว้ยสาเหตุคือตอ้งการเน้นคุณภาพ
ของเสียงมากกวา่ในดา้นปริมาณของเพลง  แต่เมื�อผูเ้รียนสามารถผา่นขั2นพื2นฐานไปได ้ เมื�อเขา้สู่
การเรียนในขั2นต่อไปกจ็ะใชเ้วลานอ้ยลงตามลาํดบั  โดยในบางครั2 งขณะต่อเพลงครูปี� บ  คงลายทอง
จะตีระนาดเอก  หรือระนาดทุม้เป็นทางฆอ้งไปด้วย  เพื�อให้ผูเ้รียนได้ยินทาํนองหลกัของเพลง   
และสามารถเขา้ใจการแปรทาํนองของขลุ่ยไดดี้ยิ�งขึ2น  หรือในบางครั2 งที�ผูเ้รียนพอที�จะแม่นเพลง
แล้ว  ครูปี� บ  คงลายทอง  จะสีซออู้ในเพลงเดียวกัน  พร้อมไปกับการเป่าขลุ่ยของผู ้เ รียน                
เพื�อสร้างความคุน้เคยใหก้บัผูเ้รียนในดา้นการไดย้นิไดฟั้งการแปรทาํนองของเครื�องดนตรีชนิดอื�นๆ               
และเพื�อทดสอบความแมน่ยาํของผูเ้รียนอีกประการหนึ�ง   

 ลกัษณะในการเรียนการสอนของครูปี� บ  คงลายทอง  อีกประการหนึ�ง  คือ  จะไม่ใชโ้นต้
ในการสอน  ซึ� งครูให้เหตุผลว่าจะทําให้ผู ้เรียนไม่จดจาํเพลง  ขาดความแม่นยาํในบทเพลง             
แต่หลงัจากที�ต่อเพลงจบเป็นท่อน  หรือ  ต่อเพลงจนจบทั2งเพลงแลว้  ถา้ผูเ้รียนตอ้งการบนัทึกโน้ต     
ครูปี� บ  คงลายทองก็จะอณุญาตให้บนัทึกไดเ้พื�อกนัลืม  และให้เป่าทวนตามโน้ตให้ฟังอีกครั2 ง          
เพื�อตรวจสอบความถูกตอ้งในการบนัทึกโนต้   
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 ผูที้�มาศึกษาขลุ่ยกบัครูปี� บ  คงลายทอง  มีหลากหลายประเภท  และมีพื2นฐานที�แตกต่างกนั  
บ้างก็เป็นมาแล้ว  บ้างก็ยงัไม่มีพื2นฐานเลย  ลักษณะเพลงที�ครูปี� บ  คงลายทอง  ถ่ายทอดให ้                   
เป้นเพลงลาํดบัแรกจึงแตกต่างกนั  แบง่แนวทางในการถ่ายทอดออกไดเ้ป็น  ๒  กรณี  คือ 

 -   ผูเ้รียนที�ยงัไม่มีพื2นฐานในการเป่าขลุ่ย  ในกรณีนี2   ครูปี� บ  คงลายทอง  จะใช้เพลง                    
อตัราจงัหวะ  ๒  ชั2น สาํเนียงลาว  หรือเพลงเกร็ดสั2นๆ ที�ง่ายต่อการจดจาํและไม่ยาวเกินไปนกั  เช่น  
เพลงลาวครวญ  ๒  ชั2น  เพลงลาวเจริญศรี  ๒  ชั2น  เป็นเพลงที�ต่อให้ในอนัดบัแรก  โดยการสอน  
จะสอนทีละนิ2ว  ทีละลม  จนกว่าจะเป่าได้จบเพลง เพื�อฝึกหัดทกัษะดา้นการใช้นิ2วและลมต่างๆ          
ของขลุ่ยใหถู้กตอ้ง  

 -  ผูเ้ รียนที�มีพื2นฐานในการเป่าขลุ่ยบ้างแล้ว   หรือเป็นเครื� องดนตรีอื�นมาบ้างแล้ว            
ในกรณีนี2 ผูฝึ้กหัดจะเร็วกว่าในกรณีแรก  โดยครูปี� บ  คงลายทองจะใช้เพลง  ประเภทเพลงฉิ�ง                 
ในการฝึกหัด  เพลงฉิ�งที�ครูปี� บ  คงลายทอง  ใช้ในการสอน  เช่น  เพลงฉิ�งมุล่ง   เพลงฉิ�งตรัง         
เพลงฉิ� งช้างประสานงา  เป็นต้น  จุดมุ่งหมายเพื�อที� เป็นการปรับระบบลม  และระบบนิ2ว                     
ใหไ้ปในแนวทางเดียวกนั  อีกทั2งยงัเป็นการไล่มือไปในตวั  เพื�อใหเ้กิดทกัษะในการใชนิ้2วและใชล้ม
เพิ�มขึ2น 

ตัวอย่างเพลงที�ครูปี� บ  คงลายทอง  ถ่ายทอดให้กับผู ้วิจ ัยและลูกศิษย์ต่างๆ  เพื�อใช ้                  
ในการไล่มือ  เพลงแรกๆ  มักจะเป็นเพลงฉิ� งมุล่ง  อัตราจังหวะชั2 นเดียว  หรือเพลงฉิ� งตรัง                 
อตัราจงัหวะชั2นเดียว  บนัทึกเป็นโนต้เพลงไดด้งันี2  
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โนต้เพลงฉิ�งมุล่ง  ขลุ่ยเพียงออ  ทางครูปี� บ  คงลายทอง 
ทอ่น  ๑ 
   
- - - ด ํ - - - ด ํ รํ ด ํม ํรํ ด ํซ – ด - ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ซ ล ซ ซ 

ด ํรํ ด ํด ํ รํ ด ํม ํรํ  ด ํซ - ด ํ - ม ฟ ซ  ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ  ด ร ม ร ซ ฟ ม ร 

ซ ม ฟ ซ  ล ฟ ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ฟ ซ ล ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ซ ม ฟ ซ 

ล ฟ ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ล ท ด ํ ท ล ท ด ํ ท ล รํ ด ํ ท ล ท ด 
ม ซ ม ล ซ ล ด ํรํ ม ํด ํม ํรํ  ด ํท ล ซ ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด - ฟ – ซ ล 
ซ ร ซ ด ํ ท ล ท ด ํ ท ล รํ ล รํ ล ท ด ํ ม ซ  ม ล ซ ล ด ํรํ ม ํรํ ด ํรํ ด ํท ล ซ 

ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ฟ ม ฟ ซ ล ร ม ร ร ล ด ํล ล ด ํซ ฟ ซ ล ซ ด ํล 

รํ ม ํด ํรํ ล ด ํซ ด ํ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ด ฟ ม ล  ซ ฟ ม ร ร ม ร ร ล ด ํล ล 
ซ ซ ฟ ซ ล ซ ด ํล รํ ม ํรํ ด ํ ล ด ํล ซ ด ํด ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ํล ซ ฟ  ด ฟ ม ร 

  ทอ่น ๒ 
 
ด ร ม ร ซ ม ร ด ท ด ํรํ ล ท ํด ํรํ ด ํ ซ ล ซ ด ซ ด ํรํ ม ํ ฟ ด ฟ ล ซ ฟ ม ร 
ด ํล ซ ม  ซ ม ร ด ท ด ํรํ ล ท ด ํรํ ด ํ ซ ล ซ ด ํ ซ ด ร ม ฟ ด ฟ ล ซ ฟ ม ร 

ซ ม ร ม ซ ม ล ซ ม ล ซ ฟ ม ร ด ซ ล ล ท ซ ล ท ล ท ด ํท ม ํท ด ํรํ ม ํร 
ซ ม ร ม ซ ม ล ซ ม ล ซ ฟ ม ร ด ซ ล ล ท ซ ล ล ล ท ด ํท ม ํท ด ํรํ ม ํรํ 
 ร ม ร ร ล ด ํล ล ด ํร ด ํล ซ ฟ ม ร ซ ด ร ม ฟ ซ ซ ซ ร ซ ล ท ด ํรํ รํ รํ 

 ร ม ร ร ล ด ํล ล ด ํร ด ํล ซ ฟ ม ร ล ซ  ร ม ฟ ล ซ ฟ  ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

 
ทอ่น  ๓ 
 
ด ร ม ร ซ ม ร ด ท ด ํรํ ล ท ด ํรํ ด ํ ล ท ด ํรํ  ม ํรํ ด ํซ ด ํซ ด ํรํ  ด ร ม ฟ 
ด ร ม ร ซ ม ร ด ท ด ํรํ ล ท ด ํรํ ด ํ ล ท ด ํรํ  ม ํรํ ด ํซ ด ํซ ด ํรํ  ด ร ม ฟ 

ด ด ด ฟ  ม ร ม ฟ ม ร ซ ฟ ม รม  ฟ ด ฟ ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร  ม ร ด ซ 
ด ด ด ฟ  ม ร ม ฟ ม ร ซ ฟ ม รม  ฟ ด ฟ ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร  ม ร ด ท 
ล ซ ล ท ล ท ด ํรํ ม ฟ ม ร ด ท ด ร ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ ร ซ ล ซ ล ท ด ํ
ท ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ท  ล ท ด ํรํ ฟ ม ฟ ร ม ฟ ม ฟ ซ ร ซ ล ซ ล ท ด ํ
รํ ม ํรํ ด ํ ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ม ซ ล ท ด ํรํ ด ํ ท ล ซ ร  ซ ร ซ ล ซ ล ท ด ํ
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รํ ม ํรํ ด ํ ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ม ซ ล ท ด ํรํ ด ํ ท ล ซ ร  ซ ร ซ ล ซ ล ท ด ํ
ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ด ํ ท ล ซ ฟ ล ซ ฟ ด (รํ ด ํซ ด ํ ม ํรํ ล ํรํ ม ํรํ ด ท ล ท ด ํรํ 
ซ ด ร ม ฟ ล ฟ ซ ซ ฟ ม ร  ม ร ด ซ) ด ํล ซ ม ร ม ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ด ํรํ 
ม ํรํ ด ํซ ด ํล ซ ฟ ด ร ด ฟ ม ฟ ซ ล ด ํล ซ ม ร ม ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ด ํรํ 
ม ํรํ ด ํซ ด ํล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ฟ  ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ด ํล ล ล 
ด ํล ซ ฟ ม ฟ ซ ล  ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ฟ  ม ร ฟ ม ร ม ฟ ซ ด ํล ล ล 
ด ํล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ซ ซ ล ซ ฟ ซ ร ม 
ฟ ด ฟ ซ ด ํล ล ล ร ซ ล ท ด ํม ํรํ ด ํ ท ด ํรํ ม ํ รํ ด ํท ล ม ม ํรํ ม ํ รํ รํ ด ํรํ  
ด ํด ํล ด ํ ล ล ซ ล  ด ํล ซ ม  ล ซ ม ร ซ ม ร ด  ม ร ด ล  ร ม ฟ ซ ล ด ํล ซ 
ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ด ร ด ม  ร ม ซ ล 
ด ํรํ ม ํด ํ รํ ม ํ– ร       

 
(จรัญ  กาญจนประดิษฐ.์ สัมภาษณ์, ๒๑  ตุลาคม  ๒๕๕๓) 

โนต้เพลงฉิ�งตรัง  ทางขลุ่ยเพียงออ  ครูปี� บ  คงลายทอง 
      ทอ่น ๑ 
 
- ท ล ซ - ร - ซ ร ซ ท ล ซ ร – ซ ร ซ ท ล ซ ฟ ม ร ล ซ ท ล ซ ฟ ม ร 
รํ ด ํท ล ซ ร - ซ ร ซ ท ล ซ ร – ซ ร ซ ท ล ซ ฟ ม ร ล ซ ท ล ซ ฟ ม ร 
ล ท ด ํรํ ด ํท ด ํรํ ด ํท ด ํรํ ซ ล ล ล - - ด ํซ ด ํล ซ ฟ ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

ล ท ด ํรํ ด ํท ด ํรํ ด ํท ด ํรํ ซ ล ล ล - - ด ํซ ด ํล ซ ฟ ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

       
ทอ่น  ๒ 
 
ร ม ร ด ร ม ร ร รํ ท ท ท รํ ท ล ซ รํ ท ท ท ร ม ร ซ รํ ท ล ซ ท ล รํ ท 

ม ํรํ ม ํด ํ รํ ท ด ํล ซ ร ซ ล  ซ ล ท ด ม ํรํ ม ํด ํ รํ ท ด ํล ท ล ซ ท  ล ซ ล ซ 

( ซ ล ซ ร  ซ ล ซ ร)       

 
 
 
 



๕๔ 
 

ทอ่น  ๓ 
 
ซ ล ซ ร ซ ล ซ ซ รํ ท ท ท รํ ท ล ซ ม ซ ล ซ ร ม ซ ม ด ร ม ร ท ด ร ด 
- รํ ด ซ ด ํรํ ด ํด ํ ล ซ ล ท ล ท ด ํรํ ด ํรํ ม ํซ ํ ม ล ม ซ ม ร ด ม ร ด ร ด 
- รํ ด ํซ ด ํรํ ด ํด ํ ล ซ ล ท ล ท ด ํรํ ม ร ด ํท ล ท ด ํรํ - ม - - ซ ล - ซ 
 
ทอ่น  ๔ 
 
ซ ล ซ ร ซ ล ซ ซ - รํ รํ รํ ด ํม ํรํ ด ํ - รํ ด ํซ ด ํรํ ด ํด ํ ม ํรํ ด ํล ด ํซ ล - 

ด ํ– ซ ล ท ด ํรํ ม ํ ซ ํม ํรํ ด ํ รํ ด ํท ล ล ท ล ร  ล ท ล ล - รํ รํ รํ ด ํม ํรํ ด ํ

- รํ ด ํซ ด ํรํ ด ํด ํ ม ํรํ ด ํล ด ํซ ล - ด ํ– ซ ล ท ด ํรํ ม ํ ซ ํม ํรํ ด ํ รํ ด ํท ล 

ล ท ล ร  ล ท ล ล ด ํซ ล ด ํ ฟ ล ซ ฟ ฟ ซ ฟ ด ฟ ซ ฟ ฟ  ล ซ ฟ ร ฟ ด ร - 

ฟ – ด ร ม ฟ ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร  ร ม ร ด ร ม ร ร ด ํซ ล ด ํ ฟ ล ซ ฟ 

ฟ ซ ฟ ด ฟ ซ ฟ ฟ  ล ซ ฟ ร ฟ ด ร - ฟ – ด ร ม ฟ ซ ล ด ํล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 

      
ทอ่น  ๕ 
 
ร ม ร ด  ร ม ร ร ด ํด ํซ ด ํ รํ ม ํซ ํรํ - - - - ล ท ด ํรํ  ด ํท ล ท ด ํรํ – ซ 
- - - - รํ ท ท ท - - ม ํรํ   ท รํ ล ท  - ม ซ ล  ซ ม ซ ร ม ร ซ ม  ร ท - รํ 
- - - - - - - - ด ํด ํซ ด ํ รํ ม ํซ ํรํ - - - - ล ท ด ํรํ  ด ํท ล ท ด ํรํ – ซ 
- - - - รํ ท ท ท - - ม ํรํ   ท รํ ล ท  - ม ซ ล  ซ ม ซ ร ม ร ซ ม  ร ท - รํ 
- - - -  - - - - รํ รํ รํ ซ ํ - ฟํ – ม ํ - - ล ล ม ล – ม ซ ม ร ด ร ด ท ล 
-  ท ล ร ล ท ล ล รํ ซ ล ท ล ท ด ํรํ  - ด ํ-  ล - รํ –  ด ํ - ล รํ ด ํ - ซ ล ซ 
- - - - - - - -  ท ซ ล ท  ล ท ซ ล - - - - ล ท ด ํรํ ด ท ล ล ด ํรํ – ซ 
- - - - รํ ท ท ท - - ม ํรํ   ท รํ ล ท  - ม ซ ล ซ ม ซ ร ม ร ซ ม ร ท - ร 
- - - -  - - - - รํ รํ รํ ซ ํ - ฟํ – ม ํ - - ล ล ม ล – ม ซ ม ร ด ร ด ท ล 
-  ท ล ร ล ท ล ล รํ ซ ล ท ล ท ด ํรํ  - ด ํ-  ล - รํ –  ด ํ - ล รํ ด ํ - ซ ล ซ 
- - - - - - - -  ท ซ ล ท  ล ท ซ ล - - - - ล ท ด ํรํ ด ท ล ล ด ํรํ – ซ 

      
 



๕๕ 
 

ทอ่น  ๖ 
 
- - ด ํซ - ซ ซ ซ - - ด ํซ - ซ ซ ซ - - รํ ล - ล ล ล - - รํ ล - ล ล ล 
- - ด ํซ - ซ ซ ซ - - รํ ซ - ซ ซ ซ รํ ล ท รํ ด ํท ล ด ํ ท ล ซ ล ล ซ ฟ ซ 
- - ด ํซ - ซ ซ ซ - - ด ํซ - ซ ซ ซ - - รํ ล - ล ล ล - - รํ ล - ล ล ล 
- - ด ํซ - ซ ซ ซ - - รํ ซ - ซ ซ ซ รํ ล ท รํ ด ํท ล ด ํ ท ล ซ ล ล ซ ฟ ซ 
- ซ ล ซ ล ท ด ํรํ ด ํด ํรํ ด ํ ท ล ซ ล - ซ ล ซ ล ท ด ํรํ ม ล ซ ม ล ซ ม ร 
- ซ ล ซ ล ท ด ํรํ ด ํด ํรํ ด ํ ท ล ซ ล รํ ล ท รํ ด ํท ล ด ํ ท ล ซ ท  ล ซ ฟ ซ 
- - ด ํซ - ซ ซ ซ - - รํ ซ - ซ ซ ซ รํ ล ท รํ ด ํท ล ด ํ ท ล ซ ล ล ซ ฟ ซ 
- ซ ล ซ ล ท ด ํรํ ด ํด ํรํ ด ํ ท ล ซ ล - ซ ล ซ ล ท ด ํรํ ม ล ซ ม ล ซ ม ร 
- ซ ล ซ ล ท ด ํรํ ด ํด ํรํ ด ํ ท ล ซ ล รํ ล ท รํ ด ํท ล ด ํ ท ล ซ ท  ล ซ ฟ ซ 

    (- รํ – ม ํ - รํ - ท - ล ซ ม - ร – ซ) 
 
 การศึกษาขลุ่ยเพียงออในขั2นต่อไป  เมื�อต่อเพลงไล่มือประเภทเพลงฉิ�งประมาณ  ๒ – ๓  
เพลงแลว้  ครูปี� บ  คงลายทอง  จะต่อเพลงประเภท  ๓ ชั2น  เป็นอนัดบัต่อไป  เพลงอตัราจงัหวะ  ๓  
ชั2น ที�ครูปี� บ  คงลายทอง  ใช้ในการถ่ายทอด  เช่น  เพลงสุรินทราหู  ๓  ชั2น  เพลงสารถี  ๓  ชั2น   
เพลงแขกมอญบางช้าง  ๓  ชั2น  เป็นตน้  เพื�อเป็นการฝึกการแปรทาํนอง  และฝึกทกัษะหรือกลวิธี
พิเศษต่างๆเพิ�มขึ2น   

 ตวัอยา่งเพลงสุรินทราหู  ๓  ชั2น  ที�ครูปี� บ  คงลายทอง  ถ่ายทอดให้กบัผูว้ิจยัและลูกศิษย ์ 
เพื�อใชใ้นการศึกษาทกัษะการเป่าขลุ่ยเพียงออในเพลงประเภท  ๓  ชั2น  การแปรทาํนองในการเป่า
ขลุ่ยเพียงออเพิ�มเติม  บนัทึกเป็นโนต้เพลงไดด้งันี2  

 

 

 

 

 



๕๖ 
 

สุรินทราหู  ๓  ชั2น  ทางขลุ่ยเพียงออ  ครูปี� บ  คงลายทอง 
 

ทอ่น ๑   
                               
- ด ํด ํด ํ - รํ – ด ํ - ท - ด ํ - ฟ ซ ล  ท ด ํท ฟ - ท - รํ - ด ํ- ท - ล – ซ 
ด ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ร ด - ฟ – ซ ล ท ด ํท ฟ - ท - รํ ฟํ – ด ํรํ - ด ํ– ท  
- ฟ ซ ล  ซ ล ท ด ํ รํ ฟํ รํ ด ํ ท ฟ ซ ล  ท ด ํท ฟ - ท - รํ ฟํ รํ ด ํท ด ํท ล ซ 
ฟ ล ซ ฟ ด ร ร ร ท ด ํซ ล  ท รํ ด ํท - ร - ฟ - ซ - ท - - รํ ด ํ ท ด ํ– รํ 
ฟํ ด ํด ํด ํ ซ ล ด ํรํ ซ ฟ ฟ ฟ ด ร ฟ ซ -รํ ด ํล รํ ด ํล ซ ด ํล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
ฟ ซ ล ท  - ด ํ– ร - - ฟํ ด ํ ฟํ รํ ด ํท - ร - ฟ - ซ - ท - - รํ ด ํ ท ด ํ– รํ 
 
ทอ่น ๒ 
 
ซ ซ ล ซ ฟ ม ร ด  - ล - ด ํ - ร - ฟ ม ร ด -  ฟ – ซ ล - - ด ซ ํ ด ํล ซ ฟ 
- ฟ ซ ล  ซ ล ท ด ํ ท ล ท รํ ด ํท ล ซ  ฟํ รํ ด ํล รํ ด ํล ซ ด ํล ซ ฟ  ล ซ ฟ ร 
ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ -  ท – ด ํรํ ซ ซ ร ซ ร ซ รํ ด ํ ท ฟ ซ ล ท รํ ด ท 
ด ร ฟ ซ ฟ ซ ท ฟ - ร - ฟ - ซ - ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ฟ ท ล ซ ฟ - ท - ด ํรํ 
ซ ฟ ล ซ  ฟ ร ฟ ด - ล - ด - ร - ฟ - - ด ร ม ฟ ซ ล  ฟํ รํ ด ํซ ด ํล ซ ฟ 
ด ฟ ซ ล  ซ ล ท ด ํ  ท รํ ด ํท ด ํท ล ซ ฟํ รํ ฟํ ด ํ รํ ล ด ํซ ด ํล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
ฟ ด ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด ฟ ร  ฟ ซ ฟ - ร -  ด ร  ฟ ซ ล ท  ด ํรํ ด ํท  ล ซ ฟ ร 
- ฟ – ท  - ด ํ– รํ - - ฟํ ด ํ ฟํ รํ ด ํท - ร - ฟ - ซ - ท - - รํ ด ํ ท ด ํ- ร 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๕๗ 
 

ทอ่น ๓ 
 
ร ฟ ฟ ฟ ท ซ ซ ซ ด ํท ท ท รํ ด ํด ํด ํ ท ซ ฟ ร  ฟ ร ด ท  ล ซ ฟ – ท – ด ํรํ 
ร ฟ ฟ ฟ ท ซ ซ ซ ด ํท ท ท รํ ด ํด ํด ํ ท ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟํ รํ ด ํท  รํ ด ํท ซ 
- - ฟ ซ  ท ด ํท ซ ท ฟ ท ซ ท ด ํท ซ - - รํ ฟํ รํ ด ํท ซ ท ด รํ ท ด ํซ ท ฟ 
ล ซ ฟ ด  ร ม ฟ ซ ล รํ ด ํซ ล ซ ฟ ร ม ร ซ ด ร ม ร ม ร ด ร ม  ร ม ฟ ซ 
ร ฟ ฟ ฟ ร ซ ซ ซ ฟ ท ท ท ซ ด ํด ํด ํ ท ด ํรํ ฟํ รํ ซ ํรํ ฟํ รํ ด ํรํ ฟํ  รํ ด ํท ซ 
- ฟ – ท  - ด ํ– รํ - ฟํ ด ํรํ - ด ํ- ท - ร- ฟ - ซ - ท  - - รํ ด ํ ท ํด ํ- รํ 
ฟํ ด ํด ํด ํ ซ ล ด ํรํ ด ํท ล ท ฟ ท ล ซ ฟํ รํ ด ํล รํ ด ํล ซ ด ํล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 
- ฟ - ท - ด ํ–รํ - - ฟํ ด ํ ฟํ รํ ด ํท - ร- ฟ - ซ - ท  - - รํ ด ํ ท ํด ํ- รํ 
 
(จรัญ  กาญจนประดิษฐ.์ สมัภาษณ์,  ๓  กุมภาพนัธ์  ๒๕๕๔) 

 ขั2นต่อมา  เมื�อครูปี� บ  คงลายทอง สังเกตว่าผู ้เรียนเรียนเพลงอัตราจังหวะ  ๓  ชั2 น              
รวมทั2งเพลงเกร็ดต่างๆไปได้พอสมควร  จนกระทั�งมีทกัษะการเป่าขลุ่ยเพียงอออยู่ในเกณฑ์ที�ดี  
สามารถทาํกลวิธีพิเศษต่างๆบางประการได้   ก็จะต่อเพลง  ที�ใช้กลวิธีพิเศษที�ยากขึ2นตามลาํดบั 
จนถึงเพลงชั2นสูงประเภทเพลงเดี�ยวต่างๆ   

 กรณีการเรียนการสอนขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอูข้องครูปี� บ  คงลายทอง  ครูปี� บ  คงลายทอง  ได้
กล่าวถึงลกัษณะผูเ้รียนวา่  ผูที้�มาศึกษาตอ้งมีพื2นฐานการเรียนขลุ่ยเพียงออมาก่อน  กระนั2นผูที้�มาขอ
เรียนขลุ่ยหลิบกับขลุ่ยอู้กับครู  มักจะเป็นศิษย์ที� เ รียนขลุ่ยเพียงออกับครูปี� บ  คงลายทอง                
และเป่าขลุ่ยเพียงออไดอ้ยูใ่นเกณฑดี์พอสมควร  เมื�อจาํเป็นตอ้งเป่าขลุ่ยหลิบ  หรือขลุ่ยอู ้ ก็จะมาขอ
ต่อเพลงกบัครูปี� บ  คงลายทอง  โดยครูปี� บ  คงลายทอง  จะให้ผูเ้รียน ฝึกฝนการผกูกลอนดว้ยตนเอง  
และเป่าให้ครูฟัง  เมื�อครูฟังแลว้จะแกไ้ขให้ในบางสํานวนที�ผูเ้รียนประสบปัญหาไม่สามารถผูก
กลอนได ้ หรือสาํนวนกลอนที�ผกูมายงัไม่เรียบร้อย  เพลงที�ใชศึ้กษาก็แลว้แต่การนาํไปใชเ้ป็นกรณี
ไป  ไมมี่หลกัเกณฑต์ายตวัในการเรียนวา่ตอ้งเรียนเพลงใดเป็นเพลงอนัดบัแรก  หรือตอ้งฝึกเพลงใด
ก่อน  เนื�องจากผูเ้รียนตอ้งมีทกัษะการเป่าขลุ่ยที�ไดม้าจากการเป่าขลุ่ยเพียงออมาแลว้ตามที�กล่าวไว้
ขา้งตน้  

 

 



๕๘ 
 

 ผูที้�ศึกษาขลุ่ยกบัครูปี� บ  คงลายทอง  มีจาํนวนไม่มากเมื�อเทียบกบัผูที้�มาศึกษาในดา้นปี�   
เนื�องจากผูที้�เป่าปี� ไดน้ั2น  มกัจะเป่าขลุ่ยไดด้ว้ยตนเอง  ซึ� งการที�ฝึกหดัเองหรือครูพกัลกัจาํนั2นอาจจะ
เป่าได้แต่อาจจะเป่าย ังไม่ถึงขั2 นที� เ รียกว่าเป่าดี  และอาจไม่สันทัดเท่าผู ้ที� เ รียนมาโดยตรง                  
ผูที้� เรียนขลุ่ยอย่างจริงจังจนถึงเพลงเดี�ยวชั2 นสูงต่างๆ  จึงมีไม่มากนัก  กอปรกับผูที้�มาศึกษา                 
การเป่าขลุ่ยกบัครูปี� บ  คงลายทอง  ส่วนมากจะเป็นนิสิต  นักศึกษา  ตามสถาบนัการศึกษาต่างๆ       
ที�ครูปี� บ  คงลายทองไดรั้บเชิญไปสอนเป็นอาจารยพ์ิเศษ  หรือผูอื้�นที�เขา้มาขอเรียนบา้งแต่ไม่มาก
นกั  โดยสถาบนัการศึกษาที�ครูปี� บ  คงลายทอง ได้ถ่ายทอดการเป่าขลุ่ยไวใ้ห้  เช่น  จุฬาลงกรณ์
มหาวทิยาลยั  มหาวทิยาลยัศรีนคริทรวโิรฒ  สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  เป็นตน้   

 ลูกศิษยใ์นดา้นเครื�องเป่าของครูปี� บ  คงลายทอง ที�มีฝีไมล้ายมือในการเป่าขลุ่ยในปัจจุบนั  
เช่น  

 -  นางสาวปาณิศรา  เผอืกแหว้   อาจารย์ประจาํ  คณะศิลปกรรมศาสตร์  มหาวิทยาลัย
รามคาํแหง  

  -  น า ย จ รัญ   ก าญจนประ ดิษ ฐ์   อ า จ า ร ย์ป ระ จํา   คณะ ศิ ลปกร รมศ าสต ร์
มหาวทิยาลยัขอนแก่น   

 -  นายฐาปณฐั  ธรรมเที�ยง   ขา้ราชการ สาํนกัการสังคีต  กรมศิลปากร 

 -  นายสุรศกัดิ]   กิ�งไทร    ขา้ราชการ สาํนกัการสังคีต  กรมศิลปากร 

 -  นายสุราช  ใหญ่สูงเนิน ขา้ราชการ สํานักการสังคีต  กรมศิลปากร  เป็นตน้            
(ปี� บ  คงลายทอง. สัมภาษณ์,  ๒๐ มกราคม  ๒๕๕๔) 

 การถ่ายทอดการเป่าขลุ่ยของครูปี� บ  คงลายทอง  ยงัคงใช้แบบโบราณคือ  การต่อแบบ        
ตวัต่อตวั  แบบมุขปาฐะ(Oral Tradition) และเนน้ที�ความชดัเจนของรายละเอียดต่างๆในการฝึกหดั  
เช่น  การตดัลิ2น  การตีนิ2ว  การพรมนิ2ว  เป็นตน้  โดยเน้นที�พื2นฐานเป็นสําคญั  ซึ� งเป็นการเรียน
เครื�องเป่าในแบบสํานกัพระยาเสนาะดุริยางค์  ดงัคาํกล่าวของครูเจริญใจ  สุนทรวาทิน  บุตรสาว
พระยาเสนาะดุริยางค์(แช่ม  สุนทรวาทิน) ที�กล่าวถึงการเรียนการสอนเครื�องเป่าในสํานกัเสนาะ
ดุริยางคว์า่   

 

 



๕๙ 
 

 วิธีเรียน  จาํได้ว่า  บอกกันทีละวรรค  ในวรรคหนึ�งๆ  ต้องจัดระยะ  จัดลม  
ตัวโน้ตสั#นยาว วิธีใช้ลิ#นปี�   ลิ #นคน  ว่าควรจะทําอย่างไร  ระบายลมตรงไหน             
ที� ใดควรผ่อนหนักผ่อนเบา  เสร็จเป็นวรรค  กําหนดเป็นกฏเกณฑ์ตายตัว                      
อันเป็นการปูพื#นฐานให้หนาแน่นมั�นคงเสียแต่แรก  เมื�อเริ� มก็ช้าหน่อย  แต่เมื�อ           
ถึงเพลงต่อๆไป  ก็นาํหลักเกณฑ์ต่างๆที�เรียนไว้มาใช้เป็นที�ๆไป  ทาํให้เรียนได้ดี
และ เ ร็ว ขึ#น   การ เ รียน   เ ช่นนี#ค รู ต้อง จู้ จี# เหนื� อย   ลูก ศิษ ย์   ต้องพยายาม                        
(เจริญใจ  สุนทรวาทิน, ๒๕๒๕: ๑๙) 

 การเ รียนเค รื� อง เ ป่าแบบสํานัก เสนาะดุ ริยางค์นี2 จึ ง สืบทอดต่อมากัน รุ่นต่อ รุ่น                       
โดยพระยาเสนาะดุริยางค(์แช่ม  สุนทรวาทิน)  ไดถ่้ายทอดไวใ้หก้บัครูเทียบ  คงลายทอง  และต่อมา
ครูเทียบ  คงลายทอง  ก็ได้ถ่ายทอดองค์ความรู้ต่างๆ  รวมทั2งแนวทางการสอนให้กบัศิษยใ์นรุ่น        
ครูปี� บ  คงลายทอง  ในปัจจุบนัครูปี� บ  คงลายทอง  ก็ยงัคงยึดถือกลวิธีการถ่ายทอดในลกัษณะนี2ไว ้ 
เพื�อถ่ายทอดใหก้บัลูกศิษยใ์นรุ่นต่อๆไป   

๓.๔  ท่านั�งบรรเลง  และการจับขลุ่ย 

 ท่านั�งบรรเลงและการจบัขลุ่ยของครูปี� บ  คงลายทอง  ไดรั้บการถ่ายทอดลกัษณะต่างๆ          
มาจากครูเทียบ  คงลายทองผูเ้ป็นทั2งบิดาและครูผูส้อน  ลกัษณะการนั�งและการจบัขลุ่ยของครูปี� บ  
คงลายทอง  จึงยดึถือแบบแผนของครูเทียบ  คงลายทองเป็นหลกัดงันี2  

 ๓.๔.๑  ท่านั�งบรรเลง 

  ทา่นั�งบรรเลงขลุ่ย  ครูเทียบ  คงลายทอง  ไดก้ล่าวไวว้า่ 

 การเล่นเครื� องดนตรีของไทยทุกชนิด  นักดนตรีต้องสํารวมกิริยามารยาท                 
ปฏิบัติให้เรียบร้อยให้ความเคารพต่อครูอาจารย์  เครื� องดนตรี  ผู้ ฟัง  ตลอดจน           
นักดนตรีด้วยกันเอง  การนั�งเป่าขลุ่ ยหรือปี�   ต้องนั#งตัวตรงเพื�อให้ลมเดินสะดวก  
ถ้านั�งกับพื#นควรนั�งพับเพียบ(บนัลือ พงศศิ์ริ และปี� บ  คงลายทอง, ๒๕๒๕: ๑๐๘)  

 จากคาํกล่าวดงักล่าว  นอกเหนือจากทา่นั�งสาํหรับเครื�องเป่าที�ถูกตอ้ง  คือ การนั�งพบัเพียบ  
ตั2งลาํตวัตรงแลว้  กิริยามารยาทในการเล่นดนตรีก็เป็นสิ�งสําคญั  คือ  ตอ้งเป็นคนที�สุภาพ  เคารพ          
ต่อคุณครูอาจารย์  ตลอดทั2 งเครื� องดนตรีที� เราปฏิบัติอยู่  และให้เกียรติกับผู ้ที� ฟังเราบรรเลง                
สําหรับท่านั�งในการบรรเลงขลุ่ยที� ดี   จากการสัมภาษณ์  ครูปี� บ  คงลายทอง  เพิ�มเติมนั2 น                   
ไดใ้หท้ศันคติวา่  กรณีนั�งบรรเลงกบัพื2นควรนั�งพบัเพียบ  ซึ� งแลว้แต่ถนดัอาจนั�งพบัเพียบไปทางซ้าย



๖๐ 
 

หรือขวากไ็ด ้ และนั�งเก็บปลายเทา้ให้เรียบร้อย   ตั2งลาํตวัตรง  คอตรง  แขนไม่กาง  หนา้ตรงไม่กม้
หนา้แหงนหนา้เกินไป  (ปี� บ  คงลายทอง. สัมภาษณ์, ๒๐ มกราคม  ๒๕๕๔) 

 

ภาพที�  ๓.๒  สาธิตทา่นั�งเป่าขลุ่ยโดยครูปี� บ  คงลายทอง   

 ๓.๔.๒  การจับขลุ่ย 

 การจบัขลุ่ย  ครูเทียบ  คงลายทอง  ไดก้ล่าวถึงเรื�องการใชมื้อจบัเลาขลุ่ยไวว้า่ 

         การจับขลุ่ ยหรือปี� นั#น  แต่โบราณจะจับเอามือขวาอยู่ ข้างบนมือซ้าย           
ซึ� งสันนิษฐานว่าคนส่วนใหญ่  ถนัดการใช้มือขวามากกว่ามือซ้าย  การเป่าขลุ่ ย            
หรือปี�   มือที�อยู่ ด้านบนจะใช้มากกว่ามือที�อยู่ ด้านล่าง  ในการจับจึงควรจับมือขวา
อยู่ ด้านบน  แต่ถ้าถนัดมือซ้ายก็ไม่ผิดแต่อย่างใด  แต่ก็ควรคํานึงถึงเอกลักษณ์            
เอาไว้บ้าง (บนัลือ พงศศิ์ริ และปี� บ  คงลายทอง. ๒๕๒๕: ๑๐๘) 

 จากคาํกล่าวดังกล่าว  การใช้มือในการจบัเลาขลุ่ยหรือเลาปี� ของไทย  ในสมยัโบราณ         
นิยมใชมื้อขวาอยูข่า้งบน  มือซ้ายอยูข่า้งล่าง  เนื�องจากเหตุผลเกี�ยวกบัระบบนิ2วของเครื�องเป่าที�ใช้
นิ2วมือดา้นบนมากกวา่นิ2วมือดา้นล่าง  นอกเหนือจากนั2น  การให้ความสําคญักบัมือขวาของคนไทย  
ก็เป็นส่วนสําคญัในการใช้มือขวาขึ2นบน  สังเกตได้จากวฒันธรรมของไทยที�ยงันิยมใช้มือขวา     
เป็นมือขา้งที�ถนดัและใหค้วามสาํคญักบัมือขวามากกวา่มือซา้ย  เห็นไดจ้าก  วฒันธรรมในการเขียน



๖๑ 
 

หนังสือที�ใช้มือขวาในการจบัดินสอหรือปากกา  หรือวฒันธรรมการจบัช้อนรับประทานอาหาร     
ที�คนไทยนิยมใช้มือขวาจบัช้อน เป็นต้น  อีกทั2งขลุ่ยของไทยยงัไม่มีกระเดื�องบงัคบัเสียงแบบ        
เครื�องเป่าดนตรีสากล  ที�กาํหนดมือในการจบัวา่ตอ้งเอามือขา้งซา้ยขึ2นบน  เครื�องดนตรีสากลจึงตอ้ง
ใชมื้อซา้ยขึ2นเทา่นั2นเพื�อสอดคลอ้งกบัการบงัคบักระเดื�อง  จึงจะสามารถเป่าและบงัคบักระเดื�องนิ2ว
ให้เปิดปิดเสียงต่างๆได้   ตรงข้ามกับเครื� องเป่าไทย  ที�ไม่มีกระเดื�องเป็นตัวช่วยเปิดปิดเสียง           
จึงเป็นการเปิดโอกาส  และให้เสรีภาพในการเอามือข้างที�ถนัดข้างใดข้างหนึ� งขึ2 นไวด้้านบน          
ซึ� งกแ็ลว้แต่ครูผูถ่้ายทอดจะมีการฝึกหดัใหผู้เ้รียนใชมื้ออยา่งไร 

 สาํหรับสาํนกัเครื�องเป่าสายเสนาะดุริยางค ์ แบบแผนในการจบัขลุ่ย  คือ  ใชมื้อขวาไวบ้น
และมือซ้ายไวล่้าง  ซึ� งเป็นเอกลกัษณ์อยา่งหนึ� งสําหรับเครื�องเป่าในสายนี2   ซึ� งครูปี� บ  คงลายทอง  
ไดป้ฏิบติัแบบเดียวกนันี2 ในการจบัขลุ่ย  แม้ในการถ่ายทอดการเป่าขลุ่ยของครูปี� บ  คงลายทอง        
ก็ยงัคงยึดถือแนวทางการจบัขลุ่ยแบบนี2 มาโดยตลอด  โดยสังเกตได้จากลูกศิษยข์องครูปี� บ              
คงลายทอง  ทุกคนที�เรียนกบัครูจะจบัขลุ่ยโดยใช้มือขวาไวบ้นและมือซ้ายไวล่้าง  ในกรณีที�ผูเ้รียน
เป็นขลุ่ยมาก่อนแล้ว  และมาขอเรียนกบัครู  โดยจบัขลุ่ยใช้มือซ้ายไวบ้นมือขวาไวล่้าง  ครูปี� บ           
คงลายทอง  ก็จะให้เปลี�ยนให้ฝึกใช้มือใหม่  โดยให้ใช้มือขวาไวบ้นมือซ้ายไวล่้าง  เพื�อรักษา
ขนบธรรมเนียมปฏิบติัของสาํนกัไว ้

 

 

 

 



๖๒ 
 

 

ภาพที�  ๓.๓  สาธิตการจบัขลุ่ยเพียงออดา้นตรง  โดยครูปี� บ  คงลายทอง 

 

 

ภาพที�  ๓.๔  สาธิตการจบัขลุ่ยเพียงออดา้นขา้ง  โดยครูปี� บ  คงลายทอง 



๖๓ 
 

 

ภาพที�  ๓.๕  สาธิตการจบัขลุ่ยหลิบดา้นตรง  โดยครูปี� บ  คงลายทอง 

 

ภาพที�  ๓.๖  สาธิตการจบัขลุ่ยหลิบดา้นขา้ง  โดยครูปี� บ  คงลายทอง 



๖๔ 
 

 

ภาพที�  ๓.๗  สาธิตการจบัขลุ่ยอูด้า้นตรง  โดยครูปี� บ  คงลายทอง 

 

ภาพที�  ๓.๘  สาธิตการจบัขลุ่ยอูด้า้นขา้ง  โดยครูปี� บ  คงลายทอง 

 



๖๕ 
 

๓.๔.๓ การวางนิ*ว 

 ลกัษณะการวางนิ2วขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยหลิบมีลกัษณะวางนิ2วที�เหมือนกนั  โดยวางนิ2ว
เรียงกนัตามลาํดบัดงันี2    

 -  มือขวา  ใช้จบัด้านบนเลาขลุ่ย  โดยใช้นิ2วชี2 วางที�รูบงัคบัเสียงรู ที� ๗  นิ2วกลางวางที�       
รูบงัคบัเสียงรูที�  ๖ นิ2วนางวางที�รูบงัคบัเสียงรูที�  ๕  และนิ2วกอ้ยมือขวาแตะบริเวณขา้งเลาขลุ่ย
ดา้นขวาเพื�อช่วยประคองเลาขลุ่ย  และทาํให้นิ2วกอ้ยไม่กระเดิดออกจนดูไม่งาม  โดยใชนิ้2วโป้งขวา
ซึ� งอยูด่า้นหลงัเลาขลุ่ยปิดเปิดเสียงที�รูนิ2วคํ2า   

 -  มือซา้ย  ใชจ้บัดา้นล่างเลาขลุ่ย  โดยใชนิ้2วชี2 วางที�รูบงัคบัเสียงรูที�  ๔  ใชนิ้2วกลางวางที�รู
บงัคบัเสียงรูที�  ๓  ใชนิ้2วนางวางที�รูบงัคบัเสียงรูที�  ๒  และใชนิ้2วกอ้ยวางที�รูบงัคบัเสียงรูที�  ๑  โดย              
ใชนิ้2วหวัแมมื่อประคองอยูด่า้นหลงัเลาขลุ่ย 

 -  การวางนิ2วของขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยหลิบ 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที�  ๓.๙  ตาํแหน่งการวางนิ2วขลุ่ยเพยีงออ  และขลุ่ยหลิบ 

มือขวา 

นิ2วชี2   รูที�  ๗ 

นิ2วกลาง  รูที�  ๖ 

นิ2วนาง  รูที�  ๕ 

นิ2วนาง  รูที�  ๒ 

นิ2วกลาง  รูที�  ๓ 

นิ2วชี2   รูที�  ๔ 

นิ2วกอ้ย  รูที�  ๑ 

นิ2วหวัแมมื่อขวา  รูนิ2วคํ2า 

มือซา้ย 



๖๖ 
 

 

 
 

ภาพที�  ๓.๑๐  สาธิตการวางนิ2วบนรูบงัคบัเสียงขลุ่ยเพียงออ  โดยครูปี� บ  คงลายทอง 

 

 

ภาพที�  ๓.๑๑  สาธิตการวางนิ2วหวัแมมื่อดา้นหลงัเลาขลุ่ยขลุ่ยเพียงออ  โดยครูปี� บ  คงลายทอง 



๖๗ 
 

 

ภาพที�  ๓.๑๒  สาธิตการวางนิ2วบนรูบงัคบัเสียงขลุ่ยหลิบ  โดยครูปี� บ  คงลายทอง 

 

ภาพที�  ๓.๑๓  สาธิตการวางนิ2วหวัแมมื่อดา้นหลงัเลาขลุ่ยหลิบ  โดยครูปี� บ  คงลายทอง 

 

 



๖๘ 
 

 ขลุ่ยอู ้ การวางนิ2วมีลกัษณะคลา้ยกบัการจบัขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยหลิบ  แต่เนื�องจากขลุ่ย
อูโ้ดยปกติมีรูบงัคบัเสียงด้านหน้า  ๖  รู  นิ2วก้อยมือซ้ายจึงใช้วางประคองบนด้านหน้าเลาขลุ่ย               
ในตาํแหน่งถดัมาจากนิ2วนาง  ไมไ่ดใ้ชปิ้ดเปิดรูบงัคบัเสียง  แต่วางไวเ้พื�อความเป็นระเบียบเรียบร้อย
ของระบบการวางนิ2ว 

 -  การวางนิ2วขลุ่ยอู ้
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพที�  ๓.๑๔  ตาํแหน่งการวางนิ2วขลุ่ยอู ้
 

นิ2วนาง  รูที�  ๔ 

มือขวา 

มือซา้ย 

นิ2วกอ้ย มือซา้ย 

นิ2วชี2   รูที�  ๖ 

นิ2วกลาง  รูที�  ๕ 

นิ2วนาง  รูที�  ๑ 

นิ2วกลาง  รูที�  ๒ 

นิ2วชี2   รูที�  ๓ 

นิ2วหวัแมมื่อขวา  รูนิ2วคํ2า 



๖๙ 
 

 

ภาพที�  ๓.๑๕  สาธิตการวางนิ2วบนรูบงัคบัเสียงขลุ่ยอู ้ โดยครูปี� บ  คงลายทอง 

 

ภาพที�  ๓.๑๖  สาธิตการวางนิ2วโป้งดา้นหลงัเลาขลุ่ยอู ้ โดยครูปี� บ  คงลายทอง 

 



๗๐ 
 

 ความแตกต่างในการวางนิ2วมือของขลุ่ยทั2ง  ๓  ชนิด  มีช่วงจงัหวะการวางนิ2วที�มีความถี�
และห่างแตกต่างกนั  ดงันี2  

 -  การวางนิ2วขลุ่ยเพียงออ  มีระยะห่างในการวางนิ2ว  ไมเ่กิน  ๓  เซนติเมตร 

 -  การวางนิ2วขลุ่ยหลิบ มีระยะห่างในการวางนิ2ว  ไมเ่กิน   ๑.๕ เซนติเมตร 

 -  การวางนิ2วขลุ่ยอู ้ การวางนิ2วขลุ่ยอูต้อ้งถ่างนิ2วมากกวา่ขลุ่ยชนิดอื�นๆ  เพราะ มีช่วงห่าง
ระหว่างนิ2วมากกว่า  ลกัษณะจะคล้ายการจบัปี� มอญ  ซึ� งมีลกัษณะตวัเลาที�ยาวคล้ายกนั  โดยมี
ระยะห่างการวางนิ2วไมเ่กิน  ๔  เซนติเมตร 

 การวางนิ2วขลุ่ยทั2ง  ๓  ชนิด  เมื�อเปรียบเทียบกนัแลว้  ขลุ่ยหลิบจะมีระยะการวางนิ2วถี�มาก
ที�สุด  และขลุ่ยอูจ้ะมีระยะการวางนิ2วที�ห่างมากที�สุด  ในกรณีการวางนิ2วของขลุ่ยอูถ้า้นิ2วของผู ้
บรรเลงสั2น  การวางนิ2วมือซ้ายนั2นจะใช้บริเวณขอ้นิ2วมือที�  ๒  ในการเปิดปิดรูบงัคบัเสียง  แทน
ปลายนิ2ว  เพื�อใหส้ามารถเอื2อมนิ2วไปเปิดปิดรูบงัคบัเสียงที�อยูด่า้นล่างไดส้ะดวก 

 ท่านั2 งบรรเลง  และการจบัขลุ่ยของครูปี� บ  คงลายทอง  นับเป็นการสืบทอดกนัมาใน
สาํนกัเสนาะดุริยางค ์ โดยครูไดรั้บการอบรมบม่เพาะจากครูเทียบ  คงลายทอง  โดยท่านั�งในการเป่า
ขลุ่ยที� เ ป็นแบบแผนปฏิบัติของสํานักคือการนั�งพับเพียบ การใช้มือในการจับขลุ่ยย ังคง
ลกัษณะเฉพาะของสาํนกัไว ้ คือ  ใชก้ารใชมื้อขวาขึ2นบน  ซึ� งถือเป็นเอกลกัษณ์ของเครื�องเป่าสํานกั
เสนาะดุริยางค ์ 

 สรุปทา้ยบท 

 ครูปี� บ  คงลายทอง  นอกจากเป็นศิลปินที�มีชื�อเสียงในด้านเครื�องเป่าในยุคปัจจุบนัแล้ว  
ในด้านการถ่ายทอด  ครูปี� บ  คงลายทอง  ยงัเป็นครูที�รักษาเอกลกัษณ์ในการถ่ายทอดเครื�องเป่า    
ของสํานกัเสนาะดุริยางค์ไวไ้ดเ้ป็นอยา่งดี  ทั2งดา้นระบบวิธีการเรียนการสอน  ระเบียบวิธีการนั�ง  
การจบัขลุ่ย  และการวางนิ2วต่างๆ   อีกทั2งยงัเปิดโอกาสให้ผูเ้รียนไดใ้ช้ทกัษะของขลุ่ยเพียงออที�ได้
เรียนมาแล้ว   เพื�อแกปั้ญหาในการสร้างสํานวนเพลงต่างๆที�ใช้กบัขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้ ทาํให้
ผูเ้รียนรู้จกัทกัษะและกระบวนการในการผกูกลอนเพลงสํานวนต่างๆ  และสามารถนาํไปใชใ้นการ
เป่าขลุ่ยชนิดต่างๆได้อย่างถูกต้อง  ซึ� งนับเป็นการรักษาและสืบทอดวิชาเครื� องเป่าของสํานัก           
เสนาะดุริยางคใ์หค้งอยูคู่ก่บัวงการดนตรีไทยไดอ้ยา่งมั�นคงต่อไปในอนาคต 



๗๑ 
 

บทที�  ๔ 

วเิคราะห์การสอดทาํนองเครื�องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย  เพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั%น                        
เพลงโสมส่องแสง    ๓   ชั%น  และเพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั%น  ทาง  ครูปี* บ  คงลายทอง 

 ผลงานการบรรเลง  วง  ๓  ขลุ่ยไทยในเพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น  เพลงโสมส่องแสง  
๓ ชั�น  เพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น  ทางครูปี( บ  คงลายทอง  ที�ไดน้าํมาวิเคราะห์นี�   เป็นการสร้างสรรค์
ของครูปี( บ  คงลายทอง  เนื�องจากครูไดรั้บแรงบนัดาลใจจาก  ผลงาน  วง  ๓  ขลุ่ยไทย  ของครูเทียบ  
คงลายทอง  เมื�อในสมยัก่อน  และเพื�อสืบทอดภูมิปัญญาจากรุ่นครูที�ไดแ้สดงให้ปรากฏไว ้โดยครู
ปี( บ  คงลายทอง  ไดใ้หท้ศันคติในการเลือกเพลง  ทั�ง  ๓  เพลงนี�กล่าวโดยสรุปดงันี�  

 เพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น  ใชเ้ป็นเพลงแรกในการบรรเลงวง  ๓  ขลุ่ย  ไทยในครั� งนี�
ดว้ยเหตุผลดงันี�  

 ๑.  เนื�องจากเป็นเพลงที�แสดงถึงการเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้า
นภาลัย ผูท้รงพระราชนิพนธ์เพลงนี� ขึ� น  ด้วยเหตุว่าพระองค์ทรงเป็นพระมหากษตัริย์ที�ทรงมี           
พระอจัฉริยะภาพทางดา้นดนตรีไทย  และ เพื�อเป็นการน้อมรําลึกถึงพระมหากรุณาธิคุณที�ทรงมี        
ต่อการวงการดนตรีไทยในอดีตที�ยงัผลใหว้งการดนตรีไทยพฒันาจนถึงปัจจุบนั   

 ๒.  ในอดีตการเล่นปี� ชวากลองแขก  ในการรําไหว้ครูกระบี�กระบอง  ครูเทียบ               
คงลายทอง  ใช้เพลงอตัตราจงัหวะ  ๒  ชั�น ในการบรรเลงเพื�อเป็นการไหวค้รู  จากปรากฏการณ์
ดงักล่าว  ในการบรรเลงวง  ๓  ขลุ่ยไทย  ซึ� งเป็นวงที�ใชเ้ฉพาะขลุ่ยในการดาํเนินทาํนองเช่นเดียวกนั  
จึงนาํเพลงบุหลนัลอยเลื�อนซึ�งเป็นเพลงไทยอตัตราจงัหวะ  ๒  ชั�น  มาใชเ้ป็นเพลงโหมโรงเพื�อเป็น
การไหวค้รู  ซึ� งอาจจะเป็นเรื�องแฉพาะกิจ  แต่ในเฉพาะกรณีนี� เทา่นั�น 

 ๓.  เพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น  เป็นเพลงที�นกัดนตรีในวงเครื�องสาย  และวงมโหรีมกั
บรรเลงไดเ้ป็นส่วนมาก  จึงมีความเหมาะสมเนื�องจากผูที้�เป่าขลุ่ยมกัจะไดเ้คยบรรเลงอยูแ่ลว้ในวง
ดงักล่าว  จึงสามารถที�ที�จะบรรเลงทางขลุ่ยไดโ้ดยสะดวก 

 เพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒ ชั�น  จึงถูกนาํมาใชเ้ป็นเพลงแรกในการบรรเลงวง  ๓  ขลุ่ยไทย 
ครั� งนี�  ดว้ยเหตุผลดงักล่าวขา้งตน้ 

 

 

 



๗๒ 
 

  เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น  การนาํเพลงนี�มาบรรเลงดว้ยวง  ๓  ขลุ่ยไทย  เนื�องจากเพลง
โสมส่องแสง  ๓  ชั� น  เป็นเพลงประเภทเพลงกรอ  ในการนํามาบรรเลงด้วยวง  ๓  ขลุ่ยไทย   
เพื�อให้เห็นแนวในการบรรเลงเพลงประเภทเพลงกรอ  แสดงให้เห็นถึงการวางระดบัเสียงให้มี           
ความเที�ยงตรง  ประกอบดว้ยระดบัเสียง  สูง  กลาง  ตํ�า  และการแปรทาํนองที�จะแสดงออกก็ยงัอยู่
ในความกลมกลืนเป็นหลกั 

 เพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น  การนาํมาบรรเลงดว้ยวง  ๓  ขลุ่ยไทย  แสดงให้เห็นถึงลกัษณะ
เพลงประเภทแปรทาํนอง  ซึ� งขลุ่ยทั�ง  ๓  เลา  สามารถแปรทาํนองจากทาํนองหลกัในบางช่วงเพลง
ใหเ้ห็นไดอ้ยา่งเด่นชดั  และแสดงให้เห็นการแปรทาํนองที�ผสมผสานความแตกต่างของระดบัเสียง
ทั�ง  ๓  ระดบั  คือ  สูง  กลาง  และ  ตํ�า  โดยมีบางช่วงของเพลงที�เป็นลูกลอ้ลูกขดั  และเป็นเพลงที�มี
สาํนวนไพเราะน่าฟังดว้ยอีกประการหนึ�ง (ปี( บ  คงลายทองล สัมภาษณ์, ๒๐ มกราคม  ๒๕๕๔) 
 

๔.๑  ประวตัิเพลง 

 ๔.๑.๑  ประวติัเพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น 
 ประวติัเพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น  ครูมนตรี  ตราโมท  และวิเชียร  กุลตณัฑ์  ไดก้ล่าว
ไวใ้นหนงัสือ  ฟังและเขา้ใจดนตรีไทย  โดยสรุปวา่ 

 ซอสามสาย  ปรากฏว่าเป็นเครื� องดนตรีที�พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย         
ทรงโปรดปรานมากและเนื�องจากกะโหลกซอตอ้งใช้กะลามะพร้าวเป็นปุ่มสามเส้าซึ� งมีลกัษณะ
พิเศษดังกล่าวแล้ว  กะลาชนิดนั�นจึงเป็นของหายาก  เพราะมิได้มีอยู่ทั�วไปทุกสวนมะพร้าว              
ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัยนั�น  ถ้าทรงทราบว่า  สวนของผูใ้ด              
มีกะลามะพร้าวชนิดที�ใช้ท ํากะโหลกซอสามสายได้  ก็ทรงพระกรุณาโปรดพระราชทาน                     
“ตราภูมคุ้มห้าม”  แก่ของสวนนั�น  มิให้ต้องเสียภาษีอากร  ทั� งพระองค์เองก็ทรงชํานิชํานาญ                      
ในการเล่นเครื�องดนตรีชนิดนี� เป็นอยา่งดีเยี�ยม  ถึงกบัทรงสร้างซอสามสายขึ�นไวเ้ป็นคู่พระหัตถ ์ 
และมีอยูค่นัหนึ�งโปรดพระราชทานนามวา่  “ซอสายฟ้าฟาด”  เล่ากนัมาวา่  ในเวลาวา่งพระราชกิจ
ตอนกลางคืน  พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยัมกัจะโปรดทรงซอสามสาย  ถา้ไม่ร่วมวง    
กม็กัจะทรงเดี�ยวแต่พระองคเ์ดียว   

 

 



๗๓ 
 

 จนถึงกบัมีเรื�องเล่ากนัมาวา่  คืนวนัหนึ� งภายหลงัทรงสีซอสามสายอยูจ่นดึกแลว้  ก็เสด็จ
เข้าที�พระบรรทม  และทรงพระสุบินว่าพระองค์เสด็จพระราชดําเนินไปในสถานที�แห่งหนึ� ง              
ซึ� งปรากฏในพระสุบินนิมิตนั�นว่าเป็นรมณียสถานสวยงาม  ไม่มีแห่งใดในโลกนี� เสมอเหมือน  
ขณะนั�นก็ได้ทอดพระเนตรเห็นดวงจนัทร์ลอยเขา้มาใกล้พระองค์และสาดแสงสว่างไสวไปทั�ว
บริเวณ  ทันใดนั� นก็พลันได้ทรงสดับเสียงดนตรีทิพย์อันไพเราะเสนาะพระกรรณเป็นที�ยิ�ง               
พระองคจึ์งเสด็จประทบัทอดพระเนตรทิวทศัน์อนังดงามและทรงสดบัเสียงดนตรีอนัไพเราะอยูด่ว้ย
ความเพลิดเพลินเจริญพระราชหฤทยั  ครั�นแลว้ดวงจนัทร์ก็ค่อย ๆ เลื�อนลอยห่างออกไปในทอ้งฟ้า  
ทั�งสาํเนียงดนตรีทิพยน์ั�นกค็อ่ย ๆ ห่างจนหมดเสียงหายไป  พลนักเ็สด็จตื�นพระบรรทม  แมเ้สด็จตื�น
แลว้เสียงดนตรีในพระสุบินนั�น  ยงัคงกงัวานอยูใ่นพระโสต  จึงโปรดให้ตามหาเจา้พนกังานดนตรี
เข้ามา ต่อ เพลงดนตรีนั� นไว้  แล้วพระราชทานชื� อว่ า   “เพลงบุหลันลอย เ ลื� อน”  ห รือ                           
“บุหลนัเลื�อนลอยฟ้า”  หรือบางทีก็เรียกวา่  “เพลงสรรเสริญพระจนัทร์”  ซึ� งนกัดนตรีจาํสืบต่อกนั
มาจนบดันี�   แต่ที�รู้จกักนัดีนั�นในชื�อวา่  “เพลงทรงพระสุบิน”  เคยใช้เป็นเพลงสรรเสริญพระบารมี
มาในสมยัหนึ� ง  เข้าใจว่า  ต่อมาเมื�อมีผูแ้ต่งเพลงสรรเสริญพระบารมีเป็นทาํนองอย่างอื�นหรือ             
เป็นทาํนองอยา่งเพลงตะวนัตกขึ�น  จึงเลยเรียกเพลงทรงพระสุบินที�ใชเ้ป็นเพลงสรรเสริญพระบารมี
นั�นวา่  ”เพลงสรรเสริญพระบารมีไทย”   

 ทาํนองของเพลงทรงพระสุบินนี�   เคยใช้เป็นทาํนองร้องในบทละคอนเรื�องอิเหนาตอน
เมื�ออิเหนาใชใ้ห้สังคามารตาออกไปหาทาํเลถํ�าที�วางแผนการจะลกัพาระเด่นบุษบาให้ไปหลบซ่อน
ตวัอยูโ่ดยมิใหต้อ้งเขา้พิธีอภิเษกสมรสกบัระตูจรกา  สังคามาระตามาพบชยัภูมิกลางป่าลึกนอกกรุง
ดาหาแห่งหนึ�งเป็นชยัภูมิที�ดีดว้ยประการทั�งปวง  ถูกความประสงคต์ามที�ไดด้าํริไว ้ เมื�อไดค้าํนวณ
และจัดวางแผนผงัการดัดแปลงก่อสร้างเสร็จเรียบร้อยแล้ว  จึงสั�งให้ไพร่พลรีบลงมือบูรณะ               
ตามแผนงานโดยรีบด่วนเพื�อให้เสร็จเรียบร้อยโดยเร็วตามความประสงคข์องอิเหนา  สังคามาระตา
ตอ้งทาํงานอยา่งหนกัอยูต่ลอดเวลาดว้ยการควบคุมการบูรณะดงักล่าวนี�   เพราะนอกจากสิ�งซึ� งมีอยู่
ตามธรรมชาติแล้ว  ก็ยงัหาเป็นการเพียงพอไม่  อีกหลายสิ�งหลายอยา่งจะตอ้งต่อเติมเสริมสร้าง             
ให้สมกบัฐานะที�เป็นสถานที�ประทบัแรมต่อไปอีก  การเร่งรัดงานบูรณะนี� ไดด้าํเนินไปไม่นานวนั  
กเ็กือบจะสาํเร็จไปตามแผนงานซึ�งต่อไปจะกลายเป็นที�ประทบัอนัรโหฐานและงดงามภายในป่าลึก
อีกแห่งหนึ� ง  สังคามาระตากําลังพกัผ่อนอยู่  เสียงดนตรีที� มีผูข้ ับกล่อมย้อมอารมณ์ให้คลาย                
ความเคร่งเครียดก็กอ้งกงัวานอยูเ่จื�อยแจว้  ประกอบกบัความเหน็ดเหนื�อยเมื�อยลา้ที�ไดต้รากตรํา           
มาเป็นเวลาหลายวนั  ในที�สุดกเ็ลยเคลิบเคลิ�มมอ่ยหลบัไปโดยไมรู้่สึกตวั  ในตอนนี� มีบทร้องวา่  

 



๗๔ 
 

  กิดาหยนัหมอบกราบอยูง่านพดั  พระบรรทมโสมนสัอยูใ่นที� 

 บุหลนัเลื�อนลอยฟ้าไมร่าคี    รัศมีส่องสวา่งดงักลางวนั 

 พระนิ�งนึกตรึกไตรไปมา    ที�จะแต่งคูหาสตาหมนั 

 ป่านนี�พระองคท์รงธรรม ์    จะนบัวนัเคร่าคอยทุกเวลา 

 เมื�อพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  ทรงตั� งกองเสือป่าขึ� นในรัชกาลที�  6               
สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ  เจา้ฟ้า ฯ กรมพระนครสวรรคว์รพินิต  ไดท้รงนาํเอาเพลงทรงพระสุบิน  
มาดดัแปลงทาํนองถวายใชบ้รรเลงเป็นเพลงสรรเสริญเสือป่าต่อมาจนสิ�นรัชกาล (มนตรี  ตราโมท  
และวเิชียร  กุลตณัฑ,์ ๒๕๒๓: ๓๙๑ - ๓๙๓)   

 ๔.๑.๒  เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น 

ประวติัเพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น  ครูมนตรี  ตราโมท  และวเิชียร  กุลตณัฑ์  ไดก้ล่าวไวใ้น
หนงัสือ  ฟังและเขา้ใจดนตรีไทย  โดยสรุปวา่ 
 เมื�อ  พ.ศ. ๒๔๗๔  นายมนตรี  ตราโมท  ได้นาํทาํนองเพลงลาวดวงเดือนอนัเป็นเพลง        
ในอตัรา  ๒  ชั�นนี� ขึ�นมาแต่งขยายขึ�นเป็นอตัรา  ๓  ชั�น  และตดัลงเป็นอตัราชั�นเดียวเพื�อบรรเลง      
รวมกบั  ๒  ชั�นของกรมหมื�นพิชยั ฯ  ไดค้รบเป็นเพลงเถา  โดยยึดสําเนียงลาวอนัเป็นพื�นเดิมไว ้ 
พร้อมกนันี� ก็ได้แต่งบทร้องขึ�นสําหรับร้องเป็นประจาํกับทาํนองเพลงทั�ง  ๓  ชั�น  ๒  ชั�นและ         
ชั�นเดียว  แต่การแต่งของนายมนตรี  ตราโมท  ได้แกไ้ขเฉพาะทาํนองร้องเล็กน้อย  คือ  ของเดิม 
ของกรมหมื�นพิชัย ฯ นั�น  ทาํนองเพลงท่อน  ๓  ใน  ๔  จงัหวะตน้  (หน้าทบัสองไม)้  ทั� งร้อง            
และรับทรงกาํหนดไวใ้ห้กลบัซํ� าเป็น  ๒  ครั� ง  แต่เมื�อนายมนตรี  ตราโมท  ไดแ้ต่งทาํนองร้องขึ�น
เป็น  ๓  ชั� น  พิจารณาดูแล้วก็เห็นว่าถ้าจะให้ร้องทํานองตอนนั� นซํ� าเป็น  ๒  ครั� งอย่างเดิม                  
ก็ดูจะยืดยาดไป  จึงตัดให้ร้องแต่เพียงครั� งเดียว  แล้วดําเนินทํานองตอนท้ายติดต่อไปเลย                 
เมื�ออตัรา  ๓  ชั�นไดแ้กไ้ขดงันั�นแลว้  ทาํนองร้อง  ๒  ชั�นและชั�นเดียว  ก็ตอ้งให้เป็นไปตามแบบ
เดียวกนั  จึงจะเขา้ชุดเป็นเถากนัได ้ ส่วนทาํนองดนตรีที�รับ  คงซํ� า  ๒  ครั� ง  ตามเดิมตลอดทั�งเถา  
แล้วก็ตั� งชื� อใหม่ว่า   “เพลงโสมส่องแสง” โดยเลียนจากความหมายชื�อเพลงเดิมที� เ รียกว่า                     
“ลาวดวงเดือน” โดยใชบ้ทร้องดงัต่อไปนี�  

 

 



๗๕ 
 

   โอว้า่แสงโสมส่อง   ผอ่งทั�วนภาภาค 

  แจ่มใสไพลาศ     สุกสะอาดลออตา 

   ผอ่งแผว้แพร้วรัศมี   สาดรังสีสวา่งหลา้ 

  ใสสดหมดเมฆา     อวดอาภาเมื�อคืนเพญ็ 

  ทรงกลดโรจน์รุ่งพร้อย    งามหยดยอ้ยลอยดวงเด่น 

  ช่างงามแทแ้ข (เอย) ยามเพญ็   ส่องแสงเยน็ยวนอารมณ์ 

   แสงเจิดเฉิดฉว ี    ส่องแสงศรีสีชวนชม 

  บมี่แสงใดสวยสม    ใฝ่นิยมเยี�ยงรัชนี 

  กระนี�หนอกระต่ายนอ้ย    จึงเฝ้าชะมอ้ยมุง่ศศี 

  กระต่ายชะแงแ้ข (เอย) บมี่   จิตไมตรีตอบเลยเอย 

   โอโ้อ๋     จนัทราเอย 

  เชิญเมตตา     กรุณากระต่ายนอ้ย 

  เสียแรงหวงั     เฝ้าตั�งตาคอย 

  มิเอื�อมอาจสอย     สอยมาชมเอย 

   อกขอ้น     สะทอ้นจิตหา 

  เฝ้าแต่เบิ�งดูฟ้า  (ละหนอ)    เศร้าอารมณ์ 

  ฟูมฟกอกตรม     ระทมใจเอย 

   หนาวจบัจิตหนาว   ยิ�งหนาวราวไข ้

  หนาวที�ไม ่     สมใจหมายเชย 

  นํ�าคา้งพร่างพรม     ซํ� าลมรําเพย 



๗๖ 
 

  หนาวใจไร้เชย     ชมละเนอ 

   โอแ้ขของขอ้ยเอย   อยา่เพิ�งคลอ้ยเคลื�อนคลา 

  อยา่ด่วนแฝงเมฆา    อยูใ่หข้า้ชมเอย 

   ถึงแมไ้มส่มใจหวงั   ขอพอตั�งตาชม 

  ใหชื้�นอารมณ์     หายตรมอุราเอย 

   เบิ�งแสงโสมส่อง    แสงผดุผอ่งพอตา 

  ชูชื�นชีวา     ของขา้คงเอย 

  เราละเนอ 

(มนตรี  ตราโมท  และวเิชียร  กุลตณัฑ,์ ๒๕๒๓ : ๔๘๕ - ๔๘๖) 

 ๔.๑.๓  เพลงแสนเสนาะ  ๓ ชั�น 

ประวติัเพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น  ครูมนตรี  ตราโมท  และวิเชียร  กุลตณัฑ์  ไดก้ล่าวไวใ้น
หนงัสือ  ฟังและเขา้ใจดนตรีไทย  โดยสรุปวา่ 

เพลงแสนเสนาะอตัรา  ๒  ชั�นเป็นของเก่า  ได้มีผูน้ ํามาแต่งทาํนองร้องเป็น  ๓  ชั� น  
สําหรับร้องในการเล่นสักวาขึ�นก่อน  ต่อมาครูบวั  คนระนาดมีชื�อผูห้นึ� ง  จึงไดแ้ต่งทาํนองดนตรี   
ขึ�นเป็น  ๓  ชั�น  ซึ� งมีทาํนองและเมด็พรายน่าฟังมาก 

บทร้องเพลงแสนเสนาะ  เถา 

เนื�อที�  ๑ 

  ฟังวาจาแสนเพราะเสนาะเสียง วงัเวงวงัฟังเพียงเพลงสวรรค ์

(สร้อย) หอมหวลชวนชื�น   เหมือนเมื�อคืนวนัคูเ่คียง  ฟังเพียงจะขาดใจเอย 

 เหลียวหากไ็มแ่ลเห็น              โอเ้ป็นเวรแต่ปางใด  หรือมาซดัใหชื้�นใจเรียมเอย 

 



๗๗ 
 

 ฟังบทกลอนวอนวา่สารพนั  เสียวกระสันซ่านซึมปลาบปลื�มใจ 

(สร้อย) ศศิฉายประไพนภา   แสงทองส่องฟ้าดาราโรยเอย 

 หนาวใจใกลส้วา่ง   หนาวนํ�าคา้งปรายโปรย 

 หนาวระงมหนาวลมโชย   โหยหวนสุมามาลยเ์อย 

 ปลื�มเอยปลื�มจิต    แมย่อดชีวติจิตใจ 

 นอ้งจะพรากจากพี�ไป   หวัใจจะขาดเสียแลว้เอย 

( บทร้องของเก่า ) 

เนื�อที�  ๒  ( เฉพาะ  ๓  ชั�น ) 

  สักวาแสนเสียดายที�หมายมาด  เสียดายนุชสุดสวาทเพียงขาดจิต 

 เสียดายดว้ยมิไดช้มใหส้มคิด   เสียดายดว้ยมิไดชิ้ดเสน่ห์นาง 

(สร้อย) หอมอะไรที�ไหนหนอ   ออ้ที�กอระกาํนั�นเป็นไร 

 หอมระกาํฉนัยงัจาํกลิ�นได ้  ช่างชื�นหวัใจจริงเจียวเอย 

  เสียดายแต่นํ�าเสียงสาํเนียงนอ้ง  เสียดายลาํที�ไดร้้องจะหมองหมาง 

 เสียดายดว้ยไมตรีจะจืดจาง   เสียดายรักจกัตอ้งร้างเสียแลว้เอย 

(สร้อย) หนาวลมฉนัจะห่มผา้   ถา้เป็นหนาวฟ้าฉนัจะผงิไฟ 

 นี�หนาวอารมณ์ไมรู้่จะห่มอะไร  ช่างหนาวจบัใจเสียจริงเจียวเอย 

( บทของเก่า ) 

เนื�อที�  ๓  ( เฉพาะ  ๓  ชั�น ) 

  ฟังวาจาหวานเพราะเสนาะเสียง  วงัเวงวงัฟังเพียงเสียงสวรรค ์

(สร้อย) หอมหวนชวนชื�น  เหมือนเมื�อคืนคูเ่คียง  ใจเพียงจะขาดใจ  เหลียวหากไ็มเ่ห็น 



๗๘ 
 

 เออนี�เวรปางใด  หรือมาซดัให ้   จาํตอ้งไกลนวลเอย 

 ฟังสุนทรวอนวา่สารพนั    เสียวกระสันซ่านซาบวาบวญิญา 

(สร้อย) ไก่เอ๋ยไก่แกว้  แจง้แจง้วงัเวงใจ   จะจาํจากไกลเสียแลว้เอย 

 แสนเสียดายแต่นํ�าเสียง  ที�เจา้เพียงคุน้เคย  จะล่วงเลยลบัแลว้หนาเจา้แกว้ตาเอยฯ 

( บทของเก่า ) 

(มนตรี  ตราโมท  และวเิชียร  กุลตณัฑ,์ ๒๕๒๓: ๔๙๕ - ๔๙๖) 

๔.๒  สัญลกัษณ์ในการบันทกึโน้ต 

 ๔.๒.๑  สัญลกัษณ์แทนเสียงในการวิเคราะห์ เพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น  เพลงโสม
ส่องแสง  ๓ ชั�น และเพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น  ทางครูปี( บ  คงลายทอง  ผูว้ิจยัใชพ้ยญัชนะไทยแทน
เสียงของขลุ่ยเพียงออดงัต่อไปนี�  

  - ด  แทนเสียง โด 

  - ร  แทนเสียง เร 

  - ม  แทนเสียง มี 

  -   ฟ  แทนเสียง ฟา 

  -   ซ  แทนเสียง ซอล 

  -   ล  แทนเสียง ลา 

  -   ท  แทนเสียง ที 

  -   ด.  แทนเสียง โดสูง 

  -   ร.  แทนเสียง เรสูง 

  -   ม.  แทนเสียง มีสูง 

  -   ฟ.  แทนเสียง ฟาสูง 



๗๙ 
 

  - ซ.  แทนเสียง ซอลสูง 

  - ล.  แทนเสียง ลาสูง 

  - ท.  แทนเสียง ทีสูง 

  - ด.  แทนเสียง โดสูง 

  ๔.๒.๒  สัญลกัษณ์แทนกลวธีิการบรรเลงและกลวธีิพิเศษ 

  -  ด ์  แทนการครั�นลม   

  การครั�นลม  หมายถึง  การบังคับลมที�เป่าให้ออกมาเป็นช่วงๆอย่างต่อเนื�อง                         
โดยใหมี้ความถี�ห่างตามตอ้งการ  เพื�อทาํใหเ้สียงออกมาคลา้ยคลื�นเสียง 

  -  ด๊  แทนการตีนิ�ว   

  การตีนิ�ว  หมายถึง  การใชป้ลายนิ�วเปิดปิดถี�ๆที�รูบงัคบัเสียง  ประมาณ  ๒  ครั� ง 

  -  ด็  แทนการพรมนิ�ว   

  มีลักษณะคล้ายการตีนิ�ว  แต่มีเสียงที�ยาวกว่า  วตัถุประสงค์เพื�อทาํให้เสียงใด              
เสียงหนึ�งเป็นเสียงที�ยนือยู ่

  - (ด)  แทนการควง   

  การควง  หมายถึง  การเป่าเลียนเสียงทาํให้เกิดระดบัเสียงคลา้ยกนั  ใช้นิ�วต่างกนั  
หรือเรียกวา่ใช ้“นิ�วควง” 

  - “ด”  แทนการสะบดั   

  การสะบดั  หมายถึง  การเป่าแทรดพยางคเ์ขา้ไปในทางเกบ็อีกหนึ�งพยางค ์

  -         ด/  แทนการหยดุเสียง 

  การหยดุเสียง  หมายถึง  การเป่าและหา้มเสียงใหส้ั�น  โดยใชล้มและลิ�นในลกัษณะ
การตอด 



๘๐ 
 

  - {ด}  แทนการซํ� า 
  การซํ� า  หมายถึง  การบรรเลง  ซํ� าในเครื�องหมาย ปีกกา  ๒  ครั� ง 
 
๔.๓  รายละเอยีดการวเิคราะห์ 

   รายละเอียดในการวิเคราะห์การสอดทาํนองเครื�องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย มีประเด็น           
ในการวเิคราะห์ต่อไปนี�  

 ๔.๓.๑  สังคีตลกัษณ์ 

 -  เพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น ลกัษณะเป็นเพลงทางพื�น  ๒  ท่อน  ซํ� าทา้ยเพลงทั�ง  ๒  
ท่อน  โดยท่อน  ๑  มีความยาว  ๕  จังหวะ  หน้าทับปรบไก่  ๒  ชั� น  ท่อน  ๒  มีความยาว                  
๔  จงัหวะ หนา้ทบัปรบไก่  ๒  ชั�น 

 ทอ่น  ๑  สังคีตลกัษณ์  AB   

 ทอ่น  ๒  สังคีตลกัษณ์  CB 

 -  เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น ลกัษณะเป็นเพลงทางกรอ  ๓  ท่อน  ท่อน  ๑ เปลี�ยนทา้ย
เพลง มีความยาว  ๑๖ จงัหวะ  หน้าทบัทยอย  ๓  ชั�น  ท่อน  ๒  ซํ� าทา้ยเพลง  มีความยาว  ๑๒ 
จงัหวะหนา้ทบัทยอย  ๓  ชั�น  ทอ่น  ๓  ซํ� าทา้ยเพลง  มีความยาว  ๑๔  จงัหวะหนา้ทบัทยอย  ๓  ชั�น 

 ทอ่น  ๑  สังคีตลกัษณ์  ABAB`  

 ทอ่น  ๒  สังคีตลกัษณ์  CDD 

 ทอ่น  ๓  สังคีตลกัษณ์  FGG   

 -  เพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น  ลกัษณะเป็นเพลงทางพื�นมีลูกลอ้ลูกขดั  ๒  ท่อน  ท่อนที�  ๑  
เที�ยวกลบัเปลี�ยนหวัเพลง  มีความยาว ๖ จงัหวะ  หนา้ทบัปรบไก่  ๓  ชั�น  ท่อน  ๒ มีความยาว  ๘  
จงัหวะฆหนา้ทบัปรบไก่  ๓  ชั�น  โดยแบง่เป็นสร้อย  ๔  จงัหวะหนา้ทบัปรบไก่  ๓  ชั�น 

 ทอ่น  ๑  สังคีตลกัษณ์ AB 

 ทอ่น  ๒  สังคีตลกัษณ์ CC`D 



๘๑ 
 

 ๔.๓.๒  บนัไดเสียง 

   ๔.๓.๒.๑  บนัไดเสียง  หมายถึง  การกาํหนดระดบัเสียงหรือการกาํหนดทางของ
เครื�องดนตรี  ซึ� งการวเิคราะห์ครั� งนี�   กาํหนดบนัไดเสียงตามลกัษณะวงเครื�องสายเป็นหลกั 

  ๔.๓.๒.๒  กลุ่มปัญจมูลหมายถึง  กลุ่มของเสียง  ๕  เสียง  หรือ  บนัไดเสียงที�ใช้
เสียงหลกัอยู ่ ๕  เสียง  เช่น  ซ ล ท  /ร ม / เทา่กบั  ระดบัเสียงทางเพียงออล่าง  เป็นตน้ 

 การวิเคราะห์ทาํนองหลกัของเพลงเพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น  พบว่า  บนัไดเสียง                
เป็นทางเพียงออล่าง  ทั�งหมด  คือ  ซลทXรมX 

 การวิ เคราะห์ทํานองหลักของเพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั� น   พบว่า   บันไดเสียง                   
เป็นทางเพียงออบน  ทั�งหมด  คือ  ดรมXซลX 

 การวิเคราะห์ทาํนองหลักของเพลงแสนเสนาะ ๓  ชั� น  พบว่า  บันไดเสียงเป็นทาง      
เพียงออบน  ทั�งหมด  คือ  ดรมXซลX 

 ๔.๓.๓   จงัหวะ 

  ๔.๓.๓.๑  ฉิ�ง 

  -  เพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น  ฉิ�งใชอ้ตัราจงัหวะ  ๒  ชั�น ทั�ง  ๒  ทอ่น 

  -  เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น  ฉิ�งใชอ้ตัราจงัหวะ  ๓  ชั�น  ทั�ง  ๓  ทอ่น 

  -  เพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น  ฉิ�งใชอ้ตัรา  ๓  ชั�น  ทั�ง  ๒  ทอ่น 

 

 

 

 

 

 



๘๒ 
 

 ๔.๓.๓.๒  จงัหวะหนา้ทบั 

   -  เพลงบุหลนัลอยเลื�อน ๒ ชั�น  เป็นเพลงประเภทหนา้ทบัปรบไก่  ๒  ชั�น  
๒ ทอ่น  สามารถแสดงหนา้ทบัไดด้งันี�  

 

-  ทั�ง  -  ติง -  โจะ๊-  จะ๊ -  โจะ๊-  จะ๊ -  โจะ๊-  จะ๊ -  ติง  -  ทั�ง -  ติง  -  ติง -  ทั�ง  -  ติง -  ติง  -  ทั�ง 

 

 -  เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น  เป็นเพลงประเภทหนา้ทบัทยอย  ๓  ท่อน  ใชห้นา้ทบัทยอย  
๓  ชั�น  ในการบรรเลง แสดงหนา้ทบัไดด้งันี�  

 

-  ทั�ง  -  ติง -  โจะ๊-  จะ๊ -  โจะ๊-  จะ๊ -  โจะ๊-  จะ๊ -  ติง  -  ติง - ทั�ง ติง ทั�ง - ติง – ติง - ทั�ง ติง ทั�ง 

 

 -  เพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น  เป็นเพลงประเภทปรบไก่  ๓  ชั�น  ๒  ท่อน  ใช้หน้าทบั             
ปรบไก่  ๓  ชั�น  ในการบรรเลง  แสดงหนา้ทบัไดด้งันี�  

 

-  ทั�ง  -  ติง -  โจะ๊-  จะ๊ -  โจะ๊-  จะ๊ -  โจะ๊-  จะ๊ -   -   -   - -  โจะ๊-  จะ๊ -  โจะ๊-  จะ๊ -  โจะ๊-  จะ๊ 

-  ติง  -  ติง - ทั�งติงทั�ง ติงทั�ง – ติง -  โจะ๊-  จะ๊ -  ติง  -  ทั�ง -  ติง  -  ติง -  ทั�ง  -  ติง -  ติง  -  ทั�ง 

 

 

 

 

 



๘๓ 
 

๔.๔  วิเคราะห์การสอดทํานองเครื�องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย  เพลงบุหลันลอยเลื�อน  ๒  ชั%น  เพลง
โสมส่องแสง  ๓  ชั%น  และเพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั%น   ทางครูปี* บ  คงลายทอง 

 การวิเคราะห์การสอดทาํนองเครื�องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย  จะทาํการวิเคราะห์การสอด
ทาํนองของขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่บหลิบ  และ  ขลุ่ยอู ้ เพื�อแสดงให้เห็นถึงลกัษณะการสอดทาํนองแบบ
ต่างๆ ในเพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น  เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น  เพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น โดย
เพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น จะวเิคราะห์เฉพาะวรรครับจากเที�ยวแรก  และเที�ยวกลบั  เนื�องจากใน
การบรรเลงเที�ยวแรกเป็นการเดี�ยวขลุ่ยเพียงออเพียงเลาเดียว ไม่มีการสอดทาํนองจากขลุ่ยหลิบและ
ขลุ่ยอู ้ เที�ยวกลับจึงรับด้วยการบรรเลงครบทั�ง  ๓  ขลุ่ย  เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น  และเพลง
แสนเสนาะ  ๓  ชั�น  วิเคราะห์เฉพาะเที�ยวที�ไม่มีการซํ� า  เนื�องจากในวรรคที�ซํ� าการบรรเลงของขลุ่ย
ทั�ง  ๓  เลา  มีลกัษณะการบรรเลงที�เหมือนเดิม  โดยจะทาํการแสดงโนต้เฉพาะทางของขลุ่ยเพียงออ  
ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้ ในแต่ละเครื� องมือ  หลงัจากนั�นจึงทาํการวิเคราะห์การสอดทาํนองทีละ
ประโยค โดยแยกโนต้เพลงใหเ้ห็นทีละประโยค 

 ๔.๔.๑  วเิคราะห์การสอดทาํนองเพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น   

  โนต้เพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น  ขลุ่ยเพียงออ   

ทอ่น  ๑ 

 

 

 

 

-  ท  -  ร. -ซ - ล (ล) -มฟ-ซ๊ฟซ๊ฟ -  ม ์ -  ร -“ฟมรมฟ์” -ล(ล)-มฟ -ฟ๊ฟ๊-ม ์ - รด-ร๊ดมร 

- “ลซฟ”- ลซ ์ -  -  ลท ์ - ลด.ท-ล (ล)ล  -  ซ -  ล ์- ลซม ์ -ลด.ท-ลซม ์ -  ลซฟ - ล๊ซ -  -   -   - 
-  ร็.  -  ท - ร.ม.ร.(ร.)-ซ - ล - ลซ ลซ -  - ลท ์ -  -  -  ล   -  -  -  ลท ์ - ร.ม.–  ร. - (ร.) - ท ์
-  -  -  ร. - (ร.) -  ซ -  ร.ล - ล ๊ ล๊  -  ด.ท -  ร.  -  ล ล๊ล๊  - ด.ท -  ร็. - (ร.) - - - ซ.ม. 
-  ซฟ  - ลซ์๊ -  -  ล  ท ์ - ลด.ท -ล - (ล)  -  ซ ด.ล-์ ลซม ์ - ซ  - ด.ล - ลซม ลซม- ซ -  -  -  - 

- ท  -  ร. -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ์ -  ม  -  ร์ - “ฟมร”มฟ -  ล  -  ม ์ -  ร.  -  ท -  ล  -  ร. 



๘๔ 
 

ทอ่น  ๑  เที�ยวกลบั 

 

ทอ่น  ๒ 

 

ทอ่น  ๒  เที�ยวกลบั 

 

 

 

 

-  -  รม ฟ ซ ล ท ร ม ซ ล ร. ท ล ซ -  ล ร ม ซ ท ล๊ ซ -  ล ม ล - ซ ซ ซ 
ร. ม. ร. ท ซ.ทร.ซ. ฟ.ม.ร. ท ล ซ ล  - ท ์- ลท รม ๊ร ซ ฟ ม ร - ล๊ ซ ล - 
ท – ร. ท ร.ท ล๊ ซ ฟ ม ร ซ ฟ ซ ล ท ฟ ล ท ล ร. ฟ ล ท ฟ ล ฟ ท ล๊ ท ร. -  - 
ม. – ร ม  ฟ ซ ล ท ร. ม. ร. ท ร. ท ล ซ - ล ร ม ซ ล ท ซ - ลซม ลซม - ซ๊ -  -  -  - 
- ท  -  ร. -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ์ -  ม  -  ร์ - “ฟมร”- มฟ์ -  ล  -  ม -  ร.  -  ท ์ -  ล  -  ร็. 

- “ล ซ ม” - - รด/รม - ลซฟ-ลซ -  -  -  ล -  -  “ทลซ”ลท ์ - ร.  -  ล ซ  - ด. ล ซด.ล – ซม 

- - - ซ.ม. -ร.ทร.ม.– ร.ท -  ล  -  ท ร.ม.ร.ท ์– ร.ม. - - - ลซม - รด - รม ซ  - ลทซลท/ ล - -  - 
- (ล)์ - - - ท – ล ด.ท-ลด.ท - ล – ซ ซด.ล  - ลซม ์ -ทลด.ท ์- - - ลซม -  ลซ -  -  -  - 
-  ท ์ -  ร. - ซ๊ –  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร - “ฟมร”- มฟ์ -  ล  -  ม -  ร.  -  ท ์ - ล -  ร.(ร.) 

-  -  - ม -  ม ม ม ซ. ท ร. ม. ร. ด. ท ล ร. ซ ล ท ร. ม ซ  - ล  - ร. ด. ท ล ซ ม 
ท ล  ซ ม ซ ม ร ท ล ซ ล ท ล ท ร. - ม- ซ. ด. ม. ร. ด. ท ด.ม.ร.ด. ร. ด. ท ล 
ท ล ร. ท ร. ซ ท ล ซ ร ม ฟ  ซ ท ล ซ - ล ร ม ซ ล ท ร. ท ล ซ ม ซ ล ม ซ 
-  ท ์ -  ร. - ซ๊ –  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร - “ฟมร”- มฟ์ -  ล  -  ม - ฟ๊ฟ๊ – ม - รด  -  ร.ร็. 



๘๕ 
 

โนต้เพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น  ขลุ่ยหลิบ 

  ทอ่น  ๑ 

   

ทอ่น  ๒  

 

โนต้เพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น  ขลุ่ยอู ้

ทอ่น  ๑ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร ม ฟ -  ล. -  ม -  ร  -  ท -  ล  -  ร 
-  -  ร ม ฟ ซ ล ท - ม ร๊ ท ร ท ล ซ - ม ร ม ซ.ท.ล.๊ซ. - ม – ล. ซ.ซ.ซ.ซ. 
ฟ.ม ร ท ร ท ล ซ ท ล ซ ล ท ล ร ท  -  ท  -  - -รล  -  ท -  ล  -  ร ท ท ท ท 
ฟ.ม ร ท ร ท ล๊ ซ ฟ.ม.ล.ซ. ฟ. ม ร ท ร ล ท ล ร ท ล ท ม ร ท ร ล ท ร  - 
- -  -  ม ฟ.ซ.ล.ท. ฟ.ม ซ. ท. ซ.ท. ล.ซ. - ม ร ม ซ.ท.๊ ล.ซ. -  ม  -  ล ซ.ซ.ซ.ซ. 
-  ท  -  ร -  ท  -  ล -  ซ. -  ฟ. -  ม  -  ร -  -  ม ฟ์. -  ล.  –  ม -  ร  -  ท - ล -“ทร” 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -ฟ. - ล.  –  ม -  ร  -  ท -  ล  -  ร 
-  -  - ม  - ม ม ม  ซ ด ร ม ร ม ซ ล ซ ม ร ท ร ซ ท ล ท ร ซ ด ท ด ร ม 
- ล ซ ม ซ ม ร ท ร ซ ร ท ล ท ร - ม – ซ ร ม ท ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล 
ม ร ซ ม ร ท ล ท ซ ล ท ล ร ท ล ซ - ม ร ม ซ ท ล ซ -  ม  -  ล ซ ซ ซ ซ 
-  ท  -  ร -  ท  -  ล -  ซ. -  ฟ. -  ม  -  ร - -“ฟ.มรมฟ.” -  ล.  –  ม -  ร  -  ท - ล - ร็ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ม -  ฟ  - ล -  ม - ร -  ท -  ล  -  ร 
-  - -  ท -  ท ท ท -  - ร ม ร ท ล ซ -  ซ.  -  ม - - -“ทลซ” -  -  -  ม -  ซ  -  ซ. 
-  -  ร  ม ร ท ล ซ -  ด ร ม ร  ซ  ล  - -  ท  -  -   -  ล  -  ท -  ล  - ร -  ท ท ท 
ร ม ร ท ร ท ล ซ - ม ร ซ -  -  ล ท ร ล ล ล ร ท ท ท ม ร ร ร  ซ ม ม ม/ 
-  -  ร ม ฟ ซ.ล.ท. ร ม ร ท ร ท ล ซ - ม ร ม ซ ล - ซ ล ม - ซ. -  - -  (ซ.) 
- ท – ร -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร -  -  ม  ฟ -  ล  -  ม ฟ ม ร ท -  ล -  ร 



๘๖ 
 

ทอ่น ๒ 

   
 
ประโยคที�  ๑  วรรครับ 
 
ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 

 ประโยคที�  ๑ 

 ประโยคที�  ๑  ห้องเพลงที�  ๕  ๖  ๗  และ  ๘  ขลุ่ยอูแ้ละขลุ่ยหลิบเป่ารับพร้อมกนัจาก 
ขลุ่ยเพียงออ  ดําเนินทาํนองโดยยึดทาํนองหลักเหมือนกัน  การดําเนินทาํนองเหมือนกันเพื�อ                
สร้างความเป็นเอกภาพให้เกิดขึ�นกบัทาํนองเพลงจากการรับจากทาํนองเดี�ยวของขลุ่ยเพียงออ             
โดยขลุ่ยเพียงออใช้กลวิธีเป่าการเป่าสะบดั  ๕  เสียง  ในห้องเพลงที�  ๕  การเป่าสะบดั  ๕  เสียงนี�            
ครูปี( บ  คงลายทองไดก้ล่าวา่ “เป็นการไล่เลียงด้วยกลุ่มเสียง  เพื�อปรุงแต่งทาํนองให้มีความไพเราะ  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ม -  ฟ  - ล -  ม - ร -  ท -  ล  -  ร 
-  -  -  ม -  ม  ม  ม -  ร๊  -  ม ์ -  ซ  -  ล ๊ -  ท  -  ร -  ท  -  ล -  ล.  -  ซ. - (ซ.) -  ม 
-  -  ท. ล. ซ. ม ร ท ร ม ซ. ร ม ๊ร ซ. - ม – ซ. ม  ซ. ท ร ม ท ร ท ม ๊ ร ม ซ - 
ล -  ร  ม ฟ.ซ.ล.ท. ร ม ร ท ร ท ล ซ -  ซ.  -  ม ซ ท ล ซ ซ. ม -  ซ. -  -  -  - 
-  ท  -  ร -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ์. -  ม  -  ร๊ -  ฟ. -  ล. - ฟ./  -  ม -  ร  -  ท ล  -  ทร 

- ท  -  ร. -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ์ -  ม  -  ร์ - “ฟมร”มฟ -  ล  -  ม ์ -  ร.  -  ท -  ล  -  ร. 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ร ม ฟ -  ล. -  ม -  ร  -  ท -  ล  -  ร 

-  -  -  - -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - - ม -  ฟ  - ล -  ม - ร -  ท -  ล  -  ร 



๘๗ 
 

แสดงความคล่องและความสัมพันธ์ของลมกับนิ*ว” (ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗ มีนาคม  
๒๕๕๔)  จึงเป็นการสร้างความไพเราะที�โดดเด่นให้กับทํานองขลุ่ยเพียงออในห้องเพลงนี�          
และสร้างความเป็นประธานของประโยคให้กับวรรครับของขลุ่ยทั� ง  ๓  เลา  หลังจากนั� น                
จึงแปรทาํนองเหมือนกบัขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอู ้

ประโยคที�  ๒  บรรทดัที�  ๑  และ  ๒ 
 
ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 

 ประโยคที�  ๒ 

 บรรทดัที�  ๑   

 ห้องเพลงที�   ๑ ๒ ๓ และ ๔  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบแปรทํานองแตกต่างกัน                      
ในห้องเพลงที�  ๓  ขลุ่ยเพียงออเป่าเก็บเต็มห้องเพลง  ขลุ่ยหลิบใช้กลวิธีตีนิ�วที�เสียงเร  เพื�อเน้น
ทาํนองให้เด่นชดัขึ�นทาํให้การแปรทาํนองของขลุ่ยเพียงออในการเป่าเก็บกลมกลืนกบัทาํนองหลกั
มากยิ�งขึ�น  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองโดยยดึตามทาํนองหลกั  ห้องเพลงที�  ๓  และ  ๔  แปรทาํนองแตกต่าง
กบัขลุ่ยหลิบและขลุ่ยเพียงออ  โดยแปรทาํนองห่างๆและกลับมาเป่าเก็บเหมือนขลุ่ยหลิบและ           

-  -  รม ฟ ซ ล ท ร ม ซ ล ร. ท ล ซ -  ล ร ม ซ ท ล๊ ซ -  ล ม ล - ซ ซ ซ 
ร. ม. ร. ท ซ.ทร.ซ. ฟ.ม.ร. ท ล ซ ล  - ท ์- ลท รม ๊ร ซ ฟ ม ร - ล๊ ซ ล - 

-  -  ร ม ฟ ซ ล ท - ม ร๊ ท ร ท ล ซ - ม ร ม ซ.ท.ล.๊ซ. - ม – ล. ซ.ซ.ซ.ซ. 
ฟ.ม ร ท ร ท ล ซ ท ล ซ ล ท ล ร ท  -  ท  -  - -รล  -  ท -  ล  -  ร ท ท ท ท 

-  - -  ท -  ท ท ท -  - ร ม ร ท ล ซ -  ซ.  -  ม - - -“ทลซ” -  -  -  ม -  ซ  -  ซ. 
-  -  ร  ม ร ท ล ซ -  ด ร ม ร  ซ  ล  - -  ท  -  -   -  ล  -  ท -  ล  - ร -  ท ท ท 



๘๘ 
 

ขลุ่ยเพียงออในห้องเพลงที�  ๔  การเป่าห่างในห้องเพลงที�  ๓  เพื�อไม่ให้ช่องไฟของทาํนอง
หนาแน่นเกินไป  สอดคลอ้งกบัคาํพูดของครูปี( บ  คงลายทอง ที�กล่าวา่ “ เป่าห่างๆอย่างนี*กใ็ห้เห็น
ช่วงเสียงที�เป็นช่องไฟเพลงด้วย” (ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔) 

 ห้องเพลงที�  ๕ ๖ ๗ และ ๘  ขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองแตกต่างกบัขลุ่ยหลิบเล็กน้อย               
โดยขลุ่ยเพียงออใช้เสียงลาในจงัหวะที�  ๒  ห้องเพลงที�  ๕  และ  ๗  แต่ขลุ่ยหลิบดาํเนินทาํนอง
เดียวกนันี�  โดยใช้เสียงมี ซึ� งการใช้เสียงที�แตกต่างกนั แต่สามารถกลมกลืนกนัได้ เนื�องจากเป็น             
การประสานเสียงคู่   ๔  จึงเข้ากันได้เป็นอย่างดี  และเพื�อไม่ให้เกิดการซํ� าของเสียงในการ            
แปรทาํนองเกินไป   ขลุ่ยอู้แปรทาํนองห่างๆ โดยยึดทาํนองหลัก ในห้องเพลงที� ๖ ใช้กลวิธี                   
เป่าสะบดั  ๓ เสียง  เพื�อเป็นการเน้นเสียงตก  และเป็นการสร้างให้เสียงมีมิติที�ลึกขึ�น  ด้วยเสียง            
ขลุ่ยอูที้�เป่าสะบดั  ๓  เสียงนี� เป็นการสะบดัที�ใช้ระดบัเสียงตํ�าสุดของขลุ่ยอู ้ ซึ� งเป็นเสียงที�ต ํ�าและ
กงัวาลที�สุด  อีกทั�งยงัทาํใหท้าํนองกลมกลืนกบัทาํนองโดยองคร์วมอีกดว้ย 

 บรรทดัที�  ๒    

 ห้องเพลงที�  ๑ ๒ ๓  และ  ๔  ขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองเก็บทั�ง  ๔  ห้องเพลงโดยใช ้              
เสียงสูงในการแปรทาํนอง ทาํใหท้าํนองของขลุ่ยเพียงออโดดเด่นขึ�น  ขลุ่ยหลิบแปรทาํนองเก็บโดย
ใช้ระดับเสียงกลาง  ขลุ่ยอู้แปรทาํนองห่างๆ  โดยใช้ระดับเสียงตํ�า  ทาํให้เกิดความแตกต่าง                 
ของระดบัเสียงจากเสียงสูง  กลาง  และตํ�า  จากการแปรทาํนองของขลุ่ยทั�ง  ๓  เลา  เป็นการทาํ
ความแตกต่างใหเ้กิดความเป็นเอกภาพ ของทาํนองเพลงโดยรวมอีกวิธีหนึ�ง  ซึ� งก็สามารถเขา้กนัได้
เป็นอยา่งดี   

 

 

 

 

 

 

 



๘๙ 
 

ประโยคที�  ๓  บรรทดัที�  ๓  และ  ๔ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 ประโยคที�  ๓  

 บรรทดัที�  ๓   

 หอ้งเพลงที�  ๑ และ  ๒ ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้ แปรทาํนองลกัษณะคลา้ยกนั
เพื�อสร้างเอกภาพ ให้กบัทาํนอง ซึ� งขลุ่ยหลิบใช้เสียงฟา  ซึ� งเป็นเสียงจร  เป็นเสียงประดบัในการ
ตกแต่งทาํนองในห้องเพลงที� ๑  ห้องเพลงที�  ๓  และ  ๔  ขลุ่ยหลิบแปรทาํนองไปในทางเสียงสูง  
ขลุ่ยเพียงออหลบมาใชเ้สียงระดบักลาง  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองห่างๆ  ทั�งนี� เป็นการทาํให้เสียงขลุ่ยหลิบ
โดดเด่นขึ�นมาในวรรคแรกนี�  

 หอ้งเพลงที�  ๕ ๖ ๗  และ  ๘  ขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองเก็บโดยใชเ้สียงฟา  ซึ� งเป็นเสียงจร  
มาเป็นเสียงประดบั  เพื�อสร้างให้กลอนของขลุ่ยเพียงออโดดเด่นออกมาจากทาํนองของขลุ่ยหลิบ   
ซึ� งแปรทาํนองเก็บเช่นเดียวกัน  ขลุ่ยอู้แปรทํานองเก็บโดยใช้การผูกกลอนที� เน้นเสียงตกให ้                
กบัขลุ่ยเพียงออและขลุ่หลิบ  ทาํใหท้าํนองไมฟั่งดูหนาแน่นจนเกินไป 

 

ท – ร. ท ร.ท ล๊ ซ ฟ ม ร ซ ฟ ซ ล ท ฟ ล ท ล ร. ฟ ล ท ฟ ล ฟ ท ล๊ ท ร. -  - 
ม. – ร ม  ฟ ซ ล ท ร. ม. ร. ท ร. ท ล ซ - ล ร ม ซ ล ท ซ - ลซม ลซม - ซ๊ -  -  -  - 

ฟ.ม ร ท ร ท ล๊ ซ ฟ.ม.ล.ซ. ฟ. ม ร ท ร ล ท ล ร ท ล ท ม ร ท ร ล ท ร  - 
- -  -  ม ฟ.ซ.ล.ท. ฟ.ม ซ. ท. ซ.ท. ล.ซ. - ม ร ม ซ.ท.๊ ล.ซ. -  ม  -  ล ซ.ซ.ซ.ซ. 

ร ม ร ท ร ท ล ซ - ม ร ซ -  -  ล ท ร ล ล ล ร ท ท ท ม ร ร ร  ซ ม ม ม/ 
-  -  ร ม ฟ ซ.ล.ท. ร ม ร ท ร ท ล ซ - ม ร ม ซ ล - ซ ล ม - ซ. -  - -  (ซ.) 



๙๐ 
 

 บรรทดัที�  ๔ 

 ห้องเพลงที� ๑ ๒ ๓  และ ๔  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอู้แปรทาํนองทางเก็บโดยใช้กลอน
เหมือนกัน  ทําให้ทํานองของขลุ่ยหลิบที�แปรทํานองเก็บในระดับเสียงสูงลอยเด่นออกมา                      
เป็นการสร้างจุดเด่นของทาํนองที�น่าสนใจให้กบัการบรรเลง  ห้องเพลงที�  ๕  และ ๖  ขลุ่ยเพียงออ  
ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้ กลบัมาแปรทาํนองเหมือนกนั  เพื�อสร้างความเป็นหนึ�งเดียวกนัให้กบัทาํนอง
จากนั�นขลุ่ยหลิบดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองตามทาํนองหลกัโดยเป่าห่างๆ 
เพื�อทาํให้ทาํนองโดยองค์รวมไม่หนาแน่นมากเกินไป  ขลุ่ยเพียงออใช้กลวิธีเป่าสะบดั  ๓  เสียง            
ซํ� า  ๒  ครั� งในห้องที�  ๗ ซึ� งเป็นสํานวนกลอนของปี� ใน  ทาํให้ทาํนองของขลุ่ยเพียงออโดดเด่น
ขึ�นมาจากทาํนองขลุ่ยอื�นๆ และสร้างให้ทาํนองเพลงมีความไพเราะที�เกิดจากความหลากหลาย          
ของทาํนอง 

ประโยคที�  ๔  บรรทดัที�  ๕ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

ขลุ่ยอู ้

 
 ประโยคที�  ๔ 

 บรรทดัที�  ๕ 

 ห้องเพลงที�  ๑ ๒ ๓  และ  ๔  ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้ ดาํเนินทาํนองตาม
ทาํนองหลกั  เพื�อสร้างความเป็นเอกภาพ ให้กบัประโยค  เนื�องจากเป็นประโยคลงจบของท่อน  ๑  
เที�ยวกลับ  และเป็นการลดระดับความเร็วของอัตราจังหวะลงเพื�อส่งให้ขลุ่ยเพียงออเดี�ยว               
ในทอ่น  ๒     

- ท  -  ร. -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ์ -  ม  -  ร์ - (ฟมร) - มฟ์ -  ล  -  ม -  ร.  -  ท ์ -  ล  -  ร็. 

-  ท  -  ร -  ท  -  ล -  ซ. -  ฟ. -  ม  -  ร -  -  ม ฟ์. -  ล.  –  ม -  ร  -  ท - ล -“ทร” 

- ท – ร -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร -  -  ม  ฟ -  ล  -  ม ฟ ม ร ท -  ล -  ร 



๙๑ 
 

 ห้องเพลงที�  ๕  ขลุ่ยเพียงออ  ใช้กลวิธีเป่าสะบดั  ๓  เสียง  เพื�อสร้างจุดเด่น  และเป็น             
การแสดงความพริ�วไหวของทาํนอง  โดยมีขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอูเ้ป่าดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั  
ห้องเพลงที�  ๗  ขลุ่ยอู้เป่าเก็บเพื�อสอดแทรกทาํนอง  ไม่ให้เกิดการซํ� ามากเกินไปของทาํนอง        
ห้องเพลงที�  ๘  จงัหวะที�  ๔  ขลุ่ยหลิบเป่ากระทบ  ๒  เสียง  เพื�อส่งให้ขลุ่ยเพียงออที�ใช้กลวิธีการ
พรมนิ�ว  เด่นชดัขึ�น  

ทอ่น  ๒  เที�ยวกลบั 

ประโยคที�  ๑  วรรครับ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

  

ประโยคที�  ๑  

 ประโยคที�  ๑  วรรครับ  ห้องเพลงที�  ๕  ๖  ๗  และ  ๘  ขลุ่ยเพียงออเป่าสะบดั  ๓  เสียง  
เพื�อเป็นเสียงประธานในการรับของท่อน  ๒  หลังจากนั�นขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้ 
ดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกัเหมือนกนั  เพื�อสร้างความเป็นเอกภาพ ให้กบัทาํนองรับ ห้องเพลงที�  
๘  จงัหวะที�  ๔  ขลุ่ยเพียงออใชก้ลวธีิเป่าเสียงควง  ซึ� งการเป่าเสียงควงนี�   ครูปี( บ  คงลายทอง  กล่าว
วา่  “เป่าควง กเ็หมือนกัน  เพื�อให้ทาํนองมันวิจิตรขึ*น” (ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  
๒๕๕๔) ซึ� งส่งผลใหเ้กิดความไพเราะจากสีสันที�หลากหลายในทาํนองเพลง 

 

-  ท ์ -  ร. - ซ๊ –  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร - “ฟมร”- มฟ์ -  ล  -  ม -  ร.  -  ท ์ - ล -  ร.(ร.) 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -ฟ. - ล.  –  ม -  ร  -  ท -  ล  -  ร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ม -  ฟ  - ล -  ม - ร -  ท -  ล  -  ร 



๙๒ 
 

ประโยคที�  ๒  บรรทดัที�  ๑  และ  ๒ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 

 ประโยคที�  ๒ 

 บรรทดัที�  ๑ 

 ห้องเพลงที� ๑ ๒ ๓ และ ๔  ขลุ่ยอูเ้ป่าดาํเนินทาํนองห่างๆตามทาํนองหลกั  ขลุ่ยเพียงออ
และขลุ่ยหลิบแปรทาํนองเก็บที�มีลกัษณะคลา้ยกนั  โดยขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองไปในทางระดบั
เสียงสูง  ขลุ่ยหลิบแปรทาํนองไปในทางระดบัเสียงกลาง ทาํให้การดาํเนินทาํนองของขลุ่ยเพียงออ 
ที�ผกูกลอนในระดบัเสียงสูงโดดเด่นออกมาจากเสียงของทาํนองเพลง 

 ห้องเพลงที� ๕ ๖ ๗  และ  ๘  ขลุ่ยหลิบแปรทาํนองเก็บทั�ง  ๔  ห้องเพลง  ขลุ่ยเพียงออ       
แปรทาํนองเก็บสลบัการเป่ายกัเยื�องจงัหวะ  โดยใช้กลวิธีเป่าฝากเสียงตกห้องเพลงที�  ๖ ไปตก          
ยงัหอ้งที�  ๗  ทาํใหท้าํนองในทา้ยวรรคนี�  ไมห่นาแน่นจนเกินไป  แต่จุดเด่นของทาํนองในห้องเพลง
ที�  ๕  ๖  ๗  และ  ๘  กลับอยู่ที�ขลุ่ยอู้ซึ� งใช้กลวิธีเป่าดาํเนินทาํนองห่างๆโดยยึดทาํนองหลัก                  
และใช้กลวิธีเป่าผนัเสียง  จากเสียงตกเสียงลาในห้องเพลงที�  ๖  เมื�อขึ�นห้องเพลงที�  ๗  ใช้เสียง            
ลาสูง  ซึ� งเป็นเสียงคู่  ๘  กัน  จากนั�นเป่าเสียงซอลสูงในท้ายห้องเพลง   และห้องเพลงที�  ๘               

-  -  - ม -  ม ม ม ซ. ท ร. ม. ร. ด. ท ล ร. ซ ล ท ร. ม ซ  - ล  - ร. ด. ท ล ซ ม 
ท ล  ซ ม ซ ม ร ท ล ซ ล ท ล ท ร. - ม- ซ. ด. ม. ร. ด. ท ด.ม.ร.ด. ร. ด. ท ล 

-  -  - ม  - ม ม ม  ซ ด ร ม ร ม ซ ล ซ ม ร ท ร ซ ท ล ท ร ซ ด ท ด ร ม 
- ล ซ ม ซ ม ร ท ร ซ ร ท ล ท ร - ม – ซ ร ม ท ร ม ล ซ ม ซ ร ม ซ ล 

-  -  -  ม -  ม  ม  ม -  ร๊  -  ม ์ -  ซ  -  ล ๊ -  ท  -  ร -  ท  -  ล -  ล.  -  ซ. - (ซ.) -  ม 
-  -  ท. ล. ซ. ม ร ท ร ม ซ. ร ม ๊ร ซ. - ม – ซ. ม  ซ. ท ร ม ท ร ท ม ๊ ร ม ซ - 



๙๓ 
 

จงัหวะที�  ๒  ใช้กลวิธีเป่าควงเสียงซอลสูง  ทาํให้เกิดความแตกต่างที�เกิดจากการเป่าผนัเสียงของ
ระดบัที�จากตํ�าสุด  ขึ�นไปเสียงสูง  เสียงสูงแลว้กลบัไปใชเ้สียงควง  ทาํให้วรรคหลงันี�ทาํนองขลุ่ยอู้
เด่นชัดกว่าขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบที�ใช้กลวิธีเป่าเก็บ  ซึ� งทาํหน้าที�คล้ายเป็นพื�นหลัง ให้กบั
ทาํนองของขลุ่ยอู ้ อุปมาการเป่าเก็บของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบประดุจเป็นพื�นทรายละเอียดที�ปู
เป็นพื�น  ทาํนองของขลุ่ยอูป้ระหนึ� งเป็นกอ้นกรวดขนาดสัณฐานใหญ่เล็กแตกต่างกนัที�จดัวางอยู่
ห่างๆ บนพื�นทรายอนัละเอียดนั�น  ทาํใหถึ้งแมว้า่จะเป็นการแปรทาํนองที�แตกต่างระหวา่งทางห่างๆ
ของขลุ่ยอู ้กบัทาํนองเก็บของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  แต่ก็สามารถลงรอยกนัได้เป็นอย่างดี           
ทั� งยงัทาํให้ทาํนองของขลุ่ยอู้ลอยเด่นขึ� นมาจากการแปรทาํนองเพียงห่างๆแต่ใช้ระดับเสียงที�
หลากหลายสลบัไปมาภายในเพียง  ๔  หอ้งเพลง 

 บรรทดัที�  ๒  

 หอ้งเพลงที� ๑ ๒ ๓ และ ๔  ขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองเก็บทั�ง  ๔  ห้องเพลง  ขลุ่ยอูใ้ชก้ลวิธี
เป่าดักหลังทาํนองของขลุ่ยเพียงออในห้องเพลงที�  ๑  เป็นการยกัเยื�องเล่นกบัจังหวะและเป็น           
การหยอกเยา้ทาํนองของขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบแปรทาํนองเก็บโดยยึดทาํนองหลกัและเสียงตก  
กระนั�นขลุ่ยทั�ง  ๓  เลาก็กลบัมาใช้กลวิธีเป่ายอ้ยจงัหวะในทา้ยห้องเพลงที�  ๔ เหมือนกนัอีกครั� ง  
เพื�อสร้างใหจ้งัหวะโดยรวมเป็นอนัหนึ�งอนัเดียวกนั 

 ห้องเพลงที�    ๕ ๖ ๗  และ  ๘  ขลุ่ยเพียงออแปรทํานองเก็บโดยใช้ระดับเสียงสูง                
ขลุ่ยหลิบแปรทาํนองในระดบัเสียงกลาง  ทาํให้เสียงของขลุ่ยเพียงออในวรรคนี� ลอยเด่นออกมา             
ในวรรคแรก   และ ในวรรคหลัง ข ลุ่ ย อู้ ใ ช้ก ลวิ ธี เ ป่ า แปรทํานองโดย ใช้ก ลอน ปี� ใ น                             
ในการดาํเนินทาํนอง  ในการผกูกลอนขลุ่ยอูเ้ป็นสํานวนของปี� ในนั�น  ครูปี( บ  คงลายทอง  ไดก้ล่าว
วา่ “มันสามารถหยิบยืมกันในกลุ่มเสียงที�ใช้กันได้  ให้ทาํนองมันเด่นออกมา” (ปี( บ  คงลายทอง, 
สัมภาษณ์ ,  ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔)  ทํา ให้สํ านวนของข ลุ่ย อู้ เ ด่นออกมาในวรรคหลัง                           
เป็นการสลบักนัสร้างจุดเด่นใหน่้าสนใจระหวา่งขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอู ้ โดยใชก้ลวธีิที�ต่างกนั  

 

 

 

 



๙๔ 
 

ประโยคที�  ๓  บรรทดัที�  ๓ และ  ๔ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 
 ประโยคที�  ๓ 

 บรรทดัที�  ๓   

 ห้องเพลงที� ๑ ๒ ๓ และ ๔  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบแปรทาํนองเก็บทั�ง  ๔  ห้องเพลง  
โดยขลุ่ยเพียงออใช้เสียงฟา  ซึ� งเป็นเสียงจร  มาผูกสํานวนกลอนในห้องที�  ๓  ทาํให้ทาํนองใน
บรรทดัที�  ๓  มีความหลากหลายของเสียงมากขึ�น  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองในห้องที�  ๑  และ  ๒  โดยใช้
กลวิธีเป่าไล่เสียงจากตํ�าไปสูง  คือ  เร มี ฟา ซอลสูง ลาสูง  และทีสูง  โดยเฉพาะเสียงลาสูง  ทีสูง  
ซึ� งเป็นระดบัเสียงสูงของขลุ่ยอูซึ้� งมกัไม่ค่อยไดใ้ชเ้ป่าเท่าใดนกั ซึ� งในการเป่าเสียงสูงของขลุ่ยอูนี้�   
ครูปี( บ  คงลายทองกล่าววา่ “ทาํให้มั*นเด่นขึ*นมา  ทาํให้มันดีขึ*น  ถ้าเราเรียบเรียงฟังแล้วไม่ดีกทิ็*งไป 
แล้วฟังดีมั2ย  ถ้าดีก็เอาไว้”  (ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔) ทาํให้ห้องเพลงที�  
๑  และ ๒ ทาํนองของขลุ่ยอูโ้ดดเด่นขึ�นมาจากทาํนองหลกั  เป็นการสร้างจุดสนใจให้เกิดขึ�นกบั
ทํานองเพลงในวรรคหน้า  และกลับมาแปรทํานองเก็บเหมือนขลุ่ยหลิบในห้องเพลงที�   ๔                  

ท ล ร. ท ร. ซ ท ล ซ ร ม ฟ  ซ ท ล ซ - ล ร ม ซ ล ท ร. ท ล ซ ม ซ ล ม ซ 
-  ท ์ -  ร. - ซ๊ –  ล -  ซ  -  ฟ -  ม  -  ร - “ฟมร”- มฟ์ -  ล  -  ม - ฟ๊ฟ๊ – ม - รด  -  ร.ร็. 

ม ร ซ ม ร ท ล ท ซ ล ท ล ร ท ล ซ - ม ร ม ซ ท ล ซ -  ม  -  ล ซ ซ ซ ซ 
-  ท  -  ร -  ท  -  ล -  ซ. -  ฟ. -  ม  -  ร - -“ฟ.มรมฟ.” -  ล.  –  ม -  ร  -  ท - ล - ร็ 

ล -  ร  ม ฟ.ซ.ล.ท. ร ม ร ท ร ท ล ซ -  ซ.  -  ม ซ ท ล ซ ซ. ม -  ซ. -  -  -  - 
-  ท  -  ร -  ซ  -  ล -  ซ  -  ฟ์. -  ม  -  ร๊ -  ฟ. -  ล. - ฟ./  -  ม -  ร  -  ท ล  -  ทร 



๙๕ 
 

เป็นการซํ� าทาํนองเพื�อลดความขดัแยง้ของระดบัเสียงที�สูงมากของขลุ่ยอูใ้นวรรคหน้า  เพื�อทาํให้
ทาํนองโดยรวมกลบัมากลมกลืนในวรรคหลงั 

 บรรทดัที�  ๔ 

 ห้องเพลงที� ๑ ๒ ๓ และ ๔  ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองเหมือนกนั               
เพื�อสร้างความเป็นหนึ� งเดียวกันของทํานองให้กับวรรคนี�   เนื�องจากเป็นวรรครองที�จะส่ง                           
ไปวรรคสุดท้าย  ซึ� งเป็นวรรคจบของเพลง  และเพื�อสร้างจังหวะความเร็วให้เท่ากันก่อนที�             
จะลงจบ  ห้องเพลงที� ๕ ๖ ๗  และ  ๘  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองห่างๆโดยยึดตามทาํนองหลกั  เพื�อทาํให้
ทาํนองโดยรวมกลมกลืนกนั  ห้องเพลงที� ๕  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  แปรทาํนองเหมือนกนั  
โดยใช้กลวิธีสะบดัเพื�อให้ทาํนองเพลงในห้องที�   ๕  ได้เสียงที�ชัดเจน และเพื�อเป็นสัญลักษณ์               
แสดงความพร้อมเพรียงกนัของทาํนองในการทอดลงจบ  หอ้งเพลงที�  ๗  ขลุ่ยเพียงออใชก้ลวิธีตีนิ�ว
ที�เสียง  ฟาเป็นการทาํให้เสียงฟา  เกิดความปลั�งจาํเพาะ และแปรทาํนองแตกต่างจากขลุ่ยหลิบและ
ขลุ่ยอู ้ เพื�อทาํให้ช่วงสุดทา้ยของเพลงเกิดจุดเด่นของทาํนองของขลุ่ยเพียงออขึ�น  ก่อนที�จะค่อยๆ
ทอดจงัหวะช้าลงเพื�อจบ ห้องเพลงที�  ๘  จงัหวะที�  ๔ ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบใช้กลวิธีพรมนิ�ว
เหมือนกนั  เพื�อเป็นการสร้างเสียงจบที�แสดงความเป็นอนัหนึ� งอนัเดียวกนัให้เกิดขึ�นในการลงจบ
ของการบรรเลง                       

 

 

 

 

 

 

 

 



๙๖ 
 

 สรุปผลการวิเคราะห์การสอดทํานองเครื�องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย เพลงบุหลันลอยเลื�อน  
๒  ชั%น   

 ผลการวิเคราะห์การสอดทาํนองเครื� องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย เพลงบุหลนัลอยเลื�อน           
๒  ชั�น  พบว่าความไพเราะของการบรรเลงที�ปรากฏขึ�นเกิดจากการใช้กลวิธีพิเศษเพื�อตกแต่ง       
ท ํานอง เพลงให้ มี ความไพ เราะ   ก ารสอดทํานองโดยการแปรทํานอง ที� แตก ต่า งกัน                            
และการสอดทาํนองโดยการแปรทาํนองเหมือนกนั  มีลกัษณะสาํคญัสรุปไดด้งันี�  

 -  การใช้กลวธีิพเิศษเพื�อตกแต่งทาํนองให้มีความไพเราะ 

  การใช้กลวิธีพิเศษเพื�อตกแต่งทาํนองเพลงให้มีความไพเราะ  ในเพลงบุหลัน           
ลอยเลื�อน  ๒  ชั�น  พบวา่มีการใชก้ลวธีิต่างๆดงันี�  

 ๑.  การสะบดั 

  กลวิธีการสะบดั  พบการสะบดั  ๒  ประเภท  คือ  สะบดั  ๓  เสียง  และ  สะบดั            
๕  เสียง  ซึ� งเป็นการตกแต่งทาํนองให้มีความไพเราะมากขึ�น  สร้างความพริ�วไหวให้กบัทาํนอง
เพลง  ทาํให้ทาํนองเพลงมีลีลาที�แตกต่างกนัออกไป  ซึ� งกลวิธีการเป่าสะบดั  ครูปี( บ  คงลายทอง           
ได้กล่าวว่า  “การสะบัด  ต้องดูช่องไฟให้พอเหมาะพอควร  สะบัดไปทั*งเพลงก็ไม่ไหว”                     
(ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔)  การสะบดัจึงเป็นกลวิธีหนึ� งที�สร้างให้เกิด
ความวิจิตรบรรจงขึ�นกบัทาํนองเพลง  พบการใช้กลวิธีนี� ในขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  แลขลุ่ยอู ้              
โดยพบการใชก้ลวธีินี�มากที�สุดในการบรรเลงของขลุ่ยเพียงออ 

 ๒.  การพรมนิ�ว 

  กลวิธีการพรมนิ�ว  ในเพลงบุหลันลอยเลื�อน  ๒  ชั� นนี�   ครูปี( บ   คงลายทอง                  
ไดก้ล่าววา่ “ทาํให้ฟังแล้วมีลีลาที� เปลี�ยนทาํนองออกไปจากที�เป็นอยู่ เดิม  ถ้าเป่าพื*นๆ มันก็ไม่เกิด
อะไรขึ*น   ทําอะไรเล็กๆน้อยให้มันมี ข้อแตกต่างบ้ าง  เ พิ� มสํานวนให้มัน นุ่มนวลขึ*น”                              
(ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔ ) การเป่าพรมนิ�วจึงเป็นการสร้างความไพเราะ
ให้กับทํานองเพลง  โดยเป็นการปรุงแต่งเสียงให้เ กิดความไพเราะที�แตกต่างกันออกไป                      
ทาํให้ทาํนองเพลงเกิดความกลมกลืน(Harmony)มากยิ�งขึ�น  พบการใชก้ลวิธีนี� เฉพาะขลุ่ยเพียงออ
และขลุ่ยหลิบในการจบเพลง 

 



๙๗ 
 

 ๓.  การใชเ้สียงควง 

  การใช้เสียงควง  จากคาํกล่าวของครูปี( บ  คงลายทอง  ที�กล่าวถึงการใช้เสียงควง          
ในเพลงบุหลันลอยเลื�อน ๒  ชั� น ว่า  “เป่าควงก็เหมือนกัน  เพื� อให้ทํานองมันวิจิตรขึ*น”                         
(ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔) การเป่าเสียงควงจึงเป็นการตกแต่งทาํนองให้มี
ความวิจิตรงดงามขึ� นจากท่วงทํานองที�ประกอบด้วยเสียงที�หลากหลาย  ทําให้เ กิดสีสัน             
(Tone Colour)ในทาํนองเพลง  และสร้างความไพเราะให้เกิดขึ�นกบัท่วงทาํนองของเพลงบุหลนั  
ลอยเลื�อน  ๒  ชั�น  พบการใชก้ลวธีินี� เฉพาะในขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอู ้

 -  การสอดทาํนองที�มีลกัษณะการแปรทาํนองเหมือนกนั  ทั%ง  ๓  เลา   

  การสอดทาํนองที�มีลกัษณะการแปรทาํนองเหมือนกนัทั�งขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  
และขลุ่ยอู ้ ในเพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น  พบวา่เป็นการสอดทาํนองเฉพาะ  ๓  กรณี  คือ   

  ๑.ทาํนองรับจากการเดี�ยว   

  ๒.ทาํนองก่อนส่งใหเ้ดี�ยว   

  ๓.ทาํนองก่อนลงจบ 

  ทั�งนี� เพื�อให้สร้างให้เกิดทาํนองที�มีลักษณะเป็นอนัหนึ� งอนัเดียวกนั  ที�เกิดจาก           
การซํ� า(Repetition)ของทํานอง  ไม่ เ กิดการแปรทํานองที�หลากหลายมากเกินไป เป็นการ                    
สร้างเอกภาพ(Unity)ให้กบัทาํนอง  ก่อนที�จะมีการแปรทาํนองที�หลากหลายต่อไป  หรือก่อน                      
การแปรทาํนองลงจบของเพลง 

  -  การสอดทํานองที�มีลักษณะการแปรทํานองเหมือนกัน  เฉพาะขลุ่ ยเพียงออ                     
และขลุ่ยอู้   

  การสอดทาํนองลักษณะนี�   เพื�อทาํให้ทาํนองของขลุ่ยหลิบ  โดดเด่นออกมา                
และส ร้ า ง จุ ดสนใจให้ เ กิ ด ขึ� นกับทํานอง   ทํา ให้ เ กิ ดคว ามไพ เ ร า ะจ ากลักษณะ เ ด่น                                   
ของทาํนองขลุ่ย หลิบ  ดงัตวัอยา่งในทาํนองของท่อน  ๑  ประโยคที�  ๓  บรรทดัที�  ๔ ห้องเพลงที�   
๑ –  ๔ 

 



๙๘ 
 

ประโยคที�  ๓  บรรทดัที�  ๔ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 

 -  การสอดทาํนองที�มีลกัษณะการแปรทาํนองที�แตกต่างกนั  ทั%ง  ๓  เลา 

  การสอดทาํนองในลกัษณะที�มีความแตกต่างกนัทั�งหมด  เพื�อทาํให้เกิดทาํนองที�
หลากหลาย(Variety)โดยแบง่ออกเป็น ๒ กรณี  คือ 

 ๑.  การแปรทาํนองเป็นทางเกบ็ทั�งหมด    

   การแปรทาํนองเป็นทางเก็บที�แตกต่างกนัทั�งขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ   และขลุ่ยอู ้ 
เพื�อสร้างความไพเราะของบทเพลงใหเ้กิดขึ�นจากการดาํเนินทาํนองที�หลากหลายของสํานวนกลอน
ในขลุ่ยแต่ละชนิด  สร้างความน่าสนใจ(Interrest)ในการดํา เ นินกลอนต่างๆให้กับผู ้ฟั ง                             
และการแปรทาํนองที�มีความหลากหลาย(Variety)  เพื�อทาํให้ทาํนองโดยองค์รวมเกิดเอกภาพ
(Unity) อีกประการหนึ�ง  ดงัตวัอยา่งจากทอ่น  ๑  ประโยคที�  ๓  บรรทดัที�  ๓  หอ้งเพลงที�  ๑ – ๘ 

 

 

 

ม. – ร ม  ฟ ซ ล ท ร. ม. ร. ท ร. ท ล ซ     

- -  -  ม ฟ.ซ.ล.ท. ฟ.ม ซ. ท. ซ.ท. ล.ซ.     

-  -  ร ม ฟ ซ.ล.ท. ร ม ร ท ร ท ล ซ     



๙๙ 
 

ประโยคที�  ๓  บรรทดัที�  ๓   

ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 

 ๒. การแปรทาํนองเกบ็เฉพาะขลุ่ยเพยีงออและขลุ่ยหลิบ  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองห่างๆ 

  ลกัษณะการแปรทาํนองเก็บเฉพาะขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  เพื�อสร้างจุดเด่น 
ให้กับทํานอง และเป็นการสร้างจุดสนใจซึ� ง เป็นส่วนหนึ� งที�จะช่วยให้บทเพลงชวนฟัง                       
โดยขลุ่ยอู้แปรทาํนองห่างๆ  เพื�อสร้างจังหวะช่องไฟ(Space)ของทาํนองเพลงโดยรวมให้มี                 
ความไม่หนาแน่นและรู้สึกอึดอัดจนเกินไป  และเป็นการช่วยเน้นเสียงตกให้แก่ทาํนองหลัก            
เป็นการสร้างให้ทํานองโดยรวมเกิดความพอดี(Balance) อันเป็นการสร้างความกลมกลืน
(Harmony)ให้เกิดขึ�นกบัทาํนองโดยองคร์วม  ส่งผลให้เกิดความไพเราะขึ�นกบับทเพลง ดงัตวัอยา่ง
จากทอ่นที�  ๒  ประโยคที�  ๒   บรรทดัที�  ๑  หอ้งเพลงที�  ๑ –  ๘   

 

 

 

 

 

ท – ร. ท ร.ท ล๊ ซ ฟ ม ร ซ ฟ ซ ล ท ฟ ล ท ล ร. ฟ ล ท ฟ ล ฟ ท ล๊ ท ร. -  - 

ฟ.ม ร ท ร ท ล๊ ซ ฟ.ม.ล.ซ. ฟ. ม ร ท ร ล ท ล ร ท ล ท ม ร ท ร ล ท ร  - 

ร ม ร ท ร ท ล ซ - ม ร ซ -  -  ล ท ร ล ล ล ร ท ท ท ม ร ร ร  ซ ม ม ม/ 



๑๐๐ 
 

ประโยคที�  ๒  บรรทดัที�  ๑   

ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 

 ในการสอดทาํนองของเพลงบุหลนัลอยเลื�อน ๒  ชั�น  ครูปี( บ  คงลายทอง  ไดใ้ห้ขอ้คิด
เพิ�มเติมอีกวา่ 

  มีเจตนาเมื�อเป่าทํานองหวานด้วยขลุ่ ยเพียงออ  ให้ขลุ่ ยเพียงออฟังดูเด่น   
แต่พอทํานองเก็บเนี*ย  เนื�องจากแลดูว่าเป็นทํานองเพลงสั*นๆ ก็แลดูว่าจะมี                
การผูกสํานวนกลอนเก็บที� ใกล้ เคียงกันก็ได้  แต่เนื� องจากทํานองมันสั* นๆ                
ก็จะแสดงให้เห็นว่าวิธีเก็บแต่ละเครื� องมือในหน้าที�และบทบาทที� เป็นเช่นนั*นมัน
แตกต่างกัน  แต่ถ้าเป็นเพลงยาวๆมองดูจะรกน่าดู  ครูจะพยายามให้เป็นแบบนั*น   
อีกเจตนาหนึ�งกคื็อเป็นบทไหว้ครูรําลึกถึงพระคุณบูรพมหากษัตริย์ที�ท่านดูแลเรื� อง
ของพวกเราอยู่   องค์ปฐมที� ท่านชี*นําและเป็นปัจจัยให้เราอยู่ ได้จนทุกวันนี*               
ก็รัชกาลที�   ๒  ก็อาศัยบารมีของพระองค์ท่านมาจนทุกวันนี* รัชกาลที�  ๕                    
ที�   ๖   ที�   ๗   จนถึงปัจ จุบัน   สถาบันพระมหากษัต ริ ย์ก็ไ ด้พระราชทาน                       
ความเป็นดนตรีให้กับพวกเรา  โดยเฉพาะสถาบันพระมหากษัตริย์ควรจะรําลึกถึง
เรื� องนี*อยู่ เป็นเนืองๆ  จุฬากเ็กี�ยวเนื�องกับพระมหากษัตริย์โดยตรง  ตั*งแต่รัชกาลที�  
๕  รัชกาลที�  ๖  หรือแม้แต่สมเด็จพระเทพรัตนฯที�ทรงโปรดดนตรีก็อยู่ ที� นี�            
อันนี*เป็นปัจจัยที�ทําบูชาเป็นราชสักการะ  ให้เห็นว่าเราก็ถวายความจงรักภักดี             

-  -  - ม -  ม ม ม ซ. ท ร. ม. ร. ด. ท ล ร. ซ ล ท ร. ม ซ  - ล  - ร. ด. ท ล ซ ม 

-  -  - ม  - ม ม ม  ซ ด ร ม ร ม ซ ล ซ ม ร ท ร ซ ท ล ท ร ซ ด ท ด ร ม 

-  -  -  ม -  ม  ม  ม -  ร๊  -  ม ์ -  ซ  -  ล ๊ -  ท  -  ร -  ท  -  ล -  ล.  -  ซ. - (ซ.) -  ม 



๑๐๑ 
 

ในฐานะที� เป็นประชาชนนักดนตรีคนหนึ�ง(ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  
มีนาคม  ๒๕๕๔)  

 การสร้างสรรคเ์พลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�น  ที�บรรเลงดว้ยวง  ๓  ขุล่ยไทย  ของครูปี( บ  
คงลายทอง  ในครั� งนี� เที�ยวแรกจึงเป็นการแสดงถึงลกัษณะการแปรทาํนองเดี�ยวในเที�ยวหวานหรือ                  
ทางโอดพนัที�โดดเด่นของขลุ่ยเพียงออที�แสดงถึงศกัยภาพของผูบ้รรเลงและผูเ้รียบเรียงทาํนองที�ใช้
กลวิธีอนัหลากหลายในการเดี�ยวขลุ่ย  ซึ� งในเที�ยวเก็บขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอูแ้ปรทาง
เก็บที�แตกต่างกนัออกไปตามบทบาทหน้าที�ในแต่ละเครื�องมือ  เพื�อให้แสดงให้เห็นถึงลักษณะ           
การแปรทํานองทางเก็บเฉพาะของเครื� องมือนั� นๆ  เป็นการแสดงถึงความหลากหลายของ                      
การผูกกลอนของขลุ่ยแต่ละชนิด  นบัวา่เป็นความไพเราะที�แปลกใหม่ออกไปจากที�เคยฟังกนัอยู ่ 
และด้วยอีกประการหนึ� ง เ ป็นการบรรเลงเพื�อบูชาครูบาอาจารย์ที� ล่วงลับไปแล้ว   และ                         
บูรพมหากษตัริยไ์ทยที�ทรงทาํนุบาํรุงดนตรีไทยของเราใหอ้ยูม่าไดจ้นถึงทุกวนันี�  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๐๒ 
 

 ๔.๔.๒  วเิคราะห์การสอดทาํนองเพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น   

โนต้เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น  ขลุ่ยเพียงออ 

ทอ่น  ๑ 

 

ทอ่น  ๒ 

 

-  -  -  ด. -  -  -  ล ์ -  -  -  ซ๊ -  -  -  ม ๊ -  ล ซ ม ร  ด  ร  ม -  ซ๊  -  ล ๊ -  ซ  -  ด็ 
-  -  -  - -  -  -  ลด. -  -  ม. ร. ด.ลซ “ลด.” -  -  ม.ร. ด. ล  ซ  ม “ลซม”รม ซ ล ด.ซ 
-  -  -  (ซ) -  -  -  ซ -  ร. ด. ล -  ซ  -  ม ์ -  -  - “ลซม” ร ด ร ม -  ซ  -  ล ด. ม ซ ล 
-  -  -  (ล) -  -  -   - ม. ร. ด. ล -ซ– “ด.ล”์ - “ซม” -  - - “ลซม” ร ด -  ล  -  ด. - “ร.ม.”- ร็ 
-  -  -  - -  -  -  - ซ ซ ล ซ ม ร ด ล -  -  ด. ล ซ ม ซ ล -  ด.  -  ร - “ลซม” - ซ๊ 

-  -  -  - -  -  -  ล - -  ซ ล ด.ร.ม“มซ” - -  ซ ล ด.ร.ม“มซ” -  -  ล๊ ซ ม. ร. ด. ล 
{-  -  - (ล) -  -  -  ล -  ซ  -  ล - “ลด.”- - - “ลซม” - -  ร ด ร ม ร ม ซ ล ด.ซ – ล ์
--- “ซ.ม.” -  -  -  ร์. -  -  -  ด. ทด. “ม.ร.ด.” ล - -  “มรดรม” -  ซ  -  ล} -  ซ ล ด. ล - ซ ซ ซ 

      - ด.ร.ม. - ร. – ด. 

-  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม ์ -  -  -  - ซ ล ด. ร. -“ซ.ม.” – ร. - ด.(ด.) – ล 

-  -  -  (ล) -  -  -  ล -  -  -  - ด.ซ - ล ์ -  -  ด. ล ซ ม ซ ล -  ด  -  ร -  ม -  ซ๊ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล ซ ล ด. ล ซ ล ด. ล ซ ล ด.ร.ด.ด. 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ม ม ร ม ซ ม ร ม “ลซม”รม ซ ล ซ ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล ซ ล ด. ล ซ ล ด. ล ซ ล ด.ร.ด.ด. 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล ซ ล ด. ล ซ ล ด. ล ซ ล ด.ล “ลซม” 

-  -  -  - -  -  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม - ร - “มซ” -  -  -  (ซ) 
-  -  -  - -  -  - - ม. ร. ด. ล ซ ล “ซ ม” -  -  -  - ซ ม ร ด -  ล  -  ด. ร.ม.  -  ร็. 
{-  -  -  - -  -  -  - -  ม  -  ร ด ร ม ซ์ -  -  -  - -“ลด.”- ล -  ซ๊  -  ม ร ด –  ร๊ 
-  -  -  - ม ด ร ม ร๊ ด ร ม - ล  -  ด. -“ลด.”-“ลด.” -  -  -  ซ ล ซ ม ซ -ล-๊ “ลด.”} 



๑๐๓ 
 

ทอ่น  ๓ 

 

โนต้เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น  ขลุ่ยหลิบ 

ทอ่น ๑ 

 

 

 

{-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ม ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซลซ “ลด.” 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด. ซ ล ด. ล ซ ม ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ม 
- - -“ลซม” - - -“ลซม” -  -  ร ม ซ ล ท ด. -  -  ด. ด. -  -  ด. ด. -  -  ร. ด.  ท ล ซ ม 
-  - ร ร ร ร  -  ม -  -  ซ ซ ซ ซ  -  ล -  -  ร. ร. ร. ร.  -  ด. -  -  ล ล ล ล  -  ซ} 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ม ร ม ซ ล๊ ซ ซ ด.ร.ด.ด. ซ ล๊ ซ ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ม ร ม ซ ล๊ ซ ซ ด.ล ซ ล ด.ร. ด. ด. 
{-  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ลด. - ร.  -  ม. - “มซ” - - - ล ด.ร. -“ซ.ม.” - ร - ด.ด.ด. 
- - -“ลด.” -  -  -  ร. -  ม.  -  - -“ลซม”- ซ -  -  -  ล -  -  ด. ร. -  ม.  -  ร. ด.ล - ด.} 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  ร๊ ด ล ซ ด -  -  -  ล ด ล ซ ม -  -  ร  ม ซ ล ด ซ 
-  -  -  - -  -  -    - - ร ด ล - ซ - ซ.ม ์ -  -  - ซ.ม ร ด ร ม ์ - ซ. – ล. ด. ซ. – ล. 
-  -  -  - -  -  -  -  ม ๊ร ด ล - ซ - ม ์ -  -  -  - ซ์. ม ร ด - ล – ล.์ ซ์. ม – ร 
-  -  -  - -  -  -  - ซ.ซ.ล.๊ซ. ม ร ด ล -  -  -  - -  ดซ -  ล -  ด  -  ร -  ม  -  ซ. 
- (ซ.)  -  - -  -  -  ล -  -  ซ  ล ด ร ม ซ. - “มซ.”-ล ด ร ม ซ. ม ซ.ล.๊ ซ. ม ร ด ล 
{-  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ลด  -  -  “มรดมรซ.ม” -- -  ร  -  ม -  ซ.  -  ล. ด. ซ. – ล. 
-  -  -  ม -  -  ซ. ร - ม ร ด - ล -  - ซ ล ด ล ด ซ – ล} ซ ล ด ล - ซ.ซ.ซ. 

      - ซ. -  ม - ร – ด 



๑๐๔ 
 

ทอ่น  ๒ 

 

ทอ่น  ๓ 

 
 

 

 

-  -  -  - -  -  -  - - ซ.- ด.ล. -  ซ.  -  ม -  -  -  - -  ล ด ร - ม  -  ร - ด – ล 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  -  ด ซ - ล -   ร ด  ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ร๊ -  ม -  ซ. 
- ล.ซ. ล. ด.ล.ซ.ล. ด.ล.ซ.ล. ด ร๊ ด ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
- ม ร ม ซ. ม ร ม ซ. ม ร ม ซ.ล.๊ซ.ซ.  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
- ล.ซ.ล. ด.ล.ซ.ล. ด.ล.ซ.ล. ด ร๊ ด ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ม ร ด ร ม ๊ร ด ร ม ๊ร ด ร ม ๊ร ด ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -  - -  ร  -  ม - ซ.-  - -  ด  -  - -  ร  -  ม ด ร ม ซ. - - -  (ซ.) 
-  -  -  - -  -  - - -“ล.ด.”– “ล.ด.” - ล.ซ.ม -  -  -  - “ล.ซ.ม”รด -  ล  -  ด ร ม  -  ร 
{-  -  -  - -  -  -  - -  ม  -  ร ด ร ม ซ. -  (ซ.) -  - -“ล.ด.”-ล ด ล ซ ม ร ด –  ร๊ 
-  -  -  - ซ.ด ซ. ม ร๊ ด ร ม ซ.ล  -  ด. - - ซ ล ด ร ม ซ ล ซ ม ซ - ล – ด} 

{- ล.ซ.ล. ด.ล.ซ.ล. ด.ล.ซ.ล. ด.ล.ซ.ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  ด ร ม ๊ ร ด ล ด ล ด ร๊ ด ล ด ซ ล -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ม ม -  - ม ม -  - ร ม ซ.ล. ท.ด.  -  - ด.ด.  -  - ด.ด.  -  - ร.ด.ท.ล. -  ซ.  -  ม 
ร ร ร ร -  ม  -   - ซ.ซ.ซ.ซ. -  ล.  -  - ร ร ร ร -  ด  -  - ล ล ล ล -  ซ  -  -} 
- ม ซ.ล.๊ ซ๊. ด.ซ.ล.๊ ซ.ม ซ. ล.๊ ม ซ.ล.๊ซ. - - -  (ซ.) -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
- ม ซ.ล.๊ ซ๊. ด.ซ.ล.๊ ซ.ม ซ. ล.๊ ม ซ.ล.๊ซ. - - -  (ซ.) -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
{-  -  -  - -  -  -  - ร ด ซ ด -  ร  -  ม -ซ. - (ซ.) ซ ล ด ร -  ม  -  ร -  ด ด ด 
-  -  -  ด -  -  -  ร -  ม  -  - -“ล.ซ.ม” -  ซ. -  -  -  ล -  -  ดร -  ม  -  ร ดล  -  ด} 



๑๐๕ 
 

โนต้เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น  ขลุ่ยอู ้

ทอ่น  ๑ 

 

ทอ่น  ๒ 

 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -“ลด” -  -  -  ร ดลซ“ลด” -  -  -  - “ลด”ลซม ์ -  -  ร ม ซ ล ด ซ 
-  -  -  ซ. - - -  (ซ.) -  -  -  ร -ม-์“รด”รม ์ -  -  -  - ร ด ร ม ์ - ซ  -  ล ด ม ซ - 
-“รดล”์- - -  -  -  - -  -  -  ร -ม-์“รด”รม ์ -  -  -  -  ซ ม ร ด -  ล  -  ด ร ม  -  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  - ล ซ ม ร ด ล ม ร ด ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ร๊ -  ม  -  ซ 
-  -  -  - -  -  -  ล ์ -  -  ซ ล ด ร ม ซ. -  -  -  ล ด ร ม ซ. -  -  -  ซ ม ร ด - 
-“รดล”์- - -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ด  -  - - “ซ.ม”์- - ร ด ร ม -  ซ  -  ล ด ซ  -  ล 
- - -“ซ.ม”์ -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ล - - - “ดล”์ -  ซ  -  ล - - -“รดล” -  ซ ซ ซ 

      -  -  -  ล -  -  -  ด 

-  -  -  - -  -  -  - -   ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  ล ด ล ซ ล ด ร -  -  ร ม ์ - “รม” -“รด” 

-“รดล”- - -  -  -  ล -  -  -  - ด ซ - ล ม ร ด ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ร -  ม  -  ซ. 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด ล ซ ล ด ล ซ ล ด ล ซ ล ด ร ด ด 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ม ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด ล ซ ล ด ร ซ ล ด ล ซ ล ด ร ด ด 
-  -  -  ร -  -  -  - ม ร ด ร ม ร ด ล ด ล ซ ล ด ล ซ ล ด ล ซ ล ด ล ซ ม ์
-  -  -  - -  -  -  - -  ร  -  ม - ซ. - (ซ.) -  -  -  ด ซ ด ร ม ด ร ม ซ. -  -  -  ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร์ -  -  -  ม ์ -  -  -  - ซ.ม ร ด -  ล  -  ด ร ม ด ร 
{-  -  -  - -  -  -  - -  ม - ร ด ร ม ซ. - มซ. ม - ล ด ล  -  -  ซ ม ร ม ด ร 
-  -  -  - ซ ด รม ร ด ร ม -  ล ์ -  ด -  -  ซ ล ด ร ม ซ ล๊ ซ ม ซ ด ซ ล ด} 



๑๐๖ 
 

ทอ่น  ๓ 

 

ทอ่น  ๑ 
 
ประโยคที�  ๑  บรรทดัที�  ๑  และ  ๒ 
 
ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

{-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ม ร ม -  -  ร ม -  -  ร ม ซ ล ซ ด 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด ซ ล ด ล ซ ม - - ซ.ม ซ. ม ซ. ร ม 
-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  ร ม  ซ ล ท ด -  - -  - ซ ซ ซ ด -  -  ร ด ท ล ซ ม 
-  -  -  ร/ -  ร/  -  ม/ -  -  -  ซ/ -  ซ/  -  ล/ -  -  -  ร/ -  ร/  -  ด/ -  -  -  ล/ - ล/  -  ซ} 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ ด ร ด ด ซ ล ซ ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ -  -  -  ล ด ร ด ด 
{-  -  -  ด -  -  -  - ร ด ซ ด -  ร  -  - -  ม ์ -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ด 
-  -  -  ด -  -  -  ร -  ม ์ -  - -“ลซม”- ซ -  -  -  ล -  ล ด ร ด ร ม ร ด ล - ด} 

-  -  -  ด. -  -  -  ล ์ -  -  -  ซ๊ -  -  -  ม ๊ -  ล ซ ม ร  ด  ร  ม -  ซ๊  -  ล ๊ -  ซ  -  ด็ 
-  -  -  - -  -  -  ลด. -  -  ม. ร. ด.ลซ “ลด.” -  -  ม.ร. ด. ล  ซ  ม “ลซม”รม ซ ล ด.ซ 

-  -  -   -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  -  ร๊ ด ล ซ ด -  -  -  ล ด ล ซ ม -  -  ร  ม ซ ล ด ซ 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -“ลด” -  -  -  ร ดลซ“ลด” -  -  -  - “ลด”ลซม ์ -  -  ร ม ซ ล ด ซ 



๑๐๗ 
 

 ประโยคที�  ๑  

 ห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๘  ในบรรทัดที�   ๑  เป็นการขึ� นทํานองเพลงของขลุ่ยเพียงออ                
บรรทดัที�  ๒  ขลุ่ยทั�ง  ๓  เลา  เป่ารับพร้อมกนั  โดยขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองในห้องที�  ๑ 
๒ ๓ และ  ๔  เหมือนกนั  ขลุ่ยหลิบเป่าโดยยึดทาํนองหลกั  เพื�อให้เกิดความกลมกลืนกนั  และไม่มี
การแปรทาํนองมากเกินไป  ซึ� งเป็นลักษณะสําคญัของเพลงกรอ  ห้องเพลงที�  ๕ ๖ ๗  และ  ๘             
ขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยหลิบแปรทาํนองตามทาํนองหลัก  โดยห้องเพลงที� ๒ ๔ และ๖  ขลุ่ยอู ้         
ผกูกลอนใหเ้ป็นเป็นสาํเนียงลาว โดยใชก้ลวิธีเป่ากระทบเสียง โดยกระทบเสียง ลา และโด  เพื�อให้
สอดคลอ้งกบัทาํนองเพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น  ที�มีรากฐานเดิมจากเพลงลาวดวงเดือน สอดคลอ้ง
กบัคาํกล่าวของ  ครูปี( บ  คงลายทอง ที�กล่าวถึงการกระทบเสียงในเพลงนี� ไวว้า่ “เป่าแบบนี*เรียกว่า  
กระทบเสียง  เพื�อจะฉายให้เห็นสําเนียงแบบลาว”(ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  
๒๕๕๔) ในห้องเพลงที�  ๗  ขลุ่ยเพียงออใช้กลวิธีเป่าสะบดั  ๓  เสียง เพื�อลดช่องวา่งของทาํนอง  
ไมใ่หท้าํนองโดยองคร์วมเกิดช่องไฟที�วา่งมากเกินไป  ทาํใหช่้องไฟของทาํนองดูกลมกลืนยิ�งขึ�น 

ประโยคที�  ๒  บรรทดัที�  ๓  และ  ๔ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 
  

-  -  -  (ซ) -  -  -  ซ -  ร. ด. ล -  ซ  -  ม ์ -  -  - “ลซม” ร ด ร ม -  ซ  -  ล ด. ม ซ ล 
-  -  -  (ล) -  -  -   - ม. ร. ด. ล -ซ– “ด.ล”์ - “ซม” -  - - “ลซม” ร ด -  ล  -  ด. - “ร.ม.”- ร็ 

-  -  -  - -  -  -  -  - - ร ด ล - ซ – ซ.ม ์ -  -  - ซ.ม ร ด ร ม ์ - ซ. – ล. ด. ซ. – ล. 
-  -  -  - -  -  -  -  ม ๊ร ด ล - ซ - ม ์ -  -  -  - ซ์. ม ร ด - ล – ล.์ ซ์. ม – ร 

-  -  -  ซ. - - -  (ซ.) -  -  -  ร -ม-์“รด”รม ์ -  -  -  - ร ด ร ม ์ - ซ  -  ล ด ม ซ - 
-“รดล”์- - -  -  -  - -  -  -  ร -ม-์“รด”รม ์ -  -  -  -  ซ ม ร ด -  ล  -  ด ร ม  -  ร 



๑๐๘ 
 

 ประโยคที�  ๒ 

 บรรทดัที�  ๓   

 บรรทดัที�  ๓  ห้องเพลงที�  ๑ และ ๒  ขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยอูใ้ช้กลวิธีสลบักนัเป่าเสียง
ควง  เพื�อประสานคู่เสียง  โดยห้องเพลงที�  ๑  ขลุ่ยเพียงออเป่าควงเสียงซอล  ในระดบัเสียงกลาง  
ขลุ่ยอูเ้ป่าเสียงซอลสูง  ห้องเพลงที�  ๒  ขลุ่ยอูเ้ป่าควงเสียงซอลสูง  ขลุ่ยเพียงออกลบัมาเป่าเสียง         
ซอลปกติ  เป็นการประสานเสียงกนัในระดบัคู่  ๘  ได้อย่างกลมกลืน  ห้องเพลงที�  ๓  และ  ๔             
ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  ดาํเนินทาํนองเหมือนกนั ในห้องเพลงที�  ๓  ห้องเพลงที�  ๔  ขลุ่ย
เพียงออใช้กลวิธีเป่ายอ้ยเสียงเพื�อให้ทาํนองนุ่มนวลขึ�น  โดยในห้องเพลงที�  ๓  และ  ๔ นี�  ขลุ่ยอู ้          
ใชก้ลวิธีเป่าลอย โดยแปรทาํนองยึดเพียงลูกตกในห้องเพลงที�  ๔  เป็นเสียงตกหลกั  ทาํให้ทาํนอง
ของเพลงนุ่มนวลและกลมกลืนกนัมากขึ�น สอดคลอ้งกบัคาํกล่าวของครูปี( บ  คงลายทอง  ที�กล่าววา่ 
“การทาํแบบนี*  บางทีเสียงบางเสียงก็ต้องการเพียงแค่ผ่านไป  เพื�อไปพบกับอีกเสียงหนึ�ง  หนีอีก
เสียงหนึ�งเพื�อไปเจออีกเสียงหนึ�ง  ทาํให้สํานวนเพลงมันกลมกลืนขึ*น  แทนที�จะไปกับเขาก็หาวิธี
แปรต่างออกไป” ( ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔) อีกทั�งการเป่าลอยนี� ยงัทาํให้
สอดคลอ้งกบัอารมณ์เพลงเป็นอยา่งยิ�ง  ซึ� งในทางขบัร้องเพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น  ไดบ้รรยายถึง
ความงามยามเมื�อได้ชมแสงแห่งดวงจนัทร์  เป็นการบรรยายความงามของธรรมชาติที�เรียกว่า  
“เสาวรจนีย”์  ซึ� งขลุ่ยอูมี้เสียงที�ทุม้และกงัวาลกวา่ขลุ่ยชนิดอื�นๆ  เมื�อใชก้ลวิธีเป่าลอย  จึงทาํให้ได้
เสียงที�โดดเด่นลอยออกมาแต่เต็มไปดว้ยความนุ่มนวล  ซึ� งสอดคลอ้งกบัอารมณ์ดงักล่าวเป็นอยา่ง
ยิ�ง 

 บรรทดัที�  ๔ 

 บรรทัดที�   ๔  ห้องเพลงที�   ๑  ขลุ่ยอู้ใช้กลวิธีเป่าสะบัด  ๓  เสียง  เพื�อเป็นการรับ                   
การเป่าควงของขลุ่ยเพียงออในจงัหวะที�  ๔  เป็นการดาํเนินทาํนองเพื�อให้เกิดความสอดคลอ้งกนั
ระหว่างเสียงของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอู ้  เนื�องจากในห้องเพลงที�  ๑  และ  ๒  ไม่มีการดาํเนิน
ทาํนองแต่อยา่งใด  จึงเป็นการเพิ�มทาํนองไม่ให้เกิดความวา่งมากเกินไปวรรเพลงแรก  ห้องเพลง            
ที�  ๓  และ  ๔  ขลุ่ยอูก้ลบัมาใชก้ลวิธีการเป่าลอยอีกครั� งเหมือนกบัทาํนองการเป่าลอยในบรรทดัที�  
๓   เ ป็นการย ํ� าความ รู้ สึก เ ดิม อีกค รั� งในการชมธรรมชา ติ   ให้ เ กิด ขึ� นกับทํานอง เพลง                         
โดยมีขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกัทั�ง  ๒  เลา   

 



๑๐๙ 
 

 หอ้งเพลงที�  ๕ ๖ ๗  และ  ๘  ขลุ่ยเพียงออใชก้ลวิธีเป่าสะบดั  ๓  เสียง  ในห้องเพลงที�  ๖  
จงัหวะที�  ๒  ทาํให้เกิดทาํนองที�พริ�วไหวมากขึ�น  ห้องเพลงที�  ๗  และ  ๘  ขลุ่ยหลิบดาํเนินทาํนอง
แตกต่างกบัขลุ่ยอู ้ โดยขลุ่ยหลิบใช้เสียงลาสูงในการผูกกลอน  ในขณะที�ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอู้
ดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั  และใชเ้สียงในระดบัเสียงกลาง  ทาํให้ทาํนองของขลุ่ยหลิบลอยเด่น
ออกมาจากทาํนองโดยองคร์วม  เป็นการสร้างจุดสนใจใหเ้กิดขึ�นกบัทาํนองในวรรคหลงั 

ประโยคที�  ๓  บรรทดัที�  ๕  และ  ๖ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

  

 ประโยคที�  ๓ 

 บรรทดัที�  ๕ 

 บรรทดัที�  ๕  ห้องเพลงที�  ๓  และ ๔  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบดาํเนินทาํนองตาม
ทาํนองหลกัเหมือนกนั  เพื�อทาํให้เกิดเอกภาพจากการซํ� าของทาํนองเพลง  ขลุ่ยอูด้าํเนินทาํนอง          
ในหอ้งเพลงที�  ๓  เป่าเฉพาะเสียงใน  ๒  จงัหวะหลงั  คือ  ซอล  และลา  ทาํให้เกิดทาํนองลกัษณะ
หยอกลอ้  โดยลกัษณะคลา้ยกบัดาํเนินทาํนองคลอ้ยหลงัขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  เป็นการทาํให้

-  -  -  - -  -  -  - ซ ซ ล ซ ม ร ด ล -  -  ด. ล ซ ม ซ ล -  ด.  -  ร - “ลซม” - ซ๊ 

-  -  -  - -  -  -  ล - -  ซ ล ด.ร.ม“มซ” - -  ซ ล ด.ร.ม“มซ” -  -  ล๊ ซ ม. ร. ด. ล 

-  -  -  - -  -  -  - ซ.ซ.ล.๊ซ. ม ร ด ล -  -  -  - -  ดซ -  ล -  ด  -  ร -  ม  -  ซ. 
- (ซ.)  -  - -  -  -  ล -  -  ซ  ล ด ร ม ซ. - “มซ.”-ล ด ร ม ซ. ม ซ.ล.๊ ซ. ม ร ด ล 

-  -  -  - -  -  -  - -  - ล ซ ม ร ด ล ม ร ด ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ร๊ -  ม  -  ซ 
-  -  -  - -  -  -  ล ์ -  -  ซ ล ด ร ม ซ. -  -  -  ล ด ร ม ซ. -  -  -  ซ ม ร ด - 



๑๑๐ 
 

ทาํนองไมซ่ํ� าเกินไป  และไม่เสียลกัษณะของเพลงประเภทเพลงกรอที�จะไม่แปรทาํนองมากเกินไป  
อีกทั�งยงัทาํใหท้าํนองกลมกลืนกนัไดเ้ป็นเอยา่งดี 

 ห้องเพลงที�  ๕ ๖ ๗  และ  ๘  ขลุ่ยเพียงออดําเนินทํานองตามทํานองหลัก  ขลุ่ยอู ้              
เป่าสอดแทรกในห้องเพลงที�  ๕  เพื�อเป็นการทาํให้ทาํนองน่าติดตาม  เป็นการกระตุน้อารมณ์ผูฟั้ง
ไมใ่หรู้้สึกวา่จงัหวะที�ห่างของเพลงนั�นชา้เนิบเกินไป  และเป็นการหยอกเยา้กบัทาํนองขลุ่ยเพียงออ  
ทาํใหเ้กิดความสาํรวลขึ�นในทาํนองเพลง 

 บรรทดัที�  ๖ 

 บรรทดัที�  ๖  ห้องเพลงที�  ๑ ๒ ๓  และ  ๔  ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอูด้าํเนิน
ทาํนองตามทาํนองหลกัเหมือนกนั  เป็นการสร้างความเป็นหนึ�งเดียวกนัใหก้บัทาํนอง  ตามลกัษณะ
เพลงทางกรอ  และเพื�อใหท้าํนองมีเอกภาพ   

 ห้องเพลงที�  ๕ ๖ ๗  และ  ๘ แปรทาํนองแตกต่างกนั ขลุ่ยเพียงออดาํเนินทาํนองตาม
ทาํนองหลกั  ขลุ่ยอูด้าํเนินทาํนองห่างๆ  เพื�อเป็นการเนน้เสียงหลกัให้กบัทาํนองโดยรวม  ขลุ่ยหลิบ
ในห้องเพลงที�  ๕  และ  ๗  เป่าแปรทาํนองเพื�อหยอกเยา้กบัขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอู ้ เป็นการสร้าง
ทาํนองใหเ้กิดอารมณ์สนุกสนานให้กบัทาํนอง  โดยการเป่าซํ� าเสียงทา้ยของห้องเพลงที�  ๔  และ  ๖  
ห้องเพลงที�  ๗  และ  ๘  ขลุ่ยอู้เป่าทาํนองห่างๆ โดยยึดทาํนองหลัก  ใช้กลวิธีเป่ายอ้ยจงัหวะ             
ในห้องเพลงสุดทา้ย เพื�อทาํให้ทาํนองนุ่มนวลขึ�น  สอดคลอ้งกบัคาํกล่าวของครูปี( บ  คงลายทอง            
ที�กล่าววา่ “การดาํเนินทาํนองห่างๆอย่างนี*ก็เช่นเดียวกัน  ทาํให้เสียงมันมีคุณค่ามากขึ*น  แลดูไม่           
เขอะเขิน” (ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔) 

 

 

 

 

 

 



๑๑๑ 
 

ประโยคที�  ๔  บรรทดัที�  ๗  และ  ๘ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

ขลุ่ยอู ้

  

 ประโยคที�  ๔ 

 บรรทดัที�  ๗ 

 บรรทดัที�  ๗  ห้องเพลงที�  ๑ และ  ๒  ขลุ่ยเพียงออใชก้ลวิธีเป่าเสียงลาควง  ในห้องเพลง 
ที�  ๑  และกลบัมาเป่าเสียงลาอีกครั� งในจงัหวะที�  ๔  ห้องเพลงที�  ๒  เป็นการกระทาํเพื�อลดช่องวา่ง
ของทาํนองไมใ่หช่้องไฟวา่งมากเกินไป  จนขาดความน่าสนใจ  หอ้งเพลงที�  ๓  และ  ๔  ขลุ่ยทั�ง  ๓  
เลาเป่าดาํเนินทาํนองเหมือนกนั  เพื�อให้ทาํนองโดยรวมเกิดเอกภาพ  และเป็นไปตามลกัษณะเพลง
ทางกรอ  ห้องเพลงที�   ๕  มีการใช้กลอนที�ท ําให้เกิดความหลากหลาย  โดยขลุ่ยเพียงออ                       
ใช้กลวิธีเป่าสะบดั  ๓  เสียง  เพื�อให้เกิดความพริ�วไหวของทาํนอง  ขลุ่ยหลิบใช้กลวิธีการเป่าขยี�   
โดยเป่าสะบดั  ๓   เสียง จากนั�นเป่าทาํนองขยี�   เสียง  มี  เร  ซอลสูง  และมี  โดยใช้ลมเนน้ที�เสียง  
ซอลสูง  และมี  ซึ� งเป็นเสียงหลักของห้องเพลงที�  ๕  ทาํให้เกิดเสียงตกที�มีความปลั�งจาํเพาะ              

{-  -  - (ล) -  -  -  ล -  ซ  -  ล - “ลด.”- - - “ลซม” - -  ร ด ร ม ร ม ซ ล ด.ซ – ล ์
--- “ซ.ม.” -  -  -  ร์. -  -  -  ด. ทด. “ม.ร.ด.” ล - -  “มรดรม” -  ซ  -  ล} -  ซ ล ด. ล - ซ ซ ซ 

      - ด.ร.ม. - ร. – ด. 

{-  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ลด  -  -  “มรดมรซ.ม” -- -  ร  -  ม -  ซ.  -  ล. ด. ซ. – ล. 
-  -  -  ม -  -  ซ. ร - ม ร ด - ล -  - ซ ล ด ล ด ซ – ล} ซ ล ด ล - ซ.ซ.ซ. 

      - ซ. -  ม - ร – ด 

-“รดล”์- - -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ด  -  - - “ซ.ม”์- - ร ด ร ม -  ซ  -  ล ด ซ  -  ล 
- - -“ซ.ม”์ -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ล - - - “ดล”์ -  ซ  -  ล - - -“รดล” -  ซ ซ ซ 

      -  -  -  ล -  -  -  ด 



๑๑๒ 
 

(Tonal  timbre) ไดเ้สียงที�สดใส  และส่งผลให้ทาํนองในห้องเพลงที�  ๕  ของขลุ่ยหลิบโดดเด่น  
ทาํนองเพลงโดยรวมเกิดความไพเราะมากขึ�น  ขลุ่ยอู้ใช้กลวิธีการครั�นลมที�เสียงมี  ทาํให ้         
ทาํนองนุ่มนวลขึ�น  และเป็นการช่วยลดการขดัแยง้ของทาํนองขยี�ของขลุ่ยหลิบลง  ทาํให้เพลง            
เกิดความสมดุลมากขึ�น  หอ้งเพลงที�  ๖  ๗  และ  ๘  ขลุ่ยอูเ้ป่าดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกัโดยเป่า
ห่างๆ  ขลุ่ยเพียงออเป่าทาํนองเกบ็ในบางช่วง  ขลุ่ยหลิบเป่าแปรทาํนองห่างๆ  โดยใชร้ะดบัเสียงสูง                 
ในการดาํเนินทาํนอง  ทาํใหว้รรคหลงัทาํนองของขลุ่ยหลิบจะเป็นทาํนองที�เด่นขึ�นมา   

 บรรทดัที�  ๘ 

 บรรทดัที�  ๘  ห้องเพลงที�  ๑ ๒ ๓  และ  ๔  ขลุ่ยอู้เป่าดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลัก    
เพื� อ ยึด เ สี ยงตกของห้อง เพลงให้กับการแปรทํานองของข ลุ่ ยหลิบและข ลุ่ย เพี ย งออ                         
โดยขลุ่ยหลิบเป่าสอดแทรกทาํนองในห้องเพลงที�  ๒  และ  ๓  เพื�อทาํให้ทาํนองไม่เกิดการซํ� า           
ของทางจนผูฟั้งเบื�อ  หลงัจากนั�นห้องเพลงที�  ๔  ขลุ่ยเพียงออใช้กลวิธีเป่ากระทบ  แลว้ตามดว้ย            
การเป่าสะบัด  ๓  เสียง  เพื�อเน้นเสียงลาซึ� งเป็นเสียงตกของวรรคแรกให้เกิดความชัดเจน                  
โดยในห้องที�   ๔  ขลุ่ยหลิบใช้กลวิธี เป่าดักหน้า  โดยเป่าเสียง  ลา  ตกก่อนในจังหวะยก                     
เป็นการหยอกเยา้กบัทาํนองของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูแ้ละเป็นการทาํให้ทาํนองของขลุ่ยเพียงออ
เด่นชดัขึ�น   

 ห้องเพลงที�  ๕  ๖  ๗  และ  ๘  ขลุ่ยอู้เป่าทาํนองห่างๆ  เพื�อเป็นทาํนองหลักให้กับ             
ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ   ขลุ่ยเพียงออ  ใชก้ลวิธีเป่าสะบดั  ๕  เสียง  ในห้องเพลงที�  ๕  และเป่า
ดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกัในห้องเพลงที� ๖  ๗  และ  ๘  ขลุ่ยหลิบใช้กลวิธีเป่าแปรทาํนองเก็บ
ในห้องเพลงที�  ๕  และกลบัมาเป่าดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลักในห้องเพลงที�  ๖ ๗  และ  ๘  
นบัวา่ห้องเพลงที�  ๕  มีการแปรทาํนองที�หลากหลาย  และกลบัมาใชก้ารแปรทาํนองซํ� ากนัในห้อง
เพลงหลงัเพื�อแสดงการจบทอ่นใหเ้ป็นทาํนองที�เป็นเอกภาพ  และเป็นการรักษาลกัษณะทาํนองของ                 
เพลงกรอไวอี้กประการหนึ�ง  จากนั�นจึงกลบัตน้โดยใชท้าํนองเดิม  และเมื�อบรรเลงถึงประโยคที�  ๔  
บรรทดัที�  ๘  หอ้งเพลงที�  ๗  และ ๘  จึงเปลี�ยนทาํนองตามโครงสร้างเพลงที�มีการเปลี�ยนทา้ยเพลง  
โดยขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยหลิบในห้องเพลงที�  ๗  เที�ยวกลบั  จงัหวะที�  ๔  เป่าแปรทาํนองตาม
ทาํนองหลกัโดยใชลู้กตกเสียงมี แต่ขลุ่ยอูเ้ป่าแปรทาํนองห่างๆ  โดยใชเ้สียงลา  ในจงัหวะเดียวกนันี�   
ซึ� งเป็นการประสานคู่  ๔  ไดอ้ยา่งกลมกลืนและเขา้กนัไดเ้ป็นอยา่งดีกบัเสียงของขลุ่ยเพียงออและ
ขลุ่ยหลิบ  และยงัทาํใหไ้มเ่กิดการซํ� าของทาํนองจนมากไปอีกดว้ย 

 



๑๑๓ 
 

ทอ่น  ๒ 
 
ประโยคที�  ๑  บรรทดัที�  ๑ และ  ๒ 
 
ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 

 ประโยคที�  ๑   

 บรรทดัที�  ๑ 

 บรรทดัที�  ๑  ห้องเพลงที�  ๓  และ  ๔  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูด้าํเนินทาํนองเหมือนกนั
ตามทาํนองหลกั  ขลุ่ยหลิบใชก้ลวิธีเป่าสอดทาํนองในห้องเพลงที�  ๓  เพื�อไม่ให้การดาํเนินทาํนอง
ของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูซึ้� งเป่าเหมือนกนัมีทาํนองซํ� ากนัมากเกินไป ห้องเพลงที�  ๕  ๖  ๗  และ  
๘  ขลุ่ยอูเ้ป่าสอดทาํนองในห้องเพลงที�  ๕  ซึ� งเป็นห้องเพลงที�ว่าง  เพื�อไม่ให้ทาํนองเพลงว่าง
จนเกินไป  ทั�งยงัผกูกลอนใหต่้อเนื�องกบัห้องเพลงที�  ๖  ไดอ้ยา่งสอดคลอ้ง  เป็นการตกแต่งทาํนอง
ให้ไพเราะน่าฟังขึ�น  อีกทั� งยงัเป็นการแสดงสําเนียงลาวในการแปรทาํนองให้ออกมาเด่นชัด            
อีกดว้ย  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบเป่าแปรทาํนองตามทาํนองหลกั  โดยขลุ่ยเพียงออเป่าสอดแทรก
ในหอ้งเพลงที�  ๗  และ  ๘  เพื�อทาํใหท้าํนองเพลงมีเสียงที�หลากหลายขึ�น   

-  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม ์ -  -  -  - ซ ล ด. ร. -“ซ.ม.” – ร. - ด.(ด.) – ล 

-  -  -  (ล) -  -  -  ล -  -  -  - ด.ซ - ล ์ -  -  ด. ล ซ ม ซ ล -  ด  -  ร -  ม -  ซ๊ 

-  -  -  - -  -  -  - - ซ.- ด.ล. -  ซ.  -  ม -  -  -  - -  ล ด ร - ม  -  ร - ด – ล 
-  -  -  - -  -  -  ล -  -  -  -  ด ซ - ล -   ร ด  ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ร๊ -  ม -  ซ. 

-  -  -  - -  -  -  - -   ซ  -  ล -  ซ  -  ม -  ล ด ล ซ ล ด ร -  -  ร ม ์ - “รม” -“รด” 

-“รดล”- - -  -  -  ล -  -  -  - ด ซ - ล ม ร ด ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ร -  ม  -  ซ. 



๑๑๔ 
 

 ห้องเพลงที�  ๗  และ  ๘  ขลุ่ยอู้ดําเนินทาํนองแตกต่างออกไปจากขลุ่ยเพียงออและ             
ขลุ่ยหลิบ  โดยใชก้ลวธีิเป่าลอยแลว้ยอ้ยจงัหวะฝากเสียงตกลงไปตกยงัห้องเพลงที�  ๑  บรรทดัที�  ๒  
โดยการเป่าซํ� าสียงเร  มี  ในหอ้งเพลงที�  ๗  เพื�อใหเ้กิดจรณะ  และผูฟั้งเกิดความคาดหวงัในเสียงตก  
จากนั�นเป่าสะบดั  ๓   เสียง  เพื�อเป่าฝากเสียงตกไปยงัห้องเพลงที�  ๑  บรรทดัที�  ๒ ทาํให้เกิด            
ความผอ่นคลายในที�สุด เป็นการผูกสํานวนกลอนให้เกิดความไพเราะอีกลกัษณะหนึ�ง  สอดคลอ้ง
กับคํากล่าวของครูปี( บ  คงลายทอง  ที�ได้กล่าวถึงการแปรทํานองของขลุ่ยอู้ในวรรคนี� ว่า                   
“เป็นอารมณ์  เป็นลีลาตกแต่งให้มนัวิจิตรขึ*น” (ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔)   

 บรรทดัที�  ๒  ห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๘  ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอูด้าํเนินทาํนอง
ตามทาํนองหลกั  โดยขลุ่ยเพียงออเป่าเสียงควง  ลา  ในห้องเพลงที�  ๑  เพื�อทาํให้การเป่าฝากของ
ขลุ่ยอูใ้นบรรทดัที�  ๑  ไม่ห้วนเกินไป  ขลุ่ยอูเ้ป่าสอดแทรกเล็กนอ้ยในห้องเพลงที�  ๕  โดยการเป่า
ลกัษณะเหมือนกนัทั�ง  ๓  เลานี�   เพื�อรักษาลกัษณะของเพลงทางกรอไว ้ และไม่ให้เกิดทาํนองที�
หลากหลายจนเกินไปนกั 

ประโยคที�  ๒  บรรทดัที�  ๓ และ  ๔ 
 
ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล ซ ล ด. ล ซ ล ด. ล ซ ล ด.ร.ด.ด. 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ม ม ร ม ซ ม ร ม “ลซม”รม ซ ล ซ ซ 

- ล.ซ. ล. ด.ล.ซ.ล. ด.ล.ซ.ล. ด ร๊ ด ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
- ม ร ม ซ. ม ร ม ซ. ม ร ม ซ.ล.๊ซ.ซ.  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด ล ซ ล ด ล ซ ล ด ล ซ ล ด ร ด ด 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ม ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ 



๑๑๕ 
 

 ประโยคที�  ๒ 

 บรรทดัที�  ๓ 

 บรรทดัที�  ๓  เป็นการลอ้รับ  โดยมีขลุ่ยหลิบเป็นเครื�องนาํ  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูเ้ป็น
เครื�องตาม  ขลุ่ยหลิบเป่านาํในห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูเ้ป่ารับในห้องเพลง            
ที�  ๗  และ  ๘  โดยทั�งขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูด้าํเนินทาํนองตามทาํนองหลกัเหมือนกนั  เพื�อทาํให้
เสียงของทาํนองรับกลมกลืนกนั  จากเสียงทุ้มของขลุ่ยอู้  และเสียงที�ไม่แหลมเล็กเกินไปของ             
ขลุ่ยเพียงออ  ทั�งยงัเป็นการซํ� าเพื�อใหท้าํนองรับเกิดเอกภาพอีกดว้ย 

 บรรทดัที�  ๔ 

 บรรทดัที�  ๔  หอ้งเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  ขลุ่ยหลิบเป่านาํ  โดยดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั  
ห้องเพลงที�  ๕  ถึง  ๘  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอู้เป่ารับ  โดยดาํเนินทาํนองเหมือนกนัเพื�อทาํให ้ 
ทาํนองหลกัเกิดเอกภาพ  แต่หอ้งเพลงที�  ๗  จงัหวะที� ๑  และ  ๒  ขลุ่ยเพียงออใชก้ลวธีิเป่าสะบดั  ๓  
เสียง  ซึ� งเป็นการสร้างความแตกต่างให้กบัทาํนองรับที�เป่าเหมือนกนัทั�งวรรค  ทาํให้ไม่เกิดการซํ� า
จนน่าเบื�อของทาํนอง  และยงัคงรักษาทาํนองหลกัของทาํนองรับไวไ้ดอ้ยา่งดีอีกประการหนึ�ง 

ประโยคที�  ๓  บรรทดัที�  ๕ และ  ๖ 
 
ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล ซ ล ด. ล ซ ล ด. ล ซ ล ด.ร.ด.ด. 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล ซ ล ด. ล ซ ล ด. ล ซ ล ด.ล “ลซม” 

- ล.ซ.ล. ด.ล.ซ.ล. ด.ล.ซ.ล. ด ร๊ ด ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ม ร ด ร ม ๊ร ด ร ม ๊ร ด ร ม ๊ร ด ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด ล ซ ล ด ร ซ ล ด ล ซ ล ด ร ด ด 
-  -  -  ร -  -  -  - ม ร ด ร ม ร ด ล ด ล ซ ล ด ล ซ ล ด ล ซ ล ด ล ซ ม ์



๑๑๖ 
 

 ประโยคที�  ๓ 
 บรรทดัที�  ๕ 

 บรรทดัที�  ๕  หอ้งเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  ขลุ่ยหลิบเป่านาํ  โดยดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั  
ห้องเพลงที�  ๕  ถึง  ๘  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอู้เป่ารับ  โดยดาํเนินทาํนองเหมือนกนัเพื�อทาํให ้   
ทาํนองหลักเกิดเอกภาพ  แต่ห้องเพลงที� ๖  ขลุ่ยอู้เป่าแปรทาํนองแตกต่างกบัขลุ่ยเพียงออและ
ทาํนองหลกั  โดยขลุ่ยอูเ้ป่าแปรทาํนอง  โด  เร  ซอล  ลา  ซึ� งทาํนองหลกั  คือ  โด ลา ซอล  ลา  ซึ� ง
เป็นการลดการซํ� าของทาํนองหลกั  อีกทั�งยงัเกิดการประสานคู่  ๔  กนัของเสียงเร  ขลุ่ยอู ้ และเสียง  
ลาของขลุ่ยเพียงออ  ทาํใหไ้ดเ้สียงที�หลากหลายแต่กลมกลืนกนัเป็นอยา่งดี   

 บรรทดัที�  ๖ 

 บรรทดัที�  ๖  ห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  ขลุ่ยหลิบเป่านาํ  โดยดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั  
ขลุ่ยอู้ห้องเพลงที�  ๑ ๒ ๓  และ  ๔  ดําเนินทํานองโดยเป่าดักหน้า  โดยเป่าเฉพาะเสียงตก                   
ในหอ้งเพลงที�  ๑  และดาํเนินทาํนองเหมือนกบัขุล่ยหลิบในห้องเพลงที�  ๓  และ  ๔  เป็นการทาํให้
เสียงของขลุ่ยหลิบในทํานองล้อมีมิติมากขึ� น และย ังทําให้เสียงของขลุ่ยหลิบที�แหลมเล็ก                   
เกิดความสมดุลขึ�นจากการประสานของเสียงขลุ่ยอูที้�มีเสียงทุม้และกงัวาล  อีกทั�งยงัเป็นการเป่า            
หยอกเยา้ทาํนองลอ้ของขลุ่ยหลิบก่อนที�ขลุ่ยอูจ้ะกลบัมาเป่ารับในวรรคต่อมา  สอดคลอ้งกบัคาํกล่าว
ของครูปี( บ  คงลายทอง  ที�กล่าวถึงการบรรเลงในวรรคนี� วา่ “ทาํให้มีอะไรเด่นๆบ้าง  ไม่อย่างงั*น
เดีBยวจะหาว่าขลุ่ยอู้  เป่าอู้อย่างเดียว” (ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔) 

 ห้องเพลงที�  ๕ ๖ ๗  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอู้เป่ารับโดยดํา เนินทํานองเหมือนกัน           
ห้องเพลงที�  ๘  จงัหวะที�  ๔  ขลุ่ยเพียงออใชก้ลวิธีเป่าสะบดั  ๓  เสียง  เพื�อเป็นการเนน้เสียงตกให้
ชดัเจนและเป็นการแสดงการจบของการลอ้รับในทอ่น  ๒    

 

 

 

 

 



๑๑๗ 
 

ประโยคที�  ๔  บรรทดัที�  ๗ และ  ๘ 
 
ขลุ่ยเพียงออ 

 
 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 
 ประโยคที�  ๔ 

 บรรทดัที�  ๗ 

 บรรทัดที�   ๗  ห้องเพลงที�   ๓ ๔ และ ๕  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบดําเนินทาํนอง
เหมือนกัน  เพื�อเป็นแสดงการจบประโยคที�มีการล้อรับ  เพื�อสร้างความเป็นอนัหนึ� งอันเดียว                      
ของทาํนอง  และเป็นการรักษาลกัษณะการดาํเนินทาํนองของเพลงกรอ    ขลุ่ยอูเ้ป่าสอดทาํนอง       
โดยใชก้ลวธีิเป่าควงเสียงซอลสูง  เพื�อใหต้กหลงัทาํนองของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบในห้องเพลง
ที�  ๔  และเป่าเสียงโดดกัหลังทาํนองของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบในห้องเพลงที�  ๕  ซึ� งเป็น          
การหยอกล้อกบัทาํนองของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  และยงัเป็นการสร้างความขดัแยง้ของ
ช่องไฟและจงัหวะ  เพื�อทาํใหท้าํนองโดยรวมเกิดเอกภาพ 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  ร  -  ม -  ซ  -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม - ร - “มซ” -  -  -  (ซ) 
-  -  -  - -  -  - - ม. ร. ด. ล ซ ล “ซ ม” -  -  -  - ซ ม ร ด -  ล  -  ด. ร.ม.  -  ร็. 

-  -  -  - -  -  -  - -  ร  -  ม -  ซ. -  - -  ด  -  - -  ร  -  ม ด ร ม ซ. - - -  (ซ.) 
-  -  -  - -  -  - - -“ล.ด.”– “ล.ด.” - ล.ซ.ม -  -  -  - “ล.ซ.ม”รด -  ล  -  ด ร ม  -  ร 

-  -  -  - -  -  -  - -  ร  -  ม - ซ. - (ซ.) -  -  -  ด ซ ด ร ม ด ร ม ซ. -  -  -  ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ร์ -  -  -  ม ์ -  -  -  - ซ.ม ร ด -  ล  -  ด ร ม ด ร 



๑๑๘ 
 

 ห้องเพลงที�  ๖  และ ๗  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบเป่าดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลัก  
ขลุ่ยอูเ้ป่าเก็บในห้องเพลงที�  ๖ ขลุ่ยหลิบเป่าเก็บในห้องเพลงที�  ๗  และลงจบที�ทาํนองเดียวกนั               
ในห้องเพลงที�   ๘  ซึ� งในการแปรทํานองเก็บของขลุ่ยอู้และขลุ่ยหลิบในห้องเพลงดังกล่าว                   
เป็นการลดความว่างของท่วงทํานองไม่ให้ห่างเกินไป  จนไม่น่าสนใจ  และการเป่าจบด้วย                   
เสียงเดียวกนัในจงัหวะสุดทา้ย  เป็นการเป่าจบด้วยเสียงเดียวกนัที�แตกต่างกนั  คือ  ขลุ่ยหลิบลง   
เสียงซอลสูง  ขลุ่ยเพียงออลงด้วยเสียงซอลระดบักลาง  และขลุ่ยอูล้งด้วยเสียงซอลในระดบัตํ�า                
และเป็นเสียงที�กงัวาลที�สุดของขลุ่ยอู ้ ทาํให้เกิดการประสานทั�งสูง  กลาง  และ  ตํ�า  ที�กลมกลืนกนั
และสมดุลกนัอยา่งยิ�งในทา้ยวรรคเพลง 

 บรรทดัที�  ๘ 

 บรรทดัที�   ๘  ห้องเพลงที�  ๓  และ  ๔  ขลุ่ยเพียงออดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลัก           
ห้องเพลงที�  ๓  ขลุ่ยหลิบเป่ากระทบเสียง  เพื�อเลียนสําเนียงเสียงลาว  ห้องเพลงที�  ๓  จงัหวะที�  ๔             
ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองห่างๆ  โดยใชก้ลวธีิเป่าครั�นลมเสียง เร  ซึ� งไม่ใช่เสียงตกของห้องเพลง  แต่เขา้กนั
ได้เป็นอย่างดีกับทาํนอง  เนื�องจากเป็นการประสานเสียงคู่  ๔  กับเสียงตกของขลุ่ยเพียงออ          
และตามดว้ยการเป่าครั�นลมเสียง  มี  ซึ� งเป็นเสียงตกหลกัของห้องเพลง ในทา้ยจงัหวะที�  ๔  ทาํให้
ทาํนองเพลงมีมิติมากขึ�น  สอดคลอ้งกบัคาํกล่าวของครูปี( บ  คงลายทอง ที�กล่าววา่ “ครั�นนี� ขึ *นอยู่กับ
บรรยากาศตรงนั*น  ท่วงทํานองที�ทาํแล้วดูดี  ถ้าเพลงทํานองเร็วๆมัวไปครั�นอยู่ก็ไม่สอดคล้อง              
พอครั�นแล้วกลุ่มเสียงจะลึกออกไปจากพื*นธรรมดาไปอีก ฟังแล้วมีมิติขึ*น”  (ปี( บ  คงลายทอง, 
สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔) ขลุ่ยหลิบใช้กลวิธีเป่าซํ� าเสียงลาสูง  โดสูง  ในห้องเพลงที�  ๓  
เป็นการสร้างจุดเด่นให้กับทํานองของขลุ่ยหลิบให้ลอยขึ� นมาจากทํานองโดยรวม  ทําให ้                    
การแปรทาํนองของขลุ่ยทั�ง  ๓  เลา  เกิดลกัษณะการใช้กลอนที�หลากหลาย  แต่ไม่ไดใ้ช้กลอนที�        
ฉีกออกไปมาก  ซึ� งเป็นส่วนหนึ�งในการสร้างเอกภาพใหก้บัทาํนองเพลง   

 ห้องเพลงที� ๖   ๗  และ  ๘  ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ   และขลุ่ยอู ้เป่าดาํเนินทาํนองตาม
ทาํนองหลกั  โดยใชก้ลวีธีที�แตกต่างกนัเล็กนอ้ย  ขลุ่ยหลิบใชก้ลวิธีสะบดัในห้องเพลงที�  ๖  ขลุ่ยอู้
ใชก้ลวิธีเป่าแปรทาํนองเก็บในห้องเพลงที�  ๘  ทั�งนี� เพื�อทาํให้เกิดเสียงหลากหลายและยงักลมกลืน
กนัโดยมีเสียงสอดแทรกออกจากทาํนองเพียงเล็กน้อย  เพื�อทาํให้ทาํนองนั�นไม่มีการแปรทาํนอง
ออกไปจากทาํนองหลกัมากเกินไป  และไมซ่ํ� ากนัทั�ง  ๓  เลาจนเกิดความไมน่่าสนใจ 

 

 



๑๑๙ 
 

ประโยคที�  ๕  บรรทดัที�  ๙ และ  ๑๐ 
 
ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 
 ประโยคที�  ๕ 

 บรรทดัที�  ๙ 

 บรรทดัที�  ๙  ห้องเพลงที�  ๓  และ ๔  ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้ ดาํเนินทาํนอง
ตามทาํนองหลกัเหมือนกนั  เพื�อสร้างเอกภาพของทาํนองให้เป็นหนึ� งเดียวกนั  ห้องเพลงที�  ๕     
ขลุ่ยอูเ้ป่าสอดแทรกทาํนอง  โดยผูกกลอนเพื�อให้สอดคลอ้งกบัห้องเพลงที�  ๖  เป็นการลดช่องวา่ง
ของจังหวะทาํนองไม่ให้เรียบจนเกินไป  ห้องเพลงที�  ๕  ถึง  ๘  ขลุ่ยเพียงออดาํเนินทาํนอง         
ตามทาํนองหลกั  ขลุ่ยหลิบเป่าสอดทาํนองเก็บในห้องเพลงที�  ๗  ขลุ่ยอูเ้ป่าสอดทาํนองเก็บในห้อง
เพลงที�  ๘  ทั�งนี� เพื�อทาํใหท้าํนองเกิดความหลากหลายของเสียง  หลีกเลี�ยงการซํ� าทาํนองมากเกินไป  

 

 

 

{-  -  -  - -  -  -  - -  ม  -  ร ด ร ม ซ์ -  -  -  - -“ลด.”- ล -  ซ๊  -  ม ร ด –  ร๊ 
-  -  -  - ม ด ร ม ร๊ ด ร ม - ล  -  ด. -“ลด.”-“ลด.” -  -  -  ซ ล ซ ม ซ -ล-๊ “ลด.”} 

{-  -  -  - -  -  -  - -  ม  -  ร ด ร ม ซ. -  (ซ.) -  - -“ล.ด.”-ล ด ล ซ ม ร ด –  ร๊ 
-  -  -  - ซ.ด ซ. ม ร๊ ด ร ม ซ.ล  -  ด. - - ซ ล ด ร ม ซ ล ซ ม ซ - ล – ด} 

{-  -  -  - -  -  -  - -  ม - ร ด ร ม ซ. - มซ. ม - ล ด ล  -  -  ซ ม ร ม ด ร 
-  -  -  - ซ ด รม ร ด ร ม -  ล ์ -  ด -  -  ซ ล ด ร ม ซ ล๊ ซ ม ซ ด ซ ล ด} 



๑๒๐ 
 

 บรรทดัที�  ๑๐  

 บรรทดัที�  ๑๐  ห้อเพลงที�  ๒  ๓  และ  ๔  ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  ขลุ่ยอู ้ ดาํเนินทาํนอง
ตามทาํนองหลกัเหมือนกนั  เพื�อยึดรูปแบบการดาํเนินทาํนองของเพลงประเภทเพลงกรอให้ชดัเจน  
ห้องเพลงที�  ๕  ขลุ่ยเพียงออใช้กลวิธีเป่ากระทบ ในเสียงลา  และโดสูง  เป็นการเลียนสําเนียงลาว
และล้อเลียนทาํนองการเป่ากระทบเช่นเดียวกนันี� ของขลุ่ยหลิบในประโยคที�  ๔  บรรทดัที�  ๘        
ซึ� งขลุ่ยหลิบเป่าแปรทาํนองเช่นเดียวกนันี�   ทั�งนี� เป็นการหยอกลอ้ให้เกิดความสํารวลขึ�นในทาํนอง
เพลง  ห้องเพลงที�  ๕ ๖ ๗  และ  ๘  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองเหมือนกนั  เพื�อเป็นทาํนอง
หลกัให้กบัการบรรเลง  ห้องเพลงที�  ๘  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองเก็บ  เพื�อเป็นการลดช่องวา่งของทาํนอง  
และทาํใหท้าํนองไมซ่ํ� ามากเกินไป 

ทอ่น  ๓ 
 
ประโยคที�  ๑  บรรทดัที�  ๑ และ  ๒ 
 
ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 
  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ม ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซลซ “ลด.” 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด. ซ ล ด. ล ซ ม ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ม 

- ล.ซ.ล. ด.ล.ซ.ล. ด.ล.ซ.ล. ด. ล. ซ. ม -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  ด ร ม ๊ ร ด ล ด ล ด ร๊ ด ล ด ซ ล -  -  -  -  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ม ร ม -  -  ร ม -  -  ร ม ซ ล ซ ด 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด ซ ล ด ล ซ ม - - ซ.ม ซ. ม ซ. ร ม 



๑๒๑ 
 

 ประโยคที�  ๑ 

 บรรทดัที�  ๑ 

 ประโยคที�  ๑  เป็นลูกขดั  เป็นประโยคถามตอบ โดยขลุ่ยหลิบเป็นเครื�องนาํ  ขลุ่ยเพียงออ
และขลุ่ยอูเ้ป็นเครื�องตาม  บรรทดัที�  ๑  ห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๔   ขลุ่ยหลิบเป่านาํโดยดาํเนินทาํนอง
ตามทาํนองหลกั  ห้องเพลงที�  ๕  ถึง  ๘ ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูเ้ป่ารับ  โดยขลุ่ยเพียงออดาํเนิน
ทาํนองตามทาํนองหลกั  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองห่างๆ  โดยยดึตามลูกตกของทาํนองหลกั  ห้องเพลงที�  ๖  
และ  ๗  เป่าเฉพาะเสียงในจงัหวะที�  ๓  และ  ๔ ของห้องเพลง  เพื�อเป็นการทาํให้ทาํนองของ     
ขลุ่ยเพียงออเด่นชัดขึ� น เป็นการเน้นเสียงตกของห้องเพลงให้ชัดเจนยิ�งขึ� น  และลดการซํ� า             
ของทาํนองของทาํนองรับ  โดยไม่ทาํให้เสียลกัษณะเพลงทางกรอ  อีกทั�งยงัทาํให้สํานวนเพลง      
น่าฟังยิ�งขึ�น   

 บรรทดัที�  ๒  ห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๔   ขลุ่ยหลิบเป่านาํโดยดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั  
ห้องเพลงที�   ๕  ถึง   ๘ ขลุ่ย เพียงออและขลุ่ยอู้เ ป่า รับ  โดยขลุ่ย เพียงออดํา เ นินทํานอง                    
ตามทาํนองหลกั  ขลุ่ยอูเ้ป่าแปรทาํนองโดยใชก้ลวิธีเป่ายกัเยื�องจงัหวะ  ในห้องเพลงที�  ๖  และ  ๗  
เพื�อทาํให้ทาํนองหลักไม่ซํ� ามากเกินไป  เป็นการทาํให้จังหวะในการบรรเลงน่าสนใจยิ�งขึ� น                   
อีกทั�งยงัไมใ่ชก้ลอนที�หลากหลายจนเกินไปจนขาดลกัษณะของเพลงกรอ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๒๒ 
 

ประโยคที�  ๒  บรรทดัที�  ๓ และ  ๔ 
 
ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

  

 ประโยคที�  ๒ 

 บรรทดัที�  ๓  

 บรรทดัที�  ๓  เป็นการเหลื�อม  โดยขลุ่ยหลิบเป็นเครื�องนาํ  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูเ้ป็น
เครื� องตาม  ห้องเพลงที�   ๑  ถึง  ๔   ขลุ่ยหลิบเป่านําโดยดํา เนินทํานองตามทํานองหลัก                    
ขลุ่ยเพียงออใชก้ลวิธีเป่าสะบดั  ๓  เสียง  ในห้องเพลงที�  ๑  และ  ๒  เพื�อทาํให้ทาํนองรับน่าสนใจ
มากขึ�น  โดยมีขลุ่ยอูเ้ป่าเฉพาะเสียงตกในห้องเพลงที�  ๑  และ  ๒  เพื�อเป็นการยืนจงัหวะเสียงตก           
ใหม้ั�นคง  และทาํใหท้าํนองของการเหลื�อมเกิดการสมดุลของเสียง  ระหวา่งเครื�องนาํและเครื�องตาม  
โดยไม่เป่าตามขลุ่ยเพียงออทั�งหมด   ห้องเพลงที�  ๓  และ  ๔  ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้ 
เป่าดาํเนินทาํนองเหมือนกนั  เพื�อเป็นการลดความขดัแยง้ของทาํนองที�หลากหลายในวรรคหน้า   
ใหก้ลบัมาเกิดลกัษณะทาํนองที�เป็นอนัหนึ�งอนัเดียวกนั  

- - -“ลซม” - - -“ลซม” -  -  ร ม ซ ล ท ด. -  -  ด. ด. -  -  ด. ด. -  -  ร. ด.  ท ล ซ ม 
-  - ร ร ร ร  -  ม -  -  ซ ซ ซ ซ  -  ล -  -  ร. ร. ร. ร.  -  ด. -  -  ล ล ล ล  -  ซ 

ม ม -  - ม ม -  - ร ม ซ.ล. ท.ด.  -  - ด. ด.  -  - ด.ด.  -  - ร.ด.ท.ล. ซ.ม -  - 
ร ร ร ร -  ม  -   - ซ.ซ.ซ.ซ. -  ล.  -  - ร ร ร ร -  ด  -  - ล ล ล ล -  ซ  -  - 

-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  ร ม  ซ ล ท ด -  - -  - ซ ซ ซ ด -  -  ร ด ท ล ซ ม 
-  -  -  ร/ -  ร/  -  ม/ -  -  -  ซ/ -  ซ/  -  ล/ -  -  -  ร/ -  ร/  -  ด/ -  -  -  ล/ -  ล/  -  ซ 



๑๒๓ 
 

  ห้องเพลงที�  ๕  และ  ๖  ขลุ่ยหลิบเป่านํา  ขลุ่ยเพียงออเป่าตาม  ขลุ่ยอู้ใช้กลวิธีหยุด               
การดาํเนินทาํนองในห้องเพลงที�  ๕  เพื�อให้เกิดความเงียบขึ�นในระดบัเสียงตํ�าซึ� งเกิดจากขลุ่ยอู ้           
ในวรรคแรก  ทาํใหเ้กิดการหยุด  และเงียบ  เป็นการสร้างจุดสนใจให้กบัทาํนองต่อไปในห้องเพลง
ที�  ๖  น่าติดตามและน่าสนใจยิ�งขึ�น  ห้องเพลงที�  ๖  ขลุ่ยอูใ้ช้การผูกกลอนโดยเป่าเสียง  ซอล  ๓  
ครั� ง  และลงด้วยเสียงโดในจงัหวะที�  ๔  เป็นการผูกกลอนให้เกิดความแตกต่าง  โดยไม่เป็นทั�ง
เครื�องนาํหรือเครื�องตาม  เป็นการทาํให้เกิดการเปลี�ยนสถานะโดยฉบัพลนั  ทาํให้เกิดความโดดเด่น  
ซึ� งเป็นลักษณะเฉพาะของท่วงทาํนองในวรรคนี� ของขลุ่ยอู้ซึ� งเกิดการใช้เสียงซอลที�เป็นเสียงที�
กงัวาลและตํ�าสุดของขลุ่ยทั�ง  ๓  เลา  และเป็นตวักลางในการผสานเสียงอีกประการหนึ�ง  จึงนบัวา่
แมท้าํนองของขลุ่ยอูใ้นห้องที�  ๖  จะแตกต่างกบัทาํนองหลกั  แต่สามารเขา้กนักบัทาํนองหลกัได้
เป็นอยา่งดี  ก่อนที�ทั�ง  ๓  เลาจะกลบัมาทาํหนา้ที�นาํและตามอีกครั� งในการลงจบวรรคในห้องเพลง
ที�  ๗  และ  ๘  เป็นการทาํให้เกิดเอกภาพของทาํนองโดยเกิดจากสิ�งที�ขดัแยง้และกลบัมาผสานกนั
ไดอ้ยา่งสมบูรณ์  สอดคลอ้งกบัคาํกล่าวของครูปี( บ  คงลายทอง  ที�กล่าวถึงการสอดทาํนองของ         
ขลุ่ยอูใ้นวรรคนี�ไวว้า่  

 อย่างครูประเวช  ท่านร้องพระอาทิตย์ชิงดวง เอ่อ เออ เอิ2 ง  ฮึ2 งเง่อ  บางที           
เป็นความเฉพาะตัวของนักดนตรีที� ท่านทํา  แต่บางทีบางคนทําแล้วมันไม่ใช่          
มันเป็นเรื� องเฉพาะตัว  ท่านทาํแล้วไม่เขอะเขิน  บางคนก็ดัดจริตไปทาํตามมันก็มี  
ศิลปะทุกแขนงมนัต้องมีความเฉพาะตัว  ของใครของมันเป็นเอกลักษณ์  เดีBยวนี*เขา
เรียกอะไรนะ อืม อัตตลักษณ์ (ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔) 

 บรรทดัที�  ๔ 

 บรรทดัที�  ๔  ขลุ่ยหลิบเป่านาํโดยดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั  ขลุ่ยเพียงออเป่าตาม
โดยดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั  ขลุ่ยอูเ้ป่าเป็นเครื�องตามเช่นเดียวกนั  แต่เป่าซํ� าเฉพาะเสียง              
ในจงัหวะตก  และจงัหวะยก  โดยใชก้ลวธีิเป่าเสียงสั�นและหยดุทนัทีโดยการตอดลิ�น   ทาํให้ทาํนอง
เพลงของบรรทดัที�  ๔  เกิดเอกภาพจากการซํ� าทาํนองของขลุ่ยทั�ง  ๓   เลา  และเป็นการรักษา
รูปแบบของเพลงทางกรออีกประการหนึ� ง  จากนั�นเป่าซํ� าในประโยคที�  ๑  และ  ประโยคที�  ๒      
อีกครั� ง  โดยดาํเนินทาํนองเหมือนเดิมทุกประการ 
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ประโยคที�  ๓  บรรทดัที�  ๕ และ  ๖ 
 
ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 
 ประโยคที�  ๓ 

 บรรทดัที�  ๕ 

 บรรทดัที�  ๕  ประโยคที�  ๓  นี� เป็นลูกขดั  เป็นประโยคถามตอบ    ขลุ่ยหลิบเป็นเครื�องนาํ  
ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูเ้ป็นเครื�องตาม  ห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๔   ขลุ่ยหลิบเป่านาํโดยดาํเนินทาํนอง
ตามทาํนองหลัก ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอู้เป่ารับโดยดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลักเหมือนกัน               
การแปรทาํนองที�เหมือนกนัของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูเ้พื�อทาํให้ทาํนองเป็นเอกภาพ  และเป็นการ
รักษาลกัษณะการดาํเนินทาํนองของเพลงทางกรออีกประการหนึ�ง 

 บรรทดัที�  ๖     หอ้งเพลงที�  ๑  ถึง  ๔   ขลุ่ยหลิบเป่านาํโดยดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั 
ห้องเพลงที�   ๕  ถึง  ๘  ขลุ่ยเพียงออเป่ารับโดยดําเนินทํานองตามทํานองหลักเช่นเดียวกัน                    
โดยขลุ่ยอูเ้ป่ารับเหมือนขลุ่ยเพียงออ  ในห้องเพลงที�  ๕  และ  ๖  แต่ในห้องเพลงที�  ๗  ขลุ่ยอู ้               
แปรทาํนองโดยเป่าเฉพาะเสียงตกในจงัหวะที�  ๔  ของห้องเพลง  และกลบัมาแปรทาํนองเหมือน
ขลุ่ยเพียงออในห้องเพลงที�  ๘  ซึ� งทาํใหเ้กิดทาํนองที�หลากหลายก่อนที�จะกลบัมาใชส้ํานวนกลอน

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ม ร ม ซ ล๊ ซ ซ ด.ร.ด.ด. ซ ล๊ ซ ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ม ร ม ซ ล๊ ซ ซ ด.ล ซ ล ด.ร. ด. ด. 

- ม ซ.ล.๊ ซ๊. ด.ซ.ล.๊ ซ.ม ซ. ล.๊ ม ซ.ล.๊ซ. - - -  (ซ.) -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
- ม ซ.ล.๊ ซ๊. ด.ซ.ล.๊ ซ.ม ซ. ล.๊ ม ซ.ล.๊ซ. - - -  (ซ.) -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ ด ร ด ด ซ ล ซ ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ -  -  -  ล ด ร ด ด 
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เดียวกนัในตอนท้าย  ซึ� งการดาํเนินทาํนองของขลุ่ยอูน้ั�นก็ไม่เสียลกัษณะทาํนองหลักของเพลง   
โดยการเป่าเฉพาะเสียงตก ทั�งยงัทาํใหส้าํนวนกลอนกลมกลืนเป็นอยา่งดีอีกดว้ย 

ประโยคที�  ๔  บรรทดัที�  ๗ และ  ๘ 
 
ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 
 ประโยคที�  ๔  

 บรรทดัที�  ๗   

 บรรทดัที�  ๗  ห้องเพลงที� ๑  จงัหวะที�  ๔  ขลุ่ยอูเ้ป่าเสียงโด  เพื�อเป็นการลดความว่าง         
ของทาํนอง  ไม่ให้เกิดความเงียบของทาํนองจนเกินไป  ห้องเพลงที�  ๓  ๔  และ  ๕  ขลุ่ยเพียงออ                 
ดําเนินทาํนองตามทาํนองหลัก  ขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอู้เป่าเก็บในห้องเพลงที�  ๓  เพื�อเป็นการ
สอดแทรกทาํนองให้กระชับมากขึ�น  ห้องเพลงที�  ๕  ขลุ่ยหลิบใช้กลวิธีเป่าควงเสียงซอลสูง              
ในจังหวะที�  ๔  เพื�อเป็นการหยอกล้อกับทาํนองหลักซึ� งเป่าโดยขลุ่ยเพียงออ  เป็นการทาํให ้            
เกิดทาํนองที�หลากหลายสอดแทรกในห้องเพลงที�  ๕  ห้องเพลงที�  ๔  และ  ๕  ขลุ่ยอูใ้ช้กลวิธีเป่า   
ยกัเยื�องจงัหวะ  โดยเป่าครั�นลมยาวที�เสียงมี  และเป้ายอ้ยจงัหวะไปตกจงัหวะที�  ๒  ของห้องเพลง         

{-  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ลด. - ร.  -  ม. - “มซ” - - - ล ด.ร. -“ซ.ม.” - ร - ด.ด.ด. 
- - -“ลด.” -  -  -  ร. -  ม.  -  - -“ลซม”- ซ -  -  -  ล -  -  ด. ร. -  ม.  -  ร. ด.ล - ด.} 

{-  -  -  - -  -  -  - ร ด ซ ด -  ร  -  ม -ซ. - (ซ.) ซ ล ด ร -  ม  -  ร -  ด ด ด 
-  -  -  ด -  -  -  ร -  ม  -  - -“ล.ซ.ม” -  ซ. -  -  -  ล -  -  ดร -  ม  -  ร ดล  -  ด} 

{-  -  -  ด -  -  -  - ร ด ซ ด -  ร  -  - -  ม ์ -  - -  ด  -  ร -  ม  -  ร -  ด  -  ด 
-  -  -  ด -  -  -  ร -  ม ์ -  - -“ลซม”- ซ -  -  -  ล -  ล ด ร ด ร ม ร ด ล - ด} 
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ที�  ๕  เพื�อเป็นการลดความขดัแยง้ของจงัหวะที�เกิดขึ�นจากขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยเพียงออในห้องเพลง
ที�  ๕  ทาํใหเ้กิดความกลมกลืนยิ�งขึ�นในทาํนองเพลง 

 หอ้งเพลงที�  ๖ ๗  และ  ๘  ขลุ่ยหลิบเป่าดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั  ขลุ่ยอูเ้ป่าดาํเนิน
ทาํนองห่างๆ  เพื�อไม่ให้เกิดหารซํ� าของทาํนองมากเกินไป  และช่วยทาํให้ทาํนองกลมกลืนมากขึ�น
ขลุ่ยเพียงออใชก้ลวิธีเป่าเสียงควงซอลสูง  ควบกบัเสียงมี  ในห้องเพลงที�  ๗  เพื�อเป็นการเนน้เสียง
ใหเ้กิดเสียงที�ชดัเจนขึ�น 

 บรรทดัที�  ๘   

 บรรทดัที�  ๘  ขลุ่ยทั�ง  ๓  เลา  ดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกัเหมือนกนั  โดยลดความเร็ว
ลง  ในห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  และทอดจงัหวะช้าลงเรื�อยๆในห้องเพลง ที� ๕  ถึง  ห้องเพลงที�  ๘  
โดยในห้องเพลงที�  ๗  และ  ๘  ขลุ่ยอูด้าํเนินทาํนองเก็บเพื�อไม่ให้ทาํนองซํ� ามากเกินไป  อีกทั�ง             
เพื�อช่วยสอดแทรกทํานองทําให้เกิดความกลมกลืนมากยิ�งขึ� น  และการที�ขลุ่ยทั� ง  ๓ เ ลา                       
เป่าดาํเนินทาํนองเหมือนกนัในวรรคนี�   เพื�อแสดงถึงลกัษณะเพลงทางกรอและแสดงความเป็น
เอกภาพของทาํนอง  ก่อนที�จะลงจบในวรรคสุดทา้ย 

 สรุปผลการวิเคราะห์การสอดทํานองเครื�องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย เพลงโสมส่องแสง  ๓  
ชั%น   

 ผลการวิเคราะห์การสอดทาํนองเครื�องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย  เพลงโสมส่องแสง ๓ ชั�น  
พบวา่ความไพเราะของการบรรเลงที�ปรากฏขึ�นเกิดจากการใชก้ลวิธีพิเศษเพื�อตกแต่งทาํนองเพลง
ใหมี้ความไพเราะ  การสอดทาํนองโดยการแปรทาํนองที�แตกต่างกนั   และการสอดทาํนองโดยการ
แปรทาํนองเหมือนกนั  มีลกัษณะสาํคญัสรุปไดด้งันี�  

 -  การใช้กลวธีิพเิศษเพื�อตกแต่งทาํนองให้มีความไพเราะ 

  การใชก้ลวธีิพิเศษเพื�อตกแต่งทาํนองเพลงใหมี้ความไพเราะ  ในเพลงโสมส่องแสง  
๓  ชั�น  พบวา่มีการใชก้ลวธีิต่างๆดงันี�  

 ๑.  การเป่ากระทบเสียง 

   การกระทบเสียงเป็นการตกแต่งทาํนองให้เกิดความไพเราะ    โดยการฉายให้เห็น
ทํานองของเพลงที� มีสําเนียงลาวระคนอยู่  เ ป็นการสร้างสําเนียงแสดงภาษา(Exotination)                     
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โดยเป็นการกระทบ  ๒  เสียง  โดยเฉพาะเสียง ลา  และโด  ซึ� งจะพบในการดาํเนินทาํนองทั�ง             
ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้  

 ๒.  การเป่าควง 

   การเป่าเสียงควงเป็นการตกแต่งทาํนองให้มีความวิจิตรงดงามขึ�นจากท่วงทาํนอง 
ที�ประกอบด้วยเสียงที�หลากหลาย(Variety) ทาํให้เกิดสีสัน(Tone Colour)ในทาํนองเพลง  ซึ� ง
ยงัผลใหเ้กิดความไพเราะงดงามขึ�นกบัทาํนองเพลง  โดยพบกลวธีิเป่าควงทั�งขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ               
และขลุ่ยอู ้ ซึ� งขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบพบความถี�ในการใชก้ลวิธีนี� เท่ากนั  และ  ขลุ่ยอูพ้บการใช ้          
นอ้ยที�สุด     

 ๓.  การเป่าลอย 

   การเป่าลอย  พบการใช้กลวิธีนี� เฉพาะในการดาํเนินทาํนองของ ขลุ่ยอู ้ เพื�อเป็น            
การเชื�อมทาํนองของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบทาํให้ทาํนองเพลงนุ่มนวลขึ�นและกลมกลืนกนั
(Harmony)เป็นอยา่งดี  โดยในบางลกัษณะยงัเป็นการสะทอ้นอารมณ์เพลงที�บรรยายถึงความงดงาม
ของธรรมชาติ  ที� เรียกว่า “เสาวรจนีย์” อีกด้วย ซึ� งกลวิธีการเป่าลอยนี�   ครูปี( บ คงลายทอง                      
ให้ขอ้คิดเพิ�มเติมไวว้า่ “ถ้าแปรแล้วอย่าให้น่าเกลียด  ให้อยู่ในกลุ่มเสียงที�พอจะเป็นไปได้  กน่็าจะ
ทาํไปได้บ้าง” (ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔) 

 ๔. การเป่าสะบดั 

   กลวธีิการสะบดั  พบการสะบดั  ๒  ประเภท  คือ  สะบดั  ๓  เสียง  และ  สะบดั  ๕  
เสียง  ซึ� งเป็นการตกแต่งทาํนองให้มีความไพเราะมากขึ�น  สร้างความพริ�วไหวให้กบัทาํนองเพลง  
ทาํให้ทาํนองเพลงมีลีลาที�แตกต่างกนัออกไป  โดยการสะบดัพบวา่ใช้ทั�งขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  
และขลุ่ยอู ้ ซึ� งขลุ่ยเพียงออมีการใชก้ลวธีิการเป่าสะบดัมากที�สุด  

 ๕.การเป่าครั�นลม 

   การครั�นลมทาํให้ทาํนองเพลงไพเราะนุ่มนวลขึ�น  และยงัสร้างให้ทาํนองเพลง           
ให้เกิดมิติของเสียงที�ลึกขึ�นจากเสียงที�ต่อเนื�องสลับหนักเบาออกมาเป็นห้วงๆของการครั�นลม              
ซึ� งถือเป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ� งของการเป่าขลุ่ยในสายสํานัก ดังคาํกล่าวที�  ครูปี( บ  คงลายทอง              
กล่าววา่  “การครั�นลมนี�กเ็หมือนกันมนัทาํให้เพลงนุ่มนวลขึ*น  คนอื�นเขากท็าํไม่เหมือนของเรานะ”
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(ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔)  โดยพบการใช้กลวิธีการเป่าครั�นลมใน              
ขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ   และขลุ่ยอู ้ ซึ� งขลุ่ยอูใ้ชก้ลวธีิการครั�นลมมากที�สุด 

 -  การสอดทาํนองที�มีลกัษณะการแปรทาํนองเหมือนกนั  ทั%ง  ๓  เลา   

  การสอดทาํนองที�มีลกัษณะการแปรทาํนองเหมือนกนัทั�งขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  
และขลุ่ยอู ้ พบวา่เป็นการสอดทาํนอง  เพื�อให้ทาํนองเป็นอนัหนึ� งอนัเดียวกนั  อนัเกิดจากการซํ� า
(Repetition)ของการดาํเนินทาํนอง เนื�องจากเพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น  เป็นลกัษณะเพลงกรอ  เพื�อ
คงลกัษณะรูปแบบของเพลงกรอให้เห็นเด่นชดัจึงมีการดาํเนินทาํนองเหมือนกนัทั�งหมด เพื�อแสดง
ให้เห็นถึงความไพเราะของเสียงที�เป่าเสียงยาวๆตามลกัษณะของเพลงทางกรอ  และเป็นการสร้าง
ความเป็นอนัหนึ� งอนัเดียวให้กบัทาํนองโดยรวม  เพื�อให้ทาํนองโดยรวมเกิดความเป็นเอกภาพ
(Unity)     

  -  การสอดทํานองที�มีลักษณะการแปรทํานองเหมือนกัน  เฉพาะขลุ่ ยเพียงออ                     
และขลุ่ยหลบิ  

  การสอดทาํนองโดยขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบดาํเนินทาํนองเหมือนกนัในลกัษณะ
นี�   มีจุดประสงคใ์นการสอดทาํนองเพื�อใหเ้กิดความไพเราะดงันี�  

 ๑.  ในการขึ�นตน้ประโยคเพลง   

  การดาํเนินทาํนองที�เหมือนกนัของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบเพื�อให้ทาํนองในการ
ขึ�นต้นประโยคซึ� งเกิดจากการซํ� า(Repetition)ของทาํนองขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ เกิดความ
ไพเราะที�แสดงออกถึงความเป็นเอกภาพ(Unity)ของทาํนองเพลง โดยมีขลุ่ยอูด้าํเนินทาํนองแตกต่าง
ออกไปเพื�อเป็นตวักลาง(Transition)  คอยประสานทาํนองระหวา่งขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบให้เกิด
ความกลมกลืน(Harmony)  ส่งผลให้เกิดความไพเราะในท่วงทาํนองของบทเพลงมากยิ�งขึ�น  ดงั
ตวัอยา่ง  จากทอ่นที�  ๑  ประโยคที�  ๓  บรรทดัที�  ๕  หอ้งเพลงที� ๑ – ๔ 

 

 

 

 



๑๒๙ 
 

ประโยคที�  ๓  บรรทดัที�  ๕   

ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 

 ๒.  แสดงการเหลื�อม 

  การบรรเลงในลกัษณะลูกเหลื�อม  ซึ� งมีขลุ่ยหลิบทาํหน้าที�บรรเลงเป็นเครื�องนาํ  
และขลุ่ยเพียงออทาํหน้าที�บรรเลงเป็นเครื�องตาม  การแปรทาํนองที�เหมือนกนัของขลุ่ยทั�ง  ๒  เลา
ดงักล่าวนี�   เพื�อลดความขดัแยง้(Contrast)  อนัจะเกิดขึ�นไดจ้ากการแปรทาํนองที�แตกต่างกนัออกไป
ทาํให้จังหวะและทาํนองหลักเกิดความสับสนขึ�น  ส่งผลทาํให้ทาํนองเพลงขาดความไพเราะ          
ในการแปรทาํนองที�เหมือนกนัของขลุ่ยทั�ง  ๒  เลา  ก็เพื�อแกไ้ขปัญหาดงักล่าวสร้างทาํนองในการ
เหลื�อมให้เกิดเอกภาพ  และทําให้ทาํนองเกิดความไพเราะยิ�งขึ� น  โดยมีขลุ่ยอู้ดําเนินทาํนอง                 
แตกต่างออกไปเพื�อเป็นตัวกลาง(Transition)  คอยประสานทํานองระหว่างขลุ่ยเพียงออ                             
และขลุ่ยหลิบให้เกิดความกลมกลืน(Harmony)  ส่งผลให้เ กิดความไพเราะในท่วงทํานอง                     
ของบทเพลงมากยิ�งขึ�น  โดยในบางครั� งการแปรทาํนองของขลุ่ยอูที้�แตกต่างออกไปจากทาํนองหลกั
ขอ ง ก า ร เ ห ลื� อ ม   ก็ ย ัง ส ร้ า ง จุ ด เ ด่ น ให้ กับ ทํา น อ ง ขอ ง ข ลุ่ ย อู้ อี ก ป ร ะ ก า รห นึ� ง ด้ ว ย                                        
ตวัอยา่งจากทอ่น  ๓  ประโยคที�  ๒   

 

 

-  -  -  - -  -  -  - ซ ซ ล ซ ม ร ด ล -  -  ด. ล ซ ม ซ ล -  ด.  -  ร - “ลซม” - ซ๊ 

-  -  -  - -  -  -  - ซ.ซ.ล.๊ซ. ม ร ด ล -  -  -  - -  ดซ -  ล -  ด  -  ร -  ม  -  ซ. 

-  -  -  - -  -  -  - -  - ล ซ ม ร ด ล ม ร ด ล -  ซ  -  ล -  ด  -  ร๊ -  ม  -  ซ 



๑๓๐ 
 

ประโยคที�  ๒   
 
ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

  

  ๓.  ทาํใหท้าํนองของขลุ่ยอูโ้ดดเด่น 

  การสอดทํานองในลักษณะนี� ขลุ่ยเพียงออ และขลุ่ยหลิบจะดํา เนินทํานอง                 
ตามทาํนองหลักเหมือนกนั  ขลุ่ยอู้จะแปรทาํนองออกไปโดยใช้กลวิธีเป่าลอย  โดยผูกกลอน                 
ที�มีลกัษณะเฉพาะ  ซึ� งจะเห็นเด่นชดัในท่อน  ๑  ประโยคที�  ๒  เป็นการทาํให้ทาํนองของขลุ่ยอู ้                    
ซึ� งทุ้มตํ� าและกังวาลโดดเด่นออกมาจากทํานองหลัก  ทําให้ทํานองเพลงเกิดความไพเราะ                  
อยา่งกลมกลืน(Harmony) เป็นอยา่งดี   

 

 

 

 

- - -“ลซม” - - -“ลซม” -  -  ร ม ซ ล ท ด. -  -  ด. ด. -  -  ด. ด. -  -  ร. ด.  ท ล ซ ม 
-  - ร ร ร ร  -  ม -  -  ซ ซ ซ ซ  -  ล -  -  ร. ร. ร. ร.  -  ด. -  -  ล ล ล ล  -  ซ 

ม ม -  - ม ม -  - ร ม ซ.ล. ท.ด.  -  - ด. ด.  -  - ด.ด.  -  - ร.ด.ท.ล. ซ.ม -  - 
ร ร ร ร -  ม  -   - ซ.ซ.ซ.ซ. -  ล.  -  - ร ร ร ร -  ด  -  - ล ล ล ล -  ซ  -  - 

-  -  -  ม -  -  -  ม -  -  ร ม  ซ ล ท ด -  - -  - ซ ซ ซ ด -  -  ร ด ท ล ซ ม 
-  -  -  ร/ -  ร/  -  ม/ -  -  -  ซ/ -  ซ/  -  ล/ -  -  -  ร/ -  ร/  -  ด/ -  -  -  ล/ -  ล/  -  ซ 



๑๓๑ 
 

ประโยคที�  ๒  บรรทดัที�  ๓  และ  ๔ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 
 -  การสอดทํานองที�มีลักษณะการแปรทํานองเหมือนกัน  เฉพาะขลุ่ ย เพียงออ                     
และขลุ่ยอู้ 

  การสอดทํานองในลักษณะนี�   พบในทํานองลูกล้อ เพื�อทําให้ทํานองรับ                     
ซึ� งเป็นหน้าที�ของเครื� องตามที�บรรเลงเฉพาะขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยอู้ เกิดลักษณะทํานอง                     
เป็นอันหนึ� งอันเดียวกัน   และลดความขัดแยง้(Contrast)อันจะเกิดขึ� นได้จากการแปรทาํนอง                  
ที�หลากหลายเกินไป  ซึ� งไมเ่หมาะสมกบัลกัษณะเพลงกรอ  ผลแห่งการดาํเนินทาํนองที�เหมือนกนันี�   
ก็เพื�อสร้างเอกภาพ(Unity) ให้เกิดขึ�นกบัทาํนองเพลง  ส่งผลให้ความไพเราะของบทเพลงเกิดขึ�น
จากการสอดทาํนองในลกัษณะดงักล่าว  ดงัตวัอยา่งลูกลอ้จากท่อนที�  ๒  ประโยคที�  ๒  บรรทดัที�  
๓  และ  ๔  

 

 

 

-  -  -  (ซ) -  -  -  ซ -  ร. ด. ล -  ซ  -  ม ์ -  -  - “ลซม” ร ด ร ม -  ซ  -  ล ด. ม ซ ล 
-  -  -  (ล) -  -  -   - ม. ร. ด. ล -ซ– “ด.ล”์ - “ซม” -  - - “ลซม” ร ด -  ล  -  ด. - “ร.ม.”- ร็ 

-  -  -  - -  -  -  -  - - ร ด ล - ซ – ซ.ม ์ -  -  - ซ.ม ร ด ร ม ์ - ซ. – ล. ด. ซ. – ล. 
-  -  -  - -  -  -  -  ม ๊ร ด ล - ซ - ม ์ -  -  -  - ซ์. ม ร ด - ล – ล.์ ซ์. ม – ร 

-  -  -  ซ. - - -  (ซ.) -  -  -  ร -ม-์“รด”รม ์ -  -  -  - ร ด ร ม ์ - ซ  -  ล ด ม ซ - 
-“รดล”์- - -  -  -  - -  -  -  ร -ม-์“รด”รม ์ -  -  -  -  ซ ม ร ด -  ล  -  ด ร ม  -  ร 



๑๓๒ 
 

ประโยคที�  ๒  บรรทดัที�  ๓ และ  ๔ 
 
ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 
 
 -  การสอดทาํนองที�มีลกัษณะการแปรทาํนองที�แตกต่างกนั  ทั%ง  ๓  เลา 

  การสอดทํานองในลักษณะที�มีความแตกต่างกันทั� งหมดของขลุ่ยทั� ง  ๓  เลา           
ในกรณีเพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น  ซึ� งเป็นเพลงที�มีเป็นเพลงทางกรอ  การแปรทาํนองที�แตกต่างกนั
ของขลุ่ยทั�ง  ๓  เลา  มกัใช้กลวิธีพิเศษต่างๆช่วยทาํให้เสียงเกิดความหลากหลาย  และมีความ
น่าสนใจ  อีกทั�งทาํนองโดยรวมก็ยงัมีความกลมกลืนอยู ่ โดยจะไม่แปรทาํนองเป็นทางเก็บหรือ   
แปรทาํนองที�แตกต่างฉีกกนัออกไปมาก  เนื�องจากคาํนึงถึงลกัษณะของเพลงทางกรอเป็นสําคญั  
สอดคล้องกบัคาํกล่าวของครูปี( บ  คงลายทอง  ที�กล่าวถึงเรื� องนี� ว่า “ทั*งหลายทั*งปวง  ทาํอย่าให้
ระคายหู  ต้องมีขลุ่ยหลิบบ้าง  ขลุ่ยเพียงออบ้างเปลี�ยนบรรยากาศ  แต่ต้องอยู่ในกลุ่มเสียงที�เป็นไป
ได้  และต้องคิดว่าอยู่ในความเหมาะสมมั2ย” (ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔)                    
ทั� งนี� การแปรทาํนองที�แตกต่างกันของขลุ่ยทั� ง  ๓  เลา  เพื�อสร้างไพเราะให้กับทํานองเพลง          
แบง่ออกเป็น  ๓  กรณีดงันี�  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ล ซ ล ด. ล ซ ล ด. ล ซ ล ด.ร.ด.ด. 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ม ม ร ม ซ ม ร ม “ลซม”รม ซ ล ซ ซ 

- ล.ซ. ล. ด.ล.ซ.ล. ด.ล.ซ.ล. ด ร๊ ด ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
- ม ร ม ซ. ม ร ม ซ. ม ร ม ซ.ล.๊ซ.ซ.  -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด ล ซ ล ด ล ซ ล ด ล ซ ล ด ร ด ด 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ม ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ซ 



๑๓๓ 
 

 ๑.  เนน้เสียงของทาํนองใดทาํนองหนึ�งใหเ้ด่นชดั     

  กรณีนี�จะเป็นการแบ่งแยกหนา้ที�ของขลุ่ยทั�ง  ๓  เลา  โดยแบ่งออกเป็น  ๓  หนา้ที�
คือ 

๑.๑  ดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั 

๑.๒  แปรทาํนองทางเกบ็เป็นช่วงๆ 

๑.๓  แปรทาํนองห่างๆ 

  ข ลุ่ ย เพี ย งออ   และข ลุ่ ยห ลิบ   มักจะสลับกันทําหน้ า ที� ดํา เ นินทํานอง                            
ตามทาํนองหลกั เพื�อให้อีกฝ่ายหนึ� งที�แปรทาํนองทางเก็บนั�นมีทาํนองโดดเด่นขึ�น  โดยมีขลุ่ยอู ้          
ทาํหน้าที�หลักคือการเป่าแปรทาํนองห่างๆเพื�อทาํให้ช่องไฟ(Space) ของทาํนองเพลงโดยรวม
กลมกลืน(Harmony)กนั  และส่งผลให้การแปรทาํนองเก็บโดดเด่นขึ�นมาจากการดาํเนินทาํนอง  
สร้างความไพเราะใหก้บัทาํนองเพลงโดยรวม ทอ่น  ๑  ประโยคที�  ๔  บรรทดัที�  ๗   

ประโยคที�  ๔  บรรทดัที�  ๗   

ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 

 

{-  -  - (ล) -  -  -  ล -  ซ  -  ล - “ลด.”- - - “ลซม” - -  ร ด ร ม ร ม ซ ล ด.ซ – ล ์

{-  -  -  - -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ลด  -  -  “มรดมรซ.ม” -- -  ร  -  ม -  ซ.  -  ล. ด. ซ. – ล. 

-“รดล”์- - -  -  -  - -  ซ  -  ล -  ด  -  - - “ซ.ม”์- - ร ด ร ม -  ซ  -  ล ด ซ  -  ล 



๑๓๔ 
 

 ๒.  สร้างความหลากหลายลดการซํ� าของทาํนอง 

  การซํ� าของทํานองเพลงที�บ่อยเกินไปนั� น  อาจส่งผลให้ทํานองเพลงน่าเบื�อ                  
ไม่ชวนติดตาม  ถึงแมจ้ะเป็นเพลงทางกรอที�มีความไพเราะอยูใ่นตวัเองแลว้ก็ตาม  ขลุ่ยแต่ละเลา           
จึงใช้กลวิธีพิ เศษต่างๆของขลุ่ยแต่ละชนิด  เพื�อตกแต่งเสียงให้เกิดสีสัน(Tone colour)                           
และมีความหลากหลาย   เ ป็นการก่อเ กิดความแตกต่างของทํานองในขลุ่ยแ ต่ละชนิด                               
ซึ� งส่งผลให้การดําเนินทํานองของเพลงที� เกิดจากการดําเนินทํานองที�หลากหลาย(Variety)                   
สร้างความไพเราะให้กับการดําเนินทาํนองโดยองค์รวม  และเป็นการสร้างเอกภาพ(Unity)                   
ใหก้บัเพลงอีกประการหนึ�งดว้ย  ดงัตวัอยา่งจากทอ่นที�  ๑  ประโยคที�  ๔  บรรทดัที�  ๘ 

ประโยคที�  ๔  บรรทดัที�  ๘ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

ขลุ่ยอู ้

 

 

 

 

--- “ซ.ม.” -  -  -  ร์. -  -  -  ด. ทด. “ม.ร.ด.” ล - -  “มรดรม” -  ซ  -  ล} -  ซ ล ด. ล - ซ ซ ซ 
      - ด.ร.ม. - ร. – ด. 

-  -  -  ม -  -  ซ. ร - ม ร ด - ล -  - ซ ล ด ล ด ซ – ล} ซ ล ด ล - ซ.ซ.ซ. 
      - ซ. -  ม - ร – ด 

- - -“ซ.ม”์ -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ล - - - “ดล”์ -  ซ  -  ล - - -“รดล” -  ซ ซ ซ 
      -  -  -  ล -  -  -  ด 



๑๓๕ 
 

 ๓.  สร้างสมดุลของเสียง 

  เนื�องจากเสียงของขลุ่ยแต่ละชนิดมีขอบเขตเสียงที�แตกต่างกัน โดยขลุ่ยหลิบ        
มีขอบเขตเสียงอยู่ในระดับเสียงระดับสูง  ขลุ่ยเพียงออมีขอบเขตเสียงอยู่ในระดับเสียงกลาง                
และขลุ่ยอูมี้ขอบเขตเสียงอยู่ในระดบัเสียงตํ�า  การผูกกลอนของขลุ่ยแต่ละชนิดให้เหมาะสมกบั
ทํานองของ เพลงนั� น จึ งอยู่ ในระดับขอบ เขต เ สี ย งดังก ล่ าว   คื อ  สู ง   กล าง   และตํ� า                              
เมื�อดาํเนินทาํนองร่วมกนั  กจ็ะส่งผลใหเ้กิดความพอดีของเสียงทั�ง  ๓  ระดบั  ทาํให้เพลงมีมิติยิ�งขึ�น  
และทาํนองโดยรวมก็จะไม่ทุม้ตํ�าจนเกินไปหรือแหลมสูงจนบาดหู  ทาํให้ทาํนองโดยองค์รวมมี
ความไพเราะจากเสียงที�สมดุล(Balance)ของทาํนองที�แตกต่างกนัจากขลุ่ยทั�ง  ๓ เลา  ดงัตวัอยา่งจาก
ทา้ยทาํนองเพลงในวรรคสุดทา้ยของท่อนที�  ๑  ประโยคที�  ๔  บรรทดัที�  ๘  ห้องเพลงที�  ๕  -  ๘  
โดยมีการใชเ้สียงทั�ง  ๓  ระดบัอยา่งสมดุล  โดยเฉพาะเสียง ซอล  ที�ลงจบดว้ยเสียงทั�ง  ๓  ระดบั 

ประโยคที�  ๔  บรรทดัที�  ๘ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 
ขลุ่ยหลิบ 

 
ขลุ่ยอู ้

 

 

 

 

    - -  “มรดรม” -  ซ  -  ล} -  ซ ล ด. ล - ซ ซ ซ 

    ซ ล ด ล ด ซ – ล} ซ ล ด ล - ซ.ซ.ซ. 

    - - - “ดล”์ -  ซ  -  ล - - -“รดล” -  ซ ซ ซ 



๑๓๖ 
 

  การสร้างสรรค์เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั� น  โดยบรรเลงด้วยวง  ๓  ขุล่ยไทย            
ของครูปี( บ  คงลายทอง  ในครั� งนี�ครูปี( บ  คงลายทอง  ไดก้ล่าวถึงการเรียบเรียงทาํนองเพลงไวว้า่       
“ก็ต้องการให้เห็นถึงการวางระดับเสียงต่างๆ  ต้องการเน้นในเรื� องกลุ่มระดับเสียงให้เที�ยงตรง          
โดยทางที�จะแสดงออกก็มี ความกลมกลืนเป็นหลัก” (ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๑  มกราคม  
๒๕๕๔) ความไพเราะของบทเพลงจึงเกิดขึ�นจากทว่งทาํนองที�กลมกลืนกนั(Harmony)ไม่มีการแปร
ทาํนองที�แตกต่างกนัออกไปมากนกั  ทั�งนี� เพื�อรักษาลกัษณะของเพลงทางกรอในเพลงนี� ที�เกิดจาก
การผสมกลมกลืนกนัของเสียงที�เป่ายาว  และสลับกบัแปรทาํนองบ้างเพียงเล็กน้อย  ทั� งนี� เพื�อ
แสดงออกถึงความไพเราะของท่วงทาํนองเพลงที�เกิดจากการชื�นชมความงามตามธรรมชาติ             
เป็นหลกั  ตามเนื�อร้องที�ไดแ้สดงไวแ้ลว้ขา้งตน้                   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๓๗ 
 

 ๔.๔.๓  วเิคราะห์การสอดทาํนองเพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น 

โนต้เพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น  ขลุ่ยเพียงออ 

ทอ่น  ๑ 

 

เที�ยวกลบั (เปลี�ยนหวั ๔  บรรทดั  แรก) 

 

 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  ด -  -  -  ร - - -“ลซม” -  -  -  ซ๊ -  -  ด. ล ด. ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ๊ร ซ ฟ ม ร ซ ด ร ม ร๊ ม ซ ล ด. ม ซ ล ร. ด. ล ซ 
ม ซ ม ล ๊ ซ ล ด. ร. ด. ซ ล ท ด.ม.ร.ด. ซ ล ด. ม ล ซ ล ร ด. ซ ล ท ด. ม. ร. - 
ด. - ล ล ด.ล“ลซม” -  -  ล ล ด.ล“ลซม” -  -  ล ล ด. ล ซ ม ซ ม ล๊ ซ ม ซ ม ร 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล๊ ซ ด. ท ด. ร. ม. ซ ท ล ซ ม ซ ด ฟ ม ร ด ม ร ด ร ด 
-  -  -  - -  -  -  - ซ ล ด. ร. ม ซ ม ร -  -  -  - -  -  -  - ล ซ ด. ล ซ ม ซ ร 
ด ด ด ด -  ร  -   - ม ม ม ม -  ซ  -  - ล ล ล ล -  ซ  -  - ม ม ม ม -  ร  -  - 
ท ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ซ ด. ท ด. ร. ม. ซ ท ล ซ ม ซ ด ฟ ม ร ด ม  ร ด ร ด 
ซ ล ซ ด. ร. ม. ร. ม. ซ.ร.ม.ร. ซ.ม.ร.ด. ซ.ม.ซ.ร. ม.ร.ด. ล ด. ล ร. ด. ล ด. ล ซ 
ด.ด.ด.ซ ด.ด.ด.ล ม. ร. ด. ซ ล ซ ด. ล ม. ร. ด. ล ด.ล“ลซม” ซ ร ม ด ร ม ฟ ซ 
ด. ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ด ฟ ล ซ ฟ ม ร ล ท ด. ซ ล ท ล ท ด.ร.ม.ร. ซ. ม. ร. - 

ด. - ล ล ด.ล“ลซม” -  -  ม  ม ซ ม ร ด -  -  ซ ล ท ด. ท ด. ท ล ซ ล ท ด. ร. ม. 
ด ด ด ด -  ร-  - ม ม ม ม -  ซ  -  - ล ล ล ล -  ซ  -  - ม ม ม ม -  ร  -  - 
-  -  -  - -  -  -  - ด ร ม ร ซ ฟ ม ร -  -  -  - -  -  -  - ด. ม ซ ล ร. ด. ล ซ 
-  -  -  - -  -  -  - ด. ซ ล ท  ด.ม.ร.ด. -  -  -  - -  -  -  - ด. ซ ล ท  ด.ม.ร.ด. 



๑๓๘ 
 

ทอ่น  ๒   

 

 

 

 

 

 

 

 

-  -  -  ซ -  -  -  ม - ล๊ซ  -  ร -  ม  -  ซ ---“ลซม” -ร– “มซ” ท ล ซ ม ซ ม ร ด 
ร. ด. ท ล ซ ล ท ด. ท ล ซ ล ท ด. ร. ม. ซ ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ด ด. ล  ซ ฟ ม ร 
ล ซ ซ ซ ร ม ซ ล ร ด. ล ด. ซ ล ด. ร. ด. ล ซ ม ล ซ ม ร ซม“มรด” ม ร ด ล 
ม. ร. ด. ซ ด. ล ซ ม ซ ด ร ม ร ม ซ ล ม. ร. ด. ซ ด. ล ซ ฟ ด ฟ ม ฟ  ร ม ด ร 
-  -  -  ซ -  -  -  ม - ล๊ซ  -  ร -  ม  -  ซ ---“ลซม” -ร– “มซ” ท ล ซ ม ซ ม ร ด 
ร. ด. ท ล ซ ล ท ด. ท ล ซ ล ท ด. ร. ม. ซ ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ด ด. ล  ซ ฟ ม ร 
ด. ซ ซ ซ ด. ล ล ล ร.ด.ด.ด. ม.ร.ร.ร. ด. ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล 
ท ล ซ ร ร. ล ท ด. ท ล ซ ล ท ด. ร. ม. - ซ - ล - ซ - ม ร ซ ล ท ด. ท ร.ด. 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ม ซ ม ซ ล ท ด. - -“ม.ร.ด.” ท ล ซ ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ล ซ ด. ล ด. ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด. ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล 
-   -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ล ซ ด. ล ด. ซ ล ม ซ ม ล ซ ล มซ ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด. ด ร ม ร ม ซ ล ด.ล“ม.ร.ด.” ล ด. ล ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ล ซ ด. ล ด. ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
-  -  ด. ล  ซ ม ซ ม -  -  ล ซ ม ร ม ร -  -  ซ ม  ร ด ร ด -  -  ม. ร.  ด. ล ด. ล 
ท ล ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ร ม ซ -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -ม -  -  -  ร -  -  -  ด็ 



๑๓๙ 
 

โนต้เพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น  ขลุ่ยหลิบ 

ทอ่น  ๑ 

 

เที�ยวกลบั  ทอ่น  ๑ (เปลี�ยนหวั  ๔  บรรทดัแรก) 

 

 

 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  ด  -  ซ -  ด  -  ร๊ -  -  -  ม ์ -  -  -  ซ. -  - ด. ล. ด. ซ. ล. ม ซ.มล.๊ซ. ล. ม ซ. ร 
- ร ม ร ซ. ฟ. มร ด ร ม ๊ร ซ. ฟ. ม ร ซ. ด ร ม ด. ม ซ. ล. ด. ล. ซ. ม ซ. ด. ล ซ 
- ม ซ ล ๊ ซ ล ด ร ด ร ม ร ซ. ม ร ด ซ. ล. ด. ม ล. ซ. ม ร ด ซ ล ท ด ม ร ด 
ล.ล.ด.ล.  ซ. ม  -  - ล.ล.ด.ล. ซ. ม  -  - ล.ล.ด.ล. ซ. ม  -  - ล. ซ. ล. ม ซ. ร  -  - 
ซ.ล.๊ซ.ม ซ. ม รด ท ล ซ ด ท ด ร ม -  -  ซ ล ด ร ม ซ. ม ร ด ซ ซ. ม ร ด 
ซ ล ด ร ม ซ. ม ร -  -  -  - -  -  -  - ล.ซ.ด.ล. ซ. ม ซ. ร -  -  -  - -  -  -  - 
ด ด ด ด -  ร  -  - ม ม ม ม -  ซ  -  - ร ม ฟ. ม ฟ. ม ฟ. ม ฟ.ล.ซ.ฟ. ม ร -  - 
ซ. ล๊ ซ. ม ซ. ม รด ท ล ซ ด ท ด ร ม ซ.ท.ล.๊ซ. ม ซ. ม ร ด ซ ล ท ด ม ร๊ ด 
ซ ล๊ ซ ด ท ด ร ม ซ.ล.๊ซ. ม ซ. ม ร ด ซ. ม ซ. ร ม ร ด ล ด. ม ซ. ล. ร๊.ด.ล.ซ. 
ซ.ล.ด.ซ. ล.๊ ซ. ด. ล ซ.ล.ด.ซ ล.๊ ซ. ด. ล ด.ร๊.ด.ซ. ด. ล. ซ. ม ซ. ม ฟ. ด ร ม ฟ. ซ. 
ซ ด ร ม ฟ.ซ.ฟ.ม ฟ.ล.ซ.ฟ. ซ. ฟ. ม ร ซ. ม ซ. ร ม ร ด ซ ล ท ด ร ซ. ม ร ด 

ล.ล.ด.ล. ซ. ม  -  - ม  ม ซ ม ร ด -  - ซ ล ท ด ท ด -  - ท ด ร ม ร ม  -  - 
ด ด ด ซ ด ซ ด ร ซ ด ร ม - ฟ. – ซ. ด.ซ.ด.ซ. ด.ล.ซ.ฟ. ด ฟ. ม ฟ. ร ม ด ร 
ซ.ร ม ร ซ. ฟ. ม ร -  -  -  - -  -  -  - ซ ด ร ม ด. ม ซ. ล. -  -  -  - -  -  -  - 
ร ม ซ ล ซ ล ด ร -  -  -  - -  -  -  - ด.ล.ด.ซ. ล.ซ.ม ร ด ซ ล ท ด ม ร ด 



๑๔๐ 
 

ทอ่น  ๒ 

 

 

 

 

 

 

 

 

-  ซ.  -  - -  -  -  ม -  ซ.  -  ร -  ม  -  ซ. ด.ล.๊ซ. ม ซ. ร ม ซ. -  -  -  ม -  ร  -  ด 
ท ล ซ ม ซ. ม ร ด ซ ล ด ร ม ซ ซ. ม ซ ด ร ม ร ม ฟ. ซ. ฟ.ล.ซ.ฟ. ซ. ฟ. ม ร 
ด ด ด ซ ด ล ล ล ร ด ด ด ม ร ร ร ม ซ.ล.ซ. - ล ด ร ซ.ม/ – ร -  ด  -  ล 
ด.ร.ด.ล. ด. ล. ซ. ม ร.ด. ร. ร๊. - ม ซ. - ล. - ร ม ฟ.ล.ซ.ฟ. ร ม ซ. ล. ซ. ฟ. ม ร 
-  -  -  ซ. - (ซ.) -  ม  -  -  -  ร -  ม  -  ซ. -  ซ.  -  ม -  ร  -  ซ. -  (ซ.) - ม -  ร  -  ด 
ล ด ซ ล ด ร ด ด ม ร ด ซ ด  -  รม ซ ด ร ม ฟ.ม.ฟ.ซ. ฟ.ล.ซ.ฟ. “ล.ซ.ฟ.”มร 
ด ซ ซ ซ ด ล ล ล ร ด ด ด ซ ล ด ร ซ. ล. ด. ม ล. ซ. ม ร ซ. ม ร ด ม ร ด ล 
ซ ด ท ล ด ล ท ด ร ท ด ร ม ด ร –  ม –  ซ ล ด ร ม ซ. ม ร ด ล ด ม ร ด 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ม ซ ม ซ.ล.ท.ด. ท.ด.ร๊.ด. ท.ล.ซ.ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ล.ซ.ด.ล. ด.ซ.ล.ม ซ.ม ล.ซ. ล. ม ซ. ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด. ล. ซ. ม ล. ซ. ม ร ซ. ม ร ด ม ร ด ล 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ร ม ฟ.ล.ซ.ฟ. ด ฟ. ม ฟ. “ล.ซ.ฟ.”มร 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด ร ม ร ม ซ. ล. ซ ล ด ร ด ล ด ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ล.ซ.ด.ล. ด.ซ.ล.ม ซ.ม ล. ซ. ล. ม ซ. ร 
ด. ล. ซ. ม ซ. ม -  - ล. ซ. ม ร ม ร  -  - ซ. ม ร ด ร ด -  - ม ร ด ล ด ล  -  - 
ม ร ด ร ด ม ร ด ม ร ด ร ม ซ. - ม -ซ.-“ด.ล.” - ซ. -  ม -  ร ด ล ์ -  -  -  ด 



๑๔๑ 
 

โนต้เพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น  ขลุ่ยอู ้

ทอ่น  ๑ 

 

ทอ่น  ๑ เที�ยวกลบั (เปลี�ยนหวั  ๔  บรทดัแรก) 

 

 

 

 

-  -  - ม -  ม  ม  ม - ซ –  ม - ร - ด - ม -ซ(ซ) -“รดล”-ด -  -  - ร มรดรด-“รม”์ 

-  -  -  ด -  -  -  ร๊ -  -  -  ม ์ -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ร์ - - -“รม”์ -  -  -  ร 
-  -  -  ซ์ -“ทลซ”-ลท - ดรด - ซ ล ท ด ร - ด รม - ซ - ล - ร – ด - ล -  - 
-  ซ  -  ล -  ด  -  ร -  -  มร -“ซม”์-รด -  -  -  ม ์ - ซ. ม ร ด ซ ล ท ด ม ร๊ ด 
-  -  ล ล ด ล ซ ม - - “รดล” ด ซ ล ม -  -  - ล -  ซ  -  ม -  ล  -  ซ -  ม  -  - 
ร“ทล”๊ซม ซ ม ร ด ท ล ซ - ด  -  ร - ม - ซ ล ด ร ด ซ ล ม ด ม ๊ ร ด -  - 
-  -  -  - -  ซ  -  - - ล ด ร ม ซ ม - ร -  -  - -  -  -  - ล ซ ด ล ซ ม ซ ร 
-  -  ด ซ ด ซ ด ร -  -  ซ ด ร ม ฟ ซ -  -  ร ม ฟ ม ฟ ม ฟ ล. ซ. ฟ ซ. ฟ ม ร 
ซ ล ซ ม ด ม ร๊ -  ด -  ม ร ม ร ซ. ม ซ. ม ซ. ม ซ. ด ร ม ด ซ ล ท ด ม ร๊ - 
ด –  ซ. ม ซ. ม ซ ด ร ม ท. ล. ซ. ม ร ด -  ล  -  ร -  ด  -  ล -  ร  -  ด -  ล  -  - 
ซ ด - ซ -  ด  -  ล ซ ล ด ซ ล ซ ด ล ด ร ด ซ ด ล ซ ม ซ.(ซ.) - ร -  ม -  ซ 
- ด - - ร ม - ซ - ล - ซ -  ม  -  ร -  - ม ร ด ล ด ล ด ร ม ๊ร ซ ม ร ด 

-  -  ล ล ด ล ซ ม -  -  -  ม -  -  ร ด -  -  ซ  ล ท ด ท ด ซ ด ซ ด ซ ด ร ม 
-  - ด ซ  ด ซ ดร ซ.(ซ.)- ร - ม - ซ - - ร ม ฟ ม ฟ ม ฟ ล. ซ. ฟ ซ. ฟ ม ร 
-  -  -  - -  -  -  - ด ร ม ร๊  ซ ฟ ม ร -  -  -  - -  -  -  - ม ร ม ด ร ล ด ซ. 
-(ซ.) - - -  -  -  - ม ร ด ซ ซ. มร๊ ด - ม  -  - ซ ล ด ร ด ซ ล ท ด ม ร๊ ด 



๑๔๒ 
 

ทอ่น  ๒ 

 

 

 

 

 

 

 

 

-  -  -  ซ. -  -  -  ม - ซ. - ร -  ม  -  - -  ซ  -  ม -  ร  - ซ -  -  -  ม -  ร  -  ด 
-  -  -  ล - ซ  -  - -  ด  -  ร -“มรด”-รม -ซ.(ซ.)- ม -  ร  -  ซ. -  ล.  -  ซ. -  ม ์ -  ร 
-  -  -  ซ -  -  -   ล -  -  -  ด -  -  -  ร -  มซ.(ซ.) - ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ล 
-  ด  -  ล -ซ.(ซ.)-ม ์ -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  ด ล ด ซ ล ม ซ ม ล. ซ. ม ซ. ม ร 
-  -  -  ซ. - (ซ.) - ม -  -  -  ร -  ม  -  ซ. -  -  -  ม -  ร  -  ซ. -  -  -  ม -  ร  -  ด 
ร ด ท ล ร ล ท ด ม ร๊ ซ ด ซ ด ร ม -  ซ  -  ม -  ร  -  ซ. -  ล  -  ซ -  ม ์-  ร 
-  -  -  ซ -  -  -  ล -ร-“รดล” -  ด  -  - -  ร  -  - มซ.ล.๊ซ. -  ร๊  -  ด ร์  -  ด ล 
-  -  -  - -  -  -  ด -  -  ม ร ด ร –  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -  ม ์ -  ซ  -  ม -  ร  -  ด 
- ม ซ ม - ม ซ ม - มซ ม ซ ล ท ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - 
- ม ซ ม - ม ซ ม - ม ซ ม ล ซ ด ล -  -  -  - -  -  -  - -  -   -  - -  -  -  - 
ล ซ ด ล ด ซ ล ม ซ.มล.ซ. ม ซ. ม ร -  -  -  - -  -  - ร -  ม - ร -  ด  -  ล 
-  ร ด ล -ซ.(ซ.)-ม -  ร  -  ม ์ -  -  ซ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
- ซ. ม ม  ม ซ. ม ม ซ ม ซ ร -  ม  - ซ็. - (ซ.)  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ร ด ม ร ม ด ร ล ด ล ร๊ ด ร ล  ด ซ -  -  -  - -  -  -  ซ. - ม ร ด -  ร  -  - 
- ล. ซ. ม ซ. ม  -  - ล.๊ ซ. ม ร ม ร  -  - ซ ล ด ร ม ซ.  -  - ล. ซ. ม ร ด ล  -  - 
“รดล”ซม -  ร  -  ด -  -  มร ด ร -  ม -  -  -  ล -ซ.(ซ.)- ม -  -  - ร๊ มรม-รด ์



๑๔๓ 
 

ทอ่น  ๑   

ประโยคที�  ๑  บรรทดัที�  ๑  และ  ๒ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

 

ประโยคที�  ๑   

บรรทดัที�  ๑ 

บรรทดัที�  ๑  การขึ�นเพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น  วง  ๓  ขลุ่ยไทย  ครูปี( บ  คงลายทอง             
ใชข้ลุ่ยอูเ้ป็นผูขึ้�นเพลง  ซึ� งโดยปกติวง  ๓  ขลุ่ยไทยจะใช ้ ขลุ่ยเพียงออ  ในการขึ�นเพลง  โดยการใช้
ขลุ่ยอูขึ้�นเพลงเป็นแสดงออกถึงความคิดริเริ�มสร้างสรรค์  ในการใช้ขลุ่ยอูซึ้� งปกติจะเป็นผูเ้ป่าตาม  
และมีเสียงที�เบาและทุม้ตํ�าจนบางครั� งผูฟั้งมกัไม่ค่อยไดย้ินเท่าใดนกั  เมื�อนาํขลุ่ยอูม้าเป็นผูขึ้�นเพลง
ทาํให้เกิดความคิดชวนติดตามเกิดขึ�นกบัผูฟั้งเพลง สอดคลอ้งกบัคาํกล่าวของครูปี( บ  คงลายทอง           
ที�กล่าวว่า  “ให้ขลุ่ยอู้ขึ *นนี�คือ  อยากทดลองเปลี�ยนบรรยากาศดูบ้าง ก็เลยเอ้า ไหนลองขลุ่ ยอู้ขึ *น              

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  -  -  ด -  -  -  ร - - -“ลซม” -  -  -  ซ๊ -  -  ด.ล ด.ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
-  ด  -  ซ -  ด  -  ร๊ -  -  -  ม ์ -  -  -  ซ. -  - ด. ล. ด. ซ. ล. ม ซ.ม ล.๊ ซ. ล. ม ซ. ร 

-  -  - ม -  ม  ม  ม - ซ.-  ม - ร - ด -ม–ซ.(ซ.) -“รดล”-ด -  -  - ร มรดรด-“รม”์ 

-  -  -  ด -  -  -  ร๊ -  -  -  ม ์ -  -  -  ซ -  -  -  - -  -  -  ร์ - - -“รม”์ -  -  -  ร 



๑๔๔ 
 

ดูบ้างซิ  เป็นการทดลองทาํดู” (ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔) ซึ� งนบัเป็นกลวิธี
การสร้างแรงจูงใจให้กบัผูฟั้งประการหนึ� ง อีกทั�งยงัเป็นการสร้างเสียงที�นุ่มนวลในการขึ�นเพลง          
อีกดว้ย 

บรรทดัที�  ๒   

บรรทัดที�   ๒  เป็นการเป่ารับมาจากขลุ่ยอู้ที� ขึ� นเพลงในประโยคแรก โดยห้องที�   ๑                 
และ  ห้อง  ที�   ๒  พบความแตกต่างในการเป่าขลุ่ยหลิบ  โดยขลุ่ยหลิบแปรทํานองเก็บใน                      
๒  ห้องเพลงดงักล่าว  เพื�อให้เกิดเสียงที�สอดแทรกออกมาจากระดบัเสียงกลางของขลุ่ยเพียงออ  
และขลุ่ยอูที้�เป่าดาํเนินทาํนองเพลงอยูใ่นระดบัเสียงกลาง  และเป่าตามทาํนองหลกัของเพลง   

ขลุ่ยหลิบเป่าเกบ็ในหอ้งเพลงที�  ๕ ๖ ๗  และ ๘  ลกัษณะการดาํเนินทาํนองยงัมีลกัษณะที�
เป่าทาํนองเดียวกนักบัขลุ่ยเพียงออ  เป็นการจดักระทาํเพื�อให้เกิดการซํ� า เพื�อสร้างความเป็นเอกภาพ 
ให้เกิดขึ� นกับการแปรทํานอง อีกทั� งการเป่าซํ� านี� เพื�อลดความขัดแยง้ในการแปรทาํนองและ                 
ความขัดแยง้ในระดับเสียงเนื�องจากในห้องเพลงที�  ๕  ๖  ๗  และ  ๘  ขลุ่ยหลิบแปรทาํนอง
เช่นเดียวกบัขลุ่ยเพียงออ  แต่ใชเ้สียงที�อยูใ่นระดบัเสียงสูง    

การแปรทาํนองของขลุ่ยอูพ้บการเป่าเป็นทาํนองห่างโดยใชก้ลวธีิการเป่าลอยในห้องเพลง
ที�  ๔  และยงัเป่าลอยต่อไปในหอ้งเพลงที�  ๖  ๗ และสุดทา้ยเป่าลงเสียงหลกัของเพลง  คือ  เสียง  เร 
ในห้องเพลงที�  ๘ การที�ขลุ่ยอูใ้ช้กลวิธีเป่าลอยในห้องเพลงที�  ๔ ไปจนถึงห้องเพลงสุดทา้ยนั�น     
เป็นการทาํสิ� งที�ขดัแยง้ให้เกิดความกลมกลืนกนัเนื�องจากขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยหลิบเป่าโน้ต
เดียวกนัทั�ง  ๔  หอ้ง  แต่เป่าอยูค่นละระดบัเสียงดงัที�กล่าวมาแลว้ ซึ� งการเป่าห่างๆหรือที�เรียกวา่เป่า
ลอยของขลุ่ยอู ้ เป็นการเป่าแปรทาํนองเพื�อเป็นตวักลาง  เพื�อประสานระดบัเสียงให้กบัขลุ่ยหลิบ
และขลุ่ยเพียงออ  อีกทั�งเพื�อลดความขดัแยง้ของระดบัเสียง  และสร้างเอกภาพให้กบัทาํนองใน
ประโยคที�  ๑  สอดคลอ้งกบัคาํกล่าวของครูปี( บ  คงลายทอง ซึ� งกล่าวถึงการสอดทาํนองในช่วงนี� วา่ 
“ถ้าอะไรที� เด่นมากๆทั*งหมดมันก็ไม่ได้ ครูประสิทธิE ท่านยังบอกเลยว่า  บางทีผู้หญิงหรือผู้ชาย      
ใส่แหวนวงเดียว  โอ้โห  มันดูงาม  แต่ถ้าใส่ทั*งหมดสิบนิ*วเลยมันดูไม่ไหว” (ปี( บ  คงลายทอง, 
สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔)  

 

 

 



๑๔๕ 
 

ประโยคที�  ๒  บรรทดัที�  ๓  และ  ๔ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

 

 ประโยคที�  ๒  

  บรรทดัที�  ๓   

บรรทดัที�  ๓  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  มีการดาํเนินทาํนองที�เหมือนกนัในห้องเพลงที�  ๑  
ถึง  ๔  โดยเป่าเก็บตามทาํนองหลัก  จดัเป็นการซํ� า ของทาํนองเพื�อให้เกิดความเป็นเอกภาพ                
ของวรรคแรก  โดยมีขลุ่ยอู้แปรทํานองทางห่างๆ  โดยใช้กลวิธี เป่าลอยยึดลูกตกเสียงเร                        
ของห้องเพลงที�  ๔  เป็นหลกั  เป็นการแปรทาํนองเพื�อเชื�อมเสียงต่างๆของทาํนองให้กลมกลืน             
มากยิ�งขึ� น  เนื�องจากทั�งขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบแปรทาํนองเป็นลักษณะทางเก็บเหมือนกัน         
ซึ� งอาจก่อใหเ้กิดความอึดอดัที�เกิดจากการแปรทาํนองที�มีโนต้หนาแน่นเกินไปได ้

ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ๊ร ซ ฟ ม ร ซ ด ร ม ร๊ ม ซ ล ด ํม ซ ล รํ ด ํล ซ 
ม ซ ม ล ๊ ซ ล ด ํรํ ด ํซ ล ท ด ํม ํรํ ด ํ ซ ล ด ํม ล ซ ล ร ด ํซ ล ท ด ํม ํรํ - 
ด ํ- ล ล 

- ร ม ร ซ. ฟ. ม ร ด ร ม ๊ร ซ. ฟ. ม ร ซ. ด ร ม ด. ม ซ. ล. ด. ล. ซ. ม ซ. ด. ล ซ 
- ม ซ ล ๊ ซ ล ด ร ด ร ม ร ซ. ม ร ด ซ. ล. ด. ม ล. ซ. ม ร ด ซ ล ท ด ม ร ด 

-  -  -  ซ์ -“ทลซ”-ลท - ดรด - ซ ล ท ด ร - ด รม - ซ - ล - ร – ด - ล -  - 
-  ซ  -  ล -  ด  -  ร -  -  มร -“ซม”์-รด -  -  -  ม ์ - ซ. ม ร ด ซ ล ท ด ม ร๊ ด 



๑๔๖ 
 

 ห้องเพลงที�  ๕ ๖ ๗ และ  ๘  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบมีการดาํเนินทาํนองที�แตกต่างกนั
เล็กน้อย   ข ลุ่ย เพี ยงออใช้กลวิ ธี ตี นิ� ว ที� เ สี ยง   เ ร   ในห้อง เพลงที�   ๖   เพื� อส ร้าง จุด เ ด่น                        
และความพริ�วไหวให้กบัทาํนองเพลง  ขลุ่ยหลิบแปรทาํนองในห้องเพลงที�  ๖ ๗  และ  ๘ ไปใน
ระดบัเสียงสูง  ทาํให้เกิดทาํนองที�โดดเด่นออกมาของขลุ่ยหลิบ  โดยมีขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองใน
ระดับเสียงกลางค่อนไปทางระดับสูง  เพื�อทําให้การแปรทํานองของขลุ่ยหลิบโดดเด่นแต่              
ไมแ่ตกต่างกบัขลุ่ยอื�นๆมากนกั  เป็นการทาํใหร้ะดบัเสียงกลมกลืนดีขึ�น   

ห้องเพลงที�  ๕ ๖ ๗ และ ๘  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองโดยมีลกัษณะกลอนคลา้ยระนาดทุม้เหล็ก  
โดยการเป่าห่างๆ  ใช้กลวิธีการเป่ายอ้ยเสียง  โดยฝากเสียงตกไปยงัห้องเพลงที�  ๑  ของบรรทดั
ถัดไป  เป็นการจัดช่องไฟของจังหวะ ไม่ให้หนาแน่นมากจนเกินไป และสร้างความสมดุล                
ให้กบัทาํนองของประโยคย่อยของเพลง เป็นการสร้างคุณภาพของเสียงให้ดีขึ�น  สอดคลอ้งกบั        
คาํกล่าวของครูปี( บ  คงลายทอง  ซึ� งกล่าววา่ “ถ้าเราไปเป่าเหมือนกัน  มันกไ็ปกองอยู่ที� เดียวกันหมด  
เป่าให้เห็นช่วงนี*เสียงหนักอย่างนี*  อย่างนี*  ให้มันแตกต่างกันไปเสีย  อย่างทุ้มเหล็กถ้าตีอย่างทุ้ม
เสร็จเลย  พาลหนวกหูไปอีก  ถ้าค่อยๆหยอดเสียงลงไปทีละเสียง  เสียงมันกมี็คุณภาพเสียงมากขึ*น” 
(ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔) 

บรรทดัที�  ๔   

 บรรทดัที�  ๔  หอ้งเพลงที�  ๑ ๒ ๓   และ  ๔  ขลุ่ยเพียงออ  และ  ขลุ่ยหลิบมีการแปรทาํนอง
แตกต่างกนัเล็กน้อย  แต่มีการแปรทาํนองไปในทิศทางเดียวกนัคือจากตํ�าไปสูง  ในห้องเพลงที�  ๘  
ขลุ่ยเพียงออใชก้ลวธีิเป่ายอ้ยจงัหวะ  โดยเป่าเสียงเรยาวจนหมดจงัหวะ  และเป่าเสียงโดซึ� งเป็นเสียง
ตกหลกัของห้องเพลง  ฝากไปยงัจงัหวะที�  ๑ ห้องเพลงที�  ๑  ของประโยคที�  ๓  เป็นการสร้างเสียง
สุดทา้ยวรรคเพลงให้ไดเ้สียงที�ยาวขึ�น  เพื�อไม่ให้เสียงสุดทา้ยของประโยคที�  ๒  ฟังแลว้รู้สึกเสียง
หว้นเกินไปมากนกั 

ขลุ่ยอู ้ในบรรทดัที�  ๔  แปรทาํนองห่างๆโดยยึดเสียงลูกตกเป็นหลกั  เพื�อเป็นการช่วยเนน้
เสียงลูกตกหลกัในการแปรทาํนองให้กบัขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยหลิบ  และเพื�อสร้างความกลมกลืน
ให้กบัทาํนองเพลง  การผกูกลอนของขลุ่ยอูบ้รรทดัที�  ๔  คลา้ยกบักลอนของปี� ชวา  ทั�งนี� เพื�อสร้าง
ความหลายหลายของการแปรทาํนอง  ทาํใหค้วามไพเราะของเพลงเพิ�มมากขึ�น  แต่กระนั�นก็กลบัมา
แปรทาํนองเหมือนกนัทั�งขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอูใ้นห้องเพลงที�  ๗  และ  ๘ เพื�อแสดง
ความเป็นเอกภาพของทาํนอง  และแสดงการจบประโยคเพลงอีกดว้ย 

 



๑๔๗ 
 

ประโยคที�  ๓  บรรทดัที�  ๕  และ  ๖ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

 

 ประโยคที�  ๓  

  บรรทดัที�  ๕   

 บรรทดัที�  ๕  เป็นลกัษณะการเหลื�อม  โดยขลุ่ยหลิบทาํหนา้ที�เป็นเครื�องนาํ  ขลุ่ยเพียงออ  
และขลุ่ยอูเ้ป็นเครื�องตาม  ขลุ่ยหลิบเป่านาํโดยแปรทาํนองตามทาํนองหลกั  ขลุ่ยเพียงออเป่าเป็น
เครื�องตาม  และใชก้ลวธีิเป่าสะบดั  ๓  เสียง  ในจงัหวะที�  ๔  ของห้องเพลงที�  ๒  และ  ๔  เป็นการ
เน้นเสียงให้กบัเสียงตก  และสร้างความชัดเจนของเสียงให้เกิดขึ�นในจงัหวะตก ห้องเพลงที�  ๓  
ขลุ่ยอุใ้ชก้ลวิธีการเป่าสะบดั  ๓  เสียง  เป็นการเนน้เสียงลา  ให้ชดัเจน  สร้างความหลากหลายของ
การแปรทาํนอง  ซึ� งจะเห็นกลวิธีสลบักนัสะบดั  ๓  เสียง ในบรรทดัที�  ๕  โดยขลุ่ยเพียงออสะบดั
หลังทาํนอง  สลับกับขลุ่ยอู่ที�สลับหน้าทาํนอง  เพื�อทําให้ทาํนองเกิดอารมณ์ที�แสดงออกถึง               

ด. - ล ล ด.ล“ลซม” -  -  ล ล ด.ล“ลซม” -  -  ล ล ด. ล ซ ม ซ ม ล๊ ซ ม ซ ม ร 
ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล๊ ซ ด. ท ด. ร. ม. ซ ท ล ซ ม ซ ด ฟ ม ร ด ม ร ด ร ด 

ล.ล.ด.ล.  ซ. ม  -  - ล.ล.ด.ล. ซ. ม  -  - ล.ล.ด.ล. ซ. ม  -  - ล. ซ. ล. ม ซ. ร  -  - 
ซ. ล๊ ซ. ม ซ. ม รด ท ล ซ ด ท ด ร ม ซ.ท.ล.๊ซ. ม ซ. ม ร ด ซ ล ท ด ม ร๊ ด 

-  -  ล ล ด ล ซ ม - - “รดล” ด ซ ล ม -  -  - ล -  ซ  -  ม -  ล  -  ซ -  ม  -  - 
ร“ทล”๊ซม ซ ม ร ด ท ล ซ - ด  -  ร - ม - ซ ล ด ร ด ซ ล ม ด ม ๊ ร ด -  - 



๑๔๘ 
 

ความสนุกสนานขึ�นในห้องเพลง  ห้องเพลงที�  ๗  และ  ๘  ขลุ่ยหลิบแปรทาํนอง ให้กระชับขึ�น  
โดยการแปรทาํนองเกบ็ 

 บรรทดัที�  ๖   

 บรรทดัที�  ๖  หอ้งเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  มีลกัษณะการแปรทาํนอง
กลอนที�มีทิศทางเดียวกนัคือจากสูงไปตํ�าในห้องเพลงที�  ๑  และ  ๒  และมีทิศทางจากตํ�าไปสูง             
ในหอ้งเพลงที�  ๓  และ  ๔  ขลุ่ยหลิบแปรทาํนองโดยใชเ้สียงทีในการผกูกลอน  ซึ� งเสียงทีเป็นเสียง
จร  นํามาเป็นเสียงประดับ  เพื�อทาํให้ทาํนองเพลงไพเราะขึ�น  โดยการผูกกลอนนั�น ขลุ่ยหลิบ             
ใชส้ํานวนของปี� ชวาในการแปรทาํนองเนื�องจากลกัษณะนิ�วของขลุ่ยหลิบและปี� ชวามีระดบัเสียงที�
ใกลเ้คียงกนั  ซึ� งครูปี( บ  คงลายทอง ไดก้ล่าววา่ “ในปี� ชวาเนี*ยมันกลุ่มเดียวกันกับขลุ่ยหลิบ  กห็ยิบ
เอามาใส่มั�ง  ให้มันหลากหลาย”(ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔)  จึงทาํให้
ทาํนองในบรรทดัที�  ๖  หลากหลายขึ�น  ขลุ่ยอูห้้องเพลงที�  ๓  และ  ๔  ใชก้ลวิธีเดียวกนันี� โดยเป่า 
ยกัเยื�องจงัหวะโดยใช้เสียงที  ซึ� งเป็นเสียงจรในการผูกกลอน  เพื�อทาํให้ทาํนองไพเราะยิ�งขึ� น              
โดยใช้การแปรทาํนองที�เลียนสํานวนของปี� ชวา  และสอดคลอ้งกบัการแปรทาํนองของขลุ่ยหลิบ
เป็นอยา่งยิ�ง  จึงทาํใหท้าํนองเพลงในวรรคนี� เกิดความกลมกลืนกนั 

 ห้องเพลงที�  ๕ ๖ ๗  และ  ๘  ขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองโดยใช้สํานวนกลอนของปี� ใน  
ขลุ่ยหลิบแปรทํานองโดยใช้เสียงที  ซึ� งเป็นเสียงจร  เป็นเสียงประดับในการตกแต่งทํานอง                
โดยแปรทาํนองลกัษณะคลา้ยกบัสํานวนของปี� ชวา  โดยเฉพาะห้องเพลงที�  ๗  และ  ๘  ขลุ่ยอูใ้ช้
กลวิธีเป่ายกัเยื�องจงัหวะ  โดยเป่าดกัหน้า  ผูกกลอนให้ลงจบก่อนจงัหวะตกของห้องเพลงสุดทา้ย  
เป่าเสียงโดตกในจงัหวะที�  ๒  ของหอ้งเพลงที�  ๘  และหยุดเสียงลงทนัที  จดัเป็นการกระทาํเพื�อให้
เกิดการขาดของทาํนองที�ทาํไดอ้ยา่งลงตวั  เพราะถึงแมเ้สียงขลุ่ยอูจ้ะขาดหายไปก่อนจงัหวะจบของ
ทาํนองจบจริงๆ  แต่เสียงของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบก็ยงัดาํเนินทาํนองต่อจนจบห้องเพลง           
จึงทาํใหท้าํนองในวรรคหลงันี� เกิดความกลมกลืนกนัของทาํนองเป็นอนัดี 

 วรรคที�  ๖  นี� ใชก้ารแปรทาํนองจากกลอนเพลงที�หลากหลาย  เป็นการแปรทาํนองไม่ให้
เกิดการซํ� าทํานองกันเลยในขลุ่ยแต่ละเลา โดยหยิบยืมสํานวนกลอนปี� ใน  และปี� ชวามาใช ้             
อย่างลงตวั เป็นการสร้างความหลากหลายที�ลงตวัในการดาํเนินทาํนอง  และจดัให้ทาํนองเพลง          
เกิดเอกภาพขึ�นมาไดอ้ยา่งดียิ�ง  สอดคลอ้งกบัที�ครูปี( บ  คงลายทอง  ไดก้ล่าวถึงการใชส้ํานวนปี� ใน
และปี� ชวาในการแปรทาํนองขลุ่ยวา่  



๑๔๙ 
 

  มันสามารถหยิบยืมกันในกลุ่ มเสียงที� ใช้กันได้  บางกลอนของขลุ่ ย                
ก็เอากลอนของเครื� องมืออื�นมาใช้เหมือนกัน  เพราะฉะนั*นบางกลอนที� เป็นของ
เครื� องมืออีกชนิดหนึ�ง  แต่เอามายืม  มาล้อเลียนโดยร้อยเรียงให้สอดคล้องกันปึ2 บ  
ฟังเฉยๆ  ก็ไม่รู้  แต่ถ้าฟังอย่างพิจารณากัน อ๋อ...นี� เอากลอนนี�มาใส่  มันแสดง           
ภูมิปัญญาของคนที� เขาเรียบเรียงสํานวน  การบรรเลงเพลงไทยมีหลายเพลง            
ที�ฉายให้เห็นกลอนแบบนี* (ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔)  

ประโยคที�  ๔  บรรทดัที�  ๗  และ  ๘ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

 

 

 

 

-  -  -  - -  -  -  - ซ ล ด. ร. ม ซ ม ร -  -  -  - -  -  -  - ล ซ ด. ล ซ ม ซ ร 
ด ด ด ด -  ร  -   - ม ม ม ม -  ซ  -  - ล ล ล ล -  ซ  -  - ม ม ม ม -  ร  -  - 

ซ ล ด ร ม ซ. ม ร -  -  -  - -  -  -  - ล.ซ.ด.ล. ซ. ม ซ. ร -  -  -  - -  -  -  - 
ด ด ด ด -  ร  -  - ม ม ม ม -  ซ  -  - ร ม ฟ. ม ฟ. ม ฟ. ม ฟ.ล.ซ.ฟ. ม ร -  - 

-  -  -  - -  ซ  -  - - ล ด ร ม ซ ม - ร -  -  - -  -  -  - ล ซ ด ล ซ ม ซ ร 
-  -  ด ซ ด ซ ด ร -  -  ซ ด ร ม ฟ ซ -  -  ร ม ฟ ม ฟ ม ฟ ล. ซ. ฟ ซ. ฟ ม ร 



๑๕๐ 
 

 ประโยคที�  ๔ 

 บรรทดัที�  ๗   

 บรรทดัที�  ๗  เป็นการล้อรับ  โดยขลุ่ยหลิบเป็นเครื�องนาํ  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูเ้ป็น
เครื� องตาม  ขลุ่ยหลิบเป่านําโดยดําเนินทํานองตามทํานองหลักในห้องเพลงที�   ๑  และ  ๒                  
ขลุ่ยเพียงออเป่ารับดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั  ในหอ้งเพลงที�  ๓  และ  ๔  โดยมีทิศทางของการ
แปรทาํนองตรงขา้มกนั  ขลุ่ยหลิบแปรทาํนองจากตํ�าไปสูง  แต่ขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองจากสูงและ
หลบมาใช้เสียงตํ�า  ทั� งนี� เพื�อเป็นการหลบการฟาดเสียง  เป็นการหลีกเลี�ยงเสียงในระดับสูง            
ทาํให้สํานวนกลอนนิ�มนวลลง  ขลุ่ยอูแ้ม้เป็นเครื�องรับแต่ใช้กลวิธีเป่าล้วงจงัหวะของขลุ่ยหลิบ             
ในห้องเพลงที�  ๔  และเป่าดาํเนินทาํนองรับเหมือนขลุ่ยเพียงออ  โดยใช้กลวิธีเป่ายอ้ยเสียงใน           
ห้องเพลงที�  ๔  ทั�งนี� เพื�อเป็นตวักลางที�ประสานเสียงของขลุ่ยหลิบและขลุ่ยเพียงออให้เกิดความ
สมดุลของระดบัเสียงและการดาํเนินทาํนอง 

 ห้องเพลงที�  ๕ ๖ ๗  และ  ๘  ขลุ่ยหลิบเป่าลอ้ในห้องเพลงที�  ๕  และ  ๖  ขลุ่ยเพียงออ 
และขลุ่ยอูเ้ป่ารับ ในห้องเพลงที�  ๗  และ  ๘ โดยแปรทาํนองตามทาํนองหลกัเหมือนกนั  ไม่มีการ
แปรทาํนองพลิกแพลงแตกต่างประการใด ทั�งนี� เพื�อเป็นการสร้างการซํ� าของทาํนองเพื�อส้รางความ
เป็นอนัหนึ� งอนัเดียวกนัของทาํนอง  และเพื�อเป็นการแสดงการจบของประโยคลอ้รับอีกประการ
หนึ�ง 

 บรรทดัที�  ๘   

 บรรทดัที�  ๘  ห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  เป็นลูกเหลื�อม ขลุ่ยเพียงออและหลิบเป่านาํโดย
ดาํเนินทาํนองเดียวกนั  ขลุ่ยอูเ้ป่าเป็นเครื�องตาม  แต่การแปรทาํนองของขลุ่ยอูแ้ตกต่างจากทาํนอง
หลัก  ทาํให้ทาํนองของขลุ่ยอู้โดดเด่นและเกิดมิติจากการเหลื�อมกนัของจงัหวะและทาํนองที�
แตกต่างกนั  ห้องเพลงที�  ๕ ถึง  ๘  ขลุ่ยเพียงออดาํเนินทาํนองเป็นเครื�องนาํตามทาํนองหลกั                
ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้ ดาํเนินทาํนองแตกต่างกนั  โดยใชเ้สียงฟา  ซึ� งเป็นเสียงจร  มาตกแต่งทาํนอง
ให้ไพเราะยิ�งขึ�น  และผูกกลอนให้แตกต่างกบัทาํนองหลัก  โดยลักษณะกลอนของขลุ่ยหลิบ              
และขลุ่ยอู้มีลักษณะคล้ายคลึงกัน  ขลุ่ยหลิบผูกกลอนให้มีลักษณะกลอนที�ลงจบก่อนจงัหวะ              
ส่วนขลุ่ยอู้ลงตามจังหวะ  ทั� งนี� เพื�อให้เกิดลักษณะของทาํนองเครื� องนําและเครื� องตามซ้อน           
ในจงัหวะลูกเหลื�อมของทาํนองหลกัอีกทีหนึ� ง  ทาํให้ทาํนองในทา้ยประโยคนี� มีลกัษณะที�โดดเด่น
จากการเล่นกบัจงัหวะ  และการแปรทาํนองที�แตกต่างจากทาํนองหลกั  ทาํให้ทาํนองเพลงไพเราะ
ชวนฟังเป็นอยา่งยิ�ง 



๑๕๑ 
 

ประโยคที�  ๕  บรรทดัที�  ๙  และ  ๑๐ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

 

ประโยคที�  ๕   

บรรทดัที�  ๙   

 บรรทดัที�  ๙  ห้องเพลงที�  ๑ ๒ ๓  และ  ๔  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบแปรทาํนองเก็บ  
โดยการผกูกลอน  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบใชเ้สียงที�แตกต่างกนัในการขึ�นวรรคเพลง  ขลุ่ยหลิบ
ขึ�นตน้จงัหวะที�  ๑  ห้องเพลงที�  ๑  ด้วยเสียงซอลสูง  เพื�อสะดวกที�จะใช้กลวิธีการตีนิ�วในเสียง
ต่อไป  โดยในห้องเพลงที� และจังหวะเดียวกันนี� ขลุ่ยเพียงออกลับใช้เสียงที  ซึ� งเป็นเสียงจร  
นํามาใช้ผูกกลอน  ในห้องเพลงที�  ๓  จังหวะที�   ๑  ขลุ่ยเพียงออใช้เสียงซอล  แต่ขลุ่ยหลิบ             
กลบัเปลี�ยนมาใช้เสียงที  การสลบักนัใช้เสียงทีเช่นนี� เพื�อให้เกิดสียงยอ่ยที�แตกต่างกบัระหวา่งขลุ่ย
เพียงออและขลุ่ยหลิบ  ก่อนที�ในเสียงอื�นในสํานวนถัดไป  จะใช้การแปรทาํนองที�เหมือนกัน
ทั�งหมด  เพื�อสร้างความหลากหลายของเสียงแต่ยงัคงใหท้าํนองเพลงเกิดเอกภาพอยูอ่ยา่งครบถว้น   

ท ล ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ซ ด. ท ด. ร. ม. ซ ท ล ซ ม ซ ด ฟ ม ร ด ม  ร ด ร ด 
ซ ล ซ ด. ร. ม. ร. ม. ซ.ร.ม.ร. ซ.ม.ร.ด. ซ.ม.ซ.ร. ม.ร.ด. ล ด. ล ร. ด. ล ด. ล ซ 

ซ. ล๊ ซ. ม ซ. ม รด ท ล ซ ด ท ด ร ม ซ.ท.ล.๊ซ. ม ซ. ม ร ด ซ ล ท ด ม ร๊ ด 
ซ ล๊ ซ ด ท ด ร ม ซ.ล.๊ซ. ม ซ. ม ร ด ซ. ม ซ. ร ม ร ด ล ด. ม ซ. ล. ร๊.ด.ล.ซ. 

ซ ล ซ ม ด ม ร๊ -  ด -  ม ร ม ร ซ. ม ซ. ม ซ. ม ซ. ด ร ม ด ซ ล ท ด ม ร๊ - 
ด –  ซ. ม ซ. ม ซ ด ร ม ท. ล. ซ. ม ร ด -  ล  -  ร -  ด  -  ล -  ร  -  ด -  ล  -  - 



๑๕๒ 
 

ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองโดยใชก้ลวิธีเป่ายกัเยื�องจงัหวะ  ในห้องเพลงที�  ๒  และ  ๓  เพื�อทาํให้
ทาํนองวรรคแรกนี� ไม่หนาแน่นจนเกินไปจนรู้สึกอึดอดัจากการแปรทาํนองที�เป็นทางเก็บของ            
ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  จากนั�นเป่าแปรทาํนองโดยสร้างสํานวนกลอนที�หลีกเลี�ยงการซํ� าเสียง
ของเสียงขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบโดยการใช้เสียง เร  และ  มี  ในการผูกกลอน  เพื�อเป็นการลด
ความเขม้ของเสียง  ที  ซึ� งเป็นเสียงจรจากขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  และทาํใหท้าํนองที�หลากหลาย
จากทั�ง  ๓  ขลุ่ยนั�นกลมกลืนยิ�งขึ�น   

ห้องเพลงที�  ๕ ๖ ๗  และ  ๘  ขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองโดยใชก้ลอนของปี� ใน  ขลุ่ยหลิบ
แปรทาํนองแตกต่างกบัขลุ่ยเพียงออ  เพื�อสร้างทาํนองที�ใหเ้กิดทาํนองที�หลากหลาย  เพื�อทาํให้วรรค
หลงันี� เกิดความเป็นเอกภาพที�เกิดจากกลอนที�ไม่ซํ� า  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองโดยผูกกลอนเน้นเสียงมี      
ในห้องที�  ๕ และ  ๖ เพื�อหลีกเลี�ยงการใชเ้สียงที�ซํ� ากบัขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  และเป็นการเนน้
เสียงลูกตกของห้องเพลงที�  ๖  ให้ชัดเจนยิ�งขึ�น  เนื�องจากทั�งขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบเป่าแปร
ทาํนองโดยยึดลูกตกห้องเพลงที�  ๘ เป็นหลกั  ห้องเพลงที�  ๖  จึงไม่ได้ตกตามเสียงตกหลกัของ          
หอ้งเพลง  จึงเป็นการทดแทนเสียงตกของกนัและกนัในการบรรเลงที�ดีอีกประการหนึ�ง  และขลุ่ยอู้
ยงักลบัมาแปรทาํนองเหมือนกบัขลุ่ยหลิบในห้องเพลงที�  ๗  และ  ๘ เพื�อสร้างทาํนองที�ซํ� ากนั            
เพื�อสร้างเอกภาพให้กบัทาํนองอีกครั� งหนึ�ง  ก่อนที�จะใชก้ลวิธีเป่ายอ้ยจงัหวะในทา้ยห้องเพลงเพื�อ
ทาํใหไ้มเ่กิดความหนาแน่นในการแปรทาํนองเกบ็มากเกินไป   

บรรทดัที�  ๑๐   

บรรทดัที�  ๑๐  ห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  ขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองโดยผกูกลอนที�ใชเ้สียงใน
ระดบัเสียงสูง  ในห้องเพลงที�  ๒  ใช้เสียงเรสูงและมีสูงสร้างจุดเด่นให้กบัทาํนอง  ขลุ่ยหลิบแปร
ทาํนองในระดบัเสียงกลางในหอ้งที� ๑  และ  ๒  และแปรทาํนองในระดบัเสียงสูงในห้องเพลงที�  ๓  
และ  ๔  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองโดยใชก้ลวธีิเป่าฝากในห้องเพลงที�  ๒  ซึ� งทาํให้ทาํนองของขลุ่ยเพียงออ
เด่นชดัขึ�น  เป็นการสร้างเอกภาพให้อีกวิธีหนึ�งในการบรรเลง  ห้องเพลงที�  ๓  และ  ๔  ขลุ่ยหลิบ
ขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยอู ้ แปรทาํนองโดยใช้เสียงในระดบัเสียงสูงเหมือนกนั  โดยเฉพาะขลุ่ยอูใ้ช้
เสียงสูงซึ� งปกติไม่ได้ใช้  เพื�อเป็การสร้างทํานองเพลงให้อยู่ในระดับเสียงเดียวกันทั� งหมด                 
ในห้องเพลงที�  ๓  และลงจบด้วยกลอนเดียวกันในห้องเพลงที�  ๔  อีกทั�งเสียงจบในเสียงจบ               
เป็นการประสานเสียงซอลซึ� งเป็นเสีงตกของประโยคนี� ได้อย่างลงตวั  โดยเกิดจากเสียงซอล              
ในระดบัเสียงสูงของขลุ่ยหลิบ  ซอลเสียงกลางของขลุ่ยเพียงออ  และเสียงซอลซึ� งเป็นเสียงที�ต ํ�าสุด
ตํ�าของขลุ่ยอู ้ เป็นการสร้างเอกภาพใหก้บัทาํนองในวรรคนี�ไดอ้ยา่งสนิทสนม 



๑๕๓ 
 

ประโยคที�  ๖  บรรทดัที�  ๑๑  และ  ๑๒ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

 

ประโยคที�  ๖ 

บรรทดัที�  ๑๑   

บรรทดัที�  ๑๑  ห้องเพลงที�  ๑  และ  ๒  ขลุ่ยเพียงออเป่าดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั  
ขลุ่ยหลิบแปรทาํนองไปในทางระดบัเสียงสูง  เป็นการสร้างจุดเด่นให้กบัทาํนองของขลุ่ยหลิบ   
ขลุ่ยอูใ้ชเ้สียงฝากของบรรทดัที�  ๑๐  มาเป็นเสียงในการขึ�นประโยค  เพื�อทาํให้ทาํนองกลมกลืนกนั  
โดยเป่าทาํนองห่างๆ  และเป็นการช่วยสร้างช่องไฟให้กบัทาํนอง  ทาํให้ไม่เกิดความหนาแน่น          
ของทํานองมากจนเกินไป  ห้องเพลงที�  ๓  และ  ๔  ขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอู้เป่าดําเนินทํานอง
เหมือนกนั  เพื�อสร้างความเป็นหนึ�งเดียวกนัให้กบัวรรคเพลง  โดยขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองแตกต่าง
เล็กน้อย  เพื�อให้เกิดเสียงที�หลากหลายในการดําเนินทาํนอง  และสร้างความกลมกลืนให้กับ             
ทาํนองเพลง   

ด.ด.ด.ซ ด.ด.ด.ล ม. ร. ด. ซ ล ซ ด. ล ม. ร. ด. ล ด.ล“ลซม” ซ ร ม ด ร ม ฟ ซ 
ด. ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ด ฟ ล ซ ฟ ม ร ล ท ด. ซ ล ท ล ท ด.ร.ม.ร. ซ. ม. ร. - 

ซ.ล.ด.ซ. ล.๊ ซ. ด. ล ซ.ล.ด.ซ ล.๊ ซ. ด. ล ด.ร๊.ด.ซ. ด. ล. ซ. ม ซ. ม ฟ. ด ร ม ฟ. ซ. 
ซ ด ร ม ฟ.ซ.ฟ.ม ฟ.ล.ซ.ฟ. ซ. ฟ. ม ร ซ. ม ซ. ร ม ร ด ซ ล ท ด ร ซ. ม ร ด 

ซ ด - ซ -  ด  -  ล ซ ล ด ซ ล ซ ด ล ด ร ด ซ ด ล ซ ม ซ.(ซ.) - ร -  ม -  ซ 
- ด - - ร ม - ซ - ล - ซ -  ม  -  ร -  - ม ร ด ล ด ล ด ร ม ๊ร ซ ม ร ด 



๑๕๔ 
 

ห้อง เพลงที�   ๕  และ   ๖   ข ลุ่ยหลิบและขลุ่ย อู้มีก ารแปรทํานองที� เหมือนกัน                       
โดยขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองแตกต่างออกไป  เพื�อทาํให้เกิดจุดเด่นที�ทาํนองของขลุ่ยเพียงออ  
จากนั� นในห้องเพลงที�   ๗  และ  ๘ มีการแปรทํานองที�แตกต่างกันของขลุ่ยทั� ง   ๓  เลา                 
ขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยหลิบแปรทาํนองเก็บ  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองห่างๆ  โดยใชเ้สียงควงมาร่วมสร้าง
ทาํนองให้เกิดเสียงที�หลากหลาย  ในท้ายวรรคเพลงนี�   จึงเกิดการแปรทาํนองที�หลากหลาย                
แต่ยึดลูกตกของเพลงที�   ๘  ในการจบเหมือนกัน  จึงเป็นความหลากหลายของกลอนเพลง              
เพื�อสร้างใหท้าํนองมีเอกภาพจากความหลากหลายที�แตกต่างกนั 

บรรทดัที�  ๑๒   

บรรทดัที�  ๑๒  หอ้งเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  ขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยหลิบ  แปรทาํนองที�แตกต่าง
กนัโดยใชเ้สียงฟา  ซึ� งเป็นเสียงจร  ในการตกแต่งทาํนองใหไ้พเราะขึ�น  เพื�อสร้างสีสันให้กบัทาํนอง
เพลง  ขลุ่ยอูเ้ป่าดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั  โดยเป่าห่างๆ  ยึดลูกตกของหอ้งเพลงเป็นหลกั             
เพื�อทาํใหท้าํนองเพลงที�เกบ็โดยขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยหลิบไม่หนาแน่นจนเกินไป สอดคลอ้งกบัคาํ
กล่าวของครูปี( บ  คงลายทอง ที�ไดก้ล่าวถึงสาํนวนขลุ่ยอูใ้นวรรคนี�วา่ “ด้วยลักษณะคุณภาพเสียงของ
ขลุ่ ยอู้  ซึ� งมันมีความจาํกัดของมันอยู่   ถ้าเราไปเก็บอย่างขลุ่ ยอื�นๆเขาก็ร่วง พาลหนวกหูเขาด้วย  
ต้องหลบเสียงไปมาไม่อย่างนั*น ฟังแล้วรกน่าดู” (ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  
๒๕๕๔) 

ห้องเพลงที�  ๕ ๖ ๗  และ  ๘   ขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองโดยใช้เสียงที  และ  เสียงฟา           
ซึ� งเป็นเสียงจร  มาตกแต่งทาํนองเพื�อให้เกิดความหลากหลายของเสียง  และทาํให้ทาํนองเพลง
ไพเราะน่าฟังยิ�งขึ�น  และใชก้ลวิธีเป่ายอ้ยจงัหวะในการลงจบประโยค  เพื�อเป็นการยกัเยื�องจงัหวะ
ไม่ให้เร็วเกินไปนกั  ขลุ่ยหลิบใช้เสียงที  ซึ� งเป็นเสียงจร  ในห้องเพลงที�  ๗  ในการสร้างสํานวน
กลอนเพื�อให้สอดคลอ้งกลมกลืนกบัสํานวนกลอนของขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยอู ้ ใชก้ลวิธีเป่าย ํ�าเสียงลา  
ซึ� งเป็นเสียงตกของหอ้งเพลงที�  ๖  เนื�องจากทั�งขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยหลิบ  แปรทาํนองทิ�งเสียงตก
ของห้อง เพลง ที�   ๖   และยึด ลูกตกของห้อง เพลงที�   ๘   การย ํ� า เ สี ยงลาของข ลุ่ย อู้นั� น                         
เป็นการลดความสําคญัของเสียงนอกบนัไดเสียงให้น้อยลง  แต่ความสําคญัของเสียงตกเด่นชดัขึ�น  
ซึ� งเทา่กบัเป็นการลดความขดัแยง้ของเสียงนอกบนัไดเสียงลง  และสร้างความกลมกลืนและเอกภาพ
ใหเ้กิดกบัทาํนองโดยรวม 

 

 



๑๕๕ 
 

ทอ่น  ๑  เที�ยวกลบั   

ประโยคที�  ๑  บรรทดัที�  ๑  และ  ๒ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

 

ประโยคที�  ๑  เที�ยวกลบั 

บรรทดัที�  ๑   

บรรทดัที�  ๑  เป็นการเหลื�อม  โดยขลุ่ยหลิบดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกัโดยทาํหนา้ที�
เป็นเครื�องนาํขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูด้าํเนินทาํนองเป็นเครื�องตาม  ห้องเพลงที�  ๒  ขลุ่ยเพียงออใช้
กลวิธีเป่าสะบดั  ๓  เสียง   เพื�อเน้นเสียงตกให้เด่นชดัยิ�งขึ�น  ห้องเพลงที�  ๗  และ  ๘  ขลุ่ยเพียงออ
ดาํเนินทาํนองโดยเป่าเก็บเพื�อให้เกิดความแตกต่าง  และความน่าสนใจขึ� นในท้ายวรรคเพลง              
และเป็นการสร้างความนุ่มนวลให้กบัทาํนอง  แทนการเป่าเหลื�อมทั�งหมด  เนื�องจากการเป่าเหลื�อม
นั�นเสียงสุดทา้ยของจงัหวะจะสั�นและอาจทาํใหเ้กิดเสียงที�กระดา้งเกินไปในการบรรเลง 

ด. - ล ล ด.ล“ลซม” -  -  ม  ม ซ ม ร ด -  -  ซ ล ท ด. ท ด. ท ล ซ ล ท ด. ร. ม. 
ด ด ด ด -  ร-  - ม ม ม ม -  ซ  -  - ล ล ล ล -  ซ  -  - ม ม ม ม -  ร  -  - 

ล.ล.ด.ล. ซ. ม  -  - ม  ม ซ ม ร ด -  - ซ ล ท ด ท ด -  - ท ด ร ม ร ม  -  - 
ด ด ด ซ ด ซ ด ร ซ ด ร ม - ฟ. – ซ. ด.ซ.ด.ซ. ด.ล.ซ.ฟ. ด ฟ. ม ฟ. ร ม ด ร 

-  -  ล ล ด ล ซ ม -  -  -  ม -  -  ร ด -  -  ซ  ล ท ด ท ด ซ ด ซ ด ซ ด ร ม 
-  - ด ซ  ด ซ ดร ซ.(ซ.)- ร - ม - ซ - - ร ม ฟ ม ฟ ม ฟ ล. ซ. ฟ ซ. ฟ ม ร 



๑๕๖ 
 

ขลุ่ยอู ้ หอ้งเพลงที�  ๓  และ  ๔  เป่าเสียงตกห่างๆ  เพื�อไม่ให้ทาํนองหนาแน่นจากการเป่า
เก็บของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบเกิดความอึดอดัเกินไป  และเป็นการย ํ�าเสียงตกให้กบัการดาํเนิน
ทาํนองของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  ห้องเพลงที�  ๗  และ  ๘  ขลุ่ยอูใ้ชก้ลวิธีสร้างสํานวนกลอน
ลกัษณะคลา้ยระนาดทุม้  โดยการเป่าซํ� าเพื�อสร้างความอึดอดัให้กบัทาํนองและเป่าที�เสียงลูกตก
จงัหวะทา้ย  เพื�อสร้างความผอ่นคลายใหก้บัทาํนองในภายหลงั   

บรรทดัที�  ๒   

บรรทัดที�   ๒  ห้องเพลงที�   ๑   ถึง   ๘   ข ลุ่ย เพียงออทําหน้าที� เ ป่าดํา เ นินทํานอง                           
ตามทาํนองหลกัให้กบัการแปรทาํนอง   ขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองโดยใชท้าํนองขลุ่ยเพียงออ
เป็นหลกั  แปรทาํนองโดยผกูกลอนใหเ้สียงตกของหอ้งเพลงหลกั  ในหอ้งเพลงที� ๒ และ ๔ ตกหลงั
เสียงขลุ่ยเพียงออ  ประหนึ� งวา่ขลุ่ยเพียงออเป็นเครื�องนาํ  และขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอูเ้ป็นเครื�องตาม  
เป็นการหยอกล้อของทํานองทาํให้ทํานองเกิดความน่าสนใจ  และสร้างลักษณะเด่นให้กับ                   
ทาํนองของขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอู ้  

ห้องเพลงที�  ๕ ๖ ๗  และ  ๘  ขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอู้  แปรทํานองโดยใช้เสียงฟา                      
ซึ� งเป็นเสียงจร  ในการผกูลอน  เพื�อสร้างความหลากหลายของเสียงให้กบัทาํนองเพลง  และทาํให้
ทาํนองมีความไพเราะมากยิ�งขึ�น  โดยขลุ่ยหลิบใช้กลวิธีเป่าซํ� าเสียงโด  และ  ซอล  ในห้องเพลงที�  
๕  ขลุ่ยอูเ้ป่าซํ� าเสียงฟา  มี  ในห้องเพลงที�  ๖  ทาํให้การซํ� านั�น  เกิดลกัษณะคลา้ยการหยอกลอ้กนั  
เพื�อใหเ้กิดความสนุกสนาน  ลกัษณะคลา้ยการพดูจาหยอกลอ้  สร้างความสํารวลให้กบัทาํนองเพลง  
เ ป็นการใช้กลอนที�หลากหลาย   แต่สามารถลงรอยกันได้และกลมกลืนกันเ ป็นอย่าง ดี                    
เป็นการสร้างความหลากหลายที�เป็นส่วนใหเ้กิดเอกภาพกบัทาํนอง   

 

 

 

 

 

 



๑๕๗ 
 

ประโยคที�  ๒  บรรทดัที�  ๓  และ  ๔ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

  

 ประโยคที�  ๒   

 บรรทดัที�  ๓  และ  ๔ 

 ประโยคที�  ๒  เป็นการสร้างทาํนองลอ้รับ  โดยขลุ่ยหลิบเป่านาํ  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอู้
เป่าตาม  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูเ้ป่ารับโดยดาํเนินทาํนองยึดทาํนองหลกั  ขลุ่ยเพียงออใชก้ลวิธีตีนิ�ว
ที�เสียงเร  ในห้องเพลงที�  ๓  เพื�อไม่ให้เกิดความซํ� าของเสียงมากเกินไป  ห้องเพลงที�  ๕  และ  ๖  
ขลุ่ยหลิบเป่าลอ้นาํ  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูเ้ป่ารับ  โดยขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองห้องเพลง
ที�  ๗  แตกต่างกนั  เพื�อสร้างสาํนวนกลอนใหห้ลากหลายไม่น่าเบื�อ  แต่ในห้องเพลงที�  ๘  ก็กลบัมา
แปรทาํนองเหมือนกนั  เพื�อสร้างใหเ้กิดการซํ� าที�เกิดเอกภาพกบัทาํนองในทา้ยวรรคเพลง  โดยขลุ่ยอู้
ยงัเป่าเสียงควงซอลสูงไปในห้องที�  ๑  บรรทดัที�  ๔  เพื�อเป็นการประสานเสียงขลุ่ยหลิบที�เป่าลอ้
โดดๆ  ให้ไดเ้สียงที�นุ่มนวลขึ�น  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองห้องเพลงที�  ๓  และ  ๔  โดยผกูกลอนต่อเนื�อง

-  -  -  - -  -  -  - ด ร ม ร ซ ฟ ม ร -  -  -  - -  -  -  - ด. ม ซ ล ร. ด. ล ซ 
-  -  -  - -  -  -  - ด. ซ ล ท  ด.ม.ร.ด. -  -  -  - -  -  -  - ด. ซ ล ท  ด.ม.ร.ด. 

ซ.ร ม ร ซ. ฟ. ม ร -  -  -  - -  -  -  - ซ ด ร ม ด. ม ซ. ล. -  -  -  - -  -  -  - 
ร ม ซ ล ซ ล ด ร -  -  -  - -  -  -  - ด.ล.ด.ซ. ล.ซ.ม ร ด ซ ล ท ด ม ร ด 

-  -  -  - -  -  -  - ด ร ม ร๊  ซ ฟ ม ร -  -  -  - -  -  -  - ม ร ม ด ร ล ด ซ. 
-(ซ.) - - -  -  -  - ม ร ด ซ ซ. มร๊ ด - ม  -  - ซ ล ด ร ด ซ ล ท ด ม ร๊ ด 



๑๕๘ 
 

ลว้งจงัหวะไปในห้องเพลงที�  ๕  และ  ๖  ซึ� งเป็นการเป่าลอ้นาํของขลุ่ยหลิบ  เป็นการสร้างสมดุล
ของเสียง  ไมใ่หเ้สียงขลุ่ยหลิบที�มีเสียงแหลมเล็ก  และเป่าดาํเนินทาํนองในห้องเพลงที�  ๕  และ  ๖  
ดว้ยเสียงที�โดสูง  ซึ� งเป็นเสียงที�อยู่ในระดบัสูงสุดของขลุ่ยหลิบ เป็นเสียงที�โดดเกินไปนกั  และ
สร้างใหท้าํนองเกิดความกลมกลืนกนัดว้ยอีกประการหนึ�ง   

 ห้องเพลงที�   ๗  และ  ๘  ข ลุ่ย เพียงออ  ข ลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู้  ดํา เ นินทํานอง                      
โดยแปรทาํนองเหมือนกนั  เพื�อแสดงถึงการเป็นเอกภาพของทาํนองและแสดงการจบของประโยค
ที�  ๒  ในเที�ยวกลับท่อน  ๑  นี�   ก่อนที�จะดําเนินทาํนองด้วยประโยคเหมือนเดิมในเที�ยวแรก             
ของทอ่น  ๑  

ทอ่น  ๒ 

ประโยคที�  ๑  บรรทดัที�  ๑  และ  ๒ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

  

-  -  -  ซ -  -  -  ม - ล๊ซ  -  ร -  ม  -  ซ ---“ลซม” -ร– “มซ” ท ล ซ ม ซ ม ร ด 
ร. ด. ท ล ซ ล ท ด. ท ล ซ ล ท ด. ร. ม. ซ ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ด ด. ล  ซ ฟ ม ร 

-  ซ.  -  - -  -  -  ม -  ซ.  -  ร -  ม  -  ซ. ด.ล.๊ซ. ม ซ. ร ม ซ. -  -  -  ม -  ร  -  ด 
ท ล ซ ม ซ. ม ร ด ซ ล ด ร ม ซ ซ. ม ซ ด ร ม ร ม ฟ. ซ. ฟ.ล.ซ.ฟ. ซ. ฟ. ม ร 

-  -  -  ซ. -  -  -  ม - ซ. - ร -  ม  -  - -  ซ  -  ม -  ร  - ซ -  -  -  ม -  ร  -  ด 
-  -  -  ล - ซ  -  - -  ด  -  ร -“มรด”-รม -ซ.(ซ.)- ม -  ร  -  ซ. -  ล.  -  ซ. -  ม ์ -  ร 



๑๕๙ 
 

 ทอ่น  ๒ 

 ประโยคที�  ๑ 

 บรรทดัที�  ๑ 

 บรรทดัที�  ๑  หอ้งเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอูด้าํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั  
ขลุ่ยหลิบเป่าเสียงแรกให้ตกในจงัหวะที�  ๒  ห้องเพลงที�  ๑  เพื�อเป็นการหยอกเยา้กบัทาํนองของ
ขลุ่ยเพียงออ  ทาํให้เกิดสีสันขึ�นในทาํนองเพลง  ห้องเพลงที�  ๔  ขลุ่ยอูใ้ช้กลวิธีเป่ายอ้ยจงัหวะ             
เพื�อทาํให้ทาํนองของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบกลมกลืนกันยิ�งขึ� น  ห้องเพลงที�  ๕  และ  ๖                
ขลุ่ยเพียงออเป่าห่างๆสลบักบัเก็บเป่าเก็บในห้องเพลงที�  ๗  และ  ๘  ตรงกนัขา้มกบัขลุ่ยหลิบ              
ซึ� งห้อง เพลงที�   ๕  และ   ๖   เ ป่ า เก็บ   และห้อง เพลงที�   ๗  และ   ๗ เ ป่ าทํานองห่างๆ                         
เป็นการสลบักนัแปรทาํนองเก็บเพื�อสร้างความสมดุลให้กบัทาํนอง  เพื�อไม่ให้เกิดความหนาแน่น
ของทาํนองมากเกินไปในการแปรทาํนองเกบ็  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองหอ้งเพลงที�  ๗  และ  ๘  เหมือนกบั
ขลุ่ยหลิบ  เพื�อทาํให้เกิดการซํ� าของทาํนองหลกั  และทาํให้ทาํนองของขลุ่ยเพียงออชดัเจนขึ�น  ทาํ
ใหเ้พลงเกิดเอกภาพจากการซํ� าเพิ�มขึ�น 

 บรรทดัที� ๒   

 บรรทดัที� ๒  ห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบแปรทาํนองเก็บแตกต่าง
กนั  โดยยงัยึดเสียงตกของห้องเพลงที�  ๒  และ  ๔  ไวเ้ป็นหลกัเพื�อทาํให้เกิดทาํนองที�หลากหลาย  
และช่วยให้เกิดเอกภาพขึ�นกบัทาํนองยอ่ยๆจากความหลากหลายของกลอนเพลง  ขลุ่ยอู ้ ใชก้ลวิธี
เป่าลอย  เพื�อเป็นตวักลางผสานทาํนองของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบที�เป่าเก็บ  อีกทั�งทาํนอง              
ของขลุ่ยอูย้งัเด่นออกมาจากการเป่าเก็บที�ดาํเนินทาํนองโดยขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  ประดุจการ
เป่าเก็บของขลุ่ยทั� ง  ๒  เลา  เป็นพื�นหลังให้กับทาํนองลอยห่างๆ  ของขลุ่ยอู้  ทาํให้ทาํนอง                    
ในวรรคนี�ไมห่นาแน่นเกินไปและกลมกลืนกนัเป็นอยา่งยิ�ง 

 ห้องเพลงที�  ๕  ถึง  ๘  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบแปรทาํนองเก็บเหมือนกนั  เพื�อสร้าง
เอกภาพให้ทาํนอง โดยมีความแตกต่างกนัเพียงห้องที�  ๗  ซึ� งเป็นการแปรทาํนองให้แตกต่างกนั  
เพื�อไม่ให้เกิดการซํ� ามากเกินไปจนทาํนองไม่มีจุดน่าสนใจ  กระนั�นในห้องเพลงที�  ๗  นี� ก็ยงัใช ้ 
เสียง  ฟา ซึ� งเป็นเสียงจรมาเป็ยเสียงประดับตกแต่งเหมือนกนั  เพื�อทาํให้ทาํนองในห้องที�  ๗                
ไม่แตกต่างกันมากนัก  และกลมกลืนกันดียิ�งขึ�น  ขลุ่ยอู้ดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลักห่างๆ               
โดยยึดลูกตกของทาํนองเพลงหลัก  เพื�อทาํให้ทาํนองเพลงไม่อึดอัดแน่นเกินไปจากการเป่า                



๑๖๐ 
 

แปรทาํนองเก็บของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบในห้องเพลงดงักล่าว  เป็นการทาํให้ทาํนองเพลง
กลมกลืนยิ�งขึ�น 

ประโยคที�  ๒  บรรทดัที�  ๓  และ  ๔ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

 

 ประโยคที�  ๒ 

 บรรทดัที�  ๓   

 บรรทดัที�  ๓  ห้องเพลงที�  ๑  ถึง ๔  ขลุ่ยทั�ง  ๓  เลา  แปรทาํนองแตกต่างกนั ขลุ่ยอู ้              
แปรทาํนองห่างๆ  โดยเป่าเฉพาะเสียงตกของห้องเพลง เป็นการเนน้เสียงตกของทาํนองให้ชดัเจน 
เพื�อทาํให้เสียงตกเด่นชัดขึ� นและผสานสอดคล้องกับการแปรทํานองของขลุ่ยเพียงอออและ                
ขลุ่ยหลิบ  โดยขลุ่ยหลิบและขลุ่ยเพียงออแปรทํานองเก็บ  แต่แปรทํานองโดยยึดลูกตกของ               
แต่ละห้องไวเ้ป็นหลกั  โดยขลุ่ยหลิบแปรทาํนองเก็บใช้สํานวนที�คลา้ยระนาดเอก ซึ� งผูกกลอนย ํ�า

ล ซ ซ ซ ร ม ซ ล ร ด. ล ด. ซ ล ด. ร. ด. ล ซ ม ล ซ ม ร ซม“มรด” ม ร ด ล 
ม. ร. ด. ซ ด. ล ซ ม ซ ด ร ม ร ม ซ ล ม. ร. ด. ซ ด. ล ซ ฟ ด ฟ ม ฟ  ร ม ด ร 

ด ด ด ซ ด ล ล ล ร ด ด ด ม ร ร ร ม ซ.ล.ซ. - ล ด ร ซ.ม/ – ร -  ด  -  ล 
ด.ร.ด.ล. ด. ล. ซ. ม ร.ด. ร. ร๊. - ม ซ. - ล. - ร ม ฟ.ล.ซ.ฟ. ร ม ซ. ล. ซ. ฟ. ม ร 

-  -  -  ซ -  -  -   ล -  -  -  ด -  -  -  ร -  มซ.(ซ.) - ม  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ล 
-  ด  -  ล -ซ.(ซ.)-ม ์ -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  ด ล ด ซ ล ม ซ ม ล. ซ. ม ซ. ม ร 



๑๖๑ 
 

เสียงตกของห้องเพลงทุก  ๓  จงัหวะ หลงัในแต่ละห้องเพลง  เพื�อทาํให้เกิดการซํ� าของเสียงตก             
ทุกหอ้งเพลง  ทาํให้ทาํนองหลกัมีเอกภาพยิ�งขึ�น  ขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองเก็บแตกต่างกบัขลุ่ยหลิบ  
แต่มีทิศทางของกลอนเหมือนกนัทั�งขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  และขลุ่ยอู ้ คือ  มีทิศทางจากตํ�าไปสูง 
ซึ� งในบรรทดัที�  ๓  เป็นการใช้สํานวนกลอนที�แตกต่างและหลากหลาย  ทาํให้สร้างความไพเราะ
ขึ�นกบัทาํนองเพลง  แต่ยงัคงไวซึ้� งความเป็นเอกภาพของเพลงเป็นอยา่งดี 

 ห้องเพลงที�   ๕  ถึง  ๘  ขลุ่ยอู้เป่าทํานองห่างๆ  เพื�อยึดเสียงตกไว้ให้กับทํานอง                 
ของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบแปรทาํนองเก็บที�แตกต่างกนั  เพื�อทาํให้
ทาํนองมีความหลากหลาย  สร้างความไพเราะให้กบับทเพลง  ในห้องที�  ๗   ขลุ่ยหลิบเนินทาํนอง
แลว้หยดุลงทนัที  ปล่อยใหจ้งัหวะที�  ๓  เงียบ  เพื�อให้ สอดคลอ้งกบัการเป่าสะบดัของขลุ่ยเพียงออ
ในห้องเพลงที� ๓  และ  ๔  ทาํให้ทาํนองของขลุ่ยเพียงออเด่นชดั   และเป็นการสอดประสานกนั
อย่างลงตวัระหว่างขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  ในวรคนี� จึงเป็นการดาํเนินกลอนที�หลากหลาย            
แต่ช่วยเกื�อประสานพึ�งพากนัและกนั  โดยขลุ่ยเพียงออเป่าเก็บทั�งหมด  ขลุ่ยหลิบ  เป่าแปรทาํนอง
ห่างๆ  และขลุ่ยอูเ้ป่าดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั 

 บรรทดัที�  ๔   

 บรรทดัที�  ๔  ห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบแปรทาํนองเก็บแตกต่าง
กนั  ขลุ่ยหลิบแปนทาํนองสลบักบัการเป่ายกัเยื�องจกัหวะ  โดยใชก้ลวิธีเป่ายอ้ยจงัหวะ  ในเสียงตก
ของห้องเพลงที�  ๔  ไปตกห้องเพลงที�   ๕  เพื�อสร้างความคาดหวงั  ให้เกิดขึ� นกับเสียงตกที�                 
ยกัเยื�องออกไป  เป็นการสร้างความสําคญัให้กบัเสียงลูกตกของห้องเพลงที�  ๔  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนอง
ห่างๆ  โดยยึดลูกตกหลกัของห้องเพลง  ห้องเพลงที�  ๕  ถึง  ๘  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองตามทาํนองหลกั  
ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบแปรทาํนองแตกต่างกนั  แต่ใชก้ลวิธีแปรทาํนองโดยใชเ้สียงฟา  ซึ� งเป็น
เสียงจร  นาํมาประดบัตกแต่งทาํนองให้ไพเราะขึ�น เหมือนกนั  ทาํให้การแปรทาํนองที�แตกต่างกนั
กลมกลืนกนั  โดยมีขลุ่ยอูเ้ป่าดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลัก  เพื�อเป็นการยืนทาํนองหลกัไวใ้ห ้             
กบัการแปรทาํนองของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  ประดุจเป็นพื�นหลงัให้กบัทาํนองของขลุ่ยทั�ง            
๒  เลา   บรรทดัที�  ๔  จึงเป็นการใชก้ารแปรทาํนองที�หลากหลาย  แต่สามารถเขา้กนัไดเ้ป็นอยา่งดี  
ทั�งนี� เพื�อสร้างความน่าสนใจ  และความไพเราะรวมทั�งสร้างเอกภาพใหก้บัทาํนองเพลง 

 

 



๑๖๒ 
 

ประโยคที�  ๓  บรรทดัที�  ๕  และ  ๖ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

 

 ประโยคที�  ๓   

 บรรทดัที�  ๕ 

 บรรทัดที�   ๕  ห้องเพลงที�  ๑ ถึง  ๔  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยอู้แปรทาํนองเหมือนกัน              
โดยใช้กลวิธีเป่าควง  ที�จงัหวะที�  ๒ ห้องเพลงที�  ๒  เพื�อสอดแทรกเสียงในจงัหวะที�ว่างเพื�อให้
ทาํนองเกิดความน่าสนใจ  ขลุ่ยเพียงออสอดแทรกเสียงโดยใช้กลวิธีการตีนิ�วในห้องเพลงที�  ๓  
จงัหวะที�  ๒  เพื�อเป็นการเพิ�มทาํนองให้จงัหวะกระชบัขึ�น  เพื�อให้เกิดความหลากหลายในการแปร
ทาํนอง และทาํนองไพเราะยิ�งขึ�น ห้องเพลงที�  ๕  ถึง  ๘  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองห่างๆ  โดยยึดทาํนอง
หลกัของเพลง  ขลุ่ยหลิบแปรทาํนองห่างๆคลา้ยกบัขลุ่ยอู ้ เพื�อสร้างจุดเด่นให้กบัการสะบดัของ   
ขลุ่ยเพียงออ  ในห้องเพลง  ที�  ๕   และ  ๖  และเป่าเก็บในห้องเพลงที�  ๗  และ  ๘  เป็นการสร้าง            
ให้การแปรทํานองของขลุ่ยเพียงออที�มีลักษณะเด่นเป็นส่วนทํานองประธาน  และทํานอง                   

-  -  -  ซ -  -  -  ม - ล๊ซ  -  ร -  ม  -  ซ ---“ลซม” -ร– “มซ” ท ล ซ ม ซ ม ร ด 
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๑๖๓ 
 

ของขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอูเ้ป็นส่วนรอง  ทาํให้เกิดความพอดีกนัระหว่างส่วนที�เด่น  และส่วนรอง            
ในการดาํเนินทาํนองของบรรทดันี�  

 บรรทดัที�  ๖   

 บรรทดัที�  ๖  ห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  ขลุ่ยหลิบใชส้ํานวนกลอนปี� ชวาในการแปรทาํนอง  
ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองโดยใช้สํานวนกลอนของปี� ชวาเช่นเดียวกนัแต่ผูกกลอนแตกต่างกบัขลุ่ยหลิบ       
ขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองโดยใช้เสียงที  ซึ� งเป็นเสียงจร  มาตกแต่งทาํนองเพื�อให้สอดคล้องกบั
ทาํนองของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  แต่กระนั�นก็ยงัเป็นการดาํเนินทาํนองที�แตกต่างออกไป  
วรรคนี� จึงเป็นการแปรทาํนองที�แตกต่างกนั  และหลากหลาย  โดยมีความกลมกลืนกนัจากเสียง  ที  
ซึ� งเป็นเสียงจร  และเกิดเอกภาพและความน่าสนใจขึ�นไดจ้ากทาํนองกลอนที�หลากหลายนี�    

 ห้องเพลงที�  ๕ ถึง  ๘  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบดาํเนินทาํนองโดยการเป่าแปรทาํนอง
เก็บที�แตกต่างกนั  โดยใช้เสียงฟา ซึ� งเป็นเสียงจร  มาตกแต่งทาํนองให้สละสลายและน่าฟังยิ�งขึ�น  
ทาํให้ทาํนองเพลงเขา้กนัไดเ้ป็นอยา่งดีแมจ้ะแปรทาํนองต่างกนั  โดยมีขลุ่ยอูด้าํเนินทาํนองห่างๆ  
เพื�อทาํให้ทาํนองเพลงจากการแปรทาํนองเก็บของขลุ่ยเพียงออ  และ  ขลุ่ยหลิบ  ไม่หนาแน่น             
จนสร้างความอึดอดัในการฟัง  วรรคนี� จึงเป็นการแปรทาํนองที�หลากหลาย  เพื�อสร้างให้ทาํนอง           
เกิดเอกภาพ  และเกิดความไพเราะจากการดาํเนินทาํนองที�แตกต่างกนั   

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๖๔ 
 

ประโยคที�  ๔  บรรทดัที�  ๗  และ  ๘ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

 

 ประโยคที�  ๔ 

 บรรทดัที�  ๗   

 บรรทดัที�   ๗  ห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  แปรทาํนองเก็บ
เหมือนกนัในหอ้งเพลงที� ๑ ถึง  ๓  เพื�อสร้างความเป็นเอกภาพให้กบัทาํนอง  และเป็นการเนน้เสียง
ตกให้กบัทาํนอง  ห้องเพลงที�  ๕  ๖   ๗  และ  ๘  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบมีการดาํเนินทาํนอง 
โดยการเป่าเก็บทั�งหมด  ในห้องเพลงที�  ๗  และ  ๘  ดาํเนินกลอนเดียวกนั  แตกต่างกนัที�กลอนใน
ห้องที�  ๖   เพื�อเป็นการแปรทาํนองเก็บในช่วงแรกไม่ให้ทาํนองซํ� ากนัหลงัจากนั�นจึงเป่าซํ� ากนั
ทั�งหมดเพื�อลดความขดัแยง้ของการแปรทาํนองที�หลากหลายในประโยคก่อนหนา้นี�   ทาํให้ทาํนอง
เป็นอนัหนึ�งอนัเดียวกนั   

ด. ซ ซ ซ ด. ล ล ล ร.ด.ด.ด. ม.ร.ร.ร. ด. ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล 
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๑๖๕ 
 

 ห้องเพลงที�  ๑  และ  ๒  ขลุ่ยอู้เป่าทาํนองห่างๆโดยเป่าเฉพาะเสียงตกของห้องเพลง             
เพื�อทาํให้เกิดช่องไฟของทาํนองที�ไม่หนาแน่นเกินไป  ห้องเพลงที�  ๓  ขลุ่ยอู้ใช้กลวิธีเป่าฝาก
จงัหวะตก  โดยเป่ายกัเยื�องจงัหวะเสียงโด  ซึ� งเป็นเสียงตกห้องเพลงที�  ๓  ไปตกในห้องเพลงที�  ๔  
เป่ายกัเยื�องจงัหวะตกห้องเพลงที�  ๔  ไปตกในห้องเพลงที�  ๕  และเป่ายกัเยื�องจงัหวะฝากเสียงตก
ของหอ้งเพลงที�  ๕  ไปยงัหอ้งเพลงที�  ๖  ทั�งนี� เพื�อไมเ่ป็นการเนน้เสียงตกของทาํนองมากเกินไปจน
เกิดความอึดอดั  เป็นการยึดช่องไฟ  ให้ไม่เกิดความกระชั�นของจงัหวะมากเกินไป  และอาจทาํให้
การดาํเนินทาํนองมีจงัหวะเร็วเกินไปได ้  ทาํใหท้าํนองโดยรวมมีความนุ่มนวลขึ�น  และไพเราะขึ�น 

 บรรทดัที�  ๘   

 บรรทัดที�   ๘  ห้องเพลงที�   ๑  ถึง  ๔  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบแปรทํานองเก็บ                    
โดยใช้เสียงที  ซึ� งเป็นเสียงจร  มาตกแต่งทาํนองให้มีความไพเราะขึ�นเหมือนกนั  แต่ผูกกลอน          
ให้แตกต่างกัน  เพื�อทําให้เกิดความหลากหลายของทาํนองเพลง  และสร้างจุดสนใจให้กับ                 
กลอนเพลงของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  ห้องเพลงที�   ๕  ถึง  ๘  ขลุ่ยหลิบแปรทํานอง                     
โดยใชส้าํนวนกลอนของปี� ชวา  เพื�อทาํใหเ้กิดทาํนองที�หลากหลาย  ขลุ่ยเพียงออ  ดาํเนินทาํนองห่าง
ในห้องเพลงที�  ๕  และ  ๖  และแปรทาํนองเก็บในห้องที�  ๗  และ ๘  ทั�งนี�   เพื�อทาํให้ทาํนองของ
ขลุ่ยหลิบเด่นชัดขึ� น  โดยมีทาํนองของขลุ่ยเพียงออเป็นส่วนรองที�ทาํให้จุดสนใจกลับมาอยู่ที�            
ขลุ่ยหลิบ  ไม่เกิดการแปรทาํนองที�เด่นทั�ง  ๒  เลา  เพื�อลดความขดัแยง้ของการแปรทาํนองที�
หลากหลายเกินไป  และเพื�อสร้างทํานองให้เกิดเอกภาพขึ�น   โดยขลุ่ยอู้ไม่เป่าทํานองใดๆ                  
ในห้องเพลงที�  ๑  และเริ� มแปรทาํนองโดยเป่าเสียงลูกตกของเพลงห่างๆในห้องเพลงที�   ๒              
และดาํเนินทาํนองห่างๆ โดยดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั  เพื�อเป็นตวักลางในการประสาน
ทาํนองที�หลากหลายให้เกิดช่องไฟที�สมดุล  ไม่หนาแน่นจากการแปรทาํนองเก็บของขลุ่ยเพียงออ
และขลุ่ยหลิบมากเกินไป  ทาํให้เกิดความสมดุลและพอดีของทาํนองโดยรวม  อีกทั�งเป็นการเป่า
ห่างๆ  เพื�อเป็นสัญลกัษณ์ใหก้บัทาํนองในการลงจบของประโยคก่อนที�จะเปลี�ยนเป็น  ทาํนองลูกขดั    

 

 

 

 

 



๑๖๖ 
 

ประโยคที�  ๕  บรรทดัที�  ๙  และ  ๑๐ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

 

 ประโยคที�  ๕   

 ประโยคที�  ๕   เป็นทาํนองลูกขดั  เป็นการถามตอบของทาํนองเพลง  ซึ� งในการบรรเลงวง  
๓  ขลุ่ยไทย  ในครั� งนี�   ในท่อน  ๒  ครูปี( บ  คงลายทอง  ได้ทาํการเปลี�ยนหน้าที�ในการดาํเนิน
ทาํนองของเครื�องนาํและเครื�องตาม  โดยให้ขลุ่ยอูด้าํเนินทาํนองเป็นเครื�องนาํ  ขลุ่ยเพียงออและ
ขลุ่ยหลิบเป็นเครื�องตาม  เป็นการสร้างสรรคเ์พื�อสร้างความแปลกใหม่ให้กบัการบรรเลง  และเป็น
การสร้างให้เสียงขลุ่ยอู้เด่นชัดขึ�น ดังคาํกล่าวของครูปี( บ  คงลายทอง ที�กล่าวว่า “ลองทดลองดู  
ทดลองให้ขลุ่ยอู้นาํ มานาํด้วยเสียงตํ�า  แล้วเสียงสูงรับดูซิว่ามันจะเป็นอย่างไร  เป็นการทดลองทาํ
เท่านั*นแหละ  ถ้ารับได้  แล้วกดี็กแ็ล้วกันไป” (ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔) 

  

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - - ม ซ ม ซ ล ท ด. - -“ม.ร.ด.” ท ล ซ ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ล ซ ด. ล ด. ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ม ซ ม ซ.ล.ท.ด. ท.ด.ร๊.ด. ท.ล.ซ.ม 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ล.ซ.ด.ล. ด.ซ.ล.ม ซ.ม ล.ซ. ล. ม ซ. ร 

- ม ซ ม - ม ซ ม - มซ ม ซ ล ท ด -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  - -  - 
- ม ซ ม - ม ซ ม - ม ซ ม ล ซ ด ล -  -  -  - -  -  -  - -  -   -  - -  -  -  - 



๑๖๗ 
 

 บรรทดัที�  ๙  และ  ๑๐ 

 บรรทดัที�  ๙  ห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  ขลุ่ยอูเ้ป่านําโดยดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลัก             
ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  เป่ารับในห้องเพลงที�  ๕ ถึง ๘  โดยแปรทาํนองเหมือนกนั  แตกต่างกนั
ที�การแปรทาํนองในห้องที�   ๗  โดยขลุ่ยเพียงออใช้กลวิธีสะบัด  ขลุ่ยหลิบใช้กลวิธีการตีนิ�ว               
เพื�อช่วยทาํใหท้าํนองพริ�วไหวขึ�น  และเป็นการเนน้เสียงตกของหอ้งเพลงที�  ๗  ใหเ้ด่นชดัขึ�น 

 บรรทดัที�  ๑๐  ห้องเพลงที� ๑ ถึง ๔  ขลุ่ยอูเ้ป่านาํ  โดยยึดทาํนองหลกั    ขลุ่ยเพียงออและ
ขลุ่ยหลิบ  เป่ารับในห้องเพลงที�  ๕ ถึง ๘  โดยแปรทาํนองเหมือนกนั  เพื�อสร้างความเป็นเอกภาพ
ใหก้บัทาํนอง  และทาํใหท้าํนองรับชดัเจนขึ�น  โดยไมแ่ปรทาํนองใหห้ลากหลายจนเกิดความสับสน
มากเกินไป     

ประโยคที�  ๖  บรรทดัที�  ๑๑  และ  ๑๒ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด. ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ล 
-   -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ล ซ ด. ล ด. ซ ล ม ซ ม ล ซ ล มซ ร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด. ล. ซ. ม ล. ซ. ม ร ซ. ม ร ด ม ร ด ล 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  ร ม ฟ.ล.ซ.ฟ. ด ฟ. ม ฟ. “ล.ซ.ฟ.”มร 

ล ซ ด ล ด ซ ล ม ซ.มล.ซ. ม ซ. ม ร -  -  -  - -  -  - ร -  ม - ร -  ด  -  ล 
-  ร ด ล -ซ.(ซ.)-ม -  ร  -  ม ์ -  -  ซ ล -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 



๑๖๘ 
 

ประโยคที�  ๖ 

บรรทดัที�  ๑๑    

บรรทดัที�  ๑๑   ห้องเพลงที� ๑ ถึง ๔  ขลุ่ยอูเ้ป่านาํ  โดยยึดทาํนองหลกั  ขลุ่ยเพียงออและ
ขลุ่ยหลิบ  เป่ารับในห้องเพลงที�  ๕ ถึง ๘  โดยแปรทาํนองเหมือนกนั  เพื�อสร้างความเป็นเอกภาพ
ใหก้บัทาํนอง  และทาํใหท้าํนองรับชดัเจนขึ�น  โดยไมแ่ปรทาํนองใหห้ลากหลายจนเกิดความสับสน
มากเกินไป   ขลุ่ยอูเ้ป่าสอดแทรกในห้องเพลงที�  ๖  ๗  และ  ๘  โดยแปนทาํนองห่างๆยึดเสียงตก
ของห้องเพลงเป็นหลกั  ลกัษณะคลา้ยระนาดทุม้เหล็ก  ในการดาํเนินทาํนองเพื�อช่วยให้ทาํนอง          
ของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบที� เป่าแปรทํานองเก็บเหมือนกัน  ฟังนุ่มนวลขึ� น  และเป็น                 
การหยอกเยา้กบัขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  ทาํใหเ้กิดความน่าสนใจขึ�นในทาํนองรับ 

บรรทดัที�  ๑๒  ห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  ขลุ่นอูเ้ป่านาํดาํเนินทาํนองโดยแปรทาํนองห่างๆ          
ยึดทาํนองหลกั  ใช้กลวิธีเป่าควงเสียงในห้องเพลงที�  ๒  ใช้กลวิธีเป่าครั�นลมในห้องเพลงที�  ๓   
และใช้กลวิธีเป่าตอดลิ�นใน  ๒  เสียงสุดทา้ยของจงัหวะในห้องเพลงที�  ๔  เพื�อสร้างทาํนองล้อ         
ให้น่าสนใจมากขึ�นแทนการเป่าตามทาํนองหลักโดยไม่ใช้กลวิธีพิเศษใดๆ  ให้ทาํนองล้อเกิด               
ความไพเราะขึ�นอีกมาก  ห้องเพลงที�  ๕  ถึง  ๘  ขลุ่ยหลิบแปรทาํนองโดยยึดทาํนองลูกตกห้อง
สุดทา้ยเป็นหลกัและใช้เสียงฟา  ซึ� งเป็นเสียงจรในการตกแต่งทาํนองทาํให้เกิดทาํนองที�ไพเราะ
แปลกออกไปจากทาํนองหลกั  สร้างจุดเด่นให้เกิดขึ�นกบัทาํนองของขลุ่ยหลิบ  โดยขลุ่ยเพียงออ
แปรทาํนองตามทาํนองหลักเพื�อทาํให้ทาํนองของขลุ่ยหลิบเด่นชัดขึ�น  ทาํให้ทาํนองขลุ่ยหลิบ
เด่นชดัโดยสมบูรณ์ และยงัเป็นการสร้างความแตกต่างใหเ้กิดเอกภาพขึ�นกบัทาํนองรับ 

 

 

 

 

 

 

 



๑๖๙ 
 

ประโยคที�  ๗  บรรทดัที�  ๑๓  และ  ๑๔ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

 

ประโยคที�  ๗   

บรรทดัที�  ๑๓   

บรรทดัที�  ๑๓  ห้องเพลงที� ๑ ถึง ๔  ขลุ่ยอูเ้ป่านาํ  โดยยึดทาํนองหลกัในห้องเพลงที�  ๔  
จงัหวะสุดทา้ยใชก้ลวธีิการพรมนิ�วเสียงซอลสูง  ก่อนที�จะเป่าเสียงควงซอลสูง  เพื�อทาํให้ทา้ยวรรค
นาํเสียงไมห่ว้นเกินไป  และยงัประสานกบัเสียงรับในเสียงโด ซึ� งเป็นเสียง  คู่  ๔  กนัไดอ้ยา่งลงตวั  
ทาํใหท้าํนองลอ้และรับเชื�อมต่อกนัอยา่งสมบูรณ์  ห้องเพลงที�  ๕  ถึง  ๘  ขลุ่ยหลิบแปรทาํนองตาม
ทาํนองหลกั  ขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองแตกต่างจากขลุ่ยหลิบ  โดยห้องเพลงที�  ๕  ขลุ่ยเพียงออเป่า
เสียงโดสูงโดยการตอดลิ�น  และหวลกลบัมาเสียงโด   จากนั�นเป่าแปรทาํนองเหมือนขลุ่ยหลิบ            
เป็นการหยอกเย ้ากับทํานองของขลุ่ยหลิบ  ทําให้ทํานองน่าสนใจยิ�งขึ� น  ในห้องเพลงที�  ๗              
ขลุ่ยเพียงออใชก้ลวธีิเป่าสะบดั  ๓  เสียง ก่อนจะแปรทาํนองแตกต่างกบัขลุ่ยหลิบเป็นการทาํเพื�อให้

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ด. ด ร ม ร ม ซ ล ด.ล“ม.ร.ด.” ล ด. ล ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ล ซ ด. ล ด. ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  ด ร ม ร ม ซ. ล. ซ ล ด ร ด ล ด ซ 
-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - ล.ซ.ด.ล. ด.ซ.ล.ม ซ.ม ล. ซ. ล. ม ซ. ร 

- ซ. ม ม  ม ซ. ม ม ซ ม ซ ร -  ม  - ซ็. - (ซ.)  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - 
ร ด ม ร ม ด ร ล ด ล ร๊ ด ร ล  ด ซ -  -  -  - -  -  -  ซ. - ม ร ด -  ร  -  - 



๑๗๐ 
 

เกิดความพริ�วไหวของทาํนองและสร้างความหลากหลายให้กบัทาํนองรับ  ในวรรครับนี�ทาํนอง 
ของขลุ่ยเพียงออจึงเด่นออกมาจากทาํนองรับ  โดนมีขลุ่ยหลิบดาํเนินทาํนองหลักให้ดังกล่าว                
จึงเป็นความกลมกลืนกนัของทาํนองที�เกิดจาการแตกต่างของการแปรทาํนอง 

บรรทดัที�  ๑๔   

บรรทดัที�  ๑๔  ห้องเพลงที� ๑ ถึง ๔  ขลุ่ยอูเ้ป่านาํโดยยึดทาํนองหลกั  ขลุ่ยเพียงออและ
ขลุ่ยหลิบ  เป่ารับในห้องเพลงที�  ๕ ถึง ๘  โดยแปรทาํนองเหมือนกนั  เพื�อสร้างความเป็นเอกภาพ
ให้กบัทาํนองรับ  ทาํให้ทาํนองรับชดัเจนขึ�น  และเป็นการแสดงการจบในการดาํเนินทาํนองลูกขดั  
ขลุ่ยอูเ้ป่าสอดแทรกในห้องเพลงที�  ๖  ๗  และ  ๘  โดยเลียนสํานวนของระนาดเอก  เพื�อทาํให ้ 
วรรครับมีความแตกต่างของทาํนองเพลง  และช่วยผสานเสียงของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบให้
กลมกลืนกนัยิ�งขึ�น  เป็นการสร้างความหลากหลายของทาํนองให้กบัท้ายวรรคเพลงเกิดความ
ไพเราะยิ�งขึ�น  ทาํให้เกิดเอกภาพจากความหลากหลายของการแปรทาํนอง  ซึ� งครูปี( บ  คงลายทอง  
ได้กล่าวถึงลักษณะการสอดทํานองในวรรคนี� ว่า  “เป็นการเพิ� มบรรยากาศในการฟัง”                         
(ปี( บ  คงลายทอง, สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๑๗๑ 
 

ประโยคที�  ๘  บรรทดัที�  ๑๕  และ  ๑๖ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

  

 ประโยคที�  ๘ 

 บรรทดัที�  ๑๕   

 บรรทดัที�  ๑๕  เป็นการเป่าเหลื�อมของทาํนองซึ� งในการดาํเนินทาํนองเหลื�อมในประโยค
ที�  ๘  เป็นการสลบัหนา้ที�เครื�องนาํอีกครั� ง  โดยขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอูเ้ป็นเครื�องนาํ  ขลุ่ยเพียงออเป็น
เ ค รื� อ ง ต าม   ห้ อ ง เ พล ง ที�   ๑   ถึ ง   ๔   ข ลุ่ ยห ลิบ และข ลุ่ ย อู้แ ป รทํา น อง เห มื อนกัน                               
ขลุ่ยเพียงออเป่าดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั   ห้องเพลงที�  ๕  ถึง  ๘  ขลุ่ยหลิบดาํเนินทาํนอง
เหมือนทาํนองหลกั  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองแตกต่างออกไปจากทาํนองหลกั  ลกัษณะคลา้ยกบักลอนของ
ระนาดเอก  โดยการผูกกลอนของขลุ่ยอู้ในท้ายวรรคนี�   ถึ งแม้ว่า เ ป็นการแปรทํานอง                   
บิดเบือน (Distortion)  จากทํานองหลัก  แต่ก็สามารถเข้ากันได้ดีกับทํานองโดยองค์รวม                        
ซึ� งเป็นสิ�งหนึ�งที�สร้างเอกภาพให้เกิดกบัทาํนองเพลง  ทั�งสํานวนกลอนเพลงยงัทาํให้เกิดความรู้สึก

-  -  ด. ล  ซ ม ซ ม -  -  ล ซ ม ร ม ร -  -  ซ ม  ร ด ร ด -  -  ม. ร.  ด. ล ด. ล 
ท ล ซ ร ซ ม ร ด ม ร ด ร ม ซ -  ม -  ซ  -  ล -  ซ  -ม -  -  -  ร -  -  -  ด็ 

ด. ล. ซ. ม ซ. ม -  - ล. ซ. ม ร ม ร  -  - ซ. ม ร ด ร ด -  - ม ร ด ล ด ล  -  - 
ม ร ด ร ด ม ร ด ม ร ด ร ม ซ. - ม -ซ.-“ด.ล.” - ซ. -  ม -  ร ด ล ์ -  -  -  ด 

- ล. ซ. ม ซ. ม  -  - ล.๊ ซ. ม ร ม ร  -  - ซ ล ด ร ม ซ.  -  - ล. ซ. ม ร ด ล  -  - 
“รดล”ซม -  ร  -  ด -  -  มร ด ร -  ม -  -  -  ล -ซ.(ซ.)- ม -  -  - ร๊ มรม-รด ์



๑๗๒ 
 

คาดเดาได้ (Predictability) ว่าวรรคต่อไปจะเป็นการเปลี�ยนกระสวนทาํนองจากหารเหลื�อมเพื�อ          
ลงจบทอ่นเพลง  อีกทั�งและสร้างจุดสนใจใหเ้กิดกบัทาํนองเพลงอีกดว้ยประการหนึ�ง   

 บรรทดัที�  ๑๖   

 บรรทดัที�  ๑๖  หอ้งเพลงที�  ๑ และ  ๒  ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิย  แปรทาํนองแตกต่างกนั  
เพื�อให้เกิดความหลากหลายของทาํนองเพลง  เป็นการสร้างจุดสนใจให้กบัช่วงตน้ในการทอด
จัง หว ะ ล ง   ก่ อน ที� จ ะ กลับ ม า แป รทํา นอง เห มื อนกัน ในห้ อ ง เ พล ง ที�   ๓   แ ล ะ   ๔                               
เพื�อแสดงความเป็นหนึ�งเดียวกนัก่อนจะดาํเนินทาํนองต่อไปในวรรคสุดทา้ยของเพลง   

 ห้องเพลงที�  ๑  ถึง  ๔  ขลุ่ยอูเ้ป่าแปรทาํนองห่างๆยึดเสียงลูกตกของห้องเพลงเป็นหลกั  
เพื�อผสานความหลากหลายของทํานองในช่วงแรก และช่วยทําให้ทํานองกลมกลืนยิ�งขึ� น                    
ในหอ้งเพลงถดัมา 

 ห้องเพลงที�   ๕  ถึง  ๘  ขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองตามทาํนองหลกั  ขลุ่ยหลิบแปรทาํนอง  
ห้องที�  ๕  และ  ๖  เหมือนกบัขลุ่ยเพียงออ  ในห้องที�  ๗  ขลุ่ยหลิบแปรทาํนองโดยในห้องเพลงที�  
๗  เป่าแปรทาํนองโดยลูกตกใชเ้สียงลา  ซึ� งไมใ่ช่เสียงตกของหอ้งเพลงที�  ๗  แต่สามารถเขา้กนัไดดี้  
เนื�องจากเป็นการประสานเสียงคู่  ๔  กบัเสียง  เร  ที�ดาํเนินทาํนองโดยขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยอู ้     
หอ้งเพลงที�  ๘  เป่าทอดจงัหวะชา้และลงเสียงโดตามปกติ   

 หอ้งเพลงที�  ๕  ถึง  ๘  ขลุ่ยอูเ้ป่าดาํเนินทาํนองตามทาํนองหลกั  โดยใชก้ลวธีิเป่าเสียงควง
ในห้องเพลงที�  ๖ และใช้กลวิธีตีนิ�วในห้องเพลงที�  ๗ เพื�อให้เกิดความหลากหลายของทาํนอง              
ห้องเพลงที�  ๘ ขลุ่ยเพียงออลงจบด้วยกลวิธีการพรมนิ�ว  ขลุ่ยหลิบเป่าเสียงปกติ  และขลุ่ยอูเ้ป่า           
โดยใชก้ลวิธีการครั�นลม  ทั�งนี� เพื�อทาํให้เสียงสุดทา้ยเกิดเสียงที�หลากหลายจากกลวิธีที�แตกต่างกนั 
และสร้างเอกภาพที�เกิดจากความหลากหลายใหก้บัทาํนองสุดทา้ยของการลงจบ 

 

 

 

  



๑๗๓ 
 

 สรุปผลการวิเคราะห์การสอดทํานองเครื�องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย เพลงแสนเสนาะ           
๓  ชั%น   

 ผลการวิเคราะห์การสอดทาํนองเครื�องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย เพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น  
พบวา่ความไพเราะของการบรรเลงที�ปรากฏขึ�น เกิดจากการใช้กลวิธีพิเศษเพื�อตกแต่งทาํนองให้มี
ความไพเราะ การสอดทาํนองโดยการแปรทาํนองที�แตกต่างกนั  และการแปรทาํนองที�เหมือนกนั   
มีลกัษณะสาํคญัสรุปไดด้งันี�  

 -  การใช้กลวธีิพเิศษเพื�อตกแต่งทาํนองให้มีความไพเราะ 

  การใช้กลวิธีพิเศษเพื�อตกแต่งทาํนองเพลงให้มีความไพเราะ  ในเพลงแสนเสนาะ  
๓  ชั�น  พบวา่มีการใชก้ลวธีิต่างๆดงันี�  

   ๑.  การเป่าควง 

    การเป่าเสียงควงเป็นการตกแต่งทํานองให้มีความวิจิตรงดงามขึ� น                
จากท่วงทํานองที�ประกอบด้วยเสียงที�หลากหลาย(Variety) ทําให้เกิดสีสัน(Tone Colour)                         
ในทาํนองเพลง  ซึ� งยงัผลให้เกิดความไพเราะงดงามขึ�นกบัทาํนองเพลง  ซึ� งการเป่าควงนี�พบการใช้
เฉพาะขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอู ้ โดยขลุ่ยอูม้รการใช่กลวธีิเป่าควงมากที�สุด     

   ๒.  การเป่าลอย 

    การเป่าลอย  พบใช้กลวิธีนี� เฉพาะในการดําเนินทํานองของ ขลุ่ยอู ้               
เพื�อ เ ป็นการเชื� อมทํานองของขลุ่ย เพียงออและขลุ่ยหลิบทําให้ทํานองเพลง นุ่มนวลขึ� น                     
และกลมกลืนกนั(Harmony)  

   ๓.  การเป่าสะบดั 

    กลวิธีการสะบัด  การสะบัด  ๓  เสียง  เป็นการตกแต่งทํานองให้มี              
ความไพเราะมากขึ�น  สร้างความพริ�วไหวให้กบัทาํนองเพลง  และเน้นเสียงให้เกิดความชัดเจน               
ทาํให้ทาํนองเพลงมีลีลาที�แตกต่างกนัออกไป  โดยพบวา่มีการใชก้ลวิธีนี� เฉพาะขลุ่ยเพียงออ  และ
ขลุ่ยอู ้ และขลุ่ยอูมี้การใชก้ลวธีินี�มากที�สุด 

 



๑๗๔ 
 

  ๔.  การเป่าครั�นลม 

    การครั�นลมทาํให้ทาํนองเพลงไพเราะนุ่มนวลขึ�น  และยงัสร้างให้ทาํนอง
เพลงให้เกิดมิติของเสียงที�ลึกขึ�นจากเสียงที�ต่อเนื�องสลบัหนกัเบาออกมาเป็นห้วงๆของการครั�นลม  
ไม่พบการใช้กลวิธีนี� ในการดาํเนินทาํนองของขลุ่ยขลุ่ยเพียงออ  เนื�องจากขลุ่ยเพียงออจะเป่าแปร
ทาํนองเก็บเป็นส่วนใหญ่  พบกลวิธีนี� ในขลุ่ยหลิบและขลุ่ยอู ้ โดยขลุ่ยอูใ้ช้กลวิธีการครั�นลมมาก
ที�สุด   

   ๕.  การตีนิ�ว 

    การตีนิ�ว  เป็นการตกแต่งเสียงใหเ้กิดความวิจิตรงดงาม  ทาํให้ท่วงทาํนอง
เพลงเกิดความหลากหลายจากเสียงที�เกิดขึ�นจากกลวิธีที�แตกต่างกนั  พบการใช้กลวิธีนี� ในขลุ่ย
เพียงออ  ขลุ่ยหลิบ  แลขลุ่ยอู ้ โดยขลุ่ยหลิบใชก้ลวธีินี�มากที�สุด 

  ๖.การพรมนิ�ว 

    การพรมนิ� ว เ ป็นการตกแต่ง เ สี ยงให้ เ กิดความพริ� วไหวมาก ขึ� น                      
ซึ� งพบการใช้กลวิธีนี� เฉพาะขลุ่ยเพียงออ  โดยพบเฉพาะในท่อน  ๒  โดยพรมนิ�วที� เสียงโด                    
ซึ� งเป็นการลงเสียงจบ  ทาํให้การลงจบของเพลงแสนเสนาะเกิดเสียงที�หลากหลาย  และไพเราะ
เพิ�มขึ�น 

  -  การสอดทํานองที�มีลักษณะการแปรทํานองเหมือนกัน  เฉพาะขลุ่ ยเพียงออ                     
และขลุ่ยหลบิ   

  การสอดทาํนองลักษณะนี�  มีจุดประสงค์ที�ทาํให้ทาํนองเพลงเกิดความไพเราะ   
แบง่ออกเป็น ๒  กรณี  ดงันี�  

  ๑.  สร้างเอกภาพใหก้บัทาํนองโดยรวม 

   เป็นการแปรทํานองเก็บที� เหมือนกันของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  
เพื�อให้เกิดการซํ� า(Repetition)ของทํานอง  ซึ� งเป็นการสร้างเอกภาพ(Unity)ให้ทํานองหลัก               
ประการหนึ� ง  โดยมีขลุ่ยอูท้าํหน้าที�เป็นตวักลาง(Transition)ประสานระดบัเสียงของขลุ่ยเพียงออ
และขลุ่ยหลิบใหไ้ดท้าํนองที�กลมกลืนกนั(Harmony)เป็นอยา่งดี  

 



๑๗๕ 
 

  ๒.  ลดความขดัแยง้ของระดบัเสียง 

   การผูกกลอนของขลุ่ยหลิบในบางทาํนอง  มีลักษณะทาํนองที�ใช้เสียง         
ในระดบัเสียงสูง  ซึ� งเป็นเสียงที�แหลมและมกัจะลอยเด่นออกมาจากทาํนองโดยรวม  และอาจส่งผล
ใหท้าํนองขาดความไพเราะได ้ การที�ขลุ่ยเพียงออแปรทาํนองเหมือนกบัขลุ่ยหลิบนั�นเพื�อช่วยผสาน
ระดบัเสียงที�สูงของขลุ่ยหลิบใหนุ่้มนวลลง  เนื�องจากขลุ่ยเพียงออมีระดบัเสียงที�กงัวาลและนุ่มนวล
กวา่ขลุ่ยหลิบ  จึงเป้นการลดการขดัแยง้(Contrast)ของระดบัเสียงลง  อีกทั�งขลุ่ยอูย้งัดาํเนินทาํนอง
ห่างๆทําหน้าที� เ ป็นตัวกลาง(Transition)ประสานระดับเสียของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ                     
ใหไ้ดท้าํนองที�นุ่มนวลและกลมกลืนกนั(Harmony)ดีขึ�น   

  ๓.  สร้างเอกภาพและความชดัเจนใหก้บัทาํนองรับ 

   จากทาํนองลูกล้อลูกขดัในท่อน  ๒  ของเพลง  เป็นหน้าที�การดาํเนิน
ทาํนองรับของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  การดาํเนินทาํนองที�ซํ� ากนั(Repetition)เพื�อสร้างเอกภาพ
(Unity)ใหท้าํนองรับของขลุ่ยทั�ง  ๒  เลา  อีกทั�งยงัทาํใหท้าํนองรับมีความชดัเจน(Clarity)เพิ�มขึ�น 

 -  การสอดทํานองที�มีลักษณะการแปรทํานองเหมือนกัน  เฉพาะขลุ่ ย เพียงออ                     
และขลุ่ยอู้ 

    การสอดทาํนองลกัษณะนี�  มีจุดประสงค์ที�ทาํให้ทาํนองเพลงเกิดความไพเราะ   
พบเฉพาะการแปรทาํนองเพื�อสร้างเอกภาพใหก้บัทาํนองลูกลอ้ โดยการดาํเนินทาํนองลูกลอ้ในท่อน  
๑  ของเพลง ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบมีหน้าที�เป่ารับการล้อ  ซึ� งการแปรทาํนองที�เหมือนกนั           
ของขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบนั�น  เพื�อทาํให้เกิดทาํนองที�ซํ� า(Repetition)  ซึ� งเป็นส่วนหนึ�งที�ทาํให้
ทํานองล้อเกิดความเป็นเอกภาพ(Unity)   และส่งผลให้เพลงเกิดความไพเราะจากความ                      
เป็นหนึ�งเดียวกนัของทาํนอง 

 -  การสอดทาํนองที�มีลกัษณะการแปรทาํนองที�แตกต่างกนั  ทั%ง  ๓  เลา 

  การสอดทาํนองในลกัษณะที�มีความแตกต่างกนัทั�งหมด  เพื�อทาํให้เกิดทาํนองที�
ไพเราะจากความหลากหลาย  โดยแบง่ออกเป็น ๒ กรณี  คือ 

 

 



๑๗๖ 
 

  ๑.  การแปรทาํนองเป็นทางเกบ็ทั�งหมด    

   การแปรทาํนองเป็นทางเก็บที�แตกต่างกันทั� งขลุ่ยเพียงออ  ขลุ่ยหลิบ           
และขลุ่ยอู้  เพื�อสร้างความไพเราะของบทเพลงให้เกิดขึ� นจากการแปรทาํนองที�หลากหลาย             
ของสํานวนกลอนในขลุ่ยแต่ละชนิด  และการแปรทาํนองโดยใช้กลอนของ ปี� ใน  หรือปี� ชวา             
เพื�อสร้างความน่าสนใจในการดาํเนินกลอนต่างๆให้กบัทาํนองเพลง  และการแปรทาํนองที�มี            
ความหลากหลาย(Variety)  เพื�อทําให้ทาํนองโดยองค์รวมเกิดเอกภาพ(Unity) และส่งผลให ้          
เพลงเกิดความไพเราะจากความเป็นหนึ� งเดียวกนัของทาํนอง  ที�เกิดจากความหลากหลายของ     
ทาํนองเพลงที�เด่นชดัของเพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�นนี�ดว้ย ดงัตวัอยา่งจากท่อนที�  ๑  ประโยคที�  ๕  
บรรทดัที�  ๙ 

ประโยคที�  ๕  บรรทดัที�  ๙   

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้
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๑๗๗ 
 

  ๒. การแปรทาํนองเกบ็เฉพาะขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  ขลุ่ยอูแ้ปรทาํนองห่างๆ 

   ลกัษณะการแปรทาํนองเก็บเฉพาะขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบ  เพื�อสร้าง
จุดเด่น (Dominance)ใหก้บัทาํนอง เป็นการสร้างจุดสนใจ(Interrest) ซึ� งเป็นส่วนหนึ�งที�จะช่วยสร้าง
ให้บทเพลงชวนฟัง  ซึ� งความโดดเด่นนั�นอาจจะอยูที่�ทาํนองของขลุ่ยเพียงออ  หรือขลุ่ยหลิบก็ได้
โดยขลุ่ยอู้แปรทาํนองห่างๆ  ที�หลากหลาย  เช่น  การดาํเนินทาํนองห่างๆที�มีลักษณะคล้ายกบั
ระนาดทุม้หรือระนาดทุม้เหล็ก หรือการเป่าลอย ทั�งนี� เพื�อสร้างจงัหวะช่องไฟ(Space)ของทาํนอง
เพลงโดยรวมให้มีความไม่หนาแน่นและรู้สึกอึดอดัจนเกินไป  และเป็นการช่วยเน้นเสียงตกให้แก่
ทํานองหลักทําให้ทํานองโดยรวมเกิดความพอดีและสมดุล(Balance)  อันเป็นการสร้าง                     
ความกลมกลืน(Harmony)ให้เกิดขึ�นกบัทาํนองโดยองคร์วม  ส่งผลให้เกิดความไพเราะกบับทเพลง    
ดงัตวัอยา่งจากทอ่นที�  ๑   ประโยคที�  ๓  บรรทดัที�  ๖  และ  ประโยคที�  ๖  บรรทดัที�  ๑๒ 

ทอ่น  ๑ 

ประโยคที�  ๓  บรรทดัที� ๖ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้
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๑๗๘ 
 

ประโยคที�  ๖  บรรทดัที�  ๑๒ 

ขลุ่ยเพียงออ 

 

ขลุ่ยหลิบ 

 

ขลุ่ยอู ้

 

 เพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น  ซึ� งบรรเลงโดยวง  ๓  ขลุ่ยไทย  โดยครูปี( บ  คงลายทอง                 
เป็นผูเ้รียบเรียงสํานวนเพลงนั�น  แสดงออกถึงความไพเราะจากความลึกซึ� งของการใช้กลอน          
อนัหลากหลาย  ซึ� งประกอบไปดว้ยกลอนของปี� ใน  ปี� ชวา  และลกัษณะการดาํเนินทาํนองที�แตกต่าง
ของขลุ่ยอูที้�ดาํเนินทาํนองคล้ายระนาดทุม้เหล็กในบางโอกาส  นบัวา่เป็นการผสมผสานลกัษณะ
กลอนที�แตกต่างกนัไดเ้หมาะสมลงตวั  ทาํให้ผูฟั้งเกิดการฟังอยา่งพินิจพิเคราะห์  ซึ� งแสดงออกถึง
ภูมิปัญญาของผูเ้รียบเรียงได้อย่างเด่นชัด  ทั�งยงัทดลองทาํสิ� งใหม่ๆให้เกิดขึ�นในการบรรเลงนี�             
คือ  การนาํขลุ่ยอูขึ้�นเพลง  และเป่าเป็นเครื�องนาํในท่อน  ๒  ทาํให้เกิดเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของการ
บรรเลง  ทาํให้เพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น  ซึ� งบรรเลงดว้ยวง  ๓  ขลุ่ยไทยในครั� งนี�   ชวนฟังและน่า
ติดตามเป็นที�ยิ�ง 
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๑๗๙ 
 

 สรุปทา้ยบท 

 การสอดทํานองในเพลงบุหลันลอยเลื�อน  ๒  ชั� น  เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั� น                     
และเพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั� น  จากการบรรเลงด้วยเครื� องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย  ซึ� งเกิดจาก
แนวความคิดและการเรียบเรียงทาํนองของครูปี( บ  คงลายทอง ล้วนมีความไพเราะเหมาะสม            
และสามารถถ่ายทอดอรรถรสที�แตกต่างกนัของบทเพลงออกมาไดเ้ป็นอยา่งดี 

 โดยเพลงบุหลันลอยเลื�อน  ๒  ชั� น ในเที�ยวแรกเป็นการแสดงออกถึงศักยภาพ                     
ของทาํนองเดี�ยวขลุ่ยเพียงออ  ที�กอรปไปดว้ยท่วงทาํนองที�ไพเราะจากเม็ดพรายต่างๆในทางเดี�ยว  
ก่อนที�จะรับในแต่ละท่อนดว้ยทาํนองที�หลากหลายและสอดคลอ้งกนัของขลุ่ยทั�ง  ๓  เลา  เป็นการ
สร้างความแปลกใหม่ให้กบัการเดี�ยวขลุ่ย  ซึ� งโดยทั�วไปเที�ยวกลบัในการเดี�ยวมกัจะเป็นการดาํเนิน
ทาํนองดว้ยทางเก็บดว้ยเครื�องดนตรีที�เดี�ยวเพียงชิ�นเดียว  จึงเป็นการประสานทาํนองกนัอยา่งลงตวั
ของขลุ่ยทั�ง  ๓  เลา  ในการเป่ารับเที�ยวกลบัของการเดี�ยวขลุ่ยในเพลงบุหลนัลอยเลื�อน  ๒  ชั�นนี�  

 เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั�น  เป็นการผสมผสานระดบัเสียงสูง  กลาง  และตํ�าของขลุ่ยทั�ง  
๓  เลา  ไดอ้ยา่งลงตวั โดยการใช้กลวิธีพิเศษต่างๆในการทาํให้เสียงของขลุ่ยแต่ละชนิดเกิดความ
ไพเราะชวนฟัง  อีกทั�งยงัมีการแทรกทาํนองต่างๆ ของขลุ่ยแต่ละชนิดที�แปลกออกไปจากทาํนอง
หลกั  เพื�อทาํให้เพลงเกิดสีสันของทาํนองเพลงที�ชวนติดตาม โดยยงัคงรักษารูปแบบของเพลง
ทาํนองกรอไวไ้ด้เป็นอย่างดี  ทาํให้เพลงโสมส่องแสงเป็นเพลงกรอที�บรรเลงด้วยเครื�องดาํเนิน
ทาํนองเฉพาะที�เป็นเครื�องเป่าที�น่าฟังอีกเพลงหนึ�ง   

 เพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั�น  เป็นการทาํการทดลองสิ� งใหม่ๆให้เกิดขึ�นกบัการบรรเลง             
ในวง  ๓  ขลุ่ยไทย ของครูปี( บ  คงลายทอง  เช่น  การใช้ขลุ่ยอู้ขึ� นเพลงแทนขลุ่ยเพียงออ                  
การใช้ขลุ่ยอูท้าํหน้าที� เป่าเป็นเครื� องนําแทนขลุ่ยหลิบ   และให้ขลุ่ยเพียงออและขลุ่ยหลิบเป่า          
เป็นเครื�องตาม  ในท่อน  ๒  ของเพลง  เป็นตน้  อีกทั�งการแปรทาํนองกลอนต่างๆที�หลากหลาย          
ของขลุ่ยแต่ละประเภท  และเม็ดพรายต่างๆที�สอดแทรกอยู่ในท่วงทํานองที�สอดคล้องกัน                    
อยา่งกลมกลืน  จึงทาํใหเ้พลงแสนเสนาะ  ๓ ชั�น  ที�บรรเลงดว้ยวง  ๓  ขลุ่ยไทยนี�   เป็นอีกเพลงหนึ�ง
ที�มีความไพเราะชวนฟังเป็นอยา่งยิ�ง 

 

 



๑๘๐ 
 

 ดงัเหตุผลที�กล่าวมาขา้งตน้  วง  ๓  ขลุ่ยไทยจึงเป็นวงดนตรีไทยประเภทหนึ�งที�เหมาะสม
กบัการฟังในหลายระดบั  เช่น  การฟังแบบผา่นหู(Passive listening)ซึ� งเป็นการฟังแบบไม่ตั�งใจ  
โดยอาจจะฟังประกอบกบัการทาํกิจกรรมอื�นๆร่วมด้วย  เช่น รับประทานอาหาร  หรือจะเป็น             
การฟังด้วยความรู้สึก(Sensuous listening)โดยเป็นการฟังที�มีความตั�งใจมากขึ�นซึ� งอาจจะแสดง
ความรู้สึกชอบหรือไม่ชอบทาํนองบางอย่างจากเครื� องดนตรีชิ�นใดชิ�นหนึ� งในบทเพลงให้รู้ได ้           
หรือแม้แต่การฟังที�ผูฟั้งต้องมีทกัษะพื�นฐานและประสบการณ์ทางดนตรีที�สั�งสมมาเป็นอย่างดี  
สามารถวิ เ คราะ ห์วิ จ าร ณ์ เพลงที� ฟั งออกมาได้ ที� เ รี ยกว่ า   ก าร ฟั งด้วยความทราบ ซึ� ง                      
(Perceptive  listening)ซึ� งกส็ามารถสนองตอบการฟังในระดบัสูงนี�ไดเ้ป็นอยา่งดี 

 ครูปี( บ  คงลายทอง  ไดก้ล่าวถึงการ  รังสรรคเ์พลงในครั� งนี� ว่า  “ที�ทาํนี�ไม่ใช่เอาไป
เปรียบเทียบกับของเก่านะ  เราทาํขึ*นมาเพื�อเป็นการสืบทอดเอาไว้  ให้เห็นถึงภูมิปัญญาของครูบา
อาจารย์ที� ท่ านได้ เคยทําไว้แล้ว”  ( ปี( บ   คงลายทอง,  สัมภาษณ์,  ๑๗  มีนาคม  ๒๕๕๔)                           
วง  ๓  ขลุ่ยไทยจึงเป็นวงดนตรีไทยอีกประเภทหนึ� งที�ควรได้รับการสืบทอด และพฒันาต่อไป            
เพื�อดํารงไว้ซึ� งภูมิปัญญาทางดุริยางคศาสตร์ของครูบาอาจารย์ไทยในอดีตที�ได้รังสรรค์วง                     
๓  ขลุ่ยไทยขึ�นมาเพื�อใหอ้ยูคู่ก่บัวงการดนตรีไทยของเราสืบไปในอนาคต 



๑๘๑ 
 

บทที�  ๕ 

บทสรุป  และเสนอแนะ 

 จากการศึกษาเรืองบริบททีเกียวขอ้งกบัเครืองเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย  พบวา่ 

 ขลุ่ยไทยในปัจจุบันสันนิฐานว่าเป็นการพฒันามาจากขลุ่ยเพียงออ  หรือขลุ่ยพงออ              
เป็นแรกเริม  โดยขลุ่ยทียงัใช้ประกอบการบรรเลงอยู่ในวงดนตรีไทยปัจจุบนั  ประกอบไปด้วย               
ขลุ่ยหลิบ  ขลุ่ยเพียงออ  และขลุ่ยอู ้ ซึ งขลุ่ยทั1ง  ๓  ชนิดมีระดบัเสียงแตกต่างกนัเรียงตามลาํดบัคือ  
สูง  กลาง  และตํา  ในการนําขลุ่ยทั1ง  ๓  เลา มารวมกนัและบรรเลงเป็นวงดนตรี  และเรียกว่า          
วง  ๓  ขลุ่ยไทย  เป็นแนวความคิดของ  ครูสุวิทย์  บวรพฒันา  โดยมีผูบ้รรเลงและบนัทึกเสียง            
ครั1 งแรก  คือ  ครูเทียบ  คงลายทอง  ครูยรรยงค ์ แดงกรู  และครูสุรชยั  แดงกรู   

 ในเรืองประวติัครูปี5 บ  คงลายทอง กระบวนการฝึกหดั และการถ่ายทอดความรู้ดา้นการ
เป่าขลุ่ย ผูว้จิยัสรุปไดด้งันี1  

 ครูปี5 บ  คงลายทอง  เป็นบุตรของครูเทียบ และคุณแม่สวา่ง  คงลายทอง  ศึกษาเครืองเป่า
จากครูเทียบ  คงลายทอง  ครูบุญช่วย  โสวตัร  และหม่อมหลวงสุรักษ ์ สวสัดิกุล  อีกทั1งยงัเพิมพูน
ทักษะความรู้ต่างๆในการเป่าขลุ่ยจากประสบการณ์ของตนเองอีกด้วย ในด้านการถ่ายทอด              
ครูปี5 บ  คงลายทอง  เป็นครูผูรั้กษาเอกลกัษณ์ในการถ่ายทอดเครืองเป่าของสํานักเสนาะดุริยางค ์    
ไวไ้ด้เป็นอย่างดี  โดยใช้ระบบการเรียนการสอนแบบมุขปาฐะ(Oral Tradition)  และถ่ายทอด
ระเบียบวิ ธีการนัง   การจับขลุ่ย   และการวางนิ1 ว ต่างๆ   ตามหลักการของสํานักไว้ได ้                         
อย่างเป็นระเบียบแบบแผน  ทั1 งยงัเปิดโอกาสให้ผู ้เ รียนได้ใช้ทักษะทีได้เรียนมาแก้ปัญหา                    
ทาํให้ผูเ้รียนรู้จกัทกัษะและกระบวนการในการผกูกลอนเพลงสํานวนต่างๆ  และสามารถนาํไปใช้
ในการเป่าขลุ่ยชนิดต่างๆไดอ้ยา่งถูกตอ้ง   

 จากการ ที ผู ้วิ จ ัย ได้วิ เ คราะ ห์การสอดทํานอง เค รื อ ง เ ป่ า ในวง   ๓   ข ลุ่ ยไทย                        
เพลงบุหลนัลอยเลือน  ๒  ชั1น  เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั1น  และเพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั1น  ทางครูปี5 บ  
คงลายทอง  พบวา่ 

 การสอดทํานองเครื องเป่าในวง  ๓  ขลุ่ยไทย  ในเพลงบุหลันลอยเลือน  ๒ ชั1 น                   
เพลงโสมส่องแสง  ๓  ชั1น  และเพลงแสนเสนาะ  ๓  ชั1น  ทางครูปี5 บ  คงลายทอง  เป็นการแปร
ทาํนองของขลุ่ยทั1ง  ๓  ชนิด  โดยการสอดแทรกกลวิธีพิเศษต่างๆเพือสร้างความไพเราะให้กบั
ทํานองเพลง  ซึ ง มีทั1 งการแปรทํานองที เหมือนกัน   และการแปรทํานองทีแตกต่างกัน                                 
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รายการอ้างองิ 
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ครูเทียบ  คงลายทอง, หนา้ ๑๘ – ๒๕. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพเ์ลี7ยงเชียง, ๒๕๒๕. 
จาํเนียร  ศรีไทยพนัธ์ุ. เมื7อลมรู้โรย. กรุงเทพมหานคร: สาํนกัพิมพม์ติชน, ๒๕๔๐. 
โชติ  ดุริยประณีต. วงปี7 พาทย.์ กรุงเทพมหานคร: สาํนกัพิมพบ์รรณาคาร, ๒๕๑๗. 
นคร  แถมมีทรัพย.์ สัมภาษณ์, ๒๓ พฤศจิกายน ๒๕๕๓. 
บรรลือ  พงศิริ  และปี> บ  คงลายทอง. คาํแนะนาํของครูเทียบ  คงลายทอง  เรื7องขลุ่ย.                               

ใน หนงัสือ  อนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงศพ  ครูเทียบ  คงลายทอง, หนา้ ๙๙ – ๑๐๙.                         
กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพเ์ลี7ยงเชียง, ๒๕๒๕. 

ปณิสรา  เผือกแหว้. เดี7ยวปี7 ใน  เชิดนอก  ทาง  ครูปี> บ  คงลายทอง. วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต 
              สาขาวชิาดุริยางคไ์ทย  คณะศิลปกรรมศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๘. 
ปี> บ  คงลายทอง. สัมภาษณ์, ๑๓ กนัยายน ๒๕๕๓.  
ปี> บ  คงลายทอง. สัมภาษณ์, ๒๓ พฤศจิกายน ๒๕๕๓.  
ปี> บ  คงลายทอง. สัมภาษณ์, ๒๐ มกราคม ๒๕๕๔.  
ปี> บ  คงลายทอง. สัมภาษณ์, ๑๗  มีนาคม  ๒๕๔๕. 
พนูพิศ  อมาตยกุล. ชีวประวติัครูเทียบ  คงลายทอง. ใน หนงัสือ  อนุสรณ์ในงานพระราชทาน             

เพลิงศพ  ครูเทียบ  คงลายทอง, หนา้ ๒๖ – ๗๘. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพเ์ลี7ยงเชียง, 
๒๕๒๕. 

มนตรี  ตราโมท. ดุริยสาส์น. กรุงเทพมหานคร: ธนาคารกสิกรไทย, ๒๕๓๘. 
มนตรี  ตราโมท และวเิชียน  กุลตณัฑ.์ ฟังและเขา้ใจเพลงไทย. กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพ ์               

ไทยเขษม, ๒๕๒๓. 
ราชบณัฑิตสถาน. สารานุกรมศพัทด์นตรีไทยภาคคีตะ-ดุริยางค ์ฉบบัราชบณัฑิตสถาน.  

กรุงเทพมหานคร: สหมิตรพริGนติGง, ๒๕๔๕. 
รังสี  เกษมสุข. โลกทศัน์ขลุ่ยไทย. กรุงเทพมหานคร: มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ, ๒๕๓๕. 
สันติ  เล็กสุขมุ. ศิลปอยทุธยา งานช่างหลวงแห่งแผน่ดิน. กรุงเทพมหานคร: สาํนกัพิมพฟิ์สิกส์เซ็น

เตอร์, ๒๕๕๐. 
สุจิตต ์ วงเทศ. ร้องรําทาํเพลง : ดนตรีนาฏศิลป์ชาวสยาม. กรุงเทพมหานคร: ศิลปวฒันธรรม, 

๒๕๓๒. 

 



๑๘๔ 
 

สุรชยั  แดงกรู. สัมภาษณ์, ๑๓ ธนัวาคม  ๒๕๕๓. 
สุรพล  สุวรรณ. ดนตรีไทยในวฒันธรรมไทย. กรุงเทพมหานคร: สาํนกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวทิยาลยั, ๒๕๔๙. 
เสถียร  ดวงจนัทร์ทิพย.์ เพลงดนตรี : จาก สมเด็จกรมพระยานริศฯ ถึง พระยาอนุมานราชธน.

กรุงเทพมหานคร: สาํนกัพมิพว์ทิยาลยัดุริยางคศิลป์  มหาวทิยาลยัมหิดล, ๒๕๕๒. 
อุทิศ  นาคสวสัดิN . “ขลุ่ย” ใน ทฤษฎีและการปฏิบติัดนตรีไทยภาค  ๒. กรุงเทพมหานคร: ไทยเขษม, 

๒๕๒๕. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



๑๘๕ 
 

ประวตัิผู้เขียนวทิยานิพนธ์ 

 

ชื�อ     นายฐานิสร์  พรรณรายน์ 
บิดา –  มารดา บิดา  รอ.สมชาย  เปลี�ยนศรี  มารดา  นางพทัธนันท ์ 

เปลี�ยนศรี 
เกิด     วนัพุธ  ที�  ๑๘  กรกฏาคม  พ. ศ.  ๒๕๒๒  
การศึกษา พ. ศ. ๒๕๔๕ ปริญญาการศึกษาศาสตร์บณัฑิต  สาขาดุ

ริยางคศาสตร์ไทย   มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวโิรฒ   
การศึกษาดนตรี ศึ กษ าด้ า น เ ค รื� อ งส า ยกับ  ค รู เ ตื อน    พ าทยกุ ล                    

ศิล ปินแห่งชา ติ   พ .ศ .   ๒๕๓๕  และค รูประยูร                   
อุบลนอ้ย   

 ศึกษาด้านเครื� องตีกับ  ครูเยื�อ  อุบลน้อย  ครูสมชาย                
ดุริยประณีต  ครูนิกร  จนัทศร  

 ศึกษาดา้นเครื�องหนงักบั  ครูเยื�อ  อุบลนอ้ย 
 ศึ ก ษ า ด้ า น เ ค รื� อ ง เ ป่ า กั บ   ค รู เ ยื� อ   อุ บ ล น้ อ ย                          

ครูปี9 บ  คงลายทอง  ผูช่้วยศาสตราจารยรั์งสี  เกษมสุข  
ดร.สมศกัดิ;   เกตุแก่นจนัทร์ 
ศึกษาดา้นการขบัร้องกบั  ครูศิริ  วิชเวช  ศิลปินแห่งชาติ  
พ . ศ .   ๒๕๕๑   ค รู เ ยื� อ -ค รู เ ส ริ มศ รี   อุ บลน้ อ ย                
รองศาสตราจารย ์ ดร.กาญจนา อินทรสุนทรานนท ์  

ประวติัการทาํงาน พ.ศ.  ๒๕๔๕ –  ๒๕๕๒ ครูผูส้อนรายวิชาดนตรีไทย  
โ ร ง เ รี ย น วั ง ไ ก ล กั ง ว ล  ฝ่ า ย มั ธ ย ม  อ . หั ว หิ น                            
จ. ประจวบคีรีขนัธ์  
๒๕๕๒ - ปัจจุบนั  ขา้ราชการครู  ตาํแหน่ง  ครู  คศ.๑                    
โรงเรียนพิทยาลงกรณ์พิทยาคม  สังกัดสํานักงาน               
เขตพื?นที�การศึกษามธัยมศึกษาเขต ๑ กรุงเทพมหานครฯ 

ผลงาน Master  teacher  ดนตรีไทย  สังกดัสํานักงาน               

เขตพื?นที�การศึกษามธัยมศึกษาเขต ๑ กรุงเทพมหานครฯ 
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