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บทที่ 1 

 
บทนํา 

 
 
 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 ในขณะที่สังคมเมืองเริ่มขยายตัวดวยผลจากความเจริญกาวหนาทางเศรษฐกิจและเทคโนโลยี
สงผลใหจาํนวนประชากรเพิม่มากขึน้  การดํารงชีวิตของคนในสังคมจึงเกิดความซบัซอนยุงยาก ดังนั้น 
การออกแบบเพื่อการสื่อสารจึงไดเขามามบีทบาท เพื่อชวยขจัดปญหาความซับซอนทางสังคมดงักลาว 
การออกแบบเพื่อสภาพแวดลอม  (Environmental Design)  จึงทวีความสําคัญมากขึ้น (Follis,1980 : 
12)      ในชวงยุค 1970  องคการสหประชาชาติไดประชุมเพื่อความรวมมือระดับนานาชาติ ค.ศ.1965  
ไดมีความเห็นใหใชสัญลักษณภาพเพื่อประโยชนในการสื่อสารรวมกนั    ดังนั้นสัญลกัษณภาพจงึไดรับ
การพัฒนาใหเปนระบบ และมีวัตถุประสงคทางการใชงานเพื่อใหเปนสวนหนึง่ของระบบนาํทาง (Way- 
finding System)   เปนระบบที่ชวยนาํทางใหคนไปถึงทีห่มายเมื่ออยูในพืน้ที่ขนาดใหญและมีความซับ 
ซอนโดยการใชระบบภาพชีน้ําทาง  (Directional Graphic System)  เปนระบบที่รวบรวมการออกแบบ 
วัสดุ และวธิีการผลิต รวมทัง้การดําเนนิการติดตั้ง  เพื่อจัดสรางเครื่องมือในการบอกทิศทาง บอกคาํสั่ง   
และใหขอมูลอยางเปนระเบียบและมีเหตุผล    นัน่คือไดเกิดการสรางระบบปายสญัลักษณ   (Signage 
System) ที่นําสัญลักษณภาพมาใชรวมกับปาย โดยคํานึงถึงการใชงานรวมกันไดด ี และมีความเหมาะ 
สมกับลักษณะทางสถาปตยกรรม  ตัวอาคารภายนอกและภายใน  รวมถงึสวนประกอบตกแตง   จึงถือ 
ไดวาระบบปายสัญลักษณเปนสวนหนึง่ของการออกแบบเพื่อสภาพแวดลอม     จะเห็นไดวาระบบปาย
สัญลักษณ   เปนศาสตรที่ไดรับความสนใจอยางจริงจังไมนานนักนับตั้งแตชวงป 1970  แตมีบทบาทที่
สําคัญ  และมีประโยชนกับกลุมเปาหมายที่มีขนาดใหญทั่วโลก    (เอ้ือเอ็นดู  ดิศกุล ณ อยุธยา, 2543 : 
11)     การออกแบบระบบปายสัญลักษณนั้น  มีจุดมุงหมายเพื่อการสื่อสารที่มีประสทิธิภาพ   รวมทั้งมี
รูปแบบที่สวยงาม โดยคํานงึถึงสภาพแวดลอม สถาปตยกรรม และวัฒนธรรม เปนสําคัญ 
 ในขณะที่สังคมไทยกาํลังเปลี่ยนสภาพจากสังคมเกษตรกรรมไปสูสังคมอุตสาหกรรมนั้น   งาน
สถาปตยกรรมจึงไดกลายเปนองคประกอบทางกายภาพที่มีความสาํคัญ  และเกีย่วของโดยตรงกับการ
พัฒนาทางสังคมและเศรษฐกิจ   การขยายตัวอยางรวดเร็วนี้    สงผลใหเกิดงานสถาปตยกรรมประเภท
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อาคารเพิ่มมากขึ้น และมีรูปแบบที่หลากหลาย นับตั้งแตป พ.ศ.2520 เปนตนมา งานสถาปตยกรรมได
แปรผันสูรูปแบบที่หลากหลายตามอทิธพิลภายนอก   โดยเฉพาะอยางยิ่งรูปแบบสถาปตยกรรมยุโรปที่
สงอิทธพิลถงึรปูแบบอาคารสาธารณะในประเทศไทยยคุปจจุบัน  ที่เห็นเดนชัดมีอยูสองรูปแบบดวยกนั
คือ อาคารรูปแบบสมัยใหม (Modernism) และหลงัสมัยใหม (Post Modernism)  
 การปฏิวัติอุตสาหกรรมนั้น      ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงของการเปลีย่นแปลงทางสังคมอยาง
มหาศาล  นํามาซึ่งระบบทนุนยิมอุตสาหกรรม  (Industrial Capitalism)  สงผลใหสังคมรวม หรือสังคม
เมือง คือเมืองใหญๆ เชน กรงุเทพฯ  เริ่มมีการนาํเคร่ืองจกัรมาใชในการเกษตรกรรมรวมทัง้เทคนิคสมัย 
ใหมตางๆ  จึงลดการใชแรงงานคนลง แรงงานมุงสูเมือง  สงผลใหจํานวนประชากรในเมืองทวีขึ้นหลาย 
เทาตวั       การที่เมืองขยายตัวออกไปอยางรวดเร็วกอใหเกิดปญหาที่ตามมา  เชน  ปญหาการวางงาน 
ปญหาชุมชนแออัด ปญหาสาธารณูปโภคไมพอเพยีง และที่สําคัญก็คือปญหาเรื่องทีด่ินในเมืองมีราคา
สูงขึ้น  การสรางอาคารสูงเพื่อใหคุมคาของที่ดนิจึงตามมา  ปญหาดงักลาวนีบ้ีบบงัคับใหสถาปนิกและ
วิศวกรคิดคนวิธีการกอสรางอาคารระฟา  (Skyscrapers)  ข้ึน      โดยมีการใชโครงสรางเหล็กในระบบ  
Steel  Skeleton  นี่คือผลกระทบของการปฏิวัติอุตสาหกรรมประการหนึง่ที่สงผลตองานสถาปตยกรรม  
(วิจิตร เจริญภักตร, 2548 : 211-212)  และในชวงศตวรรษที่ 19 สถาปนิกกลุมชิคาโก สกูล  (Chicago  
School)     ไดประสบความสําเร็จในการสรางสรรคอาคารระฟาอันยิง่ใหญไดสําเร็จ  นับเปนจุดเร่ิมตน
ของสถาปตยกรรมสมัยใหม ทัง้นี้ชิคาโก สกูล  ไดแสดงปรัชญาและอุดมการณตางๆ  โดยมีจุดมุงหมาย
ที่จะนําไปสูรูปทรงอันบริสุทธิ ์ (Pure Form)  ของสถาปตยกรรม      การสรางอาคารที่มีรูปทรง บริสุทธิ์
สามารถสะทอนใหเห็นถึง (วจิิตร เจริญภักตร, 2548 : 266) 

1. หนาที่ใชสอยภายในของมนัโดยตรง 
2. สะทอนใหเห็นถึงโครงสรางภายในของมันโดยตรง 
3. สะทอนใหเห็นถึงวัสดุกอสรางที่ใชโดยตรง ไมปดบังซอนเรน 
เมื่อเร่ิมตนของยุคสถาปตยกรรมสมัยใหม (Modernism) นั้น กฎเกณฑหรือขอผูกมดัที่ยอมรับ

กันอยางกวางขวางในวงการสถาปนิก มีเพยีงประการเดยีวทีเ่หน็เดนชดัคือ สถาปตยกรรมสมัยใหมนั้น
ตองแสดงใหเห็นถึงสัจธรรมแหงโครงสรางและหนาที่ใชสอย  (Structure and Function)     คุณคาของ
สถาปตยกรรมสมัยใหมที่มคีวามสงางามแบบเรียบงาย    จะตองเกิดจากการสามารถสนองตอบความ
ตองการของประโยชนใชสอยที่กาํหนดไวอยางเปดเผย  ตรงไปตรงมา   โดยการตกแตง  ประดับประดา 
อันเกนิความจาํเปนในอดีต ไดถูกตัดทิ้งออกไปหมด และคานิยมของงานสถาปตยกรรมที่เนนประโยชน
ใชสอย   ไดกอใหเกิดลักษณะที่เรียกวาสไตลสากล  (International Style)  ขึ้น   (ม.ล.ประทีป มาลากุล
, 2542 : 3)  หลังจากยุคเฟองฟูของสถาปตยกรรมสมัยใหม (Modernism) รูปแบบทางสถาปตยกรรมก็
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ไดถูกพัฒนามาอยางตอเนื่อง จนกระทั่งถึงยุคปจจุบัน    ไดมีผูกลาววาสถาปตยกรรมนั้นไดมาถงึซึ่งจุด 
เปลี่ยนแนว คอื ผันแปรไปจากอุดมการณ และปรัชญาของสถาปตยกรรมสมัยใหมอยางสิน้เชงิโดยการ
ยอนกลับไปหาของเกาในอดีต     โดยอางวาเพื่อความเปลี่ยนแปลง เพื่อความ กาวหนา เพื่อการคนพบ
ใหม และเพื่อการสรางสรรค    และจุดเปลี่ยนนี้ ไดกลายมาเปนจุดเร่ิมตนของรูปแบบสถาปตยกรรมยุค
หลังสมยัใหม (Post Modern Architecture)     อุดมการณทางการออกแบบสถาปตยกรรมของยุคหลัง
สมัยใหม (Post Modern) นั้นตอตานหลักการของยุคสมัยใหม (Modern) โดยการลมเลิกการใชรูปทรง
ที่แข็งกราว ไมมุงเนนถึงความมีเหตุผลของประโยชนใชสอยเปนหลัก     การออกแบบสถาปตยกรรมใน
ยุคหลังสมัยใหม (Post Modern) นั้น จะเนนการออกแบบที่มีสีสัน  มคีวามสนุกสนาน  และโดยเฉพาะ
มีความราํลึกถงึอดีต  (Sentimentality)    โดยการยอนกลับไปนําเอารปูทรงของอดีตมาใชใหม   (วิจิตร 
เจริญภักตร, 2548 : 298)    นอกจากนีย้ังมุงเนนใหสถาปตยกรรมนัน้มีความเหมาะสมกับสภาพการณ 
แวดลอมมากขึ้น   ชวงหลายทศวรรษที่ผานมาสถาปตยกรรมรูปแบบหลังสมยัใหม (Post Modernism)  
ก็ไดแสดงใหเห็นถึงกระแสแหงความเปลีย่นแปลงที่นาํไปสูรูปแบบสถาปตยกรรมทีแ่ตกตางเปนรูปแบบ
ที่พยายามใหความสาํคัญดานความหมายในงานสถาปตยกรรม        เนนรูปแบบและลักษณะเฉพาะที่
กําหนดจากปจจัยแวดลอมตางๆ   (วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และคณะ, 2536 : 282-283)    จากการพฒันา
รูปแบบงานสถาปตยกรรมดังกลาว      จึงทาํใหรูปแบบอาคารในยุคสมัยใหมและหลังสมัยใหมมีความ
แตกตางกนัอยางสิน้เชงิ ทั้งทางดานปรัชญา แนวความคิด รวมทัง้แนวทางในการออกแบบ   ปจจุบันนี้
เราไดกาวเขาสูยุคหลังสมัยใหม  (Post  Modern)  แลว   เพราะรูปแบบสมัยใหม (Modernism)  ตามที่
เขาใจกันมาตลอดครึ่งแรกของศตวรรษที่  20 นี ้ไมสามารถดํารงความยิ่งใหญไดเทากับสถาปตยกรรม
รูปแบบใหมในปจจุบัน    ความศรัทธาในเรื่องของประโยชนใชสอย (Functionalism) ส้ินสุดลง  โดยมี
ส่ิงใหมมาแทนคือ  “อะไรก็ไดตามใจชอบ”  (Permissiveness)   ซ่ึงถือไดวาเปนโอกาสที่เปดใหนักออก 
แบบมีอิสระเสรีจากอุดมการณ     หรือกฎเกณฑทางสถาปตยกรรมมากขึ้น      โดยไมจําเปนตองยดึถือ
รูปแบบหรือหลักการที่ตายตัวแนนอนแบบใดแบบหนึ่งเสมอไป ทั้งนี้ไมไดหมายความวาการออกแบบที่
มีความหมายและมีเหตุผลนั้นจะไมมีเสียเลยในปจจุบนันี้  (วิจิตร เจรญิภักตร, 2548 : 299)     ประเด็น
สําคัญที่จําแนกสถาปตยกรรมสมัยใหม  ( Modernism)   ใหแตกตางไปจากสถาปตยกรรมในยุคอืน่ๆก็
คือการตัดทอนองคประกอบที่ใชในการออกแบบลง    เนนความเปนนามธรรมของพื้นผวิ    รูปทรงและ
โครงสรางที่ส่ือความหมาย  ปฏิเสธการประดับตกแตงที่เพิ่มความงาม และมีชีวิตชีวาออกไป  สวนงาน
สถาปตยกรรมยุคหลงัสมัยใหม  (Post  Modernism)  นัน้มุงเนนทีจ่ะเก็บการสรางสรรคทุกอยางไวโดย     
เช่ือวาการพยายามแสวงหาและใชประโยชนจากทรัพยากร และวิธีการทั้งมวลที่มีอยู  จะสามารถแกไข
ปญหาในการออกแบบไดเหมาะสมกับสภาพการณตางๆ   และมีชีวิตชีวาไดโดยไมตองถูกผูกมัดอยูกับ
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เพียงประโยชนใชสอย  และลักษณะจํากัดทางเศรษฐกิจทั้งหมด   (ม.ล.ประทีป มาลากุล, 2542 : 238)         
ถึงแมวารูปแบบของสถาปตยกรรมทัง้สองยุคนี้จะมีความแตกตางกนั   แตอยางไรก็ดีสถาปตยกรรมทั้ง
สองรูปแบบนีก้็ยังคงมีอิทธพิลอยางกวางขวางและเปนที่ยอมรับของสังคม ไทยในปจจุบัน 
 ในปจจุบันการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ ถือเปนศาสตรที่ไดรับการยอมรับ และถือวาเปน
มีความสาํคัญตอศาสตรในแขนงอื่นๆรวมทัง้สถาปตยกรรม เชน ในการวางผังเมืองจาํเปนจะตองมีการ
จัดวางระบบปายสัญลักษณไปพรอมๆกันดวย เชนระบบปายที่มีความเกี่ยวของกับระบบการคมนาคม 
หรือการจราจร ทั้งนี้เพื่อใหสภาพแวดลอมโดยรวมของเมืองเกิดความเปนระเบียบ และมีความสวยงาม 
ดวยความเจรญิกาวหนาทางเทคโนโลยี และการขยายตวัทางเศรษฐกจิ  สงผลใหระบบปายสัญลกัษณ
ถูกนาํไปใชอยางแพรหลาย    โดยเฉพาะอยางยิ่งสถาปตยกรรมเพื่อการพานชิยกรรมและอุตสาหกรรม 
(Commercial and Industrial Architecture)  เชน ศูนยการคา, โรงแรม, อาคารสํานกังาน เปนตน  ซ่ึง
ประเภทของอาคารดังกลาวนี้   มีความจาํเปนอยางยิ่งทีจ่ะตองจัดสรางระบบปายสญัลักษณขึ้นมาเพื่อ
ใชเปนเครื่องมอืในการระบุสถานที ่บอกทศิทาง ใหขอมลูขาวสาร หรือบอกคําสั่ง  ท้ังนี้เพื่อใหเกิดความ
มีระบบระเบียบในการสื่อสาร   เพื่อใหเกิดความสะดวกสบายในการใชบริการของสถานที ่  และชวยใน
การสงเสริมสภาพแวดลอม       ปจจุบนัในการออกแบบอาคารนัน้ ทัง้เจาของโครงการและสถาปนิกได
ตระหนักถึงความสําคัญของระบบปายสัญลักษณมากขึ้น   โดยมีความเชื่อวา  การออกแบบระบบปาย
สัญลักษณที่ดนีั้นนอกจากจะมีความสวยงามแลวยงัเปนการสื่อสารโดยตรงที่มีระเบียบแบบแผนและมี 
ประสิทธิภาพ นอกจากนี้สถาปนกิยังตระหนกัวาปายสญัลักษณนัน้สามารถสงเสรมิงานสถาปตยกรรม 
ไดดวยการเพิม่สีสันและชวีติชีวาใหกับอาคารไดอยางมีความกลมกลนื    และดูเปนอันหนึ่งอนัเดียวกัน 
อีกทั้งยังชวยสงเสริมซ่ึงกันและกันในแงของการออกแบบที่วางใหเกิดความเหมาะสม  และมีความสวย 
งาม ปายสัญลักษณนัน้อาจมีประโยชนทางเรขศิลปในแงของการสื่อสารและความสวยงาม แตในขณะ 
เดียวกนัก็อาจมีประโยชนในทางสถาปตยกรรมเชนกนั  เชน เปนสวนชวยในการลดทอนทีว่างทีมี่ขนาด
ใหญมาก      หรือใชสีในการแบงพื้นที่หรอืบริเวณที่มีการใชสอยตางๆกัน  เพื่อใหเกิดความจดจาํอีกทัง้
สามารถเขาใจไดงาย    จึงอาจกลาวไดวาในปจจุบันนี้การออกแบบระบบปายสัญลกัษณและการออก- 
แบบสถาปตยกรรมนั้น กลายเปนศาสตรทีม่ีความเกี่ยวของ และสนับสนุนกันทั้งในแงของการออกแบบ
และสุนทรียภาพ (Follis,1980:12-13)  

ตามที่ไดกลาวมาขางตน   การออกแบบระบบปายสัญลกัษณสําหรับอาคารนัน้  นอกจากจะมี
จุดมุงหมายในดานการสื่อสารแลว   ควรคํานึงถึงสภาพแวดลอม   และการใชงานรวมกันไดดี    รวมทัง้
ความเหมาะสมกับรูปแบบสถาปตยกรรม  และเนื่องดวยปจจุบันอาคารในประเทศไทย มีรูปแบบที่เหน็
ไดเดนชัดอยูสองรูปแบบดวยกัน     ดังนัน้งานวิจัยฉบับนี้จึงมีจุดมุงหมายในการศึกษาเปรียบเทียบเพื่อ
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หาองคประกอบหลักของปายสัญลักษณ และแนวทางในการออกแบบระบบปายสญัลักษณสําหรับ
อาคารรูปแบบสมัยใหม (Modernism) กับหลังสมยัใหม (Post Modernism) โดยอาศัยขอมูลทาง
สถาปตยกรรม และการศึกษาขอมูลเกีย่วกับระบบปายสัญลักษณมาตรฐานทัง้ของไทยและ
ตางประเทศ 
 
 
วัตถุประสงคของการวิจยั 
 

1. ศึกษาเปรียบเทียบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม  (Modernism)  กับ
หลังสมยัใหม  (Post Modernism)  

2. ศึกษาทฤษฎีการออกแบบที่เกีย่วของ เพื่อหาแนวทางในการออกแบบระบบปายสัญลักษณ
สําหรับอาคารทั้งสองรูปแบบ 

3. เพื่อหาองคประกอบหลักในการออกแบบระบบปายสญัลักษณ   เพือ่ใหเกิดความสอดคลอง
และเหมาะสมกับลักษณะทางสถาปตยกรรม 

4. เพื่อวางเปนแนวทางในการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ สําหรับอาคารสาธารณะรูปแบบ
สมัยใหม  (Modernism)  และหลังสมัยใหม  (Post Modernism)  
 
 
สมมุติฐานของการวจิัย 
 

1. การศึกษาเปรียบเทียบระบบปายสัญลกัษณ สําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม  (Modernism)  
และหลังสมยัใหม (Post Modernism) นี้   จะสามารถแสดงใหเห็นถึงองคประกอบที่ใชในการออกแบบ        
เพื่อใหไดแนวทางการออกแบบที่ชัดเจน  

2. การออกแบบระบบปายสญัลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม  (Modernism)  และหลัง
สมัยใหม  (Post Modernism)   จะมีรูปแบบสอดคลองและเหมาะสมกับลักษณะทางสถาปตยกรรม  
ทั้งภายในและภายนอกอาคาร รวมถงึสวนประกอบตกแตงตางๆ  

3. การออกแบบระบบปายสญัลักษณสําหรับอาคารทั้งสองรูปแบบนี้ จะมุงเนนการสือ่สารดวย
การใหขอมูลอยางมีระเบียบและมีเหตุผล   ทัง้นี้เพื่อสรางระบบปายสัญลักษณใหเปนสวนหนึง่ของการ
ออกแบบเพื่อสภาพแวดลอม ทีม่ีรูปแบบสวยงาม มีมาตรฐานที่ด ีและมีประสิทธิภาพในการสื่อสาร 
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ขอบเขตและขอจํากัดของการวิจัย 
 
งานวิจัยฉบับน้ี   มีขอบเขตของการวิจัยเฉพาะการศึกษาองคประกอบหลักของปายสัญลักษณ 

อันไดแก  รูปราง (Shape), สี (Color), ตวัอักษร (Font), เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign & Symbol)
เทานัน้  ทั้งนี้เพื่อใหไดแนวทางการออกแบบระบบปายสญัลักษณท่ีมีความสอดคลองและเหมาะสมกับ
ลักษณะทางสถาปตยกรรมทั้งสองรูปแบบ 
 
 
วิธีการดําเนินการวิจัยโดยยอ 

 
1. ศึกษาขอมลูเกี่ยวกับระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารสมัยใหม  (Modernism) และหลงั

สมัยใหม (Post Modernism) 
2. ศึกษาขอมลูทางสถาปตยกรรมเกี่ยวกบัลักษณะของอาคารรูปแบบสมัยใหม  (Modernism) 

และหลังสมยัใหม (Post Modernism) 
3. ศึกษาเปรียบเทียบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารทั้งสองรูปแบบ 
4. เลือกผูเชีย่วชาญในการออกแบบสถาปตยกรรม และผูเช่ียวชาญในการออกแบบระบบปาย

สัญลักษณ  
5. วิเคราะหขอมูล และสรุปผลการวิจัย 
6. ดําเนินการออกแบบระบบปายสัญลักษณ    สําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม  (Modernism) 

และหลังสมยัใหม (Post Modernism) 
7. สรุปผลการวิจัย และรวบรวมผลงาน 

 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรบั 

 
1. มาตรฐานการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ สําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modernism) 

และหลังสมยัใหม (Post Modernism) 
2. แนวทางการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ   ทีม่ีความสอดคลองและเหมาะสมกับลักษณะ

ทางสถาปตยกรรม สภาพแวดลอม และวฒันธรรม 
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นิยามศัพท 
 
ปายสัญลักษณ  : ปายที่ใชในการชี้ทางหรือแนะนํา ในเมืองหรือสถานที่ตางๆ 
 
ระบบปายสัญลักษณ : ระบบมาตรฐานที่ใชในการวางแผนออกแบบ  และใชปายสัญลักษณเพื่อให  

  สามารถใชรวมกับปายหลายรูปแบบไดอยางมีประสิทธภิาพ 
 
อาคารสมัยใหม  : อาคารที่ไดรับอิทธิพลทางรูปแบบจากสถาปตยกรรมยุคสมัยใหม  
 
อาคารหลงัสมยัใหม : อาคารที่ไดรับอิทธิพลทางรูปแบบจากสถาปตยกรรมยุคหลังสมัยใหม  
 



 
บทที่ 2 

 
วรรณกรรมที่เกี่ยวของ 

 
 
 

ในบทนี้ผูวิจยัตองการทีจ่ะกลาวถงึวรรณกรรมที่เกี่ยวของ      ซึง่ถือเปนขอมูลพืน้ฐานที่มีความ
เกี่ยวของกับการวิจัย    และนําไปประกอบกับการจัดวางแนวทางในการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ 
สําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modernism) และหลงัสมัยใหม (Post Modernism)  เพื่อใหเกดิความ
สอดคลองและเหมาะสมกับลักษณะทางสถาปตยกรรม  ซึ่งผูวิจยัไดแบงการนําเสนอขอมูลในบทนีอ้อก 
เปน 3 สวนดวยกัน ดังนี ้

 
สวนที่ 1 สถาปตยกรรมรูปแบบสมยัใหม-หลังสมัยใหม 
  (Modern–Post Modern Architecture) 

- ปรัชญาและแนวความคิดในการออกแบบ 
- รูปแบบและลักษณะทางสถาปตยกรรม 
- อิทธิพลของสถาปตยกรรมสมัยใหมและหลังสมยัใหมที่มีตอรูปแบบ

อาคารในประเทศไทย 
สวนที่ 2 การออกแบบระบบปายสัญลกัษณ 

- ระบบปายสัญลักษณ 
- องคประกอบหลักของปายสัญลักษณ 
- เกณฑการออกแบบระบบปายสัญลักษณ 

สวนที่ 3 ทฤษฎทีี่มีความเกี่ยวของ 
- หลักสรีระมนษุย (Human Dimension) 
- จิตวิทยาการรับรู (Perception Psychology) 
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สวนที่ 1 
สถาปตยกรรมรูปแบบสมยัใหม-หลังสมัยใหม (Modern–Post Modern Architecture) 
 
สถาปตยกรรมสมัยใหม (Modern Architecture) 
  ศตวรรษที่   19    ถือเปนศตวรรษที่นาสนใจที่สุดศตวรรษหนึ่งในประวตัิศาสตรสถาปตยกรรม 
เพราะในทามกลางความสบัสนของการนํารูปแบบเกาๆในอดีตกลับมาใชอยางไมมีการยับยั้งชัง่ใจ โดย
สถาปนิกสวนใหญของสมัยนั้นแลว  ในดานวิศวกรรมก็เกิดผลงานของวิศวกรผูยิง่ใหญทั้งหลาย  อันนาํ
ความกาวหนาอยางยิง่มาสูเทคนิควทิยาการกอสราง และการนําวัสดุใหมๆมาใช ในขณะเดียวกนัก็เกิด
ทฤษฎีสถาปตยกรรมใหมๆ  โดยนักทฤษฎี  นักวิจารณ  และสถาปนิกหวักาวหนา  ทัง้หมดนี้เกิดขึ้นจริง 
และตอเนื่องกนัตลอดศตวรรษที่ 19 โดยเฉพาะหลักการหรือทฤษฎทีางสถาปตยกรรมที่เรียกวา Func -
tionalism ซึ่งถือไดวาเปนรากฐานสาํคัญของสถาปตยกรรมสมัยใหม  
 “Functionalism”   เปนทัศนคติ  หรือหลกัการที่เกี่ยวกับสถาปตยกรรมประการหนึง่   ซึง่หมาย 
ความวาการออกแบบสถาปตยกรรมตองยดึถือหนาที่ใชสอยของอาคารเปนหลกั  โดยที่รูปทรง  (Form) 
ภายนอกตองสะทอนถึงหนาที่ใชสอยภายใน สวนองคประกอบสถาปตยกรรมตางๆควรแสดงใหเห็นถึง
หนาที่ของมันอยางชัดเจน ทั้งนี้รวมทั้งองคประกอบทางดานโครงสรางและวัสดุ สถาปนกิที่มีคตนิยิมใน
รูปแบบ  Functionalism  จะตองเปนกลุมที่นยิมรูปทรงเรขาคณิต  กอกําเนิดจากหนาที่ใชสอยและเปน
รูปทรงทีม่ีความเรียบงาย ตรงไปตรงมา โดยปราศจากเครื่องตกแตงประดับประดาหรอืถาจะมกี็เฉพาะ 
ที่จําเปนจริงๆ (วิจิตร เจริญภักตร, 2543 : 241-242) สถาปนกิทีถ่ือวาเปนผูนาํในยุคของสถาปตยกรรม
สมัยใหม คือ เลอ คอรบูซิเอร (Le Cobusier), แฟรงค ลอยด ไรท (Frank Lloyd Wright),และลุดวิก มีส 
แวน เดอร โรห (Ludwig Mies Van der Rohe)  จะเหน็ไดวาผลงานของสถาปนิกเหลานี้ นิยมใชรูปทรง
เรขาคณิตที่มคีวามเรียบงายตรงไปตรงมา (Geometric Simplicity) และนิยมพืน้ผิวที่ตอเนื่องกนัตลอด 
โดยไมมีการประดับประดาตกแตงเพื่อสะทอนใหเห็นทีว่าง (Space) และปริมาณกลวงภายใน (Hollow 
Volume) ออกมาในรูปโฉมภายนอก     ดังนั้นจงึพอจะสรุปไดวาผลงานของสถาปนกิแหงศตวรรษที่ 20 
ก็คือการออกแบบที่ยึดถือประโยชนใชสอยขององคประกอบอาคารเปนหลัก  และใหมันสะทอนออกมา
ในรูปโฉมภายนอกของอาคารดวย   อีกทั้งหนาที่ใชสอยภายในของอาคารและโครงสรางที่จะตองแสดง 
ออกอยางตรงไปตรงมา โดยไมมีสิ่งใดปดบังเคลือบแฝง  เชนเดียวกับโครงเหล็กหรือโครงคอนกรีตเสริม
เหล็กที่ตอเนื่องกนัตลอด ในอาคารระฟาของสถาปนิกกลุมบุกเบิกสถาปตยกรรมสมัยใหมของศตวรรษ
ที่ 20 ซึง่ถือเปนสวนหนึ่งของ Functionalism โดยตรง   เมื่อเร่ิมตนยุคแหงสถาปตยกรรมสมัยใหมนี้ ได
กอใหเกิดรูปแบบที่เรียกวา “รูปแบบสากล” (International Style) ขึ้น  คือการสรางสรรคสถาปตยกรรม
ที่ไมมีแนวโนมหรือไมอาจระบุไดวาเปนผลงานของสถาปนิกคนใดคนหนึ่งโดยเฉพาะ  (Impersonality) 
หรือไมบงชี้วาเปนลักษณะของทองถิน่หรือชาติใดชาติหนึ่งโดยเฉพาะ (Internationality)   หลักการนี้ได
กลายเปนที่ยอมรับในการออกแบบสถาปตยกรรมสมัยใหมในเวลาตอมา    (วิจิตร เจริญภักตร, 2548 : 
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244-245)  นอกจากนี้ยงัมีบคุคลที่ถือไดวาเปนผูทีม่ีบทบาท และมีความสําคัญในการวางรากฐานและ
ทฤษฎีของการออกแบบสถาปตยกรรมสมัยใหม   ทัง้ทีเ่ปนสถาปนกิ, นักเขียน  รวมถึงนักวิจารณศิลปะ
และสถาปตยกรรมที่มีชื่อเสยีงอันไดแก เอ.เวลบ ีพูจนิ (A.Welby Pugin), จอหน รัสกิน (John Ruskin) 
และหลุยส เฮนรี ซัลลิแวน (Louis Henry Sullivan)  
 

เอ.เวลบี พจูนิ (A.Welby Pugin) 1812-1852 
 เอ.เวลบ ีพูจนิ เปนสถาปนกิในกลุมฟนฟูโกธิค  เปนสถาปนิกคนแรกที่มคีวามเขาใจในพื้นฐาน
งานสถาปตยกรรมยุคกลางอยางลกึซึ้ง นอกจากนี้เขายงัไดวางหลกัการในเรื่องระบบโครงสรางและวาง
ทฤษฎทีางสถาปตยกรรมที่ในปจจุบนันีถู้กเรียกวา Functionalism  ซึ่งเขาไดกลาวไววา “การทดสอบที่
ยิ่งใหญที่สุดของความงามในงานสถาปตยกรรม     ก็คอืการออกแบบใหเหมาะสมกับวัตถุประสงคของ
อาคารที่ตั้งใจไว  โดยที่จะตองกอสรางใหถูกตองตรงกับความตองการอยางเที่ยงแท   ดวยวิธทีี่งายและ
ตรงไปตรงมาที่สุด และจะตองไมมีสวนใดสวนหนึง่ของอาคารเปนสวนเกินที่ไมจําเปนในดานประโยชน
ใชสอย ในดานโครงสราง และในดานความเหมาะสม”  (วิจิตร เจริญภักตร, 2548 : 245-246)      พูจิน
ตระหนักถึงความสําคัญของโครงสรางวาเปนรากฐานของงานสถาปตยกรรม  โดยทีเ่ขาไดพิมพหนงัสือ
ขึ้นมาเลมหนึ่งชื่อวา“คอนทราสต” (Contrasts)  ซึ่งเปนหนังสือที่มีอิทธพิลมากเลมหนึ่งที่มีเนื้อหากลาว 
ถึงการเปรียบเทียบระหวางสถาปตยกรรมสมัยกลางของยุโรป   (Medival  Period)    กับความเขมงวด
เฉียบขาดของกฎเกณฑทางวิชาการดานสถาปตยกรรมของยุคกรีกและโรมัน  สําหรับงานออกแบบของ
พูจินนัน้ ไมใชเปนเพียงแตการเลียนแบบของเกา แตเปนการฟนฟูแบบอยางสมัยโกธคิที่นาํมาปรับ ปรุง
ใหม  (Gothic  Revival)   ดงันั้นงานทีเ่ขาทาํจึงจบลงดวยความสนใจดานลัทธินยิมของเกาไป   ซึ่งงาน
สถาปตยกรรมโกธิคนั้นไดแตกแยกความละเอียดออนออกไปมาก และใชเทคนิคการกอสรางทีก่าวหนา
มากแบบหนึง่และยังเปนสถาปตยกรรมที่ใหความประทบัใจในเรื่องของการเวนวาง(Space) ไดดีซึ่งถือ
เปนปจจัยและรากฐานอันสาํคัญของงานสถาปตยกรรมสมัยใหม (ม.ล.ประทีป มาลากุล, 2542 : 17) 
 

จอหน รสักิน (John Ruskin) 1819-1900 
 จอหน  รัสกนิ  เปนอกีบุคคลหนึง่ทีก่ระตุนใหเกิดการคิดคนอุดมการณ   และปรัชญาใหมๆทาง 
สถาปตยกรรม ในศตวรรษที่ 19 รัสกนิเปนนกัวิจารณทีม่ีชื่อเสียงและเปนผูทีน่ิยมในงานสถาปตยกรรม
โกธิค  ในความเปนธรรมชาติ  และการแสดงสัจจะอยางองอาจจริงใจ  งานนิพนธของรัสกินไดกลาวถึง
ปรัชญาทางสถาปตยกรรมไวมากมาย  แตก็เปนอทิธิพลที่กอใหเกิดความนิยมในรปูแบบของแบบอยาง
อาคารในยุคสมัยกลางบางแหง      และทาํใหตอตานรูปแบบของรูปทรงอาคารทีน่ิยมทํากนัในยุคกลาง
ศตวรรษที่ 19 โดยชี้ใหเห็นคณุคาของชางฝมือ และความงามของวัสดุธรรมชาติ (ม.ล.ประทีป มาลากุล
, 2542 : 17-18) นอกจากนีรั้สกินยงัเปนผูหาเสยีงใหกับสถาปตยกรรมที่มุงประโยชนใชสอยเปนหลัก ที่
สรางขึ้นโดยมศีีลธรรมจรรยาบรรณเปนรากฐาน   รวมทัง้สนับสนุนทฤษฎี   “Form  Follow  Function” 
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ความคิดเหน็เกี่ยวกับทฤษฎทีางสถาปตยกรรมของรัสกินสามารถแบงไดเปน 3 สวนคือ   (วิจิตร เจริญ-
ภักตร, 2548 : 246-248) 

1. ความสัมพันธระหวางสถาปตยกรรมกับหนาที่ใชสอย 
ความสัมพันธดังกลาวนี ้หมายถงึการยกยองรูปทรงที่สรางขึ้นมาจากประโยชนใชสอยโดย 

ตรง โดยเฉพาะในแนวที่เรียบงาย ตรงไปตรงมา เปนความงามที่สามารถสะทอนใหเห็นถึงหนา 
ที่ใชสอย โดยที่ไมมีสวนใดที่จะเรียกไดวาเปนสวนเกนิ รัสกินสนับสนนุสถาปตยกรรมที่มีความ
เรียบงายตรงไปตรงมา เขากลาววา “Simplicity Usefulness Truthfulness”  เปนคุณสมบัติ 3 
ประการของศลิปะและสถาปตยกรรมทีท่รงคุณคา    รวมทั้งแนวคิดทีว่าสถาปนิกควรออกแบบ
สิ่งตางๆในรูปแบบนามธรรมอยางตรงไปตรงมาที่สุด 
2. ความสัมพันธระหวางสถาปตยกรรมกับธรรมชาติ 

รัสกินมีความเชื่อมั่นอยางรนุแรงวา  ความงามทั้งหลายนั้นจะตองสรางขึ้นมาจากรากฐาน 
แหงรูปทรงในธรรมชาติ ในการนี้จะเกี่ยวของกับการเลือกใชวัสดุในสถาปตยกรรมโดยตรงดวย
สถาปนิกควรใชวัสดุธรรมชาติและควรใหความเคารพตอลักษณะเฉพาะตัวของมนั 
3. ความสัมพันธระหวางสถาปตยกรรมกับคุณคาทางศีลธรรม 

รัสกินมีความเชื่ออยางแนนแฟนวา   งานศิลปะที่ยิง่ใหญและทรงศักดิ์ศรีทั้งหลายเปนผลิต 
ผลของมนุษยที่ยิง่ใหญและทรงศักดิ์เชนกนั กลาวคือ ศิลปนหรือสถาปนิกที่ยิง่ใหญจะตองเปน
คนดี   และจะตองมีองคประกอบของความดีสะทอนอยูในงานสถาปตยกรรม  ที่สถาปนิกผูนั้น
สรางสรรคขึ้นมา 

 
หลุยส เฮนรี ซัลลิแวน (Louis Henry Sullivan) 1856-1924 

 หลุยส เฮนรี ซลัลิแวน สถาปนิกชาวอเมรกินัผูริเร่ิมแนวทาง Functionalism  ทัง้ทางดานทฤษฎี
และปฏิบัติ    โดยการขยายทฤษฎี  Functionalism  ใหชัดเจนยิง่ขึ้นดวยแนวความคิด  “Form Follows 
Function”  ภายใตแนวคิดนี้มีความหมายเกี่ยวของสัมพันธกันหลายประการคือ  “Form” จะ “Follows 
Function”  ในแงตางๆไดดังนี ้(วิจิตร เจริญภักตร, 2548 : 252) 

- ในแงหนาที่ใชสอยของอาคาร  จะโดยทางตรงหรือทางออมก็ตาม   รูปทรงของอาคารจะตอง
สะทอนใหเห็นถึงกิจกรรมภายในที่อาคารนัน้หอหุมอยู 
- ในแงของโครงสรางวัสดุทีใ่ชในการกอสราง  กลาวคือรูปทรงภายนอกของอาคารตองสะทอน
ถึงโครงสรางทีแ่ทจริง    ตลอดจนแสดงสัจจะของวัสดุที่ใชกอสราง  โดยไมปดบัง  ซอนเรนหรือ
บิดเบือน 
- ในแงของสนุทรียภาพ 
นอกจากนี้แลวรูปแบบสถาปตยกรรมตามแนวคิดของหลุยส เฮนรี ซลัลิแวน  มีความเปนอิสระ 
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ขึ้นกวาเดิม   โดยไมจําเปนตองมีแปลน   หรือทรวดทรงทีส่มดุลชนิดสองขางเทากนั  (Asymmetrically) 
และมีความเชือ่มั่นวาการออกแบบอาคารระฟาจะตองแสดงความสงูในทุกสวนของอาคารใหเกิดความ 
รูสึกวาอาคารมีพลังและอานุภาพของความสูง โดยไมมีสิ่งใดมาทําใหเกิดความรูสึกขัดแยง รวมถึงแนว 
ความคิดอันชดัเจนทีว่า   อาคารที่ปราศจากการตกแตงก็อาจแสดงความสงางามไดจากคุณคาของการ
จัดมวลและสดัสวน (Mass and Proportion) ใหเหมาะสม ซึ่งคาํพูดในทาํนองเดียวกันนี้ ในเวลาตอมา
อีกไมนอยกวาสองทศวรรษ  ลุดวิก มีส แวน เดอร โรห  (Ludwig Mies Van der Rohe)  ไดกลาวเอาไว
วา “Less  is  More”  ซึ่งมีความหมายในทํานองเดยีวกนันัน่เอง  ซัลลิแวนเปนสถาปนิกที่มีความคดิไม
หยุดนิง่จงึมีงาน  และปรัชญาทางสถาปตยกรรมออกมาเสมอ เชน    “ในภาพความนึกคิดยอมไดความ
กระจางชัดในเรื่องของรูปรางไปพรอมกัน  หรือความคิดยอมควบคูไปดวยกนักับรูปราง”    และปรัชญา
ชิ้นสุดทายที่ซลัลิแวนใหไวอีกชิ้นหนึง่คือ  “สถาปนิกที่สามารถผสมผสานพลังแหงทศันวิสัย จินตนาการ 
พุทธปิญญา ความตระหนกัใจถึงความตองการของมนษุย เขากับพลงัความสามารถที่ตีความหมายสิ่ง
เหลานั้นออกมาไดเปนภาษาที่กนัไดอยางแทจริง    นับเปนสถาปนกิทีส่ามารถสรางกวีนพินธขึ้นไดจาก
กอนหิน”  นั่นคือสถาปนกิทีม่ีสติปญญาสูงสามารถจะรบัและแปรความหมายของความตองการทีไ่ดรับ
มากระจางแลว ก็จะสรางสรรคงานไดดีเยีย่มนัน่เอง (ม.ล.ประทีป มาลากุล, 2542 : 215-216) 

จากขอมูลขางตนจะเห็นไดชดัวามโนทัศนของ Functionalism มีอิทธิพลอยางยิ่งตอแนวความ  
คิดในงานสถาปตยกรรมสมยัใหมของศตวรรษที่ 20    และเปนหลักสาํคัญของสถาปตยกรรมที่เรียกวา 
Modern Architecture มาตั้งแตตน    นอกจากนี้ยงัเปนบรรทัดฐานทีท่ําใหสถาปตยกรรมสมัยใหมตาง
จากสถาปตยกรรมในยุคอื่น  จนมีผูทรงความรูทางประวตัิศาสตรบางคนไดเรียกรูปแบบสถาปตยกรรม 
สมัยใหมวา “Functional Style” หรือ “Modern Functional Style”  ดังนั้นจากการวิเคราะหดังกลาวจึง
ไดมีการจัดกลุมทัศนคติตางๆที่เกี่ยวกับ   Functionalism    ในงานสถาปตยกรรมของศตวรรษที่ 19-20
ออกเปน 3 กลุมดวยกนัคือ (วิจิตร เจริญภักตร, 2548 : 253-255) 

1. กลุมเครื่องจักรกลนิยม (Mechanic) 
กลุมนี้มทีัศนคติวา  ความงามนั้นเปนผลที่เกิดขึ้นมาโดยอัตโนมัติของการปฏิบัติงานที่ทรง 

ประสิทธิภาพของเครื่องจักรกล  หรือจะกลาวอีกอยางหนึ่งก็คือการสรางสรรคส่ิงใดสิ่งหนึ่งที่ได 
รับการออกแบบจนปฏิบัติงานไดผลเปนเลศิแลว จะประสบผลทางดานความงามออกมาโดยมิ
ตองลงทนุลงแรงคนหา  ฉะนัน้กลุมนี้จึงไดรับแรงบันดาลใจมาจากเครื่องจักรกลที่ไดรับการคิด 
คนมาจนทํางานไดอยางมีประสิทธิภาพและมีความงามที่เรียบงายตรงไปตรงมา ตามหนาที่ใช
สอยของมัน 
2. กลุมธรรมชาตนิิยม (Organic) 

กลุมนีย้ึดถือเอาศรัทธาในความงาม และความสมบูรณแบบของธรรมชาติเปนบรรทดัฐาน 
ดังนัน้ธรรมชาติจึงเปนแรงบนัดาลใจที่สาํคัญของกลุมนี ้โดยมีขอสมมติฐานวารูปทรงที่มาจาก
ธรรมชาติ (Organic Form) นั้น    เมื่อแตละสวนตลอดจนเมื่อสวนตางๆ มารวมกันแลวนัน้เกิด
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จากหนาที่ใชสอยของมันโดยตรง  เชน  ดอกไม    ตั้งแตกลีบดอกจนเมือ่ทุกกลีบมารวมกนัเปน
ดอกไม   ทั้งรูปทรงของแตละกลีบ   และรูปทรงของดอกไมเกิดจากหนาที่ใชสอยตามธรรมชาติ
ของมัน ดังนัน้รูปทรงสถาปตยกรรมจึงควรเปนรูปทรงธรรมชาติเชนกนั กลาวคือ ไมจาํกัดวาจะ 
ตองเปนรูปทรงเรขาคณิตที่เรียบงายตรงไปตรงมาแบบกลุมเครื่องจักรกลนิยมแตจะเปนรูปทรง 
อะไรก็ไดที่หนาที่ใชสอยของมันบงการใหเกิดขึ้นเสมือนกับทุกสิง่ในธรรมชาติ 
3. กลุมศีลธรรมนิยม (Moral) 

ทัศนคติของกลุมนี้คือ  สถาปตยกรรมควรสะทอนถึงและเปนสวนสงเสริมคตินิยมทางดาน 
ศีลธรรมและจรรยาบรรณของมนษุย  อาคารจึงควรจะมสีัจจะและไมเสแสรงบิดเบือน   รวมทัง้
ควรแสดงออกอยางมีสัจจะถงึหนาที่ใชสอยของมัน  และยุคสมัยทีม่ันถกูสรางขึ้นมา  ตลอดจน
แสดงออกถึงระบบโครงสรางอยางตรงไปตรงมา ทั้งนีห้มายรวมถึงสจัจะในการใชวสัดุกอสราง
ดวย กลุมศีลธรรมนิยมนี้ไมนิยมการตกแตงประดับประดาที่ไรประโยชน    และพยายามกําจัด
เครื่องตกแตงสถาปตยกรรมออกใหหมด 

 
 จากความจริงในประวัติศาสตร อาจกลาวไดวาการคนหาสถาปตยกรรมรูปแบบสมัยใหมอยาง
จริงจังไมไดเร่ิมข้ึน  จนเมื่อประมาณป  ค.ศ.1880   แมวาตลอดครึ่งหลังของศตวรรษที่ 19 นัน้  จะมีผูที่
พยายามคิดหาแนวทางการออกแบบสถาปตยกรรมแบบใหม    ใหเหมาะสมกับยุคสมัยมากมายก็ตาม
ทั้งนี้เพราะวาการคิดคนดังกลาว     ไมเพยีงแตจะตองเปลี่ยนแปลงกฎเกณฑทางสถาปตยกรรมเทานั้น 
และไมไดเพียงยอมรับเอาความกาวหนาทางเทคนิควทิยาการกอสราง  ตลอดจนโครงสรางและวสัดุกอ 
สรางใหมๆ ทีว่ิศวกรไดคนควาไว      แตทัง้นี้สิง่ที่สาํคัญที่สุดคือการทีส่ถาปนิกทั้งหลายมีความตองการ
ปรัชญาใหมทางสถาปตยกรรม  ส่ิงหนึ่งที่เห็นไดชัดในบรรดาสถาปนิกเหลานี้ที่จัดวาเปนผูนาํหรือเปนผู
บุกเบิกสถาปตยกรรมสมัยใหมก็คือ   ความเปนนักคิดทีร่อบคอบ  รวมถึงความกลาแสดงออก   ทฤษฎี
สถาปตยกรรมทั้งหลายของสถาปตยกรรมสมัยใหมจะตองสัมพนัธกบัการปฏิรูปสังคม   และที่นาสนใจ
ประการหนึ่งกค็ือ กระบวนการนี้เร่ิมตนในพาณิชยสถาปตยกรรม  (Commercial  Architecture)   เชน 
หางสรรพสินคา   อาคารธุรกจิ   อพารตเมนท   หรือแมแตโกดังเก็บสินคา   ซึ่งหางไกลจากประเภทของ
อาคารที่ยอมรับกันในสังคมขณะนั้นวาเปนสถาปตยกรรมชั้นสูง        ยิ่งไปกวานั้นอาคารที่จัดไดวาเปน 
สัญลักษณของสถาปนิกหวักาวหนานี้คือ  อาคารระฟาทั้งหลาย  (Skyscrapers)  และบานเกิดของมัน
คือเมืองชิคาโก (Chicago)   ซึง่ในชวงป ค.ศ.1880  ชิคาโกไดกลายเปนเมืองใหมทีม่ีการขยายขอบเขต 
มหานครอยางรวดเร็ว     ฉะนั้นจงึไมมีรูปแบบสถาปตยกรรมใดใดในอดีตมาเปนเครือ่งบีบบังคับมานัก 
กลาวคือ เปนเมืองทีม่ีอิสระจากความผูกพันกับรูปแบบตางๆในอดีต ดวยเหตนุี้จงึทาํใหชิคาโกแตกตาง
จากเมืองใหญๆ ทางฝงตะวันออกของสหรัฐอเมริกา (วิจิตร เจริญภักตร, 2548 : 258-259) 
  ในชวงปลายศตวรรษที่ 19 ถึงตนศตวรรษที่ 20   ไดเกิดไดเกิดกลุมสถาปนกิหวักาวหนาขึ้นใน
เมืองชิคาโก หรือที่รูจักกันในนามของ “ชิคาโก สกูล” (Chicago School) กลุมนีเ้ปนกลุมที่มีอุดมการณ
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และปรัชญาสถาปตยกรรมในแนวเดียวกัน   ผลงานและความสาํเร็จของชิคาโก  สกลู   คืออนาคตที่นาํ
ความกาวหนามาสูวงการสถาปตยกรรมอยางใหญหลวง   ในชวงป  ค.ศ. 1880  เปนระยะเวลาที่มีการ
กอสรางเกิดขึ้นมากมายที่สุดและสวนมาเปนอาคารระฟา  (Skyscrapers)  อาคารระฟาเหลานี ้ แตละ
หลังมีลกัษณะเฉพาะตัว แตที่นาประหลาดก็คือเมื่อดูรวมๆกันแลวทั้งหมดมีความประสานกลมกลืนกนั
เปนอยางดี  และกอใหเกิดทศันียภาพทางสถาปตยกรรมที่นาตื่นตาตื่นใจอยางยิง่   การที่เมืองขยายตัว 
อยางรวดเร็วนี ้  ทําใหชิคาโกมีความตองการอาคารพาณิชยและธุรกจิการคาเพิ่มมากขึ้น  อาคารระฟา
อันยิ่งใหญของสถาปนิกกลุมชิคาโก  สกูล  จงึเกิดขึ้นมากมาย   ดังนั้นเพื่อใหเพียงพอตอความตองการ 
สถาปนิกจงึตองมองหาหนทางใหมที่มีประสิทธิภาพนัน่คือ     การนาํเอาวัสดุกอสรางใหมๆและเทคนิค 
วิยาการกอสรางใหมๆ ที่วิศวกรในสมยันัน้ไดคิดคนขึ้นมาใชในการกอสรางสะพาน หรืออาคารประเภท
อุตสาหกรรม ซึ่งสถาปนกิกลุมชิคาโก สกลูนี้ไดนํามาประยุกตใชกับอาคารประเภทตางๆ  โดยเฉพาะใน
พาณิชยสถาปตยกรรม   (Commercial  Architecture)   เชน  อาคารธุรกิจ, หางสรรพสินคา, ธนาคาร, 
โรงแรม และรวมไปถึงโกดังเก็บสินคา เปนตน นวัตกรรมเหลานี้ไดสงผลใหเกิดอาคารธุรกิจขึ้นมากมาย
ที่สนองวัตถุประสงค และหนาที่ใชสอยทางดานการบริหารธุรกิจ  และการคาที่กาํลงัเฟองฟูอยางสุดขีด
ในชิคาโกสมัยนั้น       การทาํงานของกลุมชิคาโก  สกูล  จัดไดวาเปนการประสานรอยราวหรือรอยแยก
ระหวางสถาปนิกและวิศวกร  ใหมาทํางานประสานกัน  รวมมือกนัจนสามารถออกแบบกอสรางอาคาร
ธุรกิจระฟาสมยัใหมขึ้นมาไดสําเร็จ      ซึง่ถอืวาเปนสิ่งที่สาํคัญยิ่งในประวัติศาสตรสถาปตยกรรมกลาว 
คือ  เปนครัง้แรกในศตวรรษที่  19  ที่รอยแยกหรือชองวางระหวางสถาปนิกและวิศวกร หรือเทคนคิวิยา
การกอสรางและสถาปตยกรรม ตลอดศตวรรษที่ 19 นัน้ สถาปนิกและวิศวกรเดินไปบนถนนคนละสาย
ที่ควบคู ขนานกันไปโดยมีชองวางขั้นกลาง  แตสถาปนิกกลุมชิคาโก สกลู  สามารถทําใหถนนสองสาย
มาบรรจบกันไดในการทีจ่ะสรางสรรคอาคารระฟาอนัยิง่ใหญข้ึนมาไดสําเร็จ      ในชวงเวลากอนหนานี้
ชองวางดังกลาวเปนจุดเดนหรือลักษณะสาํคัญของประวัติศาสตรสถาปตยกรรมของศตวรรษที่ 19 การ
ที่ชิคาโกสกูลพยายามอยางยิ่งที่จะฝาฟนอุปสรรคทางสถาปตยกรรมตางๆ ที่รายลอมดวยรูปแบบฟนฟู 
(Revival  Style)  นานาประการ  ก็เพื่อจุดมุงหมายที่จะนําไปสู  “รูปทรงอันบริสุทธิ”์  (Pure  Form)  ซึง่
นับวาเปนจุดรวมหรือวัตถุประสงครวมกนักบัวิศวกร  คือตองการสรางสรรคอาคารที่มีรูปทรงบริสุทธิ์อัน
จะสามารถสะทอนใหเหน็ถงึ 
 

1. หนาที่ใชสอยของมันโดยตรง 
2. สะทอนใหเห็นถึงโครงสรางภายในของมันโดยตรง 
3. สะทอนใหเห็นถึงวัสดุกอสรางที่ใชโดยตรงโดยไมปดบังซอนเรน 
ความคิดดังกลาวสงผลใหสถาปนิกกลุมนีต้ระหนักถึงความสําคัญของตนเอง  และตระหนกัถงึ 

ความสาํคัญของการออกแบบในแนวใหม ที่จะปูรากฐานแกงานสถาปตยกรรมตอไปในอนาคต  ที่เรียก
กันวา  “สถาปตยกรรมสมัยใหม”  (Modern  Architecture)  ของศตวรรษที่ 20 ในปจจุบันนี ้ ซึง่จะเปน
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งานสถาปตยกรรมที่เหมาะสมที่สุดสําหรับอารยธรรมสมัยใหม และสงัคมสมัยใหม  จะเห็นไดชัดเจนวา
ทั้งปรัชญาและอุดมการณ   ตลอดจนผลงานสถาปตยกรรมของกลุมชคิาโก สกูลนี้เปนรากฐานทีม่ั่นคง
ใหแกสถาปตยกรรมสมัยใหมที่จะตามมา     หรืออยางนอยที่สุดก็จะเปนการทํานายถงึววิัฒนาการของ
สถาปตยกรรมที่จะตามมาในศตวรรษที่  20    ทีพ่ัฒนามาเปนสถาปตยกรรมสมัยใหมในยุครวมสมัยนี ้
(วิจิตร เจริญภักตร, 2548 : 262-263,265-267)  
 ในขณะเดียวกนัอิทธพิลของสถาปตยกรรมสมัยใหมก็ไดแพรขยายสูยุโรป     ภายหลังสงคราม 
โลกครั้งที ่1  กลุมเดอ สติจล  (De  Stijl)  เปนกลุมที่กาวหนาที่สุดในดานสถาปตยกรรมของยุโรป  งาน
ออกแบบที่เปนรูปทรงเรขาคณิตที่ดูกราว และยึดถือหลกัการใหความสมดุลในการจดัองคประกอบของ
จิตรกรมอนเดรียน (Mondrian) ที่มีความสมดุลนั้น ทาํใหสัมฤทธิ์ผลไดดวยการจัดสวนตรงขามมีขนาด
ไมเทากัน  แตทัดเทยีมกนัในแงของน้ําหนกัที่เกิดจากสีและพื้นผวิ   ซึง่มีอิทธพิลอยางยิ่งแกสถาปนกิใน
ประเทศตางๆ จนในที่สุดกระบวนการเดอ สติจล นี้กลายเปนกระบวนการระดับนานาชาติหรือกระบวน 
การสากล ตัวอยางผลงานสถาปตยกรรมของรูปแบบสากล  (International Style)   ในชวงป ค.ศ.1920 
ที่มีขนาดใหญและมีชื่อเสียงที่สุด ไดแกกลุมอาคารทีว่อลเตอร โกรเปยส (Walter Gropius) เปนผูออก- 
แบบสําหรับสถาบนัศิลปะบาวเฮาส  (Bauhaus)  ที่เมืองเดสเซา  (Dessau) ประเทศเยอรมันในป ค.ศ. 
1925-1926  สถาบนันี้ในขณะนั้นมี วอลเตอร  โกรเปยส  เปนผูอํานวยการ บาวเฮาสเปนสถาบันศิลปะ 
และการออกแบบที่มีชื่อเสยีงโดงดังที่สุด และหัวกาวหนาที่สุด    มหีลกัสูตรการสอนทัศนศิลปทุกสาขา   
เปาหมายของสถาบนัศิลปะแหงนี้คือ   รวบรวมหลกัการทางศิลปะทัง้หลายแลวประสมประสานเขากับ
เทคนิควทิยาการกอสรางสมยัใหม ทัศนศิลปสาขาตางๆ (จิตรกรรม ประติมากรรม และภาพพิมพ) และ
สถาปตยกรรม จะตองศกึษาและประยุกตรวมกันในแนวทางของสหศกึษา  รวมทั้งมกีิจกรรมการศกึษา
ตางๆรวมกนัดวย  สถาบันนีป้ฏิเสธการแบงแยกศิลปะของการกอสราง  (Structural Art)  คือสถาปตย- 
กรรม และมัณฑนศิลป (Decorative Art) ออกจากกันอยางเด็ดขาด   แนวทางการ ศกึษาม ี2 แนวทาง
ควบคูกันไป   ทางหนึ่งคือศึกษาวัสดุและกรรมวิธีทางเทคโนโลยีตางๆในโรงงาน   อีกทางหนึง่คอืศึกษา 
รูปทรงศิลปะในสตูดิโอ  โดยมีเปาหมายขั้นพืน้ฐานคือ เพื่อสอนการออกแบบสาขาตางๆที่เหมาะสมกับ
กรรมวิธีที่ผลิตดวยเครื่องจักร  อาจารยของสถาบนันี้ลวนแลวแตเปนศิลปน สถาปนิก และนักออกแบบ
ที่มีชื่อเสียงทั้งสิ้น เชน Kandinsky, Klee, Feininger, Schiemer และ Breuer เปนตน ตอมาในป  ค.ศ.
1930  มีส วาน เดอร โรห  (Mies Van Der Rohe)   ไดดํารงตําแหนงผูอํานวยการ จนกระทั่งสถาบนัถูก
ปดกิจการโดยรัฐบาลนาซีในป ค.ศ.1933    ทาํใหศิลปนและสถาปนิกในกลุมบาวเฮาสจํานวนมากยาย
ไปตั้งหลักแหลงทาํงานในสหรัฐอเมริการวมทั้งวอลเตอร โกรเปยส และมีส วาน เดอร โรห หลักการทาง
ศิลปะสถาปตยกรรม  และการออกแบบอุตสาหกรรมของบาวเฮาสมีอิทธิพลอยางลกึซึ้งตอววิัฒนาการ
ของสถาปตยกรรม  ทัศนศลิป  และการออกแบบทุกๆสาขาในเวลาตอมา    (วิจิตร เจริญภักตร, 2548 : 
284-286) ตลอดชวงป  ค.ศ.1960 -1980  สถาปตยกรรมสมัยใหมไดดําเนนิการมาในลักษณะของการ
แสวงหา คิดคน คัดสรรพัฒนา   และปรับปรุงรูปแบบของความเปนไปไดตางๆที่ไดเร่ิมตนขึ้นไวในระยะ 
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แรก   โดยอาจกลาวไดวาสิ่งที่เปลี่ยนแปลงมากไปกวางานสถาปตยกรรมก็คือวิถีทางแหงการรับรู  การ
พิจารณา   การอภิปรายถกเถียงกันเกี่ยวกบังานสถาปตยกรรม   การเปลี่ยนแปลงของทัศนคติดังกลาว
นับวาแสดงใหเห็นถึงความหวังหรือความกลัวใหมๆ    มากกวาจะเปนเพียงการอธิบายขอเท็จจริงอยาง
ธรรมดาพรอมทั้งไดมีบทบาทกระตุน ใหใสใจในการวิเคราะห  ลักษณะของความเปนสมัยใหมที่แทจริง
เพิ่มข้ึนดวย เปนทีย่อมรับกนัวาการเสนอนิยามความหมายของสถาปตยกรรมสมยัใหมไดสมบูรณ โดย
ไมมีผูคัดคาน หรือโตแยงเลยนัน้เปนเรื่องที่ยาก   แตเมือ่เร่ิมตนยุคของสถาปตยกรรมสมัยใหมนัน้  ก็ได
เปนทีป่ระจักษแจงอยูแลววา  มีขอผูกมัดสําคัญเพียงประการเดียวที่เดนชัดคือ สถาปตยกรรมสมยัใหม
ตองแสดงออกถึง สัจธรรมแหงโครงสรางและหนาที่ใชสอย (Structure and Function)   ความพงึพอใจ
ทางสถาปตยกรรมทั้งมวลตองเกิดจาก  ความสามารถสนองตอบตอความจาํเปนทีก่าํหนดไวอยางเปด 
เผย ตรงไปตรงมา    การประดิษฐตกแตงและการเลนรูปแบบที่ปราศจากความจาํเปนดังในรูปแบบเกา 
แกดั้งเดิมไดถกูปฏิเสธ   และคานยิมของสถาปตยกรรมที่เนนประโยชนใชสอยไดกอใหเกิดลักษณะเดน
ที่เรียกวารูปแบบสากล  (The  International Style)   แตก็ปรากฏวาสถาปตยกรรมทีอ่ยูบนพื้นฐานของ
การ วิเคราะหถึงจุดมุงหมายอยางตรงไปตรงมาแตเพียงอยางเดียวนัน้  เปนเรื่องที่เปนไปไดยากทัง้ทาง 
ดานอารมณ ความคิด  และแมแตเทคนคิวิทยา  สถาปตยกรรมสมยัใหมจงึไดมีความเปนมาในเชิงของ
การพยายามหลีกหนีใหพนจากความขัดแยงภายในกับปรัชญาของตนเอง อยางไรก็ตามสถาปตยกรรม 
สมัยใหมก็ไดรับการแพรขยายอยางกวางขวางจากสิง่พิมพและการสื่อสารระดับนานาชาติ พรอมทัง้ได
มีการเพิ่มทวีปริมาณการกอสราง และการผลิตผลงานสถาปตยกรรมขึน้ทัว่โลกอยางที่ไมเคยปรากฏมา
กอนในประวัตศิาสตรของมนษุยชาต ิ  โดยสรุปแลวไมวาจะมีขอบกพรองหรือจุดออนอยางไร งานสถา-
ปตยกรรมสมยัใหมก็ไดใหคณุคาแกอาคารและผลงานทีไ่ดสรางขึ้นเปนอยางดี และทําหนาที่ไดโดยตรง
ตามความตองการ  คือสถาปตยกรรมสมยัใหมไดคัดคานการออกแบบที่ตองตีความหมายซับซอนและ  
สนับสนนุการแสดงออกถึงความเปนประโยชนเหมาะสมที่ประจักษชัดในตัวเองหากมีการเปลี่ยนแปลง 
เคลื่อนไหวเขาสูความตองการความหมายแบบซับซอนอีก   ก็คงจะตองมีการปะทะกบัการใชประโยชน
เหมาะสม นอกจากนัน้ปญหาสาํคัญที่สืบทอดมาจากคริสตศตวรรษกอนในเรื่องของบทบาทและความ
ขัดแยงระหวางศิลปะและเทคโนโลยกี็ยังคงเปนประเด็นที่ไมมีที่ส้ินสุด   และสถาปตยกรรมสมัยใหมยัง 
คงจําเปนตองแสวงหาทางทีจ่ะแกปญหานีใ้หไดผลตอไปตามความคาดหวังที่ไดตั้งใจ      (ม.ล.ประทีป 
มาลากุล, 2542 : 226-227,239) 
 
อิทธิพลของสถาปตยกรรมสมัยใหมทีม่ีตอรูปแบบอาคารในประเทศไทย 
 รูปแบบสถาปตยกรรมสมัยใหมไดเกิดขึ้นในโลกตะวันตกประมาณชวงป ค.ศ.1960  และไดสง
อิทธิพลถึงรูปแบบอาคารในประเทศไทย  ในชวงป พ.ศ.2501-2515 (ค.ศ.1958-1972)  ซึ่งนับไดวาเปน
ยุคทองยุคแรกของงานสถาปตยกรรมในประเทศไทย ที่ไดพัฒนารูปแบบตอเนื่องมาจากสถาปตยกรรม
สมัยใหมของตะวันตก      ในยุคดังกลาวแนวทางการออกแบบเริ่มมีการแปรผันไปสูรูปแบบที่เปนสากล 
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(International Style) มากขึน้ โดยเฉพาะกลุมสถาปนิกที่ยงัเหน็วา งานสถาปตยกรรมควรที่จะคํานึงถึง
ปจจัยแวดลอมในดานตางๆ ที่เปนตัวกําหนดรูปแบบ    ซึ่งสถาปนกิทีส่นับสนนุแนวความคิดเนนปจจัย
แวดลอม หรือประจักษนยิม (Empiricism) นี้ไดแก   อัลวาร อัลโต (Alvar Aalto), ลูซโิอ คอสตา (Lucio 
Costa) และ ออสกา นิเมเยอร (Oscar Niemeyer)     สถาปนกิเหลานีม้ีแนวทางการออกแบบที่ขัดแยง
กับแนวสากลซึ่งยึดถือรูปแบบที่เหมือนกนั    ไมวาอาคารจะกอสรางในที่ใด   มีสภาพแวดลอมแตกตาง 
กันไปอยางไร  ความแตกแยกทางความคดินี้ปรากฏชัดเจนขึ้นเมื่อมีการประชุมสถาปนิกนานาชาตคิร้ัง
ที่ 10 (Congres Internationaux d’ Architecture Moderne หรือ CIAM X) ในป ค.ศ.1956    ซึ่งทําให
เกิดกลุมที่เรียกวา “ทีมเทน”  (Team X)  เปนกลุมที่เนนความอิสระทางความคิดของสถาปนิกแตละคน
เปนหลกั ในการออกแบบแตละโครงการตามความเหมาะสมกับสภาพการณเฉพาะ   อันเปนแนวทางที่
ขัดแยงกับกฎบัตรเอเธนส (Athens Charter) ที่เกิดจากการประชุมสถาปนกินานา ชาติคร้ังที่ 4 (CIAM 
IV) ในป ค.ศ.1933  
 ความแตกแยกทางความคดิดังกลาวนี้เองที่เปนการเริ่มตนของสถาปนิกรุนใหมที่เรียกวา “The 
Third Generation” ในชวงป ค.ศ.1960 ซึ่งในเวลาตอมาไดกลายเปนจุดเริ่มตนของสถาปตยกรรมสมัย 
ใหมตอนปลาย  (Late Modern)  และสถาปตยกรรมหลงัสมัยใหม  (Post Modern)  สถาปนิกรุนใหมนี ้
เชน   พอล รูดอลฟ  (Paul  Rudolph), เควิน โรช  (Kevin  Roche), โรเบิรต เวนทูรี  (Robert  Venturi), 
เจมส สเตอรลงิ (James Stirling), โมเช ซาฟดี (Moshe Safdie) ฯลฯ  เหลานี้เปนสถาปนกิที่เนนความ 
สําคัญของกลุมผูใชสอยอาคารและการออกแบบรูปทรงอาคารใหนาสนใจ มีชวีิตชวีามากกวาที่แลวมา 
ดังนัน้งานสถาปตยกรรมไทยในชวงป พ.ศ.2501-2515 (ค.ศ.1958-1972) จึงไดรับอิทธิพลจากการแปร
ผันในแนวทางการออกแบบโดยเฉพาะสูแนวที่เนนปจจัยแวดลอม สวนอทิธิพลของสถาปนกิกลุม “The  
Third Generation” นัน้   สงผลตองานสถาปตยกรรมไทยในชวงนี้เชนกัน  โดยเฉพาะงานออกแบบที่ใช
คอนกรีตของ พอล รูดอลฟ (Paul Rudolph) และ เกอรฮารด เอ็ม.คอลลแมน (Gerhard M. Kallmann) 

สรุปคืองานสถาปตยกรรมไทยในชวงนี้จงึเปนงานที่เกิดขึ้นตอเนื่อง   ภายหลงัที่สถาปตยกรรม
สมัยใหมในโลกตะวนัตกไดพัฒนาถงึขีดสุด และกําลงักาวเขาสูชวงปลาย  จึงเริ่มมแีนวทางในการออก 
แบบที่หลากหลายมากขึ้น  ดวยการเลนรูปทรงอาคารใหมีลักษณะทีซ่ับซอนและแปรผันมากขึ้น รวมทัง้
คํานึงถึงปจจัยแวดลอมที่มีสวนในการกําหนดรูปทรงมากขึ้น   ดังนั้นงานสถาปตยกรรมในประเทศไทย
ในชวงนี ้     ซึง่ไดรับอิทธิพลของสถาปตยกรรมสมัยใหมโดยผานทางการศึกษา   และการถายทอดทาง
เทคโนโลยี โดยเฉพาะจากประเทศสหรัฐอเมริกา จงึมีรูปแบบสถาปตยกรรมสมัยใหมอยางชัดเจน  รวม 
ทั้งลกัษณะแปรผันของสถาปตยกรรมสมัยใหม   สวนอทิธพิลของสถาปตยกรรมแบบคลาสสิก ซึง่ยงัคง
มีอยูบางในชวงป พ.ศ.2475-2500 นั้น ไมปรากฏวามีความสําคัญตอไปในชวงนี ้  (วมิลสิทธิ ์หรยางกูร 
และคณะ, 2536 : 113-116) 
 การพัฒนาดานการออกแบบสถาปตยกรรมของไทยนัน้ดําเนนิมาอยางตอเนื่อง    จนกระทั่งถึง
ชวงป พ.ศ.2516-2525 (ค.ศ.1973-1982) รูปแบบสถาปตยกรรมในชวงนี้มุงพัฒนาใหชัดเจนยิ่งขึน้โดย 
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เฉพาะภายใตสภาวการณทางเศรษฐกิจทีไ่มเอ้ืออํานวย      และรัฐบาลมีนโยบายทีจ่ะพัฒนาตนเองใน
ดานตางๆ เพือ่ลดการพึ่งพงิและผลกระทบทางเศรษฐกจิจากภายนอก  ในขณะทีง่านสถาปตยกรรมใน
โลกตะวนัตกโดยเฉพาะในยโุรป  ไดเร่ิมมีแนวทางทีเ่นนความสนใจความมีชีวิตชวีา   ความหลากหลาย
ในรูปแบบที่ตอบสนองความตองการของสังคมและผูใชอาคารมากยิ่งขึ้น โดยการนาํของสถาปนกิกลุม 
“Third Generation”    นับต้ังแตป  ค.ศ.1960  สถาปตยกรรมสมัยใหมแนวเดิมที่อิงหลักเหตุผลเฉพาะ 
(Rationalism)  มากจนเกนิไปไดแปรเปลี่ยนไป  กลาวคือ  จากรูปแบบกลางๆไดเปลีย่นเปนรูปแบบที่มี
ความสอดคลองกับปจจยัแวดลอมมากยิง่ขึ้น   (Empiricism)     โดยเฉพาะไดมีการใหความสําคญักับ
ลักษณะเฉพาะของภูมิภาคมากยิง่ขึ้น  (Regionalism)   ไดมีการใหความสนใจและการทําความเขาใจ
อดีตโดยเฉพาะงานสถาปตยกรรมในอดีตและบริบทของเมือง      ซึ่งถือเปนจุดเริ่มตนของการออกแบบ
สถาปตยกรรม     แนวโนมของการเปลี่ยนแปลงดังกลาวจงึเปนแกนนําทางความคดิของสถาปตยกรรม
สมัยใหมตอนปลาย (Late Modern) และสถาปตยกรรมหลังสมัยใหม (Post Modern)  
 งานสถาปตยกรรมเริ่มมีรูปแบบที่มีความหมายเฉพาะ     แทนที่จะเปนรูปแบบกลางๆตามแนว
สากลนยิม การคํานึงถึงแบบแผนทางวฒันธรรม      ซึ่งหมายถงึแบบแผนทางพฤติกรรมของผูใชอาคาร
ตามแนวโครงสรางนยิม (Structuralism)  ของเลว-ิสเตราส  (Levi-Strauss)  ไดเปนขอพิจารณาสาํคัญ
ในงานออกแบบที่เนนความสําคัญทางวฒันธรรมของภูมภิาค   งานสถาปตยกรรมจึงมีรูปแบบเฉพาะที่
เกิดจากปจจัยแวดลอมตางๆที่เกีย่วของ สถาปนิกอัลโด แวน ไอค (Aldo van Eyck) ซึ่งเปนแกนนําของ
กลุมทีมเทน (Team X) ไดเนนรูปแบบของสถาปตยกรรมเฉพาะทีเ่กิดจากการสังเคราะหองคประกอบที่
สัมพันธกนั ทัง้ขนาดใหญกบัขนาดเล็ก ภายในกับภายนอก  และทัง้ที่ตอบสนองความตองการของกลุม
กับความตองการของบุคคล  และในชวงเวลาเดียวกันนี้ในยุโรปยงัมงีานสถาปตยกรรมที่เนนความกาว 
หนาทางเทคโนโลย ี หรือเรียกวาสถาปตยกรรมเทคโนโลยี  (Tecnological  Architecture)   เปนแนวที่
เนนการแสดงออกทางโครงสรางและเทคโนโลยีอยางเกนิจําเปน  องคประกอบของงานระบบวิศวกรรม
อาจปรากฏขึน้อยางชัดเจน  ดังเชนที่อาคารศูนยศิลปะและวัฒนธรรมแหงชาติ ยอรช ปอมปดู   ซึ่งออก 
แบบโดย เรนโซ เปยโน (Renzo Piano)  และ ริชารด โรเจอร (Richard Rogers)   งานสถาปตยกรรมที่
เนนสนุทรียภาพทางเทคโนโลยี (Techno-Aesthetic Architecture)  ในยุคนี้ปรากฏวามีอิทธพิลตองาน
สถาปตยกรรมในประเทศไทยในชวงป พ.ศ.2516-2525 เปนอยางมาก  กลาวคือแนวทางการออกแบบ
งานสถาปตยกรรมในชวงนีย้ังคงไดอิทธิพลจากงานสถาปตยกรรมสมยัใหม เพยีงแตใหความสาํคญักับ
ลักษณะเฉพาะทางภูมิภาคมากขึ้น และยงัคงพฒันาควบคูไปกับรูปแบบสากลซึง่ยงัคงรูปแบบตอเนื่อง
ในงานสถาปตยกรรมรวมสมยั (วิมลสิทธิ ์หรยางกูร และคณะ, 2536 : 191-192) 
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ตารางที่ 1.1 ตัวอยางอาคารในประเทศไทยที่ไดรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมสมัยใหม 
ชวงป พ.ศ.2501-2515 (ค.ศ.1958-1972) 

 
รูปแบบ อาคาร สถาปนิก ปที่สรางเสร็จ 

อาคารธนาคารกรุงเทพ สาขาสีลม วิลเลียม วอง 2504 
อาคารมณียา ถนนเพลินจิต พล จุลเสวก-สุพิทย ชูเกษ 2506 
อาคารหอพักนักศึกษาหญิง ม.ขอนแกน อมร ศรีวงศ 2508 
อาคารโรงแรมเพรสซิเดนท 1 กฤษดา อรุณวงษ ณ อยุธยา 2509 
อาคารโรงแรมแมนดาริน บจก.สถาปนิกเจน สกลธนารักษ  2509 
อาคารโรงแรมเชียงอินทร เชียงใหม จุลทรรศน กิติบุตร 2511 
อาคารโชคชัยอินเตอรเนชั่นแนล สุขุมวิท รังสรรค ตอสุวรรณ 2512 
อาคารเรียนคณะวิทยาศาสตรการแพทย 
มหาวิทยาลัยมหิดล ถ.พระราม 6 

กฤษดา อรุณวงษ ณ อยุธยา 
อมร ศรีวงศ 

2513 

รูปแบบสมัยใหม 
แนวสากล 
(International 
Style) 

อาคารสํานักงานโอไอซีซี สุขุมวิท 21 บจก.สถาปนิกเจน สกลธนารักษ 2514 
อาคารที่ทําการสภาพัฒนาการเศรษฐกิจ 
แหงชาติ ถ.กรุงเกษม  

กรมโยธาเทศบาล 2505 

อาคารสํานักงานประกันภัยเอไอเอ จอหน เกรแฮม 2507 
อาคารบัญชาการทําเนียบนายกรัฐมนตรี กรมโยธาเทศบาล 2507 
อาคารโรงแรมสมีหลา สงขลา กรมโยธาเทศบาล 2507 
อาคารอํานวยการ รพ.จิตเวช นครราชสีมา กรมโยธาเทศบาล 2508 
อาคารเรียนและอาคารหอพัก ม.สงขลาฯ 
วิทยาเขตปตตาน ี

กรมโยธาเทศบาล 2510 

อาคารธนาคารนครหลวงไทย เชียงใหม ดวง ทวีศักดิ์ ชัยยาและสหาย 2511 
อาคารสถาบันมะเร็งแหงชาติ ถ.พระราม6 กองแบบแผน 

กระทรวงสาธารณสุข 
2511 

อาคารธนาคารแหงประเทศไทย ลําปาง ดวง ทวีศักดิ์ ชัยยาและสหาย 2512 
อาคารศาลคดีเด็กและเยาวชน เชียงใหม กรมโยธาเทศบาล 2512 
อาคาร รร. ปานะพันธุวิทยา ลาดพราว สํานักงานองอาจสถาปนิก 2513 
อาคารสํานักงานใหญธนาคารไทยพัฒนา อมร ศรีวงศ 2513 
อาคารฉลอง 72 ป รพ.ศิริราช กรมโยธาเทศบาล 2514 
อาคารเอสโซ (คาเธยทรัสต) บ.สถาปนิกอินทาเรน จํากัด 2514 

รูปแบบสมัยใหม 
แนวเนนปจจัย 
แวดลอม 
(Empiricism) 

อาคารหองสมุด เอ.ยู.เอ. ถ.ราชดําริ บ.คาซา จํากัด 2515 
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ตารางที่ 1.2 ตัวอยางอาคารในประเทศไทยที่ไดรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมสมัยใหม 
ชวงป พ.ศ.2516-2525 (ค.ศ.1973-1982) 

 
รูปแบบ อาคาร สถาปนิก ปที่สรางเสร็จ 

อาคารโรงแรมรามาการเดนรีสอรต 
ถ.วิภาวดี หลักส่ี 

บ.ที่ปรึกษาไทยกรุป จํากัด 2524 

อาคารสํานักงานใหญธนาคารไทยพาณิชย ดวง ทวีศักดิ์ ชัยยาและสหาย 2524 
อาคารโรงแรมแอรพอรต ถ.วิภาวดี 
ดอนเมือง 

บ.คาซา จํากัด 2525 

อาคารสํานักงานใหญธนาคารกสิกรไทย บ.รังสรรคสถาปตย จํากัด 2525 

รูปแบบสมัยใหม 
แนวสากล 
(International 
Style) 

อาคารสินเอเซีย บ.คาซา จํากัด 2525 
อาคารเอฟ.อี.ซิลลิก ถ.สีลม บ.สถาปนิกอินทาเรน จํากัด 2516 
อาคารโรงแรมรอยัลคลิฟบีช พัทยาใต บ.ที.เอ.เอ. สถาปนิก จํากัด 2517 
อาคารโรงแรมเพิรล ภูเก็ต พล จุลเสวก และ 

จุฬา พรรธนะแพทย 
2518 

อาคารโรงแรมสยามเบยชอร  พัทยาใต บ.ไรเฟนเบิรกและฤกษฤทธิ์  
อารคิเทคส จํากัด 

2519 

อาคารบริหารการศึกษา ม.ธรรมศาสตร เอ.อี.พี. สถาปนิก 2520 
อาคารทันตกรรม คณะทันตแพทศาสตร 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ดร.วิมลสิทธิ์ หรยางกูร และ 
ยงยุทธ ณ นคร 

2522 

อาคารโรงพยาบาลสงขลานครินทร 
ม.สงขลาฯ วิทยาเขตหาดใหญ 

กฤษดา อรุณวงษ ณ อยุธยา 
อมร ศรีวงศ และวีระชัย  
วงศวานิช 

2525 

อาคารโรงพยาบาลมหาราช นครศรีธรรมราช กองแบบแผน 
กระทรวงสาธารณสุข 

2525 

อาคารการเดนคลิฟคอนโดฯ พัทยาเหนือ อัศวิน พิชญโยธิน 2525 
อาคารสํานักงานใหญ บ.เชลล แหงประเทศ 
ไทย จํากัด ถ.สุนทรโกษา คลองเตย 

บจก.สถาปนิกสุเมธ  ชุมสาย 2525 

อาคารสํานังานใหญธนาคารกรุงเทพ บ.คาซา จํากัด 2525 

รูปแบบสมัยใหม 
แนวเนนปจจัย 
แวดลอม 
(Empiricism) 

อาคารสํานักงานใหญธนาคารแหงประเทศ 
ไทย วังบางขุนพรหม 

บ.ดีไซน 103 จํากัด และ 
บ.เอฟ.ซี.เดอเวเกอร  
อินเตอรเนชั่นแนล จํากัด 

2526 
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สถาปตยกรรมหลังสมัยใหม (Post Modern Architecture) 
 สถาปตยกรรมหลังสมัยใหม  (Post Modern Architecture)  เปนเรื่องที่กวางมาก และมีความ 
หมายในหลายนัยยะโดยเฉพาะอยางยิง่เมื่อมีการประยกุตตลอดชวงหลายทศวรรษในองคความรูตางๆ 
ทั้งในดานศิลปะ วรรณกรรม ตลอดจนวฒันธรรมศึกษา สถาปตยกรรม และการวางผังเมือง    อีกทัง้ยัง
กินความหมายมากไปกวาพาณิชยอิเล็กทรอนิคส  (Electronics Commerce),   เทคโนโลยีสารสนเทศ 
(Information  Technology),  หรือการปรบัโครงสรางขององคกรธุรกจิตางๆ    ปจจยัของโพสตโมเดิรน 
(Post Modern)  ไดแกการเปลี่ยนแปลงอยางรวดเร็ว  และตอเนื่องของระบบคุณคา วัฒนธรรม และวิถี
ชีวิตแบบใหม  คุณลักษณะที่สําคัญของโพสตโมเดิรน  (Post  Modern)  ไดแก  ความเปนพหุนยิม การ
ยอมรับตอความแตกตางและขบถในทางสรางสรรค สิ่งเหลานี้เกิดขึ้นจากตรรกะที่ไมชัดเจน ไรระเบียบ 
ไมแนนอน  ไมตายตัวและไรเหตุผล   ในการออกแบบนั้น  สถาปตยกรรมหลังสมัยใหมยอมรับการไรซึ่ง
กฎเกณฑตายตัวทางสนุทรียศาสตร ดังนัน้แลวทุกสิง่ทกุอยางสามารถเปนไปได แมวาบางครั้งผลงานที่
ออกมาอาจไมเปนทีย่อมรับ ไมมีแบบแผน  หรือบางทีไมเชื่อมโยงสมัพนัธกนัเลย  แตงานเหลานั้นไมได
เปนงานที่ข้ึนอยูกับกฎเกณฑทางสุนทรียศาสตร    และความรับผิดชอบของผูออกแบบในการสรางงาน 
(Lim, 2003 : 5,22) 
 ในยุคปจจุบนัที่กําลงัดําเนนิอยูในขณะนี ้     ถาพิจารณาใหถี่ถวนจะตระหนักถงึความจริงทีว่า 
สถาปตยกรรมรวมสมัยของเรานัน้กําลงัอยูในภาวะแหงความสับสน     และความขดัแยงนานาประการ 
การรื้อฟนรูปทรงและรูปแบบตางๆในประวตัิศาสตรมาประเมินและนํากลับมาใชใหม ของสถาปนิกรวม
สมัยบางกลุมที่เรียกผลงานของตนวา   “สถาปตยกรรมหลังสมยัใหม”  (Post  Modern  Architecture) 
นําไปสูการแสดงออกทางสถาปตยกรรมทีแ่ตกแขนงกิ่งกานนานาประการ  จนแมแตคนในรุนเมื่อ 30 ป
ที่แลวโดยประมาณ แทบจะไมเคยคิดวามนัจะเกิดขึ้นได สถาปนิกผูยิ่งใหญทัง้หลายที่เปนปูชนยีบคุคล
ของสถาปตยกรรมสมัยใหม  (Modern Architecture)   ไดสูญเสียพลังอิทธพิลในการเปนแบบอยางให
สถาปนิกรุนหลังยึดถือปฏิบตัิตาม  แมจะยังไมโดยสิน้เชิงก็ตาม   ความเปลี่ยนแปลงในทิศทางของงาน 
สถาปตยกรรมรวมสมัยดงักลาวนี้  กอใหเกิดความสับสนในความเขาใจที่ถูกตองวาอะไรคือ  สถาปตย- 
กรรมหลังสมยัใหม  (Post  Modern  Architecture)   และอะไรคือ  สถาปตยกรรมสมัยใหมตอนปลาย 
(Late-Modern Architecture)    ความขัดแยงดังกลาวกอใหเกิดความขัดแยงในทัศนคติหลายประการ 
กลุมทีย่ังยึดถอืและเชื่อมั่นในหลกัการของสถาปตยกรรมสมัยใหมดั้งเดิม     สวนมากจะมีความคดิเห็น
และแสดงออกในทางตอตานทิศทางใหมของสถาปตยกรรม (วิจิตร เจริญภักตร, 2542 : 121-122)  ใน
ยุคที่โลกของเราเต็มไปดวยปญหาตางๆทีซ่ับซอนและทาทายระเบยีบประเพณีปฏิบตัินั้น แนวความคิด
แบบสมัยใหม  (Modernism) ซึ่งเปนแนวคิดที่ทรงอทิธพิลอยูในขณะนีไ้มสามารถนํามาใชแกไขปญหา
ตางๆทีก่ําลงัเกิดขึ้นได      ในมุมมองทีก่วางขึ้นกับประเด็นเรื่องของความเสมอภาคและความเปนธรรม
ทางสังคมนั้น  เหตุการณปจจุบันหลายๆเหตุการณตอกย้ําถงึสิ่งที่  ฌอง  ฟรองซวัส  เลียวตาร (Jean – 
Francois  Lyotard)   เรียกวา  Defaillance  ซึ่งเปนคําในภาษาฝรัง่เศสที่ใชเรียกสภาวะความลมเหลว
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อยางสิน้เชงิของความเปนสมัยใหม       ในระดับปรัชญาแลวแนวความคิดหลักของความเปนสมยัใหม 
(Modernity)  ที่ยึดยุโรปเปนศูนยกลาง ซึ่งมองมิติของเวลาและประวัตศิาสตรเปนเสนตรงนีก้ําลงัถกูทา
ทายอยางหนกั      สําหรับโลกตะวนัตกแลว  แนวคิดหลักในดานประวัติศาสตรและความเปนสมยัใหม 
(Modernity) นั้นพัฒนามาจากขอสมมติฐานที่วา โลกมีศูนยกลางอยูศูนยกลางเดยีว  และในกระบวน- 
การนีท้ี่วฒันธรรมอื่นๆ รวมทั้งงานศิลปะและสถาปตยกรรมที่ไมใชวัฒนธรรมตะวนัตกถูกจัดอยูในพวก
ชายขอบ     ในปจจุบนัเปนที่ยอมรับกนัอยางทัว่ไปวา     ในโลกที่ไมใชวัฒนธรรมตะวันตกนัน้มีแนวคิด
เกี่ยวกับเวลาที่ตางกันออกไป ความเปนสมัยใหมในรูปแบบอื่น (Modernity of The Other)  กลับไดรับ
การยอมรับอยางแพรหลาย รวมถึงการรับรูเชิงพหุนยิม ทําใหแนวคิดหลังสมยัใหม (Post Modernism) 
กลายเปนปรากฏการณเชิงวฒันธรรมสากลที่เชื่อมโยงสิง่ตางๆเขาไวดวยกนั (Lim, 2003 : 51,65)  

แทนที่จะตองการอุดมคติใหม สถาปนกิกลับตองการบางสิ่งบางอยางที่พลกิแพลงและยืดหยุน
ไดมากกวาเกามาเปนอุดมการณมากกวา  โดยไมตองกลัววาจะเสยีความเปนปจเจกภาพของสถาปนิก 
ตลอดจนความคิดของสถาปนิกไมใชเร่ืองสําคัญอันดับหนึง่    อุดมการณใหมไมไดตองการใหสถาปนกิ
ลดทอนจนิตภาพสรางสรรคของตนเอง    ขอบเขตของการสรางสรรคจะขยายออกไปในการคนควาครั้ง
ใหม ที่ครอบคลุมถึงความชาํนาญในการสรางบรรยากาศของสภาพแวดลอมโดยผานทางมวล รายละ- 
เอียด  ผวิ  และองคประกอบอื่นของอาคาร  (สมชาติ จึงสิริอารักษ, 2544 : 110)    สถาปนิกกลุมหนึ่งมี
ความเชื่อรวมกันวาสถาปตยกรรมรูปแบบสมัยใหม (Modern Architecture)  ไดส้ินสุดลงแลวนบัต้ังแต
ป 1960 โดยประมาณซึ่งเปนวาระแหงการเปลี่ยนแปลงอนัสําคัญยิง่ของสถาปตยกรรมในกระบวนการ 
สมัยใหม  (Modern Movement)  หรือเคยเปนที่รูจักกนัวา  “รูปแบบนานาชาต”ิ  (International Style) 
และกระบวนการนี้กาํลังพัฒนาเขาสูรูปแบบใหม ซึง่เปนรูปแบบตอนปลายของตัวมนัเอง ที่อาจเรยีกได
วาสถาปตยกรรมสมัยใหมตอนปลาย (Late-Modern Architecture) ในขณะเดียวกนัสถาปตยกรรมใน
กระบวนการสมัยใหมก็กาํลงัเริ่มไดรับการพัฒนา และเปลี่ยนแปลงอยางมากจนเกิดเปนสถาปตยกรรม 
ยุคหลังสมัยใหม  (Post  Modern Architecture)  ข้ึน  ความเปลีย่นแปลงนี้ไมใชของใหม  แตไดเกิดขึ้น
คร้ังแลวครั้งเลา ในประวัติศาสตรสถาปตยกรรมยุคตางๆ  ไมวาจะเปนโกธิคตอนปลายหรือบาโรคตอน
ปลาย    เมื่อโกธิคหรือบาโรคดั้งเดิมถูกทําใหแผลงจนเกนิจริงในชวงทายของยุคนั้นๆ  รูปแบบสมยัใหม
ตอนปลาย (Late-Modern) ก็เชนกัน เปนการแผลงจนเกินจริง (Exaggerations) ในแนวทางตางๆ ของ
สถาปตยกรรมที่มีมาในยุคตนสมัยใหม  (Early  Modern)  ในชวงระหวางป 1920-1960 โดยประมาณ  
การแบงแยกตนเองของยุคหลังสมัยใหม  (Post Modern) นี ้มิใชการตตีนออกจากสมัยใหม (Modern) 
โดยสิ้นเชงิ  สาเหตุสําคัญกค็ือ  สถาปนิกยุคหลังสมัยใหมทัง้หลายลวนไดรับการเลาเรียนฝกฝนมาจาก
สถาปนิกในยคุสมัยใหมทั้งสิ้น  และยังคงตองพึ่งพาวัสดุ และวิธีการกอสรางแบบสมัยใหมอยู  ตราบใด
ที่วัสดุกอสรางชนิดใหมๆ  และเทคนิควิทยาการกอสรางใหมๆยงัมิไดมีการคิดคนขึ้น  สถาปตยกรรมรูป 
แบบหลังสมยัใหมโดยสิน้เชงิก็จะยังเกิดขึ้นมิได      ความแตกตางระหวางสถาปตยกรรมสมัยใหมตอน
ปลาย  (Late-Modern)  และหลังสมัยใหม  (Post Modern)  ซึ่งพฒันาขึ้นในชวงระยะเวลาเดียวกนันัน้    
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มีความแตกตางกนัที่สถาปตยกรรมสมัยใหมตอนปลายไดนําแนวความคิดและรูปทรงของกระบวนการ
สมัยใหมเดมิมาดําเนินตอ  โดยการทําใหแผลงจนเกินจริง  ทั้งในแงลักษณะธรรมชาติเฉพาะตนและใน
แงเทคนิควิทยาของอาคาร เพื่อกอใหเกิดความนาทึ่ง ความนาตื่นเตนเราใจและแมกระทั่งความบนัเทิง
ใจในเชิงของสนุทรียภาพ โดยพยายามที่จะฟนฟูภาษาสถาปตยกรรมสมัยใหมที่คนจํานวนมากฟงแลว
ซ้ําซากนาเบื่อหนายใหมีชีวติชีวาขึ้น   สรุปคือสถาปตยกรรมสมัยใหมตอนปลายยังคงใชภาษาเดมิของ
รูปแบบสมัยใหมอยู   ในขณะที่สถาปนกิยุคหลังสมัยใหมตอตานความซ้ําซากจืดชดืของสถาปตยกรรม
สมัยใหมเชนกนั     แตกลับแกปญหาดวยการนําเอาภาษาสถาปตยกรรมอื่นมาผนวกเขากับภาษาของ
สถาปตยกรรมสมัยใหม จนกอใหเกิดภาษาใหมของงานสถาปตยกรรมขึ้นมา ฉะนั้นอาคารรูปแบบหลัง
สมัยใหมจงึมลีักษณะของการผสมผสานระหวางรูปแบบสมัยใหมคร่ึงหนึง่ และ ”อะไรก็ได” อีกครึง่หนึ่ง 
“อะไรก็ได”   ที่วานี้สวนมากจะเปนรูปแบบเพณีนยิม  เชน  ภาษาคลาสสิก  หรือภาษาพืน้บาน  เปนตน 
(วิจิตร เจริญภักตร, 2542 : 123-125) 
 
 
การเปลี่ยนแปลงสูความเปนหลังสมัยใหม 
 หลังจากหาสบิปแหงยุคสมยัใหม  ผูคนสวนใหญยังไมคุนเคยกระทั่งเปนปฏิปกษกบัสถาปตย- 
กรรมยุคใหม      คําทํานายที่วาสากลโลกจะยอมรับในสถาปตยกรรมสมัยใหมไมเคยไดปรากฏเปนจริง 
หลักฐานแสดงใหประจกัษชดัวา  สถาปตยกรรมสมัยใหมที่เกิดขึน้ทัว่โลกจะลมเหลวทันทีหากสถาปนิก
ไดละเลยในพืน้ฐานทางสงัคมและคุณคาในสุนทรียของผูใช   สัญลกัษณบางประการของเงื่อนไขนี้รวม
ไปถึงการตอตาน  กอตัวขึ้นคัดคานอาคารสมัยใหมทีพ่ยายามแขงกนัเพื่อใหดูแตกตาง   มากกวาความ
เหมาะสมในการใชงาน    และการกอตัวขึน้ของแนวทางที่ไมนยิมตะวนัตก   ซึง่ในยคุกอนไดยอมรับใน
สถาปตยกรรมสมัยใหมเพราะรูสึกถงึความเหนือกวาทางวัฒนธรรม    แนวทางใหมไดพยายามกําหนด
รูปแบบของตนเองบนพืน้ฐานของวฒันธรรมทองถิน่และคุณคาทางสงัคม (สมชาติ จึงสิริอารักษ, 2544 
: 2)     ความเปนสมัยใหม  (Modernity)  ซึ่งยึดเอายุโรปเปนศูนยกลางนั้นหลงใหลอยูกับการสรางภาพ 
ลักษณของโลกสากลสาํหรบัมวลมนุษยชาติ  และดวยพัฒนาทางวทิยาการและเศรษฐกิจผนวกกับการ
เปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของความคดิเชิงปรัชญาตะวันตกที่เพิ่มข้ึนไดกัดกรอนสถานะความงามอัน
ล้ําลึกในกรอบของความเปนสมัยใหม  (Modernity)  ลงไปเร่ือยๆ  นับตั้งแตตนศตวรรษที่  20  บทบาท
ของกลุมหวักาวหนาเริ่มมีความสาํคัญมากขึ้นอยางมนียัสําคัญ   โดยเปนลักษณะของการเปนแนว
ทางเลือกซึง่ตอตานแนวการนําเสนอสุนทรยีศาสตรในกรอบเดิมๆ  รวมทั้งมีบทบาทในการผลกัดัน
ความคิดสรางสรรคใหกาวขามจากกรอบทางวัฒนธรรม   สังคม   และสุนทรียศาสตรแบบเดิมที่สังคม
กําหนดไว พลงัขบถในเชงิสรางสรรคนี้กระตุนใหเกิดความตื่นเตนในวงการศิลปะอยางตอเนื่อง อยางไร
ก็ตามแนว คิดที่สรางสรรคของกลุมหัวกาวหนากาํลังถกูกลืนและผสานเขาไปในกระแสความคิดหลัก
ซึ่งปรากฏผลเปนแคการเปลีย่นแปลงทางรปูแบบที่พบเหน็บอยๆ โดยเฉพาะอยางยิง่ในการสรางสรรค
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ทัศนศิลปและศิลปะการแสดง     ซึ่งกระบวนการดังกลาวทําใหอิทธพิลของสถาปตยกรรม และศลิปะ
สูญเสียบทบาททางสงัคม วฒันธรรม การเมือง  และแมแตจริยธรรมไปอยางมาก ความทาทายที่
สําคัญตอทฤษฎีเมืองแนวสมัยใหมตางๆ ไดกาวสูจุดสําคัญดวยวิกฤติการณอันหนกัหนวงทางสังคม 
ในชวงทศวรรษที่ 1960  ในสหรัฐอเมริกา  สังคมไดเกิดคําถามที่จริงจงัมากมาย   เกดิการสูญสลาย
ของระบบคุณคาและวิถีชวีิตแบบสมัยใหมภายในศูนยกลางของระบบทุนนิยม    รวมทั้งการเพิ่มข้ึน
ของคนรุนใหมและผูดอยโอกาส     อาจกลาวไดวา วกิฤตกิารณในยุคนัน้ไดเผชิญกับกระบวนการปรับ
โครงสรางที่เปนสาเหตุของวกิฤตินัน้ทัง้ดานระบบคุณคาและวิถีชวีิต  ส่ิงเหลานี้สงอิทธิพลตอมโนคติ
ของความบริสทุธิ์และความสมเหตุ สมผลแบบสมัยใหมอยางรนุแรง   ชารลส  เจงคส  (Charles 
Jenks)  ไดประกาศถงึจุดจบของยุคสมัยใหมในเชงิสัญลักษณ ดวยการพังทลายของโครงการอาคาร
พักอาศยั  พรูอิต  ไอโก (Pruitt – Igoe) ในเมืองเซนตหลุยส เมื่อป ค.ศ.1972 (พ.ศ.2515) 
สถาปตยกรรมรูปแบบหลังสมัยใหม   (Post Modern Archi- tecture)  ทีน่ําเสนอโดยเจงคสนัน้   สง
อิทธิพลตอสถาปนกิจํานวนมากราวกับวามันไดมอบอิสรภาพให แกกระบวนการออกแบบ     อยางไรก็
ตามมันกลับสรางผลเพยีงเลก็นอยตอสารัตถะของความเปนหลงัสมยัใหม (Post Modernity) ทั้งในเชิง
วัฒนธรรมและสังคม  ซึ่งภายหลงัไดกลายมาเปนแคเครื่องมือในการออกแบบรูปแบบภายนอกที่ผิว
เผินเทานั้น     หนึง่ในบรรดาเปาหมายที่ยงัไมสามารถทําใหลุลวงไดนั้น   ไดแกความเขาใจอยางลึกซึ้ง
ในเรื่องการอนรัุกษและเนื้อหาที่เกี่ยวโยงทางวัฒนธรรม  แทนที่จะทําความเขาใจเพยีงเรื่องของที่วาง
ทางกายภาพเทานั้น จึงเปนเรื่องนาเสยีดายที่ผลลัพธในการประยุกตใชสวนใหญกลบัพบเหน็อยูเฉพาะ
รูปแบบของการสรางภาพเชิงบรรยากาศ  (Themeparkism) ความเปนศูนยกลางของขนบธรรมเนียม
ประเพณีจึงถกูลมลางอยางตอเนื่อง  วิญญาณขบถนัน้เปนสิ่งสาํคัญที่จะนําไปสูอิสรภาพของแตละ
บุคคลในการสรางสรรค    ในภาษาของการออกแบบแลวสถาปตยกรรมหลังสมัยใหม (Post Modern 
Architecture) ยอมรับการไรซึ่งกฎเกณฑทีต่ายตัว   จนกระทั่งทุกสิง่ทกุอยางเสมือนเปนอะไรก็ได  
ดังนัน้การทดลองบางครั้งจงึดูเสมือนขาดกฎเกณฑ  เพอฝน  และไมมีความเกี่ยว เนื่องใดๆ  แตใน
ความเปนจริงหาไดเปนเชนนั้นไม   ในฐานะของนักออกแบบนั้น  ควรจะฝกสรางระบบใหกับตัวเอง  
และมีความรบัผิดชอบในการตัดสินใจอยางสรางสรรคดวยตนเองเปนสําคัญ (Lim, 2003 : 67-69)  
 
 
สุนทรยีศาสตรของแนวคดิหลังสมัยใหม 
 ตลอดหลายทศวรรษที่ผานมานี ้ความออนลาลงอยางรวดเร็วของแนวคิดสมัยใหม  (Modern- 
ism)   ผนวกกบัความเขมแขง็ขึ้นอยางรวดเร็วของแนวคดิหลังสมยัใหม  (Post  Modernism)   เปนเหต ุ
การณหนึ่งที่นาอัศจรรย   จากงานเขียนทางทฤษฎีของ   ฌอง   ฟรังซัวร   เลยีวตาร   (Jean  Francois 
Lyotard), เฟรดริค  เจมสัน  (Fredric  Jameson), ไฮนซ  เพทซอลด (Heinz  Paetzold)  ตลอดจนการ
ถกเถยีงของการสรางสรรคเชิงศิลปะซึ่งครอบคลุมสาระในเชิงกวาง  ตัง้แตวรรณกรรม ละคร และดนตรี 
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ไปจนถึงทัศนศิลป สถาปตยกรรม และวถิีความเปนเมอืง   โดยมีประเด็นที่สําคัญ 3 ประการที่เกีย่วของ
กัน    และโดยรวมแลวกอใหเกิดทางเลือกและแนวทางทางสนุทรียศาสตรในยุคแหงการเปลี่ยนแปลงที่
รวดเร็ว  และเปนยุคแหงการเปลี่ยนผานจากความเปนสมัยใหม  (Modernity)  อันประกอบดวย  (Lim, 
2003 : 55-58) 

1. การทาทายความสูงสงทางศลิปะ 
ดวยพัฒนาทางวทิยาการ  และเศรษฐกิจ     ผนวกกับการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมของ 

ความคิดเชิงปรัชญาตะวันตกที่เพิ่มข้ึน  ไดกัดกรอนสถานะของความงามอันล้าํลึก  (Sublime) 
ในกรอบของความเปนสมยัใหมลงไปเรื่อยๆ    นับแตตนศตวรรษที่ 20 บทบาทของกลุมหัวกาว 
หนาเริ่มมีความสําคัญมากขึ้นอยางมนีัยสาํคัญ  โดยเปนลักษณะของการเปนแนวทางเลือกซึ่ง
ตอตานแนวการนําเสนอสนุทรียศาสตรในกรอบเดิมๆ รวมทั้งมีบทบาทในการผลักดนัความคิด
สรางสรรคใหกาวขามจากกรอบทางวัฒนธรรม สังคม และสุนทรียศาสตรแบบเดิมที่กําหนดไว 
พลังขบถนี้กระตุนใหเกิดความตื่นเตน และสงผลตอวงการศิลปะอยางตอเนื่องมาจนกระทัง่ถึง
ปจจุบัน 
2. จุดหันเหทางวฒันธรรม 

ในขณะที่ความไรเหตุผล   ความไมแนนอน   และความไมตายตัวเปนแรงผลักดันทีสํ่าคัญ 
ของสภาวะความเปนหลงัสมัยใหม (Post Modernity)  ความเปนพหนุิยม  และการยอมรับตอ 
ความแตกตางไดกลายมาเปนปรัชญาชีน้ําหลักของแนวคิดนี้อยางหลกีเลี่ยงไมได   และในไมกี ่
ทศวรรษที่ผานมานี้   การพฒันาอยางรวดเร็วของเทคโนโลยีสารสนเทศ   อัตราการพัฒนาของ 
กระแสโลกาภวิัฒน       และอิทธิพลอนัทวมทนของสื่อมวลชนนําไปสูความสนใจที่เปนรูปแบบ 
เดียวกนั รวมทั้งการยอมรับตอการทีทุ่กอยางเปนสนิคา และลัทธิบริโภคนิยม  ในขณะเดียวกนั  
คานิยม  วัฒนธรรม  และรูปแบบการใชชีวติตางตองยอมรับการตีความใหม  ซึ่งการมีสวนรวม 
ในทางความคดิสรางสรรคนั้น  ไดแผขยายเกินกวาวงจํากัดของประเพณีแนวคิดแบบสมัยใหม  
(Modernism) แบบเดิม       ทามกลางสิ่งแวดลอมทางวฒันธรรมใหมๆ ที่เปลี่ยนแปลงไปอยาง 
รวดเร็วและไมตายตัวนี้    ผลลัพธทีเ่กิดขึน้โดยเฉพาะอยางยิ่งการสรางสรรคงานศลิปะ  มกัจะ 
ปรากฏผลที่เหนือความคาดหมายและคาดเดาไมได   ความพยายามที่จะผสานเอาวัฒนธรรม 
ทางความคิดที่สรางสรรคไปรวมกับกฎเกณฑทางดานรปูแบบนั้น    กลายเปนเรื่องที่ไมมีความ 
หมายมากขึ้นเรื่อยๆ  ตัวอยางของงานสถาปตยกรรมที่ประสบความสาํเร็จ  และไมไดถูกจํากัด 
อยูในกรอบมากนัน้  หมายรวมถงึ  พพิิธภณัฑกุกเกนไฮม  ในบิลเบา  (Guggenheim, Bilbao)  
ซึ่งออกแบบโดย  แฟรงค  เกหรีย  (Frank  Gehry),  สะพานชิราซาก ิ เมืองมิยาก ิ  (Shirasagi  
Bridge, Miyagi) ประเทศญี่ปุน และจัตุรัสเฟเดอเรชั่น เมอืงเมลเบอรน  (Federation Square,  
Melbourne) ซึ่งเปนผลงานของโดนัลด เบตส (Donald Bates) ในการสรางสรรคงานศิลปะนัน้ 
งานตางๆเหลานี ้ หมายถงึขอสรุปที่ไมสามารถหลกีเลี่ยงได    คือในสภาวะของโพสต  โมเดิรน  
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(Post Modern) นั้น ความเปนรูปแบบ (Stylism) กลายเปนสิ่งที่ไมมีความหมายอีกตอไป 
3. พลวัตแหงกระบวนการ 

กระบวนการนัน้จําเปนตอการสรางมโนคติ    “หลุดจากกรอบ”     ในบรบิทของทฤษฎหีลัง 
สมัยใหม (Post Modernism)  ถอยแถลงดังกลาวนี้เปนการตั้งคําถามตอระบบจินตภาพทีเ่ปน 
ภาพลักษณ (Icon - Based  Imagery)  ซึ่งเปนเครื่องมอืที่มีประสิทธภิาพในการกอใหเกิดการ
ปลดปลอยครั้งยิ่งใหญของวงการศิลปะ   ตลอดจนทาทายตอกระบวนการสรางสรรคของแบบ
แผนนิยมที่เนนการหวนหาอดีต  นอกจากนี้มนัไดทําลายลางความยดึมั่นตองานทีไ่มเนนความ
ลึกซึ้งทางความคิด  (Pastiche)  ในสถาปตยกรรมตามรปูแบบหลังสมยัใหม  รวมทัง้การเลียน 
แบบโดยปราศจากตนแบบและยังไดเปดเผยถึงความผดิพลาดตามแนวทางของการสรางภาพ
เชิงการสรางบรรยากาศ (Themepark) ความสัมพันธและความเปนพลวัตของกระบวนการ 

 
 
อิทธิพลของสถาปตยกรรมหลังสมัยใหมที่มีตอรูปแบบอาคารในประเทศไทย 
 การพัฒนารูปแบบสถาปตยกรรมในลักษณะที่มุงพัฒนาใหเหมาะสมกับสภาพการณแวดลอม
ในชวงที่ผานมานัน้  ไดตอเนือ่งมาจนถงึป  พ.ศ.2526-2532   และในชวงเวลาเดียวกนันี้เองที่อาคารใน
ประเทศไทยไดรับอิทธิพลทางรูปแบบจากสถาปตยกรรมตะวันตก  โดยเฉพาะอยางยิ่งรูปแบบหลงัสมัย 
ใหม  (Post  Modernism)  พรอมกับการเริ่มตระหนกัถงึความสําคัญในรูปแบบที่ส่ือความหมายเฉพาะ
จึงเกิดความนยิมในรูปแบบที่ฉาบฉวยในเชิงธุรกิจอยางกวางขวาง  เปนผลใหรูปแบบอาคารในประเทศ
ไทยยุคนี ้ มีลักษณะทีห่ลากหลายจนกลายเปนความสบัสน  และขาดทิศทางทีช่ัดเจน   สถาปตยกรรม
หลังสมยัใหมนั้น ไมไดเกิดขึ้น”ภายหลัง”ทีส่ถาปตยกรรมสมัยใหมสิ้นสุดลง  ตามทีอ่าจเขาใจจากชื่อใน
การเรียกชวงตางๆตามพัฒนาการของงานสถาปตยกรรม    อยางไรกต็ามคงเปนทีย่อมรับกันโดยทั่วไป
ในวงการสถาปตยกรรมวา  ในชวง 2 ทศวรรษที่ผานมา  ไดมีกระแสแหงความเปลี่ยนแปลงชัดเจนทีจ่ะ
นําไปสูรูปแบบสถาปตยกรรมที่ตางออกไปจากเดิม     เปนรูปแบบภาษาใหมทีพ่ยายามใหความสาํคัญ
ดานความหมายในงาน และถือวารูปแบบสถาปตยกรรมเปนพาหะของความหมาย  ดงันัน้รูปแบบใหม
นี้จึงมีลักษณะเฉพาะที่กาํหนดจากปจจัยแวดลอมตางๆ     จงึมีลกัษณะตามแนวภูมภิาคนิยมมากกวา
ตามแนวสากลนิยม  ซึง่เปนรูปแบบที่มีลักษณะเปนนามธรรม หรือไมมลัีกษณะเฉพาะ  โรเบิรต  เวนทูรี 
(Robert Venturi)   เปนผูมบีทบาทสําคญัตอการสรางสรรคแนวคิดสําหรับสถาปตยกรรมหลงัสมยัใหม
ซึ่งมีแนวทางและรูปแบบตางออกไปจากแนวสากลนิยม      โดยไมครอบคลุมแนวรูปแบบใดโดยเฉพาะ
การกลาวถงึความซับซอน   และความขัดแยงในงานสถาปตยกรรมในหนงัสื่อของโรเบิรต  เวนทูรี  เร่ือง 
Complexity and Contradiction in Architecture  ซึ่งไดเขียนขึ้นเมื่อป ค.ศ.1962 นั้น  อาจสรุปไดดวย
ขอความทีว่า  “การมีนอยไปก็ทําใหเกิดความรูสึกนาเบื่อหนายได (Less is Bore)”   ซึ่งไดกลายมาเปน
รากฐานสําคญัของแนวคิดเชิงพหนุิยม และเปนแนวคิดที่ตรงกนัขามกับแนวคิดของผูนาํสถาปตยกรรม
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สมัยใหมอยางมีส วาน เดอร โรห (Mies Van Der Rohe) เจาของคํากลาว “Less is More”  ความแตก 
ตางระหวางสถาปตยกรรมสมัยใหมและหลังสมยัใหมคือ  แมวาองคประกอบสําคญัของสถาปตยกรรม
จะมุงไปในเรื่องประโยชนใชสอย  (Function)    แตงานสถาปตยกรรมควรจะมีความหมายซึง่บอกเรื่อง 
ราวสมมุตทิางสุนทรียภาพ (Aesthetic Fictions) ประกอบอยูดวย ความหมายในงานสถาปตยกรรมจึง
ควรเปนความหมายจากรูปแบบที่มีลักษณะชัดเจนเชงิรูปธรรม     ไมใชรูปแบบเรขาคณิตเชิงนามธรรม 
ความตื่นตวัในดานความหมายนี้  ไดกลายเปนมิติสาํคญัทางความคิดของงานออกแบบในยุคหลงัสมัย 
ใหม แทนที่จะเปนการกลับไปหา ”ของเกา” ในอดีตทีห่างไกลเพื่อใหพนจากแนวทางของสถาปตยกรรม 
สมัยใหม  จงึควรพิจารณาปจจัยแวดลอมที่มีความเกีย่วของโดยตรงกับรูปแบบ  ดังนัน้แนวความคิดใน
เชิงบริบทนิยมและภูมิภาคนยิม ซึง่ทาํใหเกดิความหมายที่ชัดเจนในงานสถาปตยกรรม จึงไดกลายเปน
แนวทางสาํคญัของการออกแบบสถาปตยกรรมยุคหลงัสมัยใหม    ควบคูกับแนวประวัติศาสตรนยิมซึ่ง
พึ่งพิงรูปแบบในอดีต ดังนัน้สวนหนึง่ของงานสถาปตยกรรมในประเทศไทย ชวงป พ.ศ.2526-2532  จึง
ไดรับอิทธิพลทางรูปแบบจากสถาปตยกรรมหลังสมัยใหมที่ไดกลาวมาขางตน  แมวาแนวหลงัสมยัใหม
เปนแนวทีย่ังมคีวามสับสนและเขาใจไดยาก  แตก็สามารถแยกออกไดเปน  4  แนวทางหลักดวยกนัคือ   
(วิมลสิทธิ ์หรยางกูร และคณะ, 2536 : 282-285) 
 1. แนวประวัตศิาสตรนิยม 
 เปนทีย่อมรับกันวา   งานสถาปตยกรรมหลังสมยัใหมแนวประวัติศาสตรนิยม   มีอิทธิพลอยาง
กวางขวางตอวงการสถาปตยกรรมทัว่โลก    ไมวาจะเปนการลอกแบบอยางโดยตรงจากสถาปตยกรรม
ในอดีต โดยเฉพาะอยางยิง่สถาปตยกรรมคลาสสิก หรือเปนการอางองิ ดัดแปลงรูปแบบสถาปตยกรรม
ในอดีต    ปจจุบันงานสถาปตยกรรมแนวประวัติศาสตรนิยมเปนที่แพรหลายอยางมาก สถาปนิกที่เปน
แกนนาํของแนวประวัติศาสตรนิยมนี้คือ  ฟลิป  จอหนสนั  (Philip  Johnson), ไมเคิล  เกรฟ  (Michael 
Graves), เฮลมุท จาหน (Helmut Jahn) ฯลฯ อาคารสูงในประเทศไทยซึ่งจัดไดวาเปนประเภทอาคารที่
เดนในชวงที่เศรษฐกิจกําลงัเฟองฟูนี ้   กม็ลีักษณะไตรภาคีเชนเดยีวกบัอาคารที่ออกแบบโดยสถาปนกิ 
แกนนาํเหลานี ้กลาวคือเปนอาคารที่มีรูปทรงที่ประกอบดวย สวนยอด สวนกลาง และสวนฐาน 
 
 2. แนวบริบทนิยม 
 สําหรับงานสถาปตยกรรมหลังสมัยใหมในแนวบริบทนิยมนั้น ไดเนนความสาํคัญของการประ- 
ตอเนื่องในโครงรางทางกายภาพของเมือง   เพื่อทําใหเกดิความตอเนื่องทางสงัคมและวัฒนธรรม  แนว
บริบทนิยมจึงขัดแยงกับแนวทางของสถาปตยกรรมสมยัใหม สถาปตยกรรมที่แตกตางจากอาคารแวด- 
ลอมที่มีมาแตอดีต  เพื่อเปนอนุสาวรียทางผลงานของผูออกแบบ  แทนการทาํลายเมอืงเปนเสีย่งๆ ดวย
การสรางอาคารสมัยใหม จงึมีความพยายามในการอนรัุกษปรับปรุง ฟนฟูอาคารเดมิใหอยูในสภาพที่ดี 
และใหคํานงึถงึความกลมกลืนกนัในเชงิภมูิภาคนิยมสาํหรับอาคารที่สรางขึ้นใหม   สถาปตยกรรมแนว
บริบทนิยมนี้ไดแสดงออกมาในแนวประวตัิศาสตรนิยม  แนวความคิดในการอนุรักษ และการออกแบบ
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ใหมีความกลมกลืนกับสภาพแวดลอมขางเคียง     ทฤษฎีที่เนนการกอใหเกิดความทรงจาํเกีย่วกับเมือง
โดยอัลโด รอสซิ (Aldo Rossi) ไดเปนแนวทางสําคัญของยุคหลงัสมัยใหมทีเ่นนงานสถาปตยกรรมเปน
สวนหนึง่ของเมือง  สถาปนกิแกนนําอืน่ๆในแนวบริบทนิยม  ไดแก  ลีออง กรีเอร (Leon Krier), โรเบิรต 
กรีเอร  (Robert  Krier)  และ ชารลส  มวัร  (Charles Moore) รูปแบบสถาปตยกรรมหลังสมัยใหมแนว
บริบทนิยมนีม้อิีทธิพลอยางมากตอแนวการศึกษาทางสถาปตยกรรม       ตอการสนบัสนุนของสมาคม
สถาปนิกสยามฯในดานการอนุรักษ       ตลอดจนตองานออกแบบสถาปตยกรรมในประเทศไทยในชวง
ทศวรรษที่ผานมา 
 3. แนวพหุนยิม 
 อิทธิพลทางรปูแบบสถาปตยกรรมหลงัสมยัใหม  ที่จัดไดวาเปนแนวใหมสําหรับสถาปตยกรรม
ในประเทศไทย  คืออิทธิพลในแนวพหุนิยม  ซึง่เนนรูปแบบที่หลากหลาย ซับซอน และเปนรูปธรรมมาก
ขึ้น จากแนวความคิดรากฐานที่โรเบิรต  เวนทูรี  (Robert  Venturi)    ไดวางไวในหนงัสือทีว่าดวยความ
ซับซอนและความขัดแยงในงานสถาปตยกรรม   ไดนาํไปสูการเกิดแนวทางหลังสมัยใหมที่แทจริง  เปน
การมุงสูรูปแบบใหมทางสถาปตยกรรม พรอมกันนี้ก็มีออสวอลด มาธิอัส อังเกอรส  (Oswald Mathias 
Ungers) ไดพยายามเนนการแสดงออกทางรูปทรงที่แตกตางกนั และไดชี้ใหเหน็ถงึลกัษณะแปรผันของ
รูปแบบโครงราง (Morphological Transformations) ที่เปนไปไดมากมาย   โดยยงัคงยึดอยูกับแนวคิด
หรือรูปทรงพื้นฐานเดิมเพื่อการแสดงออกทีห่ลากหลาย  ดังนัน้จึงพบงานสถาปตยกรรมในแนวพหนุิยม
มีความหลากหลาย  และมคีวามซับซอนในรูปแบบดวยการแบงและซอนองคประกอบ    ดวยการใชรูป 
ทรงที่ไมสมบูรณ  ลักษณะสมมาตรแบบอสมมาตร   สถาปนกิแกนนําในแนวพหุนิยมนอกจาก  โรเบิรต 
เวนทูรี (Robert Venturi) และ ออสวอลด มาธิอัส อังเกอรส (Oswald Mathias Ungers) แลว   ยงัมีอีก
จํานวนมากเชน  ชารลส  มัวร (Charles Moore), ไมเคิล  เกรฟส  (Michael  Graves), ริชารด  ไมเออร 
(Richard Meier), โรเบิรต  สเติรน (Robert Stern), โธมสั  กอรดอน  สมิธ  (Thomas Gordon Smith), 
อราตา ไอโซซากิ (Arata Isozaki) และแฟรงค เกหรี (Frank Gehry) เปนตน สําหรับงานสถาปตยกรรม
ในประเทศไทยไดมีการใชวสัดุและสีสันทีห่ลากหลายมากขึ้น   พรอมกับการแบงและซอนองคประกอบ 
โดยเฉพาะผนงัอาคารใหมีหลายระนาบ  รวมทัง้การขยักเสนขอบตางๆ    ซึ่งจัดเปนลกัษณะเดนของรูป 
แบบแนวพหนุยิม 
 ในแนวทางหลกัทัง้สามของสถาปตยกรรมหลังสมยัใหมที่ไดกลาวถึง      แมวาตางกม็ีลักษณะ
เดนในการออกแบบ แตก็อาจใชรวมกนัได   ซึง่ยอมเพิ่มความซับซอนและมีการแสดงออกที่ชัดเจนมาก
ขึ้นใหกับงานสถาปตยกรรม     สวนแนวทางพฤติกรรมนิยมเปนหลักมูลฐานของงานออกแบบเพือ่ตอบ 
สนองความตองการของผูใชอาคาร จงึไมขอกลาวถงึในที่นี ้ สวนหนึง่ของงานสถาปตยกรรมไทยในชวง
ป พ.ศ. 2526 – 2532  ไดแปรผันไปตามอทิธิพลสถาปตยกรรมหลงัสมยัใหม  โดยเฉพาะในแนวประวัติ 
ศาสตรนิยมทีไ่ดขยายไปสูอาคารเกือบทุกประเภท  และโดยเฉพาะอยางยิง่ไดขยายตัวอยางกวางขวาง
ในอาคารประเภทบานพักอาศัย ที่ไดยึดถือรูปแบบสถาปตยกรรมยุโรปในอดีตเปนหลัก สวนรูปแบบใน
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แนวพหนุิยมกาํลังมีอิทธพิลอยางมากตออาคารสาธารณะที่เปนอาคารสูง  นอกจากนี้ก็ไดมีการพัฒนา
รูปแบบสถาปตยกรรมตามปจจัยแวดลอมตางๆ           ซึ่งสะทอนใหเห็นถึงการเปลีย่นแปลงทางสังคม  
เศรษฐกิจ และเทคโนโลยีของประเทศไทย  แนวรูปแบบที่ชัดเจนที่จดัเปนพัฒนาการอันสืบเนื่องมาจาก
การเปลี่ยนแปลงในทิศทางของสถาปตยกรรมทั่วโลก   ไดแก   รูปแบบแนวภูมิภาคนิยม  และรูปแบบที่
เนนเอกลักษณไทย แนวทางทัง้สองไดพฒันาอยางตอเนื่องและกําลงัทวีความสําคญัมากขึ้นตามลําดับ 
 
 
ตารางที่ 1.3 ตัวอยางอาคารในประเทศไทยที่ไดรับอิทธิพลจากสถาปตยกรรมหลังสมัย  

ใหม  ชวงป พ.ศ.2526-2532 (ค.ศ.1983-1989) 
 

รูปแบบ อาคาร สถาปนิก ปที่สรางเสร็จ 
อาคารเจบีโฮเต็ล หาดใหญ สงขลา บริษัท ดีไซน 103 จํากัด 2528 
อาคารศูนยการคาอัมรินทรพลาซา บริษัท รังสรรคสถาปตย จํากัด  2528 
อาคารจรีมารถอพารตเมนต ถ.หลังสวน สํานักงานองอาจสถาปนิก 2529 
อาคารพาณิชยและทาวนเฮาสสวนพลูการเดน  บริษัท รังสรรคสถาปตย จํากัด 2529 
อาคารเมืองไทยประกันชีวิต 
สาขา นครศรีธรรมราช 

สถาปนิกเอสแอนดเอ็น 2530 

อาคารโรงเรียนอนุบาลรักลูก ซอยศึกษาวิทยา 
ถ.สาทรเหนือ 

บริษัท แปลน อารคิเทค จํากัด 2531 

อาคารสํานักงานใหญ ทิพยประกันภัย บริษัท แปลน อารคิเทค จํากัด 2532 
อาคารโรงแรมลิตเติลดั๊ก เชียงราย บริษัท สถาปนิกสริน จํากัด 2532 

รูปแบบหลัง 
สมัยใหม 
(Post Modern) 

อาคารบริหาร มหาวิทยาลัยธุรกิจบัณฑิต 
(วิทยาคาร 2) ถ.ประชาชื่น 

เอ.อี.พี. สถาปนิก 2532 

 
เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้ ผูวจิัยไดมุงเนนการวิเคราะหขอมูล เพื่อหาองคประกอบหลกัของปาย 

สัญลักษณที่มคีวามเหมาะสม  สอดคลอง  และกลมกลนืกับสถาปตยกรรมรูปแบบสมัยใหม   และหลัง
สมัยใหม ซึ่งในขั้นตอนการออกแบบนั้นผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตของประเภทอาคารไวคือ การออกแบบ
ระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารสาธารณะประเภทธุรกิจการคา  ดงันั้นผูวิจัยจงึขอกลาวถึงทฤษฎีที่
มีความเกี่ยวของ ดังตอไปนี ้
 ในการออกแบบสถาปตยกรรมนั้น   ไดมีการจัดประเภทของอาคาร   เพื่อใหตรงตามประโยชน
การใชสอย ซึง่สามารถแบงออกไดเปน 6 ประเภทดวยกัน คือ (มาลนิี ศรีสุวรรณ, 2542 : 1-5) 

1. สถาปตยกรรมเพื่อการอยูอาศัย (Domestic Architecture) 
1.1 อาคารเพื่อการอยูอาศัยทัว่ไป เชน บานเดีย่ว อพารตเมนต คอนโดมเินียม ฯลฯ  
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1.2 อาคารเพื่อการอยูอาศัยที่เปนโครงการเคหการ 
2. สถาปตยกรรมเพื่อสาธารณูปการและการศึกษา (Welfare & Education Architecture) 

2.1 อาคารเพื่อสุขภาพอนามัย เชน คลนิิก สถานีอนามยั สาธารณสุข โรงพยาบาล ฯลฯ  
2.2 อาคารเพื่อการศึกษา เชน โรงเรียน วทิยาลัย มหาวิทยาลัย ฯลฯ 

3. สถาปตยกรรมเพื่อพานิชยกรรมและอุตสาหกรรม (Commercial & Industrial Architec- 
ture) 
3.1 ประเภทธุรกิจการคา เชน ธนาคาร ศูนยการคา อาคารสํานักงาน โรงแรม ฯลฯ 
3.2 ประเภทการสือ่สาร เชน องคการไปรษณียโทรเลข องคการโทรศพัท สถานโีทรทัศน 

สถานวีทิยุ อาคารดาวเทียม ฯลฯ 
3.3 ประเภทคมนาคม เชน สถานรีถไฟ สถานีรถโดยสาร ทาอากาศยาน ทาเรือ ฯลฯ 
3.4 ประเภทการพลังงาน เชน โรงไฟฟา โรงประปา โรงกลัน่น้ํามนั-กาซ ฯลฯ 
3.5 ประเภทการผลิต เชน โรงงานอุตสาหกรรม อาคารคนควาวจิัยตางๆ โรงพิมพ ฯลฯ 

4. สถาปตยกรรมเพื่องานราชการ (Governmental Architecture) 
ไดแกอาคารราชการทุกประเภท เชน รัฐวสิาหกจิ กระทรวง ทบวง กรม ศาล คกุ ฯลฯ 

5. สถาปตยกรรมเพื่อกิจกรรมทางศาสนา (Religious Architecture) 
5.1 อาคารที่สัมพนัธ เกี่ยวกับศาสนาโดยตรง เชน โบสถ วัด ฯลฯ 
5.2 อาคารที่เกี่ยวเนื่องกบัศาสนา เชน ศาลเจา อนุสาวรียตางๆ หลมุฝงศพ ฯลฯ 

6. สถาปตยกรรมเพื่อนันทนาการ (Recreational Architecture) 
6.1 อาคารนนัทนาการเพื่อการกีฬา เชน ยิมเนเซี่ยม สนามกีฬา สโมสรกฬีา ฯลฯ 
6.2 อาคารนนัทนาการเพื่อความบันเทิง เชน โรงภาพยนตร โรงละคร ผับ บาร ฯลฯ 
6.3 อาคารนนัทนาการเพื่อการพักผอน เพลิดเพลิน และความรู เชน พิพธิภัณฑ สโมสร 

หองสมุด สวนสัตว อควาเรียม สวนสาธารณะ ฯลฯ 
จากการศึกษาประเภทของอาคารสาธารณะ      ผูวจิัยไดทําการวิเคราะหเพื่อคัดเลือกประเภท 

ของอาคารทีม่คีวามเหมาะสมในการออกแบบระบบปายสัญลักษณ  โดยการคัดเลือกประเภทอาคารที่
สามารถทําการศึกษาระบบปายสัญลักษณไดทั้งภายใน   และภายนอกอาคาร     ซึ่งในที่นี้ไดแกอาคาร
สาธารณะประเภทธุรกิจการคา    เนื่องจากขนาดของพืน้ที ่  การแบงพื้นที่และการกําหนดประเภทของ
กิจกรรมภายในและภายนอกอาคาร  เอื้ออํานวยตอการศึกษาระบบปายสัญลักษณ  ซึ่งเกณฑดังกลาว
สงผลใหอาคารเกิดความตองการการสื่อสาร ที่สามารถครอบคลุมไดทุกประเภทและหมวดหมูของปาย
สัญลักษณ  ดงันัน้ผูวิจยัจึงขอกลาวถึงการกําหนดพืน้ที่และประเภทของกิจกรรม (Space Allotments) 
ของอาคารสาธารณะประเภทธุรกิจการคา โดยคัดเลือกตัวอยางจากอาคารศูนยการคา ดังนี้    
 งานสถาปตยกรรมเริ่มจากการวางผงับริเวณ ซึ่งการวางแผนในขัน้นีต้องทราบผลการวิเคราะห
เกี่ยวกับการกาํหนดพืน้ที่สวนใหเชาทัง้หมด และแตกยอยไปสูสินคาประเภทตางๆทีก่ําหนดขึ้น การกํา-
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หนดเขตการใชที่ดิน และปญหาตางๆ จากการศึกษาความเปนไปไดของโครงการ เพื่อใหรูถงึการจราจ
ทางเขาตางๆ  รวมทัง้สภาพทางกายภาพของที่ตั้ง  ซึง่ประกอบดวยการสํารวจภูมิประเทศ ลักษณะของ
ที่ดิน จากนัน้ก็เร่ิมการวางตําแหนงของการใชที่ดินในสวนตางๆ ใหสอดคลองกับขอมูลที่วเิคราะหไว ซึ่ง
โดยทัว่ไปแลวสามารถแบงไดดังนี้ (มาลิน ีศรีสุวรรณ, 2542 : 77-78) 

1. สวนที่เปนโครงสราง (Structure) ประกอบดวย 
- สวนรานคา 
- สวนบริการตางๆ เชน สวนหองเครื่องปรบัอากาศ ไฟฟา 
- สวนบาํรุงรักษา สวนรับสงสินคา ทางรถบริการ 
- สวนพาณิชยกรรมอื่นๆ เชน สวนสํานักงาน และสวนบนัเทิง 
- สวนสาํหรับใหบริการชุมชน เชน ศนูยชมุชน หองประชุม บริเวณที่เด็กเลน 

2. สวนที่จอดรถ (Car Storage Area) 
- จอดรถระดับดิน 
- จอดรถซอนเปนชั้น 

3. สวนทางคนเดนิ (Pedestrian Area) 
- ทางเชื่อมตอระหวางรานคาตางๆ พลาซาคอรทที่ไมมหีลังคาคลมุ 
- ทางเชื่อมตอระหวางรานคาตางๆ ระเบียง มอลลคอรทที่มีหลงัคาคลมุ 

4. สวนทางรถวิง่ (Car Movement Area) 
- การแจกจายระบบทางรถตางๆในบริเวณโครงการ 

5. สวนการขนสงสาธารณะ (Public Transportation Area) 
- ทางรถโดยสาร ที่จอดรถโดยสาร และที่จอดรถแท็กซี ่

6. สวนภูมิสถาปตยกรรม (Buffer Area) 
- สวนภูมิสถาปตยกรรมที่ใชเปนสวนแบง สวนรถบริการหรือที่จอดรถ ออกจากระบบถนน  
  สาธารณะ หรือสวนรถบริการจากรถลกูคา หรือใชเปนสวนแยกรถลูกคาเปนสวนๆ 

7. สวนที่เหลือไว (Reserve Area) 
- เพื่อการขยายตัวของโครงการ 
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สวนที่ 2  
การออกแบบระบบปายสัญลกัษณ 
 
ระบบปายสญัลักษณ (Signage System) 
 สมาคมนกัออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม   (The Society for Environmental Graphic 
Design : SEGD)  ไดมีความพยายามทีจ่ะผลักดัน  ในการสรางองคความรูทีเ่กี่ยวของกับระบบนําทาง 
(Wayfinding System) ทั้งทางดานทฤษฎแีละปฏิบัติ  ดวยการพัฒนางานออกแบบเรขศิลป  โดยเชื่อม 
โยงไปถงึการออกแบบสถาปตยกรรม  เนื่องจากการออกแบบระบบนําทางนัน้มีความเกี่ยวของโดยตรง
กับอาคารทางสมาคมจึงมีความเชื่อมั่นวา   หากนกัออกแบบมีความรูและความเขาใจในศาสตรทีเ่กี่ยว 
ของ   แมโดยทางตรงหรือทางออมก็ตาม    จะทาํใหนักออกแบบมีความเขาใจในงานอยางลึกซึง้   และ
สามารถพัฒนาผลงานใหมีความกาวหนามากขึ้น หากจะกลาวถงึระบบนําทาง (Wayfinding System) 
นั้น  อาจกลาวไดวาระบบนีม้ีอิทธพิลตอนกัออกแบบในทุกสาขา  ขึ้นอยูกับการนําไปใชแบบเฉพาะทาง 
เชน ระบบนาํทางของสถาปนิกก็คือการวางผัง หรือมัณฑนากรมีระบบนําทางคือการจัดที่วางใหเหมาะ 
สมกับการใชงาน      สวนนกัออกแบบเรขศิลปก็มีระบบนําทางคือการวางแผนในการสื่อสารเปนสาํคัญ 
(Berger, 2005 : 6-7) 

ปายสัญลักษณ (Signage)  เปนสวนหนึง่ของระบบนําทาง (Wayfinding  System) หรือระบบ
ภาพชี้ทาง  (Graphic  Directional  System)  เพื่อทาํใหมวลชนสามารถเดินทางไปสูสถานที่ตางๆตาม
ตองการ    ในการจัดทาํเครื่องมือเพื่อไปสูจุดหมายไดนัน้    นักออกแบบกราฟฟกเพื่อสภาพแวดลอมได
จํากัดความหมายใหแคบลงโดยการสรางเครื่องมือบอกทิศทาง ระบุสถานที ่และบอกคําสั่ง เปนการให
ขอมูลอยางมีระเบียบและเปนรูปธรรมโดยจัดทําในลกัษณะของแผนปายสัญลักษณ    ที่มกีารวางแผน
ออกแบบ   โดยการนําสัญลกัษณภาพมาใชรวมกับแผนปาย  และคํานึงถึงการใชงานอยางมีมาตรฐาน 
เรียกวา  ระบบปายสัญลักษณ  (Signage  System)   ซึ่งระบบปายสัญลักษณที่ดนีั้น   จะตองคาํนงึถงึ
สภาพแวดลอมเพื่อทําใหเกดิประสิทธิภาพในการใชงาน   โดยมีจุดมุงหมายที่ควรพิจารณาในการออก- 
แบบดังนี้ คือ (เอ้ือเอ็นดู  ดิศกุล ณ อยธุยา, 2543 :23) 

- เพื่อการสื่อสารที่ดูแลวเกิดความเขาใจงาย ชัดเจน โดยไมตองอาศัยถอยคํา 
- เพื่อชวยในการเรียนรูความหมายของสัญลักษณ ทําใหเกิดความจดจาํ 
- เพื่อการใชงานโดยใหดัดแปลงแกไขไดงายเมื่อเกิดปญหาทางการออกแบบ วัสดุ และ  
  กรรมวธิีการผลิต 
- เพื่อใหไดรูปแบบที่สวยงาม โดยคํานงึถงึสภาพแวดลอม สถาปตยกรรม และวัฒนธรรม 
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องคประกอบหลักของปายสัญลักษณ 
 คุณสมบัติของปายสัญลักษณที่ดี  จะตองมองเหน็งาย  อานและเขาใจไดงาย คือปายจะตองมี
ความโดดเดน  แยกจากสภาพแวดลอม  และจะตองทาํใหผูมองเหน็สามารถอานเนือ้หาที่บรรจุอยูภาย 
ในปายไดอยางครบถวน ตีความหมายไดถกูตองไมทาํใหเกิดความสับสนหลงัจากการมองเหน็หรือการ 
อานปาย ดงันัน้ปายสัญลักษณจึงตองอาศัยองคประกอบที่เปนหลักสําคัญ ดังนี้  
  
1. รูปราง (Shape) 
 รูปรางมีผลตอความรูสึกในการตีความหมาย  เชน    ปายที่เปนรูปรางสี่เหลี่ยมจะใหความรูสึก
มั่นคงแนนหนา ทําใหเกิดความรูสึกเชื่อมัน่กับผูมอง เหมาะจะใชเปนปายชื่อหรือใหขาวสาร ปายที่เปน
รูปรางกลม  จะใหความรูสึกมั่นคงแตสามารถลื่นไหลไปได  เหมาะสาํหรับปายที่เปนขอควรปฏิบัติตาม
ตางๆ  ปายสามเหลี่ยมหรือขนมเปยกปูน  ใหความรูสึกที่ไมแนนอน  เหมาะสาํหรับปายขอหาม ขอควร
ระวัง ขอฉุกเฉนิ  สวนปายทีม่ีรูปรางอื่นๆ  เหมาะสําหรับเปนปายใชเฉพาะสถานทีน่ัน้   ซึง่ขึ้นอยูกบัการ
ออกแบบ   รูปรางของปายทีท่ําใหเกิดความรูสึกแตกตางกันไปตามขอจํากัด   อาจเกดิจากงบประมาณ 
หรือเทคนิคการสราง เชน ปายสี่เหลี่ยมจะมีราคาถูกกวาปายชนิดอื่น  หรือขอจํากัดจากการใชงาน เชน 
ปายอีเลคทรอนิค  อาจถกูจาํกัดจากรูปรางของหลอดไฟและอุปกรณไฟฟา เปนตน   (เอื้อเอ็นดู  ดิศกุล 
ณ อยุธยา, 2543 : 35) 
 เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้ ผูวจิัยไดมุงเนนการวิเคราะหขอมูล เพื่อหาองคประกอบหลกัของปาย
สัญลักษณที่เกี่ยวของกับรูปรางทีม่ีความเหมาะสม  สอดคลอง และกลมกลืนกับสถาปตยกรรมรูปแบบ
สมัยใหมและหลังสมยัใหม ดังนัน้ผูวิจยัจึงขอกลาวถงึทฤษฎีที่มีความเกี่ยวของ ดังตอไปนี้ 
 บนพืน้ผิวของงาน 2 มิติ  รูปทรงที่ไมใชจุดหรือเสน  ที่มีลักษณะแบนราบ  คือระนาบที่เกิดจาก
แนวเสนตอเนือ่งซึ่งเปนองคประกอบทางความคิด ที่ปดลอมพื้นที่ใดพื้นที่หนึง่ทาํใหเกิดขอบของรูปทรง 
ดังนัน้ลักษณะพิเศษของเสนดังกลาวและความสัมพนัธตอกันจะเปนตัวกําหนด และมผีลตอรูปรางของ 
รูปทรงระนาบ  (Planer  Form)  การจัดกลุมประเภทของรูปรางจึงสามารถแบงออกไดเปน  6  ประเภท
ดังนี้คือ  (Wong, 1993 : 45-47)  

1. รูปรางเรขาคณิต (Geometric) 
กําหนดโครงสรางโดยวิธีคณติศาสตร เชน รูปวงกลม สามเหลี่ยม ส่ีเหลี่ยม ฯลฯ รูปทรง 

เหลานี้เปนโครงสรางพื้นฐานของรูปรางอืน่ๆ รูปรางแบบนี้ใหความรูสึกเปนกลาง 
2. รูปรางธรรมชาติ หรือรูปรางอนิทรีย (Organic) 

ประกอบจากเสนโคง เปนการเลียนแบบจากรูปรางสิ่งมีชวีิต หรือมีลักษณะคลายสิ่งมชีีวิต 
 รูปรางประเภทนี้จะใหความรูสึกวามีโครงสรางของสิ่งมีชีวิตและสามารถเติบโตได 

3. รูปรางที่มีดานเปนเสนตรง ((Rectilinear) 
ประกอบจากเสนตรง ซึง่ไมมีความสมัพนัธกันทางคณิตศาสตร 
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4. รูปรางผิดปกต ิ(Irregular) 
ประกอบจาเสนตรง และเสนโคง ซึง่ไมมีความสัมพันธกันทางคณิตศาสตร 

5. รูปรางอิสระ (Hand Drawn) 
การเขียนดวยมือ ลายมือ ทีไ่มใชเครื่องมือประกอบ เปนรูปรางที่เกิดขึ้นอยางอิสระ ไมมี 

โครงสรางที่แนนอน ใหความรูสึกเคลื่อนไหวและมีความกลมกลนืกับรูปรางธรรมชาติ 
6. รูปรางอุบัติเหตุ (Accidental) 

รูปรางที่เกิดขึ้นโดยไมไดตั้งใจ มักเปนผลที่มาจากกรรมวิธีหรือวัสดุใดๆ 
 

 
 

รูปที่ 1 ประเภทของรูปราง 
 
 

รูปทรงระนาบ  (Planer  Form)  อาจสรางโดยการใชเสนกรอบ  โดยตองนับรวมความหนาของ
เสนกรอบดวย  หรืออาจใชจดุเรียงเปนแถวเพื่อเปนเสนกรอบ  กลุมของจุด  หรือกลุมของเสนที่จัดอยาง
หนาแนนสม่ําเสมออาจแสดง  รูปทรงระนาบ  (Planer Form) โดยทาํใหเกิดเปนลักษณะผิวของระนาบ 
 
 
2. ส ี(Color) 
 สีมีผลในเชงิจติวิทยา  มีผลตออารมณและการรับรูของมนุษย ซึง่มีความเคยชนิกับการตีความ 
หมายของสีอยูแลว  เชนสีแดง  มกัจะใชกบัปายคําเตือน    การใชสีจงึมีประโยชนมากกับการสรางปาย
สัญลักษณ การใชคูสีตางๆมีผลตอการรับรูทางสายตา จากการศึกษาเรื่องการอานปายบนสีตางๆ สรุป
ไดวาสิ่งสําคญัที่สุดคือ  การตัดกันระหวางสีพืน้และสีของตัวอักษร  ดงัรายชื่อของคูสีตอไปนี้  ที่จดัเรียง
ตามลําดับจากคูสีที่อานงายที่สุดไปจนถงึคูสีที่อานไดยากที่สุด    (เอือ้เอ็นดู  ดิศกลุ ณ อยุธยา, 2543 : 
35-37) 
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ตารางที่ 2 การจัดลําดับคูสีที่อานงายที่สุดไปจนถงึคูสีที่อานไดยากทีสุ่ด 
 
ลําดับที ่ คูสี ตัวอยาง ลําดับที ่ คูสี ตัวอยาง 

1 ดําบนเหลือง   9 ขาวบนน้าํตาล  
2 ดําบนขาว   10 น้ําตาลบนเหลือง  
3 เหลืองบนดํา  11 น้ําตาลบนขาว   
4 ขาวบนน้าํเงนิ  12 เหลืองบนน้ําตาล  
5 เหลืองบนน้ําเงิน   13 แดงบนขาว  
6 เขียวบนขาว  14 เหลืองบนแดง  
7 น้ําเงินบนเหลอืง   15 แดงบนเหลือง  
8 ขาวบนเขียว  16 ขาวบนแดง  

 
คูสีที่ไมแนะนาํใหใชกับปายสัญลักษณ   คือ   สมบนขาว  แดงบนเขียว  และดาํบนมวง  ความ

ชัดเจนของสีจงึมีความสําคญัตอการใชกบัรูป  ภาพถาย   หรือองคประกอบอื่นๆทีจ่ะอยูบนปาย  ที่ตอง
มองจากระยะไกล       การตัดกันของสีชวยเพิ่มความชดัเจนและเปนสิ่งสําคัญทีม่ีผลตอการสื่อสารของ
ปาย นอกจากนั้นการแปลความหมายมีผลในทางจิตวิทยาดังนี ้

สีแดง  ทําใหเกิดความรูสึกชัดเจน รวดเร็ว แข็งแกรง มพีลัง และมีประสิทธิภาพ    
ผลกระทบทางจิตวิทยา เปนสีที่กระตุนประสาทตาและดึงดูดความสนใจจาก
ผูที่พบเหน็ไดมากที่สุด แตจะทําใหเมื่อยตาไดงาย 

 สีเหลือง  ทําใหเกิดความรูสึกแนนอน ชัดเจน สวางสดใส ไมเกิดความสงสยั ไมตองตัด 
สินใจ   ผลกระทบทางจิตวทิยา  เปนสทีี่ไวตอการมองของมนษุย  และเมื่ออยู 
ใกลกับสีอ่ืน จะเปลงพลังขมสีเหลานั้น 

 สีเขียว  ทําใหเกิดความรูสึกสงบ รมเย็น มีชีวิตชวีา สดชื่น อุดมสมบูรณ 
   ผลกระทบทางจิตวิทยา เปนสีที่ทาํใหประสาทตาและกลามเนื้อผอนคลาย 

จากความตึงเครียด เปนสทีีใ่หความรูสึกพกัผอนไดมากที่สุด 
 สีน้ําเงิน  ทําใหเกิดความรูสึกสงบ เรียบรอย มั่นคง เงียบ 
   ผลกระทบทางจิตวิทยา เปนสีที่ทาํใหเกิดความรูสึกเปนระเบียบ 
 สีมวง  ทําใหเกิดความรูสึกเรนลับ สูงสง หรูหรา มีอํานาจ 
   ผลกระทบทางจิตวิทยา เปนสีที่ทาํใหเกิดความรูสึกถึงความสําคัญ 
 สีขาว  ทําใหเกิดความรูสึก บริสุทธิ ์เบา ใสสะอาด ไรเดียงสา 
   ผลกระทบทางจิตวิทยา เปนสีที่ไมกอใหเกดิความรําคาญ หรือเกิดขอโตแยง 
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ใดๆ ถาใชกับปายสัญลักษณจะทําใหเกดิความสะอาด เรียบรอย 
 สีดํา  ทําใหเกิดความรูสึก แข็งแกรง หนักแนน สุขุม 
   ผลกระทบทางจิตวิทยา เปนสีที่เปนตวัแทนของความเครงเครียด มีพธิรีีตอง  

เมื่อใชคูกับสีอ่ืน จะชวยสงเสริมใหสีอ่ืนเดนชัดขึ้น 
  

ทั้งนี้การใชสีทีแ่ตกตางกนัในเรื่องของคาน้าํหนกั  (Value)   วรรณะ  (Tone)  และพื้นทีก่ารใชสี
จะกอใหเกิดการรับรูที่เปลี่ยนไป   เชน   คนมีอายุชอบสีน้ําเงิน   ผูชายชอบสีโทนเขม  ผูหญงิชอบโทนสี
สวางสดใส เปนตน  นอกจากนี้สียงัสงผลกระทบในเชิงจิตวิทยาดวย เนื่องจากสีมีความสามารถในการ
ส่ือความหมาย เพราะสีแตละสีมีความหมายอยูในตัว สีจึงถูกใชเปนสัญลักษณแทนเรื่องตางๆได 
  

1. สีกับความรูสึกเกี่ยวกับขนาด 
 สีออนจะใหความรูสึกกวางใหญกวาสีเขม  หรือสีมืด  ที่จะทําใหรูสึกแคบหรือเล็กลง  ทําใหดูมี
น้ําหนกักวาสอีอน 
 2. สีกับความรูสึกเกี่ยวกับความสะอาด 
 สีที่ผสมขาว หรือสีนวล   ใหความรูสึกสะอาดตา นาใช นาจับตองมากกวาสีแทหรือสีเขม  และ
การใชสีเดียวจะดูสะอาดตากวาการใชหลายส ี
 3. สีกับความรูสึกเกี่ยวกับพลัง 
 สีแท หรือสีที่ยงัไมไดผสมกับสีอ่ืน จะใหพลงัสดใส แข็งแกรง มากกวาสีผสม  เชน สีแดง จะดูมี
พลังมากกวาสีชมพู และสีในวรรณะรอนจะใหพลงัมากกวาสีในวรรณะเย็น 
 4. สีกับความรูสึกเคลื่อนไหว 
 สีที่อยูในวรรณะรอน จะแสดงถึงความเคลื่อนไหวไดดีกวาสีในวรรณะเย็น 
 5. สีกับความรูสึกเกี่ยวกับขนาดระยะใกลไกล 
 สีแตละสีใหความรูสึกเกีย่วกบัระยะที่ตางกนั เมื่อนําสีแทมาเปรียบเทียบในระนาบเดยีวกนั  
สามารถใหความรูสึกในดานระยะแตกตางกัน แบงเปน 3 ระยะ คือ 
 ระยะหนา (Foreground)  เหลือง สม แดง 
 ระยะกลาง (Middle ground) สม แดง เขียว น้ําเงิน 
 ระยะหลงั (Background) มวง มวงน้ําเงนิ 

นอกจากประโยชนทางการสื่อสาร การใหความหมายและผลกระทบทางจิตวทิยาแลวสียังอาจ
เปนอีกองคประกอบหนึ่งที่ชวยสงเสริมบุคลิก  และรูปแบบเฉพาะของสถาปตยกรรมใหมีความโดดเดน
และชัดเจนยิง่ขึ้น  และเนื่องจากงานวิจยัฉบับนี้ ผูวิจัยไดมุงเนนการวิเคราะหขอมูลเพือ่หาองคประกอบ
หลักของปายสัญลักษณที่เหมาะสมกับสถาปตยกรรมรปูแบบสมัยใหมและหลังสมยัใหม   ดังนัน้ผูวิจัย
จึงขอกลาวถงึทฤษฎีสทีี่มีความเกีย่วของ ดงัตอไปนี ้
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สีถือเปนองคประกอบหลักที่มีความสําคญัอยางยิ่งในการออกแบบ     เนื่องจากมปีระโยชนใน
เร่ืองของการสือ่สาร  เพราะสีสามารถสื่อความหมาย และถายทอดอารมณความรูสึกไดดวยตัวเองโดย 
ตรง  ดังนัน้นกัออกแบบควรจะมีความรูและความเขาใจถึงทฤษฎีพืน้ฐาน    คุณลักษณะทางโครงสราง 
รวมทัง้การใชสี ทัง้นี้เพื่อการออกแบบที่มปีระสิทธิภาพ 

สีมีอยู 2 ชนิด  คือสีที่เปนแสง (Spectrum)  ไดแก สีทีเ่กดิขึ้นจากการหกัเหของแสง กบัสีที่เปน
วัตถุ  (Pigment)  ไดแก  สีทีม่ีอยูในวัตถุธรรมชาติทั่วไป  เชน พืช สัตว แรธาตุ ฯลฯ  ในแสงนั้นมีสีตางๆ
รวมกันอยูแลวทุกสี  แตไดผสมกันอยางสมดุลจนกลายเปนสีขาวใส  เมื่อแสงกระทบวัตถุทีม่ีสี  วตัถุนั้น
จะดูดกลืนสทีัง้หมดของแสงไว แลวสะทอนสีที่เหมือนกบัตัววัตถุเองออกมา  จงึทาํใหเหน็สีของวัตถุนัน้  
ยก ตัวอยางเชน แสงสองมาถูกลูกโปงสีแดง สีแดงของลกูโปงจะตอบรับกับสีแดงในแสง  แลวสะทอนสี
แดงนั้นเขาสูตา วัตถุสีขาวจะสะทอนสีออกมาทุกส ีสวนวัตถุสีดําไมสะทอนสีใดเลย สีเปนองคประกอบ
ที่มีบทบาทและมีความสําคญัตองานออกแบบ นอกจากจะมีคุณลักษณะขององคประกอบอื่นๆอยูครบ 
ถวนแลว ยงัมคีุณลักษณะสาํคัญเพิ่มข้ึนอีก 3 ประการ คือ (ชะลูด นิ่มเสมอ,2538 : 56-59) 

1. ความเปนสี (Hue) 
หมายถงึวาเปนสีอะไร เชน แดง เหลือง เขยีว ฯลฯ  ตามวงสีธรรมชาติ 

 
 

รูปที่ 2 วงสีธรรมชาติ 
2. น้ําหนักสี (Value) 

หมายถงึความสวาง  หรือความมืดของส ี ถาผสมสีขาวเขาไปในสีสีหนึง่   สีนัน้จะสวางขึ้น  
หรือมีน้าํหนักออนลง  และถาเพิ่มสีขาวเขาไปทีละนอยเปนลาํดับ  ก็จะไดคาของสีหรือน้ําหนัก
ของสีที่เรียงลาํดับจากแกทีสุ่ดไปจนออนที่สุด 
 

 
 

รูปที่ 3 น้ําหนักสี (Value) 
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3. ความจัดของสี (Intensity) 
หมายถงึความสด หรือความบริสุทธิ์ของสีสีหนึง่  สีทีถ่กูผสมดวยสีดาํจะหมนลง  ความจัด 

หรือความบริสทุธิ์จะลดลง     ความจัดของสีจะเรียงลาํดบัจากจัดที่สุดไปจนหมนที่สุดไดหลาย 
ลําดับ  ดวยการคอยๆเพิ่มปริมาณของสีดําที่ผสมเขาไปทีละนอย  จนถึงลําดับที่ความจัดของส ี
มีนอยที่สุดคือเกือบดํา 
 

 
 

รูปที่ 4 ความจัดของสี (Intensity) 
สีทําหนาทีเ่ชนเดียวกับน้ําหนักทุกประการ     แตเพิม่หนาทีท่ี่สําคัญที่สุดขึ้นอีกประการหนึง่คือ 

ใหอารมณความรูสึกดวยตวัเองโดยตรง ในทางทฤษฎีแลวสีสามารถแบงออกไดเปน 4 ประเภทคือ 
 
1. แมสี หรือสีขัน้ตน (Primary Colors) 

แมสี หรือสีขั้นตน  คือสีที่ไมอาจผสมขึ้นได  คือ  สีเหลือง  สีแดง  และสีน้ําเงิน  แตในขณะ 
เดียวกนั แมสีทั้งสามสนีี้สามารถนาํมาผสมกันใหเกิดเปนสีอะไรก็ได 
 
 
 
 

รูปที่ 5 แมสี หรือสีขั้นตน (Primary Colors) 
 

2. สีขั้นที่ 2 (Secondary Colors) 
เกิดจากการนาํแมสีทัง้ 3 ส ีมาผสมกนัทีละคู   ก็จะไดสีขั้นที่ 2 หรือลูกสีเพิ่มข้ึน 3 สี  คือ สี
สม สีเขียว และสีมวง 
 
      +                            = 
 
                                  +                            = 

 
                                        +                            = 
 

รูปที่ 6 สีขั้นที่ 2 (Secondary Colors) 
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3. สีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) 

เกิดจากการนาํสีข้ันที ่2 มาผสมกับแมสีทลีะคู   ก็จะไดสีเพิ่มข้ึนอกี 6 สี  คือ สีเหลืองสม สี
แดงสม สีเขียวเหลือง สีเขียวน้าํเงนิ สมีวงแดง และสีมวงน้าํเงนิ 

 
 

รูปที่ 7 สีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) 
 

4. สีกลาง (Neutral Colors) 
เกิดจากการนาํสีทุกสมีาผสมรวมกนัเขา  จะไดสีเทาแกๆ เกือบดํา  เรียกวาสีกลาง  หากนาํ
แมสี 3 สี มาผสมรวมเขาดวยกัน ก็จะไดสีกลางเชนเดยีวกัน 
 

 
 

รูปที่ 8 สีกลาง (Neutral Colors) 
 
 ในการออกแบบนั้น    นอกจากการศึกษาทฤษฎพีื้นฐานของสีแลว    นกัออกแบบควรใหความ 
สําคัญกับการใชสี หรือการวางโครงสรางสใีนงานดวย  ซึง่การใชสนีั้นมอียู 2 วธิีใหญๆ คือ การใชสีแบบ
กลมกลนื และการใชสีแบบตัดกัน แตจะใชสีกลมกลนืหรอืตัดกันเพยีงไรนั้น ยอมข้ึนอยูกับวัตถปุระสงค
ของงานนัน้ๆ   เพื่อประโยชนที่ดีทางการสื่อสาร    และในที่นี้เพื่อใหเกิดความสอดคลองกับรูปแบบและ
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ลักษณะทางสถาปตยกรรม     ซึง่ในการใชสีทั้ง  2  วิธนีี้สามารถแยกออกไดเปน  5  รูปแบบดวยกนัคือ 
(สมเกียรติ ตั้งมโน, 2536 : 22-23 )  

1. สีคูประกอบ หรือสีคูตรงขาม (Complementary Colors) 
สีที่อยูตรงขามกันในวงสธีรรมชาติเปนคูสกีัน    ถานาํมาวางเคียงกนัจะใหความสดใสและ 

ใหพลงัความจดัของสีซึ่งกนัและกัน  ทําใหเกิดการตัดกันหรือขัดแยงกันอยางมาก บางทกี็เรียก 
คูสีนี้วาเปนสตีัดกันอยางแทจริง  (True Contrast)   คูสีนี้ถานาํมาผสมกันจะไดเปนสีกลาง แต 
ถานาํสหีนึง่เจอืลงไปในคูสีของมันเลก็นอยจะทาํใหสีนั้นหมนลง  ถาเจอืมากจะหมนมาก  โดย 
สรุปคือ การใชสีคูประกอบนี้มีเหตุผลสําคัญอยูสองประการ ประการแรกคือเปนวิธกีารที่ดทีี่สุด 
ในการลดคุณคาสีสดสวางของสีใดสีหนึง่ลง     เปนการลดความเขมของสีใหหมนลงทั้งนี้ทาํได  
โดยใชสีคูประกอบของมันเอง  ประการที่สองคือ   เปนวธิีการที่ชวยเพิม่ความเขมหรือความสด 
ของสีใหมากขึน้ โดยไมตองผสมสีใดสีหนึง่เพิม่  เพียงแตวางสีคูประกอบของสีนั้นๆใกลกัน สีคู 
ประกอบทีว่างเคียงกนัจะทําใหสีทัง้สองดูสดใสมากยิง่ขึ้น 
2. สีขางเคียง (Analogous Colors) 

สีที่อยูขางเคียงกนัในวงสีธรรมชาติ เชน เหลืองกบัเหลืองสม จะกลมกลืนกนั ถายิง่หางกนั 
ออกไป   ความกลมกลนืจะลดนอยลง  ความขัดแยงหรอืความตัดกนัจะเพิ่มมาข้ึน  การตัดกัน 
ของสีแบบนี้เรียกวา  การตัดกันพรอมกัน  (Simultaneous  Contrast)  และถาสทีั้งสองนัน้หาง 
กันออกไปจนถึงจุดตรงขามกัน ก็จะกลายเปนสีคูประกอบ หรือสีตัดกันอยางแทจริง 
3. สีเอกรงค (Monochrome) 

คําวา  Monochrome  หรือ  Monochromatic  (เอกรงค)  หมายถึงงานที่สรางขึ้นมาจากส ี
สีเดียว ที่มนี้ําหนกัออนแกหลายระดับโดยการลดและเพิม่คาน้าํหนัก (Value) และคาความจัด 
ของสี (Intensity) การใชสีแบบเอกรงคอาจเรียกไดวาเปนวิธกีารใชสีกลมกลืนแบบสเีดียว 
4. สีพหุรงค (Polychrome) 

คําวา Polychrome หรือ Polychromatic (พหุรงค)   หมายถงึงานที่ถกูทําขึ้นจากสหีลายสี  
อาจทาํไดหลายวิธ ีเชน  การใชสีขางเคียงแบบ 2 สี หรือ 3 สี,  การใชสีเกือบตรงขาม,  การใชสี 
ตรงขาม 2 คูเคียงกนั, การใชสีแบบ 3 เสา คือใชสีที่ตัดกนัดวยความเปนแมสี  ทุกสมีคีวามเดน 
อยูในตัว หรือ การใชสีแบบ 4 เสา คือการใชสีตัดกันอยางแทจริง (สีคูประกอบ) ถงึ 2 คู 
5. ไมมีส ี(Achromatic)  

สีตางๆในวงสธีรรมนั้น  เรียกวาเปนพวกส ี Chromatic ซึ่งถือวาเปนสิง่ที่เกี่ยวของหรือเปน 
สวนหนึง่ของสี สวนขาว ดํา และสีเทาน้าํหนกัตางๆ  ทีผ่สมข้ึนมาจากการใชสีขาว ดํา  มาผสม 
กันเรียกวา  การไมมีสี (Achromatic) ในทางทฤษฎนีั้นถอืวา ขาวและดําไมใชสี ดวยเหตนุี้งาน 
ที่ถูกสรางขึ้นมาโดยใชหนักสขีาว เทา ดํา    จึงไมถกูจัดอยูในประเภทของการใชสีแบบเอกรงค  
(Monochrome)  แตจะเรียกวาเปนผลงานแบบขาว-ดํา  หรือไมมีสี (Achromatic) 
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3. เครื่องหมายและสัญลกัษณ (Sign and Symbol) 
 เครื่องหมายและสัญลักษณภาพ      เปนการติดตอส่ือสารเพื่อตอบสนองความตองการของคน 
เปนการใหขาวสาร  การใหบริการ  การแลกเปลี่ยนสินคา  เพื่อเปนการถายทอดขอความจากผูสงไปถึง
ผูรับภายในสภาวะแวดลอม โดยใชการมองเหน็  สามารถสรางอารมณและความรูสึกใหกับบรรยากาศ
ภายในสภาพแวดลอมนั้น  สัญลักษณภาพจึงเปนสิง่จําเปนในชวีิตประจําวนั   เพื่อสนองความตองการ
ของคนในสงัคม   ดังนั้นการเลือกขอความเพื่อใชกับสัญลกัษณ   ตองศกึษาเพื่อใหแนใจวาสามารถสื่อ
ความหมายขอความนั้นได สัญลักษณที่ดตีองมองเห็นไดงาย สามารถเขาใจไดไมกอใหเกิดความสงสัย 
ความหมายไมคลุมเครือ  ควรใชสัญลักษณเดียวแทนขอความหนึง่ขอความ  เพื่อใหสามารถเรียนรูและ
จดจําไดงายในเวลาอันรวดเร็ว    เครื่องหมายและสัญลกัษณภาพจงึมีความเปนสากล   อยูเหนือภาษา
และวัฒนธรรม  เพราะความสามารถในการรับรูและเขาใจในภาพ  มมีากกวาตวัอักษร  การสรางระบบ
ปายสัญลักษณ  จึงควรเนนการพัฒนาการใชสัญลักษณภาพเปนอนัดับแรก   เพื่อเปนสวนในการสราง
ระบบปายสัญลักษณที่มีประสิทธิภาพมากที่สุด (เอ้ือเอน็ดู  ดิศกุล ณ อยุธยา, 2543 : 35-39) 
 
ที่มาของสัญลักษณภาพ (Origin of Graphic Symbol) 
 
  
 
  
 
 

 
 
 
 

รูปที่ 9 แผนภูมิแสดงที่มาของสัญลักษณภาพ 
 
 
เครื่องหมายภาพ   (Sign)    ที่มีการใชสัญลักษณภาพทีม่ีรูปรางทางเรขาคณิตในการสื่อความ 

หมาย   อาจเรียกโดยรวมวาสัญลักษณภาพเรขศิลป  (Graphic  Symbols)  มีหลกัการแบงประเภทได
หลายวิธ ีอาจทําการแบงออกเปน 2 กลุมไดดังนี้  (เอื้อเอน็ดู  ดิศกุล ณ อยุธยา, 2543 : 19-22) 

 
 

 

GRAPHIC SYMBOLS 

PHONOGRAMS 
ภาษาเขียน 

LOGOGRAMS 
ภาษาภาพ 

IMAGE-RELATED 
ประเภทเลียนแบบของจริง 

ARBITRARY 
ประเภทอิสระ 

CONCEPT-RELATED 
ประเภทอาศัยความคิด 
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1. กลุมภาษาเขียน (Phonogram) 
 กลุมภาษาเขียนเปนกลุมเครือ่งหมายสัญลกัษณที่สื่อสารดวยภาพเพื่อการอานออกเสียง ภาพ
จะมีลักษณะเปนนามธรรม และมีที่มาจากสัญลักษณภาพ    ซึ่งเนนการใชในเชิงสญัลักษณ  แตไมเนน
ตามความหมายของภาพ     เนื่องจากภาพสื่อสารไดจํากัด  ไมสามารถอธิบายลักษณะที่เปนนามธรรม
และความรูสึกได    ดงันัน้จึงใชการเปลงเสยีงจากปากและการรับฟงจากหูในการพัฒนาใหเปนภาพ ใน
ลักษณะของตวัอักษร  (Letters)   พยัญชนะ  (Alphabets)  เปนพยางคเปนคํา    จงึจัดใหเปนกลุมของ
สัญลักษณภาพที่ตองอาศัยซึ่งกนัและกนั ตองใชการลําดับความใหตอเนื่อง เพื่อการอานเอาความและ
ชวยในการรับรู 
 2. กลุมภาษาภาพ (Logogram) 
 กลุมภาษาภาพ      เปนกลุมเครื่องหมายสัญลักษณที่สือ่สารความหมายในลักษณะของทัศน-
สัญลักษณ  คอืการมองเหน็ไดโดยตรงจากภาพสัญลักษณ    จะมีลักษณะเปนรูปธรรมจนถึงนามธรรม 
แตไมสามารถอานออกเสยีงได ใชมือแสดงทาทาง และตาในการสื่อสารรับรู   มกีารสื่อความหมายเปน
เอกเทศอยูไดดวยตนเอง กลุมภาษาภาพแบงออกไดเปน 3 ประเภทคอื 
 2.1 ประเภทเลียนแบบของจริง (Image-Related) 
 เปนสัญลักษณรูปภาพ  (Pictorial Symbol) ประเภทพืน้ฐาน  เขาใจไดงายที่สุด มีรูปรางทีถ่าย 
ทอดลอกเลียนแบบมาจากสิ่งของจริงที่เห็น โดยมีระดบัของความเหมือนกนั คลายกัน จนถึงลักษณะที่
แตกตางกนัออกไป ไดแกรูปคน สัตว ส่ิงของ รวมทั้งอากัปกิริยา 

2.2 ประเภทอาศัยความคิด (Concept-Related) 
เปนสัญลักษณภาพทีพ่ัฒนารูปรางโดยการถายทอดมาจากความคิด  (Ideogram)  จากการที่

มนุษยมีการรับรูในสิ่งทีเ่หน็คลายกนั จงึใชการสื่อสารโดยอาศัยความคิดสรางสรรคและจินตนาการที่มี
อยูรวมกนั เชน เสนโคงทางแนวนอน 2 เสน เปนสัญลักษณแทนคาน้าํ 

2.3 ประเภทอสิระ (Arbitrary)  
เปนสัญลักษณภาพที่ไมใชการลอกเลียนแบบจากตนแบบหรือจากความคิด      มีรูปรางที่ไมมี

กฎเกณฑ (Abstract)  ไมอาจหาที่มาและหาเหตุผลไมได อันเกิดจากการสมมุติขึ้นเอง  ไดแก ตวัอักษร 
ตัวเลข เครื่องหมายทางคณติศาสตร เครื่องหมายวรรคตอน 

สัญลักษณภาพเรขศิลปสามารถใชสื่อสารไดดี   และมกีารใชอยางแพรหลายในเรื่องของขอมูล
ที่ซับซอนทางสถิติ  แผนภูม ิประวัติศาสตร  ภูมิศาสตร    เปนการใชภาพอธิบายซึง่อาจทาํไดดีกวาการ
เขียนดวยตัวอกัษร โดยเฉพาะอยางยิง่การนําเสนอกระบวนการที่เตม็ไปดวยขั้นตอน 
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ตารางที่ 3 ขอดี ขอเสยีของสัญลักษณภาพเรขศลิป 
 

ประเภทสัญลักษณ ขอดี ขอเสีย 
ภาษาเขียน (Phonogram) - มีความสําคัญในฐานะเปนภาษาเขียน 

- เกิดขึ้นอยางมีระบบ มีลําดับและแบบ 
   แผนตามขั้นตอนของไวยากรณภาษา 
- เมื่อรับรูแลวมีความเปนถาวร 
- มีความสวยงามจากกรรมวิธีการถาย 
   ทอดดวยการเขียน 

- ส่ือความหมายไดดีตอเมื่ออยูรวมกัน 
- ตองใชเวลาในการเขียน การฟง และ 
  การอานเอาความ 
- มีขอจํากัดในการใชงานมาก ถาจะใช 
   ใหเปนสากล 
- มีความเปนนามธรรม จําเปนตอง 
  เรียนรูจึงจะเขาใจ 

ภาษาภาพ (Logogram) 
ประเภทเลียนแบบของจริง 
(Image-Related) 

- ส่ือความหมายไดมากกวาคําบรรยาย 
- ส่ือความหมายไดรวดเร็ว ไมตองลําดับ 
  เรื่องกอนหลัง 
- ออกแบบงายไมซับซอน 
- จดจํางาย ไมตองใชเวลาในการเรียนรู 

- ลาสมัยไดงาย เปล่ียนแปลงตามวัตถุ 
  ตนแบบ  
- พัฒนาใหเปนระบบสากลไดยาก 

ภาษาภาพ (Logogram) 
ประเภทอาศัยความคิด 
(Concept-Related) 

- ส่ือความหมายไดมากกวาคําบรรยาย 
- ส่ือความหมายไดรวดเร็ว  
- เก็บไวใชไดนาน มีความเปนนามธรรม 
  เพราะเกิดจากความคิด ไมขึ้นอยูกับ 
  การเปลี่ยนแปลงของวัตถุตนแบบ 
- ใชส่ือความหมายที่ลึกซึ้งได 
- ใชเปนสากลได 

- ออกแบบไดงายจนถึงซับซอน 
- ตองสอนเพื่อใหรับรู อาจใชเวลานาน 
  กวาจะจดจํา 

ภาษาภาพ (Logogram) 
ประเภทอิสระ (Arbitrary) 

- ส่ือความหมายไดมากกวาคําบรรยาย 
- ส่ือความหมายไดรวดเร็ว  
- เมื่อเขาใจรับรูแลว จะอยูไปไดถาวร 
- มีรูปรางที่โดดเดน 

- ออกแบบไดยาก จึงสอนใหรับรูไดยาก 
- ขาดที่มา ไมยึดเหตุผล หาสาเหตุไมได 
- ตองใชเวลาเรียนรูนานจึงจะเขาใจ 
- ใชเปนสากลไดยาก 

 
ลักษณะทัว่ไปของสัญลักษณภาพที่ดี  ตองสามารถสื่อความหมายและมีการออกแบบที่ดีตาม

เกณฑของการออกแบบ มีหลักควรคํานงึถงึ 3 ประการคอื 
1. ความหมายของสัญลักษณ    จะตองเกีย่วโยงกับสุนทรีภาพของรูปทรง  (Aesthetic  Form) 

ของสัญลักษณ     ไมวาจะเปนประเภทเลียนแบบของจริง  (Image-Related),  ประเภทอาศัยความคิด 
(Concept-Related) หรือประเภทอิสระ (Arbitrary) ก็ตาม 

2. สัญลักษณที่ดีตองเหมาะสมกับกาลเวลาของทกุยุคทกุสมัย ทัง้นี้ตองไมใชส่ิงที่นยิมเพียงชั่ว
คร้ังชั่วคราว 
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3. สัญลักษณที่ดีตองสามารถนําไปใชประโยชนไดหลายประการ สามารถผลิตและประยุกตใช
ไดดวยวิธีการตางๆ เชน อาจนําไปยอหรือขยายได 

ทั้งนี้รูปลักษณของสัญลักษณภาพมีไดหลายระดับ     ข้ึนอยูกับความสามารถของการรับรูทาง
สายตาและระดับสติปญญาการเรียนรูของมนุษย  ทาํใหมีผลตอความรูสึก ความเขาใจ และการรับรูใน
ความหมายตัง้แตรูปธรรมไปจนถงึนามธรรม       สัญลกัษณที่ดีจะตองเปนสื่อที่ทกุคนยอมรับใหใชเปน
สัญลักษณสากล จากจุดเดนของสัญลักษณภาพ  ทาํใหเกิดความพยายามอยางมากที่จะพัฒนาระบบ 
สื่อสารใหงาย รวดเร็วและมปีระสิทธิภาพมากขึ้นเนื่องจากเปนยุคของการสื่อสารไรพรมแดนที่ประกอบ 
ดวยขอมูลมหาศาล     และปญหารอบตัวของสังคมทีซ่บัซอน     ทําใหตางจากสงัคมยุคเกาที่มีเวลาจัด
ระเบียบชีวิตและลําดับขอมลู ไปสูยุคแหงความรวดเร็ว  นักออกแบบตางมีความคาดหวงัวาจะสามารถ
กาวขามอุปสรรคกีดขวางจากความหลากหลายทางภาษา  โดยใชการสื่อความหมายดวยภาพ (Visual 
Thinking)    เพื่อทาํใหเกิดความคิดและการรับรูรวมกัน  อันจะเปนการสื่อสารที่ไมตองใชถอยคํา (Non 
Verbal)   ดงันัน้สัญลักษณภาพจงึเปรียบไดกับภาพวาดที่สามารถสื่อความหมายไดอยางครบถวนและ
ทันที   ในขณะที่การสื่อสารดวยการเขียนตองอาศัยกรรมวิธีในการแสดงออกที่มีระเบียบและขั้นตอน มี
การเรียงลาํดบักอนหลังเพือ่ใหขอความสมัพันธและตอเนื่อง  ดังนัน้กระบวนการเขียนจึงตองอาศัยการ
จัดอันดับเรื่องราวอยางมีเหตุผล   จงึถือวาไมใชเกิดขึ้นจากประสบการณโดยตรง  แตโดยการถายทอด
ทางประสบการณผานสื่อการเขียนเฉพาะแบบตัวอักษรจีนและญี่ปุนเทานั้นที่มีลักษณะเปนสัญลกัษณ
ภาพในระยะแรก  และตอมาไดแฝงความหมายเปนนัยสญัลักษณ ทําใหเกิดความเขาใจที่ลุมลึกในการ
อานเอาความของตัวอักษรในภาษาเขียนไดดีข้ึน 

สรุปไดวาภาษาภาพ (Logogram) คือสัญลักษณทีพ่าดพิงถงึวัตถุ  อากัปกิริยา กระบวนความ 
คิดรวบยอด ทีเ่ปนประโยชนตอปญหาทางภาษา เพราะใชไดดีกับการจราจร สนามบนิระหวางประเทศ 
ศูนยทองเที่ยว ซึ่งตองการสือ่สารกับคนจาํนวนมาก ทีม่หีลายชาติหลายภาษา และมีระดับการศึกษาที่
แตกตางกนั    สวนสัญลักษณภาพที่ไดรับการยอมรับมากที่สุด  คือสัญลักษณภาพที่ใชบนทองถนนทั่ว
โลก  ดงันัน้เครื่องหมายสัญลักษณภาพ จงึไมใชเปนสมบัติขององคกรใดองคกรหนึง่โดยเฉพาะ หากแต
เปนทีย่อมรับของคนทัง้โลกใหใชงานเพื่อการสื่อสารทีถ่อืเปนสาธารณประโยชน 
 
 
4. ตัวอักษร (Font) 
 ตัวอักษร รวมถึงรายละเอียดของตัวอักษรบนปายสัญลักษณ     มีความสําคัญในการถายทอด
ขอความไปสูคนอาน มหีลกัการดังนี้ (เอือ้เอ็นดู  ดิศกลุ ณ อยุธยา, 2543 : 37-38) 
 - รูปแบบของตัวอักษรมีหลายรูปแบบใหเลือก และแตละแบบก็ใหความรูสึกที่แตกตางกนัออก 
ไป และอานไดยากงายตางกัน ตวัอักษรแบบเรียบงายธรรมดา จะอานไดงายที่สุด 
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 - ความหนาบางของตวัอักษร    ความหนาของตัวอักษรจะชวยเนนย้าํขอความที่มีความสําคัญ
มากกวาตวัอักษรที่บางกวา 
 - การใชตัวอักษรที่เปนตวัพมิพใหญในภาษาอังกฤษเหมือนกับการใชตัวหนาบางของตัวอักษร 
เพื่อเนนความสําคัญมากกวาตัวพมิพเลก็    และการใชตวัพิมพใหญรวมกับตัวพิมพเล็กจะทาํใหอานได
งายขึน้ 
 - ระยะความหางของชองไฟระหวางตัวอกัษร   ทําใหเกิดความยากงายในการอานแตกตางกัน 
และยังใหความรูสึกที่ตางกนัดวย การใชชองไฟหางจะใหความรูสึกสบาย  ผอนคลายกวาการใชชองไฟ
แคบที่จะทาํใหรูสึกทึบและแนน 
 - รูปรางของตวัอักษรทาํใหเกิดความรูสึกที่แตกตางกัน    รูปรางสามเหลี่ยม  ความแหลมจะให
ความรูสึกถงึพลังและความรวดเร็ว  ตัวกลมใหความรูสึกนุมนวล  ตัวแหลมใหความรูสึกรุนแรงกาวราว 
ตัวกลมมากใหความรูสึกเชือ่งชา 
 ดังนัน้การเลือกใชตัวอักษรกต็องพิจารณาใหเหมาะสมกบัสถานทีน่ั้นเปนสําคัญ     เพื่อใหเกิด
ความกลมกลนืเปนหนึ่งเดยีวกับสภาพแวดลอม หรืออาจสงเสริมใหบรรยากาศดีขึ้น   นอกจากนี้การใช
ตัวอักษรบนปายสัญลักษณนั้น  ไมควรเนนตัวอักษรโดยไมจําเปน   การตัดสินใจนํามาใชควรพิจารณา
ใหเหมาะสม  โดยมีรายละเอียดการใชตัวอักษรบนปายสัญลักษณดังนี ้
 - การเลือกตวัอักษร  ควรพจิารณาถงึภาพลักษณที่ตองการ  การใชตัวอักษรมากกวาสองแบบ
ในงานเดียวกนัเปนสิง่ที่กระทําได แตตองอาศัยประสบการณและความชํานาญในการออกแบบ 
 - ตัวอักษร  คาํ  และชองไฟ  ตัวอักษรแตละแบบมีเอกลักษณเฉพาะตัว   สงผลในการมองแตก 
ตางกนั   ดังนัน้การนําตวัอักษรแตละแบบมาใชไมวาจะเปนตัวอักษรหรือเปนคํา การเวนชองไฟตองทาํ
อยางระมัดระวัง เพื่อใหไดจังหวะและความกลมกลนืที่สวยงามสบายตา 
 - การเลือกแบบลูกศร   การใชลูกศรเพื่อบอกทิศทาง    ควรจะเลือกแบบใหเขากับลักษณะของ
ตัวอักษร ความหนาของเสนและขนาดลูกศรเปนสิ่งสําคญัที่ตองพิจารณารวมกนักับตัวอักษร 
 - การใชคํา  หรือขอความบนแผนปายเพือ่ประกอบกับเครื่องหมายสญัลักษณ     ตองสื่อความ 
หมายไดครบถวน โดยใชคาํที่ส้ัน กระชับ ไดใจความ เพราะมีชวงเวลาสําหรับการมองเหน็สัน้ 
 - การจัดวางตวัอักษรบนแผนปาย ควรเลอืกรูปแบบการจัดวางตัวอกัษรที่มีตําแหนง บน กลาง 
ลาง ชิดขวา ชดิซาย กึ่งกลางของปายสัญลักษณ 
 - ขนาดของตัวอักษรบนแผนปายสัญลักษณ ควรกําหนดความสูงของตัวอักษรใหเหมาะสมกับ
สัญลักษณภาพ  ควรมีความชัดเจน  อานงาย  มีการใชสัดสวนมาตรฐานที่สัมพันธกับกรอบปายเพื่อให
งายแกการปรบัเปลี่ยนและคํานึงถึงการยอขยาย ที่มีผลตอความชัดเจนของตัวอักษรดวย 
 - การเลือกส ี สําหรับขอความและสีพื้นของปาย  ควรมีความแตกตางทีด่ี  และใหเขากันไดกับ
สภาพแวดลอม การเลือกสีระบบปายสัญลักษณควรเปนสีชุดเดียวกันทั้งชุด 
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เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้  ผูวิจัยไดมุงเนนการวิเคราะหขอมูลเพื่อหาองคประกอบหลกัของปาย
สัญลักษณที่เหมาะสมกับสถาปตยกรรมรปูแบบสมัยใหมและหลังสมยัใหม  ดังนัน้ผูวิจัยจงึขอกลาวถงึ
ทฤษฎีตัวอกัษร ที่มีความเกีย่วของ ดงัตอไปนี ้

เกณฑการแบงประเภทตวัอักษรภาษาอังกฤษ (Type Classification) 
เกณฑการแบงประเภทตัวอกัษรภาษาองักฤษนั้นมีอยูมากมาย     แตกตางกันออกไปตามแนว 

ทางของผูเชี่ยวชาญทางดานการออกแบบตัวอักษรซึ่งเปนผูเรียบเรียงแนวทางนั้นๆ แตไมวาจะเปนแนว 
ทางใดก็ตามจะมีความสัมพนัธกนัคอนขางมาก สวนมากจะเรียบเรียงตามลําดับเวลาในประวัติศาสตร
การออกแบบตัวอักษรแทบจะทัง้สิ้น    การแบงกลุมของตัวอักษรนัน้จะชวยใหเราสามารถแยกประเภท
ของแบบตัวอักษรไดงายขึน้   วิจัยฉบับนี้จงึจะขอกลาวถงึเกณฑการแบงประเภทตัวอักษรตามลักษณะ
เบื้องตน (Basic Characteristics)   ซึ่งสามารถแบงออกไดเปน 6 ประเภท ดังนี้ (ธีรวฒัน พจนวิบูลศิริ, 
2543 : 32-35)  

 
1. เทกซ (Text / Black Letter) 
ตัวอักษรแบบเทกซ  แบล็คเลตเตอร  หรือตัวอาลักษณนี ้ เร่ิมมีใชมาตั้งแตการพิมพเขาสูยุคตัว 

พิมพถอดไดจากการคิดคนของโยฮนั กูเตนเบอรก (Johan Gutenberg) ในประเทศเยอรมัน โดยเฉพาะ
การใชแบบตัวอักษรนีพ้ิมพลงคัมภีรไบเบิล   จากนัน้ก็แพรหลายเขาสูทางตอนเหนือของยุโรป ทําใหตัว 
อักษรแบบนี้รูจักกันในชื่อโอลด อิงลิช  (Old English)  เหตุผลที่เรียกตัวอักษรแบบนีว้าเทกซ  (Text)  ก็
เพราะเปนตัวอักษรที่ใชพมิพเปนตวัเนื้อความ (ขอความ) ในเอกสารตางๆในยุคนั้น แตในปจจุบันคําวา 
เทกซ  (Text)  นี้สามารถใชกบัตัวอักษรแบบใดก็ตามที่สามารถใชอานไดงาย    ตัวอกัษรแบบนี้จงึนิยม
เรียกกนัวาแบล็คเลตเตอร (Black Letter) เพื่อปองกนัความสับสน    ตัวแบล็คเลตเตอรนั้นมีความแตก 
ตางของน้ําหนกัเสนอักษรทีต่างกนัมาก  ทําใหยากแกการอาน  การใชตัวอักษรลักษณะนี้เหมาะสมกับ
งานที่ตองการเนนถึงขนบธรรมเนียมประเพณี  ที่มีความเครงขรึม   หรือใชในงานทีต่องการความแปลก
ตา แตกอใหเกิดประสิทธิภาพมาก  ตัวอยางเชน หนังสอืพิมพหลายฉบับใชตัวแบล็คเลตเตอร  มาสราง
เปนชื่อ (Nameplate) ของตนเอง 

 
รูปที่ 10  ภาพตัวอยางตัวอักษรประเภทเทกซ (Text / Black Letter) 
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2. โรมัน (Roman) 
ตัวโรมันเกิดและพัฒนามาจากการที่คนในยุโรปตอนใต    ไมชอบแบบตัวอักษรที่ใชอยูในยุโรป

ตอนเหนือ    จงึพัฒนารูปแบบตัวอักษรใหมีความเรยีบงายมากขึ้นตามแบบตัวอักษรของชาวโรมนั  ใน 
ขณะนั้นเมืองเวนิส (Venice) เปนศนูยกลางของการพิมพในศตวรรษที่ 14 แบบตัวอักษรนี้จึงถูกพัฒนา 
ขึ้นทีน่ี่   ตัวโรมันทกุแบบจะเปนตัวอักษรที่มีเชงิทัง้สิ้น   น้าํหนักเสนอกัษรมีทัง้หนาและบาง   โดยทั่วไป 
แบงออกเปน 3 ประเภทคือ 

2.1 โอลด สไตล (Old Style) 
2.2 ทรานสิชัน่แนล (Transitional) 
2.3 โมเดิรน (Modern) 

 
รูปที่ 11  ภาพตัวอยางตัวอักษรประเภทโรมัน (Roman) 

 
3. ซานซ เซรฟี (Sans Serif) 
พัฒนามาจากแบบตัวอักษรกรีกและโรมันโบราณ  บางครั้งชางพิมพบางคนเรียกตัวอกัษรแบบ

นี้วาโกธิค (Gothic) หรือในยโุรปเรียกวาโกรเทสก (Grotesque)  แตปจจุบันนยิมเรียกตัวอักษรประเภท
นี้วา ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) ซึง่คําวา ซานซ แปลวาไมมี สวนเซรีฟ หมายถงึเชงิของตัวอักษร   ดงันัน้
ซานซ เซรีฟ จงึหมายถึงตัวอกัษรที่ไมมีเชงินั่นเอง  ตัวอักษรประเภทนี้สามารถนําไปใชไดในทุกจุดประ- 
สงค งายตอการพิมพ การอาน และดูมีความทนัสมยัในรูปแบบ   ตัวซานซ เซรีฟจงึกลายเปนที่รูจกัและ
นิยมใชกันอยางแพรหลายในชวงทศวรรษที่ 20 ที่บาวเฮาส (Bauhaus) ประเทศเยอรมัน   และยงัไดรับ
ความนิยมอยูกระทัง่ปจจุบนันี ้

 
 

รูปที่ 12  ภาพตัวอยางตัวอักษรประเภทซานซ เซรีฟ (Sans Serif) 
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4. สแควร เซรีฟ (Square Serif) 
สแควร  เซรีฟ  หมายถึงตัวอกัษรที่มีเชิงลักษณะเปนเหลีย่ม  ชางพิมพหลายคนเรียกตัวสแควร 

เซรีฟนี้ในชื่ออ่ืนๆ  เชน สแลบ เซรีฟ (Slab Serif) หรืออียปิเชียน (Egyptian)  คําวาอยีิปเชียนใชมากอน
คําอื่นเพราะในตนศตวรรษที่ 18 นั้น  ผูคนสนใจในเรื่องราวของอยีิปตมากและมกีารคนพบหนิโรเสตตา 
(Rosetta Stone) ในปค.ศ.1799   ในขณะนัน้นกัออกแบบที่ชื่อวนิเซนต ฟกกนิส (Vincent Figgins) ได
ออกแบบตัวอักษรที่มนี้ําหนกัเสนอักษรเทากันหมด       และใชลักษณะบางประการของสถาปตยกรรม
อียิปตมาออกแบบ ทําใหเรียกตัวอักษรประเภทนีว้า อียปิเชียน ในปจจุบันตัวอียิปเชียนกลบันาํมาใชใน
สถาปตยกรรมสมัยใหมมากกวาสถาปตยกรรมอียิปตเสียอีก    ตวัอกัษรประเภทนีจ้ะทาํใหงานดูแปลก 
แข็งกระดาง หรือดูมั่นคง นิยมใชเปนตัวหัวเรื่อง (Headline) ในงานโฆษณาหรือโปสเตอรทั่วๆไป 

 
 

 
รูปที่ 13  ภาพตัวอยางตัวอักษรประเภทสแควร เซรีฟ (Square Serif) 

 
5. สคริปต และเคอรซีฟ (Scripts and Cursives) 
ตัวอักษรประเภทนี้มกันยิมเรียกวาตวัลายมือ      จนกระทั่งมีแบบตวัอักษรที่อยูในหมวดนี้เพิ่ม

มากขึ้น  จงึถกูแบงออกเปน 2 กลุมดวยกนัคือ  ตวัสคริปต (ตัวลายมอื) และตัวเคอรซีฟ (ตัวคัดลายมือ) 
ตัวเคอรซีฟมีตนกําเนิดมาต้ังแตป ค.ศ. 1490  โดยโยฮัน กูเตนเบอรก (Johan Gutenberg)  และนบัได
วาเปนตัวเอยีง  (Italic)  แบบแรกในโลก    แตสําหรับตัวสคริปตนั้นหมายถงึตัวลายมอื  (Handwriting) 
หรือตัวเคอรซีฟที่มีระยะหางระหวางตัวอกัษร ตัวอักษรแตละตัวไมเชื่อมติดกัน ตวัอักษรประเภทนี้ใชได
ดีในงานประเภทที่ตองการสรางอารมณ การเชิญชวน  และสามารถใชเปนตัวหัวเรื่องเพื่อสรางความนา 
เชื่อถือ ความนาสนใจในงานออกแบบ แตมีขอเสียตรงที่อานไดคอนขางยาก  ไมควรใชสําหรับขอความ
ที่ยาวจนเกนิไป 
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รูปที่ 14  ภาพตัวอยางตัวอักษรประเภทสคริปต และเคอรซีฟ (Scripts and Cursives) 

 
6. เบ็ดเตล็ด (Miscellaneous / Novelty) 
แบบตัวอักษรในกลุมนี้เปนแบบตัวอักษรทีอ่อกแบบขึ้นมาใหม อาจจะมาจากการเขียนดวยมือ 

หรือการสรางจากคอมพิวเตอร เพื่อใหเกิดผลตางๆ โดยทั่วไปตัวอักษรประเภทนี้จะไมเหมาะสาํหรบัจัด 
เรียงเพื่อใหเปนขอความหรอืประโยค นยิมใชเปนตัวหัวเรื่องหรือเพื่อตกแตงมากกวา 
 

 
รูปที่ 15  ภาพตัวอยางตัวอักษรประเภทเบ็ดเตล็ด (Miscellaneous / Novelty) 

 
 

5. วสัดุ (Material) 
 ในการออกแบบระบบปายสญัลักษณนัน้ นักออกแบบควรมีความรูและความเขาใจเกี่ยวกับ
วัสดุชนิดตางๆ ทั้งในแงของคุณสมบัติ วิธกีารใชและเทคนิคตางๆเพื่อใหเกิดความเหมาะสมกับวตัถุ-
ประสงคในการใชงานของปายสัญลักษณ ซึ่งในการออกแบบนั้นมวีัสดุพื้นฐานดงันี ้คอื (Hunt,1997 : 
218-221) 
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ตารางที่ 4 คุณสมบัติ และเทคนิคการใชของวัสดุพื้นฐานชนิดตางๆในการออกแบบปาย 
สัญลกัษณ 
 

วัสดุ คุณสมบัติ เทคนิค 
ไม (Wood) / ไมอัด (Ply Wood) ไมสามารถใชไดกับงานทั้งภายในและ

ภายนอกอาคาร ความแข็งแรงทนทาน
ขึ้นอยูกับชนิดของไม สวนไมอัดคือการ
นําไมตางชนิดหรือชนิดเดียวกันอัดติดกัน 
โดยใชกาวเปนตัวประสาน ไมทนตอ
ความเปยกชื้น 

แกะสลัก (Carving) 
ตัด (Die-Cut) 
ทาสี พนสี (Painted) 
ปดทอง (Gold Leaf Gilding) 

กระจก (Glass) มีอายุการใชงานยาวนาน ทนรอยขีดขวน 
เหมาะสําหรับงานภายในและภายนอก
อาคาร ทนตอสภาวะอากาศ ไดดี มีให
เลือกใชหลายแบบ เชน กระจกใส
ธรรมดา กระจกสี กระจกที่ผาน
กระบวนการอบความรอน (Tempered) 
เพื่อเพิ่มความแข็งแรง 

พนทราย (Sand Blasting) 
กัดกรอน (Etching) 
ลามิเนต (Laminate) 

เหล็ก (Metal) เหล็กที่นิยมใชในงานปายมีอยูหลายชนิด
ดวยกัน มีคุณสมบัติแตกตางกันไป เชน 
แผนเหล็ก (Metal Sheet) มีน้ําหนักเบา 
ตัดความยาวไดตามตองการ ติดตั้งได
รวดเร็ว ออกแบบรูปทรงไดอยางอิสระ อีก
ประเภทที่นิยมใชกันคือเหล็กชุบซิงค 
(Zinc) และเหล็กชุบกัลวาไนซ 
(Galvanize) ซึ่งมีน้ําหนักเบา สามารถ
พับไดไมแตกรอน เหมาะสําหรับการขึ้น
รูปตางๆ ทั้ง 3 ประเภทมีคุณสมบัติที่
เหมือน กันคือ แข็งแรง ทนตอสภาวะ
อากาศไดดี อายุการใชงานนาน  

ตัด (Die-Cut) 
พับ (Folded) 
ทาสี (Painted ) 
พนสีฝุน (Powder Coating) 
เชื่อม (Weld) 

สเตนเลส (Stainless) โลหะผสมเหล็ก ทาทาน ไมเปนสนิม 
เหมาะกับงานภายนอกอาคารเพราะ
สามารถตอตอสภาพแวดลอมไดทุก
ประเภท สามารถแตงผิวใหเงาดวยการ
ขัดมัน และแตงผิวดานดวยการขัดดวย
กระดาษทราย (Hairline) 
 

ตัด (Die-Cut) 
พับ (Folded), ทาสี (Painted ) 
พนสีฝุน (Powder Coating) 
เชื่อม (Weld) 
พนทราย (Sand Blasting) 
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วัสดุ คุณสมบัติ เทคนิค 
อลูมิเนียม (Aluminium) มีความหนาแนนนอย น้ําหนักเบา มี

ความเหนียวมาก สามารถขึ้นรูปดวย
กรรมวิธีตางๆไดงาย โดยไมเส่ียงตอการ
แตกหัก ทนทานตอการเกิดสนิมและการ
ผุกรอน 

ตัด (Die-Cut) 
พับ (Folded), ทาสี (Painted ) 
พนสีฝุน (Powder Coating) 
เชื่อม (Weld) 
พนทราย (Sand Blasting) 

ทองแดง ทองเหลือง  
(Bronze / Brass) 

ทองแดงมีคุณสมบัติดานความเหนียว 
สามารถขึ้นรูปไดโดยไมเส่ียงตอการ
แตกหัก ทนทานตอการกัดกรอน แตเปน
โลหะออนจึงทําใหการใชงานมีขอบเขต
จํากัด ทองเหลืองเปนโลหะผสมระหวาง
ทองแดงและสังกะสี มีความแข็งแรง
ทนทาน มีคุณสมบัติทนตอการกัดกรอน 

ตัด (Die-Cut) 
พับ (Folded), ทาสี (Painted ) 
พนสีฝุน (Powder Coating) 
เชื่อม (Weld) 
กัดกรด (Etching) 

พลาสติก (Plastic)  ปจจุบันพลาสติกที่นิยมใชกับงาน
ออกแบบปาย มีที่เห็นเดนชัดอยู 3 
ประเภทคือ แผนอะคริลิค (Acrylic), 
โพลีคารบอรเนต (Polycarbonate) และ 
พลาสวูด (Plastwood) ซึ่งมีคุณสมบัติ
แตกตางกัน ดังนี้ 
แผนอะคริลิค (Acrylic) มีใหเลือกหลายสี 
มีทั้งชนิดใสและชนิดขุน น้ําหนักเบา 
สามารถขึ้นรูปไดดวยความรอน แตเกิด
รอยขีดขวนไดงาย 
โพลีคารบอรเนต (Polycarbonate) 
เหมาะสําหรับงานตกแตงทั้งภายใน และ
ภายนอกอาคาร ทนทานตอสภาวะ
อากาศ น้ําหนักเบา ดัดขึ้นรูปไดงาย มีทั้ง
ชนิดตัน (Rigid) และชนิดลอนลูกฟูก 
(Corrugated) 
พลาสวูด (Plastwood) คุณสมบัติการใช
งานเหมือนไมอัด แตทนทานตอสภาวะ
อากาศไดมากกวา ทนความชื้นและเชื้อ
รา เปนวัสดุที่ไมติดไฟในตัวเอง น้ําหนัก
เบา 
 
 

หลอขึ้นรูป (Mould) 
ตัด (Die-cut) 
ปมนูน (Bas / High Relief) 
แกะลาย (Engraving) 
ทาสี พนสี (Painted) 
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วัสดุ คุณสมบัติ เทคนิค 
ไฟเบอรกลาส (Fiberglass) เกิดจากการผสมเสนใยไฟเบอรกับ 

เรซิ่น (Rasin) น้ําหนักเบา สามารถขึ้นรูป 
และทําสีไดตามตองการ ความแข็งแรงสูง 
สามารถสรางลวดลายบนพื้นผิวเลียน 
แบบวัสดุธรรมชาติได 

หลอขึ้นรูป (Mould) 
ปมนูน (Bas / High Relief) 
ทาสี พนสี (Painted) 

คอนกรีต (Concrete) มีความแข็งแรงทนทาน ทนตอทุก
สภาพแวดลอม เหมาะกับงานภายนอก
อาคาร สวนมากนิยมใชกับงานฐานราก 
หรืองานโครงสรางปายขนาดใหญ หรือ
อาจใชกรุผิวก็ได 

ขัดมัน (Polishing) 
หลอ (Mould) 
ปมลวดลาย (Stamp Crete) 
 

หิน (Stone) ที่ใชในงานตกแตงมีหลายประเภท เชน 
หินแกรนิต หินออน หินทราย  
หินแกรนิตมีความหนาแนนสูง ทึบ หนัก 
และแข็งแรง ทนตอการขีดขวน ตานทาน
ความชื้นไดดี 
หินออน สามารถขัดได หินออนบริสุทธิ์
ขัดแลวจะมีสีขาว ตามปกติมีร้ิวลาย
หลายสี 
หินทรายมีผิวสัมผัสเปนทรายละเอียด สี
ออนสบายตา มีทั้งผิวขัดเรียบ ผิว
ธรรมชาติ และผิวพนไฟ 

แกะลาย (Engraving) 
ตัด (Die-Cut) 
ทาสี พนสี (Painted) 
ปดทอง (Gold Leaf Gilding) 

ไวนิล (Vinyl) ผลิตมาจากเสนใยโพลีเอสเตอรชนิด
พิเศษ เคลือบดวย pvc.ทั้ง 2 ดาน เหมาะ
สําหรับงานภายนอกอาคาร เพราะมี
ความแข็งแรง ทนทานตอสภาวะอากาศ 
มีทั้งชนิดโปรงแสงสําหรับงานกลองไฟ 
และชนิดทึบแสงสําหรับงานโฆษณา
ทั่วไป 

พิมพดิจิตอล (Digital Printing) 
ซิลคสกรีน (Silk Screen) 
ติดสติ๊กเกอร  (Sticker Die-Cut) 

สติ๊กเกอร (Sticker) มี 3 ชนิดดวยกันคือ ชนิดทึบแสง 
(Opaque), ชนิดโปรงแสง (Translucent) 
และชนิดโปรงใส (Clear) มีสีใหเลือกได
หลากหลาย 
มีทั้งแบบผิวมัน (Gloss) และผิวดาน 
(Matt) 

พิมพดิจิตอล (Digital Printing) 
ตัด (Die-Cut)  
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6. การจัดวาง (Composition) 
 การจัดวางทุกองคประกอบลงบนแผนปายสัญลักษณ   อันไดแก   เครื่องหมายและสัญลักษณ
ภาพ ตัวอกัษร ฯลฯ     ควรจดัองคประกอบโดยเรียงลาํดับจากสิ่งที่มคีวามสาํคัญมากมาเปนลาํดบัแรก 
และควรจะมพีื้นที่วางในปาย เพราะถาพยายามจัดวางองคประกอบตางๆมากเกนิไปในพื้นทีท่ี่จาํกัดจะ 
มีผลเสียคือทาํใหเกิดความสบัสนและจะทาํใหปายสัญลกัษณขาดประสิทธิภาพในการสื่อสาร     (เอื้อ-
เอ็นดู  ดิศกุล ณ อยุธยา, 2543 : 40) 
เกณฑการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ (Design Criteria for Signage System) 

ในการออกแบบระบบปายสญัลักษณนัน้  มีเกณฑในการออกแบบที่นกัออกแบบควรพิจารณา
ดังนี้ คือ (เอ้ือเอ็นดู  ดิศกุล ณ อยุธยา, 2543 :46-50) 

1. ขอกําหนดขั้นพืน้ฐานของระบบปายสญัลักษณ (Performance Requirements) 
ขอควรปฏิบัติในการนําปายสัญลักษณไปใช   ตองมีความสัมพันธกับเขตพื้นที่ใชงานนัน้   โดย

สรางระบบที่มปีระสิทธิภาพดีที่สุดใหเขากบับริเวณพืน้ทีท่ี่ถูกกําหนด    และอาจเสริมประสิทธิภาพโดย
จัดพนักงานไวตามตําแหนงหลัก   เชน   บริเวณหองโถงรับรอง  ประชาสัมพนัธตอนรับ  เปนตน    ปาย
สัญลักษณ    นอกจากจะเปนเครื่องมือที่ชวยในการสื่อสารแลว    ยังใชเปนสวนตกแตงพืน้ที่และสภาพ 
แวดลอม โดยเพิ่มความนาสนใจดวยรูปทรงทางศิลปะ หรือขยายขนาดปายเพื่อเนนความหมาย ดงันั้น
นักออกแบบตองทาํการวิเคราะหโดยคํานึงถึงความตองการของลูกคา หลักการจัดการและควบคุมการ
สัญจร    ขอจํากัดในการติดตั้งจากปญหาโครงสรางทางสถาปตยกรรม   และขอกําหนดในการนําไปใช
งานขั้นพื้นฐานของระบบปายสัญลักษณที่ดี 

2. ลักษณะการใชงาน (Usage Consideration) 
สิ่งที่ตองคาํนงึถึงในการนําปายสัญลักษณไปใช      คือลักษณะทางสถาปตยกรรมของตึกที่จะ

เปนตัวกาํหนดปายสัญลักษณ ทางดานรูปราง วัสดุที่เหมาะสม สี การติดตั้ง  รวมทั้งลกัษณะที่เปนการ
ถาวรหรือช่ัวคราว ดังนัน้นกัออกแบบจึงมหีนาทีก่ําหนดชนิดของปายกับการใชงานใหเหมาะสม  และมี
ประสิทธิภาพ รวมทัง้ตองกลมกลืนกับความงามของภูมปิระเทศและไมทําลายสภาพแวดลอม 

3. ความแข็งแรง ทนทาน (Durability Requirements) 
ขอกําหนดดานความแข็งแรงทนทานของปายสัญลักษณ    ตองพจิารณาเลือกวัสดุที่เหมาะสม

กอนทําการออกแบบระบบปายสัญลักษณ   โดยจะตองไมเปนผลเสยีหรือสงผลกระทบอันจะกอใหเกิด
อันตรายใดๆทัง้สิ้นตอสาธารณชน  นักออกแบบจึงมีหนาที่กําหนดการใชงานใหเหมาะสมกับแบบ และ
ตองมีความรูเร่ืองวัสดุใหมๆ ซึ่งวัสดุมีใหเลอืกตั้งแตพลาสติกออนจนถงึโลหะแข็ง  สวนที่เปนตัวหนังสือ
และสวนที่เปนพื้นปายอาจเลอืกวัสดุที่แตกตางกนั     โดยควรพิจารณารวมกับวิศวกรในเรื่องของความ
ทนทาน และจะตองมีการแสดงการรับรองจากวิศวกรดวย 
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4. ภัยจากการบอนทาํลายและการเสื่อมสภาพ (Vandalism Considerations) 
ขอควรคํานึงถงึภัยที่อาจเกิดจากการบอนทําลาย และการเสื่อมสภาพของปายสัญลกัษณ โดย

จะตองไมแตกหักงายเมื่อตองโดนลม ฝน   การติดตั้งปายในที่สาธารณะ นกัออกแบบควรเลือกใช วสัดุ 
เทคนิค กรรมวิธีการออกแบบและการติดตั้งที่สามารถปองกนัปายสญัลักษณจากการนี้ได 

 
5. ความสามารถในการปรับเปล่ียน เพิม่เตมิปายสัญลักษณไดในภายหลัง (Flexibility to 
    Accommodate Changes and Additions) 
ขอกําหนดในดานการประยกุตปรับเปลี่ยนหรือเพิ่มเติมปายสัญลักษณไดในภายหลัง  นักออก 

แบบควรคํานงึถึงเรื่องการเลือกใชวัสดุ  เทคนิค  กรรมวิธีการออกแบบและการติดตั้งที่เปนการวางแผน
เผื่อการเปลี่ยนแปลงในอนาคต 

6. ตัวแปรทีท่ําใหเกิดความยากงายในการอาน (Readability Factor) 
ตัวแปรของการอาน    รวมทัง้ความยากงายของการอาน    สามารถกาํหนดไดจากรูปแบบและ

ขนาดของตัวอกัษร ดังนี ้
6.1 รูปแบบของตัวอักษร (Letter Style) 
- ตัวอักษรที่ไมมีฐาน (Sans Serif) จะมีรูปแบบที่เรียบงาย รวมสมัยกวาตัวอกัษรแบบ 
  มีฐาน (Sans Serif) 
- การใชตัวพิมพใหญและตัวพิมพเล็กรวมกัน   ชวยในการอานไดดีกวาการใชตัวพิมพ  
  ใหญทั้งหมด 
- คําที่ใชตัวพมิพเล็กนัน้      สวนของตัวอกัษรที่ยาวกวาระดับบรรทัดทําใหมีรูปแบบที ่
  เดนชัด  นาสนใจ  ชวยในการใชพื้นที่วาง    จะเปนการชวยในการอานและการจดจํา 
- รูปแบบของตัวอักษรทาํใหเกิดบุคลิก (Personality) กบัสถานที ่  ใหความหมายและ 
  สรางความประทับใจที่ดีใหกับสภาพแวดลอมนั้น 
6.2 การอาน (Readability) 

 - การอานขึ้นอยูกับขนาดของตัวอักษร 
 - การอานทีเ่กดิขึ้นขณะเดิน มีหลักกําหนดดังนี ้
   ตัวอักษรแบบไมมีฐาน (Sans Serif) สูง 1 นิว้ สามารถอานไดในระยะหาง 40 ฟุต 
   ตัวอักษรแบบมีฐาน (Serif) สูง 1 นิว้ สามารถอานไดในระยะหาง 25 ฟุต 
   ดังนั้นความสามารถในการอาน    สามารถหาไดจากอตัราสวนระหวางขนาดของตวั 

  อักษรกับระยะทาง 
- การจัดทาํปายสัญลักษณ ควรคํานึงถึงการคัดเลือกรูปแบบตัวอักษรจากขอมูลที่ยาว 
  ที่สุด จํานวนบรรทัดจะชวยกําหนดขนาดของปาย เพื่อการอานไดงาย 
6.3 ตัวอักษรและพื้นที่ระหวางบรรทัด (Letter and Line Spacing) 
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 - ขนาดของพืน้ทีว่างระหวางตัวอักษรและระหวางบรรทดั ตองเปนสัดสวนที่เหมาะสม 
  กับการมองเห็น  และการอาน  ถาตัวอักษรจัดวางชิดกนัมากจะทําใหอานไดยาก แต 
  ถาหางกันมากจะทาํใหขอความไมตอเนื่อง 
- การอานจากระยะที่ใกล จะใชชองไฟนอยกวาการอานจากระยะไกล 
- การจัดชองไฟ ขึ้นอยูกับมมุองศาการมอง 
- มุมองศาการมองกวางตองเพิ่มชองไฟระหวางตัวอกัษรเพื่อไมใหตัวอกัษรซอนกนั 
6.4 ตําแหนงการจัดวางขอมลู (Copy Position) 

 - ตําแหนงตัวอักษรที่เปนขอมูลบนปายมบีทบาทที่สาํคญักับการอานออก 
 - ควรเวนพืน้ทีว่างโดยรอบตัวอักษรใหพอเหมาะ เพื่อทาํใหสามารถอานไดงาย  สบาย 

  ตา และควรแยกขอมูลใหโดดเดนออกจากสภาพแวดลอม 
- ควรเลือกขนาดของปายใหเหมาะสมกับจาํนวนขอมูลบนปาย 
- ตําแหนงการจัดวางขอมูล 9 รูปแบบคือ 
  บนซาย Upper Left   บนกลาง Upper Centered          บนขวา Upper Right 
  กลางซาย Centered Left     กลาง Centered                        กลางขวา Centered Right 
  ลางซาย Lower Left   ลางกลาง Lower Centered         ลางขวา Lower Right 
- ควรใชตารางแสดงการจัดชองไฟตัวอักษรมาตรฐานระบบ   New York City Transit  
  Authority 
6.5 สี (Color) 
- สีของตัวอักษรและสีของพื้นปายมีผลตอการอานออก 
- การใชคูสีตัดกันจะทาํใหอานไดงาย  ควรใหสีอยูในขอบเขตพื้นที่ที่เหมาะสม   ไมรบ 
  กวนสายตา ไมควรใชสีสะทอนแสงหรือสีที่เคลือบมุก 
- ตัวอักษรขาวบนพืน้ปายดํา เปนคูสีตัดกนัที่อานงายที่สดุ 
- ตัวอักษรขาวบนพืน้ปายดําจะดูมีขนาดใหญกวาตัวอักษรดําบนพื้นปายขาว 
- สีที่ใชกับระบบปายสัญลกัษณ ควรมีความกลมกลนืกับสีที่ใชกับสถาปตยกรรม และ 
  ควรเลือกใชสีสามารถเขากันไดดีกับส่ิงแวดลอม 
- การใชคูสีที่ตดักัน หรือการใชแมสี อาจใชใหตัดกับสีของสถาปตยกรรม 
6.6 องศาของมุมมอง (The Viewing Angle) 
- องศาของมมุมองมีผลตอการจัดชองไฟของตัวอักษร 
- องศาของมมุมองมีผลตอการใชกับปายสญัลักษณภายนอก มากกวาปาย 
  สัญลักษณภายใน 
- ปายสัญลักษณที่ใชกับรถยนตเคลื่อนทีด่วยความเร็วแตกตางกนั มผีลตอการจัด 
  ชองไฟของตวัอักษร 
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6.7 มาตรฐานในการอาน (Legibility) 
การมองเหน็สญัลักษณ  ไมวาจะเปนรูปภาพ ตวัอักษร  การจัดวาง สีสัน แสง 

ชองวาง และมุมมอง ลวนแตมีผลตอการอาน  และการมองเหน็สัญลกัษณทัง้สิ้น  การ
มองที่ชัดเจนทีสุ่ดคือการมองขณะที่อยูนิง่ อยูในระยะหางและระดับสายตาที่สามารถ
มองเหน็ไดตามธรรมชาติควรหลีกเลี่ยงการหักเหของมุมที่เกนิกวา 10 องศาจากระดบั 
สายตาธรรมชาติ   ความสัมพันธระหวางขนาดปายกับระยะหางจะตองปรับเปลี่ยนไป 
เชนแผนปายระดับเหนือพืน้ดิน 15 ฟุต  ควรจะใหญกวาแผนปายระดบัเหนือพืน้ดิน 8 
ฟุต  หรืออาจตองเพิ่มแผนปายที่เล็กกวาเพื่อใหอานในระยะที่ใกลกวา  ดงันัน้จงึควรมี
การจัดขนาดปายใหเหมาะสมกับการใชงาน นอกจากนัน้สัญลักษณทีอ่ยูบนฉากโปรง
แสง   ควรลดความแรงหรือความเขมของแสงลง  เพื่อเปนการกระจายแสง  ทาํใหอาน
ออกไดอยางชดัเจน 

การตัดสินรูปแบบและขนาดของสัญลักษณ และตัวอักษรบนปายที่เหมาะสม 
สามารถทําไดจากการทดสอบการอานในระยะทางที่ไกลที่สุด    ที่สามารถมองเหน็ได 
โดยมีหลกัการดังนี ้

- สัญลักษณอาจมีขนาดใหญกวาตวัอักษรได แตไมควรเล็กกวามาตรฐาน 
  การมองเหน็ 
- ขนาดของตัวอักษร ควรไดรับการทดสอบใหเหมาะสมคือ ตัวอักษรตองเพิม่ 
  ความสูงขึน้ 1 นิ้ว ในระยะการมองทุกๆ 50 ฟุต 
- สัญลักษณและตัวอักษร ตองมีขนาดที่สมดุลกันเพื่อการมอง 
- ไมควรใชตัวอักษรควบคูกบัสัญลักษณภาพ เพื่อใหมีอิสระในการสื่อความ 
  หมาย 
- รูปแบบของตัวอักษรที่ใช ควรงายตอการอาน มีรูปแบบที่สัมพนัธกับ 
  สัญลักษณภาพ และสภาพแวดลอม ตัวอกัษรและชองวางระหวางคํา มีผล 
  ตอการอานออก 
- รูปแบบของตัวอักษร ระยะทาง ส ีและแสง มีผลตอการจัดชองไฟของตัว  
  อักษร โดยทัว่ไปจะใชกฎการจัดระยะดวยนิ้วมือ (The Rules of Thumb) 
- ตัวอักษรสีขาวบนฉากสีดํา ตองใชชองไฟระหวางคํามากกวาตัวอกัษรสีดํา 
  บนฉากสีขาว 
- ชองไฟระหวางตัวอกัษร จะขึ้นอยูกับความเขมของแสง 

7. การสื่อสารขามชาต ิ(Multilingual Need) 
ความตองการสื่อสารขามชาติ กับคนหลายชาติหลายภาษา โดยใชภาษาสากลในยคุสื่อสารไร

พรมแดน  เพือ่ใหบริการสิ่งอํานวยประโยชนทางสาธารณะ และการคมนาคมขนสง  ทาํใหนักออกแบบ
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เลือกใชปายสญัลักษณที่สามารถสื่อความหมายแทนคําพูด โดยกําหนดสัญลักษณทีเ่ปนภาพและอาจ
ใชรวมกับตัวอกัษรภาษาองักฤษ หรือภาษาหลกัทีเ่ปนภาษาใดภาษาหนึ่งประกอบอยูในแผนปาย 

8. ระเบียบ กฎ ขอบังคับ ในการออกแบบระบบปายสญัลักษณ (Regulatory Consideration) 
ขอควรคํานึงถงึเกี่ยวกับระเบยีบ  กฎเกณฑ  และขอบังคับที่เกีย่วของกบัปายสัญลักษณ   การ

ติดตั้งปายตองขออนุญาตตามกฎหมาย พ.ร.บ.ควบคุมอาคาร    เปนหนาที่ของนกัออกแบบที่จะหาขอ 
มูลเกี่ยวกับกฎขอบังคับของหนวยราชการที่มีหนาที่ควบคุมการติดตั้งปาย   ตัวอยางเชนพืน้ที่เขตกทม.
มีหลายหนวยงานที่รับผิดชอบ  คือสํานักการโยธา    และสํานกังานเขตที่มีรายละเอียดการยืน่ขอติดตั้ง
ปาย  ไดแก  ขนาดสัดสวนของปาย  รายละเอียดของวัสดุและสี  ปายที่ตองใชแสงไฟตองมีรายละเอียด
ของอุปกรณไฟฟาและการติดตั้งดวย    การแสดงสวนประกอบดานขางของปาย     ภาพวาดของปายที่
แสดงใหเหน็ถงึสัดสวนที่แทจริง  วัสดุที่จะใช สี สวนที่จะใชแสงรวมทัง้สัญลักษณตางๆและตัวหนังสือที่
จะปรากฏบนปายสัญลักษณ เปนตน 

9. แสงสวาง (Need for Illuminating) 
ความจาํเปนในการใหแสงสวาง ที่ใชในเวลากลางวนัหรือกลางคนื  เปนหนาที่ของนกัออกแบบ 

ที่จะกาํหนดความตองการแสงและไฟฟา ขนาดของพืน้ที่ติดตั้งและกรรมวิธีในการใหแสงสวางโดยอาจ
ใชดวงไฟที่ใหแสงจากภายนอกตัวแผนปาย เชน การตดิตั้งไฟสปอตไลทตองสามารถตั้งโชวใหสวยงาม
ในชวงกลางวนัไดดวย   การออกแบบใหเหมาะสมที่ไมกอใหเกิดการรบกวนสายตาตอผูสัญจร  รวมทัง้
การเดินสายไฟจะตองเก็บซอนใหเรียบรอยเพื่อปองกนัอันตราย    สวนการเปดใชไฟฟานั้น  จะสามารถ
เปดไดในชวงเวลาที่ทางการกําหนด    และในกรณีที่ไฟฟาอยูภายในตัวกลองปาย    จะนิยมใชแสงจาก
หลอดฟลูออเรสเซนต 

10. คูมือการใชระบบปาย (Need for Graphic Manual) 
เปนหนาที่ของนักออกแบบทีจ่ะกําหนดใหมีการใช   และจัดทําหนงัสือคูมือการออกแบบระบบ

ปายสัญลักษณใหกับลูกคาเพื่อใชรวมกบัปายสัญลักษณ     เพราะตองคํานงึถงึการใชงานที่มีความตอ 
เนื่อง และตองมีการวางแผนไวเผื่อการปรบัแตงปายในอนาคต  หนังสือคูมือระบบปายมกัใชกับองคกร 
สถาบนั บริษทัขนาดใหญ  ที่มีรายละเอียดของปายมากและซับซอน   ซึง่รายละเอียดจะอยูในหนังสือคู 
มือการใชงานนี ้

11. งบประมาณ (Budget Consideration and Cost Effectiveness) 
ขอควรคํานึงถงึในเรื่องงบประมาณและรายจายที่จาํเปน  การวางแผนงานเพื่อกําหนดงบประ- 

มาณ ซึง่รวมทัง้คาวัสดุและวธิีการผลิต รวมถึงการวิเคราะหรายจายที่อาจเกิดขึ้นในระยะยาว  เปนหนา 
ที่ของนกัออกแบบที่จะกาํหนดงบประมาณในแตละระบบใหลูกคาพจิารณา ซึง่อาจจัดเปนงบประมาณ
ที่เปนสัดสวนจากงบประมาณทั้งหมดของโครงการ 
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ขั้นตอนการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ (Signage Program) 
ในการออกแบบระบบปายสญัลักษณนัน้    ควรดําเนนิการตามขั้นตอนอยางเปนระบบ   โดยมี

ขั้นตอนที่ควรพิจารณา ดังนี ้(เอื้อเอ็นดู  ดิศกุล ณ อยธุยา, 2543 :50-52) 
1. พิจารณาจากหลักเกณฑการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ ไดแก 

- ขอกําหนดขัน้พืน้ฐานของระบบปายสัญลักษณ 
- ลักษณะการใชงาน 
- ความแข็งแรง ทนทาน 
- ภัยจากการบอนทาํลายและการเสื่อมสภาพ 
- ความสามารถในการปรับเปลี่ยน เพิ่มเติมปายสัญลักษณไดในภายหลัง 
- ตัวแปรที่ทาํใหเกิดความยากงายในการอาน 
- การสื่อสารขามชาต ิ
- ระเบียบ กฎ ขอบังคับ ในการออกแบบระบบปายสัญลกัษณ 
- แสงสวาง 
- คูมือการใชระบบปาย 
- งบประมาณ 

 2. ศึกษาลักษณะการสัญจร  (Traffic  Flow)  เพื่อวางแผนกําหนดที่ตัง้ของปายที่เปนระบบทัง้ 
หมด โดยแสดงในแปลนผงัพื้น 
 3. วิเคราะหเพือ่เลือกชนิด และประเภทของปายสัญลกัษณตามหนาที่และความตองการ  โดย
เลือกกลุมปายที่ถูกจัดเรยีงตามลําดับความสําคัญดังนี ้
 กลุมปายสัญลักษณภายนอกอาคาร (Exterior Signage) ไดแก 
  - ปายระบุชื่อข้ันทีห่นึง่ (Primary Identification) 
  - ปายระบุชื่อข้ันที่สอง (Secondary Identification) 
  - ปายแจงลวงหนาสําหรับยานพาหนะ (Vehicular Advance Notice) 
  - ปายบอกทิศทางสําหรับยานพาหนะ (Vehicular Directional) 
  - ปายจราจร (Traffic Regulatory and Control) 
  - ปายแนะนาํ (Instructional) 
  - ปายบอกแจงขอมูลขาวสาร (Informational) 
  - สวนประกอบตกแตง (Decorative) 
 กลุมปายสัญลักษณภายในอาคาร (Interior Signage) ไดแก 
  - ปายระบุชื่อ (Identification) 
  - ปายแสดงพืน้ที่ข้ันทีห่นึง่ (Primary Directory) 
  - ปายแสดงพืน้ที่ข้ันที่สอง (Secondary Directory) 
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  - ปายแสดงพืน้ที่จากจุดที่มอง (You are Here Indicator) 
  - ปายบอกทิศทางขั้นที่หนึ่ง (Primary Directional) 
  - ปายบอกทิศทางขั้นที่สอง (Secondary Directional) 
  - ปายระบพุื้นที่เฉพาะ (Area Identification) 
  - ปายระบหุอง (Room Identification) 
  - ปายระบพุื้นที่ทาํงาน (Desk Identification) 
  - ปายระบุตวับุคคล (Personnel Identification) 
  - ปายกฎระเบียบควบคุม (Regulatory and Control Sign) 
  - ตูแสดงขาวสาร (Information Exhibition Cases) 
  - สวนประกอบประดับตกแตง (Decorative Features) 
  - ปายอนุสรณตึก (Dedicatory Plaques) 
  - ปายอนุสรณผูบริจาค (Donor Recognition)  
  - ปายเครื่องมอืเครื่องจักร และระบบควบคุม (Mechanical, Instrumentation and  

  Control System) 
 4. คัดเลือกปายที่กลาวมาขางตน  ใหสอดคลองกับชนิดของปายตามลักษณะการใชงาน  ชนิด 
และระบบที่สาํคัญ ไดแก 
  - ปายชื่อบริเวณทางเขาที่มลีักษณะสูงใหญ (Elevated Pylons) 
  - ปายลกัษณะโครงสรางแบบเสาเดียว (Monolithic Sign Structures) 
  - ปายที่ประกอบดวยตัวปาย และเสาขาตัง้ (Panel and Post System) 
  - ปายตูไฟ (Illuminated Sign Cabinets) 
  - ปายบอกทิศทางและการใหขอมูล (Directional and Informational Systems) 
  - แผนปาย (Plaque Signage) 
 5. ออกแบบจากแนวความคิด สําหรับปายสัญลักษณแตละชนิดโดย 
  - คัดเลือกจากภาษา 
  - ตัวอักษร คาํ และการเวนระหวางบรรทัด 
  - ลูกศร 
  - กําหนดขอความ 
  - รูปแบบการจัดขอความ 
  - ขนาดของขอความและกรอบ 
  - สี 
 6. ตําแหนงตดิตั้ง  (Location  Plans)     โดยเรียงลาํดับและชนิดตามหมายเลขของปายลงบน
แปลนผังพื้น เพื่อกําหนดจํานวนของปายที่จะใชในระบบปายสัญลักษณ 
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 7. วาดแปลนลายเสนที่ไดปรับเขาสัดสวน เพื่อแสดงชนดิและประเภทของปายไวเปนตัวอยาง 
 8. จัดเตรียมแผนการดําเนนิงานอยางละเอียด 
 9. เตรียมแบบกอสราง ไดแก วิธีติดตั้ง แบบโครงสรางจากวิศวกร ฐานราก และอุปกรณไฟฟา 
 10. เตรียมกาํหนดวัสดุ เทคนิค และสวนประกอบที่จาํเปนของระบบปาย 
 
การใชงานของปายสัญลกัษณ 
 ปายสัญลักษณเปนสวนหนึง่ของระบบนําทาง (Wayfinding System) ซึ่งมวีัตถุประสงคเพื่อให
กลุมเปาหมายและคนสัญจรทั่วไป สามารถไปถึงที่หมายไดอยางสะดวกและปลอดภัย แบงออกไดเปน 
3 แนวทางดังนี้ (เอื้อเอน็ดู  ดิศกุล ณ อยุธยา, 2543 : 28) 

1. คํานึงถึงสภาพแวดลอมในเขตตัวเมือง (Urban Area) เชน กําหนดระยะการติดตั้งให
สม่ําเสมอ เทากันทุกปาย หรือติดตั้งดานเดยีวกนักับขอบถนน เปนตน 

2. มีรูปทรงที่โดดเดน และมีเอกลักษณแตกตางจากปายอื่น เชน ใชสีเพื่อใหเกิดความจดจํา 
3. สามารถอานไดงาย เชน ตําแหนงปายอยูในระดับที่เหมาะสม ตัวอกัษรมีขนาดไดสัดสวน

กับระยะทาง มีรูปแบบเรียบงายทาํใหอานไดงาย ใชถอยคําสั้นกระชับไดใจความ เปนตน 
 
 
 
สวนที่ 3  
ทฤษฎทีี่มีความเกี่ยวของ 
 
หลักสรีระมนุษย (Human Dimension) 
 ในการออกแบบระปายสัญลกัษณ นักออกแบบควรคํานงึถึงหลักสรีระมนุษย ทั้งนี้เพือ่การออก 
แบบที่มีความเหมาะสม และมีประสิทธิภาพในการใชงาน  ซึง่ศาสตรที่เกีย่วของกับการกําหนดสัดสวน 
สรีระมนุษยนัน้  รูจกักนัในชือ่ของการศึกษามนษุยในเชิงมิติสัมพันธ (Anthropometrics)  หมายถงึการ 
ศึกษาโครงสราง และสัดสวนของมนุษยทีม่ีความสมัพนัธกับส่ิงแวดลอมทางกายภาพ  ซึง่การศึกษาดัง 
กลาวมีขอบเขตครอบคลุมต้ังแตบุคคลธรรมดา บุคคลทพุพลภาพ เดก็ และคนชรา  ทั้งนี้ความแตกตาง
ในการออกแบบอาจขึ้นอยูกบัอายุ เพศ และวัฒนธรรมดวย  อยางไรกต็ามความสัมพันธระหวางมนุษย
และสิ่งแวดลอมทางกายภาพนัน้สงผลตอการออกแบบเปนอยางยิง่     โดยนกัออกแบบจะตองคํานึงถึง
ความสะดวกสบาย ความปลอดภัยของกลุมเปาหมายเปนหลกั   รวมทั้งควรคํานงึถงึการใชงานรวมกัน
กับสภาพแวดลอมไดอยางมปีระสิทธิภาพ (Panero,1979 : 15) 
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รูปที่ 16  ภาพแสดงสัดสวนโครงสรางและการใชงานของสรีระมนุษย 
 

การออกแบบปายสัญลักษณนั้นไดนาํเอาหลักการสรีระมนุษย   ที่เกีย่วของกับมุมมองและการ
เคลื่อนไหว (Motion)  ของรางกายมนุษย  มาประยกุตใชเพื่อใหไดงานออกแบบที่มีประสิทธิภาพและมี
ความเหมาะสมกับผูใชงานซึง่ประกอบไปดวยขอมูลดังนี้ (เอ้ือเอ็นดู ดิศกุล ณ อยธุยา, 2543 : 80-85) 
 

- การหมุนศีรษะ (Rotation) 
  ขอตอของมนุษยสามารถหมุนศีรษะไดมากที่สุด 55 องศา ขวาหรือซาย 
 

 
 

รูปที่ 17  ภาพแสดงองศาของการหมุนศีรษะ 
 
 - การขยับศีรษะแนวตัง้ (Hyperextension and Flexion) และแนวนอน (Lateral Blending) 
   ขอตอของมนุษยสามารถกมศีรษะไดมากที่สุด 40 องศา และเงยไดมากที่สุด 50 องศา  
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   ถาเอียงศีรษะไปดานขาง ขวาหรือซาย จะไดมากที่สดุคือ 40 องศา 
 

 
 

รูปที่ 18  ภาพแสดงองศาของการขยับศีรษะแนวตั้งและแนวนอน 
 

- การเคลื่อนไหวของศีรษะในระนาบแนวนอน (Head Movement in Horizontal Plane) 
  ขอตอของมนุษยถาหมนุศีรษะไปดานขางอยางสบายไมฝน จะอยูในระยะ 45 องศา  
  แตสามารถหมุนไดมากที่สุด 55 องศา 

 
 

รูปที่ 19  ภาพแสดงการเคลื่อนไหวของศีรษะในระนาบแนวนอน 
 

- การเคลื่อนไหวของศีรษะในระนาบแนวตั้ง (Head Movement in Vertical Plane) 
  การขยับคอตามแนวตัง้ขึ้น ลง เงยและกมอยางสบายจะอยูในระยะ 30 องศา แตมากที่สุด 
  สําหรับการกมคือ 40 องศา และมากที่สุดสําหรับการเงยคือ 50 องศา 
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รูปที่ 20  ภาพแสดงการเคลื่อนไหวของศีรษะในระนาบแนวตั้ง 
 

- มุมมองทางแนวนอน (Visual Field in Horizontal Plane) 
การมองทางแนวนอนคือซายและขวา 
มุมมองเมื่อกรอกตาอยูกับที่เปนมุมกวางทีสุ่ด15 องศา 
มุมมองที่สายตาสามารถอานขอความไดเปนมุมกวางทีสุ่ด 10-20 องศา 
มุมมองที่สายตาสามารถมองเหน็สัญลักษณภาพไดเปนมุมกวางที่สุดคือ 5-30 องศา 
มุมมองที่สายตาสามารถแยกแยะสีไดเปนมุมกวางที่สุดคือ 30-60 องศา 
มุมมองจากการเหน็ดวยตาทั้งสองขางจะอยูในระยะ 62 องศา 
มุมมองจากการเหน็ดวยตาขางเดียวคือ 94-104 องศา 

 

 
 

รูปที่ 21  ภาพแสดงมุมมองทางแนวนอน 
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- มุมมองทางแนวตั้ง (Visual Field in Vertical Plane) 
การมองเหน็ในแนวตัง้คือข้ึนและลง มุมมองของมนุษยจะมองเหน็ดานลางไดมากกวา 
ดานบน โดยวดัจากแนวเสนสายตามาตรฐาน 
 การมองขึน้ : 
 - มุมมองที่กรอกสายตาไดมากที่สุดเมื่อมองขึ้นขางบนเปน 25 องศาบน 
 - มุมมองที่สายตาสามารถแยกแยะสีไดคือ 30 องศาบน 
 - มุมมองสูงสดุจากระดับสายตาปกติคือ 50 องศาบน  
 การมองลง : 
 - มุมมองลง ระดับสายตาขณะยืน คือ 0-10 องศาลาง 
 - มุมมองลง ระดับสายตาขณะนั่ง คือ 0-15 องศาลาง 
 - มุมมองที่กรอกสายตาไดมากที่สุดเมื่อมองลงลาง คือ 30 องศาลาง 
 - มุมมองที่สายตาสามารถแยกแยะสีได คอื 40 องศาลาง 
 - มุมมองต่าํสดุจากระดับสายตาปกติ คือ 70 องศาลาง 
 

 
รูปที่ 22  ภาพแสดงมุมมองทางแนวตั้ง 

 
 การติดตั้งระบบปายสัญลักษณที่นยิมใชกนัโดยทั่วไป ทัง้ในสถานที่สาธารณะและสถานที่สวน
บุคคลที่เรียกกนัวา Workstation Display มีหลักวาจะตองศึกษาในเรือ่งของมุมมองและสัดสวนมนุษย 
ซึ่งหมายถึงมมุมองขณะนั่งหรือยืน สําหรบันําไปประยกุตใชรวมกับการออกแบบเพื่อการใชงาน 
 การมองขณะยืน : 
 - ความสงูทีว่ดัจากพืน้ถงึระดับสายตา 0 องศา คือ 174.2 ซม. 
 - ระดับสายตาปกติคือ 10 องศา 
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 - มุมมองที่กรอกสายตาไดมากที่สุดเมื่อมองลงคือ 35 องศา เมื่อมองขึน้คือ 25 องศา 
 - มุมมองที่สายตาสามารถแยกแยะสีไดเมือ่มองขึ้นคือ 30 องศา 
 - มุมมองสูงสดุจากระดับสายตาคือ 50 องศา 
 การมองขณะนั่ง : 
 - ความสงูทีว่ดัจากใตเขาถงึระดับสายตา 0 องศา คือ 86.1 ซม. 
 - ระดับสายตาปกติคือ 25 องศา 
 - มุมมองที่กรอกสายตาไดมากที่สุดเมื่อมองลงคือ 35 องศา เมื่อมองขึน้คือ 25 องศา 
 - มุมมองที่สายตาสามารถแยกแยะสีไดเมือ่มองขึ้นคือ 30 องศา 
 - มุมมองสูงสดุจากระดับสายตาคือ 50 องศา 

 
 

รูปที่ 23  ภาพแสดงมุมมองขณะยืน 
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รูปที่ 24  ภาพแสดงมุมมองขณะนั่ง 
 

จิตวิทยาการรับรู (Perception Psychology) 
  การรับรู  (Perception)  คือขบวนการประมวลและตีความขอมูลตางๆที่อยูรอบๆตัว  โดยผาน
อวัยวะรับความรูสึก    ส่ิงมีชวีิตทุกชนิดจะมีความรูสึกตอบโตตอส่ิงทีม่ากระตุน    นักจิตวทิยาพยายาม
ศึกษาสาเหตุของพฤตกิรรมตางๆ   และเรยีกสาเหตุของพฤติกรรมวาเปนตัวกระตุน หรือ  S (Stimulus) 
และเรียกพฤติกรรมที่แสดงออกวาการตอบสนองหรือ R (Response) นกัจิตวิทยาจงึพยายามศึกษาหา
ความสัมพันธ ระหวางตัวกระตุนและการตอบสนอง  ความแตกตางระหวางการรูสึก (Sensation)  และ
การรับรู (Perception) คือการรูสึกเปนสวนยอยของการรับรูที่ไมสามารถแบงเปนสวนยอยหรือลดลงไป
กวานี้ไดอีก มลีักษณะงายและตรงไปตรงมามากกวา ซึง่มีความหมายนอยกวาการรับรู และไมไดอยูใต
อิทธิพลของการเรียนรู ประสบการณ แรงจูงใจ และอารมณ   สวนการรับรูนั้นเปนขบวนการขั้นสงูขึ้นไป
กวาความรูสึก   เนื่องจากการเรียนรู  ประสบการณ  แรงจงูใจ  และอารมณ  ลวนมีผลตอการรับรูทั้งสิ้น  
(รัจรี นพเกตุ, 2540 : 1-3)   การรับรูถือเปนขบวนการขัน้สูงในทางจิตวิทยา  เพราะอวัยวะรับความรูสึก
แตละชนิดจะรบัพลังงานไดเฉพาะ  เชน  ตารับเฉพาะแสง  หูรับเฉพาะเสียง  ผิวหนงัรับเฉพาะอุณหภูมิ
และสัมผัส เปนตน  ถาไมมอีวัยวะรับความรูสึกจะเกิดการรับรูขึ้นไมได   ในขณะเดียวกนัถามีอวยัวะรับ
ความรูสึกแตไมมีการตีความออกมาก็ไมเกิดการรับรูข้ึน (จิราภา เตง็ไตรรัตน และคนอื่นๆ,2543 : 157) 
 ในการออกแบบระบบปายสญัลักษณนัน้   จิตวิทยาการรับรู  (Perception)  ถือเปนศาสตรที่มี
ความสัมพันธและเกี่ยวของกับการออกแบบ      เพราะจะสามารถสงผลตอการตัดสินใจในการเลือกใช
องคประกอบตางๆ       เพื่อใหงานออกแบบนั้นมีประสิทธิภาพในการตอบสนองความตองการของกลุม 
เปาหมาย และสงผลตอความสามารถในดานการสื่อสาร ดังนัน้ผูวิจัยจงึจะขอกลาวถงึทฤษฎีการรบัรูที่
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มีความสมัพนัธกับการออกแบบระบบปายสัญลักษณ ซึง่ประกอบไปดวย 2 สวนใหญๆ ดวยกัน คือ การ
รับรูเร่ืองสี การรับรูรูปรางและการรับรูมิติ  
 
 

การรับรูเร่ืองสี (Color Perception) 
การรับรูเร่ืองสี  หมายถึง   ความสามารถในการแยกแสงสีตางๆ  ตามความแตกตางของความ

ยาวคลืน่ นักปรัชญา นกัฟลิกส กวี ศิลปน นักจิตวทิยา  ตางก็ใหความสนใจศึกษา   ทั้งนี้เพราะมีความ
แตกตางระหวางบุคคลมาก  จึงทําใหมีตัวแปรอื่น เชน  การเรียนรู  ประสบการณ  บุคลิกภาพ  อารมณ 
แรงจูงใจ เปนตน ซึง่ไดเขามาเกี่ยวของกบัการรับรูเร่ืองสีของมนุษยเปนอยางมาก ทฤษฎีเร่ืองการรับรูสี
นั้นมีผูใหความสนใจคนความากมาย และมีอยูหลายทฤษฎี แตในทีน่ี้จะขอกลาวถึงทฤษฎีทีม่ีหลักฐาน
สนับสนนุดังนีค้ือ (รัจรี นพเกตุ, 2540 : 100-103) 

1. ทฤษฎีของยังและเฮมฮอลห (The Young-Helmholmz Theory) 
ทฤษฎนีี้บางทเีรียกวา ทฤษฎีประสาทรับรู 3 สี (The Trichromatic Receptor Theory) ทฤษฎี

นี้มีความเชื่อวา ประสาทนัยนตาของมนุษยมี  3  ชนิด   แตละชนิดจะรบัแสงสีที่มีขนาดคลื่นโดยเฉพาะ
โดยนัยนตา จะรับแสงสีไดหลายสี แตจะมอียูสีหนึ่งที่รับไดมากที่สุด  และสีที่สามารถรับไดมากที่สุดใน
ประสาททั้ง 3 ชนิดก็ไมเหมือนกนั  คือประสาทชนิดที ่1 จะรับสีแดงไดดีที่สุด  ประสาทชนิดที ่2 จะรับสี
เขียวไดดีที่สุด และประสาทชนิดที ่ 3  จะรับสีน้ําเงินไดดทีี่สุด   แสงสีอ่ืนๆทีน่อกเหนอืไปจากสีทัง้สามนี ้
เกิดจากการกระตุนประสาททั้ง 3 ชนิดในสัดสวนที่เหมาะสม ในที่นี้ไดทาํการทดลองโดยใชเครื่องมอืวัด
แสงขนาดเล็ก (Microspecyrophotometer)  โดยการฉายลําแสงขนาดเล็กเขาไปในประสาทโคนแตละ
ประสาท  ประสาทโคนดูดสีไหนมากก็แสดงวารับสีนัน้ไดดี    จากการทดลองพบวาโคนจะมีสารที่ไวตอ
แสงสีเขียวเรียกวา  คลอโรเลบ็ (Chlorolabe)   สารที่ไวตอแสงสีแดงเรียกวา  อีริโทรเล็บ 
(Erythrolabe)และสารที่ไวตอแสงสีน้ําเงนิเรียกวา ไซยาโนเล็บ (Cyanolabe)  นอกจากนี้ยงัมีผลการ
ทดลองอื่นๆทีพ่อสรุปไดวาประสาทโคนรับสีมี 3 ชนิดคือ  ประสาทรับแสงสีแดง  ประสาทรับแสงสีเขียว 
และประสาทรบัแสงสีน้ําเงนิ 

2. ทฤษฎีขบวนการปรปกษ (Opponent-process Theory) 
ทฤษฎนีี้คลายกับทฤษฎีประสาทรับรู  3  ส ี คือประสาทรับสีในโคนม ี 3  ชนิด ซึ่งแตละชนิดจะ

ประกอบดวยประสาทรับสี  1  คู  ไดแก ขาว-ดํา, แดง-เขียว และน้ําเงนิเหลือง   ประสาทรับรูแตละชนิด
สามารถรับสีได  2  สี   แตจะมีลักษณะตรงกนัขามกนั   กลาวคือในแตละครั้งจะรับไดสีใดสีหนึ่งเพยีงสี
เดียวเทานั้น เชน ขาวหรือดํา  แดงหรือเขยีว  น้าํเงินหรือเหลือง  ที่นอกเหนือจากสีเหลานี้  อาจเกดิจาก
การกระตุนประสาทรับรูเหลานีพ้รอมๆกันทําใหเกิดการผสมสีขึ้น 
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3. ทฤษฎีของแลดด-แฟรงคลิน (Ladd-Franklin Theory) 
ทฤษฎนีี้เปนทฤษฎีเกี่ยวกับวิวัฒนาการ ทีม่ีความเชื่อวาการรับรูสีขาว-ดํา เกิดขึ้นกอน  จากนัน้

จึงววิัฒนาการไป   เกิดการรบัรูสีน้ําเงินและสีเหลืองขึ้น   และวิวฒันาการตอไปอีกเปนสีแดงและสีเขียว 
ตามทฤษฎีนี้ตรงกลางจอรับภาพเปนสวนรับสี   และเปนสวนที่เกิดจากวิวัฒนาการ    ตรงสวนขอบของ
จอรับภาพเปนสวนรับสีขาว-ดําหรือไมมีสี ซึ่งเปนสวนดั้งเดิม 
 

การรับรูรูปราง และการรบัรูมิติ (Shape and Spatial Perception) 
คนสวนใหญมคีวามเชื่อวาสิง่ที่มองเห็น   จะตองเหมือนกับรูปรางจริงของวัตถุ     เพราะภาพที่

เกิดขึ้น   เกิดจากแสงจากวัตถุเรานยันตาเกิดเปนกระแสประสาทขึน้สูสมอง   แตโดยความเปนจริงแลว 
การรับรูของมนุษยไมใชการคัดลอกลักษณะทางกายภาพเขาสูสมองอยางตรงไปตรงมา    การรับรูทาง 
การมองเหน็นัน้   จงึขึ้นอยูกบัตัวแปรอีกหลายประการ   (จิราภา เตง็ไตรรัตน และคนอื่นๆ,2543 : 195) 
การรับรูในเรื่องของรูปรางนัน้ขึ้นอยูกับรูปแบบของตัวกระตุนทัง้หมด  โดยเกิดจากการรวมสวนยอยเขา
ดวยกนัเปนหนวยรวมทั้งหมดเพียงหนวยเดียว  ซึ่งทฤษฎีที่มีความเกีย่วของกับการรับรูรูปรางคือทฤษฎ ี
เร่ืองภาพและพื้นภาพ ซึง่มีรายละเอยีดดังนี้ (รัจรี นพเกตุ, 2540 : 100-103) 
 คุณสมบัติที่ทาํใหเกิดภาพและพื้นภาพ (Figure and Ground) ไดแก 
 1. ภาพนัน้มี 2 สวนที่แตกตางกนั แตละสวนเปนเอกพนัธ สวนที่ลอมรอบใหญกวาตรงกลาง 
สวนที่เล็กกวาตรงกลางจะมแีนวโนมมองเห็นเปนภาพ และสวนที่ลอมรอบเปนพืน้ภาพ 
 2. ถาสวนหนึ่งมีการเรียงตัวในแนวตัง้และแนวนอน สวนนัน้จะมีแนวโนมเปนภาพ 
 3. สวนทีม่ีสีแตกตางจากสวนแวดลอม สวนนัน้จะมีแนวโนมมองเห็นเปนภาพ 
 4. สวนทีม่ีลักษณะสมมาตรกันมากที่สุด จะสามารถมองเห็นเปนภาพหรือพื้นภาพก็ได 
 ความแตกตางของภาพและพื้นภาพ ไดแก 
 1.ภาพจะมองเห็นเปนสิง่ใดสิ่งหนึ่ง มีเสนเคาโครงภาพทีช่ัดเจน ขณะทีพ่ื้นภาพเปนเพียงพืน้อยู
เบื้องหลงั ไมมรูีปรางบงชีว้าเปนสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
 2. ภาพจะมองเหน็ปรากฏเดนอยูใกลตัวผูดู ในขณะทีพ่ื้นภาพปรากฏอยูลึกเขาไปดานหลัง 
 3. ภาพจะมองดูมีชีวิตจิตใจ ใหความประทับใจ และมีลกัษณะเดนที่สรางความจดจาํไดงาย
กวาพืน้ภาพ 
 4. ภาพจะจํางายและมีลักษณะคงอยูมากกวาพืน้ภาพ 
 
 การรับรูรูปรางนั้นมีความสัมพันธกับการรับรูทางมิติ เนือ่งจากมีตัวแปรที่เชื่อมโยงกัน การรับรู
มิติมีตัวชี้นาํ (Cue)  บางอยางที่ทาํใหเรารับรูออกมาเปนเชนนั้น  ในทีน่ีจ้ะขอกลาวถึงตัวชี้นาํที่เกิดจาก
การมองดวยนยันตาเดยีว (Monocular Cue)  เนื่องจากศิลปนและนักออกแบบมักนยิมใชตัวชีน้ําเหลา 
นี้ในการสรางสรรคผลงาน ซึ่งตัวชีน้ําเหลานี้ไดแก (รัจรี นพเกตุ, 2540 : 131-138) 
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 1. การสอดแทรกหรือการบงัคับ (Interposition) วัตถทุี่มองเหน็ชัดเจนไมถูกบัง จะมองดูอยู
ใกลมากกวาวตัถุที่ถกูบัง 
 2. ความหางตวัเชิงอวกาศหรือความชัดเจน (Aerial Perspective or Clearness) วัตถุที่อยู
ใกลจะมองดูชดัเจนกวาวัตถทุี่อยูไกลในวนัที่อากาศมืดมวัมีหมอกมาก 
 3. แสงและเงา (Lighting and Shading) โดยปกติสิ่งที่อยูใกลแสงมากกวาจะดูสวางสดใส
กวาสิง่ที่อยูไกลออกไป ดังนัน้พืน้ผิวที่อยูหางแสงออกไปจะเกิดเปนเงามากกวาพืน้ผวิที่อยูใกล 
 4. ความหางตวัเชิงเสน  (Linear  Perspective)    คือการใชเสนลูตามหลักทางเรขาคณิตเรื่อง
ความหางตัวเชิงเสน จะสามารถสรางภาพ 2 มิติใหปรากฏเปนสวนลึกแบบ 3 มิตไิด 
 5. ลักษณะผิวสัมผัส (Texture Gradient)  สวนประกอบที่ปรากฎขึ้นบนพืน้ผิววัตถุ  จะมีความ
หนาแนนมากขึ้นเมื่อวัตถุอยูไกลออกไป 
 6. การเคลื่อนที่พาราลเล็กซ  (Motion  Parallex)  เวลาเคลื่อนศีรษะ  วัตถุที่อยูใกลจะเคลื่อนที่
เร็วกวาวัตถทุีอ่ยูไกล ดังนั้นในการมองเหน็ ความเร็วของวัตถทุี่เคลื่อนที่จะขึ้นอยูกับระยะใกล ไกล 
 7. ความคุนเคย  (Familiarity)  ความคุนเคยมีผลตอการรับรู  ขนาด  และรูปรางของวัตถ ุ โดย
ปกติแลวการรบัรูขนาด และรูปรางขึ้นอยูกบัตัวชี้นาํหลายอยาง  เชน   เปรียบเทยีบกบัวัตถุอ่ืนที่อยูใกล 
เคียง แสง ระยะทาง ฯลฯ แตในสภาพที่ไมมีตัวชีน้ํา ความคุนเคยจะมบีทบาทสําคญัในการรับรู 
 8. ความสัมพนัธเชงิขนาด  (Relative Size)  ตัวชีน้ําระยะทางหรือความลึกอีกชนิดหนึ่งคือการ 
เปรียบเทยีบขนาดกับส่ิงที่อยูใกลเคียง วัตถุที่มีขนาดใหญจะมองดูใกลกวาวัตถทุี่มขีนาดเล็ก 
 9. การปรับเลนสของนยันตา (Accommodation) เวลาที่มองวัตถุในระยะตางๆกนั จะมองเหน็
ไดชัดเจนทุกระยะทั้งใกลและไกล ทัง้นี้เพราะเลนสของนยันตามีการปรบัตัว  การปรับเลนสนยันตานี้จึง
เปนตัวชีน้ําระยะใกลไกลไดอีกทางหนึง่ 
 



 

 
บทที่ 3 

 
วิธีดําเนินการวิจัย 

 
ขั้นตอนการเตรียมการดําเนินการวิจยั 
 จากวรรณกรรมบทที่ 2 ซ่ึงไดกลาวไปแลวนั้นประกอบไปดวยขอมูล 3 สวนคือ 

สวนที่ 1   สถาปตยกรรมรูปแบบสมัยใหมและหลังสมยัใหม 
สวนที่ 2   การออกแบบระบบปายสัญลักษณ 
สวนที่ 3   หลกัสรีระมนุษยและจิตวิทยาการรับรู  
ขั้นตอนของการทําการวจัิยตอไปจะเปนการวิเคราะหและสรุปขอมูลเบื้องตนจากวรรณกรรม 

โดยผูวิจัยไดกาํหนดขั้นตอนของการดําเนนิการวิจัยไวดังนี ้
1. ศึกษาและรวบรวมขอมูลทางสถาปตยกรรมที่เกี่ยวของกับลักษณะของอาคารรูปแบบ

สมัยใหม (Modern) และหลงัสมัยใหม (Post Modern) 
2. ศึกษาและรวบรวมขอมูลเกีย่วกับองคประกอบหลักของปายสัญลักษณ 
3. ศึกษาเปรียบเทียบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารทัง้สองรูปแบบ 
4. ออกแบบ แบบสอบถาม 
5. เกณฑในการคัดเลือกกลุมประชากรทีจ่ะทําการตอบแบบสอบถาม 

 
 
1. ศึกษาและรวบรวมขอมูลทางสถาปตยกรรมที่เกี่ยวของกบัลกัษณะของอาคารรูปแบบ 
   สมัยใหม (Modern) และหลังสมัยใหม (Post Modern) 
 จากการศึกษาขอมูลทางสถาปตยกรรมทีเ่กี่ยวของกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern)  และ
หลังสมยัใหม (Post Modern) โดยการรวบรวมขอมูลท่ีกลาวถึงความเปนมา ปรัชญาและแนวความคิด
ของสถาปตยกรรมทั้งสองรูปแบบ  ทาํใหสามารถสรุปขอมูลโดยแบงออกเปนสองสวนหลกัๆดวยกนัอัน 
ประกอบดวย  หลักการและทฤษฎทีางสถาปตยกรรม  และรูปแบบทางสถาปตยกรรม    ทั้งนี้เพื่อนําไป
เปนเกณฑในการคัดเลือกตัวอยางงานในการทาํแบบสอบถามตอไป 
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ตารางที่ 5 เปรียบเทยีบหลักการและทฤษฎทีางสถาปตยกรรม  
 

สถาปตยกรรมสมัยใหม 
(Modern Architecture) 

สถาปตยกรรมหลังสมัยใหม 
(Post Modern Architecture) 

หลักการหรือทฤษฎีทางสถาปตยกรรมที่เรยีกวา 
“Functionalism” ซ่ึงถือไดวาเปนรากฐานสาํคัญ
ของสถาปตยกรรมสมัยใหม ซ่ึงหมายความวาการ
ออกแบบสถาปตยกรรมตองยึดถือหนาที่ใชสอย
ของอาคารเปนหลกัโดยที่รูปทรง(Form) ภายนอก 
ตองสะทอนถงึหนาที่ใชสอยภายใน องคประกอบ
สถาปตยกรรมตางๆควรแสดงใหเห็นถึงหนาที่ของ
มันอยางชัดเจน ทั้งนี้รวมทั้งองคประกอบทางดาน
โครงสรางและวัสดุ สถาปนกิที่มีคตินิยมใน
รูปแบบ Functionalism เปนกลุมทีน่ิยมรูปทรง
เรขาคณิต กอกําเนิดจากหนาที่ใชสอยและเปน
รูปทรงที่มีความเรียบงาย ตรงไปตรงมา  
โดยปราศจากเครื่องตกแตงประดับประดาหรือถา
จะมีก็เฉพาะ ที่จําเปนจริงๆ นอกจากนีย้ังมีทฤษฎี 
“Form  Follow  Function” ซ่ึงสามารถแบงความ 
สัมพันธทางทฤษฎีออกไดเปน 3 สวนคือ 

1. สถาปตยกรรมกับหนาที่ใชสอย 
2. สถาปตยกรรมกับธรรมชาต ิ
3. สถาปตยกรรมกับคุณคาทางศีลธรรม 

หลักการที่สําคัญอีกประการหนึง่ คือแนวความคิด
อันชัดเจนที่วา  อาคารที่ปราศจากการตกแตงก็
อาจแสดงความสงางามไดจากคุณคาของการจัด
มวลและสัดสวนใหเหมาะสม ดังคํากลาวของลุด
วิก มีส แวน เดอร โรห  (Ludwig Mies Van der 
Rohe) ที่วา “Less  is  More”  

ปจจัยของโพสตโมเดิรน (Post Modern)  ไดแก
การเปลี่ยนแปลงอยางรวดเรว็  และตอเนื่องของ
ระบบคุณคา วัฒนธรรม และวิถีชีวิตแบบใหม  
คุณลักษณะทีสํ่าคัญของโพสตโมเดิรน  (Post  
Modern)  ประกอบดวย 

1. ความเปนพหนุิยม ยอมรับตอความ
แตกตาง 

2. ขบถในทางสรางสรรค  
ส่ิงเหลานีเ้กิดขึ้นจากตรรกะที่ไมชัดเจน ไรระเบียบ 
ไมแนนอนไมตายตัวและไรเหตุผลในการออกแบบ
นั้น  สถาปตยกรรมหลังสมัยใหมยอมรับการไรซ่ึง
กฎเกณฑตายตัวทางสนุทรียศาสตร ดังนัน้แลวทุก
ส่ิงทกุอยางสามารถเปนไปได แมวาบางครั้ง
ผลงานที่ออกมาอาจไมเปนที่ยอมรับ ไมมแีบบ
แผน  หรือบางทีไมเช่ือมโยงสัมพันธกนัเลย  แต
งานเหลานั้นไมไดเปนงานทีข้ึ่นอยูกับกฎเกณฑ
ทางสุนทรียศาสตร และความรับผิดชอบของผู 
ออกแบบในการสรางงาน อุดมการณใหมนี้ไมได
ตองการใหสถาปนกิลดทอนจินตภาพสรางสรรค
ของตนเอง  ขอบเขตของการสรางสรรคจะขยาย
ออกไปในการคนควาครั้งใหม ที่ครอบคลมุถึง
ความชาํนาญในการสรางบรรยากาศของสภาพ 
แวดลอมโดยผานทางมวล รายละเอยีด  ผิว  และ
องคประกอบอื่นของอาคาร 
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ตารางที่ 6 เปรียบเทยีบรูปแบบทางสถาปตยกรรม 
 

สถาปตยกรรมสมัยใหม 
(Modern Architecture) 

สถาปตยกรรมหลังสมัยใหม 
(Post Modern Architecture) 

เมื่อเริ่มตนยุคแหงสถาปตยกรรมสมัยใหมนี้ ได
กอใหเกิดรูปแบบที่เรียกวา “รูปแบบสากล” 
(International Style) ขึ้น  คอืการสรางสรรค
สถาปตยกรรมที่ไมมีแนวโนมหรือไมอาจระบุไดวา
เปนผลงานของสถาปนิกคนใดคนหนึง่โดยเฉพาะ  
(Impersonality) หรือไมบงชีว้าเปนลักษณะของ
ทองถิ่นหรือชาติใดชาติหนึง่โดยเฉพาะ 
(Internationality) หลักการนีไ้ดกลายเปนที่
ยอมรับในการออกแบบสถาปตยกรรมสมยัใหมใน
เวลาตอมา นอกจากนี้สถาปนิกยงัมีแนวคิดอันมี 
จุดมุงหมายทีจ่ะนาํไปสู  “รูปทรงอันบริสุทธิ”์  
(Pure  Form)  คือตองการสรางสรรคอาคารที่มี
รูปทรงบริสุทธิอ์ันจะสามารถสะทอนใหเห็นถึง 

1. หนาที่ใชสอยของมันโดยตรง 
2. สะทอนใหเห็นถึงโครงสรางภายใน

ของมันโดยตรง 
3. สะทอนใหเห็นถึงวัสดุกอสรางที่ใช

โดยตรงโดยไมปดบังซอนเรน 
ความคิดดังกลาวสงผลใหสถาปนิกกลุมนี้
ตระหนักถึงความสําคัญของตนเอง  และตระหนกั
ถึงความสําคญัของการออกแบบในแนวใหม ที่จะ
ปูรากฐานแกงานสถาปตยกรรมตอไปในอนาคต  
ที่เรียกกันวา “สถาปตยกรรมสมัยใหม” (Modern  
Architecture) 

สถาปตยกรรมรวมสมัยในปจจุบันนั้นกําลังอยูใน
ภาวะแหงความสับสนและความขัดแยงนานา  
ประการ การรื้อฟนรูปทรงและรูปแบบตางๆใน
ประวัติศาสตรมาประเมนิและนํากลับมาใชใหม 
ของสถาปนิกรวมสมัยบางกลุมที่เรียกผลงานของ
ตนวา  “สถาปตยกรรมหลังสมัยใหม”  (Post  
Modern  Architecture) นําไปสูการแสดงออก
ทางสถาปตยกรรมที่แตกแขนงกิ่งกานไปมากมาย 
การแบงแยกตนเองของยุคหลังสมัยใหม  (Post 
Modern) นี ้มใิชการตีตนออกจากสมัยใหม 
(Modern) โดยสิ้นเชงิ เพียงแตยุคหลังสมยัใหม
ตอตานความซ้ําซากจืดชืดของสถาปตยกรรม
สมัยใหม โดยแกปญหาดวยการนาํเอาภาษา
สถาปตยกรรมอื่นมาผนวกเขากับภาษาของ
สถาปตยกรรมสมัยใหม จนกอใหเกิดภาษาใหม
ของงานสถาปตยกรรมขึ้นมา ฉะนั้นอาคาร
รูปแบบหลังสมัยใหมจึงมีลักษณะของการ
ผสมผสานระหวางรูปแบบสมัยใหมครึ่งหนึง่ และ 
”อะไรก็ได” อีกครึ่งหนึ่ง “อะไรก็ได” ทีว่านี้
สวนมากจะเปนรูปแบบเพณนิียม เชน ภาษา
คลาสสิก หรือภาษาพื้นบาน เปนตน 
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2. ศึกษาและรวบรวมขอมูลเกี่ยวกบัองคประกอบหลักของปายสญัลักษณ 
 เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้     มีวัตถุประสงคเพื่อทาํการศกึษาเปรียบเทยีบระบบปายสัญลักษณ
สําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหมและหลังสมัยใหม    ดังนั้นนอกจากการศึกษาและรวบรวมขอมูลในสวน
ของการออกแบบปายสัญลกัษณแลว    ผูวิจัยไดมุงเนนไปในเรื่องขององคประกอบของปายสัญลกัษณ 
เนื่องจากการศึกษาเปรียบเทียบระบบปายปายสัญลกัษณนี้   จะใชเกณฑในเรื่องขององคประกอบเปน
หลัก     ขอมูลดังกลาวนี้จะใชในการวิเคราะหเพื่อหาองคประกอบที่เหมาะสมสาํหรบัอาคารทัง้สองรูป- 
แบบ และเพื่อเปนขอมูลพืน้ฐานในการออกแบบแบบสอบถาม  

องคประกอบหลักของปายสัญลักษณ  ประกอบดวย รูปราง (Shape), สี (Color), เครื่องหมาย
และสัญลักษณ  (Sign & Symbol), ตัวอักษร (Font), วสัดุ (Material)  และการจัดวาง (Composition) 
การนาํขอมูลเรื่ององคประกอบของปายสญัลักษณมาเพื่อเปนขอมูลพื้นฐานในการออกแบบ  แบบสอบ 
ถามนั้น  ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตของการวิจัยไวเพียงแคองคประกอบหลัก 4 ประการ  ซ่ึงสามารถสรุป
ขอมูลไดดังนี้  
 1. รูปราง (Shape) ประกอบไปดวยรูปราง 6 ประเภทดวยกนัคือ 

1.1 รูปรางเรขาคณิต (Geometric) 
1.2 รูปรางธรรมชาติ หรือรูปรางอินทรีย (Organic) 
1.3 รูปรางที่มดีานเปนเสนตรง ((Rectilinear) 
1.4 รูปรางผิดปกติ (Irregular) 
1.5 รูปรางอิสระ (Hand Drawn) 
1.6 รูปรางอุบตัิเหตุ (Accidental) 

 2. สี (Color) ประกอบไปดวยขอมูลหลัก 2 สวนดวยกันคอื 
  2.1 การใชสี แบงออกเปน 
   2.1.1 แมสีหรอืสีข้ันตน (Primary Colors) 
   2.1.2 สีขั้นที่ 2 (Secondary Colors) 
   2.1.3 สีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) 
   2.1.4 สีกลาง (Neutral Colors) 
  2.2 โครงสรางสี แบงออกเปน 
   2.2.1 สีคูประกอบ หรือสีคูตรงขาม (Complementary Colors) 
   2.2.2 สีขางเคียง (Analogous Colors) 

 2.2.3 สีเอกรงค (Monochrome) 
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2.2.4 สีพหุรงค (Polychrome) 
   2.2.5 ไมมีสี (Achromatic) 
 3. เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol) แบงออกเปน 4 ประเภท คือ 
  3.1 กลุมภาษาเขียน (Phonogram) 
  3.2 กลุมภาษาภาพประเภทเลียนแบบของจริง (Logogram : Image-Related) 

3.3 กลุมภาษาภาพประเภทอาศัยความคิด (Logogram : Concept-Related) 
3.4 กลุมภาษาภาพประเภทอิสระ (Logogram : Arbitrary)  

 4. ตัวอักษร (Font) สามารถแบงประเภทตามลักษณะเบือ้งตนได ดังนี ้
  4.1 เทกซ (Text / Black Letter) 
  4.2 โรมัน (Roman) 
  4.3 ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) 
  4.4 สแควร เซรีฟ (Square Serif) 
  4.5 สคริปต และเคอรซีฟ (Scripts and Cursives) 
  4.6 เบ็ดเตล็ด (Miscellaneous / Novelty) 
 จากการสรุปขอมูลเบ้ืองตน  เกี่ยวกับองคประกอบหลักของปายสัญลกัษณ   ผูวิจัยไดนําขอมูล
ในสวนนี้ไปเปนขอมูลพื้นฐานในการออกแบบ  แบบสอบถาม  เพื่อใหกลุมประชากรไดทําการวิเคราะห
องคประกอบของปายสัญลกัษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม  (Modern)  และหลังสมัยใหม   (Post 
Modern) ตอไป 
  
3. ศึกษาเปรยีบเทียบระบบปายสัญลกัษณสาํหรับอาคารทั้งสองรูปแบบ 
 ขั้นตอนการศึกษาเปรียบเทยีบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารทัง้สองรูปแบบนัน้  ผูวิจัยได
ทําการศึกษาโดยการคัดเลือกตัวอยางผลงานการออกแบบระบบปายสญัลักษณ     โดยมีเกณฑในการ
รวบรวมผลงานดังนี้คือ 
 1. รวบรวมผลงานที่ไดรับการตีพิมพ ซึง่รายชื่อหนังสื่อไดระบุไวในรายการอางอิง 
 2. รวบรวมผลงานที่ไดรับรางวัลจากสมาคมนักออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม    

   (The Society for Environmental Graphic Design : SEGD) 
3. ผลงานที่คดัเลือกตามเกณฑขางตนจะตองอยูในอาคารรูปแบบสมัยใหมและหลังสมัยใหม 
โดยเกณฑในการคัดเลือกรูปแบบอาคารนั้น ไมไดกําหนดชวงปของยคุ โดยจะเปนอาคารที่   
สรางขึ้นเมื่อปใดก็ได  เพียงแตไดรับอิทธิพลทางรูปแบบจากสถาปตยกรรมยุคสมยัใหมและ 
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หลังสมยัใหม จะจัดวาอยูในเกณฑทั้งสิน้ 
 ผูวิจัยสามารถรวบรวมผลงานไดทั้งหมด 101 ตัวอยาง   จากนั้นนําไปใหผูเช่ียวชาญตรวจสอบ
เพื่อระบุรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่ชัดเจน โดยมีเกณฑในการเลือกผูเชี่ยวชาญในการตรวจสอบดังนี ้
 1. เปนผูที่มีประสบการณในดานการออกแบบสถาปตยกรรม 
 2. เปนสถาปนกิ (Architect) หรือนักออกแบบตกแตงภายใน (Interior Designer) 
 3. มีประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรมมามากกวา 5 ป 
ซ่ึงผูทีมี่คุณสมบัติครบตรงเกณฑทีก่ําหนดมีจํานวนทัง้หมด 3 ทานดงันี้ คือ 
 1. คุณเรืองศกัดิ์ ปาลีคุปต 
  ตําแหนง : สถาปนกิ และอาจารยประจําภาควิชานฤมิตศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 
  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร สถาบนัเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหาร 

ลาดกระบัง 
ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 19 ป   

 2. คุณลักขณา ณรงคหน ู
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : Space Architect Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร สถาบนัเทคโนโลยีราชมงคล  

วิทยาเขตอุเทนถวาย 
  ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 10 ป  
 3. คุณนัฏฐวรรณ สุระพัฒน 
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : Stem Design Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยขอนแกน 
  ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 8 ป  
 จากการตรวจสอบตัวอยางผลงานที่ไดรวบรวมมาทั้งหมด 101 ตัวอยาง    คณะผูเช่ียวชาญได
ทําการคัดเลือกเพื่อระบุรูปแบบทางสถาปตยกรรมที่ชัดเจน    โดยคัดผลงานที่ไมสามารถระบุไดวาเปน
รูปแบบสมัยใหม (Modern) หรือหลงัสมัยใหม (Post Modern) ออกทัง้หมดจาํนวน 3 ผลงาน ดงันัน้จึง
เหลือผลงานทีจ่ะนาํไปเปนขอมูลในการออกแบบ แบบสอบถามทั้งหมด 98 ผลงาน 
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4. ออกแบบ แบบสอบถาม 
 งานวิจัยฉบับน้ีจะแบงแบบสอบถามออกเปน 2 สวนดวยกัน คือ 

สวนที่ 1  จําแนกรูปแบบทางสถาปตยกรรม (จากตวัอยางผลงาน) 
สวนที่ 2   วเิคราะหองคประกอบหลกัของปายสัญลักษณ (จากตวัอยางผลงาน) โดยแบง  
              ออกเปน 2 ตอนคอื 

                          ตอนที ่2.1 วิเคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลกัษณสําหรับอาคารรูปแบบ 
         สมัยใหม (Modern Buildings) 
   ตอนที ่2.2  วเิคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลกัษณสําหรับอาคารรูปแบบ 
         หลงัสมัยใหม (Post Modern Buildings) 

แบบสอบถามในสวนที ่1 เปนแบบสอบถามปลายปด  โดยใหกลุมประชากรที่เปนสถาปนิกทํา
การจําแนกรูปแบบทางสถาปตยกรรม โดยวิเคราะหจากตัวอยางผลงาน สําหรับแบบสอบถามในสวนที่
2นั้นการออกแบบแบบสอบถามเปนระดับคะแนน (Ranking) ซ่ึงจะไดผลที่มีลักษณะเปนลําดับช้ันของ 
คะแนน โดยมวีัตถุประสงคเพื่อหาแนวทางในการออกแบบ โดยกําหนดวิธีการตอบแบบสอบถามดงันี ้ 
 
ตารางที่ 7 แสดงวธิีการตอบแบบสอบถาม 
 
วิธีการตอบแบบสอบถาม : จงเลือกระดับของความเหน็เพียงขอเดียว 

มากที่สุด มาก ปานกลาง นอย นอยที่สุด 
(5) (4) (3) (2) (1) 

 
การออกแบบ แบบสอบถามในสวนที ่2 นี้ไดแบงคําถามออกเปน 4 หมวดดวยกันคอื 
 (ก) รูปราง (Shape)  
 (ข) สี (Color)  
 (ค) เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol)  
 (ง) ตัวอักษร (Font)  
 
หมวด (ก) รูปราง (Shape) 
 จุดประสงค : เพื่อวิเคราะหรูปราง (Shape) ของปายสัญลักษณ วารูปรางประเภทใดที่มีความ
เหมาะสมและสอดคลองกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) และหลงัสมัยใหม (Post Modern) 
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 ประเด็นคําถาม : รูปรางของปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) และ
หลังสมยัใหม (Post Modern) ควรเปนรูปรางประเภทใด 
หมวด (ข) สี (Color)  
 จุดประสงค : เพื่อวิเคราะหการใชสี และโครงสรางสีของปายสัญลักษณ ที่มีความเหมาะสม
และสอดคลองกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) และหลังสมัยใหม (Post Modern) 
 ประเด็นคําถาม : การใชสี และโครงสรางสขีองปายสัญลกัษณที่มีความเหมาะสมกบัอาคาร
รูปแบบสมัยใหม (Modern) และหลงัสมัยใหม (Post Modern) ควรมรูีปแบบอยางไร 
หมวด (ค) เครื่องหมายและสัญลกัษณ (Sign and Symbol) 
 จุดประสงค : เพื่อวิเคราะหการใชเคร่ืองหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol) ทีม่ีความ
เหมาะสมและสอดคลองกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) และหลงัสมัยใหม (Post Modern) 
 ประเด็นคําถาม : เคร่ืองหมายและสัญลักษณ ที่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบสมัยใหม 
(Modern) และหลังสมัยใหม (Post Modern) ควรเปนเครื่องหมายและสัญลักษณประเภทใด 
หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)  
 จุดประสงค : เพื่อวิเคราะหการใชตัวอักษร (Font) ทีมี่ความเหมาะสมและสอดคลองกับอาคาร
รูปแบบสมัยใหม (Modern) และหลงัสมัยใหม (Post Modern) 
 ประเด็นคําถาม : ตัวอักษร (Font) ประเภทใด ทีม่ีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบสมัยใหม 
(Modern) และหลังสมัยใหม (Post Modern) 
  
5. เกณฑในการคัดเลือกกลุมประชากรที่จะทําการตอบแบบสอบถาม 
 กลุมประชากรในทีน่ี้หมายถงึองคกรหรือบริษัทในประเทศไทยที่มีผลงานการออกแบบเรขศิลป
เพื่อสภาพแวดลอม (Environmental Graphic) เปนหลัก   โดยโครงสรางขององคกรหรือบริษัทที่ถูกคัด 
เลือกจะตองมแีผนกทีก่ําหนดไว 2 สวนคือ  แผนกออกแบบสถาปตยกรรม และแผนกออกแบบเรขศิลป 
ซ่ึงผูวิจัยไดทําการคัดเลือกไวเปนจาํนวน 5 บริษัทดวยกนั คือ 760i Co.,ltd. , A/G49 Co.,ltd. , Design 
103 Co.,ltd. , Plan Associates/Motif Co.,ltd. และ Urban Architect/Graphics Co.,ltd.  นอกจากนี้
ผูวิจัยไดกําหนดเกณฑในการคัดเลือกกลุมประชากรออกเปน 2 สวนดวยกัน  โดยกลุมแรกคือสถาปนิก 
(Architect) ซ่ึงจะทําการตอบแบบสอบถามสวนที่ 1  ในเร่ืองของการจาํแนกรูปแบบทางสถาปตยกรรม 
และกลุมที่สองคือนักออกแบบเรขศิลป (Graphic Designer)   ซึง่จะทําการตอบแบบสอบถามสวนที่ 2 
ในเรื่องของการวิเคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลกัษณ       การคัดเลือกกลุมประชากรในแตละ
กลุมผูวิจัยไดกําหนดเกณฑไวดังนี้คือ 
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 กลุมที ่1 สถาปนิก (Architect) มีเกณฑในการคัดเลือกดังนี ้คือ 
 1. เปนผูที่มีประสบการณในดานการออกแบบสถาปตยกรรม 
 2. เปนสถาปนกิ (Architect) หรือนักออกแบบตกแตงภายใน (Interior Designer) 
 3. มีประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรมมามากกวา 5 ป 
ซ่ึงผูทีมี่คุณสมบัติครบตรงเกณฑทีก่ําหนดมีจํานวนทัง้หมด 9 ทานดงันี้ คือ 
 1. คุณนฤดม แสงวราชัยลกัษณ 
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : 760i Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยพีระจอมเกลาธนบุรี 
  ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 8 ป  
 2. คุณพีรานุ สุนทรศารทลู 
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : A49 Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั 
  ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 5 ป 
 3. คุณสรวศิ คลายมาก 
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : A49 Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลยั 
  ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 5 ป  
 4. คุณชศูักดิ ์ทวศีร ี
  ตําแหนง : มัณฑนากรอาวโุส 
  บริษัท : Design103 Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร สถาบนัเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหาร 

ลาดกระบัง 
ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 13 ป 

 5. คุณกฤตยชญ โชติพานชิ 
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : Design103 Co.,ltd. 
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การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยรังสิต 
ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 13 ป 

 6. คุณองอาจ ยืนนาน 
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : Plan Associates Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร 

ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 8 ป  
 7. คุณไตรรัตน เชิงทว ี
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : Plan Associates Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยเทคโนโลยพีระจอมเกลาธนบุรี 

ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 7 ป  
 8. คุณฐานสิร เตชะจันตะ 
  ตําแหนง : Project Manager 
  บริษัท : Urban Architect Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร สถาบนัเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหาร 

ลาดกระบัง 
ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 18 ป 

 9. คุณเรวัสดิ ์อัศวินอานันท 
  ตําแหนง : สถาปนกิ 
  บริษัท : Urban Architect Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยรังสิต 

ประสบการณในการทํางานดานสถาปตยกรรม 7 ป  
 
 กลุมที ่2 นักออกแบบเรขศิลป (Graphic Designer) มีเกณฑในการคดัเลือกดังนี ้คือ 
 1. เปนผูที่มีประสบการณในดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม (Environmental   
                Graphic) 

2. มีประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม (Environmen-    
                 tal  Graphic) มามากกวา 5 ป 
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ซ่ึงผูทีมี่คุณสมบัติครบตรงเกณฑทีก่ําหนดมีจํานวนทัง้หมด 8 ทานดงันี้ คือ 
 1. คุณปาณวาด ชุมสาย ณ อยุธยา 
  ตําแหนง : Graphic Designer 
  บริษัท : 760i Co.,ltd. 
  การศึกษา : ออกแบบพาณชิยศิลป ไทยวจิิตรศิลป 

ประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม 10 ป 
 2. คุณกฤษณะ ธนะธนติ 
  ตําแหนง : Managing Director 
  บริษัท : G49 Co.,ltd. 
  การศึกษา : ภาควิชาการออกแบบอุตสาหกรรม คณะสถาปตยกรรมศาสตร 
  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม 15 ป 
 3. คุณณฐัยา ชัยวรรณคุปต 
  ตําแหนง : Design Director 
  บริษัท : G49 Co.,ltd. 
  การศึกษา : ภาควิชาการออกแบบอุตสาหกรรม คณะสถาปตยกรรมศาสตร 
  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม 15 ป 
 4. คุณสุรชัย มธุรพรพิพัฒ 
  ตําแหนง : Senior Graphic Designer 
  บริษัท : Design103 Co.,ltd. 
  การศึกษา : มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลกรุงเทพ บพิตรภิมุข 

ประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม 15 ป 
 5. คุณอนุสรณ แสงประดษิฐ 
  ตําแหนง : Graphic Designer 
  บริษัท : Plan Motif Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะมัณฑนศิลป มหาวทิยาลยัศิลปากร 

ประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม 10 ป 
  



 81

6. คุณปยกร หนูเก้ือ 
  ตําแหนง : Graphic Designer 
  บริษัท : Plan Motif Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลยัรังสิต 

ประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม 5 ป 
 7. คุณอธธิัช ธนธรีกลุ 
  ตําแหนง : Graphic Construction Manager 
  บริษัท : Urban Graphics Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะมนุษยศาสตร สาขานิเทศศิลป สถาบันราชภัฎสวนดุสิต 

ประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม 18 ป 
 8. คุณตอพงศ บูรณพิเชศฐ 
  ตําแหนง : Graphic Designer 
  บริษัท : Urban Graphics Co.,ltd. 
  การศึกษา : คณะศิลปกรรมศาสตร มหาวทิยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร 

ประสบการณในการทํางานดานการออกแบบเรขศิลปเพื่อสภาพแวดลอม 7 ป 
 
 จากที่กลาวมาขางตนนั้นเปนวิธีการสรางเครื่องมือ   และกําหนดวิธีการใชเครื่องมือเพือ่ทําการ 
วิเคราะห เพื่อใหไดมาซึ่งขอสรุป และแนวทางในการออกแบบระบบปายสัญลักษณท่ีมีความเหมาะสม 
สอดคลองกับลักษณะทางสถาปตยกรรมทั้งสองรูปแบบ   และในบทตอไปจะเปนการแสดงผลของแบบ 
สอบถามอนัจะทําเปนขอสรุปเพื่อเปนประโยชนในการออกแบบตอไป 
 
  
 
 



 
บทที่ 4 

 
การวิเคราะหขอมูล 

 
 ในบทนี้จะกลาวถงึวธิีการและแสดงผลของการวิเคราะหขอมูล ซ่ึงเปนผลคะแนนจากแบบสอบ 
ถาม ดังที่ไดกลาวไปในบททีแ่ลว โดยมีข้ันตอนในการวิเคราะหขอมูลดังนี ้
 1. กาํหนดวิธกีารและชนิดของเครื่องมือในการชวยนับคะแนน 
 2. ทาํการนับคะแนนโดยจําแนกเปนขอๆ 
 3. ทาํการจัดอันดับของคะแนนโดยแยกเปนแตละหวัขอเพื่อนาํไปเปนแนวทางในการออกแบบ 
 
1. กําหนดวธิกีารและชนิดของเครื่องมอืในการชวยนับคะแนน 

เนื่องจากงานวิจัยฉบับนี้ไดแบงแบบสอบถามออกเปน 2 สวนดวยกนั คือ 
สวนที่ 1  จําแนกรูปแบบทางสถาปตยกรรม (จากตวัอยางผลงาน) 
สวนที่ 2   วเิคราะหองคประกอบหลกัของปายสัญลักษณ (จากตวัอยางผลงาน) โดยแบง  
              ออกเปน 2 ตอนคอื 

                          ตอนที ่2.1 วิเคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลกัษณสําหรับอาคารรูปแบบ 
         สมัยใหม (Modern Buildings) 
   ตอนที ่2.2  วเิคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลกัษณสําหรับอาคารรูปแบบ 
         หลงัสมัยใหม (Post Modern Buildings) 
ดังนัน้ผูวิจัยจึงไดกําหนดเกณฑการใหคะแนนออกเปน 2 สวนดวยกนั คือ 

สวนที่ 1  จําแนกรูปแบบทางสถาปตยกรรม (จากตวัอยางผลงาน) 
กําหนดใหตวัเลือกในแตละขอมีคะแนนเทากนัคือ 1 คะแนน ดังนี ้
รูปแบบสมัยใหม (Modern)  1  คะแนน 
รูปแบบหลังสมัยใหม (Post Modern) 1 คะแนน 
รูปแบบอ่ืนๆ (Others)   1 คะแนน 
การตอบแบบสอบถามกลุมประชากรจะตองเลือกเพียงคําตอบเดียวเทานั้น โดยในแตละขอ (1 

ตัวอยางผลงาน) จะมีกลุมประชากรซึ่งเปนสถาปนิกทาํการจําแนกรูปแบบทางสถาปตยกรรมทั้งหมด 9 
ทาน ดงันัน้ในแตละขอจึงมีคะแนนรวมทัง้หมด 9 คะแนน 
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การคิดคะแนนจะคิดแบบสามเสา (Triangular) คือนับคะแนน 2 ใน 3 เชน ตัวอยางผลงานที่1  

กลุมประชากรใหคะแนนรูปแบบสมัยใหม (Modern) 7 คะแนน   รูปแบบหลังสมัยใหม (Post Modern) 
1 คะแนน และรูปแบบอ่ืนๆ (Others) 1 คะแนน สามารถสรุปไดวาตัวอยางผลงานที ่1 จัดอยูในรูปแบบ 
สมัยใหม (Modern) 
 สวนที่ 2   วเิคราะหองคประกอบหลกัของปายสัญลักษณ (จากตวัอยางผลงาน) 
 กําหนดการเกบ็คะแนนจากแบบสอบถามเปนระดับคะแนน (Ranking) โดยมีเกณฑดังนี้คือ 
 
ตารางที่ 8 แสดงเกณฑการใหคะแนนเปนระดับ (Ranking) 
 

มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับมากที่สุด 5 คะแนน 
มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับมาก 4 คะแนน 
มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับปานกลาง 3  คะแนน 
มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับนอย 2 คะแนน 
มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับนอยที่สุด 1 คะแนน 

 
  

เนื่องจากกลุมประชากรซึ่งเปนนกัออกแบบเรขศิลปที่จะทําการวิเคราะหองคประกอบหลักของ
ปายสัญลักษณ มีทัง้หมดจาํนวน 8 ทาน ดังนัน้ในแตละขอจะมีคะแนนเต็มคือ 40 คะแนนและถาแสดง
ระดับของความเหน็โดยแสดงเปนคะแนนและรอยละ (Percentile) จะสามารถสรุปไดดังนี้คือ 
 มีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับมากที่สุด 40 คะแนน  คิดเปน 100 % 
 มีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับมาก  32 คะแนน  คิดเปน 80 % 
 มีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับปานกลาง 24 คะแนน  คิดเปน 60 % 
 มีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับนอย  16 คะแนน  คิดเปน 40 % 
 มีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับนอยที่สุด   8 คะแนน  คิดเปน 20 % 

ดังนัน้จากระดับของความคดิเห็น  และระดับคะแนนแบบรอยละ  (Percentile)  จึงสามารถหา
ขอสรุปเพื่อเปนแนวทางในการออกแบบไดดังนี ้
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ตารางที่ 9 ขอสรุปเพ่ือการออกแบบจากระดับความคิดเห็นและระดับคะแนน 
 
ระดับคะแนนคิด 
เปนรอยละ (%) 

ระดับความคิดเห็น ขอสรุปเพื่อการออกแบบ 

81-100 มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับ  
มากที่สุด 

สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบไดเปนอยางดี 

61-80 มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับ  
มาก 

สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบได 

41-60 มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับ  
ปานกลาง 

อาจนําแนวทางดังกลาวไปใชหรือไมก็ไดและควรศึกษา 
เพิ่มเติมกอนนําไปใช 

21-40 มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับ  
นอย 

ไมควรนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบ 

0-20 มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับ  
นอยที่สุด 

ไมควรนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบอยางยิ่ง 

 
 การคิดคะแนนในแบบสอบถามสวนที่ 2 นี้  จะใหคะแนนเปนจํานวนรอยละ (Percentile) และ
คาเฉลี่ย โดยมีเครื่องมือในการคํานวณคะแนนคือซอฟทแวร (Software) สําเร็จรูป ไมโครซอฟทเอกเซล 
(Microsoft Excel) 
 
2. การนับคะแนน 
 ผลการนับคะแนนจากการจาํแนกรูปแบบสถาปตยกรรมในแบบสอบถามสวนที่1 จากตัวอยาง
ผลงาน 98 ตัวอยาง ไดผลคือ รูปแบบสมัยใหมมี 36 ตวัอยาง รูปแบบหลังสมัยใหมม ี29 ตัวอยาง  และ
รูปแบบอื่นๆ33 ตัวอยาง และแบบสอบถามในสวนที ่2 จะทาํการนับคะแนนเปนขอๆ โดยโปรแกรมชวย
คํานวณทางคณิตศาสตร ไมโครซอฟทเอกเซล (Microsoft Excel) และการแสดงผลจะแสดงคะแนนดิบ
โดยจําแนกเปนรายบุคคล รวมทัง้แสดงคะแนนคาเฉลีย่รวมตลอดจนแสดงจํานวนรอยละ (Percentile)  
ทั้งหมดดวย โดยแบงการนบัคะแนนออกเปน 2 ตอนคอื 

ตอนที่ 1   ผลการวิเคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัย 
               ใหม (Modern Buildings) จากตัวอยางผลงาน 36 ตัวอยาง 
ตอนที่ 2   ผลการวิเคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบหลัง   
               สมยัใหม (Post Modern Buildings) จากตวัอยางผลงาน 29 ตัวอยาง 

ผลการวิเคราะหสามารถดูไดจากตารางแสดงผลการนับคะแนนจากการตอบแบบสอบถาม ดังตอไปนี้ 
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ตารางที่ 10.1 แสดงผลการตอบแบบสอบถามตอนที ่1 
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รวม Average 

คะแนน
รวม 
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เต็ม 40 เต็ม 5 100% 
ตาม

สัดสวน 
วิเคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลักษณของอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern)         
หมวด (ก) รปูราง (Shape)                         
1. รูปรางเรขาคณิต 

(Geometric) 4.81 4.64 4.72 4.83 4.72 4.58 4.86 4.64 37.81 4.73 95% 95 
2. รูปรางธรรมชาติ หรือ

รูปรางอินทรีย (Organic) 2.75 2.39 2.47 2.58 2.39 2.64 2.31 2.42 19.94 2.49 50% 50 
3. รูปรางที่มีดานเปนเสนตรง 

(Rectilinear) 3.94 3.58 3.47 3.42 3.47 3.58 3.61 3.28 28.36 3.55 71% 71 
4. รูปรางผิดปกติ (Irregular) 2.28 1.97 1.75 1.81 1.94 1.69 1.67 1.81 14.92 1.86 37% 37 
5. รูปรางอิสระ (Hand 

Drawn) 1.69 1.56 1.47 1.36 1.61 1.47 1.36 1.39 11.92 1.49 30% 30 
6. รูปรางอุบัติเหตุ 

(Accidental) 1.17 1.14 1.14 1.11 1.19 1.11 1.08 1.14 9.08 1.14 23% 23 
หมวด (ข) สี (Color)                         
การใชส ี              
1. แมสีหรือสีข้ันตน (Primary 

Colors) 3.89 3.75 3.92 3.97 3.94 3.89 4.36 3.89 31.61 3.95 79% 79 
2. สีขั้นที่ 2 (Secondary 

Colors) 2.81 2.50 2.78 2.69 2.61 2.56 2.94 2.31 21.19 2.65 53% 53 
3. สีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) 1.56 1.64 1.58 1.56 1.75 1.69 1.78 1.50 13.06 1.63 33% 33 
4. สีกลาง (Neutral Colors) 3.00 2.78 3.31 2.81 2.94 2.83 3.17 3.06 23.89 2.99 60% 60 
โครงสรางสี              
1. สีคูประกอบ หรือสคีูตรง

ขาม (Complementary 
Colors) 2.39 2.36 2.36 2.39 2.36 2.33 2.31 2.00 18.50 2.31 46% 46 

2. สีขางเคียง (Analogous 
Colors) 1.86 1.81 1.94 2.03 1.97 1.78 1.94 1.78 15.11 1.89 38% 38 

3. สีเอกรงค (Monochrome) 2.86 2.89 2.89 2.64 2.78 2.83 2.89 2.78 22.56 2.82 56% 56 
4. สีพหุรงค (Polychrome) 1.78 1.94 1.81 1.69 1.86 1.69 1.89 1.69 14.36 1.80 36% 36 
5. ไมมีสี (Achromatic) 3.58 3.72 3.86 3.92 3.89 3.69 4.14 3.56 30.36 3.80 76% 76 
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เต็ม 40 เต็ม 5 100% 
ตาม

สัดสวน 

วิเคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลักษณของอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern)         

หมวด (ค) เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol)           
1. กลุมภาษาเขียน 

(Phonogram) 3.50 3.67 3.47 4.00 3.69 3.69 4.33 3.58 29.94 3.74 75% 75 
2. กลุมภาษาภาพประเภท

เลียนแบบของจริง 
(Logogram:Image-
Related) 4.11 4.19 4.25 4.53 4.33 4.00 4.75 4.31 34.47 4.31 86% 86 

3. กลุมภาษาภาพประเภท
อาศัยความคิด 
(Logogram:Concept- 
Related) 2.08 2.14 1.72 2.31 1.86 1.89 2.22 1.64 15.86 1.98 40% 40 

4. กลุมภาษาภาพประเภท
อิสระ 
(Logogram:Arbitrary) 3.06 2.89 2.56 2.69 2.53 2.42 2.92 2.39 21.44 2.68 54% 54 

หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)               
1. เทกซ (Text / Black 

Letter) 1.03 1.36 1.11 1.39 1.22 1.31 1.11 1.08 9.61 1.20 24% 24 
2. โรมัน (Roman) 2.11 2.11 2.17 2.33 1.94 2.19 2.28 1.56 16.69 2.09 42% 42 
3. ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) 4.81 4.72 4.64 4.83 4.72 4.64 4.81 4.72 37.89 4.74 95% 95 
4. สแควร เซรฟี (Square 

Serif) 3.00 2.61 2.67 2.75 2.69 2.36 2.83 2.22 21.14 2.64 53% 53 
5. สคริปต และเคอรซีฟ 

(Scripts and Cursives) 1.50 1.56 1.47 1.53 1.44 1.36 1.53 1.11 11.50 1.44 29% 29 
6. เบ็ดเตล็ด 

(Miscellaneous / 
Novelty) 1.69 1.89 1.61 1.83 1.69 1.72 1.83 1.50 13.78 1.72 34% 34 
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ตารางที่ 10.2 แสดงผลการตอบแบบสอบถามตอนที ่2 
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เต็ม 40 เต็ม 5 100% 
ตาม

สัดสวน 
วิเคราะหองคประกอบหลักของปายสัญลักษณของอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม (Post Modern)       
หมวด (ก) รปูราง (Shape)                         
1. รูปรางเรขาคณิต 

(Geometric) 3.41 3.27 3.51 3.10 4.13 3.58 4.17 3.06 28.23 3.53 71% 71 
2. รูปรางธรรมชาติ หรือรูปราง

อินทรีย (Organic) 2.17 2.06 2.10 2.17 1.96 2.10 2.24 1.44 16.24 2.03 41% 41 
3. รูปรางที่มีดานเปนเสนตรง 

(Rectilinear) 2.37 2.06 2.24 2.00 2.03 2.10 2.44 1.82 17.06 2.13 43% 43 
4. รูปรางผิดปกติ (Irregular) 3.82 3.68 3.82 4.06 3.79 3.96 4.06 3.75 30.94 3.87 77% 77 
5. รูปรางอิสระ (Hand 

Drawn) 1.79 1.89 1.86 1.68 1.68 1.89 2.13 1.27 14.19 1.77 35% 35 
6. รูปรางอุบัติเหตุ 

(Accidental) 1.31 1.20 1.31 1.13 1.20 1.51 1.65 1.03 10.34 1.29 26% 26 
หมวด (ข) สี (Color)                         
การใชส ี              
1. แมสีหรือสีข้ันตน (Primary 

Colors) 2.82 2.75 2.58 2.75 2.75 2.96 3.27 2.75 22.63 2.83 57% 57 
2. สีขั้นที่ 2 (Secondary 

Colors) 2.68 2.65 2.44 2.51 2.68 2.79 3.00 2.48 21.23 2.65 53% 53 
3. สีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) 3.10 3.37 4.44 3.24 3.68 3.58 3.55 3.24 28.20 3.53 71% 71 
4. สีกลาง (Neutral Colors) 2.24 2.58 2.34 2.13 2.20 2.31 2.72 2.10 18.62 2.33 47% 47 
โครงสรางสี              
1. สีคูประกอบ หรือสคีูตรง

ขาม (Complementary 
Colors) 2.96 2.96 3.03 2.65 2.62 2.86 3.37 2.75 23.20 2.90 58% 58 

2. สีขางเคียง (Analogous 
Colors) 2.44 2.20 2.36 2.17 2.06 2.37 2.65 1.89 18.14 2.27 45% 45 

3. สีเอกรงค (Monochrome) 2.17 2.20 2.13 2.20 2.10 2.34 2.58 2.13 17.85 2.23 45% 45 
4. สีพหุรงค (Polychrome) 2.89 2.82 2.82 3.10 3.44 2.68 3.20 2.65 23.60 2.95 59% 59 
5. ไมมีสี (Achromatic) 2.37 1.96 2.13 2.00 2.24 2.20 2.37 1.82 17.09 2.14 43% 43 
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เต็ม 40 เต็ม 5 100% 
ตาม

สัดสวน 
หมวด (ค) เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol)          
1. กลุมภาษาเขียน 

(Phonogram) 4.06 4.10 4.13 4.10 4.06 3.86 4.65 4.27 33.23 4.15 83% 83 
2. กลุมภาษาภาพประเภท

เลียนแบบของจริง 
(Logogram:Image-
Related) 3.24 3.48 3.55 3.65 3.31 3.41 4.27 3.31 28.22 3.53 71% 71 

3. กลุมภาษาภาพประเภท
อาศัยความคิด 
(Logogram:Concept- 
Related) 

2.13 2.20 2.06 1.86 2.03 2.13 2.37 1.68 16.46 2.06 41% 41 
4. กลุมภาษาภาพประเภท

อิสระ 
(Logogram:Arbitrary) 2.24 2.10 1.72 1.75 1.96 2.03 2.82 1.55 16.17 2.02 40% 40 

หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)               
1. เทกซ (Text / Black Letter) 1.34 1.48 1.51 1.37 1.31 1.58 1.72 1.06 11.37 1.42 28% 28 
2. โรมัน (Roman) 3.41 3.51 3.44 3.34 3.27 3.34 4.34 3.55 28.20 3.53 71% 71 
3. ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) 3.37 3.20 3.51 3.44 3.20 3.34 3.75 3.20 27.01 3.38 68% 68 
4. สแควร เซรฟี (Square 

Serif) 2.51 2.41 2.37 2.03 2.06 2.27 2.68 1.93 18.26 2.28 46% 46 
5. สคริปต และเคอรซีฟ 

(Scripts and Cursives) 1.62 1.96 1.89 1.48 1.55 1.86 2.03 1.41 13.80 1.73 35% 35 
6. เบ็ดเตล็ด (Miscellaneous / 

Novelty) 1.65 1.89 1.72 1.41 1.65 2.10 2.58 1.31 14.31 1.79 36% 36 
 
 

จากตารางดังกลาว    จะทาํการสรุปและแสดงผลตามระดับช้ันของคะแนนในแตละหัวขอใหญ
อีกครั้งหนึ่ง    อันจะไดมาซึง่แนวทางการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม
(Modern) และหลังสมัยใหม (Post Modern) ตอไป 
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3. ทําการจัดอันดับของคะแนน 
 ในทีน่ี้จะทําการแยกออกเปนหัวขอเพื่อสะดวกในการสรุปผล      และนาํไปเปนแนวทางในการ
ออกแบบ โดยจะเรียงลาํดับจากคะแนนทีม่ากไปหานอย 
 
ตารางที่ 11.1 แสดงการจัดอันดับในหัวขอรูปราง (สําหรับอาคารรูปแบบสมยัใหม) 
 
หมวด (ก) รูปราง (Shape)  
อันดับที่ ประเภทของรูปราง คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. รูปรางเรขาคณิต (Geometric) 4.73 95% 
2. รูปรางที่มีดานเปนเสนตรง ((Rectilinear) 3.55 71% 
3. รูปรางธรรมชาติ หรือรูปรางอินทรีย (Organic) 2.49 50% 
4. รูปรางผิดปกติ (Irregular) 1.86 37% 
5. รูปรางอิสระ (Hand Drawn) 1.49 30% 
6. รูปรางอุบัติเหตุ (Accidental) 1.14 23% 

 
 จากตารางขางตนจะเหน็ไดวา คะแนนในอันดับท่ี 1  มคีวามคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับมาก
ที่สุด ซ่ึงตรงกบัขอสรุปที่วา  “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบไดเปนอยางด”ี   และอันดับที่ 2 มี
ความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับมากซึ่งตรงกับขอสรุปท่ีวา “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบ 
ได” อันดับที่ 3 มีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับปานกลาง ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา  “อาจนําแนวทาง
ดังกลาวไปใชหรือไมก็ไดและควรศึกษาเพิม่เติมกอนนําไปใช” สวนอันดับที่ 4-6 น้ันมีความคิดเหน็สอด 
คลองอยูในระดับนอยซึ่งตรงกับขอสรุปที่วา “ไมควรนําไป ใชเปนแนวทางในการออกแบบ” 
 
ตารางที่ 11.2 แสดงการจัดอันดับในหัวขอส ี(สําหรบัอาคารรูปแบบสมัยใหม) 
 
หมวด (ข) สี (Color) 
การใชสี 
อันดับที ่ ลักษณะการใชสี คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. แมสีหรือสีขั้นตน (Primary Colors) 3.95 79% 
2. สีกลาง (Neutral Colors) 2.99 60% 
3. สีขั้นที่ 2 (Secondary Colors) 2.65 53% 
4. สีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) 1.63 33% 
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โครงสรางสี 
อันดับที ่ ลักษณะโครงสรางส ี คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. ไมมีสี (Achromatic) 3.80 76% 
2. สีเอกรงค (Monochrome) 2.82 56% 
3. สีคูประกอบ หรือสีคูตรงขาม (Complementary Colors) 2.31 46% 
4. สีขางเคียง (Analogous Colors) 1.89 38% 
5. สีพหุรงค (Polychrome) 1.80 36% 

 
 จากตารางขางตนในเรื่องของการใชสีจะเห็นไดวา คะแนนในอันดับที ่1-2  มีความคิดเห็นสอด 
คลองอยูในระดับมาก ซึ่งตรงกับขอสรุปทีว่า“สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบได”และอันดับที่ 3 
มีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับปานกลาง  ซ่ึงตรงกับขอสรุปทีว่า   “อาจนาํแนวทางดังกลาวไปใช
หรือไมก็ได และควรศึกษาเพิ่มเติมกอนนาํไปใช”   สวนอันดับที่  4  น้ัน  มีความคิดเห็นสอดคลองอยูใน
ระดับนอย ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา “ไมควรนาํไปใชเปนแนวทางในการออกแบบ” 
 ในเร่ืองของโครงสรางสนีั้นจะเหน็ไดวา   คะแนนในอันดบัที่  1  มีความคิดเห็นสอดคลองอยูใน
ระดับมาก  ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบได”  และอันดับที ่2-3  นัน้มี
ความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับปานกลาง ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา “อาจนําแนวทางดังกลาวไปใชหรือ 
ไมก็ได และควรศึกษาเพิ่มเติมกอนนําไปใช” สวนอันดับท่ี 4-5 นั้นมีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับ 
นอย ซึง่ตรงกบัขอสรุปท่ีวา “ไมควรนําไป ใชเปนแนวทางในการออกแบบ” 
 
ตารางที่ 11.3 แสดงการจัดอันดับในหัวขอเครื่องหมายและสัญลกัษณ (สําหรบัอาคาร

รูปแบบสมัยใหม) 
 
หมวด (ค) เคร่ืองหมายและสญัลักษณ (Sign and Symbol)  
อันดับที่ ประเภทของเครื่องหมายและสัญลักษณ คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. กลุมภาษาภาพประเภทเลียนแบบของจริง (Logogram:Image-Related) 4.31 86% 
2. กลุมภาษาเขียน (Phonogram) 3.74 75% 
3. กลุมภาษาภาพประเภทอิสระ (Logogram:Arbitrary) 2.68 54% 
4. กลุมภาษาภาพประเภทอาศัยความคิด (Logogram:Concept-Related) 1.98 40% 

 
 จากตารางขางตนจะเหน็ไดวา คะแนนในอันดับท่ี 1  มคีวามคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับมาก
ที่สุด ซ่ึงตรงกบัขอสรุปที่วา  “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบไดเปนอยางด”ี   และอันดับที่ 2 มี
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ความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับมากซึ่งตรงกับขอสรุปท่ีวา “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบ 
ได”  สวนอนัดบัที่ 3-4 นั้น  มีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับปานกลาง  ซึง่ตรงกับขอสรุปทีว่า “อาจ
นําแนวทางดังกลาวไปใชหรือไมก็ได และควรศึกษาเพิ่มเติมกอนนําไปใช” 
 
ตารางที่ 11.4 แสดงการจัดอันดับในหัวขอตัวอักษร (สําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม) 
 
หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)  
อันดับที่ ประเภทของตัวอักษร คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) 4.74 95% 
2. สแควร เซรีฟ (Square Serif) 2.64 53% 
3. โรมัน (Roman) 2.09 42% 
4. เบ็ดเตล็ด (Miscellaneous / Novelty) 1.72 34% 
5. สคริปต และเคอรซีฟ (Scripts and Cursives) 1.44 29% 
6. เทกซ (Text / Black Letter) 1.20 24% 

 
 จากตารางขางตนจะเหน็ไดวา คะแนนในอันดับที่ 1  มคีวามคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับมาก
ที่สุด ซ่ึงตรงกบัขอสรุปที่วา “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบไดเปนอยางด”ี และอันดับที ่2-3 มี
ความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับปานกลาง ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา “อาจนําแนวทางดังกลาวไปใชหรือ 
ไมก็ได และควรศึกษาเพิ่มเติมกอนนําไปใช” สวนอนัดับที่ 3-5 น้ันมีความคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับ
นอย ซึง่ตรงกบัขอสรุปท่ีวา “ไมควรนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบ” 
 
ตารางที่ 12.1 แสดงการจัดอันดับในหัวขอรูปราง (สําหรับอาคารรูปแบบหลงัสมัยใหม) 
 
หมวด (ก) รูปราง (Shape)  
อันดับที่ ประเภทของรูปราง คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. รูปรางผิดปกติ (Irregular) 3.87 77% 
2. รูปรางเรขาคณิต (Geometric) 3.53 71% 
3. รูปรางที่มีดานเปนเสนตรง ((Rectilinear) 2.13 43% 
4. รูปรางธรรมชาติ หรือรูปรางอินทรีย (Organic) 2.03 41% 
5. รูปรางอิสระ (Hand Drawn) 1.77 35% 
6. รูปรางอุบัติเหตุ (Accidental) 1.29 26% 
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 จากตารางขางตนจะเหน็ไดวา   คะแนนในอันดับที่ 1-2   มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับ
มากที่สุด   ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบไดเปนอยางดี”  และอนัดบัที่ 
3-4 มีความคดิเห็นสอดคลองอยูในระดับปานกลาง  ซึ่งตรงกับขอสรุปที่วา “อาจนาํแนวทางดังกลาวไป
ใชหรือไมก็ได และควรศึกษาเพิ่มเติมกอนนําไปใช”  สวนอันดับท่ี 5-6  นัน้มีความคดิเห็นสอดคลองอยู
ในระดับนอย ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา “ไมควรนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบ”  
 
ตารางที่ 12.2 แสดงการจัดอันดับในหัวขอส ี(สําหรบัอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม) 
 
หมวด (ข) สี (Color) 
การใชสี 
อันดับที ่ ลักษณะการใชสี คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. สีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) 3.53 71% 
2. แมสีหรือสีขั้นตน (Primary Colors) 2.83 57% 
3. สีขั้นที่ 2 (Secondary Colors) 2.65 53% 
4. สีกลาง (Neutral Colors) 2.33 47% 

โครงสรางสี 
อันดับที ่ ลักษณะโครงสรางส ี คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. สีพหุรงค (Polychrome) 2.95 59% 
2. สีคูประกอบ หรือสีคูตรงขาม (Complementary Colors) 2.90 58% 
3. สีขางเคียง (Analogous Colors) 2.27 45% 
4. สีเอกรงค (Monochrome) 2.23 45% 
5. ไมมีสี (Achromatic) 2.14 43% 

 
 จากตารางขางตนในเรื่องของการใชสีจะเห็นไดวา   คะแนนในอนัดับท่ี  1  มีความคิดเห็นสอด 
คลองอยูในระดับมาก ซึ่งตรงกับขอสรุปทีว่า“สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบได”   สวนอนัดับที ่
2-4 มีความคดิเห็นสอดคลองอยูในระดับปานกลาง ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา  “อาจนําแนวทางดงักลาวไป
ใชหรือไมก็ได และควรศึกษาเพิ่มเติมกอนนําไปใช” 
 ในเร่ืองของโครงสรางสนีั้นจะเหน็ไดวา คะแนนในอนัดับที่ 1-5  มีความคิดเห็นสอดคลองอยูใน
ระดับปานกลาง  ซ่ึงตรงกับขอสรุปที่วา   “อาจนาํแนวทางดังกลาวไปใชหรือไมก็ได  และควรศึกษาเพิ่ม 
เติมกอนนําไปใช” 
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ตารางที่ 12.3 แสดงการจัดอันดับในหัวขอเครื่องหมายและสัญลกัษณ (สําหรบัอาคาร
รูปแบบหลังสมัยใหม) 

 
หมวด (ค) เคร่ืองหมายและสญัลักษณ (Sign and Symbol)  
อันดับที่ ประเภทของเครื่องหมายและสัญลักษณ คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. กลุมภาษาเขียน (Phonogram) 4.15 83% 
2. กลุมภาษาภาพประเภทเลียนแบบของจริง (Logogram:Image-Related) 3.53 71% 
3. กลุมภาษาภาพประเภทอาศัยความคิด (Logogram:Concept-Related) 2.06 41% 
4. กลุมภาษาภาพประเภทอิสระ (Logogram:Arbitrary) 2.02 40% 

  
 จากตารางขางตนจะเหน็ไดวา คะแนนในอันดับท่ี 1  มคีวามคิดเหน็สอดคลองอยูในระดับมาก
ที่สุด ซ่ึงตรงกบัขอสรุปที่วา  “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบไดเปนอยางด”ี อันดับที่ 2 มีความ
คิดเห็นสอดคลองอยูในระดบัมาก   ซ่ึงตรงกับขอสรุปทีว่า  “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบได”  
สวนอนัดับที ่3-4 นั้นมีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับปานกลางซึ่งตรงกับขอสรุปที่วา “อาจนําแนว 
ทางดังกลาวไปใชหรือไมก็ได และควรศึกษาเพิ่มเติมกอนนาํไปใช” 
 
ตารางที่ 12.4 แสดงการจัดอันดับในหัวขอตัวอักษร (สําหรับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม) 
 
หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)  
อันดับที่ ประเภทของตัวอักษร คะแนนเฉลี่ย รอยละ (%) 

1. โรมัน (Roman) 3.53 71% 
2. ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) 3.38 68% 
3. สแควร เซรีฟ (Square Serif) 2.28 46% 
4. เบ็ดเตล็ด (Miscellaneous / Novelty) 1.79 36% 
5. สคริปต และเคอรซีฟ (Scripts and Cursives) 1.73 35% 
6. เทกซ (Text / Black Letter) 1.42 28% 

 
 
 จากตารางขางตนจะเหน็ไดวา   คะแนนในอันดับที่ 1-2   มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับ
มาก ซ่ึงตรงกบัขอสรุปที่วา “สามารถใชเปนแนวทางในการออกแบบได”   อันดับที ่3 นั้นมีความคิดเห็น
สอดคลองอยูในระดับปานกลางซึง่ตรงกับขอสรุปที่วา  “อาจนาํแนว ทางดังกลาวไปใชหรือไมก็ได และ
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ควรศึกษาเพิ่มเติมกอนนําไปใช” สวนอันดบัที่ 4-6 มีความคิดเห็นสอดคลองอยูในระดับนอย ซึง่ตรงกับ
ขอสรุปที่วา “ไมควรนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบ”  
 
ตารางที่ 13 เปรียบเทยีบองคประกอบหลักของปายสัญลักษณ ประเภทรูปราง (Shape)  

สําหรบัอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) กับหลังสมัยใหม (Post Modern) 
 

รูปราง (Shape) ของปายสัญลักษณ 
อาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) อาคารรูปแบบหลังสมัยใหม  

(Post Modern) 
รูปรางของปายสัญลักษณทีม่ีความเหมาะสม 
กับอาคารรูปแบบสมัยใหม ควรเปนรูปราง
ประเภทเรขาคณิต (Geometric) เนื่องจาก 
รูปรางดังกลาวมีความสัมพนัธโดยตรงกับ
ทฤษฎี หรือคตินิยมทางสถาปตยกรรมแบบ 
Functionalism คือนิยมรูปทรงเรขาคณิต 
เนื่องจากเปนรูปทรงที่มีความเรียบงายตรงไป 
ตรงมา โดยปราศจากเครื่องตกแตงประดับ
ประดา สอดคลองกับแนวคดิอันชัดเจนที่วา 
อาคารที่ปราศจากการตกแตงสามารถแสดง
ความสงางามไดจากคุณคาของการจัดมวลและ
สัดสวนใหเหมาะสม ดงันัน้จงึถือไดวารูปราง
ประเภทเรขาคณิต (Geometric) มีความ
เหมาะสมอยางยิ่ง และสามารถนาํไปใชในการ
ออกแบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบ
สมัยใหมไดเปนอยางด ี

รูปรางของปายสัญลักษณทีม่ีความเหมาะสม
กับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม ควรเปนรปูราง 
ประเภทผิดปกติ (Irregular) เนื่องจากอาคาร
รูปแบบหลังสมัยใหมนัน้ นยิมการรื้อฟนรูปทรง
และรูปแบบตางๆในประวัตศิาสตรมาประเมิน
และนํากลับมาใชใหม อีกทัง้คตินิยมทาง
สถาปตยกรรมแบบหลังสมยัใหมนั้น นยิมความ
ไรระเบียบ ไมแนนอนตายตวั ไรเหตุผล ส่ิง
เหลานี้เกิดข้ึนจากตรรกะที่ไมชัดเจน ดังนัน้
รูปทรงที่เกิดขึ้นในงานสถาปตยกรรม จึงสงผล
ถึงรูปทรงในงานเรขศิลปที่มคีวามสัมพันธ 
เช่ือมโยงกนั 
ดังนัน้จึงถือไดวารูปรางประเภทผิดปกติ 
(Irregular) มีความเหมาะสมอยางยิ่ง และ
สามารถนําไปใชในการออกแบบปาย 
สัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม
ไดเปนอยางดี 
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ตารางที่ 14 เปรียบเทยีบองคประกอบหลักของปายสัญลักษณ ประเภทสี (Color) 
สําหรบัอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) กับหลังสมัยใหม (Post Modern) 

 
 

สี (Color) ของปายสัญลกัษณ 
อาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) อาคารรูปแบบหลังสมัยใหม  

(Post Modern) 
สีของปายสัญลักษณที่มีความเหมาะสมกบั 
อาคารรูปแบบสมัยใหม ควรเปนแมสีหรือสี
ข้ันตน (Primary Colors) คือสีที่ไมอาจผสมข้ึน
ได อันไดแกสีเหลือง สีแดง และสีน้ําเงนิ 
แมสีหรือสีข้ันตนนี้ถือเปนองคประกอบหลักของ
งานออกแบบในยุคสมัยใหม (Modernism) 
ดังนัน้จึงถือไดวาแมสีหรือสีข้ันตน (Primary 
Colors) นี ้มีความเหมาะสมอยางยิ่ง และ
สามารถนําไปใชในการออกแบบปาย
สัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหมได
เปนอยางด ี
โครงสรางสทีีม่ีความเหมาะสมกับอาคาร
รูปแบบสมัยใหม ควรเปนโครงสรางสีประเภท 
ไมมีสี (Achromatic) ที่ถูกสรางขึ้นมาโดยใช
น้ําหนกัสีขาว-เทา-ดํา และโครงสรางสีประเภท
เอกรงค (Monochrome) หมายถงึงานที่สราง
ข้ึนโดยใชสีเพยีงสีเดียว 
โครงสรางสีประเภทดังกลาวสะทอนใหเห็นถึง
ความเรียบงาย ตามรูปแบบสถาปตยกรรม
สมัยใหมไดอยางชัดเจน 

สีของปายสัญลักษณที่มีความเหมาะสมกบั 
อาคารรูปแบบหลังสมยัใหม ควรเปนสีขั้นที ่3 
(Tertiary Colors) คือสีที่เกดิจากการนําสขีั้นที่
สองมาผสมกบัแมสีทีละคู การใชสีประเภท
ดังกลาวนีม้ีความเหมาะสมอยางยิ่ง และ
สามารถนําไปใชในการออกแบบปาย 
สัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม
ไดเปนอยางดี 
โครงสรางสทีีม่ีความเหมาะสมกับอาคาร
รูปแบบหลังสมัยใหม ควรเปนโครงสรางสี
ประเภทพหุรงค (Polychrome) คือโครงสรางที่
ถูกทาํข้ึนจากสีหลายส ี
การเลือกใชสีและโครงสรางสีดังกลาวมีความ
สอดคลองกับแนวคิดแบบพหุนิยม ซ่ึงเปน
เอกลักษณหรือลักษณะเดนของสถาปตยกรรม
รูปแบบหลังสมัยใหม ทีน่ิยมความซับซอน 
เรื่องมาก และการตกแตงประดับดาที่เกินความ
จําเปน 
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ตารางที่ 15 เปรียบเทยีบองคประกอบหลักของปายสัญลักษณ ประเภทเครือ่งหมาย 

และสัญลักษณ (Sign and Symbol) สําหรับอาคารรปูแบบสมัยใหม  
(Modern) กับหลังสมัยใหม (Post Modern) 

 
เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol) ของปายสัญลกัษณ 

อาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) อาคารรูปแบบหลังสมัยใหม  
(Post Modern) 

เครื่องหมายและสัญลักษณที่มีความเหมาะสม
กับ อาคารรูปแบบสมัยใหม ควรเปนกลุมภาษา
ภาพ ประเภทเลียนแบบของจริง (Logogram : 
Image-Related) ซ่ึงเปนสญัลักษณภาพ
ประเภทพืน้ฐานที่สามารถเขาใจไดงายที่สุด 
เพราะสื่อความหมายไดมากกวาคําบรรยาย 
ส่ือสารไดรวดเร็ว จดจําไดงาย ไมมีความ
ซับซอน ลักษณะดังกลาวนี้ มีความเหมาะสม
และสอดคลองกับอาคารรูปแบบสมัยใหมที่
ตองการความเรียบงาย กระชับ ตรงไปตรงมา
กลุมภาษาภาพ ประเภทเลียนแบบของจริง 
(Logogram : Image-Related) จึงสามารถ
นําไปใชในการออกแบบปายสัญลักษณสําหรับ
อาคารรูปแบบสมัยใหมไดเปนอยางด ี
ทั้งนี้เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพในการสื่อสาร จึงควร
ใชรวมกับเครือ่งหมายและสัญลักษณ กลุม
ภาษาเขียน (Phonogram) โดยจัดวางและให
ความสาํคัญตามลําดับ 

เครื่องหมายและสัญลักษณที่มีความเหมาะสม
กับ อาคารรูปแบบหลังสมยัใหม ควรเปนกลุม
ภาษาเขียน (Phonogram) ซ่ึงเปนสัญลกัษณที่
ส่ือสารดวยภาพเพื่อการอานออกเสียง อยูใน
รูปลักษณะของตัวอักษรหรือพยัญชนะ 
เครื่องหมายและสัญลักษณดังกลาวนี้เมื่อรับรู
แลวจะมีความเปนถาวร และมีความสวยงาม
จากกรรมวิธีถายทอดดวยการเขียน แตในแง
ของการจัดวางนัน้ จะมีความยุงยากและ
ซับซอนกวากลุมภาษาภาพ ประเภทเลยีนแบบ
ของจริง (Logogram : Image-Related)  
ลักษณะดังกลาวนี้ มีความเหมาะสมและ
สอดคลองกับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหมที่มี
ความซับซอนในแงขององคประกอบและการจัด
วาง  ทัง้นี้เพื่อเพิ่มประสทิธิภาพในการสื่อสาร 
จึงควรใชรวมกับเครื่องหมายและสัญลักษณ 
กลุมภาษาภาพ ประเภทเลียนแบบของจริง 
(Logogram : Image-Related) โดยจัดวางและ
ใหความสําคญัตามลําดับ 
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ตารางที่ 16 เปรียบเทยีบองคประกอบหลักของปายสัญลักษณ ประเภทตัวอกัษร (Font)  

สําหรบัอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) กับหลังสมัยใหม (Post Modern) 
 

ตัวอักษร (Font) ของปายสัญลกัษณ 
อาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) อาคารรูปแบบหลังสมัยใหม  

(Post Modern) 
ตัวอักษรสําหรับปายสัญลักษณที่มีความ
เหมาะสมกับ อาคารรูปแบบสมัยใหม ควรเปน
ตัวอักษรประเภทซานซ เซรฟี (Sans Serif) 
หมายถงึตัวอักษรที่ไมมีเชิง ตัวอักษรประเภทนี้
สามารถนําไปใชไดในทุกจุดประสงค งายตอ
การพิมพ การอาน และดูมีความทันสมัยใน
รูปแบบ  ดังนัน้จึงถือไดวาตวัอักษรประเภท
ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) นี ้มีความเหมาะสม
อยางยิ่ง และสามารถนําไปใชในการออกแบบ
ปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม
ไดเปนอยางดี เนื่องจากตวัอักษรประเภทนีเ้ปน
ที่รูจักและนยิมใชกันอยางแพรหลายในชวง
ทศวรรษที ่20 ที่บาวเฮาส (Bauhaus) ประเทศ
เยอรมัน ซ่ึงถือวาอยูในชวงยคุสมัยใหม และยัง
ไดรับความนิยมอยูกระทั่งปจจุบันนี ้

ตัวอักษรสําหรับปายสัญลักษณที่มีความ
เหมาะสมกับ อาคารรูปแบบหลังสมยัใหม ควร
เปนตัวอักษรประเภทโรมัน (Roman) ซ่ึงเปน
ตัวอักษรทีพ่ฒันาขึน้ตามแบบของตัวอักษร
โรมัน เปนตัวอักษรที่มีเชิง น้าํหนักของเสนอักษร
มีความหนาและบาง ซ่ึงเม่ือเปรียบเทยีบกบั
ตัวอักษรประเภทซานซ เซรฟี (Sans Serif) แลว
จะเหน็ไดวา ตวัอักษรประเภทโรมัน (Roman) 
นั้นจะใหความรูสึกในแงของการเนนน้าํหนัก
หนกัเบา ทาํใหเกิดมิตทิี่มากกวา และมีรูปแบบ
ที่ซับซอนกวา ดังนัน้จึงถือไดวาตัวอักษร
ประเภทโรมัน (Roman) นี ้มีความเหมาะสม
อยางยิ่ง และสามารถนําไปใชในการออกแบบ
ปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบหลัง
สมัยใหมไดเปนอยางด ี 

 
 
 
 ผลการวิเคราะหขอมูลทัง้หมดที่ไดจากแบบสอบถามนี้ จะนาํไปสรุปโดยแยกเปนหมวดหมูเพื่อ 
ความสะดวกในการเลือกใชองคประกอบหลักของปายสัญลักษณและเพื่อเปนแนวทางในการออกแบบ
ระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern)  และหลังสมัยใหม (Post Modern) ซ่ึง
ขอสรุปทั้งหมดจะไดกลาวถึงในบทตอไป 
 



 
บทที่ 5 

 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 
 จากการวิเคราะหขอมูลจากแบบสอบถามในบทที่แลว ทาํใหไดมาซึง่ขอสรุปเพื่อนําไปเปนแนว 
ทางในการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern)  และหลังสมยัใหม 
(Post Modern) ซ่ึงในบทนีส้ามารถแบงออกไดเปน 2 หวัขอใหญๆก็คือ 
 1. ขอสรุปที่สามารถนาํไปใชในการออกแบบ 
  1.1 แนวทางในการออกแบบระบบปายสญัลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม 
  1.2 แนวทางในการออกแบบระบบปายสญัลักษณสําหรับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม 
 2. ขอเสนอแนะ 
 
1. ขอสรุปทีส่ามารถนําไปใชในการออกแบบ 
 1.1 แนวทางในการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรบัอาคารรูปแบบสมยัใหม 
 ขอสรุปที่จะกลาวดังตอไปนี ้เปนการสรุปจากอนัดับคะแนนในบทที่  4  ซึ่งเปนขอทีถู่กคัดเลือก
แลวโดยกลุมประชากรแลว    ซึ่งขอสรุปทีก่ลาวดงัตอไปน้ีจะเปนแนวทางที่สามารถนาํไปใชในการออก 
แบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม โดยสามารถแบงออกไดเปน 4 หมวดคือ 
 หมวด (ก) รูปราง (Shape)  
 หมวด (ข) สี (Color)  
 หมวด (ค) เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol)  
 หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)  
 

หมวด (ก) รปูราง (Shape)  
 1. รูปรางของปายสัญลักษณที่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) มากที ่
สุดคือรูปรางเรขาคณิต (Geometric)  
 2. รูปรางที่มีดานเปนเสนตรง (Rectilinear) สามารถนาํมาใชเปนองคประกอบในการออกแบบ
ได แตจะไมเหมาะสมกับอาคารรูปแบบสมัยใหมเทากับรูปรางเรขาคณิต (Geometric) 
 3. รูปรางธรรมชาติ หรือรูปรางอนิทรีย (Organic) อาจนาํมาใชหรือไมก็ได 
 4. รูปรางผิดปกติ (Irregular), รูปรางอิสระ (Hand Drawn) และ รูปรางอุบัติเหตุ (Accidental) 
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ไมควรนํามาใชเปนองคประกอบในการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม 
 

หมวด (ข) สี (Color)  
 1. การใชสีของปายสัญลกัษณที่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) มาก
ที่สุดคือการใชแมสีหรือสีข้ันตน (Primary Colors) และสีกลาง (Neutral Colors) 
 2. สีข้ันที่ 2 (Secondary Colors) อาจนํามาใชหรือไมก็ได 
 3. สีข้ันที่ 3 (Tertiary Colors) ไมควรนาํมาใชเปนองคประกอบในการออกแบบระบบปาย
สัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม 
 4. โครงสรางสทีี่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) มากที่สุดคือโครง 
สรางสีประเภทไมมีสี (Achromatic) 
 5. โครงสรางสปีระเภทสีเอกรงค (Monochrome) และโครงสรางสีประเภทสีคูประกอบ หรือสีคู
ตรงขาม (Complementary Colors) อาจนํามา ใชหรือไมก็ได 
 6. โครงสรางสปีระเภทสีขางเคียง (Analogous Colors) และสีพหุรงค (Polychrome) ไมควร
นํามาใชเปนองคประกอบในการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม 
 

หมวด (ค) เครื่องหมายและสัญลกัษณ (Sign and Symbol)  
 1. เครื่องหมายและสัญลักษณที่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) มาก
ที่สุดคือ กลุมภาษาภาพประเภทเลียนแบบของจริง (Logogram:Image-Related) 
 2. เครื่องหมายและสัญลักษณประเภทกลุมภาษาเขียน (Phonogram) สามารถนาํมาใชเปน
องคประกอบในการออกแบบได 
 3. กลุมภาษาภาพประเภทอสิระ (Logogram:Arbitrary) และกลุมภาษาภาพประเภทอาศัย
ความคิด (Logogram:Concept-Related) อาจนาํมาใชหรือไมก็ได 
 

หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)  
 1. ตัวอักษรทีมี่ความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) มากที่สุดคือตัวอักษร
ประเภทซานซ เซรีฟ (Sans Serif) 
 2. ตัวอักษรประเภทสแควร เซรีฟ (Square Serif) และโรมัน (Roman) อาจนาํมาใชหรือไมก็ได 
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 3. ตัวอักษรประเภทเบ็ดเตลด็ (Miscellaneous / Novelty), สคริปตและเคอรซีฟ (Scripts and 
Cursives)  และเทกซ (Text/Black Letter) ไมควรนํามาใชเปนองคประกอบในการออกแบบระบบปาย 
สัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม 
 
 1.2 แนวทางในการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรบัอาคารรูปแบบหลงัสมัยใหม 
 ขอสรุปที่จะกลาวดังตอไปนี ้เปนการสรุปจากอนัดับคะแนนในบทที่  4  ซึ่งเปนขอทีถู่กคัดเลือก
แลวโดยกลุมประชากรแลว    ซึ่งขอสรุปทีก่ลาวดงัตอไปน้ีจะเปนแนวทางที่สามารถนาํไปใชในการออก 
แบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบหลังสมยัใหม โดยสามารถแบงออกไดเปน 4 หมวดคือ 
 หมวด (ก) รูปราง (Shape)  
 หมวด (ข) สี (Color)  
 หมวด (ค) เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol)  
 หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)  
 

หมวด (ก) รปูราง (Shape)  
 1. รูปรางของปายสัญลักษณที่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม (Post 
Modern) มากที่สุดคือรูปรางรูปรางผิดปกติ (Irregular) 
 2. รูปรางเรขาคณิต (Geometric) สามารถนํามาใชเปนองคประกอบในการออกแบบได 
 3. รูปรางที่มีดานเปนเสนตรง (Rectilinear) และรูปรางธรรมชาติหรือรูปรางอินทรีย (Organic) 
อาจนํามาใชหรือไมก็ได 
 4. รูปรางอิสระ (Hand Drawn) และรูปรางอุบัติเหต ุ(Accidental) ไมควรนํามาใชเปน 
องคประกอบในการออกแบบระบบปายสญัลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม 
 

หมวด (ข) สี (Color)  
 1. การใชสีของปายสัญลกัษณที่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม (Post 
Modern) มากที่สุดคือการใชสีข้ันที ่3 (Tertiary Colors) 
 2. แมสีหรือสีข้ันตน (Primary Colors) สีขั้นที ่2 (Secondary Colors) และสีกลาง (Neutral 
Colors) อาจนํามาใชหรือไมก็ได 
 3. โครงสรางสทีี่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม (Post Modern) มากที่สุดคือ
โครงสรางสีประเภทสีพหุรงค (Polychrome) 
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 4. โครงสรางสปีระเภทสีคูประกอบ หรือสีคูตรงขาม (Complementary Colors),สีขางเคียง 
(Analogous Colors), สีเอกรงค (Monochrome) และประเภทไมมีสี (Achromatic) อาจนาํมาใช
หรือไมก็ได 
 

หมวด (ค) เครื่องหมายและสัญลกัษณ (Sign and Symbol)  
 1. เครื่องหมายและสัญลักษณที่มีความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม (Post 
Modern) มากที่สุดคือ กลุมภาษาภาพประเภทกลุมภาษาเขียน (Phonogram) 
 2. กลุมภาษาภาพประเภทเลียนแบบของจริง (Logogram:Image-Related) สามารถนํามาใช
เปนองคประกอบในการออกแบบได 
 3. กลุมภาษาภาพประเภทอสิระ (Logogram:Arbitrary) และกลุมภาษาภาพประเภทอาศัย
ความคิด (Logogram:Concept-Related) อาจนาํมาใชหรือไมก็ได 
 

หมวด (ง) ตัวอักษร (Font)  
 1. ตัวอักษรทีมี่ความเหมาะสมกับอาคารรูปแบบหลังสมยัใหม (Post Modern) มากที่สุดคือ
ตัวอักษรประเภทโรมัน (Roman) 
 2. ตัวอักษรประเภทซานซ เซรีฟ (Sans Serif) สามารถนํามาใชเปนองคประกอบในการออก 
แบบได 

3. ตัวอักษรประเภทสแควร เซรีฟ (Square Serif) อาจนาํมาใชหรือไมกไ็ด 
 4. ตัวอักษรประเภทเบ็ดเตลด็ (Miscellaneous / Novelty), สคริปตและเคอรซีฟ (Scripts and 
Cursives)  และเทกซ (Text/Black Letter) ไมควรนํามาใชเปนองคประกอบในการออกแบบระบบปาย 
สัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบหลังสมยัใหม 
 
 จากขอมูลที่ไดสรุปขางตน จะสามารถทาํการเปรียบเทยีบการใชองคประกอบหลักของปาย
สัญลักษณ สําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม (Modern) และหลังสมัยใหม (Post Modern) ได ท้ังนี้เพื่อ
แสดงแนวทางในการออกแบบที่ชัดเจน โดยสามารถสรุปไดดังนี้ 
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ตารางที่ 17 เปรียบเทยีบองคประกอบหลักของปายสัญลักษณสําหรบัอาคารรูปแบบ 
สมัยใหมและหลังสมัยใหม 

 
 อาคารรูปแบบสมัยใหม 

(Modern Buildings) 
อาคารรูปแบบหลังสมยัใหม 

(Post Modern Buildings) 
รูปราง (Shape) รูปรางเรขาคณิต  (Geometric) รูปรางผิดปกติ  (Irregular) 

การใชสี : 
แมสีหรือสีขั้นตน (Primary Colors) 

การใชสี : 
สีขั้นที่ 3 (Tertiary Colors) 

สี (Color) 

โครงสรางสี : 
ไมมีสี (Achromatic) หรือ 
สีเอกรงค (Monochrome) 

โครงสรางสี : 
สีพหุรงค (Polychrome) 

เคร่ืองหมายและ
สัญลักษณ 
(Sign and Symbol) 

กลุมภาษาภาพ 
ประเภทเลียนแบบของจริง  
(Logogram:Image-Related) 

กลุมภาษาเขียน (Phonogram) 

ตัวอักษร (Font) ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) โรมัน (Roman) 
 
 
2. ขอเสนอแนะ 
 ขอมูลทั้งหมดดังที่ไดกลาวมาแลวนัน้    เปนเพยีงแนวทางที่จะชวยใหนกัออกแบบเรขศิลปเพื่อ
สภาพแวดลอม  (Environmental Graphic Designer)  ทํางานไดสะดวกมากขึ้น   เนื่องจากในปจจุบัน
อาคารในประเทศไทยมีรูปแบบที่เห็นไดเดนชัดอยูสองรูปแบบดวยกนัคือ   รูปแบบสมัยใหม  (Modern) 
และหลังสมยัใหม  (Post  Modern)   ดังนัน้จากขอมูลทีส่รุปมาขางตนจะทาํใหการออกแบบระบบปาย
สัญลักษณมีประสิทธิภาพในการสื่อสาร    และมีความเหมาะสม   สอดคลองกับรูปแบบสถาปตยกรรม 
ทั้งนี้นกัออกแบบไมควรยึดติดกับแนวทางดังกลาวเพราะโจทยของการออกแบบนัน้มีตัวแปรหลายสวน
เขามาเกี่ยวของ ซ่ึงผูวิจยัจะขอเสนอแนวทางที่อาจเปนประโยชนในสวนของการออกแบบดังนี ้
 1. งานออกแบบระบบปายสญัลักษณนัน้มตีัวแปรที่มาเกีย่วของมากมาย     เนื่องจากเปนงาน
สามมิติทีมี่ความเกีย่วของเชือ่มโยงไปยงัศาสตรอ่ืนๆ    เชน  สถาปตยกรรม  หรือ  การออกแบบตกแตง
ภายใน ดังนัน้ในการออกแบบ นักออกแบบจึงควรคํานึงถึงตัวแปรตางๆที่เกี่ยวของดงันี ้
  1.1 ตําแหนงทีต่ั้งอาคาร 
  1.2 สภาพอาคารทั้งภายในและภายนอก 
  1.3 แหลงกําเนิดของแสงสวาง 
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  1.4 วัสดุทีเ่ลือกใช 
  1.5 ขอจํากัดทางกฎหมาย 
  1.6 ระยะเวลาในการออกแบบและงบประมาณที่ไดรับ 
 ซ่ึงตัวแปรดังกลาวนั้น   เปนตัวแปรที่นักออกแบบควรคํานงึถงึ   อีกทัง้ควรใชวิจารณญาณและ
ประสบการณสวนตัวในการกําหนดวธิี  และแนวทางในการออกแบบ  งานออกแบบจึงจะประสบความ 
สําเร็จมากขึ้น 
 2. งานออกแบบระบบปายสญัลักษณ  เพือ่ใหมีความเหมาะสม และสอดคลองกับรูปแบบทาง
สถาปตยกรรมนั้น   นอกจากองคประกอบหลักของปายสัญลักษณแลว   นกัออกแบบควรคํานงึถึงภาพ 
ลักษณขององคกร     โดยการศึกษาลักษณะภาพลักษณที่พงึประสงคขององคกรนัน้ๆ กอนที่จะทําการ
ออกแบบ    เพราะภาพลักษณสามารถทาํใหกลุมเปาหมายเกิดอารมณตอบสนอง  และแสดงใหเห็นถึง
เอกลักษณขององคกร  ดังนัน้ภาพลกัษณจึงเปนตวัแปรหลักที่สามารถกําหนดแนวทางในการออกแบบ
ระบบปายสัญลักษณไดเชนกัน 
 3. แนวทางการออกแบบดังกลาวเปนแนวทางที่อาจใชไดดีในสังคมเมอืง  แตหากเปนการออก 
แบบระบบปายสัญลักษณ ในอาคารที่อยูนอกสังคมเมืองออกไป แนวทางดังกลาวอาจตองปรับเปลี่ยน  
เนื่องจากความสามารถในการรับรู   และการศึกษาของกลุมเปาหมายอาจจะแตกตางกับในสังคมเมอืง 
นักออกแบบจงึควรปรับเปลีย่นงานออกแบบของตนใหเขากับกลุมเปาหมาย    และสภาพแวดลอมเปน 
สําคัญ 



 
บทที่ 6 

 
ผลงานการออกแบบ 

 
 จากขอสรุปในบทที ่ 5   ทีเ่ปนแนวทางในการออกแบบระบบปายสัญลกัษณสําหรับอาคาร
รูปแบบสมัยใหม (Modern) และหลงัสมัยใหม (Post Modern) นั้น  ผูวิจัยไดนาํขอสรุปดังกลาวมา
ประยุกตใชในงานออกแบบ   เพื่อใหไดระบบปายสัญลกัษณที่มีประสิทธิภาพในการสื่อสาร  และมี
ความสอดคลองกับรูปแบบทางสถาปตยกรรมสําหรับอาคารทัง้สองรปูแบบ     โดยเลือกอาคารเพื่อ
การพานิชยกรรม ประเภทศนูยการคา มาเปนกรณีศึกษา  ในขัน้ตอนการออกแบบนัน้ สามารถแบง
ออกเปน 3 สวนใหญๆ คือ 

1. การเขียนโจทยการออกแบบ (Design Brief) 
2. การออกแบบระบบปายสัญลักษณ   สําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหม  (Modern)   และ 

หลังสมยัใหม (Post Modern)   โดยอาคารสมัยใหมนั้นไดเลือกศูนยการคาเกษรมาเปนกรณีศึกษา 
และอาคารหลงัสมัยใหมไดเลือกศูนยการคาอัมรินทรมาเปนกรณีศึกษา ซึ่งการออกแบบระบบปาย 
สัญลักษณสําหรับทัง้สองอาคารนี้ ผูวิจัยไดแบงประเภทของปายออกเปน 3 สวนดวยกันคือ 

2.1 ปายภายนอกอาคาร (Exterior Signage) 
2.2  ปายภายในอาคาร (Interior Signage) 
2.3  ปายสวนที่จอดรถ (Parking Signage) 

3. ขอสรุปจากการออกแบบและขอเสนอแนะ 
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Design Brief 
 
Project   การออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับศูนยการคาเกษร 
 
Problem  เนื่องจากการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัยใหมใน 

ปจจุบัน มุงเนนแตความสวยงามเปนหลัก โดยมิไดคํานงึถึงการใชงานรวมกันไดดี  
และความสอดคลองเหมาะสมกับลักษณะทางสถาปตยกรรม เพราะปาย 
สัญลักษณนัน้ไมไดมีความสาํคัญเพียงแคประโยชนทางการสื่อสาร หรือความ 
สวยงามเทานัน้ ทั้งนี้ปายสญัลักษณที่ดียงัสามารถสงเสริมคุณคาใหแกงาน 
สถาปตยกรรมอีกดวย 
 

Objective เพื่อออกแบบระบบปายสัญลักษณที่สามารถใชงานรวมกันไดดี และมีความ 
เหมาะสมกับลักษณะสถาปตยกรรมแบบสมัยใหม 
 

Target  Demographic :    Psychographic : 
  ชาย/หญิง อายุ 35-40 ป   ชอบความเรียบงาย ตรงไปตรงมา 
  อาจารยสอนศิลปะ/ออกแบบ  มีความคิดเปนระบบ ระเบยีบ 
  ระดับมหาวิทยาลัย   สนใจงานศิลปะ / งานออกแบบ 

ฐานะดี     วางแผนในการใชชีวิต 
 

Concept “Less is Mall” 
 
Support มีที่มาจากวลทีี่กลาวไวโดยสถาปนิกผูยิง่ใหญ Ludwig Mies Van Der Rohe  

Less is More เปนวลีที่สะทอนใหเห็นแนวคิดและรูปแบบของสถาปตยกรรม 
สมัยใหมไดชดัเจน สวนคาํวา Mall ในที่นีแ้ทนศูนยการคาเกษร ซึง่มีแนวคิดและ 
บุคลิกสอดคลองกับแนวคิดแบบสมัยใหม 
 

Mood & Tone เรียบงาย ทันสมัย (Modern)  เปนเหตุเปนผล (Rational) 
  เนี้ยบ เรียบกรบิ (Neat) 
 
Desired ระบบปายสัญลักษณที่สามารถใชงานรวมกันไดดี และมีความเหมาะสมกับ 
Response ลักษณะทางสถาปตยกรรมแบบสมัยใหม 
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Design Brief 
 
Project   การออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับศูนยการคาอมัรินทร 
 
Problem  เนื่องจากการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบหลังสมัยใหม 

ในปจจุบัน มุงเนนแตความสวยงามเปนหลกั โดยมิไดคํานึงถึงการใชงานรวมกนั
ไดดี และความสอดคลองเหมาะสมกับลักษณะทางสถาปตยกรรม เพราะปาย 
สัญลักษณนัน้ไมไดมีความสาํคัญเพียงแคประโยชนทางการสื่อสาร หรือความ 
สวยงามเทานัน้ ทั้งนี้ปายสญัลักษณที่ดียงัสามารถสงเสริมคุณคาใหแกงาน 
สถาปตยกรรมอีกดวย 
 

Objective เพื่อออกแบบระบบปายสัญลักษณที่สามารถใชงานรวมกันไดดี และมีความ 
เหมาะสมกับลักษณะสถาปตยกรรมแบบหลังสมยัใหม 
 

Target  Demographic :    Psychographic : 
  ชาย/หญิง อายุ 35-40 ป   ชอบความเปลีย่นแปลง 
  อาจารยสอนศิลปะ/ออกแบบ  มองโลกในแงดี 
  ระดับมหาวิทยาลัย   สนใจงานศิลปะ / งานออกแบบ 

ฐานะดี     ชอบความหรูหราฟุมเฟอย 
 

Concept “More is Mall” 
 
Support มีความหมายเดียวกับ Less is Bore ซึ่งเปนวลทีี่กลาวโดย Robert Venturi เพื่อ 

เปนการแสดงแนวคิดที่ขัดแยงกับแนวคิดแบบสมัยใหม ซึ่งคําวา Mall ในทีน่ี้แทน 
ศูนยการคาอมัรินทร ซึง่มีแนวคิดและบุคลิกสอดคลองกับแนวคิดแบบหลัง
สมัยใหม 
 

Mood & Tone ฟุมเฟอย เกินสมควร (Extravagant)  มีเสนหจูงใจ (Alluring) 
  ซับซอน เร่ืองมาก (Complex) 
 
Desired ระบบปายสัญลักษณที่สามารถใชงานรวมกันไดดี และมีความเหมาะสมกับ 
Response ลักษณะทางสถาปตยกรรมแบบหลังสมัยใหม  
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รูปที่ 25 การกําหนดคาสี 
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รูปที่ 26 การกําหนดรูปแบบตัวอักษร 
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รูปที่ 27 ปายระบุชื่อภายนอกอาคาร 
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รูปที่ 28 ปายชื่อบริเวณทางเขาภายนอกอาคาร 
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รูปที่ 29 ปายสวนประกอบตกแตงภายนอกอาคาร 
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รูปที่ 30 ปายระบุชื่อภายในอาคาร 
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รูปที่ 31 ปายแสดงพื้นที่ภายในอาคาร 
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รูปที่ 32 ปายแสดงพื้นที่ภายในอาคาร 
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รูปที่ 33 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 34 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 35 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 36 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 37 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 38 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 



 122

 
 
 
 
 
 

รูปที่ 39 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 40 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 41 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 42 ปายระบุหองภายในอาคาร 
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รูปที่ 43 ปายระบุหองภายในอาคาร 
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รูปที่ 44 ปายระบุพื้นที่ทํางาน 
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รูปที่ 45 ปายระบุพื้นที่ทํางาน 
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รูปที่ 46 ปายแจงลวงหนาสําหรับยานพาหนะ 
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รูปที่ 47 ปายบอกทิศทางสําหรับยานพาหนะ 
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รูปที่ 48 ปายบอกทิศทางสําหรับยานพาหนะ 
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รูปที่ 49 ปายจราจร 
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รูปที่ 50 ปายจราจร 
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รูปที่ 51 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 52 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 53 การกําหนดคาสี 
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รูปที่ 54 การกําหนดรูปแบบตัวอักษร 
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รูปที่ 55 ปายระบุชื่อภายนอกอาคาร 
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รูปที่ 56 ปายชื่อบริเวณทางเขา 
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รูปที่ 57 ปายสวนประกอบตกแตงภายนอกอาคาร 
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รูปที่ 58 ปายสวนประกอบตกแตงภายนอกอาคาร 
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รูปที่ 59 ปายระบุชื่อภายในอาคาร 
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รูปที่ 60 ปายแสดงพื้นที่ภายในอาคาร 
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รูปที่ 61 ปายแสดงพื้นที่ภายในอาคาร 
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รูปที่ 62 ปายแสดงพื้นที่ภายในอาคาร 
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รูปที่ 63 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 64 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 65 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 66 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 67 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 68 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 69 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 70 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 71 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 72 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 73 ปายบอกทิศทางภายในอาคาร 
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รูปที่ 74 ปายระบุหอง 
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รูปที่ 75 ปายระบุหอง 
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รูปที่ 76 ปายระบุพื้นที่ทํางาน 
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รูปที่ 77 ปายระบุพื้นที่ทํางาน 
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รูปที่ 78 ปายแจงลวงหนาสําหรับยานพาหนะ 
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รูปที่ 79 ปายบอกทิศทางสําหรับยานพาหนะ 
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รูปที่ 80 ปายจราจร 
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รูปที่ 81 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 82 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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รูปที่ 83 ปายระบุพื้นที่เฉพาะ 
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จากการเลือกใชองคประกอบหลักของปายสัญลักษณ   ที่มีความเหมาะสมกับอาคารสมัย 
ใหม (ศูนยการคาเกษร) และอาคารหลงัสมยัใหม (ศูนยการคาอัมรินทร) นั้น   ผูวิจยัพบวาแนวทาง 
การออกแบบดังกลาว ชวยใหการออกแบบเปนระบบมากขึ้น และสามารถใชองคประกอบหลักของ
ปายสัญลักษณไดอยางมีประสิทธิภาพ         โดยเฉพาะอยางยิ่ง องคประกอบประเภทรูปรางและสี 
เนื่องจากองคประกอบหลักของปายสัญลกัษณทัง้สองนี ้ มีความกลมกลืนสอดคลอง  และสามารถ
สงเสริมสถาปตยกรรมไดเปนอยางดี  เนื่องจากรูปรางและสีเปนองคประกอบที่มีผลกระทบโดยตรง
ตอความรูสึก นอกจากนีเ้มื่อใชองคประกอบหลักของปายสัญลักษณทัง้ 4 ประเภทอนัไดแก รูปราง  
(Shape), สี (Color), เครื่องหมายและสัญลักษณ (Sign and Symbol)  และตัวอักษร (Font)   ใหมี
ความเหมาะสมแลว   จะทําใหเกิดความมรีะบบระเบียบในการสื่อสาร    นอกจากนี้ยงัสามารถเพิ่ม
สีสันและชีวิตชีวาใหกับอาคารไดอยางมีความกลมกลนื     เปนอันหนึง่อันเดียวกัน     อีกทัง้ยงัชวย
สงเสริมงานสถาปตยกรรมในแงของการออกแบบที่วางใหเกิดความเหมาะสม และมคีวามสวยงาม 
ปายสัญลักษณนั้นอาจมีประโยชนทางเรขศิลปในแงการสื่อสาร และความสวยงาม       แตในขณะ 
เดียวกนัก็ใหประโยชนในทางสถาปตยกรรมดวย   เชน   เปนสวนชวยในการลดทอนที่วางที่มีขนาด
ใหญ    หรือใชสีในการแบงพืน้ทีห่รือบริเวณที่มีการใชสอยตางๆกนั   (Color Coding)    เพื่อใหเกดิ
ความจดจาํอีกทัง้สามารถเขาใจไดงาย        จงึอาจกลาวไดวาในปจจุบันนีก้ารออกแบบระบบปาย
สัญลักษณและการออกแบบสถาปตยกรรมนั้น กลายเปนศาสตรที่มคีวามเกี่ยวของ  และสนับสนุน
กันทั้งในแงของการออกแบบและสุนทรียภาพ 
 จากที่กลาวมาขางตนเปนขอสรุปจากการออกแบบ แตทั้งนี้ผูวิจยัมีขอเสนอแนะสาํหรบันัก
ออกแบบ   ที่จะนําแนวทางนีไ้ปใชในการออกแบบระบบปายสัญลักษณสําหรับอาคารรูปแบบสมัย 
ใหม (Modern) และหลังสมยัใหม (Post Modern) เนื่องจากงานออกแบบระบบปายสัญลักษณนัน้
มีตัวแปรที่มาเกี่ยวของมากมาย   การเลือกใชองคประกอบหลักจากผลสรุปในการวจิัย    เปนเพียง
แนวทางหนึ่งในการออกแบบเทานัน้  ดงันัน้ในการออกแบบ นกัออกแบบจึงควรพิจารณาถงึตัวแปร
ตางๆที่เกี่ยวของ เชน ภาพลกัษณขององคกรเพราะปายสัญลักษณที่ดนีั้นนอกจากจะตองมีรูปแบบ 
ที่กลมกลืนกับลักษณะทางสถาปยกรรมแลว       ก็ควรจะมีรูปแบบที่สอดคลองกับภาพลักษณของ
องคกรนัน้ๆดวย    เพราะภาพลักษณสามารถทาํใหกลุมเปาหมายเกิดอารมณตอบสนองและแสดง
ใหเหน็ถงึเอกลักษณขององคกร  ดังนั้นภาพลักษณจึงเปนตัวแปรหลกัที่สามารถกําหนดแนวทางใน
การออกแบบระบบปายสัญลักษณไดเชนกัน 
 งานออกแบบและผลวิจัยทีก่ลาวมาขางตนเปนเพยีงจุดเริ่มตน ในการหาองคประกอบหลัก
ของปายสัญลกัษณใหเกิดความเหมาะสมกับลักษณะทางสถาปตยกรรม ซึ่งถือไดวาเปนเพียงกรณี 
ศึกษาในเบื้องตนเทานัน้ หากมีการวัดผลจากการออกแบบอีกขั้นตอนหนึ่งจะทาํใหงานวิจยัมีความ
ถูกตองเที่ยงตรง และอาจวางเปนแนวทางใหนักออกแบบไดตอไปในอนาคต 
 



รายการอางอิง 
 

ภาษาไทย 
  
จิราภา เต็งไตรรัตน และคนอื่นๆ. 2543. จิตวิทยาทัว่ไป. พิมพครั้งที ่2. กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ 

มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร. 
ชะลูด นิม่เสมอ. 2538. องคประกอบของศิลปะ. พิมพคร้ังที่ 3. กรงุเทพมหานคร : สํานักพิมพไทย- 

วัฒนาพานิช. 
ธีรวัฒน พจนวิบูลศิริ. 2543. การใชตัวอักษรไทยเพื่อส่ือสารบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป.  

วิทยานิพนธปริญญามหาบณัฑิต ภาควิชานฤมิตศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ- 
มหาวิทยาลยั. 

ม.ล.ประทีป มาลากุล. 2542. ประวัติสถาปตยกรรมสมัยใหม. พมิพครั้งที่ 2.กรุงเทพมหานคร : โรง- 
พิมพแหงจฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั. 

มาลิน ีศรีสุวรรณ. 2542. ความรูเกีย่วกับการออกแบบอาคารสาธารณะประเภทตางๆ. กรุงเทพมหา- 
นคร : ภาควิชาสถาปตยกรรม คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

รัจรี นพเกตุ. 2540. จิตวิทยาการรับรู.พิมพครั้งที่ 1. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพประกายพรึก. 
วิจิตร เจริญพกัตร. 2548. ประวัติศาสตรสถาปตยกรรมตะวันตก. พิมพครั้งที่3. กรงุเทพมหานคร :  

โรงพิมพแหงจฬุาลงกรณมหาวทิยาลยั. 
วิจิตร เจริญพกัตร. 2542. สถาปตยกรรมตะวันตก. พิมพครั้งที ่3. กรุงเทพมหานคร : โรงพมิพแหง 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
วิมลสิทธิ์ หรยางกูร, กอบกุล อินทรวิจิตร, สันติ ฉันทวิลาสวงศ และวีระ อินพันทัง. 2536. พัฒนาการ 

แนวความคิดและรูปแบบของงานสถาปตยกรรม. กรุงเทพมหานคร : สมาคมสถาปนิกสยาม 
ในพระบรมราชูปถัมภ. 

สมเกียรติ ตั้งมโน. 2536. ทฤษฎีสี. พิมพครั้งที่ 1. กรุงเทพมหานคร : โอ.เอส.พร้ินติง้ เฮาส. 
สมชาติ จึงสิริอารักษ. 2544. ความลมเหลวของสถาปตยกรรมสมัยใหม. กรุงเทพมหานคร : ภาควิชา 

ศิลปะสถาปตยกรรม คณะสถาปตยกรรมศาสตร มหาวทิยาลยัศิลปากร. 
เอ้ือเอ็นดู ดิศกุล ณ อยธุยา. 2543. ระบบปายสัญลักษณ. พมิพครั้งที ่1. กรงุเทพมหานคร : พลัสเพรส. 
 
   



 170

ภาษาอังกฤษ 
  
Craig M.Berger. 2005. Wayfinding design and implementing graphic navigational systems.  

1st ed. Singapore : Page one publishing private limited. 
Gerry Rosentswieg. 1988. Graphic design Los Angeles. New York : Madison square press. 
Hiromura Masaaki. 2002. Space graphysm. Tokyo : Toppan Printing Co.,ltd. 
John Follis. 1980. Architectural signing and graphics. 2nd ed. New York : Watson-Guptill  

Publications. 
Julius Panero and Martin Zelnik. 1979. Human dimension and interior space. New York :  

Watson-Guptill Publications. 
Marta Serrats. 2006. Sign graphics. 1st ed. New York : HarperCollins Publishers. 
Philipp Meuser and Daniela Pogade. 2005. Architecture-Information-Graphics The design of  

communication. 1st ed. Singapore : Page one publishing private limited. 
Wayne Hunt. 2003. Environmental graphics. New York : HarperCollins Publishers. 
Wayne Hunt. 1997. Urban entertainment graphics. New York : Madison square press. 
Wayne Hunt and Gerry Rosentswieg. 1994. Environmental graphics – eesigning and  

planning. New York : Madison square press. 
William S W Lim. 2003. Alternative post modernity : an asian perspective. 1st ed. Bangkok :  

Faculty of architecture and planning,Thammasat university and art4d. 
Wucius Wong. 1993. Principles of form and design. New York : John Wiley & Sons. 
 



 171

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 

ชื่อ-นามสกุล  นางสาวณพจติ โกมลกาญจน 
วันเดือนปเกิด  27 มิถุนายน พ.ศ.2522 กรุงเทพฯ 
วุฒิการศึกษา  ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต นฤมิตศิลป จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  

พ.ศ.2544 
ประสบการณ  2544-2548 
   นักออกแบบเรขศิลป บริษัท เออรเบิน กราฟฟก จาํกัด 
   2549-ปจจุบัน 
   นักออกแบบเรขศิลป บริษัท อีล ดีไซน ดีพารทเมนต จาํกัด 
สถานทีท่ํางาน  บริษัท อีล ดีไซน ดพีารทเมนต จํากัด 
   747 ซ.18 ถ.เทศบาลนิมิตเหนือ แขวงลาดยาว เขตจตุจักร  
   กรุงเทพฯ 10900 
   โทรศัพท 0-2589-7960 ตอ 13   โทรสาร 0-2589-7960 ตอ 12 
   website : http://www.ildesigndepartment.com 
   e-mail : design@ildesigndepartment.com 


	ปกภาษาไทย 
	ปกภาษาอังกฤษ 
	หน้าอนุมัติ 
	บทคัดย่อภาษาไทย 
	บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
	กิตติกรรมประกาศ 
	สารบัญ 
	บทที่ 1 บทนำ
	ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา
	วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	สมมุติฐานของการวิจัย
	ขอบเขตและข้อจำกัดของการวิจัย
	วิธีดำเนินการวิจัยโดยย่อ
	ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ
	นิยามศัพท์

	บทที่ 2 วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง
	ส่วนที่ 1 สถาปัตยกรรมรูปแบบสมัยใหม่-หลังสมัยใหม่ (Modern–Post Modern Architecture)
	อิทธิพลของสถาปัตยกรรมสมัยใหม่ที่มีต่อรูปแบบอาคารในประเทศไทย
	การเปลี่ยนแปลงสู่ความเป็นหลังสมัยใหม่
	สุนทรียศาสตร์ของแนวคิดหลังสมัยใหม่
	อิทธิพลของสถาปัตยกรรมหลังสมัยใหม่ที่มีต่อรูปแบบอาคารในประเทศไทย

	ส่วนที่ 2 การออกแบบระบบป้ายสัญลักษณ์ระบบป้ายสัญลักษณ์
	องค์ประกอบหลักของป้ายสัญลักษณ์
	1. รูปร่าง (Shape)
	2. สี (Color)
	3. เครื่องหมายและสัญลักษณ์ (Sign and Symbol)
	4. ตัวอักษร (Font)
	5. วัสดุ (Material)
	6. การจัดวาง (Composition)

	ขั้นตอนการออกแบบระบบป้ายสัญลักษณ์ (Signage Program)
	การใช้งานของป้ายสัญลักษณ์

	ส่วนที่ 3 ทฤษฎีที่มีความเกี่ยวข้อง
	หลักสรีระมนุษย์ (Human Dimension)
	จิตวิทยาการรับรู้ (Perception Psychology)
	การรับรู้รูปร่าง และการรับรู้มิติ (Shape and Spatial Perception)


	บทที่ 3 วิธีดำเนินการวิจัย
	1. ศึกษาและรวบรวมข้อมูลทางสถาปัตยกรรมที่เกี่ยวข้องกับลักษณะของอาคารรูปแบบสมัยใหม่ (Modern) และหลังสมัยใหม่ (Post Modern)
	2. ศึกษาและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับองค์ประกอบหลักของป้ายสัญลักษณ์
	3. ศึกษาเปรียบเทียบระบบป้ายสัญลักษณ์สำหรับอาคารทั้งสองรูปแบบ
	4. ออกแบบ แบบสอบถาม
	5. เกณฑ์ในการคัดเลือกกลุ่มประชากรที่จะทำการตอบแบบสอบถาม

	บทที่ 4 การวิเคราะห์ข้อมูล
	1. กำหนดวิธีการและชนิดของเครื่องมือในการช่วยนับคะแนน
	2. การนับคะแนน
	3. ทำการจัดอันดับของคะแนน

	บทที่ 5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ
	1. ข้อสรุปที่สามารถนำไปใช้ในการออกแบบ
	2. ข้อเสนอแนะ

	บทที่ 6 ผลงานการออกแบบ
	รายการอ้างอิง 
	ประวัติผู้เขียน



