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ชมุพล ชะนะมา : การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม. (DANCE 
CREATION FROM THE ROCK PAINTING AT KHAO CHAN NGAM) อ. ที1ปรึกษา
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 งานวิจัยเรื1อง “การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม” นี ? ผู้ วิจัย

ต้องการค้นหารูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ที1ได้นําภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม มาเป็นแรง

บนัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน ดงันั ?นผู้ วิจยัจึงตั ?งประเด็นคําถามในการวิจัยถึง: ผลงานการ

แสดงจากงานวิจยัเรื1อง “การสร้างสรรค์นาฏยศลิป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม” ว่าจะเป็นอย่างไร

และจะมีแนวคิดในการสร้างสรรค์งาน เป็นอย่างไร ทั ?งนี ?การแสดงมีขอบเขตในการสร้างสรรค์งาน

แสดงจากความคิดและจินตนาการของผู้ วิจยั บนพื ?นฐานของข้อมลูทางประวตัิศาสตร์ที1ปรากฏใน

เขตเขาจนัทร์งาม บ้านเลิศสวสัดิL ตําบลลาดบวัขาว อําเภอสีคิ ?ว จงัหวดันครราชสีมา และบริเวณ

ใกล้เคียงเป็นหลัก  ฉะนั ?นจึงได้ทําการศึกษาถึง ภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม นาฏยศิลป์ไทย 

นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ ความคดิเห็นและการแสดงที1เกี1ยวกบัภาพเขียนดงักลา่ว 

เครื1องมือ 6 ชนิดที1ใช้ในการวิจยัแบบสร้างสรรค์ในครั ?งนี ?คือ การสํารวจข้อมูลเชิงเอกสาร 

การสมัภาษณ์ผู้ เชี1ยวชาญ แบบประเมินในการสํารวจความคิดและวดัผลการแสดงจากผู้ชม การ

จดัการสมัมนาเชิงปฏิบตัิการให้กบันกัเรียนนาฏยศิลป์ เกณฑ์มาตรฐานการยกย่องศิลปินทางด้าน

นาฏยศิลป์ ตลอดจนสื1อสารสนเทศอื1นๆ  ที1เกี1ยวข้องกบัหวัข้อวิจยั การเก็บข้อมลูได้ดําเนินการอยู่

ในชว่งของเดือนพฤษภาคม 2554 ถึงเดือนพฤษภาคม 2555 ทั ?งในระดบัท้องถิ1นและระดบัประเทศ 

การสัมภาษณ์ได้รวมไปถึง นักเรียน นิสิต นักศึกษา ผู้ เชี1ยวชาญทั ?งทางด้านวิทยาศาสตร์และ

ศิลปะการแสดง โดยเฉพาะผู้ ที1มีส่วนเกี1ยวข้องกับการสร้างงานนาฏยศิลป์แบบสร้างสรรค์ ข้อมูล

ทั ?งหมดได้ถกูนํามาวิเคราะห์ และได้ตอบคําถามงานวิจยัสร้างสรรค์ในครั ?งนี ? คือผลงานการแสดง 

และแนวคิดในการสร้างสรรค์งาน “การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม” 

ตรงตามวตัถปุระสงค์ของงานวิจยั 
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  The research “Dance Creation from The Rock Painting at Khao Chan 
Ngam” is objected to find out patterns of creative dancing art, which is inspired by the 
painting piece named The Rock Painting at Khao Chan Ngam. Therefore, the 
presupposition in the thesis is to examine the evaluation and the conception in 
producing the dancing performance from the research “Dance Creation from The Rock 
Painting at Khao Chan Ngam” As the confines of the research are concentrated on the 
historical information collected from the area of Khao Chan Ngam, Baan Lerd Sawas, 
Tambon Lad Bua Kwao, Amphoe Si Que, Nakornratchasima and nearby areas. The 
painting piece named The Rock Painting at Khao Chan Ngam, creative dancing art, 
comments and other performances involved with the painting are hereby discussed. 

Six tools are employed in the research i.e. the survey of data documents, 
expert interviews, evaluations of the audience and its assessment, workshops for dance 
students, standard criteria of national artists and other media and information technology 
involved with the research. The data collection takes place from May 2011 to May 2012, 
regionally and nationally. Interviews of high school students, university students and 
experts in fields of science and performing art, especially those involved in producing 
creative art of dancing, are included. All data are analyzed and the result consequently 
corresponds the objective of the thesis “Dance Creation from The Rock Painting at Khao 
Chan Ngam”. 
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กิตตกิรรมประกาศ 

 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี ?สําเร็จได้ด้วยความกรุณาจากผู้ ทรงคุณวุฒิ ผู้ เชี1ยวชาญทาง
นาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ที1ได้ให้ข้อมูล คําแนะนํา  ตลอดจนความรู้และเทคนิค
ทางการสร้างสรรค์งานแสดงทางนาฏยศิลป์ ตลอดจนความรู้ทางประวตัิศาสตร์ อนัเป็นประโยชน์
อยา่งยิ1งในการศกึษาวิจยัและสร้างสรรค์งานแสดงในครั ?งนี ?  

ขอขอบพระคณุ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี อาจารย์ที1ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ที1
ได้ให้ความรู้ คําแนะนํา ตลอดจนแนวทางในการศกึษาวิจยัครั ?งนี ? ขอบพระคณุอาจารย์ ดร.วิชชตุา 
วธุาทิตย์ อาจารย์สถาพร สนทอง ประธานกรรมการและกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ที1เสียสละเวลา
อนัมีค่ายิ1งให้คําปรึกษาและข้อคิดเห็นอนัเปี1 ยมไปด้วยคณุค่า ขอขอบคณุอาจารย์วิลาวลัย์ วชัระ
เกียรตศิกัดิL อาจารย์จิรายทุธ พนมรักษ์ อาจารย์อมรรัตน์ เรืองพระยา คณุนิพนธ์ วรรณมหินทร์ คณุ
สมชาย โตวิทิตวงษ์ คณุนราฤทธิL เอี1ยมศริิ คณุนวลรวี จนัทร์ลนุ ที1กรุณาเสียสละเวลาให้ความรู้และ
คําปรึกษาแก่ผู้ วิจัย เป็นผลให้การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ครั ?งนี ?สําเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี รวมไปถึง
นกัแสดงทกุทา่นที1เสียสละเวลามาร่วมแสดง เพื1อนร่วมหลกัสตูร ตลอดจนบคุลากร คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ที1ให้ความชว่ยเหลือในด้านการศกึษา การดําเนินการวิจยั ทั ?งเป็น
กําลงัใจให้กนัมาโดยตลอด 

ขอขอบคณุมหาวิทยาลยัราชภฏันครราชสีมาที1ได้ให้ทนุการศกึษาแก่ผู้ วิจยั ครอบครัว
ของผู้ วิจยั คณุอาลดัดา เชื ?อเพชร ที1ให้ความช่วยเหลือ คําปรึกษาและเป็นกําลงัใจให้ผู้ วิจยัมาโดย
ตลอด   อนึ1ง ความรู้ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย โขน ละคร และนาฏยศิลป์แขนงอื1นๆ ที1ผู้ วิจยัได้สั1งสม
ประสบการณ์มาจากอดีตนั ?น ได้รับการถ่ายทอดและอบรมสั1งสอนจากคณาจารย์วิทยาลยันาฏศิลป
นครราชสีมา และคณาจารย์จากคณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ส่งผลให้ผู้ วิจยัมี
องค์ความรู้ และความสามารถเพียงพอที1จะเข้าศกึษาตอ่ในระดบัปริญญามหาบณัฑิต  

ท้ายที1สดุขอขอบพระคณุ คณาจารย์และผู้บริหาร ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ที1ได้ให้โอกาสผู้ วิจยัได้เข้าศกึษาตอ่และสําเร็จการศกึษาในระดบั
ปริญญามหาบณัฑิตในครั ?งนี ? ส่งผลให้ผู้ วิจยัได้มีโอกาสพฒันาความรู้และความสามารถทางด้าน
นาฏยศลิป์ของตนเองให้ดียิ1งขึ ?น เพื1อให้ผู้ วิจยัได้ใช้ความรู้และความสามารถนี ?สร้างประโยชน์ให้แก่
ประเทศชาติและเยาวชนรุ่นหลงัในอนาคตตอ่ไป หากเกิดข้อผิดพลาดประการใดในงานวิจยันี ?หรือ
การรวบรวมข้อมลูตา่งๆเพื1อทํารูปเลม่วิทยานิพนธ์ในครั ?งนี ? ผู้ วิจยัขอกราบขออภยัมา ณ ที1นี ?  
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บทที� 1 

บทนํา 

 

1.1 ความเป็นมาและสาํคัญของปัญหา 

ช่วงเวลาก่อนประวัติศาสตร์ มนุษย์ยังไม่รู้จักบันทึกเรื! องราวของตนเองเป็นลาย

ลกัษณ์อกัษร โครงกระดกูโบราณและเครื!องมือเครื!องใช้ที!นกัโบราณคดีค้นพบจึงนบัเป็นหลกัฐาน

สําคญัที!ช่วยถ่ายทอดเรื!องราว ให้มนุษย์ในยุคปัจจุบนัรู้จกัเรื!องราวก่อนประวัติศาสตร์ได้ดียิ!งขึ 1น 

หลกัฐานทางโบราณคดีในยคุก่อนประวตัิศาสตร์สําคญัชิ 1นหนึ!งที!ปรากฏในประเทศไทย คือศิลปะ

ถํ 1า (Rock Art) ที!ถ่ายทอดเรื!องราว เหตกุารณ์หรือความเชื!อของมนุษย์ที!เกิดขึ 1นในช่วงเวลานั 1น

ออกมาเป็นภาพแทนการเขียนเป็นตวัอกัษร งานศิลปะบนหิน พบในทั!วทกุภูมิภาคของประเทศไทย  

แหลง่ศลิปะถํ 1าที!ถกูค้นพบในประเทศไทยเป็นครั 1งแรก อยูที่!อา่วพงังา จงัหวดัพงังา นายเอเตียน เอ็ด

มองต์ ลเูนต์ เดอ ลาจงกิแยร์ (E.E.Lunet de Lajonquiere) ชาวฝรั!งเศส เป็นผู้บนัทึกไว้ในงานเขียน

ที!ได้รับการตีพิมพ์ในหนงัสือพิมพ์ ณ กรุงปารีส ประเทศฝรั!งเศส เมื!อปี พ.ศ. 2454 (กรมศิลปากร, 

2532:26) ในประเทศไทย ภูมิภาคที!พบศิลปะถํ 1ามากที!สุด คือ ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ด้วยเป็น

ภมูิภาคที!มีเนื 1อที!มากที!สดุของประเทศ การค้นพบศิลปะถํ 1าในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ ถกูพบเป็น

ครั 1งแรก เมื!อปี พ.ศ. 2467 ปรากฏบนข้อความของ นาย เอ.เอฟ.จี.แคร์ (A.F.G.Kerr) ในวารสาร

สยามสมาคม ที!กลา่วถึงภาพเขียนสีที!ผามือแดง หรือถํ 1ามือแดง เขาจอมนาง บ้านส้มป่อย ตําบลศรี

บุญเรือง อําเภอมุกดาหาร จังหวัดนครพนม (ปัจจุบัน อําเภอมุกดาหารได้เปลี!ยนเป็นจังหวัด

มุกดาหารแล้ว) (กรมศิลปากร, 2532:26) ต่อจากนั 1นเป็นเวลากว่า 100 ปี การสํารวจและค้นพบ

ศลิปะถํ 1าภายในประเทศไทยได้กระทํากนัอย่างตอ่เนื!องมาโดยตลอด ทําให้พบศิลปะถํ 1าในประเทศ

ไทยเป็นจํานวนมาก โดยเฉพาะที!ปรากฏในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ มีกว่า 131 แหล่ง ส่วนใน

พื 1นที!ทางตะวนัออกเฉียงใต้ของประเทศไทยหรืออีสานล่าง พบแหล่งศิลปะถํ 1าเพียงแห่งเดียวคือ 

ภาพเขียนสีที!เขาจนัทร์งาม ณ  บ้านเลิศสวสัดิY ตําบลลาดบวัขาว อําเภอสีคิ 1ว จงัหวดันครราชสีมา 

ซึ!งถูกค้นพบเมื!อเดือนสิงหาคม พ.ศ.2520 ภาพที!ปรากฏแสดงถึงสังคมการอยู่อาศยัรวมกันของ



2 
 

มนุษย์ การเกษตรกรรม การล่าสตัว์ การประดิษฐ์เครื!องนุ่งห่ม รวมไปถึงการเต้นรําหรือพิธีกรรม

ของกลุม่ชน 

ภาพเขียน ไม่ได้เป็นเพียงสื!อกลางที!บันทึกเรื! องราวทางประวัติศาสตร์จากอดีตสู่

ปัจจบุนั ภาพเขียนยงัเป็นสิ!งหนึ!งที!ช่วยในการสร้างแรงบนัดาลใจให้ศิลปินได้สร้างสรรค์งานศิลปะ

ประเภทตา่งๆขึ 1น อาทิ งานประติมากรรม ภาพพิมพ์ ภาพสลกั งานออกแบบลายผ้าและเครื!องแตง่

กาย รวมไปถึงงานนาฏยศิลป์ ภาพเขียนจึงเป็นเสมือนข้อมูลขั 1นต้นที!สามารถนําไปใช้ในการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ได้เช่นกัน ภาพเขียนมีส่วนเกี!ยวข้องในการกําหนดเนื 1อหา สร้างเรื!องราว 

(Story) แก่นสาร (Theme) บคุลิก (Character) ของผู้แสดง ตลอดจนการสร้างแรงบนัดาลใจในการ

ออกแบบเครื!องแตง่กาย (Costume) ภาพเขียนมีอิทธิพลตอ่งานแสดงหลายประเภททั 1งนาฏยศิลป์

ไทย นาฏยศิลป์ตะวันตกหรืองานนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ในส่วนของการแสดงนาฏยศิลป์ไทย 

ภาพเขียนมีส่วนเกี!ยวข้องในการสร้างแรงบนัดาล ไม่ว่าจะเป็นการแสดงละคร โขน รํา หรือระบํา 

เช่น ระบําโบราณคดีที!ประดิษฐ์ขึ 1นครั 1งแรกในสมัยอาจารย์ธนิต อยู่โพธิY ดํารงตําแหน่งอธิบดีกรม

ศลิปากร มีจดุประสงค์เพื!อสร้างความเข้าใจและตระหนกัในคณุคา่ความเป็นไทยจากหลกัฐานทาง

โบราณคดี ระบําโบราณคดีชดุแรกที!ประดิษฐ์ขึ 1นคือ ระบําลพบรีุ โดยนําท่าที!ปรากฏในภาพจําหลกั

มาทําการร้อยเรียงใหม่ ให้กลมกลืนและผสานเข้ากบัทํานองเพลง พร้อมกบัสร้างสรรค์ลีลาเพื!อให้

การแสดงเชื!อมตอ่กนัอย่างสมบรูณ์ (ภูริตา เรืองจิรยศ, 2551: 15) ภาพเขียนยงัเป็นแรงบนัดาลใจ

ในการสร้างสรรค์การแสดงประเภทอื!นอีก เช่น ในการแสดง “มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติY พระ

มหาชนก” จากบทพระราชนิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชมหาราช จดั

แสดงขึ 1นในปี พ.ศ. 2549 โดยมีศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เป็นผู้ อํานวยการฝ่ายศิลป์และ

กํากับลีลา ได้นําเอาภาพเขียนที!บอกเล่าเรื!องราวของวรรณกรรมเรื!อง พระมหาชนก มาเป็นแรง   

บนัดาลใจหรือแนวทางในการสร้างสรรค์ลีลาและองค์ประกอบอื!นๆ ของการแสดง ปรากฏเป็นผล 

งานทางนาฏยศลิป์เพื!อสื!อสารกบัผู้ชมให้ได้เรียนรู้ถึงสาระของเรื!อง (นราพงษ์ จรัสศรี, สมัภาษณ์, 9 

มกราคม 2555)  

ในปัจจุบนัการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนหรือจิตรกรรมฝาผนงั ได้รับ

ความสนใจสร้างสรรค์เป็นการแสดงไม่มากนัก จากปัญหาที!มาจากปัจจัยหลายอย่าง เช่น การ
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สร้างสรรค์งานทางนาฏยศิลป์ที!ขาดหลกัการและเหตผุลในการถ่ายทอดสาระ เรื!องราวที!แฝงอยู่ใน

ภาพเขียนนั 1นให้ออกมาเป็นผลงานทางนาฏยศิลป์เพื!อให้เป็นที!ยอมรับจากผู้ ชม  ส่วนหนึ!งเป็น

เพราะภาพที!ปรากฏเป็นเพียงภาพเขียน ภาพวาด ภาพสลกัหรือบางทีอาจเป็นเพียงรอยขดู ขีด ที!

ยากตอ่การที!จะสนันิษฐานหรือจินตนาการออกมาได้ว่าเป็นภาพอะไร ทําให้เกิดการจินตนาการที!

เกินเลยของผู้สร้างงาน การคาดเดาเรื!องราวแทนผู้สร้างภาพในอดีต อาจทําให้ส่งสารที!ผิดไปยัง

ผู้ ชม อาจทําให้เกิดการไม่ยอมรับหรือต่อต้านจากผู้ ชม ทําให้การสร้างงานสร้างสรรค์ทาง

นาฏยศิลป์ที! เกี!ยวกับภาพเขียน โดยเฉพาะภาพเขียนสีสมัยก่อนประวัติศาสตร์นั 1นไม่เป็นที!

แพร่หลายเทา่ที!ควร  

ด้วยเหตุนี 1 ผู้ วิจัยจึงเกิดความสนใจที!จะสร้างงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยที!ได้รับแรง

บนัดาลใจมาจากภาพเขียนสียคุก่อนประวตัิศาสตร์ขึ 1น โดยเลือกเอาภาพเขียนสีที!เขาจนัทร์งาม ณ 

บ้านเลิศสวสัดิY ตําบลลาดบวัขาว อําเภอสีคิ 1ว จงัหวดันครราชสีมา ซึ!งเป็นภาพเขียนสีในสมยัก่อน

ประวตัศิาสตร์เพียงแหง่เดียวที!ปรากฏในพื 1นที!ทางตะวนัออกเฉียงใต้ของประเทศไทยหรืออีสานล่าง 

มาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างงาน ผู้ วิจยัได้รวบรวมข้อมลูภาพเขียนสีที!ปรากฏบนผนงัเพิงผาหิน

ทราย มีอายรุาว 3,000 – 4,000 ปี จํานวนประมาณ 38 รูป (กรมศิลปากร, 2532:102) รวมทั 1ง

ข้อมลูทางประวตัศิาสตร์และข้อมลูแวดล้อม นํามารวบรวม และวิเคราะห์ ผสานกบัจินตนาการของ

ผู้ วิจยั สร้างสรรค์เป็นงานนาฏยศลิป์ร่วมสมยัโดยนําเสนอเรื!องราว วิถีชีวิต ความเชื!อ พิธีกรรม ของ

มนุษย์ในยุคก่อนประวัติศาสตร์ที!อาศยัอยู่ในดินแดนแถบจังหวัดนครราชสีมา สะท้อนรากเหง้า

บรรพบุรุษของชนชาวอีสาน และยงัทําการศึกษาเพื!อหาแนวทางในการสร้างงานนาฏยศิลป์ไทย

ร่วมสมยั ที!ได้รับแรงบนัดาลใจมาจากภาพเขียนสีเพื!อเป็นประโยชน์ตอ่วงการศลิปะตอ่ไป  

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพื!อสร้างสรรค์งานทางนาฏยศิลป์ร่วมสมยั อนัได้แรงบนัดาลใจ จากภาพเขียนสี 

เขาจนัทร์งาม 

2. เพื!อวิเคราะห์แนวความคิดและหาแนวทางในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วม

สมยัจากภาพเขียนสี 
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1.3 สมมุตฐิานของการวิจัย 

งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัที!สร้างสรรค์จากหลกัฐานทางประวัติศาสตร์ ได้รับแรง

บนัดาลใจจากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ตําบลเลิศสวสัดิY อําเภอสีคิ 1ว จงัหวดันครราชสีมา แสดงถึง

การดํารงชีวิตของมนุษย์ยุคก่อนประวตัิศาสตร์ในเขตจงัหวดันครราชสีมา สามารถสื!อถึงเรื!องราว 

สะท้อนจิตวิญญาณและวฒันธรรมของมนษุย์ในยคุก่อนประวตัศิาสตร์ได้เป็นอยา่งดี 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

 งานนาฏยศิลป์ร่วมสมยัจากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามนี 1 สร้างสรรค์จากความคิดและ

จินตนาการของผู้ วิจยั บนพื 1นฐานของข้อมลูทางประวตัิศาสตร์ที!ปรากฏในเขต เขาจนัทร์งาม บ้าน

เลิศสวสัดิY ตําบลลาดบวัขาว อําเภอสีคิ 1ว จงัหวดันครราชสีมา และบริเวณใกล้เคียง  

1.5 ข้อตกลงเบื +องต้น 

 การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากภาพเขียนสีเขาจันทร์งามนี 1 เป็นการ

สร้างสรรค์งานแสดงจากความคิดและจินตนาการของผู้ วิจยั โดยใช้เวลาในการแสดงประมาณ 30 

นาทีเทา่นั 1น 

1.6 วิธีการดาํเนินงาน 

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม เป็นการ

ศกึษาวิจยัเชิงสร้างสรรค์ (Creative Research) โดยการนําข้อมลูจากเอกสาร (Document) การ

ศึกษาวิจยัภาคสนาม (Field Study) ด้วยวิธีการเก็บข้อมูลจากสถานที!จริงและวิธีการสมัภาษณ์ 

วิเคราะห์ข้อมูลที! ไ ด้มานั 1นนํามาสร้างสรรค์ (Creative) เป็นงานนาฎยศิลป์ร่วมสมัย 

(Contemporary Dance) โดยมีวิธีดําเนินงานวิจยัดงันี 1 

1. การศกึษาข้อมลูทางประวตัศิาสตร์จากเอกสารทางวิชาการ และหนงัสือ ที!มีข้อมลู
เกี!ยวข้อง กบัภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม 

2. การศกึษาข้อมลูภาคสนาม 
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2.1 เก็บข้อมลูด้วยตนเองโดยการบนัทึกภาพจากสถานที! ที!ปรากฏภาพเขียน
สีเขาจนัทร์งาม คือ บ้านเลิศสวสัดิY ตําบลลาดบวัขาว อําเภอสีคิ 1ว จงัหวดันครราชสีมา 

2.2 เก็บข้อมลูจากการสมัภาษณ์ นกัวิชาการ ผู้ รู้ ที!มีความรู้และความชํานาญ
ในด้านวิชาประวตัศิาสตร์และการออกแบบงานนาฏยศลิป์ร่วมสมยั 

3. วิเคราะห์ข้อมูลเพื!อเป็นข้อมูลพื 1นฐานในการออกแบบการแสดงและสร้างสรรค์ 
(Creative) ออกมาเป็นงานนาฏยศลิป์ร่วมสมยัใช้เวลาในการแสดงประมาณ 30 นาที 

4. รวบรวมข้อมูลทางวิชาการและข้อมูลในส่วนของการสร้างสรรค์ผลงาน มา

รวบรวมและวิเคราะห์ เรียบเรียง นําเสนอเป็นงานวิจยั จดัแบง่ออกเป็นบท ได้ดงันี 1 

บทที! 1 บทนํา ประกอบไปด้วย ความเป็นมาและสําคญัของปัญหา วตัถปุระสงค์ของ

การวิจยั สมมตุิฐานของการวิจยั ขอบเขตของการวิจยั ข้อตกลงเบื 1องต้น วิธีการดําเนินงาน และ

ประโยชน์ที!คาดวา่จะได้รับ  

บทที! 2 ข้อมลูพื 1นฐาน ประกอบไปด้วย นิยามศพัท์เฉพาะ ศิลปะถํ 1า ภาพเขียนสีเขา

จนัทร์งาม นาฏศลิป์สร้างสรรค์ และการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์จากภาพเขียน 

บทที! 3 วิธีดําเนินการสร้างสรรค์ผลงาน ประกอบไปด้วย รูปแบบงานวิจัย การ

ออกแบบงานวิจยั เครื!องมือที!ใช้ในงานวิจยั ขั 1นตอนการปฏิบตังิานวิจยั และกําหนดการดําเนินงาน 

บทที! 4 การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์และวิเคราะห์ข้อมลู ประกอบไปด้วย บทการ

แสดง การออกแบบลีลาสําหรับการแสดง การออกแบบเครื!องแต่งกายสําหรับการแสดง การ

ออกแบบเสียง และดนตรีสําหรับการแสดง ออกแบบพื 1นที!เวทีสําหรับการแสดง การออกแบบแสง

สําหรับการแสดง การออกแบบอุปกรณ์สําหรับการแสดง นักแสดงที!ใช้สําหรับการแสดง                                                                               

และการนําเสนอผลงานการแสดง 

บทที! 5 บทสรุป และข้อเสนอแนะ ประกอบด้วย ผลจากงานวิจยัแบบสร้างสรรค์เรื!อง 

“การสร้างสรรค์นาฏยศลิป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ประโยชน์ที!ได้รับ และข้อเสนอแนะ 
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1.7 ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ 

1.7.1 สามารถสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากภาพเขียนสีในสมัยก่อน

ประวตัศิาสตร์  

1.7.2. ได้แนวทางในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากภาพเขียนสีและ

หลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ เป็นตวัอย่างแก่ผู้สนใจสร้างงานเพื!อสื!อสารเรื!องราวจากภาพเขียนโดย

ใช้ภาษาทา่ทาง ลีลานาฏยศลิป์เป็นเครื!องมือในการนําเสนอ 

1.8 สรุปบท 
 
 ในบทนี 1ผู้ วิจยัได้กล่าวถึง ความเป็นมาและสําคญัของปัญหา วตัถุประสงค์ของการวิจยั 

สมมตุฐิานของการวิจยั ขอบเขตของการวิจยั ข้อตกลงเบื 1องต้น วิธีการดําเนินงาน ประโยชน์ที!คาดว่า

จะได้รับ สําหรับในบทต่อไปผู้ วิจัยจะกล่าวถึง ข้อมูลพื 1นฐาน ซึ!งประกอบด้วย นิยามศัพท์เฉพาะ 

ศิลปะถํ 1า ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม นาฏศิลป์สร้างสรรค์ และการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จาก

ภาพเขียน  

 

 



บทที� 2 

ข้อมูลพื �นฐาน 

 

2.1 อารัมภบท 

ในบทที� 1 ของวิทยานิพนธ์เรื�อง “นาฏยศิลป์สร้างสรรค์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม” 

นี $ ผู้ วิจยัได้กล่าวถึง ความเป็นมาและสําคญัของปัญหา วตัถุประสงค์ของการวิจยั สมมุติฐานของ

การวิจัย ขอบเขตของการวิจัย ข้อตกลงเบื $องต้น วิธีการดําเนินงาน ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ 

ข้อมลูพื $นฐานที�ผู้ วิจยัได้ศกึษาในบทที� 2 นี $ เป็นเอกสาร งานวิจยัและบทสมัภาษณ์จากผู้ เชี�ยวชาญ

ที�เกี�ยวข้องซึ�งประกอบด้วย นิยามศพัท์เฉพาะ ศิลปะถํ $า ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม นาฏศิลป์

สร้างสรรค์ และการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์จากภาพเขียน  

 

2.2 นิยามศัพท์เฉพาะ 

2.2.1 นาฏยศิลป์ ศาสตรจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี ให้คําจํากดัความไว้ใน “ประวตัิ

นาฏยศลิป์ตะวนัตก” วา่ 

 “นาฏยศิลป์เป็นศิลปะที�เก่าแก่ชนิดหนึ�งของโลก ในยุคก่อน

ประวติัศาสตร์ นาฏยศิลป์ถือเป็นการแสดงออก (Express) ของอารมณ์

ความรู้สึก (Feeling) ที�แสดงออกมาในรูปแบบกิจกรรมของมนษุย์ บรรพ

บรุุษของมนษุย์ในอดีตกาลเคยลอกเลียนท่าเพื�อเป็นการเอาใจหรือแสดง

ความเคารพต่ออํานาจทางธรรมชาติที�มนุษย์ไม่สามารถจะหาคําตอบได้

ในสมยันั?น”  

            (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 2) 
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รองศาสตราจารย์ ดร.ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ ให้คําจํากดัความไว้ใน “การวิจยังานทาง

ศลิปะ” วา่ 

 “นาฏยศิลป์ (Dance) การร่ายรําและการเคลื�อนไหวไปมา 

อย่างมีจังหวะจะโคน ซึ�งมนุษย์สร้างสรรค์ขึ?นด้วยความประณีตเกิดเป็น

ความเคลื�อนไหวที�สวยงามน่าชม สื�อความหมายสู่ผู้ชมเพื�อก่อให้เกิด

ความรู้สึกร่วมกนั อาจเป็นอารมณ์สะเทือนใจ เศร้าใจ สขุใจ สนุกสนาน

เพลิดเพลิน เป็นตน้”  

                                                  (ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์,  2543: 10) 

คําวา่ นาฏยศลิป์ ไมป่รากฏในพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ปรากฏแตเ่พียงคํา

ว่า“นาฏย” มีลกัษณะเป็นคําวิเศษ หมายความว่า “เกี�ยวกบัการฟ้อนรํา เกี�ยวกับการแสดงละคร” 

(ราชบณัฑิตยสถาน, 2525: 536) ส่วนคําว่า “ศิลป์”  เป็นคํานาม มีความหมายว่า “ฝีมือ การทําให้

วิจิตรพิสดาร” (ราชบณัฑิตยสถาน, 2525: 1101)  เมื�อนํา “นาฏย” มารวมกับ “ศิลป์” ทําให้เกิด

ความหมายว่า “ศาสตร์ที�เกี�ยวข้องกับการฟ้อนรําหรือการแสดง ที�สร้างขึ $นอย่างวิจิตรบรรจง” และ

เมื�อนําคําจํากัดความจากผู้ รู้ข้างต้นที�กล่าวมาผนวกกับความหมายที�ราชบัณฑิตยสภาได้ให้

ความหมายไว้ ผู้ วิจยัจึงได้นิยามของ “นาฏยศิลป์” คือ การร่ายรําและการเคลื�อนไหวไปมา อย่างมี

จงัหวะจะโคน ซึ�งมนุษย์สร้างสรรค์ขึ $นด้วยความประณีตเกิดเป็นลีลาที�น่าชม สื�อความหมายไปสู่

ผู้ ชม เพื�อก่อให้เกิดความรู้สึกร่วมกัน อาจเป็นอารมณ์สะเทือนใจ เศร้าใจ สุขใจ หรือสนุกสนาน 

เพลิดเพลิน 

2.2.2 นาฏยศิลป์ร่วมสมัย นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) มี

ความหมายที�ใกล้เคียงกบั นาฏยศลิป์สมยัใหม ่(Modern Dance) นราฤทธิY เอี�ยมศริิ กลา่ววา่ 

“นาฏยศิลป์สมยัใหม่ หรือ Modern Dance นั?น หมายถึง ทกัษะ

รูปแบบ และทฤษฎีในการเต้นแบบต่างๆที�เกิดขึ?นใหม่ตามยุคสมัยที�

เปลี�ยนไป แต่นาฏยศิลป์ร่วมสมัย หรือ Contemporary Dance จะ

หมายถึง ชิ? นงานแสดง หรือการแสดงที�นําเสนอแนวความคิดในการ
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นําเสนอการแสดง มากกว่าการมุ่งเน้นทางทกัษะในการเต้นเพียงอย่าง

เดียว”  

                     (นราฤทธิY เอี�ยมศริิ, สมัภาษณ์, 11 กมุภาพนัธ์ 2555) 

จากข้อความดงักล่าว อนุมานได้ว่า คําว่า นาฏยศิลป์ร่วมสมัย กับคําว่า นาฏยศิลป์

สมัยใหม่ คงจะมีความหมายที�ใกล้เคียงกัน ยิ�งหากจะศึกษาถึงความหมายของคําว่า “ร่วมสมัย” 

(ราชบณัฑิตยสถาน, 2525: 927) ตาม พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ก็มีความหมายว่า “สมยั

ปัจจบุนั เชน่ประวตัศิาสตร์ร่วมสมยั ศลิปะร่วมสมยั: รุ่นราวคราวเดียวกนั สมยัเดียวกนั”  

ดงันั $นการศึกษาถึงคําว่า นาฏยศิลป์สมยัใหม่ ก็เป็นข้อมูลที�สําคญัในการหาคําจํากัด

ความให้กบัคําวา่ นาฏยศลิป์ร่วมสมยั ได้เชน่เดียวกนั 

ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึง นาฏยศิลป์สมยัใหม่ (Modern Dance) 

ใน “ประวตัศิาสตร์นาฏยศลิป์ตะวนัตก” วา่ 

 “ โมเดอร์นดานซ์ (Modern Dance) เริ�มมีการพฒันาตวัเองใน

ทวีปอเมริกาเมื�อประมาณปลายคริสต์ศตวรรษที� 19 ถึงต้นศตวรรษที� 20 

เมื�อผู้นําทางด้านโมเดอร์นดานซ์ เริ� มมีความคิดที�ไม่เห็นด้วยและเริ� ม

ต่อต้านรูปแบบของการเต้นรําที�เคยได้รับความนิยมต่อกันมาก่อน

ช่วงเวลานั?น โดยเฉพาะในเรื�องของความเป็นแบบแผน (Formality) จน

เกินไป...                                             

 ...ประวติัศาสตร์โมเดอร์นแดนซ์ จะกล่าวถึงเรื�องราวที�เป็นส่วนตวัของ

ศิลปินแต่ละคน สภาพแวดล้อมของสงัคมที�มีอิทธพลต่อปรัชญาความคิด

ของศิลปินนักเต้นรําและผู้ออกแบบท่าเต้น ที�เขาเหล่านั?นนําไปสร้าง

ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์โดยถ่ายทอดผลงานออกมาอย่างมีเอกลกัษณ์

เฉพาะตวัและได้นําเอาประสบการณ์ที�ผ่านมาถ่ายทอดหรือส่งผ่านไปยงั

ลูกศิษย์รุ่นต่อไป สิ� งนี?จะเป็นแรงบันดาลใจให้ศิษย์รุ่นใหม่ได้สร้างงาน
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ต่อไปบนพื?นฐานของความเป็นส่วนตวัที�มีลกัษณะเฉพาะของแต่ละคน 

(Personality) อีกเช่นกนั”  

                                                  (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 107-108) 

นอกจากข้อความดังกล่าว ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ยังได้กล่าวถึง 

นาฏยศลิป์สมยัใหม ่ในบทสรุปของบทที� 11 จาก “ประวตันิาฏยศลิป์ตะวนัตก” วา่ 

 “...รูปแบบและเทคนิคการเต้นที�เกิดขึ?นใหม่ที�เรียกว่า โม

เดอร์นดานซ์นี?จะมีความหลากหลายและแตกต่างกนัมากสกัเท่าไร ก็ยงั

มีส่วนที�ยงัคงเหมือนกันอยู่อย่างหนึ�งก็คือ การหาทางเอาชนะใจผู้ชม

โดยการโน้มนําให้ผู้ชมได้รู้สึกถึงความสมัพนัธ์ระหว่างความรู้สึกจาก

ภายในและภาพที�เป็นจริงจากลีลาการเคลื�อนไหวภายนอก อันเป็น

ปรัชญาของโมเดอร์นดานซ์ ตราบเท่าทกุวนันี?”         

                                                              (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 113) 

เมื�อศกึษาถึงความหมายของคําว่า นาฏยศิลป์สมยัใหม่ และความหมายของของคําว่า 

ร่วมสมยั เมื�อนํามารวมกนัและหานิยามของคําว่า นาฏยศิลป์ร่วมสมยั ผู้ วิจยัสามารถให้นิยามได้ว่า  

นาฏยศิลป์ร่วมสมยั คือ การแสดง หรือ การเต้นที�นําเสนอแนวความคิด มากกว่าทกัษะในการเต้น

เพียงอยา่งเดียว โดยใช้เทคนิคในการเต้นที�หลากหลาย ไม่มีกรอบของการสร้างสรรค์ลีลา นาฏยศิลป์

ร่วมสมัย เป็นการสร้างสรรค์งานแสดงหรืองานเต้นที�เกิดขึ $นตามสมัยนั $นๆ สามารถปรับเปลี�ยน

แนวคดิ วิธีการนําเสนอ เทคนิคในการแสดง ได้ตามสภาวะแวดล้อมของยคุสมยั  

2.2.3 สร้างสรรค์ พจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ได้ให้ความหมายของคําว่า 

สร้างสรรค์ ซึ�งเป็นคํากิริยา ว่า“สร้างให้มีให้เป็นขึ $น (มกัใช้ทางนามธรรม) เช่น สร้างสรรค์ความสุข

ความเจริญให้แก่สงัคม” (ราชบณัฑิตยสถาน, 2525: 1136) แตถ้่าศกึษา คําว่า สร้างสรรค์ ที�เป็นคํา

วิเศษ จะมีความหมายว่า “มีลักษณะริเริ�มในทางที�ดี เช่น ความคิดสร้างสรรค์ ศิลปะสร้างสรรค์” 

(ราชบณัฑิตยสถาน, 2525: 1136) 
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รองศาสตราจารย์ ดร.ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์  ให้นิยามของคําว่า สร้างสรรค์ ไว้ใน 

“ความคดิสร้างสรรค์” วา่ 

“สร้างสรรค์ หรือความคิดสร้างสรรค์ เกิดจากการประสาน

ความสามารถตามธรรมชาติของมนษุย์ในสองส่วนประกอบ ที�สําคญั คือ 

“ความสามารถในการคิด” และ “ความสามารถในการสร้างสรรค์” ซึ�งอาจ

มีอยู่ในบคุคลเดียวกนั หรือบางคนมีความสามารถเพียงส่วนใดส่วนเดียว

ก็เป็นไดเ้ช่นกนั”  

                               (ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2543: 13) 

ในหนงัสือเลม่เดียวกนันี $ ปรากฏคํานิยามของผู้ รู้และนกัวิชาการหลายทา่น อาทิ 

Mednick กลา่ววา่ “ความคดิสร้างสรรค์เป็นความสามารถในการมองเห็นความสมัพนัธ์

ของสิ�งต่างๆโดยมีสิ�งเร้าเป็นตวักระตุ้นให้เกิดความคิดใหม่ๆ ตอ่เนื�องกนัไป ผู้ มีความคิดสร้างสรรค์

คือผู้ ที�สามารถสร้างความสมัพนัธ์ระหว่าง “สิ�งเร้า” กบั “การตอบสนอง” ได้แตกตา่งหลากหลายและ

แปลกใหม่ เป็นผู้ ที� มีประสิทธิภาพในการค้นพบความสัมพันธ์ใหม่ๆระหว่างสิ�งต่างๆรวมถึงมี

ความสามารถในการแก้ปัญหาและผลิตผลงานชิ $นใหมข่ึ $นมาอยา่งมีเอกลกัษณ์เป็นของตนเอง” 

อารี รังสินันท์ กล่าวว่า “ความคิดสร้างสรรค์ คือ ความคิดจินตนาการประยุกต์ ที�

สามารถนําไปสู่สิ�งประดิษฐ์คิดค้นพบใหม่ทางเทคโนโลยี ซึ�งเป็นความคิดในลกัษณะที�คนอื�นคาดไม่

ถึงหรือมองข้าม เป็นความคิดหลากหลาย คิดได้กว้างไกล เน้นทั $งปริมาณและคณุภาพ อาจเกิดจาก

การคดิผสมผสานเชื�อมโยงระหวา่งความคดิใหม่ๆ ที�แก้ปัญหาและเอื $ออํานวยประโยชน์ตอ่ตนเองและ

สงัคม” 

เมื�อนํานิยามของคําว่า สร้างสรรค์ จากท่านผู้ รู้หลายๆท่านมาผนวกรวมกัน ผู้ วิจัยได้

นิยามของคําว่าสร้างสรรค์ คือ ความคิด จินตนาการของมนุษย์ที�เกิดจากสิ�งเร้า หรือสิ�งกระตุ้นจาก

ปัจจยัแวดล้อม ให้สร้างสิ�งหนึ�งสิ�งใดให้เกิดขึ $นไปในทางที�ดี เพื�อสนองความต้องการของตนเองหรือ

เพื�อตอบสนองความต้องการของสงัคม 
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2.2.4 มนุษย์ยุคก่อนประวัตศิาสตร์ มนษุย์ ตามความหมายของ ราชบณัฑิตยสถาน 

ให้ความหมายไว้วา่ “สตัว์ที�รู้จกัใช้เหตผุล, สตัว์ที�มีจิตใจสงู, คน” (ราชบณัฑิตยสถาน, 2525: 856) 

จากหนงัสือ คนก่อนประวตัิศาสตร์บนดินแดนไทย  ได้ให้คําจํากดัความของคําว่า “ยุค

ก่อนประวัติศาสตร์” ไว้ว่า “ระยะเวลาตั $งแต่ช่วงที�เกิดบรรพบุรุษของมนุษย์ขึ $นในโลก มาจนถึง

ชว่งเวลาที�มนษุย์รู้จกัการจดบนัทกึเรื�องราวของตนเองเป็นลายลกัษณ์อกัษร”  (อญัชลี สินธุสอนและ

พรพรรณ หงสไกร, 2552: 18) 

เมื�อนําคําวา่ “มนษุย์” มารวมกบัคําวา่ “ยคุก่อนประวตัิศาสตร์” จะได้คํานิยามว่า บรรพ

บรุุษของมนษุย์ที�เกิดขึ $นในโลกตั $งแตโ่ลกกําเนิดขึ $น มาจนถึงช่วงเวลาที�มนษุย์รู้จกัการบนัทึกเรื�องราว

ของตนเองเป็นลายลกัษณ์อกัษร 

2.2.5 ภาพเขียนสี จากหนงัสือ “ศิลปะถํ $าในอีสาน” ของ กองโบราณคดี กรมศิลปากร   

ที�ได้กล่าวถึงศิลปะถํ $าของมนษุย์ในสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ ผู้ วิจยัสามารถสรุปและให้คํานิยามของ

คําว่า ภาพเขียนสี ได้ว่า “ภาพเขียนสี คือ การทํารูปลงบนหินหรือผนังถํ $าของมนุษย์ยุคก่อน

ประวตัศิาสตร์ด้วยนิ $วมือหรือพู่กนัที�ทําจากเปลือกไม้ทบุให้เป็นเส้น ขนสตัว์ มือ นิ $ว หรือกิ�งไม้แล้วลง

สีแบบเงาทึบหรือแบบเงาทึบบางส่วน ด้วยสีที�เกิดจากวสัดธุรรมชาติ อาทิ พืช แร่ธาต ุไขสตัว์ หรือ

แม้กระทั�งเลือดของมนษุย์เอง” 

2.2.6 เขาจันทร์งาม คือ วดัเขาจนัทร์งาม ตั $งอยูใ่นเขต บ้านเลิศสวสัดิY ตําบลลาดบวั

ขาว อําเภอสีคิ $ว จงัหวดันครราชสีมา อดีตเป็นสถานปฏิบตัธิรรมแตต่อนนี $ได้เปลี�ยนเป็นวดัแล้ว ใน

อาณาเขตของวดั ปรากฏผาหิน และหลืบหินที�ซ้อนกนัอยู่ มีภาพเขียนสีโบราณปรากฏอยูบ่นผนงัเพิง

ผา คาดวา่เป็นภาพเขียนสีที�สร้างขึ $นโดยมนษุย์ในยคุก่อนประวตัศิาสตร์ ในยคุหินใหม ่ มีอายไุมตํ่�า

กวา่ 3,000 -4,000 ปี (กรมศิลปากร, 2532: 27) 

2.3 ศิลปะถํ �า  

ศิลปะถํ $า เป็นศิลปะที�มีรูปแบบของศิลปะดั $งเดิม (Primitives Art) หรือแบบเผ่าพนัธุ์ 

(Tribal Art) ซึ�งในบางประเทศยงัมีประเพณีทําสืบตอ่กนัมาจนปัจจบุนั แตป่ระเทศไทยนั $นได้ขาดช่วง



13 
 

ไปแล้ว จงึไมมี่รูปแบบที�พฒันาไปจนซบัซ้อนอยา่งคนพื $นเมืองบางประเทศที�ทําอยู่ แตถึ่งอย่างไร ก็ยงั

มีความสําคญัอยู่ทั $งทางวิชาการและในฐานะที�เป็นมรดกทางวฒันธรรมที�ตกทอดมาสู่อนชุนรุ่นหลงั 

ภาพเขียนสีและภาพสลกัเป็นงานศิลปะที�เรียกกนัโดยทั�วไปว่า “ศิลปะถํ $า” (Cave art) หรือ “ศิลปะ

บนหิน” (Rock art) ทั $งนี $เนื�องจากภาพเหล่านั $นปรากฏให้เห็นบนผนงัภายในถํ $า, หน้าถํ $า, ผนงัของ

ก้อนหินใหญ่, เพิงหินและเพิงผาใหญ่ จากหนงัสือศลิปะถํ $าในอีสาน ของกรมศลิปากร กลา่วไว้วา่  

“ศิลปะถํ?าหากจะแบ่งประเภทจากเทคนิคการวาดภาพสามารถแบ่งได ้

2 ประเภท คือ  

1) ภาพเขียนสี คือรูปภาพที�สร้างขึ?นด้วย “การลงสี” (Pictograph) ที�

ได้จากสีธรรมชาติบนพื?นหินโดยการวาดด้วยสีแห้ง (Drawing) เขียนหรือ

ระบายสี (Painting) พ่นสี (Stenciling) ทาบหรือประทบั (Imprinting) และ

การสะบดัสี (Paint splattering)  

2) ภาพสลัก คือการทํารูปรอยลงในเนื?อหิน (Petro glyph) ด้วยการ

ฝน (Abrading) ขูดขีด (Scratching) แกะหรือตอก (Pecking) และการจาร 

(Engraving)”                                                                                    

                                                                          (ศลิปากร, 2532: 29) 

2.3.1 แหล่งค้นพบศิลปะถํ �า 

ผู้ วิจัยได้ศึกษาข้อมูลเกี�ยวกับแหล่งค้นพบศิลปะถํ $า จากหนังสือ ศิลปะถํ $าในอีสาน 

ของ กรมศิลปากร สรุปได้ว่า ประเทศไทยพบศิลปะถํ $าทั�วทุกภาค แหล่งศิลปะถํ $าที�ถูกค้นพบใน

ประเทศไทยเป็นครั $งแรก เป็นภาพเขียนสีที�เขาเขียน ในอ่าวพงังา ซึ�งอยู่ในภาคใต้ของประเทศไทย 

นายเอเตียน เอ็ดมองต์ ลูเนต์ เดอ ลาจงกิแยร์ (E.E.Lunet de Lajonquiere) ชาวฝรั�งเศส เป็นผู้

บนัทึกไว้ในงานเขียนที�ตีพิมพ์ในหนงัสือพิมพ์ ที�กรุงปารีส ประเทศฝรั�งเศส เมื�อปี พ.ศ. 2454 แตใ่น

ภูมิภาคที�พบศิลปะถํ $ามากที�สุด คือ ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ อาจจะด้วยเป็นภาคที�มีเนื $อที�มาก

ที�สดุในประเทศ ซึ�งได้ค้นพบศลิปะถํ $าเป็นครั $งแรกในภาคอีสานเมื�อ พ.ศ. 2467 โดยปรากฏข้อความ

ของ นาย เอ.เอฟ.จี.แคร์ (A.F.G.Kerr) ในวารสารสยามสมาคม ที�กล่าวถึงภาพเขียนสีที�ผามือแดง 
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หรือถํ $ามือแดง เขาจอมนาง บ้านส้มป่อย ตําบลศรีบุญเรือง อําเภอมุกดาหาร จังหวัดนครพนม 

(ปัจจบุนั อําเภอมกุดาหารได้เปลี�ยนเป็นจงัหวดัมกุดาหารแล้ว) ตอ่จากนั $นเป็นเวลากว่า 100 ปี การ

สํารวจและค้นพบศิลปะถํ $าภายในประเทศไทย ได้กระทํากันอย่างต่อเนื�องมาโดยตลอด ทําให้พบ

ศลิปะถํ $าในประเทศไทยเป็นจํานวนมาก เฉพาะที�ปรากฏในภาคอีสาน มีกว่า 131 แหล่ง ภายในเขต 

9 จังหวัดของภาคอีสาน ได้แก่ จังหวัดเลย อุดรธานี ขอนแก่น ชัยภูมิ นครราชสีมา สกลนคร 

กาฬสินธุ์ อบุลราชธานีและมกุดาหาร   

ศิลปะถํ $าที�ค้นพบ จะปรากฏอยู่ในภูมิประเทศที�เป็นภูเขาหรือเทือกเขา ทั $งที�เป็นหิน

ทราย หินปนูและหินแกรนิต แต่จะพบในเขตหินทรายมากกว่า ด้วยภาคอีสานถูกรายล้อมไปด้วย

เทือกเขาและสันเขาหินทรายเป็นส่วนมาก จากสภาพภูมิศาสตร์ดงักล่าว ทําให้พบศิลปะถํ $าใน

ประเทศไทยเป็นจํานวนมากกระจายไปตามทั�วภูมิภาค สามารถแบง่ศิลปะถํ $าในภาคอีสานออกได้ 

3 พื $นที�ใหญ่ๆ คือ 

1) พื $นที�ตามแนวเขาเพชรบรูณ์หรือด้านตะวนัตกของภาค ประกอบด้วยแหล่งศิลปะ

ถํ $า 3 กลุ่มใหญ่ คือ กลุ่มบ้านผือ (จังหวัดอุดรธานี) กลุ่มภูเก้า ภูเวียง (จังหวัดอุดรธานี จังหวัด

ขอนแก่นและจงัหวดัชยัภมูิ) และกลุม่ภกูระดงึ (จงัหวดัเลย) 

2) พื $นที�ตามแนวเทือกเขาภูพานใหญ่สกลนคร อยู่ทางตะวันออกพาดเฉียงไปตาม

แนวทิศตะวนัตกเฉียงเหนือของภาคและทางทิศตะวนัออกเฉียงใต้เป็นบางส่วน ประกอบด้วยแหล่ง

ศลิปะถํ $า 3 กลุม่ใหญ่ คือ กลุ่มภูพานสกลนคร (จงัหวดัสกลนครและจงัหวดักาฬสินธุ์) กลุ่มผาแต้ม 

(จงัหวดัอบุลราชธานี) และกลุม่มกุดาหาร (จงัหวดัมกุดาหาร) 

3) พื $นที�ทางตะวนัตกเฉียงใต้หรืออีสานล่าง พบแหล่งศิลปะถํ $าเพียงแห่งเดียวคือ ที�

เขาจนัทร์งาม อําเภอสีคิ $ว จงัหวดันครราชสีมา 

2.3.2 เหตุของการสร้างศิลปะถํ �าของมนุษย์ยุคก่อนประวัตศิาสตร์ 

เหตขุองการสร้างศิลปะไว้ที�ผนงัถํ $าหรือตามเพิงผา ของมนุษย์ยุคก่อนประวตัิศาสตร์

นั $นจะถูกสร้างขึ $นด้วยสาเหตุใดไม่แน่ชัด ได้มีนักวิชาการทั $งในประเทศและต่างประเทศได้ให้
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ความเห็นไว้อย่างหลากหลาย บ้างก็ว่าเป็นการวาดภาพอย่างง่ายๆด้วยความพึงพอใจของผู้ วาด 

บ้างว่าอาจเป็น “การสร้างงานศิลปะเพื�อศิลปะ (Art’s For Art’s Sake)” (พฒัน์รพี ขนัธกาญจน์, 

2522: 12) เพราะได้ค้นพบการสร้างศิลปะถํ $าเป็นจํานวนมากกระจดักระจายไปตามพื $นที�ตา่งๆของ

โลก อีกทั $งสถานที�ที�ใช้สร้างภาพเขียนนั $น ก็มกัจะปรากฏอยู่ในมมุมืด หรือบริเวณที�ลึกเข้าไปในถํ $า 

ซึ�งอาจจะเป็นการลําบากที�จะให้ผู้ อื�นเข้าไปเยี�ยมชมเพื�อการโอ้อวดศลิปะการวาดภาพของตน  

นักวิทยาศาสตร์ในต่างประเทศได้ให้ข้อสันนิษฐานเกี�ยวกับเหตุของการสร้างงาน

ศลิปะถํ $าของมนษุย์ยคุก่อนประวตัศิาสตร์ไว้หลายทา่น ซึ�งมีความเห็นที�แตกตา่งกนัออกไป อาทิ  

อองรี เบรย (Hanri Breuil) ได้เสนอทฤษฎีเกี�ยวกบัการสร้างงานศิลปะถํ $าของมนษุย์

ยุคก่อนประวตัิศาสตร์ กล่าวไว้ใน ภาพเขียนสีสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ ที�เขาจนัทร์งาม อ.สีคิ $ว จ.

นครราชสีมา โดย พฒัน์รพี ขนัธกาญจน์ วา่  

  “การสร้างภาพเขียนสีสมัยก่อนประวัติศาสตร์ เป็นศิลปะเพื�อ

พิธีกรรมทางไสยศาสตร์ในการล่าสตัว์ (Rites of sympathetic magic) 

แบ่งออกเป็น 2 นยัคือ  

1.พิธีกรรมเพื�อทําให้เกิดความมั�นใจในการล่าสัตว์ (Rites of 

sympathetic magic) ซึ�งมักจะเขียนภาพสตัว์ที�แสดงให้เห็นว่าได้รับ

บาดเจ็บ หรือภาพสตัว์มีอาวธุ หอก ธนู หรือลูกศร ปักติดอยู่ที�ลําตวั 

2.พิธีกรรมเพื�อเพิ�มสตัว์ที�ต้องการล่า (Rites for the multiplication of 

games) โดยการวาดภาพสตัว์ที�ต้องการล่าหลายๆตวั เพราะเชื�อว่าจะ

เป็นการทําใหส้ตัว์ที�ตอ้งการล่า มีจํานวนมากขึ?น”   

                (พฒัน์รพี ขนัธกาญจน์, 2522: 14) 

กรูรอง (Philip Van Doren Stern) ได้เสนอทฤษฎีการสร้างงานศิลปะถํ $าไปอีกด้าน

หนึ�งว่า “เป็นการสร้างงานโดยให้ความหมายในเรื�องความอดุมสมบรูณ์ผ่านทางความเกี�ยวพนักับ

การจดัระบบเรื�องเพศคู่ ซึ�งแสดงถึงการนําศิลปะมารับใช้หรือสนองการแสดงออกถึงความรู้สึกนึก
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คิดร่วมของชมุชนและสนองการกระทําเพื�อการดํารงอยู่ของชีวิต” (พฒัน์รพี ขนัธกาญจน์, 2522: 

14) 

 ดอเรน สเติร์น (Phillip Van Doran Stern) ได้เสนอทฤษฎีว่า “ภาพเขียนที�ปรากฏนี $

ไม่ใช่เรื�องเฉพาะบุคคล เป็นงานที�ทําขึ $นเพื�อรับใช้สงัคมและเป็นการแสดงออกของศิลปะเพื�อการ

ดํารงอยู่ของจิตวิญญาณด้วยเป็นการนําศิลปะมาเป็นสื�อติดต่อกับพระเจ้าหรือสิ�งที�คนก่อน

ประวตัศิาสตร์นบัถือ” (พฒัน์รพี ขนัธกาญจน์, 2522: 15) 

ยังปรากฏอีกหลากหลายทฤษฎีที�สันนิษฐานโดยนักวิทยาศาสตร์และนักวิชาการ

ชาวต่างชาติได้ให้ข้อคิดเห็นเกี�ยวกับสาเหตุของการสร้างงานศิลปะถํ $าของมนุษย์ยุคก่อน

ประวัติศาสตร์ ไว้ว่าเป็นการสร้างเพื�ออวดฝีมือตนเองเพียงเท่านั $น หรือเป็นการบันทึกเรื�องราว 

เหตกุารณ์ของชมุชนตนไว้เพื�อให้เหตกุารณ์นั $นไม่ได้ผ่านพ้นไป ตามกาลเวลา หรืออาจจะบนัทึกให้

อนชุนรุ่นหลงัได้ศกึษา ผู้ วิจยัได้ศกึษาถึงเหตหุรือแรงบนัดาลใจในการสร้างงานศิลปะถํ $าของมนษุย์

ยคุก่อนประวตัิศาสตร์ พบว่า สาเหตหุนึ�งที�สําคญัคือ ความเชื�อ ไม่ว่าจะเป็นยุคสมยัใด มนุษย์ก็มี

ความเชื�อในสิ�งที�เหนือธรรมชาติ ศาสนา หรือวิญญาณภูตผีตา่งๆ หรือสิ�งหนึ�งสิ�งใดที�จะทําให้สิ�งที�

มนษุย์เชื�อและนบัถือ “ความเชื�อของมนษุย์โบราณมีลกัษณะทีแตกตา่งกนัแล้วแตเ่ผ่าพนัธุ์ทําให้เกิด

ผู้ นํา ผู้ รู้ขึ $นในกลุ่มนั $นๆ เกิดการสอนและพิธีกรรมขึ $น” (นพวฒัน์ สมพื $น, 2545:11) จากความเชื�อ

นั $น “มนษุย์จึงแปลงนามธรรมความนึกคิดสร้างเป็นรูปธรรมขึ $นให้เป็นรูปตา่งๆ” (นพวฒัน์ สมพื $น, 

2545:14) สร้างภาพเขียนหรือสลกัภาพเหตกุารณ์เหล่านั $นไว้เพื�อเป็นการบนัทึกเรื�องราวของชมุชน

ไว้ หรือเพื�อเป็นการวาดไว้เพื�อบูชาสิ�งที�ตนนบัถือ อีกเหตหุนึ�งที�เป็นเหตขุองการสร้างศิลปะบนหิน 

ของมนษุย์ในสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ เกิดจากการสร้างแบบอย่างการสอนเพื�อการหาเลี $ยงชีพ การ

ปรากฏภาพเขียนที�เป็นภาพสตัว์ที�มีคนห้อมล้อมอยู่ ภาพคนโก่งธนเูพื�อจะยิงสตัว์ หรือภาพสตัว์ที�มี

หอกหรืออาวธุอื�นๆตดิอยู ่ อาจจะเป็นการสอนด้วยภาพแสดงให้เห็นถึงวิธีการล่าสตัว์เพื�อดํารงชีวิต  

หรือเป็นการแสดงอํานาจของมนษุย์ที�อยูเ่หนือสตัว์ 

การเล่าเรื�องราว เหตุการณ์ของชุมชน เมื�อเกิดเหตุการณ์ต่างๆขึ $นในชุมชนทั $งเป็น

เหตุการณ์สําคัญๆหรือเหตุการณ์ทั�วไป ก็อาจจะเป็นสาเหตุหนึ�งของการสร้างศิลปะบนถํ $าของ
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มนษุย์สมยัก่อนประวตัศิาสตร์ มีการบนัทกึไว้เพื�อให้กลุ่มชนภายหลงัได้ทราบถึงเรื�องราวบรรพบรุุษ

ของเขา ดงัที�ปรากฏภาพการเดินเป็นขบวน หามกลองเดินเป็นแถว “ภาพการเกษตรกรรมการ

เพาะปลกูและการเลี $ยงสตัว์ แสดงขั $นตอนการพฒันาทางสงัคมมนษุย์” (ศิลปากร, 2532: 46) หรือ

ภาพการร่วมเพศของมนษุย์ที�ปรากฏบนภาพเขียนสีสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ เช่น “ภาพคน 2 คนใน

ท่าร่วมเพศ ที�ผาแต้มโขงเจียม จังหวัดอุบลราชธานีและที�ถํ $าผาลายภูผายนต์ จังหวัดสกลนคร” 

(ศิลปากร, 2532: 49) อีกเหตหุนึ�งที�ทําให้มนษุย์ในสมยัก่อนประวตัิศาสตร์อยากสร้างงานศิลปะให้

เกิดขึ $น คือ การต้องการสร้างงานศลิปะตามอารมณ์สนุทรียะในตนเอง สนุทรียะเกิดขึ $นในมนษุย์ทกุ

คน ทุกยุค ทุกสมัย การสร้างภาพ การขีดเส้น เป็นรูปร่างต่างๆที� เกิดขึ $นจากมนุษย์ยุคก่อน

ประวตัศิาสตร์ อาจจะเป็นเพียงการอยากสร้างงานศลิปะขึ $นเพื�อสนองความต้องการของตนเองหรือ

การระบายอารมณ์สุนทรีที�เกิดขึ $นของตนเพียงเท่านั $น เพราะ “มนุษย์เป็นผู้ มีความคิด เป็นนัก

สร้างสรรค์ และมีความรู้สึกนึกคิด มีสุนทรียรส รับรู้ความสวยงามต่างๆได้” (นพวัฒน์ สมพื $น, 

2545: 20) ดงันั $นการต้องการที�จะระบายความรู้สึกของตนออกมาเป็นงานศิลปะก็สามารถเกิดขึ $น

ได้ในทุกยุคทุกสมยั อีกทั $งการสร้างศิลปะถํ $าก็มักจะปรากฏในสถานที�ที�อยู่ในระดบัที�สูง เกินกว่า

ระดบัสายตาของมนุษย์ที�จะมองเห็นได้โดยง่าย หากไม่ได้สังเกต เสมือนเป็นการสร้างสรรค์งาน

ศิลป์ขึ $นเพื�อให้ตนเองหรือกลุ่มชนของตนชื�นชมเพียงเท่านั $นอาจจะไม่ต้องการจะแสดงให้กลุ่มชน

อื�นๆ ได้ชื�นชมความงามของฝีมือทางศลิปะของตน 

2.3.3 ลักษณะของภาพเขียนสี 

ลกัษณะของภาพเขียนสีที�ปรากฏในงานศิลปะถํ $า หากจะจดัแบง่ตามสาระ เรื�องราวที�

ปรากฏของภาพและย้อนมองไปถึงเจตนาของผู้ เขียนภาพเหล่านั $น นพวัฒน์ สมพื $น เขียนไว้ใน

หนงัสือสีเขียนภาพผนงัถํ $า ยคุโบราณในประเทศไทย จะแบง่ลกัษณะของภาพได้ 2 ประเภทสรุปได้

ดงันี $คือ  

1. ภาพแบบธรรมชาติ (Naturalistic) หรือภาพสัจนิยม (Realistic) หมายถึงภาพ

ที�แสดงรูปร่างท่าทางอาการได้เหมือนจริง เขียนกวางเป็นกวาง คนเป็นคน หมาเป็นหมา เห็นได้

ชดัเจนว่า ต้องการแสดงภาพอะไร เช่น ภาพการล่าสตัว์ การทําเกษตรกรรม การเต้นรํา การแต่ง

กาย การแสดงทา่ทางตา่งๆ การร่วมเพศ การประกอบพิธีกรรมหรือการเลา่เรื�องตา่งๆ  
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ภาพที� 1: ภาพเขียนสี เขาจนัทร์งาม ตําบลเลิศสวสัดิY อําเภอสีคิ $ว จงัหวดันครราชสีมา (ผู้ วิจยั, 21 

สิงหาคม 2554) 

2. ภาพแบบสัญลักษณ์ (Symbolic) หรือแบบคตินิยม (Idealistic) หมายถึง ภาพ

ที�ไมเ่ป็นธรรมชาติ อาจแสดงเป็นเครื�องหมาย (Sign) สื�อแทนบางสิ�งบางอย่าง ซึ�งอาจเข้าใจได้ยาก 

หรือไมรู้่แนช่ดัวา่ต้องการสื�อความหมายอะไร 

 

ภาพที� 2: ภาพลายเส้น ที�ถํ $ามึ $ม ภเูจ้า อําเภอโนนพลงั จงัหวดัอดุรธานี (กรมศลิปากร. 2532: 51) 

2.3.4 เทคนิคการเขียนภาพศิลปะถํ �า 

ภาพศิลปะถํ $าที�พบ ส่วนใหญ่สร้างด้วยเทคนิค 2 อย่างคือ การลงสี (Pictograph) มกั

เรียกกนัว่าภาพเขียนสี เทคนิคอีกอย่างหนึ�งคือ การทํารูปรอยลงบนหิน (Petro glyph) หรือเรียกอีก

อยา่งวา่ ภาพสลกั ในวิทยานิพนธ์เล่มนี $จะศกึษารายละเอียดของเทคนิคการสร้างภาพเขียนสีเพียง

เท่านั $น ด้วยเพราะภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม เป็นภาพศิลปะถํ $าที�ใช้เทคนิคการลงสีไม่ได้ใช้เทคนิค

การสร้างภาพแบบทํารูปรอย 
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  2.3.4.1 วิธีการเขียนภาพเขียนสี เทคนิคที�ใช้ในการเขียนภาพเขียนสี

ของ สามารถแบ่งออกได้ 6 ประเภทด้วยกันคือ การเขียนด้วยวิธีเช็ดสีแห้ง (Drawing with dry 

pigment) การเขียนด้วยวิธีเขียนเส้นหรือแบบเค้าโครงร่างรอบนอก (Outline) การเขียนด้วยวิธีลง

ภาพสีทึบ (Silhouette) การเขียนด้วยรูปแบบเรขาคณิต (บงัคบัรูปแบบ) การเขียนด้วยวิธีอิสระ (ไม่

บงัคบัรูปแบบ) และการเขียนแบบทาบ (Imprint) ซึ�งวิธีการเขียนภาพเขียนสีก็มีวิธีการที�แตกตา่งกนั 

โดยเกิดจากวสัดอุนัแตกตา่งกนั “อาจจะเป็นพู่กนัที�ทําจากดอกหญ้าที�ใช้มดัรวมกนัหรือเปลือกไม้ที�

นํามาทุบให้แตก แล้วนํามาจุ่มสีเขียนลงผนงัถํ $า” (นพวฒัน์ สมพื $น, 2545:33) หรือนําเอามือจุ่มสี

และทาบฝ่ามือลงบนฝาผนงัตามที�ได้เห็นเป็นรอยมือ ที�ปรากฏตามศิลปะถํ $าต่างๆ ส่วนเทคนิคใน

การเขียนภาพก็มีความแตกต่างกันออกไปคือ การลงสีทึบหรือวาดเป็นเส้นเป็นลายเพียงเท่านั $น 

บางครั $งอาจจะใช้ “มือทาบไว้แล้วใช้สีพ่นให้กระจายรอบๆมือ หรือใช้เทคนิคการสลัดสีลงไปใน

ขณะที�ทาบฝ่ามือลงไปบนผนงั” (นพวฒัน์ สมพื $น, 2545:36) 

  2.3.4.2 สีที� ใช้ในภาพเขียนสี งานศิลปะถํ $า สร้างขึ $นโดยเทคนิค 2 

ประการ คือ การลงสี (Pictograph) หรือเรียกอีกอย่างว่าภาพเขียนสี ส่วนเทคนิคอีกอย่างคือ การ

ทํารูปรอยลงในหิน (Petro glyph) หรือเรียกกันว่าภาพสลัก ในการศึกษาครั $งนี $ ผู้ วิจัยให้

ความสําคัญกับการสร้างศิลปะถํ $าแบบลงสี หรือภาพเขียนสี ดังนั $น การศึกษาถึงที�มาและ

ความสําคญัของสีที�ใช้ในภาพเขียน จึงเป็นข้อมลูที�สําคญัอีกประการหนึ�ง ภาพเขียนสีที�ปรากฏบน

เพิงหินหรือถํ $าของมนษุย์ยคุก่อนประวตัิศาสตร์นั $น ใช้สีจากธรรมชาติ ในการสร้างสรรค์ผลงานบน

ผนงัถํ $าหรือเพิงผา สีเป็นส่วนสําคญัสําหรับงานจิตรกรรมนี $ มนษุย์ก่อนประวตัิศาสตร์ใช้สีที�ทําจาก

ดินหรือแร่ธาตุธรรมชาติ ส่วนสีที�มาจากพืชยังไม่สามารถพิสูจน์ได้อย่างชัดเจนซึ�งอาจจะเคย

นํามาใช้แตค่งจะลบเลือนไปตามกาลเวลา  สีที�เลือกนํามาเขียนก็ปรากฏเพียงไมกี่�สี เช่น สีแดง สีดํา 

สีขาว สีเหลือง สีนํ $าตาลไหม้ ซึ�งได้มีการศึกษาและทดลองในปี พ.ศ.2541 ถึง พ.ศ.2544 โดย

นพวฒัน์ สมพื $น กลา่วไว้ใน สีเขียนผนงัถํ $า ยคุโบราณในประเทศไทย ถึงเรื�องที�มาของสีที�ปรากฏใน

งานศลิปะถํ $าที�ปรากฏในประเทศไทย ทําให้ได้ข้อมลูเพื�อเป็นแนวทางในการศกึษาดงันี $ 

“สีแดง เป็นสีที�มนุษย์ยุคก่อนประวัติศาสตร์นํามาเขียนผนังถํ $ามากที�สุด” (นพวฒัน์ 

สมพื $น, 2545: 22) ไม่ว่าจะเป็นภาพเขียนสีที�เกิดขึ $นในประเทศไทยเองหรือต่างประเทศจะพบว่า
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เขียนด้วยสีแดงแทบทั $งสิ $น สาเหตุที�สีแดงเป็นสีที�ปรากฏบนภาพเขียนสีมากที�สุดนั $น ได้มีการ

วิเคราะห์จากผู้ รู้หลายทา่น สามารถอธิบายถึงสาเหตขุองการเลือกใช้สีแดงได้ดงันี $ 

อิทธิพลของสีแดง “สีมีผลต่องานภาพเขียนสามารถสร้างจุดเด่น เกิดความรู้สึก

น่าสนใจให้แก่ผู้พบเห็นได้” (สุชาติ เถาทอง, 2521: 90) “สีแดงเป็นสีที�สะดุดตาเห็นได้ชัดเจน” 

(นพวัฒน์ สมพื $น, 2545: 23)  เพราะเป็นสีที�ตดักับพื $นที�ของผนังถํ $าที�ส่วนมากจะผนังถํ $าจะมีสี

นํ $าตาล สีเทา หรือสีดําถ้าจะกล่าวอ้างตามหลกัสนุทรียศาสตร์ “สีแดงเป็นสีที�ให้ความรู้สึกร้อนแรง 

ตื�นเต้น เร้าใจ กระตุ้นให้สนใจมากกว่าสีอื�น การเร้าใจและการกระตุ้นนี $เกิดขึ $นที�ระบบประสาท

อตัโนมตัิ ไม่ว่าผู้นั $นจะชอบหรือไม่ก็ตาม” (พรทวี พึ�งรัศมี และมิตซูโอะ อิเคดะ, 2551: 15) ดงันั $น

การเลือกใช้สีแดงในการสร้างภาพเขียนจงึเป็นสาเหตอุยา่งหนึ�งที�สร้างความน่าสนใจให้แก่ผู้พบเห็น 

หรือสร้างความภาคภมูิใจหรือความโดดเดน่ให้กบัภาพวาด สีแดงเป็นสีที�หาได้ง่าย สีแดงที�นํามาใช้

ในการสร้างสรรค์ภาพเขียนสี โดยมากจะนํามาจากดินแดงหรือดินเทศ ซึ�งจะมีอยู่ทั�วไปในโลก ใน

ประเทศไทยเองก็ปรากฏกระจายไปตามภูมิภาคต่างๆของประเทศเช่น ในเขตจังหวัด

นครศรีธรรมราช, จังหวัดลพบุรี, จังหวัดอุทัยธานี, จังหวัดเลย, จังหวัดเชียงใหม่, จังหวัด

สรุาษฏร์ธานี, จงัหวดัสโุขทยัและจงัหวดันครสวรรค์  “การนําดนิสีแดงมาเขียนก็เพราะหาได้ง่ายกว่า

สีอื�น เพราะไม่ต้องค้นหาไกลออกไปจากถิ�นที�อยู่หรือแหล่งที�เขียน ดินแดงอาจหาได้ในบริเวณใกล้

ถํ $าหรือบริเวณเชิงภเูขา” (นพวฒัน์ สมพื $น, 2545: 23) 

 สีแดงเป็นสีที�ติดทนคงสภาพได้นาน จากที� นพวฒัน์ สมพื $น ได้กล่าวไว้ใน สีเขียนภาพ

ผนงัถํ $า ยคุโบราณในประเทศไทย เกี�ยวกบัสีแดงที�ใช้เขียนในภาพเขียนสีว่ามีความคงทนกว่าสีอื�น

นั $น สรุปได้ว่า จากการทดลองในการใช้สีจากธรรมชาติ มาวาดภาพลงไปบนผนงัถํ $า โดยใช้สีที�มี

ที�มาแตกตา่งกนัออกไปทั $งจาก ดนิ แร่ธาต ุพืชและจากสตัว์ ปรากฏว่าสีที�ได้จากพืชมีความทนน้อย

ที�สดุ เมื�อโดนแสงแดด หรือโดนนํ $า จะทําให้สีลบเลือนไปโดยง่าย ผิดจากสีที�มาจากแร่ธาตหุรือจาก

ดิน จะคงทนมากกว่า และสีแดงเป็นสีที�ติดทนมากที�สุด ต่างจากสีเหลือง สีขาว หรือสีดํา ที�ไม่มี

ความคงทน ไม่คงสภาพเลอะเลือนไปตามกาลเวลาและปัจจยัแวดล้อมทางธรรมชาติ สีแดงคือสี

แห่งความเป็นมงคลและชยัชนะ สีแดงเป็นสีแห่งมงคล ตามตําราและความเชื�อของมนุษย์หลาย

เผ่าพนัธุ์  เช่น จีน อินเดีย สีแดงเป็นสีแห่งอํานาจ ความเป็นมงคล เกียรติยศและชัยชนะ ศาลเจ้า
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หรือสถานที�ศกัดิYสิทธิYก็ล้วนใช้สีแดงทาแทบทั $งสิ $น ความเชื�อเรื�องสีนี $อาจจะเป็นวฒันธรรมที�ส่งตอ่มา

ตั $งแต่ยุคก่อนประวตัิศาสตร์ก็เป็นได้ เหตผุลอีกประการหนึ�ง “สีแดงเป็นตวัแทนของเลือดอาจจะ

เปรียบได้กับชีวิตและพลงั” (ชิน อยู่ดี, 2512: 16 ) สีแดงมีความสําคญัในความเชื�อของคนก่อน

ประวตัิศาสตร์ในประเทศไทย “พบการนําดินสีแดง (ดินเทศ) มาโปรยลงบนบนโครงกระดกูหรือทา

ไว้ที�ตวัศพ บนซากโครงกระดกูสมยัก่อนประวตัศิาสตร์ที�ถกูขดุค้นพบในประเทศไทย การที�นําดินที�มี

สีแดงมาไว้รอบๆศพ เพื�อต้องการสร้างพลงั สร้างสิ�งตา่งๆเพื�อการเกิดใหม่ หรือเพื�อการยึดเหนี�ยวใน

สายเลือด” (ปรานี  วงษ์เทศ, 2543: 45) สีแดง สําหรับชาวตะวนัออกเป็นสีแห่งความสขุ (สชุาติ เถา

ทอง, 2521: 49) 

 ที�มาของสีแดง สีแดงที�ใช้งานภาพเขียนสีสมยัยุคก่อนประวตัิศาสตร์ มีที�มาแตกต่าง

กนัออกไป สรุปได้จากที� นพวฒัน์ สมพื $น ได้กล่าวไว้ใน สีเขียนภาพผนงัถํ $า ยุคโบราณในประเทศ

ไทย หากเป็นสีแดงที�ได้มาจากดินและแร่ธาต ุก็จะนํามาจาก ดินแดง (Red soil) ดินแลง (Lateritic 

soil) ดินเทศ (Red ochre) แร่เฮมาไทต์ (Hematite) ปนูแดง (Red lime) ผงจากสนิมเหล็ก (Iron 

oxide power) และนํ $าแช่เหล็ก (Iron oxide solution) แตถ้่าหากเป็นสีแดงที�ได้มาจากพืช จะได้มา

จากผงเมล็ดคําแสด (Bixa orellana) ยางต้นติ $ว (Cratoxylum formosum ssp. Pruniflorum 

Gogel) วา่นสบูเ่ลือด (Stephania pierrei diels) ไม้ประดูส้่ม (Bischofia javanica) 

สีดํา “สีดําเป็นอีกสีหนึ�งที�ปรากฏบนภาพเขียนสีสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ โดยใช้เขียน

ร่วมกับสีแดง พบที�ถํ $าผีหวัโต จังหวดักระบี� และบริเวณผากลางดง อําเภอภูกระดึง จงัหวัดเลย”

(นพวฒัน์ สมพื $น, 2545,26) “สีดําที�ใช้เขียนภาพเขียนสีอาจได้มาจากดินดํา (Black soil) เขม่าไฟ 

(Soot or lampblack) ถ่านไฟ (Charcoal) มะเกลือ (Diospyros  mollis Griff) หรือจากสตัว์ใน

ทะเล อาทิ ปลาหมกึ (Ink)” (นพวฒัน์ สมพื $น, 2545,27) 

สีขาว สีขาวพบอยูใ่นงานภาพเขียนสีบ้าง แตไ่มม่ากนกั นพวฒัน์ สมพื $น ได้กล่าวไว้ใน 

สีเขียนภาพผนงัถํ $า ยคุโบราณในประเทศไทย สรุปได้ว่า อาจจะเพราะเป็นสีที�ใกล้เคียงกบัผนงัถํ $าสี

ขาวจึงไม่ถูกนํามาเลือกใช้ หรืออาจจะลบเลือนไปตามกาลเวลาทําให้ไม่ปรากฏหลกัฐานให้ได้พบ

ในสมยัปัจจุบนั ภาพเขียนสีสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ในประเทศไทยที�ใช้สีขาวในการวาดปรากฏที�
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แหล่งโบราณคดีบ้านผือ จงัหวดัอดุรธานี และภาพเขียนที�โนนสาวเอ้ จงัหวดัอุดรธานี สีขาวที�ใช้ใน

ภาพเขียนสีอาจได้จากมาจากดินขาว (Kaolin) แร่โคลิไนท์ (Kaolinite) ดินสอพอง (Soft chalk) 

และปนูขาว (Lime) 

สีเหลือง นพวฒัน์ สมพื $น ได้กล่าวไว้ใน สีเขียนภาพผนงัถํ $า ยคุโบราณในประเทศไทย 

สรุปได้ว่า ไม่ปรากฏการใช้สีเหลืองในภาพเขียนสีสมัยก่อนประวัติศาสตร์มากนัก ที�ค้นพบใน

ประเทศไทยมีอยู่ด้วยกัน 3 แห่งคือ ที�แหล่งโบราณคดีบ้านผือ จงัหวดัอดุรธานี ภาพเขียนสีที�โนน

สาวเอ้ จงัหวดัอุดรธานี และถํ $าเขาเขียน ตําบลเกาะปันหยี อําเภอเมือง จงัหวดัพงังา สีเหลืองที�ใช้

ในภาพเขียนสีนั $นได้มาจากดินเหลือง (Yellow soil) แร่ไลโมไนท์ (Limonite) หินหรดาน 

(Orpiment) หาเป็นสีเหลืองที�ได้จากพืช ก็จะได้จากขมิ $น (Curcuma longa L.) แก่นขนุน 

(Artocarpus heterophyllus Lamk) นํ $าต้มใบหกูวาง (Terminalia catappa L.) และยางไม้ที�เรียก

กนัวา่ รง (Gamboge) 

สีนํ $าตาลไหม้ “สีนํ $าตาลไหม้มีปรากฏอยู่ในภาพเขียนสีสมยัก่อนประวตัิศาสตร์หลาย

แห่ง เช่น ที�ถํ $าเขาภูปลาร้า จงัหวดัอุทยัธานี, ถํ $าผีหวัโต จงัหวดักระบี�, ถํ $าลายแทง อําเภอภูกระดึง 

จงัหวดัเลย สีนํ $าตาลไหม้โดยทฤษฎีจะได้จากสีแดงผสมกบัสีดํา” (นพวฒัน์ สมพื $น, 2545: 29) แต่

ในธรรมชาติมนุษย์ในสมัยนั $นอาจจะได้สีนํ $าตาลไหม้จากธรรมชาติก็เป็นไปได้ หรือในอดีต

ภาพเขียนสีนั $นอาจจะเป็นสีแดงและได้กลายสีไปเป็นสีนํ $าตาลไหม้ไปตามกาลเวลาที�ผ่านพ้นไป “สี

นํ $าตาลไหม้อาจหาได้จากการผสมของสีแดงและสีดํา โดยนําดินแดงมาผสมกบัดินดําจนกลายเป็น

อีกสีหนึ�ง หรือได้สีนํ $าตาลไหม้จากสนิมเหล็ก (Rust) หรือศิลาแลง (Laterite)” (นพวฒัน์ สมพื $น, 

2545: 29) 

2.4 ภาพเขียนสี เขาจันทร์งาม 

2.4.1 ที�ตั �ง 

“ภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม ตั $งอยู่ในบริเวณวัดเขาจันทร์งาม ซึ�งเป็นสาขาที� 39 ของ

สํานกัวิปัสสนากรรมฐานวดัป่าหนองพง จงัหวดัอบุลราชธานี” (กรมศิลปากร, 2531: 36) ตั $งอยู่ใน

เขตบ้านเลิศสวสัดิY ตําบลลาดบวัขาว อําเภอสีคิ $ว จงัหวดันครราชสีมา ในพิกดัทางภูมิศาสตร์ เส้นรุ้งที� 
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14° 48' 50" เหนือ เส้นแวงที� 101° 34' 15" ตะวนัออก ระวางที� 5338 IV บนแผนที�ทหารมาตราส่วน 

1:50,000 ลําดับชุด L7017 “บริเวณที�ตั $งอยู่สันเขายายเที�ยง เป็นภูเขาหินทราย” (ศูนย์

ศลิปวฒันธรรมนครราชสีมา, 2538: 14) มองตรงไปด้านทิศเหนือปรากฏพื $นที�ราบกว้างใหญ่มีอาณา

เขตติดกบัลําตะคอง ซึ�งอยู่ด้านหน้าของเขากระโดน เขาพริกและเขาสะเดา ซึ�งห่างออกไปประมาณ 

15 กิโลเมตร สภาพภูมิศาสตร์ของอําเภอสีคิ $ว มีภูมิประเทศเป็นป่าและภูเขาเป็นส่วนมาก มีเนินสูง

อยู่หลายแห่ง รอบเนินและภูเขามกัเป็นที�ราบลุ่ม บางแห่งมีนํ $าท่วมขงัเป็นบงึ บางแห่งก็เป็นลําห้วย

ไหลผา่น  

 

ภาพที� 3: ภาพแผนที�จงัหวดันครราชสีมา แสดงที�ตั $งอําเภอสีคิ $ว 

ที�มา : “อําเภอสีคิ $ว”.[ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก: http//www.sabuy.com, 5 มกราคม 2555. 

 

ภาพที� 4: ภาพทางเข้าวัดเขาจันทร์งาม สถานที�ตั $งของภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม (ผู้ วิจัย, 21 
สิงหาคม 2554) 
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2.4.2 สภาพที�ตั �งของภาพเขียนสี 

บริเวณที�ปรากฏภาพ อยูที่�เพิงผาหินทรายขนาดใหญ่ ตั $งอยูบ่นพื $นที�สงูที�สดุในกลุ่มหิน

บริเวณใกล้เคียงอื�นๆ ตั $งอยู่บริเวณลาดเขา ตรงเส้นระดับความสูงประมาณ 400 เมตร จาก

ระดบันํ $าทะเลปานกลาง หรือสงูประมาณ 150 เมตร จากบริเวณแนวถนนมิตรภาพบริเวณทางเข้า

วดั ตลอดระยะทางไปสูภ่าพเขียนปรากฏก้อนหินทรายขนาดใหญ่ ที�เรียงตวัซ้อนกนั เป็นแนวขนาน 

ตามแนวตะวนัตกเฉียงเหนือ - ตะวนัออกเฉียงใต้ “สภาพบริเวณโดยรอบบริเวณที�พบภาพเขียนเป็น

ทางนํ $าเก่า พบร่องรอยของธารนํ $าเล็กๆที�ข้างทาง ในอดีตสถานที�แห่งนี $อาจจะเป็นทางนํ $าเก่า” 

(พัฒน์รพี ขันธกาญจน์, 2522: 20) เป็นแหล่งสะสมนํ $าไว้ใช้ยามแห้งแล้งก็ได้ มีโขดหินตั $งอยู่

ระเกะระกะ อยูโ่ดยทั�วบริเวณ ในบริเวณที�พบภาพเขียนเป็นช่องว่างของ โขดหินทรายที�ตั $งขนานกนั

อยู่ ทําให้เกิดช่องว่างตรงกลางเป็นลานกว้าง ภาพปรากฏบนผนังของเพิงหินและหลืบหินรอบ

บริเวณลานกว้างนั $น สนันิษฐานได้ว่า ลานกว้างนี $อาจจะเป็นที�ชมุนมุเพื�อทํากิจกรรมบางอย่างของ

คนยคุก่อนประวตัิศาสตร์ ด้วยสภาพเป็นลานขนาดกว้างที�สุดในบริเวณนี $ อีกทั $งยั $งมีโขดหินตั $งอยู่

รายรอบ และวางซ้อนกนัอยู่สามารถใช้เป็นที�อาศยัหรือหลบฝนได้ อีกทั $งยงัไม่ใช่จุดที�สูงที�สุดของ

เนินเขานี $ ซึ�งทําให้เดนิทางมาได้สะดวกกวา่จะขึ $นไปยงัจดุสงูสดุของโขดหินกลุม่นี $  

 

 

ภาพที� 5: ภาพทางเดนิขึ $นไปสูภ่าพเขียนสีเขาจนัทร์งาม (ผู้ วิจยั, 21 สิงหาคม 2554) 
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ภาพที� 6: ภาพทางเดนิขึ $นไปสูภ่าพเขียนสีเขาจนัทร์งาม (ผู้ วิจยั, 21 สิงหาคม 2554) 

 

ภาพที� 7: ภาพโขดหินที�ตั $งอยู่ ตลอดระยะทางขึ $นสู่บริเวณภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม (ผู้ วิจยั, 21 

สิงหาคม 2554) 

 

ภาพที� 8: ภาพโขดหินที�ตั $งอยู ่ ตลอดระยะทางขึ $นสูบ่ริเวณภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม (ผู้ วิจยั, 21 

สิงหาคม 2554) 
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ภาพที� 9: ภาพทางขึ $นไปยงักลุม่โขดหินที�อยูส่งูกวา่ บริเวณภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม (ผู้ วิจยั, 21 
สิงหาคม 2554) 

  

ภาพที� 10: ภาพลานกว้างที�อยูร่ะหว่างชอ่งกลางของโขดหินที�ตั $งขนานกนัอยู ่บริเวณผนงัด้านขวา
ของภาพคือที�ตั $งของภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม (ผู้ วิจยั, 21 สิงหาคม 2554) 

 

ภาพที� 11: ภาพช่องหลืบเล็กๆที�อยู่ใกล้บริเวณที�พบภาพเขียนสี ซึ�งปรากฏภาพเขียนสีที�ผนงัทั $ง
ด้านขวาและซ้ายของหลืบนั $น (ผู้ วิจยั, 21 สิงหาคม 2554) 
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ภาพที� 12: ภาพที�ตั $งของภาพเขียนสีที�อยู่สงูจากพื $นประมาณ 4 ถึง 5 เมตร (ผู้ วิจยั, 21 สิงหาคม

2554) 

 2.4.3 การค้นพบภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม 

จากที�กรมศิลปากร เขียนไว้ใน หนังสือศิลปะถํ $าเขาจันทร์งาม นครราชสีมาและ

หนงัสือศิลปะถํ $าในอีสาน เกี�ยวกับการค้นพบภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม สรุปได้ว่า ภาพเขียนสีเขา

จนัทร์งามได้รับการสํารวจพบครั $งแรก เมื�อเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2520 โดย นายไตรรัตน์ หล้าวงษา 

นกัศึกษาแผนกศิลปกรรม วิทยาลยัเทคนิคนครราชสีมา ได้เดินทางมาพบภาพเขียนสี แล้วนําไป

แจ้งให้อาจารย์อุษา โพธิกนิษฐ์ อาจารย์ประจําวิทยาลัยทราบ หลังจากนั $นได้แจ้งข่าวไปยัง

ศาสตราจารย์ชิน อยูดี่ ซึ�งในขณะนั $นสอนอยูที่�คณะโบราณคดี มหาวิทยาลยัศิลปากร และได้ทําการ

สํารวจเมื�อวนัที� 28 พฤศจิกายน พ.ศ. 2520 จดัแถลงข่าวการค้นพบในหนงัสือพิมพ์ไทยรัฐ เมื�อวนัที� 

16 ธนัวาคม พ.ศ.2520 ตอ่มาในวนัที� 24 ธันวาคม พ.ศ. 2520 เจ้าหน้าที�กรมศิลปากรจากโครงการ

โบราณคดีภาคตะวนัออกเฉียงเหนือได้เดินทางมาสํารวจโดยการนําของ อาจารย์อษุา โพธิกนิษฐ์

และอาจารย์พิภบ ผลงานการสํารวจได้ตีพิมพ์เรื�องและภาพลงในนิตยสาร อสท.ฉบบัที� 1 ปีที� 21 

เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2523 เขียนโดยพิสิฐ เจริญวงศ์และคณะฯ และเสนอเรื�องราวของแหล่ง

ภาพเขียนสีที�เขาจนัทร์งามนี $ออกตีพิมพ์ เผยแพร่โดยกรมศิลปากร และคณะโบราณคดีเมื�อปี พ.ศ.

2526 ปัจจบุนัภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามได้รับการดแูลเก็บรักษาไว้ ณ ถํ $าเขาจนัทน์งาม โดยวดัเขา

จนัทน์งาม และสํานกัศลิปากรที� 12 จงัหวดันครราชสีมา กรมศลิปากร  
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2.4.4 ลักษณะของภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม 

“ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม มีอายรุาว 3,000 – 4,000 ปี จดัอยู่ในสมยัหินใหม่  ภาพ 

เขียนถกูวาดลงบนบริเวณพื $นผิวที�เรียบตามความยาวของแนวผนงัหิน สงูจากพื $นดินประมาณ 4 – 

5 เมตร มีความยาวประมาณ 2.20 เมตร” (กรมศิลปากร, 2432:27) “เป็นภาพแบบธรรมชาต ิ

(Naturalistic) หรือภาพสจันิยม (Realistic) ซึ�งหมายถึง ภาพที�แสดงรูปร่างท่าทางอาการได้เหมือน

จริง มองเห็นได้ชัดเจนว่า ต้องการแสดงภาพอะไร เช่น ภาพคน ภาพสัตว์ ภาพการล่าสัตว์ การ

เต้นรํา” (กรมศิลปากร,  2532: 36) ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามใช้เทคนิคการวาดภาพแบบลงสี 

(Pictograph) เป็นการเขียนด้วยวิธีลงภาพสีทึบ (Silhouette) และภาพเขียนแบบโครงร่าง 

(Outline)  ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามเขียนด้วยสีเอกรงค์ (Monochrome)  คือ การใช้สีใดสีหนึ�งใน

การวาดภาพเขียน ภาพเขียนสีที�เขาจนัทร์งามนี $ปรากฏเป็นภาพสีแดงล้วน โดยจิตรกรในอดีตได้ใช้

สีแดงลงสีเป็นเส้นทึบและเป็นภาพร่างคละกนัไป ลกัษณะภาพคนที�ปรากฏส่วนใหญ่จะมีลกัษณะ 

ขาใหญ่ หรือเรียกว่า “น่องโต” เป็นเอกลกัษณ์ที�พบได้จากภาพเขียนสีที�ปรากฏตั $งแต ่ที�ถํ $าผาแดง 

จงัหวดักาญจนบรีุ เขาปลาร้า จงัหวดัอทุยัธานี เขาจนัทน์งาม จงัหวดันครราชสีมา ถํ $าขาม จงัหวดั

ชยัภูมิ เรื�อย ไปจนถึง จงัหวดัอดุรธานี และจงัหวดัสกลนคร โดยภาพเขียนสีที�ถํ $าเขาจนัทน์งาม ถือ

เป็นภาพเขียนสี ด่านหน้าที�สําคญัที�สุดแห่งหนึ�งในแดนอีสานและยงัเป็นภาพเขียนที�มีอายุเก่าแก่

ที�สุดอีกแห่งของประเทศไทย สิ�งที� สําคัญอีกประการหนึ�งคือ ภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม เป็น

ภาพเขียนสีสมยัก่อนประวตัิศาสตร์เพียงภาพเดียวที�ถูกค้นพบในเขตภาคตะวนัออกเฉียงใต้ หรือ

อีสานลา่งนั�นเอง 

2.4.5 การแบ่งกลุ่มภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม 

“ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ประกอบด้วยภาพคน 32 ภาพ ภาพสตัว์ 3 ภาพ ซึ�งไม่

สามารถระบไุด้วา่เป็นสตัว์ชนิดใด อาจเป็นสตัว์ประเภทสนุขั นก ไก่ ตะกวด เม่น เสือหรือสิงโตก็ได้ 

มีภาพอาวุธ 1 ภาพเป็นภาพคนัธนูและลูกศรและยงัมีภาพที�ไม่สามารถแปลความได้อีกจํานวน

หนึ�ง” (กรมศิลปากร, 2531: 45) ทางคณะสํารวจจากกรมศิลปากรได้กําหนดกลุ่มภาพตา่งๆ ตาม

ตําแหนง่ที�พบภาพเขียน และได้จดัแบง่เป็นหมายเลข ได้ดงันี $ 
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  2.4.5.1 ภาพหมายเลข 1 

 เป็นกลุ่มภาพที�สําคญัที�สดุก็ว่าได้ ลกัษณะภาพเป็นกลุ่มคน มีทั $งชาย หญิง เด็กและ

ผู้ ใหญ่ รวมไปถึงภาพสตัว์ที�คล้ายสุนขั รวมทั $งสิ $น 15 ภาพ ประกอบด้วย ภาพแถวบนปรากฏเป็น

ภาพคน 3 คน สีจางไปแล้ว ภาพคนด้านซ้ายมือภาพเลอะเลือน บอกอิริยาบถใดไมได้ ส่วนภาพ

กลางเป็นภาพผู้ชายกําลงัเต้นรํา ภาพด้านขวาเป็นภาพคนนุง่ประโปรงสั $นแสดงอิริยาบถไม่ชดัว่าทํา

อะไร ภาพแถวล่างปรากฏภาพคน 11 คนและสนุขั 1 ตวั ภาพที�ปรากฏแสดงลกัษณะทางเพศได้

ชดัเจน ลกัษณะเดน่ที�พบคือ ภาพทรวงอก การตั $งครรภ์ ซึ�งเป็นสรีระเฉพาะของเพศหญิง นอกนั $นจะ

เป็นภาพเพศชายซึ�งมีรูปร่างบึกบึน ไหล่กว้าง น่องโตและนุ่งผ้าที�มีชายผ้าเล็กๆ ห้อยทั $งด้านหน้า

และด้านหลงั ซึ�งนกัวิชาการบางทา่นให้ความเห็นว่าเป็นรูปคล้ายอวยัวะเพศชาย ในภาพบางคนถือ

อาวุธ ส่วนภาพเพศหญิงนั $นจะมีชายผ้าห้อยอยู่ด้านหลังชายเดียว บางภาพปรากฏว่าสวม

เครื�องประดบัที�ศีรษะ ภาพซ้ายสดุปรากฏเป็นภาพคนทําท่ายิงธน ูคนัธนคู้างอยู่ในท่ากําลงัยิง โดย

มีลูกธนูแล่นออกจากคันธนูไปในระยะใกล้ ถัดมาเป็นภาพสุนัขกําลังยืน ด้านใต้ของภาพสุนัข

ปรากฏภาพผู้ หญิงกําลังตั $งครรภ์นั�งสนทนากับคนที�มีรูปร่างเล็กกว่าซึ�งอาจจะเป็นเด็ก ถัดไป

ทางขวา เป็นภาพคน 7 คนยืนแสดงทีท่าคล้ายการเต้นรํา แตอ่ยู่ตา่งระดบักนัออกไปคือภาพ 4 คน

ทางด้านขวาอยู่ในระดบัสูงกว่าเล็กน้อยอาจเพราะมีพื $นที�ในการเขียนภาพจํากัดไม่สามารถเขียน

ภาพคนทั $ง 7 คนให้อยูใ่นแนวเดียวกนัได้ สว่นภาพคนสดุท้ายทางด้านขวามือ ภาพชํารุดเลือนไปจน

ไมส่ามารถระบไุด้วา่ประกอบกิจกรรมอะไรอยู ่

 

ภาพที� 13: ภาพหมายเลขที� 1 (ผู้ วิจยั, 21 สิงหาคม 2554) 
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ภาพที� 14: ภาพคดัลายของภาพหมายเลข 1 (กรมศลิปากร, 2532) 

  2.4.5.2 ภาพหมายเลข 2  

เป็นภาพคนแตไ่มค่รบทั $งตวั ขาดหายไปตั $งแตช่ว่งเขา่ลงไป คนในภาพนี $ผมยาว แสดง

ท่ากําลงัวิ�งหรือเต้นรํา ส่วนศีรษะแสดงอาการเหลียวหลงั ที�ปลายแขนด้านขวามีภาพสตัว์อยู่ มอง

ไมใ่ชว่า่เป็นสตัว์ชนิดใดแตมี่สว่นคล้ายกบัสตัว์เลื $อยคลาน 

 

ภาพที� 15: ภาพหมายเลขที� 2 (ผู้ วิจยั, 21 สิงหาคม 2554) 

 

ภาพที� 16: ภาพคดัลายของภาพหมายเลข 2 (กรมศลิปากร. 2532) 
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  2.4.5.3 ภาพหมายเลข 3 

เป็นภาพคนแสดงอาการไล่จบัสตัว์เลื $อยคลานลกัษณะเหมือนแย้หรือตะกวด เพราะไม่

สามารถเปรียบเทียบสดัส่วนของสตัว์กับคนได้ ให้ไม่สามารถระบุได้ว่าสตัว์เลื $อยคลานที�ปรากฏใน

ภาพนี $จะเป็นสตัว์ขนาดเล็กคือแย้ หรือสตัว์ขนาดใหญ่คือตะกวด 

 

ภาพที� 17: ภาพหมายเลขที� 3 (ผู้ วิจยั, 21 สิงหาคม 2554) 

 

ภาพที� 18: ภาพคดัลายของภาพหมายเลข 3 (กรมศลิปากร, 2532) 
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2.4.5.4 ภาพหมายเลข 4  

ในภาพมีคน 3 คน ส่วนบนของภาพขาดหายไป ภาพคนด้านซ้ายไม่แสดงลักษณะ
เครื�องนุ่งห่มที�ชดัเจน คล้ายกับไม่สวมเครื�องแต่งกาย ส่วนคนที� 2 ด้านขวามีผ้านุ่งคล้ายกระโปรง
สั $นที�บานออก 

 

ภาพที� 19: ภาพหมายเลขที� 4 (ผู้ วิจยั, 21 สิงหาคม 2554) 

 

ภาพที� 20: ภาพคดัลายของภาพหมายเลข 4 (กรมศลิปากร, 2532) 

  2.4.5.5 ภาพเขียนหมายเลข 5  

ภาพเขียนนี $ปรากฏเทคนิคการเขียนภาพ 2 แบบ คือ แบบเขียนระบายเติมรูปแบบเงา

หรือลงสีทึบ (Silhouette) ซึ�งเป็นภาพคนแสดงท่าวิ�ง ส่วนอีกภาพเขียนแบบโครงร่าง (Outline) เป็น

ภาพที�ปรากฏอยูต่รงกลางเป็นภาพคนหนัหน้าเข้าหาสตัว์ชนิดหนึ�งรูปร่างคล้ายหมปู่าหรือคล้ายกบั

เมน่แผงคอสั $น  
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ภาพที� 21: ภาพหมายเลขที� 5 (ผู้ วิจยั, 21 สิงหาคม 2554) 

 

ภาพที� 22: ภาพคดัลายของภาพหมายเลข 5 (กรมศลิปากร, 2532) 

  2.4.5.6 ภาพเขียนหมายเลข 6  

แสดงภาพคน 3 คน ภาพคนตรงกลางซึ�งแสดงท่าทางคล้ายคนเต้นรํา ได้ชดัเจนที�สุด 

สว่นอีก 2 ภาพขาดหายไปแสดงทา่ทางได้ไมช่ดัเจน 

 

ภาพที� 23: ภาพหมายเลขที� 6 (ผู้ วิจยั, 21 สิงหาคม 2554) 
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ภาพที� 24: ภาพคดัลายของภาพหมายเลข 6 (กรมศลิปากร, 2532) 

  2.4.5.7 ภาพเขียนหมายเลข 7  

เป็นภาพเดี�ยวของสตัว์ขนาดใหญ่อาจเป็นเสือหรือสิงโต 

 

ภาพที� 25: ภาพเขียนสีหมายเลข 7 (ผู้ วิจยั, 21 สิงหาคม 2554) 

 

ภาพที� 26: ภาพคดัลายของภาพหมายเลข 7 (กรมศลิปากร, 2532) 
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  2.4.5.8 ภาพเขียนหมายเลข 8 

 เป็นภาพแสดงคล้ายคนกําลงัเต้นรํา ซึ�งภาพสว่นลา่งได้ขาดหายไปบางสว่น 

 

ภาพที� 27: ภาพเขียนสีหมายเลข 8 (กรมศลิปากร, 2532) 

 

ภาพที� 28: ภาพคดัลายของภาพหมายเลข 8 (กรมศลิปากร, 2532) 

  2.4.5.9 ภาพเขียนหมายเลข 9  

ภาพด้านขวาเป็นภาพคนแสดงท่ายกแขนออกท่าทาง ส่วนภาพด้านซ้ายอาจแสดงท่า

เหมือนคน ซึ�งเขียนให้เป็นเส้นเส้นหนึ�งเทา่นั $น 



36 
 

 

ภาพที� 29: ภาพหมายเลขที� 9 (ผู้ วิจยั, 21 สิงหาคม 2554) 

 

ภาพที� 30: ภาพคดัลายของภาพหมายเลข 9 (กรมศลิปากร, 2532) 

  2.4.5.10 ภาพเขียนหมายเลข 10 ภาพขาดหายไปบางส่วน ส่วนที�ยงั

เหลือพอจะดอูอกวา่แสดงทา่ทางบางอยา่งแตไ่มช่ดัเจนวา่กําลงัทําอะไร 

 

ภาพที� 31: ภาพหมายเลขที� 10 (กรมศลิปากร, 2532) 
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ภาพที� 32: ภาพคดัลายของภาพหมายเลข 10 (กรมศลิปากร, 2532) 

  2.4.5.11 ภาพเขียนหมายเลข 11 

เป็นภาพคน 3 คนที�กําลงัเคลื�อนไหวอย่างมีพลงั อาจจะเป็นการแสดงท่าเต้นรําหรือ

ทําพิธีกรรมบางอย่าง ผู้ วิจยัไม่สามารถค้นหาภาพเขียนดงักล่าวจากสถานที�จริงได้และไม่ปรากฏ

ภาพเขียนหมายเลขที� 11 ที�ได้รับการบนัทึกภาพไว้ในเอกสารทางวิชาการใดๆ ที�ผู้ วิจยัได้ค้นหาเลย 

ผู้ วิจยัสืบค้นได้เพียงภาพคดัลายที�คดัลายโดยกรมศลิปากรเพียงเทา่นั $น 

 

ภาพที� 33: ภาพคดัลายของภาพหมายเลข 11 (กรมศลิปากร, 2532) 

  2.4.5.12 ภาพเขียนหมายเลข 12 

เป็นภาพคนแสดงท่าทางกางแขนข้างขวาไปข้างลําตวั ส่วนแขนข้างซ้ายทิ $งลงข้าง

ลําตวั  ภาพปรากฏเพียงสว่นบนสว่นลา่งได้ขาดหายไป ซึ�งภาพเขียนหมายเลข 12 ผู้ วิจยัไม่สามารถ
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หาภาพเขียนที�ปรากฏอยู่จริงมาแสดงได้ สืบค้นได้เพียงภาพคัดลายที�คดัลายโดยกรมศิลปากร

เทา่นั $น 

 

ภาพที� 34: ภาพคดัลายของภาพหมายเลข 12 (กรมศลิปากร, 2532) 

 

2.5 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

 2.5.1 ความหมายของนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

 เมื�อนําคําว่า “นาฏยศิลป์” และ “สร้างสรรค์” ที�นิยามโดยผู้ วิจยัในเนื $อหาข้างต้นของ

บทที� 2 ในหวัข้อ 2.2 นิยามศพัท์แล้วจะได้ความหมายของคําว่า นาฏยศิลป์สร้างสรรรค์ คือ “การ

ร่ายรําหรือการเต้น ที�สร้างขึ $นมาจากความคิดหรือจินตนาการของมนุษย์ที�เกิดจากสิ�งเร้า หรือสิ�ง

กระตุ้น ให้สร้างงานนาฏยศิลป์ขึ $นเพื�อตอบสนองความต้องการของตนหรือความต้องการของ

สงัคม” 

 2.5.2 ข้อคาํนึงถงึการสร้างงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

 สร้างสรรค์ คือความต้องการสร้างสิ�งใหมส่ิ�งแปลก ไม่เหมือนกนักบัการลอกเลียนแบบ 

เพราะการลอกเลียนแบบจะเป็นการทําตามสิ�งที�กําหนดให้ใกล้เคียงความจริงมากที�สุด โดยที�ผู้

สร้างสรรค์ไม่ต้องใช้ความคิดในการแก้ปัญหามากนัก ข้อคํานึงถึงเมื�อต้องการสร้างสรรค์งาน
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นาฏยศลิป์สร้างสรรค์  จิรายทุธ พนมรักษ์ ให้ข้อคดิเห็นเกี�ยวกบั สิ�งที�ผู้สร้างสรรค์จะต้องคํานึงถึงใน

การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์สร้างสรรค์ สรุปได้ดงันี $ 

1) ความรู้ในวัตถุประสงค์ของงานที� ต้องการจะสร้างสรรค์ ผู้สร้างสรรค์ต้อง

ศกึษาถึงวตัถปุระสงค์ในการสร้างงานนาฏยศิลป์ที�ต้องการสร้างอย่างละเอียด ว่างานนาฏยศิลป์ที�

ต้องการจะสร้างสรรค์ออกมานั $น มีวตัถปุระสงค์เพื�ออะไร? ทําแคไ่หน? กลุ่มเป้าหมายคือใคร? และ

ต้องการฝากอะไร? ไว้กับงานนาฏยศิลป์ชิ $นนั $น เมื�อกําหนดวัตถุประสงค์ที�ชัดเจนได้แล้วจึงจะ

ดําเนินงานสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ให้สอดคล้องกันกับวัตถุประสงค์ที�ตั $งไว้ เพื�อให้งานมี

เอกภาพ สามารถตอบสนองความต้องการสร้างสรรค์ได้อยา่งชดัเจน 

2) เทคนิคในการสร้างงาน เทคนิคหรือกลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ�งต้องใช้

ความเชี�ยวชาญเฉพาะของผู้สร้างสรรค์ ในการเลือกใช้เทคนิคในการนําเสนอผลงานนาฏยศิลป์ให้

ออกมาในรูปแบบใด ตามที�ผู้ สร้างสรรค์ได้กําหนดไว้ โดยต้องเข้าใจในความถนัดของตนเอง ซึ�ง

ความถนดันี $เกิดขึ $นจากการฝึกฝนอยา่งชํานาญและความสามารถเฉพาะที�โดดเดน่ของผู้สร้างสรรค์ 

เพื�อเป็นการสร้างอัตตลักษณ์ (Style) ของตนเอง ดังที� นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวไว้ว่า “การ

สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จะต้องมีเอกลกัษณ์ มีลายมือเป็นของตนเอง เมื�อผู้ชมชมการแสดงแล้ว

จะต้องรู้ว่างานนี $เป็นของใคร หรือที�เรียกว่า Who is Who?”(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 9 

มกราคม 2555) 

3) คุณค่าทางสุนทรียภาพ สุนทรียภาพ นั�นก็คือ ความงาม ความงามในที�นี $คือ 

ความงามในโครงสร้าง สัดส่วน การจัดวางรูปแบบ (Form) แบบรูป (Pattern)  กล่าวคือ

องค์ประกอบที�ลงตวั ไม่ใช่ความสวยงาม อย่างความงามของผู้หญิงหรือความงามของดอกไม้ 

คณุคา่ทางสนุทรียหรือความงามในงานนาฏยศลิป์นั $น ได้มีผู้ รู้ให้คําจํากดัความไว้ว่า“สนุทรียศาสตร์

ในงานนาฏยศิลป์ น่าจะรวมความจริง ความดี ที�สร้างสรรค์ พฒันาให้เกิดคณุค่าตอ่งานเกิดความ

ซาบซึ $ง ประทบัใจ จนมีความงามให้สมัผสัทั $งทางจิตและวตัถ”ุ (จิรายทุธ พนมรักษ์, 2554: 17)  

4) คุณธรรม  คุณธรรมมีส่วนกับการสร้างงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์อย่างไรนั $น 

ผู้ วิจัยใคร่ขออธิบายไว้ว่า การสร้างงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ข้อสําคัญประการหนึ�งนั $นคือ ผู้

สร้างสรรค์ต้องมีคณุธรรมในการสร้างสรรค์งาน คณุธรรมในที�นี $แบง่ได้เป็น 
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คณุธรรมตอ่สงัคม คือความซื�อสตัย์ ความรับผิดชอบตอ่สงัคม ไม่โกหกหรือหลอกลวง

ผู้ชม โดยการนําข้อมูลผิดๆมาใส่ไว้ในงานนาฏยศิลป์ของตน เพื�อแสดงให้ผู้ ที�ไม่รู้หลงเชื�อ คล้อย

ตาม เมื�อผู้ชมเสพงานนาฏยศิลป์ของตนแล้วหลงผิด คิดว่าข้อมลูที�นําเสนอไปนั $นเป็นเรื�องจริง ทั $งๆ

ที�บางครั $งข้อมลูเหลา่นั $นเป็นการคาดเดาของผู้สร้างสรรค์เอง   

คณุธรรมตอ่ผู้ ร่วมงาน คือ การไมล่อกเลียนแบบ (Copy) งานของผู้ อื�น การนํางานของ

ผู้ อื�นมาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์งานของตนนั $นไม่ใช่เรื�องผิด แตค่วรจะให้เกียรติต้นแบบ

ที�ตนลอกเลียน หรือนํามาเป็นแรงบนัดาลใจ ไมค่วรกลา่วอ้างงานของผู้ อื�นให้มาเป็นงานของตนเอง 

 แนวทางในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที�มีคุณภาพ ย่อมมาจากผู้สร้างสรรค์ที�มี

คณุภาพ คณุสมบตัขิองผู้สร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ที�มีคณุภาพ วิชชตุา วธุาทิตย์ ได้กลา่ววา่  

“  ผูส้ร้างสรรค์งานที�ดีและมีคณุภาพจําเป็นตอ้งมี  

 1) จิตวิญญาณ ผู้ที�จะสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ได้นั?น ต้องมีจิต

วิญญาณ จิตวิญญาณในที�นี?คือ จิตวิญญาณของความเป็นศิลปิน  

 2) รสนิยม คือเป็นผู้ รู้ รู้ ถึงคุณค่าในงานศิลปะและสามารถ

ประเมินคณุค่าของงานศิลปะไดด้ว้ยประสบการณ์และความเชี�ยวชาญ ทําให้

เกิดภูมิรู้ในทกัษะทางนาฏยศิลป์ที�หลากหลายทําให้สามารถเลือกสรรสิ�งที�มี

คุณภาพ เกิดรสนิยมความชอบส่วนบุคคลที�แตกต่าง และเป็นเอกลักษณ์

เฉพาะตน  

 3) ประสบการณ์ มีเทคนิคหลากหลายและรู้จักใช้เทคนิคที�

เหมาะสมเพื�อลดข้อบกพร่องงานศิลปะและคัดกรองงานที�ดีที�สุดสําหรับ

ตนเองและผูช้ม 

 4) จรรยาบรรณ จรรยาบรรณเกิดขึ?นจากคุณธรรมทั?งจากที�ได้

เรียนรู้มาโดยตรงและการฝึกสังเกต เช่น การไม่คัดลอกงานของผู้อื�นโดย

พลการ 

 5) ปรัชญาเครื�องยึดเหนี�ยวหรือกรอบการดําเนินชีวิตเพื�อตนเอง

และสงัคม  



41 
 

 6) ความสามารถหลากหลาย เป็นผู้รอบรู้และรู้จกับูรณาการและ

ประยกุต์ความรู้ที�ตนมีอยู่เพื�อสร้างงานศิลปกรรมชั?นยอด 

 7) เป็นผู้นําและบุกเบิก รู้จักแสวงหาวิธีการและรูปแบบศิลป์

ใหม่ๆ 

 8) ความสามารถในการสร้างสรรค์ รู้จักประยุกต์บริบทต่างๆ 

และองค์ประกอบที�เกี�ยวข้องมาใช้ในงานศิลปะ 

 9) ความสามารถในการถ่ายทอดมีทกัษะขั?นสูงทางการสื�อสาร

เพื�อกํากบังานของตนและถ่ายทอดงานสู่สาธารณะ” 

     (วิชชตุา วธุาทิตย์, สมัภาษณ์, 12 มีนาคม 2555) 

 

2.6 การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียน 

ภาพเขียน เป็นสิ�งหนึ�งที�ช่วยในการสร้างแรงบนัดาลใจให้ศิลปินได้สร้างสรรค์งาน

ศลิป์แขนงอื�นขึ $น อาทิเช่น งานประติมากรรม ภาพพิมพ์ ภาพสลกั งานกวีนิพนธ์ งานออกแบบลาย

ผ้าและเครื�องแต่งกาย รวมไปถึงงานนาฏยศิลป์ ภาพเขียนจึงเป็นเสมือนข้อมลูขั $นต้นที�จะนําไปใช้

ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ได้เช่นกัน ภาพเขียนมีส่วนเกี�ยวข้องในการสร้างเรื�องราว กําหนด

เนื $อหา บคุลิก (Character) ของผู้แสดง ในการดําเนินเรื�องราวของการแสดง (Theme) ตลอดจน

การสร้างแรงบนัดาลใจในการออกแบบเครื�องแตง่กาย (Costume) ทั $งนี $ขึ $นอยู่กบัการนําภาพเขียน 

นั $นมาเป็นประโยชน์ต่องานนาฏยศิลป์ในทิศทางใด บางครั $งภาพเขียนอาจเป็นภาพจารึก บนัทึก

ท่าทางนาฏยศิลป์ในอดีตกาลเพื�อส่งต่อให้คนรุ่นหลงั เมื�อครั $งยงัไม่มีเทคโนโลยีเจริญเท่าปัจจุบนั 

เมื�อคนรุ่นหลงัได้พบเห็นจึงนําท่าทาง ลีลา ในภาพเหล่านั $นมาประดิษฐ์ท่าทางเพิ�มเติมเพื�อความ

ต่อเนื�องในการแสดง หรือภาพเขียนอาจจะเป็นแค่แรงบนัดาลใจให้ผู้ สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์

นํามาตอ่ยอดสร้างงานนาฏยศลิป์ตอ่ไป 

 2.6.1 งานนาฏยศิลป์ที�ลอกเลียนท่าทางจากภาพ 

 งานนาฏยศลิป์ที�เกิดจากการลอกเลียนท่าทางมาจากภาพเขียน คือ การนําภาพเขียน

ที�จิตรกรได้รังสรรค์ไว้ให้เป็นทา่ทาง ไมว่า่จะเป็นท่าทางนาฏยศิลป์ที�ปรากฏในอดีต ท่าทางปรกติใน



42 
 

การดํารงชีวิต หรืออาจจะเป็นท่าทางที�เกิดขึ $นโดยไม่ได้ตั $งใจ เมื�อนาฏยศิลปินได้พบเห็นภาพ

เหลา่นั $นก่อให้เกิดแรงขบัที�ต้องการจะถ่ายทอดภาพเขียนเหล่านั $นออกมาให้มีชีวิต “โดยใช้ลีลาทาง

นาฏยศิลป์เป็นเครื�องมือในการถ่ายทอดจินตนาการของตน แต่ก็ยังลอกเลียนเอาท่าทางจาก

ภาพเขียนเหลา่นั $นมาเป็นท่าทางในการแสดงเลย โดยที�นาฏยศิลปินอาจจะสร้างท่าทางเพื�อให้การ

แสดงให้ดําเนินตอ่เนื�องไปอยา่งไมต่ดิขดั” (สถาพร สนทอง, สมัภาษณ์, 9 เมษายน 2555)  

 งานนาฏยศิลป์ไทยที�ได้ลอกเลียนท่าทางมาจากภาพเขียนมีอยู่เป็นจํานวนมาก 

โดยมากจะเป็นงานนาฏยศลิป์ไทยประเภทแบบแผน เพื�อวตัถปุระสงค์ในการดํารงและสืบทอดลีลา 

กระบวนการแสดงที�มีมาแตอ่ดีตให้สืบตอ่ไป “งานนาฏยศิลป์ไทยที�เลียนแบบท่าทางจากภาพเขียน

ที�เห็นได้ชดัเจนคือ ระบําโบราณคดี” (อมรรัตน์ เรืองพระยา, สมัภาษณ์, 16 มีนาคม 2555) 

ระบาํโบราณคดี “ระบําโบราณคดีเป็นการแสดงนาฏยศิลป์ของไทย ในประเภทระบํา

เบ็ดเตล็ดหมายถึง การรําหมู่ ที�มีการแสดงและแต่งกายตามรูปแบบลกัษณะการแสดงนั $นๆ หรือ

เป็นการแสดงที�เป็นศิลปะเฉพาะท้องถิ�น” (คณะกรรมการจดังานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี 

2525: 79) ระบําโบราณคดีที�ปรากฏในปัจจบุนัอาจมีการสร้างสรรค์มาแล้วเมื�อครั $งอดีต ตามที�ภูริ

ตา เรืองจิรยศ ได้กล่าวไว้ว่า “ประเทศไทยอาจเริ�มมีการสร้างสรรค์ระบํามาตั $งแต่สมัยก่อน สมัย

ลพบรีุแล้ว ซึ�งปรากฏตามหลกัฐานตามภาพลายเส้น ผนงัถํ $า ภาพจําหลกัตามโบราณสถาน เทวรูป

สําริด แต่ไม่ปรากฏรูปแบบระบําที�ชัดเจน” (ภูริตา เรืองจิรยศ, 2551:15) กรมศิลปากรจึงริเริ�ม

ประดษิฐ์ระบําโบราณคดีขึ $น ในสมยัอาจารย์ธนิต อยูโ่พธิY ดํารงตําแหน่งอธิบดีกรมศิลปากรเพื�อเป็น

การสร้างความเข้าใจและตระหนักในคุณค่าความเป็นไทยจากหลักฐานทางโบราณคดี ระบํา

โบราณคดีชุดแรกที�ประดิษฐ์ขึ $นคือ ระบําลพบุรี โดยนําท่าที�ปรากฏในภาพจําหลกัมาทําการร้อย

เรียงใหม่ ให้กลมกลืนและผสานเข้ากับทํานองเพลง ซึ�งการคัดเลือกนักแสดงก็ยังคดัเลือกเอา

นักแสดงที�มีรูปหน้าคล้ายเทวรูปหรือนางอัปสรในปราสาทขอม ศิลปะสมัยลพบุรี คือ มีใบหน้า

เหลี�ยม มีกราม ปากแบะ ระบําโบราณคดีถูกสร้างสรรค์ขึ $นอีกหลายชดุการแสดงจากนาฏยศิลปิน

มาอย่างต่อเนื�อง อาทิ ระบําทวารวดี ระบําศรีวิชยั ระบําเชียงแสน ระบําสุโขทยั ระบําศรีชยสิงห์ 

ระบําศรีวิเรนทร ระบําพิมายปรุะ เป็นต้น 
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ภาพที�  35: ประติมากรรมรูปพระวิษณุหรือพระนารายณ์ ศิลปะสมัยสุโขทัย (คณะกรรมการ

เอกลกัษณ์ของชาต.ิ 2543: 121) 

 

 
 

ภาพที� 36: ระบําสโุขทยั (คณะกรรมการจดังานสมโภชกรุงรัตนโกสินทร์ 200 ปี. 2525: 95) 

จุดแข็งของงานนาฏยศิลป์ที�ลอกเลียนท่าทางจากภาพเขียน มีความโดดเดน่ใน

การแสดงลีลาที�นํามาจากภาพเขียนในอดีต ซึ�งเป็นแบบแผนหรือแม่แบบให้นาฏยศิลปินในปัจจบุนั

ได้สืบทอดท่าทางเหล่านั $น จุดเด่นในงานนาฏยศิลป์ที�ลอกเลียนท่าทางจากภาพเขียน  อมรรัตน์  

เรืองพระยา แสดงข้อคดิเห็นแก่ผู้ วิจยั สามารถสรุปได้ดงันี $ 

นาฏยศิลป์ไทยประเพณี (Classic) นาฏยศิลป์ไทยประเพณี คือ ท่าทางนาฏยศิลป์

ที�ได้รับการถ่ายทอดจากบรมครูทางนาฏยศิลป์ เมื�อมีการเรียนการสอนทางนาฏยศิลป์ไทยของกรม



44 
 

ศิลปากรแล้วจึงได้นําท่าทางเหล่านั $นมาเป็นหลักเพื�อวางรากฐานของการศึกษานาฏยศิลป์ใน

ปัจจบุนั การนําเสนองานนาฏยศลิป์ที�ยงัคงทา่ทางเดิมไว้นั $น เป็นการตอบโจทย์ความต้องการของผู้

ที�โหยหาอดีต ผู้ ที�ต้องการจะซึมซับความงดงามของศิลปะการแสดงแบบโบราณที�ได้ประดิษฐ์

สร้างสรรค์ไว้ อีกทั $งยงัเป็นการสานต่อแบบแผนของการแสดงนาฏยศิลป์ไว้ให้ใกล้เคียงกับอดีตให้

มากที�สดุ 

ความเป็นต้นแบบ (Original) ต้นแบบ คือ ความโดดเดน่ของศิลปะการแสดงแตล่ะ

ท้องถิ�น ซึ�งมีวฒันธรรม อารยธรรมที�สืบสานกนัมาแตอ่ดีตที�แตกตา่งกนัออกไปตามสภาพแวดล้อม 

ความเชื�อ การเมือง เศรษฐกิจ ที�เกิดขึ $นแตกต่างกันไปตามยุคสมยั ซึ�งมีความเป็นเอกลกัษณ์ของ

ท้องถิ�น การนําท่าทาง ลีลา ที�ปรากฏในงานภาพเขียนมาสร้างสรรค์เป็นงานนาฏยศิลป์นั $น ได้นํา

ความเป็นต้นแบบของวฒันธรรมที�ปรากฏของท้องถิ�นแตล่ะที� มานําเสนอให้คนรุ่นหลงัได้ซึมซบัและ

สํานกึในอารยธรรมของตน  

จิตวิญญาณ (Soul) การนําเสนอจิตวิญญาณของภาพเขียน จิตวิญญาณของมนษุย์

โบราณ เป็นเสน่ห์อย่างหนึ�งของงานนาฏยศิลป์ที�ลอกเลียนท่าทางมาจากภาพเขียน เป็นการนํา

ความรู้สึกที�ปรากฏในภาพเขียน ทั $งความรู้สึกของจิตรกร ความรู้สึกของนางระบําที�ปรากฏอยู่ใน

ภาพ ออกมาถ่ายทอดเป็นลีลา ทา่นาฏยศลิป์ 

จุดอ่อนงานนาฏยศิลป์ที�ลอกเลียนท่าทางจากภาพเขียน  มีจดุด้อยหลายประการที�ไม่สามารถ

ทําให้ผู้ชมสามารถเชื�อได้วา่ งานนาฏยศลิป์นั $นจะมาจากภาพจริงๆ จดุด้อยในงานนาฏยศิลป์ที�ลอก

เลียนทา่ทางจากภาพเขียนหรือภาพสลกั อมรรัตน์ เรืองพระยา ให้ข้อคิดเห็นแก่ผู้ วิจยั สามารถสรุป

ได้ดงันี $ 

ความผิดพลาดของข้อมูลพื �นฐาน  การสืบค้นข้อมลูพื $นฐานทางประวตัิศาสตร์ที�ไม่

แน่ชัด เป็นจุดด้อยของงานนาฏยศิลป์ที�ลอกเลียนท่าจากภาพเขียน ทําให้งานนาฏยศิลป์นั $นไม่

ถกูต้อง บิดเบือนความจริงทางประวตัิศาสตร์หรือภาพที�ปรากฏ ทําให้ผู้ชมขาดศรัทธาไม่เชื�อถือใน

งานนาฏยศลิป์นั $น 

ความเกินจริง “สืบเนื�องมาจากการขาดภูมิรู้ของผู้ สร้างสรรค์งาน) ทําให้งาน

นาฏยศิลป์นั $นเกินความเป็นจริง ทั $งลีลา และเครื�องแตง่กาย ก็มีสีสนัที�ฉูดฉาดเกินความเป็นจริงที�
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สามารถจะทําได้ในช่วงเวลานั $นๆ ” (จิรายทุธ พนมรักษ์, สมัภาษณ์, 16 มีนาคม 2555ซึ�งการขาด

ภมูิรู้ของผู้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์นั $นเมื�อรวมกบั ข้อมลูที�ผู้สร้างสรรค์งานคิดไปเอง คาดเดา หรือ

นําเอาความชอบสว่นตน มาใสไ่ว้ในงานนาฏยศิลป์ซึ�งถือได้ว่าเป็นงานประวตัิศาสตร์ชิ $นหนึ�ง ทําให้

เกิดความคลาดเคลื�อน สร้างความเข้าใจผิดๆ เกิดการรับสารที�ผิดและสืบทอดต่อไปยงัชนรุ่นหลงั 

จนบางครั $งทําให้งานนาฏยศิลป์ที�สร้างสรรค์ขึ $นมาอย่างเกินจริงนั $น กลายเป็นงานนาฏยศิลป์ที�

ถกูต้องไปโดยปริยาย  

ขาดจิตวิญญาณ จิตวิญญาณในการแสดงนาฏยศิลป์ คือการถ่ายทอดความรู้สึก 

จินตนาการของผู้ สร้างสรรค์หรือในบทบาทของตัวแสดงนั $นๆ ออกมาให้ผู้ ชมเชื�อถือ การแสดง

นาฏยศิลป์ที�ลอกเลียนมาจากภาพเขียนนั $น ผู้สร้างสรรค์และผู้แสดงจึงต้องมีความรู้สึกคล้อยตาม

กบับทบาทการแสดงที�ตนได้รับ ไม่ใช่เพียงเพื�อการแสดงให้สวยงาม เพื�อถกูตาต้องใจผู้ชมเท่านั $น 

แต่ควรจะเป็นการแสดงอารมณ์ร่วมกับการแสดงนั $นๆ อาทิ “การแสดงระบําโบราณคดี ชุด ศรีชย

สิงห์ ในบทตวัเอก ที�จะต้องสร้างความเชื�อให้กบัตวัเองวา่ เป็นนางอปัสราจริงๆ และยงัเป็นอปัสราที�

เป็นผู้ นํา ดงันั $นต้องมีความสขุมุ มั�นใจและภาคภูมิในท่ารําที�แสดงออกมา” (อมรรัตน์ เรืองพระยา, 

สมัภาษณ์, 16 มีนาคม 2555)  

 2.6.2 งานนาฏยศิลป์ที�ได้รับแรงบันดาลใจจากภาพ 

ภาพเขียน นอกจากจะเป็นแมแ่บบให้ผู้สร้างสรรค์ได้ลอกเลียนท่าทางมาเพื�อสร้างงาน

นาฏยศลิป์แล้ว ภาพเขียนยงัเป็นแรงบนัดาลใจ สร้างอิทธิพลให้นาฏยศิลปินได้สร้างงานนาฏยศิลป์

ขึ $นมา ในอดีตไม่ว่าจะเป็นต่อ โขน ละคร หรือการแสดงนาฏกรรมต่างๆก็ได้รับแรงบนัดาลใจจาก

ภาพเขียนทั $งสิ $น สามารถแบง่ประเภทได้ดงันี $ 

1) โขน “มหรสพชั $นสงูของชาติไทย ปรากฏหลกัฐานว่าได้สืบทอดมาแตส่มยัอยธุยา

เป็นราชธานี ปรากฏเป็นข้อความ ในจดหมายเหตลุาลแูบร์” (สนัต์ ท. โกมลบุตร, 2548: 157) ที�

กล่าวถึงการแสดงที�ไม่ใช่การแสดงระบําหรือละคร อนุมานได้ว่าเป็นการแสดงโขนในสมัยต่อมา 

การบนัทกึเรื�องราวศิลปะการแสดง ในสมยันั $นไม่อาจบนัทึกเป็นภาพเคลื�อนไหวหรือภาพถ่ายนิ�งได้ 

ดงันั $น การนําศิลปะการแสดงต่างๆ มาไว้ในจิตรกรรมฝาผนัง จึงเป็นอีกเครื�องมือหนึ�งที�สามารถ

ถ่ายทอดเรื�องราวนาฏกรรมชิ $นนี $ไว้ได้ หลงัจากนั $นนาฏยศิลปินได้นําเอาข้อมูลจากภาพจิตรกรรม 
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วรรณกรรม คําบอกเล่า และข้อมูลทางประวัติศาสตร์ต่างๆที�ปรากฏเกี�ยวกับโขน มาเป็นข้อมูล

พื $นฐานในการเรียนหรือการจดัการแสดงโขนขึ $น ข้อมลูจากภาพเขียนจึงเป็นส่วนหนึ�งในการธํารงไว้

ซึ�งนาฏกรรมประจําชาตไิทย 

2) รํา ระบํามาตรฐานและระบําเบ็ดเตล็ด นาฏยศิลป์ไทยที�กล่าวมาข้างต้นทั $ง 3 

ประเภทนี $ เป็นการแสดงนาฏยศิลป์ที�ถูกค้นคิดและได้สืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นตามลําดบั การแสดง

นาฏยศลิป์ประเภท รํา ระบํามาตรฐานและระบําเบ็ดเตล็ดทีได้รับอิทธิพลจากภาพเขียน มีอยู่หลาย

ชุดการแสดง บางชุดบางตอนก็เป็นแค่เพียงการนําท่าหลักที�ปรากฏในภาพมาไว้ในการแสดง

ประกอบกบัทา่ทางตามจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ หรือนําภาพมาเป็นแนวทางหรือแรงบนัดาลใจ

ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ต่อไป อาทิ ตามที�กรมศิลปากร ได้กล่าวไว้ใน หนังสือรวมงาน

นิพนธ์ของนายอาคม สายาคม เกี�ยวกบัรําศวินาฏราช หรือ ตระนาฏราช วา่  

 

“เป็นเพลงหน้าพาทย์ประเภทตระ ที�ประดิษฐ์ท่ารําขึ?น โดยอาจารย์อาคม 

สายาคม ท่านได้น้อมรับคําสั�งจาก พระเจ้าวร วงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพล

ทิฆมัพร  ให้ประดิษฐ์ท่ารําประจําคณะนาฏราชของพระองค์ขึ?น และได้นํา

ออกแสดงครั?งแรกเมื�อวนัที� 29 เมษายน พ.ศ.2516 ซึ�งก่อนหน้านั?นเคยรํา

ถวายบูชาพระอิศวร ในงานไหว้ครูของสมาคมสงเคราะห์สหายศิลปิน ณ วดั

พระพิเรนทร์ เมื�อวนัที� 21 กนัยายน พ.ศ.2515  ลีลาท่ารํานั?นเป็นการรําแบบ

เพลงหน้าพาทย์ คือ รําตามจังหวะหน้าทับ ไม่ได้แสดงลีลาเพื�อการให้

ความหมายใด นอกจากเพื�อแสดงอิทธิฤทธิnขององค์พระอิศวร ตามความเชื�อ

ของชาวนาฏศิลป์ “โดยนําเอาท่าทางที�ปรากฏในภาพสลกัขององค์พระอิศวร 

ในปางนาฏราช ที�ปรากฏในตํานานการฟ้อนรํา มาเป็นท่าหลกัในการแสดง

ส่วนท่าประกอบอื�นๆนั?น ก็เป็นแม่ท่าทางนาฏยศิลป์ไทย มีทั?งสิ?น 16 ท่า”  

                                                                                           (กรมศลิปากร, 2525: 309) 
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ภาพที� 37: ภาพเทวรูปศวินาฏราช ศลิปะอินเดียใต้ สมยัโลหะ ราวพทุธศตวรรษที� 16 

ที�มา : “ศิวนาฏราช.”. [ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก: http//www.th.wikipedia.org/wiki/ศิวนาฏราช, 5 

มกราคม 2555. 

 
 

ภาพที� 38: ทา่รําศวินาฏราชหรือตระนาฏราช โดยครูอาคา สายาคม (กรมศลิปากร. 2525: 308) 
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3) นาฏกรรม เช่น “มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียติ พระมหาชนก” จากบทพระราช

นิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชมหาราช ที�จดัแสดงขึ $นที� อิมแพค อารีน่า 

เมืองทองธานี ในวนัที� 26 พฤษภาคม – 4 มิถนุายน พ.ศ. 2549 ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 

ผู้ อํานวยการฝ่ายศลิป์และกํากบัลีลา “ได้นําเอาภาพเขียนที�บอกเล่าเรื�องราวของวรรณกรรมดงัที�ได้

กลา่วมาข้างต้น มาเป็นแรงบนัดาลใจหรือแนวทางในการสร้างสรรค์ลีลาและองค์ประกอบอื�นๆ ของ

การแสดงให้ปรากฏเป็นผลงานทางนาฏยศิลป์เพื�อสื�อสารกับผู้ ชมให้ได้เรียนรู้ถึงสาระของเรื�อง” 

(นราพงษ์ จรัสศรี, สมัภาษณ์, 9 มกราคม 2555) การออกแบบลีลา การใช้อปุกรณ์ ฉาก แสง สีก็

ล้วนเทียบเคียงให้เหมือนกับในภาพวาดทั $งสิ $น มีการสร้างสรรค์ลีลาให้ออกมาเป็นฉากการแสดง 

เชน่        “การใช้นกัแสดงจํานวนมากแสดงเป็นคลื�นมหาสมทุรที�เป็นอปุสรรคตอ่พระมหาชนก โดย

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ใช้การออกแบบลีลา เข้ามาทดแทนการใช้อปุกรณ์หรือเทคนิค

พิเศษ สร้างความแปลกใหมแ่ละความประทบัใจแก่ผู้ชมเป็นอนัมาก” (นราพงษ์ จรัสศรี, สมัภาษณ์, 

9 มกราคม 2555) 

 

 
 

ภาพที� 39: ภาพจิตรกรรมประกอบบทพระราชนิพนธ์พระมหาชนก 

ที�มา : “พระมหาชนก.”. [ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก: http//www.skn.ac.th/skl/project/chanok92/ 

menu01.htm, 5 มกราคม 2555. 
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ภาพที� 40: ลีลาในการแสดง มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียติ พระมหาชนก ในองก์ที�2 ความ

พยายาม 

ที� มา : “มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียติ พระมหาชนก.”. [ออนไลน์]. เ ข้าถึงได้จาก

http//www.pantip.com/cafe/gallery/topic/G4416591/G4416591.html, 5 มกราคม 

2555. 

 
ภาพที� 41: ลีลาในการแสดง มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียต ิพระมหาชนก ในองก์ที�4 ในมหาสมทุร 

ที�มา : “มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียติ พระมหาชนก.”. [ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก

http//www.pantip.com/cafe/gallery/topic/G4416591/G4416591.html,5 มกราคม 

2555. 
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ภาพที� 42: ลีลาในการแสดง มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียต ิพระมหาชนกในองก์ที�4 ในมหาสมทุร 

ที�มา : “มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียติ พระมหาชนก.”. [ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก

http//www.pantip.com/cafe/gallery/topic/G4416591/G4416591.html, 5 มกราคม 

2555. 

 

4) งานแสดงประกอบ แสง เสียง ตามที�สมชาย โตวิทิตวงศ์ ได้ให้ข้อคิดเห็นกับ

ผู้ งิจยั สรุปได้วา่ งานแสดงประเภทนี $โดยมากจะนิยมนํามาแสดงเพื�อเล่าเรื�องราวทางประวตัิศาสตร์

ของแหล่งโบราณคดีต่างๆ โดยการแสดงมุ่งเน้นอธิบายเนื $อหาทางประวัติศาสตร์ให้ออกมาใน

รูปแบบหลากหลาย ทั $งการนําเทคนิคการแสดงละคร ระบํา โขน  ตาโบลบิวอง (การแสดงภาพนิ�ง) 

รวมไปถึงเทคนิคพิเศษอื�น อาทิ ไฟ ฉาก แสง อุปกรณ์ประกอบการแสดง หรือวิวัฒนาการด้าน

คอมพิวเตอร์ก็ถกูนํามามีส่วนร่วมในการนําเสนอ โดยข้อมลูหลกัที�มีส่วนในการสร้างสรรค์บทละคร 

และลีลาในการแสดงประกอบแสง เสียง นอกจากข้อมลูทางประวตัิศาสตร์ที�เป็นลายลกัษณ์อกัษร

แล้ว ภาพเขียน ภาพสลกั ที�ปรากฏอยูต่ามซากโบราณสถาน โบราณวตัถก็ุเป็นข้อมลูที�สําคญัในการ

กําหนดบทบาท แนวทาง ลีลา และองค์ประกอบอื�นๆของการแสดงด้วยเชน่กนั 
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ภาพที� 43: นางรําเรียงเป็นแถวถวายไตรโลกยวิชยั ภาพสลกับนทบัหลงัที�ปราสาทหินพิมาย ราว 

พ.ศ. 1650 อําเภอพิมาย จงัหวดันครราชสีมา (ธิดา สาระยา, 2535) 

 
ภาพที�  44: การแสดงแสงเสียง ชุด วิมายปุระ แดนเทวานฤมิต ที�อุทยานประวัติศาสตร์พิมาย   

อําเภอพิมาย จงัหวดันครราชสีมา 

ที�มา : “วิมายปรุะ.”. [ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก http//www.rakkorat.com/262/โคราชวนันี $/ข่าวสาร/

งานเทศกาลเที�ยวพิมาย-ประจําปี2554.html, 5 มกราคม 2555.   

 

5) นาฏยศิลป์ต่างประเทศ ภาพเขียน เป็นศิลปะที�มีอยู่ทั�วโลก บางครั $งการได้เห็น

ภาพ ก็สามารถสร้างแรงบนัดาลใจให้เกิดศลิปะการแสดงแนวใหมข่ึ $นได้ อยา่งเชน่  
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“ ในช่วง ค.ศ.1880 – 1968 รุท เซนต์เดนนีส (Ruth St Denis) 

ศิลปินผู้มีอิทธิพลต่อ การเต้นแนวโมเดอร์ดานซ์ (Modern Dance) ใน

ประเทศสหรัฐอเมริกา ครั?งหนึ�งเธอ ได้เห็นรูปโปสเตอร์โฆษณาบุหรี�อียิปต์

เซี�ยน ไดแอตตี ซิกาแรต (Egyptian Dieties Cigarettes) ในร้านขายยาซึ�ง

เป็นรูปปั?นของเทพผู้หญิง (Goddess) นั�งบนบลัลงัค์ รูปในโปสเตอร์นั?นเป็น

แรงบนัดาลใจให้เธอกระทําในสิ�งที�โหยหา ที�ควรจะทําแทนที�การเต้นในสิ�งที�

ซํ?าซากที�เธอปฏิบติัอยู่ขณะนั?น ภาพในโปสเตอร์เป็นแรงบนัดาลใจให้เธอได้

สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ของเธอเอง โดยเริ� มค้นคว้าเรื�องอียิปต์โบราณ 

(Ancient Egypt) และสร้างผลงานอนัเป็นที�ยอมรับ ในชื�อว่า อียิปตา 

(Egypt)”  

                                                       (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 111) 

 แรงบันดาลใจนี $เกิดขึ $นจากการได้เห็นภาพโปสเตอร์เพียงภาพเดียวเท่านั $นทําให้ 

ศิลปินเกิดแรงบนัดาลใจที�จะออกจากกรอบปฏิบตัิที�เคยทําซํ $าๆ มา สร้างความแปลกใหม่ให้กับ

วงการนาฏยศลิป์ 

 
ภาพที�  45: ภาพโปสเตอร์ร์โฆษณาบุหรี� อียิปต์เซี�ยน ไดแอตตี ซิกาแรต (Egyptian Dieties 

Cigarettes) 

ที�มา: “ Egyptian Dieties Cigarettes.”. [ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก http// www.magazineart. 

 org/main.php/v/ads/tobacco/cigarettes/Egyptian+Dieties+Cigarettes+-

1920A.jpg.html ,7 มกราคม 2555. 
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ภาพที� 46: ภาพการแสดงชดุ อียิปตา (Egypt) ของ รุท เซนต์เดนนีส (Ruth St Denis) 

ที�มา: “Ruth St Denis.” [ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก http://spiralupward.com/? Cat=78,7 

มกราคม 2555. 

 

 
ภาพที� 47: ภาพการแสดงชดุ อียิปตา (Egypt) ของ รุท เซนต์เดนนีส (Ruth St Denis) 

ที�มา: “Ruth St Denis.” [ออนไลน์]. เข้าถึงได้จาก http://spiralupward.com/? Cat=78,7 

มกราคม 2555. 
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6) นาฏยศิลป์ร่วมสมัย มีงานนาฏยศิลป์ร่วมสมยัหลายชิ $นที�ได้สร้างสรรค์ขึ $นจาก

แรงบนัดาลใจที�ได้ชมภาพเขียน อาทิ งานนาฏยศิลป์ร่วมสมยัที� ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 

ได้ออกแบบจากแรงบนัดาลใจจากภาพสลกั ภาพเขียนโบราณที�ปราสาทหินพนมรุ้ง จงัหวดับรีุรัมย์ 

ในภาพยนตร์โฆษณาของฟิล์มสีฟจูิ ในชื�อชดุการแสดงวา่  

“สีสันแห่งโลกตะวนัออก  โดยนําเสนอภาพของปราสาทหินพนมรุ้ง 

ประกอบการเคลื�อนไหวของแสงและเงา เช่น เงามือกําลงัรํา จบัจีบกนัอยู่ ได้

จินตนาการถึงภาพสลกัหินที�ออกมาร่ายรํา ผสานกบัการแสดงกลองยาวแบบ

ร่วมสมยั (นําการเต้นแจ๊สเข้าไปในท่าขาเล็กน้อย) จบลงด้วยขบวนแห่กลอง

และเสลี�ยงขนาดใหญ่ที�ห้อมล้อมไปด้วยนางรํา แสดงความเป็นสีสันแห่ง

เทศกาลในภาคอีสาน”  

                                                            (สิริธร ศรีชลาคม, 2543: 76)  

การสร้างสรรค์งานในชุด “สีสนัแห่งโลกตะวนัออก” ของ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ 

จรัสศรี ที�ได้สร้างสรรค์ขึ $นนั $นได้นําความงดงามของท่ารําในภาพสลัก มาผสานกับจินตนาการ

ศิลปิน นําเทคนิคของแสงและเงาเข้ามามีส่วนร่วม ทําให้ภาพยนตร์โฆษณาชุดนั $น แสดงจิต

วิญญาณของภาพสลกัโบราณออกมาสูส่ายตาผู้ชมได้อย่างน่าทึ�ง อีกทั $งยงัเป็นการจดุประกายและ

สร้างกระแสการนํางานนาฏยศลิป์แบบร่วมสมยัให้เข้ามาสูง่านโฆษณา ให้กบัวงการนาฏยศิลป์ของ

ประเทศไทย 

7) งานแสดงประเภทอื�นๆ เช่น วรรณคดีจินตภาพ “นารายณ์อวตาร”  จดัแสดง ณ 

หอประชุมใหญ่ศนูย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย  ที�กํากับการแสดงและออกแบบงานศิลป์โดย 

ศาสตราจารย์ ดร. นราพงษ์ จรัสศรี การแสดงวรรณคดีจินตภาพ “นารายณ์อวตาร” นี $ ได้นํา

ภาพเขียนมาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์งานในหลายด้าน อาทิ 

ลีลา “การสร้างลีลาใน นารายณ์อวตาร ได้นําเอาภาพจิตรกรรมที�เป็นภาพ 2 มิติ มา

เป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างลีลา ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์  จรัสศรี ได้นําเอาท่าเหาะที�ปรากฏ

ในภาพจิตรกรรมไทย มาเป็นแรงบนัดาลใจในการคิดท่าคู ่(Par de de) ของนกัแสดงชายหญิง ใน

ตอนเต้นคูก่นั” (สมชาย โตวิทิศวงษ์, สมัภาษณ์, 16 มีนาคม 2555) เห็นได้ว่า ศาสตราจารย์ ดร.

นราพงษ์  จรัสศรี ได้นําภาพเขียนมาเป็นเพียงแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ลีลา ไม่ได้ลอกเลียน
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ทา่และนําลีลาจากภาพเขียนมาทั $งหมด โดยท่านได้นําเอาภาพดั $งเดิมมาผสมเข้ากบัประสบการณ์

ในการออกแบบลีลาของทา่น ทําให้เกิดท่านาฏยศิลป์ที�มีความแปลกใหม่แตย่งัคงความดั $งเดิมตาม

แบบจิตรกรรมได้ 

 

 
 

ภาพที� 48: ภาพจิตรกรรมฝาผนงั เรื�องรามเกียรติY (Naraphong Charassri, 2007) 

 

 
 

ภาพที� 49: ภาพการแสดงลีลา ในการแสดงวรรณคดีจินตภาพ “นารายณ์อวตาร” (Naraphong 

Charassri, 2007) 
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เครื� องแต่งกายและศิราภรณ์  การออกแบบเครื� องแต่งกายและศิราภรณ์ 

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้ออกแบบโดยอ้างอิงจากภาพจิตรกรรมฝาผนงัเป็นหลกัและ

ปรับประยกุต์ให้เข้ากบัยคุสมยั และลีลาในการแสดง ดงัที� จิรายทุธ พนมรักษ์ กลา่วไว้วา่ 

 

 “แรงบนัดาลใจมาจากจิตรกรรมฝาผนงัของไทย โดยยึดเอาแบบ

ดั?งเดิมที�ปรากฏในภาพเป็นหลักผสานกับความเรียบง่าย เพื�อความ

สะดวกในการแสดง นกัแสดงมีอิสระในการเคลื�อนไหว เช่น ตวัพระและ

ตัวนางไม่สวมเสื?อ แต่ตัวนางจะแลเงาอกให้เห็นเป็นหน้าอกของสัตรี 

เครื�องแต่งกายในท่อนล่างก็คงแบบที�ปรากฏในภาพจิตรกรรม เครื�องศิรา

ภรณ์ก็ออกแบบใหมี้ขนาดเกินจริงสูงกว่าที�ใช้ในการแสดงละครไทยปรกติ 

เฉกเช่นสดัส่วนที�ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนงั...”  

         (จิรายทุธ พนมรักษ์, 2554: 61) 

 

 
 

ภาพที� 50: ภาพการแตง่กายและแตง่หน้า ในการแสดงวรรณคดีจินตภาพ “นารายณ์อวตาร” ที�

เลียนแบบจากภาพเขียน (Naraphong Charassri, 2007) 
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จุดแข็งของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ด้วยแรงบันดาลใจจากภาพเขียน ในมมุมองของผู้  

วิจยัสามารถสรุปได้ดงันี $ 

1) สร้างความแปลกใหม่ งานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ที�ได้รับแรงบนัดาลใจจาก

ภาพเขียนนั $น เป็นการสร้างความแปลกใหมใ่ห้แก่การแสดงนาฏยศลิป์ ไมใ่ชเ่ป็นเพียงการลอกเลียน

ท่าทางที�ปรากฏในภาพเพียงเท่านั $น แต่ยงัเป็นการต่อยอดความรู้สึก จินตนาการของจิตรกรที�ได้

รังสรรค์ภาพเขียนไว้ ให้ออกมาในรูปแบบศลิปะประเภทอื�น 

2) เข้าถงึจิตวิญญาณของภาพ ภาพเขียนแตล่ะภาพล้วนมีจิตวิญญาณ การที�นาฏย

ศิลปินได้นําภาพเขียนมาสร้างสรรค์เป็นการแสดงที�เคลื�อนไหว สามารถจบัต้องได้ จึงเป็นการง่าย

ต่อการนําผู้ชมให้มีความซาบซึ $งในจิตวิญาณของภาพ อีกทั $งการสร้างสรรค์ คือการคิด การสร้าง

เทคนิคหรือรูปแบบการแสดงใหม่ๆ  ทําให้ศลิปินมีอิสระในการนําเสนอ ไม่ต้องยึดติดในระเบียบหรือ

แบบแผน 

3) สร้างความหลากหลาย การสร้างสรรค์คือการสร้างความหลากหลาย ฉะนั $นงาน

นาฏยศิลป์ที�สร้างสรรค์ขึ $นมาใหม่จึงเป็นทางเลือกทางศิลปะที�ให้ผู้ชมได้มีหนทางใหม่ๆในการเสพ

งานนาฏยศิลป์ อีกทั $งยงัเป็นการจุดประการความสร้างสรรค์ให้แก่เยาวชนผู้สนใจในอนาคตด้วย

เชน่กนั 

จุดอ่อนของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์งานนาฏยศิลป์ด้วยแรงบันดาลใจจากภาพเขียน 

เมื�อมีจดุเดน่ยอ่มมีจดุด้อยเชน่กนัจดุด้อยที�ปรากฏมีดงันี $ 

1) ไม่มีความเป็นเอกภาพ การสร้างความเป็นเอกภาพให้แก่งานนาฏยศิลป์ ถือ

ความสามารถอย่างหนึ�งที�นกัสร้างสรรค์ที�ดีพึงกระทํา เมื�องานนาฏยศิลป์มีเอกภาพไปในทิศทาง

เดียวกัน ย่อมทําให้งานออกมาน่าสนใจและเป็นที�จดจํา แต่เมื�อการสร้างสรรค์งานที�นําเทคนิค

หลากหลายเข้ามาผสมผสานกนั จงึทําให้ขาดความเป็นเอกภาพในการแสดง ผู้ชมไม่สามารถจดจํา

เนื $อหาของงานได้ นอกจากชมความตื�นตาตื�นใจจากลีลา และเทคนิคที�ผู้สร้างสรรค์นําเสนอ 

2) บิดเบือนข้อเทจ็จริง การขาดภมูิรู้ทําให้ผู้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์สร้างงานที�ผิด

ออกไป อาจจะเป็นการสร้างสรรค์ที�เกินขอบเขต ไม่คํานึงถึงข้อเท็จจริงที�ปรากฏอยู่ในภาพ ทําให้

เกิดการบดิเบือนสร้างความเข้าใจอนัผิดๆให้แก่ผู้ชม 
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 2.6.3 ความคิดเหน็ของผู้เชี�ยวชาญเกี�ยวกับการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ 

1) สถาพร สนทอง นาฏยศิลปินผู้ เชี�ยวชาญ กรมศิลปากรและนาฏยศิลป์แห่ง

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ได้ให้คําแนะนําแก่ผู้ วิจยัเกี�ยวกบัการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ สามารถ

สรุปได้ดงันี $ 

คุณสมบตัิที�ดีของผู้ สร้างสรรค์คือ จะต้องเป็นบุคคลที�ใฝ่รู้และต้องการสร้างความ

แปลกใหม่อยู่เสมอ ดงัเช่น หม่อมแผ้ว สนิทวงศ์ เสนีย์ ศิลปินแห่งชาติสาขานาฏศิลป์ไทยคนแรก

และเป็นอาจารย์ของอาจารย์สถาพร ถือเป็นบรมครูแห่งวงการนาฏยศิลป์ไทยอีกผู้หนึ�ง หม่อม

อาจารย์เป็นผู้ ที�มีประสบการณ์ในการชมการแสดงจากตา่งประเทศเป็นจํานวนมาก จากที�ท่านได้มี

โอกาสเดินทางและอยู่อาศัยในต่างประเทศ จึงมีแนวความคิดที�แปลกใหม่มาพัฒนาวงการ

นาฏยศิลป์ไทยอยู่เสมอ อาทิเช่น การสร้างสรรค์ระบํานพรัตน์ให้มีความแตกต่างจากระบําชดุอื�นๆ

ในขณะนั $น ระบํานพรัตน์เริ�มต้นด้วยท่วงทํานองเพลงสริุนทราหทีู�ช้าแล้วเร่งจงัหวะขึ $นเป็นเพลง  2 

ชั $น แล้วจบลงคล้ายการแสดงจบแล้วแตก็่กลบัขึ $นทํานองใหม่อีกครั $ง ทําให้เกิดความน่าสนใจยิ�งขึ $น 

ทําให้เกิดความหลากหลายและสร้างความแปลกใหม่ให้กับวงการนาฏยศิลป์ไทยใยยุคนั $น อีกทั $ง

ทา่นยงัเป็นบคุคลที�มีมมุมองในการปรับการแสดงให้เหมาะสมกบัผู้ชมและยคุสมยั อย่างเช่น เมื�อมี

การซ้อมละครในเรื�องอิเหนา ที�โรงละครแห่งชาติ นกัร้องและนกัดนตรีได้บรรเลงเพลงด้วยจงัหวะที�

ช้าจนเกินไป ท่านจึงแจ้งให้นักร้องและนักดนตรีปรับให้กระชับขึ $น ถึงแม้ว่าจะเป็นกระบวนการ

แสดงแบบละครในก็ตาม ก็ต้องมีความกระชบัและเหมาะสมต่อการนําแสดงให้ผู้ชมไม่เกิดความ

เบื�อ  

อาจารย์สถาพร ยงัให้ความเห็นเกี�ยวกับส่วนการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยที�มา

จากภาพเขียน ที�เห็นเด่นชดัก็คงจะเป็น ระบําโบราณคดี ที�ถูกสร้างขึ $นมาโดยลอกเลียนท่ามาจาก

หลกัฐานทางโบราณคดีที�กระจายตวัอยู่ทั�วเมืองไทย เป็นการนําท่ารําที�ปรากฏในภาพเขียนโบราณ

หรือภาพสลกัเหล่านั $นมาร้อยเรียงกันใหม่ สร้างท่าเชื�อม เพื�อทําให้เกิดความลื�นไหลของการแสดง 

ซึ�งวตัถปุระสงค์ก็เป็นเพียงการนําเสนอท่าทาง ลีลา เท่านั $นไม่ได้ให้ความรู้สึกอะไรตอ่ผู้ชมนอกจาก

ชมเพื�อสนุทรียะ 

ข้อแนะนําในการสร้างสรรค์ของผู้ วิจยันั $น เมื�อผู้ วิจยัเลือกแนวทางในการสร้างสรรค์

เป็นนาฏยศลิป์ร่วมสมยัก็เป็นสิ�งที�เหมาะสมแล้ว เนื�องจากนาฏยศิลป์ร่วมสมยั เป็นแนวทางที�อิสระ 
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ไม่มีขอบเขตและข้อจํากดัเหมือนนาฏยศิลป์ไทยหรือบลัเลต์ ทําให้ผู้ วิจยัสามารถแสดงจินตนาการ

ของตนออกมาได้อยา่งเตม็ที� ในการเลา่เรื�องราวจะเป็นการเล่าแบบ สร้างเนื $อเรื�องหรือไม่มีเนื $อเรื�อง

ก็ได้ ตามแต่ผู้ วิจัยจะเลือกสรรเพื�อนําเสนอแต่ไม่ควรให้เป็นละคร (Drama) มากเกินไปควรใช้

ทา่ทาง (Dance) ในการเลา่เรื�องราว เพราะอยา่งไรก็ยงัเป็นงานนาฏยศลิป์อยู ่

2) นราพงษ์ จรัสศรี หน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั ผู้บกุเบกินาฏยศลิป์แบบร่วมสมยัในประเทศไทยและผู้ เชี�ยวชาญ ชํานาญการในด้าน

การออกแบบงานแสดงนาฏยศิลป์ ได้ให้คําแนะนําในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์แก่ผู้ วิจัย 

สามารถสรุปได้ดงันี $ 

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ ต้องมีแนวคิดในการสร้างสรรค์งานที�ชดัเจน อย่างเช่น

ในการสร้างสรรค์ครั $งนี $ ผู้ วิจยัต้องการจะนําภาพเขียนมาเป็นเพียงแรงบนัดาลใจในการสร้างลีลา 

หรือจะบอกเล่าเรื�องราวของภาพเขียนนั $น ซึ�งแนวทางในการสร้างสรรค์งานนั $นแตกต่างกัน ใน

วิทยานิพนธ์ฉบบันี $ผู้ วิจยัต้องการจะนําภาพเขียนมาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์เพียงเท่านั $น 

เพราะฉะนั $นไม่ควรกล่าวอ้างถึง บคุคลที�อยู่ในภาพเขียนหรือภาพเขียนที�ปรากฏว่าเขาต้องการจะ

สื�อสารอะไร เพราะผู้ วิจยัไมส่ามารถทราบได้เลยวา่ ศิลปินในสมยัก่อนประวตัิศาสตร์นั $นคิดอะไรอยู่

ในขณะที�วาดภาพ ผู้ วิจยัต้องนําเพียงรูปร่าง (Form) ของภาพเขียนที�มองเห็นได้มาเป็นแรงบนัดาล

ใจในการสร้างสรรค์โดยผนวกเข้ากบัจินตนาการของตนเอง การสร้างสรรค์งานที�ดีควรมีหลกัดงันี $  

ไมค่วรผกูตดิกบัข้อมลูที�เราไมส่ามารถพิสจูน์ได้ จะทําให้งานสร้างสรรค์ขาดอิสระทาง

จินตนาการ ศิลปินต้องมีจิตใจที�สงบนิ�ง ไม่นําเรื�องส่วนตวัเข้ามาปะปนกับงาน งานสร้างสรรค์ต้อง

ไม่หลอกผู้ชมโดยการนําข้อมูลผิดๆมานําเสนอและกล่าวอ้างว่าเป็นงานที�ได้รับการวิจยัแล้ว หาก

การสร้างสรรค์เป็นแคเ่พียงจินตนการของผู้สร้างสรรค์เองก็ควรจะรับผิดชอบตอ่การกระทําของตน 

ไม่ควรจะอ้างไปถึงหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ที�ไม่สามารถพิสูจน์ได้จริง ควรหาเหตผุลมารองรับ

เรื�องราวที�นําเสนอ การสร้างสรรค์ผลงาน ศิลปินควรอยู่กับตนเอง เพื�อไม่ไปรับวัฒนธรรมหรือ

แนวทางมาจากศลิปินทา่นอื�น 

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้คําแนะนําแก่ผู้ วิจยัเป็นจํานวนมาก ปรากฏ

อยูใ่บบทที� 2 และบทที� 4 ในสว่นของการสร้างสรรค์องค์ประกอบการแสดงอื�นๆ 
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3) วิชชุตา วุธาทิตย์ อาจารย์ประจําภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ผู้ เชี�ยวชาญด้านประวตัศิาสตร์และโบราณคดี  

อาจารย์ ดร.วิชชตุา วธุาทิตย์ เป็นผู้ เชี�ยวชาญทางด้านโบราณคดีและประวตัิศาสตร์ 

ท่านได้ให้คําแนะนําเกี�ยวกบัการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ 

สรุปได้ว่า ในการสร้างสรรค์ควรจะคํานึงถึงหลกัฐานทางโบราณคดีที�ปรากฏในสมยันั $น เพื�อให้งาน

ที�สร้างสรรค์ออกมามีเหตผุลที�สามารถพิสูจน์ได้จริง ซึ�งการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ในหวัข้อนี $ก็

นา่จะเป็นแนวทางแบบนาฏยศลิป์ร่วมสมยั เพราะในช่วงระยะเวลาก่อนประวตัิศาสตร์ มนษุย์ยงัไม่

มีอารยธรรมมากพอที�จะประดษิฐ์คิดค้นลีลาในการแสดง หรือหากมีก็ยงัไม่สามารถหาหลกัฐานมา

พิสจูน์ได้ ดงันั $นการสร้างสรรค์แบบร่วมสมยัก็เป็นสิ�งที�สามารถตอบสนองจินตนาการของผู้ วิจยัได้ 

นอกจากนี $ อาจารย์ ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ ยงัให้คําแนะนําเกี�ยวกับคณุสมบตัิของผู้สร้างงานที�ดีซึ�ง

ปรากฏในบทที� 2 ในหวัข้อการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์  

4) วิลาวัลย์ วัชระเกียรติศักดิ] ประธานโปรแกรมวิชานาฏศิลป์ไทย คณะครุศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา และดํารงตําแหน่งหัวหน้าสํานักศิลปะและวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลัยราชภัฏนครราชสีมา เป็นผู้ เชี�ยวชาญทางประวัติศาสตร์และวัฒนธรรมท้องถิ�นใน

จงัหวดันครราชสีมาให้คําแนะนําในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ร่วมสมยัแก่ผู้ วิจยั สามารถสรุปได้

ดงันี $  

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีที�เขาจนัทร์งามนี $ ด้วยภาพเขียนนี $เป็นภาพ

สมยัก่อนประวตัิศาสตร์ ยงัไม่ปรากฏท่ารําใดๆ ดงันั $นการนําเสนอก็คงจะเป็นการแสดงถึงวิถีชีวิต

ของมนุษย์ในยุคสมัยนั $น โดยนําท่าทางธรรมชาติของมนุษย์มาสร้างสรรค์ให้เป็นลีลาแบบ

นาฏยศิลป์ตามจินตนาการของผู้ สร้างสรรค์เอง เพราะอย่างไรนาฏยศิลป์ก็เกิดมาจากการ

เลียนแบบทา่ทางธรรมชาติของมนษุย์หรือสิ�งมีชีวิตอื�นๆอยู่แล้ว ในการประดิษฐ์ลีลาก็คงจะนําภาพ

ที�ปรากฏมาเป็นต้นแบบหรือแนวทางในการสร้างสรรค์ ไม่ว่าจะเป็นการยกเท้า ย่อเข่า เหลี�ยม มุม 

ของแขนและขาที�ปรากฏก็สามารถนํามาสร้างสรรค์ตอ่เป็นลีลาได้ ส่วนการสร้างสรรค์อย่างไรที�จะ

แสดงความเป็นอีสานได้นั $น อาจารย์วิลาวลัย์มีความเห็นวา่ การใช้จงัหวะเท้าและการใช้สะโพกของ

นาฏยศิลป์อีสานนั $นมีความเป็นเอกลกัษณ์ สามารถนํามาประยกุต์ใช้ได้ ส่วนหลกัฐานอื�นๆควรจะ
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ศกึษาภาพเขียนสีที�ผาแต้ม อําเภอโขงเจียม จงัหวดัอุบลราชธานีประกอบด้วยก็ได้ข้อมูลประกอบ

อีกทางหนึ�ง 

5) อาจารย์กิตตกิร นพอุดมพันธ์ หวัหน้าภาควิชาศิลปะการแสดง คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ และกําลงัศึกษาในระดบัชั $นดษุฎีบณัฑิต คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ผู้ เชี�ยวชาญทางการออกแบบเครื�องแตง่กายในงานนาฏยศิลป์ ได้

ให้คําแนะนําเกี�ยวกับการออกแบบเครื�องแต่งกายในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์แบบร่วมสมัย 

สรุปได้วา่  

ผู้ วิจัยควรคํานึงถึงภาพเขียนสีที�ปรากฏเป็นลําดับแรก ว่าเห็นอะไรในภาพ แล้วนํา

สว่นประกอบเลา่นั $นมาเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์เครื�องแตง่กาย หลงัจากนั $นมาควรศกึษาถึงภูมิ

หลงัและวฒันธรรมท้องถิ�นของสถานที�ที�ภาพเขียนปรากฏ เพื�อจะได้เลือกใช้วสัดใุนการออกแบบที�

เหมาะสมที�สดุ จะได้แสดงความเป็นภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม และมีเอกลกัษณ์แตกตา่งจากเครื�อง

แตง่กายในการแสดงชดุอื�นๆ วสัดทีุ�นา่สนใจนํามาใช้ในการทําเครื�องแตง่กายน่าจะเป็นวสัดทีุ�ทํามา

จากธรรมชาต ินั $นคือผ้าฝ้าย ซึ�งเกิดขึ $นมาตั $งแตส่มยัก่อนประวตัิศาสตร์แล้ว อีกทั $งปรากฏหลกัฐาน

การทอผ้าฝ้ายเป็นเครื�องนุง่หม่ มาตั $งแตส่มยัก่อนประวตัศิาสตร์แล้วด้วย 

6) จิรายุทธ พนมรักษ์ ผู้ เชี�ยวชาญนาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ร่วมสมัย และ

กําลงัศึกษาในระดบัชั $นดษุฎีบณัฑิต ภาควิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั ได้ให้คําแนะนําแก่ผู้ วิจยัสามารถสรุปได้ดงันี $  

นาฏยศิลป์ คือการรวมของ ทศันศิลป์และนฤมิตศิลป์ การออกแบบงานนาฏยศิลป์ใน

การสร้างสรรค์ครั $งนี $ ผู้ วิจยัควรออกแบบงานให้เป็นภาพวาดเสียก่อนแล้วจินตนาการสร้างสรรค์ให้

ออกมาเป็นงานนาฏยศิลป์ หากทําได้เช่นนี $แล้ว งานแสดงก็จะได้รับการออกแบบตามหลกัทฤษฎี

ของศลิปะ มีการจดัวางองค์ประกอบตา่งๆอยา่งสมดลุ ในงานสร้างสรรค์จากภาพเขียนสี ผู้ วิจยัควร

เลือกออกแบบให้เป็นการแสดงแบบ Modern หรือ Post – Modern ก็ได้เพื�อหาความแปลกใหม ่

แหวกแนวให้กับการสร้างสรรค์ของตน แต่ยงัต้องคํานึงถึงข้อคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ 

คือ 

การสร้างงานนาฏยศิลป์ควรศึกษาข้อมูลเบื $องต้นอย่างแท้จริง ผู้ สร้างสรรค์ต้องตก

ผลกึกบัหวัข้อของตน 



62 
 

การสร้างสรรค์ท่าทาง ควรให้ชดัเจน ไม่จําเป็นต้องใช้ลีลาที�มากจนเกินไป เรียกว่าใช้

ลีลาเพียงน้อยแตด่ดีู สื�อสารเรื�องราวได้ตรงตามวตัถปุระสงค์ 

แนวคดิในการสร้างสรรค์งานควรสรุปให้ชดัเจน ก่อนที�จะทําการสร้างสรรค์ลีลา เพื�อผู้

สร้างสรรค์จะได้มีแนวทางในการสร้างสรรค์งานที�มีขอบเขตและทิศทางที�แนน่อน 

แรงบันดาลใจที�ทําให้เกิดลีลา ไม่ได้มาจากแนวคิดหรือเรื�องราวที�ผู้ สร้างสรรค์ได้

กําหนดไว้อย่างเดียว ลีลาอาจจะมาจาก เครื�องแตง่กาย เพลงหรืออปุกรณ์ที�พบเจอในขณะนั $นก็ได้

ขึ $นอยูก่บัเทคนิคและวิธีการนําเสนอวา่จะสามารถสื�อสารและสร้างเป็นลีลาได้มากน้อยเพียงใด 

อาจารย์จิรายุทธ ยงัได้ฝากแนวคิดไว้ไปถึงผู้สร้างสรรค์งานรุ่นใหม่ที�กําลงัเกิดขึ $นใน

ปัจจบุนัวา่ “การสร้างเอกลกัษณ์ (Style) ของตนเองนั $นขึ $นอยู่กบัภูมิหลงัและมมุมองของแตล่ะคนที�

แตกตา่งกัน เวลาและยคุสมยัก็เป็นตวักําหนดให้แนวทางในการสร้างงานนาฏยศิลป์ของศิลปินแต่

ละยุคแตกต่างกันออกไป แต่สิ�งหนึ�งที�ผู้ สร้างสรรค์ไม่ควรให้ความสําคัญคือ คําวิจารณ์ของ

สื�อมวลชนที�ไม่มีความเป็นธรรมและไม่มีองค์ความรู้ในการวิจารณ์งานแสดง แต่กลับมาเขียน

วิจารณ์งานนาฏยศลิป์เขียนสนบัสนนุพรรคพวกของตน ทําให้ผู้สร้างสรรค์หลายๆท่านขาดกําลงัใจ

ในการสร้างสรรค์งานศิลปะชิ $นต่อไป ผู้สร้างสรรค์ควรยึดมั�นในสิ�งที�ตนกําลงัทําอยู่ หากตั $งอยู่บน

พื $นฐานของคณุธรรมแล้วยอ่มเป็นงานสร้างสรรค์ที�มีคณุภาพอยา่งแนน่อน 

7) นิพนธ์ วรรณมหินทร์ ผู้ ก่อตั $ง บริษัท บางกอกวาไรตี $ แดนซ์ (Bangkok Varity 

Dance) ผู้ เชี�ยวชาญด้านออกแบบการแสดงนาฏยศิลป์ ได้ให้คําแนะนําแก่ผู้ วิจยัสามารถสรุปได้

ดงันี $  

การสร้างสรรค์งานจากภาพเขียนสี ต้องคํานงึถึงภาพเขียนที�ปรากฏเป็นลําดบัแรกและ

ช่วงเวลาของภาพก็เป็นสิ�งสําคญัในการกําหนดลีลาที�จะสร้างสรรค์ ในการสร้างงานนาฏยศิลป์แต่

ละครั $ง ควรหาจุดสุดยอด (Climax) ของการนําเสนอไว้ เช่น ในภาพเขาจนัทร์งาม ภาพที�เด่นชดั

ที�สดุคือ ภาพคนกําลงัยิงธน ูเพราะฉะนั $นก็จะเลือกการแสดงลีลาในการยิงธนมูาเป็นจดุสดุยอดใน

การนําเสนอครั $งนั $น โดยสร้างเรื�องราววิถีชีวิตอื�น หรือต้นกําเนิดของสรรพสิ�งบนโลกมนุษย์ โดย

นําเสนอเป็นการวางฐานเรื�องราวไปก่อนแล้วถึงนําลีลาเกี�ยวกบัการสู้ รบหรือการล่าสตัว์ที�มีท่าทาง

ยิงธนู ของมนุษย์สมยัก่อนประวตัิศาสตร์มาไว้ในช่วงกลางหรือท้ายของการแสดง เพื�อให้ผู้ชมได้

จดจําและเห็นถึงความสําคญัของภาพนั $น ในการสร้างงานแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยันั $น ผู้ วิจยั
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ต้องเข้าใจเทคนิคของนาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ตะวนัตกให้ถ่องแท้เสียก่อนจึงจะนํามารวมกนั

ได้ เช่น เทคนิคการแสดงนาฏยศิลป์ไทย มีการใช้นําหนกัของตวัที�จุดศนูย์กลางของร่างกาย มีการ

ยุบและยืด ไม่ปรากฏการกระโดดที�ลอยตวัสูงมากนกันอกจากการแสดงโขนของตวัลิง ท่าทางใน

นาฏยศิลป์ไทยก็จะเป็นเหลี�ยมเป็นมุม แต่ต่างจากการแสดงนาฏยศิลป์สากลที� เน้นการกระโดด 

เขยง่ปลายเท้า หนีแรงดงึดดูของโลกอีกทั $งลีลาที�เกิดก็จะเป็นเส้นโค้งเป็นหลกั ในการออกแบบงาน

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยั คณุนิพนธ์กล่าวว่า “ถึงจะเป็นงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ก็ตาม แต่ควรจะ

สร้างสรรค์ให้อยูบ่นพื $นฐานของการให้เกียรตวิฒันธรรมท้องถิ�นเดิม ที�บรรพชนได้สร้างไว้ ไม่ควรลบ

หลู่หรือนํามาสร้างสรรค์ด้วยลีลาที�ไม่เหมาะสม เนื�องด้วยในแต่ละวฒันธรรมก็มีจารีตของตน การ

ลบหลู่ด้วยความไม่รู้หรือตั $งใจก็เป็นสิ�งที�ไม่สมควรกระทํา หรือแม้แต่การนําศาสตร์ในอดีตมาเป็น

แนวทางหรือแรงบนัดาลใจในการสร้างงานของตน ก็ควรจะให้เกียรติและกล่าวอ้างถึงที�มา ไม่ควร

จะกล่าวว่าเป็นของตนเองเพราะศาสตร์ทางการแสดงได้มีบรมครูได้สร้างสรรค์ ธํารงและรักษาไว้

หลายชว่งอายคุนแล้ว”  

8) อมรรัตน์ เรืองพระยา อดีตอาจารย์ประจําโปรแกรมวิชานาฏศิลป์ไทย คณะครุ

ศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏันครราชสีมา  

อาจารย์อมรรัตน์ เรืองพระยาเป็นผู้ ที�ได้รับการถ่ายทอดท่ารําตวัเอก ในเพลงระบําศรี

ชยสิงห์ คนแรกของวิทยาลยันาฏศิลปนครราชสีมาซึ�งเป็นระบําโบราณคดีที�ได้นําท่าทางจากภาพ

จําหลกั ณ ปราสาทหินเมืองสิงห์ จงัหวดักาญจนบรีุ มาเป็นแนวคดิและต้นแบบในการประดิษฐ์ลีลา  

ได้กลา่วถึงการแสดงแบบระบําโบราณคดีว่า ผู้แสดงควรจะคํานึงเสมอว่าตนเองได้รับบทบาทอะไร

และควรจะตระหนกัถึงบทบาทนั $นและถ่ายทอดออกมาให้ชดัเจน อย่างเช่น เมื�อได้รับบทบาทเป็น

ตวัเอก ในระบําศรีชยสิงห์ ผู้ ได้รับบทบาทนั $นก็ควรจะตระหนักว่าตนคือตวัแสดงนํา ที�ถ่ายทอด

ท่าทางนางระบําในภาพจําหลกั ลีลาท่าทางที�แสดงออกมาควรจะเน้นความสง่า ภูมิฐาน มีความ

ภาคภูมิใจในลีลาของตน ไม่ใช้เป็นการนําเสนอความอ่อนช้อย ด้วยลีลาที�นิ�มนวล เนิบนาบ 

อาจารย์อมรรัตน์ยังได้แสดงความเห็นเกี�ยวกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยจาก

ภาพเขียนสีว่า งานนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมยัคือ การรับวฒันธรรมการแสดงอื�นที�เกิดขึ $นในโลกยุค

ปัจจุบนัมาปรับประยุกต์ให้เข้ากับการแสดงแบบนาฏยศิลป์ไทย ผู้ ที�ต้องการจะสร้างสรรค์งาน

ประเภทนี $ต้องมีความรู้ที�ลึกซึ $ง เกี�ยวกับเทคนิคและลีลาของนาฏยศิลป์ประเภทอื�นที�ตนต้องการ
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นํามาปรับประยุกต์ใช้ การสร้างสรรค์งานร่วมสมยัมกัจะโดนวิจารณ์จากผู้ อื�นในทางที�ดีและไม่ดี

แตกต่างกันไป ดงันั $นผู้ สร้างงานจะต้องสามารถหาเหตุผลในการสร้างสรรค์ของตนได้  ในการ

สร้างสรรค์งานแบบร่วมสมยัควรคํานงึถึงผู้ชมเป็นสําคญั หากการแสดงต้องการนําเสนอตอ่ผู้ชมที�มี

ภูมิรู้ในศาสตร์ทางนาฏยศิลป์ ผู้สร้างสรรค์ก็สามารถนําเสนอลีลาได้อย่างเต็มที� องค์ประกอบใน

ด้านอื�นๆเช่น เครื�องแต่งกาย อุปกรณ์ ฉากแสงสี ก็ไม่ใช่สิ�งจําเป็นแต่หากผู้ ชมเป็นผู้ ที�ไม่มีพื $น

ฐานความรู้ทางนาฏยศิลป์มาก่อนเลย การนําองค์ประกอบต่างๆมาช่วยในการนําเสนอ ก็เป็นสิ�งที�

สามารถเรียกความสนใจจากผู้ชมได้เชน่กนั  

9) สมชาย โตวิทิตวงษ์ ผู้ เชี�ยวชาญด้านการออกแบบการแสดงนาฏยศิลป์ และมี

ประสบการณ์ได้ร่วมแสดงในงานนาฏยศิลป์ร่วมสมยักบัศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี จํานวน

หลายชดุการแสดง ได้ให้คําแนะนําเกี�ยวกบั นาฏยศลิป์ร่วมสมยั สรุปไว้วา่ 

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียน สามารถสร้างสรรค์ได้หลายรูปแบบ จะ

เป็นแบบที�มีเรื�องราวหรือไมต้่องการสื�อเรื�องราวใดๆเลยก็ได้ ซึ�งตามความเห็นแล้ว น่าจะเป็นแบบที�

ไม่ต้องสร้างเรื�องราวใดๆ เพียงแคนํ่าภาพเหล่านั $นมาเป็นแรงบนัดาลใจในการออกแบบสร้างสรรค์

ลีลาเพียงเท่านั $น ส่วนเรื�องราวที�เกิดขึ $น ควรจะให้ผู้ชมได้มีส่วนร่วม ในการคิดและจินตนาการว่า

เรื�องราวเป็นอย่างไร ซึ�งเป็นแนวทางของงานนาฏยศิลป์แบบร่วมสมัยที�กําลงัได้รับความนิยมใน

ปัจจบุนั ในการสร้างสรรค์ท่าทางให้สื�อความเป็นไทยนั $น ไม่จําเป็นต้องเน้นที�ลีลาเพียงอย่างเดียว 

ความเป็นไทยสามารถนํามาร่วมในการนําเสนอเป็นงานนาฏยศิลป์ได้หลายด้าน อาทิ ความเคารพ 

นบน้อม แบบคนไทย, ความศรัทธา, วิถีชีวิต, อุปกรณ์ประกอบที�สื�อถึงความเป็นไทย  เช่น ดอกบวั

หรือพวงมาลัย สิ�งต่างๆเหล่านี $คือจิตวิญญาณความเป็นไทย เมื�อนํามารวมอยู่ในการแสดง ก็

สามารถสื�อความเป็นไทยให้ออกมาในงานสร้างสรรค์แบบร่วมสมยัได้ 

 

2.7 สรุปบท 
 ในบทนี $ ผู้ วิจัยได้กล่าวถึง เอกสารและงานวิจัยที�เกี�ยวข้องซึ�งประกอบด้วย นิยาม

ศพัท์เฉพาะ ศิลปะถํ $า ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม นาฏศิลป์สร้างสรรค์ และการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์จากภาพเขียน ในบทตอ่ไป จะได้กล่าวถึงวิธีในการดําเนินงานวิจยั ที�จะนํามาสู่งานวิจยั
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เชิงสร้างสรรค์ (Creative Research) ประกอบไปด้วย รูปแบบงานวิจัย การออกแบบงานวิจัย 

วัตถุประสงค์งานวิจัย คําถามในงานวิจัย ประโยชน์ที�จะได้รับจากงานวิจัยชิ $นนี $ เครื�องมือและ

ขั $นตอนที�ใช้ในงานวิจยัตลอดจนวิธีในการดําเนินงานตามขั $นตอนที�ผู้ วิจยัได้กําหนดไว้ 
 



บทที�3 

วิธีดาํเนินการสร้างสรรค์ผลงาน 

 

3.1 อารัมภบท 

ในบทที� 2 ของ วิทยานิพนธ์เรื�อง “นาฏยศลิป์สร้างสรรค์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม” 
นี $ ผู้ วิจยัได้กล่าวถึง เอกสารและงานวิจยัที�เกี�ยวข้องซึ�งประกอบด้วย นิยามศพัท์เฉพาะ ศิลปะถํ $า 
ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม นาฏศลิป์สร้างสรรค์ และการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียน ใน
บทที� 3 นี $ ผู้ วิจยัจะกล่าวถึงวิธีในการดําเนินงานวิจยั ที�จะนํามาสู่งานวิจยัเชิงสร้างสรรค์ (Creative 
Research) ซึ�งมีวิธีดําเนินงานวิจยัประกอบไปด้วย รูปแบบงานวิจัย การออกแบบงานวิจัย 
เครื�องมือที�ใช้ในงานวิจยั ขั $นตอนการปฏิบตังิานวิจยั และกําหนดการดําเนินงาน 

 
3.2 รูปแบบงานวิจัย 

 งานวิจยัฉบบันี $เป็นงานวิจยัแบบสร้างสรรค์ที�ศึกษาข้อมูลเพื�อ การสร้างสรรค์และหา

แนวทาง ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม โดยใช้การวิจัยที�มี

รายละเอียดดงัตอ่ไปนี $ 

3.2.1 งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 

วิจัย หมายถึง การสะสม การรวบรวม การค้นคว้า เพื�อหาข้อมูลให้ถี�ถ้วนตามหลัก

วิชาการ (ราชบณัฑิตยสถาน, 2530: 493) เมื�อนําคําว่า “วิจยั” มารวมกับคําว่า “สร้างสรรค์” ซึ�ง

ผู้ วิจัยได้ให้คําจํากัดความไว้ในบทที� 2 แล้วนั $น จะได้ความหมายว่า “การค้นคว้า รวมรวมข้อมูล 

ตามหลกัวิชาการแล้วนํามาสร้างสิ�งใหม่ ทฤษฎีใหม่ แนวคิด หลกัเกณฑ์ หรือวิธีการใหม่ๆ” ดงันั $น

งานวิจยัเชิงสร้างสรรค์จึงเป็นงานที�ไม่ได้รวบรวมข้อมลูแล้วนํามาวิเคราะห์เพียงอย่างเดียว แตต้่อง

นําข้อมลูที�วิเคราะห์นั $น มาสร้างสรรค์ขึ $นใหม่เพื�อค้นหาทฤษฎีหรือสิ�งที�ผู้ วิจยัต้องการ งานวิจยัเชิง

สร้างสรรค์ ได้มีนกัวิชาการหลายทา่นได้ให้ความหมายไว้ เชน่  
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“งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ คือ ผลงานศิลปะหรือศิลปะประยุกต์ 

ซึ�งมีประเด็นทางวิชาการที�มีลกัษณะเฉพาะ ประกอบด้วย ภาคเอกสาร

ที�อธิบายภาพรวมของโครงการ และผลงานศิลปะและศิลปะประยกุต์ที�

มีความคิดริเริ� มและมีจุดประสงค์ เพื�อการค้นพบองค์ความรู้ใหม่ โดย

แสดงกระบวนการและวิธีการสร้างสรรค์ผลงาน สรุปการทํางาน 

ปัญหา และองค์ความรู้ใหม่ โดยแสดงกระบวนการและวิธีการ

สร้างสรรค์ผลงาน สรุปการทํางานปัญหาและองค์ความรู้ใหม่ที�ถูก

คน้พบ “  

    (ไชยยศ จนัทรานิตย์, 2550: 8)  

ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์ ได้กล่าวไว้ว่า “การวิจัยสร้างสรรค์ เป็นการวิจัยเพื�อสร้างสิ�ง

ใหม่ๆ เช่น องค์ความรู้ วิธีการ ทฤษฎี ผลการประดิษฐ์คิดค้นทางวิทยาศาสตร์และผลงาน

สร้างสรรค์ทางศิลปะ เป็นต้น” (ชาญณรงค์ พรรุ่งโรจน์, 2548: 41) ซึ�งสอดคล้องกับคํานิยามที�

ผู้ วิจยัได้จํากดัความไว้ข้างต้น  

 3.2.2 ความสัมพันธ์ระหว่างการวิจัยกับการสร้างสรรค์  

 การสร้างสรรค์งานทางศิลปะจะเป็นงานวิจัยหรือไม่นั $น ไม่สามารถระบุได้ชัดเจน 

เพราะงานศิลปะมีหลายประเภท ทั $งเป็นงานศิลปะที�มีลกัษณะเฉพาะตวั มีอิสระในการสร้างสรรค์

ไร้ขอบเขต และก็ยังมีการสร้างสรรค์ศิลปะบางประเภทที�วิธีดําเนินงานที�เป็นระบบ เป็นขั $นตอน

คล้ายงานวิจยั  ในการวิจยัเมื�อศกึษาข้อมลูแล้วจะนําข้อมูลเหล่านั $นมาวิเคราะห์และสรุปผลซึ�งจะ

ได้ผลจากการวิเคราะห์ที�แนน่อน มีคําตอบที�ชดัเจนสามารถพิสจูน์ได้ ส่วนงานสร้างสรรค์ทางศิลปะ

นั $น เป็นการรวบรวมข้อมลูแล้วนํามาวิเคราะห์ เมื�อผ่านกระบวนการวิเคราะห์จนได้คําตอบจึงนํามา

สร้างสรรค์เป็นงานศิลปะอีกชั $นหนึ�ง ซึ�งผลงานที�ออกมานั $น บางครั $งไม่ต้องการรู้หรือพิสจูน์ทฤษฎี

ใดๆ อาจะเป็นเพียงการแสดงออกเพื�อความเลื�อมใสด้วยจิตวิญญาณศิลปิน เป็นเพียงการนําข้อมลู

จากการวิเคราะห์มาเป็นแรงบนัดาลใจหรือมลูเหตใุนการสร้างสรรค์งานเพียงเท่านั $น หรืออาจะเป็น

เพียงการริเริ�มเพื�อสร้างสรรค์ผลงานในรูปแบบใหม่ๆ เพื�อสร้างสรรค์ทฤษฎีใหม่ให้เป็นประโยชน์แก่
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วงการศิลปะ ดังนั $นการวิจัยทางวิทยาศาสตร์จึงแตกต่างจากการสร้างสรรค์งานทางศิลปะใน

มุมมองที�ว่า งานวิจัยทางวิทยาศาสตร์เป็นการวิจัยเพื�อวิเคราะห์ หาความจริงหรือคําตอบทาง

กายภาพ แต่งานสร้างสรรค์ทางศิลปะเป็นการนําข้อมลูมาสงัเคราะห์ โดยใช้ความรู้สึกของศิลปิน

ผนวกเข้ากับข้อมูลทางกายภาพ ตกผลึกออกมาเป็นงานศิลปะที�ตอบสนองความรู้สึกและเป็น

เครื�องบนัทกึความเจริญทางวฒันธรรมของมนษุย์ในยคุสมยันั $นๆ  

 การสร้างสรรค์งานศิลปะเมื�อนําหลักการวิจัย มาเป็นเครื�องมือในการดําเนินการ

สร้างสรรค์ ย่อมทําให้การสร้างสรรค์ผลงานศิลปะออกมาได้สมบรูณ์แบบ เพราะกระบวนการวิจยั

ทําให้ผู้สร้างสรรค์สามารถเข้าใจถึงมูลเหตแุละข้อมูลพื $นฐาน สามารถศึกษาและนํามาวิเคราะห์

สามารถประมวลผล ออกมาจนได้ข้อมลูที�ถกูต้อง ไม่บิดเบือน เมื�อนํามาสงัเคราะห์และสร้างสรรค์

เป็นงานศลิปะแล้วก็จะเป็นงานที�มีคณุภาพ ตอบสนองความต้องการของศลิปินได้อยา่งชดัเจน 

 

3.3 การออกแบบงานวิจัย 

 ในการดําเนินงานวิจัย ในวิทยานิพนธ์เรื� อง “การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จาก

ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม” นี $ผู้ วิจยัได้ออกแบบงานวิจยัโดยกําหนดประเด็นในการศกึษา โดยการตั $ง

คําถามในงานวิจยัขึ $นเสียก่อน เพื�อให้ได้แนวคิดในการศึกษาสร้างสรรค์ผลงาน กําหนดขอบเขต 

วัตถุประสงค์และกําหนดข้อตกลงเบื $องต้นในการดําเนินงานวิจัย ทําให้ได้มาซึ�งผลงานที�สร้าง

ประโยชน์ให้แก่วงการศลิปะตอ่ไป  

 3.3.1 คาํถามในงานวิจัย 

 1.ผลงานการแสดงจากงานวิจยัเรื�อง “การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสี

เขาจนัทร์งาม” วา่จะเป็นอยา่งไร 

 2.แนวคดิในการสร้างสรรค์การแสดงจากงานวิจยัเรื�อง “การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์

จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม” เป็นอยา่งไร 
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 3.3.2 แนวเรื�อง 

                    แนวเรื�องในการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม จะเป็นอยา่งไรนั $น 

สามารถแบง่คําถามออกตามองค์ประกอบการแสดงนาฏยศลิป์ ดงันี $ 

1. บทการแสดงของนาฏยศลิป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ควรจะเป็นอยา่งไร 

2. การออกแบบลีลาของนาฏยศลิป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ควรจะเป็นอยา่งไร 

3. การออกแบบเครื�องแต่งกาย สําหรับการแสดงนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขา

จนัทร์งาม ควรมีลกัษณะอยา่งไร 

4. การออกแบบดนตรี สําหรับการแสดงนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม 

ควรมีแนวดนตรีในลกัษณะใด   

5. การออกแบบพื $นที�การแสดง สําหรับการแสดงนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขา

จนัทร์งาม ควรมีลกัษณะอยา่งไร  

6. การออกแบบแสง สําหรับการแสดงนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ควร

มีลกัษณะอยา่งไร 

7. การออกแบบอุปกรณ์การแสดง สําหรับการแสดงนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขา

จนัทร์งาม ควรมีลกัษณะอยา่งไร 

8. นกัแสดง ที�ใช้ในการแสดงนาฏยศลิป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ควรมีลกัษณะ

และคณุสมบตัอิยา่งไร 

 3.3.3 ขอบเขตและข้อตกลงเบื .องต้น 

 ผู้ วิจยัได้กําหนดขอบเขตของการวิจยั ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมยัจาก

ภาพเขียนสีเขาจันทร์งามนี $ ให้ได้ผลงานศิลปะที�เป็นการสร้างสรรค์งานแสดงจากความคิดและ

จินตนาการของผู้ วิจยั บนพื $นฐานของข้อมลูทางประวตัิศาสตร์ที�ปรากฏในเขต เขาจนัทร์งาม บ้าน

เลิศสวสัดิY ตําบลลาดบวัขาว อําเภอสีคิ $ว จงัหวดันครราชสีมา และบริเวณใกล้เคียง โดยมีข้อตกลง

เบื $องต้นในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากภาพเขียนสีเขาจันทร์งามนี $ ให้เป็นการ

สร้างสรรค์งานแสดงจากความคิดและจินตนาการของผู้ วิจยัเอง ซึ�งอาจจะมีอยู่จริงหรือไม่ในอดีตที�

ผา่นมา ไมส่ามารถพิสจูน์ได้ โดยใช้เวลาในการแสดงประมาณ 30 นาทีเทา่นั $น 
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 3.3.4 วัตถุประสงค์ 

1. เพื�อสร้างสรรค์งานทางนาฏยศิลป์ร่วมสมยั อนัได้แรงบนัดาลใจ จากภาพเขียนสี 

เขาจนัทร์งาม 

2. เพื�อหาแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมยัจากภาพเขียนสี เขา

จนัทร์งาม 

 3.3.5 ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ 

1. สามารถสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากภาพเขียนสีในสมัยก่อน

ประวตัศิาสตร์  

2. ได้แนวทางในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ร่วมสมยัจากภาพเขียนสีและหลกัฐาน

ทางประวตัิศาสตร์ เป็นตวัอย่างแก่ผู้สนใจสร้างงานเพื�อสื�อสารเรื�องราวจากภาพเขียนโดยใช้ภาษา

ทา่ทาง ลีลานาฏยศลิป์เป็นเครื�องมือในการนําเสนอ 

 

3.4 เครื�องมือที�ใช้ในงานวิจัย 

 การวิจยัเชิงสร้างสรรค์ในครั $งนี $ ผู้ วิจยัได้ใช้เครื�องมือ 6 ชนิดในการวิจยั คือ  

 3.4.1 การสาํรวจข้อมูลเชิงเอกสาร  

 ผู้ วิจยัได้สํารวจ ค้นคว้าข้อมูล เอกสารทางวิชาการ (Document) ที�มีข้อมูลเกี�ยวกับ

งานวิจยั สามารถแบง่หวัข้อในการศกึษาได้ 2 หวัข้อดงันี $คือ 

1. ศึกษาข้อมูลทางประวตัิศาสตร์เกี�ยวกับศิลปะถํ $าในสมยัก่อนประวตัิศาสตร์และ

ภาพเขียนสีสมยัก่อนประวตัศิาสตร์ โดยศกึษาจากหนงัสือและเอกสารทางวิชาการ  
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2. ศกึษาข้อมลูเกี�ยวกบัการวิจยัเชิงสร้างสรรค์, การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์, นาฏย

ศิลป์, นาฏยศิลป์ร่วมสมัย, นาฏยศิลป์พื $นเมืองอีสานและงานนาฏยศิลป์ที�มีแรงบนัดาลใจจาก

ภาพเขียน โดยศกึษาจากหนงัสือและเอกสารทางวิชาการ 

3.4.2 การสาํรวจข้อมูลภาคสนาม 

 การสํารวจข้อมูลภาคสนาม (Survey) ผู้ วิจัยได้ทําการสํารวจและบันทึกข้อมูล

ภาคสนาม โดยการสงัเกตแบบมีส่วนร่วม (Non – Participant Observation) ผู้ วิจยัได้เดินทางไป

ยังวัดเขาจันทร์งาม บ้านเลิศสวัสดิY ตําบลลาดบัวขาว อําเภอสีคิ $ว จังหวัดนครราชสีมา ในวัน

อาทิตย์ที� 21 สิงหาคม พ.ศ. 2554  และในวนัอาทิตย์ที� 11 ธันวาคม พ.ศ.2554 ซึ�งเป็นแหล่งที�

ปรากฏภาพเขียนสีอยู่ และผู้ วิจยัได้บนัทึกภาพ ภาพเขียนสีเหล่านั $นมาเพื�อทําการวิจยัในขั $นตอน

ต่อไป อีกทั $งผู้ วิจัยยังได้เก็บภาพ สภาพแวดล้อมโดยรอบของวัดเขาจันทร์งาม เพื�อเป็นข้อมูล

ประกอบในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ 

 3.4.3 การสัมภาษณ์ผู้เชี�ยวชาญ 

 การสมัภาษณ์ (Interview) ผู้ วิจยัได้สมัภาษณ์ผู้ เชี�ยวชาญและผู้ รู้ในศาสตร์ ที�มีความ

เกี�ยวข้องกบัการวิจยัในครั $งนี $ ได้แก่ 

1. ด้านการออกแบบงานนาฏยศิลป์ 

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี หัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ บุกเบิกการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทยและ

ผู้ เชี�ยวชาญ ชํานาญการในด้านการออกแบบงานแสดงนาฏยศลิป์ 

อาจารย์สถาพร สนทอง ผู้ เชี�ยวชาญทางนาฏยศลิป์ไทย นาฏยศิลปินแห่งจฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั 

คณุนิพนธ์ วรรณมหินทร์ ผู้ ก่อตั $ง บริษัท บางกอกวาไรตี $ แดนซ์ (Bangkok Varity 

Dance) ผู้ เชี�ยวชาญด้านออกแบบการแสดงนาฏยศลิป์ 



72 
 

คุณนราฤทธิY เอี�ยมศิริ ผู้ ก่อตั $ง บริษัท ดีอาร์ซี จํากัด ผู้ เชี�ยวชาญด้านการออกแบบ

นาฏยศลิป์ 

2. ด้านประวัตศิาสตร์และความรู้ทางประวัตศิาสตร์ในท้องถิ�น 

อาจารย์ ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ อาจารย์ประจําภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ผู้ เชี�ยวชาญด้านประวตัศิาสตร์และโบราณคดี 

อาจารย์วิลาวัลย์ วัชระเกียรติศกัดิY ประธานโปรแกรมวิชานาฏศิลป์ไทย คณะครุ

ศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภัฏนครราชสีมา และดํารงตําแหน่งหวัหน้าสํานักศิลปะและวัฒนธรรม 

มหาวิทยาลยัราชภฏันครราชสีมา 

3. ด้านเครื�องแต่งกาย 

อาจารย์กิตตกิร นพอดุมพนัธุ์ หวัหน้าภาควิชาศลิปะการแสดง คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ และกําลงัศึกษาในระดบัชั $นดษุฎีบณัฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

4. ผู้มีประสบการณ์ร่วมในการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยและงานนาฏยศิลป์ที�

มีแรงบันดาลใจจากภาพเขียน 

อาจารย์จิรายุทธ พนมรักษ์ ผู้ เชี�ยวชาญนาฏยศิลป์ไทยและนาฏยศิลป์ร่วมสมยั และ

กําลงัศกึษาในระดบัชั $นดษุฎีบณัฑิต ภาควิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั 

อาจารย์อมรรัตน์ เรืองพระยา อดีตอาจารย์ประจําโปรแกรมวิชานาฏศิลป์ไทย คณะ

ครุศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏันครราชสีมา  

อาจารย์นวลรวี จนัทร์ลุน อดีตอาจารย์ประจําภาควิชานาฏศิลป์ คณะมนุษย์ศาสตร์

และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยัราชภฏัอยธุยา 

คณุสมชาย โตวิทิตวงษ์ ผู้ เชี�ยวชาญด้านการออกแบบการแสดงนาฏยศิลป์ และการ

แสดงนาฏยศลิป์ร่วมสมยั  
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 3.4.4 การสัมมนาและการสนทนาแลกเปลี�ยนความคิดเหน็ 

 เครื�องมืออีกประเภทหนึ�งที�ใช้ในกระบวนการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ของผู้ วิจยัในครั $งนี $คือ 

การเข้าร่วมสมัมนาและการสนทนาแลกเปลี�ยนความคิดเห็นผู้ มีประสบการณ์ทางการแสดงทั $งใน

ด้านนาฏยศลิป์ไทยและนาฏยศิลป์อื�นๆ ข้อมลูที�ได้รับจากการสมัมนาและวาทกรรมนั $น มีทั $งข้อมลู

ที�เกี�ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงจากภาพเขียนสีโดยตรงและเป็นข้อมูลที�มีความ

เกี�ยวข้องกบัการออกแบบงานทางนาฏยศลิป์ โดยมีรายละเอียดการเข้าร่วมในวาระตา่งๆดงันี $ 

1. การสมัมนาในหวัข้อ “เกณฑ์มาตรฐานการยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์” ใน

โครงการจุฬา 100 ปี ผู้ รับผิดชอบโครงการ อาจารย์ ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ จัดโดย ภาควิชา

นาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เมื�อวนัพฤหสับดีที� 26 สิงหาคม พ.ศ.

2553 ณ ห้อง 702 อาคารบรมราชกมุารี จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

รายละเอียด เป็นการสมัมนาเพื�อหาเกณฐ์มาตรฐาน การคดัสรรนาฏยศิลปิน ทั $งด้าน

การแสดง การสร้างสรรค์และการถ่ายทอด จากผู้ เชี�ยวชาญและผู้ ชํานาญการทางนาฏยศิลป์ใน

หลายแขนง ซึ�งเป็นการนําเสนอถึงจรรยาบรรณที�ดีของศิลปิน ผู้ มีคณุภาพสอดคล้องกบัการค้นหา

แนวทางในการออกแบบการแสดงที�มีคณุภาพและมีขั $นตอนในการออกแบบงานนาฏยศิลป์อย่าง

เป็นระบบ 

ผู้เข้าร่วมสัมมนา  

อาจารย์สวุรรณี ชลานเุคราะห์ ศลิปินแหง่ชาต ิ

อาจารย์ราฆพ โพธิเวส ศลิปินแหง่ชาต ิ

อาจารย์สถาพร สนทอง นาฏศลิปิน ผู้ เชี�ยวชาญกรมศลิปากร 

อาจารย์ราณี ชยัสงคราม นาฏศลิปิน ผู้ เชี�ยวชาญกรมศลิปากร 

รศ.ฉันทนา เอี�ยมสกุล อาจารย์ประจําคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
ธรรมศาสตร์ 
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อาจารย์มนญู พึ�งพยอม หวัหน้าภาควิชานาฏศลิป์ตะวนัตก วิทยาลยันาฏศลิป์  

อาจารย์สุพตัรา พสัดปุระดิษฐ์ อาจารย์ประจําภาควิชานาฏศิลป์ตะวนัตก วิทยาลยั
นาฏศลิป์ 

อาจารย์ปวิตร มหาสารินันทน์ อาจารย์ประจําภาควิชาศิลปการละคร คณะอักษร
ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

อาจารย์ธญัวจัน์ กมลวงศ์วจัน์ ผู้ ก่อตั $งและผู้ อํานวยการ Star bright Dance Troupe 

อาจารย์ศฤงคาร กลาสี ผู้ เชี�ยวชาญการแสดงนาฏยศลิป์อินเดีบ 

นิสิตระดับดุษฎีบัณฑิต, ระดับปริญญามหาบัณฑิตและระดับปริญญาบัณฑิต 
ภาควิชานาฏยศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

2. การสัมมนาในหัวข้อ “นาฏยศิลป์เพื�อหมู่มวลมนุษยชาติ ครั.งที�  2 (Dance 

for All) ” จดัโดย ภาควิขานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เมื�อวนัจนัทร์ที� 29 

สิงหาคม พ.ศ.2554 ณ อาคารศลิปวฒันธรรม จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

รายละเอียด ผู้ วิจยัได้นําเสนอโครงร่างวิทยานิพนธ์ “การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วม

สมยัจากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม” เป็นการเผยแพร่หวัข้อวิจยัตอ่การสมัมนาทางวิชาการครั $งแรก 

ได้รับความคดิเห็นและข้อแนะนําจากผู้ รู้และผู้ เชี�ยวชาญทางด้านนาฏยศลิป์ 

ผู้เข้าร่วมสัมมนา 

คณาจารย์และนิสิต ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั พร้อมด้วยผู้ เชี�ยวชาญและผู้สนใจทางด้านนาฏยศลิป์ไทยในสถาบนัการศกึษาอื�น  

3. สนทนาแลกเปลี� ยนความคิดเห็น ร่วมกับนิสิตระดับดุษฎีบัณฑิต คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เมื�อ ณ บริเวณโต๊ะม้าหินระหว่าง อาคาร 1 คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยัและ อาคารบรมราชกมุารี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

เมื�อวนัศกุร์ที� 16 มีนาคม พ.ศ.2555 
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รายละเอียด ผู้ วิจยัได้สนทนาแลกเปลี�ยนความคิดเห็นร่วมกับนิสิตนิสิตระดบัดษุฎี

บณัฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ผู้ มีความรู้ และเชี�ยวชาญในด้านการ

แสดงและออกแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทย จนได้มาซึ�งคําเสนอแนะและข้อคิดเห็นเกี�ยวกับการ

ออกแบบ สร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์แบบร่วมสมยัเพื�อสื�อถึงภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ในครั $งนี $ 

ผู้ร่วมสนทนา  

อาจารย์จิรายุทธ พนมรักษ์ นิสิตระดบัดุษฎีบณัฑิต ภาควิชานาฏยศิลป์ไทย คณะ

ศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีการศกึษา 2554  

อาจารย์กิตตกิร นพอดุมพนัธ์ อาจารย์ปรารถนา คงสําราญและอาจารย์นวลรวี จนัทร์

ลุน นิสิตระดบัดุษฎีบณัฑิต สาขาวิชาวิจัยและสร้างสรรค์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั ปีการศกึษา 2552  

4. สนทนาแลกเปลี�ยนความคิดเห็น ร่วมกบันิสิตระดบัปริญญามหาบณัฑิต ชั $นปี

ที� 1 สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เมื�อวนัจนัทร์ที� 12 

มีนาคม พ.ศ. 2555 ณ ห้อง 200 อาคาร 2 คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

รายละเอียด ผู้ วิจัยได้ร่วมแลกเปลี�ยนข้อคิดเห็นและได้รับข้อเสนอแนะในการ

ออกแบบการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียน อีกทั $งยงัได้รับข้อมลูตา่งๆที�เกี�ยวข้องกบังาน

นาฏยศลิป์ไทยที�ได้รับแรงบนัดาลใจจากภาพเขียนและภาพสลกั 

ผู้ร่วมสนทนา นิสิตระดบัปริญญามหาบณัฑิต ชั $นปีที� 1 สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย 

คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ปีการศกึษา 2554 

 3.4.5 แบบสอบถาม  

 การนําแบบสอบถามมาเป็นเครื�องมือประกอบการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ในครั $งนี $ ผู้ วิจยั

ได้ออกแบบคําถามให้มีเนื $อหาสอดคล้องไปกบัการแสดงที�ได้สร้างสรรค์ขึ $น เป็นการสอบถามเพื�อให้

ได้รับข้อเสนอแนะจากผู้ ชมที�ได้รับชมการแสดง เพื�อนําไปวิเคราะห์เพื�อหาแนวทางในการ
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สร้างสรรค์งานประเภทนี $ เพื�อให้ตอบสนองความต้องการของผู้ชมที�คาดหวังว่าจะได้รับจากการ

แสดงที�สื�อความหมาย สาระที�แฝงอยูใ่นภาพเขียนในสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ แบบสอบถามที�ผู้ วิจยั

ได้ออกแบบและนํามาใช้ในการวิจยัครั $งนี $ปรากฏอยูใ่นภาคผนวก ข. 

3.4.6 สื�อสารสนเทศสื�อที�เกี�ยวข้องกับหัวข้อวิจัย 

เครื�องมือในลําดบัสุดท้ายที�ใช้ในการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ในครั $งนี $ ผู้ วิจยัได้ชมสื�อสาระ

สนเทศอื�นๆที�มีเกี�ยวข้องกบังานวิจยั เพื�อนํามาเป็นข้อมูลประกอบในการวิเคราะห์ภาพเขียนสีเขา

จนัทร์งามและหาแนวทางในการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ อีกทั $งยงัเป็นการเพิ�มประสบการณ์ในการชม

การสร้างสรรค์งานแสดงแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมยั สื�อสารสนเทศที�ผู้ วิจยัศึกษาสามารถแบ่งได้ 2 

ประเภท ได้แก่ 

1. วีดทัิศน์  

บนัทึกการแสดง “มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียติ พระมหาชนก” จากบทพระราช

นิพนธ์ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชมหาราช ที�จดัแสดงขึ $นที�อิมแพค อารีน่า 

เมืองทองธานี ในวนัที� 26 พฤษภาคม – 4 มิถุนายน พ.ศ. 2549 ผู้ อํานวยการฝ่ายศิลป์และกํากับ

ลีลาโดยศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ที�มา ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เมื�อวนัที� 16 

สิงหาคม พ.ศ. 2555 

บนัทึกการแสดง วรรณคดีจินตภาพ “นารายณ์อวตาร”  จดัแสดง ณ หอประชมุใหญ่

ศนูย์วฒันธรรมแห่งประเทศไทย  กํากบัการแสดงและออกแบบงานศิลป์โดย ศาสตราจารย์ ดร. 

นราพงษ์ จรัสศรี  ที�มา ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เมื�อวนัที� 23 สิงหาคม พ.ศ. 2555 

2. สื�อออนไลน์ (Online)  

บนัทึกรายการท่องเที�ยวไทย ชุด ภาพเขียนสีโบราณ ที�วดัเขาจนัทร์งาม ออกอากาศ

ทางสถานีโทรทศัน์โมเดร์ิน 9 เมื�อวนัที� 10 ตลุาคม พ.ศ.2551  

ที�มา http://www.Youtube.com /watch?v=owIGc5OjMeA, 15 ธนัวาคม 2555. 
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ภาพยนตร์โฆษณา ฟิล์มสีฟูจิ ชุด “สีสันแห่งโลกตะวันออก”  ออกแบบโดย

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เป็นงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัยประกอบภาพยนตร์โฆษณาที�

ออกแบบจากแรงบนัดาลใจในภาพสลกัและภาพเขียนโบราณที�ปราสาทหินพนมรุ้ง จงัหวดับรีุรัมย์ 

ออกอากาศในชว่งปี พ.ศ.2534 – 2535  

ที�มา ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี เมื�อวนัที� 23 สิงหาคม พ.ศ. 2555 

บนัทึกการแสดงของศิลปิน รุท เซนต์เดนนีส (Ruth St Denis) ศิลปินผู้ มีอิทธิพลต่อ 

การเต้นแนวโมเดอร์ดานซ์ (Modern Dance) ในประเทศสหรัฐอเมริกา ในชดุการแสดง Egyptian 

Dance ในปี ค.ศ.1932  

ที�มา http://www.youtube.com/watch?v=XMxm9rq0FHc, 14 มีนาคม 2555. 

 

3.5 ขั .นตอนการปฏิบัตงิานวิจัย 

 ในการปฏิบตังิานวิจยั ผู้ วิจยัได้ปฏิบตังิานโดยมีขั $นตอนตามลําดบัตอ่ไปนี $ 

 3.5.1 ศกึษาข้อมลูขั $นต้นจากหนงัสือ ภาพถ่ายเอกสารทางวิชาการ 

 3.5.2 เก็บข้อมลูภาพเขียนสี จากสถานที�จริง 

 3.5.3 สมัภาษณ์ผู้ รู้ ผู้ เชี�ยวชาญ 

 3.5.4 นําข้อมลูมาวิเคราะห์ สงัเคราะห์ 

 3.5.5 ออกแบบสร้างสรรค์ลีลานาฏยศลิป์ 

 3.5.6 นําเสนอตอ่อาจารย์ที�ปรึกษา 

 3.5.7 ปรับพฒันาการแสดงให้ตรงตามเป้าประสงค์ สามารถถ่ายทอดเรื�องราวได้ตาม
จินตนาการของผู้ วิจยั 

 3.5.8 นําเสนอการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม 
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 3.5.9 รวมรวมข้อมูลทั $งหมด ทั $งในส่วนของเอกสารและข้อมูลการแสดง นํามาเรียบ
เรียงจดัทําเป็นรูปเลม่วิทยานิพนธ์ 

 

3.6 กาํหนดการดาํเนินงาน 

 ในการดําเนินงานวิจยัในครั $งนี $ เป็นการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ ผู้ วิจยัได้ดําเนินงานวิจยัทั $ง

ในรูปแบบการวิเคราะห์เป็นข้อมลูทางวิชาการและนํามาสร้างสรรค์เป็นผลงานนาฏยศิลป์ในอีกขั $น

หนึ�ง ซึ�งผู้ วิจยัได้กําหนดระยะเวลาในการดําเนินงานวิจยั ออกเป็น 3 สว่นด้วยกนัคือ 

 

 3.6.1 กาํหนดการดาํเนินงานวิจัย 

ตารางที� 1 ตารางกาํหนดการดาํเนินงานวิจัย ในปี พ.ศ.2554 

ขั .นตอนและวิธีดาํเนินงาน พ.ค. มิ.ย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. ต.ค. พ.ย. ธ.ค. 

หาข้อมลูพื $นฐานเพื�อนําเสนอ

หวัข้อวิทยานิพนธ์ 

        

นําเสนอหวัข้อวิทยานิพนธ์         

วางแผนการดําเนินงานวิจยั         

เก็บรวบรวมข้อมลู         

จดัระเบียบเอกสาร              

จําแนกตามประเภท 

        

วิเคราะห์เอกสาร         

ดําเนินการวิจยัตามรูปแบบ         
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ตารางที� 2 ตารางกาํหนดการดาํเนินงานวิจัย ในปี พ.ศ.2555 

ขั .นตอนและวิธีดาํเนินงาน ม.ค. ก.พ. มี.ค. เม.ย. พ.ค. 

เก็บรวบรวมข้อมลู      

จดัระเบียบเอกสารจําแนกตามประเภท      

วิเคราะห์เอกสาร      

ดําเนินการวิจยัตามรูปแบบ      

สรุปผล วิเคราะห์ผล นําเสนอ      

  

 3.6.2 กาํหนดการสัมภาษณ์ 

ตารางที� 3 ตารางกาํหนดการสัมภาษณ์ 

ผู้เชี�ยวชาญ/   

ผู้ที�เกี�ยวข้อง

กับการวิจัย 

วัน/เดือน/ปี 

เวลา 

สถานที� หัวข้อและคาํถามที�ใช้ในการ

สัมภาษณ์ 

อาจารย์สถาพร 

สนทอง 

10 เม.ย.55 

13-15.00 น. 

ห้อง 200 อาคาร 2                      

คณะศลิปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

- งานนาฏยศลิป์ไทยจาก

ภาพเขียน 

- การออกแบบงานนาฏยศลิป์

ร่วมสมยั หลกัการออกแบบ

งานนาฏยศลิป์ที�มีคณุภาพ 

ศ. ดร.นราพงษ์ 

จรัสศรี 

9 ม.ค. 55  

16 มี.ค.55 

  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั     - นาฏยศลิป์ร่วมสมยั 

แนวความคิดการออกแบบ 
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ผู้เชี�ยวชาญ/   

ผู้ที�เกี�ยวข้อง

กับการวิจัย 

วัน/เดือน/ปี 

เวลา 

สถานที� หัวข้อและคาํถามที�ใช้ในการ

สัมภาษณ์ 

 10 เม.ย.55  งานนาฏยศลิป์ร่วมสมยัจาก

ภาพเขียน 

- หลกัการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ที�มีคณุภาพ 

  อาจารย์                  

ดร.วิชชตุา    

วธุาทิตย์ 

12 มี.ค.55 

13 – 15.00 น. 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั - มนษุย์สมยัก่อนประวตัิศาสตร์

ในประเทศไทย 

- หลกัฐานทางโบราณคดีที�

เกี�ยวข้องกบัภาพเขียนสี 

- แนวทางในการนําหลกัฐาน

ทางโบราณคดีมาสร้างสรรค์

เป็นผลงานการแสดง 

  อาจารย์                   

วิลาวลัย์                 

วชัระเกียรติ

ศกัดิY 

19 มี.ค.55 

14 – 15.00 น. 

 

ห้องพกัอาจารย์ 

โปรแกรมวิชานาฏศลิป์

ไทย อาคาร 9

มหาวิทยาลยัราชภฏั

นครราชสีมา 

- มนษุย์ก่อนประวตัิศาสตร์

หลกัฐานทางโบราณคดีที�

ค้นพบในจงัหวดันครราชสีมา 

- วฒันธรรมท้องถิ�น อําเภอสีคิ $ว 

จงัหวดันครราชสีมา 

คณุนิพนธ์ 

วรรณมหินทร์  

12 มี.ค.55    

19 – 21.00 น. 

บริษัท บางกอกวาไรตี $ 

แดนซ์ (Bangkok Varity 

Dance) 

- นาฏยศลิป์ร่วมสมยั การ

ออกแบบงานนาฏยศลิป์ร่วม

สมยัจากภาพเขียน 
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ผู้เชี�ยวชาญ/   

ผู้ที�เกี�ยวข้อง

กับการวิจัย 

วัน/เดือน/ปี 

เวลา 

สถานที� หัวข้อและคาํถามที�ใช้ในการ

สัมภาษณ์ 

   - แนวคิดและหลกัการออกแบบ

งานนาฏยศลิป์ที�สื�อถึง

ภาพเขียน 

อาจารย์          

จิรายทุธ     

พนมรักษ์  

16 มี.ค.55   

16 – 17.00 น. 

โรงอาหารคณะอกัษร

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั 

- นาฏยศลิป์ร่วมสมยั 

- การออกแบบงานนาฏยศลิป์

ร่วมสมยัจากภาพเขียน 

10 เม.ย.55   

16 – 18.00 น. 

ห้อง 201 อาคาร 2                    

คณะศลิปกรรมศาสตร์               

จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั 

- แนวคิดและหลกัการออกแบบ

งานนาฏยศลิป์ที�สื�อถึง

ภาพเขียน 

- การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์

ร่วมสมยัของ ศาสตราจารย์ 

ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 

อาจารย์     

กิตตกิร         

นพอดุมพนัธ์  

7 เม.ย.55    

16 – 18.00 น. 

บริเวณลานหน้าอาคาร 1                                  

คณะศลิปกรรมศาสตร์                           

จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั  

- ผ้าไทยในสมยัก่อน

ประวตัิศาสตร์ 

- แนวทางในการออกแบบเครื�อง

แตง่กาย 

คณุสมชาย    

โตวิทิตวงษ์  

16 มี.ค.55    

17 – 18.00 น. 

โรงอาหารคณะอกัษร

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั 

- แนวคิดและหลกัการออกแบบ

งานนาฏยศลิป์ที�สื�อถึง

ภาพเขียน 
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ผู้เชี�ยวชาญ/   

ผู้ที�เกี�ยวข้อง

กับการวิจัย 

วัน/เดือน/ปี 

เวลา 

สถานที� หัวข้อและคาํถามที�ใช้ในการ

สัมภาษณ์ 

   - การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์

ร่วมสมยัของ ศาสตราจารย์ 

ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 

อาจารย์

อมรรัตน์      

เรืองพระยา  

16 มี.ค.55  

13 – 15.00 น. 

ร้านอาหาร S&P          

ทา่อากาศยานสวุรรณภมูิ  

- ประสบการณ์การแสดง

นาฏยศลิป์ที�สื�อถึงภาพเขียน 

- ความต้องการจากผู้ชม ในงาน

นาฏยศลิป์ที�สื�อถึงภาพเขียน 

คณุนราฤทธิY 

เอี�ยมศริิ 

11 ก.พ.55 

13-15.00 น.  

บริษัท ดีอาร์ซี จํากดั - นาฏยศลิป์สร้างสรรค์ 

- การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ 

- แนวคิดและหลกัการออกแบบ

งานนาฏยศลิป์ที�สื�อถึง

ภาพเขียน 

อาจารย์นวลรวี

จนัทร์ลนุ 

17 ก.พ. 55 

14–17.00 น. 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั - ประสบการณ์การแสดง

นาฏยศลิป์ที�สื�อถึงภาพเขียน 

- ความต้องการจากผู้ชม ในงาน

นาฏยศลิป์ที�สื�อถึงภาพเขียน 

- แนวคิดและหลกัการออกแบบ

งานนาฏยศลิป์ 
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 3.6.3 กาํหนดการซ้อมการแสดงและนําเสนอต่ออาจารย์ที�ปรึกษา 

ตารางที� 4 ตารางกาํหนดการซ้อมการแสดงและนําเสนอต่ออาจารย์ที�ปรึกษา 

ขั .นตอน วัน/เดือน/ปี เวลา สถานที� รายละเอียด 

ซ้อมครั $งที� 1 16 มีนาคม 

2555 

18 - 21.00 น. ข้างหอประชมุ

จฬุาฯ 

อธิบายถึงภาพเขียนสี

เขาจนัทร์งาม 

ออกแบบลีลาในชว่ง2 

ซ้อมครั $งที� 2 23 มีนาคม 

2555 

 18 - 21.00 น. ลานใต้อาคาร 2                         

คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ จฬุาฯ  

ออกแบบลีลาในชว่งที� 2 

และชว่งที� 3 

ซ้อมครั $งที� 3 30 มีนาคม 

2555 

18 - 21.00 น. ลานใต้อาคาร 2                         

คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ จฬุาฯ 

 ทบทวน 

 ออกแบบลีลาในชว่ง 1 

นําเสนอครั $งที� 

1 

1 เมษายน 

2555 

14 - 15.00 น. หน้าอาคาร 1                  

คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ จฬุาฯ 

นําเสนอการแสดงตอ่

อาจารย์ที�ปรึกษา 

ซ้อมครั $งที� 4 5 เมษายน 

2555 

18 - 21.00 น. หน้าอาคาร 1                  

คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ จฬุาฯ 

พฒันาการแสดง และ

ฝึกซ้อมกบัสถานที�ที�ใช้

ในการแสดงจริง 

นําเสนอครั $งที� 

2 

7 เมษายน 

2555 

14 – 15.00 น. ลานอาคาร 1                  

คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ จฬุาฯ 

นําเสนอการแสดงตอ่

อาจารย์ที�ปรึกษา 
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ขั .นตอน วัน/เดือน/ปี เวลา สถานที� รายละเอียด 

ซ้อมครั $งที� 5 18 เมษายน 

2555 

18 - 21.00 น. ลานใต้อาคาร 2                         

คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ จฬุาฯ 

พฒันาการแสดง 

ซ้อมครั $งที� 6 23 เมษายน 

2555 

15 – 18.00 น. ลานใต้อาคาร 2                         

คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ จฬุาฯ 

ทบทวน 

 

 

ซ้อมครั $งที� 7 30 เมษายน 

2555 

18 – 21.00 น. หน้าอาคาร 1                  

คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ จฬุาฯ 

ทบทวน 

ซ้อมครั $งที� 8 6 พฤษภาคม 

2555 

15 – 18.00 น. ลานใต้อาคาร 2                    

คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ จฬุาฯ 

ทบทวนและฝึกซ้อมกบั

สถานที�ที�ใช้ในการ

แสดงจริง 

ซ้อมใหญ่ 8 พฤษภาคม 

2555 

11 – 12.00 น. หน้าอาคาร 1                  

คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั 

ฝึกซ้อมการแสดง 

ประกอบการเครื�องแตง่

กายและอปุกรณ์ที�ใช้ใน

การแสดง 

นําเสนอจริง 9 พฤษภาคม 

2555 

11 – 11.30 น. หน้าอาคาร 1                  

คณะศลิปกรรม

ศาสตร์ จฬุาฯ 

นําเสนอการแสดงตอ่

อาจารย์ที�ปรึกษา 

คณะกรรมการสอบและ

ผู้ชมภายนอก 
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3.9 สรุปบท 
 

ในบทนี $ผู้ วิจยัได้กลา่วถึง วิธีในการดําเนินงานวิจยั ที�จะนํามาสู่งานวิจยัเชิงสร้างสรรค์ 
(Creative Research) ประกอบไปด้วย รูปแบบงานวิจยั การออกแบบงานวิจยั เครื�องมือที�ใช้ใน
งานวิจยั ขั $นตอนการปฏิบตัิงานวิจยั และกําหนดการดําเนินงาน ในบทตอ่ไปผู้ วิจยัจะกล่าวถึง บท
การแสดง การออกแบบลีลาสําหรับการแสดง การออกแบบเครื�องแตง่กายสําหรับการแสดง การ
ออกแบบเสียง และดนตรีสําหรับการแสดง ออกแบบพื $นที�เวทีสําหรับการแสดง การออกแบบแสง
สําหรับการแสดง การออกแบบอุปกรณ์สําหรับการแสดง นักแสดงที�ใช้สําหรับการแสดง                                                                               
และการนําเสนอผลงานการแสดง 
 



บทที� 4 

การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ และวิเคราะห์ข้อมูล 

 

4.1 อารัมภบท 

หลังจากที
ผู้ วิจัยได้กล่าวถึง วิธีในการดําเนินงานวิจัย ที
จะนํามาสู่งานวิจัยเชิง
สร้างสรรค์ (Creative Research) ประกอบไปด้วย รูปแบบงานวิจยั การออกแบบงานวิจัย 
เครื
องมือที
ใช้ในงานวิจยั ขั 6นตอนการปฏิบตังิานวิจยั และกําหนดการดําเนินงาน ในบทที
ผ่านมา ใน
บทที
 4 นี 6ผู้ วิจยัจะกล่าวถึง บทการแสดง การออกแบบลีลาสําหรับการแสดง การออกแบบเครื
อง
แตง่กายสําหรับการแสดง การออกแบบเสียง และดนตรีสําหรับการแสดง ออกแบบพื 6นที
เวทีสําหรับ
การแสดง การออกแบบแสงสําหรับการแสดง การออกแบบอปุกรณ์สําหรับการแสดง นกัแสดงที
ใช้
สําหรับการแสดงและการนําเสนอผลงานการแสดง 
 

4.2 บทการแสดง 

 บทที
 ใ ช้ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์  เ พื
อ สื
อ ถึงภาพเ ขียนสีในยุคก่อน

ประวัติศาสตร์ที
เขาจันทร์งามนี 6 จากที
ได้ให้รายละเอียดไว้ในบทที
 2 หัวข้อที
 2.4.5 หัวข้อการ

แบง่กลุม่ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม แสดงให้เห็นถึง สงัคมการอยูอ่าศยัรวมกนัของมนษุย์ การเกษตร

กรรม การล่าสตัว์ เครื
องนุ่งห่ม การเต้นรําหรือพิธีกรรมของกลุ่มชน ทําให้ผู้ วิจยัเกิดแนวความคิดที


จะสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์แบบร่วมสมยัขึ 6น เพื
อเป็นสว่นหนึ
งในการเผยแพร่และบอกเล่าเรื
องราว

ที
อยูใ่นภาพเขียน โดยนําข้อมลูที
ได้ศกึษา มาสร้างสรรค์เป็นงานแสดงนาฏยศิลป์ แบง่การนําเสนอ

โดยใช้แนวทางในการแบง่ชว่งการแสดง ตามที
นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้ความเห็นไว้วา่  

“การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากหลกัฐานทางประวติัศาสตร์ที�ไม่

สามารถหาข้อมูลได้หรือมีข้อมูลไม่มากนกั มีหลกัในการออกแบบบทการ

แสดงโดยใช้ข้อมูลจากฐานข้อมูล 3 ประเภทคือ  

1) ข้อมูลชั/นปฐมภูมิ  
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2) วฒันธรรมทอ้งถิ�น 

3) จินตนาการ (Imagination) และประสบการณ์ (Experience)ของ

ผูส้ร้างสรรค์”          

                                                    (นราพงษ์ จรัสศรี, สมัภาษณ์, 16 มีนาคม 2555) 

ผู้ วิจัยได้นําแนวทางดังกล่าวมาเป็นหลักในการออกแบบบทการแสดงในการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ในครั 6งนี 6 โดยมีรายละเอียดดงันี 6 

ข้อมูลชั 'นปฐมภูมิ ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนเขาจันทร์งาม 

ข้อมูลชั 6นปฐมภูมิที
ปรากฏคือ รูปแบบของภาพเขียน (Form) ซึ
งปรากฏรายละเอียดในบทที
 2 

หวัข้อที
 2.4.5 ลกัษณะของภาพเขียนสี ทําให้สามารถสนันิษฐานของเรื
องราวตา่งๆที
อาจจะเกิดขึ 6น

ในสมัยก่อนประวัติศาสตร์นั 6นได้แก่ ภาพคนยิงธนู ภาพคนกําลังนั
งหันหน้าเข้าหากันคล้ายว่า

สนทนากนัอยู ่ภาพคนกําลงัหนัหน้าไปในทิศทางเดียวกนัคล้ายการเดินทางหรืออพยพมุ่งหน้าไปใน

สถานที
ใดที
หนึ
ง ภาพคนยืมล้อมวงทําทา่คล้ายการเต้นรํา ภาพสตัว์ 

วัฒนธรรมท้องถิ�น จากสถานที
ตั 6งของภาพเขียนสี คือบ้านเลิศสวสัดิQ ตําบลลาดบวั

ขาว อําเภอสีคิ 6ว จงัหวดันครราชสีมา ในปัจจบุนัอยู่ในอาณาเขตของภาคตะวนัออกเฉียงเหนือของ

ประเทศไทย  

“วฒันธรรมการดํารงชีวิต ภาษา นาฏยศิลป์และดนตรีพื/นบ้านจึงเป็น

อย่างชาวอีสานทั�วไป จะมีประชาชนในส่วนของหมู่บ้านโนนกุ่ม ซึ� งห่าง

ออกไปจากบ้านเลิศสวสัดิLประมาณ 12 กิโลเมตร เป็นกลุ่มประชากรที�มีเชื/อ

ชาติยวน ซึ�งจะมีวิถีการดํารงชีวิตแบบชาวยวน แตกต่างจากประชากรส่วน

ใหญ่ของอําเภอสีคิ/ ว ประชากรในอําเภอสีคิ/ วส่วนใหญ่ประกอบอาชีพ

เกษตรกรรมและทอผา้” 

                            (วิลาวลัย์ วชัระเกียรตศิกัดิQ, สมัภาษณ์, 19 มีนาคม 2555)  
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จากข้อมลูทางวฒันธรรมเบื 6องต้น ผู้ วิจยัจึงได้นําวฒันธรรมการแสดงแบบนาฏยศิลป์

อีสานมาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์นี 6อีกทางหนึ
ง  

จินตนาการ และประสบการณ์ ของผู้วิจัย ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ครั 6งนี 6 

อยู่บนพื 6นฐานความรู้และทักษะทางการแสดงแบบนาฏยศิลป์ไทยของผู้ วิจัยซึ
งมีประสบการณ์

ทางด้านการแสดงและออกแบบการแสดงแบบนาฏยศิลป์ไทย นาฏยศิลป์พื 6นเมืองอีสานและ

นาฏยศลิป์ร่วมสมยัโดยระดบัหนึ
ง อีกทั 6งยงัได้เข้าชมการแสดงที
มีความเกี
ยวข้องกบัมนษุย์ยคุก่อน

ประวตัิศาสตร์และชนเผ่าตา่งๆ  จากแนวทางในการออกแบบงานนาฏยศิลป์ตามที
ผู้ วิจยัได้กล่าว

มาข้างต้นทําให้ ผู้ วิจยัได้แนวเรื
องเพื
อสร้างสรรค์การแสดง โดยแบง่ออกเป็น 3 ชว่ง ดงันี 6 

องก์ที
 1 การค้นหา  

เป็นการแสดงถึงการเดินทางค้นหาที
อยู่อาศยั ของมนษุย์ยคุก่อนประวตัิศาสตร์ในยคุ

หินใหม่ ที
มีลกัษณะการดํารงชีวิตที
พฒันาจากการเร่รอน เปลี
ยนที
อยู่อาศยัไปเรื
อย เปลี
ยนแปลง

การดํารงชีวิตมาเป็นอยูก่บัที
 ค้นหาสถานที
อนัเหมาะสมกบัการสร้างที
อยูอ่าศยั 

องก์ที
 2 ทํามาหากิน  

การนําเสนอการแสดงในช่วงที
 2 เป็นการแสดงถึงการดํารงชีวิตของมนุษย์ในยุคหิน

ใหม่ที
ได้พัฒนาจากการเร่รอนเป็นการตั 6งหลักปักฐาน เพื
อหาสถานที
ที
สามารถดํารงชีวิตได้

ยาวนานขึ 6น ดงันั 6นจงึจําเป็นต้องมีการแสวงหาอาหาร ล่าสตัว์ หรือการประกอบการกสิกรรม มีการ

สะสมอาหารไว้เพื
อดํารงชีวิตในยามที
ไม่สามารถออกไปหาอาหารได้ อีกทั 6งยังมีการทํา

เครื
องปั 6นดนิเผาเพื
อใช้ประโยชน์ในการดํารงชีพอีกด้วย  

 องก์ที
 3 พิธีกรรม 

 การนําเสนอในชว่งสดุท้ายเป็นการกลา่วถึงพิธีกรรมการบชูาฟ้าของมนษุย์สมยัหิน

ใหม ่ที
นบัถือท้องฟ้าด้วยเชื
อวา่บรรพบรุุษของตนเมื
อเสียชีวิตแล้วจะขึ 6นไปอยู่บนฟ้ากบัสิ
งศกัดิQสิทธิQ 

จงึเกิดพิธีกรรมเพื
อจะตดิตอ่กบัสิ
งศกัดิQสิทธิQให้ดลบนัดาลให้ชมุชนดํารงชีวิตอยา่งมีความสขุ 
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ตารางที� 5: ตารางวิเคราะห์บทประกอบการแสดง 

บทประกอบการแสดง แหล่งข้อมูล 

องก์ที
 1 การค้นหา แสดงถึงการเดินทางค้นหาที
อยู่

อาศยั ของมนุษย์ยุคก่อนประวัติศาสตร์ในยุคหิน

ใหม่ ที
มีลักษณะการดํารงชีวิตที
พัฒนาจากการ

เร่ร่อน เปลี
ยนที
อยู่อาศยัไปเรื
อย เปลี
ยนแปลงการ

ดํารง ชี วิตมาเ ป็นอยู่ กับ ที
  ค้นหาสถานที
 อัน

เหมาะสมกบัการสร้างที
อยูอ่าศยั 

          จากจินตนาการของผู้ วิจยั ที
ได้ศกึษา

ข้อมูลดังที
กล่าวไว้ในภาคผนวก ก. หัวข้อ

มนษุย์ยคุก่อนประวตัศิาสตร์ในประเทศไทย 

องก์ที
 2 ทํามาหากิน แสดงถึงการดํารงชีวิตของ

มนษุย์ในยคุหินใหม่ที
ได้พฒันาจากการเร่รอนเป็น

การตั 6งหลักปักฐาน เพื
อหาสถานที
 ที
สามารถ

ดํารงชีวิตได้ยาวนานขึ 6น ดงันั 6นจึงจําเป็นต้องมีการ

แสวงหาอาหาร ลา่สตัว์ หรือการประกอบการกสิกร

รม มีการสะสมอาหารไว้เพื
อดํารงชีวิตในยามที
ไม่

สามารถออกไปหาอาหารได้ อีกทั 6งยังมีการทํา

เครื
องปั 6นดนิเผาเพื
อใช้ประโยชน์ในการดํารงชีพ 

           จากข้อมูลชั 6นปฐมภูมิในภาคผนวก 

ก.ที
กล่าวถึงการตั 6งถิ
นฐานและร่องรอยที


ค้นพบของมนุษย์ยุคก่อนประวัติศาสตร์ใน

จงัหวัดนครราชสีมา และข้อมูลจากบทที
 2 

ข้อที
 2.4.5 ที
กลา่วถึงลกัษณะของภาพเขียน

สี ผสานกบัจินตนาการของผู้ วิจยั 

องก์ที
 3 พิธีกรรม การนําเสนอในช่วงสุดท้ายเป็น

การกล่าวถึงพิธีกรรมการบูชาฟ้าของมนุษย์สมัย

หินใหม่ ที
นบัถือท้องฟ้าด้วยเชื
อว่าบรรพบุรุษของ

ตนเมื
อเ สียชี วิตแล้วจะขึ 6นไปอยู่บนฟ้ากับสิ
 ง

ศักดิQสิทธิQ  จึง เกิดพิ ธีกรรมเพื
อจะติดต่อกับสิ
 ง

ศกัดิQสิทธิQให้ดลบนัดาลให้ชุมชนดํารงชีวิตอย่างมี

ความสขุ 

          จากข้อมูลชั 6นปฐมภูมิ  ในบทที
  2 

หัวข้อ 2.4.5 ที
กล่าวถึงลักษณะของ

ภาพเขียน ทําให้ผู้ วิจัยสันนิษฐานได้ว่า

อาจจะเกิดพิธีกรรมใดพิธีกรรมหนึ
งที
 เขา

จนัทร์งามและอ้างอิงตามที
 เจนจิรา เบญจ

พงษ์ ได้กล่าวไว้ในบทความคนติดต่อผีผ่าน

เครื
 องดนตรี  ในสังคมดึกดําบรรพ์ของ

อษุาคเนย์ จากวารสารเพลงดนตรี (Music  
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บทประกอบการแสดง แหล่งข้อมูล 

 Journal) ว่า “ราว 3,000 ปีที
ผ่านมามนุษย์

ในดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ มีความ

เชื
อว่าบรรพบุรุษอยู่บนฟ้า มีความเชื
อว่า

บรรพชนที
ล่วงลบัไปแล้วจะขึ 6นไปอยู่บนฟ้า

ซึ
งเป็นที
สิงสถิตของสิ
งศกัดิQสิทธิQ ที
สามารถ

ดล บันดาลความเ จ ริญ ง อกง ามใ ห้กับ

ลกูหลานและชมุชนได้” (เจนจิรา เบญจพงษ์

, 2554: 26) ผู้ วิจยัได้นําข้อมูลดงักล่าวมา

เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์บทเพื
อการ

นําเสนอพิธีกรรมบูชาฟ้าเพียงเท่านั 6น ส่วน

พิธีกรรมอื
นที
น่าจะเกิดขึ 6นในสมัยนั 6น เช่น

พิธีกรรมฝังศพ หรือพิธีเลือกคู่ ผู้ วิจัยไม่ได้

นําเข้ามาไว้ในการแสดงเนื
องจากไม่ปรากฏ

หลักฐานใดที
เกี
ยวข้องกับภาพเขียนสีเขา

จนัทร์งาม 

 

4.3 การออกแบบลีลาสาํหรับการแสดง  

 4.3.1 การออกแบบลีลา การออกแบบลีลาในงานนาฏยศิลป์ร่วมสมยัจากภาพเขียน

สีเขาจนัทร์งาม ผู้ วิจยัได้ใช้ทกัษะของการแสดง 3 ประเภทมาผสมผสานกนัจนเกิดเป็นการแสดงชดุ

นี 6ขึ 6นลีลาที
นํามาใช้ ได้แก่ 

 1) นาฏยศิลป์พื 6นเมืองอีสาน (Folk Dance) การออกแบบลีลาในการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากภาพเขียนสีเขาจันทร์งามในครั 6งนี 6 ผู้ วิจัยได้นํากระบวนท่านาฏยศิลป์

พื 6นเมืองของภาคตะวนัออกเฉียงเหนือมามีส่วนในการสร้างลีลา เพราะภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม
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ตั 6งอยูใ่นเขตจงัหวดันครราชสีมา ซึ
งเป็นจงัหวดัหนึ
งที
อยูใ่นเขตภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ มีลกัษณะ

การแสดงนาฏยศิลป์ที
เป็นเอกลกัษณ์ การใช้จงัหวะที
ชดัเจน มีการยํ
าเท้าและใช้สะโพกที
เป็นโดด

เดน่ ที
ผู้ วิจยัเลือกนําเอาเทคนิคและลีลาของนาฏยศิลป์พื 6นเมืองอีสานมาใส่ไว้งานสร้างสรรค์นี 6 อีก

ทั 6งได้รับคําแนะนําจาก นราพงษ์ จรัสศรี ซึ
งเป็นผู้ ที
มีความสามารถ ความชํานาญและเป็นที
ยอมรับ

ทั 6งในและต่างประเทศเกี
ยวกับการออกแบบงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัย นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้

คําแนะนําว่า “ควรจะมีลักษณะท่าทางการแสดงของท้องถิ
นด้วย ให้คํานึงถึงสถานที
ที
ปรากฏ

ภาพเขียนและนําลีลาหรือเอกลักษณ์ของการแสดงประจําท้องถิ
นมาผสมผสานกับท่าทางตาม

จินตนาการของผู้ วิจยั” (นราพงษ์ จรัสศรี, สมัภาษณ์, 7 เมษายน 2555) ซึ
งคําแนะนําดงักล่าวเป็น

ประโยชน์ตอ่การสร้างสรรค์งานอย่างมาก เพื
อให้งานสร้างสรรค์นี 6เป็นงานที
ให้เกียรติชมุชน อีกทั 6ง

ยังเป็นการกระตุ้นให้มีจิตสํานึกและภาคภูมิในวัฒนธรรมของตน ผู้ วิจัยจึงได้นําท่าทางทางที


ปรากฏในการรําแม่บทอีสาน รํามวยโบราณ ซึ
งเป็นการแสดงที
รวบรวมท่าทางในการแสดงแบบ

นาฏยศิลป์พื 6นเมืองอีสานไว้เป็นจํานวนมากและได้นํามาใช้เป็นแม่แบบในการประดิษฐ์ท่าทางใน

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์พื 6นเมืองอีสานในชุดการแสดงอื
นๆ ผู้ วิจยัได้นําท่าทางเหล่านั 6นมาใช้ใน

การสร้างสรรค์ลีลา อาทิ 

“ทา่พรมนิ 6ว คือ การตั 6งวงหรือตั 6งข้อมือขึ 6นแล้วกระดกิสลบัไปมา ปรากฏการพรมนิ 6วใน

ท่าทางของการแสดงนาฏยศิลป์อีสานหลายประเภท เช่น ฟ้อนแม่บทอีสาน ฟ้อนเกี 6ยวของหมอลํา

กลอน ฟ้อนโหวต” (อมรรัตน์ เรืองพระยา, สมัภาษณ์, 16 มีนาคม 2555) 

 
ภาพที� 51: ทา่พรมนิ 6ว ปรากฏในการแสดงที
สร้างสรรค์โดยผู้ วิจยั (ผู้ วิจยั, 28 เมษายน 2555 
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 “ท่าทวงฮกั กวกัชู้  เป็นท่าหนึ
งที
ปรากฏในมวยโบราณ ที
เป็นการรวบรวมท่าการต่อสู้

ด้วยมือเปลา่และทา่ไหว้ครูมวย ซึ
งเป็นศิลปะการแสดงที
ปรากฏในศิลปะการตอ่สู้  แบบโบราณของ

ชาวอีสาน” (อมรรัตน์ เรืองพระยา, สมัภาษณ์, 16 มีนาคม 2555) 

 

 
 

ภาพที
 52: ท่าทวงฮกั กวกัชู้  ที
นํามาเป็นแรงบนัดาลใจในการสร้างสรรค์ลีลาของผู้ วิจยั (ผู้ วิจยั, 28 

เมษายน 2555) 

2) นาฏยศิลป์ร่วมสมัย (Contemporary Dance) ผู้ วิจยันําทักษะการแสดงแบบ

นาฏยศิลป์ร่วมสมยั เข้ามามีส่วนในการสร้างสรรค์งานในครั 6งนี 6 เพราะ “การแสดงแบบนาฏยศิลป์

ร่วมสมัยนี 6เป็นการแสดงที
อิสระ ไม่มีข้อจํากัดในการสร้างสรรค์ลีลาปราศจากระเบียบแบบแผน 

(Formality)” (สถาพร สนทอง, สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2555) การสร้างงานที
อิสระในการคิด 

สามารถออกแบบได้อย่างไม่ต้องคํานึงถึงแบบแผนน่าจะเป็นทางเลือกที
เหมาะสมของการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์เพื
อสื
อถึงภาพเขียนสีสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ “ในสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ 

มนุษย์คงยงัไม่มีการพฒันากระบวนท่าทางในการเต้นรํา ไม่มีกระบวนการคิดประดิษฐ์ท่าทางให้

สวยงามดงันาฏยศิลป์ที
เกิดขึ 6นในปัจจบุนั” (นราพงษ์ จรัสศรี, สมัภาษณ์, 10 เมษายน 2555) จาก

ที
ปรากฏในภาพเขียนสี ก็ไม่มีภาพใดที
แสดงถึงการร่ายรําที
วิจิตรพิสดาร หรือเป็นกระบวนท่าที


คล้ายคลึงกัน  จะปรากฏแต่เพียงการยกมือ ยกขา หรือการยืนล้อมกันเป็นวงกลมเพียงเท่านั 6น 

ดงันั 6นรูปแบบกระบวนท่าในการสร้างสรรค์งานในครั 6งนี 6 จึงเป็นอิสระแตจ่ะถูกกําหนดความอิสระ
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นั 6นให้อยูใ่นทิศทางของการดําเนินเรื
องเดียวกนั ตามที
ผู้ วิจยัได้จดัแบง่ช่วงการแสดงไว้ดงัที
กล่าวไว้

ข้างต้น อีกทั 6งศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ยังได้ให้ข้อคิดแก่ผู้ วิจัยอีกว่า “การสร้างงาน

นาฏยศิลป์ไม่จําเป็นต้องสร้างสรรค์ท่าให้มากมาย ใส่ลีลามากจนเกินไป การใส่ลีลาหรือใช้เทคนิค

มากเกินไปบางครั 6งก็ไมส่ง่ผลอะไรในงานแสดง บางครั 6งการเดินเฉยๆแตมี่จิตวิญญาณในการแสดง 

ก็ทําให้การแสดงมีความน่าสนใจกว่าการเคลื
อนไหวที
มากจนเกินไป” (นราพงษ์ จรัสศรี , 

สมัภาษณ์, 7 เมษายน 2555) ซึ
งเป็นความคิดเห็นในอีกแง่มุมหนึ
งเกี
ยวกับการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ ที
ไมจํ่าเป็นจะต้องสร้างงานให้วิจิตรพิสดารอะไร เพียงแตผู่้สร้างงานจะต้องเข้าใจถึงจิต

วิญญาณของงานที
ตนเองจะสร้างและถ่ายทอดออกมาให้ลงตวัและตอบสนองถึงความต้องการ

ของผู้สร้างงานได้ ซึ
งเป็นแนวคดิที
เหมาะสมกบัการเลือกใช้ลีลาแบบนาฏยศลิป์ร่วมสมยั  

ผู้ วิจัยยังได้สร้างสรรค์ลีลาแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย โดยใช้แนวทางการเต้นแบบ

ศลิปินผู้บกุเบกิการแสดงแบบนาฏยศลิป์สมยัใหม ่(Modern Dance) หลายทา่น ได้แก่  

“อิสดอรา ดนัแคน (Isadora Duncan ค.ศ. 1878-1927)  ผู้นํา

ทางด้านโมเดิร์นดาน (Modern dance) ผู้ที�นําเสนอการแสดงที�ต่างไปจาก

การแสดงที�ดูมีระเบียบแบบบลัเลต์คลาสสิค ด้วยลกัษณะลีลาที�ดูเรียบง่าย 

(Simplicity) แบบทศันคติจิตวิญญาณแห่งความอิสระ หรือฟรีสปิริต (Free 

Spirit) มีลกัษณะที�ดูเหมือนการเต้นแบบด้นสด (Improvisation) แต่แท้ที�จริง

มีการออกแบบไว้ก่อนนําเสนอเป็นการแสดง เป็นการแสดงลีลาท่าทางของ

คนธรรมดาทั�วไปซึ�งจะไม่มีเทคนิคของการเตะขาสูง กระโดดสูงหรือแม้กระทั�ง

การหมนุตวั และแสดงลีลาการแสดงออกของอารมณ์” 

                                                                      (นราพงษ์  จรัสศรี, 2548: 109)    

“มาธา เกรแฮม (Matha Graham ค.ศ.1894-1991) สตรีนัก

สร้างสรรค์อีกท่านหนึ�งที�ใช้ลกัษณะการแสดงที�ได้รับอิทธิพลจากวฒันธรรม

ตะวันออก มีการเน้นการหายใจซึ� งถือเป็นการปฏิบัติขั/นพื/นฐานของการ

เคลื�อนไหวของการเต้นทั/งมวล ควบคู่ไปกบัการแสดงลีลาท่าทางที�ไม่สวยแต่

น่าสนใจ”  

                                                                        (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 116)  
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“ดอริส ฮมัเฟรย์  และชาร์ลส์ ไวด์มนั  (Doris Humphrey ค.ศ.1895-

1958 และ Charles Weidman ค.ศ.1901-1975) ผู้พฒันาเทคนิคการเต้นที�

มีแบบฉบบัที�ชดัเจนในเรื�องของการล้มลงสู่พื/น การพยุงตวัลุกขึ/น (Fall & 

Recovery) การหยดุนิ�ง (Motionless) และกฎของแรงโน้มถ่วงของโลก (Law 

of gravity)”  

                                                                        (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 119)    

“พอล เทย์เลอร์ (Paul Taylor ค.ศ.1930) ผู้สร้างสรรค์ลีลาท่าเต้นที�

ประกอบไปดว้ยการวิ�ง กระโดด เดินและแม้แต่การคลานซึ�งเทย์เลอร์ได้นําเอา

ท่าธรรมดาสามญัของมนุษย์มาใช้อย่างสร้างสรรค์จนดูสง่างามชวนติดตาม

เรียกว่า Everyday Movement หรือท่าธรรมดาสามญัที�พบในประจําวนั”  

                                                                          (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 128)     

ลีลาแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมยัที
ปรากฏในการสร้างสรรค์ผลงานในครั 6งนี 6 อาทิเช่น การ

เดินก้มหลัง ไม่ยืดหลงัหรือตั 6งตวัตรง มีลักษณะที
เป็นไปตามแรงดึงดูดของโลก ซึ
งแตกต่างจาก  

“ทา่ของบลัเลต์ ซึ
งมีลกัษณะท่าที
หนีแรงดงึดดูของโลกหรือการงอข้อเท้า (Flat footed) แบบรําไทย 

แทนการ เหยียดข้อเท้า (Point footed) แบบบลัเลต์” (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 78) แตใ่ช้ลกัษณะ

ของการยกเท้าที
เกินกวา่ทา่ยกเท้าแบบนาฏยศลิป์ไทย  

 
ภาพที� 53: ลีลาเลือกใช้ในการสร้างสรรค์ แบบนาฏยศลิป์ร่วมสมยั (ผู้ วิจยั, 28 เมษายน 2555) 
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ภาพที� 54: ลีลาที
เลือกใช้ในการสร้างสรรค์ แบบนาฏยศลิป์ร่วมสมยั (ผู้ วิจยั, 28 เมษายน 2555) 

 

3) การเต้นรําดั 6งเดิม (Primitive Dance) การเต้นรําดั 6งเดิมหรือการเต้นรําแบบชนเผ่า 

ได้แก่ การเต้นรําของชาวอฟัริกา (African Dance) และการเต้นรําของชนพื 6นเมืองเผ่าอะบอริจิ 6น 

(Aborigine Dance) ผู้ วิจยัได้นําลีลาการเต้นรําแบบดั 6งเดิมของชนเผ่ามาเป็นแนวทางหนึ
งในการ

สร้างสรรค์ลีลา เพราะการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมยัจากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามนี 6 เป็นการ

สะท้อนถึงวัฒนธรรมการดํารงชีวิตของคนในสมัยยุคก่อนประวัติศาสตร์ ลีลาท่าทางน่าจะ

คล้ายคลึงกับลีลาของชนเผ่า ที
ยงัคงความเป็นพื 6นเมืองไม่ได้ผ่านกระบวนการดดัแปลงหรือสร้าง

ลีลาให้วิจิตรบรรจง อีกทั 6งการเต้นแบบระบําอฟัริกันตามที
 ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรีได้

กล่าวไว้ใน ประวตัินาฏยศิลป์ตะวนัตก ว่า “ระบําอฟัริกนัเป็นการแสดงลีลาที
ถ่ายทอดออกมาทาง

อารมณ์” (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548, 2) ก็สอดคล้องกับความต้องการของผู้ วิจยัที
ต้องการนําเสนอ

การแสดงออกมาในรูปแบบของการแสดงอารมณ์มากว่าการร่ายรําที
สวยงาม ศาสตราจารย์ ดร.

นราพงษ์ จรัสศรี ยงัได้กลา่วอีกวา่ 

 “ในยุคก่อนประวติัศาสตร์ นาฏยศิลป์ถือเป็นการแสดงออก 

(Express) ของความรู้สึก (Felling) ที�แสดงออกมาในรูปแบบของ

กิจกรรมมนุษย์ บรรพบุรุษของมนุษย์ในอดีตกาลเคยลอกเลียนท่าทาง

ของสัตว์และธรรมชาติแล้วจัดเป็นการแสดงขึ/นเพื�อเอาใจหรือแสดง

ความเคารพต่ออํานาจทางธรรมชาติที�มนษุย์ไม่สามารถหาคําตอบได้ใน
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สมัยนั/น ในนาฏยศิลป์จะมีความผูกพันซึ�งเกี�ยวกับจิตวิญญาณของ

มนุษย์เสมอ นาฏยศิลป์มกัจะเกี�ยวข้องกบัชีวิตความเป็นอยู่ของมนุษย์ 

เขตแดนพื/นที� สงคราม ภูตผีปีศาจ ซึ� งจะนําพาไปสู่การพัฒนาการ

ทางดา้นนาฏยศิลป์ของตวัเอง จนหล่อหลอมออกมาเป็นอารยธรรม” 

                                               (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 2-3) 

 ดงันั 6นการใช้ท่าทางที
เป็นธรรมชาติ ไม่มีการสร้างสรรค์ ประดิษฐ์ลีลาจนมากเกินไป

ควรจะเหมาะสมกบัการออกแบบลีลาในการแสดงชดุนี 6  

 

ภาพที� 55: ลีลาที
มีแรงบนัดาลใจจากการเต้นรําแบบดั 6งเดมิ (ผู้ วิจยั, 28 เมษายน 2555) 

 

ภาพที� 56: ลีลาที
มีแรงบนัดาลใจจากการเต้นรําแบบดั 6งเดมิ (ผู้ วิจยั, 28 เมษายน 2555) 
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 เมื
อผู้ วิจยัได้ค้นหาแนวทางและเทคนิคในการสร้างสรรค์ลีลาจากนาฏยศิลป์ 3 ประเภท 

ดงัที
กลา่วมาข้างต้นแล้ว ทําให้สามารถกําหนดการออกแบบลีลาให้สอดคล้องกบัช่วงการแสดงที
ได้

แบง่ไว้ดงันี 6  

 องก์ที� 1 การค้นหา 

 เป็นการแสดงลีลาของชนเผ่าในอดีต แสดงการค้นหาที
ทํากิน การเดินทางเสาะ

แสวงหาที
อยู่อาศัย ลีลาที
ใช้ในการแสดงเป็นการแสดงที
มีลักษณะท่าทางกึ
งคนกึ
งสัตว์ เป็น

พฒันาการของมนษุย์ในสมยัหินใหมที่
กําลงัพฒันาจากสตัว์สูม่นษุย์ 

 องก์ที� 2 ทาํมาหากิน 

 การทํามาหากินของมนุษย์สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ถูกถ่ายทอดผ่านการใช้ลีลา

นาฏยศลิป์ประกอบการใช้อปุกรณ์ทํากิน โดยให้นกัแสดงหญิงใช้หม้อและคนโทนํ 6าที
ทําจากดินเผา 

อนัเกิดขึ 6นจริงในสมยันั 6น เป็นอปุกรณ์ประกอบลีลา สว่นนกัแสดงชายไมไ่ด้ใช้อปุกรณ์ใดๆแตใ่ช้ลีลา

นาฏยศิลป์แสดงถึงการออกล่าสัตว์และได้มาซึ
งอาหาร ตามด้วยลีลาความสนุกสนานรื
นเริงของ

เหลา่ชายหนุม่ 

 องก์ที� 3 พธีิกรรม 

 ลีลาที
เชื
องช้าแต่เต็มไปด้วยพลังศรัทธาถูกถ่ายทอดออกมาผ่านนักแสดงหญิงที


วิงวอนตอ่เทพเทวดาที
อยูบ่นฟ้าให้ประทานความเจริญแก่หมูบ้่านของตน ตามมาด้วยนกัแสดงชาย

ที
ออกมาพร้อมกับอุปกรณ์ด้ามไม้ไผ่ขนาดยาวที
ใช้กระทุ้ งพื 6นเพื
อให้เกิดเสียง เป็นความเชื
อที


ต้องการให้เสียงนี 6ดงัไปถึงบนฟ้า จบลงด้วยลีลาการเต้นรําเพื
อบูชาสิ
งศกัดิQสิทธิQของชายหนุ่มและ

หญิงสาวประกอบการเปลง่เสียงของนกัแสดง 

 4.3.2 ลีลาในผลงานการสร้างสรรค์ 

 หลังจากที
ผู้ วิจัยได้นําเสนอการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ต่ออาจารย์ที
ปรึกษาและ

ผู้ เชี
ยวชาญด้านการออกแบบนาฏยศิลป์แบบร่วมสมยัแล้ว ได้รับคําแนะนําและนํามาพฒันางาน

นาฏยศิลป์ให้ออกมาตรงตามวตัถปุระสงค์ที
ตั 6งไว้ คือ บอกเล่าเรื
องราวของมนษุย์ยคุดกึดําบรรพ์ที
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ปรากฏในภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามประกอบกบัจินตนาการของผู้ วิจยัเอง โดยตั 6งอยู่บนพื 6นฐานของ

หลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ที
ปรากฏในพื 6นที
จงัหวดันครราชสีมาเองและจงัหวดัใกล้เคียงดงัที
กล่าว

ไว้ใน บทที
 2 และภาคผนวก ทําให้ได้ได้ลีลาในการนําเสนอเรื
องราว ในการแสดงครั 6งนี 6 ดงันี 6 

ตารางที� 6: ตารางวิเคราะห์การสร้างสรรค์ลีลา 

ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั 

การเต้นรําแบบ

ดั 6งเดมิ  

องก์ที�  1 การค้นหา นําเสนอการเดิน 

ทางเ พื
 อ ค้นหาที
 อยู่อาศัย  นักแสดง

ทั 6งหมดเดินไปมา ในลักษณะที
งอตัว 

หลังไม่ยืดตรง ทิศทางในการเดินไม่มี

ระเบียบ 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั 

การเต้นรําแบบ

ดั 6งเดมิ 

มีนกัแสดงชายหนึ
งคนวิ
งไปด้านหน้าของ

กลุ่มแล้วมองหาที
หมายที
มุ่งจะเดินทาง

ไป หันกลับไปเรียกนักแสดงทุกคนให้

เดินทางมาทิศทางเดียวกับตนเองแสดง

ถึงการเดนิทางเพื
อค้นหาที
อยูอ่าศยั 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั 

การเต้นรําแบบ

ดั 6งเดมิ  

นกัแสดงส่วนหนึ
ง เดินทางเป็นกลุ่มจาก

ด้านหนึ
งไปอีกด้านหนึ
งแสดงถึงการ

เดินทางเพื
อค้นหาที
อยู่อาศัย ลักษณะ

ลีลาเป็นการเดินที
ยังไม่ยืดตวัตรงงอขา

แ ล ะ ก้ ม ห ลั ง เ ล็ ก น้ อ ย  ห ลัง จ า ก นั 6น

นักแสดงที
 เหลือจึงเดินทางตามมาใน

ทิศทางเดียวกนั  
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั 

การเต้นรําแบบ

ดั 6งเดมิ  

นักแสดงชาย 2 คน วิ
งออกมาแสดง

ทา่ทาง การเดนิทางเพื
อค้นหาที
อยูอ่าศยั 

 

 

 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั 

การเต้นรําแบบ

ดั 6งเดมิ  

นกัแสดงชายแสดงลีลาค้นหาที
อยู่อาศยั

ด้วยการตอ่ตวั 

 

 

 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั 

การเต้นรําแบบ

ดั 6งเดมิ 

นกัแสดงชาย 2 คน ค้นหาที
อยู่อาศยัด้วย

ลีลาการค้นหา ที
ใช้เทคนิคการตอ่ตวั 
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นักแสดงชายอีกจํานวนหนึ
ง แสดงลีลา

ค้นหาที
อยูอ่าศยั  

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นกัแสดงชายแสดงลีลา ค้นหา ด้วยการ

วิ
งกระจายไปทั
วพื 6นที
ในการแสดง แต่

ท้ายที
สดุ ก็เดินทางไปในทิศทางเดียวกนั

เพื
อค้นหาที
อยูอ่าศยั 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นกัแสดงชายเดินทางด้วยการยกเท้าก้าว

เดินในระดบัที
สงูกว่าปรกติ แต่ใช้จงัหวะ

ที
ช้า ไม่เร่งรีบ แสดงถึงการค้นหาที
อยู่

อาศยั 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั   

นาฏยศลิป์พื 6นเมือง

อีสาน 

องก์ที� 2 ทาํมาหากิน 

ลีลาการทํามาหากินของผู้ หญิงพร้อม

ด้วยอุปกรณ์ฟางข้าว นักแสดงหญิงถือ

ฟางข้าวเคาะไปตามพื 6น วาดเป็นครึ
 ง

วงกลมด้านหน้าตน โดยลกัษณะการนั
ง

บนส้นเท้า ตั
งเขา่ขึ 6นด้านหนึ
ง   
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั 

นาฏยศลิป์พื 6นเมือง

อีสาน 

นักแสดงหญิงยํ
 า เ ท้าสูง  เคลื
อนไหว

สะโพกไปมาอย่างชดัเจน เป็นลีลาการ

ทํ า ม า ห า กิ น ข อ ง ผู้ ห ญิ ง พ ร้ อ ม ด้ ว ย

อปุกรณ์ฟางข้าว  

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั 

นาฏยศลิป์พื 6นเมือง

อีสาน 

นักแสดงหญิงยํ
 า เ ท้าสูง  เคลื
อนไหว

สะโพกไปมาอย่างชดัเจน และวาดมือทั 6ง

สองข้างขึ 6นลงข้างลําตวั เป็นลีลาการทํา

มาหากินของผู้ หญิงพร้อมด้วยอุปกรณ์

ฟางข้าว 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั 

นาฏยศลิป์พื 6นเมือง

อีสาน 

นกัแสดงหญิงวิ
งวนเป็นวงกลม  

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั 

นาฏยศลิป์พื 6นเมือง

อีสาน 

นักแสดงหญิงนั
งลงกับพื 6น ใช้ฟางข้าว

เคาะที
พื 6นรอบลําตวัของตน เป็นลีลาการ

ทํ า ม า ห า กิ น ข อ ง ผู้ ห ญิ ง พ ร้ อ ม ด้ ว ย

อปุกรณ์ฟางข้าว 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั 

นาฏยศลิป์พื 6นเมือง

อีสาน 

นักแสดงหญิงนั
งไขว้ขา อยู่ที
พื 6น ยื
นมือ

ทั 6งสองข้างที
ถือฟางข้าวมาด้านหน้าของ

ตนแล้วสั
นไปมา เป็นลีลาการทํามาหา

กินของผู้หญิงพร้อมด้วยอปุกรณ์ฟางข้าว 
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นักแสดงชายวิ
งออกจากด้านหลังของ

พื 6นที
แสดง กระโดดไปมา เป็นลีลาการ

ลา่สตัว์ของผู้ชาย  

 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นกัแสดงชาย ใช้เทคนิคการยกตวั โดยมี

นัก แส ด ง ช า ยค น หนึ
 ง ง อ ตัว แ ล้ว ใ ห้

นักแสดงอีกคนหนึ
งยกตัวแล้วหมุนไป

รอบตวัเอง เป็นลีลาการลา่สตัว์ของผู้ชาย 

 

 

 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ก า ร เ ต้ น รํ า แ บ บ

ดั 6งเดมิ  

นกัแสดงชายแสดงลีลากระโดดไปมา 

เป็นลีลาการลา่สตัว์ของผู้ชาย 

 

 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

ก า ร เ ต้ น รํ า แ บ บ

ดั 6งเดมิ  

นกัแสดงชายรวมตวัเป็นวงกลม หนัหลงั

ชนกัน แล้วก้าวเดินออกจากกลุ่มนั 6น 

ด้วยการยกเท้าก้าวเดินไปด้านหน้าของ

ตน ด้วยการยกเท้าสูงระดับเอวแล้ว

เหยียดออกไปด้านหน้า เป็นการแสดง

ลีลาการต้อนสตัว์ของนกัแสดงชาย 
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

 การเต้นรําแบบดั 6ง 

เดมิ  

นกัแสดงชายหันหน้าเข้าหากันแล้วแปร

แถวเป็นวงกลมวิ
งเข้ามาตรงกลางของ

วงกลมแล้วยืดตัวขึ 6น กางแขนทั 6งสอง

ข้างขึ 6นเหนือลําตวั เป็นลีลาการต้อนสตัว์ 

 

 

 

การเต้นรําแบบดั 6ง 

เดมิ  

นักแสดงชายก้มตัวแล้วนั
งลง ใช้มือทั 6ง

สองข้างแตะที
พื 6น เป็นลีลาการต้อนสตัว์ 

 

 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั นกัแสดงชาย ยืดขาข้างหนึ
งเหยียดตงึมือ

ขวาวางที
พื 6นเพื
อรับนํ 6าหนักตนเอง มือ

ซ้ายยกขึ 6นในลกัษณะงอข้อศอกเล็กน้อย 

เป็นการแสดงลีลาการลา่สตัว์ 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นักแสดงชายใช้เทคนิคยืดหยุ่นร่างกาย

ด้วยท่าหกสูง แต่แยกขาทั 6งสองข้างออก

ข้างลําตวัและงอเขา่ทั 6งสองข้างไม่เหยียด

ตรง เป็นสว่นหนึ
งของลีลาในการลา่สตัว์ 
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นกัแสดงชายนั
งเหยียดขาข้างหนึ
ง ใช้มือ

ข้างหนึ
งชูขึ 6นเหนือศีรษะแต่งอข้อศอก

เล็กน้อย เป็นการแสดงลีลาการลา่สตัว์ 

 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นักแสดงชายก้มตัวลง จนแขนทั 6งสอง

ข้างติดที
พื 6น แล้วยกก้นขึ 6น เดินทางไป

ด้านหน้าด้วยการใช้มือและเท้าสลับไป

มา เป็นการแสดงลีลาการต้อนสตัว์ 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นกัแสดงชายกางขาออกข้างลําตวั งอเขา

ข้างหนึ
งและเหยียดขาอีกข้างหนึ
งแล้วตั 6ง

ส้นเท้าขึ 6น เป็นสว่นหนึ
งของการลา่สตัว์ 

 

 

การเต้นรําแบบดั 6ง 

เดมิ  

นกัแสดงชายกาลขาแล้วย่อเข่า ลกัษณะ

คล้ายการตั 6งเหลี
ยมในการแสดงโขน แล้ว

กางมือทั 6งสองข้าง ลูบที
ลําตัวเริ
มจาก

ช่วงเอวขึ 6นไปตามลําตัวจนถึงหน้าอก 

เป็นสว่นหนึ
งของลีลาการลา่สตัว์ 
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั นกัแสดงชายกางขาออกข้างลําตวั แล้ว

ยอ่เขา่ลง กระแทกส้นเท้าตามจงัหวะของ

เพลง พร้อมกับงอตัวไปด้านข้างการล่า

สตัว์ 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นักแสดงกระโดดไปมา ด้วยการใ ช้

เทคนิคยืดหยุ่น ท่าหกสูง มีทั 6งใช้พื 6นเป็น

ฐานรองรับและใช้แผ่นหลงัของนกัแสดง

อีกคนหนึ
งเป็นฐานรองรับ เป็นส่วนหนึ
ง

ของลีลาการลา่สตัว์ 

 

 

 

 ก า ร เ ต้ น รํ า แ บ บ

ดั 6งเดมิ  

นกัแสดงกางขาทั 6งสองข้างออกข้างลําตวั 

ย่อเข่าลง กางแขนทั 6งสองข้างขึ 6นเหนือ

ศีรษะ เงยหน้าขึ 6นมองด้านบน เป็นการ

แสดงลีลาการต้อนสตัว์ 

 

 

 

ก า ร เ ต้ น รํ า แ บ บ

ดั 6งเดมิ  

นกัแสดงชายหนัหน้าเข้าหากัน แปรแถว

เป็นวงกลม นกัแสดงกางขาแล้วยอ่เข่าลง 

กางแขนทั 6งสองข้างระดับไหล่แล้วเลย

ศีรษะมองด้านบน เป็นการแสดงลีลาการ

ต้อนสตัว์ 
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

การเต้นรําแบบดั 6ง 

เดมิ  

นกัแสดงชาย กางขาทั 6งสองข้าง ก้มตวัลง

แล้วจบัหลงัของนกัแสดงที
อยู่ข้างตนเอง

ทั 6งสองข้าง แล้วแปรแถวเป็นวงกลม เป็น

การแสดงลีลา การต้อนสตัว์ 

 

 

ภาพเขียนสีเขาจนัทร์

งาม 

นักแสดงชายต่อตัว  แ ล้ว ทําท่าทาง

เลียนแบบท่าทางที
ปรากฏในภาพเขียนสี

เขาจันทร์งาม คือท่ายิงธนู แสดงถึงลีลา

การลา่สตัว์ 

 

 

นาฏยศิลป์พื 6นเมือง

อีสาน มวยโบราณ 

นัก แส ดง ช า ยป รบ มื อ ทั 6ง ส อ ง ข้ าง ที


ด้านหลงัของตน แสดงความดีใจเมื
อล่า

สตัว์ได้ 

 

 

 

 

นาฏยศิลป์พื 6นเมือง

อีสาน มวยโบราณ 

นกัแสดงชายปรบมือด้านหน้าของตนเอง

ระดับหัวไหล่ แต่เหยียดแขนทั 6งสองไป

ด้านหน้า แสดงความดีใจเมื
อลา่สตัว์ได้ 
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

นาฏยศิลป์พื 6นเมือง

อีสาน มวยโบราณ 

นกัแสดงชายยกขาขึ 6นข้างหนึ
งคล้ายการ

ยกขาแบบการแสดงโขนแตมี่ระดบัที
ส฿ง

กว่า แล้วใช้มือข้างหนึ
งตีที
ข้อศอกของ

แขนอีกด้านหนึ
ง แสดงความดีใจเมื
อล่า

สตัว์ได้ 

 

 

 

นาฏยศิลป์พื 6นเมือง

อีสาน มวยโบราณ 

นกัแสดงชายกระโดดแล้วใช้มือข้างหนึ
งตี

ไปที
ส้นเท้าของขาที
ยกขึ 6น ส่วนมืออีกข้าง

ยกขึ 6นเหนือศีรษะ แสดงความดีใจเมื
อล่า

สตัว์ได้ 

 

 

 

นาฏยศิลป์พื 6นเมือง

อีสาน มวยโบราณ 

นกัแสดงชายใช้มือทั 6งสองข้าง ขยบัขึ 6นลง

คล้ายการกวกัมือ แสดงความดีใจเมื
อล่า

สตัว์ได้ 

 

 

 

 

นาฏยศิลป์พื 6นเมือง

อีสาน มวยโบราณ 

นักแสดงใช้ลีลาการเดินลากปลายเท้า

แบบการเดินแบบการแสดงมวยโบราณ 

แสดงความดีใจเมื
อลา่สตัว์ได้ 
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

 นาฏยศิลป์พื 6นเมือง

อีสาน 

นักแสดงหญิงใช้มือทั 6งสองข้างประกบ

โดยใช้ข้อมือชนกัน แล้วม้วนข้อมือสลับ

ไปมา เ ป็นลีลาการทํามาหากินของ

ผู้หญิง  

 

 

 

นาฏยศิลป์พื 6นเมือง

อีสาน 

นักแสดงหญิงม้วนข้อมือไปมา แล้ว

หมนุรอบตนเอง เป็นลีลาการทํามาหากิน

ของผู้หญิง 

 

 

 

 

นาฏยศิลป์พื 6นเมือง

อีสาน 

นกัแสดงหญิงก้มตวัลง มือทั 6งสองข้างตั 6ง

ฉากแล้ว กระดิกนิ 6วไปมา คล้ายการพรม

นิ 6ว ที
ปรากฏในการแสดงนาฏยศิลป์

พื 6นเมืองอีสาน เป็นลีลาการทํามาหากิน

ของผู้หญิง 

 

 

 

นาฏยศิลป์พื 6นเมือง

อีสาน 

นกัแสดงหญิงปฏบตัิท่าเหมือนท่าที
ผ่าน

มาแต่เงยศีรษะขึ 6นแล้วยืดตัวตรง เป็น

ลีลาการทํามาหากินของผู้หญิง 
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

นาฏยศิลป์พื 6นเมือง

อีสาน 

นักแสดงหญิงยํ
าเท้าสูง แล้วเดินวนกัน

เป็นวงกลม เป็นลีลาการทํามาหากินของ

ผู้หญิง 

 

 

นาฏยศิลป์พื 6นเมือง

อีสาน 

นักแสดงหญิงยํ
าเท้าสูงแล้วเคลื
อนไหว

สะโพกไปมา อย่างชัดเจนพร้อมกับ

สะบดัหน้า ไปด้านซ้ายสลบัด้านขวา เป็น

ลีลาการทํามาหากินของผู้หญิง 

 

 

 

นาฏยศิลป์พื 6นเมือง

อีสาน 

นกัแสดงหญิงยกเท้าข้างหนึ
งขึ 6น แล้วใช้

มือข้างหนึ
ง แตะที
แก้มของตน แขนอีก

ข้างเหยียดตึงไปด้านหน้าของตน พร้อม

กบัพรมนิ 6วทั 6งสองข้าง เป็นลีลาการทํามา

หากินของผู้หญิง 

 

 

 

นาฏยศิลป์พื 6นเมือง

อีสาน 

นักแสดงหญิงปฏิบัติท่ามือเหมือนเดิม 

แต่ยํ
าเท้าเป็นจังหวะ แล้วเงยหน้าขึ 6น

ด้านบน เป็นการแสดงลีลาการทํามาหา

กินของผู้หญิง 
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นกัแสดงหญิงก้มตวัลง มองที
พื 6น งอเข่า

ทั 6งสองข้างในระดับที
 เท่ากัน เป็นส่วน

หนึ
งของลีลาการทํามาหากินของผู้หญิง 

 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นกัแสดงหญิงประโดดขึ 6น โดยใช้เท้าทั 6ง

สองข้างและเหยียดขาตรง แต่ยงัก้มหลงั

อยู่และใบหน้ายงัมองที
พื 6น เป็นส่วนหนึ
ง

ของลีลาการทํามาหากินของผู้หญิง 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นักแสดงหญิงแกว่งแขนทั 6งสองข้างไป

ด้านข้างลําตวั เป็นลีลาการทํามาหากิน

ของผู้หญิง 

 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั นกัแสดงหญิงเหวี
ยงแขนทั 6งสองข้างหมนุ

เป็นวงกลมแล้วลดระดบัลงมาแตะที
พื 6น  

เป็นส่วนหนึ
งของลีลาการทํามาหากิน

ของผู้หญิง 
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

นาฏยศิลป์พื 6นเมือง

อีสาน 

นัก แ ส ด ง ห ญิ ง น อ น ล ง ที
 พื 6น  แ ต่ ใ ช้

แขนขวารองรับนํ 6าหนักของตนเอง แขน

ซ้ายตั 6งฉากพร้อมกับพรมนิ 6ว เป็นลีลา

การทํามาหากินของผู้หญิง 

 

 

นาฏยศิลป์พื 6นเมือง

อีสาน 

นกัแสดงหญิงเหวี
ยงขาทั 6งสองข้างวน

เป็นครึ
งวงกลมด้านหน้าตน แล้วนั
งพบั

เพียบ มือทั 6งสองข้างมั 6วนข้อมือในระดบั

เหนือศีรษะ วนไปมา คล้ายท่าเคล้ามือ

ของการแสดงนาฏยศลิป์อีสาน เป็นการ

แสดงลีลาการทํามาหากินของผู้หญิง 

 

 

 

นาฏยศิลป์ศิลป์ร่วม

สมยั 

องก์ที� 3 พธีิกรรม 

นกัแสดงหญิงยืนตวัตรง ยกหวัไหล่ด้าน

หนึ
งขึ 6น เป็นลีลาประกอบพิธีกรรมของ

นกัแสดงหญิง 

 

 

นาฏยศิลป์ศิลป์ร่วม

สมยั  

นกัแสดงหญิงยื
นมือข้างหนึ
งไปด้านหน้า

ของตนเอง  ใบหน้ามองที
 ฝ่า มือของ

ตนเอง เ ป็นลีลาการอ้อนวอนต่อสิ
 ง

ศกัดิQสิทธิQ 
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นกัแสดงหญิงย่อขาลง ใบหน้ายังมองที


ฝ่ามือของตนอยู่ เป็นลีลาการอ้อนวอน

ตอ่สิ
งศกัดิQสิทธิQ 

 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นกัแสดงหญิงยอ่ตวัลงจนนั
งลงที
พื 6น เป็น

ลีลาการอ้อนวอนตอ่สิ
งศกัดิQสิทธิQ 

 

 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั นักแสดงหญิงยกขาขึ 6นข้างหนึ
ง เป็น

เ ห ลี
 ย ม ค ล้ า ย ท่ า ท า ง ก า ร แ ส ด ง ใ น

นาฏยศิลป์ไทย เป็นลีลาการอ้อนวอนต่อ

สิ
งศกัดิQสิทธิQ 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั นกัแสดงหญิงยื
นมือข้างหนึ
งไปด้านหน้า

ของตนเอง  ใบหน้ามองที
 ฝ่า มือของ

ตนเอง เ ป็นลีลาการอ้อนวอนต่อสิ
 ง

ศกัดิQสิทธิQ 
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั นกัแสดงหญิงนั
งลงที
พื 6น แล้วใช้ปลายนิ 6ว

แตะที
พื 6นลากเป็นวงกลมด้านข้างลําตวั 

ใบหน้ามองที
พื 6น เป็นลีลาการอ้อนวอน

ตอ่สิ
งศกัดิQสิทธิQ 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นักแสดงหญิงนอนลงที
พื 6น ยกขาขึ 6นแต่

ยงังอเข่าอยู่ เป็นการแสดงความอ่อนแอ

ของมนุษย์ เพื
ออ้อนวอนต่อสิ
งศกัดิQสิทธิQ

ให้ดแูลตนเอง 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นักแสดงหญิงใช้มือทั 6งสองข้างไขว้กัน

และทาบที
อก เป็นการอ้อนวอนต่อสิ
ง

ศกัดิQสิทธิQ 

 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นักแสดงหญิงยืนกางขาทั 6งสองขา แล้ว

โยกตวัไปมา เป็นการแสดงความอ่อนแอ

ของตนเองเพื
ออ้อนวอนตอ่สิ
งศกัดิQสิทธิQ 
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นกัแสดงหญิงนั
งพบัเพียบแล้ววางแขน

ข้างหนึ
งลงที
พื 6น โดยใช้ขอศอกเป็นที


รองรับนํ 6าหนกั มืออีกข้างหนึ
งเหยียดตงึ

แล้วยกขึ 6นระดบัเหนือศีรษะ เป็นการอ้อน

วอนตอ่สิ
งศกัดิQสิทธิQ 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นกัแสดงหญิงนั
งตั
งเขา่ขึ 6นข้างหนึ
งแล้ว

ใช้มือทั 6งสองข้างแตะที
พื 6นด้วยปลายนิ 6ว

แล้วลากจากด้านหลงัตรงมาด้านหน้า 

เป็นการเปรียบเทียบวา่ตนคือพื 6นดนิ ขอ

อ้อนวอนตอ่สิ
งศกัดิQสิทธิQที
อยู่บนฟ้า 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นกัแสดงนั
งทบัส้นเท้าทั 6งสองข้างในทา่

เทพธิดา มือทั
งสองข้างแบแล้วทาบไขว้

กนัที
อก ใบหน้าเลยขึ 6นมองด้านบน เป็น

การอ้อนวอนตอ่สิ
งศกัดิQสิทธิQที
อยู่บนฟ้า 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั นกัแสดงหญิงปฏิบตัทิ่าเหมือนเดมิ แต่

หมนุศีรษะไปมา เป็นการการอ้อนวอน

ตอ่สิ
งศกัดิQสิทธิQ 
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ภาพประกอบ แนวทางในการ

สร้างสรรค์ 

ความหมาย/ลีลา 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั  นกัแสดงหญิงใช้มือทั 6งสองข้างประกบ

กนัคล้ายการไหว้ เหยียดแขนแล้วชี 6ขึ 6น

เหนือศีรษะ ในหน้ามองที
ปลายนิ 6วของ

ตน เป็นลีลาการอ้อนวอนตอ่สิ
งศกัดิQสิทธิQ

ที
อยู่บนฟ้า 

 

 

 

นาฏยศลิป์ร่วมสมยั นกัแสดงหญิงกางแขนทั 6งสองข้างชขูึ 6น

ระดบัเหนือศีรษะ ใบหน้ามองขึ 6นด้านบน

เป็นการอ้อนวอนตอ่สิ
งศกัดิQสิทธิQ 

 

 

  

 4.3.3 การแปรแถวในผลงานการสร้างสรรค์ 

 การแปรแถวหรือทิศทางในการเคลื
อนไหวของนกัแสดงที
ปรากฏในงานนาฏยศิลป์เป็น

สว่นหนึ
งที
ทําให้สื
อสารลีลาที
ใช้การแสดงได้ง่ายยิ
งขึ 6น อีกทั 6งยงัมีอิทธิพลตอ่ความรู้สึกของผู้ชม ใน

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ใช้การแปรแถวที
ไม่เป็นระเบียบมากนัก 

เพราะแนวคิดในการสร้างสรรค์ครั 6งนี 6เป็นการแสดงถึงมนุษย์สมัยก่อนประวัติศาสตร์ ยังไม่มี

ระเบียบและแบบแผนในการดํารงชีวิตมากนกั ดงันั 6นผู้ วิจยัจึงไม่เน้นการแปรแถวที
เป็นเส้นตรงหรือ

เป็นระนาบเดียวกนั แตเ่น้นการเคลื
อนที
ที
หลากหลาย และเดินทางเป็นกลุ่ม มีการใช้การแปรแถวที


ซ้อมกนัระหวา่งกลุม่นกัแสดงที
แยกเป็นหลายกลุม่   
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ตารางที� 7: ตารางแสดงการแปรแถวในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากภาพเขียนสี

เขาจันทร์งาม 

หมายถึง นกัแสดงชาย 

หมายถึง นกัแสดงหญิง 

หมายถึง เส้นทางในการเดนิทาง 

หมายถึง ผู้ชม 

การแปรแถว คาํอธิบาย ความหมาย 

 ช่วงที� 1 ค้นหา 

- นักแสดงทําลีลาในท่า

นิ
ง เลียนแบบภาพเขียนสี

เขาจนัทร์งาม หมายเลขที
 

1 แถวลา่ง 

- เลียนแบบภาพเขียนสีเขา

จันทร์งาม หมายเลขที
  1 

แถวลา่ง 

 

 

 

 

- นักแสดงกระจายเต็ม

พื 6นที
การแสดง ยกเ ว้น

ในชว่งด้านหน้า 

-การกระจายค้นหาพื 6นที


อาศยั 

 

 

 

 

-นักแสดงชายหนึ
งคนวิ
ง

ไปด้านหน้าเวทีแล้วเรียก

นกัแสดงอื
นๆให้มายังจุด

ของตน 

-การค้นหาที
ทํามาหากิน 
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การแปรแถว คาํอธิบาย ความหมาย 

 

 

 

 

-นกัแสดงเดินเป็นกลุ่มไป

ยงัทิศทางตา่งๆ 

-การเดินทางอพยพเป็น

กลุม่ชน 

 

 

 

 

 

-นกัแสดงเดินเป็นกลุ่มไป

ยงัทิศทางตา่งๆ 

-การเดินทางอพยพเป็น

กลุม่ชน ที
มีหนทางยาวไกล 

 

 

 

 

-นกัแสดงเดินเป็นกลุ่มไป

ยงัทิศทางตา่งๆ 

-การเดินทางอพยพเป็น

กลุม่ชน ที
อาจแบง่เป็นกลุ่ม

ยอ่ย 

 

 

 

 

-นกัแสดงเดินเป็นกลุ่มไป

ยงัทิศทางตา่งๆ 

-การเดินทางอพยพเป็น

กลุม่ชน 
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การแปรแถว คาํอธิบาย ความหมาย 

 

 

 

 

ช่วงที� 2 ทาํมาหากิน    

-นักแสดงหญิงออกมา

แ ส ด ง ท่ า ท า ง พ ร้ อ ม

อปุกรณ์เครื
องปั 6นดนิเผา 

-การเริ
 มการทํามาหากิน

ของผู้ หญิง การนําหม้อนํ 6า

มาตกันํ 6าเพื
อทํากิน 

 

 

 

 

 

-นักแสดงหญิงออกมา

แ ส ด ง ท่ า ท า ง พ ร้ อ ม

อปุกรณ์เครื
องปั 6นดนิเผา 

-การเริ
 มการทํามาหากิน

ของผู้ หญิง การนําหม้อนํ 6า

มาตกันํ 6าเพื
อทํากิน 

 

 

 

 

-นักแสดงหญิงในกลุ่ม

หน้าแสดงท่าทางพร้อม

เค รื
 อง ปั 6นดิน เผา  ส่วน

นกัแสดงด้านหลงั ใช้ฟาง

ข้าวในการแสดงลีลา 

-การทํามาหากิน ที


แตกตา่งกนัออกไป 

 

 

 

 

-นักแสดงหญิงเริ
มเข้าสู่

ด้ า นใ น  นัก แส ด ง ช า ย

ออกมาแสดงลีลาในการ

ลา่สตัว์ 

 

-การลา่สตัว์ของผู้ชาย ที


ออกมาลอบมองดสูตัว์ก่อน 
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การแปรแถว คาํอธิบาย ความหมาย 

 

 

 

 

-นักแสดงชายแสดงลีลา

ในการค้นหาสตัว์ 

-การลา่สตัว์ของผู้ชาย ที


ออกมาลอบดสูตัว์ 

 

 

 

 

 

-นักแสดงชายแสดงลีลา

ในการค้นหาสตัว์ 

-หลังจากลอบดูสัตว์แล้ว 

จึงเรียกพรรคพวกมาเพื
อ

ร่วมกนัลา่สตัว์ 

 

 

 

 

-นักแสดงชายแสดงลีลา

ในการค้นหาสตัว์ 

-การล่าสัต ว์ของผู้ ชายที


แสดงเป็นวงกลม คล้ายการ

ต้อนสตัว์ 

 

 

 

 

-นักแสดงชายแสดงลีลา

ในการค้นหาสตัว์ 

 

 

 

-การต้อนสตัว์ 
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การแปรแถว คาํอธิบาย ความหมาย 

 

 

 

 

-นักแสดงชายแสดงลีลา

ในการค้นหาสตัว์ 

-การลา่สตัว์ 

 

 

 

 

 

-นักแสดงชายแสดงลีลา

ในการค้นหาสตัว์ 

-การค้นหาสตัว์ป่า 

 

 

 

 

-นักแสดงชายแสดงลีลา

ในการค้นหาสตัว์ 

-การต้อนสตัว์ 

 

 

 

 

-นั ก แ ส ด ง ห ญิ ง อ อ ก

ด้านหลงัแสดงลีลาพร้อม

เครื
องปั 6นดนิเผา 

 

 

-การล่าสตัว์ของผู้ชายที
อยู่

นอกบ้าน กับการเตรียม

อาหารการกินของผู้หญิงที


ในบ้าน 
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การแปรแถว คาํอธิบาย ความหมาย 

 

 

 

 

-นักแสดงชายแสดงลีลา

ล่าสัต ว์  นักแสดงหญิง

แสดงลีลาการทํามาหา

กิน 

-การล่าสตัว์ของผู้ชายที
อยู่

นอกบ้าน กับการเตรียม

อาหารการกินของผู้หญิงที


ในบ้าน 

 

 

 

 

 

-นักแสดงชายแสดงลีลา

ล่าสัต ว์  นักแสดงหญิง

แสดงลีลาการทํามาหา

กิน 

-การล่าสตัว์ของผู้ชายที
อยู่

นอกบ้าน กับการเตรียม

อาหารการกินของผู้หญิงที


ในบ้าน 

 

 

 

 

ช่วงที� 3 พธีิกรรม 

-นักแสดงหญิงออกมา

แสดงลีลาในชว่งพิธีกรรม 

-กา ร เ ดิน ทา ง เ ข้ า สู่ ล า น

พิธีกรรม 

 

 

 

 

-นกัแสดงชายออกจากจดุ

ต่างๆของเวที  มุ่ ง เ ข้าสู่

ลานพิธีกรรม 

 

 

-กา ร เ ดิน ทา ง เ ข้ า สู่ ล า น

พิธีกรรม 
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การแปรแถว คาํอธิบาย ความหมาย 

 

 

 

 

-นักแสดงชายประกอบ

พิ ธี ก ร ร ม เ ป็ น ว ง ก ล ม 

นักแสดงหญิงแสดงลีลา

อ้อนวอนสิ
งศกัดิQสิทธิQ 

-พิธีกรรมบชูาฟ้า 

 

 

 

 

 

-นักแสดงชายเข้าสู่ด้าน

ใน  ต าม ด้ วยนัก แส ด ง

หญิง 

-เสร็จพิธีกรรม 

 

4.4 เครื�องแต่งกาย 

 เครื
องแต่งกายเป็นองค์ประกอบหนึ
งในการแสดง ที
จะช่วยเสริมการแสดงให้น่าสนใจ

ยิ
งขึ 6น การหาข้อมลูสนบัสนนุการออกแบบเครื
องแตง่กายประกอบการแสดงเป็นสิ
งที
จําเป็นในการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ ที
เกี
ยวข้องกบัประวตัศิาสตร์ ชาตพินัธ์ การหาข้อมลูย้อนหลงัเกี
ยวกบัภูมิ

ปัญญาการสร้างสรรค์เครื
องแต่งกาย ที
ปรากฏในช่วงเวลานั 6น เป็นสิ
งที
จะสร้างความน่าเชื
อถือ

ให้แก่ผู้ ชม ควรหลีกเลี
ยงแนวคิดที
จะทําให้ผู้ ชมเห็นว่าการออกแบบเครื
องแต่งกายนั 6นมาจาก

จินตนาการหรือความชอบส่วนตวัของผู้ วิจยัและไม่ควรเป็นเครื
องแตง่กายที
ก่อให้เกิดความเสื
อม

เสียให้แก่ชุมชนและศิลปวัฒนธรรมของชาติ อีกทั 6งยังต้องเป็นเครื
 องแต่งกายที
 เอื 6อต่อการ

เคลื
อนไหว ไมเ่ป็นอปุสรรคตอ่การแสดง สามารถออกลีลาท่าทางได้ชดัเจน ทําให้นกัแสดงสามารถ

เคลื
อนไหวได้อย่างเต็มตามวตัถปุระสงค์ของการแสดง ผู้ วิจยัได้นําแนวทางในการออกแบบเสื 6อผ้า

ในการแสดงที
ได้รับคําแนะนําจากศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี โดยคํานงึถึง 
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1) ข้อมลูปฐมภมูิ หรือข้อมลูข้างต้นจากภาพเขียนที
ปรากฏ   

2) วสัดทีุ
มาจากท้องถิ
นของภาพเขียนสีในปัจจบุนั  

3) จินตนาการและประสบการณ์ของผู้ วิจยั 

 จากการศกึษาและวิเคราะห์ตามแนวทางดงักล่าว นําไปสู่การนําเสนอเครื
องแตง่กาย

ตอ่อาจารย์ที
ปรึกษา โดยมีขั 6นตอนดงันี 6 

 4.4.1 การออกแบบเครื�องแต่งกายครั'งที� 1 

 ในการออกแบบเครื
องแตง่กายในครั 6งที
 1 ผู้ วิจยัต้องการนําเสนอความเป็นธรรมชาติให้

มากที
สุด โดยนําเอาภาพเขียนสีที
 เขาจันทร์งามเป็นตัวตั 6ง และออกแบบเครื
 องแต่งกายให้

คล้ายคลงึมากที
สดุ โดยจะใช้วตัถดุบิที
ทํามาจากผ้าฝ้ายธรรมชาต ิ

 

 

ภาพที� 57: ต้นแบบเครื
องแตง่กาย (ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม หมายเลข1) (ผู้ วิจยั, 21 สิงหาคม 

2554) 
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การออกแบบเครื�องแต่งกายครั'งที� 1 นําเสนอเมื�อวันที� 16 มีนาคม 2555 

 

 

ภาพที� 58: ภาพร่างเครื
องแต่งกายประกอบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื
อสื
อถึงภาพเขียนสีเขา

จนัทร์งาม ครั 6งที
1 ร่างแบบโดยนาย วิศรุต รื
นรมย์ (ผู้ วิจยั, 16 มีนาคม 2555)  

 เมื
อผู้ วิจัยนําภาพร่างเครื
องแต่งกายเสนอแก่อาจารย์ที
ปรึกษาแล้ว ค้นพบว่าผู้ วิจัย

จะต้องพฒันาเครื
องแตง่กายให้มีความเหมาะสมตอ่การแสดงในครั 6งนี 6 โดยมีข้อควรพฒันาและหา

ข้อมลูเพิ
มเตมิดงันี 6  

1) ค้นคว้าหาข้อมูลเพิ
มเติมเกี
ยวกับเครื
องแต่งกายในสมัยหินใหม่ เกี
ยวกับการ

ประดษิฐ์ผ้าเพื
อทําเครื
องนุง่หม่  

2) รูปลักษณ์ของกระโปรงที
 เห็นจากภาพเขียนสีน่าจะทําประดิษฐ์มาจากวัสดุ

ธรรมชาต ิประเภทเปลือกไม้แห้ง ใบไม้หรือพืชตระกลูกก 

3) เครื
องแต่งกายควรจะเป็นการใส่ชุดรัดรูปสีเนื 6อ เพื
อสื
อถึงมนุษย์ในอดีตที
ยงัไม่มี

เสื 6อผ้า เครื
องนุง่หม่ โดยมีลกัษณะเปลือยกายแล้วใช้เศษไม้หรือใบไม้มาทําเป็นกระโปรง 
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4) การแตง่กายทอ่นบนของนกัแสดงหญิง ไมค่วรจะเป็นการนําผ้ามาคาดรอบอกแล้ว

เปิดชว่งเอวและสะดือให้โลง่เพราะการเปิดชว่งเอว สร้างภาพลกัษณ์ที
เซ็กซี
ให้กบันกัแสดง 

5) อาจนําเขาสตัว์ กระดกูสตัว์ มาเป็นเครื
องประดบัเพิ
มเตมิ 

6) ทรงผมของนักแสดงควรจะเป็นผมยาว ไม่น่าจะเป็นทรงผมที
ตดักันในปัจจุบัน 

อาจจะสวมวิกผมปลอมและมดัไว้ด้านหลงั หรือปลอ่ยให้ยาวไปเลย 

7) ควรจะมีการนําสีที
คล้ายสีของดิน มาทาตามตวันกัแสดง หรือใช้มือทาบที
สีแล้ว

ทาบที
ตามร่างกายของนกัแสดงเพื
อให้เกิดรอยมือเหมือนกบัภาพเขียนสีในสมยันั 6น 

 4.4.2 การออกแบบเครื�องแต่งกายครั'งที� 2 

 เมื
อผู้ วิจัยได้นําเสนอแบบร่างเครื
องแต่งกายต่ออาจารย์ที
ปรึกษา ในครั 6งที
 1 ที
ผ่าน

มาแล้วนั 6น ได้พัฒนาปรับปรุงเป็นแบบร่างเพื
อนําเสนอต่ออาจารย์ที
ปรึกษาในครั 6งที
 2 โดยมี

รายละเอียดดงันี 6 

1) เปลี
ยนแบบร่างทรงผม จากผมสั 6นเรียบเป็นผมยาว รุงรัง 

2) เครื
 องแต่งกายในช่วงล่าง ออกแบบให้คล้ายกับภาพเขียนสีมากที
สุด โดยมี

ลกัษณะกระโปรงเป็นแผน่ที
ยื
นมาด้านหน้าและด้านหลงั  

3) สวมเครื
องประดบัเพิ
มเตมิ 

4) นกัแสดงหญิงสวมเสื 6อกล้ามสีเนื 6อไว้ด้านในแล้วจงึคาดอกอีกทบหนึ
ง 

ในการออกแบบเครื
 องแต่งกายของผู้ วิจัย ได้เลือกใช้สีนํ 6าตาลเป็นสีหลักในการ

ออกแบบ โดยจะมีทั 6งสีนํ 6าตาลอ่อนและนํ 6าตาลเข้ม ไล่ระดบัไปมา  ให้ความรู้สึกไม่ฉูดฉาด เรียบ

ง่ายและเป็นธรรมชาต ิ
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การออกแบบครั'งที� 2 นําเสนอเมื�อวันที� 30 เมษายน 2555 

 

ภาพที� 59: ภาพร่างเครื
องแตง่กายประกอบการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์เพื
อสื
อถึงภาพเขียนสีเขา

จนัทร์งาม ครั 6งที
 2 ร่างแบบโดย นายวิศรุต รื
นรมย์ (ผู้ วิจยั, 16 มีนาคม 2555) 

 4.4.3 เครื�องแต่งกายในการนําเสนอครั'งที� 3 

 จากการนําเสนอแบบร่างในครั 6งที
 1 และครั 6งที
 2 ทําให้ได้มาซึ
งเครื
องแตง่กายที
ใช้ใน

การซ้อมใหญ่ก่อนการนําเสนอจริง ดงันี 6 
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ภาพที� 60: เครื
องแตง่กายประกอบการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์เพื
อสื
อถึงภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามใน

การซ้อมใหญ่ (ผู้ วิจยั, 8 พฤษภาคม 2555) 

 4.4.4 เครื�องแต่งกายที�ใช้ในผลงานการสร้างสรรค์ 

 จากการนําเสนอเครื
องแต่งกายและแบบร่างต่ออาจารย์ที
ปรึกษาและผู้ เชี
ยวชาญ

ทางการออกแบบนาฏยศิลป์เป็นจํานวน 3 ครั 6งแล้ว ทําให้ผู้ วิจยัได้ข้อสรุปเกี
ยวกับการออกแบบ

เครื
องแตง่กายเพื
อใช้ประกอบการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม สรุปได้

ดงันี 6 
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1) เครื�องแต่งกายของนักแสดงชาย 

 

ภาพที� 61: เครื
องแตง่กายของนกัแสดงชาย (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

ตารางที� 8: ตารางแสดงรายละเอียดเครื�องแต่งกายของนักแสดงชาย  

ลาํดับ ภาพประกอบ รายละเอียด ที�มาและความเกี�ยวข้อง 

1  

 

วิกผม: วิกผมขนาดสั 6น

และขนาดยาวแตกต่าง

กันออกไป สภาพเส้น

ผมไม่เหยียดตรงและไม่

นุม่สลวย 

ภาพเขียนสีเป็นภาพที
เกิดขึ 6น

ในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ยุค

หินใหม่ มนุษย์ยังไม่รู้จักการ

นํ า โ ล ห ะ ม า ใ ช้ ใ น ก า ร ทํ า

เครื
องใช้ จงึสนันิษฐานวา่  
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ลาํดับ ภาพประกอบ รายละเอียด ที�มาและความเกี�ยวข้อง 

   มนษุย์ในสมยันั 6นยงัไม่รู้จกัการ

ตดัแต่งทรงผมและสภาพเส้น

ผมคงไม่ได้มีสภาพที
ดีมากนกั

ด้วยสภาวะทางอากาศที
ต้อง

เผชิญและอาจไม่ มีการทํา

ความสะอาดที
สมํ
าเสมอนกั 

 

2  

 

ก ร ะ โ ป ร ง : เ ป็ น

กระโปรงที
ทําจากวัสดุ

จากธรรมชาติ คือ กก 

โดยแบง่ออกเป็น 2 ส่วน 

คือ แผ่นหน้าและแผ่น

หลงั ใช้ปิดด้านหน้าและ

หลงัของนกัแสดงชาย  

ผู้ วิจัยไ ด้แรงบันดาลใจจาก

ภาพเขียนสี ที
ปรากฏกระโปรง

ที
มีลักษณะเป็นแผ่น แข็งยื
น

ออกมาทางด้านหน้าและหลัง

ข อ ง ภ า พ ค น ที
 ป ร า ก ฏ ใ น

ภาพเขียนสี หากผู้ วิจัยใช้วสัดุ

ที
 เป็นแผ่นทึบแสงก็ทําให้ไม่

สะดวกในการแสดงและไม่

สามารถเห็นท่าทางของขา ที


แสดงออกมาได้ชัดเจน และ

หากใช้วสัดทีุ
ทําจากผ้า ก็จะมี

ความพลิ 6วไหวจนเกินไป ผู้ วิจยั

จึ ง เ ลื อ ก วัส ดุ ที
 ทํ า จ า ก พื ช

ธรรมชาติ ซึ
งหาได้ทั
วไปตาม

แหลง่นํ 6าและนาข้าว นั
นคือ กก 
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ลาํดับ ภาพประกอบ รายละเอียด ที�มาและความเกี�ยวข้อง 

3  

 

 

 

เครื�องประดับ : เป็น

เครื
องประดับที
มีความ

ห ล า ก ห ล า ย ทั 6ง ด้ า น 

ขนาด รูปร่างและวัสด ุ

ใ ช้ ป ร ะ ดับ บ น ศี ร ษ ะ 

ลํ า ค อ  เ อ ว  ต้ น แ ข น 

ข้อมือและข้อเท้า โดย

ไมได้จําเพาะและเน้นใน

ที
ใดที
หนึ
ง 

ผู้ วิจัยเลือกใช้เครื
องประดับที


ทําจากวัสดุธรรมชาติ  ตาม

ข้ อ มู ล ที
 ไ ด้ เ ส น อ ไ ว้ ใ น

ภาคผนวก ก. ถึงหลกัฐานทาง

ประวัติศาสตร์ที
ถูกขุดค้นพบ

นั
นคือ เครื
องประดบัที
ทําจาก 

ลูกไม้ เปลือกหอย ลูกปัดและ

กระดกูของสตัว์ 

 

 

 

4  

 

กางเกงรัดรูป : เป็น

กางเกงที
ทําจากผ้ายืด 

แ น บ ตั ว ผู้ แ ส ด ง  มี สี

นํ 6า ต า ล อ่ อ น  ข น า ด

ความยาว 5 นิ 6ว  

ผู้ วิจยัเลือกใช้กางเกงเข้ารูป สี

นํ 6าตาลอ่อน เพื
อให้เมื
อมอง

จากระยะไกลแล้วคล้ายผู้

แสดงไมไ่ด้สวมใสอ่ะไรเลย 
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2) เครื�องแต่งกายของนักแสดงหญิง 

 

ภาพที� 62: เครื
องแตง่กายของนกัแสดงหญิง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

ตารางที� 9: ตารางแสดงรายละเอียดเครื�องแต่งกายของนักแสดงหญิง 

ลาํดับ ภาพประกอบ รายละเอียด ที�มาและความเกี�ยวข้อง 

1 

 

คาดอก : ที
คาดอก

ที
ทําจากผ้าหนงั

ขนาดบาง สีนํ 6าตาล

เข้ม 

จากที
ปรากฏในบทที
 2 ข้อ 2.4.5 ที


แสดงถึงลักษณะภาพเขียนสี ที
 มี

รู ป ภ า พ ค น ยิ ง ธ นู แ ล ะ ภ า พ สัต ว์ 

สามารถ 
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ลาํดับ ภาพประกอบ รายละเอียด ที�มาและความเกี�ยวข้อง 

   สั น นิ ษ ฐ า น ว่ า อ า จ จ ะ มี ก า ร นํ า

ป ร ะ โ ย ช น์ จ า ก ห นั ง สั ต ว์ ม า ใ ช้

นอกเหนือจากการนํามาเป็นอาหาร 

2  

 

กระโปรง : เป็น

กระโปรงที
 ทําจาก

วัสดุจากธรรมชาต ิ

คือ กก มีส่วนเดียว

คือ แผ่นหลัง ใช้ปิด

ด้ า น ห ลั ง ข อ ง

นกัแสดงหญิง 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ แ ร ง บั น ด า ล ใ จ จ า ก

ภาพเขียนสี ที
ปรากฏกระโปรงที
มี

ลักษณะเป็นแผ่น แข็งยื
นออกมา

ท า ง ด้ า น ห ลั ง ข อ ง ภ า พ เ ขี ย น ที


สันนิษฐานว่า เ ป็น เพศหญิง  ซึ
 ง

แตกตา่งจากภาพเขียนที
สนันิษฐาน

วา่เป็นเพศชายที
มีแผน่ยื
นออกมาทั 6ง 

ด้านหน้าและด้านหลงั  

3 

 

เค รื� องประดับ : 

เป็นเครื
องประดบัที


มีความหลากหลาย

ทั 6ง ด้ า น  ข น า ด 

รูปร่างและวัสดุ ใช้

ปร ะ ดับ บ น ศี ร ษ ะ 

ลําคอ เอว ต้นแขน 

ข้อมือและข้อเ ท้า 

โดยไมได้จําเพาะ

และเ น้นในที
 ใด ที


หนึ
ง 

 

ผู้ วิจยัเลือกใช้เครื
องประดบัที
ทําจาก

วสัดธุรรมชาติ ตามข้อมูลที
ได้เสนอ

ไว้ในภาคผนวก ก. ถึงหลกัฐานทาง

ประวัติศาสตร์ที
ถูกขุดค้นพบคือ 

เ ค รื
 อ ง ป ร ะ ดับ  ผู้ วิ จั ย ยั ง เ ลื อ ก

เครื
องประดบัที
มีสีสนัสดใสมากกว่า

เครื
องประดบัของนกัแสดงชาย 
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ลาํดับ ภาพประกอบ รายละเอียด ที�มาและความเกี�ยวข้อง 

4 

 

กระโปรงผ้า : ทํา

จากผ้าใยธรรมขาต ิ

มีขนาดยาว 10 นิ 6ว 

กว้าง 6 นิ 6ว สี

นํ 6าตาลเข้ม 

ในภาพเขียนสีไม่ได้ปรากฏว่า ภาพ

ที
สันนิษฐานว่าเป็นภาพผู้ หญิงนั 6น

จะมีอะไรปกปิดด้านหน้า  ผู้ วิจัยจึง

เลือกนําผ้าที
ทําจากใยธรรมชาติมา

เชื
อมจากกับกระโปรงที
ทําจากต้น

กกในด้านหลงัให้สมัพนัธ์กนั 

 

5 

 

เสื 'อกล้ามรัดรูป : 

เป็นเสื 6อกล้ามเข้ารูป 

ที
ทําจากผ้ายืด มีสี

นํ 6าตาลออ่น  

จากการสอบถามอาจารย์ที
ปรึกษา

และผู้ รู้ทําให้ผู้ วิจยัเลือกให้นกัแสดง

หญิงสวมเสื 6อกล้ามสีนํ 6าตาลอ่อนที


คล้ายกับสีผิวของนักแสดง เพื
อให้

มองในระยะไกลแล้วคล้ายนกัแสดง

ไม่ได้สวมอะไรเลย นอกจากผ้าคา

ดอกที
ทําจากผ้าหนงั  

 

6 

 

กา ง เก ง รัด รูป  : 

เ ป็ น ก า ง เ ก ง ที
 ทํ า

จากผ้ายืด แนบตวัผู้

แสดง  มี สี นํ 6าตาล

อ่อน  ขนาดความ

ยาว 5 นิ 6ว 

ผู้ วิ จัย เ ลือกใ ช้กาง เกง เ ข้า รูป  สี

นํ 6าตาลอ่อน เพื
อให้เมื
อมองจาก

ระยะไกลแล้วคล้ายผู้ แสดงไม่ได้

สวมใสอ่ะไรเลย 
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4.5 เสียง และดนตรีสาํหรับการแสดง  

การใช้เสียงและดนตรีสําหรับการแสดง ผู้ วิจยัคํานึงถึงช่วงเวลาและบริเวณพื 6นที
ที
เกิด

ภาพเขียน โดยได้หาข้อมลูของเครื
องดนตรี หรือวฒันธรรมการขบัร้องในท้องถิ
นนั 6น เพื
อนํามาเป็น

ข้อมูลในการสร้างเสียงและดนตรีประกอบการแสดงให้น่าเชื
อถือ อารมณ์ของเสียงและดนตรี

ประกอบต้องสอดคล้องกบับทการแสดงที
ได้กําหนดไว้ เพื
อทําให้การแสดงเข้าถึงผู้ชมได้มากยิ
งขึ 6น  

การออกแบบเสียงและดนตรีที
ใช้ในการแสดงครั 6งนี 6 ผู้ วิจัยได้ศึกษาข้อมูลเกี
ยวกับ

เครื
องดนตรีที
ปรากฏในเขตเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ พบว่าปรากฏ

หลักฐานของเครื
องดนตรี 2 ชนิด ในสมัยโลหะนั
นคือ “กลองมโหระทึกและแคน ซึ
งพบกลอง

มโหระทกึหรือกลองทอง มีอายรุาว 2,500 ปีมาแล้ว พบที
ตอนเหนือของประเทศเวียดนาม เรียกกนั

ว่าวฒันธรรมดงชิน ซึ
งในลวดลายที
ปรากฏบนกลองมโหระทึกนั 6นคือภาพคนเป่าแคนและเต้นรํา

อยู่” (เจนจิรา เบญจพงศ์, 2554: 27) ในตําราทางวิชาการ ได้บอกว่ากลองมโหระทึกนั 6นถกูค้นพบ

ในสมยัสําริด ซึ
งเป็นสมยัที
ตอ่จากหินใหม ่ซึ
งมีความเป็นไปได้วา่เครื
องดนตรี แคน ที
พบในลายเส้น

นั 6น อาจจะมีมาก่อนหน้านั 6นแล้ว แตอ่าจจะไม่ได้มีรูปร่างอย่างนั 6น ซึ
งแคน ได้มีอิทธิพลและอยู่กับ

วฒันธรรมอีสานมาจนกระทั
งปัจจบุนั เชน่ การเป่าแคนในพิธีผีฟ้า ซึ
งเป็นพิธีกรรมที
อยู่กบัความเชื
อ

ของชาวอีสานและชาวเอเชียตะวนัออกเฉียงใต้มาแต่โบราณ ด้วยข้อมลูดงักล่าว ผู้ วิจยัจึงเลิกที
จะ

ใช้เสียงดนตรีที
มาจาก เครื
องเป่าของชาวอีสาน เช่น โหวตและแคน มาเป็นส่วนประกอบในบท

เพลงชว่งแรกผสมผสานกบัเสียงเคาะไม้ สอดประสานด้วยทํานองเพลงแบบร่วมสมยั 

“เพลงมีส่วนสร้างความน่าสนใจให้กับการแสดง การเลือกเพลงที
มีจงัหวะช้า กลาง 

และเร็วแล้วอาจจะหยดุแล้วเริ
มใหม่อีกครั 6ง มาใช้ในการแสดงจะสร้างบรรยากาศน่าติดตามให้แก่

ผู้ ชม คล้ายกับระบํานพรัตน์ ที
มีทํานองเพลงที
หลากหลาย” (สถาพร สนทอง, สัมภาษณ์, 10 

เมษายน 2555) จากคําแนะนําข้างต้นผู้ วิจยัจึงออกแบบเสียงและเครื
องดนตรีเพื
อใช้ในการแสดง

นาฏยศิลป์ร่วมสมยัเพื
อสื
อถึงภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม โดยการนําเอาแนวทางที
ได้รับคําแนะนํา

จากผู้ เชี
ยวชาญทางการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ ที
ต้องให้ความสําคญักบัการออกแบบเพลงให้มี

ความหลากหลายทั 6งทางจงัหวะและทํานองของเพลง เพื
อสร้างความน่าสนใจตอ่การแสดง และสื
อ

อารมณ์ที
ต้องการนําเสนอไปสูผู่้ชม แบง่การออกแบบเพลงและดนตรีประกอบ  
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4.5.1 การออกแบบเสียงและดนตรีครั'งที� 1  

นําเสนอในวนัอาทิตย์ที
 1 เมษายน 2555 

องก์ที�  1 ค้นหา เสียงเคาะไม้ เคาะเหล็ก ดังแว่วมาพร้อมเสียงกระแสลมพัด ให้

อารมณ์อ้างว้าง หว้าเหว่ เหมือนการค้นหาที
อาศยั ที
ทํากินของมนษุย์สมยัหินใหม่ ที
ต้องร่อนเร่ไป

เรื
อยคล้ายไมมี่จดุหมายปลายทาง มีความยาวของเพลงประมาณ 7 นาที 

องก์ที� 2 ทาํมาหากิน เพลงเริ
มมีจงัหวะที
เร่งเร็วขึ 6น พร้อมด้วยการนําเสนอลีลาของ

นกัแสดงหญิงที
กําลงัประกอบกิจวตัรในการทํากิน หลงัจากนั 6นทํานองเพลงเริ
มรุกเร้า เร่งขึ 6นตาม

อารมณ์ของนกัแสดงที
ถ่ายทอดลีลาการตามล่าหาสตัว์เพื
อประทงัชีวิต การแสดงในช่วงนี 6ใช้เวลา

ประมาณ 15 นาที 

องก์ที�  3 พิธีกรรม ท่วงทํานองดนตรีที
ช้า ล่องลอย มีมนต์ขลัง ถูกเลือกนํามาใช้

ประกอบลีลาการเฝ้าวิงวอนตอ่สิ
งศกัดิQสิทธิQของมนษุย์สมยัก่อนประวตัศิาสตร์ มีความยาวประมาณ 

3 นาที 

ผู้ออกแบบเพลงและตดัตอ่เสียงและดนตรี ได้แก่ นายณฏัฐนยั กณัฑ์สขุ 

ปัญหาในการแสดง 

ปัญหาที
เกิดขึ 6น เกิดจากเพลงในช่วงที
 2 ของการแสดง เป็นเพลงที
บรรเลงทํานองไป

เรื
อยไมส่ามารถนบัจงัหวะได้ จึงทําให้เกิดปัญหาในการทําท่าให้พร้อมกนั นกัแสดงจึงต้องเพิ
มการ

ฝึกฝนลีลาพร้อมกบัเสียงเพลงประกอบให้มากขึ 6น เพื
อความแมน่ยําในจงัหวะเพลง 

4.5.2 การออกแบบเสียงและดนตรีครั'งที� 2 

นําเสนอในวนัเสาร์ที
 7 เมษายน 2555 

                     การพัฒนาเสียงและดนตรีจากการนําเสนอครั 6งที
 1 ผู้ วิจัยได้พัฒนาการออกแบบ

เสียงและดนตรีจากการนําเสนอครั 6งที 1 มีรายละเอียดดงันี 6 
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1) เพิ
มความยาวของดนตรีในช่วงที
 2 ให้มากขึ 6นเพื
อจะได้เพิ
มรายละเอียดลีลาใน

การสร้างสรรค์ลีลาทํามาหากินของมนษุย์ก่อนประวตัศิาสตร์ให้มากขึ 6น 

2) ผู้ วิจยัได้ออกแบบเสียงร้องในช่วงการแสดงที
 3  โดยให้นกัแสดงเป็นผู้ เปล่งเสียง

ด้วยตนเอง เพื
อสนบัสนนุลีลาในการประกอบพิธีกรรม 

ปัญหาในการแสดง 

นกัแสดงยงัไม่กล้าเปล่งเสียงร้องออกมาได้เต็มที
และยงัไม่สามารถสร้างสื
ออารมณ์

อยา่งที
ผู้ วิจยัต้องการ 

4.5.3 เสียงและดนตรีที�ใช้ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขา

จันทร์งาม 

จากการพัฒนาการออกแบบเสียงและดนตรีในการนําเสนอต่ออาจารย์ที
ปรึกษาใน

ครั 6งที
 1 และครั 6งที
 2 ทําให้ผู้ วิจยัได้ข้อสรุปของการออกแบบเสียงและดนตรีสําหรับงานนาฏยศิลป์

จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ดงันี 6 

องก์ที�  1 ค้นหา เสียงเคาะไม้ เคาะเหล็ก ดังแว่วมาพร้อมเสียงกระแสลมพัด ให้

อารมณ์อ้างว้าง หว้าเหว่ เหมือนการค้นหาที
อาศยั ที
ทํากินของมนษุย์สมยัหินใหม่ ที
ต้องร่อนเร่ไป

เรื
อยคล้ายไมมี่จดุหมายปลายทาง มีความยาวของเพลงประมาณ 7 นาที 

องก์ที� 2 ทาํมาหากิน เพลงเริ
มมีจงัหวะที
เร่งเร็วขึ 6น พร้อมด้วยการนําเสนอลีลาของ

นกัแสดงหญิงที
กําลงัประกอบกิจวตัรในการทํากิน หลงัจากนั 6นทํานองเพลงเริ
มรุกเร้า เร่งขึ 6นตาม

อารมณ์ของนกัแสดงที
ถ่ายทอดลีลาการตามล่าหาสตัว์เพื
อประทงัชีวิต การแสดงในช่วงนี 6ใช้เวลา

ประมาณ 18 นาที 

องก์ที�  3 พิธีกรรม ท่วงทํานองดนตรีที
ช้า ล่องลอย มีมนต์ขลัง ถูกเลือกนํามาใช้

ประกอบลีลาการเฝ้าวิงวอนตอ่สิ
งศกัดิQสิทธิQของมนษุย์สมยัก่อนประวตัิศาสตร์ ในช่วงท้ายนกัแสดง

ชายหญิงร่วมเปล่งเสียงเพื
อวิงวอนตอ่สิ
งศกัดิQสิทธิQให้คุ้มครองชุมชนของตน มีความยาวประมาณ  

4 นาที 
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4.6 การออกแบบพื 'นที�เวทีสาํหรับการแสดง 

การออกแบบพื 6นที
เวทีสําหรับการแสดง เพื
อสื
อถึงภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ผู้ วิจยัได้

ใช้พื 6นที
บริเวณลานหน้า ตกึ1 คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เป็นสถานที
สําหรับ

ใช้การแสดง โดยใช้แนวทางการแสดงแบบ Post – Modern Dance และ Site – specific Dance 

มาเป็นแนวทางในการเลือกใช้พื 6นที
สําหรับแสดงในครั 6งนี 6 

Post – Modern Dance คือ “Post - Modern Dance แนวคิดในการจดัการแสดงได้

โดยไม่เลือกสถานไม่จดัในโรงละคร แต่จัดในสถานที
ต่างๆ อาทิ สวนสาธารณะ โรงยิมส์ หลงัคา

อาคาร และให้ความสําคญักับคําถามที
ว่า จะเต้นอย่างไร ทําไมและที
ไหน” (นราพงษ์ จรัสศรี, 

2548: 138)   

Site – specific art หรือ ศิลปะเฉพาะที
 คือ งานศิลปะที
สร้างขึ 6นบนตําแหน่งที


เฉพาะเจาะจงที
ศลิปินจําคํานงึถึงสิ
งแวดล้อมที
จะสร้างงานศลิปะประกอบกบัการออกแบบและการ

สร้างตวังานศิลปะเองด้วย ศิลปะเฉพาะที
ภายนอกมกัจะเป็น สวนภูมิทศัน์ เกี
ยวข้องกับ “ศิลปะ

ผสานสิ
งแวดล้อม” (Environmental art) เมื
อนําแนวคิดของศิลปะเฉพาะที
มาประยกุต์เข้ากบัการ

แสดงแบบร่วมสมยั จิรายทุธ พนมรักษ์ ได้กล่าวไว้ว่า “Site-specific สําหรับการแสดงนาฏยศิลป์ 

คือ นาฏยศิลป์เฉพาะที
เป็นเรื
 องของพื 6นที
 (Place) และสภาพแวดล้อม เป็นการแสดงที
ให้

ความสําคญักับสถานที
 โดยการออกแบบต้องคํานึงถึงความเหมาะสมกับสถานที
ที
เลือกใช้ ลีลา

และสถานที
ต้องไปด้วยกัน ไม่ขัดแย้งหรือดึงดูดความสนใจไปมากกว่ากัน มีความเป็นเอกภาพ 

(Unity) ซึ
งการออกแบบการแสดงเป็นการออกแบบเพื
อสถานที
นั 6นที
เดียว ไม่สามารถไปใช้กับ

สถานที
อื
นได้” (จิรายทุธ พนมรักษ์, สมัภาษณ์, 16 มีนาคม 2555) 

การนําแนวคิดแบบ Post – Modern และแนวคิดแบบ Site – specific art มาใช้ใน

การออกแบบพื 6นที
สําหรับการแสดงในครั 6งนี 6 ผู้ วิจัยได้รับคําแนะนําเกี
ยวกับการออกแบบพื 6นที


สําหรับการแสดงในครั 6งนี 6ว่า “การเลือกใช้สถานที
ในการแสดงแบบร่วมสมยั ศิลปินต้องการที
จะ

หลดุพ้นจากกรอบสี
เหลี
ยมในโรงละคร การสร้างสรรค์อย่างหนึ
งคือการเลือกใช้พื 6นที
ภายนอกเป็น
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เวทีสําหรับแสดง ถือว่าเป็นความสร้างสรรค์อย่างหนึ
ง” (นราพงษ์ จรัสศรี, สมัภาษณ์, 16 มีนาคม 

2555) 

เมื
อได้ศกึษาแนวทางในการใช้พื 6นที
ของการแสดงหลายประเภทและได้รับคําแนะนํา

ของอาจารย์ที
ปรึกษาแล้ว ผู้ วิจยัเห็นวา่ การใช้สถานที
แสดงนอกโรงละคร เป็นการพฒันาการแสดง 

ทําให้ผู้ วิจยัได้รู้จกัการแก้ไขปัญหา ได้ออกแบบการแสดงเพื
อให้เข้ากบัสถานที
 ซึ
งอาจจะเปลี
ยนได้

ตามสภาพแวดล้อม เป็นการฝึกฝนทกัษะในการออกแบบการแสดงอีกทั 6งยงัเป็นการนํานาฏยศิลป์

เข้าสูผู่้ชม เป็นการประชาสมัพนัธ์และเปิดโอกาสให้ผู้ ที
ไม่ทราบข่าวประชาสมัพนัธ์หรือผู้ ที
ไม่สนใจ

ในงานนาฏยศิลป์ ได้มีโอกาสชมและสัมผัสกับงานโดยตรง อาจจะเป็นการจุดประกายให้หัน

กลับมาชมงานประเภทนี 6ในอนาคต อีกทั 6งผู้ วิจัยยังเห็นว่าควรใช้บรรยากาศโดยรอบโดยให้

ความสําคญักบัความเป็นธรรมชาติตามต้นกําเนิดของภาพเขียน  จึงควรใช้บริเวณโล่ง กว้าง ตาม

ข้อมลูของสถานที
ใกล้เคียงของภาพเขียน และเพื
อสะดวกในการแสดงลีลาและใช้พื 6นที
ในการแสดง

ได้อยา่งหลากหลาย 

                จากที
ผู้ วิจยัได้ขอความคิดเห็นจากผู้ เชี
ยวชาญในด้านการออกแบบการแสดงคือ จิรา

ยุทธ พนมรักษ์และสมชายโต วิทิศวงษ์ เกี
ยวกับข้อคํานึงถึงการออกแบบการแสดงนอกโรงละคร 

สามารถสรุปได้ว่า ข้อควรคํานึงถึงเมื
อจําเป็นต้องออกแบบหรือสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที
จ้อง

แสดงนอกโรงละครต้องคํานงึถึง หลกัการดงันี 6  

1) เหมาะสมกบัสถานที
  

2) ใช้สถานที
ให้เป็นประโยชน์ 

3) ผู้ชมสามารถมองได้รอบทิศ 

4) การแสดงเสริมสถานที
 สถานที
เสริมการแสดง 

5) มีความเป็นเอกภาพ  
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ภาพที� 63: สถานที
ที
ปรากฏภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม (ภาพเขียนสีอยูม่มุขวามือด้านบน)  

(ผู้ วิจยั, 21 สิงหาคม 2555) 

 

ภาพที� 64: ช่องระหว่างโขดหินที
สามารถเข้าอาศยัได้ (ภาพเขียนสีอยู่มุมขวามือด้านบน) (ผู้ วิจยั, 

21 สิงหาคม 2555) 
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ภาพที� 65: บริเวณลานหน้าตึก 1 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั (ผู้ วิจยั, 10 

เมษายน2555) 

 

 

ภาพที� 66: การนําเสนอการแสดงบริเวณลานหน้าตกึ 1 คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555)           
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4.7 การออกแบบแสงสาํหรับการแสดง 

แสง เป็นสิ
งที
 จําเป็นในการแสดงงานนาฏยศิลป์ แสง สามารถสื
อสารและสร้าง

อารมณ์ให้กบัลีลาในการแสดง การเลือกแสงให้เข้ากบับทการแสดงจงึเป็นสิ
งจําเป็นอย่างยิ
ง เพราะ

แสงสามารถเน้นจุด ตําแหน่งของนักแสดง ตามที
ผู้ วิจัยได้กําหนดไว้ จะใช้แสงธรรมชาติเพื
อให้

ความสําคญักบัพื 6นที
การแสดงให้ใกล้เคียงกบัสถานที
โล่งแจ้งของหบุเขาดงัข้อมลูของสถานที
 ที
ได้

กลา่วมาแล้ว   

 

4.8 อุปกรณ์สาํหรับการแสดง 

การออกแบบอุปกรณ์สําหรับการแสดง ต้องคํานึงถึงกิจกรรมในภาพเขียนและ

หลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ที
ปรากฏในช่วงเวลาของภาพเขียน เพื
อนําเสนอความจริงที
เกิดอยู่ใน

ช่วงเวลานั 6น ผู้ วิจัยได้นําเสนอสาระสําคัญของสิ
งที
ปรากฏอยู่ในภาพเขียน แสดงออกมาโดย

ถ่ายทอดวฒันธรรมท้องถิ
นในอดีตสูช่นรุ่นหลงัอยา่งถกูต้องอยา่งมีเหตผุล 

อุปกรณ์ที
ใช้ในการแสดงเพื
อสื
อถึงภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม ในครั 6งนี 6ผู้ วิจัยได้นํา

แนวทางในการเลือกใช้อุปกรณ์จากการนําข้อมูลปฐมภูมิ วฒันธรรมท้องถิ
นและจากจินตนาการ

และประสบการณ์ของผู้ วิจยั มาวิเคราะห์และเลือกสรรจนได้อปุกรณ์มาใช้ประกอบการแสดงดงันี 6 

4.8.1 หม้อดนิเผา 

จากข้อมูลทางประวัติศาสตร์ในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ที
ปรากฏในจังหวัด

นครราชสีมาเองได้ปรากฏ โบราณวตัถปุระเภทดินเผา อยู่มากมาย ถึงแม้ว่าจะไม่ปรากฏสิ
งเหล่านี 6

ในเขตภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามเลย แตผู่้ วิจยัก็ได้เทียบเคียงเอาจากยคุสมยัที
ใกล้เคียงกนั อีกทั 6งใน

ภาพเขียนสีที
ปรากฏก็ปรากฏการอยู่รวมกันเป็นสังคมของมนุษย์แล้ว ดงันั 6นชุมชนที
อาศยัอยู่ใน

บริเวณภาพเขียนสี หรือผู้ ที
วาดภาพเขียนสีเอง คงมีสว่นเกี
ยวพนักบัเครื
องปั 6นดนิเผาอยูแ่นน่อน 

โบราณวัตถุประเภทดินเผา ที
ผู้ วิจัยไ ด้นํามาเป็นต้นแบบในการหาอุปกรณ์

ประกอบการแสดงในครั 6งนี 6 ได้นําข้อมูลมาจากแหล่งโบราณคดีบ้านปราสาท หลักฐานทาง
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โบราณคดีในสมยัหินใหม่ มีอายอุยู่ในช่วงเวลาใกล้เคียงกบัภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ตั 6งอยู่ในเขต

ตําบลธารปราสาท อําเภอโนนสงู จงัหวดันครราชสีมา  มีระยะทางห่างจากอําเภอสีคิ 6วประมาณ 88 

กิโลเมตร โบราณวตัถปุระเภทดินเผาที
ค้นพบมากที
สดุในแหล่งโบราณคดีแห่งนี 6 คือ ภาชนะดินเผา

แบบคนโทปากแตร จดัได้ว่าเป็นลกัษณะเด่นของภาชนะดินเผาในสถานที
แห่งนี 6 มีลกัษณะคล้าย

คนโทก้นกลมหรือเกือบกลม คอแคบสูง ปากบานออกมาก ผิวด้านนอกเคลือบด้วยโคลนสีแดง 

(Red Slip) ส่วนปาก คอและตวัด้านบนเป็นผิวเรียบ ภาชนะด้านล่างและส่วนก้นตกแต่งด้วยลาย

เชือกทาบนอกจากภาชนะประเภทดินเผาแบบคนโทปากแตร แล้วยังค้นพบ ภาชนะดินเผาแบบ

คนโทปากแตรมีเชิง , แบบพาน, แบบชามก้นตดั, แบบหม้อก้นกลม, แบบโอ่ง, ภาชนะดินเผาทรง

เตี 6ย, แบบไห, แบบหม้อมมุมนก้นกลม  

 

 

 

ภาพที�  67: ภาชนะดินเผา ค้นพบที
แหล่งโบราณคดีบ้านปราสาท อําเภอโนนสูง จังหวัด

นครราชสีมา (อญัชลี สินธุสอนและพรพรรณ หงสไกร, 2552: 64) 

เมื
อผู้ วิจยัได้ศกึษาข้อมูลดงักล่าวแล้วจึงได้นําอุปกรณ์ดินเผาเพื
อนํามาประกอบการ

แสดง ดงันี 6 
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ภาพที� 68: ภาชนะดนิเผา อปุกรณ์ประกอบการแสดง (ผู้ วิจยั, 8 พฤษภาคม 2555) 

 

 

ภาพที� 69: ภาชนะดนิเผา อปุกรณ์ประกอบการแสดง (ผู้ วิจยั, 8 พฤษภาคม 2555) 
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ภาพที� 70: ภาชนะดนิเผา อปุกรณ์ประกอบการแสดง (ผู้ วิจยั, 8 พฤษภาคม 2555) 

 

 

 

ภาพที� 71: นกัแสดงใช้ลีลาประกอบภาชนะดนิเผา (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 
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4.8.2 ลาํไม้ไผ่ 

การออกแบบลีลาในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื
อสื
อถึงภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม 

ผู้ วิจยัได้ออกแบบการแสดงในช่วงที
 3 ที
กล่าวถึงพิธีกรรมของมนษุย์ในสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ ใน

การประกอบพิธีกรรมตามจินตนาการของผู้ วิจัย ได้นําเอาลําไม้ไผ่มาใช้ประกอบลีลาด้วย ไม้ไผ ่

(Bamboo) อยูใ่นเขตป่าดบิแถบเส้นศนูย์สตูรของโลกมากว่า 500,000 ปีมาแล้ว เกิดร่องรอยการใช้

ประโยชน์จากไม้ไผ่ของมนุษย์ในประเทศไทยมาราว 6,000 ปีมาแล้วจากหลกัฐานการเข้าเดือย 

ของเครื
องมือหินประเภทต่างๆ โดยเฉพาะเครื
องมือหินแบบมีบ่า ยึดเข้ากบัรูไม้ที
เจาะไว้ มีการใช้

ประโยชน์ต่างๆของไม้ไผ่ในการประกอบเครื
องมือหินตดัแบบอื
นอีกมากมาย ไม้ไผ่ไม่ได้เป็นเพียง

อปุกรณ์มนการทํามาหากินเท่านั 6น ยงัมีความเกี
ยวพนักบัชมุชนมนุษย์ก่อนประวตัิศาสตร์ ปรากฏ

ในการละเลน่ตา่งๆในวฒันธรรมอีสาน ก็มีความเกี
ยวข้องกบัไม้ไผ่ อาทิ การเล่นกระทบไม้ หรือการ

เต้นสากของชาวไทแสก จงัหวดันครพนม และการเลน่ทั
งบั 6งชองชาวไทโส้ จงัหวดัสกลนคร ผู้ วิจยัจึง

มีความเห็นว่า การนําลําไม้ไผ่มาใช้ประกอบการแสดงนั 6น คงเป็นเรื
องที
พบเห็นได้ในการประกอบ

พิธีกรรมของชาวเขาจนัทร์งาม ในอดีต 

 

 

ภาพที� 72: ลําไม้ไผ,่ อปุกรณ์ประกอบการแสดง (ผู้ วิจยั, 8 พฤษภาคม 2555) 
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ภาพที� 73: นกัแสดงใช้ลําไม้ไผป่ระกอบการแสดง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

 

 

ภาพที� 74: นกัแสดงใช้ลําไม้ไผป่ระกอบการแสดง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 
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 4.8.3 ฟางข้าว 

 ข้าวมีความสัมพันธ์กับคนไทย มาแต่สมนัอดีตกาล ปรากฏภาพเขียนสีที
มีลกัษณะ

คล้ายคนกําลงักําการกสิกรรม ปลกูข้าว ที
ภาพเขียนสีภูปลาร้า จงัหวดัอทุยัธานี ทําให้แสดงให้เห็น

ว่าข้าวมีความเกี
ยวเนื
องกับมนุษย์มาตั 6งแต่สมัยก่อนประวัติศาสตร์แล้ว ในบริเวณที
ปรากฏ

ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามเอง ในปัจจบุนัก็มีการเพาะปลกูข้าวของชมุชนแถบนั 6น ผู้ วิจยัจึงเลือกเอา

ฟางข้าวมาเป็นอุปกรณ์อีกชิ 6นหนึ
ง ในการนําเสนอการดํารงชีวิตของมนุษย์ในสมยันั 6น ในช่วงของ

การทํามาหากิน โดยนําเอาฟางข้าวมามัดรวมกัน ขนาดพอเส้นผ่าศูนย์กลางประมาณ 2 นิ 6ว ให้

นกัแสดงหญิงเป็นผู้ใช้ประกอบการแสดง 

 

 

 

ภาพที� 75: ฟางข้าวที
มดัรวมกนัใช้เป็นอปุกรณ์ประกอบการแสดง (ผู้ วิจยั, 8 พฤษภาคม 2555) 
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 4.9 นักแสดงที�ใช้สาํหรับการแสดง 

 จํานวนของผู้ แสดง ต้องดูให้มีความเหมาะสมกับขนาดของสถานที
 จากที
ผู้ วิจัยได้

เลือกใช้พื 6นที
ในการแสดงเป็นแบบนอกโรงละคร ดงันั 6นผู้ วิจัยจึงเลือกใช้ผู้ แสดงเป็นจํานวนมาก

เพื
อให้เข้ากบัสถานที
 นั
นคือ ลานหน้าตึก 1 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัและ

แนวคิดได้ออกแบบไว้ เพื
อการสร้างแสดงลีลานั 6นเป็นการแสดงลีลาท่าทางที
บอกเล่าเรื
องราวเป็น

หลกัจงึต้องใช้นกัแสดงเป็นหมู ่เป็นกลุม่ ไมใ่ช้นกัแสดงเดี
ยว 

 4.9.1 จาํนวนนักแสดง  

ผู้ วิจัยกําหนดใช้นักแสดงจํานวน 11 คน ประกอบด้วยนักแสดงชาย 6 คนและ

นกัแสดงหญิง 5 คน โดยอ้างอิงจากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามหมายเลขที
 1 ในแถวที
 1 ที
ปรากฏ

ภาพที
สนันิษฐานวา่เป็นภาพมนษุย์ 10 คนและภาพสตัว์ 1 ตวั 

 

 

 

ภาพที� 76: ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม หมายเลข1 (ผู้ วิจยั, 21 สิงหาคม 2554) 
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4.9.2 ทักษะและความสามารถของนักแสดง 

ผู้ วิจยัให้ความสําคญักบัการคดัเลือกนกัแสดงจากความสามารถ ทกัษะในการแสดง

นาฏยศิลป์ของนักแสดง ตามที
ผู้ วิจัยได้กําหนดลีลาในการแสดงชุดนี 6 ให้ออกมาในรูปแบบ

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย ดงันั 6น นกัแสดงควรจะมีความสามารถในการแสดงประเภทนาฏยศิลป์ร่วม

สมยั เคยมีประสบการณ์ร่วมแสดงงานแสดงประเภทนี 6มาก่อนและเป็นบคุคลที
สามารถร่วมงานกบั

ผู้ อื
นได้และยอมรับคําติชมจากผู้ วิจยั ผู้ รู้และอาจารย์ที
ปรึกษาได้ ในการคดัเลือกนกัแสดงผู้ วิจยัยงั

ได้นําแนวความคิดของ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ที
กล่าวไว้ใน บทความ เรื
อง “ความ

ยั
งยืนของมนุษย์อาชีพนกัเต้นรํา”  ในหนงัสือ “โครงการอบรมสมัมนาทางวิชาการด้านนาฏยศิลป์ 

เรื
อง“นาฏยศลิป์เพื
อหมูม่วลมนษุยชาติ” (Dance for All) ซึ
งเป็นบทความที
ได้รับการสนบัสนนุจาก

โครงการพัฒนาละครเพลง ซึ
งอยู่ภายใต้โครงการคลัสเตอร์วิจัยความมั
นคงของมนุษย์

ปีงบประมาณ 2554 จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ผู้ วิจยัได้เลือกนําบทความที
กล่าวถึงการเป็นศิลปิน

นกัเต้นรําที
ดีมาเป็นแนวทางในการคดัเลือกนกัแสดง โดยนํามาเพียงสว่นหนึ
งเทา่นั 6น คือ 

1) ความเพียรพยายามฝึกฝน 

2) ความคดิริเริ
มในการนําเสนอผลงานการแสดง 

3) การสร้างความศรัทธาให้เป็นที
ประจกัษ์ตอ่สาธารณชน                  

4) ความสามารถหลากหลายในการนําเสนอผลงานการแสดง 

จากแนวคิดของ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ผู้ วิจยัได้นํามาวิเคราะห์และปรับ

ประยกุต์ให้เข้ากบัการคดัเลือกนกัแสดงของผู้ วิจยัดงันี 6  

ความเพียรพยายามฝึกฝน คือ นักแสดงที
ดีต้องมีความเพียรและพยายามฝึกฝน 

เมื
อได้รับการถ่ายทอดลีลาจากผู้ วิจยัไปแล้ว ก็มีความเพียรที
จะฝึกฝนให้ท่านั 6นเป็นไปตามที
ผู้ วิจยั

ต้องการและเป็นในแนวทางเดียวกบันกัแสดงคนอื
น  

ความคิดริเริ� มในการนําเสนอผลงานการแสดง คือ ความคิดริเริ
 มในการ

สร้างสรรค์ทา่ทางและการนําเสนอลีลาของตนและการเข้าถึงอารมณ์ของการแสดง ซึ
งมีบางช่วงใน
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การแสดงที
นกัแสดงจะต้องคิดท่าทางเอง (Improvise) ซึ
งผู้ วิจยัต้องการให้นกัแสดงได้แสดงลีลาที


หลากหลายแต่ยังคงอยู่ในแนวทางและอารมณ์เดียวกันกับเรื
องราวที
ผู้ วิจัยต้องการนําเสนอ ซึ
ง

ผู้ วิจยัได้ออกแบบแนวทางของทา่ทางและลีลาไว้แล้ว แตร่ายละเอียดของลีลาบางครั 6งนกัแสดงต้อง

ใช้ความสามารถของตนในการออกแบบลีลาเองด้วย 

การสร้างความศรัทธาให้เป็นที�ประจักษ์ต่อสาธารณชน คือ การศรัทธาในการ

แสดง ศรัทธาในบทบาทที
ตนเองได้รับ ด้วยการแสดงเพื
อสื
อถึงภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามนี 6ผู้แสดง

ต้องรับบทบาทเป็น มนุษย์ในสมัยก่อนประวัติศาสตร์ ดงันั 6นนักแสดงต้องศรัทธาในมนุษย์ก่อน

ประวตัิศาสตร์และเชื
อมั
นว่าตนเองคือ มนุษย์ก่อนประวตัิศาสตร์ ซึ
งมีความดิบ ความชื
อตรงใน

ตวัเองไมมี่การปรุงแตง่เหมือนมนษุย์ในปัจจบุนั                    

ความสามารถหลากหลายในการนําเสนอผลงานการแสดง ตามที
ผู้ วิจยัได้กล่าว

ว่าการแสดงครั 6งนี 6เป็นการแสดงแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย ดงันั 6นนักแสดงจําเป็นต้องมีทักษะการ

แสดงที
หลากหลาย ทักษะทางการแสดงที
ผู้ วิจัยต้องการพบในตวันักแสดงคือ ทักษะการแสดง

นาฏยศิลป์ไทย (Thai Classical Dance) ทกัษะการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมยั (Contemporary 

Dance) ส่วนทกัษะการแสดงอื
นๆ เช่น บลัเลต์ (Ballet) แจ๊ส (Jazz Dance) และพื 6นฐานยืดหยุ่น 

(กลิ 6งตวั, ม้วนหน้า, ม้วนหลงั, ตีลงักา ฯลฯ) ก็เป็นสิ
งที
ผู้ วิจยัต้องการเชน่กนั 

สรุปแล้วทกัษะความสามารถของนกัแสดงที
ผู้ วิจยัต้องการคือ ความสามารถทางการ

แสดงแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมยัและนาฏยศิลป์ไทยและมีความสามารถด้านการยืดหยุ่นตวัเป็นบาง

คน 

 

4.10 การนําเสนองานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื�อสื�อถงึภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม 

 การนําเสนอผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื
อสื
อถึงภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ผู้ วิจยัได้

วางแผนการดําเนินงาน โดยนําเสนอการแสดงต่ออาจารย์ที
ปรึกษา เพื
อทําการพฒันาการแสดง
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เป็นเวลา 2 ครั 6งก่อนที
จะนําเสนอตอ่คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ โดยมีรายละเอียดการนําเสนอ

แตล่ะครั 6งดงันี 6 

 4.10.1 การนําเสนอครั'งที� 1 

 นําเสนอครั 6งที
 1 วนัอาทิตย์ที
 1 เมษายน 2555 เวลา 14.00 – 15.00 น. สถานที
 

บริเวณลานหน้าตกึ 1 คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั นําเสนอ ศาสตราจารย์ ดร.

นราพงษ์ จรัสศรี อาจารย์ที
ปรึกษาวิทยานิพนธ์และอาจารย์จิรายุทธ พนมรักษ์ ผู้ เชี
ยวชาญการ

ออกแบบการแสดง 

รายละเอียด  ผู้ วิจยัได้นําเสนอการแสดง ในองก์ที
  1 องก์ที
 2 และองก์ที
 3 เป็นเวลาในการแสดง

ประมาณ 25 นาที โดยมีนกัแสดงในการนําเสนอจํานวน 7 คน เป็นนกัแสดงชาย 5 คน นกัแสดง

หญิง 2 คน 

องก์ที
 1 ผู้ วิจัยนําเสนอลีลาการค้นหาที
อยู่อาศยั ที
ทํากินของมนุษย์สมยัก่อนประวตัิศาสตร์ โดย

เริ
มต้นจาก ให้ผู้ แสดงทําท่านิ
งโดยลอกเลียนท่ามาจากภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม กลุ่มภาพ

หมายเลขที
 1 หลังจากนั 6นนกัแสดงก็เริ
มขยับร่างกาย เหมือนภาพที
กําลงัมีพลัง มีชีวิต และออก

ค้นหาที
อยูอ่าศยั ลีลาในการค้นหาเป็นลีลาแบบชนเผา่ (Primitive)  

องก์ที
 2 นําเสนอการทํามาหากินของมนุษย์สมัยก่อนประวัติศาสตร์ โดยให้นกัแสดงหญิงแสดง

ทา่ทางสมมตุวิา่มีหม้อนํ 6า อปุกรณ์ในการทํากิน และใช้กิ
งไม้ประกอบท่าทางการแสดง หลงัจากนั 6น

จงึเป็นการแสดงของนกัแสดงชายที
แสดงลีลาการออกลา่สตัว์ 

องก์ที
 3 เป็นลีลาการวิงวอนตอ่สิ
งศกัดิQสิทธิQตามความเชื
อของมนษุย์ในสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ที
ถกู

ถ่ายทอดผา่นนกัแสดงหญิงด้วยลีลาที
เชื
องช้าและพลิ 6วไหว 

 หลังจากที
ผู้ วิจัยได้นําเสนอการแสดงต่ออาจารย์ที
ปรึกษาและผู้ เชี
ยวชาญด้านการ

ออกแบบการแสดงแล้ว ค้นพบข้อบกพร่องในการนําเสนอ สรุปได้ดงันี 6 
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1) ลีลา  

ควรจะเพิ
มท่าทางที
บอกเกี
ยวกับการทํามาหากินประเภท การประกอบเกษตรกรรม 
หรือการหาของป่าผลไม้เข้ามาด้วย 

ลีลาของการมองหา โดยใช้ใบหน้า หนัไปมา มีบอ่ยครั 6งเกินไป ควรสร้างสรรค์ลีลาอื
น
ที
ให้ความหมายถึงการค้นหาแตไ่มใ่ชก่ารมองเพียงอยา่งเดียว 

ท่าเดิน อาจจะเป็นการเดินแบบธรรมดาสลบักับการเดินค่อมตวัแบบ มนุษย์ที
กําลัง
พฒันาจากสตัว์ ไมใ่ชก่ารเดนิที
ก้มตวัอยูต่ลอดเวลา 

ปรับเปลี
ยนจงัหวะในทา่ม้วนหน้า ม้วนหลงัให้ทําทา่เดมิแล้วสลบัไปมาเพื
อสร้างความ
นา่สนใจ  

ควรจะจะมีลีลาการต้อนสตัว์หรือเลี 6ยงสตัว์ เพราะสมยันั 6นมนุษย์เริ
มมีการเลี 6ยงสตัว์
แล้วตามหลกัฐานที
ปรากฏ ดงัที
กลา่วไว้ในบทที
 2 ข้อ 2.4.5 และภาคผนวก ก. 

2) จังหวะ 

ควรเพิ
มลกูเล่นในการทําท่าประกอบเพลง อาจจะเป็นการปฏิบตัิท่าเดิมซํ 6าไปมา แต่

ปฏิบตัใินจงัหวะที
แตกตา่งกนั ก็จะเพิ
มความนา่สนใจ 

3) อุปกรณ์ 

 ควรหาอปุกรณ์การแสดงจริง จะดีกวา่การให้ผู้ชมจินตนาการเอง 

4) การถ่ายทอดอารมณ์ของนักแสดง 

 ควรเพิ
มความดั 6งเดิม (Primitive)  ความเป็นมนษุย์ที
กําลงัพฒันาจากสตัว์ ให้มากกว่า

นี 6 เพื
อความนา่เชื
อถือในการแสดงตามชว่งเวลาของภาพเขียนสี 

ปัญหา ในการนําเสนอการแสดงในครั 6งที
 1 ผู้สร้างงานเกิดปัญหาในการนําเสนอดงันี 6 

1) นักแสดง จํานวนนักแสดงยังไม่ครบตามจํานวนที
ผู้ วิจัยต้องการ เพราะการ

ฝึกซ้อมก่อนการนําเสนอในครั 6งที
  1 อยู่ในช่วงที
นักแสดงที
มาจากคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
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จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และคณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ ติดภารกิจ

ต้องช่วยนิสิต ชั 6นปีที
 4 ของทั 6ง 2 สถาบนั นําส่งการแสดงในรายวิชาสร้างงานนาฏยศิลป์ จึงไม่

สามารถมาฝึกซ้อมให้ผู้ วิจยัได้ ทําให้ผู้ วิจยัเกิดปัญหาในการออกแบบลีลา การเว้นจงัหวะและการ

แปรแถว ไมเ่ป็นไปตามที
ตั 6งไว้ 

2) สถานที� ผู้ วิจยัได้นําเสนอการแสดงครั 6งที
 1 บริเวณลานหน้าตกึ 1 คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ซึ
งมีลกัษณะเป็นลานโล่ง ไม่มีที
พกัสําหรับนกัแสดงที
ยงัไม่มีบท

แสดง ปัญหาที
เกิดคือ เมื
อนกัแสดงที
ไมมี่บทแล้ว และต้องเข้าไปเตรียมการแสดงอยู่ด้านข้างเพื
อให้

พ้นสายตาผู้ ชม เมื
อไม่ได้มีการฝึกซ้อมลีลาในการเข้า ออก ระยะไกล นักแสดงจึงต้องแก้ไข

สถานการณ์เองโดยการคดิทา่ด้นสด (Improvise) 

 

ภาพการนําเสนอการแสดง ครั'งที� 1 

องก์ที� 1 ค้นหา 

 

ภาพที� 77: การนําเสนอการแสดงครั 6งที
 1 (ผู้ วิจยั, 1 เมษายน 2555) 
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องก์ที� 2 ทาํมาหากิน 

 

ภาพที� 78: การนําเสนอการแสดงครั 6งที
 1 (ผู้ วิจยั, 1 เมษายน 2555) 

 

 

ภาพที� 79: การนําเสนอการแสดงครั 6งที
 1 (ผู้ วิจยั, 1 เมษายน 2555) 
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ภาพที� 80: การนําเสนอการแสดงครั 6งที
 1 (ผู้ วิจยั, 1 เมษายน 2555) 

 

องก์ที� 3 พธีิกรรม 

 

ภาพที� 81: การนําเสนอการแสดงครั 6งที
 1 (ผู้ วิจยั, 1 เมษายน 2555) 
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 4.10.2 การนําเสนอครั'งที� 2  

 นําเสนอครั 6งที
 2 วนัเสาร์ที
 7 เมษายน 2555 เวลา 14.00 – 15.00 น. สถานที
  บริเวณ

ลานหน้าตกึ 1 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เสนอ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ 

จรัสศรี อาจารย์ที
ปรึกษาวิทยานิพนธ์และอาจารย์จิรายทุธ พนมรักษ์ ผู้ เชี
ยวชาญการออกแบบการ

แสดง 

 รายละเอียด  ผู้ วิจยัได้นําเสนอการแสดง ในชว่งที
  1 ชว่งที
 2 และชว่งที
 3 เป็นเวลาใน

การแสดงประมาณ 28 นาที โดยมีนกัแสดงในการนําเสนอจํานวน 11 คน เป็นนกัแสดงชาย 7 คน 

นกัแสดงหญิง 4 คน อปุกรณ์ประกอบการแสดง ได้แก่ หม้อดินเผาจํานวน 3 ใบและลําไม้ไผ่ความ

ยาว 1.5 เมตร เส้นผา่ศนูย์กลางประมาณ 1.5 นิ 6ว จํานวน 7 ลํา 

                   การพฒันาสูก่ารนําเสนอครั 6งที
 2 หลงัจากที
ได้รับคําแนะนําจากอาจารย์ที
ปรึกษาและ

ผู้ เชี
ยวชาญด้านการออกแบบการแสดงในการนําเสนอครั 6งที
 1 ผู้ วิจัยได้ค้นพบแนวทางในการ

พฒันางานแสดงให้สมบรูณ์แบบ และตรงตามวตัถปุระสงค์ที
ต้องการนําเสนอ โดยมีรายละเอียดใน

การพฒันาดงันี 6 

องก์ที� 1 ผู้ วิจยัได้เพิ
มท่าทาง ในการค้นหามากขึ 6น ลีลาการเดินทางเป็นกลุ่มขนาดเล็ก ขนาดใหญ่

สลบักนัไปมา มีการเข้าออกและใช้ทิศทางในการเคลื
อนไหวที
มากขึ 6น 

องก์ที� 2 ผู้ วิจยัได้นําอปุกรณ์ประกอบการแสดงมาใช้ในการนําเสนอในครั 6งนี 6 โดยให้นกัแสดงหญิง

ถือหม้อนํ 6าดินเผา ผู้ วิจยัได้เพิ
มลีลาท่าทางการประกอบกับหม้อดินเผาให้มากขึ 6นและให้มีการเข้า

ออกตลอดเวลา ในช่วงที
นกัแสดงชายแสดงลีลาล่าสตัว์ ในส่วนของนกัแสดงชายผู้ วิจยัได้เพิ
มการ

ใช้จงัหวะในการแสดงให้หลากหลาย มีการใช้ท่าซํ 6ามากขึ 6นแต่ใช้จังหวะที
ช้าและเร็วสลบักับการ

เปลี
ยนตําแหนง่ในการแสดง 

องก์ที�  3 หลังจากที
นักแสดงหญิงแสดงลีลาพิธีกรรมบูชาฟ้าอยู่นั 6น นักแสดงชายก็ออกมา

ดําเนินการแสดงพร้อมลําไม้ไผ่ ด้วยการกระทุ้ งลําไม้ไผ่กบัพื 6น เพื
อให้เกิดเสียงและเป็นจงัหวะ ใน

ตอนท้ายผู้ วิจยัให้นกัแสดงทั 6งหมดสง่เสียงพร้อมกบัแสดงทา่ทางบชูาฟ้า 
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 หลังจากที
ผู้ วิจัยได้นําเสนอการแสดงต่ออาจารย์ที
ปรึกษาและผู้ เชี
ยวชาญด้านการ

ออกแบบการแสดงแล้ว ค้นพบข้อบกพร่องในการนําเสนอแล้วกลบัไปพฒันาการแสดงและนํามา

เสนอตอ่คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ผู้ วิจยัได้สรุปคําแนะนําเป็นข้อได้ดงันี 6 

1) ลีลา 

มีความเป็นชนเผา่ (Primitive) มากเกินไป 

ควรหาลีลาการแสดงของท้องถิ
นเข้ามาเพิ
มเตมิ  

เพิ
มเตมิลีลาที
แสดงเป็นกลุม่ให้มากขึ 6น 

2) เทคนิคพิเศษ 

ควรมีกลุม่ควนั หรือกองไฟขนาดเล็กเพื
อเสริมสร้างบรรยากาศ  

3) การถ่ายทอดอารมณ์ของนกัแสดง 

ควรให้นกัแสดง แสดงออกทางหน้ามากกวา่นี 6 

ปัญหา ในการนําเสนอการแสดงในครั 6งที
 2 ผู้สร้างงานเกิดปัญหาในการนําเสนอดงันี 6 

1) นักแสดง มีนกัแสดงที
ฝึกซ้อมไปแล้ว 2 คนไม่สามารถมาส่งงานได้ ซึ
งไม่ได้แจ้ง

แก่ผู้ วิจัยล่วงหน้า ทําให้ผู้ วิจัยต้องแก้ไขรูปแบบการแปรแถวและท่าทางในบางส่วนทําให้การ

นําเสนอไมส่มบรูณ์เทา่ที
ควร 

2) อุปกรณ์ การใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นครั 6งแรกที
นกัแสดงได้ใช้อปุกรณ์

จริง จึงเกิดปัญหาขึ 6นหลายอย่าง อาทิ หม้อดินเผามีนํ 6าหนกัพอควร นกัแสดงหญิงไม่สามารถถือ

เป็นเวลานานได้, การกระทุ้ งลําไม่ไผ่ที
ยังไม่พร้อมกันแบะนํ 6าหนักของแรงที
กระแทกลงไปยังไม่

สมํ
าเสมอและ ระดบัของการถือลําไม้ไผเ่ป็นต้น  

3) สีหน้าและจิตวิญญาณของนักแสดง นกัแสดงยงัไม่สามารถเข้าถึงบทบาทของ

ตนได้ การแสดงไม่ได้ออกมาจากภายใน สายตาของผู้แสดงยงัไม่มั
นใจ อาจจะเพราะ ไม่มั
นใจใน
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ลีลาและร่างกายไม่แข็งแรงเท่าที
ควร เพราะการนําเสนอติดกับการนําเสนอในชดุการแสดง โยคะ 

ของนิสิตระดบัดษุฎีบณัฑิต ซึ
งมีนกัแสดงกลุม่เดียวกนัจํานวนหนึ
งทําให้เกิดอาการเหนื
อยล้า 

ภาพการนําเสนอการแสดง ครั'งที� 2 

องก์ที� 1 ค้นหา 

 

ภาพที� 82: การนําเสนอการแสดงครั 6งที
 2 (ผู้ วิจยั, 7 เมษายน 2555) 

 

ภาพที� 83: การนําเสนอการแสดงครั 6งที
 2 (ผู้ วิจยั, 7 เมษายน 2555) 
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องก์ที� 2 ทาํมาหากิน 

 

ภาพที� 84: การนําเสนอการแสดงครั 6งที
 2 (ผู้ วิจยั, 7 เมษายน 2555) 

 

 

ภาพที� 85: การนําเสนอการแสดงครั 6งที
 2 (ผู้ วิจยั, 7 เมษายน 2555) 
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ภาพที� 86: การนําเสนอการแสดงครั 6งที
 2 (ผู้ วิจยั, 7 เมษายน 2555) 

 

 

ภาพที� 87: การนําเสนอการแสดงครั 6งที
 2 (ผู้ วิจยั, 7 เมษายน 2555) 
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องก์ที� 3 พธีิกรรม 

 

ภาพที� 88: การนําเสนอการแสดงครั 6งที
 2 (ผู้ วิจยั, 7 เมษายน 2555) 

 

 

ภาพที� 89: การนําเสนอการแสดงครั 6งที
 2 (ผู้ วิจยั, 7 เมษายน 2555) 
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ภาพที� 90: การนําเสนอการแสดงครั 6งที
 2 (ผู้ วิจยั, 7 เมษายน 2555) 

 

4.11 สรุปบท 

ในบทนี 6 ผู้ วิจยัได้กล่าวถึงการวิเคราะห์ข้อมลู ซึ
งเรียงลําดบัตามหวัข้อตา่งๆ นบัตั 6งแต่

การออกแบบและพฒันางานครั 6งที
 1 ไปจนถึงการออกแบบและพัฒนางานครั 6งสุดท้าย และสรุป

การวิเคราะห์คําถามงานวิจัย ในบทต่อไปซึ
งเป็นบทสุดท้ายผู้ วิจัยจะได้กล่าวถึง ผลงานจากการ

วิจยั ซึ
งประกอบไปด้วย ผลงานการแสดงและแนวคิดของ “นาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์

งาม” และข้อเสนอแนะเพื
อการศกึษาค้นคว้าและการทําวิจยัตอ่ไปในอนาคต 

 

 



บทที� 5 

บทสรุป และข้อเสนอแนะ 

 

5.1 อารัมภบท  

ในบทที� 4 ผู้ วิจัยได้กล่าวถึงการวิเคราะห์ข้อมูล ซึ�งเรียงลําดับตามหัวข้อต่างๆ 

นบัตั 'งแต่การออกแบบและพฒันางานครั 'งที� 1 ไปจนถึงการออกแบบและพฒันางานครั 'งสุดท้าย 

และสรุปการวิเคราะห์คําถามงานวิจยั ในบทนี 'ผู้ วิจยัจะได้กล่าวถึง ผลงานจากการวิจยั ซึ�งประกอบ

ไปด้วย ผลงานการแสดงและแนวคิดของ “นาฏยศิลป์สร้างสรรค์จากภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม” 

ตลอดจนข้อเสนอแนะเพื�อการศกึษาค้นคว้าและการทําวิจยัตอ่ไปในอนาคต 

 

5.2 ผลจากงานวิจัยแบบสร้างสรรค์เรื� อง “การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขา

จันทร์งาม” 

หลงัจากศึกษาข้อมูลโดยใช้เครื�องมือ 6 ชนิดที�ใช้ในการวิจยัแบบสร้างสรรค์ในครั 'งนี '

คือ การสํารวจข้อมลูเชิงเอกสาร การสมัภาษณ์ผู้ เชี�ยวชาญ แบบประเมินในการสํารวจความคิดและ

วัดผลการแสดงจากผู้ ชม การจัดการสัมมนาเชิงปฏิบัติการให้กับนักเรียนนาฏยศิลป์ เกณฑ์

มาตรฐานการยกย่องศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ซึ�งเป็นงานวิจยัของ อาจารย์ ดร.วิชชตุา วธุาทิตย์ 

ตลอดจนสื�อสารสนเทศอื�นๆ  ที�เกี�ยวข้องกบัหวัข้อวิจยั  ผู้ วิจยัได้ผลจากการวิเคราะห์ภาพเขียนสีใน

สมัยก่อนประวัติศาสตร์ เกิดเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ขึ 'นและนําเสนอต่อ

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ได้ผลจากการวิจยัดงันี ' 

5.2.1 ผลงานแสดงนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม 

 หลงัจากที�ผู้ วิจยัได้นําเสนอการแสดงในครั 'งที� 1 และครั 'งที� 2 ตามรายละเอียดที�กล่าว

ไว้ในบทที� 4 หัวข้อ 4.10 ผู้ วิจัยได้พัฒนางานแสดงให้สมบูรณ์แบบและตรงตามวัตถุประสงค์ที�

ต้องการนําเสนอ โดยมีรายละเอียดในการพฒันาดงันี ' 
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องก์ที� 1 ผู้ วิจยัได้เพิ�มท่าทางแบบนาฏยศิลป์พื 'นเมืองอีสานให้มีมากขึ 'น โดยนําแม่ท่าที�ปรากฏใน 

รําแมบ่ทอีสานและมวยโบราณมาใช้ในการออกแบบลีลา 

องก์ที�  2 ผู้ วิจัยได้นําท่าทางการเดินในแบบนาฏยศิลป์พื 'นเมืองอีสานมาใช้ในการแสดงมากขึ 'น 

และเพิ�มลีลาของนกัแสดงหญิงให้มีมากขึ 'น  

องก์ที�  3 ปรับเปลี�ยนการเข้า ออก ของนักแสดงให้มีความหลากหลายทั 'งในด้านการใช้จังหวะ 

ทิศทาง และระดบัของทา่  

 จากการพฒันางานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ดงักล่าว ทําให้ได้ผลงานการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม มีแนวคดิในการแสดงดงันี ' 

 แนวคิดการแสดง 

“การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม” ถูกถ่ายทอดอออกมา

เป็นการแสดง  3 องก์ โดยเริ�มองก์ที� 1 การค้นหา ด้วยลีลาการเดินอย่างไร้ทิศทางและรวมตวักัน

ของกลุ่มนกัแสดง แล้วจึงก้าวเดินไปในทิศทางเดียวกนั เมื�อค้นพบที�อยู่อาศยัตามที�ต้องการ องก์ที�  

2 การทํามาหากิน นําเสนอลีลาประกอบอปุกรณ์การทํากินที�ปรากฏในภาพเขียนและหลกัฐานทาง

ประวัติศาสตร์ ใช้ลีลาประกอบอาชีพการทํามาหากินที�หลากหลาย การแสดงองก์ที� 3 พิธีกรรม 

ถ่ายทอดผ่านนกัแสดงหญิงด้วยลีลาการใช้แขนอ้อนวอนต่อสิ�งศกัดิCสิทธิC สุดท้ายนกัแสดงชายจดั

องค์ประกอบเป็นวงกลมแสดงลีลาพร้อมอปุกรณ์ เพื�อวิงวอนตอ่สิ�งศกัดิCสิทธิC  

 เมื�อผู้ วิจยัได้แนวคิดในการแสดงแล้วจึงสร้างสรรค์การแสดงขึ 'น โดยมีองค์ประกอบ

ทางการแสดง ดงันี '  

1. บทการแสดง บทที�ใช้ในการแสดงแบ่งการนําเสนอออกเป็น 3 องก์ คือองก์ที� 1 

การค้นหา องก์ที� 2 ทํามาหากิน และองก์ที� 3 พิธีกรรม  

2. การออกแบบลีลา ผู้ วิจัยได้นําเทคนิคการแสดง นาฏยศิลป์พื 'นเมืองอีสาน 

นาฏยศิลป์ร่วมสมยั และการเต้นรําแบบดั 'งเดิม มาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ลีลาเพื�อความ

หลากหลายและสร้างลกัษณะเฉพาะของลีลาในการแสดง โดยใช้ท่าทางที�เป็นธรรมชาติ ไม่มีการ
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สร้างสรรค์ ประดิษฐ์ลีลาจนมากเกินไป เพื�อเป็นการสะท้อนถึงมนุษย์สมัยก่อนประวัติศาสตร์ที�

กําลงัพฒันาจากสตัว์สูค่วามเป็นมนษุย์ 

3. การออกแบบเครื�องแต่งกาย  ในการออกแบบเครื�องแตง่กายนําเสนอความเป็น

ธรรมชาตใิห้มากที�สดุ โดยนําเอาภาพเขียนสีที�เขาจนัทร์งามเป็นตวัตั 'ง และออกแบบเครื�องแตง่กาย

ให้คล้ายคลึงมากที�สุด โดยจะใช้วัตถุดิบที�ทํามาจากผ้าฝ้ายธรรมชาติผสมกับวัสดุที�ได้จาก

ธรรมชาต ิอาทิ เปลือกไม้ ใบไม้ ลกูไม้ และประดบัด้วยเครื�องประดบัที�ผลิตจากวตัถดุบิธรรมชาต ิ 

4. การออกแบบเสียง และดนตรีสําหรับการแสดง การออกแบบเสียงและดนตรี

ที�ใช้ในการแสดงครั 'งนี ' ใช้เสียงจากเครื�องดนตรีที�มาจาก เครื�องเป่าของชาวอีสาน เช่น โหวตและ

แคน มาเป็นส่วนประกอบในบทเพลงช่วงแรกผสมผสานกับเสียงเคาะไม้ เสียงกลอง และดําเนิน

ด้วยทํานองเพลงแบบร่วมสมยั ในชว่งท้ายของการแสดง นกัแสดงเปลง่เสียงร้องพร้อมกบัการแสดง

ลีลา 

5. ออกแบบพื /นที� เวทีสําหรับการแสดง ใช้แนวทางการแสดงแบบ Post – 

Modern Dance และการแสดงงานศิลปะแบบ Site – specific มาเป็นแนวทางในการเลือกใช้พื 'นที�

สําหรับแสดงในครั 'งนี ' ซึ�งผู้ วิจัยได้เลือกใช้พื 'นที�บริเวณลานหน้า ตึก1 คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เป็นสถานที�สําหรับใช้การแสดง 

6. การออกแบบแสงสําหรับการแสดง  ใช้แสงธรรมชาติเพื�อให้ความสําคญักับ

พื 'นที�การแสดงให้ใกล้เคียงกบัสถานที�โลง่แจ้งของหบุเขาดงัข้อมลูของสถานที�เขาจนัทร์งาม 

7. การออกแบบอุปกรณ์สําหรับการแสดง อุปกรณ์ที�ใช้ในการแสดงนาฏยศิลป์

จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ในครั 'งนี 'ผู้ วิจยัได้นําอปุกรณ์ หม้อดินเผา ลําไม้ไผ่และฟางข้าวมาใช้

ประกอบการแสดง  

8. นักแสดงที�ใช้สําหรับการแสดง ใช้นกัแสดงจํานวน 11 คน เป็นนกัแสดงชาย 6 

คนและนกัแสดงหญิง 5 คน ผู้ วิจยักําหนดจํานวนนกัแสดงโดยคํานึงถึงความเหมาะสมกับขนาด

ของสถานที�และแนวคิดในการแสดงที�ได้ออกแบบไว้ จากที�ผู้ วิจยัได้เลือกใช้พื 'นที�ในการแสดงเป็น
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แบบนอกโรงละครและออกแบบการสร้างลีลาที�บอกเลา่เรื�องราวเป็นหลกั จงึต้องใช้นกัแสดงเป็นหมู ่

เป็นกลุ่ม ไม่ใช้นกัแสดงเดี�ยว ดงันั 'นผู้ วิจยัจึงเลือกใช้ผู้แสดงเป็นจํานวนมาก อีกทั 'งยงัอ้างอิงจาก

ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามหมายเลขที� 1 (แถวหน้า) ที�ปรากฏภาพทั 'งสิ 'น 11 ภาพ 

เมื�อผู้ วิจยัได้ผลสรุปของการแสดงแล้วจึงนําเสนอต่อคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์

ในวันพุธที� 9 พฤษภาคม 2555 เวลา 11.00 – 11.30 น. สถานที� บริเวณลานหน้าตึก 1 คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยมีอาจารย์ ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ ประธานสอบ

วิทยานิพนธ์ ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี อาจารย์ที�ปรึกษาวิทยานิพนธ์ คณาจารย์

ผู้ทรงคณุวฒุิและผู้ ที�สนใจเข้าชม ผู้ วิจยัได้นําเสนอการแสดง ในช่วงที�  1 ช่วงที� 2 และช่วงที� 3 เป็น

เวลาในการแสดงประมาณ 28 นาที โดยมีนกัแสดงในการนําเสนอจํานวน 11 คน เป็นนกัแสดงชาย 

6 คน นกัแสดงหญิง 5 คน อปุกรณ์ประกอบการแสดง ได้แก่ หม้อดินเผาจํานวน 3 ใบและลําไม้ไผ่

ความยาว 1.5 เมตร เส้นผา่ศนูย์กลางประมาณ 1.5 นิ 'ว จํานวน 7 ลําและฟางข้าวมดัเป็นกํา ขนาด

เส้นผา่ศนูย์กลาง 1 นิ 'ว จํานวน 6 มดั 

ภาพการนําเสนอการแสดงจริง 

 

ภาพที� 91: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 
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ภาพที� 92: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

ภาพที� 93: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

ภาพที� 94: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 
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ภาพที� 95: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

ภาพที� 96: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

ภาพที� 97: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 
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ภาพที� 98: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

ภาพที� 99: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

ภาพที� 100: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 
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ภาพที� 101: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555 

 

ภาพที� 102: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

ภาพที� 103: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 
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ภาพที� 104: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

ภาพที 105: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

ภาพที� 106: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 
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ภาพที� 107: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

ภาพที� 108: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

ภาพที� 109: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 
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ภาพที� 110: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

ภาพที� 111: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

ภาพที� 112: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 
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ภาพที� 113: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

ภาพที� 114: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 

 

ภาพที� 115: การนําเสนอการแสดงจริง (ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555) 
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 5.2.2 แนวคิดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสี 

ผลจากงานวิทยานิพนธ์แบบสร้างสรรค์เรื�อง “การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากภาพเขียน

สีเขาจนัทร์งาม” นี ' นอกจากจะได้ผลงานการแสดงแล้ว ยงัได้แนวคิดในการสร้างสรรค์การแสดง ซึ�ง

สามารถแบง่ได้ตามองค์ประกอบของการแสดงนาฏยศลิป์ ดงันี ' 

1) บทการแสดง  บทการแสดงจะต้องทันสมัย และสามารถสื�อสารเรื�องราวของ

ภาพเขียนที�ผู้สร้างสรรค์ต้องการนําเสนอตอ่ผู้ชมได้ ผู้ วิจยัได้แบง่การแสดงออกเป็น 3 องก์ คือ องก์ 

1 การค้นหา องก์ 2 การทํามาหากิน และองก์ 3 พิธีกรรม ซึ�งในเรื�องของการสร้างสรรค์ที�แปลกใหม่

และทนัสมยั  

2) การออกแบบลีลา แนวคิดของลีลานาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ได้

นําเสนอผ่านการแสดงนาฏยศิลป์ที�นําลีลาของ นาฏยศิลป์ร่วมสมยั นาฏยศิลป์พื 'นเมืองอีสานและ

การเต้นรําแบบดั 'งเดมิ  มาสร้างสรรค์เป็นลีลาเพื�อแสดงถึงมนษุย์สมยัก่อนประวตัศิาสตร์ 

3) การออกแบบเครื�องแต่งกาย  ใช้แนวคิดของเสื 'อผ้าที�สมจริง โดยอ้างอิงจาก

ภาพเขียนสีและหลกัฐานทางประวตัศิาสตร์ พร้อมด้วยข้อมลูจากสถานที�ที�ปรากฏของภาพเขียนใน

ปัจจบุนั เพื�อให้ได้มาซึ�งเครื�องแตง่กายที�สมจริงและเป็นไปตามสภาพแวดล้อมของชมุชนในปัจจบุนั  

4) การเลือกเสียงและดนตรี  แนวคดิในด้านเสียงสําหรับนาฏยศิลป์จากภาพเขียน

สีเขาจันทร์งาม เป็นการนําเสนอถึงศิลปวัฒนธรรมประจําท้องถิ�น เพราะฉะนั 'นผู้ วิจยัจึงเลือกใช้

เสียงของเครื�องดนตรีที�ทําจากธรรมชาตแิละเป็นเครื�องดนตรีที�พบเห็นได้จากธรรมชาตทิั�วไป  

5) การออกแบบพื /นที�แสดง แนวคิดในด้านพื 'นที�แสดงใช้เวทีกลางแจ้งที�เปลี�ยน

สถานที�ไปอย่างไม่จํากัด เพื�อให้สามารถเข้าถึงผู้ชมในทุกพื 'นที� และสร้างอิสรภาพให้เกิดกับงาน 

ชว่ยให้การแสดงดแูปลกตาในทกุครั 'งที�มีการเปลี�ยนสถานที�แสดงอีก 

6) การออกแบบแสง  แนวคิดในการออกแบบแสงใช้แสงธรรมชาติที�ช่วยเสริมภาพ

ของการแสดงที�เปลี�ยนไปตามเวลาและสถานที�ที�แสดง ทําให้การแสดงดแูปลกตาเปลี�ยนไปทกุครั 'ง

ขึ 'นอยูก่บัเวลาที�เปลี�ยนไป  
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7) การออกแบบอุปกรณ์การแสดง แนวคิดในการออกแบบอุปกรณ์ในการแสดง

ได้นําเสนอผ่านอุปกรณ์ที�ปรากฏในภาพเขียนสี และอุปกรณ์ที�ปรากฏตามหลักกฐานทาง

ประวตัศิาสตร์ จากที�ผู้ วิจยัได้กลา่วไว้ในบทที� 4 หวัข้อ 4.8  

8) นักแสดง   แนวคิดในการใช้นกัแสดงนําเสนอผ่านการใช้นกัแสดงที�ต้องมีทกัษะ

ในหลายด้าน ทั 'งทกัษะทางด้านนาฏยศลิป์ไทย นาฏยศลิป์ร่วมสมยัและการยืดหยุ่น เพื�อตอบสนอง

ลีลาที�ได้ออกแบบไว้ 

 

 5.2.3 ผลจากแบบสอบถาม  

 จากแบบสอบถามที�ผู้ วิจยัได้นําให้ผู้ชมการแสดงผลงานการสรางสรรค์นาฏยศิลป์จาก

ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ในวนัที� 9 พฤษภาคม พ.ศ.2555 นั 'นสามารถสรุปออกเป็นคา่เฉลี�ยได้ดงันี ' 

1. ผู้ เข้าชมเพศหญิงมีจํานวนร้อยละ 60 เพศชายร้อยละ 40 

2. มีผู้ชมอายุระหว่าง 26 ปีถึง 39 ปีเป็นจํานวนถึงร้อยละ66 นอกนั 'นเป็นผู้ ที�อายุตํ�า

กวา่ 26 ปีอีกร้อยละ 20 สว่นที�เหลืออีก 14 เปอร์เซ็นต์คือกลุม่ผู้ชมที�อายมุากกวา่ 39 ปี 

3. ระดบัการศกึษาของผู้ชมเป็นผู้ ที�สําเร็จการศกึษาระดบัปริญญาตรีแล้วจํานวนร้อย

ละ 33 และเป็นผู้ ที�กําลงัศึกษาในระดบัปริญญามหาบณัฑิตและระดบัดษุฎีบณัฑิตทั 'งกําลงัศกึษา

หรือจบไปแล้วมีจํานวนถึงร้อยละ 41 สว่นที�เหลืออีกร้อยละ26 เป็นผู้ ที�กําลงัศกึษาในระดบัปริญญา

ตรี 

4. ผู้ ชมมีความรู้และทักษะเกี�ยวข้องกับนาฏยศิลป์ไทยถึงร้อยละ53 นาฏยศิลป์

ประเภทอื�นคือ นาฏยศิลป์ตะวันตก อีกร้อยละ14 และไม่มีความรู้และทักษะทางนาฏยศิลป์เลย 

ร้อยละ 7 

5. มีผู้ ชมที�ได้รับการศึกษาและมีประสบการณ์ร่วมในการแสดงนาฏยศิลป์ไทยเป็น

เวลา 15 ปีขึ 'นไปถึงร้อยละ 40  

6. ผู้ ชมที�มีประสบการณ์เคยแสดงระบําโบราณคดี ที�ได้รับแรงบนัดาลใจหรือบอก

เลียนท่าทางมาจากภาพเขียน ภาพสลกัในสมยัประวตัิศาสตร์เพียงร้อยละ 7 เท่านั 'นผู้ชมส่วนมาก
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ไม่ได้เข้าร่วมแสดงและเข้าชมเลยถึงร้อยละ 60 ส่วนอีกร้อยละ 33 ที�เหลือเคยชมการแสดงที�ได้รับ

แรงบนัดาลใจจากภาพเขียนมาแล้ว 

7. มีผู้ชมที�เคยชมการแสดงนาฏยศิลป์ที�สื�อถึงมนษุย์สมยัก่อนประวตัิศาสตร์ คือการ

แสดงเกี�ยวกบัชนเผ่าอะบอริจิ 'น  Aborigine ของประเทศออสเตเรียและนิวซีแลนด์ ร้อยละ44 แตผู่้

ขมสว่นใหญ่ร้อยละ 66 ไมเ่คยชมมาก่อน 

8. ผู้ชมสว่นมากถึงร้อยละ54 ไม่รู้จกัภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม และร้อยละ 20 ไม่รู้จกั

ภาพเขียนสีสมยัก่อนประวตัศิาสตร์เลย  

ความคิดเหน็เกี�ยวกับหัวข้อวิจัย 

1) ผู้ ชมร้อยละ 60 เห็นว่าหัวข้อในการวิจัยมีความน่าสนใจมาก และร้อยละ40 มี

ความพงึพอใจกบัหวัข้อในการวิจยั 

2) เรื�องความแปลกใหม่ของหัวข้อวิจัย ผู้ ชมร้อยละ66 คิดว่ามีความแปลกใหม่ใน

ระดบัมากที�สดุ และร้อยละ 44 คดิวา่มีความแปลกใหมใ่นระดบัพงึพอใจ 

3) ความทนัสมยัของหวัข้อวิจยั ผู้ชมมีความพึงพอใจมากที�สุดกับความทนัสมยัของ

หวัข้อวิจยัเพียงร้อยละ 26 สว่นที�เหลือ มีความพงึพอใจมาก ร้อยละ 74 

4) หวัข้อในการสร้างสรรค์ตอบสนองความเป็นไทย ร้อยละ40 ให้ความพึงพอใจมาก

ที�สุด แต่ผู้ชมอีกร้อยละ 46 ให้ความพึงพอใจมาก ส่วนที�เหลืออีก ร้อยละ14 มีความพึงพอใจปาน

กลาง 

5) การพัฒนาหัวข้อการสร้างสรรค์ในอนาคตผู้ ชมร้อยละ 86 ประเมินให้ความพึง

พอใจมากที�สดุ และร้อยละ 14 ให้ความพงึพอใจมาก 

 จากการประเมินจากผู้ชมเกี�ยวกบั ความคิดเห็นเกี�ยวกบัหวัข้อการวิจยัแสดงให้เห็นว่า 

การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ในหัวข้อ การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจันทร์งามนี ' 

สามารถพฒันาหวัข้อต่อได้ในอนาคตซึ�งมีความแปลกใหม่และน่าสนใจอยู่ในระดบัมาก แต่ยงัไม่

ตอบสนองความทนัสมยัและความเป็นไทยได้เทา่ที�ควร 
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ความคิดเหน็เกี�ยวกับการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์  

1) ผู้ชมประเมินการสร้างสรรค์ในครั 'งนี 'อยู่ในระดบัพึงพอใจมากที�สุดถึงร้อยละ 66 

เกี�ยวกบัความนา่สนใจของการสร้างสรรค์ 

2) ในเรื�องของการสร้างสรรค์ที�แปลกใหม่และทนัสมยัก็เช่นกนั ผู้ชมให้การประเมิน

ความพงึพอใจมากที�สดุถึงร้อยละ 60 ของผู้ชมทั 'งหมด ในทางกลบักนั การตอบสนองความเป็นไทย

ในการสร้างสรรค์ผลงานการแสดงชุดนี 'ได้รับการประเมินความพึงพอใจมากที�สุดเพียงร้อยละ40 

และยงัมีผู้ประเมินในระดบัความพงึพอใจปานกลางร้อยละ 27 อีกด้วย 

3) การแสดงลีลาเพื�อสื�อให้เห็นถึงภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามก็มีผู้ประเมินในระดบัพึง

พอใจมากที�สดุและพงึพอใจมาก ในระดบัที�ใกล้เคียงกนั คือ ร้อยละ 53 และร้อยละ 47 ตามลําดบั 

4) เวลาในการแสดงได้รับการประเมินในระดบัความพึงพอใจมาก คิดเป็นร้อยละ 53 

ซึ�งในจํานวนผู้ชมร้อยละ 47 ที�เหลือก็ประเมินในระดบัความพึงพอใยมากและพึงพอใจปานกลาง

ตามลําดบั 

5) ในเรื�องความเหมาะสมของสถานที�แสดง ถึงแม้ว่าจะมีผู้ประเมินในระดบัความพึง

พอใจมากที�สดุและมีความพึงพอใจมาก รวมกนัแล้วได้จํานวนร้อยละ92 ก็ตามแตก็่มีผู้ชมประเมิน

ในระดบัปานกลางอีกจํานวนร้อยละ 8 เชน่กนั 

6) ในการประเมินจํานวน10 หัวข้อเกี�ยวกับการสร้างสรรค์ การประเมินเรื�องเครื�อง

แตง่กายได้รับการประเมินจากผู้ชมในระดบัพงึพอใจมากที�สดุ คดิเป็นร้อยละ 86 ของผู้ชมทั 'งหมด 

7) เพลงและดนตรีประกอบ ได้รับการประเมินในระดบัพึงพอใจมากที�สดุคิดเป็นร้อย

ละ 46  

8) ความเหมาะสมของนกัแสดงก็ได้รับการประเมินพงึพอใจมากที�สดุถึงร้อยละ 80 

   จากการประเมินดงักล่าว ทําให้ผู้ วิจยัได้ทราบว่าการสร้างสรรค์ในครั 'งนี 'สร้างความ

น่าสนใจ แปลกใหม่และทนัสมยัในระดบัที�น่าพึงพอใจต่อการตอบรับจากผู้ชม แต่การสร้างสรรค์

ลีลาและเพลง เพื�อสื�อให้เห็นถึงภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามและตอบสนองความเป็นไทยนั 'น ยงัอยู่ใน

ระดบัทึ�ไมม่ากเทา่ที�ควร การเลือกสถานที�และเวลาในการแสดงก็เช่นกนัที�เป็นอีกหวัข้อหนึ�งที�ได้รับ

การประเมินไม่สูงเท่าการประเมินในหัวข้ออื�นๆ และสิ�งที�ผู้ ชมให้การตอบรับเป็นอย่างดีในการ
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สร้างสรรค์ครั 'งนี 'คือ ความเหมาะสมของเครื�องแต่งกายและการแสดงออกของนกัแสดงที�ผู้ วิจยัได้

คดัเลือกมาร่วมแสดงในครั 'งนี '  

ข้อเสนอแนะจากผู้ชม  

1. สถานที�ในการแสดงมีขนาดกว้างมากเกินไปและไม่มีกรอบสําหรับการชม ทําให้

ผู้ ชมขาดสมาธิในการชมบ้างบางครั 'ง และหากหาสถานที�ที�มีความสมจริงมากกว่านี 'ก็จะช่วย

เสริมสร้างอรรถรสในการชมมากยิ�งขึ 'น 

2. หากมีการนําภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม มานําเสนอพร้อมกบัการแสดงจะช่วยให้สื�อ

ถึงภาพเขาจนัทร์งามได้ยิ�งขึ 'น 

 

5.3 ประโยชน์ที�ได้รับ 

จากการวิจยัในหวัข้อ “การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม” 

ผู้ วิจยัได้ค้นหาแนวทางในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีในยุคก่อนประวตัิศาสตร์ 

จนได้แนวคิดในการสร้างสรรค์งานแสดงประเภทนี 'ขึ 'น เพื�อเป็นแนวทางแก่ผู้สนใจสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์ประเภทเดียวกันนี 'ต่อไป ประโยชน์ที�ได้รับจากงานวิจัยแบบสร้างสรรค์ในครั 'งนี ' ไม่

เพียงแต่ได้แนวทางในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสมัยก่อนประวตัิศาสตร์เพียง

เท่านั 'นแต่ยังเป็นงานวิจยัที�มีลักษณะเป็นไปในแนวทางของงานวิจัยที�มีคุณภาพ ส่งผลให้ได้รับ

ประโยชน์อีกหลายประการ ได้แก่ 

1) เป็นการอธิบายเหตุการณ์ต่างๆ  ในงานวิจยัฉบบันี ' ผู้ วิจยัได้ทําการวิจยัและ

สร้างสรรค์เป็นผลงานนาฏยศิลป์แบบร่วมสมยัขึ 'น โดยมีแนวคิดในการสร้างสรรค์เป็นการบอกเล่า

เรื�องราวทางประวตัศิาสตร์ผา่นการแสดงทางลีลานาฏยศิลป์ ปรากฏเหตกุารณ์ตา่งที�อาจจะเกิดขึ 'น

ในสมยัก่อนประวตัศิาสตร์ ได้แก่ การอพยพย้ายถิ�นฐานของมนษุย์ การค้นหาที�อยู่อาศยั การทํามา

หากิน การลา่สตัว์ การเต้นรําและการประกอบพิธีกรรม เหตกุารณ์ที�กล่าวแฝงไว้ด้วยความเชื�อและ

วฒันธรรมที�อาจจะพฒันามาเป็นวฒันธรรมของมนษุย์ในประเทศไทย ในปัจจบุนัก็เป็นได้ 
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2) เป็นคําตอบของปัญหา การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากภาพเขียนหรือจิตรกรรม

ฝาผนงั ได้รับความสนใจสร้างสรรค์เป็นการแสดงไม่มากนกั การสร้างสรรค์งานทางนาฏยศิลป์ที�

ขาดหลักการและเหตุผลในการถ่ายทอดสาระ เรื�องราวที�แฝงอยู่ในภาพเขียนนั 'นให้ออกมาเป็น

ผลงานทางนาฏยศิลป์ให้เป็นที�ยอมรับจากผู้ ชม  ส่วนหนึ�งเป็นเพราะภาพที�ปรากฏเป็นเพียง

ภาพเขียน ภาพวาด ภาพสลกัหรือบางทีอาจเป็นเพียงรอยขดู ขีด ที�ยากตอ่การที�จะสนันิษฐานหรือ

จินตนาการออกมาได้ว่าเป็นภาพอะไร ทําให้เกิดการจินตนาการที�เกินเลยของผู้สร้างงาน การคาด

เดาเรื�องราวแทนผู้สร้างภาพในอดีต อาจทําให้ส่งสารที�ผิดไปยงัผู้ชม อาจทําให้เกิดการไม่ยอมรับ

หรือตอ่ต้านจากผู้ชม ทําให้การสร้างงานสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ที�เกี�ยวกบัภาพเขียน โดยเฉพาะ

ภาพเขียนสีสมัยก่อนประวัติศาสตร์นั 'นไม่เป็นที�ยอมรับเท่าที�ควร นี�คือปัญหาที�เกิดขึ 'นต่อการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนในสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ จากงานวิจยัฉบบันี 'ทําให้ทราบ

ถึงคําตอบของปัญหาที�เกิดขึ 'น คือ ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ ผู้ วิจัยต้องมีภูมิรู้เกี�ยวกับ

ภาพเขียนและหลกัฐานทางประวตัิศาสตร์ อีกทั 'งยงัต้องมีคณุธรรมในการสร้างสรรค์งานที�ถกูต้อง

ตามความเป็นจริงและหลกัฐานที�เกิดขึ 'น 

3) เป็นการค้นพบความรู้ใหม่ ความรู้ใหม่ที�ผู้ วิจัยได้รับจากงานวิจัยในครั 'งนี 'คือ 

การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ ควรดําเนินกระบวนการไปในรูปแบบของงานวิจยั จะเป็นการช่วยให้

งานนาฏยศิลป์ที�สร้างสรรค์ขึ 'น มีความน่าเชื�อถือและตอบโจทย์ตามความต้องการได้ อีกทั 'งยัง

สามารถหาเหตุผลรองรับในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ด้วย ความรู้ใหม่อีกประการหนึ�งที�

ผู้ วิจัยได้รับคือ การออกแบบงานนาฏยศิลป์จากการผสมผสานของนาฏยศิลป์หลายแขนง ทั 'ง

นาฏยศลิป์ไทย นาฏยศลิป์ร่วมสมยัและระบําอฟัริกา 

4) เป็นการนําความรู้ไปใช้ประโยชน์ การนําแนวทางและแนวคิดในการสร้างสรรค์

ผลงานนาฏยศิลป์ สามารถนําไปต่อยอดและประยุกต์เข้ากับแนวคิดในการสร้างสรรค์งาน

นาฏยศลิป์ประเภทอื�นๆ ทั 'งแนวทางในการนําเสนอ การจดัองค์ประกอบทางการแสดง อีกทั 'งการนํา

ลีลานาฏยศลิป์หลายประเภทเข้ามารวมกนัแล้วสร้างความสมดลุและความเหมาะสมตอ่การแสดง 
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5) เป็นผลงานสร้างสรรค์ทางวิทยาศาสตร์ งานสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ในครั 'งนี ' 

เปรียบเสมือนงานวิทยาศาสตร์ที�เริ�มต้นด้วยการตั 'งปัญหา เกิดคําถามและทอดลองเพื�อให้ได้มาซึ�ง

คําตอบของปัญหา การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจันทร์งามก็เป็นการทดลอง 

สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์แบบร่วมสมัยขึ 'น เพื�อหาคําตอบว่า หากต้องการจะสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์จากภาพเขียนสี ผู้ สร้างสรรค์จําเป็นต้องคํานึงถึงสิ�งใดบ้างและควรมีแนวทางในการ

สร้างสรรค์งานอย่างไร อีกทั 'งการเลือกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยเป็นแนวทางในการนําเสนอก็เป็นการ

ทดลองให้ได้ทราบว่า เป็นนาฏยศิลป์ประเภทที�สามารถสื�อสารเรื�องราวต่างๆ ได้อย่างเหมาะสม

ที�สดุแล้วหรือไม ่ 

6) เป็นผลงานสร้างสรรค์ทางศิลปะ การสร้างสรรค์ คือ การคิดค้นสิ�งใหม่ๆ ไม่ใช่

การลอกเลียนแบบ ผู้ วิจยัได้นําภาพเขียนสีสมยัหินใหม่ มาเป็นแรงบนัดาลในการสร้างสรรค์ลีลา 

โดยมิได้ลอกเลียนมาจากที�ใด ลีลาที�เลือกใช้ ได้นําทักษะกระบวนการแสดงของนาฏยศิลป์ไทย 

นาฏยศิลป์พื 'นเมืองอีสาน นาฏยศิลป์ร่วมสมยัและระบําอฟัริกามาสร้างสรรค์ใหม่ด้วยจินตนาการ

ของผู้ วิจัยเอง อีกทั 'งการสร้างสรรค์ในครั 'งนี 'ก็มิได้ลบหลู่หรือทําลายวัฒนธรรมท้องถิ�นที�ปรากฏ

ภาพเขียนสีเลย 

7) เป็นข้อมูลสําหรับอนาคต การบันทึก รวบรวม เรื�องราวของภาพเขียนสีเขา

จันทร์งามในครั 'งนี ' เป็นอีกข้อมูลหนึ�งที�ช่วยบันทึกเรื�องราวทางประวัติศาสตร์ไว้ ไม่ให้สูญหาย 

เพื�อให้ผู้สนใจในภายหน้าได้ศกึษาและนํามาเป็นข้อมลูอ้างอิงในโอกาสตอ่ไป อีกทั 'งยงัเป็นการริเริ�ม

และเป็นแนวทางให้ผู้ ที�สนใจสร้างการแสดงทางนาฏยศิลป์ขึ 'น ได้มีเอกสารทางวิชาการเป็นข้อมูล

อ้างอิงในการสร้างสรรค์งานตอ่ไป 

8) เป็นผลงานที�สร้างจิตสํานึกต่อวัฒนธรรมท้องถิ� น การสร้างสรรค์งาน

นาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจันทร์งามในครั 'งนี ' เป็นส่วนหนึ�งในการนําเสนอภาพเขียนสี ใน

สมยัก่อนประวตัิศาสตร์ ที�ปรากฏในอําเภอสีคิ 'ว จงัหวดันครราชสีมาให้เป็นที�รู้จกักันโดยทั�วไปอีก

ทางหนึ�ง ซึ�งยังไม่เป็นที� รู้จักกันโดยแพร่หลาย อีกทั 'งยังเป็นการกระตุ้ นจิตสํานึกความรักใน
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วฒันธรรมและรากเหง้าบรรพบรุุษของตน ให้หวงแหนและธํารงไว้ซึ�งวฒันธรรมและหลกัฐานทาง

ประวตัศิาสตร์ที�มีมายาวนาน 

 

5.4 ข้อเสนอแนะ 

 จากการศึกษาของผู้ วิจัย ในการสร้างสรรค์ผลงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จาก

ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามนี ' ผู้ วิจยัหวงัจะให้เป็นแนวทางในการสร้างสรรค์งานประเภทเดียวกนันี 'แก่

ศิลปินท่านอื�นๆ หากต้องการจะสร้างสรรค์งานที�เกี�ยวข้องทางประวัติศาสตร์แล้วนั 'น สิ�งที�ควร

คํานงึถึงคือ การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์จากข้อมลูทางประวตัศิาสตร์ที�ถกูต้อง บนพื 'นฐานของภูมิ

รู้ในทักษะทางนาฏยศิลป์ที�เลือกมานําเสนอ ซึ�งการสร้างสรรค์งานแสดงนั 'นจําเป็นต้องคํานึงถึง

จิตสํานกึและมีคณุธรรมตอ่การสร้างงาน  
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ภาคผนวก ก. 

มนุษย์ยุคก่อนประวัตศิาสตร์และหลักฐานที�ค้นพบ 

 

มนุษย์ยุคก่อนประวัตศิาสตร์ในประเทศไทย 

เรื�องราวของมนษุย์ยคุก่อนประวตัิศาสตร์ในประเทศไทยได้รับการศกึษาและค้นคว้า

ต่อเนื�องมาเป็นเวลาหลายปี ทั 'งโดยนักมานุษยวิทยา นักโบราณคดี นักโบราณชีววิทยา นัก

ธรณีวิทยา ฯลฯ ทั 'งที�เป็นชาวไทยและชาวต่างประเทศ คนไทยที�ริเริ�มศึกษาวิชาประวตัิศาสตร์ใน

ประเทศไทยคนแรก คือ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ นบัว่าพระองค์

เป็นปฐมมาจารย์วิชาก่อนประวัติศาสตร์ของไทย การศึกษาค้นคว้าได้เริ�มตั 'งแต่ปี พ.ศ.2474 

จนกระทั�งปัจจบุนัก็ยงัมีการศกึษาค้นคว้าอยา่งตอ่เนื�อง 

ในบริเวณพื 'นที�ที�เป็นประเทศไทยในปัจจบุนั ได้มีร่องรอยปรากฏการอาศยัของมนษุย์

เป็นเวลานานถึง 500,000 ปี (สุด แสงวิเชียร, 2507: 1) จากหลักฐานทางโบราณคดี เป็นการ

ค้นพบโบราณวตัถุสําคญั ที�จงัหวดัลําปาง เป็นหินกรวดแม่นํ 'าจํานวนหนึ�ง ภายในนั 'นปรากฏเป็น

เครื�องมือหินกะเทาะจํานวน 3 ชิ 'น เป็นเหตใุห้นกัวิชาการเชื�อว่าบริเวณนั 'นอาจเป็นที�อยู่อาศยัของ

มนษุย์กลุม่ โฮโม อีเรกตสั (Homo erectus) แตก็่ยงัไมไ่ด้ค้นพบซากมนษุย์แตอ่ยา่งใด 

สําหรับหลกัฐานสําคญัเกี�ยวกบัมนษุย์ที�นกัโบราณชีววิทยาได้ค้นพบ บนผืนแผ่นดิน

ไทยที�มีอายเุก่าแก่ที�สดุในขณะนี ' คือ ฟันกรามด้านบนขวาของมนุษย์หนึ�งซึ�งปะปนอยู่กับฟอสซิล

ของสัตว์เลี 'ยงลูกด้วยนํ 'านม ที�ถํ 'าวิมานนาคินทร์ อําเภอคอนสาร จังหวัดชัยภูมิ ฟันซี�นี 'มีอายุ

ประมาณ 180,000 ปีมาแล้ว ลกัษณะของฟันคล้ายคลึงกบัฟันของมนษุย์โฮโม อีเรกตสั ที�เคยพบ

จากประเทศจีนและอินโดนีเซีย นบัได้วา่ฟันซี�นี 'เป็นหลกัฐานที�เก่าแก่ที�สดุของมนษุย์ดกึดําบรรพ์ใน

ประเทศไทย  

ในการศกึษาเรื�องราวของมนษุย์โบราณ หรือมนษุย์สมยัก่อนประวตัิศาสตร์ ในแตล่ะ

ประเทศจะมีการแบง่สมยัแตกต่างกนัออกไปตามหลกัฐานทางโบราณคดีที�ค้นพบในประเทศนั 'นๆ 
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สําหรับประเทศไทยได้จดัแบ่งยคุสมยัก่อนประวตัิศาสตร์เป็น 4 สมยั (นงพงา สุขวนิช, 2527: 7) 

ตามรูปแบบการดํารงชีวิต ดงันี ' 

1. สมัยหินเก่า (Paleolithic Period) มีอายรุะหว่าง 500,000 – 10,000 B.C. (B.C. 

คือ Before Christ (สดุ แสงวิเชียร, 2517:1)) มนษุย์ในยคุหินเก่ารู้จกัทําเครื�องมือสําหรับดํารงชีวิต 

เป็นเครื�องมือที�ทําจากหิน เช่น หินกรวดแม่นํ 'า โดยทําขึ 'นอย่างหยาบๆ ยังไม่มีการขัดถูหินให้

ประณีต เรียบร้อย มีเครื�องมือหลายประเภทที�ถูกสร้างขึ 'นในสมยัหินเก่า เครื�องมือที�สําคญั ได้แก่ 

ขวานกําปั 'น, เครื�องมือหินกะเทาะ มนษุย์ในสมยัหินเก่า มีการดํารงอยู่เป็นแบบเร่ร่อน ติดตามฝูง

สตัว์ไปตามที�ต่างๆ และพกัอยู่ ณ ที�มีอาหาร เมื�อใดที�อาหารหมดก็เคลื�อนย้ายไปยงัที�ใหม่ ที�พัก

อาศยัชั�วคราว คือ ถํ 'าและเพิงผา 

 

ภาพเครื�องมือหินกะเทาะ จดัแสดงที�พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาตเิชียงแสน จงัหวดัเชียงราย                         

(อญัชลี สินธุสอนและ พรพรรณ หงสไกร, 2552: 54.) 

2. สมัยหินกลาง (Mesolithic Period) เป็นช่วงสั 'นๆระหว่าง ยคุหินเก่าไปสู่หินใหม ่

มีอายปุระมาณ 10,000 – 6,000 B.C. (สดุ แสงวิเชียร, 2517:6)มนษุย์เริ�มรู้จกัการเพาะปลกูและ

สะสมอาหารแทนการแสวงหาอาหารแบบยคุหินเก่า 

3. สมัยหินใหม่ (Neolithic Period) มีอายปุระมาณ 6,000 – 4,000 B.C. (สดุ แสง

วิชียร, 2517:6)วตัถทีุ�มนษุย์ใช้ยงัคงเป็นเครื�องมือที�ทําจากหิน แตมี่ความประณีตมากขึ 'น มีการขดั

ถูให้แหลมคมและรู้จักการทําด้ามขึ 'นใช้ รู้จักทําเครื�องปั 'นดินเผา เริ�มรู้จักเอาชนะธรรมชาติ ใช้

ประโยชน์จากธรรมชาติและสิ�งแวดล้อม การค้นพบสําคญัของมนุษย์ในยุคนี 'ก็คือ การกสิกรรม 
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ได้แก่การทํานาและเลี 'ยงสตัว์ การเลี 'ยงสตัว์ทั 'งเพื�อใช้เป็นอาหาร และใช้เป็นแรงงาน สตัว์ที�มนษุย์

นํามาเลี 'ยงแรกๆ คือ สนุขั ตอ่มาก็มี ววั ควาย แกะ แพะ หม ูและมีการเปลี�ยนแปลงการดํารงชีวิต 

จากสภาพเร่ร่อน แสวงหาอาหาร มาเป็นอยู่กบัที� สร้างที�อยู่อาศยัขึ 'น และสะสมอาหารไว้กินนานๆ 

ที�อยู่อาศยัมกัเป็นเนินดินเตี 'ยๆ เริ�มมีระเบียบของสงัคมเพราะอยู่รวมกนัเป็นกลุ่ม และเริ�มรู้จกัการ

สร้างอารยธรรม แหลง่อารยธรรมยคุหินใหมที่�เจริญมากที�สดุของโลก ได้แก่บริเวณตะวนัออกกลาง 

คือบริเวณลุ่มแม่นํ 'าไนล์ และลุ่มแม่นํ 'าไทกริสและยูเฟรติส และบริเวณภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ

ของไทย (ธิตมิา พิทกัษ์ไพรวนั, 2518: 11) 

 

 

 

ภาพเครื�องมือหินขดั จดัแสดงที�พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาตเิชียงแสน จงัหวดัเชียงราย                 

(อญัชลี สินธุสอนและ พรพรรณ หงสไกร, 2552: 54.) 

 

4. สมัยสําริดและโลหะ (Bronze and Iron Period)  เริ�มเมื�อประมาณ 4,000 – 

1,500 B.C. (สดุ แสงวิเชียร, 2517:6) เป็นยคุที�มนษุย์เริ�มเอาแร่ธาตมุาใช้และผสมจนได้โลหะชนิด

ใหมที่�มีคณุสมบตัิดีขึ 'น นั�นคือ การค้นพบแร่ทองแดงโดยแยกแร่ทองแดงออกจากหิน และตอ่มาได้

รู้จกัผสมทองแดงและดีบกุเข้าด้วยกนั จนเกิดเป็นสําริดขึ 'น การค้นพบโลหะทําให้มนษุย์ได้รู้จกัแบง่

งานกนัทํา เกิดการแลกเปลี�ยนสิ�งของจากมนษุย์ที�อาศยัอยู่ในภูมิประเทศที�ไม่มีโลหะก็นําสิ�งที�ตนมี
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ไปแลกกับโลหะ ทําให้เกิดสงัคม ดินแดนที�เป็นศนูย์กลางผลิตสําริด ได้แก่บริเวณ ต.บ้านเชียง อ.

หนองหาน จ.อดุรธานี  

 

 

ภาพเครื�องมือสําริดและเหล็ก จัดแสดงที�แหล่งโบราณคดีบ้านปราสาท จังหวัดนครราชสีมา 

(อญัชลี สินธุสอนและ พรพรรณ หงสไกร, 2552: 28) 

การค้นพบหลักฐานทางโบราณคดีที�พิสูจน์ได้ว่า ปรากฏการอยู่อาศยัของมนุษย์ใน

สมยัยุคก่อนประวตัิศาสตร์ในประเทศไทย เป็นมนุษย์ในยุคหินเก่า เป็นเครื�องมือหินกะเทาะจาก

หินกรวด ของมนษุย์แถบริมแม่นํ 'า ค้นพบครั 'งแรกในปี พ.ศ. 2474 ที�ริมแม่นํ 'าแควน้อย ตําบลบ้าน

เก่า จงัหวดักาญจนบุรี โดยศาสตราจารย์ฟริทซ์ สารสิน ลกัษณะของเครื�องมือที�พบเป็นแบบหิน

กะเทาะอย่างหยาบๆและง่าย ซึ�งศาสตราจารย์ฟริทซ์ สารสิน ได้สรุปความเห็นไว้ว่า เครื�องมือหิน

กะเทาะที�พบนั 'นเป็นเครื�องมือของพวกลา่สตัว์ และเก็บพืชผลไม้เป็นอาหาร ยงัไม่รู้จกัการเลี 'ยงสตัว์

และการเพาะปลกู (ชิน อยู่ดี, 2513: 17) ตอ่มาในปี พ.ศ. 2486 – 2487 ดร.เอชอาร์ฟัน เฮเกอเร้น 

นกัโบราณคดีชาวสวิส ซึ�งถกูจบัเป็นเชลยศึกและถกูส่งมาสร้างทางรถไฟที� จงัหวดักาญจนบุรี ใน

สมยัสงครามโลกครั 'งที� 2 ได้ค้นพบเครื�องมือหินกรวดที�ริมแม่นํ 'าแควน้อย เมื�อสงครามโลกครั 'งที� 2 

ได้สงบลง ดร.เอชอาร์ฟัน เฮเกอเร้นได้ส่งเครื� องมือหินเหล่านั 'นให้กับพิพิธภัณฑ์ Peobody 

มหาวิทยาลยัฮาวาร์ด ประเทศสหรัฐอเมริกา ซึ�งตอ่มาศาสตราจารย์โมเวียส แห่งมหาวิทยาลยัฮา

วาร์ด ได้วิเคราะห์เครื�องมือหินเหล่านั 'นว่า เป็นเครื�องมือแกนหิน (Core) ทําจากหินกรวด ทําขึ 'น

เพื�อใช้สบั ตดั (Chopper tool) เครื�องมือหินเหล่านี 'กะเทาะหน้าเดียว ตอ่มาในปี พ.ศ. 2497 นาย 

คาล จี ไฮเกอร์ ศิษย์ของศาสตราจารย์โมเวียส ได้ร่วมมือกับกรมศิลปากร ทําการสํารวจจนพบ

เครื�องมือหินกะเทาะจํานวน 104 ชิ 'น (ชิน อยูดี่, 2513: 32) 
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การขุดค้นเพื�อหาหลักฐานทางโบราณคดีในประเทศไทย ได้ปฏิบตัิสืบเนื�องกันมา

เรื�อยๆ จนกระทั�งปัจจบุนั ได้พบหลกัฐานการอยู่อาศยัของมนษุย์กระจดักระจายตามภูมิภาคตา่งๆ

ทั�วทั 'งประเทศไทยและเป็นการอยูอ่าศยัอยา่งตอ่เนื�องมาโดยตลอด    

 

การตั >งถิ� นฐานและร่องรอยที� ค้นพบของมนุษย์ยุคก่อนประวัติศาสตร์ในจังหวัด

นครราชสีมา 

ที�ราบสงูโคราชครอบคลมุพื 'นที�ทั 'งหมดของภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ มีขนาดเนื 'อที� 1 

ใน 3 ของประเทศไทย มีเนื 'อที�มากถึง 106,000,000 ไร่ ประชากรในปัจจุบนัร้อยละ 90 ประกอบ

อาชีพเกษตรกรรม ทํานา ปลกูพืชไร่ เลี 'ยงสตัว์และหมอ่นไหม แม้วา่ในปัจจบุนัสภาพภูมิประเทศจะ

ทําให้ ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือประสบปัญหาเรื�องดินและนํ 'าทําให้เกิดความแห้งแล้งปรากฏอย่าง

ชดัเจน แตห่ากศกึษาจากหลกัฐานทางโบราณคดีที�ปรากฏแล้ว ยืนยนัได้ว่า ตลอดระยะเวลาหลาย

พนัปีในอดีต ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือเคยเป็นแหล่งกําเนิดอารยธรรมของมนษุย์ชาติแห่งหนึ�งของ

โลกไม่ว่าจะเป็นการสํารวจจากภาพถ่ายทางอากาศ หรือการขดุทดสอบในบริเวณตา่งๆตลอดจน

การขุดเป็นบริเวณกว้างในท้องที�หลายแห่ง นกัโบราณคดีได้พบหลกัฐานของการตั 'งถิ�นฐานของ

มนษุย์ในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือนี ' มีการอยู่สืบตอ่กนัมาหลายยคุหลายสมยัตลอดระยะเวลาอนั

ยาวนาน หลกัฐานตา่งๆที�ค้นพบนอกจากจะเป็นสิ�งที�มนษุย์สร้างขึ 'นหรือเป็นซากกระดกูของมนษุย์

เองแล้ว ลกัษณะของสภาพแวดล้อมในปัจจุบนัยงัเป็นข้อสนบัสนุนประการสําคญั อาทิ ลกัษณะ

เนินดินและบงึโบราณ ที�มกัจะพบอยู่ใกล้ๆแหล่งชมุชนที�ขดุพบเสมอ ภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ มี

ลกัษณะเป็นก้นกะทะหรือแอง่ใหญ่ 2 แอง่ ทางตอนเหนือมีชื�อเรียกว่าแอ่งสกลนครและทางตอนใต้

มีขนาดใหญ่กว่า คือ แอ่งโคราช ในแอ่งโคราชพบหลักฐานการอาศยัของมนุษย์ในสมัยก่อนยุค

สัมฤทธิc เพียงที�เดียวคือ แหล่งขุดค้นบ้านโนนวัด อําเภอสูงเนิน จังหวัดนครราชสีมา ซึ�งอยู่ใน

ระหว่างการขุดค้นเพื�อหาหลกัฐานทางโบราณคดี ส่วนในแอ่งสกลนครมีแหล่งโบราณคดีสมยัหิน

ใหม่มีอายุราว 4,300 ปีมาแล้ว  ได้รับการกล่าวขานไปทั�วโลกอย่างกว้างขวางและเป็นที�รู้จกักัน

อย่างแพร่หลาย ได้แก่ แหล่งขดุค้นบ้านเชียง ตําบลบ้านเชียง อําเภอหนองหาน จงัหวดัอดุรธานี, 
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แหล่งขุดค้นโนนนกทา ตําบลบ้านโคก อําเภอภูเวียง จงัหวดัขอนแก่น, แหล่งขุดค้นบ้านโนนเก่า

น้อย อําเภอกมุภวาปี จงัหวดัอดุรธานี 

จงัหวดันครราชสีมา เป็นจงัหวดัที�มีพื 'นที�กว้างใหญ่ที�สุดในภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ 

(ศนูย์ศิลปวฒันธรรม สถาบนัราชภัฏนครราชสีมา, 2538: 9)  ตั 'งอยู่บนที�ราบสูงโคราช ปรากฏ

แหล่งโบราณคดีเป็นจํานวนมาก กรมศิลปากรเป็นหน่วยงานที�มีหน้าที�ในการศึกษา ปกป้อง และ

อนรัุกษ์แหล่งโบราณคดี โบราณสถาน การศกึษาและอนรัุกษ์โบราณสถานในจงัหวดันครราชสีมา  

การป้องกันรักษาโบราณสถาน ได้มีการตราพระราชบัญญัติว่าด้วยโบราณสถาน ศิลปวัตถ ุ

โบราณวตัถ ุและการพิพิธภณัฑ์แห่งชาติ ขึ 'นครั 'งแรกในปี พ.ศ. 2477 แตก่ารศึกษาด้านโบราณคดี

ในเขตจังหวดันครราชสีมาในระยะแรก ได้กระทํากันมาก่อนหน้านั 'นเป็นเวลานานแล้ว เป็นการ

สํารวจทางโบราณสถานของชาวตะวนัตก ซึ�งมีนกัสํารวจต่างชาติหลายท่านที�ให้ความสนใจและ

เข้ามาทําการสํารวจในพื 'นที�จงัหวดันครราชสีมา อาทิ อองรี มโูอต์, เอเตียน เอโมนิเยร์,  ลเูนต์ เดอ 

ลาจองกิแยร์  สําหรับนกัวิชาการชาวไทยบคุคลที�สําคญั ได้แก่ สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานภุาพ 

ทรงนิพนธ์บทความเรื�อง เมืองนครราชสีมา ในหนังสือ เที�ยวตามทางรถไฟและรวมเรื�องเมือง

นครราชสีมา เอกสารฉบบันี 'กลา่วถึง ประวตัขิองเมืองนครราชสีมา ตั�งแตอ่ดีตจนถึงสมยัรัชกาลที� 5  

และได้กลา่วถึงโบราณสถาน ปราสาทหินพิมาย ที�ทา่นได้มาสํารวจเอง 

ในปีพ.ศ.2497 กรมศิลปากรดําเนินโครงการสํารวจขุดแต่งโบราณสถาน ภาค

ตะวนัออกเฉียงเหนือโดยมีจดุประสงค์เพื�อบนัทึกข้อมลูโบราณสถานให้ถกูต้อง มีการแบง่ประเภท

ของโบราณวตัถสุถาน เช่น เมืองโบราณ ปราสาท สถปูเจดีย์ พระพทุธรูปและเทวรูป ใบเสมาและ

ศิลาจารึก การเลือกพื 'นที�สํารวจพิจารณาจากความสําคัญชองโบราณสถานและประเด็นทาง

วิชาการในเรื� องแหล่งที�ตั 'งของมหิธรปุระ ซึ�งนักวิชาการเชื�อกันว่ามีถิ�นฐานอยู่บริเวณภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือตอนล่างในเขตจงัหวัดนครราชสีมา โดยเลือกสํารวจบริเวณอําเภอสูงเนิน 

อําเภอพิมาย และอําเภอปักธงชัย โบราณสถานที�ปรากฏในรายงานการสํารวจ เช่น เมืองเก่า

ปราสาทโนนกู่ ปราสาทเมืองแขก เมืองเสมา ปราสาทนาแค ปราสาทบึงคํา ปราสาทถนนหกั วดั

หน้าพระธาต ุถํ 'าววัแดง เป็นต้น 
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ในระหว่างปี พ.ศ. 2520-2530 กรมศิลปากรได้จัดตั 'งโครงการโบราณคดีภาค

ตะวนัออกเฉียงเหนือขึ 'น ซึ�งตอ่มาเปลี�ยนชื�อเป็นโครงการโบราณคดีประเทศไทย  และเป็นโครงการ

สํารวจแหล่งโบราณคดี การสํารวจแหล่งโบราณคดีในจังหวัดนครราชสีมาพบแหล่งโบราณคดี

สมยัก่อนประวตัศิาสตร์และสมยัประวตัศิาสตร์ตอนต้น  ในลกัษณะของชมุชนโบราณประเภทที�มีคู

นํ 'าคนัดินล้อมรอบเนินดิน ที�อยู่อาศยัเป็นจํานวนมาก เช่นแหล่งโบราณคดีบ้านหลุมข้าว บ้าน

ปราสาท  บ้านเมืองไผ ่ บ้านสกุร  เมืองโบราณบ้านตะค ุ บ้านเสมาใหญ่  บ้านกระเบื 'อง  บ้านเมือง

สูง  บ้านไร่  เป็นต้น การขุดค้นเพื�อศึกษาถึงหลักฐานทางประวตัิศาสตร์ เกี�ยวกับมนุษย์ยุคก่อน

ประวตัศิาสตร์ที�ปรากฏในจงัหวดันครราชสีมา ได้ทีการสํารวจหลายครั 'งและหลายสถานที�กระจาย

ออกไปตามเขตอําเภอตา่งๆ เชน่ 

บ้านปราสาท แหล่งโบราณคดีบ้านปราสาท ตั 'งอยู่ในเขตตําบลธารปราสาท อําเภอ

โนนสูง จังหวัดนครราชสีมา ได้เริ�มดําเนินการขุด สํารวจ ศึกษาโดยกรมศิลปากรเมื�อวันที� 20 

มิถนุายน พ.ศ.2526 ภายในบริเวณพื 'นที�บ้านปราสาท บ้านโตนด เนินอโุลกและบ้านทองหลาง ทํา

การขดุค้นทั 'งสิ 'น 3 ครั 'ง สภาพภมูิศาสตร์เป็นเนินดนิรูปร่างเกือบจะเป็นวงรี พื 'นที�โดยรอบเป็นทุ่งนา 

สวนผกัและต้นตาล ด้านทิศเหนือติดกับลําธารปราสาทซึ�งเป็นลําธารที�แยกมาจากลําสะแทด ซึ�ง

เป็นธารนํ 'าที�แยกมาจากแม่นํ 'ามลู เป็นแหล่งนํ 'าธรรมชาติที�มีความสําคญัตอ่ชมุชนเพราะมีนํ 'าไหล

ตลอดปี มีตํานานที�เกี�ยวกับชื�อหมู่บ้านธารปราสาทว่า ในอดีตมีการแข่งขันสร้างปราสาทหิน

ระหว่าง ปราสาทหินพิมาย อําเภอพิมาย ปราสาทหินพนมวนั อําเภอเมืองและปราสาทแห่งนี 'ใน

อําเภอโนนสูงแห่งนี ' โดยตกลงกันว่าหากปราสาทใดสร้างเสร็จก่อนให้ปล่อยโคมเป็นสัญญาณ 

ฝ่ายพิมายยงัสร้างปราสาทไม่เสร็จแต่ปล่อยโคมลวงที�อื�น เมื�อฝ่ายบ้านปราสาทเห็นดงันั 'นจึงยก

ปราสาทที�กําลงัสร้างอยูข่องตนทิ 'งลงแมนํ่ 'าแหง่นี '  จงึเป็นที�มาของชื�อหมู่บ้าน ปัจจบุนัชาวบ้านก็ยงั

เชื�อกนัวา่ภายใต้ลําธารนี 'มีปราสาทอยูภ่ายใต้แมนํ่ 'า เมื�อวนัใดที�นํ 'าลดก็จะเห็นปราสาทอยูด้่านลา่ง 

จากการขุด  สํารวจแหล่งโบราณคดีบ้านปราสาทนี 'ไ ด้พบโบราณวัตถุและ

โบราณสถานจํานวนมากมายมีระยะเวลาตอ่เนื�องมาตั 'งแต่สมยัยคุก่อนประวตัิศาสตร์เรื�อยมาถึง

ยคุทวารวดีตามลําดบั สามารถแบง่เป็นประเภทได้ดงันี ' 
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โบราณวัตถุ 

โบราณวัตถุประเภทดินเผา เป็นโบราณวตัถทีุ�ค้นพบมากที�สดุในแหล่งโบราณคดีแห่งนี ' ภาชนะ

ดนิเผาแบบคนโทปากแตร จดัได้ว่าเป็นลกัษณะเดน่ของภาชนะดินเผาในสถานที�แห่งนี ' มีลกัษณะ

คล้ายคนโทก้นกลมหรือเกือบกลม คอแคบสูง ปากบานออกมาก ผิวด้านนอกเคลือบด้วยโคลนสี

แดง (Red Slip) ส่วนปาก คอและตวัด้านบนเป็นผิวเรียบ ภาชนะด้านล่างและส่วนก้นตกแตง่ด้วย

ลายเชือกทาบ 

 

 

ภาพภาชนะดนิเผา อายรุาว 3,000 ปี ค้นพบที�แหล่งโบราณคดีบ้านปราสาท อําเภอโนนสงู จงัหวดั

นครราชสีมา (อญัชลี สินธุสอนและ พรพรรณ หงสไกร, 2552: 64) 

นอกจากภาชนะประเภทดินเผาแบบคนโทปากแตรแล้วยงัค้นพบ ภาชนะดินเผาแบบ

คนโทปากแตรมีเชิง , แบบพาน, แบบชามก้นตดั, แบบหม้อก้นกลม, แบบโอ่ง, ภาชนะดินเผาทรง

เตี 'ย, แบบไห, แบบหม้อมุมมนก้นกลม, แวดินเผา, หินดุสําหรับขึ 'นรูปภาชนะ, กระสุนดินเผา, 

แมพ่ิมพ์ดนิเผา, เบ้าหลอมโลหะ, ตุ๊กตาดนิเผา, ลกูปัดดนิเผา  

เครื�องสาํริด เครื�องสําริดที�ค้นพบสว่นใหญ่เป็นเครื�องประดบั ประกอบไปด้วย แหวนนิ 'วมือ, แหวน

นิ 'วเท้า, กําไล, ตุ้มห,ู กระพรวน, เกลียว, เครื�องประดบัหน้า (ที�คาดหน้าผาก), ขวานและหว่ง 
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ภาพกําไลสมัฤทธิc อายรุาว 3,000 ปี ค้นพบที�แหล่งโบราณคดีบ้านปราสาท อําเภอโนนสงู จงัหวดั

นครราชสีมา (อญัชลี สินธุสอนและ พรพรรณ หงสไกร, 2552: 23)  

 

 

 

ภาพเครื�องประดบัศีรษะสัมฤทธิc ค้นพบที� โนนอุโลก จดัแสดงที�พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย 

จงัหวดันครราชสีมา (อญัชลี สินธุสอนและ พรพรรณ หงสไกร, 2552: 104) 

โบราณวัตถุประเภทเหล็ก ส่วนมากเป็นเครื�องมือ เครื�องใช้อยู่ในสภาพชํารุดเป็นสนิมผุกร่อน 

เครื�องมือเครื�องใช้ที�ค้นพบได้แก่ มีด, ขวาน, หลาวและหว่ง 

โบราณวัตถุประเภทหิน อาทิ ลูกปัดหินโมรา, ลูกปัดหินอะเกต, เครื�องประดบัหินอะเกต, ขวาน

หินขดัและกําไล 
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ภาพลูกปัดหินและแก้ว ได้จากการขุดค้นแหล่งโบราณคดีบ้านปราสาท ปัจจุบันแสดงที�

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพิมาย จังหวดันครราชสีมา (อัญชลี สินธุสอนและ พรพรรณ หงสไกร, 

2552: 118) 

 

โบราณวัตถุประเภทแก้ว ได้แก่ลกูปัดแก้วหลากสีและกําไลแก้ว 

โบราณวัตถุประเภทเปลือกหอย ได้แก่ลกูปัดและกําไล 

โบราณวัตถุประเภทกระดูกสัตว์ พบจํานวนเล็กน้อย เป็นเครื�องมือทําจากกระดกูสตัว์เป็นด้าม

ยาวปลายแหลมหนึ�งด้าม อีกด้านแบน 

 

 

 

ภาพกําไลเปลือกหอย ได้จากการขุดค้นแหล่งโบราณคดีบ้านปราสาท ปัจจุบันแสดงที�แหล่ง

โบราณคดีบ้านปราสาท อําเภอโนนสงู จงัหวดันครราชสีมา (อญัชลี สินธุสอนและ พรพรรณ หงส

ไกร, 2552: 108) 
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โครงกระดูกและการฝังศพ 

ผลจากการขดุค้นในปี พ.ศ. 2534 ทั 'งหมดจํานวน 3 หลมุ ได้พบโครงกระดกูของคน

สมยัก่อนประวตัิศาสตร์ จํานวนทั 'งสิ 'น 60 โครง ฝังอยู่ในชั 'นดินระดบัต่างๆกนั ในการขดุพบโครง

กระดกูนั 'น หลกัปฏิบตัใินการฝังศพจะคล้ายคลงึกนั คือสภาพศพจะนอนราบเหยียดตรง อาจมีบาง

ศพที�นํามือมาประสานกนัไว้ที�หน้าท้อง สภาพโดยรอบของโครงกระดกูจะมีการฝังเครื�องปั 'นดินเผา

แบบต่างๆไ ว้  ทั 'ง ไ ว้ ที� ปลายเท้าของศพและด้านข้าง ลําตัว  มีการโรยข้าวเปลือกรอบๆ

เครื�องปั 'นดนิเผาหรือรอบๆศพไว้ อาจจะเป็นพิธีกรรมหรือความเชื�อบางอย่างของคนในสมยันั 'น ศพ

แทบทกุศพจะสวมเครื�องประดบัอยูก่บัร่างกาย มากน้อย อาจจะตามแตฐ่านะของผู้ตาย มีทั 'งกําไล

สําริด กําไลเปลือกหอย ลกูปัด แหวน หรือแม้กระทั�งเครื�องประดบัคาดที�ศีรษะของผู้ตาย ลกัษณะ

การตายของแต่ละศพนั 'นไม่สามารถระบุสาเหตุของการเสียชีวิตได้ มีเพียง 2 ศพที�สนันิษฐานว่า

อาจตายโดยอุบตัิเหตุหรือการฆาตกรรม เนื�องจากในศพแรก พบรอยเจาะทะลุบริเวณกลางหัว

กะโหลกด้านหน้าเฉียงลงด้านลา่ง ร่องรอยดงักลา่วไมไ่ด้เกิดจากการเสื�อมหรือผกุร่อนของกะโหลก

แตค่าดว่าเป็นการโดนของมีคมเจาะทําลายหรือว่าอาจจะถกูแมลงหรือสตัว์บางชนิดทําลาย ส่วน

อีกศพที�นา่สนใจคือ พบขวานสําริดวางอยูต่รงกลางทรวงอก ลกัษณะของขวานเฉียงจมลงด้านล่าง

ภายในทรวงอก กระดกูซี�โครงและกระดกูทรวงอกแตกเสียหายหลายซี� สนันิษฐานว่าน่าจะเสียชีวิต

จากการถกูฟันหรือแทงด้วยขวานสําริดอย่างรุนแรง จนคมขวานฝังอยู่ที�อกและไม่ได้เอาออกจาก

ศพผู้ตาย นําฝังไปพร้อมกนัเลย 

 

ภาพหลุมฝังศพก่อนประวัติศาสตร์ที�  แหล่งโบราณคดีบ้านปราสาท อําเภอโนนสูง จังหวัด

นครราชสีมา (อญัชลี สินธุสอนและ พรพรรณ หงสไกร, 2552: 15) 
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ภาพโครงกระดูกที�ทีรอยเจาะที�กะโหลกศีรษะ คาดว่าโดนฆาตกรรมจากการใช้ของมีคมเจาะที�

ศีรษะ ค้นพบและจดัแสดงที� แหล่งโบราณคดีบ้านปราสาท ปัจจุบนัแสดงที� แหล่งโบราณคดีบ้าน

ปราสาท อําเภอโนนสงู จงัหวดันครราชสีมา (อญัชลี สินธุสอนและ พรพรรณ หงสไกร, 2552: 28) 

 

รายการอ้างอิง 

ชิน อยูดี่. สมยัก่อนประวตัศิาสตร์ในประเทศไทย. กรุงเทพ: กรมศลิปากร, 2513. 

นงพงา สขุวนิช. การตั 'งพื 'นฐานของมนุษย์สมยัก่อนประวตัิศาสตร์, กรุงเทพ: โรงพิมพ์เจริญกิจ, 

2527. 

ศนูย์ศลิปวฒันธรรม สถาบนัราชภฏันครราชสีมา. ของดีโคราชเลม่ที� 1 สาขามนษุยศาสตร์, 

กรุงเทพ: ภาพพิมพ์, 2538. 

สดุ แสงวิเชียร. เรื�องก่อนประวตัศิาสตร์ในประเทศไทย. กรุงเทพ: โรงพิมพ์กรมสารบรรณทหารเรือ, 

2507. 

อญัชลี สินธุสอนและพรพรรณ หงสไกร. คนก่อนประวตัิศาสตร์บนดินแดนไทย. กรุงเทพ: ศิริวฒันา 

อินเตอร์พริ 'นท์, 2552. 
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ภาคผนวก ข. 

ลาํดับขั >นตอนและเอกสารประกอบการนําเสนอการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์                  

จากภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม 

 

จากการดําเนินงานตามกระบวนการวิจยัแบบสร้างสรรค์ที�ผ่านมา  ผู้ วิจยัได้นําเสนอ

ผลงานจากการวิจยัแบบสร้างสรรค์ เรื�อง “การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์

งาม” โดยนําเสนอต่อคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ มีรายละเอียดในการดําเนินกิจกรรมและ

เอกสารประกอบการนําเสนอดงันี ' 

 

1) กิจกรรมในวันแสดงผลงาน  
 

ตารางสรุปกิจกรรมในวันแสดงผลงาน  

การแสดงผลงาน “การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม” 

ณ คณะศลิปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

วัน/เวลา กิจกรรม 

วนัที� 8 พฤษภาคม 2555                    

17.00 – 20.00 น.  

 

ตกแตง่พื 'นที�แสดง 

วนัที� 9 พฤษภาคม 2555             

8.00 – 9.00 น. 

 

นกัแสดงซ้อมการแสดงในพื 'นที�จริง 

9.00 – 10.30 น.  นกัแสดงแตง่ตวัและซ้อมกลุม่ยอ่ย 
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การแสดงผลงาน “การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม” 

ณ คณะศลิปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

วัน/เวลา กิจกรรม 

10.30 – 11.00 น. นกัแสดงเตรียมพร้อมแสดง 

11.00 น. เป็นต้นไป  เริ�มการนําเสนอ “การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จาก

ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม” 

  

2) คาํกล่าวแนะนําการแสดง 

เพื�อเป็นการแนะนํารายละเอียด แนวคิดในการแสดง ก่อนการนําเสนอผลงานผู้  วิจยั

ได้กลา่วแนะนํารายละเอียดการแสดงและแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน ตอ่คณะกรรมการสอบ

วิทยานิพนธ์และผู้ชม มีรายละเอียดดงันี ' 

 “เรียนศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี หวัหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั อาจารย์ ดร.วิชชตุา วธุาทิตย์ คณาจารย์ผู้ทรงคณุวฒุิและแขกผู้

มีเกียรติทุกท่าน กระผมนายชุมพล ชะนะมา ขอนําเสนอการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จาก

ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม  

ภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม เป็นภาพเขียนสีสมัยหินใหม่ ปรากฏที�เพิงผาหิน ณ เขา

จนัทร์งาม บ้านเลิศสวสัดิc ตําบลลาดบวัขาว อําเภอสีคิ 'ว จงัหวดันครราชสีมา ภาพเขียนสีสมยัก่อน

ประวตัิศาสตร์นี 'แสดงให้เห็นถึงสงัคมการอยู่อาศยัรวมกนัของมนษุย์ การเกษตรกรรม การล่าสตัว์ 

เครื�องนุง่หม่ การเต้นรําหรือพิธีกรรมของกลุม่ชน เมื�อผู้ วิจยัได้ศกึษาถึงรายละเอียดของภาพเขียนสี

นี 'แล้วทําให้ผู้ วิจยัเกิดแนวความคิดที�จะสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์แบบร่วมสมัยขึ 'น เพื�อเป็นส่วน

หนึ�งในการเผยแพร่และบอกเลา่สารที�อยูใ่นภาพเขียน โดยแบง่การนําเสนอออกเป็น 3 ชว่ง ดงันี ' 
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 ช่วงที� 1 ค้นหา เป็นการแสดงถึงการเดินทางค้นหาที�อยู่อาศยั ของมนุษย์ยุคก่อน

ประวตัศิาสตร์ในยคุหินใหม ่ที�พฒันาการดํารงชีวิตจากเร่รอน เปลี�ยนที�อยู่อาศยัไปเรื�อยมาเป็นการ

ดํารงชีวิตอยูก่บัที�เป็นกลุม่ชนขนาดเล็ก 

 ชว่งที� 2 ทํามาหากิน การนําเสนอการแสดงในช่วงที� 2 เป็นการแสดงถึงการดํารงชีวิต

ของมนษุย์ในยุคหินใหม่ดํารงอยู่ด้วย การล่าสตัว์ การประกอบการกสิกรรม มีการสะสมอาหารไว้

เพื�อดํารงชีวิตในยามที�ไม่สามารถออกไปหาอาหารได้ อีกทั 'งยังมีการทําเครื�องปั 'นดินเผาเพื�อใช้

ประโยชน์ในการดํารงชีพอีกด้วย  

 ชว่งที� 3 พิธีกรรม การนําเสนอในชว่งสดุท้ายเป็นการกลา่วถึงพิธีกรรมการบชูาฟ้าของ

มนษุย์สมยัหินใหม ่ที�นบัถือท้องฟ้าด้วยเชื�อว่าบรรพบรุุษของตนเมื�อเสียชีวิตแล้วจะขึ 'นไปอยู่บนฟ้า

กบัสิ�งศกัดิcสิทธิc จงึเกิดพิธีกรรมเพื�อจะตดิตอ่กบัสิ�งศกัดิcสิทธิcให้ดลบนัดาลให้ชมุชนของตนดํารงชีวิต

อยา่งมีความสขุ 

 ขอเชิญทกุท่านร่วมย้อนเวลาไปสู่ยคุหินใหม่ หนึ�งในภาพเขียนสีที�ปรากฏอาจจะเป็น

บรรพบรุุษของทา่นก็เป็นได้ ขอเชิญชมครับ”  

 

3) สูจิบัตร  

เอกสารประกอบการนําเสนออีกชิ 'นหนึ�ง ที�ผู้ วิจยัได้จดัทําขึ 'นเพื�อแนะนํารายละเอียด

ของการแสดงตอ่ผู้ชม คือ สูจิบตัร เนื 'อหาในสจูิบตัรกล่าวถึงรายละเอียด แนวคิดและการแบ่งช่วง

ของการแสดง เพื�อเป็นอีกเครื�องมือหนึ�งที�ช่วยบอกเล่าเรื�องราวและอธิบายรายละเอียดของผลงาน

สร้างสรรค์ที�ผู้ วิจยัได้สร้างสรรค์ขึ 'น โดยภาพประกอบผู้ วิจัยได้นํามาจากหนังสือคนก่อนประวัต ิ

ศาสตร์บนดินแดนไทย โดยอญัชลี สินธุสอนและ พรพรรณ หงสไกร แต่การออกแบบสูจิบตัรและ

จดัพิมพ์ สร้างสรรค์โดยผู้ วิจยัเอง 
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ตวัอยา่งสจูิบตัรประกอบการนําเสนอ (ด้านหน้า) 

         

ตวัอยา่งสจูิบตัรประกอบการนําเสนอ (ด้านหลงั) 
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4) แบบสอบถาม 

แบบสอบถามคือเครื�องมือหนึ�งในการวิจยัเชิงสร้างสรรค์ในครั 'งนี ' จากที�ผู้ วิจยัได้กล่าว 

ถึงรายละเอียดของแบบสอบถามในบทที� 3 หัวข้อ 3.4.5 มาแล้ว ผู้ วิจัยได้จัดทําแบบสอบถาม

จํานวน 30 ฉบบั โดยมีรายละเอียดดงันี '  

แบบสอบถาม 

เรื�อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยจากภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม 

คาํชี >แจง: 

1. แบบสอบถามชุดนี 'เป็นแบบสอบถามสําหรับงานวิจัย เรื� อง การสร้างสรรค์

นาฏ ยศิล ป์จ ากภ าพ เ ขียน สี เขาจันท ร์ ง าม  เ พื� อ ใ ช้ ประกอบการศึกษาตาม หลักสูตร                           

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยัเทา่นั 'น คําตอบที�ได้จะไมมี่ผลกระทบตอ่ตวัท่าน โปรดตอบแบบสอบถาม

ตามความคดิเห็นที�เป็นจริงกบัตวัทา่นให้มากที�สดุ  

2. แบบสอบถามแบง่เป็น 3 ตอน 

ตอนที� 1 สถานะภาพผู้ตอบแบบสอบถาม 

ตอนที� 2 ความคดิเห็นเกี�ยวกบัหวัข้อวิจยั 

ตอนที� 3 ความคดิเห็นเกี�ยวกบัการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ 

 ผู้ วิจยัหวงัเป็นอย่างยิ�งว่า จะได้รับความอนุเคราะห์จากท่านด้วยดี จึงขอขอบคณุมา 

ณ โอกาสนี ' 

  (นายชมุพล ชะนะมา) 

 นิสิตระดบัปริญญามหาบณัฑิต 

   ผู้สร้างสรรค์ผลงาน 
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ตอนที� 1 สภานภาพของผู้ตอบแบบสอบถาม 

: โปรดทําเครื�องหมาย / ลงในชอ่ง        ตามความเป็นจริงตามสถานภาพของทา่น 

1. เพศ 

 ชาย  หญิง 

2. อาย ุ

 ตํ�ากวา่ 20 ปี   21 -25 ปี 

 26 – 30 ปี   31 – 39 ปี 

 40 ปีขึ 'นไป 

3. ระดบัการศกึษา 

 กําลงัศกึษาในระดบัมธัยมศกึษา         สําเร็จการศกึษาในระดบัมธัยมศกึษา 

 กําลงัศกึษาในระดบัปริญญาตรี         สําเร็จการศกึษาระดบัปริญญาตรี 

 กําลงัศกึษาในระดบัปริญญามหาบณัฑิต        สําเร็จการศกึษาระดบัปริญญามหาบณัฑิต 

 กําลงัศกึษาในระดบัปริญญาดษุฎีบณัฑิต       สําเร็จการศกึษาระดบัปริญญาดษุฎีบณัฑิต 

4. ความเกี�ยวข้องทางด้านนาฏยศลิป์ 

 มีความรู้และทกัษะทางนาฏยศลิป์ไทย 

 มีความรู้ทางและทกัษะทางนาฏยศลิป์อื�น ได้แก่ ................................................... 

 ไมมี่ความรู้ทางนาฏยศลิป์เลย แตมี่สว่นเกี�ยวข้องกบังานด้านนาฏยศลิป์ 

 ไมมี่ความรู้ทางนาฏยศลิป์เลย และไมมี่สว่นเกี�ยวข้องกบังานด้านนาฏยศลิป์ 
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5. ประสบการณ์ทางด้านการศกึษาและการมีสว่นร่วมในการแสดงนาฏยศลิป์ 

  1 - 5 ปี   6 -10 ปี 

  11 - 15 ปี  16 ปีขึ 'นไป 

6. ประสบการณ์ด้านการแสดงหรือมีส่วนร่วมในการแสดงนาฏยศิลป์ที�มีแรงบนัดาลใจหรือสื�อถึง

ภาพเขียน 

  ร่วมแสดง ได้แก่ ......................................................................................................... 

  ชมการแสดง ได้แก่ ..................................................................................................... 

  ไมไ่ด้ร่วมแสดงและชมการแสดงเลย 

7. ประสบการณ์ด้านการแสดงหรือมีส่วนร่วมในการแสดงนาฏยศิลป์ที�สื�อถึงมนุษย์สมัยก่อน

ประวตัศิาสตร์ 

ร่วมแสดง ได้แก่ ......................................................................................................... 

8. ชมการแสดง ได้แก่ ..................................................................................................... 

9. ไมไ่ด้ร่วมแสดงและชมการแสดงเลย 

8. ประสบการณ์เกี�ยวกบัภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม 

รู้จกัภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม และเคยชมภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม 

รู้จกัภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม แตไ่มเ่คยชมภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม 

ไมรู้่จกัภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม 

รู้จกัภาพเขียนสีสมยัก่อนประวตัศิาสตร์ในสถานที�อื�นและเคยชม ได้แก่............................ 

.................................................................................................................................. 
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รู้จกัภาพเขียนสีสมยัก่อนประวตัศิาสตร์ในสถานที�อื�นได้แก่...........................แตไ่มเ่คยชม  

ไมรู้่จกัภาพเขียนสีสมยัก่อนประวตัศิาสตร์ 

 

ตอนที� 2 ความคิดเหน็เกี�ยวกับหัวข้อวิจัย 

: โปรดทําเครื�องหมาย / ลงในชอ่งระดบัความพงึพอใจของทา่น ในแตล่ะข้อโดยใช้เกณฑ์ดงันี '  

 ระดบั 5 หมายถึง ความพงึพอใจมากที�สดุ 

 ระดบั 4 หมายถึง ความพงึพอใจมาก 

 ระดบั 3 หมายถึง ความพงึพอใจปานกลาง 

 ระดบั 2 หมายถึง ความพงึพอใจน้อย 

 ระดบัที� 1 หมายถึงความพงึพอใจน้อยที�สดุ 

 

หัวข้อประเมิน 

 

ระดับความพงึพอใจ 

5 4 3 2 1 

1.ความนา่สนใจของหวัข้อการสร้างสรรค์      

2.ความแปลกใหมข่องหวัข้อการสร้างสรรค์      

3.ความทนัสมยัของหวัข้อการสร้างสรรค์      

4.หวัข้อการสร้างสรรค์ตอบสนองความเป็นไทย      

5.การพฒันาหวัข้อการสร้างสรรค์ในอนาคต      
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ตอนที� 3 ความคิดเหน็เกี�ยวกับการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ 

: โปรดทําเครื�องหมาย / ลงในชอ่งระดบัความพงึพอใจของทา่น ในแตล่ะข้อโดยใช้เกณฑ์ดงันี '  

 ระดบั 5 หมายถึง ความพงึพอใจมากที�สดุ    ระดบั 4 หมายถึง ความพงึพอใจมาก 

 ระดบั 3 หมายถึง ความพงึพอใจปานกลาง   ระดบั 2 หมายถึง ความพงึพอใจน้อย 

 ระดบัที� 1 หมายถึงความพงึพอใจน้อยที�สดุ 

หัวข้อประเมิน 

 

ระดับความพงึพอใจ 

5 4 3 2 1 

1.ความนา่สนใจของการแสดง      

2.ความแปลกใหมข่องการแสดง      

3.ความทนัสมยัของการแสดง      

4.การแสดงตอบสนองความเป็นไทย      

5.ลีลาสื�อให้เห็นถึงภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม      

6.ความเหมาะสมของเวลาในการแสดง      

7.ความเหมาะสมของสถานที�แสดง      

8.ความเหมาะสมของเครื�องแตง่กาย      

9.ความเหมาะสมของเพลงและดนตรีประกอบ      

10.ความเหมาะสมของนกัแสดง      
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ข้อเสนอแนะ  

เกี�ยวกบัหวัข้อในการสร้างสรรค์ 

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 

เกี�ยวกบัการสร้างสรรค์นาฏยศลิป์ 

..............................................................................................................................................

.............................................................................................................................................. 

และได้ให้ผู้ ชมผลงานการสร้างสรรค์ในวันนําเสนอผลงานจริงคือในวันที�  9 

พฤษภาคม พ.ศ. 2555 จํานวน 30 ท่านเป็นผู้กรอกแบบสอบถามโดยไม่ได้กําหนดเพศ วยัหรือ

การศกึษาของผู้ชม ได้ผลลพัธ์ดงันี ' 

ตอนที� 1 สภานภาพของผู้ตอบแบบสอบถาม 

1) เพศ   

เป็นเพศชาย  12 คน  เพศหญิง 18 คน  

2) อายุ 

อายตํุ�ากว่า 20 ปี จํานวน 4 คน อาย ุ21 -25 ปีจํานวน 2 คน อาย ุ26 – 30 ปีจํานวน 

10 คน อาย ุ31 – 39 ปีจํานวน 10 คน และอาย ุ40 ปีขึ 'นไปจํานวน 4 คน  

3) ระดับการศึกษา 

ไมมี่ผู้ชมที�กําลงัศกึษาในระดบัมธัยมศกึษาและสําเร็จการศกึษาในระดบัมธัยมศกึษา 

มีผู้ชมที�กําลงัศกึษาในระดบัปริญญาตรีจํานวน 8 คน สําเร็จการศกึษาระดบัปริญญาตรีจํานวน 10 

คน กําลังศึกษาในระดับปริญญามหาบัณฑิตจํานวน 6 คน สําเร็จการศึกษาระดับปริญญา

มหาบณัฑิตจํานวน 4 คน ไมมี่ผู้ชมที�กําลงัศกึษาในระดบัปริญญาดษุฎีบณัฑิตและมีผู้ชมที�สําเร็จ 
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การศกึษาระดบัปริญญาดษุฎีบณัฑิตจํานวน 2 คน  

4) ความเกี�ยวข้องทางด้านนาฏยศิลป์ 

ผู้ชมที�มีความรู้และทกัษะทางนาฏยศิลป์ไทยจํานวน 16 คน ผู้ชมที�มีความรู้ทางและ

ทักษะทางนาฏยศิลป์อื�นได้แก่ นาฏยศิลป์ตะวันตก จํานวน 4 ท่าน ผู้ ชมที�ไม่มีความรู้ทาง

นาฏยศลิป์เลยแตมี่สว่นเกี�ยวข้องกบังานด้านนาฏยศิลป์จํานวน 8 คนเป็นผู้ ที�มีความรู้ทางดริุยางค์

ศิลป์ไทยจํานวน 6 คนและด้านกํากับการแสดงจํานวน 2 คน และมีผู้ ชมที�ไม่มีความรู้ ไม่มีส่วน

เกี�ยวข้องทางนาฏยศลิป์เลยจํานวน 2 คน  

5) ประสบการณ์ทางด้านการศึกษาและการมีส่วนร่วมในการแสดงนาฏยศิลป์ 

มีผู้ ชมที�ไม่กรอกคําตอบในการสอบถามข้อนี 'จํานวน 2 คน ซึ�งเป็นผู้ ชมที�ไม่มีส่วน

เกี�ยวข้องและความรู้ทางนาฏยศิลป์เลย มีผู้ชมที�มีประสบการณ์ทางด้านการศกึษาและการมีส่วน

ร่วมในการแสดงนาฏยศิลป์ในระยะเวลา 1 - 5 ปีจํานวน 11 คน ระยะเวลา 6 -10 ปีจํานวน 6 คน 

ไมมี่ผู้ชมที�มีความรู้ ในระยะเวลา 11 - 15 ปีและมีระยะเวลา 16 ปีขึ 'นไปจํานวน 11 คน  

6) ประสบการณ์ด้านการแสดงหรือมีส่วนร่วมในการแสดงนาฏยศิลป์ที� มีแรงบันดาลใจ

หรือสื�อถงึภาพเขียน 

มีผู้ชมที�เคยร่วมแสดงการแสดงที�มีแรงบนัดาลใจจากภาพเขียนจํานวน 2 คน ผู้ชมที�

เคยชมการแสดงประเภทนี 'จํานวน 10 คนและมีผู้ชมไม่ได้ร่วมแสดงและชมการแสดงเลยจํานวน 

18 คน  

7) ประสบการณ์ด้านการแสดงหรือมีส่วนร่วมในการแสดงนาฏยศิลป์ที� สื� อถึงมนุษย์

สมัยก่อนประวัตศิาสตร์ 

ไม่มีผู้ ชมที�เคยร่วมแสดง แต่มีผู้ ชมที�ได้ชมการแสดง ที�เกี�ยวกับ ชนเผ่าโบราณ 

Aborigine ของประเทศออสเตเรียและประเทศนิวซีแลนด์จํานวน 12 คน และมีผู้ชมที�ไม่ได้ร่วม

แสดงและชมการแสดงเลยจํานวน 18 คน  
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8. ประสบการณ์เกี�ยวกับภาพเขียนสีเขาจันทร์งาม 

มีผู้ชมรู้จกัภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม และเคยชมภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามจํานวน 2 

คน ผู้ชมที�รู้จกัภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม แต่ไม่เคยชมภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามจํานวน 2 คน ผู้ชม

ไม่รู้จกัภาพเขียนสีเขาจนัทร์งามจํานวน 16 คน ผู้ชมรู้จกัภาพเขียนสีสมยัก่อนประวตัิศาสตร์ใน

สถานที�อื�นและเคยชม คือภาพเขียนสีที�ผาแต้ม จํานวน 2 คน ผู้ ชมรู้จักภาพเขียนสีสมัยก่อน

ประวตัศิาสตร์ในสถานที�อื�น คือ ภาพเขียนสีที�ผาแต้ม แตไ่ม่เคยชมจํานวน 2 คน และผู้ชมที�ไม่รู้จกั

ภาพเขียนสีสมยัก่อนประวตัศิาสตร์จํานวน 8 คน 

 

ตอนที� 2 ความคิดเหน็เกี�ยวกับหัวข้อวิจัย 

1.ความน่าสนใจของหวัข้อการสร้างสรรค์ ผู้ชมประเมินระดบั 5 หมายถึงความพึง

พอใจมากที�สดุ จํานวน 18 คนและประเมินระดบั 4 หมายถึงความพงึพอใจมากจํานวน 12 คน 

2.ความแปลกใหม่ของหวัข้อการสร้างสรรค์ ผู้ชมประเมินระดบั 5 หมายถึงความพึง

พอใจมากที�สดุ จํานวน 20 คนและประเมินระดบั 4 หมายถึงความพงึพอใจมากจํานวน 10 คน 

3.ความทนัสมยัของหวัข้อการสร้างสรรค์ ผู้ชมประเมินระดบั 5 หมายถึงความพึง

พอใจมากที�สดุ จํานวน 8 คนและประเมินระดบั 4 หมายถึงความพงึพอใจมากจํานวน 22 คน 

4.หวัข้อการสร้างสรรค์ตอบสนองความเป็นไทย ผู้ชมประเมินระดบั 5 หมายถึงความ

พงึพอใจมากที�สดุ จํานวน 12 คน ประเมินระดบั 4 หมายถึงความพึงพอใจมากจํานวน 14 คนและ

ประเมินในระดบั 3 หมายถึงความพงึพอใจมากจํานวน 4 คน 

5.การพฒันาหวัข้อการสร้างสรรค์ในอนาคต ผู้ชมประเมินระดบั 5 หมายถึงความพึง

พอใจมากที�สดุ จํานวน 26 คนและประเมินระดบั 4 หมายถึงความพงึพอใจมากจํานวน 4 คน 
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ตอนที� 3 ความคิดเหน็เกี�ยวกับการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์  

1.ความน่าสนใจของการแสดง ผู้ชมประเมินระดบั 5 หมายถึงความพึงพอใจมาก

ที�สดุ จํานวน 20 คนและประเมินระดบั 4 หมายถึงความพงึพอใจมากจํานวน 10 คน 

2.ความแปลกใหม่ของการแสดง ผู้ชมประเมินระดบั 5 หมายถึงความพึงพอใจมาก

ที�สดุ จํานวน 18คนและประเมินระดบั 4 หมายถึงความพงึพอใจมากจํานวน 12 คน 

3.ความทนัสมยัของการแสดง ผู้ชมประเมินระดบั 5 หมายถึงความพึงพอใจมากที�สดุ 

จํานวน 12 คนและประเมินระดบั 4 หมายถึงความพงึพอใจมากจํานวน 18 คน 

4.การแสดงตอบสนองความเป็นไทย ผู้ชมประเมินระดบั 5 หมายถึงความพึงพอใจ

มากที�สดุ จํานวน 12 คน ประเมินระดบั 4 หมายถึงความพึงพอใจมากจํานวน 10 คน และประเมิน

ในระดบั 3 หมายถึงความพงึพอใจมากจํานวน 8 คน 

5.ลีลาสื�อให้เห็นถึงภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม ผู้ชมประเมินระดบั 5 หมายถึงความพึง

พอใจมากที�สดุ จํานวน 16 คนและประเมินระดบั 4 หมายถึงความพงึพอใจมากจํานวน 14 คน 

6.ความเหมาะสมของเวลาในการแสดง ผู้ชมประเมินระดบั 5 หมายถึงความพึงพอใจ

มากที�สดุ จํานวน 16 คน ประเมินระดบั 4 หมายถึงความพึงพอใจมากจํานวน 14 คน และประเมิน

ในระดบั 3 หมายถึงความพงึพอใจมากจํานวน 2 คน 

7.ความเหมาะสมของสถานที�แสดง ผู้ชมประเมินระดบั 5 หมายถึงความพึงพอใจ

มากที�สุด จํานวน 20 คน ประเมินระดบั 4 หมายถึงความพึงพอใจมากจํานวน 8 คนและประเมิน

ในระดบั 3 หมายถึงความพงึพอใจมากจํานวน 2 คน 

8.ความเหมาะสมของเครื�องแตง่กาย ผู้ชมประเมินระดบั 5 หมายถึงความพึงพอใจ

มากที�สดุ จํานวน 26 คนและประเมินระดบั 4 หมายถึงความพงึพอใจมากจํานวน 4 คน 

9.ความเหมาะสมของเพลงและดนตรีประกอบ ผู้ชมประเมินระดบั 5 หมายถึงความ

พงึพอใจมากที�สดุ จํานวน 14 คนและประเมินระดบั 4 หมายถึงความพงึพอใจมากจํานวน 16 คน 
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10.ความเหมาะสมของนกัแสดง ผู้ชมประเมินระดบั 5 หมายถึงความพึงพอใจมาก

ที�สดุ จํานวน 24 คนและประเมินระดบั 4 หมายถึงความพงึพอใจมากจํานวน 6 คน 

 

5) ประมวลภาพบรรยากาศในการนําเสนอผลงาน 

 

 

ภาพผู้ วิจยันําเสนอรายละเอียดการแสดง 

ที�มา: ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555. 
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ภาพการแสดง “การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม 

ที�มา: ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555. 

 

 

ภาพการแสดง “การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม 

ที�มา: ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555. 
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ภาพการแสดง “การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม 

ที�มา: ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555. 

 

 

ภาพการแสดง “การสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม 

ที�มา: ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555. 
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ภาพคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์และผู้ชมการแสดง ในขณะทําการแสดง 

ที�มา: ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555. 

 

ภาพนกัแสดงและผู้ วิจยั หลงัจากนําเสนอการแสดงเสร็จสิ 'นแล้ว รับคําเสนอแนะจาก

คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์  

ที�มา: ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555. 
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ภาพคณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ คณาจารย์ผู้ทรงคณุวฒุิให้เกียรติถ่ายภาพร่วมกบัผู้ วิจยัและ

นกัแสดง 

ที�มา: ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555. 

 

ภาพนกัแสดง  “งานสร้างสรรค์นาฏยศลิป์จากภาพเขียนสีเขาจนัทร์งาม” 

ที�มา: ผู้ วิจยั, 9 พฤษภาคม 2555 
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ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์ 

 

นายชุมพล ชะนะมา เกิดเมื�อวนัที� 11 มกราคม พ.ศ.2523 ที�อําเภอเมือง จังหวัด

ชยัภูมิ ได้รับพระราชทานปริญญาศิลปกรรมศาสตรบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย จากคณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เมื�อปีการศกึษา 2544 เข้าศกึษาตอ่ในระดบัปริญญา

มหาบณัฑิต สาขาวิชานาฏยศลิป์ไทย ภาควิชานาฏยศลิป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั ในปีการศกึษา 2553 
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