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การวิจัยคร้ังน้ีเปนการวิจัยและพัฒนา มีวัตถุประสงค คือ 1) เพ่ือพัฒนารูปแบบการสอนวิชาการ

บรรเลงเปยโนประกอบการขับรองท่ีมุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนัก
เปยโน 2) เพ่ือศึกษาผลจากการทดลองใชรูปแบบการสอนที่พัฒนาขึ้น เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย 
ประกอบดวย 1) แผนการจัดการเรียนรูวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง ซ่ึงจัดการเรียนรูตาม
รูปแบบการสอนท่ีพัฒนาขึ้นจํานวน 4 แผน 2) แบบทดสอบกอนและหลังเรียน 3) แบบประเมินผลสัมฤทธิ์ใน
การสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลงของผูบรรเลงเปยโนประกอบ 4) แบบสัมภาษณความพึงพอใจของ
ผูขับรองเดี่ยวท่ีเขารวมการทดลอง 5) สมุดรายงานผลการพัฒนาตนเองดานทักษะดานการบรรเลงเปยโน
ประกอบการขับรอง และ 6) แบบบันทึกหลังสอน กลุมตัวอยางในงานวิจัยน้ี แบงออกเปน 2 กลุม คือ 1) ผู
บรรเลงเปยโนประกอบ ไดแก นิสิตระดับปริญญาตรีระดับช้ันปท่ี 1 วิชาเอกเปยโน สาขาวิชาดนตรีศึกษา 
คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จํานวน 3 คน 2) ผูประเมินผล ไดแก ผูขับรองเดี่ยวท่ีรวมการ
ทดลอง จํานวน 1 คน ผูเช่ียวชาญดานการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง จํานวน 2 คน ผูเช่ียวชาญดาน
การขับรองเดี่ยว จํานวน 2 คน และผูเช่ียวชาญดานการบรรเลงเปยโนประกอบและการขับรอง จํานวน 1 คน 
การดําเนินการวิจัยประกอบดวยการศึกษาจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของกับทฤษฎีการบรรเลงเปยโน
ประกอบ และการทํางานรวมกันเปนกลุมเพ่ือนํามาพัฒนาเปนรูปแบบการสอนการบรรเลงเปยโน
ประกอบการขับรองท่ีมุงเนนความเปนเอกภาพในการบรรเลงสําหรับนักเปยโน จากน้ันนํารูปแบบดังกลาวไป
ทดลองใชกับกลุมตัวอยาง โดยมีการวัดผลแบงออกเปน1) การวัดผลสัมฤทธิ์กอนและหลังเรียน ซ่ึงไดรับการ
ประเมินโดยผูเช่ียวชาญ 5 ทาน 2) การบันทึกผลการเรียนรูโดยผูเรียน และบันทึกพฤติกรรมในช้ันเรียนโดย
ผูสอน จากน้ันวิเคราะหขอมูลท่ีไดโดยใชการวิเคราะหเน้ือหาและสถิติเชิงบรรยาย คือ คาเฉล่ียเลขคณิต คา
เบี่ยงเบนมาตรฐาน และคารอยละ  

ผลการวิจัย มีดังน้ี 1) รูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองท่ีมุงเนนการสราง
เสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน ดังผูวิจัยพัฒนาขึ้นน้ี สามารถแบงออกเปน 4 
ขั้นตอน ไดแก การเตรียมความพรอมดานทฤษฎีและบริบทของเพลง  การเตรียมความพรอมดานทักษะ
ปฏิบัติของตนเอง การบรรเลงรวม และการประเมินผลงาน ซ่ึงประกอบดวยการจัดช้ันเรียนแบบเดี่ยวและ
กลุม ท่ีมีวิธีการสอนแบบอภิปราย การสาธิต และการปฏิบัติทักษะ 

2) ผลจากการทดลองใชรูปแบบการสอน พบวาผูเรียนท้ังหมดมีพัฒนาการทางการเรียนท่ีดีขึ้น 
โดยไดคะแนนหลังเรียนมากกวาคะแนนกอนเรียน ซ่ึงระดับคะแนนเฉล่ียโดยรวมอยูในระดับการเกิดขึ้นปาน
กลางถึงมาก (M = 2.82, SD = 0.71; M = 3.71, SD = 0.76)  
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 The objectives of the research were to: 1) develop an instructional model for 
vocal accompanying courses focusing on the enhancement of the unity between the 
pianists and the vocalists in an accompanying performance and 2) study the learning 
outcomes of vocal accompanying skills. The tools used in this research included four 
lesson plans, pretest and posttest, the unity of the ensemble performance evaluation 
forms, a participated singer’s interview form, students’ self-evaluation reports, and 
teacher’s observation forms used during lessons.  Descriptive statistical reported in 
this study were M, SD, and percentage. Participants in this experiment were:  1) 
Three piano accompanists who are first year piano-majored students 2) five 
evaluators included two experts from vocal accompanying area, two experts from 
vocal area, and an expert in both areas. 
          The results were as followed  

1) An instructional model for vocal accompanying courses focusing on the 
enhancement of the unity between the pianists and the vocalists in an accompanying 
performance. The model was divided into four stages: 1) the preparation of musical 
theory and contexts stage 2) the preparation of individual performance skills stage 3) 
the ensemble rehearsal stage, and 4) the assessment stage. The model used both 
individual and group class which discussion, demonstration, and practical teaching 
methods. 

2) As a result of implementing the instructional model, all three pianists had 
improved their accompanying skills in posttest. (M = 2.82, SD = 0.71; M = 3.71, SD = 
0.76)  
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ของผูวิจัย และคุณมินทรา ทันตะเวช นองสาวของผูวิจัย ที่ใหการสนับสนุนดานการศึกษาแก
ผูวิจัย และเปนกําลังใจของผูวิจัยเสมอมา 
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บทที่ 1 

บทนํา 

ความเปนมาและความสาํคัญของปญหาในการวิจยั 
 นักเปยโนสวนใหญมีประสบการณการบรรเลงเดี่ยวมากกวาการบรรเลงรวม ท้ังการบรรเลง
รวมกับเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ การบรรเลงรวมกับวงดนตรี รวมทั้งการบรรเลงรวมกับเปยโนดวย
กันเอง ดวยสาเหตุ 2 ประการ ไดแก รูปแบบการจัดการเรียนการสอนเปยโน โดยมากมักจะเปน
รูปแบบการเรียนการสอนแบบตัวตอตัว มากกวาท่ีจะเปนการเรียนการสอนรูปแบบกลุม เน่ืองจาก
การพัฒนาทักษะทางดานดนตรีเปนเร่ืองเฉพาะบุคคล ซึ่งการเรียนการสอนแบบตัวตอตัวจะเอื้อตอ
การจัดการเรียนการสอนใหเหมาะสมกับผูเรียนไดดี โดยเฉพาะการเรียนทักษะดนตรีในขั้นสูง 
ประกอบกับการฝกซอมเปยโนจะตองอาศัยการฝกฝนมากกวาเครื่องดนตรีอื่นเนื่องจากตอง
พัฒนาการบังคับกลามเน้ือนิ้วมือทั้ง 10 นิ้วใหไดและยังตองอานโนตที่บันทึกอยูในกุญแจเสียง 2 
แบบพรอมกัน ทําใหผูที่เรียนเปยโนมีลักษณะท่ีคอนขางสันโดษ และเปนตัวของตัวเองสูง (Kemp, 
1981) และดวยสาเหตุท่ีวาเปยโนเปนเคร่ืองดนตรีท่ีมีความพรอมสมบูรณทางดานกลไกของเครื่อง
ดนตรีที่เอื้อตอองคประกอบทางดนตรี กลาวคือเปนเคร่ืองดนตรีที่สามารถบรรเลงไดครบถวนทั้ง
ทํานอง เสียงประสาน และการดําเนินจังหวะ อีกท้ังมีชวงเสียงที่เอื้ออํานวยตอการบรรเลงเพลงกวา
เคร่ืองดนตรีชนิดอื่น ทําใหผูที่บรรเลงเปยโนมักจะมีบทบาทในฐานะท่ีเปนนักดนตรีที่เปนผูบรรเลง
เด่ียวมากกวาไดบรรเลงรวมกับผูอื่น  
 ในการแสดงที่มีความสมบูรณไพเราะทางองคประกอบดนตรีของเครื่องดนตรีประเภทอื่น ๆ 
เชน เครื่องสาย เครื่องเปา และการขับรอง การบรรเลงประกอบเปนสวนสงเสริมใหเกิดความ
สมบูรณทางดานเสียงประสาน อารมณของบทเพลง และสรางสีสันใหกับการแสดงมากขึ้น ซ่ึงมีอาจ
ใชวงดนตรีหรือเคร่ืองดนตรีอื่น เชน กีตาร มาบรรเลงประกอบก็ได แตดวยสาเหตุทางดานความ
สมบูรณทางดานกลไกของเปยโน ทําใหเปยโนไดรับความนิยมในการใชบรรเลงรวมในการแสดง
มากกวาวงดนตรีหรือเครื่องดนตรีชนิดอื่น (ณัชชา โสคติยานุรักษ, 2545; Sadie, 1995) 
 ศาสตรดานการบรรเลงประกอบ เปนหนึ่งในศาสตรทางดนตรีที่มีกําเนิดมานานต้ังแตสมัย
กรีกโบราณ ซึ่งมีคนพบการใชพิณ (Lyre) บรรเลงประกอบการรองบทเพลงศาสนาโบราณในชวงป 
1400 กอนคริสตกาล โดยอางอิงจากหลักฐานจากเอกสารในยุคกรีกโบราณ และพระคัมภีรพันธ
สัญญาเกา (Sadie, 1995; Price, 2005) และมีการพัฒนารูปแบบและการใชเครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ 
ในการบรรเลงประกอบเร่ือยมาจนถึงรูปแบบที่พบเห็นในปจจุบัน สําหรับการจัดการเรียนการสอน
สําหรับการบรรเลงเปยโนประกอบนั้น เริ่มมีการจัดการสอนในระดับอุดมศึกษา (Lee, 2005) โดยใน
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ประเทศทางทวีปยุโรปและประเทศอเมริกา จะเปดเปนหลักสูตรสําหรับการบรรเลงรวมสําหรับการ
บรรเลงประกอบเครื่องดนตรี และการบรรเลงประกอบสําหรับเพลงรอง ซึ่งวิธีการจัดการเรียนการ
สอนนั้น สามารถแบงประเภทของหลักสูตรน้ีออกเปน 2 ประเภท (Price, S., 1999) คือ ประเภท
แรก เปนการเรียนในลักษณะของหลักสูตรบัณฑิตศึกษาทั่วไปที่มีการเนนการทําวิจัยและเรียนวิชา
ในเชิงทฤษฎีและประวัติศาสตรดนตรี รวมทั้งวิชาดานการบรรเลงเปยโนประกอบท่ีครอบคลุมศาสตร
หลายดาน และมีการแสดงที่เปนการบรรเลงประกอบในตอนทายของการจบหลักสูตร อีกประเภท
หนึ่งเปนการเรียนที่เนนการแสดงมากกวาประเภทแรก และจะมีการแยกสาขาวิชาเฉพาะออกเปน 2 
สาขา คือการบรรเลงประกอบการขับรอง และการบรรเลงประกอบเคร่ืองดนตรี โดยการเรียนท้ังสอง
ประเภทน้ี มีความตองการใหผูเรียนมีความเชี่ยวชาญในภาษาตางประเทศที่ชวยสงเสริมใหผูเรียน
ประสบความสําเร็จในการประกอบอาชีพเปนนักบรรเลงเปยโนประกอบ นอกจากนี้ยังพบวามี
การศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวกับศาสตรดานการสอนการบรรเลงเปยโนประกอบ โดยศึกษาเฉพาะดาน
การจัดการเรียนการสอนการบรรเลงเปยโนประกอบโดยตรงหลายฉบับ (Rose, 1981; Glennon, 
1998; Baker, 2006; Lee, 2009) ซึ่งสวนใหญเปนการนําเสนอถึงทักษะ ตําราและเอกสาร วิธีการ
จัดการเรียนการสอน และประมวลการสอนของวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบในมหาวิทยาลัยของ
ประเทศสหรัฐอเมริกา 

สําหรับในประเทศไทย การเรียนการสอนการบรรเลงประกอบไดถูกนําไปบรรจุอยูใน
หลักสูตรดนตรีของสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาหลายแหง โดยมีลักษณะเปนรายวิชา ซ่ึงบาง
หลักสูตรไดจัดแยกออกมาเปนรายวิชาเฉพาะ สวนบางหลักสูตรไดนําไปเปนสวนหนึ่งของวิชาการ
บรรเลงรวม ซึ่งลักษณะของรายวิชาในบางหลักสูตรเปนรายวิชาบังคับ แตสวนใหญแลวมักจะเปน
รายวิชาเลือก (กองบริการการศึกษา มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร, 2549; สํานักงานวิชาการ 
หลักสูตรและการสอน คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2552) และยังมีการจัดการเรียน
การสอนเปนการอบรมเชิงปฏิบัติการสําหรับนักรองและนักบรรเลงเปยโนประกอบอีกดวย 
(สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ, 2554)  
 การทํางานรวมกันเปนกลุม เปนส่ิงท่ีไดยอมรับวามีความสําคัญในการทํางานมานาน  
(ทิศนา แขมมณี, 2537) ทั้งในดานการจัดการทรัพยากรมนุษย พฤติกรรมองคการ ดานสาธารณสุข 
และดานการศึกษา (Xyrichis & Ream, 2007) เชน การจัดกิจกรรมการเรียนรูแบบกลุม ซ่ึงพบใน
สายวิชาทั้งดานวิทยาศาสตรและศิลปศาสตร ผูสอนจะใหผูเรียนไดรวมกันจัดทํารายงาน ผลงาน 
โครงงานวิทยาศาสตร หรือการจัดการแสดงละครรวมกัน โดยชิ้นงานท่ีมอบหมายใหนักเรียนทํางาน
กลุมดังกลาวมักจะมีรายละเอียดท่ีตองศึกษาคนควาและลงมือปฏิบัติจริงจํานวนมาก ในดานของ
ดนตรี พบวาการเรียนการสอนดนตรีหลายประเภท ครูผูสอนจําเปนที่จะตองใชวิธีการสอนท่ีเอื้อตอ
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การทํางานรวมกันกับกลุม เชน การบรรเลงเปยโนประกอบ การขับรองประสานเสียง การบรรเลงใน
วงออรเคสตรา หรือวงโยธวาทิต รวมทั้งการจัดการเรียนการสอนดนตรีท่ีมีการจัดชั้นเรียนกลุม เชน 
การเรียนดนตรีในหลักสูตรดนตรีขั้นพื้นฐานสําหรับเด็กของสถาบันยามาฮา (สถาบันดนตรียามาฮา, 
2555) หลักสูตรดนตรีขั้นพื้นฐานสําหรับเด็ก (Music for Little Mozart) ของสํานักพิมพอัลเฟรด 
(Alfred Music Publishing, 2008) การเขารวมทํากิจกรรมกับวงดนตรีประเภทตาง ๆ ท่ีกลาวมา 
หรือเรียนรูดนตรีในหลักสูตรท่ีมีการจัดชั้นเรียนเปนกลุมดังกลาวใหประสบความสําเร็จนั้น จะตอง
อาศัยความทุมเท ความตั้งใจ และสติปญญาความสามารถของนักเรียนในกลุม ในการใหความ
รวมมือเพื่อชวยเหลือเกื้อกูลกัน และเรียนรูงานจากประสบการณจากสมาชิกในกลุม เพื่อใหผลงานที่
ไดจากการทํางานรวมกันเปนผลงานที่สมบูรณกวางานที่ผลิตออกมาจากคนเพียงคนเดียว 
 การทํางานรวมกันเปนกลุมในบริบทของการบรรเลงเปยโนประกอบ หมายถึงการทํางาน
รวมกันระหวางผูบรรเลงเด่ียวและผูบรรเลงเปยโนประกอบ เพื่อใหเกิดความเปนเอกภาพ (Unity) ใน
การแสดง ซึ่งเปนผลสัมฤทธ์ิสูงสุดท่ีทําใหเกิดการหลอหลอมลักษณะเฉพาะตัวของแตละบุคคลเขา
มารวมกันใหกลายเปนหนึ่งเดียวกันในการแสดง ท้ังในดานเปาหมายและการปฏิบัติ (Adler, 1965)  
ในการสรางความเปนเอกภาพ (Unity) ในการแสดงน้ัน มีนักวิชาการหลายทาน (Adler, 1965; Grill, 
1987; Price, 2005) ใหความเห็นท่ีสอดคลองกันวาความเปนเอกภาพเกิดจากการทํางาน 2 
กระบวนการดวยกัน ไดแก การสรางความเขาใจในบทเพลงที่จะแสดง และการสรางความกลมกลืน
ในขณะบรรเลง ซึ่งเปนทักษะในเร่ืองของการบรรเลงรวม (Ensemble) 
 ดังน้ัน ผูวิจัยจึงมีความสนใจที่จะพัฒนารูปแบบการสอนดานการบรรเลงเปยโนประกอบใหมี
การมุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโนซึ่งผูวิจัยให
ความสําคัญกับองคประกอบของรูปแบบการสอน 4 ดาน ตามหลักการออกแบบหลักสูตร  
(ทิศนา แขมมณี, 2550) ไดแก 1) หลักการที่เปนพื้นฐานของรปูแบบการสอน 2) สภาพและลักษณะ
ของการจัดการเรียนการสอนที่ประกอบดวยการจัดชั้นเรียนที่มีลักษณะทั้งรายบุคคลและกลุม  
3) การจัดลําดับกิจกรรมการเรียนรู 4) วิธีการสอนที่เนนวิธีการสอนแบบอภิปราย สาธิต และปฏิบัติ
ทักษะ และการประเมินผลการเรียนรูตามสภาพจริง  

คําถามการวิจัย รูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่มุงเนนการสรางเสริม
ความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน ควรมีลักษณะอยางไร  
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วัตถุประสงคของการวิจัย  
1. เพื่อพัฒนารูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่มุงเนนการสราง

เสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน 
2. เพื่อศึกษาผลจากการทดลองใชรูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับ

รองที่มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน 

ขอบเขตการวิจัย  
เนื้อหาของการบรรเลงเปยโนประกอบในงานวิจัยน้ี จะเนนเฉพาะทักษะพื้นฐานของการ

บรรเลงเปยโนประกอบดานการบรรเลงรวม เรื่องสรางความเปนเอกภาพในการแสดง ไดแก การ
สรางความเขาใจในบทเพลงที่จะแสดง และการสรางความกลมกลืนในขณะบรรเลง (Adler, 1965; 
Price, 2005) โดยจํากัดเนื้อหาตามการสอบวัดมาตรฐานการบรรเลงเปยโนประกอบของสถาบัน ตรี
นิตี กิลฮอลล ประเทศอังกฤษ (Trinity Guildhall Examinations, 2011) ซึ่งจํากัดเฉพาะบทเพลง
ประเภทคลาสสิกเทาน้ัน ในการวิจัยครั้งนี้ จึงใชบทเพลง An die Musik ของชูเบิรต (F. Schubert; 
1797-1828) เพราะบทเพลงนี้ประพันธสําหรับการขับรองเดี่ยวรวมกับเปยโน เนื้อหาของบทเพลงนี้
กลาวถึงการสรรเสริญดนตรีท่ีเปนท่ีรัก ลักษณะของเพลงน้ีแสดงออกถึงการใชการประสานเสียงที่
เรียบงาย ทํานองท่ีไพเราะ และมีแนวเบสที่รองรับแนวรองไดอยางหนักแนน บันไดเสียงที่ใชในการ
ประพันธ คือ บันไดเสียง D Major สังคีตลักษณท่ีใช คือ สังคีตลักษณแบบสองตอน (Binary Form) 

คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
การบรรเลงเปยโนประกอบ หมายถึง การบรรเลงเปยโนในแนวทํานองท่ีเปนสวนเสริม

แนวทํานองหลักของบทเพลง ซ่ึงแนวทํานองหลักจะเปนการขับรองเด่ียว โดยผูขับรองเด่ียวจะเปน
ผูนําในการแสดง และผูบรรเลงเปยโนประกอบเปนผูสนับสนุนการแสดง 
 ความเปนเอกภาพในการบรรเลง หมายถึง การบรรเลงรวมกันระหวางผูขับรองเด่ียว ซึ่ง
เปนแนวทํานองหลักของบทเพลง และผูบรรเลงเปยโน ซึ่งจะบรรเลงแนวทํานองที่เปนสวนเสริมแนว
ทํานองหลักของบทเพลง โดยมีหลักการ 2 หลักการดวยกัน ไดแก กระบวนการสรางความเขาใจใน
บทเพลง และกระบวนการสรางความกลมกลืนในขณะบรรเลง 
 กระบวนการสรางความเขาใจในบทเพลง หมายถึง ผูบรรเลงเปยโนจะตองมีความรู 
ความเขาใจในบทเพลงในเชิงทฤษฎี รวมถึงจะตองมีความเขาใจท้ังแนวทํานองหลัก และแนวเสียง
ประสาน และจะตองมีความชํานาญในการบรรเลงแนวทํานองประกอบดวย 
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กระบวนการสรางความกลมกลืนในขณะบรรเลง หมายถึง ผูบรรเลงเปยโนประกอบ
เรียนรูวิธีการบรรเลงของตนเองใหสอดคลองกับผูขับรองเดี่ยวดวยวิธีการตาง ๆ เชน การสังเกต
ทาทาง การฟงจังหวะและความดังเบาของเสียงเพื่อใหเกิดความสมดุล รวมถึงวิธีการแกไขปญหา
เฉพาะหนาเม่ือผูขับรองเด่ียวไมไดขบัรองตรงตามสิ่งที่ไดซักซอมกับผูบรรเลงเปยโนประกอบ 
 รูปแบบการสอน หมายถึง การวางแผนการจัดการเรียนการสอนการบรรเลงเปยโน
ประกอบ ประกอบดวย หลักการที่เปนพื้นฐานของรูปแบบการสอน สภาพและลักษณะของการ
จัดการเรียนการสอน การจัดลําดับกิจกรรมการเรียนรู  วิธีการสอนและการประเมินผลการเรียนรู 
 หลักการท่ีเปนพื้นฐานของรูปแบบการสอน หมายถึง หลักการสรางความ 
เปนเอกภาพในการบรรเลงมาเปนหลักการพื้นฐานของรูปแบบการสอน ซึ่งเปนทักษะในเรื่องของ
การบรรเลงรวมที่เกิดจากการทํางาน 2 กระบวนการดวยกัน ไดแก การสรางความเขาใจในบทเพลง
ท่ีจะแสดง และการสรางความกลมกลืนในขณะบรรเลง 
 สภาพและลักษณะของการจัดการเรียนการสอน หมายถึง การจัดจํานวนผูเรียนและ
หองเรียนใหเหมาะสมกับแผนการเรียนรูที่กําหนด โดยแบงเปนลักษณะของชั้นเรียนประกอบดวย
ช้ันเรียนแบบรายบุคคลหรือชั้นเรียนแบบกลุมขนาดเล็กประมาณ 3 - 5 คน และหองเรียนที่มี
ลักษณะสอดคลองกับกิจกรรมและจํานวนของนักเรียน เปนหองเรียนปฏิบัติทักษะดนตรีท่ีมีเปยโน 
หรือหองเรียนที่เปนหองประชุมขนาดเล็ก เพื่อใหผูเรียนไดอภิปรายเพื่อแสดงความคิดเห็นได  
  การจัดลําดับกิจกรรมการเรียนรู หมายถึง การจัดกิจกรรมการเรียนรูตามวิธีการศึกษา
การบรรเลงเปยโนประกอบเพลงสําหรับบทเพลงรอง (Price, 2005) โดยมีเนื้อหาทั้งดานทฤษฏีและ
ดานทักษะปฏิบัติที่มีความเก่ียวเนื่องกันในดานตาง ๆ ไดแก รูปแบบและลักษณะทั่วไปของบทเพลง 
ความรูเก่ียวกับผูประพันธ ประวัติและความหมายของเนื้อรองของบทเพลง   
 วิธีการสอน หมายถึง วิธีการสอนแบบปฏิบัติทักษะสําหรับชั้นเรียนรายบุคคล วิธีการสอน
แบบอภิปรายและวิธีการสอนแบบสาธิตสําหรับชั้นเรียนแบบกลุม 
 การประเมินผลการเรียนรู หมายถึง การประเมินผลการเรียนรูโดยใชวิธีการประเมินผล
ตามสภาพจริง และการประเมินผลตนเอง ซึ่งเปนการประเมินผลจากการทํางานและผลงานของ
ผูเรียนเปนหลัก 

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
1. ไดแนวทางในการพฒันารูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบ 
2. ไดแนวทางในการพฒันาการจัดการเรียนการสอนทักษะการบรรเลงรวม 

 



บทท่ี 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกีย่วของ 

 ในการวิจัยเร่ือง การพัฒนารูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่
มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน ไดศึกษาเอกสารและ
งานวิจัยที่เก่ียวของ โดยแบงเนื้อหาออกเปน 5 ตอน ดังนี้ 
 ตอนท่ี 1 การบรรเลงเปยโนประกอบ (Piano Accompanying) 
  1.1. ความหมาย ประวตัิความเปนมา และรูปแบบของการบรรเลงเปยโนประกอบ 
  1.2. ทักษะและคุณสมบัติทีจ่ําเปนในการบรรเลงเปยโนประกอบ 
  1.3. การเรียนการสอนการบรรเลงเปยโนประกอบ 

ตอนท่ี 2 การทํางานรวมกันเปนกลุม 
  2.1. การทํางานรวมกันเปนกลุมในบริบทของการจัดการเรียนการสอนทัว่ไป 
   2.1.1. ความหมาย และลักษณะสําคัญของการทํางานรวมกันเปนกลุม 
   2.1.2. หลักการและรูปแบบการทํางานรวมกันเปนกลุม 
   2.1.3. การจัดการเรียนการสอนที่เนนการทํางานรวมกันเปนกลุม 

2.2. การทํางานรวมกันเปนกลุมในบริบทของการแสดงและการจัดการเรียนการ
สอนดานดนตรี 

  2.3. การทํางานรวมกันเปนกลุมในบริบทของการบรรเลงเปยโนประกอบ 
   2.2.1. กระบวนการสรางความเขาใจในบทเพลง 
   2.2.2. กระบวนการสรางความกลมกลืนของบทเพลงในขณะบรรเลง 

ตอนท่ี 3 การพฒันารูปแบบการสอน (Teaching Model) 
  3.1. ความหมายและองคประกอบของรูปแบบการสอน 
  3.2. การพฒันารูปแบบการสอนในบริบทของการบรรเลงเปยโนประกอบ 
   3.2.1. หลักการและแนวคิดพื้นฐาน 
   3.2.2. สภาพและลักษณะการจัดการเรียนการสอน 
   3.2.3. การจัดลําดับกิจกรรมการเรียนรู 
   3.2.4. วิธีการสอนและประเมินผล 

ตอนท่ี 4 งานวิจยัที่เก่ียวของ 
ตอนท่ี 5 กรอบแนวคิดการวิจยั
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ตอนท่ี 1 การบรรเลงเปยโนประกอบ (Piano Accompanying) 
1.1. ความหมาย ประวัตคิวามเปนมา และรปูแบบของการบรรเลงเปยโนประกอบ 

ความหมายของการบรรเลงดนตรีประกอบ (Accompaniment) สามารถแบงออกไดเปน 2 
ลักษณะ (ณัชชา พันธุเจริญ, 2552; Randel, 2003) คือ แงพฤติกรรมในการแสดง กลาวคือ จะเปน
ลักษณะของการแสดงผลงานดนตรีที่สามารถแบงแยกสวนประกอบออกเปน 2 สวนท่ีมีความ
แตกตางกันและสงเสริมกันเพื่อใหเกิดความสมบูรณ ทางองคประกอบของดนตรี ซึ่งจะเปนการ
บรรเลงประกอบการรอง การบรรเลงเครื่องดนตรีเด่ียว หรือ วงดนตรี เชน วงขับรองประสานเสียง ก็
ได และอีกแงหนึ่ง คือ ในแงของพื้นผิวของดนตรี จะเปนลักษณะของแนวเสียงที่บรรเลงเปนพื้นหลัง
เพื่อชวยสงเสริมแนวทํานองหลักใหมีความเดนชัดมากขึ้น (Griffiths, 2011; Sadie, 1995) 

ในยุคเริ่มแรกของการบรรเลงประกอบนั้น จะเปนการบรรเลงประกอบการรองบทเพลง
ศาสนาโดยใชพิณโบราณในชวงป 1400 กอนคริสตกาล โดยมีหลักฐานจากเอกสารจากยุคกรีก
โบราณ และพระคัมภีรพันธสัญญาเกา (Price, 2005) รูปแบบของการบรรเลงประกอบที่เร่ิมเปน
แบบแผนเริ่มตนจากยุคบาโรค ซึ่งจะเปนวงเครื่องสายบรรเลงประกอบผูบรรเลงเด่ียว และมีการ
พัฒนาตอมาเรื่อยๆ จนกลายเปนการใชวงออรเคสตราบรรเลงประกอบในยุคศตวรรษที่ 20 แต
เนื่องจากจะตองใชจํานวนคนและระยะเวลาในการฝกซอมมาก ทําใหนิยมใชเปยโนในการบรรเลง
ประกอบแทน (ณัชชา พันธุเจริญ, 2552; Sadie, 1995) สําหรับรูปแบบของเพลงและรูปแบบการใช
เสียงประสานสําหรับการบรรเลงประกอบนั้น มีความแตกตางกัน ขึ้นกับความนิยมในแตละยุคสมัย 

ในการเรียกช่ือการบรรเลงเปยโนประกอบ ไดมีผูเสนอใหใชคําวาการบรรเลงเปยโนรวม 
(Collaborative Piano) แทนโดย ซามูเอล แซนเดอร (Samuel Sanders) ผูรวมกอตั้งภาควิชาการ
บรรเลงเปยโนประกอบในสถาบันจูลิยารด (Juilliard School) ประเทศสหรัฐอเมริกา โดยให
ความเห็นวาการใชคําวาการบรรเลงเปยโนประกอบน้ัน บางครั้งจะใหความรูสึกในแงลบ เน่ืองจาก
ถูกลดความสําคัญลงไป ซึ่งการเสนอชื่อเรียกในครั้งน้ี ทําใหบางหลักสูตรการบรรเลงเปยโนประกอบ
ในประเทศสหรัฐอเมริกาเปลี่ยนมาใชคําวา Collaborative แทนคําวา Accompanying (Lee, 2009) 

ดังนั้น ความหมายของคําวา การบรรเลงเปยโนประกอบ (Piano Accompanying) จะ
หมายถึงการบรรเลงเปยโนในแนวทํานองที่เปนสวนเสริมแนวทํานองหลักของบทเพลง ซ่ึงแนว
ทํานองหลักมักจะเปนการขับรอง การบรรเลงโดยเครื่องดนตรีอื่น หรือวงดนตรีประเภทตาง ๆ เชน 
วงขับรองประสานเสียง ซ่ึงในบางกรณีจะใชภาษาอังกฤษวา Collaborative Piano ซึ่งมีความหมาย
ท่ีคลายคลึงกัน 
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1.2. ทักษะและคุณสมบัติท่ีจําเปนในการบรรเลงเปยโนประกอบ 
จากการศึกษาทักษะความสามารถที่จําเปนตอการบรรเลงเปยโนประกอบ มีผูเชี่ยวชาญ

ดานการบรรเลงเปยโนประกอบหลายทาน ไดกลาวถึงทักษะที่จําเปนตอการบรรเลงเปยโนประกอบ
และคุณสมบัติของนักบรรเลงเปยโนประกอบท่ีดีไวหลายประการ ในที่น้ี ไดศึกษาเอกสารเกี่ยวกับ
การบรรเลงเปยโนประกอบ 4 ฉบับ (Cranmer, 1970; Rose, 1981; Grill, 1987; Price, 2005) 

ซึ่งรายละเอียดของทักษะพื้นฐานของนักบรรเลงเปยโนประกอบท่ีผูเชี่ยวชาญแตละคนได
กลาวไว อยูในสวนของภาคผนวก ก 

 จากทักษะดังกลาว ผูวิจัยไดนําทักษะและคุณสมบัติมาวิเคราะหเพื่อสรุปทักษะที่มีความ
คลายคลึงและแตกตางกันมาจัดกลุมใหม ดังตารางตอไปนี้ 

ตารางที่ 2.1. แสดงความคลายคลึงและแตกตางของทักษะพื้นฐานของนักบรรเลงเปยโนประกอบ 

ทักษะ แครนเมอร (1970)1 โรส (1981)2 กริล (1987)3 ไพรซ (2005)4 

1. ทักษะการฟง ใชทักษะการฟง เพ่ือชวย
พัฒนาทักษะการบรรเลง
รวม 

- ใชทักษะการฟง เพ่ือชวย
พัฒนาทักษะการบรรเลง
รวมดานความสมดุล 

ใชทักษะการฟง เพ่ือชวย
พัฒนาทักษะการบรรเลง
รวม 
 

2. ทักษะการรอง - มีความรูพ้ืนฐานเกี่ยวกับ
ผลิตเสียงรอง 

- ใชการทักษะการรอง ชวย
ในการฝกซอม 

3.  ทักษะดานเปยโน     
- การใชเพเดิล มีการใช เพเดิลเ พ่ือการ

เ ล น โ น ต ใ ห มี เ สี ย ง ที่
ตอเน่ืองกัน 

มีทักษะดานการใชเพเดิล ก า ร เ ล น โ น ต ใ ห เ สี ย ง
ต อ เ น่ื อ ง กั น โ ดย ไม ใ ช 
เพเดิลคางเสียง(Damper 
Pedal) และการเลนโนต
ใหมีเสียงเบาโดยไมใชเพ
เดิลซาย (Soft Pedal) 

มีเทคนิคการใชเพเดิล 

                                                            
 1 Cranmer, P. 1970. The Technique of Accompaniment. London: Dobson Books Ltd. กลาวถึงทักษะพ้ืนฐานของนักบรรเลง
เปยโนประกอบ โดยมีการกลาวถึงประสบการณของตนเองควบคูกับเน้ือหาวิชาการ ซ่ึงจะกลาวถึงทักษะการบรรเลงเปยโนประกอบการรอง
มากกวา และมีการกลาวถึงการบรรเลงประกอบโดยการบรรเลงออรแกนและฮารปซิคอรดดวย 
 2 Rose, E. L. 1981. Competencies in Piano Accompanying. Doctoral dissertation. The Graduate School, North Texas State 
University.  เปนงานวิจัยเชิงสํารวจ ที่ไดสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับทักษะที่จําเปนของผูบรรเลงเปยโนประกอบจากผูเชี่ยวชาญเฉพาะดาน 
ไดผลสรุปออกมาเปนทักษะ 7 ดาน 
 3 Grill, J. 1987. Accompanying Skills for Pianists. California: Neil A. Kjos Music Company. กลาวถึงทักษะและคุณสมบัติของ
นักบรรเลงเปยโนประกอบในระดับพ้ืนฐาน โดยใหความสําคัญกับทักษะทางดานการบรรเลงเปยโน และคุณสมบัติของผูที่จะเปนนักบรรเลงเปยโน
ประกอบ 
 4 Price, D. N.  2005. Accompanying Skills for Pianists. 2nd Ed. California: Culver Crest Publications. กลาวถึงทักษะท่ีเปน
พ้ืนฐานสําหรับการบรรเลงเปยโนประกอบโดยใหความสําคัญกับการรักษาสมดุลของเสียงระหวางผูเลน และการทํางานในลักษณะที่เปนทีม
เดียวกัน 
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ทักษะ แครนเมอร (1970)1 โรส (1981)2 กริล (1987)3 ไพรซ (2005)4 

- การใชนํ้าหนักมือ - การสรางและควบคุมเสียง
และลักษณะของเสียงที่
เกิดข้ึนจากการบรรเลง
ของตนเอง 

การรักษานํ้าหนักของน้ิว
มือที่กดลงบนคียบอรด 
เพ่ือควบคุมความสมดุล
ของเสียง 

การใช นํ้าหนักของมือที่
หลากหลาย 

- ความเขมเสียง - กา รส ร า ง แล ะค วบ คุม
ความเข ม เสี ย ง ในการ
บรรเลง 

การใชชวงของความเขม
เสี ย งที่ ก ว า ง  โดยการ
บรรเลงใหมีความเขมเสียง
ท่ีเหมาะสมกับผูบรรเลง
เดี่ยว 

- 

- การรักษาจังหวะ - - การรักษาจังหวะของบท
เพลงใหคงที่ 

ความแมนยําของจังหวะ 

- ก า ร อ า น โ น ต แ บ บ 
   ฉับพลัน 

มีทักษะการอานโนตแบบ
ฉับพลัน 

ความสามารถในการอาน
โนตฉับพลันจากบทเพลง
ที่งายไปบทเพลงที่มีความ
ซับซอนมากข้ึน  

มีทักษะการอานโนตแบบ
ฉับพลัน 

มีทักษะการอานโนตแบบ
ฉับพลัน 

- การอานโนตดัดแปลง 
   จากวงออรเคสตรา 

- การอานและเลนโนตที่
เปนโนตดัดแปลงมาจาก
วงออรเคสตรา 

ความสามารถการเลนโนต
ที่ ดั ดแปลงมาจากโน ต
สําหรับวงออรเคสตรา 

ทักษะการอ านและเลน
โนตที่เปนโนตดัดแปลงมา
จากวงออรเคสตรา  

- 

- การอานโนตสําหรับวง 
   ดนตรี 

มีการอานโนตสําหรับเบส
ตัวเลข (กลาวถึงในการ
บร ร เ ล งป ร ะกอบด ว ย
อ อ ร แ ก น แ ล ะ ฮ า ร ป ซิ
คอรด) 

- - มีการอานโนตสําหรับวง
ดนตรีและเบสตัวเลข 

- การทดเสียง มีทักษะการทดเสียง 
 

ความสามารถในการทด
เสียงบทเพลงที่ โนตไม
ซับซอน โดยทดเสียงทีละ
คร่ึงเสียงหรือหน่ึงเสียง 

- มีทักษะการทดเสียง 
 

- การเลือกใชน้ิว - - - เลือกใชน้ิวในการบรรเลง 
4. ทั ก ษ ะ ด า น ก า ร 
    บรรเลงรวม 

    

- การตีความเพลง การทํ า ให ก า รบรร เลง
สอดคลองกัน รักษาสมดุล
ข อ ง เ สี ย ง  ค ว า ม เ ร็ ว 
ลักษณะของเสียง  ใหมี
ความสอดคลองกัน  
 

คว ามส าม า ร ถ ในก า ร
ตีความบทเพลง  ไดแก 
ความ เข า ใจ ในจั งหวะ
รู ป แบบต า ง  ๆ  ความ
สมดุลของเสียงในแตละ
แนวเสียง รูปแบบสังคีต
ลักษณของบทเพลง การ
อางอิงถึงเสียงที่ เกิดข้ึน 
เชน เสียงนกรอง เสียงนํ้า
ไหล เปนตน 

การตีความบทเพลง เชน 
ความเ ร็วของบทเพลง 
การเลนโนตประดับ ความ
เขมเสียง ลักษณะเสียง 

การทํ า ให ก ารบรร เ ลง
สอดคลองกัน ทั้งในดาน
จังหวะ ความเร็ว การให
คิว ลักษณะการบรรเลง
โ น ต ที่ มี ค ว า ม สั้ น ย า ว
ตางกัน ความสมดุลของ
เสียง คุณภาพของเสียง 
การเลียนเสียงตาง ๆ ของ
ผูบรรเลงเดี่ยวเพ่ือใหเกิด
ความกลมกลืนกัน 

- การทํางานรวมกัน มีการอภิปรายระหวางการ
ฝ ก ซ อ ม เ กี่ ย ว กั บ ก า ร

มีการคาดเดาพฤติกรรม
ของผูแสดงเพ่ือประเมิน

การคาดเดาพฤติกรรม
ของผูบรรเลงเด่ียว โดยใช

มีทักษะการสื่อสารอยางมี
ประสิทธิภาพ เพ่ือใหเกิด
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ทักษะ แครนเมอร (1970)1 โรส (1981)2 กริล (1987)3 ไพรซ (2005)4 

ตีความบทเพลง เพ่ือหา
ขอสรุปในการบรรเลง  

สถานการณ การฟงแนวทํานองของผู
บรรเลงเดี่ยว การสังเกต
พฤติกรรม เชน ลักษณะ
การหายใจ การใหคิวเริ่ม
เลนบทเพลงและการจบ
เพลง โดยใชการสังเกต 

ความเขาใจตรงกันในการ
บรรเลงรวมกัน 

- บทบาท มี 2 บทบาท คือ มี
บทบาททัดเทียมกัน และ
เปนผูนํา-ผูตาม 

- มี 2 บทบาท คือ มี
บทบาททัดเทียมกัน และ
เปนผูนํา-ผูตาม 

เปนผูรวมงานทีมเดียวกัน 

- ทักษะการเตรียมตัวกอน
และระหวางการแสดง 

มี ก ล า ว ถึ ง ก า ร ว า ง ตั ว
ระหวางการฝกซอม 

มีการปฏิบัติตวัเพื่อการ
เตรียมพรอมกอนการ
แสดงและระหวางแสดง 

มีทักษะการเตรียมตัวกอน
การแสดงและการแสดง
ดนตรี 

มีการปฏิบัติตัวเ พ่ือการ
เตรี ยมพร อมก อนการ
แสดงและระหวางแสดง 

5.  ความรูท่ีเกี่ยวของ     
- กลไกเครื่องดนตรี  มีความเขาใจในเทคนิค

พ้ืนฐานของเครื่องดนตรี
แตละชิ้นที่ตองรวมบรรเลง
ประกอบ 

มีการเรียนรูวิธีการสื่อสาร
ของเครื่องดนตรีตาง ๆ 
เชน กลไกการกําเนิดเสียง 
เทคนิคเฉพาะของเครื่อง
ดนตรี 

มีการเรียนรูลักษณะของ
เครื่องดนตรีแตละประเภท 

- ความรูดานภาษา - แบงออกเปนทักษะยอย 
คือ ความสามารถในการ
อ อ ก เ สี ย ง แ ล ะ แ ป ล
ค ว า ม ห ม า ย โ ด ย ใ ช
พ จ น า นุ ก ร ม ใ น
ภาษา เยอ ร มัน  ภาษา
ฝรั่งเศส และภาษาอิตาลี
และความเชี่ ยวชาญใน
การออกเสียงตัว อักษร
สากล 

- มีการแปลความหมายของ
บทเพลง ซ่ึงเปนข้ันตอน
แรกของการฝกซอม 

- พ้ืนฐานทฤษฎีดนตรี  มีการไลบันไดเสียงและ
อารเปโจทุกบันไดเสียง
เมเจอรและไมเนอรโดยที่
ไมตองมองน้ิวมือระหวาง
เลน 

มีการควบคุมโครงสราง
ของบทเพลง  โดยการ
กําหนดจังหวะ ประโยค
เพลง การรักษาสมดุล 

พ้ืนฐานทางดานทฤษฎี
และการประสานเสียง ซ่ึง
ประกอบดวย ความรูดาน
บันไดเสียงเมเจอรและไม
เนอรทุกบันไดเสียง ข้ันคู
เ สี ย ง  รู ป แ บ บ แ ล ะ
โ ค ร ง ส ร า ง ข อ ง ค อ ร ด 
ลักษณะการ เดินคอร ด 
การเลือกใชน้ิวท่ีถูกตองใน
การไลบันไดเสียงและอาร
เปโจ การวิเคราะหและ
จ ด จํ า ค อ ร ด ท่ี มี เ สี ย ง
เหมือนกันและคอรดที่มี
ระยะหางคร่ึงเสียง  

     



 

 

11

ทักษะ แครนเมอร (1970)1 โรส (1981)2 กริล (1987)3 ไพรซ (2005)4 

- ประวัติศาสตรดนตรีและ
วรรณกรรมเพลง 

มีความรูดานวรรณกรรม
และผู ป ร ะ พันธ เ พ่ื อ ใช
ประกอบการตีความ 

มีความรู ด านบทเพลง 
ประเภทตาง ๆโดยรู จัก
บ ท เ พ ล ง เ ด น ข อ ง นั ก
ประพันธห ลักแตละคน 
แ ล ะ รู จั ก บ ท เ พ ล ง
มาตรฐานที่ใชในการแสดง
คอนเสิรต 

มี ค ว า ม รู ด า น ป ร ะ วั ติ 
ศาสตรดนตรี ผูประพันธ
เพลง และวรรณคดีของ
บทเพลง 

พ้ืนฐ านความรู ในด าน
ป ร ะ วั ติ ศ า ส ต ร ด น ต รี 
รูปแบบของบทเพลงในแต
ล ะ ยุ ค  เ พ่ื อ นํ า ม า ใ ช
ประกอบการตีความบท
เพลง 

- การชมการแสดง - มีใหชมการแสดงของผูอ่ืน
เพ่ือเปนการเรียนรู 

มีใหชมการแสดงของผูอ่ืน
เพ่ือเปนการเรียนรู 

มีใหชมการแสดงของผูอ่ืน
เพ่ือเปนการเรียนรู 

- การจัดรายการแสดง - มี ก า ร เ รี ย น รู ก า ร จั ด
รายการแสดง 

- มี ก า ร เ รี ย น รู ก า ร จั ด
รายการแสดง 

- ความรูอ่ืน ๆ  - - ค ว า ม เ ข า ใ จ ใ นด า น
สุนทรียศาสตร 
- การประเมินคุณภาพของ
ระบบเสียงในหองแสดง 
(Acoustic) 

- - นิสัยการฝกซอม 
- ทักษะดานการฝกซอม
สําหรับตนเอง 

 จากตารางดังกลาว พบวาทักษะพื้นฐานที่จําเปนและคุณสมบัติของนักบรรเลงเปยโน
ประกอบ มีทั้งหมด 6 ดานหลักดวยกัน ไดแก 1) ทักษะดานการฟง เนนเร่ือการฟงเพื่อชวยพัฒนา
ทักษะดานการบรรเลงรวมเชน การสรางความสมดุล และการสรางความสอดคลองกันระหวางการ
บรรเลงของผูบรรเลง  2) ทักษะดานการรอง เนนเรื่องของการรองเพลงระดับพื้นฐานในดานการฝก
หายใจ เพื่อที่จะชวยพัฒนาเรื่องของการแบงประโยคเพลงในการบรรเลงรวม 3) ทักษะดานเปยโน 
ประกอบดวย การใชเพเดิล การใชน้ําหนักมือการควบคุมความเขมเสียง การรักษาจังหวะ การอาน
โนตแบบฉับพลัน การอานโนตดัดแปลงจากวงออรเคสตรา การอานโนตสําหรับวงดนตรี การ
เลือกใชน้ิว และการทดเสียง 4) ทักษะดานการบรรเลงรวม เนนของการตีความบทเพลง และการ
บรรเลงใหมีความสอดคลองกัน 5) ความรูที่เกี่ยวของ ประกอบดวยความรูพื้นฐานดานกลไกและ
เทคนิคเฉพาะของเคร่ืองดนตรี ความรูดานภาษาในดานการอานออกเสียงคําและการแปล
ความหมายของภาษาตาง ๆ โดยเฉพาะภาษาอิตาลี เยอรมัน และฝร่ังเศส พื้นฐานทฤษฎีดนตรี เนน
เร่ืองบันไดเสียง โครงสรางและรูปแบบของขั้นคูเสียงและคอรด ประวัติศาสตรดนตรีและวรรณกรรม
เพลงท่ีเกี่ยวของกับบทเพลงท่ีใชในการเรียน การชมการแสดงบทเพลงที่เกี่ยวของเพื่อนํามาใชใน
การตีความบทเพลง วิธีการจัดรายการแสดง 
 นอกจากทักษะพื้นฐานท่ีจําเปนของนักบรรเลงเปยโนประกอบ ที่ถูกกลาวถึงโดยผูเชี่ยวชาญ
ท้ัง 4 ทานแลว ยังมีการกลาวถึงคุณสมบัติที่พึงประสงคของนักบรรเลงเปยโนประกอบอีกดวย ซึ่งมี
ผูเชี่ยวชาญอีก 1 ทานไดเสนอแนะเกี่ยวกับคุณสมบัติที่พึงประสงคของนักบรรเลงเปยโนประกอบ 
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เพิ่มเติม (Barr, 2011) ไดแก 1) มีอารมณท่ีม่ันคง 2) มีความเด็ดขาด แตยึดอยูบนพื้นฐานความจริง 
3) มีความรับผิดชอบและมีระบบระเบียบ 4) มีจิตใจท่ีประณีต 5) มีความสามารถและสนใจในการ
ทํางานรวมกับผูอื่น 6) มีความยืดหยุนในดานทัศนคติ จิตใจ และการฟง 7) มีบุคลิกภาพท่ีนาสนใจ 
8) มีความกระตือรือรนและมีจินตนาการ 9) มีความสนใจในดานภาษา 10) มีจริยธรรมในการทํางาน
ท่ีเขมแข็ง 
 จากคุณสมบัติดังกลาวขางตน ผูวิจัยไดนํามาวิเคราะหเพื่อสรุปเปนรูปแบบของคุณสมบัติที่
มีความคลายคลึงและแตกตางกัน ดังตารางตอไปนี้ 

ตารางที่ 2.2. แสดงคุณสมบัติที่พึงประสงคของนักบรรเลงเปยโนประกอบ 

คุณสมบัติ โรส (1981) กริล (1987) ไพรซ (2005) บาร (2011)5 

1. ลักษณะนิสัยทั่วไป - มีอารมณคงท่ี 
- มีความอดทน 
- มีความขยันหม่ันเพียร 
 

 

- - - มีอารมณท่ีม่ันคง  
- มีความเด็ดขาดแตยึดอยู 
  บนพ้ืนฐานความจริง  
- มีความรับผิดชอบและมี 
  ระบบระเบียบ 
- มีความกระตือรือรนและ 
  มีจินตนาการ  
- มีจิตใจท่ีประณีต 
- มีความยืดหยุนในดาน 
  ทัศนคติ และจิตใจ 

2. ทักษะในการทํางาน - มีความสามารถในการ 
  วิจารณอยางมีชั้นเชิง 
- มีความสามารถในการ 
  ปลู ก ฝ ง ค ว า ม เ ชื่ อ ม่ั น 
  ใหกับผูบรรเลงเดี่ยว 

- เ ป น ผู ท่ี ชื่ น ช อ บ ก า ร 
  ทํางานรวมกับผูอ่ืน 
 - สามารถยอมรับการถูก 
   วิพากษวิจารณได 
- สามารถรับมือกับความ 
  กดดันไดดี  
- แกไขสถานการณเฉพาะ 
  หนาท่ีเกิดขึ้นได   

มีทักษะการทํางานเปนทีม 
คือ 
- มีใชคําพูดเชิงสรางสรรค 
- การมีประชาธิปไตย 

- มีความสามารถและสนใจ
ในการทํางานร วมกับ
ผูอื่น 

- มีจริยธรรมในการทํางาน
ท่ีเขมแข็ง 

3. ความสามารถทาง  
    ดนตรี 

- มีความยืดหยุนตอการ
ตีความเพลงท่ีตางกัน 

- เรียนรูบทเพลงไดอยาง
รวดเร็ว  

- สามารถบรรเลงบทเพลง
ไดทุกประเภท 

- มีความยืดหยุนในการ
บ ร ร เ ล ง เ พ ล ง ต า ม ผู
บรรเลงเดี่ยวไดดี 

- สามารถบรรเลงเปยโน
เพ่ือสนับสนุนใหผูบรรเลง
เดี่ยวไดดี โดยการรักษา

- - มีความยืดหยุนดานการ
ฟง 

                                                            
5 Barr, J. 2011. Musing of a Collaborative Piano Teacher. Clavier Companion. 3, 1 (January/ February 2011): 16 -18. 
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คุณสมบัติ โรส (1981) กริล (1987) ไพรซ (2005) บาร (2011)5 

ความสมดุลของเสียงท่ี
เ กิ ด ข้ึ น ร ะ ห ว า ง ก า ร
บรรเลงได 

4. คุณสมบัติอื่น ๆ  - - - - มีบุคลิกภาพท่ีนาสนใจ  
- สนใจในดานภาษา 

 จากตารางที่ 2.2. พบวาคุณสมบัติที่พึงประสงคของนักบรรเลงเปยโนประกอบ แบงออกเปน 
4 ดานดวยกัน ไดแก 1) ลักษณะนิสัยท่ัวไป จะเนนเกี่ยวกับการรักษาอารมณใหม่ันคง มีความ
รับผิดชอบ ขยันหม่ันเพียร 2) ทักษะในการทํางาน จะเปนทักษะในการทํางานรวมกัน เชน กรใช
คําพูดวิจารณเชิงสรางสรรค การทํางานรวมกับผูอื่น 3) ความสามารถทางดนตรี เกี่ยวกับความ
ยืดหยุนในการฟง การตีความ และบรรเลงเพลงตามผูบรรเลงเดี่ยว 4) คุณสมบัติอื่น ๆ ท่ีเกี่ยวของ 
เก่ียวกับความชื่นชอบดานภาษา 
 จากทักษะพื้นฐานท่ีจําเปนและคุณสมบัติของนักบรรเลงเปยโนประกอบที่กลาวมาขางตน 
ผูวิจัยไดมีความสนใจที่จะเลือกนําเอาเฉพาะทักษะดานการบรรเลงรวม โดยเนนในเร่ืองของการ
ทํางานรวมกันระหวางผูบรรเลงเดี่ยวและนักบรรเลงเปยโนประกอบมาพัฒนาเปนรูปแบบการสอนที่
มุงเนนการสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมของผูบรรเลงเปยโนประกอบในงานวิจัยชิ้นนี้ 

1.3. การเรียนการสอนการบรรเลงเปยโนประกอบ 
 ศาสตรดานการบรรเลงเปยโนประกอบ เปนหนึ่งในศาสตรทางดนตรีที่มีกําเนิดมานานตั้งแต
สมัยกรีกโบราณ แตสําหรับการจัดการเรียนการสอนสําหรับการบรรเลงเปยโนประกอบนั้น เริ่มมีการ
จัดการสอนในระดับอุดมศึกษา โดยในประเทศทางทวีปยุโรป จะเปดเปนหลักสูตรสําหรับการบรรเลง
รวมสําหรับการบรรเลงประกอบเคร่ืองดนตรี และการบรรเลงประกอบสําหรับเพลงรอง เชน 
Universität für Musik und Darstellende Kunst Wien ประเทศออสเตรีย ไดเปดทั้ง 2 หลักสูตร
ดังกลาวทั้งในระดับปริญญาตรี และปริญญาเอก หรือ The Royal Scottish Academy of Music and 
Drama ประเทศสกอตแลนด ไดเปดหลักสูตร 2 หลักสูตรสําหรับการบรรเลงเปยโนประกอบในระดับ
ปริญญาโทและเอก สวนในประเทศอเมริกา จะมีการเร่ิมเปดสอนการบรรเลงเปยโนประกอบใน
ระดับอุดมศึกษาในป ค.ศ. 1949 ณ University of Southern California โดย เกว็นโดลิน โคโดฟสกี 
(Gwendolyn Kodolfsky) นักบรรเลงเปยโนประกอบการรอง ไดเล็งเห็นความสําคัญของการปู
พื้นฐานสําหรับนักเปยโนรุนใหม ใหเกิดความสนใจในบทเพลงและทักษะเฉพาะดานสําหรับการ
บรรเลงเปยโนประกอบ โดยเริ่มเปดสอนในระดับปริญญาตรีกอน แลวจึงขยายการสอนในระดับ
ปริญญาโทและเอกในระยะเวลาตอมา ในปจจุบัน มีสถาบันอุดมศึกษาในประเทศสหรัฐอเมริกาเปด
สอนหลักสูตรดานการบรรเลงประกอบมากกวา 80 สถาบัน (Lee, 2005) ซึ่งวิธีการจัดการเรียนการ
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สอนนั้น สามารถแบงประเภทของหลักสูตรน้ีออกเปน 2 ประเภท (Price, S., 1999) คือ ประเภท
แรก เปนการเรียนในลักษณะของหลักสูตรปริญญาโทท่ัวไปท่ีมีการเนนการทําวิจัยและเรียนวิชาใน
เชิงทฤษฎีและประวัติศาสตรดนตรี รวมทั้งวิชาดานการบรรเลงเปยโนประกอบท่ีครอบคลุมศาสตร
หลายดาน การบรรเลงรวมวงขนาดเล็ก วรรณคดีดนตรี วิชาเสรมิที่เปนบทเรียนดานทักษะ และมี
การแสดงที่เปนการบรรเลงประกอบในตอนทายของการจบหลักสูตร อีกประเภทหนึ่งเปนการเรียนที่
เนนการแสดงมากกวาประเภทแรก และจะมีการแยกสาขาวิชาเฉพาะออกเปน 2 สาขา คือการ
บรรเลงประกอบการขับรอง และการบรรเลงประกอบเครื่องดนตรี นอกเหนือจากการเรียนวิชาบังคับ 
ซ่ึงสาขาการบรรเลงประกอบการขับรอง จะรวมถึงการศึกษาวิชาวรรณคดีเพลงรองและโอเปรา การ
ออกเสียงคํา และวิชาอื่น ๆ ที่เก่ียวของ สวนสาขาการบรรเลงประกอบเครื่องดนตรีจะศึกษาเกี่ยวกับ
วรรณคดีเพลงบรรเลงและเพลงบรรเลงรวม วิชาท่ีเปนการฝกซอมสําหรับการบรรเลงคูหรือรวมวง
อยางเขมขน โดยการเรียนทั้งสองประเภทนี้ มีความตองการใหผู เรียนมีความเชี่ยวชาญใน
ภาษาตางประเทศที่ชวยสงเสริมใหผูเรียนประสบความสําเร็จในการประกอบอาชีพเปนนักบรรเลง
เปยโนประกอบ 
 สวนส่ือการสอนดานการบรรเลงเปยโนประกอบ มีผูเชี่ยวชาญทางดานการบรรเลงประกอบ
หลายทานไดเขียนตําราและบทความเกี่ยวกับศาสตรทางดานการบรรเลงเปยโนประกอบสําหรับการ
รอง เครื่องดนตรี และวงดนตรีตาง ๆ ซ่ึงส่ือการสอนนี้สําหรับการบรรเลงเปยโนประกอบยังมีจํานวน
ไมมากนัก สวนใหญจะตองอาศัยการศึกษาเพิ่มเติมจากหนังสือที่เปนบริบทท่ีเก่ียวของกับทักษะกา
บรรเลงเปยโนประกอบ (Baker, 2006) ลักษณะของหนังสือที่พบนั้นมีทั้งหนังสือท่ีเขียนโดยเนน
ทักษะโดยตรง และเขียนในเชิงชีวประวัติของตนเอง โดยสอดแทรกทักษะและวิธีการผาน
ประสบการณของตนเอง เชน ผลงานหนังสือของมัวร (Moore, 1974; 1985) นักบรรเลงเปยโน
ประกอบการรอง ไดมีการนําไปอางอิงในการเรียนการสอนและงานเอกสารตาง ๆ  

สําหรับการเรียนดนตรีสากลในระดับอุดมศึกษาในประเทศไทย ทักษะดานการบรรเลง
เปยโนประกอบเปนส่ิงจําเปน เนื่องจากการสอบวัดทักษะดนตรีของการรองและเครื่องดนตรีตาง ๆ 
ตองมีการบรรเลงประกอบรวมดวย โดยมากมักจะใชเปยโนบรรเลง ทําใหศาสตรดานการบรรเลง
เปยโนประกอบได รับการสนใจมากขึ้น  โดยไดถูกนําไปบรรจุอยู ในหลักสูตรดนตรีของ
สถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาหลายแหง เชน หลักสูตรดุริยางคศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการ
แสดงดนตรี  มหาวิทยาลัยศิลปากร  หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต  สาขาดนตรีตะวันตก 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร หลักสูตรศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดนตรีสากล มหาวิทยาลัยราชภัฏ
จันทรเกษม หลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต สาขาดนตรีศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย หลักสูตรดนตรี
บัณฑิต สาขาวิชาการแสดงดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดุ
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ริยางคศาสตรสากล มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เปนตน โดยเนื้อหาของการบรรเลงเปยโน
ประกอบ บางหลักสูตรไดจัดแยกออกมาเปนรายวิชาเฉพาะ สวนบางหลักสูตรไดนําไปเปนสวนหนึ่ง
ของวิชาการบรรเลงรวม ซึ่งลักษณะของรายวิชาในบางหลักสูตรเปนรายวิชาบังคับ แตสวนใหญแลว
มักจะเปนรายวิชาเลือก และยังมีการจัดการเรียนการสอนเปนการอบรมเชิงปฏิบัติการสําหรับนักรอง
และนักบรรเลงเปยโนประกอบ (Master Class in Voice and Piano Accompaniment) ซ่ึงเปน
โครงการภายใตความรวมมือระหวางประเทศไทยกับประเทศออสเตรียดานดุริยางคศิลป (คลาสสิก) 
ในการดูแลของสํานักยุทธศาสตรอุดมศึกษาตางประเทศ สํานักงานคณะกรรมการการอุดมศึกษา 
กระทรวงศึกษาธิการ โดยเชิญวิทยากรดานการขับรองและการบรรเลงเปยโนประกอบจาก 
University of Music and Performing Arts, Vienna มาสอนวิธีการขับรองและบรรเลงเปยโน
ประกอบบทเพลงประเภทเพลงรองศิลป (Lied) ในระยะเวลา 1 สัปดาห และมีการแสดงดนตรีจากผู
ท่ีไดรับการคัดเลือกจากวิทยากรเม่ือเสร็จส้ินการอบรม 

นอกจากการจัดการเรียนการสอนการบรรเลงเปยโนประกอบในระดับอุดมศึกษาแลว ยังมี
การจัดสอบวัดมาตรฐานทางดานการบรรเลงเปยโนประกอบของสถาบันการศึกษาตาง ๆ ไดแก 
สถาบัน Trinity Guildhall และสถาบัน The Associated Board of the Royal Schools of Music 
(ABRSM) ซ่ึงทั้งสองสถาบันนี้อยูในประเทศอังกฤษ  

สถาบัน Trinity Guildhall กําหนดใหมีการสอบการบรรเลงเปยโนประกอบในระดับเกรด 5 - 
8 การสอบน้ีจะใหผูเขาสอบเลือกบรรเลงเพลง 3 เพลงจาก 3 กลุมที่ปรากฏในประมวลวิชาซ่ึงเปน
เพลงบรรเลงประกอบ 2 เพลงและเพลงบรรเลงเปยโนเด่ียว 1 เพลง ซึ่งประมวลรายวิชาจะเปล่ียน
ใหมทุก 2 ป ผูเขาสอบสามารถเลือกบรรเลงรวมกับการขับรองหรือเครื่องดนตรีอื่น ๆ ไดแก 
ไวโอลิน เชลโล ฟลูต และคลาริเน็ต และตองสอบทักษะอื่น ๆ ประกอบดวย เชน ทักษะการเลน
บันไดเสียง ทักษะการอานโนตฉับพลัน ทักษะการฟง เปนตน ซึ่งมีลักษณะเดียวกันกับการสอบ
ปฏิบัติเคร่ืองมือเด่ียวเปยโน สวนการสอบของสถาบัน ABRSM ไดกําหนดใหมีการสอบการบรรเลง
เปยโนประกอบ ซึ่งเปนสวนหนึ่งของการสอบประเภทบรรเลงรวม การสอบนี้เริ่มประกาศใชมาตั้งแต
ป ค.ศ. 1989 แบงออกเปน 3 ระดับ ไดแกระดับเบ้ืองตน (Primary) ระดับกลาง (Intimidate) และ
ระดับสูง (Advance) ซึ่งผูสอบควรมีความสามารถเทียบเทากับการสอบการบรรเลงเปยโนเดี่ยวใน
ระดับเกรด 4 - 8 ซึ่งการสอบแบบนี้จะกําหนดใหผูเขาสอบเลอืกบรรเลงเพลงอยางนอย 2 เพลงที่มี
ความแตกตางกัน ซ่ึงขึ้นกับระยะเวลาท่ีกําหนดให โดยเลือกบรรเลงกับเครื่องดนตรีดังตอไปน้ี 
ไวโอลิน เชลโล ดับเบ้ิลเบส ฟลูต โอโบ คลาริเน็ต บาสซูน ฮอรน ทรัมเปต และทรอมโบน 
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สรุปไดวา การเรียนการสอนการบรรเลงเปยโนประกอบมีตั้งแตระดับพื้นฐาน จนถึง
ระดับอุดมศึกษา โดยมีท้ังการเรียนในรายวิชาท้ังรายวิชาบังคับและรายวิชาเลือก การเรียนเปน
วิชาเอก การอบรมเชิงปฏิบัติการ และการจัดสอบเพื่อวัดมาตรฐานการบรรเลงเปยโนประกอบ 

ตอนท่ี 2 การทํางานรวมกันเปนกลุม 
2.1. การทาํงานรวมกันในบริบทของการจัดการเรียนการสอนทัว่ไป 
 2.1.1. ความหมายและลกัษณะสาํคัญของการทาํงานรวมกันเปนกลุม 
 การทํางานรวมกันเปนกลุม หมายถึง การท่ีบุคคลต้ังแตสองคนขึ้นไปมารวมกันปฏิบัติงาน
อยางใดอยางหนึ่งรวมกัน โดยมีเปาหมายรวมกัน ซึ่งสมาชิกในกลุมควรมีการยอมรับนับถือกัน และ
มีความเขาใจซึ่งกันและกัน ในการทํางาน สมาชิกในกลุมจะตองมีความรวมมือ ความพรอมใจในการ
ทํางาน แบงงานกันทําตามความรูความสามารถ และตองมีความรับผิดชอบตองานที่ทํา เพื่อใหงาน
บรรลุผลสําเร็จตามเปาหมาย เพื่อประโยชนของกลุม (ทิศนา แขมมณี, 2537; ยงยุทธ เกษสาคร, 
2546; วราภรณ ตระกูลสฤษด์ิ, 2549)  
 การทํางานรวมกันเปนกลุม เปนส่ิงท่ีไดยอมรับวามีความสําคัญในการทํางานมานาน  
(ทิศนา แขมมณี, 2537) ทั้งในดานการจัดการทรัพยากรมนุษย พฤติกรรมองคการ ดานสาธารณสุข 
และดานการศึกษา (Xyrichis & Ream, 2007) เนื่องจากในการทํางานตาง ๆ โดยเฉพาะงานที่มี
ความซับซอนมาก จะตองใชกําลังและสติปญญาความสามารถของคนหลายคนชวยเหลือเก้ือกูลกัน 
และเรียนรูงานจากสมาชิกในกลุม เพื่อใหงานประสบความสําเร็จได โดยท่ีผลงานที่ไดจากการ
ทํางานรวมกันอาจใหผลที่ดีกวางานที่ผลิตออกมาจากคนเพียงคนเดียว นอกจากน้ีการทํางานกลุม 
เปนการสนองความตองการขั้นพื้นฐานท่ีจําเปนของมนุษย เนื่องจากมนุษยเปนสัตวสังคม ที่
จําเปนตองพึ่งพาอาศัยกัน (ทิศนา แขมมณี, 2537)  
 การทํางานรวมกันเปนกลุม เปนแนวคิดท่ีไดรับความนิยมในศาสตรดานการจัดการ
ทรัพยากรมนุษย เพราะเปนแนวคิดที่ดีที่สุดที่สามารถนําไปใชพัฒนาความเชี่ยวชาญและทักษะ
ความสามารถของแรงงาน ซึ่งเปนส่ิงท่ีกําหนดและพิสูจนไดยาก (Sewell, 2005 อางถึงใน Xyrichis 
& Ream, 2007) ในดานการศึกษา การทํางานรวมกันเปนกลุม ชวยพัฒนาความสามารถในการ
เรียนรูของนักเรียน การพัฒนามุมมองแบบบูรณาการ และเพิ่มทักษะที่ชวยเพิ่มความมั่นใจในตนเอง
ของผูเรียน และทําใหผูเรียนสามารถยอมรับ ชื่นชมและมีความอดทนตอสมาชิกในกลุมมากขึ้น 
(Lewin, 2005 อางถึงใน Xyrichis & Ream, 2007) 
 รองศาสตราจารย ดร. ทิศนา แขมมณี (2537) ไดกลาวถึงลักษณะของการรวมกลุมที่มี
ลักษณะการทํางานรวมกันเปนกลุมวาจะตองประกอบดวยปจจัย 6 ดานดวยกัน ไดแก 1) การรับรู



 

 

17

และเขาใจมีเปาหมายของกลุมรวมกัน 2) การมีสวนรวมในการดําเนินงาน โดยมีบทบาทหนาที่ใน
การดําเนินงานของกลุม 3) การติดตอส่ือสารกันในกลุม เพื่อใหเกิดความเขาใจในการทํางานรวมกัน 
4) การประสานงานรวมมือกันเพื่อใหงานของกลุมสําเร็จ 5) มีโอกาสในการตัดสินใจรวมกันเกี่ยวกับ
งานท่ีกระทําในระดับหนึ่ง 6) การไดรับผลประโยชนที่เกิดจากการจัดสรรผลตอบแทนจากการ
ทํางานรวมกันของกลุม 

 2.1.2. หลักการและรูปแบบการทาํงานรวมกันเปนกลุม 
หลักสําคัญของการทํางานเปนกลุม อยูท่ีการบริหารหรือการจัดการ โดยใหผูท่ีเกี่ยวของมี

สวนรวม ยึดหลักการรวมมือกัน โดยใหมีการทํางานแบบเปนกลุม และการสรางกลุมใหแข็งแกรง 
โดยเนนใหแตละบุคคลเห็นความสําคัญของกระบวนการกลุมในการทํางาน เพื่อใหบรรลุเปาหมาย
อันเดียวกันและเนนพัฒนาทักษะพื้นฐานในการทํางานรวมกันเปนทีม (อุทัย บุญประเสริฐ, 2532) 

รศ . ดร .  อุทัย บุญประเสริฐ (2532) ได เสนอหลักการทํางานรวมกันเปนกลุมท่ี มี
ประสิทธิภาพ ดังแผนภาพตอไปนี้ 

 

แผนภาพท่ี 2.1 หลักการทาํงานรวมกนัเปนกลุมท่ีมปีระสิทธิภาพ (อุทัย บญุประเสริฐ, 2532) 

 โดยไดอธิบายแผนภาพดังกลาววา กระบวนการทํางานรวมกันเปนกลุมที่มีประสิทธิภาพ มี
จุดเริ่มตนที่สําคัญคือ การสรางความไววางใจซึ่งกันและกัน ควรมีการพูดคุยกันอยางเปดเผย 
ตรงไปตรงมาอยางจริงใจ โดยรูจักวิธีและบทบาทในการพูดและการแสดงออกที่เหมาะสมในกลุม ซึ่ง
จะทําใหเกิดความรูสึกท่ีดีตอกัน เพื่อที่สรางความคุนเคยกันซ่ึงเปนการนําไปสูการประสานน้ําใจและ
ประสานความรวมมือในการแกไขปญหาตาง ๆ โดยการใชกระบวนการกลุม ซึ่งสมาชิกในกลุมควรที่
จะหันหนาเขามาปรึกษากันเพื่อแกไขปญหารวมกัน เนื่องจากการทํางานกลุมรวมกัน ควรคํานึงถึง
หนาที่และความรับผิดชอบตองานที่ตองทํา นอกจากนี้สมาชิกควรที่จะมีสวนรวมตองานและมีการ
ชวยกันคิดแบบสรางสรรค รวมถึงบรรยากาศในการทํางานท่ีดี เพื่อ เสริมความรวมมือกันอยางแข็ง
ขันใหเพิ่มขึ้น โดยมีการติดตามสรางเสริมพัฒนาทีมงานอยางตอเนื่องจากผูนํากลุม โดยจะตอง
ติดตามเอาใจใสอยางสมํ่าเสมอ ซึ่งทําไดโดยการเสริมแรงจูงใจตาง ๆ เชน การใหรางวัล คําชมเชย 

สรางความ

ไววางใจกัน 

มีการพูดคุย

อยางเปดเผย 

หันหนามา

ปรึกษากันได 

เสริมความ

รวมมือกัน

อยางแข็งขัน 

ติดตามสราง

เสริมพฒันา

ทีมงานอยาง

ตอเนื่อง
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เปนตน และเสริมความรูและเทคนิคใหม ๆ แกกลุม เชน วิธีการเฉพาะในการกําหนดมาตรฐานงาน 
การวิเคราะหพฤติกรรมของบุคคลและบทบาทของบุคคลที่สัมพันธกับการทํางานกลุม เปนตน  
 นอกจากนี้ ยังมีนักวิชาการทานอื่น ไดกลาวถึงหลักการทํางานรวมกันเปนกลุมที่ มี
ประสิทธิภาพ ดังนี้ ซากีสเชียน (Sarkisian, 2007) กลาววา สมาชิกในกลุมควรที่จะมีโอกาสในการ
แสดงความคิดเห็นของตนเองและมีสวนรวมในการตัดสินใจ สมาชิกทุกคนในกลุมควรที่จะตระหนัก
วาผลงานของกลุมไมสามารถสําเร็จไดถาขาดความรวมมือจากทุกคน ซ่ึงการทํางานของกลุม ควร
ทําตามและยึดถือมติของกลุมเปนสําคัญ นอกจากน้ี กลุมควรที่จะสงเสริมใหสมาชิกในกลุมมีความ
รับผิดชอบ และชวยเหลือกันในการแกปญหาตาง ๆ ซึ่งสงผลตอความสําเร็จและความภาคภูมิใจ
ของกลุม 
 นอกเหนือจากหลักการทํางานกลุมใหมีประสิทธิภาพแลว การทํางานของกลุมยังมีหลาย
รูปแบบ ซึ่งอาจแยกไดเปน 2 ลักษณะ คือ การรวมมือ และการแขงขัน (พรรณทิพย ศิริวรรณบุศย, 
2553)  
 การรวมมือ (Co-operation) คือ พฤติกรรมกลุมท่ีมีลักษณะไปทางเดียวกันของสมาชิกกลุม 
และปจเจกบุคคล การรวมมือเปนพฤติกรรมกลุมที่จะสรางความสัมพันธท่ีดีระหวางสมาชิกกลุม 
เพราะการรวมมือ จะนํามาซึ่งความสําเร็จรวมกันของกลุม จุดมุงหมายของการทํางานแบบรวมมือ 
คือ เพื่อการสรางความสามัคคีของกลุม ความพรอมที่จะทํางานแทนกันได และเพื่อสรางความมี
นํ้าใจ การยอมรับความความเห็นและความสามารถของสมาชิกอื่นในกลุม 
 การแขงขัน (Competition) คือ พฤติกรรมที่ปจเจกบุคคลจะประสบความสําเร็จไดเม่ือคนอ่ืน
ไมไดรับความสําเร็จ การแขงขันมีองคประกอบที่สําคัญ คือ เวลาที่แตละบุคคลนั้นบรรลุจุดมุงหมาย 
พฤติกรรมการแขงขันในกลุมไมสามารถพัฒนาความสามัคคีหรือทํางานใหเปนระบบเพื่อใหบรรลุ
จุดมุงหมายได แตการแขงขันในกลุมอาจทําใหไดผลงานที่รวดเร็วกวาการทํางานแบบรวมมือกันใน
บางกรณี 
 ดังน้ัน สรุปไดวา หลักในการทํางานรวมกันเปนกลุมใหมีประสิทธิภาพน้ัน ขึ้นกับการจัดการ
ใหสมาชิกในกลุมไดมีสวนรวมกับกิจกรรมกลุม โดยยึดหลักการรวมมือกัน ซึ่งเนนใหแตละบุคคล
เห็นความสําคัญของกระบวนการกลุมในการทํางาน เพื่อใหบรรลุเปาหมายอันเดียวกัน ในการที่จะ
ทําใหเกิดกระบวนการกลุมไดนั้น จะตองอาศัยการติดตอส่ือสารที่ดี 
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2.1.3. การจัดการเรียนการสอนที่เนนการทํางานรวมกันเปนกลุม 
 การจัดการเรียนการสอนทีเ่นนการทํางานรวมกันเปนกลุม มีพื้นฐานเก่ียวกับหลกัการเรียนรู
และการสอน ดังนี้ (ทิศนา แขมมณี, 2537) 

พื้นฐานของหลักการเรียนรู การเรียนรูควรที่จะเปนกระบวนการที่เปนไปอยางมีชีวิตชีวา 
การเรียนรูจะเกิดขึ้นไดดี ถาผูเรียนมีบทบาทรับผิดชอบตอการเรียนรูของตน และมีสวนรวมใน
กิจกรรมการเรียนของตน การเรียนรูนั้นจะตองเปนการเรียนรูที่เกิดจากความเขาใจ จึงจะชวยให
ผูเรียนจดจําและสามารถใชการเรียนรูน้ันใหเปนประโยชนได โดยที่การเรียนรูท่ีผูเรียนเปนผูคนพบ
ดวยตนเอง จากประสบการณ และความรูสึกนึกคิดของแตละบุคคล ที่มิใชการเรียนรูจากแหลง
ความรูใดความรูหนึ่ง และการเรียนรูที่ดีจะตองเนนการเรียนรูกระบวนการดวย เพราะกระบวนการ
เปนเคร่ืองมือในการแสวงหาความรู และคําตอบตาง ๆ ที่ตนตองการ ดังนั้น ผลงานตาง ๆ จะมี
ประสิทธิภาพมากนอยเพียงใด ขึ้นกับกระบวนการเปนสําคัญ  

หลักการสอน ควรยึดผูเรียนเปนศูนยกลาง โดยใหผูเรียนมีโอกาสเขารวมกิจกรรมการเรียน
อยางทั่วถึงและมากที่สุดเทาท่ีจะทําได ผูเรียนควรมีบทบาทเปนผูกระทํา และรับผิดชอบตอการ
เรียนรูของตน กลุมควรเปนแหลงความรูท่ีสําคัญ โดยใหผูเรียนมีโอกาสเรียนรูจากการมีปฏิสัมพันธ
กันในกลุม เพื่อแลกเปลี่ยนความคิดเห็น และประสบการณซ่ึงกันและกัน โดยการเรียนรูนั้นจะตอง
ยึดการคนพบดวยตนเอง เปนวิธีการสําคัญในการเรียนรู เพราะการคนพบความจริงใด ๆ จาก
ประสบการณดวยตนเองน้ัน ผูเรียนมักจะจดจําไดดี นอกจากนั้นควรเนนกระบวนการ ควบคูไปกับ
การผลิตผลงาน โดยสงเสริมใหผูเรียนไดคิดวิเคราะหถึงกระบวนการกลุมและกระบวนการตาง ๆ ที่
ทําใหเกิดผลงาน และเนนการนําความรูไปใชในชีวิตประจําวัน ครูพยายามสงเสริมใหผูเรียนเกิดการ
ปฏิบัติจริง เพื่อชวยใหผูเรียนเกิดความเขาใจในสิ่งที่เรียนลึกซึ้งขึ้น และเกิดการเรียนรูเพิ่มขึ้น 

เพื่อใหการสอนเปนไปตามหลักการดังกลาว ครูตองมีการจัดใหผูเรียนทํากิจกรรมรวมกัน 
เพื่อใหผูเรียนมีประสบการณตรง และไดคนพบการเรียนรูรวมกัน และครูควรจัดใหมีขั้นตอนการ
อภิปราย เพื่อใหผูเรียนไดวิเคราะหและแลกเปลี่ยนประสบการณการเรียนรูที่เกิดขึ้น และควรมี
ขั้นตอนการสรุปและการนําความรูไปใช เพื่อแนะแนวทางการนําความรูไปใชในชีวิตประจําวัน 

2.2. การทาํงานรวมกันเปนกลุมในบริบทของการแสดงและการจัดการเรียนการสอนดาน
ดนตรี 
 การทํางานรวมกันเปนกลุมในบริบททางดานดนตรี สามารถพบไดท้ังในการแสดงและการ
จัดการเรียนการสอนดนตรี โดยพบการทํางานรวมกันในรูปแบบการบรรเลงรวม (Ensemble) ซึ่งมี
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หลายมิติ ตั้งแตการบรรเลง 2 แนวทํานองรวมกันบนเปยโน วงดนตรีขนาดเล็ก วงดนตรีขนาดใหญ 
จนถึงการแสดงโอเปรา ซึ่งแตละมิติมีความคลายคลึงและแตกตางกัน 
 ในการบรรเลงเปยโนเดี่ยว ลักษณะการบรรเลงรวมเกิดขึ้นโดยธรรมชาติจากการบรรเลง
พรอมกันทั้งสองมือโดยใหแนวทํานองที่เกิดขึ้นสอดประสานกันอยางสมดุล (Fuller-Maitland, 1915) 
 ในการแสดงโอเปรา การบรรเลงรวมอาจไมจําเปนตองเกิดความกลมกลืนในการขับรองของ
ตัวละครเอกเสมอไป เนื่องจากผูประพันธตองการใหตัวละครแตละตัวแสดงเอกลักษณเฉพาะตัว
ออกมาอยางชัดเจน ซึ่งสงผลใหเกิดสีสันของการแสดงที่หลากหลาย (Fuller-Maitland, 1915)
 บทบาทของนักดนตรีในแตละประเภทของวงมีบทบาทไมเหมือนกัน (Rouse & Rouse, 
2004) แตบทบาทท่ีสําคัญ คือ สมาชิกแตละคนจะตองมีความรับผิดชอบในการเลนของตนเอง 
(Fuller-Maitland, 1915) วงดนตรีขนาดเล็ก เชน วงสตริงควอเท็ต (String Quartet) สมาชิกของวง
ท่ีรับบทบาทเปนหัวหนามักจะเปนผูเลนไวโอลิน 1 และผูเลนไวโอลิน 2 จะเปนรองหัวหนาของวง 
โดยบทบาทท่ีเกิดขึ้นนี้ เกิดจากความสําคัญของแนวทํานองในบทเพลง ซึ่งบทบาทนี้ไมใชตัวกําหนด
ฝมือของผูเลน แตวงดนตรีประเภทแจส บทบาทของสมาชิกตละคนจะมีความเทาเทียมกัน เนื่องจาก
รูปแบบของเพลงเอื้อตอการใหสมาชิกไดแสดงออกในการดนสด (Improvisation) เทากัน (Deckert, 
2007) สวนวงดนตรีขนาดใหญที่มีผูอํานวยเพลง เชนวงออรเคสตรา วงขับรองประสานเสียง ผู
อํานวยเพลงตองรับบทบาทเปนหัวหนาของกลุมในการนําสมาชิกของวงไปสูเปาหมายเดียวกัน โดย
สมาชิกของวงจะตองมีความเชื่อม่ันในผูอํานวยเพลง (Deckert, 2007) 
 ในการบรรเลงดังกลาว ไมวาจะเปนรูปแบบใดก็ตาม สิ่งที่จะทําใหการบรรเลงรวมเกิดความ
ราบรื่น คือ กระบวนการสื่อสารระหวางการฝกซอมของสมาชิกของวง โดยอาศัยบทบาทตามรูปแบบ
การตีความบทเพลงเปนหลัก เชน การเลนพรอมกัน การเลนขัดกัน แนวทํานองที่สรางจังหวะ  แนว
ทํานองที่แสดงลักษณะเดนของเสียงประสาน เปนตน 
 การจัดการเรียนการสอนดานดนตรี นอกจากการเรียนการสอนในรูปแบบของวงดนตรีที่
กลาวมาแลว ยังมีการสอนคียบอรดเปนกลุม ซึ่งเปนการเรียนการสอนทักษะทางดนตรีที่จําเปน
เพิ่มเติมจากทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรี เชน การอานโนตแบบฉับพลัน การทดเสียง การเลนจากการ
ฟง เปนตน  ซึ่งการเรียนรูทักษะเหลาน้ี ผูเรียนท่ีเรียนรูผานรูปแบบการเรียนรูรวมกันจะสามารถ
พัฒนาทักษะไดดีกวาการเรียนรูแบบรายบุคคล (Emeleus, 1993 อางอิงใน Meulink, 2011) โดย
สามารถใชไดกับผูเรียนทุกกลุมอายุและระดับชั้น เห็นไดจากมีหลักสูตรท่ีรองรับการสอนดนตรีขั้น
พื้นฐานสําหรับเด็ก (สถาบันดนตรียามาฮา, 2555; Alfred Music Publishing, 2008) จนถึงการสอน
ในระดับอุดมศึกษา (Fisher, 2006 อางอิงใน Meulink, 2011) ซึ่งรูปแบบการจัดการเรียนรูแบบการ
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ทํางานรวมกันทุกรูปแบบ ไมสามารถใชในการเรียนการสอนดนตรีได เน่ืองจากบางรูปแบบถูก
ออกแบบเพื่อใชในการสอนวิชาใดวิชาหน่ึงโดยเฉพาะ เชน คณิตศาสตร (Meulink, 2011) 

2.3. การทาํงานรวมกันเปนกลุมในบริบทของการบรรเลงเปยโนประกอบ  
 การทํางานรวมกันเปนกลุมในบริบทของการบรรเลงเปยโนประกอบ หมายถึงการทํางาน
รวมกันระหวางผูบรรเลงเดี่ยวและผูบรรเลงเปยโนประกอบ ซ่ึงเปนผลสัมฤทธิ์สูงสุดที่ทําใหเกิดการ
หลอหลอมลักษณะเฉพาะตัวของแตละบุคคลเขามารวมกันใหกลายเปนหนึ่งเดียวกันในการแสดง 
ท้ังในดานเปาหมายและการปฏิบัติ (Adler, 1965) โดยแตละคนจะมีบทบาทที่มีความทัดเทียมกัน 
โดยเปนทั้งผูนําและผูตามในการบรรเลงบทเพลงเดียวกัน (Cranmer, 1970; Grill, 1987) ในกรณีนี้
ขอกลาวถึงเฉพาะสวนท่ีเก่ียวของกับผูบรรเลงเปยโนประกอบเพียงดานเดียวเทานั้น  
 ในการสรางความเปนเอกภาพ (Unity) ในการแสดงน้ัน ซึ่งเปนเปาหมายในการทํางาน
รวมกัน เปนทักษะในเรื่องของการบรรเลงรวม (Ensemble) เกิดจากการทํางาน 2 กระบวนการ
ดวยกัน ไดแก การสรางความเขาใจในบทเพลงที่จะแสดง และการสรางความกลมกลืนในขณะ
บรรเลง (Adler, 1965; Price, 2005)  
 2.2.1.กระบวนการสรางความเขาใจในบทเพลง เปนการสรางความเขาใจเก่ียวกับบท
เพลงใหตรงกันระหวางผูบรรเลงเด่ียวกับนักบรรเลงเปยโนประกอบ ซึ่งเปนการตีความบทเพลงตาม
ความหมายและอารมณในแงของทฤษฎีดนตรี เชน อารมณของแตละทอนของบทเพลง และ
ความหมายโดยนัยของบทเพลงที่แฝงอยูโดยใชรูปแบบของจังหวะหรือเสียงประสานเดียวกัน โดยใน
การสรางความเขาใจดังกลาวใหตรงกันนั้น จะตองอาศัยเร่ืองของการสื่อสารระหวางบุคคลและ
บรรยากาศดานการทํางานแบบรวมมือเปนหลัก (Adler, 1965; Grill, 1987; Price, 2005) โดยเลือก
เฉพาะจุดที่เกิดความขัดแยงกันในขณะที่ฝกซอมรวมกัน ซึ่งผูบรรเลงเด่ียวและนักบรรเลงเปยโน
ประกอบจะตองมีการแสดงความคิดเห็นโตตอบระหวางกันเพื่อปรับความเขาใจใหตรงกัน ในการ
แสดงความคิดเห็นนี้ นักเปยโนควรท่ีจะเปดโอกาสใหผูบรรเลงเด่ียวเปนผูแสดงความเห็นกอน และ
ใหผูบรรเลงเดี่ยวเปนผูตัดสินใจในการตีความบทเพลงนั้นดวย (Cranmer, 1970; Price, 2005) 
ดังนั้น นักบรรเลงเปยโนประกอบควรเปดใจใหกวางท่ีจะยอมรับฟงความเห็นนั้น รวมถึงปรับการ
บรรเลงของตนเองใหเขากับรูปแบบการตีความนั้นดวย (Grill, 1987) นอกจากน้ัน รูปแบบการ
บรรเลงเปยโนประกอบควรที่จะตองปรับเปลี่ยนตามลักษณะเสียงของผูบรรเลงเด่ียวแตละบุคคลดวย 
ซ่ึงทําใหบทเพลงเดียวกันถูกบรรเลงออกมาแตกตางกันเมื่อมีเปลี่ยนตัวผูบรรเลงเดี่ยว (Adler, 
1965) 
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 2.2.2. กระบวนการสรางความกลมกลืนของบทเพลงในขณะบรรเลง เปนการเนนการ
สรางความเปนหนึ่งเดียวขณะที่บรรเลงบทเพลง แมวาผูบรรเลงเดี่ยวและนักบรรเลงเปยโนประกอบ
จะสามารถบรรเลงรวมกันไดอยางกลมกลืนกัน แตขณะแสดงอาจจะเกิดขอผิดพลาดที่ทําใหเกิด
ความไมกลมกลืนเนื่องจากสาเหตุตาง ๆ เชน ความต่ืนเตน หรือความกังวล เปนตน ทําใหนัก
บรรเลงเปยโนประกอบควรเรียนรูท่ีจะดัดแปลงการบรรเลงใหเขากับผูบรรเลงเดี่ยวไดโดยใช
ความคิดสรางสรรค ซึ่งตองอยูในเง่ือนไขการบรรเลงท่ีทําใหเกิดความสมดุล และเลียนแบบลักษณะ
เสียงของผูบรรเลงเด่ียวในเร่ืองตาง ๆ ไดแก คุณภาพเสียง ประโยคเพลง ความเร็ว และระดับความ
ดังของเสียง ซึ่งนักบรรเลงเปยโนประกอบควรบรรเลงตามผูบรรเลงเดี่ยว (Adler, 1965; Grill, 1987; 
Price, 2005) นอกจากน้ีนักบรรเลงเปยโนประกอบควรที่จะมีสติในขณะแสดงเพื่อท่ีจะแกไขปญหา
เฉพาะหนาที่อาจจะเกิดขึ้นระหวางการแสดงได (Grill, 1987) โดยการระมัดระวังในจุดท่ีมักผิดพลาด
ไดงาย และพยายามควบคุมการบรรเลงใหอยูในความเร็วของเพลงที่ไดตกลงกันไวขณะที่ฝกซอม 
ในกระบวนการน้ีจะตองทักษะดานการฟง และการสังเกต เพื่อที่จะทําใหเกิดความกลมกลืนกันของ
บทเพลงขณะบรรเลง (Synchronization) (Adler, 1965; Price, 2005) โดยการฟงการบรรเลงของผู
บรรเลงเดี่ยวเพื่อใหรูสึกถึงจังหวะของบทเพลงท่ีมีความเร็วที่เทากันระหวางผูบรรเลงสองคน และ
การสังเกตทาทางของผูบรรเลงเด่ียว เชน จังหวะการหายใจ การขยับเครื่องดนตรีเพื่อใหคิว เปนตน 
นอกจากน้ี นักบรรเลงเปยโนประกอบควรที่จะสนับสนุนผูบรรเลงเด่ียวดวยการบรรเลงทอนนําและ
ทอนจบเพื่อสรางอารมณของบทเพลงใหกับผูบรรเลงเด่ียว และเลนแนวเบสเพื่อรองรับการบรรเลง
ของผูบรรเลงเด่ียวดวย (Adler, 1965) 

ตอนท่ี 3 ขอมูลเกี่ยวกับการพัฒนารูปแบบการสอน (Teaching Model) 
3.1 ความหมายและองคประกอบของรูปแบบการสอน 
 รูปแบบการสอน หมายถึง สภาพหรือลักษณะของการจัดการเรียนการสอนท่ีจัดขึ้นอยาง
เปนระบบระเบียบตามหลักปรัชญา ทฤษฎี หลักการ แนวคิด หรือความเชื่อตาง ๆ โดยมีการจัด
กระบวนการหรือขั้นตอนในการเรียนการสอนโดยอาศัยวิธีสอนและเทคนิคการสอนตาง ๆ เขาไป
ชวยทําใหสภาพการเรียนการสอนน้ันเปนไปตามหลักการท่ียึดถือ รูปแบบจะตองไดรับการพิสูจน 
ทดสอบ หรือยอมรับวามีประสิทธิภาพ สามารถใชเปนแบบแผนในการเรียนการสอนใหบรรลุ
วัตถุประสงคเฉพาะของรูปแบบนั้น ๆ (ทิศนา แขมมณี, 2550) นอกจากน้ี ไดมีนักวิชาการทานอื่น ๆ 
ไดกลาวถึงความหมายของรูปแบบการสอน ดังนี้ รูปแบบการสอนเปนการอธิบายลักษณะของ
บรรยากาศการเรียนรู รวมถึงพฤติกรรมของผูสอนระหวางท่ีใชรูปแบบการสอนนั้น (Joyce, Weil 
and Calhoun, 2009) และรูปแบบการสอนเปนการวางแผนที่ครอบคลุมและสอดคลองกันสําหรับ
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การจัดการเรียนการสอนที่รวมไปถึงพื้นฐานทางทฤษฎี  การบรรยายถึงผลการเรียนรูท่ีคาดหวัง  
ความรูความชํานาญดานเน้ือหาความรูของครูผูสอน การพัฒนาท่ีเหมาะสม และลําดับชวงของ
กิจกรรมการเรียนรู ความคาดหวังของครูท่ีมีตอพฤติกรรมของผูเรียน โครงสรางงานที่เปน
เอกลักษณ การประเมินผลการเรียนรู และวิธีการท่ีหลากหลายในการรับรองผลการนําไปใชของ
รูปแบบการสอนนั้น (Metzler, 2000 อางถึงใน Kulinna and Cothran, 2003) 
 จากความหมายของรูปแบบการสอน สามารถแบงออกเปนองคประกอบที่สําคัญ 4 สวน 
ดังตอไปนี้ (ทิศนา แขมมณี, 2550) 1) มีหลักความเช่ือที่เปนพื้นฐานหรือเปนหลักของรูปแบบการ
สอน ซึ่งอาจเปนปรัชญา ทฤษฎี หลักการ หรือแนวคิด 2) มีการบรรยายและอธิบายสภาพหรือ
ลักษณะของการจัดการเรียนการสอนที่สอดคลองกับหลักการท่ียึดถือ 3) มีการจัดระบบ ซ่ึงเปนการ
จัดองคประกอบและความสัมพันธขององคประกอบของระบบใหสามารถนําผูเรียนไปสูเปาหมายของ
ระบบหรือกระบวนการน้ัน 4) มีการอธิบายหรือใหขอมูลเก่ียวกับวิธีสอนและเทคนิคการสอนตาง ๆ 
ท่ีชวยใหกระบวนการเรียนการสอนน้ัน ใหเกิดประสิทธิภาพสูงสุด นอกจากน้ี รูปแบบการเรียนการ
สอนจะตองไดรับการพิสูจน ทดสอบ ทํานายผลได และมีศักยภาพในการสรางความคิดรวบยอดและ
ความสัมพันธใหมได 

3.2. การพัฒนารูปแบบการสอน 
 จากองคประกอบท่ีสําคัญของรูปแบบการสอนทั้ง 4 ดานนั้น ผูวิจัยไดนํามาเปนหลักในการ
พัฒนารูปแบบการสอนการบรรเลงเปยโนประกอบที่มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการ
บรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโนไดดังนี้ 
 3.2.1. หลักการพื้นฐานของรูปแบบการสอน ผูวิจัยไดนําหลักการสรางความ 
เปนเอกภาพในการบรรเลงมาเปนหลักการพื้นฐานของรูปแบบการสอน ซึ่งเปนทักษะในเรื่องของ
การบรรเลงรวมที่เกิดจากการทํางาน 2 กระบวนการดวยกัน ไดแก การสรางความเขาใจในบทเพลง
ท่ีจะแสดง และการสรางความกลมกลืนในขณะบรรเลง (Adler, 1965; Price, 2005) ซ่ึงท้ัง 2 
กระบวนการดังกลาว จะตองอาศัยเรื่องของการส่ือสารระหวางบุคคลและบรรยากาศดานการทํางาน
แบบรวมมือเปนหลัก 
 3.2.2. สภาพและลักษณะการจัดการเรียนการสอน ในการจัดการเรียนการสอนตาม
รูปแบบการสอนดังกลาว จะมีการจัดลักษณะของชั้นเรียนทั้งแบบกลุมและแบบรายบุคคล สําหรับ
การจัดการเรียนการสอนสําหรับกลุมที่เปนชั้นเรียนขนาดเล็กประมาณ 3 - 5 คน เปนการจัดการ
เรียนการสอนเพ่ือเปดโอกาสใหผู เรียนไดอภิปรายเพื่อแสดงความคิดเห็น และแลกเปลี่ยน
ประสบการณในการบรรเลงเปยโนประกอบของตนเองและผูอื่นอยางท่ัวถึง (ทิศนา แขมมณี, 2537) 
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สวนการจัดการเรียนการสอนสําหรับรายบุคคล เปนการจัดการเรียนการสอนเพื่อพัฒนาทักษะการ
บรรเลงเปยโนเฉพาะบุคคล 
 ในดานสื่อและอุปกรณการเรียนการสอน ประกอบไปดวยหองเรียนที่มีลักษณะเปนหอง
ประชุมขนาดเล็กสําหรับใชในการอภิปรายกลุม และหองเรียนดนตรีที่มีเปยโนเปนหลัก มีพื้นที่
สําหรับใหผูบรรเลงเด่ียวสามารถฝกซอมรวมกันได นอกจากนี้ ควรมีอุปกรณสําหรับรับชมการแสดง
จากส่ือตาง ๆ เชน เครื่องฉาย คอมพิวเตอร โทรทัศน 
 3.2.3. การจัดลําดับของกิจกรรมการเรียนรู ไพรซ (Price, 2005) ไดเสนอวิธีการศึกษา
การบรรเลงเปยโนประกอบเพลงสําหรับบทเพลงรอง มีขั้นตอนดังนี้ 
  3.2.3.1. แปลความหมายและตีความ เพื่อที่จะเขาใจคํารองซึ่งเปนสิ่งที่จําเปน
เนื่องจากเปนการตั้งคาลักษณะตาง ๆ ของบทเพลง เชน อารมณ บรรยากาศของบทเพลง เรื่องราว
ท่ีเก่ียวของกับบทเพลง รวมถึงบทบาทของตัวละครท่ีเปนผูขับรองเพลงนั้น ๆ  
  3.2.3.2. เลนและรองแนวทํานองของนักรอง ซ่ึงสวนมากเปนแนวทํานองหลัก เพื่อ
ชวยใหผูบรรเลงเปยโนเขาใจประโยคเพลง และการแบงวรรคชวงหายใจของนักรองไดดีขึ้น 
  3.2.3.3. เลนแนวรองรวมกับแนวเบสของแนวเปยโน เพื่อใหรูสึกและเขาใจถึง
ลักษณะของเสียงประสานที่มีลักษณะขัดกัน เพื่อใหความรูสึกกดดัน และเสียงท่ีเกลาลงเพื่อให
ความรูสึกผอนคลาย รวมถึงชวงจังหวะที่ใชในการหายใจ 
  3.2.3.4. ศึกษาพื้นผิวของบทเพลง โดยการศึกษาจากการดูโนตเพลงและการฟง 
  3.2.3.5. ทดลองเลนโนตที่เปนแนวทํานองประกอบทั้งหมด โดยเลนวิธีอานโนต
แบบฉับพลัน (Sight Reading) โดยเลนในอัตราความเร็วท่ีคงท่ีและสามารถควบคุมการเลน
เคร่ืองหมายตาง ๆ ได ควรระมัดระวังเรื่องพื้นผิวของเพลง ความดังเบา และลักษณะเฉพาะของบท
เพลง 
  3.2.3.6. ฝกซอมโนตท่ีเปนแนวทํานองประกอบท้ังหมด โดยที่มีเปาหมายการ
ฝกซอมเพื่อเติมเต็มบทเพลงนั้น เขียนเลขประจํานิ้ว ฝกเลนจุดที่อาจเกิดความผิดพลาดไดงาย ควร
คนหาวิธีการผลิตคุณภาพเสียง และอัตราความเร็วที่เหมาะสมกับบทเพลงดวย 
  3.2.3.7. รองหรือพูดเนื้อเพลงรวมกับการบรรเลงเปยโนประกอบของตนเอง เพื่อ
แสวงหาปญหาท่ีอาจเกิดขึ้นไดเก่ียวกับประโยคเพลง การบรรเลงรวม ความสมดุลของเสียง และ
ทดสอบการอานโนตพรอมกันทั้งแนวรองและแนวทํานองประกอบ 
 จากแนวทางดังกลาว ผูวิจัยไดนํามาพัฒนาเปนการจัดลําดับกิจกรรมการเรียนรูที่สอดคลอง
กับหลักการสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลงได ดังนี้ 



 

 

25

 กิจกรรมการเรียนรูแบงออกเปน 2 ตอน คือ ตอนที่ 1 กิจกรรมเชิงทฤษฎี เปนการจัด
กิจกรรมเพื่อใหผูเรียนไดเรียนรูเกี่ยวกับพื้นฐานของบทเพลง เชนประวัติของเพลง เพื่อนํามาใชใน
การตีความบทเพลง ตามขั้นตอนที่ 3.2.3.1. ซ่ึงในการจัดกิจกรรมดังกลาว จะเปนการเรียนรวมกัน
เปนกลุม และตอนที่ 2 กิจกรรมเชิงปฏิบัติ เปนการจัดกิจกรรมเพื่อใหผูเรียนไดลงมือปฏิบัติจริง ซึ่ง
ประกอบดวยการปฏิบัติทักษะเด่ียว ตามขั้นตอนท่ี 3.2.3.2. - 3.2.3.7. และการปฏิบัติทักษะรวมกับ
ผูขับรองเด่ียว เพื่อเปนการฝกฝนทักษะการบรรเลงรวมตามกระบวนการสรางความกลมกลนืในการ
บรรเลง จากหลักการสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลง และในชวงสุดทายของลําดับกิจกรรม 
ไดมีการจัดใหผูเรียนไดรวมกันวิเคราะหและวิจารณการปฏิบัติทักษะของเพื่อนรวมชั้นในกิจกรรม
การอภิปรายกลุม 
 3.2.4. วิธีการสอนและการประเมินผล จากการจัดลําดับกิจกรรมที่กลาวมาขางตน ผูวจิัย
ไดนําวิธีการสอนรูปแบบตาง ๆ มาประกอบการจัดกิจกรรม ดังนี้ 
 ตอนท่ี  1 กิจกรรมเชิงทฤษฎี ประกอบดวยวิธีการสอนแบบอภิปราย เพื่อใหผูเรียนไดระดม
สมองในการแสดงความคิดเปนและแลกเปลี่ยนประสบการณรวมกัน (ทิศนา แขมมณี, 2550) และ
วิธีการสอนแบบสาธิต เพื่อใหผูเรียนไดรับประสบการณเพิ่มเติมจากการไดรับชมของจริง ในที่นี้ 
หมายถึง การใหผูเรียนไดรับชมบันทึกการแสดงดนตรีในบทเพลงเดียวกันกับเพลงที่ผูเรียนกําลัง
ศึกษา เพื่อที่จะใหผูเรียนไดนําขอมูลที่ไดรับเพิ่มเติมจากการชมการสาธิต มาอภิปรายเพิ่มเติม ซึ่ง
ผูเรียนจะตองนําความรูที่ไดรบัท้ังหมดนั้นมาใชประกอบการทําความเขาใจและการตีความบทเพลง 
 ตอนที่ 2 กิจกรรมเชิงปฏิบัติ ประกอบดวยวิธีการสอนแบบปฏิบัติทักษะ เพื่อใหผูเรียนได
ฝกฝนทักษะการบรรเลงเปยโนประกอบของตนเอง โดยแบงออกเปน 2 ชวง ชวงที่ 1 เปนการปฏิบัติ
ทักษะเด่ียว เพื่อใหผูเรียนไดศึกษาบทเพลงและแกไขปรับปรุงสวนท่ีบกพรองในการบรรเลงของ
ตนเอง ชวงท่ี 2 เปนการปฏิบัติทักษะการบรรเลงรวม เพื่อใหผูเรียนไดศึกษาบทเพลงและรวม
บรรเลงกับผูขับรองเด่ียวรวมทั้งฝกทักษะการทํางานรวมกันเปนกลุม 
 ดานการประเมินผล จะประเมินผลในเร่ืองของผลสัมฤทธ์ิในการสรางเสริมความเปน
เอกภาพในการบรรเลงรวมกัน ทักษะการทํางานรวมกัน ทัศนคติที่มีตอการบรรเลงเปยโนประกอบ 
และความพึงพอใจตอการบรรเลงเปยโนประกอบ ซ่ึงผูวิจัยสนใจประเมินเฉพาะสวนของการทํางาน
ของนักเปยโนเทานั้น โดยใชวิธีการประเมินผลตามสภาพจริง (Authentic Assessment) และการ
ประเมินผลตนเอง (Self-Evaluation) ซ่ึงเปนการประเมินผลจากการทํางานและผลงานของผูเรียน
เปนหลัก (Mueller, 2011)  

ในการประเมินผลจะใชผลการประเมินจากกลุมผูประเมินท้ังหมด 3 กลุมดวยกัน ไดแก 
ผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงเปยโนประกอบและผูเชี่ยวชาญดานการขับรอง ดานละ 2 คน 
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ผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงเปยโนประกอบและการขับรอง อีก 1 ทาน เปนผูประเมินดานผลสัมฤทธิ์
ในการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันท้ังกอนและหลังเรียน ผูบรรเลงเปยโน
ประกอบประเมินผลตนเอง ในดานผลสัมฤทธ์ิในการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลง
รวมกัน และทักษะการทํางานรวมกัน และผูขับรองเดี่ยวที่เขารวมการทดลองใชรูปแบบการสอน 1 
คน เปนผูประเมินเปรียบเทียบผลของการแสดงกอนและหลังเรียนในภาพรวม และประเมินผลความ
พึงพอใจตอการบรรเลงเปยโนประกอบของนักเปยโนแตละคน 
 โครงสรางของรูปแบบการจัดกิจกรรมการเรียนรูและการประเมินผล อยูในบทที่ 3 วิธีการ
ดําเนินการวิจัย (ตอนที่ 1 หนา 32)  

ตอนท่ี 4 งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 

งานวิจัยที่เก่ียวของกับการบรรเลงเปยโนประกอบ มีผูท่ีทําการวิจัยในหลายแงมุม แต
โดยรวมแลวสามารถแบงออกเปน 2 ประเภท คือ งานวิจัยในเชิงจิตวิทยาดนตรี และงานวิจัยในเชิง
ดนตรีศึกษา โดยงานวิจัยในเชิงจิตวิทยา มักจะเปนงานวิจัยในดานการสื่อสารระหวางนักดนตรีที่
เปนผูบรรเลงเดี่ยว และผูบรรเลงประกอบ (Blank & Davidson, 2007; Ginsborg & King, 2007) 
ซ่ึงงานวิจัยฉบับนี้ จะนําเสนอเฉพาะงานวิจัยในเชิงดนตรีศึกษาเทาน้ัน ซึ่งสามารถแบงยอยไดอีก 2 
ดาน คือ 

4.1. ดานประโยชนของการบรรเลงเปยโนในชั้นเรียน เชน 

บริททิน (Brittin, 2002) ไดทํางานวิจัยเก่ียวกับการประเมินผลความสามารถทางการบรรเลง
ของผูบรรเลงเดี่ยวรวมกับเคร่ืองมือตาง ๆ ทั้งเปยโน คอมแพ็คดิสก (Compact Disc) และไมมีการ
บรรเลงรวม โดยการนําการบันทึกเสียงของนักดนตรี 12 คร้ัง โดยแบงเปน การบรรเลงโดยไมมี
บรรเลงรวมเลย จํานวน 4 คร้ัง มีการบรรเลงรวมกับเปยโน จํานวน 4 ครั้ง และมีการบรรเลงรวมกับ
คอมแพ็คดิสก จํานวน 4 คร้ัง มาใหนักเรียนดนตรีในระดับมัธยมศึกษาฟงและเปรียบเทียบวาการ
บรรเลงจากการบันทึกเสียงประเภทใดมีคุณภาพ และสามารถแกไขสิ่งท่ีมักผิดพลาดไดมากที่สุด 
โดยใชบทเพลงสมัยนิยมจากหนังสือเรียนเบ้ืองตนสําหรับวงดนตรี ผลวิจัยพบวาการบันทึกเสียงที่มี
การบรรเลงประกอบดวยคอมแพ็คดิสกไดรับความนิยมมากที่สุด และการบรรเลงประกอบดวย
เปยโนไดรับความนิยมนอยท่ีสุด นักเรียนท่ียังมีอายุนอยจะถูกการบรรเลงประกอบชักนําในเงื่อนไข
ท่ีตางกัน รูปแบบเพลงสมัยนิยมจะมีอิทธิพลมากที่สุด นอกจากนี้ยังพบวามีความสัมพันธระหวาง
ความชื่นชอบในรูปแบบการบรรเลงรวมและและระดับคุณภาพการบรรเลงที่สูง สําหรับเร่ืองการชื่น
ชอบ เพศของนักเรียนมีความชื่นชอบรูปแบบการบรรเลงประกอบที่แตกตางกัน โดยผลการวิจัย
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ท้ังหมดนี้ นักเรียนมีความเห็นพองกันวาลักษณะการบรรเลงไดดีท่ีสุดและตอบสนองตอส่ิงที่ตองการ 
ขึ้นกับการฝกซอม ซ่ึงนอกเหนือจากเง่ือนไขเรื่องการบรรเลงประกอบ 

แอทเทอรเบอรรี และซิลคอกซ (Atterbury & Silcox, 1993) ไดวิจัยศึกษาประสิทธิภาพของ
การบรรเลงเปยโนประกอบที่มีตอการรองเพลงของนักเรียนระดับชั้นปฐมวัยในชั้นเรียนดนตรี การ
วิจัยคร้ังนี้มีการออกแบบใหมีกลุมควบคุมโดยใชวิธีการทดสอบกอนและหลังเรียน และแบบทดสอบ
หลังเรียนไดเพิ่มการวัดผลทางดนตรีของกอรดอนรวมดวย ผลการวิจัยพบวา 1) ไมมีความแตกตาง
ระหวางการรองเพลงของนักเรียนทั้งสองกลุมทั้งที่มีและไมมีการบรรเลงเปยโนประกอบ 2) ไมมี
ความแตกตางของผลทดสอบของแบบวัดผลทางดนตรีของกอรดอนระหวางกลุมควบคุมและกลุม
ทดลอง 

4.2. ดานการจัดการเรียนการสอนการบรรเลงเปยโนประกอบ 
 สวนใหญเปนวิทยานิพนธระดับดุษฎีบัณฑิตที่เก่ียวของกับการเรียนการบรรเลง

เปยโนประกอบในประเทศสหรัฐอเมริกา มีวิจัย 2 ฉบับที่ไดสํารวจและรวบรวมประมวลการสอน
วิชาการบรรเลงเปยโนประกอบและสิ่งพิมพประเภทตําราที่เก่ียวของกับศาสตรดานการบรรเลง
เปยโนประกอบ ซึ่งจัดทําเปนรายการหนังสือและมีการแยกกลุมของหนังสือน้ันตามทักษะของการ
บรรเลงประกอบ (Glennon, 1998; Baker, 2006)  

ลี (Lee, 2009) ไดทําวจิัยเพื่อสํารวจหลักสูตรการบรรเลงเปยโนประกอบ และการบริการ
ดานการบรรเลงเปยโนประกอบในโรงเรียน โดยการสัมภาษณผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงเปยโน
ประกอบจํานวน 6 ทาน และการสํารวจแบบออนไลน โดยแบงการสํารวจออกเปน 3 กลุม ไดแก 
กลุมนักบรรเลงเปยโนประกอบ กลุมนักรองและนักดนตรี และกลุมบุคลากรดานเปยโน ผลการวิจัย
พบวา จุดประสงคพื้นฐานของหลักสูตรควรเปนเพื่อการศึกษา ไมใชเพื่อการบริการ ซ่ึงจะเปนการ
ชวยปกปองนักศึกษาท่ีเรียนวิชานี้เปนวิชาเอกไมตองรับภาระมากเกินไป การบริการดานการ
บรรเลงเปยโนประกอบท่ีมีประสิทธิภาพควรปรากฏอยูในพันธกิจของโรงเรียน ซึ่งโรงเรียนควรรับมือ
กับประเด็นเหลานี้อยางยุติธรรม ไดแก 1) มีเงินทุนสนับสนุนที่เหมาะสม 2) กําหนดชั่วโมงการ
ทํางานอยางเหมาะสมและยุติธรรม 3) มีการใหคําแนะนําในการบริการ 4) โรงเรียนมีการจัดสรร
ทรัพยากรดานการบรรเลงประกอบอยางทั่วถึง ผลวิจัยยังกลาวถึงความจําเปนของนักบรรเลงเปยโน
ประกอบในการแสดงดนตรีสําหรับนักรองและนักดนตรี แตยังมีความไมชัดเจนเกดิขึ้นระหวางการ
บรรเลงประกอบของผูท่ีมีทักษะสูงและผูที่มีประสบการณ 
 สรุปไดวางานวิจัยที่เกี่ยวของกับการบรรเลงเปยโนประกอบ สามารถแบงออกเปน 2 
ประเภท คือ งานวิจัยในเชิงจิตวิทยาดนตรี และงานวิจัยในเชิงดนตรีศึกษา โดยงานวิจัยในเชิง
จิตวิทยา มักจะเปนงานวิจัยในดานการสื่อสารระหวางนักดนตรีท่ีเปนผูบรรเลงเดี่ยว และผูบรรเลง
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ประกอบ และงานวิจัยเชิงดนตรีศึกษาแบงออกเปนดานการใชประโยชนของการบรรเลงเปยโนในชั้น
เรียน ซึ่งเปนงานวิจัยเชิงทดลอง และดานการจัดการเรียนการสอนการบรรเลงเปยโนประกอบ ซึ่ง
เปนงานวิจัยเชิงสํารวจดวยวิธีการตาง ๆ เชน การเก็บขอมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ เปนตน 

 ตอนที่ 5 กรอบแนวคิดการวิจัย 
 การวิจัยในคร้ังน้ี ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลเพื่อนํามาประกอบการพัฒนารูปแบบการสอนใน
วิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่มุงเนนการเสริมสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลง
รวมกันสําหรับนักเปยโน โดยไดศึกษาหลักการพื้นฐาน 3 ดาน ไดแก ทักษะดานการบรรเลงรวม 
การทํางานรวมกันเปนกลุม และวิธีการจัดการเรียนการสอน ดังนี้ 
 ทักษะดานการบรรเลงรวม ผูวิจัยเลือกศึกษาเฉพาะทักษะและบทบาทดานการบรรเลงรวม 
(Cranmer, 1970; Rose, 1981; Grill, 1987; Price, 2005) ประกอบดวย การตีความบทเพลง 
หลักการทํางานรวมกัน (Adler, 1965) บทบาทของผูบรรเลง และทักษะการเตรียมตัวกอนและ
ระหวางแสดง 
 การทํางานรวมกันเปนกลุม ผูวิจัยเลือกศึกษาเฉพาะลักษณะและรูปแบบการทํางานรวมกัน
เปนกลุมที่มีลักษณะของการรวมมือกัน และหลักการทํางานรวมกันเปนกลุมอยางมีประสิทธิภาพ 
(ทิศนา แขมมณี, 2537; Sarkisian, 2007) 
 วิธีจัดการเรียนการสอน แบงออกเปน 3 ดาน คือ การจัดการเรียนการสอนการบรรเลง
เปยโนประกอบ (Price, 2005) และการจัดการเรียนการสอนการทํางานรวมกันเปนกลุม  
(ทิศนา แขมมณี, 2537) และการคัดเลือกเนื้อบทเพลงสําหรับใชในการสอบวัดมาตรฐานการบรรเลง
เปยโนประกอบ (Trinity Guildhall Examinations, 2011)  
 จากหลักการพื้นฐานทั้ง 3 ดานดังกลาว ผูวิจัยนํามาพัฒนารูปแบบการสอนในวิชาการ
บรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่ มีองคประกอบหลัก 4 ดาน (ทิศนา แขมมณี , 2550) 
ประกอบดวย 1) หลักการ แบงเปนกระบวนการสรางความเขาใจในบทเพลง และกระบวนการสราง
ความกลมกลืนขณะบรรเลงบทเพลง 2) สภาพและลักษณะการจัดการเรียนการสอน แบงเปน
ลักษณะการจัดช้ันเรียน และลักษณะของหองเรียนและสื่อการสอน 3) การจัดลําดับของกิจกรรมการ
เรียนรู แบงเปนกิจกรรมเชิงทฤษฎี และกิจกรรมเชิงปฏิบัติ 4) วิธีการสอนและการประเมินผล 
แบงเปน วิธีการสอน ไดแก การอภิปราย การสาธิต และการปฏิบัติทักษะ และวิธีการประเมินผล 
ไดแกการประเมินผลตามสภาพจริง และประเมินผลตนเอง โดยรูปแบบการสอนที่พัฒนาขึ้นสามารถ
วัดผลการทดลองใชแบงออกเปน 2 แบบ คือ 1) การวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียน 2) การวัดผล
พัฒนาการและพฤติกรรมของผูเรียน ซ่ึงสามารถแสดงเปนแผนภาพกรอบแนวคิดการวิจัย ไดดังนี้ 
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ภาพที่ 2.2 กรอบแนวคิดการวจิัย 

รูปแบบการสอนทักษะการบรรเลงเปยโนประกอบ 
ท่ีเนนการเสริมสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลงสําหรับนักเปยโน 

ผลการทดลองใชรูปแบบการสอน 

ทักษะดานการบรรเลงรวม 
(Adler, 1965; Cranmer, 1970; Rose, 1981;  
Grill, 1987; Price, 2005)  
- การตีความเพลง 
- บทบาทและวิธีการทํางานรวมกัน 
- การเตรียมตัวกอนและระหวางการแสดง 

 

การทํางานรวมกันเปนกลุม 
(อุทัย บุญประเสริฐ 2532; ทิศนา แขมมณี, 2537; 
Sarkisian, 2007)  
- ลักษณะและรูปแบบการทํางานรวมกันเปนกลุม 
- หลักการทํางานรวมกันเปนกลุมอยางมี 
  ประสิทธิภาพ 

 

วิธีจัดการเรียนการสอน 
- การบรรเลงเปยโนประกอบ (Price, 2005) 
- การทํางานรวมกันเปนกลุม  
  (ทิศนา แขมมณี, 2537) 
- การคัดเลือกบทเพลง  

(Trinity Guildhall Examinations, 2011) 

 

หลักการพื้นฐาน 

ผลสัมฤทธ์ิทางการเรียน 
- การเตรยีมความพรอมกอนการบรรเลงรวมกัน 
- การประเมินผลการสรางความกลมกลืน 
- ทักษะทางดนตรีเฉพาะดานที่เก่ียวของกับการบรรเลงเปยโนประกอบ 
  (การรองแนวทํานองหลักประกอบการเลนแนวเบส การอานโนตแบบฉับพลัน) 
 

พัฒนาการและพฤติกรรมระหวางเรียน 
- ความรูท่ีไดรับจากการเรียน 
- ทักษะที่ไดรับการพัฒนา 
- พฤติกรรมในชั้นเรียน 
- ทัศนคติท่ีมีตอการบรรเลงเปยโนประกอบ 
- การเปรียบเทียบความคาดหวังท่ีมีตอการเรียนและสิ่งท่ีเกิดขึ้นจริง 



บทที่ 3 

วิธีการดําเนินการวิจัย 

การวิจัยคร้ังน้ีเปนการวิจัยและพัฒนา มีจุดประสงคเพ่ือพัฒนารูปแบบการสอนวิชาการ
บรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลง
รวมกันสําหรับนักเปยโน และศึกษาผลจากการทดลองใชรูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโน
ประกอบการขับรองที่มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนัก
เปยโน โดยแบงออกเปน 2 ตอน คือ 

ตอนที่ 1 การพัฒนารูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่มุงเนน
การสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน 

ตอนที่ 2 การศึกษาผลจากการทดลองใชรูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโน
ประกอบการขับรองที่มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนัก
เปยโน 

โดยมีแผนการดําเนินงานตามแผนภาพดังตอไปน้ี 

ตอนที่ 2 การศึกษาผลจากการทดลองใชรูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่
ผูวิจัยพัฒนาข้ึน 

แผนภาพที่ 3.1 วิธีการดําเนินการวิจัย 

1. กําหนดกลุมตัวอยาง
และกลุมผูประเมิน 

2. สรางเครื่องมือท่ีใชใน 
การทดลอง 

3. ตรวจสอบความถกู
ตองของเคร่ืองมือ 

4. ทดลองใชรูปแบบการสอน 
ท่ีพัฒนาข้ึน 

5. ประเมินผลการทดลองโดย
ผูเชี่ยวชาญ 

6. วิเคราะหขอมูลท่ีได 

สรุปผล อภิปราย และนําเสนอเปนวิทยานิพนธฉบับสมบูรณ 

ศึกษาเอกสาร ทฤษฎี และงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 

สังเคราะหขอมูลที่ได เพื่อนํามาพัฒนาเปนรูปแบบการสอนสาํหรับการบรรเลง
เปยโนประกอบที่มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลง 

ตอนท่ี 1 การพัฒนารูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองท่ีมุงเนนการ
สรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน 
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ตอนที่ 1 การพัฒนารูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่
มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน 
 ขั้นตอนการพัฒนารูปแบบการสอนนี้ แบงออกเปน 2 ขั้นตอนยอย ไดแก 
ขั้นที่ 1 ศึกษาและรวบรวมขอมูลเก่ียวกับการบรรเลงเปยโนประกอบจากเอกสาร ตํารา และ
งานวิจัย 
 ศึกษาขอมูลเอกสาร และงานวิจัยที่เก่ียวของเพ่ือสรางกรอบแนวคิดในการวิจัย โดยแบง
ออกเปนหัวขอ ดังนี้ 

1. การบรรเลงเปยโนประกอบ (Piano Accompanying) แบงออกเปน 
1.1.  ความหมาย ประวัติความเปนมา และรูปแบบของการบรรเลงเปยโนประกอบ 
1.2.  ทักษะและคุณสมบัติที่จําเปนในการบรรเลงเปยโนประกอบ 
1.3.  การเรียนการสอนการบรรเลงเปยโนประกอบ 

2. การทํางานรวมกันเปนกลุม แบงออกเปน 
2.1.  ความหมาย รูปแบบ และองคประกอบที่สําคัญของการทํางานรวมกันเปนกลุม 
2.2.  รูปแบบการสอนที่มุงเนนการทํางานรวมกันเปนกลุม 
2.3.  การทํางานรวมกันเปนกลุมในบริบทของการบรรเลงเปยโนประกอบ  

3. รูปแบบการสอน (Teaching Model) 
3.1.  ความหมายและองคประกอบของรูปแบบการสอน 
3.2.  การพัฒนารูปแบบการสอนในบริบทของการบรรเลงเปยโนประกอบ 

ขั้นที่ 2 สังเคราะหขอมูลที่ได เพ่ือนํามาพัฒนาเปนรูปแบบการสอนสําหรับการบรรเลงเปยโน
ประกอบที่มุงเนนสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน 
 สังเคราะหขอมูลที่ไดจากการศึกษามาพัฒนาเปนรูปแบบการสอนการบรรเลงเปยโน
ประกอบที่เนนเสริมสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกัน ซึ่งมีองคประกอบดังตอไปน้ี 
 1. หลักการ ผูวิจัยไดนําวิธีการศึกษาการบรรเลงเปยโนประกอบบทเพลงรอง (Price, 
2005) และหลักการสรางความเปนเอกภาพในการแสดง (Adler, 1965; Price, 2005) มาใชเปน
พ้ืนฐานของรูปแบบการสอน 
 2. สภาพและลักษณะการจัดชั้นเรียน  
 2.1. การจัดชั้นเรียน แบงออกเปน 2 แบบ คือ 

2.2.1. ชั้นเรียนกลุม จัดผูเรียนแบบกลุมขนาดเล็กประมาณ 3 - 5 คน ที่มีการ
อภิปรายเพื่อแสดงความคิดเห็นและแลกเปลี่ยนความรูระหวางผูสอน
และผูเรียน และระหวางผูเรียนดวยกัน มีการรับชมบันทึกการแสดงจาก
สื่อตาง ๆ รวมทั้งสาธิตในชั้นเรียน 
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2.2.2. ชั้นเรียนเด่ียว เปนการเรียนภาคปฏิบัติแบบรายบุคคล ที่ใหผูเรียนได
ฝกฝนทักษะตาง ๆ ทั้งการรอง การฟง การบรรเลงเปยโน และไดฝกฝน
ทักษะรวมกับนักรองเปนรายบุคคล 

 2.2. สภาพของหองเรียน มี 2 ลักษณะตามวิธีการสอนและขนาดของผูเรียน คือ 
  2.2.1. หองเรียนปฏิบัติทักษะดนตรีที่มีเปยโน เพ่ือใหผูเรียนไดฝกฝนทักษะ

รายบุคคลและฝกซอมรวมกับผูรอง 
2.2.2. หองเรียนที่เปนหองประชุมขนาดเล็ก เพ่ือใหผูเรียนไดอภิปรายเพ่ือแสดง

ความคิดเห็นได 
 3. ลักษณะของเนื้อหา ประกอบดวยเนื้อหาดานทฤษฏีและดานทักษะปฏิบัติที่มีความ
เก่ียวเน่ืองกันในดานตาง ๆ ไดแก รูปแบบและลักษณะทั่วไปของบทเพลงที่เรียน ความรู
เก่ียวกับผูประพันธ ประวัติและความหมายของเนื้อรองของบทเพลง  
 4. วิธีสอนและการประเมินผล  
 4.1. วิธีการสอน ประกอบดวยวิธีการสอนแบบอภิปราย วิธีการสอนแบบสาธิต และ

วิธีการสอนแบบปฏิบัติ 
 4.2. การประเมินผล ใชวิธีการประเมินผลตนเอง (Self-Evaluation) จากการให

ผูเรียนรายงานผลพัฒนาการของตนเองและทักษะความรูที่ไดเรียนรูเพ่ิมเติม
ในแตละครั้ง และวิธีการประเมินผลตามสภาพจริง (Authentic Assessment) 
จากการแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการแสดงของเพ่ือนรวมชั้น รวมถึงการ
ประเมินผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนทั้งกอนและหลังเรียนจากผูเชี่ยวชาญดานการ
บรรเลงเปยโนประกอบและผูเชี่ยวชาญทางดานการขับรอง 

 รูปแบบการสอนนี้จะนําไปใชทดลองจริง โดยแปลงเปนแผนการเรียนรูจํานวน 4 แผน
ตามขั้นตอนของรูปแบบการสอนที่พัฒนาข้ึน ประกอบดวยแผนการเรียนรูสําหรับการเรียนแบบ
กลุม และการเรียนแบบรายบุคคล โดยมีการประเมินผลจากการวัดผลกอนและหลังเรียน ดัง
แผนภาพตอไปน้ี 
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แผน เร่ือง วิธีการสอน 
ลักษณะชั้นเรียน ผูเรียน 
เด่ียว กลุม เปยโน ขับรอง 

1 
การเตรียมความพรอม 
ดานทฤษฎีและบริบท 

ของเพลง 
อภิปราย/ สาธิต     

2 
การเตรียมความพรอม 
ดานการปฏิบัติทักษะ 

ของตนเอง 
ปฏิบัติ     

3 การบรรเลงรวม ปฏิบัติ     

4 การประเมินผลงาน อภิปราย/ ปฏิบัติ     

ประเมินผลกอนเรียน (Pre-test) 

ประเมินผลหลังเรยีน (Post-test)  

ภาพที่ 3.2 การจัดการเรียนรู 
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ตอนที่ 2 การศึกษาผลจากการทดลองใชรูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโน
ประกอบการขับรองที่มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกัน
สําหรับนักเปยโน 

ขั้นตอนการศึกษาผลการทดลองใชรูปแบบการสอนที่พัฒนาขึ้นนี้ แบงออกเปน 6 
ขั้นตอนยอย ไดแก 
ขั้นที่ 1 กําหนดกลุมตัวอยางและผูเชี่ยวชาญมรการประเมินแบบเจาะจง 
 การวิจัยครั้งน้ี มีความจําเปนที่จะตองใชกลุมตัวอยางแบบเจาะจง เน่ืองจากหัวขอที่
ผูวิจัยสนใจศึกษามีเน้ือหาที่สอดคลองกับเนื้อหาของรายวิชาที่เปดสอนในระดับอุดมศึกษา ทําให
จํานวนผูเรียนเปยโนที่มีคุณสมบัติตรงตามเกณฑในระเบียบวิธีวิจัยมีจํานวนจํากัด นอกจากนั้น 
หากกลุมตัวอยางมีพ้ืนฐานความรูที่ตางกัน หรือศึกษาในสถาบันการศึกษาท่ีตางกัน จะทําให
เกิดขอจํากัดในการจัดเน้ือหาและกิจกรรมการสอนใหมีประสิทธิภาพตามวัตถุประสงค 
 กลุมตัวอยางในการวิจัยครั้งนี้ แบงออกเปน 2 กลุม ดังนี้ 
 1. ผูบรรเลงเปยโนประกอบ คือ นิสิตระดับปริญญาตรีระดับชั้นปที่ 1 วิชาเอกเปยโน 
สาขาวชิาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จํานวน 3 คน ซึ่งคัดเลือกจาก
เกณฑดังตอไปน้ี  
  1.1. ดานประสบการณ 

1.1.1. เปนผูที่ไมมีประสบการณในการบรรเลงเปยโนประกอบการขับ
รอง หรือ มีประสบการณในการบรรเลงเปยโนประกอบการขับ
รองไมเกิน 1 ป 

1.1.2. เปนผูที่ผานการเรียนวิชาพ้ืนฐานทฤษฎีดนตรีสากล ในระดับ
อุดม ศึกษา ตามหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย 

  1.2. ดานความสามารถ 
1.2.1. เปนผูที่สอบผานระดับเกรด 8 ในการสอบวัดมาตรฐานของ

สถาบัน ตรีนิตี กิลฮอลล หรือเทียบเทา 
1.2.2. เปนผูที่สอบผานรายวิชาทักษะดนตรี 1 (เปยโน) 

 2. กลุมผูเชี่ยวชาญที่ประเมินผลการทดลอง ประกอบดวย 
2.1. ผูขับรองเด่ียวที่เขารวมการทดลอง จํานวน 1 คน ซึ่งคัดเลือกจากเกณฑ

ดังตอไปน้ี 
2.1.1. ดานประสบการณ เปนผูที่ผานการเรียนวิชาพ้ืนฐานทฤษฎี

ดนตรีสากล ในระดับอุดมศึกษา ตามหลักสูตรครุศาสตรบัณฑิต 
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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2.1.2. ดานความสามารถ เปนผูที่สอบผานรายวิชาทักษะดนตรี 1 (ขับ
รองสากล) 

2.2. ผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง จํานวน 2 คน ซึ่ง
คัดเลือกจากเกณฑดังตอไปน้ี 
2.2.1. ดานประสบการณ เปนผูที่มีประสบการณในการบรรเลงเปยโน  

ประกอบการขับรองไมต่ํากวา 10 ป 
2.2.2. ดานความสามารถ เปนผูที่ไดรับการยอมรับความสามารถจาก

บคุคลในวงการดนตรีคลาสสิก 
2.3. ผูเชี่ยวชาญดานการขับรองเด่ียว จํานวน 2 คน ซึ่งคัดเลือกจากเกณฑ

ดังตอไปน้ี 
2.3.1. ดานประสบการณ เปนผูที่มีประสบการณในการแสดงหรือการ

สอนการขับรองไมต่ํากวา 10 ป 
2.3.2. ดานความสามารถ เปนผูที่ไดรับการยอมรับความสามารถจาก

บุคคลในวงการดนตรีคลาสสิก 
2.4. ผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงเปยโนประกอบและการขับรอง จํานวน 1 คน 

ซึ่งคัดเลือกจากเกณฑดังตอไปน้ี 
2.4.1. ดานประสบการณ  

2.4.1.1. เปนผูที่มีประสบการณในการบรรเลงเปยโนประกอบไม
ต่ํากวา 10 ป 

2.4.1.2. เปนผูที่มีประสบการณในการแสดงหรือการสอนการขับ
รองไมต่ํากวา 10 ป 

2.4.2. ดานความสามารถ เปนผูที่ไดรับการยอมรับความสามารถจาก
บุคคลในวงการดนตรีคลาสสิก 

ขั้นที่ 2 สรางเครื่องมือวิจัยเพ่ือนําไปทดลองใชกับกลุมตัวอยาง 
 เคร่ืองมือที่ใชในการวิจัยมีทั้งหมด 6 ชิ้น ประกอบดวย 
 1. แผนการจัดการเรียนรูวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง ซึ่งจัดการเรียนรู
ตามรูปแบบการสอนที่พัฒนาขึ้น ประกอบดวย 4 แผนการเรียนรู (ภาคผนวก ข) ดังนี้ 
  1.1. แผนการเรียนรูที่ 1 การเตรียมความพรอมดานทฤษฎีและบริบทของเพลง 
  1.2. แผนการเรียนรูที่ 2 การเตรียมความพรอมดานการปฏิบัติทักษะของตนเอง 
  1.3. แผนการเรียนรูที่ 3 การบรรเลงรวม 
  1.4. แผนการเรียนรูที่ 4 การประเมินผลงาน 
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ภาพที่ 3.3 แผนการจัดการเรียนรูวชิาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง 
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 2. แบบทดสอบกอนและหลังเรียน แบงเปน 3 ตอน ดังนี้ 
2.1. แบบทดสอบตอนที่ 1 กระบวนการเตรียมพรอมกอนการบรรเลงรวมกัน

ระหวางผูบรรเลงเปยโนและผูขับรอง (ภาคผนวก ง) แบงเปน 2 หัวขอ 
คือ 
2.1.1. กระบวนการฝกซอม 
2.2.2. กระบวนการสื่อสารที่เกิดขึ้น 

2.2. แบบทดสอบตอนท่ี 2 การประเมินผลการสรางความกลมกลืนในการ
บรรเลงรวมกัน (ภาคผนวก จ) แบงออกเปน 2 ตอน คือ 
2.2.1. การแสดงบทเพลง โดยบรรเลงตั้งแตตนจนจบเพลงโดยไมมีการ

หยุดพักระหวางเพลง 
2.2.2. วิธีการในการแกไขปญหาเฉพาะหนาระหวางการบรรเลงรวมกัน 

2.3. แบบทดสอบตอนที่ 3 ทักษะทางดนตรีเฉพาะดานที่เก่ียวของกับการ
บรรเลงประกอบของผูบรรเลงเปยโน (ภาคผนวก ฉ) ประกอบดวย  
2.3.1. ทักษะการรองแนวทํานองประกอบการบรรเลงแนวเบสที่ตนเอง

บรรเลง 
2.3.2. ทักษะการอานโนตแบบฉับพลัน (Sight Reading) 

 
ภาพที่ 3.4 แบบทดสอบกอนและหลงัเรียน 



 38 

 3. แบบประเมินผลสัมฤทธิ์ในการสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลงของผูบรรเลง
เปยโนประกอบ (ภาคผนวก ช) สําหรับกลุมผูเชี่ยวชาญประเมินผลการทดสอบที่บันทึกไว ซึ่งมี
รูปแบบการใหคะแนนเปนแบบมาตรวัด และขอเสนอแนะเพ่ิมเติมเปนคําถามปลายเปด มี
ทั้งหมด 4 ตอน เพ่ือวัดทักษะของผูเรียนและความพึงพอใจที่มีตอผูเรียนทั้งกอนและหลังเรียน 
ในการวัดประเมินผลกอนและหลังเรียนทั้งหมด จะทําการบันทึกการแสดงของกลุมตัวอยางทั้ง
กอนและหลังเรียนเพ่ือใหผูประเมินไดรับชม และเปรียบเทียบผลของการแสดงที่เกิดขึ้น 

 
ภาพที่ 3.5 แบบประเมินผลสัมฤทธ์ิในการสรางความเปนเอกภาพ 

ในการบรรเลงของผูบรรเลงเปยโนประกอบ 

 4. แบบสัมภาษณความพึงพอใจของผูขับรองเด่ียวที่เขารวมการทดลอง (ภาคผนวก ซ) 
เปนคําถามปลายเปดเก่ียวกับความคิดเห็นและความพึงพอใจที่มีตอผูเรียนแตละคน 
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 5. สมุดรายงานผลการพัฒนาทักษะดานการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง 
(ภาคผนวก ฌ) สําหรับใหผูเรียนบันทึกความรูและทักษะที่ไดรับจากการเรียนแตละครั้ง 

 

ภาพที่ 3.6 สมุดรายงานผลการพัฒนาทักษะดานการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง 

 
ภาพที่ 3.7 แบบบันทึกในสมุดรายงานผลการพัฒนาทักษะ 
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 6. แบบบันทึกหลังสอน (ภาคผนวก ญ) สําหรับใหผูสอนบันทึกพฤติกรรมของผูเรียนที่
เกิดขึ้นระหวางการเรียนในแตละครั้ง 

 

 

ภาพที่ 3.8 แบบบันทึกหลงัสอน 

ขั้นที่ 3 ตรวจสอบความถูกตองของเครื่องมือโดยผูเชี่ยวชาญ เพ่ือนําไปปรับปรุงแกไขและ
นําไปใชทดลองจริง 

ขั้นที่ 4 นํารูปแบบการสอนที่ไดไปทดลองใชกับกลุมตัวอยาง 
 นําแผนการเรียนรูที่พัฒนาจากรูปแบบการสอนตามแผนภาพที่ 3.2 (ภาคผนวก ข) ไป
ทดลองใชกับกลุมตัวอยางจํานวน 3 คน โดยผูเรียน 1 คนจะเขาเขาเรียนในชั้นเรียนที่มีลักษณะ
เปนการเรียนแบบกลุม 2 คร้ัง และการเรียนแบบรายบุคคล 2 คร้ัง โดยที่ผูเรียนจะบันทึกส่ิงที่ได
เรียนรูและประเมินผลพัฒนาการเรียนรูของตนเองหลังการเรียนแตละครั้งเสร็จส้ินลงในสมุด
รายงานผลการพัฒนาทักษะดานการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง ซึ่งกอนและหลังการ
ทดลองน้ัน ผูเรียนจะตองเขารับการทดสอบเพื่อวัดผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและระดับความพึง
พอใจที่ผูเชี่ยวชาญมีตอผูเรียนแตละคน โดยผลการทดสอบจะไดรับการบันทึกไวเพ่ือให
ผูเชี่ยวชาญไดรับชมเพื่อประเมินผลตอไป 
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ขั้นที่ 5 ประเมินผลการทดลองใชรูปแบบการสอน 
 การประเมินผลการทดลอง จะประเมินผลในเรื่องของผลสัมฤทธิ์ในการสรางเสริมความ
เปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกัน ทักษะการทํางานรวมกัน ทัศนคติที่มีตอการบรรเลงเปยโน
ประกอบ และความพึงพอใจตอการบรรเลงเปยโนประกอบ ซึ่งผูวิจัยสนใจประเมินเฉพาะสวน
ของการทํางานของนักเปยโนเทานั้น โดยใชวิธีการประเมินผลตามสภาพจริง และการ
ประเมินผลตนเองซึ่งจะใชผลการประเมินจากกลุมผูประเมินทั้งหมด 4 กลุมดวยกัน ไดแก  
 ผูเชี่ยวชาญจํานวน 5 คน ประกอบดวยผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงเปยโนประกอบ
จํานวน 2 คน ผูเชี่ยวชาญดานการขับรองจํานวน 2 คน และผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงเปยโน
ประกอบและการขับรองจํานวน 1 คนเปนผูประเมินดานผลสัมฤทธิ์ในการสรางเสริมความเปน
เอกภาพในการบรรเลงรวมกัน โดยใชเคร่ืองมือการประเมิน ไดแก แบบประเมินผลสัมฤทธิ์ใน
การเสริมสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลงของนักเปยโน (ภาคผนวก ช) 

ผูขับรองเด่ียวที่รวมในการทดลองสอน 1 คน ประเมินผลในดานความพึงพอใจที่มีตอ
ผูเรียน โดยใชเคร่ืองมือการประเมิน ไดแก แบบสัมภาษณผูขับรองเด่ียวเก่ียวกับความพึงพอใจ
ที่มีตอผูบรรเลงเปยโนประกอบ (ภาคผนวก ซ) 

ผูบรรเลงเปยโนประกอบประเมินผลตนเอง ในดานผลสัมฤทธิ์ในการสรางเสริมความ
เปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกัน ทักษะที่ไดรับการพัฒนา และทัศนคติที่มีตอการบรรเลง
เปยโนประกอบ โดยใชเคร่ืองมือการประเมิน ไดแก สมุดรายงานผลการพัฒนาทักษะดานการ
บรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง ซึ่งใหผูเรียนบันทึกสิ่งไดเรียนรู และมีรูปแบบการใหคะแนน
ทักษะของตนเองที่ไดรับการพัฒนาเปนแบบมาตรวัด มีทั้งหมด 3 ตอน ไดแก ขอมูลพ้ืนฐานของ
ผูเรียน บันทึกระหวางเรียนจํานวน 4 แผน และการสรุปภาพรวมของการทดลองสอน 
(ภาคผนวก ฌ) 

ผูสอน (ผูวิจัย) ประเมินผลในดานพฤติกรรมของผูเรียนระหวางการเรียน โดยใช
เคร่ืองมือประเมิน ไดแก บันทึกหลังการสอน (ภาคผนวก ญ) ซึ่งผูสอนจะเปนผูประเมินผลดาน
ตาง ๆ ดังนี้ ดานความสามารถของผูเรียนตามจุดประสงคการเรียนรู ดานทักษะของผูเรียน และ
พฤติกรรมที่เกิดขึ้นในชั้นเรียนของผูเรียน  

ขั้นที่ 6 การวเิคราะหขอมูล 
 การวิเคราะหผลจากการทดลองใชรูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการ
ขับรองที่มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโนแบงเปน 
2 ตอน คือ 
  



 42 

 1. การวิเคราะหผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและความพึงพอใจกอนและหลังการทดลองสอน
จากการประเมินของผูเชี่ยวชาญและผูขับรองเด่ียว  
 2. การวิเคราะหผลพัฒนาการเรียนรูและพฤติกรรมระหวางการทดลองของผูเรียนจาก
การประเมินตนเองของผูเรียนและบันทึกหลังสอนของผูสอน 
 ซึ่งการวิเคราะหทั้ง 2 ตอนนี้ ใชวิธีการวิเคราะหขอมูลแบบเดียวกัน คือการวิเคราะห
เน้ือหา (Content Analysis) และใชสถิติเชิงบรรยาย (Descriptive Statistic) ไดแก คาเฉลี่ยเลข
คณิต (M) คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน (SD) และคารอยละ  

ขั้นที่ 7 สรุป และอภิปรายผล นําเสนอในรูปเลมรายงานวิทยานิพนธ 
 เปนการสรุปผลขอมูลทั้งหมดที่เก็บรวบรวมจากการดําเนินการวิจัยทั้ง 2 ตอน เพ่ือ
นํามาสรุปและอภิปรายผล เพ่ือนําเสนอเปนรูปเลมวิทยานิพนธฉบับสมบูรณ 

 



บทท่ี 4 

ผลการวิเคราะหขอมูล 

 การนําเสนอผลการวิเคราะหขอมูลในการวิจัยเรื่อง การพัฒนารูปแบบการสอนวิชา 
การบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลง
รวมกันสําหรับนักเปยโน แบงการนําเสนอขอมูลออกเปน 2 ตอน ดังนี้ 
 ตอนท่ี 1 รูปแบบการสอนวชิาการบรรเลงเปยโนประกอบการขบัรองท่ีมุงเนนการสรางเสริม
ความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน  
 ตอนท่ี 2 ผลจากการทดลองใชรูปแบบการสอนวชิาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่
มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโนแบงเปน 
  2.1. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและความพึงพอใจ กอนและหลังการทดลองสอน 
  2.2. พฒันาการเรียนรูและพฤติกรรมระหวางการทดลองของผูเรียน 

ตอนท่ี 1 รูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองทีมุ่งเนนการสรางเสริม
ความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสาํหรับนกัเปยโนท่ีพฒันาข้ึน 
 ในการนําเสนอขอมูลเรื่องรูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่
มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน เปนการนําเสนอ
ขอมูลในลักษณะบรรยายเพื่อใหทราบถึงลักษณะของรูปแบบการสอนการบรรเลงเปยโนประกอบที่
เนนเสริมสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันท่ีผูวิจัยพัฒนาขึ้น โดยยึดตามองคประกอบ
ของรูปแบบการสอน 4 ดาน ตามหลักการออกแบบหลักสูตร  (ทิศนา แขมมณี, 2550) ไดแก  
1) หลักการท่ีเปนพื้นฐานของรูปแบบการสอน ผูวิจัยใชหลักการสรางความเปนเอกภาพในการ
บรรเลง (Adler, 1965; Price, 2005) มาเปนหลักการพื้นฐานของรูปแบบการสอน ซึ่งเปนทักษะใน
เร่ืองของการบรรเลงรวมที่เกิดจากการทํางาน 2 กระบวนการดวยกัน ไดแก การสรางความเขาใจใน
บทเพลงท่ีจะแสดง และการสรางความกลมกลืนในขณะบรรเลง ซ่ึงท้ัง 2 กระบวนการดังกลาว 
จะตองอาศัยเรื่องของการสื่อสารระหวางบุคคลและบรรยากาศดานการทํางานแบบรวมมือจาก
หลักการทํางานรวมกันเปนกลุมที่มีประสิทธิภาพ (อุทัย บุญประเสริฐ, 2532) เปนหลัก 2) สภาพและ
ลักษณะของการจัดการเรียนการสอน ประกอบดวยการจัดชั้นเรียนท่ีมีลักษณะทั้งรายบุคคลและกลุม 
และการจัดหองเรียนใหมีสภาพเอื้อตอการเรียนการสอนนั้น 3) การจัดลําดับกิจกรรมการเรียนรู ใน
การเรียนรูแตละขั้นของรูปแบบการสอน จะมีการจัดกิจกรรมแบงออกเปน 3 ลําดับขั้น คือ ขั้นนําเขา
สูบทเรียน ขั้นสอน และขั้นสรุป ซึ่งประกอบดวยกิจกรรมที่ทําใหผูเรียนสามารถเรียนรูทักษะ
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ทางดานการบรรเลงเปยโนประกอบ และการทํางานรวมกันเปนกลุมได โดยลักษณะของเนื้อหาที่ใช
ในการเรียนการสอน จะประกอบดวยเน้ือหาเชิงทฤษฎีและเนื้อหาเชิงปฏิบัติ ซึ่งผูเรียนจะไดเรียน
ควบคูกัน 4) วิธีการสอนและการประเมินผล วิธีการสอนท่ีใชในรูปแบบการสอนน้ี จะเนนวิธีการสอน
แบบอภิปราย สาธิต และปฏิบัติทักษะ ซ่ึงผูเรียนจะสามารถพัฒนาทักษะทางดานการทํางานรวมกัน
เปนกลุมควบคูกับการเรียน และการประเมินผลที่ใชในรูปแบบการสอนน้ี เปนการประเมินผลการ
เรียนรูตามสภาพจริง และมีการประเมินผลตนเองโดยผูเรียนในระหวางการเรียนแตละขั้น 
 รูปแบบการสอนท่ีพัฒนาขึ้นน้ีแบงออกเปน 4 ขั้นตอน ไดแก 
  1.1. ขั้นเตรียมความพรอมดานทฤษฎีและบริบทของเพลง 
  1.2. ขั้นเตรียมความพรอมดานทักษะปฏิบัติของตนเอง 
  1.3. ขั้นบรรเลงรวม 
  1.4. ขั้นประเมินผลงาน  
 ในแตละขั้นตอนจะมีลักษณะที่แตกตางกันออกไป ซึ่งชวงทายมีการสรุปรูปแบบการสอนที่
พัฒนาขึ้นตามองคประกอบของรูปแบบการสอน และรูปแบบการทํางานรวมกันท่ีเกิดขึ้นในแตละ
กิจกรรมการเรียนรู ในรูปแบบของตาราง ดังนี้ 
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1.1. ขั้นเตรียมความพรอมดานทฤษฎแีละบริบทของเพลง 

 ข้ันเตรียมความพรอมดานทฤษฎีและบริบทของเพลงนี้ เปนข้ันตอนที่ใหผูเรียนไดเรียนรูเพ่ือสรางความ
เขาใจในบทเพลงท่ีตนเองจะตองบรรเลงทางดานทฤษฎี ซึ่งตรงกับหลักการทํางานรวมกันเปนกลุมในดานการ
สรางความเชื่อมั่น ความไววางใจในการทํางานรวมกันระหวางผูเรียนและผูขับรอง และมีการสงเสริมการรวมมือกัน
ทํางานในกลุมผูเรียนดวยกัน เพ่ือใหผูเรียนไดฝกทักษะการทํางานรวมกันเปนกลุม 

1.1.1. หลักการ 

 หลักการพ้ืนฐาน คือ หลักการศึกษาการบรรเลงเปยโนประกอบบทเพลงรอง (Price, 2005) และ
หลักการสรางความเปนเอกภาพในการแสดง (Adler, 1965; Price, 2005) ดานกระบวนการสรางความเขาใจ
ในบทเพลงภาคทฤษฏี 
 ผูบรรเลงเปยโนจะตองมีความรู ความเขาใจในบทเพลงทั้งดานท่ีเก่ียวกับบทเพลงโดยตรง และบริบทที่
เก่ียวของ เชน การแปลความหมายของเนื้อรอง บรรยากาศของบทเพลง ซึ่งข้ันตอนนี้เปนการปูความรูพื้นฐาน
เก่ียวกับบทเพลงและสรางประสบการณดานการตีความบทเพลงใหผูเรียน   
 ในการวิจัยครั้งน้ีไดใชบทเพลง An die Musik ในการทดลองสอน ผูเรียนควรมีความเขาใจเกี่ยวกับบท
เพลงประเภทลีด (Lied) ซึ่งเปนบทเพลงรองท่ีมีเนื้อรองเปนภาษาเยอรมัน ผูประพันธเพลงบทนี้ คือ ชูเบิรต (F. 
Schubert) นักประพันธเพลงชาวเยอรมัน ในชวงยุคโรแมนติกตอนตน และผูประพันธบทกวีที่ชูเบิรตนํามาใชเปน
คํารอง ประพันธโดยโชเบอร (F. Schober) ซึ่งเปนเพ่ือนสนิทของชูเบิรต คํารองกลาวถึงการสรรเสริญดนตรีท่ีเปน
ท่ีรัก 

1.1.2. สภาพและลักษณะการจัดชัน้เรียน 

 การเรียนในขั้นตอนนี้จะเปนการเรียนภาคทฤษฎีแบบกลุมขนาดเล็กประมาณ 3 - 5 คน ท่ีตองมีการ
อภิปรายเพื่อแสดงความคิดเห็นและแลกเปลี่ยนความรูระหวางผูสอนและผูเรียน และระหวางผูเรียนดวยกัน 
รวมท้ังมีการรับชมบันทึกการแสดงจากสื่อตาง ๆ ทําใหหองเรียนที่ใชในข้ันตอนนี้ ควรมีลักษณะเปนหองประชุม
ขนาดเล็กท่ีมีอุปกรณสําหรับรับชมการแสดงจากสื่อตาง ๆ เชน เครื่องฉาย คอมพิวเตอร โทรทัศน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ขั้นเตรียมความพรอมดานทฤษฎีและบริบทของเพลง ตอ) 
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1.1.3. การจัดลําดบักิจกรรมการเรยีนรู (ภาคผนวก ข หนา 111) 
ลักษณะของเนื้อหาท่ีใชในการสอนขั้นตอนนี้จะเปนเนื้อหาในเชิงทฤษฎีท้ังหมด ประกอบดวย รูปแบบ

และลักษณะทั่วไปของบทเพลงในยุคสมัยของบทเพลงที่กําหนด ความรูเก่ียวกับผูประพันธ ในดานของประวัติ 
ลักษณะผลงาน ขอมูลเก่ียวกับประเภทของบทเพลงรอง ประวัติและความหมายของเนื้อรองของบทเพลง และ
บันทึกการแสดงของบทเพลงที่กําหนด ท่ีมีลักษณะท่ีแตกตางกัน เชน มีความแตกตางกันในดานบันไดเสียงและ
การตีความบทเพลง จากลักษณะของเนื้อหาทีใชในการสอน สามารถจัดกิจกรรมการเรียนรูไดดังนี้ 

ลําดับการสอน กิจกรรม การทํางานรวมกันระหวาง 

ผูเรียน 

กับ 

ผูเรียน 

ผูเรียน 

กับ 

ผูเรียน 

ผูเรียน 

กับ 

ผูเรียน 

ข้ันนําเขาสูการสอน การแสดงความคิดเห็น เพื่อโยง
ความคิดของผูเรียนเขาสูบทเรียน 

แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับลักษณะ
ของยุคสมัยทางดนตรีที่ตรงกับบท
เพลงที่กําหนด และประสบการณ
ของผูเรียนในการบรรเลงเปยโน
ประกอบ  

   

ข้ันสอน การศึกษาความรูเกี่ยวกับบท
เพลงรวมกัน 

เรียนรูจากการศึกษาความรูผาน
ทางใบความรู และแลกเปลี่ ยน
ความรูกันระหวางผูเรียน 

   

การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับ
บทเพลงในดานตาง ๆ  
 
 

แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับบท
เพลงในดานตาง ๆ เชน ลักษณะ
ของบทเพลง การแปลความหมาย
ของคํารอง  

   

การรวมรับชมการแสดงดนตรี
ผานส่ือบันทึกตาง ๆ   

เรียนรูวิธีการเลนบทเพลงจากสื่อที่
ได รับชมและแลกเปลี่ ยนความ
คิดเห็นเกี่ยวกับความรูที่ไดจากส่ือ
น้ัน 

   

ข้ันสรุป การสรุปความรูทีไ่ดรับรวมกัน ผูเรียนรวมกันสรุปความรูที่ไดรับ
โดยมีผูสอนเปนผูชี้แนะ 

   

1.1.4. วิธีสอนและการประเมนิผล 

 วิธีการสอนในขั้นตอนนี้ควรเนนวิธีการท่ีใหผูเรียนสามารถแลกเปล่ียนความคิดเห็น ซึ่งเปนการสงเสริม
ใหผูเรียนเกิดกระบวนการสื่อสาร และสามารถทํางานรวมกันเปนทีม ในท่ีนี้ไดเลือกวิธีการสอนแบบอภิปราย 
และเพ่ิมเติมประสบการณเรียนรูของผูเรียนโดยการใชวิธีการสอนแบบสาธิต จากการใหผูเรียนไดรับชมบันทึก
การแสดง เพ่ือใหผูเรียนไดนําความรูท่ีไดมาพัฒนาวิธีการตีความบทเพลงของตนเอง 
 การประเมินผลในรูปแบบการสอนที่พัฒนาข้ึนน้ี จะใชวิธีการประเมินผลตนเอง จากการใหผูเรียน
รายงานผลพัฒนาการของตนเองและทักษะความรูท่ีไดเรียนรูเพ่ิมเติมในแตละคร้ัง ควบคูกับการประเมินตาม
สภาพจริงของผูสอนในดานความรูท่ีไดรับ การพัฒนาทักษะ และพฤติกรรมของผูเรียน 
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1.2. ขั้นเตรียมความพรอมดานทักษะปฏบิตัิของตนเอง 

 ข้ันเตรียมความพรอมดานทักษะปฏิบัติของตนเอง เปนขั้นตอนที่ใหผูเรียนไดเรียนรูเพ่ือสรางความเขาใจ
ในบทเพลงท่ีตนเองจะตองบรรเลงทางดานปฏิบัติ ซึ่งตรงกับหลักการทํางานรวมกันเปนกลุมในดานการสรางความ
เช่ือมั่น ความไววางใจในการทํางานรวมกันระหวางผูเรียนและผูขับรอง  

1.2.1. หลักการ 

 หลักการพ้ืนฐาน คือ หลักการศึกษาการบรรเลงเปยโนประกอบบทเพลงรอง (Price, 2005) และ
หลักการสรางความเปนเอกภาพในการแสดง (Adler, 1965; Price, 2005) ดานกระบวนการสรางความเขาใจ
ในบทเพลงภาคปฏิบัติ 

ผูบรรเลงเปยโนจะตองมีความรู ความเขาใจในบทเพลงในเชิงทฤษฎีแลว ผูบรรเลงเปยโนจะตองมีความ
เขาใจทั้งแนวทํานองหลัก และแนวเสียงประสาน นอกจากนี้จะตองมีความชํานาญในการบรรเลงแนวทํานอง
ประกอบ 
 ลักษณะของเพลง An die Musik แสดงออกถึงการใชการประสานเสียงท่ีเรียบงาย ทํานองท่ีไพเราะ และ
มีแนวเบสท่ีรองรับแนวรองไดอยางหนักแนน บันไดเสียงท่ีใชในการประพันธ คือ บันไดเสียง D Major สังคีต
ลักษณท่ีใช คือ สังคีตลักษณแบบสองตอน (Binary Form) 

1.2.2. สภาพและลักษณะการจัดชัน้เรียน 

 การเรียนในขั้นตอนนี้จะเปนการเรียนภาคปฏิบัติแบบรายบุคคล ท่ีใหผูเรียนไดฝกฝนทักษะตาง ๆ ท้ัง
การรอง การฟง และการบรรเลงเปยโน หองเรียนที่ใชในการเรียนขั้นตอนนี้ควรจะเปนหองเรียนท่ีมีเปยโนหรือ
เปยโนไฟฟา 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ขั้นเตรียมความพรอมดานทักษะปฏิบัตขิองตนเอง ตอ) 
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1.2.3. การจัดลําดบักิจกรรมการเรยีนรู (ภาคผนวก ข หนา 114) 
ลักษณะของเนื้อหาท่ีใชในการสอนขั้นตอนนี้จะเปนเน้ือหาในเชิงปฏิบัติท้ังหมด ประกอบดวย การรอง

แนวทํานองหลัก (แนวรอง) ประกอบการบรรเลงแนวเบส เพ่ือทดลองแบงวรรคหายใจของผูขับรองเดี่ยว การ
บรรเลงแนวทํานองหลัก (แนวรอง) รวมกับแนวเบสหรือแนวทํานองประสาน ฟงลักษณะของเสียงประสานท่ี
เกิดขึ้น การทดลองบรรเลงแนวทํานองประกอบทั้งหมด และฝกหัดบรรเลงแนวทํานองประกอบจนเกิดความ
ชํานาญ 

ลําดับการสอน กิจกรรม การทํางานรวมกันระหวาง 

ผูเรียน 

กับ 

ผูเรียน 

ผูเรียน 

กับ 

ผูเรียน 

ผูเรียน 

กับ 

ผูเรียน 

ข้ันนําเขาสูการสอน การแสดงความคิดเห็น เพื่อโยง
ความคิดของผูเรียนเขาสูบทเรียน 

ใชกิจกรรมการอภิปรายเก่ียวกับ
การบรรเลงบทเพลงระหวางผูเรียน
และผูสอน เพื่อแลกเปล่ียนความรู
และประสบการณในการบรรเลง
เพลง 

   

ข้ันสอน ศึกษาความรูเกี่ยวกับบทเพลง ผูเรียนเรียนรูเกี่ยวกับบทเพลงผาน
การสาธิตของผูสอนและพูดคุย
รวมกันเพื่อแลกเปลี่ยนความเห็น
เรื่องการตีความบทเพลง 

   

การปฏิบัติทักษะการเลนเปยโน 
 

เพื่อใหผู เรียนไดรูจักเทคนิคและ
รายละเอียดเกี่ยวกับบทเพลงมาก
ข้ึน เชน การบรรเลงแนวทํานอง
ป ร ะ ก อ บแ บบค อ ร ด  ( Chordal 

Accompanying) การจินตนาการถึง
เครื่องดนตรีชนิดตาง ๆ ที่เหมาะสม
กับแนวทํานองที่เกิดข้ึนในบทเพลง 

   

ข้ันสรุป บรรเลงบทเพลงเพือ่ทบทวน
บทเรียน 

ผูเรียนบรรเลงบทเพลงเพื่อทบทวน
ส่ิงที่ไดเรียนรูและกลับไปฝกฝนการ
บรรเลงของตนเองจนเกิดความ
ชํานาญ 

   

1.2.4. วิธีสอนและการประเมนิผล 

วิธีการสอนในขั้นตอนนี้เปนวิธีการสอนปฏิบัติทักษะ อาจมีการใชวิธีการสอนแบบสาธิต โดยให
ผูเรียนปฏิบัติตามสิ่งท่ีผูสอนเปนตนแบบ 
 การประเมินผลในรูปแบบการสอนที่พัฒนาข้ึนน้ี จะใชวิธีการประเมินผลตนเอง จากการใหผูเรียน
รายงานผลพัฒนาการของตนเองและทักษะความรูท่ีไดเรียนรูเพ่ิมเติมในแตละคร้ัง ประกอบกับการประเมินตาม
สภาพจริงของผูสอน เชนเดียวกับข้ันตอนแรก 
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1.3. ขั้นบรรเลงรวม 

 ข้ันบรรเลงรวม เปนขั้นตอนท่ีใหผูเรียนไดรวมบรรเลงเปยโนกับผูขับรองเดี่ยว ซึ่งเปนการทํางานรวมกับ
ผูอื่นในอีกแงมุมหน่ึงท่ีตองใชกระบวนการสื่อสารท่ีมากกวาการใชคําพูดเพ่ือสื่อความ ในข้ันตอนนี้ผูเรียนตอง
บรรเลงโดยใชวิธีการตาง ๆ เพ่ือใหสอดคลองกับผูขับรองเดี่ยว ซึ่งตองอาศัยสิ่งท่ีไดเรียนรูจากข้ันตอนการ
เตรียมพรอมท้ังดานทฤษฎีและปฏิบัติ เพ่ือนําไปปฏิบัติรวมกับผูขับรอง 

1.3.1. หลักการ 

 หลักการพ้ืนฐาน คือ หลักการสรางความเปนเอกภาพในการแสดง (Adler, 1965; Price, 2005) ดาน
กระบวนการสรางความกลมกลืนขณะบรรเลงบทเพลง 
 ผูบรรเลงเปยโนประกอบควรที่จะเรียนรูวิธีการบรรเลงของตนเองใหสอดคลองกับผูขับรองเดี่ยวดวย
วิธีการตาง ๆ เชน การสังเกตทาทาง การฟงจังหวะและความดังเบาของเสียงเพ่ือใหเกิดความสมดุล รวมถึงวิธีการ
แกไขปญหาเฉพาะหนาเมื่อผูขับรองเดี่ยวไมไดขับรองตรงตามสิ่งท่ีไดซักซอมกับผูบรรเลงเปยโนประกอบ  

1.3.2. สภาพและลักษณะการจัดชัน้เรียน 

 การเรียนในขั้นตอนนี้จะเปนการเรียนภาคปฏิบัติแบบรายบุคคลของผูเรียน โดยเรียนรวมกับผูขับ
รองเดี่ยว เพ่ือใหผูเรียนไดฝกฝนทักษะตาง ๆ ท้ังการรอง การฟง และการบรรเลงรวมหองเรียนที่ใชในการเรียน
ข้ันตอนน้ีควรจะเปนหองเรียนท่ีมีเปยโนหรือเปยโนไฟฟา และมีพ้ืนท่ีเพียงพอใหผูขับรองเดี่ยวไดฝกฝนและ
บรรเลงรวมกัน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ขั้นบรรเลงรวม ตอ) 



 

 

50

1.3.3. การจัดลําดบักิจกรรมการเรยีนรู (ภาคผนวก ข หนา 117) 
ลักษณะของเน้ือหาท่ีใชในการสอนขั้นตอนนี้จะเปนเนื้อหาในเชิงปฏิบัติทักษะ และการทํางานรวมกันเปน

ทีม ประกอบดวย วิธีการฝกซอมการบรรเลงรวมกันระหวางผูขับรองเดี่ยวและผูบรรเลงเปยโนประกอบ วิธีการ
ทํางานรวมกันเปนทีมในแงการแสดงความคิดเห็นในการตีความบทเพลง 

ลําดับการสอน กิจกรรม การทํางานรวมกันระหวาง 

ผูเรียน 

กับ 

ผูเรียน 

ผูเรียน 

กับ 

ผูเรียน 

ผูเรียน 

กับ 

ผูเรียน 

ข้ันนําเขาสูการสอน การแสดงความคิด เ ห็น 
เ พื่ อ โ ย ง ค ว า มคิ ด ข อ ง
ผูเรียนเขาสูบทเรียน 

การแลกเปลี่ยนความคิดเห็นระหวาง
ผูเรียนและผูสอนเก่ียวกับการทํางาน
รวมกับผูขับรอง 

   

ข้ันสอน การบรรเลงรวมกับผู ขับ
รอง 

ผูเรียนจะเรียนรูวิธีการบรรเลงรวมกับผู
ขับรอง  ซึ่ งตองอาศัยกระบวนการ
ส่ือสารดวยวิธีการตาง ๆ เชน การใช
คําพูด ทาทาง การบรรเลงบทเพลง  

   

การอภิปรายเพื่อวเิคราะห
จุดที่ผิดพลาดในการ
บรรเลง 

การใชคําพูดเพื่อแสดงความเห็นของ
ตนเอง และการยอมรับฟงความคิดเห็น
เพื่อปรับปรุงการบรรเลงใหสอดคลอง
กลมกลืนกันกับผูขับรอง 

   

การประเมินผลการบรรเลง
รวมกันระหวางผูเรยีนและ
ผูขับรอง 

มีการพูดคุยกันเกี่ยวกับการบรรเลงที่
เกิดข้ึนเพื่อปรับปรุงการบรรเลงให
สอดคลองกลมกลืนกันกับผูขับรอง 

   

ข้ันสรุป บ ร ร เ ล ง บ ท เ พ ล ง เ พื่ อ
ทบทวนบทเรียน 

ผูเรียนบรรเลงบทเพลงเพื่อทบทวนส่ิงที่
ไดเรียนรูและกลับไปฝกฝนการบรรเลง
ของตนเองจนเกิดความชํานาญ 

   

1.3.4. วิธีสอนและการประเมนิผล 

วิธีการสอนในข้ันตอนนี้เปนวิธีการสอนปฏิบัติทักษะ ซึ่งเปนการบรรเลงรวมกับผูขับรองเดี่ยว อาจมีการ
ใชวิธีการสอนแบบสาธิต โดยใหผูเรียนปฏิบัติตามสิ่งท่ีผูสอนเปนตนแบบ 
 การประเมินผลในรูปแบบการสอนที่พัฒนาขึ้นนี้ จะใชวิธีการประเมินผลตนเอง จากการใหผูเรียน
รายงานผลพัฒนาการของตนเองและทักษะความรูท่ีไดเรียนรูเพ่ิมเติมในแตละครั้ง ประกอบกับการประเมินตาม
สภาพจริงของผูสอน เชนเดียวกับข้ันตอนแรก 
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1.4. ขั้นประเมินผลงาน 

 ข้ันประเมินผลงาน เปนข้ันสุดทายของการเรียนรูในรูปแบบการสอนนี้ ผูเรียนจะแสดงผลงานรวมกับผูขับ
รองในสถานการณจําลอง และไดรับการประเมินผลพรอมท้ังขอเสนอแนะจากผูรวมชั้นเรียน ซึ่งผูเรียนจะไดเรียนรู
เพ่ิมเติมจากความคิดเห็นของเพื่อนรวมชั้น และจากการไดรับชมการแสดงของผูอื่น 

1.4.1. หลักการ 

 การวัดและการประเมินผล เปนกระบวนการหนึ่งในกระบวนการจัดการเรียนการสอน เนื่องจากการวัดและ
การประเมินผล เปนการตรวจสอบผลการเรียนรูของผูเรียน โดยกระบวนการสื่อสารท่ีสงเสริมในดานการการแสดง
ความคิดเห็นและยอมรับฟงความคิดเห็นของผูอื่น โดยใชวิธีการประเมินตามสภาพจริง  (Authentic 
Assessment) ซึ่งเปนการประเมินผลจากการทํางานและผลงานของผูเรียนเปนหลัก (Mueller, 2011) 

1.4.2. สภาพและลักษณะการจัดชัน้เรียน 

 การเรียนในข้ันตอนนี้จะเปนการเรียนที่มีการแสดงการบรรเลงรวมกับผูขับรองเดี่ยวหนาชั้นเรียน
เพ่ือใหผูเรียนคนอื่นในชั้นเรียนไดรวมกันอภิปรายเพื่อวิเคราะหและแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการแสดง ดังน้ัน 
หองเรียนท่ีใชในขั้นตอนนี้ควรมีลักษณะเปนหองเรียนเปยโนขนาดใหญท่ีควรมีลักษณะที่สามารถใชแสดงดนตรีได 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

(ขั้นประเมินผลงาน ตอ) 
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1.4.3. การจัดลําดบักิจกรรมการเรยีนรู (ภาคผนวก ข หนา 120) 
ลักษณะของเนื้อหาท่ีใชในการสอนขั้นตอนนี้จะเปนการใชความรูท่ีไดเรียนมา เพ่ือมารวมอภิปรายเพื่อ

วิเคราะหและแสดงความคิดเห็นตอการแสดงของผูเรียนในชั้นเรียนเดียวกัน ซึ่งเปนการประเมินผลโดยผูรวมชั้น
เรียน และมีการแสดงผลงานการบรรเลงประกอบในคาบสุดทายของการเรียน ซึ่งเปนการสรุปและประเมินผลการ
เรียนท้ังหมดตามสภาพจริง โดยเปนการประเมินจากการวัดโดยใหผูเรียนลงมือปฏิบัติจริงในสถานการณจริง 
ลําดับการสอน กิจกรรม การทํางานรวมกันระหวาง 

ผูเรียน 

กับ 

ผูเรียน 

ผูเรียน 

กับ 

ผูสอน 

ผูเรียน 

กับ 

ผูรอง 

ข้ันนําเขาสูการสอน การแสดงความคิดเห็น เพื่อ
โยงความคิดของผูเรียนเขาสู
บทเรียน 

เปดโอกาสใหผูเรียนและผูสอนได
อภิปรายรวมกันเก่ียวกับข้ันตอน
การแสดงดนตรี แ ล ะ วิ ธี ก า ร
วิจารณดนตรีที่ด ี

   

ข้ันสอน การแสดงการบรรเลงรวมกับ
ผูขับรอง 

ผู เรียนแตละคนมาบรรเลงบท
เพลงรวมกับผูขับรองเด่ียว  

   

การอภิปรายเก่ียวกับการ
แสดงของผูเรียน 

เมื่อการแสดงจบ ผูรวมชั้นเรียน
จะแสดงความคิดเห็นที่มีตอการ
บรรเลงนั้น และชวยเปรียบเทียบ
ขอเดน ขอดอยของแตละคนเพื่อ
นําไปปรับใชตอไป 

   

ข้ันสรุป การสรุปบทเรียนรวมกัน ผูเรียนทั้งหมดชวยกันสรุปส่ิงที่
ไดรับจากการเรียนทั้งหมด 

   

1.4.4. วิธีสอนและการประเมนิผล 

วิธีการสอนในขั้นตอนนี้ เปนวิธีการสอนแบบอภิปราย รวมกับวิธีการสอนแบบจําลองสถานการณ 
โดยใหผูเรียนไดลงมือปฏิบัติจริงในการแสดงดนตรี 
 การประเมินผลในรูปแบบการสอนที่พัฒนาขึ้นนี้ จะใชวิธีการประเมินผลตามสภาพจริง โดยวัดจากการ
แสดงผลงานการบรรเลงรวมกับผูขับรองเดี่ยวหนาชั้นเรียนของผูเรียน และผูรวมชั้นเรียนแสดงความคิดเห็น
เก่ียวกบัการแสดงของเพื่อนรวมชั้น 

จากท้ัง 4 ขั้นตอนที่กลาวมาสามารถสรุปเปนตารางได 2 ตาราง โดยตารางที่ 4.1 เปนการ
นําเสนอรูปแบบการสอน แบงตามหลักการพื้นฐาน สภาพและลักษณะของชั้นเรียน ลักษณะของ
เนื้อหา วิธีการสอนและการประเมิน ที่มีความแตกตางกันออกไปในแตละขั้นตอน และตารางที่ 4.2 
เปนการแสดงรูปแบบการทํางานรวมกันท่ีเกิดขึ้นในการจัดกิจกรรมการเรียนรูแตละขั้นตอน ดัง
ตารางท้ัง 2 ตารางตอไปน้ี 
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ตารางที่  4.1 แสดงลําดับขั้นของรูปแบบการสอน แบงตามหลักการ สภาพและลักษณะของชั้นเรียน ลักษณะของเนื้อหา วิธีการสอนและการประเมิน

ลําดับขั้น 

หลักการ ลักษณะ 
ชั้นเรียน 

ผูเรียน 

สาระสําคัญ/ เนื้อหา วิธีการสอน วิธีการประเมินผล 

- วิ ธีการ ศึกษาการบรรเลง
เปยโนประกอบบทเพลงรอง 
 (Price, 2005)  

- ห ลักการสร า งความ เป น
เอกภาพในการแสดง   
(Adler,1965; Price, 2005) 

หลักการทํางานรวมกันเปนกลุมที่มี
ประสิทธิภาพ  
(อุทัย บุญประเสริฐ, 2532) 

เดี่ยว กลุม เปยโน นักรอง ผูเรียน  
-  

ผูเรียน/ ผูสอน 

ผูเรียน 
- 

ผูขับรอง 
ขั้ น เต รี ย มคว าม
พรอมดานทฤษฎี
แ ล ะ บ ริ บ ท ข อ ง
เพลง 

ดานกระบวนการสรางความ
เขาใจในบทเพลงภาคทฤษฏี 

- พูดคุยอยาง 
  เปดเผย  
- ปรึกษาเพื่อ 
  ชวยเหลือกัน 

ความไววางใจในการทาํงานรวมกนั
 

    

- ขอมูลพื้นฐานดานประวัติเพลง 
- การแปลและตีความบทเพลง 

- การตีความบทเพลง (ชมการ
แสดงจากสื่อ) 

วิธีการสอนแบบอภิปราย/ สาธิต 
โ ด ย ใ ช กิ จ ก ร ร ม อ ภิ ป ร า ย
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นและหา
ขอสรุปเกี่ยวกับบทเพลง การชม
การแสดง 

ใชวิธีการ 
ปะเมินผลตนเอง (Self-Evaluation) 
ประเมินผลตามสภาพจรงิ (Authentic Assessm

ent) 

ขั้ น เต รี ย มคว าม
พ ร อ ม ด า น ก า ร
ปฏิบัติทักษะของ
ตนเอง 

ดานกระบวนการสรางความ
เขาใจในบทเพลงภาคปฏิบัติ  

- ปรึกษาเพื่อ 
  ชวยเหลือกัน 

    

- การรองแนวทํานองหลักและ
เลนแนวเบส 

- การเลนแนวรองและเบส เพื่อ
ฟงเสียงประสานที่เกิดขึ้น 

- ก า ร ฝ ก เ ล น แ น ว ทํ า น อ ง
ประกอบ 

วิธีการสอนแบบปฏิบัติ โดยมี
การพูดคุยกับผูสอนเกี่ยวกับบท
เพลง และการปฏิบัติทักษะดาน
การฟง รอง และเลนเปยโนเพื่อ
ฝกฝนบทเพลง 

ขั้นบรรเลงรวม ดานกระบวนการสรางความ
กลมกลืนขณะบรรเลงบท
เพลง ซึ่งเ กี่ยวของกับการ
ทํางานรวมกันกับผูขับรอง
เดี่ยว 

- พูดคุยอยางเปดเผย  
- ปรึกษาเพื่อชวยเหลือกัน 
- เสริมความรวมมือ     

- วิ ธีการฝกซอมการบรรเลง
รวมกันระหวางผูขับรองเดี่ยว
และผูบรรเลงเปยโนประกอบ 

- การแกไขปญหาเฉพาะหนาที่
เกิดขึ้น 

- วิธีการทํางานรวมกันเปนทีม 

วิธีการสอนแบบปฏิบัติ โดยมี
การบรรเลงรวมกับผู ขับรอง
เดี่ยว ซึ่งตองมีการปรึกษากัน
เพื่อแกไขบทเพลงใหเกิดความ
ไพเราะ กลมกลืน 

ขั้นประเมินผลงาน หลักการประเมินวิธีการตาม
ส ภ า พ จ ริ ง  ซึ่ ง เ ป น ก า ร
ประเมินผลจากการทํางาน
และผลงานของผูเรียนเปน
หลัก (Mueller, 2011) 

- เสริมความรวมมือ 
- สรางเสริมพัฒนากลุม 

    

- ก า ร อภิ ป ร า ย ผ ล ง านก า ร
บรรเลง 

- การแสดงผลงาน  

วิธีการสอนแบบอภิปราย/ปฏิบัติ 
โดยใชผูเรียนแสดงผลงานการ
บรรเลงรวมกับผู ขับรอง และ
แสดงความคิดเห็น เ กี่ยวกับ
ผลงานโดยผูรวมชั้น 

ใชวิธีการ 
ประเมินผลตามสภาพจรงิ
โดยเพื่อนรวมชั้น  
(Peer Evaluation) 
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ตารางที่  4.2 แสดงรูปแบบการทํางานรวมกันในกิจกรรมการเรียนรูที่เกิดขึ้นแตละขั้นตอนของรูปแบบการสอน 

ลําดับขั้น 

การทํางานรวมกนั
ระหวาง หลักการทํางานรวมกันเปนกลุมที่มี

ประสิทธิภาพ  
(อุทัย บุญประเสริฐ, 2532) 

กิจกรรมการเรียนรู ผูเรียน 
กับ 

ผูเรียน 

ผูเรียน 
กับ 

ผูสอน 

ผูเรียน 
กับ 
ผูรอง 

ขั้นเตรียมความพรอม 
ดานทฤษฎีและบรบิทของเพลง 

   พูดคุยอยางเปดเผย 
 

- การศึกษาความรูเกี่ยวกับบทเพลงรวมกัน โดยผูเรียนไดเรียนรูจากการศึกษา
ความรูผานทางใบความรูและแลกเปลี่ยนความรูจากการศึกษานั้น 
- แลกเปลี่ยนความคิดเห็นเกี่ยวกับความรูที่ไดหลังจากรับชมสื่อบันทึกการแสดง 

   ปรึกษาเพื่อชวยเหลือกัน 
 

- การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับลักษณะของยุคสมัยทางดนตรีที่ตรงกับบทเพลงที่
กําหนดในดานตาง ๆ เชน ลักษณะของบทเพลง การแปลความหมายของคํารอง
และประสบการณของผูเรียนในการบรรเลงเปยโนประกอบ 
- การสรุปความรูที่ไดรับรวมกันโดยผูเรียน ซึ่งมีผูสอนเปนผูชี้แนะ 

ขั้นเตรียมความพรอม 
ดานการปฏิบัติทักษะของตนเอง 

   ปรึกษาเพื่อชวยเหลือกัน - การอภิปรายเกี่ยวกับการบรรเลงบทเพลงระหวางผูเรียนและผูสอน เพื่อ
แลกเปลี่ยนความรูและประสบการณในการบรรเลงเพลง  
- การแลกเปลี่ยนความเห็นเรื่องการตีความบทเพลง 

ขั้นบรรเลงรวม    เสริมความรวมมือในการทํางานรวมกัน - การทบทวนบทเรียนและรับผิดชอบฝกซอมสวนของตนเองมากอนการบรรเลง
รวม (จากการเรียน 2 ขั้นตอนแรก) 

   พูดคุยอยางเปดเผย  - การแลกเปลี่ยนความเห็นเรื่องการตีความบทเพลง 

   ปรึกษาเพื่อชวยเหลือกัน 
 

- การอภิปรายเกี่ยวกับขอผิดพลาดในการการบรรเลงบทเพลง เพื่อแกไขและ
เสริมสรางความกลมกลืนในการบรรเลงรวมกัน 

ขั้นประเมินผลงาน    เสริมความรวมมือ - การทบทวนบทเรียนและรับผิดชอบฝกซอมสวนของตนเองมากอนเขาชั้นเรียน 

   สรางเสริมพัฒนากลุม - การแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการแสดงของผูเรียน เพื่อใหผูเรียนนําขอคิดเห็น
นั้นไปพัฒนาการบรรเลงของตนเองตอไป 

   ปรึกษาเพื่อชวยเหลือกัน - การสรุปความรูที่ไดรับรวมกันโดยผูเรียน ซึ่งมีผูสอนเปนผูชีแ้นะ 
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ตอนท่ี 2 ผลจากการทดลองใชรูปแบบการสอนวชิาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่
มุงเนนการสรางเสรมิความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน 
2.1. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและความพงึพอใจ กอนและหลงัการทดลองสอน 
 การประเมินผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนกอนและหลังการทดลองสอนแบงออกเปน 3 ตอน ดังนี้ 

2.1.1. กระบวนการเตรียมพรอมกอนการบรรเลงรวมกันระหวางผูบรรเลงเปยโนและ 
ผูขับรอง 

2.1.2. การประเมินผลการสรางความกลมกลืนในการบรรเลงรวมกัน 
 2.1.2.1. การประเมินผลการสรางความกลมกลืนในการบรรเลงรวมกัน 

2.1.2.2. วิธีการในการแกปญหาเฉพาะหนาของผูบรรเลงเปยโนประกอบระหวางการ
บรรเลงรวมกัน 

2.1.3. ทักษะทางดนตรีเฉพาะดานท่ีเก่ียวของกับการบรรเลงประกอบของผูบรรเลงเปยโน 
 2.1.3.1. ทักษะการรองแนวทํานองประกอบการบรรเลงแนวเบส 
 2.1.3.2. ทักษะการอานโนตแบบฉบัพลัน (Sight Reading) 

 จากแบบประเมินผลสัมฤทธิ์ในการเสริมสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลงของผูบรรเลง
เปยโนประกอบ มีผูเชี่ยวชาญท่ีรวมประเมินผลนี้แบงออกเปนผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงเปยโน
ประกอบจํานวน 2 คน ผูเชี่ยวชาญดานการขับรองจํานวน 2 คน และผูเชี่ยวชาญทั้งดานการบรรเลง
เปยโนประกอบและการขับรองจํานวน 1 คน รวมทั้งหมด 5 คน สามารถแบงการประเมินออกเปน 3 
ตอน ตามแบบทดสอบกอนและหลังเรียน ซ่ึงมีรายละเอียดของผูประเมิน ในแตละตอนของการ
ประเมินดังตอไปนี้ 
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ตารางท่ี 4.3 แสดงรายละเอียดของผูประเมินในแตละตอนของการประเมิน 

การประเมิน 

ผูประเมิน 
ผูเชี่ยวชาญ 

ดานการบรรเลง
เปยโนประกอบ 

(N = 2) 

ผูเชี่ยวชาญ 
ดานการบรรเลง
เปยโนประกอบ
และการขับรอง 

(N = 1) 

ผูเชี่ยวชาญ 
ดานการขับรอง 

(N = 2) 

ผูขับรองเดี่ยว 
(N = 1) 

รวม 
(N) 

2.1.1. กระบวนการเตรียมพรอมกอนการ
บรรเลงรวมกันระหวางผูบรรเลงเปยโน
และผูขับรอง 

   - 5 

2.1.2. การประเมินผลการสรางความกลมกลืน
ในการบรรเลงรวมกัน    - 5 

2.1.3. ทักษะทางดนตรีเฉพาะดานที่เกี่ยวของ
กับการบรรเลงประกอบของผูบรรเลง
เปยโน 

  - - 3 

 ในการประเมินน้ี ใชเกณฑคะแนนในการแปลความหมายของคะแนน แบงออกเปน 6 ระดับ 
สามารถแปลความหมายไดดังนี้ 

ระดับคะแนน การแปลความหมาย 
4.50 - 5.00 เกิดขึ้นในระดับมากที่สุด 
3.50 - 4.49 เกิดขึ้นในระดับมาก 
2.50 - 3.49 เกิดขึ้นในระดับปานกลาง 
1.50 - 2.49 เกิดขึ้นในระดับนอย 
0.50 - 1.49 เกิดขึ้นในระดับนอยที่สุด 
0.00 - 0.49 ไมมีการเกิดขึ้นหรือไมชัดเจน ไมสามารถวัดได 
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ซึ่งในการแปลความหมายของขอมูล ผูวิจัยไดใชอักษรยอในการแทนความหมายของคาทาง
สถิติดังตอไปนี้ 

N  แทน จํานวนของผูท่ีใหขอมูล 
X แทน คะแนนดิบ 
fx แทน ความถีข่องขอมูล 
fxกอน แทน ความถีข่องขอมูลกอนเรียน 
fxหลัง แทน ความถีข่องขอมูลหลงัเรียน 
M แทน คาเฉล่ียเลขคณิต 
SD แทน คาเบี่ยงเบนมาตรฐาน 

ไดผลการประเมินกอนและหลังการทดลองสอน ดังนี้ 

2.1.1. กระบวนการเตรียมพรอมกอนการบรรเลงรวมกันระหวางผูบรรเลงเปยโนและ 
ผูขับรอง 

2.1.1.1. วิธีการฝกซอมรวมกันระหวางผูเรียนและผูขับรองเด่ียว 
จากการใหผูบรรเลงเปยโนและผูขับรองเด่ียวเตรียมความพรอมในการบรรเลงบทเพลง

รวมกัน โดยวิธีการตาง ๆ เชน การพูดคุยเพื่อตีความบทเพลง การซอมคิว เพื่อใหผูบรรเลงบทเพลง
ท้ัง 2 คน สามารถบรรเลงบทเพลงรวมกันไดอยางกลมกลืน ภายในระยะเวลา 5 นาที ซึ่งผูเรียนจะมี
การบริหารจัดการเวลาและเลือกวิธีการฝกซอม รวมถึงจํานวนครั้งในการฝกซอมแตละแบบ ผลที่
เกิดขึ้นสามารถสรุปเปนตาราง ดังนี้ 
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ตารางที่ 4.4 แสดงลักษณะของการฝกซอมรวมกับผูขับรอง 

ผูเรียน 

จํานวนรอบในการซอมแบบบรรเลงเพลง
ทีไ่มมีการหยุดระหวางเพลง 

จํานวนจุดที่เกิดความผิดพลาด เรื่องที่เกิดความผิดพลาด 
ในการบรรเลง 

จํานวนครัง้ที่ซอมจุดทีเ่กิด 
ความผิดพลาด 

กอนเรียน หลังเรียน กอนเรียน หลังเรียน กอนเรียน หลังเรียน กอนเรียน หลังเรียน 

1 1 รอบ ไมเกิดขึ้น 1 - 2 จุด 1 จุด - ความเร็วของเพลง 
- ลักษณะของเสียง 
- ประโยคเพลง 
- ความดังเบา 
- ความสมดุลของเสียง 
- ความ ถูกต องของ 
  โนต 

ไมพบความผิดพลาด ไมเกิดขึ้น 1 ครั้ง 

2 1 รอบ ไมเกิดขึ้น ตั้งแต 3 จุดขึ้นไป 1 จุด - ความเร็วของเพลง 
- ประโยคเพลง 
- อารมณของเพลง 
- ความ ถูกต องของ 
  โนต 
- การตัดโนต 

- ความเร็วของเพลง 
- ประโยคเพลง 
- อารมณของเพลง 
 

ไมเกิดขึ้น ไมเกิดขึ้น 

3 1 รอบ 0 - 1  รอบ 1 จุด 0 - 1  จุด - ลักษณะของเสียง 
- ความสมดุลของเสียง 
- ความ ถูกต องของ 
  โนต 

- อารมณของเพลง 
- ความถู กต อ งของ 
  โนต 
 

ไมเกิดขึ้น 1 ครั้ง 



59 
 

 

 จากตารางท่ี 4.4 จํานวนรอบในการซอมแบบบรรเลงเพลงที่ไมมีการหยุดระหวางเพลงและ
หลังเรียนพบวามีการเลนจํานวน 1 รอบ สวนหลังเรียนมีจํานวน 0 - 1 รอบ จุดที่เกิดความผิด 
พลาด กอนเรียนมีจํานวนตั้งแต 1 - 3 จุดขึ้นไป สวนหลังเรียนมีจํานวน 0 - 1 จุด เรื่องที่พบความ
ผิดพลาดมากที่สุด กอนเรียน คือ เรื่องความถูกตองของโนต โดยผูเรียนท้ังหมดมีความผิดพลาดใน
เร่ืองนี้ รองลงมา คือ เรื่องความเร็วของเพลง ประโยคเพลง ลักษณะของเสียง และความสมดุลของ
เสียง หลังเรียน ผูเรียนคนท่ี 1 ไมพบความผิดพลาดเกิดขึ้น สวนคนที่ 2 และ 3 ยังพบความ
ผิดพลาดอยู แตเรื่องที่ผิดพลาดมีจํานวนลดลง การฝกซอมเฉพาะจุด พบวา กอนเรียนไมเกิดการ
ฝกซอมประเภทนี้ สวนหลังเรียนมีการฝกซอมประเภทนี้ จํานวน 0 - 1 คร้ัง 

2.1.1.2. กระบวนการสื่อสารท่ีเกิดขึ้นระหวางผูเรียนและผูขับรองเด่ียว 
 จากการใหผูบรรเลงเปยโนและผูขับรองเด่ียวเตรียมความพรอมในการบรรเลงบทเพลง
รวมกัน โดยวิธีการตาง ๆ ภายในระยะเวลา 5 นาที ซ่ึงผูเรียนจะมีการบริหารจัดการเวลาและเลือก
วิธีการฝกซอม มีการประเมินผลกระบวนการสื่อสารท่ีเกิดขึ้นระหวางการฝกซอมดังกลาว ผลที่
เกิดขึ้นใชเกณฑคะแนนในการแปลความหมายของคะแนน แบงออกเปน 6 ระดับ สามารถแปล
ความหมายไดดังนี ้

ระดับคะแนน การแปลความหมาย 
4.50 - 5.00 เกิดขึ้นในระดับมากที่สุด 
3.50 - 4.49 เกิดขึ้นในระดับมาก 
2.50 - 3.49 เกิดขึ้นในระดับปานกลาง 
1.50 - 2.49 เกิดขึ้นในระดับนอย 
0.50 - 1.49 เกิดขึ้นในระดับนอยที่สุด 
0.00 - 0.49 ไมมีการเกิดขึ้นหรือไมชัดเจน ไมสามารถวัดได 

 ผลที่ไดสามารถสรุปเปนตาราง ดังนี้ 
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ตารางท่ี 4.5 แสดงกระบวนการส่ือสารท่ีเกิดขึ้นระหวางการฝกซอม1 

                                                 
1
  คะแนนที่ไมไดขีดเสนใต หมายถึง ผลคะแนนหลังเรียนมากกวาคะแนนกอนเรียน 

คะแนนท่ีขีดเสนใตประ หมายถึง ผลคะแนนหลังเรียนเทากับผลคะแนนกอนเรียน 

คะแนนท่ีขีดเสนใตทึบ หมายถึง ผลคะแนนหลังเรียนนอยกวาผลคะแนนกอนเรียน 

 
ผูเรียน 

ลักษณะการสื่อสาร 

กอนเรียน หลังเรียน 

1 2 3 1 2 3 
M SD M SD M SD M SD M SD M SD 

1. มีการสื่อสารระหวางบรรเลง
ดวยทาทางระหวางผูบรรเลง
ประกอบและผูขับรองเดี่ยว 

2.60 1.51 2.33 1.16 3.50 0.71 2.50 1.29 2.25 0.96 3.33 0.58 

2. มีการสื่อสารระหวางบรรเลง
ดวยภาษาระหวางผูบรรเลง
ประกอบและผูขับรองเดี่ยว 

3.00 0.81 2.67 1.16 3.33 0.58 2.50 1.29 3.00 1.00 3.50 0.71 

3. มีการอภิปรายระหวางผู ขับ
รองและผูบรรเลงประกอบ
เกี่ยวกับการตีความบทเพลง 

2.50 0.71 2.00 1.41 2.00 1.00 3.00    . 3.50 0.71 3.00 0.00 

4. ผูบรรเลงประกอบสามารถใช
คําพูดในการสื่อสารที่สุภาพ 

4.00 1.41 3.00 1.41 2.33 1.53 4.00 1.41 3.00 1.41 3.50 0.71 

5 .  ผู บ ร ร เล งประกอบมีการ
ยอมรับฟงความคิดเห็นของผู
ขับรอง 

3.20 1.64 2.80 0.84 3.50 0.58 3.60 1.14 3.20 0.84 4.00 0.00 

6. ผูบรรเลงประกอบปฏิบัติตาม
ความคิดเห็นที่ ไดตกลงไว 

3.00 1.23 2.25 0.96 2.67 1.16 3.80 0.84 2.80 0.45 4.00 0.00 

7. ผูบรรเลงประกอบสามารถ
วิเคราะหหรือวิจารณการขับ
รองที่ใหเกียรติผูขับรองเดี่ยว 

3.00    . 2.00    . 2.00    . 3.00    . 2.00    . 2.00    . 

8. ผูบรรเลงประกอบมีวิ ธีการ
สื่อสารที่มีประสิทธิภาพ 

2.75 0.96 2.00    . 3.00 0.00 2.50 0.71 2.33 0.58 3.00 0.00 
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ตารางท่ี 4.5 (ตอ) 

 จากตารางท่ี 4.5 พบวาผูเรียนท้ังหมดไดคะแนนหลังเรียน (M = 3.02, SD = 0.68) 
มากกวากอนเรียน (M = 2.66, SD = 0.99) ซึ่งผลคะแนนท้ังกอนและหลังเรียนอยูในระดับเกณฑ
ปานกลาง  
 ลักษณะการส่ือสารที่ผูเรียนทั้งหมดไดคะแนนหลังเรียน (M = 2.69, SD = 0.94) นอยกวา
คะแนนกอนเรียน (M = 2.81, SD = 1.13) คือ การสื่อสารระหวางบรรเลงดวยทาทางระหวางผู
บรรเลงประกอบและผูขับรองเด่ียว และลักษณะการสื่อสารท่ีผูเรียนท้ังหมดไดคะแนนเทากันท้ังกอน
และหลังเรียน คือ ผูบรรเลงประกอบสามารถวิเคราะหหรือวิจารณการขับรองที่ใหเกียรติผูขับรอง
เด่ียว (M = 2.33, SD = 0.00) 
  

 2.1.2. การประเมนิผลการสรางความกลมกลืนในการบรรเลงรวมกัน 
  2.1.2.1. การประเมินผลการสรางความกลมกลืนระหวางการบรรเลงรวมกัน 
 การประเมินน้ีเปนการประเมินผลจากการใหผูบรรเลงเปยโนและผูขับรองเด่ียวแสดงบท
เพลงที่กําหนดใหรวมกันจํานวน 1 รอบ โดยบรรเลงต้ังแตตนจนจบเพลงโดยไมมีการหยุดพัก
ระหวางเพลง เพื่อประเมินผลการสรางความกลมกลืนในการบรรเลงรวมกัน ไดผลการประเมินดัง
ตารางตอไปน้ี 

9. ผูบรรเลงประกอบมีวิธีการ
รับมือกับสถานการณที่มีความ
คิดเห็นไมสอดคลองกัน 

2.67 1.53 3.00    . 2.00    . 2.33 1.16 3.00    . 3.00    . 

10.ระดับความสามารถในการ
สื่อสารโดยรวมของผูบรรเลง
เปยโนประกอบ 

2.60 1.34 2.00 1.00 2.00 0.45 3.00 1.00 2.20 0.84 3.67 0.58 

คะแนนเฉลี่ย 2.93 1.11 2.41 1.13 2.63 0.75 3.02 0.88 2.73 0.85 3.30 0.32 
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ตารางที่ 4.6 แสดงผลการสรางความกลมกลืนในการบรรเลงรวมกันระหวางผูบรรเลงเปยโน
ประกอบและผูขับรอง2 

 
ผูเรียน 

ลักษณะการสื่อสาร 

กอนเรียน หลังเรียน 

1 2 3 1 2 3 
M SD M SD M SD M SD M SD M SD 

1. ผูบรรเลงเปยโนประกอบ
บรรเลงโนตใหมีลักษณะ
ของเสียง (Articulation) ได
ตรงกับการรองของผูขับ
รองเด่ียว 

3.00 0.84 2.00 1.00 2.80 0.84 3.80 1.00 2.60 0.55 3.75 0.50 

2. ผูบรรเลงเปยโนประกอบ
บรร เ ล งปร ะ โยค เพลง 
(Phrasing) ไดตรงกับการ
รองของผูขับรองเด่ียว 

3.80 0.84 2.00 0.82 2.40 0.55 4.20 0.82 3.20 0.84 4.00 0.82 

3. ผูบรรเลงเปยโนประกอบ
บรรเลงเพลงใหมีอัตราเร็ว 
(Tempo) เทากับการรอง
ของผูขับรองเดี่ยว 

3.40 0.89 2.60 1.14 3.40 0.89 3.60 1.14 3.40 0.89 4.25 0.96 

4. ผูบรรเลงเปยโนประกอบ
บรรเลงเพลงใหมีความดัง
เบา(Dynamic) เหมาะสม
กับการรองของผูขับรอง
เดี่ยว 

3.60 0.55 1.50 0.58 2.40 0.55 3.80 0.58 3.00 0.70 3.25 0.50 

5. ผูบรรเลงเปยโนประกอบ
บรรเลงเพลงโดยใชเพเดิล 

( Pedaling)  ไ ด อ ย า ง
เหมาะสม 

3.40 0.55 2.20 0.84 3.00 1.00 3.80 0.84 3.20 0.84 4.00 0.82 

                                                 
2
  คะแนนที่ไมไดขีดเสนใต หมายถึง ผลคะแนนหลังเรียนมากกวาคะแนนกอนเรียน 

คะแนนท่ีขีดเสนใตประ หมายถึง ผลคะแนนหลังเรียนเทากับผลคะแนนกอนเรียน 

คะแนนท่ีขีดเสนใตทึบ หมายถึง ผลคะแนนหลังเรียนนอยกวาผลคะแนนกอนเรียน 
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ตารางท่ี 4.6 (ตอ) 
6. ผูบรรเลงเปยโนประกอบ

บรรเลงเพลงใหอารมณ
ของบทเพลงสัมพันธกับ
การรองของผูขับรองเด่ียว 

3.40 0.55 1.75 0.50 2.40 0.55 4.00 0.71 2.67 0.58 4.00 0.82 

      

7. ผูบรรเลงเปยโนประกอบ
แสดงบทบาทของตนเองได
อยางเหมาะสมทั้งในฐานะ
ผูนําและผูตาม 

3.20 0.40 2.20 0.45 2.40 0.55 3.60 0.89 3.00 0.70 4.00 0.82 

      
      

      

      

8.ระดับความสามารถโดยรวม
ข อ ง ผู บ ร ร เ ล ง เ ป ย โ น
ประกอบในการบรรเลงแนว
ทํ านอ งของตน เอ ง ให มี
ความกลมกลืนกับผูขับรอง
เพลงเดี่ยว 

3.60 0.55 2.20 0.45 2.00 0.55 3.60 0.45 3.00 1.00 4.00 0.82 

      

      

      

      

คะแนนเฉล่ีย 3.53 0.65 1.98 0.71 2.65 0.69 3.80 0.79 2.93 0.77 3.91 0.76 

  จากตารางท่ี 4.6 พบวาผูเรียนมีลักษณะการบรรเลงในลักษณะบรรเลงเพลงใหมีอัตราเร็ว 
เทากับการรองของผูขับรองเดี่ยวมากที่สุดเม่ือเปรียบเทียบกับลักษณะการบรรเลงอื่น ๆ ทั้งกอน
เรียน (M = 3.13, SD = 0.97) และหลังเรียน (M = 3.75, SD = 0.99) ดานที่ไดคะแนนนอยท่ีสุด คือ 
การบรรเลงเพลงใหอารมณของบทเพลงสัมพันธกับการรองของผูขับรองเด่ียว ทั้งกอนเรียน  
(M = 2.52, SD = 0.35) และหลังเรียน (M = 3.56, SD = 0.70) 
 เม่ือพิจารณาผลเปรียบเทียบคะแนนกอนและหลังเรียน พบวา ผูเรียนทั้งหมดไดคะแนนหลัง
เรียน (M = 3.55, SD = 0.77) ซึ่งอยูในเกณฑคะแนนระดับมาก มากกวาคะแนนกอนเรียน  
(M = 2.72, SD = 0.68) ซึ่งอยูในเกณฑคะแนนระดับปานกลาง 
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2.1.2.2. วิธีการและความสามารถในการแกปญหาเฉพาะหนาของผูบรรเลงเปยโน
ประกอบระหวางการบรรเลงรวมกัน  
 แบงการประเมินเปน 2 ดาน คือ  

   2.1.2.2.1.วิธีการในการแกปญหาเฉพาะหนาของผูบรรเลงเปยโนประกอบ
ระหวางการบรรเลงรวมกัน 

จากการใหผูเรียนบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองโดยที่ผูขับรองแสดงความผิดพลาด
ระหวางการบรรเลงไดแก การรองไมตรงตามจังหวะของโนต (Tempo Fluctuation) การรองขาม
ประโยคเพลง (Phrase Omission) และการรองไมตรงกับคิวของตนเอง (Entrance Inaccuracy) 
สามารถประเมินผลวิธีการแกไขปญหาเฉพาะหนาได ดังนี้ 
ตารางท่ี 4.7 แสดงวิธีการแกไขปญหาเฉพาะหนาระหวางการบรรเลงรวมกันของผูเรียนและผูขับรอง
เด่ียว 

ผูเรียน ลักษณะของเหตกุารณ 
วิธีการ 

กอนเรียน หลังเรียน 

1 . 1. ความสามารถในการบรรเลง
ประกอบผูขับรองทีร่องไม
ตรงตามจงัหวะ 

หยุดเลน เลนโดยไมสนใจจังหวะของผูขับ
รอง และเลนตอไปโดยตามจังหวะนักรอง 

เลนตอไปโดยตามจังหวะนักรอง 

2. ความสามารถในการบรรเลง
ประกอบผูขับรองทีร่องขาม
ประโยคเพลง 

ไมเกิดเหตุการณน้ีข้ึน และผูเรียนเลนโดย
ไมสนใจทํานองของผูขับรอง  

ไมเกิดเหตุการณนีข้ึ้น 

3. ความสามารถในการบรรเลง
ประกอบผูขับรองทีร่องไม
ตรงกับคิวของตนเอง 

เลนโดยเพิ่มเติมทาํนองเพื่อรอผูขับรอง และ
วิธีการอื่น 

เลนโดยเพิ่มเติมทาํนองเพื่อรอผูขับ
รอง 

2 . 1. ความสามารถในการบรรเลง
ประกอบผูขับรองทีร่องไม
ตรงตามจงัหวะ 

เลนโดยไมสนใจจงัหวะของผูขับรอง และ
เลนตอไปโดยตามจังหวะนักรอง 

เลนตอไปโดยตามจังหวะนักรอง และ
เลนโดยไมสนใจจังหวะของผูขับรอง 

2. ความสามารถในการบรรเลง
ประกอบผูขับรองทีร่องขาม
ประโยคเพลง 

ไมเกิดเหตุการณน้ีข้ึน และผูเรียนเลนโดย
ไมสนใจทํานองของผูขับรอง  

ไมเกิดเหตุการณนีข้ึ้น และผูเรียนเลน
โดยไมสนใจทาํนองของผูขับรอง 

3. ความสามารถในการบรรเลง
ประกอบผูขับรองทีร่องไม
ตรงกับคิวของตนเอง 

เลนโดยเพิ่มเติมทาํนองเพื่อรอผูขับรอง และ
เลนโดยไมสนใจควิของผูขับรอง 

เลนโดยเพิ่มเติมทาํนองเพื่อรอผูขับ
รอง 
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ตารางท่ี 4.7 (ตอ) 
3 1. ความสามารถในการบรรเลง

ประกอบผูขับรองทีร่องไม
ตรงตามจงัหวะ 

เลนโดยไมสนใจจงัหวะของผูขับรอง และ
วิธีการอื่น 

เลนตอไปโดยตามจังหวะนักรอง 

2. ความสามารถในการบรรเลง
ประกอบผูขับรองทีร่องขาม
ประโยคเพลง 

ไมเกิดเหตุการณน้ีข้ึน และผูเรียนเลนโดย
ไมสนใจทํานองของผูขับรอง 

ไมเกิดเหตุการณนีข้ึ้น 

3. ความสามารถในการบรรเลง
ประกอบผูขับรองทีร่องไม
ตรงกับคิวของตนเอง 

เลนโดยเพิ่มเติมทาํนองเพื่อรอผูขับรอง เลน
โดยไมสนใจคิวของผูขับรอง และวิธีอื่น 

เลนโดยเพิ่มเติมทาํนองเพื่อรอผูขับ
รอง 

 จากตารางท่ี 4.7 แสดงใหเห็นวา ผูเรียนมีการแกปญหาเรื่องการรองไมตรงตามจังหวะของ
โนตกอนเรียนและหลังเรียนตางกัน คือ กอนเรียนจะเลนตอไปโดยไมสนใจจังหวะของผูขับรอง และ
หลังเรียนจะเลนตามจังหวะของผูขับรอง เร่ืองการรองไมตรงกับคิวของตนเองทั้งกอนและหลังเรียน
มีวิธีการแกไขปญหาเหมือนกัน คือ เลนตอไปโดยเพิ่มเติมแนวทํานองเพื่อรอผูขับรอง สวนเรื่องการ
รองขามประโยคเพลง ผูเชี่ยวชาญสวนใหญมีความเห็นวาไมเกิดเหตุการณน้ีขึ้นท้ังกอนและหลัง
เรียน  

 2.1.2.2.2. ความสามารถในการแกปญหาเฉพาะหนาของผูบรรเลงเปยโน
ประกอบระหวางการบรรเลงรวมกัน 
 ผลท่ีเกิดขึ้นใชเกณฑคะแนนในการแปลความหมายของคะแนน แบงออกเปน 6 ระดับ 
สามารถแปลความหมายไดดังนี ้

ระดับคะแนน การแปลความหมาย 
4.50 - 5.00 เกิดขึ้นในระดับมากที่สุด 
3.50 - 4.49 เกิดขึ้นในระดับมาก 
2.50 - 3.49 เกิดขึ้นในระดับปานกลาง 
1.50 - 2.49 เกิดขึ้นในระดับนอย 
0.50 - 1.49 เกิดขึ้นในระดับนอยที่สุด 
0.00 - 0.49 ไมมีการเกิดขึ้นหรือไมชัดเจน ไมสามารถวัดได 

 ผลที่ไดสามารถสรุปเปนตาราง ดังนี้ 



66 
 

 

ตารางท่ี 4.8 แสดงความสามารถในการแกไขปญหาเฉพาะหนาของผูบรรเลงเปยโนประกอบ 

 
ผูเรียน 

ลักษณะของปญหา 

กอนเรียน หลังเรียน 

1 2 3 1 2 3 
M SD M SD M SD M SD M SD M SD 

1. ความสามารถในการบรรเลง
ประกอบผูขับรองที่รองไม
ตรงตามจังหวะ 

4.20 0.84 2.80 0.84 2.60 0.89 4.50 1.00 3.80 1.30 4.00 1.00 

2. ความสามารถในการบรรเลง
ประกอบผูขับรองที่รองขาม
ประโยคเพลง 

3.50 0.71 2.50 0.71 2.50 0.71 4.00    . 5.00 0.00 3.00    . 

3. ความสามารถในการบรรเลง
ประกอบผูขับรองที่รองไม
ตรงกับคิวของตนเอง 

4.00 1.00 2.60 0.55 3.00 1.00 4.50 1.00 3.75 0.96 4.00 1.00 

คะแนนเฉล่ีย 3.90 0.85 2.63 0.70 2.70 0.87 4.33 1.00 4.18 0.75 3.67 1.00 

 จากตารางที่ 4.8 แสดงใหเห็นวาผูเรียนไดคะแนนดานความสามารถในการบรรเลงประกอบ
ผูขับรองที่รองไมตรงตามจังหวะมากที่สุด ทั้งกอนเรียน (M = 3.20, SD = 0.86) และหลังเรียน  
(M = 4.10, SD = 1.10) และผูเรียนไดคะแนนดานความสามารถในการบรรเลงประกอบผูขับรองที่
รองขามประโยคเพลงนอยท่ีสุด ท้ังกอนเรียน (M = 2.80, SD = 0.71) และหลังเรียน  
(M = 4.00, SD = 0.00) 

เม่ือพิจารณาผลเปรียบเทียบคะแนนกอนและหลังเรียน พบวาผูเรียนทั้งหมดไดคะแนนหลัง
เรียน (M = 4.06, SD = 0.92) ซึ่งอยูในเกณฑคะแนนระดับมาก มากกวาคะแนนกอนเรียน (M = 
3.08, SD = 0.81) ซึ่งอยูในเกณฑคะแนนระดับปานกลาง 
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 2.1.3. ทักษะทางดนตรีเฉพาะดานที่เกี่ยวของกับการบรรเลงประกอบของผูบรรเลง
เปยโน 
 การประเมินในหัวขอนี้ ผูประเมิน คือ ผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงเปยโนประกอบจํานวน  
2 คน และผูเชี่ยวชาญทั้งดานการบรรเลงเปยโนประกอบและการขับรองจํานวน 1 คน รวมทั้งหมด  
3 คน โดยจะประเมินทักษะท่ีเก่ียวของกับการบรรเลงเปยโนประกอบ 2 ดาน ไดแก ทักษะการรอง
แนวทํานองหลักประกอบการบรรเลงแนวเบส และทักษะการอานโนตแบบฉับพลัน  
 ผลท่ีเกิดขึ้นใชเกณฑคะแนนในการแปลความหมายของคะแนน แบงออกเปน 6 ระดับ 
สามารถแปลความหมายไดดังนี้ 

ระดับคะแนน การแปลความหมาย 
4.50 - 5.00 เกิดขึ้นในระดับมากที่สุด 
3.50 - 4.49 เกิดขึ้นในระดับมาก 
2.50 - 3.49 เกิดขึ้นในระดับปานกลาง 
1.50 - 2.49 เกิดขึ้นในระดับนอย 
0.50 - 1.49 เกิดขึ้นในระดับนอยที่สุด 
0.00 - 0.49 ไมมีการเกิดขึ้นหรือไมชัดเจน ไมสามารถวัดได 

  2.1.3.1. ทักษะการรองแนวทํานองหลักประกอบการบรรเลงแนวเบส   
ตารางท่ี 4.9 แสดงระดับความสามารถในการรองแนวทํานองหลักประกอบการบรรเลงแนวเบส 

 
ผูเรียน 

ความสามารถ 

กอนเรียน หลังเรียน 

1 2 3 1 2 3 
M SD M SD M SD M SD M SD M SD 

1. ความถูกตองของจังหวะ  
   (Accuracy of Rhythm) 
 

4.67 
 

0.96 2.67 
 

0.82 2.67 
 

0.58 4.67 
 

0.58 4.00 
 

1.00 4.33 
 

0.58 

2. ความถูกตองของโนต 

   (Accuracy of Notes) 
 

3.33 
 

1.50 3.67 
 

0.58 2.67 
 

0.58 4.33 
 

0.58 4.33 
 

0.58 4.33 
 

0.58 

3. ความถูกตองของราย 
ละเอียดเกี่ยวกับ
รูปแบบของเพลง 
(Accuracy of Stylistic 
Details) 

2.67 1.16 2.33 0.58 2.00 0.00 3.00 0.00 2.00 1.00 2.67 0.58 

คะแนนเฉลี่ย 3.56 1.21 2.89 0.66 2.45 0.89 4.00 0.39 3.44 0.86 3.78 0.58
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 จากตารางท่ี 4.9 แสดงใหเห็นวาคะแนนเฉลี่ยหลังเรียนของผูเรียนสูงกวาคะแนนเฉลี่ยกอน
เรียน (M = 2.97, SD = 0.92; M = 3.74, SD = 0.61) และคะแนนหลังเรียนในแตละดานของผูเรียน
สวนใหญเพิ่มมากขึ้นเม่ือเปรียบเทียบกับคะแนนกอนเรียน ซ่ึงระดับคะแนนเฉลี่ยโดยรวมอยูในระดับ
การเกิดขึ้นปานกลางถึงมาก ยกเวนคะแนนดานความถูกตองของรายละเอียดเก่ียวกับรูปแบบของ
เพลงของผูเรียนคนท่ี 2 ไดรับคะแนนหลังเรียนนอยกวาคะแนนกอนเรียน (M = 2.33, SD = 0.58; 
M = 2.00, SD = 1.00) 
  2.1.3.2. ทักษะการอานโนตแบบฉับพลัน (Sight Reading) 
ตารางท่ี 4.10 แสดงความสามารถในการอานโนตแบบฉับพลัน (Sight Reading) 

 
ผูเรียน 

ความสามารถ 

กอนเรียน หลังเรียน 

1 2 3 1 2 3 
M SD M SD M SD M SD M SD M SD 

1. ความถูกตองของจังหวะ  
   (Accuracy of Rhythm) 

4.33 
 

0.58 3.67 
 

0.58 1.67 
 

0.58 5.00 
 

0.00 3.33 
 

1.16 3.00 
 

1.00 

2. ความถูกตองของโนต 

   (Accuracy of Notes) 

3.33 
 

0.58 2.67 
 

0.58 1.33 
 

0.58 2.67 
 

0.58 2.67 
 

0.58 1.33 
 

0.58 

3. ความถูกตองของราย 
ละเอียดเกี่ยวกับ
รูปแบบของเพลง 
(Accuracy of Stylistic 
Details) 

3.33 0.58 2.00 0.00 1.67 0.58 3.67 0.58 2.67 0.58 1.67 0.58 

คะแนนเฉลี่ย 3.66 0.58 2.78 0.39 1.56 0.58 3.78 0.39 2.89 0.77 2.00 0.72

 จากตารางที่ 4.10 แสดงใหเห็นวาระดับคะแนนเฉลี่ยหลังเรียนของผูเรียนท้ังหมดสูงกวา
ระดับคะแนนเฉลี่ยกอนเรียน โดยระดับคะแนนเฉลี่ยท้ังกอนเรียนและหลังเรียนของผูเรียนท้ัง 3 คนมี
ความแตกตางกัน โดยผูเรียนคนท่ี 1 มีระดับคะแนนอยูในเกณฑมาก (M = 3.66, SD = 0.58; M = 
3.78, SD = 0.39) ผูเรียนคนที่ 2 มีระดับคะแนนอยูในเกณฑปานกลาง (M = 2.78, SD = 0.39; M 
= 2.89, SD = 0.77) และผูเรียนคนที่ 3 มีระดับคะแนนอยูในเกณฑนอย (M = 1.56, SD = 0.58; M 
= 2.00, SD = 0.72)  
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 สรุปผลคะแนนของผูเรียนท่ีไดรับการประเมินความสามารถจากการทําแบบทดสอบทั้งหมด 
3 ตอน สามารถสรุปผลออกมาเปนคะแนนเฉลี่ยท้ังกอนและหลังเรียนเปนตารางดังตอไปน้ี 

ตารางท่ี 4.11 แสดงคะแนนเฉลี่ยรวมของผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนกอนและหลังการทดลองสอน 

 

ผูเรียน 

หัวขอ 

ระดับคะแนนเฉลี่ย (M) 

กอนเรียน หลังเรียน 

1 2 3 1 2 3 

1. กระบวนการเตรียมความพรอมกอนการบรรเลงรวมกันระหวางผูเรียนและผูขับ
รองในดานกระบวนการสื่อสาร 2.93 2.41 2.63 3.02 2.73 3.30 
2. การประเมินผลสรางความกลมกลนื       
2.1. การประเมินผลสรางความกลมกลืนจากการบรรเลงบทเพลงรวมกัน 3.53 1.98 2.65 3.80 2.93 3.91 

2.2. ความสามารถในการแกไขปญหาเฉพาะหนาของผูเรียนระหวางบรรเลงรวมกัน 3.90 2.63 2.70 4.33 4.18 3.67 

คะแนนเฉล่ียรวม 3.72 2.31 2.68 4.07 3.56 3.79 

3. ทักษะทางดนตรีเฉพาะดาน       
3.1. การรองแนวทาํนองหลักประกอบการบรรเลงแนวเบส 3.56 2.89 2.45 4.00 3.44 3.78 
3.2. การอานโนตแบบฉับพลัน 3.66 2.78 1.56 3.78 2.89 2.00 

คะแนนเฉล่ียรวม 3.61 2.84 2.01 3.89 3.17 2.89 

คะแนนเฉล่ียรวมทั้งหมด 3.42 2.52 2.44 3.66 3.15 3.33 

 จากตารางที่ 4.11 สรุปไดวาผูเรียนไดคะแนนเฉลี่ยรวมทั้งหมดหลังเรียน (M = 3.38) สูง
กวาคะแนนเฉลี่ยรวมทั้งหมดกอนเรียน (M = 2.79) เม่ือเปรียบเทียบผลแตละดาน พบวาดานการ
ประเมินผลสรางความกลมกลืนผูเรียนไดคะแนนเฉลี่ยสูงท่ีสุด โดยระดับคะแนนเฉลี่ยปรากฏอยู
ในชวงคะแนนตั้งแต 1.50 - 4.49 หมายถึงระดับคะแนนอยูในเกณฑนอยจนถงึมาก  
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2.2. พฒันาการเรยีนรูและพฤติกรรมระหวางการทดลองของผูเรียน 
 จากสมุดรายงานผลการพฒันาทักษะดานการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองท่ีผูเรียนได
ประเมินพฒันาการของตนเอง และบันทึกหลังการสอนที่ผูวจิัยเปนผูบันทึกหลังการทดลองแตละครั้ง
สามารถแบงการประเมินออกเปน 6 ตอน ไดแก 
 2.2.1. ขอมูลพื้นฐานของผูเรียน 
 2.2.2. ความรูท่ีไดรับของผูเรียน 
 2.2.3. ทักษะที่ไดรับการพฒันาของผูเรยีน 
 2.2.4. พฤติกรรมของผูเรียนในชั้นเรียน 
 2.2.5. ทัศนคติของผูเรียนท่ีมีตอการบรรเลงเปยโนประกอบ 

2.2.6. การเปรียบเทียบความคาดหวังท่ีมีตอการเรียนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบและ 
ส่ิงที่เกิดขึ้นจริงในการทดลองของผูเรียน 

 เกณฑการใหคะแนนในการประเมิน แบงออกเปน 4 ระดับ สามารถแปลความหมายไดดังน้ี 
ระดับคะแนน การแปลความหมาย 
2.50 - 3.00 เกิดขึ้นในระดับมาก 
1.50 - 2.49 เกิดขึ้นในระดับปานกลาง 
1.00 - 1.49 เกิดขึ้นในระดับนอย 
0.00 - 0.99 ไมเกิดขึ้น 
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2.2.1. ขอมูลพืน้ฐานของผูเรียน 

ตารางท่ี 4.12 แสดงขอมูลพื้นฐานดานเพศ อาย ุและประสบการณดานดนตรีของผูเรียน 

ผูเรียน เพศ อาย ุ
ระยะเวลาในการ
เรียนเปยโน 

ประสบการณ 
ดานการบรรเลงเปยโนประกอบ 

กอนเขาเรียน
มหาวิทยาลัย 

หลังเขาเรียน
มหาวิทยาลัย 

มี ไมมี มี ไมมี 

1 หญิง 19 ตั้งแต 10 ปขึน้ไป     

2 หญิง 18 ตั้งแต 10 ปขึน้ไป     

3 ชาย 18 ต่ํากวา 10 ป     

จากตารางท่ี 4.12 แสดงใหเห็นวาผูเรียนเปนเพศหญิงจํานวน 2 คน และเพศชายจํานวน  
1 คน อายุ 18 ปจํานวน 2 คน และอายุ 19 ปจํานวน 1 คน ผูเรียนมีระยะเวลาท่ีเรียนเปยโนต่ํากวา 
10 ป จํานวน 1 คน และมีระยะเวลาเรียนตั้งแต 10 ปขึ้นไป จํานวน 2 คน  
 ดานประสบการณในการบรรเลงเปยโนประกอบ กอนเขาเรียนมหาวิทยาลัยมีผูเรียนจํานวน 
2 คน มีประสบการณในการบรรเลงเปยโนประกอบ และมีจํานวน 1 คน ไมมีประสบการณดังกลาว 
เม่ือเขาศึกษาในระดับมหาวิทยาลัยผูเรียนทั้ง 3 คนไดมีประสบการณในการบรรเลงเปยโนประกอบ  
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2.2.2. ความรูที่ไดรับของผูเรียน 
ตารางท่ี 4.13 แสดงระดับความสามารถของผูเรียนตามรายจุดประสงคการเรียนรู 

แผนการเรียนรูที่ 1 การเตรียมความพรอมดานทฤษฎีและบริบทของเพลง 

จุดประสงคการเรียนรู 

ขอมูลดิบ (X) วิเคราะหขอมูล 

ตรงกับส่ิงที่ผูเรียนไดรับ 
คําสําคัญท่ีปรากฏ 

1. เพื่อใหผูเรียนมีความเขาใจ
เก่ียวกับบทเพลงในเชิงทฤษฎี
ดนตรี ประวัติศาสตร เนื้อหา
และความหมายของ เพลง 
ร ว ม ถึ ง บ ริ บ ท ต า ง  ๆ  ที่
เก่ียวของกับบทเพลงนั้น  

ผูเรียนคนที่ 1 
ผูเรียนมีความรูเก่ียวกับประวัติของผูประพันธเพลง (ชูเบิรต) 
ความหมายของบทเพลง An die Musik ลักษณะของเสียง
ประสาน ลักษณะโดดเดนของบทเพลง  

- ประวัติของผูประพันธเพลง  
- ความหมายของคํารอง 
- รูปแบบของการประพันธเพลงในดาน
ลักษณะของเสียงประสาน 
 
 

 

ผูเรียนคนที่ 2 
ผูเรียนมีความรูเก่ียวกับประวัติของผูประพันธเพลง (ชูเบิรต) 
ความหมายของบทเพลง An die Musik ลักษณะของเสียง
ประสานที่ใชในบทเพลง  
ผูเรียนคนที่ 3 
ผูเรียนมีความรูเก่ียวกับประวัติของผูประพันธเพลง (ชูเบิรต) 
ความหมายของบทเพลง An die Musik ลักษณะของเสียง
ประสานที่ใชในบทเพลง 

2. เพื่อใหผูเรียนมีกระบวนการ
เรียนรูบทเพลงโดยการฟงหรือ
ชมการแสดง ซ่ึงมีรูปแบบของ
การตีความบทเพลงที่แตกตาง
กัน 

ผูเรียนคนที่ 1 
ผูเรียนไดเรียนรูลักษณะของการบรรเลงบทเพลง An die 
Musik ที่มีความแตกตางกันของผูบรรเลงแตละบุคคลจาก
บันทึกการแสดง 

- ลักษณะของการบรรเลงบทเพลง 
 
- กระบวนการทํางานรวมกัน  

ผูเรียนคนที่ 2 
ผูเรียนไดเรียนรูลักษณะของการบรรเลงบทเพลง An die 
Musik ที่มีความแตกตางกันของผูบรรเลงแตละบุคคลจาก
บันทึกการแสดง เขาใจบทบาทของผูบรรเลงประกอบวาตอง
เปนฐานและเปนผูสนับสนุนนักรองในเวลาเดียวกัน 

ผูเรียนคนที่ 3 
ผูเรียนไดเรียนรูวิธีการบรรเลงเปยโนประกอบจากหลาย
แหลงที่มา เห็นวิธีการสื่อสารระหวางนักเปยโนและนักรอง 
ไดรับเทคนิคและแนวคิดในการบรรเลงเปยโนประกอบจาก
การชมสื่อบันทึกการแสดง 
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ตารางท่ี 4.13 (ตอ) 
แผนการเรียนรูที่ 2 การเตรียมความพรอมดานการปฏิบัติทักษะของตนเอง 

จุดประสงคการเรียนรู 

ขอมูลดิบ (X) วิเคราะหขอมูล 

ตรงกับส่ิงที่ผูเรียนไดรับ 
คําสําคัญท่ีปรากฏ 

เพื่อใหผูเรียนเขาใจและฝกฝน
ทั กษ ะก า รบร ร เ ล ง เป ย โ น
ประกอบรายบุคคล 

ผูเรียนคนที่ 1 
ผูเรียนเขาใจถึงลักษณะของบทเพลงจากการบรรเลง
ดวยตนเอง ไดทําความเขาใจอารมณของบทเพลงที่
เชื่อมโยงกับแนวรองตามแนวคิดของตนเอง พรอมทั้ง
ศึ กษาร ายละ เอี ยดที่ ถู กต อ งของบท เพลงตาม
จุดประสงคของผูประพันธ 

- ความเขาใจบทเพลงในดานลักษณะ
การบรรเลง และอารมณของเพลง 
- ศึกษารายละเอียดของบทเพลง 
- ศึกษาวิธีการเลน 
- การคิดวิเคราะหบทเพลง 
 
 

 
ผูเรียนคนที่ 2 
ผูเรียนไดลงมือปฏิบัติหลังจากการศึกษาดานทฤษฎี 
เรียนรูวิธีการเลนประกอบ และการรองไปพรอมกับการ
เลนเปยโน รวมทั้งไดศึกษารายละเอียดของบทเพลง
และวิธีการเลนใหไพเราะและเขากับรูปแบบของ
ผูประพันธเพลง 

ผูเรียนคนที่ 3 
ผูเรียนไดศึกษา วิเคราะห ฟง เรียนรูวิธีการเลนและ
ตีความบทเพลงทําใหเห็นถึงภาพรวมของเพลง วิธีการ
คิดใหเลนโดยเลียนเสียงของเครื่องดนตรีในวงออรเคส
ตรา และเลนโดยสนใจประโยคเพลงและรายละเอียด
ของเพลงใหมากข้ึน 
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ตารางท่ี 4.13 (ตอ) 
แผนการเรียนรูที่ 3 การบรรเลงรวม 

จุดประสงคการเรียนรู 
ขอมูลดิบ (X) วิเคราะหขอมูล 

ตรงกับส่ิงที่ผูเรียนไดรับ คําสําคัญท่ีปรากฏ 
1. เพื่อใหผูเรียนเขาใจ
ก ร ะบวนก า รฝ กซ อ มแล ะ
ทํางานรวมกับผูขับรองเดี่ยวได 

ผูเรียนคนที่ 1 
ผูเรียนศึกษาการตีความของนักรองเพื่อใหเกิดความ
เขาใจและสามารถเลนดวยกันอยางกลมกลืน พรอม
ทั้งใหนักรองแสดงความคิดเห็นในการปรับบทเพลงใน
ดานตาง ๆ เชน ความดังเบา ความเร็ว เพื่อใหบท
เพลงมีความสมบูรณมากที่สุด นอกจากนี้ยังเรียนรูที่
จะมีจังหวะการหายใจและสุนทรียภาพในทํานอง
เชนเดียวกันกับนักรอง 

- กระบวนการฝกซอม 
- การทํางานรวมกัน  
      
 

 

ผูเรียนคนที่ 2 
ผูเรียนมีการเตรียมพรอมในการซอมสวนของตนเอง
มา เพื่อที่จะมาปรับบทเพลงตามความตองการของ
นักรองใหเกิดความเขากัน โดยผานการพูดคุยใหเกิด
ความเขาใจตรงกัน ซึ่งผูเรียนจะตองทําหนาที่ทั้งผูนํา
และผูตามในเวลาเดียวกัน 

ผูเรียนคนที่ 3 
ผูเรียนทราบถึงแนวทางในการบรรเลงบทเพลงใหเขา
กับนักรองวาควรที่จะเลนในลักษณะใดที่สงผลใหเกิด
ความเปนอันหน่ึงอันเดียวกัน เชนการเนนสวนที่เกิด 
Tension ตามที่นักรองตองการ เรียนรูบทบาทของ
ตนเองวาควรเปนผูตามนักรอง ไมใชเลนนํานักรอง 

2. เพื่อใหผูเรียนสามารถพัฒนา
รูปแบบการบรรเลงของตนเอง
ใหเกิดความกลมกลืนกับการ
รองของผูขับรองเดี่ยวได 

ผูเรียนคนที่ 1 
ผู เรียนบรรเลงรวมกับนักรองเพื่อฟงและสังเกต
บทบาทในแตละสวนของเพลง เพื่อใหบทเพลงเกิด
ความไพเราะ กลมกลืน 

- ลักษณะของการบรรเลงบทเพลง  
- กระบวนการทํางานรวมกัน   
 

ผูเรียนคนที่ 2 
ผูเรียนทราบถึงแนวทางในการบรรเลงบทเพลงในสวน
ที่จังหวะมีการเปลี่ยนแปลง เพื่อใหนักรองสามารถรอง
ไดสะดวกข้ึน และบทเพลงเกิดความไพเราะมากขึ้น 
เนื่องจากมีความเขาใจตรงกัน 
ผูเรียนคนที่ 3 
ผูเรียนไดเรียนรูถึงรายละเอียดของบทเพลงวาควรเลน
อยางไรใหนักรองสามารถรองไดสะดวก เชน เลนเสียง
เบาลงเม่ือนักรองรองนํา และควรไดยินแนวทํานอง
ของนักรองตลอดเวลาในการบรรเลง 
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 ตารางที่ 4.13 (ตอ) 
แผนการเรียนรูที่ 4 การประเมินผลงาน 

จุดประสงคการเรียนรู 

ขอมูลดิบ (X) วิเคราะหขอมูล 

ตรงกับส่ิงที่ผูเรียนไดรับ 
คําสําคัญท่ีปรากฏ 

1. เพื่อใหผูเรียนไดรับ
ประสบการณจากการแสดงตอ
หนาผูชมและการรับชมการ
แสดงของผูอื่น 

ผูเรียนคนที่ 1 
ผูเรียนพบวาเมื่อนักรองข้ึนแสดงจริงบนเวที จะมีความเปน
ศิลปนสูงมาก ดังน้ันนักบรรเลงประกอบท่ีดีควรที่จะตองฟง
และบรรเลงตามอารมณของนักรองตลอดเวลา และชวยเสริม
ใหแนวของนักรองดูโดดเดนมากขึ้น 

- ประสบการณในการแสดงบนเวที  
- วิธีการสนับสนุนนักรอง 

 

ผูเรียนคนที่ 2 
ผูเรียนพบวาเวลาแสดงจริงอาจมีการเกิดขอผิดพลาดข้ึน ผู
บรรเลงประกอบจึงตองตั้งใจเลนและฟงนักรองมากขึ้น 
เพ่ือที่จะทําให เกิดขอผิดพลาดนอยท่ีสุด และเมื่อเ กิด
ขอผิดพลาดแลวควรที่จะรีบแกไขเพื่อใหกลับมาเลนได
ถูกตองใหเร็วที่สุด ตองเปนฐานใหนักรองสามารถจับจังหวะ
และรองไดงายข้ึน 

ผูเรียนคนที่ 3 
ผูเรียนทราบถึงวิธีการเตรียมพรอมกอนการแสดง วิธีการ
สนับสนุนนักรอง เพ่ือใหการบรรเลงเกิดความกลมกลืนมาก
ท่ีสุด 

2. เพื่อใหผูเรียนสามารถแสดง
คว ามคิ ด เ ห็ น  รู จั ก วิ ธี ก า ร
วิจารณการแสดง  และการ
ยอมรับฟงความคิดเห็นของ
ผูอ่ืน 

ผูเรียนคนที่ 1 
ผูเรียนคนพบวาแตละคนมีรูปแบบและวิธีการบรรเลงที่
ตางกัน ซ่ึงสงผลใหบทเพลงมีสีสันและมีความนาสนใจที่
ตางกัน 

- ความแตกตางระหว าง บุคคล  ไดแก 
รูปแบบและวิธีการบรรเลงที่ตางกัน ขอดี
ขอเสียและขอเสนอแนะที่มีความตางกัน 
 - เกิดทักษะมากข้ึนทั้งในการเลนและการ
คิดวิเคราะห 

ผูเรียนคนที่ 2 
ผูเรียนไดทราบถึงขอดีขอเสียของผูเลน และไดรับคําแนะนํา
จากผูสอนและนักรอง ทําใหไดเกิดทักษะมากขึ้นทั้งในการ
เลนและการคิดวิเคราะห ซ่ึงผูเรียนสามารถนําสิ่งที่ไดรับไป
ปรับแกไขการเลนของตนเองได 

ผูเรียนคนที่ 3 
ผูเ รียนไดรับขอเสนอแนะจากเพ่ือนรวมชั้น ผูสอน และ
นักรอง เร่ืองวิธีการเลน ลักษณะการใชอารมณในบทเพลง 
และขอผิดพลาด  
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 จากตารางท่ี 4.13 แสดงใหเห็นวาผูเรียนแตละคนมีความรู ความเขาใจตรงตามจุดประสงค
ของการเรียนรู ในแตละแผนการเรียนรู ซึ่งสงผลใหผู เรียนรูจักวิธีการศึกษาบทเพลงและมี
กระบวนการสรางความกลมกลืนในการบรรเลงรวมกันกับผูขับรองเด่ียว  
 จากสิ่งที่ผูเรียนบันทึกส่ิงที่ไดเรียนในแตละแผนการจัดการเรียนรู สามารถสรุปเปนคําสําคัญ
ท่ีมีความสอดคลองกับจุดประสงคการเรียนรู ดังนี้ 
 แผนการเรียนรูท่ี 1 การเตรียมความพรอมดานทฤษฎีและบริบทของเพลง คําสําคัญที่
ปรากฏ คือ ผูเรียนทราบถึงประวัติของผูประพันธเพลง ความหมายของคํารอง รูปแบบของการ
ประพันธเพลงในดานลักษณะของเสียงประสาน ลักษณะของการบรรเลงบทเพลง กระบวนการ
ทํางานรวมกัน ไดแก บทบาทของผูบรรเลงและวิธีการส่ือสารระหวางนักเปยโนและนักรอง 
 แผนการเรียนรูที่ 2 การเตรียมความพรอมดานการปฏิบัติทักษะของตนเอง คําสําคัญที่
ปรากฏ คือ ผูเรียนมีความเขาใจบทเพลงในดานลักษณะการบรรเลง และอารมณของเพลง ศึกษา
รายละเอียดของบทเพลง ศึกษาวิธีการเลน และการคิดวิเคราะหบทเพลง 
 แผนการเรียนรูที่ 3 การบรรเลงรวม คําสําคัญที่ปรากฏ คือ กระบวนการฝกซอม ไดแก 
ศึกษาการตีความของนักรอง เรียนรูที่จะมีจังหวะการหายใจและสุนทรียภาพในทํานอง และให
นักรองแสดงความคิดเห็น การทํางานรวมกัน ไดแก การเตรียมพรอมในการซอมสวนของตนเอง 
พูดคุยใหเกิดความเขาใจตรงกัน และเรียนรูบทบาทของตนเอง 
 แผนการเรียนรูที่ 4 การประเมินผลงาน คําสําคัญท่ีปรากฏ คือ ผูเรียนไดรับประสบการณใน
การแสดงบนเวที เชน นักรองขึ้นแสดงจริงบนเวที จะมีความเปนศิลปนสูงมาก เวลาแสดงจริงอาจมี
การเกิดขอผิดพลาดขึ้นเกิด ไดรับทักษะมากขึ้นทั้งในการเลนและการคิดวิเคราะห เรียนรูวิธีการ
สนับสนุนนักรอง ไดแก ผูบรรเลงจะตองฟงและบรรเลงตามอารมณของนักรอง การรีบแกไขเพื่อให
กลับมาเลนไดถูกตองใหเร็วท่ีสุด เรียนรูวิธีการเตรียมพรอมกอนการแสดง และเรียนรูความแตกตาง
ระหวางบุคคล ไดแก แตละคนมีรูปแบบและวิธีการบรรเลงท่ีตางกัน และทราบถึงขอดีขอเสียและ
ขอเสนอแนะ 
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2.2.3. ทักษะท่ีไดรบัการพฒันาของผูเรยีน 
จากการใหผูเรียนประเมินผลทักษะของตนเองที่ไดรับการพัฒนา และผูสอนประเมินทักษะ

ของผูเรียนหลังจากการเรียนในแตละแผนการเรียนรู นําผลคะแนนจากทั้งสองฝายมาคํานวณความ
สอดคลอง โดยการนําผลคะแนนของผูเรียนเปนตัวตั้ง แลวหักออกดวยผลคะแนนของผูสอน ผล
คะแนนความสอดคลองสามารถแปลผลได ดังนี้ 

ระดับความสอดคลอง ความหมาย 
3 ผูเรียนและผูสอนมีความเห็นไมสอดคลองกันในระดับมาก  

(ผูเรียนใหคะแนนทักษะของตนเองมากกวาผูสอน) 
2 ผูเรียนและผูสอนมีความเห็นไมสอดคลองกันในระดับปานกลาง 

(ผูเรียนใหคะแนนทักษะของตนเองมากกวาผูสอน) 
1 ผูเรียนและผูสอนมีความเห็นไมสอดคลองกันในระดับนอย 

(ผูเรียนใหคะแนนทักษะของตนเองมากกวาผูสอน) 
0 ผูเรียนและผูสอนมีความเห็นสอดคลองกนั 
-1 ผูเรียนและผูสอนมีความเห็นไมสอดคลองกันในระดับนอย 

(ผูเรียนใหคะแนนทักษะของตนเองนอยกวาผูสอน) 
-2 ผูเรียนและผูสอนมีความเห็นไมสอดคลองกันในระดับปานกลาง 

(ผูเรียนใหคะแนนทักษะของตนเองนอยกวาผูสอน) 
-3 ผูเรียนและผูสอนมีความเห็นไมสอดคลองกันในระดับมาก  

(ผูเรียนใหคะแนนทักษะของตนเองนอยกวาผูสอน) 

ตัวอยางการคาํนวณคาความสอดคลอง  
ผูเรียนประเมนิผลการพัฒนาตนเองดานการตีความบทเพลง อยูในระดับมาก มีคาเทากับ 2 
ผูสอนประเมินผลการพัฒนาผูเรียนดานการตีความบทเพลง อยูในระดับมาก มีคาเทากับ 3 
 คาความสอดคลอง เทากับ 2 - 3 = -1 หมายความวา ผูเรียนและผูสอนมีความเห็นไม
สอดคลองกันในระดับนอย (ผูเรียนใหคะแนนทักษะของตนเองนอยกวาผูสอน) 
ซ่ึงผลคะแนนการประเมินทีไ่ด แสดงผลในรูปของตาราง ดังตอไปน้ี 
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ตารางท่ี 4.14 แสดงทักษะที่ไดรับการพฒันาของผูเรยีน 

แผนการเรียนรูที่ 1 การเตรียมความพรอมดานทฤษฎีและบริบทของเพลง 

ผูเรียน 

ทกัษะ 
ผูเรียนประเมินตนเอง ผูสอนประเมินผูเรียน ระดับความสอดคลอง 

1 2 3 1 2 3 1 2 3 
ทักษะดานทฤษฏีดนตรี          

การตีความบทเพลง ** 3 3 3 3 3 3 0 0 0 

ก า ร เ ต รี ย ม ค ว า ม พ ร อ ม ใ น 
การบรรเลง ** 

3 3 3 3 3 3 0 0 0 

ทักษะปฏิบัติที่เกี่ยวของ          

การฟง ** 3 3 3 3 3 3 0 0 0 

การรอง * - - - 2 2 2 -2 -2 -2 

การบรรเลงรวม - - - - - - - - - 

การอานโนตแบบฉับพลัน - - - - - - - - - 

การใชเพเดิล (Pedaling) - - - - - - - - - 

ทักษะอื่น ๆ           

การแกไขปญหาเฉพาะหนา - - - - - - - - - 
การทํางานรวมกัน * - - - 2 2 2 -2 -2 -2 

ทักษะอ่ืน ๆ  - - - - - - - - - 

แผนการเรียนรูที่ 2 การเตรียมความพรอมดานการปฏิบัติทักษะของตนเอง 

ผูเรียน 

ทกัษะ 

ผูเรียนประเมินตนเอง ผูสอนประเมินผูเรียน ระดับความสอดคลอง 

1 2 3 1 2 3 1 2 3 

ทักษะดานทฤษฏีดนตรี          

การตีความบทเพลง ** 3 3 3 3 2 3 0 0 0 

ก า ร เ ต รี ย ม ค ว า ม พ ร อ ม ใ น 
การบรรเลง ** 

3 3 3 2 2 3 1 1 0 

ทักษะปฏิบัติที่เกี่ยวของ          

การฟง * - 3 3 3 3 3 -3 0 0 

การรอง * - 3 3 3 3 3 -3 0 0 

การบรรเลงรวม - - - - - - - - - 

การอานโนตแบบฉับพลัน ** 3 - - 2 2 2 1 -2 -2 

การใชเพเดิล (Pedaling) ** 3 3 3 2 2 2 1 1 1 
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ตารางท่ี 4.14 (ตอ) 
ทกัษะอื่น ๆ          

การแกไขปญหาเฉพาะหนา - - - - - - - - - 

การทํางานรวมกัน - - - - - - - - - 

ทักษะอ่ืน ๆ  - - - - - - - - - 

แผนการเรียนรูที่ 3 การบรรเลงรวม 
ผูเรียน 

ทกัษะ 

ผูเรียนประเมินตนเอง ผูสอนประเมินผูเรียน ระดับความสอดคลอง 

1 2 3 1 2 3 1 2 3 

ทักษะดานทฤษฏีดนตรี          

การตีความบทเพลง ** 3 3 3 2 2 2 1 1 1 

ก า ร เ ต รี ย ม ค ว า ม พ ร อ ม ใ น 
การบรรเลง 

3 - 3 - - - 3 - 3 

ทักษะปฏิบัติที่เกี่ยวของ          

การฟง ** 3 3 3 3 3 3 0 0 0 

การรอง - 3 3 - - - - 3 3 

การบรรเลงรวม ** 3 3 3 2 2 2 1 1 1 

การอานโนตแบบฉับพลัน - - - - - - - - - 

การใชเพเดิล (Pedaling) ** 3 3 3 3 3 3 0 0 0 

ทกัษะอื่น ๆ          

การแกไขปญหาเฉพาะหนา * - - - 2 2 2 -2 -2 -2 

การทํางานรวมกัน ** 3 3 3 2 2 2 1 1 1 

ทักษะอ่ืน ๆ  - - - - - - - - - 
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ตารางท่ี 4.14 (ตอ) 
แผนการเรียนรูที่ 4 การประเมินผลงาน 

ผูเรียน 

ทกัษะ 

ผูเรียนประเมินตนเอง ผูสอนประเมินผูเรียน ระดับความสอดคลอง 

1 2 3 1 2 3 1 2 3 

ทักษะดานทฤษฏีดนตรี          

การตีความบทเพลง ** 3 3 3 3 3 3 0 0 0 

ก า ร เ ต รี ย ม ค ว า ม พ ร อ ม ใ น 
การบรรเลง 

3 3 3 - - - 3 3 3 

ทักษะปฏิบัติที่เกี่ยวของ          

การฟง ** 3 3 3 3 3 3 0 0 0 

การรอง - 3 3 - - - - 3 3 

การบรรเลงรวม ** 3 3 3 3 3 3 0 0 0 

การอานโนตแบบฉับพลัน - 3 3 - - - - 3 3 

การใชเพเดิล (Pedaling) * 3 3 3 3 3 3 0 0 0 

ทกัษะอื่น ๆ          

การแกไขปญหาเฉพาะหนา ** - 3 3 3 3 3 -3 0 0 

การทํางานรวมกัน ** 3 3 3 2 2 2 1 1 1 

ทักษะอ่ืน ๆ  - - - - - - - - - 

 ** หมายถึง ทักษะหลักที่ผูเรียนควรไดรับพัฒนาในแตละแผนการเรียนรู 
 *  หมายถึง ทักษะรองที่ผูเรียนควรไดรับพัฒนาในแตละแผนการเรียนรู 

 จากตารางที่ 4.14 แสดงใหเห็นวาผูเรียนมีพัฒนาการทางดานทักษะแตละประเภทตางกัน 
ตามจุดประสงคและหลักการของแตละแผนการเรียนรู ดังน้ี  
 แผนการเรียนรูที่ 1 การเตรียมความพรอมดานทฤษฎีและบริบทของเพลง ทักษะที่ไดรับ
การพัฒนามากที่สุดท่ีผูเรียนและผูสอนใหคะแนนสอดคลองกัน คือ การตีความบทเพลง การเตรยีม
ความพรอมในการบรรเลง และการฟง และทักษะท่ีผูสอนเห็นไมสอดคลองกับผูเรียน คือ การรอง 
และการทํางานรวมกัน ระดับความไมสอดคลองอยูในระดับปานกลาง (ระดับความสอดคลอง = -2) 
 แผนการเรียนรูท่ี 2 การเตรียมความพรอมดานการปฏิบัติทักษะของตนเอง ทักษะที่ไดรับ
การพัฒนามากที่สุดที่ผูเรียนและผูสอนใหคะแนนสอดคลองกัน คือ การฟง และทักษะท่ีผูสอนเห็นไม
สอดคลองกับผูเรียนมากท่ีสุด คือ การอานโนตแบบฉับพลัน ระดับความไมสอดคลองอยูในระดับ
นอย (ระดับความสอดคลอง = 1) และระดับปานกลาง (ระดับความสอดคลอง = -2) 



81 
 

 แผนการเรียนรูที่ 3 การบรรเลงรวม ทักษะท่ีไดรับการพัฒนามากท่ีสุดที่ผูเรียนและผูสอนให
คะแนนสอดคลองกัน คือ การฟง และการใชเพเดิล และทักษะที่ผูสอนเห็นไมสอดคลองกับผูเรียน
มากท่ีสุด คือ การแกไขปญหาเฉพาะหนา ซึ่งระดับความไมสอดคลองอยูในระดับปานกลาง (ระดับ
ความสอดคลอง = -2) 
 แผนการเรียนรูที่ 4 การประเมินผลงาน ทักษะท่ีไดรับการพัฒนามากที่สุดที่ผูเรียนและ
ผูสอนใหคะแนนสอดคลองกัน คือ การตีความบทเพลง การฟง และการใชเพเดิล และทักษะที่ผูสอน
เห็นไมสอดคลองกับผูเรียนมากที่สุด คือ การเตรียมความพรอมในการบรรเลง มีระดับความไม
สอดคลองในระดับมาก (ระดับความสอดคลอง = 3) 
 จากการเรียนทั้งแผนการเรียนรูทั้ง 4 แผน พบวา ผูเรียนไดรับการพัฒนาทักษะการฟงมาก
ท่ีสุด  
2.2.4. พฤติกรรมของผูเรียนในช้ันเรียน 
 จากการสังเกตพฤติกรรมของผูเรียนในชั้นเรียน โดยผูสอนบันทึกในบันทึกหลังสอน ซึ่งมี 2 
คือ ดานการมีสวนรวมในชั้นเรียน และดานพฤติกรรมอื่น ๆ สามารถสรุปพฤติกรรมของผูเรียนในชั้น
เรียนไดวา ในดานการมีสวนรวมในชั้นเรียน ผูเรียนทุกคนมีความสนใจในการเรียนดี มีพัฒนาการใน
การมีสวนรวมในชั้นเรียน กลาวคือ ผูเรียนทุกคนมีความกลาในแสดงความคิดเห็น มีการยอมรับฟง
ความคิดเห็นของผูอื่นมากขึ้น รวมทั้งมีการเรียนรูเพิ่มเติมจากประสบการณของผูเรียนคนอื่นในชั้น
เรียน และพฤติกรรมดานอื่น ๆ ผูเรียนแตละคนมีพัฒนาการในการบรรเลงบทเพลงไดดีขึ้น สามารถ
บรรเลงเปยโนรวมกับผูขับรองไดกลมกลืนมากขึ้น ซึ่งมีรายละเอียดพฤติกรรมในชั้นเรียนของผูเรียน 
ดังนี้ 
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ตารางท่ี 4.15 แสดงการเกิดพฤติกรรมของผูเรียนในชั้นเรียน 
แผนการเรียนรูที่ 1 การเตรียมความพรอมดานทฤษฎีและบริบทของเพลง 

พฤติกรรม 

ขอมูลดิบ (X) วิเคราะหขอมูล 

ตรงกับส่ิงที่ผูเรียนไดรับ คําสําคัญที่ปรากฏ 

การมีสวนรวมในชั้นเรียน ผูเรียนใหความสนใจและมีความรวมมือในการ
เรียนดี โดยสามารถตอบคําถามท่ีผูสอนตั้งข้ึน 
และชวยกันสรุปบทเรียนเมื่อจบการสอนในคาบ
เรียนน้ัน ในชวงตนของการเรียน ผูเรียนยังไมมี
พื้นความรูทางดานทฤษฎีและประวัติดนตรี
ตะวันตกที่เพียงพอ ทําใหผูเรียนไมสามารถ
อภิปรายความรูรวมกันได แตเมื่อผูเรียนได
ศึกษาเอกสารประกอบการเรียน และไดรับ
ความรูจากผูสอน ทําใหผูเรียนเกิดปฏิสัมพันธ
ในการทํากิจกรรมทางการเรียนไดมากข้ึน  

มีความสนใจในการเรียน 
มีความรวมมือในการเรียน 
ตอบคําถามที่ผูสอนต้ังข้ึน 
ชวยกันสรุปบทเรียน 
อภิปรายความรูรวมกัน 
เกิดปฏิสัมพันธในการทํากิจกรรมทางการเรียน 
 

พฤติกรรมอ่ืน ๆ  ผูเรียนแตละคนยังไมมีความมั่นใจในการรอง
เพลงเดี่ยวหนาชั้นเรียน แตเมื่อใหรองเพลง
รวมกัน สามารถทําไดดี 

ความม่ันใจในการทํากิจกรรมเด่ียว/ กลุม 
 

แผนการเรียนรูที่ 2 การเตรียมความพรอมดานการปฏิบัติทักษะของตนเอง 

พฤติกรรม 

ขอมูลดิบ (X) วิเคราะหขอมูล 

ตรงกับส่ิงที่ผูเรียนไดรับ คําสําคัญที่ปรากฏ 

การมีสวนรวมในชั้นเรียน ผูเรียนมีการยอมรับฟงความคิดเห็นของผูสอน
และแสดงความความคิดเห็นของตนเองท่ีมีบท
เพลงไดดี มีความเอาใจใสตอการเรียน โดยเห็น
ได จ ากกา ร ท่ี ผู เ รี ยนฝ กซ อ มบท เพล ง ท่ี
กําหนดให 

ยอมรับฟงความคิดเห็นของผูสอน 
แสดงความคิดเห็นของตนเอง 
เอาใจใสตอการเรียน 

พฤติกรรมอ่ืน ๆ  ในชวงแรกผู เรียนทุกคนจะสนใจเฉพาะการ
บรรเลงใหโนตมีความถูกตองมากที่สุดเพียง
อยางเดียว เมื่อผู เรียนฝกซอมบทเพลงจน
สามารถบรรเลงเพลงนั้นไดอยางชํานาญแลว 
ผู เ รี ยนสามารถบรร เลง โดยที่ บท เพลง มี
รายละเอียดอ่ืน ๆ ไดมากข้ึน เชน ลักษณะดัง
เบา ประโยคของบทเพลง และมีการใชเทคนิค
ในการเลนที่มากข้ึน 

บรรเลงโดยสนใจเฉพาะความถูกตองของโนต 
บรรเลงโดยสนใจรายละเอียดอื่นของบทเพลง 
ฝกซอมบทเพลงจนชํานาญ 
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ตารางท่ี 4.15 (ตอ) 
แผนการเรียนรูที่ 3 การบรรเลงรวม 

พฤติกรรม 

ขอมูลดิบ (X) วิเคราะหขอมูล 

ตรงกับส่ิงที่ผูเรียนไดรับ คําสําคัญที่ปรากฏ 

การมีสวนรวมในชั้นเรียน ผูเรียนแตละคนมีการฝกฝนบทเพลงท่ีกําหนด
มากอนเขาชั้นเรียน ซ่ึงเปนการทํางานรวมกับผู
ขับรองเดี่ยว รูปแบบการอภิปรายที่เกิดข้ึน มัก
เปนการสื่อสารทิศทางเดียว กลาวคือ ผูขับรอง
จะเปนผูแสดงความคิดเห็นที่มีตอบทเพลง และ
ผู เ รียนเปนผู รับฟ งความคิดเห็น น้ัน  แลว
พยายามปฏิบัติตามความเห็นของผูขับรอง 

เตรียมพรอมกอนเขาเรียน 
การส่ือสารทิศทางเดียว 
ผูรองเปนฝายแสดงความคิดเห็น 
ผูเรียนรับฟงแลวพยายามปฏิบัติตามความเห็น 

พฤติกรรมอ่ืน ๆ  รู ป แบบการบ รร เ ล ง ขอ ง ผู เ รี ย น มีค ว าม
เปล่ียนแปลง มีการเรียนรูถึงการสรางสมดุล
ของเสียง โดยเลนแนวทํานองของมือซายดังข้ึน 
เพ่ือใหผูรองไดยินอยางชัดเจน และเรียนรูที่จะ
ใชเพเดิลไมใหเสียงเกิดรบกวนแนวทํานองอ่ืน 
ๆ มากเกินไป 

รูปแบบการบรรเลงของผูเรียนมีความเปลี่ยนแปลง 
ผูเรียนไดเรียนรูทักษะการบรรเลงเพิ่มข้ึน 

แผนการเรียนรูที่ 4 การประเมินผลงาน 

การมีสวนรวมในชั้นเรียน ผูเรียนทุกคนมีความกลาแสดงออกมากข้ึน ท้ัง
ในการแสดงความคิดเห็น การมีสวนรวมในการ
ทํากิจกรรม การอภิปราย และการแสดงการ
บรรเลงของตนเอง มีการเรียนรูวิธีการในการ
แสดงรวมกับผูขับรองและสามารถบรรเลงบท
เพลงที่ กํ าหนดร วม กับผู ขับร อ ง ไดอย า ง
กลมกลืนมากข้ึน 

ความกลาแสดงออก 
การแสดงความคิดเห็น 
มีสวนรวมในการทํากิจกรรม 
การแสดงผลงานของตนเอง 
เรียนรูวิธีการทํางานกับผูรอง 
บรรเลงบทเพลงรวมกับผูรองไดกลมกลืนขึ้น 

พฤติกรรมอ่ืน ๆ  ผูเรียนเกิดการเรียนรูจากการแสดงของผูอ่ืนใน
ช้ันเรียน ทําใหผูเรียนแตละคนคนพบวิธีการ
ตีความเพลงหรือแนวคิดในการบรรเลงเพ่ิมเติม
จากท่ีเรียนรูมา 

เรียนรูและคนพบความรูใหมจากการแสดงของผูอื่น 
 

 จากตารางท่ี 4.15 แสดงใหเห็นถึงพฤติกรรมของผูเรียนที่เกิดขึ้นระหวางการเรียน ในดาน
การมีสวนรวมในชั้นเรียน พบวา ผูเรียนมีสวนรวมในการทํากิจกรรมในชั้นเรียนพัฒนาการมากข้ึน
ตมลําดับแผนการเรียนรู การสอสารที่เกิดขึ้นแบงเปนการสื่อสารทางเดียว เกิดขึ้นกับการทํางาน
รวมกับผูรอง และการส่ือสารสองทาง เกิดขึ้นกับการทํางานรวมกับเพื่อนรวมชั้นและผูสอน สวนดาน
พฤติกรรมอื่น ๆ ในแผนการเรียนรูที่ 1 พฤติกรรมจะเกี่ยวของกับความม่ันใจในการทํากิจกรรมซึ่งมี
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ความแตกตางกันในการแสดงออกแบบเดี่ยวและกลุม สวนในแผนการเรียนรูท่ี 2 - 4 พบวา ผูเรียนมี
พัฒนาการทางดานการบรรเลงบทเพลง จากที่เกิดการบรรเลงโดยสนใจเฉพาะความถูกตองของโนต 
เพียงอยางเดียวไดขยายขอบเขตความสนใจในการบรรเลงไปครอบคลุมรายละเอียดอื่น ๆ และได
เรียนรูและคนพบความรูใหมจากการแสดงของผูอื่น 
 
2.2.5. ทัศนคติของผูเรียนท่ีมีตอการบรรเลงเปยโนประกอบ 
 จากสมุดรายงานผลการพัฒนาทักษะดานการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง ผูเรียนแต
ละคนจะบันทึกความคิดเห็นของตนเองที่มีตอการบรรเลงเปยโนประกอบโดยจะใหผูเรียนบันทึกกอน
การทดลอง 1 ครั้ง และหลังจากการทดลองเสร็จส้ินอีก 1 ครั้ง แลวนําผลการบันทึกมาเปรียบเทียบ 
กัน ดังตารางตอไปน้ี 
ตารางที่ 4.16 แสดงผลการเปรียบเทียบทัศนคติของผูเรียนที่มีตอการบรรเลงเปยโนประกอบกอน
และหลังการทดลอง 
ผูเรียน กอนการทดลอง หลงัการทดลอง ผลเปรียบเทียบ 

1 การบรรเลงเปยโนประกอบเปนการ
ไดรวมเลนประกอบผู อ่ืน และได
รูจักเสียงของเครื่องดนตรีอื่นมาก
ข้ึน ทําใหไดแนวคิดทํานองใหมและ
สีสันมากข้ึน 

มีความเขาใจเกี่ยวกับการบรรเลงประกอบ
วาส่ิงที่สําคัญมากคือแนวของการบรรเลง
ประกอบก็มีความสําคัญเทากับแนวทํานอง
หลัก นอกจากน้ีผูบรรเลงประกอบตองมี
สัมผัสทางดนตรีที่ดี สามารถปรับเปล่ียนไป
ตามผูขับรองเด่ียวตองการใหได ไมใชเลน
โดยสนใจเลนโนตใหถูกตองและตรงจังหวะ
เพียงอยางเดียว 

มีความเปลี่ ยนแปลงเ ก่ียวกับ
ทัศนคติ  เปนไปในทางที่ เ ห็น
ความสํ าคัญของการบรร เลง
ประกอบมากขึ้น 

2 การบรรเลงเปยโนประกอบตองใช
อารมณและความเขาใจตอเครื่อง
ดนตรีอื่น และสามารถชวยพัฒนา
ทักษะการเลนไดดีข้ึน 

ไมมีความแตกตาง ไมมีความแตกตาง 

3 การบรรเลงเปยโนประกอบชวยให
เกิดอรรถรสในการบรรเลงมากข้ึน 
โดยเกิดความสนุกสนานในการ
บรรเลง และเพิ่มสี สันใหกับบท
เพลง และชวยฝกฝนการบรรเลง
เปยโนในอีกรูปแบบหน่ึง 

ไมมีความแตกตาง ไมมีความแตกตาง 

 จากตารางที่ 4.16 แสดงใหเห็นวาผูเรียนมีทัศนคติตอการบรรเลงเปยโนประกอบกอนและ
หลังการทดลอง มีผูเรียนจํานวน 2 คน ที่มีทัศนคติตอการบรรเลงเปยโนประกอบหลังการทดลองไม
แตกตางจากทัศนคติตอการบรรเลงเปยโนประกอบกอนการทดลอง และผูเรียนจํานวน 1 คน ที่มี
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ทัศนคติตอการบรรเลงเปยโนประกอบหลังการทดลองเปล่ียนแปลงไปจากทัศนคติตอการบรรเลง
เปยโนประกอบกอนการทดลอง โดยผูเรียนเห็นความสําคัญของการบรรเลงเปยโนประกอบมากขึ้น 
โดยผูเรียนทั้ง 3 คน มีทัศนคติตอการบรรเลงเปยโนประกอบในทางบวก คือ การบรรเลงเปยโน
ประกอบทําใหผูเรียนไดทํางานรวมกับผูอื่น และเกิดความเขาใจในการเรียนรูเสียงของเครื่องดนตรี
อื่นมากขึ้น  

 2.2.6. การเปรียบเทียบความคาดหวังที่มีตอการเรียนวิชาการบรรเลงเปยโน
ประกอบและสิ่งที่เกิดขึ้นจริงในการทดลองของผูเรียน 
 จากสมุดรายงานผลการพัฒนาทักษะดานการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง ผูเรียนแต
ละคนจะบันทึกความคาดหวังของตนเองที่มีตอการเรียนวิชาบรรเลงเปยโนประกอบโดยจะใหผูเรียน
บันทึกกอนการทดลอง 1 ครั้ง และหลังจากการทดลองเสร็จส้ินอีก 1 ครั้ง แลวนําผลการบันทึกมา 
เปรียบเทียบกัน ดังตารางตอไปน้ี 
ตารางท่ี 4.17 แสดงผลการเปรียบเทียบความคาดหวังในการเรียนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบ
ของผูเรียนกอนและหลังการทดลอง 
ผูเรียน กอนการทดลอง หลงัการทดลอง ผลเปรียบเทียบ 

1 ไดรับการพัฒนาทักษะในการเลน
ร วมกับผู อื่ น  และได รับความรู
เก่ียวกับลักษณะของเพลงประกอบ 

มีความแตกตางมาก เพราะไดรับความรู
และไดเรียนรูมากกวาที่คาดคิดไวแตแรก 

มีความแตกตาง ผูเรียนไดเรียนรู
มากกวาที่คาดหวังไวกอนการ
ทดลอง 

2 สามารถบรรเลงเปยโนประกอบไดดี
ข้ึนและเขาใจนักรองระหวางการ
บรรเลงมากขึ้น 

เกิดการพัฒนาทักษะในการเลนเพลงและ
การฟงเปนอยางมาก  ไดรับทั้งเน้ือหาและ
วิธีการปฏิบัติที่ถูกตอง เกิดความเขาใจและ
ส่ือสารกับผูอื่นไดมากข้ึน มีความรูสึกรวม
ในการบรรเลงบทเพลงอยางเขาใจ 

มีความแตกตาง ผูเรียนไดเรียนรู
มากกวาที่คาดหวังไวกอนการ
ทดลอง 

3 ไดรับการพัฒนาทักษะในการเลน
และการส่ือสารรวมกับผูอื่น วิธีการ
ส่ือความรูสึกของดนตรี และไดรับ
ความรูทางดนตรีมากข้ึน 

ไดรับการพัฒนาทักษะในการเลนและการ
ส่ือสารรวมกับผูอื่น วิธีการส่ือความรูสึก
ของดนตรี และไดรับความรูทางดนตรีมาก
ข้ึน 

ส่ิ งที่ คาดหวั ง เปนไปตามสิ่ งที่
เกิดข้ึนจริง 

 จากตารางท่ี 4.17 แสดงใหเห็นวาผูเรียนมีความคาดหวังตอการเรียนวิชาบรรเลงเปยโน
ประกอบกอนและหลังการทดลอง มีผูเรียนจํานวน 2 คน ท่ีมีความคาดหวังและสิ่งที่เกิดขึ้นจริง
แตกตางกัน โดยส่ิงที่ไดเรียนรูเกิดขึ้นจากการทดลองมากกวาส่ิงท่ีผูเรียนคาดหวังไวกอนการทดลอง 
และผูเรียนจํานวน 1 คน ท่ีมีส่ิงท่ีคาดหวังกอนการทดลองเปนไปตามสิ่งที่เกิดขึ้นจริง โดยผูเรียนทั้ง 
3 คนคาดหวังไปในทิศทางเดียวกัน คือ ไดรับการพัฒนาทักษะในการเลนรวมกับผูอื่น และไดรับ
ความรูทางดนตรีมากขึ้น 



บทที่ 5 

สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ 

 การวิจัยเรื่อง การพัฒนารูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองท่ีมุงเนน 
การสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน มีสาระสําคัญ ดังนี้ 

วัตถุประสงคของการวิจัย  
1. เพื่อพัฒนารูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่มุงเนนการสราง

เสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน 
2. เพื่อศึกษาผลจากการทดลองใชรูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับ

รองที่มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน 

วิธีการดําเนินการวิจัย 

 การวิจัยครั้งน้ีเปนการวิจัยและพัฒนา ที่มีการดําเนินการวิจัยประกอบดวยการศึกษาทฤษฎี
การบรรเลงเปยโนประกอบ และการทํางานรวมกันเปนกลุมจากเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของเพื่อ
นํามาพัฒนาเปนรูปแบบการสอนการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่มุงเนนความเปนเอกภาพ
ในการบรรเลงสําหรับนักเปยโน ซ่ึงมีขั้นตอนในการดําเนินการวิจัย แบงออกเปน 2 ตอน คือ 

ตอนท่ี 1 การพัฒนารูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองท่ีมุงเนนการ
สรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน 

ตอนที่ 2 การศึกษาผลจากการทดลองใชรูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโน
ประกอบการขับรองที่มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนกัเปยโน 

ตอนท่ี 1 การพัฒนารูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองท่ีมุงเนนการ
สรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน มี 2 ขั้นตอน คือ 
 1. ศึกษาและรวบรวมขอมูลเก่ียวกับการบรรเลงเปยโนประกอบจากเอกสาร ตํารา และ
งานวิจัย โดยแบงออกเปน 3 หัวขอ ไดแก 
  1.1. การบรรเลงเปยโนประกอบ (Piano Accompanying)  
  1.2. การทํางานรวมกันเปนกลุม   
  1.3. รูปแบบการสอน (Teaching Model) 
 2. สังเคราะหขอมูลท่ีได เพื่อนํามาพัฒนาเปนรูปแบบการสอนสําหรับการบรรเลงเปยโน
ประกอบที่มุงเนนสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน 
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ตอนที่ 2 การศึกษาผลจากการทดลองใช รูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโน
ประกอบการขับรองที่มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนกัเปยโน 
มี 6 ขั้นตอน คือ  

1. กําหนดกลุมตัวอยางแบบเจาะจง กลุมตัวอยางในงานวิจัยน้ี แบงออกเปน 2 กลุม คือ 
  1.1. ผูบรรเลงเปยโนประกอบ คือ นิสิตระดับปริญญาตรีระดับชั้นปที่ 1 วิชาเอก
เปยโน สาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จํานวน 3 คน 
  1.2. ผูประเมินผล ประกอบดวย 
   1.2.1. ผูขับรองเด่ียวที่รวมการทดลอง จาํนวน 1 คน 

   1.2.2.ผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง จํานวน 2 คน 

   1.2.3. ผูเชี่ยวชาญดานการขับรองเด่ียว จํานวน 2 คน 
1.2.4. ผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงเปยโนประกอบและการขับรอง จํานวน 

1 คน 
 2. สรางเครื่องมือวิจัยเพื่อนําไปทดลองใชกับกลุมตัวอยาง เครื่องมือที่ใชในการวิจัย มี
ท้ังหมด 6 ชิ้น ประกอบดวย 
  2.1. แผนการจัดการเรียนรูวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขบัรอง ซึ่งจัดการ
เรียนรูตามรูปแบบการสอนที่พัฒนาขึ้นจํานวน 4 แผน 
  2.2. แบบทดสอบกอนและหลังเรียน 
  2.3. แบบประเมินผลสัมฤทธิ์ในการสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลงของผู
บรรเลงเปยโนประกอบ 
  2.4. แบบสัมภาษณความพึงพอใจของผูขับรองเด่ียวที่เขารวมการทดลอง  
  2.5. สมุดรายงานผลการพัฒนาทักษะดานการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง  
  2.6. แบบบันทึกหลังสอน  
 3. ตรวจสอบความถูกตองของเคร่ืองมือโดยผูเชี่ยวชาญ เพื่อนําไปปรับปรุงแกไขและ
นําไปใชทดลองจรงิ 
 4.นํารูปแบบการสอนที่ไดไปทดลองใชกับกลุมตัวอยาง 

5. ประเมินผลการทดลองใชรูปแบบการสอน 
 6.การวิเคราะหขอมูลแบงเปน 2 ตอน คอื 

  6.1. การวิเคราะหผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและความพึงพอใจกอนและหลังการ
ทดลองสอนจากการประเมินของผูเชี่ยวชาญและผูขับรองเด่ียว  
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  6.2. การวิเคราะหผลพัฒนาการเรียนรูและพฤติกรรมระหวางการทดลองของผูเรียน
จากการประเมินตนเองของผูเรียนและบันทึกหลังสอนของผูสอน 

7. สรุป และอภิปรายผล นําเสนอในรูปเลมรายงานวิทยานิพนธ 

สรุปผลการวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง การพัฒนารูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองท่ีมุงเนน 
การสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน สามารถสรุปผลการวิจัยได
ดังนี้ 
ตอนท่ี 1 รูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองทีมุ่งเนนการสรางเสริม
ความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสาํหรับนกัเปยโนท่ีพฒันาข้ึน 
 รูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่มุงเนนการสรางเสริมความเปน
เอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโนท่ีผูวิจัยพัฒนาขึ้นนี้ แบงออกเปน 4 ขั้นตอน ไดแก 
  1. ขั้นเตรียมความพรอมดานทฤษฎีและบริบทของเพลง เปนขั้นตอนที่ให
ผูเรียนไดเรียนรูเพื่อสรางความเขาใจในบทเพลงที่ตนเองจะตองบรรเลงทางดานทฤษฎี ซึ่งตรงกับ
หลักการทํางานรวมกันเปนกลุมในดานการสรางความเชื่อม่ัน ความไววางใจในการทํางานรวมกัน
ระหวางผูเรียนและผูขับรอง และมีการสงเสริมการรวมมือกันทํางานในกลุมผูเรียนดวยกัน  
  2. ขั้นเตรียมความพรอมดานทักษะปฏิบัติของตนเอง เปนขั้นตอนที่ใหผูเรียน
ไดเรียนรูเพื่อสรางความเขาใจในบทเพลงที่ตนเองจะตองบรรเลงทางดานปฏิบัติ ซึ่งตรงกับหลักการ
ทํางานรวมกันเปนกลุมในดานการสรางความเชื่อม่ัน ความไววางใจในการทํางานรวมกันระหวาง
ผูเรียนและผูขับรอง 
  3. ขั้นบรรเลงรวม เปนขั้นตอนที่ใหผูเรียนไดรวมบรรเลงเปยโนกับผูขับรองเดี่ยว 
ซ่ึงเปนการทํางานรวมกับผูอื่นในอีกแงมุมหนึ่งที่ตองใชกระบวนการสื่อสารที่มากกวาการใชคาํพูด
เพื่อส่ือความ ในขั้นตอนน้ีผูเรียนตองบรรเลงโดยใชวิธีการตาง ๆ เพื่อใหสอดคลองกับผูขับรองเดี่ยว 
ซ่ึงตองอาศัยสิ่งที่ไดเรียนรูจากขั้นตอนการเตรียมพรอมทั้งดานทฤษฎีและปฏิบัติ เพื่อนําไปปฏิบัติ
รวมกับผูขับรอง 
  4. ขั้นประเมินผลงาน เปนขั้นสุดทายของการเรียนรูในรูปแบบการสอนนี้ ผูเรียน
จะแสดงผลงานรวมกับผูขับรองในสถานการณจําลอง และไดรับการประเมินผลพรอมท้ัง
ขอเสนอแนะจากผูรวมชั้นเรียน ซึ่งผูเรียนจะไดเรียนรูเพิ่มเติมจากความคิดเห็นของเพื่อนรวมชั้น 
และจากการไดรับชมการแสดงของผูอื่น 



 
 

89

 โดยมีการจัดลําดับกิจกรรมการเรียนรูในแตละขั้นตอนแบงออกเปน 3 ลําดับขั้น คือ ขั้น
นําเขาสูบทเรียน ขั้นสอน และขั้นสรุป ซึ่งประกอบดวยกิจกรรมที่ทําใหผูเรียนสามารถเรียนรูทักษะ
ทางดานการบรรเลงเปยโนประกอบ และการทํางานรวมกันเปนกลุม ทั้งกิจกรรมการเรียนรูสําหรับ
รายบุคคล กิจกรรมท่ีใหผูเรียนทํางานรวมกับผูขับรองเดี่ยว และกิจกรรมกลุมสําหรับเรียนรวม ซึ่งมี
ลักษณะของเนื้อหา ประกอบดวยเน้ือหาดานทฤษฏีและดานทักษะปฏิบัติท่ีมีความเก่ียวเนื่องกันใน
ดานตาง ๆ ไดแก รูปแบบและลักษณะท่ัวไปของบทเพลงที่เรียน ความรูเกี่ยวกับผูประพันธ ประวัติ
และความหมายของเนื้อรองของบทเพลง วิธีการบรรเลง และทํางานรวมกับผูขับรองเด่ียว 
 ในการจัดลําดับกิจกรรมการเรียนรูไดคํานึงถึงรูปแบบการทํางานรวมกันท่ีเกิดขึ้น โดย
แบงเปน 3 แบบ คอื การทาํงานรวมกันระหวางผูเรียนกับเพื่อนรวมชั้น ผูเรียนกับผูสอน และผูเรียน
กับผูขับรอง ซ่ึงบทบาทระหวางผูเรียนกับเพื่อนรวมชั้นจะอยูในฐานะของเพื่อนรวมงานที่มีการ
พูดคุยกันอยางเปดเผยเพื่อแลกเปลี่ยนความรูและประสบการณในการบรรเลงเปยโนประกอบของ
แตละคน บทบาทระหวางผูเรียนกับผูสอน ผูสอนจะเปนผูนํากลุมที่มีการช้ีแนะและใหการปรึกษาเม่ือ
เม่ือเกิดปญหาตาง ๆ ในบทเรียน และบทบาทระหวางผูเรียนกับผูขับรอง จะเปนบทบาทในฐานะ
นักแสดงท่ีทํางานรวมกัน มีการสงเสริมความรวมมือโดยการรับผิดชอบหนาที่สวนของตนและมีการ
แลกเปลี่ยนความคิดเห็นเพื่อใหบรรเลงบทเพลงไดอยางไพเราะกลมกลืน 
 สามารถศึกษาการจัดรูปแบบการสอนแตละขั้นตอน ไดจากตารางที่ 4.1 (หนา 51) 

ตอนท่ี 2 ผลจากการทดลองใชรูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่
มุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันสําหรับนักเปยโน 
2.1. ผลสัมฤทธิ์ทางการเรียนและความพงึพอใจกอนและหลงัการทดลองสอน 
 2.1.1. ผลสัมฤทธิท์างการเรียนของผูเรียนกอนและหลังการทดลองสอน  
  2.1.1.1. วิธีการในการฝกซอมและแกไขปญหาเฉพาะหนาของผูเรียน 

  2.1.1.1.1. วิธีการฝกซอมรวมกันของผูเรียนและผูขับรอง 
ผลการประเมินพบวา จํานวนรอบในการซอมแบบบรรเลงเพลงที่ไมมีการหยุดระหวางเพลง

กอนเรียนพบวามีการเลนจํานวน 1 รอบ สวนหลังเรียนมีจํานวน 0 - 1 รอบ จุดท่ีเกิดความผิดพลาด 
กอนเรียนมีจํานวนตั้งแต 1 - 3 จุดขึ้นไป สวนหลังเรียนมีจํานวนท่ีผิดพลาดลดลงเหลือ 0 - 1 จุด 
เร่ืองท่ีพบความผิดพลาดมากท่ีสุด กอนเรียน คือ เร่ืองความถูกตองของโนต โดยผูเรียนท้ังหมดมี
ความผิดพลาดในเรื่องนี้ รองลงมา คือ เรื่องความเร็วของเพลง ประโยคเพลง ลักษณะของเสียง และ
ความสมดุลของเสียง การฝกซอมเฉพาะจุด พบวา กอนเรียนไมเกิดการฝกซอมประเภทนี้ สวนหลัง
เรียนมีการฝกซอมประเภทนี้ จํานวน 0 - 1 ครั้ง ซึ่งวิธีการฝกซอมรวมกันของผูเรียนและผูขับรองนี้



 
 

90

ตรงกับหลักการบรรเลงเปยโนประกอบเพลงสําหรับบทเพลงรองของไพรซ (Price, 2005) 
(ภาคผนวก ข หนา 113) 

  2.1.1.1.2. วิธีการในการแกปญหาเฉพาะหนาของผูบรรเลงเปยโนประกอบ
ระหวางการบรรเลงรวมกัน  

วิธีการในการแกไขปญหาเฉพาะหนาจากโจทยที่กําหนดใหในแบบทดสอบตอนท่ี 2 
(ภาคผนวก จ) พบวา ผูเรียนมีการแกปญหาเร่ืองการรองไมตรงตามจังหวะของโนตกอนเรียนและ
หลังเรียนตางกัน คือ กอนเรียนจะเลนตอไปโดยไมสนใจจังหวะของผูขับรอง และหลังเรียนจะเลน
ตามจังหวะของผูขับรอง เร่ืองการรองไมตรงกับคิวของตนเองท้ังกอนและหลังเรียนมีวิธีการแกไข
ปญหาเหมือนกัน คือ เลนตอไปโดยเพิ่มเติมแนวทํานองเพื่อรอผูขับรอง สวนเร่ืองการรองขาม
ประโยคเพลง ผูเชี่ยวชาญสวนใหญมีความเห็นวาไมเกิดเหตุการณนี้ขึ้นท้ังกอนและหลังเรียน 
  2.1.1.2.  ระดับคะแนนเฉลี่ยของผูเรียนที่ไดรับจากการประเมินผล 
 ผูเรียนไดคะแนนเฉลี่ยรวมท้ังหมดหลังเรียน (M = 3.38) สูงกวาคะแนนเฉลี่ยรวมทั้งหมด
กอนเรียน (M = 2.79) เม่ือเปรียบเทียบผลแตละดาน พบวาดานการประเมินผลสรางความกลมกลืน
ผูเรียนไดคะแนนเฉลี่ยสูงที่สุด โดยระดับคะแนนเฉลี่ยปรากฏอยูในชวงคะแนนต้ังแต 1.50 - 4.49 
หมายถึงระดับคะแนนอยูในเกณฑนอยจนถึงมาก  
2.2. พฒันาการเรยีนรูและพฤติกรรมระหวางการทดลองของผูเรียน 

2.2.1. ขอมูลพื้นฐานของผูเรียน ผูเรียนเปนเพศหญิงจํานวน 2 คน และเพศชายจํานวน 1 
คน ทั้ง 3 คนมีอายุระหวาง 18 - 19 ป มีระยะเวลาที่เรียนเปยโนต่ํากวา 10 ป จํานวน 1 คน และมี
ระยะเวลาเรียนตั้งแต 10 ปขึ้นไป จํานวน 2 คน  
 ดานประสบการณในการบรรเลงเปยโนประกอบ กอนเขาเรียนมหาวิทยาลัยมีผูเรียนจํานวน 
2 คน มีประสบการณในการบรรเลงเปยโนประกอบ และมีจํานวน 1 คน ไมมีประสบการณดังกลาว 
เม่ือเขาศึกษาในระดับมหาวิทยาลัยผูเรียนทั้ง 3 คนไดมีประสบการณในการบรรเลงเปยโนประกอบ  
 2.2.2. ความรูท่ีไดรับของผูเรียน จากการบันทึกของผูเรียนในสมุดรายงานผลการพัฒนา
ทักษะดานการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง 
 ผูเรียนแตละคนมีความรู ความเขาใจตรงตามจุดประสงคของการเรียนรูในแตละแผนการ
เรียนรู ซ่ึงสงผลใหผูเรียนรูจักวิธีการศึกษาบทเพลงและมีกระบวนการสรางความกลมกลืนในการ
บรรเลงรวมกันกับผูขับรองเด่ียว  
 2.2.3. ทักษะที่ไดรับการพัฒนาของผูเรียน จากการบันทึกของผูเรียนในสมุดรายงานผลการ
พัฒนาทักษะดานการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง และการบันทึกหลังสอนของผูสอน พบวา
จากการเรียนทั้งแผนการเรียนรูท้ัง 4 แผน พบวา ผูเรียนไดรับการพัฒนาทักษะการฟงมากที่สุด  
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(M = 3.00) ซึ่งผูเรียนมีพัฒนาการทางดานทักษะแตละประเภทตางกัน ตามจุดประสงคและหลักการ
ของแตละแผนการเรียนรู  
 2.2.4. พฤติกรรมของผูเรียนในชั้นเรียน จากบันทึกหลงัสอนของผูสอน 
 พฤติกรรมของผูเรียนที่เกิดขึ้นระหวางการเรียน ในดานการมีสวนรวมในชั้นเรียน พบวา 
ผูเรียนมีสวนรวมในการทํากิจกรรมในชั้นเรียนพัฒนาการมากขึ้นตามลําดับแผนการเรียนรู การสอ
สารที่เกิดขึ้นแบงเปนการส่ือสารทางเดียว เกิดขึ้นกับการทํางานรวมกับผูรอง และการสื่อสารสอง
ทาง เกิดขึ้นกับการทํางานรวมกับเพื่อนรวมชั้นและผูสอน สวนดานพฤติกรรมอื่น ๆ ในแผนการ
เรียนรูท่ี 1 พฤติกรรมจะเก่ียวของกับความม่ันใจในการทํากิจกรรมซึ่งมีความแตกตางกันในการ
แสดงออกแบบเดี่ยวและกลุม สวนในแผนการเรียนรูที่ 2 - 4 พบวา ผูเรียนมีพัฒนาการทางดานการ
บรรเลงบทเพลง จากท่ีเกิดการบรรเลงโดยสนใจเฉพาะความถูกตองของโนต เพียงอยางเดียวได
ขยายขอบเขตความสนใจในการบรรเลงไปครอบคลุมรายละเอียดอื่น ๆ และไดเรียนรูและคนพบ
ความรูใหมจากการแสดงของผูอื่น 
 2.2.5. ทัศนคติของผูเรียนที่มีตอการบรรเลงเปยโนประกอบ จากการบันทึกของผูเรียนใน
สมุดรายงานผลการพัฒนาทักษะดานการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง 
 ผูเรียนมีทัศนคติตอการบรรเลงเปยโนประกอบกอนและหลังการทดลอง มีผูเรียนจํานวน 2 
คน ท่ีมีทัศนคติตอการบรรเลงเปยโนประกอบหลังการทดลองไมแตกตางจากทัศนคติตอการบรรเลง
เปยโนประกอบกอนการทดลอง และผูเรียนจํานวน 1 คน ที่มีทัศนคติตอการบรรเลงเปยโนประกอบ
หลังการทดลองเปลี่ยนแปลงไปจากทัศนคติตอการบรรเลงเปยโนประกอบกอนการทดลอง โดย
ผูเรียนเห็นความสําคัญของการบรรเลงเปยโนประกอบมากขึ้น โดยผูเรียนท้ัง 3 คน มีทัศนคติตอ
การบรรเลงเปยโนประกอบในทางบวก คือ การบรรเลงเปยโนประกอบทําใหผูเรียนไดทํางานรวมกับ
ผูอื่น และเกิดความเขาใจในการเรียนรูเสียงของเคร่ืองดนตรีอื่นมากขึ้น 
2.2.6. การเปรียบเทียบความคาดหวังท่ีมีตอการเรียนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบและ 
สิ่งที่เกิดขึ้นจริงในการทดลองของผูเรียน จากการบันทึกของผูเรียนในสมุดรายงานผลการพัฒนา
ทักษะดานการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง 

ผูเรียนมีความคาดหวังตอการเรียนวิชาบรรเลงเปยโนประกอบกอนและหลังการทดลอง มี
ผูเรียนจํานวน 2 คน ท่ีมีความคาดหวังและส่ิงที่เกิดขึ้นจริงแตกตางกัน โดยสิ่งท่ีไดเรียนรูเกิดขึ้นจาก
การทดลองมากกวาส่ิงท่ีผูเรียนคาดหวังไวกอนการทดลอง และผูเรียนจํานวน 1 คน ที่มีสิ่งที่
คาดหวังกอนการทดลองเปนไปตามสิ่งที่เกิดขึ้นจริง โดยผูเรียนทั้ง 3 คนคาดหวังไปในทิศทาง
เดียวกัน คือ ไดรับการพัฒนาทักษะในการเลนรวมกับผูอื่น และไดรับความรูทางดนตรีมากขึ้น 
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อภิปรายผลการวจิัย 
 จากผลการวิจัยที่ได มีประเด็นท่ีนํามาอภิปรายผลแบงออกเปน 4 ตอน ไดแก 
ตอนที่ 1 รูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองท่ีพัฒนาขึ้น 
ตอนที่ 2 ผลของการทดลองใชรูปแบบการสอนท่ีพัฒนาขึ้น 
ตอนที่ 3 ประเด็นอื่น ๆ ท่ีพบ 
ตอนท่ี 1 รูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองท่ีพัฒนาขึ้น 
 1.1. ลักษณะเดนของรูปแบบการสอนที่พัฒนาขึ้น 
 รูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่พัฒนาขึ้นนี้มีจุดประสงคเพื่อให
ผูเรียนสามารถบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองไดอยางกลมกลืน มีความเปนเอกภาพกับผูขับรอง
เด่ียว ซึ่งความเปนเอกภาพที่เกิดขึ้นน้ี พัฒนามาจากหลักการสรางความเปนเอกภาพในการแสดง  
(Adler, 1965; Price, 2005) ซึ่งประกอบดวย 2 กระบวนการ คือ กระบวนสรางความเขาใจในบท
เพลง และกระบวนการสรางความกลมกลืนในการบรรเลง และเสริมดวยหลักการทํางานรวมกันเปน
กลุมที่มีประสิทธภิาพ (อุทัย บุญประเสริฐ, 2532) เพื่อใหผูเรียนไดเรียนรูกระบวนการสื่อสารและ
วิธีการทํางานรวมกับผูอื่นไดอยางมีประสิทธิภาพ จากหลักการดังกลาว ทําใหรูปแบบการสอนที่
พัฒนาขึ้นนี้มีลักษณะเดน คือ เนนกระบวนการทํางานรวมกันเปนกลุม โดยสงเสริมใหผูเรียนรูจัก
บทบาทในการทํางานและมีวิธีการสื่อสารท่ีดี และเนนใหผูเรียนไดเรียนรูวิชาการบรรเลงเปยโน
ประกอบทั้งดานทฤษฎีและปฏิบัติควบคูกัน 

1.2. กระบวนการสื่อสารท่ีเกิดขึ้นในระหวางการทดลอง 
 กระบวนการสื่อสารที่เกิดขึ้นในการบรรเลงเปยโนประกอบ ผูวิจัยมีความเห็นวาควรที่จะมี
ลักษณะของการทํางานรวมกันเพื่อที่ใหเกิดการบรรเลงบทเพลงอยางกลมกลืน ซึ่งสอดคลองกับ
ความเห็นของไพรซ (Price, 2005) ที่ใหความเห็นวา ลักษณะของการสื่อสารในการทํางานรวมกัน
ควรที่จะเปนการส่ือสารแบบสองทาง คือ มีการแสดงออกทางความคิดเพื่อแลกเปลี่ยนความคิดเห็น
กัน และมีสวนรวมในการตัดสินใจ ซึ่งนําไปสูการแกไขปญหาและมุงสูจุดหมายเดียวกันดวยความ
เขาใจท่ีตรงกัน ซ่ึงมีลักษณะการทํางานรวมกันในดานการบรรเลงเปยโนประกอบก็มีลักษณะ
เชนเดียวกับหลักการทํางานรวมกันเปนกลุม (อุทัย บุญประเสริฐ, 2532; Sarkisian, 2007) แต
กระบวนการสื่อสารที่เกิดขึ้นในการทดลองในงานวิจัยชิ้นนี้สวนใหญเปนไปลักษณะของการสื่อสาร
แบบทางเดียว โดยเฉพาะอยางยิ่งในกระบวนการฝกซอมรวมกันระหวางผูเรียนและผูขับรองเด่ียว 
ซ่ึงผูขับรองจะมีบทบาทในการตัดสินใจเกี่ยวกับรายละเอียดของบทเพลง โดยที่ผูเรียนจะรับฟงและ
ปฏิบัติตามคําพดูของผูขับรอง ทําใหบทบาทของผูขับรองและผูเรียนซึ่งเปนผูบรรเลงเปยโนประกอบ 
มีลักษณะของการเปนผูนํา - ผูตาม ซึ่งในทัศนะของผูเชี่ยวชาญบางทาน (สุวรรณา วังโสภณ, 2555; 
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Moore, 1974; Price, 2005) เห็นสอดคลองกับกระบวนการสื่อสารที่เกิดขึ้นเชนเดียวกับการสื่อสาร
ในการทดลองคร้ังนี้ เน่ืองจากมุมมองของผูเชี่ยวชาญจะเห็นวาผูขับรองจะตองรับบทบาทเปนผูนําใน
การบรรเลง จึงมีอํานาจในการตัดสินใจในการตีความบทเพลงเปนสวนใหญ ผูบรรเลงเปยโน
ประกอบจึงทําหนาท่ีรับฟงและยอมรับที่จะปฏิบัติตาม ท้ังน้ีการตีความน้ันจะตองอยูในกรอบของ
ความถูกตองทั้งรูปแบบของบทเพลงและสิ่งท่ีผูประพันธกําหนดไว แตในการทดลองคร้ังน้ี ผูวิจัยมี
ความเห็นเกี่ยวกับกระบวนการที่เกิดขึ้นวา ปจจัยหนึ่งที่ทําใหเกิดลักษณะของการสื่อสารดังกลาวนี้ 
เกิดจากผูเรียนและผูขับรองศึกษาในระดับชั้นท่ีตางกัน โดยผูขับรองเด่ียวศกึษาอยูในระดับชั้นปที่สูง
กวาผูเรียน ทําใหผูเรียนอาจเกิดความเกรงใจ และคิดวาผูขับรองเด่ียวแนะนําส่ิงที่ถูกตองเกี่ยวกับ
บทเพลง จึงเกิดการยอมรับและปฏิบัติตามความคิดเห็นของผูขับรอง ซ่ึงเปนส่ิงท่ีเกิดขึ้นในความ
เปนจริงท่ีนอกเหนือจากการทดลอง ดังที่ผูเชี่ยวชาญบางทานไดเสนอความเห็นไว (จุมพฏ กอวัฒนา
, 2555; พรรษวัชร พุธวัฒนะ, 2555) เน่ืองจากในความเปนจริง ผูที่รับหนาท่ีในการบรรเลงเปยโน
ประกอบอาจตองบรรเลงใหผูบรรเลงหรือขับรองเด่ียวใหผูท่ีมีเรียนในชั้นปที่มากกวา นอกจากนี้
ผูวิจัยมีความเห็นวาความสัมพันธระหวางบุคคลมีผลตอการส่ือสาร เห็นไดจากการส่ือสารที่เกิดขึ้น
ในการทดลองคร้ังนี้ เกิดขึ้นทั้งสองรูปแบบ คือ การส่ือสารสองทาง พบไดในการจัดชั้นเรียนกลุมที่ให
ผูเรียนมีการแลกเปลี่ยนความคิดเห็น ซึ่งเห็นไดชัดเจนในการเรียนรูในแผนการเรียนรูที่ 4 สวนการ
สื่อสารทางเดียวจะเกิดขึ้นในการทํางานรวมกับผูขับรอง ดังที่กลาวในขางตน แตจากผลการประเมิน
และความคิดเห็นของผูเช่ียวชาญบางทาน ไดใหความเห็นวาผูเรียนซ่ึงรับหนาที่เปนผูบรรเลงเปยโน 
ก็มีการสื่อสารท่ีเปนการตอบกลับผูขับรองที่ไมไดอยูในรูปของการใชคําพูดและการแสดงทาทาง แต
แสดงออกเปนการบรรเลง เชน การใชความเร็วของบทเพลงที่ตางออกไป ในกรณีของผูเรียนคนที่ 1 
ท่ีจะลดความเร็วของบทเพลงลงเม่ือผูขับรองเร่ิมรอง และกลับมาเลนความเร็วที่มากขึ้นในชวงที่เปน
การบรรเลงเดี่ยวของผูเรียน ซึ่งวิธีการนี้อาจไมประสบความสําเร็จในการส่ือสารมากเทาไรนัด 
เนื่องจากผูรองซึ่งเปนผูรับสารนี้ ไมสามารถแปลความหมายได และปอนผลกลับเปนการใชคําพูด
แทน ซึ่งเห็นไดชัดเจนกวา  
 1.3. ลักษณะของรูปแบบการสอนที่พัฒนาข้ึนเม่ือเปรียบเทียบกับหลักสูตรการบรรเลง
เปยโนประกอบท่ีมีในปจจุบัน 
 จากลําดับขั้นตอนของรูปแบบการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองที่ผูวิจัยได
พัฒนาขึ้นท้ัง 4 ขั้นตอน ไดแก 1) การเตรียมความพรอมดานทฤษฎีและบริบทของเพลง 2) การ
เตรียมความพรอมดานทักษะปฏิบัติของตนเอง 3) การบรรเลงรวม และ 4) การประเมินผลงาน มา
เปรียบเทียบกับหลักสูตรการสอนวิชาการบรรเลงเปยโนประกอบของตางประเทศ (Baker, 2006; 
School of Music, Theatre & Dance, University of Michigan, 2008; The Boston Conservatory, 



 
 

94

2012) พบวา มีความคลายคลึงกันในดานการจัดประสบการณเรียนรูใหผูเรียน เชน ในดานการจัด
รายวิชาในหลักสูตร จะมีลักษณะของเนื้อหาวิชาท่ีครอบคลุมทั้ง 4 ลําดับขั้น กลาวคือ มีวิชาที่
เก่ียวของกับประวัติศาสตรดนตรี ทฤษฎีดนตรีและการตีความบทเพลง วิชาที่เก่ียวของกับการ
ปฏิบัติทักษะทางดนตรีทั้งบทเพลงเดี่ยวและบทเพลงประกอบ การทํางานรวมกับผูขับรองเดี่ยว และ
การแสดงดนตรี แตอาจมีการจัดลําดับในการเรียนรายวิชาตาง ๆ และการใหคาน้ําหนักความสําคัญ
ของแตละวิชาไมเทากัน รวมถึงวิธีการสอน และการใหความสําคัญกับบทบาทของการทํางาน
รวมกันเปนกลุมของผูเรียน 
ตอนท่ี 2 ผลของการทดลองใชรูปแบบการสอนที่พัฒนาขึ้น 
 2.1. ความเหมาะสมของวิธีการสอนที่เลือกใช 
 ในดานการนํารูปแบบการสอนไปใช พบวา ในการใชวิธีการสอนแบบอภิปรายครั้งนี้นั้น อาจ
ไมเหมาะสมกับผูเรียนในระดับเบื้องตนท่ีไมมีทั้งประสบการณในดานการบรรเลงเปยโนประกอบ 
และความรูทางดนตรีในระดับสูง เน่ืองจากผูเรียนไมสามารถพูดคุยเพื่อใหเกิดการแลกเปลี่ยนความรู
เกี่ยวกับความรูและประสบการณของตนเองท่ีมีความเก่ียวของกับบทเพลงที่ใชในการเรียน ทําให
การเรียนรูท่ีเกิดขึ้นเปนไปในแงของการท่ีครูผูสอนเปนคนถายทอดความรูไปสูผูเรียนมากกวาที่
ผูเรียนจะแลกเปลี่ยนความรูกันเองโดยท่ีครูเปนผูชี้นํา ทั้งนี้อาจดวยระยะเวลาที่ใชในการทดลองมี
ระยะที่กระชั้นชิด จึงทําใหเกิดการเรียนรูในลักษณะนี้เกิดขึ้นเพื่อใหการเรียนดําเนินไปอยาง
สอดคลองกับกําหนดของเวลา ดังนั้น การจัดกิจกรรมการเรียนรู ควรคํานึงประสบการณของผูเรียน 
และระยะเวลาที่ใชในการเรียน ทั้งนี้ควรยึดหลักการจัดการเรยีนรูที่ใหผูเรียนจะตองไดรับความรูทั้ง
ดานทฤษฏีและปฏิบัติควบคูกัน ซึ่งการจัดกิจกรรมดังกลาวมีความสอดคลองกับแนวทางการจัดการ
เรียนรูดนตรีที่ รองศาสตราจารย ดร. ณรุทธ สุทธจิตต (2553) ไดเสนอไว  
 2.2. ความเหมาะสมของบทเพลงที่เลือกใชในการทดลอง 
 บทเพลงที่ใชในการทดลองคร้ังนี้ ผูวิจัยคนพบวาบทเพลงตัวอยางที่ใช คือ เพลง An die 
Musik ของ ชูเบิรต (F. Schubert) มีความเหมาะสมที่ใชในฝกฝนในการทดลองคร้ังนี้ เนื่องจากบท
เพลงมีรูปแบบการของทํานองที่ไมมีความซับซอนมาก ทําใหเห็นบทบาทของผูรองและผูบรรเลง
เปยโนไดอยางชัดเจน แนวของผูบรรเลงเปยโนมีครบท้ังสองบทบาท ทั้งบทบาทท่ีเปนผูนํา (ชวง
ทอนนําในหองที่ 1 - 2 ทอนเชื่อมระหวางทอน หองท่ี 19 -21 และสวนทายของบทเพลง หองที่ 38 - 
42) และบทบาทที่เปนผูตามในชวงที่มีแนวทํานองของผูรอง ซึ่งตองทําหนาที่สนับสนุนผูรองให
สามารถขับรองไดอยางสะดวก และทํานองสําคัญของแนวทํานองประกอบอยูที่แนวทํานองของมือ
ซาย ทําใหผูบรรเลงตองเลนใหไดยินอยางชัดเจน ซ่ึงบทบาทของผูเลนมีความแตกตางกับการ
บรรเลงบทเพลงเดี่ยวของเปยโนที่มักจะนําแนวทํานองหลักอยูในทํานองของมือขวา ซึ่งสอดคลอง



 
 

95

กับความเห็นของกริล (Grill, 1987) แตในเร่ืองของบริบทที่เก่ียวของของบทเพลงนี้ เชน ลักษณะ
ของบทเพลง ผูประพันธ และเรื่องราวทางประวัติศาสตรที่ตรงกับสมัยที่บทเพลงถูกประพันธขึ้น ไม
มีความสอดคลองกับความรูของผูเรียน เน่ืองจากผูเรียนยังไมไดเรียนรายวิชาที่สอนเก่ียวกับ
ประวัติศาสตรในชวงท่ีเก่ียวของกับบทเพลง รวมถึงผูเรียนยังไมมีประสบการณในการบรรเลงเพลง
ในลักษณะเดียวกันกับเพลงตัวอยาง และบทเพลงท่ีประพันธโดยผูประพันธคนเดียวดันดับบทเพลง
ตัวอยาง ทําใหผูเรียนยังมีความรู ความเขาใจในการตีความบทเพลงไมเพียงพอที่จะนํามาใชในการ
อภิปรายความรูรวมกันในการทดลองคร้ังนี้ได 
 2.3. ความเหมาะสมของผูเรียนในการทดลอง 
 เนื่องจากผูวิจัยไดคัดเลือกผูเรียนจากประสบการณดานการบรรเลงดนตรีเปนสวนใหญ ทํา
ใหเกิดปญหาดานการใชวิธีการสอนแบบอภิปราย ดังท่ีกลาวมาแลวขางตน นอกจากนี้ผูวิจัยยัง
คนพบวาลักษณะนิสัยในการเรียนรูบทเพลงของผูเรียน สงผลตอลักษณะการเลนเปยโนของผูเรียน
ดวย เชนในกรณีของผูเรียนคนที่ 1 มีทักษะในการอานโนตที่ดี ทําใหสามารถเรียนรูที่จะเลนบท
เพลงไดรวดเร็ว แตเรื่องการถายทอดอารมณของบทเพลงและรายละเอียดอื่น ๆ ของบทเพลงอาจจะ
ยังทําไดไมดีเทาท่ีควร สวนในกรณีของผูเรียนคนท่ี 3 สามารถอานโนตไดชากวาผูเรียนคนอื่น ทํา
ใหวิธีการเรียนรูบทเพลง ผูเรียนจะคอย ๆ ฝกฝนบทเพลงทีละนอย ทําใหเก็บรายละเอียดของบท
เพลงไดดีกวา และทําใหผลพัฒนาการเรียนรูท่ีประเมินนั้น มีความพัฒนาท่ีมากกวาผูเรียนคนอื่น 
ท้ังนี้การเรียนรูบทเพลงขึ้นกับประสบการณทางดนตรีของผูเรียนแตละบุคคลดวย 
 2.4. การวิเคราะหผลขอมูลท่ีไดจากการทดลอง 
 การวิเคราะหผลการทดลองที่ไดจากการทดลองในครั้งนี้ ใชวิธีการวิเคราะหขอมูลท่ีเปน
ขอมูลเชิงคุณภาพ และขอมูลเชิงปริมาณ ซึ่งผลการทดลองในครั้งนี้ไมสามารถใชการสรุปผลทาง
สถิติอนุมานเพื่อเปรียบเทียบผลการทดลองกอนและหลังเรียนได เน่ืองจาก จํานวนของกลุมตัวอยาง
ในการวิจัยที่มีจํานวนนอย และไมไดมาจากการสุมจากประชากรท่ีมีการแจกแจงปกติ รวมถึงการ
ประเมินผลอาจเกิดการลําเอียงในการใหคะแนน ทําใหกลุมตัวอยางในการทดลองนี้ อาจไมสามารถ
เปนตัวแทนของประชากรได ซึ่งเปนขาดคุณสมบัติของขอตกลงเบ้ืองตนในการคํานวณเพื่อทดสอบ
คาเฉลี่ยของกลุมตัวอยางเดียว (T-Test) งานวิจัยคร้ังน้ีจึงเลือกวิธีการวิเคราะหขอมูลเพื่อสรุป
ผลการวิจัยโดยใชการวิเคราะหเนื้อหาและสถิติเชิงบรรยาย คือ คาเฉลี่ยเลขคณิต คาเบี่ยงเบน
มาตรฐาน และคารอยละ แทนการใชสถิติอนุมาน 
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2.5. ความพึงพอใจและขอเสนอแนะเพ่ิมเติมของผูเชี่ยวชาญท่ีมีตอผูเรียนแตละคน 
 ดานความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญท่ีมีตอผูเรียน พบวาโดยรวมผูเรียนไดรับความพึงพอใจ
อยูในเกณฑต้ังแตมีความพอใจปานกลางจนถึงพอใจมาก ท้ังในเร่ืองการบรรเลงและพัฒนาการที่
เกิดขึ้น 
 ดานขอเสนอแนะเพิ่มเติม ผูเช่ียวชาญมีความเห็นและขอเสนอแนะตอผูเรียนแตละคน
ตางกัน โดยผูเรียนคนท่ี 1 มีทักษะในการบรรเลงที่ดี สามารถพัฒนาศักยภาพทางดนตรีตอไปได 
โดยการเพิ่มประสบการณในการบรรเลงประกอบใหมากขึ้น ซึ่งจะสงผลทางดานการถายทอด
อารมณความรูสึกของบทเพลงไดดีขึ้น สวนผูเรียนคนท่ี 2 ชวงกอนเรียนผูเชี่ยวชาญใหความเห็นวา
ผูเรียนควรทําความรูจักบทเพลงมากขึ้น และยังไมมีความม่ันใจในการเลน เม่ือทดสอบหลังเรียน
พบวาผูเรียนมีความม่ันใจมากขึ้น ทําใหสื่อสารกับผูรองไดดีขึ้น และผูเรียนคนที่ 3 มีพัฒนาการใน
การบรรเลงหลังเรียนท่ีดีขึ้น แตควรไดรับการพัฒนาทักษะดานการอานโนต 
ตอนท่ี 3 ประเด็นอ่ืน ๆ ท่ีคนพบ 
 3.1. ดานการบรรเลงเปยโนประกอบ 
  3.1.1. การเปรียบเทียบการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองกับการบรรเลงเปยโน
ประกอบดานอื่น ๆ  

ในการศึกษาเรื่องการบรรเลงเปยโนประกอบจากเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของพบวา การ
บรรเลงเปยโนประกอบการขับรองและการบรรเลงเปยโนประกอบเครื่องดนตรีมีสวนที่คลายคลึงกัน
และสวนท่ีแตกตางกัน ซึ่งผูวิจัยมีขอสังเกตดังนี้ 
   3.1.1.1. ลักษณะของบทเพลงของเพลงรองและเพลงเดี่ยวของเครื่องดนตรี
ท่ีใชการบรรเลงประกอบ พบวา เพลงรองสวนใหญผูประพันธมักมีเจตนาท่ีจะใชเปยโนเปนเครื่อง
ดนตรีสําหรับบรรเลงประกอบโดยเฉพาะ ไมรวมถึงบทเพลงประเภทโอเปรา ที่มักมีการยกเฉพาะบท
เพลงบางบทมาใชแสดง สวนบทเพลงเพลงเดี่ยวของเคร่ืองดนตรีที่ใชการบรรเลงประกอบ จะเกิดขึ้น
ใน 2 ลักษณะ คือ ใชเปยโนเปนเคร่ืองดนตรีสําหรับบรรเลงประกอบโดยเฉพาะ และใชวง 
ออรเคสตราสําหรับบรรเลงแนวทํานองประกอบ ซึ่งมักเปนบทเพลงประเภทคอนแชรโต (Concerto) 
ทําใหผูบรรเลงเปยโนประกอบจะตองมีทักษะทางดนตรีท่ีเกี่ยวของเพิ่มเติม เชน การตัดโนตเพื่อให
เลนไดสะดวกขึ้น เน่ืองจากบางกรณีผูเรียบเรียงเสียงประสานไดนําโนตทั้งหมดจากวงออรเคสตรา
มาแปลงสําหรับเปยโนโดยไมไดลดทอนแนวเสียงลง ทําใหไมสามารถบรรเลงได จึงตองมีความ
จําเปนท่ีจะตองตัดโนตเพื่อใหเลนไดสะดวกขึ้น รวมถึงการบรรเลงประกอบเครื่องดนตรี ผูบรรเลง
จําเปนที่จะตองทราบเก่ียวกับขอมูลของเคร่ืองดนตรีชนิดนั้น เชน เครื่องดนตรีชนิดน้ีเปนเครื่อง
ดนตรีท่ีมีการทดเสียง (Transposed Instrument) เทคนิคเฉพาะของเครื่องดนตรีชนิดนั้น เปนตน 



 
 

97

  3.1.1.2. บทบาทของนักเปยโนในการบรรเลงประกอบบทเพลงของเพลง
รองและเพลงเดี่ยวของเครื่องดนตรีที่ใชการบรรเลงประกอบ สวนใหญบทเพลงรองและบทเพลง
ประเภทคอนแชรโต มักจะประพันธขึ้นโดยใหผูบรรเลงเด่ียวเปนผูนําในการแสดง ทําใหบทบาทของ
ผูบรรเลงเปยโนประกอบเปนในลักษณะของผูตามหรือผูสนับสนุนการบรรเลงน้ัน สวนบทเพลงที่
ประพันธขึ้นในลักษณะของบทเพลงเดี่ยว เชน ราพโซดี (Rhapsody) นอคเทิรน (Nocturne) 
บทบาทของผูบรรเลงเดี่ยวและผูบรรเลงประกอบจะมีบทบาทที่เทาเทียมกัน ซึ่งจะมีลักษณะคลาย
กับการบรรเลงบทเพลงประเภทเชมเบอร (Chamber Music) 

3.1.2. การบรรเลงเปยโนประกอบการขับรองบทเพลงประเภทคลาสสิกและบทเพลง
ประเภทแจสมีลักษณะของวิธีการโดยรวมที่คลายคลึงกัน ตางกันเพียงรายละเอียดของประเภทเพลง
และเทคนิคเฉพาะทาง (White, 2010) ทําใหผูวิจัยคาดวารูปแบบการสอนท่ีพัฒนาขึ้นนี้สามารถ
นําไปปรับใชกับการสอนดนตรีประเภทอื่นที่นอกเหนือจากดนตรีประเภทคลาสสิกได 

3.2. ดานกระบวนการทํางานกลุมท่ีเกิดขึ้นในประเทศไทย 
จากการ สั มภาษณ อ าจ า รย ผู ส อนกา รบรร เ ล ง เป ย โน ในร ะ ดับมหาวิ ทย าลั ย  

(ภาวไล ตันจันทรพงศ, 2555; สุวรรณา วังโสภณ, 2555) เกี่ยวกับปญหาที่เกิดขึ้นในการบรรเลง
เปยโนประกอบ พบขอสังเกตท่ีเก่ียวของกับการทํางานรวมกันของนักเรียนในระบบการศึกษาของ
ประเทศไทยวาผูท่ีเรียนในระบบการศึกษาน้ีมีความแตกตางจากผูที่เรียนในระบบการศึกษาของ
ประเทศอื่น ๆ เชน ประเทศญี่ปุน ประเทศอเมริกา ในเร่ืองกระบวนการทํางานรวมกันเปนกลุม 
พบวา นักเรียนไทยมีลักษณะและวิธีการทํางานเปนรายบุคคลมากกวา แมกระทั่งการไดรับชิ้นงานที่
มีลักษณะของการทํางานกลุม เชน โครงงาน ก็ยังมีแนวโนมในการที่จะทํางานในลักษณะงานเดี่ยว
อยู เชน แบงกันทํางานคนละสวนแยกกัน แลวคอยนํากลับมาเรียงตอกัน ซึ่งอาจทําใหชิ้นงานเกิด
การขาดความเปนเอกภาพ สวนการทํางานกลุมของผูเรียนในระบบการศึกษาอื่น พบวามี
กระบวนการคิดและการทํางานที่จะชวยกันทํางานแตละตอนไปพรอมกัน มีการระดมสมองเพ่ือสรุป
ช้ินงานนั้นใหเสร็จส้ิน ซ่ึงทําใหผลงานมีความเปนเอกภาพสูงกวา  
 จากกระบวนวิธีการทํางานรวมกันเปนกลุมดังท่ีกลาวมา ผูวิจัยมีความเห็นวาวิธีการนี้สงผล
ตอการทํางานอื่น ในกรณีน้ีหมายถึงการทํางานรวมกันในการบรรเลงเปยโนประกอบ ที่ผูบรรเลง
เปยโนและผูแสดงเด่ียวอาจจะสนใจเฉพาะการบรรเลงของตนเองเทานั้น ไมไดเกิดการฟงหรือ
แลกเปลี่ยนความเห็นเกี่ยวกับบทเพลงที่บรรเลงรวมกัน ทําใหผลงานที่ออกมาเกิดการขาดความเปน
เอกภาพได ซึ่งเหตุการณในลักษณะนี้พบเห็นไดทั่วไปในประเทศไทย 
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3.3. วิธีการเรียนการสอนเปยโนในประเทศไทย 
 ผูวิจัยมีขอสังเกตเก่ียวกับวิธีการเรียนการสอนเปยโนในประเทศไทยวาผูสอนสวนใหญมักจะ
เนนสอนเฉพาะทักษะการปฏิบัติเพียงอยางเดียว ทําใหผูเรียนเปยโนสวนใหญขาดความรู ความ
เขาใจที่เปนบริบทท่ีเกี่ยวของกับบทเพลง รวมถึงขาดกระบวนการศึกษาความรูในเชิงทฤษฎี และ
การนําไปประยุกตใชกับการปฏิบัติซึ่งสงผลตอวิธีการบรรเลงท่ีอาจขาดรายละเอียดดานดนตรีที่
ถูกตองได 
ขอเสนอแนะสําหรับการวิจัย 
1. ขอเสนอแนะในการนําผลการวจิัยไปใช 
 1.1. ครูผูสอนควรทําความเขาใจเก่ียวกับผูเรียนและรูปแบบการสอนในแตละลําดับขั้น 
เพื่อท่ีไดจัดการเรียนการสอนตามแนวทางของรูปแบบการสอนดังกลาวไดอยางครบถวน และ
สามารถปรับกิจกรรมการเรียนการสอนใหเหมาะสมกับผูเรียน  
 1.2. เน้ือหาและบทเพลงสามารถปรับเปลี่ยนไดตามความเหมาะสม แตตองจัดใหมีความ
สอดคลองกันระหวางบทเพลงและเนื้อหาที่ผูเรียนไดรับ 
2. ขอเสนอแนะในการทําวิจัยครั้งตอไป 
 2.1. ควรปรับเปลี่ยนบทเพลงท่ีใชในการทดลองเปนบทเพลงอื่นที่มีเทคนิคการบรรเลงที่ตาง
ออกไป หรือมีคํารองในภาษาอื่น หรือบทเพลงประเภทอื่น เชน บทเพลงจากโอเปรา (Opera) เชน 
เพลงประเภทอาเรีย (Aria) รวมท้ังปรับเปลี่ยนผูบรรเลงเดี่ยวจากผูขับรองเด่ียวเปนเคร่ืองดนตรีชนิด
ตาง ๆ เชน ไวโอลิน ฟลูต หรือ วงขับรองประสานเสียง 
 2.2. ควรทําวิจัยเก่ียวกับการบรรเลงเปยโนประกอบในดานอื่น ๆ เชน ผลของการนําการ
บรรเลงเปยโนประกอบไปใช  
 2.3. ควรทําวิจัยเกี่ยวกับมุงเนนการสรางเสริมความเปนเอกภาพในการบรรเลงรวมกันใน
รูปแบบของการทํางานรวมกันแบบอื่น เชน วงโยธวาทิต วงขับรองประสานเสียง วงเชมเบอร 
(Chamber Music) และวงดนตรีประเภทอื่น ๆ  
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รายนามผูทรงคุณวฒุ ิ 
 

1. ผูเชี่ยวชาญในการตรวจสอบเคร่ืองมือการวิจัย 
1.1. อาจารย ดร. ภาวศุทธิ์ พิรยิะพงษรัตน 

อาจารยประจําสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 
1.2. อาจารยจุมพฏ กอวัฒนา 

อาจารยฝายวชิาการ สถาบนัดนตรียามาฮา 
1.3. อาจารยสิทธพิร สวยกลาง 

อาจารยฝายวชิาการ สถาบนัดนตรีเคพีเอ็น 
2. ผูเชี่ยวชาญในการประเมินผลสัมฤทธิ์กอนและหลังเรียน 

2.1. ผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงเปยโนประกอบ 
2.1.1. อาจารยจุมพฏ กอวัฒนา 

อาจารยฝายวชิาการ สถาบนัดนตรียามาฮา 
2.1.2. อาจารยอุษา นภาวรรณ 

นักเปยโนประจําวง Sunrise String Orchestra 
2.2. ผูเชี่ยวชาญดานการขับรอง 

2.2.1. อาจารยวีวรรณ โทนชัย 
อาจารยประจําสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลยั 

2.2.2. อาจารยศิรารัตน สุขชัย 
ประธานสาขาวิชาธุรกิจดนตรี คณะดนตรี มหาวิทยาลยัอัสสัมชัญ 

2.3. ผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงเปยโนประกอบและการขบัรอง 
2.3.1. อาจารยพรรษวัชร พุธวัฒนะ 

หัวหนาภาควชิาเปยโนและขับรอง สถาบนัดนตรียามาฮา 
3. ผูขับรองเด่ียวที่เขารวมในการทดลอง 

3.1. นางสาวเพลิน โศภิษฐพงศธร 
นิสิตชั้นปที่ 5 เอกขับรองสากล สาขาวชิาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร  
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
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ภาคผนวก ข 

แผนการจัดการเรียนรูตามรูปแบบการสอนที่พัฒนาข้ึน 

แผนการเรียนรูที่ 1 เรือ่ง การเตรียมความพรอมดานทฤษฎีและบริบทของเพลง 

แผนการเรียนรูที่ 2 เรือ่ง การเตรียมความพรอมดานทกัษะการบรรเลงประกอบ 

แผนการเรียนรูที่ 3 เรื่อง การบรรเลงรวม 

แผนการเรียนรูที่ 4 เรือ่ง การประเมินผลงาน 
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แผนการจัดการเรียนรูตามรูปแบบการสอนท่ีพัฒนาข้ึน 

แผนการเรียนรูที่  1 เร่ือง การเตรียมความพรอมดานทฤษฎีและบริบทของเพลง จํานวน 1 คาบ 90 นาที 

หลักการ 
 จากวิธีการศึกษาการบรรเลงเปยโนประกอบบทเพลงรอง (Price, 2005) และจากหลักการ
สรางความเปนเอกภาพในการแสดง (Adler, 1965; Price, 2005) ไดกลาวถึงกระบวนการสราง
ความเขาใจในบทเพลง โดยที่ผูบรรเลงเปยโนจะตองมีความรู ความเขาใจในบทเพลงทั้งดานที่
เก่ียวกับบทเพลงโดยตรง และบริบทที่เก่ียวของ  

แนวคิด  
1. ในการบรรเลงบทเพลงตาง ๆ ผูบรรเลงควรที่จะเขาใจถึงพื้นฐานความรูดานตาง ๆ ท้ัง

ขอมูลในเชิงทฤษฎีดนตรี ประวัติศาสตร เนื้อหาและความหมายของเพลง รวมถึงบริบท 
ตาง ๆ ที่เก่ียวของกับบทเพลงน้ัน  

2. เพลง An die Musik เปนบทเพลงรองภาษาเยอรมันที่ใชการประพันธแบบ Strophic Form 
ประพันธทํานองโดย ฟรานซ ชูเบิรต (Franz Schubert; 1797-1828) ซึ่งนําบทกวีของ 
ฟรานซ ฟอน โชเบอร (Franz von Schober; 1798-1882) เนื้อหาของบทเพลงกลาวถึง
ความรูสึกขอบคุณและสรรเสริญดนตรีท่ีชวยเปนแรงบันดาลใจ 

3. วิธีการเรียนรูบทเพลงตาง ๆ วิธีหนึ่ง คือ การฟงหรือชมการแสดงบทเพลงน้ัน ซึ่งการ
บรรเลงบทเพลงหน่ึง โดยผูบรรเลงที่ตางคนกัน อาจเกิดความแตกตางกัน เนื่องจากความ
เขาใจและการตีความของผูบรรเลงท่ีมีตอบทเพลงตางกัน โดยการตีความบทเพลงนั้น 
จะตองอยูในกรอบของความถูกตองดานรูปแบบและลักษณะเฉพาะของผูประพันธและยุค
สมัยของบทเพลงนั้น 

จุดประสงคการเรยีนรู 
1. เพื่อใหผูเรียนมีความเขาใจเกี่ยวกับบทเพลงในเชิงทฤษฎีดนตรี ประวัติศาสตร เนื้อหาและ

ความหมายของเพลง รวมถึงบริบทตาง ๆ ที่เก่ียวของกับบทเพลงนั้น  
2. เพื่อใหผูเรียนมีความเขาใจบทเพลง An die Musik ในเชิงทฤษฎีดนตรี ประวัติศาสตร 

เนื้อหาและความหมายของเพลง รวมถึงบริบทตาง ๆ ที่เก่ียวของกับบทเพลงน้ัน 
3. เพื่อใหผูเรียนมีกระบวนการเรียนรูบทเพลงโดยการฟงหรือชมการแสดง ซึ่งมีรูปแบบของ

การตีความบทเพลงที่แตกตางกัน 
ลักษณะการจัดช้ันเรียน เปนชั้นเรียนแบบกลุมขนาดเล็ก (3 - 5 คน) 
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สภาพของหองเรียน ลักษณะของหองเรียนควรเปนหองประชุมขนาดเล็กที่มีอุปกรณสําหรับรับชม
การแสดงจากสื่อตาง ๆ เชน เครื่องฉาย คอมพิวเตอร โทรทัศน และควรมีเปยโนภายในหองเรียน 

เนื้อหา 
ประวัติเพลง An die Musik  

เพลง An die Musik เปนภาษาเยอรมัน แปลวา แดดนตรี (To Music) ชูเบิรต (Franz 
Schubert; 1797-1828) ประพันธเพลงรองบทนี้ขึ้นในเดือนมีนาคม ป 1817 สําหรับการขับรองเดี่ยว
และเปยโน โดยนําคํารองมาจากบทกวีของโชเบอร (Franz von Schober; 1798-1882) ซ่ึงเปน
เพื่อนสนิทของชูเบิรต เพลงน้ีไดนําออกตีพิมพในป 1827 ซึ่งเปนระยะเวลาหลังจากบทเพลงนี้
ประพันธเสร็จส้ิน 10 ป 

เนื้อหาของบทเพลงน้ีกลาวถึงการสรรเสริญดนตรีท่ีเปนที่รัก ซึ่งบทเพลงเปนหนึ่งในบท
เพลงท่ีมีชื่อเสียงของชูเบิรต ลักษณะของเพลงนี้แสดงออกถึงการใชการประสานเสียงที่เรียบงาย 
ทํานองท่ีไพเราะ และมีแนวเบสท่ีรองรับแนวรองไดอยางหนักแนน บันไดเสียงท่ีใชในการประพันธ 
คือ บันไดเสียง D Major สังคีตลักษณที่ใช คือ สังคีตลักษณแบบสองตอน (Binary Form) 

เน้ือรองภาษาเยอรมัน พรอมคําแปลภาษาอังกฤษ (Philips, 1996) 

Du holde Kunst, in wieviel grauen Stunden, 
you gracious art in how many grey hours 

Wo mich des Lebens wilder Kreis umstrickt, 
when me of the life turbulent circle ensnared 

Hast du mein Herz zu warmer Lieb' entzunden, 
have you my heart to warm love kindled 

Hast mich in eine beßre Welt entrückt! 
have me into a better world cerried off! 

 
Oft hat ein Seufzer, deiner Harf' entflossen, 
often has a sigh (of) your harp flowed from 

Ein süßer, heiliger Akkord von dir 
a sweet      divine chord    from you 

Den Himmel beßrer Zeiten mir erschlossen, 
the heaven of better times to me unlocked 

Du holde Kunst, ich danke dir dafür! 
you gracious art I thank you for it! 

O Gracious art, how often in dark 
hours, when caught in life’s 
tumultuous round, you have 
kindled warm love in my heart, 
and carried me into a better world! 
 
How often a sigh flowing form 
your harp, a sweet, divine chord, 
has unlocked for me a heaven or 
fairer moments. O gracious art, for 
this I thank you! 
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วิธีสอนและการประเมินผล 
กิจกรรม 
ขั้นนํา  

1. ผูเรียนแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับลักษณะท่ัวไปของบทเพลงในยคุโรแมนติก  
2. ผูเรียนแสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับประวัตขิองชูเบิรต (Franz Schubert; 1797-1828) 
และลักษณะของบทเพลงทีป่ระพันธโดยชูเบิรต  

ขั้นสอน 
1. ผูเรียนจับกลุม 2-3 คน ศึกษาโนตเพลง An die Musik ในหัวขอดังตอไปนี ้
 1.1. ผูประพันธเนื้อรอง และทํานอง 
 1.2. ลักษณะสังคีตลักษณของบทเพลง 
 1.3. บันไดเสยีง วธิีการดําเนินทํานองและเสียงประสาน 
2. ผูเรียนอภิปรายรวมกันเกี่ยวกับขอมูลที่ไดรับจากการศึกษาโนตเพลง 
3. ผูเรียนรวมกันอานเนือ้รอง และคําแปลเนื้อรองภาษาอังกฤษ 
4. ผูเรียนอภิปรายรวมกันเกี่ยวกับความหมายของบทเพลง 
5. ผูเรียนรองเพลง An die Musik พรอมทั้งแบงวรรคการหายใจตามประโยคเพลง 
6. ผูเรียนชมการบันทึกการแสดงบทเพลง An die Musik จํานวน 5 รายการ จาก 
 6.1. Elisabeth Schwarzkopf (Soprano) และ Gerald Moore (Piano) จาก 

       http://www.youtube.com/watch?v=Bm_AKMV0ME0 
 6.2. Dietrich Fischer Dieskau (Baritone) และ Gerald Moore (Piano) จาก 

       http://www.youtube.com/watch?v=ayIrOHMKFFQ 
 6.3. Akiko Ogawa (Alto) และ Hiroaki Yamada (Piano) จาก 
       http://www.youtube.com/watch?v=4_cCiu7ifvo 
 6.4. Ezra Williams (Tenor) และ Noel Charles (Piano) จาก 
         http://www.youtube.com/watch?v=F6hn9‐U‐kiI 

 6.5. Laurie Rubin (Mezzo-Soprano) และ Hannah Shields (Piano) จาก     
            http://www.youtube.com/watch?v=4slH3UgQ3iA 
7. ผูเรียนอภิปรายเปรียบเทียบการบันทึกการแสดงดังกลาว 

ขั้นสรุป 
1. ผูเรียนท้ังหมดชวยกันสรุปความรูที่ไดจากการศึกษารวมกันและการอภิปราย 
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การวดัและประเมนิผล 
 1. ประเมินผลจากรายงานการพัฒนาการเรียนรูของผูเรยีน 
 2. ประเมินผลจากแบบสังเกตพฤติกรรมของผูเรียน 
ส่ือการเรียนรู 

1. คอมพวิเตอร 
2. เคร่ืองฉาย (Visualizer) 
3. โนตเพลง An die Musik 

แหลงอางอิง 
Adler, K. 1965. The Art of Accompanying and Coaching. USA: University of Minnesota 

Press. 
An die Musik. [Online]. Available from: http://daisyfield.com/music/guitar/about/An-die-

Musik.htm [2012, March 5] 
An die Musik. [Online]. Available from: http://en.wikipedia.org/wiki/An_die_Musik [2012, 

March 5] 
Phillips, L. 1996. Lieder line by line, and word for word. New York: Oxford University Press. 

Rev Ed.  
Price, D. N. 2005. Accompanying Skills for Pianists. 2nd Ed. California: Culver Crest 
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แผนการจัดการเรียนรูตามรูปแบบการสอนท่ีพฒันาข้ึน 

แผนการเรียนรูที่  2 เร่ือง การเตรียมความพรอมดานทักษะการบรรเลงประกอบ จํานวน 1 คาบ 90 นาที 

หลักการ 
 จากวิธีการศึกษาการบรรเลงเปยโนประกอบบทเพลงรอง (Price, 2005) และจากหลักการ
สรางความเปนเอกภาพในการแสดง (Adler, 1965; Price, 2005) ไดกลาวถึงกระบวนการสราง
ความเขาใจในบทเพลง นอกจากผูบรรเลงเปยโนจะตองมีความรู ความเขาใจในบทเพลงในเชิง
ทฤษฎีแลว ผูบรรเลงเปยโนจะตองมีความเขาใจทั้งแนวทํานองหลัก และแนวเสียงประสาน 
นอกจากนี้จะตองมีความชํานาญในการบรรเลงแนวทํานองประกอบอีกดวย 

แนวคิด  
การเตรียมพรอมในการบรรเลงรวมวิธีหนึ่งนอกจากการศึกษาบทเพลง คือ การฝกฝนการ

บรรเลงในสวนของตนเองใหเกิดความชํานาญ เพื่อไมเปนการเสียเวลาในการฝกซอมรวมกัน และ
เปนถือวาเปนการใหเกียรติผูรวมงานดวย 

จุดประสงคการเรยีนรู 
 เพือ่ใหผูเรียนเขาใจและฝกฝนทักษะการบรรเลงเปยโนประกอบรายบุคคล 

ลักษณะการจัดช้ันเรียน เปนชั้นเรียนแบบเดี่ยว 

สภาพของหองเรียน ลักษณะของหองเรียนควรเปนหองสําหรับการเรียนปฏิบัติทักษะดนตรีที่มี
เปยโนภายในหองเรียน 

เนื้อหา 
การศึกษาการบรรเลงเปยโนประกอบเพลงสําหรับบทเพลงรองของไพรซ (Price, 2005)  
 ไพรซ (Price, 2005) ไดเสนอวิธีการศึกษาการบรรเลงเปยโนประกอบเพลงสําหรับบทเพลง
รอง มีขั้นตอนดังนี้ 

1. แปลความหมายและตีความ เพื่อท่ีจะเขาใจคํารองซึ่งเปนส่ิงท่ีจําเปนเนื่องจากเปนการตั้งคา
ลักษณะตาง ๆ ของบทเพลง เชน อารมณ บรรยากาศของบทเพลง เรื่องราวท่ีเกี่ยวของกับ
บทเพลง รวมถึงบทบาทของตัวละครที่เปนผูขับรองเพลงน้ัน ๆ  

2. เลนและรองแนวทํานองของนักรอง ซ่ึงสวนมากเปนแนวทํานองหลัก เพื่อชวยใหผูบรรเลง
เปยโนเขาใจประโยคเพลง และการแบงวรรคชวงหายใจของนักรองไดดีขึ้น 
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3. เลนแนวรองรวมกับแนวเบสของแนวเปยโน เพื่อใหรูสึกและเขาใจถึงลักษณะของเสียง
ประสานที่มีลักษณะขัดกัน เพื่อใหความรูสึกกดดัน และเสียงท่ีเกลาลงเพื่อใหความรูสึกผอน
คลาย รวมถึงชวงจังหวะที่ใชในการหายใจ 

4. ศึกษาพื้นผิวของบทเพลง โดยการศึกษาจากการดูโนตเพลงและการฟง 
5. ทดลองเลนโนตที่เปนแนวทํานองประกอบทั้งหมด โดยเลนวิธีอานโนตแบบฉับพลัน (Sight 

Reading) โดยเลนในอัตราความเร็วท่ีคงท่ีและสามารถควบคุมการเลนเคร่ืองหมายตาง ๆ 
ได ควรระมัดระวังเร่ืองพื้นผิวของเพลง ความดังเบา และลักษณะเฉพาะของบทเพลง 

6. ฝกซอมโนตท่ีเปนแนวทํานองประกอบทั้งหมด โดยที่มีเปาหมายการฝกซอมเพื่อเติมเต็มบท
เพลงนั้น เขียนเลขประจําน้ิว ฝกเลนจุดที่อาจเกิดความผิดพลาดไดงาย ควรคนหาวิธีการ
ผลิตคุณภาพเสียง และอัตราความเร็วท่ีเหมาะสมกับบทเพลงดวย 

7. รองหรือพูดเนื้อเพลงรวมกับการบรรเลงเปยโนประกอบของตนเอง เพื่อแสวงหาปญหาที่อาจ
เกิดขึ้นไดเก่ียวกับประโยคเพลง การบรรเลงรวม ความสมดุลของเสียง และทดสอบการอาน
โนตพรอมกันทั้งแนวรองและแนวทํานองประกอบ 

วิธีสอนและการประเมินผล 
กิจกรรม 
ขั้นนํา  

1. ผูเรียนทบทวนความรูเก่ียวกับบทเพลง An die Musik  
2. ผูสอนและผูเรียนอภิปรายรวมกันเกี่ยวกับขั้นตอนเตรียมความพรอมของนักเปยโนกอนการ

บรรเลงรวม 
ขั้นสอน 

1. ผูเรียนรองและเลนแนวทํานองหลัก (แนวรอง) ของเพลง An die Musik 
2. ผูเรียนเลนเฉพาะแนวเบสของแนวทํานองประกอบ และแนวทํานองหลัก เพื่อสรางความ

เขาใจเรื่องของเสียงประสาน และชวงหายใจของนักรอง 
3. ผูเรียนฝกเลนแนวทํานองประกอบจากการอานโนตแบบฉับพลัน (Sight Reading) 
4. ผูเรียนเลนบทเพลงซ้ําอีกครั้ง เฉพาะสวนที่เกิดความผิดพลาด และคนหาวิธีการแกไข

ความผิดนั้น เชน การเขียนเลขนิ้ว การเขียนคอรด 
5. ผูเรียนเลนแนวทํานองประกอบพรอมกับการรองแนวทํานองหลัก 
6. ผูเรียนเลนแนวทํานองประกอบ และสงัเกตรูปแบบของแนวทํานองน้ัน 
7. ผูเรียนฝกเทคนิคการบรรเลงแนวทํานองประกอบแบบคอรด (Chordal Accompanying) 
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8. ผูเรียนจินตนาการถึงเสยีงของเครือ่งดนตรีชนิดอื่น และทดลองเลนแนวทํานองตามเสียงนั้น 
ขั้นสรุป 

1. ผูเรียนทบทวนบทเรียนโดยการบรรเลงเพลง An die Musik 1 รอบ และฝกซอมบทเพลงจน
เกิดความชํานาญในการบรรเลง 

การวดัและประเมนิผล 
1. ประเมินผลจากรายงานการพฒันาการเรียนรูของผูเรียน 
2. ประเมินผลจากแบบสังเกตพฤติกรรมของผูเรียน 

ส่ือการเรียนรู 
1. เปยโน 
2. โนตเพลง An die Musik 

แหลงอางอิง 
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Musik.htm [2012, March 5] 
An die Musik. [Online]. Available from: http://en.wikipedia.org/wiki/An_die_Musik [2012, 
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Phillips, L. 1996. Lieder line by line, and word for word. New York: Oxford University Press. 
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Price, D. N. 2005. Accompanying Skills for Pianists. 2nd Ed. California: Culver Crest 
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แผนการจัดการเรียนรูตามรูปแบบการสอนท่ีพฒันาข้ึน 

แผนการเรียนรูที่  3 เรื่อง การบรรเลงรวม จํานวน 1 คาบ 90 นาที 

หลักการ 
 จากหลักการสรางความเปนเอกภาพในการแสดง (Adler, 1965; Price, 2005) นอกจากจะ
กลาวถึงกระบวนการสรางความเขาใจในบทเพลงแลว ยังประกอบดวยกระบวนการสรางความ
กลมกลืนขณะบรรเลงบทเพลง ซึ่งผูบรรเลงเปยโนประกอบควรที่จะเรียนรูวิธีการบรรเลงของตนเอง
ใหสอดคลองกับผูขับรองเด่ียวดวยวิธีการตาง ๆ เชน การสังเกตทาทาง การฟงจังหวะและความดัง
เบาของเสียงเพื่อใหเกิดความสมดุล รวมถึงวิธีการแกไขปญหาเฉพาะหนาเม่ือผูขับรองเด่ียวไมไดขับ
รองตรงตามสิ่งที่ไดซักซอมกับผูบรรเลงเปยโนประกอบ  

แนวคิด  
ผูบรรเลงเปยโนประกอบควรที่จะเรียนรูวิธีการบรรเลงของตนเองใหสอดคลองกับผูขับรอง

เด่ียวดวยวิธีการตาง ๆ เชน การสังเกตทาทาง การฟงจังหวะและความดังเบาของเสียงเพื่อใหเกิด
ความสมดุล รวมถึงวิธีการแกไขปญหาเฉพาะหนาเม่ือผูขับรองเดี่ยวไมไดขับรองตรงตามสิ่งท่ีได
ซักซอมกับผูบรรเลงเปยโนประกอบ เพื่อใหบทเพลงท่ีเกิดขึ้นมีความไพเราะและกลมกลืนมากที่สุด 

จุดประสงคการเรยีนรู  
เพือ่ใหผูเรียนเขาใจและฝกฝนทักษะการบรรเลงเปยโนแบบบรรเลงรวมกับนักรองเด่ียว 

ลักษณะการจัดช้ันเรียน เปนชั้นเรียนแบบเดี่ยว (มีผูขับรองเขารวมดวย) 

สภาพของหองเรียน ลักษณะของหองเรียนควรเปนหองสําหรับการเรียนปฏิบัติทักษะดนตรีที่มี
เปยโนภายในหองเรียน 

เนื้อหา 
การบรรเลงเปยโนประกอบเพลงสําหรับบทเพลงรองของไพรซ (Price, 2005)  
 ไพรซ (Price, 2005) ไดเสนอวิธีการศึกษาการบรรเลงเปยโนประกอบเพลงสําหรับบทเพลง
รอง มีขั้นตอนดังนี้ 

ขั้นตอนการฝกซอมการบรรเลงเปยโนประกอบ ท้ังสองฝายคือผูบรรเลงเดี่ยว และนักเปยโน 
ตองมีการเตรียมตัวมาอยางดีกอนบรรเลงรวมกัน ทั้งสองฝายจะตองไมมีปญหาทางดานเทคนิคที่มี
อยูในบทเพลงนั้น ๆ ขั้นตอนการซอมจะขึ้นอยูกับผูบรรเลงเดี่ยวเปนหลัก นักเปยโนจะเปนผูตาม 
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แตขั้นตอนการซอมของนักดนตรีแตละคนจะมีความแตกตางกันในรายละเอียด อยางไรก็ตาม 
โดยทั่วไปสามารถสรุปไดดังนี้ 

1. ท้ังสองฝายจะตองทําความเขาใจวาแตละคนจะตองเลนอะไร 
2. ผูบรรเลงเดี่ยวจะตองทําใหนักเปยโนเขาใจวาจะตนเองตองการเลนแบบใด ทั้งเรื่องจังหวะ 

ความดังเบา และ การตีความบทเพลง   
3. ในจุดท่ีเลนไมพรอมกัน ตองซอมในจุดนั้น ๆ เปนพิเศษ โดยการเลนใหชาลง โดยฟงใหดีวา

อีกฝายเลนอะไร  
ซึ่งกระบวนการดังกลาว ควรเกิดขึ้นหลังจากมีการบรรเลงรวมกันอยางนอย 1 ครั้ง เพื่อที่จะ

สังเกตสวนตาง ๆ ท่ียังเกิดความผิดพลาด แลวควรดําเนินการแกไขตามวิธีการขางตน 

วิธีสอนและการประเมินผล 
กิจกรรม 
ขั้นนํา  

1. ผูเรียนทบทวนความรูเก่ียวกับบทเพลง An die Musik  
2. ผูสอนและผูเรียนอภิปรายรวมกันเกี่ยวกับขั้นตอนการบรรเลงรวมกับผูขับรองเด่ียว 

ขั้นสอน 
1. ผูเรียนและผูขับรองบรรเลงเพลง An die Musik รวมกัน 1 ครั้ง โดยที่มีการหยุดพักระหวาง

เพลง 
2. ผูเรียนและผูขับรองรวมกันอภิปรายสวนที่เกิดความผิดพลาด และรายละเอียดอื่น ๆ ท่ียังไม

เหมาะสมกับบทเพลง พรอมท้ังหาวิธีการแกไข 
3. ผูเรียนและผูขับรองรวมกันฝกซอมเฉพาะจุดท่ีไดมีการอภิปรายรวมกัน 
4. ผูเรียนและผูขับรองรวมกันประเมินผลที่เกิดขึ้นจากการบรรเลง 

ขั้นสรุป 
1. ผูเรียนทบทวนบทเรียนโดยการบรรเลงเพลง An die Musik รวมกับผูขับรอง 1 รอบ และ

ฝกซอมบทเพลงจนเกิดความชํานาญในการบรรเลง 

การวดัและประเมนิผล 
1. ประเมินผลจากรายงานการพฒันาการเรียนรูของผูเรยีน 
2. ประเมินผลจากแบบสังเกตพฤติกรรมของผูเรียน 
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ส่ือการเรียนรู 
1. เปยโน 
2. โนตเพลง An die Musik 

แหลงอางอิง 
Adler, K. 1965. The Art of Accompanying and Coaching. USA: University of Minnesota 

Press.  
An die Musik. [Online]. Available from: http://daisyfield.com/music/guitar/about/An-die-

Musik.htm [2012, March 5] 
An die Musik. [Online]. Available from: http://en.wikipedia.org/wiki/An_die_Musik [2012, 

March 5] 
Phillips, L. 1996. Lieder line by line, and word for word. New York: Oxford University Press. 

Rev Ed.  
Price, D. N. 2005. Accompanying Skills for Pianists. 2nd Ed. California: Culver Crest 

Publications. 
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แผนการจัดการเรียนรูตามรูปแบบการสอนท่ีพฒันาข้ึน 

แผนการเรียนรูที่  4 เร่ือง การประเมินผลงาน จํานวน 1 คาบ 90 นาที 

หลักการ 
 การวัดและการประเมินผล เปนกระบวนการหนึ่งในกระบวนการจัดการเรียนการสอน 
เน่ืองจากการวัดและการประเมินผล เปนการตรวจสอบผลการเรียนรูของผูเรียน โดยรูปแบบการ
สอนนี้จะใชวิธีการตามสภาพจริง (Authentic Assessment) และการประเมินผลตนเอง (Self-
Evaluation) ซึ่งเปนการประเมินผลจากการทํางานและผลงานของผูเรียนเปนหลัก (Mueller, 2011) 

แนวคิด  
1. การแสดงดนตรีเปนการวัดประเมินผลงานการเรียนรูของผูเรียนแบบหน่ึง ซึ่งผูเรยีนจะตอง

นําส่ิงที่เรียนรูมานําเสนอหนาชั้นเรียน  
2. การวิจารณผลงานการแสดง ควรวิเคราะหวิจารณใหเปนไปในเชิงสรางสรรค เพือ่ใหผูที่ถูก

วิจารณเกิดกําลังใจ และพฒันาความสามารถของตนเองตอไป  

จุดประสงคการเรยีนรู 
1. เพือ่ใหผูเรียนเรียนรูและสามารถวิจารณการแสดงผลงานของผูอื่นไดอยางเหมาะสม 
2. เพือ่ใหผูเรียนมีโอกาสแสดงผลงานการบรรเลงเปยโนประกอบการขบัรองตอหนาผูอื่นได 

ลักษณะการจัดช้ันเรียน เปนชั้นเรียนแบบกลุม 

สภาพของหองเรียน ลักษณะของหองเรียนควรเปนหองประชุมขนาดเล็กท่ีมีเปยโนภายใน
หองเรียน 

เนื้อหา 
ประเด็นการวิเคราะหวิจารณดนตรี 

1.  จุดประสงคของผลงาน จุดประสงคหรือเปาหมายท่ีเปนแนวคิดหรือมโนภาพของผลงาน มี
แนวทางในการสรางสรรค หรือการแสดงออกตอบทเพลงนั้น ๆ โดยคํานึงถึงประเภทของผลงาน
ดวย 

2.  องคประกอบพื้นฐานทางดนตรีและคํารอง ผูวิจารณจะตองมีความรูในทฤษฎีดนตรี และควร
ทราบถึงองคประกอบพื้นฐานของดนตรี ดังนี้ 

2.1. สีสันของเสียง  
  2.2. การประสานเสียง 
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   2.3. ทํานอง ระดับเสียง ลีลาและทิศทางของทํานองท่ีเกิดขึ้น  
  2.4. จังหวะ ระดับความชา เร็ว การหยุด การเปลี่ยนจังหวะตลอดจนลีลาท่ีเกิดขึ้น 
  2.5. รูปแบบ (สังคีตลักษณ)  

3. การนําเสนอ 
 3.1.  การดําเนินเรื่องราว การใชโครงสรางท่ีสัมพันธกับบทเพลง วรรคตอนการเริ่ม

การหยุด การดึงอารมณของผูชม 
 3.2.  การเรียบเรียง การใชเสียงเครื่องดนตรีใหสัมพันธกับเร่ืองราว 
 3.3.  เวลา  สถานท่ี แสง ระบบเสียงและระยะการชม 
 3.4.  ตัวผูนําเสนอในฐานะผูแสดง คือใคร มีบทบาทอยางไร 
 3.5.  สวนประกอบอื่น เชน เคร่ืองแตงกาย การแสดงความรูสึก 

                ในการวิจารณระหวางการชมการแสดง ยอมบรรยายถึงผลที่เกิดขึ้นในภาพรวม ความ
ช่ืนชอบ ความคิดความรูสึก ณ เวลานั้น เปนอยางไร การตีความของผูวิจารณจึงจําเปนที่จะตอง
สัมผัสกับบรรยากาศนั้นดวยความไมมีอคติ 

4.  คุณคาที่ไดรับจากการฟงหรือการชมการแสดง 

วิธีสอนและการประเมินผล 
กิจกรรม 
ขั้นนํา  

1.  ผูสอนและผูเรียนอภิปรายรวมกันเกี่ยวกับขั้นตอนการแสดงดนตรีและการวจิารณดนตรี 
ที่ดี 

ขั้นสอน 
1.  ผูเรียนแตละคนบรรเลงเพลง An die Musik รวมกับผูขับรองเด่ียว 
2. เม่ือผูเรียนแตละคนแสดงบทเพลงเสร็จส้ิน ใหผูเรียนท่ีเหลือแสดงความคิดเห็นที่มีตอการ

แสดงดังกลาว 
3.  ผูเรียนชวยกันเปรียบเทียบขอดี ขอดอยของการแสดงเพ่ือนําขอคิดเห็นท่ีไดมาปรับ

พัฒนาการแสดงของตนเอง 
ขั้นสรุป 

1.  ผูเรียนสรุปส่ิงท่ีไดรับจากการเรียนและการแสดงดนตรีรวมกัน 
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การวดัและประเมนิผล 
1. ประเมินผลจากรายงานการพฒันาการเรียนรูของผูเรียน 
2. ประเมินผลจากแบบสังเกตพฤติกรรมของผูเรียน 

ส่ือการเรียนรู 
1. เปยโน 
2. โนตเพลง An die Musik  

แหลงอางอิง 
ปราโมทย  ดานประดิษฐ. มาทําไม: การวิเคราะหวจิารณทางดนตรี. [ออนไลน]. เขาถึงไดจาก http:// 

http://www.surinindex.net/article/western_music/vjdt.htm [2554, ธันวาคม 22] 
Adler, K. 1965. The Art of Accompanying and Coaching. USA: University of Minnesota 

Press.  
Mueller, J. 2011. What is Authentic Assessment? [Online]. Available from: 

http://jfmueller.faculty.noctrl.edu/toolbox/whatisit.htm. [2012, January 6] 
Price, D. N. 2005. Accompanying Skills for Pianists. 2nd Ed. California: Culver Crest 

Publications. 
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ภาคผนวก ค 

ตัวอยางโนตเพลงทีใ่ชในการทดลองสอน
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ตัวอยางโนตเพลงที่ใชในการทดลองสอน 

เพลง An die Musik ของ F.Schubert (บันไดเสียง D Major) 
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ภาคผนวก ง 

แบบทดสอบตอนที่ 1 

การเตรียมความพรอมระหวางผูบรรเลงเปยโนและผูขับรอง 
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แบบทดสอบตอนที่ 1 
การเตรียมความพรอมระหวางผูบรรเลงเปยโนและผูขับรอง (5 นาที) 

   
คําชี้แจง ใหผูบรรเลงเปยโนและผูขับรองเด่ียวเตรียมความพรอมในการบรรเลงบทเพลงรวมกัน 
โดยวิธีการตาง ๆ เชน การพูดคุยเพื่อตีความบทเพลง การซอมคิว เพ่ือใหผูบรรเลงบทเพลงทั้ง 
2 คน สามารถบรรเลงบทเพลงรวมกันไดอยางกลมกลืน  

บทเพลงที่กําหนด: An die Musik ของ F.Schubert (บันไดเสียง D Major) 

การประเมินผล 
1.1. กระบวนการฝกซอม 
   1) การฝกบรรเลงตลอดเพลงโดยที่ไมมีการหยุด จํานวนรอบที่เกิดขึ้น __________ 
รอบ 
    2) การฝกซอมเฉพาะจุดที่มีความผิดพลาด   
   ไมมีความผดิพลาดเกิดขึ้น 
   มีความผิดพลาด จํานวนจุดท่ีมีความผิดพลาด _____ จุด แตไมเกิดการฝกซอม  
   มีความผิดพลาด จํานวนจุดท่ีมีความผิดพลาด _____ จุด จํานวนรอบที่ซอมในแตละ
จุด 

ความเห็น 

จุดท่ี 
ตําแหนง/ 

ลักษณะท่ีผิดพลาด 

จํานวนรอบในการซอมในแตละจุด 
หมายเหตุ 

1 2 3 4 5 

ตัวอยาง 
หองที่ 4-8  

เลนไมตรงกัน 
ผิด

จังหวะ 
จังหวะ
ดีข้ึน 

เลน
ตรงกัน 

- - - 

1        

2        

3        

4        

5        

ขอสังเกตหรือขอเสนอแนะเพ่ิมเติม       
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1.2. กระบวนการส่ือสารที่เกิดข้ึน 

คําชี้แจง โปรดพิจารณาขอความตอไปน้ีและทําเคร่ืองหมาย  ลงในชองตัวเลขทางขวามือตาม
ระดับของสภาพจริงของการแสดงที่เกิดขึ้น โดยแบงระดับของสภาพออกเปน 6 ระดับ ดังนี้ 

ระดับคะแนน ความหมาย

5 มากที่สุด 
4 มาก 
3 ปานกลาง 
2 นอย 
1 นอยที่สุด 
0 ไมมีการเกิดขึ้น 

 

ขอความ 
มากท่ีสุด                ไมมี หมาย

เหตุ 5 4 3 2 1 0 
1.มีการส่ือสารระหวางบรรเลงดวยทาทางระหวางผูบรรเลงประกอบและผูขับรองเด่ียว        
2.มีการส่ือสารระหวางบรรเลงดวยภาษาระหวางผูบรรเลงประกอบและผูขับรองเด่ียว        
3.มีการอภิปรายระหวางผูขับรองและผูบรรเลงประกอบเกี่ยวกับการตีความบทเพลง        
4.ผูบรรเลงประกอบสามารถใชคําพูดในการส่ือสารที่สุภาพ        
5.ผูบรรเลงประกอบมีการยอมรับฟงความคิดเห็นของผูขับรอง        
6.ผูบรรเลงประกอบปฏิบัติตามความคิดเห็นที่ไดตกลงไว        
7.ผูบรรเลงประกอบสามารถวิเคราะหหรือวิจารณการขับรองที่ใหเกียรติผูขับรองเด่ียว        
8.ผูบรรเลงประกอบมีวิธีการส่ือสารที่มีประสิทธิภาพ        
9.ผูบรรเลงประกอบมีวิธีการรับมือกับสถานการณที่มีความคิดเห็นไมสอดคลองกัน        
10.ระดับความสามารถในการส่ือสารโดยรวมของผูบรรเลงเปยโนประกอบ        
ขอสังเกตหรือขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 
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ภาคผนวก จ 

แบบทดสอบตอนที่ 2 

การบรรเลงรวมระหวางผูบรรเลงเปยโนและผูขับรอง
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แบบทดสอบตอนที่ 2 
การบรรเลงรวมระหวางผูบรรเลงเปยโนและผูขับรอง (6-10 นาที) 

   
คําชี้แจง ใหผูบรรเลงเปยโนประกอบบรรเลงบทเพลงที่กําหนดใหรวมกับผูขบัรองเด่ียว ตาม
หัวขอดังตอไปน้ี 

2.1. ใหผูบรรเลงเปยโนและผูขับรองเด่ียวแสดงบทเพลงที่กําหนดใหรวมกันจํานวน 1 
รอบ โดยบรรเลงตั้งแตตนจนจบเพลงโดยไมมีการหยุดพักระหวางเพลง (3 - 5 
นาที) 

     2.2. บรรเลงเปยโนประกอบการขับรองโดยที่ผูขับรองแสดงตามโจทยดังตอไปน้ี  
       (3 - 5 นาที) 

 1) รองไมตรงตามจังหวะของโนต (Tempo Fluctuation) 
 2) รองขามประโยคเพลง (Phrase Omission) 
 3) รองไมตรงกับคิวของตนเอง (Entrance Inaccuracy) 

บทเพลงที่กําหนด: An die Musik ของ F.Schubert (บันไดเสียง D Major) 

การประเมินผล 
คําชี้แจง โปรดพิจารณาขอความตอไปน้ีและทําเคร่ืองหมาย  ลงในชองตัวเลขทางขวามือตาม
ระดับของสภาพจริงของการแสดงที่เกิดขึ้น โดยแบงระดับของสภาพออกเปน 6 ระดับ ดังนี้ 

ระดับคะแนน ความหมาย
5 มากที่สุด 
4 มาก 
3 ปานกลาง 
2 นอย 
1 นอยที่สุด 
0 ไมมีการเกิดขึ้น 
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2.1. การแสดงบทเพลง โดยบรรเลงตัง้แตตนจนจบเพลงโดยไมมีการหยุดพักระหวาง
เพลง (3-5 นาที) 

ขอความ 
มากท่ีสุด                    ไมมี 

ขอเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 0 

1. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถบรรเลงโนตใหมีลักษณะของเสียง 
(Articulation) ไดตรงกับการรองของผูขับรองเด่ียว 

       

2. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถบรรเลงประโยคเพลง (Phrasing) 
ไดตรงกับการรองของผูขับรองเด่ียว 

       

3. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถบรรเลงเพลงใหมีอัตราเร็ว 
(Tempo) เทากับการรองของผูขับรองเด่ียว 

       

4. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถบรรเลงเพลงใหมีความดังเบา 
(Dynamic) เหมาะสมกับการรองของผูขับรองเด่ียว 

       

5. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถบรรเลงเพลงโดยใชเพเดิล 
(Pedaling) ไดอยางเหมาะสม 

       

6. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถบรรเลงเพลงใหอารมณของบท
เพลงสัมพันธกับการรองของผูขับรองเด่ียว 

       

7. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถแสดงบทบาทของตนเองไดอยาง
เหมาะสมทั้งในฐานะผูนําและผูตาม 

       

8. ระดับความสามารถโดยรวมของผูบรรเลงเปยโนประกอบในการ
บรรเลงแนวทํานองของตนเองใหมีความกลมกลืนกับผูขับรอง
เพลงเด่ียว 

       

ขอสังเกตหรือขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 
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2.2. วิธีการในการแกไขปญหาเฉพาะหนาระหวางการบรรเลงรวมกัน (3-5 นาที) 

1) วิธีการในการแกไขปญหาเฉพาะหนาขณะบรรเลง  
1.1) ผูขับรองที่รองไมตรงตามจังหวะ (Tempo Fluctuation) 

 หยุดเลน    
 เลนตอไปโดยไมสนใจจังหวะของผูขับรอง  
 เลนตอไปโดยเลนตามจังหวะของผูขับรอง    
 อ่ืนๆ ระบุ_______________________________  

1.2) ผูขับรองที่รองขามประโยคเพลง (Phrase Omission) 
 หยุดเลน    
 เลนตอไปโดยไมสนใจแนวทํานองของผูขับรอง  
 เลนตอไปโดยเลนตามแนวทํานองของผูขับรอง    
 อ่ืนๆ ระบุ_______________________________  

1.3) ผูขับรองที่รองไมตรงกับคิวของตนเอง (Entrance Inaccuracy)  
 หยุดเลน    
 เลนตอไปโดยไมสนใจคิวของผูขับรอง  
 เลนตอไปโดยเพ่ิมเติมแนวทํานองประกอบเพ่ือรอผูขับรอง  
 อ่ืนๆ ระบุ_______________________________  

2) ความสามารถในการแกไขปญหาเฉพาะหนาระหวางการบรรเลงรวมกัน 

ขอความ 
มากท่ีสุด                ไมมี 

ขอเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 0 

1. ความสามารถในการบรรเลงประกอบผูขับรองที่รองไมตรงตามจังหวะ         
2. ความสามารถในการบรรเลงประกอบผูขับรองที่รองขามประโยคเพลง         
3. ความสามารถในการบรรเลงประกอบผูขับรองที่รองไมตรงกับคิวของตนเอง         
ขอสังเกตหรือขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 
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ภาคผนวก ฉ 

แบบทดสอบตอนที่ 3 

ทักษะทางดนตรีเฉพาะดานของผูบรรเลงเปยโน 
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แบบทดสอบตอนที่ 3 
ทักษะทางดนตรีเฉพาะดานของผูบรรเลงเปยโน (5 นาที) 

คําชี้แจง ใหผูบรรเลงเปยโนปฏิบัตทิักษะดนตรีตามหวัขอดังตอไปนี้ 
3.1. รองแนวทํานองประกอบการบรรเลงแนวเบสตามโนตที่กําหนดให (2 นาที) 

บทเพลงที่กําหนด: Concone’s Fifty Lessons for Medium Voice, Op.9 No.3 
หองที่ 1 – 16 (G. Schirmer, 1986) 
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3.2. การอานโนตแบบฉบัพลันตามโนตทีกํ่าหนดให (Sight Reading) (3 นาที) 
      บทเพลงที่กําหนด: Piano Sight Playing Workbook Vol.1 No.31  
      (Yamaha Music Foundation, 1998) 
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การประเมินผล (เฉพาะผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงเปยโนประกอบ เปนผูประเมินสวนน้ี) 
คําชี้แจง โปรดพิจารณาขอความตอไปน้ีและทําเคร่ืองหมาย  ลงในชองตัวเลขทางขวามือตาม
ระดับของสภาพจริงของการแสดงที่เกิดขึ้น โดยแบงระดับของสภาพออกเปน 6 ระดับ ดังนี้ 

ระดับคะแนน ความหมาย
5 มากที่สุด 
4 มาก 
3 ปานกลาง 
2 นอย 
1 นอยที่สุด 
0 ไมมีการเกิดขึ้น 

3.1. ความสามารถในการรองแนวทํานองประกอบการบรรเลงแนวเบสที่ตนเองบรรเลง 

ขอความ 
มากท่ีสุด                ไมมี 

ขอเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 0 

ความถูกตองของจังหวะ (Accuracy of Rhythm)        
ความถูกตองของโนต (Accuracy of Notes)         
ความถูกตองของรายละเอียดเก่ียวกับรูปแบบของเพลง  
(Accuracy of Stylistic Details) 
เชน Dynamics Articulation Tempo Phrasing 

       

ขอสังเกตหรือขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 
 

3.2. ความสามารถในการอานโนตแบบฉับพลัน (Sight Reading) 

ขอความ 
มากท่ีสุด                ไมมี 

ขอเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 0 

ความถูกตองของจังหวะ (Accuracy of Rhythm)        
ความถูกตองของโนต (Accuracy of Notes)         
ความถูกตองของรายละเอียดเก่ียวกับรูปแบบของเพลง  
(Accuracy of Stylistic Details) 
เชน Dynamics Articulation Tempo Phrasing 

       

ขอสังเกตหรือขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 
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ภาคผนวก ช 

แบบประเมินผลสัมฤทธิ์ในการสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลงของผูบรรเลงเปยโนประกอบ 
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 ผูเชี่ยวชาญดานการบรรเลงเปยโนประกอบ 

 ผูเชี่ยวชาญดานการขับรอง 

ผูทดลองหมายเลข______________ 

แบบประเมินผลสัมฤทธิ์ในการสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลงของผูบรรเลงเปยโนประกอบ 

 กอนเรียน   หลังเรียน 

ตอนท่ี 1 กระบวนการเตรยีมพรอมกอนการบรรเลงรวมกันระหวางผูบรรเลงเปยโนและผูขับ

รอง (5 นาที) 

1.1. กระบวนการฝกซอม 

   1) การฝกบรรเลงตลอดเพลงโดยที่ไมมีการหยดุ จํานวนรอบที่เกิดข้ึน __________ รอบ 

    2) การฝกซอมเฉพาะจุดท่ีมีความผิดพลาด   

   ไมมีความผดิพลาดเกิดขึ้น 

   มีความผิดพลาด จํานวนจุดท่ีมีความผดิพลาด _____ จุด แตไมเกิดการฝกซอม  

   มีความผิดพลาด จํานวนจุดท่ีมีความผดิพลาด _____ จุด จํานวนรอบท่ีซอมในแตละจุด 

ความเห็น 

จุดที ่
ตําแหนง/ 

ลักษณะทีผ่ดิพลาด 

จํานวนรอบในการซอมในแตละจุด 
หมายเหตุ 

1 2 3 4 5 

ตัวอยาง 
หองที่ 4-8  

เลนไมตรงกัน 
ผิดจังหวะ จังหวะดีข้ึน เลนตรงกัน - - - 

1        

2        

3        

4        

5        

ขอสังเกตหรือขอเสนอแนะเพิ่มเติม        
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1.2. กระบวนการสื่อสารท่ีเกิดขึ้น 

คําช้ีแจง โปรดพิจารณาขอความตอไปนี้และทําเครื่องหมาย  ลงในชองตัวเลขทางขวามือตามระดับของสภาพ
จริงของการแสดงที่เกิดขึ้น โดยแบงระดับของสภาพออกเปน 6 ระดับ ดังนี้ 

ระดับคะแนน ความหมาย

5 มากท่ีสุด 
4 มาก 
3 ปานกลาง 
2 นอย 
1 นอยท่ีสุด 
0 ไมมีการเกิดข้ึน 

 

ขอความ 
มากที่สุด                ไมมี 

ขอเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 0 

1.มีการส่ือสารระหวางบรรเลงดวยทาทางระหวางผูบรรเลงประกอบและผูขับรองเดี่ยว        

2.มีการส่ือสารระหวางบรรเลงดวยภาษาระหวางผูบรรเลงประกอบและผูขับรองเด่ียว        

3.มีการอภิปรายระหวางผูขับรองและผูบรรเลงประกอบเกี่ยวกับการตีความบทเพลง        

4.ผูบรรเลงประกอบสามารถใชคําพูดในการส่ือสารที่สุภาพ        

5.ผูบรรเลงประกอบมีการยอมรับฟงความคิดเห็นของผูขับรอง        

6.ผูบรรเลงประกอบปฏิบัติตามความคิดเห็นทีไ่ดตกลงไว        

7.ผูบรรเลงประกอบสามารถวิเคราะหหรือวิจารณการขับรองที่ใหเกียรติผูขับรองเดี่ยว        

8.ผูบรรเลงประกอบมีวิธีการส่ือสารทีมี่ประสิทธภิาพ        

9.ผูบรรเลงประกอบมีวิธีการรับมือกับสถานการณที่มีความคิดเห็นไมสอดคลองกัน        

10.ระดับความสามารถในการสื่อสารโดยรวมของผูบรรเลงเปยโนประกอบ        

ขอสังเกตหรือขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
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ตอนท่ี 2 การประเมนิผลการสรางความกลมกลนืในการบรรเลงรวมกัน 

คําช้ีแจง โปรดพิจารณาขอความตอไปนี้และทําเครื่องหมาย  ลงในชองตัวเลขทางขวามือตามระดับของสภาพ
จริงของการแสดงที่เกิดขึ้น โดยแบงระดับของสภาพออกเปน 6 ระดับ ดังนี้ 

ระดับคะแนน ความหมาย

5 มากท่ีสุด 
4 มาก 
3 ปานกลาง 
2 นอย 
1 นอยท่ีสุด 
0 ไมมีการเกิดข้ึน 

2.1. การแสดงบทเพลง โดยบรรเลงตั้งแตตนจนจบเพลงโดยไมมีการหยุดพักระหวางเพลง (3-5 นาที) 

ขอความ 
มากที่สุด                ไมมี 

ขอเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 0 

1. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถบรรเลงโนตใหมีลักษณะของเสียง (Articulation) ไดตรง
กับการรองของผูขับรองเดี่ยว 

       

2. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถบรรเลงประโยคเพลง (Phrasing) ไดตรงกับการรองของผู
ขับรองเด่ียว 

       

3. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถบรรเลงเพลงใหมีอัตราเร็ว (Tempo) เทากับการรองของผู
ขับรองเด่ียว 

       

4. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถบรรเลงเพลงใหมีความดังเบา (Dynamic) เหมาะสมกับ
การรองของผูขับรองเดี่ยว 

       

5. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถบรรเลงเพลงโดยใชเพเดิล (Pedaling) ไดอยางเหมาะสม        
6. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถบรรเลงเพลงใหอารมณของบทเพลงสัมพันธกับการรอง

ของผูขับรองเดี่ยว 
       

7. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถแสดงบทบาทของตนเองไดอยางเหมาะสมทั้งในฐานะผูนํา
และผูตาม 

       

8. ระดับความสามารถโดยรวมของผูบรรเลงเปยโนประกอบในการบรรเลงแนวทํานองของ
ตนเองใหมีความกลมกลืนกับผูขับรองเพลงเดี่ยว 

       

ขอสังเกตหรือขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 
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2.2. วิธีการในการแกไขปญหาเฉพาะหนาระหวางการบรรเลงรวมกัน (3-5 นาที) 

1) วิธีการในการแกไขปญหาเฉพาะหนาขณะบรรเลง  
1.1) ผูขับรองท่ีรองไมตรงตามจังหวะ (Tempo Fluctuation) 

 หยุดเลน    
 เลนตอไปโดยไมสนใจจังหวะของผูขับรอง  
 เลนตอไปโดยเลนตามจังหวะของผูขับรอง     
 อื่นๆ ระบุ_______________________________  

1.2) ผูขับรองท่ีรองขามประโยคเพลง (Phrase Omission) 
 หยุดเลน    
 เลนตอไปโดยไมสนใจแนวทํานองของผูขับรอง  
 เลนตอไปโดยเลนตามแนวทํานองของผูขับรอง     
 อื่นๆ ระบุ_______________________________  

1.3) ผูขับรองท่ีรองไมตรงกับควิของตนเอง (Entrance Inaccuracy)  
 หยุดเลน    
 เลนตอไปโดยไมสนใจคิวของผูขับรอง  
 เลนตอไปโดยเพิ่มเติมแนวทํานองประกอบเพ่ือรอผูขับรอง   

  
 อื่นๆ ระบุ_______________________________  

2) ความสามารถในการแกไขปญหาเฉพาะหนาระหวางการบรรเลงรวมกัน 

ขอความ 
มากท่ีสุด                ไมมี 

ขอเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 0 

1. ความสามารถในการบรรเลงประกอบผูขับรองที่รองไมตรงตามจังหวะ         

2. ความสามารถในการบรรเลงประกอบผูขับรองที่รองขามประโยคเพลง         

3. ความสามารถในการบรรเลงประกอบผูขับรองทีร่องไมตรงกับคิวของตนเอง         

ขอสังเกตหรือขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 
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ตอนท่ี 3 ทักษะทางดนตรีเฉพาะดานท่ีเกี่ยวของกับการบรรเลงประกอบของผูบรรเลงเปยโน 
(เฉพาะผูเช่ียวชาญดานการบรรเลงเปยโนประกอบ เปนผูประเมนิสวนนี)้ 

3.1. ความสามารถในการรองแนวทํานองประกอบการบรรเลงแนวเบสที่ตนเองบรรเลง 

ขอความ 
มากที่สุด                ไมมี 

ขอเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 0 

ความถูกตองของจังหวะ (Accuracy of Rhythm)        

ความถูกตองของโนต (Accuracy of Notes)         

ความถูกตองของรายละเอียดเก่ียวกับรูปแบบของเพลง (Accuracy of Stylistic Details) 
เชน Dynamics Articulation Tempo Phrasing 

       

ขอสังเกตหรือขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 
 
 
 

3.2. ความสามารถในการอานโนตแบบฉับพลัน (Sight Reading) 

ขอความ 
มากที่สุด                ไมมี 

ขอเสนอแนะ 
5 4 3 2 1 0 

ความถูกตองของจังหวะ (Accuracy of Rhythm)        

ความถูกตองของโนต (Accuracy of Notes)        

ความถูกตองของรายละเอียดเก่ียวกับรูปแบบของเพลง (Accuracy of Stylistic Details) 
เชน Dynamics Articulation Tempo Phrasing 

       

ขอสังเกตหรือขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 
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ตอนท่ี 4 ความพึงพอใจที่มตีอผูบรรเลงเปยโนประกอบ 

คําชี้แจง ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับผูบรรเลงเปยโนประกอบในดานตอไปนี้ อยางไร  
4.1. ผูบรรเลงเปยโนประกอบมีความเขาใจเกี่ยวกับบทเพลงมากนอยเพียงใด 

______________________________________________________________________
______________________________________________________________________
______________________________________________________________________ 

4.2. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลงไดมากนอยเพียงใด 
______________________________________________________________________
______________________________________________________________________
______________________________________________________________________ 

4.3. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถใหการสนับสนุนผูขับรองเด่ียวไดมากนอยเพียงใด 
______________________________________________________________________
______________________________________________________________________
______________________________________________________________________ 

4.4. ทานมีความพึงพอใจตอการบรรเลงของผูบรรเลงเปยโนประกอบอยางไร 
______________________________________________________________________
______________________________________________________________________
______________________________________________________________________ 

4.5. ทานคิดวาผูบรรเลงเปยโนประกอบมีทักษะ ความรู ความเขาใจในการบรรเลงเพลง และมี
ทักษะการทํางานรวมกับผูขับรองเด่ียวหลังจากเขารวมเรียนตามรูปแบบการสอนที่พฒันาขึ้น 
มากนอยเพียงใด 
(ตอบเฉพาะฉบับประเมินผลสัมฤทธิ์หลังเรียน) 
______________________________________________________________________
______________________________________________________________________
______________________________________________________________________ 

ตอนท่ี 5 ขอสังเกตหรือขอเสนอแนะเพิม่เติมอ่ืน ๆ  
__________________________________________________________________________
__________________________________________________________________________ 

ขอขอบพระคณุในความรวมมือ 
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ภาคผนวก ซ 

แบบสัมภาษณผูขับรองเดี่ยว ที่เขารวมการทดลอง
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แบบสมัภาษณผูขับรองเดี่ยว เกี่ยวกบัความพึงพอใจท่ีมตีอผูบรรเลงเปยโนประกอบ 

 เม่ือเปรียบเทยีบผลทีไ่ดจากการแสดงกอนเรียนและหลังเรียน ทานมีความคิดเห็นเกี่ยวกับผู

บรรเลงเปยโนประกอบในดานตอไปนี ้อยางไร 

1. ผูบรรเลงเปยโนประกอบมีความเขาใจเกี่ยวกับบทเพลงมากนอยเพียงใด 

2. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลงไดมากนอยเพยีงใด 

3. ผูบรรเลงเปยโนประกอบสามารถใหการสนับสนุนผูขับรองเด่ียวไดมากนอยเพียงใด 

4. ทานมีความพงึพอใจตอการบรรเลงของผูบรรเลงเปยโนประกอบแตละคน อยางไร 

5. ทานคิดวาผูบรรเลงเปยโนประกอบมีทักษะ ความรู ความเขาใจในการบรรเลงเพลง และมี

ทักษะการทํางานรวมกับผูขับรองเด่ียวหลังจากเขารวมเรียนตามรูปแบบการสอนที่

พฒันาขึ้น มากนอยเพียงใด 
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ภาคผนวก ฌ 

ตัวอยางแบบบันทึกในสมุดรายงานผล 

การพัฒนาทักษะดานการบรรเลงเปยโนประกอบการขับรอง
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ตัวอยางแบบบนัทึกในสมุดรายงานผล 

การพฒันาทักษะดานการบรรเลงเปยโนประกอบการขบัรอง 
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ภาคผนวก ญ 

บันทึกหลังสอน
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บนัทึกหลังสอน 

แผนการเรียนรูที_่______ เร่ือง____________________________________________________________________ 

วนัท่ี_______________________________________ เวลา_________________________________________________ 

จุดประสงคการเรยีนรู 

จุดประสงคที่ต้ังไว 
ระดับความสามารถผูเรียน 

หมายเหตุ 
คนท่ี 1 คนท่ี 2 คนท่ี 3 

     

     

     

ทักษะที่เกิดขึ้น 

ทักษะ 
ทักษะที่คาดหวังตามแผน ทักษะของผูเรียนท่ีเกิดขึ้น 

ทักษะหลัก ทักษะรอง คนท่ี 1 คนท่ี 2 คนท่ี 3 
      

      

      

      

  เกณฑคะแนน 3 คะแนน หมายถึง มาก 
    2 คะแนน  หมายถึง ปานกลาง  
    1 คะแนน หมายถึง นอย 
    0 คะแนน หมายถึง ไมเกิดขึ้น/ ไมชัดเจน 

พฤติกรรมท่ีเกิดขึ้นในช้ันเรียนของผูเรียน 

การมีสวนรวมในชัน้เรียน 

___________________________________________________________________________________________________ 
___________________________________________________________________________________________________ 

พฤติกรรมอ่ืน ๆ 

___________________________________________________________________________________________________ 
___________________________________________________________________________________________________ 

หมายเหต ุ

___________________________________________________________________________________________________ 
___________________________________________________________________________________________________ 
___________________________________________________________________________________________________ 
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ภาคผนวก ฎ 

คะแนนของผูเรียนที่ไดจากการประเมินผลสมัฤทธิ์ทางการเรียนของผูเชี่ยวชาญ 
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คะแนนของผูเรียนท่ีไดจากการประเมนิผลสมัฤทธิ์ทางการเรยีนของผูเชี่ยวชาญ 
1. กระบวนการเตรียมพรอมกอนการบรรเลงรวมกันระหวางผูบรรเลงเปยโนและผูขับรอง 
ตารางท่ี 1 แสดงกระบวนการส่ือสารท่ีเกิดขึ้นระหวางการฝกซอม1 
  

                                                 
1
  คะแนนที่ไมไดขีดเสนใต หมายถึง ผลคะแนนหลังเรียนมากกวาคะแนนกอนเรียน 

คะแนนท่ีขีดเสนใตประ หมายถึง ผลคะแนนหลังเรียนเทากับผลคะแนนกอนเรียน 

คะแนนท่ีขีดเสนใตทึบ หมายถึง ผลคะแนนหลังเรียนนอยกวาผลคะแนนกอนเรียน 

 
ผูเรียน 

ลักษณะการสื่อสาร 

กอนเรียน หลังเรียน 

1 2 3 1 2 3 
X M SD X M SD X M SD X M SD X M SD X M SD 

1. มีการสื่อสารระหวางบรรเลง
ดวยทาทางระหวางผูบรรเลง
ประกอบและผูขับรองเดี่ยว 

1 2.60 1.51 0 2.33 1.16 0 3.50 0.71 0 2.50 1.29 0 2.25 0.96 0 3.33 0.58 

4 0 0 2 1 3 
1 1 0 1 2 - 
4 3 4 4 3 4 
3 3 3 3 3 3 

2. มีการสื่อสารระหวางบรรเลง
ดวยภาษาระหวางผูบรรเลง
ประกอบและผูขับรองเดี่ยว 

0 3.00 0.81 0 2.67 1.16 3 3.33 0.58 1 2.50 1.29 0 3.00 1.00 0 3.50 0.71 

3 0 0 0 0 0 
2 2 0 2 2 - 
4 4 4 4 4 4 
3 2 3 3 3 3 

3. มีการอภิปรายระหวางผู ขับ
รองและผูบรรเลงประกอบ
เกี่ยวกับการตีความบทเพลง 

0 2.50 0.71 1 2.00 1.41 2 2.00 1.00 0 3.00 0.00 0 3.50 0.71 0 3.00 0.00 

0 0 0 0 0 0 
2 0 0 0 0 - 
0 0 1 0 4 4 
3 3 3 3 3 3 

4. ผูบรรเลงประกอบสามารถใช
คําพูดในการสื่อสารที่สุภาพ 

0 4.00 1.41 0 3.00 1.41 1 2.33 1.53 0 4.00 1.41 0 3.00 1.41 0 3.50 0.71 

0 0 0 0 0 0 
0 0 0 0 0 - 
5 4 4 5 4 4 
3 2 2 3 2 3 

5 .  ผู บ ร ร เลงประกอบมี ก า ร
ยอมรับฟงความคิดเห็นของผู
ขับรอง 

2 3.20 1.64 3 2.80 0.84 3 3.50 0.58 3 3.60 1.14 4 3.20 0.84 0 4.00 0.00 

1 2 3 2 2 0 
4 2 0 4 3 - 
5 4 4 5 4 4 
4 3 4 4 3 4 

6. ผูบรรเลงประกอบปฏิบัติตาม
ความคิดเห็นที่ ไดตกลงไว 

3 3.00 1.23 1 2.25 0.96 2 2.67 1.16 3 3.80 0.84 3 2.80 0.45 0 4.00 0.00 

1 0 0 3 2 0 
3 2 0 4 3 - 
4 3 4 5 3 0 
4 3 2 4 3 4 

7. ผูบรรเลงประกอบสามารถ
วิเคราะหหรือวิจารณการขับ
รองที่ใหเกียรติผูขับรองเดี่ยว 

0 3.00    . 0 2.00     . 0 2.00    . 0 3.00 0.00 0 2.00    . 0 2.00    . 

0 0 0 0 0 0 
0 0 0 0 0 - 
0 0 0 0 0 3 
3 2 2 3 2 2 

8. ผูบรรเลงประกอบมีวิธีการ
สื่อสารที่มีประสิทธิภาพ 

0 2.75 0.96 0 2.00    . 0 3.00 0.00 0 2.50 0.71 0 2.33 0.58 0 3.00 0.00 

2 0 0 2 0 0 
2 0 0 - 2 - 
3 0 3 0 3 3 
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ตารางท่ี 1 (ตอ) 

  

 3   2   3   3   2   3   

9. ผูบรรเลงประกอบมีวิธีการ
รับมือกับสถานการณท่ีมีความ
คิดเห็นไมสอดคลองกัน 

1 2.67 1.53 0 3.00    . 0 2.00    . 1 2.33 1.16 0 3.00    . 0 3.00    . 

4 0 0 3 0 0 
0 0 0 0 0 - 
0 0 0 0 0 0 
3 3 2 3 3 3 

10.ระดับความสามารถในการ
สื่อสารโดยรวมของผูบรรเลง
เปยโนประกอบ 

2 2.60 1.34 0 2.00 1.00 3 2.00 0.45 2 3.00 1.00 3 2.20 0.84 0 3.67 0.58 

1 0 3 2 1 3 
2 1 2 3 2 - 
4 3 3 4 3 4 
3 2 3 4 2 3 

คะแนนเฉลี่ย  2.93 1.11  2.41 1.13  2.63 0.75  3.02 0,88  2.73 0.85  3.30 0.32 
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2. การประเมินผลการสรางความกลมกลนืในการบรรเลงรวมกัน 

ตารางท่ี 2 แสดงผลการสรางความกลมกลืนในการบรรเลงรวมกันระหวางผูบรรเลงเปยโนประกอบ

และผูขบัรอง2 

 
ผูเรียน 

ลักษณะการสื่อสาร 

กอนเรียน หลังเรียน 

1 2 3 1 2 3 
X M SD X M SD X M SD X M SD X M SD X M SD 

1. ผูบรรเลงเปยโนประกอบ
บรรเลงโนตใหมีลักษณะ
ของเสียง (Articulation) ได
ตรงกับการรองของผู ขับ
รองเด่ียว 

3 3.80 0.84 1 2.00 1.00 3 2.80 0.84 3 3.80 0.84 3 2.60 0.55 4 375 0.50 

4 3 4 4 3 4 

3 2 2 3 2 - 

5 3 3 5 3 4 

4 1 2 4 2 3 

2. ผูบรรเลงเปยโนประกอบ
บรร เ ล งปร ะ โยค เพล ง 
(Phrasing) ไดตรงกับการ
รองของผูขับรองเด่ียว 

3 3.80 0.84 2 2.00 0.82 2 2.40 0.55 4 4.20 0.84 4 3.20 0.84 3 4.00 0.82 

4 0 3 5 4 5 

3 2 2 3 2 - 

5 3 3 5 3 4 

4 1 2 4 3 4 

3. ผูบรรเลงเปยโนประกอบ
บรรเลงเพลงใหมีอัตราเร็ว 
(Tempo) เทากับการรอง
ของผูขับรองเดี่ยว 

2 3.40 0.89 3 2.00 1.14 4 3.40 0.89 3 3.60 0.89 4 3.40 0.89 5 4.25 0.96 

4 3 4 5 4 5 

3 2 3 3 3 - 

4 4 4 4 4 4 

4 1 2 3 2 3 

4. ผูบรรเลงเปยโนประกอบ
บรรเลงเพลงใหมีความดัง
เบา(Dynamic) เหมาะสม
กับการรองของผู ขับรอง
เดี่ยว 

3 3.60 0.55 1 1.50 0.50 2 2.40 0.55 3 3.80 0.84 3 3.00 0.70 3 3.25 0.50 

4 2 3 5 4 4 

3 - 2 3 2 - 

4 2 3 4 3 3 

4 1 2 4 3 3 

 
 

                                                 
2
  คะแนนที่ไมไดขีดเสนใต หมายถึง ผลคะแนนหลังเรียนมากกวาคะแนนกอนเรียน 

คะแนนท่ีขีดเสนใตประ หมายถึง ผลคะแนนหลังเรียนเทากับผลคะแนนกอนเรียน 

คะแนนท่ีขีดเสนใตทึบ หมายถึง ผลคะแนนหลังเรียนนอยกวาผลคะแนนกอนเรียน 
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ตารางท่ี 2 (ตอ) 
5. ผูบรรเลงเปยโนประกอบ
บรรเลงเพลงโดยใชเพเดิล 

( Pedaling)  ไ ด อ ย า ง
เหมาะสม 

4 3.40 0.55 3 2.20 0.84 3 3.00 1.00 5 3.80 0.84 4 3.20 0.84 4 4.00 0.82 

3 3 4 4 3 5 

3 2 2 3 3 - 

4 2 4 4 4 4 

3 1 2 3 2 3 

6. ผูบรรเลงเปยโนประกอบ
บรรเลงเพลงใหอารมณ
ของบทเพลงสัมพันธกับ
การรองของผูขับรองเด่ียว 

3 3.40 0.55 2 1.75 0.50 2 2.40 0.55 4 4.00 0.71 3 2.67 0.58 3 4.00 0.82 

4 0 3 5 0 5   

3 2 2 3 2 -   

3 2 3 4 - 4   

4 1 2 4 3 4   

7. ผูบรรเลงเปยโนประกอบ
แสดงบทบาทของตนเองได
อยางเหมาะสมทั้งในฐานะ
ผูนําและผูตาม 

3 3.20 0.40 2 2.20 0.45 2 2.40 0.55 4 3.60 0.89 4 3.00 0.70 4 4.00 0.82 

3   3   3   4   3   5   

3   2   2   4   3   -   

4   2   3   4   3   4   

3   2   2   2   3   3   

8.ระดับความสามารถโดยรวม
ข อ ง ผู บ ร ร เ ล ง เ ป ย โ น
ประกอบในการบรรเลงแนว
ทํ านอ งของตน เอ ง ให มี
ความกลมกลืนกับผูขับรอง
เพลงเดี่ยว 

3 3.60 0.55 2 2.20 0.45 3 2.40 0.55 4 3.80 0.45 4 3.00 1.00 4 4.00 0.82 

4   3   3   4   4   5   

3   2   2   3   3   -   

4   2   3   4   2   4   

4   2   2   4   3   3   

คะแนนเฉล่ีย  3.53 0.65  1.98 0.71  2.65 0.69  3.80 0.79  2.93 0.77  3.91 0.76 
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ตารางท่ี 3 แสดงความสามารถในการแกไขปญหาเฉพาะหนาของผูบรรเลงเปยโนประกอบ 

 
ผูเรียน 

ลักษณะของปญหา 

กอนเรียน หลังเรียน 

1 2 3 1 2 3 
X M SD X M SD X M SD X M SD X M SD X M SD 

1. ความสามารถในการบรรเลง
ประกอบผูขับรองที่รองไม
ตรงตามจังหวะ 

4 4.20 0.84 3 3.80 0.84 2 2.60 0.89 5 4.50 1.00 5 3.80 1.30 3 4.00 1.00 
5 4 4 5 5 5 
3 2 2 3 2 - 
5 3 3 5 4 4 
4 2 2 4 3 3 

2. ความสามารถในการบรรเลง
ประกอบผูขับรองที่รองขาม
ประโยคเพลง 

0 3.50 0.71 0 2.50 0.71 0 2.50 0.71 0 4.00    . 0 2.50 0.00 0 3.00     . 
0 0 0 0 0 - 
3 2 3 0 3 - 
0 0 0 0 0 0 
4 3 2 4 3 3 

3. ความสามารถในการบรรเลง
ประกอบผูขับรองที่รองไม
ตรงกับคิวของตนเอง 

3 4.00 1.00 2 2.60 0.55 2 3.00 1.00 5 4.50 1.00 4 2.60 0.96 3 4.00 1.00 
5 3 4 5 5 5 
3 2 3 3 3 - 
5 3 4 5 0 4 
4 3 2 4 3 3 

คะแนนเฉล่ีย  3.90 0.85  2.63 0.70  2.70 0.87  4.33 1.00  4.18 0.75  3.67 1.00 
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3. ทักษะทางดนตรีเฉพาะดานที่เก่ียวของกับการบรรเลงประกอบของผูบรรเลงเปยโน 

ตารางท่ี 4 แสดงระดับความสามารถในการรองแนวทํานองหลักประกอบการบรรเลงแนวเบส 
 

ผูเรียน 
ความสามารถ 

กอนเรียน หลังเรียน 

1 2 3 1 2 3 
X M SD X M SD X M SD X M SD X M SD X M SD 

1. ความถูกตองของจังหวะ  
   (Accuracy of Rhythm) 
 

4 4.67 0.96 3 2.67 0.82 3 2.67 0.58 5 4.67 0.58 5 4.00 1.00 4 4.33 0.58 
5 3 3 5 4 5 
5 2 2 4 3 4 

2. ความถูกตองของโนต 
   (Accuracy of Notes) 
 

3 3.33 1.50 4 3.67 0.58 3 2.67 0.58 4 4.33 0.58 5 4.33 0.58 4 4.33 0.58 
3 3 3 5 4 5 
4 4 2 4 4 4 

3. ความถูกตองของราย 
ละเอียดเกี่ยวกับ
รูปแบบของเพลง 
(Accuracy of Stylistic 
Details) 

2 2.67 1.16 2 2.33 0.58 2 2.00 0.00 3 3.00 0.00 3 2.00 1.00 3 2.67 0.58 
3 3 2 3 1 3 
3 2 2 3 2 2 

คะแนนเฉลี่ย  3.56 1.21  2.89 0.66  2.45 0.89  4.00 0.39  3.44 0.86  3.78 0.58 

 
ตารางท่ี 5 แสดงความสามารถในการอานโนตแบบฉับพลัน (Sight Reading) 

 
ผูเรียน 

ความสามารถ 

กอนเรียน หลังเรียน 

1 2 3 1 2 3 
X M SD X M SD X M SD X M SD X M SD X M SD 

1. ความถูกตองของจังหวะ  
   (Accuracy of Rhythm) 

4 4.33 0.58 4 3.67 0.58 2 1.67 0.58 5 5.00 0.00 4 3.33 1.16 3 3.00 1.00 
4 4 2 5 4 4 
5 3 1 5 2 2 

2. ความถูกตองของโนต 
   (Accuracy of Notes) 

3 3.33 0.58 3 2.67 0.58 1 1.33 0.58 2 2.67 0.58 3 2.67 0.58 1 1.33 0.58 
3 3 2 3 3 2 
4 2 1 3 2 1 

3. ความถูกตองของราย 
ละเอียดเกี่ยวกับ
รูปแบบของเพลง 
(Accuracy of Stylistic 
Details) 

3 3.33 0.58 2 2.00 0.00 2 1.67 0.58 4 3.67 0.58 3 2.67 0.58 2 1.67 0.58 
3   2   2   4   3   2   
4   2   1   3   2   1   

คะแนนเฉลี่ย  3.66 0.58  2.78 0.39  1.56 0.58  3.78 0.39  2.89 0.77  2.00 0.72 
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ภาคผนวก ฏ 

ความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญทีมี่ตอผูบรรเลงเปยโนประกอบ 
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ความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญที่มีตอผูบรรเลงเปยโนประกอบ 
 การประเมินในหัวขอนี้ จะใชขอคําถามปลายเปดใหผูเช่ียวชาญทั้งหมด 5 คนและผูขับรอง
เด่ียวที่รวมในการทดลอง 1 คน รวมท้ังหมด 6 คนแสดงความคิดเห็นท่ีมีตอผูเรียนแตละคน ซึ่งแบง
ออกเปนหัวขอตาง ๆ จํานวน 5 หัวขอตอไปน้ี 

2.1.4.1. ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญท่ีมีตอความเขาใจบทเพลงของผูเรียน 
2.1.4.2. ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอความสามารถในการสรางความเปน

เอกภาพในการบรรเลงของผูเรียน 
2.1.4.3. ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญท่ีมีตอความสามารถในการสนับสนุนผูขับรอง

เด่ียวของผูเรียน 
2.1.4.4. ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอความพึงพอใจตอการบรรเลงของ

ผูเรียน 
2.1.4.5. ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอทักษะ ความรู ความเขาใจในการ

บรรเลงเพลง และมีทักษะการทํางานรวมกับผูขับรองเดี่ยวหลังจากเขา
รวมเรียนตามรูปแบบการสอนที่พัฒนาขึ้นของผูเรียน 

  ผลคะแนนเฉลี่ยที่ไดเกิดจากการนํานํ้าหนักของคะแนนในแตละระดับที่ผูเรียนไดคิด
รวมกับความถี่ของชวงคะแนนท่ีได ซึ่งเกิดจากการใหคะแนนของผูเชี่ยวชาญ โดยการใหน้ําหนัก
ของคะแนนในแตละระดับมีดังนี้ 

ระดับคะแนน ระดับความพงึพอใจ 
5 ผูเชี่ยวชาญมีความพึงพอใจมากที่สุด 
4 ผูเชี่ยวชาญมีความพึงพอใจมาก 
3 ผูเชี่ยวชาญมีความพึงพอใจปานกลาง 
2 ผูเชี่ยวชาญมีความพึงพอใจนอย 
1 ผูเชี่ยวชาญไมมีความพึงพอใจ 
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 ผลคะแนนเฉลี่ยท่ีเกิดขึ้นใชเกณฑคะแนนในการแปลความหมายของคะแนน แบงออกเปน 
6 ระดับ สามารถแปลความหมายไดดังน้ี 

ระดับคะแนน การแปลความหมาย 
4.50 - 5.00 ผูเชี่ยวชาญมีความพึงพอใจมากที่สุด 
3.50 - 4.49 ผูเชี่ยวชาญมีความพึงพอใจมาก 
2.50 - 3.49 ผูเชี่ยวชาญมีความพึงพอใจปานกลาง 
1.50 - 2.49 ผูเชี่ยวชาญมีความพึงพอใจนอย 
1.00 - 1.49 ผูเชี่ยวชาญไมมีความพึงพอใจ 

 ตัวอยางการคิดคะแนนความพึงพอใจ ผูเรียนไดรับการประเมิน โดยมีผูเชี่ยวชาญใหระดับ
ความพึงพอใจดังนี้ 
  ความพึงพอใจปานกลางจํานวน  2 ทาน = 3 x 2 = 6 คะแนน  
  ความพึงพอใจมากจํานวน   2 ทาน = 4 x 2 = 8 คะแนน 
 คะแนนเฉลี่ยที่ไดเทากับ (6 + 8)/4 = 3.5 คะแนน แปลความหมายไดวา ผูเชี่ยวชาญมีความ
พึงพอใจมากตอผูเรียนคนน้ี 

 ซึ่งไดผลความคิดเห็นเกี่ยวกับความพึงพอใจของผูเชี่ยวชาญแสดงในรูปของตาราง ดังนี้ 
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ตารางแสดงความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่มีตอผูเรียนแตละคน 
 

ผูเรียน 
ระดับความพึงพอใจ 

กอนเรียน หลังเรียน 
1 2 3 1 2 3 

fxกอน fxกอน fxกอน fxหลัง fxหลัง fxหลัง 

1. ความเขาใจบทเพลงของผูเรียน       

- ไมพอใจ (1) - - - - - - 

- พอใจนอย (2) - 3 1 - - - 

- พอใจปานกลาง (3) 2 1 2 - 1 2 

- พอใจมาก (4) 2 - - 4 2 - 

- พอใจมากที่สุด (5) - - - - - - 

คะแนนเฉล่ีย 3.5 2.25 2.5 4 2.75 3 

2. ความสามารถในการสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลงของผูเรียน        

- ไมพอใจ (1) - - - - 1 - 

- พอใจนอย (2) - 2 - - - - 

- พอใจปานกลาง (3) - 2 3 - 2 2 

- พอใจมาก (4) 3 - - 4 - - 

- พอใจมากที่สุด (5) - - - - - - 

คะแนนเฉล่ีย 4 2.5 3 4 1.75 3 

3. ความสามารถในการสนับสนุนผูขับรองเด่ียวของผูเรียน       

- ไมพอใจ (1) - - - - - - 

- พอใจนอย (2) - - - - - - 

- พอใจปานกลาง (3) 4 1 4 4 1 3 

- พอใจมาก (4) - - - - - - 

- พอใจมากที่สุด (5) - - - - - - 

คะแนนเฉล่ีย 3 3 3 3 3 3 

4. ความพึงพอใจตอการบรรเลงของผูเรียนโดยรวม       

- ไมพอใจ (1) - - - - - - 

- พอใจนอย (2) - 2 - - - - 

- พอใจปานกลาง (3) 1 2 4 2 - 1 

- พอใจมาก (4) 2 - - 2 - 1 

- พอใจมากที่สุด (5) - - - - - - 

คะแนนเฉล่ีย 3.67 2.5 3 3.5 - 3.5 

5. พัฒนาการโดยรวมของผูเรียน       

- ไมพอใจ (1) - - - - - - 

- พอใจนอย (2) - - - - - - 

- พอใจปานกลาง (3) - - - 1 3 1 

- พอใจมาก (4) - - - 4 - 4 

- พอใจมากที่สุด (5)       

คะแนนเฉล่ีย - - - 3.8 3 3.8 
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 จากตาราง พบวาผูเชี่ยวชาญมีความพึงพอใจตอผูเรียนในดานตาง ๆ ดังน้ี ดานความเขาใจ
บทเพลงของผูเรียน ผูเรียนคนท่ี 1 และ 3 ระดับความพึงพอใจกอนและหลังเรียนไมแตกตางกัน คือ 
ผูเรียนคนท่ี 1 ไดระดับความพึงพอใจมากทั้งกอนเรียนและหลังเรียน (M = 3.5; M = 4) ผูเรียนคนที่ 
3 ไดระดับความพึงพอใจปานกลางทั้งกอนเรียนและหลังเรียน (M = 2.5; M = 3) สวนผูเรียนคนที่ 2 
มีระดับความพึงพอใจที่เปลี่ยนแปลง กอนเรียนไดระดับความพึงพอใจนอย (M = 2.25) และหลัง
เรียนไดระดับความพึงพอใจปานกลาง (M = 2.75) 
 ดานความสามารถในการสรางความเปนเอกภาพในการบรรเลงของผูเรียน ผูเรียนคนที่ 1 
และ 3 ระดับความพึงพอใจกอนและหลังเรียนไมมีความเปลี่ยนแปลง คือ ผูเรียนคนที่ 1 ไดระดับ
ความพึงพอใจมากท้ังกอนเรียนและหลังเรียน (M = 4; M = 4) ผูเรียนคนท่ี 3 ไดระดับความพึง
พอใจปานกลางทั้งกอนเรียนและหลังเรียน (M = 3; M = 3) สวนผูเรียนคนที่ 2 มีระดับความพึง
พอใจที่ลดลง กอนเรียนไดระดับความพึงพอใจปานกลาง (M = 2.5) และหลังเรียนไดระดับความพึง
พอใจนอย (M = 1.75) 
 ดานความสามารถในการสนับสนุนผูขับรองเด่ียวของผูเรียน ผูเรียนท้ังหมดไดระดับคะแนน
เฉลี่ยอยูในระดับความพึงพอใจปานกลางเทากัน ท้ังกอนเรียนและหลังเรียน (M = 3) 
 ดานความพึงพอใจตอการบรรเลงของผูเรียนโดยรวม ผูเรียนคนท่ี 1 ไดระดับความพึงพอใจ
มากท้ังกอนเรียนและหลังเรียน (M = 3.67; M = 3.5) ผูเรียนคนท่ี 3 มีระดับความพึงพอใจที่
เปลี่ยนแปลง กอนเรียนไดระดับความพึงพอใจปานกลาง (M = 3) และหลังเรียนไดระดับความพึง
พอใจมาก (M = 3.5) สวนผูเรียนคนที่ 2 กอนเรียน กอนเรียนไดระดับความพึงพอใจปานกลาง  
(M = 2.5) แตผูเชี่ยวชาญไมไดประเมินระดับความพึงพอใจหลังเรียน 
 ดานพัฒนาการโดยรวมของผูเรียน ผูเรียนคนท่ี 1 และ 3 ไดระดับความพึงพอใจมาก  
(M = 3.8) สวนผูเรียนคนท่ี 2 ไดระดับความพึงพอใจปานกลาง (M = 3) 
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ขอสังเกตหรือขอเสนอแนะเพิ่มเติม 
ตารางท่ี 4.11. แสดงความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญที่เปนขอสังเกตหรือขอเสนอแนะเพ่ิมเติม 

ผูเรียน 
กอนเรียน หลังเรียน 

ขอความ fx ขอความ fx 

1 มีทักษะที่ดี สามารถพัฒนาตอได 1 หากเพิ่มประสบการณในการบรรเลงประกอบ 
จะชวยใหการถายทอดอารมณความรูสึกของบท
เพลงไดดีข้ึน 

1 

2 - ควรรูจักเพลงและทําความเขาใจมากข้ึน 
โดยการรองทํานองของบทเพลง 

- ไมมั่นใจในการเลน ทําใหไมส่ือสารกับ
นักรอง 

3 
 
2 

มีความมั่นใจในการเลนมากข้ึน ทําใหส่ือสารได
ดีข้ึน 

1 

3 - - - ควรฝกฝนทักษะการอานโนตใหมากข้ึน 
- มีพัฒนาการที่ดีข้ึนมาก สามารถพัฒนาทักษะ
ตอไปไดอีก 

1 
2 

 จากตารางที่ 4.11. พบวาผูเชี่ยวชาญมีความเห็นและขอเสนอแนะตอผูเรียนแตละคนตางกัน 
โดยผูเรียนคนที่ 1 มีทักษะในการบรรเลงท่ีดี สามารถพัฒนาศักยภาพทางดนตรีตอไปได โดยการ
เพิ่มประสบการณในการบรรเลงประกอบใหมากขึ้น ซึ่งจะสงผลทางดานการถายทอดอารมณ
ความรูสึกของบทเพลงไดดีขึ้น สวนผูเรียนคนที่ 2 ชวงกอนเรียนผูเชี่ยวชาญใหความเห็นวาผูเรียน
ควรทําความรูจักบทเพลงมากขึ้น และยังไมมีความมั่นใจในการเลน เม่ือทดสอบหลังเรียนพบวา
ผูเรียนมีความม่ันใจมากขึ้น ทําใหสื่อสารกับผูรองไดดีขึ้น และผูเรียนคนที่ 3 มีพัฒนาการในการ
บรรเลงหลังเรียนท่ีดีขึ้น แตควรไดรับการพัฒนาทักษะดานการอานโนต 
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