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           (Analysis of Political Issues in Contemporary Thai Films. (2001-2010    
           A.D.) อ.ทีAปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั : อ.ดร.จีรบุณย์ ทศันบรรจง, 198 หน้า.  
            
 การวิจยัในครั Nงนี Nมีวตัถปุระสงค์ทําการศกึษาประเด็นการเมืองทีAปรากฏในภาพยนตร์ไทย
ร่วมสมยัทีAเข้าฉายตั Nงแต่ปี พ.ศ. 2544-2553 ผู้วิจยัทําการวิเคราะห์ประเด็นการเมืองร่วมสมยัผ่าน
องค์ประกอบการเล่าเรืAองในภาพยนตร์ไทย เพืAอศกึษาหาความสมัพนัธ์ระหว่างการเมืองกบั
ภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั  โดยเป็นการวิจยัเชิงคณุภาพ ด้วยกระบวนการวิเคราะห์เนื Nอหาภาพยนตร์
ไทยร่วมสมยัทีAออกฉายระหว่างปี พ.ศ. 2544-2553 จํานวน 14 เรืAอง 
          ผลการวิจยัพบว่าภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัทีAฉายในช่วงเวลาดงักลา่วมีการถ่ายทอดให้เหน็ถงึ
บริบทการเมืองไทยร่วมสมยั โดยมีทั Nงภาพยนตร์ทีAใช้เหตกุารณ์ทางการเมืองในประวตัศิาสตร์ไทย
เป็นฉากหลงั และมีการสืAอสารผ่านการสร้างตวัละครและสญัลกัษณ์ โดยประเด็นการเมืองไทยร่วม
สมยัทีAภาพยนตร์หยบิยกมาถ่ายทอดในภาพยนตร์ได้แก่ ความขดัแย้งด้านอดุมการณ์ทางการเมือง 
ความสมัพนัธ์ระหว่างสถาบนักองทพักบัการเมืองไทย อํานาจทางการเมืองของนายทนุ และ
ผลกระทบจากนโยบายของรัฐ โดยมกักําหนดให้ตวัละครเป็นผู้ ได้รับผลกระทบจากประเดน็
การเมืองดงักลา่ว 
 
 

ภาควิชา การภาพยนตร์และภาพนิAง    ลายมือชืAอนิสติ                                                 .
สาขาวิชา  การภาพยนตร์                   ลายมือชืAอ อ.ทีAปรึกษาวิทยานิพนธ์หลกั      .    
ปีการศกึษา     2554                      .                      

 



Created by trial version, http://www.pdf-convert.com

จ 

# # 5284703028 : MAJOR   FILMS     

KEYWORDS : CONTEMPORARY THAI FILMS / POLITICAL ISSUES /  THAI POLITICAL 

CONTEXT  

            MANO VANAWEARUSIT : ANALYSIS OF POLITICAL ISSUES IN  

            CONTEMPORARY THAI FILMS (2001-2010 A.D.).  

            ADVISOR : CHEERABOONYA THASANABANCHONG, Ph.D., 198 pp.         

 

 The objective of this research is to examine political issues in contemporary Thai 

films released from 2001 to 2010 A.D. This is a qualitative research, using content 

analysis of a total of 14 Thai films. Political issues embedded in these films are analyzed 

in terms of narrative elements in order to determine the relationship between politics and 

contemporary Thai films. 

 The findings of the research are as follows. The contemporary Thai films released 

during the specified period vividly express political context. Some films use significant 

political events in Thai history as their backdrop; while others communicate through the 

use of symbols and character-building. The political issues expressed in these films 

include conflict in political ideology, relationship between the military, the capitalists’ 

political power and the impact of public policy. In all these films the characters are 

affected, in one way or another, by these political issues.  
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กติตกิรรมประกาศ 

วิทยานิพนธ์ฉบบันี �สําเร็จลลุ่วงด้วยดี โดยได้รับความกรุณาจาก อ.ดร. จีรบณุย์ 
ทศันบรรจง อาจารย์ที%ปรึกษาวิทยานิพนธ์ฉบบันี �และ อ.ดร. สเุทพ เดชะชีพ ผู้ทรงคณุวฒุินอก
มหาวิทยาลยั ที%กรุณาให้คําแนะนําตลอดจนให้กําลงัใจจนสําเร็จลลุว่งมาได้ด้วยดี นอกจากนี �
ข้าพเจ้ายงัได้รับความเมตตาจากคณาจารย์ที%ภาควิชา การภาพยนตร์และภาพนิ%งทกุท่านทั �ง ศ.ดร. 
ศกัดา ปั �นเหนง่เพ็ชร์ ร.ศ. รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม ร.ศ. ปัทมวดี จารุวรและ อ.วราภสัสร์ รังสิยวฒัน์ 
ที%กรุณาให้ความรู้ตลอดจนการสนบัสนนุที%ดีเสมอมา และอ.บญุเสริม เนตรเก่ง และพี%กรุง ที%กรุณา
เอื �อเฟื�อให้ยืมอปุกรณ์การถ่ายทําภาพยนตร์ ทั �งนี �ข้าพเจ้าคงไมไ่ด้รับความสะดวกในการทําเอกสาร
ตลอดจนมิตรภาพที%ดีจากคณุ ณฐัรดา ถวายนาค หรือพี%ปลา เจ้าหน้าที%ภาคผู้น่ารักของนกัศกึษา
ภาควิชาการภาพยนตร์และภาพนิ%งทกุคน  และที%ขาดเสียไมไ่ด้คือมิตรสหายในชั �นเรียนปริญญาโท 
ภาพยนตร์รุ่น 3 ตลอดจนรุ่นพี%ทกุทา่นที%มอบมิตรภาพ การชว่ยเหลือและกําลงัใจที%ดีเสมอมา  

ในโอกาสนี � ข้าพเจ้าขอใช้พื �นที%ในการกลา่วขอบพระคณุ บดิา มารดา นาย วตั วน
เวฬสุิต ผู้ เป็นวีรบรุุษสําหรับข้าพเจ้าเสมอมา และนาง เยาวรัตน์ วนเวฬสุิตที%เมตตากรุณาข้าพเจ้า
เอื �อเฟื�ออาหาร ของว่าง แลความรักความเอาใจใส่ตลอดทางที%ข้าพเจ้าเตบิโต และทั �งนี �ข้าพเจ้าคง
ไมมี่โอกาสได้มาเขียนขอบคณุบคุคลทกุท่านหากขาดอาจารย์ที%กรุณาให้คําแนะนําและความ
เมตตากบัข้าพเจ้ามาตั �งแตว่ยัเยาว์ทั �งคณาจารย์ในโรงเรียน อสัสมัชญั สมทุรปราการที%ข้าพเจ้า
ศกึษาตั �งแตช่ั �นประถมศกึษาถึงมธัยมศกึษาตอนปลาย และคณาจารย์ ภาควิชานิเทศศาสตร์ คณะ
มนษุยศาสตร์และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยับรูพาที%เมตตาให้ความรู้ โอกาสที%ดีและความ
ปรารถนาดีเสมอมา ตลอดจนครูบาอาจารย์และมิตรสหายจาก มหาวิทยาลยั ศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตรที%ได้รู้จกักนัในระยะเวลาอนัสั �นแตม่ิตรภาพของพวกเรายงัสมัผสัได้เสมอ นอกจากนี �
ข้าพเจ้าต้องขอบคณุมิตรภาพจากสหายทกุทา่นทกุสถาบนัการศกึษาที%ข้าพเจ้าคงไมส่ามารถลง
นามไว้ได้หมด ณ.ที%นี � ตลอดจนญาตพีิ%น้องทกุทา่นที%ให้ความกรุณาเสมอมา   

ท้ายสดุนี � ข้าพเจ้าขอขอบคณุผู้ กํากบัภาพยนตร์ไทยทกุทา่นที%ตั �งใจผลิตผลงาน
คณุภาพออกมาให้ข้าพเจ้าได้ศกึษาตลอดจนผู้คดิค้นทฤษฎีและผู้ มีบทบาททางการเมืองไทยทกุ
ทา่นตั �งแตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั ท้ายสดุนี �ข้าพเจ้าขอไว้อาลยัผู้สญูเสียจากเหตกุารณ์ทางการเมือง
ตั �งแตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั ข้าพเจ้าขอสดดีุในวีรกรรมของทกุทา่นและเชื%อวา่ยิ%งนบัวนัประชาชนจะยิ%ง
เข้มแข็งขึ �นดั%งคํากลา่วของเฟรดดริก นิตเชที่%วา่ “อะไรที%ฆา่เราไมไ่ด้ มนัจะทําให้เราแกร่งขึ �น”      



ช 

สารบัญ 

 หน้า 

บทคดัย่อภาษาไทย………………………………………………………………………… ง 

บทคดัย่อภาษาองักฤษ................................................................................................ จ 

กิตตกิรรมประกาศ...................................................................................................... ฉ 

สารบญั...................................................................................................................... 

สารบญัภาพ............................................................................................................... 

ช 

ฌ 

บทที% 

  1 บทนํา…………………………………………………………………………………… 

 

 

1 

     1.1 ความเป็นมาและความสําคญัของปัญหา...........................................................     

     1.2 วตัถปุระสงค์ของการวิจยั.................................................................................. 

     1.3 นิยามศพัท์เฉพาะ............................................................................................. 

     1.4 ขอบเขตของงานวิจยั........................................................................................           

     1.5  ประโยชน์ที%คาดวา่จะได้รับจากงานวิจยั............................................................ 

  2 แนวคดิ ทฤษฎีและงานวิจยัที%เกี%ยวข้อง..................................................................... 

      2.1 แนวคดิของโครงสร้างการเลา่เรื%องในภาพยนตร์………………………………….. 

      2.2 แนวคดิเรื%องสญัญวิทยา................................................................................... 

      2.3 แนวคดิการถ่ายทอดอดุมการณ์ในภาพยนตร์.................................................... 

      2.4 แนวคดิด้านประเด็นการเมืองไทย..................................................................... 

      2.5 เอกสารและงานวิจยัที%เกี%ยวข้อง........................................................................ 

      2.6 กรอบแนวความคิดของงานวิจยั....................................................................... 

   3 ระเบียบวิธีวิจยั..................................................................................................... 

      3.1 แหลง่ข้อมลู………………………………………………………………………... 

      3.2 การวิเคราะห์ข้อมลู.......................................................................................... 

      3.3 การนําเสนอข้อมลู........................................................................................... 

   4 การวิเคราะห์ประเดน็การเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั......................................... 

 

1 

6 

6 

7 

8 

9 

9 

18 

22 

28 

34 

35 

37 

37 

43 

45 

47 

 



ซ 

 

 

บทที%   

       

     4.1 ภาพยนตร์เรื%อง 14 ตลุาสงครามประชาชน......................................................... 

     4.2 ภาพยนตร์เรื%อง โอเคเบตง................................................................................. 

     4.3 ภาพยนตร์เรื%อง คน ผี ปีศาจ..............................................................................  

     4.4 ภาพยนตร์เรื%อง ทวิภพ.....…………………………………........…………………. 

     4.5 ภาพยนตร์เรื%อง โหมโรง..................................................................................... 

     4.6 ภาพยนตร์เรื%อง เมล์นรกหมวยยกล้อ.................................................................. 

     4.7 ภาพยนตร์เรื%อง กอด......................................................................................... 

     4.8 ภาพยนตร์เรื%อง คน ไฟลกุ................................................................................. 

     4.9 ภาพยนตร์เรื%อง ฟ้าใสใจชื%นบาน........................................................................ 

     4.10ภาพยนตร์เรื%อง เฉือน....................................................................................... 

     4.11ภาพยนตร์เรื%อง รักที%รอคอย..............................................................................  

     4.12 ภาพยนตร์เรื%อง สวรรค์บ้านนา.........................................................................  

     4.13 ภาพยนตร์เรื%อง อินทรีแดง...............................................................................  

     4.14 ภาพยนตร์เรื%อง ชิงหมาเถิด.............................................................................  

 5 สรุปผลการวิจยัและข้อเสนอแนะ……………………………………………………….. 

หน้า 

 

 

 

48 

56 

65 

74 

84 

95 

106 

115 

125 

134 

144 

153 

162 

173   

184 

     สรุปผลการวิจยั...................................................................................................... 

     ข้อเสนอแนะ.......................................................................................................... 

 

รายการอ้างอิง............................................................................................................ 

ประวตัผิู้ เขียนวิทยานิพนธ์............................................................................................ 

184 

191 

 

192 

198   

 

 

 

 



ฌ 

สารบัญภาพ 

 

ภาพที�  หน้า 

 

4.1      

 

ภาพใบปิดภาพยนตร์เรื�อง 14 ตลุาสงครามประชาชน................................ 

 

48 

4.2 

4.3 

4.4 

4.5 

4.6 

4.7 

4.8 

4.9 

4.10 

4.11 

4.12 

4.13 

4.14 

ภาพใบปิดภาพยนตร์เรื�อง โอเคเบตง........................................................ 

ภาพใบปิดภาพยนตร์เรื�อง คน ผี ปีศาจ.................................................... 

ภาพใบปิดภาพยนตร์เรื�อง ทวิภพ............................................................. 

ภาพใบปิดภาพยนตร์เรื�อง โหมโรง........................................................... 

ภาพใบปิดภาพยนตร์เรื�อง เมล์นรกหมวยยกล้อ………………………....… 

ภาพใบปิดภาพยนตร์เรื�อง กอด............................................................... 

ภาพใบปิดภาพยนตร์เรื�อง คน ไฟลกุ........................................................ 

ภาพใบปิดภาพยนตร์เรื�อง ฟ้าใสใจชื�นบาน............................................... 

ภาพใบปิดภาพยนตร์เรื�อง เฉือน.............................................................. 

ภาพใบปิดภาพยนตร์เรื�อง รักที�รอคอย..................................................... 

ภาพใบปิดภาพยนตร์เรื�อง สวรรค์บ้านนา................................................. 

ภาพใบปิดภาพยนตร์เรื�อง อินทรีแดง....................................................... 

ภาพใบปิดภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถิด...................................................... 

 

56 

65 

74 

84 

95 

106 

115 

125 

134 

144 

153 

162 

173   

 

 



 
 1 

บทที�  1 

        บทนํา 

1.1 ความเป็นมาและความสาํคัญของปัญหา 

ความเปลี�ยนแปลงของโลกประกอบด้วยปัจจยัหลายประการทั �งความเปลี�ยนแปลงด้าน
เศรษฐกิจ วฒันธรรม และการเมือง โดยเฉพาะปัจจยัหลงัสดุที�เกี�ยวข้องกบัการปกครองตลอดจน
การถือครองอํานาจของผู้ปกครองประเทศหรือกลุม่บคุคลกลุม่ใดกลุม่หนึ�งที�ทําให้เกิดกลไกการ
ตอ่รองและแยง่ชิงผลประโยชน์ได้ก่อให้เกิดเหตกุารณ์สําคญัที�เกี�ยวข้องกบัการเมืองที�ขบัเคลื�อน
ประเทศใดประเทศหนึ�งให้เป็นไปในทิศทางใดทิศทางหนึ�ง ทําให้ความเปลี�ยนแปลงทางการเมืองได้
กลายเป็นที�มาของความเปลี�ยนแปลงของประเทศชาติตลอดจนกลายเป็นความเปลี�ยนแปลงของ
โลกตอ่ไป    

พจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พทุธศกัราช ๒๕๕๒ ให้ความหมายคําวา่ การเมือง 
นอกจากคําจํากดัความวา่เป็นงานที�เกี�ยวกับรัฐหรือแผ่นดนิและการบริหารประเทศแล้ว ยงัให้
ความหมายวา่ การเมือง คือการกระทาํอันมีเงื�อนงาํหรือเจตนาอื�นแอบแฝง อนัแสดงให้เห็น
ถึงการรับรู้โดยทั�วไปวา่ โดยคําศพัท์"การเมือง" มกัถกูผกูโยงกบัสิ�งไมดี่ ทั �งนี �เนื�องจากคําวา่"
การเมือง" เป็นคําที�มีความหมายกว้าง และหลากหลายจงึจําเป็นต้องแยกคําวา่การเมือง
(politics)และความเป็นการเมือง(the political)ออกจากกนั  

ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร(2551) กลา่ววา่ การเมือง(Politics) ในความหมายของวิชา
รัฐศาสตร์ ให้ความหมายที�คอ่นข้างแคบและตายตวัว่าเป็นเรื�องที�เกี�ยวกบัการจดัสรรอํานาจและ
การใช้อํานาจเพื�อจดัแบง่ผลประโยชน์ทรัพยากรและสิ�งมีคา่ตา่งๆในสงัคมของสถาบนัการเมืองการ
ปกครอง ในขณะที�ความเป็นการเมือง (the political) เป็นการตั �งคําถามตอ่นิยามของการเมืองใน
เรื�องการจดัแบง่ผลประโยชน์ของรัฐ หรือการแบง่แยกลําดบัชั �นในการปกครอง ซึ�งทําให้ "ความเป็น
การเมือง" เป็นการทําให้สิ�งที�ดํารงอยูก่ลายเป็นประเด็นปัญหา (polemicization) เพื�อสร้างความ
เป็นไปได้ให้เกิดการโต้แย้งถกเถียง    

เดวิด บอร์ดเวล (2008) ได้กลา่ววา่เป็นเวลากวา่ 100 ปีแล้วที�มีการใช้ภาพยนตร์สื�อสาร
ข้อมลูและความคิด สถานที�และวิถีชีวิตของผู้คนในอีกซีกโลกได้รับการถ่ายทอดบนจอได้อยา่งนา่
อศัจรรย์ ด้วยศกัยภาพดงักลา่วทําให้ภาพยนตร์เป็นสื�อที�ทรงอิทธิพลตอ่ผู้ชม มนันําพา
ประสบการณ์มาให้ผู้ชมเห็นและก่อให้เกิดอารมณ์ร่วม โดยประสบการณ์ที�ภาพยนตร์สร้างขึ �นมา
จากเรื�องราวและตวัละครที�ผู้ชมรู้สกึผกูพนั และเป็นสื�อที�มีการพฒันาทั �งคณุภาพของการถ่ายภาพ
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และการบนัทกึเสียงมาโดยตลอด ทําให้ภาพยนตร์ยงัคงตอบสนองความต้องการทั �งทางจิตใจและ
อารมณ์ของผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพเสมอมา     

เลียต เฟอร์แฮมมาร์และ ฟอล์ค ไอแซคสนั (1968) กลา่ววา่ในอดีตภาพยนตร์อาจเป็น
เพียงสื�อเพื�อความบนัเทิงหรืองานศลิปะตามความเข้าใจของผู้คนในแตล่ะยคุสมยั แตใ่นปัจจบุนั
ภาพยนตร์ได้ทําหน้าที�สะท้อนกระแสสงัคมตลอดจนบริบททางการเมืองการปกครอง ซึ�งทําให้
ภาพยนตร์มิได้เป็นเพียงภาพฝันอนัเลื�อนลอยไร้เดียงสาอีกตอ่ไป แตม่นับรรจเุนื �อหาทางการเมือง
ซึ�งผู้ชมรับรู้ได้แม้แฝงอยูภ่ายใต้ความงามของงานสร้างก็ตาม (Mike Wayne, 2001 : 1)โดย
ภาพยนตร์กบัการเมืองมีความสมัพนัธ์กนัอยา่งมีนยัสําคญั แม้ภาพยนตร์จะไมไ่ด้เกี�ยวข้องกบั
การเมืองโดยตรง แตใ่นบางมิตภิาพยนตร์ได้ถ่ายทอดความขดัแย้งระหวา่งตวัละครอนัเป็นผลสืบ
เนื�องมาจากชนชั �นทางสงัคมหรืออดุมการณ์ทางการเมืองที�ตา่งกนัทั �งในระดบัจลุภาคอยา่ง
ครอบครัวหรือ มหภาคอยา่งประเทศชาตก็ิตาม ซึ�งได้สง่ผลให้ผู้สร้างภาพยนตร์จบับริบททางสงัคม
ของยคุสมยัทั �งความต้องการของประชาชนตลอดจนอดุมการณ์ทางการเมืองในเวลานั �นถ่ายทอด
ลงในภาพยนตร์ เหตกุารณ์สําคญักลายเป็นฉากของภาพยนตร์ทั �งในด้านของชว่งเวลาและสถานที�
ในบทภาพยนตร์ บคุคลผู้ ร่วมเหตกุารณ์อาจถกูดดัแปลงกลายเป็นตวัละครที�ต้องเผชิญปมขดัแย้ง
ของเรื�องราวโดยมีเหตกุารณ์หรือความเปลี�ยนแปลงของสงัคมในเวลานั �นเป็นตวัแปรสําคญั  
 หลายประเทศได้มีการผลิตภาพยนตร์ที�มีเนื �อหาเกี�ยวข้องกบัเหตกุารณ์ทางการเมืองและ
ผลกระทบที�มีตอ่สงัคม ทั �งภาพยนตร์ในเอเชียที�มกัมีเนื �อหากลา่วถึงความเหลื�อมลํ �าทางสงัคมและ
การกดขี�สตรีเพศ ตลอดจนภาพยนตร์อเมริกนัที�มีเนื �อหากลา่วถึงสงครามที�ประเทศสหรัฐอเมริกา
เคยเข้าร่วมทั �งสงครามโลกครั �งที�สองและสงครามอา่วเปอร์เซีย อาจกลา่วได้วา่เหตกุารณ์ทางการ
เมืองในแตล่ะประเทศยอ่มส่งผลตอ่ทศันคตขิองประชาชนโดยผู้สร้างภาพยนตร์นําทศันคตขิอง
ประชาชนสว่นหนึ�งมาสะท้อนผา่นบทภาพยนตร์ที�นําเสนอประเดน็จากเหตกุารณ์ทางการเมืองที�
สําคญั และในขณะเดียวกนัยงัเป็นการแสดงจดุยืนทางการเมืองของผู้สร้างภาพยนตร์ด้วย 

สําหรับการเมืองในประเทศไทยมีการเปลี�ยนแปลงการปกครองของประเทศจากระบอบ
สมบรูณาญาสิทธิราชย์มาเป็นระบอบประชาธิปไตยอนัมีพระมหากษัตริย์เป็นประมขุโดยการยึด
อํานาจของคณะราษฎรในวนัที� 24 มิถนุายน พ.ศ. 2475 และเป็นจดุเริ�มต้นของความขดัแย้งทาง
การเมืองในหลายฝ่ายแม้แตใ่นคณะราษฎรเอง ประกอบกบัการที�ประเทศกําลงัเข้าสูส่ถานการณ์
สงครามโลกครั �งที� 2 ทําให้อํานาจการปกครองของประเทศไทยหรือประเทศสยามในเวลานั �นเป็น
ของทหารโดยเฉพาะในสมยัจอมพล ป. พิบลูย์สงครามดํารงตําแหนง่นายกรัฐมนตรี และทําให้
ทหารมีอํานาจทางการเมืองมากขึ �นโดยเฉพาะนโยบายรัฐนิยมหรือนโยบายชาตนิิยมที�สร้าง
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ประวตัิศาสตร์ครั �งสําคญัของการเมืองไทยผา่นการรณรงค์ตา่งๆอาทิ โครงการรวมชาต ิ การสร้าง
เอกลกัษณ์ของชาต ิ การสร้างความเป็นชาตินิยมทั �งทางเศรษฐกิจและสงัคม และความสนใจตอ่
ผลประโยชน์ของสาธารณะ (ณฐัพงศ์ รักงาม และ เนรมิตร จิตรรักษา, 2550:18)ซึ�งจากการดําเนิน
นโยบายเหลา่นี �เองถือเป็นจดุเริ�มต้นของการใช้ภาพยนตร์ในการถ่ายทอดอดุมการณ์ทางการเมือง          
      จากการศกึษาของชาญวิทย์ เกษตรศริิ (2542) พบวา่สายสมัพนัธ์แรกระหว่างภาพยนตร์
ไทยกบัการเมือง เริ�มในชว่งหลงัเปลี�ยนแปลงการปกครองพ.ศ. 2475 เมื�อภาพยนตร์ได้กลายเป็น
เครื�องมือในการถ่ายทอดอดุมการณ์ทางการเมืองโดยเฉพาะภาพยนตร์ที�อํานวยการสร้างโดย จอม
พล ป. พิบลูย์สงคราม เรื�อง เลือดทหารไทย ในพ.ศ.2478 และบ้านไร่นาเรา ใน พ.ศ. 2485 ซึ�งมี
เนื �อหาที�สนบัสนนุรัฐบาล ระบอบทหาร ในขณะที�นายปรีดี พนมยงค์ ได้อํานวยการสร้างภาพยนตร์
เรื�อง พระเจ้าช้างเผือก ใน พ.ศ. 2484 เพื�อเป็นการเชิดชปูระเทศไทยในฐานะประเทศที�รักสนัตภิาพ 
อนัสะท้อนให้เห็นว่าอํานาจของภาครัฐสง่ผลตอ่การผลิตภาพยนตร์ไทยอย่างมีนยัสําคญั และถือ
เป็นจดุเริ�มต้นในการสอดแทรกอดุมการณ์ทางการเมืองในภาพยนตร์ไทย   
       การเมืองของประเทศไทยระหวา่งพ.ศ. 2490-2516 เป็นชว่งที�ทหารและกองทพัมีบทบาท
ในด้านการเมืองปกครองของประเทศโดยอาศยัการยึดอํานาจทํารัฐประหารเป็นเครื�องมือหลกัใน
การขบัเคลื�อน และถือวา่เป็นการดําเนินการปกครองของข้าราชการ โดยข้าราชการและเพื�อ
ข้าราชการจนกระทั�งมีการให้สมญาการปกครองในยคุนี �ว่าเป็น “ยคุอํามาตยาธิปไตย” (ณฐัพงศ์ 
รักงาม และ เนรมิตร จิตรรักษา, 2550:18)และผลพวงจากการปกครองประเทศในระบอบเผดจ็
การทหารนี �เองที�ทําให้เกิดเหตกุารณ์เรียกร้องประชาธิปไตยครั �งสําคญัของประเทศไทยในเวลา
ตอ่มา               
      อนึ�ง ความเปลี�ยนแปลงทางสงัคมในพ.ศ. 2516 ได้กลายเป็นจดุเริ�มต้นยคุทองของการ
สร้างภาพยนตร์ที�มีเนื �อหาสะท้อนสงัคมและการเมือง โดยมีเหตกุารณ์การตอ่สู้กบัรัฐบาลเผดจ็
การทหารของนกัศกึษาไทยถึง 2 ครั �งได้แก่ วนัที� 14 ตลุาคม พ.ศ. 2516 และ 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519 
เป็นแรงผลกัดนัให้เกิดการสร้างภาพยนตร์ในแนวสะท้อนสงัคมมากขึ �น และประการสดุท้าย ผู้สร้าง
ภาพยนตร์ที�เป็นคนรุ่นใหมไ่ด้รับการศกึษาด้านภาพยนตร์จากสถาบนัการศกึษาทั �งในประเทศและ
ตา่งประเทศ รวมถึงผู้สร้างภาพยนตร์ที�มาจากสายอาชีพอื�นๆที�มีสว่นพฒันามมุมองด้านศลิปะใน
การสร้างภาพยนตร์มากขึ �น เชน่ หมอ่มเจ้าชาตรีเฉลิมยคุล เปีf ยก โปสเตอร์ เพิ�มพล เชยอรุณ และ
ยทุธนา มกุดาสนิท โดยภาพยนตร์ไทยที�โดดเดน่ในการสะท้อนประเดน็ทางสงัคมและการเมืองใน
เวลานั �นเชน่ มือปืน คนภเูขา ครูสมศรี ครูบ้านนอก เป็นต้น (อญัชลี ชยัวรพร, 2540:125-129)  
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       นอกจากนี �เหตกุารณ์14 ตลุาคม พ.ศ. 2516 และ 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519 ยงัสง่ผลให้มีการ
สร้างภาพยนตร์บางสว่นที�มีเนื �อหาวิพากษ์วิจารณ์การเมืองในยคุสมยันั �นประกอบด้วย ประชาชน
นอก ในพ.ศ.2524 และ ทองปาน ในพ.ศ.2520 ซึ�งถกูกระบวนการพิจารณาภาพยนตร์ของภาครัฐ
ห้ามเผยแพร่สูส่าธารณชนโดย มโนธรรม เทียมเทียบรัตน์(2553) กลา่วว่า ภาพยนตร์ที�มีการ
วิพากษ์การเมืองมกักําหนดโครงสร้างการเล่าเรื�องในหนงัตามหลกัการเขียนบทแบบ 3 องก์ โดย
องค์แรกมกัเป็นการกล่าวถึงสงัคม หรือ ชมุชนหนึ�งที�มีวิถีชีวิตอยูก่นัอยา่งสงบสขุ เมื�อถึงองก์สองจะ
เกิดจดุขดัแย้งเมื�อมีวิกฤตเิข้ามา เชน่การสร้างเขื�อนหรือปัญหาใดปัญหาหนึ�ง และจะเริ�มเปิดเผย
ธาตแุท้ของตวัละคร ซึ�งตวัละครที�ผู้ชมจะเอาใจชว่ยก็คือตวัละครที�กล้าตอ่สู้กบัปัญหาอนัเกิดจาก
ความอยตุธิรรมหรืออํานาจของภาครัฐ และเมื�อเรื�องราวดําเนินมาถึงองก์สามจะมีอยูส่องทางเลือก 
ทางเลือกแรกตวัละครสามารถแก้ปัญหาได้ กบัอีกทางหนึ�งตวัละครต้องสงัเวยชีวิตให้กบัอิทธิพล
หรือระบบที�ปกครองสงัคมนั �นอยู ่   
      นอกจากเหตกุารณ์การเรียกร้องประชาธิปไตยของนกัศกึษาในเดือนตลุาคมทั �ง2ครั �งแล้ว 
การทํารัฐประหารของคณะรักษาความสงบเรียบร้อยแหง่ชาต ิ (รสช.) ในเดือน กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 
2534 ยงัสง่ผลให้เกิดเหตกุารณ์พฤษภาทมิฬ ในปี พ.ศ. 2535 โดยกลุม่คนที�ไมเ่ห็นด้วยกบัการ
ปกครองของรัฐบาลเผดจ็การทหาร โดยผลที�ตามมาภายหลงัเหตกุารณ์พฤษภาทมิฬ คือ การ
ปฏิรูปการเมืองและการปกครอง รวมทั �งการจดัทํารัฐธรรมนญูแหง่ราชอาณาจกัรไทย พทุธศกัราช 
2540 ฉบบัที� 16 อนัถือว่าเป็นรัฐธรรมนญูที�เป็นประชาธิปไตยมากที�สดุและเปิดโอกาสให้
ประชาชนมีสว่นร่วมมากที�สดุเทา่ที�เคยจดัทํารัฐธรรมนญู(ณฐัพงศ์ รักงาม และ เนรมิตร จิตรรักษา, 
2550:21) แตภ่าพยนตร์ไทยแนวสะท้อนสงัคมและการเมืองกลบัเลือนหายไปจากโรงภาพยนตร์มี
เพียงภาพยนตร์เรื�อง มือปืน2 สาละวิน ที�แฝงประเดน็วิพากษ์วิจารณ์นโยบายของภาครัฐในการ
แก้ปัญหาชนกลุม่น้อยตามแนวตะเข็บชายแดนของประเทศไทย (มโนธรรม เทียมเทียบรัตน์, 2553)             
     ในด้านความเคลื�อนไหวด้านการเมืองของไทยในรอบ 10 ปีตั �งแต ่พ.ศ. 2544-2553 เตม็ไป
ด้วยความผนัผวน เริ�มตั �งแตก่ารเข้ามาเป็นรัฐบาลของพรรคไทยรักไทย ที�ดําเนินนโยบายประชา
นิยมที�ก่อให้เกิดผลดีและผลเสียตอ่ประเทศชาตติลอดจนปัญหาการคอรัปชั�นอนันําไปสูค่วาม
ขดัแย้งทางการเมืองที�กินระยะเวลายาวนาน ประกอบกบัผลพวงจากการทํารัฐประหารที�ก่อให้เกิด
ความแตกแยกในสงัคมของประเทศไทยจนเกิดเหตกุารณ์รุนแรงหลายครั �งโดยเฉพาะการสลายการ
ชมุนมุของพนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตยในพ.ศ. 2551 และเหตกุารณ์ขอคืนพื �นที�จากการ
ชมุนมุของกลุม่แนวร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การหรือ นปช.ในพ.ศ. 2553 (ฤกษ์ ศภุศริิ, 
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2553: 12-15) แม้จะแสดงให้เห็นถึงความแตกแยกในสงัคมไทยแตใ่นทางกลบักนัก็แสดงให้เห็นถึง
ความตื�นตวัด้านการเมืองของประชาชนไทย  
 อนึ�งความเคลื�อนไหวของภาพยนตร์ไทยในทศวรรษ 2543-2553 นอกจากการพฒันาใน
ด้านบคุลากร คณุภาพการถ่ายทํา และเนื �อหาภาพยนตร์ที�หลากหลายแล้ว ภาพยนตร์ไทยในรอบ
ทศวรรษนี �ยงัมีความสมัพนัธ์กบักระแสสงัคมอย่างมีนยัสําคญั กลา่วคือหากภาพยนตร์เรื�องนั �นมี
เนื �อหาหมิ�นเหมต่อ่ศีลธรรมอนัดี หรือ พาดพิงถึงกลุม่บคุคลหรือขดัตอ่ความเชื�อของบคุคลกลุม่ใด
กลุม่หนึ�ง ภาพยนตร์เองก็สามารถก่อให้เกิดกระแสตอ่ต้านได้ อาทิการตอ่ต้านภาพยนตร์เรื�อง 15
คํ�าเดือน11 ของผู้ กํากบั จิระ มะลิกลุที�ถกูชาวอําเภอโพนพิสยั จงัหวดั หนองคายตอ่ต้านการถ่าย
ทําภาพยนตร์เรื�องดงักล่าวที�มีเนื �อหาขดัแย้งกบัความเชื�อของกลุม่คนในพื �นที� หรือ การที�ชาวอําเภอ
พรหมพิราม ออกมาคดัค้านการฉายภาพยนตร์เรื�อง คนบาปพรหมพิราม ของผู้ กํากบั มานพ อดุม
เดช เนื�องจากชื�อภาพยนตร์สร้างความเสื�อมเสียให้กบัชาวบ้านในพื �นที� ในทางกลบักนักระแส
สนบัสนนุทางสงัคมก็มีสว่นสําคญัที�ทําให้ภาพยนตร์ที�มีเนื �อหาสง่เสริมวฒันธรรมไทยเรื�อง โหมโรง 
ของผู้ กํากบั อิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์ ทํารายได้เพิ�มขึ �นหลงัผา่นภาวะตกตํ�าด้านรายได้ในสปัดาห์แรก
ด้วยแรงสนบัสนนุจากผู้ชม (มโนธรรม เทียมเทียบรัตน์ 2553: 117) จากข้อมลูข้างต้นแสดงให้เห็น
สายสมัพนัธ์อนัแน่นแฟ้นระหวา่งภาพยนตร์ไทยกบัสงัคมไทยตลอด 10 ปีที�ผา่นมา  
       จากทรรศนะตา่งๆเหลา่นี � ได้สะท้อนให้เห็นความสมัพนัธ์ของภาพยนตร์กบัสงัคมตลอดจน
การเมืองในประเทศไทย แม้ภาพยนตร์ไทยแนวสะท้อนสงัคมที�เฟื� องฟใูนชว่งทศวรรษ 2520 จะลด
จํานวนลงในเวลาตอ่มาอนัเนื�องมาจากความเปลี�ยนแปลงทางสงัคมดงัที�กลา่วไว้ข้างต้น แตปั่จจยั
สําคญัที�เป็นตวักําหนดให้เกิดการเปลี�ยนแปลงของภาพยนตร์ไทยในแตล่ะยคุนั �นขึ �นอยูก่บักระแส
ของบริบทสงัคมนั�นเอง (กําจร หลยุยะพงศ์และสมสขุ หินวิมาน, 2552: 42) ซึ�งจากข้อมลูดงักลา่ว
ทําให้ผู้ วิจยัมีความเห็นวา่แม้ภาพยนตร์ไทยจะมุง่พฒันาในแง่ของเทคนิคและการให้ความบนัเทิง
ด้านภาพและเสียงไปมากเท่าใด แตเ่นื �อหาของภาพยนตร์ไทยจํานวนหนึ�งยงัทําหน้าที�เป็นกระจก
เงาสะท้อนสงัคมและนําเสนอประเด็นการเมืองมากลา่วถึงในบทภาพยนตร์ทั �งทางตรงและ
ทางอ้อมหรือโดยนยั               
        สําหรับงานวิจยัครั �งนี � ผู้ วิจยัต้องการศกึษาการนําเสนอประเดน็การเมืองผา่นการวิเคราะห์
องค์ประกอบในการเลา่เรื�องของภาพยนตร์ไทยที�เข้าฉายระหวา่งพ.ศ. 2544-2553 เนื�องจากเป็นปี
ที�มีพฒันาการของภาพยนตร์ไทยอยา่งเห็นได้ชดัและเป็นชว่งเวลาที�การเมืองมีการเปลี�ยนแปลง
โฉมหน้านบัแตพ่.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัรเข้าดํารงตําแหนง่นายกรัฐมนตรี ในแง่การสร้างมิตด้ิาน
สงัคมและการเมืองในภาพยนตร์ไทย ผู้ วิจยัจงึต้องนําทฤษฎีและเครื�องมือตา่งๆมาใช้ในการ
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วิเคราะห์ภาพยนตร์ โดยเน้นแนวคิดและทฤษฎีทางด้านภาพยนตร์ ตลอดจนแนวคิดด้านรัฐศาสตร์
และหนงัสือบนัทกึเหตกุารณ์ทางการเมืองไทยในทศวรรษ 2544-2553 เพื�อใช้ในการวิเคราะห์
ประเดน็การเมืองในภาพยนตร์ไทยได้ชดัเจนยิ�งขึ �น          
 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
1.2.1 เพื�อศกึษาประเดน็การเมืองที�ปรากฏในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัที�เข้าฉายตั �งแตปี่ 

พ.ศ. 2544-2553  
1.2.2 เพื�อวิเคราะห์ประเดน็การเมืองผา่นองค์ประกอบการเลา่เรื�องในภาพยนตร์ไทย 
1.2.3 เพื�อศกึษาความสมัพนัธ์ระหวา่งการเมืองกบัภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั   

 
1.3 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 
 1.3.1 ประเดน็การเมือง หมายถึงการนําเสนอทั �งทางตรงและนยัแฝงถึง ประเดน็ หรือ 
ปัญหาการเมืองไทย อนัเกิดจากความขดัแย้งด้านอดุมการณ์การเมือง ความสมัพนัธ์ระหวา่ง
กองทพักบัการเมืองไทย อํานาจทางการเมืองของนายทนุ และผลกระทบจากนโยบายของภาครัฐ     
 1.3.2 การวิเคราะห์องค์ประกอบในการเลา่เรื�องของภาพยนตร์ หมายถึงการศกึษา
สว่นประกอบตา่งๆในการเล่าเรื�องของภาพยนตร์อาทิ การถ่ายภาพ  การตดัตอ่ การจดัแสง บท
ภาพยนตร์  ที�สง่ผลตอ่การนําเสนอเนื �อหาที�มีประเดน็การเมืองแฝงไว้ในเรื�องราวของภาพยนตร์     
 1.3.3 ภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั หมายถึง ภาพยนตร์ไทยที�เข้าฉายในรอบ 10 ปี ตั �งแต ่
พ.ศ. 2544-2553 อนัเป็นปีที�ภาพยนตร์ไทยมีพฒันาการทั �งด้านเทคนิคการถ่ายทําและการแสวงหา
แนวทางใหมใ่นการนําเสนอเนื �อหาของภาพยนตร์ไทย    
 1.3.4    อดุมการณ์ทางการเมือง หมายถึง ระบบความเชื�อหรือระบบความคิดที�อธิบายถึง
บทบาทของคนในสงัคม อธิบายความสมัพนัธ์ระหว่างคนในสงัคม คนกบัรัฐ และอธิบายสภาพ
ความเป็นไปทางสงัคมว่าเหตใุดจงึเป็นเชน่นั �น นา่พงึปรารถนาหรือไม ่และมีการวาดภาพของ
สงัคมในอนาคตภายหลงัจากนําอดุมการณ์นั �นมาใช้อีกด้วย ดงันั �นอดุมการณ์จงึมีการเรียกร้องให้
ประชาชนยอมรับและเชื�อมั�นศรัทธาอนันําไปสู่การร่วมแรงร่วมใจในกลุม่ชนเพื�อผลกัดนัให้เกิดการ
เปลี�ยนแปลงในสงัคม    
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      1.3.5  ความสมัพนัธ์ระหวา่งสถาบนักองทพักบัการเมืองไทย หมายถึง กิจการที�ทหารมี
ตอ่รัฐบาลทั �งการทําภารกิจที�รัฐบาลมอบหมาย ไปจนถึงการแทรกแซงทางการเมืองของทหารใน
กรณีที�พบวา่คณะรัฐมนตรีในขณะนั �นมีพฤติกรรมไมเ่หมาะสมเชน่ขาดความจงรักภกัดี หรือสงัคม
เกิดความแตกแยก เป็นต้น    
 1.3.6 อํานาจการเมืองของนายทนุ หมายถึง ความเหลื�อมลํ �าทางสงัคมเมื�อนายทนุใช้
ทนุทรัพย์ของตนในการถือครองอํานาจการปกครองและเบียดเบียนผู้ มีสถานะทางสงัคมตํ�ากวา่  
 1.3.7  ผลกระทบจากนโยบายของรัฐ หมายถึง สภาพการณ์ที�ประชาชนได้รับผลกระทบ
จากการดําเนินนโยบายของรัฐบาล        
 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

 
1.4.1 ขอบเขตของชว่งเวลา 
  ผู้ วิจยัศกึษาภาพยนตร์ไทยที�นําเสนอประเดน็การเมือง ซึ�งเข้าฉายในประเทศ

ไทยตั �งแต ่พ.ศ. 2544-2553 หรือภาพยนตร์ที�เข้าฉายในรอบ 10 ปีที�ผา่นมา   
 

1.4.2 ขอบเขตของเนื �อหา 
 ผู้ วิจยัศกึษาภาพยนตร์ไทยที�นําเสนอประเดน็การเมือง โดยคดัเลือกจาก

ภาพยนตร์ที�มีเนื �อหาเกี�ยวข้องกบัสงัคมและการเมืองจํานวน 32 เรื�อง ออกมาทําการศกึษาอยา่ง
ละเอียด จํานวนทั �งสิ �น 14 เรื�อง ได้แก่  

 
   1. 14 ตลุาสงครามประชาชน (2544) 
    2. โอเคเบตง (2546) 
   3. คน ผี ปีศาจ (2547) 
   4. ทวิภพ (2547) 
  5. โหมโรง (2547) 
   6. เมล์นรกหมวยยกล้อ (2550) 
   7. กอด (2551) 
   8. คน ไฟลกุ (2551) 
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   9. ฟ้าใสใจชื�นบาน (2552) 
   10. เฉือน (2552) 
   11. รักที�รอคอย (2552) 
   12. สวรรค์บ้านนา (2553) 
   13. อินทรีแดง (2553) 
   14. ชิงหมาเถิด (2553) 
 

โดยพิจารณาจากภาพยนตร์ที�มีเนื �อหาสะท้อนบริบททางสงัคมและการเมืองของไทย ผา่น
องค์ประกอบของภาพยนตร์ ซึ�งภาพยนตร์ทั �งหมดสามารถหาชมได้ในรูปแบบของ DVD และ VCD   

 

1.5 ประโยชน์ที�คาดว่าจะได้รับ 

 
1.5.1 เพื�อเป็นการเปิดโอกาสในการวิเคราะห์ประเด็นการเมืองที�ปรากฏในภาพยนตร์

ไทยร่วมสมยั 
 1.5.2 ศกึษาการวิพากษ์วิจารณ์เหตกุารณ์ทางการเมืองในภาพยนตร์ไทยเพื�อสะท้อนให้
เห็นถึงบทบาทการเป็นกระจกเงาสะท้อนสงัคมในสื�อภาพยนตร์ยคุปัจจบุนั  
 1.5.3 ศกึษาภาพยนตร์ไทยโดยอาศยัทฤษฎีทางภาพยนตร์และทฤษฎีแขนงอื�น เพื�อเปิด
โอกาสให้มีการศกึษาภาพยนตร์ไทยในแง่มมุอื�นตอ่ไป     
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บทที�  2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที�เกี�ยวข้อง 

แนวคิดและทฤษฎี 
ในการวิจยัเรื�อง “การวิเคราะห์ประเดน็การเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั พ.ศ. 2544 ถึง 

2553” นี � ผู้ วิจยัได้นําแนวคดิและทฤษฎี4เรื�อง มาใช้ในการศกึษาวิเคราะห์ ภาพยนตร์ไทยที�เข้าฉาย
ระหวา่งพ.ศ. 2544-2553 โดยครอบคลมุแนวคิดในเรื�องของ “การนําเสนอประเด็นการเมือง” และ 
“การวิเคราะห์องค์ประกอบในการเลา่เรื�องของภาพยนตร์” เพื�อให้การวิเคราะห์ข้อมลูมีความหนกั
แนน่และเป็นไปอยา่งมีทิศทาง โดยแนวคดิและทฤษฎีทั �งหมดประกอบด้วย  
 
 2.1 แนวคิดโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์ 
 2.2 แนวคิดและทฤษฎีสญัญวิทยา 
 2.3 แนวคิดการถ่ายทอดอดุมการณ์ในภาพยนตร์  
 2.4 แนวคิดด้านประเดน็การเมืองไทย   
 
2.1 แนวคิดของโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์ 
 
  การเลา่เรื�อง (Narrative)คือลําดบัชดุของเหตกุารณ์ที�เชื�อมโยงอยา่งเป็นตรรกะที�
เกิดขึ �นตามเวลาและสถานที� (David Bordwell, 2008 : 75)โดยเรื�องราวนั �นอาจเป็นได้ทั �งเรื�องจริง
และเรื�องแตง่ โดยมีจดุประสงค์เพื�อให้ผู้ รับสารได้รับขา่วสาร หรือ ความบนัเทิง ตามประเภทของ
เรื�องราว (story) สําหรับเป้าหมายของเรื�องราวในภาพยนตร์คือการสร้างโครงเรื�องที�ประกอบไป
ด้วยฉากตา่งๆ ที�สมัพนัธ์กนัอยา่งเป็นเหตผุลและมีผลกระทบมากพอมาร้อยเรียงเป็นเรื�องราว (รัก
ศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2547 : 7)  
 
        การเลา่เรื�องมีประวตัศิาสตร์อนัยาวนานตั �งแตส่มยัอริสโตเตลิ โดยในหนงัสือเรื�อง 
"The Poetics" ซึ�งได้แบง่การเลา่เรื�องออกเป็น 2 ลกัษณะได้แก่ การแสดง (Mimesis)เชน่ ละครเวที
หรือนาฏลีลาตา่งๆโดยให้เหตกุารณ์บนเวทีบอกเลา่เรื�องราวแก่คนด ู (Louis Giannetti, 2008 : 
366) ส่วนการบรรยายเรื�อง (Diegesis)ซึ�งอาจกระทําผา่นการเขียนหรือการพดู(David Bordwell, 
1985 : 3) ออกมาเป็นนิยายหรือมหากาพย์ผา่นผู้ เลา่เรื�อง(Narrator)ซึ�งอาจมีความนา่เชื�อถือ
หรือไมน่า่เชื�อถือเลยก็เป็นได้ โดยการเล่าเรื�องทั �งสองลกัษณะข้างต้นถือเป็นรากฐานสําคญัของการ
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เลา่เรื�องในภาพยนตร์ (Louis Giannetti, 2008 : 366)โดยวิธีการเลา่เรื�องในภาพยนตร์มีเนื �อหา
หลกัที�นิยมนํามาใช้ในการวิเคราะห์ดงันี �   
   

2.1.1โครงเรื�อง (Plot)  
 
         โครงเรื�องเป็นองค์ประกอบสําคญัที�ควรศกึษาในการวิเคราะห์ภาพยนตร์ โครง
เรื�องหรือพล็อตมกัใช้อธิบายองค์ประกอบทกุอยา่งที�เกิดขึ �นในภาพยนตร์ทั �งด้านภาพและเสียง
(David Bordwell, 2008 : 76)โครงเรื�องของภาพยนตร์จําเป็นต้องมีความชดัเจนเพื�อให้การดําเนิน
เรื�องในภาพยนตร์เป็นไปอยา่งมีทิศทาง (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2547 : 20)  โดยโครงเรื�องที�นิยม
ใช้ในการเขียนบทแบบหนึ�งเรียกวา่ กระบวนทรรศน์โครงเรื�องแบบคลาสสิค (classical paradigm)
ซึ�งเป็นธรรมเนียมนิยมในการเขียนบทละครแตด่ั �งเดมิ โดยโครงเรื�องมกักลา่วถึงความขดัแย้ง
ระหวา่งความต้องการบรรลเุป้าหมายของตวัละครเอก(protagonist)กบัตวัละครฝ่ายร้ายหรือ
อปุสรรค(antagonist)ที�คอยขดัขวางตวัละครเอกไว้ แตล่ะฉากในภาพยนตร์จะเชื�อมร้อยกนัอย่าง
เป็นเหตผุล   การเขียนบทภาพยนตร์ตามหลกัของซิต ฟิล์ด(Syd Field)จดัวางการเล่าเรื�องไว้เป็น3
องก์ดงันี � (Louis Giannetti, 2008 : 376-377) 
      
            -องก์ที�หนึ�งหรือชว่งเปิดเรื�อง (Set Up) เป็นจดุเริ�มต้นของภาพยนตร์ที�ทําหน้าที�
สร้างบรรยากาศของเรื�องราวตลอดจนแนะนําตวัละครหลกัให้ผู้ชมได้รับข้อมลูวา่มีอปุนิสยัอย่างไร
และจดุมุง่หมายอะไรที�ต้องฝ่าฟันตลอดจนอปุสรรคที�ขวางทางตวัละครหลกัอยู ่ (Louis Giannetti, 
2008 : 377) 
  
            -องก์ที�สองหรือชว่งการเผชิญหน้า(Confrontation)เป็นช่วงพลิกผนัของ
สถานการณ์ในเรื�องเพื�อเผยให้เห็นการตอ่สู้กบัอปุสรรคของตวัละครหลกั(protagonist)เพื�อสนอง
ความต้องการของตน โดยความขดัแย้งในเรื�องราวส่วนนี �จะทวีความเข้มข้นให้กบัสถานการณ์ใน
ภาพยนตร์ (Louis Giannetti,2008:377) 
 
            -องก์ที�สาม คือบทสรุปของเรื�องราวในภาพยนตร์ (Resolution)กลา่วถึงบทสรุป
ของเรื�องราววา่ผลลพัธ์จากการเผชิญหน้า กบัอปุสรรคของตวัละครหลกัเป็นเชน่ไรเมื�อผา่นชว่งจดุ
วิกฤตสงูสดุ (Climax)ของเรื�องราว (Louis Giannetti,2008:377)   
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          โครงเรื�องไมจํ่าเป็นต้องเรียงตามลําดบั องก์1-3 ทั �งนี �ขึ �นอยูก่บัความเหมาะสมในการดําเนิน
เรื�อง โดยโครงเรื�องจะทําหน้าที�คล้ายรูปแบบที�คอยรักษาตวัละครให้อยูใ่นทิศทางที�เรื�องจะดําเนิน
ไปเทา่นั �น (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2546 :105-106)  

ทั �งนี �การศกึษาโครงสร้างการเลา่เรื�องในภาพยนตร์ทําให้เห็นถึงการนําเสนอเรื�องราวของ
ภาพยนตร์ตั �งแตจ่ดุเริ�มต้นจนถึงบทสรุปตลอดจนการตดิตามตวัละครที�นําพาผู้ชมไปเผชิญ
อปุสรรคในเรื�องยงัทําให้ผู้ชมรับทราบข้อมลูวา่ใครคือผู้ ถืออํานาจในภาพยนตร์และสง่ผลอยา่งไร
ตอ่ตวัละครที�ตกอยูภ่ายใต้อํานาจดงักล่าวเพื�อให้เห็นถึงพฒันาการของผู้ ถืออํานาจการเมืองใน
ภาพยนตร์และชะตากรรมของตวัละครที�ได้รับผลกระทบจากความเปลี�ยนแปลงทางการเมืองได้
ชดัเจนมากขึ �น      
 
   2.1.2แก่นความคดิ (Theme) 
 
  เออร์วิน ซิลเบอร์ (Irwin Silber, 1979 อ้างถึงใน บญุรักษ์ บญุญะเขตมาลา, 
2552:98-102) กลา่วเปรียบเทียบภาพยนตร์วา่เหมือนเครื�องวดัอณุหภมูิของสงัคม โดยนอกจาก
ปัจจยัด้านเทคนิควิธีการทางภาพยนตร์แล้ว ในแง่หนึ�งภาพยนตร์ได้กลายเป็นสิ�งที�สะท้อนความ
นิยมทางการเมืองของผู้ชมด้วย จากแนวคิดดงักล่าวได้สง่ผลตอ่แก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์
ในด้านการสนองตอบตอ่ความนกึคิดทางสงัคมและความจําเป็นทางการเมือง      
 
             สําหรับภาพยนตร์ แก่นความคิดคือศนูย์กลางของความคดิหลกัที�เกี�ยวกบัเรื�อง
ทั �งหมดที�ผู้ กํากบัภาพยนตร์ต้องการสื�อสารกบัคนด ู นอกจากนี �แก่นความคิดหลกันี �ยงัเป็นตวัคอย
ยดึเรื�องราวหรือเนื �อเรื�องทกุส่วนขององค์ประกอบของเรื�องเข้าไว้ด้วยกนั โดยความคิดหลกัของเรื�อง
สว่นใหญ่เป็นเรื�องที�เกี�ยวข้องกบัมนษุย์ สงัคม สภาพแวดล้อมอาทิ ความรัก การพลดัพราก ความ
อาฆาตพยาบาท ความเสียสละ ความเอื �ออาทร ความอดทน เป็นต้น  ในหนงับนัเทิงทั�วไปอาจมี
ความคดิหลกัมากกวา่หนึ�งความคิด หรือที�เรียกว่าความคดิรองซึ�งควรเป็นตวัเสริมความคิดหลกั
ใหญ่เพื�อให้เรื�องราวมีความหนกัแนน่และชดัเจนขึ �น แตบ่างกรณีหนงับางเรื�องอาจไมจํ่าเป็นต้องมี
แก่นเรื�องหรือความคดิหลกัเชน่ หนงับู๊  หรือ หนงัตลก ทั �งนี �ผู้สร้างภาพยนตร์อาจไมบ่อกเลา่ให้ผู้ชม
รับรู้อยา่งเดน่ชดัเกินไป เพื�อให้ผู้ชมได้มีโอกาสไตร่ตรองสํารวจความคิดของตนเองอนัเป็นการจดุ
จินตนาการและทําให้เกิดความคดิทางสติปัญญาขึ �น  (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2546 :99-100)     
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  ดงันั �นการวิเคราะห์ให้เห็นถึงแก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์จงึเป็นสิ�งสําคญัใน
การวิเคราะห์หาประเดน็การเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั เพื�อให้เห็นถึงอดุมการณ์ทางการเมือง
ที�ผู้สร้างภาพยนตร์ยดึถือและถ่ายทอดผา่นเนื �อหาของภาพยนตร์    
 

2.1.3ตวัละคร (Character)    
     
             ตวัละครในภาพยนตร์ คือ ตวัละครคือผู้ ก่อให้เกิดเหตกุารณ์ตา่งๆเพื�อให้ผู้ชม
ได้รับรู้ลกัษณะนิสยัตลอดจนความรู้สกึนกึคดิของตวัละครจากเหตกุารณ์เหล่านั �น (อศัวิน ซาบารา, 
2551:45) ดงันั �นความสําคญัของตวัละครคือ การกระทํา(action)หมายถึง สิ�งที�ตวัละครกระทํา ซึ�ง
ผู้ กํากบัภาพยนตร์มีหน้าที�ในการเลือกมมุภาพ สร้างภาพ และคิดภาพการกระทําของตวัละครนั �น
ให้สื�อออกมาในเชิงภาพยนตร์ นอกจากนี �ยงัมีปัจจยัอื�นในการกําหนดตวัละครให้มีมิตมิากขึ �นดงันี � 
(Syd Field,1984 อ้างถึงในรักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2546 :164-166) 
              

1.ความต้องการ (Dramatic Need)หมายถึง สิ�งที�ตวัละครต้องการให้ได้มาหรือ 
เป้าหมายที�อยากเอาชนะ หรือบรรลคุวามสําเร็จในเนื �อหาของบทภาพยนตร์       

 
              2.มมุมอง (Point of View) คือวิธีที�ตวัละครมองโลก ซึ�งตวัละครที�ดีมกัแสดง
มมุมองของตนเองชดัเจน ตวัละครแตล่ะตวัมีมมุมองเฉพาะตวัไมเ่หมือนกนั เชน่ตวัละครที�ตอ่ต้าน
สงคราม หรือ สนบัสนนุสงคราม ก็เป็นการแสดงมมุมองที�แตกตา่งออกมาชดัเจน เป็นการ
เผชิญหน้ากนัหรือขดัแย้งกนั 
   
              3.การเปลี�ยนแปลง (Change)คือการเปลี�ยนแปลงในตวัละครเพื�อให้เห็นวา่บท
ภาพยนตร์ตั �งแตแ่รกเริ�มจนจบเรื�อง นําเสนอพฒันาการของตวัละครในลกัษณะใด หากมีการ
เปลี�ยนแปลง ตวัละครพฒันาตนเองในลกัษณะใด เช่น จากคนที�เคยแพ้ก็สามารถเอาชนะได้ใน
ที�สดุ เป็นต้น     
 
              4.ทศันคติ (Attitude)การรู้ทศันคติตวัละครจะชว่ยให้ตวัละครมีมิตมิากขึ �น ซึ�ง
ทศันคติอาจเป็นความคิดหรือนิสยัในเชิงลบหรือบวกเชน่ ไร้เดียงสา ชอบดา่วา่ วิพากษ์วิจารณ์มี
ความคดิเลอเลิศหรือตํ�าต้อย  เป็นต้น  ผู้ เขียนบทจําเป็นต้องกําหนดทศันคตขิองตวัละครวา่เป็น
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อยา่งไร มีความสขุหรือเศร้า เข้มแข็งหรืออ่อนแอ ดีหรือเลว ฮกึเหิมหรือท้อแท้ มองโลกในแง่ดีหรือ
ร้าย 
     
              นอกจากนี � ฉลองรัตน์ ทิพย์พิมาน (2539) ได้ให้ทศันะในการวิเคราะห์คณุสมบตัิ
ของตวัละครโดยจําแนกออกเป็น 2 สว่นดงันี � 
  

2.1.3.1 ตวัละครผู้กระทํา (Active character)คือตวัละครที�มีลกัษณะเข้มแข็ง พึ�งพา
ตนเองได้ หลีกพ้นจากการครอบงําหรือถกูคกุคามจากตวัละครอื�นได้ ตวัละครผู้กระทํานี �มกัมี
เป้าหมายชดัเจนและแน่วแน่ในการตดัสินใจ ตวัละครประเภทนี �จะต้องมีลกัษณะดงึดดูและสร้าง
ความสนใจให้ผู้ชมได้เพื�อให้ผู้ชมตดิตามเรื�องราวและการกระทําของตวัละครได้จนจบเรื�อง    

 
          2.1.3.2 ตวัละครผู้ถกูกระทํา (Passive character)คือตวัละครที�ลกัษณะอ่อนแอ และต้อง
พึ�งพาอาศยัหรืออยูใ่นความดแูลของตวัละครอื�น ซึ�งตรงข้ามกบัลกัษณะของตวัละครผู้กระทํา 
โดยทั�วไปตวัละครประเภทนี �มกัไมใ่ชผู่้ ก่อให้เกิดเหตกุารณ์ตา่งๆ แตเ่ป็นฝ่ายที�ต้องทําตาม
เหตกุารณ์อนัเป็นผลพวงจากการกระทําของตวัละครอื�น  
 
 จากแนวคดิดงักลา่วทําให้ตวัละครมิได้เป็นเพียงกลไกในการขบัเคลื�อนเรื�องราวเท่านั �น แต่
เป็นเหมือนตวัแทนของผู้ชมโดยอาศยัการสร้างตวัละครที�มีความต้องการ มมุมองตอ่สถานการณ์
ในเรื�องและทศันคตทีิ�ตา่งกนัทําให้เห็นถึงการเป็นผู้ ถ่ายทอดอดุมการณ์ที�อยูใ่นเรื�องราวและแก่น
ความคดิหลกัของภาพยนตร์อนัเกี�ยวพนักบัการถ่ายทอดประเดน็การเมืองไทยในภาพยนตร์ไทย
ร่วมสมยัอีกด้วย      
     
 2.1.4ความขดัแย้ง (Conflict)   
 
  ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2553) ได้กลา่วถึงเรื�องของการไมเ่ห็นด้วยหรือเห็นตา่ง
ในฐานะที�เป็นตรรกะทางการเมืองเป็นเรื�องของความขัดแย้งหรือการมีความเห็นตา่งกนัในเรื�อง
เดียวกนั โดยเฉพาะเรื�องของ “การพดู” ที�มีความสมัพนัธ์กบัการรับรู้ของสงัคมที�มีการแบง่แยก
ประชาชนที�พดูได้ และพดูไม่ได้ กลุม่คนที�สงัคมได้ยินและไมไ่ด้ยิน และกลุม่คนที�สงัคมเห็นกบัไม่
เห็นออกจากกนั หากสงัคมดงักลา่วมีการตั �งคําถามจากกลุม่คนผู้ถกูหลงลืมหรือสงัคมไมเ่คยรับรู้
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ถึงเสียงเรียกร้องของพวกเขาถึงสิทธิของตนเมื�อนั �นจงึเกิดการตั �งคําถามตอ่ระบบการเมืองที�ตน
สงักดัอยู ่อนัทําให้การเมืองกลายเป็นจดุตดัระหว่างระบบการแบง่แยกการรับรู้หรือระเบียบของ
สงัคมกบัการเรียกร้องความเสมอภาคในระบอบประชาธิปไตย จากข้อมลูดงักลา่วทําให้เห็น
ความสําคญัของความขดัแย้งตอ่ระบบการเมือง ซึ�งถือเป็นปัจจยัหนึ�งในการศกึษาด้านปรัชญา
การเมืองอนัสอดคล้องกบัแนวคดิโครงสร้างการเลา่เรื�องของภาพยนตร์       
     
               สําหรับภาพยนตร์ ความขดัแย้ง เป็นตวักําหนดความต้องการหรือตั �งเป้าหมาย
อยา่งใดอย่างหนึ�งกบัตวัละคร แล้วสร้างอปุสรรคให้ตวัละครแก้ปัญหาหรือพยายามบรรลเุป้าหมาย
นั �น ซึ�งตวัละครต้องพบกบัอปุสรรคคอยขดัขวางและจําเป็นต้องเอาชนะอปุสรรคนั �นเพื�อแก้ปัญหา
ข้อขดัแย้ง หากเพิ�มข้อขดัแย้งก็ยิ�งทวีความรุนแรงเข้มข้นขึ �น และจะคลี�คลายลงเมื�อความต้องการ
หรือเป้าหมายนั �นได้รับการตอบสนองและบรรลผุลแล้ว โดยความขดัแย้งในบทภาพยนตร์มีหลาย
ประเภท อาทิ  
 
               2.1.4.1 ความขดัแย้งระหวา่งบคุคล   
               2.1.4.2 ความขดัแย้งระหวา่งคนกบัสงัคม   
               2.1.4.3 ความขดัแย้งภายในจิตใจของตนเอง  
               2.1.4.4 ความขดัแย้งระหวา่งคนกบัธรรมชาต ิ 
 
                ความขดัแย้งแบบใดแบบหนึ�งหรือหลายแบบมีสว่นชว่ยดงึความสนใจของผู้ชมไปยงัตวั
ละครหลกัเมื�อต้องเผชิญกบัสถานการณ์หรือคนที�เลวร้าย อํานาจที�ไมเ่ป็นธรรม สงัคมที�แร้นแค้น
เอารัดเอาเปรียบ หรือธรรมชาตทีิ�วิปริตแปรปรวน ซึ�งผู้ กํากบัต้องสร้างจดุเชื�อมของอารมณ์ระหวา่ง
ผู้ชมกบัตวัละครโดยแสดงความต้องการของตวัละครออกมาให้เห็นชดัเจน ความขดัแย้งสําคญั
มากในบทภาพยนตร์ ดั�งคําพดูของซิด ฟิล์ด(Syd Field,1994)ที�วา่ "ละครคือความขดัแย้ง หาก
ปราศจากความขดัแย้งก็จะไมเ่กิดตวัละคร หากปราศจากตวัละครก็จะไมเ่กิดแอ็คชั�น หาก
ปราศจากแอ็คชั�นก็จะไมมี่เรื�องราว และเมื�อปราศจากเรื�องราวก็จะไมมี่เกิดบทภาพยนตร์"   (รัก
ศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2546:100)  
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2.1.5มมุมอง (Point of view) 
 

        มมุมองในเรื�องเลา่ตา่งๆโดยเฉพาะในงานวรรณกรรมและภาพยนตร์มกัให้
ความสําคญักบัตวัผู้ เลา่เรื�อง (narrator)ในฐานะผู้ ถ่ายทอดนํ �าเสียงและความคิดของเรื�องราวให้
ผู้อา่นได้ตดิตาม ซึ�งมมุมองในการเลา่เรื�องนั �นมี 4 ประเภท(Louis Giannetti,2008:436-440)ได้แก่  
 
         2.1.5.1 มมุมองบคุคลที�หนึ�ง (The first-person narrator) โดยเป็นการให้ตวัละคร
หลกัของเรื�องเป็นผู้ ถ่ายทอดเรื�องราวด้วยตนเองเพราะเป็นผู้ ที�มีความเกี�ยวข้องกบัเหตกุารณ์
โดยตรง ดงันั �นความนา่เชื�อถือของผู้ เลา่เรื�องจงึถือเป็นข้อยกเว้น   
 
         2.1.5.2 มมุมองของผู้บรรยายเรื�องราว (The omniscient point of view)เป็นการเลา่
เรื�องผา่นผู้บรรยายที�ไมมี่ความเกี�ยวข้องกบัเหตกุารณ์ในเรื�อง โดยผู้บรรยายสามารถให้ข้อมลู
เกี�ยวกบัตวัละครทกุตวัและรายละเอียดในเรื�องเลา่ที�จําเป็นกบัผู้อา่นนิยายหรือผู้ชมภาพยนตร์ซึ�ง
อาจเจือปนความคิดเห็นของผู้บรรยายเรื�องก็เป็นได้           
           
         2.1.5.3 มมุมองบคุคลที�สาม (The third-person narrator) เป็นการให้บคุคลที�สาม
ซึ�งไมมี่ความเกี�ยวข้องกบัเรื�องราวเป็นผู้บอกเล่าเกี�ยวกบัตวัละครหลกั โดยผู้บรรยายประเภทนี �อาจ
เข้าใจถึงแก่นแท้ของตวัละครหลกัที�เป็นศนูย์กลางของเรื�องหรืออาจจะไมเ่ข้าใจตวัละครหลกัเลยก็
เป็นได้  เชน่ในนิยายเรื�อง Pride and Prejudice ของ เจน ออสเตน (Jane Austen)ที�เลา่เรื�องผา่น
ตวัละคร อลิซาเบธ เบนเนต(Elizabeth Bennet)โดยผู้อ่านจะรับรู้ข้อมลูของตวัละครอื�นๆผา่นการ
บอกเล่าของเธอเท่านั �น     
 
         2.1.5.4 มมุมองที�เป็นกลาง (The objective point of view)เป็นการบอกเลา่เรื�องราว
ผา่นผู้ เลา่เรื�องที��ถ่ายทอดข้อมลูอยา่งเป็นกลางที�สดุ โดยให้เสียงบรรยายสมัพนัธ์กบัภาพที�ถ่ายทอด
ออกมาเพื�อให้ผู้ชมภาพยนตร์ได้ตีความเรื�องราวด้วยตนเอง การบรรยายในลกัษณะนี �มกัพบเห็นใน
ภาพยนตร์สารคดี      
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2.1.6 ขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว (Range of Story Information)  สิ�งที� 
ตดิตามมาจากมมุมองในการเลา่เรื�องคือ ขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว (Range of Story 
Information) อนัเป็นสิ�งที�ผู้สร้างภาพยนตร์ตดัสินใจเลือกลกัษณะในการเปิดเผยข้อมลูเพื�อให้ผู้ชม
เกิดความสนใจและตดิตามเรื�องราวอยา่งได้อรรถรสมากขึ �น   
    เดวิด บอร์ดเวล(David Bordwell, 2008 : 89-90)ได้แบง่การเปิดเผยเรื�องราวดงันี � 
 
         2.1.6.1 Unrestricted narration เป็นการเปิดเผยข้อมลูให้ผู้ชมได้รับรู้มากกว่าตวั
ละครหลกัของเรื�อง โดยเฉพาะภาพยนตร์ประเภทสืบสวนสอบสวนที�มกัให้ผู้ชมทราบข้อมลู
บางอย่างเพื�อให้ติดตามการชิงไหวชิงพริบของตวัละครหลกักบัตวัละครที�อยูฝ่่ายตรงข้าม 
   
         2.1.6.2 Restricted narration เป็นการจํากดัการรับรู้ข้อมลูของผู้ชมเทา่ที�ตวัละคร
หลกัทราบ เพื�อให้เกิดความสงสยัใคร่รู้ และยงัผลให้เกิดความประหลาดใจเมื�อความจริงเปิดเผย
ออกมา  
 

2.1.7 เวลาและพื �นที� (Time and Space) 
 
 ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร (2549) นําเสนอแนวคดิของทฤษฎีวิพากษ์วา่ด้วยเวลา

และพื �นที�ไว้อยา่งนา่สนใจ โดยยกแนวคดิของ เดอเลิดซ์และกตัตารี (Deleuze and Guattari) ที�วา่
ด้วยการแบง่แยกในสงัคมมนษุย์หรือ Segmentarity นั �นมีความซบัซ้อนและมีหลายมิต ิ ทั �งเรื�อง
ของเขตแดน ชนชั �น ตลอดจนวิถีชีวิตประจําวนัของมนษุย์อนัสง่ผลให้ชีวิตของมนษุย์อยูใ่นโลกของ
การจดัลําดบัชั �นสงูตํ�าเพื�อผลของการควบคมุ อนัทําให้เกิดสภาวการณ์แบบแนวคิดยคุหลงั
สมยัใหมที่�เรียกวา่ "การกําลงัจะเกิด/การกําลงัจะเป็น" ที�ทําให้เรื�องของมิตเิวลาไมส่ามารถนํามา
พิจารณาแบบเส้นตรงคืออดีตปัจจบุนัและอนาคตเพียงอยา่งเดียวได้อีกตอ่ไป ซึ�งสภาวการณ์ "การ
กําลงัจะเกิด/การกําลงัจะเป็น" นี �ได้กลายเป็นพื �นที�รวมของสรรพสิ�ง(a block of coexistence) 
นอกจากนี �ยงัเป็นสิ�งที�ไมส่ามารถเข้าถึงได้ ระลกึได้หรือมองเห็นได้อีกตอ่ไป (imperceptible) 
สําหรับเรื�องของพื �นที�นั �น สภาวการณ์ "การกําลงัจะเกิด/การกําลงัจะเป็น" ก่อให้เกิดพื �นที�ระหวา่ง
สรรพสิ�งหรือ พื �นที�ของความกํ �ากึ�ง (the in-between) ที�ไมส่ามารถกําหนดให้เกิดภาพที�สมบรูณ์ลง
ตวัได้ แตเ่ป็นพื �นที�ที�สลายเส้นแบง่ตา่งๆที�ดํารงอยูที่�เรียกวา่ "ตวัตนอนัปราศจากรูป"(a body 
without organ) หรือ "วตัถทีุ�ไร้ตวัตน"(incorporeal materiality) ก่อเกิดเป็นตวัตนเข้มข้นอนัมีที�มา
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จากพื �นที�หลากมิต ิ ได้กลายเป็นตวัตนที�ตอ่ต้านขดัขืนพลงัการครอบงําจากภายนอกได้และมี
ลกัษณะที�ลื�นไหลไมต่กอยูใ่นความควบคมุของรหสัหรือกลไกที�รัฐสร้างขึ �นอนัทําให้ตวัตนลกัษณะนี �
สามารถเชื�อมโยงกบัสิ�งตา่งๆและพร้อมเปลี�ยนแปลงตนเองได้เสมอ(ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 
2549:30-31) ซึ�งจากแนวคิด "การกําลงัจะเกิด/การกําลงัจะเป็น" นี �ได้ทําให้การวิเคราะห์ประเดน็
การเมืองในภาพยนตร์ ไม่ถกูจํากดัไว้ด้วยเวลาและพื �นที�ในเรื�อง หรือสภาพสงัคมในปัจจบุนัแต่
อยา่งใด  
      สําหรับภาพยนตร์ เวลาและพื �นที�นบัเป็นปัจจยัสําคญัประการหนึ�งในการเลา่เรื�อง
ของภาพยนตร์ โดยเวลาในภาพยนตร์เป็นการระบชุว่งเวลาที�เกิดเหตกุารณ์ในเรื�องเพื�อเป็นสว่น
ชว่ยให้ผู้ชมสามารถติดตามและเข้าใจเรื�องราวได้ดียิ�งขึ �น โดยทั�วไปภาพยนตร์มกับอกเลา่
เหตกุารณ์ตามเวลาจริงอนัเป็นกรอบของเรื�องราว เชน่ยคุสมยัในประวตัิศาสตร์หรือเหตกุารณ์ใน
ปัจจบุนั ในบางกรณีภาพยนตร์ภาพยนตร์อาจใช้เวลาในโลกอนาคตที�ยงัมาไมถึ่งตามจินตนาการ
และวิสยัทศัน์ของผู้สร้างมาใช้ในสร้างความตื�นตาตื�นใจและรองรับเนื �อหาที�เกิดขึ �นก็เป็นได้   ในอีก
กรณีหนึ�ง เวลาในภาพยนตร์ยงัครอบคลมุถึงลําดบัในการเลา่เรื�อง โดยภาพยนตร์อาจดําเนินเรื�อง
ตามลําดบัเวลา (Chronological Order)กลา่วคือ เป็นการบอกเลา่เรื�องราวตามเส้นของเวลา
เหตกุารณ์จะดําเนินจากจดุเริ�มต้นไปหาจดุสิ �นสดุซึ�งเป็นที�นิยมมากในภาพยนตร์ฮอลลีวดู ส่วนการ
เลา่เรื�องแบบไมลํ่าดบัเวลา (Non-Chronological Order)เป็นสว่นชว่ยสร้างสีสนัและเป็นกลไกของ
ภาพยนตร์ในการบอกเล่าเรื�องราวให้มีความซบัซ้อนและน่าสนใจ  
 
    พื �นที�หรือสถานที�นบัเป็นองค์ประกอบสําคญัในโครงสร้างการเลา่เรื�องของ
ภาพยนตร์ ซึ�งตา่งจากสื�อมวลชนบางประเภทที�อาจพึ�งพาเพียงความเป็นเหตผุลและเงื�อนเวลาใน
การเลา่เรื�อง โดยภาพยนตร์อาจใช้สถานที�ที�มีอยูจ่ริงซึ�งผู้ชมคุ้นเคยเป็นอยา่งดีเชน่ ในภาพยนตร์
เรื�อง "The Wizard of Oz" (1939)ใช้เมือง แคนซสั ซิตี � (Kansas City)เป็นสถานที�ในการดําเนิน
เหตกุารณ์สลบักบัเมืองในจินตนาการอยา่ง ดนิแดนของพ่อมดออซ (Land of Oz)หรือภาพยนตร์
อาจให้ตวัละครหลกัเอย่ถึงในบทสนทนาโดยให้ผู้ชมใช้จินตนาการเองก็เป็นได้(David  
Bordwell,2008:80-82)    
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2.1.8 สญัลกัษณ์ (Symbols) 
 
  การเลา่เรื�องในภาพยนตร์มกัใช้สญัลกัษณ์เพื�อสื�อความหมายตา่งๆอยูเ่สมอ โดย
สญัลกัษณ์ที�ภาพยนตร์ใช้อย่างแพร่หลายได้แก่ สญัลกัษณ์ทางภาพและ สญัลกัษณ์ทางเสียง 
  
          2.1.8.1 สญัลกัษณ์ทางภาพ คือ องค์ประกอบของภาพยนตร์อยา่งใดอย่างหนึ�งที�
มกัถกูนําเสนอซํ �าหลายครั �งจนเป็นที�สงัเกตของผู้ชมเพื�อเชื�อมโยงถึงสิ�งที�ภาพยนตร์นําเสนอเรียกวา่
โมทีฟ (Motif)ซึ�งอาจเป็นวตัถ ุ สถานที�หรือสิ�งมีชีวิต เชน่ สตัว์ หรือบคุคล ก็เป็นได้ โดยสญัลกัษณ์
อาจเป็นภาพเพียงภาพเดียวหรือเป็นกลุม่ของภาพอนัเป็นผลมาจากการตดัตอ่ในภายหลงั  สําหรับ
ภาพยนตร์เทคนิคที�ใช้ในการถ่ายทําอาทิ มมุกล้อง แสง และสี สามารถใช้สื�อความหมายหรือ
สื�อสารกบัผู้ชมได้เชน่เดียวกนั  (Maria Pramaggiore and Tom Wallis, 2008 : 15)   
 

2.1.8.2 สญัลกัษณ์ทางเสียง คือเสียงที�ภาพยนตร์ใช้ในการให้รายละเอียดใน 
ชีวิตของตวัละครเชน่ เสียงเหล็กกระทบลกูกรงเพื�อสื�อสารถึงชีวิตในคกุ ซึ�งเมื�อถกูนําเสนอซํ �าหลาย
ครั �งในภาพยนตร์ก็เกิดเป็นโมทีฟทางเสียง (Sound Motifs)อนัจะทําให้ผู้ชมเข้าใจความหมายจาก
การได้ยินเสียงนั �นเหมือนที�ตวัละครเข้าใจ   (David Bordwell, 2008 : 295)     
   กลา่วโดยสรุปแล้ว  โครงสร้างการเลา่เรื�องในภาพยนตร์ประกอบด้วยสว่นสําคญัตา่งๆดงัที�
กลา่วไว้ข้างต้นซึ�งมีสว่นเชื�อมโยงเหตกุารณ์ในภาพยนตร์ได้อยา่งสมเหตผุลอนัทําให้เรื�องเลา่ใน
ภาพยนตร์มีความสมจริง นา่เชื�อถือ  ซึ�งการศกึษาโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์สําหรับ
งานวิจยัชิ �นนี �จะสง่ผลตอ่การวิเคราะห์โครงสร้างการเลา่เรื�องในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั อนัจะทํา
ให้ผู้ วิจยัสามารถเข้าใจตลอดจนตีความหมายเรื�องเลา่เพื�อหาประเดน็การเมืองที�นําเสนอใน
ภาพยนตร์ได้ถกูต้องและชดัเจนมากขึ �น    
 
2.2 แนวคิดเรื�อง สัญญวิทยา  
 
 ชาร์ลส์ เทเลอร์ (Charles Taylor,1971 อ้างถึงในไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2545) กลา่ว
วา่ ศาสตร์ที�ว่าด้วยมนษุย์ (The Sciences of Man)ซึ�งรวมถึงวิชารัฐศาสตร์มีความเกี�ยวข้องกบั
เรื�องของความหมายและการตีความเป็นอยา่งมาก เนื�องจากพฤติกรรม การกระทํา เหตกุารณ์ 
สญัลกัษณ์ รวมถึงการปฏิบตัิตา่งๆของผู้คนในสงัคมล้วนมีความหมายที�แฝงอยู่ทั �งสิ �นซึ�งอาจ
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แตกตา่งกนัสําหรับแตล่ะบคุคล ซึ�งเป็นความหมายในเชิงประสบการณ์ (experiential meaning) 
กลา่วคือเป็นความหมายหรือมีความหมายตอ่ผู้กระทําหรือตอ่เหตกุารณ์ หรือในบริบทใหญ่
มากกวา่การอ้างอิงในความหมายเชิงภาษา (linguistic/semantic meaning)       
 
 กาญจนา แก้วเทพและสมสขุ หินวิมาน(2553) กลา่ววา่ทฤษฎีสญัวิทยาแนววิพากษ์
(Critical Semiology) มองว่าชีวิตของประชากรโลกมิได้ดํารงอยูใ่นโลกความเป็นจริงทางกายภาพ
(physical world)เทา่นั �น แตพ่วกเขาอยูใ่นโลกที�อดุมไปด้วยสญัญะ (sign / symbolic world) โดย
แนวคิดของทฤษฎีสญัวิทยาแนววิพากษ์นี �เป็นการศกึษาที�มุง่เน้นศกึษาการผลิตหรือสร้าง
ความหมาย เพื�อให้เห็นถึงพลงัของสญัญะและการตอ่สู้ในโลกแหง่ความหมาย    
 
 สําหรับการเมืองไทยนั �นสนุยั เศรษฐ์บญุสร้าง(2553) กลา่ววา่ สญัญะ ถกูสร้างพร้อมกบั
ข้อมลูขา่วสารผา่นกระบวนการอํานาจเพื�อให้เกิดสิ�งที�มิเชล ฟโูก (Michel Foucault)เรียกวา่ ระบบ
แหง่ความจริง (Regime of Truth) ผา่นการสร้างถ้อยคําแทนชดุความคดิ (Discourses) ตา่งๆเชน่ 
ไพร่ อํามาตย์ ปฏิญญาฟินแลนด์ เป็นต้น เมื�อมีการถ่ายทอดผ่านสื�อสารมวลชนทําให้เกิดการ
เคลื�อนไหวทางการเมืองของประชาชนซึ�งมีสว่นขบัเคลื�อนสงัคมไทยให้เกิดผลลพัธ์ด้านการเมือง
ของประชาชนดงัที�ปรากฏในปัจจบุนั         
 
 จากแนวคดิทฤษฎีสญัญวิทยาดงักลา่วแสดงให้เห็นถึงความสอดคล้องกบัองค์ประกอบ
สําคญัอยา่งหนึ�งในการศกึษาการเลา่เรื�องในภาพยนตร์คือ ทฤษฎีสญัญวิทยา (Semiology)หรือ 
สญัศาสตร์ (Semiotics)เนื�องจากเรื�องเลา่ในภาพยนตร์มีความคล้ายคลงึกบัวรรณกรรมในด้าน
ของการใช้ภาษาในการถ่ายทอดเรื�องราว โดยทฤษฎีสญัญวิทยามุง่เน้นการหาความหมายของคํา
ในด้านของภาษาศาสตร์และการตีความหมายของภาพและเสียงในสื�อภาพยนตร์ซึ�งมีความ
ซบัซ้อนในการสื�อสารผา่นสญัลกัษณ์(symbols)และสญัญะ(signs)อนัเป็นองค์ประกอบของการ
สื�อสาร (อญัชลี ชยัวรพร, 2548:252) ดงันั �นทฤษฎีสญัญวิทยาจงึเป็นศาสตร์ที�มุง่เน้นศกึษาภาษา
ของภาพยนตร์ในฐานะของสญัลกัษณ์พื �นฐานที�ประกอบด้วยเครือขา่ยของระบบสญัญะ(Signs)ที�
คนดแูปลความหมายได้โดยสญัชาตญาณขณะชมภาพยนตร์ (Louis Giannetti,2008:522)    
    

 แฟร์ดนิอง เดอ โซซูร์ (Ferdinand De Saussure)นกัภาษาศาสตร์ชาวสวิสเซอร์แลนด์ผู้
เสนอทฤษฎีสญัญวิทยา(Semiology)แบง่องค์ประกอบของกระบวนการสร้างความหมายออกเป็น 
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2 ประการคือ "รูปสญัญะ" (Signifier)หรือตวัหมาย และ"ความหมายสญัญะ" (Signified)หรือตวั
หมายถึง ถือเป็นแนวคิด(Mental Concept) โดยเมื�อนําถ้อยคํา ภาพ หรือภาพเคลื�อนไหวมาใช้
ประกอบกบัแนวความคดิอย่างหนึ�ง เชน่ ความสขุ ความเศร้า ถ้อยคําหรือภาพเหลา่นั �นจะแปร
สภาพกลายเป็นสญัญะของแนวความคิดนั �น เนื�องจากการจดัระบบสญัญะในระบบภาษามีการ
เผยแพร่และถ่ายทอดความหมายจนเป็นที�ยอมรับโดยทั�วไปจงึทําให้การสร้างความหมายใน
ระบบสญัวิทยามีลกัษณะไมต่ายตวั ซึ�งความสมัพนัธ์ระหวา่งตวัหมายกบัตวัหมายถึงเป็นสิ�งที�ถกู
กําหนดขึ �นไมไ่ด้เป็นไปตามธรรมชาต ิ (Arbitrary nature of sign)ดงันั �นความหมายที�ได้จากการ
ถอดรหสัจงึขึ �นอยูก่บัการเลือกตวัหมายมาเชื�อมโยงกบัตวัหมายถึงที�ได้รับการยอมรับจากชมุชน 
สงัคมและวฒันธรรมที�ตา่งกนัตามแตย่คุสมยัและสถานที� ซึ�งการศกึษาการสร้างระบบความหมาย
ด้วยวิธีการสญัญวิทยามีความสําคญัเป็นอย่างยิ�งในการวิเคราะห์ภาพเคลื�อนไหวที�ปรากฎบนจอ
ภาพยนตร์ เนื�องจากในภาพยนตร์นั �นตวัหมายจะมีความใกล้เคียงตวัหมายถึงเป็นอยา่งมาก
เนื�องจากภาพยนตร์ผลิตซํ �าภาพและเสียงในโลกแหง่ความเป็นจริง หากผู้ชมไมส่ามารถจดจําตวั
หมายถึงในขณะชมภาพยนตร์แล้วย่อมทําให้ผู้ชมไมเ่ข้าใจตวัหมายในภาพยนตร์เรื�องนั �นได้เชน่กนั  
(อศัวิน ซาบารา, 2551:65-66) 
 
     เมื�อกลา่วถึงตวัหมายและตวัหมายถึงไปข้างต้น นกัทฤษฎีอีกคนหนึ�งคือ ชาร์ล แซนเดอร์ 
เพียร์ซ (Charles S. Peirce)ได้นําองค์ประกอบ 2 ประการข้างต้นมาแบง่ระดบัของสญัญะได้เป็น 3 
ระดบั ได้แก่  (James Monaco, 1981 : 133) 

1. Icon คือสญัญะที�มีลกัษณะเป็นภาพหรือวตัถทีุ�สามารถมองเห็นได้ชดัเจน มี
รูปร่างหน้าตาคล้ายหรือเหมือนวตัถขุองจริงมากที�สดุ Icon เป็นรูปแบบที�ถกูกําหนดมาให้
ปรากฎภาพของวตัถเุอง ผู้ชมสามารถเข้าใจได้เมื�อเห็นวตัถนุั �นเชน่ ปากกา ภาพวาด เป็น
ต้น  

 
2. Index คือดรรชนีหรือตวับง่ชี �ที�มีความเกี�ยวข้องและสามารถเชื�อมโยงในเชิง

ตรรกะโดยตรงกบัวตัถหุรือภาพที�เกิดขึ �น เชน่ ควนัไฟ ที�บง่ชี �วา่เกิดเหตเุพลิงไหม้ เป็นต้น 
โดยการถอดรหสั ผู้ชมต้องอาศยัการคดิหาเหตผุลเชื�อมโยงระหวา่งตวับง่ชี �กบัวตัถ ุ

    
3. Symbol คือสญัลกัษณ์ซึ�งไมมี่ความสมัพนัธ์แตป่ระการใดระหวา่งสญัญะกบั

วตัถทีุ�มีอยูจ่ริง โดยเป็นการให้ความหมายในเชิงอปุมาอปุมยั ทําให้การถอดรหสัต้องอาศยั
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ข้อตกลงร่วมกนัของสงัคมผู้ใช้สญัลกัษณ์นั �นๆ ซึ�งผู้ชมต้องเรียนรู้ในการเชื�อมโยง
ความหมายดงักล่าวด้วยเชน่กนั    

 
 ทางด้าน โรลองด์ บาร์ธส์ (Roland Barthes)นกัสญัญวิทยาที�สําคญัคนหนึ�ง ได้พฒันา

แนวคิดของกระบวนการสร้างความหมายของสญัญะให้มีมิตมิากขึ �น ด้วยการแบง่ระดบัของ
กระบวนการสร้างความหมายออกเป็น2ระดบัคือ ความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) 
และ ความหมายโดยนยัแฝง (Connotative Meaning)โดยมีรายละเอียดดงันี � 

 
1.ความหมายโดยตรง (Denotative Meaning) เป็นความหมายจากที�ชดัเจนจาก

ตวัหมายโดยตรงไมต้่องอาศยัการตีความก็สามารถเข้าใจได้เนื�องจากเป็นที�ยอมรับกนั
โดยทั�วไป  ด้วยความที�สื�อภาพยนตร์สามารถจําลองวตัถใุนความเป็นจริงได้ใกล้เคียง
อยา่งมากจงึทําให้การสื�อความหมายของตวัสญัญะในระดบัความหมายตรงได้อย่าง
ชดัเจน  

 
2.ความหมายโดยนยัแฝง (Connotative Meaning) เป็นความหมายจากอตัวิสยั

(Subjective)หรือการตีความจากอารมณ์ ความรู้สกึ ประสบการณ์ หรือคา่นิยมของบคุคล 
การตีความในลกัษณะนี �จะขึ �นอยูก่บัเงื�อนไขทางวฒันธรรม อคติ และบริบททางสงัคมของ
บคุคลนั �นเป็นหลกั ทําให้แตล่ะบคุคลมีความรู้สกึตอ่ตวัหมายตา่งกนั เนื�องจากภาพยนตร์
เป็นผลผลิตของวฒันธรรม ดงันั �นวฒันธรรมจงึทรงอิทธิพลตอ่องค์ประกอบตา่งๆใน
ภาพยนตร์อาทิ แสง สี หรือ เสียง  
นอกจากนี �การตีความหมายโดยนยัแฝงในภาพยนตร์ยงัแบง่แยกเกณฑ์ในการเปรียบเทียบ

ความสมัพนัธ์ได้ 2 แบบดงันี �  
 

- ความสมัพนัธ์ในแนวราบ (Syntagmatic Connotative)ในทางภาษาศาสตร์เป็น
ความสมัพนัธ์อนัเกิดจากการนําคํามาเรียงตอ่กนัเป็นเส้นตรงจนเกิดรูปประโยค 
ซึ�งการเรียงคําที�มีความหมายตา่งกนัในตําแหนง่ที�ตา่งกนัยอ่มทําให้ความหมาย
ของประโยคนั �นแตกตา่งกนัออกไป ในทางภาพยนตร์อาจเปรียบได้กบัการตดัตอ่
ภาพยนตร์ ภาพแตล่ะภาพแทนความหมายของคําหนึ�งคําในทางภาษา โดย
ผู้สร้างจะจดัเรียงภาพให้เป็นกลุม่ก้อนเพื�อสื�อความหมายตามเจตนารมย์ของ
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ผู้สร้างภาพยนตร์เรื�องนั �น นอกจากนี �ยงัสามารถใช้ภาพที�แสดงความสมัพนัธ์ที�
เกี�ยวเนื�องกนั(Metonymy)อนัเป็นการใช้ภาพในสว่นเล็กเพื�อสื�อความหมายที�
ยิ�งใหญ่กวา่ภาพที�เห็น เชน่ การใช้มงกฎุแทนความหมายถึง พระราชา เป็นต้น  
 
-ความสมัพนัธ์ในแนวดิ�ง (Paradigmatic Connotative)ในทางภาษาศาสตร์
หมายถึงความสมัพนัธ์โดยการนําคําที�มีลกัษณะคล้ายคลงึกนัมาจดัหมวดหมูใ่ห้
อยูใ่นชดุเดียวกนัเพื�อให้เห็นความหมายของคําที�เชื�อมโยงกนัอยู่ เชน่ คําว่า 
"ตํารวจ" จะเชื�อมโยงกบัคําอื�นๆ อาทิ โรงพกั อาชญากรรม คา่ปรับ เป็นต้น โดย
ในทางภาพยนตร์เปรียบได้กบัการจดัองค์ประกอบในภาพยนตร์(Mise en scene)
ทั �งการเลือกมมุกล้อง ขนาดภาพ แสง สี หรือ อปุกรณ์ประกอบฉาก โดย
จดุมุง่หมายของภาพยนตร์จะเป็นการเลือกใช้องค์ประกอบตา่งๆเพื�อสื�อ
ความหมายในภาพที�มีความเชื�อมโยงกนัอยู่ หรือเป็นการสื�อความหมายจากสว่น
หนึ�งไปสูภ่าพรวม (Synecdoche)   
 
การศกึษาแนวคิดและทฤษฎีสญัญวิทยานี �จะทําให้ผู้ วิจยัสามารถตีความนยัแฝง 

ด้านบริบทการเมืองไทยที�ผู้สร้างภาพยนตร์ซ่อนความหมายไว้ผา่นการสร้างตวัละคร อปุกรณ์
ประกอบฉาก และการใช้เทคนิคในการนําเสนอของภาพยนตร์ เพื�อนําไปสู่การค้นพบประเด็น
การเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัตอ่ไป   
 
2.3 แนวคิดการถ่ายทอดอุดมการณ์ในภาพยนตร์ (Ideology) 
 

อดุมการณ์คือแนวความคิดที�สะท้อนความต้องการของสงัคมและเจตนารมณ์ของปัจเจก
ชน กลุม่คน ชนชั �น หรือวฒันธรรม โดยส่วนมากมกัเกี�ยวกบัการเมืองและหลกัการของกลุม่คน แต่
ด้วยคณุลกัษณะของการเป็นคา่นิยมจงึสามารถนํามาประยกุต์ใช้กบัองค์กรที�มนษุย์ก่อตั �งขึ �นได้
ทั�วไปรวมถึง การสร้างภาพยนตร์ ซึ�งมกัฉายภาพต้นแบบของบคุคล วิถีชีวิต ชี �ให้เห็นสิ�งที�ผิดและ
สอนศีลธรรมทางอ้อมตามเจตนารมณ์และวิสยัทศัน์ของผู้สร้างภาพยนตร์ กลา่วโดยสรุปคือ 
ภาพยนตร์มีสว่นในการถ่ายทอดมมุมองความเห็นโดยการสร้างลกัษณะตวัละคร ถ่ายทอดธรรม
เนียมปฏิบตั ิ พฤตกิรรมและแรงจงูใจที�พงึประสงค์ให้แก่ผู้ชม และมกันําเสนอสิ�งที�เป็นตรงกนัข้าม
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ในทางลบ  โดยหลยุส์ จีอนัเน็ตต ิ (Louis Giannetti, 2008)แบง่ประเภทของการถ่ายทอด
อดุมการณ์ในภาพยนตร์เป็น 3 ประเภทดงันี �      
 

- ถ่ายทอดอยา่งเป็นกลาง(Neutral)โดยกลา่วถึงภาพยนตร์เพื�อความบนัเทิงที�
มกัหลีกเลี�ยงการวิพากษ์วิจารณ์สิ�งที�เกิดขึ �นในสงัคม โดยภาพยนตร์ประเภท
นี �มุง่เน้นการถ่ายทอดเนื �อหาที�ผู้ชมของภาพยนตร์เรื�องนั �นพงึพอใจ โดย
ถ่ายทอดเรื�องศีลธรรมเพียงผิวเผินเทา่นั �น     

 
- ถ่ายทอดอยา่งเป็นนยัแฝงเร้น(Implicit)โดยภาพยนตร์ประเภทนี �มกั

กําหนดให้เกิดความขดัแย้งระหวา่งตวัละครหลกั(Protagonist)และตวัละคร
ฝั�งตรงข้าม(Antagonist)ซึ�งยดึถืออดุมการณ์ที�ตา่งกนั เมื�อเรื�องราวคลี�คลาย
ผู้ชมจะรับรู้ได้วา่ตวัละครหลกัแทนคา่นิยมของผู้สร้างภาพยนตร์อยา่งไร 

 
- ถ่ายทอดอยา่งชดัเจน(Explicit)โดยภาพยนตร์ประเภทนี �มีจดุมุง่หมายเพื�อ

ชี �นําความคิดของผู้ชมพร้อมกบัให้ความบนัเทิง โดยมีภาพยนตร์ปลกุใจให้รัก
ชาต ิ (Patriotic films) สารคดี ภาพยนตร์การเมือง ตลอดจนภาพยนตร์
โฆษณาชวนเชื�อ (Propaganda films) ซึ�งมกัสร้างตวัละครที�นา่ชื�นชมให้คนดู
ซมึซบัคา่นิยมของผู้สร้างภาพยนตร์ผา่นตวัละครตวันี �   

 
นอกจากนี �ยงัสามารถแบง่ประเภทการถ่ายทอดอดุมการณ์ในภาพยนตร์ได้ด้วยการ

วิเคราะห์ความสมัพนัธ์ระหว่างตวัละครกบัสถาบนัหรือคา่นิยมทางสงัคมซึ�งมกัมีการยก
คณุลกัษณะของอดุมการณ์แตล่ะฝ่ายมาใช้ถ่ายทอดผา่นศลิปะด้านภาพ โดยสามารถแบง่ประเภท
ตามความขดัแย้งทางอดุมการณ์ในสงัคมได้ดงันี �(Louis Giannetti, 2008 : 455-463) 
  
 
   2.3.1. ความขดัแย้งระหวา่งความเสมอภาคกบัการปกครองในระดบัชนชั �น  
( Democratic vs. Hierarchical) โดยภาพยนตร์ที�มีเนื �อหาสนบัสนนุฝ่ายซ้าย (Leftists)มกัมุง่เน้น
ความเสมอภาคของประชาชน แบง่ปันสาธารณปูโภคให้พอเพียงแก่ทกุคน ตลอดจนบริหารจดัการ
องค์กรตา่งๆเพื�อประโยชน์สาธารณะ   
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       สว่นภาพยนตร์ที�มีเนื �อหาสนบัสนนุฝ่ายขวา(Rightists)มกันําเสนอความแตกตา่งในหมู่
ประชาชน มุง่เน้นการแบง่ปันอํานาจและผลประโยชน์ทางเศรษฐกิจมากกวา่การผลิตแรงงาน โดย
เนื �อหาของภาพยนตร์ยงัเชิดชสูถาบนัการปกครองซึ�งต้องการผู้ นําที�เข้มแข็ง และเอกชนควรมีสิทธิ
ในการเป็นเจ้าของกิจการและหาผลประโยชน์จากผลผลิตที�ได้ 
  

 2.3.2.ความขดัแย้งระหวา่งการพฒันาตนเองจากสภาพแวดล้อมกบัการสืบทอดชาติ
กําเนิดที�ดี(Environment vs. Heredity)  ภาพยนตร์ที�มีเนื �อหาสนบัสนนุฝ่ายซ้ายมีความเชื�อวา่
พฤตกิรรมของมนษุย์สามารถเรียนรู้และเปลี�ยนแปลงได้จากแรงจงูใจของสภาพแวดล้อมที�ดี สว่น
พฤตกิรรมตอ่ต้านสงัคมมกัเกิดจากผลพวงของความยากจน อคต ิ การขาดการศกึษา และด้อย
สถานะทางสงัคมมากกวา่สญัชาตญิาณหรือความด้อยสมรรถภาพทางร่างกาย  

 
       สว่นภาพยนตร์ที�มีเนื �อหาสนบัสนนุฝ่ายขวามีความเชื�อวา่ลกัษณะของบคุคลเป็นสิ�ง
ถ่ายทอดมาทางพนัธุกรรมแตกํ่าเนิดและให้ความสําคญักบัคณุลกัษณะของบคุคลที�มาจากชาติ
ตระกลูที�ดี โดยเฉพาะภาพยนตร์ในทวีปเอเซียที�มีเนื �อหาเชิดชแูละให้เกียรตแิก่บรรพบรุุษ   
 

2.3.3 ความขดัแย้งระหว่างการเรียนรู้คา่นิยมอย่างเสรีกบัการเรียนรู้คา่นิยมที�ถกูกําหนดไว้ 
(Relative vs. Absolute)  ภาพยนตร์ที�มีเนื �อหาสนบัสนนุฝ่ายซ้ายมีความเชื�อวา่มนษุย์ควรมีความ
ยืดหยุ่นในการตดัสินใจของตน โดยเฉพาะเยาวชนที�ถกูเลี �ยงในสภาพแวดล้อมที�เปิดกว้างทาง
ความคดิและกระตุ้นให้มีความมั�นใจในการแสดงออก การตดัสินว่าสิ�งใดถกูหรือผิดให้ขึ �นอยูก่บั
วิจารณญาณสว่นบคุคล   

 
       ในสว่นของภาพยนตร์ที�สนบัสนนุฝ่ายขวามกัมีแนวคิดแบบสดุขั �วในการตดัสินพฤตกิรรม
ของคน โดยเฉพาะเยาวชนที�คา่นิยมของสงัคมฝ่ายขวามุง่หวงัให้มีวินยั เคารพผู้ใหญ่ และนบัถือ
เชื�อฟังผู้อาวโุส โดยสงัคมจะมีข้อกําหนดไว้ตายตวัว่าสิ�งใดถกูสิ�งใดผิด หากผู้ใดฝ่าฝืนจะต้องถกู
ลงโทษไมใ่ห้เป็นเยี�ยงอย่างแก่ผู้ อื�น 

2.3.4 ความขดัแย้งระหวา่งการเรียนรู้โลกนอกกรอบของศาสนากบัการยึดถือในข้อปฏิบตัิ
ของศาสนา (Secular vs. Religious) ภาพยนตร์ที�มีเนื �อหาสนบัสนนุฝ่ายซ้ายมีความเชื�อวา่ 
ศาสนา คือสิทธิสว่นบคุคลมิใชเ่รื�องของรัฐ ดงันั �นสมาชิกผู้สนบัสนนุฝ่ายซ้ายบางสว่นจงึเป็นพวกอ
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เทวนิยม ปฏิเสธการมีอยูข่องพระเจ้า โดยมองว่าศาสนาเป็นเพียงสถาบนัทางสงัคมอยา่งหนึ�งที�
ดํารงอยูเ่พื�อดงึดดูการลงทนุทางเศรษฐกิจ สว่นสมาชิกฝ่ายซ้ายที�เป็นศาสนิกชนก็จะให้ความสนใจ
กบัศาสนานิกายที�มุง่เน้นความก้าวหน้า (progressive denominations) 

 
       ทางด้านสมาชิกฝ่ายขวามองวา่ศาสนาเป็นอภิสิทธิของบคุคล สงัคมในระบอบเผด็จการ
บางสว่นมีการออกข้อบงัคบัด้านศรัทธามหาชน สมาชิกผู้ ใดไร้ศาสนาจะถกูปฏิบตัอิย่างพลเมืองชั �น
สองของประเทศ 
     

2.3.5 ความขดัแย้งระหวา่งความหวงัในอนาคตกบัการถวิลหาอดีต (Future vs. Past) 
ภาพยนตร์ที�มีเนื �อหาสนบัสนนุฝ่ายซ้ายมกัมองอดีตด้วยความเหยียดหยนั เพราะอดีตมกัถกู
ครอบงําด้วยความขลาดเขลา ความขดัแย้งทางชนชั �น และการฉวยโอกาสจากผู้ ที�อ่อนแอกว่า สว่น
อนาคตคือสิ�งที�เตม็ไปด้วยความหวงั ผกูไว้ด้วยพนัธะสญัญาของพฒันาการที�ไมมี่สิ �นสดุ  

 
       สว่นภาพยนตร์ที�มีเนื �อหาสนบัสนนุฝ่ายขวามกัมีลกัษณะของการถวิลหาอดีตและเชิดชู
พิธีกรรมโบราณอย่างลกึซึ �งโดยเฉพาะประเพณีของชาติ และมีมมุมองรังเกียจปัจจบุนัที�บอ่น
ทําลายความรุ่งโรจน์ของอดีตกาล นอกจากนี �ฝ่ายขวายงัมองอนาคตด้วยความกงัขาเพราะอนาคต
มกัมากบัความเปลี�ยนแปลงซึ�งมกัมองข้ามความรุ่งเรืองของอดีตกาล ดงันั �นภาพยนตร์ที�สนบัสนนุ
ฝ่ายขวามกัมองสภาวะของมนษุย์ ความหย่อนยานของกฎเกณฑ์ และความยอ่หยอ่นของศีลธรรม
ในวิถีชีวิตปัจจบุนัด้วยสายตาที�หวาดระแวง 
  

2.3.6 ความขดัแย้งระหวา่งการร่วมมือกนัในชมุชนกบัการแขง่ขนัด้านการค้าอยา่งเสรี 
(Cooperation vs. Competition) ภาพยนตร์ที�มีเนื �อหาสนบัสนนุฝ่ายซ้ายมีความเชื�อวา่
ความก้าวหน้าของสงัคมจะเกิดได้ต้องอาศยัความมุง่มั�นของประชาชนในทกุสว่นของสงัคมโดยมี
เป้าหมายร่วมกนั หน้าที�ของรัฐบาลคือการให้สวสัดิการด้านปัจจยัพื �นฐานในการดํารงชีวิตอาทิ 
การงาน สขุภาพ การศกึษาฯลฯ  

 
       สว่นภาพยนตร์ที�มีเนื �อหาสนบัสนนุฝ่ายขวามุง่เน้นหลกัการของการค้าเสรีและ
คณุประโยชน์ของการแขง่ขนัในอนัที�จะทําให้เห็นคณุคา่ของมนษุย์ทกุคน โดยเฉพาะเนื �อหาของ
ภาพยนตร์อเมริกนัในยคุคลาสสิคที�เชิดชปูรัชญาการแขง่ขนั("go-getter"philosophy)ในทศวรรษปี 
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1920 สาระสําคญัของภาพยนตร์มกันําเสนอวา่ความทะเยอทะยานและความปรารถนาในการ
เอาชนะจะขบัเคลื�อนให้สงัคมมีความเจริญก้าวหน้า  โดยรัฐบาลมีบทบาทในการคุ้มครองสินทรัพย์
ของเอกชน จดัตั �งกองทพัที�เข้มแข็งเพื�อดํารงไว้ซึ�งความมั�นคงปลอดภยัของประเทศตลอดจน
รับประกนัเสรีภาพขั �นสงูสดุในระบบเศรษฐกิจของประเทศ 
 

2.3.7 ความขดัแย้งระหวา่งคนนอกกฎหมายกบัพลเมืองในระบบ(Outsiders vs. 
Insiders)แนวคิดของฝ่ายซ้ายมกัถกูมองคูก่บัภาพของความยากจนและการถกูริดรอนสิทธิ 
ภาพยนตร์ที�สนบัสนนุแนวคิดนี �มกัให้ภาพของกบฏกบักลุ่มคนนอกกฎหมายในลกัษณะที�เย้ายวน
ใจ นอกจากนี �ภาพยนตร์ที�สนบัสนนุฝ่ายซ้ายยงัเคารพในคณุคา่ความหลากหลายทางชาตพินัธุ์และ
ตอบสนองตอ่ความต้องการของสตรีและชนกลุม่น้อย โดยมกันําเสนอภาพตวัละครหลกัในลกัษณะ
ของปถุชุนธรรมดาโดยเฉพาะตวัละครที�เป็นคนในชนชั �นแรงงาน  

 
       สว่นภาพแนวคิดของฝ่ายขวามกัอยู่คูก่บัสถาบนั อํานาจในการบริหารจดัการของกลุม่คน 
โดยมุง่เน้นการเชิดชผูู้ นําในอดีตที�มีบทบาทสําคญัในประวตัศิาสตร์ โดยภาพยนตร์ที�สนบัสนนุ
แนวคิดฝ่ายขวามกันําเสนอภาพตวัละครหลกัที�เป็นเจ้าหน้าที�ของบ้านเมือง บรรพบรุุษ ผู้บญัชา
กองทพั และนายทนุ เป็นต้น  
 

2.3.8 ความขดัแย้งระหวา่งความเป็นสากลกบัชาตนิิยม (International vs. Nationalistic) 
แนวคิดของฝ่ายซ้ายมกัมีโลกทศัน์ที�ก้าวไกล โดยภาพยนตร์มีเนื �อหาที�มุง่เน้นความเป็นสากลของ
ความต้องการมนษุย์โดยปราศจากการคํานงึถึงเรื�องประเทศ ชาตพินัธุ์ และวฒันธรรม ซึ�งสว่นใหญ่
มกัฉายภาพวิสยัทศัน์ของการอยูร่่วมกนัเป็นครอบครัวของสงัคม("the family of man")มากกวา่
การจํากดัความหมายไว้เพียงการมีครอบครัวเดี�ยว (nuclear family)   

 
      แนวคิดของฝ่ายขวามกัเชิดชคูวามรักชาติยิ�งชีพและมองผู้คนในชาตอืิ�นในลกัษณะดหูมิ�น
ดแูคลน โดยให้ความสําคญักบั3สิ�งคือ ครอบครัว ประเทศชาติ และพระเจ้า("Family,Country,and 
God")เป็นคตพิจน์ยอดนิยมในวิถีของสงัคมฝ่ายขวา ซึ�งบทบญัญัตใินการเชิดชคูวามยิ�งใหญ่ของ
ประเทศสหรัฐอเมริกาปรากฎชดัในภาพยนตร์คาวบอยแนวบกุเบกิตะวนัตกของผู้ กํากบั จอห์น 
ฟอร์ด ที�มกัแฝงแนวคดิชาตนิิยมอยา่งสดุขั �ว   
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     ข้อแตกตา่งสําคญัของแนวคิดฝ่ายซ้ายและฝ่ายขวาที�สําคญัในประเด็นนี �คือ ฝ่ายซ้ายเชื�อ
วา่ การวิพากษ์วิจารณ์จะทําให้ประเทศชาตแิข็งแกร่งและปรับตวัให้เข้ากบัวิกฤตกิารณ์ตา่งๆได้ 
สว่นฝ่ายขวามองวา่การวิพากษ์วิจารณ์มีแตจ่ะบั�นทอนให้ประเทศชาติออ่นแอและอาจเป็นการเปิด
ชอ่งวา่งให้ศตัรูนอกอาณาจกัรโจมตีได้   
 

2.3.9 ความขดัแย้งระหวา่งเสรีภาพทางเพศและการสมรสแบบผวัเดียวเมียเดียว (Sexual 
Freedom vs. Marital Monogamy) แนวคดิของฝ่ายซ้ายให้เสรีกบัเรื�องเพศ โดยมองวา่การมี
เพศสมัพนัธ์เป็นสิทธิสว่นบคุคล นอกจากนี �ยงัยอมรับพฤตกิรรมรักร่วมเพศวา่เป็นวิถีชีวิตที�พงึ
ประสงค์แบบหนึ�งในสงัคม และปฏิเสธความพยายามในการควบคมุพฤติกรรมทางเพศในผู้ใหญ่ที�
บรรลนุิตภิาวะแล้ว อีกทั �งในด้านการให้กําเนิดบตุรสําหรับแนวคดิฝ่ายซ้ายจะมุง่เน้นในด้านสิทธิใน
การเลือกปฏิบตัขิองบคุคลโดยปราศจากการแทรกแซง รวมไปถึงการคมุกําเนิดและการทําแท้งที�
ถือเป็นสิทธิขั �นพื �นฐานของพลเมือง   

 
     สว่นแนวคดิฝ่ายขวามองครอบครัวเป็นสถาบนัที�มีความศกัดิ�สิทธิ�ซึ�งจะยอมให้ถกูคกุคาม
ไมไ่ด้ นอกจากนี � การมีเพศสมัพนัธ์ก่อนการสมรส พฤตกิรรมรักร่วมเพศ และเพศสมัพนัธ์นอก
สมรสถือเป็นสิ�งต้องห้าม และในทางเดียวกนัแนวคดิของฝ่ายขวาปฏิเสธการทําแท้งที�ถกูมองวา่
เป็นการสงัหารทารกอยา่งเลือดเย็น ในบางสงัคมมองว่าการมีเพศสมัพนัธ์มีจดุมุง่หมายในการให้
กําเนิดบตุรและการคมุกําเนิดถือเป็นเรื�องต้องห้ามเชน่เดียวกนั ดงันั �นความสมัพนัธ์ระหวา่งหญิง
ชายในสถาบนัครอบครัวแบบผวัเดียวเมียเดียวเท่านั �นที�ถือเป็นเรื�องเพศที�สงัคมของฝ่ายขวา
ยอมรับซึ�งปรากฎชดัในภาพยนตร์อเมริกนักระแสหลกัก่อนทศวรรษปี 1960  
 
     กลา่วโดยสรุปแล้วภาพยนตร์มกัแฝงการถ่ายทอดอดุมการณ์ทั �งแบบเป็นกลาง แฝงเร้น 
หรืออาจแสดงออกมาอยา่งชดัเจน โดยแนวคดิสองกระแสหลกัของโลกอยา่งแนวคิดฝ่ายซ้ายและ
แนวคิดฝ่ายขวา มีอิทธิพลตอ่การถ่ายทอดเรื�องราวในภาพยนตร์ตามทศันคตขิองผู้สร้างภาพยนตร์ 
โดยงานวิจยัชิ �นนี �สามารถนําแนวคิดที�กล่าวมาข้างต้นไปใช้วิเคราะห์การวิพากษ์ประเด็นทาง
การเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัได้ชดัเจนยิ�งขึ �น     
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2.4 แนวคิดด้านประเด็นการเมืองไทย 
 
 เมื�อพิจารณาการเมืองในเชิงของอํานาจจะพบวา่ในประเทศไทย มีกลุม่บคุคลที�เกี�ยวข้อง
กบัอํานาจทางการเมืองอยู ่ 4 กลุม่ใหญ่ ได้แก่ นายทนุ ทหาร นกัการเมือง และ การตอ่สู้ของภาค
ประชาชน   
 

ตวัแทนของนายทนุที�เข้าถือครองอํานาจทางการเมืองชดัเจนที�สดุคือการเข้าดํารงตําแหนง่
นายกรัฐมนตรีของ พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร โดยเมื�อพิจารณาจากการให้สมัภาษณ์กบัสื�อมวลชน
ตา่งประเทศในชว่งวิกฤตเิศรษฐกิจพ.ศ. 2540 วา่ A company is a country. A country is a 
company. They’re the same. The management is the same. เป็นการแสดงแนวคิดในการ
บริหารประเทศประหนึ�งเป็นบริษัทของตนโดยมิได้คํานงึถึงความชอบธรรมในหลายด้าน ตลอดจน
การดําเนินนโยบายประชานิยมจนสง่ผลให้ประชาชนชาวไทยมีวิถีชีวิตอยู่กบัวฒันธรรมบริโภคนิยม   

 
ในลําดบัถดัมาคือ ทหาร หรือ กองทพัมีบทบาททางการเมืองไทยมาตั �งแตก่ารอภิวฒัน์

เปลี�ยนแปลงการปกครองโดยคณะราษฎรในปีพ.ศ.2475และมีบทบาทตอ่การเมืองไทยผา่นการทํา
รัฐประหารและปฏิวตัิถึง10ครั �ง โดยล่าสดุคือเหตกุารณ์การทํารัฐประหารในวนัที� 19 กนัยายน 
พ.ศ. 2549 ที�ได้กลายเป็นเครื�องยืนยนัถึงอิทธิพลของกองทพัตอ่การเมืองไทยได้เป็นอยา่งดี   

   
ลําดบัตอ่ไปคือ นกัการเมือง ที�ดําเนินนโยบายหลายด้านในการบริหารประเทศ แต่

บอ่ยครั �งที�นโยบายเหลา่นั �นเกิดความผิดพลาดในด้านการบริหารและนําไปปฏิบตัิอยา่งไมโ่ปร่งใส 
จนสง่ผลกระทบตอ่ชีวิตของประชาชน ทั �งด้านสขุภาพอยา่งความบกพร่องในการดําเนินนโยบาย
หลกัประกนัสขุภาพหรือนโยบาย 30 บาทรักษาทกุโรคที�สง่ผลตอ่คณุภาพชีวิตของผู้ ป่วย หรือการ
ปราบปรามยาเสพย์ติดแบบเดด็ขาดผา่นการประกาศสงครามเพื�อเอาชนะยาเสพย์ติดที�สง่ผลให้มี
เหยื�อผู้บริสทุธิ�ถกูสงัหารเป็นจํานวนมาก     

     
จดุกําเนิดของการเคลื�อนไหวทางการเมืองภาคประชาชน เริ�มต้นจากการชมุนมุเรียกร้อง

ในชว่งเหตกุารณ์วนัที� 14 ตลุาคม พ.ศ. 2516 ที�ได้แสดงให้เห็นถึงความตื�นตวัในการเรียกร้อง
ประชาธิปไตย และแม้จะเกิดการสงัหารนกัศกึษาจนนําไปสูก่ารทํารัฐประหารของกองทพัในวนัที� 6 
ตลุาคม พ.ศ. 2519  แตก็่ไมไ่ด้ทําให้ภาคประชาชนหยดุเคลื�อนไหวหากไมไ่ด้รับความเป็นธรรมจาก
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ภาคการเมือง โดยตลอดทศวรรษ พ.ศ. 2544-2553 มีการชมุนมุทั �งจากกลุม่พนัธมิตรประชาชน
เพื�อประชาธิปไตย และ กลุ่มแนวร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การแหง่ชาต ิ  ซึ�งเป็นเครื�องยืนยนั
ได้วา่แม้ยคุสมยัเปลี�ยนแปลงไปมากเทา่ใด แตช่ะตากรรมของประชาชนผู้ เรียกร้องสิทธิและ
เสรีภาพภายใต้ระบอบประชาธิปไตยยงัคงต้องเผชิญกบัความรุนแรงจากภายรัฐไมต่า่งจากเดมิ        
  
 การเมืองไทยในรอบทศวรรษ ปี พ.ศ. 2544-2553 มีการเปลี�ยนแปลงในการถือครอง
อํานาจและมีลกัษณะเฉพาะหลายประการที�สามารถเชื�อมโยงกบัการวิเคราะห์ภาพยนตร์ใน
งานวิจยัชิ �นนี � โดยผู้ วิจยัได้วิเคราะห์ประเดน็การเมืองไทยได้เป็น 4 ประเดน็คือ  
 
 2.4.1 ความขดัแย้งทางอดุมการณ์ 
 
      ปัญหาของประชาธิปไตยที�เป็นกระแสหลกัเกิดขึ �นเนื�องจากการรับเอาระบอบ
การเมืองแบบประชาธิปไตยมาจากโลกตะวนัตกที�ถือหลกัสงัคมเป็นผู้ กําหนดและควบคมุรัฐมาใช้
ในไทย โดยผา่นการตีความ จดัตั �ง และออกแบบโครงสร้าง โดยบรรดาผู้ นําการเมืองและชนชั �นนํา
ทางการเมือง (Political Elite)เมื�อกลุม่ผู้ นําและชนชั �นนําในแตล่ะยคุสมยัอ่านความเป็นจริงใน
สงัคมไทย และอา่นหลกัการดั �งเดมิของประชาธิปไตยแตกตา่งกนัย่อมสง่ผลให้ทิศทางของระบอบ
ประชาธิปไตยบิดเบือนไปจากเดมิ โดยในบางกรณีกลุม่ผู้ นําและชนชั �นนําทางการเมืองได้ดดัแปลง
โครงสร้างประชาธิปไตยให้สอดคล้องกบัผลประโยชน์ของตนเอง (เสกสรรค์ ประเสริฐกลุ, 2553:3-
4) ด้วยปัจจยัดงักลา่วทําให้เกิดความขดัแย้งด้านอดุมการณ์ทางการเมืองในประเทศไทยปรากฎใน
ประวตัิศาสตร์หลายครั �ง มีเหตปุฏิวตั ิ รัฐประหาร กบฏ และจลาจลนองเลือดถึงกว่า 20 ครั �งใน
ระยะเวลากว่า 78 ปี หลงัเปลี�ยนแปลงการปกครองในพ.ศ. 2475(สนุยั เศรษฐ์บญุสร้าง, 2553:7)   
โดยครั �งสําคญัที�สดุคือ เหตกุารณ์การประท้วงของนกัศกึษาในวนัที� 14 ตลุาคม พ.ศ. 2516 และ 6 
ตลุาคม พ.ศ. 2519 และ พฤษภาทมิฬ พ.ศ. 2535 ตลอดจนการชมุนมุของกลุม่พนัธมิตรประชาชน
เพื�อประชาธิปไตย และ กลุม่แนวร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การ เมื�อกลุม่ผู้ชมุนมุฝ่ายแรกมอง
แนวทางการพฒันาประเทศไทยไปสูร่ะบบทนุนิยมโลกาภิวฒัน์แบบก้าวกระโดดของอดีต
นายกรัฐมนตรี พ.ต.ท.ดร. ทกัษิณ ชิณวตัร ว่ากําลงัพาประเทศไปสู่หายนะทางเศรษฐกิจ โดยยก
สถานการณ์ในประเทศอาร์เจนตนิา่มาใช้อ้างอิง สว่นฝ่ายหลงัมองวา่แนวทางการพฒันาประเทศ
ของอดีต นายกรัฐมนตรี พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร เป็นการขบัเคลื�อนประเทศไทยไปสูค่วาม
เจริญก้าวหน้าที�จะทําให้คณุภาพชีวิตของคนไทยดีขึ �น  (สนุยั เศรษฐ์บญุสร้าง, 2553:13-14) จาก
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ปัจจยัดงักล่าวทําให้การเมืองไทยในทศวรรษ พ.ศ. 2544-2553 ขบัเคลื�อนด้วยความขดัแย้งด้าน
อดุมการณ์ทางการเมือง        
 

2.4.2 ความสมัพนัธ์ระหวา่งสถาบนักองทพักบัการเมืองในประเทศไทย 
 

      สถาบนักองทพัมีความสมัพนัธ์กบัการเมืองไทยมาตั �งแตช่ว่งอภิวฒัน์
เปลี�ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 โดยคณะราษฎรที�มีทหารเป็นผู้ นําในปฏิบตักิารดงักลา่ว 
ตลอดจนการมีอดีตนายกรัฐมนตรีหลายคนที�มาจากการรัฐประหาร แม้ในประวตัศิาสตร์การ
เมืองไทยจะมีการตอ่ต้านอํานาจเผดจ็การทหารทั �งเหตกุารณ์วนัที� 14 ตลุาคม พ.ศ. 2516 และ 6 
ตลุาคม พ.ศ. 2519 แตก่องทพัยงัคงมีบทบาทตอ่การเมืองไทยมาโดยตลอด เชน่การทํารัฐประหาร
โดยกองทพัในวนัที� 23 กมุภาพนัธ์ 2534 ที�ยกประเด็นการทจุริตคอร์รัปชั�นจากการทํางานของ
รัฐบาลสมยั พลเอก ชาติชาย ชณุหะวณั เป็นนายกรัฐมนตรี มาเป็นข้ออ้างสําคญัในการทํา
รัฐประหารดงักลา่ว  (เสกสรรค์ ประเสริฐกลุ, 2553 : 97) ซึ�งเป็นการชี �ให้เห็นวา่หากมีปัจจยัด้าน
พฤตกิรรมการทจุริตของนกัการเมือง เสถียรภาพของรัฐบาลและระบอบประชาธิปไตยยอ่มถกู
สั�นคลอน ทําให้รัฐบาลที�มาจากการเลือกตั �งถกูโคน่ล้มโดยการรัฐประหารของกองทพัได้ (เรื�อง
เดียวกนั หน้า 95) สําหรับการเมืองไทยในทศวรรษ พ.ศ. 2544-2553 มีการทํารัฐประหารในวนัที� 
19 กนัยายน พ.ศ. 2549 โดยคณะปฏิรูปการปกครองในระบอบประชาธิปไตยอนัมีพระมหากษัตริย์
ทรงเป็นประมขุ (ค.ป.ค.) ซึ�งมีผลทําให้ พ.ต.ท.ดร. ทกัษิณ ชินวตัร ที�ดํารงตําแหนง่นายกรัฐมนตรี
อยูใ่นขณะนั �นต้องลี �ภยัในตา่งประเทศ โดยการทํารัฐประหารดงักลา่วใช้ข้ออ้างเรื�องการทจุริต
คอรัปชั�น และป้องกนัความรุนแรงจากการเผชิญหน้าของกลุม่ผู้สนบัสนนุและตอ่ต้านอดีต
นายกรัฐมนตรี พ.ต.ท.ดร. ทกัษิณ ชินวตัร    ที�กลุ่มพนัธมิตรนดัหมายรวมตวักนัในวนัที� 20 
กนัยายน 2549 (สนุยั เศรษฐ์บญุสร้าง, 2553 : 66-67) จากความสมัพนัธ์ของกองทพักบัการ
เมืองไทยมาตั �งแตย่คุเริ�มต้นเปลี�ยนแปลงการปกครองทําให้กองทพัยงัคงมีบทบาทตอ่การเมือง
จนถึงปัจจบุนั      
     
 
 
 
 



 
 31 

2.4.3 อํานาจทางการเมืองของนายทนุ    
 

    การกลา่วถึงอํานาจทางการเมืองของนายทนุในระบบการเมือง 
ของไทย จําเป็นต้องกล่าวถึงอิทธิพลของระบบเศรษฐกิจทนุนิยม ซึ�งจากการศกึษาของรังสรรค์ 
ธนะพรพนัธ์ ระบวุา่ระบบเศรษฐกิจทนุนิยมได้ทําให้เกิดการซื �อเสียงในการเลือกตั �งสมาชิกสภาผู้   
แทนราษฎรมาตั �งแตปี่ พ.ศ. 2512 และรายจา่ยในการเลือกตั �งมีแนวโน้มเพิ�มขึ �นอยา่งรวดเร็ว 
นอกจากนี � สมบตั ิ จนัทรวงศ์ (2536) ได้ศกึษาพฤติกรรมการเลือกตั �งของคนไทยทั �งในสว่นของ
ผู้สมคัรและผู้ลงคะแนน พบวา่ ผู้สมคัร ส.ส. ที�มีธุรกิจใหญ่เกี�ยวข้องกบัอาชีพหลกัของคนในจงัหวดั
มีแนวโน้มจะได้รับการเลือกตั �งมากที�สดุ เนื�องจากบคุคลเหลา่นี �มีสว่นชว่ยเกื �อหนนุทางด้าน
เศรษฐกิจแก่ประชาชนที�ประกอบอาชีพดงักลา่วได้ และในกรณีที�ไมมี่ผู้สมคัรเป็นนายทนุเจ้าของ
กิจการในพื �นที� แม้แตน่ายทนุที�เข้ามาประกอบกิจการจากจงัหวดัอื�นก็สามารถใช้ฐานทางเศรษฐกิจ
ของตนในการเพิ�มโอกาสในการเลือกตั �งได้เชน่กนั  (เสกสรรค์ ประเสริฐกลุ, 2553 : 9) จากงานวิจยั
ทั �งสองชิ �นได้ชี �ให้เห็นอิทธิพลของนายทนุในระบบการเมืองไทย ซึ�งเป็นการชี �ให้เห็นโอกาสในการ
ได้รับเลือกให้เป็นนายกรัฐมนตรีของ พ.ต.ท.ดร. ทกัษิณ ชินวตัร เมื�อเกิดการล้มละลายทาง
การเมือง (Political Bankruptcy)ของนกัการเมืองแบบเก่าชว่งวิกฤตเศรษฐกิจ พ.ศ. 2540 ซึ�ง
สําหรับประชาชนโดยเฉพาะคนชนชั �นกลางในเมือง ที�อยากมีทางเลือกใหม ่ และเมื�อกลุม่ธุรกิจ
ใหญ่มีจดุประสงค์ในการเข้าถือครองอํานาจทางการเมืองยอ่มทําให้เกิดความเชื�อมั�นว่า พ.ต.ท.ดร.
ทกัษิณ ชินวตัร หวัหน้าพรรคไทยรักไทยที�มีภาพลกัษณ์ของนกัธุรกิจสมยัใหมที่�ประสบความสําเร็จ
และมีวิสยัทศัน์ด้านการพฒันาฟื�นฟเูศรษฐกิจกว้างไกลกวา่คูแ่ขง่รายอื�น สามารถพาประเทศ
ขบัเคลื�อนไปตามกระแสโลกาภิวฒัน์อยา่งเท่าทนั สว่นปัจจยัด้านนโยบายที�เน้นเข้าถึงประชาชน
ระดบัลา่ง ทั �งโครงการพกัชําระหนี �ให้เกษตรกร กองทนุหมูบ้่าน ตลอดจนนโยบาย 30 บาทรักษาทกุ
โรค ก็สามารถแก้ปัญหาได้อยา่งตรงจดุ (เรื�องเดียวกนั หน้า 115-116) จากปัจจยัดงักลา่วทําให้
อดีตนายกรัฐมนตรี พ.ต.ท.ดร. ทกัษิณ ชินวตัร กลายเป็นความหวงัทางการเมืองหลงัประชาชน
ประสบวิกฤตเศรษฐกิจ พ.ศ. 2540 แตท่วา่ผลกระทบของวิกฤตเศรษฐกิจ พ.ศ. 2540 ทําให้กองทนุ
การเงินระหวา่งประเทศ ผู้ให้ทนุกู้ ยืมตอ่รัฐบาลในการพฒันาเศรษฐกิจของประเทศไทย เรียกร้อง
ให้รัฐบาลออกกฎหมายเพื�อสนองแนวทางเศรษฐกิจแบบเสรีนิยมเป็นข้อเสนอแลกเปลี�ยนการกู้ ยืม
เงิน ซึ�งรัฐบาลต้องยินยอมออกกฎหมายเพื�อให้สอดคล้องตอ่ข้อเรียกร้องของกองทนุการเงิน
ระหวา่งประเทศ โดยสาระสําคญัในหนงัสือแสดงเจตจํานง (Letter of Intent)6ฉบบัถึงกองทนุ
การเงินระหวา่งประเทศ คือการให้คําสญัญาในการโอนอํานาจในการควบคมุทางเศรษฐกิจจากรัฐ
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ไปสูภ่าคเอกชนและออกกฎหมายใหมเ่พื�อเพื�ออํานวยความสะดวกตอ่การค้าเสรี ซึ�งกฎหมายข้อ
สําคญัที�สดุคือการกําหนดตารางเวลาในการแปรรูปรัฐวิสาหกิจ  (ชยัอนนัต์ สมทุวณิช อ้างถึงใน 
เสกสรรค์ ประเสริฐกลุ, 2553:73) ผลกระทบจาก นโยบายดงักลา่วทําให้บริษัทนายทนุจาก
ตา่งชาตเิข้ามากว้านซื �อธุรกิจและทรัพย์สินตา่งๆในประเทศไทยได้อยา่งเสรี  (เสกสรรค์ ประเสริฐ
กลุ, 2553:75) ทําให้ประเทศไทยหลงัปีพ.ศ. 2544 ยงัคงอยูใ่นกรอบของเสรีนิยม เมื�อพรรค
การเมืองเก่าหมดความน่าเชื�อถือ โอกาสจงึตกเป็นของ พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร โดยนโยบายที�ใช้
หาเสียงของพรรคไทยรักไทยยงัคงมีแนวคิดของลทัธิชาตินิยมและลทัธิประชานิยม 
(populism)ตลอดจนแนวคดิของพรรคในการบริหารประเทศก็ได้รับอิทธิพลจากระบบทนุนิยมโลก
ตามกรอบเสรีนิยมใหมด้่วยนโยบายที�เน้นยทุธศาสตร์ในการกระตุ้นการลงทนุโดยไมไ่ด้ยกเลิก
กฎหมาย 11 ฉบบัจากการกู้ เงินจากกองทนุการเงินระหวา่งประเทศตามที�ได้หาเสียงแตอ่ยา่งใด ยิ�ง
ไปกวา่นั �น นโยบายประชานิยมของรัฐบาล พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชิณวตัร หรือที�เรียกวา่ ทกัษิโณมิกส์ 
ที�ควรจะสร้างประโยชน์ตอ่ประชาชนให้มีคณุภาพชีวิตที�ดีขึ �น แตน่กัวิชาการบางสว่นมองนโยบาย
เหลา่นี �เชน่ โครงการเอื �ออาทรตา่งๆ และนโยบายแปลงสินทรัพย์ให้เป็นทนุ ก่อให้เกิดผลเสียตอ่
เศรษฐกิจและสงัคมไทยในระยะยาว หลายโครงการที�เกิดจากนโยบายประชานิยมเริ�มสอ่เค้าลาง
ของความเสียหาย หลงัพบวา่การดําเนินการในนโยบายดงักลา่วมีการทจุริต คอร์รัปชั�น เอื �อ
ประโยชน์ตอ่พวกพ้อง สร้างกําไรทางธุรกิจให้ตนเอง รับสินบน เป็นต้น โดยนายทนุคือผู้ได้รับ
ประโยชน์สงูสดุ ส่วนชาวบ้านที�ควรเป็นผู้ได้รับประโยชน์กลบักลายเป็นเครื�องมือในการสร้างความ
นิยมให้ พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชิณวตัร อนึ�งการดําเนินนโยบายเหลา่นี �ใช้เงินงบประมาณจํานวนมาก 
อนัเป็นการเสี�ยงตอ่ฐานะการเงินการคลงัของประเทศหากไมส่ามารถนําเงินมาชดเชยงบประมาณ
รายจา่ยได้ทนั       (ฤกษ์ ศภุศริิ, 2553:39-43)    
  

2.4.4 ผลกระทบจากนโยบายภาครัฐตอ่คณุภาพชีวิตของประชาชน  
 

    สืบเนื�องจากการทจุริตในนโยบายประชานิยมหลายโครงการ โดยมี 
นโยบายหลกัประกนัสขุภาพเป็นหนึ�งในโครงการเดน่มีจดุประสงค์เพื�อดแูลสขุภาพคนไทย แตจ่าก
การดําเนินนโยบายของรัฐบาลที�ประสบปัญหาในการกระจายงบประมาณตลอดจนความไมเ่สมอ
ภาคในการให้บริการที�สง่ผลตอ่คณุภาพยาที�คนไข้ภายใต้การดแูลของหลกัประกนัสขุภาพหรือ
คนไข้ที�ใช้บตัรทองได้ยาคณุภาพตํ�ากวา่คนไข้ที�ไมใ่ช้บตัรทองและเสียเงินเตม็จํานวน  ตลอดจนการ
ดําเนินนโยบายเมดคัิล ฮับ และข้อตกลงนโยบายการค้าเสรีด้านสขุภาพ โดยให้ธุรกิจโรงพยาบาล
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สามารถเข้าตลาดหลกัทรัพย์ได้และสนบัสนนุการเป็นศนูย์สขุภาพแก่ชาวตา่งชาต ิ แสดงให้เห็นถึง
การค้ากําไรที�ทําให้ประชาชนไทยต้องจํายอมเสียเงินรักษาในโรงพยาบาลเอกชนที�มีนายทนุซึ�งมี
ความสมัพนัธ์กบัรัฐบาลและนกัการเมืองที�ถือหุ้นอยู(่ฤกษ์ ศภุศริิ, 2553:50-52) 

    นอกจากผลกระทบจากนโยบายประชานิยมแล้ว ประชาชนยงัต้องเผชิญกบั 
ผลกระทบจากนโยบายปราบปรามอาชญากรรม โดยในกรณีแรกคือการดําเนินนโยบายแก้ไข
ปัญหาความขดัแย้งในจงัหวดัชายแดนภาคใต้ที� พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร นายกรัฐมนตรีในเวลา
นั �นได้ยบุศนูย์อํานวยการบริหารจงัหวดัชายแดนภาคใต้และกองบญัชาการผสมพลเรือน ตํารวจ 
ทหารที�43 ที�มุง่เน้นการบรรเทาปัญหาขบวนการแบง่แยกดนิแดนและขบวนการก่อการร้าย อนัมี
ที�มาจากความแตกตา่งทางด้านวฒันธรรม เชื �อชาต ิ และภาษาใน พื �นที�ดงักลา่ว นอกจากนี �ใน
รายการ "นายกฯทกัษิณคยุกบัประชาชน" วนัที� 4 พฤษภาคม พ.ศ. 2545  พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชิน
วตัร ปรามาสวา่การก่อการร้ายเพื�อแบง่แยกดนิแดนไมมี่อีกแล้วโดยเหลืออยูแ่ค ่ ปฏิบตักิารของโจร
กระจอกเท่านั �น จากปัจจยัเหลา่นี �สง่ผลให้เกิดความรุนแรงในจงัหวดัชายแดนภาคใต้รอบใหม่
หลายครั �ง(ฤกษ์ ศภุศริิ, 2553:65-67) สง่ผลให้เกิดความหวาดกลวัของประชาชนในพื �นที�ตลอดจน
ความวิตกกงัวลของคนไทยทั�วประเทศ    

    นอกจากนี �นโยบายประกาศสงครามกบัยาเสพย์ติดของรัฐบาล พ.ต.ท.ดร. 
ทกัษิณ ชินวตัร โดยมุง่เน้นการปราบปรามยาเสพย์ตดิโดยประกาศสงครามขั �นแตกหกักบั
ยาเสพย์ติด และจํากดัเวลาในการลดเป้าหมายให้ผู้ปฏิบตังิาน ก่อให้เกิดการวิสามญัฆาตกรรม
เกิดขึ �นสงูกวา่ปกตสิง่ผลกระทบตอ่ประชาชนผู้บริสทุธิที�ได้รับผลกระทบจากการปราบปราม
ยาเสพย์ติดด้วยความรุนแรงครั �งนี � (ฤกษ์ ศภุศริิ, 2553:80-81)    
       การศกึษาแนวคดิด้านการเมืองไทยทั �งในสว่นของผู้ ที�มีสว่นเกี�ยวข้องกบั
อํานาจทางการเมืองและบริบททางการเมืองไทยมีสว่นสําคญัตอ่ผู้ วิจยัในการนําสิ�งที�ได้จาก
การศกึษามาวิเคราะห์หาประเดน็การเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั     
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2.5 เอกสารและงานวจัิยที�เกี�ยวข้อง 
   2.5.1 "การเมือง เรื�องกญัชา : กรณีศกึษาในมิติของการใช้อํานาจและอิทธิพลใน
โครงสร้างอํานาจทางการเมืองท้องถิ�น" ของ จมุพล พงษ์สวุรรณ(2529) เป็นการศกึษาการเมืองใน
มิตขิองอํานาจและอิทธิพลของกลุม่ชนชั �นนําในการแสวงหาผลประโยชน์จากการค้ากญัชา โดย
วิเคราะห์ชนชั �นนําในท้องถิ�น ได้แก่ เจ้าหน้าที�ของรัฐ นกัการเมือง พอ่ค้า นกัธุรกิจ โดยผู้ วิจยัได้ใช้
วิธีเก็บข้อมลูโดยใช้แบบสอบถามและสมัภาษณ์เชิงลกึอย่างไมเ่ป็นทางการกบักลุม่ตวัอยา่งที�มี
ความรู้เกี�ยวกบัขบวนการค้ากญัชาในลกัษณะตา่งกนัแตอ่ยูใ่นพื �นที�ที�มีการค้ากญัชาโดยแบง่กลุม่
ตวัอยา่งเป็น 2 กลุม่คือ เจ้าหน้าที�ของรัฐ และ กลุม่ประชาชนทั�วไป โดยผลการวิจยัระบวุา่ กลุม่ชน
ชั �นนําในท้องถิ�นทั �งเจ้าหน้าที�ของรัฐและนกัการเมืองมีความสมัพนัธ์กบัขบวนการค้ายาอยา่ง
เดน่ชดัที�สดุโดยมีการใช้อํานาจและอิทธิพลของตนในการอํานวยประโยชน์กบัขบวนการค้ากญัชา
และมีการเอื �อผลประโยชน์ซึ�งกนัและกนัระหว่างชนชั �นนํากบัขบวนการค้ากญัชา ซึ�งงานวิจยัชิ �นนี �
ได้แสดงให้เห็นถึงการแสวงหาผลประโยชน์โดยอาศยัอํานาจทางการเมืองของชนชั �นนําในท้องถิ�นที�
เอื �อผลประโยชน์ให้กบัพ่อค้ายาเสพย์ติด ซึ�งเป็นอปุสรรคสําคญัตอ่รัฐบาลในการแก้ไขปัญหา
ยาเสพย์ติดซึ�งเป็นปัญหาด้านการเมืองการปกครองประการหนึ�ง    
    
         2.5.2 “ภาพยนตร์ไทยวิพากษ์สงัคมในทศวรรษที� 1970 ที�เกี�ยวกบัปัญหาสงัคมอนั
เนื�องมาจากการย้ายถิ�น” ของ เฮียนจอง ยนู (2546) เป็นการศกึษาจากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ 5 
เรื�องที�มีเนื �อหาวิพากษ์สงัคมไทยได้แก่ ลกูอีสาน (วิจิตร คณุาวฒุิ 2525) ธิดาโรงแรม(ม.จ.ชาตรี
เฉลิม ยคุล 2517) ทองพนู โคกโพธิ� ราษฎรเตม็ขั �น (ม.จ.ชาตรีเฉลิม ยคุล 2520) ประชาชนนอก 
(มานพ อดุมเดช 2524) และทองปาน (ไพจง ไลสกลุ, สรุชยั จนัทิมาทร และ ยทุธนา มกุดาสนิท 
2520) ประกอบกบัการสมัภาษณ์ผู้ กํากบัภาพยนตร์ถึงสาระทางสงัคมที�นําเสนอผา่นผลงานของผู้
กํากบัเหลา่นี �ตลอดจนทศันคตติอ่สงัคมไทยในเวลานั �นด้วย ผลการศกึษาพบวา่ สาเหตทีุ�ภาพยนตร์
ไทยในทศวรรษที� 1970 เริ�มมีการวิพากษ์สงัคมอนัเนื�องมาจากความเปลี�ยนแปลงทางสงัคม 
การเมือง โดยภาพยนตร์ในชว่งเวลาดงักลา่วนําเสนอตวัละครที�ถกูสงัคมทําให้เป็นคนชายขอบโดย
มีปัจจยัที�ซบัซ้อนหลายประการได้แก่ ความไร้เสถียรภาพของประชาธิปไตย การพฒันาที�ทนุเป็น
ศนูย์กลาง การเข้าสู่อตุสาหกรรมอยา่งเร่งรีบ  ความคดิแบบวตัถนุิยมเริ�มครอบงํา และความ
ถดถอยของคา่นิยมดั �งเดมิในสงัคมไทย  โดยภาพยนตร์ดงักลา่วนําเสนอประเด็นปัญหาทางสงัคม
และการเมืองในทศวรรษที� 1970 ผา่นภาพและเนื �อหาของภาพยนตร์ได้อยา่งลกึซึ �งและชดัเจน เป็น
ประวตัิศาสตร์ที�บนัทกึอารมณ์ร่วมแหง่ยคุสมยัดงักล่าวได้อย่างดี         
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2.6 กรอบแนวความคิดของงานวิจัย  
 
       กรอบแนวความคดิของงานวิจยั (ดภูาพประกอบที� 2.1) แสดงให้เห็นถึงกระบวนการใน
การวิเคราะห์ประเดน็การเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั ซึ�งใช้แนวคิดและทฤษฎีตา่งๆมาเป็น
ข้อมลูในการศกึษาวิเคราะห์ โดยเริ�มจากกระบวนการวิเคราะห์การเลา่เรื�องเป็นอนัดบัแรก ใน
ขั �นตอนนี �ผู้ วิจยัได้ใช้แนวคิดเรื�องโครงสร้างการเลา่เรื�องในภาพยนตร์ประกอบกบัแนวคิดด้าน
การเมืองในภาพยนตร์มาใช้เป็นหลกัในการวิเคราะห์และตีความเพื�อให้ได้มาซึ�งประเด็นการเมือง
ในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัทั �ง 14 เรื�อง โดยแบง่การพิจารณาออกเป็น 2 สว่นดงันี �     

 
บทที� 4  

    วิเคราะห์เทคนิคการเลา่เรื�องตามแนวคิดโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์และแนวคดิ
การถ่ายทอดอดุมการณ์การเมืองในภาพยนตร์ในการวิเคราะห์ภาพยนตร์แตล่ะเรื�องเพื�อให้เห็นถึง
การสื�อสารถึงประเดน็การเมืองในภาพยนตร์    
 

ในขั �นตอนตอ่ไปผู้ วิจยัจะนําข้อมลูที�ได้จากการวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื�องและการ
ตีความแนวคดิด้านการเมืองในภาพยนตร์ มาวิเคราะห์เทคนิคการเลา่เรื�องตามแนวคดิและทฤษฎี
สญัญวิทยาเพื�อหาการสื�อความหมายถึงบริบทการเมืองไทย  

โดยในสว่นนี �ผู้ วิจยัจะใช้ข้อมลูจากหนงัสือบนัทกึเหตกุารณ์ทางการเมืองไทย มาใช้ในการ
ยกตวัอย่างเหตกุารณ์สําคญัทางการเมืองไทยมาประกอบการวิเคราะห์การนําเสนอประเดน็
การเมืองในเนื �อหาภาพยนตร์ 

 
บทที� 5  
สรุปผลการศกึษาภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัทั �ง 14 เรื�อง โดยนําเสนอในลกัษณะของประเดน็

การเมืองไทยที�ค้นพบจากศกึษาและวิเคราะห์ภาพยนตร์    
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ภาพประกอบที� 2.1 กรอบแนวความคิดของงานวิจยั  

(Conceptual Framework)    
 
 
 
 
  

 
 

ภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั  14 เรื�อง              บริบทการเมือง   

แนวคิด

โครงสร้างการเล่า

เรื�องใน

แนวคิดและทฤษฎีสญัญะวทิยา   

  ผูเ้กี�ยวขอ้งกบั

อาํนาจทางการ

เมือง 
- นายทุน  
- ทหาร 
- นกัการเ

มือง 
- การต่อสู้

ของ

ประชาช

การถ่ายทอด

อุดมการณ์ใน

ภาพยนตร์    

 
      ประเดน็การเมืองในภาพยนตร์ไทย    
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บทที�  3 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 

การวิจยัเรื�อง “การวิเคราะห์ประเดน็การเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั พ.ศ. 2544 ถึง 
2553” ในครั �งนี � ผู้ วิจยัได้ทําการวิเคราะห์เนื �อหาเชิงคณุภาพ ตามแนวคิดด้านประเดน็การเมืองไทย 
ประกอบกบัโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์ เพื�อศกึษาการนําเสนอประเดน็การเมืองในเนื �อหา
ของภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั โดยใช้เทคนิคแบบการวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) รวมถึง
แนวคิดและทฤษฎีตา่งๆได้แก่แนวคดิด้านการเมืองในภาพยนตร์ รวมถึงแนวคิดและทฤษฎีสญัญ
วิทยา ในการศกึษา  
 
 นอกจากนี �ผู้ วิจยัยงัใช้ข้อมลูจากแหลง่ข้อมลูประเภทตา่งๆทั �ง หนงัสือบนัทกึเหตกุารณ์
ทางการเมืองไทย หนงัสือที�นําเสนอข้อมลูเชิงลกึด้านการเมือง ประกอบกบัเอกสารทางวิชาการ
เกี�ยวกบัทฤษฎีตา่งๆที�เกี�ยวข้อง รวมถึงสื�อวีดิทศัน์ประเภท DVD เพื�อใช้ในการตีความและวิเคราะห์
ประเดน็การเมืองในเนื �อหาภาพยนตร์ไทยได้ถกูต้องมากขึ �นด้วย  

 
3.1 แหล่งข้อมูล  
 

3.1.1 ข้อมลูชั �นต้น 
         ศกึษาจากภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัที�มีเนื �อหาเกี�ยวข้องกบัการเมืองและสงัคมที�ออกฉายใน
ระยะเวลา 10 ปี (พ.ศ. 2544-2553) รวมทั �งสิ �น 31 เรื�อง ได้แก่ 
   
พ.ศ. 2544  
  1)14 ตลุา สงครามประชาชน 
  2)มนต์รักทรานซิสเตอร์ 
  
 พ.ศ. 2545 
  3)15 คํ�าเดือน 11 
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  พ.ศ. 2546 
  4) คืนบาปพรหมพิราม 
  5) สยิว 
  6)สดุเสนห่า 
  7)โอเคเบตง 
   
พ.ศ. 2547 
  8)102 ปิดกรุงเทพฯปล้น 
  9)ขนุกระบี� ผีระบาด 
10)คน ผี ปีศาจ 
11)ทวิภพ  
12)โหมโรง 
13)ไอ้ฟัก 
  
พ.ศ. 2548 
14)ซุ้มมือปืน 
  
พ.ศ. 2549 
15)หมากเตะรีเทิร์นส์  
 
พ.ศ. 2550  
16)365 วนั ตามตดิชีวิตเดก็เอ็นท์ 
17)เมล์นรกหมวยยกล้อ 
  
 พ.ศ. 2551 
18)กอด 
19)ปาฏิหารย์รักตา่งพนัธุ์ 
20)ว้อ ... หมาบ้ามหาสนกุ 
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21)Wonderful Town 
22)คน ไฟลกุ 
พ.ศ. 2552 
23)แปดวนั แปลกคน 
24)ฟ้าใสใจชื�นบาน 
25)ท้าชน 
26)เชือดก่อนชิม 
27)เฉือน 
28)รักที�รอคอย 
 
พ.ศ. 2553 
29)สวรรค์บ้านนา 
30)อินทรีแดง 
31)ชิงหมาเถิด 
 

ในการวิจยัครั �งนี � ผู้ วิจยัมีเป้าหมายในการศกึษาและวิเคราะห์การสะท้อนภาพ 
การเมืองและสงัคมผา่นการสร้างตวัละครในภาพยนตร์ไทยประจําปี พ.ศ. 2544-2553 
อยา่งละเอียด จงึทําการคดัเลือกจากภาพยนตร์จํานวน 31 เรื�องออกมาทําการวิจยัเพียง 14 เรื�อง 
โดยเกณฑ์ที�ผู้ วิจยันํามาใช้คดัเลือกมีรายละเอียดดงันี � 
 
 1. ในบทภาพยนตร์ต้องมีการนําเสนอประเด็นทางการเมืองในเนื �อหาภาพยนตร์โดยอาจ 

เป็นการนําเสนอเหตกุารณ์ทางการเมืองโดยตรง หรืออาจนําเสนอโดยนยั 
2. ตวัละครหลกัในภาพยนตร์ต้องได้รับผลกระทบจากเหตกุารณ์ทางการเมืองที�นําเสนอ 
ในบทภาพยนตร์  
3. จดุขดัแย้งของเรื�องราวสามารถสื�อสารถึงอดุมการณ์ทางการเมืองที�ตวัละครยดึถือได้    

 
โดยภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัจํานวนทั �งสิ �น 14 เรื�องที�ผู้ วิจยัคดัเลือกมาศกึษาในครั �งนี �ได้แก่  
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3.1.1.1 14ตลุาสงครามประชาชน (2544) ผลงานภาพยนตร์โดยผู้ กํากบั บณัฑิต ฤทธิ�ถกล 
ที�หยิบเอาเหตกุารณ์การประท้วงของนกัศกึษาในวนัที� 14 ตลุาคม พ.ศ. 2516 มาตดัสลบักบั
เหตกุารณ์ที� เสกสรรค์ ประเสริฐกลุเดนิทางเข้าป่าไปเข้าร่วมกบัพรรคคอมมิวนิสต์ 
 

3.1.1.2 โอเคเบตง (2546) ผลงานภาพยนตร์โดยผู้ กํากบั นนทรีย์ นิมิบตุร เลา่เรื�องราวของ
ธรรม ที�ต้องสกึมาเป็นฆราวาสเพื�อร่วมงานศพของพี�สาวซึ�งเสียชีวิตในเหตกุารณ์วางระเบดิรถไฟ 
ซึ�งทําให้ธรรมต้องมาอยูใ่นสงัคมที�ตนไมคุ่้นเคยทั �งการใช้ชีวิตทางโลกและการใช้ชีวิตทา่มกลาง
สงัคมมสุลิม   

 
   3.1.1.3  คน ผี ปีศาจ (2547) ผลงานภาพยนตร์โดยผู้ กํากบั ชเูกียรต ิศกัดิ�วีระกลุ นําเสนอ
ชีวิตของอุย๋  เดก็สาวที�สญูเสียผู้ปกครองในเหตกุารณ์ปราบปรามยาเสพย์ตดิ ต้องมาอาศยัที�บ้าน
ซึ�งเป็นโรงพิมพ์ในกรุงเทพกบัป้าบวัเจ้าของบ้านและร่างทรงของเจ้าพอ่ โดยมีอาร์ม หลานชายของ
ป้าบวัที�รู้ดีวา่บ้านหลงันี �มีสิ�งลี �ลบัอาศยัอยู่ด้วย    
    

3.1.1.4 ทวิภพ (2547) ผลงานภาพยนตร์โดยสรุพงษ์ พินิจค้า ภาพยนตร์ดดัแปลงจาก
นิยายรักของทมยนัตี เลา่เรื�องราวของมณีจนัทร์ หญิงสาวในยคุปัจจบุนัที�เดนิทางไปสูอ่ดีตสมยั
รัชกาลที� 4 ยคุสมยัที�ชาตติะวนัตกกําลงัลา่อาณานิคมและสยามก็เสี�ยงตอ่การเสียดินแดน ทําให้
เธอได้พบและแลกเปลี�ยนข้อมลูของคนในสงัคมยคุปัจจบุนักบัชายในอดีตที�เธอหลงรัก   
   

3.1.1.5  โหมโรง (2547) ผลงานภาพยนตร์โดย อิทธิสนุทร วิชยัลกัษณ์ เลา่เรื�องชีวิตของ 
ศร ศลิปะบรรเลง ตดัสลบัระหวา่งชว่งวยัหนุม่ที�หวงัจะได้เป็นระนาดเอก กบับั �นปลายชีวิตในสมยั
หลงัการเปลี�ยนแปลงการปกครองที�นโยบายมาลานําไทยกําลงัทําร้ายศลิปะของชาตอิยา่งดนตรี
ไทย 
    

3.1.1.6   เมล์นรกหมวยยกล้อ (2550) ผลงานภาพยนตร์โดย กิตตกิร เลียวศริิกลุ นําเสนอ
เรื�องราววุน่วาย เมื�อยามคนหนึ�งไมไ่ด้ลงจากรถเมล์ที�ป้าย เขาตดัสินใจควกัปืนจี �คนขบัรถหน้า
เหลี�ยมโดยมีผู้ โดยสารที�เป็นภาพแทนของคนในสงัคมไทยและพนกังานเก็บคา่โดยสารที�ชอบพดูจา
เสี �ยมให้คนทะเลาะกนั เป็นตวัประกนั  
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3.1.1.7   กอด (2551) ผลงานภาพยนตร์โดย คงเดช จาตรัุนต์รัศมี เล่าเรื�องราวการ
เดนิทางของ ขวาน ชายหนุ่มที�เดนิทางเข้ากรุงเทพฯเพื�อตดัแขนซ้ายที�เกินมาทิ �ง และนา หญิงสาว 
ที�เดนิทางไปกรุงเทพฯเพื�อตามหาสามี ภายใต้บรรยากาศของประเทศไทยหลงัเหตกุารณ์
รัฐประหาร  
    

3.1.1.8  คน ไฟลกุ (2551) ผลงานภาพยนตร์โดย ปีเตอร์ มนสั เลา่เรื�องราวการตามหา
ความจริงของโมนาหลงัแมข่องเธอเสียชีวิตจากการลกุเป็นไฟได้เองของร่างกายอนัเป็นผลพวงมา
จากการทดลองของบริษัทยาข้ามชาต ิ  
    

3.1.1.9   ฟ้าใสใจชื�นบาน (2552) ผลงานภาพยนตร์โดย เกริกชยั ใจมั�น และนภาพร พลู
เจริญ เลา่เรื�องราวหลงัเหตกุารณ์ 6 ตลุาคม 2519 โดย ก้องและเพื�อนๆ หลงเดนิทางไปเข้าร่วมกบั
พรรคคอมมิวนิสต์ด้วยความเข้าใจผิด จนได้พบกบั เพลง นกัศกึษาเปี� ยมอดุมการณ์ที�มาเข้า
ร่วมกบัพรรคเพื�อประโยชน์ตอ่สว่นรวม ในขณะที�ทางการเริ�มสง่ทหารเข้าป่ามาปราบปราม
คอมมิวนิสต์  
    

3.1.1.10  เฉือน (2552) ผลงานภาพยนตร์โดย ก้องเกียรต ิ โขมศริิ เล่าเรื�องราวการหาตวั
ฆาตกรของ ไท อดีตตํารวจที�กลายเป็นนกัโทษและคอยทํางานเก็บนกัโทษคนอื�นให้ป๋าชิน  เมื�อเกิด
เหตกุารณ์สงัหารลกูชายนกัการเมืองและคนอื�นแล้วตดัอวยัวะเพศยดัทวารหนกั ไทจงึได้โอกาส
ออกจากคกุมาตามหาฆาตกรที�เขาเชื�อว่าเป็นเพื�อนในวยัเดก็ของเขา   
    

3.1.1.11 รักที�รอคอย (2552) ผลงานภาพยนตร์โดย สมเกียรติ� วิทรุานิช เลา่เรื�องราวการ
รอคอยของแสงจนัทร์ สาวโรงงานที�มีใจให้ รวี ชายหนุม่เปี� ยมอดุมการณ์ หลงัทั �งคูเ่จอกนัในงานศพ
ของมิตร ชยับญัชา และตกลงกนัวา่ทกุวนัที� 8 ตลุาคม ทั �งคูจ่ะมาพบกนัจนกระทั�งเกิดเหตกุารณ์
เรียกร้องประชาธิปไตยของนกัศกึษาเดือนตลุาคมทั �งสองครั �งที�พรากความรักของทั �งคูไ่ป 

 
   3.1.1.12   สวรรค์บ้านนา (2553) ผลงานภาพยนตร์โดย อรุุพงศ์ รักษาสตัย์ เลา่เรื�องราวที�
ย้อนแย้งระหวา่งความงดงามของท้องนากบัความลําบากของเกษตรกรไทย ที�ต้องเผชิญกบัปัญหา
จากนายทนุ และถกูมองข้ามจากนโยบายภาครัฐ  
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3.1.1.13    อินทรีแดง (2553) ผลงานภาพยนตร์โดย วิศษิฎ์ ศาสนเที�ยง เล่า 
เรื�องราวของโฬม ฤทธิไกร อดีตทหารหนว่ยรบพิเศษที�อาสากําจดัเหลา่ร้ายที�เป็นปัญหาสงัคม
ภายใต้นามอินทรีแดง โดยมีเป้าหมายสําคญัคือ นายกรัฐมนตรีที�เป็นสมาชิกขององค์กรมาตรีุ 
องค์กรผู้ ก่อการร้ายระดบัชาต ิ   

 
   
3.1.1.14     ชิงหมาเถิด (2553) ผลงานภาพยนตร์โดย พงษ์พฒัน์ วชิรบรรจง เลา่ 

เรื�องราวของแผนการขโมยหมาหิมะ ของลกูชายเจ้าของฟาร์มเพื�อเรียกร้องความสนใจจากผู้ เป็น
พอ่ โดยวา่จ้าง เดน่ คนตกงานผู้มายืนประท้วงหน้าฟาร์มเป็นผู้ ก่อการ แต ่ อาร์ท อดีตเดก็เหรียญ
ทองโอลิมปิค มาร่วมขบวนการนี �ด้วยความคะนองสว่นตวั แตท่ั �งหมดกลบัต้องหนีการตามลา่จาก
ตํารวจและนกัฆา่ที�เจ้าของฟาร์มวา่จ้างมากําจดัพวกเขาโดยเฉพาะ   
   

3.1.2 ข้อมลูชั �นรอง 
 3.1.2.1 ข้อมลูประเภทเอกสาร  
  หนงัสือที�เกี�ยวข้องกบัการศกึษาภาพยนตร์ ได้แก่   

- Film Art: An Introduction (2008) โดย David Bordwell  
- นกัสร้าง สร้างหนงั หนงัสั �น(2002) โดย รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม  
- How to Read a Film (1981) โดย James Monaco 

 
หนงัสือเกี�ยวกบัแนวคดิด้านรัฐศาสตร์ และบนัทกึเหตกุารณ์ทางการเมือง 
- รัฐศาสตร์แนววิพากษ์ (2007) โดย ด.ร. ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร   
- ประวตัิยอ่การเมืองไทยในรอบทศวรรษ จากทกัษิโณมิกส์ถึงพฤษภาจลาจล 

(2010) โดย ฤกษ์ ศภุศริิ  
- การเมืองภาคประชาชนในระบอบประชาธิปไตยไทย (2010) โดย             

เสกสรรค์ ประเสริฐกลุ 
- ความรุนแรงซอ่น/หาสงัคมไทย (2010) โดย ชยัวฒัน์ สถาอานนัท์   
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3.1.2.2 แหลง่ข้อมลูประเภทวีดทิศัน์  
 
ศกึษาและวิเคราะห์ข้อมลู จากดีวีดีภาพยนตร์ไทย รวมถึงบทสมัภาษณ์ในดีวีดี 

เพื�อนาํมาประกอบการวิเคราะห์ขอ้มูล 
 

3.2 การวิเคราะห์ข้อมูล 
ในการศกึษาวิเคราะห์ภาพยนตร์ให้ทราบถึงบริบทการเมืองร่วมสมยัที�อยูใ่น 

ภาพยนตร์ไทย ผู้ วิจยัได้อาศยัแนวคิดและทฤษฎีทั �งการวิเคราะห์ภาพยนตร์ ตลอดจนหนงัสือและ
บทความที�เกี�ยวข้องกบัเหตกุารณ์ทางการเมืองไทยมาประกอบการวิเคราะห์ข้อมลูดงันี �   

 
3.2.1 ข้อมลูประเภทภาพยนตร์   
  

ผู้ วิจยัใช้กระบวนการวิเคราะห์ตวับท (Textual Analysis) โดยเป็นการตีความจาก 
การชมภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัทั �ง 14 เรื�องข้างต้นด้วยตนเอง โดยอาศยัเครื�องมือในการวิเคราะห์
ตามหลกัการโครงสร้างการเลา่เรื�องในภาพยนตร์ อาทิ โครงเรื�อง แก่นความคิด ตวัละคร ความ
ขดัแย้ง มมุมอง ฉาก และสญัลกัษณ์ตา่งๆ ตลอดจนแนวคิดการถ่ายทอดอดุมการณ์การเมืองใน
ภาพยนตร์โดยมีรายละเอียดดงัตอ่ไปนี �   
 

ผู้ วิจยัวิเคราะห์ภาพยนตร์ตามแนวคิดโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์ 
ควบคูก่บัแนวคิดการถ่ายทอดอดุมการณ์ด้านการเมืองในภาพยนตร์ซึ�งเป็นเปรียบเทียบให้เห็น
ความขดัแย้งทางอดุมการณ์การเมืองของทั �งฝ่ายอนรัุกษ์นิยมและฝ่ายสงัคมนิยมเพื�อให้มองเห็น
การสะท้อนบริบทการเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั   
 

- โครงเรื�อง (Plot)   
ผู้ วิจยัจะวิเคราะห์การเล่าเรื�องตามลําดบัเหตกุารณ์ทั �งการเปิดเรื�อง ชว่ง 

เผชิญหน้าและบทสรุปของเรื�องราว เพื�อให้เห็นการนําบริบทการเมืองไทยมาดดัแปลงในบท
ภาพยนตร์    
 

- แก่นความคิด (Theme)    
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ผู้ วิจยัจะทําการวิเคราะห์เรื�องราวในภาพยนตร์ให้เห็นถึงใจความสําคญัที� 
ภาพยนตร์ต้องการสื�อสารควบคูก่บัการวิเคราะห์โดยอาศยัแนวคดิการถ่ายทอดอดุมการณ์ด้าน
การเมืองในภาพยนตร์เพื�อให้เห็นถึงอดุมการณ์ที�ตวัละครในภาพยนตร์แตล่ะเรื�องยึดถือ โดย
วิเคราะห์ตามองค์ประกอบดงัตอ่ไปนี �   
 
 

- ความขดัแย้ง (Conflict)  
เป็นการวิเคราะห์ให้เห็นความขดัแย้งที�ตวัละครหลกัต้องเผชิญ ทั �งความขดัแย้ง 

ตอ่ตวัละครอื�นและตอ่สงัคม ตลอดจนความขดัแย้งภายในจิตใจตวัละครเพื�อให้เห็นถึงอดุมการณ์ที�
ตวัละครหลกั ตลอดจนตวัละครสมทบยดึถือได้อย่างชดัเจนยิ�งขึ �น   
 

- ตวัละคร (Character)   
ในการวิเคราะห์ตวัละคร ผู้ วิจยัจะวิเคราะห์ให้เห็นถึงบทบาทและบคุลิกลกัษณะ 

ตลอดจนอดุมการณ์ที�ตวัละครยึดถือ เพื�อให้เห็นถึงผลกระทบจากบริบททางการเมืองร่วมสมยัของ
ไทย 
 

- พื �นที�และเวลา (Space and Time)  
ในการวิเคราะห์ให้เห็นถึงบริบทการเมืองไทย ผู้ วิจยัจะทําการวิเคราะห์ให้เห็นถึง 

ชว่งเวลาที�เหตกุารณ์ในภาพยนตร์ดําเนินอยู่โดยอาศยัการวิเคราะห์จากองค์ประกอบภายในฉาก 
ตลอดจนพื �นที�ที�ภาพยนตร์ใช้ในการดําเนินเรื�อง เพื�อให้เห็นถึงการอ้างอิงกบับริบทการเมืองไทยทั �ง
ทางตรงและการใช้เป็นสญัลกัษณ์    
 

- มมุมองการเลา่เรื�องและขอบเขตในการเปิดเผยข้อมลู (Point of view and 
Range of Story Information)    

 ผู้ วิจยัจะวิเคราะห์ให้เห็นถึงมมุมองของผู้ เลา่เรื�องตลอดจนขอบเขตในการ 
เปิดเผยข้อมลูเพื�อชี �ให้เห็นถึงทศันคตขิองผู้สร้างที�มีตอ่บริบทการเมืองไทยร่วมสมยั   
 

- สญัลกัษณ์ (Symbol)  
ผู้ วิจยัจะวิเคราะห์สญัลกัษณ์ทั �งสญัลกัษณ์ทางภาพและสญัลกัษณ์ทางเสียง  
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เพื�อให้เห็นถึงการสื�อความหมายทั �งด้านทศันคตขิองตวัละครและการสื�อสารถึงบริบทการเมืองไทย
ร่วมสมยั       
 
 นอกจากนี �ผู้ วิจยัยงัใช้แนวคดิและทฤษฎีสญัญวิทยาในการวิเคราะห์ร่วมกบัข้อมลูด้าน
บริบทการเมืองไทย ทั �งเหตกุารณ์และตวับคุคลที�มีอิทธิพลตอ่การเมืองไทยตั �งแตอ่ดีตจนถึงปัจจบุนั 
ซึ�งจะทําให้ผู้ วิจยัสามารถตีความองค์ประกอบในการเลา่เรื�องของภาพยนตร์เพื�อหาความหมาย
แฝงเร้นอนัเกี�ยวโยงกบัประเดน็การเมืองไทยได้ชดัเจนขึ �น   
 

3.2.2 กระบวนการวิจยัเอกสาร  
 
เป็นการวิเคราะห์ประเดน็การเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั โดยผู้ วิจยัใช้ข้อมลูจาก 

เอกสารที�เกี�ยวกบัทฤษฎีการเขียนบทภาพยนตร์และการวิเคราะห์ประเดน็การเมืองในภาพยนตร์ 
ตลอดจนข้อมลูขา่วที�เข้าถึงได้จากสื�อออนไลน์และสื�อหนงัสือพิมพ์ เพื�อนํามาวิเคราะห์และตีความ
จากการชมภาพยนตร์ด้วย  
 
3.3 การนําเสนอข้อมูล  

 
         3.3.1  บทที� 4  
   
      ในบทที�4 ผู้ วิจยัจะนําเสนอผลการวิจยัด้วยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ (Descriptive 
Analysis) โดยนําเสนอผลการวิเคราะห์ภาพยนตร์แตล่ะเรื�องด้วยแนวคดิโครงสร้างการเลา่เรื�องใน
ภาพยนตร์ร่วมกบัแนวคิดด้านการถ่ายทอดอดุมการณ์การเมืองในภาพยนตร์ เพื�อให้เห็นถึงบริบท
การเมืองไทยร่วมสมยัในภาพยนตร์แตล่ะเรื�อง ทั �งนี �ผู้ วิจยัจะทําการสรุปโดยอาศยัการวิเคราะห์
ข้อมลูที�ได้จากการวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื�องมาสรุปร่วมกบับริบทการเมืองไทยโดยอาศยั
แนวคิดและทฤษฎีสญัญวิทยาในการชี �ให้เห็นถึงการสื�อสารถึงบริบทการเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วม
สมยั   
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3.1.3 บทที� 5  
 

ผู้ วิจยันําข้อมลูที�ได้จากการวิเคราะห์ดงักลา่วทั �งหมดมาสรุปผลเพื�อให้เห็นถึงผลการ 
วิเคราะห์บริบทการเมืองไทยในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั โดยจะนําเสนอเป็นประเด็นการเมืองไทย
ทั �ง 4 ประเดน็   
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บทที�  4 
การวิเคราะห์ประเดน็การเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย 

 
 การวิเคราะห์ประเดน็การเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั ผู้ วิจยัได้ทําการศกึษาและ
วิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยทั �ง 14 เรื�องที�เข้าฉายระหวา่งปี พ.ศ. 2543-2553 ดงันี � 
 
  4.1 ภาพยนตร์เรื�อง 14ตลุาสงครามประชาชน (2544) 
                   4.2 ภาพยนตร์เรื�อง โอเคเบตง (2546)    
      4.3 ภาพยนตร์เรื�อง คน ผี ปีศาจ (2547) 
                  4.4 ภาพยนตร์เรื�อง ทวิภพ (2547)   
  4.5 ภาพยนตร์เรื�อง โหมโรง (2547)   
     4.6 ภาพยนตร์เรื�อง เมล์นรกหมวยยกล้อ (2550)  
  4.7 ภาพยนตร์เรื�อง กอด (2551) 
  4.8 ภาพยนตร์เรื�อง คน ไฟลกุ (2551) 
                   4.9 ภาพยนตร์เรื�อง ฟ้าใสใจชื�นบาน (2552)        
                   4.10 ภาพยนตร์เรื�อง เฉือน (2552) 
  4.11 ภาพยนตร์เรื�อง รักที�รอคอย (2552)       
  4.12 ภาพยนตร์เรื�อง สวรรค์บ้านนา (2553)    
         4.13 ภาพยนตร์เรื�อง อินทรีแดง (2553) 
  4.14 ภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถิด (2553)   
 

โดยในบทที�4นี �ผู้ วิจยัแบง่การศกึษาออกเป็น 2 สว่นได้แก่  
สว่นที� 1 - การถ่ายทอดอดุมการณ์ทางการเมืองผา่นโครงสร้างการเลา่เรื�องและสญัญะ
ในภาพยนตร์ รวมถึงบริบททางสงัคมและการเมืองที�พบเห็นในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั
แตล่ะเรื�อง  

               สว่นที� 2 – สรุปบริบททางการเมืองในภาพยนตร์ไทย   
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4.1 ภาพยนตร์เรื�อง 14ตุลาสงครามประชาชน (2543)  
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที� 4.1 ภาพยนตร์เรื�อง 14ตุลาสงครามประชาชน  
ของบริษัท ไฟว์สตาร์ โปรดักชั�น จาํกัด    

  
 ปีพ.ศ. 2517 เสกสรรค์ ประเสริฐกลุ ต้องเผชิญกบัการปองร้ายจากกลุม่นายทนุเนื�องจาก
เขาเป็นเลขาศนูย์ประสานงานกรรมกรแหง่ชาตใินการเจรจาขอขึ �นคา่จ้างแตก่ารเจรจาดงักลา่ว
ล้มเหลวและมีการขูฆ่า่สมาชิกของศนูย์ทําให้เสกสรรไมม่ั�นใจในความปลอดภยัของตน  เขาจงึพา
จีรนนัท์ พิตรปรีชาแฟนสาวเข้าป่าเพื�อร่วมกบัพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย เพื�อลี �ภยัการเมือง  
เสกสรรค์และจีรนนัท์ต้องเปลี�ยนบทบาทจากการเป็นนกัศกึษาสูก่ารทํางานในคณะปฏิวตัทีิ�เตม็ไป
ด้วยความยากลําบากและบอ่ยครั �งที�ต้องตอ่สู้กบัทหารไทยซึ�งเป็นคนชาตเิดียวกนั นอกจากนี �
เสกสรรค์ยงัมีความขดัแย้งด้านแนวคดิกบัสมาชิกพรรคและผู้ นําพรรคบางสว่น เนื�องจากเขาพบกบั
ความอยตุธิรรมที�ผู้อาวโุสในระดบัแกนนําพรรคมกัได้รับอภิสิทธิเหนือสมาชิกคนอื�นที�ต้องทํางาน
อยา่งหนกั ตลอดจนการถกูใสร้่ายจากสมาชิกพรรคคนอื�น ซึ�งเหตกุารณ์ดงักล่าวทําให้เสกสรรค์นกึ
ถึงเหตกุารณ์ความขดัแย้งระหวา่งเขากบัศนูย์กลางนิสิตนกัศกึษาแหง่ประเทศไทย ในการเรียกร้อง
อิสรภาพแก่นกัศกึษาที�ถกูจบัจนเกิดเหตกุารณ์นองเลือดในวนัที� 14 ตลุาคม พ.ศ. 2516 ที�ไมว่า่
เหตกุารณ์จะผา่นไปนานเทา่ใด เสกสรรค์กลบัรู้สกึวา่ชีวิตของตนยงัคงหนีไมพ้่นความขดัแย้งและ
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การปองร้าย จนเขาและจีรนนัท์ได้เข้ามอบตวักบัทางการในวนัที� 3 ตลุาคม พ.ศ. 2523  ที�จงัหวดั
อทุยัธานี    
 

1. การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านองค์ประกอบการเล่าเรื�องในภาพยนตร์   
 
จากเนื �อเรื�องของภาพยนตร์เรื�องนี � หากนํามาวิเคราะห์ตามประเดน็การเมืองไทย 

ถือวา่จดัอยูใ่นประเดน็ความขดัแย้งด้านอดุมการณ์ โดยเฉพาะตวัละครหลกัที�มกัมีความขดัแย้งกบั
สงัคมที�เขาได้เข้าไปมีสว่นร่วม โดยสามารถจําแนกตามการถ่ายทอดอดุมการณ์ในภาพยนตร์ผ่าน
องค์ประกอบในการเลา่เรื�องได้ดงัตอ่ไปนี �   
 
1.1 การถ่ายทอดอุดมการณ์ในภาพยนตร์ผ่านโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์   

 
ภาพยนตร์เรื�องนี �มีเนื �อหาแสดงถึงความขดัแย้งด้านอดุมการณ์ทางการเมือง  

โดยเฉพาะความขดัแย้งระหวา่งความเสมอภาคกบัการปกครองในระดบัชนชั �น (Democratic 
versus Hierarchical)อนัถือเป็นแก่นความคดิหลกั(Theme)ของภาพยนตร์ ดงันั �นจงึสามารถ
วิเคราะห์ตามโครงสร้างการเลา่เรื�องในภาพยนตร์ได้ดงันี � 
 
  ช่วงเปิดเรื�อง  ภาพยนตร์แนะนําตวัละคร เสกสรรค์  ประเสริฐกลุ ในฐานะเลขา
ศนูย์ประสานงานกรรมกรแห่งชาต ิ เขาไมส่ามารถทําให้การเจรจาระหวา่งนายทนุกบัตวัแทน
กรรมกรที�เรียกร้องให้ขึ �นคา่แรงได้สําเร็จ นอกจากนี �เสกสรรค์และสมาชิกของศนูย์ยงัถกูปองร้าย 
ทําให้เขาต้องพาจีรนนัท์ พิตรปรีชาแฟนสาวที�มีชีวิตสขุสบายในเมืองเดนิทางเข้าป่าไปร่วมเป็น
สมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย ทั �งคูต้่องเปลี�ยนบทบาทจากปัญญาชนมาสูก่ารทํางาน
ในคณะปฏิวตั ิ ซึ�งต้องทําเกษตรกรรมเพื�อเลี �ยงดสูมาชิกคนอื�นด้วย ในขณะที�เหตกุารณ์ในเดือน 
ตลุาคม พ.ศ. 2516 เสกสรรค์ได้เป็นแกนนํานกัศกึษาและประชาชนเริ�มจดัชมุนมุที�
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์         
  ช่วงการเผชิญหน้า  เสกสรรค์  ประเสริฐกลุมีความขดัแย้งกบัแนวคิดของพรรค
ตั �งแตเ่รื�องพื �นฐานอยา่งทฤษฎีของเหมาเจอ๋ตงที�เขาไมเ่ห็นด้วยนกัและการใช้ภาษาจีนในการ
ถกเถียงเรื�องทฤษฎีของฝ่ายนําที�เหมือนการกีดกนัเขาออกจากทํางานอย่างปัญญาชนในพรรค 
ตลอดจนการปฏิบตัตินในพรรคเชน่ การใช้เงินของตนซื �อหมมูากินกบัสมาชิกก็ถกูกล่าวหาวา่เขาใช้
เงินซื �อมวลชนเป็นต้น นอกจากนี �เสกสรรค์ยงัพบความอยตุธิรรมในพรรค เมื�อผู้อาวโุสหรือฝ่ายนํา



 
 50 

มกัได้เนื �อหมใูนอาหารมากกวา่สมาชิกระดบัลา่งที�ต้องทํางานอยา่งเหน็ดเหนื�อย หรือการดื�มสรุา
และพดูคยุเฮฮาในกลุม่ของฝ่ายนํา ในขณะที�สมาชิกระดบัลา่งต้องเดินทางไปแนวหน้าเพื�อเสี�ยง
ชีวิตรบกบัคนชาตเิดียวกนั ขณะที�เหตกุารณ์ในเดือนตลุาคม พ.ศ. 2516 ทางศนูย์กลางนิสิตและ
นกัศกึษาแหง่ประเทศไทยเกิดความสงสยัในตวัเสกสรรค์ ประเสริฐกลุจนมีการแถลงกลา่วหา
เสกสรรค์จากสนามเสือป่าวา่เขาไมทํ่าตามคําสั�งของศนูย์และกําลงัหลอกใช้ผู้ชมุนมุอยู ่ ทําให้
เสกสรรค์ต้องเจรจากบัทางศนูย์จนเกิดความเข้าใจและเสกสรรค์ได้กลา่วสลายการชมุนมุ         
                           บทสรุปของเรื�องราว  เสกสรรค์  ประเสริฐกลุและจีรนนัท์ พิตรปรีชา ตดัสินใจ
เดนิทางออกจากป่าไปมอบตวักบัทางการ โดยทั �งคูต้่องหนีการตามลา่จากมือสงัหารของพรรค
คอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย โดย เสกสรรค์ และจีรนนัท์ สามารถเดนิทางออกจากป่าได้อยา่ง
ปลอดภยั สว่นเหตกุารณ์วนัที� 14 ตลุาคม พ.ศ. 2516 ตํารวจได้ปิดล้อมพื �นที�และใช้กําลงัสลายผู้
ชมุนมุ มีผู้บาดเจ็บล้มตายจํานวนมากจนกลายเป็นวนัมหาวิปโยคจนกระทั�งวนัที� 15 ตลุาคม พ.ศ. 
2516 เมื�อรัฐบาลเดนิทางออกนอกประเทศ บ้านเมืองกลบัเข้าสูค่วามสงบอีกครั �ง                 
     
1.2 องค์ประกอบในการเล่าเรื�องด้านอื�นของภาพยนตร์            
 
 ตัวละคร 
 
  เสกสรรค์ ประเสริฐกลุ เสกสรรค์ ประเสริฐกลุเป็นตวัละครที�มีความรักในอิสรภาพ 
สงัเกตได้จากการใช้ชื�อ “สหายไท” เมื�อเข้าร่วมเป็นสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย 
นอกจากนี �การที�เคยเป็นลกูของชาวประมงและได้รับรู้ความลําบากของชนชั �นลา่งทําให้เขาอยาก
เห็นความเสมอภาคในทกุชนชั �น ด้วยเหตผุลเหลา่นี �จงึเป็นแรงจงูใจให้เขาเข้าร่วมการชมุนมุ
เรียกร้องให้ปลอ่ยแกนนํานกัศกึษาในเดือนตลุาคม พ.ศ. 2516 และการเข้าร่วมกบัพรรค
คอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยเพื�อจดัตั �งกองกําลงัปลดแอกประชาชนเพื�อโคน่ล้มรัฐบาลทหารที�
ปกครองประเทศอยูใ่นชว่งเวลานั �น แตเ่มื�อพบวา่แม้แตใ่นพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยก็ยงัมี
ความอยตุธิรรมและการใสร้่ายป้ายสีไม่ตา่งจากตอนที�เขาเข้าร่วมเหตกุารณ์การชมุนมุก่อนวนัที� 14 
ตลุาคม พ.ศ. 2516 ก็ทําให้เขาได้รับรู้วา่เสรีภาพและความเทา่เทียมไมมี่วนัเกิดขึ �นกบัประชาชน       
  จีรนนัท์ พิตรปรีชา จีรนนัท์ พิตรปรีชาเป็นตวัละครที�คอยสนบัสนนุอดุมการณ์ของ
เสกสรรค์ ประเสริฐกลุ เมื�อเข้าป่าไปเข้าร่วมกบัพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยในตอนแรกเธอ
ใช้ชื�อวา่ “สหายจีfด” อนัเป็นการบง่บอกถึงความถ่อมตนและพร้อมสนบัสนนุเสกสรรค์ซึ�งการที�เธอ
ยอมทิ �งความสขุสบายในเมืองกรุงเพื�อเข้าป่ากบัคนรักก็นบัเป็นข้อพิสจูน์ได้เป็นอย่างดี  แตต่อ่มา
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เมื�อจีรนนัท์พบว่าเธอเริ�มสญูเสียตวัตน เธอก็กล้าตดัสินใจที�ขอใช้ชีวิตลําพงัในแนวหลงัจนกระทั�ง
ได้กลบัมาหาเสกสรรค์อีกครั �งในชื�อ “สหายใบไม้” ที�บง่บอกถึงความเปลี�ยนแปลงวา่เธอไมใ่ชแ่คค่น
ไร้คา่เหมือนพยาธิตวัจีfดเหมือนในตอนแรก แตเ่ธอคือสว่นเตมิเตม็ต้นไม้แหง่เสรีภาพที�เสกสรรค์
พยายามสร้างขึ �น    
  ป้าผึ �ง ป้าผึ �งเป็นผู้อาวโุสในพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย แม้เธออยูใ่น
หนว่ยงานที�ยดึตามหลกัการของสงัคมนิยม แตล่กัษณะตวัละครกลบัมีแนวคิดที�เป็นอนรัุกษ์นิยม
โดยเฉพาะการที�เธอมกัไมพ่อใจทา่ทีแข็งกร้าวของเสกสรรค์ และด้วยคําพดูของป้าผึ �งที�วา่ “ฉนัไม่
สบายใจเลยที�รับสหายไท(เสกสรรค์)เข้ามาในพรรค เหมือนรับม้าพยศ” ก็เป็นข้อพิสจูน์ถึงมมุมองที�
เธอมีตอ่เสกสรรค์ ประเสริฐกลุได้เป็นอยา่งดี    
 
 ความขัดแย้ง   
 
  การดําเนินเรื�องของภาพยนตร์เรื�อง 14 ตลุาสงครามประชาชนได้นําเสนอความ
ขดัแย้งของเสกสรรค์ ประเสริฐกลุกบัคนถึงสามกลุม่ได้แก่ ศนูย์กลางนิสิตนกัศกึษาแหง่ประเทศ
ไทย สมาชิกผู้อาวโุสของพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย และทหารไทย       
   สําหรับความขดัแย้งระหวา่ง เสกสรรค์  ประเสริฐกลุกบัศนูย์กลางนิสิตนกัศกึษา
แหง่ประเทศไทยนั �น ภาพยนตร์ได้นําเสนอโดยใช้เหตกุารณ์ชมุนมุเรียกร้องประชาธิปไตยในเดือน
ตลุาคม พ.ศ. 2516 โดยเสกสรรรับหน้าที�เป็นแกนนํานกัศกึษาและประชาชนในเหตกุารณ์ดงักลา่ว 
แตเ่มื�อถึงวนัที� 13 ตลุาคม พ.ศ. 2516 ทางศนูย์กลางนิสิตเกิดความระแวงในตวัเสกสรรค์เพราะเขา
ไมย่อมให้แกนนําคนอื�นขึ �นพดูกบัผู้ชมุนมุจงึมีการประกาศกลา่วหาเสกสรรค์ว่าไมป่ฏิบตัิตามคําลั�ง
ของศนูย์ฯและหลอกใช้ผู้ชมุนมุ แตใ่นท้ายที�สดุเมื�อเสกสรรได้อธิบายให้ทางศนูย์ฯเข้าใจ เขาจงึได้
เป็นผู้ประกาศสลายการชมุนมุ   
  เมื�อเสกสรรค์ได้เป็นสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย เขาได้ปฏิบตังิาน
ตามคําสั�งของพรรคโดยงานสว่นใหญ่มกัเป็นการทําเกษตรกรรม แตเ่มื�อทรัพยากรขาดแคลนทําให้
ขาดอาหาร เขาจงึซื �อหมจูากชาวม้งมาทําอาหารแตค่วามปรารถนาดีของเขากลบัสวนทางกบั
แนวคิดของพรรคทําให้เสกสรรค์ถกูกลา่วหาวา่กําลงัหว่านซื �อมวลชน แม้วา่สมาชิกผู้อาวโุสของ
พรรคมกัได้รับอภิสิทธิเหนือคนอื�นโดยเฉพาะเรื�องอาหารที�ได้เนื �อหมมูากกวา่สมาชิกในระดบัลา่งที�
ทํางานหนกักวา่ก็ตาม นอกจากนี �ในที�ประชมุของพรรค เสกสรรมกัมีเรื�องโต้แย้งกบัสมาชิกด้วย
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ลกัษณะความเป็นคนที�ทรนงตอ่ความรู้ความสามารถของตนทําให้เสกสรรมกัถกูป้าผึ �งตําหนิติ
เตียนอยูเ่สมอ    
  เมื�อเสกสรรค์ได้รับคําสั�งให้นําทพัของพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยไปรบกบั
ทหารไทย ในทศันคตขิองเสกสรรค์เหมือนการที�พี�น้องทะเลาะกนัเอง เพราะตา่งก็เป็นคนชาติ
เดียวกนัแตต้่องปฏิบตัติามคําสั�งของหนว่ยงานที�ตนสงักดัอยู ่ โดยทหารขึ �นตรงกบัหนว่ยงาน
กองทพัของรัฐบาลไทย  สว่นเสกสรรค์และพวกเป็นสมาชิกของพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย     
           

 
 มุมมองและขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว     
 

  เนื�องจากนายเสกสรรค์ ประเสริฐกลุเป็นผู้ เขียนบทภาพยนตร์เรื�อง 14 ตลุา
สงครามประชาชนทําให้มมุมองการเลา่เรื�องในภาพยนตร์เป็นแบบมมุมองบคุคลที�หนึ�ง (The first- 
person narrator) โดยเสกสรรค์ ประเสริฐกลุได้ถ่ายทอดเรื�องราวของเขากบัภรรยาตอนเข้าป่าเพื�อ
เข้าร่วมเป็นสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย  ทําให้ผู้ชมมีสิทธิรับรู้ข้อมลูในภาพยนตร์
แบบจํากดั(Restricted narration) กลา่วคือ ผู้ชมจะได้รับรู้เรื�องราวผา่นสายตาของเสกสรรค์ 
ประเสริฐกลุเป็นหลกั 
 
 เวลาและพื Iนที�   
 
  เหตกุารณ์ในภาพยนตร์เรื�อง 14 ตลุาสงครามประชาชนดําเนินไปในสองชว่งเวลา
แบบคูข่นาน กล่าวคือ ในเส้นเรื�องหลกั เสกสรรค์ ประเสริฐกลุและจีรนนัท์ พิตรปรีชา เดนิทางเข้า
ป่าเพื�อร่วมเป็นสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยในปี พ.ศ. 2519  โดยเหตกุารณ์ความ
ขดัแย้งที�เกิดขึ �นกบัเสกสรรค์ ประเสริฐกลุที�พรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยทําให้เสกสรรค์นึกถึง
เหตกุารณ์เรียกร้องประชาธิปไตยในเดือนตลุาคม พ.ศ. 2516 ที�เขาต้องเผชิญหน้าความขดัแย้งกบั
ศนูย์กลางนิสิตนกัศกึษาเชน่เดียวกนั    
                         พื �นที�ในการดําเนินเรื�องในภาพยนตร์เรื�อง 14 ตลุาสงครามประชาชน มีสอง
สถานที�สําคญัได้แก่ กรุงเทพมหานครซึ�งเป็นสถานที�ที�เสกสรรเป็นแกนนําในเหตกุารณ์เรียกร้อง
ประชาธิปไตยเดือน ตลุาคม พ.ศ. 2516 และการเป็นเลขาศนูย์ประสานงานกรรมกรแหง่ชาตใินปี
พ.ศ. 2517    อีกสถานที�หนึ�งคือป่า อนัเป็นที�ตั �งของพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย โดยพื �นที�
ป่าในภาพยนตร์เรื�องนี �มีอาณาเขตที�ไมแ่นน่อนโดยในชว่งแรก เสกสรรค์ ประเสริฐกลุและจีรนนัท์ 
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พิตรปรีชา ได้เดนิทางไปยงัตอนเหนือของประเทศลาว จนกระทั�งย้ายฐานที�มั�นไปที�จงัหวดัพะเยา
หลงัประเทศลาวขอให้ย้ายที�ทําการของพรรคฯเพื�อมิให้เป็นการขดัแย้งกบัทางประเทศเวียตนาม ซึ�ง
เป็นมิตรประเทศของตน    
 
 สัญลักษณ์   
 
  สญัลกัษณ์พิเศษที�ใช้ในภาพยนตร์เรื�อง 14 ตลุาสงครามประชาชน เพื�อให้
สอดคล้องกบัการถ่ายทอดความขดัแย้งระหวา่งเสกสรรค์ ประเสริฐกลุกบับคุคลอื�นจะเน้นการใช้
สญัลกัษณ์ทางเสียงที�เป็นบทสนทนาและเสียงบรรยายของตวัละคร ตลอดจนมีการใช้เสียงเพลง
เพื�อบง่บอกลกัษณะของตวัละครจีรนนัท์ พิตรปรีชา  
- สัญลักษณ์ทางภาพ   ในภาพยนตร์เรื�อง 14 ตลุาสงครามประชาชนนี �  ได้มีการใช้สญัลกัษณ์
ทางภาพเพื�อสื�อความหมายถึงความสมัพนัธ์ระหว่างอดีตกบัปัจจบุนั โดยเหตกุารณ์ในอดีตจะ
นําเสนอด้วยภาพแบบซีเปีย และปัจจบุนันําเสนอด้วยภาพสีปกติแตจ่ดัแสงแบบ Low-Key เพื�อ
สะท้อนภาพความลําบากในการใช้ชีวิตในป่า ตลอดจนภาวะที�แวดล้อมด้วยอนัตรายของเสกสรรค์ 
ประเสริฐกลุและจีรนนัท์ พิตรปรีชา นอกจากนี �ยงัมีการสื�อความหมายผ่านอปุกรณ์ประกอบฉาก
เชน่ ในฉากกินข้าวที�จานอาหารของฝ่ายนําหรือผู้อาวโุสจะมีหมใูนจํานวนมาก ในขณะที�จาน
อาหารของสมาชิกระดบัล่างจะมีเพียงฟักทอง เพื�อแสดงถึงความไมเ่ทา่เทียมกนั      
 
- สัญลักษณ์ทางเสียง ในภาพยนตร์เรื�อง 14 ตลุาสงครามประชาชน มีการใช้เสียงบรรยายของตวั
ละครหลกัคือ เสกสรรค์ ประเสริฐกลุ เพื�ออธิบายความนึกคิดและสถานการณ์ที�ตวัละครต้องเผชิญ 
สว่นจีรนนัท์ พิตรปรีชามีการใช้เพลงมาบอกถึงอปุนิสยัที�เป็นคนชอบแตง่กลอนและหา่งไกลจาก
การเป็นคนเปี� ยมอดุมการณ์เหมือนเสกสรรค์ ประเสริฐกลุ  นอกจากนี �การตั �งชื�อในพรรค
คอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยของตวัละครทั �งสองคนยงับง่บอกลกัษณะของตวัละครได้ดีอีกด้วย
กลา่วคือ เสกสรรค์ ใช้ชื�อ สหายไท เพื�อบง่บอกถึงความรักในอิสรภาพ สว่นจีรนนัท์ ในชว่งแรกใช้
ชื�อ สหายจีfด เป็นการบง่บอกถึงความไร้คา่เหมือนพยาธิตวัจีfดและการสญูเสียความเป็นตวัเองจาก
การเป็นผู้ตามเสกสรรค์มาโดยตลอด จนกระทั�งเมื�อเธอได้ค้นพบตวัเองและมีความมั�นใจขึ �นมาอีก
ครั �ง เธอได้เปลี�ยนชื�อเป็นสหายใบไม้เพื�อบง่บอกถึงการเป็นผู้สนบัสนนุเสกสรรค์ในการปลกูต้นไม้
แหง่เสรีภาพของเขา      
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2. บทสรุปบริบทการเมืองในภาพยนตร์เรื�อง 14 ตุลาสงครามประชาชน 

 
   บณัฑิต ฤทธิ�ถกล (2544) ผู้ กํากบัภาพยนตร์เรื�อง14ตลุาสงครามประชาขนเคยให้สมัภาษณ์ 

กบันิตยสาร สตาร์พิคส์ เมื�อผู้สมัภาษณ์ถามเขาวา่นกัเรียนหรือนกัศกึษาในปัจจบุนัมีสว่นร่วมใน
กิจกรรมทางการเมืองมากน้อยเพียงใด ในตอนหนึ�งเขาไดก้ล่าววา่  
 
“เมื�อก่อนสมยัเหตกุารณ์ 14 ตลุาเกิดขึ�น มนัเป็นยคุที�ไม่มีเสรีภาพ มนัมีการเอารัดเอาเปรียบ
กนัในสงัคม คนฐานะยากจนก็ถูกเบียดบงัรังแก แต่มาถึงยคุนี�มนัเป็นยคุแห่งเสรีภาพ ใครนึก

อยากจะด่ารัฐบาลหรือด่าใครๆก็ด่าได้” 
 

จากบทสมัภาษณ์ข้างต้นทําให้รับทราบถึงความคดิของผู้ กํากบัภาพยนตร์เรื�อง 14 ตลุา 
สงครามประชาชนที�มีตอ่เหตกุารณ์สําคญัของการเมืองไทยที�ในอดีตประชาชนขาดเสรีภาพจงึมี
การชมุนมุเรียกร้องประชาธิปไตยขึ �น ซึ�งภาพยนตร์ได้ถ่ายทอดการตอ่สู้ เพื�อเสรีภาพของเสกสรรค์ 
ประเสริฐกลุ ผา่นเนื �อหาของภาพยนตร์ที�แสดงให้เห็นถึงความขดัแย้งด้านอดุมการณ์ทางการเมือง
ระหวา่งเสกสรรค์ ประเสริฐกลุและกลุม่หรือองค์กรทางสงัคมที�เขาสงักดัอยูซ่ึ�งภาพยนตร์นําเสนอ
เหตกุารณ์สองเหตกุารณ์แบบคูข่นานให้ตีความโดยนยัแฝง(Connotative Meaning) โดย
เหตกุารณ์ทั �งสองเหตกุารณ์ดงักลา่วมีความสมัพนัธ์ในแนวราบ(Syntagmatic Connotative)  ทั �ง
ความขดัแย้งระหว่างเสกสรรค์กบัสมาชิกศนูย์กลางนิสิตนกัศกึษาแหง่ประเทศไทยในเหตกุารณ์
วนัที� 14 ตลุาคม พ.ศ. 2516 ที�ไมไ่ว้ใจในทา่ทีของเสกสรรค์ในฐานะแกนนําการชมุนมุและการเข้า
ร่วมเป็นสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยในปีพ.ศ. 2519 ที�ทําให้เขาต้องตอ่สู้กบัทหาร
ไทยที�เป็นคนชาตเิดียวกนั และมีความขดัแย้งทางความคดิกบัสมาชิกอาวโุสของพรรคโดยเฉพาะ
ป้าผึ �ง ฝ่ายนําอาวโุสที�ไมพ่อใจกบัทา่ทีแบบวีรชนเอกชนของเขา ทั �งนี �มีสาเหตมุาจากอปุนิสยัที�รัก
อิสรภาพตลอดจนอดุมการณ์ที�เสกสรรค์ ประเสริฐกลุยดึถือนั�นคือความเสมอภาคดั�งคําปราศรัย
ของเขาในเหตกุารณ์เดือนตลุาคม พ.ศ. 2516 ที�วา่  
 

"วนันี�เรามาร่วมกนัเพื�อพลิกโฉมหนา้ประเทศไทย เสรีภาพที�เราฝันถึง 
จะตอ้งปรากฏเป็นจริง จากนี�ไปจะตอ้งไม่มีคนไทยคนไหนถูกข่มเหงรังแก  
คนในชาติจะต้องไม่จมปลกัอยู่กบัความทกุข์ยากหิวโหย เรามีสิทธิ 
ที�จะกําหนดชะตากรรมของประเทศ เรามีเสรีภาพที�จะขีดเสน้ทางชีวิตของเราเอง"  
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นอกจากนี �การที�ภาพยนตร์ได้นําเสนอเหตกุารณ์สําคญัด้านการเมือง คือ 

เหตกุารณ์การเรียกร้องประชาธิปไตยของนกัศกึษาจนนําไปสูเ่หตกุารณ์นองเลือดในวนัที� 14 
ตลุาคม พ.ศ. 2516 ในลกัษณะของภาพย้อนอดีตได้ทําให้เหตกุารณ์ดงักล่าวเป็นสญัญะใน
ลกัษณะของสว่นหนึ�งที�แสดงให้ภาพรวม (Metonymy)ของการใช้ความรุนแรงของภาครัฐในการ
แก้ปัญหาการชมุนมุเรียกร้องทางการเมืองของประชาชน ที�ยงัคงปรากฏอยูจ่นถึงปัจจบุนัทั �งการ
ชมุนมุหน้ารัฐสภาของกลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตยวนัที� 7 ตลุาคม พ.ศ. 2551 และ
การชมุนมุของแนวร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การวนัที� 8-14 เมษายน พ.ศ. 2552 และการ
ชมุนมุในปีถดัมาวนัที� 14 มีนาคม – 19 พฤษภาคม พ.ศ. 2553 เหลา่นี �ล้วนแสดงให้เห็นถึงความ
รุนแรงที�รัฐกระทําตอ่ประชาชนที�เรียกร้องสิทธิและเสรีภาพ สําหรับประเทศไทยนั �นเหตกุารณ์การ
เรียกร้องทางการเมืองของประชาชนมกัจบลงด้วยความรุนแรงและการเสียชีวิต โดยในเหตกุารณ์
นองเลือดวนัที� 14 ตลุาคม พ.ศ. 2516 มีผู้ เสียชีวิต77 ราย บาดเจ็บ 857 ราย วนัที� 6 ตลุาคม พ.ศ. 
2519  มีผู้ เสียชีวิต 46 ราย เหตกุารณ์พฤษภาทมิฬ พ.ศ. 2535 มีผู้ เสียชีวิต 44 ราย และ ลา่สดุ
เหตกุารณ์ในเดือนเมษายนถึงพฤษภาคม พ.ศ. 2553 มีผู้ เสียชีวิตถึง 91 คน โดยยงัไมน่บัรวม
สงครามระหวา่งรัฐไทยกบัพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยซึ�งมีปรากฏอยูใ่นภาพยนตร์ด้วย 
(ชยัวฒัน์ สถาอานนัท์,2553:17-18) ทําให้คําปราศรัยของเสกสรรค์ ประเสริฐกลุข้างต้นจงึ
กลายเป็นเพียงอดุมคตขิองแนวคิดเสรีภาพที�ประชาชนตา่งถวิลหา          
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  4.2 ภาพยนตร์เรื�อง โอเคเบตง (2546)   
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 ภาพที� 4.2 ภาพยนตร์เรื�อง โอเคเบตง ของบริษัท สหมงคลฟิล์มอินเตอร์เนชั�น
แนล จาํกัด 
 
 ธรรมคือพระวดัป่าที�ต้องสกึออกมาดแูล มารีอา ลกูของเจน พี�สาวของเขาที�เสียชีวิตใน
เหตกุารณ์วางระเบิดรถไฟจากผู้ ก่อการร้ายแบง่แยกดินแดน การต้องออกมาเรียนรู้ชีวิตนอกวดัเป็น
เรื�องใหมสํ่าหรับธรรมทั �งการจดัการเรื�องเอกสารสิทธิในการเลี �ยงดมูารีอา การต้องใส่กางเกงในเป็น
ครั �งแรกตลอดจนการปรุงก๊วยเตี�ยวทานให้อร่อยแทนที�การฉนัรวมในบาตรพระ รวมถึงการได้รู้จกั
กบัความรักและความผิดหวงัจากหลิน สาวเจ้าของบริษัทท่องเที�ยวที�ชว่ยเหลือเขาในการดแูล     
มารีอา หลงัจากหลินพาธรรมและมารีอาไปหากาเซ็มพอ่ของมารีอาที�มาเลเซียเพื�อเซ็นเอกสาร
ยินยอมให้ธรรมดแูลแล้ว ธรรมต้องเผชิญกบัภาวะแปรปรวนทางอารมณ์เมื�อได้สมัผสัในเรื�องทาง
โลกทั �งการได้พบฟารุกคนรักของหลินที�เป็นผู้ ต้องหาคดีวางระเบดิรถไฟที�เจนพี�สาวของเขานั�ง 
รวมทั �งการที�เขาได้สมัผสักบัตนัหาครั �งแรกเมื�อได้มีสมัพนัธ์ทางเพศกบัเฟิร์นนกัร้องคาเฟ่และการที�
ต้องยกมารีอาให้กาเซ็มแม้เขาจะเซ็นเอกสารยินยอมให้ธรรมแล้วก็ตาม แตใ่นที�สดุธรรมเลือกให้
อภยัฟารุกและสนบัสนนุให้หลินได้อยู่กบัเขา สว่นกาเซ็ม ธรรมยินยอมให้มารีอาได้อยู่กบัพอ่    
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1. การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านองค์ประกอบการเล่าเรื�องในภาพยนตร์    
 

ภาพยนตร์เรื�อง โอเคเบตง ถ่ายทอดเรื�องราวการเผชิญโลกภายนอกของคนที�เคย 
บวชเป็นพระมาทั �งชีวิตที�ต้องเรียนรู้เรื�องของความรัก ความผิดหวงัและการให้อภยัในอําเภอเบตง
จงัหวดัยะลาซึ�งมีความหลากหลายทางวฒันธรรมสงู นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้ใช้เหตกุารณ์ความไม่
สงบในจงัหวดัชายแดนภาคใต้ของประเทศไทยเป็นฉากหลงัในการขบัเคลื�อนเรื�องราว โดยสามารถ
วิเคราะห์ให้เห็นถึงบริบทการเมืองร่วมสมยัของไทยได้ตามโครงสร้างการเลา่เรื�องดงัตอ่ไปนี �   
 

1.1 การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์  
 

ภาพยนตร์เรื�องโอเคเบตงมีแก่นความคิดหลกั (Theme) เป็นเรื�องเกี�ยวกบัการ 
พร้อมรับความเปลี�ยนแปลงในชีวิตด้วยการประคองสตใิห้มั�นคง ทําให้ภาพยนตร์ถ่ายทอดให้เห็น
ถึงความขดัแย้งระหวา่งการเรียนรู้โลกนอกกรอบของศาสนากบัการยึดถือในข้อปฏิบตัิของศาสนา 
(Secular versus Religious) ผา่นการเผชิญโลกภายนอกวดัของธรรม โดยสามารถนํามาวิเคราะห์
ได้จากโครงสร้างการเลา่เรื�องดงัตอ่ไปนี �     
 
  ช่วงเปิดเรื�อง พระธรรม พระวดัป่าได้รับจดหมายจากญาติแจ้งขา่วเรื�องเจน
พี�สาวของเขาเสียชีวิตในเหตกุารณ์วางระเบิดรถไฟของกลุม่ก่อความไมส่งบในพื �นที�จงัหวดั
ชายแดนภาคใต้ของประเทศไทย ทําให้เขาต้องเดินทางไปที�อําเภอเบตงจงัหวดัยะลาเพื�อร่วมงาน
ฌาปนกิจพี�สาว ตอ่มาธรรมได้รู้จกักบัมารีอาหลานสาวเป็นครั �งแรกและได้พบวา่มารีอาต้องการ
ความรักความอบอุน่พระธรรมจงึตดัสินใจสกึเป็นฆราวาสและจดัการงานทางด้านเอกสารและ
ธุรกิจร้านเสริมสวยของเจนโดยมี พี�วง คอยดแูล  ด้วยความเป็นทิดสึกใหมจ่งึเป็นหมายปองของ
เฟิร์นนกัร้องคาเฟ่ที�สนิทกบัครอบครัวของพี�สาว แตธ่รรมกลบัมีใจให้หลินเจ้าของบริษัททอ่งเที�ยวที�
ชว่ยเหลือเขาในการรับสง่มารีอาจากโรงเรียนและสอนให้เขาใช้ชีวิตอยา่งฆราวาส 
  ช่วงเผชิญหน้า หลงัจากหลินพาธรรมและมารีอาไปหากาเซ็ม พอ่ของมารีอาที�
ประเทศมาเลเซียเพื�อให้เซ็นเอกสารยินยอมให้ธรรมเป็นผู้ เลี �ยงดมูารีอา เมื�อกลบัมาที�จงัหวดัยะลา 
ธรรมได้พบวา่ ฟารุก แฟนหนุม่ของหลินเป็นผู้ ต้องสงสยัคดีวางระเบิดรถไฟที�พรากชีวิตเจนพี�สาว
ของเขาและกาเซ็มกลบัเรียกร้องขอเป็นคนเลี �ยงดมูารีอา เหตกุารณ์นี �ทําให้ธรรมสบัสนเขาไปที�คา
เฟ่กินเหล้าจนเมามายไมไ่ด้สต ิ เมื�อตื�นมาในเวลาเช้าเขาพบเฟิร์นนอนเปลือยกายอยู่ด้านข้าง 
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ตอ่มาฟารุกขอพบธรรมเพื�อยืนยนัความบริสทุธิ�วา่เขาไมไ่ด้เป็นคนวางระเบดิรถไฟขบวนที�เจนขึ �น
และขอร้องให้ธรรมไปบอกหลินให้ตดัสินใจวา่จะพบเขาหรือไมใ่นโอกาสสดุท้ายนี �   
  บทสรุปของเรื�องราว ธรรมยินยอมให้กาเซ็มเลี �ยงดมูารีอาเพื�อลกูจะได้อยู่กบัพอ่
ของเธอ สว่นฟารุกตดัสินใจมอบตวักบัทางการพิสจูน์ความบริสทุธิเพื�อเห็นแก่สวสัดภิาพในชีวิต
ของหลิน สว่นธรรมยงัคงค้นหาเส้นทางชีวิตของเขาตอ่ไป     
       

1.2 องค์ประกอบการเล่าเรื�องด้านอื�นของภาพยนตร์    
 

ตัวละคร  
 
ธรรม ธรรมคือชายหนุม่ที�บวชมาทั �งชีวิต ทําให้แม้เขาจะสึกเป็นฆราวาสก็ยงัตดิวิถี 

ชีวิตแบบพระสงฆ์ทั �งการฉนัรวมทั �งของคาวหวาน ตลอดจนการตรวจสอบตนเองโดยการคยุกบัเงา
ในกระจกซึ�งเป็นกิจที�สงฆ์พงึปฏิบตัิ แตเ่มื�อธรรมได้เริ�มเรียนรู้โลกของฆราวาสทีละน้อยเหมือนเป็น
การทดลองทั �งการดื�มสรุา การปรุงก๊วยเตี�ยว ตลอดจนการได้รู้จกักบัความรักทั �งการได้รับความ
สนใจจากเฟิร์นและการรู้สกึชอบพอหลินทําให้ธรรมรู้จกักบัด้านมืดของตนมากขึ �นทั �งอารมณ์โทสะ
จากการได้รู้วา่ฟารุกคนรักของหลินเป็นผู้ ต้องหาคดีวางระเบดิรถไฟที�ทําให้เจนพี�สาวของเขา
เสียชีวิตและการหาทางออกแบบขาดสตจินทําให้เขาได้เรียนรู้ขั �นสดุของเรื�องทางโลกคือตณัหาเมื�อ
ตื�นเช้าแล้วพบวา่ในคืนที�ผ่านมาเขามีสมัพนัธ์ทางเพศกบัเฟิร์นอยา่งไมรู้่ตวั ซึ�งภาพยนตร์ได้เปรียบ
เปรยการเรียนรู้ชีวิตของธรรมผา่นการเรียนรู้การขี�จกัรยาน เมื�อตั �งหลกัได้แล้วเขาจงึได้ใช้ชีวิตอยา่ง
ราบรื�นเมื�อรู้จกัการปล่อยวาง    
  หลิน หลินคือหญิงสาวที�ทําให้ธรรมเกิดอาการหวั�นไหว และเหมือนเป็นคนที�สอน
ให้ธรรมได้เรียนรู้เรื�องทางโลกมากขึ �น หลินมีคนรักชื�อฟารุกที�ทําให้เธอต้องกระวนกระวายใจเริ�ม
ตั �งแตก่ารตดัสินใจในการเปลี�ยนแปลงศาสนาใช้ชีวิตอยา่งมสุลิมตามเขาและการที�ฟารุกกลายเป็น
ผู้ ต้องหาคดีวางระเบิดรถไฟที�ทําให้หลินยิ�งเป็นทกุข์หนกัเพราะเธอต้องตอ่สู้กบัทศันคตขิองผู้คน
รอบตวัเธอซึ�งก็คือธรรมที�ได้รู้วา่คนรักของเธออาจเป็นคนที�ฆา่เจนพี�สาวของธรรม   
 
 
 
 
 



 
 59 

 ความขัดแย้ง  
 
  ภาพยนตร์เรื�องโอเคเบตงได้นําเสนอชีวิตของธรรมที�เริ�มต้นการใช้ชีวิตอยา่ง
ฆราวาสในเมืองที�มีความหลากหลายทางวฒันธรรมอยา่งอําเภอเบตงจงัหวดัยะลา ทําให้
ภาพยนตร์นําเสนอความขดัแย้งภายในจิตใจของธรรม   
 
  ความขดัแย้งภายในจิตใจของธรรม เนื�องจากธรรมต้องเปลี�ยนรูปแบบการใช้ชีวิต
จากพระสงฆ์เป็นฆราวาสซึ�งเป็นวิถีชีวิตที�เขาไมคุ่้นเคยดงันั �นแม้แตเ่รื�องพื �นฐานอยา่งการต้องใส่
กางเกงในครั �งแรกก็ถือเป็นสิ�งใหมที่�เขาได้เรียนรู้ ดงันั �นการตรวจสอบตนเองหน้ากระจกโดย
ภาพยนตร์นําเสนอให้เงาในกระจกตอนแรกเป็นพระหลงัจากธรรมสกึเป็นฆราวาส แล้วความ
เปลี�ยนแปลงจะปรากฏในรูปของเงาในกระจกที�เริ�มแตง่ตวัแบบธรรมดา เมื�อธรรมเริ�มคุ้นเคยกบั
ชีวิตทางโลกมากขึ �น และเมื�อธรรมได้รู้จกัผู้คนมากขึ �นทั �งพี�วง มารีอา หลินและเฟิร์นที�ตา่งทําให้
ธรรมได้เรียนรู้ความสมัพนัธ์ทางโลกตั �งแตพี่�วงที�ทําให้ธรรมได้รู้วา่มีคนคอยชว่ยเหลือเขาด้วยนํ �าใจ
ที�ได้รับ มารีอาที�ทําให้ธรรมได้รู้จกักบัความสมัพนัธ์แบบครอบครัวที�เขาห่างเหินมานาน หลินที�ทํา
ให้เขาได้รู้จกักบัความสมัพนัธ์ตั �งแตก่ารเป็นเพื�อนจนถึงเป็นคนที�เขาหมายปองจนเกิดกิเลสตณัหา
อยากครอบครองในตวัหลิน สว่นเฟิร์นคือคนที�มาให้ความสนใจในตวัธรรมและในตอนท้ายของ
ภาพยนตร์เฟิร์นคือคนที�สอนธรรมให้รู้จกักบัราคะจากการที�เธอได้ร่วมหลบันอนกบัเขาด้วยฤทธิ�

สรุา ซึ�งเมื�อธรรมได้เรียนรู้ความสมัพนัธ์จนครบแล้วเขาจึงสามารถประคองตนใช้ชีวิตเยี�ยงฆราวาส
ได้อยา่งสมบรูณ์   
 
 มุมมองและขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว   
 
  ภาพยนตร์เรื�องโอเคเบตงถ่ายทอดเรื�องราวแบบมมุมองบคุคลที�หนึ�ง(The first-
person narrator) โดยให้ธรรมตวัละครหลกัเป็นศนูย์กลางของเรื�องราว ซึ�งผู้ชมจะได้รับรู้ข้อมลู
เทา่ที�ธรรมรู้ทําให้การเปิดเผยข้อมลูเป็นแบบจํากดัการรับรู้ของผู้ชม(Restricted Narration) เพื�อให้
ผู้ชมเห็นการเปลี�ยนแปลงของตวัละครธรรมผ่านมมุมองและประสบการณ์ของธรรมเท่านั �น   
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 เวลาและพื Iนที�  
 
     ชว่งเวลาในภาพยนตร์เรื�องโอเคเบตง กําหนดให้เกิดขึ �นในปีพ.ศ. 2544-2546 ที�
มีเหตกุารณ์ความไมส่งบในพื �นที�จงัหวดัชายแดนภาคใต้ โดยเหตกุารณ์ระเบดิรถไฟในเรื�องเป็นการ
อ้างอิงถึงเหตรุะเบิดสถานีรถไฟชมุทางหาดใหญ่ในเดือนเมษายนพ.ศ.2544 ทั �งนี �เพื�อสะท้อนถึง
ปัญหาความไมส่งบที�เป็นปัญหาเรื �อรังและเกี�ยวพนักบัเรื�องของความแตกตา่งทางวฒันธรรม  
     การใช้อําเภอเบตง จงัหวดัยะลา ซึ�งเป็นพื �นที�ที�มีความแตกตา่งทางวฒันธรรม
ทําให้เรื�องราวของตวัละครธรรมที�ต้องเรียนรู้เรื�องทางโลกหลงัจากบวชเป็นพระมาทั �งชีวิตยิ�งเป็นสิ�ง
ที�แปลกใหมสํ่าหรับเขาในขณะเดียวกนัเขาก็ยิ�งแปลกแยกจากสภาพแวดล้อม นอกจากนี �ธรรมยงั
ได้กลายเป็นตวัแทนของผู้ชมที�เป็นคนไทยสว่นใหญ่ซึ�งไมคุ่้นเคยกบัวฒันธรรมของชาวมสุลิมอีก
ด้วย   
 
 สัญลักษณ์  
 
     ภาพยนตร์เรื�องโอเคเบตง มีการใช้สญัลกัษณ์ทั �งด้านภาพและเสียงในการ
นําเสนอภาวะภายในจิตใจของตวัละครหลกัคือธรรม ที�มีตอ่สภาพแวดล้อมและผู้คนในสงัคมที�
ธรรมอาศยัอยู ่  
 
- สัญลักษณ์ทางภาพ ในตอนต้นของภาพยนตร์ธรรมที�ยงัครองสมณะเป็นพระสงฆ์ต้องเดินทาง
จากวดัป่าไปที�จงัหวดัยะลา ภาพยนตร์ได้ใช้สญัลกัษณ์ที�สื�อให้เห็นถึงความแปลกแยกระหวา่งพระ
ธรรมกบัสภาพแวดล้อม เริ�มจากที�สถานีรถไฟที�มีป้ายโฆษณาไทรวิชั�น (Tri-vision)ของ
เครื�องใช้ไฟฟ้ายี�ห้อซิงเกอร์มีข้อความโฆษณาวา่ “บริการทนัใจ ผอ่นถกูใจ ที� singer” เพื�อแสดงให้
เห็นถึงความขดัแย้งระหวา่งวิถีชีวิตของพระสงฆ์ที�ต้องปฏิบตัสิิ�งใดโดยใช้สติ และยงัเป็นการบง่
บอกถึงบริบทสงัคมในทางโลก ณ.ชว่งเวลาดงักลา่วด้วย  นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้ใช้ภาพแฟนตาซี
เพื�อสื�อสารถึงความคดิของธรรมเริ�มจากตอนที�รถไฟเดนิทางถึงจงัหวดัยะลาเมื�อเขาพบคนมสุลิม 
พระธรรมได้เกิดนิมิตเป็นภาพผู้ ก่อการร้ายชาวมสุลิมถืออาวธุกําลงัทําทา่ทางคกุคามเขาอยูเ่พื�อ
สื�อสารให้เห็นถึงความกลวัตอ่ผู้คนที�ไมคุ่้นเคยหรือการเห็นมารีอาถกูกลุม่นกัร้องคาเฟ่จบัแตง่ตวั
บนเวทีเพื�อเป็นการบง่บอกถึงความกงัวลที�ธรรมมีตอ่หลานสาว ตลอดจนตอนที�ธรรมรู้สกึเป็นทกุข์
เมื�อปัญหาทกุอยา่งถาโถมมาที�เขา ภาพยนตร์ใช้ภาพแฟนตาซีเสนอเหตกุารณ์ที�ธรรมแจ้งความตอ่
ตํารวจเรื�องฟารุกแยง่หลินและกาเซ็มแยง่มารีอาไปจากเขาประกอบกบัภาพที�ธรรมพยายามฝืนขี�
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จกัรยานแล้วล้มเพื�อเป็นการบอกถึงการพยายามหาทางออกด้วยอารมณ์มีแตทํ่าให้ธรรมต้อง
เจ็บปวดเป็นต้น อนึ�งภาพยนตร์ได้ใช้เงาของธรรมในกระจกเป็นการสื�อสารถึงการตรวจสอบตนเอง
ซึ�งถือเป็นกิจของสงฆ์อย่างหนึ�งโดยในตอนแรกและตอนท้ายเงาของธรรมในกระจกจะพดูภาษา
บาลีตอบกลบัธรรมที�อยูห่น้ากระจกโดยในตอนแรกนั �นธรรมเข้าใจได้ดีแตต่อนท้ายธรรมแสดงออก
ซึ�งความไมเ่ข้าใจผา่นคําพดูทําให้การพดูหน้ากระจกของธรรมในภาพยนตร์เป็นกลวิธีในการ
สื�อสารถึงการเรียนรู้ของตวัละครธรรมจากการใช้ชีวิตแบบพระสงฆ์ไปสูก่ารใช้ชีวิตแบบฆราวาส 
โดยในตอนสดุท้ายภาพยนตร์ได้ตดัตอ่แบบมองทาจ(Montage)แสดงภาพของธรรมในบทบาทที�
ตา่งกนัแล้วจบที�ตู้ เสื �อผ้าซึ�งบาตรพระและจีวรได้หายไปเพื�อให้ผู้ชมตีความตอ่วา่ชีวิตของธรรมจะ
เป็นไปในทางใดตอ่ไปและยงัสอดคล้องกบัการใช้พทุธสภุาษิตของทา่นพทุธทาสภิกขทีุ�ปรากฏตอน
เริ�มภาพยนตร์วา่ “สิ�งทั �งปวงไมค่วรยดึมั�นถือมั�น”         
    
-สัญลักษณ์ทางเสียง ภาพยนตร์ใช้บทสนทนาเพื�อสื�อสารถึงความคิดของตวัละครหลกั 
โดยเฉพาะธรรมที�สึกเป็นฆราวาสแล้วไมมี่ใครให้ปรึกษาจงึมกัพดูกบัเงาของตนเองในกระจกเป็น
การตรวจสอบตนเองและเงาในกระจกมกัพดูภาษาบาลีตอบกลบัมาโดยภาพยนตร์ไม่มีการแปลคํา
ดงักลา่วเป็นภาษาไทยซึ�งธรรมสามารถเข้าใจได้และเป็นความต้องการของผู้ กํากบัในการทําให้
ผู้ชมได้รู้สกึวา่ตนหา่งกบัศาสนาเพียงใดซึ�งประเดน็ดงักล่าวถือเป็นประเดน็หนึ�งที�เสริมรับกบัแก่น
ความคดิหลกัอนัวา่ด้วยการประคองสตใิห้ตั �งมั�นเพื�อพร้อมรับกบัความเปลี�ยนแปลงในชีวิต 
นอกจากนี �ประเดน็ด้านความแตกตา่งทางศาสนายงัเป็นปัจจยัหนึ�งในการพาตวัละครไปสูค่วาม
เปลี�ยนแปลงเมื�อภาพยนตร์ใช้เหตกุารณ์ระเบิดรถไฟโดยกลุม่ก่อความไมส่งบทางภาคใต้อนัมี
มลูเหตหุนึ�งมาจากความแตกตา่งด้านศาสนาและวฒันธรรม ภาพยนตร์ได้ให้หลินเป็นคนที�ต้อง
เกี�ยวพนักบัทั �งสองศาสนาและเมื�อเธอต้องตดัสินใจใช้ชีวิตอยา่งคนมสุลิมตามคนรัก หลินได้กลา่ว
บทสนทนาบทหนึ�งกบั ธรรม ความว่า  
   
  “พี�ธรรมเคยรักใครบ้างมั �ย รักมนัคือการเสียสละ การให้อภยัใชม่ั �ย"  
 
 เมื�อพิจารณาคําพดูดงักลา่วจะพบวา่ แม้ธรรมจะได้เรียนรู้คําสั�งสอนของพระพทุธเจ้ามา
มากมายเพียงใด แตใ่นความเป็นฆราวาสกลบักลายเป็นหลินที�สอนเขาให้รู้จกักบัความรักที�มีทั �ง
ด้านมืดและสวา่ง และหลงัจากธรรมได้สตธิรรมก็ทําใจยอมรับและปฏิบตัิตามสิ�งที�หลินได้ตั �ง
คําถามดงักลา่ว ธรรมยอมเสียสละทั �งมารีอาที�เขายอมให้หลานสาวได้อยูก่บัพ่อ และการให้หลิน
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คนที�สอนให้เขารู้จกัความรักได้อยูก่บัคนที�ตนเองรักอย่างแท้จริง แม้บทเรียนดงักล่าวจะแลกกบั
ความเจ็บปวดที�ธรรมได้รับก็ตาม     
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2. บทสรุปบริบทการเมืองในภาพยนตร์เรื�องโอเคเบตง    
 

ประวิทย์ แตง่อกัษร (2551) ได้กลา่วถึงภาพยนตร์เรื�อง โอเคเบตง วา่เป็นภาพยนตร์ไทย 
เรื�องแรกที�กล่าวถึงเหตกุารณ์ความไมส่งบในจงัหวดัชายแดนภาคใต้ของไทย โดยอาศยัการสร้าง
ตวัละครหลกัที�นบัถือและยึดมั�นในหลกัการของศาสนาพทุธอยา่งตวัละครธรรม ในการนําพาผู้ชม
ไปพบกบัความหลากหลายทางวฒันธรรมและศาสนาในพื �นที�จงัหวดัยะลา   
 

 เมื�อนําบทวิจารณ์ดงักลา่วมาใช้ในการวิเคราะห์ภาพยนตร์เรื�องโอเคเบตง จะพบว่า 
ภาพยนตร์ได้ถ่ายทอดเรื�องราวการเรียนรู้ของตวัละครที�ต้องก้าวข้ามการใช้ชีวิตแบบพระสงฆ์ไปสู่
การเป็นฆราวาส  โดยภาพยนตร์ได้ใช้บริบททางการเมืองร่วมสมยัคือเหตกุารณ์ความไมส่งบใน
จงัหวดัชายแดนภาคใต้ที�เกี�ยวข้องกบักลุม่ที�ต้องการแบง่แยกดนิแดนผ่านสถานการณ์ระเบดิรถไฟ
ที�ทําให้เจนพี�สาวของธรรมเสียชีวิตอนัเป็นการใช้เหตกุารณ์หนึ�งเพื�อสื�อสารถึงเหตกุารณ์ไมส่งบใน
ภาคใต้โดยรวม(Synecdoche) และการที�ธรรมได้รู้จกักบัฟารุก คนรักของหลินก็เป็นการสะท้อนถึง
ทศันคตขิองคนไทยตอ่ชาวมสุลิมในพื �นที�ด้วยความแตกตา่งทางศาสนาและชอ่งวา่งทางวฒันธรรม
ได้กลายเป็นอปุสรรคในการแก้ไขปัญหาความรุนแรงที�เกิดขึ �นในจงัหวดัชายแดนภาคใต้จน
กลายเป็นปัญหาเรื �อรังที�มีแตท่วีความรุนแรงมากขึ �นจนถึงปัจจบุนั  

ซึ�งจากบริบททางการเมืองดงักลา่วของภาพยนตร์ได้สะท้อนให้เห็นการแก้ปัญหาความ
รุนแรงในภาคใต้อยา่งผิดทิศทางในสมยัอดีตนายกรัฐมนตรี พ.ต.ท.ด.ร.ทกัษิณ ชินวตัร ที�มอง
ปัญหาอยา่งตื �นเขินโดยมิได้แก้ปัญหาในชมุชนควบคูไ่ปกบัยทุธวิธีทางทหาร โดยการที�อดีต
นายกรัฐมนตรีทกัษิณพยายามทําให้ประชาชนเชื�อว่าความรุนแรงในภาคใต้เป็นการกระทําของโจร
กระจอกเท่านั �น ซึ�งสะท้อนให้เห็นถึงการขาดการทําความเข้าใจปัญหาอยา่งถ่องแท้ โดยรัฐบาล
ละเลยความจริงที�ว่าปัญหาที�เกิดขึ �นในภาคใต้นั �นมิได้เกิดจากโจรกระจอกเทา่นั �นแตบ่างครั �ง
เหตกุารณ์รุนแรงที�เกิดขึ �นก็ปรากฏวา่มีชาวบ้านในพื �นที�ที�มีสว่นร่วมกบัผู้ ก่อการร้าย ที�แสดงให้เห็น
วา่ชาวบ้านอาจให้ความร่วมมือกบักลุม่ก่อการร้ายมากกวา่เจ้าหน้าที�ของรัฐ (ฤกษ์ ศภุศริิ
,2553:103) ซึ�งในภาพยนตร์ได้นําเสนอภาพของผู้ นําชมุชนที�กมุความลบัเรื�องที�อยูข่องผู้ ต้องหาคดี
วางระเบดิรถไฟซึ�งหลินต้องไปพบกบัผู้ นําชมุชนดงักลา่วเพื�อเธอจะได้พบกบัฟารุก โดยภาพยนตร์
ได้ให้ตวัละคร ธรรม เป็นบคุคลที�แทนคนสว่นใหญ่ของประเทศไทย(Synecdoche)ซึ�งเป็นคนไทย
นบัถือศาสนาพทุธได้สมัผสักบัทศันคตขิองคนมสุลิมในพื �นที�ที�แสดงความไมไ่ว้ใจในเจ้าหน้าที�ของ
ทางการจนต้องมีการหลบซ่อนไมก่ล้ามอบตวัเพื�อพิสจูน์ความบริสทุธิ� แม้ภาพยนตร์เรื�องโอเคเบตง
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จะมิได้นําเสนอประเดน็การเมืองไทยเป็นประเดน็หลกัแตก่ารให้ธรรมกลายเป็นตวัละครที�ต้อง
เรียนรู้โลกภายนอกวดัก็ได้กลายเป็นสื�อกลางระหวา่งผู้ชมและคนในพื �นที�ที�มีความหลากหลายทาง
วฒันธรรมสงูอยา่งอําเภอเบตงจงัหวดัยะลาที�มีสญัลกัษณ์(Symbol) เก๋งจีน ศาลาวดัและหลงัคา
สเุหร่า เพื�อบง่บอกถึงวิถีชีวิตของผู้คนที�มีทั �งวฒันธรรมแบบจีนและการอยูร่่วมกนัอย่างรักใคร่กลม
เกลียวระหว่างพทุธศาสนิกชนและชาวมสุลิม     
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4.3 ภาพยนตร์เรื�อง คน ผี ปีศาจ (2547)    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
     
 
 ภาพที� 4.3 ภาพยนตร์เรื�อง คน ผี ปีศาจ ของบริษัท สหมงคลฟิล์มอินเตอร์เนชั�น
แนล จาํกัด  
 
 อุ้ย คือเดก็สาวกําพร้าที�พอ่แมถ่กูฆา่ทําให้เธอต้องไปอาศยัอยูก่บั ป้าบวัญาตขิองเธอโดย
อุ้ยมีหน้าที�ดแูล อาร์ม หลานชายของป้าบวัที�มีความเชื�อว่าบ้านหลงัที�พวกเขาอาศยัอยู่มีปีศาจที�สิง
สูร่อวนัแก้แค้น และอาร์มเองก็ไมมี่ทา่ทีต้อนรับอุ้ยเทา่ไหร่ในตอนแรกทําให้อุ้ยต้องอาศยัยากล่อม
ประสาทเพื�อให้สามารถนอนหลบัโดยไมค่ิดถึงภาพตอนพ่อกบัแมข่องเธอถกูฆาตกรรม เหตกุารณ์
เริ�มไมช่อบมาพากลเมื�ออุ้ยได้รู้วา่ป้าบวัมีชีวิตอีกด้านเป็นร่างทรงที�มีอิทธิฤทธิ�และบางครั �งเธอยงั
เกือบเอาชีวิตไมร่อดในตอนที�ป้าบวัเข้าทรงอยู่ จนกระทั�งวนัหนึ�งเมื�อป้าบวัไมอ่ยูบ้่านทิ �งให้อาร์ม
และอุ้ยอยูบ้่านกนัตามลําพงั อีกทั �งป้าบวัยงัล็อคประตบู้านไว้ทําให้อุ้ยต้องขอความช่วยเหลือจาก
ไม้ พนกังานในโรงพิมพ์ของป้าบวัให้ซื �อข้าวให้พวกเขาและซื �อยากลอ่มประสาทให้อุ้ย เมื�อไม้
กลบัมาพวกเขาได้ทะเลาะกนัและพบวา่เสียงในโทรศพัท์เป็นเสียงที�แปลกประหลาดเมื�อไม้อ้างวา่
เขาพยายามโทรหาอุ้ยแตไ่ม่มีคนรับและได้ยินเสียงดงักล่าว ทําให้อุ้ยมั�นใจวา่ในบ้านไมไ่ด้มีแคเ่ธอ
และอาร์ม ทําให้ไม้ อุ้ยและอาร์มต้องตอ่สู้กบัสิ�งที�มองไมเ่ห็นกนัอยูใ่นบ้านหลงัดงักลา่ว จนป้าบวั
กลบัมาและมีอาการเหมือนกําลงัเข้าทรงอยูพ่ยายามทําร้ายไม้ แตใ่นที�สดุไม้ก็สามารถพาทกุคน
หนีออกจากบ้านได้สําเร็จ จนอาร์มไปแจ้งตํารวจและได้คยุกบัจิตแพทย์เพื�อเลา่เหตกุารณ์ทั �งหมด
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วา่ป้าบวัเป็นคนฆ่าพี�สดุใจพี�เลี �ยงคนก่อนที�ทําร้ายร่างกายอาร์มเป็นประจํา โดยชิ �นสว่นศพยงัอยูใ่น
บ้านทําให้อาร์มเกิดความกลวัวา่พี�สดุใจจะกลบัมาแก้แค้น สว่นอุ้ยได้รับข้อมลูจากตํารวจวา่ป้าบวั
เสียชีวิตในอบุตัเิหตรุถควํ�าก่อนหน้าเหตกุารณ์ที�อุ้ยได้พบเจอและให้ข้อสรุปว่าอุ้ยคงประสาทหลอน 
หลงัจากอุ้ยไปคยุกบัไม้ที�อยูใ่นคกุเรื�องหาคนประกนัตวัให้เขาแล้วอุ้ยเดนิออกไปจากสถานีตํารวจ
โดยผ่านโทรทศัน์ที�นําเสนอคดีฆา่ตดัตอนในสงครามปราบปรามยาเสพย์ติด    
 

1. การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านองค์ประกอบการเล่าเรื�องในภาพยนตร์   
 

ภาพยนตร์เรื�อง คน ผี ปีศาจ ถ่ายทอดเรื�องราวของเหยื�อจากนโยบายปราบปราม 
ยาเสพย์ติดในสมยัอดีตนายกรัฐมนตรี พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร โดยใช้การเปรียบเทียบเรื�อง
อํานาจของรัฐในการปราบปรามยาเสพย์ติดกบัเรื�องของไสยศาสตร์โดยสามารถนํามาวิเคราะห์ได้
ตามองค์ประกอบการเลา่เรื�องในภาพยนตร์ดงัตอ่ไปนี �    
 

1.1 การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์   
 

ภาพยนตร์เรื�อง คน ผี ปีศาจ ถ่ายทอดเรื�องราวความกลวัของเหยื�อจากสงคราม 
ปราบปรามยาเสพย์ติดโดยเปรียบเทียบกบัอํานาจที�มองไมเ่ห็นในเรื�องของไสยศาสตร์ เพื�อแสดงให้
เห็นถึงความขดัแย้งความขดัแย้งระหวา่งการเรียนรู้คา่นิยมอยา่งเสรีกบัการเรียนรู้คา่นิยมที�ถกู
กําหนดไว้ (Relative versus Absolute) ที�ผู้ นําประเทศในเวลานั �นอยา่งพ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร 
ได้ใช้อํานาจสั�งการให้ตํารวจดําเนินการกบัผู้ ค้ายาเสพย์ติดด้วยความเด็ดขาด อนันําไปสูก่ารตั �ง
คําถามตอ่นโยบายปราบปรามยาเสพย์ติดของเขาที�ถือเป็นแก่นความคิดหลกัของเรื�อง(Theme) วา่
บางครั �งผู้ปกครองใช้อํานาจในมือที�มีอยา่งล้นเหลืออย่างไมถ่กูต้องแม้จะมีเจตนาที�ดีก็ตาม ดงัที�
สามารถนํามาวิเคราะห์ได้ตามโครงสร้างการเลา่เรื�องดงัตอ่ไปนี �   
 
  ช่วงเปิดเรื�อง อุ้ยหิ �วกระเป๋ามาที�บ้านป้าบวัซึ�งเป็นกิจการโรงพิมพ์ และขอ
อนญุาตป้าบวัอยู่อาศยัในบ้านหลงัดงักลา่วหลงัจากพอ่กบัแมถ่กูสงัหาร ป้าบวัจงึมอบหมายหน้าที�
ให้เธอเลี �ยง อาร์ม หลานป้าบวัและทํางานบ้าน โดยให้น้อยพาอุ้ยไปหาอาร์ม การพบกนัครั �งแรก
ระหวา่งอุ้ยและอาร์มเตม็ไปด้วยความไมไ่ว้เนื �อเชื�อใจกนั อาร์มไมย่อมให้อุ้ยใช้ตู้ เสื �อผ้าจนอุ้ยต้อง
ลงไปขอลงักระดาษจากน้อย และได้เจอไม้คนที�น้อยบอกให้อุ้ยระวงัตวัไว้เพราะเคยมีประวตัวิ่า
เพื�อนของไม้ถกูจบัได้วา่ขโมยของเดือนก่อน ในคืนแรกหลงัจากอุ้ยได้เห็นป้าบวับงัคบัให้อาร์มกิน
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ตบัจนเขาอาเจียนแล้ว ในคืนนั �นอุ้ยได้พบเห็นสิ�งแปลกประหลาดแตเ่ธอเลือกขม่ตานอนจนฝันร้าย
เห็นเหตกุารณ์ที�พอ่แมข่องเธอถกูฆา่จนอุ้ยต้องกินยากลอ่มประสาทเพื�อนอนให้หลบั   
  ช่วงเผชิญหน้า อุ้ยได้พบสิ�งแปลกประหลาดในบ้านบอ่ยครั �งขึ �น หลงัจากอาร์มขู่
เธอเรื�องพี�สดุใจพี�เลี �ยงคนเก่าของอาร์ม นอกจากนี �เธอยงัได้เห็นคนที�ฆา่พ่อกบัแม่ตามมาหลอก
หลอนจนอุ้ยขออนญุาตป้าบวัเพื�อออกจากบ้านแตป้่าบวัได้ยกข่าวการฆา่ตดัตอนในนโยบาย
ปราบปรามยาเสพย์ติดมาปรามไมใ่ห้อุ้ยจากไปไหน และในเย็นวนันั �นอุ้ยได้อยูก่บัอาร์มตามลําพงั
แตเ่มื�อพบวา่ป้าบวัออกไปข้างนอกโดยล็อคประตขูงัเธอกบัอาร์มไว้ ทําให้อุ้ยต้องจ้าง ไม้ ไปซื �อ
อาหารให้เธอกบัอาร์ม และยากลอ่มประสาทของเธอ  หลงัไม้กลบัมาไม้และอุ้ยทะเลาะกนั
เนื�องจากไม้กลบัมาช้า แตเ่มื�อไม้บอกเหตผุลและอ้างวา่เขาโทรมาแล้วแตไ่ด้ยินเสียงแปลก
ประหลาด อุ้ยได้พิสจูน์คําพดูของไม้และพบวา่จริง ซึ�งแสดงวา่ในบ้านไมไ่ด้มีแคเ่ธอกบัอาร์ม   
  บทสรุปของเรื�องราว ไม้ อาร์มและอุ้ยได้เผชิญกบัเหตกุารณ์ประหลาดภายใน
บ้านทั �งวิญญาณพี�สดุใจที�อาร์มเห็นและมือปืนที�สงัหารพ่อแมข่องอุ้ย และในท้ายที�สดุพวกเขาต้อง
ตอ่กรกบัป้าบวัที�เข้าทรงอยูจ่นกระทั�งไม้ชว่ยอุ้ยและอาร์มออกจากบ้านได้ เมื�ออาร์มได้พบจิตแพทย์
อาร์มเลา่เรื�องของป้าบวัให้ฟังวา่ป้าบวัเป็นคนฆา่พี�สดุใจที�ชอบทําร้ายร่างกายของอาร์มโดยอ้างวา่
พี�สดุใจเป็นปีศาจที�ต้องกําจดั สว่นอุ้ยได้รับการบอกเล่าจากตํารวจว่าป้าบวัเสียชีวิตจากอบุตัเิหตุ
ในตอนเย็นก่อนหน้าเหตกุารณ์ที�อุ้ยเลา่ให้ฟังโดยเป็นขา่วลงหนงัสือพิมพ์ด้วย อุ้ยจงึไปหาไม้ที�อยู่
ในคกุและบอกจะพาคนมาประกนัตวัเขา ท้ายที�สดุอุ้ยเดนิผา่นโทรทศัน์ที�เสนอขา่วการฆา่ตดัตอน
จากการประกาศสงครามกบัยาเสพย์ติดตามนโยบายของรัฐบาล แล้วอุ้ยก็เดนิออกจากสถานี
ตํารวจไป   
 

1.2 องค์ประกอบการเล่าเรื�องด้านอื�นของภาพยนตร์    
 

ตัวละคร  
 
      อุ้ย อุ้ยคือเดก็สาวที�เป็นเหยื�อจากการฆ่าตดัตอนในสงครามปราบปราม 

ยาเสพย์ติดที�ทําให้เธอต้องสญูเสียพอ่กบัแมข่องเธอ อุ้ยต้องอาศยัอยู่กบัป้าบวัที�มีลกัษณะของ
เผดจ็การแตเ่ธอก็ต้องยอมทนอยูเ่นื�องจากป้าบวัคือที�พึ�งสดุท้ายของเธอ การได้พบเห็นสง่แปลก
ประหลาดในบ้านได้กระตุ้นให้ความกลวัสว่นลึกในจิตใจเรื�องที�พอ่กบัแมข่องเธอถกูฆา่ปรากฎ
ออกมาเป็นภาพชายที�เป็นมือปืนในเหตกุารณ์ดงักลา่วทําให้ความจริงและภาพหลอนซ้อนทบักนั
ในสายตาของอุ้ย 
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       ป้าบวั ป้าบวัคือหญิงชราที�ดมีูอํานาจ ซึ�งมีทั �งอํานาจในตวัตนของป้าบวัที�เป็น
เจ้าของโรงพิมพ์ที�พนกังานทกุคนตา่งเกรงกลวั และชีวิตอีกด้านของป้าบวัคือการเป็นร่างทรงที�มีลกู
ศษิย์นบัถือในอิทธิฤทธิ�เนื�องจากป้าบวัเคยทํานายได้อย่างถกูต้องวา่ศพของสามีลกูศิษย์อยูใ่นถงั
นํ �า นอกจากนี �ป้าบวัจดัว่าเป็นผู้ปกครองครอบครัวแบบเผดจ็การจากตอนมื �ออาหารเย็นที�อาร์มถกู
ป้าบวับงัคบัให้กินตบัโดยยกประโยชน์ของตบัมาเป็นเหตผุลประกอบเมื�ออาร์มอาเจียนออกมา  
       อาร์ม อาร์มเป็นหลานชายของป้าบวัที�แสดงออกอย่างไมปิ่ดบงัวา่เขากลวัใน
เรื�องวิญญาณและสิ�งที�มองไมเ่ห็นตลอดจนห้องนํ �าที�หลอดไฟเสียจนเกิดไฟกระพริบ อาการของ
อาร์มดงักล่าวสะท้อนให้เห็นถึงอาการขาดความอบอุน่เนื�องจากพอ่แมท่ิ �งให้อาร์มอยูก่บัป้าบวั การ
ได้พบกบัอุ้ยจงึเหมือนเป็นความผกูพนัของคนที�เป็นเดก็กําพร้าเหมือนกนัและทั �งคูต้่องเห็นในสิ�งที�
ไมอ่ยากเห็นเหมือนกนั    
 
       ความขัดแย้ง 
 
        ภาพยนตร์เรื�อง คน ผี ปีศาจ นําเสนอความขดัแย้งภายในจิตใจของตวัละคร
และความขดัแย้งระหว่างบคุคล โดยอาศยับริบทการเมืองไทยร่วมสมยัและเรื�องราวทาง
ไสยศาสตร์เป็นฉากหลงัของเรื�องราว   
 
        ความขดัแย้งภายในจิตใจของอุ้ย หลงัจากอุ้ยสญูเสียพอ่กบัแมข่องเธอจาก
การสงัหารของมือปืน ทําให้อุ้ยถกูบีบบงัคบัให้ต้องเข้มแข็งเพื�อความอยูร่อดของตนเองแตห่ลาย
ครั �งเมื�ออุ้ยได้เห็นสิ�งแปลกประหลาดในบ้านของป้าบวั เธอพยายามขม่ความกลวัไว้ในสว่นลกึของ
จิตใจแตก่บัภาพของมือปืนที�สงัหารพอ่กบัแมข่องเธอกลบัเป็นสิ�งที�เธอกลวัจบัใจ และมนัถกูกระตุ้น
ให้เธอเห็นอีกครั �งเมื�อได้รับความกดดนัจากการเลี �ยงอาร์มหลานชายป้าบวัที�ขูเ่ธอให้ทําดีกบัเขา
ไมเ่ชน่นั �นจะเป็นเหมือนพี�สดุใจพี�เลี �ยงคนก่อน แตอุ่้ยก็กลบัมาเข้มแข็งได้อีกครั �งเมื�อเธอได้พบป้า
บวัตอนเข้าทรงตอนท้ายเรื�องเพื�อถามคําถามที�ค้างคาใจของเธอวา่ใครเป็นคนฆ่าพอ่แมข่องอุ้ย     
       ความขดัแย้งระหวา่งอุ้ยกบัป้าบวั  ความสมัพนัธ์ระหวา่งอุ้ยกบัป้าบวัอยูบ่น
พื �นฐานของการพึ�งพาอาศยัและความกลวัในอํานาจของผู้ปกครอง เมื�อป้าบวัเป็นผู้ปกครองที�สั�ง
แล้วทกุคนต้องทําตามโดยปราศจากข้อซกัถาม ทําให้อุ้ยที�เป็นผู้ถกูปกครองต้องยินยอมทําตามแต่
โดยดีแม้เธอต้องการย้ายออกจากบ้านเพื�อที�ไมต้่องใช้ชีวิตอยู่ด้วยความกลวั แตส่ิ�งที�ทั �งคูมี่ตา่งกนั
คือความเชื�อในเรื�องไสยศาสตร์ ในขณะที�อุ้ยประกาศตวัวา่เธอไมเ่ชื�อเรื�องผี แตป้่าบวัคือคนที�เชื�อ
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ในเรื�องไสยศาสตร์ โดยจากคําบอกเลา่ของพนกังานในโรงพิมพ์ที�เลา่วา่ ป้าบวัเชื�อถือเรื�องการทรง
เจ้าพอนานวนัเข้า ป้าบวัก็กลายเป็นร่างทรงเสียเอง เมื�อถึงตอนท้ายของภาพยนตร์เมื�ออุ้ยได้เจอป้า
บวัที�อ้างวา่เจ้าพอ่กําลงัประทบัร่างตนอยู่ อุ้ยได้เกิดความกล้าที�จะถามคําถามที�เป็นทั �งข้อสงสยั
สว่นตวัและเป็นการท้าทายอํานาจของเจ้าพอ่และในทางอ้อมเป็นการท้าทายอํานาจของป้าบวั    
 
        มุมมองและขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว   
 
       ภาพยนตร์เรื�อง คน ผี ปีศาจ ถ่ายทอดเรื�องราวผา่นตวัละคร อุ้ย แบบมมุมอง
บคุคลที�หนึ�ง (The first-person narrator) เพื�อให้ผู้ชมได้รับประสบการแบบเดียวกบัที�อุ้ยได้พบเจอ
และการให้เห็นภาพในลกัษณะเดียวกบัที�อุ้ยเห็นโดยไมมี่การเฉลยว่าเป็นความจริงหรือภาพหลอน 
ทําให้การเปิดเผยข้อมลูของเรื�องราวเป็นแบบจํากดัการรับรู้ของผู้ชม (Restricted narration) เพื�อ
สร้างความประหลาดใจให้ผู้ชมเมื�อความจริงปรากฏในตอนท้ายของภาพยนตร์    
 
         เวลาและพื Iนที�  
 
         เนื�องจากภาพยนตร์เรื�อง คน ผี ปีศาจ ใช้เหตกุารณ์การฆา่ตดัตอนในการ
ประกาศสงครามขั �นแตกหกัเพื�อเอาชนะยาเสพย์ติดทีมีระยะเวลาตั �งแตว่นัที� 1 กมุภาพนัธ์ ถึงวนัที� 
30 เมษายน พ.ศ. 2546 ที�สง่ผลให้ผู้ ชีวิตจากปฏิบตักิารดงักลา่วถึง 2921 คนเพื�อเป็นการสื�อสารถึง
ชว่งเวลาที�ความกลวัอนัเกิดจากนโยบายของภาครัฐสง่ผลตอ่ชีวิตของตวัละคร    
         ภาพยนตร์ใช้โรงพิมพ์ซึ�งเป็นทั �งบ้านและที�ทํางานของป้าบวั เป็นฉากในการ
ดําเนินเรื�องเพื�อสื�อนยัยะถึงการทํางานของสื�อที�ไมไ่ด้ให้ความจริงกบัประชาชนทั �งหมด โดย
ถ่ายทอดผ่านการรับรู้ข้อมลูของอุ้ยจากพนกังานในโรงพิมพ์ที�เลา่เรื�องราวของป้าบวั ผีในบ้านและ
ตดัสิน ไม้ จากมมุมองของตนเองซึ�งมีสว่นในการเพิ�มความกลวัและหวาดระแวงให้กบัอุ้ย  
 
  สัญลักษณ์   
 
           ภาพยนตร์เรื�องคน ผี ปีศาจ ถ่ายทอดเรื�องราวของอุ้ยผู้ ได้รับผลกระทบจาก
นโยบายปราบปรามยาเสพย์ตดิของรัฐ ทําให้ภาพยนตร์มีการใช้สญัลกัษณ์ทางภาพและบท
สนทนาตลอดจนเสียงประกอบในการสื�อสารถึงบริบทการเมืองไทยร่วมสมยัตลอดจนอํานาจในสิ�ง
ที�มองไมเ่ห็นโดยสามารถนํามาวิเคราะห์ได้ดงันี �    
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- สัญลักษณ์ทางภาพ ภาพยนตร์นําเสนอเหตกุารณ์การฆาตกรรมพอ่แมข่องอุ้ยผา่นความฝัน
ตอนเธอเข้าไปอยูใ่นบ้านของป้าบวัเพื�อให้สอดคล้องกบัสถานการณ์ที�เธอถกูอาร์มกระตุ้นให้กลวัสิ�ง
ที�มองไมเ่ห็น อนัสะท้อนให้เห็นถึงสภาวะจิตใจของอุ้ยที�มีทั �งความกลวั หวาดระแวงโดยเฉพาะการ
ที�พอ่แมข่องเธอถกูฆา่อยา่งไมมี่สาเหต ุนอกจากนี �ภาพยนตร์ได้นําเสนอตวัละครอยา่งป้าบวัให้เป็น
คนที�มีอํานาจที�สดุในบ้านในแตล่ะสถานการณ์ที�ตา่งกนักลา่วคือ เวลาทานข้าวป้าบวัจะนั�งตรง
ตําแหนง่หวัโต๊ะซึ�งเป็นสญัลกัษณ์ของผู้ นําครอบครัว และในตอนท้ายป้าบวัในลกัษณะของคน
เข้าทรงและบอกวา่ตนเองคือเจ้าพอ่ อนัแสดงให้เห็นวา่ป้าบวัเป็นตวัละครที�วนเวียนอยูก่บัเรื�องของ
อํานาจแม้แตค่วามเชื�อเรื�องไสยศาสตร์ก็ถกูนํามาใช้เพื�อเสริมสง่อํานาจบารมีให้ตนเอง     
          
- สัญลักษณ์ทางเสียง ภาพยนตร์ใช้เสียงเพลงประกอบที�ดลูึกลบัในการบง่บอกถึงตวัตนของสิ�งที�
มองไมเ่ห็น ตลอดจนการใช้เสียงการทํางานของแท่นพิมพ์ในตอนต้นเรื�องและฉากที�อุ้ยคยุกบั
พนกังานในโรงพิมพ์เพื�อเป็นภาพแทนของการทํางานของสื�อมวลชนที�มีความคลมุเครือในการ
นําเสนอข้อมลูอนัเนื�องจากเกรงกลวัในอํานาจของผู้ นําซึ�งในภาพยนตร์คือป้าบวั ตลอดจนการใช้
เสียงของโทรทศัน์ที�นําเสนอข่าวการฆา่ตดัตอนในนโยบายการประกาศสงครามกบัยาเสพย์ตดิของ
รัฐบาลเพื�อสร้างบรรยากาศทางการเมืองให้ภาพยนตร์ นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้ใช้บทสนทนาเพื�อ
เสริมสง่ในเรื�องของอํานาจของป้าบวัและการตั �งคําถามในสถานะเหยื�อของนโยบายปราบปราม
ยาเสพย์ติดของอุ้ย โดยในกรณีแรกป้าบวัได้บงัคบัให้อาร์มทานตบัตอ่หน้าอุ้ย แตเ่มื�ออาร์มทานเข้า
ไปแล้วรู้สกึคลื�นใส้และอาเจียนออกมา ป้าบวัได้พดูในเชิงสั�งสอนกบัอาร์มและอุ้ย      
   
  “กินตบันะ่ดี มนับํารุงเลือด”   
 
  ซึ�งในภายหลงัภาพยนตร์ได้เฉลยเหตผุลที�อาร์มไมกิ่นตบัเพราะเคยถกูป้าบวัตอน
เข้าทรงบงัคบัให้กินตบัของพี�สดุใจหลงัจากเธอสงัหารสาวใช้เนื�องจากเป็นคนชอบทําร้ายร่างกาย
ของหลานชายและให้เหตผุลในการฆา่พี�สดุใจวา่เป็นปีศาจที�ต้องกําจดัให้หมดไป จากคําพดู
ดงักลา่วกลายเป็นสญัลกัษณ์สะท้อนให้เห็นถึงการใช้อํานาจของผู้ นําในการปราบปราม
อาชญากรรมโดยใช้ความรุนแรงในการปราบปรามอยา่งไมเ่ป็นธรรมจนทําให้มีผู้บริสทุธิ�ต้องตก
เป็นเหยื�อซึ�งในภาพยนตร์ อาร์มต้องตกเป็นเหยื�อจากความกลวัที�ป้าบวัมอบให้ แตต่วัละครเหยื�อที�
ภาพยนตร์นําเสนอเป็นหลกัคือ อุ้ย ที�ต้องเห็นพอ่แมถ่กูสงัหารอยา่งโหดเหี �ยมโดยไม่รู้สาเหต ุ และ
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เมื�อเธอได้เห็นป้าบวัเข้าทรงในตอนท้ายของภาพยนตร์ เธอจงึรวบรวมความกล้าถามตอ่ “เจ้าพอ่” 
ตวัตนที�ป้าบวัอ้างในขณะนั �นวา่   
 
  “ถ้าเจ้าพอ่ศกัดิ�สิทธิจริงไหนลองบอกมาหน่อยสิว่าใครฆ่าพอ่แมห่น ู 

ที�เจ้าพอ่บอกไมไ่ด้เพราะเจ้าพอ่ไมรู้่มากกวา่มั �ง”    
 
  ซึ�งป้าบวักลบัตอบโต้วา่อุ้ยกําลงัท้าทายอํานาจของตน และเมื�อในตอนท้าย
ภาพยนตร์เฉลยวา่ป้าบวัเสียชีวิตก่อนเกิดเหตกุารณ์กบัอุ้ย ยิ�งทําให้ความจริงและสิ�งที�ตวัละครเห็น
ไมอ่าจแยกแยะได้อีกตอ่ไปสําหรับผู้ชมที�ต้องเป็นคนตดัสินใจเองวา่สิ�งที�ตวัละครเห็นหรืออ้างว่า
เห็นนั �นเชื�อถือได้มากน้อยเพียงใด    
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2. บทสรุปบริบทการเมืองในภาพยนตร์เรื�องคน ผี ปีศาจ 

 
วนัวนทัธ์ วรภ ู(2550) ได้แสดงทศันะว่า ผี ในภาพยนตร์เรื�อง คน ผี ปีศาจ คือสญัญะ 

ของความรุนแรงที�สงัคมกระทําตอ่ตวัละคร โดยเฉพาะอุ้ย ที�ได้รับผลกระทบจากนโยบาย
ปราบปรามยาเสพย์ติดของอดีตนายกรัฐมนตรี  
 

ภาพยนตร์เรื�อง คน ผี ปีศาจ ใช้เรื�องของไสยศาสตร์และอํานาจที�มองไมเ่ห็น  
เป็นสญัญะที�แฝงความหมายโดยนยั (Connotative Meaning) ในการสะท้อนถึงผลกระทบจาก
นโยบายปรามปรามยาเสพย์ตดิที�ดําเนินการระหวา่งปี พ.ศ. 2544-2548 หรือที�รัฐบาลในสมยัของ
พ.ต.ท.ด.ร.ทกัษิณ ชินวตัรเรียกวา่ การประกาศสงครามขั �นแตกหกัเพื�อเอาชนะยาเสพย์ติด โดย
ผลกระทบจากปฏิบตัดิงักล่าวทําให้มีคดีฆาตกรรมเกิดขึ �นเฉลี�ยเดือนละ454 คดี   แตเ่ฉพาะชว่งที�มี
การประกาศสงครามขั �นแตกหกัเพื�อเอาชนะยาเสพย์ตดิในปี พ.ศ. 2546 มีคดีฆาตกรรมเกิดขึ �น
เฉลี�ยเดือนละ 853 คดีซึ�งอยู่ในระดบัที�ผิดไปจากจํานวนคดีที�เกิดขึ �นตามปกต ิโดยพ.ต.ท.ด.ร.
ทกัษิณ ชินวตัรได้ประกาศเจตนารมย์ในการใช้ความรุนแรงในปฏิบตัิการทําสงครามขั �นแตกหกัเพื�อ
เอาชนะยาเสพย์ติดด้วยคําพดูที�มีเนื �อความวา่เส้นตายของผู้ ค้ายาเสพย์ตดิคือคกุและสสุานเทา่นั �น 
(ฤกษ์ ศภุศริิ,2553: 80-81) ซึ�งภาพยนตร์ได้ใช้สญัญะแบบเชื�อมโยงจากเรื�องภายในบ้านให้เห็นถึง
ปัญหาใหญ่ของประเทศ(Metonymy)ผา่นคําพดูของป้าบวัที�ใช้อ้างในการสงัหารพี�สดุใจวา่เป็น
ปีศาจที�ต้องกําจดัให้หมดไป มิเชน่นั �นปีศาจจะฆา่อาร์มหรือป้าบวั แตผ่ลกระทบของทั �งการกระทํา
ของป้าบวัและนโยบายปราบปรามยาเสพย์ติดดงักล่าวได้สร้างให้กบัประชาชนโดยเฉพาะตวัละคร
อยา่งอุ้ยก็คือความกลวั  แม้สิ�งที�พี�สดุใจทํากบัอาร์มจะเลวร้ายเหมือนที�ผู้ ค้ายาเสพย์ติดทําให้
เยาวชนหมดอนาคตแตน่ั�นมิใชข้่ออ้างที�ผู้ มีอํานาจทั �งป้าบวัและภาครัฐจะนํามาเป็นเหตผุลรองรับ
การใช้ความรุนแรงในการปราบปรามอาชญากรรม นอกจากนี �การที�ภาพยนตร์ใช้พอ่แมข่องอุ้ยเป็น
ภาพจําลองผลกระทบที�ผู้บริสทุธิ�ได้รับจากนโยบายประกาศสงครามขั �นแตกหกัเพื�อเอาชนะ
ยาเสพย์ติดยงัเป็นภาพสะท้อนถึงผู้บริสทุธิ�ซึ�งมีสว่นหนึ�งเป็นสามีภรรยาที�ถกูสงัหารทั �งคูใ่นชว่งเวลา
การดําเนินการในนโยบายดงักลา่ว(เรื�องเดียวกนั: 82)    
      อนึ�งการที�ภาพยนตร์ใช้เรื�องไสยศาสตร์เป็นกลไกหนึ�งในการขบัเคลื�อนเรื�องราวได้
สะท้อนให้เห็นถึงความเชื�อเรื�องสิ�งลี �ลบัที�คนไทยให้การนบัถือไมเ่ว้นแม้แตน่กัการเมือง โดย
เฉพาะตวั พ.ต.ท.ด.ร.ทกัษิณ ชินวตัรที�มีนายทหารบางคนเชื�อวา่เขาเป็นพระเจ้าตากสินมหาราช
กลบัชาตมิาเกิดและถกูนายสนธิ ลิ �มทองกลุ แกนนําผู้ชมุนมุกลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อ
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ประชาธิปไตยกลา่วหาพยายามทํามนต์ดําเพื�อรักษาอํานาจให้ตนเองหลายครั �งและมีความ
พยายามในการล้มล้างระบอบการปกครองภายใต้สถาบนัพระมหากษัตริย์ และตอ่มาความเชื�อ
ดงักลา่วได้กลายเป็นชนวนหนึ�งที�ทําให้เขาถกูยึดอํานาจจากการทํารัฐประหารวนัที� 19 กนัยายน 
พ.ศ. 2549 (วาสนา นานว่ม, 2552: 145-149) แม้วา่เรื�องการเมืองกบัเรื�องไสยศาสตร์จะไม่
สามารถนํามาวิเคราะห์ให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ได้อยา่งถกูต้องตามหลกัตรรกะ แตส่ิ�งที�ไมอ่าจ
ปฏิเสธได้คือความเชื�อของคนไทยทกุสาขาอาชีพที�มีความเชื�อในเรื�องไสยศาสตร์ ในภาพยนตร์จาก
การบอกเลา่วา่ป้าบวัต้องหนัไปพึ�งพาไสยศาสตร์หลงัสามีเสียชีวิตโดย ทําให้วิเคราะห์ได้วา่ใน
ระยะแรกอาจเป็นไปเพื�อการหาที�พึ�งพา แตเ่มื�อมีข้อมลูจากปากคําพนกังานในโรงพิมพ์เสริมวา่เมื�อ
ไปหาร่างทรงบอ่ยขึ �นป้าบวัก็กลายเป็นร่างทรงเสียเองเมื�อประกอบกบัตอนท้ายของภาพยนตร์ที�ป้า
บวัเข้าทรงแล้วอ้างว่าตนเองเป็น “เจ้าพอ่” ได้เป็นสญัญะโดยใช้เป็นสว่นเชื�อมโยงถึงความสมัพนัธ์
ในเชิงอํานาจของไสยศาสตร์(Synecdoche) เนื�องจากเมื�อร่างทรงมีสิ�งศกัดิ�สิทธิมาประทบัร่าง
สถานะของร่างทรงจะอยูเ่หนือลกูศิษย์ที�เชื�อถือตนเอง ซึ�งเมื�อเปรียบเทียบกบัความเชื�อที�วา่ พ.ต.ท.
ด.ร.ทกัษิณ ชินวตัรเป็น “พระเจ้าตากสินมหาราช” กลบัมาชาตมิาเกิด ไมว่า่จริงหรือเท็จประการใด 
แตน่ั�นได้สง่เสริมภาพลกัษณ์ของผู้ มีอํานาจให้พ.ต.ท.ด.ร.ทกัษิณ ชินวตัร และในทางตรงข้ามกลบั
เป็นข้ออ้างให้ฝ่ายตรงข้ามนํามาโจมตีว่าเขากําลงัหาทางล้มล้างสถาบนัพระมหากษัตริย์จนเป็น
เหตใุห้ถกูโคน่อํานาจด้วยการทํารัฐประหารในวนัที� 19 กนัยายน พ.ศ. 2549    
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4.4 ภาพยนตร์เรื�อง ทวิภพ (2547)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที� 4.7 ภาพยนตร์เรื�อง ทวิภพ ของบริษัท ฟิลม์บางกอก สตดูโิอ จาํกัด   
 
 มณีจนัทร์คือเจ้าหน้าที�กงสลุประจํานครปารีส ที�ได้เข้าร่วมการประชมุเพื�ออภิปรายการ
ค้นพบบนัทกึววัร์อียา โดยฟรองซวัร์ ซาเวียร์ที�บอกเลา่ถึงผู้หญิงชื�อมารียงหญิงสาวผู้ เดนิทางจาก
อนาคตไปยงัอดีตของสยามในรัชสมยัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั และพระบาทสมเดจ็
พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วั บนัทกึดงักลา่วได้รับการวิพากษ์วิจารณ์จากนกัประวตัศิาสตร์ชาว
ฝรั�งเศสวา่เป็นเพียงนิยาย จนกระทั�งเธอได้กลบัมาที�กรุงเทพมหานครและได้พบกบัพ่อของเธอ
พร้อมด้วยอาจารย์ด้านประวตัศิาสตร์ที�อธิบายถึงพระอจัฉริยภาพของพระบาทสมเดจ็พระจอม
เกล้าเจ้าอยูห่วั รัชกาลที� 4 ที�ทรงสร้างหอนาฬกิาไว้ที�พระที�นั�งภวูดลพิสมยั อนัเป็นตําแหนง่ลอง
ตจิดูที�ศนูย์องศาในบนัทกึ เมื�อเธอกลบัถึงบ้านก็ได้พบเหตกุารณ์ประหลาดหลงัจากตื�นนอนในบ้าน
ของหมอบรัดเลย์ เธอได้พบผู้คนในสมยัรัตนโกสินทร์ตอนต้น และได้รับเสดจ็พระบาทสมเดจ็พระ
จอมเกล้าเจ้าอยูห่วั นอกจากนี �เธอได้รู้จกักบัขนุอคัรเทพวรากรณ์หรือขนุเทพฯ ข้าราชการชายชาว
สยามผู้ มีความเป็นนกัรบและรักชาตยิิ�งชีพ หลงัจากขนุเทพฯได้ฟังเรื�องราวในอนาคตของมณีจนัทร์
ในตอนแรกมีท่าทีไมพ่อใจนกัแตห่ลงัจากนั �นขนุอคัรเทพวรากรณ์เปิดใจรับฟังสิ�งที�เธอพดู จนใน
ที�สดุขนุเทพและมณีจนัทร์ก็พฒันาความสมัพนัธ์จนสนิทสนมกนัมากขึ �น  ขนุเทพได้พามณีจนัทร์
ไปดอูาวธุลบัและเธอได้พบว่าอาวธุลบัที�ซอ่นอยู่ในพระที�นั�งภวูดลพิสมยัหรือหอนาฬกิาอนัเป็นลอง
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ตจิดูที�ศนูย์องศาในบนัทกึววัร์อียาแท้จริงคือคลงัหนงัสือ ในขณะที�เหตกุารณ์ในสยามยคุ
รัตนโกสินทร์กําลงัเกิดวิกฤตเิมื�อสยามตกเป็นเป้าหมายในการลา่อาณานิคมทําให้มณีจนัทร์อึดอดั
ใจและมีความคิดที�จะนําความลบัในประวตัิศาสตร์ไปบอกชาวสยามในอดีต แตเ่มื�อมณีจนัทร์เกิด
ความคดิที�จะเปลี�ยนแปลงอดีต พอ่ของเธอได้ห้ามไว้ด้วยความกลวัว่าเมื�อประวตัิศาสตร์
เปลี�ยนแปลงยอ่มสง่ผลกระทบตอ่ปัจจบุนั จนในที�สดุมณีจนัทร์เลือกกลบัไปยงัอดีตและอยูเ่คียง
ข้างขนุอคัรเทพวรากรณ์เผชิญหน้ากบัความเปลี�ยนแปลงของโลกจนถึงรัชสมยัของพระบาทสมเดจ็
พระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัที�สยามจําต้องยอมเสียดนิแดนบางสว่นเพื�อรักษาดนิแดนสว่นมากไว้ 
โดยคณุมลิดาแมแ่ละพอ่ของเธอได้สง่ความปรารถนาดีผา่นการกรวดนํ �าแผส่ว่นกศุลให้มณีจนัทร์ที�
ใช้ชีวิตอยูใ่นอดีต   
 

1. การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านองค์ประกอบการเล่าเรื�องในภาพยนตร์  
 

ภาพยนตร์เรื�อง ทวิภพ เรื�องนี �ได้ถ่ายทอดให้เห็นถึงอํานาจทางการเมืองของ 
นายทนุผา่นเหตกุารณ์ในประวตัศิาสตร์โดยเฉพาะรัชสมยัของพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้า
เจ้าอยูห่วัและพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัที�ปรากฏในภาพยนตร์ ที�สยามหรือ
ประเทศไทยในอดีตต้องเผชิญภยัจากลทัธิลา่อาณานิคมจากประเทศในทวีปยโุรปเพื�อแสดงให้เห็น
ถึงการตอ่สู้ของชาวสยามตอ่อํานาจของผู้ รุกรานที�สามารถนํามาวิเคราะห์ให้เห็นถึงบริบทการ
เมืองไทยได้จากองค์ประกอบการเลา่เรื�องในภาพยนตร์ดงัตอ่ไปนี �    
 

1.1 การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์ 
 

ภาพยนตร์เรื�องทวิภพ มีแก่นความคดิหลกัของภาพยนตร์(Theme) ที�วา่ปัญญา 
คืออาวธุในการฝ่าฟันวิกฤตขิองชาต ิ โดยมีแก่นความคิดรองที�กลา่วถึงความทราบซึ �งในพระมหา
กรุณาธิคณุของพระมหากษัตริย์ตลอดจนความกล้าหาญของชาวสยามในการปกป้องประเทศเพื�อ
นําเสนอความขดัแย้งระหวา่งความเป็นสากลกบัชาตนิิยม(International versus Nationalistic) 
โดยนําเสนอผ่านโครงสร้างการเลา่เรื�องดงัตอ่ไปนี �   
 
  ช่วงเปิดเรื�อง มณีจนัทร์ได้รับการเชิญจากเจ้าหน้าที�สถานกงศลุไทยประจํานคร
ปารีสประเทศฝรั�งเศสให้ไปเข้าร่วมการประชมุทางวิชาการเกี�ยวกบับนัทกึววัร์อียาที�มีเนื �อหา
กลา่วถึงสยามหรือประเทศไทยในอดีต โดยที�ประชมุสรุปวา่บนัทกึดงักลา่วเป็นเพียงนิยาย จนเมื�อ
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มณีจนัทร์ได้กลบัประเทศไทย เธอได้พบพอ่ของเธอที�ให้ข้อมลูอีกด้านในบนัทกึแตไ่มส่รุปวา่เป็น
เรื�องจริงหรือไม ่ จนกระทั�งมณีจนัทร์กลบัไปนอนที�บ้านและเกิดเหตกุารณ์ประหลาดเมื�อเธอได้ไป
อยูที่�บ้านของหมอบรัดเลย์ ผู้ ริเริ�มกิจการการพิมพ์ในสยาม จนเธอเกิดความประหลาดใจแม้อีกใจ
หนึ�งเธอจะคดิวา่ วรางค์ เพื�อนสนิทจ้างนกัแสดงมาหลอกเธอก็ตาม จนเธอเดนิทางไป-กลบัระหว่าง
อดีตกบัปัจจบุนัอยู่บอ่ยครั �งจนเธอได้พบกบัขนุอคัรเทพวรากรณ์ ข้าราชการในรัชสมยัของ
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัที�มีหน้าที�สอบสวนความจงรักภกัดีของเธอตอ่แผน่ดนิ
สยาม      
  ช่วงเผชิญหน้า  ในขณะที�ความสมัพนัธ์ระหว่างมณีจนัทร์และขนุเทพวรากรณ์
พฒันาจนสนิทสนมกนัมากขึ �น สถานการณ์ในสยามกลบัอยูใ่นภาวะสุม่เสี�ยงตอ่การสญูเสีย
ดนิแดน แม้หลายครั �งขนุเทพฯคดิใช้วิธีการบกุโจมตีข้าศกึแตม่ณีจนัทร์ห้ามไว้โดยอ้างผลประโยชน์
ของสยามจากที�เธอศกึษาในประวตัิศาสตร์ จนขนุเทพฯยอมรับและอดทนรอดผูลที�เกิดขึ �น หลงัจาก
เซอร์ จอห์น เบาริ�ง เดนิทางเซ็นสญัญาการค้าสําเร็จ เมอซิเออร์ กาเบรียล โอบาร์เลย์ กงศลุฝรั�งเศส
ที�ต้องการครอบครองดนิแดนที�เป็นของสยามกลายเป็นภยัครั �งใหมที่�ขนุเทพฯและมณีจนัทร์ต้อง
รับมือ         
  บทสรุปของเรื�องราว  หลงัจากพอ่เตือนสตมิณีจนัทร์ที�คิดเปลี�ยนแปลง
ประวตัิศาสตร์ จนมณีจนัทร์ยอมเฝ้ามองสถานการณ์ของสยามอยา่งอดทนและเลือกอยูเ่คียงข้าง
ขนุอคัรเทพวรากรณ์เพื�อเผชิญความเปลี�ยนแปลงของโลกด้วยกนัอยูใ่นภพอดีต สว่นพอ่และคณุมลิ
ดาแมข่องมณีจนัทร์กรวดนํ �าสง่ความปรารถนาดีไปให้เธอในอีกภพหนึ�ง   
 

1.2 องค์ประกอบการเล่าเรื�องด้านอื�นของภาพยนตร์  
 

ตัวละคร  
 
 มณีจนัทร์ มณีจนัทร์คือหญิงสาวสมยัใหมที่�มีความรู้ทางประวตัศิาสตร์และได้

ทํางานที�กงสลุไทยประจํานครปารีส ประเทศฝรั�งเศส การเดนิทางข้ามภพกลบัไปยงัสยามใน
ยคุสมยัรัตนโกสินทร์ได้ทําให้เธอพบคณุคา่ของความรู้และก่อเกิดเป็นความรักชาตเิมื�อได้รู้จกั
กบัขนุอคัรเทพวรากรณ์ แม้ตอนแรกการปรากฎตวัของเธอในยคุสมยัดงักล่าวจะทําให้เธอตก
เป็นผู้ ต้องสงสยั เนื�องจากเธอมีรูปลกัษณ์และการพดูจาตา่งจากสตรีในยคุสมยันั �น แตก่ารได้
เรียนรู้การใช้ชีวิตในอดีตได้ทําให้ความเป็นไทยในตวัเธอมีมากกวา่ผู้หญิงในยคุเดียวกนัเมื�อ
เธอข้ามภพกลบัมายงัปัจจบุนั ดงัจะเห็นได้จากบทสนทนาระหวา่งเธอกบัวรางค์เพื�อนของเธอ
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ที�กลา่วหาวา่เธอพดูเรื�องไร้สาระ ซึ�งเป็นการเน้นยํ �าถึงการเป็นคนไทยที�ค้นพบรากของตวัเอง 
ด้วยเหตนีุ �เธอจงึเลือกอยูที่�สยามในภพอดีตตอนท้ายของภาพยนตร์ 

  ขนุอคัรเทพวรากรณ์ ขนุอคัรเทพวรากรณ์หรือขนุเทพฯ ข้าราชการชายไทยที�มี
ความรักชาติบ้านเมือง ไมย่อมก้มหวัให้ชาวตา่งชาตทีิ�คิดหาผลประโยชน์กบัสยาม ถึงแม้เป็นคน
หนุหนัพลนัแลน่แตเ่ขาก็พร้อมจะอดทนและฟังข้อมลูทางประวตัิศาสตร์ที�มณีจนัทร์เล่าให้ฟังเพื�อมิ
ให้เกิดศกึสงครามที�จะทําให้สยามเสียผลประโยชน์ นอกจากนี �การมาถึงของมณีจนัทร์ได้ทําให้คน
ที�เข้มแข็งจนเหมือนเย็นชาอยา่งเขาได้รู้จกักบัความรัก แม้มนัจะไมไ่ด้หวานชื�นเหมือนคูรั่กอื�นแต่
เป็นความรักที�พฒันามาจากอดุมการณ์ชาตนิิยมของทั �งคู ่ ซึ�งสง่ผลให้ขนุเทพฯพร้อมเผชิญกบั
ความเปลี�ยนแปลงของสยามและยอมแตง่กายแบบตะวนัตกเป็นครั �งแรกในงานเลี �ยงรับรองกงสลุ
ฝรั�งเศส   
  พอ่ของมณีจนัทร์ พ่อของมณีจนัทร์ เดมิทีชื�อของตวัละครนี �คือ ณรงค์ เป็น 
เอกอคัราชทตู แตใ่นภาพยนตร์ฉบบันี �เป็นการดดัแปลงให้ตวัละครนี �เป็นนกัประวตัิศาสตร์ และไมมี่
ชื�อเรียก ผู้ชมจะได้ยินมณีจนัทร์เรียกเขาวา่ พอ่ เทา่นั �น โดยบคุลิกของตวัละครเป็นผู้สงูอายแุละ
ทรงภมูิความรู้ นอกจากนี �ยงัเป็นคนสขุมุเพราะผา่นโลกมามาก โดยเป็นผู้บอกมณีจนัทร์ไมใ่ห้
เปลี�ยนแปลงประวตัศิาสตร์เพื�อคงความสมดลุของกาลเวลาไว้   
  เมอซิเออร์ กาเบรียล โอบาร์เลย์  เมอซิเออร์ กาเบรียล โอบาร์เลย์ กงสลุฝรั�งเศสผู้
ต้องการครอบครองดนิแดนของสยาม เป็นคนมีเลห์่เหลี�ยม เขาเชื�อวา่สิทธิในการปกครองอาณา
เขตรอบสยามไมค่วรเป็นของสหราชอาณาจกัรแตเ่พียงฝ่ายเดียว เมื�อเขาไปเจรจาขอปักปัน
ดนิแดนจากพระกลาโหมแล้วถกูปฏิเสธ เขาก็พร้อมจะให้คนนําสาส์นไปทลูเกล้าถวาย
พระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัแม้ผิดกาลเทศะ ซึ�งแสดงให้เห็นถึงความเป็นคนหวัรั �นไม่
หวั�นเกรงผู้ใด การปรากฎตวัของเมอซิเออร์ กาเบรียล โอบาร์เลย์จงึเป็นบททดสอบของการยอมรับ
การเปลี�ยนแปลงของยคุสมยัที�ขนุอคัรเทพวรากรณ์และมณีจนัทร์ต้องเผชิญ   
 
 ความขัดแย้ง  
 
  ภาพยนตร์เรื�อง ทวิภพ มีเนื �อหากลา่วถึงความรักชาติและการเผชิญหน้ากบัการ
เปลี�ยนแปลงของยคุสมยั อนันําไปสูก่ารนําเสนอความขดัแย้งทางความคดิระหวา่งคนตา่งวยั และ
ชาวสยามตา่งยคุสมยัตา่งระบอบการปกครอง โดยภาพยนตร์นําเสนอผา่นการสร้างตวัละครและ
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สถานการณ์ในภาพยนตร์โดยสามารถนํามาวิเคราะห์ให้เห็นถึงความขดัแย้งในประเด็นตา่งๆได้
ดงันี �  
 
  ความขดัแย้งภายในจิตใจของมณีจนัทร์ การกลบัประเทศไทยของมณีจนัทร์ใน
ตอนต้นเรื�องมีจดุประสงค์สําคญัเพียงการกลบัไปหารือกบัพอ่เรื�องบนัทกึววัร์อียา ดงันั �นภาพ
ครอบครัวของมณีจนัทร์ที�มีความแตกแยกเนื�องจากพ่อกบัคณุมลิดาแมข่องเธอแยกทางกนั ซึ�ง
สง่ผลให้เธอมีความผกูพนักบัอดีตมากกว่าปัจจบุนั ดงันั �นเมื�อถึงชว่งเผชิญหน้าของภาพยนตร์เธอ
จงึเกิดความเปลี�ยนแปลงทางความคิดจากการเป็นผู้สงัเกตการณ์ประวตัศิาสตร์ในชว่งแรกของการ
เดนิทางข้ามเวลาไปสูค่วามต้องการที�จะเปลี�ยนประวตัิศาสตร์จากอดุมการณ์ชาตนิิยมซึ�ง
ภาพยนตร์ได้สื�อสารผา่นฉากในจินตนาการตอนหนึ�งที�เธอเป็นผู้สงัหารเมอซิเออร์ กาเบรียล โอ
บาร์เลย์ เพื�อแสดงถึงการเลือกใช้ความรุนแรงกบัผู้ รุกรานแล้วหลงัจากนั �นเธอได้พบนุม่สาวใช้ใน
บ้านยคุปัจจบุนัพดูกบัเธอเป็นภาษาฝรั�งเศส และได้เห็นเงาของหอไอเฟลพาดอยูเ่หนือแมนํ่ �า
เจ้าพระยา เพื�อแสดงถึงผลจากการสงัหารกงสลุฝรั�งเศส จากฉากในจินตนาการดงักลา่วได้แสดง
ให้เห็นถึงความขดัแย้งภายในจิตใจของมณีจนัทร์ได้อยา่งชดัเจน        
  ความขดัแย้งระหว่างมณีจนัทร์กบัพอ่ ภาพยนตร์ฉบบันี �ได้นําเสนอภาพครอบครัว
ของมณีจนัทร์เป็นครอบครัวที�แตกแยก ดงันั �นการกลบัมาประเทศไทยในตอนต้นเรื�องโดยเฉพาะ
การพบกนัระหวา่งเธอกบัพอ่จงึเหมือนเป็นการเรียนรู้ประวตัศิาสตร์มากกวา่การพบกนัของ
ครอบครัวอนัเกี�ยวเนื�องกบัประเดน็ของบนัทกึววัร์อียาและความหา่งเหินของตวัละคร ยงัผลให้เกิด
ความขดัแย้งระหว่างมณีจนัทร์กบัชีวิตในปัจจบุนัเมื�อเธอกลบับ้านที�ประเทศไทย แตเ่มื�อภาพยนตร์
ดําเนินเรื�องราวจงึถึงชว่งเผชิญหน้า พ่อของมณีจนัทร์ได้เป็นผู้ เตือนสตเิมื�อเธอคิดจะเปลี�ยนแปลง
ประวตัิศาสตร์โดยยกเรื�องการซอ่มวิทยเุป็นสญัลกัษณ์ในการบง่บอกถึงประดิษฐกรรมของยคุสมยั
เพื�อเชื�อมโยงถึงความขดัแย้งระหวา่งผู้คนกบัยคุสมยัเพื�อการรักษาสมดลุของกาลเวลาและ
ประวตัิศาสตร์                             

  ความขดัแย้งระหว่างขนุอคัรเทพวรากรณ์กบัการเปลี�ยนแปลงที�สงัคมสยามต้อง 
เผชิญ  เนื�องจากขนุอคัรเทพวรากรณ์เป็นข้าราชการที�มีความรักชาติและจงรักภกัดีตอ่
พระมหากษัตริย์ จงึทําให้การมาถึงของชาวตา่งชาติหรือแม้แตม่ณีจนัทร์เองที�มีรูปลกัษณ์คล้าย
ชาวตา่งชาตเิป็นการสร้างความเคลือบแคลงสงสยัในเจตนาวา่ต้องการคกุคามสยามหรือไม ่   ใน
กรณีของมณีจนัทร์ความรู้สกึของขนุอคัรเทพวรากรณ์เริ�มต้นจากความเคลือบแคลงสงสยัในความ
จงรักภกัดีตอ่แผน่ดนิสยามของเธอ เนื�องจากมณีจนัทร์มีรูปลกัษณ์คล้ายชาวตา่งชาติมากกวา่ชาว
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สยามในยคุสมยันั �นและความสามารถของเธอในการพดูภาษาตา่งประเทศได้ก็ผิดไปจากความรู้
ความสามารถของชาวสยามในยคุนั �น แตเ่ป็นมณีจนัทร์ที�เชื�อมโยงการมาถึงของความเปลี�ยนแปลง
ของโลกกบัการยอมรับการเปลี�ยนแปลงของขนุอคัรเทพวรากรณ์ ทําให้สยามไมต้่องเผชิญศกึ
สงครามที�เกิดจากโทสะของเขา  
 
 มุมมองและขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว   
 
  ภาพยนตร์เรื�องทวิภพถ่ายทอดเรื�องราวผา่นสายตาของมณีจนัทร์ แบบมมุมอง
บคุคลที�หนึ�ง (The first-person narrator) โดยเป็นการนําเสนอเหตกุารณ์การเปลี�ยนแปลงของยคุ
สมยัในสองภพผา่นสายตาและทศันคตขิองมณีจนัทร์ที�มีตอ่การเปลี�ยนแปลงดงักลา่ว โดย
ภาพยนตร์ได้เปิดเผยข้อมลูของเรื�องราวแบบไมจํ่ากดัการรับรู้ของผู้ชม(Unrestricted narration) 
ซึ�งมีการนําเสนอเหตกุารณ์ที�อยูน่อกเหนือการรับรู้ของตวัละครเชน่การประชมุระหวา่งกงสลุ
ฝรั�งเศสกบัสหราชอาณาจกัรเป็นต้น    
  
 เวลาและพื Iนที�           
 
  เหตกุารณ์ในภาพยนตร์เรื�องทวิภพเกิดขึ �นในสองชว่งเวลา ในสว่นของเรื�องราวใน
เหตกุารณ์ปัจจบุนัไมมี่การระบปีุที�แน่นอนแตจ่ากปีที�ภาพยนตร์ฉาย สามารถอนมุานได้วา่เป็นปี
พ.ศ. 2547 ซึ�งประเทศไทยอยูภ่ายใต้การครอบงําของระบบทนุนิยม และเหตกุารณ์ในภพอดีตซึ�ง
ตรงกบัรัชสมยัของพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัและพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกล้า
เจ้าอยูห่วั ซึ�งเป็นความตั �งใจของผู้สร้างภาพยนตร์ที�ดดัแปลงให้เหตกุารณ์ในอดีตเริ�มต้นที�สมยั
รัชกาลที�๔ เพื�อนําเสนอเหตกุารณ์ในประวตัศิาสตร์ที�สยามต้องเผชิญหน้ากบัภยัคกุคามของ
ตา่งชาติตั �งแตเ่รื�องของเศรษฐกิจไปจนถึงภยัจากลทัธิจกัรวรรดลิา่อาณานิคม   
  พื �นที�สําคญัในภาพยนตร์เรื�องทวิภพ แบง่ออกเป็นสองสว่นคือ บ้านของมณีจนัทร์
ในปัจจบุนัที�ภาพยนตร์นําเสนอให้เห็นถึงความอ้างว้างเนื�องจากพอ่กบัแมข่องมณีจนัทร์แยกทาง
กนัจงึมีแตเ่ธอกบันุม่ สาวใช้อยูใ่นบ้านหลงัดงักลา่ว ส่วนในภพอดีตที�เหตกุารณ์เกิดขึ �นในหลาย
สถานที� แตส่ถานที�ที�ปรากฏในภาพยนตร์มากที�สดุคือบ้านพระกลาโหมที�ขนุอคัรเทพวรากรณ์ใช้
สอบสวนมณีจนัทร์ เพื�อนําเสนอความเปลี�ยนแปลงของทศันคติที�ขนุอคัรเทพวรากรณ์มีตอ่มณี
จนัทร์ นอกจากนี �ภาพยนตร์เรื�องทวิภพในฉบบันี �ได้มีการใช้ พระที�นั�งภวูดลพิสมยัหรือหอนาฬกิา
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อนัเกิดจากพระอจัฉริยภาพของพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัเป็นที�เก็บหนงัสือเพื�อ
สื�อสารถึงความสําคญัของความรู้ที�จะเป็นอาวธุในการปกป้องประเทศชาติตอ่ไป    
 
 สัญลักษณ์        
 
  ภาพยนตร์เรื�อง ทวิภพ ฉบบันี �มีการใช้สญัลกัษณ์ทางด้านภาพและเสียงเพื�อ
สื�อสารถึงสภาวะในจิตใจของตวัละครโดยเฉพาะของมณีจนัทร์ที�ได้เผชิญหน้ากบัความ
เปลี�ยนแปลงของสงัคมในทั �งสองภพ  
 
- สัญลักษณ์ทางภาพ เนื�องจากภาพยนตร์เรื�องทวิภพฉบบันี �ได้ดดัแปลงให้เรื�องราวแตกตา่งจาก
นิยายต้นฉบบัมากกวา่ฉบบัอื�นซึ�งรวมถึงการเปลี�ยนแปลงสญัลกัษณ์ในการเดนิทางข้ามเวลาเป็น
บนัทกึววัร์อียาแทนกระจกโบราณในบ้านของมณีจนัทร์ โดยภาพยนตร์ได้นําเสนอภาพกระจกแตก
พร้อมกลีบกหุลาบสีแดงลอยออกมาจากกระจกควบคูไ่ปด้วยเพื�อสื�อสารถึงการเปิดของมิตเิวลา 
ประกอบกบัการปรากฏตวัของชาวสยามยคุโบราณในที�ประชมุเรื�องบนัทกึววัร์อียา นอกจากนี �
สญัลกัษณ์ทางภาพในภาพยนตร์ยงัสง่เสริมการสื�อสารถึงแก่นความคิดหลกัของภาพยนตร์อนัวา่
ด้วยการใช้ปัญญาเป็นอาวธุในการฝ่าฟันวิกฤตขิองชาติ ด้วยการนําเสนอบคุคลจริงใน
ประวตัิศาสตร์โดยเฉพาะชาวตา่งชาติ ทั �งหมอบรัดเลย์ผู้ ริเริ�มการพิมพ์ในสยาม เซอร์จอห์น เบาริ�ง 
เอกอคัราชทตูไทยคนแรกประจําสหราชอาณาจกัรผู้ เปิดโอกาสทางการค้าของสยาม ตลอดจนเมอ
ซิเออร์ กาเบรียล โอบาร์เลย์ ที�เป็นต้องการปักปันดนิแดนของสยาม เพื�อนําเสนอถึงการตอ่สู้ของ
ชาวสยามในอดีตด้วยการใช้สตปัิญญาในการฝ่าฟันวิกฤตขิองชาต ิ     
  
- สัญลักษณ์ทางเสียง ภาพยนตร์เรื�อง ทวิภพ มีการใช้บทสนทนาในการสื�อสารถึงแก่นความคิด
หลกัของเรื�องราวซึ�งเป็นสิ�งที�มีมาตั �งแตใ่นฉบบันิยายคืออดุมการณ์ชาตนิิยม ตลอดจนการเสริมบท
สนทนาที�นาย สรุพงศ์ พินิจค้า ผู้ เขียนบทและผู้ กํากบัได้สอดแทรกการวิพากษ์วิจารณ์สงัคมใน
ปัจจบุนัลงไป โดยสื�อสารผ่านบทสนทนาของมณีจนัทร์ที�เลา่เรื�องราวของประเทศไทยในปัจจบุนัให้
ขนุอคัรเทพวรากรณ์ฟัง หลงัจากเธอบอกว่าคนไทยในปัจจบุนัสามารถอา่นออกเขียนได้กนัหมดทกุ
คน แตเ่มื�อขนุอคัรเทพวรากรณ์ตอบกลบัพร้อมตั �งคําถามวา่หากทกุคนฉลาดกนัหมดบ้านเมืองคง
วุน่วายมาก มณีจนัทร์จงึให้คําตอบที�ชาวสยามในอดีตต้องตกตะลงึวา่    
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  “ก็ไมเ่ชิงหรอกเจ้าคะ่ เรามีหอหนงัสือมากมาย ใครๆก็เข้าไปอา่นได้  
มีหนงัสือวางขายทกุมมุถนน ใครๆก็เข้าไปซื �อได้ แตล่กูหลานเรา  
คนนงึอ่านหนงัสือกนัแคปี่ละ6บรรทดัเองเจ้าคะ่"   
 
ซึ�งเมื�อย้อนกลบัไปที�เหตกุารณ์การเดินทางมาสยามเพื�อทําการค้าของเซอร์ จอห์น  

เบาริ�งก่อนหน้าเหตกุารณ์ดงักลา่ว ที�ขนุอคัรเทพวรากรณ์ได้กลา่วว่า  
 
  “พวกฝรั�งเหมือนสตัว์กินคน เราไมไ่ด้แพ้เฉพาะด้านอาวธุและการทหารเทา่นั �น 

 แตเ่รายงัขาดความรู้ด้านการฑตูอีกด้วย" 
 
จากประโยคดงักลา่วเป็นการตอกยํ �าถึงความสําคญัของความรู้ที�อยูเ่หนืออาวธุทั �ง 

มวลในการนําพาประเทศชาตผิา่นพ้นวิกฤตไิปได้  ดงันั �นคําตอบของมณีจนัทร์จงึไมเ่พียงเป็นข้อมลู
ที�ทําให้ชาวสยามในอดีตต้องประหลาดใจเทา่นั �นแตม่นัได้สะท้อนให้เห็นถึงความวิตกกงัวลของ
ผู้สร้างที�ต้องการสื�อสารไปยงัผู้ชมถึงความสําคญัของการศกึษาในยคุที�วฒันธรรมบริโภคนิยม
ครอบงําประเทศ  
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2. บทสรุปบริบทการเมืองในภาพยนตร์เรื�อง ทวิภพ  
 

ทศันทรรศน์ (2553) ได้เขียนบทความที�กลา่วถึงภาพยนตร์เรื�องทวิภพ วา่เป็นภาพยนตร์ 
อนรัุกษ์นิยมที�พดูถึงประเดน็อนัเป็นใจกลางหลกัของสงัคมการเมืองไทยนั�นคือสถาบนักษัตริย์ผา่น
การนําเสนอประวตัิศาสตร์นิพนธ์แบบ ราชาชาตินิยม หรือประวตัิศาสตร์ที�เชิดชชูนชั �นนํา มา
ตอ่ต้านและตอ่รองกบัการล่าอาณานิคมของชาติตะวนัตก โดยเนื �อหาในภาพรวมเป็นการเน้นยํ �า
บทบาทสําคญัของสถาบนักษัตริย์ที�มีตอ่สงัคมไทย ผา่นนยัยะเปรียบเทียบที�เชื�อมโยงอดีตเข้ากบั
ปัจจบุนั  

ภาพยนตร์เรื�อง ทวิภพ ของผู้ กํากบั สรุพงศ์ พินิจค้า เรื�องนี �มีการดดัแปลงจากฉบบันิยาย 
ของทมยนัตีในหลายด้าน โดยสว่นสําคญัที�สดุคือการกําหนดให้ชว่งเวลาในปัจจบุนัเป็นการอ้างอิง
โดยอาจนําบริบทของสงัคมไทยหลงัการดํารงตําแหนง่นายกรัฐมนตรีของ พ.ต.ท.ดร. ทกัษิณ ชิน
วตัร ที�ดําเนินนโยบายเศรษฐกิจแบบทนุนิยม ด้วยการระดมทนุตา่งชาตเิข้ามาลงทนุในประเทศไทย
เป็นจํานวนมาก ซึ�งเป็นผลสืบเนื�องมาจากหนงัสือสญัญาการกู้ เงินกบักองทนุการเงินระหวา่ง
ประเทศในสมยัของอดีตนายกรัฐมนตรีทั �ง พล.อ.ชวลิต ยงใจยทุธ และนาย ชวน หลีกภยั ที�ให้
รัฐบาลไทยเร่งแปรรูปรัฐวิสาหกิจ และเปิดโอกาสในการลงทนุให้ชาวตา่งชาตมิากขึ �น ซึ�งใน
ภาพยนตร์เรื�องทวิภพได้ใช้เหตกุารณ์ในรัชสมยัของพระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยูห่วัเป็น
เหตกุารณ์หลกัในเรื�องราวเนื�องจากเป็นยคุที�สยามต้องเผชิญหน้ากบัการเปลี�ยนแปลงในยคุ
จกัรวรรดนิิยมเป็นสญัญะที�สื�อความหมายแฝงนยั (Connotative Meaning) โดยเป็นการนําเสนอ
ภาพเหตกุารณ์ทางประวตัศิาสตร์ที�มีความเชื�อมโยงกบัภาพใหญ่ในปัจจบุนั(Metonymy) คือเป็น
ภาพแทนของระบอบทนุนิยมในปัจจบุนั เพื�อสื�อสารถึงความหวาดกลวัตอ่เสถียรภาพทางเศรษฐกิจ
จากการดําเนินนโยบายทางเศรษฐกิจของรัฐบาล พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร ที�ให้สิทธิชาวตา่งชาติ
ในการเข้ามาลงทนุในประเทศไทยมากขึ �น สง่ผลให้ชาวตา่งชาตกิลายเป็นนายทนุใหญ่เป็นเจ้าของ
กิจการในประเทศไทยมากมายจนสง่ผลกระทบตอ่เจ้าของกิจการชาวไทย และจากบริบทการ
วิพากษ์วิจารณ์นโยบายทางเศรษฐกิจดงักลา่วได้ทําให้อดุมการณ์ชาตินิยมในภาพยนตร์แสดง
ออกมาอย่างชดัเจนผา่นตวัละครขนุอคัรเทพวรากรณ์ ซึ�งสง่ผลตอ่ทศันคตขิองมณีจนัทร์ที�กลา่วชื�น
ชมชาวสยามในอดีตให้วรางค์ฟังในตอนหนึ�งของภาพยนตร์วา่       
 
  “ไมมี่ใครทิ �งแผน่ดนิเกิด ที�สําคญัคือพวกเขาก็คือพวกเรานี�แหละ  

พวกเราที�ลืมไปแล้ววา่เราผา่นวิกฤตการณ์มาได้อยา่งไร"   
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จากคําพดูในประโยคดงักลา่วของมณีจนัทร์สามารถนํามาตีความประโยคที�วา่  

“พวกเราที�ลืมไปแล้ววา่เราผ่านวิกฤตการณ์มาได้อยา่งไร” เพื�อสื�อสารถึงคนไทยในยคุปัจจบุนัที�
หลงใหลกบันโยบายประชานิยมในรัฐบาลพ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร โดยเฉพาะนโยบาย “กองทนุ
หมูบ้่าน” ซึ�งเน้นการกระจายทนุสูป่ระชาชนในท้องถิ�นเพื�อกระตุ้นเศรษฐกิจแตด้่วยความผิดพลาด
ในการบริหารงบประมาณทําให้ผู้ รับผลประโยชน์กลายเป็นนายทนุที�ให้ชาวบ้านกู้ เงินไปใช้หนี �
กองทนุหมู่บ้านแทน นอกจากนี �ในสว่นของภาพรวมการบริหารประเทศของ พ.ต.ท.ดร. ทกัษิณ ชิน
วตัร ที�ถกูเรียกวา่ “ระบอบทกัษิณ” ยงัถกูวิพากษ์วิจารณ์จาก นาย แก้วสรร อติโพธิที�ให้คํานิยาม
ของระบอบทกัษิณไว้วา่ ยกัยอกรัฐธรรมนญูยดึครองประชาธิปไตย หลงใหลทนุนิยมจนลืมรากฐาน
ของความเป็นไทย โกงกินบ้านเมืองทําให้ประเทศสิ �นความสงบ (ฤกษ์ ศภุศริิ,2553:184-185) ซึ�ง
เมื�อเทียบเคียงกบัในภาพยนตร์เรื�องทวิภพ ฉบบันี �จะพบวา่ประเดน็ “หลงใหลทนุนิยมจนลืม
รากฐานของความเป็นไทย” คือการวิพากษ์วิจารณ์วิถีชีวิตในปัจจบุนั แม้ภาพยนตร์จะไมไ่ด้ให้
ความสําคญักบัการนําเสนอเหตกุารณ์ในภพปัจจบุนันกัแตก่ารใช้เหตกุารณ์ในประวตัิศาสตร์มา
นําเสนอ ทําให้นยัยะของภาพยนตร์เรื�องนี �ต้องการกระตุ้นเตือนให้คนไทยไมลื่มรากเหง้าของตนเอง 
ซึ�งไมเ่พียงแตก่ารศกึษาประวตัศิาสตร์แตย่งัหมายความถึงวฒันธรรมและความเชื�อของคนโบราณ
ซึ�งในประเดน็นี �ภาพยนตร์ได้มีเนื �อหาเชิดชวีูรกรรมของพระมหากษัตริย์ในด้านการใช้พระ
อจัฉริยภาพในการปกป้องแผ่นดนิ เพื�อเป็นการสื�อโดยอ้อมเพื�อให้คนไทยมีความจงรักภกัดีตอ่
สถาบนัพระมหากษัตริย์ซึ�งเป็นประเดน็หนึ�งที�สอดแทรกอยูใ่นนิยายทวิภพต้นฉบบั  อนึ�งภาพยนตร์
ได้นําเสนอผลกระทบของระบอบทนุนิยมตอ่สงัคมไทย โดยเฉพาะเยาวชนของชาติดงัคํากลา่วของ
มณีจนัทร์ตอ่ขนุอคัรเทพวรากรณ์วา่  
 
  “เราแตง่ตวัแบบตะวนัตก นบัถือพวกฝรั�งมากกวา่พวกเดียวกนั  

เรามีทกุอยา่งที�ตะวนัตกมี เราเป็นทกุอย่างที�ตะวนัตกเป็น  เรากินทกุอยา่งที� 
ตะวนัตกกิน เราชอบทกุอย่างที�ตะวนัตกบอกให้ชอบ เราอยากเป็นเค้าและ 
ปฏิเสธที�จะเป็นเรา "     
 
จากประโยคดงักลา่วได้สะท้อนผลกระทบของทนุนิยมตอ่วิถีชีวิตของประชาชน 

ไทยที�ผลกระทบของทนุนิยมทําให้เยาวชนหลงลืมความเป็นไทย อนัสะท้อนให้เห็นถึงอดุมการณ์
ชาตนิิยมในภาพยนตร์  
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4.5 ภาพยนตร์เรื�อง โหมโรง (2547)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพที� 4.5 ภาพยนตร์เรื�อง โหมโรง ของบริษัท สหมงคลฟิล์ม อินเตอร์เนชั�นแนล 
จาํกัด และ บริษัท พร้อมมิตรโปรดักชั�น จาํกัด   
 
 ศร ศลิปบรรเลง คือหนุม่นกัระนาดผู้ผา่นการตอ่สู้ ในวยัเยาว์เพื�อให้ได้เรียนระนาดกบั สิน 
ผู้ เป็นพอ่จนเตบิโตเป็นระนาดเอกของวงปี� พาทย์ของสินแหง่เมืองอมัพวา ด้วยฝีมือการตีระนาดเอก
ของศร เป็นที�ต้องพระทยั สมเดจ็พระราชปิตลุาบรมพงศาภิมขุ เจ้าฟ้าภาณรัุงษีสวา่งวงศ์ กรมพระ
ยาภาณพุนัธุวงศ์วรเดช จนเมตตานําศรเข้าไปร่วมบรรเลงในตําแหนง่คนระนาดเอกประจําวงของ
วงับรูพาภิรมย์ของสมเดจ็ทา่น ด้วยชื�อเสียงของศร ทําให้เจ้านายในวงัที�คุ้นเคยกบัสมเดจ็ทา่นมา
ขอท้าประชนัโดยสง่ขนุอินคนระนาดเอกเป็นคูท้่าชิง ภายหลงัการแขง่ขนัประชนัเดี�ยวระนาดใน
เพลงเชิดอยา่งดเุดือด ศรเป็นฝ่ายมีชยัในการประชนัสร้างความประทบัใจแก่ผู้ชมการประชนัเป็น
อยา่งมาก  
 ศร ศลิปบรรเลงในวยัชราเป็นครูดนตรีไทยที�มีผู้นบัถือ แตเ่นื�องจากบ้านเมืองอยู่ในภาวะ
สงครามและทา่นผู้ นํา จอมพล ป. พิบลูสงคราม ได้บญัญตักิฎหมายและข้อบงัคบัตา่งๆให้
บ้านเมืองมีความเป็นอารยะหนึ�งในข้อห้ามนั �นคือการควบคมุการแสดงดนตรีและศลิปะพื �นบ้าน 
นกัดนตรีและนกัแสดงละเกต้องมีบตัรนกัดนตรีแสดงตอ่ทางการ ซึ�งบทบญัญตัิดงักลา่วทําให้ศร
และลกูศษิย์มีชีวิตที�ยากลําบาก และเมื�อเทิด ศิษย์คนใหมบ่นัดาลโทสะกบัลกูน้องของพนัโทวีระ 
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จนต้องหลบหนีการตามลา่จากทางการ พนัโทวีระจงึได้เดินทางไปที�บ้านของศรเพื�อค้นหาตวัเทิดไป
ลงโทษ พนัโท วีระได้กล่าววิพากษ์วิจารณ์การจดับ้านและแสดงทศันคตขิองเขาตอ่การควบคมุ
ศลิปวฒันธรรมไทยให้มีความเป็นอารยะและมีระเบียบเรียบร้อย ศรจงึกล่าวตอบพร้อมแสดง
ทศันะวา่หากรากของวฒันธรรมไมแ่ข็งแรงก็เป็นการยากที�ชาติอยูอ่ยา่งมั�นคง จนพนัโทวีระหมดข้อ
ตอบโต้ เมื�อทหารในบงัคบับญัชาไมพ่บตวัเทิดเขาจงึสั�งการให้ลกูน้องขึ �นรถกลบั และขณะผู้พนั
และทหารขึ �นรถ ศรตีระนาดเพลงแสนคํานงึสร้างความประทบัใจให้ชาวบ้านที�ได้ยินเป็นอยา่งมาก 
รวมทั �งเทิดที�ผู้พนัได้สงัเกตเห็นทา่มกลางฝงูชนแตเ่ขาเลือกที�จะวางเฉยและปรากฏรอยยิ �มเมื�อรถ
เคลื�อนออกหา่งผู้คน ศรตีระนาดจนอาการแยล่งและเสียชีวิตในที�สดุ  
 

1. การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านองค์ประกอบการเล่าเรื�องในภาพยนตร์ 
 

ภาพยนตร์เรื�อง โหมโรง สามารถนํามาวิเคราะห์ให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ระหวา่ง 
สถาบนักองทพักบัการเมืองในประเทศไทย โดยเฉพาะเรื�องราวของศร ศลิปบรรเลงในวยัชราที�ต้อง
ตอ่สู้กบักฎข้อบงัคบัที�จํากดัสิทธิในการแสดงดนตรีของประชาชน โดยสงัเกตได้จากโครงสร้างการ
เลา่เรื�องดงันี �    
 

1.1  การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์   
 

ด้วยความที�ภาพยนตร์เรื�อง โหมโรง มีเรื�องราวเกี�ยวข้องกบัครูดนตรีไทยผู้ตอ่สู้กบั 
ความเปลี�ยนแปลงของสงัคม ซึ�งมีแนวความคดิหลกั(Theme) คือการรักษารากฐานทางวฒันธรรม
ให้แข็งแรงเพื�อความมั�นคงของชาตพินัธุ์ อนัแสดงให้เห็นถึงความขดัแย้งระหวา่งความหวงัใน
อนาคตกบัการถวิลหาอดีต (Future versus Past) ดงัที�ปรากฏในโครงสร้างการเลา่เรื�องของ
ภาพยนตร์ดงัตอ่ไปนี �  

 
  ช่วงเปิดเรื�อง ศร ศลิปบรรเลงในวยัเด็กถกูสินพ่อของเขากีดกนัไมใ่ห้เลน่ดนตรี
ไทยเพราะสวุรรณพี�ชายของเขาถกูนกัเลงทําร้ายจนเสียชีวิตจงึทําให้สินไมอ่ยากให้ศรเกี�ยวข้องกบั
ดนตรีเพราะกลวัจะเกิดอนัตราย ศรและทิวเพื�อนของเขาจงึลกัลอบนําผืนระนาดไปตีเลน่ตอน
กลางคืนที�วดัร้าง หลงัจากสินได้ฟังพระเตือนสตวิ่าสวุรรณถกูคนพาลทําร้ายไมใ่ช่เพราะดนตรี 
ดงันั �นแม้เขาจะจบัได้วา่ศรลกัลอบนําระนาดออกไปตีเลน่แตก็่ยอมทําพิธีไหว้ครูและฝึกสอนวิชา
ดนตรีให้เขาจนศรเตบิใหญ่ได้เป็นระนาดเอกฝีมือดีของวงจนได้แสดงฝีมือให้เจ้าเมืองราชบรีุฟังแม้
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ในตอนแรกสินจะลงโทษที�ศรไมมี่วินยัโดยการให้ศรตีฆ้องจนวงเลน่ดนตรีออกมาแย่ เจ้าเมืองจงึ
ขอให้สินนําศรออกมาตีระนาดเอกจนเจ้าเมืองชื�นชมในฝีมือ ขณะที�ศรในวยัชราได้รับเทิดเป็นศษิย์
พร้อมกบัได้บรรเลงตีระนาดเพลง “ลาวดวงเดือน” คลอไปกบัการเลน่เปียโนที�ประสิทธิ�ลกูชายของ
เขาเพิ�งซื �อและยกเข้าบ้าน เสียงเพลงของสองเครื�องดนตรีสอดประสานเป็นทํานองเพลงที�งดงาม  
  ช่วงเผชิญหน้า ศร ศลิปะบรรเลงในวยัหนุม่มีความลําพองในฝีมือของตนเองเป็น
อนัมาก จนกระทั�งเขาได้พบกบัขนุอินที�แสดงฝีมือให้เห็นวา่ศรยงัไมใ่ชมื่อระนาดที�ไร้เทียมทาน
อยา่งที�เขาเข้าใจ เมื�อศรกลบัถึงอมัพวา เขาซ้อมตีระนาดอยา่งคุ้มคลั�งในวดัร้างเหมือนตอนเด็ก 
โดยมีทิวสหายที�คบกนัมาเป็นเวลานานให้กําลงัใจและให้สตเิขา แตท่นัใดนั �นศรต้องเดนิทางไป
เมืองราชบรีุจนฝีมือการตีระนาดเอกของศรต้องพระทยั สมเดจ็พระราชปิตลุาบรมพงศาภิมขุ เจ้า
ฟ้าภาณรัุงษีสวา่งวงศ์ กรมพระยาภาณพุนัธุวงศ์วรเดช จนพระองค์เลือกศรไปเลน่ในวงของวงั
บรูพาภิรมย์ ซึ�งตอ่มาสมเดจ็ฯได้ตอบรับคําท้าของพระสหายให้ประชนักบัขนุอิน สร้างความกดดนั
ให้ศรจนเขาหนีออกจากวงักลบัอมัพวา  สว่นศร ศลิปบรรเลงในวยัชราต้องพบกบัความโศกเศร้า
เมื�อเปีf ยกลกูศิษย์ระนาดของเขาทํา อตัวินิตบาตกรรม เนื�องมาจากกฎข้อบงัคบัด้านวฒันธรรมของ
ทา่นผู้ นําจอมพล ป, พิบลูสงครามบีบบงัคบัหนทางในการทํามาหากินจนชีวิตไร้ทางออก สว่นเทิด 
ลกูศษิย์คนล่าสดุของศรถกูทางการตามลา่หลงัจากบนัดาลโทสะใสท่หารในบงัคบับญัชาของพนัโท
วีระ  
  บทสรุปของเรื�องราว ศร ศลิปะบรรเลงในวยัหนุม่ตดัสินใจกลบัไปขอประทาน
อภยัจากสมเดจ็พระราชปิตลุาบรมพงศาภิมขุ เจ้าฟ้าภาณรัุงษีสวา่งวงศ์ กรมพระยาภาณพุนัธุวงศ์
วรเดช เพื�อรักษาเกียรติของสินพอ่ของเขา ศรได้รับบทเรียนและกําลงัใจจากครูเทียน ครูระนาดที�
สมเดจ็ฯให้ฝึกสอนเขา หลงัประชนัระนาดเอกในเพลงเชิดอย่างดเุดือดกบัขนุอิน ศรเป็นฝ่ายมีชยัใน
การประชนัโดยได้รับความชื�นชมจากผู้ชมการประชนัทกุคนรวมถึงทิว สหายของเขาที�แบกผืน
ระนาดจากอมัพวามาให้ศรใช้ในการประชนั  หลงัเสร็จสิ �นการประชนัศรได้ไหว้ขอขมาขนุอิน โดย
ขนุอินชื�นชมในฝีมือของศรและฝากให้เขาดแูลดนตรีไทยตอ่ไปในภายภาคหน้า ในขณะที�ศรในวยั
ชราได้ต้อนรับพนัโทวีระที�เดินทางมาเพื�อขอค้นบ้านของเขาหาตวัเทิดที�หลบหนีอยู ่ ระหวา่งทหาร
ในบงัคบับญัชาทําการตรวจค้นบ้าน ศรและพนัโทวีระได้วิวาทะกนัถึงกฎระเบียบที�ใช้ควบคมุศลิปะ
ดนตรีไทย เมื�อศรตอบโต้นายพลวา่หากรากของวฒันธรรมไมแ่ข็งแรงชาตยิอ่มไมม่ั�นคง นายพล
หมดข้อโต้แย้ง เมื�อทหารใต้บงัคบับญัชาไมพ่บตวัเทิดเขาจงึสั�งให้ขึ �นรถกลบั ศร ตีระนาดเพลงแสน
คํานงึจนชาวบ้านออกมาฟังด้วยความประทบัใจซึ�งเสียงระนาดของศรทําให้เทิดปรากฏกายอยู่
ทา่มกลางผู้คน แม้ผู้พนัจะสงัเกตเห็นแตเ่ลือกวางเฉย เมื�อรถพ้นสายตาผู้คนก็ปรากฎรอยยิ �มบน
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ใบหน้าของพนัโทวีระด้วยความชื�นชมในเสียงเพลง ศรตีระนาดจนอาการป่วยกําเริบจนถึงแก่กรรม
ในท้ายที�สดุ   
 

1.2 องค์ประกอบการเล่าเรื�องด้านอื�นของภาพยนตร์ 
 

ตัวละคร             
 
  ศร ศลิปบรรเลง  ศร ศลิปบรรเลง เป็นตวัละครที�มีเป้าหมายในสองชว่งวยัที�
แตกตา่งกนักลา่วคือในวยัหนุม่เป้าหมายของศรคือการเอาชนะคูแ่ขง่อย่างขนุอินในตอนแรก 
แตต่อ่มาได้เรียนรู้ว่าแท้จริงแล้วชยัชนะเป็นเพียงเปลือกนอกของดนตรี แตเ่ป็นความมานะและ
ความออ่นน้อมถ่อมตนของผู้บรรเลงที�เป็นแก่นแท้ของความงามในดนตรีไทย ในขณะที�ศรใน
วยัชรา คูต่อ่สู้ของเขาไมใ่ช่ขนุอินหรือนกัดนตรีที�ขอท้าประชนัอีกตอ่ไป แตเ่ป็นกฎระเบียบที�
บญัญตัิโดยคนที�ไมมี่ความเข้าใจในศลิปะ  

  พนัโทวีระ พนัโทวีระ เป็นตวัละครที�ปรากฏในภาพยนตร์ในชว่งที�ศรอยูใ่นวยัชรา 
เขาเชื�อมั�นในกฎระเบียบที�ทา่นผู้ นํา จอมพล ป. พิบลูสงครามได้ดําริและบญัญัตขิึ �นมาให้ประเทศมี
ความเป็นอารยะเพื�อป้องกนับ้านเมืองจากภยัคกุคามของตา่งชาตใินชว่งสงครามโลกครั �งที� 2 ซึ�ง
รวมถึงการจดัระเบียบศลิปะที�ถกูมองว่าโบราณครํ�าครึอย่างดนตรีไทย  
  ขนุอิน ขนุอินเป็นตวัละครที�มีสว่นสําคญัในการเปลี�ยนแปลงของศร ขนุอินเป็นคน
ทําให้ศรตระหนกัถึงภาวะการถกูคกุคามโดยเฉพาะความมั�นใจที�ศรเคยมีอยา่งเตม็เปี� ยมวา่เขาเป็น
คนระนาดที�ไร้เทียมทาน แตเ่ป็นขนุอินที�แสดงฝีมือในงานมหรศพงานหนึ�งที�ทําให้ศรหวาดกลวัการ
เผชิญหน้ากบัขนุอิน จนกระทั�งเมื�อขนุอินได้ประชนัฝีมือการตีระนาดกบัศร ถึงได้รู้ว่าศรเป็นคนมี
ฝีมือและเขายงัได้ฝากฝังให้ศรดแูลและสืบทอดศลิปะดนตรีไทยสืบไป และในตอนท้ายขนุอินได้
เปลี�ยนสถานะจากศตัรูกลายเป็นครูบาอาจารย์ที�ศรกราบไหว้จนบั �นปลายของชีวิต   
  สิน สินเป็นตวัละครที�เป็นพ่อของศร สินมีความหวาดกลวัวา่ศรจะจบชีวิตเหมือน
สวุรรณ ลกูชายคนโตทําให้เขาห้ามศรไมใ่ห้ยุง่เกี�ยวกบัดนตรีเนื�องมาจากความเสียใจและความ
กลวั แตเ่มื�อพระได้เตือนสตใิห้สินสอนวิชาดนตรีให้แก่ศรเพื�อมิให้ความเสียใจของสินกลายเป็นการ
บีบบงัคบัจนศรออกนอกลูน่อกทาง สินมีเมตตาตอ่ศรลกูชายของเขาแม้ศรจะทําผิดในวยัเด็กด้วย
ความรักในดนตรี หรือเพราะความลําพองจนหย่อนยานวินยัของศรในวยัหนุม่ ดงันั �นนอกจากฝีมือ
ด้านดนตรีของศรเองแล้วยงัมีความเมตตาของสินบิดาของเขานี�เองที�สง่เสริมจนทําให้ศรได้เป็นคน
ระนาดในวงับรูพาภิรมย์   
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 ความขัดแย้ง  
 
  ภาพยนตร์เรื�อง โหมโรง นําเสนอความขดัแย้งทั �งภายในจิตใจของศร ศลิปบรรเลง 
และความขดัแย้งกบัตวัละครอื�นเพื�อสื�อให้เห็นถึงการตอ่สู้ เพื�อดํารงไว้ซึ�งศลิปะของชาติ โดย
สามารถนํามาวิเคราะห์ได้ดงันี �  
 
  ความขดัแย้งภายในจิตใจของศร ศลิปบรรเลง ความขดัแย้งภายในจิตใจของศร 
เกิดขึ �นหลงัจากเขาได้ประจกัษ์ในฝีมือของขนุอินที�ทําให้ความมั�นใจในฝีมือระนาดของเขาต้อง
สั�นคลอน กล่าวคือ หลงัจากศรได้รับรู้ว่าตนเองต้องประชนัระนาดกบัขนุอิน เขาเกิดความกลวัทั �ง
ในด้านฝีมือของคูแ่ขง่และการสญูเสียชื�อเสียงของตนเองที�สั�งสมมา จนพฒันาไปสูก่ารหนีปัญหา
ด้วยการหลบออกจากวงับรูพาภิรมย์กลบัไปที�อมัพวาซึ�งเหมือนการหนีสนามรบกลบัสู่มาตภุมูิของ
ทหาร หากศรไมต่ดัสินใจกลบัไปเผชิญหน้ากบัการประชนักบัขนุอินเขาต้องถกูตราหน้าวา่เป็นคน
ขลาด แตห่ากประชนัแล้วเขาพา่ยแพ้ชื�อเสียงที�สั�งสมมาอาจหายไปเพียงชั�วพริบตวั  
  ความขดัแย้งระหว่างศร ศลิปบรรเลงกบัขนุอิน เดมิทีความขดัแย้งดงักลา่วเริ�มต้น
จากตอนขนุอินได้รับฟังเสียงระนาดที�ศรบรรเลงในงานมหรศพซึ�งท้าทายให้เขาเลน่ประชนักบัศร 
แตเ่มื�อศรได้ฟังเสียงระนาดที�ขนุอินบรรเลงก็เกิดความหวาดกลวัและไมม่ั�นคงในจิตใจเป็นเหตใุห้
ศรหนีออกจากวงัเมื�อทราบว่าตนเองจะต้องประชนักบัขนุอินคูแ่ขง่ที�นา่กลวัของเขา ในขณะที�ขนุอิน
ที�นอกจากจะต้องประชนักบัศรตามหน้าที�แล้วยงัเป็นเหมือนการรักษาตําแหนง่ยอดฝีมือด้าน
ระนาดของเขา ซึ�งเป็นสว่นประกอบในการเพิ�มความเข้มข้นให้การประชนัระนาดของทั �งคูด่เุดือด
และนา่อศัจรรย์   
  ความขดัแย้งระหว่าง ศร ศิลปบรรเลงในวยัชรากบัพนัโทวีระ สองตวัละครที�เป็น
ขั �วตรงข้ามด้านอดุมการณ์อยา่งชดัเจนคือศร ในวยัชราและพนัโทวีระ ฝ่ายแรกเชื�อในการรักษา
วฒันธรรมของชาตแิละอิสระในการแสดงออกทางด้านคีตศลิป์แขนงตา่งๆ สว่นฝ่ายหลงัยดึถือ
กฎระเบียบที�ทา่นผู้ นําจอมพล ป. พิบลูสงครามบญัญตัิขึ �นโดยอ้างความมั�นคงของชาตใินสภาวะ
สงคราม ซึ�งสะท้อนให้เห็นถึงความขดัแย้งอนัเกิดจากการเปลี�ยนแปลงของสงัคม  
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มุมมองและขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว   
 
  มมุมองในการเลา่เรื�องของภาพยนตร์ของภาพยนตร์เรื�อง โหมโรง เป็นการเล่า
เรื�องในมมุมองของผู้บรรยายเรื�องราว (The omniscient point of view) ซึ�งภาพยนตร์ให้ข้อมลูของ
ตวัละครตลอดจนสถานการณ์ตา่งๆแบบรอบด้าน ทําให้ข้อมลูของภาพยนตร์ได้รับการเปิดเผยแบบ
ไมจํ่ากดัขอบเขตการรับรู้ของผู้ชม (Unrestricted Narration)  
 
 เวลาและพื Iนที�  
 
  ภาพยนตร์เรื�องโหมโรง ดําเนินเรื�องในสองยคุสมยัคือ สมยัรัชกาลที� 5 บอกเลา่
เรื�องราวของศร ศลิปบรรเลงในวยัหนุม่ และรัชกาลที� 8 บอกเลา่เรื�องราวของศรในวยัชราซึ�งเป็น
การปกครองบ้านเมืองในสมยัจอมพล ป, พิบลูสงครามเป็นนายกรัฐมนตรี ซึ�งแสดงให้เห็นถึงความ
แตกตา่งในการตอ่สู้ของศร ในวยัหนุม่เขาต้องตอ่สู้กบัขนุอินและเอาชนะความกลวัของตนเอง 
ในขณะที�วยัชราเขาต้องตอ่สู้กบักฎระเบียบที�ตีกรอบดนตรีและศลิปะของไทย    
  ภาพยนตร์เรื�องโหมโรงในตอนต้นที�เลา่เรื�องของศรวยัหนุ่มใช้สถานที�ในการดําเนิน
เรื�องที�สําคญัคือบ้านที�เมืองอมัพวา ที�มีอาณาเขตตั �งแตเ่รือนของครอบครัวจนถึงวดัร้างและหนอง
บงึ จนกระทั�งศรได้รับเลือกให้เข้าวงับรูพาภิรมย์ และใช้พื �นที�ของวงัเป็นที�ประชนัระนาดใน
ตอนท้ายเรื�อง สว่นเรื�องของศรในวยัชรา ภาพยนตร์ใช้อาณาเขตของพระนครเพื�อสื�อสารถึง
บ้านเมืองในสมยัของจอมพล ป. พิบลูสงคราม ที�ประชาชนแตง่ตวัตามหลกัมาลานําไทยของทา่น
ผู้ นํา และใช้บ้านของศรเป็นสถานที�วิวาทะระหว่างศรกบัพนัโทวีระในตอนท้าย      
 
 สัญลักษณ์   
 
  ภาพยนตร์เรื�องโหมโรง มีการใช้สญัลกัษณ์ทั �งภาพและเสียง โดยสว่นที�โดดเดน่
ที�สดุคือการใช้บทสนทนาและเสียงดนตรี โดยสามารถนํามาวิเคราะห์ให้เห็นถึงการใช้สญัลกัษณ์ใน
ภาพยนตร์ได้ดงันี �   
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-สัญลักษณ์ทางภาพ ภาพยนตร์เรื�องโหมโรงมีการใช้สญัลกัษณ์ทางภาพในการสื�อสารถึงภาวะ
ทางอารมณ์ของตวัละครโดยอาศยัเทคนิคด้านภาพอาทิ การประชนักนัระหวา่งขนุอินกบัศรในงา
นมหรศพตอนต้นเรื�องที�ภาพยนตร์ใช้เหตกุารณ์ทางธรรมชาตทิั �งฟ้าคะนอง และลมกรรโชกแรงมา
อธิบายถึงมรสมุชีวิตที�ตวัละครต้องเจอ และหลงัจากศรเข้าวงับรูพาภิรมย์แล้วทราบวา่เขาต้อง
ประชนักบัขนุอิน ศรมีความทกุข์ใจเป็นอยา่งมากจงึไปดื�มสรุาที�ตลาดจนเมามาย ด้วยฤทธิ�สรุาทํา
ให้เสียงดนตรีปี� พาทย์ดงัหลอกหลอนในโสตประสาทของศรและเมื�อตามไปถึงแหลง่กําเนิดของ
เสียงจงึพบวา่มนัเป็นเสียงเพลงปี� พาทย์ที�ถกูบนัทกึไว้ในแผน่เสียง ซึ�งแผน่เสียงนี �เป็นสญัลกัษณ์ที�
สื�อสารถึงการเข้ามาของสิ�งใหมที่�สามารถเชื�อมโยงกบัการเปลี�ยนแปลงที�ศรในวยัชราต้องพบเจอ  
นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้ใช้ผีเสื �อเป็นสญัลกัษณ์สําคญัโดยปรากฏตอนเปิดเรื�องที�ศรในวยัเยาว์วิ�ง
ตามผีเสื �อจนมนับนิไปเกาะที�ไม้ระนาด และผีเสื �อตวัดงักลา่วปรากฎตวัอีกทีในตอนท้ายเมื�อศรใน
วยัชราได้ถึงแก่กรรม ดงันั �นผีเสื �อสีเหลืองในความหมายแรกจงึสื�อสารถึงชะตาชีวิตของศร 
นอกจากนี �ด้วยวงจรชีวิตของผีเสื �อที�มีการปรับตวัจนกระทั�งโบยบินอย่างสวยงามยงัเป็นภาพแทน
ของการตอ่สู้ในชีวิตของศรที�เริ�มจากการประชนักบัขนุอินเพื�อให้สมัผสัในสิ�งที�เป็นทิพย์เหมือนที�สิน 
พอ่ของเขาได้บอกไว้แล้ว ในวยัชราศรยงัได้แสดงให้เห็นถึงความงามของดนตรีไทยทั �งจากการตี
ระนาดคลอไปกบัเสียงเปียโนของประสิทธ์ในเพลงลาวดวงเดือนได้อย่างงดงามและการตีระนาด
เพลงแสนคํานงึในตอนท้ายเพื�อให้พนัโทวีระได้ประจกัษ์ถึงคณุคา่แหง่รากของวฒันธรรมที�ศรได้
รักษาตราบจนลมหายใจสดุท้ายของเขา    
 
- สัญลักษณ์ทางเสียง ด้วยความเป็นภาพยนตร์ที�เกี�ยวข้องกบัศลิปะดนตรีไทย ทําให้ภาพยนตร์
เรื�องโหมโรงนอกจากจะใช้บทสนทนาในการสื�อสารเรื�องราวแล้วยงัสามารถเป็นสญัลกัษณ์ที�
สื�อสารได้ถึงแก่นความคดิของเรื�องราวอนัมีความสมัพนัธ์กบัการรักษาวฒันธรรมของชาต ิ ดงับท
สนทนาตอนหนึ�งที�ศรในวยัชราได้ตอบโต้พนัโทวีระหลงัจากเขาบอกวา่ทา่นผู้ นําจําเป็นต้องออก
กฎระเบียบไว้ควบคมุสิ�งที�โบราณเพื�อให้บ้านเมืองมีความเป็นอารยะ  
 
 “ไม้ใหญ่จะยืนทะนงต้านแรงช้างสารอยูไ่ด้ก็ด้วยรากที�หยั�งลกึและแข็งแรง  
 ถ้าไมรั่กษากนัไว้ให้ดี เราจะอยูร่อดกนัได้แบบไหน"  
 
 จากบทสนทนาดงักลา่วได้แสดงให้เห็นถึงความสําคญัในการรักษาวฒันธรรมโดย
เปรียบเทียบความมั�นคงของชาตกิบัต้นไม้ ซึ�งสอดคล้องกบัแนวคดิของความเป็นชาตทีิ�มีรากฐาน
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ทางชาตพินัธ์ ประวตัิศาสตร์ ภาษาและวฒันธรรมซึ�งในประการหลงัภาพยนตร์ใช้ดนตรีไทยเป็น
ภาพแทนของรากฐานของชาต ิ นอกจากนี �การใช้เพลง “แสนคํานงึ” บรรเลงในตอนท้ายยงัเป็นนยั
ของการตอ่ต้านความอยตุธิรรมของอํานาจรัฐในมือทหารของพนัโทวีระที�กดขี�อิสรภาพของคน
ดนตรีไทย ซึ�งเพลง “แสนคํานงึ” แตเ่ดมิมีเนื �อร้องที�มีเนื �อหาตอ่ต้านกฎระเบียบอนัไมเ่ป็นธรรมใน
สมยัจอมพล ป. พิบลูสงครามเป็นนายกรัฐมนตรี  แตห่ลงัจากหลวงประดษิฐไพเราะ หรือ ศร ศลิป
บรรเลง ถึงแก่กรรมไปแล้ว ครอบครัวของท่านได้เผาเนื �อร้องที�มีเนื �อหารุนแรงเพื�อมิให้เป็นอนัตราย
ตอ่ครอบครัวและทายาท   
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2. บทสรุปบริบทการเมืองในภาพยนตร์เรื�อง โหมโรง       
 

ทศันทรรศน์ (2551) ได้เขียนบทความที�กลา่วถึงภาพยนตร์เรื�อง โหมโรง ไว้วา่เป็น 
ภาพยนตร์ที�ออกฉายก่อนเหตกุารณ์การรัฐประหารวนัที� 19 กนัยายน พ.ศ. 2549 เรื�องหนึ�งที�
สามารถสะท้อนทศันคตขิองชนชั �นสงู คนชั �นกลาง และปัญญาชนกลุม่หนึ�ง ที�มีตอ่สงัคมการ
เมืองไทยภายใต้การปกครองของ พ.ต.ท.ด.ร.ทกัษิณ ชินวตัร อดีตนายกรัฐมนตรี ผา่นการย้อน
รําลกึถึงอดีตอนัยิ�งใหญ่ดีงาม โดยนําเสนอภาพรากเหง้าของความเป็นไทย ในยคุหลงัเปลี�ยนแปลง
การปกครอง พ.ศ. 2475 ผา่นเนื �อหาของภาพยนตร์ที�ว่าด้วยความขดัแย้งระหวา่งวฒันธรรมไทย
แบบดั �งเดมิอยา่งดนตรีไทย กบัวฒันธรรมแบบใหมที่�รัฐบาลทหารของจอมพล ป. พิบลูสงคราม
รับมาจากชาติตะวนัตก จนสง่ผลให้การออกกฎหมายควบคมุวฒันธรรมในยคุสมยัดงักลา่วเป็น
การทําลายวงการดนตรีไทย    
 

โดยเมื�อนํามาพิจารณาเนื �อหาของภาพยนตร์เรื�อง โหมโรง จะพบวา่การนําเสนอเรื�องราว 
ของหลวงประดษิฐไพเราะหรือ ศร ศลิปบรรเลง ผู้ มีบทบาทสําคญัตอ่วงการดนตรีไทยซึ�งถือเป็น
รากฐานทางวฒันธรรมของประเทศไทย ด้วยแก่นความคิดหลกัดงักลา่วของภาพยนตร์ได้ทําให้เห็น
ถึงความขดัแย้งระหวา่งการออกกฎระเบียบของรัฐบาลกบัการพยายามรักษาสิทธิและเสรีภาพของ
ประชาชนในการแสดงออกซึ�งศลิปะ ในตอนหนึ�งของบทสนทนาระหวา่งศรในวยัชรากบัพนัโทวีระ 
ซึ�งเป็นเหมือนภาพแทนของจอมพล ป. พิบลูสงคราม แบบอปุมานิทศัน์ (Allegory) ที�กลา่วถึงการ
จดัระเบียบสิ�งที�โบราณครํ�าครึในสายตาทา่นผู้ นํา และกลา่วถึงความจําเป็นในการต้องเชื�อฟังทา่น
ผู้ นําในภาวะที�บ้านเมืองเผชิญสงครามโลกครั �งที� 2 ศร ศลิปบรรเลงในวยัชราได้โต้แย้งนายพลวีระ
ดงันี �  
 
 “ผู้พนัอาจบงัคบัให้กองทหารนบัหมื�นแสนอยูใ่นแถวที�เป็นระเบียบสวยงาม 

แตต่า่งกบัศลิปะ กฎระเบียบที�ออกโดยคนไมเ่ข้าใจศลิปะยอ่มสง่ผลร้ายมากกว่าดี”  
 
เมื�อพนัโทวีระได้ฟังก็เกิดโทสะกลา่วหาว่า ศร กําลงัตอ่วา่ท่านผู้ นํา อนัเป็นแนวคดิที�

ตอ่ต้านกฎระเบียบและขดัขวางความเจริญก้าวหน้าในสายตาของเขา แตที่ละน้อยเมื�อพนัโทวีระได้
ฟังศรให้เหตผุลถึงการรักษารากฐานทางวฒันธรรมให้แข็งแรงเพื�อความมั�นคงของชาติ ซึ�งวีระ 
สมบรูณ์ (2553)ได้กลา่ววา่ในการวิเคราะห์ทางรัฐศาสตร์นั �นแนวคดิและความเชื�อของรัฐ-ชาติ
เดี�ยวของไทยเป็นภาพสมมาตรกนัโดยมีความเชื�อวา่ความเป็นชาตนิั �นมีรากฐานทางชาตพินัธุ์ 
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ประวตัิศาสตร์ ภาษา วฒันธรรม ด้วยแนวคิดนี �จงึเกิดเป็นความขดัแย้งระหว่างการอนรัุกษ์รากทาง
วฒันธรรมเดมิของศร และการจดัระเบียบหรือเปลี�ยนแปลงสิ�งโบราณตามความเห็นของทา่นผู้ นํา
และพนัโทวีระ โดยหากนําแนวคิดของฝ่ายหลงัมาวิเคราะห์ให้เห็นถึงทฤษฎีการทําให้ทนัสมยั 
(Modernization Theory) ซึ�งพยายามพฒันาประเทศให้ทดัเทียมกบัสงัคมตะวนัตก โดยหนึ�งใน
การพฒันานั �นคือการพฒันาการเมือง(ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2551:88 )  ซึ�งปรากฏใน
ภาพยนตร์ผา่นการออกกฎหมายควบคมุด้านวฒันธรรม อนันําไปสู่ปัญหาความเหลื�อมลํ �าในสงัคม 
โดยในภาพยนตร์มีเนื �อหาตอนหนึ�งกลา่วถึงผลกระทบของ “ร่างกําหนดวธันธมัทางการสแดง
ละคอนและดนตรีพทุธสกัราช 2485” เมื�อคนดนตรีไทยถกูบีบบงัคบัหนทางในการประกอบอาชีพ
ผา่นตวัละครอยา่งเปีf ยกที�เป็นลกูศษิย์ของศรในวยัชราเลือกจบชีวิตตวัเองหลงัไมส่ามารถทํางาน
กรรมกรได้ด้วยสภาพร่างกายที�ไมเ่อื �ออํานวย   

นอกจากนี �เมื�อพิจารณาภาพยนตร์เรื�องโหมโรงโดยเปรียบเทียบกบับริบททางการเมืองไทย
ร่วมสมยัยงัสามารถแสดงให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งสถาบนักองทพักบัการเมืองไทย โดยใน
ภาพยนตร์กําหนดให้เหตกุารณ์เกิดขึ �นในสมยัที�จอมพล ป. พิบลูสงครามเป็นนายกรัฐมนตรี ซึ�งเป็น
รัฐบาลทหาร จากภาพยนตร์จะพบวา่การออกกฎระเบียบเพื�อควบคมุศลิปะของทางการได้สะท้อน
ให้เห็นถึงการขาดความรู้ความเข้าใจในการปกครองประเทศในระบอบประชาธิปไตย ซึ�งเหตกุารณ์
ดงักลา่วถือเป็นสว่นหนึ�งที�เกี�ยวเนื�องกบัภาพใหญ่ทางการเมืองไทย(Metonymy)โดยเฉพาะในกรณี
ของการทํารัฐประหารในประวตัศิาสตร์การเมืองไทยที�มีถึง 10 ครั �งตั �งแตเ่ปลี�ยนแปลงการปกครอง
ในปี พ.ศ. 2475 และเมื�อนํามาเปรียบเทียบกบัการปกครองประเทศของรัฐบาลทหารหลงัการทํา
รัฐประหารครั �งลา่สดุในวนัที� 19 กนัยายน พ.ศ. 2549 แล้วพบวา่แนวคิดในการเข้าถือครองอํานาจ
ของคณะปฏิรูปการปกครองในระบอบประชาธิปไตย อนัมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็นพระประมขุ 
หรือ คปค. คือการมีผู้ปกครองที�มีคณุธรรมยอ่มทําให้ประเทศเจริญก้าวหน้ากวา่การให้นกัการเมือง
ที�เลวร้ายบริหารบ้านเมืองแม้วิธีการก้าวสูอํ่านาจจะไมใ่ชก่ารได้รับเลือกตั �งก็ตามดงัคํากลา่วของ 
เติ �งเสี�ยวผิง อดีตประธานาธิบดีของประเทศจีนที�วา่ “แมวจะมีสีอะไรไมสํ่าคญัขอให้จบัหนไูด้เป็น
พอ” ดงันั �นจงึเกิดความขดัแย้งระหวา่งแนวคดิ “ประชาธิปไตยที�ไมค่อ่ยมีคณุธรรม” กบั “คณุธรรม
ที�ไมค่อ่ยเป็นประชาธิปไตย” จนเกิดความขดัแย้งระหวา่งผู้สนบัสนนุการทํารัฐประหารและผู้ ที�
ตอ่ต้าน แม้ทาง คปค. จะอ้างเรื�องความสงบเรียบร้อยของบ้านเมืองเป็นเหตผุลสําคญัในการทํา
รัฐประหารก็ตาม อนึ�งรัฐบาลของพล.อ.สรุยทุธ์ จลุานนท์ นายกรัฐมนตรีได้มีการแตง่ตั �งองค์กร
อิสระเพื�อตรวจสอบคดีทจุริตในรัฐบาลของ พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร จนมีประชาชนสว่นหนึ�งมอง
วา่รัฐบาลทหารชดุนี �ใช้อํานาจเพื�อกําจดัพรรคการเมืองอย่างพรรคไทยรักไทยของอดีต
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นายกรัฐมนตรี อนัสืบเนื�องจากผลการตดัสินคดียบุพรรคในวนัที� 30 พฤษภาคม พ.ศ. 2550 
ในขณะที�ประชาชนอีกกลุม่หนึ�งที�สนบัสนนุการรัฐประหารมองวา่เป็นการตดัหนทางในการกลบัเข้า
สูก่ารเมืองของระบอบทกัษิณ แตใ่นทางกลบักนัอีกฝ่ายมีความเห็นว่าการทํารัฐประหารดงักล่าวได้
สร้างความขดัแย้งให้กบัสงัคมไทย  (สนุยั เศรษฐ์บญุสร้าง, 2553: 40-41)                     
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4.6 ภาพยนตร์เรื�อง เมล์นรกหมวยยกล้อ (2550)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
                
 
 ภาพที� 4.2 ภาพยนตร์เรื�อง เมล์นรกหมวยยกล้อ ของบริษัท อาวอง จาํกัด   
 
 โก๋กระเป๋ารถเมล์และหลาพนกังานขบัรถที�มีความขดัแย้งกนัต้องมาทํางานร่วมกนัในวนั
สงกรานต์ เมื�อมีรถกระบะที�บรรทกุถงันํ �าและวยัรุ่นที�เล่นสงกรานต์มาจอดตดัหน้ารถประจําทางที�
เขาขบัอยูทํ่าให้หลาไมพ่อใจวยัรุ่นบนรถกระบะคนนั �น เมื�อถกูท้าทายเขาจงึขบัรถแข่งกบัรถกระบะ
จนทําให้รถโดยสารวิ�งเลยป้ายที� ทรัพย์ ผู้ โดยสารคนหนึ�งต้องการจะลง ด้วยความไม่พอใจที�หลาไม่
ยอมจอดรถ แกล้งเบรกให้เขาล้มและพดูท้าทายทําให้ ทรัพย์ หยิบปืนออกมาขูบ่งัคบัให้หลาขบัรถ
วนไปสง่เขาที�ป้ายรถเมล์ที�เขาต้องการลง แตเ่มื�อไปถึงทางเลี �ยวหลาขบัรถชนป้อมตํารวจของหมู่
เลาะด้วยความตกใจในเสียงปืนที�ทรัพย์เผลอทําปืนลั�นทําให้ตํารวจตามลา่ และสถานการณ์
เปลี�ยนจากการใช้ปืนบงัคบัหลาคนเดียวกลายเป็นการจบัผู้ โดยสารเป็นตวัประกนัเพื�อให้หลาขบัรถ
ไปยงัที�ปลอดภยั  แตผู่้ โดยสารบนรถเมล์กลบัยิ�งเป็นอปุสรรคตอ่การทําให้สถานการณ์คลี�คลายทั �ง 
เจ๊ผอ่ง แมค้่าไร้นํ �าใจที�มกัตอ่วา่ ปลา หมอกายภาพบําบดัว่าเป็นหมอนวดเพราะแตง่ตวัไมม่ิดชิด 
ดอน พนกังานออฟฟิศท่าทางหื�นกามที�พอใจในตวั สวย สาววยัรุ่นที�ขึ �นรถเมล์ไปกบัเพื�อนทอม แล้ว
เกิดท้องเสียจนผายลมตลอดเวลาสร้างความอึดอดัให้ผู้ โดยสารคนอื�น  ติfก สาวท้องแก่ขี �จกุจิกที�
เดนิทางมาพร้อม ซ้ง สามีขี �บน่ นอกจากนี � หมวย แฟนสาวของโก๋ได้โทรศพัท์มาหาเขาตลอดเวลา
เนื�องจากเธอท้องและต้องการให้โก๋มาพบพ่อแมข่องเธอในวนัดงักล่าว  จนกระทั�งหลาถกูยิงตอน
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ทรัพย์ถกูดอนแยง่ปืน โก๋จงึอาสาเป็นตวัประกนัแลกกบัการให้ผู้ โดยสารทกุคนลงจากรถที�สถานี
บริการนํ �ามนัและโก๋ขบัรถไปสง่ทรัพย์กลบับ้านที�โคราชหลงัทรัพย์ยอมทิ �งปืนลงข้างทาง จนกระทั�ง
เหตกุารณ์บนรถประจําทางจบลง โก๋ได้ขบัรถไปรับหมวยและครอบครัวกลบับ้านที�จงัหวดัชลบรีุ 
 

1. การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านองค์ประกอบการเล่าเรื�องในภาพยนตร์   
 

จากเนื �อเรื�องของภาพยนตร์เรื�องนี � หากนํามาวิเคราะห์ตามประเดน็การเมืองไทย 
ร่วมสมยั ถือวา่จดัอยูใ่นประเดน็ความขดัแย้งด้านอดุมการณ์ โดยเฉพาะตวัละครหลกัที�มีความ
ขดัแย้งกบับคุคลในหลายระดบัโดยมีสถานการณ์คบัขนัเป็นตวัเร่งปฏิกริยาความขดัแย้งดงักลา่ว 
โดยสามารถจําแนกตามการถ่ายทอดอดุมการณ์ในภาพยนตร์ผา่นองค์ประกอบในการเลา่เรื�องได้
ดงัตอ่ไปนี � 
 

1.1 การถ่ายทอดอุดมการณ์ในภาพยนตร์ผ่านโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์  
 

ภาพยนตร์เรื�องนี �มีเนื �อหาแสดงถึงความขดัแย้งด้านอดุมการณ์ทางการเมืองโดย 
มีแก่นความคิดหลกั(Theme) เป็นความขดัแย้งระหว่างการเรียนรู้คา่นิยมอย่างเสรีกบัการเรียนรู้
คา่นิยมที�ถกูกําหนดไว้ (Relative versus Absolute) กลา่วคือโครงเรื�องของภาพยนตร์เรื�องนี �
เกี�ยวข้องกบัความขดัแย้งอนัเกิดจากทศันคตขิองตวัละครตอ่เหตกุารณ์และบคุคลที�ร่วมเหตุการณ์ 
โดยสามารถวิเคราะห์ได้ตามโครงสร้างการเลา่เรื�องของภาพยนตร์ดงัตอ่ไปนี �   
 
  ช่วงเปิดเรื�อง เป็นการแสดงทศันคตขิองโก๋ และ หลา ที�มีความขดัแย้งกนัจาก
เหตกุารณ์ในอดีต คือโก๋มองวา่หลาเป็นพนกังานขบัรถที�แยไ่มย่อมจอดให้ตรงป้ายและมกัออก
คําสั�งให้โก๋ไปซื �อของให้หญิงสาวที�หลาพาขึ �นรถไปด้วย ส่วนหลาบอกวา่โก๋เป็นคนไมมี่มารยาท ไม่
มีความเคารพผู้ใหญ่โดยยกเหตกุารณ์ที�โก๋ไปเที�ยวผู้หญิงคนเดียวกบัหลาแล้วถ่ายคลิปวีดีโอลง
โทรศพัท์มือถือมาประจานกบัพนกังานในอูร๋ถประจําทางวา่ไมใ่ชภ่รรยาน้อยของหลา แตท่ั �งคูถ่กู
นายทา่จดัตารางให้ทํางานร่วมกนัในวนัสงกรานต์ โดยหมวยแฟนสาวของโก๋โทรศพัท์มาชวนเขาไป
พบพอ่แมใ่นวนัดงักลา่ว   
  ช่วงเผชิญหน้า หลงัจากหลาไมจ่อดรถให้ลงที�ป้ายและเลื�อนรถให้ทรัพย์ล้มจน
เขาเกิดโทสะนําปืนออกมาข่มขูห่ลาให้กลบัไปจอดที�ป้ายธนาคารสหกรณ์เพื�อการเกษตรที�เขานดั
กบัเพื�อนไว้ แตป่รากฎวา่หลาขบัรถประจําทางไปชนป้อมตํารวจของหมูเ่ลาะด้วยความตกใจใน
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เสียงปืนจนเหตกุารณ์วุน่วายหนกัขึ �นเมื�อมีตํารวจขบัรถติดตามทําให้ผู้ โดยสารทั �ง เจ๊ผอ่ง ปลา ดอน 
สวยกบัเพื�อนทอม ติfกและซ้ง ต้องกลายเป็นตวัประกนัพร้อมหลาและโก๋ ในการขบัรถประจําทาง
หนีตํารวจ ในขณะที�หมวยไมเ่ข้าใจในสถานการณ์ที�เกิดขึ �นและน้อยใจโก๋จนเธอให้หลาบอกเขาวา่
เธอท้องทําให้โก๋รู้สึกเสียใจที�ไมส่ามารถไปพบพอ่แม่ตามความต้องการของคนรักได้             
  บทสรุปของเรื�องราว หลงัผา่นเหตกุารณ์วุน่วายโดยเฉพาะเมื�อหลาถกูยิงตอน
ทรัพย์ถกูดอนแยง่ปืนจนกระทั�งไปจอดหน้าสถานีบริการนํ �ามนัแหง่หนึ�ง โก๋ตดัสินใจยอมเป็นตวั
ประกนัขบัรถให้ทรัพย์หนีแลกกบัการปล่อยผู้ โดยสารทกุคนและเขาได้ขบัรถไปสง่ทรัพย์ที�บ้าน เมื�อ
สถานการณ์บนรถประจําทางสิ �นสดุลง โก๋ได้ขบัรถประจําทางไปรับหมวยและครอบครัวไปสง่บ้าน
ที�จงัหวดัชลบรีุ    
 
1.2  องค์ประกอบในการเล่าเรื�องด้านอื�นของภาพยนตร์ 

  
ตัวละคร 
 
 โก๋  โก๋คือกระเป๋ารถเมล์ที�มีทา่ทางดยีูยวนกวนประสาท เมื�อเห็นใครมีเรื�องเขามกั

ท้าทายให้คูก่รณีบนัดาลโทสะตอ่กนัเสมอ จนกระทั�งสถานการณ์บนรถประจําทางตรึงเครียด
ขึ �นและผู้ โดยสารตา่งเรียกร้องให้ตนทําหน้าที�อยา่งวีรบรุุษ ประกอบกบัได้รับรู้ว่าหมวยท้องกบั
เขาและต้องการให้เขาไปพบพอ่แมจ่งึเป็นแรงผลกัดนัให้ตวัละครต้องคลี�คลายสถานการณ์ที�
เกิดขึ �นเพื�อกลบัไปหาคนรัก      

 ทรัพย์ ทรัพย์คือพนกังานรักษาความปลอดภยัที�ต้องการกลบับ้านไปหาครอบครัว 
โดยเฉพาะลกูสาว แตเ่มื�อเกิดโทสะทําให้เขาขาดสตนํิาปืนออกมาขู่หลาเพื�อให้จอดรถยงัป้าย
รถเมล์ที�เขาต้องการลง การกระทําของทรัพย์ในตอนแรกมีแรงผลกัดนัมาจากคําท้าทายของ
หลาที�ทําให้เขารู้สกึวา่ตนเองขาดอํานาจในการเรียกร้องสิ�งที�ต้องการ แตเ่มื�อสถานการณ์เริ�ม
วุน่วายมากขึ �นและการได้เห็นผู้ โดยสารที�ตา่งก็เรียกร้องสิทธิของตนทําให้ทรัพย์เริ�มมีความเห็น
ใจผู้ อื�นมากขึ �นทีละน้อย จนในที�สดุเขาก็ยอมปลอ่ยตวัประกนัตามคําขอร้องของโก๋   

 หลา หลาคือพนกังานขบัรถโดยสารที�ใช้อํานาจของตนตามอําเภอใจ เขาไมส่นใจ
ในความต้องการของผู้ โดยสารเพราะตนเป็นคนถือพวงมาลยัและกําหนดเส้นทางการเดนิรถ 
ดงันั �นการถกูทรัพย์นําปืนออกมาขูใ่ห้เขาวนรถกลบัไปจอดยงัป้ายจงึทําให้อํานาจของเขาถกู
ถ่ายเทไปสู่ตวัทรัพย์ โดยแม้ตนจะยงัเป็นคนถือพวงมาลยัแตค่นกําหนดเส้นทางกลบักลายเป็น
ทรัพย์ที�สามารถใช้ปืนสั�งให้หลาขบัไปยงัทิศทางที�ตนต้องการ   
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ความขัดแย้ง 
 
 เรื�องราวในภาพยนตร์เรื�อง เมล์นรกหมวยยกล้อ นําเสนอความขดัแย้งระหวา่งตวั

ละครในหลายระดบั โดยเริ�มจากระดบัพื �นฐานเป็นความขดัแย้งที�เกิดจากทศันคตอิยา่งความ
ขดัแย้งระหว่าง หลา พนกังานขบัรถ กบัโก๋ กระเป๋ารถเมล์ จนกระทั�งเหตกุารณ์ทวีความ
ซบัซ้อนขึ �นเมื�อทรัพย์ ผู้ โดยสารคนหนึ�งใช้ปืนขม่ขูห่ลา จนเกิดเป็นความขดัแย้งที�สง่ผลถึงโก๋ 
และผู้ โดยสารคนอื�น นอกจากนี �ภาพยนตร์เรื�องนี �ยงันําเสนอความขดัแย้งระหวา่งตวัละคร
สมทบทั �งที�เกิดจากทศันคตแิละสถานการณ์ที�เกิดขึ �นโดยสามารถจําแนกความขดัแย้งได้ดงันี �  

 ความขดัแย้งระหว่างหลากบัโก๋ เกิดจากเหตกุารณ์ในอดีตที�ทั �งคูต่า่งเคยก้าวลว่ง
ศกัดิ�ศรีความเป็นมนษุย์ระหวา่งกนั โดยหลาเคยปฏิบตัิตนไมดี่ทั �งการไมจ่อดรถให้ตรงป้าย 
และการวางอํานาจใช้หลาให้ลงไปซื �อของให้หญิงสาวที�หลาพาขึ �นรถไปด้วย ในขณะที�โก๋ เคย
ไปเที�ยวผู้หญิงคนเดียวกบัหลาแล้วใช้มือถือถ่ายคลิปวีดีโอมาประจานให้พนกังานในอู่รถ
ประจําทางได้รับรู้วา่ผู้หญิงคนนั �นไมใ่ชภ่รรยาน้อยของหลาแตเ่ป็นโสเภณี  จนกระทั�งทั �งคูต้่อง
ทํางานร่วมกนัในวนัสงกรานต์และเกิดเหตกุารณ์ที�ทรัพย์นําปืนมาขูใ่ห้หลาขบัรถย้อนกลบัไป
จอดป้ายที�เขาต้องการลง ซึ�งกลายเป็นบททดสอบความขดัแย้งของทั �งคูว่า่ในสถานการณ์คบั
ขนัโก๋จะชว่ยหลาหรือไม ่ ซึ�งในตอนแรกโก๋ปฏิเสธให้การช่วยเหลือเนื�องจากสถานการณ์ที�ไมน่า่
ไว้วางใจและอคตทีิ�มีตอ่ตวัหลา สถานการณ์เปลี�ยนอีกครั �งเมื�อหมวยโทรเข้าโทรศพัท์มือถือ
ของหลาเพื�อสอบถามสถานการณ์ หลาได้โอกาสจงึโกหกหมวยว่าโก๋อยูก่บัผู้หญิงคนอื�นจนทํา
ให้หมวยเกิดโทสะและฝากให้หลาบอกโก๋วา่เธอท้อง ทําให้หลาใช้เรื�องที�โก๋ทําหมวยท้องมาเป็น
ประเดน็ในการประจานโก๋เพื�อแก้แค้นเรื�องที�โก๋ทํากบัเขาไว้ในอดีต จนกระทั�งสถานการณ์ถึง
จดุสงูสดุ(Climax) เมื�อหลาถกูยิงตอนทรัพย์ถกูดอนแยง่ปืน โก๋ได้เป็นผู้อาสาทําให้สถานการณ์
ยตุิด้วยการยอมเป็นตวัประกนัเพียงคนเดียวแลกกบัการปลอ่ยตวัผู้ โดยสารและหลาลงจากรถ   

 ความขดัแย้งระหว่างทรัพย์กบัหลา โก๋และผู้ โดยสารคนอื�น เมื�อทรัพย์ถกูปฏิบตัิ
จากหลาอยา่งไมเ่ป็นธรรมทั �งการขบัรถเลยป้ายและการเลื�อนรถขณะเขาเก็บของจนทําให้ล้ม
บนรถประจําทาง ทรัพย์จึงเกิดโทสะนําปืนออกมาขม่ขู่หลาให้วนรถกลบัไปจอดยงัป้ายที�เขา
ต้องการ แตส่ถานการณ์ทวีความซบัซ้อนขึ �นเมื�อหลาขบัรถประจําทางชนป้อมตํารวจของหมู่
เลาะทําให้เขาต้องจบัผู้ โดยสารทกุคนเป็นตวัประกนัเพื�อตอ่รองกบัตํารวจที�ตดิตามพวกเขาอยู ่
เหตกุารณ์ดงักลา่วทําให้ทรัพย์เป็นคนกมุอํานาจจากปืนที�ถืออยู ่ นอกจากหลาแล้ว เขา
สามารถบงัคบัโก๋ให้เป็นตวัประกนัเมื�อเห็นตํารวจขบัรถเข้ามาประชิดรถประจําทาง สามารถ
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จดัตําแหนง่ให้ผู้ โดยสารที�มีความขดัแย้งกนันั�งหา่งกนัได้  แตเ่มื�อสถานการณ์ถึงจดุสงูสดุ 
(Climax)เมื�อเจ๊ผอ่งตอ่สู้กบัปลาจนเป็นเหตใุห้ดอนตดัสินใจทําตวัเป็นวีรบรุุษเข้าไปแยง่ปืน
จากทรัพย์จนปืนลั�นทําให้หลาถกูยิงหมดสต ิ จนโก๋เป็นคนคมุพวงมาลยัแทนและขบัรถไปจอด
ที�สถานีบริการนํ �ามนั โดยผู้ โดยสารทกุคนเรียกร้องขอลงจากรถทําให้ทรัพย์เกิดความสบัสน
และเกือบยิงเจ๊ผอ่ง จนโก๋ตดัสินใจยอมเป็นตวัประกนัแลกกบัการให้ หลาและผู้ โดยสารทกุคน
ลงจากรถ ทําให้ทรัพย์รอดพ้นจากการเป็นฆาตกรและกลบับ้านไปหาครอบครัวของเขาได้
สําเร็จ    

 นอกจากนี � ภาพยนตร์เรื�อง เมล์นรกหมวยยกล้อ ได้นําเสนอความขดัแย้งระหวา่ง
ตวัละครสมทบ ทั �งที�เกี�ยวข้องกบัตวัละครหลกัอยา่งหมวยที�ต้องการให้โก๋ไปพบพอ่แมข่องเธอ
ในวนัสงกรานต์เนื�องจากเธอท้องและต้องการให้โก๋แสดงความรับผิดชอบตอ่พ่อแมข่องเธอก็
กลายเป็นความขดัแย้งที�ดําเนินไปเป็นคูข่นานกบัสถานการณ์บนรถประจําทางจนทําให้โก๋
ยอมเสียสละเพื�อให้สถานการณ์ยตุแิละแสดงความรับผิดชอบตอ่หมวยในท้ายที�สดุ ในขณะที�
ตวัละครสมทบอยา่งผู้ โดยสารบนรถประจําทางมีความขดัแย้งทั �งด้านทศันคติและสถานการณ์ 
โดยเริ�มจากซ้ง สามีขี �บน่ที�เป็นหว่ง ติfก ภรรยาท้องแก่ที�มีนิสยัจกุจิกจนแสดงออกกบัเธอด้วย
การพดูจาหยาบคายและตอ่วา่อย่างรุนแรง ดอน ชายหนุม่ทา่ทางหื�นกามที�สนใจในตวั สวย 
หญิงสาวที�ขึ �นรถพร้อมเพื�อนทอมของเธอแตส่วยปฏิเสธไมตรีของดอนและขอให้เพื�อนชว่ยตอ่
วา่ดอน และเจ๊ผอ่งแมค้่าที�ตดัสินจากการแตง่ตวัแบบไมม่ิดชิดของปลาว่าปลาต้อทําอาชีพ
หมอนวดพร้อมขายบริการทางเพศเป็นแน ่ ทําให้ปลาไมพ่อใจที�ตนถกูกลา่วหาว่าทําอาชีพ
ดงักลา่ว ทั �งที�จริงเธอเป็นแพทย์ด้านกายภาพบําบดั  ในอีกด้านหนึ�งเมื�อสถานการณ์บนรถ
ประจําทางทวีความตงึเครียดมากขึ �น การแสดงออกของตวัละครสมทบยงัมีสง่ผลให้เกิดความ
ขดัแย้งครั �งใหมเ่ชน่ ดอนสบูบหุรี�บนรถเมล์ทําให้ซ้งไมพ่อใจเพราะควนับหุรี�เป็นพิษตอ่ลกูใน
ท้องของติfก หรือการที�เจ๊ผอ่งและดอนพยายามบงัคบัให้โก๋แยง่ปืนจากทรัพย์ก็ทําให้โก๋ไมพ่อใจ
โดยให้เหตผุลวา่เขาเป็นเพียงกระเป๋ารถเมล์ไมใ่ชวี่รบรุุษ  

 
มุมมองและขอบเขตการเปิดเผยเรื�องราว   
  

 ภาพยนตร์เรื�อง เมล์นรกหมวยยกล้อ  เป็นการนําเสนอเรื�องราวผา่นตวัละครแบบ
มมุมองบคุคลที�หนึ�ง (The first- person narrator) โดยผู้ชมได้รับรู้เหตกุารณ์บนรถประจํา
ทางผา่นสายตาของโก๋ กระเป๋ารถเมล์ที�เป็นผู้พบเห็นเหตกุารณ์ทั �งหมดและเป็นการบอกถึงการ
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เป็นสื�อกลางของตวัละครระหวา่งหลา พนกังานขบัรถ ทรัพย์ ผู้ โดยสารคุ้มคลั�งที�จี �รถประจํา
ทางและผู้ โดยสารทั �งหมดบนรถ  นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้ใช้การเปิดเผยเรื�องราวแบบผสม
(Mixed Narration)โดยเหตกุารณ์บนรถประจําทางเป็นการเปิดเผยเรื�องราวแบบจํากดัขอบเขต
(Restricted Narration)โดยให้ผู้ชมรับรู้ข้อมลูเทา่ที�ตวัละครทราบ สว่นเรื�องราวของหมวยถือ
เป็นข้อมลูที�อยูน่อกเหนือการรับรู้ของตวัละครหลกับนรถประจําทางทําให้เป็นการเปิดเผย
เรื�องราวแบบไมจํ่ากดัการรับรู้ของผู้ชม (Unrestricted Narration)  

 
เวลาและพื Iนที�  
 
 การดําเนินเรื�องในภาพยนตร์เรื�อง เมล์นรกหมวยยกล้อ ใช้เทศกาลวนัสงกรานต์

เป็นฉากหลงัเพื�อรองรับกบัแก่นความคิดหลกัของเรื�องที�ว่าด้วยทศันคตอินัก่อให้เกิดความ
ขดัแย้ง กลา่วคือตวัละครในเรื�องตา่งมองเทศกาลนี �ด้วยมมุมองที�ตา่งกนั หลา ในฐานะ
พนกังานขบัรถไมพ่อใจที�เทศกาลนี �เปิดโอกาสให้คนขบัรถหยอ่นยานด้านวินยัจราจร
โดยเฉพาะเหตกุารณ์ที�เขาถกูรถกระบะจอดตดัหน้าจนทําให้รถประจําทางเสียการควบคมุ
เล็กน้อยก็กลายเป็นเรื�องใหญ่ที�ทําให้คนใช้ท้องถนนอยา่งเขาเดือดร้อน ในขณะที�ปลาเลือกใส่
เสื �อผ้าที�ไมม่ิดชิดนกัเนื�องจากเป็นวนัสงกรานต์แตก่ลบัทําให้เธอตกเป็นเป้าโจมตีของเจ๊ผอ่งที�
ตดัสินเธอจากการแตง่กายว่าเธอต้องทําอาชีพหมอนวดหรือหญิงค้าประเวณีแนน่อน
โดยเฉพาะอยา่งยิ�งการที�เธอขึ �นรถประจําทางพร้อมชายชาวตา่งชาตทีิ�ต้องการทําความรู้จกักบั
เธอในตอนแรกยิ�งทําให้ภาพของหญิงขายบริการของเธอแจม่ชดัในสายตาของเจ๊ผอ่ง 
นอกจากนี �เทศกาลสงกรานต์ยงัมีความหมายถึงการกลบัไปหาครอบครัวของคนตา่งจงัหวดั
เชน่ ทรัพย์ที�ต้องการกลบัไปหาครอบครัว ในขณะที�โก๋ต้องตดัสินใจเสียสละยอมเป็นตวัประกนั
ให้ทรัพย์เพื�อเขาจะได้หาหมวยแฟนสาวที�ตั �งครรภ์ลกูของเขาเพื�อเริ�มชีวิตครอบครัวของตนเอง   

   ภาพยนตร์เรื�อง เมล์นรกหมวยยกล้อ ใช้รถประจําทางหรือรถเมล์เป็นพื �นที�ในการ
ดําเนินเรื�อง เนื�องจากรถประจําทางถือเป็นพาหนะในการเดนิทางของประชาชนทั �งชนชั �นกลาง
และระดบัลา่ง โดยในอีกนยัหนึ�งรถประจําทางถกูใช้เป็นตวัแทนของประเทศไทยดั�งคําเปรียบ
เปรยวา่ “รัฐนาวา” แตใ่นภาพยนตร์เรื�องนี �ใช้รถประจําทางแทนเรือเพื�อสื�อถึงประเทศไทย อนั
ประกอบไปด้วยประชาชนทีมีสถานะทางสงัคมและทศันคตทีิ�หลากหลายดั�งที�ปรากฏในตวั
ละครทกุตวัในภาพยนตร์เรื�องนี �    
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 สัญลักษณ์  
 
  ภาพยนตร์เรื�อง เมล์นรกหมวยยกล้อ ใช้สญัลกัษณ์พิเศษ(Symbols)เพื�อสื�อถึง
บริบททางสงัคมและการเมืองไทยทั �งด้านภาพและเสียง โดยเฉพาะการสื�อสารผ่านการสร้างตวั
ละครที�อ้างอิงบคุคลจริงในสงัคมไทยและบทสนทนาที�สื�อถึงลกัษณะของบคุคลดงักล่าวที�เป็นคู่
ขดัแย้งกนัในสงัคมไทย  
-สัญลักษณ์ทางภาพ  ในภาพยนตร์เรื�อง เมล์นรกหมวยยกล้อนั �นนอกจากการใช้รถประจําทาง
หรือรถเมล์ในการเปรียบเทียบได้กบัประเทศไทยแล้ว ภาพยนตร์ได้ใช้การสร้างตวัละครเพื�อสื�อถึง
บคุคลจริงในสงัคมไทยผา่นการคดัเลือกนกัแสดง การแตง่กายและอปุกรณ์ประกอบฉากดงันี �  
 
 - หลา คือพนกังานขบัรถโดยสารชายสงูวยั ด้วยหน้าที�ของเขาในการขบัรถไปสง่ผู้ โดยสาร 

ให้ถึงที�หมายเปรียบได้กบัหน้าที�ของนายกรัฐมนตรี ที�ต้องบริหารประเทศให้ประชาชนมี
ความเป็นอยู่ที�ดี พวงมาลยัรถโดยสารจงึเปรียบได้กบัอํานาจและหน้าที�ของพนกังานขบัรถ
โดยสารที�หลาต้องใช้ขบัเคลื�อนให้รถโดยสารเดนิทางไปอยา่งปลอดภยั   
- โก๋ คือพนกังานเก็บคา่โดยสารหรือกระเป๋ารถเมล์วยัหนุม่ หน้าที�หลกัของโก๋คือการเก็บ
คา่โดยสารแตใ่นขณะเดียวกนั โก๋มีหน้าที�ในการสื�อสารกบัผู้ โดยสารแทนคนขบัรถ และ
เมื�อทรัพย์เป็นผู้กมุอํานาจบนรถประจําทางโก๋จงึกลายเป็นสื�อกลางของทรัพย์แทน และ
เมื�อพิจารณาจากพฤตกิรรมของโก๋ที�มกัยยุงสง่เสริมให้คนทะเลาะกนัจงึเปรียบได้กบัการ
ทําหน้าที�ของสื�อมวลชน โดยมีกระบอกเก็บคา่โดยสารเป็นเหมือนไมโครโฟนหรือเครื�อง
ขยายเสียง ซึ�งการทําหน้าที�ของสื�อมวลชนมีผลตอ่การเพิ�มหรือยตุคิวามขดัแย้งในสงัคม 
- ทรัพย์ คือพนกังานรักษาความปลอดภยัชายวยักลางคนที�ถกูริดรอนสิทธิ�ในการลงจากรถ
โดยสารตรงที�หมายของตนและถกูกลั�นแกล้งจากพนกังานขบัรถ การที�ทรัพย์เกิดโทสะจงึ
เปรียบได้กบัประชาชนที�โกรธแค้นผู้บริหารประเทศจนทําให้เขาต้องตอ่ต้านผู้ มีอํานาจด้วย
การใช้ปืนมาเป็นตวัแทนของอํานาจของตน แตปื่นคือตวัแทนอํานาจที�มาพร้อมกบั
อนัตราย ทรัพย์ใช้ปืนบงัคบัหลา โก๋และผู้ โดยสารทกุคนให้ทําตามคําสั�งของตน แม้ว่าเขา
ใช้มนัเพื�อเรียกร้องสิทธิให้ตนเองแตใ่นขณะเดียวกนัทรัพย์กลบัเป็นผู้ลิดรอนสิทธิ�ของผู้ อื�น
โดยไมรู้่ตวั ทั �งสิทธิ�ในความปลอดภยัของสตรีมีครรภ์ และสิทธิ�ในการเข้าห้องนํ �าของ
ผู้ โดยสารที�ปวดท้องเป็นต้น     
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- สัญลักษณ์ทางเสียง ภาพยนตร์เรื�องเมล์นรกหมวยยกล้อ มีการใช้บทสนทนาเพื�อบง่บอกถึง
บคุลิกลกัษณะของตวัละครที�ได้ถ่ายทอดออกมาจากบคุคลจริงเชน่ เจ๊ผอ่ง ที�ตดัสินปลา แพทย์ด้าน
กายภาพบําบดัจากการแตง่ตวัโดยเจ๊ผ่องเรียกปลาวา่ “หมอนวด” หรือ “อีหมอนวด” เพื�อ
แสดงออกถึงการตําหนิผู้หญิงที�แตง่ตวัไมม่ิดชิดโดยอ้างอิงถึงอดีตสมาชิกวฒุิสภาหญิงทา่นหนึ�งที�
มกัวิพากษ์วิจารณ์ดาราหญิงที�ถ่ายภาพวาบหวิวหรือแตง่กายไมม่ิดชิดอยูเ่สมอ ตลอดจนสมญา
นามที�ปลาเรียกเจ๊ผอ่งว่า “อีป้าหวัปลาหมกึ” ก็เป็นการอธิบายถึงรูปลกัษณ์ภายนอกของบคุคล
ดงักลา่วได้เป็นอยา่งดี ตลอดจนการใช้คําผรุสวาทที�หลาใช้ตอ่วา่ทรัพย์วา่ “ไอ้แป๊ะ” และการ
กําหนดอาชีพให้ทรัพย์เป็นพนกังานรักษาความปลอดภยัหรือยาม สามารถเชื�อมโยงได้ถึงพิธีกร
รายการโทรทศัน์ท่านหนึ�งที�ตอ่มาได้ผนัตวัไปเป็นแกนนําการชมุนมุตอ่ต้านอดีตนายกรัฐมนตรี 
นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้ใช้เสียงเรียกเข้าโทรศพัท์ของโก๋เป็นเสียงเดก็ผู้ชายพดูว่า “โทรศพัท์มาแล้ว
ครับ รับสายด้วยครับ โทรศพัท์มาแล้วครับ รับสายหนอ่ยสิครับ”แทนการมีตวัตนของหมวย แฟน
สาวของเขาบนรถประจําทาง ซึ�งการใช้เสียงเด็กผู้ชายมีความสมัพนัธ์กบัเหตกุารณ์ที�โก๋รับรู้วา่ 
หมวยตั �งครรภ์ซึ�งมีสว่นในการตดัสินใจของโก๋ตอนท้ายที�พดูให้ทกุคนได้คิดวา่  
 
 “  เฮ้ยๆๆๆพวกมงึเลิกโชว์พลงักนัได้แล้วมั �งเฮ้ย มงึจะบ้าเหรอ  

มนัผิดนะ่ใครก็รู้ว่ามนัผิดทั �งคนันี�แหละแตพ่วกมงึไมเ่คยทําผิดกนัเลยหรือไงวะ 
 มงึให้อภยักนัหนอ่ยไมไ่ด้หรือไงวะฮะ พวกมงึเว้นวรรคกนัเป็นมั �ยฮะ”    

  
 ซึ�งจากคําพดูดงักลา่วของโก๋ได้เป็นการอธิบายถึงความเปลี�ยนแปลงทางความคดิและ
ทศันคตขิองตวัละครหลงัเขาได้รับรู้ว่าตนเองกําลงัจะมีสถานะเป็นพอ่คนจงึเกิดความเป็นหว่งทั �ง
ชีวิตของตนเองและครอบครัว บวกกบัความกงัวลวา่หมวยจะทําแท้งหากเขาไมรั่บผิดชอบ ดงันั �น
การที�เขายอมเป็นตวัประกนัแทนผู้ โดยสารทกุคนจงึเป็นการตดัสินใจที�คํานงึถึงอนาคต ซึ�งนบัเป็น
การเปลี�ยนแปลงของตวัละครที�เริ�มมีวฒุิภาวะทางความคิดมากขึ �นโดยเป็นการยอมรับวา่ตนเอง
เคยทําสิ�งผิดและพร้อมจะเปลี�ยนแปลงซึ�งได้กลายเป็นแรงผลกัดนัให้โก๋เดินทางไปหาหมวยและได้
รอยยิ �มเป็นคําตอบถึงการให้อภยัในวนัสงกรานต์ตอนท้ายของภาพยนตร์    
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2. บทสรุปบริบทการเมืองในภาพยนตร์เรื�อง เมล์นรกหมวยยกล้อ   
 
กิตตกิร เลียวศิริกลุ (2550) ผู้ เขียนบทและผู้ กํากบัภาพยนตร์เรื�อง เมล์นรกหมวยยกล้อ  

เคยให้สมัภาษณ์กบันิตยสาร สตาร์พิคส์ ถึงแรงบนัดาลใจในการเขียนบทภาพยนตร์ดงันี �  
 
“ผมเขียนบทอยู่ 2 เดือน ช่วงที�เขียนบทเป็นช่วงที�ประเทศเรากําลงัมีการประทว้ง มีสถานการณ์ไม่

ปกติ เราก็ไดอิ้ทธิพลมาเหมือนกนั บรรยากาศความรู้สึกของยคุสมยั ตวัเราก็รู้สึกไปด้วย
เหมือนกนั” 

 
จากบทสมัภาษณ์ผู้ กํากบัภาพยนตร์เรื�อง เมล์นรกหมวยยกล้อ ได้สะท้อนให้เห็นแรง 

บนัดาลใจในการนําเสนอความขดัแย้งด้านทรรศนะคตขิองคนไทยผ่านตวัละครหลากหลายอาชีพ 
โดยใช้วนัสงกรานต์เป็นฉากหลงัซึ�งตามประวตัศิาสตร์แล้ววนัสงกรานต์นอกจากเป็นประเพณีที�
แสดงถึงการขึ �นปีใหมข่องไทยแล้ว ยงัเป็นชว่งเวลาของการผ่อนคลายความตงึเครียดจากการ
ทํางาน การรักษาจารีตประเพณีตลอดจนความตงึเครียดจากเศรษฐกิจ การเมืองที�มีความเหลื�อม
ลํ �าอยา่งสงู โดยมีเอกสารบนัทกึไว้ว่า ในอดีตมีการอนญุาตใิห้พระสงฆ์เลน่นํ �ากบัชาวบ้านได้
ตลอดจนการให้สตรีถกูเนื �อต้องตวัพระสงฆ์ โดยจะร่วมมือกนัอุ้มพระสงฆ์ที�นิมนต์มาฉนัอาหารโยน
ลงแมนํ่ �าลําคลองและอาจลว่งละเมิดได้มากกว่านี �โดยห้ามมีความสมัพนัธ์ทางเพศ(สจุิตต์ วงษ์เทศ
,2553: ออนไลน์) ดงันั �นประเพณีสงกรานต์ในภาพยนตร์เรื�อง เมล์นรกหมวยยกล้อจงึเป็น
สญัลกัษณ์โดยนยัแฝง(Connotative Meaning)โดยถือเป็นองค์ประกอบสว่นหนึ�งของภาพรวม 
(Synecdoche) เพื�อสื�อความหมายถึงเทศกาลแหง่การให้อภยั โดยสื�อผา่นตวัละครสมทบบนรถ
กระบะที�จอดตดัหน้ารถประจําทางของหลาหลงัเขาถกูตอ่วา่อยา่งหยาบคายให้ไปสาดที�อื�น โดยตวั
ละครดงักล่าวพดูว่า  
 
 “วนัสงกรานต์พดูจาให้มนัดีๆหนอ่ยไมไ่ด้หรือไงครับ”      
 
 นอกจากนี � การที�ภาพยนตร์ได้ใช้รถประจําทางเป็นพื �นที�ในการดําเนินเรื�องได้กลายเป็น
การใช้สญัญะเพื�อแสดงความสมัพนัธ์อนัเกี�ยวเนื�องกนั(Metonymy)โดยนําเสนอรถประจําทางซึ�ง
เป็นพาหนะที�ทกุคนคุ้นเคย ทั �งนี �เป็นไปได้วา่ภาพยนตร์ต้องการเปรียบเทียบรถประจําทางกบั
ประเทศไทย เพื�อสื�อถึงคําเปรียบเปรยกบัประเทศไทยที�ว่า “รัฐนาวา”หรือเรือแหง่รัฐลําใหญ่ ซี�งอาจ
เป็นไปได้ที�ภาพยนตร์ต้องการสะท้อนบริบททางการเมืองไทยโดยเฉพาะ เหตกุารณ์การชมุนมุของ
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พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตยเพื�อขบัไล ่ พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร ออกจากตําแหนง่
นายกรัฐมนตรีในปีพ.ศ. 2548-2549 ที�นําโดยนายสนธิ ลิ �มทองกลุ ผู้ ก่อตั �งหนงัสือพิมพ์ผู้จดัการ
และอดีตพิธีกรรายการเมืองไทยรายสปัดาห์ซึ�งมีสว่นทําให้สถานการณ์การเมืองไทยทวีความตงึ
เครียดมากขึ �น โดยเฉพาะการยดึทําเนียบรัฐบาลและสถานีโทรทศัน์ เอ็นบีทีในวนัที� 26 สิงหาคม 
พ.ศ. 2551 ตลอดจนการปิดล้อมสนามบนิดอนเมืองและสนามบนิสวุรรณภมูิในปี 26 พฤศจิกายน 
พ.ศ.2551  

เดมิทีนั �น นายสนธิ ลิ �มทองกลุและพ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัรนั �นเคยเป็นมิตรกนัมาก่อนแต่
หลงัจากนายสนธิ อ่านบทความเรื�อง “ลกูแกะหลงทาง” ในรายการเมืองไทยรายสปัดาห์
ออกอากาศวนัที� 9 กนัยายน พ.ศ. 2548 อนัมีเนื �อหาโจมตีนายกรัฐมนตรีถึงนโยบายประชานิยม
และความจงรักภกัดีของพ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร จนทําให้องค์การสื�อสารมวลชนแหง่ประเทศ
ไทยหรือ อ.ส.ม.ท. ยตุิการออกอากาศรายการเมืองไทยรายสปัดาห์อยา่งไมมี่กําหนดประกอบกบั
การยตุกิารออกอากาศชอ่ง 11/1 จากกรณีพิพาทในหนงัสือสญัญากบัผู้วางระเบียบของรัฐบาล ได้
กลายเป็นจดุขดัแย้งสําคญัของทั �งคู(่ฤกษ์ ศภุศริิ,2553:145-146) จนนําไปสู่การก่อตั �งกลุม่
พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตยโดยมีการจดัชมุนมุครั �งแรกในวนัที� 4 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2549 
บริเวณลานพระบรมรูปทรงม้าและมีแผนนดัชมุนมุใหญ่ในวนัที� 20 กนัยายน พ.ศ. 2549 แตเ่กิด
การรัฐประหารโดยคณะปฏิรูปการปกครองในระบอบประชาธิปไตย อนัมีพระมหากษัตริย์ทรงเป็น
พระประมขุ หรือ คปค. ในวนัที� 19 กนัยายน พ.ศ. 2549 ขึ �นเสียก่อนจงึยกเลิกไป(เรื�อง
เดียวกนั:186-187) ซึ�งการรัฐประหารครั �งนั �นได้นําไปสูค่วามขดัแย้งทางการเมืองครั �งใหมข่อง
ประชาชนระหว่างกลุม่ผู้สนบัสนนุและกลุม่ผู้ตอ่ต้าน พ.ต.ท.ดร. ทกัษิณ  ชินวตัร อนัสอดคล้องกบั
ที�ภาพยนตร์ได้สะท้อนเหตกุารณ์ดงักลา่วโดยแสดงให้เห็นความสมัพนัธ์อนัเกี�ยวเนื�องกนัของ
เหตกุารณ์ (Metonymy)ผา่นการสร้างตวัละครแบบเปรียบเปรยถึงบคุคลจริง(Allegory)ดงันี �  โดย     
หลา พนกังานขบัรถจอมกร่างอาจแทนภาพของอดีตนายกรัฐมนตรี โดยภาพยนตร์เปรียบเปรย
คนขบัรถประจําทางเหมือนเป็นผู้บริหารประเทศ และ ทรัพย์ พนกังานรักษาความปลอดภยัผู้คุ้ม
คลั�งอาจแทนภาพของแกนนําผู้ชมุนมุ  อนึ�งในการกําหนดอาชีพให้ทรัพย์เป็นพนกังานรักษาความ
ปลอดภยันั �นถือเป็นดรรชนี(Index) เพื�ออ้างอิงถึงชื�อรายการ “ยามเฝ้าแผน่ดนิ” ของนายสนธิ ลิ �ม
ทองกลุที�ออกอากาศทางสถานีโทรทศัน์ASTV และมีการเชื�อมสญัญาณมายงัสถานีวิทยแุละ
โทรทศัน์แหง่ประเทศไทยในวนัที� 14-27 กมุภาพนัธ์ พ.ศ. 2550 สว่น โก๋ พนกังานเก็บคา่โดยสาร
หรือกระเป๋ารถเมล์ที�ทําหน้าที�ไมต่า่งจากสื�อมวลชนที�มีอิทธิพลตอ่ความคดิของตนซึ�งภาพยนตร์
อาจอ้างอิงบคุลิกมาจากนาย สรยทุธ สทุศันะจินดา อดีตพิธีกรรายการถึงลกูถึงคน ที�ออกอากาศ
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ทางสถานีโทรทศัน์ โมเดร์ินไนน์ หรือ ชอ่ง9 ที�ออกอากาศระหวา่งปี พ.ศ. 2546-2549 โดยรายการ
ดงักลา่วเป็นรายการสาระบนัเทิงที�เชิญแขกรับเชิญสองฝ่ายที�เปรียบเหมือนคูก่รณีในประเดน็นั �นมา
พดูคยุกนั ดงันั �นจงึไมส่ามารถควบคมุแขกรับเชิญที�พดูพาดพิงบคุคลอื�นให้เกิดความเสียหายจน
เขาได้รับฉายาจากสมาคมนกัขา่วบนัเทิงในปีพ.ศ. 2548วา่ “ป๋าเสี �ยม” เนื�องจากแขกรับเชิญใน
รายการของเขามกัทะเลาะกนัออกอากาศอยูบ่อ่ยครั �ง(Wikipedia,2012: Online) ซึ�งด้วยบคุลิกตวั
ละครของโก๋ที�มกัพดูเสี �ยมให้คนอื�นทะเลาะกนัอยูเ่สมอเช่นตอน หลามีเรื�องกบักะเทยบนรถกระบะ
หลงัถกูจอดตดัหน้ารถประจําทาง ซึ�งเมื�อกะเทยท้าหลาให้ลงไปตอ่ย โก๋ได้พดูท้าทายหลา 
 

“ กล้าเปิดก่อนป่าว ไมก่ล้านี�ตุ๊ดเลยนะเนี�ย”        
 
เป็นที�สงัเกตได้วา่นอกจากตวัละครหลกัอย่าง หลา ทรัพย์ และโก๋แล้ว ภาพยนตร์เรื�อง เมล์ 

นรกหมวยยกล้อ ได้สร้างตวัละครสมทบในการสง่เสริมเรื�องราวความขดัแย้งทางอดุมการณ์
การเมืองโดยเฉพาะอยา่งยิ�งกรณีของปลากบัเจ๊ผอ่งที�เป็นตวัแทนของคูข่ดัแย้งในสงัคม
นอกเหนือจากเรื�องการเมือง โดยตวัละคร เจ๊ผอ่ง ถือเป็นตวัแทนของฝ่ายอนรัุกษ์นิยมที�มีแบบแผน
ในการมองสงัคมโดยมีคา่นิยมแบบกําหนดตายตวั กลา่วคือเมื�อเธอพบ ปลา ในชดุเสื �อกล้ามสีขาว
กางเกงขาสั �นขึ �นรถประจําทางพร้อมชายชาวตา่งชาติครั �งแรกคือภาพของหมอนวดหรือ หญิงขาย
บริการทางเพศในทศันคตขิองเธอ  แม้ปลาจะแนะนําตวัว่าเธอเป็นแพทย์ด้านกายภาพบําบดัก็ตาม 
ในขณะที�โก๋ ซึ�งแม้จะเป็นกระเป๋ารถเมล์ที�มีท่าทางยียวนกวนประสาทและมีนิสยัชอบยใุห้คน
ทะเลาะกนั แตเ่ขาพร้อมมองสถานการณ์ที�เกิดขึ �นด้วยทศันคตทีิ�เปิดกว้างและมีคา่นิยมแบบเสรี 
กลา่วคือเมื�อพิจารณาจากคําพดูของเขาตอ่ผู้ โดยสารทกุคนตอนท้ายเรื�องที�วา่ทกุคนตา่งเคยทําผิด
แตห่ากยอมเว้นวรรคให้กนัปัญหาก็สามารถคลี�คลายได้ ทําให้ผู้ชมเห็นถึงความเปลี�ยนแปลงด้าน
ทศันคตขิองตวัละครที�เคยทําผิดพลาดคือทําให้หมวยท้อง แตใ่นที�สดุเขาก็กล้าหาญพอจะกลบัไป
หาคนรักเพื�อรับผิดชอบและเริ�มครอบครัวใหม ่ แม้จะได้ชื�อวา่เป็นครอบครัวพ่อแมว่ยัรุ่นที�สงัคมอาจ
มีอคตติอ่ไปก็ตามซึ�งเป็นไปได้วา่มนัสวนทางกบัทศันคตแิละคา่นิยมกบัคนอยา่งเจ๊ผอ่งโดยสิ �นเชิง    
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4.7 ภาพยนตร์เรื�อง กอด (2551)   
   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ภาพที� 4.8 ภาพยนตร์เรื�อง กอด ของบริษัท จีทีเอช จาํกัด  
 
 หลงัการจากไปของแม ่ ขวานชายหนุม่ผู้ มีแขนสามข้างต้องใช้ชีวิตทา่มกลางสายตาของ
ผู้คนที�มองเขาไม่ตา่งจากตวัประหลาดของสงัคมเขาจงึตดัสินใจเดินทางไปกรุงเทพมหานครเพื�อ
ผา่ตดัแขนข้างซ้ายที�เกินออก สว่นนาคือผู้หญิงที�เดินทางไปกรุงเทพมหานครเพื�อตามหาสามี 
เนื�องจากเธอมีหน้าอกใหญ่ทําให้ถกูผู้ชายพยายามขม่ขืนอยูเ่สมอ ทั �งคูไ่ด้ร่วมทางกนัหลงัขวาน
ชว่ยนาไว้จากการขม่ขืนของนายตํารวจคนหนึ�ง ชีวิตของทั �งคูต้่องเผชิญหน้ากบัการตอ่สู้ดิ �นรน
หลงัจากรถโดยสารของหลอลี�ทิ �งพวกเขาไว้กลางทางเพื�อหนีหนี �พนนัฟตุบอลพร้อมนําเงินของพวก
เขาไปจนหมด ทําให้ขวานและนาต้องตอ่สู้กบัความหิวโหย สภาพอากาศ และอนัตรายจาก
สภาพแวดล้อมที�ไมคุ่้นเคยตลอดการเดินทางไปกรุงเทพมหานคร เมื�อถึงกรุงเทพมหานคร นาได้
พบวา่สามีของเธอมีภรรยาใหมแ่ละประกอบอาชีพเป็นนกัมายากลในร้านอาหารแหง่หนึ�งเธอจงึ
เดนิทางกลบับ้านไปด้วยความเสียใจ สว่นขวานหลงัจากผา่ตดัแขนออกแล้วเขาได้ขโมยแขนที�ตดั
ออกไปกลบับ้านเพื�อนําไปฝังไว้ เมื�อคนในชมุชนเห็นขวานมีแขนสองข้างเขาก็ยงัถกูมองอยา่งไม่
คุ้นเคยอยูดี่ จนในที�สดุเขาก็ตระหนกัได้วา่การที�เขาเหลือแขนเพียงสองข้างไมไ่ด้ทําให้เขามี
ความสขุกบัการเป็นคนปกติแตภ่ายในใจของเขาต้องการเป็นคนพิเศษของใครสกัคน จนกระทั�งนา
สง่จดหมายมาหาเขาหลงัจากเจอภาพของขวานอยูบ่นหน้าหนงัสือพิมพ์ในขา่วตํารวจจบัผู้ ต้องหา
ชาวตา่งชาตทีิ�ขวานได้อยูร่่วมเหตกุารณ์ด้วยความบงัเอิญ ในที�สดุขวานตดัสินใจเดินทางไปหานา
เพื�อทํางานในไร่ชาเขียวด้วยกนั   
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1. การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านองค์ประกอบการเล่าเรื�องในภาพยนตร์ 
 

เนื�องจากภาพยนตร์เรื�อง กอด ถ่ายทอดเรื�องราวการเดินทางของคนชายขอบใน 
สงัคม ทําให้ภาพยนตร์อาศยับริบททางการเมืองไทยรองรับประเดน็ที�ภาพยนตร์ต้องการนําเสนอ
ผา่นองค์ประกอบการเลา่เรื�องในภาพยนตร์  
 

1.1 การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์   
 

ภาพยนตร์เรื�องกอด นําเสนอความขดัแย้งระหว่างการพฒันาตนเองจาก 
สภาพแวดล้อมกบัการสืบทอดชาติกําเนิดที�ดี(Environment versus Heredity) เพื�อสะท้อนถึงแก่น
ความคดิหลกัของภาพยนตร์ (Theme) ที�วา่คนเราต้องยอมรับในความแตกตา่งของตนเองก่อนจะ
ให้คนอื�นยอมรับ โดยภาพยนตร์ใช้การสร้างตวัละครเพื�อสื�อสารถึงแนวคิดดงักลา่ว ดงัโครงสร้าง
การเลา่เรื�องดงัตอ่ไปนี �    
 
  ช่วงเปิดเรื�อง ขวานคือผู้ชายที�มีแขนสามข้าง ด้วยปัญหาสว่นตวัทั �งเรื�องความรัก
และการเสียชีวิตของลงุทวีชา่งตดัเสื �อแบบพิเศษให้เขา ทําให้ขวานตดัสินใจเดนิไปทาง
กรุงเทพมหานคร แตเ่นื�องจากรถยนต์เสีย เขาจงึขายให้อูร่ถและเดนิทางไปกบัหลอลี�คนขบัรถ
โดยสารที�มีรูปซูเปอร์แมนโปรยเงิน เมื�อรถจอดที�สถานีบริการนํ �ามนั ขวานได้ชว่ยนาไว้จากตํารวจที�
พยายามขม่ขืนเธอ เมื�อทราบวา่นากําลงัเดินทางไปกรุงเทพมหานครเพื�อตามหาสามี ขวานจงึชวน
นาเดนิทางไปด้วยกนั แตต่อ่มาทั �งคูก็่ต้องเผชิญหน้ากบัตํารวจรายนั �นหลงัจากทั �งคูห่นีการตามลา่
จากนกัเลงของบอ่นที�หลอลี�หนีหนี �พนนั แตด้่วยภาพขนที�ก้นของตํารวจซึ�งนาถ่ายหลงัจากขวาน
ชว่ยเธอไว้ ทําให้ตํารวจปลอ่ยตวัพวกเขาเพราะกลวัภรรยาจะเห็นภาพดงักลา่ว      
  ช่วงเผชิญหน้า หลงัจากหลอลี�พาขวานและนาไปพกัที�บ้านของรุ่นพี�ก็ขบัรถหนี
ไปพร้อมเงินของทั �งคูเ่นื�องจากหลอลี�เสียพนนัโดยขวานขออฐิัแมข่องเขาที�ใสก่ระบอกพลาสตคิจาก
หลอลี�เพื�อตดิตวั ขวานและนาต้องโบกรถเดินทางตอ่ไป ด้วยความหิวโหยทําให้นายอมทําบาป
ขโมยเงินจากถงัสงัฆทานมาซื �อข้าวกินแตข่วานเลือกจะกินฝรั�งจากข้างทางแทนการขโมยเงิน  
ตอ่มาเมื�อนาโบกรถได้ขวานตดัสินใจไมข่ึ �นรถไปกบันาและเลือกโบกรถคนัอื�นไปจนกระทั�งได้
โดยสารรถที�ลกัลอบขนสง่แรงงานตา่งด้าวแตถ่กูตํารวจจบักมุ ทําให้ขวานและนาเจอกนัอีกครั �งที�
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สถานีตํารวจ เนื�องจากนามาแจ้งความที�เธอถกูคนขบัรถพยายามขม่ขืน  แล้วทั �งคูก็่สญัญาจะไมท่ิ �ง
กนัตลอดการเดนิทางไปกรุงเทพมหานคร   
  บทสรุปของเรื�องราว เมื�อขวานกบันาเดนิทางถึงกรุงเทพมหานคร นาชวนขวาน
ไปร้านอาหารและพบวา่สามีเธอทํางานเป็นนกัมายากลที�นั�นและมีภรรยาใหมแ่ล้ว นาจงึเดนิทาง
กลบับ้านก่อน สว่นขวานหลงัจากผา่ตดัแขนข้างที�เกินออก ขวานได้นําอฐิัของแมไ่ปทานผดัไทที�
เคยตั �งใจว่าจะพาแมไ่ปกินตอนยงัมีชีวิตอยูแ่ละในขณะที�เขาโทรศพัท์ที�ตู้ โทรศพัท์ มีผู้ ต้องหาวิ�งมา
ชนขวานจนอฐิัของแมร่่วงลงพื �นและถกูเหยียบ ขวานโกยอฐิัแมเ่ก็บในกระบอกและตดัสินใจ
กลบัไปสถาบนัเพื�อขโมยแขนที�ตดัออกไปของเขากลบับ้าน เมื�อกลบัถึงบ้านขวานพบวา่เขาก็ยงัคง
เป็นตวัประหลาดของชมุชนอยูดี่ ขวานรู้สกึอ้างว้างเพราะไมมี่แมห่รือลงุทวีที�มองเขาเป็นคนพิเศษ 
ดงันั �นหลงัจากได้รับจดหมายจากนาที�แนบภาพของขวานในหนงัสือพิมพ์ซึ�งนําเสนอขา่วการจบักมุ
ผู้ ร้ายมาให้ ขวานจงึตดัสินใจเดนิทางไปหานาที�ไร่ชาเขียว     
 

1.2 องค์ประกอบการเล่าเรื�องด้านอื�นของภาพยนตร์ 
 

ตัวละคร   
 
  ขวาน ขวานคือผู้ชายที�เกิดมามีแขนสามข้าง ในวยัเยาว์แมแ่ละลงุทวีคือคนที�ทํา
ให้ขวานรู้สึกวา่เขาเป็นคนพิเศษ คนแรกให้ความรักสว่นคนหลงัตดัเสื �อสามแขนให้เขาใส่
โดยเฉพาะ แตห่ลงัจากแมจ่ากไปขวานรับรู้ได้จากสายตาและการพดูจาของผู้คนจนทําให้รู้สกึ
วา่ตวัเองเป็นตวัประหลาด และการจากไปของลงุทวีคือเหตผุลสําคญัในการเดินทางไปผา่ตดั
แขนที�กรุงเทพมหานครเพื�อความสะดวกในการใช้ชีวิตและความหวงัว่ามนัจะชว่ยให้เขาเป็น
คนปกตใินสายตาคนอื�น แตก่ารเดนิทางไปกรุงเทพมหานครได้ทําให้เขารู้ว่าสิ�งที�ตวัเองต้องการ
แท้จริงคือการมีใครซกัคนที�เห็นเขาเป็นพิเศษมากกวา่   
  นา นา คือหญิงสาวจากภาคเหนือ ด้วยรูปลกัษณ์ของความเป็นผู้หญิงที�เย้ายวน
และดเูป็นสาวใสซื�อ เธอจงึตกเป็นเป้าหมายของผู้ชายหื�นกามเสมอแตเ่ธอก็รอดมาได้ทกุครั �ง 
การได้รู้จกัขวานและร่วมเดนิทางไปกรุงเทพมหานคร ทําให้เธอตระหนกัในคณุคา่ของตวัเอง
และรู้วา่เธอไมใ่ชเ่พียงผู้หญิงหน้าอกโตไร้ปัญญาอยา่งที�ผู้ชายคนอื�นมองเธอแตอ่ยา่งใด   
  หลอลี� หลอลี�คือผู้ชายที�มีอารมณ์ขนัและชอบเลน่การพนนั หลอลี�ประดบัรูป
ซูเปอร์แมนดั �งหกับนิโปรยเงินเพื�อสื�อถึงความเชื�อเรื�องโชคลางและความมั�งคั�ง เขารับขวานและ
นาขึ �นรถโดยสารของเขาและทําให้ทั �งคูต้่องเสียเงินไปกบัพฤตกิรรมผีพนนัของเขา เมื�อหลอลี�
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เดือดร้อนเขาตดัสินใจทิ �งทั �งคูไ่ว้กลางทางพร้อมขโมยเงินของนาและขวานไปหมดโดยไมแ่สดง
ความรับผิดชอบแตอ่ยา่งใด    
 
 ความขัดแย้ง   
 
  ภาพยนตร์เรื�องกอด นําเสนอความขดัแย้งของขวานและนาผา่นบทสนทนาเพื�อ
สะท้อนถึงทศันคตใินการใช้ชีวิต ตลอดจนความขดัแย้งภายในจิตใจของขวาน และความ
ขดัแย้งของขวานตอ่สงัคมโดยสามารถนํามาวิเคราะห์ได้ดงันี �   
 
  ความขดัแย้งภายในจิตใจของขวาน ด้วยความเป็นคนที�มีความผิดปกตจิงึทําให้
ขวานเป็นคนที�ต้องตอ่สู้กบัทศันคตขิองคนอื�นจนนําไปสูค่วามขดัแย้งภายในจิตใจของตนเอง
เมื�อต้องเดนิทางไปกรุงเทพมหานคร ดงัจะเห็นได้จากเรื�องราวของขวานในวยัเดก็ที�ภาพยนตร์
นําเสนอแบบภาพย้อนอดีต (Flashback) ที�แสดงให้เห็นวา่แม่คือคนที�อยูเ่คียงข้างเขายาม
เผชิญปัญหาโดยเฉพาะการถกูทําร้ายร่างกายที�แม่บอกให้เขาตอ่สู้และชี �ให้เห็นถึงข้อดีของการ
มีแขนสามข้างอยูเ่สมอตลอดจนการพาไปร้านลงุทวีเพื�อตดัเสื �อแบบพิเศษให้เขา แตห่ลงัจาก
การจากไปของแมแ่ละลงุทวี ขวานกลายเป็นคนที�ต้องตอ่สู้กบัทศันคตขิองคนในสงัคมที�มอง
เขาเป็นตวัประหลาดเพียงลําพงั ดงันั �นการเดนิทางไปกรุงเทพมหานครเพื�อผ่าตดัแขนข้างที�เกิน
ออกจงึเป็นความต้องการของขวานในการเป็นคนปกติในสายตาของคนในสงัคม แตห่ลงัจาก
เขาผา่ตดัจนเหลือแขนสองข้างแล้วกลบับ้านเขาถึงได้รู้ความต้องการของตนเอง   
  ความขดัแย้งระหว่างขวานกบันา ด้วยรูปลกัษณ์ของทั �งนาและขวานที�มีสว่นเกิน
คล้ายกนัตา่งกนัเพียงหน้าอกที�ใหญ่ของนากลบัเป็นที�ชื�นชอบของผู้ชายทําให้รถกระบะที�ผา่น
มาจอดรับทั �งคูข่ึ �นรถ สว่นขวานเป็นคนที�อบัอายกบัแขนข้างที�เกินมาของตนเองจนต้องหลบ
ซอ่นไว้ในเสื �อคลมุ ซึ�งความตา่งดงักลา่วได้กลายเป็นข้อโต้เถียงของทั �งคูแ่ตก่ลบัเป็นนาที�รู้สกึ
น้อยใจที�ผู้ชายมองแตห่น้าอกของเธอโดยไมส่นใจอยา่งอื�นในตวัเธอ นอกจากนี �หลงัจากทั �งคู่
ถกูหลอลี�ขโมยเงินไปหมด นาเลือกจะทําบาปด้วยการขโมยเงินในถงัสงัฆทานมาซื �อข้าว
รับประทานโดยให้เหตผุลว่าคนที�ทําบญุมีเจตนาชว่ยคนลําบากและตอนนี �สถานะของพวกเขา
ก็คือคนลําบากจงึมีสิทธิในการใช้เงินดงักลา่ว แตข่วานกลบัไมย่อมใช้เงินดงักลา่วและเลือก
เก็บฝรั�งบนต้นไม้ข้างทางกินประทงัความหิวแม้นาจะทกัท้วงวา่เป็นการขโมยไมต่า่งกนัก็ตาม    
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  ความขดัแย้งระหว่างขวานกบัสงัคม ด้วยความผิดปกตทิางร่างกายทําให้ขวานไม่
สบายใจนกักบัการเป็นตวัประหลาดในทศันคติของคนในสงัคม ซึ�งมีสว่นทําให้เขาตดัสินใจ
เดนิทางไปกรุงเทพมหานครเพื�อผา่ตดัแขนข้างซ้ายที�เกินออกด้วยความหวงัวา่การมีแขนสอง
ข้างเทา่คนอื�นจะทําให้เขาเป็นคนปกตใินทศันคตขิองคนในสงัคม โดยภาพยนตร์ถ่ายทอด
เหตกุารณ์ที�ขวานถกูตํารวจจบักมุพร้อมคนตา่งด้าวลกัลอบเข้าเมืองและเหตกุารณ์ที�พอ่แม่
ของเดก็ที�มีเชื �อสายจีนห้ามลกูชายกินปลาตวัเดียวกบัเขาเพราะกลวัลกูชายจะโชคร้ายตาม
ความเชื�อของคนจีน แม้ว่าขวานจะเป็นคนชว่ยไมใ่ห้ลกูชายพวกเขาถกูรถชนก็ตาม  เมื�อขวาน
กลบับ้านหลงัผา่ตดัแขนแล้วเขาพบวา่ตนเองก็ยงัมีสถานะเป็นตวัประหลาดในสงัคม
เหมือนเดมิแม้ว่าเขาจะมีแขนสองข้างเหมือนคนอื�นแล้วก็ตาม     
 
 มุมมองและขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว  
 
  มมุมองในการถ่ายทอดเรื�องราวในภาพยนตร์เรื�อง กอด เป็นแบบมมุมองบคุคลที�
หนึ�ง(The first-person narrator) โดยเลา่ผา่นคําบอกเลา่และประสบการณ์ของขวาน ทําให้
ผู้ชมได้รับรู้เรื�องราวในภาพยนตร์ผา่นทศันคตขิองขวาน ทําให้ขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว
เป็นแบบจํากดัการรับรู้ของผู้ชม(Restricted Narration) โดยผู้ชมจะมีสิทธิได้รับรู้ข้อมลูเทา่ที�
ขวานบอกเลา่และสถานการณ์ที�เกิดขึ �นกบัเขาเทา่นั �น   
 
 เวลาและพื Iนที�  
 
   ชว่งเวลาที�เกิดเหตกุารณ์ในภาพยนตร์เรื�องกอดไมมี่การระบอุย่างชดัเจน แต่
ภาพยนตร์มีการใช้สญัลกัษณ์เพื�อสื�อถึงบริบทการเมืองของเรื�องราวและการใช้การแข่งขนั
ฟตุบอลโลกที�ตรงกบัปีพ.ศ. 2551 ที�ทําให้ผู้ชมรับรู้ได้วา่ชว่งเวลาดงักลา่วเกิดขึ �นหลงัการ
รัฐประหารวนัที� 19 กนัยายน พ.ศ. 2549  
   พื �นที�ในภาพยนตร์เรื�องกอด ใช้จงัหวดัทางภาคเหนือเป็นบ้านเกิดของขวานเพื�อ
บอกเล่าเรื�องราวของขวานที�เป็นตวัประหลาดในสงัคมที�เขาอาศยัอยู ่  และการใช้พื �นที�ริมถนน
และทางรถไฟเป็นพื �นที�ระหว่างการเดนิทาง   
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 สัญลักษณ์  
 
   ภาพยนตร์เรื�อง กอด มีการใช้สญัลกัษณ์เพื�อถ่ายทอดเรื�องราวการตอ่สู้ ชีวิตของ
คนชายขอบของสงัคมสองคน โดยสื�อสารผ่านการสร้างตวัละคร เครื�องแตง่กายและอปุกรณ์
ประกอบฉากไปจนถึงฉากในภาพยนตร์โดยสามารถนํามาวิเคราะห์ได้ดงันี �  
 
- สัญลักษณ์ทางภาพ เนื�องจากภาพยนตร์เรื�อง กอด มีการสร้างตวัละคร “ขวาน” เพื�อสื�อสาร
ถึงประเทศไทยและการให้ขวานสวมเสื �อนกอินทรีย์ จงึเป็นการสื�อสารถึงประเทศไทยภายใต้
การครอบงําของนายทนุคือประเทศสหรัฐอเมริกา และมีการนําเสนออิทธิพลของชาวตา่งชาติ
ผา่นสญัลกัษณ์การใช้ฝรั�งรูปร่างประหลาดที�ขวานกินแล้วท้องเสียไปจนถึงแพทย์ที�ผา่ตดัแขน
ให้ขวานซึ�งเป็นนายแพทย์ชาวตา่งชาตเิจ้าของคลีนิคที�ไมย่อมคืนแขนที�ตดัออกไปให้เขาเพื�อ
สื�อสารถึงบริบทการเมืองร่วมสมยัของไทยที�มีนายทนุตา่งชาตเิป็นตวัแปรหนึ�งในการกําหนด
นโยบายเศรษฐกิจ นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้นําเสนอรถโดยสารของหลอลี�ที�พน่รูป “ซูเปอร์แมน
พารวย” โดยเป็นรูปซูเปอร์แมนหน้าเหลี�ยมดั �งหกับนิโปรยเงิน เพื�อสื�อสารถึงนโยบายประชา
นิยมของพ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร อดีตนายกรัฐมนตรี ซึ�งภาพยนตร์ได้ใช้ผลกระทบดงักลา่ว
เป็นบรรยากาศของเรื�องราว นอกจากนี �ในตอนหนึ�งของภาพยนตร์ รถกระบะที�ขวานโดยสาร
ถกูตรวจจากเจ้าหน้าที�ตํารวจแล้วพบวา่ถงันํ �าแข็งสีแดงได้บรรจแุรงงานตา่งด้าวอยูเ่ป็นการ
สื�อสารให้เห็นถึงการวิพากษ์วิจารณ์ถึงสิทธิของคนชายขอบในประเทศไทยเนื�องจากสีแดงของ
ถงันํ �าแข็งดงักลา่วเป็นการสื�อสารถึงสีแดงบนธงชาตทีิ�มีความหมายถึงความเป็น “ชาต”ิ ซึ�งการ
ที�ขวานถกูตํารวจจบัพร้อมแรงงานตา่งด้าวได้สะท้อนถึงสถานะคนชายขอบได้เป็นอยา่งดี        
        
-สัญลักษณ์ทางเสียง ภาพยนตร์เรื�อง กอด มีการใช้เสียงบรรยายของขวานเพื�อบอกเล่า
เรื�องราวในชีวิตของขวานและบทสนทนาเพื�อสื�อสารให้เห็นความแตกตา่งด้านทศันคติและ
แนวคิดการใช้ชีวิตของขวานและนา โดยหลงัจากทั �งคูถ่กูหลอลี�ทิ �งให้เดินทางเอง ขวานได้แสดง
ทศันคติตอ่การแตง่กายของนาที�ลอ่แหลมทําให้เธอเป็นเป้าหมายของผู้ชายหื�นกาม จนทําให้
นาเกิดอาการน้อยใจและตดัพ้อที�ผู้ชายไมม่องสว่นอื�นของเธอจนขวานต้องกล่าวขออภยันา ได้
แสดงถึงความเห็นใจที� ขวาน มีตอ่ นา ตา่งจากผู้ชายสว่นใหญ่ที�มองแคห่น้าอกของเธอ  
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2. บทสรุปบริบทการเมืองในภาพยนตร์เรื�อง กอด  
 

ชญานิน เตียงพิทยากร (2551) ได้จํากดัความภาพยนตร์เรื�อง กอด ไว้ดงันี �  
 

“ มนัคือหนงัรักของคนสามแขน สาวนมโตลน้ทะลกั ที�ลื�นไหลไปกบัการเมืองและ
สงัคมไทยอย่างแนบสนิท” 

 
จากคําจํากดัความของนกัวิจารณ์ภาพยนตร์ดงักลา่ว สามารถนํามาวิเคราะห์ภาพยนตร์ 

เรื�อง กอด ที�เป็นการนําเสนอเรื�องราวการเดนิทางไปกรุงเทพมหานครของขวาน ชายผู้ มีแขนสาม
ข้างและนาหญิงสาวที�มีหน้าอกใหญ่ จดุประสงค์การเดินทางของฝ่ายแรกคือการเข้าผา่ตดันําแขน
ข้างซ้ายที�เกินออกไป สว่นฝ่ายหลงัไปตามหาสามีซึ�งหนีตามคณะมายากลไปกรุงเทพมหานคร โดย
ภาพยนตร์ได้ใช้การสร้างตวัละครและสญัลกัษณ์ในการสื�อสารถึงบริบทการเมืองไทยที�เป็นไปได้ว่า
เป็นบรรยากาศของประเทศไทยหลงัเหตกุารณ์รัฐประหารวนัที� 19 กนัยายน พ.ศ. 2551 โดยเริ�ม
จากการสร้างตวัละครหลกัคือ ขวาน เป็นสญัญะที�มีความหมายโดยแฝงนยัยะ(Connotative 
Meaning) โดยเป็นการใช้คําที�มีความเกี�ยวเนื�องกนั (Metonymy)ถึงคําวา่ “ดนิแดนขวานทอง” อนั
หมายถึง ประเทศไทย การกําหนดให้ขวานมีความผิดปกติทางร่างกายคือมีแขนข้างซ้ายสองข้าง
นั �นเป็นสญัญะแบบแฝงนยัยะเมื�อนํากรณีที�ขวานมีแขนซ้ายสองข้างไปพิจารณาร่วมกบั
ความหมายของชื�อขวานข้างต้นจะพบความสมัพนัธ์ของสญัญะที�มีความหมายแฝงนยัยะใน
แนวดิ�ง(Paradigmatic Connotative) เพื�อสื�อสารถึงประชาชนที�มีอดุมการณ์ทางการเมืองตา่งกนั 
โดยแขนข้างซ้ายถือเป็นการใช้ภาพสื�อสารถึงแนวคดิทางการเมืองที�มีความสมัพนัธ์ในกลุม่เดียวกนั
(Synecdoche) คือแนวคิดการเมืองแบบฝ่ายซ้ายหรือแบบสงัคมนิยมซึ�งเป็นอดุมการณ์ทาง
การเมืองที�เน้นความเทา่เทียมของประชาชนเป็นหลกั  นอกจากนี �การที�ภาพยนตร์นําเสนอตวัละคร 
นา เป็นเพื�อนร่วมเดนิทางยงัสามารถเป็นสญัญะที�สื�อความหมายโดยนยัถึงประชาชนที�ถกูกดขี� 
กลา่วคือการที�นาเป็นผู้หญิงตา่งจงัหวดัที�เป็นเป้าหมายของผู้ชายที�ต้องการขม่ขืนเธอโดยเฉพาะคน
ในเครื�องแบบได้สะท้อนให้เห็นถึงสถานภาพเหยื�อของคนในระดบัล่างที�มกัถกูเจ้าหน้าที�รัฐขม่เหง
รังแกอยูเ่สมอ ดงันั �นภาพยนตร์เรื�อง กอด จงึเป็นการบอกเลา่เรื�องราวของคนชายขอบในประเทศ
ไทยอยา่งแท้จริง เมื�อพิจารณาร่วมกบัตอนหนึ�งของภาพยนตร์เมื�อขวานโดยสารรถกระบะคนหนึ�งที�
ตอ่มาพบวา่ในถงันํ �าแข็งสีแดงได้บรรจแุรงงานตา่งด้าวลกัลอบเข้าเมือง โดยตํารวจสอบสวนเพื�อ
พิสจูน์ความเป็นไทยในเชื �อชาตด้ิวยการให้ร้องเพลงชาติ แม้ขวานจะร้องเพลงชาตไิทยได้แตเ่มื�อ
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ตํารวจเห็นวา่เขามีแขนสามข้าง ขวานก็ถกูจบัไปที�สถานีตํารวจพร้อมแรงงานตา่งด้าว  และเมื�อ
พิจารณาถึงองค์ประกอบในฉาก (Mise-en-scene) ในฉากสอบสวนให้ร้องเพลงชาตจิะพบวา่
ภาพยนตร์ได้สื�อสารความเป็นไทยผา่นสญัญะ โดยนําเสนอภาพที�มีความสมัพนัธ์ในกลุม่เดียวกนั
(Synecdoche) โดยใช้ถงันํ �าแข็งสีแดงที�อาจสื�อความหมายของ “ชาติ” ตามที�ปรากฏบนสีธงชาต ิ   
 นอกจากนี �ภาพยนตร์เรื�อง กอด ยงัได้นําเสนอบริบทการเมืองไทยในสมยัอดีต
นายกรัฐมนตรีโดยมีแนวโน้มที�เนื �อหาส่วนหนึ�งของภาพยนตร์ต้องการถ่ายทอดผลกระทบจาก
นโยบายประชานิยมสมยั พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร ผ่านการสร้างตวัละคร หลอลี� และรถโดยสารที�
ประดบัรูป “ซูเปอร์แมนพารวย” ซึ�งเป็นรูปซูเปอร์แมนหน้าเหลี�ยมดั �งหกับินโปรยเงิน ซึ�งใน
ภาพยนตร์เป็นพาหนะโดยสารของ ขวาน และ นา ในการเดนิทางไปกรุงเทพมหานคร ได้กลายเป็น
สญัลกัษณ์(Symbol)ที�สื�อสารถึงนโยบายเศรษฐกิจของระบอบทกัษิณ ในสายตาชาวบ้านที�เหมือน
ดงัคําพดูของขวานตอนรถของหลอลี�มารับเขาวา่  
 
  “ซูเปอร์ฮีโร่มกัจะมาในเวลาที�เราต้องการเสมอ”   
  
 จากประโยคดงักลา่วหากตีความคําวา่ซูเปอร์ฮีโร่ที�ภาพยนตร์นําเสนอจะพบว่าคําดงักลา่ว
เป็นสญัลกัษณ์(Symbol)แทนอดีตนายกรัฐมนตรี พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัรในทศันคติของ
ประชาชนที�สนบัสนนุเขา กล่าวคือในสมยัรัฐบาลของอดีตนายกรัฐมนตรี พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร 
มีการประชาสมัพนัธ์ตนเองด้านนโยบายเศรษฐกิจในกรณีการใช้หนี �ไอเอ็มเอฟก่อนกําหนดในปี 
พ.ศ.2546 ทั �งที�ความเป็นจริงแล้ว การใช้หนี �ก้อนสดุท้ายก่อนกําหนดตอ่กองทนุการเงินระหวา่ง
ประเทศหรือไอเอ็มเอฟทําให้ประเทศไทยต้องเสียคา่ปรับ2% หรือเป็นเงินถึง3,936 ล้านบาทสง่ผล
ให้ประเทศมีหนี �สาธารณะเพิ�มขึ �นจากรัฐบาลของอดีตนายกรัฐมนตรีชวน หลีกภยัถึงสี�แสนล้าน
(ฤกษ์ ศภุศริิ, 2553: 92-93) ซึ�งผลกระทบจากการบริหารเศรษฐกิจบนความเสี�ยงดงักลา่ว
ภาพยนตร์ได้นําเสนอในรูปของสญัญะที�มีความหมายโดยนยัยะซึ�งมีความสมัพนัธ์ในแนวราบ
(Syntagmatic Connotation) ผา่นการนําเสนอให้เห็นชะตากรรมของ ขวาน และ นา ที�ถกูหลอลี�
คนที�สญัญาวา่จะพาพวกเขาไปให้ถึงกรุงเทพมหานครแตก่ลบัขโมยเงินไปเลน่การพนนัและทิ �งพวก
เขาไว้ เป็นนําเสนอภาพเหตกุารณ์ยอ่ยสว่นหนึ�งเพื�อสื�อสารถึงบริบทการเมืองใหญ่(Metonymy)   
ของผลกระทบจากนโยบายเศรษฐกิจในระบอบทกัษิณที�มีแตคํ่าสญัญาแตท้่ายที�สดุก็ทิ �งให้
ประชาชนเป็นหนี �ไมรู้่ตวั  
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นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้นําเสนอถึงผลกระทบจากนโยบายด้านอาชญากรรมในรัฐบาลของ
อดีตนายกรัฐมนตรี พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร โดยเฉพาะนโยบายสงครามยาเสพย์ตดิที�สง่ผล
กระทบถึงชีวิตผู้ปริสทุธิโดยภาพยนตร์สื�อผา่นพฤตกิรรมของจ.ส.ต. พรชยั พงษ์โพธิ� ตํารวจที�
พยายามขม่ขืน นา แตเ่ธอรอดมาได้ การที�ภาพยนตร์นําเสนอภาพของตํารวจที�พยายามขม่ขืน
ประชาชนเป็นเหตกุารณ์ย่อยเพื�อสื�อสารถึงอาชญากรรมในภาพรวม(Metonymy) ได้สะท้อนถึง
ปัญหาอาชญากรรมที�สง่ผลให้ตํารวจกลายเป็นภยัสงัคมเสียเองในรัฐบาลดงักล่าว   

อนึ�งภาพยนตร์เรื�องกอด มีเนื �อหาที�สื�อสารถึงผลกระทบจากการรัฐประหารวนัที� 19 
กนัยายน พ.ศ. 2549 ผา่นสญัญะแบบใช้ภาพเหตกุารณ์ย่อยเพื�อสื�อความหมายถึงเหตกุารณ์
ทางการเมืองไทย(Metonymy)ในฉากที�กระบอกใสอ่ฐิัของแมข่วานตกลงพื �นกระจดักระจายแล้วมี
ชายคนหนึ�งสวมกางเกงลายพรางคล้ายทหารเหยียบยํ�าอฐิัแมข่องขวาน โดยฉากดงักลา่วเกิดขึ �น
หลงัการผา่ตดัแขนซ้ายที�เกินมาของขวานออกไปแล้ว เมื�อนําเนื �อหาของภาพยนตร์ทั �งสองสว่นมา
วิเคราะห์ตามทฤษฎีสญัญวิทยาร่วมกนัจะพบวา่เป็นการใช้สญัญะที�แฝงความหมายโดยนยั
(Connotative Meaning)เพื�อสื�อสารถึงแนวคดิการดํารงอยูข่องสิ�งที�ไมป่รากฏ(the presence of 
an absence) ซึ�งเป็นแนวคิดที� ฌากส์ แดร์ริดาและเอ็มมานเูอล เลวินาส พฒันามาจากงานเขียน
ของมาร์ตนิ ไฮเดกเกอร์โดยเป็นแนวคดิที�กลา่วถึงสรรพสิ�งที�ไมป่รากฎในชว่งเวลาปัจจบุนัอยา่งเป็น
รูปธรรมแตก่ลบัเป็นสารัตถะของเหตกุารณ์ที�ดํารงอยู(่ศิโรตม์ คล้ามไพบลูย์, 2553:183-184)ในรูป
ของสญัญะที�ใช้กลุม่ภาพและเนื �อหาในการเชื�อมโยงถึงบริบทการเมืองไทยในชว่งรัฐประหารใน
ภาพรวม(Metonymy)โดยเปรียบเปรยการตดัแขนซ้ายที�เกินของขวานออกไปกบัผลกระทบหลงัการ
ทํารัฐประหารในครั �งที�ผา่นมาที�มีความพยายามในการ “ตดั” อดีตนายกรัฐมนตรี พ.ต.ท.ด.ร.
ทกัษิณ ชินวตัร ออกจากการรับรู้ของมวลชน โดยหลงัการทํารัฐประหารจะพบว่าขา่วทางโทรทศัน์
พยายามนําเสนอภาพของประชาชนที�ยินดีกบัการที�ทหารทํารัฐประหารไลรั่ฐบาลที�เลวร้ายของ
พ.ต.ท.ด.ร.ทกัษิณ ชินวตัรออกไปทําให้บ้านเมืองสงบ ทั �งที�ในความเป็นจริงการทํารัฐประหาร
ดงักลา่วสร้างผลเสียให้กบัประเทศไทยในหลายด้าน โดยเฉพาะการบริหารประเทศของรัฐบาล
ทหารที�ขาดความรู้ความเข้าใจในการบริหารประเทศ  ดงันั �นภาพอฐิัแมข่องขวานถกูเหยียบยํ�าจงึ
สะท้อนผลกระทบจากการทํารัฐประหารในวนัที� 19 กนัยายน พ.ศ. 2549                      
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4.8 ภาพยนตร์เรื�อง คน ไฟลุก (2551)  
 
  
    
 
 
 
 
 
 
 
 
          
 
 
 ภาพที� 4.8 ภาพยนตร์เรื�อง คน ไฟลุก ของบริษัท สหมงคลฟิล์มอินเตอร์เนชั�น
แนล จาํกัด 
 
 โมนา นายหน้าค้าหุ้นสาวต้องสญูเสียแมที่�เธอทําตวัห่างเหินด้วยสาเหตแุปลกประหลาด
เพราะร่างกายของแมเ่ธอเกิดเพลิงลกุไหม้จากภายในร่างกาย โดยคดีดงักลา่วอยูใ่นการดแูลของ
ดอน นายตํารวจตงฉินผู้พยายามสืบคดีนี �อย่างละเอียด การพบกนัของทั �งคูมี่พยานรู้เห็นอีกสองคน
คือ ขวญั ผู้ สื�อขา่วที�ตดิตามคดีคนลกุเป็นไฟได้เองมาโดยตลอดและเป็นคนพาโมนาไปพบ
ผู้ เชี�ยวชาญด้านนี � สว่นอีกคนคือ วงั นายตํารวจรุ่นพี�ของดอนที�พยายามกนัให้เขาเลิกยุง่กบัคดีแม่
ของโมนา หลงัการชณัสตูรศพพบวา่ร่างกายแม่โมนาได้รับผลกระทบจากยาบํารุงกระดกู แม้ทาง
คลินิกปฏิเสธการให้ผลตรวจของแมก่บัโมนา แตเ่ธอได้รับความชว่ยเหลือจากพลอย พยาบาลที�
ต้องสญูเสียแมไ่ปด้วยกรณีเดียวกนั การสืบสวนของโมนาได้นําเธอไปสูแ่ล็บของไวดีเจนทําให้พวก
เธอพบวา่ยาดงักล่าวเป็นยาชะลอความแก่แตมี่ผลข้างเคียงเมื�อใช้เป็นเวลานานตามที�เกิดกบัแม่
ของโมนาและพลอย เมื�อโมนาและดอนตั �งใจนําเรื�องนี �ไปให้ขวญัทําขา่ว ปรากฎว่าขวญัถกูกลุม่
คนร้ายชาวคนตา่งชาติควบคมุตอ่และล่อลวงให้ทั �งคูม่าติดกบัดกั การตามลา่จบลงที�ดอนสามารถ
สงัหารผู้ ร้ายชาวตา่งชาติตลอดจน วงั ตํารวจรุ่นพี�ผู้ มีสว่นพวัพนักบักลุม่นายทนุบริษัทยา และ
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สามารถฉีดยาถอนพิษให้โมนาได้ก่อนร่างกายเธอจะลกุเป็นไฟเนื�องจากได้รับยาทางสายนํ �าเกลือ
โดยไมรู้่ตวั คดีดงักลา่วได้ขึ �นศาลโดยนาย โรเบร์ิต จสู ฮเูวอร์ ผู้บริหารเทราไดน์ภาคพื �นเอเชีย เป็น
ผู้ให้การในฐานะจําเลย เมื�อผลการพิจารณาคดีตดัสินให้บริษัทเทราไดน์ บริษัทแมข่องผู้ผลิตยา
อนัตรายดงักลา่วเป็นผู้ชนะ โมนาได้ลกัลอบฉีดยาอนัตรายให้โรเบร์ิตจนเกิดเพลิงลกุไหม้ร่างกาย
ของเขาตอ่หน้าสื�อมวลชน หลงัจากนั �นโมนาให้สมัภาษณ์กบัรายการโทรทศัน์ถึงสิ�งที�เกิดขึ �นแต่
หลีกเลี�ยงการบอกความจริงถึงสิ�งที�เกิดขึ �นกบันาย โรเบิร์ต จสู ฮเูวอร์ และโมนาได้พดูทิ �งท้ายวา่เธอ
จะกลบัไปสานตอ่กิจการของแม ่    
 

1. การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านองค์ประกอบการเล่าเรื�องในภาพยนตร์      
 

ภาพยนตร์เรื�อง คนไฟลกุ ถ่ายทอดให้เห็นถึงผลกระทบของระบบเศรษฐกิจแบบ 
ทนุนิยมผา่นการทดลองยาของบริษัทยาข้ามชาตทีิ�มีอํานาจโยงใยถึงหนว่ยงานราชการอยา่ง
ตํารวจ ทําให้ชีวิตของตวัละครอยา่งโมนา สะท้อนถึงวิถีชีวิตของประชาชนไทยที�อยูภ่ายใต้กระแส
ระบบเศรษฐกิจแบบทนุนิยมที�สง่ผลตอ่การดําเนินชีวิตและความสมัพนัธ์ของคนในครอบครัว    
 

1.1 การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์    
 

ภาพยนตร์เรื�องคนไฟลกุ ได้แสดงให้เห็นถึงความขดัแย้งระหวา่งความเสมอภาค 
กบัการปกครองในระดบัชนชั �น( Democratic versus Hierarchical) โดยสื�อสารผา่นเรื�องราวของ
โมนา ที�เป็นภาพของประชาชนในชนชั �นกลางระดบักลางที�ได้รับผลกระทบจากการทดลองยาจาก
บริษัทผลิตยาข้ามชาต ิ ซึ�งมีความสมัพนัธ์กบัแก่นความคดิหลกัของเรื�องราว(Theme)คือ แม้
ความลบัอนัชั�วร้ายจะแฝงตวัอยูภ่ายใต้ปีกแหง่อํานาจ แตใ่นที�สดุความลบัดงักลา่วก็ต้องถกู
เปิดเผยเมื�อมีผู้ เดือดร้อนลกุขึ �นสู้  โดยสามารถวิเคราะห์ให้เห็นได้ตามโครงสร้างการเลา่เรื�อง
ดงัตอ่ไปนี �   
 
  ช่วงเปิดเรื�อง โมนาแสดงความรําคาญเมื�อแมข่องเธอโทรศพัท์มาบอกวา่ทาง
คลินิกไมใ่ห้ยาเพราะแมลื่มบตัรประกนัสขุภาพไว้ที�บ้าน โมนาให้แมยื่�นโทรศพัท์เพื�อคยุกบั
เจ้าหน้าที�จนแมข่องโมนาได้รับยา ชีวิตการทํางานนายหน้าค้าหุ้นของโมนาในบริษัทวาณิชธนกิจ 
ZQ Securities อยูใ่นความควบคมุของเจ้านายชาวตา่งชาตทีิ�สร้างความกดดนัให้เธอ ในตอนเย็น
โมนาไปหาแม่ที�บ้านในตลาดและพบวา่แม่ของเธอมกัทะเลาะกบัร้านค้าด้านข้างซึ�งเป็นเรื�องที�มกั
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สร้างความหงุดหงิดให้กบัเธอเป็นประจํา โมนาเผลอหลดุปากขอยืมเงินแม ่ เธอจงึถกูตอ่วา่เรื�องซื �อ
คอนโดราคาแพงจนโมนาเลือกเดินหนีไปจากแมข่องเธอโดยไมท่นัสงัเกตอาการปวดท้องของแม่
เธอ และในคืนนั �นได้เกิดเพลิงลกุไหม้จากภายในร่างกายของแมโ่มนาจนเสียชีวิต และคดีของแมโ่ม
นาอยูใ่นการดแูลของ ดอน ตํารวจตงฉินผู้มุง่มั�นจะสืบหาความจริงในคดีประหลาดอยา่งแมข่องโม
นา นอกจากนี �โมนายงัได้พบกบัขวญั นกัข่าวที�ทําคดีคนลกุเป็นไฟได้เองมาโดยตลอดที�ติดตอ่และ
พาโมนาไปพบกบัผู้ เชี�ยวชาญ     
  ช่วงเผชิญหน้า  โมนาตดัสินใจยตุกิารฌาปนกิจศพแมข่องเธอและให้ดอนนําศพ
ไปชณัสตูร และจากผลการชณัสตูรศพแมข่องโมนาพบวา่มีสว่นเกี�ยวข้องกบัยาที�ได้รับจากคลินิก 
โมนาและดอนได้บกุไปที�คลินิกเพื�อขอผลตรวจสขุภาพแมข่องโมนา แตเ่จ้าหน้าที�คลินิกที�เป็น
ชาวตา่งชาตปิฏิเสธที�จะให้พวกเขาเข้าไปในคลินิก แตพ่ลอย พยาบาลในคลินิกแอบนําผลการ
ตรวจสขุภาพแมข่องโมนามาให้เนื�องจากแมข่องเธอก็ประสบปัญหาสขุภาพแบบเดียวกนั และ
ตอ่มาแมข่องพลอยก็เสียชีวิตระหวา่งประกอบพิธีกรรมทางไสยศาสตร์ สว่นโมนาได้รับยาอนัตราย
ตวัเดียวกบัแมโ่ดยไมรู้่ตวัผา่นทางสายนํ �าเกลือจากพยาบาลในที�เกิดเหตแุละเธอเกิดโทสะหลงั
ได้รับข้อมลูจากดอนวา่ศพแมข่องโมนาถกูขโมยไปจากห้องชณัสตูร ส่วนดอนถกูวงั ตํารวจรุ่นพี�สั�ง
ห้ามไมใ่ห้เกี�ยวข้องกบัคดีแมข่องโมนาอีก หลงัจากนั �นพลอยและโมนาได้รับข้อมลูเรื�องยาวา่เป็นยา
ชะลอความชราตวัใหมที่�ยงัไมไ่ด้รับการรับรอง พวกเธอได้เดินทางไปที�ห้องทดลองของบริษัทไวดี
เจนผู้ผลิตยาและได้เห็นการทดลองยากบักระตา่ยจนเกิดไฟลกุไหม้ โมนาจงึใช้โทรศพัท์มือถือ
บนัทกึภาพไว้และได้พบวา่ศพแมข่องเธออยู่ที�บริษัทไวดีเจน เมื�อโมนาชว่ยพลอยออกมาจากบริษัท
สําเร็จ โมนาให้ดอนดภูาพการทดลองทําให้รู้ว่าบริษัทยาข้ามชาตใิช้คนไทยเป็นหนทูดลองยา                      
  บทสรุปของเรื�องราว โมนาและดอนตดัสินใจนําไมโครไดร์ฟที�บนัทึกภาพการ
ทดลองยาไปให้ขวญัโดยไมรู้่วา่ขวญัถกูบงัคบัให้พาโมนาและดอนมาติดกบัดกั จนพวกเขาถกูกลุม่
มือปืนชาวตา่งชาตไิลล่า่ จนกระทั�งเหตกุารณ์ยตุเิมื�อดอนสงัหารมือปืนตา่งชาตไิด้หมดและสงัหาร
วงั ที�มีสว่นรู้เห็นกบัคนร้ายและนํายาถอนพิษฉีดให้โมนาได้ทนัการณ์ ตอ่มาโมนาได้ร่วมฟังการ
พิจารณาคดีที�ศาลโดยนาย โรเบร์ิต จสู ฮเูวอร์ ผู้บริหารเทราไดน์ภาคพื �นเอเชีย เป็นผู้ให้การใน
ฐานะจําเลย เมื�อผลการพิจารณาคดีตดัสินให้บริษัทเทราไดน์ บริษัทแมข่องผู้ผลิตยาอนัตราย
ดงักลา่วเป็นผู้ชนะ โมนาได้ลกัลอบฉีดยาอนัตรายให้โรเบร์ิตจนเกิดเพลิงลกุไหม้ร่างกายของเขาตอ่
หน้าสื�อมวลชน หลงัจากนั �นโมนาให้สมัภาษณ์กบัรายการโทรทศัน์ถึงสิ�งที�เกิดขึ �นแตห่ลีกเลี�ยงการ
บอกความจริงถึงสิ�งที�เกิดขึ �นกบันาย โรเบร์ิต จสู ฮเูวอร์ และโมนาได้พดูทิ �งท้ายวา่เธอจะกลบัไป
สานตอ่กิจการของแม ่    
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1.2 องค์ประกอบการเล่าเรื�องด้านอื�นของภาพยนตร์   
 

ตัวละคร  
 
 โมนา โมนาเป็นหญิงสาวที�หลงมวัเมาอยูย่คุวตัถนุิยมที�ให้ความสําคญักบัการ 

หาเงินมาซื �อเครื�องอํานวยความสะดวกให้ชีวิตที�ฟุ่ มเฟือยของเธอ ซึ�งเป็นการชดเชยความลําบากใน
วยัเยาว์ที�เธอเคยอาศยัในบ้านที�เป็นร้านขายข้าวสารในตลาดซึ�งเป็นวิถีชีวิตที�เธอปฏิเสธในปัจจบุนั
ด้วยความฝันที�อยากเดนิทางไปตา่งประเทศ โมนามกัไปยืนดเูครื�องบนิขึ �นจากรันเวย์ที�สนามบิน
และการยอมทํางานกบัชาวตา่งชาตทีิ�สร้างความกดดนัให้เธอก็ด้วยความหวงัในการเจริญก้าวหน้า
ในอาชีพการงานตอ่ไป แตห่ลงัจากแมข่องเธอจากไปสิ�งที�เปลี�ยนแปลงมากที�สดุในตวัของโมนาคือ
การท้าทายตอ่อํานาจของชาวตา่งชาตขิองเธอ เมื�อพบว่าแมข่องเธอคือเหยื�อในการทดลองยา ซึ�ง
ได้เปลี�ยนเธอจากชนชั �นกลางที�หลงใหลวตัถมุาเป็นคนที�กล้าตอ่สู้กบัอํานาจของนายทนุตา่งชาต ิ  
   ดอน  ดอนคือตํารวจตงฉินผู้ไมย่อมแม้แตก่ารใช้สิทธิละเมิดคา่ปรับเมื�อได้รับ
ใบสั�ง ด้วยความรู้ความสามารถด้านนิตเิวชทําให้ดอนเกิดคําถามตอ่การตายของแมโ่มนา และไม่
ยอมแพ้ตอ่อปุสรรคสําคญัคือ วงั ตํารวจรุ่นพี�ที�เขาเคารพแตไ่มเ่คยลว่งรู้ถึงอํานาจขององค์กรลบัที�
คอยสอดสอ่งการสืบสวนคดีของดอนผา่น วงั แม้หลายครั �งดอนจะรู้สกึเห็นใจโมนา แตท่กุอยา่งก็
เป็นไปตามหน้าที�และไมมี่การนําความรู้สกึเข้ามาเกี�ยวข้องกบังาน      
  พลอย พลอยคือพยาบาลสาวทํางานในคลินิกที�แมข่องโมนาไปหาอยู่บอ่ยครั �ง 
พลอยคือด้านที�ตรงข้ามกบัโมนา เธอเอาใจใสแ่มข่องเธออย่างที�ลกูกตญั�พูงึกระทําแตก่ระนั �นแม่
ของเธอก็ไมร่อดพ้นจากความตาย พลอยรู้สึกถึงความรับผิดชอบตอ่โมนาจงึลกัลอบนําเอกสารผล
การตรวจสขุภาพแมอ่อกมาให้โมนา  และเมื�อเผชิญชะตากรรมเดียวกบัโมนา พลอยก็กล้าพอจะ
เข้าไปยงัห้องทดลองของไวดีเจนแม้จะมีอนัตรายก็ตาม     
 
     ความขัดแย้ง  
 
  ภาพยนตร์เรื�องคนไฟลกุ นําเสนอความขดัแย้งระหว่างตวัละครกบัสงัคมที�อาศยั
อยูผ่า่นตวัละครหลกัทั �งโมนาและดอน โดยสามารถนํามาวิเคราะห์ได้ดงันี �   
 
  ความขดัแย้งระหว่างโมนากบัสงัคม เนื�องจากโมนาเตบิโตในครอบครัวที�ไม่
สมบรูณ์นกั แม้ภาพยนตร์ไมไ่ด้ให้รายละเอียดเกี�ยวกบัอดีตของโมนามากนกัแตจ่ากการที�เธอ
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หลงใหลในชีวิตแบบวตัถนุิยมจนละเลยความสมัพนัธ์กบัแม ่ สมาชิกคนเดียวในครอบครัวที�เธอ
เหลืออยูก็่เป็นไปได้ไว้ โมนาอาจถกูสงัคมแบบวตัถนุิยมกดดนัให้เธอต้องอยากได้อยากมีเหมือนคน
อื�นเพื�อถมช่องวา่งในจิตใจจากการที�เธอขาดพอ่และครอบครัวไม่อบอุน่และเป็นไปได้วา่แมข่องเธอ
ซึ�งเป็นเพียงแมค้่าขายข้าวสารอาจไมไ่ด้หยิบยื�นสิ�งที�เธออยากได้เมื�อร้องขอ เนื�องจากครั �งสดุท้ายที�
เธอขอยืมเงินแม ่ โมนาถกูตอ่วา่เรื�องซื �อคอนโดมิเนี�ยมอยู่ทั �งที�มีบ้านอยูแ่ล้ว ดงันั �นเมื�อเธอสามารถ
ทํางานหาเงินได้เอง สิ�งที�เธอใช้จา่ยให้ได้มนัมาจงึกลายเป็นเพียงสิ�งชดเชยอาการขาดในสิ�งที�ผู้คน
ในชนชั �นที�สงูกวา่เธอมี ดงันั �นโมนาจงึปฏิเสธที�จะใช้ชีวิตอยู่กบัแมข่องเธอที�เป็นแมค้่าขายข้าวสาร
แตเ่ธอกลบัเลือกทํางานในสถานะลกูจ้างของคนตา่งชาติ โดยตั �งความหวงัในความก้าวหน้าด้าน
อาชีพการงานและความฝันในการเดินทางไปตา่งประเทศ ซึ�งสามารถสะท้อนให้เห็นทศันคตทีิ�ชื�น
ชมคนตา่งชาตขิองเธอ แตห่ลงัจากแมข่องโมนาเสียชีวิตได้เกิดความเปลี�ยนแปลงตอ่ทศันคตขิอง
เธอทีละน้อยเมื�อได้พบวา่แม่ของเธอเป็นเหยื�อของบริษัทผลิตยาจากตา่งชาต ิ ทําให้เธอต้อง
กลายเป็นผู้ ยืนอยูฝ่่ายตรงข้ามกบัชาวตา่งชาตทีิ�เคยเป็นเจ้านายของเธอ และในท้ายที�สดุมนัได้ทํา
ให้ความฝันของเธอลดขนาดเหลือแคก่ารได้สานตอ่กิจการของแมเ่ธอ ซึ�งขดัแย้งกบัวิถีชีวิตในสงัคม
แบบวตัถนุิยมที�เธอคุ้นเคย    
  ความขดัแย้งระหว่างดอนกบัวงั ดอนคือตํารวจตงฉินผู้ตั �งใจทํางานอยา่งซื�อตรง
กบัอาชีพของเขาที�สดุ และในทางตรงข้าม วงั คือตํารวจรุ่นพี�ผู้ เป็นผู้พิทกัษ์สนัตริาษฎร์เพียงในนาม 
ในขณะที�ดอนชว่ยเหลือประชาชนที�เดือดร้อนอยา่งโมนา แตค่นที�วงัเลือกพิทกัษ์คือนายทนุ
ชาวตา่งชาตผิู้ ทําให้ชีวิตของเขาสขุสบาย ในตอนต้นเรื�อง สิ�งที�วงัสอนดอนเมื�อได้รับใบสั�งคือให้ใช้
สิทธิของตํารวจในการยกเว้นแตด่อนปฏิเสธและเลือกจะเสียคา่ปรับชดใช้ความผิดของเขา ซึ�งได้
สะท้อนให้เห็นถึงความแตกตา่งระหวา่งผู้พิทกัษ์สนัตริาษฎร์ในอดุมคติอยา่งดอน และตํารวจที�เป็น
ลกูจ้างนายทนุอย่างวงัได้อย่างชดัเจน   
 
 มุมมองและขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว   
 
     ภาพยนตร์เรื�อง คนไฟลกุ นําเสนอเรื�องราวแบบมมุมองของผู้บรรยายเรื�องราว 
(The omniscient point of view) โดยให้เลา่เรื�องราวของตวัละครทกุตวัแบบรอบด้าน ทําให้การ
เปิดเผยข้อมลูของภาพยนตร์เป็นแบบไมจํ่ากดัการรับรู้ของผู้ชม (Unrestricted narration) ทําให้
ผู้ชมได้รับเรื�องราวที�เกิดขึ �นกบัโมนาและดอน และความลบัของวงัมากกวา่ที�ตวัละครได้รับรู้       
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 เวลาและพื Iนที�  
 
    ภาพยนตร์เรื�อง คนไฟลกุ ดําเนินเรื�องราวในชว่งเวลาปัจจบุนัแตไ่มไ่ด้ระบแุบบ
เฉพาะเจาะจงวา่เหตกุารณ์ในเรื�องเกิดขึ �นในปีใด แตก่ารที�ภาพยนตร์ใช้เรื�องของการเข้ามาของ
กลุม่ทนุตา่งชาตไิด้สะท้อนให้เห็นถึงผลกระทบจากข้อตกลงในสญัญาที�ไทยทําไว้กบักองทนุ
การเงินระหวา่งประเทศ  และการเลา่เรื�องราวเกี�ยวกบัสขุภาพสามารถเชื�อมโยงได้ถึงการทจุริตใน
กระทรวงสาธารณะสขุจากนโยบายประชานิยมของ พ.ต.ท.ด.ร.ทกัษิณ ชินวตัร    
    ภาพยนตร์เรื�อง คนไฟลกุ ใช้พื �นที�ที�แตกตา่งกนัสองลกัษณะเพื�อสื�อสารถึงวิถี
ชีวิตแบบไทยซึ�งก็คือครอบครัวโดยถ่ายทอดผา่นบ้านในตลาดของแมโ่มนาที�มีความใกล้ชิดกบั
เพื�อนบ้าน  ในขณะที�โมนาอยู่ที�คอนโดมิเนียมที�เพียบพร้อมด้วยสิ�งอํานวยความสะดวกแตไ่มมี่
ปฏิสมัพนัธ์กบัใครนอกจากวตัถทีุ�อยูใ่นห้อง  การที�พื �นที�ในสว่นแรกถกูนําเสนอในภาพยนตร์น้อย
ที�สดุและยงัเป็นสถานที�เกิดเหตทีุ�แมข่องโมนาเสียชีวิตได้แสดงให้เห็นถึงความห่างเหินระหวา่งเธอ
กบัแม่ อีกทั �งตอนกลบับ้านเธอก็แสดงท่าทีไมต้่องการใช้เวลาอยู่ด้วย ทําให้เรื�องราวในตอนท้ายที�
โมนาบอกจะกลบัไปสานตอ่กิจการของแมเ่ป็นการบอกถึงความสขุที�แท้จริงอยูใ่นบ้านที�มีแมม่า
โดยตลอดแตเ่ธอกลบัมองไม่เห็น  
 
 สัญลักษณ์  
 
  ภาพยนตร์เรื�อง คนไฟลกุ มีการใช้สญัลกัษณ์ทางด้านภาพในการสื�อสารถึง
สภาวะของตวัละครและการใช้บทสนทนาในการสื�อสารถึงความคิดและทศันคตขิองตวัละครตอ่
สถานการที�เผชิญอยู ่   
 
- สัญลักษณ์ทางภาพ ภาพยนตร์ใช้การซ้อนภาพระหว่างหน้าของโมนาที�แสดงอารมณ์เสียใจใน
ลกัษณะของการกรีดร้องผสมกบัภาพท้องถนนเพื�อสื�อสารถึงความเสียใจที�เธอเก็บกดจนมนัอดัอั �น
อยูใ่นใจ และเลือกจะไมแ่สดงออกมาให้ใครเห็นเป็นการสื�อสารถึงความรู้สึกของตวัละคร 
นอกจากนี �ภาพยนตร์ใช้อปุกรณ์ประกอบฉากอยา่งสโนว์โกลบและพฤติกรรมการมองเครื�องบินบนิ
ขึ �นจากรันเวย์เป็นสญัลกัษณ์ที�บอกถึงความฝันในการเดินทางไปตา่งประเทศของเธอแทนการบอก
ด้วยคําพดู ตลอดจนการตั �งชื�อแมใ่นโทรศพัท์มือถือเป็นภาษาองักฤษว่า MOM ยงัสื�อสารให้เห็นถึง
การยกยอ่งเชิดชคูนตา่งชาติของเธอ                                                              
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- สัญลักษณ์ทางเสียง ภาพยนตร์ใช้บทสนทนาในการสื�อสารถึงความคิดและทศันคติของตวัละคร
โดยเฉพาะโมนาที�เป็นศนูย์กลางของเรื�อง โดยในตอนเริ�มต้นที�โมนาต้องพดูกบัแมท่างโทรศพัท์ได้
สะท้อนให้เห็นถึงความหา่งเหินระหวา่งเธอกบัแมร่ะคนด้วยความรู้สกึรําคาญในนํ �าเสียงของเธอ ซึ�ง
เมื�อเธอได้พบกบัแมแ่ละเอ่ยปากขอยืมเงิน ผู้ชมได้รู้ข้อมลูของโมนาจากแมว่า่เธอใช้เงินไปมากมาย
ในการซื �อคอนโดมิเนียม ซึ�งโมนาให้เหตผุลวา่เธอไมส่ามารถอยูอ่ยา่งแมไ่ด้ ทําให้ผู้ชมเห็นถึง
ทศันคตขิองโมนาที�ให้คณุคา่กบัวตัถมุากกวา่ครอบครัว นอกจากนี �การใช้ภาษาองักฤษยงัเป็นการ
บอกถึงความเปลี�ยนแปลงของโมนาได้อีกทางหนึ�งกลา่วคือ เหตกุารณ์ตอนต้นโมนาต้องใช้
ภาษาองักฤษทั �งกบัลกูค้าและเจ้านายของเธอ แตห่ลงัจากแมเ่สียชีวิต โมนาได้ทวงผลการตรวจ
สขุภาพตอ่เจ้าหน้าที�ชาวตา่งชาตด้ิวยภาษาไทย และผู้ชมไมไ่ด้เห็นโมนาพดูภาษาองักฤษอีกเลย  
ซึ�งเป็นการบง่บอกถึงการหลดุพ้นจากภาวะครอบงําจากชาวตา่งชาตขิองโมนา อนึ�งคําพดูของโม
นาหลงัจากให้ดอนดภูาพวีดีโอบนัทึกการทดลองยากบักระตา่ยจนเกิดไฟลกุไหม้ที�วา่   
 
  “มนัใช้คนไทยเป็นหนทูดลองยา”   
 
  ได้สื�อถึงนยัยะสําคญัของภาพยนตร์ที�ต้องการสะท้อนความหวาดกลวัตอ่ทนุ
ตา่งชาติ ดงัจะเห็นได้จากผลกระทบตอ่ชีวิตของโมนาตั �งแตต้่นทั �งความหา่งเหินของครอบครัวที�มา
กบัวฒันธรรมบริโภคนิยมที�คนไทยรับมาจากชาวตา่งชาติจนถึงเรื�องที�แมข่องเธอกลายเป็นเหยื�อ
ของการทดลองยาของบริษัทจากตา่งชาตทีิ�ไมต่า่งจากภยัร้ายที�กําลงัทําลายประเทศชาต ิ  
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2. บทสรุปบริบทการเมืองในภาพยนตร์เรื�อง คนไฟลุก  
 

กฤษดา เกิดดี (2552) ได้กล่าวถึงภาพยนตร์เรื�อง คนไฟลกุ วา่เป็นภาพยนตร์ที�ผิดไปจาก 
ความคาดหวงัของผู้ชม โดยภาพยนตร์ได้ทําการโฆษณาเป็นภาพยนตร์แนวลี �ลบัเหนือธรรมชาต ิ
แตเ่มื�อภาพยนตร์ดําเนินเรื�องไปถึงที�สดุ ได้กลายเป็นสว่นผสมระหวา่งภาพยนตร์ วิทยาศาสตร์ 
การเมืองและธุรกิจ   

 
จากบทวิจารณ์ดงักลา่วสามารถนํามาวิเคราะห์ ภาพยนตร์เรื�อง คนไฟลกุ ได้วา่ภาพยนตร์ 

ได้นําเสนอเรื�องราวของคนไทยที�ตกเป็นเหยื�อของการทดลองยาจากบริษัททนุข้ามชาตทีิ�มีเครือขา่ย
โยงใยถึงหน่วยงานราชการอยา่งตํารวจเพื�อสะท้อนถึงความหวาดกลวัตอ่ทนุตา่งชาติที�ไหลบา่เข้าสู่
ประเทศไทย โดยใช้โมนาเป็นตวัละครที�หลงไหลในชีวิตแบบบริโภคนิยมเพื�อเชื�อมโยงถึงผลกระทบ
ของเศรษฐกิจทนุนิยม(Metonymy) โดยมีจดุเริ�มต้นมาจากในสมยั นาย ชาตชิาย ชณุหวณั เป็น
นายกรัฐมนตรีที�ดําเนินนโยบาย “เปลี�ยนสนามรบเป็นสนามการค้า” ในชว่งเวลาที�โลกกําลงัเข้าสู่
กระแสโลกาภิวฒัน์ทําให้เงินทนุจากสหรัฐอเมริกาเข้าสูป่ระเทศไทยเป็นจํานวนมากในภมูิภาค
เอเชียตะวนัออกเฉียงใต้ในทกุตลาดภายใต้นิยาม “เศรษฐกิจโลกตลาดเดียวกนั” (ฤกษ์ ศภุศริิ, 
2553:90) อนัเป็นการเปิดตลาดเสรีทางการเงินทั �งที�ไทยยงัขาดศกัยภาพในการขยายตวัใน
อตุสาหกรรมสง่ออกได้เร็วพอรองรับการไหล่บา่เข้ามาของเงินทนุปริมาณมหาศาลทําให้วงการ
ธุรกิจไทยใช้ระบบเสรีทางการเงินของทนุนิยมโลกไปในทางเก็งกําไรระยะสั �นโดยอาศยัสว่นตา่ง
ระหวา่งอตัราดอกเบี �ยในประเทศกบันอกประเทศและการลงทนุในภาคบริการเพื�อเก็บเกี�ยวผลกําไร
ได้เร็วโดยไมไ่ด้ลงทนุในการขยายฐานการผลิตหรือพฒันาฐานความรู้ด้านเทคโนโลยีเท่าที�ควร ยิ�ง
ไปกวา่คือเงินที�กู้มาสว่นใหญ่กลบัถกูใช้ไปอยา่งฟุ่ มเฟือยอาทิการซื �อเครื�องประดบัหรือการเดนิทาง
ไปตา่งประเทศจนสง่ผลให้การกู้ เงินในจํานวนมหาศาลทั �งภาครัฐและเอกชนตลอดทศวรรษ 2530 
ก่อให้เกิดการเติบโตลวงที�เรียกวา่ “ภาวะฟองสบู”่ ซึ�งเป็นการเตบิโตของเศรษฐกิจอนัเกิดจากการ
ไหลเข้ามาของเงินทนุมากกว่ารายได้อนัเกิดจากฐานผลิตจริงในประเทศทําให้ภายในปีพ.ศ. 2539 
ประเทศไทยมีภาระหนี �สินทั �งในประเทศและนอกประเทศรวม 355.6 พนัล้านดอลลาร์สหรัฐซึ�ง
เทา่กบั 197.9%ของผลิตภณัฑ์มวลรวภายในประเทศและมีแนวโน้มวา่ไมส่ามารถใช้หนี �ได้จนขาด
ความเชื�อถือในตลาดเงินทนุโลก จนในที�สดุเมื�อการสง่ออกลดลงอยา่งฉบัพลนัในปีพ.ศ.2539 บวก
กบัการที�กลุม่ทนุข้ามชาตเิข้ามาร่วมเก็งกําไรระยะสั �นและโจมตีคา่เงินบาทจนรัฐบาลไทยต้อง
ปลอ่ยให้คา่เงินบาทลอยตวัและสถานการณ์ได้กลายเป็นวิกฤต“ฟองสบูแ่ตก”ในเดือน กรกฎาคม 
พ.ศ. 2540 ซึ�งผลกระทบจากเศรษฐกิจฟองสบูไ่ด้ส่งผลกระทบตอ่การเปลี�ยนแปลงในมิตขิอง
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วฒันธรรมและจิตสํานึกทางการเมืองอนัเป็นสว่นสําคญัยิ�งในการขยายตวัของลทัธิปัจเจกชนนิยม
สดุขั �วขึ �นในหมูผู่้ ได้เปรียบโดยได้ตกทอดสูค่นชนชั �นกลางรุ่นใหมที่�เติบโตขึ �นมาอยา่งรวดเร็วโดย
ยดึถือแนวคิดการถือครองผลประโยชน์ส่วนตวัเป็นที�สดุและละทิ �งศรัทธาความเชื�อตลอดจนเรื�อง
คณุธรรมความดีตามจารีตประเพณีดั �งเดนิ และหนัไปยึดถือความสมัพนัธ์โดยยึดเงินตราเป็นปัจจยั
หลกัของทกุสมัพนัธภาพ และบริโภคสินค้าและบริการแบบไมมี่ขอบเขตและถือการหาเงินมา
รองรับการบริโภคเป็นเรื�องสําคญัในการใช้ชีวิต(เสกสรร ประเสริฐกลุ, 2553: 70-71)  

จากบริบททางสงัคมการเมืองดงักลา่วได้ชี �ให้เห็นถึงปัญหาของความสมัพนัธ์ระหวา่งโมนา
กบัแมข่องเธอที�ขาดความผกูพนัแบบแมล่กูอย่างเห็นได้ชดัและการที�โมนาไมพ่อใจหลงัถกูแม่
วิจารณ์การใช้เงินอยา่งฟุ่ มเฟือยของเธอ ยิ�งทําให้ผลกระทบจากระบบทนุนิยมตอ่ความสมัพนัธ์ของ
ตวัละครปรากฏอย่างชดัเจน  ซึ�งอํานาจของทนุนิยมยิ�งเพิ�มมากขึ �นหลงัวิกฤตคา่เงินบาทในปี พ.ศ. 
2540 เมื�อรัฐบาลของ พล.อ.ชวลิต ยงใจยทุธิและรัฐบาลของนาย ชวน หลีกภยั มีความจําเป็นใน
การกู้ เงินเพื�อแก้วิกฤตเศรษฐกิจของประเทศจากกองทนุการเงินระหวา่งประเทศ หรือ ไอเอ็มเอฟ 
ซึ�งเรียกร้องให้ประเทศไทยออกกฎหมายหลายฉบบัเพื�อสนองแนวทางเศรษฐกิจแบบเสรีนิยม โดย
อาศยัหนงัสือแสดงเจตจํานงหรือ LOI (Letter of Intent) ซึ�งเนื �อหาสว่นใหญ่เป็นคํามั�นสญัญาใน
การโอนอํานาจทางเศรษฐกิจจากรัฐไปสูภ่าคเอกชน และออกกฎหมายเพื�ออํานวยความสะดวกตอ่
ระบบการค้าเสรีทําให้เกิดการรุกคืบหน้าของบรรษัทข้ามชาตขินาดใหญ่ช่วงหลงัวิกฤตเศรษฐกิจปี 
พ.ศ. 2540 โดยในงานวิจยัของนายนิพนธ์ พวัพงศกรและคณะพบวา่ผลประกอบการทั �งปริมาณ
ร้านและสว่นแบง่การตลาดของร้านค้าแบบดั �งเดมิ (ร้านชํา)ลดลงมาก ในระหวา่งปีพ.ศ. 2541-
2544 ตรงข้ามกบัธุรกิจค้าปลีกแบบห้างใหญ่ซึ�งเป็นของบริษัทตา่งประเทศที�เข้ามาลงทนุใน
ประเทศไทยที�ถือครองสว่นแบง่การค้ามากกวา่(เรื�องเดียวกนั : 73-75) ดงันั �นการที�โมนาบอกกบั
รายการโทรทศัน์ในตอนท้ายวา่เธอจะกลบัไปสานตอ่กิจการร้านขายข้าวสารของแมจ่งึเป็นสญัญะ
ที�เชื�อมโยง(Metonymy)ถึงการการประกาศตวัวา่ตอ่ไปนี �เธอจะอยูฝ่่ายตรงข้ามกบัระบบทนุนิยมที�
เคยพรากแมข่องเธอไปแล้ว             

อนึ�งการที�ภาพยนตร์ได้กลา่วถึงเรื�องของสวสัดกิารด้านสขุภาพของประชาชนยงัสามารถ
เชื�อมโยงถึงนโยบายด้านสาธารณะสขุในสมยั พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร เป็นนายกรัฐมนตรี 
โดยเฉพาะนโยบายหลกัประกนัสขุภาพหรือที�รัฐบาลเรียกวา่ “นโยบาย 30 บาทรักษาทกุโรค” ที�ได้
สง่ผลกระทบตอ่ชีวิตของประชาชนเมื�อนโยบายดงักล่าวมีความผิดพลาดในการบริหารงบประมาณ 
กอปรกบัปัญหาแพทย์และพยาบาลไมเ่พียงพอ เนื�องจากบคุลากรตา่งออกไปทํางานโรงพยาบาล
เอกชน เมื�อโรงพยาบาลของรัฐมีบคุลากรไมเ่พียงพอทําให้ประชาชนต้องพึ�งพาการใช้บริการจาก



 
 124 

โรงพยาบาลเอกชนที�บริการรวดเร็วและน่าเชื�อถือมากกวา่ ซึ�งโรงพยาบาลเอกชนหลายแหง่มีนกั
ลงทนุที�ถือหุ้นอยูมี่ความสมัพนัธ์กบันกัการเมืองในรัฐบาล ทําให้ผลประโยชน์ดงักลา่วโยงใยถึง
นกัการเมือง และประชาชนที�ต้องใช้บริการโรงพยาบาลของรัฐยงัถกูแบง่แยกโดยผู้ใช้สิทธิบตัรทอง
ตามนโยบาย 30 บาทรักษาทกุโรคจะได้ยาที�คณุภาพตํ�ากวา่ คนไข้ที�เสียคา่บริการตามปกต(ิฤกษ์ 
ศภุศริิ,2553:51) อนัแสดงให้เห็นถึงความด้อยในสวสัดภิาพด้านสขุภาพของคนไทย ซึ�งใน
ภาพยนตร์เรื�องคนไฟลกุ ได้กําหนดให้แมข่องโมนารับการรักษาที�คลินิก ในเครือเดียวกบับริษัทวา
นิชธนกิจที�โมนาทํางานอยู ่ เนื�องจากเป็นสวสัดิการของบริษัท จากเนื �อหาในสว่นนี �ได้สะท้อนถึง
ความสมัพนัธ์ระหวา่งนายทนุตา่งชาตกิบัภาครัฐที�เปิดโอกาสให้กลุม่ทนุข้ามชาตเิข้ามาหา
ผลประโยชน์กบัคนไทย ซึ�งในภาพยนตร์บริษัทในเครือของเทราไดน์ ใช้คนไทยเป็นหนทูดลองยา
ชะลอความชราผา่นระบบสวสัดกิารของบริษัทในเครือ ซึ�งสวสัดกิารดงักลา่วมีสว่นคล้ายคลงึกบั
นโยบายหลกัประกนัสขุภาพในรัฐบาลของอดีตนายกรัฐมนตรี พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัรที�สง่ผล
กระทบตอ่คณุภาพยาที�ทําให้เกิดอนัตรายร้ายแรงขึ �นกบัคนไข้ดงัที�ปรากฏในภาพยนตร์แบบใช้ภาพ
เล็กเพื�อเชื�อมโยงถึงผลกระทบของนโยบายหลกัประกนัสขุภาพที�มีตอ่ประชาชนไทยในภาพรวม 
(Metonymy)         
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4.9 ภาพยนตร์เรื�อง ฟ้าใสใจชื�นบาน (2552)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  
  ภาพที� 4.9 ภาพยนตร์เรื�อง ฟ้าใสใจชื�นบาน ของบริษัท รอยัล มัลตมีิเดีย 
ดีเวลล็อปเมนต์ จาํกัด 
 
  กองถ่ายรายการคดีเดด็ขอสมัภาษณ์ผู้หมวดก้อง ให้เล่าเรื�องราวเหตกุารณ์ที�เขา
เข้าป่าไปร่วมกบัพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย เรื�องราวเริ�มต้นระหวา่งเหตกุารณ์สงัหาร
นกัศกึษาที�มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ในวนัที� 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519  ทราย นกัศกึษาสาวอดุมการณ์
แรงกล้าเกิดโทสะและต้องการไปชว่ยเพื�อนของเธอที�ถกูทําร้ายในมหาวิทยาลยัแตเ่พื�อนทั �งสองคน
ได้ห้ามเธอไว้และพาขึ �นรถไปแตเ่มื�อนํ �ามนัหมดกลางทางทําให้ต้องขบัไปเตมินํ �ามนัในสถานีบริการ
นํ �ามนั ทั �งสามคนได้เจอจอบ พอ่ค้าพวงมาลยัที�มีทา่ทางยียวนกวนประสาท เสียม พนกังานเตมิ
นํ �ามนัผู้ เดนิขยบัตวัได้เชื�องช้าเนื�องจากความพิการของร่างกาย และคิด เจ้าของสถานีบริการนํ �ามนั
ที�ต้องอุ้มเสียมไปที�เครื�องจา่ยนํ �ามนั ระหว่างที�ทรายกําลงัเตมินํ �ามนั แมข่องเธอได้มาที�สถานี
บริการนํ �ามนัเพื�อขอให้เธอกลบับ้าน เมื�อก้องเห็นแมก่บัทรายแยง่หวัจา่ยนํ �ามนักนัเขาจงึนําหวัจา่ย
มาเตมินํ �ามนัรถของเขาและอุ้มทรายขึ �นรถของแม ่ หลงัจากนั �นในชว่งเย็นคณะปฏิรูปการปกครอง
เข้ายดึอํานาจทําให้นกัศกึษาเข้าป่าร่วมกบัพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย   
  สามเดือนหลงัการปฏิวตั ิก้อง พร้อม จอบ เสียมและคดิได้เดนิทางไปเที�ยวป่า แต่
เนื�องจากพวกเขาขึ �นรถผิดคนั จงึได้เดนิทางไปเข้าร่วมพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยแทน เมื�อ
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ไปถึงพรรคฯก้องได้พบทรายที�ใช้ชื�อในพรรควา่สหายเม็ดทราย เธอจําเขาได้จงึพยายามตอ่วา่และ
ไลพ่วกเขากลบัแตด้่วยไหวพริบทําให้ก้องและพวกได้อยู่ในพรรคตอ่ไป ชีวิตในพรรคคอมมิวนิสต์
เตม็ไปด้วยความยากลําบากและทกุคนต้องทํางานให้พรรค ในวนัหนึ�งจอบและเสียมถอนต้นข้าวที�
พรรคปลกูไว้ด้วยความเข้าใจผิดวา่เป็นหญ้า ทําให้สหายเที�ยงรุ่นพี�ในพรรคที�ทรายแอบชอบ
รวบรวมสมาชิกเดนิทางไปขอข้าวจากชาวบ้าน เมื�อไปถึงที�หมูบ้่านพวกเขาได้พบวา่มีกองกําลงั
ทหารของรัฐบาลซ่อนตวัอยู ่ จงึต้องหลบหนีจน ทรายและก้องพลดัหลงกบัสมาชิกคนอื�น แตก็่รอด
จากทหารเพราะพ่อของก้องชว่ยไว้และทั �งคูไ่ด้ใช้เวลาร่วมกนั แตเ่มื�อกลบัไปที�พรรคฯทหารของ
รัฐบาลได้บกุโจมตีทําให้ทกุคนแยกกนัหลบหนี เมื�อก้อง จอบ เสียมและคดิ ได้รับการช่วยเหลือจาก
ทหารแล้ว ทรายกบัสหายเที�ยงได้หนีไปด้วยกนัแตเ่มื�อทรายเห็นเขายิงสมาชิกพรรคทิ �งเพราะ
บาดเจ็บ ทรายจงึหนีไปแตก็่ถกูสหายเที�ยงยิงจากด้านหลงัจนตายในอ้อมกอดของก้อง เมื�อทีมงาน
รายการคดีเด็ดได้ฟังเรื�องของเขาก็เกิดความประทบัใจและขอให้ก้องเลา่ให้ฟังอีกครั �งเพื�อบนัทกึ
เทปรายการ   

 
1. การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านองค์ประกอบการเล่าเรื�องในภาพยนตร์ 
 

ภาพยนตร์เรื�อง ฟ้าใสใจชื�นบาน สามารถนํามาวิเคราะห์ให้เห็นถึงความสมัพนัธ์ 
ระหวา่งสถาบนักองทพักบัการเมืองไทยผา่นการใช้เหตกุารณ์ปราบปรามคอมมิวนิสต์หลงั
เหตกุารณ์นองเลือดวนัที� 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519 ที�นกัศกึษาที�เข้าร่วมเหตกุารณ์ต้องหนีเข้าไป
ร่วมกบัพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย โดยสามารถนํามาวิเคราะห์ให้เห็นถึงความสมัพนัธ์
ดงักลา่วจากองค์ประกอบการเลา่เรื�องของภาพยนตร์ได้ดงันี �  
 

1.1 การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์ 
 

ภาพยนตร์เรื�อง ฟ้าใสใจชื�นบาน นําเสนอเรื�องราวความขดัแย้งระหว่างความ 
ขดัแย้งระหว่างการเรียนรู้คา่นิยมอย่างเสรีกบัการเรียนรู้คา่นิยมที�ถกูกําหนดไว้ (Relative versus 
Absolute) โดยสอดคล้องกบัแก่นความคดิหลกัของภาพยนตร์(Theme)ที�กลา่วถึงการยึดมั�นใน
อดุมการณ์อาจบดบงัโอกาสในการค้นพบความสขุในชีวิต โดยสื�อสารผา่นการสร้างตวัละครและ
สถานการณ์ที�ตวัละครเหล่านั �นมีสว่นร่วมโดยสงัเกตได้จากโครงสร้างการเล่าเรื�องดงัตอ่ไปนี �   
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  ช่วงเปิดเรื�อง พิธีกรรายการคดีเดด็ขอให้ก้องเลา่เรื�องราวของเขาปีพ.ศ. 2519 ให้
ฟัง โดยก้องเลา่เรื�องที�เขาได้พบกบัทรายนกัศกึษาสาวเปี� ยมอดุมการณ์ที�มีความไมพ่อใจตอ่การ
สงัหารเพื�อนนกัศกึษาของเธอที�มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์วนัที� 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519  แตเ่ขามีสว่น
ขดัขวางเธอไมใ่ห้กลบัไปที�มหาวิทยาลยัด้วยการอุ้มเธอขึ �นรถของแม ่ จนได้พบกบัเธออีกครั �งในชื�อ
สหายเม็ดทรายที�พรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยจากการที�เขาและเพื�อนขึ �นรถผิดคนั แม้ทร่าย
จะออกปากไลเ่ขา แตด้่วยไหวพริบของก้องทําให้เขาและเพื�อนยงัอยู่ที�พรรคตอ่ไปได้    
  ช่วงเผชิญหน้า  หลงัจากเสียมและจอบถอนต้นข้าวจนพรรคไมมี่เสบียงเหลือ 
สหายเที�ยงจงึรวบรวมกําลงัพลได้แก่ ก้อง ทราย จอบ เสียม และคิด พร้อมด้วยสมชาย ผู้หญิงร่าง
ใหญ่หวัใจเป็นชาย เดนิทางไปขอข้าวจากชาวบ้าน เมื�อไปถึงทกุคนได้พบกบัการไล่ลา่ของทหาร
รัฐบาล ทําให้ต้องแยกย้ายกนัหนีไป โดยก้องและทรายได้หนีไปด้วยกนัจนทั �งคูไ่ด้พบกบัพอ่ของ
ก้องที�เป็นทหาร แตท่ั �งคูก็่หนีรอดมาได้ด้วยความช่วยเหลือของพอ่ ก้องและทรายได้อยู่ด้วยกนั
เพียงลําพงัและได้สมัผสัถึงความสขุ จนทั �งคูเ่ดนิทางกลบัถึงพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย   
  บทสรุปของเรื�องราว หลงัก้องและทรายกลบัไปที�พรรคฯได้ไมน่านก็ถกูทหาร
ของรัฐบาลบกุโจมตีจนต้องแยกย้ายกนัหนีอีกครั �ง โดยก้อง จอบ เสียมและคิด ได้รับการชว่ยเหลือ
จากทหารเพราะเป็นผู้ใต้บงัคบับญัชาของพอ่ก้อง สว่นเม็ดทรายหนีไปกบัสหายเที�ยงจนได้เห็นเขา
ยิงเพื�อนร่วมพรรคเพียงเพราะบาดเจ็บ ทรายผิดหวงัและเสียใจกบัการกระทําของผู้ชายที�เธอชื�นชม
จงึหนีสหายเที�ยงไปเจอก้อง แตเ่ธอถกูสหายเที�ยงยิงจากด้านหลงัจนเสียชีวิตในอ้อมกอดของก้อง 
เมื�อก้องเลา่เรื�องจบทีมงานของรายการคดีเด็ดประทบัใจมากและขอให้เขาเลา่อีกครั �งเพื�อบนัทกึ
เทปรายการ   
 

1.2 องค์ประกอบการเล่าเรื�องด้านอื�นของภาพยนตร์   
 

ตัวละคร  
 
 ก้อง ก้องคือชายหนุม่ที�ฉลาด มีไหวพริบ และรักอิสระ เขาชอบถ่ายรูปซึ�งทําให้เขา
เป็นคนมองโลกในแง่ดี เขาชอบทรายตั �งแตเ่จอกนัครั �งแรก ก้องเป็นตวัละครที�ไมย่ึดถือ
กฎเกณฑ์ใดๆทั �งเรื�องเรียนในโรงเรียนนายร้อยที�เขาลาออกเพียงเพราะเรียนแล้วไมมี่
ความสขุ ด้วยมนษุยสมัพนัธ์ที�ดีทําให้เขาสามารถเป็นเพื�อนกบั จอบ เสียม และคิด เพราะ
เป็นพวกสขุนิยมเหมือนกนั แม้สถานะทางสงัคมของพวกเขาจะตา่งกนัก็ตาม แตเ่มื�อถึง
สถานการณ์คบัขนั เขาก็สามารถชว่ยเหลือทรายให้พ้นจากอนัตรายได้     



 
 128 

 ทราย ทรายคือหญิงสาวที�มีความแค้นจากการเห็นเพื�อนของเธอถกูทําร้ายและ
สงัหารในเหตกุารณ์วนัที� 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519 จากการเข้าร่วมชมุนมุทําให้เธอมี
อดุมการณ์แรงกล้าที�จะตอ่สู้ เพื�อความเท่าเทียมของประชาชน จงึเป็นเหตใุห้เธอเข้าร่วม
เป็นสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยในนาม สหายเม็ดทราย แม้ตอนแรกเธอจะ
ชิงชงัก้องที�ขดัขวางไมใ่ห้เธอกลบัที�มหาวิทยาลยั แตเ่มื�อได้ใช้เวลาร่วมกนัระหวา่งหลบหนี
ทหารของรัฐบาล เธอก็ได้รู้จกัเขามากขึ �นและได้พบความหมายของคําวา่ความสขุ    
 สหายเที�ยง สหายเที�ยงเป็นชายเปี� ยมอดุมการณ์ของพรรคคอมมิวนิสต์แหง่
ประเทศไทย แม้ภาพยนตร์จะไมไ่ด้ให้รายละเอียดของตวัละครนี �มากนกั แตต่วัละคร
สมทบอย่างสหายเที�ยงมีสว่นสําคญัตอ่การเปลี�ยนแปลงความคดิของทราย แตเ่ดมิที�เธอ
มกัขอคําแนะนําเรื�องบทความที�เธอเขียนเพราะภาพลกัษณ์ของคนมุง่มั�นและได้รับความ
ไว้วางใจจากหวัหน้าศนูย์ แตเ่มื�อเธอได้เห็นธาตแุท้ของเขาที�เป็นคนโหดเหี �ยมและพร้อมทิ �ง
ผู้ออ่นแอไร้ทางสู้ เพื�อความอยูร่อดของตน ทศันคตขิองทรายก็เปลี�ยนแปลงไป   
 
ความขัดแย้ง  
 
  ความขดัแย้งในภาพยนตร์เรื�อง ฟ้าใสใจชื�นบาน ถ่ายทอดผา่นตวัละครที�มี 

อดุมการณ์ตา่งกนัโดย ความขดัแย้งดงักลา่วมีทั �งความขดัแย้งระหว่างตวัละครและความขดัแย้ง
ระหวา่งตวัละครและสงัคมที�พวกเขาอาศยัอยูส่ามารถจําแนกเป็นคูข่ดัแย้งได้ดงันี �   
 
  ความขดัแย้งระหว่างทรายกบักองกําลงัทหารของรัฐบาลไทยชว่งเหตกุารณ์วนัที� 
6 ตลุาคม พ.ศ. 2519 ความขดัแย้งในกรณีนี �มีผลตอ่การตดัสินใจของเธอในการเข้าป่าเพื�อเป็น
สมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทย เนื�องจากเธอต้องสญูเสียมิตรสหายไปจากการถกู
สงัหารที�มหาวิทยาลยั ธรรมศาสตร์ และจากความแค้นดงักลา่วได้กลายเป็นอดุมการณ์ที�เธอ
คาดหวงัให้สงัคมมีความเทา่เทียมกนัเมื�อได้เข้าร่วมพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย  
  ความขดัแย้งในจิตใจของทราย เดมิทีก้องในทศันคตขิองทรายไมต่า่งจากผู้ชายที�
ไร้อดุมการณ์และการขดัขวางเธอจากการกลบัไปช่วยเหลือเพื�อนก็เป็นการเพิ�มความเกลียดชงั
ให้กบัเธอตา่งจากสหายเที�ยงผู้ชายในอดุมคตขิองเธอที�พรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยที�มี
บคุลิกและภาพลกัษณ์ของการเป็นนกัปฏิวตัอิย่างชดัเจน ดงันั �นการพบกนัอีกครั �งของก้องและ
ทรายที�พรรคคอมมิวนิสต์แห่งประเทศไทยจงึเป็นการเรียนรู้ซึ�งกนัและกนั ซึ�งสําหรับทรายการได้
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รู้จกักบัก้องตอนหลบหนีทหารของรัฐบาลด้วยกนักลายเป็นการที�เธอได้รับรู้มมุมองการใช้ชีวิตของ
ก้องที�เป็นไปแบบสขุนิยมซึ�งได้ทําให้ทศันคตขิองเธอตอ่ก้องเปลี�ยนแปลงไปทีละน้อย     
 
 

ความขดัแย้งระหว่างก้องและเพื�อนกบัสหายเที�ยง การใช้ชีวิตในพรรค 
คอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยเป็นสิ�งใหมสํ่าหรับก้อง จอบ เสียมและคดิ ยิ�งกฎระเบียบและการต้อง
ใช้ชีวิตอยา่งอตัคดัขดัสนยิ�งเป็นสิ�งตรงข้ามกบัพวกสขุนิยมอยา่งพวกเขา ความขดัแย้งดงักล่าว
ถ่ายทอดผ่านฉากที�จอบร้องเพลงถ่านไฟฉายตรากบแล้วถกูดา่ทอจากสหายเที�ยงอย่างรุนแรง ได้
กลายเป็นการแสดงให้เห็นถึงอดุมการณ์ที�ตา่งกนัระหวา่งพวกเขากบัคนของพรรคอยา่งสหายเที�ยง 
ยิ�งจดุประสงค์ของการเดนิทางของก้องและเพื�อนคือการเที�ยวป่าอย่างสนกุสนานไร้กฎเกณฑ์ 
ดงันั �นการเดนิทางมาเข้าร่วมกบัพรรคฯก็ไมต่า่งจากการถกูกกัขงัด้วยกฎระเบียบ   

 
มุมมองและขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว  
 

ภาพยนตร์เรื�อง ฟ้าใสใจชื�นบาน ถ่ายทอดเรื�องราวผา่นเรื�องเลา่จากปากคําของ 
ก้องแบบมมุมองบคุคลที�หนึ�ง (The first-person narrator) ทําให้การบอกเลา่เรื�องราวและตวัละคร
ทั �งหมดได้รับการถ่ายทอดจากการบอกเล่าในทศันคตขิองก้อง และทําให้ข้อมลูของภาพยนตร์
เปิดเผยแบบจํากดัการรับรู้ของผู้ชม (Restricted narration) ทําให้ผู้ชมได้รับรู้เรื�องราวตา่งๆผา่น
สายตาของก้องเทา่นั �น   

 
เวลาและพื Iนที�  
 

ภาพยนตร์เรื�องฟ้าใสใจชื�นบาน ใช้เหตกุารณ์หลงัวนัที� 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519 เพื�อ 
สื�อสารถึงการครอบงําของลทัธิคอมมิวนิสต์ที�นกัศกึษาและประชาชนที�เข้าร่วมชมุนมุในเหตกุารณ์
ดงักลา่วมองวา่เป็นทางออกของปัญหาความเหลื�อมลํ �าในสงัคม อนัเกิดจากการปัญหาการเมือง
และปัญหาเศรษฐกิจ  

เนื�องจากเป็นภาพยนตร์ที�ต้องการถ่ายทอดชีวิตในพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศ 
ไทย ป่าจงึเป็นพื �นที�สว่นใหญ่ที�ปรากฏในภาพยนตร์ อนัแสดงให้เห็นถึงความขดัแย้งระหว่าง
ธรรมชาตทีิ�ไร้กฎเกณฑ์และพรรคคอมมิวนิสต์ที�มีกฎเกณฑ์มากมายเพื�อควบคมุสมาชิกให้อยู่ใน
ระเบียบ   
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สัญลักษณ์   
 
  ภาพยนตร์เรื�อง ฟ้าใสใจชื�นบาน มีการใช้สญัลกัษณ์ทั �งด้านภาพและเสียงในการ

สื�อสารถึงความแตกตา่งด้านอดุมการณ์และความสมัพนัธ์ของสถาบนักองทพัและการเมืองไทย 
โดยสามารถนํามาวิเคราะห์ได้ดงันี �  
 
- สัญลักษณ์ทางภาพ ความขดัแย้งทางอดุมการณ์ระหวา่งก้องและทราย ได้สื�อสารผา่นเครื�อง
แตง่กายของตวัละครกลา่วคือ ในการพบกนัครั �งแรกที�สถานีบริการนํ �ามนั ก้องและทรายอยูใ่นชดุ
เหมือนกนัคือเสื �อผ้าชดุลําลองตามสมยันิยม แตก่ารพบกนัครั �งตอ่มาก้องยงัอยูใ่นชดุแบบเดมิ สว่น
ทรายในชื�อสหายเม็ดทรายอยูใ่นชดุเครื�องแบบของพรรค ดงันั �นการเข้าเป็นสมาชิกพรรค
คอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยของก้องจงึเหมือนเป็นการเรียนรู้โลกในมมุมองและอดุมการณ์ของ
ทรายจนนําไปสูก่ารถ่ายทอดแนวคิดการใช้ชีวิตแบบสขุนิยม ตลอดจนการใช้ภาพถ่ายของก้องมา
สื�อความหมายของคําวา่ความสขุผา่นภาพของผู้คนยากจนในชนบทที�ในมมุมองของทรายคือ
ความแห้งแล้งและความไมเ่ทา่เทียมจนก้องชี �ให้เธอเห็นถึงรอยยิ �มของคนในภาพซึ�งขดัแย้งกบัภาพ
ของเธอที�ไมป่รากฎรอยยิ �มแตเ่ป็นความสขุของก้องที�ได้ถ่ายภาพเธอ  นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้
นําเสนอความยากลําบากของการใช้ชีวิตในพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยอาทิ อาหารที�ปรุง
จากเปลือกไม้จนผู้ รับประทานล้มป่วยหมดสต ิ ความด้อยประสิทธิภาพของแพทย์ รวมถึงความ
โหดร้ายของคนในพรรคฯโดยสื�อผา่นการฆา่เพื�อนสมาชิกร่วมอดุมการณ์อยา่งเลือดเย็นของสหาย
เที�ยง                   

       
- สัญลักษณ์ทางเสียง ภาพยนตร์เรื�อง ฟ้าใสใจชื�นบาน มีการใช้บทสนทนาและเสียงประกอบฉาก 
โดยวตัถปุระสงค์หลกัเพื�อเพิ�มความตลกขบขนัให้ภาพยนตร์แตบ่ทสนทนาบางตอนได้สะท้อนให้
เห็นมมุมองของผู้ เขียนบทตอ่พรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยโดยผา่นการบอกเลา่ของตวัละคร
เชน่ จอบที�อธิบายวิธีการตดัผมในพรรคฯโดยใช้เปลือกหอยสร้างความเจ็บปวดให้เขาเป็นอยา่ง
มาก หรือตอนแพทย์ประจําพรรคฯเปิดเผยข้อมลูเรื�องอาหารที�ใช้เปลือกไม้ต้มให้ทานแทนข้าวหรือ
หีบเก็บยารักษาโรคที�เปิดไมไ่ด้มาเป็นเวลานาน จากข้อมลูดงักลา่วได้แสดงให้เห็นถึงการเพิกเฉย
ตอ่คณุภาพชีวิตของสมาชิกในพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย ตลอดจนประโยคที�สหายเที�ยง
พดูก่อนจะสงัหารเพื�อนร่วมพรรคที�บาดเจ็บวา่     
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  “การปฏิวตัต้ิองมีการเสียสละ”   
  ที�ได้สร้างความผิดหวงัให้กบัทรายที�เคยหลงชื�นชมสหายเที�ยงที�เหมือนเป็น
ตวัแทนของอดุมการณ์พรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย อนัต้องกบัอดุมการณ์ของเธอที�อยากให้
ทกุคนเท่าเทียมกนัแตเ่มื�อเห็นสหายเที�ยงฆา่เพื�อนร่วมพรรคที�บาดเจ็บอยา่งเลือดเย็น เธอจงึได้
เข้าใจวา่การอยู่ร่วมอดุมการณ์กบัสหายเที�ยงและพรรคฯตอ่ไปยอ่มมีแตอ่นัตราย เธอจงึตดัสินใจ
หนีไปหาก้องจนเธอต้องจบชีวิตในอ้อมกอดของก้องด้วยฝีมือของสหายเที�ยงคนที�เธอเคยหลงชื�น
ชม    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 132 

2. บทสรุปบริบทการเมืองในภาพยนตร์เรื�อง ฟ้าใสใจชื�นบาน  
 

จากข้อมลูของวิกิพีเดีย สารานกุรมเสรี ในระบบออนไลน์ ได้ให้ข้อมลูของบริษัท รอยลั    
มลัตมีิเดีย ดีเวลล็อปเมนต์ จํากดั ผู้ให้การสนบัสนนุเงินทนุในการสร้างภาพยนตร์เรื�องฟ้าใสใจชื�น
บาน เรื�องนี �เป็นผู้สนบัสนนุกลุม่ผู้ชมุนมุพนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตย และเนื �อหาของ
ภาพยนตร์ยงัได้รับการวิพากษ์วิจารณ์ว่าบิดเบือนประวตัิศาสตร์และแสดงภาพของสมาชิกพรรค
คอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยดโูหดร้ายเกินความเป็นจริง ยอ่มเป็นไปได้วา่นยัยะของภาพยนตร์
เรื�องนี �มุง่วิพากษ์วิจารณ์กลุม่ผู้ชมุนมุฝ่ายตรงข้ามที�ถกูสลายการชมุนมุก่อนหน้าภาพยนตร์ออก
ฉายในปี พ.ศ. 2552  
  

โดยจากข้อมลูดงักลา่วเมื�อนํามาวิเคราะห์ภาพยนตร์เรื�อง ฟ้าใสใจชื�นบาน นําเสนอ 
เรื�องราวของนกัศกึษาที�เข้าร่วมพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยหลงัเหตกุารณ์สงัหารนกัศกึษา
วนัที� 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519 โดยเน้นเนื �อหาหลกัเพื�อถ่ายทอดให้เห็นถึงความยากลําบากในการใช้
ชีวิตเป็นสมาชิกพรรค ตลอดจนความโหดร้ายของสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยโดย
สื�อสารผา่นตวัละครสหายเที�ยง ภาพยนตร์ได้สร้างตวัละครออกเป็น2 กลุม่คือ กลุม่ผู้นิยมความสขุ
ในการใช้ชีวิตที�ประกอบด้วยก้อง จอบ เสียมและคิด ส่วนอีกกลุม่ประกอบด้วยทราย สหายเที�ยง
และสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยโดยกลุม่หลงัได้รับการนําเสนอในลกัษณะของคนที�
มีความผิดปกต ิ ทั �งตวัละครสมชาย ผู้หญิงที�เข้าใจวา่ตนเองเป็นผู้ชายจนจอบได้มีเพศสมัพนัธ์ด้วย
เพื�อให้เธอตระหนกัว่าเป็นผู้หญิง สมาชิกพรรคคนหนึ�งที�ฝืนทานเปลือกไม้ต้มจนหมดสต ิ หมอ
ประจําพรรคที�รักษาผู้ ป่วยไมสํ่าเร็จแตเ่ก็บศพไว้ในหนว่ยพยาบาลของพรรค ตลอดจนความ
โหดเหี �ยมของสหายเที�ยงที�ยิงสมาชิกพรรคที�ได้รับบาดเจ็บโดยอ้างอดุมการณ์การปฏิวตั ิ โดยให้คน
กลุม่แรกโดยเฉพาะจอบ ที�มกัวิพากษ์วิจารณ์กิจกรรมในพรรคอย่างไมพ่อใจ ตลอดจนการล้อเลียน
คนในพรรคอยูเ่สมอเพื�อสร้างความตลกขบขนั   
 เนื�องจากภาพยนตร์เรื�อง ฟ้าใสใจชื�นบาน มีบริษัทผู้สร้างคือบริษัท รอยลั มลัตมีิเดีย ดี
เวลล็อปเมนต์ จํากดั ซึ�งเป็นผู้สนบัสนนุการชมุนมุของกลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตย 
ดงันั �นอดุมการณ์ในการสร้างภาพยนตร์เรื�องนี �จะสงัเกตได้ถึงประเดน็หลกัอยูส่องประเดน็คือ 
ประการแรกภาพยนตร์เรื�องนี �สร้างขึ �นเพื�อเชิดชวีูรกรรมของทหาร โดยสื�อสารผ่านการสร้างตวัละคร
พอ่ของก้องและทหารใต้บงัคบับญัชาโดยหลีกเลี�ยงการแสดงให้เห็นถึงการสงัหารสมาชิกพรรค
คอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยคนอื�นนอกจาก สหายเที�ยง ที�เป็นผู้ปลิดชีวิตทราย เมื�อเธอเปลี�ยนใจ
หนีจากเขาไปหาก้องและทหารของรัฐบาล ซึ�งจากการที�กลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตย
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เป็นผู้สนบัสนนุกองทพัหลงัการรัฐประหารเมื�อวนัที� 19 กนัยายน พ.ศ. 2549 ได้ก่อให้เกิดความ
ขดัแย้งระหว่างบทบาทของทหารในเหตกุารณ์วนัที� 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519 ที�เป็นผู้สงัหารนกัศกึษา
ในมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์(ชยัวฒัน์ สถาอานนัท์,2553: 416)ซึ�งขดัแย้งกบัภาพของทหารที�
ปรากฏในภาพยนตร์ ดงันั �นอาจกล่าวได้ว่ารสนิยมการเมืองของผู้สร้างอาจอยูเ่หนือความถกูต้อง
ตามประวตัิศาสตร์การเมือง ดงัจะปรากฎชดัเจนในประเดน็ตอ่มาคือการนําเสนอภาพความ
โหดร้ายของสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย แม้ในปัจจบุนัจะไมมี่พรรคคอมมิวนิสต์แหง่
ประเทศไทยปรากฏให้เห็นอยา่งชดัเจนในบริบทการเมืองไทยปัจจบุนั แตเ่มื�อนําไปเทียบเคียงกบั
การชมุนมุของกลุม่แนวร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การแหง่ชาตหิรือนปช. ในปีพ.ศ. 2552 โดย
หนึ�งในแนวร่วมของกลุม่นปช.มีกลุม่ “แดงสยาม” นําโดย นายสรุชยั ดา่นวฒันานสุรณ์ ที�มาร่วม
ชมุนมุในเครื�องแบบของพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย  จงึทําให้พรรคคอมมิวนิสต์แหง่
ประเทศไทยในภาพยนตร์คือสญัญะแบบมีความหมายโดยนยัเพื�อสื�อถึงสว่นหนึ�งที�เป็นภาพแทน
โดยรวม(Synecdoche)ของกลุม่แนวร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การแหง่ชาตหิรือ นปช. และ
การกลา่วถึง “ความสขุ” ที�มีคา่เหนือกว่า “ความเสมอภาค” ตามอดุมการณ์ที�ทรายนบัถือนั �น หาก
นํามาตีความจากความหมายโดยนยัของคํานี �จะพบวา่มนัได้กลายเป็นสญัญะที�ใช้ส่วนยอ่ยเพื�อ
แสดงให้เห็นภาพใหญ่(Metonymy)ของทศันคตขิองผู้ชมุนมุกลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อ
ประชาธิปไตย ซึ�งเป็นคนชนชั �นกลางระดบักลางมองวา่การมีชว่งชั �นในสงัคมคือระเบียบของชีวิต
แบบไทยซึ�งมีความสําคญัเหนือสิ�งอื�นใดเมื�อระเบียบดงักลา่วถกูทําลายจากกลุม่ผู้ชมุนมุแนวร่วม
ประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การแหง่ชาตใินปีพ.ศ. 2552-2553 ที�มีข้อเรียกร้องที�กล่าวถึงความเสมอ
ภาคและความเทา่เทียมซึ�งเป็นสิ�งที�ระคายเคืองตอ่ผู้สนบัสนนุกลุม่ผู้ชมุนมุพนัธมิตรประชาชนเพื�อ
ประชาธิปไตยซึ�งเคลื�อนไหวโดยมีการกลา่วถึงการปกป้องสถาบนัพระมหากษัตริย์เนื�องจากวา่
สถาบนัพระมหากษัตริย์เป็นสญัลกัษณ์(symbol)แสดงถึงการมีชว่งชั �นในสงัคมนั�นเอง (นิธิ เอียวศรี
วงศ์, 2553: 140) จากความขดัแย้งด้านทศันคติดงักล่าวทําให้การชมุนมุของกลุม่นปช.เป็นการ
ทําลาย “ความสขุ” แบบที�กลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตยถวิลหา  นอกจากนี �การทําให้
ภาพของสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยกลายเป็นตวัประหลาดเปรียบเทียบได้กบั
ดรรชนี (Index) ที�บง่ชี �ถึงทศันคตขิองชนชั �นกลางระดบักลางโดยเฉพาะในกรุงเทพมหานครซึ�งเป็น
ผู้สนบัสนนุกลุม่ผู้ชมุนมุกลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตยที�มกัวิจารณ์การเคลื�อนไหวของ
ผู้ชมุกลุม่แนวร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การแหง่ชาติวา่เป็นการประท้วงของคนไร้การศกึษา
และเป็นภาระทางสงัคมเกินกวา่คนชนชั �นกลางระดบักลางในกรุงเทพมหานครจะรับได้ (เรื�อง
เดียวกนั:155)         
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4.10 ภาพยนตร์เรื�อง เฉือน (2552)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   

 
 

 ภาพที� 4.10 ภาพยนตร์เรื�อง เฉือน ของบริษัท ไฟว์สตาร์ โปรดักชั�น จาํกัด     
 
 เกิดคดีฆาตกรรมตอ่เนื�องที�ศพผู้ชายถกูตดัอวยัวะเพศเสียบไว้ที�ก้น ทําให้หมวดชิน หรือ 
ป๋าชิน ต้องสืบหาตวัฆาตกรที�ออกสงัหารเหยื�อในชดุกนัฝนสีแดง เขาต้องเผชิญความกดดนัเมื�อถกู
สั�งให้หาตวัฆาตกรภายใน15 วนั หลงัจากคณุโต๊ด ลกูชายของรัฐมนตรีฉลองชยันกัการเมืองผู้ทรง
อิทธิพลถกูสงัหารโหด เนื�องด้วยความจําเป็นดงักล่าวทําให้ป๋าชินจําใจเลือก ไท นกัโทษคดีฆา่
ตํารวจผู้ ทํางานเป็น ม้า คอยสงัหารนกัโทษตามใบสั�งให้เขาในเรือนจํา เนื�องจาก ไท ได้ให้การเรื�อง
นทั เพื�อนในวยัเดก็กบัจิตแพทย์ ซึ�งเรื�องราวดงักล่าวมีความสมัพนัธ์กบัคดีฆาตกรรมที�ป๋าชินดแูล
อยูโ่ดยเฉพาะเรื�องกระเป๋าเดินทางสีแดงที�ใช้บรรจศุพของเหยื�อ ป๋าชินให้เวลาไท 15 วนัในการ
กลบัไปที� อําเภอ วงันํ �าเขียว จ.นครราชสีมา บ้านเกิดของเขาเพื�อสืบหา นทั เพื�อนที�ต้องการให้ไท
ยอมรับในวยัเดก็ ด้วยความเป็นเดก็ชายที�มีอปุนิสยัตา่งจากคนอื�นทําให้นทัเป็นที�รังเกียจของ
เดก็ชายวยัเดียวกนัและสง่ผลให้ไทต้องรังแกนทัเพื�อให้ได้รับการยอมรับจากหรั�งและพวก ซึ�ง
เรื�องราวในอดีตของไทกบันทัมีความสมัพนัธ์กบัเหยื�อในคดีฆาตกรรมรายตอ่มา ทั �งคดีฆาตกรรม
อาจารย์สอนพิเศษด้วยการกรอกแอลกอฮอล์ และเหยื�อคดีฆาตกรรมรายอื�นโดยสอดของเลน่
สงักะสีไว้ในรูทวาร นอกจากนี �เขายงัได้รู้ขา่วจาก ส.จ. หรั�ง เพื�อนในวยัเดก็วา่ คณุโต๊ดลกูชายของ
รัฐมนตรีฉลองชยัแท้จริงคือ ต๊อก เพื�อนวยัเด็กที�มีจิตใจโหดเหี �ยมและเคยนําเรือสงักะสีสอดเข้ารู
ทวารสร้างความเจ็บปวดให้นทัเป็นอยา่งมาก ซึ�งรัฐมนตรีฉลองชยัเป็นผู้กว้านซื �อที�ดินในอําเภอวงั
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นํ �าเขียวเพื�อขายนายทนุไปทํารีสอร์ท ตอ่มาไทได้เบาะแสที�นําเขาเดนิทางสูเ่มืองพทัยา จงัหวดั
ชลบรีุ สถานที�สดุท้ายที�เขาได้พบนทั สว่นป๋าชินได้พา น้อย ภรรยาของไทไปพกัที�เซฟเฮ้าส์ที�เขา
จดัเตรียมให้น้อยและรัฐมนตรีฉลองชยั และในระหวา่งที� ป๋าชิน พยายามขม่ขืนน้อย แตน้่อยได้
โอกาสจงึนําปืนของป๋าชินยิงที�คางจนปากฉีก สว่นไทได้สืบสวนจนเดนิทางไปถึงคลินิกศลัยกรรม
แปลงเพศแหง่หนึ�งและได้พบวา่นทัเพื�อนของเขาได้แปลงเพศจนกลายเป็นน้อยภรรยาของเขาใน
ปัจจบุนั ที�เซฟเฮาส์หลงัจากน้อยได้สงัหารรัฐมนตรีฉลองชยัและเจ้าหน้าที�ตํารวจแล้ว เธอหนีการ
ตามลา่ของป๋าชินจนสามารถสงัหารเขาและตดัอวยัวะเพศของป๋าชินอยา่งเหี �ยมโหด หลงัจากนั �น
น้อยใช้โทรศพัท์ป๋าชินโทรนดัไทให้ไปที�กระท่อมเก็บมนัที�ไทและนทัเคยเล่นด้วยกนัในวยัเดก็ น้อย
หรือนทัให้เหตผุลในการสงัหารเหยื�อด้วยเหตผุลวา่ไมอ่ยากให้สงัคมลืมเขาและได้ขอให้ไทฆา่เขา
ก่อนตํารวจจะมาจบักมุ ไทจําใจยิงน้อยหรือนทัเพื�อนในวยัเดก็ของเขาและกอดศพร้องไห้บน
หลงัคากระท่อมเก็บมนั    
 

1. การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านองค์ประกอบการเล่าเรื�องในภาพยนตร์           
 

ภาพยนตร์เรื�อง เฉือน มีเรื�องราวเกี�ยวข้องกบัการตอ่สู้ เพื�อรักษาพื �นที�ในบ้านเกิด 
ของฆาตกร ทําให้ภาพยนตร์ได้สื�อสารถึงอดุมการณ์ผา่นการสร้างตวัละครและองค์ประกอบใน
ภาพยนตร์โดยสามารถนํามาวิเคราะห์ได้จากองค์ประกอบของภาพยนตร์ดงัตอ่ไปนี �   
 

1.1 การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์   
 

ภาพยนตร์เรื�อง เฉือน มีการถ่ายทอดอดุมการณ์โดยอาศยัความขดัแย้งระหวา่ง 
เสรีภาพทางเพศและการสมรสแบบผวัเดียวเมียเดียว (Sexual Freedom versus Marital 
Monogamy) โดยสื�อสารผ่านการสร้างตวัละครหลกัในภาพยนตร์ เมื�อตวัละครต้องอยูใ่นสงัคม
แบบอนรัุกษ์นิยม โดยมีแก่นความคดิหลกัของเรื�องราว(Theme) คือการรักษาตวัตนของคนชาย
ขอบด้วยความรุนแรง โดยมีประเดน็รองคือเรื�องด้านมืดของมิตรภาพในวยัเยาว์ โดยสามารถนํามา
วิเคราะห์ได้ตามโครงสร้างการเลา่เรื�องของภาพยนตร์ดงัตอ่ไปนี �   
 
  ช่วงเปิดเรื�อง เกิดคดีฆาตกรรมชายชาวตา่งชาตโิดยฆาตกรในชดุกนัฝนสีแดง
แล้วนําชิ �นสว่นศพใสใ่นกระเป๋าเดนิทางสีแดงและหลงัจากนั �นก็เกิดคดีฆาตกรรมในลกัษณะ
เดียวกนักบัครูสอนโรงเรียนกวดวิชาโดยทั �งสองคดีอยูใ่นความรับผิดชอบของหมวดชิน หรือ ป๋าชิน 
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ขณะที�ในคกุจิตแพทย์ได้สมัภาษณ์ นายไท  แทนจํานง  นกัโทษถึงความฝันเรื�องกระเป๋าเดนิทางสี
แดงที�ทําให้เขานกึถึงเพื�อนในวยัเด็กชื�อนทั  จนกระทั�งเกิดการฆาตกรรมคณุโต๊ดลกูชายของ
รัฐมนตรีฉลองชยัที�ทําให้ ป๋าชิน จําใจต้องใช้งานไท ตามคําแนะนําของจิตแพทย์ โดยป๋าชินได้ให้
เวลาไท 15 วนัเดนิทางไปที�จ.นครราชสีมา เพื�อสืบหาตวัฆาตกรที�เขาเชื�อวา่เป็น นทั เพื�อนในวยัเดก็
ของเขา  
  ช่วงเผชิญหน้า หลงัจากไทเดนิทางไปบ้านเกิด ภาพในอดีตครั �งยงัเยาว์วยัก็
กลบัมาให้เห็นอีกครั �งโดยเป็นเรื�องราวของเขากบันทั ซึ�งในวยัเยาว์นทัมาขอเลน่กบัไทแตเ่ขาปฏิเสธ
เพราะกลวัถกูหรั�งและเพื�อนล้อวา่เป็นคูรั่กกบันทัตลอดจนกลวัการไมเ่ป็นที�ยอมรับ หลายครั �งที�
สถานการณ์บีบบงัคบัทําให้ไทต้องทําร้ายร่างกายนทัแตน่ทัก็ยงัต้องการเป็นเพื�อนไท อีกทั �งนทัยงั
ยอมเดือดร้อนเพื�อแลกกบัมิตรภาพของไทหลายครั �ง อาทิการถกูต๊อกนําเรือสงักะสีเสียบในรูทวาร
และการที�นทัยอมถกูครูวรวฒุิบงัคบัให้ทําโอษฐกามหลงัถกูจบัได้วา่พยายามนําแอลกอฮอล์ไปใส่
ในสรุาของเขาเพื�อแก้แค้นให้ไท ในขณะเดียวกนัป๋าชินได้โทรศพัท์บอกไทถึงเหยื�อฆาตกรรมที�มีทั �ง
รายเก่าเป็นอ.วรวฒุิที�ถกูกรอกแอลกอฮอล์จนศพแห้ง และศพคณุโต๊ดมีของเลน่สงักะสีเสียบในรู
ทวาร ซึ�งตอ่มาหรั�งที�ปัจจบุนัได้เป็น สมาชิกสภาจงัหวดัหรือ สจ. ได้บอกไทว่าคณุโต๊ดคือตอ็กเพื�อน
ในวยัเด็กของเขาและรัฐมนตรีฉลองชยัพอ่ของโต๊ดก็เป็นคนกว้านซื �อที�ดนิในบ้านเกิดของเขาให้
นายทนุทํารีสอร์ทจนรํ�ารวย จากข้อมลูที�สืบได้ทําให้ไทเชื�อวา่เขาตามรอยฆาตกรมาถกูทางแล้ว จน
เบาะแสที�เขาได้จากเจ๊หวีหรือยายหวีเป็นนามบตัรบาร์กะเทยในเมืองพทัยา ไทจงึออกเดินทางไป
เมืองพทัยา จงัหวดัชลบรีุตอ่ไป เนื�องจากเป็นสถานที�สดุท้ายที�ไทกบันทัได้อยู่ด้วยกนั และไทเป็นผู้
ทิ �งนทัให้นายหน้าค้าประเวณีเดก็ชายให้ชาวตา่งชาตแิลกกบัเงินและการได้รู้จกักบัป๋าชิน   
  บทสรุปของเรื�องราว  ป๋าชินพาน้อยไปพกัที�เซฟเฮาส์หลงัจากเธอถกูขู่ทําร้ายที�
บ้าน โดยที�เซฟเฮาส์ดงักลา่วมีรัฐมนตรีฉลองชยัดื�มสรุาจนเมามายรอพบผู้ ต้องหาที�ฆ่าลกูชายของ
เขา ตอ่มาป๋าชินพยายามขม่ขืนน้อยแตเ่ธอเอาตวัรอดมาได้โดยฉวยโอกาสหยิบปืนของเขามา
ยิงป๋าชินจนปากฉีกและสามารถสงัหารรัฐมนตรีฉลองชยัพร้อมตดัอวยัวะเพศได้สําเร็จ ขณะที�ไท
ตามสืบจากเบาะแสตา่งๆตั �งแตบ่าร์กะเทย สถานีตํารวจจนไปถึงคลินิกทําศลัยกรรมแปลงเพศ เมื�อ
คอมพิวเตอร์แสดงสภาพใบหน้าของนทัจนกลายเป็นน้อยทําให้ไทอยูใ่นอาการตกตะลงึ เมื�อ
ออกมาจากคลินิกไทได้พบจ่าแหลมและลกูน้องป๋าชินที�ขู่ให้บอกชื�อผู้ ต้องหาเพื�อฆา่หกัหลงัเขา 
เหมือนตอนบกุจบัคดียาเสพย์ติดที�ป๋าชินและจา่แหลมจดัฉากจนเขาต้องตดิคกุ ไทตอ่สู้และรอดมา
ได้จนน้อยหรือนทัได้ใช้มือถือของป๋าชินที�ถกูน้อยสงัหารไปแล้วโทรมานดัไทให้ไปเจอที�กระทอ่มเก็บ
มนัที�พวกเขาเคยเลน่ด้วยกนัในวยัเยาว์ นทักล่าววา่เขาจําเป็นต้องฆา่เหยื�อที�เป็นคนชั�วเพื�อให้ไทไม่
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ลืมเขาและไมลื่มวา่ไทเคยปกป้องคนอยา่งนทั หลงัจากนั �นนทัได้ขอให้ไทใช้ปืนยิงเขาก่อนที�ตํารวจ
ชั�วจะมาทํา ไทจําใจยิงเพื�อนและอดีตภรรยาที�รักของตนเองแล้วนั�งกอดศพบนหลงัคากระทอ่มเก็บ
มนั   
 

1.2 องค์ประกอบการเล่าเรื�องด้านอื�นของภาพยนตร์ 
 

ตัวละคร   
 
 ไท แทนจํานง ไท แทนจํานงคือนกัโทษที�ติดคกุเพราะถกูหกัหลงัเนื�องจากป๋าชิน 

และพวกจดัฉากในคดีบกุจบัยาเสพย์ติด ไทเป็นคนรักภรรยามาก เขาเป็นหว่งภรรยาตลอดเวลาที�
เดนิทางไปสืบคดีที�บ้านเกิด และจากข้อมลูในฉากย้อนอดีตในวยัเยาว์แสดงให้เห็นวา่ไทต้องการ
การยอมรับจากสงัคม แม้จะเป็นเรื�องไมถ่กูต้องก็ตาม แตห่ลงัจากเขาได้เห็นว่านทัเป็นเพื�อนแท้ที�
ยอมเดือดร้อนเพราะเขา ไทจงึพร้อมตอ่สู้ เพื�อปกป้องนทัที�เป็นคนที�ออ่นแอและยงัเป็นคนช่วยนทั
ออกมาจากบ้านเมื�อเขาพบว่าพอ่เป็นคนขม่ขืนนทั แตใ่นท้ายที�สดุเขาก็เป็นคนขายนทัให้นายหน้า
จดัหาโสเภณีเดก็เพื�อเงินและการอปุถมัภ์ของป๋า     

 นทั หรือ น้อย  นทัเป็นเดก็ผู้ชายที�ไร้เพื�อน ผู้ชมได้รู้จกัเขาผา่นเหตกุารณ์ที�นทัเห็น 
ไทที�กําลงัเลน่วา่วอยูเ่ขาจงึเสนอตวัเป็นคนสง่วา่วให้ จากฉากดงักลา่วได้บง่บอกถึงการเป็นสว่น
เตมิเตม็ในชีวิตของไทที�นทัพร้อมยอมทําทกุอยา่งให้เขาแม้จะทําให้ตวัเองเดือดร้อนจนเสียศกัดิ�ศรี
ของความเป็นผู้ชายก็ตามเพื�อแลกกบัมิตรภาพที�ไทจะมีให้เขา การแปลงเพศของนทัเป็นน้อยมี
จดุประสงค์เพื�อให้ไทอยากอยูก่บัเขาไมใ่ชน่ทัที�ไทอยากผลกัใสเมื�อครั �งเยาว์วยั   

 หมวดชิน หรือ ป๋าชิน  ป๋าชินคือตํารวจนอกเครื�องแบบที�มีสว่นเกี�ยวข้องกบัเรื�อง 
ผิดกฎหมาย เป็นตวัแทนของมาเฟียในเครื�องแบบ นอกจากนี �ป๋าชินยงัเป็นตวัแทนของระบอบ
อปุถมัภ์ในสงัคมไทยซึ�งเขาเป็นผู้ให้การสนบัสนนุไทให้ได้มีชีวิตที�ดีและทํางานให้ตํารวจ แตใ่นที�สดุ
เขาก็เป็นคนสง่ไทเข้าคกุเพื�อหลอกใช้ให้เป็นม้าในการตามเก็บนกัโทษตามใบสั�ง   
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ความขัดแย้ง   
 
 เนื�องจากภาพยนตร์เรื�อง เฉือน มีเนื �อหาเกี�ยวกบัการตามลา่ตวัฆาตกรที�มี 

ความสมัพนัธ์กบัตวัละครหลกัอยา่ง ไท ที�เป็นนกัโทษ ดงันั �นภาพยนตร์จงึนําเสนอความขดัแย้ง
ระหวา่งตวัละครและสงัคม ตลอดจนความขดัแย้งภายในจิตใจตวัละครโดยสามารถนํามาวิเคราะห์
ได้ดงัตอ่ไปนี �   

 
 ความขดัแย้งภายในจิตใจของไท ภาพยนตร์ได้นําเสนอข้อมลูของตวัละคร ไท ใน 

ลกัษณะของคนที�ต้องปกปิดตวัตนที�แท้จริง เริ�มจากสถานะของนกัโทษที�ไทต้องทํางานเป็น ม้า ซึ�ง
มีหน้าที�สงัหารนกัโทษตามคําสั�งของผู้ มีอิทธิพลทําให้เขาต้องปกปิดหน้าที�นี �ไมใ่ห้คนอื�นรู้เพื�อความ
อยูร่อดสําหรับชีวิตในเรือนจํา และจากภาพย้อนอดีต (Flashback) ได้แสดงเหตกุารณ์การบกุจบั
ยาเสพย์ติดที�เขาถกูจดัฉากให้ฆา่ตํารวจ ทั �งที�เขาทํางานเป็นสายให้กบัตํารวจ จากข้อมลูข้างต้นได้
แสดงให้เห็นถึงความคลมุเครือในสถานะของไทที�มีความซบัซ้อนเป็นอยา่งยิ�ง ซึ�งเมื�อเปรียบเทียบ
กบัเรื�องราวชีวิตในวยัเยาว์ของไท การได้รู้จกันทัเป็นเหมือนบททดสอบเพื�อเรียนรู้เพศสภาพของไท
ดงันั �นการที�ต้องใช้ชีวิตสองด้านในวยัผู้ใหญ่และความคลมุเครือของเพศสภาพในวยัเด็กได้
กลายเป็นปมขดัแย้งที�ไทต้องเลือกอยูต่ลอดเวลาจนกระทั�งภาพยนตร์ได้เปิดเผยความจริงใน
ตอนท้ายก็ทําให้ไทต้องเลือกอีกครั �งเพราะคนที�เขาต้องสงัหารเป็นทั �งฆาตกร เพื�อนในวยัเยาว์ และ
ภรรยาในปัจจบุนั   

 ความขดัแย้งระหว่างนทักบัสงัคม ภาพยนตร์นําเสนอเรื�องราวของนทัในฐานะ 
เดก็ชายซึ�งเป็นเพื�อนในวยัเยาว์ของไท สําหรับนทัสิ�งที�เขาต้องการที�สดุคือการได้รับการยอมรับจาก
ไท เพราะเขาไมส่ามารถทําให้สงัคมยอมรับลกูของโสเภณีอยา่งเขาได้ อีกทั �งพฤติกรรมที�ไมไ่ด้มี
ความห้าวหาญเหมือนคนอื�นและใช้ชีวิตอยูก่บัเจ๊หวีผู้ ป่วยโรคเท้าแสนปมที�เดก็ผู้ชายตา่งกลวักนั
ทั �งชมุชนทําให้นทัเป็นตวัประหลาดของสงัคมเด็กผู้ชายซึ�งในภาพยนตร์ให้กลุม่ของหรั�งเป็นกลุม่ที�
ทรงอิทธิพลที�สดุเพราะไทต้องการการยอมรับจากหรั�ง เมื�อนทัไมส่ามารถกลมกลืนกบัสงัคมของ
ผู้ชายได้เขาจงึไปอยูใ่นสงัคมของกะเทย ซึ�งข้อมลูในสว่นนี �ภาพยนตร์ได้ใช้นามบตัรบาร์กะเทยที�เจ๊
หวีให้ไทเป็นเครื�องมือในการนําไปสูคํ่าบอกเลา่ของเพื�อนร่วมงานถึงความแปลกแยกที�นทัต้อง
เผชิญ เมื�อนทัมกัมีปัญหากบัแขกจนถกูทําร้ายทําให้เขาเสียโฉม จนกระทั�งนทัได้แปลงเพศเป็นน้อย
และกลบัไปหาไทอีกครั �งในตวัตนใหมแ่ตท่ว่านทัในคราบของน้อยกลบัแฝงเร้นสถานะศตัรูกบัป๋าชิน
ที�มีอิทธิพลตอ่ไท อีกทีหนึ�งด้วยการฆาตกรรมบตุรชายของผู้ มีอิทธิพลคือโต๊ดหรือต๊อกศตัรูในวยั
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เยาว์ และมีเป้าหมายในการสงัหารรัฐมนตรีฉลองชยัคนพอ่ที�เป็นผู้ขายที�ดนิในบ้านเกิดอนัเหมือน
พื �นที�ความทรงจําที�มีความหมายตอ่นทั   

 
 

          มุมมองและขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว   
 ภาพยนตร์เรื�อง เฉือน บอกเล่าเรื�องราวผ่านมมุมองผู้บรรยายเรื�องราว  (The  

omniscient point of view) ซึ�งให้ข้อมลูของตวัละครและเรื�องราวแบบรอบด้านทําให้ผู้ชมได้รับรู้ถึง
ทศันคตขิองตวัละครทกุตวัผ่านการกระทําและบทสนทนาของคนคนนั �น นอกจากนี �ภาพยนตร์เรื�อง 
เฉือน ได้เปิดเผยเรื�องราวแบบไมจํ่ากดัขอบเขต(Unrestricted Narration) ซึ�งให้ข้อมลูของเรื�องราว
มากกวา่ตวัละครหลกั เชน่แผนลบัที�ป๋าชินให้จา่แหลมตามไปฆา่ไทหลงัจากรู้ตวัฆาตกรแล้วเป็นต้น   
 
   เวลาและพื Iนที�  
 
  ภาพยนตร์เรื�อง เฉือน ดําเนินเรื�องในสองชว่งเวลาคือเวลาปัจจบุนัที�เกิดคดี
ฆาตกรรมตอ่เนื�อง และเรื�องราวในวยัเยาว์ผา่นความทรงจําของไท ซึ�งภาพยนตร์นําเสนอด้วย
อารมณ์โหยหาอดีต(Nostalgia) สว่นชว่งเวลาปัจจบุนัจะเน้นเวลากลางคืนหรือพื �นที�ในคกุที�มีความ
มืดทมึ  
  พื �นที�ในภาพยนตร์เรื�อง เฉือน จะประกอบไปด้วยพื �นที�เกิดเหตฆุาตกรรมซึ�งเป็น
พื �นที�เมืองทั �งกรุงเทพมหานครและเมืองพทัยาโดยเป็นพื �นที�ที�มีการซื �อบริการทางเพศและกิจกรรม
ปาร์ตี �เซ็กส์วิตถาร  สว่นพื �นที�ในความทรงจําของไทช่วงแรกจะเป็นอําเภอวงันํ �าเขียว จงัหวดั
นครราชสีมา เพื�อถ่ายทอดชีวิตในวยัเยาว์ของเด็กตา่งจงัหวดัของเขาและเพื�อเชื�อมโยงถึงเรื�องราว
ในปัจจบุนัที�พื �นที�ดงักล่าวมีนายทนุไปกว้านซื �อที�ดนิทํารีสอร์ทซึ�งเป็นหนึ�งในเหตผุลที�นทัหรือน้อย
ต้องการสงัหารรัฐมนตรีฉลองชยัเพื�อปกป้องพื �นที�ในความทรงจําที�เหลืออยูร่ะหว่างไทและนทั สว่น
ในครึ�งหลงัของเรื�องราววยัเยาว์ที�ทั �งคูเ่ดนิทางไปตามหาแมข่องนทัที�เมืองพทัยา จงัหวดัชลบรีุ 
เนื�องจากเมืองพทัยาเป็นเขตปกครองพิเศษและมีกิจการขายบริการทางเพศให้ชาวตา่งชาต ิ ซึ�งใน
ภาพยนตร์ได้สร้างสถานการณ์ที�บีบบงัคบัให้ไทต้องขายนทัให้นายหน้าค้าบริการทางเพศเพื�อความ
อยูร่อด นอกจากนี �พทัยาได้กลายเป็นพื �นที�ที�เปิดเผยความจริงเรื�องฆาตกรอีกด้วย   
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 สัญลักษณ์ 
 
  สญัลกัษณ์ในภาพยนตร์เรื�อง เฉือน มีการใช้ทั �งภาพและเสียงเพื�อเป็นการสื�อสาร
ถึงสภาวะของตวัละครและการสะท้อนถึงบริบทการเมืองร่วมสมยั โดยสามารถนํามาวิเคราะห์ได้
ดงันี �  
 
- สัญลักษณ์ทางภาพ ภาพยนตร์เรื�องเฉือนใช้สญัลกัษณ์ทางภาพได้อย่างโดดเดน่ทั �งสีแดงของ
เสื �อกนัฝนของฆาตกรที�สื�อสารถึงความรุนแรงและความแค้นที�ฆาตกรมีตอ่เหยื�อ ทั �งที�เกี�ยวข้องกบั
เรื�องราวในอดีตของตนและไมเ่กี�ยวข้อง ซึ�งได้ก่อให้เกิดความขดัแย้งกบัสีเขียวและเหลืองของทุง่
หญ้าที�อําเภอวงันํ �าเขียวที�สื�อสารถึงอารมณ์ถวิลหาอดีตของตวัละครหลกั รวมถึงกระทอ่มเก็บมนัที�
เป็นโลกในอดุมคต ิ (Utopia) ของตวัละครอยา่งนทัจนทําให้เขาต้องสงัหารคนที�ขายที�ดนิแถวบ้าน
เกิดเพื�อรักษาพื �นที�ของเขาไว้ โดยมีฉากที�ศพของคณุโต๊ดถกูพาดบนป้ายโฆษณาขายบ้านจดัสรรที�
อําเภอวงันํ �าเขียวเป็นเหมือนการประท้วงการกระทําของนายทนุด้วยการใช้ความรุนแรง นอกจากนี �
ภาพยนตร์ได้แฝงสญัลกัษณ์ที�สื�อสารถึงเรื�องเพศในวยัเยาว์ผา่นการสง่วา่วของนทัให้ไทจนวา่วลอย
ขึ �นฟ้าซึ�งได้สะท้อนให้เห็นถึงความคลมุเครือในความสมัพนัธ์ระหวา่งไทและนทัซึ�งภาพยนตร์ได้
ตอกยํ �าประเดน็ดงักลา่วด้วยภาพนทัซบไหลไ่ทตอนทั �งคูอ่ยูพ่ทัยา  นอกจากนี �การสร้างตวัละครใน
ภาพยนตร์เรื�องเฉือนได้สะท้อนให้เห็นภาพของระบอบสงัคมอปุถมัภ์โดยเฉพาะการสร้างตวัละคร 
ป๋าชิน ที�แฝงนยัยะถึงผู้ มีบารมีในประเทศไทย ตลอดจนการเปลี�ยนแปลงเพศของนทัไปเป็นน้อยยงั
สะท้อนการเปลี�ยนแปลงของตวัตนเพื�อให้ได้รับการยอมรับ     
 
- สัญลักษณ์ทางเสียง ภาพยนตร์เรื�อง เฉือน มีการใช้บทสนทนาเพื�อสื�อสารถึงความต้องการการ
ยอมรับในสงัคมทั �งของไทและนทั โดยรายแรกนั �นไทใช้การปฏิเสธเพื�อการเข้าหาสงัคม โดยเริ�มแรก
เป็นการปฏิเสธสถานะเพื�อนกบันทั ตอ่มาหลงัจากนทัได้แปลงเพศเป็นน้อย ภาพยนตร์ได้เฉลย
เรื�องราวด้วยการให้น้อยพดูประโยคที�มีลกัษณะซ้อนทบักบัคําพดูของนทัซึ�งแสดงให้เห็นวา่ไท
ละเลยการมีตวัตนของนทัแตก่ลบัให้ความสําคญักบัน้อยที�มีความเป็นผู้หญิงมากกวา่เป็นการบง่
บอกถึงความสําเร็จของนทัที�ทําให้ไทรักและต้องการเขาได้สําเร็จไมใ่ชน่ทัคนเดมิที�ไทไมต้่องการ  
นอกจากนี �ภาพยนตร์ใช้คําบอกเลา่ของ สจ.หรั�ง  เรื�องการขายที�ดนิของรัฐมนตรีฉลองชยั เพื�อ
เชื�อมโยงกบัโฆษณาที�คณุโต๊ดหรือต๊อกขายบ้านจดัสรรที�อําเภอวงันํ �าเขียวจนกลายเป็นเป้าหมาย
ในการสงัหารของนทั       
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2. บทสรุปบริบทการเมืองในภาพยนตร์เรื�อง เฉือน   
 

อนสุรณ์ ตปิยานนท์(2553) ได้กลา่วถึงภาพยนตร์เรื�อง เฉือน โดยอ้างอิงกบัปรัชญาโลก 
แหง่ความเป็นอื�นของนกัปรัชญาชาวฝรั�งเศสเชื �อสายยิวนาม เอมมานเูอล เลวินาส (Emmanuel 
Levinas) โดยกลา่ววา่เนื �อหาของภาพยนตร์เรื�อง เฉือน ได้นําเสนอตวัละครนทัที�มีลกัษณะแปลก
แยกจากสงัคม ไมต่า่งจากสถานการณ์ด้านการเมืองและสงัคมไทยที�ทําให้คนที�คดิตา่งจากความ
เชื�อของสงัคมเป็นคนอื�น  
    

จากบทวิเคราะห์ภาพยนตร์ข้างต้นสามารถนํามาวิเคราะห์ภาพยนตร์เรื�อง เฉือน ที�บอกเลา่   
เรื�องราวฆาตกรรมตอ่เนื�องซึ�งมีความสมัพนัธ์กบัการเรียนรู้เพื�อค้นหาเพศสภาพของทั �งฝ่ายตามล่า
คือไท และผู้ถกูล่าคือ นทั โดยอยูภ่ายใต้กตกิาที�หมวดชินหรือ ป๋าชิน นายตํารวจนอกเครื�องแบบผู้
ทรงอิทธิพล โดยเรื�องราวที�ภาพยนตร์ถ่ายทอดเป็นสว่นใหญ่คือช่วงเวลาในวยัเยาว์ของไทและนทั 
เพื�อสะท้อนให้เห็นถึงการเรียนรู้เพื�อค้นพบเพศสภาพของตนเอง โดยเรื�องราวในส่วนนี �ภาพยนตร์ได้
ถ่ายทอดเรื�องของกลไกอํานาจของสงัคมเดก็ผู้ชายไว้ด้วย กลา่วคือสงัคมที�ไทต้องการมีสว่นร่วมคือ
สงัคมที�มีหรั�งเป็นหวัหน้าซึ�งตอนหนึ�งของภาพยนตร์ได้เสนอฉากที�หรั�งต้องไปซื �อพริกแกงให้แม ่ สิ�ง
ที�หรั�งทําคือการให้ไทพิสจูน์ความกล้าของตนเองด้วยการไปซื �อพริกแกงจากเจ๊หวี หญิงชราที�ป่วย
เป็นโรคท้าวแสนปมจงึทําให้ไมมี่เดก็คนไหนกล้าเข้าใกล้เพื�อแลกกบัการขี�จกัรยานของหรั�งกลบั
บ้าน แตเ่นื�องจากนทัเป็นคนขายให้ไท ต๊อกจงึทกัท้วงวา่ผิดกตกิาและไทต้องทําร้ายร่างกายนทัเป็น
การพิสจูน์แทน ซึ�งการใช้ความรุนแรงเป็นหนทางในการแสดงอํานาจของผู้ชายในการกดขี�คนอยา่ง
เขายิ�งชดัเจนขึ �นเมื�อภาพยนตร์เปิดเผยข้อมลูวา่นทัถกูพอ่ทําร้ายและขม่ขืนเป็นประจํา ซึ�งทําให้ศพ
แรกที�นทัฆา่และตดัอวยัวะเพศคือพ่อของเขาเอง เนื�องจากอวยัวะเพศชายเป็นสญัญะที�แฝงนยัยะ
(Connotative Meaning) ถึงอํานาจเพศชายโดยเป็นการใช้อวยัวะสว่นหนึ�งเพื�อเชื�อมโยง
ความหมายกบัเรื�องของอํานาจเพศชายในสงัคม(Metonymy) ดงันั �นการตดัอวยัวะเพศจงึ
กลายเป็นสญัลกัษณ์ของการยดึอํานาจเพศชาย ซี�งได้กลายเป็นกลวิธีในการจดัการกบัเหยื�อซึ�ง
ภาพยนตร์ได้นําเสนอวา่เหยื�อสว่นใหญ่เป็นคนที�เคยกดขี�ขม่เหงเขาในวยัเยาว์ แตเ่มื�อภาพยนตร์
เดนิเรื�องถึงชว่งไคลแมกซ์(Climax) มีเหยื�อสองรายสดุท้ายที�ไมเ่กี�ยวข้องกบัชีวิตในวยัเยาว์ของเขา
แตเ่ป็นศตัรูในปัจจบุนัที�กระทํากบัเขาตา่งกรรมตา่งวาระ โดยรายแรกคือรัฐมนตรีฉลองชยั 
นอกจากมีสถานะเป็นพอ่ของคณุโต๊ดหรือต๊อกคนที�เคยกระทําชําระทางทวารหนกัของเขาด้วยเรือ
ของเลน่สงักะสีแล้วรัฐมนตรีฉลองชยัยงัเป็นคนที�กว้านซื �อที�ดนิในอําเภอวงันํ �าเขียว จงัหวดั
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นครราชสีมา บ้านเกิดและสถานที�ในอดุมคติ(Utopia) ซึ�งสําหรับนทัมนัหมายถึงสถานที�ที�เขาได้รับ
การปกป้องจากไท เพื�อนและคนรักเมื�อเขาได้แปลงเพศเป็นน้อย สว่นรายสดุท้ายคือหมวดชิน หรือ 
ป๋าชิน เหตผุลแรกที�นทัฆ่าเขาคือการพยายามขม่ขืนระหวา่งที�เขาในร่างของน้อยกําลงัพกัอยูที่�เซฟ
เฮาส์ แตเ่มื�อลองพิจารณาเรื�องราวในวยัเยาว์ของนทัตอนที�เขาเดนิทางไปพทัยากบัไท ป๋าชินคือ
นายตํารวจที�อปุถมัภ์ขบวนการค้าประเวณีในพื �นที�เมื�ออ้างอิงจากคําพดูที�นายหน้าค้าโสเภณีได้
บอกกบัไทว่าจะให้โอกาสเขารู้จกักบัป๋าชิน เมื�อป๋าชินคือส่วนหนึ�งของระบบอปุถมัภ์โดยรวม
(Metonymy) ดงันั �นการที�นทัหรือน้อยฆ่าป๋าชินจงึกลายเป็นการทําลายระบอบอปุถมัภ์อนัชั�วร้าย
ไปด้วย  
 
 เมื�อนําบริบททางการเมืองไทยร่วมสมยัมาพิจารณาถึงการฆา่ของนทัในเหยื�อสองรายจะ
พบวา่มนัได้สะท้อนถึงบริบทการเมืองไทยในสองประเดน็คือ ประการแรกการฆ่ารัฐมนตรีฉลองชยั 
ได้สะท้อนให้เห็นถึงการตอ่สู้ของประชาชนคนหนึ�งเพื�อตอ่ต้านอํานาจของนายทนุที�หวงัยดึครอง
ที�ดนิของตนเองซึ�งเป็นเหตกุารณ์สว่นย่อยเพื�อเชื�อมโยงถึงการตอ่ต้านการถือครองที�ดินของนายทนุ
ในภาพรวม(Metonymy) จากประวตัศิาสตร์การเมืองไทยจะพบวา่มีหลายครั �งที�ชาวบ้านต้อง
รวมตวักนัเรียกร้องสิทธิของตนเอง โดยกรณีลา่สดุคือการครอบครองที�ดนิบนเขายายเที�ยง อําเภอสี�
คิ �ว จงัหวดันครราชสีมา ของพล.อ.สรุยทุธ์ จลุานนท์อยา่งไมถ่กูต้อง ก็เป็นกรณีหนึ�งที�มีองค์กร
ชาวบ้านในเขตภาคอีสานยื�นเรื�องร้องทกุข์ตอ่พนกังานสอบสวนให้ดําเนินคดีกบั พล.อ.สรุยทุธ์กบั
พวกในข้อหาบกุรุกที�ดนิป่าสงวนแหง่ชาตเิขายายเที�ยง ในเดือน ตลุาคม พ.ศ. 2550 (ฤกษ์ ศภุศริิ
,2553 :203) ในประการสดุท้ายคือการกําจดัระบอบอปุถมัภ์ที�ชั�วร้ายโดยการฆา่ป๋าชินของนทั เป็น
ที�สงัเกตได้ว่าภาพยนตร์จงใจให้ตวัละครทกุตวัเรียกเขาว่า “ป๋าชิน” มากกวา่ “หมวดชิน” เพื�อแสดง
ถึงการเป็นผู้อปุถมัภ์ซึ�งสมัพนัธ์กบัเรื�องราวของมาเฟียในเครื�องแบบที�มีทั �งในวงการตํารวจและ
ทหาร เมื�อพิจารณาจากเรื�องราวในอดีตที�ป๋าชินกบัจา่แหลมจดัฉากให้ไทยิงตํารวจในการบกุจบั
ยาเสพย์ติดยงัสามารถสะท้อนให้เห็นถึงผลกระทบจากนโยบายสงครามปราบปรามยาเสพย์ตดิ
ของอดีตนายกรัฐมนตรี พ.ต.ท.ด.ร.ทกัษิณ ชินวตัร ที�เอื �อโอกาสให้เจ้าหน้าที�ใช้อํานาจของรัฐอย่าง
ไมถ่กูต้อง ซึ�งจากการกระทําของป๋าชินที�ให้ไทเป็นแพะในคดีดงักลา่วโดยอ้างการขาดอิสรภาพของ
น้อยหากไทหลบหนี ทําให้ไทต้องยอมเข้าคกุและกลายเป็น “ม้า” ให้ป๋าชิน จากกรณีดงักลา่วจะ
เห็นได้วา่ป๋าชินใช้อํานาจในมือแสดงบารมีของตนขม่เหงผู้อยูใ่นลําดบัชั �นที�ตํ�ากว่า และที�นา่เศร้าใจ
คือไมมี่ใครลกุขึ �นมาร้องเรียนการกระทําที�ไมถ่กูต้องของป๋าชินได้เพราะเขาเป็นตํารวจซึ�งควรเป็นที�
พึ�งของประชาชน ดงันั �นการสงัหารป๋าชินแล้วตดัอวยัวะเพศของนทัจงึเป็นการใช้ความรุนแรงตดั
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อํานาจมืดในมือของป๋าชิน โดยกรณีนี �ยงัสอดคล้องกบัข้อมลูบทบาทของรัฐในการระงบัความ
รุนแรงในการเมืองท้องถิ�นโดย ประมาณ81%ของคดีลอบสงัหาร ตํารวจไมอ่าจสืบหาจบัตวัคนร้าย
มาลงโทษได้และในจํานวนน้อยที�จบัได้ก็ไมอ่าจสืบหาผู้บงการได้ดงันั �นจงึสามารถสรุปได้วา่
เมืองไทยเป็นสงัคมที�นิยมความรุนแรงในการแก้ปัญหาทางการเมือง (นิธิ เอียวศรีวงศ์,2554: 115-
116)       
 
 อนึ�งในประเดน็การเปลี�ยนแปลงเพศของนทัเป็นน้อยยงัมีนยัยะที�สําคญัทางการเมืองถึง
การเปลี�ยนแปลงตนเองให้กลายเป็นคนปกตเิพื�อตอ่สู้กบักลไกอํานาจ โดยประการแรกคือการก้าว
สูก่ารยอมรับในสงัคมแบบสองเพศ (a two-sex model) หากการที�เขาถกูตราหน้าว่า “ตุ๊ด” หรือ 
ผู้ชายที�ชอบผู้ชายด้วยกนั (Homosexuals)  ทําให้ไทอึดอดักบัความสมัพนัธ์ที�นทัมอบให้ดงันั �นใน
ประการแรกคือการแปลงเพศไปสูก่ารเป็นผู้หญิงโดยไมใ่ห้ใครรู้ว่าเธอเป็นผู้หญิงข้ามเพศ (trans-
sexual)เพื�อให้ไทยอมรับเขาในฐานะ “คนปกติ”(ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร,2551: 131-137) 
เนื�องจากไทคือเพื�อนและคนที�นทัเชื�อว่าสามารถปกป้องคนออ่นแออยา่งเขาได้ แม้ภาพยนตร์จะไม่
นําเสนอเรื�องราวการพบเจอกนัระหวา่ง น้อยกบัไทมากนกัแตก่ารมีรูปลกัษณ์เป็นผู้หญิงยอ่มทําให้
ไทต้องการมอบความรักและการปกป้องน้อยมากกว่ารูปลกัษณ์ผู้ชายของนทั นอกจากนี �การมี
รูปลกัษณ์เป็นผู้หญิงยงัมีสว่นชว่ยสร้างความเป็นธรรมในความรู้สกึของนทัในการสงัหารเหยื�อแล้ว
ตดัอวยัวะเพศซึ�งแสดงถึงอํานาจเพศชายที�กดขี�เขามาตลอดชีวิต ทั �งการที�พอ่ขม่ขืนเขา เพื�อนผู้ชาย
ที�รังแก ครูที�ลว่งละเมิดทางเพศ การพยายามขม่ขืนของป๋าชิน ตลอดจนการยึดครองพื �นที�ในความ
ทรงจําของนทั โดยรัฐมนตรีฉลองชยัที�อาศยัอํานาจทนุของตน       
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4.11 ภาพยนตร์เรื�อง รักที�รอคอย (2552)   
    
 
 
 
 
 
 
 
 
                          
    
 
            ภาพที� 4.11 ภาพยนตร์เรื�อง รักที�รอคอย ของบริษัท เอ็นจีอาร์ จาํกัด 
 
 รวี ชายหนุม่ที�จะเดินทางไปเรียนเมืองนอกในวนัรุ่งขึ �น และแสงจนัทร์ สาวโรงงานทอผ้า
สองหนุม่สาวที�พบกนัในงานศพของมิตร ชยับญัชาวนัที� 8 ตลุาคม พ.ศ. 2513 ด้วยความเข้าใจผิด
วา่แสงจนัทร์อยูจ่งัหวดัชลบรีุเขาจงึรับเธอขึ �นรถไปด้วย เมื�อความจริงเปิดเผยว่าแสงจนัทร์เพียง
ต้องการไปชมหาดดงตาลที�มิตร ชยับญัชาเสียชีวิต รวีเลือกที�จะให้อภยัเธอและพาไปพกัที�บงักะโล
แสนมกุ รวีอ่านนิยายเรื�อง “สงครามชีวิต“ของศรีบรูพาให้เธอฟัง เมื�อแสงจนัทร์ได้ฟังก็บอกวา่อยาก
เป็นเหมือน “เพลิน” นางเอกในนิยาย เขาจงึให้หนงัสือกบัเธอไปอ่านแล้วนดัให้แสงจนัทร์มาพบกบั
เขาที�บงักะโลแสนมกุในอีก2ปีข้างหน้าเพื�อให้คําตอบวา่ยงัอยากเป็นเหมือน”เพลิน” อยูม่ั �ย ก่อน
จากลาในคืนนั �นทั �งคูไ่ด้ให้สญัญาตอ่กนั วนัถดัมาแสงจนัทร์ต้องจากรวีกลบักรุงเทพโดยไมไ่ด้รํ�าลา
เนื�องจากเธออา่นหนงัสือไมอ่อกทําให้ไมรู้่วา่รวีได้เขียนจดหมายให้เธอรอเขากลบัมารับที�บงักะโล 
จากเหตกุารณ์นี �ได้กลายเป็นแรงผลกัดนัให้เธอไปเรียนหนงัสือตอนกลางคืนจนเธอได้รู้จกักบัลิ �ม 
ชายหนุม่เชื �อสายจีนที�แอบชอบเธอและมีความปรารถนาดีให้เธอ เขาฝากงานให้เธอทํางานกบั
คณุนายราตรี จนกระทั�งเขาได้ขอเธอแตง่งานหลงัแสงจนัทร์ไปตามนดัในวนัที� 8 ตลุาคมแตไ่มพ่บ
รวีถึง2ครั �ง แสงจนัทร์ปฏิเสธไมตรีของลิ �มจนในที�สดุเมื�อเธอไมพ่บรวีเป็นครั �งที�สาม เธอจงึตดัสินใจ
แตง่งานอยูกิ่นกบัลิ �มแตไ่มอ่าจห้ามใจไมใ่ห้ไปเจอรวีในวนัที� 8 ตลุาคม พ.ศ. 2517 ได้ เธอได้พบรวี
อยา่งเหนือความคาดหมายและใช้เวลาร่วมกนัในช่วงเวลาอนัแสนสั �นเธอได้ให้คําตอบกบัรวีทาง
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จดหมายในวนัถดัมาที�ต้องจากกนัว่าแม้แสงจนัทร์ไมต้่องการแตเ่ธอก็ได้กลายเป็น “เพลิน” นางเอก
ที�ต้องแตง่งานกบัชายที�เธอไมไ่ด้รักเหมือนในนิยาย “สงครามชีวิต” ไปเสียแล้ว แตก่ระนั �นแสงจนัทร์
ยงัคงเดนิทางไปพบรวีที�บงักะโลแสนมกุในปีถดัมา ซึ�งรวีได้สร้างโรงเรียนสอนเดก็ยากจนและให้
พิมพ์ดีดกบัแสงจนัทร์เพื�อให้เธอลองกลบัไปแตง่หนงัสือและนํามาสง่เขาในปีถดัไป ตอ่มาแสง
จนัทร์ยตุิความสมัพนัธ์กบัลิ �มและย้ายออกจากบ้านไปอยูห้่องเชา่เพื�อรับงานตดัเย็บและแตง่
หนงัสือ เพื�อมอบให้รวีในวนัที� 8 ตลุาคม พ.ศ. 2519 แสงจนัทร์เดนิทางไปที�โรงเรียนของรวีแตพ่บ
ชาวบ้านกําลงัเผาหนงัสือที�เขาใช้สอนโดยกลา่วหาวา่เป็นหนงัสือของคอมมิวนิสต์ และเธอไมไ่ด้พบ
รวีอีกเลย จนกระทั�งในวนัที� 8 ตลุาคม พ.ศ. 2524 เธอได้พบลิ �มที�บงักะโลแสนมกุ หลงัได้รับ
ต้นฉบบันิยายของเธอจากบรรณาธิการ ลิ �มได้เลา่เรื�องราวของรวีหลงัจากเขาเสียชีวิตไปแล้วให้แสง
จนัทร์ฟังสร้างความสะเทือนใจให้เธอเป็นอยา่งมาก     
 

1. การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านองค์ประกอบการเล่าเรื�องในภาพยนตร์   
 

จากเนื �อเรื�องของภาพยนตร์เรื�อง รักที�รอคอย สามารถนํามาวิเคราะห์ให้เห็นถึง 
ความขดัแย้งด้านอดุมการณ์ทางการเมืองได้จากการนําเหตกุารณ์สําคญัทางการเมืองมาเป็นฉาก
หลงัในการดําเนินเรื�องราวและการสร้างตวัละครที�รองรับกบัอดุมการณ์ทางการเมืองที�ตา่งกนั โดย
สามารถนํามาวิเคราะห์ตามโครงสร้างการเล่าเรื�องได้ดงันี �  
  

1.1 การถ่ายทอดอุดมการณ์ในภาพยนตร์ผ่านโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์  
 

ภาพยนตร์เรื�องนี �สะท้อนความขดัแย้งด้านอดุมการณ์การเมืองโดยมีแก่นความคดิ 
หลกั (Theme) คือ ความขดัแย้งระหว่างการพฒันาตนเองจากสภาพแวดล้อมกบัการยกยอ่งใน
ชาตกํิาเนิดที�ดี (Environment versus Heredity) โดยนําเสนอผา่นการสร้างตวัละครและการใช้
เหตกุารณ์สําคญัทางการเมืองเป็นฉากหลงัในการดําเนินเรื�องราว โดยสามารถนํามาวิเคราะห์ผา่น
โครงสร้างการเลา่เรื�องได้ดงัตอ่ไปนี �   
 

  ช่วงเปิดเรื�อง แสงจนัทร์กบัรวีได้พบกนัที�งานศพของมิตร ชยับญัชาและทั �งคูไ่ด้
สญัญาวา่จะมาพบกนัอีกใน2ปีข้างหน้าที�บงักะโลแสนมกุ ด้วยความที�แสงจนัทร์อา่นหนงัสือไม่
ออกทําให้ทั �งคูจ่ากกนัโดยไม่ได้รํ�าลา แสงจนัทร์จงึไปเรียนหนงัสือตอนกลางคืนจนได้พบกบัลิ �ม 
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ชายเชื �อสายจีนที�หลงรักเธออยา่งหมดหวัใจและชว่ยฝากให้แสงจนัทร์ฝึกงานตดัเย็บเสื �อผ้ากบั
คณุนายราตรี 
  ช่วงเผชิญหน้า แสงจนัทร์ไปบงักะโลแสนมกุตามนดัหมายแตไ่มพ่บกบัรวีถึงสอง
ครั �งในระยะเวลาสองปี และเธอได้ลาออกจากงานตดัเย็บเสื �อผ้าที�บ้านคณุนายราตรีโดยไมไ่ด้รับ
คา่จ้าง ลิ �มเดินทางตามเธอไปที�บงักะโลขอเธอแตง่งานเป็นครั �งที�สองจนแสงจนัทร์ได้อยูกิ่นกบัลิ �ม 
แตใ่นวนัที�นดัหมายปีนั �นเธอกลบัได้พบรวีที�บงักะโลแสนมกุ และทั �งคูไ่ด้พบกนัอีกในปีถดัมาโดยรวี
ให้พิมพ์ดีดกบัแสงจนัทร์เพื�อให้เธอแตง่หนงัสือแล้วนํามาให้เขาดใูนปีถดัไป แสงจนัทร์ตดัสินใจยตุิ
ความสมัพนัธ์กบัลิ �ม แตใ่นวนันดัหมายปีถดัมารวีต้องหนีเข้าป่าเพราะถกูหาวา่เป็นคอมมิวนิสต์
และทั �งคูไ่มไ่ด้พบกนัอีกเลย  
  บทสรุปของเรื�องราว แสงจนัทร์ได้เป็นนกัเขียนและเข้าไปพบกบับรรณาธิการ 
ซึ�งได้ยื�นต้นฉบบันิยายที�เธอนําไปสง่และบอกวา่เจ้าของต้นฉบบัขอเจอเธอในวนันดัหมายที�
บงักะโลแสนมกุ ทําให้แสงจนัทร์ได้พบลิ �มที�บงักะโล ลิ �มเลา่เรื�องราวการรอคอยแสงจนัทร์ของรวีจน
เสียชีวิต สร้างความสะเทือนใจให้เธอเป็นอยา่งมาก              
 

1.2 องค์ประกอบในการเล่าเรื�องด้านอื�นของภาพยนตร์ 
 

 ตัวละคร  
 
  แสงจนัทร์ แสงจนัทร์เป็นหญิงสาวทํางานตดัเย็บเสื �อผ้า ความชอบที�เธอมีตอ่มิตร 
ชยับญัชา ในตอนต้นแสดงถึงความไร้เดียงสา จนเธอได้พบกบัรวี ด้วยความเป็นสภุาพบรุุษของเขา
ทําให้แสงจนัทร์หลงรักรวีตั �งแตแ่รกพบทําให้รวีเหมือนวีรบรุุษในสายตาของเธอ ในตอนแรก
ภาพยนตร์ได้นําเสนอให้แสงจนัทร์เป็นหญิงสาวไมมี่ความรู้และถกูกดขี�จนกระทั�งเธอได้เรียน
หนงัสือและอา่นหนงัสือเรื�องปีศาจที�มีเนื �อหาเกี�ยวข้องกบัเรื�องชนชั �น เมื�อเธอได้รับความอยตุธิรรม
จากคณุนายราตรีทําให้แสงจนัทร์มีความเปลี�ยนแปลงด้านทศันคติและมีอดุมการณ์ที�แนว่แนทํ่าให้
เธอปฏิเสธความรักของลิ �มเพราะเธอมีรวีเป็นรักแท้ที�เธอไมย่อมแลกกบัการมีชีวิตที�สขุสบายตามที�
ลิ �มเสนอ แม้เธอจะรอคอยรวีอยา่งไร้จดุหมายแตเ่ธอก็ได้รู้จกักบัความรัก ความหวงั รวมถึงแรง
บนัดาลใจให้เธอเรียนหนงัสือจนการอ่านหนงัสือทําให้เธอมีความเข้าใจตอ่โลก ตลอดจนการได้
รู้จกักบัลิ �มก็ทําให้เธอรู้จกัการปลอ่ยวางและยอมรับความจริงในท้ายที�สดุ            
  รวี รวีเป็นชายหนุม่อนาคตไกล แตจ่ากข้อมลูที�หนงัได้เปิดเผยให้เห็นวา่การที�เขา
ไมไ่ด้ไปพบแสงจนัทร์ตามนดัสว่นใหญ่นั �นเพราะเขาได้รับโทษจากการเป็นนกัเคลื�อนไหวทาง



 
 147 

การเมือง ได้แสดงให้เห็นถึงการเป็นคนมีอดุมการณ์อยา่งหนกัแน่นไมย่อมรับความอยตุธิรรมใน
สงัคม แม้ในชว่งแรกภาพยนตร์ได้นําเสนอรวีวา่ให้ความสําคญักบัปัญหาในสงัคมจนเขาละเลยคํา
สญัญาที�ให้ไว้กบัแสงจนัทร์ แตใ่นท้ายที�สดุเขาได้แสดงให้เห็นถึงความมั�นคงในความรักเมื�อเขา
เลือกเป็นฝ่ายรอแสงจนัทร์ที�บงักะโลแสนมกุจนเขาเสียชีวิต   
  ลิ �ม ลิ �มคือชายชาวจีนอพยพมาอยูป่ระเทศไทย เขาได้แสดงออกถึงความภมูิใจกบั
สญัชาตไิทยที�ได้รับถึงขนาดแนะนําตวัเองวา่เป็นคนไทยแม้ยงัพดูไทยไมช่ดัก็ตาม ลิ �มให้
ความสําคญักบัการทํางานหาเงินเพื�อสร้างครอบครัว ซึ�งเขาปรารถนาที�จะได้แสงจนัทร์มาเป็น
ภรรยา ลิ �มทุม่เทให้ความรักที�มีตอ่แสงจนัทร์ไมต่า่งจากการลงทนุเพื�อหวงัสิ�งตอบแทน และมกั
เตือนสตใิห้แสงจนัทร์มองโลกตามความเป็นจริงอยูเ่สมอ   
 
 ความขัดแย้ง  
 
  ภาพยนตร์เรื�อง รักที�รอคอย นําเสนอความขดัแย้งภายในจิตใจของตวัละคร ความ
ขดัแย้งระหว่างบคุคลและบคุคลกบัสงัคม โดยนําเสนอผา่นตวัละครหลกัคือ แสงจนัทร์ รวี และ ลิ �ม 
ที�มีทศันคตแิละอดุมการณ์ที�ตา่งกนัดงันี �  
  ความขดัแย้งภายในจิตใจของแสงจนัทร์ เกิดขึ �นจากความรักที�เธอมีให้รวีและ
ความรักที�เธอได้รับจากลิ �ม สําหรับรวีซึ�งเหมือนเป็นความรักในอดุมคตไิด้ทําให้เธอมีแรงบนัดาลใจ
ในการเรียนหนงัสือจากนิยายที�เขามอบให้และคําสญัญาที�เหมือนโซ่ตรวนเหนี�ยวรั �งเธอไว้กบัความ
รักที�มีตอ่เขา สว่นลิ �มคือผู้ชายที�แสดงออกวา่รักเธออยา่งเปิดเผยและพร้อมดแูลเธอในฐานะภรรยา 
ความขดัแย้งในจิตใจของแสงจนัทร์คือการต้องเลือกระหว่างรักที�รอคอยหรือรักที�อยู่ตรงหน้าเธอ 
ผู้ชายในฝันหรือผู้ชายที�อยูเ่คียงข้างเธอ    
  ความขดัแย้งระหว่างแสงจนัทร์กบัลิ �ม แสงจนัทร์มีความรักที�มั�นคงตอ่รวี ดงันั �นลิ �ม
จงึเหมือนอปุสรรคหนึ�งในความรักของแสงจนัทร์โดยเฉพาะหลงัจากเธอแตง่งานและอยูกิ่นกบัเขา 
จงึทําให้การไปพบกบัรวีกลายเป็นความผิดบาปกลายเป็นการทําตวัเหมือนผู้หญิงหลายใจ ในสว่น
ของลิ �มคือการให้ความรักกบัแสงจนัทร์อยา่งทุม่เทเหมือนการลงทนุในธุรกิจตดัเย็บเสื �อผ้า การที�
เขาฝากแสงจนัทร์ให้ฝึกงานกบัคณุนายราตรีจนทําให้แสงจนัทร์มีความรู้ด้านการตดัเย็บเสื �อผ้าทํา
ให้เขาได้แสงจนัทร์เป็นคนทํางานในร้านตดัเย็บเสื �อผ้าที�เขาตั �งชื�อว่า “ร้านแสงจนัทร์” แตท่ั �งหมดทั �ง
มวลกลายเป็นการลงทนุที�ได้เพียงต้นทนุคืนเทา่นั �น เขาอาจได้ร่างกายของแสงจนัทร์มาอยูเ่คียง
ข้างเขาแตห่วัใจของเธอกลบัเป็นของรวี เพราะเธอไมย่อมให้นายทนุอยา่งลิ �มเป็นเจ้าของหวัใจ จงึ
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ทําให้ความขดัแย้งของตวัละครคูนี่ �มีความซบัซ้อนด้านอดุมการณ์การใช้ชีวิตจนไมอ่าจครองคูก่นั
ได้   
  ความขดัแย้งระหว่างแสงจนัทร์กบัสงัคม ด้วยความที�แสงจนัทร์เป็นเด็กสาวที�ไมมี่
ความรู้ทําให้เธออา่นจดหมายของรวีไมอ่อกจนทําให้เธอถกูป้าชบุเจ้าของกิจการนําบหุรี�จี �ร่างกาย
เธอและไลเ่ธอออกจากบ้านในชว่งแรกของภาพยนตร์ได้เป็นการบง่บอกถึงสถานะคนใช้แรงงานที�
ไมมี่ความรู้ จงึไมไ่ด้ตระหนกัถึงสิทธิในร่างกายของตน แตเ่มื�อเธอได้เรียนหนงัสือจนสามารถอ่าน
นิยายเรื�อง “ปีศาจ”จนมีความเชื�อในเรื�องของความเทา่เทียม เมื�อคณุนายราตรีปฏิเสธการให้
คา่จ้างแสงจนัทร์โดยอ้างว่าได้เลี �ยงดเูธอมาตลอดซึ�งถือเป็นบญุคณุที�แสงจนัทร์ต้องทํางานเป็นการ
ตอบแทนจงึทําให้แสงจนัทร์กล้าลกุขึ �นเรียกร้องความเป็นธรรม แม้เธอจะถกูตอบโต้ด้วยการอ้าง
ชาตกํิาเนิดและไลอ่อกจากบ้านก็ตาม              
  ความขดัแย้งระหว่างรวีกบัสงัคม นอกจากความเป็นปัญญาชนแล้วรวียงัเป็นชาย
ผู้ เปี� ยมอดุมการณ์เขาพร้อมเรียกร้องความเป็นธรรมให้ประชาชน แม้จะทําให้เขาเป็นฝ่ายตรงข้าม
กบัรัฐบาลและสง่ผลตอ่ความรักของเขากบัแสงจนัทร์ก็ตามที   
 
 มุมมองและขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว   
 
  ภาพยนตร์เรื�อง รักที�รอคอย เลา่เรื�องราวผ่านตวัละครแสงจนัทร์แบบมมุมอง
บคุคลที�หนึ�ง(The first-person narrator) จงึทําให้ผู้ชมได้รับรู้เรื�องราวของรวีเท่าที�แสงจนัทร์รู้ โดย
เป็นการเปิดเผยเรื�องราวแบบจํากดั (Restricted Narration) เพื�อให้ผู้ชมเกิดความสะเทือนใจกบั
ชะตากรรมของตวัละครโดยเฉพาะสาเหตทีุ�รวี ไมไ่ด้ไปหาแสงจนัทร์ตามที�ได้นดัหมาย    
 
 เวลาและพื Iนที�   
 
  การดําเนินเรื�องในภาพยนตร์เรื�อง รักที�รอคอย ใช้เวลาในการดําเนินเรื�องตั �งแต่
วนัที� 8 ตลุาคม พ.ศ. 2513 – 2552 เป็นเวลาทั �งสิ �น 39 ปี เพื�อให้สอดคล้องกบัการรอคอยที�
ยาวนานของตวัละครและเป็นการรองรับเหตกุารณ์สําคญัทางประวตัศิาสตร์การเมืองไทย ซึ�งได้ทํา
ให้ภาพยนตร์เรื�องนี �โดดเดน่ในการอปุมาอปุมยัระหวา่งความรักกบัอดุมการณ์ที�มกัสวนทางกนั
เสมอ   
  การใช้บงักะโลแสนมกุเป็นสถานที�นดัพบกนัของตวัละครคูรั่กที�มีวิถีชีวิตเป็น
คูข่นานกนั ได้ทําให้ความหมายของชื�อตวัละครหลกัคือ รวีและแสงจนัทร์ ที�เหมือนสองชว่งเวลาที�
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อยูห่า่งกนัคือพระอาทิตย์กบัพระจนัทร์ สามารถสร้างความโรแมนติก (Romantic) ให้กบัเรื�องราว
ในภาพยนตร์ กลา่วคือหากสถานที�อื�นซึ�งหมายถึงร้านตดัเย็บเสื �อผ้า บ้านของคณุนายราตรี หรือ
บ้านของลิ �มเป็นเสมือนกรงขงัแสงจนัทร์ให้อยูใ่นสถานะลกูจ้าง หรือ ทาส บงักะโลแสนมกุก็คือ ยโูท
เปีย (Utopia) ของเธอและรวี แม้วา่ชว่งเวลาแหง่ความสขุจะแสนสั �นนกัก็ตาม   
 
 สัญลักษณ์   
 
  สญัลกัษณ์ในภาพยนตร์เรื�อง รักที�รอคอย ใช้บทสนทนาและชื�อของตวัละครใน
การสื�อความหมายถึงอดุมการณ์และทศันคตใินการใช้ชีวิต และมีการใช้สญัลกัษณ์ทางภาพเพื�อ
สื�อความหมายถึงชะตากรรมของตวัละครด้วย  
 

- สัญลักษณ์ทางภาพ ภาพยนตร์เรื�องนี �ใช้สญัลกัษณ์รูปพระอาทิตย์ที�แสงจนัทร์สลกับนหวัเตียงที�
บงักะโลแสนมกุเพื�อสื�อถึงความประทบัใจในตวัชายหนุม่ที�เธอได้เจอเป็นครั �งแรก ซึ�งจากการ
ดําเนินเรื�องจะพบวา่รวีได้สง่ผลให้ชีวิตของแสงจนัทร์เปลี�ยนแปลงในหลายด้าน ซึ�งในตอนจบรวีได้
สลกัรูปพระจนัทร์ไว้เคียงข้างพระอาทิตย์ที�แสงจนัทร์วาดเพื�อสื�อถึงการรอคอยที�จะได้ครองคูก่บั
แสงจนัทร์ นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้ใช้ภาพการเดนิขบวนของนกัศกึษาเป็นการอ้างอิงถึงเหตกุารณ์
การเรียกร้องประชาธิปไตยของนกัศกึษาและประชาชนก่อนวนัที� 14 ตลุาคม พ.ศ. 2516 การที�
ชาวบ้านเผาหนงัสือของรวีและการออกจากป่าของรวีโดยมีข้อความถึงคําสั�งนิรโทษกรรมในปีพ.ศ. 
2523 เพื�อบง่บอกความสมัพนัธ์ระหวา่งรวีกบัเหตกุารณ์วนัที� 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519 อนัเป็นการ
สง่เสริมบริบททางการเมืองในภาพยนตร์ให้เดน่ชดัขึ �น    
 
- สัญลักษณ์ทางเสียง ภาพยนตร์เรื�องนี �ใช้บทสนทนาในการบง่บอกถึงทศันคตแิละอดุมการณ์
ของตวัละคร เริ�มจากการอา่นนิยายเรื�องสงครามชีวิต ด้วยนํ �าเสียงของรวีที�กล่าวถึงตวัละครเพลิน
ได้อยา่งชวนฝันจงึทําให้แสงจนัทร์อยากเป็นเหมือนนางเอกในนิยายที�รวีอ่านให้ฟัง จนเธอได้ให้ลิ �ม
เรียกเธอว่าเพลิน แตห่ลงัจากลิ �มอา่นนิยายดงักล่าวแล้วเห็นชื�อของรวีลิ �มกลบัตอบแสงจนัทร์วา่
นิยายไมส่นกุเสียเวลาทํามาหากิน ซึ�งเป็นทั �งการประชดประชนัและการบง่บอกถึงการให้
ความสําคญักบัเงินทองและความเป็นอยู่ที�ดีมากกว่าความรักชวนฝันแบบแสงจนัทร์ นอกจากนี �
ภาพยนตร์ได้ใช้บทความในหนงัสือเรื�อง “ปีศาจ” ที�แสงจนัทร์ได้อา่นที�บ้านคณุนายราตรีโดยมี
ความตอนหนึ�งวา่  
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 "คนเราแตกตา่งกนัเป็นความจริงอยา่งไมมี่ข้อสงสยั มีไพร่ มีผู้ ดี มีข้ามีเจ้า มีบา่ว มีนาย  
แตอี่กความคิดหนึ�งซึ�งเป็นความคดิสมยัใหมอ่ยูส่กัหน่อยเชื�อวา่ความแตกตา่งกนั 
เป็นเรื�องที�คนเรากําหนดกนัขึ �นเอง ฉะนั �นจงึเป็นสิ�งที�เปลี�ยนแปลงแก้ไขได้"   
 
จากบทความดงักลา่วได้เป็นแรงผลกัดนัให้แสงจนัทร์เกิดความคดิและอดุมการณ์ที�

ต้องการความเทา่เทียมและยตุธิรรมจนเธอเรียกร้องขอคา่จ้างจากคณุนายราตรีในวนัที�เธอขอ
ลาออก จนเกิดการวิวาทะระหวา่งเธอกบัคณุนายถึงเรื�องชาตกํิาเนิดและความเท่าเทียม นอกจากนี �
การใช้ชื�อตวัละคร แสงจนัทร์ และรวี ยงัทําให้บทสรุปของเรื�องราวที�เป็นโศกนาฏกรรมมีความสขุมุ
ลุม่ลกึมากขึ �นเมื�อภาพยนตร์เลือกข้อความตอนหนึ�งในหนงัสือของแสงจนัทร์ให้รวีอ่านมีเนื �อความ
วา่   

 
“เขาเป็นดั�งดวงตะวนัสอ่งแสงมาสูก่ลางใจฉนั ฉนัเป็นดั�งดวงจนัทร์ 
จงึทอแสงนวลชวนฝันได้ในยามคํ�าคืน ทกุรุ่งอรุณฉนัรั �งตวัอยูที่�ปลายขอบฟ้า  
เหลือบมองเขาทอแสงสวา่งไปสูม่วลชน"     
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2. บทสรุปบริบทการเมืองในภาพยนตร์เรื�อง รักที�รอคอย  
 
ทศันทรรศน์(2553) ได้เขียนบทวิจารณ์ภาพยนตร์เรื�อง รักที�รอคอย ในนิตยสาร ไบโอสโคป 

โดยกลา่วถึง แสงจนัทร์ ตวัละครหลกัของเรื�องไว้ดงันี �  
 
“ทั�งนี� มนัไม่ใช่เรื�องแปลกอะไรเลย หากแสงจนัทร์จะพยายามต่อสูใ้นทางการเมืองเพื�อคนที�เธอรัก 
ไม่ใช่เพื�อชาติ เพื�อประเทศ หรือเพื�อการเปลี�ยนแปลงอภิวฒัน์สงัคม ตราบใดที�ความรักของปัจเจก
บคุคลดงักล่าวยงัมีพลงัผลกัดนัให้คนเล็กคนน้อยอย่างแสงจนัทร์ต่อสูแ้ละเชื�อมั�นในหลกัการเรื�อง

ความเท่าเทียมกนัของมนษุย์ต่อไป” 
 

จากบทวิจารณ์ดงักลา่วได้สะท้อนให้เห็นถึงการใช้เรื�องราวของความรักเป็นกลไลในการ 
สะท้อนผลกระทบจากเหตกุารณ์ทางการเมืองของไทยในภาพยนตร์เรื�อง รักที�รอคอย โดยนําเสนอ
ความขดัแย้งด้านอดุมการณ์ทางการเมืองผา่นตวัละครหลกัโดยใช้ประเดน็เรื�องชาตกํิาเนิดมาใช้
อธิบายถึงลกัษณะของตวัละครหลกั กลา่วคือตวัละครทั �งสามประกอบด้วย แสงจนัทร์ รวี และลิ �ม 
ตา่งมีชาติกําเนิดที�ตา่งกนั รวีเป็นลกูชาวนาที�มีการศกึษาจนเขาพฒันาตนเองให้กลายเป็น
ปัญญาชน แสงจนัทร์คือสาวโรงงานที�ใช้ความรักเป็นแรงบนัดาลใจในการเรียนหนงัสือให้อ่านออก
เขียนได้จนเธออา่นหนงัสือเพื�อพฒันาความคิดและเธอได้เป็นนกัเขียนในท้ายที�สดุ ส่วนลิ �มคือคน
ตา่งด้าวที�ขยนัทํามาหากินจนเลื�อนขั �นได้เป็นเจ้าของกิจการโรงงานตดัเย็บเสื �อผ้า ซึ�งได้แปรเปลี�ยน
ไปสูจ่ดุขดัแย้ง เมื�อรวีในฐานะปัญญาชนเลือกการตอ่สู้ทางการเมืองเพื�ออยูเ่คียงข้างประชาชน 
แสงจนัทร์เลือกรอวนัจะได้ครองรักกบัรวีแทนการเลือกลิ �มเป็นสามี ในขณะที�ลิ �มเลือกจะเป็นคน
ไทยแทนการเป็นคนตา่งด้าวโดยเรียนหนงัสือภาษาไทยเพื�อให้ได้เป็นคนไทยโดยสมบรูณ์ ดงันั �น
สภาพแวดล้อมจงึมีสว่นในการพฒันาของตวัละครทั �งความคดิและสถานะทางสงัคม  

ในทางตรงกนัข้าม คณุนายราตรี ได้ยกเรื�องชาติกําเนิดของเธอมาใช้เปรียบเทียบกบัแสง
จนัทร์จงึทําให้บทความในนิยายฝ่ายซ้ายเรื�อง “ปีศาจ” ของ เสนีย์ เสาวพงศ์ ปรากฏชดัเจนถึง
แนวคิดสงัคมนิยมในภาพยนตร์นอกจากนี �บทความดงักล่าวยงัได้กลายเป็นส่วนหนึ�งที�กลา่วถึง
ภาพรวม (Synecdoche) ของความเทา่เทียม โดยฌาคส์ ร็องซิแยร์ (Jacques Ranciere)ได้
กลา่วถึงอํานาจอยา่งหนึ�งของวรรณกรรมคือการแสดงออกถึงความสามารถของตวัหนงัสือที�ไมมี่
เสียง ที�สามารถรบกวนระบบการแบง่แยกการรับรู้ที�อยูใ่นภาษาเขียนซึ�งทําให้เกิดพลงัในการทําให้
เกิดความเสมอภาคเทา่เทียมกนั (ไชยรัตน์ เจริญสินโอฬาร, 2553: 104)        
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 เมื�อพิจารณาภาพยนตร์เรื�อง รักที�รอคอย ตามบริบทการเมืองไทย ที�มีความขดัแย้งด้าน
อดุมการณ์ความคิดอยา่งชดัเจนจะพบวา่ ภาพยนตร์ได้สะท้อนถึงผลกระทบจากเหตกุารณ์ทาง
การเมืองโดยกลา่วถึงผลกระทบจากเหตกุารณ์เดือนตลุาคม พ.ศ. 2516 และ พ.ศ. 2519 มาเป็น
ฉากหลงัและเป็นความขดัแย้งของเรื�องราวโดยนําเสนอแบบใช้สว่นหนึ�งของเหตกุารณ์เพื�อสะท้อน
ให้เห็นถึงเหตกุารณ์โดยรวม (Synecdoche) ผา่นการเดนิขบวนของนกัศกึษาตอนลิ �มพยายามขอ
แสงจนัทร์แตง่งานเพื�อสื�อถึงเหตกุารณ์ในเดือนตลุาคม พ.ศ. 2516 และใช้เสียงวิทยทีุ�นําเสนอข่าว
และการเผาหนงัสือของชาวบ้านเพื�อสะท้อนให้เห็นถึงเหตกุารณ์ในเดือนตลุาคม พ.ศ. 2519 
เนื�องจากเหตกุารณ์ทางการเมืองดงักลา่วได้กลายเป็นอปุสรรคด้านความรักตอ่แสงจนัทร์และรวี 
และในขณะเดียวกนัมนัได้ขบัเน้นการเรียกร้องหาความยตุธิรรมของทั �งคู ่ รวีเรียกร้องความยตุธิรรม
จากรัฐให้ประชาชน แตแ่สงจนัทร์เรียกร้องขอคา่จ้างจากคณุนายราตรีซึ�งเป็นสิทธิที�เธอพงึมีพงึได้
โดยเป็นความกล้าหาญของแสงจนัทร์หลงัจากเธออา่นนิยายเรื�องปีศาจแล้ว โดยในบทความตอนที�
เธออา่นนั �นมีคําวา่ “ไพร่” เพื�อแทนคนในชนชั �นที�ตํ�ากวา่ เมื�อนําบทความดงักลา่วมาพิจารณาโดย
เทียบเคียงกบัการชมุนมุของแนวร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การแหง่ชาติหรือ นปช.ในการขบั
ไลน่าย อภิสิทธิ เวชชาชีวะ ออกจากตําแหนง่นายกรัฐมนตรีในปีพ.ศ. 2552-2553 ที�สว่นหนึ�งมอง
วา่เป็นการตอ่สู้ทางชนชั �นระหวา่ง อํามาตย์กบัไพร่ ซึ�งสะท้อนถึงทศันคตด้ิานชาตกํิาเนิดของผู้
ชมุนมุอยา่งมีนยัสําคญั กลา่วคือทางด้านแกนนําการชมุนมุได้ใช้เรื�องของชาตกํิาเนิดโดยเฉพาะ
การเรียกตนเองและผู้ชมุนมุวา่ “ไพร่” ในการสร้างอตัลกัษณ์ของการตอ่สู้ทางชนชั �นของกลุม่ นปช. 
เพื�อสะท้อนถึงการเป็นผู้ เสียเปรียบไมมี่อภิสิทธิ�และยงัเป็นสญัลกัษณ์แทนประเดน็ที�ทางกลุม่ นปช.
ชมุนมุได้ทั �งเรื�องความอยตุธิรรม สองมาตรฐาน หรือความเหลื�อมลํ �าอนัเกิดจากการรักษา
ผลประโยชน์ของตนอย่างมืดบอดของเหลา่อภิสิทธิชน (นิธิ เอียวศรีวงศ์, 2553:32-33) ซึ�งเมื�อนํา
คําวา่ “ไพร่” มากลา่วถึงตวัละครอย่าง แสงจนัทร์ จะพบความหมายในทางสญัญะโดยเป็นเหมือน 
ดรรชนี (Index) ที�แทนคนไร้การศกึษาและไมใ่ช้อภิสิทธิชนเหมือนคณุนายราตรี ส่วน รวี คือไพร่ที�
กลายเป็นอภิสิทธิชนด้วยการศกึษาแตก่ลบัมีอดุมการณ์ที�ต้องการยืนอยูข้่างประชนชนแม้จะทําให้
ความรักของเขาต้องพงัทลายลงก็ตาม   
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4.12 ภาพยนตร์เรื�อง สวรรค์บ้านนา (2553)   
 
 
 
 
 
 
         
 
 
 
 
 
 ภาพที� 4.12 ภาพยนตร์เรื�อง สวรรค์บ้านนา ของบริษัท เอ็กซ์ตร้า เวอร์จิ Iน จาํกัด 
 
 เดือนและสมนึกตดัสินใจเดนิทางไปทํานาตามคําชวนของเดน่ที�มีที�นาของตวัเอง หลงัจาก
บ้านและที�นาของพวกเขาถกูธนาคารยดึ ก่อนการทํานาสมนกึและเดือนได้เข้าร่วมรับฟังการ
ปราศรัยหาเสียงของพรรคพลงัประชาชน โดยเนื �อหาของการปราศรัยกลา่วถึงผลร้ายของการ
รัฐประหารและขอให้ประชาชนเลือกพรรคพลงัประชาชนเพื�อนํานโยบายที�ประสบความสําเร็จใน
อดีตกลบัมาอีกครั �งพร้อมกบันําอดีตนายกรัฐมนตรี พ.ต.ท.ด.ร.ทกัษิณ ชินวตัร กลบัประเทศไทย 
ตอ่มาเดือนและสมนกึพร้อมครอบครัวได้ปลกูข้าวทํานาและมีชีวิตอยู่อย่างเรียบง่าย พร้อมปลกู
เห็ดเป็นอาชีพเสริม เมื�อถึงตอนกลางคืนพวกเขาได้ดื�มสรุากบัเพื�อนบ้านที�รู้จกักนัและพดู
วิพากษ์วิจารณ์การเมืองไทยอยา่งสนกุสนาน เมื�อถึงวนัเก็บเกี�ยวเดือนทําพิธีบวงสรวงตอ่พระแม่
ธรณีเพื�อให้ดลบนัดาลผลผลิตให้พวกเขา เมื�อกระบวนการเก็บเกี�ยวและบรรจกุระสอบเสร็จสิ �น เดน่
ได้พาเดือนและสมนกึไปขายข้าวที�โรงสีเมื�อได้เงินมาเดน่ขอสว่นแบง่เพิ�มอีกสองพนับาทเพื�อนําไป
วางเงินลว่งหน้าซื �อรถมอเตอร์ไซค์เหตกุารณ์ดงักลา่วทําให้ทั �งคูถ่กูวิจารณ์จากเพื�อนบ้านที�ดื�มสรุา
ด้วยกนัวา่ทํานาให้เจ้าของรวยแตส่มนกึบอกต้องทําใจเพราะพวกเขาไมมี่ที�นาเป็นของตนเอง  
หลงัจากนั �นเดือน สมนกึและภรรยาของสมนกึได้รับงานเป็นคนงานก่อสร้างเพื�อหาเงินให้พอ
คา่ใช้จา่ยในครอบครัว สมนกึได้รับคําแนะนําจากภรรยาให้เดินทางไปหางานทําใน
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กรุงเทพมหานครเพื�อหาเงินมาไถ่บ้านคืน แตเ่ขาคดิว่าการใช้ชีวิตในท้องนาอยา่งที�เป็นอยูมี่
คา่ใช้จา่ยตํ�าและเห็ดที�ปลกูไว้นา่จะขายได้ราคาดีจนสามารถสะสมเงินไว้ใช้หนี �ไถ่บ้านคืนมาได้ 
โดยเดือนได้พดูเตือนสมนกึขณะเก็บเห็ดวา่การทํางานในกรุงเทพมหานครมีแตค่วามเสี�ยงทั �งการ
ถกูโกงเงินคา่จ้างหลงัจากนั �นทั �งคูเ่ก็บเห็ดไปขายแล้วพบว่าพอ่ค้าคนกลางไมย่อมขึ �นราคาเห็ดให้
พวกเขา ตอ่มาพวกเขาได้ปลกูข้าวเตรียมทํานาครั �งใหมแ่ตเ่ดน่ได้เดินทางมาบอกสมนกึวา่เขามี
ความจําเป็นต้องขายที�นา เดือนเลือกปลกูเห็ดหากินในพื �นที�ของลงุพร้อม ผู้สอนให้พวกเขาใช้
ควายไถนา ส่วนสมนกึให้ภรรยารับงานก่อสร้างและเลี �ยงลกูที�บ้าน สว่นเขาเดนิทางไปหางานทําใน
กรุงเทพมหานครแตก่ลบัพบวา่มีการปะทะกนัระหวา่งผู้ชมุนมุของกลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อ
ประชาธิปไตยกบักลุม่แนวร่วมประชาธิปไตยขบัไลเ่ผดจ็การ สมนกึเดนิไปมาอยา่งไร้ทิศทาง
ระหวา่งผู้ชมุนมุสองกลุม่แล้วนั�งอยา่งหมดความหวงัก่อนจะเดนิทางไปอยา่งไร้จดุหมายทา่มกลาง
ซากสิ�งก่อสร้างของโครงการโฮปเวล  
 

1. การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านองค์ประกอบการเล่าเรื�องในภาพยนตร์   
  

ภาพยนตร์เรื�อง สวรรค์บ้านนา เป็นภาพยนตร์สจันิยมที�ผสมผสานระหวา่ง 
เหตกุารณ์ที�สร้างขึ �นผสมกบัเหตกุารณ์ที�เกิดขึ �นจริงเพื�อถ่ายทอดเรื�องราวการตอ่สู้ของเกษตรกรเพื�อ
ความอยูร่อดในการดํารงชีพทา่มกลางความขดัแย้งทางการเมืองหลงัการรัฐประหารวนัที� 19 
กนัยายน พ.ศ. 2549 โดยถ่ายทอดผา่นองค์ประกอบการเลา่เรื�องในภาพยนตร์ดงันี �     
 

1.1 การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์        
 

ภาพยนตร์เรื�อง สวรรค์บ้านนา ถ่ายทอดความขดัแย้งระหวา่งสหการกบัการ 
แขง่ขนั (Cooperation versus Competition) โดยถ่ายทอดผา่นชีวิตเกษตรกรอยา่งสมนกึและ
เดือนซึ�งถกูธนาคารยึดบ้านและที�ทํากินเพื�อนําเสนอแก่นความคดิหลกั(Theme)ที�วา่โลกในอดุมคติ
คงเป็นเพียงความฝันหากคณุภาพชีวิตของเกษตรกรยงัไมดี่ขึ �น โดยสามารถนํามาวิเคราะห์ได้ดงั
โครงสร้างการเลา่เรื�องดงัตอ่ไปนี �   
 
  ช่วงเปิดเรื�อง หลงัจากบ้านและที�นาถกูธนาคารยึดเนื�องจากขาดชําระเงินกู้
สมนกึและเดือนได้รับการเชิญชวนจากเดน่เพื�อนของเขาให้ไปทํานาในที�ของเขาโดยแบง่ปันรายได้
จากการขายผลผลิตกนั โดยสมนกึและเดือนได้เรียนรู้การฝึกกระบือไถนาจากลงุพร้อม นอกจากนี �
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ทั �งคูย่งัได้ฟังการปราศรัยหาเสียงของพรรคพลงัประชาชนที�มีนายสมคัร สนุทรเวชเป็นหวัหน้าพรรค 
โดยเนื �อหาของการปราศรัยกลา่วถึงผลร้ายของการรัฐประหารและขอให้ประชาชนเลือกพรรคพลงั
ประชาชนเพื�อนํานโยบายที�ประสบความสําเร็จในอดีตกลบัมาอีกครั �งพร้อมกบันําอดีต
นายกรัฐมนตรี พ.ต.ท.ด.ร.ทกัษิณ ชินวตัร กลบัประเทศไทย ในคืนนั �นเดือนกบัสมนึกดื�มสรุาและ
วิพากษ์วิจารณ์รัฐบาลวา่ นกัการเมืองใกล้ชิดกบัประชาชนแคต่อนหาเสียงแตเ่มื�อเข้าสภามีแตทํ่า
เพื�อผลประโยชน์ของพวกพ้อง ในขณะที�พวกเขาคือคนยากจน สว่นรัฐบาลเป็นคนกําหนดราคาทั �ง
ข้าวและปุ๋ ย ฉะนั �นถ้าเกิดรัฐบาลล้มละลายเดือนจะไมใ่ช้หนี �เพราะเขาไมเ่หลือที�นาและทรัพย์สินใด
อีกแล้ว ตอ่มาทั �งคูไ่ด้ปลกูข้าวและใช้ชีวิตในท้องนาอย่างเรียบง่ายพร้อมผกูมิตรกบัเพื�อนบ้านจาก
งานแตง่งานและได้เป็นเพื�อนร่วมวงสรุาวิพากษ์วิจารณ์การเมืองในตอนกลางคืน  
  ช่วงเผชิญหน้า หลงัจากเก็บเกี�ยวข้าวที�ปลกูและบรรจกุระสอบแล้ว เดน่ได้พา
สมนกึและเดือนไปขายข้าวเมื�อได้เงินมาแล้วเดน่ของสว่นแบง่เพิ�มเพราะต้องนําเงินไปวางลว่งหน้า
ซื �อรถมอเตอร์ไซค์ สมนึกและเดือนยอมได้รับส่วนแบง่ที�ไมย่ตุธิรรมและถกูเพื�อนในวงสรุาตอ่วา่
พวกเขาที�ทํานาให้เจ้าของรวย เมื�อได้ส่วนแบง่มาน้อยสมนกึ ภรรยา และเดือนจงึรับงานก่อสร้าง
เพื�อหาเงินมาจนุเจือครอบครัว โดยตอ่มาภรรยาสมนึกได้เสนอให้เขาไปกรุงเทพมหานครเพื�อหาเงิน
มาใช้หนี �ไถ่บ้านคืนมาแตส่มนกึปฏิเสธเนื�องจากคา่ใช้จ่ายในท้องนาน้อยกว่าและคิดว่าเงินจากการ
ขายเห็ดสะสมไว้ไมน่านคงพอใช้หนี �ได้ เมื�อเดือนรับทราบเรื�องนี �ก็พดูเตือนสมนกึด้วยประสบการณ์
ตนเองว่าเขาเคยไปทํางานที�กรุงเทพมหานครแล้วถกูเชิดเงินหนี ตอ่มาเมื�อพวกเขานําเห็ดไปขายก็
พบวา่พอ่ค้าคนกลางไมย่อมขึ �นราคาเห็ดให้พวกเขา   
  บทสรุปของเรื�องราว หลงัเดน่แจ้งกบัสมนึกวา่เขาต้องขายที�นาเพื�อนําเงินไป
ผอ่นรถมอเตอร์ไซค์สมนกึและเดือนได้เดนิทางไปหาลงุพร้อม เมื�อลงุพร้อมเสนอให้อยูใ่นที�ดินของ
เขาแตห้่ามใช้สารเคมีทั �งคูเ่กิดความลงัเลใจเพราะเกรงจะทําอะไรขดัใจลงุพร้อม ในที�สดุเดือนเลือก
ปลกูเห็ดขายในพื �นที�ของลงุพร้อมโดยให้ลกูชายเรียนรู้การทําเกษตรทางเลือกกบัลงุพร้อม สว่น
สมนกึให้ภรรยารับงานก่อสร้างและเลี �ยงลกูชาย สว่นเขาได้เดนิทางไปหางานในกรุงเทพมหานคร 
เมื�อไปถึงสมนกึได้พบการปะทะกนัของผู้ชมุนมุกลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตยกบักลุม่
แนวร่วมประชาธิปไตยขบัไลเ่ผดจ็การ  หลงัจากสมนกึเดนิอยา่งไร้จดุหมายทา่มกลางผู้ชมุนมุทั �ง
สองที�ตะโกนดา่ทอกนั เขานั�งอยา่งหมดความหวงับริเวณซากสิ�งก่อสร้างโครงการโฮปเวลแล้วเดนิ
จากไป    
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1.2 องค์ประกอบการเล่าเรื�องด้านอื�นของภาพยนตร์   
 

ตัวละคร  
 
 สมนกึ สมนกึเป็นผู้ชายซึ�งมีลกัษณะของการเป็นผู้ นําครอบครัว จากการที�บ้าน 

ของเขาถกูยดึทําให้สมนึกมีเป้าหมายในการไปทํานาในที�ของเดน่ว่าเขาจะสามารถหาเงินมาไถ่
บ้านของเขาคืนให้ได้ แตเ่มื�อได้รับความไมเ่ป็นธรรมเขากลบัเป็นฝ่ายยินยอมกบัคนที�เอาเปรียบ
ตลอด นอกจากนี �เขายงัตั �งความหวงัในการให้ลกูชายมีการศกึษาที�ดี    
  เดือน เดือนเป็นผู้ชายที�มีความเชื�อในเรื�องโชคลางและสิ�งศกัดิ�สิทธิ โดยก่อนเก็บ
เกี�ยวข้าว เขาจะเป็นคนประกอบพิธีกรรมบวงสรวงตอ่พระแมธ่รณีและแก้บนเมื�อเสร็จสิ �นการเก็บ
เกี�ยว เดือนเป็นคนกล้าวิพากษ์วิจารณ์การเมืองมากกวา่สมนึกแตเ่ลือกวางเฉยตอ่การถกูเอา
เปรียบเหมือนสมนึก  เป้าหมายเดียวที�เดือนบอกสมนกึคือการให้ลกูมีการศกึษาสงูกวา่ตนและ
ทํางานรับราชการจะได้ไมลํ่าบากเหมือนตน      
  ลงุพร้อม ลงุพร้อมเป็นผู้ เชี�ยวชาญด้านการเกษตรกรรมโดยเฉพาะการใช้กระบือ
ไถนาที�เขาเป็นคนสอนสมนึกและเดือน ลงุพร้อมมีอดุมการณ์ในการใช้ชีวิตแบบพอเพียงอยูก่บั
ธรรมชาตโิดยไมเ่บียดเบียนทําร้ายสิ�งแวดล้อมเนื�องจากเขาไมมี่ภาระแตอ่ย่างใด ซึ�งแตกตา่งจาก
สมนกึและเดือนที�มีครอบครัวต้องดแูลจงึต้องดิ �นรนทํามาหากิน     
  เดน่ เดน่คือเพื�อนของสมนกึ ในตอนแรกเดน่คือคนที�ชวนสมนกึและเดือนมาทํานา
ในที�ของเขาโดยที�ไมไ่ด้ร่วมแรงกบัสมนกึและเดือนแตอ่ยา่งใด แตเ่มื�อขายข้าวได้เดน่กลบัขอส่วน
แบง่มากกว่าคนที�ลงแรงทํานา นอกจากนี �เดน่ยงัเป็นคนกําหนดชะตากรรมของทั �งคูโ่ดยเฉพาะการ
ตดัสินใจขายที�นาในตอนท้าย    
 
 ความขัดแย้ง  
 
  ในภาพยนตร์เรื�อง สวรรค์บ้านนา มีการนําเสนอความขดัแย้งระหวา่งตวัละครกบั
สงัคม โดยสามารถนํามาวิเคราะห์ได้ดงันี �   
                 
  ความขดัแย้งระหว่างสมนกึกบัสงัคม สมนึกเป็นชาวนาที�สญูเสียบ้านจากการขาด
สง่เงินกู้ตอ่ธนาคารเพื�อการเกษตรและสหกรณ์ เป็นสาเหตใุห้เขาตอบรับข้อเสนอในการไปทํานาใน
ที�ของเดน่ แตก่ารที�สมนกึยอมไปทํานาในที�ของเดน่ทําให้เขาต้องยอมรับเงื�อนไขที�ไมเ่ป็นธรรมใน
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การแบง่รายได้จากการขายข้าว โดยเดน่อ้างวา่เขาต้องนําไปวางเงินลว่งหน้าสําหรับซื �อรถ
มอเตอร์ไซค์ซึ�งแสดงให้เห็นว่าเงินจากการทํานาอย่างยากลําบากกลบัหมนุเวียนไปที�ระบบทนุนิยม
ที�ก่อให้เกิดพฤตกิรรมบริโภคนิยมของเดน่ที�อยากได้อยากมีทั �งที�ตนเองมีรถไถใช้งานอยูแ่ล้ว  จาก
ประเดน็ดงักลา่วได้แสดงให้เห็นวา่แม้สมนกึไมไ่ด้มีความขดัแย้งกบัสงัคมภายนอกโดยตรงแต่
ความขดัแย้งดงักลา่วมาพร้อมกบัสถานะนายทนุของเดน่ที�เป็นอปุสรรคตอ่ความต้องการในการนํา
เงินจากการขายข้าวไปไถ่บ้านคืนมา นอกจากนี �การที�ภาพยนตร์เลือกถ่ายทอดการปราศรัยหาเสียง
ของพรรคพลงัประชาชนที�มีเนื �อหาสําคญัคือการนํานโยบายเก่ากลบัมาใช้และนําอดีต
นายกรัฐมนตรี ที�ตนสนบัสนนุกลบัประเทศไทยได้สร้างความขดัแย้งกบัปัญหาที�เกิดขึ �นกบัชีวิตของ
สมนกึ กล่าวคือหากพิจารณาจากชว่งเวลาดงักล่าวจะพบวา่ปัญหาของเขามีแนวโน้มวา่ได้รับ
ผลกระทบจากนโยบายของพรรคไทยรักไทยพรรคเดมิของพลงัประชาชนก่อนถกูยบุ และเมื�อ
พิจารณาร่วมกบัตอนสมนกึเดนิทางไปถึงกรุงเทพมหานครและพบความขดัแย้งทางการเมือง
ระหวา่งผู้ชมุนมุสองฝ่ายได้แก่กลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตยและกลุม่แนวร่วม
ประชาธิปไตยขบัไลเ่ผดจ็การ จากบริบททางการเมืองดงักลา่วได้แสดงให้เห็นถึงความขดัแย้ง
ระหวา่งคณุภาพชีวิตของเกษตรกรและการเปลี�ยนแปลงของสถานการณ์ทางการเมืองที�ไมว่า่จะ
เป็นไปในทิศทางใด ชาวนาอยา่งสมนกึก็ยงัอดอยากและเอื �อมไมถึ่งโอกาสในการทํามาหากิน      
 
 มุมมองและขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว   
 
  ภาพยนตร์เรื�อง สวรรค์บ้านนา ถ่ายทอดเรื�องราวในมมุมองบคุคลที�หนึ�ง (The 
first-person narrator) ผา่นตวัละครสมนกึตั �งแตต่อนบ้านถกูยึดจนกระทั�งได้พบความขดัแย้งทาง
การเมือง โดยภาพยนตร์จํากดัขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว(Restricted Narration)เพื�อให้ผู้ชมมี
ประสบการณ์ร่วมกบัตวัละครทั �งการทํานา เป็นคนงานก่อสร้างจนกระทั�งได้รู้วา่เดน่ขายที�นาเพื�อ
ตดิตามการแก้ปัญหาของตวัละคร     
 
 เวลาและพื Iนที�   
 
  ภาพยนตร์เรื�อง สวรรค์บ้านนา กําหนดให้เหตกุารณ์เกิดขึ �นหลงัการรัฐประหาร
โดยเริ�มจากปีพ.ศ. 2550 ก่อนการเลือกตั �งวนัที� 23 ธนัวาคม พ.ศ. 2550 ทําให้ภาพยนตร์มีภาพการ
ปรากศรัยหาเสียงของพรรคพลงัประชาชนซึ�งมีนาย สมคัร สนุทรเวชเป็นหวัหน้าพรรค และใน
ตอนท้ายภาพยนตร์นําเสนอสถานการณ์การปะทะกนัระหวา่งผู้ชมุนมุกลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อ
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ประชาธิปไตยกบักลุม่แนวร่วมประชาธิปไตยขบัไลเ่ผดจ็การในวนัที� 2 กนัยายน พ.ศ. 2551 เป็น
บทสรุปของเรื�องราว  
  ทุง่นาของเดน่คือพื �นที�สว่นใหญ่ที�ใช้ในการดําเนินเรื�องของภาพยนตร์เรื�อง สวรรค์
บ้านนา นอกจากการเป็นพื �นที�ทํากินของสมนกึและเดือนแล้ว ยงัเป็นสถานที�ที�ทําให้เห็นวิถีชีวิตทั �ง
ความสขุ ความทกุข์ การทํามาหากินและการถกูเอาเปรียบ เมื�อภาพยนตร์ในตอนท้ายใช้พื �นที�
กรุงเทพมหานครที�ไมต่า่งจากสนามรบของผู้ชมุนมุทั �งสองฝ่ายและจบด้วยบริเวณซากสิ�งก่อสร้าง
โครงการโฮปเวล ที�เมื�อพิจารณาโดยยึดตามความหมายภาษาองักฤษ Hope Well ที�สื�อสารถึง
ความหวงัที�ดี ได้ทําให้เกิดความขดัแย้งกบัสิ�งที�ตวัละครกําลงัเผชิญอยูท่ั �งความยากจน ไมมี่ที�ทํากิน
และประสบกบัปัญหาความขดัแย้งทางการเมือง   
 
 สัญลักษณ์  
 
  ภาพยนตร์เรื�อง สวรรค์บ้านนา มีการใช้สญัลกัษณ์ทั �งด้านภาพและเสียงและ
เนื�องจากเป็นภาพยนตร์ในแนวทางสจันิยมจงึทําให้ความหมายของภาพและเสียงเกิดจากการ
คดัเลือกภาพและการตดัตอ่ โดยสามารถนํามาวิเคราะห์ได้ดงันี �    
 
- สัญลักษณ์ทางภาพ ภาพยนตร์สวรรค์บ้านนาเปิดเรื�องด้วยการให้สมนกึนอนอยูบ่ริเวณซาก
สิ�งก่อสร้างโครงการโฮปเวลเพื�อสะท้อนให้เห็นถึงความคลมุเครือในชีวิตของตวัละครที�เหมือนฝันที�
สลายและเป็นการเปิดเรื�องให้คนดสูงสยัวา่เกิดอะไรขึ �นกบัตวัละครทําไมถึงนอนอยูท่่ามกลางซาก
สิ�งก่อสร้างแบบนี � และเนื�องจากภาพยนตร์ถ่ายทอดภาพการทํานาและชีวิตในทุง่นาออกมาอยู่
สวยงามทําให้เกิดความขดัแย้งกบัเรื�องราวชีวิตของสมนึกและเดือนที�ต้องเผชิญกบัการถกูเอารัด
เอาเปรียบทั �งจากเดน่เจ้าของที�นาและพอ่ค้าคนกลางรับซื �อเห็ด เพื�อสื�อสารถึงชื�อเรื�องที�วา่สวรรค์
บ้านนาแม้เป็นสถานที�ที�เกษตรกรอยา่งพวกเขาต้องการจบัจองแตก็่ไมมี่สิทธิได้เป็นเจ้าของเปรียบ
ได้กบัความฝันที�ไมมี่วนัเป็นจริง  นอกจากนี �การที�ภาพยนตร์ใช้ภาพเหตกุารณ์ทางการเมืองมา
ประกอบโดยเฉพาะภาพการปราศรัยหาเสียงของพรรคพลงัประชาชนซึ�งเป็นการตั �งพรรคใหมข่อง
พรรคไทยรักไทยของรัฐบาลเดมิที�มีนโยบายประชานิยมแตก่ลบัสง่ผลกระทบตอ่ชีวิตของสมนกึจน
ไมมี่บ้านอยูแ่ละไมมี่ที�ทํากินในท้ายที�สดุ   
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- สัญลักษณ์ทางเสียง เนื�องจากภาพยนตร์เรื�อง สวรรค์บ้านนา เป็นการถ่ายทอดชีวิตตวัละคร
แบบสจันิยม ดงันั �นจงึไมมี่การใช้ดนตรีประกอบหรือเสียงสงัเคราะห์แตก่ระนั �นการที�เสียงของ
ธรรมชาตอิาทิเสียงลม เสียงสภาพแวดล้อม เสียงจากกระบวนการเพาะปลกู ตลอดจนเสียงการ
ปราศรัยหาเสียงของพรรคการเมือง มีบทบาทสําคญัเหนือตวัละครสามารถสื�อความหมายถึงชีวิต
ของเกษตรกรที�อยูภ่ายใต้เงื�อนไขของธรรมชาติ การทํามาหากินและความเปลี�ยนแปลงทาง
การเมือง ที�สง่ผลตอ่ชะตากรรมของพวกเขาได้เป็นอยา่งดี  นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้ใช้บทสนทนา
ในการวิพากษ์วิจารณ์การเมืองในมมุมองของเกษตรกรผ่านคําพดูของเดือนดงัตอ่ไปนี �     

 
“"รัฐบาลเกิดขึ �นเพราะประชาชนเลือกเข้าไป เลือกเข้าไปแล้วก็เป็นใหญ่กวา่
ประชาชน  ก่อนจะเลือกตั �งบอกวา่ให้เลือกคนดีเข้าสภา เข้าสภาพอ่มนันะ่สิ   
เข้าสภาปัfป กลายเป็นคนหวัการโกง หวัการเมือง  เรามนัคนทกุข์คนยากทําไร่ 
ทํานา แตร่าคาข้าวอยูที่�เขา ราคาปุ๋ ยก็อยูที่�เขา คดิดสูิ"    
 
จากบทสนทนาดงักลา่วได้แสดงให้เห็นความขดัแย้งระหวา่งแนวคิดของ 

ประชาธิปไตยในอดุมคตทีิ�วา่ให้เลือกคนดีเข้าสภาเพื�อผลประโยชน์ของประชาชนกบัความเป็นจริง
ที�นกัการเมืองมกัเห็นแก่ประโยชน์ของพวกพ้อง ซึ�งในภาพยนตร์เรื�อง สวรรค์บ้านนา มีการใช้
บรรยากาศทางการเมืองร่วมสมยัเป็นปัจจยัหนึ�งในการขบัเคลื�อนเรื�องราว        
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2. บทสรุปบริบทการเมืองในภาพยนตร์เรื�อง สวรรค์บ้านนา  
 

ชญานิน เตียงพิทยากร (2553) ได้กลา่วถึงฉากที�ถ่ายทอดการหาเสียงของพรรคพลงั 
ประชาชน และการพบกบัการชมุนมุของกลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตยปะทะกบักลุม่ผู้
ชมุนมุแนวร่วมประชาธิปไตยขบัไลเ่ผดจ็การในตอนท้ายของภาพยนตร์ว่า แม้การเมืองจะสลบัขั �ว
อํานาจหรือเกิดเหตกุารณ์วุน่วายในเมืองหลวงมากมายสกัเพียงใด แตวิ่ถีชีวิตของชาวนาอยา่งตวั
ละครเอกในภาพยนตร์มิได้เป็นอยา่งภาพในอดุมคตทีิ�สงัคมมองเกษตรกรอย่างเขา ซึ�งสวนทางกบั
วิถีชีวิตอนัยากจนค้นแค้นที�ยงัต้องดิ �นรนหาทางอยูร่อดให้ตนเอง   
  

จากบทวิจารณ์ดงักลา่วสามารถนํามาวิเคราะห์ภาพยนตร์เรื�อง สวรรค์บ้านนา ที�ถ่ายทอด 
เรื�องราวของการตอ่สู้ดิ �นรนของเกษตรกรตอ่ความเปลี�ยนแปลงทางสงัคม การเมือง ที�สง่ผลกระทบ
ตอ่หนทางในการทํามาหากิน ในตอนต้นของภาพยนตร์ได้นําเสนอภาพสมนึกและภรรยานั�งมอง
บ้านของพวกเขาที�ตดิป้าย “ทรัพย์สินของธนาคาร” ซึ�งมีนยัยะที�ดเูย้ยหยนักบัคําวา่ “บ้าน” ที�ควร
เป็นของผู้อยูอ่าศยัและครอบครัว  ซึ�งได้กลายเป็นเป้าหมายสําคญัของเขาในการหารายได้จากไป
ทํานาในที�นาของเดน่ โดยภาระหนี �สินของสมนกึกลายเป็นสว่นหนึ�งของภาพใหญ่(Synecdoche)ที�
อาจสื�อถึงผลกระทบจากนโยบายประชานิยมในสมยัที�พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัรเป็นนายกรัฐมนตรี
โดยเฉพาะนโยบายการพกัชําระหนี �เกษตรกรที�ชอ่งโหวใ่นเงื�อนไขของโครงการได้เอื �อผลประโยชน์
ให้นายทนุเงินกู้นอกระบบออกเงินกู้ ให้เกษตรกรเนื�องจากการพกัชําระหนี �ไมไ่ด้ทําให้หนี �หายไป
เพียงแตช่ะลอการชําระหนี �แตปั่ญหาสําคญัคือไมส่ามารถกู้ เงินมาลงทนุได้และนโยบายแปลง
สินทรัพย์ให้เป็นทนุที�ให้เกษตรกรนําทรัพย์สินอยา่งที�ดนิไปทําการกู้ เงินกบัรัฐบาลเอื �อผลประโยชน์
กลบัไปที�นายทนุ จากปัญหานี �ได้สะท้อนให้เห็นวา่นโยบายจากภาครัฐที�ผ่านมาไมไ่ด้ชว่ยให้
คณุภาพชีวิตของเกษตรกรดีขึ �นแตอ่ยา่งใด ดงันั �นภาพการหาเสียงของพรรคพลงัประชาชนซึ�งเป็น
พรรคที�ตั �งขึ �นแทนที�พรรคไทยรักไทยที�ถกูยบุตามคําวินิจฉยัของคณะตลุาการรัฐธรรมนญูในวนัที� 
30 พฤษภาคม พ.ศ. 2550 จงึเป็นเหมือนดั�งภาพนิมิตลว่งหน้าถึงวิถีทางของการเมืองไทยที�จะ
วนเวียนเข้าสูร่ะบบของทนุนิยม ซึ�งได้กลายเป็นจริงเมื�อถึงบทสรุปของภาพยนตร์ที�เดน่เลือกขายที�
นาเพื�อนําเงินไปผ่อนรถมอเตอร์ไซค์อนัเกิดจากพฤตกิรรมบริโภคนิยมของเดน่ ในขณะที�ชีวิตของ
เกษตรกรและหวัหน้าครอบครัวอย่างสมนกึและเดือนต้องดิ �นรนในการดํารงชีพเพื�อดแูลตนเองและ
ครอบครัวตอ่ไป และเมื�อภาพยนตร์ดําเนินถึงตอนสดุท้ายที�สมนกึเดินทางไปกรุงเทพมหานครและ
พบการปะทะกนัของผู้ชมุนมุกลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตยกบักลุม่แนวร่วม
ประชาธิปไตยขบัไลเ่ผดจ็การ ยิ�งทําให้เห็นถึงผลกระทบของการเมืองตอ่วิถีชีวิตของเกษตรกรที�แม้
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จะไมใ่ชคู่ก่รณีของทั �งสองฝ่าย แตม่นัชา่งขดัแย้งกบัภาพอนัสงบร่มรื�นกลางท้องนาไมต้่องอดอยาก
ดิ �นรนในกรุงเทพมหานครทา่มกลางความขดัแย้งทางการเมือง เมื�อนําฉากตอนสดุท้ายของ
ภาพยนตร์มาซ้อนทบักบัฉากเปิดเรื�องที�นําเสนอภาพสมนกึนอนอยูท่่ามกลางซากสิ�งก่อสร้าง
โครงการระบบการขนสง่ทางรถไฟยกระดบัในกรุงเทพมหานครหรือโครงการโฮปเวล(Hope Well)
ได้สร้างความหมายในทางสญัญวิทยาโดยเป็นสญัญะที�แฝงความหมายโดยนยัซึ�งมีความสมัพนัธ์
ในแนวราบ(Syntagmatic Connotation) โดยซากสิ�งก่อสร้างดงักลา่วเป็นสญัญะที�เชื�อมโยงกบั
ภาพใหญ่(Synecdoche)ที�กลา่วถึงโลกในอดุมคตทีิ�ไมมี่ทางเกิดขึ �นจริงโดยพิจารณาได้จากความ
ขดัแย้งระหว่างชื�อโครงการที�สร้างไมเ่สร็จอยา่งโครงการ Hope Well ที�มีความหมายวา่ความหวงัที�
ดีกบัโลกในอดุมคตขิองตวัละครสมนกึที�ตั �งความหวงัให้ครอบครัวมีบ้านอยู่ ลกูมีการศกึษาที�ดี ทั �ง
ที�ชีวิตในปัจจบุนัเขาต้องตอ่สู้ดิ �นรนกบัการหางานใช้แรงงานทําในกรุงเทพมหานครเมืองที�มีแตค่น
ไมคุ่้นเคย และเตม็ไปด้วยความขดัแย้งทางการเมืองที�เดินทางถึงจดุแตกหกัในวนัที� 2 กนัยายน 
พ.ศ. 2551 เมื�อผู้ชมุนมุทั �งสองฝ่ายเกิดการปะทะกนั  (ฤกษ์ ศภุศริิ,2553:278) 
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4.13 ภาพยนตร์เรื�อง อินทรีแดง (2553)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   
 
 
 
 ภาพที� 4.13 ภาพยนตร์เรื�อง อินทรีแดง ของบริษัท ไฟว์สตาร์ โปรดักชั�น จาํกัด 
และบริษัท กันตนา กรุ๊ป จาํกัด (มหาชน)   
 
 ประเทศไทยในปีค.ศ. 2013 หรือ พ.ศ. 2559 บ้านเมืองเตม็ไปด้วยอาชญากรร้ายโดยมี
เครือข่ายก่อการร้ายข้ามชาติองค์กรมาตลีุที�มีนกัการเมืองฉ้อฉลและอาชญากรรายใหญ่เป็น
สมาชิกรวมถึง ดเิรก ดํารงประภา นายกรัฐมนตรีด้วย ทําให้โฬม ฤทธิไกร อดีตทหารหนว่ยรบพิเศษ
ที�ถกูหกัหลงัในปฏิบตักิารพาลี โดยหลงัจากออกจากราชการทหารเขาดําเนินการกิจการโรงนํ �าแข็ง
บงัหน้าภารกิจที�แท้จริงในยามวิกาลนั�นคือ การสวมหน้ากากออกกําจดัอาชญากรในนาม อินทรี
แดง ซึ�งได้สงัหารสมาชิกองค์กรมาตลีุทั �งอาชญากรค้ายาเสพย์ติดและนกัการเมืองที�ปฏิบตัิตนผิด
ศีลธรรมเป็นจํานวนมาก ทําให้ทางองค์กรวา่จ้าง ปีศาจดํา นกัฆ่าที�อําพรางตนภายใต้หน้ากากเป็น
คนไปสงัหารอินทรีแดง ในขณะที�วาสนา เทียนประดบัอดีตคูห่มั �นของนายกรัฐมนตรีได้พยายาม
เรียกร้องให้รัฐบาลยตุิการสร้างโรงไฟฟ้านิวเคลียร์ที�จงัหวดัชมุพรแตน่ายกรัฐมนตรีเพิกเฉยตอ่ข้อ
เรียกร้องของเธอและมีการวางระเบดิในวนัที�เธออภิปรายถึงผลเสียของโรงไฟฟ้าทําให้เธอได้รู้จกักบั
หมวดชาต ิ วฒุิไกร ตํารวจหนุม่ไฟแรงที�กําลงัสอบสวนคดีอินทรีแดงมาสอบปากคําเธอและเกิด
ความชอบพอในตวัวาสนา แตค่นที�เธอชอบกลบัเป็นอินทรีแดงหรือโฬม ฤทธิไกร ชายที�เธอเคย
ชว่ยชีวิตในปีที�ผ่านมาแตโ่ฬมต้องกลายเป็นคนตดิมอร์ฟีนเพราะถกูยิงใต้เบ้าตาในคืนที�เจอกบั
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วาสนา โดยวาสนาได้พบโฬมอีกครั �งหลงัจากอินทรีแดงชว่ยเธอไว้จากกลุม่แกงค์มอเตอร์ไซค์และ
ขอให้โฬมเลิกใช้มอร์ฟีน หลงัจากวาสนาเดนิทางไปจงัหวดัชมุพรแล้ว อินทรีแดงได้เผชิญหน้ากบั
ปีศาจดําที�บ้านของโฬม และได้พบความจริงวา่ภายใต้หน้ากากของปีศาจดําคือคูอ่ริของเขาใน
ปฏิบตัิการพาลีซึ�งก่อนหน้านี �ได้ปลอมตวัเป็นจา่ซิงไปทํางานร่วมกบัหมวดชาตเิพื�อนของเขาเพื�อสืบ
หาวา่อินทรีแดงคือใคร หลงัจากสงัหารปีศาจดําและหลบหนีจากระเบดิที�วางไว้สําเร็จ ด้านวาสนา
ได้นําผู้ชมุนมุเข้าปิดล้อมบริเวณเขตก่อสร้างโรงไฟฟ้านิวเคลียร์หลงัมีการลอบสงัหารพี�จรัญแกนนํา
ชาวบ้านคนหนึ�ง ทําให้นายกรัฐมนตรีต้องออกประกาศสถานการณ์ฉกุเฉินและสง่กองกําลงัตดิ
อาวธุมาจดัการสลายการชมุนมุ เมื�อสถานการณ์คบัขนัวาสนาจงึกดปุ่ มเตือนเหตฉุกุเฉินบนสร้อยที�
โฬมให้ไว้ก่อนจากกนั เมื�อโฬมเห็นไฟสญัญาณกะพริบจงึขบัรถมอเตอร์ไซค์มุง่หน้าไปจงัหวดัชมุพร  
และมีตวัอกัษรขึ �นวา่โปรดติดตามตอนตอ่ไปในตอนจบของภาพยนตร์     
 

1. การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านองค์ประกอบการเล่าเรื�องในภาพยนตร์ 
 

ภาพยนตร์เรื�อง อินทรีแดง สามารถนํามาวิเคราะห์ให้เห็นถึงการถ่ายทอดความ 
ขดัแย้งด้านอดุมการณ์การเมืองผา่นการสร้างตวัละครและการถ่ายทอดบริบททางการเมืองร่วม
สมยั ที�ทําให้อินทรีแดงฉบบันี �เป็นภาพยนตร์บนัเทิงที�สอดแทรกการวิพากษ์วิจารณ์การเมืองไว้ด้วย            
 

1.1 การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์   
 

ภาพยนตร์เรื�อง อินทรีแดง นําเสนอความขดัแย้งระหว่างคนนอกกฎหมายกบั 
พลเมืองในระบบ (Outsiders versus Insiders) ซึ�งถือเป็นแก่นความคดิหลกั(Theme) ของ
ภาพยนตร์ โดยใช้การสร้างตวัละครและการใช้สถานการณ์ทางการเมืองในการสร้างฉาก โดย
สามารถวิเคราะห์ได้ตามโครงสร้างการเลา่เรื�องของภาพยนตร์ดงันี �   
  

ช่วงเปิดเรื�อง ปีค.ศ. 2013 หรือ พ.ศ. 2556 ดเิรก ดํารงประภา หวัหน้าพรรคเสรี 
นิยมพร้อมด้วยวาสนา เทียนประดบัคูห่มั �นของเขาหาเสียงกบัชาวบ้านจงัหวดัชมุพรและให้สญัญา
วา่หากเขาได้เป็นนายกรัฐมนตรี จะไมมี่การสร้างโรงไฟฟ้านิวเคลียร์อยา่งแน่นอน  ที�
กรุงเทพมหานครอินทรีแดงออกปฏิบตักิารกําจดัแก๊งค์เกเตอร์ ที�มีนดัหมายค้ายาเสพย์ตดิล็อตใหญ่
จนหวัหน้ากลุม่ถกูอินทรีแดงนําเฮโรอีนเข้าปากจนเสียชีวิต  
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    ช่วงเผชิญหน้า ปีค.ศ. 2016 หรือ พ.ศ. 2559 ดเิรก ดํารงประภาเป็น 
นายกรัฐมนตรีและอนมุตัิโครงการก่อสร้างโรงไฟฟ้านิวเคลียร์ที�จงัหวดัชมุพรทําให้วาสนาถอนหมั �น
กบัเขาและต้องเผชิญกบัการวางระเบดิขณะเธอแถลงขา่วคดัค้านการสร้างโรงไฟฟ้าดงักลา่ว ส่วน
อินทรีแดงหรือโฬม ฤทธิไกรได้สงัหารสมาชิกขององค์กรมาตลีุไปมากมาย ทําให้หมวดชาต ิวฒุิไกร
ได้เข้ามาดแูลคดีของอินทรีแดงโดยมีจา่ซิงตํารวจมือใหม่มาเป็นผู้ชว่ยตามคําสั�งของสารวตัรมนตรี 
ในขณะที�องค์กรมาตลีุได้จ้างปีศาจดําให้ทําการสงัหารอินทรีแดง  โฬมได้มีโอกาสเจอวาสนาอีก
ครั �งหลงัจากชว่ยเหลือเธอจากการตามลา่ของแกงค์มอเตอร์ไซค์และทั �งคูไ่ด้มีสมัพนัธ์ลกึซึ �งกนั   

บทสรุปของเรื�องราว อินทรีแดงหรือ โฬม สามารถกําจดัปีศาจดําและหนีออกมา 
จากบ้านที�ถกูวางระเบิดได้สําเร็จ สว่นวาสนาได้เป็นแกนนําของชาวบ้านจงัหวดัชมุพรเคลื�อนขบวน
ปิดล้อมโรงไฟฟ้านิวเคลียร์จนทําให้ดเิรก ต้องประกาศภาวะฉกุเฉินและสง่ทหารไปสลายการชมุนมุ 
เมื�อวาสนาเห็นวา่สถานการณ์ทวีความอนัตรายมากขึ �นจึงกดปุ่ มแจ้งเหตฉุกุเฉินบนสร้อยที�โฬมให้
ไว้ เมื�อโฬมเห็นไฟสญัญาณจงึขบัรถมอเตอร์ไซค์มุง่หน้าไปจงัหวดัชมุพร        
  

1.2 องค์ประกอบการเล่าเรื�องด้านอื�นของภาพยนตร์   
 
 ตัวละคร  
 
  โฬม ฤทธิไกร โฬม ฤทธิไกรคืออดีตทหารหนว่ยรบพิเศษที�ถกูหกัหลงัในปฏิบตักิาร
พาลี โดยผู้สั�งการให้ยกเลิกและกําจดัทหารที�เข้าร่วมปฏิบตัิการคือ ดเิรก ดํารงประภา 
นายกรัฐมนตรีของประเทศไทย บวกกบัปัญหาบ้านเมืองที�เตม็ไปด้วยอาชญากรเพราะประเทศถกู
ครอบงําด้วยเครือข่ายขององค์กรมาตลีุองค์กรก่อการร้ายระดบัชาตทีิ�มีสมาชิกเป็นนกัการเมือง
แทรกซมึอยู่ในรัฐบาล ดงันั �นโฬม ฤทธิไกร จงึเลือกยืนอยู่ตรงข้ามกบัฝั�งกฎหมายโดยสวมหน้ากาก
และใสช่ดุออกปฏิบตัิการในนาม อินทรีแดง  
  วาสนา เทียนประดบั วาสนา เทียนประดบัคือปัญญาชนที�ได้รับการศกึษาจาก
ตา่งประเทศและเป็นทายาทของนกัธุรกิจที�ประสบความสําเร็จ ด้วยชาตกํิาเนิดแล้ววาสนาถือเป็น
คนในชนชั �นกลางระดบัสงูแตเ่ธอเลือกจะทํางานเป็นเอ็นจีโอ องค์กรอิสระด้านการอนรัุกษ์
สิ�งแวดล้อมโดยร่วมมือกบัชาวบ้านในการคดัค้านการก่อสร้างโรงไฟฟ้า นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้
เพิ�มมิตคิวามซบัซ้อนให้ตวัละครด้วยเรื�องราวความรักสามเศร้าระหว่างเธอกบัดเิรกและโฬม ซึ�งทํา
ให้เธอได้เปลี�ยนแปลงสถานะจากคูห่มั �นนายกรัฐมนตรี มาเป็นคนรักของคนนอกกฎหมาย  
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  ดเิรก ดํารงประภา ดเิรก ดํารงประภาคืออดีตเอ็นจีโอและคูห่มั �นของวาสนา เทียน
ประดบั ดเิรกเลือกเปลี�ยนแปลงตนเองจากคนทํางานเพื�อมวลชนเหมือนวาสนากลายเป็น
นกัการเมืองที�ทําเพื�อผลประโยชน์ของตนเองและพวกพ้อง เมื�อภาพยนตร์ได้เฉลยวา่ดเิรกเป็น
สมาชิกองค์กรมาตลีุ ยิ�งทําให้ภาพลกัษณ์ของเขาเกิดความขดัแย้งระหวา่งคนที�อยากเป็นผู้ นําที�ดี
และเครื�องมือทางการเมืองขององค์กรก่อการร้าย   
  หมวดชาต ิ วฒุิไกร  หมวดชาต ิ วฒุิไกรคือตํารวจตงฉินที�ประกาศตวัว่าเกลียด
นกัการเมืองและเป็นศตัรูของอินทรีแดง หมวดชาต ิ วฒุิไกรถือเป็นตวัแทนของคนใช้กฎหมายเพื�อ
กําจดัอาชญากร แตค่วามขดัแย้งอยา่งหนึ�งในอาชีพตํารวจของเขาคือการต้องอารักขานกัการเมือง
ที�ชั�วร้ายจากอินทรีแดง ตลอดจนชีวิตสว่นตวัที�ภาพยนตร์ได้เปิดเผยข้อมลูในภายหลงัวา่เขาเป็น
เพื�อนกบัโฬม ฤทธิไกร หรือ อินทรีแดง ฆาตกรในคดีที�เขาดแูลอยูน่ั�นเองที�ยิ�งเพิ�มความซบัซ้อนใน
มมุมองการใช้กฎหมายให้กบัตํารวจอยา่งเขากล่าวคือแม้อินทรีแดงจะเป็นคนกําจดันกัการเมือง
และผู้ มีอิทธิพลที�ชั�วร้ายแตส่ถานะของอินทรีแดงในคดีของหมวดชาติก็ยงัเป็นคนนอกกฎหมาย   
 
 ความขัดแย้ง  
 
  ภาพยนตร์เรื�อง อินทรีแดง นําเสนอประเดน็ความขดัแย้งระหวา่งบคุคล โดยอาศยั
บริบททางการเมืองร่วมสมยัและการสร้างตวัละครในการขบัเคลื�อนเรื�องราวของความขดัแย้งด้าน
อดุมการณ์ทั �งการบงัคบัใช้กฎหมายและการพิพากษาผู้กระทําด้วยวิธีการของศาลเตี �ย ตลอดจน
ความขดัแย้งด้านอดุมการณ์ทางการเมืองระหว่างการเรียกร้องสิทธิของประชาชนกบัการบริหาร
ประเทศเพื�อตอบสนองผลประโยชน์ให้องค์กรของตน   
  ความขดัแย้งระหว่าง โฬม  ฤทธิไกรกบั ดเิรก ดํารงประภา ความขดัแย้งของตวั
ละครคูนี่ �เป็นไปในลกัษณะที�เป็นตวัแทน แม้วา่ภาพยนตร์จะไมไ่ด้นําเสนอความขดัแย้งของตวั
ละครคูนี่ �ในลกัษณะของการเผชิญหน้ากนัแตก่ารทําสงครามผา่นตวัแทนทั �งสมาชิกองค์กรมาตลีุที�
โฬม ฤทธิไกรสงัหาร และการสั�งการสลายการชมุนมุของวาสนาและชาวบ้านที�จงัหวดัชมุพรของ
ดเิรก โดยใช้การหกัหลงัในปฏิบตักิารพาลีที�โฬมประสบมาเป็นต้นเหตแุละเชื �อไฟที�คอยเตมิให้เพลิง
แค้นในจิตใจของเขาและการสงัหารสมาชิกองค์กรมาตลีุของโฬมเป็นเหตผุลในการกําจดัคนนอก
กฎหมายอยา่งวาสนาและผู้ชมุนมุที�ดําเนินการขดัผลประโยชน์ขององค์กร       
  ความขดัแย้งระหว่างโฬม ฤทธิไกรกบัปีศาจดํา  ปีศาจดําคือมือสงัหารที�องค์กร
มาตลีุสง่มากําจดัโฬมในฐานะอินทรีแดง เนื�องจากเขาได้สงัหารสมาชิกในองค์กรหลายคนจนต้อง
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สง่มือสงัหารมากําจดัอปุสรรคอย่างอินทรีแดงเพื�อให้องค์กรมีเสถียรภาพเนื�องจากอินทรีแดงได้
กลายเป็นความหวาดกลวัของสมาชิกองค์กรระดบัสงูที�มีทั �งนกัการเมืองและผู้ มีอิทธิพล เมื�อ
ภาพยนตร์ได้เปิดเผยตวัตนจริงภายใต้หน้ากากของปีศาจดําวา่เป็นมือสงัหารที�นายกรัฐมนตรีเคย
สง่ไปกําจดัเขาในปฏิบตักิารพาลีและมีความแค้นสว่นตวัที�โฬมทําให้เขาสญูเสียสว่นบนของ
กระโหลกศีรษะจนต้องใช้โลหะมาเป็นอวยัวะทดแทน ซึ�งตอ่มาได้กลายเป็นเหตผุลที�เขาเข้าไป
แทรกซมึในหน่วยงานที�หมวดชาติ วฒุิไกรสงักดัอยูโ่ดยใช้ผ้าโพกศีรษะอําพรางบาดแผลและอ้าง
ตนเป็นคนนบัถือศาสนาซิกข์ ในนามจา่ซิง   
  ความขดัแย้งระหว่างวาสนากบั ดเิรก ดํารงประภา ความสมัพนัธ์ระหวา่งวาสนา
กบัดเิรกพฒันามาจากเพื�อนร่วมอดุมการณ์เพราะเคยทํางานเอ็นจีโอคดัค้านการสร้างโรงไฟฟ้า
นิวเคลียร์ด้วยกนัจนกลายเป็นคูห่มั �น แตเ่มื�อดเิรกได้เป็นนายกรัฐมนตรีและผิดสญัญาที�ให้ไว้กบั
ชาวบ้าน วาสนาจงึถอนหมั �นกบัเขากลายเป็นความขดัแย้งที�เริ�มจากความแตกตา่งด้านอดุมการณ์
จนกระทั�งการที�วาสนาได้รู้จกัและมีความสมัพนัธ์ที�ลกึซึ �งกบัโฬมกอปรกบัการเป็นแกนนําผู้ชมุนมุ
เดนิขบวนปิดล้อมโรงไฟฟ้านิวเคลียร์จนทําให้วาสนากลายเป็นศตัรูที�อยูฝั่�งเดียวกบัอินทรีแดงหรือ
โฬมซึ�งเป็นฝั�งตรงข้ามกบักฏหมายในอํานาจของดเิรก ดํารงประภา นายกรัฐมนตรีของประเทศไทย   
  
 มุมมองและขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว  
  
  ภาพยนตร์เรื�องอินทรีแดงนําเสนอเรื�องราวผา่นมมุมองแบบมมุมองของผู้บรรยาย
เรื�องราว (The omniscient point of view) ซึ�งเป็นการบอกเลา่เรื�องราวแบบรอบด้านและให้ข้อมลู
ของตวัละครหลกัและเรื�องเล่าที�จําเป็นตอ่ผู้ชม ทําให้ขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราวของภาพยนตร์
เป็นไปในแบบไมจํ่ากดัขอบเขตการรับรู้ของผู้ชม (Unrestricted Narration) ทําให้ข้อมลูหลายด้าน
ปรากฎตอ่ผู้ชมมากกวา่ที�ตวัละครรู้เชน่การประชมุลบัขององค์กรมาตลีุและการเปิดเผยสมาชิกของ
องค์กรเป็นต้น   
 
 เวลาและพื Iนที�  
 
  ภาพยนตร์เรื�องอินทรีแดงใช้ประเทศไทยในปีพ.ศ. 2556 หรือ ค.ศ. 2013 ซึ�งเป็น
อนาคตอนัใกล้ในตอนเปิดเรื�องของภาพยนตร์ เพื�อแสดงให้เห็นถึงผลกระทบหากมีการสร้าง
โรงไฟฟ้านิวเคลียร์ขึ �น โดยเฉพาะการคดัค้านของชาวบ้านที�ภาพยนตร์ได้ใช้การชมุนมุในเหตกุารณ์
จริงเป็นต้นแบบในการสร้างฉากการชมุนมุตอนท้ายเรื�อง นอกจากนี �ยงัเป็นการนําเสนออนาคต
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แบบ ดสิโทเปีย (Dystopia) เพื�อแสดงให้เห็นถึงประเทศไทยที�ถกูการคอรัปชั�นครอบงําการปกครอง
ประเทศ  
  ภาพยนตร์เรื�องอินทรีแดงได้กําหนดให้อาณาเขตของรัฐสภาเป็นพื �นที�ของอํานาจ
ของนายกรัฐมนตรีอย่างดเิรก ดํารงประภา ส่วนจงัหวดัชมุพรเป็นการตอ่สู้ของวาสนาและ
ประชาชนในการคดัค้านโรงไฟฟ้านิวเคลียร์ เพื�อขบัเน้นถึงความขดัแย้งระหวา่งผู้บริหารประเทศที�
ใช้ชีวิตในกรุงเทพมหานคร และชาวบ้านผู้ เดือดร้อนในตา่งจงัหวดัอนัเป็นความเหลื�อมลํ �าทางสงัคม
ที�ภาพยนตร์ได้นําเสนอ ตลอดจนการใช้พื �นที�ของกรุงเทพมหานครในยามวิกาลเป็นเวลาปฏิบตัิการ
ของอินทรีแดงเพื�อแสดงถึงการกําจดัคนชั�วนอกเวลางานของผู้ รักษากฎหมาย และยงัแสดงถึงการ
เป็นคนที�ต้องหลบซ่อนตวัของอินทรีแดงที�แม้วา่ตนเองจะทําหน้าที�รับใช้กฎหมายแตสํ่าหรับตํารวจ
อยา่งหมวดชาต ิเขาก็ไมต่า่งจากอาชญากรคนหนึ�ง   
 
 สัญลักษณ์  
 
  ภาพยนตร์เรื�อง อินทรีแดง มีการใช้สญัลกัษณ์ทางภาพเพื�อสื�อสารถึงบริบทการ
เมืองไทยร่วมสมยัในภาพยนตร์ และมีบทสนทนาที�สามารถเปิดเผยบคุลิกและลกัษณะของตวั
ละครหลกัได้ดงัตอ่ไปนี �  
 
- สัญลักษณ์ทางภาพ  ภาพยนตร์เรื�องอินทรีแดงมีการใช้สีเพื�อบง่บอกถึงพรรคการเมืองที�เป็น
ต้นแบบให้กบัเรื�องราวเชน่สีฟ้าของพรรคเสรีนิยมและสีแดงนํ �าเงินของพรรคชาตปิระชา ที�ผู้ชม
สามารถเชื�อมโยงได้กบัพรรคการเมืองใหญ่สองพรรคของประเทศไทยคือพรรคประชาธิปัตย์และ
พรรคเพื�อไทยที�เป็นคูข่ดัแย้งในการเมืองไทยตลอดจนการนําเสนอการประกาศภาวะฉกุเฉินและ
การทบุรถยนต์ของนายกรัฐมนตรีที�ผู้ชมสามารถนําไปเชื�อมโยงกบัสถานการณ์ทางการเมืองที�
เกิดขึ �นได้ นอกจากนี �การใช้หน้ากากอินทรีสีแดงของอินทรีแดงยงัได้เป็นการสื�อสารผ่านสญัลกัษณ์
ถึงการเป็นคนนอกกฎหมาย เมื�อนําไปเทียบเคียงกบัการชมุนมุคดัค้านโรงไฟฟ้านิวเคลียร์ของ
ชาวบ้านที�สวมชดุสีดําเพื�อไว้อาลยัให้พี�จรัลทําให้เกิดการซ้อนทบัของความเป็นคนนอกกฎหมาย
ของอินทรีแดงและกลุม่ผู้ชมุนมุ ซึ�งสีแดงในภาพยนตร์เรื�องนี �ปรากฏในรูปแบบของการปฏิวตั ิและสี
ดําของชาวบ้านมีความหมายถึงความตายอนัสอดคล้องกบัการสั�งสลายการชมุนมุของดเิรก ดํารง
ประภานายกรัฐมนตรีโดยใช้กองกําลงัทหารติดอาวธุในปฏิบตักิารดงักลา่ว นอกจากนี �ภาพยนตร์
ได้ใช้อปุกรณ์ประกอบฉากเป็นรูปภาพของดเิรก ถ่ายคูก่บันาย บารัค โอบามา่ ประธานาธิบดีสหรัฐ 
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เพื�อการเป็นนายกรัฐมนตรีในสมยัเดียวกบัประธานาธิบดีสหรัฐที�ใช้สโลแกนตอนหาเสียงวา่ 
“Change” หรือการเปลี�ยนแปลง นอกจากนี �ภาพดงักล่าวยงัสื�อให้เห็นถึงความขดัแย้งกบัสญัญาที�
ดเิรกให้กบัชาวบ้านตอนหาเสียงวา่จะไมมี่การสร้างโรงไฟฟ้านิวเคลียร์ นอกจากนี �การให้ดเิรกดรููป
ของเขาที�ถ่ายคูก่บัวาสนาตอนคบกนัเวลาตดัสินใจปราบปรามผู้ชมุนมุยงัเป็นการแสดงถึงความ
ขดัแย้งในจิตใจของตวัละครอีกด้วย     
  
- สัญลักษณ์ทางเสียง ภาพยนตร์เรื�องอินทรีแดงมีการใช้บทสนทนาเพื�อสื�อสารถึงความขดัแย้ง
ด้านอดุมการณ์ทางการเมือง โดยเฉพาะวาสนา เทียนประดบักบัดเิรก ดํารงประภา อดีตคูห่มั �นที�
กลายเป็นศตัรูทางการเมืองโดยเฉพาะตอนที�วาสนาทวงสญัญาของดเิรก ดํารงประภาที�เคยให้ไว้
กบัชาวบ้านจงัหวดัชมุพร แล้วได้คําตอบจากดเิรกวา่  
 
 “ผมเป็นนกัการเมือง นกัการเมืองต้องทําทกุวิถีทางให้ได้ชยัชนะ”  
  
 ซึ�งได้กลายเป็นการตดัขาดมิตรภาพระหวา่งวาสนากบัดเิรก และยงัเป็นการบง่บอกถึงการ
แบง่แยกสถานะของทั �งคู ่ กลา่วคือวาสนามีสถานะเป็นเพียงประชาชนคนหนึ�ง สว่นดเิรกคือผู้ ถือ
ครองอํานาจในการปกครองประเทศ ในขณะที�การเปิดตวัอินทรีแดงด้วยรายการสมัภาษณ์
นกัวิชาการเรื�องอาชญากรรมที�เกิดขึ �นในกรุงเทพมหานคร ได้มีบทสนทนาตอนหนึ�งความวา่ 
 
 “ผมไมเ่ชื�อหรอกครับเรื�องวีรบรุุษ เราเอาแตเ่รียกหาวีรบรุุษกนัทกุครั �ง  

แล้วถามหน่อยว่าเราเคยมีวีรบรุุษจริงๆสกัคนมีไหม กี�ครั �งแล้วที�เราคาดหวงั 
วา่ไอ้คนที�เราหวงัให้มาเป็นวีรบรุษ กลบักลายมาเป็นวีรบรุุษจอมปลอมโกงกิน 
บ้านเมือง ผมว่าเราเลิกเพ้อเจ้อถึงวีรบรุุษ ถึงพระเอกขี�ม้าขาว มนัไมมี่หรอกครับ" 
 
เมื�อพิธีกรถามแขกรับเชิญคนเดียวกนัถึงทางออกของปัญหา แขกรับเชิญคนดงักล่าวได้ให้

คําตอบวา่ 
 
“เราต้องเชื�อมั�นในพลงัของปัจเจกชน ต้องเชื�อมั�นในพลงัของตวัเราเอง 
ผมเชื�อวา่วีรบรุุษมนัมีอยูแ่ล้ว อยูใ่นตวัเราทกุคนนี �แหละ ทกุคนมีความเป็น 
วีรบรุุษอยูใ่นตวัเอง ขึ �นอยูก่บัวา่..เรากล้าปลดปลอ่ยมนัออกมารึเปลา่" 
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จากบทสนทนาตอนดงักลา่วได้แสดงให้เห็นถึงการเชื�อมโยงระหวา่งอินทรีแดงที�เหมือน

เป็นวีรบรุุษที�วงสนทนากล่าวถึงกบัการเรียกร้องของประชาชนที�เป็นการเน้นยํ �าให้เห็นถึง
สาระสําคญัว่าการเปลี�ยนแปลงไมส่ามารถหวงัพึ�งพิงเพียงผู้ นําคนเดียวได้ แตเ่ป็นการรวมพลงัของ
ปัจเจกชนที�สามารถก่อให้เกิดการเปลี�ยนแปลงได้อยา่งเป็นรูปธรรม นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้ใช้
ดนตรีประกอบเป็นการแสดงตวัตนของอินทรีแดงตอนปฏิบตักิารโดยเฉพาะตอนที�วาสนาตกอยูใ่น
สถานการณ์คบัขนั เสียงดนตรีประกอบที�เป็นเหมือนเพลงประจําตวัของอินทรีแดงได้เริ�มบรรเลง
เพื�อบง่บอกการมาถึงของวีรบรุุษที�มาชว่ยชีวิตเธอและเป็นตวัแทนของปัจเจกชนคนหนึ�งได้อยา่ง
ชดัเจน         
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2. บทสรุปบริบทการเมืองในภาพยนตร์เรื�อง อินทรีแดง  
 

บทความของ กิตตภิตั แสนดี(2553) ได้กลา่วถึง ปรากฎการณ์ผู้ชมุนมุแนวร่วม 
ประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การหรือผู้ชมุนมุเสื �อแดงสวมหน้ากากอินทรีแดงในการชมุนมุ โดยอิง
แนวคิดของชีลส์ เดอเลิซ (Gilles Deleuze) นกัปรัชญาชาวฝรั�งเศสที�กล่าวว่า หน้ากากอินทรีแดง
คือหนว่ยความหมายหนึ�งที�เชื�อมตอ่กบัอดุมการณ์ที�มุง่หมายในการสร้างสิทธิและตวัตนให้ผู้ ที�ถกูผู้
มีอํานาจกดขี�ในสงัคม เมื�อเชื�อมโยงไปถึงเนื �อหาของภาพยนตร์เรื�อง อินทรีแดง ที�นําเสนอภาพ
วีรบรุุษที�ปราบปรามคนชั�วร้าย เมื�อรวมเข้ากนัทําให้เกิดเหตกุารณ์ใหม่ที�ทําให้ตวัอดุมการณ์และ
หน้ากากตลอดจนตวัหนงั สะท้อนความหมายซึ�งกนัและกนัจนแยกไม่ออก  
 

โดยเมื�อนําเนื �อหาการวิเคราะห์ความหมายของหน้ากากอินทรีแดงดงักลา่วมาพิจารณา 
เนื �อหาของภาพยนตร์แล้วจะพบวา่ภาพยนตร์เรื�องอินทรีแดงฉบบัของผู้ กํากบั วิศษิฏ์ ศาสนเที�ยง 
เรื�องนี �มีการดดัแปลงจากฉบบันิยายของเศก ดสุิตให้เรื�องราวเกิดขึ �นในอนาคตอนัใกล้คือ ปีค.ศ. 
2013-2016 หรือ พ.ศ. 2556-2559 เพื�อนําเสนอภาพอนาคตของประเทศไทยแบบดสิโทเปีย
(Dystopia)ที�มีความสิ �นหวงัในด้านการเรียกร้องของประชาชนในการตอ่ต้านการสร้างโรงไฟฟ้า
นิวเคลียร์ และความล้มเหลวของกฎหมายในการกําจดัอาชญากร นอกจากนี �ภาพยนตร์ยงักําหนด
บทบาทให้อินทรีแดงเป็นวีรบรุุษที�อยูน่อกกฎหมายและออกปฏิบตักิารในยามวิกาล เวลาที�รอดพ้น
จากการตรวจสอบของตํารวจเพื�อเน้นยํ �าถึงการเป็นคนที�ต้องหลบซอ่นตวัจากผู้บงัคบัใช้กฎหมาย
อยา่งตํารวจ ทําให้หน้ากากอินทรีแดงกลายเป็นสญัลกัษณ์(Symbol)ที�แสดงถึงผู้ เลือกใช้บทลงโทษ
แบบศาลเตี �ยพิพากษาคนผิดเพื�อรักษาไว้ซึ�งความศกัดิ�สิทธิ�ของกฎหมาย ซึ�งสีแดงนั �นหากนํามา
วิเคราะห์ตามทฤษฎีสญัญศาสตร์จะพบว่าสีดงักล่าวสามารถเป็นส่วนย่อยที�สื�อสารถึงภาพรวม
(Synecdoche) ถึงแนวคดิทางการเมืองแบบสงัคมนิยม ในขณะที�หมวดชาตถืิอเป็นตวัแทนของผู้
บงัคบัใช้กฎหมายอยา่งตรงไปตรงมาแตเ่ขายงัต้องยอมโอนอ่อนผ่อนตามกบัการขม่ขู่ของผู้ มี
อิทธิพล ซึ�งในกรณีดงักลา่วของภาพยนตร์เรื�องนี �ได้สะท้อนให้เห็นความไร้ประสิทธิภาพของ
กระบวนการยตุธิรรมที�ไมส่ามารถลงโทษคนผิดได้ ซึ�งเป็นตวัอยา่งของการครอบงําทางอํานาจของ
ผู้ มีอิทธิพลที�พบเห็นได้จากข่าวในหนงัสือพิมพ์ ดงันั �นการปฏิบตักิารของอินทรีแดงจงึเป็นการ
เรียกร้องความยตุธิรรมให้สงัคมแตเ่ป็นการเรียกร้องที�มาพร้อมความรุนแรงอนัสอดคล้องกบับริบท
การเมืองไทยที�เตม็ไปด้วยความรุนแรงทั �งที�เกิดจากรัฐบาลและผู้ชมุนมุเรียกร้องทางการเมือง   
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 อนึ�งการนําบริบททางการเมืองมาใช้ในภาพยนตร์เรื�องอินทรีแดงเพื�อขบัเน้นการเป็นคน
นอกกฎหมายทั �งของอินทรีแดงและผู้ชมุนมุตอ่ต้านการสร้างโรงไฟฟ้านิวเคลียร์ในภาพยนตร์ 
เป็นสญัญะที�มีความหมายโดยนยั(Connotative Meaning)ซึ�งการใช้การชมุนมุคดัค้านโรงไฟฟ้า
นิวเคลียร์ดงักลา่ว อาจเชื�อมโยงได้ถึงเหตกุารณ์การชมุนมุของทั �งสองกลุม่การเมือง (Metonymy) 
โดยสามารถนํามาเชื�อมโยงกบัเหตกุารณ์เรียกร้องทางการเมืองของประเทศไทยทั �งของกลุม่
พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตยและแนวร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การแหง่ชาต ิ ซึ�งมี
จดุประสงค์คล้ายคลงึกนัโดยฝ่ายแรกชมุนมุเพื�อขบัไลพ่.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร สว่นฝ่ายหลงั
ชมุนมุเพื�อขบัไลน่าย อภิสิทธิ เวชชาชีวะ ซึ�งการชมุนมุของฝ่ายหลงัมีความพยายามในการ
เรียกร้องถึงสองครั �ง โดยกลุม่ผู้ชมุนมุของแนวร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การเชื�อวา่การขึ �น
ดํารงตําแหนง่ของนาย อภิสิทธิ เวชชาชีวะเป็นการอปุถมัภ์ของระบอบอํามาตย์โดยมีกองทพัเป็น
ผู้ให้การสนบัสนนุ  

นอกจากนี �ภาพยนตร์เรื�อง อินทรีแดง ได้มีการสื�อสารถึงระบอบอปุถมัภ์ในการเมืองไทย
ด้วยการสร้างองค์กรก่อการร้ายชื�อมาตลีุที�นายกรัฐมนตรีสงักดัอยู ่ โดยอาศยัประตมิากรรมคล้าย
หวัโขนเป็นดรรชนี(Index) เพื�อสื�อสารถึงสมาชิกภาพขององค์กรมาตลีุ ซึ�งมีนยัยะสําคญัเมื�อ
พิจารณาจากชื�อ มาตลีุ ซึ�งตามตํานานของศาสนาฮินดเูป็นนามของเทพบตุรผู้คอยปรนนิบตัรัิบใช้ 
พระอินทร์ ซี�งเป็นเทวราชาอยา่งใกล้ชิด (ทศันทรรศน์, 2553 : 84-85) ซึ�งหากนํามาเทียบเคียงกบั
สถานการณ์การเมืองไทยอาจเป็นไปได้วา่ภาพยนตร์ได้สะท้อนระบอบอปุถมัภ์ในการเมืองไทยหลงั
เหตกุารณ์รัฐประหารในวนัที� 19 กนัยายน พ.ศ. 2549 จะพบวา่การเมืองไทยมีความเกี�ยวพนักบั
สถาบนักองทพัอยา่งมีนยัสําคญั กลา่วคือการบริหารงานของรัฐบาลหลงัจากมีการเลือกตั �งในปี
พ.ศ. 2551 ที�นายสมคัร สนุทรเวช ได้รับเลือกให้เป็นนายกรัฐมนตรีสร้างความไม่พอใจให้กลุม่
พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตยเนื�องจากทางกลุม่เชื�อวา่นายสมคัรเป็นนอมินีของ พ.ต.ท.ดร. 
ทกัษิณ ชินวตัร อดีตนายกรัฐมนตรี จนนําไปสูก่ารชมุนมุ จนกระทั�งมีการสลายการชมุนมุของกลุม่
พนัธมิตรฯในวนัที� 6-7 ตลุาคม พ.ศ. 2551 ซึ�งพล.อ.อนพุงษ์ เผา่จินดา ผู้บญัชาการทหารสงูสดุใน
เวลานั �นปฏิเสธคําสั�งของนายกรัฐมนตรีในการจดัการกบัผู้ชมุนมุและพาผู้ นําเหลา่ทพัไปร่วม
รายการเรื�องเดน่เย็นนี �ในวนัที� 16 ตลุาคม พ.ศ. 2551 ทางสถานีโทรทศัน์กองทพับกชอ่ง 3 เพื�อ
เรียกร้องให้รัฐบาลรับผิดชอบตอ่ความรุนแรงที�เกิดขึ �นกบัการสลายการชมุนมุ ซึ�งหลายฝ่ายให้
ความเห็นวา่นี�คือการปฏิวตัผิ่านหน้าจอ(วาสนา นานว่ม, 2552: 62-63) ซึ�งขดัแย้งกบัการปฏิบตัิ
หน้าที�ของกองทพัในสมยัที�นาย อภิสิทธิ เวชชาชีวะเป็นนายกรัฐมนตรีที�กองทพัให้ความร่วมมือกบั
รัฐบาลในการสลายการชมุนมุของกลุม่แนวร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การเป็นอย่างดีอนัแสดง
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ให้เห็นถึงระบอบอปุถมัภ์ของกองทพัซึ�งในภาพยนตร์เรื�อง อินทรีแดงมีการสื�อสารถึงความสมัพนัธ์
ระหวา่งกองทพักบัองค์กรมาตลีุด้วยการให้องค์กรมาตลีุจ้างปีศาจดํามือสงัหารผู้ มีประวตัเิป็นอดีต
ทหารหนว่ยรบพิเศษเหมือนโฬม ฤทธิไกร เพื�อเป็นสญัญะที�ต้องตีความโดยนยัแฝงอนัมี
ความสมัพนัธ์ในแนวราบ (Syntagmatic Connotation) เพื�อให้เป็นส่วนหนึ�งที�มีการเชื�อมโยงตอ่
ภาพใหญ่(Metonymy) กบัระบอบอปุถมัภ์ของกองทพัดงัที�ได้กลา่วถึงข้างต้น     
 ดงันั �นภาพยนตร์เรื�อง อินทรีแดง จงึมีการนําบริบททางการเมืองไทยร่วมสมยัมาใช้เพื�อเน้น
ยํ �าถึงความเป็นคนนอกกฎหมายของผู้ตอ่สู้ เพื�อความยตุธิรรมทั �งโฬม ฤทธิไกรที�เลือกพิพากษาและ
ลงโทษอาชญากรอยา่งผิดกฎหมาย ในขณะที�วาสนา เทียนประดบัใช้วิธีการเรียกร้องตามสิทธิของ
พลเมืองแตด้่วยระบอบของการเมืองแบบอปุถมัภ์ที�นายกรัฐมนตรีอยา่งดเิรก ดํารงประภาต้อง
ทํางานรับใช้นายทนุตา่งชาติและองค์กรมาตลีุทําให้สถานะประชาชนของวาสนาและผู้ชมุนมุ
เปลี�ยนแปลงเป็นผู้ ก่อการร้ายหลงัจากดเิรก ประกาศการบริหารบ้านเมืองในภาวะฉกุเฉินซึ�งอาจ
เป็นการอ้างอิงถึงการประกาศภาวะฉกุเฉินของนาย อภิสิทธิ เวชชาชีวะ นายกรัฐมนตรีใน
เหตกุารณ์การชมุนมุของแนวร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การแหง่ชาต ิ ระหวา่งปีพ.ศ. 2552-
2553 โดยถือเป็นสว่นหนึ�งที�เชื�อมโยงได้ถึงภาพใหญ่ (Metonymy)ถึงเหตกุารณ์จริงที�เกิดขึ �นกบัการ
ชมุนมุดงักลา่วได้เป็นอยา่งดี นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้สร้างฉากบกุจูโ่จมรถนายกรัฐมนตรีเพื�อให้
เป็นดรรชนี (Index) อ้างอิงถึงเหตกุารณ์ทบุรถที�นาย อภิสิทธิ เวชชาชีวะนั�งอยูข่องผู้ชมุนมุกลุม่แนว
ร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การแหง่ชาตใินวนัที� 12 เมษายน พ.ศ. 2552 ที�กระทรวงมหาดไทย
อีกด้วย (ฤกษ์ ศภุศริิ, 2553, 307-308)           
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4.11 ภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถดิ  (2553) 
 
 
 
 
 
 
 
     
 
 
 
 
 ภาพที� 4.11 ภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถดิ ของบริษัท โมทีฟพลัส จาํกัด 
 
 ประเทศสมมตปิระเทศหนึ�งกําลงัมีการเฉลิมฉลองครบรอบวนัเกิดครบหนึ�งปีให้กบั       
หมาหิมะ ขวญัใจคนทั �งประเทศ โดยได้รับการสนบัสนนุจากผู้บริหารประเทศเป็นอย่างดี การจดั
งานเฉลิมฉลองครั �งนี �สร้างความไมพ่อใจให้คนกลุม่หนึ�งประกอบด้วย แบงค์ ลกูชายเจ้าของฟาร์ม
เลี �ยงหมาหิมะที�พอ่และหมอเมย์ อดีตแฟนสาวให้ความรักและความสําคญัมากกว่าตวัเขา แบงค์
จงึจ้าง เดน่ พนกังานโรงงานที�ถกูเลย์ออฟจงึไมพ่อใจที�รัฐบาลให้การดแูลหมาหิมะดีกวา่เขา แตใ่น
ระหวา่งการวางแผนปรากฏว่าอาร์ท เดก็อจัฉริยะที�พิมพ์ข้อความในโทรศพัท์มือถือแทนการพดูมา
ชิงขโมยหมาหิมะไปก่อน เรื�องราวเริ�มวุน่วายมากขึ �นเมื�อ สเุทพ พอ่ของแบงค์จ้างนกัฆา่นิรนามที�มี
สนุขัสีดําจอมดมกลิ�นออกตามลา่คนขโมยหมาหิมะจนเป็นเหตใุห้แบงค์ เดน่และอาร์ทต้องหนีการ
ตามลา่เอาชีวิตรอดจนมีผู้บริสทุธิ�ต้องสงัเวยชีวิตไปมากมายหนึ�งในนั �นคือนาย พิเศษ ใดใด พอ่ของ
อาร์ทที�เป็นเจ้าของร้านเกมส์ออนไลน์ที�ถกูฆา่ระหวา่งที�เดน่และอาร์ทหลบหนีการตามลา่ และเมื�อ
หมาหิมะเกิดอาการแยล่งและแบงค์ถกูยิงบาดเจ็บสาหสัเขาได้พาเดน่และอาร์ทไปหาหมอเมย์อดีต
แฟนสาวของแบงค์เพื�อรักษา แตก่ลายเป็นวา่หมอเมย์ต้องหนีนกัฆา่ไปกบัแบงค์และพวก ขณะ
หมอเมย์พยายามอุ้มหมาหิมะหนีปรากฏว่านกัฆา่นิรนามได้ตามลา่พวกเขาและระหว่างทางการ
หลบหนีหมอเมย์ได้บอกความจริงพวกเขาวา่ หมาหิมะ ตวันี �เป็นตวัปลอม แตเ่มื�อความจริงเปิดเผย
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มนักลบัทําให้เดน่และอาร์ทถกูสงัหาร แบงค์ที�ตั �งใจจะพดูแฉเรื�องหมาหิมะกบัสาธารณะชนแตเ่มื�อ
ได้พบวา่ทกุคนมีความสขุเมื�อได้พบหมาหิมะแบงค์จงึตดัสินใจรักษาความลบัตอ่ไปจนกระทั �งนกั
ฆา่ได้สงัหารแบงค์     
 

1. การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านองค์ประกอบการเล่าเรื�องในภาพยนตร์   
 
      ภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถิด ถ่ายทอดเรื�องราวของคนชายขอบในสงัคมที�เรียกร้อง 

ความเป็นธรรมจากผู้บริหารประเทศด้วยการขโมยหมาหิมะที�เป็นขวญัใจของคน  เพื�อให้ผู้คนสนใจ
ปัญหาของพวกเขามากขึ �น โดยสามารถวิเคราะห์ได้จากองค์ประกอบการเล่าเรื�องในภาพยนตร์ได้
ดงัตอ่ไปนี �  

 
1.1 การถ่ายทอดอุดมการณ์ผ่านโครงสร้างการเล่าเรื�องในภาพยนตร์ 
 

เรื�องราวในภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถิด ถ่ายทอดให้เห็นความขดัแย้งระหวา่งการ 
เรียนรู้คา่นิยมอยา่งเสรีกบัการเรียนรู้คา่นิยมที�ถกูกําหนดไว้ (Relative versus Absolute)เพื�อ
สื�อสารให้เห็นถึงแก่นความคิดหลกั(Theme) ของภาพยนตร์ที�กลา่วถึงการยอมเสียสละ
ผลประโยชน์ของตนเองเพื�อความสขุของสว่นรวม โดยสามารถนํามาวิเคราะห์ได้ตามโครงสร้างการ
เลา่เรื�องดงัตอ่ไปนี �    
 
  ช่วงเปิดเรื�อง ภาพยนตร์ได้นําเสนอให้เห็นถึงความนิยมของประชาชนตอ่หมา
หิมะ และงานเฉลิมฉลองวนัเกิดครบรอบหนึ�งปีให้หมาหิมะ แบงค์ติดคกุที�สถานีตํารวจโดยพอ่
มอบหมายให้ลกูน้องมาประกนัตวัเขา เดน่โดนหวัหน้าจบัได้ว่าแอบหลบัในเวลางานและแก้ไข
เครื�องตอกบตัรจงึถกูไลอ่อก อาร์ทใช้โทรศพัท์มือถือเปลี�ยนชอ่งโทรทศัน์ที�ร้านขายอปุกรณ์ไฟฟ้าจน
โทรทศัน์พงัจนถกูเจ้าของร้านไลจ่ากนั �นเขาใช้โทรศพัท์มือถือปิดป้ายแอลอีดีโฆษณางานฉลองวนั
เกิดหมาหิมะ ในวนัหนึ�งแบงค์เห็นเดน่ตะโกนดา่หมาหิมะที�ฟาร์ม เขาจงึทําข้อตกลงวา่จ้างเดน่ให้
ขโมยหมาหิมะแตใ่นวนัที�แบงค์นดัฟังแผนการณ์ปรากฏว่าอาร์ทสามารถขโมยหมาหิมะได้สําเร็จ 
แบงค์ เดน่และอาร์ทจงึได้ร่วมเดนิทางหนีไปด้วยกนั    
  ช่วงเผชิญหน้า นกัฆา่นิรนามที�สเุทพ พอ่ของแบงค์จ้างให้ตามลา่คนที�ขโมยหมา
หิมะได้ตามไปฆา่พวกเขาที�บ้านอาร์ตสง่ผลให้พอ่ของอาร์ทถกูฆา่และแบงค์ถกูยิงบาดเจ็บที�แขน 
ตอ่มาหมาหิมะมีอาการไมสู่้ ดีนกัแบงค์และพวกจงึต้องไปหาหมอเมย์อดีตแฟนสาวของแบงค์ให้ดู
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อาการจนดีขึ �นแตน่กัฆา่ยงัตามลา่พวกเขามาที�คลินิกของหมอเมย์ จนเธอต้องหนีตามแบงค์และ
พวกไปหลบที�โรงแรม เมื�อเห็นเหตกุารณ์เริ�มบานปลายหมอเมย์พยายามเกลี �ยกลอ่มให้พวกเขานํา
หมาหิมะไปคืน      
  บทสรุปของเรื�องราว หมอเมย์บอกความจริงกบัทกุคนว่าหมาหิมะเป็นตวัปลอม
เนื�องจากตวัจริงตายเพราะติดเชื �อไปตั �งแตต่อนเดนิทาง สว่นนกัฆา่ได้ตามมาฆ่าเดน่และอาร์ท 
แบงค์ต้องการแฉเรื�องหมาหิมะแตเ่มื�อเขาได้เห็นภาพเดก็และผู้คนร้องเพลงสขุสนัต์วนัเกิดให้มนั
เขาจงึเลือกเก็บมนัไว้เป็นความลบัตอ่ไป สเุทพกลา่วชื�นชมแบงค์บนเวทีแตแ่บงค์หลบหน้าพอ่เข้า
บ้านไปจนได้พบกบันกัฆา่ที�ตามมาสงัหารเขา เมื�อเหตกุารณ์ผ่านไปหมอเมย์ได้ไปเคารพศพของ
แบงค์ เดน่และอาร์ท ในขณะที�หนงัสือพิมพ์ลงขา่วการมาถึงของหมีแพนด้า    
 

1.2 องค์ประกอบการเล่าเรื�องด้านอื�นของภาพยนตร์     
 

ตัวละคร 
 
 แบงค์ แบงค์คือลกูของ สเุทพ เจ้าของฟาร์มเลี �ยงหมาหิมะ ด้วยความที�พ่อให้ 

ความสําคญักบัหมาหิมะจนแบงค์รู้สกึเหมือนถกูหลงลืม ทําให้แบงค์เกิดความรู้สึกเกลียดชงัตอ่
หมาหิมะ ยิ�งมนัเป็นตวัการให้หมอเมย์แยกทางกบัเขาไปเรียนตอ่ที�เมืองนอก แบงค์จงึรู้สกึเหมือน
ตนเองถกูหมาหิมะขโมยคนที�รักเขาไปหมด ดงันั �นการขโมยหมาหิมะจงึเป็นการแก้แค้นตอ่สิ�งที�
เกิดขึ �นและหวงัวา่พอ่จะหนักลบัมาสนใจเขามากขึ �น           
  เดน่ เดน่คือพนกังานโรงงาน เป็นคนชนชั �นกลางระดบัลา่งที�ถกูไลอ่อกโดย
ปราศจากเงินชดเชยเพราะเขาถกูจบัได้วา่แอบหลบัในเวลางานและแก้ไขเครื�องตอกบตัร เดน่รู้สกึ
วา่ตนไมไ่ด้รับความเป็นธรรมในฐานะพลเมืองคนหนึ�งของประเทศที�ให้ความสําคญักบัการเลี �ยงดู
หมาหิมะ แตง่บประมาณของประเทศไมไ่ด้ตกถึงคนในชนชั �นกลางอยา่งเขา  เมื�อแบงค์จ้างเดน่ให้
ขโมยหมาหิมะเขาตอบตกลงด้วยความอยากได้เงินไปเลี �ยงดคูรอบครัว     
  อาร์ท อาร์ทคือเดก็อจัฉริยะ ในอดีตอาร์ทคือคนที�สร้างชื�อเสียงให้ประเทศด้วยการ
คว้าเหรียญทองในการแขง่ขนัทางวิชาการระดบันานาชาต ิ และมีโอกาสเป็นผู้ เข้าชิงชยัในการได้
เป็นนกับนิอวกาศขององค์การนาซา่แตก็่พลาดโอกาสไป และเมื�อสงัคมลืมเลือนคนอย่างเขา อาร์ท
จงึเลือกจะพดูกบัใครโดยใช้วิธีการพิมพ์ข้อความลงโทรศพัท์มือถือแทน เมื�ออาร์ทเห็นผู้คนให้
ความสําคญักบัหมาหิมะเขาจงึมีความคิดที�จะทําให้สงัคมหนัมามองคนอย่างเขาด้วยการขโมย
หมาหิมะมาถ่ายรูปให้คนได้รู้จกัเขามากขึ �นโดยใช้หมาหิมะ ดงันั �นการขโมยหมาหิมะของอาร์ทจงึ
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ไมไ่ด้เกิดจากความเกลียดชงัแตเ่กิดจากความต้องการเป็นที�ยอมรับของสงัคมเพราะอาร์ทเข้าใจวา่
สงัคมให้ความสําคญักบัคนทําชั�วมากกวา่เดก็อจัฉริยะ     
  สเุทพ สเุทพคือพอ่ของแบงค์ ผู้ เป็นเจ้าของกิจการฟาร์มเลี �ยงหมาหิมะ ด้วย
อิทธิพลของนายทนุอยา่งเขาทําให้หนว่ยงานทางราชการต้องมาให้ความสําคญักบัการหายตวัไป
ของหมาหิมะ ในฐานะพอ่ สเุทพคือพอ่ที�เย็นชากบัลกูและให้ความสําคญักบัธุรกิจมากกวา่เรื�องอื�น 
แตก่ระนั �นการที�เขาได้รู้ความจริงวา่แบงค์เป็นคนขโมยหมาหิมะ ก็ทําให้เขารู้เป็นหว่งลกูชายมาก
ขึ �นแตก็่เลี�ยงการแสดงออกตอ่แบงค์อยู่ดี     
 
 ความขัดแย้ง 
   
  ในภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถิดได้ถ่ายทอดให้เห็นถึงความขดัแย้งระหวา่งบคุคล
และระหวา่งบคุคลกบัสงัคมของตวัละครหลกั เพื�อสื�อสารถึงทศันคตขิองตวัละครตอ่สิ�งที�สงัคมให้
ความสําคญั โดยสามารถนํามาวิเคราะห์ให้เห็นได้ดงันี �  
 
  ความขดัแย้งระหว่างแบงค์กบัสเุทพ  แบงค์ไมพ่อใจที�สเุทพให้ความสําคญักบั
หมาหิมะ แตที่�เลวร้ายที�สดุคือสเุทพนําหมาหิมะมาพดูเปรียบเทียบเพื�อตอ่วา่แบงค์ ซึ�งมนัยิ�ง
กลายเป็นการเพิ�มความเกลียดชงัในตวัหมาหิมะให้กบัแบงค์ ความขดัแย้งระหวา่งแบงค์กบัสเุทพ
อยูบ่นฐานของความรักระหว่างพอ่กบัลกู จากข้อมลูที�ภาพยนตร์ให้สเุทพอาจเลี �ยงแบงค์เพียง
ลําพงัเพราะไมมี่การกลา่วถึงแม ่ แตพ่อหมอเมย์อดีตแฟนสาวจะมาทดแทนความรักของแมใ่ห้
แบงค์ก็ปรากฏว่าหมอเมย์ต้องไปเรียนตอ่เมืองนอกเพื�อกลบัมาทําหน้าที�ดแูลหมาหิมะ แบงค์จงึ
รู้สกึวา่หมาหิมะได้ขโมยคนที�เขารักไปหมดทั �งโลก    
  ความขดัแย้งระหว่างเดน่กบัสงัคม เนื�องจากเดน่ถกูไล่ออกจากงานโดยไมไ่ด้รับ
เงินชดเชย เดน่จงึรู้สกึวา่ไม่ได้รับความเป็นธรรมจากรัฐบาลแม้ความผิดที�เขาถกูไลอ่อกจะมาจาก
การกระทําของตนเองก็ตาม แตเ่ขาเลือกจะใส่ความเกลียดชงัให้กบัหมาหิมะที�มาแย่งงบประมาณ
จากรัฐบาลที�ควรเลี �ยงดปูระชาชนอยา่งเขามากกวา่ แม้เปลือกนอกของเดน่คือชนชั �นกลางระดบั
ลา่งกินเงินเดือนที�ทําเพื�อผลประโยชน์ของตนเองและการรับคา่จ้างจากแบงค์เพื�อขโมยหมาหิมะ
และฆา่ทิ �งอาจทําให้ผู้ชมเข้าใจวา่ตวัละครนี �เห็นแก่เงิน แตเ่มื�อภาพยนตร์พาผู้ชมไปรู้จกัครอบครัว
ของเขาทั �งภรรยาที�มีลกูสาวตดิมาจากการนอนกบัผู้ชายไมเ่ลือกหน้าในกลุม่วยัรุ่นที�แขง่ขนั
มอเตอร์ไซค์ยามคํ�าคืน  แตเ่ขาก็เลี �ยงดคูรอบครัวและทําหน้าที�พอ่ได้อย่างดี ทําให้เดน่คือตวัแทน
คนชายขอบที�สงัคมทิ �งให้เผชิญชะตากรรมของชีวิตแตไ่ปให้สําคญักบัหมาหิมะแทน     
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  ความขดัแย้งระหว่างอาร์ทกบัสงัคม สําหรับเดก็อจัฉริยะที�เคยสร้างชื�อเสียงให้
ประเทศอยา่งอาร์ท การได้เห็นหมาหิมะมาแยง่ตําแหนง่ขวญัใจมหาชนไปจากเขาจงึเป็นเรื�องที�ไม่
เป็นธรรม ด้วยความสามารถด้านเทคโนโลยีอาร์ทได้ดดัแปลงโทรศพัท์มือถือให้สามารถควบคมุ
เครื�องใช้ไฟฟ้าทกุอยา่งได้แตใ่นขณะเดียวกนัมือถือกลบักลายเป็นเครื�องมือในการสื�อสารกบับคุคล
อื�นแทนการพดูคยุ ทําให้อาร์ทเป็นตวัแทนของเยาวชนที�ผู้ใหญ่เพิกเฉยไมใ่ห้ความสําคญัและ
ปราศจากพื �นที�ในการแสดงออก จนอาร์ทต้องขโมยหมาหิมะเพื�อเป็นการแสดงออกถึง
ความสามารถของตนแทนการแสดงความรู้ด้านวิชาการ     
 
 มุมมองและขอบเขตในการเปิดเผยเรื�องราว   
 
  ภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถิด เลา่เรื�องราวแบบมมุมองบคุคลที�หนึ�ง (The first-
person narrator) โดยเล่าผา่นเรื�องราวและทศันคตขิองแบงค์ที�สะท้อนความไมพ่อใจตอ่พอ่ของ
ตนที�ให้ความสําคญัตอ่หมาหิมะ นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้ให้ข้อมลูของเรื�องราวแบบไมจํ่ากดัการ
รับรู้ของผู้ชม (Unrestricted narration) ดงันั �นผู้ชมจงึได้เห็นลกูน้องของสเุทพไปจ้างนกัฆา่นิรนาม
ให้มาตามลา่ตวัของแบงค์ โดยข้อมลูนี �ผู้ชมได้รับรู้มากกวา่ตวัละครหลกั  
 
 เวลาและพื Iนที�     
 
  ภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถิด ใช้ชว่งเวลาปัจจบุนัในการดําเนินเรื�องโดยกําหนดให้
เหตกุารณ์เกิดขึ �นในประเทศที�สมมตขิึ �น แตห่ากนําเหตกุารณ์และการสร้างตวัละครที�ภาพยนตร์
นําเสนอมาเปรียบเทียบกบับริบททางการเมืองไทยจะพบวา่เหตกุารณ์ในภาพยนตร์เกิดขึ �นหลงัการ
สลายการชมุนมุของกลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตยวนัที� 7 ตลุาคม พ.ศ. 2551 และ
เกิดขึ �นหลงัการชมุนมุของกลุ่มแนวร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การแหง่ชาตใินปีพ.ศ. 2553 แต่
ยงัอยูใ่นการปกครองของรัฐบาลนายอภิสิทธิ� เวชชาชีวะที�มีการประชาสมัพนัธ์เรื�องหมีแพนด้า    
  ภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถิด กําหนดให้เรื�องราวเกิดขึ �นในประเทศสมมต ิแตก่ารจดั
วางองค์ประกอบศลิป์ทําให้ผู้ชมสามารถเชื�อมโยงได้ถึงประเทศไทย โดยเฉพาะกรุงเทพมหานคร
และปริมณฑล ซึ�งในภาพยนตร์กําหนดให้ถนนทกุสายมีป้ายชี �ทางไปสนามบนิ “สพุรรณภมูิ” 
ตลอดจนป้ายกิจกรรมของวดัที�มีให้พบเห็นทั�วไปในภาพยนตร์   
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 สัญลักษณ์  
 
  ภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถิด มีการใช้สญัลกัษณ์ทั �งภาพและเสียง โดยภาพยนตร์
มุง่เน้นการเสียดสีและวิพากษ์วิจารณ์เหตกุารณ์ทางการเมืองในมมุมองของผู้ กํากบัและผู้ เขียนบท 
โดยสามารถนํามาวิเคราะห์ได้ดงันี �  
 
- สัญลักษณ์ทางภาพ หมาหิมะที�เป็นตวัต้นเหตขุองปัญหาเป็นภาพแทนของกลไกระบบทนุนิยม
ผา่นนโยบายประชานิยมตั �งแตส่มยัพ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร จนถึงนาย อภิสิทธิ� เวชชาชีวะเป็น
นายกรัฐมนตรี ที�นโยบายดงักลา่วทําได้เพียงสร้างความนิยมให้ฐานเสียงของตนแตไ่มไ่ด้ก่อให้เกิด
ผลในทางการพฒันาที�เป็นรูปธรรมและเมื�อภาพยนตร์ดําเนินถึงตอนสดุท้ายที�เป็นหน้าหนงัสือพิมพ์
นําเสนอข่าวการมาถึงของหมีแพนด้าทําให้ประเดน็ความนิยมในตวัหมาหิมะกลายเป็นการ
วิพากษ์วิจารณ์ความนิยมในตวับคุคลของคนไทยที�เข้าขา่ยรักง่ายหนา่ยเร็ว    อนัสอดคล้องกบั
บริบทการเมืองไทยร่วมสมยัในภาพยนตร์  นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้ซ่อนสญัลกัษณ์เกี�ยวกบัการ
เมืองไทยทั �งไว้หลายจดุ โดยจดุแรกคือผ้าโพกศีรษะของเดน่ที�ละม้ายคล้ายที�กลุม่ผู้ชมุนมุทั �งสอง
ฝ่ายใส ่ หรือตอนที�แบงค์และพวกไปที�คลินิกของหมอเมย์ที�ชื�อ The Vet โดยมีการแปะสติfกเกอร์ไว้
บนประตกูระจก เมื�อตวัละครไปอยู่อีกด้านของประตทํูาให้ตวัอกัษรกลบัด้านเกิดเป็นคําวา่ Teveht 
ซึ�งเสียงของคําดงักลา่วละม้ายคล้ายที�อยูข่ององคมนตรีท่านหนึ�งที�ถกูกลา่วหาวา่มีส่วนเกี�ยวข้อง
กบัการทํารัฐประหารวนัที� 19 กนัยายน พ.ศ. 2549          
    
- สัญลักษณ์ทางเสียง ภาพยนตร์ได้ใช้บทสนทนาในการสื�อสารถึงสถานะของตวัละคร โดย
หลงัจากอาร์ทพิมพ์ข้อความในโทรศพัท์ตอ่วา่ที�เดน่ทิ �งหลงัฐานในที�เกิดเหต ุ เดน่จงึพดูตอบโต้วา่   
           
  “เออ กมูนัควายประเทศนี �มนัเป็นอย่างนี �ไง..เกิดปัญหาเหี �ยอะไรขึ �นมา 

คนชั �นกลางอยา่งกตูายก่อน สว่นคนรวยอยา่งมงึอะ่รอด..มงึจําไว้นะ 
ถกูจบัเมื�อไหร่กจูะแฉกจูะพดูแมง่ทกุเรื�อง"  

         
   ซึ�งจากคําพดูดงักล่าวทําให้ตวัละครเดน่เป็นตวัแทนของกลุม่ผู้ชมุนมุแนวร่วม
ประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การแหง่ชาตทีิ�ถกูฝ่ายตรงข้ามตอ่ว่าในฐานะเป็นผู้ชมุนมุซึ�งถกูอดีต
นายกรัฐมนตรีพ.ต.ท.ดร. ทกัษิณ ชินวตัร หลอกให้ไปร่วมชมุนมุ นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้แฝงมกุ
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ตลกที�เกี�ยวพนักบัการสลายการชมุนมุกลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตยเมื�อ
ผู้ใต้บงัคบับญัชานําแก๊สนํ �าตามาวางบนโต๊ะให้อธิบดีกรมตํารวจดวูา่เป็นอปุกรณ์ในการตามลา่ผู้
ขโมยหมาหิมะ อธิบดีกรมตํารวจเห็นก็สั�งให้เปลี�ยนเพราะแก๊สนํ �าตาจะทําให้ขาขาด ซึ�งมี
ความสมัพนัธ์กบัการสลายการชมุนมุของกลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตยเมื�อวนัที� 7 
ตลุาคม พ.ศ. 2551 หน้ารัฐสภา     
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2. บทสรุปบริบทการเมืองในภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถิด  
 

บดนิทร์ เทพรัตน์ (2553) กลา่ววา่ ภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถิด โดดเดน่ในด้านการใช้ตวั 
ละครเป็นสญัลกัษณ์เพื�อนําเสนอนยัของการเสียดสีการเมืองไทยในปัจจบุนั ทําให้ในอนาคต
ภาพยนตร์เรื�องนี �มีศกัยภาพเพียงพอแก่การเป็นจดหมายเหตเุพื�อบอกเล่าถึงอารมณ์ร่วมทาง
การเมืองของยคุสมยัในปัจจบุนัได้เป็นอย่างดี    
   

โดยภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถิด นําเสนอเรื�องราวของคนชายขอบที�ต้องการประท้วงสงัคม 
ด้วยการขโมยหมาหิมะสิ�งที�ประชาชนรักและให้ความนิยมเพื�อให้สงัคมหนักลบัมาสนใจคนอยา่ง
พวกเขา แบงค์ คือตวัแทนของลกูที�พอ่แมเ่ลี �ยงด้วยเงิน เมื�อไมไ่ด้รับความรักตอบแทนจงึต้องการ
กําจดัหมาหิมะออกไป เพื�อให้เหลือเพียงตวัเองโดยหวงัวา่เมื�อถึงวนันั �นพอ่และอดีตแฟนสาวจะ
กลบัมาเห็นความสําคญัของเขา การขโมยหมาหิมะของแบงค์สามารถเป็นเรื�องเล็กที�สามารถ
เชื�อมโยงได้ถึงบริบทการเมืองไทยในภาพใหญ่ (Metonymy)ที�ชี �ให้เห็นถึงการหกัหลงัในบริบทการ
เมืองไทย โดยนกัการเมืองที�ถกูผู้ มีอํานาจเพิกเฉยมกัเลือกกระทําการบางอยา่งเพื�อตอ่ต้าน เชน่
กรณีของนาย    เนวินทร์ ชิดชอบนําสมาชิกสภาผู้แทนราษฎรในสงักดัของตนยกมือให้คะแนน
สนบัสนนุให้นายอภิสิทธิ� เวชชาชีวะจากพรรคประชาธิปัตย์เป็นนายกรัฐมนตรี ณ.ที�ประชมุสภา
ผู้แทนราษฎร ในวนัที� 15 ธนัวาคม พ.ศ. 2551หลงัจากพ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัรสนบัสนนุให้นาย
สมชาย วงศ์สวสัดิ�เป็นนายกรัฐมนตรีแทนนายสมคัร สนุทรเวชที�ถกูตดัสินให้พ้นตําแหนง่
นายกรัฐมนตรีหลงัศาลรัฐธรรมนญูวินิจฉยัให้นายสมคัรขาดคณุสมบตัิการเป็นนายกรัฐมนตรีจาก
กรณีรับจ้างผลิตรายการโทรทศัน์  ซึ�งนายเนวินทร์ ชิดชอบต้องการให้พรรคเพื�อไทยโหวตเลือกนาย
สมคัร ที�เขาสนบัสนนุกลบัเป็นนายกรัฐมนตรีอีกครั �งหนึ�ง(วาสนา นานว่ม,2552: 44) จากกรณี
ดงักลา่วจะพบว่ามีความคล้ายคลงึกบัความขดัแย้งระหว่างเจ้านายกบัลกูน้อง เมื�อนํามา
เปรียบเทียบกบัในภาพยนตร์เรื�องชิงหมาเถิด การกระทําของแบงค์เป็นการตอ่ต้านผู้ มีพระคณุ
อยา่งสเุทพพอ่ของเขาด้วยการทําเรื�องให้พ่อเดือดร้อน และด้วยภาพลกัษณ์ของสเุทพที�เป็นนายทนุ
ผู้ มีอิทธิพลตอ่การเมืองก็มีความเชื�อมโยง(Metonymy)กบับคุคลในบริบทการเมืองไทย โดยที�
ใกล้เคียงที�สดุได้แก่ พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร ที�เป็นอดีตนายกรัฐมนตรีที�มีภาพลกัษณ์ของนกั
ธุรกิจและชนชั �นกลางระดบัสงู ยิ�งเมื�อพิจารณาร่วมกบัความหมายของ หมาหิมะ ที�ผู้คนตา่งนิยม ที�
สามารถนํามาตีความสญัญะที�แฝงความหมายโดยนยัยะ(Connotative Meaning)ให้เห็นถึงการ
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เชื�อมโยงกบันโยบายประชานิยมของอดีตนายกทกัษิณได้โดยอาศยัตวัแทนอยา่งหมาหิมะเพื�อ
เชื�อมโยงไปถึงนโยบายประชานิยม(Metonymy)    
 อีกประเดน็หนึ�งที�ถือเป็นประเดน็ที�ภาพยนตร์พยายามพดูถึงคือการเรียกร้องของประชาชน
ที�ถกูนําเสนอผา่นตวัละครเดน่ที�เป็นสญัญะแบบใช้บคุคลเพื�อพดูถึงคนกลุม่ใหญ่(Synecdoche) 
โดยกําหนดให้เดน่มาจากสงัคมของคนชนชั �นกลางระดบัลา่ง เมื�อภาพยนตร์ได้ผู้ชมไปรู้จกักบั
ครอบครัวของเขาที�มีมะปราง ภรรยาสาวสวยที�ชอบออกไปเที�ยวกบัผู้ชายที�ขบัรถมอเตอร์ไซค์ ซึ�งได้
เป็นภาพสว่นหนึ�งของสงัคมที�เชื�อมโยงกบัผลกระทบของยคุโลกาภิวตัน์(Metonymy) โดยเฉพาะใน
สมยัรัฐบาลของพ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร ซึ�งมีความสมัพนัธ์กบัความเปลี�ยนแปลงทางเศรษฐกิจ
และสงัคม เมื�อมอเตอร์ไซค์กลายเป็นของจําเป็นสําหรับวยัรุ่นในยคุบริโภคนิยม จนทําให้เกิด
ปัญหากลุม่มอเตอร์ไซค์กวนเมืองซึ�งนํามาซึ�งปัญหาการท้องก่อนวยัอนัควรดงัที�ปรากฏกบัตวัละคร
มะปรางเมื�อเธอท้อง ดาว ลกูสาวแล้วไมมี่ทางเลือกเธอจงึยอมอยู่กินกบัเดน่เพื�อให้มีคนเลี �ยงดลูกู
สาวและตนเอง  ซึ�งจากสภาพครอบครัวที�ไมส่มบรูณ์นกัได้กลายเป็นแรงผลกัดนัให้เดน่ต้องการเงิน
จนยอมรับข้อเสนอของแบงค์ในการขโมยหมาหิมะ ทําให้เรื�องของอดุมการณ์ที�เดน่เคยกล่าวตอน
ปราศรัยหน้าฟาร์มเลี �ยงหมาหิมะเป็นเพียงข้ออ้างประกอบเพื�อให้รัฐบาลให้เงินชดเชยกบัเขา   
 เนื�องจากภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถิด ได้ดําเนินเรื�องราวโดยอาศยับริบททางการเมืองไทย
ร่วมสมยัโดยเฉพาะประเดน็การชมุนมุเรียกร้องทางการเมือง ทําให้ภาพยนตร์ถ่ายทอดตวัละครใน
ชนชั �นลา่งโดยอาศยัการแทนภาพบคุคลให้เป็นส่วนหนึ�งที�เชื�อมโยงกบัผู้ชมุนมุ(Synecdoche) ซึ�ง
เมื�อพิจารณาจากข้อมลูของตวัละครแล้วจะพบวา่ เดน่มีภาพลกัษณ์ที�สื�อไปถึงผู้ชมุนมุกลุม่แนว
ร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การแหง่ชาตหิรือ นปช. มากกว่าภาพลกัษณ์ของผู้ชมุนมุกลุม่
พนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตย เนื�องจากประการแรก เดน่ ที�แม้จะบอกวา่ตนเป็น “คนชั �น
กลาง” แตเ่มื�อพิจารณาจากงานของเขาก่อนถกูไลอ่อกคือการเป็นคนใช้แรงงาน ซึ�งแสดงให้เห็นวา่ 
เดน่ คือคนชั �นกลางระดบัลา่ง ซึ�งเป็นหนึ�งในลกัษณะของผู้ชมุนมุกลุม่ นปช. ซึ�งเมื�อผู้สร้างแนะนํา
ตวัละครนี �วา่เป็นลกูจ้างที�มีนิสยัเกียจคร้านแอบหลบัในเวลาทํางาน ยิ�งทําให้ภาพของคนใช้แรงงาน
ที�รอรับการชว่ยเหลือจากรัฐดงันโยบายประชานิยมในสมยัรัฐบาลพ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร ตาม
ความเห็นของผู้ เขียนบทยิ�งชดัเจนขึ �น เมื�อประกอบกบัประเดน็ “ความพอเพียง” ที�ภาพยนตร์
นําเสนอตา่งกรรมตา่งวาระ โดยเริ�มจากตวัละครสมทบชายสองคนที�ยอมแลกรถแตง่สีดําของพวก
ตนกบัรถแฮมเมอร์สีเหลืองของแบงค์ จนความหลงใหลได้ปลื �มในรถหรูทําให้เขาถกูนกัฆา่นิรนาม
ตามฆา่ไปจนถึงอาการรู้สํานึกของเดน่ในตอนท้ายที�กล่าวโดยมีใจความว่าตนต้องการให้ ดาว ลกู
สาวของตนสนใจตนคนเดียวก็พอแล้วถกูนกัฆา่สงัหาร ได้แสดงให้เห็นถึงโทษของความไมรู้่จกัพอ
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และในทางตรงกนัข้ามการยอมสละรถ “สีเหลือง” เพื�อความอยูร่อดของแบงค์ที�เป็นคนบงการขโมย
หมาหิมะเพื�อตอ่ต้านพอ่ยงัสื�อถึงความไมรู้่จกัพอและไมรู้่สํานกึในบญุคณุของพอ่ซึ�งถกูนําเสนอ
เพื�อเป็นสญัลกัษณ์แบบเชื�อมโยง(Metonymy)ถึงข้อตําหนิของฝ่ายอนรัุกษ์นิยมทั �งหลายใช้ตอ่ต้าน
เครือข่ายของพ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร และกลุม่ผู้ชมุนมุกลุม่แนวร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็
การแหง่ชาต ิ ที�ถกูกลา่วหาว่าไมมี่ความจงรักภกัดีตอ่สถาบนัพระมหากษัตริย์ เมื�อพิจารณาร่วมกบั
สนุทรพจน์ของนายพงษ์พฒัน์ วชิรบรรจง ผู้ กํากบัภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถิด ที�กล่าวหลงัตนเอง
ได้รับรางวลันาฏราช สาขานกัแสดงสมทบชายยอดเยี�ยมจากละครเรื�องพระจนัทร์สีรุ้ง ในวนัที� 16 
พฤษภาคม พ.ศ. 2553 ความวา่  

“เป็นรางวลัที�ได้รับบทบาทจากผู้ ที�เป็นพ่อนะฮะ ก็ขออนญุาตพดูถึงพอ่นิดหนึ�งก็
แล้วกนัครับ พ่อเป็นเสาหลกัของบ้านนะครับ บ้านของผมหลงัใหญ่นะครับ ใหญ่
มาก เราอยูก่นัหลายคน ผมเกิดมานี�บ้านหลงันี �ก็สวยงามมากแล้ว สวยงามและ
อบอุน่ แตก่ว่าจะเป็นแบบนี �ได้ บรรพบรุุษของพอ่ เสียเหงื�อ เสียเลือด เอาชีวิตเข้า
แลก กวา่จะได้บ้านหลงันี �ขึ �นมานะครับ จนมาถึงวนันี � พอ่คนนี �ก็ยงัเหนื�อยที�จะ
ดแูลบ้าน และก็ดแูลความสขุของทกุๆ คนในบ้าน   ถ้ามีใครสกัคนโกรธใครมาก็
ไมรู้่ ไมไ่ด้ดั�งใจเรื�องอะไรมาก็ไมรู้่ แล้วก็พาลมาลงที�พอ่ เกลียดพอ่ ดา่พ่อ คดิจะไล่
พอ่ออกจากบ้าน ผมจะเดนิไปบอกกบัคนๆ นั �น วา่ ถ้าเกลียดพอ่ไมรั่กพ่อแล้ว จง
ออกไปจากที�นี�ซะ เพราะที�นี�คือบ้านของพอ่ ... เพราะที�นี�คือแผน่ดนิของพอ่ ... ผม
รักในหลวงครับ ... และผมเชื�อวา่ ทกุคนที�อยูใ่นที�นี � รักในหลวงเหมือนกนั พวกเรา
สีเดียวกนัครับ ศีรษะนี �มอบให้พระเจ้าแผน่ดนิ”       
 
ซึ�งนาย พงษ์พฒัน์ วชิรบรรจง ได้กลา่วก่อนภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถิด ที�เขาเป็น 

ผู้ กํากบัออกฉายในเดือนตลุาคมปีเดียวกนั ยอ่มแสดงให้เห็นถึงทรรศนะคตขิองผู้ กํากบั และการที�
เขารับบทนกัฆา่นิรนามเองก็ยอ่มแสดงให้เห็นถึงทศันคติทางการเมืองของเขา เพราะบทนกัฆา่เป็น
ผู้ ที�กําจดักลุม่ผู้ขโมยหมาหิมะที�มีสถานะเป็นผู้ ทําร้ายสงัคมเหมือนการกระทําของผู้ชมุนมุกลุม่แนว
ร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การแหง่ชาตใินทศันคตขิองผู้ ที�ไมเ่ห็นด้วย ซึ�งในภาพยนตร์ได้
สะท้อนออกมาผ่านเหตกุารณ์ขโมยหมาหิมะที�เป็นตวัแทนความสขุของประชาชน ที�กลุม่คนอยา่ง
แบงค์ เดน่ และอาร์ท ขโมยมาจากสว่นรวม  

อนึ�งในประเดน็ความไมจ่งรักภกัดีหรือการท้าทายตอ่สถาบนัพระมหากษัตริย์  
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ภาพยนตร์ได้ซ่อนสญัลกัษณ์(Symbol)ผา่นชื�อคลินิกของหมอเมย์ที�ชื�อ The Vet หรือ เดอะ เว็ท ซึ�ง
เมื�อตวัละครแบงค์และพวกเข้าไปภายในคลินิก เมื�อประโยคดงักลา่วในอีกฟากกระจกถกูนําเสนอ
แบบกลบัด้านกลายเป็นคําว่า teVehT ซึ�งพ้องเสียงกบั “เทเวศร์” ซึ�งเป็นไปได้ว่าภาพยนตร์อาจ
นําเสนอโดยนยัแฝงถึงสถานที�ที�ผู้ชมุนมุกลุม่นปช.มกัคกุคามองคมนตรีทา่นหนึ�งที�อาศยัอยูบ่ริเวณ
นั �นโดยกลา่วหาว่าเป็นผู้อยูเ่บื �องหลงัการรัฐประหารวนัที� 19 พฤษภาคม พ.ศ. 2549 ซึ�งสอดคล้อง
กบัเรื�องความเป็นธรรมที�เดน่พยายามเรียกร้องจากผู้ มีอํานาจทางการเมืองดงัที�ปรากฏใน
ภาพยนตร์   
  ดงันั �น ภาพยนตร์เรื�อง ชิงหมาเถิด จงึเป็นการสะท้อนความคิดเห็นทางการเมือง
ของผู้ กํากบัตอ่ความขดัแย้งทางการเมืองของประเทศไทย โดยนอกจากการวิพากษ์ผู้ชมุนมุนปช.
แล้วภาพยนตร์ยงัมีฉากล้อเลียนสิ�งที�เกิดขึ �นในการสลายการชมุนมุของกลุม่พนัธมิตรประชาชนเพื�อ
ประชาธิปไตยวนัที� 7 ตลุาคม พ.ศ. 2551 ที�มีผู้ชมุนมุถกูยิงแก๊สนํ �าตาจนขาขาดโดยใช้สญัญะแบบ
ให้วตัถซุึ�งเป็นสว่นหนึ�งในการสลายการชมุนมุแทนภาพเหตกุารณ์ดงักล่าว(Synecdoche)นั�นคือ
แก๊สนํ �าตาที�เจ้าหน้าที�นํามาให้อธิบดีตํารวจด ู และความไร้ประสิทธิภาพของเครื�องตรวจวตัถรุะเบดิ 
จีทีสองร้อย  (GT200) ที�ใช้งานในสามจงัหวดัชายแดนภาคใต้ที�เกิดความไมส่งบสมยัรัฐบาลนาย 
อภิสิทธิ� เวชชาชีวะจนทําให้มีผู้ เคราะห์ร้ายถกูควบคมุตวัในฐานะผู้ ต้องหาฐานมีวตัถรุะเบิดใน
ครอบครองกลายเป็นแพะรับบาปจากความไร้ประสิทธิภาพของเครื�องดงักลา่ว(ประชาไท, 2553: 
ออนไลน์)โดยในตอนหนึ�งของภาพยนตร์ได้นําเสนอภาพนายตํารวจคนหนึ�งถืออปุกรณ์ตรวจหา
หมาหิมะที�มีลกัษณะคล้ายเครื�องจีทีสองร้อยแล้วมีสญัญาณดงัขึ �นเมื�อเครื�องชี �ไปที�อธิบดีกรม
ตํารวจ ซึ�งเป็นการใช้สญัญะแบบภาพแทนวตัถ ุ(Icon)   
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บทที�  5 

สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

สรุปผลการวิจัย 

จากการวิจยัเรื�อง “การวิเคราะห์ประเด็นการเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยั พ.ศ. 2544-
2553”ซึ�งเป็นการวิเคราะห์เนื �อหาของภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัที�ถ่ายทอดบริบททางการเมืองไทย
ผา่นองค์ประกอบในการเลา่เรื�องของภาพยนตร์ตลอดจนการใช้ทฤษฎีสญัญวิทยาในการวิเคราะห์
ประเดน็การเมืองที�สื�อสารผา่นสญัญะในภาพยนตร์ โดยงานวิจยัชิ �นนี �เป็นงานวิจยัเชิงคณุภาพที�
ศกึษาถึงการถ่ายทอดประเด็นการเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัผา่นโครงสร้างการเลา่เรื�อง
ตลอดจนองค์ประกอบด้านตา่งๆของภาพยนตร์โดยผู้ วิจยัใช้กระบวนการวิเคราะห์ตวับท(Textual 
Analysis) โดยอาศยัการตีความจากภาพยนตร์ด้วยตนเองประกอบกบัการวิเคราะห์ข้อมลูจากหนงั
สื�อที�มีเกี�ยวข้องกบัการศกึษาองค์ประกอบของภาพยนตร์และการเขียนบทภาพยนตร์ตลอดจน
หนงัสือที�มีเนื �อหาเกี�ยวข้องกบัการเมืองร่วมสมยั โดยภาพยนตร์ทั �ง14 เรื�องที�ผู้ วิจยัคดัเลือกมา
ทําการศกึษาในครั �งนี �ประกอบด้วย 

      
1. 14 ตลุาสงครามประชาชน (2544) 

    2. โอเคเบตง (2546) 
   3. คน ผี ปีศาจ (2547) 
   4. ทวิภพ (2547) 
  5. โหมโรง (2547) 
   6. เมล์นรกหมวยยกล้อ (2550) 
   7. กอด (2551) 
   8. คนไฟลกุ (2551) 
   9. ฟ้าใสใจชื�นบาน (2552) 
   10. เฉือน (2552) 
   11. รักที�รอคอย (2552) 
   12. สวรรค์บ้านนา (2553) 
   13. อินทรีแดง (2553) 
   14. ชิงหมาเถิด (2553) 
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 ผลการศกึษาพบวา่ ภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัที�ออกฉายระหวา่งปีพ.ศ. 2544-2553 มี
ความสมัพนัธ์กบัสถานการณ์ทางการเมืองไทย โดยผู้ เขียนบทได้ถ่ายทอดบริบททางการเมือง
ตลอดจนการถ่ายทอดอดุมการณ์ที�ตนเองยึดถือลงในภาพยนตร์ โดยอาศยัการสร้างตวัละครและ
จดัวางองค์ประกอบฉากเพื�อสื�อความหมายในทางการเมืองโดยสามารถวิเคราะห์ให้เห็นได้ตาม
ประเดน็ตา่งๆดงัตอ่ไปนี �   
 
1. ความขัดแย้งด้านอุดมการณ์การเมืองกับการใช้ความรุนแรงแก้ปัญหาความขัดแย้งทาง
การเมือง    

 

 จากการวเิคราะห์ประเด็นการเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัทั �ง 14 เรื�องพบวา่ ภาพยนตร์
หลายเรื�องมีการถ่ายทอดอดุมการณ์และถ่ายทอดให้เห็นถึงความขดัแย้งระหวา่งตวัละคร และ
ระหวา่งตวัละครกบัสงัคมโดยสามารถสรุปผลได้ดงันี �    

14 ตุลาสงครามประชาชน เสกสรรค์ ประเสริฐกลุ ต้องพาจีรนนัทร์ พิตรปรีชาเข้าป่าไป
ร่วมเป็นสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์เพื�อหลบหนีจากการถกูปองร้ายจากนายทนุในเมืองจนกลายเป็น
ศตัรูกบัภาครัฐเมื�อรัฐบาลสง่ทหารเข้าป่าเพื�อตามลา่จบักมุสมาชิกตลอดจนล้มล้างพรรค
คอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย และการใช้ภาพเหตกุารณ์การชมุนมุเรียกร้องประชาธิปไตยวนัที� 14 
ตลุาคม พ.ศ. 2516 เป็นเหตกุารณ์ในอดีตที�เสกสรรค์นึกถึงและเปรียบเทียบกบัเหตกุารณ์หลกัของ
เรื�องที�เสกสรรมีความขดัแย้งกบัสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย ได้แสดงให้เห็นถึงความ
รุนแรงอนัเกิดจากความขดัแย้งด้านอดุมการณ์ ทั �งจากเหตกุารณ์วนัที� 14 ตลุาคม พ.ศ. 2516 ที�
สดุท้ายกลายเป็นวนันองเลือด เมื�อรัฐใช้ความรุนแรงเข้าสลายการชมุนมุ ตลอดจนตอนที�เสกสรรค์
ตดัสินใจพาจีรนนัทร์ ออกจากป่า ทางพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยสง่นกัฆา่มาตามลา่พวก
เขา ซึ�งได้กลายเป็นภาพสะท้อนของความรุนแรงจากความขดัแย้งด้านอดุมการณ์       

รักที�รอคอย ภาพยนตร์ใช้เหตกุารณ์สําคญัทางการเมืองไทยทั �งวนัที� 14 ตลุาคม พ.ศ. 
2516 และ วนัที� 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519 เป็นฉากหลงัในการดําเนินเรื�องเพื�อถ่ายทอดเรื�องราวของ รวี
ชายหนุม่เปี� ยมอดุมการณ์ที�ต้องปลอ่ยให้แสงจนัทร์คนรักของเขารอคอยอยูก่บัความหวงัที�จะได้
ครองคูก่นั  แตใ่นที�สดุก็เป็นไปไมไ่ด้เนื�องจากทั �งคูต้่องมีอนัต้องพรากจากกนัเนื�องจากรวีเข้าไปมี
สว่นร่วมกบัเหตกุารณ์ทางการเมืองทั �ง 2 เหตกุารณ์ ซึ�งได้สะท้อนให้เห็นวา่ อดุมการณ์กบัความสขุ
ไมมี่วนัเกิดขึ �นพร้อมกนัหากสถานการณ์ทางการเมืองเกิดความความขดัแย้ง     

อินทรีแดง นําเสนอสถานการณ์ทางการเมืองไทยในยคุปัจจบุนัที�ดํารงอยูบ่นความ
ขดัแย้งเป็นฉากหลงัของเรื�องราว ภาพยนตร์กําหนดให้  โฬม ฤทธิไกร หรือ อินทรีแดง มีความแค้น
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กบั ดเิรก ดํารงประภา นายกรัฐมนตรีที�เป็นคนสั�งยกเลิกปฏิบตักิารพิเศษจนเขาเกือบเอาชีวิตไม่
รอดและกลบัมาสวมหน้ากากอินทรีแดงออกปราบปรามผู้ ก่อการร้ายขององค์กรมาตลีุซึ�งเป็น
องค์กรก่อการร้ายที�มีนกัการเมืองให้การสนบัสนนุอยูร่วมทั �งนายกรัฐมนตรีด้วย ในอีกด้านหนึ�ง
วาสนา เทียนประดบัและผู้ชมุนมุตอ่ต้านการสร้างโรงไฟฟ้านิวเคลียร์ได้กลายเป็นผู้ ก่อการร้ายหลงั
นายกรัฐมนตรีประกาศภาวะฉกุเฉินและถกูสลายการชมุนมุด้วยความรุนแรง   

ชิงหมาเถดิ ที�มีฉากวิพากษ์วิจารณ์เหตกุารณ์ปราบปรามผู้ชมุนมุกลุม่พนัธมิตรประชาชน
เพื�อประชาธิปไตยวนัที� 7 ตลุาคม พ.ศ. 2551 โดยใช้แก๊สนํ �าตาเป็นเครื�องมือในการวิพากษ์วิจารณ์
ถึงความรุนแรงที�เกิดขึ �นในเหตกุารณ์ดงักลา่ว   

เมล์นรกหมวยยกล้อ ได้จําลองความขดัแย้งทางการเมืองของไทยก่อนเกิดการ
รัฐประหารวนัที� 19  กนัยายน พ.ศ. 2549 โดยแสดงให้เห็นถึงความรุนแรงด้านการวิวาทะกนั
ระหวา่งหลาและทรัพย์ ที�เป็นผู้ มีบทบาทสําคญัตอ่การกําหนดทิศทางของรถประจําทางที�แทนภาพ
ของประเทศไทย และปืนเป็นสญัลกัษณ์ของอํานาจ เมื�อทรัพย์เสียโอกาสในการลงจากรถตรงป้าย
ที�เขาต้องการ ทําให้เกิดความขดัแย้งเมื�อทรัพย์ใช้ปืนบงัคบัหลาให้ขบัรถประจําทางตามความ
ต้องการของเขาโดยละเมิดสิทธิของผู้ โดยสารคนอื�นซึ�งได้กลายเป็นภาพแทน อารมณ์ร่วมของยคุ
สมยัที�ความขดัแย้งทางการเมืองสง่ผลกระทบตอ่ประชาชนไทย และทําให้การเมืองไมใ่ชเ่รื�องไกล
ตวัอีกตอ่ไป     
 
2. อาํนาจของสถาบันกองทัพที�มีเหนือการเมือง    
         
 จากการวิเคราะห์เนื �อหาของภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัทั �ง 14 เรื�อง พบวา่มีภาพยนตร์จํานวน
หนึ�งที�กลา่วถึงบทบาทของกองทพัตอ่การเมืองไทย   

โหมโรง นําเสนอความตกตํ�าของดนตรีไทยในสมยัรัฐบาลทหารของจอมพล ป.พิบลูย์
สงครามปกครองประเทศ โดยมีการออกกฎหมายควบคมุวฒันธรรมตลอดจนศลิปะดนตรีและการ
แสดงพื �นบ้านจนบคุลากรที�ประกอบอาชีพดงักลา่วหมดทางเลือกในการประกอบอาชีพจนศรในวยั
ชราต้องท้าทายอํานาจของรัฐบาลผา่นการตีระนาดเพื�อเป็นการสื�อสารถึงการตอ่ต้านกฎระเบียบที�
ไมเ่ป็นธรรมจนเขาจบชีวิตลงด้วยโรคภยัและความชรา  

ฟ้าใสใจชื�นบาน ได้แสดงภาพของทหารที�ปราบปรามพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทย
ด้วยภาพลกัษณ์ของผู้ มีเมตตา ซึ�งขดัแย้งกบัเหตกุารณ์วนัที� 6 ตลุาคม พ.ศ. 2519 ที�ทหารเป็นฝ่าย
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สงัหารประชาชนในมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์ แตภ่าพยนตร์กลบัเลี�ยงที�จะนําเสนอเหตกุารณ์
ดงักลา่วโดยมีทหารเป็นผู้ ก่อการ ทั �งนี �เนื�องมาจากบริษัทผู้สร้างเป็นผู้สนบัสนนุกลุม่พนัธมิตร
ประชาชนเพื�อประชาธิปไตยซึ�งมีความสมัพนัธ์อนัดีกบักองทพัซึ�งภาพยนตร์ได้สร้างหลงัเหตกุารณ์
การชมุนมุของกลุม่แนวร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การแหง่ชาตใินเดือน เมษายน พ.ศ. 2552 
ซึ�งมีอดีตสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์แหง่ประเทศไทยเข้าร่วมชมุนมุด้วย ภาพยนตร์จงึนําเสนอภาพ
ของสมาชิกพรรคคอมมิวนิสต์ตลอดจนความเป็นอยูใ่นพรรคที�ดอูตัคดัขดัสนแปลกประหลาดและ
เหี �ยมโหดอย่างไร้เหตผุล เพื�อล้อเลียนกลุม่ผู้ชมุนมุที�อยู่ฝ่ายตรงข้าม โดยมิได้คํานงึถึงข้อเท็จจริง
ทางประวตัศิาสตร์ ตลอดจนการสร้างเรื�องราวให้ตวัละครเอกอยา่งก้องมีพอ่เป็นทหาร และบอกวา่
เขาไมเ่ชื�อวา่จะมีระบอบปกครองไหนทําให้เขามีความสขุได้ แม้ในภาพยนตร์ก้องไมไ่ด้บอกวา่การ
ปกครองในระบอบใดทําให้เขามีความสขุ แตใ่นภาพยนตร์นําเสนอชีวิตในพรรคคอมมิวนิสต์แหง่
ประเทศไทยที�มีแตค่วามลําบากจงึเป็นการโจมตีแบบ“ตีววักระทบคราด”ไปถึงกลุม่ผู้ชมุนมุแนว
ร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การแหง่ชาตทีิ�การชมุนมุของพวกเขาในชว่งเทศกาลสงกรานต์ถกู
ตีความวา่เป็นการปล้นความสขุของคนที�อยากเลน่นํ �าสงกรานต์โดยเฉพาะผู้ชมุนมุกลุม่ตรงข้าม
อยา่งพนัธมิตรประชาชนเพื�อประชาธิปไตยที�ผู้สร้างภาพยนตร์เรื�องฟ้าใสใจชื�นบานสนบัสนนุอยู่
นั�นเอง  

อินทรีแดง มีการใช้สญัลกัษณ์ที�บง่บอกถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งกองทพักบัการเมืองไทย 
ทั �งชื�อองค์กรผู้ ก่อการร้ายอย่างมาตลีุที�มีความคล้ายคลงึกบัชื�อพรรคมาตภุมูิของพล.อ.สนธิ บญุรัต
นกลิน อดีตผู้ นําการทํารัฐประหารในวนัที�19กนัยายนพ.ศ.2549 เพื�อสะท้อนถึงการเมืองไทยใน
ระบบอปุถมัภ์ที�ทหารมีสว่นในการผลกัดนัให้นายอภิสิทธิ เวชชาชีวะเป็นนายกรัฐมนตรี โดยใน
ภาพยนตร์เรื�องอินทรีแดงกําหนดให้นายดเิรก ดํารงประภานายกรัฐมนตรีเป็นสมาชิกองค์กรมาตลีุ
ในตอนท้ายของภาพยนตร์   

กอด มีการนําเสนอผลกระทบจากการทํารัฐประหารวนัที� 19 กนัยายน พ.ศ. 2549 โดยสื�อ
เป็นนยัแฝงผา่นการนําเสนอภาพผู้ชายใสก่างเกงลายพรางเหยียบอฐิัแมข่องขวาน ชายสามแขนที�
เพิ�งผา่ตดัแขนซ้ายที�เกินออกไป ตลอดจนการนําเสนอภาพรถโดยสารที�มีรูปซูเปอร์แมนหน้าเหลี�ยม
ตกคนํู �าข้างทางก็เป็นการเปรียบเปรยถึงการถกูยดึอํานาจของ พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร โดยคณะ
ปฏิรูปการปกครอง     
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3. อาํนาจทางการเมืองของนายทุนและความเหลื�อมลํ Iาทางสังคม      

 จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัทั �ง 14 เรื�องพบวา่มีภาพยนตร์ที�มีเนื �อหาสะท้อน
ให้เห็นถึงอํานาจทางการเมืองของนายทนุ และผลกระทบจนเกิดเป็นความเหลื�อมลํ �าทางสงัคมดงันี � 

 กอด นําเสนอเรื�องราวของ ขวาน ตวัละครในภาพยนตร์เรื�องกอด ที�ถกูนําเสนอในลกัษณะ
ของชายที�มีแขนสามข้างและด้วยความที�เขาแตกตา่งจากคนอื�นทําให้เขาไมต่า่งจากคนตา่งด้าวใน
สายตาของตํารวจไทยและเป็นตวัโชคร้ายในสายตาของพ่อแมเ่ดก็ที�เขาชว่ยชีวิตไว้ซึ�งได้สะท้อนให้
เห็นถึงวิบากกรรมที�คนชนชั �นกลางระดบัล่างต้องเผชิญและเมื�อภาพยนตร์ดําเนินไปถึงตอนที�ขวาน
และนาถกูหลอลี�ขโมยเงินจนได้เห็นความแตกตา่งทางทศันคตใินการใช้ชีวิต โดยฝ่ายแรกเลือกการ
เก็บผลฝรั�งข้างทางประทงัความหิว ส่วนฝ่ายหลงักล้าทําบาปเพื�อให้มีเงินซื �อข้าวกิน ที�ได้สะท้อนให้
เห็นถึงความสําคญัของเงินตราที�สง่ผลตอ่ชะตากรรมของตวัละคร อนัเป็นบทสะท้อนถึงผลกระทบ
จากระบบเศรษฐกิจแบบทนุนิยม  

เฉือน นําเสนอผลกระทบของระบอบอปุถมัภ์ผา่นตวัละคร นทั ที�เลือกแปลงเพศให้เป็นที�
ยอมรับของคนที�เขารัก และเลือกใช้ความรุนแรงตอ่ต้านนายทนุด้วยการฆาตกรรมโดยเหยื�อสว่น
ใหญ่เป็นผู้ มีสว่นเกี�ยวข้องกบัการทําร้ายร่างกายเขาตอนเดก็และเป็นนายทนุที�ซื �อที�ดินในบริเวณ
บ้านเกิดอนัเป็นพื �นที�ในความทรงจําที�เขาอยากรักษาไว้   

สวรรค์บ้านนา ถ่ายทอดชะตาชีวิตของตวัละครสมนกึที�ต้องเดนิทางไปเผชิญความ
ขดัแย้งทางด้านการเมืองในกรุงเทพมหานครหลงัทํานารับจ้างให้เพื�อนแล้วต้องเลิกไปเพราะ
เจ้าของจําเป็นต้องขายที�นาเพื�อนําเงินไปผอ่นรถมอเตอร์ไซค์อนัแสดงให้เห็นถึงผลกระทบของ
ระบอบทนุนิยมที�ก่อให้เกิดพฤตกิรรมบริโภคนิยมและสะท้อนให้เห็นถึงผลกระทบจากการดําเนิน
นโยบายประชานิยมโดยรัฐบาลของพ.ต.ท.ด.ร.ทกัษิณ ชินวตัร   

ชิงหมาเถดิ ถ่ายทอดให้เห็นความเหลื�อมลํ �าทางสงัคมผา่นตวัละคร เดน่ คนชนชั �นกลาง
ระดบัลา่งที�รัฐบาลให้ความสําคญัน้อยกวา่การเฉลิมฉลองวนัเกิดให้หมาหิมะ ทําให้เดน่ยอมรับ
คา่จ้างจากแบงค์ให้ขโมยหมาหิมะซึ�งทําให้ชีวิตเขาต้องหนีการตามลา่จากมือปืนและตํารวจจนไม่
สามารถพบกบัลกูสาวได้อีกตอ่ไป ซึ�งได้สะท้อนให้เห็นช่องวา่งระหวา่งคนจนและคนรวยในสงัคมที�
เศรษฐกิจระบบทนุนิยมเข้าครอบงํา โดยนอกจากประเด็นความเหลื�อมลํ �าในสงัคมแล้ว ภาพยนตร์
ได้สอดแทรกการเสียดสีการเมืองไทยร่วมสมยัผา่นสญัลกัษณ์ในองค์ประกอบฉากเชน่ชื�อคลินิกที�
ถกูนําเสนอแบบกลบัด้านทําให้เกิดเป็นชื�อสถานที�ที�องคมนตรีทา่นหนึ�งพกัอยูแ่ละมกัเป็นเป้าหมาย
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ของผู้ชมุนมุกลุม่แนวร่วมประชาธิปไตยตอ่ต้านเผดจ็การแหง่ชาตมิกักล่าวโจมตีวา่เป็นผู้ มีสว่น
เกี�ยวข้องกบัการทํารัฐประหารวนัที� 19 กนัยายน พ.ศ. 2549  ตลอดจนข้อความที�ติดบนกรงสตัว์ใน
คลินิกของหมอเมย์ที�ติดวา่ “งดใช้เสียง” ก็เป็นการเสียดสีประชาชนที�ไมแ่สดงความคดิเห็นทางการ
เมืองเป็นต้น  

ทวิภพ แม้จะไมมี่การนําเสนอภาพความเหลื�อมลํ �าทางสงัคมในปัจจบุนั แตก่ารที�
ภาพยนตร์เลือกนําเสนอเหตกุารณ์ในสมยัรัชกาลที�สี�ซึ�งเป็นชว่งเวลาที�สยามหรือประเทศไทยใน
อดีตต้องเผชิญกบัการเปลี�ยนแปลงจากชาวตา่งชาตทีิ�เดินทางเข้ามาในสยามเพื�อหาผลประโยชน์
ทั �งทางการค้าและการขอแบง่ปันดนิแดนรอบสยามก็ทําให้เกิดเป็นภาพเปรียบเปรยกบัสถานการณ์
ในปัจจบุนัที�ประเทศไทยต้องเข้าสูเ่ศรษฐกิจแบบทนุนิยมที�ทนุตา่งชาตเิข้ามาแสวงหาผลประโยชน์
ไมต่า่งกนั ซึ�งสอดคล้องกบัประวตัศิาสตร์การขยายตวัของระบบทนุนิยมโลกในรูปของกระบวนการ
โลกาภิวตัน์โดยอาศยัวิธีการลา่อาณานิคมหรือลทัธิจกัรวรรดนิิยม (Colonialism)ในสมยั
คริสต์ศตวรรษที�19-20 โดยประเทศมหาอํานาจตา่งใช้กําลงัทางทหารบีบบงัคบัรัฐโบราณใน
ภมูิภาคอื�นของโลกให้เปิดเสรีทางการค้าคล้ายในปัจจบุนั (เสกสรรค์ ประเสริฐกลุ, 2553:65-66)   
นอกจากนี �ภาพยนตร์เรื�องทวิภพยงัได้เน้นยํ �าถึงความสําคญัของการศกึษาในปัจจบุนัและเป็นการ
แสดงความหวั�นวิตกตอ่กระแสโลกาภิวฒัน์ที�อาจทําให้เยาวชนหลงใหลกบัพฤตกิรรมบริโภคนิยม     

คนไฟลุก ภาพยนตร์ได้นําเสนอผลกระทบของระบบเศรษฐกิจแบบทนุนิยมที�นอกจากทํา
ให้ความสมัพนัธ์ระหว่างโมนาและแมมี่ความห่างเหินกนัแล้ว การรุกคืบของบริษัททนุข้ามชาติยงั
สง่ผลกระทบตอ่ชีวิตของคนไทยโดยถ่ายทอดผา่นการที�แมข่องโมนาต้องเสียชีวิตจากการเป็นหนู
ทดลองยาชะลอความแก่โดยไมรู้่ตวั นอกจากนี �ภาพยนตร์ยงัได้นําเสนอพฤตกิรรมฉ้อราษฎร์บงั
หลวงของ วงั เจ้าหน้าที�ตํารวจรุ่นพี�ของดอน ตวัละครเอกเพื�อสะท้อนให้เห็นถึงอํานาจของนายทนุที�
มีตอ่ระบบราชการอีกด้วย     

 

4. การขาดความเข้าใจในปัญหาสังคมของภาครัฐ  

  จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัทั �ง 14 เรื�อง พบวา่มีภาพยนตร์จํานวนหนึ�งที�
กลา่วถึงผลกระทบของประชาชนจากนโยบายของภาครัฐ   
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 โอเคเบตง ตวัละครหลกัอยา่งธรรมคือตวัแทนของคนไทยสว่นใหญ่ของประเทศคือเป็น
ชาวพทุธและไมคุ่้นเคยกบัชาวมสุลิมนอกจากนี �ภาพยนตร์ยงักําหนดให้ธรรมเป็นน้องชายของเจน
ผู้ เคราะห์ร้ายจากการวางระเบดิรถไฟอนัเนื�องมาจากเหตกุารณ์ความไมส่งบในจงัหวดัชายแดน
ภาคใต้ของประเทศไทย ดงันั �นการที�ธรรมต้องใช้ชีวิตแบบฆราวาสในอําเภอเบตงจงัหวดัยะลาซึ�งมี
ความแตกตา่งทางวฒันธรรมสงูจงึไมเ่พียงเป็นการเปลี�ยนแปลงของตวัละครในด้านสถานะจาก
พระสงฆ์เป็นฆราวาสเทา่นั �น แตเ่ป็นการเรียนรู้ที�จะปล่อยวางและให้อภยักบัสิ�งที�เกิดขึ �นกบัตนเอง   

คน ผี ปีศาจ อุ้ยคือตวัละครที�ได้รับผลกระทบจากนโยบายปราบปรามยาเสพย์ติดของ
รัฐบาลพ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร โดยเฉพาะชว่งของการประกาศสงครามขั �นแตกหกัเพื�อเอาชนะ
ยาเสพย์ติดในปีพ.ศ. 2546 ที�มีผู้ เสียบริสทุธิ�ได้รับผลกระทบจากการฆ่าตดัตอนของตํารวจเป็น
จํานวนมาก นอกจากนี �ภาพยนตร์ได้ใช้ตวัละครป้าบวัเจ้าของกิจการโรงพิมพ์และคนทรงเจ้าเพื�อ
สะท้อนให้เห็นถึงผลเสียของการใช้อํานาจขั �นเดด็ขาดของรัฐบาลในการปราบปรามอาชญากรรม
อนัสง่ผลตอ่ความปลอดภยัในชีวิตของประชาชน    

คนไฟลุก ภาพยนตร์นําเสนอผลกระทบจากนโยบายด้านสขุภาพ ผา่นการนําเสนอ
สวสัดกิารรักษาแบบให้เปล่าจากบริษัททนุข้ามชาตทีิ�ลงท้ายกลายเป็นการใช้คนไทยเป็นหนทูดลอง
ยา ซึ�งสะท้อนให้เห็นถึงชอ่งโหวข่องนโยบายด้านสขุภาพในสมยั พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร ที�ความ
ด้อยประสิทธิภาพของโครงการหลกัประกนัสขุภาพทําให้ประชาชนเลือกใช้บริการโรงพยาบาล
เอกชนซึ�งมีนกัการเมืองถือหุ้นอยู ่   

สวรรค์บ้านนา นําเสนอผลกระทบด้านนโยบายเศรษฐกิจผา่นตวัละคร สมนึก เกษตรกร
รับจ้างทํานาข้าวต้องสญูเสียบ้านจากผลกระทบของความผิดพลาดในการบริหารนโยบายประชา
นิยมในสมยัรัฐบาลของพ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร    

ทวิภพ นําเสนอผลกระทบของการไหล่บา่จากทนุข้ามชาติตอ่วฒันธรรมไทยผา่น
เหตกุารณ์ในประวตัิศาสตร์เพื�อสะท้อนถึงการเปลี�ยนแปลงที�มีผลกระทบมาจากการทําสญัญากู้
เงินจากกองทนุการเงินระหว่างประเทศหรือไอเอ็มเอฟ ตลอดจนการดําเนินนโยบายประชานิยมใน
สมยั พ.ต.ท.ดร.ทกัษิณ ชินวตัร ด้วย  

 ดงันั �นอาจกลา่วได้วา่ภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัที�เข้าฉายระหวา่งปีพ.ศ.2544-2553 มีเนื �อหา
ที�สะท้อนถึงบริบททางการเมืองไทยตั �งแตพ่.ต.ท.ด.ร.ทกัษิณ ชินวตัรเข้าดํารงตําแหนง่
นายกรัฐมนตรีจนถึงความขดัแย้งหลงัการทํารัฐประหารวนัที� 19 กนัยายน พ.ศ. 2549 โดย
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ภาพยนตร์ได้อาศยัการสร้างตวัละครและสถานการณ์แวดล้อมในเรื�องราวเพื�อสะท้อนถึงความคดิ
ของผู้สร้างภาพยนตร์ตลอดจนวิพากษ์วิจารณ์การเมืองไทยผา่นบทสนทนาและองค์ประกอบฉาก
ของภาพยนตร์อย่างมีนยัสําคญั     

ข้อเสนอแนะ 
 

1. งานวิจยัชิ �นนี �เป็นเพียงการศกึษาความสมัพนัธ์ระหวา่งบริบทการเมืองกบัภาพยนตร์ 
ไทยร่วมสมยัเทา่นั �น สําหรับผู้ ที�สนใจสามารถนําประเดน็นี �ไปใช้ศกึษาภาพยนตร์ไทยในอดีต
โดยเฉพาะชว่งหลงัยคุ 14 ตลุาและ 6 ตลุา ซึ�งมีภาพยนตร์ไทยหลายเรื�องสะท้อนบริบทการเมือง
และสงัคมในเนื �อหาภาพยนตร์    

2. ผู้ วิจยัพบวา่ยงัมีภาพยนตร์ไทยร่วมสมยัอีกเป็นจํานวนมากที�เนื �อหามีการกลา่วถึง 
ประเดน็ปัญหาในสงัคม โดยนําเสนอเป็นนยัแฝงผา่นภาพยนตร์หลากหลายประเภททั �งภาพยนตร์
ตลก สยองขวญั หรือภาพยนตร์โรแมนตกิ โดยผู้สนใจสามารถนําภาพยนตร์ดงักลา่วมาศกึษาผา่น 
ทฤษฎีทางสงัคมศาสตร์ได้ตอ่ไป         
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ประวัตผู้ิเขียนวิทยานิพนธ์ 

 
 นาย มโน วนเวฬสุิต เกิดวนัที� 2 สิงหาคม พ.ศ. 2528 ที�จงัหวดั นนทบรีุ ได้รับการศกึษาชั 'น

ประถมศกึษาจนถึงมธัยมศกึษาตอนปลายจาก โรงเรียน อสัสมัชญั สมทุรปราการ และจบ

การศกึษาระดบัปริญญาตรีจากสาขาวิชาการโฆษณา ภาควิชานิเทศศาสตร์ คณะมนษุยศาสตร์

และสงัคมศาสตร์ มหาวิทยาลยับรูพา วิทยาเขตบางแสน จากนั 'นเข้าศกึษาในระดบัมหาบณัฑิต 

ณ. สาขาวิชาการภาพยนตร์ ภาควิชาการภาพยนตร์และภาพนิ�ง คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั โดยระหวา่งศกึษาในระดบัมหาบณัฑิตได้รับรางวลัดีเดน่ด้านภาพยนตร์ จากการ

ประกวด Young Thai Artist Awards 2010 ปัจจบุนัรับงานอิสระด้านการแปลบทพากษ์ภาษาไทย

ภาพยนตร์ และรับงานถ่ายทําทกุชนิด       
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