CHAPITRE V

ETUDZ DE LA COMPOSITION SCENIQUE ET DU 3TYLE:

LE BADINAGE GAI ET LE BADINAGE AMER

A. Lagarde a dit que "..., le Buccés des comédies de
Musset provoque une véritable résurrection de Marivaux." 1 ceci
peut &tre en partie expliquéspar lés ressemblances qui apparaissent
lorsque l'on examine lesBtyle des deux auteurs: tous les deux ont
mis au premier plan la Subgilite dans l'analyse psychologique de
1'amour et dans la descpiption des mouvements variés du coeur.
Ils ont frouvé une méme formule pour les exprimer: c'est 1'emploi
du badinage, utilisé tout au long de la pidée par les protagonistes

amoureux. Dans les deux piéces gue nous étudions, le Jeu de l'amour

et du hasard et On ne badine pas avec l'amour, /les dialogues

extrémenent subtils Se. présentent comme un combat d'escrime entre
Dorante et Silvia, Perdican et Camille; & nos Jeux. ils révélent

en méme temps l¢s moindres Sentiments perceptibles-chez les quatre
soupirants. Cfest d'ailleufs ces analyses . extrémement fines qui,
du vivant de 'Marivaux, TuitattiréntObeducoup de critiqués défavo-
rables. PaPlant de cet écrivain, G. Larroumet écrit: "Il n'a toute
s1 vie qu'une vogue incertaine et une réputation contestée. (ansdy

ceux de ges contemporains qui essaient de 1l'apprécier et de marquer

Tanare Lagarde et Laurent Michard, op. cit., p. 46
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sa place ne le jugent pas avecC une entiére justice."1 De méme,
comme 1l'a signalé Ph. Van Tieghem, Musset est '"mal ¢onnu et peu
apprécié de ses contemporains' et il ne sera considéré comme un
trés pgrand poéte que dans les dernidres années du second Empire."2
Car il apparait comme un écrivain indépendant qui refuse de se
classer dons une école, en . chantant 1famour en toute liberté
dans ses comédies et en se livrant au badinage amoureux qui
semble 8tre a4 l'opposé de l'esprit romantique.3 On péut dire

que ce sont ces analyses subtiles de 1'amour chez Marivaux,
retrouvées chez Mussety qui ont sans doute emp&ché leurs con-
temporains de les apprécier /4 leur juste valeur. Cependant,

il vy a des différencés notables entre les styles des deux
écrivains. Chacun a sa facon particuliére d'exprimer ses idées
sur 1l'amour. Ainsi, dans ce /' chapitre, nous essayerons de dégager
les procédés stylistiques qui-varieant, chez les deux auteurs,

lorsqu'ils traitent. Ié-théme-de-tlamour et de-la femme, Kt

1 : : i
Gustave Larroumefy Marivaux,sa vie et ses oeuvres, {(Paris:

Librairie Hachetbe, 1882),. ps |17 et cf. Lagarde et Michard, xvIII®

siécle, pe. 46: "Dans la subtilité de ses analyses et de son style,
Voltaire ne véit ‘quémétaphysiquende; coeur et préciosité'l, il lui
reproche de "peser des oeufs de mouche dans des-balances. de toile
d'araignée'. La Harpe trouve d'ailleurs que "c'est le mélange le
plus bizarre de métaphysique subtile et de locutions triviales, de
sentiments alambiqués et de dictons populaires'(Lycée, 1797,3§pt,1,
o, 53), cité par Niklaus, The Eighteenth Century, 1970, p. 99

2Ph. Van Tieghem, ngggfl (Paris: Hatier, 1976), p. 143

3En effet, bien que 1l'on retrouve dans les personnages de
Musset en particulier chez Camille une influence romantique trés
nette (Cf. chapitre 1, pp.13-23), il faut dire que le badinage
n'est pas du tout une caractéristique de l'esprit romantique et

il ne se retrouve pas chez les autres romantiques.
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nous allons voir les points de ressemblance et de différence
entre Marivaux et Musset dans leur technique de la construction

des scdnes et dans 1l'élaboration du style.

La construction complexe des scénes

Le point de similitude le plus frappant entré Marivaux et
HMusset réside dans la construction complexe des scénes de leurs
comédies amoureuses. La comédie de Marivaux ne contient pas
seulement des scénzs bouffopfes, mais aussi des scénes pathétiques;
et de son c6té, la comédie de Musset présente souvent des scénes
pathétiques allant méme jusqu'au ~tragique. En effet, chacun des
deux écrivains, livré & /som imagination, a mélé aux éléments
comiques des éléments pathéfiques ou tragiques. HNotons que Victor

Hugo s'est fait le champion de ce mélange de genres dans sa Préface

de Cromwell(182?)j Et Musset, ayant passé sa jeunesse comme

un débutant du Cénacle romantique, a certainement été influencé
par cette doctrine. Mais, méme chez-Marivaux, né plus de cent
ans avant Musset, on trouve déjd un certain mélange'des genres.
I1 reste cependant uﬁ homme du xVIrT® sidcle, car“il ne tombe:

jamais dans le tragique, il s'arréte au pathétique.

1Cf. Lagarde et Michard, xvIIz’® sidcle, p. 232: "Dans le

drame, tout s'enchafne et se déduit ainsi que dans la réalité.
Le corps y joué un réle comme l'dme; et les hommes et les événements,

mis en jeu par ce double agent, passent tour 3 tour bouffons et

terribles, quelquefois terribles et bouffons tout ensemble...”
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Dans les comédies amoureuses de Marivaux, la tension
dramatique se reldche chaque fois gque sur la scéne apparaissent des
. . : 1

personnages secondaires, domestiques (15 scénes) ou maftres-

2 . . , . .
narents (11 scénes)”, parfois aussi lorsqu'apparaissent protago-
nistes ou personnages importants (7iscénes)? Mais, dans la
comddie amoureuse de Musset, lorsque les trois personnages
orincipaux sont en scéne, l'effet comigue ne se produit pas.

Les moments pathétiques ou tragiques sont réservés aux protago-
. . b J .
nistes (12 scénes) ; et ceux de détente aux personnages secondaires

(11 scénes)?

Chez Marivaux, comme nous l'avons déjd signalé, il y a
des scénes qui déclenchent de rire et gqui sont marquées par ld
présence simultanée sur 1o plateau ded trois groupes de personnuges
(serviteurs, maftres-parents et protagonistes); Il y a 5 scénes

?

de ce genrc.h I1 reste ensuite 28 scénes. Dans 2 scénes,
1'é1ément pathétique =6 mélonge a 1'étément comiqpe (la scéne 12

Y

1Marivaux, op. cite, dans ltacte I, scéne 1, 2, 8, 9, 10;
dans l'acte II, sééne 2-6; dans 1l'acte) III, scéne 1, 5, 7, 9.
2Ibid., ddns l'acte I, scéne 4-6; dans l'acte II, scéne 1,

10, 11, 13%;.dans L'acte, LIl s.5céne, 2-5
5Ibid., dans'1'acte I,)scéne 6-8; dans llacte IIL, scéne 125
dans l'acte III, scéne 3, 8, 9.

Musset, op. cit., dans l'acte I,.scéne 2-h4; dans l'acte II,

scéne 1, 3, 5; dans l'acte III, scéne 1, 2, 3, 6, 7, 8.
5Ibid., dans 1'acte I, scéne 1, 2, 3, 5; dans l'acte II,
scéne 1, 2, 4; dans l'acte III, scéne 1, 2, L, 5,

6

Ibid,, dans 1l'acte I, scéne 6, 8; dans l'acte III, scéne

3y 5y 9-

7Cf. la note 1, 2, 3, de cette page.
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de 1'acte IT; et la scéne 8 de 1'acte ITI). Et nous aurons enfin

26 scénas qui sont entidrement comiques.

Par conséquent, dans la piéle de Marivaux, la majorité
des scénes est comique: 26 sur 32 scénes (on simplement 37 scéﬁes
si on considdre que la scéne 3 de 1l'acte I n'est qu;un préambule
de la scéns suivante, et gu'elle n'a que 5 lignes). Les scénes
comiques qui sont plus nombreuses, sont occupées surtout par les
domestiques; mais puisque.notre recherche du style se concentre
sur 1'étude de l'amour«chez les personnages principaux, nous

parlerons moins des domesbiques.

Quant wu comique des maitres-parents, on le trouve dans

11 scénes qui peuvent également exciter le rire. Rappelons que

eux seuls sont parfaitement au dourant'de la véritable identité

des divers personnagzes déguisés, ils profitent donc de cet.avantage
pour s'amuser en mémeltemps que pour nous distraire, jouant sur

la double signification des termes employés et provoquant'ainsi le

comique. Les exemples Se trouvent en détail dans la deuxiéme
partie de ce chapitre (od mous analyserons avec ,soin les sept

scénes les plus importantes dans lesquelles les protagoniﬁtes

amoureux échdnpent ‘en, duellistes (les expressions verbales que

1'on qualifie de marivaudage ou de badinage.

Musset, lui non plus, n'oublie-pas dé méler la gaieté 2
1t¢motion. Sa comédie amoureuse sSé compose aussi de deux éléments

distincts: le bouffon et le tragique, qui se trouvent alternativement

dans des scénes successives et parfols dans les mémes scénes. On

peut remarquer que l'entrée en scéne des personnages secondaires
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et celles des protagonistes sont sans liaison. En fait , ce
découpage dans.la mise en scéne dénote déji l'aspect fantaisiste
de l'auteur. ©t on devine qu'il est le fruit de sa libération
de tout souci scénigue. Il ne faut pas oublier en effet que
Yusset a écrit ses comédies pour étre lues. _Ce n'est qu'aprés
sa mort qu'on les a adaptées A la scéne. Aprés 1'échec de la

Nuit vénitienne (1830), Musset laissait s'envoler librement toute

son imagination et 'ne composait ses piéce€s que pour son plaisir,

en toute 1iberté“.1

Dans On ne badime pas/avec 1l'amour, il ¥y a moins de scénes

comiques que chez Marivaux: sur 18 scénes, b scénes sont entiédre-
N . . 2 \ .

ment consacrées au domigue, €t dans 5 sceénes, le comique est

mélansé de pathétique.3 Douc, clest la mélancolie des sentiments

qui domine dans le plus gréand nombre de scénes (12 scénes). . Les

scdnes cocasses sont liées exclusivement & la présence des per-

sonnages grotesques qui_parfolis se trouvent ensemble, tels le

barqp(ﬁ,gcénesl&, Blazius,_lq«gouVerneur(? scénes}t5 dame Pluche,

1Chassang.et Senninger, -Recueil de Textes Yittéraires

francaise,XIX® siltle, (Paris: Hachette, 1966}, p. 205

2Musset, opicijtey dans Lhacte I, gcéne. 1,.5; dans l'acte II,
scéne 2, 4; dans 1l'acte IIIy scéne Q,VS.‘

5Ibid., dans l'acte I, scéne 2, 3; dans l'acte II, scéﬁe 13
dans l'acte III, scéne 1, 2.

hlbid., dans l'acte I, scéne 2, 3, 5; dans ltacte II, scéne
4; dans llacte III, scéne 1, 5.

5Ibid., dans l'acte I, scéne 1, 2,
1, 4; dans l'acte I1I, sééne 1, 2.

U

; dans 1l'acte II, scéne
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'1la gouveranante(?7 scénes)? et Bridaine, le curé(5 scénes)z, Le
rire y est provoqué par le comportement de ces personnages
burlesques qui manquent complétement de simplicité en cédant
presque toujours a l'emphase.3 Et encore plus amusant, leur
apparence physique est souvent raillée avec une verve satirique
par lc personnage du Choeur (4 scénes);h Musset les a certainement
ridiculisés sans pitié: le baron qui neé se soucie que de. son
épithéte,5 Blazius et Bridaine qui nels'intéressent qu'd leur
ventre,ﬁ et dame Pluche gqui mélange le sacré et le vulgaire.7

Cec travers cntrainent 1€ rire du spectateur gui se sent supérieur

au: personnages. Mais, de rire est différent chez Marivaux qui,

1Musset, op. cit.y dans'l'acte T, scéne 1, 2, 3; dans Ll'acte
II, scéne 1; dans l'acte IIT, scéne 2, 4; 6.

2Ibid., dans 1l'acte T, scéne 2, 5; dans l'acte II,Zscéne
2; dans l'acte III, scéne 2, 5

3"Parler en langue noble ou emphatique de choses vulgaires
ou futiles", A. Brun,./Deux Proses de Théatre, ¢ité par Maurice
Martin, dans ses notes de 1l"édition On ne badine pas avec 1'amour,
(Paris: Bordas, 1964), p. 103.

Musset S0P |ditsy) ddng Mdacteol; scénerla >, ks dans l'acte
III, scéne 4.

5Cf. Musset, op. cite, I,

¢l 1a lonpue tirade fn Chaenr, ibid.y T,| 5

7Ibid., I, 1; dame Pluéhe: "Un verre dfeau, canaille gue
vous &tes!..f(p. 328); "...; que le Seigneur Dieu du ciel 1la
[Camille conduise! Ainsi soit-il. Rangez-vous, canaille;...ﬁ
‘p. 329).
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en faisant parler les domestiques, ne veut gue nous distraire.Musset,
lui, en se moquant de ses personnages grotesques, les a déconsidérés
en soulignant leur bétise et leur incapacité 4 comprendre les
choses. FEn conséquence, en riant, on découvre que ce rire

aboutit 4 une réflexion attristante, et que les scénes bouffonnes

ne sont pas purement comiques.

Marivaux place, lui-aussi, des scéres pathétiques dans
sa comédie amoureuse. Maids, il faut noter gu'il y en a trés
peu: 5 sceénes pathétiques sur_32. Ce sont les moments de crise
des personnages principaux, ol ils se découvrent amoureux sans
vouloir se l'avouer ni 1e nder. Par exemple, & l'acte II, 15
scéne 7 prépare la temsion psychologique de Silvia, provaquée
par les révélations de sa servante;1 les scénes 8 et 12 montrent
le trouble des sentiments chez la jeune fille;2 et la scéne 9
est entidrement consacrée au téte-a-téte entre celle-ci et son

amant bouleversé d'inquiétude.3

Chez HMarivaux, le ton devient presque tragique, mais la
piéce ne tourne jdmais au drame caxr 1tauteur a-savamment ménagé
des détentes comigques. Ainsi aux monologues anpgoissés de Silvia,

dans les scénes 8 ‘eft12; od el¥e s€ [trouve d 1a Qimite,de la crise

1MariVaux', op. cit., II,7: Lisette: "Je crois qu’il est
homme 4 vous avoir conté des histoires maladroites pour faire
briller son bel esprit.” p. 233 .

2Ibid., I11,8; p. 283: Silvia: "Je frissonne encore de ce
que je lui (Lisette) ai entendu dire.'; II,12;p. 285: Silvia: "Ah!
que j'ai le coeur serré! Je ne sais ce qui se méle & l'embarras
od je me trouve:..."

31bid., II,9; p. 283: Dorante: "Ah! ma chére Lisette, que

je souffre!t"
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de nerfs, succéde rapidement la rentrée en scéne de Dorante qui
offace les larmes de la jeune fille par la gaieté de son badinage.
Et de méme, la prompte entrée de monsieur Orgon dans la scéne 10

met un terme au pathétique de Dorante.

En plus, Marivaux n'oublie pas de raccourcir ses . -
monologues en les réduisant & 10 lignes au maximum.1 Ce sont donc
de tout petits monologues gqui commencent par un brusque passage
od s'expriment la peur ebwle trouble de Silvia et qui bien vite

se terminent par un sentiment dg¢ sympathie envers Bourguignon.

Chez Musset, les_ scénes pathétiqﬁes sont d'abord des
scénes sérieuses qui tourment au tragique. Il y an a 7 dominées
par le pathétique2 et 5 scénes’od-aprés un debut entiérement
comique , le pathétique vient sé mélanéer au comique.3 On ¥
trouve la dureté du ton aprés la premiére moitié de chaque écéne
(aprés la softie des personnages bouffons). Pérdican s'y exprime
en termes chargés d'émotion, mais Camille lui répond avec des
propos secs et blessants (la scéne 2 de l'actéaI); ailleurs il
laisse percer triStement| son dépit) amoureus, en expressions trés

poétiques et trés lyriques( la scéne 5 de 1%acte I, et la scéne

1 de l'acte I

1Cf. Marivaux, ope. cite, II, 8; p. 283

2Husset, op. cit., dans l'acte I, scéne 4; dans l'acte II,
scéne 3, 5; dans l'acte III, scéne 3, 6, 7, S.

3Ibid., dan§ l'acte I, scéne 2, 3; dans l'acte II, scéne

1; dans 1l'acte III, scéne 1, 24
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Et les 7 scénes qui sont entidrement pathétiques (sans
mélange de comique) sont marquées par les variations stylistiques

ci~dessous;

-~ 1le style lyrique et imagé (2 scénes): la scéne aprés
1'insuccds de Perdican & amener Camille a reconnaitfe leur passé
enfantin, la scéne ol le jeune homme, tout ému, laisse éclater
son amour en termes lyrigues en s'adréssant 4 Rosette (scéne 3,

acte II) et au Choeur (scéme 4, acte I}, au milien d'un paysage

affectif.

- 1le style trés' sarcastique (5 scénes) sur un tom trés
sérieux et dur, avec leguel stexpriment Perdican et Camille dont
1'emportement est a ia fois colérenx et irenique, accompagné
presque toujours d'invectives et de persiflages amers. Il faut
noter aussi quelque grandiloguence daﬁs la tirade de.Perdiéan sur
la sublimité de 1'amour et dans la priére finale de Camille

(scéne 5, acte II;'st scénes 3, 6, 7, 8, acte /III)

L'élaboration du style

Le choix du langage comique ou ‘tragique va nous entrainer
dans une .étude .encore plus. détaillée gue'celle de la composition
scénique. - Ce sera l'analyse du style au niveau du'langage amoureux
chez Marivaux et Musset. Le langage en effet joue un réle trés
important. Car, c'est lui qui permet la communication entre
acteurs sur scéne et en méme temps la compréhension par le spec-
tateur (ou ie lecteur) de 1l'évolution dramatique des sentiments
amoureux.chez les personnages. Ainsi, l'analyse du langage .va-

t-il nous permettre de saisir sur le vif la maniére différente
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dont les deux “crivains, Marivaux et Musset, ont transposé leur
réflexion sur 1l'amour, amour joyeux ou amour désespéré, dans un
langage de conversation mis dans la bouche de leurs peréonnages
principaux. Dorante et Silvia s'engagent dans un entretien galant
et gai; Perdican et Camille, dans une conversation parsemée de
parcles piquantes et améres. Des dialogues, des tirades et des
vocabulaires employés par les deux anbeurs composent une forme de

badinage comique, pathétique ou méme parfeis tragigue.

1, Les dialepues improvisés

Dans ces deux.comédies dlamour de Harivaux et de Husset,
le dialogue prend souveént un- tonr vif et improvisé, Les héros
amoureux échangent impromptu des propos galants ou amers sans
avpir préparé 4 l'avance leurs répligques. Si l'un des amoureux
dit quelque chose de gentil ou de mordant, l'autre lui donnera
prestement une vive riposte. Doranfe. Silvia, Perdican ou Camille,
tous connaissent ce/procédé bien cher autanl a Marivaux qu'a
Musset. Ces deux écrivains dramatiques font parler & leurs
personnages un~langage dialoguésauquel ;1! improvisation donne du

brillant et de la pétulance.

I1 semble,que ces personnages amoureux disent tout ce qui
leur vient & 1l'esprit. Hais ceci ne signifie pas qu'ils disent
. n'importe quoi comme un babillard stupide et sans réflexion. En
éffet, ils trouvent, d'une manidére trds habile, le moyen de jouer
avec les mots employés antérieurement par leur partenaire. Tout
au long de la pidce, ils répondent sur les mots plus gue sur les

idées. '"C'est sur les mots qu'on réplique, et non sur la chose ,
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notait déja Marmontelle."

Par conséquent, leur langage amoureux devient un jeu .de
l'esprit, leur conversation galante ou amdre prend Sans cesse un
nouveau développement aprds un arrét momentané. Et plus ils
badinent, plus leur conversation rebondit. Le badinage amoureux
dans lequel s'engagent les protagonisges, peut &tre gal et comique
lorsqu'il s'agit de 1la galanterie amoureusz chez Marivaux, mais il
peut &tre tragique lorsqu'onm en vient aux charges violentes que

1'on rencontre chez Musset.

Dans tous lessactes du Jeu de l'amour et du hasard, on

trouve un. fréquent usage de ces dialogﬁes improvisés qui rebon-
.dissent. Par exemple, dés 1'acte I, scéne 7, Dorante ct Silvia,
déguisés respectivement en wvalet ot soubrette, s'engagent dans
un téte-a-téte pour la premiére fois. ' Chacun d'eux croit que
1tautre est d'une condition inférieurse. Mais, Doraite est tout
étonné de découvrir chez la jeune suivante gui lui fait face une
allure 3 la fois gracieuse et intellectuelle. Il commence tout de
suite son badinage galant én digant qu’il ést intimidé par son
"air de princessel 2 Celle~«ci, avec un esprit bien subtil,
devine aussit8t |les+sentiments du ‘jeune homme; elle) Iui répond
du taqt-é—tact que ce langage est celui de '"tous les valets qui

m'ont vue".3 Mais, Dorante est prompt & la riposte; il renvoie

1Cité par Jacques Schérer. dans Théatre complet, -Marivaux,
(Paris: Ed. du Seuil, 1964), p. 8 ‘

2Marivaux, op. cite, I,7; p. 278

Ivia.
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12 balle, comme dans un tournoi de tennis, reprenant les termes

mémes de la jeune fille cn ne changeant que quelques mots:

Dorante: '"iMa fToi, je ne serais pas surpris quand ce serait
aussi l'histoire de tous les maftres.” 1

©t 4 partir de cette réplique, le jeune maitre amoureux, déguisd
en valet, peut retourner instantanément contre sa partenaire

toutes les propositions qu'elle lui a faates:

- tel est d'abord ke pacte d'amitié qu'il considdre

comme imposcsible:

3ilvin:  "...3 laigsons 14 liamour, 6f soyenc bong amisl!
Dorante: '"Rien que céla? fon pelbit traité n'est composé que
de deux claugecs ilmpossibles,™ 2

- puis 1l'argument sur la prédictien inventé par Jilvia

qui veut écarter le sujet amoureu:::

3ilvia: Y...; on.m'a prédit que je n'épougeral qu'un hommc
de condition, qe."

Dorante: ".,.., ce que tu as juré pour homwe, je l'ai jurd
pour femme, mol; j'al fuit serment de n'aimer

v

sérieusement gu'unc [ille de condition.* 3

Parfois, illreprend vivement le mof importint de 1a
dernidre phrage, pronongée par Lilvia:
Silvia:  "Ne t'écarte done pas de ton projet."

Dorante: "Je ne m'en &carte peul-&tre pas tunt que nous le
croyonst...'" 4

1 ) .

Marivaux, op. cit., I, 75 p. 278
j B

“Ibid.

“Thid.

b

Ibid.



110

Ou plus loin encore, il utilise la méme construction

grammaticale que celle employée par la jeune fille:

- le pronom personnel sujet de la deuxiéme personne
du singulier, suivi du verbe "pouvoir" (mais A un mode différent),
puis un verbe pronominal '"se passer de', suivi d'un infinitif:
Silvia: "...; tu peux te passer desparler d'amour, je pense?"
Dorante: "Tu pourrais bien te pasSer de m'en faire sentir, toi." 1
- 1le présent de d'impératif d'un verbe de méme sens suivi
d'un adverbe ou d'une cohjonction monosyllabique, puis un adjec-
tif possessif de la deuxidme persomne, et pour terminer, un nom
complément direct: du ‘m@me nombre du syllabes:
Silvia: "..., laisse 13 ton amour."
Dorante: "Quitte donc ta fipgure.™ 2
Il faut bien noter iei que, dans ce premier acte, les
héros n'ont pas encore bién.pfis conscience de ce qui constitue
un obstacle 4 leur amour. Ils se plongent dans un badinage
galant et improvisé, d'une facon enjouée et sans aucune angoisse.
Mais, am second acte, tous les denx se rendent compte que leur
sentiment amoureux se'heurte aw probléme.de préjusé de classe.
Le ¢6té pathétiquejde'cette situation va dnfluencer 1'allure de
leur langége qui perd peu a peu son caractére enjoué. Dorante,

d4j3 troublé par le probléme de son amour refusé ct par ltattitude

4 . .
Marivaux, op. cit., I, 7; p. 279

®Ibid., p. 279
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d'indifférence que Silvia tente de lui montrer, songe d se
dévoiler 4 la jeune fille. Mais d peine se révéle-t-il que
Silvia, encore émue de son affrontement avec Lisette, lui riposte
aussit6t, en reprenant les termes mémes du jeune homme mais en
remplagant le substantif complément par un pronom possessif:
Dorante: "S8i tu savais, Lisette,/L!état od je me trouve..."
Silvia: "Oh! il n'est pas si curieux 4 savoir que le mien,
() je t'en assure." 1
D;;;nte: "It gue pourrai-je espérer en tichant de me faire

aimer? Hélae' quand-méme jlaurai ton coeur,.."
Silvia: "Que le-€ielfmlen préserve! quand tu 1'aurais,es." 2

A ltacte ITT, Silvia ne-s'inguidte plus de l‘obétacle'
4 son amour, car elle a appris dans la scéne 11 . de ltacte
précédent, qué le jeune homme qu'elle aime n'est pas du tout un
valet. Cependant, dans sa nouvelle rencontre avec lui, elle ne
se dévoile pas, elle s'amusé & jouer encore le rdle de suifante
tout en éspérant gue celui-ci la prendra toujours pour ce qu'elle
prétend'étre. A peine la conversation a-t-elle été engagée par
Dorante gque Silvia se livre tou; de suite au badinage amoureux
qui donne 4 laspigcepune étmosphére souriante et.dégagée. D'un
air tout désinvolte,.silvia reprend les deux vocables employés
par Doramtefnén répétant ssubtilement de premier et-en, remplacant

le second jpar un autre qui a la méme racine faimer-aimable':

Dorante: "Monsieur m'apprend qu'il vous aime, Lisette.”

1Marivaux, op. cit., I1,9; p. 284
Ibid.
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Silvia: "Ce n'est pas de ma faute."
Dorante: "Et me défend de vous aimer."
3ilvio: "Il me défend donc de vous paraftre aimable.' 1
Son frére, Mario, qui participe & ce jeu du langage, ne
manque pas non plus de . subtilité “A'esprit: il ‘joue sur la

différence qui existe entre le sentiment et l'expression du

sentiment. Le sentiment nalt souvent spontanément sans-qu'inter-
vienne la volonté de celui gqui 1'épouse] mais par contre 1l'ex~
pression du sentiment dépend de la velonté de celui qui 1'exprime.
D' ol 15 phrase de Marao:

Mario: '"Je ne sauphis empécher qu'il ne t'aime, belle Lisette;
mais je.ne veux pas gqu'il te le dise," 2

Silvia fait repartir cette conmversation galante, en in-

sistant sur la différence entre le verbe "dire" et ''répéter':
Silvia: "Il ne me le-dit plus; il me fait que me le répéter." 3
Tt la conversation ‘rebondit comme la. balle au jeu de ping-pong.

Chez Musset, le badinage amoureux est tout différent; il
ressemble davantage & une partie d'escrime au|fleuret gu'd une
" partie de ping-pong. Il n'est/ni gai ni léger comme chez Marivaux.
Les personnages mussétiens s'engagent?dés le commencement de la
piéce, dans une conversation émaillée de rebondissements mais en méme

temps ils s'expriment avec des vocabulaires qui font mouche chaque

fois ct cherchent a blesser l'adversaire. Aucun accord ne rdgne

1Marivaux, 0ps cite, TII43; P 287
2Ibid.
3Ibid.
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entre les deux protagonistes sauf dans la scéne finale. Cette

opposition de sentiment entre les deux jeunes gens les provoque

3 des ripostes souvent trés violentes. Par exemple, 4 l'acte I,

scéne 2, Perdican laisse éclater tout:d'abord sa joie de retrouver

Camille,alors que celle-ci garde tpujours les distances et refuse

sdchement de lui donner un baiser en disant : "Excusez-moi'.

Lui, par dépit, reprend 3 son tour cétte méme expression mais

passe immédiatement ‘4 1l'attaque en jouant sur la différence entre

les deux vocables: "amour'«ef MYamitié'., Camille riposte de suite

en reprenant encore cesgmoss lamitié™ et "amour! de la réplique

précédente, mais c'est pour dnsister sur le caractére irrévocable

de son refus et heurter/son partenaire:

Perdican: "5i ma cousiné rocule gquand je lui tends la main, je

vous dirai.d mon tour: Excusez-moi; l'amour peut
voler un baiser; mais non pas l'amitié."

Camille: "L'amitié ni llamour ne doivent recevoir que ce
qu'ils peuvent rendre.' 1

A ltacte TI/, les deux jeunes amoureux échangent, dans
tleur ducl oratoire, un badinage plus sérieux, Perdican reprenant
presque mot par.mot les phrases prqnohcées par Camille mais avec
quelques changements significatifs: trois- structures grammaticales

différentes .cont reprises.par Perdican. En _voici les exemples:

- 'une proposition interrogative commencant par le verbe
“savoir', puis l'expression ''ce que c'est que”, suivi d'un nom

au pluriel avec un article défini:

11
Musset, 00e. Cite, 1,23 p. 334
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Camille: "Savez-vous ce que c'est que les cloftres, Perdican?"

(aes) - 4

Perdican:"Sais-tu ce que c'est que les nonnes, malheureuse
fille?"™ 1

- puis vient une phrase affirmative avec 1'expression
yverbale "il y a", le complément "deux cent femmes", une préposition
"dans", un adjectif possessif de la premiédre et deuxiéme personne

du singulier 'motre' ét "ton', et un mom:
ga ’ :

Camille: "Il y a dewx cent femmes dans notre couventj..."
(.02) ' :

Perdican: "Il y a“deux cent femmes dans ton monastére,...“ 2

- ensuite, un/impératif de la deuxiéme personne du verbe
tretourner', la préposition / Ma', un'nom complément indirect

précédd de l'article ou d'un adjectif possessif:

~

Camille: "..., retourne d la vieyee.'
(.'.)

Perdican: "..., retourne & ton couvent,..." 3

Remarquons “#ci gue, dans ces phrases de structure gramma-
ticale identique, les vocables sont remplacés par d'autres de
méme catégorie thématique_dans les deux premiéres ﬁhrases ("les
cloftres" est remplacé par '"les nonnes"; ef "notre couvent' par
"ton monastére'), mais-pas.dans,la derniére. .Dans la derniéfe
phrase, enjeffet, 1l nous semble que Musset 'veut insistg?‘sur une

grande opposition qui existe entre les deux mondes incompatibles de

Perdican et de Camille, représentés symboliquement par les deux

Musset, op. cit., II, 5; p. 358 et 364
Ibid., II, 5; p. 359 et 363
“Ibid., II, 5; p. 361 et 364

1
2
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mots "la vie" et 'le couvent”:"la vie''représente la vie mondaine

opposée & la vie religieuse (le couvent).

Quant aux vocables des deux premidres chrases, il semble
que l'écrivain distingue des nuances de signification entre
"cloltres" et "nonnes', "couvent! et 'monastére', soulignant 1la
différence d'attitude des deus jeunes gens en face de la vie
religieuse: les mots 'cleltres" et "ecouwent! sugrdrent le respect
profond et l'attachement do-Camille pour ia vie des religieuses,
tandis que Perdican ‘en parle sur un ton d'inerédulité et méme
de plaisanterie en emplovant les vocables ''monnes" et 'monastére”.
Nous voyons ainsi qu'il existe un fossé profond entre 1la coﬂcep-
tion de la vie, et donc de l'amour, chez les deux protagonistes,
cause de leur dispute qui atteint & certain moment le pathétique

en attendant de devenir tragigque.

1 L3 L) L d ’ »
D'aprés le- Dictionnaire des Synongiec, H. Bénanc a donné

de ces quatre mots les définitions suivantes:

- cloftre : '"maison_.religieuse dans laquelle hommes et femmes
se retirent du mdndel ! (po/ 799 I

- nonne : Mponney religieuse ' cloftrée, 'ne’ se dit plus zudre,
sauf par plaisanterie."(p. -799)

- couvemt i1 "réunion delrelipgieux(ses), moins important que
monastére, moins séparé du monde." (p. 154)

-~ monastére: "“vaste bAtiment formant un monde & part, souvent
trds riche." (p. 152)

1
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2t dans le dernier acte, nous découvrons que le badinage
entre les deux amoureux prend un ton encore plus amer. Il est
marqué par des mots qui expriment la violence comme le mot
nfiché", On a de plus en plus l'impression que 1'un et 1l'autre
cherchent & blesser profondément ltadversaire. Par'éxemple, lors-
que Perdican décide d4'épouser Rosette jpour montrer & Camille qu'il
ne l'aime pas et qu'il n'a pas le coeur poignardé par le refus de
la jeune fille, celle-ci se rend compte gu'elle va tout perdre
et tente de le retenips’ Lile prétend vouloir lui rappeler ce
dont il voulait Iui parlér au rendez-vous qu'il lui a donné,

afin de le faire changer d'avis-et revenir & elle:

Camille: "..., je' suis fAchée de n'avoir pu me rendre au

rendez-volls que vous m'avez donné; vous aviesz
quelque chose d me dipe?" 1

“ais Perdican ne laisse pas échapper lloccasion de retourner

le fer dans la plaie que ses paroles si blessantes ont ouverte

dans le coeur de Camille:

Perdican: " Je n'ai.rien d vousydire qu'un adieu, Camille,
Q.J'"0 |2 '
Ou plus loin, lorsque CGamille cherche 4 blesser le jeune
homme en l%accusant de dépity celui=ci veut la vexer 4 son tour
en la frappant au coeur par ses plaisanteries si atroces. Il
lui répond sur un ton indifférent en répétant deux fois le mot

"fichée" que Camille a employé pour piquer son orgueil:

1Musset, op. cite, III, 63 p. 377

2Ibid.
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Camille: "Mais je suis f&chée pour vous d'une chose, clest
qu'on dira gue.vous l'avez fait (épouser Rosette)
nar dépit." :

Perdican: "Vous &tes f4chée de cela?"

Camille: "Si, j'en suis vraiment f&chée pour vous. Cela
fait du tort 4 un jeune homme de ne pouvoir
résister & un moment de dépit.”

Perdican: "Soyez-en donc fachée; quant 4 moi, cela n'est
bien égal." 1

Ainsi, ce qu'il y a de douloursux et de tragique dans
leur badinage amoureux est suggeré par.ia répétition de ce mot
“"fAchée " employé plus frégquemment parmi d'auntres termes répétés. .
I1 semble que l'auteursa youlu  plus ou moins insister sur la
puissance de ce mot dont lalsignification est toute proche de

“dépit', un moteur fatal et irrésistible qui entraine ces deux

dtres jusqu'd la tragddies

Dans le dialogue Suivant, le pergiflage amer enire ces
deux orgueilleux devient émouvant: et pathétique lorsque Pérdican,
cet escrimeur oratoire, prend l'expression 'de-rien' employce par
Camille comme un point de mire et donne & la jeune fille une
estocade extrémement vive en lul repondant par le contraire:

Camille: ™Hais/ vous n'y pensez pas; c'est une fille de rien."

Perdican: "Elle sera“donc’~de’ quelque '‘chose,’ lorsqu'elle sera
ma femme." 2

1

Musset, o9, cit., III, 7; ' pp. 382-383

2 ' :

“Ibid, tactique déja employée, mais & l'inverse, dans
la scéne précédente. Cf. citation & la page 116 de notre thése.
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2. 1la longueur des dialogues

P, Théveau et J. Lecomte1 font remarquer qu'un texte
littéraire a des dimensions psychologiques. Un certain déséquilibre
dans la composition du texte dénote souvent chez l'auteur une con-
ception pessimiste de la vie et de 1'amour, s'il traite de l'amour,
comme Marivaux et Musset, dans les textes que nous étudions, et une
tendance 4 la dramatisation. Par conbre, un texte bien unifié et

bien équilibré dénote pIutét un certain optimiste de l'auteur en

face du probléme dont ile@traite dans son oeuvre.

. \ 2
Or, 5i nous prenons les dialogues amoureux entre les deux

personnages principadx d@ Jed de l'amour et du hasard et de la comé-

die de Musset, : On ne badine pas avec 1'amour, nous constatons que

chez Marivaux la majorité des dialoguwes (43 sur 80) présenfe un
équilibre entre la longueur-des adresses et celle des répliﬁues.
Prenons par exemple leé I scénes principales ol les amoureux se
trouvent seuls face 4 face: ce sont les scénes 7 de l'acte I, scéne
9 et 12 de l'acte II, et scéme 8 de 1'acte final, ol la plupart des
couplets “adresse-réplique" dans chaque dialogue qnt une longueur
paralléle, ou parfois.présque paralléle. [ Ceci suggére qu'il ¥y
existe une certaine harmonie efitre Silvia.et Dorante.’ Par contre,
chez Camille et Perdican, Ll'y alune majorité de dialogues "désé-

quilibrés" (49 sur 65).

pP. Théveau et J. Lecomte, Théorie de 1l'Explication
littéraire par l'exemple, (Paris: Ed, Roudil, 1977), p. 202

Nous avons appelé "dialogue" un échange de répliques

entre deux personnages sur un sujet donné,
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Chez Marivaux, le nombre total -des dialogues de ces &4
scénes est de 80 sur lesquels 43 sont bien proportionnés: 23 sont
des dialogues ol les adresses et les répliques ont une longueur
sensiblement paralléle, et 20 sont ceux dont la longueur est
presque la méme. Parmi ces 43, 11 sur 20 sont des dialbgues
bien éguilibrés dans la scéne 7 de 1l'acte I; 13 sur 22 dans la
scéne 9 de l'acte IT; 10 sur 16 dans lasscéne 12 du méme acte,
et 9 sur 22 dans la scéne-8-de l'aéte Iils Il y a donc au
total 43 couplets de dialegues dont la longueur des adresses
et des répliques est papalléle. Pour les citer tous, il faudrait
une dizaine de vages. @Bt ce/n'est pas 1d l'objet principal de
notre travail de recherche. Mais, en voici quelques exemples,

chacun tiré d'une scéne différente:

scéne 7, acte I:

Silvia: '"Ah! ah! ah! je te remercierais de ton éloge, si ma
mére n'en faisait pas les frais.'!

Dorante: "Eh bigdHy venge-i-en sur la miennt, si tu me trouves
assez “bonne nmine pour cela." 1

scéne 9, acte II:

Dorante: "Pour moi, il faut que je parte, ou que la téte wme
tourne, " A

Silvia: ™"Jé ne t'arréterais pas pour cette répopse-ld par
gxemple a2

scéne 12, acte II:

Dorante: "Tu ne dois la confidence que je vais te faire qu'a
1'estime que j'ai pour toi."

Silvia: "Je le crois, mais t&che de mVestimer sans me le dire,
car cela sent le prétexte.'" 3

1Marivaux, op. cit., p. 278

°Tpid., p. 284
’Ibid., p. 286
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- scéne 8, acte III:

Dorante: "Vous &tes sensible 3 son amour; je l'ai vu par
1'extréme envie que vous aviez tant6t que je m'en
allasse; ainsi vous ne sauriez m'aimer."

Silvia: "Je suis sensible 4 son amour! qui est-ce qui vous
1'a dit? Je ne saurais vous aimer! qu'en savez-vous?
Vous décidez bien vite."” 1

Notons ici que dans ces passages Dorante et Silvia parlent
autant 1'un que l'autre. Leur badinage amoureux s'exprime en
phrases bien équilibrées. Mais il, en est autrement chez Musset.
Dans ses dialogues amoureuxy le déséquilibre dans la longueur des
adresses et des répliques’ est flagrant. Prenant les quatre scénes
principales: la scéne: 3 de /l'actel, scénes 1 et 5 de l'acte lI,
et scéne 6 de l'acte TIL, on y trouve une grande disproportion
dans la longueur des adregsses et des fépliques des dialogues
amoureux entre Camille ' et Perdican. .Dans ces 4 scénes, il y a
65 dialogues dont 49 ont des adresses et des répliques de ibngueur
inégale: & sur 7 dans la scéne 3 de l'acte l ; 4 sur 9 dans
la scéne 1 de l'acte II; 33 sur 38 dans la scéne 5 de l'acte II;
-8 sur 11 dans la scéne 6 &e ltacte fIi. ﬁous pouvons constater
que le nombre des dialoglties mal équilibrés est environ trois
fois supérieur & celui. dés dialogues bien équilibrés. Voilad

guelques exemples:

scéne 35, acte I:

Perdican: "Cela ne te ferait pas plaisir de revoir la prairie?
Te souviens-tu de nos parties sur le bateau? Viens,
nous descendrons jusqu'aux mpulins: je tiendrai les

rames, .et-toi le gouvernail.™
Camille: '"'Je n'en ai nulle envie." 2

1Marivaux, op. cit., p. 291

2Musset; ope Cit., p. 338
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Perdican: "Tu me fends l'dme. Quoi! pas un souvenir, Camille?
pas un battement de coeur pour notre temps passé, .
si bon, si doux, si plein de niaiseries délicieuses?
Tu ne veux pas venir voir le sentier par oud nous
allions & la ferme?"

Camille: "Non, pas ce soir.' 1

scéne 1, acte II:

Perdican: "Il ne m'est point indifférent, Camille. Ton amour
m'edt donné la vie, mais ton amitié m'en consolera.
Ne quitte pas le chiteatu demain; hier, tu as refusé
de faire un tour de jardin, parce que tu voyais en
moi un mari. dont tw ne voulais pas. Reste ici
quelques jours, laisse-moi espérer que notre vie
nassée n'est pas marte & jamais dans ton coeur."

Camille: "Je suissOblieee de partir,' 2

scéne 5, acte II:

Camille: 'Bonjour, ousing j'ai c¢ru m'apercevoir, 4 tort ou
d raisom, gue vous me quittiez tristement ce matin,
Vous m'avez pris la main malgre moi, je viens vous
demander /de me denner la vGtre. Je vous ai refusé
un baiser, le. voila.Maintenant, vous m'avez dit
que vous seriéz bien aise de causer de bonne-amitié.
Asseyez-vous 14, et causons."

Perdican: "Avais-je fait un réve, ou en fais-je un autre en ce
moment?!" 3

Remarquons qué si Perdican prend la parole plus longuement,

Camille va lui répliguer trés briévement, et inversement quand

celle-ci s'explique dans une longue tirade, le  jeune homme ‘lui
P gu )

donne une courte réponse. Aussi, en relisant cette piéce, en

particulier ces quatre scénes citées, on a 1l'impression que ces

deux interlocuteurs sont profondément:en opposition. Cette at-

mosphére de discorde entre eux, qui ne péut manquer de frapper

1Musset, op. cite, p. 338
®Ibid,, p. 347
3Tbid., p. 355
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les spectateurs, est donc une atmosphére de lourdeur et de tension
nerveuse qui risque de devenir tragique. On peut .en conclure

'que le style de Harivaux,réflétevbien sa conception plutét opti-
miste de l'amour tandis que celui de Musset }aisse percer. sa

tendance au pessimisme et 4 la dramatisation.

%, le choix des mots et des exoressions comiques et

tragiques.

Une étude du choixedes mots et des expressions utilisées
par Marivaux et par Musset pour provoquer le comique, confirme
bien que nous sommes en facge de deux comiques de ngture différente:
comique léger et badin chez Marivaux, comigue qui a tendance a
tourner ag tragique chez Musset. Chez Marivaux, l'effet comique
se produit presque toujouns & 1a suite deﬁ.situations éguivogues
crééespar l'auteur., Ses personnagés, en déguisant leur apparence
extérieure, oublient de déguiser leur langage. / Les maftres, tels
Dorante et Silvia, reviennent trés vite 4 leur langage de maftres,
oubliant qu'ils portent 1'habit de domestiques.. Quant aux domes~
tiques qui ont revétu le . costume -de leurs . maitres, iis semblent
se réjouir d'employer le langage des maftres, mais ils l'utilisent
d'une facom siomaladroite gqu'ilsgqensdeviennent ridicules Ils
mélangent deés expressions familiéres et méme grdssiéres qui ne
conviennent paé sur les iévres de personnes éduquées. Ceci crée
une situation amusante et comique, mais nous restons toujours
dans le domaine badin. Donc, chaque fois qu'apparaissent sur
la scédne ces-personnages, maftres ou domestiques dégulsés, ils
ont une langue qui détonne, ce qui ne peut manquer de déclencher

le rire chez les spectateurs. Leur mésaventure amoureuse nous
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amuse et nous réjouit mais on n'est jamais inquiet sur le édé-
nouement final de l'intrigue. Véyons par exemple la manidre de
parler de Dorante dégzuisé, qui est marquée par la modestie exagé-
rée lorsqu'il s'adresse & monsieur Orgon:

Dorante: "Je cherche Monsieur Orgon; n'est-ce pas & lui que
j'ai 1'honneur de faire la révérence?"
(.'.}

Dorante: '"J'appartiens & monsieur Dorante qui me suit,. . ..
et gui m'envoie toujours devant, vous assurer de

ses respects, en attendant gu'il vous en assure
lui-méme. ! 2

-

Dans ces phrasesy Dorante -s'évertue a4 parler comme un
valet, mais bien vite il sloublie et emploie des expressions qui
ne sont plus du langage des valets comme "étre dans le style
2m ll3n' ”l-i'” 'n5
amical ", abjurer les facons''y dter tout le repos de ma vie™,
i i n6 4 1 r

juger des peines'", reprenant ainsi sans y penser son langage

d'homme cultivé et de maitre,

De méme, lorsgu*ii empiloie dlautres expreéssions qui ne

sont pas courantes chez les domestiques et qui sentent la préciosité:

1 1
MarivauxX, op. Cite, L, 6j pe 277

2Ibid., ps 278

21 Ibidey Iy . 7350 pes278 ¢ Dorante:'Puisque, nous, sommes

dans le style amical et 'que-nous avons abjuré les facons,..."

5Ibid., IT, 9; p. 283: Dorante: "Mon malheur est incon-

cevable: tu m'Stes peut-&tre tout le repos de ma vie."

6Ibid., II, 12; pe. 286: Dorante: "Ah! Lisette! c'est ici

que tu vas juger des peines qu'd dd ressentir mon coeur,'!



Dorante:

(...)

Dorante:

‘:...)
Dotante:

(e..)

Dorante:
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"eeo; e n'ai point de foi 4 l'astrologiey...” 1

"Tu ne dois la confidence que je vais te faire gu'd

1'estime gue j'al pour EoiI . ™ 2

"Supposé que Lisette edt du golt pour moi...”"” 3

"Avez-vous. de.1'inclination--pour Monsieur?" 4

Silvia, de son c¢6té, emploie & chaque moment, un langage

élégant qui jure avec son dépguisement de suivante, en particulier,

lorsqutelle

Silvia:

(o)

Silvia:

(o)

3ilvia:

Quan

plus de rires.

Ny

riposte rapidement a

1la galanterie de Dorante:

"Bourguignon , on ést homme de mérite 3 bon marché

chez vousgfcefme semble? 5

"Mais, Monsieur, je vous fais d'abord mes excuses de

tout ce Que /mes discours ont pu avoir 4'irrégulier

dans nos entretiens.' ' &

"Un coeur aui m'a choisie dans la condition od je-

suis est assurément bien digne qu'on l'accepte,...'" 7

t aux domestiques, leur langage va provoquer encore

Remarquons la facon de parler chez Arlequin. On

le voit imiter trés gauchement la maniére de parler des malftres.

Car, en croyant bien utiliser des expressions Savantes et recher-

chées, ils s'embrouille |et) tombe| dans; la jvalgarités

le comique:

;'

Marivaux, op. cit., I, 73 p. 279

Ibid

~NOoOY N W

.y II, 12; p. 286

Ibid,, III, 2; p. 287
Ibid., III, 3; p. 287
Tvid,, I, 8; p. 279
Ibid., II, 12; p. 286
Ibid.

Et ceci crée
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Arlequin:",...! et j'étais bien aise de me présenter dans un
état plus ragodtant, ' 1 '

(..-)

Arlequin:'Oh! je n'ai jamais refusé de trinquer avec personne," 2

(...)'

Atlequin:"Chére petite main rondelette et poteléé&, je vous
prends sans marchanderi..." 3

(GII)

Arlequin:'™Madame, votre amour est-il d'une constitution. robuste?' 4

Parfois il va tellement vite en affaire qu.il oublie toutes
les-bonnes maniéres et emploie un langapge surprenant et parfaite-
ment mal élevé, en désignant du . nom de "mon beau-pére', "ma femme”,
monsieur Orgon et Silvia, auxguels il vient 4 peine d'é8tre présenté,
ce qui ne manque pas de provoquer le fou rire des éuditeurs:

Arlequin:"Un domestique 1la-bas m'a dit d'entrer ici, et qu'on
allait avertir mon beau-pére qui était avec ma femme.™ 5

(eee)

Arlequin:"Et oui, mon beau-pére et ma femme, autant vautj..." 6

et, loia de se rétracter, il insiste lourdement:

Arlequin:"Pardi! Voila bien des facons pouf un_ heau-pére de
la veille ou du lendemain,'" 7
(...)

Arlequin:"Et ma_femme aussi, je vous prie.” 8
(eed)

Arlequin:''Sépviteur, ‘cher bedu-pére, ou pew s*en faut." 9

Mardivaux, op.hcit., I, 10; p. 2380
Ibid.

’Ibid., III, 6; p. 289

Ibid.
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Et le rire des auditeurs de redoubler lorsqu'il se met
en téte d'employer le langage précieux, 11 le fait d'une facgon

complétement ridicule, utilisant des termes comme 'cher joujou de

L R 2 o
de mon &nme", "des filous de vos beaux yeux',  '"Reine de ma
> 11 3 T4, . > " l+ . ' .
vie",” ou "elixir de mon coeur', dans des phrases d'une parfaite
banalité,

Ainsi, le probléme de 1'amour et de la' femme dans la comé-
die de Marivaux nous retient toujours dans le domaine du sourire
léger et badin sans auCune’ ombre de tragédie. Et c'est ce domaine

auquel on a donné le nom de marivaudage.

Chez Musset, le prohléme_de 1'amour et de la femme se
pose d'une manidre fort différente car il ne traite pas le
sujet d'une fagon légdre et badine comme Marivaux. On trouve
peu d'expressions provoquant ie grand rire comme il y en a‘chez

Marivaux. Dans On ne badine pas avec l'amour,/ 1'intrigue

amoureuse commence avec une situation amusante mais laisse percer,
dés la deuxiéme moitié de la piédce, une tendance au tragique,
L'auteur nous présente jdtabord; La situation .d'une~jeune fille
sortant du couvent qui, révant d'un amour idéal, se trouve én

face d’unsTutdir figncé dont la [conduite passie est‘proche du

libertinages BEt c'est cette situation-1a qui risque de faire

1 P
Arlequin: "Cher joujou de mon &me! cela me réjouit comme du

vin délicieux. Quel dommage de n'en avoir que roquille.", II,3; p. 281
2.-erequin: "De la raison! hélas! je l'ai'perdue; vos beaux

yeux sont des filous qui me 1l'ont volée.", II, 3; p. 281

3Arlequin: "Mais voyez l'8pinétre soubrette! Reine de ma vie,

renvoyez-la.", II, 5; p. 282 _
h .
}Arlequin: "Comment donc, ma chére, €lixir de mon coeur,"II1I,6;
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tourner la piéce au tragique. Camille n'a jamais connu l'amour
des hommes mais elle en -a déja la crainté)influencéepar le récit
que 1ui a fait son amie au couvent. A céuse du milieu protégé
dans lequel elle a vécu jusqu'ici, elle stest fait une conception
idéalisée de 1l'amour humain. Et en face de son futur fiancé

qui ' engage sans attendre le dialogue amoureux, elle déguise

son sentiment d'amour en lui parlant d'une maniére trés froide.

I1 nous parait assez ridicule de voir 1a jeune fille agir -

et parler comme une sainte qui détestell'amour profane des hommes,
alors gqu'au fond d'elle-méme / €lle aspire a 1l'amour, tandis que
le jeune homme se montre trés sincére et parle d'une facon trés
ouverte. On peut dire gue dés le début la bonne entente re régne
pas entre les deux amoureux: lersgue l'un, au commencément, montre
de l'enthousiame, l'autre wa répondre & cet élan du coeur par des
mots ou des expressions de découragement, et si 1l'une manier

l'ironie, l'autre riposte par des sarcasmes méchants.

Voyons par exemple, tout au long des scénes 2, 3 de l'acte
I, et de la scéne 1 de Y'acte II, le .sentiment d'excitation joyeuse

de Perdican, marqué| par l'emploi de mots de valeur. affective:

Perdican:g! s o mal soeur bien=aimées 'Vl
(ead)
Perdicam: "Quoi! pas un souvenir, Camille? pas un battement de
coeur pour notre enfance, pour tout ce pauvre temps
- passé, si bon, si doux, si plein de niaiseries
"drlicieuses?! 2

ou les mots marquant la grande joie comme:

1Musset, op. cit., I, 2; p. 333
2o, .
Ibid., I, 3; p. 338
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Perdican: "Quel bonheur! que je suis heureux!" 1

Mais 1l'enthousiasme de Perdican, venant du fond de son coeur, se

~

heurte & la froideur déguisée de Camille, soulignée par 1l'emploi

de termes ou d'expressions de découragement:

Camille: "Non, je suis lasse. 2
(eea) '

Camille: "Je n'en ai aucune envies" 3
(...)

Camille: "Oui, cela-miennuie." &%

Tout ceci apparait comme un prélude présagéant le dénoue-
ment tragique de la piéceé: on nous introduit dés l'abord dans
deux univers qui semblent ingompatibles, celui de Camille et celui
de Perdican, des univers pleins de pesanteur ot de contraste, ol
on se sent dans 1l'obscurité, des univers si diamétralement opposés
éu'apparait inévitable 1a séparation irrémédiable des'deux'ﬂ
amants. Le vocabulaire employé par Musset nous situe d'emblée-

dans un climat de tragedies

LY

Et, au fur et & mesure qu'évolue l'intrigue, 1l'écrivain
rend encore plus| pesante-l!atmosphére,de la-piédce par‘l'emploi
d'expressions irponiques. Remarquons d'abord chez Camille 1' ironie

enrobée dans @eS) mdtaphores:

1
Musset, ope. cit., I, 2; p. 333
2. .
“Ibid., I, 3; p. 3338
“Ibid.
i

Ibid., I, 3; p. 339
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Camille: "Vous voild courbé prés de moi avec des genoux qui
sz sont usés sur les tapis de vos maftresses, et
vous n'en savez plus le nom." 1

{a0d)

Camille: "...; mais vous saviez gue 1l'eau des sources est
plus constante que vos larmes, et gu'elle serait
toujours 1d pour laver vos paupiéres gonflées.'
(...) Non, ce n'est pas méme une monnaie; car la
plus mince piéce d'or vaut mieux que VOuS,...' 2

Puis, des mots et des expressions se présentent sous forme dtin-

jures violentes lancées par Perdican:

Perdican: "Tu me parles.d'une religieuse qui me paraft avoir
eu sur®toisune /influence funestej..." 3
(eos)

Perdican: "..., €t ellegs (des religisuses) ont coloré ta

' pensée virginales des gouttes de leur 5ang (... )
...3 tu tfes signée devant leurs cicatrices, comme
devant les /plaies de Jésus; elles t'ont fait une
place dans leurs processions lugubres et tu te serres
contre ces carps décharnés avec une crainte religieuse,
(eea).Z2les qui 'stassoient prés de toi avec leurs
t6tes branlantes pour verser dans ton oreille
leur vieillesse flétrie, elles qui sonnent dans
les ruines de ta jeunesse le tocsin de leur

déséspoirysas’ 4

(ooo)

Perdican: "Sais-tu ce que clest que Ces ninnes,...? (ese)
... i“tu reniais les jours de ton enfance; et le
masque de pldtre que les nonnes t'ont placé sur
les joues me refusait un baiser de fréreie.s" 5

et aussi des anathémes contre les hommes et les femmes, marqués

par des accumulations d'adjectifs comme:

1Musset, Oope Cite, II, 5; p. 361
®Ibid., II, 5; p.p. 361-362
iIbid., II, 5; p. 363

Ibid. )

°Ibid., II, 5; p. 364
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Perdican: "Tous les hommes sont menteurs, inconstants, faux,
bavards,hypocrites, orpgueilleux, et l8ches, mépri-
sables et sensuels; toutes les femmes sont perfides,
artificieuses, vaniteuses, curieuses et dépravées;
le monde n'est qufun égoldt sans fond od les phogues
les plus informes rampent et se tordent sur des
montagnes de fange; mais 11 y a au monde une chose
sainte et sublime, c¢'est l'union de deux de ces
€tres si imparfaits et si affreux." 1

Toutes ces expressions sarcastiques nous entrainent dans un
domaine privé de toute jobe et de sourire. Ces expressions ne
se trouvent pas chez Marivaux od le monde des personnages est
celui du bonheur et de.da gaiecté badi#é; chez Musset, c'est un monde
od 1lton manie la raillerie et la moguerie mordante et amére:” dont

le poison risque d'engrainer la piéce vers une fin tragique.

L'atmosphére de la pidce s'assombrit encore lorsque
1l'auteur utilise des termes empruntés au langage de la tragédie,
termés que l'on trouve autant chez Perdicén que chez Camille.
Ce sont d'abord les termes qui laissent pressentir la fin draTA;
matique, tels sont 'les vocables suggé?ant des.images de lamen- -

tation douloureuse: ,

Camille: ‘lg.; comme leur amour avait langui, (...)e..; comme
: une"figuré étrangére ‘est venue 'peu ' d peu se placer
entre eux et se glisser dans leurs souffrances,
(-+s)ess; et quand elle ajoutait: La, j'ai pleuré,
messlarmes coulaient ! 2

(ooc) )

Perdican: "Sais-tu quel nom elles murmurent quand les sanglots
qui sortent de leurs lévres font. trembler l'hostie
qu'on leur présente?"z.. . -

(...) . -
Perdican: "Hélas! cette vie est elle-méme un si pénible réve!™ 4

1Musset, op. cit., II, 5; p. 364
“Ibid., II, 5; p. 358

?Ibid., II, 5; p. 363"

"Tbid., III, 8; p. 386
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puis, 1l'image du tremblement du coeur devant le sentiment d'effroi:

Camille: "En vérité, quand on en cherche (des hommes de coeur),
on est effrayé de sa solitude.™ 1

(o..)
Perdican: "La voild pdle et effrayéde, qui presse sur les
dalles insensibles son coeur et son visage.,'' 2

ou bien les mots comme "poignard" utilisé dans l'expression
"avoir le poignard dans lg coeur', évoquant une image de crime
et de mort pénible:

Perdican: "Elle & fait tout aw monde pour me dégodter, dit-
elle, et j'ai le poignard dans le coeur?" 3

Et insensiblement, L'auteur en vient & faire une part
de plus en plus large aux termes qui appartiennent au langage de

la tragédie, comme "meurtrir'', 'meurtrier'':

Perdican: "..., es-tu sidre gu'en le voyant elles ne briseraient
pas leurs chaines pour courir 4 leurs malheurs
passés , et pour presser leurs/ poitrines sanglantes
sur le poignard qui les a meurtries?" &

(a0es)

Perdican: "Je vous en supplie, mon Dieu! ne faftes pas de moi
un meurtrier!" 5 ‘

ou ""empoisonner':

Perditan{l YAdiauj Camille,| tetourne d (tonscouvents et lors-
quton'te fera de ces récits hideux qui t'ont
empoisonnée, réponds ce que je vais te dire:..." 6

1Musset, op. cit., III, 7; p. 382
2Ibid., III, 8; p. 386

31bid., ITI, 2; p. 370

“Tbid., II, 5; p. 363

51bid., 11T, 8; p. 388

brbid., II, 5; p. 364
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Camille: "Tu as voulu me lancer & tout prix quelque trait
qui pdt m'atteindre, et tu comptais pour rien
que ta fldche empoisonnée traversit cette enfant,"

ou bien "mourir” "des morts', ou "la mort':
k] >

Camille: '"Elles sont revenues peu de temps aprés, vieilles
et désolées. Tous les jours il en meurt dans nos
dortoirs, et tous les/ jours, il en vient de nou-
velles prendre la plage des mortes sur les matelas
de crin, " 2
(end)
Camille: "Vous faftes votre métier de jeune homme, et vous
souriez quand on vous parle de femmes désolées;
( ) vous ne crevew pas qu'on puisse mourir d'amour,...’" 3

Camille: “Elle eSt smortes. Adieu, Perdican!" &4

(...)

Camille: "Il y a deux cents femmes dans notre couvent; un
petit nombre de ces femmes ne connaitra jamais
la viegy et tout le reste attend la mort." 5

('oc)

Perdican: '"Vous voyez ce qui se passe; nous sommes deux enfants
insensés, et nous avons joué .avec¢ la vie et la mort;" 6

ou, plus lugubre encore, ''la tombe'';

Perdican: "..,y et qui font sentir & ton sang vermeil la
frafcheur de leurs tombes, sais-tu qui elles sont?" 7

(o) :

Perdican: "On est .souvent trompé en amour, souvent blessé et
souvent malheureux; mais on aime, et quand on est
sur le bord de- sa fombe, on se retourne pour re-
garder en arridre,..." 8

1Musset, op. cit., III, 6; pe. 381
®Ivid., II, 5; p. 359

3Tbid., II, 5; p. 362

“Ipid., III, 85 p. 388

5Ibid., II, 53 pe 359

6Ibid., 111, 8; p. 388

Ibid., II, S;.pe. 363

Tbid., II, 5; p. 364

oo ~3
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et puis, "le crime'", et "tuer':

Perdican: "Savent-elles que c'est un crime gqu'elles font, de
venir chuchoter & une vierge des paroles de femme?"1
(ees)

Perdican: "Que ce soit un crime d'ouvrir une lettre, Jje le
sais trop bien pour le faire: (...) Est-ce un
crime de rompre le pli?" 2

{ees)

Perdican: '"Vous voyez ce qui &e passe; (...); ne tuez pas
Rosette. Dieu juste!! 3 '

Iy

et méme le "sang" est évogqué dans dette comédie:

Perdican: "Il y a delix cent femmes dans ton monastére, et la
plupart ont at fond du coeur des blessures profondes
elles Le les ont fait toucher; et elles ont coloré
ta penséesvirginale des gouttes de leur sang. (..)
«+e et gui font sentir 4 ton sang vermeil la fraf-
cheur = dg leurs tombes." &

..
r

Ainsi, les termes et les expressions employés par Musset
sont des éléments trés importants pour Juger de la conception que
l'auteur se fait du théme de 1'amour et de la femme. Il part
d'une situation amusante: unc jeune fille &lovée au couvent et
révant d'un. amour idéal, fuce d un jeune homme qui a déja large-
ment joul de la vic. Et.il en arrive & un dénouement tragique.
L'étude de la composition scénigue et encore plus du style de
cette piéce nous montre que Musset a une conception de.la comédie
et spécialement de la ‘comédie sur_le théme de 1l amour et de la

femme, bien différente de celle de Marivaux. D3s la premiére

Musset, op. cit., II, 5; p. 364
Ibid., III, 2; p. 369

Ibid., III, 8; p. 388

ITvid., II, 5; p. 363

N S =Y
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scéne apparaissent des éléments de tragédie, soit dans le heurt
des caractéres, soit dans le style des répliques,éléments qui
finissent par s'amonceler pour déclencher un dénouement tragique.

Nous sommes loin du sourire badin et malicieux de Marivaux.

AULINENINYINS
ARIANTAUNININGIAE
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