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ณัฐกาญจน  นาคนวล :  นิราศสมัยใหมในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศและไพวรินทร  ขาวงาม 
(MODERN NIRAT IN THE POETRY OF ANGKHAN KALAYANAPHONG  AND PHAIWARIN 
KHAO-NGAM)  อ. ที่ปรึกษา: รองศาสตราจารย ดร.สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา, ๒๒๑ หนา. ISBN  974-17-
6516-9 
 
วิทยานิพนธเรื่องนี้ ผูวิจัยมีความมุงหมายที่จะศึกษานิราศสมัยใหมในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและไพว

รินทร ขาวงาม  ซึ่งมีลักษณะเดนในการสืบทอดขนบจากนิราศโบราณ และมีการสรางสรรคนวลักษณในการขยาย
ขอบเขตความคิดและเนื้อหาใหปรากฏอยางเดนชัด 

 
ผูวิจัยไดศึกษากวีนิพนธทั้งหมด ๗ เรื่อง ไดแก นิราศนครศรีธรรมราช(บางกอกแกวกําศรวล) และลํานําภู

กระดึง  ของอังคาร กัลยาณพงศ ลํานําวเนจร  คําใดจะเอยไดดั่งใจ  ฤดีกาล  มากานกลวย  และกลอนกลอมโลก ของไพว
รินทร  ขาวงาม พบวาความคิดและเนื้อหากลาวถึง พันธกิจของกวีที่จะสรางสรรคกวีนิพนธเพื่อจรรโลงโลกและชี้นํา
แนวทางในการแกปญหาสังคม กวีจึงพรรณนาความงามและคุณคาของธรรมชาติ เพื่อเนนย้ําความสําคัญของธรรมชาติ
ที่มีตอมนุษยทั้งทางกายภาพและทางจิตวิญญาณ ทั้งยังแสดงใหเห็นความรุนแรงของปญหาสังคม ไดแก  ความเสื่อม
โทรมของธรรมชาติและสภาพแวดลอม กับความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษย เพื่อเสนอแนวทางการแกปญหาใหแก
เพื่อนมนุษย 

 
กวีปรับใชขนบนิราศเพื่อนําเสนอความคิดและเนื้อหาดังกลาว โดยพัฒนาขนบการจากและการฝากนาง เปน

การจากและการฝากสิ่งมีคาที่เปนนามธรรมไวกับมวลมนุษย อาทิเชน ความอุดมสมบูรณของธรรมชาติ ความเรียบงาย
ของชนบท และความดีงามของจิตวิญญาณมนุษย กวีคร่ําครวญถึงความสูญเสียสิ่งเหลานี้ดวยความทุกข ทั้งยังพัฒนา
บทบาทของธรรมชาติและเวลาที่เคยใชเปนสื่อเช่ือมโยงอารมณความรูสึกของกวี ใหกลายเปนเนื้อหาสําคัญของเรื่อง  

 
นอกจากการปรับใชขนบนิราศและเนื้อหาที่มุงช้ีนําความคิดแลว นิราศสมัยใหมมีลักษณะเดนอีกประการ

หนึ่งคือ มีลักษณะของวรรณคดีคําสอน กวีใชพุทธธรรมเผยแพรคําสอนเรื่องความศรัทธาในความดีกับความรักและ
ความเมตตาในการแกไขปญหา นิราศสมัยใหมของอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร  ขาวงามจึงเปนตัวอยางของ
นิราศสมัยใหมที่ขยายขอบเขตความคิดและเนื้อหา จากวรรณคดีแสดงความรักระหวางปจเจกชนไปสูการเปนวรรณคดี
เพื่อจรรโลงปญญาที่ทรงคุณคาตอสังคม 
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This thesis aims at studying the nature and characteristic of modern Nirat in the works of Angkhan 

Kalayanaphong and Phaiwarin Khao-ngam. These modern Nirat follow the convention of the ancient Nirat and 
create the novelty in expanding the ideas and subject matter in a distinct manner. 

 
The works studied consist of Nirat Nakornsrithammarat (Bangkok Khaeo Kamsuan) and Lam 

Nam Pu Kradueng of Angkhan  Kalayanaphong, Lam Nam Wanechon, Kham Dai Cha Aei Dai Dang Chai, 
Rue Di Kan, Ma Kan Klouy and Klon Klom Lok of Phaiwarin Khao-ngam. It is found that the poets express 
their wish to create the works in order to enhance the world and give a solution to social problems. Therefore, 
the poets describe the beauty and value of nature in order to emphasize the importance of nature that has an 
influence on men both physically and mentally. They also try to show the seriousness of social problems, for 
example, the degradation of nature and environment as well as human’s spirit. 

 
In order to express these ideas and content, the poets adapt the Nirat convention of departing his 

beloved and entrusting her to divine powers or beings. In modern Nirat, the poets lament their departure from 
the beauty of nature and human virtue and entrust these to the care of mankind. 

 
Besides, these two modern poets use Buddhist concept to express their ideas. They advocate the faith 

in virtue and the practice of compassion as a possible solution to modern problem of mankind. Thus, modern 
Nirat of Angkhan Kalayanaphong and Phaiwarin Khao-ngam can be considered an outstanding evidence 
illustrating that Nirat has transcended the nature of love poem between individuals and has become a kind of 
modern didactic poetry for the benefit of mankind. 
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๒.๒.๒.๓  ความคิดเห็นเชิงวิพากษวิจารณ  ๓๗ 

๒.๒.๓  การพรรณนาธรรมชาติ  ๓๘ 
๒.๒.๓.๑  การเชื่อมโยงกับบุคคลอันเปนที่รัก  ๓๙ 
๒.๒.๓.๒  การฝากนาง  ๔๔ 
 



 ซ
สารบัญ (ตอ) 

 
   หนา 
๒.๒.๓.๓  การใชภาพพจนปุคลาธิษฐาน  ๔๖ 

๒.๓  วิวัฒนาการของนิราศ  ๔๘ 
๒.๓.๑.  นิราศสมัยอยุธยาตอนตนและตอนกลาง  ๔๙ 
๒.๓.๒  นิราศสมัยอยุธยาตอนปลาย  ๕๐ 
๒.๓.๓  นิราศสมัยรัตนโกสินทร(รัชกาลที่๑-รัชกาลที่๖)  ๕๓ 
๒.๓.๔  นิราศในกวีนิพนธไทยสมัยใหม  ๕๗ 

๓.  เนื้อหาและความคิดในนิราศสมัยใหม  ๖๕ 
๓.๑  เนื้อหาในนิราศสมัยใหม  ๖๕ 

๓.๑.๑  ลํานําภูกระดึง  ๖๖ 
๓.๑.๒  นิราศนครศรีธรรมราช(บางกอกแกวกําศรวล)  ๖๖ 

 ๓.๑.๓  ลํานําวเนจร  ๖๗  
๓.๑.๔  คําใดจะเอยไดดั่งใจ  ๖๗  
๓.๑.๕  ฤดีกาล  ๖๘ 
๓.๑.๖  มากานกลวย  ๖๘ 
๓.๑.๗  กลอนกลอมโลก  ๖๘ 

๓.๒  ความคิดในนิราศสมัยใหม  ๖๙ 
๓.๒.๑  พันธกิจของกวี  ๗๐ 

๓.๒.๑.๑  การสรางสรรคกวีนิพนธเพื่อจรรโลงโลก  ๗๑ 
๓.๒.๑.๒  การชี้นําการแกปญหาในสังคม  ๗๙ 

๓.๒.๒  ความงามและคุณคาของธรรมชาติ  ๘๔ 
๓.๒.๒.๑  ธรรมชาติเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรค 
  กวีนิพนธ  ๘๔ 
๓.๒.๒.๒  ธรรมชาติเปนแหลงพุทธธรรม  ๙๐ 
๓.๒.๒.๓  ธรรมชาติเปนแหลงพักพิงใจของมนุษย   ๑๐๖ 

๓.๒.๓  ความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติและสภาพแวดลอม   ๑๑๔ 
 ๓.๒.๓.๑  ความเสื่อมโทรมของธรรมชาติ ๑๑๔ 
 ๓.๒.๓.๒  ความลมสลายของสังคมเกษตรกรรม   ๑๒๐ 
 ๓.๒.๓.๓  ความเสื่อมโทรมของเมือง   ๑๒๖ 



 ฌ
สารบัญ (ตอ) 

 
 หนา 

๓.๒.๔  ความตกต่ําของจิตวญิญาณมนุษย  ๑๓๐ 
 ๓.๒.๔.๑  การทําลายธรรมชาติ  ๑๓๑
 ๓.๒.๔.๒  การเกิดสังคมวัตถุนิยม  ๑๓๒
 ๓.๒.๔.๓  การทําสงคราม  ๑๓๗ 

๔. ลักษณะเดนของนิราศสมัยใหมในกวนีิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและ 
     ไพวรินทร ขาวงาม  ๑๔๒ 

๔.๑  นิราศสมยัใหมมกีารปรบัใชขนบนิราศ  ๑๔๒ 
๔.๑.๑  ขนบการจากและการฝากนาง  ๑๔๔ 
๔.๑.๒  ขนบการชมนาง  ๑๕๔ 
๔.๑.๓  ขนบการพรรณนาธรรมชาติ  ๑๕๗ 
๔.๑.๔  มิตเิวลา  ๑๖๗ 

๔.๒  นิราศสมัยใหมมเีนื้อหามุงชี้นําความคิด  ๑๗๐ 
 ๔.๒.๑  กวีมีฐานะเปน “ผูนําทางปญญา”  ๑๗๐ 

๔.๒.๒  การแสดงใหเห็นความรุนแรงของปญหาสังคม  ๑๗๔ 
๔.๒.๓  การเสนอแนวทางแกปญหา  ๑๘๑ 

๔.๓  นิราศสมัยใหมมีลักษณะของวรรณคดีคําสอน  ๑๘๖ 
๔.๓.๑  การใชกวีนพินธขัดเกลาจิตใจมนุษย  ๑๘๙ 
๔.๓.๒  คําสอนในนิราศสมยัใหม  ๑๙๔ 

๔.๓.๒.๑  ความศรัทธาในความดีทําใหมนุษยหลุดพนจากกิเลส ๑๙๔
 ๔.๓.๒.๒  ความรักและความเมตตาสรางความสุขตอสังคมโลก ๑๙๖ 
๔.๓.๓  กลวิธีการสอนของนิราศสมัยใหม  ๒๐๑ 

๔.๓.๓.๑  การถายทอดพุทธธรรมจากทัศนะของกวี  ๒๐๑ 
๔.๓.๓.๒  การยกตัวอยางจากการปฏิบัติธรรมของกวี  ๒๐๘ 

๕.  บทสรุปและขอเสนอแนะ  ๒๑๓ 
รายการอางอิง  ๒๑๗ 
ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ  ๒๒๑



 
บทที่  ๑ 
บทนํา 

 
๑.๑  ความเปนมาของปญหา 
 
 กวีนิพนธไทยเปนศิลปะการสรางสรรคที่ตองอาศัยความประณีตละเอียดออนและความ
สามารถเชิงวรรณศิลปของกวีที่จะสรางงานศิลปะอันทรงคุณคาสืบทอดเปนมรดกสําคัญในวัฒน
ธรรมทางวรรณศิลปของไทยตอไปได ดังจะเห็นวา กวีนิพนธเปนรูปแบบของวรรณคดีที่หยั่งราก
ลึกลงในประวัติศาสตรภูมิปญญาของไทย และสืบตอเปนพัฒนาการของยุคสมัยตางๆ เร่ือยมา ทั้ง
นี้กวีคือผูที่มีบทบาทสําคัญอันทําใหเกิดการสืบทอดและการสรางสรรคกวีนิพนธไทย โดยเฉพาะผล
งานของกวีไทยรวมสมัย ที่แสดงใหเห็นการสืบทอด “ขนบ” จากกวีโบราณ มาพัฒนาสรางสรรคจน
กลายเปน “ขนบ” ของกวีนิพนธไทยรวมสมัยดวย 
  

กวีไทยรวมสมัยที่ไดสรางสรรคผลงานอยางตอเนื่อง และไดรับการยอมรับวาเปนผูสืบทอด
ขนบวรรณคดีไทยไดดี ทั้งยังเปนผูมีผลงานทรงคุณคาขั้น “กวีนิพนธ” ไดแก  อุชเชนี  อังคาร      
กัลยาณพงศ  เนาวรัตน  พงษไพบูลย  จิระนันท  พิตรปรีชา  และไพวรินทร  ขาวงาม  (สุจิตรา       
จงสถิตยวัฒนา  ๒๕๔๑ : บทนํา) กลาวคือ กวีเหลานี้เปนผูสืบทอดขนบวรรณศิลปไทย ดวยการนํา
ขนบโบราณมาปรับใช จนกลายเปนการสรางขนบใหมหรือการสรางสรรคนวลักษณ  อันแสดง
ลักษณะเฉพาะของกวีไทยรวมสมัย ผูมีทั้ง “ราก” และ “อัตลักษณ” ของตนเองปรากฏอยูในผลงาน
กวีนิพนธ 
  

ขนบวรรณศิลปประการหนึ่งที่กวีไทยนิยมนํามาใชในการสรางสรรคผลงาน คือ ขนบนิราศ 
มีปรากฏทั้งการแตงเปนนิราศเรื่องยาวและการเปนบทนิราศแทรกอยูในวรรณคดีไทย กลาวคือ 

 
…การพรรณนาเชิงนิราศนี้กลายเปน “ขนบ” ที่สําคัญประการ

หนึ่งในวรรณคดีไทย เพราะนอกจากจะมีวรรณคดีประเภทนิราศ ซ่ึง
บรรยายการเดินทางจากนางไป  เนื้อหามักพรรณนาการเดินทางตลอดจน
ธรรมชาติที่ไดพบเห็น โดยเนนความทุกขระทมแหงการพลัดพรากและ
การคร่ําครวญถึงนางอันเปนที่รักแลวยังมี “บทนิราศ” ซ่ึงใช “ขนบ” การ
แตงในลักษณะคร่ําครวญผานการพรรณนาธรรมชาติแทรกอยูในวรรณคดี
ไทยเรื่องสําคัญ ๆ เกือบทุกเรื่องอีกดวย   



 ๒
 
อาจกลาวไดวาอารมณสะเทือนใจอันสรางสมผานกลวิธีในเชิง

นิราศนี้เปนที่นิยมอยางสูงในวรรณคดีไทย เพราะเรามีวรรณคดีนิราศ
จํานวนมาก เร่ิมมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตนจวบจนถึงปจจุบัน และนิราศ
ก็มีวิวัฒนาการตอเนื่องมาไมขาดสาย แมกวีรวมสมัยก็ยังใชรูปแบบของ
นิราศในการประพันธงานของตนเชนกัน (สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, ๒๕๔๑ 
: ๕๐-๕๑) 

 
จากคํากลาวขางตนแสดงใหเห็นวาขนบนิราศเปนขนบวรรณศิลป ที่ยังดํารงอยูในสายธาร

วัฒนธรรมทางวรรณศิลปไทย โดยปรากฏในรูปแบบของกวีนิพนธไทยปจจุบัน ซ่ึงอังคาร กัลยาณพงศ 
และไพวรินทร ขาวงาม คือ ตัวแทนของกวีรวมสมัยที่มีกลวิธีการสรางอารมณสะเทือนใจในการ
พรรณนาเชิงนิราศไดอยางละเอียดลึกซึ้ง จนสามารถทําใหผูอานเกิดอารมณความรูสึกรวมกันกับกวี
ได โดยเฉพาะในแงของความเปนนิราศสมัยใหม ซ่ึง สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา ไดกลาวไวในบทความ 
“มากานกลวยนิราศแรมรางจากฝน” วา 

  
ในวรรณคดีไทยสมัยใหม อังคาร กัลยาณพงศ ไดพัฒนารูปแบบ  

ลีลา  เนื้อหาของนิราศอยางนาสนใจยิ่ง… 
ลํานําภูกระดึง เปนนิราศรูปแบบใหมที่มีความรักในธรรมชาติ

เปนแกนของเรื่อง การพรรณนาธรรมชาติในลํานําภูกระดึง มุงเนนการ
พินิจพิเคราะหความงามทางจิตวิญญาณ ที่ธรรมชาติมอบใหแกมนุษยผูสน
ใจศึกษาธรรมชาติ มิไดเปนการพรรณนาธรรมชาติ เพื่อใชเปนสื่อแสดง
ความรักอาลัยตอนางอันเปนที่รักเทานั้น  

ลํานําภูกระดึงจึงเปนนิราศสมัยใหมที่กวีสรางสรรคจากกรอบ
ของขนบเดิมอยางประณีตงดงาม มากานกลวย ของไพวรินทร ขาวงาม ก็
อาจนับเนื่องกระแสแหงการรังสรรค “นิราศสมัยใหม” อันนาสนใจยิ่งอีก
เร่ืองหนึ่งเชนกัน (สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, ๒๕๓๘ : ๗๖) 

 
นอกเหนือไปจากความนาสนใจของนิราศสมัยใหม ในลํานําภูกระดึง และมากานกลวยดัง

ปรากฏในบทความขางตนแลว   ผูวิจัยพบวายังมีกวีนิพนธเลมอื่น ๆ ของอังคาร กัลยาณพงศและ
ไพวรินทร ขาวงาม ที่แสดงลักษณะเดนของนิราศสมัยใหมไดอยางชัดเจน โดยกวียังคงใชลักษณะ
สําคัญของนิราศโบราณมาเปนพื้นฐานในการสรางสรรคนวลักษณของนิราศ กลาวคือ มีการเดินทาง 



 ๓
 
ของกวีหรือมีการหมุนเวียนของเวลา มีการพรากจากถิ่นที่อยูและมีการคร่ําครวญดวยความอาลัยรัก
หรือดวยความโศกเศราโหยหา โดยใชธรรมชาติหรือส่ิงที่กวีพบเห็นเปนส่ือเชื่อมโยงการคร่ําครวญ 
ซ่ึงกวีทั้งสองคนไดนําลักษณะสําคัญของขนบนิราศเหลานี้ มาปรับแปลงใหสอดคลองกับลักษณะ
สําคัญของกวีนิพนธไทยปจจุบัน กลาวคือ กวีใชกวีนิพนธเปนเครื่องมือแสดงความรูสึกและความ
คิดเห็นของกวีที่มีตอสังคม รวมถึงบทบาทหนาที่ที่กวีพึงชี้นําความคิดตอสังคม การสรางนวลักษณ                           
ของนิราศสมัยใหมจึงปรากฏลักษณะเดนดังตอไปนี้ 

 
ประการแรก การคร่ําครวญของกวีในนิราศสมัยใหม เปนการคร่ําครวญถึงความเสื่อมโทรม

ของธรรมชาติความลมสลายของระบบสังคมเกษตรกรรม รวมถึงความเสื่อมสลายของจิตวิญญาณ
ความเปนมนุษย กวีไดพัฒนาลักษณะของการคร่ําครวญ จากที่เคยคร่ําครวญถึงนางอันเปนที่รักมา
เปนการคร่ําครวญถึงธรรมชาติและจิตวิญญาณความเปนมนุษยที่ตัวมนุษยเองเปนผูทําลายแสดงให
เห็นวา นิราศสมัยใหมไดขยายขอบเขตเนื้อหาของการคร่ําครวญจากการคร่ําครวญถึงปจเจกชนที่
เปนรูปธรรมไปสูนามธรรมอันเปนสากล ทั้งนี้กวียังคงรักษาขนบเดิมของการคร่ําครวญเอาไว     
นั่นคือ ยังคงคร่ําครวญดวยความอาลัยรักและความโศกเศราโหยหา เชนเดียวกับที่กวีโบราณ       
ครํ่าครวญถึงนางดวยความอาลัยรักและความโศกเศราโหยหานั่นเอง  ดังจะเห็นจากตัวอยาง  
 

ปง วัง ยม นานผสานสาย 
แผกคลื่นคืนคลายกลายเสนอ 
รวมธารผานทางพบเจอ  
เสมอแมเจาพระยา 
................................. 
ลํานําลําน้ําสายหนึ่ง  
อาบซึ้งฉ่ําใจไหลรี่ 
สีเอยสีใสไมมี 
สีดําสีนี้สีใคร   

(ลํานําวเนจร : ๒๘) 
 

ตัวอยางนี้เปนบทกวีของไพวรินทร ขาวงาม กวีครํ่าครวญถึงแมน้ําเจาพระยาดวยความ  
โหยหาอาลัยถึงความใสสะอาดของสายน้ํา ที่ปจจุบันมีใหเห็นเพียง “สีดํา” อันแสดงถึงความสกปรก
เนาเสียของแมน้ําเจาพระยาที่ถูกมนุษยทําลายจนไมอาจคงสภาพเดิมอยูไดอีกตอไป  



 ๔
  

ประการที่สอง การพรากจากในนิราศสมัยใหม เปนการพรากจากธรรมชาติ การพรากจาก
วิถีชีวิตในสังคมเกษตรกรรม รวมถึงการพรากจากความดีงามของจิตใจมนุษย ซ่ึงกวีถือวาเรื่องเหลา
นี้เปนความสูญเสียที่ยิ่งใหญ เนื่องจากทั้งธรรมชาติ วิถีชีวิตแบบเกษตรกรรม และความดีงามของจิต
ใจมนุษย ลวนเปนระบบคุณคาที่จําเปนตอการดํารงอยูของมนุษย ลักษณะของการพรากจากใน
นิราศสมัยใหม จึงคลายคลึงกับการคร่ําครวญในแงของการขยายขอบเขตเนื้อหาจากความเปน
ปจเจกไปสูความเปนสากลในสังคมโลก แตทั้งนี้กวียังคงรักษาขนบเดิมของนิราศโบราณในแงของ
ตัวกวีมีการเดินทางพรากจากถิ่นที่อยูและการเดินทางของกวีก็เปนจุดเริ่มตนที่นํากวีไปพบเห็นการ
พรากจากธรรมชาติ การพรากจากวิถีชีวิตในสังคมเกษตรกรรม รวมถึงการพรากจากความดีงามของ
จิตใจมนุษย จนกวีเกิดความรูสึกโหยหาอาลัยและเกิดเปนการคร่ําครวญในที่สุด เชนในบางกอกแกว
กําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราชของอังคาร กัลยาณพงศ ที่กวีเดินทางจากบานเกิดคือจังหวัด
นครศรีธรรมราชเพื่อมาศึกษาหาความรูในกรุงเทพฯ ทําใหกวีไดพบเห็นกับความเสื่อมโทรมของสิ่ง
แวดลอมทางธรรมชาติทั้งระหวางการเดินทางและขณะที่กําลังศึกษาอยูที่กรุงเทพฯ รวมถึงการที่กวี
ไดพบเจอกับความแลงน้ําใจและความหลงมัวเมาในกิเลสตัณหาของเพื่อนมนุษย เหลานี้คือเร่ืองราว
ที่กวีประสบระหวางการเดินทาง ซ่ึงนอกจากจะเปนการเดินทางจากบานเกิดแลว ยังเปนการเดินทาง
ของชีวิตมนุษย โดยลักษณะนี้ปรากฏเปนลักษณะรวมของนิราศสมัยใหมในกวีนิพนธของไพว
รินทร ขาวงามที่มักแสดงนัยยะตอกย้ําวาการเดินทางจากบานเกิดของตนเปนการเดินทางของหัวใจ 
  

ประการที่สาม ลักษณะเดนสําคัญที่แสดงลักษณะของการสรางสรรคขนบนิราศสมัยใหม 
คือ กลวิธีที่กวีนํามาใชในการสรางงานเพื่อแสดงทัศนะในเชิงวิพากษวิจารณ ผูวิจัยพบวาทั้งอังคาร 
กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงาม ใชวิธีการบริภาษ เสียดสี ประชดประชัน เพื่อปลุกเราและชี้นํา
ทางความคิดตอสังคมใหเพื่อนมนุษยเกิดความตระหนักในความสําคัญและคุณคาของธรรมชาติ 
รวมถึงระบบคุณคาทางจิตใจซึ่งลวนแตจําเปนตอการดํารงอยูในสังคม ดังตัวอยาง 
    

ครองชาติเปนชาติได โดยใด 
วัตถุฤาครองใจ   จับตอง 
ยอดโบสถรุงเรืองใน  นคเรศ 

  ภิกษุทุศีลรอง   เร่ืองเศราศาสนา 
มาดีหวังอยูได  โดยดี 

ธรรมแหงพระชินสีห   แอบเศรา 
 



 ๕
ฟากอดยอดเจดีย   โดดเดี่ยว 
เสียงเทศนพระคุณเจา  จบแลวเร่ียไร 

   (คําใดจะเอยไดดั่งใจ : ๓๕ )  
 

ตัวอยางนี้ เปนบทกวีของไพวรินทร ขาวงาม ที่เสียดสีประชดประชันความเสื่อมของ
สถาบันศาสนา ทั ้งนี ้เพื ่อกระตุ นเตือนใหคนในสังคมไดตระหนักถึงความเสื ่อมของศาสนา      
อันเปนหลักยึดเหนี่ยวจิตใจของคนในสังคม โดยเฉพาะความเสื่อมของภิกษุสงฆ ผูควรจะประพฤติ
ตนเปนแบบอยางอันดีตอพุทธศาสนิกชนเพราะหากภิกษุปฏิบัติตนในทางมิชอบแลว สังคมจะดํารง
อยูอยางดีไดอยางไร 

 
 ประการสุดทาย นิราศสมัยใหมแสดงความคาดหวังในเชิงอุดมคติที่จะเห็นความสวยงาม
ของธรรมชาติ และความงดงามของจิตวิญญาณมนุษยกลับคืนมาอีกครั้งเพื่อความสงบสุขของสังคม 
ลักษณะเชนนี้คลายคลึงกับความคาดหวังของกวีโบราณที่หวังจะไดกลับไปมีความสุขรวมกันกับ
นางในนิราศอีกครั้ง นิราศสมัยใหมจึงเปนการขยายขอบเขตความคาดหวังจากความเปนปจเจกไปสู
ความเปนสากลเชนเดียวกับการคร่ําครวญและการพรากจาก   ดังจะเห็นจากตัวอยางนี้     
 

…คืนนี้นักฝนอยูไหน 
ปรุงฝนปรับไฟเถิดหนา 
สองปลุกสํานึกชีวา 
ฝาขามความจริงเลวราย 

                                           เพื่อมนุษยคืนมีศรีศักดิ์  
ศักดิ์ศรีซ่ึงไมอาจขาย 
นักฝนแมจักตองตาย 
ขอตายจุดไฟชีวิต  

       (มากานกลวย : ๑๓๔) 
 

ตัวอยางนี้เปนบทกวีของไพวรินทร ขาวงาม กวีปลุกเราและชี้นําใหเพื่อนรวมสังคมมีจิต
สํานึกที่จะชวยกันสรางสังคมแหงความดีงาม  เปนการแสดงความคาดหวังของกวีแมเปนความ
หวังที่ยากจะเปนจริง เพราะในยุคสมัยที่มนุษยเห็นเงินเปนพระเจาและมโนธรรมในจิตใจของ 

 
 



 ๖
มนุษยเสื่อมถอยลงเรื่อย ๆ นั้น ยากนักที่ความดีจะเอาชนะได ดังบทที่กลาวถึงกอนหนาบทตัวอยาง 
คือ 

 
…มโนธรรมคร่ําครวญหวนไห 

 ศักดิ์ศรีเกลือกในฝุนผง 
  โลภโมโทสันมั่นคง 
  ชายธงปศาจสะบัดปลิว… 
   (มากานกลวย : ๑๓๓) 
 

ทั้งหมดที่กลาวมาแสดงใหเห็นวาลักษณะนิราศสมัยใหมในกวีนิพนธไทยปจจุบันเปนเรื่อง
ที่นาสนใจศึกษา โดยเฉพาะในผลงานของตัวแทนกวีไทยรวมสมัยอยางอังคาร กัลยาณพงศและไพว
รินทร  ขาวงาม ซ่ึงเปนกวีไทยรวมสมัยที่สรางสรรคผลงานไดอยางโดดเดน  ดังปรากฏคํากลาวยก
ยอง  เชน  คํากลาวของประคิน  ชุมสาย ณ อยุธยาที่ม.ล.บุญเหลือ  เทพยสุวรรณยกมาอางไวใน
วิเคราะหรสวรรณคดีไทย กลาวคือ 

   
  อังคาร  กัลยาณพงศ ควรไดรับเกียรติในฐานะเปนกวีรวมสมัย 

 ซ่ึงมีความหมายอยางสําคัญตอวงวรรณกรรมไทยยุคปจจุบัน  เนื่องดวย 
งานทุกชิ้นของอังคารสะทอนใหเห็นความเจิดจาของวิญญาณกวีที่ผูกพัน 
ทองไปกับธรรมชาติ  มองและเห็นทุกสิ่งในทุกซอกทุกมุมอยางประณีต 
ละเอียดดวยตากาย  ตาใจ. . .(บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ, ๒๕๒๒ : ๑๗๒) 

  
คํากลาวของ ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ  จากบทความเรื่อง “นวลักษณ (NOVELTY) จากกรอบของ

นิราศที่ปรากฏในลํานําภูกระดึงและบางกอกแกวกําศรวล”ในหนังสือศาสตรและศิลปแหงวรรณคดี 
กลาวถึงกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศวา 

 
เมื่อกลาวถึงกวีไทยที่มีลักษณะโดดเดนมีเอกลักษณของตนเองเรา

จะนึกถึงชื่ออังคาร กัลยาณพงศ แทบทุกคน . . .อังคารเสนอ“นวลักษณ”
ใหแกกวีนิพนธของไทย . . .ลักษณะ“นวลักษณ” ของอังคาร ตางไปจาก 
จาง  แซตั้ง  ตรงที่อังคารสรางลักษณะใหมขึ้นโดยมีรากเหงามาจากมรดก
กวีนิพนธไทยแตโบราณ (ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ, ๒๕๔๔ : ๑๗๕) 

  
 



 ๗
คําประกาศของคณะกรรมการตัดสินรางวัลซีไรท ประจําปพุทธศักราช ๒๕๓๘  ที่กลาว 

ยกยองกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงามวา 
 

ไพวรินทร  ขาวงาม  สามารถใชกลวิธีทางวรรณศิลปสรางความ
กลมกลืนของรูปแบบและเนื้อหาดวยการสรรคํา  กวีโวหาร  และลํานํา
แหงเสียงถายทอดอารมณสะเทือนใจใหผูอานไดรวมรับรูความรูสึกนึกคิด
และสารที่ส่ืออยางสมบูรณงดงาม (ไพวรินทร ขาวงาม, ๒๕๔๕ : ๘-๙) 

 
 บทสัมภาษณของเนาวรัตน  พงษไพบูลย  ในหนังสือพิมพประชาชาติธุรกิจ  ฉบับวันที่ ๔ 
สิงหาคม ๒๕๓๘ กลาวถึงไพวรินทร ขาวงาม  วา 
 

มากานกลวย เปนงานที่รับเอารูปแบบมารับใชกับเนื้อหา  ซ่ึงเรื่อง
นี้มีไมกี่คนหรอกที่ เขียนรอยกรองหรือกวี  แตไพวรินทรเขาทําได  
ลักษณะกาพยกลอนของเขาเดน   ทั้ งใน เรื่องภาษา   จังหวะ   และ
ทวงทํานอง(เนาวรัตน  พงษไพบูลย สัมภาษณ,๔ สิงหาคม ๒๕๓๘) 

 
จากตัวอยางคํากลาวขางตน แสดงใหเห็นวาอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามเปน

กวีไทยรวมสมัยที่มีความสามารถในการสรางงานวรรณศิลปใหงดงาม โดดเดน และมีคุณคาไมดอย
ไปกวากวีโบราณ นอกจากนี้แลวกวีนิพนธของกวีทั้งสองคนนี้ยังแสดงใหเห็นลักษณะการสราง
สรรคนวลักษณของนิราศสมัยใหมไดอยางเดนชัด จึงนาสนใจนํามาศึกษาวิเคราะหอยางละเอียด  
ประกอบกับผูวิจัยพบวา ยังไมมีผูศึกษาวิจัยกวีนิพนธของกวีทั้งสองคนนี้ ในแงของการสราง
สรรคนวลักษณของนิราศสมัยใหมไวอยางละเอียดชัดเจน ผูวิจัยจึงประสงคจะศึกษาลักษณะของ
นิราศสมัยใหมที่ปรากฏในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงาม เพื่อแสดงให
เห็นนวลักษณของนิราศอันเกิดจากกระบวนการการสั่งสมและปรับแปลงขนบนิราศจากกวีโบราณ
จนกลายเปนนิราศสมัยใหมที่จะสืบสานวัฒนธรรมทางวรรณศิลปของไทยใหดํารงอยูสืบไป  
 
 
 
 
 



 ๘
 
๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย 
 

๑.    เพื่อศึกษาลักษณะนิราศในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงาม 
๒. เพื่อศึกษาลักษณะเดนของนิราศสมัยใหมในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและ 

ไพวรินทร ขาวงาม 
 
๑.๓  สมมติฐานการวิจัย 
 
 นิราศสมัยใหมมีการสืบทอดขนบจากนิราศโบราณและมีการสรางสรรคนวลักษณในการ
ขยายขอบเขตความคิดและเนื้อหาซึ่งปรากฏเดนชัดในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและไพว
รินทร ขาวงาม  
  
๑.๔  ขอตกลงเบื้องตน 
 
   นิราศสมัยใหม  ในงานวิจัยนี้พิจารณาจากลักษณะตอไปนี้ประกอบกัน 

๑. ลักษณะเนื้อหาในบทพรรณนาเชิงนิราศ  ซ่ึงประกอบดวย การเดินทางหรือการ
เคลื่อนที่ของเวลา  และการคร่ําครวญถึงการพรากจากบุคคลหรือส่ิงอันเปนที่รักโดยใช
ธรรมชาติเปนสื่อเชื่อมโยง  

๒.  ความจงใจของกวีที่ระบุชัดเจนจากการตั้งชื่อวากวีนิพนธเลมนั้น ๆ ใชขนบ
นิราศเปนกรอบของการประพันธ ไดแก ลํานําภูกระดึงและนิราศนครศรีธรรมราช(บาง
กอกแกวกําศรวล) ของอังคาร  กัลยาณพงศ  กับลํานําวเนจร  มากานกลวย : ฝนแรมนิราศ
ชีวิตจริง และกลอนกลอมโลก : นิราศรักมือแหงสันติภาพ นิราศรบตีนแหงสงครามของ
ไพวรินทร ขาวงาม 

 
นวลักษณ   ในงานวิจัยนี้ใชในความหมายคือ ลักษณะอยางใหม มีความหมายถึง

การสรางแบบแผนทางวรรณคดีขึ้นใหม โดยอาจจะเกิดจากความคิดสรางสรรคใหมของ   
ผูแตง หรืออาจจะเกิดจากการพัฒนาจากรากฐานความคิดเดิม และแปรรูปไปสูลักษณะใหม
ที่ตางไปหรือดีขึ้นกวาเดิม (ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ, ๒๕๔๔ : ๑๔๙) 
 ดังนั้น นวลักษณของนิราศสมัยใหมจึงเปนการปรับใชขนบนิราศเพื่อถายทอด
ความคิดและเนื้อหาที่มุงชี้นําและสอนหลักพุทธธรรม ใหเพื่อนมนุษยใชแกปญหาในสังคม 



 ๙
                                                                                                                                                                              
๑.๕  ขอบเขตของการวิจัย 
 
 ในการวิจัยครั้งนี้  ผูวิจัยเลือกศึกษาจากกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร 
ขาวงาม โดยจะศึกษาเฉพาะเลมที่แสดงใหเห็นลักษณะของนิราศสมัยใหม เนื่องจากกวีทั้งสองคนมี
ลักษณะรวมในแงของการขยายขอบเขตเนื้อหาแนวคิดของนิราศจนเกิดเปนนวลักษณของนิราศ ซ่ึง
ผูวิจัยเลือกนํามาศึกษา  ดังนี้ 
  

กวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ  จํานวน ๒ เลม  คือ 
๑. นิราศนครศรีธรรมราชหรือบางกอกแกวกําศรวล ซ่ึงการกลาวถึงในงานวิจัยเลมนี้จะใช

ช่ือนิราศนครศรีธรรมราช  (พิมพคร้ังที่ ๒  พ.ศ. ๒๕๓๔) 
๒. ลํานําภูกระดึง  (พิมพคร้ังที่ ๓  พ.ศ. ๒๕๓๔) 
กวีนิพนธของไพวรินทร  ขาวงาม  จํานวน ๕ เลม  คือ 
๑. ลํานําวเนจร  (พิมพคร้ังที่ ๓  พ.ศ.๒๕๓๘) 
๒. คําใดจะเอยไดดั่งใจ  (พิมพคร้ังที่ ๓  พ.ศ. ๒๕๓๙) 
๓. ฤดีกาล  (พิมพคร้ังที่ ๒  พ.ศ. ๒๕๔๑ ) 
๔. มากานกลวย  (พิมพคร้ังที่ ๒๐  พ.ศ. ๒๕๔๕) 
๕. กลอนกลอมโลก  (พิมพคร้ังที่ ๑  พ.ศ. ๒๕๔๗) 

 
๑.๖  งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 

วิทยานิพนธ 
นฤมล   อินทรลักษณ.  “วัจนลีลาในการเสนอภาพลักษณสังคมเมืองในกวีนิพนธ 

ของไพวรินทร   ขาวงาม.”  วิทยานิพนธปริญญาอักษรศาสตร 
มหาบัณฑิต จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๕. 

 
 วิทยานิพนธเลมนี้ มุงศึกษาวิเคราะหวัจนลีลาในการเสนอภาพลักษณสังคมเมืองใน         
กวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงาม ทั้งในดานลีลาการใชภาษา กลวิธีการนําเสนอฉันทลักษณที่ใช 
และทัศนะของกวีที่มีตอสังคมเมือง โดยจากการศึกษาองคประกอบในสวนของวัจนลีลา สามารถ
แสดงใหเห็นทัศนะของไพวรินทร ขาวงามที่มีตอสังคมเมืองไดวาไพวรินทร ขาวงามมีทัศนคติใน
แงลบกับสังคมเมือง และตองการชี้วาสังคมชนบทนั้นเปนสังคมในอุดมคติ 



 ๑๐
 

เบญจพร  เนียรนาทสกุล.  “จินตภาพที่เกี่ยวกับธรรมชาติในกวีนิพนธของอุชเชนี,  
เนาวรัตน  พงษไพบูลยและไพวรินทร  ขาวงาม.”  วิทยานิพนธปริญญา 
อักษรศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาภาษาไทย ภาควิชาภาษาไทย  คณะ 
อักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔. 

 
 วิทยานิพนธเลมนี้ มุงศึกษาเนื้อหาและกลวิธีการสรางจินตภาพที่ เกี่ยวกับธรรมชาติ          
ในกวีนิพนธของ อุชเชนี  เนาวรัตน  พงษไพบูลย  และไพวรินทร  ขาวงาม  รวมถึงการสื่อความ
หมายของจินตภาพที่เกี่ยวกับธรรมชาติที่ชวยใหเขาใจสารสําคัญของงาน  ผลการวิจัยทําใหเขาใจ
ลักษณะเดน  และจุดประสงคของการใชจินตภาพที่เกี่ยวกับธรรมชาติ  รวมไปถึงกลวิธีและลีลาการ
ประพันธ  การสืบทอด  และการพัฒนาขนบทางวรรณศิลปจากกวีโบราณมาใชในกวีนิพนธของกวี
ทั้งสามคน 
 

พรพิมล  พิมสวัสดิ์ .  “สุนทรียภาพในวรรณกรรมรอยกรองของไพวรินทร    ขาวงาม.”      
ปริญญานิพนธปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต  สาขาวิชาภาษาไทย  มหาวิทยาลัย 
มหาสารคาม, ๒๕๔๒. 

 
  ปริญญานิพนธเลมนี้มุงวิเคราะหผลงานของไพวรินทร  ขาวงาม  ดานความดีเดนทาง

วรรณศิลปเปนสําคัญ 
 

พิทยา  เหรียญสุวรรณ.  “ศิลปะการใชภาษาในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศ.”  ปริญญา
นิพนธปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร, 
๒๕๒๐. 

 
ปริญญานิพนธเลมนี้เนนศึกษาเรื่องการใชคํา และการใชภาพพจนเพื่อสรางจินตนภาพใน

กวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศ และสรุปไดวาประเภทของโวหารและศิลปะในการใชภาษา
แสดงใหเห็นอารมณ จินตนาการและความผูกพันที่อังคารมีตอวรรณคดีโบราณ ศิลปกรรม ธรรม
ชาติ และสังคมมนุษย  
 

 
 



 ๑๑
 

เพ็ญพักตร  สูงสุมาลย.  “การวิเคราะหบทรอยกรองของไพวรินทร  ขาวงาม.”  ปริญญานิพนธ  
ปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต วิชาเอกภาษาไทย  มหาวิทยาลัยศรีนครินทร 
วิโรฒ  ประสานมิตร, ๒๕๔๔. 
  

ปริญญานิพนธเลมนี้เนนการวิเคราะหวรรณกรรมของไพวรินทร  ขาวงาม  ในดานรูปแบบ
คําประพันธชนิดตางๆ ที่กวีนํามาใชในการเสนอเนื้อหาอันหลากหลาย  การวิเคราะหทวงทํานอง
การเขียนบทรอยกรองในดานการใชคํา  และการใชโวหารภาพพจน  รวมทั้งไดวิเคราะหทัศนะและ
กลวิธีในการนําเสนอทัศนะของไพวรินทร ขาวงามโดยสรุปไดวาทัศนะตาง ๆ ลวนเปนภาพสะทอน
ของสังคม  และยุคสมัย 
  
 สุธารัตน  พงษแกว.  “การวิเคราะหโลกทัศนที่ปรากฏในวรรณกรรมขององัคาร กลัยาณพงศ.”  

ปริญญานิพนธปริญญาการศึกษามหาบัณฑิต วิชาเอกภาษาไทย มหาวิทยาลัย 
  ศรีนครินทรวิโรฒประสานมิตร, ๒๕๓๕. 
  

ผลการวิจัยสรุปไดวาวรรณกรรมของอังคาร  กัลยาณพงศปรากฏโลกทัศนดานตาง ๆ คือ  
โลกทัศนที่มีตอมนุษย    โลกทัศนที่มีตอธรรมชาติ     และโลกทัศนที่มีตอส่ิงเหนือธรรมชาติ     เชน  
คนไทยตองอยูดวยปญญาความคิดของตนไมใชอาศัยสมองของชาวตางชาติ หรือโลกทัศนที่มีตอ
ธรรมชาติที่ตองการใหมนุษยชวยกันอนุรักษธรรมชาติ เปนตน 
 

ตําราวิชาการ 
หวังสรางศิลปนฤมิต  เพริศแพรว : การสืบทอดขนบกับการสรางสรรควรรณศิลปในกวี

นิพนธไทยสมัยใหมเปนผลงานของสุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา  มีเนื้อหาวาดวยกวีนิพนธไทยสมัยใหม
ตั้งแตจุดเริ่มตน  กลาวถึงกวีนิพนธและพันธกิจของกวีตามที่กวีสมัยใหมพินิจตนเอง  วิเคราะหให
เขาใจวากวีรวมสมัยมองธรรมชาติและใชธรรมชาติสรางวรรณศิลปอยางไร  ตลอดจนพิจารณาลีลา
วรรณศิลปของกวีนิพนธสมัยใหมเพื่อใหเขาใจขบวนการสรางสรรควรรณศิลป และการนําขนบ
โบราณมาพัฒนาสรางสรรคใหมีลักษณะเฉพาะของกวีแตละคน โดยไดศึกษางานของอุชเชนี  อังคาร  
กัลยาณพงศ  เนาวรัตน  พงษไพบูลย  ไพวรินทร  ขาวงาม  และ  จิระนันท  พิตรปรีชา  ซ่ึงลวนเปนกวี
รวมสมัยผูมีผลงานทรงคุณคาขั้นกวีนิพนธเปนผูสืบทอดสมบัติวรรณศิลปและพัฒนาศิลปะของตน  
จากรากวรรณศิลปของไทยจนสามารถสรางงานอันมีลักษณะเฉพาะตน  มีคุณคาไมดอยกวางาน 
 



 ๑๒
 
ของกวีโบราณในอดีต  ผลงานเหลานี้แสดงใหเห็นการสืบทอดขนบจากกวีโบราณมาพัฒนาสราง
สรรคจนเกิดขนบของกวีนิพนธรวมสมัย 
 

กวีนิพนธไทยรวมสมัย : บทวิเคราะหและสรรนิพนธ  เปนสวนหนึ่งของรายงานการวิจัย
เร่ือง  “กวีนิพนธไทยในฐานะพลังทางปญญาของสังคมไทยรวมสมัย : ประสบการณจากวรรณคดีไทย  
อังกฤษ  อเมริกัน  ฝร่ังเศส  และเยอรมัน” โดยใชนิยามรวมของพลังทางปญญาที่วา “ ความรูและ
ความคิดที่นําไปสูความเขาใจอันลึกซึ้งในเรื่องของโลกและมนุษยชาติ และในขณะเดียวกันอาจปลุก
จิตสํานึกใหเกิดพฤติกรรมที่จรรโลงโลกและมนุษยชาติดวย” ผลการวิจัยชี้ใหเห็นอยางชัดเจนวากวี
นิพนธไทยสมัยใหมมีรากทางวรรณศิลปที่มั่นคงและยังทรงไวซ่ึงแกนสารอันเปนพลังปญญา
สามารถอํานวยประโยชนแกผูรับสารและสังคมไดเชนที่เคยเปน  
 

บทความ 
บทความเรื่อง “๖๐ปอังคาร กัลยาณพงศกับรอยกรองไทย”  ตีพิมพในวารสารปาจารยสาร  ปที ่

๑๔ ฉบับที่ ๑ มกราคม – กุมภาพันธ ๒๕๓๐ เปนการถอดความจากการเสวนาที่มีนักวิชาการจาก
สาขาตาง ๆ ไปเสวนากันในประเด็นที่วา  อังคารมีบทบาทในการนําขนบวรรณศิลปโบราณมาปรับ
ปรุงใชใหมและเบิกทางสําหรับกวีรุนตอ ๆ ไป  ทั้งในเรื่องของภาษาเทคนิคการแตง  รวมถึงปรัชญา
อันเปนแนวคิดที่กวีตองการสื่อ 

 
บทความวิจัยเรื่อง “วรรณคดีนิราศ : วิวัฒนาการดานเนื้อหาและกลวิธีการนําเสนอ” ของ 

ประอรรัตน ตั้งกิตติภาภรณ จากวิทยาสารเกษตรศาสตร(ฉบับสังคมศาสตร) ปที่ ๒๐ ฉบับที่ ๑ 
สรุปไดวา วรรณคดีนิราศมีวิวัฒนาการจากการมุงเนนคุณคาทางอารมณมาสูการมุงเนนคุณคาทั้ง
ทางอารมณและทางปญญาควบคูกันไป อีกทั้งเนื้อหาก็มีวิวัฒนาการจากการแตงตามจินตนาการ
มาสูความเปนจริงมากขึ้นอีกดวย  

 
บทความเรื่อง  “นวลักษณ (NOVELTY) จากกรอบของนิราศที่ปรากฏใน ลํานําภูกระดึง  

และบางกอกแกวกําศรวล”  ของ ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ  จากหนังสือศาสตรและศิลปแหงวรรณคดี  
กลาวถึง  นวลักษณของอังคารที่ปรากฏทั้งในดานรูปแบบ  ฉันทลักษณ  ลีลาการประพันธและความ
คิด  โดยแสดงใหเห็นวาอังคารมีการสรางสรรคลักษณะใหม ๆ ที่ตางไปจากกรอบของนิราศโบราณ 

 
 



 ๑๓
บทความวิจัยเรื ่อง “อัตตากับอุดมการณในกวีนิพนธสมัยใหม”  ของ สุจิตรา จง

สถิตยวัฒนา เสนอในการประชุมไทยศึกษานานาชาติ  คร้ังที่ ๗ ณ กรุงอัมสเตอรดัม ประเทศเนเธอร
แลนด  (๔-๗ กรกฎาคม  ๒๕๔๒)  กลาวถึงขนบในการประกาศอัตตาและอุดมการณของกวีที่มี
แนวคิดหลัก ๆ คือ 

๑.  กวีดํารงสถานภาพสูงสงในฐานะผูสรางงานศิลปะและผูนําทางจิตวิญญาณ 
๒.  กวียังคงใหความสําคัญกับความงามของภาษาในกวีนิพนธ 
๓.  กวีนิพนธมีความสําคัญตอการยกระดับจิตวิญญาณมนุษยและสรางสรรคสังคม 

โดยศึกษาจากบทกวีของกวี ๖ คน  คือ  อุชเชนี  อังคาร  กัลยาณพงศ เนาวรัตน  พงษไพบูลย   
ไพวรินทร  ขาวงาม  ศักดิ์สิริ  มีสมสืบ  และแรคํา  ประโดยคํา 

 
บทความเรื่อง  “มากานกลวย  นิราศแรมรางจากฝน”  ของ สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา  จากวาร

สารภาษาและวรรณคดีไทย  ปที่ ๑๒  ฉบับที่ ๑-๒ มิถุนายนและธันวาคม  ๒๕๓๘  กลาวถึง    กวี
นิพนธเรื่อง  มากานกลวย  ของไพวรินทร  ขาวงาม  ในแงของการเปนนิราศสมัยใหม  ซ่ึงไดใช  
“ขนบ”ของนิราศมาสรางสรรคนิราศรูปแบบใหม  ซ่ึงสรุปไดวา มากานกลวยเปนนิราศแรมรางจาก
ฝนของมนุษยรวมสมัย  ที่ตองผจญกับความเปลี่ยนแปลงอันรวดเร็วและหลากหลายของสังคม ทั้ง
ยังตองปรับใจรับสภาพความเสื่อมสลายของอุดมคติเดิมดวยศักยภาพอันเขมแข็งของมนุษยเอง 
 
๑.๗  วิธีดําเนินการวิจัย 
 

๑. ศึกษากวีนิพนธนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศและไพวรินทร  ขาวงาม 
๒. ศึกษาคนควาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวของ 
๓. วิเคราะหขอมูลตามสมมติฐานที่ตั้งไว  และเรียบเรียงตามโครงรางที่กําหนดไว 
๔. สรุปผลและนําเสนอในรูปแบบของวิทยานิพนธ 

 
๑.๘  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 

๑. ทําใหเห็นลักษณะเดนของนิราศสมัยใหม 
๒. ทําใหเห็นวิวัฒนาการของขนบนิราศในวัฒนธรรมทางวรรณศิลปของไทย 
๓. ทําใหเขาใจการสรางนวลักษณของนิราศในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและ          

 ไพวรินทร ขาวงาม 
 



  

บทที่ ๒ 
 

ลักษณะนิราศและนิราศในกวีนิพนธไทยสมัยใหม 
 
 นิราศเปนวรรณคดีไทยประเภทหนึ่งที่มีวิวัฒนาการตอเนื่องมายาวนาน ความนิยมในการ
แตงนิราศของกวีไทยนั้น ประการหนึ่งเปนเพราะลักษณะสําคัญของนิราศที่เปดโอกาสใหกวี
สามารถถายทอดความรูสึกนึกคิดและอารมณสะเทือนใจไดโดยตรงมากกวาวรรณคดีประเภทอื่น  
ซ่ึงในงานวิจัยบทนี้จะแสดงใหเห็นลักษณะสําคัญของนิราศโดยพิจารณาจากนิราศยุคแรกที่ปรากฏ
ในสมัยอยุธยา อันไดแก ทวาทศมาสโคลงดั้น โคลงนิราศหริภุญชัย กําสรวลโคลงดั้น โคลงนิราศ
นครสวรรค กาพยเหเรือ กาพยหอโคลงประพาสธารโศก และกาพยหอโคลงประพาสธารทองแดง 
นิราศยุคแรกนี้มีอิทธิพลตอการสรางสรรคขนบนิราศในสมัยตอๆมา การศึกษาวิจัยเร่ืองนิราศสมัย
ใหมในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามจึงจําเปนจะตองศึกษาความหมาย
และลักษณะสําคัญของนิราศ รวมถึงการสืบทอดขนบนิราศไปสูกวีนิพนธไทยสมัยใหม ดังจะกลาว
เปนลําดับตอไปนี้ 
 
๒.๑   ความหมายของศัพท “นิราศ”   
 

ศัพทคําวา  “นิราศ”  ปรากฏในวรรณคดีไทยมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตน  โดยใชในความ
หมายวา  “จาก” หรือ “พลัดพราก”   ดังคําอธิบายของชลดา  เรืองรักษลิขิต กลาวคือ  
     

ในหนังสือวรรณคดีไทยปรากฏวามีการใชคํา  “นิราศ”  อยูมาก 
บางครั้งก็ใชวา  “นิรา”  คําวา  “นิราศ”  ก็ดี  “นิรา”  ก็ดี   ที่มีปรากฏ 
อยูในหนังสือวรรณคดีไทยนั้นสวนมากจะใชในความหมายวา   จาก    
 แทบทั้งส้ิน...  ในวรรณคดีไทยใหคําวา  นิราศ  นิราส  และนิราษ   
ปนๆ กันไปไมวาจะเขียนในรูปใดก็มีความหมายอยางเดียวกันทั้งนั้น 
(ชลดา  เรืองรักษลิขิต, ๒๕๔๑ : ๗๓-๗๔) 

  
 
 
 



 

 

๑๕
 
ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุไดกลาวไวในประเด็นเดียวกันวา 

 
ในหนังสือวรรณคดีตางๆเรามักจะพบวากวีใชคําวา นิรา, นิราศ 

   และคําที่กรอนเหลือเพียงส้ันๆ วา ราศ ในความหมายวา จาก, พลัดพราก  
การใชคําวา นิราศ เพื่อเปนชื่อเรียกหนังสือชนิดหนึ่งใชเมื่อความนิยม 
ในการแตงหนังสือประเภทนี้แพรหลาย  (ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ, ๒๕๑๖ : ๑๑) 
 

 นอกจากนี้แลววัชรี รมยะนันทนไดอธิบายการใชศัพท “นิราศ”วา 
 
คําวา “นิราศ”เปนศัพทสันนิษฐาน อาจจะมาจากคําวา “นิร”หรือ 

 “นิรา”  ศ  เขาลิลิตเปนนิราศ     ในพจนานุกรมของ   มอเนีย   วิลเล่ียมซ 
นิราศ   แปลวา   ปราศจากหวัง    ในวรรณคดีมีความหมายถึง     จากไป  
ในกําสรวลโคลงดั้นมีคําวานิราศปรากฏในโคลงบทหนึ่ง...ในวรรณคดี 
เร่ืองทวาทศมาส ใชคําวา “ราศ” แทนคําวานิราศในความหมายเดียวกัน 
คือแปลวา จากไป  (วัชรี รมยะนันทน, ๒๕๑๗ : ๑๑๕) 

 
คําอธิบายเหลานี้แสดงใหเห็นวากวีนําศัพท นิราศ นิราส นิราษ นิรา หรือ ราศ มาใชใน

ความหมายวาจากหรือพลัดพราก ดังปรากฏในวรรณคดีเร่ืองตาง ๆ เชน 
   
    รามานิราศราง  สีดา เดียวแม    

พระก็เอานงพะงา  เผนผาย 
ยังรูสํ่าบุณตา   ตูเจต เดียวเอย 
ศึกสวนยังไดสาย  เพื่อผูหนุมาน  

................................... 
คราวครานถึงถาบหอง หริภุญ ชัยเฮย 

   ริรํ่าสองอาดุล   ราศราง 
   ปูนกษัตริยปานเปลาทุน  ทพอา ชาเอย 
   ถวายแกนุชนองอาง  อานเหลนหายฉงน 
       (โคลงนิราศหริภุญชัย: ๕๑-๕๒) 
     



 

 

๑๖
  

จากโคลงนิราศหริภุญชัย บทแรกที่ยกมากวีอางเรื่องรามเกียรติ์ ตอนพระรามจากนางสีดา 
สวนบททายเปนเหตุการณตอนที่กวีเดินทางไปนมัสการพระธาตุหริภุญชัยแลวจึงพรรณนาความ
ทุกขที่ตองจากนางไวเพื่อมอบใหนางอานเลน ตัวอยางนี้กวีใชศัพท “นิราศ” ในความหมายวา
พระรามจากนางสีดา และใช “ราศ”ในความหมายวากวีตองเดินทางจากนาง เชนเดียวกับตัวอยางตอ
ไปที่ใชคําวา “นิรา” และ “นิราศ”ในความหมายวาจากนางและจากความสุขที่เคยมีรวมกับนาง  

นิรานิราศราง  แรมสมร 
   สุริยศศิดายดอม   อยูได 
   วเนวนาดร   ในโลก นี้นา 
   จํานิรารสให   หางแด 
       (ทวาทศมาสโคลงดั้น : ๖๙๒) 
  

ในทวาทศมาสโคลงดั้นกลาววาการจากนางทําใหกวีขาดความสุข ซ่ึงกวีไดตัดพอพระอาทิตย
กับพระจันทรวาไยจึงเฉยเมยกับความทุกขโศกของกวี ทําใหกวีรูสึกอางวางโดดเดี่ยวอยูเพียงลําพัง
กลางปา ซ่ึงการใชศัพท “นิราศ”ในความหมายวาจาก อาจสะกดดวยรูปศัพทตางกัน เชน  

   
สรเหนาะนิราษนอง ลงเรือ 

  สาวสงงเลวงเต็ม   ฝงงเฝา 
   สระเหนาะพี่หลยวเหลือ  อกสงง 
   สารดงงขาสงงเจา  สงงตน 
       (กําสรวลโคลงดั้น :๕๑๗) 
  

กําสรวลโคลงดั้นบทที่ยกมานี้กวีใชคําวา “นิราษ” กลาวถึงการเดินทางจากนาง โดยใชเรือ
เปนพาหนะ ที่ทาเรือมีสาว ๆ มาเฝารอสงกันเต็มตล่ิง กวีเหลียวมามองนางแตความอาลัยอาวรณของ
กวีมีมากเกินกวาที่จะพูดสั่งลานาง จึงตองพรรณนาดวยสารนี้ 

 
 นั่นคือในสมัยอยุธยากวีใชคําวา  “นิราศ”  เปนศัพทในประโยคมีความหมายวา จากหรือ
พลัดพราก ซ่ึงชลดา เรืองรักษลิขิตไดตั้งขอสันนิษฐานวาศัพท “นิราศ” นาจะมีที่มาจากศัพทภาษา
สันสกฤต กลาวคือ 

 
 



 

 

๑๗
ศัพท  “นิราศ”  นาจะมาจากภาษาสันสกฤตมากกวา  เพราะคํา

แปลตรงกับลักษณะของหนังสือนิราศ  กลาวคือ  หนังสือนิราศ
นั้นผูครํ่าครวญจะตองเดินทางหรือจากนางอันเปนที่รัก (อาจจะ
เดินทางหรือจากนางจริงหรือไมก็ได)  ซ่ึงลักษณะเชนนี้ตรงกับ
คําแปลของ  “นิราศ”  ในภาษาสันสกฤตวา   การโยกยายหรือ
จากไป  การสละหรือทิ้ง (ชลดา  เรืองรักษลิขิต,  ๒๕๔๑: ๗๓) 

 
ขอสันนิษฐานดังกลาวสอดคลองกับการใชศัพทคําวานิราศในวรรณคดีไทยแปลวา“จาก

หรือพลัดพราก” ซ่ึงตอมาในสมัยรัตนโกสินทรไดกําหนดเรียก “นิราศ” เปนชื่อวรรณคดีประเภท
หนึ่ง  ดังพระอธิบายของสมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพวา 

 
...หนังสือจําพวกที่เรียกวานิราศ  เปนบทกลอนแตงเวลาไป

ทางไกล...บทกลอนแตงในเวลาเดินทางเชนนั้น  ก็เปนธรรมดาที่จะ
พรรณนาวาดวยส่ิงซึ่งไดพบเห็นในระยะทางประกอบกับอารมณของ
ตน   เชนครวญคิดถึงคู รักซ่ึงตองพรากทิ้งไวทางบานเรือนเปนตน  
กระบวนความในหนังสือนิราศจึงเปนทํานองอยางวานี้ทั้งนั้น ชอบแตง
กันมาตั้งแตคร้ังกรุงศรีอยุธยาเปนราชธานี  แตที่เรียกชื่อวา  หนังสือ
นิราศดูเหมือนจะบัญญัติขึ้นในชั้นกรุงรัตนโกสินทรนี้  
(กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ๒๕๑๘: ๗๒)  

  
 การกําหนดประเภทของนิราศไมมีหลักฐานยืนยันแนชัดวากําหนดในสมัยใด ดังที่ร่ืนฤทัย 
สัจจพันธุไดกลาวไวคือ 
    
   การบัญญัติช่ือหนังสือที่มีลีลาการแตงทํานองนี้วา “นิราศ” 
  มีความเปนมาอยางไร ปรากฏขึ้นเมื่อไร ไมมีหลักฐานแนชัด แตพบ 

คําวา “โคลงนิราศ”ในหนังสือแบบเรียนจินดามณีของพระโหราธิบดี 
ซ่ึงแตงขึ้นสมัยสมเด็จพระนารายณ (ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ, ๒๕๑๖ : ๑๘) 
 

 
 



 

 

๑๘

                                                       

สรุปไดวาในสมัยอยุธยาตอนตนกวีใชศัพท“นิราศ”ในความหมายวาจากหรือพลัดพราก 
และนิยมเรียกบทประพันธที่ครํ่าครวญถึงการพลัดพรากวา “สาร” เชน ในกําสรวลโคลงดั้นที่วา 
“สารนี้นุชแนบไว ในหมอน” เปนตน ตอมาในสมัยอยุธยาตอนกลางมีการจัดประเภทของโคลง   
โดยปรากฏคําวา  “โคลงนิราศ” ในแบบเรียนจินดามณี∗ และในสมัยอยุธยาตอนปลายเจาฟาธรรม ธิ
เบศไดเรียกบทพรรณนาคร่ําครวญถึงการพลัดพรากจากนางวา “บทนิราส” ดังปรากฏในกาพยหอ
โคลงประพาสธารโศกวา  
     

ชมโฉมโลมสมพาส บทนิราสจากชายา 
   นักปราชญยอมแตงมา  เลหทาทางอยางเรียมทํา 
      (กาพยหอโคลงประพาสธารโศก : ๑๐๑) 

 
กลาวไดวาเจาฟาธรรมธิเบศเปนกวีพระองคแรกที่เรียกบทประพันธประเภทนี้วา “นิราศ”  

และตอมาในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  กวีเริ่มระบุไวชัดเจนในงานของตนวาเปนงานประเภท
นิราศ เชนตัวอยางจากนิราศของพระยาตรัง นิราศนรินทร เปนตน 

 
   รอยยี่สิบหกสิ้น  แบบฉบับ  โคลงแฮ 
  นิราศตรังไปลับ   เศิกสู 
  ฉลางบอกแหงเหตุทัพ  พุกามติด  ฉลางนา 
  ควรแกสําปราชผู   อานอางอวยผล 
     (โคลงนิราศพระยาตรัง:๓๕) 
 
   โคลงเรื่องนิราศนี้ นรินทรอิน 
  รองบาทบวรวังถวิล  วาไว 
  บทใดปราชญปวงฉิน  เชิญเปลี่ยน  แปลงพอ 
  ปรุงเปรียบเสาวคนธไว  เลือกล้ิมดมดู 
     (โคลงนิราศนรินทร:๖๔) 
 

 

 
∗

 “..ผิจนิพนธโคลงกาพยก็ดี  โคลงคํากามก็ด ี โคลงนิราศก็ดี  โคลงสังวาษก็ด ี โคลงลันก็ด ี โคลงหาก็ด ี จะทาํสโลกกด็ี  
พาลนมัศบรูาณทํานกุทําเนียมกลอนลิลติฉันทพากย....”(พระโหราธิบด,ี ๒๕๑๔ :๕๒) 



 

 

๑๙
๒.๒  ลักษณะสําคัญของนิราศ 
  

นิราศเปนวรรณคดีที่แสดงลักษณะสําคัญใหปรากฏมาตั้งแตสมัยอยุธยาตอนตน กลาวคือ มี
ลักษณะเปนบทพรรณนาการเดินทางแตงประกอบกับการคร่ําครวญถึงคูรักที่ตองพรากจากกัน ซ่ึง
นักวิชาการหลายทานไดอธิบายลักษณะนิราศไว เชน ชลดา เรืองรักษลิขิต อธิบายไวใน  ตะเลงพาย
ศรีมหากาพย วา 
 

นิราศแบงออกเปน  ๒  ประเภทใหญๆ คือ ประเภทแรก 
มีแกนเรื่องเกี่ยวกับความเศราเพราะรางรัก จะเปนเพราะตองพราก 
จากนางดวยกิจธุระจําเปนบางอยางหรือ  เพราะนางจากไปก็ได    
ประเภทนี้จะมีการเดินทางจริง ๆ หรือเปนเพียงการสมมติวามีการ 
เดินทางซึ่งทําใหตองจากคนรักก็ได สวนอีกประเภทหนึ่งนั้นจะตอง 
มีการเดินทางจริงๆ แกนเรื่องของนิราศประเภทนี้คือ การเลาเรื่องราว 
ขณะเดินทาง  สภาพภูมิประเทศ ความเปนอยูตลอดจนลักษณะนิสัย 
ของผูคนตามความเปนจริงที่ไดพบเห็น (ชลดา เรืองรักษลิขิต, ๒๕๔๑ : 
 ๗๖-๗๗) 

  
ในทํานองเดียวกันกับการพิจารณาแกนเรื่องของนิราศ ประอรรัตน ตั้งกิตติภาภรณ ไดศกึษา

วิวัฒนาการดานเนื้อหาของนิราศ และกลาวสรุปไวในงานวิจัย “วรรณคดีนิราศ : วิวัฒนาการดาน
เนื้อหาและกลวิธีการนําเสนอ”  ดังนี้ 
     

จากการศึกษาวรรณคดีนิราศในแตละยุคสมัย   ทําให 
  เห็นวิวัฒนาการดานเนื้อหาอยางเดนชัด   กลาวคือ เนื้อหาของ 

วรรณคดีนิราศจากสมัยอยุธยามาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอน 
ตนมีวิวัฒนาการจากการมุงเนนพรรณนาอารมณเศราโศกและ 
อาลัยคนรักมาเปนการบันทึกสิ่งที่พบเห็นในระหวางการเดิน 
ทางโดยสอดแทรกการคร่ําครวญถึงคนรักบางหรืออาจจะไม 
ครํ่าครวญเลย นอกจากนั้นยังสอดแทรกประสบการณของกวี 

 และความคิดเห็นของกวีดวย...วรรณคดีนิราศสมัยรัชกาลที่ ๕  
 
 



 

 

๒๐
 มาจนถึงสมัยปจจุบันมีเนื้อหาหลากหลายมากขึ้น อาทิ เนื้อหาบันทึก 
 การเดินทางไปตางแดน...มีการวิพากษวิจารณสังคมและการเมือง 
 มากขึ้น (ประอรรัตน ตั้งกิตติภาภรณ, ๒๕๔๒ : ๓๙-๔๐) 

 
นอกจากนั้น สายทิพย นุกูลกิจก็ไดพิจารณาลักษณะสําคัญของนิราศจากเนื้อหาเชนกัน ดัง

กลาวไวในนิราศวรรณคดี วา 
 
  เดิมเปนหนังสือที่ผูแตงมุงพรรณนาความรักความ 

อาลัยของตนที่มีตอคนรักขณะเดินทางจากกันไปไกลเปน 
สําคัญ ตอมาภายหลังจึงหมายรวมถึงหนังสือที่ผูแตงมุง 
บันทึกเสนทางการเดินทาง และการแสดงความคิดเห็นของ 
กวี ทํานองจดหมายเหตุเขาไวดวย(สายทิพย นุกูลกิจ,๒๕๒๓ : ๓) 

 
ในงานวิจัยของสุภาพร  พลายเล็ก  กําหนดขอบเขตของนิราศไว ๔ ลักษณะซึ่งอาจจะมี

ลักษณะใดลักษณะหนึ่งหรือมากกวา  ดังตอไปนี้ 
 

๑.  หนังสือที่แตงขึ้น  เพื่อพรรณนาความรักความอาลัย 
ของตนที่มีตอนางอันเปนที่รัก อันเนื่องมาจากการเดินทาง 
พลัดพรากจากกัน 

๒.  หนังสือที่กลาวถึงความรักความอาลัยที่เกิดจาก 
การพลัดพรากจากนางอันเปนที่รัก หรือการใฝหานางอันเปน 
ที่รักโดยไมมีการเดินทางแตใชการพลัดพรากจากนางอันเปน 
ที่รักเปนแกน แลวใชความหมุนเวียนกาลเวลาเปนแนวสําหรับ 
กลาวถึงนางอันเปนที่รัก 

๓.  เปนหนังสือที่ผูแตงอาศัยเร่ืองราวการพลัดพราก 
ของตัวละครเอกในวรรณคดีเกาเปนเคาโครงในการพรรณนา 
ครํ่าครวญถึงความอาลัยรัก 

๔.  หนังสือที่แตงขึ้นเพื่อบันทึกหรือบรรยายสภาพ 
การเดินทางและสิ่งที่ประสบพบเห็นระหวางการเดินทางหรือ 
 
 



 

 

๒๑
หมุนเวียนเปลี่ยนกาลเวลาตลอดจนสะทอนความคิดเห็นของกวีที่นึก 
คิดถึงขณะที่แตง  ทั้งนี้ไมเนนการกลาวถึงความรูสึกตอนางอัน 
เปนที่รัก (สุภาพร  พลายเล็ก, ๒๕๔๑ : ๑๖) 

 
จากคํากลาวทั้งหมดขางตนพบวา การจัดประเภทวรรณคดีนิราศพิจารณาจากเนื้อหาที่กวี

ตองการสื่อเปนสําคัญ อันจะสามารถแสดงใหเห็นวิวัฒนาการของนิราศจากการขยายขอบเขตของ
เนื้อหาและความคิดได นอกจากนี้แลวยังสังเกตไดวานิราศมีลักษณะรวมบางประการ ไดแก มีการ
เดินทางหรือการหมุนเวียนของเวลา มีการพรรณนาคร่ําครวญดวยความอาลัยรัก และมีการพรรณนา
รายละเอียดของการเดินทางประกอบความคิดเห็นของกวี  

 
การพรรณนาคร่ําครวญและการพรรณนาการเดินทางนั้น กวีใชธรรมชาติกระตุนเตอืนใจให

ระลึกถึงบุคคลหรือสถานที่ที่ตนจากมา ดังที่วิทย  ศิวะศริยานนทกลาวไววา 
 
  ความรูสึกในธรรมชาติในวรรณคดีไทย  มีลักษณะอีกอยาง 

หนึ่ง คือ เห็นธรรมชาติเปลี่ยนแปลงไปตามความรูสึกของกวีหรือ 
ตัวละครเอกของเรื่อง กวีไทยมักพรรณนาธรรมชาติไปตามอารมณ 
ของตนในขณะนั้น เชน การพรรณนาตนไม ตําบล สัตว ในนิราศ 
ตาง ๆ ธรรมชาติเปนแตเพียงสวนประกอบความรูสึกกวเีทานั้น  
เนื่องจากกวกีําลังมีความรูสึกอยางหนึ่งอยู เชน เศราโศก 
ในการจากคูรักมา ทุกส่ิงทุกอยางในธรรมชาติที่กวีไดพบเห็นใน 
ระหวางทางนั้น ก็เตือนใจใหคิดถึงคนรักที่ทิ้งไวเบื้องหลัง. . . 
(วิทย  ศิวะศริยานนท, ๒๕๔๑ : ๑๐๔) 
 

                ในประเด็นเดียวกันรื่นฤทัย สัจจพันธุไดอธิบายความสําคัญของการพรรณนาธรรมชาติใน
นิราศวา 
 
   นิราศ เปนวรรณคดีประเภทที่พรรณนาธรรมชาติเปนสวน 
  ประกอบสําคัญสวนหนึ่งของเรื่อง  นิราศคือวรรณคดีที่แตงขึ้นเมื่อ 
  ผูแตงตองเดินทางจากบานและจากคนรัก การเดินทางสมัยกอนใช 
  เวลาเนิ่นนาน ผูที่รูจักแตงหนังสือจึงคิดแตงคําประพันธเพื่อบรรเทา 
   



 

 

๒๒
  ความคิดถึงผูที่จากมา และบันทึกการเดินทางอันยาวนานนั้น กวีจึง 
  มักใชธรรมชาติที่พบเห็นระหวางการเดินทางเปนกลอุปกรณเพื่อ 
  พรรณนาความรูสึกนึกคิดของตน จนทําใหกลายเปน “ขนบ” 
  อยางหนึ่งของการแตงนิราศที่นิยมกันสืบมา (ร่ืนฤทัย  สัจจพันธุ, 
  ๒๕๔๐ : ๑๕) 
   

ลักษณะเหลานี้เปนกลวิธีที่กวีใชส่ือเนื้อหานิราศ ซ่ึงนํามาสรุปเปนลักษณะสําคัญของนิราศ
ไดคือ ประการแรก ใชการเคลื่อนที่ซ่ึงอาจจะเปนการเคลื่อนที่ของบุคคลหรือเปนการเคลื่อนที่ของ
เวลา เพื่อแสดงภาวะจากหรือภาวะพลัดพราก ประการที่สอง มีการถายทอดอารมณความรูสึกของ
กวีในยามจากหรือพลัดพราก รวมถึงการแสดงความคิดเห็นตอส่ิงที่กวีพบเห็นระหวางการเดินทาง 
ทั้งนี้สัมพันธกับประการสุดทาย คือใชธรรมชาติเปนสื่อพรรณนาอารมณความรูสึกของกวีในยาม
จากหรือพลัดพราก  
  

ลักษณะสําคัญของนิราศในงานวิจัยนี้ ผูวิจัยศึกษาจากนิราศท่ีปรากฏตั้งแตยุคแรก คือใน
สมัยอยุธยาตอนตน มาจนถึงนิราศในสมัยรัตนโกสินทร(รัชกาลที่ ๑ – รัชกาลที่ ๖) ตามขอบเขตที่
กําหนดไวในหัวขอวิวัฒนาการของนิราศ ทั้งนี้เพื่อแสดงใหเห็นวามีการสืบทอดลักษณะสําคัญเหลา
นี้ตอเนื่องกันมาจนกลายเปน “ขนบ” ของการแตงนิราศ ที่แมแตกวีไทยยุคปจจุบันก็รับมา  ปรับ
แปลงใชจนเกิดการสรางนวลักษณของนิราศสมัยใหมขึ้น  

 
ในงานวิจัยนี้ใช “นิราศ” ในความหมายของวรรณคดีประเภทหนึ่ง กับความหมายของบท

นิราศที่แตงแทรกอยูในวรรณคดีประเภทอื่นๆ ซ่ึงใชลีลาคร่ําครวญแบบนิราศประกอบภาวะพราก
จากของตัวละคร เชนบทนิราศในลิลิตพระลอ สมุทรโฆษคําฉันท ลิลิตตะเลงพาย อิเหนา เสภา    
ขุนชางขุนแผน เปนตน  

 
ตัวอยางจากลิลิตตะเลงพายเมื่อพระมหาอุปราชาตองจากนางสนมไปทําศึกระหวางเดินทาง

ทรงพบเห็นสิ่งใดก็ชวนใหมีจิตกระหวัดถึงนาง ดังตัวอยาง 
  

ซอนกล่ินกลิ่นแกวซอน นาสา  เรียมฤา 
ตาดวาตาดพัสตรา  หนุมเหนา 
 
 



 

 

๒๓
สลาลิงเลหซองสลา  นุชเทียบ  ถวายฤา 
สวาดดั่งเรียมสวาทเจา  จากแลวหลงครวญ 

.......................................... 
สายหยุดหยุดกลิ่นฟุง ยามสาย 

สายบหยุดเสนหหาย  หางเศรา 
กี่คืนกี่วันวาย   วางเทวษ  ฤาแม 
ถวิลทุกขวบค่ําเชา  หยุดไดฉันใด 

      (ลิลิตตะเลงพาย : ๓๓) 
 
ความทุกขระทมของพระมหาอุปราชาเกิดขึ้นเมื่อไรนางเคียงขาง พระองคทรงคร่ําครวญถึง

ความสุขในเวลาที่ใกลชิดกับนาง  เปนการถายทอดอารมณทุกขในภาวะพรากจาก เชนเดียวกับการ
ครํ่าครวญของนางวันทอง ในตอน “วันทองสั่งเรือน” ที่วา 

 
 ...ลําดวนเอยจะดวนไปกอนแลว เกดแกวพิกุลยี่สุนสี 
 จะโรยรางหางสิ้นกลิ่นมาลี จําปเอยกี่ปจะมาพบ 
 ที่มีกลิ่นก็จะคลายหายหอม จะพลอยตรอมเหือดสิ้นกลิ่นตลบ 
 ที่มีดอกก็จะวายระคายครบ จะเหี่ยวแหงเซาซบสลบไป 
 ตนนอยนอยลูกยอยระยาดี ตั้งแตนี้จะไปชมตนไมใหญ 
 จะทิ้งเรือนไปรางอยูกลางไพร ยุงรานริ้นไรจะตอมตาย 
 รากไมจะตางหมอนนอนอนาถ ดาวดาษจะตางไตนาใจหาย 
 ลงบันไดใจเจียนจะขาดตาย น้ําตาตกกระจายพรั่งพรายลงฯ 
     (เสภาขุนชางขุนแผน : ๓๙๗-๓๙๘) 
 
ตัวอยางนี้มาจากเสภาขุนชางขุนแผนตอนที่ขุนแผนพานางวันทองหนีไปจากเรือนขุนชาง 

ความทุกขระทมของนางวันทองมีลักษณะเดียวกับพระมหาอุปราชา คืออาลัยอาวรณความสุขที่เคย
ไดรับ การพรรณนาในบทนิราศจึงเปนการรําลึกถึงความสุขความทรงจําอันงดงามระหวางตัวละคร
กับบุคคลที่ตนรัก แลวคร่ําครวญถึงส่ิงเหลานั้นดวยความโหยหาอาลัยเมื่อตองพรากจากกัน โดยใช
ธรรมชาติเปนสื่อเชื่อมโยงการคร่ําครวญ ดังเชนพระมหาอุปราชาชมพันธุไมระหวางทางแลวคิดถึง
นางสนม หรือนางวันทองสั่งลาดอกไมตนไมที่ปลูกไวรอบเรือนดวยความอาลัยอาวรณ วาจากไป
แลวก็ไมรูวาจะมีโอกาสกลับมาอีกหรือไม  

 



 

 

๒๔
 
กลาวไดวาบทนิราศในวรรณคดีประเภทอื่นนั้นใชลีลานิราศคือครํ่าครวญเมื่อมีการพราก

จากโดยใชธรรมชาติเปนสื่อเชื่อมโยง ดังนั้นในงานวิจัยนี้จะใชตัวอยางจากบทนิราศที่แทรกอยู
ในวรรณคดีประเภทอื่นประกอบการอธิบายดวย ทั้งนี้เพื่อใหเห็นลักษณะสําคัญของนิราศเดนชัดขึ้น  

 
ลักษณะสําคัญของนิราศที่จะกลาวถึง ไดแก  

  
๒.๒.๑ การเคล่ือนท่ี  
 
การเคลื่อนที่เปนลักษณะสําคัญที่ปรากฏอยูในนิราศทุกเรื่อง สอดคลองกับความหมายศัพท 

“นิราศ” ที่แปลวา จากหรือพลัดพราก นั่นคือ การเคลื่อนที่เปนสาเหตุที่ทําใหเกิดภาวะจากหรือภาวะ
พลัดพราก ซ่ึงการเคลื่อนที่ในนิราศมีทั้งการเคลื่อนที่ของตัวบุคคลและเวลา กับการเคลื่อนที่ของ
เวลาโดยบุคคลอยูกับที่ ดังจะกลาวคือ 
   

๒.๒.๑.๑ การเคล่ือนท่ีของบุคคลและเวลา  
  การเคลื่อนที่ของบุคคลและเวลาในนิราศ ไดแก การเคลื่อนที่ของกวีหรือการ
เคล่ือนที่ของตัวละครในบทนิราศ ซ่ึงในขณะที่บุคคลกําลังเคล่ือนที่ เวลาก็ไดเคล่ือนไปพรอม ๆ กัน 
การเคลื่อนที่เหลานี้แสดงใหเห็นดวยการเดินทาง อันทําใหกวีหรือตัวละครตองพลัดพรากจากสถาน
ที่ที่เคยอยู รวมถึงพรากจากบุคคลอันเปนที่รัก การพรากจากเหลานี้อาจจะสรางความทุกขทรมานใจ
แกกวีหรือตัวละครจนตองคร่ําครวญถึงส่ิงที่ตนจากมาดวยความโหยหาอาลัย เชนตัวอยาง 
     

ศุภสารเรียงรํ่าถอย คราวคราน 
   หริภุญชัยเชษฐสถาน  ธาตุตั้ง 
   สารพัดเขตขาพาล  ฟงด่ํา บนเทอญ 
   ยามมอนมัวรสยั้ง  จุงตั้งสดับสาร 
    สงสารทุกขแตงตั้ง อ่ืนฉงน 
   นิราศสัตวชน   กลาวได 
   จักริรํ่ายุบล   บําราศ นุชนี 
   เปนคะโลงหื้อให  โลกแจงใจคะนึง 
       (โคลงนิราศหริภุญชัย : ๘) 
 



 

 

๒๕
 
ตัวอยางจากโคลงนิราศหริภุญชัยบทนี้ กวีกลาวถึงการเดินทางไปนมัสการพระธาตุ         

หริภุญชัยอันเปนสาเหตุใหกวีตองจากนางอันเปนที่รักไป กวีจึงแตงโคลงเพื่อพรรณนาความทุกขใจ
ของตนไวเปนหลักฐานใหโลกไดรับรู  
 
 นอกจากจะแสดงความทุกขที่ตองจากนางแลว ในนิราศบางเรื่องกวีไดระบุความจําเปน     
ที่ตองเดินทาง แสดงความวาวุนทรมานใจที่ตองพรากจากกันเพราะความจําเปน เชน 
 

ดวยเรียมรองมุลิกาเปนขาบาท จํานิราศรางนุชสุดสงสาร 
  ตามเสด็จโดยแดนแสนกันดาร  นมัสการรอยบาทศาสดา 
       (นิราศพระบาท : ๑๑๕) 
 
 ในนิราศพระบาท สุนทรภูครํ่าครวญวาจําใจจากนางเพราะตองตามเสด็จพระองคเจา    
ปฐมวงศไปนมัสการพระพุทธบาท ในฐานะที่เปน “ขาบาท” สุนทรภูจําเปนตองตามเสด็จครั้งนี้ เชน
เดียวกันกับนิราศลอนดอนที่กวีระบุชัดเจนวา “ถาแมนผิดมิใชกิจนรินทรราช ไมคลาคลาดคลายชิด
พิสมัย” ดังตัวอยาง 

 
นิราศเรื่องเมืองลอนดอนอาวรณถวิล 

จําจากมิตรขนิษฐายุพาพิน  เพียงจะสิ้นชีวาดวยอาลัย 
  ถาแมนผิดมิใชกิจนรินทรราช  ไมคลาคลาดคลายชิดพิสมัย 
  โดยภักดีมีประสงคจํานงใน  อาสาไทจอมจักรหลักนคร 
       (นิราศลอนดอน : ๑) 
 

ตัวอยางนี้กวีแสดงใหเห็นวาการเดินทางจากนางเปนความทุกขทรมาน“เพียงจะสิ้นชีวาดวย
อาลัย”  ลักษณะเหลานี้พบมากในบทนิราศที่ตัวละครฝายชายมักพรรณนาความโศกเศราอาลัยรักทั้ง
ตอนางและตอบานเมือง เมื่อมีเหตุใหตองเดินทาง เชน 

 
   จําจรจําจากอา  อาดูร 
  ดูประสาทแสงสูรย  สองแกว 
  เรืองรัตนจรัสจรูญ  รัตนรุง เรืองนา 
  เรืองมณีนพแพรว  เพริศพรอยพรายฉาย 



 

 

๒๖
    
   เสียดายคฤหาสนหอง หอทอง 
  ยามวิโยคยุทธปอง  ปราบเสี้ยน 
  จักคืนบคืนครอง   ฤาแน ไฉนนา 
  หนักหฤทัยทานเที้ยร  เทวษตื้นตันทรวง 
      (ลิลิตตะเลงพาย :๒๑) 
 
บทนี้กลาวถึงความจําใจของพระมหาอุปราชาที่ตองเดินทางไปทําศึกกับสมเด็จพระนเรศวร

พระองคทรงคร่ําครวญถึงความงดงามของปราสาทราชวังดวยความอาลัยอาวรณ เพราะไมแนพระ
ทัยวาจะมีชีวิตรอดกลับมาจากการศึกครั้งนี้ หรืออารมณพะวาพะวังของพระลอเมื่อคร้ังจะเดินทาง
ออกจากเมืองไปหาพระเพื่อนพระแพง พระองครํ่าลาพระนางลักษณวดีดวยความอาลัยอาวรณ ดัง
ตัวอยาง 

 
    จากนุชเรียมขุนไข อารมณ เรียมนา 

  จากที่สมไปสม   เกลือกแคลว 
  ผิจักอยูอกกรม   เกรียมสวาท นาแม 
  จําพี่จําจากแกว   ไปชาคืนสม 
      (ลิลิตพระลอ : ๔๒๓) 

   
 นอกจากนั้น นิราศบางเรื่องมีการเคลื่อนที่โดยกวีแจงเหตุผลของการเดินทาง แตมิไดแสดง
อารมณทุกขโศก เชน     

 
ขอเปนปราโมทถวน หญิงชาย 

   เหลือแหลเดินโดยสาย  นานน้ํา 
   จรตามพระนารายณ  จอมโลกย 
   ทุกเทพจงชูค้ํา   ชวยใหสถาพร 
    รอนรอนสุรเยศได ยามศรี 
   ยูรยาตรนาวาลี   ลาศเตา 
   คลายสถานพิมานตรี  มุขมาตย พระนา 
   ถึงทาคัลคัลเจา   แผนหลาเสวยรมย 
      (โคลงนิราศนครสวรรค: ๘๐๖) 



 

 

๒๗
 
 ตัวอยางนี้กวีแจงวาตองเดินทางตามเสด็จสมเด็จพระนารายณ จึงไดขอพรปวงเทพใหชวย
คุมครองตลอดการเดินทาง จะเห็นวากวีตองการแจงสาเหตุในการจากโดยมิไดเนนอารมณโศกเศรา
ที่ตองเดินทาง ลักษณะนี้เร่ิมปรากฏในโคลงนิราศนครสวรรค และปรากฏชัดเจนในนิราศของเจาฟา
ธรรมธิเบศ ดังตัวอยาง 
     

ปางเสด็จประเวศดาว ชลาไลย 
   ทรงรัตนพิมานไชย  กิ่งแกว 
   พร่ังพรอมพวกพลไกร  แหนแห 
   เรือกระบวรตนแพรว  เพริศพร้ิงพายทอง 
    พระเสด็จโดยแดนชล ทรงเรือตนงามเฉิดฉาย 
   กิ่งแกวแพรวพรรณราย  พรายออนหยับจับงามงอน 
    นาวาแนนเปนขนัด ลวนรูปสัตวแสนยากร 
   เรือร้ิวทิวธงสลอน  สาครลั่นครั่นครื้นฟอง 
       (บทเหชมเรือกระบวร: ๒๕ ) 
 
 ตัวอยางนี้ยกมาจากกาพยเห เรือ  ตอนเหชมเรือกระบวร กวีกลาวถึงกระบวนเสด็จ             
พยุหยาตราทางชลมารคโดยเนนพรรณนาความงามของกระบวนเรือในลําน้ํา แสดงความคึกคักของ
ไพรพล เชนเดียวกับขบวนเสด็จประพาสปาในกาพยหอโคลงประพาสธารทองแดงที่วา 
     

เกลื่อนกรูหมูจัตุรงค เปนกันกงเรียบเรียงไป 
   ทรงชางระวางใน  เทพลีลาหลังคาทอง 
    เกลื่อนกรูหมูแหหอม เรียงไสว 
   เสด็จพุดตาลทองไคล  หวางเขรื้อง 
   ทรงชางระวางใน  มีช่ือ 
   เทพลีลาเยื้อง   ยางแหนหลังดี 
      (กาพยหอโคลงประพาสธารทองแดง : ๑๐๗) 
 
 ทั้งหมดที่กลาวมาแสดงใหเห็นวานิราศมีลักษณะสําคัญที่มีการเคลื่อนที่ของบุคคลและเวลา
ทําใหเกิดภาวะการจากพราก ซ่ึงนอกจากการเคลื่อนที่ของบุคคลแลวการเคลื่อนที่ของเวลาโดย 
 



 

 

๒๘
 
บุคคลอยูกับที่ ก็เปนเหตุผลประการหนึ่งในการสรางภาวะการจากหรือการพลัดพราก ดังจะกลาวใน
หัวขอตอไป 
 
  ๒.๒.๑.๒ การเคล่ือนท่ีของเวลา 

การเคลื่อนที่ของเวลาใชการหมุนเวียนของเวลาเปนสื่อแสดงการจากหรือการ  
พลัดพราก โดยที่ตัวบุคคลมิไดเคล่ือนที่ไปดวย ดังปรากฏในตัวอยางเหลานี้ 
 

   บไกลอกอาสนอา อกองค หนึ่งเลย 
  ฤาดวนมาจําจร   จากขาง 
  คิดศรีสมบูรณบง   กชมาศ กูเอย 
  รสภิรมยแรมราง   เรงตรอม 
    ...................................  
   ปมาตระบัดรอน  รุมอก โอยแม 
  ใจจอดจนเจียรจอม  จิ่มฟา 
  มหามหรรทก   ทุกขทาว ทรวงแฮ 
  ปบั่งวายวายหนา   ไปเห็น 
    ................................... 
   เดือนมาถามขาวนอง เดือนพราง วาฤา 
  เดือนสิบสองเดือนเปน  จรคลาย 
  เรียมถามทั่วบึงบาง  หิมเวศ 
  หิมวาศเจาผาผาย   ผะเด 
    ................................... 
   วันมาคลายคลายรอบ จนเจ็ด 
   ดวงพิบุษบาบาง   กลีบเกลี้ย 
  วันรมยนิราเด็จ   ดวงเดช 
  อกแผนดินฟาเหงี้ย  ชวยครวญ 
    ................................... 

ทวาทศมาสโดยสิ้น พรรษา  โสดแฮ 
   ยังบสบายเลย   กายแกว 
    



 

 

๒๙
 
เทเวนทรสุเรนทรา  ปรเมศ 

   ยังดํากลดวยแคลว  คลาสโฉม 
      (ทวาทศมาสโคลงดั้น : ๖๘๕- ๗๒๗) 
       

ในทวาทศมาสโคลงดั้น กวีเนนย้ําความทุกขทรมานเมื่อตองจากนางดวยการกลาวถึงความ
ใกลชิดผูกพันที่ไมเคยหางจากนางเลยดังวา “บไกลอกอาสนอา อกองค หนึ่งเลย” การจากนางอยาง
รวดเร็วในครั้งนี้จึงสรางความตรอมตรมแกกวีมาก กวีครํ่าครวญถึงความทุกขระทมของตนผานวัน 
เดือน ปที่หมุนเวียนเปลี่ยนไป เปนการแสดงความรักอยางลนพนของกวีที่มีตอนาง เพราะความ
เปลี่ยนแปลงของวันเวลาไมมีผลตอความรักของกวี ตรงกันขามกลับเพิ่มความคิดถึงนางตามเวลาที่
หมุนไปดวย เชนเดียวกันกับกาพยหอโคลงประพาสธารโศก กวีใชการเคลื่อนที่ของเวลาเปนส่ือ
แสดงการจาก เพื่อเชื่อมโยงกับความโศกเศราของกวี เชนตัวอยาง  
 
    ตีสิบเอ็ดเสร็จครวญหา แตเชามาคุมราตรี 
   จวบจนพระสุริยศรี  เสร็จรถทองสองสกล 
     ................................... 
    สงสารเรียมคลาศนอง สิบสองเดือนเลื่อนครบป 
   รัญจวนครวญหาศรี  สุดสวาทพี่นี้อยูไหน 
     ...................................  
    สงสารรักนางงาม สามฤดูอยูโหยหา 
   รูปเอี่ยมของเรียมอา  คลาคลาศเจาเศราอกตรม 
     ................................... 
    สงสารการโหยไห นางไกลจรอรนารี 
   รํ่ารองสิบสองป   พี่เรงแคลวแกวกัลยา 
     ................................... 

จบเสร็จคร่ําครวญกาพย    บทพิลาปถึงสาวศรี 
   แตงตามประเวณี         ใชเมียรักจักจากจริง  
    โคลงครวญกลอนกลาวอาง  นารี 
   โศรกสรอยถึงสาวศรี      เษกหวา 
    
 



 

 

๓๐
 
แตงตามประเพณี      ธิรภาคย 

   เมียมิ่งพรั่งพรอมหนา      หอนไดจากกัน 
(กาพยหอโคลงประพาสธารโศก :๕๖-๑๐๑) 

 
 กวีครํ่าครวญถึงนางโดยใชวิธีการเคลื่อนที่ของเวลาอยางเปนระบบ เร่ิมจากเวลาเปนชั่วโมง
จากกลางวันถึงกลางคืน เปนสัปดาหจากวันอาทิตยถึงวันเสาร เปนปจากเดือนหาถึงเดือนสี่ เปนฤดู
ทั้งสามฤดู และเปนปนักษัตรจากปชวดถึงปกุน การเคลื่อนที่ของเวลาเชื่อมโยงกับการเคลื่อนที่ของ
อารมณความรูสึกนั่นคือเวลายิ่งผานไปกวีก็ยิ่งคิดถึงนางในตัวอยางนี้เจาฟาธรรมธิเบศทรงระบุอยาง
ชัดเจนวา  การคร่ําครวญถึงการจากนางเปนประเพณีการแตงวรรณคดีประเภทนี้ เพราะพระองคกับ
นางอันเปนที่รักมิไดจากกันตามบทคร่ําครวญ  

 
 นอกจากนี้แลวยังมีนิราศเดือนของนายมี นิราศสมัยรัตนโกสินทรที่ใชการเคลื่อนที่ของ
เวลาถายทอดอารมณความรูสึกของกวีที่มีตอเหตุการณตาง ๆ ในแตละเดือน และบันทึกประเพณี
ของแตละเดือนไว เชน  
 
      ถึงเดือนหกเขาแลวหนาเจาขาเอย 

เขาแตงงานปลูกหอขอกันเชย เราจะเฉยอยูก็เห็นไมเปนการ 
เขาแรกนาแลวมานักขัตฤกษ เอิกเกริกโกนจุกทุกสถาน 
ที่กําดัดจัดแจงกันแตงงาน  มงคลการตามเลหประเพณี 
     (นิราศเดือน : ๑๐) 

 
 การเคลื่อนที่เปนลักษณะสําคัญของนิราศท่ีกวีนํามาใชในการเสนอเนื้อหา นอกจากจะเปน
สาเหตุของการจากหรือการพลัดพรากแลว การเคลื่อนที่ยังเปนสื่อเชื่อมโยงกับอารมณความรูสึกทั้ง
ของกวีและของตัวละครในบทนิราศ  ดังจะเห็นจากการคร่ําครวญหรือการแสดงความคิดเห็นของ
กวีที่เกิดขึ้นในภาวะที่มีการเคลื่อนที่ ซ่ึงจะอธิบายในหัวขอตอไป 
 

 
 
 
 



 

 

๓๑
 

๒.๒.๒ การถายทอดอารมณความรูสึกและการแสดงความคิดเห็นของกวี 
 
ลักษณะสําคัญอีกประการหนึ่งของนิราศคือการถายทอดอารมณความรูสึกและการแสดง

ความคิดเห็นของกวีในภาวะที่มีการเคลื่อนที่  ลักษณะนี้ทําใหนิราศเปนวรรณคดีที่กวีนิยมแตง
เพราะสามารถถายทอดความสะเทือนอารมณและความรูสึกนึกคิดของตนไดเต็มที่ อารมณความรู
สึกที่ปรากฏในนิราศมีทั้งอารมณทุกขโศกเศราสรอย และอารมณร่ืนรมยเปนสุข ดังจะกลาวคือ 
  

๒.๒.๒.๑ อารมณทุกขโศกเศราสรอย 
             การพรรณนาคร่ําครวญดวยความทุกขโศกเศราสรอยในนิราศนั้น สวนใหญมีนาง

อันเปนที่รักเปนแรงบันดาลใจสําคัญ ทั้งนี้เพราะกวีหรือตัวละครเคยมีความสุขอยูรวมกันกับนาง 
เมื่อตองเดินทางหรือพรากจากกันจึงเกิดความอาลัยอาวรณ จนตองถายทอดอารมณโศกเศราของตน
ออกมา ดังเชนตัวอยาง 

 
ตนดยวมาจากเจา เจบอก ออนเออย 

  เรือกลอกกลางวงงใจ  ขาดขว้ํา 
  จากนางยิ่งตนตก   เมรุมาศ 
  รลอกลํ้าฟาซํ้า   ซานดิน    

   (กําสรวลโคลงดั้น : ๕๓๕) 
            
ตัวอยางจากกําสรวลโคลงดั้น กวีไดพรรณนาความเจ็บปวดของตนที่ตองเดินทางจากนาง 

ทั้งอาการ “เจบอก” “ใจขาดขว้ํา”และ “ยิ่งตนตก เมรุมาศ”ลวนแตแสดงความทุกขโศกอยางสาหัส
ของกวี เชนเดียวกับกาพยเหเรือของเจาฟาธรรมธิเบศที่วา  

 
โหยหวนครวญใครนาง อกเพียงพางลางชีวี 

   นั่งนอนหอนฤามี  ส่ิงซ่ึงสุขทุกเวลา 
    คิดเคยเชยชมนอง ไมหางหองสองเสนหา 
   เปนสุขทุกเวลา   มาจากไดใหอาวรณ 
       (บทเหสังวาส : ๔๑) 
 
  



 

 

๓๒
ตัวอยางนี้อยูใน “บทเหสังวาส” ซ่ึงกวีครํ่าครวญดวยความเศราสรอยวาการจากนางคือ

การจากความสุข เพราะกวีกับนางเคยอยูใกลชิดกันตลอดเวลา และชวงเวลานั้นเปนเวลาแหงความ
สุข แตในเวลานี้ไมมีนางอยูเคียงขาง กวีจึงตองคร่ําครวญดวยความโหยหาอาลัยยิ่ง ความรักที่กวีมี
ตอนางอยางทวมทน  ทําใหในระหวางการเดินทางเมื่อผานไปพบเห็นสิ่งใดก็ชวนใหนึกถึงนางอยู
ตลอดเวลา เชนตัวอยาง 

 
เรียมเห็นแตนางอื่น ไมชูช่ืนเหมือนสายใจ 

   คิดถึงคํานึงไป   โหยละหอยคอยเล็งแล 
     ................................... 
    น้ําธารสีเขียวเขียว ปลาเปนเกลียววายพรูพัน 
   รายเรียงเคียงคูกัน  แตพี่อยูผูเดียวดาย  
      (กาพยหอโคลงประพาสธารโศก :  ๗๙-๙๙) 
 
 ระหวางการเดินทางแมจะมีนางสนมกํานัลมากมายก็ไม “ชูช่ืน” เหมือนนางอันเปนที่รัก ยิ่ง
มองนางกํานัลเหลานั้นก็ชวนใหคิดถึงนาง  และเมื่อมองเห็นปลาในลําธารที่วายน้ํามาเปนคู ๆ ก็ยิ่ง
โศกเศราเพราะขณะนี้กวีไมมีนางเคียงคูเหมือนปลาเหลานั้น 
 
 อารมณทุกขโศกเศราสรอยของกวีในภาวะที่ตองพลัดพรากจากนาง สวนใหญเปนความ   
จํายอมที่ตองเดินทางตามหนาที่ ดังตัวอยาง    

 
...ถึงทุกขใครในโลกที่โศกเศรา ไมเหมือนเราภุมรินถวิลหา 

   จะพลัดพรากจากกันไมทันลา ใชแตตาตางถอยสุนทรวอน 
   โอจําใจไกลนุชสุดสวาท  จึงนิราศเรื่องรักเปนอักษร 
   ใหเห็นอกตกยากเมื่อจากจร ไปดงดอนแดนปาพนาวัน 
        (นิราศเมืองแกลง : ๘๑) 
 
 ตัวอยางนี้กวีพรรณนาความทุกขของตนวามากมายมหาศาลจนทุกขของใครในโลกนี้ก็ไม
เทียบเทาทุกขของกวี เมื่อจากนางก็ไมทันไดบอกลาตองใชสายตาแทนคําพูด และแตงนิราศบันทึก
ไวเปนหลักฐานใหนางไดรับรูความในใจ  
 
 



 

 

๓๓
 การกลาวถึงความจําเปนของการเดินทางเพื่อแสดงความอาลัยอาวรณอยางลนพนนั้น 
สรางความสะเทือนอารมณใหผูเสพเห็นใจในความทุกขโศกเศราสรอยของกวี เชน 
    

แตตัวเรามิไดเบาบางวิตก  คิดชนกชนนีมิรูหาย 
  ทั้งพันธุพงศวงศญาติจะคลาดคลาย อีกมิ่งมิตรชิดกายตองหางกร 
  นิจาเอยพึ่งไดเชยประคองชื่น  แรกรักรื่นจําไปไกลสมร 
  จะกนกินแตน้ําตาอนาทร   ทั้งนั่งนอนไหนจะสุขทุกทิวา 
  แลวหามใจอยาพะวงหลงสวาท  ควรบําราศพุมพวงดวงยีหวา 
  ดวยพระจอมจักรพรรดิ์ขัตติยา  มีบัญชาเจาะจงที่ตรงเรา 

ควรอาสาฝาละอองฉลองบาท  จึงสมชาติเชื้อชายไมอายเขา 
  อ่ิมอุราปรารภไมซบเซา   คอยกมเกลากราบกรานคุณมารดร 
        (นิราศลอนดอน :๔) 
 
 ในนิราศลอนดอนกวีแสดงความอาวรณที่ตองจากพอแม เครือญาติ และนางอันเปนที่รัก 
แตดวยหนาที่และความรับผิดชอบ กวีจึงตองเก็บกักความโศกเศราไวและพยายามตัดใจ ดวยการ
เปลี่ยนความทุกขเปนความภูมิใจที่ไดทํางานรับใชประเทศชาติ 
 
 นอกจากกวีจะเปนผูครํ่าครวญถึงการจากนางดวยตนเองแลว ในนิราศท่ีแตงโดยใช      
โครงเรื่องจากวรรณคดีอ่ืนหรือบทนิราศ ผูครํ่าครวญคือตัวละครชายที่ตองเดินทางจากบานเมือง
และจากนางเพื่อไปปฏิบัติภารกิจ การคร่ําครวญจึงมีทั้งครวญถึงบานเมืองและครวญถึงนางที่ตนเดิน
ทางจากมา เชนในลิลิตตะเลงพายตอนพระมหาอุปราชารําพันถึงความสุข  พระองคทรง       ครํ่า
ครวญถึงบานเมืองที่จากมาวา “พระอาวรณหวั่นเทวษ ถึงอัคเรศแรมเวียง” หรือการครวญถึงนางใน
นิราศอิเหนา ดังตัวอยาง     
 

นิราศรางหางเหเสนหา 
  ปางอิเหนาเศราสุดถึงบุษบา  พระพายพาพัดนองเที่ยวลองลอย 

ตะลึงเหลียวเปลี่ยวเปลาใหเหงาหงิม สุชลปร่ิมเปยมเหยาะเผาะเผาะผ็อย 
  โอเย็นค่ําน้ําคางลงพรางพรอย  นองจะลอยลมบนไปหนใด 
        (นิราศอิเหนา :๑๙๕) 
 
  



 

 

๓๔
ตัวอยางนี้กวีใชโครงเรื่องอิเหนาในตอนที่อิเหนาพลัดพรากกับนางบุษบา บรรยากาศ

ยามเย็นใกลค่ําชวนใหอิเหนาถวิลหาบุษบาดวยความเศราสรอย  
 

นอกเหนือจากการคร่ําครวญถึงบานเมืองและนางอันเปนที่รักแลว กวีอาจคร่ําครวญถึง
บุคคลอื่นอันเปนที่รักของตนเชนกัน เชน 

 
ถึงหนาวังดังหนึ่งใจจะขาด คิดถึงบาทบพิตรอดิศร 

  โอผานเกลาเจาประคุณของสุนทร  แตปางกอนเคยเฝาทุกเชาเย็น 
  พระนิพพานปานประหนึ่งศีรษะขาด ดวยไรญาติยากแคนถึงแสนเข็ญ 
  ทั้งโรคซ้ํากรรมซัดวิบัติเปน  ไมเล็งเห็นที่ซ่ึงจะพึ่งพา 
        (นิราศภูเขาทอง : ๑๕๑) 
 
 ในนิราศภูเขาทองสุนทรภูคร่ําครวญดวยความทุกขระทมในยามตกยาก เมื่อเดินทางผานวัง
หลวงก็หวนระลึกถึงพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย เจานายที่เคยชุบเลี้ยงสุนทรภู เมื่อส้ิน
พระองคสุนทรภูก็ตกอับเพราะญาติพี่นองก็ไมมี จึงไมรูจะหันหนาไปพึ่งใคร  
 
 การถายทอดอารมณความรูสึกทุกขโศกเศราสรอยนั้น สวนใหญกวีใชถายทอดอารมณโศก
ที่ตองพรากจากนาง รวมถึงการพรากจากบานเมืองและพรากจากบุคคลอันเปนที่รักดวย การพราก
จากส่ิงเหลานี้เปนการพรากจากความสุข  ทําใหกวีตองคร่ําครวญดวยความอาลัยอาวรณเพราะ
ตองการใหความสุขเหลานั้นกลับคืนมาอีกครั้ง  
   
  ๒.๒.๒.๒ อารมณร่ืนรมยเปนสุข 

กวีถายทอดอารมณร่ืนรมยเปนสุขในนิราศ ดวยการใชธรรมชาติหรือส่ิงที่พบเห็น
เปนแรงบันดาลใจ การไดใกลชิดกับธรรมชาติในระหวางการเดินทาง ทําใหกวีมองเห็นความงาม
อันกอใหเกิดอารมณสะเทือนใจ   จนตองถายทอดดวยอารมณร่ืนรมยเปนสุข นอกจากนี้เมื่อสภาพ
แวดลอมเริ่มเปลี่ยนแปลงไป และมีการเดินทางไปทองเที่ยวตางประเทศ การถายทอดเรื่องราวการ
เดินทางจึงเต็มไปดวยความเพลิดเพลินตื่นตาตื่นใจกับสิ่งที่ไดไปประสบพบเห็น  

  
การถายทอดอารมณร่ืนรมยเปนสุขในนิราศเริ่มปรากฏใหเห็นในโคลงนิราศนครสวรรค  

ซ่ึงกวีพรรณนาความรื่นรมยในระหวางเดินทางมากกวาคร่ําครวญถึงนาง เชน 
 



 

 

๓๕
พิไชยประเสริฐลวน ไชยศรี 

  มุขมาศลายวรรณวี  ลาศไล 
เกิดเกษมสําราญดี  ใจโลกย 

  เรือแลลําดีไว   เปรียบขาเมืองควร 
นานาอเนกลวน  นาวา 

  งามเลิศแลเห็นหา  ยากแท 
  นารายณเสด็จแสดงมา  ครองโลกย 
  ทั่วทั้งแดนภพแพ  แพวฟาดินขจร 
    ................................... 
   นาวาลุลวงดาว  วังแมว 
  วัดเปลี่ยวดูเปนแถว  ถองไม 
  ปรีดาภิรมยแนว   พฤกษโพธ์ิ 
  เหมือนดั่งวังเวียงไท  ธิราชเรื้องสมภาร 
   บัดถึงจรเขรอง  เรือนเขา มากนา 
  ออยงอกงามลําเปลา  สงปลอง 
  สวนศรีตระการเอา  ใจชื่น ชมแฮ 
  จระเขรองควรรอง  ฮามใหคืนหลัง 
      (โคลงนิราศนครสวรรค : ๘๑๑-๘๑๗) 
 
ในสองบทแรกกวีพรรณนาความงดงามของกระบวนเรือ ที่เมื่อมองแลว “เกิดเกษมสําราญดี 

ใจโลกย”  สวนสองบทหลังกวีช่ืนชมกับธรรมชาติสองขางทาง กวีรูสึก “ปรีดาภิรมย” และ “ใจชื่น
ชม” เมื่อผานวัดที่วังแมวและผานเรือกสวนปาไมที่จระเขรอง 

 
การพรรณนาความงามของธรรมชาติพรอมทั้งถายทอดอารมณร่ืนรมยเปนสุขตลอดเรื่อง

โดยไมมีการคร่ําครวญถึงนางอันเปนที่รักปรากฏชัดเจนในกาพยหอโคลงประพาสธารทองแดง     
ดังตัวอยาง 

 
   เถาวัลยพันพฤกษา ถีบชิงชาชาแกวงไกว 
  ทําเพลงวังเวงไพร  สงเสียงเรื่อยเฉื่อยละคอนเครง 
    

 



 

 

๓๖
เถาวัลยพันไมหยอน ลงมา 

  สาวนั่งถีบชิงชา   หวงหอย 
  ทําเพลงวังเวงอา   รมณช่ืน 
  เสียงสงเพราะดอกสรอย  ฉ่ํารองละคอนเครง 
   ลมพัดมาเรื่อยเร่ือย เย็นชวนเฉื่อยสําราญใจ 
  ปูผานอนหลับใน  ใตรมไมไทรสาขา 
   ลมพัดมาเฉื่อยช้ือ เย็นใจ 
  ปูผานอนหลับใหล  กลาดกลุม 
  ฟูกหมอนเรียบกันไป  หลายเหลา 
  นอนอยูใตไทรผุม  รมไมไพศาล 
     (กาพยหอโคลงประพาสธารทองแดง :๑๔๒) 
 
ตัวอยางนี้กวีพรรณนาความ “สําราญใจ” ที่ไดใกลชิดธรรมชาติ ทั้งกิจกรรม “ถีบชิงชา” 

และ “ปูผานอนหลับใหล” ลวนแสดงใหเห็นความผอนคลายและความสบายใจของกวีในการเดิน
ทางครั้งนี้ 

 
ความแตกตางทางวัฒนธรรมและความแปลกใหมของสิ่งที่ไดไปพบเห็นเมื่อมีการเดินทาง

ไปตางประเทศเปนปจจัยหนึ่งที่ทําใหกวีถายทอดอารมณความรูสึกดวยความรื่นรมยเปนสุข เชนตัว
อยางจากนิราศลอนดอน 

 
แกลงเมินเฉยเลยลวงลีลาศเลี้ยว มาครูเดียวพักหนึ่งก็ถึงทา 

 ชวนกันรีบจรลีดวยปรีดา   เขานําหนาตรงโรไปโฮเตล 
 พวกชาวเมืองยืนดูอยูออกดื่น  ชางแตกตื่นกระไรเลยไมเคยเห็น 
 บางทุมเถียงดาทอคอเปนเอ็น  บางพูดเลนเจรจาภาษากัน 
 ถึงตึกโตโอฬารนาสนุก   เปนที่สุขสารพัดเขาจัดสรร 
 ถาแมนใครไคลคลามาทางนั้น  ไดผอนผันเชาพักสํานักกิน 
      (นิราศลอนดอน : ๒๖-๒๗) 
 
ตัวอยางนี้กวีพรรณนาความตื่นเตนของกวีเมื่อไดเดินทางไปประเทศอังกฤษ ยิ่งไดพบเห็น

ความแตกตางของผูคนและบานเมือง ก็ยิ่งทําใหกวีรูสึกเพลิดเพลิน เชนกันกับตัวอยางสุดทายที่กวี 
 



 

 

๓๗
พรรณนาความสุขของตนและเพื่อนรวมทางดวยคํากิริยา “หัวเราะ” “สรวลเส” และ “ฮาเฮ” 
แสดงความรื่นรมยขณะเดินทาง ดังตัวอยาง 

 
  สิบสี่ค่ําเดือนหาเวลาบาย  แสนสบายเบาใจดังไดเหาะ 
 ลงเรือไฟพรอมพร่ังนั่งหัวเราะ  ใหแลนเลาะตามรองทองทะเล 
 ถึงประทับกับกําปนสําราญรื่น  ก็แชมชื่นชักชวนกันสรวลเส 
 แสนสุขาอารมณสมคะเน   บางฮาเฮพูดเลนเจรจา 

       (นิราศลอนดอน : ๑๕๓-๑๕๔) 
 

นอกจากการถายทอดอารมณความรูสึกของกวีแลว การแสดงความคิดเห็นเชิงวิพากษ
วิจารณก็เปนลักษณะสําคัญประการหนึ่งของนิราศ ดังจะอธิบายตอไป  

 
๒.๒.๒.๓ ความคิดเห็นเชิงวิพากษวิจารณ 

                การวิพากษวิจารณเหตุการณที่กวีประสบระหวางการเดินทางเปนลักษณะที่เร่ิม
ปรากฏและนิยมมากในนิราศสมัยรัตนโกสินทร  ดังที่สุภาพร พลายเล็กไดกลาวไวในงานวิจัยวา 

   
  วรรณคดีนิราศในสมัยรัตนโกสินทรมีส่ิงที่ปรากฏขึ้นใหม 
 กลาวคือ นอกจากกวีจะมีวัตถุประสงคในการมุงที่จะบันทึกสิ่งตาง ๆ 

ที่พบเห็น กวีตั้งใจสอดแทรกโลกทัศน ขอคิด และความคิดเห็นวิพากษ 
วิจารณสังคมไวในนิราศนั้น ๆ ดวย (สุภาพร พลายเล็ก,๒๕๔๑ : ๑๐๓) 

  
นิราศที่กวีแสดงความคิดเห็นเชิงวิพากษวิจารณ  อาทิ นิราศของสุนทรภู นิราศหนองคาย 

นิราศเดือน นิราศลอนดอน เปนตน เชนตัวอยาง  
   

ถึงดานทางบางไทรไขวเฉลว เห็นไพรเลวหลายคนอยูบนดาน 
 ตุงกาตั้งนั่งชักควักน้ําตาล   คอยวาขานขูคนลงคนเรือ 

ไมเห็นของตองหามก็ลามขอ  มะละกอกุงแหงแตงมะเขือ 
 ขอสมสูกจุกจิกทั้งพริกเกลือ  จนชาวเรือเหลือระอาดาในใจ 
       (นิราศวัดเจาฟา : ๑๗๖) 
 
 



 

 

๓๘
ตัวอยางนี้กวีวิพากษวิจารณ “ไพรเลว” ที่คอยเอารัดเอาเปรียบชาวเรือดวยการขูคนเรือ

และขอสินคาตาง ๆ ที่บรรทุกมา  
 
ในนิราศลอนดอน กวีวิพากษวิจารณการใชเครื่องจักรกลอํานวยความสะดวกแกมนุษยวา 
 
  . . .ดูรวดเร็วเรียบรอยนอยนั่น ฉลาดครันชางประดิษฐคิดไฉน 
 วิเศษนักใชจักรเครื่องกลไฟ  ทําส่ิงใดสารพันไมขัดที 
 ทั้งแผตัดตอกตราวิชาชาง   ครบทุกอยางตามกระบวนถูกถวนถ่ี 
 ไมตองยากแกมนุษยนั้นสุดดี  เหมือนกับมีบุญฤทธิ์นิมิตการ 
       (นิราศลอนดอน : ๗๘) 
 
การถายทอดอารมณความรูสึกของกวีทั้งดานอารมณทุกขโศกเศราสรอย อารมณร่ืนรมย

เปนสุข รวมถึงการแสดงความคิดเห็นเชิงวิพากษวิจารณ ลวนเปนลักษณะสําคัญของนิราศ ในนิราศ
สมัยอยุธยาเนนถายทอดอารมณทุกขโศกเศราสรอย และเริ่มถายทอดอารมณร่ืนรมยเปนสุขในโคลง
นิราศนครสวรรคและกาพยหอโคลงประพาสธารทองแดง สวนการแสดงความคิดเห็นเชิงวิพากษ
วิจารณเร่ิมปรากฏและนิยมมากในนิราศสมัยรัตนโกสินทร  

 
๒.๒.๓ การพรรณนาธรรมชาติ  
 
การพรรณนาธรรมชาติเปนขนบหนึ่งของวรรณคดีไทย แสดงถึงวิถีชีวิตของคนไทยที่ผูก

พันกับธรรมชาติ กวีไทยนิยมใชการพรรณนาธรรมชาติสรางอารมณสะเทือนใจแกผูเสพ ดังคํากลาว
นี้  

 
กวีไทยใหความสนใจกับธรรมชาติในฐานะที่เปนองคประกอบ 

สําคัญของความเปนวรรณคดี คือ การสรางความสะเทือนใจในระดับตาง ๆ 
ในระดับตนๆ คือการสรางความรับรูถึงความงามซาบซึ้ง หรือความละเอียด 
ออนของธรรมชาติ...ทําใหผูอานสามารถรับรูความงามของธรรมชาติตาม 
กวีได 
 นอกจากการพรรณนาธรรมชาติโดยตรงดังกลาวกวียังพรรณนา 
ธรรมชาติโดยละเอียด เพื่อถายทอดความรูสึกของกวีเอง ที่นิยมจนเปน  
 



 

 

๓๙
 “ขนบ”ในวรรณคดีไทย คือการพรรณนาเชิงนิราศ(สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา,  
๒๕๔๑ : ๔๙)   

    
การพรรณนาธรรมชาติโดยละเอียดเพื่อถายทอดความรูสึกนึกคิดของกวีในภาวะที่มี       

การพรากจากเปนลักษณะสําคัญประการหนึ่งของนิราศ  การพรรณนาเชิงนิราศนี้มีปรากฏทั้ง             
ในวรรณคดีประเภทนิราศและบทนิราศในวรรณคดีประเภทอื่น กลาวคือ 

    
...นอกจากจะมีวรรณคดีประเภทนิราศ ซ่ึงบรรยายการเดินทางจาก

นางไป เนื้อหามักพรรณนาการเดินทางตลอดจนธรรมชาติที่ไดพบเห็น โดย
เนนความทุกขระทมแหงการพลัดพราก และการคร่ําครวญถึงนางอันเปน  
ที่รักแลว ยังมี “บทนิราศ” ซ่ึงใช “ขนบ” การแตงในลักษณะคร่ําครวญผาน
การพรรณนาธรรมชาติแทรกอยูในวรรณคดีไทยเรื่องสําคัญ  ๆ เกือบ        
ทุกเรื่องอีกดวย (สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, ๒๕๔๑ : ๕๐-๕๑)     

 
เนื่องจากการพรรณนาธรรมชาติเกิดขึ้นระหวางการเดินทางหรือในภาวะที่มีการพรากจาก 

“ธรรมชาติ” ในงานวิจัยนี้ จึงหมายรวมถึงสถานที่และสภาพแวดลอม อันเปนส่ิงที่กวีพบเห็น
ระหวางการเดินทาง การใชธรรมชาติเชื่อมโยงอารมณความรูสึกในยามจากนั้น กวีมีกลวิธีพรรณนา 
อาทิเชน 

 
๒.๒.๓.๑ การเชื่อมโยงกับบุคคลอันเปนท่ีรัก 
ธรรมชาติเปนส่ือกระตุนเตือนใหกวีระลึกถึงบุคคลหรือสถานที่ที่ตนจากมา กวีจึง

ใชลักษณะหรือช่ือของธรรมชาติเปนสื่อเชื่อมโยง ในกรณีที่ไมมีการเดินทางกวีใชธรรมชาติของ
เวลาคือการหมุนเวียนของเวลาเปนสื่อเชื่อมโยงใหคิดถึงนาง ดังตัวอยางจากทวาทศมาสโคลงดั้นวา  

    
เดือนเจ็ดจรหล่ําฟา เฟอนฟอน สวาดินา 

  เจียรจากนุชแดยรร  หยอนไส 
  ราตรีสงัดนอน   เสียงเนง แลวแฮ 
  เรียมนิรารสได   โตรดตรอม 
      (ทวาทศมาสโคลงดั้น : ๖๙๕) 
            
 



 

 

๔๐
ในกรณีที่มีการเดินทาง กวีใชธรรมชาติที่ไดพบเห็นในระหวางการเดินทางเปนสื่อเชื่อม

โยงใหคิดถึงนางหรือคิดถึงเหตุการณที่เคยทํารวมกัน เชน 
 

แขกเตาเคลาคูเคียง เรียงจับไมไซปกหาง 
  เรียมคะนึงถึงเอวบาง  เคยแนบขางรางแรมนาน 

ดุเหวาเจาจับรอง  สนั่นกองซองเสียงหวาน 
  ไพเราะเพราะกังวาน  ปานเสียงนองรองสั่งชาย 

(บทเหเรือ:๓๑-๓๒) 
   
 ตัวอยางจากกาพยเหเรือกวีใชพฤติกรรม “เคลาคูเคียง” ของนกแขกเตาเชื่อมโยงใหคิดถึง
นางและคิดถึงความใกลชิดที่ “เคยแนบขาง” นาง บทถัดมาเมื่อกวีไดยินเสียงรองของนกดุเหวา       
ก็ชวนใหคิดถึงเสียงนางที่เคย“รองสั่งชาย” เหลานี้คือการใชธรรมชาติเปนส่ือเชื่อมโยงใหคิดถึงนาง 
สังเกตไดวากวีใชธรรมชาติเชื่อมโยงกับผัสสะของมนุษย ไดแก รูป รส กล่ิน เสียง สัมผัส ตัวอยางนี้
กวีใชผัสสะดานสัมผัสและเสียง สวนตัวอยางที่จะยกตอไปกวีเชื่อมโยงกับกลิ่น ดังนี้  

    
ไมแกวกล่ินแกวกราย หอมบวายวังเวงใจ 

  ทุกขลืมปลื้มอาไลย  วากลิ่นแกวแลวเรียมหา 
   ไมแกวแกวพี่เยื้อง หอมสไบ 
  หอมกลิ่นหอมชวยไป  ทั่วแควน 
  ทุกขลืมปลื้มอาไลย  ลานกลิ่น 
  กลกล่ินนางนองแหมน  แตเที่ยวแลหา 
      (กาพยหอโคลงประพาสธารโศก : ๗๙) 
  
ในบทนี้กวีใชกล่ินไมแกวเชื่อมโยงกับความหอมของนาง โดยเฉพาะกลิ่นสไบยามนางเยื้อง

กราย เมื่อกวีไดกล่ินนี้ก็ชวนใหเศราสรอยโหยหานาง หรือการใชธรรมชาติที่พบเห็นระหวางทาง
เชื่อมโยงกับรูปโฉมของนาง เชนตัวอยางจากโคลงนิราศนรินทร  

   
ชมแขคิดใชหนา  นวลนาง 

เดือนดําหนิวงกลาง  ตายแตม 
 
 



 

 

๔๑
พิมพพักตรแมเพ็ญปราง  จักเปรียบ  ใดเลย 
ขํากวาแขไขแยม   กิ่งยิ้มอัปสร 

(โคลงนิราศนรินทร : ๒๕) 
             

                กวีมองพระจันทรในยามค่ําคืนแลวหวนคิดถึงหนานางวางดงามผุดผองยิ่งกวาพระจันทร 
เพราะพระจันทรนั้นยังมี “ดําหนิวงกลาง ตายแตม” แตหนานางไมมีตําหนิใดเลย 

 
 นอกจากนั้นการใชรายละเอียดของแสงสีในธรรมชาติเปนส่ือเชื่อมโยงใหคิดถึงนาง ก็เปน
อีกกลวิธีหนึ่งที่กวีนิยมนํามาใช ดังตัวอยางจากกาพยหอโคลงประพาสธารโศก กวีใชสีแดงของ
ทับทิมเปนสื่อโยงกับผาสไบสีทับทิมที่นางใชหม เชน  
     

ทับทิมตรึกผาสี  นองหมมีสีทับทิม 
   ขลิบทองทั้งส่ีริม   หนากระจายพรายพรุยทอง 
    ดอกแดงแสงก่ําไม คือพิมพ เดียวนา 
   นึกหมสีทับทิม   ก่ําผา 
   ขลิบมีสีดานริม   รึงรอบ 
   เสนกระจายพรายหนา  อาพริ้งพรุยทอง 
       (กาพยหอโคลงประพาสธารโศก : ๙๑) 
   

ในสวนของการใชธรรมชาติเชื่อมโยงกับเหตุการณที่กวีเคยทํารวมกับนางนั้นแสดงความ
ใกลชิดผูกพันกันอยางลึกซึ้ง เมื่อตองจากกันจึงอาลัยอาวรณมาก ดังตัวอยางตอไปนี้ 

 
กุหลาบบานกลีบชอย คิดกะทงนอยวางพานทอง 

   หอมร่ืนชื่นชมสอง  หยิบดอกไมใหนางดม 
    กุหลาบกลิ่นเฟองฟุง เนืองนอง 
   นึกกะทงใสพานทอง  ก่ํากาว 
   หอมร่ืนชื่นชมสอง  สังวาส 
   หยิบรอจมูกเจา   บายหนาเบือนเสีย 
      (กาพยหอโคลงประพาสธารโศก : ๘๒) 
 
  



 

 

๔๒
จากตัวอยางกวีใชดอกกุหลาบเชื่อมโยงใหคิดถึงกะทงกุหลาบในพานของนาง กวีเคย

หยิบกุหลาบในกะทงนั้น “ใหนางดม”  ภาพนี้เปนเหตุการณแหงความสุขที่กวีเคยหยอกลอนางอยาง
ใกลชิด แตในเวลานี้ไมมีแลว  

 
นอกจากคิดถึงนางอันเปนที่รักแลว นิราศบางเรื่องกวีใชธรรมชาติที่พบเห็นเชื่อมโยงใหคิด

ถึงบุคคลอื่นอันเปนที่รักยิ่งไมตางจากนาง ดังตัวอยางนี้ 
 
ถึงบานแพแลเห็นเรือที่นั่ง คิดถึงครั้งกอนมาน้ําตาไหล 

  เคยหมอบรับกับพระจมื่นไวย  แลวลงในเรือที่นั่งบัลลังกทอง 
เคยทรงแตงแปลงบทพจนารถ  เคยรับราชโองการอานฉลอง 

  จนกฐินสิ้นแมน้ําแลลําคลอง  มิไดของเคืองขัดหัทยา 
  เคยหมอบใกลไดกล่ินสุคนธตลบ  ละอองอบรสรื่นชื่นนาสา 
  ส้ินแผนดินสิ้นรสสุคนธา   วาสนาเราก็ส้ินเหมือนกล่ินสุคนธ 
       (นิราศภูเขาทอง : ๑๕๒) 
 

บทนี้ยกมาจากนิราศภูเขาทองของสุนทรภู เมื่อเดินทางถึงบานแพและแลเห็นเรือพระที่นั่ง
กวีหวนนึกถึงเหตุการณตาง ๆ ในยามรับใชใกลชิดพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัย       
เปนตนวา “เคยหมอบรับกับพระจมื่นไวย” “เคยทรงแตงแปลงบทพจนารถ” “เคยรับราชโองการ
อานฉลอง” และ “เคยหมอบใกลไดกล่ินสุคนธตลบ” เหลานี้แสดงความผูกพันระหวางกวีกับกษตัริย 
เมื่อพระองคส้ินพระชนม กวีจึงคร่ําครวญถึงดวยความอาลัยวา “คิดถึงครั้งกอนมาน้ําตาไหล” และ  
“ส้ินแผนดินสิ้นรสสุคนธา  วาสนาเราก็ส้ินเหมือนกล่ินสุคนธ”  

 
การเลนคําพองรูปพองเสียงโดยนําชื่อธรรมชาติหรือช่ือสถานที่มาเชื่อมโยงกับอารมณ

ความรูสึกที่กวีมีตอนางเปนกลวิธีทางภาษาที่โดดเดนของนิราศ ซ่ึงนอกจากจะใชเพื่อถายทอด
อารมณความรูสึกแลว กวีมักใชเพื่อฝากฝมือการประพันธ ดังตัวอยาง 

 
 เห็นบานแปงเพียงแปง นวลนาง 

   ผดแผนประจงพักตรพลาง ยั่วยิ้ม 
    
 
 



 

 

๔๓
พิศพฤกษเห็นกลกลาง  กรเรียก  ไปฤา 

   ใจรําจวนคิดปม   วากเวเรือหา 
       (โคลงนิราศนครสวรรค : ๘๑๘) 
 
 โคลงนิราศนครสวรรคบทนี้กวีใชช่ือสถานที่ “บานแปง” ที่ตนเดินทางผานเชื่อมโยงใหคิด
ถึงแปงที่นางใชผัดหนา เชนเดียวกับบทคร่ําครวญในกาพยหอโคลงประพาสธารโศก กวีนําชื่อ “ตน
กราย” ที่ตนเดินทางผานไปพบเห็นเปนสื่อใหคิดถึงอาการเยื้องกรายของนาง ดังนี้ 
 

ตนกรายเหมือนนางกราย เดินหิ้วชายหมายตาคม 
   นอยนาฏผาดผายสม  พี่รักเจาเทาตัวเรียม 
    ตนกรายคิดยางเยื้อง เอวกลม 
   เดิรหิ้วชายตาคม   เล่ืองหลา 
   นอยนาฏผาดผายสม  ทิพรูป 
   พี่นี่รักแตเจา   เทาดวยตัวเรียม 
       (กาพยหอโคลงประพาสธารโศก : ๘๑) 
 
 อีกลักษณะหนึ่ง กวีเลนคําพองรูปพองเสียง พรรณนารายละเอียดในการเดินทาง เปนการ
ส่ือจินตภาพเพื่อแสดงฝมือในการประพันธ เชนตัวอยาง 
 

หัวลิงหมากเรียกไม ลางลิง 
   ลางลิงหูลิงลิง   หลอกชู 
   ลิงไตกระไดลิง   ลิงหม 
   ลิงโลดฉวยชมผู   ฉีกควาประสาลิง 
          (กาพยหอโคลงประพาสธารทองแดง : ๑๓๖) 
 
 ตัวอยางนี้กวีเลนคําวา “ลิง” ที่เปนทั้งชื่อเรียกสัตว พันธุไม และบันได รวมถึงใชคํากิริยา
“ลิงโลด” เพื่อเลนเสียงคําวา “ลิง” และเพิ่มความไพเราะกับบทประพันธ 
   
 
 
 



 

 

๔๔
นอกจากนี้การเลนคําอีกลักษณะหนึ่ง คือการนําชื่อธรรมชาติหรือสถานที่มาเรียงติด ๆ 

กัน แจกแจงใหเห็นความหลากหลายของธรรมชาติหรือสถานที่ กวีใชกลวิธีนี้เชื่อมโยงกับความ
เพลิดเพลินใจที่ไดช่ืนชมธรรมชาติอันหลากหลาย อาทิเชน  
 

เจาไคโรใหเสนาพาไปสวน แลวเชิญชวนชมบรรดาพฤกษาไสว
แดดก็รมลมชายสบายใจ   มีมิ่งไมหลายอยางลวนตางพรรณ 

  กรรณิการการะเกดพิกุลแกว  โศกซองแมวสุกรมนมสวรรค 
  พุมเรียงรงโรกรักลักจั่น   ขนุนขนันเนียมหนาดลางสาดทราง
       (นิราศลอนดอน: ๓๐-๓๑) 
 
 จากตัวอยางกวีแสดงความรื่นรมยกับธรรมชาติรอบ ๆ ตัว ในสวนที่กวีไปเที่ยวชม “มีมิ่งไม
หลายอยางลวนตางพรรณ” ดังที่กวีไดแจกแจงไวในสวนทาย 
 
 การใชธรรมชาติเปนสื่อเชื่อมโยงกับอารมณความรูสึกของกวีในภาวะที่มีการจากพรากนี้ 
เปนกลวิธีสําคัญในนิราศ นอกจากจะใชแสดงความใกลชิดผูกพันระหวางกวีกับบุคคลอันเปนที่รัก 
เพื่อถายทอดอารมณความรูสึกทุกขโศกเศราสรอยในยามจากกันใหเดนชัดแลว ยังจะชวยสรางรส
ทางวรรณคดีใหแกผูเสพ และเพิ่มคุณคาทางวรรณศิลปใหกับบทประพันธได   
 
   ๒.๒.๓.๒ การฝากนาง 

กวีใชธรรมชาติที่พบเห็นระหวางการเดินทางเปนส่ือในการฝากใหชวยดูแลนาง แต
ดวยนางมีรูปโฉมงดงามมาก กวีจึงไมไวใจใครเทากับน้ําใจนางเอง ดังตัวอยางจากกําสรวลโคลงดั้น 
ซ่ึงถือเปนตนแบบของขนบการฝากนาง 

 
  โฉมแมจักฝากฟา  เกรงอินทร หยอกนา 
 อินทรทานเทอกโฉมเอา   สูฟา 
 โฉมแมจักฝากดิน   ดินทาน แลวแฮ 
 ดินฤขัดเจาหลา    สูสํสองสํ 
  โฉมแมฝากนานน้ํา  อรรณพ แลฤา 

ยยวนาคเชยชํอก    พี่ไหม 
 

 



 

 

๔๕
โฉมแมรําพึงจบ    จอมสวาสดิ กูเอย 
โฉมแมใครสงวนได   เทาเจาสงวนเอง 
     (กําสรวลโคลงดั้น : ๕๑๖-๕๑๗) 

   
จากตัวอยางกวีจะฝากนางกับฟา กับดินหรือกับนานน้ําก็กลัววานางจะไมปลอดภัย กวีจึง

ฝากนางไวกับตัวนางเองเพราะมั่นใจในความรักและความซื่อสัตยของนาง ดังวา “โฉมแมใครสงวน
ได เทาเจาสงวนเอง”  การฝากนางไวกับตัวเองนี้นิยมมากในนิราศคําโคลง เชนตัวอยาง 

 
โอศรีเสาวลักษณลํ้า แลโลม  โลกเอย 

   แมวามีกิ่งโพยม   ยื่นหลา 
   แขวนขวัญนุชชูโฉม  แมกเมฆ  ไวแม 
   กีดบมีกิ่งฟา   ฝากนองนางเดียว 
    โฉมควรจักฝากฟา ฤาดิน  ดีฤา 
   เกรงเทพไทธรณินทร  ลอบกล้ํา 
   ฝากลมเลื่อนโฉมบิน  บนเลา  นะแม 
   ลมจะชายชักช้ํา   ชอกเชื้อเรียมสงวน   
    ฝากอุมาสมรแมแล ลักษมี  เลานา 
   ทราบสยมภูวจักรี  เกลือกใกล 
   เรียมคิดจบจนตรี   โลกลวง  แลวแม 
   โฉมฝากใจแมได   ยิ่งดวยใครครอง 
       (โคลงนิราศนรินทร : ๑๑) 
 
 ตัวอยางนี้กวีกลาวชมความงามของนาง แลวจึงฝากนางกับธรรมชาติและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ตาม
สถานที่ที่เดินทางผาน แตก็กลัวจะไมปลอดภัย กวีจึงตองฝากนางไวกับน้ําใจนางเอง 
  

นอกจากนี้การใชทูตส่ือสารโดยไหววานใหธรรมชาติที่พบเห็นระหวางทางนําสารจากกวี
ไปแจงกับนางก็เปนอีกวิธีหนึ่งที่กวีนิยมใชในนิราศ เชน 
 

ลับแลเรงแลลับ  นกหวาขับไปวาวอน 
ชายใดไดดวงสมร  วานนกหวาวาขอคืน 
  



 

 

๔๖
นกลับแลเรงแคลว ลับจร 

นกวาวอนวาวอน  ดวนได 
ชายใดไดดวงสมร  เสมอชีพ 
นกวาวอนวาให   สงนองขอคืน 
    (กาพยหอโคลงประพาสธารโศก : ๙๖) 
 

จากตัวอยางกวีวานนกหวาไปกระจายขาววาชายใดไดนางไปครอบครองใหชวยคืนนางแก
กวีดวย 

 
การใชธรรมชาติเปนสื่อในการฝากนางหรือแจงขาวแกนางเปนกลวิธีที่กวีนิยมใชเพื่อแสดง

ความหวงใยและความอาลัยรักในยามตองพรากจากนาง      
  
  ๒.๒.๓.๓ การใชภาพพจนปุคลาธิษฐาน 
  กวีใชภาพพจนปุคลาธิษฐานในนิราศเพื่อแสดงความสัมพันธระหวางกวีกับธรรม
ชาติ โดยเฉพาะเมื่อธรรมชาติแสดงอารมณความรูสึกรวมกันกับกวี แสดงใหเห็นวากวีใกลชิดผูกพัน
กับธรรมชาติมากจนความสะเทือนอารมณของกวีมีอิทธิพลตอปรากฏการณทางธรรมชาติ การใช
ภาพพจนปุคลาธิษฐานในนิราศจะชวยเพิ่มรสทางวรรณคดีได ดังที่สุจิตรา จงสถิตยวัฒนากลาวไววา 
 
 ปุคลาธิษฐานนั้น ก็เปนกลวิธีสําคัญประการหนึ่งในการ 
 พรรณนาใหเห็นภาพและเกิดอารมณรวม เพราะการพรรณนา 
 ใหเห็นสิ่งไมมีชีวิตทําอาการประดุจสิ่งมีชีวิตหรือเหมือนมนุษย 

นั้นทําใหลีลาการพรรณนามีความเขมขนขึ้น (สุจิตรา จงสถิตย 
วัฒนา,๒๕๔๑  :  ๑๒๐) 

 
ความเขมขนของความสะเทือนอารมณอันเกิดจากการใชภาพพจนปุคลาธิษฐาน   

เชน     
แกมช้ําช้ําใครตอง อันแกมนองช้ําเพราะชม 

   ปลาทุกขทุกขอกตรม  เหมือนทุกขพี่ที่จากนอง 
       ( บทเหชมปลา :  ๒๘) 
 



 

 

๔๗
บทนี้ยกมาจากกาพยเหเรือของเจาฟาธรรมธิเบศ กวีครํ่าครวญถึงการจากนางดวยความ

ทุกขระทม แมแตปลาทุกขก็ยัง “ทุกขอกตรม”รวมกับกวี เชนเดียวกับโคลงนิราศนรินทรบทที่ทอง
ทะเลปนปวนทุรนทุรายพรอมกันไปกับภาวะโศกเศราของกวี ดังนี้ 
 

สรวลเสียงพระสมุทรครื้น  ครวญคะนอง 
   คล่ืนก็คล่ีคลายฟอง    เฟองฟน 
   ดาลทรวงปวงกามกอง    กลอยสมุทร  แมฮา 
   ออกโอษฐออกโอยสะอื้น    อาวอื้ออลเวง 

 (โคลงนิราศนรินทร  :  ๒๗) 
 
 นิราศท่ีแตงจากโครงเรื่องวรรณคดีเกาก็ใชภาพพจนปุคลาธิษฐานสรางความเขมขนของ
อารมณโศกเชนกัน ดังตัวอยาง 
 
   พระครวญคร่ํารํ่าไรมาในรถ โศกกําสรดแสนเสียดายสายสมร 
  พอเวลาสายัณหตะวันรอน  ปกษารอนรีบกลับมาจับรัง 
  โอนกเอยเคยอยูมาสูถ่ิน   แตยุพินลิบลับไมกลับหลัง 
  คร้ันแลดูสุริยแสงก็แดงดัง  หนึ่งน้ําครั่งคล้ําฟานภาลัย 
  เหมือนครั้งนี้พี่มาโศกแสนเทวษ  ชลเนตรแดงเดือดดังเลือดไหล 
  โอตะวันครั้นจะลบภพไตร  ก็อาลัยโลกยังหยุดรั้งรอ 
        (นิราศอิเหนา :  ๒๐๔) 
 
 ตัวอยางนี้มาจากนิราศอิเหนา กวีพรรณนาบรรยากาศยามเย็นอยางละเอียดเพื่อเพิ่มความ 
“โศกกําสรด” และใชธรรมชาติ ณ ขณะนั้นสรางภาพพจนปุคลาธิษฐาน พระอาทิตยยามเย็นแสดง
ความเห็นใจกวีดวยวา “โอตะวันครั้นจะลบภพไตร ก็อาลัยโลกยังหยุดรั้งรอ” 

 
 การใชภาพพจนปุคลาธิษฐานเปนกลวิธีหนึ่งที่กวีใชธรรมชาติเปนสื่อถายทอดอารมณความ
รูสึกของตน ซ่ึงนอกจากจะแสดงความผูกพันระหวางกวีกับธรรมชาติแลว ยังจะชวยเพิ่มรสทางวร
รณคดีอีกประการหนึ่งดวย  
 
  
 



 

 

๔๘

                                                       

กลาวไดวา นิราศมีลักษณะสําคัญคือมีการเคลื่อนที่ของบุคคลและเวลาเพื่อแสดงภาวะ
พรากจาก มีการถายทอดอารมณความรูสึกและมีการแสดงความคิดเห็นของกวี รวมถึงมีกลวิธี
พรรณนาธรรมชาติที่เปนส่ือกระตุนใหกวีคิดถึงบุคคลหรือสถานที่ที่ตนจากมา เหลานี้เปนลักษณะ
เฉพาะของวรรรคดีประเภทนิราศ นิราศทุกเรื่องตองปรากฏลักษณะสามประการนี้ซ่ึงกวีแตละคน
อาจใหความสําคัญกับลักษณะใดลักษณะหนึ่งมากนอยตางกันไป เชน โคลงนิราศนรินทรเนนการ
คร่ําครวญถึงหญิงคนรักโดยใชธรรมชาติเปนส่ือเชื่อมโยง ในขณะที่นิราศลอนดอนเนนบันทึกเรื่อง
ราวที่ประสบพบเห็นระหวางการเดินทางมากกวาการคร่ําครวญถึงคนรัก เปนตน 
 
๒.๓ วิวัฒนาการของนิราศ 
 

นิราศมีการสืบทอดและสรางสรรคขนบในการประพันธนับเนื่องมาตั้งแตสมัยอยุธยาจนถึง
ปจจุบัน นิราศในแตละยุคสมัยมีการขยายขอบเขตความคิดและเนื้อหา โดยใชรูปแบบคําประพันธ
ตามความนิยมของยุคสมัยนั้น ๆ ดังมีผูกลาววา นิราศสมัยอยุธยาสวนใหญเปนนิราศคําโคลงและ
นิราศสมัยรัตนโกสินทร(รัชกาลที่๑-รัชกาลที่๖) สวนใหญเปนนิราศคํากลอน* (สุภาพร พลายเล็ก,
๒๕๔๑ : ๖๒) การสืบทอดและพัฒนาขนบนิราศเปนวิวัฒนาการทางวรรณคดี ซ่ึงงานวิจัยนี้ จะ
กลาวถึงวิวัฒนาการของนิราศ โดยพิจารณาจากความคิดและเนื้อหาของนิราศเปนสําคัญ 
 
 นอกจากนี้การกลาวถึงวิวัฒนาการของนิราศจะแบงเปน  สมัยอยุธยาตอนตนและตอนกลาง 
สมัยอยุธยาตอนปลาย สมัยรัตนโกสินทรชวงรัชกาลที่๑-รัชกาลที่ ๖ เและนิราศยุคปจจุบันใน        
กวีนิพนธไทยสมัยใหม เนื่องดวยหลังจากสมัยรัชกาลที่ ๖ไปแลว มีความนิยมแตงรอยแกวตามแบบ
ตะวันตก เกิดบันทึกการเดินทางในลักษณะสารคดี สวนนิราศรอยกรองปรากฏในรูปแบบของ      
กวีนิพนธไทยสมัยใหม ซ่ึงมีการนําขนบนิราศมาพัฒนาดวยการขยายขอบเขตความคิดและเนื้อหา    
สืบทอดเปนวิวัฒนาการของนิราศ ดังจะกลาวตามลําดับตอไปนี้   

 
 
 
 
 

 
*

 ดูรายละเอยีดจากวิทยานิพนธของสุภาพร พลายเล็ก “นิราศสมัยรัตนโกสินทร : การสืบทอดขนบวรรณศิลปจากพระนิพนธ
เจาฟาธรรมธิเบศร”วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑติ ภาควิชาภาษาไทย จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย,๒๕๔๑. 



 

 

๔๙
๒.๓.๑ นิราศสมัยอยุธยาตอนตนและตอนกลาง 
 
นิราศที่ปรากฏชวงสมัยอยุธยาตอนตนถึงตอนกลาง อาทิเชน  โคลงนิราศหริภุญชัย         

ทวาทศมาสโคลงดั้น กําสรวลโคลงดั้น ราชาพิลาปคําฉันท และโคลงนิราศนครสวรรค เนื้อหานิราศ
ในชวงนี้แบงไดเปน ๓ ลักษณะ ไดแก ลักษณะแรกกวีเดินทางจากนางและมีการพรรณนาคร่ําครวญ
ถึงนางอันเปนที่รัก นิราศในกลุมนี้มี โคลงนิราศหริภุญชัย กําสรวลโคลงดั้น  ดังตัวอยางจากกําสรวล
โคลงดั้น กวีครํ่าครวญถึงความทุกขทรมานเมื่อตองเดินทางจากนางไววา 

 
ตนดยวมาจากเจา เจบอก ออนเออย 

   เรือกลอกกลางวงงใจ  ขาดขว้ํา 
   จากนางยิ่งตนตก   เมรุมาศ 
   รลอกลํ้าฟาซํ้า   ซานดิน 
       (กําสรวลโคลงดั้น : ๕๓๕) 
 

ราชาพิลาปคําฉันท ตัดตอนจากบทนิราศในเรื่องรามเกียรติ์ นํามาแตงเปนนิราศเรื่องยาวก็
จัดอยูในกลุมเดียวกันนี้ เพราะใชตัวละครพระรามคร่ําครวญระหวางเดินทางตามหานางสีดาที่ถูก
ทศกัณฐลักพาตัวไป ดังตัวอยาง 

 
   โออกกูเอยแตนี้ไป ฤาจะเห็นวรภาคยอันประไพ 
  พระสุนงคนาฏจอม  มเหสี 
   จักครวญร่ําหากี่เดือนป กี่ยามทิวารตี 
  แลจักสมศรี  พระนุชเลย 
      (ราชาพิลาปคําฉันท : ๗๘๑) 
 
ลักษณะที่สองกวีเดินทางและพรรณนาสิ่งที่พบเห็นระหวางทาง โดยคร่ําครวญถึงนางนอย

มาก ลักษณะเชนนี้ปรากฏในโคลงนิราศนครสวรรค เชน 
     
    บัวขมบัวเผ่ือนพรอม สลับสลอน 
   นิลุบลบานขจร   กล่ินเกลี้ยง 
    
 



 

 

๕๐
แพงพวยทวยออน  โอนยอด ยังแฮ 

   เลงลมานลวนเลี้ยง  ลูกเรื้อรวงงาม 
    ลิลาศคลาศคลอยถึง ตระนิม 
   วัดรุงเรืองพุทธพิมพ  มากไซร 
   ยอกรประนมจิม   จอมเกษ แลนา 
   ตรนิมตรนักปานได  สูดาวแดนสวรรค 
       (โคลงนิราศนครสวรรค : ๘๑๔) 
 

จากตัวอยางแสดงวาพระศรีมโหสถริเร่ิมพรรณนาธรรมชาติถายทอดอารมณเพลิดเพลินใน
โคลงนิราศนครสวรรค โดยพรรณนาความงดงามของสิ่งที่พบเห็นระหวางทางอยางชื่นชม  

 
สวนในลักษณะสุดทายนั้น กวีไมไดเดินทางไปไหนแตใชการเคลื่อนที่ของเวลาประกอบ

การคร่ําครวญถึงนางอันเปนที่รัก ดังปรากฏเปนลักษณะเดนของทวาทศมาสโคลงดั้น กวีใชการ
หมุนเวียนของเดือนทั้งสิบสองเปนสื่อแสดงการจาก และเชื่อมโยงกับการคร่ําครวญ เชน 

 
เดือนเจ็ดจรหล่ําฟา เฟอนฟอน สวาดินา 

  เจียรจากนุชแดยรร  หยอนไส 
  ราตรีสงัดนอน   เสียงเนง แลวแฮ 
  เรียมนิรารสได   โตรดตรอม 
      (ทวาทศมาสโคลงดั้น : ๖๙๕) 
 
นิราศยุคแรกสมัยอยุธยาตอนตนและตอนกลาง กวีเนนพรรณนาคร่ําครวญถึงการพรากจาก

นาง โดยใชธรรมชาติเปนสื่อเชื่อมโยง และในโคลงนิราศนครสวรรคของพระศรีมโหสถ ไดริเร่ิม
พรรณนาธรรมชาติตามสภาพจริง แสดงความรื่นรมยของกวีระหวางการเดินทาง เปนการพัฒนา
ขนบการชมธรรมชาติใหเร่ิมมีลักษณะสมจริง 
 

๒.๓.๒ นิราศสมัยอยุธยาตอนปลาย  
 
วิวัฒนาการสําคัญของนิราศสมัยอยุธยาตอนปลายปรากฏในนิราศของเจาฟาธรรมธิเบศ 

พระองคทรงแสดงใหเห็นวานิราศมีลักษณะสําคัญคือมีการเคลื่อนที่ มีการถายทอดอารมณ 
 



 

 

๕๑
ความรูสึก และมีการใชธรรมชาติพรรณนาเชื่อมโยงอารมณความรูสึกในภาวะพรากจาก ดัง
ปรากฏจากเนื้อหานิราศสามเรื่องที่มีลักษณะแตกตางกัน กลาวคือ กาพยเหเรือ ในตอนตนกวี
พรรณนาความงดงามของกระบวนเรือและความคึกคักของไพรพลดวยอารมณแจมใส เชน  
 
    ดนตรีมี่อึงอล  กองกาหลพลแหโหม 
   โหฮึกครึกครื้นโครม  โสมนัสชื่นรื่นเริงพล 
    กรีฑาหมูนาเวศ  จากนคเรศโดยสาชล 
   เหิมหื่นชื่นกมล   ยลมัจฉาสารพันมี 
       (กาพยเหเรือ : ๒๖) 
 
 ตอมาในบทเหชมปลา เหชมไม เหชมนก เหสังวาส และเหครวญ กวีดําเนินรอยตามนิราศ
สมัยอยุธยาตอนตนและตอนกลาง พรรณนาการเดินทางโดยใชธรรมชาติเปนสื่อคร่ําครวญถึงนาง 
เชนตัวอยางจากบทเหชมนก บรรยากาศชวงใกลค่ําชวนใหกวีคิดถึงนาง ยิ่งเห็นนกบินมาเปนฝูงแลว
มีนกตัวหนึ่งบินพลัดมา ก็ยิ่งโศกเศราวานกตัวนั้นเดียวดายเหมือนกวีที่พลัดพรากจากนาง 

 
   เร่ือยเร่ือยมารอนรอน ทิพากรจะตกต่ํา 
  สนธยาจะใกลค่ํา   คํานึงหนาเจาตราตรู 
   เร่ือยเร่ือยมาเรียงเรียง นกบินเฉียงไปทั้งหมู 
  ตัวเดียวมาพลัดคู   เหมือนพี่อยูผูเดียวดาย 

       (กาพยเหเรือ : ๓๑) 
 

  กาพยหอโคลงประพาสธารโศก กวีเดินทางจริงแตมีนางตามเสด็จไปดวย กวีระบุทายเรื่อง
วาคร่ําครวญถึงนางตามประเพณีแตงของวรรณคดีประเภทนี้ แตพรรณนาธรรมชาติเชื่อมโยงถึงนาง
อยางละเอียดลออและเปนระบบระเบียบ กลาวคือ หลังจากบอกนามผูแตงแลว กวีเร่ิมชมนางทีละ
สวนตั้งแตศีรษะจรดปลายเทา ย้ําเนนความงามของนางและความใกลชิดผูกพันกัน จนกวีจดจําราย
ละเอียดของนางไดทั้งหมด  จากนั้นกวีใชลําดับการเปลี่ยนแปลงของเวลาเปนสื่อครํ่าครวญถึงนาง 
เร่ิมจากชั่วโมง วัน เดือน ฤดู และปนักษัตร ถัดไปพรรณนาขบวนเสด็จทางสถลมารคอันเปนสาเหตุ
ใหกวีพรากจากนาง แลวพรรณนาธรรมชาติระหวางเดินทางเชื่อมโยงกับความทุกขโศกที่ตองจาก
กัน โดยพรรณนาธรรมชาติอยางเปนระเบียบ คือชมไม ชมนก ชมสัตวส่ีเทา และชมปลา สุดทายกวี
ใชลักษณะของยุคตาง ๆ ตามคติฮินดูพรรณนาระดับความทุกข เชน 
 



 

 

๕๒
    กฤษดิยุคสุขสบายจริง ทังชายหญิงส่ิงเกษมสรรพ 
   นฤไภยไมพรากกัน  อยูช่ืนชมสมสําราญ 
     ................................... 
    กลียุคเรียมจากเจา เมื่อใดเลาจะกลับมา 
   โอนองของพี่อา   ไกลพี่แลวแกลวกลอยใจ 
      (กาพยหอโคลงประพาสธารโศก :๑๐๑) 
  
 กฤษดิยุคเปนยุคที่คนทําแตความดีมีศีลธรรม กวีนํามาโยงกับความสมหวังในรัก สวนกลียุค
เปนยุคที่คนทําความดีเพียงหนึ่งในสี่สวน กวีใชเทียบกับตนเองที่พรากจากนางแลวไมรูวาเมื่อใดจะ
ไดกลับไปพบนาง 
 
 การพรรณนาคร่ําครวญถึงนางอยางมีระเบียบ นอกจากจะโนมนาวใจผู เสพให รูสึก      
คลอยตามกวีแลว กวีได “เลน” กับขนบนิราศดวยการระบุวา “แตงตามประเวณี”  มีนัยวาลักษณะ
สําคัญประการหนึ่งของวรรณคดีประเภทนี้ตองมีการคร่ําครวญถึงนาง โดยใชธรรมชาติระหวางเดิน
ทางเปนสื่อเชื่อมโยง 
 
 กาพยหอโคลงประพาสธารทองแดง กวีใชธรรมชาติเปนเนื้อหาสําคัญของเรื่อง โดย
พรรณนาเหตุการณและบันทึกสภาพการเดินทาง เพื่อถายทอดอารมณแจมใสและเพลิดเพลินกับ
ธรรมชาติรอบๆตัว  เร่ิมดวยพรรณนาขบวนเสด็จทางสถลมารค  แลวพรรณนาธรรมชาติที่            
เดินทางผานในลักษณะงานวิชาการดวยการใหความรูทางธรรมชาติวิทยาของพืชและสัตวอยาง
ละเอียด กลาวคือ เร่ิมตนดวยการกลาวถึงขบวนเสด็จทางสถลมารค แลวเริ่มบันทึกธรรมชาติที่     
พบเห็นระหวางการเดินทางเปนลําดับดังนี้ สัตวส่ีเทา สัตวสองเทา สัตวเล้ือยคลาน  สัตวปก     
พรรณไม สัตวน้ํา และสัตวคร่ึงบกครึ่งน้ํา  ลักษณะนี้เปนจุดเริ่มของบันทึกการเดินทางในนิราศ  
 
 นิราศสามเรื่องของเจาฟาธรรมธิเบศแสดงการเคลื่อนที่ของกวีและเวลา การถายทอด
อารมณความรูสึกของกวีในยามจากพราก โดยใชธรรมชาติเชื่อมโยงอยางมีระเบียบ ทั้งนี้กวีขยาย
ขอบเขตเนื้อหาและความคิดของนิราศ ไดแก การคร่ําครวญถึง “นางสมมติ” โดยระบุชัดเจนวานาง
เดินทางไปกับกวีดวย การใชธรรมชาติเปนเนื้อหาหลัก การบันทึกการเดินทางตามสภาพจริงที่     
พบเห็น รวมทั้งการถายทอดอารมณร่ืนรมยเปนสุขในขณะเดินทาง  
  
 



 

 

๕๓
 นิราศของเจาฟาธรรมธิเบศไดสรางขนบอันเปนแบบอยางแกกวีในยุคสมัยตอมา ดังที่มี
ผูวิจัยวานิราศสมัยรัตนโกสินทรสืบทอดขนบนิราศจากพระนิพนธของเจาฟาธรรมธิเบศ ซ่ึงจะกลาว
ในหัวขอตอไป     
 

๒.๓.๓ นิราศสมัยรัตนโกสินทร (รัชกาลที่ ๑- รัชกาลที่ ๖) 
 
งานวิจัยเร่ือง “นิราศสมัยรัตนโกสินทร : การสืบทอดขนบวรรณศิลปจากพระนิพนธเจาฟา

ธรรมธิเบศ” ของสุภาพร พลายเล็ก พบวานิราศสมัยรัตนโกสิทรชวงรัชกาลที่ ๑-รัชกาลที่ ๖ สืบทอด
ขนบนิราศจากเจาฟาธรรมธิเบศ ทั้งดานขนบการแตง วัตถุประสงค รูปแบบคําประพันธ เนื้อหา วิธี
การดําเนินเรื่อง และศิลปะการใชภาษา ในดานเนื้อหาสรุปไววา  

   
  เนื้อหาของตัวเร่ืองนิราศในสมัยรัตนโกสินทรสามารถ 
 แบงเนื้อหาออกไดเปน ๒ กลุม คือ กลุมแรก นิราศที่มุงเนน 

การคร่ําครวญถึงการพลัดพรากจากนางอันเปนที่รัก กวีนิยม 
พรรณนาถายทอดอารมณความรูสึกอาลัยรักโดยใชส่ิงที่ประสบ 
พบเห็นเปนสื่อในการคร่ําครวญ อีกกลุมหนึ่งคือนิราศที่มุงเนน 
การบันทึกเรื่องราว หรือความเปนไปของสิ่งตาง ๆ ที่ไดพบเห็น  
ลักษณะนี้ดําเนินรอยตามการบันทึกสิ่งที่ประสบพบเห็นซึ่ง 
เจาฟาธรรมธิเบศริเร่ิมไวเปนเบื้องตน แตกวีสมัยรัตนโกสินทร 
นํามาขยายใหกวางขวางยิ่งขึ้น (สุภาพร พลายเล็ก, ๒๕๔๑ :  
๒๑๗-๒๑๘) 

 
การขยายขอบเขตเนื้อหาและความคิดของนิราศที่มุงเนนบันทึกการเดินทางไดแก การ

แสดงความคิดเห็นเชิงวิพากษวิจารณส่ิงที่ประสบพบเห็น การบันทึกชีวประวัติของกวี การระบุวัน
เวลาที่เดินทาง รวมถึงการขยายเสนทางไปยังตางประเทศ อาทิเชน 

 
กวีไดแสดงความคิดเห็นเชิงวิพากษวิจารณส่ิงที่ประสบพบเห็นระหวางการเดินทางไว

หลายประเด็น  เชน เร่ืองการเมืองการปกครอง ความคิดความเชื่อของสังคม หรือความประพฤติของ
คนในสังคม ดังตัวอยาง    

 
 



 

 

๕๔
ตะวันเยนเหนพระพรอม ลอมวง 

  ตีปะเตะตะกรอตรง  คูโต 
  สมภารทานก็ลง   เลนสนุก ขลุกแฮ 
  เขาคางตางอวดโอ  อกใหใจหาย 
   อยุดกระกรอฬอไกตั้ง ตีอัน 
  ผาพาดบาตรเหล็กพนัน  เหน็บร้ัง 
  ไกแพแรขบฟน   ฟดอุบ ทุบเอย 
  เจาวัดตัดเรือตั้ง   แตงเหลนเยนใจ 
   เสียเทียรเสียทูบซ้ํา เสียสัทา 
  เสียที่มีกระมลมา   โนศนอม 
  เสียดายฝายศาศนา  สัมนะ พระเอย 
  เสียนาตาหูพรอม   เพระรูดูเหน 
      (โคลงนิราศสุพรรณ : ๒๘๙) 
 
ตัวอยางนี้มาจากโคลงนิราศสุพรรณของสุนทรภู กวีกลาวตําหนิพฤติกรรมพระสงฆที่จับ

กลุมเตะตะกรอ ตีไก และเลนพนันในวัด ทั้งยังแสดงความผิดหวังและเสื่อมศรัทธากับพฤติกรรมที่
ไมเหมาะสมเชนนี้ 

 
 นิราศบางเรื่องสะทอนชีวประวัติของกวีดวยบทบันทึกการเดินทาง  เปนตนวา 
 
  ถึงสามโคกโศกถวิลถึงปนเกลา พระพุทธเจาหลวงบํารุงซ่ึงกรุงศรี 
 ประทานนามสามโคกเปนเมืองตรี  ช่ือปทุมธานีเพราะมีบัว 
 โอพระคุณสูญลับไมกลับหลัง  แตช่ือตั้งก็ยังอยูเขารูทั่ว 
 โอเรานี้ที่สุนทรประทานตัว  ไมรอดช่ัวเชนสามโคกยิ่งโศกใจ 
 ส้ินแผนดินสิ้นนามตามเสด็จ  ตองเที่ยวเตร็ดเตรหาที่อาศัย 
 แมนกําเนิดเกิดชาติใดใด   ขอใหไดเปนขาฝาธุลี 
      (นิราศภูเขาทอง : ๑๕๕) 
        
ในนิราศภูเขาทองตอนเดินทางถึงสามโคก สุนทรภูครํ่าครวญถึงพระมหากรุณาธิคุณของ

พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลานภาลัยที่เคยชุบเลี้ยงสนับสนุนตน ชีวิตสุนทรภูรุงเรืองในสมัย 
 



 

 

๕๕
รัชกาลที่ ๒ เมื่อพระองคสวรรคตสุนทรภูก็ไรที่พึ่ง ไรช่ือเสียง ชีวิตตกต่ําลง สุนทรภูจึงอธิษฐาน
วาเกิดชาติไหนก็ขอใหไดเปนขารับใชพระองค เชนเดียวกับการบอกประวัติผูแตงในนิราศลอนดอน 

   
  ทานพระยามนตรีสุริยวงษ เปนเอกองคราชทูตสุดขยัน 
 อุปทูตที่สองรองถัดนั้น   เจาหมื่นสรรเพชญภักดีผูปรีชา 
 อันทูตตรีนี้จมื่นมณเฑียรพิทักษ  ปลัดรักษาเทพตํารวจหนา 
 แตตัวเราตองเปนลามตามบัญชา  สงภาษาทูลอนงคองคพระนาง 
 จมื่นราชามาตยนายพิจารณ  บัญชีชาญเจนจัดไมขัดขวาง 
 ไดกํากับบรรณาการโดยดานทาง  ตางคนตางมาพรอมนั่งลอมกัน 
       (นิราศลอนดอน : ๒) 
 
ตัวอยางจากนิราศลอนดอนนอกจากจะบอกชีวประวัติผูแตงวาทําหนาที่ลามแลว ยังทําให

ทราบตําแหนงหนาที่ของราชทูตทานอื่น ๆ ในสมัยรัชกาลที่ ๔  
 
นิราศสมัยรัตนโกสินทรนิยมระบุวันเวลาในการเดินทาง เปนลักษณะเดียวกับบันทึกการ

เดินทางหรือจดหมายเหตุประจําวัน เชนจากนิราศหนองคาย กวีระบุวันเวลาที่ฝายกรุงเทพฯยกทัพ
ไปปราบฮอไวชัดเจน 
    
   ถึงวันพุธเดือนสิบแรมแปดค่ํา เปนวันอํามฤตโชคโฉลกใหญ 

 ณ ปกุนสัปตศกจะยกไป   จําครรไลโลมลาสุดาดวง 
    ................................... 
  คร้ันบายสามโมงถวนจะจวนฤกษ เอิกเกริกไพรนายเตรียมผายผัน 
 พอสมเด็จเจาพระยาทานมาพลัน  เจาคุณนั้นออกมารับคํานับกาย 
      (นิราศหนองคาย: ๒-๓) 
 
นอกจากนี้นิราศสมัยรัตนโกสินทรไดขยายเสนทางไปยังตางประเทศ ลักษณะนี้ปรากฏเดน

ชัดในนิราศลอนดอน กวีพรรณนาวิถีชีวิตและสภาพบานเมืองของตางชาติไดละเอียด ทั้งยังถายทอด
ความเพลิดเพลินตื่นตาตื่นใจไดแจมชัด เชนตัวอยาง 
   
          
 



 

 

๕๖
            เมืองลอนดอนมีละครอยูหลายแหง เขาตกแตงตามเพศวิเศษสรร 
  เอานารีรูปรางสําอางครัน   เปนเทวัญเหาะปลิวล่ิวครรไล 
  แตประหลาดหลากจิตพิศไมเห็น  ชางซอนเสนสายสนคนอาศัย 
  ฉลาดทําแยบยลเปนกลไก  ดังเหาะไดจริงจังลําพังตน 
        (นิราศลอนดอน : ๕๑) 
  
 กวีเลาถึงตัวละครและเทคนิคการเหาะของละครอังกฤษดวยความประหลาดใจแกมชื่นชม 
และเมื่อไปเที่ยวชมสถานที่ตาง ๆ ก็ไดบันทึกสภาพความเปนอยูของชาวอังกฤษ เชนมีการปลูกขาว
สาลี ปลูกขาวโพดปลูกหญาไวขาย หรือตึกรามบานเรือนสองขางทางที่กวีวา “ดูพิลึก” ดังตัวอยาง
    
   ระหวางสองขางทางวิถี  มีไรนาสาลีแลไสว 

 นาขาวโพดบางเปนนาหญารําไร  เขาปลูกไวขายกันพานจะแพง 
 เมื่อถึงเทศกาลหนาวเปนคราวขัด  ทุกลิงสัตวมาลากินหญาแหง 
 ทั่วทั้งเมืองซื้อหาราคาแรง  ตอหนาแลงหญาสดจึ่งงดงาม 
 บางทําสวนทําไรไวปลูกผัก  เปนคอกฝกผอนแกแลออกหลาม 
 มีบานเรือนดูพิลึกลวนตึกราม  ในที่ทางตามรถบทจร 
       (นิราศลอนดอน : ๘๖-๘๗) 
 
นอกจากนี้กวีไดบันทึกธรรมเนียมประเพณีของอังกฤษที่พบเห็นในระหวางพํานักอยูที่นั่น 

เชน เทศกาล “วันตรุษ”ที่ชาวอังกฤษตางหยุดงาน ประดับประดาบานเรือนเล้ียงฉลอง และเตนรํากัน
อยางรื่นเริง 

 
  ถึงวันตรุษขางอังกฤษทุกทิศสถาน ตองเวนงานการหามตามวิสัย 
 เขาปดหางเลิกรานทุกบานไป  เอากิ่งไมดอกแกมมาแซมเรือน 
 เวลาค่ําเลี้ยงดูหมูพี่นอง   ทั้งพวกพองพงษาบรรดาเพื่อน 
 ตางแตงตัวโอเอี่ยมเที่ยวเยี่ยมเยือน  ดูกลาดเกลื่อนรองเลนบางเตนรํา 
       (นิราศลอนดอน : ๙๒) 
 
การขยายเสนทางนิราศไปตางประเทศ เปดโอกาสใหกวีบันทึกรายละเอียดการเดินทาง และ

วิพากษวิจารณสภาพที่พบเห็นไดมากขึ้น เพราะการเดินทางไปตางประเทศ  ทําใหประสบกับสภาพ 
 



 

 

๕๗
สังคมแปลกใหมแตกตางจากในประเทศ  เนื้อหานิราศและการถายทอดอารมณความรูสึกกวีจึง
กวางขวางขึ้น 

 
เนื้อหาในนิราศสมัยรัตนโกสินทร(รัชกาลที่ ๑- รัชกาลที่ ๖) สวนหนึ่งกวียังคงคร่ําครวญถึง

นางประกอบการเดินทาง ในขณะที่อีกสวนหนึ่งขยายรายละเอียดจากบันทึกการเดินทางของเจาฟา
ธรรมธิเบศ ไปสูการแสดงความคิดเห็นเชิงวิพากษวิจารณส่ิงที่ประสบพบเห็น การบันทึกชีวประวัติ
ของกวี การระบุวันเวลาที่เดินทาง รวมถึงการขยายเสนทางไปยังตางประเทศ ลักษณะเหลานี้กวีไทย
รวมสมัยไดนําไปใชในกวีนิพนธไทยสมัยใหมตอไป 

 
๒.๓.๔ นิราศในกวีนิพนธไทยสมัยใหม  
 
กวีไทยสมัยใหมเลือกใชขนบนิราศ คือการเคลื่อนที่ การถายทอดอารมณความรูสึก และ

การพรรณนาธรรมชาติ แสดงความคิดเห็นตอส่ิงที่ไดพบเห็นระหวางการเดินทาง และวิพากษ
วิจารณความเปนไปของสังคม ดังปรากฏอยูในกวีนิพนธเหลานี้ อาทิ “นิราศเลมนอย”ใน   คําหยาด 
บทชมไม ชมดงใน ชักมาชมเมือง และ เขียนแผนดิน ของเนาวรัตน พงษไพบูลย นิราศ ๑๒ เดือน
ฉบับไพรและ นิราศเมืองนนทของสุจิตต วงศเทศ  นิราศมหาชัย ของ  ขรรคชัย บุนปาน กําศรวล
โกสินทร ของคมทวน คันธนู  รวมถึง นิราศปรารถนาและนิราศรวมเลมชุดดอกจันในดวงใจ ของศวิ
กานท ปทุมสูติ เปนตน  

 
นิราศในกวีนิพนธไทยสมัยใหม ปรากฏทั้งการเคลื่อนที่ของกวีและการเคลื่อนที่ของเวลา 

เชน 
 
     นิราศแลวแกวตามาวาเหว 

  รถเขยื้อนโยนไปเหมือนไกวเปล ฝากกลอนเหเสนหากลอมยาใจ 
หัวลําโพงโมงเชาเจาไปแลว ไมเห็นแกวตาพี่อยูที่ไหน 

  หัวอกเอยเคยแอบจะแนบใคร ลําโพงไมไขขาวใหสาวฟง 
     ...................................  
  โอบางซื่อช่ือบางเชนนางซื่อ ขวัญพี่หรือสารพัดซื่อสัตยเหมือน 
  สงสารศรีสไบบางยามหางรือน ซ่ือจะเตือนตอบซื่อใหลือชา 
       (คําหยาด : ๑๘-๑๙) 
 



 

 

๕๘
 บท “นิราศเลมนอย” ในกวีนิพนธของเนาวรัตน พงษไพบูลย ใชการเดินทางของกวีเปน
สาเหตุใหจากนาง กวีครํ่าครวญถึงนางโดยเลนคํากับชื่อสถานที่ “หัวลําโพง” กับ “ลําโพง” ตัดพอ 
ลําโพงวาไมชวยแจงเรื่องการเดินทางใหนางทราบ  เลนคําวา“บางซื่อ” กับ “ซ่ือสัตย”เพื่อเนนย้ําให
นางซื่อสัตยกับรักที่มีตอกวี 
 
 ใน นิราศ ๑๒ เดือนฉบับไพร ของสุจิตต วงษเทศใชการหมุนเวียนของเวลาแตละเดือน
วิพากษวิจารณเหตุการณในสังคม ดังตัวอยางบท “มิถุนายน : ๒๔๗๕ รําลึก” 
    

และแลวเดือนมิถุนายนมาถึง เปนเดือนซ่ึงจําไดไมส้ินสุด 
  เปลี่ยนแปลงการปกครองของสมมุติ เขาวาเลิศประเสริฐประดุจนิรันดร 
  โอวันที่ ๒๔ เดือนมิถุนา   พ.ศ.๒๔๗๕อนุสรณ 
  สมบูรณาญาธิราชยก็ขาดตอน  มาเลนกลอนบทประชาธิปไตย 
  เลนกันไปเลนกันมานาสนุก  ตางลมลุกคลุกคลานกันยกใหญ 
  เดี๋ยวเอาปนออกมาจี้กันหนีไป  เดี๋ยวขับไลแยงกันจัดรัฐบาล 
       (กูเปนนิสิตนักศึกษา : ๗๗) 

 
บทนี้กวีวิพากษวิจารณการเมืองการปกครองของไทย  วาการเปลี่ยนแปลงระบบการปก

ครองเปนเพียงการเปลี่ยนถาย “อํานาจ”  อํานาจยังคงเปนของกลุมผูปกครองมิใชประชาชน 
 
นิราศที่มีลักษณะเปนบันทึกการเดินทาง โดยกวีบอกรายละเอียดการเดินทางและพรรณนา

ธรรมชาติที่ไดพบเห็นอยางละเอียดนั้นปรากฏมากในกวีนิพนธไทยสมัยใหม เชนตัวอยาง 
 
ไปสวนโมกขสุราษฎรแลว ไปยะลา 

   เขียนแผนดินนครา   ถ่ินใต 
   นราธิวาสสงขลา    สตูลปต-ตานีนอ 
   ยี่สิบวันวางไร    จากรั้วรังเรือน 
        (เขียนแผนดิน : ๑๕) 
  

 
 
 



 

 

๕๙
ตัวอยางนี้ยกมาจากเขียนแผนดิน กวีใหรายละเอียดวาเดินทางไปภาคใต จังหวัดสุ

ราษฎรธานี ยะลา นราธิวาส สงขลา สตูลและปตตานี ใชเวลา ๒๐ วัน ถัดไปกวีจึงไดพรรณนาธรรม
ชาติของแตละจังหวัด และบันทึกชื่อสถานที่ วันเวลาไวชัดเจน 
    

ระงมลมระงมคลื่น  เปนฟองคลี่คะครืนโครม 
  ระทึกถ่ังทะเลโถม   กระแทกซัดกับหาดทราย 
     ................................... 
  เกาะหนูและเกาะแมว   เปนแนวเนื่องอยูเนิ่นนาน 
  คร้ึมสนก็สายสาน   รมหาดทรายสมิหลา 
  ฟานี้ทะเลนี้    มีเรื่องราวมีเวลา 
  เลาเรื่องเมืองสงขลา   และผูคนบนแผนดิน 
 พ.๔ ธ.ค.๒๕๓๔ ๑๒.๕๐-๑๓.๔๕ น. เกาเสง อ.เมือง จ.สงขลา สมิหลา 
       (เขียนแผนดิน : ๓๙) 
    

นอกจากนี้ยังปรากฏในกวีนิพนธที่ตีพิมพในหนังสือพิมพหรือนิตยสารรายสัปดาห  เชน  
บทชมเมือง  ชมนก  ชมตลาด  และชมวัด   ในหมายเหตุรวมสมัย(กวีนิพนธรวมเลม)  กับ นิราศ
กรุงเทพฯอัลบั้ม (ตีพิมพในมติชนรายสัปดาหชวงปลายป ๒๕๔๐-๒๕๔๑)  ของไพบูลย วงษเทศ  
เปนตน  เหลานี้แสดงใหเห็นความนิยมใชขนบนิราศของกวีไทยรวมสมัย กวีใชนิราศเปนเครื่องมือ
สําหรับการวิพากษวิจารณสังคมอันเปนบทบาทสําคัญของกวีนิพนธไทยสมัยใหม  พรอมกันนี้ก็ได
เกิดการสรางสรรคนวลักษณของนิราศสมัยใหมในกวีนิพนธไทยโดยกวีแสดงบทบาทเปนผูช้ีนํา
ทางความคิดใหแกคนในสังคม  นิราศสมัยใหมปรากฏในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและไพว
รินทร ขาวงาม กวีทั้งสองคนนี้สรางสรรคนิราศสมัยใหมเปนจํานวนมากเพียงพอสําหรับการวิจัย 
ทั้งที่ตั้งชื่อวานิราศและมิไดตั้งชื่อวานิราศ ดังจะอธิบายเปนลําดับ  

 
 อังคาร กัลยาณพงศ  เปนกวีไทยรวมสมัยยุคแรก ๆ ที่สรางสรรคนิราศเรื่องยาว อังคาร     
กัลยาณพงศขยายขอบเขตความคิดและเนื้อหานิราศไปสูการคร่ําครวญถึงความเสื่อมโทรมของ
ธรรมชาติ และการคร่ําครวญถึงความเสื่อมทรามของมนุษย ประกอบกับการแสดงบทบาทในการชี้
นําแนวทางในการแกปญหา  เพื่อความอยูรอดของมนุษยชาติ  นิราศของอังคาร กัลยาณพงศจึงแตก
ตางจากนิราศในยุคเดียวกัน กลาวคือ  
 

 



 

 

๖๐
ลํานําภูกระดึง กวีเดินทางไปเที่ยวภูกระดึง ระหวางทางพรรณนาชมความงามของธรรม

ชาติดวยความรื่นรมยและเปนสุข กวีครํ่าครวญถึงความผิดหวังที่หญิงคนรักตีจากดวยเหตุวากวีไร
ทรัพยสมบัติ เมื่อไดสติกวีเลิกคิดถึงนางแลวหันมาทุมเทความรักแกธรรมชาติ ทําใหพบวาธรรมชาติ
นั้นถูกทําลายดวยน้ํามือของมนุษย กวีจึงคร่ําครวญถึงความเสื่อมโทรมของธรรมชาติและความตก
ต่ําของจิตวิญญาณมนุษยดวยความอาลัยรัก กวีเปลี่ยนจากการคร่ําครวญถึงนางมาเปนการคร่ําครวญ
ถึงธรรมชาติและเพื่อนมนุษย  นอกจากนี้ลํานําภูกระดึงยังเปนกวีนิพนธเร่ืองเอกของอังคาร กวีขัด
เกลางานดวยตนเอง ตีพิมพเปน ๒ ฉบับ ฉบับแรกพ .ศ. ๒๕๑๒ และฉบับที่ ๒ ตีพิมพในปพ.
ศ.๒๕๑๖ ฉบับนี้เพิ่มบทพรรณนาธรรมชาติเชิงนิราศเขามาเปนจํานวนมาก แสดงความตั้งใจของกวี
ที่จะใชลักษณะของนิราศถายทอดความคิดที่มีตอสังคม แมจะมิไดตั้งชื่องานวานิราศก็ตาม 

 
นิราศนครศรีธรรมราช กวีเดินทางจากบานเกิดมาศึกษาตอที่กรุงเทพฯเมื่อไดมาพบเห็น

ความเสื่อมโทรมของสังคมเมืองหลวงก็ครํ่าครวญดวยความเจ็บช้ําลักษณะเดนของนิราศ
นครศรีธรรมราชไดแก การ “เลน” กับการเคลื่อนที่ ทั้งตัวกวีและเวลา กวีนั้นเดินทางจากบานมา
กรุงเทพฯและระหวางที่เรียนอยูในกรุงเทพฯก็เดินทางไปตางจังหวัด เชนไปเที่ยวเขาใหญหรือไป
ปฏิบัติธรรมที่วัดปาแกว และสุดทายก็เดินทางกลับบานเกิดอีกครั้งเมื่อมารดาเสียชีวิต ใชเวลาหนึ่งป
นับแตเดินทางจากบานมาจนกลับบานอีกครั้ง โดยบันทึกเรื่องราวที่เกิดขึ้นและบันทึกอารมณความรู
สึกในเวลาหนึ่งปไวในนิราศเรื่องนี้ 
 

อังคาร กัลยาณพงศสรางสรรคนวลักษณนิราศในลํานําภูกระดึงและนิราศนครศรีธรรมราช  
ลํานําภูกระดึงเปนนิราศเลมแรกตีพิมพคร้ังแรกพ.ศ. ๒๕๑๒ และแกไขใหม ตีพิมพพ.ศ.๒๕๑๖ 
หลังจากนั้นประมาณ ๑๐ ป(คํานวณจากระยะเวลาตีพิมพหนังสือระหวางลํานําภูกระดึงกับลํานํา
วเนจรนิราศเลมแรกของไพวรินทร ขาวงามที่ตีพิมพคร้ังแรกพ.ศ.๒๕๒๘)ไพวรินทร  ขาวงามใช
ขนบนิราศในลักษณะเดียวกันกับอังคาร กัลยาณพงศ กวีขยายขอบเขตเนื้อหาและความคิดจากการ
พรรณนาคร่ําครวญถึงนางซึ่งเปนปจเจกชนและเปนการสื่อสารเฉพาะระหวางกวีกับตัวผูเสพไปสู
การพรรณนาคร่ําครวญในฐานะที่กวีเปนตัวแทนของกลุมคนชนบท ครํ่าครวญถึงการพรากจาก
ธรรมชาติในมาตุภูมิ  และคร่ําครวญถึงความเสื่อมโทรมของสังคม รวมถึงความเสื่อมโทรมในจิต
วิญญาณมนุษยซ่ึงเปนการคร่ําครวญถึงเพื่อนมนุษยรวมโลก พรอมทั้งปลุกเราและชี้นําใหคนใน
สังคมไดตระหนักถึงปญหาที่กําลังเกิดขึ้นและรวมกันแกไขปญหาเพื่อความสุขสงบของสังคม  ใน
ลักษณะนี้ไพวรินทร ขาวงามสรางสรรคนวลักษณของนิราศเชนเดียวกับอังคาร  กัลยาณพงศ  ดัง
ปรากฏอิทธิพลของอังคาร  กัลยาณพงศในนิราศบท “สักหยาด”  ของไพวรินทร  ขาวงามวา 

 



 

 

๖๑
ลองใตไปเที่ยวได จินตนา  การกวี 

   มวลมิตรสนิทใจมา  ชิดใกล 
   เดินทางระหวางมรรคา  เคี้ยวคด 
   ชเลสูภูหมูไม   เมฆฟาฝาฝน 
     ................................... 
    ผานนครศรีธรรมราชราง แรมนิราศ 
   ฝนวาน้ําแสนหยาด  หยดตอง 
   ดวยกวีหนึ่งนั้นวาด  ชีวิต 
   หวานรสกวีที่รอง  ขับรองกลอมสยาม 
     ................................... 
    ใคร”ยอมสละทอดทิ้ง ชีวิต 

หวังส่ิงสินนฤมิต   ใหมแพรว” 
ดื่มด่ํารํ่าอมฤต   มโนคติ 
รอยรสอักขระแกว  เกิดแกมมณีกวี 
 อัง  กูรกวีหนึ่งแกว กลางสมัย 
คาร  วะนอบนอมใจ  หนึ่งบาง  
กัยาณ  มิตรใน   มวลมิตร 
พงศ  พึ่งพิงโลกกวาง  ไปรางกวีศรี 
 ชีวีนี่อุทิศแลว   วิญญาณ 
กี่โกฏิจินตนาการ  แตงเกื้อ 
กี่ฝนนั่นบันดาล   ความรัก 
กี่รักจักจุดเชื้อ   จอเชื้อโชนไฟ 
    (ฤดีกาล :๔๐-๔๒) 

 
 บทดังกลาวแสดงใหเห็นวาไพวรินทร ขาวงามนับถืออังคาร กัลยาณพงศเปน “ครู”  โดย
เฉพาะครูกวีในการแตงนิราศ  นอกจากไพวรินทร  ขาวงามจะแตงบท “สักหยาด” เปนบทบูชาครู
แลวยังยกยองและนับถืออังคาร กัลยาณพงศดวยการอางบทกวีจากลํานําภูกระดึงที่วา  “ขายอมสละ
ทอดทิ้ง ชีวิต  หวังส่ิงสินนฤมิต  ใหมแพรว”  มาประกอบการบูชาครู  
 

 
 



 

 

๖๒
ไพวรินทร ขาวงาม รวบรวมกวีนิพนธบทสั้น ๆ ที่แตงในหลาย ๆ วาระมารวมเลมตีพิมพ

นิราศของไพวรินทร ขาวงามจึงมีลักษณะเฉพาะที่กวีมิไดจงใจแตงเปนนิราศเรื่องยาว แตกวีตั้งชื่อเร่ือง
และกําหนดความคิดสําคัญของตัวเลมใหมีลักษณะของนิราศ และเมื่อพิจารณาเนือ้หาความคดิในแตละ 
บทแลวพบวาสรางสรรคโดยใชลักษณะสําคัญของนิราศ นิราศสมัยใหมของไพวรินทร ขาวงามจึงเปน
ทั้งนิราศเรื่องยาวและบทนิราศ กลาวไดวา ไพวรินทร ขาวงาม เปนกวีที่สืบทอดขนบนิราศจากกวี
โบราณและสืบทอดขนบนิราศของกวีรุนพี่ คือ อังคาร  กัลยาณพงศ ในขณะเดียวกันก็ไดสราง          
นวลักษณดานเนื้อหาและความคิดในนิราศของตนขึ้น โดยเนนการบันทึกอารมณความรูสึกของกวี    
ในระหวางการเดินทาง ซ่ึงกวีขยายขอบเขตการเดินทางไปตามสถานที่ตาง ๆ ไปสูการเดินทางของชีวิต
ดังที่เนนย้ําไวในนิราศทุกเรื่องวา การเดินทางของตนเปน “การเดินทางของหัวใจ” ดังนี้ 

 
ลํานําวเนจร กับ ฤดีกาล กวีบันทึกเหตุการณและบอกเลาความรูสึกตอส่ิงที่พบเห็นระหวาง

การเดินทางของชีวิต โดยใชลีลาคร่ําครวญดวยความอาลัยอาวรณถายทอดอารมณความรูสึก เฉพาะ
ฤดีกาล นั้นกวีใชการหมุนเวียนของเวลาในชีวิตมนุษยเปนส่ือเชื่อมโยงความคิด ในแงนี้กวีไดขยาย
ขอบเขตการเคลื่อนที่ของเวลาไปในมิติที่ลึกซึ้งมากกวาการหมุนเวียนเวลาจากวันเปนเดือน และจาก
เดือนเปนป ดังที่ยกมาเปนตัวอยาง 
 
    ลํานําวเนจร ซอกซอนรอนเร 
    โซซัดโซเซ ในกาลเวลา 
    ................................... 
    ลํานําวเนจร ซอนถอยรอยความ 
    บันทึกในยาม เปลี่ยวซ้ึงถึงใจ 

( ลํานําวเนจร: ๒๔) 
 

สายลมฤดูหนาว  นําขาวมาฝาก 
จากฟากฟาดวยระยางน้ําคางฉ่ํา 
จันทรคร่ึงดวงลวงดึกระลึกลํานํา 
ผานถอยคําของกวีที่เดียวดาย 
................................... 
กาลเวลาวาเหวและเรรอน 
จักกัดกรอนดวงใจใหโศกร่ํา 
 



 

 

๖๓
ชีวิตเหมือนมาลีที่ถูกกระทํา 
ใหบอบช้ําอับเฉาเศราโรยรา 
รุงอรุณแหงวันวัยใกลจะผาน 
กาลเวลาคือการแสวงหา 
สักวันหนึ่ง  จะถึงซ่ึงสนธยา 
รวงชราสูราตรีที่มืดมิด 

(ฤดีกาล : ๑๒๕-๑๒๖) 
  

คําใดจะเอยไดดั่งใจ กวีครํ่าครวญถึงอดีตที่งดงามและความสูญเสียที่เกิดขึ้นในสังคม
ปจจุบัน ไดแก ความเสื่อมโทรมของธรรมชาติ และความตกต่ําของคุณภาพชีวิตในสังคมเมือง      
กวีกลาวถึงคนจรจัดกับโสเภณีที่กลายเปนขยะสังคม ทั้งยังคร่ําครวญถึงวีรชนเดือนตุลาดวยความ   
โหยหาอาลัยถึงความเสียสละตอสวนรวม ที่หาไดยากในสังคมปจจุบัน ในทํานองเดียวกับ มากาน
กลวย :ควบมาชีวิตฝนแรมนิราศชีวิตจริง กวีครํ่าครวญถึงความตกต่ําของเพื่อนมนุษย ความทุกข
ยากของเพื่อนรวมชะตากรรม คร่ําครวญดวยความโหยหาความสุขและความงดงามของสังคม
เกษตรกรรมที่กลายเปนอดีตไปแลว ทั้งนี้กวีใชการเคลื่อนที่ของเวลาจากอดีตมาสูปจจุบัน และ
แสดงความหวังถึงสังคมในอนาคตวาจะตองดีขึ้น  

 
 ใน กลอนกลอมโลก :นิราศรักมือแหงสันติภาพ นิราศรางตีนแหงสงคราม กวีถายทอด

อารมณความรูสึกเมื่อประสบกับภาวะ “พบพราก” ในความเปนไปของโลก โดยเฉพาะเหตุการณ
สงครามที่พรากชีวิตมนุษยไปจากบุคคลที่ตนรัก กวีใช“นิราศรักมือแหงสันติภาพ”ส่ือความเปนจริง
วาโลกไรสันติภาพ ในขณะที่ “นิราศรางตีนแหงสงคราม” แสดงความหวังวาอนาคตสงครามจะ
หมดไปจากโลก   

 
 นอกจากการสรางนวลักษณของนิราศดวยการขยายขอบเขตเนื้อหาและความคิดดังกลาวแลว 
อังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามยังเปนกวีรวมสมัยที่มีปณิธานกวีรวมกัน คือ การตั้ง
ปณิธานที่จะใชกวีนิพนธสรางความสุขสงบแกสังคมมนุษย ทั้งนี้กวีทั้งสองคนเลือกใชนิราศเปนสื่อ
ถายทอดปณิธานนี้ เนื่องดวยนิราศมีลักษณะสําคัญ คือ ใชการเคลื่อนที่แสดงภาวะพรากจาก มีการ
ถายทอดอารมณความรูสึกและการแสดงความคิดเห็นในระหวางการพรากจาก รวมถึงการใชธรรม
ชาติเปนส่ือเชื่อมโยงอารมณความรูสึกในยามจาก ลักษณะเหลานี้เอ้ือตอการถายทอดเนื้อหาของ
นิราศสมัยใหมที่สอดคลองกับสภาพสังคมปจจุบัน นั่นคือ มนุษยมีกิเลสและกําลังใชกิเลส      
 



 

 

๖๔
ทํารายตนเองดวยการทําลายธรรมชาติทําใหระบบนิเวศเสียสมดุล ปญหาเหลานี้แกไขไดหาก
มนุษยลดละกิเลส  
  
 นิราศสมัยใหมใชการเคลื่อนที่ของกวีและการเคลื่อนที่ของเวลาในชีวิตเปนสื่อนํากวีไปพบ
เห็นการพรากจากความดีงามในสังคมมนุษย กวีคร่ําครวญถึงความสูญเสียเหลานี้ดวยความทุกขโศก 
พรอมกันนั้นก็ไดช้ีนําใหเพื่อนมนุษยนําหลักพุทธธรรมมาใชแกปญหา นอกจากนี้กวีไดใหความ
สําคัญกับบทบาทของธรรมชาติทั้งเปนสื่อแสดงความรักความผูกพัน เปนสื่อทางปญญา และเปน
เนื้อหาสําคัญของนิราศสมัยใหม  สอดคลองกับปณิธานที่ตั้งไว คือใชนิราศช้ีนําเพื่อนมนุษยใหใช
ปญญาแกปญหาเพื่อความสุขสงบของสังคม 
  

อังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามเปนกวีรวมสมัยที่สรางนวลักษณของนิราศ โดย
การขยายขอบเขตเนื้อหาและความคิดจากบทพรรณนาที่มุงสื่อสารกับปจเจกชนไปสูการสื่อสารกับ
มวลมนุษย ทั้งยังแสดงบทบาทหนาที่ของกวีที่นอกเหนือไปจากการสรางสรรคงานเพื่อสะทอน
ปญหาและวิพากษวิจารณสังคม โดยปลุกเราและชี้นําวิถีทางในการแกปญหาเพื่อการดํารงอยูของ
มนุษยและสังคมตอไปได  
 
 วิวัฒนาการของนิราศที่สืบทอดตอมาในกวีนิพนธไทยสมัยใหมนั้น  นอกจากจะแสดงให
เห็นคุณคาอันเปนอมตะของวัฒนธรรมทางวรรณศิลปแลวยังแสดงใหเห็นพลังแหงการสรางสรรค
ของกวีไทยรวมสมัย  ที่กอใหเกิดการสรางนวลักษณของนิราศข้ึนในกวีนิพนธไทยสมัยใหม เปน
สายธารแหงปญญาที่ผานการสั่งสม  สรางสรรคและจะสืบทอดตอไปในวัฒนธรรมการสรางเสพ
ของสังคมไทย 
 
 
 
 
 
 



  

บทที่ ๓ 
 

เนื้อหาและความคิดในนิราศสมัยใหม 
 

คําวา “เนื้อหา” กับ “ความคิด” ในงานวิจัยนี้ ใชตามม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณที่อธิบายไว
ในวิเคราะหรสวรรณคดีไทยวา  

 
เนื้อหา หมายถึง ส่ิงที่อยูในงานเขียน หรืองานประพันธ 

เร่ืองหนึ่งหรือช้ินหนึ่ง เนื้อหาของงานประพันธที่สําคัญที่สุด คือ  
สารที่ผูแตงเจตนาสงใหผูอาน เชน เนื้อหาของ นิราศเมืองแกลง  
ก็คือเร่ืองที่สุนทรภูเลาทั้งหมด และสารของสุนทรภู ที่สําคัญที่สุด 
ก็คือ ความลําบากในการเดินทาง อาจเทียบกับภาษาอังกฤษอีกดวยวา  
message หรือ thought หรือ idea ...เนื้อหาที่หอหุมสารอันแทจริงไวนี้  
มักแยกออกจากสารยากในบทกลอนสั้น ๆ เชน นิราศหรือลิลิต 
 แตในนิยายเรื่องยาวเราก็จะเห็นไดงายขึ้น (บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ, 
 ๒๕๒๒ : ๑๙๒-๑๙๔) 
 

จากคํากลาวนี้เนื้อหาหมายถึงเรื่องราวทั้งหมดของงานเขียน สวนสารนั้นหากเทียบจากคํา
ศัพทภาษาอังกฤษหมายถึงความคิดที่กวีตองการสื่อกับผูเสพ ซ่ึงในงานวิจัยนี้ผูวิจัยจะใชคําวาความ
คิด และในบทนี้จะกลาวถึงเนื้อหากอนกลาวถึงความคิด เพื่อใหทราบเรื่องราวโดยยอทั้งหมดแลวจึง
พิจารณาวาสารที่กวีตองการสื่อนั้นคืออะไร 
 
๓.๑  เนื้อหาในนิราศสมัยใหม 

 
อังคาร กัลยาณพงศแตงลํานําภูกระดึงและนิราศนครศรีธรรมราชเปนนิราศเรื่องยาว ใน

ขณะที่นิราศของไพวรินทร ขาวงามมีลักษณะเปนบทนิราศเมื่อพิจารณาในแตละบท และมีลักษณะ
เปนนิราศเรื่องยาวเมื่อพิจารณาจากความคิดสําคัญของตัวเลม นิราศของไพวรินทร ขาวงามจึงมี
ลักษณะของการเคลื่อนที่ทางอารมณความรูสึกที่หล่ังไหลออกมาเมื่อมีเหตุกระทบใจ ดังจะสรุปเนื้อ
หานิราศสมัยใหมเปนเรื่อง ๆ ดังนี้ 
 



 

 

๖๖
 

๓.๑.๑ ลํานําภูกระดึง 
 
เนื้อหาลํานําภูกระดึงแบงไดเปนสามสวน สวนแรกไดแกบท “นโม พุทธายะ สิทธํ” “นอบ

นอมไหวพระรัตนไตร” “โอมกราบพิฆเนศวร” “ไหวพระจันทร” “ไหวพระอาทิตย” และ “โอม
นอมไหวพระสรัสวดี” สวนแรกนี้เปนบทประณามพจนที่กวีแตงบูชาพระรัตนตรัยและเทพเจาตาม
คติฮินดูเพื่อขอพรในการสรางสรรคกวีนิพนธ ขอใหกวีมีจิตวิญญาณของความเปนกวีตลอดไปทั้ง
ชาตินี้และชาติหนา ขอใหกวีไดใชกวีนิพนธสรางความสุขสงบใหสังคมโลก และขอใหกวีนิพนธ
เร่ืองนี้เปนอมตะเหนือกาลเวลา ในสวนที่สองเปนบันทึกการเดินทาง กวีตัดพอหญิงคนรักที่จากไป
เพราะกวียากจนและไรเกียรติ ความเจ็บปวดนี้ทําใหกวีตระหนักถึงกิเลสของมนุษยที่ใหความสําคัญ
กับวัตถุมากกวาจิตใจ กวีจึงหันมาทุมเทความรักใหธรรมชาติ กวีกลาวชมความงามของธรรมชาติ
บนภูกระดึงอยางละเอียดพรอมทั้งบริภาษมนุษยที่ทําลายธรรมชาติวามืดบอดมองไมเห็นคุณคาและ
ความเสียสละของธรรมชาติ นอกจากนี้กวีไดอธิบายสัจธรรมที่ตนไดคนพบจากการพินิจความเปน
ไปของธรรมชาติตลอดระยะเวลาที่อยูบนภูกระดึง สวนทายของเรื่องเมื่อเดินทางกลับจาก        ภู
กระดึง กวีกลาวลาธรรมชาติที่เปนมิตรสนิทของตนในบท “อําลาผานกแอน” และ “ลาแลวปาแกวภู
กระดึง” พรอมทั้งฝากใหเพื่อนมนุษยชวยกันดูแลรักษาธรรมชาติ ศึกษาธรรมะจากธรรมชาติ ใช
พุทธธรรมขัดเกลากิเลสในบท “ฝกฝนตนเอง” และทายสุดกวีก็ไดเนนย้ําปณิธานของตนอีกครั้งวา
จะยอมเสียสละความสุขสวนตนเพื่อชวยเหลือเพื่อนมนุษย  
 
 ๓.๑.๒ นิราศนครศรีธรรมราช(บางกอกแกวกําศรวล) 
 
 เนื้อหานิราศนครศรีธรรมราชแบงไดเชนเดียวกับลํานําภูกระดึงคือสวนแรกเปนบท
ประณามพจน กวีกลาวขอพรเพื่อสรางกวีนิพนธไวเปนสมบัติทางปญญาแกเพื่อนมนุษย สวนกลาง
ของเรื่องกลาวถึงการเดินทางจากบานเกิดที่จังหวัดนครศรีธรรมราชมาศึกษาตอที่กรุงเทพฯ กวี
วิพากษวิจารณความแลงน้ําใจและความโลภของมนุษยในเมืองหลวง วิพากษวิจารณความเปนวัตถุ
นิยมในสังคมเมือง นอกจากนี้กวีไดบันทึกเหตุการณสงครามโลกที่ทําใหประชาชนเดือดรอนเพราะ
เกิดภาวะขาวยากหมากแพง กวีบันทึกชีวประวัติของตนทั้งเรื่องความลําบากยากแคนของ            
เด็กตางจังหวัดที่ตองมาอาศัยวัดเปนที่พัก ความเจ็บปวยที่แทบจะเอาชีวิตไมรอด การเดินทางไป
ปฏิบัติธรรมที่วัดสวนแกว รวมถึงการเสียชีวิตของมารดาที่ทําใหกวีตองเดินทางกลับบานหลังจาก
มาเรียนในกรุงเทพฯไดหนึ่งปเต็ม สุดทายในบท “บทสงทาย” กวีเนนย้ําปณิธานที่จะใชกวีนิพนธ
สรางความดีงามในสังคมและแสดงความหวังจะใหกวีนิพนธเร่ืองนี้เปนอมตะสืบไป  



 

 

๖๗
 
 ๓.๑.๓ ลํานําวเนจร 
 
 ลํานําวเนจรแบงเนื้อหาเปนสามตอน ไดแก “ลํานําวเนจร” “กาพยาทร ชุด มณีฝุน” และ 
“มือจะควาและใจจะใฝฝน” ทั้งสามตอนมีลักษณะเปนบันทึกระหวางการเดินทางของชีวิต สอด
คลองกับชื่อ เร่ืองที่หมายถึงบทขับรองของคนพเนจร  กวีคร่ํ าครวญถึงความเจ็บปวดกับ                
ชะตากรรมของเพื่อนรวมทางที่อพยพมาจากตางจังหวัด มาเปนกลุมคนระดับลางของสังคม เชน ขอ
ทาน โสเภณี เปนตน ความทุกขของคนพเนจรคือตองรอนเรไมมีที่อยูถาวร และตองมาเผชิญกับ
ความแปลกแยก วาเหวในเมืองหลวง กวีจึงพยายามชี้นําใหคนเหลานี้อดทนและมีศรัทธาในความดี 
โดยใชตนเองเปนแบบอยางในฐานะเพื่อนรวมชะตากรรม กวีปลุกเราใหเพื่อนมนุษยเอื้ออาทร      
ตอกัน นอกจากนี้กวียังแสดงความตั้งใจจะใชกวีนิพนธเปนสื่อแสดงความรักมอบใหเพื่อนมนุษย 
และตั้งใจจะใชกวีนิพนธสรางความสุขในสังคม 
 
 ๓.๑.๔ คําใดจะเอยไดดั่งใจ 
 

เนื้อหาในคําใดจะเอยไดดั่งใจแบงเปนหกตอนไดแก “โคลงจร” “กรองผกา” “ผองเราคือ
ชีวิต” “จุมพิตฤดูกาล” “ดื่มฝนไดจักดื่ม” และ “โศกนาฏกรรมแหงความฝน” ใน “โคลงจร” กวีกลาว
ถึงความศรัทธาในฐานะกวีวาเปนผูนําทางความคิดของคนในสังคม กวีประกาศปณิธานวาจะใชกวี
นิพนธบรรเทาความทุกขโศกในโลก กวีครํ่าครวญถึงความทุกขยากของคนอพยพที่ตองมาเรรอนอยู
ในเมืองหลวง โดยเอยช่ือสถานที่ที่เปนแหลงรวมคนเรรอนจากชนบทไดแก หัวลําโพง หมอชิต 
และสนามหลวงเพื่อส่ือเนื้อหา ในตอน“กรองผกา” กับ “ผองเราคือชีวิต” กวีครํ่าครวญถึงคุณภาพ
ชีวิตที่ตกต่ําของคนพเนจร และความตกต่ําของจิตใจมนุษย เชน การทารุณเด็ก การทําสงคราม 
เปนตน ตอน“จุมพิตฤดูกาล” กวีกลาวถึงความลมสลายของสังคมชนบทและความเสื่อมโทรมของ
ธรรมชาติที่ถูกเมืองรุกราน ตอน“ดื่มฝนไดจักดื่ม” กวีเนนย้ําปณิธานที่จะใชกวีนิพนธสรางสรรค
ความดีงามใหสังคม พรอมทั้งปลุกเราใหเพื่อนมนุษยศรัทธาในความดีและใชความดีตอสูความอยุติ
ธรรมในสังคม สวน “โศกนาฏกรรมแหงความฝน” กวีพรรณนาความเสื่อมโทรมของสังคมเมือง 
 
 
 
 
 



 

 

๖๘
๓.๑.๕ ฤดีกาล 
 

ฤดีกาลรวมบทกวีระหวางพ .ศ .๒๕๒๙-๒๕๓๒ ทั้งหมด  ๕๐ บท  สวนแรกตั้งแตบท 
“กําสรวลกวีนิพนธ” ถึงบท “สักหยาด”เปนบทประณามพจนที่กวีกลาวบูชาครูกวี โดยเฉพาะกวีที่
แตงนิราศ เชนศรีปราชญ สุนทรภู และอังคาร กัลยาณพงศ กวีแสดงเจตนารมณที่จะใชกวีนิพนธ
เปนกระบอกเสียงสะทอนความเสื่อมโทรมของสังคมในบท “สีสมัย” นอกจากนี้ในบท “ธารน้ํา
ไหล” กวีไดอธิบายธรรมะ ซ่ึงรับอิทธิพลคําสอนเรื่องธรรมะคือธรรมชาติมาจากทานพุทธทาสภิกขุ 
เนื้อหาสวนตอ ๆ ไป กวีเนนย้ําคุณคาของธรรมชาติในฐานะของแหลงธรรมะ และเนนย้ําความ
สําคัญของสังคมชนบทในฐานะแหลงพักพิงใจของมนุษย นอกจากนี้กวีไดคร่ําครวญถึงความตกต่ํา
ของจิตวิญญาณมนุษยที่เต็มไปดวยกิเลส ตอนทายในบท “ดวงใจจึงจํานรรจ” กวีปลุกปลอบเพื่อน
รวมทางที่เร่ิมทอแทใหมั่นคงในความดีดังเชนกวีที่ไมยอมยอทอตออุปสรรคในชีวิต และบทสุดทาย 
“ฤดีกาล” กวีย้ําปณิธานกวีที่สรางงานเพื่อสรางสรรคสังคม 

 
๓.๑.๖ มากานกลวย : ฝนแรมนิราศชีวิตจริง 
 
เนื้อหาแบงเปนสี่ภาค คือ ภาคนํา : มากานกลวย เปนการเกริ่นนําเพื่ออธิบายความหมายวา

มากานกลวยเปนสัญลักษณของคนชนบทที่มีความสมถะเรียบงาย มากานกลวยเปนตัวแทนของคน
ชนบทที่อพยพเขามาในเมืองหลวงดวยความหวังวาจะมีชีวิตที่ดีขึ้น แตสุดทายก็ตองพายแพกลาย
เปนคนแปลกแยกในสังคมเมือง  ภาคหนึ่ง : แผนดินถ่ินทุง พรรณนาความงดงามของสังคมชนบท
ของคนอีสานอันเปนวิถีชีวิตที่สงบสุขและเรียบงาย แตปจจุบันกําลังถูกเมืองคุกคามจนเปนความลม
สลายของวิถีชีวิตชนบท  ภาคสอง : แผนดินถ่ินเมือง พรรณนาความเสื่อมโทรมและความเลวรายใน
สังคมเมือง และภาคสาม : แผนดินถ่ินใด กวีพยายามยอมรับกับสภาพความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้น 
และแสดงความหวังวาในอนาคตสังคมจะเปลี่ยนไปในทางที่ดีขึ้น 

 
๓.๑.๗ กลอนกลอมโลก : นิราศรักมือแหงสันติภาพ นิราศรบตีนแหงสงคราม 
 
กลอนกลอมโลกเปนบทบันทึกอารมณความรูสึกของกวีที่ใชการเคลื่อนที่ของเวลาเปนส่ือ

เชื่อมโยงอารมณความรูสึกของกวีเคลื่อนที่ไปพรอมกับความเปลี่ยนแปลงของเวลา กวีไดรับ          
แรงบันดาลใจจากเหตุการณกอการรายในสหรัฐอเมริกา และการทําสงครามระหวางอเมริกากับอิรัก 

 
 



 

 

๖๙
ที่ยืดเยื้อยาวนาน กวีแบงเนื้อหาตามเวลาที่ผานไป ๔ ป ไดแก พฤศจิกายน-ธันวาคม พุทธศักราช
สองพันหารอยส่ีสิบสี่  มกราคม-กันยายน พุทธศักราชสองพันหารอยส่ีสิบหา  มกราคม-ธันวาคม 
พุทธศักราชสองพันหารอยส่ีสิบหก และมกราคม-กุมภาพันธ พุทธศักราชสองพันหารอยส่ีสิบเจ็ด 
เนื้อหาสําคัญที่ตองการสื่อ คือ ผลรายของสงคราม ที่สรางความสูญเสียทั้งตอทรัพยากรธรรมชาติ
และทรัพยากรมนุษย สงครามสะทอนความตกต่ําทางจิตวิญญาณที่ถึงขีดสุด มนุษยถูกครอบงําดวย 
อัตตา และ กิเลส จนมองขามความเปนมนุษยของเพื่อนรวมโลก กวีพยายามเรียกรองสันติภาพใน
สังคมโลก โดยเฉพาะประเทศมหาอํานาจอยางสหรัฐอเมริกาทําสงครามเพื่อแสดงอํานาจและขยาย
อํานาจ นอกจากนี้กวียังวิพากษวิจารณสังคมวัตถุนิยมที่เขามามีบทบาทในสังคมไทยวาทําลายคุณคา
ของจิตวิญญาณมนุษย ในสวนทายกวีแสดงความโหยหาความสุขสงบในวิถีชีวิตแบบดั้งเดิม และ
พยายามชี้นําใหเพื่อนมนุษยใชหลักธรรมทางศาสนาเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจไมใหถูกกิเลสครอบ
งํา บทสุดทายกวีระบุวากวีนิพนธเร่ืองนี้แตงขึ้นเพื่อประทวงการทําสงคราม 

 
๓.๒ ความคิดในนิราศสมัยใหม 

 
นอกจากผูวิจัยจะกลาวถึงนวลักษณของนิราศสมัยใหมที่มีการขยายขอบเขตเนื้อหาแลว   

จะไดกลาวถึงนวลักษณในการขยายขอบเขตความคิด จากการพรรณนาถึงความงามของนางอันเปน   
ที่รักและความรักความผูกพันที่กวีมีตอนางไปสูการพรรณนาความงามและคุณคาของธรรมชาติที่มี
ตอตัวกวีและตอเพื่อนมนุษย การคร่ําครวญถึงการพรากจากนางอันเปนที่รักขยายขอบเขตไปสูการ
ครํ่าครวญถึงการพรากจากธรรมชาติและวิถีชีวิตอันดีงาม อันเกิดจากความกาวหนาทางวิทยาการ 
เปลี่ยนระบบคิดของมนุษยใหนิยมในวัตถุ มีกิเลส และมีอัตตามากขึ้น ทําใหเกิดการทําลายธรรม
ชาติและสภาพแวดลอม  นิราศสมัยใหมจึงเปนการคร่ําครวญดวยความโหยหาอาลัยธรรมชาติและ
ความดีงามของจิตวิญญาณมนุษยที่กําลังจะสูญสิ้นไป การขยายขอบเขตเนื้อหาและความคิดใน
นิราศสมัยใหม สอดคลองกับความเปลี่ยนแปลงวัตถุประสงคของการแตงนิราศที่แตงเพื่อคร่ําครวญ
ถึงการพรากจาก ไปสูการคร่ําครวญเพื่อช้ีนําแนวทางแกปญหาใหแกเพื่อนมนุษย 

 
บทบาทการชี้นําทางความคิดแกคนในสังคมเปนบทบาทที่ปรากฏในกวีนิพนธไทยสมัย

ใหมโดยกวีพยายามเสนอแนะแนวทางแกปญหาเพื่อใหเกิดความเปลี่ยนแปลงในสังคม ทั้งนี้  อังคาร 
กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามเปนกวีรวมสมัยที่มีปณิธานของกวีคลายคลึงกัน ดังคํากลาวของ
สุจิตรา จงสถิตยวัฒนาที่วา 
 



 

 

๗๐
 

ไพวรินทรไดประกาศอุดมการณอันแนวแนที่จะเปน“แบบอยาง”  
หรือ “แบบเบา” ที่จะหลอหลอมความคิดของสังคม  ดังนั้น จึงเทากับเปน
การประกาศวากวีมีฐานะเปนผูนําทางความคิด  มิใชเปนเพียงนักอุดมคติ 
ผูเสียสละเทานั้น  โดยนัยนี้  ความคิดและการแสดงออกของไพวรินทร  
จึงมีลักษณะรวมกับกวีรวมสมัย   เชน  อังคาร  กัลยาณพงศ 

 (สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, ๒๕๔๑ : ๔๔-๔๕) 
 
การมีปณิธานในการสรางสรรคกวีนิพนธรวมกันสงอิทธิพลตอการสรางนวลักษณของ

นิราศที่ทั้งอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามไดนําขนบมาปรับแปลง เพื่อนําเสนอความคิด
ของกวีที่มีตอความเปลี่ยนแปลงของสังคมและเพื่อแสดงบทบาทของกวีที่มีปณิธานรวมกัน ในแงนี้
นิราศสมัยใหมจึงปรากฏเดนชัดในกวีนิพนธของอังคาร  กัลยาณพงศและไพวรินทร  ขาวงาม  กลาว
คือ  ในนิราศของอังคาร  กัลยาณพงศและไพวรินทร  ขาวงามใชการเดินทางของกวี และ มิติการ
เคลื่อนที่ของเวลาเปนสาเหตุสําคัญที่ทําใหเกิด “การพรากจาก” ทั้งในแงของการเดินทางพรากจาก
บานเกิดเมืองนอนของตน  และการเดินทางจากบานนําไปสูการประสบพบเห็นความเปลี่ยนแปลง
ของสังคม  อันเกิดจากความเจริญกาวหนาทางวิทยาการ ซ่ึงกวีมองวาความเจริญเหลานั้นทําให
มนุษยเกิดกิเลสอันจะนํามนุษยไปสูหายนะ กวีไดครํ่าครวญถึงความงดงามของวิถีชีวิตดั้งเดิมที่ถูก
พรากจากไปดวยความโหยหาอาลัยยิ่ง ดังความคิดที่กวีถายทอดผานเนื้อหาของนิราศสมัยใหมใน
ประเด็นตอไปนี้ 
 

๓.๒.๑  พันธกิจของกวี 
 
 การกลาวถึง “พันธกิจ”  ของกวีสัมพันธกับความรับผิดชอบของกวีที่มีตอสังคม ทั้งนี้เพราะ
กวีเปนหนวยหนึ่งของสังคม สังคมมีอิทธิพลในการหลอหลอมความคิดของกวีใหกวีไดนํามาใชเปน
วัตถุดิบในการสรางสรรคกวีนิพนธ ซ่ึงกวีนิพนธก็จะเปนภาพสะทอนหนึ่งของปรากฏการณทาง
สังคม นอกจากนี้ความคิดเรื่องพลังอํานาจของวรรณคดีมีอิทธิพลในการโนมนาวใจมนุษยก็สราง
ความรับผิดชอบใหแกกวี กวีจึงมีพันธกิจสําคัญสําคัญตอสังคม ดังที่สุจิตรา จงสถิตยวัฒนาได
อธิบายไวใน “หวังสรางศิลปนฤมิต เพริศแพรว : การสืบทอดขนบกับการสรางสรรควรรณศิลปใน
กวีนิพนธไทยสมัยใหม” วา 
 

 



 

 

๗๑
 
คําวา “พันธกิจ” ของกวีที่ใชในที่นี้ หมายถึงภาระหนาที่ 

ของกวี ในฐานะที่เปนผูสรางศิลปะดานภาษาและเปนปราชญ 
ทางภาษาผูจะมีสวนสรางสรรควัฒนธรรมของสังคม...เปน 
“สถานภาพ”และทัศนคติของสังคมที่มองกวี รวมทั้งความคาด 
หวังจากกวีหรืออาจเปนความมุงมาดของกวีที่มองดูตนเองวามี 
ภารกิจและหนาที่ประการใดบางตอผูอานงานของตน ตอ 

                           สังคมและตอโลกโดยรวม(สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา, ๒๕๔๑ : ๒๑) 
 
คํากลาวขางตนนํามาพิจารณากวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามพบ

วากวีทั้งสองคนมีปณิธานและพันธกิจของกวีคลายคลึงกัน กลาวคือกวีมีความศรัทธาตอฐานะของ 
“กวี” วาเปนปราชญหรือเปนผูนําทางปญญาของสังคม พรอมกันนี้กวีก็เชื่อในอิทธิพลและความเปน
อมตะของกวีนิพนธ ดังนั้นกวีจึงใชกวีนิพนธเปนเครื่องมือกลอมเกลาจิตใจมนุษย        เพื่อจรรโลง
โลกใหงดงามตลอดไปโดยกวีพยายามปลุกเราและชี้นําใหเพื่อนมนุษยมีศรัทธาใน  ความดีดํารง
ชีวิตอยางมีอุดมคติเพราะพลังความดีของมนุษยจะชวยแกปญหาในสังคมและสรางสังคมที่สงบสุข
ได 

 
 พันธกิจของอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามนั้นประกอบดวยความคิดเรื่องการ
สรางสรรคกวีนิพนธเพื่อจรรโลงโลกและการปลุกเราพลังความดีของมนุษยดังจะกลาวคือ 
 
  ๓.๒.๑.๑ การสรางสรรคกวีนิพนธเพื่อจรรโลงโลก 
 
 อังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามมีปณิธานในการสรางสรรคกวีนิพนธ
เพื่อจรรโลงโลก ทั้งนี้เพราะความเจริญกาวหนาทางวิทยาการทําใหมนุษยเกิดความอหังการจนกลาย
เปนผูทําลายโลก ในฐานะผูนําทางปญญาของงสังคมกวีจึงใชกวีนิพนธเปนสื่อ ในการถายทอด
ปณิธานที่ตองการสรางความสุขสงบใหกับสังคมมนุษยเพื่อช้ีนําเพื่อนมนุษยใหกลับมาเปน             
ผู “รักษา” โลกสืบตอไปเชนตัวอยางจากบท “นโม พุทธายะ สิทฺธํ” 
 
    โอมศรีสิทธิ์ศุภฤกษ เบอกตบะอักขระขลัง    ส่ังทั้งสิบทิศไหว 

บํารุงใจดินฟา  ประสาโลกหฤหรรษ    ลายสือขวัญสุนทรีย 
เรารมณียเกียรติยศ งดงามแงวรรณศิลป    ถวิลถึงแกนทิพารมณ 



 

 

๗๒
 
ช่ืนชมปรัชญาแกว ไวแววแรงใจวิเศษ    หวังละกิเลสมารราย 
หมายบมบุญบารมี ในงานกวีที่แสนรัก    จําหลังลงวิญญาณ 
วารล้ีลับปรโลก  สิทธิโชคมงคลชัย    ในอํามฤตมนตรมิ่ง 
สิงขวัญกัลปาวสาน ปานสุคันธมาลยแมนสรวง  ประดับดวงใจหอมซึ้ง 
ถึงแกนสารทิพยขลัง ปล่ังรุงสุรียกายสิทธิ์     นิมิตแสงแดแหลงหลา 
เพื่อแผนดินน้ําฟา เฟองฟุงเกษมศานติ     สุขเทอญ 

          (ลํานําภูกระดึง : ๒๙)  
 

ตัวอยางนี้ยกมาจากบทแรกในลํานําภูกระดึง ซ่ึงกวีไดพรรณนาดวยความรักและความเทิด
ทูนในกวีนิพนธ ทั้งความ “งดงาม” และความ “วิเศษ” ของ “ปรัชญาแกว” ที่จะชวยลดกิเลสและเพิ่ม
พูนบารมีใหกับกวีได กวีเชื่อวาการสรางสรรคกวีนิพนธคือการสรางบุญบารมี กวีจึงมีปณิธานที่จะ
สรางกวีนิพนธเพื่อสรางความสุขใหโลก ดังปรากฏตอนทายของบทที่วา “นิมิตแสงแดแหลงหลา 
เพื่อแผนดินน้ําฟา   เฟองฟุงเกษมศานติ   สุขเทอญ” 

 
 การตั้งปณิธานในการสรางสรรคกวีนิพนธเพื่อสรางความสุขใหโลก ยังคงปรากฏสืบเนื่อง
ในบทตอ ๆ ไปไดแก นอบนอมไหวพระรัตนไตร โอม ไหวพระจันทร ไหวพระอาทิตย และ โอม
นอมไหวพระสรัสวดี ในบทเหลานี้กวีไดนําบทประณามพจนมาใชโดยการบูชาพระรัตนไตรและ
เทพเจาตามคติของฮินดู ทั้งพระพิฆเนศวร พระจันทร พระอาทิตยและพระสรัสวดีเพื่อขอพรสําหรับ
การสรางกวีนิพนธไวเปนสมบัติลํ้าคาของโลกตลอดไป เชนตัวอยาง 
    

ขอบุญฤทธิ์อิทธิปาฏิหาริย แกนสารพระรัตนไตรเลิศฟา 
  สถิตเหนือหัวอยูช่ัวชีวา   ลบแลงบรรดาสรรพันตราย  
   มีชีวิตเพื่อสรางศิลปะ                ใหอมตะตราบฟาดินสลาย 
                    จบเสร็จสมอุดมคติจึงตาย ไวแววเกียรติยศวิญญาณเอย 
       ( ลํานําภูกระดึง : ๓๑) 
         
 กวีอุทิศชีวิตของตนไว “เพื่อสรางศิลปะ” ใหเปน “เกียรติยศวิญญาณ” ซ่ึงแสดงใหเห็นถึง
ความศรัทธาในกวีนิพนธไวอยางเดนชัด ประกอบกับความเชื่อในความเปนอมตะของกวีนิพนธ    
กวีจึงมั่นใจวากวีนิพนธของตนจะเปนมรดกสําคัญที่จะสรางความสุขใหแกโลกมนุษยได ดังเชนตัว
อยางในบทจบของลํานําภูกระดึงที่วา 



 

 

๗๓
 
ฝากขวัญชีพมั่นไว วรรณศิลป 

 ถึงเปอยซากจมดิน  ไปมวย 
 ปรโลกเลื่องลือยิน  เกียรติยศ 
 ขลังใหมเหนือสมัยดวย  คาน้ําใจหอม 
  ออมใจแจกแกนหลา แดโลก 
 หวังสรางทุกขดับโศก  ส่ิงราย 
 หวังทางสูศิวโมกข  เมืองทิพย 
 โอมแผนดินจุงได  สุขซ้ึงเกษมศานต 
  หวังโลกปานปาแกว สวนสวรรค 
 จากแกนปรัชญาฝน  เฟองฟุง 
 นฤมิตแงศิลปอัน   วิสุทธิ์ช่ืน  ใจนา 
 โอมรวงสุนทรียรุง  รุงฟาเฉิดฉาย 
  รัก รัฐพลังรวมสราง เกษมศานต 

   รัก ชาติอมตะงาน  ฝากไว 
   รัก ราษฎรทั่วถ่ินสฐาน  ชูชวย  ช่ืนแล 
   รัก โลกเปรื่องปราชญไซร เพื่อฟาวิเศษสมัย 
     ................................. 
    ใจเรารวมกวารอย รสสุคนธ 
   อบรํ่าเวลาปน   ดอกไม 
   แสวงหาแกนเมืองบน  โลกลาง  นานา 
   เทอดคาชีวาไว   จายหนี้ดินสวรรค 
        (ลํานําภูกระดึง : ๓๔๐) 
 

ตัวอยางนี้ยกมาจากบท “ฝกฝนตนเอง” ซ่ึงเปนบทสุดทายในลํานําภูกระดึง กวีกลาวฝากฝ
มือของตนไวเปน “เกียรติยศ” ที่เปนอมตะเหนือกาลเวลาดวยปณิธานอันแรงกลาที่ “หวังสรางทุกข 
ดับโศก ส่ิงราย” และ “หวังทางสูศิวโมกข เมืองทิพย” นั่นคือหวังจะใหสังคมโลกเปนสังคมที่มีแต
ความสุขสงบ เปนเมืองทิพยแหงอุดมคติที่งดงามนาอยู “ปานปาแกว สวนสวรรค” ดวยความรักอัน
ยิ่งใหญของกวีที่มีตอ “รัฐ” “ชาติ” “ราษฎร”และ “โลก” และดวยความตระหนักในพันธกิจอัน 
 
 



 

 

๗๔
 
ยิ่งใหญในฐานะของผูนําทางปญญา กวีจึงยินยอมเสียสละแมกระทั่งชีวิตของตนเพื่อสรางประโยชน
สุขแกเพื่อนมนุษยโดยใชกวีนิพนธเปนสื่อถายทอด ดังตัวอยางที่วา 

 
จบเสร็จนิราศล่ิวพูน ภูกระดึง 

   เพราะรักธรรมชาติถึง  แกนแลว   
   ทุกภพเพงใจพึง   เปนหนึ่ง  เสมอนา 
   รูคาดินฟาแกว   ลึกซึ้งสุดสมัย 

จิตรกรกวีหนึ่งกลา  ไกรหาญ 
   นามรุงดั่งอังคาร   คูฟา 
   เกียรติยศอยูในงาน  รักยิ่ง 
   ฝากสิ่งสินขวัญหลา  เนิ่นชาฉมังขลัง 
    ดั่งเพชรน้ําหนึ่งรุง วิสุทธิศรี 
   หวังเพื่อใจปฐวี   ช่ืนไว 
   จงอยูคูเดือนป   กี่กัปป  ก็ดี 
   ดับแผนดินฟาไหม  อยาใหสลายขลัง 
    ขายอมสละทอดทิ้ง ชีวิต 
   หวังส่ิงสินนฤมิต   ใหมแพรว 
   วิชากวีจุงศักดิ์สิทธิ์  สูงสุด 
   ขลังดั่งบุหงาปาแกว  รวงฟามาหอม   

      (ลํานําภูกระดึง : ๓๔๒) 
 
เชนเดียวกันกับตัวอยางจากบทจบในนิราศนครศรีธรรมราชที่กวีไดประกาศปณธิานในการ

สรางสรรคกวีนิพนธเพื่อจรรโลงโลกดังตัวอยาง  
     

ปากกาทิพยวาดฟา จักรวาล 
   ในแกนสารวรรณศิลป  ส่ิงแกว 
   เทอดมนุษยคาแทนาน  อมตะ 
   ใหญยิ่งประโยชนหนา  เพื่อหลาเลิศสมัย 
     ................................. 
     



 

 

๗๕
 

ฝนสันติสุขส่ังฟา  สบสมัย 
   เพื่อช่ืนใจมนุษยสัตว  ทั่วส้ิน 
   ลบยุคแหงจัญไร   อํามหิต 
   อันหามหฤโหดดิ้น  ดิ่งเวิ้งอเวจี 
    พลีสวรรคไวแหลงหลา อธิษฐาน 
   ทิพยแหงอนันตกาลหวาน ทั่วฟา 
   มาสูโลกกาลนาน  นฤมิต มนุษยนา 
   สมัยใหมวิเศษแจมจา  อยูทากัปปสลาย 

ใหรายสรรพสัตวส้ิน สกลโลก 
   แททุกสิ่งสรรพโศก  ทั่วฟา 
   สวนมากมนุษยเชื้อโรค  ระยําใส  โลกแล 
   เร็วชวยรวมพลังกลา  ฆาลางเข็ญสลาย 
    ดาริการะยารุงฟา  รัตนชัย 
   คือล่ิวอุดมคติสมัย  ใหมพร้ิง 
   แสนไกลคาทิพยใด  แดโลก  สละแล 
   ดับโศกโรครายทิ้ง  เทอดหลา  กวาสวรรค 
    โคลงอังคารทานแกว กวีขวัญ  สยามเอย 
   มีตออนาคตอัน   ล่ิวไซร 
   กาพยกลอนรอนเรอนันต- กาลทิพย 
   หยิบใสโลกโศกไร  เรงซ้ึงวรรณศิลป 
        (นิราศนครศรีธรรมราช : ๓๓๘-๓๔๐) 
 

การสรางสรรคกวีนิพนธ “เพื่อหลาเลิศสมัย” และเพื่อ “ลบยุคแหงจัญไร อํามหิต” แสดงถึง
ความหวังและความตั้งใจของกวีที่จะใชกวีนิพนธเปนสื่อปลุกเราพลังความดีของมนุษยใหรวมกัน
ตอตานความชั่วรายอันเกิดจากกิเลสดังตอนที่วา “เร็วชวยรวมพลังกลา ฆาลางเข็ญสลาย” เพื่อความ
สุขสมบูรณของโลกในอุดมคติดังที่กวีตั้งความหวังไวนั่นเอง 

 
พันธกิจในการสรางสรรคกวีนิพนธเพื่อจรรโลงโลกของอังคาร กัลยาณพงศสอดคลองกัน

กับพันธกิจของไพวรินทร ขาวงาม  ซ่ึงมีความเชื่อและศรัทธาในพลังอํานาจอันเปนอมตะของ      
กวีนิพนธดังเชนบท “กราบโคลงครูกลอน” กวีบูชาครูคือ สุนทรภู ดวยการเชิดชูความเปนกวีของ 



 

 

๗๖
 
สุนทรภูวาแมเวลาจะลวงเลยมาถึงสองรอยปแตผลงานของสุนทรภูก็ยังคงเปนอมตะใหชนรุนหลัง
ไดศึกษาและใชเปนแนวทางในการสรางสรรคงานวรรณศิลปตอไป เชน  
     

หลอมศิลปหลอมศัพทไว  วรรณศิลป 
   เสาวรสสุวคนธริน   รวมถอย 
   ส้ินสองศตวรรษยิน   ยลเยียบ 
   เปลี่ยนยุคเปลี่ยนสมัยคลอย  ขับคลอยมาขาน 

สุวคนธรสฟุง   ใจฝน 
   นิราศแหงชีวิตสรรค   เสกได 
   ละครแหงชีวิตอัน   อมตะ 
   จินตนาการหวานไว   ระหวางหวงจินตนา 
    มางอกออกตนอยู ยุคสมัย 
   บานดอกออกเบงใบ  บอกฟา 
   บอกมนุษยอีกรุนใน  โลกมนุษย 
   วามนุษยหนึ่งซ่ึงกลา  ฝาขามทะเลขวาง 
       (ฤดีกาล : ๒๙-๓๐) 
 

การสืบทอดงานวรรณศิลปตอจากครูกวีของไพวรินทร ขาวงามเปนการสรางสรรคนิราศ
สมัยใหมโดยใชขนบนิราศถายทอดเนื้อหาและความคิดที่ตางไปจากนิราศโบราณ การกลาวถึง  
พันธกิจของกวีก็เปนความคิดหนึ่งในเนื้อหาของนิราศสมัยใหม เชนตัวอยาง 
      

ฤดีเจ็บ  ฤทัยจํา 
    รําลึกนํา   ทะนงนาน 
    เสลารัก   สลักวาร 
    ประดิษฐงาน  ประดับงาม 
     ฤดีกาล  สิสานรุง 
    อรุณพุง   รพีอราม 
    ระยอไย   ฤทัยยาม 
    ระทดอยู  ผิรูรัก ฯ 
       (ฤดีกาล : ๑๓๖) 



 

 

๗๗
 

ตัวอยางนี้ กวีแสดงปณิธานวาจะสรางสรรคกวีนิพนธเพื่อจรรโลงโลก โดยนําเอาประสบ
การณที่กระทบตออารมณความรูสึกของตนมา “ประดิษฐงาน ประดับงาม” ดวยพลังศรัทธาใน
อํานาจของกวีนิพนธ ดังปรากฏในบท “ ศรัทธาแหงกวี”  

 
ชะลออักขระแตม แตงฝน 

   อรรถรสบทแบบอัน  อานได 
   เสพจินตนาการบรร-  เจิดบอก 
   กับสัจธรรมให   ทุกหวงแหงใจ    
    ในใจใครใครสราง สรรพา 
   โดยถนัดโดยศรัทธา  ถูกแท 
   ความรักจะถักมา-  ลับใหม 
   ชีวิตคงอยูแม   มอดรางรางสูญ 
        (คําใดจะเอยไดดั่งใจ : ๓๑) 

 
ตัวอยางนี้เปนการประกาศปณิธานของกวีที่เชื่อมั่นวากวีนิพนธของตนจะเปนอมตะและจะ

ชวยจรรโลงความดีงามของโลกเอาไวได ดังที่วา 
 
    หาความรักมาโรยโลก 
    บรรเทาโศกเศราสรอย 
    จิบนี้จอกนอย 
    แหลงแลวแบงปน 
      (คําใดจะเอยไดดังใจ : ๓๐) 

 
...ดนกลอนสะทอนใจในกรุงเทพฯ 

    สุขก็เสพทุกขก็สูอยูดวยหวัง 
    อาจหงุดหงิดคิดรายใชแรงชัง 
    ใจก็ยังมีแรงรักร่ืนรมย 
     หวังบันทึกแสวงหาสารทัศน 
    ยามโลกวัฒนาเนื่องเมืองขื่นขม 
     



 

 

๗๘
 

หวังผอนรายคลายรอนในสังคม 
    สักวูบหนึ่งสายลมแหงกาพยกลอน 
     ขอคนเมืองอยูเมืองสรางเมืองแลว 
    อยาทิ้งแนวธรรมชาติวิบัติกอน 
    แหละเมื่อโลกตองเปลี่ยนไปไมแนนอน 
    ก็อวยพรมนุษยโลกจงโชคดี 
       (มากานกลวย : ๙๙) 
 
 พันธกิจของไพวรินทร ขาวงามจึงเปนการแบงปนความรักใหเพื่อนมนุษยโดยใชกวีนิพนธ
เปนส่ือกลาง ทั้งนี้เพราะกวีเชื่อวาความรักความเมตตาของมนุษยเปนความดีพื้นฐานที่จะชวย 
“บรรเทาโศกเศราสรอย” ใหแกโลกได ซ่ึงกวีก็ไดตอกย้ําพันธกิจนี้ไวในบท “ทําไมฉันตองปกปอง
คนที่ฉันไมไดรัก” วา 
 

ฟงวา “ประทวงสงคราม”ไรประโยชน 
   อยางไรก็มิอาจหยุดยั้งผูกระหายสงคราม  
   ทวา...หากไมมีการประทวงใดๆเลบ 
   จิตวิญญาณมนุษยยังพึงมีความหมายอยูหรือ? 
    มิใชเพียงเหตุผล “เห็นดวย” หรือ “ไมเห็นดวย” 
   มิใชความรูสึกเพียง “สนับสนุน” หรือ “ตอตาน” 
   ลึกกวานั้น...คือเสียงโหยรองของมโนธรรม 
    เมื่อมนุษยกระทําตอมนุษยเยี่ยงมิใชมนุษย 
   เปนหนาที่มนุษยที่จะแสดงพลังประทวง 

พลังมนุษยแมมิอาจตานทานพลังอมนุษยได 
แตมนุษยก็มิอาจจํานน 
เพียงแคคิดวาจะแพ 
   (กลอนกลอมโลก : ๑๓๔-๑๓๕) 

 
ตัวอยางนี้กวีไดเนนย้ําพันธกิจการสรางสรรคกวีนิพนธเพื่อจรรโลงในฐานะที่ “เปนหนาที่

มนุษยที่จะแสดงพลังประทวง เมื่อเห็นวามนุษยกระทําตอมนุษยเยี่ยงมิใชมนุษย” นั่นคือเมื่อโลกเกิด
วิกฤตในความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษย กวีในฐานะผูนําทางปญญาและในฐานะของมนุษย 



 

 

๗๙
 

คนหนึ่งก็มิอาจดูดายตอความหายนะของโลกได จึงตองประกาศปณิธานที่จะใชกวีนิพนธปลุกเรา
จิตวิญญาณความดีของมนุษยเพื่อจรรโลงโลกที่งดงามไวสืบไป 
  

พันธกิจของกวีที่ตองการสรางสรรคกวีนิพนธเพื่อจรรโลงโลกนั้น สัมพันธกับการชี้นําการ
แกปญหาในสังคม ดวยการปลุกเราความดีของมนุษย ใหมนุษยเชื่อมั่นในคุณคาและศักยภาพของ
ตนวาจะชวยสรางสังคมใหเปนสังคมสุขสงบไดดังจะกลาวในหัวขอตอไป 
 

๓.๒.๑.๒  การชี้นําการแกปญหาในสังคม 
 

  การชี้นําการแกปญหาในสังคมเปนอีกพันธกิจหนึ่งที่ทั้งอังคาร กัลยาณพงศและ
ไพวรินทร ขาวงามมีปณิธานรวมกัน เนื่องดวยกวีมองตนเองในฐานะผูนําทางความคิด เมื่อเกิด
ปญหาขึ้นในสังคม และกวีมองเห็นแนวทางในการแกปญหาก็ถือเปนหนาที่ที่กวีจะตองชี้นําเพื่อน
รวมสังคมผานกวีนิพนธ ดังเชนตัวอยางจากบท “ฝกฝนตนเอง” 
 
  รูปธรรมนามธรรมอันลํ้าเลิศ    ประเสริฐสุดมนุษยวิเศษนี้ 
 จักรวาลสรางใหไวอยางดี      มีกลจักรชีวะระยะยาวนาน 
  แกนชีวิตใดคิดเสาะแสวง     รูแจงปริศนาปรัชญาแตกฉาน 
 เพิ่มความเปนสัตวกลับอัประมาณ     วิญญาณประมาทเหลวพายตายลง 
  เมาโลภโกรธหลงเปนองคประกอบ  ไมชอบพุทธิปญญาประสงค 
 เร็วหาคุณคามนุษยยืนยง      อยาคงกากมนุษยอันปลอมลวง 
  ฉะนั้นวิจัยวิจารณตนนฤมิต    ชีวิตถึงแกนทิพยใหญหลวง 
 ประเสริฐเลิศลํ้าส่ิงทั้งปวง     เลยลวงโลกียสัตวชัดเจนจริง 
  คือฝกฝนตนเจียระไนใจ    ใหแจมใสสวางไสวงดงามยิ่ง 
 ประณีตปญญากวาโคตรลิง     ชุบสิ่งสุจริตชนิดมิปลอมใคร 

เมาอยากมักมากแตวัตถุ     จะบรรลุมโนคติวิเศษไฉน 
 ลืมแกนสารมหาศาลงานชัย     กอปรกูใจยิ่งใหญไพบูลย 
  เพงคามนุษยเติมคากายสิทธิ์    ลบแรงพิษกิเลสรายสลายสูญ 
 เรงแสวงธรรมประเสริฐเทิดทูน     เพิ่มพูนชีวิตพิชิตเวลา 
  ภาวนาไปในฉนวนภพชาติ   สามารถสูงจริงยิ่งกวาฟา 
 อมตะเหนือภาวะรูปนานา     สูมหาอรูปไรนิรันตราย 



 

 

๘๐
 
ตราบพนวนวงฉนวนเทพเจา    ลวงเขาฌานวิมุติหลุดพนหาย 

 คือรุงเรืองพุทธิญาณเพริศพราย     หมายเชนโพธิสัตวตรัสรูเอย 
        (ลํานําภูกระดึง : ๓๓๕) 
  

ตัวอยางนี้กวีเร่ิมตนดวยการกลาวชมคุณสมบัติอันประเสริฐของมนุษยที่ธรรมชาติไดสราง
ไวอยางดี แตเพราะมนุษยใชชีวิตอยางประมาท มัวหลงมัวเมาในกิเลสตัณหา ทําใหเวลาของชีวิต
หมดไปโดยไรประโยชนเปน “กากมนุษยอันปลอมลวง” กวีจึงไดช้ีนําใหเพื่อนมนุษยฝกฝนตนเอง
ดวยการเจียระไนจิตใจใหมี   “ธรรมะ”  ดังที่วา  “เร็วหาคุณคามนุษยยืนยง” และ “เรงแสวงธรรม
ประเสริฐเทิดทูน เพิ่มพูนชีวิตพิชิตเวลา” ซ่ึงนอกจากจะทําใหมนุษยใชชีวิตอยางมีคุณคาแลว ยังจะ
นํามนุษยไปสูความหลุดพนไดเชนเดียวกับพระโพธิสัตว ความคิดเชนนี้กวีไดกลาวซ้ําหลาย ๆ ครั้ง
ในบทเดียวกัน ทั้งนี้เพื่อเนนย้ําความเขมขนของสารใหเพื่อนมนุษยไดตระหนักจนนําไปใชจริง ดัง
เชนการเนนย้ําใหเพื่อนมนุษยมีความเอื้อเฟอตอกัน เปนการลดกิเลส เพราะสุดทายแลวมนุษย  ทุก
คนก็ตองตายจากกัน การมีธรรมะประจําใจจะชวยใหมนุษยมีความสุขสงบ ดังตัวอยาง 
     

ปนใจเผื่อเพื่อนบาง มนุษยเอย 
   อยาหามอํามหิตเลย  โลกรอน 
   งามโลภลากิเลสเสวย  เต็มอ่ิม  บางฤๅ 
   เพียรเพงธรรมวิเศษสะทอน ทั่วฟาฆาเขลา 
    ชีพสลายจรลิ่วพูน เมืองผี 
   ไปเปลี่ยวมิตรฤๅมี  เปลาไร 
   พุทธธรรมซึ่งวิสุทธิ์ศรี  เสมอเพื่อน 
   เตือนสูทิพยถึงได   ที่ซ่ึงเกษมขวัญ 
     .................................  
    เรียนรูถึงแกนซึ้ง  แตกฉาน 
   จงถอมตนลงปาน  โงไร 

 อยาเมาดื่มตนนาน  จักเนา 
   นําคาวิเศษสุดไว   เพื่อหลาเลิศสมัย 

(ลํานําภูกระดึง : ๓๓๘-๓๓๙) 
 
 



 

 

๘๑
 
การชี้นําใหเพื่อนมนุษยมีศรัทธาในความดีเพื่อแกปญหาที่เกิดขึ้นในสังคม นอกจากจะใช

ธรรมะขัดเกลาจิตใจใหลดละกิเลสแลว การมีเมตตาธรรมและเอื้ออาทรตอเพื่อนมนุษยก็เปนอีกแนว
ทางหนึ่งที่จะชวยใหสังคมสุขสงบได โดยเฉพาะในสังคมปจจุบันที่จิตวิญญาณมนุษยตกต่ําจนถงึขดี
สุด การปลุกเราความดีดวยจิตที่ปรารถนาดีตอกันอยางจริงใจจะเกิดเปนพลังอันยิ่งใหญที่จะขจัด
ความเลวรายในสังคมได เชนตัวอยาง  

 
พเนจร 

    เธอจะนอนเนาไหนในยามดึก 
    ไรดวงแกวแววมณีที่จะนึก 
    ราวรูสึกทุกทิศที่เดินทาง  
    ................................. 
    พเนจร 
    ถูกกัดกรอนดวงใจไฉนนี่ 
    ฤๅพายแพแตกหักจากความดี 
    ฤๅสังคมบดขยี้บีฑาเธอ 
    พเนจร 
    จงพักผอนเย็บแผลที่พลาดเผลอ 
    เธอไดเจอสิ่งที่ใครเขาไมเจอ 
    จงยิ้มแยมหยิ่งเผยอในคําเยย 
       (ลํานําวเนจร : ๓๔) 
  

ตัวอยางนี้ แสดงใหเห็นการปลุกปลอบดวยความเห็นอกเห็นใจของกวีที่มีตอเพื่อนมนุษย 
การใชสรรพนาม “เธอ” ส่ือถึงความเปนมิตรระหวางกวีกับเพื่อนรวมชะตากรรม  ซ่ึงกวีตองการ
ปลุกเราวา แมจะตองเผชิญกับความเจ็บปวดอยางแสนสาหัสจากความเลวรายของสังคม ก็ขอให
แปรเปลี่ยนความเจ็บปวดเหลานั้นใหเปนประสบการณอันลํ้าคาของชีวิต และเชื่อมั่นในพลังของ
ความดี ดังเชนการปลุกเราพลังความดีของเพื่อนมนุษยในบท “ถึงที่รัก” 
     

๑ 
    ถึง...ที่รักของฉัน 
    คืนและวันพาเธอลาโดยหนาที่ 



 

 

๘๒
    

 ความรักฉันอยูในความใฝดี 
    พักใจลงตรงนี้กอนที่รัก 
    ๒ 
    ณ  ที่นี้ที่ใจเธอใฝดี 
    มีศรัทธา  ความดี  มีศรีศักดิ์ 

สุขสงบอบอุน อิงแอบพัก  
    มิ่งมหาอาณาจักรพํานักใจ 
    ................................. 
    ๘ 
    ถารักฉันมีคากวาความชัง 
    คุณคายังขนเขมใจเต็มที่ 
    การทุมเทของฉันในวันนี้ 
    หวังจักมีเธอมาซึ้งคามัน 
    ๙ 
    ถึง...เธอที่ฉันรัก 
    เธออาจพักผอนทามกลางความฝน 
    แตพรุงนี้...พรุงนี้ และนิรันดร 
    เราพบกันที่ความดี...นะที่รัก 
       (ลํานําวเนจร : ๖๖-๖๗) 
  

จากตัวอยางจะเห็นวากวีใชพลังความรักและความเอื้ออาทรปลุกเราความดีของมนุษย การ
ใชสรรพนาม “ฉัน” “เธอ” และ “ที่รัก” ส่ือถึงความใกลชิดสนิทสนมระหวางกวีกับเพื่อนมนุษย การ
ปลุกเราความดีในลักษณะที่ออนโยนเชนนี้ทําใหผูรับสารคลอยตามไดงาย ทั้งนี้เพราะรูสึกวาตนมิ
ไดตอสูอยูเพียงลําพัง หากแตยังมีเพื่อนรวมชะตากรรมที่จะคอยเปนกําลังใจใหกันและกันเสมอ เชน
เดียวกันกับบทตอไปนี้ 
 
     ทางตางเชื่อมทางเปนทางใกล 
    ใจตางเชื่อมใจเชื่อมใจเปนใจกลา 
    โลกตางโลกเชื่อมโลกตางเวลา 
    นักเดินทางตางมาตางรูปนาม 

................................. 



 

 

๘๓
      

ที่สุดเราทั้งมวลลวนเดินทาง 
    บรรจบฝนกันบางบนทางผาน 
    สัมพันธภาพครูคราวหรือยาวนาน 
    บรรจงจารฝากบางเถิดกลางใจ! 
       (กลอนกลอมโลก : ๖๔) 
  

ในบทนี้กวีตองการชี้ใหเห็นวาแมมนุษยจะตางที่มาที่ไป แตทุกคนลวนเปนเพื่อนรวมชะตา
กรรมในสังสารวัฏเดียวกัน ความมีเมตตาและความเอื้ออาทรตอกันจึงเปนแนวทางอันพึงปฏิบัติ เพื่อ
สรางความสุขสงบในสังคมโลก 

 
ความพยายามปลุกเราพลังความดีของมนุษยสะทอนความตกต่ําทางจิตวิญญาณที่ถึงขีดสุด 

ทําใหศักดิ์ศรีความเปนมนุษยถูกทําลาย และสรางปญหาตอสังคมตามมา ฉะนั้นการปลุกเราความดี
ของมนุษยก็เปนวิถีทางหนึ่งที่กวีไดช้ีนําเพื่อนมนุษย โดยมีทั้งการปลุกปลอบอยางออนโยนจากตัว
อยางขางตน และการปลุกใจใหฮึกเหิมดังตัวอยางตอไปนี้ 

 
คืนนี้นักฝนอยูไหน 

    ปรุงฝนปรับไฟเถิดหนา 
    สองปลุกสํานึกชีวา 
    ฝาขามความจริงเลวราย 
     เพื่อมนุษยคืนมีศรีศักดิ์ 
    ศักดิ์ศรีซ่ึงไมอาจขาย 
    นักฝนแมนจักตองตาย 
    ขอตายจุดไฟชีวิต! 
       (มากานกลวย :๑๓๔) 
  

ตัวอยางนี้กวีตองการปลุกใจใหมนุษยรักศักดิ์ศรี และมีอุดมคติในการดําเนินชีวิต การตั้งคํา
ถามถึงนักฝนคือการถามหาอุดมคติในสังคมที่มีแต “ความจริงเลวราย” กวีจึงตองชักชวนให    นัก
ฝนมาชวยกัน “ปรุงฝนปรับไฟ”เพื่อกอบกูศักดิ์ศรีของมนุษยกลับคืนมา โดยตัวกวีไดแสดง   ความ
เปนผูนําดวยการตั้งปณิธานในฐานะ “นักฝน” วาจะยอมตายเพื่อแลกกับอุดมคติอันดีงามในสังคม 

 



 

 

๘๔
อังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามมีพันธกิจของกวีรวมกัน ทั้งในดานการสราง

สรรคกวีนิพนธเพื่อจรรโลงโลกและดานการใชกวีนิพนธช้ีนําการแกปญหาในสังคม พันธกิจของกวี
จึงเปนเสมือนจุดมุงหมายการแตงวรรณคดีของกวีโบราณ ในแงนี้กวีทั้งสองคนไดใชขนบนิราศเปน
ส่ือในการถายทอดพันธกิจ ทําใหจุดมุงหมายของการแตงนิราศตางไปจากเดิม จนเกิดเปนนวลักษณ
ของนิราศสมัยใหมขึ้น   
 

๓.๒.๒  ความงามและคุณคาของธรรมชาติ 
 

การพรรณนาความงามและคุณคาของธรรมชาติที่มีตอตัวกวีและเพื่อนมนุษยก็เพื่อจะแสดง
ใหเห็นถึงความรัก ความผูกพันระหวางกวีกับธรรมชาติ  กวียกยองเชิดชูธรรมชาติในฐานะที่เปน 
“ครูผูให”  และในฐานะ “มิตรสนิท”  ความใกลชิดกับธรรมชาติทําใหกวีไดคนพบพุทธธรรม     
และพบวาความงามของธรรมชาติกับความเรียบงายของวิถีชีวิตชนบทที่ใกลชิดธรรมชาตินํามาซึ่ง
ความสงบ  อันจะชวยสรางความสุขที่แทจริงใหแกสังคมมนุษยได  กลาวคือ 
 
  ๓.๒.๒.๑  ธรรมชาติเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคกวีนิพนธ 
 
  กวีพรรณนาความงดงามของธรรมชาติในฐานะที่เปนแรงบันดาลใจในการสราง
สรรคกวีนิพนธ  โดยใชวิธีการพรรณนาอยางละเอียดทําใหเกิดภาพในจินตนาการของผูเสพ ทั้งยัง
ใหแสง สี เสียงและกลิ่นเพื่อสรางบรรยากาศจากธรรมชาติไดอยางชัดเจน เชนตัวอยาง 

 
หึ่มหึ่มล่ันฟาฝาเปรี้ยงถึง  ฤดูหนึ่งฝนฉาวพราวขาวกลา 

ดุจธาตุแทวรรณศิลปนานา  ตลบคาหอมออมทุกดวงใจ 
   หึ่งหึ่งผ้ึงมาบุปผารู  จะเชิดชูพันธุไมใหเกิดใหม 

เสมอกวีปฏิภาณเกรียงไกร  เพื่อสมัยศานติสุขทุกวิญญาณ 
   สุรียฉายพริ้งพรายสายรุงเพชร   คือจบเสร็จศิลปศาสตรอาจหาญ 

นฤมิตกาพยแกวอลังการ   นานอมตะคาอยูคูฟาดิน 
   แสงทองเนื้อเกาวาวยุคมืด  ไมจืดชืดแกนสารวิเศษศิลป 

ดวยปรัชญาทิพยไรมลทิน    รินโอยทานงานจบภพไตร 
ทั่วปฐพีแผนฟามหาสมุทร สุดทางชางเผือกจักรวาลใหญ 

คือกวางขวางลึกซึ้งน้ําใจ   สละใหโลกมนุษยสุดกัปกัลป 
    



 

 

๘๕
จันทรเจาสกาวแสงแหงเงินยวง เพชรรวงรุงดาริการะยาสวรรค 

คือมั่งคั่งอริยทรัพยอเนกอนันต  มหัศจรรยมโนภาพทิพารมย 
   มหาวายุดุรายนิรรัก  คืออุปสรรคทุกขยากขื่นขม 

ผูอิจฉาริษยาเลหเลนตม   ชวยช่ืนชมรากแทปทุมมาลย 
   มธุรสทิพยเรณูสุคันธชาติ  อํานาจโอสถคามหาศาล 

คืออาจสูมะเร็งรายอันธพาล  กลาหาญญาณปญญาฆาสรรพภัย 
แรธาตุสสารพลังงานนานาชนิด คือแงคิดผลิตงานเหนือสมัย 

ตรึงคาอนาคตอนันตกาลไกล  ถึงมงคลชัยมนุษยวิสุทธิ์จริง 
   ปาชาจิตกาธานสุสานวิเวก คือเนกขัมมะสัจธรรมใหญยิ่ง 

ปลงตกดุจเขาเผาซากทิ้ง   สงบนิ่งแนวไวใหอโหสิกรรม 
   ชีพจรสายเลือดหวงดวงจิตร คือกายสิทธิ์วรรณศิลปวิเศษล้ํา 

ปรโลกหนาฟาไหนชื่นใจดํา  นฤมิตทําขลังชะงัดมหัศจรรย 
   แววตาทั้งชีวาขานอยนี้  ที่อาจวิจัยวิจารณนรกสวรรค 

ขออุทิศเพื่อศิลปะทั้งนั้น   อันมีจิตรกรรมเปนวรประธาน 
   สุริยจักรวาลปานโศลกแกว วางแนวทัศนะกวางใหญไพศาล 

เพื่อรุงเรืองสุขสันตนิรันดรกาล  ตราบพระศรีอาริยฯ มาตรัสเอย 
(ลํานําภูกระดึง : ๑๔๖-๑๔๗) 
 

ตัวอยางนี้กวีตองการใหเห็นคุณคาอันมหาศาลของธรรมชาติในฐานะที่เปนแรงบันดาลใจ
ยิ่งใหญของการสรางสรรคกวีนิพนธ เพราะกวีไดแงคิดที่ลึกซึ้งจากธรรมชาติ ไมวาจะเปนความเสีย
สละของจักรวาล  ความสวยงามเย็นตาของพระจันทรที่เปนแหลงจินตนาการอันลํ้าคาของกวี  หรือ
ความหอมหวานของหมูมวลดอกไมที่เปนยาบํารุงจิตใจใหเขมแข็งมีสติ หรือแมแตปาชาที่วงัเวงและ
นากลัวก็ยังชวยใหกวีตระหนักในสัจธรรมของชีวิตมนุษยได  กวีจึงขออุทิศกายใจของตนใหการ
สรางกวีนิพนธ โดยมีธรรมชาติที่ยิ่งใหญเปนแรงบันดาลใจสําคัญ กวีนิพนธของกวีจึงแอบอิงกับ
ธรรมชาติอยางแนบแนน ชวนใหผูเสพไดใกลชิดและตระหนักในคุณคาของธรรมชาติมากยิ่งขึ้น 
นอกจากนี้แลวความผูกพันระหวางกวีกับธรรมชาติยังเปนความผูกพันที่ลึกซึ้ง เทียบไดกับความผูก
พันของกวีโบราณกับนางในนิราศ เชนตัวอยาง 
 

ลืมปวดราวเศราแสบอํามหิต   จอมจิตรใหฝนอันแสนหวาน 
  ชมคุณคาดินฟาอนันตกาล    สูสฐานถิ่นทิพยลิบลับไป 

 



 

 

๘๖
ใตสายรุงสุรียที่มหึมา    เสมอวามหาวิทยาลัยใหญ 

แสวงคาปรัชญาเจียระไนใจ    จนแจมใสซึ้งวิสุทธิ์พุทธิญาณ 
   โลกกวางอยางหอสมุดมหึมา   อักขระฟาคุณคามหาศาล 

จารึกไวฟากฟาตราบบาดาล    ปานอาหารทิพยแดแดนดิน 
   ศิลปกรรมเลิศลํ้าเสมือนเพื่อนแกว     แมนแลวเพื่อสรรพสัตวทั้งส้ิน 

ดุจดื่มน้ํานมธรณีรินริน     ไวถวิลขลังพลังปญญาญาณ 
ออมหฤทัยในหมูมนุษยชาติ   วาดโศลกกาพยใหซาบซึ้งหวาน 

ตีพิมพโปรยทั่วฟาจักรวาล    อุโฆษขานคุณคาแควนแดนดิน 
   จารึกอักขระวัฏฏจักร    สลักแกวแกนกาลหวานทิพยถวิล 

ใหธนาคารลายสือใสเพชรนิล    จินดาคาปญญาบารมี 
   หลายหลายผงธุลีดินทราย     ไดสรางปฐพีแดโลกนี้ 

ช่ังคาประเสริฐกับเพชรมณี    มีมากคาบริสุทธิ์ยุติธรรม 
   เหยียบย่ําทําไมแกดอกหญา   ฟาประดับหลาคาเลิศลํ้า 

สรรเสริญเยินยอแตทองคํา    เหล็กดําทุกธาติอ่ืนมิเอาใจ 
   หยดนิดหนึ่งอยางหยาดน้ําคาง   มีสวนสรางเมฆมหาสมุทรใหญ 

ทองคําแกวมณีมีคาอะไร     ถาหากขาดไรทรายกรวดดิน 
   ถึงสรรพสัตวแมลงสาบหนอนราน   วิจัยวิจารณรูอยาดูหมิ่น 

ทุกสิ่งทุกอยางตางคาสูงส้ิน    ตราบมลทินกลิ่นทุกขอาจม 
   ผิวไมสามารถปราชญเปรื่อง   จักเฟองสายตารายขื่นขม  

แววเนตรสูงวิเศษเสมอพรหม    จะชื่นชมบรมสุขเสมอไป 
   บางแหงแจมแจงดั่งวรรณศิลป   ไวถวิลคุณคาวิเศษวิสุทธิ์ใส 

ภาษาภูผาฟาชลาลัย     ปรุงทิพยไวสูกระแสชรา 
เจียระไนแกวแววทิพยเนตร   ใหสูงสงวิเศษขลังฉมังกลา 

เพียรฝกศึกษาดินน้ําฟา     หาปติแรงบุญฤทธิ์สุนทรีย 
เห็นแงงามความหมายชีวิต   ประสิทธิ์สัจจะมิ่งขวัญนี้ 

ใจใหญเหนือเวลานาที     ที่มีอมตะไวตายดีเอย 
        (ลํานําภูกระดึง : ๘๗-๘๙) 

 
บทนี้ กวีแสดงใหเห็นวาไดคนพบกับคุณคาที่ยิ่งใหญของธรรมชาติซ่ึงมีคามากกวานาง

หลายเทา  ความรักที่เคยผิดหวังจากนางจึงถูกแทนที่ดวยการทุมเทใจใหกับธรรมชาติ การเปดตา  
 



 

 

๘๗
เปดใจพินิจธรรมชาติ ทําใหกวีคนพบสัจธรรมที่ ลํ้าลึก โดยกวีไดเปรียบธรรมชาติไวกับ  
“มหาวิทยาลัยใหญ”  “หอสมุดมหึมา”  และ  “อาหารทิพย”  ทั้งนี้เพื่อใหเห็นถึงขุมทรัพยของปญญา
อันมหาศาลที่ซอนเรนอยู โดยเฉพาะสิ่งต่ําตอยที่มนุษยอาจมองขามไป ดังในตอนที่กลาววา “หลาย
หลายผงธุลีดินทราย ไดสรางปฐพีแดโลกนี้”  หรือ  “หยดนิดหนึ่งอยางหยาดน้ําคาง มีสวนสรางเมฆ
มหาสมุทรใหญ”  แสดงใหเห็นวาสิ่งยิ่งใหญลวนมีกําเนิดจากการรวมพลังของสิ่งเล็กนอย ผืนแผน
ดินเกิดจากการรวมตัวของกรวดทราย  แผนฟาแผนน้ําเกิดจากการรวมตัวของหยดน้ําคาง หรือแมแต
เพชร ทองคํา อัญมณี ก็มีที่มาจากแรธาตุใตดินทั้งสิ้น ฉะนั้นความมีคาของสรรพสิ่งในโลกนี้ขึ้นอยู
กับการใหคาของมนุษย  กวีนิพนธบทนี้เพียงตองการชี้ใหเห็นวามนุษยมักตัดสินคาจากการมองเห็น
ดวยตา  จนมองขามความสัมผัสดวยใจอันเปนบอเกิดของปญญา ซ่ึงกวีก็ไดช้ีนําไวในตอนทายวา  
“เพียรศึกษาดินน้ําฟา หาปติแรงบุญฤทธิ์สุนทรีย  เห็นแงงามความหมายชีวิต  ประสิทธิ์สัจจะสิงมิ่ง
ขวัญนี้”  เพราะหากมนุษยมองขามสิ่งใดไปก็มิอาจจะสัมผัสไดกับคุณคาของสิ่งนั้น 
 

การไดสัมผัสกับธรรมชาติดวยใจยังมีอิทธิพลตออารมณความรูสึกของกวี ใหกวีไดดื่มด่ํา
กับความงามของธรรมชาติ แลวเกิดความสะเทือนอารมณจนตองถายทอดมาเปนกวีนิพนธ เชนตัว
อยางจากบท “ สักหยาด”  ของไพวรินทร ขาวงาม 
 

ลองใตไปเที่ยวได จินตนา  การกวี 
 มวลมิตรสนิทใจมา ชิดใกล 
     เดินทางระหวางมรรคา เคี้ยวคด 
   ชเลสูภูหมูไม       เมฆฟาฝาฝน 

 ฝนพรําโรยรํ่าร้ืน      ฤดูหนาว 
   เขมแตไอละอองขาว      ขอบฟา 

คิดถึงหนึ่งกวีคราว      เคยอาน 
สิงมิ่งกมลคนบา       คล่ังบากวีไฉน 

รถไฟกลับจากใต     คืนเพ็ญ 
หนาตางรถไฟเปน      เพื่อนขาง 
ขณะตาเหลือบไปเห็น      เพ็ญผอง 
ปลุกตื่นดวงใจราง                     ระลึกรูรสหวาน 
                       .................................. 
         
 



 

 

๘๘
  จันทรเพ็ญเดนประดับฟา โลมดิน 
แสงแตงแกงแหงหิน หมูไม 
ผานธารผานทุงศิล ปวิจิตร 
คนชั่วคนดีไดด่ําซ้ึง แสงนวล 
  แสงเอยชวยสองหวง ใจผอง 
ผองมนุษยรวมครรลอง โลกราย 
รายโลกโศกสุขครอง วัฏจักร 
จักรแหงกาลผานผาย กรอนเนื้อมนุษยหนอ 

(ฤดีกาล : ๔๐-๔๑) 
  

ตัวอยางนี้กวีพรรณนาอารมณความรูสึกขณะนั่งรถไฟกลับจากนครศรีธรรมราช ทั้งอากาศ
ที่ชุมชื้นและความเขียวชอุมของปาไมนอกหนาตางรถไฟกอใหเกิด “จินตนาการกวี”  ประกอบกับ
แรงบันดาลใจจากแสงจันทรคืนเพ็ญที่สองกระทบอารมณความรูสึกของกวี ทําใหกวีระลึกถึง
ปณิธานของตนและสรางสรรคงานขึ้นมา นอกจากนั้นกวียังมองความงามของธรรมชาติวาเปน
ความงามทางศิลปะที่เพื่อนมนุษยควรไดสัมผัสอยางลึกซึ้งเชนเดียวกับกวี เพราะความงามของธรรม
ชาติจะชวย “สองใจ” ใหเพื่อนมนุษยคลายความทุกขโศกได เชนเดียวกับบท “ที่รัก ที่ยังไมรูจัก”  ที่
กวีพยายามชักชวนใหเพื่อนมนุษยใชใจสัมผัสกับความงามของธรรมชาติเชน 
     

แรสีรุงเรืองตะวันบรรเจิดรุง 
   ทักทองทุง ทอทิวเขา ทอดเงาปา 

มิ่งมหาวารีร่ีไหลมา 
   ดุริยางคสุริยายังแผวยิน 
    ตื่นสิ! ฟงสิ! ที่รัก 
   จุมพิตอาณาจักรพักถ่ิน 

คลอสังคีตเสาวคนธบนแผนดิน 
   ดื่มหยาดรินแหงรักจากดวงใจ 
    ................................. 
    รักสีรุงทั้งเจ็ดเงาเพชรพราง 
   รักน้ําคางมุกคมกลมหยดกลิ้ง 
    
 



 

 

๘๙
รักฝนฉ่ํายามเชาลําเพาพริ้ง 

   รักมิตรยิ่งหมายอยูกูวิญญาณ 
    ที่รัก-แมยังไมรูจัก 
   ที่แอบรักเพราะลึกซึ้งถึงแกนสาร 
   ฟงสิ ที่รัก ใจจักรวาล 
   ยังเพรียกกูฤดูกาลผานใจเธอ!  

(ฤดีกาล : ๗๙) 
  
 ตัวอยางนี้กวีแสดงความมีชีวิตชีวาของธรรมชาติที่ทําใหกวีรักและผูกพันกับธรรมชาติเยี่ยง
มิตรสนิท พรอมกันนั้นกวีก็ตองการใหเพื่อนมนุษยรักธรรมชาติเชนเดียวกับตน เพราะธรรมชาติมี 
“แกนสาร” ที่ลึกซ้ึงแฝงอยูเกินกวาจะมองดวยสายตา ความงามที่เรียบงายและมีชีวิตชีวาของธรรม
ชาติจะนํามนุษยไปสูการคนพบสัจธรรม ดังที่กวีไดช้ีนําจากประสบการณของตนเองวา 
     

ดึกดื่นตื่นอยูดวย  โคลงปลุก 
   เขียนปลอบอานกลอมทุกข  เพื่อนแท 
   นิ่งคิดพินิจสุข   จากโศก 
   พินิจธรรมชาติแก  จิตฟุงปริศนา 
    สนทนาขณะหนึ่งซ้ึง ถึงหิน 
   จงจิตเจตนาริน   หยาดถอย  

นิราศเลมนอยถวิล  ศิลปะ   
   ปราสาทพนมรุงรอย  เร่ืองไวอานคดี 
        (ฤดีกาล : ๑๐๐) 
 
 บทนี้ยกมาจาก “นิราศหิน” ซ่ึงกวีแสดงใหเห็นวาการไดใกลชิดอยูกับธรรมชาติ ทาํใหกวไีด
ใครครวญจนเกิดภาวะ “นิ่ง” และ “สงบ” ทําใหมองเห็นสัจธรรมที่แฝงอยูในธรรมชาติได 
 

ความคิดเรื่องธรรมชาติเปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคกวีนิพนธเกิดจากความงามของ
ธรรมชาติที่กวีมองวาเปนความงามทางศิลปะ ความงามนี้สรางความสะเทือนอารมณตอกวีจนตอง
ถายทอดผานกวีนิพนธ นอกจากนี้ความรักและความผูกพันกับธรรมชาติอยางลึกซึ้งของกวี ทําใหกวี 
 
 



 

 

๙๐
ใชธรรมชาติเปนเนื้อหาสําคัญในนิราศสมัยใหม นอกเหนือไปจากการใชธรรมชาติเปนส่ือเชื่อม
โยงอารมณความรูสึกของกวีแตเพียงอยางเดียว 
  

๓.๒.๒.๒  ธรรมชาติเปนแหลงพุทธธรรม 
 
                ความคิดเรื่องธรรมชาติเปนแหลงพุทธธรรมเปนลักษณะสากลที่สืบเนื่องจาก 

“มโนทัศนเร่ืองธรรมะคือธรรมชาติ” ของทานพุทธทาสภิกขุ ดังปรากฏในงานวิจัย พุทธธรรมใน   
กวีนิพนธไทยสมัยใหม ของสุจิตรา จงสถิตยวัฒนา วา 
 

...มโนทัศนเร่ือง ธรรมะคือธรรมชาติ มีอิทธิพลอยางยิ่ง
ตอกวีรวมสมัยที่ไดศึกษาธรรมะจากสํานักของทานพุทธทาส
ภิกขุ ไดแก เนาวรัตน  พงษไพบูลย  โกศล กลมกลอม  ไพว
รินทร ขาวงาม และชมจันทร กวีเหลานี้แมจะมิไดมุงหวังอธิบาย
ธรรมะในระดับอภิปรัชญา แตก็ไดเนนใหเห็นความสัมพันธ
ระหวางการพิจารณาธรรมชาติอันปรากฏรอบตัวกับการศึกษา
เขาใจพุทธธรรมโดยเฉพาะสําหรับฆราวาสทั่วไป 

          แมแตกวีที่มิไดเปนศิษยโดยตรงของทานพุทธทาส
ภิกขุ เชน อังคาร กัลยาณพงศ ก็ไดแสดงทัศนะแหงการเชิดชูคุณ
คาธรรมชาติในฐานะเปนพระโพธิสัตวที่ให “ธรรมะ” แกมนุษย
อยางสม่ําเสมอตลอดมา รวมทั้งการพินิจธรรมชาติอยางประณีต
ลึกซึ้ ง  เพื่ อการเขาถึง “ปญญา” ผานปรากฏการณแหงการ
พิจารณาธรรมชาติ(สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา ๒๕๔๔ : ๑๘๑) 

 
 คํากลาวนี้แสดงถึงการพิจารณาและยกยองธรรมชาติในฐานะ “ครู” ผูสอนพุทธธรรมใหแก
มวลมนุษย การพินิจธรรมชาติอยางลึกซึ้งจะทําใหคนพบสัจธรรมอันเปนประโยชนตอการดํารง
ชีวิตได ดังปรากฏในตัวอยางเหลานี้ 
 

 
 
 
 



 

 

๙๑
ไปไหนเมฆกลุมนอย  บริสุทธิ์ 

ไปสูสิงมหาสมุทร   ใหญกวาง 
เพื่อโปรยท่ัวโลกมนุษย   เย็นฉ่ํา 
ทําแกนสารเสกสราง   ส่ิงซ่ึงวิเศษสมัย 

   เมฆเอยคุณคาอมตะเจา  งามเทาเพชรพลอยรวงรุงหรือ 
ฤาวางเปลาคาอุบัติมาคือ   ส่ือส่ิงเหลวลอยฟาสามัญ 

   เมฆนี้มีคุณคาแทจริง  คือธาตุยิ่งใหญชลาลัยฝน 
เปนฝนโปรยไปทั่งไกวัล   สรางสรรคเกษมสุขทุกชีวา 

   ยิ่งจริงคากวารัตนารวงรุง  คือมุงประโยชนใหญภายหนา 
ถึงกะละลายตัวเองมรณา   เพื่อแกนหลาวิจิตรนิจนิรันดร 

ฉันใดอัจฉริยาปราชญเปรื่อง ที่ฟูเฟองบารมีก็ฉันนั้น 
เพื่อประโยชนมนุษยทั่วหนากัน  บรรลุขั้นกายสิทธิ์พุทธปญญา 

   ปฏิรูปคามนุษยวิสุทธิ์วิเศษไว ไลขับสรรพสัตวบาปหยาบชา 
ระงับดับพิษไฟแหงเวรา-   นุเวรทั่วฟาที่กอกรรมระยํา 

   เมฆเอยสัตวปากสวมรุมดา เยยหยันวานิรรูปเหลวรายลํ้า 
นั่นแหละธาตุอิสรเสรีนํา   มโนคติทิพยแทแดแดนไตร 

   วิริยะอยูเพื่อกูขวัญพิภพ  ประสบแกนสารวิเศษสวยสมัย 
อโหสิกรรมแกสัตวเสมอไป  วางดวงใจไวถูกที่นิรันดร 

        (ลํานําภูกระดึง : ๑๕๐-๑๕๑) 
 
บท  “เมฆ”   นี้   กวีช่ืนชมความเสียสละอันยิ่งใหญของกอนเมฆ โดยหยิบยกเอาวัฏจักร

ของเมฆที่รวมตัวกันเปนกลุมกอน  แลวกล่ันตัวเปนสายฝนโปรยปรายความฉ่ําชื่นใหกับโลกมนุษย  
การกลั่นตัวของกอนเมฆเปรียบเปนการทําลายชีวิตของตนเองเพื่อสรางความสุขตอโลก  ลักษณะ
เชนนี้ถือเปนความเสียสละที่ยิ่งใหญ ที่แมไมมีผูใดมองเห็นคุณคา แตเมฆก็ยังคงเสียสละประโยชน
สวนตนเชนนี้ตอไป  เชน เดียวกับ “พระโพธิสัตว”  ผูเสียสละตนชวยเหลือเพื่อนมนุษยทรงบําเพ็ญ
บารมี“จนบรรลุขั้นกายสิทธิ์พุทธปญญา” เพื่อนําธรรมะอันเกิดจากการรูแจงมาสั่งสอนใหเพื่อน
มนุษยเกิดปญญา  จนหลุดพนจากหวงสังสารวัฏ  ความเสียสละของเมฆและพระโพธิสัตว จึงเปน
ความเสียสละที่ยิ่งใหญและมีคุณคามหาศาล  การชี้นําดวยการกลาวชื่นชมของกวีจึงเพื่อเนนย้ําคุณ
คาของธรรมชาติสามัญที่ยิ่งใหญที่มนุษยพึงตระหนักและยึดถือเปนแบบอยางทั้งในแงความเสียสละ 
ความสุขสวนตัวเพื่อประโยชนสวนรวม  และในแงการทําความดีแบบ  “ปดทองหลังพระ” 

 



 

 

๙๒
 ในบท “ขานอยมีครูอยูทั่วฟา” กวียกยองธรรมชาติใหเปนครูผูสอนพุทธธรรมใหแกกวี
แมแตส่ิงเล็กนอยอยางผงธุลีก็ยังทําใหกวีมองเห็นสัจธรรมไดยางลึกซึ้ง  ธรรมชาติจึงเปนครูผูทําให
กวีเขาใจความเปนไปของโลก  เชน “ยวงเมฆแกวสอนการเปลี่ยนแปร  มีรูปแทปญญาวิเศษศรี  อยา
ยึดมั่นอยางหินส้ินชีวี  รูที่คล่ีคลายใหเลิศงาม”  ความเขาใจวาทุกสรรพสิ่งในโลกเปนอนิจจัง  มีเกิด
มีดับ  ทําใหกวีเลิกยึดมั่นถือมั่น  และลดอัตตาตนเองลงได  ดังวา  “ความปราชญเปรื่องสอนใหเจียม
เงา  นอบนอมเอาญาณทิพยแตกฉาน  เลิกหยาบยโสโอหังอันธพาล  รูสันดานอวิชชาฆาอัตตา”  และ
ดวยบุญคุณอันยิ่งใหญของธรรมชาตินี้เอง  กวีจึงแตงกวีนิพนธสรรเสริญคุณความดีของธรรมชาติ  
เพื่อแสดงความกตัญูของศิษยที่บูชาครู ดังตัวอยาง 
     
   ขานอยมีครูอยูทั่วฟา      ดาริกาโลกหนาสอนเรื่องสวรรค 
  ที่สุดทุกขสอนเรื่องโลกันตร     โลกานุโลกนั้นสอนอจินไตย 
                                   พระพายสอนใหอิสระเสรี ไมมีโซตรวนกักขัง 
  จรล่ิวมโนคติตริตรองไป       ในสุริยจักรวาลแสวงจริง 
                                     พระสุริยาขังกลาอัคนี     สอนใหสุนทรียใหญยิ่ง 
  ธาตุเสนหชะเลภูผาปาทิ้ง         ส่ิงทิพยแสงสีหลาวิลาวัณย 
   แจมจันทรเจาสกาวก็สอนซ้ึง     ถึงแกนสารวิเศษของคาฝน 
  สามารถนฤมิตทิพยอเนกอนันต      เปนสวยขวัญแดโลกโชคดี 
   ยวงเมฆแกวสอนการเปลี่ยนแปร    มีรูปแทปญญาวิเศษศรี 
  อยายึดมั่นอยางหินสิ้นชีวี          รูที่คล่ีคลายใหเลิศงาม 
   เวลาสอนขานอยตื่นฟน      ตลอดคืนไมสลบหลับไหลหลาม 
  เหลวละเมอเพอเจอไปไดความ       พยายามเรียนเพงรูวิชชาชาญ 

ความปราชญเปรื่องสอนใหเจียมเงา   นอบนอมเอาญาณทิพยแตกฉาน 
  เลิกหยาบยโสโอหังอันธพาล   รูสันดานอวิชชาฆาอัตตา 
   ปติสุขสอนโศกใหหฤหรรษ  พลังฝนสอนความจริงแกนฟา 
  แปรคุณคาประโยชนมหึมา  เจิมแหลงหลามุงมงคลชัย 
   มหาภูตรูปสี่ที่สุดวิเศษ      สอนเหตุล้ีลับผลยิ่งใหญ 
  พระพุทธธรรมสอนซึ้งดวงใจ       แจมใสวิสุทธิ์สัจจอมตธรรม 
   เรียนรูแมแตครูกระจิริด       ชนิดผงธุลีอนุภาคเล็กลํ้า 
  สรรพสัตวทั่วฟามาแนะนํา       แงมิติต่ําลึกวิเศษกิเลสมาร 
    
 



 

 

๙๓
   นฤมิตวงองคประกอบใหม       ยิ่งใหญประโยชนแกวแกนสาร 
  สอนใหกวางขวางทุกใจกาล       ดวยผลงานโพธิสัตวมหัศจรรย 
   แมแตนิรนามความกระจิริด       เสมอมิตรบอกวิชาอาถรรพณ 
  ตําราอยูทั่วฟาไกวัล        พลีมิ่งขวัญศึกษาสัจจะจริง 
   โอมอํานาจบุญฤทธิ์กายสิทธิ์      จุงสัมฤทธิ์บารมีใหญยิ่ง 
  กตัญูกตเวทีไปทิ้ง        นิ่งเคารพบูชาอาจารยเทอญ 
        (ลํานําภูกระดึง : ๒๔๐-๒๔๑) 
 
 ตัวอยางนี้กวียังคงเปรียบความเสียสละของธรรมชาติเทียบเทากับความเสียสละของพระ
โพธิสัตว  และแมแตผงธุลีที่เล็กกระจิดริดดูไรคาก็ใหคติแงคิดแกกวีได  ความเปนไปของสรรพสิ่ง
ในธรรมชาติจึงลวนแตแฝงปรัชญาใหมนุษยไดขบคิดและนําไปเปนแบบอยาง  ธรรมชาติจึงเปนครู
ผูใหที่ใหความรูแกมนุษยตลอดเวลา 
 
 ความกตัญูของกวีตอธรรมชาตินั้น นอกจากจะแสดงความยกยองในฐานะครูผูใหแลวกวี
ยังแสดงความกตัญูตอธรรมชาติในฐานะ “แม” ผู เปนแหลงกําเนิดสรรพสิ่งบนโลกมนุษย      
ความเสียสละและความเมตตาจากธรรมชาติ กวีย้ําเนนดวยการซ้ําความวา “มีแตให” “แจก” “เสีย
สละ” “เล้ียงโลก” “โอบอุม” “เพื่อหลา” “รักโลก”และ “รับใช” เชนบทตอไปนี้ 
 
   ...โลกนี้มีแตให   ทานมนุษย 
  นอมส่ิงวิเศษสุดวิสุทธิ์   แจกไว 
  ออมแกวกลอมขวัญดุจ   แมทิพย 
  ทุกสิ่งเสียสละได    เปลาไรสัตวถวิล 
   ทั้งส้ินพิภพอยูเพี้ยง  เพชฌฆาต 
  รุมฆาดินอากาศ    แหลงน้ํา 
  รอระเบิดฆาโลกวินาศ   เปอยเนา 
  สัตวช่ัวนักไฉนหาม   หยุดรายสลายเข็ญ 
   ยากใครเห็นคาหลา  นภากาศ 
  จนกวาโลกลมวินาศ   เนาส้ิน 
  มนุษยสวนใหญประมาท   เมาชั่ว 
  มือมืดฆากันดิ้น    ดั่งเวิ้งโลกันตร 
    ..................................... 
    



 

 

๙๔
   ชะเลเอยเจาหนี้สราง  สวรรคใด 
  เรากลั่นเมฆหมอกใส   ใสหลา 
  เมฆหมอกนั่นลอยไป   เล้ียงโลก 
  เย็นฉ่ําชีพทุกหนา   แนไซรแกนสาร 
   ชะเลเอยเจาโอบอุม  อันใด 
  อุมสํ่าสัตวสบสมัย   เพื่อหลา 
  รักโลกหอหุมไป    ทุกยุค 
  ตราบลมกาลนานชา   รับใชจักรวาล 
    .....................................  
   มหัศจรรยในแกนแท  ธรรมชาติ 
  สูงสงบริสุทธิ์สะอาด   เลิศลน 
  ขลังเปนหนึ่งถึงขนาด   มนตรมิ่ง 
  สิงส่ิงวิมุติหลุดพน   แผซ้ึงสัจจธรรม 

 (นิราศนครศรีธรรมราช :๒๗๒-๒๗๙) 
 
 บท  “นวลทรายแกว” ที่ยกมาจากนิราศนครศรีธรรมราช  กวีกลาวถึงความเสียสละของ
ธรรมชาติ  ซ่ึงมนุษยมองไมเห็นคุณคาดานนี้จึงมุงแตจะทําลายลางธรรมชาติ  กวีจึงตองการจะเตือน
สติมนุษยวา  ชีวิตมนุษยนั้นสั้นนักแตกลับทําตนอหังการ พยายามเอาชนะและเบียดเบียนธรรมชาติ 
หลงมัวเมายึดติดอยูกับวัตถุและถูกครอบงําดวยความโลภ ทําใหมนุษยประสบกับความหายนะเร็ว
ขึ้น เวลาแหงความสุขสงบก็จะลดนอยลง  ทั้งนี้เพราะธรรมชาติที่ถูกมนุษยทําลายไป  นอกจากจะมี
ประโยชนอยางมหาศาลแลว  ยังสามารถเกิดใหมขึ้นมาเรื่อย ๆ ตลอดไป แตมนุษยนั้นมีเวลาอยูใน
โลกเพียงจํากัด  การทําลายธรรมชาติก็เทากับการทําลายแหลงปจจัยที่สําคัญของตนเอง กวีจึงได
เตือนสติไวดังปรากฏในบททาย วาในชีวิตอันแสนสั้นของมนุษยนี้ควรใชธรรมะเปนหลักยึดของ
ชีวิต ซ่ึงธรรมะใกลตัวที่สามารถเรียนรูดวยตนเองก็คือธรรมชาติ มนุษยจึงควรใกลชิดกับธรรมชาติ  
เพื่อใหเขาใจธรรมะอันจะนําไปสูความมีปญญาที่หลุดพนได 
   
 สังเกตไดวากวีพยายามเนนย้ําคุณคาของเวลาในชีวิตมนุษย โดยเทียบกับเวลาของธรรมชาติ
วามนุษยนั้นมีเวลานอยกวาธรรมชาติ มนุษยมีชีวิตอยูบนโลกไมนานก็ตองตาย ส่ิงที่หลงเหลืออยูมี
เพียงความดีที่คนรุนหลังจะไดโจษขาน มนุษยจึงควรเรงทําความดีใชเวลาที่มีอยูใหเปนประโยชน   
 
  



 

 

๙๕
 กวีพยายามสอนไมใหมนุษยตกเปนทาสของเวลาเพราะเวลาหมุนเวียนไปเรื่อย ๆ ใน
ขณะที่สังขารมนุษยเส่ือมลงพรอม ๆ กับเวลาที่เคลื่อนไป การมีอิสระเหนือเวลาไดก็ดวยไมยึดติด
กับกิเลสจนหลุดพนจากความทุกขทั้งปวง  อาทิ 
      
   เกร็ดทรายบอกเลาให  ทัศนะ 
  คือซอนกาลอิสระ   แหงหลา 
  เตือนใจใหญหลวงขณะ   มนุษยหยิ่ง 
  ทําอยางอยูค้ําฟา    ไปชาจมทราย 

..................................... 
ชีวิตเอยครูลม   สลายหาย 

แตกเปอยปนดินทราย   ฝุนนั้น 
โดดเดี่ยวเปลาเดียวดาย   จมดิ่ง 
รอส่ิงใดชวยปน    แตงขึ้นคืนขวัญ 

   คืนวันละลายลวงแลว  ไปลับ 
เหลือช่ัวดีฤๅดับ    เปอยส้ิน 
ชีวิตอยายอยยับ    กับต่ํา 
ทํายุงระยําแดวดิ้น   ดิ่งมวยคาวฉาน 

ใหเขาใจแจมแจง   โลกธรรม 
ชีพอยูเหนือนิวรณงํา   เรงแลว  
ญาณทิพยยิ่งใหญนํา   วิสุทธิ์ทัศน 
นึกนิ่งมองผองแผว   เพื่อพันธุสัตววิสัย 

(นิราศนครศรีธรรมราช :๒๗๔-๒๙๗) 
 

กวีตอกย้ําความคิดเรื่องความเปนอนิจจังของสรรพสิ่งผานการพิจารณาธรรมชาติอยาง
สม่ําเสมอ โดยเฉพาะความไมเที่ยงของเวลาในชีวิตมนุษย ทั้งนี้เพื่อใหมนุษยลดอัตตาลง ดังตัวอยาง 
 

เร่ือยเร่ือยสนธยามาชาชา  จันทรแจมฟาดาวระยาฝงฝน 
ยวงเมฆสกาวหนาวเวิ้งหิมวันต  แสงสวรรคโลกหลานิทราลัย 

   ราตรีคล่ีไหมสีเงินยวง  มาหมหวงเวหาปาใหญ 
โศกนิศาเศราเหงาวังเวงใจ  หยาดเหมยไหลรวงยอยละหอยดง 

    



 

 

๙๖
พูนดาริการะยาระยับไหว  ในเวิ้งสวรรคอันสุดพิศวง 

ลูกไกรักแมและซ่ือตรง   ยังคงกกกันนิรันดรกาล 
   พูนดาวลูกไกไหวระยิบระยับ ดั่งจะดับลับลาหลามหาสฐาน 

ที่แทกลุมสุริยจักรวาล   สองแสงฉานนานเหนือกัปปกัลป 
   เปรียบเทียบชีวิตคิดพิศวง  ยิ่งเล็กลงกวาผงธุลีฝน 

ฆาอัตตาคมคืนวัน   ครูนิดหนึ่งนั้นอันตรธาน 
     .................................................. 

พูนดาวสําเภาโลกาลจักร  ไกลนักวัฏฏะใหญไรจุดหมาย 
ยถากรรมเปนกัปตันจะตาย  สลายลงกลางทางอางวางจริง 

   สําเภาทองของชีวิตเลา  ยังวางเปลาคาทิพยสูงยิ่ง 
ถึงอับปางกลางทางไปทิ้ง   ส่ิงวิเศษแพรวกาพยแกวอลังการ 

   จะลอยคอขามหวงมหรรณพ แสวงพบอมตะทิพยแกนสาร 
ตอสําเภาขวัญใหมไมนาน  มาโอยทานจักรวาลนิจกาล 

        (ลํานําภูกระดึง : ๒๓๖-๒๓๗)
  

ตัวอยางนี้กวีพรรณนาถึงธรรมชาติในยามเย็นใกลพลบค่ํา บรรยากาศอันหนาวเย็นและแสง
จันทรแสงดาวที่ทอประกายคลี่คลุมความมืดมิด มองเห็นแตดวงดาวบนทองฟา เชื่อมโยงใหกวีคน
พบสัจธรรมของชีวิต พบวาชีวิตนั้นไมยาวนานเปนอมตะ  มนุษยเราจึงพึงลดอัตตาลง เพราะชวีตินัน้
เปนเพียงผงธุลีของจักรวาล หนทางอันจะนําไปสูความสงบสุขที่แทจริง คือความหลุดพนจากหวงกิ
เกส หลุดพนจากการเวียนวายตายเกิด โดยเปรียบชีวิตกับสําเภาทองที่จะลอยขามหวงวัฏสงสารไปสู
ความหลุดพน ซ่ึงความหลุดพนนี้จะเกิดจากการเขาถึงธรรมะและการเขาถึงธรรมะก็จะเกิดการเขา
ถึงธรรมชาตินั่นเอง 

 
ทั้งหมดนี้กวีใชความคิดเรื่อง “เวลา” เปนเนื้อหาสําคัญของเรื่อง  ขยายลักษณะการเคลื่อนที่

ของเวลาที่ใชเปนสื่อเชื่อมโยงอารมณความรูสึก  มาเปนความคิดเชิงพุทธธรรม 
 
 นอกจากนั้น  กวีไดเนนความเปนอนิจจังของชีวิตผานความเปลี่ยนแปลงของเวลา  กลาวคือ  
สรรพสิ่งในโลกมีเกิดเสื่อมและมีสลายไปพรอมๆ กับความเปลี่ยนแปลงของเวลา เหลานี้ เปนกฎ
ไตรลักษณ  ไดแก อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา  นั่นคือ  ความไมเที่ยง ความทุกขและความไมมีตัวตนของ
สรรพสิ่ง  เปนตนวา 
 



 

 

๙๗
   อจินไตยนับเม็ดนอย  อนันตทราย 

หยิบรวงโรยโปรยปราย   คาพริ้ง 
เวลาที่ฟาถวาย    แดโลก 
มากเทาที่ทายทิ้ง    คาไวปฐวี 

   กาลกอนทรายนี่ไซร  ภูผา 
สูงล่ิวสลายลงมา    ปนมวย 
ไตรลักษณยอยปรัชญา   ใหญยิ่ง 
รูยอมถอมเปนดวย   เดนพนปฐพี 

   ธุลีดินนี้ส่ิงนอย   กระจิริด 
แตดังสันโดษชนิด   ถอมกลา 
ฤๅเคยเบงอิทธิฤทธิ์   ทําใหญ 
ทั้งที่อาจกลบหนา   ทั่วฟาฉมังขลัง 

   หลังดินทรายรวมให  ปฐพี 
กวางใหญรับชีวี    ทั่วหนา 
เมตตาอยางไมมี    อคติ 
แมแตเลือดต่ําชา    ชวยไวหลากหลาย 

(นิราศนครศรีธรรมราช : ๒๙๖) 
 
 กวีช้ีใหเห็นวามนุษยไมควรมองขามธรรมชาติ  เพราะแมแตพื้นดินที่เหยียบย่ําอยูทุกวันสุด
ทายแลวก็เปนดินกลบรางกายของเรา 
 
 พุทธธรรมทั้งหมดนี้  กวีเรียนรูจากธรรมชาติทั้งส้ิน  ธรรมชาติจึงมีความสําคัญยิ่งในฐานะผู
ใหความรูและผูใหกําเนิด 
 
 ความคิดที่ยกยองธรรมชาติในฐานะ “แม” ผูใหกําเนิดสรรพสิ่งปรากฏอยูในกวีนิพนธของ
ไพวรินทร ขาวงามเชนเดียวกัน เชน บท “ขาวงาม” 
  

เขียวขจีระริกใบไหวเอนออน 
    น้ําคางซอนฝากไวจูบใบเขียว 
     

 



 

 

๙๘
อุมหยาดน้ําราวมณีที่ร้ิวเรียว 

    เติบโตตอรอเคียวมาเกี่ยวคม 
    จากขาวเปลือกพันธุดีที่เพาะกลา 
    ดวยมือของคนนาคาเหมาะสม 
    ดวยทิพยแหงธรรมชาติที่หยาดพรม 
    ดิน น้ํา ลม และไฟในชีวิต 
    ลมพลิกพล้ิวบรรเลงเพลงใบขาว 
    เคลียหยาดหนาวน้ําฟามาคางติด 

เหนืออกแมธรณีที่อุทิศ 
    แมโพสพโอบผลิตชีวิตนั้น 
       (คําใดจะเอยไดดั่งใจ : ๑๔๑) 
 
 ตัวอยางนี้กวีพรรณนาภาพความมีชีวิตชีวาของทองนาที่เขียวขจีเกิดจากการสรางสรรคจาก 
“มือของคนนา” และ “ทิพยแหงธรรมชาติ”  ภาพเหลานี้เปนวิถีชีวิตของคนในสังคมเกษตรกรรมที่
อยูใกลชิดกับธรรมชาติ ความสําคัญของธรรมชาติที่มีตอคนกลุมนี้แสดงออกดวยคําเรียกวา “แม
ธรณี” “แมโพสพ” ซ่ึงสะทอนการยกยองธรรมชาติไวในฐานะ “แม” ผูใหกําเนิดสรรพส่ิง โดย
เฉพาะ “ดิน น้ํา ลม และไฟในชีวิต” ธาตุส่ีที่เปนปจจัยสําคัญของการดํารงชีวิต ความคิดเชนเดียวกัน
นี้ปรากฏอยูในบท“สวนสวรรค” ของอังคาร กัลยาณพงศวา 
    

ทุกสีที่ฟากฟาประทาน  ปานสิ่งทิพยอมตะเหนือสมัย 
  มีคุณคามหึมาเสมอไป   สุดแตใครหยั่งภวังคบารมี 
     .....................................................  
   ประโยชนใหญยิ่งวิสุทธิ์ดุจดิน จบสิ้นเปนดาวโลกคาฟา 
  เกื้อหนุนสรรพสัตวช่ืนชีวา  เมตตาวัฏฏะยุติธรรมตรง 
   ประโยชนใหญยิ่งวิสุทธิ์ดุจน้ํา งามมหาสมุทรเมฆนาพิศวง 
  เกื้อหนุนสรรพสัตวอยูยืนยง  วงวัฏฏะเมตตาปรานีรัก 
   ประโยชนใหญยิ่งวิสุทธิ์ดุจลม ช่ืนชมเสนหอากาศสูงศักดิ์ 
  เกื้อหนุนสรรพสัตวหนักคานัก  วัฏฏจักรเมตตาทั่วหนากัน 
    
 

 



 

 

๙๙
ประโยชนใหญยิ่งวิสุทธิ์ดุจไฟ ในโลกไมหนาวปวดราวมหันต 

  เกื้อหนุนสรรพสัตวทั่วไกวัล  มิฉะนั้นสลายตายหมดไป 
       ( ลํานําภูกระดึง : ๒๒๐) 

 
ตัวอยางนี้กวีเนนย้ําคุณคาของธรรมชาติในฐานะธาตุส่ีที่เปนปจจัยพื้นฐานของสิ่งมีชีวิตไว

ดวยวลี “ประโยชนใหญยิ่งวิสุทธิ์” และ “เกื้อหนุนสรรพสัตว” และนอกจากนี้กวียังแสดงใหเห็นวา
มนุษยสามารถคนพบคุณคาอันยิ่งใหญนี้ไดดวยจิตที่มี “บารมี” สอดคลองกับความคิดเรื่องธรรมะ
คือธรรมชาติ ซ่ึงนอกจากจะเห็นคุณคาของแหลงกําเนิดสรรพสิ่งแลว ยังจะมองเห็นความยุติธรรม
และเมตตาธรรมที่ธรรมชาติมีตอมวลมนุษย เพราะแมแตแนวทางของวิทยาศาสตรก็ยังถือกําเนิดมา
จากปจจัยจากธรรมชาติ ดังที่ไพวรินทร ขาวงามกลาวไววา 

 
เกษตรวิสัยถ่ิน 

    ฟาดินภูมิใจเสนอ 
    ปากทองของฉันเธอ 
    คอมพิวเตอรยังอ่ิมตาม 
      (กลอนกลอมโลก : ๑๐๓) 
 

นอกจากนี้แลวคุณคาอันมหาศาลของธรรมชาติในฐานะเปนแหลงกําเนิดสรรพสิ่ง โดย
เฉพาะประโยชนจากปาไมก็เปนความคิดหนึ่งที่กวีเนนอยูตลอดเวลา เพื่อตอกย้ําใหเพื่อนมนุษย
ตระหนักในคุณคาของธรรมชาติ และเกิดสํานึกในการอนุรักษตอไป เชน 
      
   ณ โลกนี้จําแนกชาติไมขวัญ ดึกดําบรรพบาลีสอนซ้ึง 
  อยางกวางมีสองชาติพันธุพึง  รูถึงรุกขชาติติณชาติชัย 

เปลือกภายนอกออนดุจออนนอม ถอมขางในแข็งแกรงกลาใหญ 
  อาทิเขลงแดงประดูมะคาไพร  ออนนอกในแข็งแกรงกลาใหญ 
   อยางนี้ช้ีช่ือชัดรุกขชาติ  สามารถยืนตนสงางามยิ่ง 
  มิ่งมีคติวิเศษสอนใจทิ้ง   ส่ิงทิพยหวานโอยทานจดจํา 
   อีกเปลือกนอกแข็งขางในออน ถาหนอนบอนไสทรุดโทรมล้ํา 
  หรือออนนอกออนในสองซ้ํา  แนะนําชื่อชัดติณชาติพันธุ 
    
 



 

 

๑๐๐
อาทิออยตาลมะพราวหมากจาก ไผฝากกลวยกลายบุกบอนนั้น 

  อนุโลมตามดวยคือเถาวัลย  สุดแตอันออนนอกฤๅใน 
   อยางประณีตสรุปมาหาชนิด ทานลิขิตแจมแจงแทงตลอดใส 
  พญาศรีสุนทรโวหาร(ไทย)  ครูใหญ(นอย  อาจารยางกูร) 

หนึ่งคือรุกขชาติและติณชาติ ไทยแลนพิฆาตอาจขาดพันธุสูญ 
  ยากใครที่ไหนรักเทอดทูน  คุณคามหึมานาสลดใจ 
   สองลัดดาชาติหรือวัลลีชาติ คือทุกขนาดเถาวัลยนอยใหญ 
  ยากหานักมนุษยใดอาลัย   ไทยแลนพิฆาตจวนวินาศขาดพันธุ 
   สามคัจฉชาติประหลาดจริงหนอ เปนกกกอดื่นพื้นสยามขวัญ 
  ยากหามนุษยใดสนใจกัน   ไทยแลนพันวินาศทุกสกุลวงศ 
   ส่ีสถลชาติอุบาทวบนบก  รกเรี้ยวปาเปลี่ยวลึกลับหลง 
  หาชลชาติอุบัติในน้ําตรง   จุดมุงหมายปราชญฉลาดอธิบาย 

จัดจําแนกลักษณะตางตาง กวางขวางเปนสี่อยางความขยาย 
  หนึ่งนิรัปผลบอกดอกผลไร  คือไมเห็นดวยตาสามัญ 
   สองบุปผผลสะพรั่งทั้งดอกผล เวียนวนวัฏฏจักรดวยฤดูขวัญ 
  สามกาลิกผลเปนฤดูคราวกัน  ปหนึ่งนั้นออกหนเดียวดาย 
   ส่ีอกาลิกผลดอกผลวนวง  ตรงออกเสมอไปไมขาดสาย 
  ไมเปนตนฤดูกลางปลายวาย  จําไวอยาฆาพันกันแล 
   ลางชนิดแรงฤทธิ์ทิพยโอสถ ดุจเดนเกียรติยศใหญยิ่งแท 
  เคยเมตตามนุษยสรรพสัตวแก  ไขปวยไขหายสบายใจกาย 
   ลางชนิดบุญฤทธิ์เลอเลิศแลว โพธิสัตวแกวพักรมเฉิดฉาย 
  อดีตพุทธเจาจํานวนมากมาย  ไดตรัสรูใตรมรุกขพันธุ 

ลางชนิดอุทิศดอกผลบริโภค ทั่วโลกมนุษยสัตวเปรมเกษมสันต 
 ลางชนิดมิคิดวิจัยวิจารณกัน  สารพันประโยชนยิ่งสยามเอย 

        (ลํานําภูกระดึง : ๒๑๔-๒๑๖) 
 
 บท “ณ โลกนี้จําแนกชาติไมขวัญ” กวีไดแสดงลักษณะวิธีการจําแนกพันธุไมไว ๓ ลักษณะ
เพื่อย้ําเนนคุณคาและความหลากหลายของพืชพรรณธรรมชาติ  โดยมีการกลาวเตือนมนุษยให   
หยุดตัดไมทําลายปาดวยวรรคซํ้า ๆ กัน คือ  “ไทยแลนพิฆาตอาจขาดพันธุสูญ” “ไทยแลนพิฆาต
จวนวินาศขาดพันธุ”  “ไทยแลนพนวินาศทุกขสกุลวงศ”  และ  “จําไวอยาฆาฟนกันแล”  ทั้งนี้ 
 



 

 

๑๐๑
เพื่อใหสอดคลองกับการกลาวถึงประโยชนของพันธุไมในตอนทาย ๆ ของบท  บทพรรณนา
ธรรมชาติบทนี้จึงเริ่มจาก การจําแนกพันธุไมอยางกวางเปน ๒ ประเภทคือ  รุกขชาติเปลือกออน
แกนในแข็งกับติณชาติเปลือกแข็งแกนในออนหรือเปลือกออนแกนในออน นอกจากนี้กวียังจําแนก
พันธุไมอยางประณีตตามแบบของพระยาศรีสุนทรโวหาร  (นอย อาจารยางกูร)  แบงเปนรุกขชาติ 
กับ ติณชาติ ลัดดาชาติหรือวัลลีชาติ คัจฉชาติ สถลชาติและชลชาติ  รวมถึงการจําแนกพันธุไมออก
เปนนิรัปผลบุปผผลกาลิกผลและอกาลิกผล ทั้งหมดนี้เพื่อแสดงใหเห็นวาพันธุไมมีหลากหลาย
ประเภทและแตละประเภทก็มีคุณประโยชนตางกันซึ่งกวีไดเนนย้ําไวในตอนทายวาพืชบางชนิด
มนุษยนํามาใชเปนยารักษาโรคไดบางชนิดก็ออกดอกผลใหมนุษยกินเปนอาหารนอกจากนี้ก็ยังมีอีก
หลายชนิดที่มนุษยนาจะศึกษาวิจัยเพื่อใชเปนประโยชนตอไปได 
 
 ตัวอยางทั้งหมดขางตนสะทอนมโนทัศนเร่ืองธรรมะคือธรรมชาติไวอยางชัดเจน ดังสังเกต
ไดจาก การที่กวีพยายามชี้นําเพื่อนมนุษยใหใสใจและพินิจความเปนไปของธรรมชาติอยางละเอียด
ลึกซ้ึง อันจะทําใหคนพบพุทธธรรมที่แฝงอยูกับความเปนไปของธรรมชาตินั้นๆ เชนเดียวกับการ
เนนย้ํามโนทัศนธรรมะคือธรรมชาติไวอยางสม่ําเสมอในกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงามดังตัว
อยาง  

 
...ธารน้ําไหล 

    ผานกรวดหินดินใดไหลขัดสี 
    ใหกลมเกลี้ยงกล้ิงตามความพอดี 
    เยี่ยงหนาที่โดยธรรมของลําธาร 
     นิ่งฟงเสียงน้ําไหล 
    แผวสําเนียงแหงภายในแววไหวผาน 

 เพียงเสียงทิพยเอยทักถามจักรวาล 
    ชวนสนทนาอยูเนิ่นนานถึงดานใน 
     ......................... 
     ธรรมะคือหนาที่ 
    สายเลือดมีสายใจไหลเย็นฉ่ํา 
    น้ําเหงื่อมีน้ํามนตปนเปนน้ํา 
    ไดดื่มด่ําธรรมชาติสะอาดฉะนี้ 
 
 



 

 

๑๐๒
     กมกราบพระคือกราบธรรมชาติ 
    ผูยิ่งใหญใสสะอาดโดยหนาที่ 
    ธรรมอันเปนเชนนั้น ยอมพึงมี 
    ผูรูช้ีสูใจอันมืดนัก 
     โอวาขานี้กิเลสหนา 
    เดินทางมาสูรมไมไดนิ่งตระหนัก  
    พบธารน้ําหนึ่งไหลไดกมวัก 
    ช่ืนความเย็นเห็นรูจักทักสนทนา 
     “น้ําจา  ขายังเปนทาสโลก 
    ยังถือสุข  แบกโศก  ไวเต็มบา” 
    น้ําบอก  “จงวางใจในอนัตตา 
    เรียนรูวา  โลกทุกขและเปลี่ยนไป 
     น้ําจะชุมรอยแลง ณ แหลงโลก 
    ธรรมรํางับดับโศกแกโลกได 

ธรรมชาติธรรมดา  อยูเชนใด 
    โลกยอมใหธรรมดาเธอเชนนั้น 
     อยาฟงเพียงเสียงพระพูด 
    จงใชธรรมย้ําพิสูจนถึงธรรมนั่น 
    จงใชใจ  ปฏิบัติใจในปจจุบัน 
    อยางรูตัวทั่วทัน  การเปลี่ยนแปลง” 
     ................................. 
     ขาจึงนิ่งอยูเนิ่นนาน 
    ฟงทิพยสําเนียงผานธารน้ําไหล 
    ธรรมชาติธรรมดา  อยูเชนใด 
    ขายอมไดธรรมดา  อยูเชนนั้น!  
       (ฤดีกาล :๒๗-๒๘) 
  
 ตัวอยางนี้ยกมาจากบท “ธารน้ําไหล” ซ่ึงเปนชื่อสถานที่ปฏิบัติธรรมของสวนโมกขพลาราม 
แสดงใหเห็นการรับอิทธิพลธรรมะมาจากทานพุทธทาสภิกขุ โดยเฉพาะมโนทัศนเรื่องธรรมะคือ
ธรรมชาติปรัชญาสําคัญที่ทานพุทธทาสไดอธิบายไวโดยใหความหมายของธรรมะไว ๔ ประการคือ  
 



 

 

๑๐๓
๑.ธรรมะคือหนาที่ ๒.ธรรมะคือผลจากการทําหนาที่ ๓.ธรรมะคือความจริงที่ปรากฏเรียกวากฎ
ของธรรมชาติ และ ๔.ธรรมะคือธรรมชาติทั้งปวง ซ่ึงในงานวิจัย “ปรัชญาพุทธทาสกับมหายาน
ธรรม” ของ สุวรรณา สถาอานันท ไดอธิบายวา 
      

ขอเสนอหลักของทานพุทธทาสที่แจกแจงความหมาย ๔ 
ประการของ “ธรรมะ” ที่ชวยใหเขาใจความแตกตางระหวาง 
ธรรมะ ในแงที่เปน “ธรรมชาติ”และธรรมชาติในแงที่เปนวัตถุ
แหงการศึกษาและจัดการของวิทยาศาสตร ไดแกการเขาใจ
ธรรมะในแง“หนาที่” กลาวคือการเขาใจธรรมชาติจากแงมุม
แบบทานพุทธทาสภิกขุ จะนําไปสูการเห็น “ความเปนไปเอง”
ของธรรมชาติ 

...การที่ทานพุทธทาสภิกขุแจกแจงความหมายของ
ธรรมะไว ๔ ประการนี้ถือไดวาเปนการพยายามเชื่อมสัมพันธ
ระหวาง ความจริงตามธรรมชาติกับนิพพานแหงพุทธศาสนา
และระหวางความจริงตามธรรมชาติกับการปฏิบัติธรรม ...
สําหรับทานพุทธทาส การปฏิบัติพุทธธรรมคือการทําความจริง
แหงธรรมชาติใหปรากฏ   ( สุวรรณา สถาอานันท ๒๕๓๖ : ๓๖-
๓๗) 

 
ความคิดในบท  “ธารน้ําไหล”  สอดคลองกับคํากลาวนี้ ในแงที่กวีพยายามชี้ใหเห็นวา    

การเขาใจความเปนไปของธรรมชาติจะทําใหเขาใจธรรมะ ดังที่กวีใชตัวละคร “ขา” สนทนากับ 
“น้ํา”แสดงความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติที่เขาใจกันจนสามารถสื่อสารกันได “ขา”
แสดงความเปนมนุษยที่ “ยังเปนทาสโลก ยังถือสุข แบกโศก ไวเต็มบา” ซ่ึง “น้ํา”ก็ไดช้ีใหเห็นกฎ
ของความไมเที่ยง และธรรมะเทานั้นที่จะชวยมนุษยดับทุกขได นอกจากนี้ “น้ํา”ยังสอนตอไปวา
การจะเขาใจธรรมะใหไดนั้นเกิดจากการปฏิบัติจริงมิใช “ฟงเพียงเสียงพระพูด” ความคิดนี้สอด
คลองกับหลักปฏิบัติของทานพุทธทาสที่เนนการปฏิบัติธรรมตามหลักกาลามสูตร ๑๐ ประการ
ความคิดนี้ตรงกับหลักขอ ๑๐ คือ อยารับถือเอาเพราะสมณะผูพูดนั้นเปนครูของเรา ความคิดเรื่อง
ธรรมะคือธรรมชาติยังปรากฏอยูในบทอื่น ๆ เชน 

 



 

 

๑๐๔
 
    “ขาเปนหนึ่งเม็ดทรายแหงชายหาด” 

    “ขาเปนฝนหนึ่งหยาดแหงหาฝน” 
    “ขาเปนลมหนึ่งวูบที่พัดวน” 
    “ขาเปนไมหนึ่งตนแหงพงไพร” 
 ..................................    
 “ขาเปนสิ่งส่ิงหนึ่งในหลายสิ่ง”  

“ขาเปนหนึ่งความจริงในเหตุผล” 
    “ขาเปนคนหนึ่งคนในหมูคน” 
    “ขาเปนฝนหนึ่งดนรวมโลกเดียว” 
 สดับสิ้นเสียงใดในโลกหลา 
    ตางขานรับปรารถนากลายึดเหนี่ยว 
    ส่ิงหนึ่งแมนอยคอยกลมเกลียว 
    เปนสิ่งมากนั่นเทียว  หนอสัจธรรม!  
        (ฤดีกาล : ๘๑-๘๒) 
 
 ในบทนี้นอกจากจะเนนย้ําความคิดเรื่องธรรมะคือธรรมชาติแลว กวียังแสดงใหเห็นความ
สัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติในฐานะที่มนุษยเปนสวนหนึ่งของธรรมชาติ นั่นคือ “ขาเปนคน
หนึ่งคนในหมูคน” ซ่ึงเปนสวนเล็กนอยมากเมื่ออยูในระบบจักรวาล แตกวีก็พยายามชี้ใหเห็นวาอยา
มองขามความเล็กนอยในสวนยอยของธรรมชาติ เพราะสิ่งเล็กนอยเหลานี้จะตองเกื้อกูลกันเมื่อมาอยู
รวมกันเปนระบบใหญ นี่คือปรัชญาที่กวีคนพบจากความเปนไปของธรรมชาติ และจากทั้ง ๒ ตัว
อยางขางตนพบวากวีเนนย้ําภาวะ  “สงบนิ่ง” ของธรรมชาติดวยการใชคําวา “นิ่ง” “ดื่มด่ํา” 
“ตระหนัก” “สดับ” รวมถึง “ความเงียบ” และ “ความนิ่ง” ดังปรากฏในบทตอไป 
 

เคยนิ่งถามธรรมชาติปราชญแหงโลก 
    ถามความสุข  ความทุกขโศก  โลกสับสน 
    มีความเปน  เห็นความตาย  ไหวตัวตน 
    ไหนตําแหนงแหงหนที่เปนจริง 
     ปราชญแหงโลกสงัดไปไรสรรพเสียง 
    งําความเงียบแทนสําเนียงแหงสรรพสิ่ง 
     



 

 

๑๐๕
 
ใหเวลานาทีที่สูญทิ้ง 

    ตอบคําถามดวยความนิ่งยิ่งเขาใจ 
     “ชีวิตคือการไดใชชีวิต 
    พึงรักคาความคิดชีวิตได 
    เมื่อสอดคลองตอชีวิตชนิดใด 
    จงเลือกใชชีวิตชนิดนั้น!” 
        (ฤดีกาล :๑๑๕) 
 
 การแสดงภาวะสงบนิ่งของธรรมชาติ ก็เพื่อส่ือถึงความสงบนิ่งของจิตอันจะนําไปสู       
การตระหนักรูในสัจธรรมที่วาดวย “ความวาง” นั่นคือ ความไมมีของสรรพสิ่งบนโลกนี้ ความสุข  
ที่แทจริงจึงเกิดไดจากการปลอยวางดวยการฝกปฏิบัติตามหลักธรรมะ ซ่ึงในตอนสุดทายของบท    
ที่ยกมา กวีไดย้ําความคิดเรื่องธรรมะคือหนาที่เอาไว คือการที่มนุษยไดเขาใจสัญชาตญาณของ
มนุษยจะนําไปสูการรูหนาที่ของมนุษย ซ่ึงก็คือการรูธรรมะนั่นเอง 
 
 กลาวไดวากวีมองเห็นความยิ่งใหญของธรรมชาติในฐานะที่เปนแหลงพุทธธรรม สัจธรรม
ที่แฝงอยูในธรรมชาติเปน “ความลึกซึ้ง” ที่เพื่อนมนุษยพึงตระหนักดังในบท “ที่ลึกซึ้ง” 
      

...ที่ลึกซึ้งที่สุดนั้น  คือสายน้ํา 
    อันไหลล้ําลึกกรอนรอนแรมเห็น 
    หลากลงอาบซาบซึมดื่มเยือกเย็น 
    แมดินเข็ญ  หินรําคาญ  ธารเหือดแลง 
     ที่ลึกซึ้งที่สุดนั้น  คือธรรมชาติ 
    อันเปนธรรมเหนืออํานาจการยื้อแยง 
    เต็มดินฟามหาสมุทรบริสุทธิ์แสดง 
    เปนหนึ่งแหงหวงมหาจักรวาล 
     ที่สุดนั้นที่ลึกซึ้งมีหนึ่งเดียว 
    ลึกตรงที่ใจเกี่ยวยึดเหนี่ยวประสาน 
    ฤดูหนึ่งฤดูใดในฤดูกาล 
    ฤดูนั้นยอมผานการลึกซึ้ง 
      



 

 

๑๐๖
 

ฉันและเธออยูในฤดูหนาว 
    ลมจักเสียดเบียดราวใหเขาถึง 
    ทุกอณูเฉพาะหนาที่ย้ําตรึง 
    เสพสิ่งหนึ่งส่ิงใดไวสุนทรีย 
        (ฤดีกาล : ๘๖) 
 
 ทั้งหมดที่กลาวมานี้ แสดงใหเห็นวาอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามใหความ
สําคัญกับธรรมชาติในฐานะที่เปนแหลงพุทธธรรม โดยพยายามชี้ใหเห็นความสัมพันธระหวาง
มนุษยกับธรรมชาติ และเชื่อมโยงกับความคิดเรื่องธรรมะคือธรรมชาติ เพื่อช้ีนําเพื่อนมนุษยให
แสวงหาความสุขที่แทจริงจากการพิจารณาความเปนไปของธรรมชาติอันจะกอใหเกิดความสุขสงบ
ของสังคมโลกได 
 

๓.๒.๒.๓  ธรรมชาติเปนแหลงพักพิงใจของมนุษย 
 

  คุณคาของธรรมชาติในดานการเปนแหลงพักพิงใจของมนุษย กวีทั้งสองคนได
แสดงใหเห็นจากประสบการณของตน ทั้งในฐานะคนชนบทที่มีวิถีชีวิตอยูใกลชิดกับธรรมชาติ และ
การเดินทางทองเที่ยวไปสัมผัสกับธรรมชาติตามสถานที่ตาง ๆ ทําใหกวีผูกพันกับธรรมชาติอยางลึก
ซ้ึง ธรรมชาติจึงเปนแหลงพักพิงใจที่แสนวิเศษสําหรับกวี เพราะความมีชีวิตชีวาและความเรียบงาย
ของธรรมชาติชวยบรรเทาความทุกขรอนใจจากสภาพสังคมวัตถุนิยมได การพรรณนาถึงความสุข
เมื่อไดเดินทางกลับบานเกิดหรือเมื่อไดใกลชิดธรรมชาติจึงเปนเนื้อหาที่กวีกลาวถึงอยางสม่ําเสมอ 
ทั้งดวยความอิ่มเอมกับความสุขที่ไดพักใจ และดวยความโศกเศราเสียดายที่ความสุขเชนนั้นกําลังจะ
เลือนหายไป เชนตัวอยาง  
 
    ...จันทรเจาสกาวแจมฟา  นภากาศ 

แสงสองลอดพฤกษชาติ   ชอไม 
ธาราซาไศลหยาด   ดาวรุง ระยานา 
งามบาชะโงกโตรกไว   เพื่อซ้ึงเสมอสรวง 
 ทุงสงเขาใหญนอย   มหึมา 
เราเสนหาภูผา    ปาไม 
 



 

 

๑๐๗
 
วัยเยาวเที่ยวประสา   เด็กเลน ฝนแล 
ขวัญจอมธรรมชาติไซร   กวาไดเสวยสวรรค 
 ถํ้าทะลุไถลเที่ยวแลว  หฤหรรษ 
ลงเลนธารอาถรรพณ   เสนหซ้ึง 
ตอนกทุงนาขวัญ    กลางปา 
มาเพงแยขุดบึ้ง    ไตไมซนหลาย 

ทะลายศาลถวายซึ่งฆอน  ศิลาลาย แลงเลย 
หินนี่ทับคนตาย    เซนไหว 
เราปาววางมงาย    เลิกโง กันแฮ 
วัยนั่นแปดขวบไซร   เบงไวลือฉาว 
     (นิราศนครศรีธรรมราช : ๖๑) 
 

 ตัวอยางนี้ยกมาจากบทฝากนางตอนที่กวีเดินทางจากนครศรีธรรมราชบานเกิดเพื่อมาศึกษา
ตอที่กรุงเทพฯ  ขณะนั่งรถไฟผานอําเภอตางๆ ธรรมชาติที่พบเห็นสองขางทางเชื่อมโยงใหกวี      
หวนนึกถึงชีวิตวัยเยาวที่ไดไปเที่ยวในอําเภอเหลานั้น ความงดงามของปาไมบนภูเขาที่อําเภอทุงสง 
ความเพลิดเพลินกับการเลนน้ําตกที่ภูเขาถ้ําทะลุ  ความสนุกสนานในการตอนก  การขุดแยและ   
การไตตนไม รวมถึงการสรางวีรกรรมประกาศใหชาวบานเลิกเซนไหวศาลหิน เหลานี้ลวนเปนกิจ
กรรมที่ยังประทับอยูในความทรงจําของกวี การเดินทางผานสถานที่ดังกลาวจึงเปนการกระตุนเตอืน
ใหกวีระลึกถึงความสุข ณ ขณะนั้นไดอีกครั้งหนึ่ง  
 
 เชนเดียวกันกับกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงามที่กวีในฐานะตัวแทนของคนอีสาน            
ไดกระตุนเตือนความทรงจําของคนชนบท ใหหวนคิดถึงความสุขและความอบอุนของบานเกิด เชน
ตัวอยางจากบท “มากานกลวย ๒” 

 
      ...ความหลังรังรองระยับนิรันดร 
      บานเกิด-ฝนนั้นยังฝนนาน 
       หนาวเชายังเหยาะยางไมระยอ 
      หลับตาเห็นพออยูหนาบาน 
      แมยิ้มจากครัวอยางเบิกบาน 
      นองนองหลานหลานวิ่งตัวลอย     

................................. 



 

 

๑๐๘
 
 กราบพอขอโทษที่ลูกแพ 
กราบแมขอพรรําพึงแผว 
พอยิ้มแมแยมอยูนั่นแลว 
ปลอบวา-ลูกแกวอยากังวล 
กินขาวกินปลาเสียกอนเถิด 
แนบกายบานเกิดอีกสักหน 
หายเหนื่อยพรุงนี้ไมจํานน 
อีกครั้งเริ่มตนจะเปนไร 
น้ําตาขาริมจะรินรวง 
สุขซ้ึงถึงสรวงสวรรคได 
โลกยิ้มยินดีกับหัวใจ 
รับขวัญวันใหมใหมาจร 
   (มากานกลวย : ๓๑-๓๒) 
 

ตัวอยางนี้กวีใชตัวละคร “ขา” กลาวถึงความอบอุนของ “บานเกิด” อันเปนวิถีชีวิตของคน
ในสังคมเกษตรกรรม การอยูรวมกันเปนครอบครัวใหญในระบบเครือญาติ สรางความผูกพันกัน
อยางแนนแฟน การหลับตาแลวนึกเห็นภาพ “พอ” “แม” “นองนอง” และ “หลานหลาน” กําลัง
ประกอบกิจกรรมตางๆ กัน ทําให “ขา” รูสึกอบอุนใจวายังมีคนที่รักและหวงใยตน การเดินทางกลบั
บานเกิดจึงเปนการเติมเต็มความสุข และเปนการสรางกําลังใจใหพรอมเผชิญกับความเลวรายใน
เมืองใหญตอไปได ดังจะเห็นวา “ขา” กลับบานดวยความรูสึกเหน็ดเหนื่อยพายแพ แตเมื่อพอกับแม
ปลอบวาอยากังวล ให “ขา” พักผอน “กินขาวกินปลา”ใหหายเหนื่อยแลวคอยคิดแกปญหา ปฏิกิริยา
ของพอแมสรางความตื้นตันจน “น้ําตาขาริมจะรินรวง  สุขซึ้งถึงสรวงสวรรคได” ภาพชีวิตที่งดงาม
เชนนี้เปนภาพที่พบไดในสังคมชนบท  เพราะการพึ่งพาอาศัยกันของคนในสังคมเกษตรกรรมหลอ
หลอมระบบคิดใหคนชนบทมีความสมถะเรียบงาย ไมตองดิ้นรนแขงขันอยากไดอยากมีในวัตถุ   
การกลับบานเกิดจึงเปนการผอนคลายภาวะแหงการแขงขัน  เสริมสรางพลังใจใหเขมแข็ง 
     
 ไพวรินทร ขาวงามกลาวถึงวิถีชีวิตของครอบครัวชนบทที่มีความอบอุนและผูกพันกันอยาง
แนนแฟนไวในกวีนิพนธหลายบทดวยกัน ตัวอยางเชน 

 
 



 

 

๑๐๙
 
หนาวลมลองทองทุงฟุงฝุนแลง 

    ดอกจานแดงแขงตะวันยังส่ันหนาว 
    เหลืองตอซังยังสดปรากฏคราว 
    ฤดูกาลเกี่ยวขาวเพิ่งผานไป 
     หอมกลิ่นเหงื่อกล่ินฟางไมจางกลิ่น 
    หอมแผนดินฤดูหนาวหอมขาวใหม 
    หอมอดีตหวงหนึ่งหอมซึ้งใจ 
    หอมขาวเหนียวซ่ึงเสี่ยวไดนึ่งไวรอ 
     ลวงปลาราสับใสตะไครหั่น 
    พรอมเด็ดสรร  พริกสดรสเผ็ดหนอ 

ยั่วน้ําลายอยากลิ้มใหอ่ิมพอ 
    หวนถักทออดีตยาวเสี่ยวชาวนา 
       (มากานกลวย : ๖๒) 
  

ตัวอยางนี้กลาวถึงชวงฤดูหนาวหลังหมดฤดูกาลเกี่ยวขาว ซ่ึงยังคงมีกล่ินอายของการ    
เกี่ยวขาวหลงเหลืออยู นั่นคือ “เหลืองตอซังยังสดปรากฏคราว” และ “หอมกลิ่นเหงื่อกล่ินฟางไม
จางกลิ่น” กวีใชคําวา “หอม” ส่ือถึงความหอมหวานของสังคมเกษตรกรรมที่ ณ ขณะนี้ไดกลายเปน
อดีตไปแลว โดยแสดงใหเห็นผานการประกอบอาหารไวรอคอยการกลับมาของคนหนุมที่เขาไป
ทํางานในเมือง ทั้งนี้ก็เพื่อเตือนสติวาสังคมไทยผูกพันกับการเกษตรมาชานาน แตวิถีชีวิตที่งดงาม
เหลานี้กําลังสูญหายไป และเมื่อระบบเกษตรถูกทําลาย สายสัมพันธทางใจระหวางมนุษยกับครอบ
ครัวก็จะถูกทําลายไปดวย 
 

ในฐานะที่ธรรมชาติเปนแหลงพักพิงใจของมนุษย ความรักและความผูกพันของธรรมชาติ
กับมนุษยจึงเปรียบเสมือนสายสัมพันธของแมลูก ดังในบท  “แผนดินคือมารดา”  
 

“ถารักแมจงรูจักรักแผนดิน 
    น้ํานมแมแผกระสินธุเสนหา 
    น้ําใจแมแผพิรุณชุมนภา 
    ลูกของแมจงหาญกลาเดินทางไกล 
    



 

 

๑๑๐
 

 โลกมิรางเพลงรองทํานองเสนาะ 
    คอยเยายั่วหัวเราะและรองไห 
    ลูกจะเรรอนรางอยูอยางไร 
    เพลงของแมจะแววไหวในวิญญาณ” 
     ................................. 
    “...ถารักแมจงรูจักรักแผนดิน 
    อยูหนใดจงไดรินน้ําใจฉ่ํา 
    ตีนติดดินแมตีนจะเขรอะดํา 
    แตการงานนั่นแหละทําใหลูกงาม 
    ดวงใจอยากระดางตอความเศรา 
    คนทุกขยากเพื่อนเรายังลนหลาม 
    เขายังหวังดวงดาววะวาววาม 
    ดาวศรัทธาลูกจงตามโปรยแสงพร 
    ธรณินปรานีแกเรานัก 
    พรอมจะใหลูกรักไดพักผอน 
    ใจแผนดินคือมารดาผูอาทร 
    ใหลูกหนุนตักนอนไปจนตาย!” 
       (ฤดีกาล : ๙๘-๙๙) 
  

ตัวอยางนี้กวีตองการชี้นําใหเพื่อนมนุษยมีจิตสํานึกรักธรรมชาติดวยการใช “แม” เปนตัว
แทนของธรรมชาติผูใหกําเนิดสรรพสิ่ง และใช “ลูก” เปนตัวแทนของมนุษย ความรักและความหวง
ใยของแมปรากฏชัดเจนในตัวอยางสวนแรก สวนทายเปนการชี้นําของกวีผานคําสอนของแม นั่น
คือน้ํานมแมใหชีวิตแกลูก สวนน้ําใจแมคอยปลอบประโลมใจเมื่อลูกมีความทุกข ไมวาลูกจะอยูที่
ใดพลังใจจากแมก็จะสื่อถึงลูกอยูเสมอ ขอเพียงลูกจดจําคําสอนของแมเอาไว คือใหลูกรักแผนดิน
เกิดและรักเพื่อนมนุษยใหเหมือนกับที่ลูกรักแม การเอื้อเฟอเกื้อกูลกันและการมีศรัทธาตอความดี
งามเปนสิ่งที่ลูกควรปฏิบัติใหไดเชนเดียวกับแมที่รักและเมตตาลูกเสมอ แมนั้นพรอมจะเปนที่พึ่ง
ทางใจใหลูกตลอดเวลา ดังตอนจบที่วา “ใจแผนดินคือมารดาผูอาทร ใหลูกนอนหนุนตักไปจน
ตาย!” 
 
  



 

 

๑๑๑
 
วิถีชีวิตของคนในสังคมเกษตรกรรมมีแนวทางที่ใกลเคียงกันกับธรรมชาติ นั่นคือ ความมี

น้ําใจที่พรอมจะแบงปนใหเพื่อนมนุษย ดังตัวอยางนี้ 
     

กระทอมนั้น 
    มีตุมน้ําความฝนเย็นซานจิต 
    เชิญแวะพัก  ดื่มรักแมสักนิด 
    เอนหลังพักหลับสนิทคิดฝนงาม 

ลําน้ํานั้น 
    มีเรือไมสงบงันรอทานขาม 
    สะพานไม  โคงไมใตฟาคราม 
    รอทานถามทักฝงอีกฝงคอย 
     ทองทุงนั้น 
    ขาวกับหญาพากันจํานรรจถอย  
    บอกเพลงทุง  โคงรุงโอบทุงรอย 
    รอยเลือดเนื้อเหงื่อยอยรอยแรงงาน 
     เกวียนเลมนั้น 
    เทียมวัวผอมพรอมกันผันลอผาน 
    ลอเกวียนเกา  เคยเหงาอยูเนานาน 
    จะยินดีเชิญทานโดยสารไป 
     ขอบฟานั้น... 
    ไกลก็ไมเกินฝนของวันใหม 

แมนหลงทาง  อางวางวกทางไกล 
    ชาวนาชรา  นั่นอยางไรน้ําใจดี 
        (มากานกลวย : ๗๐-๗๑) 
 
 กวีใช “กระทอม” “ลําน้ํา” “ทองทุง” “เกวียน” และ “ชาวนาชรา” เปนตัวแทนของธรรม
ชาติในชนบท ซ่ึงเต็มใจจะเอื้อเฟอเจือจานแกเพื่อนมนุษยเสมอ เชน การวางตุมน้ําไวหนากระทอม
ใหผูเดินทางผานไปมาไดดื่มกินเปนภาพที่พบไดในชนบทแสดงใหเห็นความมีน้ําใจตอกัน หรือ
เกวียนเกา ๆ ที่รอคอยผูโดยสารอยางยินดี รวมถึงการกลาวถึงชาวนาชราผูพรอมจะชวยเหลือเพื่อน
มนุษยที่หลงทาง เปนตน เหลานี้แสดงใหเห็นวาแมภายนอกจะดูไรคาหรือไมสมบูรณ 



 

 

๑๑๒
 
แตภายในของธรรมชาติและคนชนบทก็ยินดีเปนแหลงพักพิงใจใหมนุษยเสมอ ความเปนมิตรแท
ของธรรมชาติจึงเปนความคิดหนึ่งที่กวีเนนย้ํา ทั้งนี้เพื่อใหเพื่อนมนุษยมองเห็นความสําคัญของ
ธรรมชาติ โดยเฉพาะในดานการเปนแหลงพักพิงใจ เชน 
 
    คืนนี้มิตรธรรมชาติชวน  รําลึกนึกหวน 
   มิตรภาพลึกลํ้าดํารง 
    มิตรดาวแมหนาวยังคง  ไวเจตจํานง  

โปรยแสงแบงพื้นพสุนทรา 
    มิตรน้ําแมชํ้าวิญญาณ  ยังไวหยาดมา 
   ซึมซาบอาบกินยินดี 
    มิตรไมแมเหลือนอยมี  ยังไวไมตรี 
   สีเขียวรมเงากิ่งงาม 
    มิตรลมนั้นเลาเฝาตาม  พัดอยูทุกยาม 
   ไมถามไมทอมลทิน  
    เพื่อมิตรคนในแดนดิน  ทํามาหากิน 
   รูสึกนึกฝนนานา 
        (มากานกลวย : ๑๒๕) 
 
 ตัวอยางนี้ เนนความเปนเพื่อนแทของธรรมชาติโดยซ้ําคําวา “มิตร” และตอกย้ําดวย 
“มิตรภาพลึกลํ้าดํารง”  แสดงความลึกซ้ึงและยาวนานของความสัมพันธ ความเปนมิตรแทของธรรม
ชาติทําใหมนุษยรูสึกผอนคลายเมื่อไดอยูใกลชิด เปนความสุขความสบายใจที่หาไดยาก       ใน
สังคมเมืองที่มีแตความวุนวาย ความคิดนี้ปรากฏในบท“กระทอมทุงขาว”  เชนกัน กลาวคือ 
     

ทุงและทาง กวางและไกล ไมและเมฆ 
   ตางวาจิตรกรเอกจะอาจแตม 
   เชื้อเชิญมวลมิตรรักเถิดพักแรม 
   กระทอมทับระยับแยมดวยยินดี  

เธอและฉัน วันและคืน ตื่นและหลับ 
   เผยและลับ ฝนและจริง นิ่งและหนี 
 



 

 

๑๑๓
 
   ในบางลามหานครจรลี 
   คือบางพบปฐพีวิถีไทย 
    สมถะ คารวะ อิสระ 
   คือพันธะบางประเทศเกษตรวิสัย 
   งาย งาม สงบ นอม ถอม อภัย 
   คือหัวใจบางมนุษยสุดสามัญ 

โลกกวางหมุนเร็วดวยแรงโลก 
เหวี่ยงชีวิตแสนโศกและแสนสั้น 

   กระทอมนอยทุงขาวหนาวตะวัน 
   ขอแคหมุนอุนจันทรกํานัลมิตร! 
      (กลอนกลอมโลก : ๑๑๘) 
 
 บทที่ยกมานี้แสดงใหเห็นธรรมชาติที่แทของสังคมเกษตรกรรม นั่นคือ “สมถะ คารวะ 
อิสระ”และ “งาย งาม สงบ นอม ถอม อภัย” เหลานี้คือความสามัญที่มนุษยพึงรับไวเปนตัวอยาง  
เพราะความเรียบงายจะกลอมเกลาจิตใจมนุษยใหลดอัตตาและละกิเลสได นอกจากนี้ความสงบของ
ธรรมชาติก็เปนที่พึ่งทางใจสําหรับมนุษย เพราะความเปนมิตรของธรรมชาติคือ “ขอแคไดกํานัล
มิตร” เปนการใหโดยไมหวังผลตอบแทน มนุษยจึงรูสึกอบอุนใจเมื่อไดใกลชิดธรรมชาติ 
 
 การพรรณนาคุณคาของธรรมชาติในฐานะเปนแหลงพักพิงใจ เพื่อช้ีนําใหเพื่อนมนุษยแสวง
หาความสุขสงบจากธรรมชาติ ภาวะความสงบนิ่งของจิตใจจะชวยใหมนุษยมองเห็นสาเหตุและทาง
ออกของปญหา สามารถแกปญหาที่เกิดขึ้นกับชีวิตได และนอกเหนือไปจากนั้นยังจะสามารถแก
ปญหาในสังคมไดเชนกัน 
 

ความงามและคุณคาของธรรมชาติทั้งในฐานะที่เปนแรงบันดาลใจในการสรางสรรคกวี
นิพนธ ธรรมชาติเปนแหลงพุทธธรรม รวมถึงธรรมชาติเปนแหลงพักพิงใจของมนุษยนั้น แสดงให
เห็นความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติที่มีมาอยางลึกซึ้งและยาวนาน มนุษยเปนองค
ประกอบหนึ่งของธรรมชาติ และธรรมชาติก็มีคุณคาในทางจิตวิญญาณของมนุษย มนุษยกับธรรม
ชาติจึงตองพึ่งพาอาศัยซ่ึงกันและกันเพื่อสรางสมดุลในระบบโลก และความสมดุลนั้นจะนํามาซึ่ง
ความสุขสงบของมวลมนุษย เหลานี้คือความคิดสําคัญที่กวีทั้งสองคนตองการนําเสนอเพื่อให 
 



 

 

๑๑๔
 
เพื่อนมนุษยมองเห็นคุณคาทางจิตวิญญาณของธรรมชาติ อันจะนําไปสูความรักและความหวงแหน 
ชวยกันรักษาสมดุลของโลกไวตลอดไป 
 

๓.๒.๓ ความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติและสภาพแวดลอม  
 

ความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติและสภาพแวดลอมเปนภาวะของการเสียสมดุลทางธรรม
ชาติ ซ่ึงมีสาเหตุสําคัญมาจากความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษย ทั้งความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติ
และสภาพแวดลอม กับความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษยลวนเปนปญหาสําคัญอันมีผลสืบเนื่องมา
จากระบบคิดแบบวิทยาศาสตรที่ทําลายคุณคาทางจิตวิญญาณใหเหลือเพียงวัตถุที่จับตองได ทําให
เกิดวัฒนธรรมวัตถุนิยมที่มองทุกอยางเปนสินคา ความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติและสภาพแวด
ลอมจึงเกิดจากการตีคาธรรมชาติเปนวัตถุที่มนุษยสามารถตักตวงหาผลประโยชนได ทําใหเกิด
ปญหาความเสื่อมโทรมของธรรมชาติ ความลมสลายของสังคมเกษตรกรรม รวมทั้งความเสื่อม
โทรมของเมืองตามมา 

 
ในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามมองความสัมพันธของปญหา

อยางเชื่อมโยง นั่นคือมนุษยทําลายธรรมชาติเพื่อนํามาสรางความเจริญทางวัตถุ มีการรุกรานธรรม
ชาติเพื่อขยายความเจริญของเมือง เกิดสังคมเมืองที่กลายเปนศูนยกลางความเจริญของประเทศ และ
เมืองก็ไดนําเอาทรัพยากรธรรมชาติและทรัพยากรมนุษยจากชนบทมาใช ทําใหระบบนิเวศของ
ธรรมชาติเส่ือมโทรมลง พรอมกันนั้นก็เกิดความลมสลายของสังคมเกษตรกรรม คนชนบทอพยพ
เขามาหางานทําในเมือง ทําใหมีการกระจุกตัวของคนจํานวนมากอยูในพื้นที่จํากัด เกิดเปนความ
เสื่อมโทรมของเมือง เหลานี้คือภาวะวิกฤตของสังคมที่กวีตองการชี้นําใหเกิดการแกไขอยางเรงดวน 
ดังจะเห็นจากการคร่ําครวญถึงความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติและสภาพแวดลอมดวยความโศก
เศราและทุกขระทมยิ่ง กลาวคือ  

  
๓.๒.๓.๑  ความเสื่อมโทรมของธรรมชาติ 

 
  ความเสื่อมโทรมของธรรมชาติและสภาพแวดลอมที่ปรากฏอยูในลํานําภูกระดึง
และในนิราศนครศรีธรรมราชนั้น  กวีไดครํ่าครวญถึงดวยความอาลัยอาวรณเพราะกวีนั้นไดทุมเท 
 
 



 

 

๑๑๕
 
หัวใจของตนใหแกธรรมชาติและสิ่งแวดลอมจนหมดสิ้น ความรักและความยกยองที่กวีมีตอธรรม
ชาติและสภาพแวดลอมจึงมากมายมหาศาล  เมื่อเห็นวาสิ่งที่รักของตนถูกทําลาย กวีจึง       คร่ํา
ครวญดวยความทุกขตรมและโกรธแคนอยางแสนสาหัส  ดังตัวอยาง 
 
   สระบุรีกาลกอนนี้  วนาลัย  งามแล 
  โรงเล่ือยฆาเมืองไทย   ไมไว 

ไอโลภสิบลอไหว   ดินหวั่น  ส่ันนา 
  แซงสนั่นแสบถนนไหม   กวารายดิรัจฉาน 
   หนักดินถ่ินทิพยฟา  กรุงสยาม 
  สัตวเศรษฐกิจหลากหลาม  มากลน 
  ความเปนมนุษยอันงาม   ถูกเหยียบ 
  ย่ําต่ํากวาตีนสน    ส่ิงรายวิเศษแสน 
   สระบุรีขี้ฝุนฟุง   ใจเมือง 
  ไมสระบาปเวียงเปลือง   ซ่ึงขาว 
  ปาสักปาขี้เหลือง    เรือเร 

แควใสขยะแสยงเศรา   เนาส้ินมนุษยไฉน 
   พระบาทไหวหวั่นวา  มาเห็น 
  ในนิพพานในซิเมนต   แมนแลว 
  พระคาคลั่งคาเปน     เจกต่ํา  ตําแย 
  ลวงแลสวรรคเวียงแกว   ใสแลวเต็มพุง 
        (ลํานําภูกระดึง : ๕๒-๕๓) 
 

ตัวยางนี้กวีคร่ําครวญถึงความเสื่อมโทรมของเมืองสระบุรีที่ถูกมนุษยทําลายจนไมเหลือ
ความงามเชนในอดีต  เชนเดียวกับกวีนิพนธของไพวรินทร ขาวงามที่กวีไดครํ่าครวญถึงความ   
เส่ือมโทรมของธรรมชาติโดยเทียบกับความอุดมสมบูรณในอดีต ดังตัวอยางที่กวีกลาวถึงแมน้ํา
เจาพระยาซึ่งเคยใสสะอาดวา 
 
     ลํานําลําน้ําสายหนึ่ง 
     อาบซึ้งฉ่ําใจไหลรี่ 
      



 

 

๑๑๖
 

สีเอยสีใสไมมี 
     สีดําสีนี้สีใคร 
       (ลํานําวเนจร : ๒๘) 
  

ตัวอยางนี้แสดงวาความใสสะอาดของแมน้ําเจาพระยาไดเปลี่ยนจากและ “สีใส” เปน “สีดํา” 
ไปแลว หรือในตัวอยางที่กวีเปรียบเทียบความงดงามของทุงนาเมื่อคร้ังยังอุดมสมบูรณกับความ     
รวงโรยของนาขาววา 
     ฟงผูเฒาเลาถึงแตทองทุง 
    ครั้งเคยรุงพรรณราย  รายรวงขาว 
    อรามเรืองเหลืองรวงเคยหนวงราว 
    จะจูบดาวคารวะธรณิน 
     .................................    
     ฟงผูเฒาเมธีแหงทองทุง 
    เลานิทานโคงรุงและทุงขาว 
    วารุงเพชรเจ็ดสีมณีพราว 
    ตองแหลกราวพรอมรวงที่รวงโรย 
     วารวงขาวรอรุงเฉาทุงราง 
    ยิ่งรอยิ่งอางวางรางระโหย 
    วาแสหิวหวดโหดใหโอดโอย 
    วาทุกขโบยบีฑาทั้งตาป 
     ผูเฒาวา โคงเคียวไมเกี่ยวขาว 
    โคงรุงไมพุงพราวรัศมี 
    เมื่อทุงนาไมอุดมดวยขาวดี 
    ทุงใจจึงมีทุกขอุดม   

(ฤดีกาล :  ๙๔-๙๕) 
 

การใหภาพทองนาที่เปน“ทุงราง” กับ “ทุงนาไมอุดม”แสดงความเสื่อมโทรมของธรรมชาติ
ที่สรางความทุกขยากใหแกชาวนาอยางแสนสาหัส ดังคําคร่ําครวญ “วาแสหิวหวดโหดใหโอดโอย   
วาทุกขโบยบีฑาทั้งตาป”  ทั้งนี้ก็เพื่อส่ือความคิดวาการเสียสมดุลของธรรมชาติสรางความเดือดรอน
แกมนุษย   



 

 

๑๑๗
 
 ความเดือดรอนของมนุษยอันเกิดจากความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติและสภาพแวดลอม 
กวีไดพรรณนาไวในฐานะตัวแทนของคนอีสานเชน 
 

อีสานมีแตแลง  ซีดเหลือง 
   รางซูบดั่งบําเรอ   โรคราย 
   ไพรฟาไพรดินเมือง  หมองหมน 
   อัตคัดขัดไรยาย   แยงกิน 

เสียงกูเสียงกนกอง กูขาน 
   เสียงแยกแตกแผนดิน  ดิบกระดาง 
   เสียงเพลงแหงอีสาน  ขยายโศก   
   ขยายศัพทเสียงรองอาง  อานใจ 

(คําใดจะเอยไดดั่งใจ : ๔๔) 
 

ตัวอยางนี้กวีเปรียบเทียบความแหงแลงของแผนดินอีสานกับมนุษยที่เปนโรคราย มีรางกาย
ซูบซีด ความแหงแลงทําใหคนอีสานหมดทางทํามาหากินตองอพยพไปทํางานในเมืองดังในบท      
“ไมมีลํานํารักจากคนยากไร”  ที่วา 

 
     ลมแลงแลงพัดฝุนคลุงทั่วทุงกวาง 
    หอบเศษหญาเศษฟางเควงควางวอน 
    แววตาทุกแววตาฉายอาทร 
    เปลวแดดรอนทั้งแผนดินและหัวใจ 

ผูเฒาไรยิ้มแยมบนแกมตอบ 
    เด็กนอยหอบความหมองนั่งรองไห 
    คนหนุมสาวเอื้อนลํานําความยากไร 
    ลํานํารักจึงไมมีใหฟง 
     ................................. 
     เมื่อน้ําตาตองรินทุกถ่ินที่ 
    จึงไมมีลํานํารักจากหมูบาน 
    นาแลง  หมูบานรางอยางทรมาน 
    พรอมกับการทิ้งนาสูสาคร 



 

 

๑๑๘
     

 ลมแลงแลงพัดฝุนคลุงทั่วทุงกวาง 
    การเดินทางของคนยากขาดพักผอน 
    วันนี้  พรุงนี้  นิรันดร 
    ความทุกขรอนจะจบลงที่ตรงใด? 
       (คําใดจะเอยไดดั่งใจ : ๑๓๐-๑๓๑) 
  

หลังจากพรรณนาความแหงแลงเสื่อมโทรมของแผนดินอีสานและความทุกขของคนทุกวัย
แลว กวีก็ไดตั้งคําถามกับปรากฏการณที่คนชนบทละทิ้งถ่ินฐานวา “ความทุกขรอนจะจบลงที่ตรง
ใด?”  
 
 สาเหตุหนึ่งที่ทําใหธรรมชาติเสื่อมโทรมคือการเติบโตของเมือง ที่ขยายความเจริญดวยการ
รุกรานธรรมชาติ เชนตัวอยางที่กวีกลาวถึงความเนาเสียของแมน้ําเจาพระยาโดยระบุชัดเจนวา      
เกิดจากความเจริญของเมือง 
    

แมน้ําที่รัก 
     แวววาเธอทุกขหนักเศรานักหนา 
     จริงใชไหม  เมืองชําเราเจาพระยา 
     ย่ําพิสุทธิ์เสนหาจนเนาแลว 
       (มากานกลวย : ๙๐) 
  

ในประเด็นเดียวกันกวีไดพรรณนาภาพที่เมืองรุกรานธรรมชาติ ดังบทตอไปนี้ 
 

บังรุงนั่นคือกําแพง  อารยธรรมจําแลง 
   สูงยอดสอดเหยียดเสียดฟา 
   บังเมฆนั่นคือหมอกหนา  แหงควันพิษทา 
   ทาบทั่วมัวทิศมิดทาง 
   บังแดดนั่นคือตึกราง  รางเรื้อเจือจาง 
   ในหองสี่เหล่ียมลึกลับ  

................................. 
 



 

 

๑๑๙
 

   โอนครใตแสงตะวัน  แตแบงแสงปน 
   สองลอดสอดไลไปถึง 
    .................................. 
   สนามหญาสีเขียวเรียวราย ถอนถางวางวาย 
   โบกปูนกออิฐปดดิน   
   คลองไหลใจยังหวังยิน  น้ําเซาะเลาะริน 
   รางกลิ่นราคีขื่นคาว 
   อันทิพยธรรมชาติอาจยาว  และอาจรวดราว 
   ดวยมนุษยทั้งมวลถวนมี 
   รักแทธรรมชาติอาจพลี  และอาจเปอนสี 
   ดวยมนุษยทั้งมวลถวนนั้น 
       (คําใดจะเอยไดดั่งใจ :๑๘๖-๑๘๗) 
  

ตัวอยางนี้กวีแสดงใหเห็นภาพที่เมืองบดบังความเปนธรรมชาติไดอยางชัดเจน ทั้งยังแสดง
ความหวังที่จะเห็นการฟนฟูธรรมชาติดวยความมีจิตสํานึกของมวลมนุษย โดยกวีไดเตือนสติไว   
ในสองบทสุดทายวาธรรมชาติจะคงอยูตลอดไปหากมวลมนุษยชวยกันดูแลรักษา 

 
ความหวังของกวีที่จะเห็นความงดงามของธรรมชาติกลับคืนมาอีกครั้ง ปรากฏอยูชัดเจน  

ในบท “รอออมกอดของแมดวยชีวิต” 
      

ธรณีแมนี้พยานฝน 
    คงคาแมนั้นพยานสู 
    แมใดบันดาลกาลฤดู 
    แมนั้นโปรดรูถึงบูชา 
     บูชาชีวิตจิตวิญญาณ 
    เกิดดับนับพยานทุกลานหญา 
    แมลมแมไฟพยานฟา 
    เคหาหอหองพยานรัก 

มวลแมสดสวยดวยแสนเศรา 
    มวลลูกรอนเราหนาวเหน็บหนัก 



 

 

๑๒๐
     

แทนบูชาชีวิตศักดิ์สิทธิ์นัก 
    เฝาวิงวอนจะรูจักถึงรักแท 
     รักแทของแมของพรุงนี้ 
    รอวิถีธรรมชาติดวยบาดแผล 
    ชัยชนะความตายของพายแพ 
    รอออมกอดของแมดวยชีวิต! 
       (กลอนกลอมโลก : ๔๙) 

 
ตัวอยางนี้กวีแสดงความเคารพบูชาธรรมชาติในฐานะแมผูใหกําเนิดสรรพสิ่ง เพื่อออนวอน

ขอพรจากแมใหชวยบันดาลความงดงามของธรรมชาติใหคืนกลับมาอีกครั้ง  
 

 ความเสื่อมโทรมของธรรมชาติที่ยกมาเปนตัวอยางคือผลอันเกิดจากสาเหตุสําคัญคือ      
การขยายความเจริญของเมือง ซ่ึงนอกจากจะทําลายธรรมชาติแลว ยังทําลายวิถีชีวิตอันดีงามของ        
คนชนบท เกิดปญหาความลมสลายของสังคมเกษตรกรรมดังจะกลาวในหัวขอตอไป 
 

๓.๒.๓.๒  ความลมสลายของสังคมเกษตรกรรม 
 

  ความลมสลายของสังคมเกษตรกรรม เปนผลสืบเนื่องมาจากการขยายตัวของเมือง 
เมื่อความอุดมสมบูรณของชนบทถูกทําลาย คนชนบทรุนหนุมสาวก็ตองละทิ้งถ่ินฐานเขามาหางาน
ทําในเมือง เพราะในสังคมวัตถุนิยม “เงิน” เปนปจจัยสําคัญสําหรับความอยูรอด แมในชนบทก็จํา
เปนตองใชเงิน หากไมมีงานทําก็ไมมีเงิน ฉะนั้นคนชนบทจึงตองอพยพเขามาในเมือง เมื่อมาอยู
เมืองก็ถูกหลอหลอมดวยระบบคิดแบบวัตถุนิยม จิตวิญญาณความเปนมนุษยจึงตกต่ําลง ดังปรากฏ
ในกวีนิพนธบทตาง ๆ เชน  

    
เดี๋ยวนี้ใครเขาก็หมายไปเมืองกอก 

    ทิ้งบานนอกไปขายแรงในแหลงสวรรค 
    คาเหงื่อเค็ม  เลือดแดง  แขงรวยกัน 
    บางบุกคากําปนฝนถึงเงิน 

ซ้ือสายสรอยเสนทองคลองคอสวย 
    กลับบานดวยมั่นใจไมขัดเขิน 



 

 

๑๒๑
    

 ซ้ือจอภาพเสียงดัง ดู-ฟงเพลิน 
    งามเหลือเกินนะดาราฟากฟาเมือง 
     ................................. 
     ลมหนาวลองทองทุงฟุงฝุนแลง 
    ดอกจานแดงแขงตะวันยังส่ันไหว 
    เสี่ยวหนึ่งนั่ง  ฟงเสี่ยวหนึ่ง  แลวอ้ึงไป 
    สะทานในอุราราว  หนาวดอกจาน 
       (มากานกลวย : ๖๒-๖๕) 
  

จากบทนี้กวีตองการชี้ใหเห็นคานิยมที่เปลี่ยนแปลงไปของคนชนบท โดยใหความสําคัญ
กับวัตถุและยึดติดกับเงินทองมากขึ้น ดังที่กวีไดใชตัวละครสองคนสนทนากัน คนที่อยูบานนอกเลา
ดวยความชื่นชมวากลุมคนชนบทที่เขาไปคาแรงงานในเมืองนําเอาความเจริญทางวัตถุมาสูชนบท 
ในขณะที่อีกคนซึ่งเดินทางกลับมาจากเมืองกลับรูสึก “สะทานในอุราราว” ทั้งนี้เพราะไดตระหนัก
แลววาชีวิตในเมืองเลวรายเพียงใด ความคิดเชนนี้กวีใชวิธีการคร่ําครวญซ้ํา ๆ ในฐานะตัวแทนของ
คนชนบทที่เขามาเผชิญความเลวรายของเมือง ดังตัวอยาง 

 
คร้ังนี้มีคนขาน   เลาตํานานระโหยหา 

  จารึกหมึกน้ําตา    เปนความวา  อา!  อกตรม 
  คนทุกขลุกเดินทาง   หวาดอางวางรางระทม 
  แดนใดไหนอุดม    ก็ดั้นดนไปคนแดน 
  บางกอกโอบางกลืน   รวมดินผืนและฟาแผน 
  ยามเหงาเปาเพลงแคน   เพลงขอทานสะทานเมือง 
   “โอละหนอเจานายหนอ  ขอยสิขอพอแคนเคือง  
  เจานายใชจะเปลือง   เปลาเวลามานั่งฟง  

หมูเฮาสิเอิ้นโอย    จากอกโหยโอยเอิ้นดัง 
  รองเรงแตเพลงชัง   ใชหมายหมิ่นวิญญาณใคร 
  ขอเพียงไดขับขาน   จากวิญญาณรานร่ําไห 
  ขอโทษเถิดนายไทย   หากเจานายจะไดยิน 

หมูเฮาสิฮากเลือด   อันแดงเดือดลงรดดิน  
  ดับแดดที่แผดภิน   ทนาเพศกลีกาล 



 

 

๑๒๒
   

เพลงเศราจะกลอมโลก   พญาโศกจะกลอมยาน 
  หยอมหญาจะหนาวนาน   เมื่อหนาวในใจมนุษย” 
        (ฤดีกาล : ๙๒-๙๓) 
 
 ตัวอยางนี้แสดงความทุกขของกลุมคนชนบทที่อพยพเขามาทํางานในเมืองไดอยางชัดเจน 
ความรูสึกเมื่อแรกเดินทางที่ “หวาดอางวางรางระทม” และเมื่อมาเผชิญกับคุณภาพชีวิตที่ตกต่ํา     
คําคร่ําครวญของคนชนบทก็ยิ่ง “สะทานเมือง” การที่กวีใชลีลาเพลงพื้นบานเปนสื่อในการครวญ
ของคนชนบทก็เพื่อสะทอนความโหยหาอาลัยบานเกิด  เพราะ“เพลงแคน” “เพลงขอทาน” รวมถึง 
“ภาษาถิ่นอีสาน”บงชี้ความเปนชนบท คนเหลานี้กําลังระทมทุกขอยางสาหัสคําคร่ําครวญก็เพื่อ   
“ขอเพียงไดขับขาน  จากวิญญาณรานร่ําไห  ขอโทษเถิดนายไทย  หากเจานายจะไดยิน”  นั่นคือการ
ออนวอนตอผูมีอํานาจในแผนดินใหชวยแกปญหาที่เกิดขึ้น เพราะ “หมูเฮาสิฮากเลือด อันแดงเดือด
ลงรดดิน”เปนความเจ็บปวดอยางแสนสาหัสเทาที่มนุษยจะทนได ซ่ึงวิธีเดียวที่คนชนบทนํามาใชให
มีกําลังใจที่จะมีชีวิตอยู คือ การสรางความหวังและความฝนดวยพลังใจจากบานเกิด เชนตัวอยางนี้   
 
      ...โอยละนอ 
          โอยละนาย... 
     เหมือนคร่ําครวญซ้ําซํ้าจากความฝน 
     เสียงนี้  เสียงนั้น 
     นั่นเสียงไหน 
     โอยละนอ  โอยละนาย 
     สุดสายใจ 
     ไมไกลหรอก 
     จากประตูของโรงงาน 
     ลุยามสาม  ยามเศรา  หลืบเงาโศก 

 
ยามหลงโลก  เมาละเมอ  เพอเดินผาน 

    แอบยั้งเทา  เฝาฟง  ยังสะทาน 
    แผวทอนเพลงพื้นบาน  ผานหลืบเมือง 
    ชายคนหนึ่ง  เฝายาม  หลับยามแลว 

ปลอยวิทยุเจื้อยแจวอยูหนึ่งเครื่อง 



 

 

๑๒๓
     

เปดกลอนลํา  กลอมฝน  อันเมลือง 
    ฝนรอยเร่ืองพันเรื่อง 
    กวามลาย 
          ...โอยละนอ 
          โอยละนาย... 
       (มากานกลวย : ๑๐๕) 
  

คําคร่ําครวญนี้มาจากตัวแทนของคนชนบทที่เขามาใชแรงงานในเมือง เวลาที่มีความสุขก็
คือเวลาที่ไดนอนหลับฝนเพราะเปนเวลาเดียวที่ไดหลบเรนไปจากโลกความจริง สะทอนความทุกข
ทรมานอยางที่สุด ความทุกขที่ตองจากบานมาใชชีวิตในเมืองมิไดเกิดแตเฉพาะกลุมคนใชแรงงงาน
เทานั้น เพราะกลุมนักเรียนนักศึกษาที่ตองเขามาศึกษาหาความรู รวมถึงพอแมพี่นองที่รอคอยอยูใน
ชนบทก็ทุกขใจไมแพกัน เชนตัวอยาง  
 
    พอแมแหงทองทุง ยังเหน็บหนาวเลาตํานาน 
   สงลูกออกจากบาน  ไปเลาเรียนเพื่อรุงเรือง 
   ลูกชายของชาวนา            ทนตากหนาอยูในเมือง 
   หวนคิดอดีตเคือง  มิอาจกลับไปทํานา 
   ซ้ือขาวเขาใสถุง   ซาวหุงในหมอไฟฟา 
   คําขาวดั่งจะคา   คางลําคอเมื่อคิดไป 
   ลูกชายของชาวนา  ยิ่งคิดยิ่งไมเขาใจ 
   ระบบทุนนิยมไย   ยิ่งยอกยอนซับซอนกล 
        (ฤดีกาล : ๙๗) 
 
 บทนี้กวีใหตัวละครลูกชายชาวนาตั้งคําถามถึงระบบทุนนิยม  ดวยความสงสัยวาทําไม     
ลูกชาวนาตองซื้อขาวกิน คําตอบที่แฝงอยูคือระบบทุนนิยมถือวาทุกอยางเปนวัตถุที่มีราคาสําหรับ
การซื้อขายแลกเปลี่ยน นี่คือความเจ็บปวดของคนในสังคมเกษตรกรรมที่ถายทอดผานลูกชายชาวนา
ซ่ึง “คําขาวดั่งจะคา คางลําคอเมื่อคิดไป”  นอกจากนี้ในบทที่ยกมายังแสดงถึงความทุกขอันเนื่อง
ดวยการพรากจากกันระหวางพอแมลูก และความทุกขของผูที่ตองมาทนลําบากในเมือง เหลานี้เปน
สภาพจริงที่คนชนบทตองยอมรับ    เพราะเมื่อเมืองเปนศูนยกลางของความเจริญในทุกดาน  
 



 

 

๑๒๔
 
การเดินทางมาแสวงหาความเจริญจากเมืองจึงเปนความจําเปนที่หลีกเล่ียงไมได และตองทําใจยอม
รับความทุกขเมื่อตองจากบานเกิดไปอยูในเมือง 
 
 การพรรณนาถึงความลมสลายของสังคมเกษตรกรรม นอกจากจะใชวิธีการคร่ําครวญจาก
ตัวแทนของคนชนบทแลว การระบุถึงสาเหตุและการพรรณนาภาพความเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นก็
เปนวิธีที่กวีนิยมนํามาใช ดังตัวอยางจากนิราศนครศรีธรรมราชที่วา 

 
เพชรบุรีเรืองรุงหลา  วรสถาน 

  วิหารโบสถเจดียบุราณ   เลิศแลว 
  ชางเพชรแจมปฏิภาณ   งานชาง 
  เมืองมิ่งหมูตาลแพรว   ผองแผววิสุทธ์ิหวาน 
   ฤานานผงซักผา   ฆาเพชร  บุรีแล 
  โอยแมน้ําเหม็นเสร็จ   เนามวย 
  มือปนล่ันเปรี้ยงเผด็จ   ดีเดน  ดิบแฮ 
  งามแตแงรายดวย   คล่ังไคลเงินสถุล 
   คุณสัตวเศรษฐกิจกลา  ซาผยอง 
  เหยียบย่ําเพชรบุรีหมอง   หมนไหม 
  แมน้ําเพชรบมหนอง   คาวเนา 
  ฉาวโฉรัฐบาลไซร   ทานไรเดียงสา 
       (นิราศนครศรีธรรมราช : ๘๖) 
  

จากตัวอยางกวีกลาวถึงความเจริญทางวิทยาศาสตรที่เขามามีบทบาทกับวิถีชีวิตชนบทความ
เปนอยูของคนตางจังหวัดเริ่มเปลี่ยนแปลง ดังเชนการใชผงซักฟอกซักผา ผลคือน้ําจากการซักลาง
ดวยผงซักฟอกทําใหแมน้ําเนาเสีย ซ่ึงนอกจากจะมีสาเหตุจากเครื่องอุปโภคทางวิทยาศาสตรแลว 
มนุษยเองก็มีสวนในการทําลายความงดงามของชนบท ทั้งในแงความมักงายที่ทิ้งของเสียลงแมน้ํา 
และความมักงายของรัฐบาลที่รับความเจริญเขามาโดยไมศึกษาผลดีผลเสีย เพื่อวางแผนปองกันอยาง
ถูกวิธี 

 
 ความกาวหนาของวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีกําลังมีบทบาทตอคนในสังคมเกษตรกรรม 
แตกวีเห็นวาวิถีชีวิตแบบเดิมนั้นใหความสุขมากกวา กลาวคือ 



 

 

๑๒๕
 

ลอเกวียนเวียนหมุนรุนแรง โลกาเปลี่ยนแปลง  
   แผนอกแผนดินสะเทือนไหว 
    พิมพภาพประทับกับใจ  พิมพคําเพื่อไข 
   คํานึงคํานับชาวนา 
    กอนลอแหงกาลเวลา  รุกรานผานมา 
   เหยียบย่ําดวงใจเกษตรสลาย 
        (มากานกลวย : ๔๕) 
  

บทนี้กวีกลาวถึงความเปลี่ยนแปลงในมิติเวลา ชวงเวลาที่ผานไปโลกเกิดการพัฒนาในดาน
ตาง ๆ จนมาถึงปจจุบันอันเรียกไดวาเปนยุคแหงวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี ความกาวหนาของ
วิทยาการจะนําความเปลี่ยนแปลงมาสูสังคม กวีจึงไดรีบเก็บรักษาความทรงจําอันงดงามของวิถีชีวิต
แบบเกษตรกรรมไวดวยการถายทอดผานกวีนิพนธ กอนที่ระบบสังคมแบบนี้จะถูกทําลาย สวนใน
ตัวอยางตอไปท้ังสองตัวอยางกวีถายทอดภาพความลมสลายของสังคมเกษตรกรรมไวไดอยาง
สะเทือนอารมณ คือ 

รอนตะวันสีทองสองปกนก 
    ลมฟากทุงตะวันตกกระพือโหม 
    โรยสีดํามืดพรอมยอมโพยม 
    ยะเยือกหนาวเขาโถมทายทิวา 
     .................................    
     ภาพชีวิตหมูบานแตกาลกอน 
    ผุดมายอนมาเยือนมาเคลื่อนไหว 
    มายั่วมาเยือนเรากาวกลับไป 
    ทั้งที่ไกลเกินเทาจะกาวคืน 
        (มากานกลวย : ๔๘-๔๙) 
 
     กรูลมหนาวกราวเกรียวเรียวรวงขาว 
    เรียวรวงราวรวดทุงสะเทือนไหว 
    คล่ืนรวงทองรองแดดระยิบไกล 
    ไกลออกไปสุดโคงเคียวของชาวนา 

 



 

 

๑๒๖
 
แลหลังโคงกมเกี่ยวกระชับกระชั้น 

    แบแผนหลังอวดตะวันอันเจิดจา 
    โคงคํานับแผนดินของมารดา 
    รักแผนดินปรารถนาฝงใจกาย 
     .................................    
     ไกลออกไปคือโคงหลังของชาวนา 
    ใกลเขามาคือดวงตาอันขื่นเข็ญ 
    มองออกไปสุดทุงที่แปลกเปน 
    ทุงสุดทายที่เห็นจะเปลี่ยนไป 
     ลมเอยพัดรวงขาวที่ราวรวด 
    ฝนแปลบปวดทุงจะหมองขาวรองไห 
    ทุงรวงทองที่รักจะยากไร 
    เหลือสุสานกวางใหญใหชาวนา! 
        (มากานกลวย : ๖๐-๖๑) 
  

ทั้งสองตัวอยางกวีไดสรุปความเปลี่ยนแปลงวา “ทั้งที่ไกลเกินเทาจะกาวคืน” และ “เหลือ
สุสานกวางใหญใหชาวนา!” นั่นคือวิถีชีวิตแบบเกษตรกรรมไดสูญหายไปแลว 
  

๓.๒.๓.๓  ความเสื่อมโทรมของเมือง 
 

  “เมือง”  ที่กวีทั้งสองคนมุงเนนพรรณนาภาพความเสื่อมโทรมคือ “กรุงเทพฯ”  
เมืองหลวงของประเทศไทย  ทั้ งนี้ เพราะกรุงเทพฯเปนแหลงรวมความเจริญที่ สําคัญที่ สุด               
เปนศูนยกลางทางเศรษฐกิจ การเมือง และการคมนาคมสื่อสาร ความเติบโตอยางรวดเร็วของ
กรุงเทพฯสรางชองวางที่เหล่ือมลํ้าระหวางเมืองกับชนบทใหปรากฏอยางชัดเจน คนชนบทพากัน
อพยพมาหางานทําในกรุงเทพฯ เพื่อสรางฐานะตอบสนองวัฒนธรรมวัตถุนิยม การกระจุกตัวของ
คนจํานวนมากทําใหเกิดการใชทรัพยากรอยางสิ้นเปลือง  สรางมลพิษใหกับสภาพแวดลอมและคุณ
ภาพชีวิตของคนที่อยูในเมืองก็ตกต่ําลง ความเสื่อมโทรมลงอยางรวดเร็วของกรุงเทพฯจึงเปนปญหา
สําคัญอีกปญหาหนึ่งที่กวีตองการนําเสนอ เพื่อกระตุนเตือนใหเกิดการแกไขอยางเรงดวน   ดัง
ปรากฏในตัวอยางเหลานี้  

 



 

 

๑๒๗
 
โอวากรุงเทพ  มนุษยสถิต 

มนุษยคิดจะเปนเทพเสพสวรรค 
เนรมิตเมืองวิมานมานตะวัน 
หฤหรรษวัตถุธรรมประจําใจ 
 เรียกกันวา “มหานครผอนความทุกข” 
ใครใครสุขก็อาจเสพจนสมได 
คนตกทุกขทั่วเขตประเทศไทย 
ตางมุงหวังหล่ังไหลกันเขามา 

เกิดตางทิศ เดินตางทาง อยูตางที่ 
ก็ตางหมายใจจะมีสุขวาสนา 
รวมชุมนุมชุมพลในพารา 
แสวงหาสุขนิยมสังคมควร 
 สังคมควรประมวลสุขมาแบงสัน 
สังคมใดสังคมนั้นจึงสมสวน 
แตกรุงเทพยังถูกทุกขรุกรบกวน 
เพราะมากมวลรสนิยมสังคมคน 

................................. 
 โอคอนกรีตเทวดาเจาขาเอย 
ยุคสมัยสังเวยดวยแสงสี 
เซนสรรพเทวดาทั้งธานี 
ขับกลอมดวยมโหรีของเครื่องยนต 
 ตนคอนกรีตปลูกไดไมยากนัก 
ตนเครื่องจักรอุดมดีมีดอกผล 
อัญเชิญเทพทานสถิตเปนมิตรคน 
ที่ตอสูดิ้นรนดวยแรงงาน 

    ................................. 
ใจกรุงเทพหงุดหงิดผิดปรกติ 

   ไมสูมีสมาธิมีแตเรื่อง 
 
 



 

 

๑๒๘
 
ตองขบคิดปริศนาอยูเนืองเนือง 

   สมัยเมืองอารมณรอนและออนแอ 
(มากานกลวย : ๙๒-๙๕) 
 

 ตัวอยางนี้แสดงภาพการอพยพเขาเมืองของคนชนบทที่เปยมไปดวยความหวังวาจะมีชีวิต   
ที่ดีขึ้น แตการเพิ่มจํานวนประชากรเขามาในเมืองที่คับแคบทําใหเกิดความแออัด คนชนบทที่มี
ความรูเพียงเล็กนอยจึงกลายเปนคนระดับลางในชนชั้นแรงงาน เพราะความเจริญทางวัตถุตองการ
แรงงานมนุษยในการขยายเมือง สะทอนความคิดที่มองทุกอยางปนวัตถุซ้ือขายไดไมเวนแมแตความ
เปนมนุษย และการขยายความเจริญของเมืองนี้เองไดยอนกลับมาทําลายเมืองสรางความเดือดรอน
ใหสังคมมนุษยไมมีที่ส้ินสุด 
 
 ความแออัดของกรุงเทพฯทําใหเกิดการดิ้นรนเพื่อความอยูรอด มนุษยมีความโลภและ   
เห็นแกตัวมากขึ้น ทั้งนี้เพื่อตอบสนองความจําเปนขั้นพื้นฐานที่รัฐไมสามารถกระจายใหไดอยางทั่ว
ถึง เชนตัวอยาง 

 
สนามหลวงตะปูใหญลํ้า  มะขามเหล็ก 

แขกทวยไทยผสมเจก   แขงคา 
สัตวเศรษฐกิจเสียงเกก-   มะเหรกลั่น 
ลางสนั่นโฆษณาบา   เมื่อยลาหูเหียน 

  มหาชนเวียนวายซอม  สวนสนาม 
สูดฝุนเสียปอดหลาม   หล่ังบา 
เส็งเคร็งเครงครัดตาม   กิเลสโลก 
โศกจายโลภไหมหลา   อยูแลงมนุษยธรรม 

  สนามหลวงลวงเลหราย  หลายชนิด 
ปลอมใสสินคาพิษ   หมนไหม 
เชนกะปใสแปงชนิด   วิปริต ขมแฮ 
ทุกอยางพรางหลอกไว   เพื่อไดเงินฉมัง 

    ................................... 
ฝูงชนมั่วมุงซ้ือ   อ้ือฉาว 

ลางแยงชิงวิ่งราว    ช่ัวราย 



 

 

๑๒๙
 
ลางหลอกลอหญิงสาว   ซุกซอง 
ลางต่ําตามจี้ได    ทรัพยไวเส็งเคร็ง 
 โอเล็งแลทั่วหลา   แหลงสยาม 
แปขื่อเมืองอันงาม   เปอยไร 
มากกฎหมูหลากหลาม   ทรามถอย 
สถุลแกงนรกหมกไหม   แมนไซรสามานย 

  สนามหลวงฟุงฝุนรอน  มะเร็งโรค 
สําสอนสรรพโสโครก   โชคราย 
อากาศเนาเหม็นโศก   เสมอวา 
มนุษยโลกกะลาครอบไว   คาไซรดิรัจฉาน 

กาลนานวินาศขาดสิ้น  วิสุทธิทัศน 
คนชั่งคาเสมอสัตว   หมนไหม 
มโนคติที่มีบัด-    ซบเซอ  เสมอแล 
แพแตเงินกราบไหว   วางไรปญญา 

      (นิราศนครศรีธรรมราช : ๑๖๐-๑๖๔) 
 
ตัวอยางนี้กวีพรรณนาภาพความวุนวายของสนามหลวงในสมัยนั้นตามสภาพที่เห็นจริง  

พรอมทั้งวิพากษวิจารณความตกต่ําทางศีลธรรมของมนุษยผานพฤติกรรมการปลอมปนสินคาของ
บรรดาพอคาแมคาที่พากันมาขายสินคาในตลาดนัดสนามหลวง ความโลภและความมักมากใน     
ผลกําไรจนลืมคิดถึงความปลอดภัยของผูบริโภค แสดงใหเห็นภาพของมนุษยในยุคของวัตถุนิยมที่
ตกเปนทาสของเงินตรา  นอกจากนี้แลวสนามหลวงยังเปนสถานที่ที่ไมปลอดภัยตอชีวิตและทรัพย
สิน ทั้งสภาวะแวดลอมที่เปนมลพิษและการฉกชิงวิ่งราวเปนอันตรายตอผูคนที่เดินทางไปสนาม
หลวงทั้งสิ้น  นอกจากนั้นกวียังแสดงภาพความตกต่ําทางศีลธรรมถึงขีดสุด คือ การคาประเวณีที่ลด
ทอนคาความเปนมนุษยของผูหญิงจนเทียบเทากับสัตว การวิพากษวิจารณสนามหลวงตามสภาพ
จริงที่เห็นพรอมทั้งการแสดงอารมณกราดเกรี้ยวตอความเสื่อมโทรมของสนามหลวง  เปนลีลาเขียน
ที่โดดเดนของอังคาร กัลยาณพงศ  ซ่ึงชวยเพิ่มความสะเทือนอารมณทําใหผูเสพเห็นคลอยตามได 
เชนเดียวกับบท “ขอนแกนสวยแสนแดนตึกแถว” ซ่ึงกวีช้ีใหเห็นความเสื่อมโทรมของเมืองที่รับ
แบบอยางไปจากกรุงเทพฯ 
 
 



 

 

๑๓๐
 
   ขอนแกนสวยแสนแดนตึกแถว เปนแนวคอนกรีตกรีดอกสวรรค 
  สับสนปารถยนตรทั้งนั้น   อมนุษยผสมพันธุกับเครื่องยนตร 
   รานคารานคาสวะขยะโลก ลมโบกฝุนฟุงทุกแหงหน 
  หนาตาโสภิณีที่ซุกซน   ขายตนแกนิโกรฝรั่งหล่ังกาม 
   หลายเบียรบารเหลายาปลาปง ทุกสิ่งพรั่งพรอมทั้งของหาม 
  เมียเชาบานเชาเงินทองงาม  ซํ้าสามโรคกิเลสเหตุศิวิไลส 
   อาเจียนเบื่อชมมายานาคร  ขอนแกนลูกออกบางกอกใหม 
  บางกอกผสมพันธุทุกเมืองไทย  แลนใหญแลนนอยหารอยเมือง 
        (ลํานําภูกระดึง : ๓๓๒-๓๓๓) 
 

ตัวอยางนี้กวีแสดงความกราดเกรี้ยวที่ “บางกอกผสมพันธุทุกเมืองไทย” ทําใหความ    
เส่ือมโทรมขยายตัวไปสูเมืองสําคัญ ๆ ในชนบท ดังเชนขอนแกนที่เปนเมืองศูนยกลางของภาค
อีสาน ที่เมื่อมีความเจริญเขามาก็กลายเปนเมืองแหงอบายมุขในทันที 
 
 ทั้งความเสื่อมโทรมของธรรมชาติ ความลมสลายของสังคมเกษตรกรรม รวมท้ังความ  
เส่ือมโทรมของเมือง ลวนเปนความเปลี่ยนแปลงที่สรางปญหาตอสังคม ปจจัยสําคัญเกิดจากการ
เปลี่ยนแปลงระบบคิดของมนุษย จากการใหความสําคัญกับธรรมชาติและสภาพแวดลอมทาง       
จิตวิญญาณในฐานะสิ่งมีชีวิตที่ตองเกื้อกูลกัน เปลี่ยนเปนการใหความสําคัญในฐานะวัตถุที่มี
ประโยชนตอการอุปโภคบริโภค ทั้งนี้สัมพันธกับความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษยดังจะกลาวใน
หัวขอตอไป  
  

๓.๒.๔  ความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษย 
 
 ความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษยเปนสาเหตุสําคัญที่ทําใหเกิดความเปลี่ยนแปลงของธรรม
ชาติและสภาพแวดลอม ซ่ึงเกี่ยวโยงกับการเปลี่ยนแปลงระบบคิดของมนุษย กลาวคือ เมื่อมนุษย
สรางวิธีคิดแบบวิทยาศาสตรมองทุกอยางเปนวัตถุที่มีประโยชนใชสอยได เกิดการพัฒนาเศรษฐกิจ
แบบทุนนิยม มนุษยใหความสําคัญกับวัตถุเงินทองที่นํามาตอบสนองความตองการอัน   ไรขีดจํากัด 
ทําใหความอดกลั้นตอการยั่วยุของกิเลสลดนอยลง ทั้งนี้เพราะความเจริญทางวัตถุทําใหมนุษยยึดติด
กับกิเลส หลงคิดวาความยิ่งใหญของมนุษยสามารถควบคุมทุกสิ่งทุกอยางบนโลกนี้ได  
 



 

 

๑๓๑
 
และมนุษยคือส่ิงมีชีวิตที่ยิ่งใหญที่สุดที่จะกําหนดความเปนไปของธรรมชาติและสภาพแวดลอม 
ความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษยจึงปรากฏผานพฤติกรรมที่เปนปญหาตอสังคม เชน การทําลาย
ธรรมชาติและสภาพแวดลอม การเกิดสังคมวัตถุนิยม รวมถึงการทําสงคราม ดังปรากฏในตัวอยาง
ตอไปนี้ 

 
๓.๒.๔.๑ การทําลายธรรมชาติ 

 
    ในบท “โลกนี้แหงแลงน้ําใจ” กวีครํ่าครวญถึงความเสื่อมโทรมของธรรมชาติอัน

เกิดจากความเจริญทางวิทยาศาสตรของมนุษย  ผลพวงจากความเจริญทําใหมนุษยเกิดความอหังการ
คิดโลภและมุงแตจะเอาชนะกัน  จนไมเหลือจิตวิญญาณความเปนมนุษย  ธรรมชาติแวดลอมก็     
ถูกทําลายเพื่อการครอบครองและสรางวัตถุสนองความตองการของมนุษย  กลาวคือ 
 
   อนิจจาขานอยละหอยจิตร วิปริตยิ่งคิดรายหมนหมอง 
  น้ําทวมปากมิอยากขอรอง  พี่นองมนุษยชาติอนาถสิ้นดี 
   บางฆาภูผาทํากอลฟสนาม ทําบารงามบนเขาเอาเต็มที่  
  ฆาตนน้ําลําธารไปทุกที   ไมมีการศึกษาอาธรรม 

โลกก็ระยําทําแตระเบิด  จักเกิดฉิบหายมากมายมหันต 
  ปรมาณูจะประลัยกัลป   วารนั้นรูพิษอํามหิตคน 
   โอโลกนี้แหงแลงน้ําใจ  จะเกิดไฟไหมทุกแหงหน 
  เลือดตายอยยอยยับอับจน   เพราะผลวิทยาศาสตรฉกาจฉกรรจ 
   แมวิทยาศาสตรวิเศษมากมาย แตคราวรายก็อํามหิตมหันต 
  อาจเผาไหมหลายชาติโคตรพันธุ  มนุษยสัตวนั้นจะอันตรธาน 
        (ลํานําภูกระดึง : ๑๑๖) 
 
 บทนี้กวีครํ่าครวญถึงธรรมชาติดวยความโศกเศรา โดยใชคําวา “อนิจจา” “ละหอยจิตร” 
“อนาถ” รวมถึง “โอโลกนี้แหงแลงน้ําใจ” เพื่อใหเห็นความโหดรายของเพื่อนมนุษยที่เปนตัวการ
ทําลายธรรมชาติ ทั้งตัดไมบนภูเขาเพื่อสรางสนามกอลฟและสรางบารบนภูเขา หรือแมแตการคิด
คนระเบิดปรมาณูเพื่อทําลายลางกัน เหลานี้คือความแลงน้ําใจของมนุษยที่กวีทํานายวาจะนํามนุษย
ไปสูความหายนะ เพราะความเจริญของวิทยาศาสตรเปนดาบสองคมที่แมจะมีคุณอนันตแตก็มีโทษ
มหันต 



 

 

๑๓๒
 
๓.๒.๔.๒ การเกิดสังคมวัตถุนิยม 

 
  การใหความสําคัญกับวัตถุเงินทองมากกวาความสําคัญของจิตวิญญาณมนุษยเปน
ประเด็นสําคัญที่กวีย้ําเนนอยูเสมอ เชน 
 

...บาดแผลระยับอกยุค 
    ฝนเลือดตกชุกแดงฉาน 
    น้ําตานองแตมแกมกาล 
    ผาหินวิญญาณทลายลง 
     มโนธรรมคร่ําครวญหวนไห 
    ศักดิ์ศรีเกลือกในฝุนผง 

โลภโทโทสันมั่นคง 
    ชายธงปศาจสะบัดปลิว 
     คนพาลมากพวกอวนพี 
    คนดีโดดเดี่ยวผอมหิว 

สาวกปศาจโหฮิ้ว 
    กลบเสียงถอยพร้ิวธรรมเพราะ 
     สิงสาราสัตวซอนเสียง 
    ส้ินซึ่งสําเนียงไพรเสนาะ 
    ธารารักหินรินเซาะ 
    ถูกเยาะดวยเสียงเงินตรา 
       (มากานกลวย : ๑๓๓) 

 
 ตัวอยางนี้แสดงความตกต่ําของจิตใจมนุษยดวยการครํ่าครวญดวย “น้ําตานองแตมแกม
กาล” เพราะ “มโนธรรมคร่ําครวญหวนไห” แต “โลภโมโทสันมั่นคง” เหลานี้สะทอนความตกต่ํา
ของมนุษยอันเกิดจากความหลงใหลในวัตถุเงินทองดังที่กวีกลาวไวในตอนทายวามโนธรรมของ
มนุษยสูญหายไปเพราะ “ถูกเยาะดวยเสียงเงินตรา” ดังตัวอยางที่จะกลาวถึงตอไปกวีไดพรรณนา
ภาพการใชแรงงานเด็กในโรงงานทําตุกตา สะทอนความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษยที่ขาดไรเมตตา
ธรรมตอเพื่อนมนุษยดวยกัน โดยเฉพาะกับเด็ก ซ่ึงมีความออนแอและออนดอยกวา เชนตัวอยาง 
 



 

 

๑๓๓
     

      ตุกตาซบหนานิ่ง 
    ไมไหวติงแตรํ่าไห 

หวีดรองในกองไฟ 
    ที่โหมไหมทั้งโรงงาน 
         โรงงาน  เหมือนโรงงก 
    เหมือนนรกเหมือนสุสาน 
    กลบฝงรางคนงาน 
    ใหราวรานทุกวิญญาณ 
      ......................... 
         พายุแหงความโศก 
    กระหน่ําโลกใหโศกหนัก 

เด็กเด็กจะเศรานัก 
    เพราะเขารักตุกตา 
         ตุกตาหนานวลนิ่ม 
    เจาเคยยิ้มหัวเราะรา 

วันนี้แหละน้ําตา  
    จะนองหนาเจาอีกนาน 
      (มากานกลวย : ๑๐๐-๑๐๑) 
  

การเอารัดเอาเปรียบเพื่อนมนุษยที่ออนแอกวา เพื่อตักตวงผลประโยชนที่จะไดจากการซื้อ
ขายแรงงานหรือรางกาย เปนประเด็นสําคัญที่ไพวรินทร ขาวงามกลาวถึงอยูเสมอ ทั้งเรื่องการ       
ใชแรงงานเด็ก และอาชีพโสเภณี ทั้งนี้เพราะกวีมองวาโสเภณีเปนสัญลักษณของการกดขี่ทางเพศ 
ดังปรากฏในคําที่ครํ่าครวญถึงดวยความเห็นอกเห็นใจวา 

 
     แมศรีเอย 

    แมศรีสนามหลวง  
    ฝนของแมโรยรวง  
    สนามหลวงเคยเศราไหม 
    ......................... 
     



 

 

๑๓๔
 

     แมศรีเอย 
    แมศรีคลองหลอด 
    อกของแมแหงขอด 
    น้ําคลองหลอดหรือเติมได 
         แมศรีเอย 
    แมศรีคณิกา 
    ผลของแมออกมา 
    เปนเวทนาของเมืองไทย 
      (มากานกลวย : ๑๐๖-๑๐๗) 
 
 การใชแรงงานเด็กและการมีโสเภณีในสังคมไทยสะทอนความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษย
อยางถึงขีดสุด เพราะมนุษยสามารถซื้อขายกันไดแมแตความเปนมนุษย แสดงความรุงเรืองของ
สังคมวัตถุนิยมที่ใหความสําคัญกับเงินทองมากกวาจิตใจ ความคิดเดียวกันนี้กวีไดตอกย้ําไวในบท  
“ใครใครคาหัวใจคาใครใครขายวิญญาณขาย” คือ 
 

โอวันเวลาคามนุษย 
    สินคาบริสุทธิ์มิหยุดได 
    ช้ินสวนทั้งตัวและหัวใจ 
    คืนกําไรธรรมชาติจักรวาล 
     แหละโอมนุษยคามนุษย 
    คาอาวุธเวทนาคาสงสาร 
    คาเลือดน้ําตาคาวิญญาณ 
    คาบานคาเมืองเปลืองตนทุน 
     สินคาชํารุดจะสุดคา 
    มูลคาต่ําทรุดจะสุดหมุน 
    ตลาดนัดเมตตาคือทารุณ 
    ตลาดหุนชีวิตคือความตาย 
     ใครใครคาหัวใจคา 
    ใครใครขายวิญญาณขาย 
     



 

 

๑๓๕
 

ไหนก็ไรพรมแดนแสนสบาย 
    ชีวิตแคลมละลายเทานั้นเอง! 
       (กลอนกลอมโลก : ๙๕) 
 
 ในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศแสดงความคิดเรื่องการใหความสําคัญกับวัตถุเงินทอง
มากกวาจิตวิญญาณมนุษย โดยเฉพาะการคร่ําครวญถึงการไรนางอันเปนที่รัก เนื่องดวยนางนั้นตัด
สินคุณคาของกวีดวยทรัพยสินเงินทอง ดังปรากฏในบทเหลานี้ 
 

พระนครบางกอกโก  กากสวรรค 
  กิ้งกาเหลนโลนมหันต   หามเลื้อย 
  คางคกอึ่งอางพลัน     เปนใหญ 
  หยาบแลนบินเรื่อยเจื้อย   เมื่อยแควนขยะสยาม 

กรุงเทพฯสถานทวยทาว  เทวดา 
  เที่ยวย่ําแสวงสวรรคมา   เพื่อทอง 
  อาบเหงื่อตางน้ํามาหา   ส่ิงหนึ่ง 
  ส่ิงนั้นอาจเชาซ้ือ    หมดแมวิญญาณ 

กรุงเทพฯชื่อเทพเจาจ้ํา  เดินดิน 
  งกเพื่อกอบโกยกิน   ช่ัวมื้อ 
  อมนุษยรวมเล้ือยบิน   คลาคล่ํา 
  ที่นี่ขายเชาซ้ือ    หมดสิ้นวิญญาณ 
   เงินทองกวาพระเจา  เสวยสวรรค 
  หมาเชาซ้ือแจมจันทร   ใสทอง 
  วิญญาณเรขายกัน   ถูกยิ่ง 
  ส่ิงผิดพลันถูกตอง   แตตองทองถึง 
   ซ่ึงวิเศษสุดคาแท   ทวยมนุษย 
  คือคาเงินทองวิสุทธิ์   เทานั้น 
  คุณคาอ่ืนอื่นดุจ    ดิบงั่ง  ดังฤๅ 
  ขยะแหงสยามคิดสั้น   ถอยร้ันมหันตสถุล 
   วุนวายและคลั่งไคล  เงินทอง 
  ชีพหนึ่งงกเงินผยอง   ยิ่งฟา 



 

 

๑๓๖
   

เศษผีใหมลําพอง    คะนองเบง 
  เงินงั่งซ้ือทั่วหลา    รานคาดินสวรรค 
       (นิราศนครศรีธรรมราช : ๑๒๕-๑๒๖) 
  

ตัวอยางนี้กวีเนนย้ําการใหความสําคัญแกเงินทองซึ่งสะทอนสภาพสังคมวัตถุนิยม เชนเดียว
กับการคร่ําครวญและตัดพอนางในบทตอไป 
 

ขอนแกนแผนดินสิ้นนางแกว แลวมิ่งขวัญหายไรแกนสาร 
วูบเงาครูหนึ่งก็หวานนาน     จิตกาธานเพอฝนบันลือ 

   จุติโลกมาโศกมิรูส้ิน  แผนดินนี้อยูเพื่อเงินหรือ 
ทุกสิ่งทุกอยางตองจางซื้อ    ฤๅขายกันสิ้นทั้งวิญญาณ 

ลืมปวดราวเศราแสบอํามหิต จอมจิตรใหฝนอันแสนหวาน 
ชมคุณคาดินฟาอนันตกาล  สูสถานถิ่นทิพยลิบลับไป 

       (นิราศนครศรีธรรมราช : ๘๗) 
 

 แมนแลวโลกแลงกุลสตรี  ที่มีวิญญาณวิเศษสูงศักดิ์ 
แตกดับตายดานเสียเถิดรัก  ปวดราวหนักพนจักทนทาน 
 ชาตินี้ไมมีแลวความจริง  ทั้งมิ่งขวัญสั่นโศกสุดสะทาน 
ทรมานกะฝนรายจนวายปราณ  ดวงใจชาดานดุจแผนดิน 
     (ลํานําภูกระดึง : ๑๘๙-๑๙๐) 

 
ทุกขมหันตเหตุที่ไร   ศักดิ์ศรี 

ชีพหนึ่งเกียรติฤๅมี   กึ่งกอย 
แมแคกากจาตรี    บั้งใหญ  ยิ่งใหญ 
สาวยอมชังไมนอย   ต่ําตอยวาสนา 

  พญาดอกเตอรเซอรไซร  ไปมี ใดเลย 
กากแกปริญญาผี    ปาชา 
สาวซาวาราคี    คาวงั่ง 
โงอยางบัดซบบา    เบื่อหนาเสนหไฉน 

.................................. 



 

 

๑๓๗
  

โฉมนองจักฝากน้ํา  ใจนาง  เองฤๅ 
เกรงเชนน้ําคางสาง   เสื่อมสิ้น 
กลอกกลิ้งอยางเพชรวาง   รุงรวง  งามแฮ 
แตครูเดียวแตกดิ้น   เชื่อไดหมายไฉน 

...................................   
   นับวันจักจากเจา   ลิบลับ 

ไปชั่วเดือนดาวดับ   หมดฟา 
เข็ดหลาบไมรักกับ   อสรพิษ 
ช่ือวานางในหลา    แมนแลวนรกานต 

          (นิราศนครศรีธรรมราช : ๔๐-๔๓) 
 

ตัวอยางเหลานี้นอกจากจะแสดงความโลภและยึดติดกับวัตถุเงินทองแลว ยังแสดงใหเห็น
การตัดสินคามนุษยดวยคุณสมบัติภายนอก ซ่ึงแสดงความเปนวัตถุนิยมไดอยางชัดเจน 
 

๓.๒.๔.๓ การทําสงคราม 
 
                การทําสงครามแสดงความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษยที่เต็มไปดวยกิเลส การทํา

สงครามเปนการแสดงอํานาจในทางการปกครอง สงครามที่กวีทั้งสองคนกลาวถึงเปนการทํา
สงครามระหวางประเทศ ที่แมจะเกิดในชวงเวลาตางกันแตรูปแบบของสงครามก็มิไดเปลี่ยนแปลง 
กลาวคือประเทศมหาอํานาจของโลกเปนชนวนเหตุแหงสงคราม และบีบบังคับโดยทางออมให
ประเทศเล็ก ๆ ตองสงทหารไปรวมทําศึกดวย ประเด็นสําคัญที่กวีตองการกลาวถึงจึงเปนความสูญ
เสียที่เปนผลของสงคราม มีทั้งความสูญเสียทางเศรษฐกิจและความสูญเสียในแงทรัพยากรมนุษย ที่
นอกจากจะเสียชีวิตในสนามรบแลวยังสูญเสียจิตวิญญาณความเปนมนุษยที่ถูก “ส่ัง” ใหตองมาฆา
ฟนกันเอง ดังเชนการกลาวถึงความมืดบอดของมนุษยในบท “จักรวาลโสโครกเพราะโรคมนุษย” 
    

โอขวัญเอยปลิวลัดนิ้วมือเดียว ไปเปลาเปลี่ยวปรโลกโศกนานหลาย 
  ฤๅทวงคืนฟนคาชีวาละลาย  สายสุดสายดับแตกแหลกเหลวลง 
   รูปโฉมเอยเคยรักกันหนักหนา ไฉนมาทิ้งกลิ้งยุยเปนผุยผง 
  เจตุภูมิเวียนผวาหาพะวาพะวง  หวงใยไหลหลงอัตตาอนาจาร 
 



 

 

๑๓๘
   ทําไมทิ้งหมดยศศักดิ์อัครฐาน ทรัพยสฤงคารบริวารคามหาศาล 
  ทิ้งทุกมิตรญาติพี่นองโคตรปราน  อวสานสูญไรแมแตหายใจ 
   เข็มเลมเดียวก็เอาไปมิได  ตองละไวแดนดินสิ้นทุกสมัย 
  กระดูกเกลื่อนขาวสกาวหลาอําลาไป แหงแลงอาลัยเยื่อใยไมตรี 
     ....................................... 
   ฤๅเหลวเปลาส้ินคาดินคาฟา เกิดมาเสียชาติเชนสัตวดิรัจฉาน 
  ซากกะโหลกขาวพราวหลาสาธารณ สามานยที่สุดที่ขาดมนุษยธรรม 
   หะหายเรงตายประชดปาชา เรงคาสงครามวาวิเศษเลิศลํ้า 
  รีบนองเลือดเชือดกันใหยับระยํา  ทําอํามหิตมืดมิดอยูนิจกาล 

โลกจะทนโศกเนาซ่ึงสันติสุข สนุกนักชาติมนุษยสุดวิตถาร 
  สาปแชงชี้หนาวาชั่วชานาน  จักรวาลโสโครกเพราะโรคมนุษยนิรันดร 
       (นิราศนครศรีธรรมราช : ๒๐๐-๒๐๑) 
 
 ตัวอยางนี้กวีเตือนสติมนุษยดวยการกลาวถึงความเปนอนิจจังที่มนุษยทุกคนเกิดมาแลวตอง
ตาย การยึดติดกับ “รูปโฉม” “ยศศักดิ์” และ “ทรัพยบริวาร” เปนความมืดบอดเพราะเมื่อตายไป
มนุษยไมสามารถนําส่ิงเหลานี้ติดตัวไปไดเลย ความมืดบอดของมนุษยที่กวียกมาเปนตัวอยางคอืการ
ทําสงคราม ซ่ึงนอกจากจะแสดงความอํามหิตและความไรมนุษยธรรมของมนุษยแลว ยังสรางความ 
“โสโครก” อันจะนํามนุษยไปสูหายนะเร็วขึ้น   
 
 ตัวอยางขางตนยกมาจากนิราศนครศรีธรรมราชซ่ึงตีพิมพในพ.ศ.๒๕๓๔ สวนตัวอยางที่
จะยกตอไปมาจากกลอนกลอมโลกซ่ึงตีพิมพในพ.ศ.๒๕๔๗ แสดงใหเห็นวาแมเวลาจะผานไปแต
มนุษยก็ยังคงมืดบอดอยูเชนเดิมสงครามจึงเกิดซ้ําแลวซํ้าอีก ดังตัวอยาง    “เราเลียแผลโลกอยูรํ่าไป” 
      

เกมแหงสงคราม 
    ความจริงตองหามแหงความฝน 
    สุดฝงดินฟาแหงฆาฟน 
    เมามันแพชนะแหงสะใจ 
     บาคลั่งแหงสงคราม 
    สํ่าสัตวประกาศนามมนุษยไหน 
     
 



 

 

๑๓๙
เหี้ยหาประจบเฝาพระเจาใด 

    เยี่ยงไรความงามแหงความดี  
     สันติภาพแหงสงคราม 
    ไลตามผลประโยชนโขมดผี 
    ผยองเจาโลกาแหงกาลี 
    เดิมพันพันปสิยังแพ 
     ปวดราวแหงสงคราม 
    เยยหยามมโนธรรมสิย่ําแย 
    บทเรียนเปลี่ยนรสบทที่แท 
    เลียแผลโลกซํ้าอยูรํ่าไป! 
       (กลอนกลอมโลก : ๘๗) 
 
 บทนี้กวีตองการชี้ใหเห็นวาสงครามเกิดจาก “ความเมามัน” และ “ความสะใจ” ของผูนํา
ประเทศ ที่ตองการเปน “เจาโลกา” ในขณะที่ผูสูญเสียคือประชาชนที่ไมรูอิโหนอิเหน ลักษณะนี้
เปนความตกต่ําของมโนธรรมที่กวีครํ่าครวญถึงดวยความปวดราว  
 

การคร่ําครวญถึงความสูญเสียอันเปนผลของสงครามกวีไดแสดงไวในบทเหลานี้ เชน 
     

...นิทรรศการอาวุธและชีวิต 
   สมรรถนะสูงสุดมนุษยสราง 
   เลือด  เนื้อ  หัวใจ  ออน  ไหว  บาง 
   เหล็ก  กล  ตะกั่ว  กระดาง  รอน  แรง  ไฟ 
    นิทรรศการอาวุธและชีวิต 
   มวลศัตรู  หมูมิตร  เชิญชิดใกล  
   เนื้อหานิทรรศการสะทานใจ 
   อาจละลายเราไดไมรูตัว 
       (กลอนกลอมโลก : ๔๔) 
 
 มนุษยสรางนิทรรศการสงครามจากอาวุธและชีวิต โดยใชอาวุธทําลายชีวิตกวีใชคําตรงขาม
เพื่อสรางความสะเทือนอารมณ  ดังเชนคําที่ส่ือความหมายถึงชีวิต  คือ “เลือด เนื้อ หัวใจ”  ซ่ึงมี 
 



 

 

๑๔๐
ลักษณะ “ออน ไหว บาง”  ถูกทําลายดวยอาวุธสงครามซึ่งมีลักษณะ “กระดาง รอน แรง ไฟ”  
ภาพท่ีเกิดขึ้นจึงเปนความ “สะทานใจ” ที่ชีวิตถูกทําลายอยางไรคา  กวีจึงไดเชิญชวนใหทั้งฝายศัตรู
และฝายมิตรรวมพินิจ “เนื้อหา”  ของนิทรรศการนี้  เชนเดียวกับตัวอยางตอไปที่กวีเนนย้ําคําวา 
“โลหิต”  ใหมนุษยตระหนักวาแผนดินที่มีสงครามคือ  แผนดินที่มีเลือดมนุษยชโลมอยู 
 

“เพลงกลอมโลก”  กลอมโลกจนหลับไหล 
   “เพลงปลุกใจ”  ปลุกใจจนตื่นสู 
   ตื่นตื่น  หลับหลับ  หรือรับรู 
   ไหนมิตร  ไหนศัตรู  จูประจัญ 
    สันติภาพอาบน้ําคางกลางสงคราม 
   “โลหิตฝายตรงขาม”  ชโลมฝน 
   ณ  ทามกลางเอกภพสงบงัน 
   “โลหิตฝายเดียวกัน”  ชโลมจริง 
    จิตวิญญาณชาติทหารยิ่งหาญฮึก 
   ภูตผีจากสรรพศึกยิ่งสูสิง 
   กอดหัวใจปลายปนเพียงตื่นอิง 
   โอบกอดหญิงคนรักสักชั่วครั้ง 
    “เพลงกลอมโลก”  กลอมโลกจนหลับไหล 
   “เพลงปลุกใจ”  ปลุกใจจนตื่นหวัง 
   สงครามจูบสันติภาพวาบภวังค 
   “โลหิตโลก”  คลายหล่ังชโลมมนุษย! 
       (กลอนกลอมโลก : ๔๖) 
 
 การใชคําวา “โลหิตฝายตรงขาม”  “โลหิตฝายเดียวกัน”  และ  “โลหิตโลก”  ก็เพื่อส่ือวา
มนุษยทุกคนเปนเผาพันธุเดียวกัน  เลือดในสงครามเปนเลือดของเพื่อนมนุษยรวมโลกที่ตองมารบ
ราฆาฟนกันเอง  ความตายของเพื่อนรวมโลกจึงเปนความสูญเสียที่เจ็บปวดยิ่ง  
 

นอกจากจะคร่ําครวญดวยความเจ็บปวดกับความสูญเสียของมวลมนุษยแลว กวีไดพยายาม
ช้ีนําดวยการเรียกรองหา “สันติภาพ” “เสรีภาพ” และ “สุนทรียภาพ”อันเปนคุณคาทางจิตวิญญาณที่
จะสรางความสุขสงบใหแกมวลมนุษย 
 



 

 

๑๔๑
อยูไหน?  อยูนี่!  สันติภาพ 

   ฟาแลบแปลบปลาบสาบสยอง 
   อยูไหน?  อยูนี่!  ฟาสีทอง 
   ควันฟุงฟองคะนองเพลิง 
    อยูไหน?  อยูนี่!  เสรีภาพ 
   นักบุญคนบาปทาบเถลิง 
   อยูไหน?  อยูนี่!  วิถีระเริง 
   เสนรุงยุงเหยิงกระเจิงภพ 

อยูไหน?  อยูนี่!  สุนทรียภาพ 
   เสพสุขทุกขลาภหยาบสยบ 
   อยูไหน?  อยูนี่!  วิถีรบ 
   ทางรักถักศพทบทยอย 
    อยูนี่!  อยูไหน?  หายนภาพ 
   ซัดซ้ําคําสาปกําศรวลสรอย 
   อยูไหน?  อยูนี่!  ชีวิตนอย 
   รอยคอ  รอคอย  สรอยเทพี! 
       (กลอนกลอมโลก : ๒๗) 
 
 เนื้อหาและความคิดในนิราศสมัยใหมกลาวถึงพันธกิจของกวี กวีทั้งสองคนตั้งใจสราง
สรรคกวีนิพนธเพื่อจรรโลงโลก เนื้อหาที่กลาวถึงความงามและคุณคาของธรรมชาติ ก็เพื่อใหเพื่อน
มนุษยรักและดูแลเอาใจใสธรรมชาติ เขาใจวาตนเปนสวนหนึ่งของธรรมชาติที่ตองเกื้อกูลกัน เพื่อ
ใหดํารงอยูรวมกันอยางมีความสุข ลักษณะนี้เปนการขยายความคิดเรื่อง “ธรรมชาติ” จากที่ใชเปน
ส่ือเชื่อมโยงอารมณความรูสึกมาเปนเนื้อหาของเรื่อง นอกจากนี้กวีครํ่าครวญถึงความเปลี่ยนแปลง
ของธรรมชาติและความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษยดวยความหวงใย แสดงใหเห็นวาสังคมมนุษย
กําลังอยูในภาวะวิกฤติ และกวีก็เรียกรองใหเพื่อนมนุษยรวมกันแกปญหา เหลานี้คือลักษณะนิราศ
สมัยใหมที่ขยายเนื้อหาและความคิดจากเรื่องเฉพาะตัวของกวีไปสูการกลาวถึงปญหาสวนรวมของ
มวลมนุษย ทั้งนี้กวีนําขนบนิราศมาปรับใชเพื่อเสนอเนื้อหาเหลานี้ ดังจะอธิบายในบทตอไป 
 
 
 

 

 



  

บทที่ ๔
 

ลักษณะเดนของนิราศสมัยใหม 
ในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงาม 

 
 นิราศสมัยใหมมีลักษณะเดนดานการปรับใชขนบนิราศ ดวยการขยายมิติการสื่อสาร
ระหวางปจเจกบุคคลไปสูการสื่อสารกับเพื่อนมนุษยในสังคม ผานทางการคร่ําครวญ การพรากจาก 
การฝากนาง และการใชธรรมชาติเปนสื่อเชื่อมโยงความคิด นอกจากนี้ลักษณะเดนของนิราศสมัย
ใหมยังปรากฏชัดเจนในการสรางนวลักษณดานความคิดและเนื้อหาอันมุงชี้นําเพื่อนมนุษย ความจง
ใจ “ช้ีนํา” นี้ทําใหนิราศสมัยใหมมีลักษณะของวรรณคดีคําสอนอีกประการหนึ่ง ดังจะกลาวคือ 
 
๔.๑ นิราศสมัยใหมมีการปรับใชขนบนิราศ 
 

ขนบนิราศที่สืบทอดมาแตโบราณมีการเคลื่อนที่แสดงภาวะพรากจากและมีการถายทอด
อารมณความรูสึกโดยใชธรรมชาติเปนสื่อเชื่อมโยง ในนิราศสมัยใหมกวีไดนําขนบมาปรับใชเพื่อ
ขยายขอบเขตความคิดและเนื้อหา เปนการสรางนวลักษณของนิราศที่สอดคลองกับความเปลี่ยน
แปลงของสังคม กลาวคือ 
 

นิราศสวนใหญใชการเดินทางไกลเปนเหตุใหกวีพรากจากนาง ระหวางเดินทางพบเห็น
ความสวยงามของธรรมชาติที่ยังคงอุดมสมบูรณ  ก็ชวนใหกวีมีจิตประหวัดถึงนางที่ รักและ         
ครํ่าครวญถึงนางดวยความโหยหาอาลัย  นิราศสมัยใหมของอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร   
ขาวงามยังคงรักษาขนบนิราศไวอยางครบถวน กลาวคือ ในลํานําภูกระดึงกวีเดินทางทองเที่ยวจาก
กรุงเทพฯไปภูกระดึง ระหวางเดินทางกวีครํ่าครวญถึงสภาพไรรักของตน ครํ่าครวญถึงความตกต่ํา
ในจิตใจเพื่อนมนุษยและคร่ําครวญถึงธรรมชาติที่ถูกทําลาย สวนนิราศนครศรีธรรมราชกวีเดินทาง
จากบานเกิดที่จังหวัดนครศรีธรรมราชเพื่อมาศึกษาเลาเรียนในกรุงเทพฯ นอกจากการบันทึกเหตุ
การณที่ไดประสบพบเห็นแลว กวียังคร่ําครวญถึงความยากลําบากของชีวิตในเมืองหลวง และ
ประณามความเลวรายของมนุษย เชนกันกับนิราศของไพวรินทร ขาวงามที่ใชการเดินทางของชีวิต  
 

 
 



 ๑๔๓
เชื่อมโยงกับการคร่ําครวญ กวีครํ่าครวญถึงการพรากจากวิถีชีวิตชนบท ความเสื่อมโทรมของ
เมืองและความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษย   

 
 กวีทั้งสองคนขยายขอบเขตความคิดและเนื้อหาดวยการคร่ําครวญถึงธรรมชาติและเพื่อน
มนุษยแทนการคร่ําครวญถึงนาง  ในนิราศของไพวรินทร ขาวงามกวีขยายมิติของการเดินทางไปใน
ที่ตาง ๆ เปนการเดินทางของชีวิต และขยายมิติการคร่ําครวญ นอกจากจะคร่ําครวญถึงการพรากจาก
บานเกิดดวยความโศกเศราสวนตัวแลว กวีไดครํ่าครวญในฐานะกระบอกเสียงของคนชนบท       
ในฐานะที่กวีเปนชาวอีสานเดินทางเขามาหางานทําในกรุงเทพฯ  กวีจึงเขาใจความแปลกแยกและ
ความทุกขยากของการใชชีวิตในสังคมเมือง  อารมณโศกเศราโหยหาที่ตองเดินทางจากบานเกิด 
ตองพลัดพรากจากกลุมคนและวิถีชีวิตชนบทที่เคยผูกพันจึงมีพลังลึกซึ้ง  ความเสื่อมโทรมของ
สังคมเมืองที่ไดประสบทําใหกวีตองยอมรับอยางเจ็บปวดวา  ความเจริญทางสังคมกําลังนําพา  
ความหายนะมาสูมวลมนุษย  ความหวังและความฝนที่จะพบเจอสภาพชีวิตที่ดีกวาของคนชนบทถูก
ทําลายลงอยางยับเยิน  กวีจึงทําหนาที่เปนตัวแทนของเพื่อนรวมชะตากรรมคร่ําครวญถึงความ   
ทุกขยากเหลานี้ดวยความปวดราว 
 
 การขยายขอบเขตการเดินทางและการคร่ําครวญ สัมพันธกับนางและความคิดเรื่องความรัก 
ดังจะเห็นวานิราศของอังคาร กัลยาณพงศ กวีครํ่าครวญถึงการไรนางอันเปนที่รัก ความรักทั้งหมด
ของกวีจึงมอบใหธรรมชาติ ในขณะที่ไพวรินทร ขาวงามมอบความรักและความปรารถนาดีของตน
ใหแกเพื่อนมนุษยและสังคมชนบทจนหมดสิ้น  ธรรมชาติและเพื่อนมนุษยเทียบไดกับนางในนิราศ 
ความรักในนิราศสมัยใหมจึงขยายมิติจากความรักที่มีตอปจเจกบุคคลไปสูความรักที่มีตอมวลมนุษย
และสังคมโลก  
 
 นิราศสมัยใหมปรับใชขนบนิราศเพื่อถายทอดความคิดและเนื้อหาดังกลาวไดอยางแยบคาย
และกลมกลืน อาทิเชนการปรับใชขนบตอไปนี้ 

 
๔.๑.๑ ขนบการจากและการฝากนาง 
 
นิราศสมัยใหมตั้งชื่อเร่ืองและชื่อบทที่แสดงถึงภาวะพรากจากทั้งมิติการเดินทางของบุคคล

และการเคลื่อนที่ของเวลา อาทิ นิราศนครศรีธรรมราชหรือบางกอกแกวกําศรวล กวีตั้งชื่อนิราศ 
ตางกับความนิยมของกวีทั่ว ๆ ไป เชนนิราศพระบาทคือการเดินทางไปอําเภอพระบาท นิราศ 

 

 



 ๑๔๔
ลอนดอนคือการเดินทางไปเมืองลอนดอน แตนิราศนครศรีธรรมราชคือการเดินทางจากบาน
เกิดที่จังหวัดนครศรีธรรมราชไปกรุงเทพฯ กวีครํ่าครวญถึงความเสื่อมโทรมของกรุงเทพฯทั้งสภาพ
เมืองและจิตใจของผูคน จึงตั้งชื่อเร่ืองอีกชื่อหนึ่งวาบางกอกแกวกําศรวลส่ือความโศกเศราของ
กรุงเทพฯ ในเรื่องนี้มีบท “จากมารดา” กวีครํ่าครวญดวยความโศกเศราที่ตองพรากจากมารดาแตก็
พยายาม   ทําใจวาเปนเหตุจําเปนทางการศึกษา  

 
ลํ านํ าว เนจรหมายถึ งบทขับรองเกี่ ยวกับการเดินทาง  ตามพจนานุ กรมฉบับราช

บัณฑิตยสถานพ.ศ.๒๕๔๒ ลํานํา หมายถึงบทกลอนที่ใชขับรอง (ราชบัณฑิตยสถาน,๒๕๔๒:๑๐๑๐)  
สวนวเนจร หรือ พเนจร หมายถึงคนเที่ยวปา,เที่ยวไปในปาโดยปริยายหมายความวารอนเรไปโดยไร
จุดหมาย (ราชบัณฑิตยสถาน,๒๕๔๒:๑๐๕๓) การตั้งชื่อวาลํานําวเนจรจึงมีนัยถึงการคร่ําครวญ
ระหวางเดินทางของคนพเนจรซึ่งไมมีที่อยูเปนหลักแหลงไมมีอาชีพ เชนเดียวกับบท“โคลงจร”ในคํา
ใดจะเอยไดดั่งใจ  ส่ือถึงคนพเนจรคือคนชนบทที่อพยพเขามาหางานทําแลวไมมีที่อยูไมมีอาชีพ 
สัมพันธกับเนื้อหาที่กวีครํ่าครวญถึงคุณภาพชีวิตที่ตกต่ําของคนชนบทเมื่อเขามาอยูในเมือง  

 
ฤดีกาล ส่ือการเดินทางผานกาลเวลาและไดไปประสบพบเห็นกับการพรากจากความดีงาม

ในหัวใจมนุษย บท “นิราศหิน” ในฤดีกาล แสดงการพรากจากธรรมชาติและคุณคาทางจิตวิญญาณ 
มนุษยนําหินมาสรางงานศิลปะและยึดติดกับศิลปะสมมุตินั้นจนเกิดความโลภ  

 
ช่ือเร่ือง มากานกลวย : ฝนแรมนิราศชีวิตจริง กวีใช  ฝนแรมนิราศชีวิตจริง แสดงภาวะ

พรากจากดวยการเดินทางของชีวิตผานมิติเวลา เปนการพรากจากอดีตคือความอุดมสมบูรณของ
ธรรมชาติและความงดงามของสังคมเกษตรกรรม มาสูปจจุบันคือความเสื่อมโทรมของธรรมชาติ 
ความเสื่อมโทรมของเมืองและความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษย และจะสืบเนื่องไปถึงอนาคตคือ
ความวิกฤตของมนุษยชาติ ทั้งนี้กวีใช “มากานกลวย”เปนสัญลักษณของสังคมเกษตรกรรม สัมพันธ
กับเนื้อหาที่กลาวถึงความลมสลายของสังคมเกษตรกรรมอันเปนความสูญเสียคร้ังสําคัญของ     
มวลมนุษย ในทํานองเดียวกัน กวีใชคําวานิราศในความหมายวาพรากจาก ตั้งชื่อ กลอนกลอมโลก : 
นิราศรักมือแหงสันติภาพ นิราศรบตีนแหงสงคราม ส่ือถึงความเปนจริงคือการพรากจากสันติภาพ 
และแสดงความหวังวามวลมนุษยจะตองพรากจากสงครามคือไมมีสงครามอีกตอไป ในเรื่องนี้กวี 
ตั้งชื่อบทหนึ่งวา “นิราศโพธิ์” ส่ือถึงลานโพธิ์ในมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร สถานที่ประวัติศาสตรที่
วีรชนยินดีเสียสละชีวิตเพื่อเรียกรองประชาธิปไตย นิราศโพธิ์จึงมีนัยวามนุษยในสังคมปจจุบัน
พรากจากอุดมคติที่จะเสียสละเพื่อสังคม 

 

 



 ๑๔๕
การตั้งชื่อเร่ืองและชื่อบทเหลานี้แสดงใหเห็นวากวีใชภาวะพรากจากเปนแรงบันดาล

ใจในการสรางนิราศสมัยใหม ในสวนเนื้อหากวีขยายการพรากจากนาง เปนการพรากจากธรรมชาติ 
พรากจากวิถีชีวิตแบบเกษตรกรรม และพรากจากความดีงามของจิตวิญญาณมนุษย โดยแสดงให
เห็นวาภาวะพรากจากเปนภาวะของความสูญเสีย เชน 

 
   ...เขานั้นบอกลาไปหางานทํา ใชคิดใจดํา หรือทําแกลงหลบ 
  ไปไหน เมืองบางกอกคงผูกพันใจ นับแตจากไป ไมเห็นคืนบานนา 
   ถึงปใหมหมายใจจะเห็นหนามน ตรุษจีนผานพนไมเคย 

ไดยลแกวตา สงกรานตผานไปอยางไรวิญญาณขวัญตาเจาไมรูไปไหน... 
    

เขารองเพลงลูกทุงใหเมืองฟง 
  เมืองจะยังฟงเพลงของเขาไหม 
  เพลงเศราของเขาเราใจ 
  ยากไรยังรองเพลงรัก 
  เพลงรักของเขาเศราสะทก 
  เสียงจากทรวงอกสะอื้นกระอัก 
  ลูกคอลอคําคึกคัก 
  ลําเค็ญเสียนักหนอสัญญา 
     (มากานกลวย : ๑๐๘) 
 
กวีใชเพลงลูกทุง “รองไหปลายนา” เปนสื่อประกอบการคร่ําครวญถึงความสูญเสียของ

“เขา” หนุมชนบทผูรอคอยสาวคนรักที่เดินทางมาหางานทําในกรุงเทพฯแลวไมกลับชนบทอีกเลย 
คําคร่ําครวญของเขามีน้ําเสียงของความเจ็บปวดที่ตองสูญเสียคนรัก การใชเพลงลูกทุงนอกจากจะ
ส่ือถึงความเปนชนบทแลว ถอยทํานองและเนื้อหาในเพลงยังย้ําเนนความเขมขนของความทุกขอัน
เกิดจากความสูญเสีย ความสูญเสียที่ลึกซึ้งไปกวาการสูญเสียคนรักของหนุมชนบท คือความสูญเสีย
ทรัพยากรมนุษย เพราะผูคนชนบทที่อพยพมาหางานทําในเมืองเปนกลุมคนหนุมสาวที่ควรจะไดรับ
การพัฒนาศักยภาพและทําประโยชนตอแผนดินเกิด การทิ้งถ่ินของคนชนบทจึงเพิ่มความสูญเสียตอ
ระบบสังคมเกษตรกรรมและเพิ่มความเสื่อมโทรมตอสังคมเมือง 

 
  

 

 



 ๑๔๖
เมื่อมนุษยพรากจากความดีงามทางจิตวิญญาณ สรางความสูญเสียที่ยิ่งใหญและปรากฏ

เปนรูปธรรมคือสงครามชิงความเปนมหาอํานาจ ดังตัวอยาง 
 

    คนที่ตองตายในสงคราม 
   ใชไหม, ความงามเคยถามหา 
   ใชไหม, ชีวิตใหมเคยไขวควา 
   ใชไหม, วันเวลาเคยเฝารอ 
    ใชไหม, เคยเหนื่อยกับงานหนัก 
   ใชไหม, เคยรักเคยหัวรอ 
   ใชไหม, รุงทองเคยทาบทอ 
   ใชไหม, แมพอเคยผูกพัน 
    .............................. 
    ชีวิตดี, ชีวิตใดในสงคราม 
   ลองคําตอบลอยคําถามขามวิถี 
   แมนเราตองตายในเคราะหนี้ 
   เปนผีกี่ภพจึงอาจพบ!  
      (กลอนกลอมโลก : ๙๐) 
 
 บทนี้แสดงความสูญเสียทรัพยากรมนุษยดวยการตั้งคําถามถึงคุณคาของแตละชีวิตที่ตอง
ตายเพราะสงคราม มนุษยเหลานี้เปนผูบริสุทธิ์และตองสูญเสียส่ิงที่เคยมีเคยเปนเพื่อกิเลสของผูนํา
ประเทศ ความตายของคนเหลานี้สรางความสูญเสียตอครอบครัวและญาติมิตร และทําใหแตละ
ประเทศสูญเสียทรัพยากรอันมีคา ภาวะที่มนุษยใชมนุษยเปนเครื่องมือฆามนุษยดวยกันสะทอน
ความตกต่ําทางจิตวิญญาณอยางถึงที่สุด กวีนําเสนอความคิดนี้เพื่อกระตุนเตือนจิตสํานึกฝายดทีีพ่งึมี
ตอเพื่อนมนุษยดวยกัน นอกจากนั้นยังแสดงการขยายขอบเขตความคิดและเนื้อหาเรื่องสงคราม คือ
ใชเร่ืองราวของสงครามเปนเนื้อหาสําคัญ แทนการใชสงครามเปนสาเหตุของการพรากจากเพื่อเนน
ความเขมขนของอารมณทุกขแตเพียงประการเดียว  
 

การพรากจากธรรมชาตินอกจากจะสรางความสูญเสียตอระบบนิเวศวิทยาของมนุษยแลว 
ยังทําลายระบบคุณคาทางจิตวิญญาณ เพราะมนุษยไมเห็นความสําคัญของธรรมชาติในฐานะสิ่งมี
ชีวิตรวมโลก กวีทั้งสองคนจึงพยายามชี้นําดวยการพรรณนาความงามและคุณคาธรรมชาติโดย 
 

 



 ๑๔๗
พรรณนาซ้ํา ๆ ในหลายบท นอกจากนี้ยังใชภาพพจนปุคลาธิษฐานแสดงความมีชีวิตของธรรม
ชาติ และปฏิบัติตอธรรมชาติราวกับเพื่อนมนุษยคนหนึ่ง ดังปรากฏในการลาธรรมชาติที่แสดงความ
อาลัยอาวรณตอการจากกันเชนเดียวกับการสั่งลานางในนิราศเชนบท “ลาแลวปาแกวภูกระดึง”  

   
 ลาแลวปาแกวภูกระดึง  จะซึ้งใจไปถึงชาติหนา 
ลาเนินเถินหุบหวยธารา   ทุกเงื้อมชะโงกโตรกผาอาลัย 
 ทุกตนสนสวนปาลาลับ  ไมตายจะกลับมาเยี่ยมเยียนใหม 
ฝากฟากฟาเอาอกเอาใจ   ในหมูมิ่งไมไรอันตราย 
 ลาทุกละหานลานหินติณชาติ ลาอากาศสะอาดวิสุทธิ์เฉิดฉาย 
อาลัยไปทุกธุลีดินทราย   เผอิญไดลมจุมพิตปฐพี 
     (ลํานําภูกระดึง : ๓๒๘) 
  

 กวีกลาวลาธรรมชาติทั้งภูเขา แมน้ําและปาไมเพื่อแสดงความโศกเศราที่ตองจากไปและจะ
จดจําความงามนี้ไวในความทรงจําไปถึงชาติหนา หากมีโอกาสก็จะกลับมา “เยี่ยมเยียน” กวีปฏิบัติ
ตอธรรมชาติเหลานี้ดั่งมิตรสนิท มีความสําคัญและมีคุณคาตอจิตวิญญาณของกวียิ่งกวามนุษย 
อารมณความรูสึกระหวางกวีกับธรรมชาติส่ือถึงกันได ดังที่ธรรมชาติบนภูกระดึงแสดงความ
อาวรณตอกวีดวยบรรยากาศเงียบงันมีลมพัดผานแผวเบาสื่อแสดงความเหงาหงอยโศกเศราเมื่อตอง
จากมิตร  

  
ราวอรัญญิกาลัยไหวโศก  วิปโยคสงัดวิเวกอางวาง 

รุกขพันธุนิ่งงันลมเบาบาง  เสมออยางสรอยเศราหนาวอาลัย 
     (ลํานําภูกระดึง : ๓๒๙) 

  
 ขนบการลาที่แสดงความผูกพันระหวางมนุษยกับธรรมชาติปรากฏใน “เจาตนกลาไปรบ” 

   
แดดบมลมโบยดั่งบา 

    ลูกชายชาวนาผิวกราน 
    ตรากตรําทํานาชานาน 
    จําตองจากบานไปไกล 
     
 

 



 ๑๔๘
 จากแมไปรบในเมืองหลวง 

    ศึกนี้หนักหนวงกวาศึกไหน 
    เพลงศึกกึกกองหัวใจ 
    สมรภูมิเมืองใหญไฟสงคราม 
     รันทดระทมลมทุง 
    ส่ังเสียแลวมุงเดินขาม 
    ลากอนแผนดินถ่ินคาม 
    อยาเลยอยาปรามหามกัน 
     .............................. 

ลมทุงดูแลแมดวย 
    ไมมวยจะกลับมาหา 
    พรอมดวยเกียรติยศเหรียญตรา 
    เชิดหนาชูตาแผนดิน 
      (มากานกลวย : ๕๒-๕๔) 

 
การเดินทางของคนชนบท เกิดจากการรุกรานของสังคมอุตสาหกรรมโดยเฉพาะเมื่อพัฒนา

ความเจริญไดไมเทาเทียมกัน และสังคมทั้งระบบใหคา “เงิน” เปนใหญ คนชนบทจึงตองอพยพเขา
มาหางานและหาเงินไปใชในการดํารงชีวิต  สาเหตุหลักของการเดินทางเขาเมืองของคนชนบท  
เปนเพราะสังคมเกษตรกรรมถูกทําลาย  คนชนบทจึงเดินทางเขาเมืองดวยความหวังวาจะมีชีวิตที่ดี
กวาเดิม ดังเชน “เจาตนกลา” ชาวนาในชนบทลาแมและลาแผนดินถ่ินเกิดเพื่อไป “ทําศึก” ในเมือง
หลวง ศึกที่วานี้คือการเขามาหางานทําแลวตองเผชิญกับความโหดรายเสื่อมโทรมในเมือง การใช
“จําตองจากบาน”และ“ส่ังเสีย”ส่ือความวาจําเปนตองไปและอาจจะไมไดกลับมากราบแมอีก         
คําสัญญาของเจาตนกลาที่วา  “ไมมวยจะกลับมา”  แสดงความไมมั่นใจวาจะผานพนอันตรายจาก
เมืองหลวงกลับบานมาโดยปลอดภัยและประสบความสําเร็จสมดังที่ตั้งใจไดหรือไม  เจาตนกลาจึง
ฝากใหลมทุงชวยดูแลแมแทนตน แสดงความรักและไวใจธรรมชาติ กลาฝากบุคคลที่รักยิ่งไวใหดู
แลความรักและไวใจธรรมชาติวาจะไมทําอันตรายตอบุคคลที่กวีรัก ปรากฏในบท “ฝากใจซื่อใส
บริสุทธิ์” กว ีฝากจิตใจที่บริสุทธิ์ของตนไวระลึกถึงธรรมชาติอันเปนมิตรสนิท และฝากธรรมชาติที่
ตนรักยิ่งไวกับกาลเวลา ฝากกับปญญาที่มองเห็นคุณคาธรรมชาติและความเมตตาของมนุษย 

 
 

 

 



 ๑๔๙
ฝากใจซื่อใสบริสุทธิ์ซ้ึง  ระลึกถึงพฤกษทั้งไพรใหญ 

หุบหวยเหวหินติณชาติชัย  สายน้ําไหลเวลานาที 
 แสงรุงทิพยสุริยาโพยมมาศ อากาศสะอาดสุดวิสุทธิ์ศรี 
ฝากกาลจักรอนุรักษอยางดี  อยาใหมีอมนุษยทําลาย 

........................................ 
 ฝากวัฏฏะตนน้ําลําธารปา  ไวกับแววปญญายิ่งใหญ 
ฝากสรรพสัตวปาชัฏทั้งไพร  ไวกับสมัยเมตตาอารยธรรม 
 เอะหมีเสือเนื้อเบื้ออสรพิษ ฉุกคิดฝากพิษเขี้ยวเล็บอุบาทวลํ้า 
ไวกับอมนุษยอันสุดระยํา   ใหทําอํามหิตนิจกาล 
 ฝากลํานําวนาเวิ้งผาฝน  ไวกับเหมันตส่ันหนาวสะทาน 
ฝากดอกหญานานาแยมบาน  ไวออนหวานวิเศษแดสุนทรีย 
 ส่ังเกสรสุคันธมาลยหวานหอม ออมมิ่งขวัญคิมหันตวิเศษศรี 
ฝากอมตะคาเวลานาที   กับชีวีที่รุงเรืองญาณ 
 อยาฝากคุณธรรมไทยแลนเลย สังเวยวิปริตบรูอวสาน 
ฝากพิษเผด็จการอันธพาล   ไวกับทหารตํารวจรวดนิรันดร 

      (ลํานําภูกระดึง : ๓๓๐-๓๓๑) 
 
ความตอมากวีใชคําวา “อมนุษย” และ “ระยํา” บริภาษมนุษยที่ทําลายธรรมชาติ ส่ือความ

หมายถึงมนุษยที่เลวรายไมมีจิตวิญญาณความเปนมนุษย เพราะแมแตสัตวรายที่มีเขี้ยวเล็บยังถูก
อมนุษยเหลานี้ทําลาย กวีจึงฝากธรรมชาติอันงดงามไวกับธรรมชาติดวยกันเอง ฝากไวใหเปน 
“สุนทรีย” แดโลก  และตอนทายกวีประชดประชันวา “อยาฝากคุณธรรมไทยแลนเลย”  นั่นคือความ
มืดบอดไรคุณธรรมของคนไทยบางกลุม โดยเฉพาะกลุมผูปกครองที่เปน “เผด็จการอันธพาล” ซ่ึง
กวีประชดวาตองฝากไวกับพวกทหารตํารวจกลุมผูปกครองขณะนั้น  ในลํานําภูกระดึงและนิราศ
นครศรีธรรมราช กวีเลนกับขนบการจากดวยนางเปนฝายจากกวีมิใชกวีเปนฝายจากนาง กวี        
ครํ่าครวญดวยโศกเศราและแคนเคืองที่นางจากกวีไปเพราะกวีไมมีทรัพยสมบัติหรือเกียรติยศใด ๆ 
นางตัดสินคุณคากวีจากเปลือกนอกมิใชความดีหรือสติปญญา เชน 

 
ทุกขมหันตเหตุพี่ไร   ศักดิ์ศรี 

ชีพหนึ่งเกียรติฤๅมี   กึ่งกอย 
 
 

 



 ๑๕๐
แมแคกากจาตรี    บั้งใหญ  ยิ่งใหญ 
สาวยอมชังไมนอย   ต่ําตอยวาสนา 

  พญาดอกเตอรเซอรไซร  ไปมี ใดเลย 
กากแกปริญญาผี    ปาชา 
สาวซาวาราคี    คาวงั่ง 
โงอยางบัดซบบา    เบื่อหนาเสนหไฉน 

       (นิราศนครศรีธรรมราช : ๔๐) 
  

ตอจากนั้นกวีไดวิพากษวิจารณความตกต่ําของมนุษยโดยใชขนบการฝากนางที่ไมวาจะฝาก
ไวกับใครก็ไมปลอดภัย ดังตัวอยาง 
 

โฉมเจาจักฝากไว  พิบูลพิบัติ  บาปแฮ 
ทานยุงงานจักรพรรดิ์   เกงกลา 
อยากผานพิภพสยามรัฐ   ยิ่งใหญ   ฮะฮา 
ลอกกากนโปเลียนบา   ช่ัวชาฝร่ังสถุล 

   โฉมสาวจักซอนไว  วังสฤษดิ์  ดีฤๅ 
เกรงปนเปอนกามฤทธิ์   มั่วราย 
สอพลอหมูอสรพิษ   จาเอก  มหึมา 
ซาขมขืนโฉมไหม   เนามวยชะเลกาม 

   โฉมแมจักฝากไว  อยุธยา  ดีฤๅ 
  เกรงสัตวปาพมาหมา   หมูราย 
  ฉุดคราขมขืนสา-    รพัดถอย  ทําแล 
  สาปแชงชาติพมาให   หมนไหมฉิบหาย 

 โฉมนองจักฝากน้ํา  ใจนาง  เองฤๅ 
เกรงเชนน้ําคางสาง   เสื่อมสิ้น 
กลอกกลิ้งอยางเพชรวาง   รุงรวง  งามแฮ 
แตครูเดียวแตกดิ้น   เชื่อไดหมายไฉน 

   โอศรีนวลทิพยแกว  กินรี  พี่เอย 
ฝากเทพไทธรณี    ฟากฟา 
 
 

 



 ๑๕๑
สามโลกหลมโลกีย   ฤๅเชื่อ 
โฉมแมฝากปาชา    ชอบแทอาถรรพ 

   นับวันจักจากเจา   ลิบลับ 
ไปชั่วเดือนดาวดับ   หมดฟา 
เข็ดหลาบไมรักกับ   อสรพิษ 
ช่ือวานางในหลา    แมนแลวนรกานต 

          (นิราศนครศรีธรรมราช : ๔๒-๔๓) 
 
กวีเอยปากฝากนางไวกับ   “จอมพลป .พิบูลสงคราม” กับ“จอมพลสฤษดิ์  ธนะรัชต”       

ดวยเห็นวาบุคคลเหลานี้เนรมิตเกียรติยศหรือเงินทองใหแกนางได  แตจอมพลป. ก็มัวแตแสวงหา
อํานาจมุงเปนใหญ สวนจอมพลสฤษดิ์ก็มัวเมาในกามตัณหา หากฝากนางไวก็จะไมปลอดภัย  นัยนี้
กวีหมายถึงความไมปลอดภัยตอสังคมไทยดวย หรือจะฝากไวกับอยุธยาที่เคยรุงเรืองก็เกรงจะถูก
พมาทําลายดังที่เคยเสียกรุง  สุดทายจะฝากนางไวกับตัวนางเองก็เกรงจะไมปลอดภัยเพราะนางนั้น
จิตใจโลเล แมแตฝากไวกับเทพเจาในสามโลกก็คงจะไมปลอดภัย  นางนั้นควรฝากไวกับปาชา       
ดีที่สุด การฝากนางในลักษณะนี้ นอกจากจะวิจารณความตกต่ําของจิตวิญญาณมนษุยในยคุวตัถุนยิม
แลว กวีไดสรางขนบใหมดวยการฝากนางไวกับปาชาซึ่งเปนสถานที่ฝงศพ ส่ือวานางที่ซ่ือสัตยและ
มีใจมั่นคงตอคนรักเชนนางในอดีตนั้นไดสูญไปจากโลกนี้แลว 
 
 กวีไดแสดงความคิดเรื่องนางในอุดมคติ โดยกลาวย้ําซ้ํา ๆ ถึง “นางแกว” นางผูมีคุณสมบัติ
คูควรกับพระจักรพรรดิจากวรรณคดีเร่ืองไตรภูมิพระรวง กวีครํ่าครวญวานางแกวไดหายไปจาก
โลกนี้แลว เพราะนางในยุคปจจุบันไรคุณธรรมขาดคุณสมบัติของนางแกว ดังวา 

  
  ในหฤทัยเสมอในหอหอง  ขาดนองพี่วินาศขาดมิ่งขวัญ 
 กายจะหายใจไปสักกี่วัน   ก็จะพลันเสมือนซากแหงตาย 
  ปานนี้คงลี้ลับสยุมพร  นอนหนุนตักชูคูมั่นหมาย 
 เจาคงสุขสนุกสบายมากมาย  แตเราเคราะหรายไฟไหมใจ 
    ........................................... 
  แมนแลวโลกแลงกุลสตรี  ที่มีวิญญาณวิเศษสูงศักดิ์ 
 แตกดับตายดานเสียเถิดรัก  ปวดราวหนักพนจักทนทาน 
   
 

 



 ๑๕๒
ชาตินี้ไมมีแลวความจริง  ทิ้งมิ่งขวัญสั่นโศกสุดสะทาน 

 ทรมานกะฝนรายจนวายปราณ  ดวงใจชาดานดุจแผนดิน 
      (ลํานําภูกระดึง : ๑๘๙-๑๙๐) 
 
ดวยเหตุที่นางแกวพรากไปจากกวี กวีจึงสิ้นหวังในรักถึงกับปฏิญาณวาชาตินี้จะไมมีรักให

นางใดอีก ดังที่ใชคํา “ตายดาน” กับ “ชาดาน” ครํ่าครวญดวยความเจ็บปวด  
 
ความรักที่กวีเคยคิดวาจะมอบใหนางที่รักนั้น ไดมอบใหกับธรรมชาติแทน เพราะในยาม

ทุกขมีเพียงธรรมชาติเทานั้นที่เปนที่พึ่งของกวี และรวมทุกขกับกวีดวย เมื่อทุกขเพราะไรรักกวีจึง
คิดถึงธรรมชาติและใชธรรมชาติเปนเพื่อน ดังนี้  

   
บัดนี้หาดทรายไรนางแกว ผวาแลวคล่ืนฟาดสาดสาสม 

 ความหลังนอยนอยลอยตามลม  ไวช่ืนชมชาติหนาอาลัย 
  กระสันฝนอยูบรูหาย  มิวางวายคะนึงหานิศาสมัย 
 เพงแจมจันทรยิ่งฝนสะเทือนใจ  ยิ่งคิดไปเทวษหาอนาจาร 
  อนิจจาฟานี้ไมมีแลว  หรือนางแกวมณีรุงอวสาน 
 ไรรสชาติขาดแลงซมซาน  ดักดานอยูหวงเหวเปลวไฟ 
  ฟองคลื่นครื้นครั่นนั้นเตือนจิตร ใหครุนคิดพะวาพะวงหลงใหล 
 มิรูแลวถึงรุงแกวแตกไป   กับเทาใครเหยียบย่ําทําลาย 
      (นิราศนครศรีธรรมราช : ๓๐๓-๓๐๔) 
 
อังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามนิยมใช “แกว” เปนสัญลักษณแทนส่ิงมีคา นอก

จาก นางแกวหรือรุงแกวดังตัวอยางแลว ยังปรากฏจากการตั้งชื่อเร่ืองวาบางกอกแกวกําศรวล รวมถึง
การใชคําวา “มณี” ซ่ึงหมายถึงแกวหินที่มีคา ทั้งนี้ เพื่อเนนย้ําคุณคาและความสําคัญของสิ่งที่
พรรณนาถึง เชนการใชมณีแทนอุดมคติแหงความดีที่กวีหวังจะใหมีในสังคม  

 
   จักฝากมณีหนึ่งไว  กับตะวัน 
  เกรงแตเอกอาทิตยผัน   ผิดฟา 
  จักซอนฝากกับจันทร   แจมสวาง 
  เกรงแตรัฐประหารบา   ฆาเจาเผาจันทร 
    

 



 ๑๕๓
คร้ันจะฝากกับปราชญผู  ผานธรรม 

  โจรก็แอบอางอํา    มหิตโอ 
  จักฝากสัตบุรุษนํา   ซอนแนบ มโนนอ 
  บุรุษสัตวก็ตื่นโต    ตอสูกรูผวา 
    ......................................... 
   นี่จะฝากเจาไว   วางไฉน 
  หวั่นจะหลุดลอยไป   แปลกหนา 
  อุดมคติสิเปลืองใจ   เจ็บปวด 
  เมืองหมนคนหมองลา   รักแลงสลดสลาย 
   หมายจะกอดแนบไว  กับขวัญ 
  ตายก็ตกตามกัน    รักเจา 
  อยูก็อยูดวยวัน    วัยสวาง 
  ขวัญชื่นร่ืนเรงเรา   รวมทาทายอสูร 
    .......................................... 
   กอดมณีอุดมคตินอย  แนบอก สยามเอย 
  รํ่ารํ่าจะพลัดตก    เหยียบตอง 
  หนทางเรี่ยรางรก   รอนสวัส ดิภาพนอ 
  หวังพรุงนี้จึ่งปอง   ปกไวไมเฉา 
       (ฤดีกาล : ๖๙-๗๑) 
  

ตัวอยางนี้กวีนําขนบการฝากนางมาปรับใชอยางแยบคาย  มณีหรืออุดมคติที่กวีตองการฝาก
มีความหมายและสําคัญเทียบเทานางในนิราศ ไมวาจะฝากไวกับผูใดก็เกรงจะไมปลอดภัย ในแงนี้
ไพวรินทร ขาวงามใชขนบการฝากสื่อความเสื่อมโทรมของสังคมเชนเดียวกับอังคาร กัลยาณพงศ
เชนจะฝากกับนักปราชญก็กลัววาจะเปนโจรแอบอางมา จะฝาก “สัตบุรุษ” ก็เกรงจะแพความชั่วของ 
“บุรุษสัตว” มาแยงชิงไป กวีครํ่าครวญดวยความทุกขไมรูวาจะฝากอุดมคตินี้ไวที่ไหนเพราะนับวัน
สังคมก็ยิ่งเลวราย สุดทายจึงตองเก็บไวกับตนเองดวยเชื่อวาสังคมตองดีขึ้น อีกนัยหนึ่งกวีตองการชี้
นําความคิดใหเพื่อนมนุษยมีอุดมคติในการดําเนินชีวิตเพื่อสรางสรรคคสังคม กวีใชตนเองเปนตัว
อยางของคนมีอุดมคติที่มีหนาที่จรรโลงสังคม การฝากอุดมคติไวกับตนเองแลวแสดงความหวังที่จะ
มีเพื่อน “รวมทาทายอสูร” กระตุนใหคนดีกลาทําดีเชนเดียวกับกวี 
 

 

 



 ๑๕๔
๔.๑.๒ ขนบการชมนาง 
 
การชมความงามของนางในนิราศสื่อความใกลชิดผูกพันระหวางกวีกับนาง ความสัมพันธ 

ที่ลึกซึ้งทําใหกวีสามารถจดจํารายละเอียดของนางอันเปนที่รักไดครบถวน ขนบการชมนางจึงชวย
ขับเนนความเขมขนทางอารมณความรูสึกของกวีในภาวะพรากจาก เพราะนางเปนศูนยรวมความรัก
และความสุข เมื่อตองพรากจากกันกวีจึงทุกขทรมานอยางสาหัส ในนิราศสมัยใหมแปลงขนบการ
ชมนางเปนชมความงามและคุณคาของธรรมชาติ ทั้งในฐานะที่ธรรมชาติเปนแรงบันดาลใจในการ
สรางสรรคกวีนิพนธ  เปนแหลงปรัชญาธรรมะและเปนแหลงพักพิงใจของมนุษย ในแงนี้ธรรมชาติ
เปนศูนยรวมความรักและความสุขเชนเดียวกับนาง  

 
   กวีพรรณนาความงามของธรรมชาติอยางละเอียดเพื่อเนนย้ําความยิ่งใหญในฐานะผูสราง 
ซ่ึงแมมนุษยเองก็เปนสวนหนึ่งจากการสรางสรรคของธรรมชาติ  ความวิจิตรงดงามของธรรมชาติ
ปรากฏในลํานําภูกระดึง บท “ซํากกกอก” “ ซํากกหวา” “ซํากกไผ” “ ซํากกโดน” “ซําแคร” “ผานก
แอน” “ชมสระแกว” “ธารสวรรค” “สวนสวรรค” เปนตน หรือความสวยงามของวิถีชีวิตชนบทดัง
ปรากฏในมากานกลวย ภาคหนึ่ง:แผนดินถ่ินทุง ในกลอนกลอมโลก บท“ตางถักผาขณะตางทอชวีติ” 
“แมแก ลูกหนุม” “ ครัวแม” “ชาวบานลิขิต” “กระทอมทุงขาว” “ฟองผีตาแฮก” “ส.ค.ส.รับแขก 
๒๕๔๗” เปนตน 

   
  ลมพล้ิวปลิวใบไมไหวระยา อากาศสะอาดวิสุทธิ์สุดสดใส 
 ปุยเมฆนวลมวนตัวลอยไป  หมเงื้อมชะโงกผานารักจริง 
  มิเวนถวิลหาคุณคาโลก  วันนี้โชคดีเปนที่ยิ่ง 
 ละลายทุกขโศกโชครายทิ้ง  แทนดวยส่ิงวิเศษซึ้งตรึงใจ 
  ร้ิวร้ิวลมพล้ิวใบไมเพรว  พลิกแพรวใบแวววับระยับลมไหว 
 สายัณหตะวันคลอยลอยเคลื่อนไป  วนาลัยหลอไลผกายทองคํา 
  ลําแสงสองชองไมสายเมฆ วิเวกวังเวงเสนหโลกลึกลํ้า 
 แจวแจวรองลองไนลํานํา   หอมลมร่ํามธุรสผกาวัลย 
  บรรยากาศประหลาดลับคลับคลาย  สุขสบายซึ้งครึ่งโลกครึ่งสวรรค 
 ธาตุทิวาราตรีผสมกลมกลืนกัน  ดั่งในปุยฝนอันเหนือจริง 
   
 
 

 



 ๑๕๕
รุกขชาติสะพรั่งไสวใบออน สลับซับซอนสีสวยซ้ึงยิ่ง 

 ทั้งยวงหมอกดอกหญาระยาทิ้ง  ส่ิงสุดวิเศษไวใหแดนดิน 
       (ลํานําภูกระดึง : ๑๕๔) 
 
ตัวอยางจากบท “ซําแคร” ในลํานําภูกระดึง กวีใหรายละเอียดความงามของธรรมชาติ      

ไดอยางมีชีวิตชีวา ใบไมที่ไหวระยาไปตามกระแสลม ปุยเมฆที่กําลังมวนตัวไปมา แสงอาทิตย   
ยามเย็นฉาบปาทั้งปาเปนสีทอง ประกอบกับเสียงนกรองเปนเพลงขับกลอมชวนใหเคลิบเคลิ้ม    
ราวกับอยูในแดนสวรรค ความงามเหลานี้เปน “ส่ิงสุดวิเศษ”ที่ธรรมชาติมอบใหมนุษย การไดอยู
ใกลชิดธรรมชาติเปน “โชคดี” ที่“ชวยละลายทุกขโศกโชคราย”  ธรรมชาติจึงมีคุณคาตอจิตใจและ  
มีความสําคัญเชนเดียวกับนางอันเปนที่รัก 

 
วิถีชีวิตคนชนบทเปนวิถีชีวิตที่ผูกพันใกลชิดธรรมชาติ กวีถายทอดความอุดมสมบูรณของ

ธรรมชาติและความเรียบงายในชนบท เพื่อแสดงความสําคัญของธรรมชาติในฐานะที่พักพิงใจ เชน  
 

ทุงและทาง กวางและไกล ไมและเมฆ 
  ตางวาจิตรกรเอกจะอาจแตม 
  เชื้อเชิญมวลมิตรรักเถิดพักแรม 
  กระทอมทับระยับแยมดวยยินดี 
     (กลอนกลอมโลก : ๑๑๘) 
 
กวีเปรียบวาชนบทงามราวภาพวาดของจิตรกรเอก ความยิ่งใหญของธรรมชาติมิใชเพียง 

“กวางและไกล” แตยังสื่อถึงความมีน้ําใจตอเพื่อนมนุษยที่เชื้อเชิญใหมาพักผอนดวยความเต็มใจ 
นอกจากนี้ความสมถะของวิถีชีวิตชนบทกอใหเกิดความสงบสุขทางใจได ดังตัวอยาง 

  
   ฝานหยวกเลี้ยงหมูขมีขมัน 
  ผูกพันวิถีเกษตรประเทศถิ่น 
  การงานการเหงื่อระเรื่อริน 
  การฟาการดินระรินใจ 
     (กลอนกลอมโลก: ๑๑๑) 
 
 

 



 ๑๕๖
การปรับแปลงความเปรียบของขนบการชมนางนั้น กวีใชการชมนางทีละสวนเปรียบ

กับความงามของศิลปะและเปรียบกับความงามของธรรมชาติ เชนเปรียบรูปหนากับภาพจิตรกรรม 
เปรียบแววตากับมหาสมุทร เปรียบความดําของเสนผมกับความมืดยามราตรี เปรียบแกมทั้งสองขาง
กับความหอมของอุทยานสวรรค เปรียบไหลลาดกับไหลผา และเปรียบแขนกับเถาวัลย เปนตน 

   
นอบนอมเทวีที่สูงศักดิ์  งามพักตรพร้ิงยิ่งบุหลันชั้นฟา 

 พร่ังพรอมมารยาทสติปญญา  การศึกษารสนิยมอันดี 
  วงวิลาศพักตรลักขณานางแกว แมนแลวจิตรกรรมล้ําโลกนี้ 
 แกวแหวนเงินทองทั้งปฐพี  ทิพยกินรีมีคากวามากนัก 
  แววนัยนาราวมหาสมุทรลึก วาวผลึกรุงดาริกาสูงศักดิ์ 
 เพริศพรายผกายแกวตานารัก  หนักคุณคาเสนหาอาลัย 
  ปอยผมนิลกวารอยราตรี  ที่เฝาเพอพะวาพะวงหลงใหล 
 เพียงเสนหนึ่งซึ่งผูกมัดใจ  ดุจจองจําไวส้ินวิญญาณ 
    ......................................... 
  แกมซายขวากวาอุทยานสวรรค หอมสุคันธรสทิพยฤารูหาย 
 จุมพิตหนึ่งแลกชีพวางวาย  สลายกี่หลาลับบลืมลง 
  หอมปอยผมละมุนละไมไหมทิพย  หยิบลูบเกลาเลาโลมประสงค 
 สอนรจนากาพยแกวบรรจง  สงสวยโลกมนุษยสุดยิ่งยง 
  คิ้วคอคางก็อยางฟานฤมิต  ที่จิตรกรแกวพะวาพะวงหลง 
 เสนหมโนภาพซาบซึ้งประจง  ลงพูกันอันเพื่ออมตะจริง 
  ลาดไหลวิลาศเลิศกวาองศา ไหลผาลาดหวยสวยงามยิ่ง 
 สองแขนออนแอนแมนจะติง  กนกวัลยทิ้งยอดทอดระทวย 
    .............................................  
  จะเปนเพื่อนตายไวปรึกษา เรียนคุณคาวิเศษของโลกนี้ 
 สองครองอยูเปนคูชีวี   ตราบปฐพีพินาศประลัยกัลป 
      (ลํานําภูกระดึง : ๑๘๖-๑๘๘) 
 
กวีใชความงามของศิลปะและความงามของธรรมชาติเปรียบกับความงามของนางแสดงให

เห็นวากวีใหความสําคัญกับศิลปะและธรรมชาติเทียบเทากับนาง ส่ือความคิดที่กวีทุมเทความรักให
ศิลปะกับธรรมชาติแทนที่ความรักที่มีตอนาง นอกจากนั้นกวีไดแสดงความคิดเรื่องนางในอุดมคติ 
 

 



 ๑๕๗
วานางนั้นจะตองงามมารยาทและมีสติปญญา และกวีหวังจะปลูกฝงใหนางเห็นคุณคาวิเศษของ
ธรรมชาติเชนเดียวกับตน เปนการเนนย้ําคุณคาและความสําคัญของธรรมชาติที่มีอิทธิพลตอกวีมาก 
  

 ๔.๑.๓ ขนบการพรรณนาธรรมชาติ 
 
การนําชื่อธรรมชาติที่พบเห็นระหวางเดินทางเชื่อมโยงกับอารมณความรูสึกของกวีเปน

ขนบนิราศที่กวีนิยมใช ในนิราศสมัยใหมไดปรับแปลงใหสอดคลองกับการขยายขอบเขตความคิด
และเนื้อหา โดยเฉพาะเนื้อหาที่มุงชี้นําสังคม ดังจะเห็นจากการใชช่ือธรรมชาติทั้งดอกไม สัตว และ
สถานที่เชื่อมโยงภาวะพรากจากเพื่อช้ีนําความคิด กลาวคือ กวีถายทอดความโศกเศราของตนที่ไร
นางเคียงคู และคร่ําครวญที่โลกนี้ไรนางแกวแสดงความเสื่อมคุณธรรมของคนในสังคม ดังปรากฏ
ชัดเจนในบท “หอมชอบุปผชาติทาสอารมณ” และ “เพอบุปผา- ลอยอารมณ” จากลํานําภูกระดึง  
เชนตัวอยาง 
 
   ลมโชยชอบุหงาสุมาลี  สีสวยระรวยมธุรสหอม 

โรยกลีบรวงเรณูนวลพรอม  นอบนอมธรณีที่พรายแพรว 
   หอมชอแกวนึกแกวแววตา ชาติหนาปรารถนานางแกว 

สายหยุดสุดสายจนบายแลว  ยังไรแววรุงมณีที่สุดรัก 
จําปลืมเลือนวันเดือนป  จําแตเทวีสูงศักดิ์ 

เตารางอางวางอกหนักนัก   จักเปนเชนหินผาจาบัลย 
   โลกจะระทดทุกขเศราสรอย ชะแงคอยชาติไหนไดหยุดฝน 

มะลิวันถึงวันสลายสิ้นไกวัล  ฉันคงเปลาเปลี่ยวอยูเดียวดาย 
   รําเพยเผยแงงามรหัสลับ  กับดาริการะยาเฉิดฉาย 

สะบาจอมน้ําตาแลวลาตาย  พิษรายเสนหหาพราวิญญาณ 
   ลมระรื่นชื่นหอมรสสุคันธ ขาดจอมขวัญมิ่งขวัญราวฉาน 

ซอนกล่ินหอมโฉมเนื้อนวลนาน  ทรมานถึงปรโลกโศกเสียดาย 
   สลัดไดละสละสลัดได  สุดสลัดใหเสนหหาหาย 

ล่ันทมจะตรอมตรมใจตาย  หมกไหมทุกขทุกเถาผงธุลี 
   อบเชยเอยขอชมเชยที่ชํ้า  กินน้ําใตศอกไดหรอกชาตินี้ 

โศกเอยจะโศกซึ้งตรึงชีวี   สุดที่เศราอกจะหนาวเย็น 
      (ลํานําภูกระดึง :๕๗-๕๘) 

 

 



 ๑๕๘
ในบท “หอมชอบุปผชาติทาสอารมณ” นี้ กวีใชวิธีการเลนคําพองกับชื่อดอกไม  เชน       

ชอแกว- นางแกว, สายหยุด – เวลาสาย, จําป - วันเดือนป, มะลิวัน – วันเวลา และอบเชย - ชมเชย  
เปนตน  การเที่ยวชมธรรมชาติแลวมีจิตประหวัดคิดถึงนางเปนขนบนิราศที่กวีนิยมใชถายทอด
อารมณความรูสึก ตัวอยางนี้กวีครํ่าครวญถึงการขาดนางอันเปนที่รัก  ระหวางทางเมื่อไดสัมผัสและ
ไดกล่ินหอมของดอกไมอยางใกลชิด จิตใจก็เกิดปนปวนที่ตองชมธรรมชาติเพียงลําพัง สังเกตได
จากคําที่เลือกใช  เชน  “อางวาง”   “ระทดทุกข”  “เศราสรอย”  “เปลาเปลี่ยว”  “ทรมาน”  “จอมน้ํา
ตา”  “ตรมตรอมใจ”  ล  คําเหลานี้ถายทอดอารมณโศกเศราเพราะไรนางไดอยางดี การตั้งชื่อบทวา
“หอมชอบุปผชาติทาสอารมณ” ส่ือนัยวากวีเปนทาสอารมณทุกข ความทุกขเพราะไรรักทําใหมืด
บอด จนมิอาจจะมีจิตใจรื่นรมยไปกับความหอมหวนของดอกไมนานาชนิด ดังกลาวไวตอนทายวา   
 

...ถึงหอมบุหงาลดามาลย  จบปาหิมพานตกวางใหญ 
โลกแลงเจาโศกเศราเสมอไป  ตราบประลัยกัปปกัลปนิรันดร 

(ลํานําภูกระดึง : ๕๘) 
 

                 การใชดอกไมเปนสื่อเชื่อมโยงความคิดปรากฏตอเนื่องในบท“เพอบุปผา-ลอยอารมณ  
กวีใชดอกไม ๗ ชนิด  ไดแก  จันทนกะพอ  รสสุคนธ  ราตรี  เล็บมือนาง  นางแยม  สายหยุด  
ล่ันทมและไมแกว ถายทอดความเจ็บปวดที่ไรรัก  โดยมีลําดับจากโศกเศราเพียงเล็กนอยใน “จันทน
กะพอ” ไปสูทุกขทรมานอยางแสนสาหัสใน “ล่ันทม”  จนสุดทาย “ไมแกว” กวีไดสติ      ละความ
ทุกขและนําความรักที่ตั้งใจจะมอบใหนางมาทุมเทสรางสรรคกวีนิพนธ   

 
เนื้อหาในบท “จันทนกะพอ” กวีตัดพอตอวาในชะตากรรมของตน  “รสสุคนธ”แสดงความ

หลงใหลใฝฝนถึงนางในอุดมคติ  “ราตรี”โยงบรรยากาศมืดมิดกับอารมณที่มืดหมน  “เล็บมือนาง”
ชวนจิตใหกระหวัดถึงความฝนหากนางไดมาอยูใกลชิดกวี “นางแยม”แสดงความผิดหวังและเจ็บช้ํา
ที่นางใหความสําคัญกับวัตถุนอกกายมากกวาความดีกับความจริงใจ  โดยเทียบอาการยิ้มแยมของ
นางที่ยิ้มใหคนยากจนกับคนมั่งมี  “สายหยุด”ใชแสดงอารมณที่เร่ิม “คิดได”  ของกวีที่จะหยุดความ
เศราโศกนี้   “ล่ันทม”แสดงอาการทุกขระทมเปนครั้งสุดทาย  กอนจะถึงบท“ไมแกว”ที่กวีตระหนัก
วานางแกวในโลกนี้ไมมีจริง  จะมีก็แตกาพยแกวที่จะคอยเปนเพื่อนตายของกวีตลอดไป  กวีจึง
อธิษฐานขอใหตนไดเกิดมาเปนกวีอีกในชาติหนา ดังตัวอยาง  
 
 

 

 



 ๑๕๙
๘.  ไมแกว 
 โอชอแกวพะแพรวลมหอม ออมกายเราเอาใจนัก 
แกวดั่งแกวสูงศักดิ์   อนรรฆมณีที่จับใจ 
 ไมแกวชูชอแพรว  ลมไหว 
หอมกรุนออมเอาใจ   ไปแลว 
รัตนาคาเลอสมัย    เสมอวา  
คุณคาของตนแกว   เจื้อยแจว  สรรเสริญ 
 ชอแกวแกวกัลยา   ทั่วใตหลาชะแงแลหาย 
อาภัพอับใจตาย    สาวไรส้ินดินแดนไตร 
 ไมแกวนึกแตแกว  กินรี 
หาทั่วฟาปฐพี    นี่แลว 
อาภัพกวาชีวี    อ่ืนอื่น  
อกเปลาเหงาใจแหง   เหี่ยวไหมสลายขวัญ 

ชอแกวแกวตาเรา  วางเปลาแววเสียแลวหรือ 
กาพยแกวอันบันลือ   ยังซื่อซ้ึงตรึงวิญญาณ 
 ไมแกวลืมลวงแลว  เสียเถิด 
กาพยกวาแกวประเสริฐ   เลิศฟา 
อธิษฐานเมื่อไปเกิด   ภพใหม 
ใหเปรื่องปราชญ ลํ้าหลา   เกงกลาฉมังขลัง 
      (ลํานําภูกระดึง :๗๓-๗๔) 

 
    นอกจากนั้นในนิราศนครศรีธรรมราช กวีใชช่ือดอกไมเปนสื่อครํ่าครวญถึงแมที่เสียชีวิต 

เพราะธรรมชาติเหลานี้เปรียบเสมือนแมของกวี เมื่อแมแทๆส้ิน ก็ยังมีธรรมชาติเปนที่พึ่งพิงใจ ความ
ปรานีของธรรมชาติก็เหมือนกับความปรานีของแม  เปนตนวา  

   
จันทนกะพอพอหอมหวาน ปานน้ํานมแมชะแงหา 

 ปรโลกกลับแววตา   หลับลาหลาเหลืออาลัย 
  จันทนกะพอพอเริ่มโพล  เพลลง 
 ลูกรํ่าระเหยหาองค   แมแกว 
  
 

 



 ๑๖๐
สมัยเด็กออนประสงค   นมแม  อ่ิมเอย 

 มาดื่มอิ่มอีกแลว    แตลวนชลนัยน 
  คัดเคาหนาวชีพแลว  เสมอแมแกวเกินเสาะหา 
 สบเนตรทุกดารา    ทั่วฝงฟาตาแมฤๅ 
  คัดเคาเอยโศกเศรา  หนาวนิศา 
 แววดุเหวาหวานเวิ้งวนา   เจื่อยแจว   

  คัดเคาชวยเลือกหา   เสมอแม  มีฤๅ 
  คัดแตเคานางแกว   แมนแลวโลกเหลว 

  รสสุคนธหวานหอม  ออมอาลัยไปรูแลว 
 ระลึกคุณพระแมแกว   กี่เกิดมวยไมลืมเลย 
  รสสุคนธคนหนึ่งซึ้ง  วรรณศิลป  ส้ินเอย 
 อาบชุมชลเนตรริน   คุดคู 
 ทุกขระทดหวงดวงวิญ-   ญาณแม  นักแม 
 โศกสั่งโศกใหรู    ลูกผูมีกรรม 
  ลําดวนเอยดวนดับ  ชีวิตลับเหมือนกับฝน 
 หอมหายละมายรสสุคันธ   อันแมไมไวอาลัย 
  ลําดวนแมดวนสิ้น  สลายขวัญ 
 โศกกวาโศกทุกขมหันต   รํ่าไห 

 หวาวาเหวคืนวัน   ขมขื่น   
 ตองเลหตองฟาไหม   ดิ่งมวยสยดสยอง 
      (นิราศนครศรีธรรมราช :๓๒๒-๓๒๓) 
 
การใชดอกไมเปนสื่อเชื่อมโยงความคิดในภาวะที่มีการพรากจากนั้น อีกลักษณะหนึ่งกวี

เปรียบดอกไมกับมนุษย วิถีของมนุษยนั้นเต็มไปดวยความยากลําบาก การมีชีวิตคือความทุกข 
ฉะนั้นมนุษยควรใชชีวิตใหมีคุณคามีอุดมคติ มิใชเปนดอกไมที่บานแลวรอเวลารวงโรยหรือ      
ปลิดปลิวไปตามแรงลม เชนตัวอยางจากบท “ฝุนดอกไม” 

 
ถนนสายแหงนั้นนิ่งสนิท  ชีวิตเรียงรายกรายผาน 

 กลนเกลื่อนมาลีคล่ีบาน   ปลิวฟุงฤดูกาลผานทาง 
  
 

 



 ๑๖๑
สายหยุดหยุดกลิ่นยามสาย  ลาหยุดปลิวหายไรหาง 

 ลมแลงแลงปลิวอางวาง   ซบขางกรวดหินดินทราย 
 เบญจมาศคาดสีเหลืองออน  เทวีแหงภมรรอนหาย 
 พิกุลกรุนกลิ่นกําจาย   ฟอนฟาเวี่ยรายสุนทรีย 
 กุหลาบหนีหนามอางวาง   ล่ันทมตรมรางควางรี่ 
 ปวดกลีบชอกช้ําจําป   โศกที่จําปาอาวรณ 
   ...................................................... 
  โอมวลดอกไมในโลก  อาบโศกอุมเศราราวฉาน 
 ปลิดปลิวล่ิวลองทรมาน   เปนฝุนฟุงผานชั้นฟา 
 โอมวลชีวีนี่หนอ    บานรอรวงสลายไรคา 
 ลอยไปในสายลมพา   เหือดหายลับตาลับใจ 
 ถนนสายแหงนั้นนิ่งสนิท   ดอกไมชีวิตปลิวไหว 
 ปลิวไปโอฝุนดอกไม   ไมรูหนใดปลายทาง 
      (คําใดจะเอยไดดั่งใจ : ๖๗-๖๘) 
 
 การใชช่ือสัตวเปนสื่อเชื่อมโยงความคิดนั้น กวีใชสัตวเปนสื่อในการบริภาษ ดวยมนุษย

เชื่อวาสัตวมิไดขัดเกลากิเลสเพราะขาดสติปญญาดังเชนมนุษย มนุษยจัดประเภทตนเองไวเหนือกวา
สัตว ฉะนั้นการดาวามนุษยโดยนําไปเปรียบเทียบกับสัตว จึงมีนัยถึงมนุษยที่ถูกดาวา วามิไดขัดเกลา
กิเลสและขาดปญญาเชนเดียวกับสัตวนั่นเอง ตัวอยางคือ  

  
   อโหไดโนเสาแสนลานป  ซากผีฟนเลนเตนรําใหม 
  มังกรทิ้งแกวไมพนไฟ    ไปกินขี้เปดไกในนา 
   พญาชางจางหมูเปนครูสอน หมูนักกลอนสอนบทกวีฟา 
  กระทิงแรดควายปาเสนอหนา  หาตําแหนงราชการงานเมือง 
   กระบือเมินกระทือเดินทื่อ ไปซื้อแอปเปลหม่ําลือเล่ือง 
  กระตายไรเนคไททํารุงเรือง  ชูหูฟูเฟองศิวิไลสแวว 
   อ่ึงอางอางขนางชวนคางคก ยกตัวข้ึนสีวิกาวอแกว 
  เอาเงินฟาดหัวหมาแลนแมว  ใหรีบแจวบนดินสี่ตีน 
   จิ้งจอกหลอกของเกาเหมาขาย เรียงรายพุทธรูปไรสัตยศีล 
  เอาชอฟามาติดตูจีน   ตีนบันไดใหมใสคันทวย 
     ........................................... 

 



 ๑๖๒
    

ไสเดือนทําทาพญานาคราช ผงาดจะขี่ฆาพญาครุฑสวรรค 
  หลายไสเดือนโคตรพันธุเดียวกัน  เหอเล้ือยดั้นยุโรปอเมริกา 
   ถึงอเมริกาเปลี่ยนสมญาอเมริหงส ทุงหมาหลงเปนล่ันดั้นหลา 
  เตาเตางูงูปลาปลาบา   มุเรียนภาษาอารยันทันที 
   เขียดนอยทําสิงหนาทนิดนิด คิดเลียนอิทธิฤทธิ์พญาราชสีห 
  สรรพสัตววิปริตไมพอดี   ผิดหนาที่ไปทุกโคตรพันธุ 
     ............................................. 
   กากนรกจกเปรตเศษอเวจี  มีปรับอากาศขนาดใหญใหม 
  ฆาปางิ้วเผาเหี้ยนเตียนวิไล  ไมใหบังคลื่นทีวีทอง 
   ทุกสัตวนรกจกเปรตวิปลาส ปราดเปรื่องวิทยุทีวีขึ้นขมอง 
  ยมบาลถูกฆาเอาศพดอง   ลองทําพิพิธภัณฑถึงโลกันตร 
     ............................................ 
   สรุปสรรพสัตวทั้งแหลงหลา วิปริตบากลานาเกรงขาม 
  ชมนกชมไมเลวทราม   ดวยความประหมานาชิงชัง 
        (ลํานําภูกระดึง :๙๙-๑๐๒) 
 
 ตัวอยางจากบท “ชมสัตวจัตุบาท” นี้ กวีจงใจใหสัตวแสดงพฤติกรรมเหมือนมนุษย  แตเปน
พฤติกรรมที่ผิดแปลก กระทําผิดหนาที่ที่พึงกระทํา เชนไดโนเสาสัตวที่สูญพันธุไปแลวฟนขึ้นมา
เตนรํา  มังกรไมยอมพนไฟแตไปกินขี้เปดขี้ไกในนา กระทิง แรด และควาย  ซ่ึงเปนสัตวที่ตองอยู
ในปาหรืออยูในทุงนามารับราชการในเมือง  อ่ึงอางกับคางคกทําตัวเปน  “คางคกขึ้นวอ”  ใชเงิน
ฟาดหัวหมา  แลน  แมว  ซ่ึงเปนสี่เทาขนาดใหญกวาตน  หมาจิ้งจอกที่มีช่ือเร่ืองความเจาเลหหลอ
กลวงก็แสดงความปลิ้นปลอนยิ่งกวาเดิมดวยการหลอกขายของเกา  ขายพระพุทธรูป  เอาชอฟาของ
ไทยไปติดตูจีน  เปนตน  นอกจากนี้แลวยังมีการแสดงพฤติกรรมที่ยิ่งใหญเกินตัว  เชน  ไสเดือนคิด
แขงบารมีกับพญานาคและพญาครุฑ  หรือจอมปลวกอิจฉาริษยาและคิดฆาภูเขา  เปนตน เหลานี้กวี
จงใจเสียดสีความตกต่ําของมนุษยโดยเฉพาะชนชั้นปกครอง  การใชสํานวน “คางคก    ขึ้นวอ” 
หมายถึง คนที่มีฐานะต่ําตอยพอไดดิบไดดีก็มักแสดงกิริยาอวดดีลืมตัว ส่ือถึงผูปกครองที่หลงใหล
อํานาจจนลืมตัวเชนเดียวกับบรรดาสัตวที่ทําผิดหนาที่ สัตวใหญทําสิ่งไรสาระจน          เสียศักดิ์ศรี 
สัตวเล็กก็ลืมตัวคิดจะเลียนแบบสัตวใหญโดยไมประมาณกําลังของตน กวีแสดงความหวาดวิตกตอ
พฤติกรรมเชนนี้โดยใชคําวา  “วิปริต”  ถึง ๒ คร้ัง  คือ  “สรรพสัตววิปริตไมพอดี  ผิดหนาที่ไปทุก
โคตรพันธุ”  กับ  “ สรุปสรรพสัตวทั้งแหลงหลา  วิปริตบากลานาเกรงขาม”  

 



 ๑๖๓
 
 กวีใชคําหยาบบริภาษและเสียดสีอยางรุนแรงในเรื่องการเลียนแบบคานิยมตะวันตก เชน  
“ถึงอเมริกาเปลี่ยนสมญาอเมริหงส...มุเรียนภาษาอารยันทันที”  การใชสัตว  “กา”  กับ  “หงส”  
เปรียบคนไทยเปน  “กา” ที่เทิดทูนสหรัฐอเมริกาเปน  “หงส”  จนถึงขั้นพรอมจะเปลี่ยนแปลงกําพืด
ตนเอง  หลงลืมรากเหงาวัฒนธรรมไทย  หรือการใชคําหยาบดาการรุกรานของวัตถุนิยมวา  “กาก
นรกเปรตเศษอเวจี”  “ทุกสัตวนรกจกเปรตวิปลาส”  กวีใชคําหยาบนี้ดาวามนุษยที่เห็นวัตถุสําคัญ
และมีคากวาธรรมชาติ  เปนเหตุการณสังคมในชวงที่ประเทศมหาอํานาจเขามาเผยแพรวัฒนธรรม
ตะวันตกและประเทศไทยก็รับมาใชโดยขาดวิจารณญาณ  กวีจงใจชี้นําดวยการบริภาษและเสียดสี
เปรียบมนุษยกับสัตวเพื่อสรางความกระทบใจ ใหเกิดสํานึกที่จะเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมอัน          
ไมพึงประสงคนี้  การนําสัตวมาใชบริภาษเสียดสีสังคมมีปรากฏในหลายๆบททั้งจากลํานําภูกระดึง
และนิราศนครศรีธรรมราช  ดังจะยกตัวอยางตอไป 
 
   จิราฟสูงใหญใสเสื้อ  ซาฟา  รีแฮ 
  คอลามไทโสภา    ฝร่ังจา 
  เกียรติยศอยางยากหา   ขารัฐ  การฤา 
  ไทยยอมเทอดทูนฟา   วาผูดีมหันต 
   แมโจรฉกรรจฆาปลน  ระยําไป  ก็ดี 
  ถาใสเสื้อผูกไท    ฝร่ังแล 
  ส่ือมวลสัตวรวมสมัย   ยกยอง 
  โจรนี่ดีแท    ทั่วฟาไทยแลน 

เสือขี้เร้ือนรวงไร   ลายเสือ 
  สิงหเลหลิงทโมนเบือ   นิ่งเบื้อ 
  หมูแมนหลนขนเหลือ   สิบกวา  เสนนา 
  อ่ึงอางครางยืดเยื้อ   เมื่อน้ําฝนนอง 
   มดแดงแมงปองชาง  คางคก 
  เงือกงั่งฮูกจิ้งจก    ไกแจ 
  กัญชาฝนสัตวนรก   จกเปรต  สูบแฮ 
  กระตายกระแตแย   เหยี่ยวรุงยูงสกุล 
    ........................................ 

เลียงผาแพะภูผ้ึง   พังพอน 
  หมูแมนเหลือมหลามสลอน  เตาเตี้ย 

 



 ๑๖๔
   

กบกิ้งกาหนอน    หนูเนา 
  งูเหาจระเขเหี้ย    หิ่งหอยฮิปโป 
   กระทิงกวางคางขาว  แมโขง 
  น้ําเปลาเมาชั่วโมง   บายคลอย 
  แหนมแฮมดาวโกง   แพงลิ่ว 
  แพนั่นขูดเลือดยอย   นายายรัฐบาล 
       (นิราศนครศรีธรรมราช :๑๕๒-๑๕๓) 
 

ตัวอยางนี้มาจากบท “เบญจศีล” ในนิราศนครศรีธรรมราช  กวีใชสัตวเสียดสีพฤติกรรม
ของมนุษย  เชนใหจิราฟใสเสื้อซาฟารี  อันเปนแบบการแตงกายที่ไทยรับมาจากตะวันตก  เพียงแค
แตงกายเชนนี้ก็มีเกียรติยศอยางยิ่งใหญ  มีผูคนยกยองวาเปนผูดี  และหากโจรใจฉกรรจมาแตงกาย
แบบนี้ผูคนก็จะยกยองเชนกัน  ลักษณะนี้แสดงวาคนไทยหลงใหลวัฒนธรรมตะวันตก  และตัดสิน
เพื่อนมนุษยดวยกันจากเปลือกนอกโดยไมสนใจคุณความดีของจิตใจอันเปนตัวตนที่แทจริง 
 
 นอกจากนี้มีการนําชื่อสัตวหลาย ๆ ชนิดมาเรียงตอ ๆ กัน  เพื่อส่ือความคิดกวีที่มีตอสังคม  
จากตัวอยางนี้กวีใชช่ือสัตววิจารณความแหลกเหลวของสังคมในยุคที่วัฒนธรรมตะวันตกเขามาแพร
หลาย  โดยเฉพาะสิ่งเสพติดที่เขามาพรอม ๆ กับการสรางคานิยมของ “ ความอิสระเสรี”  ใหกับคน
หนุมสาว  รวมถึงการวิจารณการทํางานของรัฐบาลไทยในยุคนั้นที่สนับสนุนความนิยมในวัฒน
ธรรมตะวันตกจนคนไทยกลายเปนทาสวัตถุนิยม ทั้งยังขาดศักยภาพในการทํางานปลอยใหเกิด
ภาวะขาวยากหมากแพงจนประชาชนเดือดรอน กวีเสนอวา  “นายายรัฐบาล”   
    

อนึ่ง กวีใชช่ือสถานที่ระหวางการเดินทางเปนสื่อเชื่อมโยงการพรรณนาอารมณความรูสึก  
ซ่ึงในนิราศสมัยใหมกวีตองการชี้ใหเห็นความเสื่อมโทรมของสังคมเมืองและความตกต่ําของจิต
วิญญาณมนุษย โดยใชสถานที่ เปนสื่อเชื่อมโยงความคิด  สถานที่ที่กวีนํามากลาวถึง ไดแก 
กรุงเทพมหานคร ดังจะเห็นจากการตั้งชื่อเร่ืองบางกอกแกวกําศรวล ส่ือความโศกเศราของกรุงเทพฯ
การกลาวถึงเมืองใน“แผนดินถ่ินเมือง”จากมากานกลวยก็หมายถึงกรุงเทพฯ ทั้งนี้เพราะกรุงเทพฯ
เปนเมืองหลวงศูนยกลางความสําคัญของประเทศ ในขณะเดียวกันกรุงเทพฯก็เปนแหลงรวมความ  
เสื่อมโทรมทั้งทางกายภาพและจิตวิญญาณ การกลาวถึงกรุงเทพฯนอกจากจะกลาวถึงตรง ๆ แลว    
กวียังใชช่ือสถานที่ที่แสดงสัญลักษณดานตาง ๆ ของกรุงเทพฯ โดยเฉพาะสนามหลวงสถานที่
ประวัติศาสตรที่มีนัยทางการเมืองการปกครอง  ตั้งอยูใจกลางเมืองใกลกับศาลหลักเมือง  

 



 ๑๖๕
 

พระบรมมหาราชวัง วัดพระศรีรัตนศาสดาราม รวมถึงสถานที่สําคัญทางราชการ สนามหลวงจึงเปน
สถานที่ที่นํามาเชื่อมโยงกับความคิดกวีไดเปนอยางดี เชนตัวอยาง 

 
สนามหลวงโลภเลหคา  ของขาย 

 แปดเหลี่ยมคมแพรวพราย  รานราย 
 งั่งมักงายปลอมหลาย   รอยอยาง 
 ตางคลั่งเงินมืดหมาย   อยูคลายทาสสถุล 
   ......................................... 

 สนามหลวงฟุงฝุนรอน  มะเร็งโรค 
สําสอนสรรพโสโครก   โชคราย 
อากาศเนาเหม็นโศก   เสมอวา 
มนุษยโลกกะลาครอบไว   คาไซรดิรัจฉาน 
 กาลนานวินาศขาดสิ้น  วิสุทธิ์ทัศน 
คนชั่งคาเสมอสัตว   หมนไหม 
มโนคติที่นี่บัด -     ซบเซอ เสมอแล 

  แพแตเงินกราบไหว   วางไรปญญา 
     (นิราศนครศรีธรรมราช : ๑๖๒-๑๖๔) 

  
 จากตัวอยางกวีกลาวถึงตลาดนัดสนามหลวงสถานที่ซ้ือขายสินคาของสมัยนั้น การใชสนาม
หลวงเปนที่ซ้ือขาย นอกจากจะทําลายคุณคาทางจิตวิญญาณของสถานที่แลว ยังแสดงใหเห็นจิตใจ
มนุษยที่ตกต่ําลงจากการปลอมแปลงสินคาเพื่อกําไรในการคาขาย และเห็นความเสื่อมโทรมของ
สถานที่ที่เต็มไปดวยมลพิษ ผานมาจนถึงปจจุบันสนามหลวงยังคงเปนสถานที่ซ้ือขายสินคา     มี
การคาของเกา และมีการคามนุษย นอกจากนี้สนามหลวงยังเปนแหลงพักพิงของ “คนจร”          คน
ชนบทที่อพยพมาหางานทําในเมืองแลวไมมีที่พักอาศัย ดังบท“จากสนามหลวง ถึง                   ทา
พระจันทร” 

 
 สนามหลวงอบอุนคาง  คนจร 
ดึกดื่นอาศัยนอน    นุมหญา 
พิศเดือนเพงดาวตอน   ดิ่งตก 
หลังแนบดินแตหนา   แนบฟาในฝน 

........................................ 

 



 ๑๖๖
  

หลากหลายชีวิตตอง  ตรากตรํา 
บางเลนกลเลนกํา   เลนแก 
ของเกาและใหมนํา   จําหนาย 
จําแนกแปลกแปลกแท   รอบทองสนามหลวง 

ลวงถึงโดมเสียดฟา  เสียดฝน 
คอยเสียดแทงใจอัน   อดีตอาง 
ผานมาทาพระจันทร   จึงผาน 
เหมือนชิดเหมือนมิตรขาง  คอยรอยรักประสาน  

ลานโพธิ์โพธ์ิพลิกพล้ิว  ใบผล็อย 
รวงซบลงกลบรอย   เจ็บราว 
โพธ์ินิ่งนิ่งรอคอย   ใครอีก 
เขาผานไปกี่กาวกี่กาว   เขาถอย 
     (คําใดจะเอยไดดั่งใจ : ๔๐-๔๑) 

  
กวีกลาวถึงความสําคัญของสนามหลวงในฐานะเปนที่พึ่งพิงของคนจร สะทอนความ

อเนจอนาถในยถากรรมของคนกลุมนี้  จากนั้นกลาวถึงทาพระจันทร โดมและลานโพธิ์อันเปน
สัญลักษณของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ส่ือนัยทางการเมืองคือเปนสถานที่ประวัติศาสตรที่มีการ
ตอสูระหวางนิสิตนักศึกษา ประชาชนกับรัฐบาลเผด็จการ สถานที่เหลานี้มีความสําคัญทางจิต
วิญญาณ ทําใหระลึกถึงการตอสูของวีรชนผูมีอุดมคติที่จะขจัดอํานาจเถื่อนและความอยุติธรรมใน
สังคม โดยเฉพาะลานโพธิ์สถานที่แหงความทรงจํา และเปนที่ยึดเหนี่ยวจิตใจในเรื่องของอุดมคติ
และศรัทธาแหงความดีงาม ดังเชนบท “นิราศโพธิ์” 

 
ตนโพธิ์, เคยที่พัก เปนที่พึ่ง ลานโพธิ์, เคยลานหนึ่ง เปนลานสู 

  ใบโพธิ์, เคยผลิพราง และรวงพรู  เงาโพธิ์, เคยรมอยู ทุกชวงยาม 
     .......................................... 
   โพธ์ิเมือง, มิ่งไม ใจมนุษย โพธ์ิพิสุทธิ์, ธรรมศาสตร นิราศเรื่อง 
  โพธ์ิเอย, ถึงโพธ์ิโรย จากโพธิ์เรือง  ทวาคน, จะนับเนื่อง ดวยเรื่องโพธิ์ 
        (กลอนกลอมโลก : ๙๙) 
     

 

 



 ๑๖๗
 
บทนี้กวีตองการเนนย้ําความคิดที่วา แมเหตุการณเรียกรองประชาธิปไตยจะผานไป      

นานแลว แตความเสียสละและความกลาหาญของเหลาวีรชนเดือนตุลายังคงจารึกอยูในความทรงจํา 
เปนเครื่องเตือนใจใหเพื่อนมนุษยศรัทธาในความดี 

 
 นอกจากสถานที่รอบเกาะรัตนโกสินทรอันเปนสัญลักษณของกรุงเทพฯแลว กวีไดกลาวถึง
สถานที่อ่ืนๆที่เปนแหลงรวมความเสื่อมโทรม เชนบท“มหรสพแหงผูอพยพ”  ใชการเลาเรื่องแบบ
ละคร แบงเปน ๗ ฉากไดแก ฉากที่ ๑ (สถานีขนสงหมอชิต) ฉากที่ ๒ (ทองสนามหลวง) ฉากที่ ๓ 
(ยานถนนเพชรบุรีตัดใหม) ฉากที่ ๔ (ยานถนนสีลม) ฉากที่ ๕ (ริมแมน้ําเจาพระยา) ฉากที่ ๖ (ชุม
ชนแออัดคลองเตย) และ ฉากที่ ๗ (สถานีรถไฟหัวลําโพง) สถานที่เหลานี้เปนแหลงรวม         คน
ชนบทที่อพยพมาทํางานในกรุงเทพฯ ทําใหเกิดความแออัด ส่ือถึงคุณภาพชีวิตที่ตกต่ํา  
 

การใชธรรมชาติเปนสื่อเชื่อมโยงความคิดนั้น กวีใชช่ือดอกไม สัตว และสถานที่เปนสื่อ
เชื่อมโยงการวิพากษวิจารณสังคมและชี้นําความคิด เพื่อใหตระหนักวาสังคมมีปญหาและเปนหนาที่
ของสมาชิกในสังคมที่จะตองชวยกันแกปญหานี้  

 
๔.๑.๔ มิติเวลา 
 
เดิมทีนิราศใชเวลาเปนสื่อเชื่อมโยงแสดงการพรากจาก เชนการหมุนเวียนของเวลาใน    

ทวาทศมาสโคลงดั้น นิราศเดือน และกาพยหอโคลงนิราศธารโศก เวลาที่ผานไปแตละวัน แตละ
เดือนหรือแตละปชวยเพิ่มความเขมขนทางอารมณความรูสึกของกวีใหทุกขทวีเปนลําดับ ในขณะที่
นิราศสมัยใหมขยายการเคลื่อนที่ของเวลาที่ใชเชื่อมโยงการพรากจากเปนเวลาของชีวิตจากอดีตมา
ถึงปจจุบัน กวีรําลึกถึงความสุขความทรงจําในอดีตเพื่อเพิ่มความเขมขนของอารมณทุกขเมื่อตอง
พรากจากอดีตเหลานั้น นอกจากนี้กวีใชความคิดเรื่อง “เวลา” เปนเนื้อหาสําคัญของเรื่อง เพื่อแสดง
ใหเห็นวาเวลาของชีวิตมนุษยมีไมมาก เวลาเปนทั้งผูสรางและผูทําลาย มนุษยจึงควรใชเวลาที่มีอยู
ใหเปนประโยชนสูงสุด การเคลื่อนที่ของเวลาในนิราศสมัยใหมจึงมีมิติที่ลึกซึ้งและกวางขวางขึ้น    
  

ความเปลี่ยนแปลงของเวลาที่เชื่อมโยงการพรากจากในนิราศสมัยใหม ไดแก การใชระยะ
เวลาจากอดีตไปถึงอนาคตดังปรากฏในมากานกลวย กวีพรากจากอดีตคือชนบทที่งดงาม ปจจุบัน
คือความลมสลายของชนบทและความเสื่อมโทรมของเมือง ทําใหกวีพรากจากความดีงามของจิต
วิญญาณมนุษย สวนอนาคตคือความหวังใหเกิดความเปลี่ยนแปลงในทางที่ดีข้ึน และหากไม 

 



 ๑๖๘
 

ดีขึ้นสังคมมนุษยจะตกอยูในภาวะวิกฤต ทํานองเดียวกันการตั้งชื่อเร่ืองวาฤดีกาล ก็เพื่อส่ือความ
หมายของมิติเวลาที่เคลื่อนไปพรอมๆกับการเดินทางของชีวิต กวีไดประสบทั้งภาวะพบและพราก 
ดังที่เกริ่นในคํานําวา ฤดีกาลของขาพเจา ก็คือชีวิตที่ไดผานฤดูกาลมาแลวชวงหนึ่งจากวัยเยาวอัน
เขลาขลาดกลางทุงนาฟากวาง สูวัยหนุมรุมรอนในเมืองอันอุดมดวยตึกรามบานชอง ผานมาทั้งบาด
แผลและความงดงาม(ฤดีกาล: ๘-๙) 
 

นอกจากนี้นิราศสมัยใหมใชวิธีการบันทึกวันเวลาประกอบการบันทึกสิ่งที่ไดประสบพบ
เห็นเพื่อแสดงการเคลื่อนที่ของเวลา เชนในกลอนกลอมโลก กวีแบงเปน ๔ ตอน ไดแก พฤศจิกายน-
ธันวาคม พุทธศักราชสองพันหารอยส่ีสิบสี่  มกราคม-กันยายน พุทธศักราชสองพันหารอยส่ีสิบหา  
มกราคม-ธันวาคม พุทธศักราชสองพันหารอยส่ีสิบหก และมกราคม-กุมภาพันธ พุทธศักราชสอง
พันหารอยส่ีสิบเจ็ด และในแตละบทก็ไดระบุวันเดือนปที่เขียนไวอยางชัดเจน ซ่ึงนอกจากจะแสดง
การเคลื่อนที่ตามลําดับเวลาแลว กวีจงใจแสดงใหเห็นวาขนบนิราศประการหนึ่งคือการบันทึกเหตุ
การณหรืออารมณความรูสึกในภาวะพรากจาก  

 
ในแงหนึ่งระยะหางของเวลาในการสรางงานของอังคาร กัลยาณพงศกับไพวรินทร ขาวงาม

แสดงวิวัฒนาการของนิราศ กลาวคืออังคาร กัลยาณพงศเปนผูริเร่ิมขนบนิราศสมัยใหมดวยการขยาย
ขอบเขตความคิดและเนื้อหานิราศ คือมุงชี้นําและสอนเพื่อนมนุษย หลังจากนั้นประมาณ ๑๐ ปไพว
รินทร ขาวงามสรางนวลักษณนิราศในลักษณะเดียวกับอังคาร กัลยาณพงศแตก็มีอัตลักษณของตน
เองเปนการสรางสรรคขนบนิราศสมัยใหมขึ้นมาเชนกัน ทั้งนี้กวีสองคนมีปณิธานที่จะสรางสรรค
กวีนิพนธเพื่อจรรโลงโลก ลักษณะนี้เปนการเคลื่อนที่ของความคิดและเนื้อหานิราศที่พัฒนาไปตาม
การเคลื่อนที่ของเวลา 

 
การขยายขอบเขตความคิดและเนื้อหาเรื่องเวลา กวีไดนําเอาความคิดเรื่องเวลามาเปนเนื้อหา

สําคัญ เพื่อช้ีนําใหมนุษยตระหนักในคุณคาของเวลาและใชเวลาของชีวิตใหคุมคา อาทิบท “เวลาคือ
ชี วา”  “กาละคื ออะไร”  “สู ก ระแสชรา”  ใน ลํ านํ าภู กระดึ ง  และบท “เก ริ่ น ”  ในนิ ราศ
นครศรีธรรมราช เชน 

 
  ฟาประทานเวลามาให  ประดุจไดไอศวรรยช้ันฟา 
 ทุกทุกนาทีคือชีวา   พราเวลาคือฆาตัวตาย 
   

 



 ๑๖๙
 

ชาตินี้มีอุดมคติไหม  ใจเลวเหลวแลงไรจุดหมาย 
 ซํ้าสัตวสามัญอันมากมาย   มักงายซํ้าซากกากโลกีย 
  วันหนึ่งรูลึกซึ้งถึงอะไร  เจียระไนปญญาใหมกวานี้ 
 กุสุมรสทิพยทั้งปฐพี   บมีเปนอาหารวิญญาณ 
  กาลจักรจักเรงมาชาชา  ฉุดคราชีวาไปประหาร 
 หรือกินนอนสืบพันธุใหสราญ  กอนอวสานสุดชาติขาดใจตาย 
  โลภหลงมักมากบาเงินทอง มิ่งขวัญหมองหมนจนแหลกสลาย 
 วาวชีวิตวิปริตวางวาย   ขาดไรเกียรติยศหมดแววใจ 
  ฟนตื่นเถอะเสาะแสวงหาคุณคา รอยมรคาพระโพธิสัตวใหญ 
 คาชีวีพลีถวายโลกไป   โอยทานใหปติสุขวิเศษอนันต 
  ปฏิวัติทัศนะปรัชญาใหม  เพื่อโลกใสวิสุทธิ์ดุจสวรรค 
 เมตตากรุณาอยาฆากัน   หล่ังเลือดนั้นปลูกบุหงาสุมาลัย 
       (ลํานําภูกระดึง : ๙๐-๙๑)  
 
ตัวอยางจากบท “เวลาคือชีวา” กวีตองการชี้ใหเห็นวาเวลาของชีวิตนั้นเคลื่อนไปเรื่อย ๆ 

มนุษยจึงพึงใชเวลาที่มีอยูพัฒนาจิตใจ ลดละเลิกกิเลสอันทําใหเวลาสูญไปอยางไรคา เพราะกิเลส
เปนความสุขชั่วครูที่ลอหลอกใหมนุษยหลงใหล ความสุขที่แทจริงคือความสุขจากธรรมะ ดังที่กวีช้ี
นําใหปฏิบัติตามพระโพธิสัตว ที่อุทิศตนเพื่อความสุขของมวลมนุษย เปนความเสียสละอันยิ่งใหญ 
ที่มนุษยพึงนํามาเปนแบบอยาง เพราะเมื่อมนุษยละกิเลสจะเกิดความเสียสละและเมตตากรุณา      
ตอเพื่อนรวมโลก ทําใหจิตใจตนเองและสังคมโลกสงบสุขอยางแทจริง 

 
การปรับใชขนบนิราศในนิราศสมัยใหมทั้งขนบการจากและการฝากนาง  ขนบการชมนาง

ขนบการพรรณนาธรรมชาติ และมิติเวลานั้น กวีนํามาใชส่ือความคิดและเนื้อหาที่ตางไปจากนิราศ
โบราณ โดยมุงเนนชี้นําความคิดอันเปนลักษณะเดนประการหนึ่งของนิราศสมัยใหม ซ่ึงจะกลาวใน
ประเด็นตอไป   
 
๔.๒ นิราศสมัยใหมมีเนื้อหามุงชี้นําความคิด 
 
 จากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานพ.ศ. ๒๕๔๒ คําวา “ช้ีนํา”  หมายถึง ช้ีแนะ สวน 
“ช้ีแนะ ”  หมายถึง แนะแนวทางให (ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๔๒ : ๓๖๕)  นิราศสมัยใหมกวีแสดง 

 



 ๑๗๐
 
ปณิธานไวอยางแจมชัดวา ตองการใชกวีนิพนธขัดเกลาจิตวิญญาณมนุษย สรางความสุขสงบแก
สังคม ทั้งนี้กวีตระหนักแลววาสาเหตุสําคัญที่สรางปญหาสังคมคือมนุษยมีกิเลส ขาดมนุษยธรรม 
ละเลยธรรมชาติ แยกตนเองออกจากธรรมชาติ ผลที่ตามมาคือความเสื่อมโทรมทั้งสภาพกายภาพ
และสภาวะจิตใจ ในฐานะผูนําทางปญญากวีจึงใชเนื้อหานิราศช้ีนําความคิด โดยมีจุดมุงหมายเพื่อ
แกปญหาสังคมดวยการยกระดับจิตวิญญาณมนุษย ใหเกิดความตระหนักรูจากแนวทางที่กวีช้ีแนะ
ไว กลาวคือ กวีเนนย้ําความเปนผูนําทางปญญาของตนเพื่อใชเปนตัวอยางของบุคคลที่มีอุดมคติ 
และเพื่อแสดงบทบาทหนาที่ที่จะตองชี้นําเพื่อนมนุษย กวีไดพยายามแสดงใหเห็นความรุนแรงของ
ปญหาที่กําลังเกิดขึ้นในสังคมและเสนอแนวทางแกปญหาดวยการปลุกเราพลังศรัทธาในความดี    
ดังจะอธิบายเปนลําดับ ดังนี้    
 

๔.๒.๑ กวีมีฐานะเปน “ผูนําทางปญญา”  
 
“กวี” เปนผูนําทางปญญา มีหนาที่และความรับผิดชอบตอสังคม กวีเชื่อวาการสรางงาน

ศิลปะคือการสรางสมบัติทางปญญาใหมวลมนุษย เพราะศิลปะจะเปนอมตะสืบทอดผานยุคสมัย 
การสรางกวีนิพนธเพื่อชวยเหลือเพื่อนมนุษยดวยการชี้นําความคิดใหเกิดสติปญญาชวยเหลือตนเอง
และสรางสรรคสังคมตอไปได จึงเปนพันธกิจที่กวีเนนย้ําสม่ําเสมอ อาทิเชนบท“ฝน-หวังปลูกดอก
ไมในดวงเดือน” จากลํานําภูกระดึง บท “ศรัทธาแหงกวี” จากคําใดจะเอยไดดั่งใจ บท “แดโลก” จา
กฤดีกาล ดังตัวอยาง 

   
พระอาทิตยทาวลม  หลับไหล 

 ยอมสองจักรวาล ไป   ตราบไหม 
 เวลาวางมีไหม    พักผอน พระเอย 
 ถาวางเวนงานไซร   โลกส้ินอวสาน 
  เปรียบปานปราชญเปรื่องรู ศิลปศาสตร 
 เพียรเพงเรียนฤาขาด   คาแกว 
 ประโยชนเพื่อมนุษยชาติ   สรรพสัตว ดวยแลว 
 หลงงั่งเกียจครานแลว   โลกนี้เจริญไฉน 

       ............................................ 
  ฉะนี้มนุษยเรียนเรงรู  เสมอปราชญ 
 จึ่งชวยโลกพนอุบาทว   โรคบา 

 



 ๑๗๑
  

สงครามซึ่งผลพินาศ   ใหญยิ่ง 
 ยังเหอหิวพราฟา    ฆาหลาแหลกสลาย 
     (นิราศนครศรีธรรมราช : ๓๓๑-๓๓๓) 
 
จากตัวอยางกวีนําลักษณะเดนของดวงอาทิตยมาใชเปนความเปรียบ ดวงอาทิตยสอง     

แสงสวางใหแกโลกตลอดเวลาเปรียบเสมือนผูช้ีนําทางปญญา วันใดที่ดวงอาทิตยละทิ้งหนาที่โลกก็
จะมืดมนและถึงกาลอวสาน เชนเดียวกับกวีมีหนาที่ขจัดความมืดบอดของเพื่อนมนุษย แมวาการ
สรางสิ่งดีงามจะเปนภาระหนัก ตองใชความพยายามและใชความอดทนสูง แตกวีก็จะไมยอทอและ      
ไมละทิ้งหนาที่ มนุษยก็เชนกันตองพัฒนาจิตพัฒนาปญญาเพื่อชวยกันขจัดความมืดบอดในโลก    
ใหได  
 

การใชภาระหนาที่ของดวงอาทิตยเทียบกับภาระกวี ก็เพื่อช้ีนําใหเห็นความมุงมั่นไมยอทอ
ตอความเหน็ดเหนื่อยหรือความลําบาก โดยเฉพาะการมีอุดมคติในการดําเนินชีวิต ซ่ึงนอกจากเห็น
ผลชาแลวยังมีส่ิงยั่วยุใหหลงผิดไดตลอดเวลา มนุษยจึงควรเอาอยางดวงอาทิตยที่สองแสงให     
ความสวางตอโลกมา “นานนับกัปกัลป”  ดวยการมีจิตยึดมั่นศรัทธาในความดี เชน 

 
ฝานใจหาแกนแท  เทียวเหวย 

 จึงอาจเอื้อมมณีเชย   ช่ืนได 
 พลีอกผาอกเผย    มณีอก นั่นแล 
 จึงอาจควรคาใช    มอบใหโลกา 
  เยี่ยงดวงสุริเยศจา  ผจงแสง 
 สองโลกสุขโศกแสดง   ค่ําเชา 
 บเหน็ดบเหนื่อยแรง   งานหนัก จริงนอ 
 นานนับกัปกัลปเฝา   ฝากสรอยสุรียศรี 
      (ฤดีกาล : ๑๐๔) 
 
กวีพยายามชี้นําใหเพื่อนมนุษยตระหนักในคุณคากวีนิพนธวามีอิทธิพลตอจิตวิญญาณ

มนุษย ชวยขจัดความมืดบอดของจิตใจได กวีเชื่อในพลังอํานาจนี้วาจะยืนนานเหนือชีวิตมนุษย จึง
ใชกวีนิพนธช้ีนําเพื่อนมนุษยใหมีอุดมคติอันจะชวยแกปญหาเลวรายตาง ๆ ในโลกได กลาวคือ 

 

 



 ๑๗๒
 
ปากกาทิพยวาดฟา  จักรวาล 

 ในแกนสารวรรณศิลป   ส่ิงแกว 
 เทิดมนุษยคาแทนาน   อมตะ 
 ใหญยิ่งประโยชนหนา   เพื่อหลาเลิศสมัย 
  วารใดใจแจมแพรว  หฤหรรษ 
 ถวายสวยโคลงกํานัล   แดหลา 
 ถายทุกขหมนหมองขวัญ   พลันชื่น 
 รักรวมรมณียฟา    เฟองฟุงเสนหศิลป 
      (นิราศนครศรีธรรมราช : ๓๓๘) 
 
กวีใชคําวา “ปากกาทิพย” และ “ส่ิงแกว” ส่ือความวากวีนิพนธเปนสิ่งสูงคาและมีคุณคาตอ

โลกมนุษย ในฐานะผูนําทางปญญากวีจะใชกวีนิพนธช้ีทางแกปญหาที่ถูกตองใหเพื่อนมนุษย ดัง
กลาวตอไปวา 
 

ใหรายสรรพสัตวส้ิน  สกลโลก 
 แทส่ิงทุกขสรรพโศก   ทั่วฟา 
 สวนมากมนุษยเชื้อโรค   ระยําใส โลกแล 
 เร็วชวยรวมพลังกลา   ฆาลางเข็ญสลาย 
  ดาริการะยารุงฟา   รัตนชัย 
 คือล่ิวอุดมคติสมัย   ใหมพร้ิง 
 แสนไกลคาทิพยใด   แดโลก สละแล 
 ดับโศกโรครายทิ้ง   เทิดหลากวาสวรรค 
  โคลงอังคารทานแกว  กวีขวัญ สยามเอย 
 มีตออนาคตอัน    ล่ิวไซร 
 กาพยกลอนรอนเรอนันต-  กาลทิพย 
 หยิบใสโลกโศกไร   เรงซึ้งวรรณศิลป 
      (นิราศนครศรีธรรมราช : ๓๔๐) 
 
ความทุกขเปนสิ่งสามัญที่สรรพสัตวตองประสบ กวีจึงปลุกเราพลังความดีของเพื่อนมนุษย

ใหชวยกันขจัดทุกข ดวยการใชชีวิตใหมีคา มีอุดมคติในการดําเนินชีวิต และบททายกวีไดแสดง  

 



 ๑๗๓
 

“อหังการกวี” ประกาศวาอังคาร กัลยาณพงศเปน “กวีขวัญสยาม” ที่ภูมิใจและมั่นใจวากวีนิพนธ
ของตนจะสืบทอดผานกาลเวลาและชวยสรางความดีงามบนโลกได ลักษณะนี้ปรากฏในกวีนิพนธ
ของไพวรินทร ขาวงามเชนกัน ดังจะเห็นวากวีเนนย้ําปณิธานของตนอยางสม่ําเสมอวาจะสราง     
กวีนิพนธเพื่อจรรโลงโลก ดังตัวอยางตอไปนี้ กวีประกาศชัดเจนวาจะไมยอมจํานนตอความชั่วราย 
ผัสสะทั้งหาจะ “ตื่นฟน”อยูตลอดเวลา เพื่อสรางศรัทธาอันดีงามประดับโลก นั่นคือ 

 
เร่ืองราวจะเรี่ยราด  ประวัติศาสตรจะซ้ําซาก 

 ปากจะพูดบยอมใบ   ใจจะคิดบยอมบา 
 ตาจะเบิ่งบยอมบอด   หูจะสอดสดับฟง 
 จมูกยังผอนลมเคลื่อน   เคลื่อนไหววิญญาณยุค 
 ปลอบปลุกดวงใจสมัย   ไวแววตาโลกกวาง 

เพงสรางศรัทธาตื่น   ฟนโลกอันแหลกแลว 
 ประดับปวงบุปผาแกว   กล่ินสี ฯ    

(ฤดีกาล : ๓๗) 
  

จากนั้นจึงแสดงอหังการกวี “ มาประกาศอัตตากลา  ตามบัญชาสิ่งล้ีลับ” นั่นคือ กวีมีสถาน
ภาพพิเศษเหนือมนุษยทั่วไป กวีมีฐานะเปนผูนําทางปญญาที่ตองชี้นําทางใหเพื่อนมนุษยพบความ
สุขสงบ ไพวรินทร ขาวงามเชื่อเชนเดียวกับอังคาร กัลยาณพงศวาสมบัติทางวรรณศิลปจะเปนอมตะ
และจะมีผูสืบทอดตอไป ดังกลาววา 

 
ศรีศรีโลกหลากสี  ขาปายสียุคสมัย 

 เปอนวัยเวลารัก    สลักเสลาเจตนา 
 ขาเปนเพียงเครื่องมือ   ช่ือวามนุษยชาติ 
 มาประกาศอัตตากลา   ตามบัญชาสิ่งล้ีลับ 
 กอนดับรางดิ่ง    สูความจริงนิรันดร 
 หนังสืออันหลงอยู   จะมีผูมาเริ่มตน 
 โง-ฉลาดจักอาจคน   ตอความ ตีความ ฉะนี้แล 
      (ฤดีกาล : ๓๗) 
   
 

 



 ๑๗๔
 
การประกาศตนเปนผูนําทางปญญาของอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามเปน

ความจงใจที่กวีนํามาใชเพื่อส่ือ “สาร” สําคัญที่มุงชี้นําทางความคิด ดวยความตระหนักในบทบาท
หนาที่ของกวีที่พึงมีตอสังคม กวียินดีเสียสละความสุขสวนตนเพื่อชวยเหลือเพื่อนมนุษย และเพื่อ
สรางความสุขสงบในสังคมตอไป 

  
๔.๒.๒ การแสดงใหเห็นความรุนแรงของปญหาสังคม 
 

   นิราศสมัยใหมมีเนื้อหามุงชี้นําความคิด ซ่ึงมีลําดับคือพยายามชี้ใหเห็นความรุนแรงของ
ปญหา จากนั้นจึงเสนอแนวทางแกปญหา ปญหาสังคมเกิดจากความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษย 
มนุษยมีกิเลสครอบงําจนมืดบอด พฤติกรรมที่แสดงถึงความตกต่ําของมนุษย ไดแก การทําลาย
ธรรมชาติ การเกิดสังคมวัตถุนิยม และการทําสงคราม พฤติกรรมเหลานี้สงผลตอความเปลี่ยนแปลง
ของธรรมชาติและสภาพแวดลอม  เกิดเปนความเสื่อมโทรมของธรรมชาติ  ความลมสลายของ
สังคมเกษตรกรรม และความเสื่อมโทรมของเมือง เหลานี้เปนความรุนแรงของปญหาสังคมที่กําลัง
เกิดขึ้น กวีพยายามชี้นําวาหากละเลยไมเรงแกไข สังคมมนุษยจะเขาสูยุคหายนะอยางรวดเร็ว        
ดังตัวอยางเหลานี้ 
     

อนิจจาขานอยละหอยจิตร วิปริตยิ่งคิดรายหมนหมอง 
 น้ําทวมปากมิอยากขอรอง  พี่นองมนุษยชาติอนาถสิ้นดี 
  บางฆาภูผาทํากอลฟสนาม ทําบารงามบนเขาเอาเต็มที่ 
 ฆาตนน้ําลําธารไปทุกที   ไมมีการศึกษาอาธรรม 
  โลกก็ระยําทําแตระเบิด  จักเกิดฉิบหายมากมายมหันต 
 ปรมาณูจะประลัยกัลป   วารนั้นรูพิษอํามหิตคน 
  โอโลกนี้แหงแลงน้ําใจ  จะเกิดไฟไหมทุกแหงหน 
 เลือดตายอยยอยยับอับจน   เพราะผลวิทยาศาสตรฉกาจฉกรรจ 
  แมวิทยาศาสตรวิเศษมากมาย แตคราวรายก็อํามหิตมหันต 
 อาจเผาไหมหลายชาติโคตรพันธุ  มนุษยสัตวนั้นจะอันตรธาน 
      (ลํานําภูกระดึง : ๑๑๖) 
 
ตัวอยางนี้กวีครํ่าครวญดวยความโศกเศราที่ เห็นเพื่อนมนุษยดวยกันทําลายธรรมชาติ       

ทั้งสรางสนามกอลฟ สรางบารบนภูเขา ทําใหตนน้ําลําธารเสียหาย ความ “แหงแลงน้ําใจ” ของ 

 



 ๑๗๕
 

เพื่อนมนุษยยังแสดงออกผานการสรางระเบิดปรมาณูใชในสงคราม กวีไดเตือนสติวามนุษยกําลังใช
วิทยาศาสตรในทางผิด วิทยาศาสตรนั้นเปนดาบสองคมแมจะมีคุณอนันตแตก็มีโทษมหันต ถึงขั้น
ทําลายลางเผาพันธุมนุษยได ดังที่กวีคาดการณตอไปวา 

 
โลกจะวิปโยคโศกไปส้ิน  แผนดินจะฟนเฟอนสะเทือนสะทาน 

 เพราะเหตุงั่งคลั่งบาวิชาการ  เหลิงกิเลสมารงานสารเลว 
  ในสมองผยองหยิ่งยโสนั้น ซอนสัตวสามัญสามานยเหลว 
 แรงเลหลึกลับกวาหลุมเหว  เปลวไฟนรกจะหมกไหมตาย 
  หมดโอกาสรูจักตัวเองได  ความหมายชีวิตแหลกสลายหาย 
 ทั้งพิภพก็พลอยวินาศวอดวาย  ฉิบหายไรมนุษยธรรมระยํา 
      (ลํานําภูกระดึง : ๑๑๗) 
 
กวีแสดงใหเห็นความรุนแรงที่เกิดจากการทําลายธรรมชาติเพื่อตอบสนองกิเลส ทั้งยังชี้ให

เห็นวาความโลภหลงของมนุษย ทําใหมนุษยมืดบอดจนหมดโอกาสพัฒนาจิตใจตนเอง มีชีวิตอยู
อยางไรคาไรความหมาย กวีใชการคร่ําครวญแสดงความโศกเศรากับความตกต่ําของจิตวิญญาณ
มนุษย และใชการบริภาษเชน“ฉิบหาย” “ระยํา” กระตุนจิตสํานึกเพื่อนมนุษย ลักษณะเชนนี้กวีใช
สม่ําเสมออาทิบท “พระนครบางกอกแกว” “มหันตภัยในอนาคต” “มนุษยชาติชอบการดาฆา
ทําลาย” “หลีกทุรชน” จากนิราศนครศรีธรรมราช เปนตน      

 
ทะ  ลวงฟาลาเสี้ยวเดือนทอง 

 ลุม  แหงกิเลสสยดสยองหมนไหม 
 ปุม  ดอยถอยใจหมอง 
 ปู  แผนิวเคลียรไวฆาหลาแหลกสลาย  
  ทุ  รชนโลภพราหลาอดสูสายแฮ 
 สุ  หรายปรมาณูลมฟา 
 มุ  หมายฆากันหรูนรกกวารายกวา 
 ดุ  กวาสัตวอุบาทวบาเบื่อหนามนุษยสถุล  
  อุ   จาดจุติรวมรอยศาสดา 
 สา  รพัดคําสอนหาคาไร 
  

 



 ๑๗๖
 

นา  นามนุษยชิงหมามาเกิด 
 รี  เรงสอนเปลาไซรถอยซํ้าสถุลเสมอ  
    (นิราศนครศรีธรรมราช : ๘๘-๘๙) 
 

จากบทขางตนกวีครํ่าครวญถึงภัยรายจากกิเลส ทําใหเกิดสงครามเพราะตองการครอบครอง 
กวีบริภาษมนุษยวา“รายกวาสัตวอุบาทวบา” “ชิงหมามาเกิด” แสดงความหยาบของจิตที่มิไดขัดเกลา 
มืดบอดจนแมแตคําสอนของศาสนาใดก็มิชวยใหมนุษยคิดได 

 
 ความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษยที่เลวรายถึงขนาดมี “การคามนุษย” กวีเนนย้ําผานการ     
ครํ่าครวญถึงผูหญิงโดยเฉพาะหญิงโสเภณี ซ่ึงกวีเห็นวาเปนกลุมคนดอยโอกาสเพราะเปนที่รังเกียจ
ของสังคม กวีพยายามชี้ใหเห็นวาผูหญิงเหลานี้มีความเปนมนุษยเทียบเทามนุษยคนอื่น ๆ บางคนมิได
เต็มใจขายบริการ สวนคนที่เต็มใจก็เพราะติดกับวัตถุนิยม ดังตัวอยาง 

 
     บางสาวพาณิชยนอย เหนื่อยหนอ 

   คาสวาทหาเงินพอ  เพื่อนพอง 
   คาเทอม,คายา,ฟลอร,  แฟชั่น 
   อาเสี่ยอาสัวจอง   แจกเจาเอาใจ 
    หญิงใดในโลกลวน ลําเค็ญ 
   เพศแมความรักเห็น  โลกให 
   ลูกลูกทุกคนเปน   ลูกแม 
   แมทุกคนยอมใช   ชีพนี้พลีเสนอ 
       (คําใดจะเอยไดดั่งใจ : ๔๓) 
  
 กวีกลาวถึงหญิงสาววัยเรียนที่ขายบริการทางเพศเพื่อนําเงินไปจายคาเลาเรียนและเที่ยวเตร 
สะทอนความเสื่อมถอยของสังคม การใชรางกายเปนสินคาแลกเปลี่ยนกับเงินสรางความกระทบใจ
ใหตระหนักวาปญหาในสังคมขณะนี้รุนแรงมาก กวีจึงไดช้ีนําความคิดที่มีตอเพศหญิง ใหมองคุณ
คาความเปนมนุษยในฐานะเพศแม แมผูเสียสละใหลูกไดเสมอ เพราะหากผูหญิงคือแม          การ
กระทําย่ํายีหรือลดทอนศักดิ์ศรีของแมเปนสิ่งที่ไมควรกระทํา กวีพยายามชี้นําใหเห็นคุณคาของผู
หญิง โดยเฉพาะผูหญิงดอยโอกาสซึ่งถูกกดขี่  เปนตนวา 
 

 



 ๑๗๗
     

ผองหญิงซึ่งต่ําตอย ตามสถาน 
   ตามไร ตามนานาน  เหนื่อยกลํ้า 
   ตามซองและโรงงาน  งันงก 
   เพศแมเพศเดียวชํ้า  ชอกชํ้ากวาไฉน 
       (คําใดจะเอยไดดั่งใจ : ๕๑) 
     
 ผูหญิงที่มีสถานภาพ “ต่ําตอย” ในสังคมเปนกลุมคนที่นาเห็นใจ เพราะตองใชแรงงานหรือ
ใชรางกายแลกเงิน กวีพยายามสรางจิตสํานึกวาเพศหญิงคือเพศแม เพื่อวาผูหญิงจะถูกกดขี่นอยลง 
 
 นอกจากนี้กวียังไดปลุกเราใหเพศหญิงเห็นคุณคาและรักศักดิ์ศรีความเปนมนุษยของตนเอง 
อาทิเชนการคร่ําครวญถึงหญิงสาวหมูบานดอกคําใตที่ถูกหลอกมาเปนโสเภณี  
 

...เจาถูกรานผลาญพรามาใชไหม 
    ดอกคําใตในซองตองปวดปรา 
    โอน้ําตารวงแลวเปอนแกวตา 
    บอกสิวาดอกคําใตก็ใชคน! 
    ฤาใครวาดอกคําใตมิใชคน! 
      (คําใดจะเอยไดดั่งใจ : ๑๑๖) 
  

กวีปลุกเราใหผูหญิงเหลานี้มองตนเองในฐานะ“มนุษย”ที่มีคาเทียบเทามนุษยคนอื่น ๆ และ
ประณามเพศชาย ที่ทํารายเพศหญิงดวยกามตัณหา กวีตองการกระตุนจิตสํานึกวามนุษยทุกคนเปน
“เพื่อนรวมทุกข” ไมควรทํารายซ่ึงกันและกัน เชนตัวอยาง 

 
หญิงสาว...   เธอปวดราวเพราะชายกระหายใคร 

 กระหายเกินพอดีที่เปนไป  เพื่อนของเธอถูกใครมันฆาตาย 
 ยังไมรูอีกกี่ศพของหญิงสาว  ไมรูกี่ปวดราวกี่ใจหาย 
 ชีวิตตองยอยยับตองอับอาย  กับผูชายช่ัวช่ัวอีกกี่คร้ัง 
 เพื่อนของใคร ญาติของใครในหลาโลก ตองเศราโศกอยูไปอยางไรหวัง 
 ปมดอย ขมขื่นสะอื้นดัง   แรงพลังสังคมเริ่มโทรมทราม 
    ................................................ 

 



 ๑๗๘
 
หญิงสาว...   ฉันจึงเขียนเรื่องราว เพื่อรองรํ่า 

 เธอปวดราว เธอคิดได เธอจงทํา  อะไรก็ไดที่จะย้ําความเปนเธอ 
      (คําใดจะเอยไดดั่งใจ : ๑๑๙-๑๒๐) 
  

ตอนทายกวีช้ีนําใหผูหญิงไดคิดวา ผูหญิงมีศักดิ์ศรี มีสิทธิ และมีเสรีภาพที่จะใชชีวิต   
ฉะนั้นจงรักษาคุณคาของเพศหญิงอยาใหถูกเหยียบย่ําทําลาย 

 
ปญหาสังคมที่ รุนแรงอีกประการหนึ่งคือ ความลมสลายของสังคมเกษตรกรรมและ     

ความเสื่อมโทรมของเมือง สองประเด็นนี้เชื่อมโยงกันในแงที่วาเมืองขยายความเจริญไปสูชนบท 
ทําใหคนชนบทไมอาจใชวิถีชีวิตเชนเดิมได ตองอพยพเขามาอยูในเมืองทําใหเมืองกลายเปน   
แหลงรวมคนจํานวนมาก เกิดการแยงชิงพื้นที่อยูอาศัยแยงชิงอาชีพจนคุณภาพชีวิตตกต่ํากลายเปน
ความเสื่อมโทรมของเมือง ปญหานี้ปรากฏชัดในมากานกลวยซ่ึงกวีช้ีนําใหเห็นความแตกตาง
ระหวางความสุขกับความทุกขจากแผนดินถ่ินทุงกับแผนดินถ่ินเมือง ความงดงามของชนบทเปน
ความสุขที่ถวิลหา ในขณะที่ความเจ็บปวดของชีวิตในเมืองเปนความทุกขที่ตองการหลีกหนี   

 
บทพรรณนาการเดินทางที่กลาวถึงความยากลําบากในการเดินทางของชีวิตนั้น กวีได

พยายามชี้นําใหเห็นความทุกขทรมานของคนชนบทที่เดินทางเขามาหางานทําในเมือง กวีครํ่าครวญ
เพื่อแสดงสภาพอารมณระหวางการเดินทาง  ทั้งทุกขเพราะตองทนอยูกับความโสมมของเมืองและ
โหยหาอาลัยกับความสวยงามจริงใจของชนบทที่พวกตนจากมา  แมวาชาวชนบทเหลานี้ไดเดินทาง
บรรลุจุดหมายแลว แตปลายทางคือความผิดหวัง  เชนบท“นครใตแสงดาว” 

 
 ...  เขาจรจากฟากอดีตอยางโดดเดี่ยว 

    มาขับเคี่ยวปจจุบันอันวิกฤติ 
    จากโคนรุงทุงขวัญอันโสภิต 
    มามืดมิดกับหลืบเมืองอันโสมม 
    จากวิถีสูวิถี  วิถีเปลี่ยน 
    หนึ่งชีวิตกรีดเขียนตํานานขม 
    เหลือบันทึกบาดลึกในอารมณ 
    สะทอนถึงสังคมที่เปล่ียนไป 
     

 



 ๑๗๙
 

หนึ่งคนทุกข  สะทอนแทนคนแสนลาน 
ผูพลัดบานพรากเรือนสะเทือนสมัย 

    แคนเพียงหนึ่ง  ประหนึ่งแคนอีกแสนใจ 
    โลกจะลุกเปนไฟเพราะใจแคน ... 
       (มากานกลวย :๘๕) 
 
 ตัวอยางนี้ยกมาจากมากานกลวย “ภาค ๒ : แผนดินถ่ินเมือง”  กวีใช “เขา” เปนตัวแทนของ
คนชนบทที่เขามาทํางานในเมือง  และตองผจญกับความเลวรายในสังคมดังที่วา “หนึ่งคนทุกข  
สะทอนแทนคนแสนลาน ผูพลัดบานพรากเรือนสะเทือนสมัย” ความแปลกแยกในสังคมเมือง  
สรางความคับแคนและเจ็บปวดใหผูคนเหลานี้ไมนอย  เชนสวนกอนหนาของตัวอยางขางตน 
             

 ... คืนซึ่งแสสายลมระบมราน 
    โบยอาคารบานเรือนและผูคน 
    กับโบยทั้งดวงใจใครคนหนึ่ง 
    ใหเหน็บหนาวคราวคะนึงอยูริมถนน 
    ถนนแยกแปลกเปลี่ยวและเลี้ยววน 
    ใครคนนั้นสับสน  ถนนชีวิต 
       ( มากานกลวย : ๘๔) 
 

กวีพรรณนาใหเห็นภาพของอาคารบานเรือนและผูคนที่ถูก “แสสายลม” โบยตีจนเจ็บปวด
รวดราว  และความเหน็บหนาวของ “แสสายลม”  ในยามค่ําคืนก็ไดบาดลึกเขาไปในหัวใจของ 
“เขา”  ภาพคนเรรอนริมถนนในยามค่ําคืนที่เงียบเชียบเยียบเย็นสรางบรรยากาศของความเศราสรอย
วาเหวไดเปนอยางดี  โดยเฉพาะเมื่อกวีใชคําวา “แปลกเปลี่ยว” “สับสน” และ “โดดเดี่ยว” แลว      
ยิ่งตอกย้ําใหสะเทือนใจในชะตากรรมของชนบทที่พลัดถ่ินเขามา “มืดมิดกับหลืบเมืองอันโสมม”  
ความขมขื่นบน “ถนนชีวิต” จึงเปนวัฏจักรแหงชะตากรรมของคนชนบทรุนแลวรุนเลา  ดังที่กวี
กลาวไววา 
 

...ตางผานมาผานไปไมรูจบ 
    ทิ้งรอยเทาทับทบปรารถนา 
     

 



 ๑๘๐
 

ทุกเสนทางทอดขนานกาลเวลา 
    เปนบันทึกเวทนาอยูชานาน 

 .............................. 
    บันทึกเมืองบทใหมไมรูจบ 
    ทิ้งวางไวใหสงบ  สดับสาร 
    นครใตแสงดาวยังราวราน 
    สืบตํานานนครหนาวอีกยาวนัก! 
       (มากานกลวย :๘๔-๘๖) 
  

นอกจากนี้ การเตือนสติเพื่อนมนุษยดวยการแจกแจงผลดีผลรายของการกระทําเปนวิธีการ
แสดงความรุนแรงของปญหาสังคมวิธีหนึ่ง เปนตนวา 
 

ไมวาใครเปนฝายชนะ สงครามมิอาจจะสงบได 
  โลกทั้งโลก  ลุกเปนไฟ  มนุษยชาติมอดไหมตลอดมา 
   ไมวาใครเปนฝายแพ สงครามก็มีแตจะเติบกลา 
  ละเลงโลก  เลือดน้ําตา  มนุษยชาติปวดปราตลอดกาล 
   ชนะแพ ก็มีแตแพชนะ สุมไฟโทสะประหัตประหาร 
  รักฝงแนน  แคนฝงนาน  กักขังวิญญาณสุสานคน 
   มนุษยชาติผูพายแพ มีแตบาดแผลเปนดอกผล 
  แผลเกาสุด  ยังสุดทน  เร่ิมตนแผลใหม ไมหลาบจํา! 
      (กลอนกลอมโลก : ๒๓)    
  
 ตัวอยางนี้มาจากบท “มนุษยชาติผูพายแพตลอดกาล” กวีพยายามเตือนสติใหมนุษยเห็น
ความเลวรายของสงคราม  กวีเห็นวาพิษภัยหลังสงครามเปน “บาดแผล”ที่ยังรักษาไมหาย แตมนุษย
ก็ยังจะ “เร่ิมตนแผลใหม ไมหลาบจํา!” จึงชี้ใหเห็นวาความพายแพของมนุษยชาติคือการแพกิเลสที่
เขาครอบงําจนสูญเสียจิตวิญญาณดีงาม ทําลายชีวิตกันเองในลักษณะการจองเวรอยางไมมีที่ส้ินสุด 
นั่นคือ “สงครามมิอาจจะสงบได” และ “ สงครามก็มีแตจะเติบกลา” ผลรายที่เกิดขึ้นคือ “มนุษยชาติ
มอดไหมตลอดมา” “มนุษยชาติปวดปราตลอดกาล”  การทําสงครามสะทอนความยึดติดในอัตตา 
คิดแตครอบครอง ซ่ึงมีแตจะทําลายโลกและนํามนุษยไปสูความหายนะเร็วขึ้น การแสดงใหเห็น
ความรุนแรงของปญหาสังคมดวยวิธีการตางๆ  ก็เพื่อใหเพื่อนมนุษยตระหนักถึงอันตรายในอนาคต  

 



 ๑๘๑
 
หากมนุษยไมชวยกันแกปญหาและปญหาเหลานั้นไมไดแกไขดวยวิธีที่ถูกตอง ซ่ึงกวีไดเสนอแนว
ทางแกปญหาอันเปนวิธีแกที่ตนเหตุ ทําใหสังคมมนุษยสุขสงบอยางแทจริง ดังจะอธิบายตอไปใน
หัวขอ “การเสนอแนวทางแกปญหา”   
 

๔.๒.๓ การเสนอแนวทางแกปญหา  
 
แนวทางแกปญหาในระดับตนที่กวีทั้งสองคนตองการชี้แนะ คือการมีอุดมคติในการดําเนิน

ชีวิตและมีศรัทธาในความดี โดยการปลุกเราใหมนุษยรูจักหนาที่ ไมยอทอตออุปสรรคที่ผานเขามา
ในชีวิต และตระหนักวาการมีชีวิตอยูอยางมีคุณคานั้นตองมีอุดมคติและมีศรัทธาในความดี 

 
ตัวอยางการปลุกเราเพื่อนมนุษยใหยึดมั่นอยูกับอุดมคติอันดีงามอาทิเชน บทพรรณนาการ

เดินทางของไพวรินทรที่กวีถายทอดอารมณอางวางวาเหว  ผิดหวังเจ็บปวดกับสภาพความเปนจริง  
แตกวียังคงมีฝนที่เชื่อในความดีงามของมนุษย  บทบันทึกการเดินทางนี้กวีใชบันทึกอารมณความรู
สึกสวนตัว  แตในขณะเดียวกันความรูสึกทั้งหลายทั้งมวล  ลวนเปนอารมณความรูสึกของ  คน
ชนบทโดยรวม โดยเฉพาะกลุม“คนไกลบาน” ที่เปนคนกลุมใหญในสังคมปจจุบัน  เกิดเปนความ
สะเทือนอารมณเพราะความรูสึก “รวมกัน” ระหวางกวีกับผูเสพ เชนตัวอยาง 
 
    พเนจร 
    เธอจะนอนเนาไหนในยามดึก 
    ไรดวงแกวแววมณีที่จะนึก 
    ราวรูสึกทุกทิศที่เดินทาง 
    พเนจร 
    จะเรรอนไปไกลถึงไหนบาง 
    ไดเห็นเพียงดาวเดือนเกลื่อนนภางค 
    คนรอบขางใครเลาจะเขาใจ 

พเนจร 
    เธอจะรอนจะหนาวจะปวยไข 
    ใครเขามี-เธอสิไมมีอะไร 
    มีแตส่ิงที่ใครไมอยากมี 
     

 



 ๑๘๒
 

พเนจร 
    ถูกกัดกรอนดวงใจไฉนนี่ 

ฤาพายแพแตกหักจากความดี 
    ฤาสังคมบดขยี้บีฑาเธอ 
    พเนจร 
    จงพักผอนเย็บแผลที่พลาดเผลอ 
    เธอไดเจอสิ่งที่ใครเขาไมเจอ 
    จงยิ้มแยมหยิ่งเผยอในคําเยย   
           รําลึกเพื่อนซึ่งเปนคนจร และเพื่อนซึ่งฝนถึงการพเนจร (ลํานําวเนจร :๓๔) 

 
กวีใชสรรพนาม “เธอ” เพื่อแสดงความสนิทชิดเชื้อระหวางมิตรสหาย  ซ่ึงไดบันทึกไวใน

ตอนทายวากวีนิพนธบทนี้เขียนเพื่อ  “รําลึกเพื่อนซึ่งเปนคนจรและเพื่อนซึ่งฝนถึงการพเนจร”  โดย
กวีไดเนนย้ําคําวา  “พเนจร” ไวถึง  ๔ คร้ัง  เพื่อแสดงสภาพการเดินทางไกลที่ตอง “เรรอน”  และ
ระหวางทางตองประสบกับความทุกขกายและทุกขใจ  โดยเฉพาะความทุกขใจอันเกิดจากความ   
สูญสิ้นศรัทธาในความดีของเพื่อนรวมสังคม  ซ่ึงจะบั่นทอนพลังความดีในตัวตนของ “เธอ” ให   
หดหายตามไปดวย  ความหวงใยที่กวีมีตอเพื่อนรวมทางจึงกลั่นกรองเปนบทกวีนิพนธโดยเฉพาะ
การใหกําลังใจในตอนทาย  ไดตอกย้ําให “เธอ” รับรูวาในเสนทางอันยาวไกลนี้  ยังมีมิตรที่จริงใจ
และพรอมจะกาวเดินไปในเสนทางเดียวกัน   ฉะนั้น  “เธอ” อยาไดหวั่นไหวและอยายอทอ            
“จงพักผอนเย็บแผลที่พลาดเผลอ  เธอไดเจอสิ่งที่ใครเขาไมเจอ  จงยิ้มแยมหยิ่งเผยอในคําเยย” 

 
 การชี้นําความคิดเพื่อนมนุษยดวยการปลุกเราใหมีอุดมคติและมีศรัทธาในความดีงามนั้น 
กวีใชตนเองเปนตัวอยาง ดวยความเชื่อมั่นในศักยภาพของเพื่อนมนุษยวาตองทําไดเหมือนอยางกวี
  

 นอกจากนั้นกวียังแสดง “ความเปนพวกเดียวกัน” ใหรูสึกวามนุษยมิไดทําดีอยางโดดเดี่ยว          
ยังมีเพื่อนรวมชะตากรรมที่รวมทุกขรวมสุขอยูดวยเสมอ เชนการชักชวนเพื่อนมนุษยในบทตอไปนี้ 

 
มาสิดวงใจ เดินในทางเข็ญ 

    มาสิมาเห็น ในสิ่งจริงใจ 
    มาสิเพื่อนรัก มาเรียนส่ิงรัก 
    มาเรียนรูจัก รักที่จะให 

.............................. 

 



 ๑๘๓
     

มาสินางนวล มาหวนเหินหาว 
    มาเรียนเรื่องราว ณ ขอบฟาไกล 
    มาสิมาบาน มาบริสุทธิ์ 
    มาเปนมนุษย ในสวนดอกไม 
      (ลํานําวเนจร : ๔๔)  
  

กวีใชกลบทบุษบงแยมผกาเลนคําวา “มา” ชักชวนใหเพื่อนมนุษยมาชวยกันสรางความดี
งามในสังคม ดวยการแบงปนน้ําใจใหเพื่อนรวมสังคม ความรักและความเมตตาจะทําใหมนุษย     
อยูรวมกันอยางสุขสงบในสังคมที่งดงาม ดังที่วา “มาเปนมนุษย ในสวนดอกไม”  

 
กวีปลุกเราศรัทธาเพื่อนมนุษยอยางสม่ําเสมอ และนิยมสรางความรูสึกวาเปนพวกเดียวกัน 

โดยใหความหวังวาสังคมจะงดงามดวยพลังความดี เชน 
 

...นั่นตะเกียงของใครจากไหนนั่น 
   พรางประกายพรายฝนจรัสจา 
   ดารดาษดวงแสงแหงศรัทธา 
   ใจกี่ใจใครหนอกลาจุดตะเกียง 
    ........................................ 
    “เราสองหาหนทางจะสรางธรรม” 
   “เราสองสรางรักนําดําเนินสมัย” 
   “เราสองหาหนทางจะสรางไท” 
   “เราสองสรรควันใหมไมมืดมน” 
    ........................................ 
    โลกจะเรืองดาราจันทราทิตย 
   เราจะเรืองชีวิตระยับแสง 
   ผานแผนดินมืดดํา ย่ํายุคแลง 
   เราจะโตลมแรง แตงตะเกียง! 
      (ฤดีกาล : ๗๔-๗๕)  
 
  

 



 ๑๘๔
 

นอกจากนี้กวีพยายามตอกย้ําใหมนุษยรูหนาที่ของตนเองวาเกิดมาเพื่อสรางความดี และ
ชวยกันดูแลรักษาโลก อันเปรียบเสมือน “บาน” ของมนุษย ดังตัวอยาง 
  

โลกมีมนุษยชาติใช งานใด ก็ดี 
  งานมนุษยหนักนักใน  โลกกวาง 
  ทุกภารกิจสมัย   เสมอชีพ หนึ่งแล 
  ทุกขสุขทุกรสสราง  คาน้ําใจหอม 
    ......................................... 
   โลกมีมนุษยชาติใช ดูแล โลกเอย 
  วานมนุษยสืบทอดแปร  คาไว 
  สืบลูกสืบหลานกระแส  เลือดมนุษย 
  ไหลสูหญิงชายได  หล่ังใหโลกา 
      (ฤดีกาล : ๑๐๔-๑๐๕)    
  

การดูแลรักษาโลกเปนหนาที่ที่ยิ่งใหญ และจําตองสืบทอดภารกิจนี้ไปสูรุนลูกหลาน มนุษย
จึงควรตระหนักในหนาที่เพื่อปลูกฝงจิตสํานึกอันดีงามใหลูกหลานตอไป 

 
 ความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษยเปนปญหาที่รุนแรงของสังคม ซ่ึงกวีไดเสนอแนวทางแก
ปญหาดวยการศึกษาการดํารงอยูของธรรมชาติ เพื่อใชหลักการของธรรมชาติเปนแบบอยาง ดังนี้
   
   เสนอใหมใหแจมซึ้ง  นักปราชญ 
  ผูใฝสันติสุขฉลาด   เพื่อหลา 
  อยายกยองทรราช   ชาติช่ัว 
  ผูคั่วโลกเปนบา    เบื่อหนาสามานย 
   จักรวาลหวังอยูดวย  พิษอุบาทว  บาฤา 
  เลิกเชื่อฤทธ์ิอํานาจ   ช่ัวชา 
  สันติสุขกวาอากาศ   สดชื่น 
  เร็วเรงแสวงแรงกลา   เพื่อฟาวิเศษสมัย 
   ลืมสัตวนรกชั่วราย  เสียเถิด 
  ธรรมชาติสวยประเสริฐ   กวาแท 

 



 ๑๘๕
 
แตเลือดโลภกลับเกิด   กินปา  งามแฮ 

  ยากนักจักชมแล    ลมแลวแหลกสยาม 
    ............................................ 

ลืมสัตวนรกชั่วราย  กลับเกิด  เถิดนา 
  ธรรมชาติสวยประเสริฐ   เลิศแลว 
  โคตรโลภเรงโลภเถิด   เลือดถาย 
  ชวยเปลาเสียโคลงแกว   ดากอนกากหมา 
    ............................................. 
   ลืมสัตวนรกชั่วราย  เสียเถิด 
  นึกใหมคิดประเสริฐ   กวานี้ 
  โคตรขยะแนแลวเถิด   รกโลก  เสมอแล 
  เสาะแกนทิ้งกระพี้   เพื่อพูนทิพยสมัย  
       (นิราศนครศรีธรรมราช :๒๒๔-๒๓๐) 
 
 ตัวอยางนี้ยกมาจาก  “บันทึกปาแกว”  ในนิราศนครศรีธรรมราช  ลักษณะเดนประการหนึ่ง 
คือ  ความพยายามของกวีในการชี้นําและกระตุนเตือนเพื่อนมนุษย ใหฟนฟูศักยภาพของมนุษยโดย
ใชธรรมชาติเปนหลักยึดอันจะนําไปสูการคนพบสัจธรรมและความสุขที่แทจริง อยาหลงเชื่อผูนําที่
คอยจับจูงใหยึดติดอยูกับความเจริญทางวัตถุ เพราะเปนการแสวงหาความสุขแบบฉาบฉวย          
การปลุกเราของกวีที่ปรากฏซ้ํา ๆ เพื่อสรางสํานึกใหเกิดความตระหนักรู  ไดแกประโยคที่วา      
“เลิกเชื่อฤทธ์ิอํานาจ  ช่ัวชา”  “เร็วเรงแสวงแรงกลา  เพื่อฟาวิเศษสมัย”  และ  “ลืมสัตวนรกชั่วราย  
เสียเถิด”  (ปรากฏซ้ํา  ๓  คร้ัง)  เหลานี้เปนประโยคที่มีลักษณะกึ่งปลุกเรากึ่งสั่งใหทําตาม อันเปน
ความจงใจที่กวีตองการสรางประสิทธิผลของการสื่อสารใหไดมากที่สุด 
 
 ในสวนของการเสนอแนวทางแกปญหาดวยความเชื่อมั่นในศักยภาพของเพื่อนมนุษยวาจะ
พัฒนาตนเองได กวีเสนอแนะไวในบท “ฝกฝนตนเอง” 
    
  รูปธรรมนามธรรมอันลํ้าเลิศ   ประเสริฐสุดมนุษยวิเศษนี้ 
 จักรวาลสรางใหไวอยางดี    มีกลจักรชีวะระยะยาวนาน 
  แกนชีวิตใดคิดเสาะแสวง   รูแจงปริศนาปรัชญาแตกฉาน 
 เพิ่มความเปนสัตวกลับอัประมาณ   วิญญาณประมาทเหลวพายตายลง 

 



 ๑๘๖
   

เมาโลภโกรธหลงเปนองคประกอบ   ไมชอบพุทธิปญญาประสงค 
 เร็วหาคุณคามนุษยยืนยง    อยาคงกากมนุษยอันปลอมลวง 
  ฉะนั้นวิจัยวิจารณตนนฤมิต   ชีวิตถึงแกนทิพยใหญหลวง 
 ประเสริฐเลิศลํ้าสิ่งทั้งปวง   เลยลวงโลกียสัตวชัดเจนจริง 

คือฝกฝนตนเจียระไนใจ   ใหแจมใสสวางไสวงดงามยิ่ง 
 ประณีตปญญากวาโคตรลิง   ชุบสิ่งสุจริตชนิดมิปลอมใคร 
       (ลํานําภูกระดึง :๓๓๕) 
 
 กวีเสนอใหเพื่อนมนุษยเรงพัฒนาตนเองพยายามลดละกิเลส มนุษยควรจะใชสมองและสติ
ปญญาที่เหนือกวาสัตว แสวงหาคุณคาแกชีวิตดวยการใชปรัชญาธรรมะฝกฝนจิตใจอยางสม่ําเสมอ 
และความมีปญญานี้จะชวยมนุษยแกปญหาจนดับทุกขไดในที่สุด  
 

การแสดงใหเห็นความรุนแรงของปญหาสังคมและการเสนอแนวทางแกปญหา เปนพันธกิจ
สําคัญของกวีในฐานะ  “ผูนําทางปญญา” ที่ทั้งอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามมุงชี้นําความ
คิดเพื่อนมนุษยใหเกิดความตระหนักรู ชวยกันแกไขปญหาโดยเริ่มตนพัฒนาจิตใจตนเอง อันจะนําไปสู
การพัฒนาสังคมได นอกจากนี้แลว นิราศสมัยใหมยังไดเสนอแนวทางแกปญหาของมนุษย   โดยใช
พุทธธรรม อันเปนลักษณะของวรรณคดีคําสอน ดังจะกลาวในหัวขอตอไป 

 
 
๔.๓ นิราศสมัยใหมมีลักษณะของวรรณคดีคําสอน 
 
 วรรณคดีคําสอนมีบทบาทชี้นําความคิดใหเปนแนวทางประพฤติปฏิบัติของคนในสังคม 
นิราศสมัยใหมมีลักษณะเดนประการหนึ่งคือมีลักษณะของวรรณคดีคําสอน ดวยมีเนื้อหามุงชี้นํา
ทางความคิดและเชื่อมโยงกับหลักพุทธธรรม ทั้งนี้กวีตองการสอนใหเพื่อนมนุษยใชปญญาแก
ปญหาอยางถูกวิธี 
 

ศัพทสําคัญในหัวขอนี้คือ “วรรณคดีคําสอน” กับ “พุทธธรรม” ซ่ึงผูวิจัยจะไดอธิบายความ
หมายดังนี้  

 
วรรณคดีคําสอนมีนักวิชาการนิยามความหมายไวคือ 

 



 ๑๘๗
 

วรรณคดีคําสอน เปนงานประเภทที่มีจุดมุงหมายเพื่อแนะนํา 
หรือส่ังสอนคติที่ดีงามอันเปนทางดําเนินชีวิตที่เหมาะสมเปนสาระสําคัญ 
 (ปญญา บริสุทธิ์, ๒๕๓๔ : ๑๔๕) 

   
 ปญญา บริสุทธิ์พิจารณาลักษณะวรรณคดีคําสอนจากจุดมุงหมายการแตง ในขณะที่       
บางตําราพิจารณาจากเนื้อหา เชน 

 
วรรณคดีคําสอน คือวรรณคดีที่มีเนื้อหาเปนเชิงสั่งสอนทั้ง 

ในทางโลกและทางธรรม (มหาวิทยาลัยสุโขทัยธรรมาธิราช, 
 ๒๕๒๖ : ๕) 
 

 สวนในบริบทตะวันตกใหคําจํากัดความของวรรณคดีคําสอนวา 
 
วรรณคดีคําสอน (didactic literature) หมายถึง วรรณคดีที่ 

   สรางขึ้นเพื่ออธิบายขยายความหลักทฤษฎี หรือความรูเฉพาะอยางใด 
   อยางหนึ่งหรือเพื่อนําเสนอคติธรรม จริยธรรมหรือปรัชญาในรูปแบบของ 
   ศิลปะอันชักชวนใจใหเห็นคลอยตาม(สุจิตรา จงสถิตยวัฒนา,๒๕๔๔ : ๖  
   อางถึงใน M.H.Abrams, ๑๙๗๑ : ๓๙)  

 
จากนิยามขางตนสรุปไดวา วรรณคดีคําสอนคือวรรณคดีที่ผูแตงตองการสอนหรืออธิบาย

แนวทางอันพึงประพฤติปฏิบัติเพื่อสรางบรรทัดฐานสําหรับคนในสังคม วรรณคดีคําสอนจึง
พิจารณาจากเนื้อหาและจุดมุงหมายของผูแตงเปนสําคัญ 
 
 สําหรับคําวา “พุทธธรรม” นั้น ผูวิจัยนํามาใชเพื่อแสดงใหเห็นวา กวีใชปรัชญาธรรมะจาก
พระพุทธศาสนาเปนแหลงความคิดสําคัญเพื่อเผยแพรผานนิราศสมัยใหม ผูวิจัยประมวลคําอธิบาย
จากพุทธธรรม(ฉบับปรับปรุงและขยายความ)ไดวา 
 
   ...เฉพาะอยางที่ถือวาเปนคําสอนเดิมแทของพระพุทธเจา เรียกวา  
  พุทธธรรม 
    

 



 ๑๘๘
 
...พุทธธรรมเปนคําสอนที่มุงสําหรับคนทุกประเภท ทั้งบรรพชิต 

  และคฤหัสถ คือครอบคลุมสังคมทั้งหมด 
 และลักษณะทั่วไปของพุทธธรรมนั้น สรุปได ๒ อยางคือ 
๑. แสดงหลักความจริงสายกลางที่เรียกวา“มัชเฌนธรรม”หรือ 

เรียกเต็มวา“มัชเฌนธรรมเทศนา” วาดวยความจริงตามแนวของเหตุผลบริสุทธิ์ 
ตามกระบวนการของธรรมชาติ นํามาแสดงเพื่อประโยชนในทางปฏิบัติ 
ในชีวิตจริงเทานั้น 

๒. แสดงขอปฏิบัติสายกลางที่เรียกวา“มัชฌิมาปฏิปทา”อันเปน 
หลักการครองชีวิตของผูฝกอบรมตน ผูรูเทาทันชีวิตไมหลงงมงายมุงผลสําเร็จ 
คือความสุข สะอาด สวาง สงบ เปนอิสระ ที่สามารถมองเห็นไดในชีวิตนี้ 
ในทางปฏิบัติความเปนสายกลางนี้ เปนไปโดยสัมพันธกับองคประกอบอื่นๆ 
เชน สภาพชีวิตของบรรพชิตหรือคฤหัสถ เปนตน 
 การสั่งสอนธรรมของพระพุทธเจาทรงมุงผลในทางปฏิบัติ  
ใหทุกคนจัดการกับชีวิตที่เปนอยูจริงๆในโลกนี้ และเริ่มแตบัดนี้...ดังนั้น 
หลักอัปปมาทธรรมและหลักความมีกัลยาณมิตรจึงเปนหลักธรรมที่เดน 
 และเปนขอที่เนนหนักทั้งสองอยาง ในฐานะความรับผิดชอบตอตนเอง 
ฝายหนึ่ง และปจจัยภายนอกที่จะชวยเสริมอีกฝายหนึ่ง 
 ...ถาแยกพุทธธรรมออกเปน ๒ สวน คือสัจธรรมสวนหนึ่ง 
กับจริยธรรมสวนหนึ่ง...สัจธรรมคือธรรมชาติและกฎธรรมดา  
จริยธรรมคือความรูในการประยุกตสัจธรรม... 
(พระราชวรมุนี(ประยุทธ ปยุตฺโต), ๒๕๒๙  : ๖-๑๑) 
 

 
 คําอธิบายทั้งหมดที่รวบรวมมาสรุปไดวา พุทธธรรมคือหลักธรรมคําสอนของพระพุทธเจา 
อันไดแกการปฏิบัติตามทางสายกลาง มุงเนนการฝกปฏิบัติและเรียนรูธรรมะดวยตนเอง โดยเริ่มจาก
การเรียนรูกฎธรรมชาติหรือสัจธรรมของชีวิต เพื่อจะนําไปสูผลในทางปฏิบัติจริง   

 
นิราศสมัยใหมสอนใหเพื่อนมนุษยใชพุทธธรรมแกปญหาทั้งตอตนเองและตอสังคมสอด

คลองกับทัศนะตามแนวพุทธธรรมที่วา  
 

 



 ๑๘๙
   

การดํารงชีวิตอยูในสังคมอยางลุมหลงหมกมุนปลอยตัวไป 
 เปนทาสตามกระแสกิเลสก็ดี การหลีกหนีออกไปโดยสิ้นเชิงไมเกี่ยวของ 
 รับผิดชอบอยางใดตอสังคมอยูอยางทรมานตนก็ดี นับวาเปนขอปฏิบัติ 

ที่ผิดเอียงสุดดวยกันทั้งสองอยาง ไมสามารถใหมนุษยดํารงชีวิตอยาง 
มีความหมายแทจริงได(พระราชวรมุนี(ประยุทธ ปยุตฺโต), ๒๕๒๙  :๕) 
 

แนวทัศนะนี้ส่ือความวามนุษยพึงใชพุทธธรรมขัดเกลาจิตใจตนเองและเผื่อแผไปยังเพื่อน
มนุษยรวมสังคม จึงจะเรียกวาใชชีวิตอยางมีความหมายและมีคุณคาตอสังคมดังเชนพระพุทธองคที่
เมื่อตรัสรูแลว ทรงเผยแพรหลักธรรมคําสอนเพื่อชวยเหลือมวลมนุษยใหพนทุกข  

 
หลักธรรมในนิราศสมัยใหมที่กวีนํามาเผยแพร ไดแก ความศรัทธาในความดีกับความมี

มนุษยธรรม หลักธรรม ๒ ประการนี้จะชวยบรรเทาปญหาที่กําลังเกิดขึ้นในสังคมปจจุบันได กวีทั้ง
สองคนถายทอดพุทธธรรมจากทัศนะและประสบการณการปฏิบัติธรรมของตนใหเปนตัวอยาง  

 
ลักษณะวรรณคดีคําสอนในนิราศสมัยใหม ประกอบดวย จุดมุงหมายของกวีที่จะใชกวี

นิพนธขัดเกลาจิตใจมนุษย เนื้อหาคําสอนเรื่องความมีศรัทธาในความดีกับความมีมนุษยธรรม รวม
ทั้งกลวิธีการสอน   ที่ถายทอดการอธิบายธรรมะจากการตีความของกวีและแสดงตัวอยางจากการ
ปฏิบัติธรรมของกวี ดังจะกลาวเปนลําดับไป 

 
๔.๓.๑ การใชกวีนิพนธขัดเกลาจิตใจมนุษย  
 
ความศรัทธาในพลังอํานาจและผลานิสงสของวรรณคดีมีปรากฏมาแตโบราณ ทั้งผูสราง

และผูเสพตางเชื่อวาการสรางและการเสพวรรณคดีเปน “เครื่องมือ” สูการบรรลุธรรม เปนการสราง
กุศลอันจะนําไปสูความหลุดพนจากสังสารวัฏหรือนิพพานได เชนคํากลาวในไตรภูมิพระรวงวา 

   
  ผูใดจักปรารถนาสวรรคนิพพาน จงสดับนิ์ฟงไตรภูมิกถา 

ดวยทํานุกอํารุงอยาไดประมาทสักอัน ดังนี้จึงจะไดพบพระศรีอาริย 
ไมตรีเจา เมื่อจะลงมาตรัสแกสัพพัญุตญาณในโลกนี้แล.. 
(ราชบัณฑิตยสถาน ,๒๕๔๔ : ๕) 

 

 



 ๑๙๐
     

คํากลาวนี้แสดงความคิดที่วา ผูเสพวรรณคดีจะไดใชหลักคําสอนจากวรรณคดีขัดเกลาตนเอง
จนละกิเลสเขาถึงนิพพาน และไดพบ “พระศรีอาริยไมตรีเจา” พระพุทธเจาองคตอไปที่จะลงมาชวย
มวลมนุษยใหหลุดพนจากการเวียนวายตายเกิด ความคิดความเชื่อเร่ืองพระศรีอาริยปรากฏในมาลัย
สูตร กลาวคือพระศรีอาริยมีเทวโองการใหพระมาลัยเถระซึ่งมีโอกาสไปเที่ยวชมสวรรคและนรก 
กลับมาแจงมวลมนุษยวาผูใดปรารถนาจะเกิดในยุคพระศรีอาริย ใหตั้งใจสดับเรื่องพระเวสสันดร
ชาดกอันประกอบดวยพระคาถาหนึ่งพันในวันและคืนเดียว พรอมทั้งบูชาดวยเครื่องบูชา(ประทีป 
เทียน ธง ฉัตร ดอกบัว ดอกอุบล จงกลนี ราชพฤกษ ดอกผักตบ)ใหครบสิ่งละพัน ผูใดบําเพ็ญดังนี้จึง
จะไดไปเกิดในยุคพระศรีอาริย ความเชื่อที่วานี้สัมพันธกับประเพณีเทศนมหาชาติซ่ึงแสดงความ
ศรัทธาตอการเสพวรรณคดีที่ยังคงสืบทอดมาจนปจจุบัน  
 
 นอกจากนี้ในมหาชาติคําหลวงปรากฏความคิดเรื่องการแตงเวสสันดรชาดกเพื่อบรรลุ
นิพพาน กลาวคือ 
 
    ...อันวาทานทงงหลายผูสาธุสัปบุรุษ ใจบริสุทธศรัทธา 
   ติวิธสมฺปตฺตึ ปฏเฐนฺโต อนนจะปรารถนาสมบัติสามประการ 
   มนุสฺสสคฺคโมกฺขสมฺปตฺติสงฺขาโต อนนธกลาวคือสถานมนุษย 

สมบัติอนนนต อนนธกลาวคือสวรรคสมบัติเอนกอนนธกลาวคือ 
อุปทธิวิเวกสมบัติอนนนอนรรฆ คือพํานักนิ์ในนครนฤพาน ธาเรถ 
จงเรงมาธารมาทรงดํารงดํารัส ใหเห็นอรรถธรรมทยงแจง แสรง 
สดับธรรมบพิตร อนนธรจิตรงงเทศนา...(กรมศิลปากร, ๒๕๒๙  
: ๒๗๙-๒๘๐) 

  
 
 อานิสงสของผูสรางวรรณคดีเกิดจากการเผยแพรธรรมะชวยเหลือผูเสพจํานวนมากให     
ขามพนสังสารวัฏ ดุจเดียวกับความเสียสละตนบําเพ็ญทานบารมีของพระเวสสันดรเพื่อชวยให     
มวลมนุษยพนทุกข 
 

ความศรัทธาในผลานิสงสของวรรณคดีนี้ แสดงใหเห็นวาทั้งผูสรางผูเสพใชวรรณคดีเปน
“เครื่องมือ” นําไปสูนิพพาน นัยนี้คือการใชวรรณคดีเปนเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ และใชขัดเกลากิเลส
ใหหมดไปจากจิตใจ ซ่ึงในนิราศสมัยใหมก็ปรากฏความคิดความเชื่อเหลานี้ กลาวคือ กวีเห็นวา        

 



 ๑๙๑
 

กวีนิพนธสามารถขัดเกลาจิตใจมนุษยทําใหมนุษยเกิดปญญาเขาใจสาเหตุที่แทจริงของปญหาและ      
รูวิธีแกไขที่ถูกตอง ในแงนี้กวีนิพนธจึงเปน “เครื่องมือ” สําคัญที่ทําใหมนุษยเขาถึงแกนแทของ    
พุทธศาสนา ดังเชนที่อังคารใชบทประณามพจนบูชาวิชากวี บูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์เพื่อขอพรในการ     
สรางงานเพื่อขัดเกลากิเลสของมนุษย 
 

 “นโม พุทธายะ สิทธํ” 
                    โอมวิเศษศรีสิทธํ ขลังอักขระธาตุทิพย สิบทิศเทอดแกนสาร 

จักรวาลยิ่งประโยชน อุโฆษขุมญาณปญญา บูชาชัยมนุษยชาติ 
สามารถซึ้งวิสุทธิ์ทัศน ขจัดอวิชชาสามานย เพื่อทิพยสถานแดโลก 
เลอศุภโชคชัยสมัย สืบสกุลไทยทิพยกวี ศรีสยามงามอารยะ 
พละขลังหล่ังกายสิทธิ์ บุญฤทธิ์เรืองรุงโรจน ชวงโชติแสงวรรณศิลป 
คูแผนดินน้ําฟา  ดั่งสุริยาจันทราทิพย สิบทิศแสงประโยชน 
สมโภชเพื่อนพิภพมนุษย มุงวิมุติปญญาญาณ ในแกนสารโพธิสัตว 
ปฏิบัติอุดมคติเลิศ ประเสริฐขลังแกลวกลา แดฟาดินเกษมสุข... 

(นิราศนครศรีธรรมราช : ๑๙) 
 

บท “นโม พุทธายะ สิทธํ” อังคาร กัลยาณพงศประกาศวาจะใชกวีนิพนธนําพาเพื่อนมนุษย
ไปสูความหลุดพน การสรางงานของอังคารจึงเปนการสรางกุศลเปนการ “โอยทาน” ที่จะชวย         
กูวิญญาณเพื่อนมนุษย “ใหสันติสุขทุกโลก”  กลาวคือ 

 
 ชาติหนาจะมาจุติโลกซํ้า  รจนาลํานําลึกซึ้งหวาน 
เจียระไนคุณคาฟาจักรวาล  ประโยชนแกนสารโอยทานปฐพี 
 อุบัติภพไหนพูนในภพนั่น แมนมั่นเกงอยางแกวกวีศรี 
รูแจงคาน้ําฟาธรณี   อยาเสียทีที่ไดหายใจ 

ปรารถนาใหสันติสุขทุกโลก ดับสรรพสิ่งโศกทุกขทุกสมัย 
ทั้งภพนี้หนาฟาดินใด   มุงใจชัดสัจจะอมตะเอย 

(ลํานําภูกระดึง : ๒๙๗) 
 
ในบท “กําสรวลกวีนิพนธ”ของไพวรินทร ขาวงาม กวีประกาศจะใชกวีนิพนธขัดเกลาจิต

ใจเพื่อนมนุษย ดังนี้ 

 



 ๑๙๒
 

ผองมนุษยดั่งทาสผู อาภัพ 
เปนอยูเสมือนดับ  ลับแลว 
วิญญาณยิ่งยอยยับ  แสยงอก 
ชีวิตมิอาจแผว   ผองเนื้อนพคุณ 

........................................ 
   อานโคลงศรีปราชญให ทานฟง 

พยานแหงธรณียัง  คูฟา 
ฟงบทกวีดัง   สักขณะ หนึ่งนอ 
กอนโลกจะคลั่งบา  ลับแลงกวีนิพนธ 

(ฤดีกาล :๒๒-๒๓) 
  

ในบท “กราบโคลงถึงครูกลอน” กวียินดีสละสุขตนเพื่อชวยกอบกูจิตวิญญาณเพื่อนมนุษย 
 

กวีเอยเคยแตควาง ขวัญไหว 
   ขอขลุยขอปใคร   กลอมบาง 
   เคยแตขับกลอนไป  เปนอื่น 
   ชีพหนึ่งดับลับราง  ไปรูสุวคนธ 
     ........................................ 

   สุวคนธรสฟุง  ใจฝน 
นิราศแหงชีวิตสรรค  เสกได 
ละครแหงชีวิตอัน  อมตะ 
จินตนาการหวานไว  ระหวางหวงจินตนา 

   มางอกออกตนอยู ยุคสมัย 
บานดอกออกเบงใบ  บอกฟา 
บอกมนุษยอีกรุนใน  โลกมนุษย 
วามนุษยหนึ่งซึ่งกลา  ฝาขามทะเลขวาง 

วางสุขไวตอหนา กําหนด 
วางทุกขไวเปนบท  แบบเบา 
เลือกงานที่ถนัดทด  แทนสิ่ง ขาดเอย 
เรืองยศ อัปยศเขา  คิดไดธรรมดา   

(ฤดีกาล :๓๐-๓๑) 

 



 ๑๙๓
  

ตราบใดที่เพื่อนมนุษยยังคงมืดบอด กวีก็จะยังคงปฏิบัติภารกิจนี้ ดังบท“ดั่งดวงใจสมัย” 
 

...โก  กิลาหนึ่งเจื้อยแจว กลางใจ  สมัยเอย 
วา  ระระหวางวันวัย  ชีพนอย 
ปา  ใจสูใจไป   เปยมปติ 
เปด  มรรควิธีคลอย  เคลื่อนทาทายธรรม 

จก  ธรรมธาตุจากเวิ้ง จักรวาล 
จี้  จดจินตนาการ   จากหลา 
ร้ี  พลแหงวิญญาณ  ยังขบถ 
ไร  แดดดวงสุริยะฟา  ฝากฟนมโนฝน 

(ฤดีกาล :๔๙-๕๐) 
 

ในฐานะผูนําทางปญญา กวีทั้งสองคนประกาศปณิธานจะเสียสละความสุขสวนตนอุทิศแก
การสรางสรรคกวีนิพนธ เพื่ อจรรโลงโลก  ความคิดนี้ เปรียบไดกับการบําเพ็ญบารมีของ               
พระโพธิสัตว ความวิริยะอุตสาหะในการบําเพ็ญพระองค มุงใหมนุษยอยูรวมกันในสังคมอยาง  
สงบสุข เปนสังคมที่เปยมไปดวยความเมตตา และยิ่งกวานั้นมุงใหพุทธศาสนิกชนแสวงหาความ
หลุดพนจากการเวียนวายตายเกิด อันเปนจุดมุงหมายสูงสุดของพุทธศาสนา อังคาร กัลยาณพงศและ
ไพวรินทร ขาวงามสืบทอดความคิดนี้โดยใชพุทธธรรมและการสรางงานศิลปะเปนเครื่องยึดเหนี่ยว
จิตใจ ขัดเกลากิเลสของตน จนเกิดปญญาเพียงพอที่จะชวยเหลือเพื่อนมนุษยใหเห็นทางสวางเชน
เดียวกับตน การสรางกวีนิพนธจึงมีความหมายเปรียบกับการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว 

 
อังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามแสดงความตั้งใจที่จะใชกวีนิพนธเปนเครื่องมือ

ขัดเกลาจิตใจเพื่อนมนุษย  ความคิดและเนื้อหาที่ถายทอดผานนิราศสมัยใหมจึงมีลักษณะของวรรณ
คดีคําสอน สอนโดยใชหลักพุทธธรรมและสอนดวยประสบการณสวนตัวของกวี ดังจะอธิบายเปน
ประเด็นไป 

 
 ๔.๓.๒ คําสอนในนิราศสมัยใหม 
 
ในนิราศสมัยใหมกวีสอนเพื่อนมนุษยใหมีศรัทธาในความดีและมีมนุษยธรรมตอกัน เพราะ

มนุษยเกิดมาเพื่อ “รวมทุกข” ในสังสารวัฏ การมีศรัทธาในธรรมะและมีความรักความเมตตาตอกัน  

 



 ๑๙๔
 

เปนเรื่องจําเปนอันจะนําไปสูอุดมคติสําคัญของพุทธศาสนา คือ ความสุขสงบของสังคมและการไป
สูนิพพาน เนื้อหาคําสอนในนิราศสมัยใหมจึงมุงเนนพัฒนาจิตใจดวยความเชื่อมั่นในศักยภาพของ
เพื่อนมนุษยวาจะขามพนจากความมืดบอดได ดวยการปฏิบัติตามคําสอนเหลานี้  

 
๔.๓.๒.๑ ความศรัทธาในความดีทําใหมนุษยหลุดพนจากกิเลส 

  กิเลสเปนเครื่องสรางความมืดบอดของจิตใจ ประกอบดวย ความโลภ ความโกรธ
และความหลง อันทําใหมนุษยมีความยึดมั่นถือมั่นและเห็นแกตัว กวีจึงไดพยายามปลูกฝงใหมนุษย
ใชพุทธธรรมทําลายกิเลส ดวยความศรัทธาในความดี ตระหนักวาเวลาของมนุษยมีไมมาก เวลาที่   
มีอยูจึงควรใชใหเกิดประโยชนสูงสุดดวยการประกอบกรรมดี ใชธรรมะสรางความสุขตอตนเอง
และสังคม เปนการใชเวลาของชีวิตอยางมีคุณคา ความคิดเชนนี้จะทําใหมนุษยคลายความยึดมั่น   
ถือมั่น ไมยึดติดกับ“รูปธรรม” จนหลุดพนจากกิเลสหรือเขาสูนิพพานได 
 
 คําวา “นิพพาน” ในทางพุทธศาสนานั้น สุนทร ณ รังษีอธิบายไวในพุทธปรัชญาจากพระ
ไตรปฎก ดังนี้ 
 
   ...ดวยเหตุที่ชีวิตของมนุษยเต็มไปดวยความทุกขนานัปการ 
  ผูเกิดมามีชีวิตในโลกไมสามารถจะหลีกหนีใหพนได พระพุทธศาสนา 
  จึงสอนใหมนุษยมุงปฏิบัติเพื่อเขาถึงความหลุดพนจากทุกขโดยส้ินเชิง 
  และตลอดไป ภาวะสูงสุดที่เมื่อเขาถึงแลวความทุกขยอมดับสิ้นไป 
  ตลอดกาลนี้ ไดแกภาวะที่เรียกวานิพพาน 
   คําวา นิพพาน โดยความหมายของศัพทแปลวา ความดับ  
  โดยใจความหมายถึง ความดับกิเลสและกองทุกข อีกนัยหนึ่งหมายถึง 
  ภาวะที่ออกจากตัณหาหรือภาวะอันกาวออกจากกิเลสเครื่องรอยรัด... 
   ...ภาวะสูงสุดที่เรียกวานิพพานเปนภาวะที่มีอยูจริง และผูดับกิเลส 

ไดหมดแลวเขาถึงไดจริง...(สุนทร ณ รังษี, ๒๕๔๓ :๔๘๐-๔๘๕) 
  

 คําสอนในนิราศสมัยใหมกวีไดพยายามปลูกฝงความศรัทธาในความดี เชื่อมั่นในผลของกรร
มดี และมุงมั่นใชพุทธธรรมดับกิเลสในจิตใจ ทั้งนี้เพื่อแสดงใหเห็นวามนุษยสามารถเขาถึงนิพพานได
ในภาวะที่จิตปราศจากกิเลสเครื่องเศราหมอง เปนภาวะที่เกิดไดจริงในโลกปจจุบัน  เชนตัวอยางจาก
บท “ไมปลอย” กวีกลาวถึงจิตวิญญาณมนุษยที่ถูกพันธนาการไวดวยกิเลส เปรียบการ 

 



 ๑๙๕
 

ปลอยสัตวเพื่อไถบาปกับการปลดปลอยจิตวิญญาณมนุษยที่ “ปลอยไมไป” ยอมเปนทาสกิเลส มนุษย
กักขังตนเองไวดวยกิเลส กวีตั้งคําถามวา“ปลอยคน! อยางไรใหพนเคราะห” เพื่อเตือนสติและสอนให
มนุษยปลดปลอยจิตวิญญาณใหเปนอิสระจากกิเลส ดังนี้คือ 

 
ปลดปลอยรอยรัดวัฏจักร  ชังรักทวงถามตามยถา 

  บาปบุญคุณโทษโปรดเมตตา  ปลอยเตา!  ปลอยปลา!  ปลอยนก! 
   ดุจทาสก็ปลอยไมไป  ดั่งใจก็ปลงไมตก 
  ฝูงชนดนสวรรคดั้นนรก   บาแบกแอกอกกระอักอาน 
   ที่วางกรงขังยังคงเหลือ  แบงเอื้ออาทรทุกสถาน 
  มโนมอบแดทัณฑทรมาน   ช่ัวกัลปาวสานสาปชีวิต 
   ปลอยคน! อยางไรใหพนเคราะห สะเดาะอยางไรใหพนผิด 
  กรงกรรมร่ําพิลาปสาปความคิด  อิสรภาพแหงจิตเพียงปดตาย! 

(กลอนกลอมโลก: ๑๑๔) 
   

ความมืดบอดที่มัวเมาอยูในกิเลสนี้ ทําลายไดดวยจิตใจที่มีธรรมะ ดังบท “วัดใจ” 
    

วัตถุอุปโลกนโลกประดิษฐ บาตรเกากําหนดจิตชนิดไหน 
  มือเกากําหนดจิตชนิดใด   ใจใครโปรดสัตวปจจุบัน 
   เขาวัดนมัสการพระคุณเจา ชีวิตนาเศราและนาขัน 
  ศีลหาสมาทานไมผานวัน   ตัวใครตัวมันอบายมุข 
   ปากเหวแหงฉิบหายหายนะ กราบพระภาวนาโหยหาสุข 
  ชาวพุทธเมืองพุทธสะดุดยุค  ตกทุกขไดยากจากอัตตา 
   วัตถุกําหนดจิตจนบิดเบี้ยว เรือบาปนําเที่ยวทะเลบา 
  “บิณฑบาตเถิดโยม, อาตมา  ขอทานศรัทธาสักเสี้ยวธรรม!” 

(กลอนกลอมโลก: ๑๒๘) 
 

บทนี้กวีตองการชี้ให เห็นความมืดบอดของมนุษยที่ ยึดติดกับรูปและนาม  อันเปน       
เปลือกนอก เขาวัดสมาทานศีลแตมิไดปฏิบัติตามหลักธรรมคําสอน นับถือศาสนาโดยมิไดเขาถึง
แกนแทของศาสนา มนุษยจึงยังคง “ทุกข” เพราะมีอัตตายึดติดกับวัตถุ ความมืดบอดเชนนี้ขจัดได 

 

 



 ๑๙๖
 

ดวยการมีศรัทธาในพุทธธรรมเปนเครื่องสรางพลังใจในการปฏิบัติตามหลักธรรม มุงมั่นขจัดกิเลส
ใหหมดไป ดังตัวอยางการใชพุทธธรรมเปนเครื่องมือกําจัดกิเลสบท “สําเภาทอง”ในลํานําภูกระดึง 

 
อนิจจาอัตตาสําเภาทอง  ลอยลองมหาวัฏสังสาร 

ไปเวียงแกวอมตะพระนิพพาน  เสบียงอาหารสัปตะโพชฌงค 
  เนกขัมมะบารมีเปนกัปตัน มั่นในสมณะธรรมวิสุทธิ์ประสงค 

ศีลสมาธิปญญายิ่งยงปลง   รูปเวทนาสัญญาสังขารวิญญาณ 
  วิริยะบารมีเปนลําสําเภา  เอาจตุปทานเปนใบไพศาล 

เบญจพลังเปนโยธาทํางาน  ปณิธานสมาธิแลงนิวรณ 
เมตตาบารมีอยางหางเสือ  นําเรือหลีกกิเลสตัณหารอน 

สติแกวช้ีทิศทิพยอลงกรณ  จรล่ิวมรคาโพธิสัตวตรง 
.......................................... 

  ทานบารมีพลีชีพสละแลว  เพื่อโลกแกววิเศษสุขเกษมศานต 
ชวยสรรพสัตววิมุติกิเลสมาร  กลาหาญปนฟาหลาดินตรี 

  สําเภาทองของมโนคติแกว จรล่ิวแลวหางโลกลับล้ี 
เล่ือนโลชะเลบุญสุดสุนทรีย  มีกัปตันพุทธธรรมนําไป 

      (ลํานําภูกระดึง :๒๓๘-๒๓๙) 
  
 กวีแสดงความศรัทธาในพุทธธรรมของตนเอง เปรียบชีวิตของตนกับเรือสําเภาที่จะ       
ลองขามสังสารวัฏดวยการบําเพ็ญบารมี ๑๐ ประการเชนเดียวกับพระโพธิสัตว กวียินดีสละตนสราง
กวีนิพนธจรรโลงโลก การใชธรรมะเปนหลักในการดําเนินชีวิตของกวี เปนความตั้งมั่นที่จะกระทํา
ความดีทั้งตอตนเองและตอผูอ่ืน เปนความอดทนและเสียสละเพื่อประโยชนของสวนรวมซ่ึงมนุษย
ควรนําไปปฏิบัติเพื่อทําลายอัตตาและกิเลสของตน  

 
๔.๓.๒.๒ ความรักและความเมตตาสรางความสุขตอสังคมโลก 

  ความรักและความเมตตาเปนหลักมนุษยธรรมที่จะสรางความสุขตอสังคมโลกได 
เพราะความรักทางพุทธศาสนานั้นหมายรวมถึง ความปรารถนาดีเอื้ออาทรตอกันอยางไมมีเงื่อนไข 
มีความสุขและยินดีในการให เชนเดียวกับเมตตาธรรมเปนความปรารถนาใหผูอ่ืนมีความสุข ความ
เมตตาทําใหจิตใจบริสุทธิ์ ไมคิดรายกับใคร คุณธรรมแหงความรักและความเมตตานี้สรางสันติภาพ 
 

 



 ๑๙๗
 
ในโลกได โดยเริ่มจากรักและเมตตาตนเอง รักษาตนเองใหพนจากกิเลสและเผื่อแผความรักความ
เมตตานั้นไปยังเพื่อนมนุษย สงครามหรือความขัดแยงก็จะไมเกิดขึ้น 

          
บท “จักรวาลโสโครกเพราะโรคมนุษย” กวีเนนย้ําความสําคัญของเวลา เวลาหมุนเวียนไป

ทําใหมนุษยมีเวลานอยลงเรื่อยๆ ไมนานก็ถึงเวลาตาย ทั้งรูปโฉม ยศศักดิ์ รวมถึงทรัพยศฤงคารลวน
เปนเครื่องลอลวงใหเกิดกิเลส เวลาตายก็เอาไปไมได ฉะนั้นเวลาที่มีอยูจึงควรใชความรักและความ
เมตตาสรางความสุขแกฝายผูใหและฝายผูรับ อาทิเชน 

 
โอขวัญเอยปลิวลัดนิ้วมือเดียว ไปเปลาเปลี่ยวปรโลกโศกนานหลาย 

 ฤาทวงคืนฟนคาชีวาละลาย  สายสุดสายดับแตกแหลกเหลวลง 
  รูปโฉมเอยเคยรักกันหนักหนา ไฉนมาทิ้งกลิ้งยุยเปนผุยผง 
 เจตภูตเวียนผวาหาพะวาพะวง  หวงใยใหลหลงอัตตาอนาจาร 

ทําไมทิ้งหมดยศศักดิ์อัครฐาน ทรัพยศฤงคารบริวารคามหาศาล 
 ทิ้งทุกมิตรญาติพี่นองโคตรปราน  อวสานสูญไรแมแตหายใจ 
  เข็มเลมเดียวก็เอาไปมิได  ตองละไวแดนดินสิ้นทุกสมัย 
 กระดูกเกลื่อนขาวสกาวหลาอําลาไป แหงแลงอาลัยเยื่อใยไมตรี 
  เคยเมตตามิฆาสัตวทุกชนิด ใหสิทธิ์อิสระวิเศษเสรีศรี 
 เคยทําทานดิรัจฉานสักนาที  ไมมีเลยหรือช่ือมนุษยทรนง 
  เคยเจตนาลาทรัพยสินเงินทอง ของผูอ่ืนแมสักเพี้ยงธุลีผง 
 ฤารูสันโดษเคารพตนเที่ยงตรง  หรือหลงงกโลภไวไปวางวาย 
    .......................................... 

ฤาเหลวเปลาสิ้นคาดินคาฟา เกิดมาเสียชาติเชนสัตวดิรัจฉาน 
 ซากกะโหลกขาวพราวหลาสาธารณ สามานยที่สุดที่ขาดมนุษยธรรม 

(นิราศนครศรีธรรมราช : ๒๐๐-๒๐๑) 
  

กวีสอนใหใชหลักเบญจธรรม คือธรรมะ ๕ ประการ ไดแก เมตตา ทาน ความสํารวมใน
กาม สัจจะ และสติ เปนธรรมะขั้นพื้นฐานที่จะชวยสรางความสุขในสังคม กวีเนนย้ําหลักธรรมที่ใช
ระงับกิเลสและสรางความสันติสุข ในหลาย ๆ บท อาทิเชนบท “ดับไฟไหมโลก” 

 
 

 



 ๑๙๘
 
โออัคนีที่มีมหิทธิพิษ  กวาฤทธิ์อัคคีคุแหลงหลา 

 คือโรคไฟกิเลสมารแรงกลา  เสวยมหาอาณาจักรกลางใจ 
  อยาดุรายใหมากมายเมตตา กรุณาเสมอมหาสมุทรแหงสมัย 
 คือไมขุนเคืองแคนใครใคร  ละมุนละไมไมตรีจิตรนิจกาล 

เร่ิมพิฆาตฆาความอาฆาต  พยาบาทรายกาจจิตรวิตถาร 
 ชําระลางอาธรรมจากสันดาน  สุดประมาณที่พิจารณาตน 
    .......................................... 
  มีอุบายแยบคายแหงพุทธะ ชําระใจรูรสอารมณถวิล 
 เอาสติกําหนดหมดมลทิน   สูกสิณหรือวิปสสนาญาณ 
  มั่งคั่งดวยศรัทธาปสาทะ  ชะนะใจตนเองอยางกลาหาญ 
 นอมคารัตนไตรพิสดาร   ไวในวิญญาณเปนอัศจรรย 
  ทั้งเชื่อกรรมและผลของกรรม ทํารูแจงแหงทุกขเบญจขันธ 
 ตามรอยพุทธธรรมทั้งกัปปกัลป  ตราบบรรลุญาณวิสุทธิ์วิมุติธรรม 
       (นิราศนครศรีธรรมราช : ๒๐๔-๒๐๕) 
 
 กวีกลาวถึงไฟรายที่มีพิษแผดเผาใจ นั่นคือไฟกิเลส การดับไฟกิเลสทําไดโดยใชความ
เมตตากรุณาทั้งตอตนเองและตอผูอ่ืน กลาวคือเมตตากรุณาตนเองดวยการขัดเกลาจิตใจใหสะอาด
คิดดีทําดีและหมั่นปรับปรุงขอบกพรองของตน สวนความเมตตากรุณาตอผูอ่ืนคือ ปรารถนา        
ใหผูอ่ืนมีความสุขและคอยชวยเหลือเมื่อเขาเหลานั้นประสบทุกข ความเมตตากรุณานี้ชวยลดความ
อาฆาตพยาบาทที่มีตอกันได นอกจากนี้กวียังสอนใหเพื่อนมนุษยชําระจิตตนเองโดยการเจริญ
ภาวนาอันจะทําใหมีสติระลึกรูอยูตลอดเวลา ทั้งยังเปนการฝกเอาชนะจิตใจตนเองไมใหวูบไหว   
ไปกับสิ่งยั่วยุ รวมถึงความเชื่อเร่ืองกรรมและผลของกรรมที่จะสงผลไปถึงอนาคต การปฏิบัติตาม
หลักธรรมเหลานี้จะชวย“ดับไฟไหมโลก”ได 
 
 การเนนย้ําเรื่องเวลาและความเปนอนิจจังของชีวิตปรากฏสม่ําเสมอในกวีนิพนธของอังคาร
กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามทั้งนี้ก็เพื่อเตือนสติเพื่อนมนุษยใหรีบทําดีตอกันกอนที่เวลาของ
ชีวิตจะหมดลง ดังเชนบท “ดวงใจจึงจํานรรจ” ที่วา 
 
      
 

 



 ๑๙๙
 

๑๒ 
    สูคนแลวคนเลาที่เรารูจัก 
    ที่เรารัก แตตองพรากพลัดจากขวัญ 
    ที่เราชัง แตเรายังตองผูกพัน 
    ชีวิตนั้นยากจักอธิบาย 
    ..............................  

๑๖ 
    เราโหยหาชวงเวลาที่แสนอุน 
    อีกกลิ่นกรุนแหงปวงดวงบุปผา 
    ขณะหนึ่งขณะใดไดผานมา 
    ก็หวังตราตรึงไวในนิรันดร 
     ๑๗ 
    แตเวลาที่แสนอุน และกลิ่นกรุนบุปผา 
    มักรางไปในเวลาอันแสนสั้น 
    ส่ิงดีงาม คือในยามปจจุบัน 
    เราเปนจริงตอกันไดเพียงไร 
     ๑๘ 
    วันนี้ ที่แสนดีและเบิกบาน 
    จักลวงเปนวันวานอันสดใส 

ขณะนี้คือนาทีของหัวใจ 
    ที่พึงใชอยางมีชีวิตชีวา 

(ฤดีกาล : ๑๒๗-๑๒๘) 
   

กวีอธิบายความเปนจริงของชีวิตวาเปนความไมแนนอน เชน มีรักแตตองพลัดพราก ใน
ขณะที่เกลียดชังกันกลับตองมาผูกพัน มนุษยพึงสังเกตวาเวลาแหงความสุขในชีวิตคนนั้น     แสน
ส้ัน ไมมีส่ิงใดจีรังยั่งยืน ฉะนั้น ณ ขณะนี้จงใชเวลาใหคุมคาแสดงความรักและมีเมตตาธรรมตอกัน
ใหมากที่สุด เพราะความรักระหวางเพื่อนมนุษยจะเปนพลังใจใหกันและกันไดแมในเวลาที่ตอง
พรากจากกันไป กวีพยายามสอนใหมนุษยเห็นความสําคัญของเวลาปจจุบัน คือทําดีตอกันใหมาก 
เพื่อใหปจจุบันกลายเปนอดีตอันงดงาม และปจจุบันจะสรางอนาคตอันงดงามเชนกัน มนุษย 

 

 



 ๒๐๐
 

เปนเพียงผูเดินทางไปตามชะตากรรม อยูรวมกันไมนานก็ตองตายจากกัน คําสอนของกวีในบทนี้จึง
เนนย้ําความคิดที่วา “รักกันไดก็อยาไดลังเลเลย” ดังนี้ 
      

๒๙ 
    เราเปนเพียงผูเดินทาง 
    พบกันไดในระหวางทางเหน็บหนาว  

รวมสุมฟนกอไฟใตแสงดาว 
เลานิยายยืดยาวสูกันฟง 

   ๓๐ 
เราอาจไปดวยกันสุดขอบฟา 
และวายขามทะเลกลาหาฟากฝง 
หรืออาจตองแยกทางดวยความชัง 
เปล่ียนส่ิงหวังไปตามความคุนเคย 

   ๓๑ 
ชีวิตเปนเชนนี้แหละชีวิต 
มีใครถูกโดยไมผิดเลาเพื่อนเอย 
รักกันไดก็อยาไดลังเลเลย 
ถูกหรือผิดก็เปดเผยเฉลยวิญญาณ 

   ๓๒ 
ส่ิงที่ยากจักงายและงดงาม 
สงบไดในยามที่ฟุงซาน 
สวางไดในมืดมนอนธกาล 
ชีวิตนี้มินานก็ส้ินไป 

(ฤดีกาล : ๑๓๐-๑๓๑) 
             
 คําสอนในนิราศสมัยใหมนั้น  กวีมุงเนนใหเพื่อนมนุษยใชพุทธธรรมขัดเกลากิเลส             

มีศรัทธาในการทําดี มีความรักความเมตตาตอกันเพื่อสรางสังคมแหงความสุขขึ้นมาใหได           
การสรางสังคมอุดมคติที่มีแตความสุขและการกําจัดกิเลสในจิตวิญญาณของมนุษยเพื่อกาวไปสู
ความพนทุกขโดยสิ้นเชิง เปนจุดมุงหมายสูงสุดของศาสนาพุทธ ซ่ึงกวีทั้งสองคนสั่งสอนไวเปน
แนวทางเพื่อการปฏิบัติจนบรรลุจุดมุงหมายสําคัญดังกลาว 

 



 ๒๐๑
 
๔.๓.๓ กลวิธีการสอนของนิราศสมัยใหม 
 
อังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามเปนกวีที่มีศรัทธาในพระพุทธศาสนาดังจะเห็น

จากการเดินทางไปปฏิบัติธรรมที่วัดปาแกวในนิราศนครศรีธรรมราชของอังคาร หรือการไปศึกษา
ธรรมะตามแบบทานพุทธทาสที่สวนโมกขพลารามในบท “ธารน้ําไหล” ของไพวรินทร ขาวงาม
โดยเฉพาะไพวรินทร ขาวงามนั้นมีประสบการณทางธรรมจากการบวชเรียนเปนเวลา ๘ ป (อางจาก
ปกหลังหนังสือฤดีกาล) ประสบการณเหลานี้กวีนํามาถายทอดในนิราศสมัยใหม ทั้งการอธิบาย 
พุทธธรรมจากทัศนะของตนและการถายทอดประสบการณการปฏิบัติธรรม เพื่อแสดงใหเห็น  
ความยากลําบากอันตองใชความอดทนและความเพียรอยางยิ่งยวด กลวิธีการสอนเหลานี้จึงเปนทั้ง
ตัวอยางการปฏิบัติ และเปนกําลังใจใหเพื่อนมนุษยเชื่อมั่นในศักยภาพของตนวาตองปฏิบัติไดเชน
เดียวกับกวี กลาวคือ   
 

 ๔.๓.๓.๑ การถายทอดพุทธธรรมจากทัศนะของกวี 
กวีอธิบายพุทธธรรมตามทัศนะของตน โดยเนนหลักธรรมขั้นพื้นฐานอันงายตอ

การปฏิบัติ และจะสงผลตอการปรับปรุงพฤติกรรม รวมถึงแกไขปญหาของสังคมได ดังที่อังคาร
กัลยาณพงศยกตัวอยางการศึกษาธรรมะของตนโดยใชธรรมชาติเปนครู การพินิจความเปนไปของ
ธรรมชาติทําใหคนพบสัจธรรมของชีวิต ดังนี้ 
   

ถอยใจไกลอมนุษย  ดุจสัตวรายหลากหลายหนา 
อมตะคาดินน้ําฟา   เรงแสวงหามาชุบใจ 

   ถอยใจไปลิ่วพน   อมนุษย 
ไปสูคาวิมุติจุด    แจมแพรว 
วิญญาณแหงตนดุจ   พาหนะ 
ตนชวยตนเห็นแกว   แกนแทสัจธรรม 

   อโหมืดมามืดไป   มืดกอนไซรสวางภพหนา 
สวางมากลับมืดกลา   สวางมาสวางไปวิสัยทิพย 

   อันมืดมากอนซ้ํา   มืดใหม ไปแล 
มืดเกาอนาคตใส    สวางได 
สวางมากอนกลับไป   มืดหมน 
มาสวางไปสวางไซร   ส่ีนี้สังสาร 

 



 ๒๐๒
    

นําธรรมชาติสะอาดวิสุทธิ์ ดุจครูวิเศษเทศนาทิพย 
สอนใจใหสูงลิบ    ล่ิวเลิศฟามาโปรดดิน 

   เทิดธรรมชาติวิเศษซึ้ง  วิสุทธิ์สะอาด 
เยี่ยงอยางครูเปรื่องปราชญ  คาไร 
สอนตนแจมแจงขนาด   อาทิตย 
สูงสงทอแสงไล    แหลงหลากตัญู 

       (ลํานําภูกระดึง : ๒๕๕-๒๕๗) 
 

 จากตัวอยาง กวีย้ําเนนการศึกษาพุทธธรรมดวยตนเอง โดยยกตัวอยางบุคคล ๔ จําพวกจาก  
ตโมตมสูตรที่ ๕ วาดวยผูมืดมาและมืดไป∗ ไดแก  

๑.บุคคลผูมืดมาและมืดไป คือเกิดในตระกูลต่ําแลวยังประพฤติทุจริตตายไปจะไป
เกิดในอบาย  

๒. บุคคลผูมืดมาแตสวางไป คือเกิดในตระกูลต่ําแตประพฤติสุจริตตายไปจะไป
เกิดในสวรรค 

๓. บุคคลผูสวางมาแตมืดไป คือเกิดในตระกูลสูงแตประพฤติทุจริตตายไปจะไป
เกิดในอบาย  

๔. บุคคลผูสวางมาและสวางไป คือเกิดในตระกูลสูงและประพฤติสุจริตตายไปจะ
ไปเกิดในสวรรค  
ทั้งนี้เพื่อช้ีใหเห็นวา ชาติกําเนิดของมนุษยไมสําคัญเทากับการกระทํา มนุษยเลือกเกิดไมได

แตเลือกประกอบกรรมดีกรรมชั่วได ดังเชนกวีเลือกประกอบกรรมดีพัฒนาจิตของตนดวยธรรมะ 
แลวนําผลดีที่ไดรับเผื่อแผไปยังเพื่อนมนุษย 
  

กวีแสดงความเชื่อมั่นในศักยภาพของเพื่อนมนุษย เพื่อช้ีนําใหมนุษยนําศักยภาพนั้นมาใช
ใหเกิดประโยชน ทําชีวิตใหมีคุณคาเชนเดียวกับธรรมชาติที่อํานวยประโยชนแกมวลมนุษยโดยไม
หวังสิ่งตอบแทน เปนตนวา 
 
   วิจัยวิจารณมนุษยชาติ  สามารถวิเศษสรรพสิ่งสิ้น 

นอยนักฝากทิพยถวิล   ไวช่ังคาเสมอฟาฤา 

                                                        
∗ ดูรายละเอียดไดจากพระสุตตันตปฎก อังคุตตรนิกาย จตุกกนิบาต [๒.ทุติยปณณาสก] หนา ๑๒๙-๑๓๑. 

 



 ๒๐๓
    

วิจัยจักรวาลหวานไว  กายสิทธิ์  ใดฤา 
ฝากคลื่นอนันตกาลนิมิต   ส่ังฟา 
อัมพาตแกดวงจิตร   คิดเปลา คานา 
เสียทาสามัญบา    ฆาสิ้นวิญญาณ 

   ผกายดาวฤกษไฟฟา  อยูตางหลาระยาเพชรพริ้ง 
คาชีวาเลาทิ้ง    ส่ิงทิพยไวใหทานใคร 

   งานดาวฤกษรวงรุง  นฤมิต 
ฉายพรางพลังกายสิทธิ์   แกกลา 
แบงภาคสวนวิเศษวิจิตร   แจกโลก เสมอแล 
เหลวเปลาใครต่ําชา   จอมบาสามัญ 

สรวงสวรรคนั้นอยูไหน  อยูที่วางใจถูกตอง 
กูขวัญอันเรืองรอง   อยาของขายแรวนรกานต 

สรวงสวรรคนั้นอยูฟา  ดินใด ดังฤา 
อยูที่วางดวงใจ    ถูกตอง 
สามัญถอยเปลืองวิสัย   สรรพต่ํา 
กูมิ่งขวัญอยาของ   ขายแรวนรกานต 

(ลํานําภูกระดึง : ๒๖๒-๒๖๔) 
 
 กวีอธิบายความคิดเรื่องนรกสวรรควา การวางใจถูกตองดวยการมีธรรมะสรางความสุข    
ดังไดขึ้นสวรรค โลกแหงความสุขบนสรวงสวรรคนั้นอยูที่ใจของเราเอง เมื่อทําความดีจิตใจก็    
เปนสุข หากทําความชั่วจิตใจก็เปนทุกข ดังสํานวน “สวรรคในอก นรกในใจ” นั่นเอง 
 
 ไพวรินทร ขาวงามนําความคิดเรื่อง “สวรรคในอก นรกในใจ” มาถายทอดดวยการ        
ครํ่าครวญวา ยุคปจจุบันนรกรุกรานพื้นที่ของสวรรคในจิตใจมนุษยจนแทบจะหมดสิ้นแลว          
ดังตัวอยาง  

 
ยุคอารยธรรมปวยไข ขื่นขม 

  ดวงจิตก็ตางตรม   โตรดเศรา 
  ชีพมีวิถีระทม   เที่ยวทอง 
  ทองเที่ยวทุกค่ําเชา  ชุมน้ําตาสมัย 

 



 ๒๐๔
    

สมัยจิตวิปริตอาง วางนัก 
  โดดเดี่ยวเดียวดายอะดัก  ดาวดิ้น 
  ชีวิตประเดี๋ยวรัก   ประเดี๋ยวหนาย 
  เดี๋ยวสุขเดี๋ยวทุกขส้ิน  กระหน่ําซ้ําสงสาร 
    ........................................ 
   สรวงสวรรคในอกเศรา หนาวแสน 
  ขุมนรกขยายเขตแดน  ลวงลํ้า 
  ภูตผียิ่งยศแทน   ทวยเทพ 
  วิบัติวิบากกรรมซ้ํา  หมื่นไหมแสนหมอง 
    ........................................ 

วันเลื่อนเดือนลวงแลว ปละลาย 
  ละแทงละเทียนพราย  พรางฟา 
  ละแทงละเทียนวาย  วับวอด 
  ชีวิตปริศนาหลา   มุงหนาไปไหน 

 (มากานกลวย : ๑๖๔-๑๖๕) 
               

              ความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษย สะทอนความมืดบอดที่ถูกกิเลสครอบงํา จนกวีตอง      
ตั้งคําถามเพื่อเตือนสติเพื่อนมนุษยใหหันกลับมาทบทวนวา“ชีวิตปริศนาหลา มุงหนาไปไหน”    
นั่นคือ มนุษยนั้นเกิดมาเพื่ออะไร นอกจากนี้กวียังใชความคิดเรื่องนรกสวรรคเสียดสีความ       
เสื่อมถอยของมนุษยในบท “นรกของเรา” วา 
     

นรกเราสงบดีนะที่รัก 
   ขุมพํานักเย็นชืดทั้งมืดไหม 
   เรายังรักที่นี่กวาที่ใด 
   สุมเพลิงกาลกลางใจอยูอาจิณ 
    นรกเรารุงดีนะที่รัก 
   อาณาจักรแผขยายไมสุดสิ้น 
   ธุรกิจการคาทํามาหากิน 
   อาบเหงื่อเพื่อผดุงถ่ินนรกานต 
    ........................................ 

 



 ๒๐๕
     

เรารักกันที่นี่นะที่รัก 
   ขอพึ่งพักชั่วชีพอันแสนสั้น 
   ฝากรักในนรกานตธารโลกันต 
   ใครพรากเราสูสวรรค...ฉันไมยอม! 

(มากานกลวย:๑๔๘-๑๔๙) 
 

 บทนี้เสียดสีความมืดบอดของเพื่อนมนุษยที่หลงมัวเมากับกิเลส มีความสุขกับการไดอยูใน
นรก ทําใหนรกรุงเรืองขึ้นเพราะอุดมดวยความชั่ว กวีใช “โลกันต” ส่ือถึงโลกันตนรก นรกที่มีแต
ความมืดมิด “ดั่งหลับตาอยูเมื่อเดือนดับนั้นแล” นรกขุมนี้แสงสวางสองไปไมถึงเพราะอยูนอก
กําแพงจักรวาล มนุษยที่มืดบอดก็เหมือนตกอยูในโลกันตนรก ไมมีดวงตาเห็นธรรม เพราะ       
“ใครพรากเราสูสวรรค...ฉันไมยอม!” 
 
 การกลาวถึงเรื่องนรกสวรรคนั้น กวีเจตนาจะสอนใหเพื่อนมนุษยสราง “สวรรคในอก    
นรกในใจ” ของตนขึ้นมา ใชธรรมะนําทางชีวิตใหมีความสุขก็เหมือนไดขึ้นสวรรค แตหากหลง
ใหลอยูในกิเลสอันเปนเครื่องสรางความเศราหมอง ก็เทากับวายวนอยูในหวงทุกขเหมือน      ตก
นรกนั่นเอง 
 
 การเวียนวายตายเกิดอยูในสังสารวัฏเปนหวงทุกขอันใหญหลวงของมวลมนุษย ทั้งนี้กวี
พยายามชี้แจงใหเห็นวา เพราะมนุษยมีอัตตา จนเกิดกิเลสทํารายทั้งตนเองและผูอ่ืน มนุษยจึงยัง    
ติดอยูในหวงทุกขเพราะกับดักที่ตนสรางขึ้น ดังบท “ปลาคนวนวายเวิ้ง    ชเลโลก” 
 

ปลาคนวนวายเวิ้ง ชเลโลก 
  คนเปลี่ยวคลื่นเชี่ยวโศก  โลกกวาง 
  คนผูละโมบโภค   ผลเหยื่อ 
  เกี่ยวเบ็ดเสร็จสรรพขวาง  ไขวควาปลาคน 
   วนวนวายวายเวิ้ง  วังเวง 
  ชเลลึก นึกตัวเอง   อนาถโอ 
  กิเลสลึก นึกกริ่งเกรง  คล่ืนกิเลส 
  คิดลึก นึกแลนโล  ลึกซึ้งชเลฝน 
    

 



 ๒๐๖
 

ขามหรรณพหวง  แสวงหา มหรรณพ 
  ขามยอดคีรีอา   กาศนั้น 
  เสาะแสวงดื่นดาริกา  เก็บประดับ ใจเอย 
  ขามอัตตาตนดั้น    ดิ่งพนโพนทะเล 

(ฤดีกาล : ๑๒๑) 
 
    กวีเตือนสติเพื่อนมนุษยดวยการอธิบายอนิจจังของชีวิต วาทุกสิ่งในโลกนี้มีเกิดมีดับ ที่สุด 
ทุกสิ่งตอง “หาย” เมื่อเปนเชนนี้แลวจะยึดติดอยูกับรูปและนามอันเปนสิ่งสมมุติไดอยางไร  

 
ลืมตาคนหา  หาสิ่งที่หาย 

  หาแลวไดมา   มาเพื่อจะหาย 
  ชีวิตที่เหลือ   รอเพื่อจะหาย 
  รอการหายวับ   ไปกับความตาย 
    .............................. 
   แทชีวิตจริง  ทุกสิ่งขาดหาย 
  เกินเกินขาดขาด   ขาดขาดหายหาย 

มิอาจจะเติม   เพิ่มสวนที่มาย 
  แตอาจแทนคา   ศรัทธากําจาย 
   มีใจหนึ่งดวง  เปนหวงกลัวหาย 
  มีความเปนคน   ก็กลัวหลนหาย 
  กลัวกลัวกลัวกลัว  หายหายหายหาย 
  ใครหนอโลกนี้   มีโดยไมหาย 

(ฤดีกาล : ๑๑๖-๑๑๗) 
        
 หลักธรรมพื้นฐานที่กวีเห็นวาจําเปนสําหรับการพัฒนาจิตใจเพื่อนมนุษย ไดแกเบญศีลและ
เบญจธรรม ซ่ึงจะชวยชําระจิตใหบริสุทธิ์และพัฒนาชีวิตใหสมบูรณได ดังที่อังคาร กัลยาณพงศยก
มาอธิบายไวดังนี้ 
 

ปาณาฯอยาฆามวย  สรรพสัตว 
ใจจอมบาปผิดถนัด   เนาไหม 

 



 ๒๐๗
 
แผแตเมตตาชะงัด   ขจัดทุกข 
ทุกสิ่งอสิงหาไซร   เรงใหกิเลสสลาย 

   อทินนาฯพระสั่งหาม  เปนโจร 
ปลนฆาลักขโมยโลน   ถอยลํ้า 
สันโดษอยาโลดโผน   ผยองใหญ นักนา 
หาแตอริยทรัพยซํ้า   เพื่อสรางสรรคสมัย 

   กาเมฯกันกอราย   กามวิสัย 
เกินลวงลูกเมียใคร   หมนไหม 
ขมขืนคราฉุดไป    เวรยิ่ง 
ปลงนิ่งสังขารไว    เพงไดพุทธธรรม 

   มุสาฯสอนจิตรซื่อดวย  ผจญมิตร เองเอย 
หยุดวางวจีทุจริต    ช่ัวชา 
สัจจขลังหล่ังกายสิทธิ์   วิเศษยิ่ง เร็วรา 
เรืองรุงบุญฤทธิ์กลา   ชวยหลาเลหสวรรค 

   สุราฯขวัญยุโรปดื่มซึ้ง  วิเศษชะงัด ก็ดี 
หามหามเมาเสมอสัตว   ต่ําชา 
สรรพภัยซาสารพัด   พิษถอย ถึงแล 
คอยคลื่นบากลบหนา   เนาไหมนรกานต 

   สมาทานทําถองแท  นิจศีล นี้นา 
แขกฝรั่งไทยญวนจีน   สูฟา 
นรกรายวุนวายปน   กันยุง ยิ่งนา 
เหตุวาขาดศีลหา    โลกเหี้ยมโหดมหันต 

       (นิราศนครศรีธรรมราช : ๑๒๓-๑๒๕) 
  

 
กวีสอนใหเพื่อนมนุษยปฏิบัติตามหลักศีลหา คือหามฆาสัตวตัดชีวิต หามลักทรัพย หาม

ประพฤติผิดในกาม หามกลาววจีทุจริต และหามดื่มสุราของมึนเมา หากปฏิบัติตามนี้ไดสังคมโลก
จะไมวุนวายเหมือนที่เปนอยู  

  
 

 



 ๒๐๘
 
อังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามถายทอดพุทธธรรมดวยความเขาใจในแกนแท

ของหลักธรรม การสอนของกวีเกิดจากการศึกษาและปฏิบัติจนเห็นจริง จนสามารถนํามาอธิบายให
เพื่อนมนุษยเขาใจและปฏิบัติตามได กลวิธีการสอนอีกประการหนึ่งจึงเปนการแสดงตัวอยางจาก
การปฏิบัติธรรมของกวี เพื่อเนนย้ําหลักธรรมคําสอนและหลักปฏิบัติใหกระจางชัดขึ้น 

 
๔.๓.๓.๒การยกตัวอยางจากการปฏิบัติธรรมของกวี 

  อังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามนั้น เปนกวีที่ไดศึกษาและปฏิบัติธรรม
ดวยตนเอง การยกตัวอยางจากการปฏิบัติธรรมของกวี จึงเปนกลวิธีการสอนที่กวีหวังจะใหเกิดผล
ตอผูเสพ ใหตระหนักถึงศักยภาพของตนที่จะเอาชนะอุปสรรคไดเชนเดียวกับกวี   
 

อังคาร กัลยาณพงศถายทอดความยากลําบากของการฝกจิต ที่ตองมี “สติ” คอยดึงจิตที่   
ออกนอกลูนอกทางใหกลับมา “ระลึกรู” ใหจงได เชน 
 
  ใจขานอยคือน้ําเพชรใส  ฉับไวแสงสีสะทอนสรรพสิ่ง 

ถาเมามากวิปริตรายจริง   ถารักก็ยิ่งทะนุถนอมนอมใจ 
  ถาลีลากราวก็ราวเหล็กเพชร กลาเด็ดขาดบพร่ันหวั่นไหว 

วารแรงก็เรารอนพิษไฟ   อาจไหมหมกอกเองละลาย 
.......................................... 

  วารหนึ่งใจเถลไถลไปลิ่ว  ปลิววนวัฏฏะอมรพิษอิตถี 
หิวระหายรสเสนหานารี   พลีอุทิศจิตรแกวกามกิเลสครอง 

  กิเลสมารนั้นสวยแตรูปราง อางวางไรแกนสารเศราหมอง 
ใหทุกขใจภัยระยําลําพอง   ชลเนตรนองคือเลือดไหลริน 

  ปฏิภาณไหววูบวับกลับมา รําพันสารภาพทุกสิ่งสิ้น 
วากิเลสมารชนิดกักขฬะทมิฬ  หินชาติขาดกันจนวันตาย 

  แลวแสดงบาดแผลแตปางหลัง ยังทิ้งรอยเจ็บอยูมิรูหาย 
รอวิสุทธิพุทธธรรมทิพยละลาย  อํามหิตพิษรายสลายจากใจ 

  เข็ดขยาดหวาดกลัวกิเลสมาร ลางผลาญคาวิเศษสุดเหลวไหล 
วิริยะพลันสรรพันตรายตายไป  ใหหฤทัยใสวิสุทธิ์พุทธิญาณ 

  สงบนิ่งมิทิ้งสมาธิจิตร  สุจริตในไตรทวารเกษมศานต 
บูชาพระพุทธเจานิรันดรกาล  ดวยงานกาพยโคลงฉันทอัญชลี 

  (ลํานําภูกระดึง : ๒๙๘-๒๙๙) 

 



 ๒๐๙
  

กวีอธิบายสภาวะจิตของตนที่วูบไหวไปตามแรงยั่วยุของกิเลส  ดังเชนตอนที่ถูกพิษรักทํา
ราย ตองทุกขทรมานเพราะยึดติดกับรูปและนามของนาง แตดวยความมีสติทําใหกวีคิดไดวาอารมณ
เหลานี้ เปนกิ เลสที่ทํ าลายตนเอง  กวีพยายามใชสมาธินอมนําธรรมชาติและกวีนิพนธเปน          
เครื่องจรรโลงใจ ขามพนกิเลสเหลานั้นมาได 

 
 นอกจากนี้กวีไดใชประสบการณการปฏิบัติธรรมที่วัดปาแกว เปนตัวอยางสอนให      
เพื่อนมนุษยมีความเพียรพยายามในการฝกจิต เพราะจิตมนุษยนั้นไมนิ่ง คอยแตจะวูบไหว             
อยูตลอดเวลาการเจริญภาวนาใหเกิดสมาธิจึงตองใชความอดทนอยางสูง เปนตนวา 
  
    พลันเขาถึงปาแกว วัดวิเศษ 
   มืดค่ําภูมิประเทศ  หมนคล้ํา 
   พบพระจึ่งกมเกศ  ไหวกราบ 
   ทราบทานอาจารยไซร  ส่ังใหบริการ 
     .............................. 
    พลีน้ําใจจอมไหว อธิษฐาน 
   อุโบสถศีลสมาทาน  เที่ยงแท 
   สายัณหย่ํากวาดลาน  วัดปา ชาแฮ 
   พอค่ําทานเทศนแล  นิ่งแลวฟงธรรม 
    เสร็จนอมนําสูหวง ดวงใจ 
   ปฏิบัติบสงสัย   แจมแจง 
   ภาวนาแนวภายใน  เปนหนึ่ง 
   บากบั่นบเสแสรง  ลึกซึ้งสอนขวัญ 
     ..............................  

ตอนค่ําทานเทศนช้ี พุทธวิธี 
   นั่งนิ่งภาวนาดี   ดั่งแกว 
   พุทโธอยาราคี   คิดอื่น 
   จิตรมั่นคํานั่นแลว  ไปแคลวเห็นธรรม 
     ..............................  

 
 

 



 ๒๑๐
 
ขานอยถือมั่นแลว อุโบสถ 

   พระมอบอาหารรส  ปาให 
   พิจารณจริงนิ่งขมพยศ  กิเลสอิ่ม 
   อันเพื่อสังขารใช   อยูไดแสวงธรรม 
     ..............................  
    เออเสร็จสรรพดื่มน้ํา ฝนใส 
   จิตรจอมภาวนาไป  นิ่งไว 
   กิเลสตางตางขมใจ  เปนหนึ่ง 
   คือเรงพุทโธไซร   เพื่อไดเห็นธรรม   
     .............................. 

เพงปญญาแจมแจง เบญจขันธ 
   เลิกยึดมั่นฉับพลัน  ปลอยทิ้ง 
   พุทธเจาอยูเหนือขวัญ  อนันตทิพย 
   ใจหนึ่งไมกลอกกลิ้ง  นิ่งดวยญาณขลัง 
    โอวาทอยางแจมแท เทอดขยาย ความแฮ 
   เสมอวาภูตอสุรกาย  รับรู 
   เหม็นศพนั่นพลันหาย  วูบวับ ไปเลย 
   มืดค่ําเอาธรรมสู   ส่ิงรายสลายสูญ 

(นิราศนครศรีธรรมราช: ๒๓๒-๒๕๓) 
 

กวีแสดงใหเห็นผลของการฝกจิตวา สามารถเอาชนะกิเลสที่คอยมารบกวนได ทั้งยังทําให
เกิดปญญาเห็นสัจธรรมของชีวิต เห็นความเปนอนิจจังที่ทําใหคลายความยึดมั่นถือมั่นลงได  

 
 ไพวรินทร ขาวงามใชการปฏิบัติธรรมที่สวนโมกขเปนตัวอยางของการเขาถึงธรรมะ ดวย
การถามตอบระหวางกวีกับธรรมชาติส่ือวาจะเขาถึงธรรมตองเขาใจธรรม ดังนี้ 
 

ธารน้ําไหล 
    จากหวงใจสูหวงใจ  ใสเย็นฉ่ํา 
     
 

 



 ๒๑๑
 

จากหวงลึกสูหวงลึก  ยิ่งลึกลํ้า 
    หวังดื่มด่ําธรรมชาติสะอาดฉะนี้ 
     ...................................... 
     อยาฟงเพียงเสียงพระพูด 
    จงใชธรรมย้ําพิสูจนถึงธรรมนั่น 
    จงใชใจ  ปฏิบัติใจในปจจุบัน 
    อยางรูตัวทั่วทันการเปลี่ยนแปลง 
     “แตขานี้กิเลสหนามาสวนโมกข 
    ยังแบกโลกหนักอึ้งขึ้งหนายแหนง” 
    “นั่นแหละเธอ  พึงจําธรรมชาติแสดง 

ขอธรรมแหงธรรมชาติอยูเปนนิจ 
นิจศีลคืองดงามตามปกติ 

    สมาธิคือตั้งมั่นแหงดวงจิต 
    คบปญญาสองสวางทางมืดมิด 
    เกลากิเลส วิเศษชีวิต วิจิตรดวงใจ” 

(ฤดีกาล :๒๕-๒๘) 
 

 “ธารน้ําไหล” เปนชื่อสถานที่ที่กวีใชเปนสื่อเชื่อมโยงความคิดพุทธธรรม กวีพินิจความ   
เย็นฉ่ําและลึกลํ้าของสายน้ําดวยความดื่มด่ํา เกิดเปนสมาธิจิตที่สงบนิ่ง กวีไดแสดงใหเห็นวาความ
สงบของจิตนําไปสูความตระหนักรูในสัจธรรม กวีแนะใหเพื่อนมนุษยพิสูจนความจริงนี้วา “จงใช
ธรรมย้ําพิสูจนถึงธรรมนั่น  จงใชใจ  ปฏิบัติใจในปจจุบัน” เปนการสอนใหศึกษาและปฏิบัติธรรม
ดวยตนเอง เพื่อใหเขาใจแกนธรรมะอยางถองแท อยาเชื่อเพราะเปนคําสอนของภิกษุแตจงเชื่อ     
เมื่อไดพิสูจนจนเห็นจริง ลักษณะนี้เปนการสอนใหเพื่อนมนุษยใชสมาธิสรางปญญาและขัดเกลา
กิเลส อันเปนวิธีที่กวีปฏิบัติจนเห็นจริงแลว 
 

ลักษณะเดนของนิราศสมัยใหมในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงาม 
ไดแก การนําลักษณะสําคัญของนิราศมาถายทอดความคิดและเนื้อหาใหสอดคลองกับสภาพสังคม
ปจจุบัน ดวยกวีตระหนักในหนาที่ของตนที่พึงชวยเหลือสังคมและฟนฟูจิตใจของเพื่อนมนุษย     
กวีไดพยายามแสดงใหเห็นความรุนแรงของปญหาสังคม เพื่อกระตุนจิตสํานึกของเพื่อนรวมสังคม 
ทั้งนี้กวีเสนอแนวทางแกปญหาที่ถูกตองโดยแกไขจากตนเหตุ คือ กิเลสของมนุษย ซ่ึงตองใช     

 



 ๒๑๒
 

พุทธธรรมเยียวยาจากภายใน ใหมนุษยศรัทธาในความดี แลวเผ่ือแผความดีไปยังเพื่อนรวมสังคม 
นิราศสมัยใหมจึงมีลักษณะเดนของเนื้อหาที่มุงชี้นําความคิดและมีลักษณะของวรรณคดีคําสอน คือ
สอนไวใหเปนหลักในการปฏิบัติ โดยมีจุดมุงหมายใหเพื่อนมนุษยและสังคมเปลี่ยนแปลงไปในทาง
ที่ดีขึ้น  
 

  
 

   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 ๑๓
 

บทที่ ๕ 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

จากการศึกษานิราศสมัยใหมในกวีนิพนธของพบวา นิราศสมัยใหมมีการสืบทอดขน
นิราศโบราณและมีการสรางสรรคนวลักษณในการขยายขอบเขตความคิดและเนื้อหาจาก
เฉพาะตัวของปจเจกบุคคลไปสูปญหาสวนรวมของมนุษย 

 
อังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามเปนกวีสมัยใหมสองคนที่ใชนิราศถา

ความคิดและเนื้อหาอันเปนปญหาสําคัญของสังคม กวีช้ีนําและสอนใหเพื่อนมนุษยใช
พุทธธรรมแกปญหา สอดคลองกับการตั้งปณิธานกวีไววาจะสรางสรรคกวีนิพนธเพื่อจรรโลง
กวีเลือกใชนิราศถายทอดความคิดและเนื้อหาเหลานี้เพราะนิราศมีลักษณะสําคัญคือ มีการถา
อารมณความรูสึกและการแสดงความคิดเห็นในภาวะพรากจาก ประกอบกับการใหความสําค
ธรรมชาติ นําธรรมชาติมาใชเชื่อมโยงกับภาวะพรากจาก นิราศสมัยใหมใชการเดินทางของ
การเคลื่อนที่ของเวลาแสดงภาวะพรากจากและเปนสื่อนําไปพบเห็นการพรากจาก กวีไดถา
อารมณความรูสึกและแสดงความคิดเห็นที่มีตอสังคมในภาวะพรากจากนั้น ทั้งนี้ความสัม
ระหวางมนุษยกับธรรมชาติและความคิดเรื่องธรรมะคือธรรมชาติเปนความคิดสําคัญที่ป
ในเนื้อหาของนิราศสมัยใหม 

 
อังคาร กัลยาณพงศเปนกวีสมัยใหมคนแรก ๆ ที่แตงนิราศเรื่องยาวและสรางนวลักษ

นิราศดวยการขยายขอบเขตความคิดและเนื้อหา เนื้อหาในลํานําภูกระดึงและนิราศนครศรีธรร
เนนการพรรณนาความงดงามและคุณคาอันวิเศษของธรรมชาติ กวียกยองธรรมชาติในฐาน
แรงบันดาลใจในการสรางสรรคกวีนิพนธและเปนแหลงพุทธธรรม พรอมกันนั้นก็ไดวิพากษว
มนุษยที่ทําลายธรรมชาติดวยการบริภาษอยางรุนแรง กวีพยายามชี้นําใหเพื่อนมนุษยเห็นผลร
การทําลายธรรมชาติวามนุษยกําลังทําลายแหลงปจจัยส่ีที่จําเปนตอการดํารงอยู    และชี้ใหเ
ปญหาสําคัญคือมนุษยกําลังกาวสูสังคมวัตถุนิยมที่มีแตจะเพิ่มพูนกิเลสจนขาดการพัฒนาจิต
จึงเตือนสติและสอนพุทธธรรมใหแกเพื่อนมนุษย  
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 ๒๑๔
 
ไพวรินทร ขาวงามสรางสรรคนวลักษณของนิราศดวยการขยายขอบเขตความคิดและเนื้อ

หาในลักษณะเดียวกับอังคาร กัลยาณพงศ แตดวยเหตุที่ไพวรินทร ขาวงามเปนกวีรุนหลังมีระยะ
หางกับอังคาร กัลยาณพงศรวมสิบป สภาพสังคมเปลี่ยนแปลงไป เนื้อหาในนิราศของไพวรินทร 
ขาวงามจึงใหความสําคัญกับธรรมชาติในฐานะเปนแหลงพักพิงใจของมนุษย กวีเนนพรรณนาความ
งดงามเรียบงายของวีถีชีวิตชนบทอันเปนสภาพสังคมที่ผูกพันกับธรรมชาติ        อยางลึกซึ้ง กวีสราง
ภาพสวยงามของความเปนธรรมชาติในสังคมชนบทตัดกับภาพความ         เสื่อมโทรมในสังคม
เมือง ภาพสังคมวัตถุนิยมและความเห็นแกตัวของผูคนชี้นําวาเปนสภาพที่     ไมนาอยู กวีแสดงให
เห็นวาปญหาความลมสลายของสังคมชนบทที่ถูกสังคมเมืองรุกรานกําลัง     นําความหายนะมาสู
สังคมมนุษย นอกจากนี้ยังไดกลาวถึงการทําสงครามเพื่อแสดงอิทธิพลของประเทศมหาอํานาจวา
เปนความตกต่ําทางจิตวิญญาณมนุษยที่ถึงขีดสุด ในลักษณะนี้กวีไดเตือนสติและเสนอทางแกปญหา
ใหเพื่อนมนุษยนําหลักพุทธธรรมมาขัดเกลากิเลส และใชหลักเมตตาธรรมตอเพื่อนรวมโลก 

 
รายละเอียดของเนื้อหาในนิราศสมัยใหมของอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามมี

ประเด็นแตกตางกันตามความเปลี่ยนแปลงของยุคสมัย แตทั้งนี้ความคิดที่กวีตองการสื่อตอผูเสพ
เปนความคิดในลักษณะเดียวกัน  กลาวคือ ความคิดในนิราศสมัยใหมกลาวถึงการพรากจาก       
ความงดงามของธรรมชาติ การพรากจากความเรียบงายของสังคมเกษตรกรรม และการพรากจาก
ความดีงามของจิตวิญญาณมนุษย กวีใชขนบนิราศทั้งการพรากจากและการคร่ําครวญดวยความ  
ทุกขระทมในภาวะพรากจากมาพรรณนาถึงภาวะที่กอใหเกิดความทุกขโศก ไดแก ความเปลี่ยน
แปลงของธรรมชาติและสภาพแวดลอม  เชน ความเสื่อมโทรมของธรรมชาติ ความลมสลายของ
สังคมเกษตรกรรม ความเสื่อมโทรมของเมือง และความตกต่ําของจิตวิญญาณมนุษย ทั้งนี้เพื่อช้ีนํา
ใหเห็นความรุนแรงของปญหาที่กําลังเกิดขึ้นในสังคมมนุษย พรอมกันนั้นก็ไดเสนอแนวทางในการ
แกปญหา ซ่ึงกวีเห็นวาเหมาะสมและจะชวยแกปญหาตาง ๆ ใหบรรเทาเบาบางลงได นั่นคือ สอน
ใหเพื่อนมนุษยใชพุทธธรรมขัดเกลาจิตใจ เรียนรูที่จะพัฒนาตนเองและพัฒนาสังคม         กลาวได
วา นิราศสมัยใหมขยายมิติความคิดและเนื้อหาใหสอดคลองกับความเปลี่ยนแปลงของสังคม เพื่อทํา
หนาที่จรรโลงปญญาเพื่อนมนุษย อันเปนภารกิจหนึ่งของวรรณคดี 

  
อังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามเนนย้ําความสําคัญของพันธกิจกวี กวีทั้งคูแสดง

ปณิธานที่จะสรางสรรคกวีนิพนธเพื่อจรรโลงโลก  และใชปณิธานนี้สรางสรรคนิราศสมัยใหม สอด
คลองกับเนื้อหาที่มุงชี้นําความคิดและมีลักษณะของวรรณคดีคําสอน  เนื่องดวยกวีตระหนักใน 

 

 



 ๒๑๕
ฐานะของผูนําทางปญญา จึงยินดีเสียสละความสุขสวนตนมาชวยเหลือเพื่อนมนุษย โดยมิได
หวังผลตอบแทน กวีพยายามโนมนาวเพื่อนมนุษยใหเกิดความรักและมองเห็นความสําคัญของ
ธรรมชาติ โดยพรรณนาความงดงามและคุณคาของธรรมชาติดวยความยกยองชื่นชม กวีอธิบาย
ความสัมพันธระหวางมนุษยกับธรรมชาติวา มนุษยเปนสวนหนึ่งของธรรมชาติ สรางขึ้นและถูก
ทําลายโดยธรรมชาติ ธรรมชาติกับมนุษยจึงตองเกื้อกูลซ่ึงกันและกัน นอกจากจะเปนแหลงพักพิง
ของมนุษยแลว การดํารงอยูของธรรมชาติยังเปนแบบอยางการดําเนินชีวิตของมนุษย ความสมถะ
เรียบงายและความเสียสละของธรรมชาติเปนตัวอยางที่ดีและมนุษยควรปฏิบัติตาม เพื่อใหมนุษย
ปราศจากความเห็นแกตัวและสังคมปราศจากความขัดแยง ในแงนี้นิราศสมัยใหมไดพัฒนาบทบาท
ความสําคัญของธรรมชาติ จากที่เคยเปนสื่อเชื่อมโยงอารมณความรูสึกและเปนฉากสถานที่ กวีใช
ธรรมชาติเปนเนื้อหาสําคัญของเรื่อง เชื่อมโยงกับพุทธปรัชญาที่ลึกซึ้ง วาดวยธรรมะคือธรรมชาติ 
โดยสอนใหศึกษาธรรมะจากกฎของธรรมชาติ เพื่อนํามาแกปญหาภายในจิตใจของมนุษยและฟนฟู
สภาพสังคม  

 
สาเหตุสําคัญของความวุนวายและความเสื่อมโทรมในสังคมมนุษย คือความตกต่ําของ    

จิตวิญญาณมนุษยที่ขาดศรัทธาในความดี มนุษยจึงไรซ่ึงความรักและความเมตตาตอกัน ดังปรากฏ
เปนรูปธรรม เชนการทําลายธรรมชาติ  การเกิดสังคมวัตถุนิยม และการทําสงคราม เหตุเหลานี้สงผล
ตอความเปลี่ยนแปลงของสังคมในทางลบ กวีครํ่าครวญถึงความเปลี่ยนแปลงเหลานี้ดวยความเจ็บ
ปวด โดยปรับใชขนบการจากและการฝากนางถายทอดความหวงใยและความปรารถนาดีตอเพื่อน
มนุษย ดวยการฝากใหชวยดูแลรักษาสิ่งที่มีคายิ่ง อาทิ ฝากใหอนุรักษธรรมชาติ ฝากใหดูแลสังคม 
และฝากใหฟนฟูความดีงามของจิตวิญญาณ เพราะสิ่งเหลานี้มีคุณประโยชนตอการดํารงอยูของมวล
มนุษย 

 
นอกจากนี้กวีพัฒนาขนบการเคลื่อนที่ของเวลา จากที่ใชเวลาเปนสื่อแสดงการจาก มาเปน

สาระสําคัญของเรื่อง กวีเนนย้ําบทบาทความสําคัญของเวลาในฐานะผูสรางและผูทํ าลาย             
เพื่อกระตุนเตือนใหมนุษยใชเวลาที่มีอยางคุมคา การเคลื่อนที่ของเวลากําลังทําลายเวลาของชีวิต 
มนุษยจึงควรใชธรรมะเปนเครื่องนําทางชีวิต แสวงหาหนทางดับทุกขใหไดดวยตนเอง เพื่อความ
สันติสุขของตนเองและสังคม   

 
การใชพุทธธรรมเปนความคิดและเนื้อหาสําคัญของเรื่อง เปนลักษณะเดนที่ทําใหนิราศ

สมัยใหมมีลักษณะของวรรณคดีคําสอน ซ่ึงกวีไดสืบทอดขนบความคิดเรื่องการสรางเสพวรรณคดี 
 

 



 ๒๑๖
เพื่อการบรรลุธรรม ทั้งนี้กวีสองทานเชื่อในพลังของวรรณคดีที่ใชเปนเครื่องมือขัดเกลาจิตใจ
มนุษย ใหสะอาด สวาง และสงบได 

 
นิราศสมัยใหมใชขนบนิราศเปนกรอบสรางสรรคนวลักษณ โดยการขยายขอบเขตความคิด

และเนื้อหาจากการแสดงความทุกขที่ตองพรากจากรัก ซ่ึงเปนรักและทุกขระหวางบุคคล ขยายเปน
ความทุกขที่มีตอความสูญเสียของธรรมชาติ สังคม และจิตวิญญาณมนุษย อันเปนความเปลี่ยน
แปลงจุดมุงหมายที่มีตอรูปธรรมของปจเจกไปสูนามธรรมอันเปนสากลของมวลมนุษย นอกจากนี้ 
การชี้นําและสอนใหเพื่อนมนุษยแกปญหาเปนนวลักษณของนิราศท่ีแสดงการเคลื่อนที่ของความ
ทุกข กวีใชนิราศสมัยใหมนําพาเพื่อนมนุษยกาวขามออกจากวังวนของความทุกข ตางจากนิราศ
โบราณที่กวีจอมจมอยูในหวงทุกขอยางไรทางออก  นิราศสมัยใหมจึงไดแสดงบทบาทหนาที่ของวร
รณคดีในฐานะพลังทางปญญาของสังคม และแสดงอิทธิพลอันทรงพลังยิ่งของขนบวรรณคดี
โบราณที่ยังคงคุณคาเปนอมตะสืบทอดมาจนถึงปจจุบัน 

 
ขอเสนอแนะ 
  
 การศึกษานิราศสมัยใหมในกวีนิพนธของอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงาม ทําให
ตระหนักในความสําคัญของขนบวรรณคดีที่สัมพันธกับการสรางนวลักษณ โดยเฉพาะในกวีนิพนธ
ไทยสมัยใหม กวีถายทอดความคิดและเนื้อหาที่ลึกซึ้ง ผานการปรับใชขนบอยางแยบคาย ผูวิจัยจึง
เห็นวา ควรจะมีการศึกษากวีนิพนธของกวีคนอื่นในลักษณะเดียวกันนี้ เพื่อไดเขาใจความสําคัญ
ของวรรณคดีโบราณในฐานะรากเหงาทางความคิดที่สงอิทธิพลตอการสรางสรรคของกวีปจจุบัน     
และไดเขาใจวิธีการปรับใชขนบทางวรรณคดีในลักษณะตาง ๆ อยางกระจางชัด  
  

นอกจากนี้แลว ลีลาในนิราศสมัยใหมของอังคาร กัลยาณพงศและไพวรินทร ขาวงามก็เปน
อีกประเด็นหนึ่งที่นาสนใจนํามาศึกษาวิจัย เพื่อแสดงใหเห็นลักษณะเดนในการสรางนวลักษณของ
นิราศไดอีกประการหนึ่ง 
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การ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๒๙. 
ชลดา  เรืองรักษลิขิต.  ตะเลงพายศรีมหากาพย.  กรุงเทพฯฯ: คณะสงฆวัดพระเชตุพน, ๒๕๔๑. 
ชลดา  เรืองรักษ ลิขิต .  วรรณคดีอยุธยาตอนตน:ลักษณะรวมและอิทธิพล .  พิมพคร้ังที่  ๒.  

กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
๒๕๔๗. 

ชลธิรา   สัตยาวัฒนา.  ผจงถอยรอยเรียง.  กรุงเทพฯ: สํานักพิมพปลาตะเพียน, ๒๕๓๐. 
ดวงมน  จิตรจํานงค.  คุณคาและลักษณะเดนของวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทรตอนตน.  กรุงเทพฯ:

สํานักพิมพมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,๒๕๔๐. 
ดวงมน  ปริปุณณะ.  “ความงามในทวาทศมาส.”  วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต  แผนกวิชา

ภาษาไทย  บัณฑิตวิทยาลัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๑๖. 
ดํารงราชานุภาพ,  สมเด็จกรมพระยา.  ชีวิตและงานของสุนทรภู.  พิมพคร้ังที่๑๑.  กรุงเทพฯ: สํานัก

พิมพบรรณาคาร, ๒๕๑๘. 
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น.ม.ส.(กรมหมื่นพิทยาลงกรณ).  ผสมผสาน.  ชุดที่ ๓  รวบรวมโดย ล. อุดมศรี.  พระนคร: เขษม

บรรณกิจ, ๒๕๐๔. 
นอมนิจ  วงศสุทธิธรรม.  วรรณกรรมนิราศ.  พิมพคร้ังที่ ๓.  กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมหาวิทยาลัย

รามคําแหง, ๒๕๔๔. 
นายนรินทรธิเบศร(อิน).  โคลงนิราศนรินทร.  พิมพคร้ังที่ ๑๐.  กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน , 

๒๕๔๕. 
 

 



 ๒๑๘
 
เนาวรัตน  พงษไพบูลย.  เขียนแผนดิน.  พิมพคร้ังที่ ๓.  กรุงเทพฯ: สํานักพิมพเกี้ยว-กลา พิมพการ, 

๒๕๔๑. 
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บุญเหลือ  เทพยสุวรรณ.  วิเคราะหรสวรรณคดีไทย.  กรุงเทพฯ: โครงการตําราสังคมศาสตรและ

มนุษศาสตร  สมาคมสังคมศาสตรแหงประเทศไทย, ๒๕๑๗. 
ปรมานุชิตชิโนรส,  สมเด็จพระมหาสมณเจา  กรมพระ.  ลิลิตตะเลงพาย.  พิมพคร้ังที่ ๙.  พระนคร: 

โรงพิมพคุรุสภา, ๒๔๙๕. 
ประจักษ  ประภาพิทยากร.  วรรณคดีนิราศ.  กรุงเทพฯ: ธเนศวรการพิมพ, ม.ป.ป. 
ปญญา  บริสุทธิ์.  วิเคราะหวรรณคดีไทยโดยประเภท.  กรุงเทพฯ: ราชบัณฑิตยสถาน, ๒๕๓๔. 
พ.ณ  ประมวลมารค.  นิราศนรินทรคําโคลงและนิราศปลีกยอย.  พระนคร: แพรพิทยา, ๒๕๐๓. 
พจนีย  เห็นพิทักษ.  “การวิเคราะหวรรณกรรมนิราศในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน.”  วิทยานิพนธ

ปริญญามหาบัณฑิต  วิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตร, ๒๕๑๕. 
พระราชวรมุนี (ประยุทธ  ปยุตโต).  พุทธธรรม (ฉบับปรับปรุงและขยายความ).  พิมพคร้ังที่ ๓. 
 กรุงเทพฯ: โรงพิมพมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๒๙. 
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ศิวกานท  ปทุมสูติ.  นิราศปรารถนา.  กรุงเทพฯ: สุวีริยาสาสน, ๒๕๓๑. 
สายทิพย  นุกูลกิจ.  นิราศวรรณคดี.  กรุงเทพฯ: คณะมนุษยศาสตร  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  

บางเขน, ๒๕๒๓. 
สุจิตต  วงษเทศ.  กูเปนนิสิตนักศึกษา (ฉบับเจาขุนทองไปปลน).  กรุงเทพฯ: สํานักพิมพมติชน, 

๒๕๔๖. 
สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา.  พุทธธรรมในกวีนิพนธไทยสมัยใหม.  กรุงเทพฯ: โครงการตําราคณะ

อักษรศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๔. 
สุจิตรา  จงสถิตยวัฒนา.  หวังสรางศิลปนฤมิตเพริศแพรว :  การสืบทอดขนบกับการสรางสรรค

วรรณศิลปในกวีนิพนธไทยสมัยใหม.  กรุงเทพฯ: โครงการตําราคณะอักษรศาสตร  จุฬา
ลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑. 

สุนทร  ณ  รังสี .  พุทธปรัชญาจากพระไตรปฎก.  กรุงเทพฯฯ:  สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณ 
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑. 

สุภาพร  พลายเล็ก.  “นิราศสมัยรัตนโกสินทร: การสืบทอดขนบวรรณศิลปจากพระนิพนธเจาฟา
ธรรมาธิเบศร.”  วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาภาษาไทย    จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, ๒๕๔๑. 

สุวรรณา  สถาอานันท.  ปรัชญาพุทธทาสกับมหายานธรรม.  กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพรผลงาน
วิจัย  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, ๒๕๓๖. 

เสภาเรื่องขุนชาง-ขุนแผน  ฉบับหอสมุดแหงชาติ.  พิมพคร้ังที่ ๑๑.  พระนคร: คุรุสภา, ๒๕๑๐. 

 



 ๒๒๐
 
หมอมราโชทัย (ม.ร.ว.กระตาย  อิศรางกูร ณ อยุธยา).  นิราศลอนดอน.  พระนคร: คุรุสภา, ๒๕๐๔. 
หมื่นพรหมสมพัตสร (นายมี).  นิราศเดือน.  พิมพคร้ังที่ ๖.  กรุงเทพฯ: อักษรเจริญทัศน, ๒๕๔๔. 
หลวงพัฒนพงศภักดี (ทิม  สุขยางค).  นิราศหนองคาย.  พิมพคร้ังที่ ๔.  กรุงเทพฯ: ไทยวัฒนาพานิช, 

๒๕๔๔. 
อรรคภาค  เลาจินตนาศรี,บรรณาธิการ.  กวีนิพนธไทยรวมสมัย:บทวิเคราะหและสรรนิพนธ. 
 กรุงเทพฯ: สํานักพิมพศยาม, ๒๕๔๔. 
อังคาร  กัลยาณพงศ.  บางกอกแกวกําศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช.  พิมพคร้ังที่ ๒.  กรุงเทพฯ: 

สํานักพิมพศยาม, ๒๕๓๔. 
อังคาร  กัลยาณพงศ.  ลํานําภูกระดึง.  พิมพคร้ังที่ ๓.  กรุงเทพฯ: สํานักพิมพศยาม, ๒๕๓๔. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

๒๒๑
 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 
 
 นางสาวณัฐกาญจน   นาคนวล   เกิด เมื่อวันที่  ๒๘  ตุลาคม   พ .ศ .๒๕๒๒  ที่ จังหวัด
นครศรีธรรมราช  สําเร็จการศึกษาปริญญาตรีศิลปศาสตรบัณฑิต  สาขาวิชาภาษาไทย(เกียรตินิยม
อันดับ ๒)  มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  ปการศึกษา ๒๕๔๔  และเขาศึกษาตอในหลักสูตรปริญญา
อักษรศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาภาษาไทย  ภาควิชาภาษาไทย  ที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  ในป
การศึกษา ๒๕๔๕  ระหวางศึกษาไดรับทุนผูชวยสอนและทุนสนับสนุนการวิจัยเพื่อตีพิมพเผยแพร
จากบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย   
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