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The thesis “Dance Creation for Reconciliation in Thai Society” is a productive
research which has its starting point of creating dance from the issue of reconciliation in
Thai society and aims to point out the consequence which can follow if harmony doesn’t
exist in society. Therefore, the presupposition in the article is to examine the evaluation
and the conception of the dancing performance from the research “Dance Creation for
Reconciliation in Thai Society”. From the outcome of the research, we obtain the
performance and the conception in creating the performance. As the result, terms i.e.
conflicts, harmony, creative dancing art, comments of relevant persons involved with the
topic of the thesis and performance about conflicts and reconciliation are discussed.

Six tools are employed in this productive research i.e. the survey of document
data, interviews with relevant persons, dancing laboratory, personal experiences in
creating performance, standard criteria of national artists and other media and
information technology involved with the research. The data collection takes place from
June 2002 to May 2012, domestically and internationally. Interviews with relevant
persons such as high school students, university students and experts in fields of social
science and performing art, especially those involved in producing creative art of
dancing, are included. All data are analyzed and the result consequently corresponds
the objective of the research i.e. to find out the performance and the conception in
producing “Dance Creation for Reconciliation in Thai Society”.
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บทท่ี 1
บทนํา

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา

ความขัดแยงเปนเรื่องที่สามารถเกิดขึ้นไดเมื่อมนุษยมาอยูรวมกัน ในสังคมของมนุษยยอม
มีความคิดที่ไมตรงกันได ความเห็นที่ตางกันนี้ถือเปนเรื่องธรรมดาที่จะนําไปสูการเปรียบเทียบ
เพื่อใหไดคําตอบทีดีที่สุดที่จะทําใหตกลงกันได ดังนั้นความเห็นที่ตางกันจึงถือเปนสิ่งที่ดีถาใชให
ถูกทางจะนําไปสูการพัฒนาการของสังคม โดยเฉพาะในสังคมที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม
อยูรวมกัน แตตรงกันขามถาความเห็นที่ตางกันนั้นไมสามารถตกลงกันได ก็จะทําใหเกิดเปนความ
ขัดแยงซึ่งอาจจะบานปลายกลายเปนอันตรายตอคนในสังคม ความหายนะที่มนุษยทุกคนไม
อยากจะใหเกิดก็จะตามมา และเมื่อเกิดขึ้นแลวก็ควรจะใหยุติโดยเร็ว จึงตองมีการสมานฉันท
ระหวางกลุมที่มีปญหา ปจจุบันเมื่อปริมาณของคนในโลกเพิ่มขึ้นทําใหตองมีการตอสูแยงชิงกันใช
ทรัพยากรในโลกที่มีปริมาณนอยลง ความขัดแยงจึงมีใหเห็นทั่วไปสรางความเสียหายใหกับสังคม
มนุษยมีผลกระทบเปนลูกโซไปทั่วโลก การขัดแยงจึงกลายเปนปญหาของคนทั้งโลก การสงเสริม
ความสมานฉันทจึงนับเปนสิ่งที่สําคัญทั้งในระดับชาติ และนานาชาติที่คนในสังคมและทุก
หนวยงานที่มีหนาที่ในการรับผิดชอบเก่ียวกับความมั่นคงของแตละประเทศใหความสนใจ ความ
ขัดแยงในสังคมมนุษยแมจะเกิดขึ้นจากประเด็นปญหาเพียงเล็กนอยในจุดเล็กๆ แตถาขาดการ
ดูแลเอาใจใสอยางเพียงพอก็อาจจะลุกลาม ขยายวงกวางไปเปนเหตุการณใหญโตที่ยากตอการ
ควบคุมได หลังจากเหตุการณการเกิดความขัดแยงในสังคมไทยอันเนื่องมาจากประสบการณการ
ตอสูทางการเมืองครั้งใหญหลายครั้งในอดีต เชน เหตุการณในวันที่ 14 ตุลาคม 2516 เหตุการณ
วันที่ 6 ตุลาคม 2519 และพฤษภาคม 2535 แมกาลเวลาไดผานไป ปญหาความขัดแยงก็ยังไมได
หมดไป ที่ผานมาความขัดแยงในสังคมไทยย่ิงประทุขึ้นจนกระทั่งสามารถแยกผูคนออกเปนกลุม
ตามสีของเสื้อดวยสาเหตุตางๆ องคกรหรือสถาบันที่เก่ียวของ เชน รัฐบาล หรือรัฐสภา ก็พยายาม
หาทางแกไขปญหาอยางประนีประนอม โดยใหแตละกลุมตกลงในเงื่อนไขเรื่องการถูกใชอํานาจ
อยางไมเปนธรรม เรื่องรฐัธรรมนูญ จนมาถึงการเรียกรองถึง “ความสมานฉันท” อันเปนการพูด ซึ่ง
ดูจะเปนเรื่องในเชิงอุดมการณเกินไปแตขาดวิธีปฏิบัติที่เปนรูปธรรม สังคมไทยต้ังคําถามกับระบบ
การเมืองที่ เปนอยู และมองทางออกสําหรับความขัดแยงทางการเมืองไปที่ การพัฒนา
ประชาธิปไตยใหมั่นคง ทั้งเชิงสถาบันและเชิงวัฒนธรรม ทั้งในวิธีคิดและวิธีปฏิบัติของพลเมืองที่
ผานมา คนไทยและทุกหนวยงานที่มีหนาที่ในการรับผิดชอบตอความมั่นคงของสังคมไทยได
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ตระหนักและหันมาสนใจกับปญหาดังกลาว และพยายามที่จะหาทางแกไข แตก็ยังเปนการแกไข
ปญหาที่ไมตรงจุด ความขัดแยงก็ยังคงดําเนินตอไปทามกลางการโครงการการแกปญหาที่ขาด
ประสิทธิภาพ ไรผล ทั้งนี้ก็เพราะผูที่มีสวนเก่ียวของในโครงการแกไขทั้งในระดับทองถ่ินและใน
ระดับชาติขาดความรูและประสบการณ ความเขาใจในเรื่องของความละเอียดออนในจิตใจมนุษย
ที่ยากจะหย่ังถึงนั้น ไมสามารถที่จะเยียวยากันไดดวยกฎระเบียบหรือขอบังคับอยางตรงไปตรงมา
ได เนื่องจากจิตใจมนุษยมีความสลับซับซอน ลึกซึ้ง และเปลี่ยนแปลงไดตลอดเวลา โดยเฉพาะ
อยางย่ิงถาเปนความขัดแยงที่เกิดขึ้นในระดับชาติ ที่มีผูที่เก่ียวของที่มีความหลากหลายเปน
ปริมาณของคนจํานวนมากมหาศาล ความซับซอนและการเปลี่ยนแปลงก็ย่ิงเพิ่มมากขึ้นเปนเทา
ทวีคูณ

มนุษยกับศิลปะนั้นมีความสัมพันธกันมาแตอดีตกาลและยังคงดําเนินตอไป ทามกลาง
การเปลี่ยนแปลงและการพัฒนาการกันไปตามยุคสมัย เปนที่นาสังเกตวาในประเทศที่จัดวา
ย่ิงใหญมีความเจริญกาวหนาทั่วโลกทั้งในโลกตะวันตกและตะวันออกตางก็ใหความสําคัญกับ
ศิลปะการแสดง ซึ่งจะเห็นวาการแสดงมีอิทธิพลตอความเปนอยูของมนุษยอยางไมเปลี่ยนแปลง
เราไดเรียนรูจากประวัติศาสตรถึงอิทธิพลระหวางศิลปะการแสดงกับ สังคม ศาสนา วัฒนธรรม
เศรษฐกิจ การศึกษา และการเมือง ปรากฏวามีการใชศิลปะการแสดงในการแกปญหาการเมืองทั้ง
ในและนอกประเทศ ดังตัวอยางการใชศิลปะการแสดงใหเปนประโยชนอยางมหาศาลในการ
แกปญหาการขัดแยงภายในประเทศสมัยพระเจาหลุยสที่ 14 แหงประเทศฝรั่งเศส ซึ่งในขณะนั้น
ประเทศที่มีความเจริญทางดานศิลปะการแสดงจะถือวาเปนประเทศที่ย่ิงใหญ กลุมประเทศในทวีป
ยุโรปจึงตางแขงขันกันดวยการจัดงานการแสดง ประเทศไทยในอดีตกาลก็จัดเปนประเทศที่มีความ
เจริญรุงเรืองทางดานศิลปะการแสดงมีชื่อเสียงไปทั่วโลก เชน ดนตรี โขน และละครของไทย แตนา
เสียดายที่ประเทศไทยลืมไปวาวัฒนธรรมเปนสิ่งที่ไมหยุดนิ่ง ตองมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาวะ
แวดลอมที่เปลี่ยนไป จึงควรที่จะมีทั้งการอนุรักษและสรางสรรค ไมควรที่จะหลงอยูกับอดีตจนลืม
การสรางสรรคใหมๆ ที่จะเปนสัญญาณถึงความเจริญทางดานศิลปะทั้งในปจจุบันและอนาคต
นาฏยศิลปไทยควรจะมีวิวัฒนาการไปตามยุคสมัย แตปจจุบันการสรางสรรคการแสดงของไทย
ขาดการสนับสนุนจากผูที่มีสวนเก่ียวของจนแทบหยุดนิ่ง จนถึงกับมีผู เชี่ยวชาญทางดาน
ศิลปะการแสดงในระดับโลกใหความเห็นวา ศิลปะการแสดงในประเทศไทยอยูในอันดับทายๆ ของ
กลุมประเทศอาเซียน ซึ่งก็ไมนาสงสัยเลยวานอกจากสวนหนึ่งจะมาจากการขาดการสนับสนุนจาก
ผูบริหารในระดับประเทศแลว อีกสวนหนึ่งยังมาจากการขาดความรูของผูที่ใหการสนับสนุน หลง
ผิดไปกับการประเมินคุณคางานศิลปะแบบผิดๆ จากงานวิจัย เรื่อง เกณฑมาตรฐานศิลปน
แหงชาติของ อาจารย ดร. วิชชุตา วุธาทิตย ที่ไดศึกษาการประเมินคุณภาพของงานศิลปะอยาง
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เปนธรรมในกลุมกรรมการสรรหาศิลปนทั้งในระดับทองถ่ินจนกระทั่งถึงในระดับชาติ และ รายงาน
การวิจัยของนิสิตในหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ที่มีความเห็นที่ตางกันอยางสิ้นเชิงกับ
คณะกรรมการบางคนและกระบวนการสรรหาศิลปนในระดับชาติ ผลการวิจัยจากทั้งสองแหลงตาง
ยืนยันถึงการขาดมุมมองในการสรรหาศิลปนที่มีประสิทธิภาพ ที่จะสามารถชวยสรางผลงานศิลปะ
ใหเปนประโยชนกับประเทศ โดยเฉพาะการแกปญหาเรงดวนของชาติในดานของการสรางความ
สมานฉันทอยางไดผล

การขาดมุมมองในการสรรหาศิลปนที่มีประสิทธิภาพนอกจากจะทําใหศิลปนขาดกําลังใจ
ในการสรางงานแลว ยังทําใหขาดงานเขียนหรือตําราเก่ียวกับงานสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปใน
ประเทศ ประกอบกับ ปญหาใหญคือศิลปนภายในประเทศไทยที่สรางสรรคงานการแสดงไมชอบ
เขียนถึงการทํางานของตน ทําใหขาดงานเขียนหรือตําราที่เ ก่ียวกับงานสร างสรรคทางดาน
นาฏยศิลปขั้นสูงในประเทศ สวนใหญเอกสารที่พบ จะเปนงานเขียนหรือตําราที่เก่ียวกับงาน
สรางสรรคทางดานนาฏยศิลปเบ้ืองตนที่ใชไดในระดับมัธยมถึงปริญญาตรีเทานั้น หรือเอกสารที่มา
จากผูเขียนงานทางวิชาการที่ขาดทั้งประสบการณในการจัดการแสดงและขาดทั้ งคุณภาพในการ
เขียนงานทางวิชาการ ทําใหงานเขียนไมนาเชื่อถือเทาที่ควร แตก็ยังโชคดีที่ปจจุบันมีผูสรางสรรค
ทางดานนาฏยศิลปที่เปนทั้งผูมีประสบการณทางการสรางสรรคและนักวิชาการไดเขียน หนังสือ
นารายณอวตาร (Narai Avatara) และงานวิจัยทางดานนาฏยศิลปเรื่อง “การสรางสรรคงานและ
ออกแบบลีลาของผูอํานวยการฝายศิลป สําหรับการแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหา
ชนก และ วิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก” ที่อธิบายถึงขั้นตอนของประสบการณใน
การสรางงานนาฏยศิลปอยางละเอียดทุกขั้นตอนทั้งในดานของการบริหารจัดการ และด าน
สุนทรียะ ครบทุกขั้นตอนตามหลักวิชาการ ไดแสดงจริงตอหนาสาธารณชน เปนประโยชนตอผู
สรางสรรคงานและวงการวิชาการทางดานศิลปะไทยและนานาชาติ

เนื่องจากขอมูลที่ไดจากการตําราและงานทางดานเอกสารมีนอย ฉะนั้น การสัมภาษณ
ศิลปน และผูทรงคุณวุฒิเก่ียวกับการสรางสรรคงานนาฏยศิลป จึงเปนขอมูลที่จําเปนและเปน
วิธีการที่สําคัญที่จะทําใหการคนควางานวิจัยในแนวสรางสรรคงานทางดานนาฏยศิลปในครั้งนี้ มี
ความเปนไปไดมากขึ้น การวิจัยในครั้งนี้ผูวิจัยไดทําการสัมภาษณผูที่เก่ียวของกับงานวิจัยมีอยู
หลากหลายสาขาทั้งในดานวิชาการที่เก่ียวของกับความสมานฉันทและศิลปะการแสดงในแตละ
ดาน ขอมูลที่ไดจะมาจากการดําเนินการคนหาทั้งในเชิงลึก การสัมภาษณแบบเด่ียว แบบกลุม
และเนื่องจากเอกสารที่เก่ียวของกับการสรางสรรคงานทางดานนี้มีนอยมาก ผูวิจัยจึงไดหาขอมูล
เพิ่มเติมดวยวิธีอ่ืนตอไป  ที่ผานมาผูบริหารยังไมเห็นความสําคัญของการใชศิลปะการแสดงใหเปน
เครื่องมือที่สัมฤทธิ์ผลในการเสริมสรางความสมานฉันทใหเปนประโยชนในสังคมไทยเทาที่ควร
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ดวยความสําคัญดังที่ไดกลาวมา ผูวิจัยในฐานะที่ไดมีประสบการณในการจัดการแสดง
เล็งเห็นถึงคุณประโยชนในการสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลปโดยไดรับแรงบันดาลใจจากการ
เสริมสรางความสมานฉันทในสังคมไทย หลังจากเหตุการณหลากหลายที่มีจุดกําเนิดมาจากความ
ขัดแยงที่เกิดขึ้นในศตวรรษนี้ จึงไดทําการวิจัยเพื่อสรางผลงานการแสดง และหาแนวคิดในการ
สรางงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ใหเปนประโยชนตอความสงบ
สุขของทั้งสังคมไทยและสังคมโลกตอไป

1.2 คําถามในการวิจัย

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ มีความ
ประสงคที่จะสรางสรรคและคนหาแนวทางในการสรางสรรคงานนาฏยศิลปที่ไดรับแรงบันดาลใจ
มาจากการสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทย ดังนั้นผูวิจัยจึงต้ังประเด็นคําถามตามลําดับดังนี้

1.2.1 ผลงานการแสดงจากงานวิจัยสรางสรรคเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย”  เปนอยางไร

1.2.2 แนวคิดการสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย” เปนอยางไร

แนวคิดในงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” จะเปน
อยางไรนั้น สามารถแบงคําถามออกตามองคประกอบการแสดงนาฏยศิลป ดังนี้

1.2.2.1 บทการแสดง แนวคิดในการสรางบทการแสดง นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทย เปนอยางไร เพราะเหตุใด

1.2.2.2 การออกแบบลีลา แนวคิดในการออกแบบลีลาสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เปนอยางไร เพราะเหตุใด

1.2.2.3 การออกแบบเครื่องแตงกาย แนวคิดในการออกแบบเครื่องแตงกาย
สําหรับการแสดง นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทยเปนอยางไร เพราะเหตุใด

1.2.2.4 การออกแบบดนตรี แนวคิดในการออกแบบเครื่องดนตรีสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทยเปนอยางไร เพราะเหตุใด

1.2.2.5 การออกแบบพื้นที่เวที แนวคิดในการออกแบบพื้นที่เวทีสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เปนอยางไร เพราะเหตุใด

1.2.2.6 การออกแบบแสง แนวคิดในการออกแบบแสงสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เปนอยางไร เพราะเหตุใด
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1.2.2.7 การออกแบบอุปกรณการแสดง แนวคิดในการออกแบบอุปกรณการแสดง
สําหรับการแสดง นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทยเปนอยางไร เพราะเหตุใด

1.2.2.8 นักแสดง แนวคิดในการใชนักแสดงสําหรับการแสดง นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เปนอยางไร เพราะเหตุใด

1.3 วัตถุประสงคของการวิจัย

การวิจัยครั้งนี้ตองการศึกษาเพื่อคนหารูปแบบการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย” ดังนั้นจึงมีวัตถุประสงคตามที่ต้ังไวดังนี้

1.3.1 เพื่อสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
1.3.2 เพื่อหาแนวคิดในการสรางงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน

สังคมไทย”

1.4 ขอบเขตของการวิจัย

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ มีขอบเขต
ของการศึกษาดังนี้

1.4.1 ตองการสรางสรรคและหาแนวคิดในการสรางสรรคนาฏยศิลปเพื่อกระตุนใหสังคม
ตระหนักในความสมานฉันทในแนวทางของการสรางสรรคงานศิลปะเทานั้น

1.4.2 การเก็บขอมูลได ดําเนินการอยูในชวงของเดือน มิถุนายน 2545 ถึง เดือน
พฤษภาคม 2555 เทานั้น

1.5 ขอตกลงเบื้องตน

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ผูวิจัย
ตองการสรางสรรคและหาแนวคิดในการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย โดยไมไดรวมถึงการสรางสรรคนาฏยศิลปเพื่อยุติความขัดแยงในสังคมไทย การ
สรางสรรคในครั้งนี้ตองการศึกษาและสรางสรรคงานทางศิลปะอยางมีอิสระและลึกซึ้งเปนหลัก
โดยใชความพอใจของผูชมเปนเรื่องรอง
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1.6 เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ผูวิจัยได
เลือกใชเครื่องมือในการวิจัย ดังนี้

1.6.1 การสํารวจขอมูลเชิงเอกสาร

ศึกษาขอมูลเอกสารจากหนังสือ ตําราและบทความทางวิชาการตาง ๆ ในประเด็นที่
เก่ียวของกับ “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ทั้งนี้เอกสารเก่ียวกับเรื่องนี้
มีนอยมาก  ผูวิจัยจึงไดหาขอมูลเพิ่มเติมดวยวิธีอ่ืนตอไป

1.6.2 การสัมภาษณผูท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัย

สัมภาษณผูที่เก่ียวของกับงานวิจัยมีอยูหลากหลายสาขาทั้งในดานวิชาการที่เก่ียวของกับ
งานนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย และศิลปะการแสดงในแตละดาน
ขอมูลที่ไดจะมาจากการดําเนินการสัมภาษณทั้งในเชิงลึกแบบเด่ียว  และการสัมภาษณแบบกลุม

1.6.3 การทดลองปฏิบัติการทางนาฏยศิลป

ผูวิจัยไดหาขอมูลดวยการทดลองปฏิบัติการทางนาฏยศิลปในประเด็นความรูที่เก่ียวของ
กับวิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ โดยใชนักศึกษาที่
มีทักษะทางนาฏยศิลปไทย จากมหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา ทดลองฝกการแสดงใน
รูปแบบของงานแสง-เสียง ตามประสบการณของผูศึกษาในชวงระยะเวลาต้ังแต เดือนมิถุนายน
พ.ศ. 2545 จนถึงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2555

1.6.4 ประสบการณสวนตัวทางดานการสรางสรรคการแสดง

ผูวิจัยไดมีประสบการณการออกแบบและฝกซอม งานแสง-เสียง หลายครั้ง โดยเฉพาะการ
แสดงแสง-เสียง ในงานอยุธยามรดกโลก จึงไดนําประสบการณการจากการออกแบบและฝกซอม
งานดังกลาวมาใชในการออกแบบงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”
ในครั้งนี้
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1.6.5 เกณฑมาตรฐานศิลปนแหงชาติ

ผูวิจัยไดนําผลงานวิจัยในเรื่อง เกณฑมาตรฐานศิลปนแหงชาติของ วิชชุตา วุธาทิตย ที่ได
ศึกษา การประเมินคุณภาพของงานศิลปะอยางเปนธรรมในกลุมกรรมการสรรหาศิลปนทั้งในระดับ
ทองถ่ินจนกระทั่งถึงในระดับชาติ มาเปนเครื่องมือที่จะนําไปสูการสรางมาตรฐานในงานสรางสรรค
ในครั้งนี้

1.6.6 สื่อสารสนเทศอื่นๆ

ศึกษาสื่อสารสนเทศอ่ืนที่เก่ียวของกับ “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย” และการแสดงนาฏยศิลปรวมสมัยทั้งในประเทศและตางประเทศ

1.7 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ

1.7.1 ความเขาใจในงานการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย ที่จะนําไปสูทางการสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลปที่มีความหลากหลายมากขึ้นใน
อนาคต

1.7.2 แนวทางการสรางงานการแสดงนาฏยศิลปแบบสรางสรรคที่ เก่ียวกับ “นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” และนาฏยศิลปที่มีความหลากหลายในรูปแบบอ่ืน
ตอไป

1.8 เอกสารงานวิจัย

การนําเสนอผลงานวิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย” แบงออกเปน 5 บท ดังนี้

บทที่ 1 บทนํา ประกอบดวยความเปนมาและความสําคัญของปญหา วัตถุประสงคของ
การวิจัย คําถามในการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย ขอตกลงเบ้ืองตน เครื่องมือที่ใชในการวิจัย และ
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ

บทที่ 2 วรรณกรรมที่เก่ียวของ ประกอบดวย อารัมภบท นิยามศัพทเฉพาะ ความ
สมานฉันท นาฏยศิลป นาฏยศิลปรวมสมัย นาฏยศิลปสรางสรรค นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความ
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สมานฉันท ความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญกับนาฏยศิลปสรางสรรคที่เก่ียวของกับ “นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” และแนวความคิดที่จะเปนประโยชนที่ไดจากมหา
นาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ “พระมหาชนก”

บทที่ 3 วิธีดําเนินการวิจัยแบบสรางสรรค ประกอบดวยรูปแบบงานวิจัย การออกแบบ
งานวิจัยแบบสรางสรรค วัตถุประสงคของการวิจัย คําถามในการวิจัย เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
ขั้นตอนดําเนินการวิจัย ตารางกําหนดการสัมภาษณผูที่เก่ียวของกับงานวิจัย ผูที่เก่ียวของกับ
งานวิจัย ประเด็นในการสัมภาษณ แบบสอบถาม

บทที่ 4 การวิเคราะหขอมูลและกระบวนการสรางสรรคงาน โดยศึกษาจากองคประกอบ
การแสดงนาฏยศิลป ที่ประกอบไปดวย 1) บทการแสดง 2) การออกแบบลีลา 3) การออกแบบ
เครื่องแตงกาย 4) การออกแบบดนตรี 5) การออกแบบพื้นที่เวที 6) การออกแบบแสง 7) การ
ออกแบบอุปกรณการแสดง 8) นักแสดง และสรุปการวิเคราะหคําถามงานวิจัย

บทที่ 5 บทสรุป ประกอบดวย 1) ผลงานการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย” และ 2) แนวคิดในการสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย” และขอเสนอแนะเพื่อการศึกษาคนควาและการทําวิจัยตอไป

1.9 สรุปบท

ในบทนี้ผู วิจัยไดกลาวถึงความเปนมาและความสําคัญของปญหา คําถามในการวิจัย
วัตถุประสงคของการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย ขอตกลงเบ้ืองตน เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ เอกสารงานวิจัย สําหรับในบทตอไป ผูวิจัยจะกลาวถึงเอกสารและ
งานวิจัยที่เก่ียวของซึ่งประกอบดวย นิยามศัพทเฉพาะ ความสมานฉันท ความสมานฉันทใน
สังคมไทย นาฏยศิลป นาฏยศิลปรวมสมัย นาฏยศิลปสรางสรรค ความคิดเห็นของผูที่เก่ียวของกับ
การสรางงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” และแนวความคิดที่จะ
เปนประโยชนที่ไดจากมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ “พระมหาชนก”



บทท่ี 2
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ

2.1 อารัมภบท

ในบทที่ 1 ของวิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”
นี้  ผูวิจัยไดกลาวถึงความเปนมาและความสําคัญของปญหา คําถามในการวิจัย วัตถุประสงคของ
การวิจัย ขอบเขตของการวิจัย ขอตกลงเบ้ืองตน เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ประโยชนที่คาดวาจะ
ไดรับ เอกสารงานวิจัย สําหรับในบทที่ 2 นี้ ผูวิจัยจะกลาวถึงเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของซึ่ง
ประกอบดวย นิยามศัพทเฉพาะ ความสมานฉันท ความสมานฉันทในสังคมไทย นาฏยศิลป
นาฏยศิลปรวมสมัย นาฏยศิลปสรางสรรค และความคิดเห็นของผูที่เก่ียวของกับนาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย

2.2 นิยามศัพทเฉพาะ

2.2.1 ความสมานฉันท หมายถึง ความพอใจรวมกัน ความเห็นพอง ของคนในกลุมหรือ
สังคม หลวงตา วัดน้ําสราง ไดอธิบายความหมาย สมานฉันท วา “คําวา สมานฉันท นั้น แปลตรง
ตัววา มีความพอใจเทาๆ กัน สมานะ แปลวา เสมอหรือเทาๆ กัน ฉันทะ แปลวา ความพอใจ ชอบใจ
เต็มใจอยางย่ิง (ดอกหมอแกงลิง, 2553 : ออนไลน) คําวา สมานฉันท จึงหมายถึง ความพอใจ
ชอบใจ เต็มใจ เสมอ หรือเทาๆ กันอยางย่ิง

2.2.2 ความสมานฉันทในสังคมไทย หมายถึง ความพอใจรวมกัน เห็นพอง ความ
สามัคคี ทีค่นไทยตองการใหเกิดขึ้น หลังจากเหตุการณการเมืองที่สรางความขัดแยงใหปรากฏเห็น
เดนชัดในสังคมไทยในชวงเวลา 3 ปที่ผานมา

2.2.3 นาฏยศิลป มาจากคําที่ประกอบกันระหวางคําวา ‘นาฏย-’ ซึ่งมีกลาวไวใน
พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 วา เก่ียวกับการฟอนรํา (พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน, 2542 : 576) และ ‘ศิลปะ-‘ ‘ศิลป’ ‘ศิลปะ’ หมายถึง ฝมือหรือ การทําใหวิจิตร
พิสดาร (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2542 :1101) เมื่อรวมคําวานาฏยศิลปแลวจะ
หมายถึงการทําการฟอนรําใหวิจิตรพิสดาร คําวา ‘ฟอน’ หมายถึงรําหรือกราย เชน ฟอนแพนใน
นาฏยศิลปไทย (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2542 : 955)
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2.2.4 นาฏยศิลปไทย หมายถึง ศิลปะการแสดงที่เปนเอกลักษณของชาติ ซึ่งรวมไปถึง
ศิลปะการรองรําทํานองเพลงที่มนุษยเปนผูสรางสรรคโดยประดิษฐขึ้นอยางประณีต และมีแบบ
แผน ใหความรู ความบันเทิง ซึ่งเปนพื้นฐานสําคัญที่แสดงใหเห็นถึงวัฒนธรรมความรุงเรืองของ
ชาติไดเปนอยางดี

2.2.5 นาฏยศิลปไทยรวมสมัย นราพงษ จรัสศรี ไดกลาวถึง นาฏยศิลปไทยรวมสมัย วา
“เปนการเตนรําหรือฟอนรําที่สรางสรรคขึ้นในปจจุบัน โดยบูรณาการนาฏยศิลปไทยและนาฏยศิลป
จากหลากหลายวัฒนธรรม ที่ตางยุคตางสมัยกันมารวมแสดงในคราวเดียวกัน (นราพงษ จรัสศรี,
2550 : 13)”

2.2.6 นาฏยศิลปสรางสรรค หมายถึง “การทําการฟอนรําใหวิจิตรพิสดารในแนวทาง
หรือ หลักการที่เปนขอมูลใหม แปลกใหม ไมซ้ําแบบใคร (นราพงษ จรัสศรี, สัมภาษณ 10 เมษายน
2555)”

2.2.7 นาฏยศิลปตะวันตก (Western Dance) หมายถึง การแสดงของชาติตะวันตกที่มี
ลักษณะของตนเองในแตละเชื้อชาติ ที่มีความแตกตางของ ลักษณะการเคลื่อนไหวรางกาย การจัด
องคประกอบของสวนตางๆ ของรางกายในการเคลื่อนไหวซึ่งแตกตางกันไปตามวัฒนธรรมประจํา
ชาตินั้นๆ

2.2.8 นาฏยศิลปเพ่ือสงเสริมความสมานฉันท หมายถึง “การทําการฟอนรําใหวิจิตร
พิสดารในแนวทางหรือหลักการที่เสริมสรางความปรองดอง รักใคร เขาใจกันดี ปราศจากความ
ขัดแยงกัน นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เปน การสรางสรรคผลงาน
นาฏยศิลป เพื่อเปนเกราะปองกันความขัดแยง (นราพงษ จรัสศรี, สัมภาษณ, 18 เมษายน 2554)”

2.3 ความสมานฉันท

ความสมานฉันท เปนสิ่งที่สังคมไทยในขณะนี้เรียกรองหา เพื่อตองการใหคนในสังคมเกิด
การปรองดอง มีความสัมพันธที่ดีตอกัน สรางความพอใจ เห็นพองรวมกันของคนในกลุม หลังจาก
ที่คนในสังคมแตกแยก เกิดการขัดแยงกัน กอนที่ปญหาจะบานปลายกลายไปเปนความหายนะ
มากไปกวานี้ คนในสังคมจึงควรที่จะตองชวยกันรับผิดชอบในการจัดใหมีความสมานฉันทเกิดขึ้น
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โดยเร็วที่สุด ความสมานฉันทอาจจะเกิดขึ้นไดหลายทาง เชน จากการไกลเกลี่ยเพื่อใหเกิดการคืนดี
กันในหมูคูพิพาท ประนีประนอม การทําใหลงรอยกัน เพื่อกลับสูความสัมพันธฉันมิตรเชนเดิม
หลวงตา วัดน้ําสราง ไดอธิบายความหมาย สมานฉันท วา

....มาตรการหรือกระบวนการสมานฉันทจึงไดแก มาตรการหรือกระบวนการท่ีจะทําใหผูคน
ท่ีกําลังขัดแยงแตกแยกกันอยูน้ัน มีความพอใจเหมือนกัน แลวตัดสินใจยุติความขัดแยง ซึ่ง
มาตรการหรือขบวนการดังกลาวน้ันมีหลายวิธี หากวิธีไหนใชแลวพอใจทุกฝายก็จะเปนทางยุติ
ความขัดแยงได ขณะน้ีก็กําลังแสวงหากันอยู หลายวิธีเชนกัน
(ดอกหมอแกงลิง, 2553 : ออนไลน)

โดยปกติเมื่อเกิดความไมยุติธรรมเกิดขึ้นในสังคม และสะสมมากขึ้นจนคนกลุมหนึ่งทนไม
ไหว คนที่ไมไดรับความเปนธรรมนั้นก็ยอมจะตองลุกขึ้นตอสูเพื่อแสวงหาความเปนธรรม ไมวาจะ
เปนสังคมชาวพุทธ คริสต อิสลาม หรือสังคมของศาสนาใดๆ ก็ตาม ตางก็ใชความยุติธรรมสําหรับ
เปนหลักในการวางรากฐานของสังคม ดังที่กลาวไวในเอกสารที่เผยแพรโดย มหาวิทยาลัย
ธรรมกาย แคลิฟอรเนีย วา

เมื่อคนในสังคมผิดหวังจากกระบวนการยุติธรรมก็อาจจะเกิดการแสวงหาความเปนธรรม
ดวยวิถีทางของตัวเอง สรางปญหาตามมาอีก เพราะกติกาหรือหลักการของแตละคนย อมไม
เหมือนกัน ไมใชกติการวมท่ีทุกคนในสังคมยอมรับ ยิ่งไปกวาน้ัน ปญหาจากการแสวงหาความ
ยุติธรรมดวยวิธีการของตนเองหรือพรรคพวกของตนเองน้ี สามารถลุกลามกลายเปนปญหา
ระดับประเทศ หรือระดับโลกไดเลยทีเดียว
(มหาวิทยาลัยธรรมกาย แคลิฟอรเนีย, 2553 : ออนไลน)

หลวงตา วัดน้ําสราง ไดอธิบายตอไปวา

           ความแตกแยกในทางสังคมและการเมือง เปนปรากฏการณอยางหน่ึงของมนุษยชาติท่ีมี
มาอยางยาวนาน คูกับประวัติศาสตรของมนุษยน้ันแหละ ผลจากความแตกแยกขัดแยงก็มักจะลง
เอยคลายๆ กันทุกคร้ัง คือ ตองเสียเลือดเสียเน้ือของผูท่ีขัดแยงกันโดยตรง หรือผูท่ีเขาไปรวมวง
ขัดแยงกับคูกรณีน้ัน สงครามระหวางเผา หรือสงครามโลก แมแตสงครามระหวางผูเครงศาสนาก็
ลวนมีสาเหตุมาจากความแตกแยกขัดแยงน้ัน
(ดอกหมอแกงลิง, 2553 : ออนไลน)
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หลังจากสงครามโลกครั้งที่ 1 ต้ังแต วันที่ 28 กรกฎาคม พ.ศ. 2457 ถึง วันที่ 11
พฤศจิกายน พ.ศ.2461 และสงครามโลกครั้งที่ 2 ต้ังแตวันที่ 1 กันยายน ป พ.ศ. 2482 ถึง วันที่ 8
สิงหาคม พ.ศ. 2488 ที่ผานมาเปนเวลานานมากแลว ชวงเวลานี้เราจะเห็นตัวอยางเรื่องราวที่
เกิดขึ้นอันเนื่องมาจากการขัดแยงกันในสังคมโลกมากขึ้น เชน เรื่องราวที่เกิดขึ้นอันเนื่องมาจากการ
ขัดแยงในกลุมประเทศอาหรับที่ประชาชนในประเทศรวมใจกันลุกขึ้นตอตานผูบริหารประเทศ
ที่ผูกขาดอํานาจในการบริหารมาเปนเวลานาน จะเห็นวาประชาชนตองการเห็นความยุติธรรมและ
เรื่องก็ไมจบลงโดยงาย แมในขณะนี้ปญหาในบางประเทศก็ยังคงดําเนินตอไปพรอมกับความ
สูญเสียโดยที่ไมรูวาจะสิ้นสุดเมื่อใด ทั่วโลกตางคาดหวังวาสักวันหนึ่งความขัดแยงก็สิ้นจะสุดลง
ก็ดวยความสมานฉันท อีกตัวอยางของปญหาความขัดแยงเกิดขึ้นในสหภาพโซเวียตประเทศที่
ย่ิงใหญ ซึ่งเหตุการณสงบลงได ก็ดวยการที่ประเทศแตกออกเปน 15 ประเทศ เหตุการณ
ประวัติศาสตรอีกแหงหนึ่งเกิดขึ้นในประเทศเยอรมันนี คือเหตุการณที่กําแพงเบอรลินทะลายลง
หลังจากเกิดความขัดแยงอันยาวนาน ทําใหประเทศเยอรมันนีถูกแบงเปนเยอรมันตะวันออกและ
เยอรมันตะวันตกดวยกําแพงเบอรลิน มหาอํานาจฝายคอมมิวนิสต เชน สหภาพโซเวียตและ
มหาอํานาจฝายทุนนิยม คือ สหรัฐอเมริกาที่เคยเปนคูขัดแยงในสงครามเย็นกันมานานถึง 45 ป ก็
ไดจบลงแลว แตก็มีเหตุการณของความขัดแยงอยางอ่ืนเขามาแทนที่เพื่อตอตานความคิดที่จะมี
ความประสงคที่จะคุมโลกของประเทศมหาอํานาจ ฝายทุนนิยม นั่นก็คือ สงครามการกอการราย
เชน เหตุการณที่เครื่องบินชนตึก เวิลดเทรดเซนเตอร (World Trade Center) เมื่อวันที่ 11
กันยายน พ.ศ. 2544 ซึ่งสรางความหวาดระแวงไปทั่วทั้งโลก ทั้งนี้ก็เนื่องมาจากประเด็นของการ
ที่ทุกฝายไมไดรับความเปนธรรมเทาที่ควร ฉะนั้นเมื่ออีกฝายหนึ่งรูสึกวาไมไดรับความเปนธรรม
เมื่อใด วิธีการตอสูแบบใหมก็จะถูกคิดคนขึ้นมาเพื่อสรางความเสียหายขึ้นตามมา ฉะนั้น เพื่อ
หลีกเลี่ยงความสูญเสียที่จะเกิดตามมาจากความขัดแยงดังตัวอยาง ทุกสังคมโลกจึงตางหันเขาหา
ความสมานฉันท ซึ่งจะขอยกตัวอยางหลักการสรางความสมานฉันทแบบชาวพุทธ

คือ ใชความยุติธรรม ไมลําเอียง ไมเลือกขางแบงฝาย แตตัดสินอยางเปนธรรม ตามความ
เปนจริง ไมเอาความรัก ความชัง ความกลัว มาเปนตัวตัดสิน รวมท้ังไมปลอยใหความโงเขลา
ความไมรูมาทําใหเกิดความผิดพลาดในการตัดสิน แตแสวงหาปญญาแลวตัดสินทุกอยางตาม
ความถูกตองและความเปนจริง เมื่อเปนเชนน้ีจุดรวมของสังคมจะเกิดขึ้น ความเห็นรวม
(Consensus) จะเกิดขึ้นได แลวความสามัคคีสมานฉันทจึงจะเกิดขึ้น ความเจริญกาวหนาจึงจะ
ตามมาในท่ีสุด
(มหาวิทยาลัยธรรมกาย แคลิฟอรเนีย, 2553 : ออนไลน)
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แนวทางในการแกไขความขัดแยงที่อาจจะเกิดไดในสังคม ผู วิจัยไดคนควาความคิดทาง
สังคม และมานุษยวิทยาและไดเรียนรูถึงแนวคิด โครงสราง-หนาที่นิยมในสังคมของ แรดคลิฟฟ-
บราวน (A.R. Radcliffe-Brown, 1881-1955) นักมานุษยวิทยาชาวอังกฤษ มีความเห็นวาในสังคม
หนึ่งมักจะประกอบไปดวย พิธีกรรม ความเชื่อ องคการทางศาสนา เปนตน ซึ่ง ยศ สันตสมบัติ
ไดอธิบายวา “แนวความคิดนี้เนนการศึกษาโครงสรางสังคมหรือความสัมพันธทางสังคม โดย
พิจารณาจากหนาที่ของสถาบันสังคม และพฤติกรรมวามีสวนชวยในการสรางความสมานฉันท
และรักษาความสมดุลของสังคมไดอยางไร (ยศ สันตสมบัติ, 2544 : 47)” และยังมีแนวความคิด
รวมอีกแนวหนึ่งซึ่งพัฒนาขึ้นมาควบคูกับแนวความคิดของแรดคลิฟฟ-บราวน ซึ่ง ยศ สันตสมบัติ
ไดอธิบายตอไปวา

คือแนวความคิดแบบหนาท่ีนิยมของมาลินอสกี (Bronislaw Malinowsky, 1884-1942)
นักมานุษยวิทยาชาวโปแลนด มาลินอสกีเปนนักมานุษวิทยาทานแรกท่ีเนนการทําวิจัยภาคสนาม
และการใชชีวิตรวมกับชาวพ้ืนเมืองเปนเวลานาน  มาลินอสกีเสนอวามนุษยในสังคมวัฒนธรรมมี
ความตองการพ้ืนฐานท้ังดานรางกายและจิตใจ  และหนาท่ีหลักของวัฒนธรรมคือ การตอบสนอง
ความตองการพ้ืนฐานของมนุษย
(ยศ สันตสมบัติ, 2544 : 47)

ในเรื่องของความตองการพื้นฐานของมนุษยนั้น เชสเตอร บารนารด (Chester Barnard
1886-1961) ไดใหคําอธิบายทฤษฎีการใหความรวมมือ (Barnard Theory of Compliance) และ
ใหความสําคัญกับทฤษฎีสิ่งจูงใจ (Theory of Motivation) “ในดานการเงินและสิ่งจูงใจในดานอ่ืนๆ
ดวย เชน โอกาสในความกาวหนา ในการสรางความแตกตาง ความภาคภูมิใจ  และอํานาจ
เฉพาะตัว (ศิริวรรณ เสรีรัตน สมชาย หิรัญกิตติ และ สมศักด์ิ วานิชยาภรณ, 2545: 107)” ฉะนั้น
ในสังคมโดยรวมประเด็นของสิ่งจูงใจจึงไดเขามามีบทบาทสําคัญ โดยที่เมื่ออีกฝายหนึ่งรูสึกวา
ไมไดรับสิ่งจูงใจหรือเทากับไมไดรับความเปนธรรมเมื่อใดความขัดแยงก็จะเกิดขึ้น

การขัดแยงจึงดูจะเปนประเด็นที่เกิดขึ้นในสังคมโลกเสมอมา และเปนปรากฏการณของ
มนุษยชาติอยางหนึ่งที่มีคูกับประวัติศาสตรของมนุษยมาอยางยาวนาน และถึงแมจะมีผูที่หย่ังรูถึง
ที่มาของปญหาและหนทางที่จะแกไข ก็ไมไดทําใหปญหาดังกลาวนั้นยุติลงได ซึ่งอาจจะเปนไปได
ดังที่จะไดกลาวตอไปในเรื่องของ การใหความรูกับสังคมจึงจะสรางความสมานฉันทในสังคมได
ขาวสารที่จะไปถึงประชาชนนั้นจึงเปนสิ่งที่จําเปน ซึ่งผูวิจัยไดเห็นชองทางของการสื่อสารขอมูล
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หลายประเด็นดังที่ไดกลาวมา เชน ความขัดแยงที่บานปลายจนทําใหเกิดสงคราม โครงสราง-
หนาที่นิยมในสังคม สิ่งจูงใจ ตลอดจนประเด็นของการใหความรวมมือของคนในสังคม ผานการ
แสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย

2.4 ความสมานฉันทในสังคมไทย

หลังจากการเกิดความขัดแยงในสังคมไทยครั้งใหญหลายครั้งในอดีต เชน เหตุการณของ
วันที่ 14 ตุลาคม 2516 วันที่ 6 ตุลาคม 2519 และพฤษภาคม 2535 กาลเวลาผานไปปญหาความ
ขัดแยงในสังคมก็ไดประทุขึ้นอีก ครั้งลาสุดนี้สามารถแยกผูคนออกเปนขั้วตางๆ ที่ชัดเจน ขอความ
จากบทความในสื่อทางหนังสือพิมพไทยไดอธิบายวา

หากมองโดยใชกรอบคิดเชิงโครงสรางอํานาจแลวจะพบวา เบ้ืองลึกของปญหาท่ีเกิดขึ้น และ
พัฒนาการไปจนถึงความแตกแยกในสังคมวันน้ีมีรากเหงามาจากปญหาเชิงโครงสรางอํานาจใน
สังคมไทย ท่ีสภาวะจริงเชิงโครงสรางอํานาจดานเศรษฐกิจและการเมืองถูกรวมศูนยผูกขาดอยูใน
มือกลุมยุทธศาสตรหลัก เชน กลุมทุน กลุมทหาร กลุมบูโรแครต และเทคโนแครต โดยรัฐไทยอยาก
เปนประชาธิปไตยเลยใชเคร่ืองมือทางประชาธิปไตยภายใตสภาวะโครงสรางอํานาจท่ีรวมศูนย
ผูกขาดเชนน้ี
(หนังสือพิมพ โลกวันน้ี วันสุข ปท่ี 4 ฉบับท่ี 207 ประจําวัน อังคาร ท่ี 19 พฤษภาคม 2009)

การนําพาสังคมไทยไปสูความสมานฉันท นอกจากการแกปญหาจากการศึกษาในประเด็น
ของสิ่งจูงใจ (Theory of Motivation) เชน โอกาสในความกาวหนา ในการสรางความแตกตาง
ความภาคภูมิใจ และอํานาจเฉพาะตัวดังที่ไดอธิบายไปในหัวขอ 2.3 แลว ตัวอยางขอความจาก
บทความในสื่อทางหนังสือพิมพไทยยังแสดงขอคิดเห็นตอไปวา

เคร่ืองมือประชาธิปไตยหลักๆ เชน กลไกพรรคการเมือง หรือการเลือกตั้ง จะตองถูกนํามาใช
ในสภาพโครงสรางอํานาจท่ีกระจายตัวไปสูกลุมคนท่ัวๆไป มีอํานาจเทาเทียมกัน ตัวอยางเชน
กรณีพรรคการเมืองในประเทศตนแบบประชาธิปไตยน้ัน พรรคการเมืองเปนท่ีรวมตัวกันของกลุม
คนท่ีมีแนวคิดหรืออุดมการณตรงกัน จึงรวมตัวกันอยางไมเปนทางการแลวไปจดทะเบียนพรรค
เปนทางการ เชน พรรคกรีนมีอุดมการณรักษส่ิงแวดลอม พรรค CDU มีอุดมการณทุนนิยม
คอนขางขวา สมาชิกในพรรคเปนคนจายเงินบํารุงพรรค การบริหารตางๆภายในพรรคก็มีลักษณะ
เปนประชาธิปไตยท้ังส้ิน
(หนังสือพิมพ โลกวันน้ี วันสุข ปท่ี 4 ฉบับท่ี 207 ประจําวัน อังคาร ท่ี 19 พฤษภาคม 2009)
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หนวยงานตางๆ ในสังคมไทยมีความพยายามในการสรางสมานฉันทใหเกิดขึ้นในสังคม เชน
การต้ัง “สํานักสันติวิธีและธรรมาภิบาล” ขึ้นโดยสถาบันพระปกเกลาซึ่งไดแสดงถึงการให
ความสําคัญกับการสรางสมานฉันท เพื่อที่จะนําเสนอการบริหารแบบปองกันความขัดแยง โดยเนน
ใหประชาชนมีสวนรวมในโครงการใดๆ ต้ังแตตน ท่ีกลาวมานี้เปนหลักฐานที่แสดงใหเห็นถึง
มาตรการตางๆ ที่ ภาครัฐและคนในสังคมพยายามใชเพื่อสรางความสมานฉันทในสังคมไทย แต
กาลเวลาผานไปก็ยังไมมีวิธีใดที่จะเปนคําตอบ คําถามของผูวิจัยก็คือ ผูบริหารประเทศยังขาด
วิสัยทัศนที่จะมองหาหนทางอ่ืนที่จะใชในการแกปญหา  เชน การใชงานศิลปะหรือการสรางสรรค
ทางนาฏยศิลปเพื่อสื่อสารใหเกิดการตระหนักในเรื่องของความสมานฉันทที่ผูวิจัยกําลังศึกษาอยู
ซึ่งก็นาจะเปนทางเลือกที่เหมาะสมที่ควรนํามาใชในขณะนี้ โดยเฉพาะการใชนาฏยศิลปเพื่อปลุก
จิตสํานึกใหกับกลุมเยาวชนและประชาชนระดับรากหญา ซึ่งดูนาจะมีความหวังมากกวาดังที่
บวรศักด์ิ อุวรรณโณ เลขาธิการสถาบันพระปกเกลา กลาววา

การพัฒนาการเมืองระดับภาคในโครงสรางทางการเมืองในเวลาน้ีก็มีปญหา ดูไมคอยมี
ความหวัง แตถาเราใหความสนใจกับการพัฒนาการเมืองระดับเยาวชน ระดับประชาชนราก
หญาก็นาจะมีความหวังมากกวา แมจะเปนเร่ืองท่ีชาหนอย แตนาจะดีกวาท่ีจะไปเร่ิมใน
ระดับบน ซึ่งไมรูวาใครจะพูดกับคนสองฝายท่ีกําลังขัดแยงกันอยู  และหาทางออกไมได
(จดหมายขาวชุมชนคนรักสุขภาพฉบับสรางสุข ฉบับท่ี 84 กันยายน 2551)

จากทฤษฎีการบริหารองคการในเรื่องของการใหความรวมมือ (Barnard Theory of
Compliance) และการใหความสําคัญกับทฤษฎีการจูงใจ (Theory of Motivation) ประกอบกับ
ผูวิจัยไดคนควาความคิดทางสังคม และมานุษยวิทยา และไดพบแนวคิดโครงสราง -หนาที่นิยม
ของแรดคลิฟฟ-บราวน (A.R. Radcliffe-Brown 1881-1955) นักมานุษยวิทยาชาวอังกฤษ และ
แนวความคิดแบบหนาที่นิยมของมาลินอสกี (Bronislaw Malinowsky 1884-1942)
นักมานุษยวิทยาชาวโปแลนด ทําใหผู วิจัยไดประเด็นในเรื่องของการสรางความสมานฉันทใน
สังคม

2.5 นาฏยศิลปสรางสรรค

คําวา “นาฏยศิลป” นราพงษ  จรัสศรี ไดอธิบายวา
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นาฏยศิลป (Dance) มาจากคําท่ีประกอบกันระหวางคําวา “นาฏย-“ ซึ่งมีกลาวไวใน
พจนานุกรมฉบับราชยัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2542 วา เกี่ยวกับการฟอนรํา (พจนานุกรมฉบับ
ราชยัณฑิตยสถาน, 2542 : 576) และ “ศิลปะ-“ “ศิลป” “ศิลปะ” หมายถึง ฝมือ หรือ การทําให
วิจิตรพิศดาร (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2542 : 1101) เมื่อรวมคําวานาฏยศิลปแลวจะ
หมายถึงการทําการฟอนรําใหวิจิตรพิสดาร คําวา “ฟอน” หมายถึงการรําหรือกราย เชน ฟอนแพน
ในนาฏยศิลปไทย (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2542 : 955) สวนคําวา “รํา” น้ัน
หมายถึงแสดงทาเคล่ือนไหว โดยมีลีลาและแบบทาเขากับจังหวะเพลงรองหรือเพลงดนตรี
(พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน,  2542 :810) “ซึ่งท้ังหมดท่ีกลาวมาน้ีเมื่อรวมแลวจะมี
ความหมายเดียวกันกับเตนระบําซึ่งจะใชในวัฒนธรรมอื่นท่ัวไป ในขณะท่ีฟอนรํา จะใชกับ
วัฒนธรรมไทยในโลกใบน้ี
(ดู นราพงษ  จรัสศรี, 2548 : 1)

จากการประมวลคําและความหมายของ นาฏยศิลป สรุปไดวา นาฏยศิลป หมายถึง การ
ทําทาทางรายรําใหมีความประณีตวิจิตรงดงามโดยปรุงแตงจากธรรมชาติเพื่อใหสอดคลองกับ
จังหวะและทวงทํานองของเพลงมีอยูในหลากหลายวัฒนธรรม สวนคําวา “สรางสรรค” นั้น ละออ
ชุติกร ใหความหมายของคําวา “ศิลปะสรางสรรค” วา “กิจกรรมศิลปสรางสรรค เปนกิจกรรมที่เด็ก
จะไดพัฒนาไปทุกๆ ดาน ทั้งทักษะมือ พัฒนากลามเนื้อ ความคิดสรางสรรค และจินตนาการ เชน
วาดภาพดวยสีเทียน การปนดินน้ํามัน การเลนสี การพับฉีกปะกระดาษ การประดิษฐเศษวัสดุ ฯลฯ
(ละออ ชุติกร, 2529 : 105)” เมื่อนําคําวา “นาฏยศิลป” รวมกับ คําวา “สรางสรรค” จึงมี
ความหมายวา รูปแบบหรือลักษณะของการฟอนรําหรือการละครที่ไดถูกประดิษฐขึ้นใหวิจิตร
งดงามมีลักษณะไปในเชิงสรางสรรคความสุขความเจริญแกสังคม

นาฏยศิลป เปนหนึ่งในศิลปะการแสดงที่มีบทบาทตอสังคมมาชานาน “ไดมีการ
พัฒนาการอยางตอเนื่องจนสรางรูปแบบที่มีอัตลักษณใหมเฉพาะตนที่เปลี่ยนแปลงไปอยางไมรูจบ
ปจจุบันไดขนานนามกันวา นาฏยศิลปสรางสรรค เพื่อสรางสรรคการรับรูใหมในสุนทรียรสของ
ศิลปะการแสดง (นราพงษ จรัสศรี, 2554 : สัมภาษณ)” สวนในดานของละคร ปาริชาติ จึงวิวัฒนา
ภรณ ไดใหความหมายของ ‘ละครสรางสรรค’ วา

รูปแบบของการเลนสมมติท่ีไดผานกระบวนการจัดเตรียมขอมูล และวางแผนการเลนให
เหมาะสมกับวัย และพัฒนาการของผูรวมกิจกรรมเปนอยางดีเพ่ือใหผูรวมกิจกรรมสามารถรับ
ประโยชนสูงสุดจากการเลน โดยท่ียังรักษาไวซึ่งธรรมชาติของการเลนเอาไวเปนอยางดี กลาวคือ
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การเลนละครสรางสรรคน้ันจะตองเลนในสถานท่ีท่ีผูรวมกิจกรรมรูสึกปลอดภัย ไมเครียด ไมกังวล
ใจ และสามารถแสดงออก (ภายใตเงื่อนไขท่ีตกลงรวมกัน) อยางเสรี โดยมุงประโยชนไปท่ีพัฒนา
ของผูรวมกิจกรรมเปนหลัก
(ปาริชาติ  จึงวิวัฒนาภรณ,  2544 : 23)

คําวา นาฏยศิลปสรางสรรค อาจมีผูนําไปใชเปนคําอ่ืน เชน ไดใชคําวา “นาฏยสรรค” ใน
งานวิทยานิพนธหลักสูตรปริญญาครุศาสตรดุษฎีบัณฑิต เรื่อง การพัฒนารูปแบบการเรียนการ
สอนนาฏยสรรคที่สงเสริมความคิดสรางสรรคทางนาฏศิลปของผูเรียนวิชานาฏศิลปไทยใน
สถาบันอุดมศึกษา ซึ่ง อุษา สบฤกษ ไดใหความหมายวา

การคิดประดิษฐทารําจากกระบวนการคิดสรางสรรคและการฝกปฏิบัติตามลําดับขั้นตอน
คือ  ขั้นศึกษาเน้ือหา  ขั้นฝกปฏิบัติ  ขั้นฝกการสังเกตและการวิเคราะห  ขั้นฝกประดิษฐทารําอยาง
อิสระ  ขั้นนําเสนอผลงานเชิงสรางสรรค  ขั้นสรุปและประเมินผล  เพ่ือใหไดทารําท่ีถูกตองตามแบบ
มาเปนแนวคิดพ้ืนฐานในการสรางสรรคทารํา  และพัฒนาจนสามารถคนพบลักษณะการ
เคล่ือนไหวหรือลีลาการรําท่ีสวยงามเหมาะสมกับตัวเอง รวมท้ังสามารถคิดประดิษฐทารําตาม
รูปแบบท่ีตองการท้ังเปนรายบุคคลและเปนกลุม
(อุษา สบฤกษ, 2545 : 14)

เมื่อพิจารณาความหมายตามรูปศัพทของคําวา “นาฏยศิลปสรางสรรค” ประกอบกับ
ศิลปการแสดงในสาขาที่มีความใกลเคียงกันทั้งในดานการละคร ศิลปะสรางสรรคแลว และจาก
ทฤษฎีการบริหารองคการในเรื่องของการใหความรวมมือ (Barnard Theory of Compliance) และ
การใหความสําคัญกับทฤษฎีการจูงใจ (Theory of Motivation) ประกอบกับผูศึกษาไดคนควา
ความคิดทางสังคม และมานุษยวิทยา และไดพบแนวคิดโครงสราง-หนาที่นิยม  ของแรดคลิฟฟ-
บราวน (A.R. Radcliffe-Brown 1881-1955) นักมานุษยวิทยาชาวอังกฤษ และแนวความคิดแบบ
หนาที่นิยมของมาลินอสกี  (Bronislaw  Malinowsky 1884-1942) นักมานุษยวิทยาชาวโปแลนด
ทําใหผูศึกษาไดประเด็นในเรื่องของการสรางความสมานฉันทในสังคม ผูศึกษามีความเห็นวาใน
การสรางงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ในครั้งนี้  ผูวิจัยจะไดใช
รูปแบบหรือลักษณะของงานนาฏยศิลปที่ไดผานกระบวนการจัดเตรียมขอมูล  วางแผนและ
ออกแบบใหเหมาะสมกับผูชมในกลุมวัยรุนซึ่งเปนกลุมที่สามารถแสดงความคิดเห็น  แสดงอารมณ
และความรูสึกอยางเสรีที่กําลังจะพัฒนาเขาสูวัยทํางาน เพื่อที่ผูชมกลุมนี้จะสามารถรับประโยชน
สูงสุดจากการไดรับชมการแสดงดวยการนําประสบการณจากการชมในครั้งนี้ไปใชในหนาที่การ
งานและสังคมไดเร็วที่สุด
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ผูวิจัยไดเห็นชองทางของการสื่อสารขอมูลหลายประเด็นดังที่ไดกลาวมา เชน ความขัดแยง
ที่บานปลายจนทําใหเกิดสงคราม โครงสราง-หนาที่นิยมในสังคม สิ่งจูงใจ ตลอดจนประเด็นของ
การใหความรวมมือของคนในสังคม ผานการสรางงานนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันท
ในสังคมไทย

2.5.1 นาฏยศิลปสรางสรรคในประเทศไทย

ในอดีตการสรางงานนาฏยศิลปในประเทศไทยเปนเชนเดียวกับในหลายพื้นที่ในโลกนี้ที่มี
จุดประสงคเพื่อพิธีกรรมที่เก่ียวของกับความเชื่อ การศาสนา เพื่อแสดงกิจกรรมตามวิถีประจําวัน
ของมนุษย และเพื่อเปนเครื่องราชูปโภคในราชสํานัก นราพงษ จรัสศรี กลาวถึงความเปนมาของ
นาฏยศิลปไววา

นาฏยศิลป เปนศิลปะท่ีเกาแกชนิดหน่ึงของโลกในยุคกอนประวัติศาสตร นาฏยศิลปถือเปน
การแสดงออก (express) ของอารมณความรูสึก (feeling) ท่ีแสดงออกมาในรูปแบบของกิจกรรม
ของมนุษย บรรพบุรุษของมนุษยในอดีตกาลเคยลอกเลียนทาทางของสัตวและธรรมชาติแลว
จัดเปนการแสดงขึ้น เพ่ือเปนการเอาใจหรือแสดงความเคารพตออํานาจทางธรรมชาติ ท่ีมนุษยไม
สามารถจะหาคําตอบไดในสมัยน้ัน นาฏยศิลปจะมีความผูกพันซึ่งเกี่ยวกับจิตวิญญาณของมนุษย
เสมอ และมักจะเกี่ยวของกับชีวิตความเปนอยูของมนุษย เขตแดนพ้ืนท่ี สงคราม ภูติผีปศาจ ซึ่งจะ
นําพาไปสูการพัฒนาการทางดานนาฏยศิลปของตัวเอง จนหลอหลอมออกมาเปนอารยธรรม ทํา
ใหเกิด “นาฏยศิลปไทย” ซึ่งเปนท่ีรูจักไปท่ัวโลก นับตั้งแตป พ.ศ. 2516 เปนตนมาผูท่ีมีสวน
เกี่ยวของกับนาฏยศิลปรุนใหมในประเทศไทย ไดเร่ิมเรียนรูนาฏยศิลปตะวันตกเพ่ือเตรียมพรอมท่ี
จะเขาสูยุคแหงการเกิดความคิดใหมๆ ทางนาฏยศิลปอยางเปนรูปธรรม
(นราพงษ  จรัสศรี, 2548: 2-3)

นาฏยศิลปในยุคตอมาไดมีการพัฒนาไปเปนการแสดงเพื่อสังคมและความบันเทิงอยาง
เต็มตัวควบคูไปกับการเจริญเติบโตของเศรษฐกิจและวงการบันเทิง โดยเฉพาะวงการเพลงดัง
ปรากฏการเตนประกอบการรองที่เฟองฟู ทามกลางความนิยมของนาฏยศิลปที่ผลิตขึ้นเพื่อความ
ตองการของวงการบันเทิงดวยประเด็นที่ผิวเผินที่ใหความสนใจกับสังคมไทยนอย การกลับมาจาก
โลกตะวันตกของศิลปนไทยหัวคิดสรางสรรคในงานดานนาฏยศิลปคนสําคัญไดนําเสนอประเด็น
ใหมในงานนาฏยศิลปที่ใหความสําคัญกับเรื่องราวทางสังคมที่ลึกซึ้งมากย่ิงขึ้นอาทิ นราพงษ
จรัสศรี ศิลปนผูบุกเบิกทางดานนาฏยศิลปสรางสรรค และนาฏยศิลปรวมสมัยในประเทศไทยได
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สรางสรรคผลงานนาฏยศิลป ไวมากมาย รวมทั้ งบทบาทใหม ในฐานะนัก วิชาการใน
สถาบันการศึกษาระดับมหาวิทยาลัยไดเปนผูนํารอง เขียน หนังสือนารายณอวตาร (Narai
Avatara) งานวิจัยทางดานนาฏยศิลปเรื่อง “การสรางสรรคงานและออกแบบลีลาของผูอํานวยการ
ฝายศิลป การแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก และ วิจิตรนาฏกรรมเฉลิมพระ
เกียรติพระมหาชนก” และหนังสือ เดอะพีสดีเธลดอินดีสบุคแคนบีซีนทูแหฟเชนสเดอะเฟสออฟ
ดานซอินไทยแลนด (The pieces detailed in this book can be seen to have changed the
face of dance in Thailand) นราพงษ จรัสศรี ผูสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปที่เปนทั้งนักวิชาการ
และผูมีประสบการณทางการสรางสรรคโดยตรง ไดอธิบายถึงขั้นตอนของประสบการณในการ
สรางงานนาฏยศิลปอยางละเอียดทุกขั้นตอนทั้งในดานของการบริหารจัดการ และดานสุนทรียะ
ครบทุกขั้นตอนตามหลักวิชาการ ไดแสดงจริงตอหนาสาธารณชน เปนประโยชนตอผูสรางสรรค
งานและวงการวิชาการทางดานศิลปะไทยและนานาชาติ

สาเหตุสําคัญที่ทําใหงานสรางสรรคทางนาฏยศิลปในประเทศไทยที่ยังคงลาหลังกลุม
ประเทศในอาเซียนอยูก็คือ ขาดการตอยอดงานของศิลปนรุนที่ไดรับความสําเร็จมาแลว ขาด
จรรยาบรรณในการอางอิงถึงงานในอดีต และมักบิดเบือนขอมูลเพื่อประโยชนของตนวาเปนผูริเริ่ม
ผลงานบาง เปนผูทําลายกรอบของนาฏยศิลปไทยที่มีมาแตครั้งบรรพบุรุษบาง ตลอดจนสาเหตุที่
เกิดจากการโจมตีภูมิปญญาไทยที่มีมาแตด้ังเดิม ทั้งที่ตนเคยไดรับการประสิทธิ์ประสาทวิชามา
ผลที่ไดจากการกะทําในครั้งนี้ก็คือประวัติศาสตรของการพัฒนาการของนาฏยศิลปไทยซึ่งรวมไป
ถึงนาฏยศิลปไทยรวมสมัยก็มีผลกระทบถูกบิดเบือนไปดวย แตที่สําคัญ ประวัติศาสตรที่ถูก
บิดเบือนนี้มักจะมาจากหนวยงานของรัฐที่มีสวนเก่ียวของกับงานศิลปวัฒนธรรมของชาติ ที่ไมเห็น
ความสําคัญของงานวิจัยทางศิลปกรรม และขาดวิสัยทัศนทางดานการสนับสนุนใหถูกทาง จนทํา
ใหงบประมาณเงินสนับสนุนทางศิลปะถูกใชอยางไรทิศทาง

เนื่องจากศิลปนไทยรุนใหมไมไดรับการตอบรับจากในประเทศเหลานั้น ศิลปนไทยรุนใหม
จึงพยายามแสวงหาการยอมรับจากเวทีนานาชาติ เพื่อที่จะไดใชเวทีนานาชาติมาเปนเครื่องตอรอง
ใหไดการยอมรับจากผูชมในทองถ่ิน ศิลปนไทยรุนใหมที่ยังอยูในชวงของการบมเพาะประสบการณ
มักจะใหความสําคัญกับเวทีตางประเทศ บางคนเขาใจผิดคิดวาตัวเองประสบความสําเร็จหลังจาก
ที่ไดมีโอกาสรวมงานกับศิลปนตางชาติ ในฐานะนักแสดงที่เปนเสมือนองคประกอบทางดาน
แรงงานสวนหนึ่งที่ศิลปนตางชาตินําไปใชหาผลประโยชนที่ชวยเสริมใหกับความคิดสรางสรรค
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ของตน ในเวลาไมนานศิลปนไทยรุนใหมเขาใจผิดในบทบาทของตน ขามขั้นเขาสูตําแหนงผู
สรางสรรคนาฏยศิลปงานเร็วเกินไป ทําใหขาดทักษะในการแสดงและการสะสมประสบการณ
แทนที่จะใชเวลาบมเพาะสรางเอกลักษณหรือประสบการณในดานการแสดงหรือรวมงานกันกับ
ศิลปนที่มีลายมือในประเทศที่มีความสามารถมากกวา ตอยอดผลงานใหมีมาตรฐานที่สูงขึ้น ตรง
ขามกลับใชกลยุทธสรางชื่อเสียงจากการลอกเลียนงาน หรือที่รูจักกันวานํางานของศิลปนตางชาติ
ที่ไดรับความนิยมอยูมาหลอกคนไทย บางรายถึงกับกลาวใหรายอยางผิดๆ ที่แสดงการลบหลู
นาฏยศิลปของชาติที่มีมาแตครั้งบรรพบุรุษ

จากผลงานของ นราพงษ จรัสศรี ที่ไดทํางานกับ เดอะ สไปรัลดานซคอมพานี (The Spiral
Dance Company)ณ เมืองลิเวอพูล (Liverpool) ในป ค.ศ. 1980 และ 1984 และ เอกเทมโปรารี
ดานซเธียเตอร (Extemporary Dance Theatre) ณ กรุงลอนดอน ในป ค.ศ. 1984 และ 1988 ใน
ประเทศ สหราชอาณาจักร ในฐานะนักแสดงประจําคณะที่ไดมีโอกาสรวมงานกับศิลปนทางดาน
นาฏยศิลปสรางสรรคแนวหนาในยุคนั้นหลายคน รวมทั้ง สตีฟ แพกซตัน (Steve Paxton) บิดาแหง
คอนแทคอิมโพรไวเซชั่น (Contact improvisation) และ เดวิด กอรดอน (David Gordon) ศิลปนผู
บุกเบิกนาฏยศิลปยุค ‘โพสตโมเดิรนดานซ’ (Post-Mordern Dance) (ดู นราพงษ จรัสศรี, 2548 :
137) ทําใหเห็นวา นราพงษ จรัสศรี นอกจากจะเปนศิลปนผูบุกเบิกทางดานนาฏยศิลปสรางสรรค
แลว ยังเปนศิลปนไทยคนแรกที่ไดทํางานยาวนานถึงกวาสิบปกับคณะนาฏยศิลปแนวสรางสรรค มี
ผลงานปรากฏและไดรวมงานกับศิลปนในระดับนานาชาติมากกวาศิลปนคนใดในประเทศ และ ยัง
เปนศิลปนไทยคนแรกที่ไดรับเชิญใหไปออกแบบนาฏยศิลปสรางสรรค ใหกับศิลปนนักเตนในคณะ
ที่มีคุณภาพในระดับแนวหนาของโลก เชน ญี่ปุน อังกฤษ และ เดอะเนเธอแลนด เปนตน นราพงษ
จรัสศรี จึงเปนศูนยรวมแหงสรรพวิชาทางดานนาฏยศิลปสรางสรรคมากกวาใครในประเทศใน
ขณะนี้ ดังที่ไดรับการยกยองหลังจากเทียบเกณฑมาตรฐานศิลปนในงานวิจัย เรื่อง เกณฑ
มาตรฐานศิลปนแหงชาติของ อาจารย ดร.วิชชุตา วุธาทิตย ซึ่งสรุปไดวาเปนศิลปนผูบุกเบิก
นาฏยศิลปสรางสรรคของไทยทั้งในดานของ ศิลปนนักแสดง ผูออกแบบนาฏยศิลป และผูสืบทอด
นาฏยศิลปสรางสรรคของไทย

ปจจุบันขาวสารที่ไมไดรับการกลั่นกรองมีปรากฏมากขึ้น โดยเฉพาะขาวสารที่บิดเบือน
เกินจริงที่อาจจะมาจากศิลปนเองหรือจากผูใหขอมูลที่ขาดจริยธรรม จรรยาบรรณ การปฏิบัติการ
ขาดหลักการทางวิชาการหรือการคนควาที่เหมาะสม จนทําใหไดขอมูลเท็จที่อาจจะเปนประโยชน
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กับใครบางคน จากนักขาวที่ขาดทั้งประสบการณและเวลาในการสืบคนขอมูลที่ถูกตองและเปน
ธรรม ทําใหเกิดการสื่อสารขอมูลที่ไมนาเชื่อถือไปสูประชาชน ขอมูลที่สําคัญ เชน ศิลปนที่มี
คุณภาพตัวจริงที่นักขาวไมรูจักไดถูกลบจนเลือนหายไปจากสื่อ ทั้งนี้อาจจะมาจากทางดาน
ผลประโยชน ผูมีอิทธิพล หรือเปนผลมาจากการเมือง อันที่จริงจะมีศิลปนผูมีคุณภาพหลายคนที่
เปนผูยึดมั่นกับอุดมการณ ไมไดใชเวลาไปกับการประชาสัมพันธ โฆษณาการแสดง ในหนา
หนังสือพิมพ หนาเว็บไซต หรือขาว ซึ่งกลุมนี้จะคอยๆ หายไปจากแผนที่ของวงการนาฏยศิลปไทย

ดวยปญหาดังที่ไดกลาวมา เอกสารจากหนังสือ เดอะ พีส ดีเธลด อิน ดีส บุค แคน บี ซีน
ทู แหฟ เชนส เดอะ เฟส ออฟ ดานซ อิน ไทยแลนด (The pieces detailed in this book can be
seen to have changed the face of dance in Thailand) จึงถือเปนเอกสารการพัฒนาการของ
งานทางดานนาฏยศิลปสรางสรรคของไทย ที่มี เนื้อหาทางดานวิชาการที่ เขียนโดยศิลปน
นักวิชาการที่กลาวถึงผลงานที่มี คุณภาพที่ไดรับการยอมรับทั้งในประเทศแลนานาชาติ จาก
หลักฐานที่ไดรวบรวมมาเปนอยางดีในระยะเวลาที่ยาวนานนับต้ังแต ป พ.ศ. 2516 เปนตนมา และ
เมื่อไดเปรียบเทียบคุณภาพในดานการสรางสรรคและความเปนมืออาชีพ จะเห็นไดวาสวนใหญ
เปนผลงานสรางสรรคในระดับนานาชาติที่ริเริ่มมากอนใครในอาเซียน แตขาดการสนับสนุนและถูก
บิดเบือน จากผูที่ไมประสงคดีตอประเทศจนเปนผลทําใหหนทางของไทยในการที่จะเปนผูนํา
ทางดานนาฏยศิลปสรางสรรคในอาเซียนนั้นถูกทําลายลง เพราะจะเห็นงานวาผลงานของศิลปน
รุนตอมายังขาดทั้งความมั่นคงทั้งในดาน การศึกษา ประสบการณ จริยธรรม จรรยาบรรณ และ
ชวงเวลาที่จะใชในการบมเพาะเพื่อใหเกิดลายมือของตัวเอง จึงเปนเพียงผูเริ่มตนการเดินทางที่จะ
กาวไปสูเวทีโลกได

งานที่ปรากฏในหนังสือ เดอะพีสดีเธลดอินดีสบุคแคนบีซีนทูแหฟเชนสเดอะเฟสออฟ
ดานซอินไทยแลนด นั้นไดบรรลุสูจุดหมายของการสรางสรรคงานที่มีทั้ง ความหลากหลายของ
ประเด็น ความคิดสรางสรรค ประสบการณ ตลอดจนคุณภาพ ผลงานสรางสรรคของ นราพงษ
จรัสศรี จึงเปนตัวอยางที่ ดีใหผูสรางสรรคงานนาฏยศิลปในรุนตอมาได เจริญรอยตาม เพื่อ
สรางสรรคงานที่ตอยอดงานของศิลปนที่ ไดรังสรรคขึ้นมากอนหนานี้ การตอยอดงานที่ได
สรางสรรคมาแลวจะทําใหเกิดงานที่เปนขอมูลใหมที่จะเปนประโยชนตอไปอยางย่ังยืน เพื่อการ
สรางสรรคทางนาฏยศิลปของไทยที่จะตองมุงสูเวทีอาเซียนและเวทีโลกในเวลาอันสั้นนี้ ซึ่งจะเห็น
วาผูที่มีสวนในการสงผานขอมูลที่ถูกตองไปยังผูชมและสังคมนั้นก็คือผูที่มีสวนเก่ียวของกับวงการ
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สรางสรรคงานนาฏยศิลป เชน นักวิชาการ ผูที่เก่ียวของกับงานวัฒนธรรมของชาติ นักเรียน นิสิต
นักศึกษา และโดยเฉพาะนักขาวศิลปะ วัฒนธรรม ที่จะตองแสวงหาขาวเพื่อความถูกตองและเปน
ธรรมตอไป หนังสือ เดอะพีสดีเธลดอินดีสบุคแคนบีซีนทูแหฟเชนสเดอะเฟสออฟดานซอินไทย
แลนด นี้ จึงเปนเครื่องมือหนึ่งที่จะใชเปนขอมูลในการวิเคราะห เพื่อหาคุณภาพของงานสรางสรรค
ตอไป

2.5.2 นาฏยศิลปสรางสรรคแนวใหมในระดับโลกในคริสตศตวรรษท่ี 19-21

ในโลกตะวันตกอารยธรรมกรีกโบราณซึ่งสงอิทธิพลไปยังหลายพื้นที่ในโลกนี้ มีความเห็น
วา “นาฏยศิลปเปนการแสดงออกของรางกายและจิตใจที่รวมตัวกันไดอยางสมดุลย (Dance as
the expression of mind & body in perfect harmony) (จูดิท สตีห, 2525 : 8)” “คัมภีรไบเบิลล
(The Bible) ก็ยังไดกลาวถึงนาฏยศิลปอยูบอยครั้ง (เจรัลด โจนัส, 2535 : 38)  (นราพงษ จรัสศรี,
2548 : 2 )” ในราวปลายศตวรรษที่ 19 จนถึงตนศตวรรษที่ 20 หลังจากที่มีกระแสความคิดที่ไม
เห็นดวยและการตอตานขนบ รูปแบบ และความเปนระเบียบแบบแผนของการเตนรําที่มีมาแตเดิม
ซึ่งความคิดดังกลาวนี้เริ่มเกิดขึ้นหลักจากยุคแหงการฟนฟูศิลปะวิทยาการ ไดมีการขยายความคิด
และการเปลี่ยนแปลงทางความคิดในการนําเสนอรูปแบบการเตนที่มีลักษณะใหมๆ ขึ้น อิสดอรา
ดันแคน (Isadora Duncan ค.ศ. 1878-1927) ผูนําทางดานโมเดิรนดาน (Modern dance) ผูที่
นําเสนอการแสดงที่ตางไปจากการแสดงที่ดูมีระเบียบแบบบัลเลตคลาสสิค และบางทีก็มีลีลา
ทาทางที่ซ้ําไปซ้ํามาบอยครั้ง ดวยลักษณะลีลาที่ดูเรียบงาย (Simplicity) แบบทัศนคติจิตวิญญาณ
แหงความอิสระ หรือฟรีสปริต (Free Spirit) มีลักษณะที่ดูเหมือนการเตนแบบดนสด (Improvisation)
แตแทที่จริงมีการออกแบบไวกอนนําเสนอเปนการแสดง เปนการแสดงลีลาทาทางของคนธรรมดา
ทั่วไปซึ่งจะไมมีเทคนิคของการเตะขาสูง กระโดดสูงหรือแมกระทั่งการหมุนตัว และแสดงลีลาการ
แสดงออกของอารมณ (ดู นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 109) มาธา เกรแฮม (Matha Graham ค.ศ.
1894-1991) สตรีนักสรางสรรคอีกทานหนึ่งที่ใชลักษณะการแสดงที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรม
ตะวันออก “มีการเนนการหายใจซึ่งถือเปนการปฏิบัติขั้นพื้นฐานของการเคลื่อนไหวของการเตนทั้ง
มวล ควบคูไปกับการแสดงลีลาทาทางที่ไมสวยแตนาสนใจ (นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 116)”
ดอริส ฮัมเฟรย  และชารลส ไวดมัน (Doris Humphrey ค.ศ.1895-1958 และ Charles Weidman
ค.ศ.1901-1975) ผูพัฒนาเทคนิคการเตนที่มีแบบฉบับที่ชัดเจนในเรื่องของการลมลงสูพื้น การ
พยุงตัวลุกขึ้น (Fall & Recovery) การหยุดนิ่ง (Motionless) และ “กฎของแรงโนมถวงของโลก
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(Law of gravity) เปนการแสดงในความเงียบโดยใชเพียงเสียงฆองเพื่อใหคิวนักเตนระหวางแสดง
งานของฮัมเฟรย (นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 119)” พอล เทยเลอร (Paul Taylor ค.ศ.1930)
ผูสรางสรรคลีลาทาเตนที่ประกอบไปดวยการว่ิง กระโดด เดินและแมแตการคลานซึ่ง “เทยเลอรได
นําเอาทาธรรมดาสามัญของมนุษยมาใชอยางสรางสรรคจนดูสงางามชวนติดตามเรียกวา
Everyday Movement หรือทาธรรมดาสามัญที่พบในประจําวัน (นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 128)”
“เจมส แวรริง (James Waring ค.ศ.1922-1975) ซึ่งจะแสดงเทคนิคของการเตนบัลเลตกอนแลว
ทิ้งเทคนิคเหลานั้นเปลี่ยนเปนละครใบหรือทาธรรมดาสามัญของคนปกติ (นราพงษ จรัสศรี, 2548
: 134)”

การมาถึงของยุค ‘โพสตโมเดิรนดานซ’ (Post-Mordern Dance) ตอมาราวตนป 1960 ได
เกิดนาฏยศิลปตะวันตกแนวใหมที่ไดรับการขนานนามวายุค ‘โพสตโมเดิรนดานซ’ (Post-Mordern
Dance) ซึ่ง นราพงษ จรัสศรี ไดอธิบายถึงแนวคิดของศิลปนในยุค ‘โพสตโมเดิรนดานซ’ ไววา

อีอวน  เรนเนอร (Yvonne Rainer) ไดใชคําวา “นาฏยศิลปยุคโพสตโมเดิรน” ในความหมาย
ท่ีรวมถึง งานในแบบทดลอง (Experiment Dance) ท่ีสรางขึ้นราวตนป ค.ศ.1960 จนถึงป ค.ศ.
1990 ลักษณะงานของศิลปนท่ีสรางสรรคขึ้นในยุคน้ี จะมีความแตกตางแตกแยกกันออกไป จนไม
สามารถจะจํากัดเปนลักษณะเฉพาะได
(นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 137)

“การแสดงแบบโพสตโมเดิรนดานซ  สามารถจัดในสถานที่ตางๆ ที่ไมใชโรงละคร เชน
สวนสาธารณะ โรงยิม หลังคาอาคาร ซึ่งเปนสถานที่การแสดงนอกเหนือโรงละครปกติ” (จูดิท สตีห,
2525 : 48 อางถึงใน นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 138 - 141)” ทั้งนี้ศิลปนยังนําเสนอเรื่องของการใช
ชีวิตประจําวัน โดยใหความสําคัญกับคําถามที่วา “จะเตนอยางไร ทําไมและที่ไหน”

เกลน อาดัมสัน และ แจน พาวิทท กลาววา

การแพรสะพัดอยางฉับพลัน โดยในป ค.ศ. 1980 รูปแบบของโพสตโมเดิรน เร่ิมปรากฏไม
เพียงแตในดานของอาคารสถานท่ีกานํ้าชา หรือโพสเตอรเทาน้ัน  แตยังปรากฏในดานของทรงผม
บทกวี มิวสิควีดีโอ และลีลาทาเตน
(เกลน อาดัมสัน และ แจน พาวิทท, 2011: 13)
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เดวิด กอรดอน (David Gordon) ซึ่ง นราพงษ จรัสศรี ไดเคยรวมงานดวยเมื่อครั้งที่ยังเปน
นักเตนรําอยูในคณะ เอกเทมโปรารีดานซเธียเตอร (Extemporary Dance Theatre) ณ กรุง
ลอนดอน ในป ค.ศ. 1984 และ 1987 เปนผูกอต้ัง คณะพิคอัพดานซคอมปานี (Pick Up Dance
Company) ในกรุงนิวยอรค นอกจากนี้แลวยังออกแบบงานใหกับอเมริกันเธียเตอร (American
Ballet) และปารีสโอเปราแอนบัลเลต (Paris Opera and Ballet) เขาเรียกตัวเองวา “ผูสราง”
(Constructor) โดยยึดติดกับความไมเปนทางการจนบางครั้งทําใหดูเปนการบังเอิญซึ่งแสดง
ออกมาโดยไมเจตนา สวน สตีฟ แพกซตัน (Steve Paxton) บิดาแหงคอนแทคอิมโพรไวเซชั่น
(Contact improvisation) ก็เปนอีกผูหนึ่งที่ นราพงษ จรัสศรี ไดเคยรวมงานดวยเมื่อครั้งที่ยังเปน
นักเตนรําอยูในคณะ เอกเทมโปรารีดานซเธียเตอร (Extemporary Dance Theatre) ณ กรุง
ลอนดอน ในป ค.ศ. 1986 นราพงษ จรัสศรี ไดอธิบายวา

การเตนแบบคอนแทคอิมโพรไวเซชั่น (Contact improvisation) ท่ีแพกซตันเปนผูคิดคนน้ัน
เปนการเตนรําแนวใหมท่ีใชนํ้าหนักของรางกายใหเกิดความสัมพันธกับธรรมชาติของแรงโนมถวง
ของโลก  ขณะท่ีเตนนักเตนตางผลัดกันสงและรับแรงกับคูของตน  ท้ังน้ีขึ้นอยูกับกฎแรงโนมถวง
ของโลกและความสามารถในการเคล่ือนไหวของแตละบุคคลดวย
(นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 139)

นอกจากนี้ยังมี เมเรดิธ มังค (Meredith Monk) ที่เปนทั้งผูออกแบบทาเตนและผูประพันธ
เพลง ที่สรางสรรคผลงานที่ดูมีความลึกลับแนวไสยศาสตรแตในขณะเดียวกันเธอก็ยังให
ความสําคัญของงานในรูปแบบละครอยู ทริชา บราวน (Trisha Brown) จะคํานึงถึงที่วาง (Space)
การแสดงของเธอใน 20 ปแรก เธอมิไดใหความสําคัญกับเรื่องของดนตรีและการละครมากนัก แต
เธอใชกฎเกณฑของกีฬาและการเลนเกมสมาเปนเครื่องมือในการสรางสรรคงาน ลูซินดา ไชลส
(Lucinda childs) ไดสรางสรรคผลงานในแบบการทดลอง ซึ่งมีลักษณะเฉพาะของโพสตโมเดิรน
ดานซที่มีรูปแบบเรียบงาย และใชลีลาทาเตนอยางประหยัดที่สุด เชน เธอมักใชการเดิน ว่ิง เหว่ียง
ที่เก่ียวของกับจังหวะบนแบบรูปของการแสดงที่อิงกับเรื่องของเรขาคณิต (Geomatric Pattern) ซึ่ง
งานของเธอสวนใหญแลวจะมีลักษณะเปนกลุม (Group Work) ลอรา ดีน (Laura Dean)ออกแบบ
และสรางสรรคงานที่มีลีลาแบบธรรมชาติ  ทาเตนที่ดูธรรมดาสามัญ มีความเรียบงายซ้ําไปซ้ํามา
(Repetitive Movement) เธอสรางและเปลี่ยนแบบรูป (Pattern) การเตนอยางคอยเปนคอยไป
นอกจากนี้เธอยังใชเทคนิคการหมุนตัวอยูกับที่  ทั้งในเนื้อที่แคบและหมุนวนเปนวงใหญในเนื้อที่
กวาง นับเปนการหมุนที่มีเทคนิคที่ตางออกไปจากเดิมและการหมุนที่มีระเบียบแบบแผนอยางทา
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หมุนในบัลเลต และ ทวีลา ธารฟ (Twyla Tharp)นักเตนที่มีลักษณะเฉพาะตัวในการเตน คือ ตัว
เธอเองไมชอบทําทาเตนที่มีความธรรมดาสามัญที่งายตอการปฏิบัติ เพราะเธอคิดวา นักเตนตอง
ใชสมองทําการคิดและคํานวณไปในระหวางการแสดง เชน การเตนกลับหนากลับหลัง การลด
ความเร็วหรือการเพิ่มความเร็วในการเตน การเตนที่เคลื่อนที่ไปดานขาง การสรางสรรคการเตนรํา
ทั้งหมดนี้เกิดจากการคิดคนกฎเกณฑของเธอขึ้นมาเอง (ดู นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 139 - 140)

ในทวีปยุโรป พีนา เบาซ (Pina Bausch) ผูออกแบบนาฏยศิลปจากประเทศเยอรมันนี เปน
ผูนําทางเลือกใหมที่สําคัญของวงการนาฏยศิลปสรางสรรค ที่นอกเหนือไปจากนาฏยศิลปตาม
ความนิยมในลัทธิโพสตโมเดิรน (Post-Mordernists) ดังเชนศิลปนจากอเมริกาในเวลานั้น เธอเปน
ผูสรางสรรคนาฏยศิลปคนสําคัญ ที่มีผลงานที่ปรากฏขึ้นพลิกความคาดหมายดวยนาฏยศิลปการ
ละคร (Dance Theatre) ของเธอ

การแสดงแบบโพสตโมเดิรนดานซ (Post-Mordern Dance) นี้ ผูศึกษาคิดวานาจะเปน
กรอบทฤษฎีที่นาสนใจ ที่จะใชเปนแนวทางในการกําหนดรูปแบบการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรค
เพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ดวยความคิดดังที่ พอล แอลเลน และ เจน ฮารวี (Paul Allain
& Jen Harvie) ไดอธิบายวา

โพสตโมเดิรน คือ แนวทางของปฏิบัติการทางวัฒนธรรม และความรูสึกท่ีไดพัฒนาขึ้นตั้งแต
ป ค.ศ.1960 ซึ่งปฏิเสธความแนนอน หรือ แนวคิดของยุคโมเดอรน ท่ีทาทายคําถามถึงเอกลักษณ
ท่ีมีความสอดคลอง และมีความเหมือนกันท้ังในดานคุณภาพและความจริง ซึ่งไมเพียงแตเปนไป
ไมได แตยังเปนการเสแสรง เพ่ือสรางความนาสนใจใหกับสาธารณะชน และสรางความนาสนใจ
ใหกับผูท่ีมีระดับในสังคม โดยไมไดคํานึงถึงความหมายท่ีอาจจะเปนไปไดอยางหลากหลาย ซึ่ง
สามารถเกิดขึ้นไดเสมอ เมื่องานชิ้นน้ันมีความผูกพันกับบริบทของสังคม ผูชม และผูประดิษฐ
(พอล แอลเลน และ เจน ฮารวี, 2006: 191)

ชนิดของการแสดงในงานแบบ โพสตโมเดิรนดานซ ไมไดยึดติดกับรูปแบบเดียว ตรงกัน
ขามจะเห็นวาเปนการแสดงแบบลูกผสม (Hybrid) ที่ใชเทคนิคการแสดงหลายชนิดผสมกัน เชน
ละคร รองเพลง นาฏยศิลป และ กายกรรม เปนตน ผลงานการแสดงของ พีนา เบาซ จึงเปนทั้งการ
แสดงเพื่อศิลปะและการแสดงเพื่อความบันเทิง “โดยมีเนื้อหาที่เก่ียวกับประสบการณในดานสังคม
และการแสดงออกของอารมณ นําเสนอผาน ความมีแบบแผน ความเปนนามธรรม และสุนทรียะ
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ของทั้ง บัลเลตและนาฏยศิลปรวมสมัย (Contemporary Dance) (นราพงษ จรัสศรี, สัมภาษณ, 1
เมษายน 2555)”

“โพสตโมเดิรนดานซ เปนงานนาฏยศิลปแนวใหมที่พยายามหลีกหนีความเปนแบบฉบับที่
มีอยูเดิม ไมไดสนใจแตเพียงความหมายของสิ่งที่สรางขึ้นมา แตยังสนใจในกระบวนการสรางวา
เปนอยางไร ซึ่งมักจะใหความสําคัญกับวิธีการมากกวาผลผลิต (นราพงษ จรัสศรี, สัมภาษณ, 1
เมษายน 2555)” ผูวิจัยคิดวาแนวคิดแบบโพสตโมเดิรนดานซนี้ จะเปนทางเลือกใหมของการ
สรางสรรคงานสําหรับผูชมชาวไทยในยุคปจจุบันที่ตองการชมการแสดง ที่มีความคิดสรางสรรค
มากขึ้น อีกทั้งยังเปนการตอยอดความหลากหลายทางความคิดในการสรางสรรคงานนาฏยศิลป
สรางสรรคในประเทศไทยที่ไมไดมีอยูแนวเดียว เชน การรองเพลงที่วัยรุนไทยยึดติดกับสไตลการ
รองเพลงที่มีตนแบบมาจากศิลปนที่ตนชื่นชอบเพียงไมก่ีคน และปฏิเสธรูปแบบของการรองเพลงที่
เปนทางเลือกที่ไมไดรับการนิยมในสมัยนั้นๆ

ความหลากหลายทางความคิด ในการสรางสรรคงานนาฏยศิลปที่ไมไดมีอยูแนวเดียวนี้
เหมาะสําหรับเรื่องราวของความขัดแยงที่มีอยูหลายแบบตางเวลาตางกรณีกัน ที่สามารถ
เปลี่ยนแปลงไปไดตามการเปลี่ยนแปลงของสังคม ซึ่งผูศึกษาสามารถนําไปใชเปนแนวทางในการ
สรางสรรคงานนาฏยศิลปสําหรับผูชมในปจจุบัน เพื่อกระตุนจิตสํานึกของการเรียกรองความ
สมานฉันทในสังคมไทยและสังคมโลกในแนวทางของการสรางงานนาฏยศิลปเพื่อศิลปะ ที่ไมได
หวังผลใหคนหยุดทะเลาะกันหลังจากที่ไดชมการแสดงในครั้งนี้

2.6 ความคิดเห็นของผูท่ีเกี่ยวของกับหัวของานวิจัย

นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เปน การสรางสรรคผลงาน
นาฏยศิลป เพื่อเปนเกราะปองกันความขัดแยง สมชาย โตวิทิตวงศ ไดใหแนวคิดในการออกแบบ
นาฎยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทยไววา

ความสมานฉันทในสังคมไทย ตามสถิติการสํารวจของสํานักงานสถิติแหงชาติเกี่ยวกับ
แนวคิดท่ีจะลดความขัดแยงและสรางความสมานฉันทในสังคมน้ันพบวา มีประชาชนท่ัวประเทศ
82.2% ท่ีเสนอความเห็นในเร่ืองน้ีจัดเปน 5 อันดับตนๆ คือ 1) ทุกคนควรหันหนาเขาหากันเพ่ือให
แตละฝายไดมีโอกาสแลกเปล่ียนความคิดเห็นคิดเปนรอยละ 23.7 2) นักการเมืองควรมีความ
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ซื่อสัตยสุจริต ตั้งใจทํางาน เพ่ือประเทศ และแสดงความจริงใจท่ีจะแกปญหาความขัดแยงคิดเปน
รอยละ 13.6 3) คนไทยตองคํานึงถึงประโยชนของประเทศชาติมากกวาสวนตัวคิดเปนรอยละ
12.2 4) ควรเคารพกติกาและกฎหมายบานเมือง/ยึดหลักประชาธิปไตยเปนแนวทางในการสราง
ความสมานฉันท คิดเปนรอยละ 10.8 5) ยึดถือและปฏิบัติตามกระแสพระราชดํารัสของ
พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เร่ืองความรัก ความสามัคคี ความปรองดอง ความพอเพียงคิดเปน
รอยละ 10.4
(สมชาย โตวิทิตวงศ, สัมภาษณ, 1 เมษายน 2554)

ที่ผานมาแมจะมีการแสดงที่ไมไดจัดขึ้นมาเพื่อแกปญหาในเรื่องของความขัดแยงโดยตรง
แต ก็มีผลงานการแสดงหลายชิ้นที่สรางสรรคขึ้นมา หลังจากเกิดปญหาที่ทําใหเกิดความสูญเสีย
การแสดงจึงจัดขึ้นเพื่อเยียวยาใหสถานการณดีขึ้น และเพื่อเปนการบอกเลาเรื่องราวที่ดีงามของ
การประสานกัน ชวยเหลือซึ่งกันและกันของมวลหมูมนุษยชาติ ทั้งเนื้อหาของงานและขั้นตอน
การสรางสรรคงาน จะทําใหผูที่เก่ียวของไดตระหนักถึงจริยธรรมและจรรยาบรรณที่ดีงามที่มนุษย
พึงมีตอไป ตัวอยางนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันท 3 แบบ ในอดีตที่สรางสรรคโดย
นราพงษ จรัสศรี และอธิบายโดยผูที่เก่ียวของกับการแสดงในครั้งนั้น สรุปเปนบทความไดดังนี้

ยอนหลังกลับไปถึงการแสดงในป พ.ศ. 2535 การแสดงที่ตองการเตือนสติใหมนุษยตอง
หันมาสรางความสมานฉันทกันเพื่อปองกันโลกจากกรณีที่สภาวะแวดลอมถูกทําลาย คือ “ปจจัยที่
หาย” (Missing Factor) นาฏยศิลปรวมสมัยจัดโดยหนังสือพิมพ Bangkok Post ในป พ.ศ. 2535
ที่มีเนื้อหาของการแสดงที่รณรงคเพื่อทําใหผูคนคํานึงถึงสภาพแวดลอมมากขึ้น เปนกิจกรรม
ประกอบพิธีการมอบรางวัลภาพถายที่ดีที่สุด ที่ไดทําการตีพิมพลงในห นังสือพิมพในหัวขอ
“สิ่งแวดลอม” ผูสนับสนุนรายการนี้ไดบริจาครายไดทั้งหมดใหกับการปกปองสิ่งแวดลอมไทย เพื่อ
กระตุนใหทุกคนชวยกันดูแลรักษาปกปองแมน้ําและปาของไทย “ปจจัยที่หาย” ไดนําเสนอประเด็น
ตางๆ ของความหายนะ จากผูคนที่ขาดการสมานฉันท มีความขัดแยง เห็นแกตัว จนไมไดคํานึงถึง
สิ่งแวดลอม เพราะฉะนั้นในอนาคต ความอุดมสมบูรณและความชุมชื้นของพื้นที่ตางๆของทั้งโลก
จะหายไป  บทของการแสดงนําเสนอความทุกขทรมานของคนที่เหลืออยู โดยใชลีลาทาง
นาฏยศิลปแสดงถึงความทุกขทรมาน ประกอบกับเสียงดนตรีในแนวนิวเอจ (New Age) ที่มีเสียง
ของสัญญาณเตือนภัย เมื่อไดชมการแสดงแลวทําใหเกิดความคิดคํานึงในเรื่องของสิ่งแวดลอม
มากขึ้น
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อนุสรณที่เกิดขึ้นจากการถูกทําลายอันเนื่องมาจากสงคราม ทําใหอยุธยากลายเปน
สัญญลักษณแหงการขัดแยงที่มาจากทั้งภายในและภายนอกราชอาณาจักร ซึ่งครั้งหนึ่งอยุธยาเคย
เจริญรุงเรืองจนถึงขีดสุดยาวนานถึงกวา 400 ป ฉะนั้นสิ่งปรักหักพังที่อุทยานประวัติศาสตรจังหวัด
พระนครศรีอยุธยาจึงถูกจัดใหเปนเวทีสําหรับการแสดงประเภท แสง-เสียงอยูเนืองๆ “คนดีศรี
อยุธยา” เปนงานแสดงตัวอยางของนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันท การแสดง แสง-เสียง
อันตระการตาไดรับการสนับสนุนจากกองทัพไทย ใชสถานที่วัดไชยวัฒนารามซึ่งเปนสวนหนึ่งของ
มรดกโลกแหงอยุธยา ตรงขามกับเกาะอยุธยาริมฝงแมน้ําเจาพระยา “คนดีศรีอยุธยา” ใชนักแสดง
จํานวนมากถึง 400 คนในการแสดงครั้งแรกใน ป พ.ศ. 2535 และ 700 คนในป พ.ศ. 2537 ใชวัด
ชัยวัฒนารามเลาเรื่องในประวัติศาสตร ขนาดของสถานที่ที่จัดการแสดงเปนสิ่งสําคัญในการจัด
งานครั้งนี้ โดยเฉพาะในกรณีของการทําใหเกิดความสมดุลของมุมมองจากผูชมกับขนาดของ
สถานที่จริงซึ่งถูกจัดใหเปนเวทีสําหรับการแสดง แตละสวนของการแสดงนําเสนอภาพของวีรชน
ไทยใน 8 สมัยตามประวัติศาสตร  ที่สําคัญคือการแสดงไดยกยองวีรบุรุษไปพรอมกันกับการ
นําเสนอผลของการขาดความสมานฉันท

หลังจากเกิดความสูญเสียจากประสบการณโศกนาฏกรรมคลื่นยักษ ‘สึนามิ’ ในปลายป
พ.ศ. 2544 ผูคนเสียขวัญ หมดกําลังใจ ซึ่งอาจเกิดเหตุการณที่พัฒนาไปสูความขัดแยงไดทุกเมื่อ
ตามวิสัยของการที่มนุษยไดมาอยูรวมกัน ความสมานฉันทจึงเปนสิ่งที่ตองการ การแสดง ‘อันดามัน
...สูญเสียแตไมเสียศูนย (2545)’ จึงถูกจัดขึ้น เปนผลงานนาฏยศิลปรวมสมัยในรูปแบบของดานซ
เธียเตอร (Dance Theatre) ซึ่งไดรวบรวมเอาศิลปะหลายแขนงเขาไวดวยกัน เชน การเตนรํารวม
สมัย บัลเลต การละคร และการแสดงตามความเชื่อแบบพื้นเมือง ดนตรีโดยผูประพันธเพลงจาก
หลากหลายวัฒนธรรม เชน อินเดีย อินโดนีเซีย ญี่ปุน และเพลงคลาสสิคจากวัฒนธรรมตะวันตก
หลายสมัย

งานสรางสรรคผลงานนาฏยศิลปรวมสมัย ‘อันดามัน...สูญเสียแตไมเสียศูนย’ ชิ้นนี้ เปน
การแสดงงาน การสรางสรรคผลงานทางดานนาฏยศิลปที่ใหความสําคัญกับการรวมแรงรวมใจกัน
ทํางานระหวางผูคนจากหลากหลายวัฒนธรรม ตางวัย ตางคุณวุฒิและตางสถาบันแตสามารถ
รวมกันสรางสรรคงานใหสําเร็จลุลวงไปไดดวยการยึดมั่นเอาจริยธรรมและจรรยาบรรณที่ดีงามเปน
เครื่องนําทาง มีเรื่องของความหมายและความงามทางดานนาฏยศิลปรวมสมัย โดยมีขั้นตอนของ
การออกแบบการแสดงที่ใหความสําคัญกับคุณคา ที่ เกิดจากรูปทรงที่ เปนศิลปะทางดาน
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นาฏยศิลปรวมสมัย โดยคํานึงถึงเนื้อหาภายในที่สอดคลองกับเนื้อหาภายนอก การเปนการแสดง
ในระดับนานาชาติที่มีเนื้อหาเก่ียวกับความหลากหลายวัฒนธรรม ใชนักแสดงทั้งคนไทยและคน
ตางชาติ นอกจากนี้ยังแสดงรวมกับการแสดงจากตางประเทศ กลาวคือ แสดงรวมกับ คณะการ
แสดงจาก มหาวิทยาลัยบริกแฮมยัง (Brigham Young University) จากสหรัฐอเมริกา การแสดง
ไดจัดขึ้น ณ เวทีในระดับอาชีพที่มีชื่อเสียงและไดเคยมีคณะการแสดงจากตางชาติไดเดินทางมา
เปดการแสดงเปนประจํา คือที่ หอประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยและ หอประชุมใหญศูนย
วัฒนธรรมแหงประเทศไทย โดยนักแสดงซึ่งเปนนิสิตจากภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรม
ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย นักศึกษาจากภาควิชาศิลปะการแสดง และนักศึกษาในคณะ
นิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ นักเรียนจากโรงเรียนศูนยรวมน้ําใจ คลองเตย และนักแสดง
รับเชิญทั้งชาวไทยและตางชาติ

ปริญญา ตองโพนทอง ไดใหแนวคิดในการออกแบบนาฎยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทยไววา

การแสดงสมานฉันท ตองใชการแสดงหลายรูปแบบ หลายแขนงมาชวยเสริมความเขาใจ
และนําเสนอในรูปแบบท่ีแตกตางจากการแสดงรูปแบบเดิมท่ัวไปเพ่ือเพ่ิมความนาสนใจใหกับการ
แสดงอันประกอบไปดวย นาฏยศิลปการละคร (Dance Theater) นาฏยศิลปรวมสมัย
(Contemporary Dance) ละครตลก (Black Comedy) และการมีสวนรวมระหวางนักแสดงกับ
ผูชม การแสดงควรจะสามารถมองเห็นไดรอบทิศทาง
(ปริญญา ตองโพนทอง, สัมภาษณ, 1 เมษายน 2554)

ในดานการสื่อสารออกมาเปนการแสดงนั้น เราตองสื่อสารสาระที่จะนําเสนอออกมา
ใหกระชับและเขาใจในประเด็นที่ตองการสื่อสารใหเขาใจงายและตรงที่สุด สมชาย โตวิทิตวงศ
กลาววา

กระท้ังมีเสียงกระแสพระราชดํารัสของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เร่ืองความรัก ความ
สามัคคี ความปรองดอง ความพอเพียงดังขึ้น อันเปนสัญญาณใหทุกคนหันหนาเขาหากัน เพ่ือให
แตละฝายไดมีโอกาสแลกเปล่ียนความคิดเห็นจนนําไปสูการคํานึงถึงประโยชนของประเทศชาติ
มากกวาสวนตัว โดยส่ือผานการนําเอาอาวุธท่ีใชประหัตประหารกันมาประกอบเปนประติมากรรม
บางอยาง เพ่ือส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณใหรําลึกถึงอนุสรณแหงความสมานฉันท
(สมชาย โตวิทิตวงศ, สัมภาษณ, 1 เมษายน 2554)
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ธัญวัจน  กมลวงศวัฒน ผูออกแบบงานนาฏยศิลปที่หลากหลายรูปแบบ ไดอธิบายการ
สื่อสารความสมานฉันท ออกมาเปนการแสดง วา

การสมานฉันท คือการพูดใหเธอเขาใจฉันและเธอก็ตองยอมรับฉัน ก็เพราะเราทํากันอยูแบบ
น้ีมันเลยเกิดปญหา ท่ีน้ีเราจะส่ือสารยังไง ผมก็จะส่ือสารออกมา เชน สีแดงก็คือสีแดง สีเหลืองก็
คือสีเหลือง แตตอนน้ีทุกคนพยายามทําใหมันเปนสีเขียวโดยการเทมันมารวมกัน มันเลยเกิด
ปญหา ซึ่งเคาสามารถอยูเปนสีของเคาเองไดอยางมีความสุข คราวน้ีจะส่ือสารออกมาอยางไรเรา
ตองคิดในเชิงศิลปะในมิติตอมา สมมุติวาความฉิบหาย มี  ดานซเซอรคนหน่ึงวิ่งออกมาแลวฉีก
อะไรบางอยาง และอีกคนวิ่งออกมาแลวทุมอะไรบางอยางลงบนพ้ืนเวทีหรือมีอีกคนหน่ึงปนโตะขึน้
ไป แลวผูกคอตาย หรือคนหน่ึงวิ่งไลยิงอีกคนหน่ึง แสดงใหเห็นถึงความเลวราย คือทําใหคนดู
สงสัยวาเกิดอะไรขึ้นทําไมคนเหลาน้ันถึงทําแบบน้ี
(ธัญวัจน  กมลวงศวัฒน, สัมภาษณ, 12 มกราคม 2555)

ในการสรางงานนาฏยศิลปมีความหลากหลายทางความคิดที่ศิลปนในอดีตและผูชมใน
ปจจุบันแตละคนตางจินตนาการเรื่องราวของความขัดแยงไปในหลายรูปแบบ ซึ่งผู วิจัยสามารถ
นําไปใชเปนแนวทางในการสรางงานนาฏยศิลปสรางสรรคที่สามารถกระตุนจิตสํานึกของการ
เรียกรองความสมานฉันทในสังคมไทยในแนวทางของการสรางงานนาฏยศิลปที่มีลักษณะเฉพาะที่
เหมาะสําหรับผูชมในหลายระดับ ตามวัตถุประสงคของแตละโครงการ

2.7 แนวความคิดท่ีจะเปนประโยชนท่ีไดจากมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ “พระมหาชนก”

เนื่องในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุยเดชมหาราช ทรงครอง
สิริราชสมบัติครบ 60 ป ในป พ.ศ. 2549 ทางรัฐบาลไทยไดจัดงานนิทรรศการเฉลิมพระเกียรติฯ
ที่เมืองทองธานี อยางย่ิงใหญ ในวันที่ 26 พฤษภาคม – 4 มิถุนายน พ.ศ. 2549 ซึ่งมีการแสดง
นิทรรศการที่ครอบคลุมถึงโครงการในพระราชดําริตางๆ ในสมัยรัชกาลที่ 9 ครั้งสําคัญที่สุด
นับต้ังแตที่ไดเคยจัดงานนิทรรศการมา การแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก
ที่แสดง ณ อารีนา อิมแพค เมืองทองธานี นับเปนโครงการหนึ่งที่ไดรวมเฉลิมฉลองพระอัจฉริยภาพ
ทางวรรณกรรมของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว โดยเปนโครงการเดียวในงานที่ไดแสดงพระ
อัจฉริยภาพผานทางศิลปะการแสดง ซึ่งถูกสรางสรรคขึ้นอยางเต็มรูปแบบ โดยอัญเชิญพระราช
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นิพนธ “พระมหาชนก” มาจัดเปนการแสดงนาฏกรรม เพื่อใหประชาชนชาวไทยไดซาบซึ้งใน
คําสอนที่พระราชทานไวในหนังสือ และจะไดนําปรัชญาที่ไดจากหนังสือพระราชนิพนธไปปรับใช
ในการครองตนในสังคมตอไป ซึ่งความสําเร็จของการสรางสรรคการแสดงที่สามารถสะทอนพระ
ธรรมคําสอนในพระราชนิพนธ “พระมหาชนก” นี้จะเปนแนวทางในการวิเคราะหเพื่อการวิจัย
“นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ตอไป เชนประเด็นในเรื่อง ความเพียรใน
การวายน้ําเพื่อจะใหถึงฝงของพระมหาชนก การใหความรูกับสังคมไทยในระดับประชาชน ทั้งการ
ใหความรูทางวิชาการ ความรูทั่วไป แนวคิดการแกไขผูที่หลงมัวเมาอยูในกิเลส ก็คือการสอนให
ประชาชนมีความสํานึกธรรมดา พระองคคิดวาบางคนไมรูแมแตประโยชนสวนตน เปนตน

การสรางความสมานฉันทดังที่ไดกลาวถึงมาขางตน ดูเปนการปลอยใหเปนปญหาในดาน
ของการเมืองที่อาจจะมีความหวังนอย เชนเดียวกับการคาดหวังการพัฒนาการของการเมืองไทย
ซึ่งยากกวา การใหความรูกับสังคมไทยในระดับประชาชน นาจะชวยสรางภูมิคุมกันไดดีกวา
สถานการณการขัดแยงของสังคมทุกวันนี้ บานเมืองของเรากําลังตองการความสมานฉันทเปน
อยางย่ิง และกอนอ่ืนคนไทยตองมีความรูจึงจะสรางความสมานฉันทในสังคมไทยได จากพระราช
นิพนธ พระมหาชนก (ตรัสวา)

เปนพระคุณของทานอาจารย เราแนใจวาถึงกาลท่ีจะตั้งสถาบันแลว เปนสัจจะวาควรตั้งมา
นานแลว เหตุการณในวันน้ีแสดงความจําเปน นับแตอุปราช จนถึงคนรักษาชาง คนรักษามา และ
นับแตคนรักษามา จนถึง อุปราช  และโดยเฉพาะเหลาอํามาตย ลวนจาริกในโมหภูมิท้ังส้ิน พวกน้ี
ขาดท้ังความรูวิชาการ ท้ังความรูท่ัวไป คือความสํานึกธรรมดา พวกน้ีไมรูแมแตประโยชนสวนตน
พวกน้ีชอบผลมะมวง  แตก็ทําลายตนมะมวง
(พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช 2539 : 108-109)

แนวความคิดในเรื่อง “ความสํานึกธรรมดา” จากพระราชนิพนธ “พระมหาชนก” เปน
ประเด็นที่ เรียบงายที่ เคยมองขาม แตเปนสิ่งที่อาจจะสรางผลลัพธที่ ย่ิงใหญที่ผู ศึกษาให
ความสําคัญที่จะนํามาเปนแนวทางในการสรางสรรค “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันท
ในสังคมไทย” ซึ่งเปนแนวคิดที่เทียบไดกับความนิยมใน มินิมอล อารต n. สารัตถศิลป (minimal
art) กระบวนการทางศิลปะพัฒนาในชวงทศวรรษที่ 1960 ทางดานทัศนศิลป ดังที่ มะลิฉัตร เอ้ือ
อานันท ไดอธิบายวา
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minimal art มินิมอล อารต n. สารัตถศิลป กระบวนการทางศิลปะพัฒนาในชวงทศวรรษท่ี
1960 เปนการสรางสรรครูปแบบของโครงสราง 3 มิติ ของรูปเหล่ียมพ้ืนฐานท่ีเรียบงาย ใชสี
พ้ืนฐานระบายเสนและรูปเลขาคณิตแบบแบนๆ การสรางสรรคเชิงฝมือเฉพาะตัวของศิลปนลด
นอยถอยลงในผลงานศิลปะแบบอยางน้ี
(มะลิฉัตร เอื้ออานันท, 2545: 326)

นอกจากนี้ผูวิจัยยังไดศึกษาแนวคิดของผูออกแบบลีลา สําหรับการแสดงนาฏยศิลปใน
แนวสารัตถศิลป เชน “เจมส แวรริง (James Waring ค.ศ.1922-1975) พอล เทยเลอร (Paul
Taylor ค.ศ.1930) ผูสรางสรรคลีลาทาเตน ที่ไดนําเอาทาธรรมดาสามัญของมนุษยมาใชอยาง
สรางสรรคจนดูสงางามชวนติดตาม และ “ทริชา บราวน (Trisha Brown) ที่คํานึงถึงที่วาง (Space)
เพื่อที่จะใชเปนแนวทางในการสรางสรรคงานตอไป

ถึงแมวาประเทศไทยจะใหอิสรภาพในการนับถือศาสนา แตคนในสังคมไทยสวนใหญเปน
สังคมแหงพุทธศาสนา ฉะนั้นการที่จะกลาวถึง ความสมานฉันทในสังคมไทย จึงตองไมลืมที่จะได
อธิบายถึงความสมานฉันทในแนวคิดของศาสนาพุทธ จากบทความที่ผลิตโดยมหาวิทยาลัย
ธรรมกาย แคลิฟอรเนีย ไดอธิบายถึง ความสมานฉันท วา

หลักในการสรางความสมานฉันทใหเกิดขึ้นน้ี พระสัมมาสัมพุทธเจาตรัสไวชัดเจนวา ความ
สมานฉันท ความเปนเอกภาพ ความสามัคคีกันในสังคมจะเกิดขึ้นได จะตองยึด หลักสําคัญ คือ
การไมมีอคติ 4 หรือ การไมลําเอียง 4 ประการ ไดแก ไมลําเอียงเพราะความรัก คือ ไมมี ฉันทาคติ

1. ไมลําเอียงเพราะความรัก คือ ไมมีฉันทาคติ
2. ไมลําเอียงเพราะความชัง คือ ไมมีโทสาคติ
3. ไมลําเอียงเพราะความกลัว คือ ไมมีภยาคติ
4. ไมลําเอียงเพราะความหลง คือ ไมมีโมหาคติ

(มหาวิทยาลัยธรรมกาย แคลิฟอรเนีย, 2553 : ออนไลน)

ทุกวันนี้สังคมไทยของเรากําลังตองการความสมานฉันทเปนอยางย่ิง ดังหลักฐานที่มีการ
ต้ังโครงการตางๆ ขึ้นมาเพื่อใชในดานของความสมานฉันท จะเห็นวาโครงการหลายโครงการถูก
จัดต้ังและใหงบประมาณสนับสนุน เพื่อแกปญหาความขัดแยงที่ยังคงมีอยูในสังคมไทย แตก็เปน
การแกที่ไมคอยจะตรงจุด จึงทําใหการแกปญหาขาดประสิทธิภาพ ซึ่งผูวิจัยไดมองเห็นการใชงาน
สรางสรรคทางนาฏยศิลปกับประโยชนในเรื่องนี้ และเห็นคุณภาพทาง สุนทรียธาตุ (aesthetical
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elements) ที่มีปรากฏอยูในผลงานการแสดง “มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก” กีรติ
บุญเจือ อธิบายวา “สุนทรียธาตุ (aesthetical elements) มีได 3 อยาง คือ ความงาม (beauty)
ความแปลกหูแปลกตา (picturesqueness) และความนาทึ่ง (Sublimity) (กีรติ บุญเจือ, 2541:
97)” ซึ่งความเห็นของผูชม ผูทรงคุณวุฒิ และภาพที่เห็นปรากฏในสื่อแทบทุกชนิด และที่สําคัญ
ที่สุดคือภาพเคลื่อนไหวที่แสดงสดบนเวที สามารถยืนยันไดถึงสุนทรียธาตุทางความงามโดยเฉพาะ
ลีลาการเคลื่อนไหว และการจัดองคประกอบของนักแสดง 700 คน บนเวทีการแสดงในฉากวายน้ํา
7 วัน 7 คืน วิชชุตา วุธาทิตย กลาวถึง ฉากนี้วาไมเคยเห็นงานแบบนี้มากอน กลาวคือ ฉากวายน้ํา
7 วัน 7 คืน นี้เปนฉากที่เปนหัวใจของเรื่อง พระมหาชนกที่คนทั่วไปทราบกันดี แตภาพที่ปรากฏ
ออกมา สรางความฉงนใหกับผูชมอยางคาดไมถึง เพราะเปนภาพการวายน้ําของนักแสดงที่แสดง
เปนพระมหาชนกบนมือนักแสดงสมทบอีก 500 คน ซึ่งแสดงเปนน้ําในมหาสมุทรที่กวางสุดสายตา
ภาพนี้นับเปนความมหัศจรรยที่ สถาพร สนทอง กลาวถึงการจัดองคประกอบในแทบทุกฉากของ
นักแสดงที่มีทั้งผูที่มีประสบการณ นักแสดงสมัครเลน อุปกรณประกอบการแสดง และการใชที่วาง
ของพื้นที่แสดงที่มีความนาทึ่งทั้งในดานของการออกแบบและการควบคุมการฝกซอม และที่สําคัญ
ที่สุดคือ ความนาทึ่ง ที่มาจากความสําเร็จในการใชนาฏกรรมเพื่อสื่อคําสอนของในหลวงจากการ
แสดงมหานาฏกรรมพระมหาชนก ซึ่งสุนทรียธาตุมาจากคําสอนของในหลวงที่เปนตัวหนังสือใน
พระราชนิพนธเรื่อง “พระมหาชนก” ซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธ หนังสือ
พระราชนิพนธเรื่อง “พระมหาชนก” ซึ่งวาดภาพประกอบโดยศิลปนหลายคนที่ใชรูปแบบการวาด
ภาพที่หลากหลาย และผลงานการแสดง “มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก” ที่สามารถ
ดึงดูดใหผูชมหลั่งไหลไปชมมากเปนประวัติการโดยเฉลี่ยถึง 238,000 คน

จากคุณภาพทางสุนทรียธาตุในการแสดง “มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก”
ซึ่งมี นราพงษ จรัสศรี เปนผูอํานวยการฝายศิลป และออกแบบลีลาที่ไดกลาวมา ผูวิจัยจึงไดศึกษา
ถึงตัวอยางการหาแนวคิดทางดานลีลานาฏยศิลป เพื่อถายทอดขอความที่เปนตัวหนังสือใน
พระราชนิพนธเรื่อง “พระมหาชนก” ซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวทรงพระราชนิพนธ นราพงษ
จรัสศรี ไดกลาววา “การศึกษาที่ใหปญญาที่ตองการที่สุด ในระบบการศึกษาก็คือ ความรูเทาและ
รูทันโลกชีวิต และการมีจิตที่เขมแข็ง (นราพงษ จรัสศรี, 2548: 21)” นราพงษ จรัสศรี ไดยกตัวอยาง
คําที่ รองศาตราจารยเสถียรพงษ สรุป “พระมหาชนกเปนชาดกที่เนนความพากเพียร เนนในการใช
สติปญญา เพราะฉะนั้นเปนเรื่องที่เนนใหจิตนี่เขมแข็งที่จะตอสู (ปญญา วิจินธนสาร อางถึง ใน
ปญญา สิริกุล, 2548 : 49)” ซึ่ง นราพงษ จรัสศรี ได อธิบายวา
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ขอมูลขางบนน้ีมีความชัดเจนอยูในตัว ท่ีสามารถนําไปปรับเปนแนวคิดในการสรางสรรคการ
แสดงใหดูแลวเขาใจงาย การศึกษาท่ีใหปญญาในระบบการศึกษาก็คือ ความเขาใจโลก เขาใจชวีติ
ตั้งจิตใหเขมแข็ง และความเปนทางการจะส่ือถึงการตั้งสถาบันการศึกษาไดดี ซึ่งอาจใช หลักของ
ดุลยภาพแบบสมมาตร (Symmetry หรือ Static equilibrium หรือ Formal balance หรือ Passive
balance) คือ ดุลยภาพแบบ 2 ขางเทากันจะใหความรูสึกของการหยุดน่ิง มั่นคง แข็งแรง มีอํานาจ
เขามาส่ือถึง ความเขมแข็งและความเปนทางการ แตการออกแบบภาพอยางสรางสรรคน้ันอาจจะ
ไมไดสรางขึ้นมาไดงาย เชนเดียวกับงานศิลปะท่ีมีความลงตัวดวยรูปลักษณท่ีแสนจะธรรมดา แต
เบ้ืองหลังน้ันเต็มไปดวยกระบวนการคิดท่ีสลับซับซอนมาก
(นราพงษ จรัสศรี, 2548: 21)

แนวทางในการสรางสรรคการแสดง จากผลงานการแสดง “มหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ
พระมหาชนก” นี้ เปนหลักฐานสําคัญของงานสรางสรรคทางนาฏยศิลปที่ใหความรูกับผูสรางสรรค
รุนตอมาไดสามารถศึกษาทั้งในดานสุนทรียะของผลงานการแสดง และคําอธิบายที่ผูสรางงานเอง
สามารถอธิบายไดตามหลักวิชาการ ซึ่งนักแสดงและผูสรางสรรคการแสดงสวนใหญขาดแรง
สนับสนุนในการเขียนงานเพื่อใหความรูที่จะเปนประโยชนตอไป

2.8 สรุปบท

ในบทนี้ ผูวิจัยจะกลาวถึงเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวของซึ่งประกอบดวย นิยามศัพท
เฉพาะ ความสมานฉันท ความสมานฉันทในสังคมไทย นาฏยศิลป นาฏยศิลปรวมสมัย นาฏยศิลป
สรางสรรค ความคิดเห็นของผูที่ เก่ียวของกับนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย และแนวความคิดที่จะเปนประโยชนที่ไดจากมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติ “พระมหา
ชนก” ในบทตอไป จะไดกลาวถึง รูปแบบของงานวิจัย การออกแบบงานวิจัยซึ่งประกอบไปดวย
วัตถุประสงคของการวิจัย คําถามในการวิจัย ผลงานที่ไดจากงานวิจัย เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
ขั้นตอนในการดําเนินการวิจัย ตารางกําหนดการสัมภาษณผูที่เก่ียวของกับงานวิจัย ผูที่เก่ียวของ
กับงานวิจัย ประเด็นในการสัมภาษณ แบบสอบถาม



บทท่ี 3
วิธีดําเนินการวิจัย

3.1 อารัมภบท

ในบทที่ 2 ของ วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”
ผูวิจัยไดกลาวถึง ขอมูลทางเอกสารที่เก่ียวของกับงานวิจัย ในบทนี้ผูวิจัยจะไดกลาวถึง รูปแบบของ
งานวิจัย การออกแบบงานวิจัยซึ่งประกอบไปดวย วัตถุประสงคของการวิจัย คําถามในการวิจัย
ผลงานที่ไดจากงานวิจัย เครื่องมือที่ใชในการวิจัย ขั้นตอนในการดําเนินการวิจัย  ตาราง
กําหนดการสัมภาษณ ตัวอยางคําถามในการสัมภาษณและแบบสอบถาม

3.2 รูปแบบงานวิจัย

งานวิจัยฉบับนี้เปนงานวิจัยทางศิลปกรรมที่ศึกษาขอมูลเพื่อ การสรางสรรคและหา
แนวทาง ในการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย โดยใชการวิจัยที่มี
รายละเอียดดังตอไปนี้

3.2.1 งานวิจัยเชิงสรางสรรค (Creative Research)

ชาญณรงค  พรรุงโรจน กลาววา “งานวิจัยเชิงสรางสรรคเปนการศึกษาเพื่อสรางสรรค
ผลงานศิลปะ ซึ่งเปนการวิจัยเก่ียวกับกระบวนการสรางสรรคและรูปแบบที่แปลกใหมเปนสําคัญ
(ชาญณรงค พรรุงโรจน, 2548 : 66)” วิรุณ ต้ังเจริญ กลาววา

แนวทางของการวิจัยและสรางสรรคเปนกระบวนการวิจัยท่ีตองการคนควาและพัฒนา  ทํา
การทดสอบในสภาพจริง  ทําการประเมิน  และดําเนินการปรับปรุงผลิตภัณฑจนไดผลการพัฒนา
ผลิตภัณฑท่ีมีคุณภาพ การวิจัยสรางสรรคจึงเปนงานท่ีเกิดขึ้นจากการศึกษาคนควาดวย
กระบวนการเชิงวิทยาศาสตรในพ้ืนท่ีของศิลปะและกอใหเกิดงานศิลปะท่ีสะทอนประเด็น
กระบวนการคิดวิเคราะหและขอมูลหรือเหตุปจจัยตางๆ เปนประการสําคัญ
(วิรุณ ตั้งเจริญ, อางถึงใน สุขสันติ แวงวรรณ, 2554: 41)
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วิทยานิพนธฉบับนี้ไดนําแนวทางของการวิจัยเชิงสรางสรรคมาเปนหลักในการสรางสรรค
การแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ในคํานําหนังสือรวมบทความ
ชื่อ เดอะ อินเตอรพิเตชั่น ออฟ คัลเจอร (The Interpretation of cultures) อคิน รพีพัฒน ได
อธิบายถึงกระบวนการทํางานของนักมานุษยวิทยา โดยอาศัยประสบการณของตนเองตามแนวคิด
ของ เกียรซ วา

นักมานุษยวิทยาวัฒนธรรมไมไดเร่ิมตนการวิจัย โดยการมีความคิดหรือสมมุติฐานท่ีแจมชัด
แลวนําไปทดสอบในทองท่ีๆ หางไกล โดยมีกระบวนการ ขั้นตอน และวิธีการท่ีเปนระบบมีระเบียบ
นักมานุษยวิทยาเดินทางไปดินแดนเหลาน้ัน โดยพอรูวาอยากไปศึกษาเร่ืองอะไร และพอจะรูวาจะ
ไปศึกษาอยางไร แลวก็ไปศึกษาเร่ืองราวเหลาน้ัน (แตบางท่ีก็เปล่ียนไปศึกษาเร่ืองอื่น ท่ีดูนาสนใจ
กวา) แลวก็กลับมาอานขอมูลท่ีจดมาในสมุดบันทึกสวนตัว ประกอบกับร้ือฟนความทรงจําถึงเร่ือง
ตางๆ เอามาจัดใหเปนหมวดหมู ท้ังน้ีเพ่ือจะดูวา จะสามารถคนพบอะไรบาง ซึ่งอาจสรางความ
กระจาง และนําไปสูการแกไขปรับปรุงความคิดท่ีไดมา (ความคิดเหลาน้ันอาจเปนของตนเองหรือ
ไดรับมาจากผูอื่น) ขอเขียนท่ีกระบวนการเหลาน้ันผลิตขึ้นยอมมีลักษณะเปนการสํารวจ คนหา
ถามตนเอง และถูกปนเปนรูปเปนรางขึ้น ซึ่งแนนอนวาแตกตางจากการทดลองพิสูจนสมมุติฐาน
และการวิจัยเพ่ือทํานายผลการทดลองอันเปนวิธีการของวิทยาศาสตรกายภาพ
(อคิน รพีพัฒน, 2551:121)

ในการวิจัยเชิงสรางสรรคในครั้งนี้ จะเปนการศึกษาเพื่อสรางสรรคผลงานทางนาฏยศิลป
เพื่อจุดประสงคทางดานศิลปะบนพื้นฐานของขอมูลทางดานความขัดแยง และความสมานฉันท ที่
มีความเก่ียวของกับแนวความคิดทางดานมานุษยวิทยาวัฒนธรรม ซึ่งเมื่อไดนําขอมูลดังกลาวมา
บูรณาการอยางสรางสรรคโดยใชการปฏิบัติการทดลอง ฝกซอมทางนาฏยศิลป และเก็บขอมูลเพื่อ
นําไปพัฒนางานตอไป จะทําใหไดผลงานที่มีคุณภาพทางสุนทรียะที่จะเปนประโยชนตอวงการ
นาฏยศิลปตอไป

3.2.2 งานวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research)

ชาญณรงค พรรุงโรจน  กลาววา “แนวทางการวิจัยเชิงคุณภาพเปนวิธีคนหาความจริงจาก
เหตุการณ และสภาพแวดลอมที่มีอยูตามความเปนจริงซึ่งไมสามารถวัดปริมาณได โดยการ
รวบรวมขอมูลจากเอกสาร การสัมมนา และการสัมภาษณ เปนตน (ชาญณรงค พรรุงโรจน, 2548 :
39)” โดยพยายามวิเคราะหความสัมพันธของเหตุการณกับสภาพแวดลอม เพื่อใหเกิดความเขาใจ
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อยางถองแท (Insight) ของภาพรวมจากหลายปจจัย วิทยานิพนธฉบับนี้ไดนําแนวทางของการวิจัย
เชิงคุณภาพ โดยใชการเก็บขอมูลจากการสัมภาษณ และการสังเกตการณจากการเขารวมกิจกรรม
การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เพื่อนําขอมูลที่ไดมาเรียบเรียง
วิเคราะห และสังเคราะหใหเกิดแนวทางในการสรางสรรคตอไป

3.3 การออกแบบงานวิจัย

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ มีความ
ประสงคที่จะสรางสรรคการแสดง และหาแนวคิดในนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย

3.3.1 คําถามงานวิจัย

ในการวิจัยแบบสรางสรรคนี้  ผู วิจัยไดต้ังคําถามของการวิจัยแบบสรางสรรคซึ่งแบง
ออกเปน 2 ขอ ดังนี้

1. ผลงานการแสดงเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรค เพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย” เปนอยางไร

2. แนวคิดของ “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” เปน
อยางไร

แนวคิดในการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย จะ
เปนอยางไรนั้น สามารถแบงคําถามออกตามองคประกอบการแสดงนาฏยศิลป ดังนี้

2.1 บทสําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย ควรจะเปนอยางไร

2.2 การออกแบบลีลา สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย ควรจะเปนอยางไร

2.3 การออกแบบเครื่องแตงกาย สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทย ควรมีลักษณะอยางไร

2.4 การออกแบบดนตรี สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย ควรมีแนวดนตรีในลักษณะใด
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2.5  การออกแบบพื้นที่การแสดง สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทย ควรมีลักษณะอยางไร

2.6 การออกแบบแสง สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย ควรมีลักษณะอยางไร

2.7 การออกแบบอุปกรณการแสดง สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรค
เพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย ควรมีลักษณะอยางไร

2.8 นักแสดง ที่ใชสําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันท
ในสังคมไทย ควรมีลักษณะและคุณสมบัติอยางไร

3.3.2 วัตถุประสงคของการวิจัย

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ เปน
งานวิจัยแบบสรางสรรคซึ่งตองการศึกษาทั้งเพื่อการสรางสรรค และหาแนวคิดในการสรางงานการ
แสดง ดังนั้นจึงแบงวัตถุประสงคออกเปน 2 ขอ ดังนี้

1. เพื่อสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย

2. เพื่อหาแนวคิดในการสรางงานนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย

ในกระบวนการสรางสรรคจะไดทําการศึกษาคุณภาพในเชิงการรับรู และแสดงออก
ดังที่ มะลิฉัตร เอ้ืออานันท ไดอธิบายวา

ทฤษฏีพฤติกรรมการรับรูเชิงสุนทรีย (sensuous aesthetic behavior) เบรสสันระบุวา
ประสบการณสุนทรียน้ันมีความเกี่ยวเน่ืองสัมพันธกับจิตสํานึกของสภาพอารมณ เชน ความรูสึก
กลัว เกลียด ความออนโยน ความรัก หรือความรูสึกแบบอื่น ๆ ท่ีมนุษยรับรูได
(มะลิฉัตร เอื้ออานันท, 2543: 12-13)

ในกระบวนการสรางสรรคยังไดมีการรักษาไวซึ่ง “มรดกของชาติ” (national heritage)
ดังที่ ชามา และ ไรท อธิบายไววา “แนวคิดของ ‘มรดกของชาติ’ (national heritage) ที่มีความเห็น
วามรดกของชาติสามารถรวมเอาความรูสึกนึกคิด/ความเชื่อ.ของพื้นที่/ดินแดนนั้นๆ ในวงกวาง
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เอาไวได นั้น ซึ่งก็คือความรูสึกนึกคิด/ความเชื่อของเผาพันธุ (notions of race) (Schama and
Wright อางถึงใน Meethan 2001 : 99) ”

แนวคิดของการสรางสรรคการเรียนรูจากการดลใจ เปนสวนหนึ่งที่จะสามารถสื่อ
ความหมายทําใหขอมูลที่ซับซอน กลายเปนภาพที่ดูงายขึ้น ไซมอน แมคอารเธอร ไดอธิบายวา

การส่ือความหมาย คือ การประสานกัน การสรางสรรค และการเรียนรูจากการดลใจ ซึ่งจะ
แสดงใหเห็นความหมายท่ีแทจริงจากโลกท่ีมีความซับซอนซึ่งเปนท่ีพํานักของเราได การส่ือ
ความหมายสามารถทําใหคนรูสึก กระตุนใหเกิดความสงสัย และปลุกระดมความสนใจท่ีจะเรียนรู
ตอไป
(แมคอารเธอร อางถึงใน นราพงษ จรัสศรี 2004 : 46)

นอกจากนี้ในกระบวนการสรางสรรคยังใหความสําคัญกับลัทธิ มินิมอล อารต n. สารัตถ
ศิลป (minimal art) กระบวนการทางศิลปะพัฒนาในชวงทศวรรษที่ 1960 ดังที่ มะลิฉัตร
เอ้ืออานันท ไดอธิบายวา

minimal art มินิมอล อารต n. สารัตถศิลป กระบวนการทางศิลปะพัฒนาในชวงทศวรรษท่ี
1960 เปนการสรางสรรครูปแบบของโครงสราง 3 มิติ ของรูปเหล่ียมพ้ืนฐานท่ีเรียบงาย ใชสี
พ้ืนฐานระบายเสนและรูปเลขาคณิตแบบแบนๆ การสรางสรรคเชิงฝมือเฉพาะตัวของศิลปนลด
นอยถอยลงในผลงานศิลปะแบบอยางน้ี
(มะลิฉัตร เอื้ออานันท, 2545: 326)

แนวคิดและทฤษฎีที่ไดกลาวมานี้ เปนกรอบทฤษฎีที่จะไดนํามาบูรณาการเพื่อใชในการ
สรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ตอไป

3.3.3 ผลงานท่ีไดจากการวิจัย

จากการศึกษาความเปนมาและความสําคัญของปญหา ผานกระบวนการวิจัยแบบ
สรางสรรคจะทําใหไดผลงานดังนี้

1. ผลงานการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
2. แนวคิดในการสรางงานนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
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3.4 เคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ผูวิจัยไดใช
เครื่องมือในการวิจัยเพื่อการศึกษาคนควาเพื่อใหเกิดความเที่ยงตรงและเพื่อปองกันอคติในการ
วิจัย ผูวิจัยจึงเลือกใชเครื่องมือในการวิจัยหลายประเภท ดังนี้

3.4.1 การสํารวจขอมูลเชิงเอกสาร

ในการสํารวจขอมูลเชิงเอกสารนี้ ผูวิจัยไดศึกษาขอมูลจากหนังสือ ตําราและบทความทาง
วิชาการตางๆ ในประเด็นที่เก่ียวของกับ “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”
แตตองประสบกับปญหาการขาดงานเขียน หรือตําราเก่ียวกับงานสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปใน
ประเทศ สาเหตุหนึ่งก็คือศิลปนที่สรางสรรคงานการแสดงในประเทศไทยไมชอบเขียนถึง
กระบวนการทํางานของตน ทําใหขาดงานเขียนหรือตําราที่เก่ียวกับงานสรางสรรคทางดาน
นาฏยศิลปขั้นสูงในประเทศ แตก็ยังมีผูสรางสรรคทางดานนาฏยศิลปที่เปนทั้งผูมีประสบการณ
ทางการสรางสรรค และนักวิชาการไดเขียนกระบวนการสรางสรรคที่ครบทุกขั้นตอนตามหลัก
วิชาการ ตลอดจนปรากฏผลงานที่ไดแสดงจริงตอหนาสาธารณชน เชน หนังสือนารายณอวตาร
(Narai Avatara) และงานวิจัยทางดานนาฏยศิลปเรื่อง “การสรางสรรคงานและออกแบบลีลาของ
ผูอํานวยการฝายศิลป สําหรับการแสดงมหานาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก และ วิจิตร
นาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก” ที่อธิบายถึงขั้นตอนของประสบการณในการสรางงาน
นาฏยศิลปอยางละเอียดทุกขั้นตอนทั้งในดานของการบริหารจัดการ และดานสุนทรียะ เปน
ประโยชนตอผูสรางสรรคงาน ตอวงการวิชาการทางดานศิลปะไทยและนานาชาติเปนอยางมาก
และเนื่องจากเอกสารเก่ียวกับหัวขอวิจัยนี้มีนอยมาก  ผูวิจัยจึงไดหาขอมูลเพิ่มเติมดวยวิธีอ่ืนที่
สามารถทดแทนกันได เชน การสัมภาษณผูเชี่ยวชาญ และศิลปนผูสรางงาน ที่จะเปนประโยชนกับ
งานสรางสรรคตอไป

3.4.2 การสัมภาษณผูท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัย

การสัมภาษณผูที่ เ ก่ียวของกับงานวิจัยมีอยูหลากหลายสาขา ทั้งในดานวิชาการที่
เก่ียวของกับ “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ผูที่เก่ียวของทางดาน
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ศิลปะการแสดง เชน ศิลปน ผูบริหารจัดการแสดง ผูที่อยูเบ้ืองหลังและเบ้ืองหนาทางการแสดง
ผูชมการแสดง ตลอดจน นิสิต นักศึกษา และนักเรียนที่มีสวนเก่ียวของกับกิจกรรมทางการแสดง
ขอมูลที่ไดจะมาจากการดําเนินการสัมภาษณทั้งในเชิงลึกแบบเด่ียว และการสัมภาษณแบบกลุม

3.4.3 การทดลองปฏิบัติการทางนาฏยศิลป

ผูวิจัยไดหาขอมูลดวยการทดลองปฏิบัติการทางนาฏยศิลป การสรางสรรคทางนาฏยศิลป
และศิลปะการแสดง โดยเฉพาะในประเด็นความรูที่เก่ียวของกับวิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ในการทดลองปฏิบัติการฝกซอมทางนาฏยศิลป
เพื่อเก็บขอมูล โดยไดใชนักศึกษาที่มีทักษะทางนาฏยศิลปไทยจากมหาวิทยาลัยราชภัฎ
พระนครศรีอยุธยา ทดลองฝกการแสดงในรูปแบบของงานแสง-เสียง ตามประสบการณของผูวิจัย
ไดทดลองนาฏยศิลปและการแสดงหลากหลายลักษณะ เชน นาฏยศิลปไทย  นาฏยศิลปไทยรวม
สมัย ตลอดจนการแสดงจากหลากหลายวัฒนธรรม  ในชวงระยะเวลาต้ังแต เดือนมกราคม พ.ศ.
2553 จนถึงเดือนมกราคม พ.ศ. 2555 ผูวิจัยจึงไดนําความรูจากทดลองปฏิบัติการทางนาฏยศิลป
การสรางสรรคทางนาฏยศิลป และศิลปะการแสดง ดังกลาวมาใชในการออกแบบงาน “นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ในครั้งนี้ โดยเฉพาะในขั้นตอนของ การออกแบบและ
พัฒนางานครั้งที่ 4-5 (ดูหัวขอ 4.5-4.6)

3.4.4 ประสบการณสวนตัวทางดานการสรางสรรคการแสดง

ผูวิจัยไดมีประสบการณในฐานะผูฝกซอมงานแสง-เสียงหลายครั้ง โดยเฉพาะการแสดง
แสง-เสียงในงานอยุธยามรดกโลกต้ังแตป พ.ศ. 2527 จนถึง ป พ.ศ. 2544 และในฐานะผูกํากับ
ต้ังแตป พ.ศ. 2545 จนถึง ป พ.ศ. 2554 ชาญณรงค พรรุงโรจน ไดกลาววา “ผลงานของศิลปนนั้น
มาจากความเปนปจเจกบุคคลและแรงบันดาลใจที่ศิลปนผูนั้นไดรับจากอิทธิพลแวดลอม ผูคน
สังคม และสุนทรียภาพที่อยูรายลอมบุคคลผูนั้น ดังนั้นความคิดเห็นของเขาจึงมีที่มาจาก
ประสบการณสวนบุคคล ที่ไดอิทธิพลจากสิ่งแวดลอม (ชาญณรงค พรรุงโรจน 2000:64)”
“หลังจากการทํางานที่ผานมา ความผิดพลาดและความรูที่ไดจากการฝกซอม การออกแบบการ
แสดง ตลอดจนการไดรวมงานกับผูอ่ืน จะทําใหเกิดการตอยอดการทํางานในครั้งตอไป (นราพงษ
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จรัสศรี, สัมภาษณ, 20 ธันวาคม 2554) ” ดวยเหตุผลที่ไดกลาวมา ผูวิจัยจึงไดนําประสบการณการ
จากการออกแบบและฝกซอมงานดังกลาวมาใชในการออกแบบงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทย” ในครั้งนี้ โดยเฉพาะในขั้นตอนของ การออกแบบและพัฒนางาน
ครั้งที่ 1-3 (ดูหัวขอ 4.2-4.4)

3.4.5 เกณฑมาตรฐานศิลปนแหงชาติ

ผูวิจัยไดนําผลงานวิจัยในเรื่อง เกณฑมาตรฐานศิลปนแหงชาติของ อาจารย ดร.วิชชุตา
วุธาทิตย ที่ไดศึกษา การประเมินคุณภาพของงานศิลปะอยางเปนธรรมในกลุมกรรมการสรรหา
ศิลปนทั้งในระดับทองถ่ินจนกระทั่งถึงในระดับชาติ มาเปนเครื่องมือที่จะเปนประโยชนในการ
วิเคราะหที่นําไปสูการสรางคุณภาพในผลงานสรางสรรค เชน คุณภาพในดานจิตวิญญาณ รสนิยม
ประสบการณ จรรยาบรรณปรัชญา ความสามารถที่หลากหลาย ความสามารถในการสรางสรรค
ความสามารถในการถายทอด ความเปนผูนํา และผูบุกเบิก (วิชชุตา วุธาทิตย, สัมภาษณ, 7
มีนาคม 2555) และไดนําประเด็นดังกลาวมาเปนแนวทางในการสรางคุณภาพขององคประกอบ
ทางดานนาฏยศิลป เชน การกําหนดรูปแบบการแสดง การแสดงเรื่องราวในการแสดง การ
ออกแบบทารําเตน การใชเพลงประกอบการแสดง การเลือกรูปแบบการแตงกาย การแตงหนา การ
คัดเลือกผูแสดง เปนตน

3.4.6 สื่อสารสนเทศอื่นๆ

ศึกษาสื่อสารสนเทศอ่ืนที่เก่ียวของกับการแสดงนาฏยศิลป การแสดงนาฏยศิลปรวมสมัย
โดยเฉพาะนาฏยศิลปแบบสรางสรรคทั้งในประเทศและตางประเทศ เพื่อศึกษาขอมูลที่จะเปน
ประโยชนในการหาแนวทางในการสรางผลงานที่เก่ียวของกับหัวของานวิจัย

เมื่อไดขอมูลจากเครื่องมือที่ไดกลาวมานี้แลว  ผูวิจัยไดนําขอมูลทั้งหมดมาวิเคราะหอยาง
ละเอียดเพื่อศึกษาคนควาถึงประเด็นตางๆ ตามที่ไดวางแผนไว และจะนําไปสูการตอบปญหาของ
งานวิจัยที่เปนประโยชนตอแนวทางในการสรางสรรคนาฏยศิลปไทยรวมสมัย เพื่อสรางผลงานและ
หาแนวทางในการสรางสรรคงานนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยตอไป
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3.5 ขั้นตอนการปฏิบัติการวิจัย

ในขั้นตอนการปฏิบัติการวิจัยนี้ ผูวิจัยไดนําขอมูลทั้งหมดจากเครื่องมือที่ไดกลาวมาแลว
นํามาวิเคราะหเพื่อศึกษาคนควาถึงประเด็นตางๆ แลวจึงเริ่มทําการทดลองปฏิบัติการสรางสรรค
ตามที่ไดวางแผนไว ดังตอไปนี้

3.5.1 ศึกษาคนควาและรวบรวมขอมูลเอกสารทางวิชาการ งานวิจัย บทความ วารสาร สื่อ
สารสนเทศที่เก่ียวของ

3.5.2 ศึกษาขอมูลและสังเกตการณรูปแบบและลักษณะของการแสดงนาฏยศิลปไทยรวม
สมัยทั้งในประเทศ และตางประเทศ

3.5.3 สัมภาษณผูที่มีสวนเก่ียวของกับหัวของานวิจัยซึ่งประกอบไปดวย ผูชม ผูแสดง
ตลอดจนผูเชี่ยวชาญทางนาฏยศิลปในดานของ แนวคิด มุมมอง การสรางสรรคนาฏยศิลป ทั้ง
นาฏยศิลปไทย และนาฏยศิลปไทยรวมสมัย เปนตน

3.5.4 วิเคราะหเปรียบเทียบขอมูลทั้งหมดเพื่อหาคําตอบงานวิจัย “นาฏยศิลปสรางสรรค
เพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”

3.5.5 ลงพื้นที่เก็บขอมูล
3.5.6 จัดกิจกรรมการทดลองปฏิบัติการออกแบบลีลาทาเตนกับนักศึกษาที่มีทักษะทาง

นาฏยศิลปไทย จากมหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา ณ หองประชุมมหาวิทยาลัยราชภัฎ
พระนครศรีอยุธยา

3.5.7 เรียบเรียงขอมูลและขอคิดเห็นจากแหลงตางๆ เพื่อหาคําตอบงานวิจัย
3.5.8 วิเคราะหขอมูลเพื่อศึกษารูปแบบและองคประกอบสําหรับการแสดง  อาทิ  ทาเตน

ฉาก  แสง  สี  เครื่องแตงกาย  อุปกรณ  การแตงหนา  ระยะเวลา  และนักแสดงรวม  เปนตน
3.5.9 นําปญหาจากการวิจัยเขาปรึกษาอาจารยที่ปรึกษาและผูทรงคุณวุฒิเพื่อแกไขและ

ปรับปรุงงานวิจัยใหสมบูรณย่ิงขึ้น
3.5.10 พัฒนางานวิจัยขั้นสุดทายเพื่อ เตรียมจัดพิมพและจัดทํารูปแบบรายงานการวิจัย
3.5.11 จัดพิมพและจัดทําเอกสารการวิจัยเพื่อนําเสนอตอหนวยงานที่เก่ียวของและทําการ

เผยแพรตอไป
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3.6 ตารางกําหนดการสัมภาษณผูท่ีเกี่ยวของกับหัวของานวิจัย

ตาราง 1 กําหนดการสัมภาษณผูท่ีเกี่ยวของกับหัวของานวิจัย

วันท่ีสัมภาษณ ชื่อผูใหสัมภาษณ ประเด็นท่ีทําการสัมภาษณ
เมษายน-พฤษภาคม
2554

ศาสตราจารย ดร.นราพงษ  จรัสศรี
อาจารยประจาํภาควิชานาฏยศิลป คณะ
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย และผูบุกเบิกนาฏยศิลปไทย
รวมสมัยของประเทศไทย

การสรางสรรคงานนาฏยศิลปรวมสมัย

2 สิงหาคม 2554 อาจารยสถาพร  สนทอง ผูเชีย่วชาญทาง
นาฏยศิลปไทย ขาราชการบํานาญ ผู
กํากับและผูออกแบบนาฏยศิลปไทย กอง
การสังคตี กรมศิลปากร

การสรางสรรคงานนาฏยศิลปท้ังในแบบ
อนุรักษและสรางสรรค

29 กรกฎาคม 2554 อาจารย ดร.วิชชุตา  วุธาทิตย อาจารย
ประจําภาควิชานาฏยศิลป คณะ
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย และผูวจิัย เกณฑมาตรฐาน
ศิลปนแหงชาติ

การประเมินผลงานนาฏยศิลปสรางสรรค
และผลงานนาฏยศิลปรวมสมัย

5 สิงหาคม 2554 รองศาสตราจารยอมรา กลํ่าเจริญ
ขาราชการบํานาญ มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พระนครศรีอยุธยา ผูกํากับ และท่ีปรึกษา
การแสดงแสง-เสียงในงานอยุธยามรดก
โลกตั้งแตป พ.ศ. 2527-ปจจุบัน

การสรางสรรคงานนาฏยศิลปในการแสดง
แสง-เสียง การออกแบบงานนาฏยศิลป
ไทยรวมสมัย ตลอดจนการเรียนการสอน
นาฏยศิลปไทย

29 กรกฎาคม 2554 ผูชวยศาสตราจารย พันทิพา มาลา
ผูอํานวยการสถาบันอยุธยาศึกษา
มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา

การบริหารจดัการ และการสรางสรรคงาน
นาฏยศิลปในการแสดง แสง-เสียง

12 มกราคม 2555 ธัญวัจน  กมลวงศวัฒน ผูออกแบบและครู
สอนนาฏยศิลป ตั้งแตปพ.ศ. 2545-จนถงึ
ปจจุบัน เปนท่ีรูจักและยอมรับในวงการ
เตนของเมืองไทยในฐานะกรรมการ
(commentator) รายการเดอะเทรนเนอร
(The Trainer)

การออกแบบงานนาฏยศิลปสรางสรรค
และผลงานนาฏยศิลปรวมสมัย ตลอดจน
การเรียนการสอนนาฏยศิลปตะวนัตก
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วันท่ีสัมภาษณ ชื่อผูใหสัมภาษณ ประเด็นท่ีทําการสัมภาษณ
1 เมษายน 2554 ปริญญา ตองโพนทอง ผูออกแบบครูสอน

นาฏยศิลป ตั้งแตป พ.ศ. 2545-จนถึง
ปจจุบัน และอาจารยพิเศษสาขาการแสดง
คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ

การออกแบบงานนาฏยศิลปสรางสรรค
และผลงานนาฏยศิลปรวมสมัย

1 เมษายน  2554 สมชาย โตวิทิตวงศ ผูออกแบบและครูสอน
นาฏยศิลป ตั้งแตป พ.ศ. 2545-จนถึง
ปจจุบัน และผูผลิตการแสดงนาฏยศิลป
ใหกับสถาบันบางกอกดานซ (Bangkok
Dance) สังกัดกระทรวงศกึษาธิการ

การออกแบบงานนาฏยศิลปสรางสรรค
และผลงานนาฏยศิลปรวมสมัย ตลอดจน
การเรียนการสอนนาฏยศิลปตะวนัตก

3.7 ผูท่ีเกี่ยวของกับงานวิจัย

ผูที่เก่ียวของและมีความสําคัญกับงานวิจัยมีดังตอไปนี้
1. ศาสตราจารย ดร.นราพงษ  จรัสศรี อาจารยประจําภาควิชานาฏยศิลป คณะ

ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และผูบุกเบิกนาฏยศิลปไทยรวมสมัยของประเทศไทย
2. อาจารยสถาพร  สนทอง ผูเชี่ยวชาญทางนาฏยศิลปไทย ขาราชการบํานาญ ผูกํากับ

และผูออกแบบนาฏยศิลปไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร
3. อาจารย ดร.วิชชุตา  วุธาทิตย อาจารยประจําภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรม

ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และผูวิจัย เกณฑมาตรฐานศิลปนแหงชาติ
4. รองศาสตราจารยอมรา กล่ําเจริญ ขาราชการบํานาญ มหาวิทยาลัยราชภัฎ

พระนครศรีอยุธยา ผูกํากับ และที่ปรึกษาการแสดงแสง-เสียงในงานอยุธยามรดกโลกต้ังแตป พ.ศ.
2527-ปจจุบัน

5. ผูชวยศาสตราจารย พันทิพา มาลา ผูอํานวยการสถาบันอยุธยาศึกษา มหาวิทยาลัย
ราชภัฎพระนครศรีอยุธยา

6. ธัญวัจน  กมลวงศวัฒน ผูออกแบบและครูสอนนาฏยศิลป ต้ังแตปพ.ศ. 2545-จนถึง
ปจจุบัน เปนที่รูจักและยอมรับในวงการเตนของเมืองไทยในฐานะกรรมการ (commentator)
รายการเดอะเทรนเนอร (The Trainer)

7. ปริญญา ตองโพนทอง ผูออกแบบครูสอนนาฏยศิลป ต้ังแตป พ.ศ. 2545-จนถึง
ปจจุบัน และอาจารยพิเศษสาขาการแสดงคณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยกรุงเทพ
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8. สมชาย โตวิทิตวงศ ผูออกแบบและครูสอนนาฏยศิลป ต้ังแตป พ.ศ. 2545-จนถึง
ปจจุบัน และผูผลิตการแสดงนาฏยศิลปใหกับสถาบันบางกอกดานซ (Bangkok Dance) สังกัด
กระทรวงศึกษาธิการ

3.8 ประเด็นในการสัมภาษณ

ประเด็นในการสัมภาษณ ผูวิจัยไดสํารวจความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญทางดานนาฏยศิลป
และศิลปะการแสดง ตลอดจนผูที่มีสวนเก่ียวของกับหัวของานวิจัยโดยการสัมภาษณดวยคําถาม
แบบปลายเปด เพื่อใหไดขอมูลในประเด็น ตอไปนี้

1. ขอมูลและขอคิดเห็นเก่ียวกับ “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย”

2. สัมภาษณผูเชี่ยวชาญถึงขอมูล และขอคิดเห็นเก่ียวกับการสรางสรรคงานนาฏยศิลป
ไทยรวมสมัยของศิลปน

3. ขอคิดเห็นเก่ียวกับการสรางงานของศิลปนนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในประเทศ
4. ขอมูลเก่ียวกับเกณฑมาตรฐานศิลปนแหงชาติ
5. ขอคิดเห็นเก่ียวกับนาฏยศิลปไทยรวมสมัยในประเทศไทยและนานาชาติไทยและ

นานาชาติ
6. ขอคิดเห็นเก่ียวกับประเด็นการออกแบบ และคัดเลือกองคประกอบทางการแสดงดาน

นาฏยศิลป

นอกจากนี้ยังไดมีการสัมภาษณผูที่ เ ก่ียวของซึ่งรวมไปถึง นักเรียน นิสิต นักศึกษา
ผูเชี่ยวชาญทั้งทางดานสังคมและศิลปะการแสดง โดยเฉพาะผูที่มีสวนเก่ียวของกับการสรางงาน
นาฏยศิลปแบบสรางสรรค ขอมูลทั้งหมดไดถูกนํามาวิเคราะห การเก็บขอมูลไดดําเนินการอยู
ในชวงของเดือน มกราคม 2546 ถึง เดือนพฤษภาคม 2555 เพื่อที่จะไดตอบคําถามงานวิจัย
สรางสรรคในครั้งนี้ คือไดผลงานการแสดงและแนวคิดในการสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรค
เพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ตอไป
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3.9 แบบสอบถาม

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ผูวิจัย
ตองการสรางสรรค และหาแนวคิดในการสรางสรรคงานนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทใน
สังคมไทย โดยตองการศึกษาและสรางสรรคงานทางศิลปะอยางมีอิสระและลึกซึ้งเปนหลัก โดยใช
ความพอใจของผูชมเปนเรื่องรอง แบบสอบถามทั้งปลายเปดและปลายปดจะถูกนํามาใชอยางไม
ซับซอนในระดับพื้นฐานเทานั้น แบบสอบถามปลายเปดที่ใชสําหรับบุคคลทั่วไป และสําหรับ
นักแสดงซึ่งจะเปนประโยชนในระหวางการปฏิบัติการสรางสรรคงาน สวนแบบสอบถามปลายปด
จะใหขอมูลที่สามารถนําไปประเมินความคิดเห็นในดานของการสื่อสารระหวางการแสดงกับผูชม
ซึ่งสามารถนําไปใชในการพัฒนางานสรางสรรคในครั้งตอไปได ตอไปนี้คือตัวอยางแบบสอบถาม
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1. แบบสอบถามปลายเปดสําหรับบุคคลท่ัวไป เร่ือง นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความ
สมานฉันทในสังคมไทย

แบบสอบถามท่ี 1 แบบสอบถามแบบปลายเปดใชสํารวจความคิดเห็น
……………………………………………………………………………………………………….
ชื่อ.....................................................................เพศ.............................อายุ.........................

ระดับการศึกษา 1) มัธยมตน  2) มัธยมปลาย  3) ระดับอุดมศึกษา 3) คนทั่วไป
คําชี้แจง ขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามนี้ ผูศึกษาจะไดนําไปประกอบการออกแบบงาน
“นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”

1. ตามความเขาใจของคุณ “ความสมานฉันทในสังคมไทย” คืออะไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
2. ถาสังคมไทยขาด “ความสมานฉันท” คุณจะไดรับผลกระทบอยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
3. การแสดงดานนาฏศิลปชวยใหเกิด “ความสมานฉันท “หรือไม  อยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
4. การแสดงในรูปแบบใด ที่คุณคิดวานาจะใชสําหรับสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย”
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
5. คุณคิดวาการแสดง “นาฏยศิลปเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ควรใหใครชม
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
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2. แบบสอบถามปลายเปดสําหรับนักแสดง เร่ือง นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความ
สมานฉันทในสังคมไทย

แบบสอบถามท่ี 2 แบบสอบถามแบบปลายเปดใชสํารวจความคิดเห็นของนักแสดง
……………………………………………………………………………………………………….
ชื่อ.....................................................................เพศ.............................อายุ.........................

ระดับการศึกษา 1) มัธยมตน  2) มัธยมปลาย  3) ระดับอุดมศึกษา 3) คนทั่วไป
คําชี้แจง ขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามนี้ ผูศึกษาจะไดนําไปประกอบการออกแบบงาน
“นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”

1. ตามความเขาใจของคุณ “ความสมานฉันทในสังคมไทย” คืออะไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
2. ถาสังคมไทยขาด “ความสมานฉันท” คุณจะไดรับผลกระทบอยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
3. การแสดงดานนาฏศิลปชวยใหเกิด “ความสมานฉันท “หรือไม  อยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
4. การแสดงในรูปแบบใด ที่คุณคิดวานาจะใชสําหรับสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย”
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
5. คุณคิดวาการแสดง “นาฏยศิลปเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ควรใหใครชม
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
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3. แบบสอบถามปลายปดสําหรับผูชม เร่ือง นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันทใน
สังคมไทย

แบบสอบถามท่ี 3 แบบสอบถามแบบปลายปดใชเพื่อสํารวจความคิดเห็นของผูชม
                                  วันที่ 9 พฤษภาคม 2555 (วันแสดงผลงานจริง)
……………………………………………………………………………………………….......….

คําชี้แจง ขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามนี้ ผูศึกษาจะไดนําไปประกอบการออกแบบงาน
“นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”
โปรดทําเครื่องหมายลงในชอง  ที่ตรงกับความเห็นของทาน
สวนท่ี 1 ขอมูลพื้นฐาน : เพศ  1) ชาย  2) หญิง                 อายุ.................ป
ระดับการศึกษา 1) มัธยมตน  2) มัธยมปลาย  3) ระดับอุดมศึกษา 3) คนทั่วไป
สวนท่ี 2   ขอความตอไปนี้ กรุณาตอบตามความคิดเห็นของทาน เรียงตามลําดับ
คําชี้แจง 1 =  นอยที่สุด 2 = นอย 3 = ปานกลาง 4 =  มาก 5 = มากที่สุด

ความคิดเห็น
ลําดับ ขอความ

1 2 3 4 5
1. ทานเขาใจจุดประสงคของการแสดงชุดนี้
2. การแสดงมีความนาสนใจ
3. ทานเขาใจความหมายของการแสดงแตละชวง
4. ประเด็นเรื่อง “ความแตกตาง” มีความชัดเจน
5. ประเด็นเรื่อง “ความขัดแยง”  มีความชัดเจน
6. ประเด็นเรื่อง “ความสมานฉันท” มีความชัดเจน

7. หลังจากชมการแสดงทานมีความตระหนักในเรื่อง
“ความสมานฉันทในสังคมไทย”

สวนท่ี 3  โปรดใหคําแนะนําเพื่อการพัฒนางานในครั้งตอไป
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
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3.10 สรุปบท

ในบทนี้ผูวิจัยไดกลาวถึง รูปแบบของงานวิจัย การออกแบบงานวิจัยซึ่งประกอบไปดวย
วัตถุประสงคของการวิจัย คําถามในการวิจัย ผลงานที่ไดจากงานวิจัย เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
ขั้นตอนในการดําเนินการวิจัย ตารางกําหนดการสัมภาษณ ตัวอยางคําถามในการสัมภาษณ ใน
บทตอไป ผูวิจัยจะไดกลาวถึงการวิเคราะหขอมูล ซึ่งเรียงลําดับตามหัวขอตางๆ นับต้ังแต การ
ออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 1 ไปจนถึงการออกแบบและพัฒนางานครั้งสุดทาย และสรุปการ
วิเคราะหคําถามงานวิจัย



บทท่ี 4
การวิเคราะหขอมูลและการสรางสรรคงาน

4.1 อารัมภบท

ในบทที่ 3 ผูวิจัยไดกลาวถึง รูปแบบของงานวิจัย การออกแบบงานวิจัยซึ่งประกอบไปดวย
วัตถุประสงคของการวิจัย คําถามในการวิจัย ผลงานที่ไดจากงานวิจัย เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
ขั้นตอนในการดําเนินการวิจัย  ตารางกําหนดการสัมภาษณ ตัวอยางคําถามในการสัมภาษณ ใน
บทนี้ ผูวิจัยจะไดกลาวถึงการวิเคราะหขอมูล ซึ่งเรียงลําดับตามหัวขอตางๆ นับต้ังแตการออกแบบ
และพัฒนางานครั้งที่ 1 ไปจนถึงการออกแบบและพัฒนางานครั้งสุดทาย และสรุปการวิเคราะห
คําถามงานวิจัย

4.2 การออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 1

หลังจากการคนควาตามเครื่องมือที่ไดกลาวมา ผูวิจัยไดนําขอมูลมาวิเคราะหเพื่อทําการ
ฝกซอมครั้งแรก คําถามของงานวิจัยจะไดนํามาใชเปนพื้นฐานสําหรับแนวทางในการวิเคราะห
ขอมูลเพื่อหาคําตอบของงานวิจัย ซึ่งในการทดลองฝกซอมในครั้งแรกไดจัดดําเนินงานตามประเด็น
ตอไปนี้

1. แรงบันดาลใจ
2. การจัดแบงรูปแบบการแสดงแตละองก

4.2.1 แรงบันดาลใจ

สภาพของความขัดแยงในสังคมไทย ไดขยายวงกวางจนทําใหเกิดความรุนแรงจากการ
ตอสูกันระหวางฝายที่มีความเห็นขัดแยงกัน สรางความเสียหายใหกับบานเมือง เหตุการณความ
ขัดแยงในสังคมที่ประทุขึ้น จนสามารถแยกผูคนออกเปนกลุมตามสีของเสื้อเชนนี้ไมเคยเกิดขึ้นมา
กอนในสังคมไทย “ความแตกแยกในสังคมวันนี้มีรากเหงามาจากปญหาเชิงโครงสรางอํานาจใน
สังคมไทย ที่สภาวะจริงเชิงโครงสรางอํานาจดานเศรษฐกิจ และการเมืองถูกรวมศูนยผูกขาดอยูใน
มือกลุมยุทธศาสตรหลัก เชน กลุมทุน กลุมทหาร กลุมบูโรแครต และเทคโนแครต (หนังสือพิมพ
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โลกวันนี้ วันสุข ปที่ 4 ฉบับที่ 207 ประจําวัน อังคารที่ 19พฤษภาคม 2009)” จึงนับเปนเหตุการณที่
เกิดขึ้นมาจากความไมเขาใจกันในหลากหลายปญหา เชน ชีวิตความเปนอยูและวัฒนธรรมที่
ตางกันของแตละทองถ่ินอาจทําใหมีความคิดเห็น วิธีการคิด การรับรู คานิยมที่มีอคติตอกัน จึงเปน
สวนหนึ่งที่ทําใหเกิดความขัดแยงขึ้นในสังคมปจจุบัน หลายหนวยงานพยายามเสนอแนะ รณรงค
และหาวิธีการแกไขที่จะทําใหสังคมไทยเกิดความสมานฉันท นําความสงบรมเย็นกลับมาสูผืน
แผนดินไทย

จากเหตุการณดังกลาว ผูวิจัยมีความเห็นวาการใชศิลปะการแสดงเปนสื่อ สามารถทําให
ผูชมเกิดความนึกคิด สํานึกถึงปญหาและผลกระทบที่อาจจะไดรับ เพื่อที่ทุกคนจะไดรวมกันหา
วิธีการแกไขได เชสเตอร บารนารด (Chester Barnard 1886-1961) ไดพัฒนาคําอธิบายแบบ
ด้ังเดิมของทฤษฎีการใหความรวมมือ (Barnard Theory of Compliance) และใหความสําคัญกับ
ทฤษฎีสิ่งจูงใจ (Theory of Motivation) “ในดานการเงินและสิ่งจูงใจในดานอ่ืนๆ ดวย เชน โอกาส
ในความกาวหนา ในการสรางความแตกตาง ความภาคภูมิใจ และอํานาจเฉพาะตัว (ศิริวรรณ
เสรีรัตน สมชาย หิรัญกิตติ และ สมศักด์ิ วานิชยาภรณ, 2545: 107)” ฉะนั้นในสังคมโดยรวม
ประเด็นของสิ่งจูงใจจึงไดเขามามีบทบาทสําคัญ โดยที่เมื่ออีกฝายหนึ่งรูสึกวาไมไดรับสิ่งจูงใจหรือ
เทากับไมไดรับความเปนธรรมเมื่อใดความขัดแยงก็จะเกิดขึ้น ศิลปะการแสดงเปนสิ่งที่อยูคูกับ
มนุษยมาชานาน สามารถเขาถึงจิตวิญญาณของมนุษยไดเปนอยางดี และสามารถนําไปใชเพื่อ
แกไขปญหาในเรื่องของความสมานฉันท ที่กลาวมานี้จึงเปนเหตุทําใหเกิดแรงบันดาลใจในการ
สรางสรรคงานการแสดงชุด “นาฎยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” เพื่อเปนกุศ
โลบายกระตุนใหสังคมไดตระหนักในเรื่องความสมานฉันท ซึ่งผู วิจัยจะไดหาแนวคิดในการ
สรางสรรคศิลปะการแสดงชุดนี้ตอไป

4.2.2 การจัดแบงรูปแบบการแสดงในแตละองก

การจัดการแสดงครั้งนี้ เบ้ืองตนผูวิจัยไดทดลองวางแนวเรื่องแบบละคร มารช เคซซี ได
อธิบายถึงการสรางละคร วา

กาวแรก คือ การหาประเด็นของเร่ืองหรือความคิดหลักท่ีผูเขียนบทละครมีจุดประสงคท่ีจะ
เขียน เพ่ือใหแนใจวาผูผลิตจะไดเดินตามในส่ิงท่ีผูเขียนบทละครไดตั้งมั่นไว บางคร้ังประเด็นของ
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เร่ืองหรือความคิดหลักก็หางาย เชน เร่ือง เดอะ โคลสซิ่ง ออฟ ไมน ความคิดหลักก็คือ พวกเราทุก
คนตางก็ตองประสบกับการเปล่ียนแปลงท่ีเปนไปตามชตากรรมของชีวิต
(มารช เคซซี, 1936: 70)

การแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” มีจุดประสงคที่จะ
ปลูกฝงความสมานฉันทใหกับคนไทย ในขั้นเริ่มตนนี้ ประเด็นของเรื่องหรือความคิดหลักของการ
แสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” จึงกําหนดใหเปน “การยุติความ
ขัดแยงเพื่อเขาสูความสมานฉันท” โดยไดคนควาถึงสาเหตุของการขัดแยงในสังคมไทยที่จบลงไดก็
ดวยความสมานฉันท ซึ่งเมื่อพูดถึงการขัดแยง อมรา กล่ําเจริญ ผูสรางสรรคการแสดง แสง-เสียง
ในงานอยุธยามรดกโลกกลาววา “คนไทยสวนใหญจะนึกถึงสงคราม (อมรา กล่ําเจริญ, สัมภาษณ,
5 สิงหาคม 2554)” ซึ่งก็ตรงกับคนไทยสวนใหญ แตในเชิงการเปรียบเทียบเพื่อใหเห็นความรุนแรง
ของสงครามซึ่งถือวาเปนชวงวิกฤต และควรจะตองมีเรื่องของความสงบสุขเขามาเปนหนึ่งในฉาก
การแสดง ที่เปรียบเทียบกับความหายนะของสงครามได ฉะนั้น จึงไดจัดแบงการแสดงออก ตาม
ลักษณะของการเกิดวิกฤตการณ การแกไขปญหา และนําความสงบสุขกลับคืนมา เปนบทการ
แสดง 5 องก ที่เริ่มตนดวยความสุขและจบลงดวยความสุข และไดกําหนดชื่อแตละองกไวดังนี้

องกที่ 1 มนุษยชาติพันธุ
องกที่ 2 พฤติกรรมการปฎิบัติ
องกที่ 3 วัตรขัดจึงขัดแยง
องกที่ 4  สองแสงสมานฉันท
องกที่ 5 สุขสันตสังคมไทย

ในแตละองกจะประกอบไปดวย การศึกษาถึงรายละเอียดของแนวความคิดตาม
องคประกอบทางดานนาฏยศิลปในแตละองก เชน การกําหนดรูปแบบการแสดง การแสดง
เรื่องราวในการแสดง การออกแบบทารําเตน การใชเพลงประกอบการแสดง การเลือกรูปแบบการ
แตงกาย การแตงหนา การคัดเลือกผูแสดง การดําเนินการฝกซอมซึ่งไดแบงการศึกษาความคิดของ
แตละองก ดังนี้

1) องกท่ี 1 มนุษยชาติพันธุ

การวิเคราะหแนวความคิดตามองคประกอบทางดานนาฏยศิลปในองกที่ 1 แบง
ออกเปน
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1.1) แนวเร่ืององกท่ี 1 มนุษยชาติพันธุ

มนุษยเปนสัตวสังคม มีชาติกําเนิดที่แตกตางกันตามหลักทางวิยาศาสตร หรือ
ตามหลักความเชื่อของทางดานโหราศาสตร ซึ่งลวนแตมีอิทธิพลตอการดํารงชีวิตของมนุษยใน
สังคมที่ทําใหเกิดปญหาของความแตกตางระหวางบุคคลขึ้น ในทางวิทยาศาสตรความแตกตางนี้
ไดรับอิทธิพลมาจากปจจัยหลักอันไดแก พันธุกรรม และสิ่งแวดลอม ซึ่งเริ่มมีอิทธิพลนับต้ังแต
มนุษยเริ่มปฎิสนธิไปจนกระทั้งถึงการสิ้นชีวิต พันธุกรรมจะมีอิทธิพลตอความแตกตางทางดาน
รางกาย สติปญญามากกวาสิ่งแวดลอมในสวนของอารมณ เชน อุปนิสัย เจตคติ ความเชื่อ คานิยม
ซึ่งจะไดรับอิทธิพลจากสิ่งแวดลอมมากกวาพันธุกรรม แตถาความเชื่อตามหลักโหราศาสตร ความ
แตกตางของมนุษยจะขึ้นอยูกับอิทธิพลของดวงดาว วัน เดือน ป เกิด หรือเรื่องของเวรกรรม จาก
อดีตสงผลถึงปจจุบัน ถึงแมวาจะมีความแตกตางระหวางบุคคลตามหลักการใดก็ตาม มนุษย ก็จะ
มีบทบาท มีการอยูรวมกันเปนหมูคณะในสังคม ที่ทําใหมนุษยสามารถดํารงชีวิตอยูไดในโลกแหง
ความเปนจริง อยูกับความเปนปจจุบัน แตก็ไมสามารถหลีกพนความเปนสัจธรรม เชน ความสูญ
สลายของสังขารตามกฎเกณฑทางธรรมชาติ สังคมมนุษยและความสัมพันธระหวางสังคมมนุษย
ไดรับการพัฒนาอยางตอเนื่องมาเปนลําดับ การอยูรวมกันในระยะเวลาที่ยาวนาน ทําใหเกิด
ระเบียบแบบแผน และความสัมพันธระหวางกันและกันเกิดขึ้น มีความผูกพันพึ่งพาอาศัยกันและมี
วิถีชีวิตรวมกัน

1.2) การกําหนดรูปแบบการแสดง

จากแนวคามคิดองกที่ 1 มนุษยชาติ ผูวิจัยไดกําหนดรูปแบบของการแสดงเปน
ลักษณะการแสดงนาฏยศิลปประกอบสื่อผสม เรื่อง”มนุษย” ใชเวลาการแสดง 5 นาที

1.3) การนําเสนอเร่ืองราวในการแสดง

การแสดงในองกที่ 1 มนุษยชาติพันธุ แบงเนื้อหาการแสดงออกเปน 2 สวนไดแก
สวนท่ี 1 กลาวถึง ความแตกตางของมนุษยตามความเชื่อในสังคมไทย มีการ

กลาวถึงภูมิหลัง และความแตกตางของมนุษย อันเนื่องมาจากอิทธิพลความเชื่อทางดาน
โหราศาสตร โดยเฉพาะความเชื่อใน 12 ราศี โดยมีความเชื่อวา คนที่เกิดในปราศีใดก็จะมี
บุคลิกลักษณะนิสัยตามที่กําหนดไวตามราศีนั้นแตกตางกันไป
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สวนท่ี 2 กลาวถึง สังคมมนุษยนิยมอยูรวมกันเปนหมูคณะขึ้นอยูกับสภาวะวา
จะอยูในสถานการณใด เชน สังคมครอบครัว สังคมเพื่อนรวมงาน สวนใหญจะเปนสังคมที่มี
ความสัมพันธ ที่มีการอยูรวมกัน มีความผูกพันพึ่งพาอาศัยกัน และมีวิถีชิ วิตรวมกัน จะเห็นได
ชัดเจนจากวิถีชีวิตการทํานาในสังคมไทย

1.4) การออกแบบลีลาทางนาฏยศิลป

การแสดงองกที่ 1 จะใหความสําคัญกับลีลานาฎยศิลปไทย ทั้ง 2 สวน โดยใช
ทวงทํานองเพลงที่แตกตางกันไปตามลักษณะของรูปแบบการแสดง เพื่อสื่อใหเห็นถึงความเปนไทย
ในยุคสมัยกอน

1.5) เพลงประกอบการแสดง

ในการคัดเลือกเพลง ผูวิจัยไดหาบทเพลง และทํานองเพลงเพื่อใหสอดคลองกับ
รูปแบบการแสดงนาฏยศิลปประกอบสื่อผสม โดยใชทั้ง เพลงไทย เพลงสากล ที่ใหอารมณ
ความรูสึกกับผูชมใหคลอยตามไปกับการแสดง ตามจินตนาการของผูสรางสรรค

1.6) การเลือกรูปแบบเคร่ืองแตงกายประกอบการแสดง

เครื่องแตงกายประกอบการแสดง นับเปนสวนที่สําคัญในการที่จะบงบอกถึง
บทบาทของผูแสดงไดในระดับหนึ่ง เครื่องแตงกายที่จัดแสดงในองกนี้แบงออกเปน 2 สวนดังนี้

สวนที่ 1 การแตงกายตามจินตนาการจากนางรํา 12 คน ตัวแทนของ 12 ราศี
และผูแสดงคนกลางเปรียบเสมือนสุริยจักรวาล ออกมากลาวเกริ่นนําและสรุปในตอนจบของเรื่อง
ความสําคัญของแตละราศี มีการฉายภาพที่เก่ียวกับเรื่องที่ตองการจะสื่อสารประกอบการบรรยาย
โดยแบงเปนชวงเปนตอน

สวนที่ 2 เปนการแสดงเก่ียวกับวิถีชีวิตที่เก่ียวกับการทํานาขาว บางชวงที่ใช
นักแสดงก็จะแตงตัวตามบทบาทที่ กําหนดอยูในเนื้อหา ถาไมใชผูแสดงก็จะใชการแสดง
ภาพประกอบคําบรรยาย
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1.7) การแตงหนา

การแตงหนาจะแบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ การแตงหนาที่แสดงถึง 12 ราศี มี
การแตงหนาเขมใหเหมาะสมกับเครื่องแตงกายที่ของเหลาสตรีในบทของนางฟาที่ฟอนรําอยูบน
สรวงสวรรค และลักษณะที่ 2 การแสดงเก่ียวกับวิถีชีวิตเรื่องขาว ก็จะแตงหนาที่เปนธรรมชาติให
เหมาะสมกับบทบาทผูแสดงชาวนา

1.8) การคัดเลือกผูแสดง

ในการคัดเลือกผูแสดงในองกที่ 1 แบงออกเปน 2 สวนคือ
สวนที่ 1 สวนเนื้อหาของ 12 ราศี จะคัดเลือกผูแสดงเปนตัวพระ และตัวนาง มี

ขนาดสัดสวนที่ใกลเคียงกัน และผูแสดงคนกลางจะเปนตัวแทนของสุริยจักรวาล จํานวน 1 คน
สวนที่ 2 สวนของเรื่องวิถีชีวิตชาวนา จะคัดเลือกผูแสดงทั้งชาย และหญิง ที่มีทั้ง

รูปรางใกลเคียงกัน และวัยที่แตกตางกัน ตามบทบาทที่จะแสดง
ผูแสดงในองกที่ 1 นี้ จะตองมีคุณสมบัติดังนี้ คือ

1. มีพื้นฐานความรูทางดานนาฏยศิลปไทย
2. มีปฎิภาณไหวพริบในการแสดง

นอกจากนี้ในดานของการบริหาร นักแสดงจะตองมีความพรอมและเสียสละใน
การฝกซอมการแสดง สามารถชวยเหลือตัวเองไดในการแตงตัวและแตงหนา

1.9) การดําเนินการฝกซอม

ในการฝกซอมการแสดงองกที่  1 จะซอมในชวงเวลา 17.00-19.00 นาฬิกา วัน
จันทร ถึงศุกร  และฝกซอมทุกวันเสาร เวลา 10.00-16.00 นาฬิกา ณ อาคารนาฏยศิลป
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา

2) องกท่ี 2 พฤติกรรมการปฏิบัติ

การวิเคราะหแนวความคิดตามองคประกอบทางดานนาฏยศิลป ในองกที่ 2แบงออกเปน
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2.1) แนวเร่ืององกท่ี 2 พฤติกรรมการปฏิบัติ

พฤติกรรมมนุษยที่เก่ียวของกับจิตวิญญาณ วัฒนธรรม ประเพณี มีการแสดง
ออกมาทั้งในดานดีและไมดี ที่มีทั้ง ความโลภ โกรธ หลง การแสดงออกมีผลที่เก่ียวของกับสังคมที่
มนุษยอาศัยอยู ทั้งสังคมดานชีวภาพ และสังคมดานกายภาพ พฤติกรรมของมนุษยที่เกิดขึ้นจาก
กลไกที่ซับซอนและองคประกอบหลายประการที่เก่ียวเนื่องสัมพันธกันกับกระบวนการหลอหลอม
ทางสังคม ในสภาพสังคมที่แตกตางกันยอมสงผลทําใหมนุษยมีพฤติกรรมที่เบ่ียงเบนไปในทางที่ไม
เหมาะสม ซึ่งสรางปญหาใหกับตัวเอง และบุคคลอ่ืนที่อยูรวมกันในสังคม ตามความเสื่อมถอยของ
สังคมที่มนุษยอาศัยอยู ในอีกทางหนึ่งถาพฤติกรรมของมนุษยมีความเหมาะสม ก็ยอมกอใหเกิด
สุขภาพกายและสุขภาพใจที่ดีมีความมั่นคงในอารมณ มีความเขาใจในศักยภาพของตนเองที่
อิทธิพลไปยังคนอ่ืนรอบขางที่อยูในสังคม ทําใหสังคมที่มนุษยอาศัยอยูนั้นมีการพัฒนาการที่
เจริญรุงเรืองตอไป

2.2) รูปแบบการแสดง

แนวความคิดในองกที่ 2 พฤติกรรมการปฏิบัติ นี้ ผูวิจัยไดกําหนดรูปแบบของ
การแสดงเปนลักษณะของการแสดงลิเกลูกบท เรื่อง สํานึกผิด พาณี  สีสวย กลาวถึงลิเกลูกบทวา
“ที่เรียกวา ลูกบท เพราะไมไดเลนโดยเอกเทศ โดยมากจะเลนตอจากการบรรเลงปพาทย เมื่ อป
พาทยบรรเลงจบแลวก็หาเพลงสั้นๆ มาตอทาย เรียกวา ลูกบท มักเปนเพลงภาษา แลวจึงออกลูก
บทเปนอันวาจบกระบวนบรรเลงเพลงในตอนหนึ่ง ระหวางปพาทยบรรเลงเพลงลูกบท ก็เริ่มปลอย
ตัวแสดง (พาณี  สีสวย, 2524 : 114)”

2.3) การนําเสนอเร่ืองราวในการแสดง

เรื่องราวในการแสดง มาจากเรื่องราวของชายหนุมในสังคมไทยที่มีวิถีชีวิตที่หักเห
เดินทางหลงผิด หลงมัวเมาในยาเสพติด จนไดแสดงพฤติกรรมที่ไมเหมาะสมตอบุคคลผูมีพระคุณ
และบุคคลขางเคียง สรางความความเดือดรอนและสรางความเสื่อมเสียชื่อเสียงตอวงศตระกูล แต
ความรักของพอแมที่มีตอลูกมีแตการใหอภัยตอลูกเสมอ ดวยน้ําใจของพอแมก็เฝารอที่จะเห็นลูก
สํานึกผิด คิดกลับตัวเปนคนดีในสังคมตอไป
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2.4) การออกแบบลีลาทางนาฏยศิลป

การแสดงองกที่ 2 จะใชลีลานาฏยศิลปไทยที่มีทั้ง การรํา และการรําตีบทตาม
บทรอง ในรูปแบบการแสดงลิเก ในสวนการออกแขก จะใชทาเตนของนาฏยศิลปอินเดีย สํานักงาน
คณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ ไดกลาวถึงการออกแขกวา “การออกแขก เพื่อเปนการบอกเลา
วาจะแสดงเรื่องอะไรโดยมีผูซักถาม และเลนตลกไปในตัวดวย ผูเลน จะออกมาเตนอยูหนาโรง นุง
โจงกระเบนยาว สวมเสื้อปาน แขนยาวคอกลม สวมหมวก มีผาคลองคอ เครื่องแตงกายนี้เปนสี
ขาวทั้งหมด บางคณะจะออกแขกหลังโรง โดยจะมีลูกคูรองเพลงประจําคณะและบอกเรื่องที่จะ
แสดงอยูหลังโรง (สํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติ, 2542: หนา87)”

2.5) เพลงประกอบการแสดง

ผูวิจัยไดประพันธบทเพลงใหม และใชทํานองเพลงไทยเดิมผสมเพลงไทยสากล
ในบางตอน แตสวนใหญจะใชแนวเพลงตามเพลงไทยที่ใชขับรองสําหรับแสดงลิเก เชน ราชนิเกลิง
ตะลุมโปง หงสทอง ฯลฯ หากเปนชวงการออกแขก จะใชทํานองเพลงสําเนียงแขกเพื่อใหเหมาะสม
กับลีลาทาเตนของแขก

2.6) การเลือกรูปแบบเคร่ืองแตงกายประกอบการแสดง

เครื่องแตงกายในการแสดงจะเปนรูปแบบของลิเกลูกบท ทั้งชาย และหญิง ใน
บางตอนอาจแตงกายตามบทบาทของการแสดง เชน แตงแบบแขกเวลาออกแขก แตงแบบ
ชาวบาน แตงตามฐานันดรศักด์ิ เปนตน

2.7) การแตงหนา

การแสดงใชการแตงหนาเขม เชน การเขียนค้ิว และการแตงดวงตาเขม ทําแนว
สันจมูก การทาริมฝปาก ทาแปงที่หนา และพอกตัว ตามเอกลักษณของการแตงหนาลิเก ที่
แตกตางไปจากการแตงหนาละคร
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2.8) การคัดเลือกผูแสดง

ใชผูแสดง ที่มีบุคลิกลักษณะหนาตาตามบทบาทในเรื่อง และที่สําคัญจะใชผู
แสดงที่มีทักษะและเสียงในการรองเพลงไทยตามลักษณะการแสดงไดถูกตอง ทั้งทํานองเพลง และ
การออกเสียงอักขระภาษาไทยไดชัดเจน

2.9) การดําเนินฝกซอม

มีการแจกบทใหนักแสดงไปทองจําใหแมน หลังจากนั้น ก็จะทําการฝกซอม
หลังจากฝกซอมองกที่ 1 เรียบรอยแลว

3) องกท่ี 3 วัตรขัดจึงขัดแยง

การวิเคราะหแนวความคิดตามองคประกอบทางดานนาฏยศิลป ในองกที่ 3 แบง
ออกเปน

3.1) แนวเร่ืององกท่ี 3 วัตรขัดจึงขัดแยง

ความขัดแยง เปนพฤติกรรมหนึ่งของสังคมที่เกิดขึ้นไดเสมอ มีทั้งผลดี และ
ผลเสียต้ังแตระดับความขัดแยงในระดับที่เปนเรื่องเล็กนอยไปจนถึงความขัดแยงในระดับที่เปน
อันตรายรายแรง เชน สงคราม เปนตน มนุษยมีระบบของสังคมซึ่งประกอบไปดวยสวนตางๆ ของ
สังคมในระบบยอยหลายระบบ แตละระบบมีบทบาทหนาที่ของตนเอง การขาดความเสมอภาค
หรือไมเทาเทียมกันมักเกิดมาจาก ระบบยอยที่เหนือกวาเอารัดเอาเปรียบและครอบงําระบบยอยที่
ออนแอกวา เปนเหตุใหเกิดความขัดแยงขึ้นในสังคม ความขัดแยงจะนําไปสูการตอสูและการ
เปลี่ยนแปลงสังคม การเปลี่ยนแปลงเกิดขึ้นจากปจจัยทั้งภายในและภายนอก ทั้งควบคุมไดและ
ควบคุมไมได การเปลี่ยนแปลงแบบฉับพลันมักจะทําใหเกิดความขัดแยง ซึ่งก็มักจะมาจากปจจัย
ทั้งภายในและภายนอกสังคม
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3.2) การกําหนดรูปแบบการแสดง

จากแนวคิดองกที่ 3 วัตรขัดจึงขัดแยง ผูวิจัยไดกําหนดรูปแบบของการแสดงเปน
ลักษณะของละครเสภา เรื่องเมืองรัก เมืองสลาย อมรา กล่ําเจริญ ไดกลาวถึงละครเสภาวา “นํา
แบบอยางการแสดงมาจากอินเดีย ในสมัยโบราณ ศิลปะแหงการขับเสภาไดรับการยกยองวาเปน
ศิลปะประเสริฐสุดในบรรดาศิลปะทั้งมวล ผูที่ขับเสภาไดดี ยอมไดรับการยกยองเปนอยางสูง
(อมรา กล่ําเจริญ, 2542: หนา 28)”

3.3) การนําเสนอเร่ืองราวในการแสดง

การนําเสนอเรื่องราวในการแสดงจะเปนเรื่องของบานเมืองหนึ่งที่มีความอุดม
สมบูรณ ผูครอบครองปกครองประชาราษฎรดวยคุณธรรม  ทําใหบานเมืองเจริญรุงเรือง
ประชาราษฎรอยูเย็นเปนสุข เปนที่หมายปองของผูครองนครอีกเมืองหนึ่ง จึงวางกลอุบายดวยวิธีที่
แยบยลสงไสศึกเขามาทําลายความสามัคคี สรางความขัดแยงในหมูมวลชน จากความขัดแยงใน
เรื่องเล็กนอยจนนําไปสูความขัดแยงในเรื่องใหญ เปรียบเสมือนคําโบราณที่กลาววาน้ําผึ้งหยด
เดียว ก็ทําใหบานเมืองลมสลายได

3.4) การออกแบบลีลาทางนาฏยศิลป

การออกแบบองกที่ 3 จะใชลีลาทางนาฏยศิลปไทย และการรําตีบท

3.5) เพลงประกอบการแสดง

เพลงที่ใชประกอบการแสดง ในดานของการดําเนินเรื่องจะใชการขับเสภาเปน
หลัก โดยคัดเลือกเพลงไทยบางเพลงประกอบกับบทเพลงที่ประพันธขึ้นใหมตามความเหมาะสม
ของแนวเรื่องของการแสดง และใชดนตรีไทยเครื่องหาเปนเครื่องดนตรีประกอบการแสดง

3.6) เคร่ืองแตงกายประกอบการแสดง

เครื่องแตงกายของผูแสดงจะเปนไปตามเนื้อเรื่อง และตามรูปแบบของการแสดง
ละครเสภา โดยไมใชการแตงกายแบบยืนเครื่องอยาง ละครนอก หรือละครใน
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3.7) การแตงหนา

การแตงหนาจะเปนไปตามเนื้อเรื่อง และตามรูปแบบของการแสดงละครเวที
ขนาดความเขมของการแตงหนาใหมีความเหมาะสมตามบทของการแสดง

3.8) การคัดเลือกผูแสดง

ในการคัดเลือกผูแสดง จะใชผูที่มีความสามารถทางนาฏยศิลปไทยที่มี
ประสบการณในการแสดงบทบาทตางๆ กัน และเพื่อใหการแสดงดูสมจริงมากขึ้น การคัดเลือก
รูปราง หนาตา สัดสวนสรีระของผูแสดง จะเลือกตามความเหมาะสมของบทบาทที่กําหนดไว

3.9) การดําเนินการฝกซอม

หลังจากการคัดเลือกผูแสดงไดความตองการแลว ก็จะแจกบทใหนักแสดงทุกคน
ไปทองจําและทําความเขาใจ หลังจากนั้นก็จะเริ่มฝกซอมตามลําดับจากฉากเล็กไปจนจบองกที่ 3

4) องก 4 สองแสงสมานฉันท

การวิเคราะหแนวความคิดตามองคประกอบทางดานนาฏยศิลป ในองกที่ 4 แบง
ออกเปน

4.1) แนวเร่ืององกท่ี 4 สองแสงสมานฉันท

ความสมานฉันท เปนสิ่งที่จําเปนที่คนสวนใหญตองการใหเกิดขึ้น หากสังคมนั้น
มีความขัดแยงซึ่งกันและกัน ก็จะนําไปสูความหายนะในสังคมนั้นๆ ได จึงจําเปนที่จะตองทําใหคน
ในสังคมไดเขาใจสถานการณที่เกิดขึ้น จะไดรูเทาทันเหตุการณที่จะเกิดขึ้น และทุกคนตองมุงมั่นที่
จะสรางความเจริญรุงเรืองใหกับประเทศชาติ การสรางความสมานฉันทเพื่อลดความขัดแยงนั้น
อาจทําไดในหลายกรณี เชน การวิเคราะหถึงตนตอของสาเหตุ การสื่อสารที่ดี การกระจายอํานาจ
การยอมรับความจริง การประสานประโยชนโดยคนกลางที่มีธรรมาภิบาล การสรางมิตรภาพ
ระหวางบุคคล และการใหอภัยซึ่งกันและกัน ลวนแลวแตเปนสิ่งที่จะทําใหเกิดความสมานฉันทใน
สังคมของมนุษยชาติไดเสมอ
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4.2) การกําหนดรูปแบบการแสดง

แนวคิดในองกที่ 4 สองแสงสมานฉันทนี้ ผูวิจัยไดกําหนดรูปแบบการแสดงเปน
ลักษณะของการแสดง ละครเพลง เรื่องสาสนรัก สลักใจ สุมิตร เทพวงษ ไดกลาวถึงละครเพลงวา
“การแสดงจะดําเนินเรื่องดวยบทเพลงที่ปรับปรุงขึ้นใหม จากเพลงไทยเดิมเปนเพลงสากล ใช
ทาทางที่เปนธรรมชาติประกอบบทรอง ผูแสดงจะตองเปนผูที่มีความสามารถในการรองเพลงเปน
อยางดี (สุมิตร  เทพวงษ, 2548: หนา 86)”

4.3) การนําเสนอเร่ืองราวในการแสดง

การนําเสนอเรื่องราวในการแสดง ใชเรื่องราวของคูรักคูหนึ่งที่กําลังจะแตงงาน
กัน แตมีสตรีบุคคลที่สามเขามายุแหยเพื่อใหคูรักทั้งสองเลิกกัน เพื่อที่ตนเองจะไดครอบครองฝาย
ชาย แตอยูมาวันหนึ่งไดเกิดเหตุความเขาใจผิด เมื่อฝายชายไดซื้อของที่ระลึกเพื่อที่จะมอบใหในวัน
เกิดของคูรักฝายหญิง และตองการทําใหคูรักของตนประหลาดใจ จึงฝากใหเพื่อนของตนไปสงของ
ที่ระลึกดังกลาวพรอมนามบัตรของตน แตเพื่อนฝายชายไดนําของที่ระลึกไปใหกับผูหญิงคนที่แอบ
รักผูชายคนนี้ จึงเกิดความเขาใจผิดวาผูชายคนที่กําลังจะแตงงานซื้อของที่ระลึกใหตน และไดนํา
ของที่ไดไปอวดเยาะเยยฝายหญิงที่กําลังจะเปนเจาสาวทําใหเกิดทะเลาะวิวาท ถึงขั้นจะมีการถอน
หมั้นกัน ฝายชายที่กําลังจะเปนเจาบาวไดไตรตรองดูแลวเห็นวา ความผิดในครั้งนี้เปนเพราะตน
สื่อสารไมดี จึงเรียกเพื่อนคนที่ใหไปสงของที่ระลึกมาชี้แจงฝายหญิงทั้งสองไดเขาใจ ทั้งสามตางให
อภัยซึ่งกันและกัน เรื่องจึงยุติลงไปดวยความเรียบรอย

4.4) การออกแบบลีลาทางนาฏยศิลป

การแสดงองกที่ 4 จะใชลีลานาฏยศิลปไทยผสมนาฏศิลปตะวันตก ผูแสดงจะใช
ทาทางในการตีบทรองและเจรจาในลักษณะทาทางตามวิถีการใชชีวิตประจําวัน และลีลาที่ภาษา
ละครเรียกวา“กําแบ” ไมมีการใชระบําหรือการเตนในแนวนาฏยศิลปตะวันตกแบบด้ังเดิม แตจะใช
รูปแบบของการแสดงละครเพลงที่มีลีลาของนาฏยศิลปไทยผสมนาฏยศิลปตะวันตก

4.5) เพลงประกอบการแสดง

เพลงที่ใชในการแสดง เปนแนวเพลงไทยสากล บทเพลงบางสวนประพันธขึ้น
ใหม บางสวนคัดสรรเพลงที่มีอยูแลวที่มีความเหมาะสมกับบทการแสดงและนักแสดง
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4.6) เคร่ืองแตงกายประกอบการแสดง

เครื่องแตงกายของผูแสดงจะแตงกายตามสมัย สมจริง ตามบทบาทและเนื้อหา
ของการแสดง

4.7) การแตงหนา

ผูแสดงทั้งผูชายและผูหญิง จะแตงหนาใหดูเปนธรรมชาติ เพื่อใหเหมาะสมกับ
บทบาทและเนื้อหาของการแสดง

4.8) การคัดเลือกผูแสดง

คัดเลือกผูแสดงทั้งชายและหญิงที่มีบุคลิกลักษณะเหมาะสมกับบทบาทและ
เนื้อหาของการแสดง

4.9) การดําเนินการฝกซอม

หลังจากคัดเลือกผูแสดงตามความตองการแลว ก็จะแจกบทใหนักแสดงไป
ทองจําและทําความเขาใจ หลังจากนั้นก็เริ่มฝกซอมจนจบองกที่ 4

5) องก 5 สุขสันตสังคมไทย

การวิเคราะหแนวความคิดตามองคประกอบทางดานนาฏยศิลป ในองกที่ 3 แบง
ออกเปน

5.1) แนวเร่ืององกท่ี 5 สุขสันตสังคมไทย

มนุษยในสังคมจะมีความแตกตางกันไปตามพฤติกรรมในการแสดงออกทั้งแงดี
และไมดี แตมนุษยก็ยังตองอยูรวมกันในสังคม มีสายสัมพันธและจิตสํานึกที่อยากจะปฏิบัติตนให
เกิดประโยชนทั้งตอตนเองและสวนรวม กิจกรรมที่เกิดขึ้นอาจจะทําใหเกิดความขัดแยงสําหรับบาง
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คน เพราะอาจจะทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงซึ่งจะมีผลกระทบตอตน ตอสังคม หรือตอประเทศชาติ
ในอนาคตหากจะเกิดผลเสียก็ควรระวังและรวมกันหาแนวทางในการแกไขใหดีที่สุด โดยมีความ
ปรองดองเปนเสมือนเกาะคุมครอง ใหเกิดประเทศชาติสามารถแคลวคลาด ดํารงอยูซึ่งความเปน
เอกราชและประชาธิปไตยตลอดไป

5.2) การกําหนดรูปแบบการแสดง

องกที่ 5 สุขสันตสังคมไทย นี้ผูวิจัยไดกําหนดรูปแบบของการแสดงเปนลักษณะ
การรองเพลงเปนหมูแลวมีผูแสดงออกมาเตนประกอบเพลงที่ประพันธบทเพลงขึ้นใหม ชื่อ “เพลง
พลังสามัคคี” ในองกนี้ผูแสดงทุกองกจะออกมายืนหนาเวที รองเพลง “พลังสามัคคี” รวมกัน

5.3) การนําเสนอเร่ืองราวในการแสดง

การนําเสนอเรื่องราวในการแสดงชุดสุดทายนี้ จะเปนการรวมรองเพลงของ
นักแสดง ที่แสดงผานมาแลวทุกองกและมีผูเตนอีกหนึ่งกลุมออกมาแสดง ดวยบทเพลงที่ทําใหเกิด
ความรักชาติ หวงแหนผืนแผนดิน สมัครสมานสามัคคี สังคมไทยอยูเปนสุข และเชิญชวนใหผูชมได
มีสวนรวมในกิจกรรมการแสดง โดยการรองเพลงประกอบกับผูแสดงในฉากสุดทาย

5.4) การออกแบบลีลาทางนาฏยศิลป

การแสดงองกที่ 5 กลุมนักเตน จะใชลีลานาฏยศิลปไทยผสมนาฏยศิลปสากล
แสดงใหเขากับบทเพลงที่ประพันธขึ้นใหมตามทํานองเพลงที่กําหนดไว ประกอบกับทวงทาของ
นักแสดงที่แสดงผานมาแลวทุกองก ซึ่งออกมารองเพลงหมูประกอบอยูเบ้ืองหลังผูแสดง

5.5) เพลงประกอบการแสดง

การแสดงองกที่ 5 ผูวิจัยไดประพันธบทเพลงขึ้นใหม และเลือกใชทํานองเพลง
แนวปลุกใจที่มีปรากฏอยูแลว มาเรียบเรียงใหมเพื่อใชประกอบเปนการแสดงในฉากสุดทาย เพื่อ
สรางความประทับใจในเรื่องของความสมานฉันทใหกับผูชม
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5.6) เคร่ืองแตงกายประกอบการแสดง

เครื่องแตงกายในการแสดงจะมีการออกแบบขึ้นใหม ผูที่แสดงประกอบบทเพลง
จะใชเครื่องแตงกายแบบไทยรวมสมัย สวนผูแสดงตามบทอ่ืนๆ จะแตงกายอยูในชุดเดิมที่ใชแสดง
มาแลวในแตละองกที่ผานมา นักแสดงกลุมนี้จะออกมายืนประกอบและรวมรองเพลง

5.7) การแตงหนา

ผูแสดงทั้งผูชายและผูหญิง จะแตงหนาใหดูเปนธรรมชาติ เพื่อใหเหมาะสมกับ
บทบาทและเนื้อหาของการแสดง

5.8) การคัดเลือกผูแสดง

ในการคัดเลือกผูแสดง ในสวนของการแสดงลีลาประกอบเพลง จะใชผูแสดงที่มี
พื้นฐานทางนาฏยศิลปไทยและนาฎยศิลปสากล ที่มีขนาดและรูปรางใกลเคียงกัน ที่สําคัญตองมี
ความเสียสละและอดทน สวนผูแสดงอ่ืนที่รวมแสดงในองกที่ 5 นี้จะมาจากนักแสดงในองก 1-4 ที่
ไดมีการกําหนดไวแลว

5.9) การดําเนินการฝกซอม

หลังจากคัดเลือกผูแสดงตามความตองการแลว ก็จะแจกบทใหนักแสดงไป
ทองจําและทําความเขาใจ หลังจากนั้นก็เริ่มฝกซอมจนจบองกที่ 5

ตาราง 2  สรุปผลการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 1

องคประกอบตางๆ ปญหาทีพ่บ การแกไข
1. แนวเร่ือง-บทในการแสดง ปรากฏวามีประเด็นของความขัดแยงใน

เร่ืองเส้ือหลากสี ในสังคมไทย ท่ีเปล่ียน
ความสนใจไปจากประเด็นเดิม และการ
แสดงยงัไมเหมาะกับเยาวชนและวัยรุน
ในระดับมัธยม และในระดับปริญญาตรี
ของมหาวิทยาลัย

มีการแกไขตามประเด็นของความ
ขัดแยงท่ีเกดิขึ้นในเวลาน้ันคือ เร่ือง
เส้ือหลากสี ท่ีเปนจุดสนใจของคน
ท่ัวไป ซึ่งรวมถึงเยาวชนและวัยรุน
ในระดับมัธยม และในระดับ
ปริญญาตรีของมหาวิทยาลัย
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องคประกอบตางๆ ปญหาทีพ่บ การแกไข
2. การกาํหนดรูปแบบการ

แสดง
นาฏยศิลปประกอบส่ือผสมยังไมพบ
ปญหา

ไมมีการแกไข

3. การนําเสนอเร่ืองราวใน
การแสดง

อิทธิพลความเชื่อทางดานโหราศาสตร
ไมไดเกี่ยวของโดยตรงกับความ
สมานฉันท

ปรับแกทิศทางของการนําเสนอ
เร่ืองราวในการแสดง ใหเหมาะสม
กับความสมานฉันท

4. การออกแบบลีลาทาง
นาฏยศิลป

ไมพบปญหา ไมมีการแกไข

5. เพลงประกอบการแสดง การใชดนตรีสําเร็จ ทําใหผูชมขาด
อารมณรวมในการแสดง

เปล่ียนดนตรีประกอบเปนดนตรีสด

6. เคร่ืองแตงกาย
ประกอบการแสดง

ไมพบปญหา ไมมีการแกไข

7. การแตงหนา ไมพบปญหา ไมมีการแกไข
8. การคัดเลือกผูแสดง ไมพบปญหา ไมมีการแกไข
9. การดาํเนินการฝกซอม ไมพบปญหา ไมมีการแกไข

จากการที่ผูวิจัยไดนําขอมูลมาวิเคราะหเพื่อทําการฝกซอมครั้งที่ 1 ขอมูลจากการทดลอง
ปฏิบัติการออกแบบในครั้งนี้จะถูกนําไปใชเปนพื้นฐานสําหรับแนวทางในการวิเคราะหขอมูลเพื่อ
หาคําตอบของงานวิจัยในการทดลองฝกซอมในครั้งตอไป

4.3 การออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2

จากการทดลองฝกซอมในครั้งแรก ทําใหไดขอมูลที่จะนําไปปรับแกในการทดลองฝกซอม
ครั้งตอไป การพัฒนางานครั้งที่ 2 นี้ จะแยกวิเคราะหตามประเด็นตางๆ ที่ปรับจากหัวขอที่ใชใน
การวิเคราะหในการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 1 เพื่อใหเกิดความเหมาะสมและชัดเจนมาก
ย่ิงขึ้น หัวขอจะประกอบไปดวยองคประกอบของการแสดงนาฏยศิลป ดังนี้

4.3.1 บทการแสดง บทการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
การพัฒนางานครั้งที่ 2 ไดนําขอมูลและขอแนะนําจากผูที่เก่ียวของมาต้ังเปนประเด็นตางๆ เพื่อ
พิจารณาปรับปรุงใหบทการแสดงยังคงรักษาหัวใจของเรื่องราวตามหัวของานวิจัยภายใตเรื่องราว
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ของการขัดแยงตามเหตุการณปจจุบัน เชน การแบงสีตางๆ ดังขาวสารที่ปรากฏตามสื่อ
หนังสือพิมพ

ปญหาความขัดแยงในสังคมท่ีประทุขึ้น จนกระท่ังสามารถแยกผูคนออกเปนกลุมตามสีของ
เส้ือมีสาเหตุแหงปญหามาจากอะไรกันแน เพราะในบรรดาความพยายามขององคกรหรือสถาบันท่ี
เกี่ยวของ เชน รัฐบาล หรือรัฐสภา ก็พยายามหาทางประนีประนอมเพ่ือแกไขปญหาในทํานองท่ีวา
ตอใหแตละกลุมตกลงในเงื่อนไขเร่ืองรัฐธรรมนูญ เร่ืองการถูกใชอํานาจอยางไมเปนธรรม รวมถึงมี
แนวคิดขอใหเกิดความสมานฉันทอันเปนการพูดเร่ืองเชิงอุดมการณ ซึ่งท้ังหมดในทรรศนะผูเขียน
ยังไมไดลงไปแตะท่ีรากเหงาของปญหาอยางแทจริงเลย
(หนังสือพิมพโลกวันน้ี วันสุข ปท่ี 4 ฉบับท่ี 207 ประจําวัน อังคาร ท่ี 19 พฤษภาคม 2009)

นอกจากนี้ยังมีปญหาชายแดน ไทย-กัมพูชา และหาทางแกปญหาเพื่อนําไปสูแนวคิดของ
การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย จากบทการแสดงในครั้งแรกที่
แบงเปน 5 องก คือ องก 1 มนุษยชาติพันธุ องก 2 พฤติกรรมการปฎิบัติ องก 3 วัตรขัดจึงขัดแยง
องก 4 สองแสงสมานฉันท องก 5 สุขสันตสังคมไทย ผูวิจัยไดพิจารณาปรับปรุงบทการแสดงโดย
สรางสรรคประเด็นใหมจากแนวเรื่องที่นํามาจากการแสดงเดิม จากประสบการณในการออกแบบ
และฝกซอมการแสดงแสง-เสียง ในงาน อยุธยามรดกโลก ต้ังแตป พ.ศ. 2527-2554 มีการแบงสวน
ของการแสดงเปนหลายตอนเพื่อไมใหผูชมเบ่ือ จากอิทธิพลของการแสดงแสง-เสียง ในงาน
อยุธยามรดกโลก ผูวิจัยจึงไดปรับการแสดงเปน 6 องก คือ องก 1 มิตรภาพ องก 2 อํานาจ องก 3
แตกแยก องก 4 สงคราม องก 5 ปรองดอง องก 6 สมานฉันท

4.3.2 การออกแบบลีลา แนวคิดในการออกแบบลีลาสําหรับการแสดงนาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย การพัฒนางานครั้งที่ 2 พิจารณาการสรางสรรคลีลา
ใหมดวยการใชการบูรณาการลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม เชน รําไทย บัลเลต โมเดิรดานซ
แตยังคงรักษาหัวใจของการแสดงไทย เชน การรําตีบท เชนที่เห็นปรากฏในการแสดงแสง-เสียง

4.3.3 การออกแบบเคร่ืองแตงกาย แนวคิดในการออกแบบเครื่องแตงกาย สําหรับการ
แสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย การพัฒนางานครั้งที่ 2 เปนการ
ออกแบบเครื่องแตงกายใหม ที่ยังคงรักษาหัวใจของการแสดงไทย เพื่อปลุกจิตสํานึกใหคนไทยได
คํานึงถึงความสมานฉันทในบริบทของสังคมไทย
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4.3.4 การออกแบบดนตรี แนวคิดในการออกแบบเครื่องดนตรีสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย การพัฒนางานครั้งที่ 2 พิจารณาการใช
ดนตรีแนวใหมโดยการบูรณาการจากหลากหลายวัฒนธรรม แตยังคงรักษาหัวใจของการแสดงไทย
และคํานึงถึงผูชมที่เปนคนรุนใหม

4.3.5 การออกแบบพ้ืนท่ีเวที แนวคิดในการออกแบบพื้นที่เวทีสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย การพัฒนางานครั้งที่ 2 พิจารณาการใช
พื้นที่ไมวาจะในโรงละคร สรางเวทีขึ้นมาใชแสดง หรือ เวทีกลางแจง

4.3.6 การออกแบบแสง แนวคิดในการออกแบบแสงสําหรับการแสดงนาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย การพัฒนางานครั้งที่ 2 เชนเดียวกันกับแนวคิดในเรื่อง
เวทีแสดง คือ ตองตอบโจทยในดานของการแสดงที่จะตองสามารถเขาถึงผูชมไดงาย

4.3.7 การออกแบบอุปกรณการแสดง แนวคิดในการออกแบบอุปกรณการแสดง
สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย การพัฒนางานครั้งที่ 2
อาจจะมีนอยชิ้น เพราะปกติการแสดงนาฏยศิลปนั้น ความสําคัญของงานจะอยูที่ลีลาทาง
นาฏยศิลป แตถาใชอุปกรณการแสดงก็เพื่อชวยเสริมเนื้อหาใหเปนที่เขาใจมากขึ้น

4.3.8 นักแสดง แนวคิดในการใชนักแสดงสําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 2 ใชนักแสดงที่สามารถบูรณาการทักษะการ
เตนรําจากหลากหลายวัฒนธรรม เชน รําไทย บัลเลต โมเดิรนดานซ
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ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2

จากการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 2 ทําใหไดการแสดงที่แบงออกเปน 4 องก ดังนี้

องกท่ี 1
มิตรภาพ

ตาราง 3 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2 องกท่ี 1 มิตรภาพ

กลุมนักแสดง 8 คน ในชุดเสื้อสีชมพู
แนะนําวัฒนธรรมไทยดวยการรําไทย

กลุมนักแสดง 4 คน ในชุดเสื้อสีเขียว รํา
เขมร เพื่อเปนการแนะนําวัฒนธรรมเขมร



71

กลุมนักแสดงตัวรองออกมาเพิ่ม 2 คน
รวมเปน 6 คน

นักแสดงตัวเอกออกมาอีก 1 คน
รวมเปน 7 คน

กลุมนักแสดงรําไทย (เสื้อสีชมพู) และ
กลุมนักแสดงรําเขมร (เสื้อสีเขียว) ตาง
รายรําแสดงใหเห็นความแตกตางทาง
วัฒนธรรม
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องกท่ี 2
อํานาจ

ตาราง 4 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2 องกท่ี 2 อํานาจ

    ประชาชนประกอบนานาอาชีพ แตแลว
ก็เกิดพลังที่แสดงถึงความมีอํานาจ ซึ่งเปน
อํานาจที่มีพลังเหนือกวาพลังประชาชน

กลุมนักแสดงชุดเหลืองจัดรูปขบวนชัก
แถวเลาะไปตามกลุมนักแสดงชุดสีแดง
เผยใหเห็นวาแตละกลุมมีการประกอบ
นานาอาชีพ

กลุมนักแสดงอารมณ (symbolic)ชุด
เหลืองแสดงทาทางที่เต็มไปดวยพลัง
แสดงถึงความมีอํานาจ

มีการออกแบบทาแบบเลนระดับ สูงตํ่า
เบาลอย แสดงใหเห็นถึงความมีอํานาจ
เหนือกวา
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องกท่ี 3
แตกแยก

ตาราง 5 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2 องกท่ี 3 แตกแยก

      บานเมืองเกิดปญหา ประชาชนไดรับ
ความทุกข โศกเศรา เกิดความเห็นขัดแยง
ระหวาง 2 ฝาย และเกิดการทะเลาะวิวาท
กันในที่สุด

นักแสดงสื่ออารมณ แสดงทาที่ไดรับความ
ทุกข โศกเศรา

นักแสดงสื่ออารมณ แบงเปน 2 ฝาย ชู
กําปนแสดงใหเห็นความขัดแยง

นักแสดงสื่ออารมณ แสดงทา จับคอเสื้อ
และ ผลักอกดันสลับไปมา เลียนแบบการ
ทะเลาะวิวาทเสมือนจริง

มีสัญญาณของการผสานรวมมือกัน
เกิดขึ้น จากนั้นเหตุการณก็กลับกลายเปน
ความขัดแยงกันอีก มีความขัดแยง ของ
ประชาชนที่แบงกันเปน 2 ฝาย
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นักแสดงสื่ออารมณ จับมือสรางวงกลม
คลายวามีการผสานรวมมือกัน

จากนั้น นักแสดงสื่ออารมณ ก็สรางแถว
หนากระดานจับมือชูขึ้น คลายภาพขาว
การลงนามความรวมมือในสัญญา
ระหวางประเทศ แตแลว ก็สะบัดมือทิ้งที
ละคน แปลความหมายวา เกิดความ
ขัดแยงกัน

นักแสดงสื่ออารมณ แสดงความขัดแยง
แบงเปน 2 ฝาย

       กลุมเสื้อสีเหลืองและสีแดง เขารุกไล
ประชาชน จากนั้นกลุมเสื้อสีเหลืองและสี
แดง ก็ปะทะกําลังกับประชาชน แต
หลังจากเกิดการปะทะกัน กลุมเสื้อสี
เหลืองและสีแดง ก็พายแพตอกําลังของ
ประชาชน

นักแสดงสื่ออารมณ เสื้อสีเหลืองและสี
แดง ทําทารุกไลประชาชน
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นักแสดงสื่ออารมณ เสื้อสีเหลืองปะทะกับ
ประชาชน

นักแสดงสื่ออารมณ เสื้อสีเหลืองและสี
แดงพายแพตอประชาชน

องก 4
สงคราม

ตาราง 6 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2 องกท่ี 4 สงคราม

      เกิดสงคราม มีการรบแบบโบราณ
ตามประวัติศาสตรของไทย สงครามยุทธ
หัตถี ปรากฏวาฝายหนึ่งชนะ

นักแสดงแบงเปน 2 กลุมจําลองการรบ
แบบโบราณ
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การทําสงครามยุทธหัตถี

การทําสงครามยุทธหัตถีที่แสดงถึง ฝาย
หนึ่งชนะ

ประชาชน 2 ฝาย สูรบกันดวยอาวุธปนใน
การรบ เกิดความสูญเสียของ 2 ฝาย มี
การลมตาย อันเปนผลสืบเนื่องมาจาก
ความคัดแยง และสงคราม

นักแสดงถูกแบงเปน 2 ฝาย และมีการใช
ปนในการรบ

แสดงใหเห็นความสูญเสียของ 2 ฝาย มี
การลมตาย อันเปนผลสืบเนื่องมาจาก
ความขัดแยง และสงคราม
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องก 5
ปรองดอง

ตาราง 7 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2 องกท่ี 5 ปรองดอง

     มีการรวมตัวระหวางเสื้อหลากสี ดัวย
บรรยากาศของความสนุกสนาน แสดงให
เห็นบรรยากาศของความสามัคคี
ปรองดอง ใน โลกที่เราอาศัยอยูรวมกัน

กลุมนักแสดงอารมณ (symbolic)เสื้อ
หลากสีเดินเขาสูเวทีการแสดงจาก 2
ทิศทาง ดวยทาทางที่สนุกสนาน แสดงให
เห็นบรรยากาศของความสามัคคี
ปรองดอง

กลุมนักแสดงอารมณ (symbolic)เสื้อ
หลากสี จับมือกัน สรางเปนวงกลม 3 วง
โคจร สลับสวนทางกัน แสดงความ
สามัคคี รวมแรง รวมใจ

รมสีขาวขนาดใหญว่ิงวน กอตัว เปน
วงกลมลอมรอบกลุมนักแสดงอารมณ
(symbolic)เสื้อหลากสีแทนความหมาย
วาคือ “โลก” โลกที่เราอาศัยอยูรวมกัน
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มีการเตนรํา เพื่อเฉลิมฉลอง ความสุขที่
เกิดขึ้น กลุมที่ขัดแยงไดกลายเปน เปน
พวก เปนเหลาเดียวกัน การรวมตัว
กลายเปนกําแพงมนุษย แสดงพลังความ
เปนปกแผน แนนหนา

ระหวางนั้น นักแสดงอารมณ
(symbolic)อีกกลุมหนึ่งออกมาเตนรํา
เพื่อเฉลิมฉลอง ความสุขที่เกิดขึ้น

รมสีขาวขนาดใหญว่ิงวนออกไปอีกดาน
ของเวทีการแสดงเผยใหเห็น กลุม
นักแสดงอารมณ (symbolic)เสื้อหลากสี
ไดกลายเปน เสื้อสีขาว สีเดียวกันหมด
ทั้งสิ้นใหความหมายวาทุกคนลวนเปน
พวก เปนเหลาเดียวกัน

กลุมนักแสดงอารมณ (symbolic)เสื้อ
หลากสีที่ไดกลายเปนเสื้อสีขาวแลวนั้น
เดินออกมาในกระบวนแถวหนากระดานมี
ลักษณะเหมือนกําแพงมนุษย แสดงพลัง
ความเปนปกแผน แนนหนา
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องก 6
สมานฉันท

ตาราง 8 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2 องกท่ี 6 สมานฉันท

   ประชาชนแสดงการเทิดทูนในสถาบัน
พระมหากษัตริย แสดง ถึงพลัง
ความสําเร็จอันย่ิงใหญแหง “การ
สมานฉันท”

กลุมนักแสดงอารมณ (symbolic) จับมือ
กันและชูเหนือศีรษะแสดงความสามัคคี
และยังมีการเลนระดับของการจัดรูป
กระบวนเพิ่มความนาสนใจในการแสดง

กลุมนักแสดงอารมณ (symbolic)แสดง
ทาพนมมือในทอนเพลงที่แสดงถึงความ
เทิดทูนในสถาบันพระมหากษัตริย

กลุมนักแสดงอารมณ ทั้งหมด จบการ
แสดง ชูมือขึ้น 2 ขางเปนสัญลักษณ ถึง
พลังความสําเร็จอันย่ิงใหญแหง “การ
สมานฉันท”
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ตาราง 9 สรุปผลการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 2

องคประกอบตางๆ ปญหาท่ีพบ การแกไข
บทในการแสดง ปรากฏวามีประเด็นของความขัดแยง

ในสังคมไทยที่เปลี่ยนความสนใจไป
จากประเด็นเดิม คือจากเสื้อหลากสี
มายังปญหาชายแดนไทยเขมร และ
ตองการหนีจากการแสดงที่เปนการ
แสดง แสง-เสียง

มีการแกไขตามประเด็นของ
ความขัดแยงที่เกิดขึ้นใน
เวลานั้นจากเสื้อหลากสี
มายังปญหาชายแดนไทย
เขมร

ลีลานาฏยศิลป ทารําไทย-เขมร มีลักษณะใกลเคียงกัน ปรับแกทารําใหมีความรวม
สมัย เชน เรงความเร็วขึ้น

เคร่ืองแตงกาย ไมพบปญหา ไมมีการแกไข
ดนตรีประกอบ การใชดนตรีสําเร็จลดความสดของการ

แสดงลง อาจทําใหผูชมขาดอารมณ
รวมในการแสดง

อาจใชดนตรีสด

พ้ืนท่ีแสดง ยังไมไดกําหนดสถานที่แสดง -
แสงและเวลา ยังไมไดกําหนดแสงและเวลา -

อุปกรณการแสดง ไมพบปญหา ไมมีการแกไข
นักแสดง ไมพบปญหา ไมมีการแกไข

จากที่ผู วิจัยไดนําขอมูลมาวิเคราะห เพื่อทําการฝกซอมครั้ งที่ 2 ขอมูลจากการ
ทดลองปฏบัติการออกแบบในครั้งนี้จะถูกนําไปใชเปนพื้นฐานสําหรับแนวทางในการวิเคราะห
ขอมูลเพื่อหาคําตอบของงานวิจัยในการทดลองฝกซอมในครั้งตอไป
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4.4 การออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3

จากการทดลองฝกซอมในครั้งที่ 2 ทําใหไดขอมูลที่จะนําไปปรับแกในการทดลองฝกซอม
ครั้งตอไป การพัฒนางานครั้งที่ 3 นี้จะแยกวิเคราะหตามประเด็นที่ประกอบดวย องคประกอบการ
แสดงนาฏยศิลป ดังนี้

4.4.1 บทการแสดง บทการแสดงนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทย
การพัฒนางานครั้งที่ 3 ไดตัดเรื่องราวของการขัดแยงตามเหตุการณปจจุบันในเรื่องของการแบงสี
ออกไป แตไปใหความสําคัญกับปญหาชายแดน ไทย-กัมพูชา ในคดีปราสาทเขาพระวิหาร ซึ่งเริ่ม
ขึ้นเมื่อป พ.ศ. 2501 นับเปนความขัดแยงระหวางราชอาณาจักรกัมพูชากับราชอาณาจักรไทย จาก
ปญหาการอางสิทธิเหนือบริเวณปราสาทเขาพระวิหาร โดยมีอาณาเขตุต้ังอยูแถบชายแดนไทย
ดาน อําเภอกันทรลักษ จังหวัดศรีสะเกษ และชายแดนกัมพูชาดานจังหวัดพระวิหาร และเมื่อวันที่
15 มิถุนายน พ.ศ. 2505 ศาลโลกไดตัดสินใหตัวปราสาทเขาพระวิหารตกเปนของกัมพูชา
ทามกลางความไมพอใจของฝายไทย และที่สําคัญการตัดสินคดีครั้งนี้ไมไดแกปญหาเรื่องอาณา
เขตทับซอนระหวางไทย-กัมพูชา ในบริเวณดังกลาวใหหมดไป จึงทําใหยังคงเปนปญหาเรื้อรัง
ตอมาจนกระทั่งถึงปจจุบัน และถึงแมวาจะเปนปญหาระหวางประเทศ แตก็เปนสาเหตุใหคนใน
ชาติไทยแบงเปนสองฝายที่มีความขัดแยงกัน การหาทางแกปญหาเพื่อนําสังคมไทยฝาวิกฤตความ
ขัดแยงเพื่อนําไปสูแนวคิดของการสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทย จึงเปนสิ่งที่จําเปน
เหตุการณนี้จึงเปนประเด็นที่นาสนใจที่เปนแรงบันดาลใจในการสรางบทการแสดงในครั้งที่ 3 ซึ่ง
แบงออกเปน 6 องก คือ องกที่ 1 มิตรภาพ องกที่ 2 อํานาจ องกที่ 3 แตกแยก องกที่ 4 สงคราม
องกที่ 5 ปรองดอง องกที่ 6 สมานฉันท ภายใตอิทธิพลของการแสดงแสง-เสียง ในงาน อยุธยา
มรดกโลก ผูวิจัยจึงไดปรับการแสดงเปน องกที่ 1 รวมชายแดน องกที่ 2 ผูมาเยือน องกที่ 3 ยุยง
องกที่ 4 เสียดินแดน องกที่ 5 แตกแยก องกที่ 6 สมานฉันท

4.4.2 การออกแบบลีลา แนวคิดในการออกแบบลีลาสําหรับการแสดงนาฏยศิลปเพื่อ
สงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 พิจารณาการสรางสรรคลีลาใหมดวย
การใชการบูรณาการลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม เชน รําไทย บัลเลต โมเดิรดานซ  แตยังคง
รักษาหัวใจของการแสดงไทย เชน การรําตีบท เชนที่เห็นปรากฏในการแสดงแสง-เสียง แตเพิ่ม
ความชัดเจนในแนวคิดของการออกแบบลีลาที่ไดรับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมตางชาติ ซึ่งครั้งหนึ่ง
“มาธา เกรแฮม (Matha Graham ค.ศ.1894-1991) สตรีนักสรางสรรคอีกทานหนึ่งที่ใชลักษณะ
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การแสดงที่ไดรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมตะวันออก มีการเนนการหายใจซึ่งถือเปนการปฏิบัติขั้น
พื้นฐานของการเคลื่อนไหวของการเตนทั้งมวล ควบคูไปกับการแสดงลีลาทาทางที่ ไมสวยแต
นาสนใจ (นราพงษ จรัสศรี 2548 : 116)” สตรีนักสรางสรรคนาฏยศิลปชาวอเมริกัน ไดหนีความ
ซ้ําซากของนาฏยศิลปตะวันตกไปสูวัฒนธรรมตางขั้ว ถือเปนขั้นตอนของการสรางสรรคที่แสดงถึง
ความคิดใหมของบุคคลนั้น ที่ไมไดลอกเลียนแบบใครแตเปนการบูรณาการแนวคิด 2 แบบ แลวทํา
ใหเกิดงานใหมขึ้นมา ซึ่งถึงแมวา มาธา เกรแฮม ไดคิดงานใหมขึ้นมาแลว แตการบูรณาการของผู
ศึกษาก็เปนทางเลือกใหมที่ตางไปจาก มาธา เกรแฮม เพราะเปนการบูรณาการระหวางนาฏยศิลป
ไทยกับวัฒนธรรมตะวันตก เชน บัลเลต โมเดิรดานซ จึงจัดวาเปนลีลาที่สรางสรรคขึ้นใหม

รูปที่ 1 การบูรณาการระหวางนาฏยศิลปไทยกับโมเดิรดานซในวัฒนธรรมตะวันตก แสดงการตอสู
ระหวางไทยกับกัมพูชาในองกที่ 6 แตกแยก ซึ่งมีชนชาติที่ลาอาณานิคมวางแผนเพื่อที่จะใหมีการ
ตอสูกันเองในเรื่องการแบงแยกดินแดน

รูปที่ 2 การบูรณาการระหวางนาฏยศิลปไทยกับการเตนแจสในวัฒนธรรมตะวันตกใน การแสดง
องกที่ 1 รวมชายแดน ซึ่งเปนลีลาทาเตนรวมสมัยแสดงถึงบุคคลหลายอาชีพเชน ขาราชการ ทหาร
ตํารวจ พยาบาล พอคา ประชาชน
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4.4.3 การออกแบบเคร่ืองแตงกาย แนวคิดในการออกแบบเครื่องแตงกาย สําหรับการ
แสดงนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 เปนการ
ออกแบบเครื่องแตงกายใหม ที่ยังคงรักษาหัวใจของการแสดงไทย เชน การใชโจงกระเบนใหเปน
สวนหนึ่งของเครื่องแตงกายสําหรับการแสดงนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทย
เพื่อปลุกจิตสํานึกใหคนไทยไดคํานึงถึงความสมานฉันทในบริบทของสังคมไทย

รูปที่ 3 การใชโจงกระเบนใหเปนสวนหนึ่งของเครื่องแตงกายของชาติตะวันตก ในการแสดงองกที่ 4
เสียดินแดน ที่มีการลาอาณานิคมใชอาวุธปนและวิทยาการสมัยใหมเขามาบังคับเพื่อยึดอํานาจ
และแบงแยกดินแดน

รูปที ่4 การใชโจงกระเบนใหเปนสวนหนึ่งของเครื่องแตงกายของชาวไทยกัมพูชา และชาวตะวันตก
ในการแสดงองกที่ 3 ยุยง ซึ่งแสดงการเขารวมตัวของชาวไทยและกัมพูชาที่มีความสมัครสมาน
สามัคคีในภูมิภาคเดียวกัน รอบนอกมีชาวตะวันตกกําลังเขามาแบงแยกโดยใชดินแดนเปนเครื่อง
ตอรอง
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4.4.4 การเลือกเสียงและดนตรี แนวคิดในการออกแบบเครื่องดนตรีสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 ผูวิจัยไดพิจารณาการ
ใชดนตรีแนวใหมโดยการบูรณาการจากหลากหลายวัฒนธรรม แตยังคงรักษาหัวใจของการแสดง
ไทย และคํานึงถึงผูชมที่เปนคนรุนใหม

4.4.5 การออกแบบพ้ืนท่ีเวที แนวคิดในการออกแบบพื้นที่เวทีสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 พิจารณาการใชพื้นที่
ไมวาจะในโรงละคร สรางเวทีขึ้นมาใชแสดง หรือ เวทีกลางแจง ซึ่งผูวิจัยใชทดลอง

4.4.6 การออกแบบแสง แนวคิดในการออกแบบแสงสําหรับการแสดง นาฏยศิลปเพื่อ
สงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 เชนเดียวกันกับแนวคิดในเรื่องเวที
แสดง คือ ตองตอบโจทยในดานของการแสดงที่จะตองสามารถเขถึงผูชมไดงาย

4.4.7 การออกแบบอุปกรณการแสดง แนวคิดในการออกแบบอุปกรณการแสดง
สําหรับการแสดง นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3
อาจจะมีนอยชิ้น เพราะปกติการแสดงนาฏยศิลปนั้น ความสําคัญของงานจะอยูที่ลีลาทาง
นาฏยศิลป แตถาใชอุปกรณการแสดงก็เพื่อชวยเสริมเนื้อหาใหเปนที่เขาใจมากขึ้น

4.4.8 นักแสดง แนวคิดในการใชนักแสดงสําหรับการแสดง นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความ
สมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 ใชนักแสดงที่สามารถบูรณาการทักษะการเตนรํา
จากหลากหลายวัฒนธรรม เชน รําไทย บัลเลต โมเดิรดานซ
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ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3

จากการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 3 ทําใหไดการแสดงที่แบงออกเปน 6 องก ดังนี้

องกท่ี 1
รวมชายแดน

ตาราง 10 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3 องกท่ี 1 รวมชายแดน

     กลุมคนไทยและกัมพูชาประกอบดวยบุคคล
หลายอาชีพเชน ขาราชการ ทหาร ตํารวจ
พยาบาล พอคา ประชาชน

ลีลาทาเตนรวมสมัยแสดงถึงบุคคลหลายอาชีพ
เชน ขาราชการ ทหาร ตํารวจ พยาบาล พอคา
ประชาชน

ลีลาทาเตนรวมสมัยแสดงถึงบุคคลหลายอาชีพ
เชน ขาราชการ ทหาร ตํารวจ พยาบาล พอคา
ประชาชน

การจัดลีลาทาเตนของกลุมคนไทยและกัมพูชา
เปนวงกลมโดยแบงฝายไทยและเขมรเปนครึ่ง
วงกลม
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องกท่ี 2
ผูมาเยือน

ตาราง 11 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3 องกท่ี 2 ผูมาเยือน

     ชาติตะวันตกที่เปนจักรวรรดินิยมเขามา
ครอบครองดินแดนของชาวตะวันออก

แสดงถึงชนชาติตะวันตกที่เปนจักรวรรดินิยม
เขามาครอบครองและแบงแยกดินแดน

ประชาชนไทยและกัมพูชาซึ่งอยูคนละดานของ
เวทีกําลังพยายามที่เขาไปในดินแดนของตนแต
ไมสามารถเขาไปใชสิทธิในพื้นที่นั้นไดเพราะถูก
ชาวตะวันตกเขามาลาอาณานิคม

ชาวตะวันตกเขาครอบครองดินแดนของชาว
ตะวันออก
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องกท่ี 3
ยุยง

ตาราง 12 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3 องกท่ี 3 ยุยง

      การเขารวมตัวของชาวไทยและกัมพูชาที่มี
ความสมัครสมานสามัคคีในภูมิภาคเดียวกัน
รอบนอกมีชาวตะวันตกกําลังเขามาแบงแยก
โดยใชดินแดนเปนเครื่องตอรอง

การเขารวมตัวของชาวไทยและกัมพูชาที่มี
ความสมัครสมานสามัคคีในภูมิภาคเดียวกัน
รอบนอกมีชาวตะวันตกกําลังเขามาแบงแยก
โดยใชดินแดนเปนเครื่องตอรอง

ชาวไทยเดินลงจากเวทีบนมาจากสาเหตุ
ชาวตะวันตกยุยงแบงแยกดินแดน
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องกท่ี 4
เสียดินแดน

ตาราง 13 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3 องกท่ี 4 เสียดินแดน

ชาวไทยและกัมพูชาถูดผลักดันใหออกจากพื้นที่
ของตน

ชาวกัมพูชา(หันหลัง)กําลังเขาไปตอสูเพื่อ
ปกปองดินแดนของตนจากชาวตะวันตกที่ลา
อาณานิคม ชาวไทย(ดานขวา)ก็กําลงัเขาไป
ตอสูเชนกัน

ชาวไทยและกัมพูชาถูดผลักดันใหออกจากพื้นที่
ดวยลีลาที่ลมระเนระนาด

ไมวาจะพยายามตอตานอยางไรก็ไมสามารถที่
จะฝาวงลอมเขาไปได
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ไมวาจะพยายามตอตานอยางไรก็ไมสามารถที่
จะฝาวงลอมเขาไปได

เปนลีลาที่ทําใหชาวไทยและกัมพูชาไมสามารถ
ตอสูกับกระแสของการลาอาณานิคมได

ชาติตะวันตกที่ลาอาณานิคมใชอาวุธปนและ
วิทยาการสมัยใหมเขามาบังคับเพื่อยึดอํานาจ

และแบงแยกดินแดน
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องกท่ี 5
แตกแยก

ตาราง 14 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3 องกท่ี 5 แตกแยก

     การตอสูระหวางไทยกับกัมพูชาโดยมีชน
ชาติที่ลาอาณานิคมวางแผนเพื่อที่จะใหตอสู
กันเองในเรื่องการแบงแยกดินแดน

ชาวไทยและกัมพูชาในดินแดนตะวันออกยอม
ศิโรราบเพราะถูกใชกําลังบังคับ

ชาวไทยกับกัมพูชาถูกนักลาอาณานิคมยุยงให
ตอสูกับเองในที่นี้ใชลีลาของศิลปะมวยสื่อถึง
การตอสูกันเอง

การตอสูระหวางไทยกับกัมพูชาโดยมีชนชาติที่
ลาอาณานิคมวางแผนเพื่อที่จะใหตอสูกันเองใน
เรื่องการแบงแยกดินแดน
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องกท่ี 6
สมานฉันท

ตาราง 15 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3 องกท่ี 6 สมานฉันท

      ชาวไทยและกัมพูชารวมตัวกันเขาไปยึด
พื้นที่ไดสําเร็จแสดงถึงการสมานฉันทที่สามารถ
ชนะผูรุกรานได

ชาติอาณานิคมปกครองพื้นที่ไดสําเร็จแตคน
ไทยและกัมพูชาเริ่มรูเลหกลของชาวตะวันตก

ชาวไทยและกัมพูชารวมตัวกันเขาไปยึดพื้นที่ได
สําเร็จแสดงถึงการสมานฉันทที่สามารถชนะผู
รุกรานได

ชาวตะวันตกตองยอมรับในการสมานฉันท
ดังนั้นสื่อดวยการชาวตะวันตกลงจากเวทีบนลม
ลงนอนหงายบนเวทีลาง
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ตาราง 16 สรุปผลการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 3

องคประกอบตางๆ ปญหาท่ีพบ การแกไข
บทในการแสดง ปรากฏวาประเด็นของความ

ขัดแยงในสังคมไทยในปญหา
ชายแดนไทยเขมรยังไมชัดเจน
ในดานของเขาพระวิหารและผู
รุกรานที่สรางปญหาในอดีตคือ
ฝรั่งเศส

มีการแกไขประเด็นของความ
ขัดแยงที่เกิดขึ้นในเวลานั้นใน
เรื่องของปญหาชายแดนไทย-
เขมร ใหเปนเรื่องของเขาพระ
วิหารชัดเจนมากขึ้น

ลีลานาฏยศิลป อนุรักษไทยมากเกินไป และมี
ลีลาที่ ไดรับ อิทธิพลมาจาก
วัฒนธรรมตางชาติ มากเกินไป
จนไมสนใจสถานที่แสดง

ปรับแถวแบบรูปใหเหมาะกับ
สถานที่มากขึ้น

เคร่ืองแตงกาย เปนชุดนาฏยศิลปไทย มาก
เกินไป

เปลี่ยนเปนชุดที่ใสประจําวัน

ดนตรีประกอบ การใชดนตรีสําเร็จ ทําใหการ
แสดงขาดชีวิต

เปลี่ยนเสียงเปนเสียงธรรมชาติ

พ้ืนท่ีแสดง ทดลองใชเวทีกลางแจงครั้ ง
แรก นักแสดงพยายามปรับตัว
กับสถานที่ นาสนใจดี

ไมมีการแกไข

แสงและเวลา ไมพบปญหา ไมมีการแกไข
อุปกรณการแสดง ไมใชอุปกรณการแสดง ไมมีการแกไข

นักแสดง จํานวนคนแสดงมากเกินไป ดู
ไมตางจากงานแสง-เสียง

ยังคงจํานวนนักแสดงไวแตจัด
แบบรูปใหม

จากการที่ผู วิจัยไดนําขอมูลมาวิเคราะหเพื่อทําการฝกซอมครั้งที่  3 ขอมูลจากการ
ทดลองปฏบัติการออกแบบในครั้งนี้จะถูกนําไปใชเปนพื้นฐานสําหรับแนวทางในการวิเคราะห
ขอมูลเพื่อหาคําตอบของงานวิจัยในการทดลองฝกซอมในครั้งตอไป
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4.5 การออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 4

จากการทดลองฝกซอมในครั้งที่ 3 ทําใหไดขอมูลที่จะนําไปปรับแกในการทดลองฝกซอม
ครั้งตอไป การพัฒนางานครั้งที่ 4 “การสรางสรรคงานนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทใน
สังคมไทย”  ซึ่งในขั้นตอนนี้จะแยกวิเคราะหตามประเด็นที่ประกอบดวย องคประกอบการแสดง
นาฏยศิลป ดังนี้

4.4.1 บทการแสดง บทการแสดงนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทย
การพัฒนางานครั้งที่ 4 ไดนําเรื่องราวของการขัดแยงในปญหาชายแดน ไทย-กัมพูชา โดยเฉพาะ
ในเรื่อง เขาพระวิการ ซึ่งเปนประเด็นรอนที่อาจจะนําไปสูความขัดแยงระหวางประเทศมาขึ้นโดย
ยังมีประเทศในตะวันตกเขามามีสวน และจากการแสดงเปน 6 องก องกที่ 1 รวมชายแดน องกที่ 2
ผูมาเยือน องกที่ 3 ยุยง องกที่ 4 เสียดินแดน องกที่ 5 แตกแยก องกที่ 6 สมานฉันท ผูวิจัยไดปรับ
เปน 5 องก คือ องกที่ 1 ครอบครองรวมกัน องกที่ 2 ผูมาเยือน องกที่ 3 สูญเสียดินแดน องกที่ 4
สูกันเอง องกที่ 5 สมานฉันท โดยใหความสําคัญกับเขาพระวิหาร แสดงออกดวยการเลนระดับใน
การจัดองคประกอบของกลุมนักแสดง จากภาพที่เห็นในการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 3 จะ
เห็นวา มีการจัดกลุมนักแสดงทําใหดูมีคนแสดงลดลง ในที่จัดแสดงมีบริเวณของที่วางมากขึ้น การ
ออกแบบที่วางของเวทีดูไมรก สะอาดตามากขึ้น

4.4.2 การออกแบบลีลา แนวคิดในการออกแบบลีลาสําหรับการแสดงนาฏยศิลปเพื่อ
สงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 เปนการสรางสรรคลีลาใหมดวยการ
ใชการบูรณาการลีลาจากหลากหลายวัฒนธรรม เชน รําไทย บัลเลต โมเดิรดานซ แตพบวาเปนการ
รักษาเทคนิคของการแสดงที่เปนมรดกของชาติ เชน รําไทยมากเกินไป ผูที่มีประสบการณในการ
สรางงานนาฏยศิลปแบบสรางสรรคไดนําเสนอขอคิดเห็น ให ออกแบบลีลาทาเตนใหมตาม
จินตนาการของเด็กรุนใหมดังที่เห็นในสื่อการแสดงที่วัยรุนใหความสนใจ อาจปรับแกทารําใหมี
ความรวมสมัย เชน เรงความเร็วขึ้น

4.4.3 การออกแบบเคร่ืองแตงกาย แนวคิดในการออกแบบเครื่องแตงกาย สําหรับการ
แสดงนาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 ใชเครื่องแตง
กายที่ออกแบบใหมตามจินตนาการของบทการแสดง ยังคงรักษาหัวใจของการแสดงไทย และอาจ
บูรณาการเครื่องแตงกายจากหลากหลายวัฒนธรรม เชน ไทย ตะวันตก ตะวันออก
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4.4.4 การออกแบบดนตรี แนวคิดในการออกแบบเครื่องดนตรีสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 ถาคํานึงถึงบริบทของ
สังคมไทย ในสังคมไทยผูชมสวนใหญยังยึดติดกับการแสดงนาฏยศิลปและดนตรี  ผูวิจัยยังเห็น
ความสําคัญกับความสัมพันธอันดีที่มีตอกันระหวางนาฏยศิลปไทยและดนตรีไทย ในขณะเดียวกัน
ก็อาจจะใชดนตรีแนวใหมโดยการบูรณาการจากหลากหลายวัฒนธรรม สําหรับคนทั่วไปที่สนใจใน
ความเปนนานาชาติ

4.4.5 การออกแบบพ้ืนท่ีเวที แนวคิดในการออกแบบพื้นที่เวทีสําหรับการแสดง
นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 อาจพิจารณาการใช
พื้นที่แนวใหมตามที่หลากหลายวัฒนธรรมใชอยู เชนในโรงละคร หรือยังคงรักษาหัวใจของการ
แสดงไทยทองถ่ินที่สรางเวทีขึ้นมาใชแสดง หรืออาจจะสรางสรรคประเด็นใหม เชน เวทีกลางแจง
ซึ่งผูวิจัยใชทดลอง แตทั้งหมดนี้ตองตอบโจทยในดานของการแสดงที่จะตองสามารถเขาถึงผูชมได
งาย พื้นที่แสดงจึงควรเรียบงาย ดูไมสับสน

4.4.6 การออกแบบแสง แนวคิดในการออกแบบแสงสําหรับการแสดง นาฏยศิลปเพื่อ
สงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 เชนเดียวกับแนวคิดในเรื่องเวทีแสดง
คือ ตองตอบโจทยในดานของการแสดงที่จะตองสามารถเขาถึงผูชมไดงาย จึงควรใชแสงธรรมชาติ
ในเวลากลางวัน

4.4.7 การออกแบบอุปกรณการแสดง แนวคิดในการออกแบบอุปกรณการแสดง
สําหรับการแสดง นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความสมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 เปน
การใชอุปกรณการแสดงเพื่อชวยสื่อสารเนื้อหาใหเปนที่เขาใจมากขึ้น ในขณะที่ลีลาทางนาฏยศิลป
แตเพียงลําพังไมสามารถบอกเลาเรื่องราวไดเพียงพอ ปกติการแสดงนาฏยศิลปนั้น ความสําคัญ
ของงานจะอยูที่ลีลาทางนาฏยศิลป

4.4.8 นักแสดง แนวคิดในการใชนักแสดงสําหรับการแสดง นาฏยศิลปเพื่อสงเสริมความ
สมานฉันทในสังคมไทยการพัฒนางานครั้งที่ 3 ปรากฏวาจํานวนคนแสดงมากเกินไป และไมไดให
ความสนใจกับทักษะของนักแสดงเทาที่ควร ปจจุบันนักแสดงมักจะมีความสามารถในหลากหลาย
ทักษะมากขึ้น อยางไรก็ตามตองใหความสําคัญกับนักแสดงที่แสดงดวยอารมณ หรือจิตวิญญาน
ในการแสดง จะดูไมนาเบ่ือ และสามารถตอบสนองประเด็นตางๆ ตามบทการแสดงที่ตองการ จึง
จําเปนตองใชนักแสดงที่มีทั้งทักษะทางดาน การเตน และการละคร
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ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 4

จากการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 4 ทําใหไดการแสดงที่แบงออกเปน 5 องก ดังนี้

องกท่ี 1
ครอบครองรวมกัน

ตาราง 17 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 4 องกท่ี 1 ครอบครองรวมกัน

      ชาวไทยและกัมพูชาครอบครองปราสาท
เขาพระวิหารรวมกัน

ชาวไทยและกัมพูชารวมตัวเปนวงกลมซึ่งอยูคน
ละซีกของครึ่งวงกลมมีการยกตัวของผูแทนฝาย
ไทยและกัมพูชาขึ้นไปสูง

การจัดซุมขึ้นเปนรูปของปราสาทเขาพระวิหาร
โดยใชมือของแตละฝายประสานกันอันเปน
รูปทรงของหนาบันสามเหลี่ยมของตัวปราสาทที่
ยังเห็นหลงเหลืออยู
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นักแสดงกําลังตอตัว จัดซุมใหเปนตัวปราสาท

การแปรขบวนเพื่อที่จะเขาไปเปนทางขึ้น
ปราสาทเขาพระวิหาร

การแปรขบวนกําลังลําดับเขาเปนบันไดทางขึ้น
ปราสาทโดยใชแถวตอนเรียงสอง

ในการเคลื่อนที่เขามาเพื่อประกอบกันเปนทาง
ขึ้นเขาพระวิหารเริ่มจากกอตัวเปนฐานของ
ปราสาท

เปนการประสานมือและการยกตัวขึ้นสูงเปนรูป
ปราสาทของนักแสดง
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บริเวณบันไดเริ่มนั่งคุกเขาลงทําใหเห็นระดับที่
ตางกันชัดเจน

บันไดคูหนาเปนการต้ังวงสูและคูตอมาเปนการ
จับมือและนั่งชันเขาไลระดับจนกระทั่งยืนเขาสู
ตัวปราสาท

แปรเปนรูปบันไดนาคโดยคูหนาอยูในทาผาลา
ตํ่าเปลี่ยนเปนนั่งคุกเขาขางเดียวและทอดขาหั้ย
ยาวออกมาขางหนา

ระหวางการเชื่อมลีลาของผูแสดงที่เปนบันได
นาคบริเวณเวทีบนเริ่มมีการยกผูแสดงขึ้นใหสูง
เพื่อตอเปนปราสาท

การจัดบันไดนาคเพื่อใหเปลี่ยนสายตาเปนเสน
โคงเหมือนกับการเคลื่อนที่ของกลองภาพยนตร
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การพนมมือเปนลีลาหนึ่งที่มีความหมายถึง
ความเคารพในความเชื่อทางศาสนาและ
หมายถึงการเคารพสิทธิของมนุษยชน

เปนภาพระยะใกลของการยกซึ่งประกอบไป
ดวยลีลาคอยๆลุกขึ้นอยางชาๆในขณะเดียว
นักแสดงที่ยืนวงในคอยๆหมุนตัว

องกท่ี 2
ผูมาเยือน

ตาราง 18 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 4 องกท่ี 2 ผูมาเยือน

    นักแสดงที่ เปนชาวตะวันตกเริ่มเขามาลา
อาณานิคมโดยเดินฝาเสนผาศูนยกลางวง
ระหวางนักแสดงที่เปนชาวไทยและชาวกัมพูชา

นักแสดงยกฝามือขึ้นทั้งหมดอยางชาๆ และเปน
การจัดระดับที่คอยๆ สูงของจุดศูนยกลางของ
วงกลม
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นักแสดงที่เปนชาวตะวันตกเริ่มเขามาลาอาณา
นิคมโดยเดินฝาเสนผาศูนยกลางวงระหวาง
นักแสดงที่เปนชาวไทยและชาวกัมพูชา
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นักแสดงที่เปนนักลาอาณานิคมเดินลงจากเวที
บนและลงเวทีลางในลักษณะเสนทแยงมุม

แสดงการเคลื่อนไหวออกจากพื้นที่เวทีบนของ
นักแสดงชาวไทยทางดานซายของเวที
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องกท่ี 3
สูญเสียดินแดน

ตาราง 19 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 4 องกท่ี 3 สูญเสียดินแดน

ผูลาอาณานิคมเขายึดครองดินแดน

นักแสดงชาวกัมพูชาเดินลงจากเวทีบนลงมา
เวทีลางดานขวา

ในขณะเดียวกันนักแสดงเปนผูลาอาณานิคม
เดินกลับขึ้นไปบนเวทีบนตามเสนทแยงไป
ประจําบริเวณขอบเวทีบน

นักแสดงเปนผูลาอาณานิคมยืนบริเวณขอบเวที
บนแสดงถึงการแบงแยกดินแดน

นักแสดงชาวกัมพูชากําลังมองขึ้นไปยังผูลา
อาณานิคมที่ยืนประจําเวทีบน
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นักแสดงเปนชาวลาอาณานิคมไมยอมใหชาว
ไทย(ดานซายของเวทีลาง)ขึ้นไปเวทีบนเพื่อ
แสดงถึงอาณาเขตที่ถูกแบงแยก

องกท่ี 4
สูกันเอง

ตาราง 20 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 4 องกท่ี 4 สูกันเอง

ไทยและกัมพูชาเพื่อที่จะใหมาตอสูกันเอง

ทั้งชาวไทยและชาวกัมพูชาพยายามที่จะขึ้นไป
เวทีบนปะทะกับนักลาอาณานิคมที่มาบุกรุก
ดินแดน
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นักลาอาณานิคมใชอาวุธปนขมขูชาวไทยและ
กัมพูชา

ชาวนักลาอาณานิคมจับนักแสดงชาวไทยและ
กัมพูชาเพื่อที่จะใหมาตอสูกันเอง

นักแสดงชาวไทยแระกัมพูชาจับคูกันในเวทีลาง
ทําการตอสูในทาของมวยและทารบใน
นาฎยศิลปไทยในขณะที่เวทีบนมีการตอสู
เชนเดียวกัน

การตอสูระหวางชาวไทยกับกัมพูชา

การตอสูของชาวไทยและกัมพูชาเปลี่ยนเปนทา
รําที่เหมือนกันแสดงถึงความสมานฉันทไดเริ่ม
ปรากฏขึ้น
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องกท่ี 5
สมานฉันท

ตาราง 21 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 4 องกท่ี 5 สมานฉันท

ชาวไทยและกัมพูชารวมใจกันตอตานนักลา
อาณานิคม

ชาวไทยและกัมพูชารวมใจกันตอตานนักลา
อาณานิคมขึ้นไปสูเวทีบน

นักลาอาณานิคมยอมพายแพตอความ
สมานฉันทระหวางไทยกันกัมพูชา

การจัดองคประกอบของนาฎยศิลปและลีลา
การเคลื่อไหวกอขึ้นเปนปราสาท
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มือของนักแสดงเปนบันไดนาคอยูในทาการต้ัง
วงกลาง

นักแสดงอยูในทาพนมมือแสดงถึงความศรัทธา
และความสมานฉันทในภูมิภาคเดียวกัน

ตารางท่ี 22  สรุปผลการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 4

องคประกอบตางๆ ปญหาท่ีพบ การแกไข
บทในการแสดง ปรากฏวาประ เ ด็นของความ

ขั ด แ ย ง ที่ ใ ช ไ ม นิ่ ง  มี ก า ร
เ ป ลี่ ย น แ ป ล ง ไ ป ต า ม ก า ร
เปลี่ยนแปลงของการเมือง ทําให
ประเด็นในการแสดงที่เ ก่ียวกับ
เขาพระวิหาร จะไมทันสมัยใน
เวลาที่จัดแสดง และนาจะ
ปลูกฝงความสมานฉันทใหกับ
ผูชมที่เปนเยาวชนและวัยรุนใน
ร ะ ดั บ มั ธ ย ม  แ ล ะ ใ น ร ะ ดั บ
ปริญญาตรีของมหาวิทยาลัย ซึ่ง
เปนกลุมผูชมที่จะเติบโตไปเปน
ผูใหญที่ดีในอนาคต

มีการแกไขตามประเด็นของ
ความขัดแยงจากประเด็นของ
ปญหาที่เกิดขึ้นในเวลานั้นให
เ ป น ป ร ะ เ ด็ น ข อ ง ป ญ ห า ที่
เกิดขึ้นไดทุกเวลาในสังคมไทย
ซึ่งจะเปนการแสดงที่สามารถ
จัดแสดงไดถาวรมากกวา และ
ปรับบทการแสดงใหกับผูชมที่
เปนเยาวชนและวัยรุนในระดับ
มัธยม และในระดับปริญญา
ตรีของมหาวิทยาลัย ซึ่งเปน
กลุมผูชมที่จะเติบโตไปเปน
ผูใหญที่ดีในอนาคต
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องคประกอบตางๆ ปญหาท่ีพบ การแกไข
ลีลานาฏยศิลป อนุรักษไทยมากเกินไป และขาด

การบูรณาการจากศิลปะการ
แสดงชนิดอ่ืน ที่นอกเหนือจาก
นาฏยศิลป เชน ละคร เปนตน

ออกแบบลีลาทาเตนใหมตาม
จินตนาการของเด็กรุนใหมดังที่
เห็นในสื่อการแสดงที่ วัยรุน
และปรับรูปแบบการแสดงใหมี
ศิลปะการแสดงชนิด อ่ืน  ที่
นอกเหนือจากนาฏยศิลป เชน
ละคร เปนตน

เคร่ืองแตงกาย อนุรักษไทยมากเกินไป เปลี่ยนเปนชุดที่ใสประจําวัน
ดนตรีประกอบ อนุรักษไทยมาก เปลี่ยนเสียงเปนเสียงธรรมชาติ

พ้ืนท่ีแสดง ทดลองใชเวทีกลางแจงครั้งแรก
นักแสดงพยายามปรับตัวกับ
สถานที่

ปรับแกทิศทาง ตําแหนง ของ
การเคลื่อนไหวใหเหมาะกับ
สถานที่

แสงและเวลา ไมพบปญหาเกินไป ไมมีการแกไข
อุปกรณการแสดง ไมใชอุปกรณการแสดง ควรใชอุปกรณการแสดงมาก

ขึ้น
นักแสดง จํานวนคนแสดงมากเกินไป และ

ไมไดใหความสนใจกับทักษะของ
นักแสดงเทาที่ควร

ลดจํานวนคนแสดงลง

จากการที่ผู วิจัยไดนําขอมูลมาวิเคราะหเพื่อทําการฝกซอมครั้งที่ 4 ขอมูลจากการ
ทดลองปฏบัติการออกแบบในครั้งนี้จะถูกนําไปใชเปนพื้นฐานสําหรับแนวทางในการวิเคราะห
ขอมูลเพื่อหาคําตอบของงานวิจัยในการทดลองฝกซอมในครั้งตอไป
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4.6 การออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 5

จากการทดลองฝกซอมในครั้งที่ 4 ทําใหไดขอมูลที่จะนําไปปรับแกในการทดลองฝกซอม
ครั้งตอไป การพัฒนางานครั้งที่ 5 นี้ จะแยกวิเคราะหตามประเด็นที่ประกอบดวย องคประกอบการ
แสดงนาฏยศิลป ดังนี้

4.6.1 บทการแสดง ในดานบทการการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันท
ในสังคมไทย ในการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 5 ผูวิจัยคิดวานาจะใหความสําคัญกับผูชมมาก
ขึ้น “ความสําเร็จของละครมักจะมาจากบทละครที่ถูกเลือกมาทําการแสดง ซึ่งหมายความวาผู
กํากับและผูผลิตจะตองคิดใหมาก วาผูชมคือใครดวย (มารช เคซซี, 1936: 56)” การแสดง
“นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” มีจุดประสงคที่จะปลูกฝงความ
สมานฉันทใหกับเยาวชนและวัยรุนในระดับมัธยม และในระดับปริญญาตรีของมหาวิทยาลัย ซึ่ง
เปนกลุมผูชมที่จะเติบโตไปเปนผูใหญที่ดีในอนาคต ในการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 4 พบวา
การขัดแยงจากเรื่องราวของปญหาชายแดน ไทย-กัมพูชา ในเรื่องเขาพระวิหารซึ่งเคยเปนประเด็น
รอนที่อาจจะนําไปสูความขัดแยงระหวางประเทศ นั้นดูเหมือนจะลดความรุนแรงลงไปจากผลของ
ความเปลี่ยนแปลงทางดานการเมือง ผูวิจัยไดตระหนักกับการเปลี่ยนแปลงชั่วขามคืนที่อาจจะมีผล
ทําให เรื่องราวในการแสดงดูไมทันสมัยไมทันใจคนรุนใหม จึงมองหาประเด็นที่เปนความขัดแยงใน
ดานอ่ืน ซึ่งผูที่มีสวนเก่ียวของในเรื่องของความสมานฉันทไดแนะนําขอคิดเห็นในเรื่องของความ
ขัดแยงที่ยังคงมีอยูถาวรในสังคมไทย เชน ปญหาของการขาดระเบียบวินัยของคนในชาติ ซึ่ง นง
ลักษณ เทพสวัสด์ิ ไดอธิบายวา

การแกปญหาใด ๆ ของสังคมและประเทศชาติควรท่ีจะตองเร่ิมจากคนในชาติ มีระเบียบ
วินัย ชวยเหลือกัน สนับสนุนกัน เสียสละเพ่ือประโยชนสวนรวม และการท่ีจะทําเชนน้ีไดก็ตองเร่ิม
กันท่ีครอบครัวแตละครอบครัวชวยกันอบรมลูกหลานใหมีแนวความคิดท่ีดี มีระเบียบวินัย เห็น
ประโยชนสวนรวมมากกวาสวนตัว ซึ่งถาเด็กมีแนวคิดท่ีดีเชนน้ี เมื่อเขาเติบโตเปนผูใหญไปเปน
ผูแทนในระดับใดในวันขางหนา วันน้ันเราจะแกปญหาตาง ๆ ท่ีเกิดขึ้นในสังคมได
(นงลักษณ เทพสวัสดิ์, 2543: 85)

สวนในดานของการแสดง จากการทดลองฝกซอมการแสดงมาต้ังแตครั้งที่ 1-4 ปรากฏวา
ในครั้งที่ 5 ผูวิจัยไดสังเกตเห็นวาการจัดกลุมนักแสดงทําใหดูมีคนแสดงลดลง ทําใหมีบริเวณของ
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ที่วางมากขึ้น เวทีดู สะอาดตามากขึ้น ไดภาพมุมมองที่นาสนใจ (เปรียบเทียบ รูปที่ 1 และ รูปที่ 2
ประกอบ)

รูปที่ 5 การจัดซุมขึ้นเปนรูปของปราสาทเขาพระวิหารโดยใชมือของแตละฝายประสานกันอันเปน
รูปทรงของหนาบันสามเหลี่ยมของตัวปราสาทที่ยังเห็นหลงเหลืออยู

รูปที่ 6 นักแสดงผูลาอาณานิคม เดินกลับขึ้นไปบนเวทีบนตามเสนทแยงไปประจํา
บริเวณขอบเวทีบน

ผูวิจัยจึงปรับใหจํานวนคนนอยลงมาก และตองการใหความสําคัญกับบทบาทของ
นักแสดงมากขึ้น โดยเฉพาะในดานของละคร และผูวิจัยตองการใหเปนการแสดงที่สามารถเขาถึง
และทันใจผูชมที่เปนคนรุนใหมซึ่งตอไปจะไดเปนอนาคตของชาติ และเพื่อใหภาพดังที่ไดกลาวมา
ผูวิจัยจึงไดปรับการแสดงใหมอีกครั้ง โดยนําเสนอฉากการแสดงที่มีประเด็นของ

1) การแสดงที่เปนสัญลักษณแทนความหมาย เสมือนการเขาสูการชุมนุมในงาน
พิธีกรรมเพื่อสรางความมั่นคงทางความคิดและจิตใจ เสมือนเสาหลักที่คํ้าจุนศาสนา และเปน
เหมือนอาวุธที่ใชทําลายลาง
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2) การประจัญหนากัน ของนักแสดงที่แบงออกเปนสองฝาย
3) การเดินทางออกหาอาณาเขตและพื้นที่ของตนเอง
4) ฉากที่แสดงใหเห็นถึงความสับสนวุนวายของชีวิตมนุษย ที่ตองมีการตอสูเพื่อความอยู

รอดของชีวิตตลอดเวลา
5) การด้ินรน ย้ือแยง หาที่อยูอาศัย หรืออาณาเขตของตน การแขงขัน แกงแยง เพื่อชิง

เอาอาณาเขตพื้นที่ของตน
6) ฉากที่แสดงใหเห็นถึงความแตกตางในเรื่องเพศระหวางหญิงกับชาย ในดานการกดขี่

ทางเพศ
7) ฉากที่แสดงใหเห็นถึง การทําราย ทารุณกรรม และจะนําไปสูการสูญเสีย
8) ฉากการสรางความสมานฉันทโดยใชหลักคําสอนของศาสนาเปนที่พึ่ง
9) ฉากที่สื่อถึงการนําใหคนที่หลงผิดกลับมาอยูในกรอบระเบียบแหงสังคมอีกครั้ง
10) ฉากที่แสดงใหเห็นถึงความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน

จากขอมูลที่กลาวมาผูวิจัยจึงไดตัดทอนจํานวนองก ลงใหใกลเคียงกับประเพณีการแสดง
นาฏยศิลปมากกวาที่จะไดรับอิทธิพลจาก การแสดง แสง-เสียง จึงแบงการแสดงในการพัฒนางาน
ครั้งที่ 5 นี้ออกเปนทั้งหมด 3 องก คือ องก 1 ความแตกตาง โดยแบง เปน 3 ลักษณะใหญๆ คือ
1) ความแตกตางเชิงความคิด สังคม และยุคสมัย นําเสนอใหเห็นถึงแนวคิดที่ยึดติดกับคานิยม
เดิมๆ ความเชื่อเดิมๆ หรือเรียกวา “หัวโบราณ” แนวคิดที่ไมยึดติดแสวงหาสิ่งใหมๆ ไมยึดติด
คานิยมเดิมๆ แสวงหาสิ่งใหมๆ กับคานิยมและวัตถุนิยมตลอดเวลาหรือที่เรียกวา “หัวสมัยใหม” 2)
ความแตกตางทางดานชนชั้น ความจน ความรวย และ 3) ความแตกตางทางดานเพศ คือ เพศชาย
ผูที่คิดเสมอวาเปนเพศที่มีความเปนผูนําและแข็งแกรงมากกวาเพศตรงขาม เพศหญิง ผูที่ครั้งหนึ่ง
สังคมเคยคิดเสมอวาเปนเพศที่ขาดความเปนผูนําและแข็งแกรงนอยกวาเพศตรงขาม ในองก 2
ความขัดแยง  สิ่งที่ทําใหเกิดการตอสูทางดานความคิด เชิงสติปญญา และกอใหเกิดสงครามที่ทํา
ใหเกิดความหายนะ โดยนําเอา 3 หัวขอของความแตกตางมาสนับสนุนเพื่อใหเห็นความขัดแยงที่
ชัดเจนมากย่ิงขึ้น การแสดงจบลงดวย องก 3 ปจจัยในการสมานฉันท ซึ่งปรัชญาทางศาสนา
หลักธรรมของศาสนา พุทธ คริสต อิสลาม และศาสนาอ่ืนๆ อาจจะเปนคําตอบ
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4.6.2 การออกแบบลีลา

ลีลาสําหรับการแสดงในการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 5 นี้ ผูวิจัยไดทําการทดลอง
ออกแบบนาฏยศิลปทั้งไทยและตะวันตก ศึกษาผานการทดลองภายใตแนวคิดของการสรางสรรค
การเรียนรูจากการดลใจ เปนสวนหนึ่งที่จะสามารถสื่อความหมายทําใหขอมูลที่ซับซอน กลายเปน
ภาพที่ดูงายขึ้น ไซมอน แมคอารเธอร ไดอธิบายวา

การส่ือความหมาย คือ การประสานกัน การสรางสรรค และการเรียนรูจากการดลใจ ซึ่งจะ
แสดงใหเห็นความหมายท่ีแทจริงจากโลกท่ีมีความซับซอนซึ่งเปนท่ีพํานักของเราได การส่ือ
ความหมายสามารถทําใหคนรูสึก กระตุนใหเกิดความสงสัย และปลุกระดมความสนใจท่ีจะเรียนรู
ตอไป
(แมคอารเธอร อางถึงใน นราพงษ จรัสศรี, 2004 : 46)

นอกจากนี้ยังศึกษาผานการทดลองภายใตแนวคิดของการสรางสรรคนาฏยศิลปหลังยุค
โมเดิรนดานซ (Post-Modern Dance) และการนําเสนอการแสดงแบบนาฏยศิลปที่ไดรับอิทธิพล
ของละคร (Dance Theatre) ดวยเนื้อหาของความขัดแยงที่มีอยูคูสังคมมนุษยมาแตโบราณ จึงมี
ประเด็นของสาเหตุที่ทําใหเกิดความขัดแยงที่หลากหลาย ที่สามารถเกิดขึ้นใดในสังคมที่ตาง
วัฒนธรรม ตางยุค ตางเวลากัน ซึ่งทําใหเหมาะกับแนวคิดของความหลากหลาย ที่ปฏิเสธความ
สอดคลอง และเอกภาพ ในงานการแสดงแบบโพสตโมเดิรน ผลงานการแสดงจะประกอบไปดวย
การนําลีลาทาทางที่ปฏิบัติกันในชีวิตประจําวัน เชน เดิน นั่ง ว่ิง เปนตน มาเปนเครื่องมือในการ
แสดงออกของอารมณที่มาจากประสบการณสวนตัว การปรากฏตัวของนักแสดงมีทั้ง บุคคลิกภาพ
ของความสงา ความเปนผูนานับถือ ลงมาจนถึงบุคคลิกภาพของคนธรรมดาสามัญ นราพงษ จรัส
ศรี ไดกลาววา ลูซินดา ไชลส (Lucinda childs) ไดสรางสรรคผลงานในแบบการทดลอง  ซึ่งมี
ลักษณะเฉพาะของโพสตโมเดิรนดานซที่มีรูปแบบเรียบงาย  และใชลีลาทาเตนอยางประหยัดที่สุด
เชน  เธอมักใชการเดิน  ว่ิง  เหว่ียง (นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 140) ทั้งนี้ก็เพื่อแสดงใหเห็นถึงภาพ
สัญลักษณ และการแสดงออกอยางมีพลัง โดยเฉพาะในชวงที่มีการแสดงลีลาที่สื่อถึงความขัดแยง
ในดานของการแสดงออกดวยลีลาทาทางและการเดินอยางมีพลัง พอล อัลเลน และ เจน ฮารวี
(Paul Allain & Jen Harvie) ไดอธิบายถึง เทคนิคการแสดงของ ซูซุกิ ทาดาชิ (Suzuki Tadash,i
1939) ผูกํากับละครชาวญี่ปุนในสไตลของ โพสต-โมเดิรน วา
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… เขาเปนผูกํากับท่ีมีความหลากหลายในสไตลของ โพสต-โมเดิรน ซึ่งฝงรากหยั่งลึกจากการ
ฝกฝนทางดานละครอยางเขมขน เชน รูปแบบของการเดินแบบประเพณีของนักแสดงท่ีใชในการ
แสดงโนและคาบูกิ ซึ่งมีจุดศูนยกลางของการเคล่ือนท่ีท่ีมาจากคร่ึงลางของรางกายทําใหดูเปนการ
ยึดติดกับพ้ืนดินส่ิงน้ีชวยสรางความอึด และสมาธิพรอมไปกับการเคล่ือนไหวของสรีระรางกายท่ีมี
ความหลากหลาย
(พอล อัลเลน และ เจน ฮารวี 2003: 73)

นอกจากการใชทักษะของการแสดงออกอยางมีพลังที่ไดศึกษาจากขอมูลดานเอกสาร การ
พัฒนางานออกแบบลีลาสําหรับการแสดงในครั้งที่ 5 นี้ ผูวิจัยยังไดศึกษา ผลงานของศิลปนผู
บุกเบิกนาฏยศิลปหลังยุคโมเดิรนดานซในประเทศไทย เชน ชุด ปาฟูม (Parfum 1989) ซึ่ง
สรางสรรคขึ้นในป พ.ศ. 2532 และ “ปจจัยที่หาย (Missing Factor, 1992) ซึ่งสรางสรรคขึ้นในป
พ.ศ. 2535 มาเปนแนวทางหนึ่ง ในการจัดองคประกอบของสรีระรางกายและจัดองคประกอบกลุม
นักแสดง ดังตาราง

ลีลาทานาฏยศิลปท่ีมีปรากฏในการแสดง ชุด ปาฟูม (Parfum 1989)
ซึ่งสรางสรรคขึ้นในป พ.ศ. 2532

รูปที่ 7 ลีลานาฏยศิลปที่แสดงถึงความเปนสตรีเพศ
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รูปที่ 8 ทาครุนคิดอยางตอเนื่องมากขึ้นจนถึงขีดสุด

ลีลาทานาฏยศิลปท่ีมีปรากฏในการแสดง ชุด “ปจจัยท่ีหาย (Missing Factor  1992)
ซึ่งสรางสรรคขึ้นในป พ.ศ. 2535

รูปที่ 9 ทายอโคงตัวลดระดับลง แสดงความออนแอ ลดความมั่นใจลง

รูปที่ 10 ทายอโคงตัวลดระดับลง แสดงความปวดราว เจ็บปวด ทนทุกขทรมาน
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ลีลาท่ีใชในการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 5

ลีลาที่ใชในการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 5 ประกอบไปดวยการใช ลีลา อารมณ และ
อุปกรณประกอบการแสดง ทั้งหมดนี้จะชวยกันสื่อสารเรื่องราวของความขัดแยงและความ
สมานฉันทไปยังผูชม ไมวาจะเปน ความโกรธแคนที่นักแสดงละครใชสีหนาเปนที่แสดงออกทาง
อารมณสําหรับผูชมในระยะใกล ผสมกับการใชลีลาและอุปกรณเพื่อขยายภาพใหสามารถสังเกต
ไดในระยะไกล ที่เกิดขึ้นในระหวางฉากการตอสู  หรือ ลีลาทางนาฏยศิลปที่นักแสดงใชสําหรับการ
แสดงที่มีการปรุงแตงใหเกินความจริงเพื่อใชสื่อสารกับผูชมในระยะไกล ในขณะเดียวกันก็นิยมใน
มินิมอล อารต หรือ “สารัตถศิลป (minimal art) กระบวนการทางศิลปะพัฒนาในชวงทศวรรษที่
1960 เปนการสรางสรรครูปแบบของโครงสราง 3 มิติ ของรูปเหลี่ยมพื้นฐานที่เรียบงาย ใชสีพื้นฐาน
ระบายเสนและรูปเรขาคณิตแบบแบนๆ การสรางสรรคเชิงฝมือเฉพาะตัวของศิลปนลดนอยถอยลง
(มะลิฉัตร เอ้ืออานันท, 2554: 326)”

แตในนาฏยศิลป นราพงษ จรัสศรี ไดอธิบายถึงแนวคิดของศิลปนในแนวสารัตถศิลป เชน
“เจมส แวรริง (James Waring ค.ศ.1922-1975) ซึ่งจะแสดงเทคนิคของการเตนบัลเลตกอนแลว
ทิ้งเทคนิคเหลานั้นเปลี่ยนเปนละครใบหรือทาธรรมดาสามัญของคนปกติ (นราพงษ  จรัสศรี 2548
: 134)” “พอล เทยเลอร (Paul Taylor ค.ศ.1930) ผูสรางสรรคลีลาทาเตนที่ประกอบไปดวยการว่ิง
กระโดด เดินและแมแตการคลานซึ่งเทยเลอรไดนําเอาทาธรรมดาสามัญของมนุษยมาใชอยาง
สรางสรรคจนดูสงางามชวนติดตามเรียกวา Everyday Movement หรือทาธรรมดาสามัญที่พบใน
ประจําวัน (นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 128)” และ “ทริชา บราวน (Trisha Brown) จะคํานึงถึงที่วาง
(Space) การแสดงของเธอใน 20 ปแรก  เธอมิไดใหความสําคัญกับเรื่องของดนตรีและการละคร
มากนัก  แตเธอใชกฎเกณฑของกีฬาและการเลนเกมสมาเปนเครื่องมือในการสรางสรรคงาน (ดู
นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 139 - 140)”

ดังนั้นแนวคิดและทฤษฎีที่ไดกลาวมานี้ลวนแลวแตเปนกรอบทฤษฎีที่มีความเหมาะสมใน
การสรางงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ที่จะทําใหเกิดงาน
นาฏยศิลปเพื่อศิลปะตอไป
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ตาราง 23 แสดงลีลาท่ีใชในการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 5

ยืนเทาขนานแสดงความเปนมนุษย ทายอโคงตัวลดระดับลง แสดงความออนแอ
ลดความมั่นใจลง

ทายอโคงตัวลดระดับลงแสดงความออนแอ ทายอโคงตัว ยกไหลอยูในสภาพไรนํ้าหนัก

แสดงการถูกควบคมุจากผูอื่นหรือสถานการณท่ีกดดัน แสดงการถูกควบคมุจากผูอื่นหรือสถานการณท่ีกดดัน
อยางตอเน่ือง
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แขนรูปตัววแีสดงใหเห็นถงึชยัชนะ รูปทรงตัววีคว่าํลงแสดงถงึความลมเหลว

ลีลาดานนาฏยศิลปอันแสดงถงึความเปนสตรีเพศ ลีลาดานนาฏยศิลปอันแสดงถงึความเปนสตรีเพศ

ทาจากวฒันธรรมจากทางตะวันตกเลียนแบบ
ประติมากรรมกรีก

ทาจากวฒันธรรมจากทางตะวันตกเลียนแบบ
ประติมากรรมกรีก ทาโยนลูกตุมซึ่งหมายถงึความ

ตองการท่ีจะหลุดพนจากปญหา
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ทาแสดงความปวดราว เจ็บปวด ทนทุกขทรมาน ทายอโคงตัวลดระดับลง แสดงความปวดราว เจ็บปวด
ทนทุกขทรมานแสนสาหัส

ทาคอนแทรคชัน (Contraction) แสดงถงึความ
เจ็บปวดภายใน หรือ มีอาการหิวโหย

การทรงตวัดวยขาขางเดียวหนีจากจุดศูนยถวงของโลก
แสดงใหเห็นถึงความไมมั่นคง

การเงยหนามองท่ีสูงเสมือน รอความหวังบางประการ ลีลาการเดินเสมือนไรนํ้าหนัก
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การน่ังคุกเขาสงบน่ิง แสดงถงึการทําสมาธิ แสดงอาการ คิด เศรา วิตกกังวล

แสดงอาการ คิด เศรา วิตกกังวล
(แสดงใหเห็นดานขาง) แสดงอาการเศราคิดวติกอยางตอเน่ือง

พยายามคนหาทางออก ครุนคิด อยางมคีวามสุข
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ครุนคิดมากขึ้นจนแสดงอาการเครียด ครุนคิดและไมสามารถหาทางออกได

ครุนคิดและไมสามารถหาทางออกไดในระดับท่ีเพ่ิมขึ้น ครุนคิดและไมสามารถหาทางออกไดในระดับท่ีเพ่ิมขึ้น
อยางตอเน่ือง

ครุนคิดและไมสามารถหาทางออกไดในระดับท่ีเพ่ิมขึ้น
ตอเน่ืองมากจนถงึขีดสุด

ลีลาของการแสดงความเปนผูท่ีโอบอุมและคุมครอง
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ลีลานาฏยศิลปแสดงความเปนมารดา
ผูใหการโอบอุม ค้าํชู

ทาแมงปองแสดงถึงการปกปอง
อาณาเขตพ้ืนท่ีของตน

ทาแมงปอง แสดงใหเห็นวาไดซึ่งอาณาเขตของตนแลว
จึงสงบน่ิงลง

แสดงความสมมาตรของแขนท้ัง 2 ดานเสมือนตราชั่ง
อันเปนเคร่ืองหมายแหงความยตุธิรรม

ลีลาแสดงใหเห็นความยุติธรรมเปล่ียนไป แสดงใหเห็นการเสพส่ือของคนในสังคมปจจุบัน
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แสดงใหเห็นการเสพส่ือของคนในสังคมปจจุบัน เสพส่ือตอเน่ืองและไมแยกแยะความจริง

เสพส่ือตอเน่ืองและไมแยกแยะความจริง แสดงใหเห็นวาเสพส่ือมากขึ้นจนไมสามารถเงยหัว
ขึ้นมารับรูเร่ืองราวท่ีแทจริง

แสดงใหเห็นวาทุกอิริยาบถกย็ังเกาะตดิกับขาวสาร แสดงใหเห็นวาทุกอิริยาบถกย็ังเกาะตดิกับขาวสาร
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แสดงใหเห็นวาทุกอิริยาบถกย็ังเกาะตดิกับขาวสาร แสดงใหเห็นอิริยาบถการยอยขาวสาร

แสดงใหเห็นอิริยาบถการเสพติดกับขาวสาร แสดงใหเห็นอิริยาบถการเสพขาวสารแลวเกดิอารมณ

แสดงใหเห็นอิริยาบถการเกิดโทษะกับขาวสาร แสดงใหเห็นอิริยาบถการเลือกขาวสาร
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แสดงใหเห็นถึงอิริยาบถการเพ่ิมปริมาณการเสพ
ขาวสารมากขึ้นเร่ือยๆ

แสดงใหเห็นวาทุกอิริยาบถกย็ังเสพติดกับขาวสารโดย
เพ่ิมปริมาตรขึ้นเร่ือยๆ อยางตอเน่ือง

แสดงอิริยาบถของการเสพขาวสารจนลงแดง

แสดงใหเห็นอิริยาบถ ของการเสพขาวสาร เกาะติด
สถานการณกับหนังสือพิมพ โดยเพ่ิมปริมาณความแรง
ของลีลาท่ีสะทอนถึงอารมณภายในท่ีไดรับผลกระทบ

มาจากขาว ท่ีเพ่ิมขึ้นเร่ือยๆ จนถงึท่ีสุด

4.6.3 การออกแบบเคร่ืองแตงกาย

การออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 5 นี้ ผูวิจัยคิดวา การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทย ชุดนี้ ตองการแสดงถึงปญหาในสังคมแหงโลกปจจุบัน
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รูปที่ 11 เสื้อผาสําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เปน
เสื้อผาที่ดูธรรมดาสามัญ ที่สามารถพบเห็นไดตามที่สาธารณะ แสดงใหเห็นไดถึง

มนุษยผูชาย มนุษยผูหญิงทีมีอยูในสังคมปจจุบัน

ผูวิจัยจึงใหความสําคัญกับเครื่องแตงกายที่ดูเปนเสื้อผาที่ใชเฉพาะในการแสดงนอยลง
คิดวาการใชเสื้อผาสําหรับการแสดงควรเปนเสื้อผาธรรมดาสามัญที่สามารถพบเห็นไดตามที่
สาธารณะตางๆ แตสามารถสื่อสารถึงสภาพการยอมรับของสังคมในปจุบันโดยทั่วไป จะไมมี
รูปแบบที่ใหความสําคัญกับวัฒนธรรมใดเปนพิเศษ แตแสดงใหเห็นไดถึง มนุษยผูชาย มนุษย
ผูหญิง และเมื่อใชเครื่องแตงกายประกอบกับลีลาและบทการแสดง ก็สามารถสื่อสารลงลึกไปถึง
ความสัมพันธระหวางเพศไดดวย เชน อาจจะเปนความสัมพันธระหวางเพศตรงขาม หรือ
ความสัมพันธระหวางเพศเดียวกัน ซึ่งก็ลวนแลวแตเปนความเปราะบางของสังคม ที่สามารถ
นําไปสูการขัดแยงไดตลอดเวลา ตรงตามหัวขอที่เก่ียวกับความสมานฉันทในสังคมไทย ซึ่งเปน
เรื่องของคนธรรมดาสามัญที่ติดดินมากกวา

นอกจากนี้ผูวิจัยไดศึกษา ผลงานของศิลปนผูบุกเบิกนาฏยศิลปหลังยุคโมเดิรนดานซ
(Post-Modern Dance) เชน ชุด ฟลด สตัดดี (Field Study, 1984) ซึ่งสรางสรรคขึ้นในป พ.ศ.
2527 โดย เดวิด กอรดอน (David Gordon) ซึ่ง นราพงษ จรัสศรี ไดเคยรวมงานดวยเมื่อครั้งที่ยัง
เปนนักเตนรําอยูในคณะ เอกสเทมโปรารีดานซเธียเตอร (Extemporary Dance Theatre) ณ กรุง
ลอนดอน ในป ค.ศ. 1984 และ 1987 และ แฟนซีโซนาตา (Fancy Sonata, 1990) นาฏยศิลปการ
ละคร ซึ่งสรางสรรคขึ้นในป พ.ศ. 2533 ที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการประชตประชันสังคมที่มองคนที่
เครื่องแตงกายภายนอก มาเปนแนวทางหนึ่ง ในการออกแบบเครื่องแตงกายสําหรับการแสดงที่มี
เนื้อหาเก่ียวกับความสมานฉันทในสังคมไทย
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ซึ่งทั้ง ฟลด สตัดดี และ แฟนซีโซนาตา ตางก็ใชเครื่องแตงกายที่ดูเปนเสื้อผาที่ใชเฉพาะใน
การแสดงนอยลง และใหความสําคัญกับภาพจริงที่สามารถพบเห็นไดในชีวิตประจําวัน ไปกันได
กับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย ชุดนี้

4.6.4 การเลือกเสียงและดนตรี

สําหรับดนตรีในการแสดง ผูวิจัยเห็นความจําเปนใหมีไวเพื่อสรางความแข็งแรงของการ
นําเสนอฉากการแสดงที่มีประเด็นของ การแสดงการชุมนุมในงานพิธีกรรม การประจัญหนากัน
ของนักแสดงที่แบงออกเปนสองฝาย การเดินทางออกหาอาณาเขตและพื้นที่ของตนเอง ฉากความ
สับสนวุนวายของการตอสูเพื่อความอยูรอดของชีวิต ฉากการด้ินรน ย้ือแยง หาที่อยูอาศัย หรือ
อาณาเขตของตน การแขงขัน แกงแยง เพื่อชิงเอาอาณาเขตพื้นที่ของตน ฉากที่แสดงใหเห็นถึง
ความแตกตางในเรื่องเพศระหวางหญิงกับชาย ในดานการกดขี่ทางเพศ ฉากที่แสดงใหเห็นถึง การ
ทําราย ทารุณกรรมที่นําไปสูการสูญเสีย และจบลงดวยฉากการสรางความสมานฉันทโดยใชหลัก
คําสอนของศาสนา ฉากที่สื่อถึงการนําใหคนที่หลงผิดใหกลับมาอยูในสังคมไดอีกครั้ง และฉากที่
แสดงใหเห็นถึงความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน

ในฉากการตอสูซึ่งอาจใชเปนเพียงจังหวะดนตรีประกอบลีลาการตอสู เชน เสียงกลองทัด
เสียงฉิ่ง และใหนักแสดงใชเสียงจริงของนักแสดงเองในชวงการใชเทคนิคละคร และนอกนั้นจะใช
เสียงธรรมชาติ ซึ่งผูวิจัยตองการใหผูชมไดสัมผัสกับเสียงของสิ่งที่มีอยูในธรรมชาติ ซึ่งอาจจะเปน
เสียง ทออลูมิเนียมกระทบกัน หองเรียน เสียงนาฬิกาเดิน การบนของผูคน เสียงการจราจร เสียง
นก และแมลง เปนตน

รูปที่ 12 กลองทัดแทนเสียงแหงสงคราม
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รูปที่ 13 ฆองแทนเสียงจากภายในที่สงสัญญาณสื่อสารความเขาใจ

รูปที่ 14 กรับเหมือนเสียงเตือนใจ ใหมีสติ

รูปที่ 15 กรับพวงเปนเสียงของกลุมคน
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รูปที่ 16 ฉิ่งสงเสริมใหมีสมาธิ

รูปที่ 17 ฉาบสรางความเปนสาธารณะชน

รูปที่ 18 กระด่ิงแสดงความหนักแนน
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รูปที่ 19 ทอโลหะแขวนสามารถสงเสียงไดเมื่อถูกแรงกระทบ แมกระทั่งแรงลม
ใหความหมายที่ลึกซึ้งเกินความธรรมดาของรูปลักษณและเสียง

ในแนวคิดของนาฏยศิลปหลังยุคโมเดิรนดานซ (Post-Modern Dance) เสียงของเครื่อง
ดนตรีเชน กลองทัด ฆอง กรับ กรับพวง ฉิ่ง ฉาบ กระด่ิง และทอโลหะแขวนสามารถสงเสียงไดเมื่อ
ถูกแรงกระทบ ที่แสดงถึงวัฒนธรรมด้ังเดิม ถูกนํามาใชในประเด็นใหม เชน เสียงที่แทนเสียงแหง
สงคราม เสียงจากภายใน เสียงเตือนใจใหมีสติ เสียงที่สงเสริมใหมีสมาธิ เสียงสรางความเปน
สาธารณะชน แสดงความหนักแนน ซึ่งลวนแลวแตเปนเสียงที่สงสัญญาณสื่อสารความเขาใจ ที่
สงเสริมแนวคิด ของสังคมที่เปราะบางที่พรอมจะประทุขึ้นมากลายเปนความขัดแยงไดตลอดเวลา
จอนห เคจ ไดทดลองการแสดงคอนเสิรตเปยโนที่ปลอยใหผูชมไดเพลิดเพลินไปกับเสียงที่มีอยูใน
ธรรมชาติ พอล อัลเลน และ เจน ฮารวี อธิบายวา

....แมจะมีส่ิงแปลกปลอมแทรกเขามาในงานเปยโนของเคจ ซึ่งทําใหเกิดแนวคิดในเร่ืองของ
การสรางสรรคแบบท่ีไมไดตั้งใจในกรรมวิธีการสรางงานศิลปะซึ่งเคจไดมีสวนเปนผูรวมแสดงดวย
ซึ่งถือเปนจุดเร่ิมตนของแนวคิดน้ี เคจโตแยงวา การตั้งใจทําบางคร้ังเปนอุปสรรคกับการสรางสรรค
งาน ศิลปนควรจะทําใหผูชมไดเพลิดเพลินไปกับส่ิงท่ีมีอยูในธรรมชาติ เขาไมไดหมายความถึง
ธรรมชาติแท แตเปนการพูดรวมถึงมนุษย และเทคโนโลยีดวย การอยูในสายฝน เสียงผูชมถอน
หายใจ เสียงแตรรถ เสียงการหาคล่ืนวิทยุชอง 12 ซึ่งลวนแลวแตเปนสวนหน่ึงของผลงานชื่อ อิมเม
จินารี เบอร 4 (1951)
(พอล อัลเลนและ เจน ฮารวี 2003: 34)
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การสรางสรรคเสียงแบบที่ไมไดต้ังใจคือ การใชเสียงธรรมชาติ เปนสวนหนึ่งของการ
ออกแบบเสียงและดนตรีในการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย ที่จะ
ชวยสรางบรรยากาศของการแสดงบนพื้นฐานของสิ่งที่มีอยูจริง ชวยเสริมเรื่องราวที่เก่ียวกับความ
เปนจริงที่เกิดขึ้นในสังคมปจจุบันไดดี ความคิดนี้ไดถูกสนับสนุนดวย ทักษะในการออกเสียงในการ
แสดงของนักแสดง ซึ่งผูศึกษาไดใชเสียงมนุษย เชน การพูด การรองเพลง ถือเปนสิ่งที่สามารถ
แสดงออกถึงความรูสึกจากภายในใหออกมาเปนการแสดงที่สื่อสารขอมูลที่ตองการจะบอกไปยัง
ผูชมไดอยางมีพลัง เชนเดียวกับการใช ที่ นราพงษ จรัสศรี ได อธิบายวา พอล เทยเลอร (Paul
Taylor, ค.ศ.1930) ผูสรางสรรคลีลาทาเตนที่ประกอบไปดวยการว่ิง กระโดด เดินและแมแตการ
คลานซึ่งเทยเลอรไดนําเอาทาธรรมดาสามัญของมนุษยมาใชอยางสรางสรรคจนดูสงางามชวน
ติดตามเรียกวา Everyday Movement หรือทาธรรมดาสามัญที่พบในประจําวัน (ดู นราพงษ จรัสศรี,
2548 : 128) ซึ่งเปนการบูรณาการทั้งภาพและเสียงในการแสดง ตามแนวคิดของการสรางสรรค
งานแบบที่ไมไดต้ังใจที่สื่อถึงธรรมชาติ

4.6.5 การออกแบบพ้ืนท่ีเวที

การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย มีจุดประสงคที่จะเขาถึง
ผูชมในทุกพื้นที่โดยการนําการแสดงไปแสดงในที่ตางๆ ฉะนั้นเวทีกลางแจงในสถานตางๆ ที่
เปลี่ยนไปจะชวยใหมีความคลองตัวในการยายที่แสดง และเขาถึงคนมากขึ้น และถึงแมวาจะเปน
การแสดงที่จัดขึ้นในพื้นที่เดียวกันแตก็อาจจะจัดใหมีการแสดงในทิศทางที่สามารถสรางมุมมองที่
หลากหลายแตกตางกัน (ดูรูปที่ 16 และ รูปที่ 17 ประกอบ) แตตองมีลักษณะที่ชวยเสริมแนวคิด
ของบทการแสดง เชน ตองแสดงสัญลักษณเสมือนการเขาสูการชุมนมในงานพิธีกรรม เพื่อสราง
ความมั่นคงทางความคิดและจิตใจ เสมือนเสาหลักที่คํ้าจุนศาสนา ในขณะเดียวกันตองดูเปน
สถานที่ที่เอ้ือตอการใชอาวุธทําลายลางกัน

รูปที่ 20 มุมมองที่เปน พื้นที่คอนกรีตยกระดับมีขั้นบันได และมองเห็นสวนของอาคาร



129

รูปที่ 21 มุมมองที่เปน พื้นที่สนามหญา ตนไมใหญ และสวนของอาคารที่ดูเปนสถานที่
คลายเวทีตอสู ที่เอ้ือตอการใชอาวุธทําลายลางกัน

รูปที่ 22 มุมมองที่เปน พื้นที่คอนกรีตยกระดับจากสนามหญา และมองเห็นสวนของอาคาร ดูคลาย
สถานที่ที่ใชในการจัดพิธีกรรม หรือเสมือนเสาหลักที่คํ้าจุนศาสนา

ในขณะเดียวกันการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย นี้ไดให
ความสําคัญกับความคิดของการแสดงในพื้นที่เวทีที่มีความหลากหลายตามแนวคิดของ โพสต
โมเดิรนดานซ ที่ นราพงษ จรัสศรี ไดอธิบายวา “การแสดงแบบโพสตโมเดิรนดานซ  สามารถจัดใน
สถานที่ตางๆ ที่ไมใชโรงละคร  เชน สวนสาธารณะ โรงยิม หลังคาอาคาร ซึ่งเปนสถานที่การแสดง
นอกเหนือโรงละครปกติ (จูดิท สตีห, 2525 : 48 อางถึงใน นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 138 - 141)”
ซึ่งชวยใหผูวิจัยไดนําเสนอการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย ที่มี
เรื่องราวของการใชชีวิตประจําวัน โดยใหความสําคัญกับคําถามที่วา “จะแสดงที่ไหน” ปริญญา
ตองโพนทอง ไดใหแนวคิดในการออกแบบนาฎยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
ไววา
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การแสดงสมานฉันท ตองใชการแสดงหลายรูปแบบ หลายแขนงมาชวยเสริมความเขาใจ
และนําเสนอในรูปแบบท่ีแตกตางจากการแสดงรูปแบบเดิมท่ัวไปเพ่ือเพ่ิมความนาสนใจใหกับการ
แสดงอันประกอบไปดวย นาฏยศิลปการละคร (Dance Theater) นาฏยศิลปรวมสมัย
(Contemporary Dance) ละครตลก (Black Comedy) และการมีสวนรวมระหวางนักแสดงกับ
ผูชม การแสดงควรจะสามารถมองเห็นไดรอบทิศทาง
(ปริญญา ตองโพนทอง, สัมภาษณ, 1 เมษายน 2554)

4.6.6 การออกแบบแสง

การใชแสงธรรมชาติเปนหลัก เพื่อชวยเสริมภาพของการแสดงในสถานที่แสดงที่เปลี่ยนไป
ตามประเด็นตางๆ ตามบทการแสดง โดยนําเสนอฉากการแสดงที่มีประเด็นของ การแสดงที่เปน
เสมือนการเขาสูการชุมนมในงานพิธีกรรมเพื่อสรางความมั่นคงทางความคิดและจิตใจ แสง
ธรรมชาติชวยเสริมภาพเสาหลักที่คํ้าจุนทางศาสนา การเดินทางออกหาอาณาเขตและพื้นที่ของ
ตนเอง การประจัญหนากัน ของนักแสดงสองฝาย (ดูรูปที่ 20 ประกอบ) แสงสวางแสดงใหเห็นถึง
ความสับสนวุนวายของชีวิตมนุษย ที่ตองมีการตอสูเพื่อความอยูรอดของชีวิต การด้ินรน เพื่อหา
อาณาเขตของตน การแกงแยง เพื่อชิงพื้นที่ของตน การกดขี่จากความแตกตางในเรื่องเพศระหวาง
หญิงกับชาย ฉากที่แสดงใหเห็นถึง การทํารายที่นําไปสูความหายนะ และจบลงที่ความชัดเจน และ
เปนจริงเมื่อแสงธรรมชาติ แสดงใหเห็นฉากการสรางความสมานฉันท (ดูรูปที่ 19 และ 21
ประกอบ) โดยใชหลักคําสอนของศาสนา การกลับสูสังคมอีกครั้งของคนที่หลงผิด ฉากการแสดง
ความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน

แสงธรรมชาติชวยเสริมภาพของการแสดงในสถานที่แสดงที่เปลี่ยนไป แสงเปลี่ยนไปตาม
เวลาและสถานที่ที่แสดง ทําใหการแสดงดูเปลี่ยนไปทุกครั้งที่แสดง ทําใหเกิดเปนงานสรางสรรคที่
นาสนใจได  นาจะเหมาะสําหรับผูชมรุนใหม

4.6.7 การออกแบบอุปกรณการแสดง

ตามจุดประสงคของงานวิจัย อุปกรณในการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย ก็จะตองใชอุปกรณการแสดงที่สามารถเปนไดทั้งอุปกรณที่ใชในการทํา
พิธีกรรมตามความคิด ความเชื่อ ของมนุษยในอดีตกาล หรืออุปกรณที่ใชในการทําการเกษตร
อยางสังคมเกษตรกรรม อุปกรณแสดงถึงเครื่องจักรกลที่ใชในการทํางานในโรงงาน อุตสาหกรรม
ในสังคมอุตสาหกรรม วิรุณ ต้ังเจริญ ไดอธิบายถึงสังคมไทย วา
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สังคมไทยเปนสังคมยําใหญ วันน้ีเรายังคงผสานสังคมท่ีหลากหลายตางยุคตางสมัยเขา
ดวยกัน เรามีท้ังสังคมแบบบรรพกาลท่ียังคงเชื่อในไสยเวท ไสยศาสตร ความคิดความเชื่ออยาง
สังคมเกษตรกรรม สังคมอุตสาหกรรมเกา  โรงงาน เคร่ืองจักรกล แรงงานคนท่ีสกปรกสวัสดิการต่ํา
อุตสาหกรรมใหมท่ีกาวหนาทันสมัย
(วิรุณ ตั้งเจริญ, 2548: 246)

ในดานของปรัชญาการเมือง กีรติ บุญเจือ ไดอธิบายถึงทฤษฎีของเจเรมี เบ็นทัม (1748-
1832) วา

เบ็นทัม คิดวาระบอบใดก็คงทําไดไมดีเทาระบอบประชาธิปไตย เพราะทุกคนมีสิทธิปกปอง
ผลประโยชนของตนเองอยางเสมอหนากัน พลเมืองทุกคนในรัฐจะขยันแขงขันกันทํางานเพ่ือหา
ความสุขตามความพอใจของแตละคน และในเวลาเดียวกันก็ไมกลากาวกายสิทธิของ
ผลประโยชนของผูอื่น เพราะกลัวจะถูกลงโทษและตัวเองจะเสียผลประโยชน รัฐท่ีมีลักษณะเชนน้ี
จะดําเนินไปอยางราบร่ืนสงบสุข เหมือนเคร่ืองจักรท่ีดําเนินไดเรียบรอยโดยท่ีทุกสวนใชพลังไป
ตามครรลองของตน ลัทธิของเบ็นทัมไดชื่อวาลัทธิประโยชนนิยม เพราะสอนใหมุงหาผลประโยชน
สวนตัวกันทุกคน
(กีรติ บุญเจือ, 2541: 108)

การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย ชุดนี้ ตองการแสดงถึง
ปญหาในสังคมแหงโลกปจจุบัน ดังที่ทฤษฎีของเจเรมี เบ็นทัม ไดกลาวถึง พลเมืองทุกคนในรัฐจะ
ขยันแขงขันกันทํางาน เพื่อหาความสุขตามความพอใจของแตละคน ในการปกครองระบอบ
ประชาธิปไตย แตในระบบการเมืองนี้ที่เกิดความขัดแยงขึ้นได อยางหนึ่งก็เปนเพราะระบอบ
ประชาธิปไตยนั้นทุกคนมีสิทธิปกปองผลประโยชนของตนเองอยางเสมอหนากัน ซึ่งก็มีทฤษฎีอ่ืนที่
มีความเห็นขัดแยง ดังที่ กีรติ บุญเจือ ไดอธิบายถึงทฤษฎีของ จอหน สจวต มิลล (1806-1873) วา

จอหน สจวต มิลล (1806-1873) มีความขัดแยงกับเบ็นทัมวาอุตมรัฐควรเปนรัฐท่ีสามารถ
อบรมใหพลเมืองทุกคนตัดสินใจทําอะไรลงไปเพราะเห็นแกประโยชนสวนรวมของรัฐเปนหลัก
เพราะการมีจิตใจสูงเชนน้ีจะทําใหพลเมืองแตละคนไดผลประโยชนมากกวาการมุงแสวงหา
ผลประโยชนสวนโดยตรง คําสอนของมิลลไดชื่อลัทธิวา ประโยชนนิยมเหมือนกัน
(กีรติ บุญเจือ, 2541: 108)
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รูปที่ 23 เสนอความแตกตางทางดานชนชั้น ความจน- ความรวย
ในขณะเดียวกันก็แสดงถึงการทําการเกษตรกรรม

รูปที่ 24 แสดงวาฝายหญิงสามารถมีอํานาจเหนือชายได หรือ
สื่อถึงการตอสูเพื่อประหัตประหารกัน

รูปที่ 25 แสดงการเปลี่ยนจากอาวุธไปเปน เครื่องมือที่มีความหมายของการเขาสูการเสริมสรางสิ่ง
ที่จะเปนสัญลักษณของสิ่งกอสรางที่ไมสามารถสรางใหเกิดขึ้นไดโดยคนคนเดียว
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ในดานการสื่อสารออกมาเปนการแสดงนั้น สามารถสื่อสารสาระที่จะนําเสนอออกมาให
เปนที่เขาใจในประเด็นที่ตองการสื่อสารใหเขาใจงายและตรงที่สุด สมชาย โตวิทิตวงศ กลาววา

       นาจะนําเสนอในเชิงสัญลักษณใชการจัดพ้ืนท่ีการแสดงใหดูเหมือนเปนสภา หรือ สถานท่ี
ชุมนุมแหงหน่ึง แลวส่ือความหมายเร่ืองความซื่อไมสัตยสุจริตของนักการเมือง  ส่ือใหเห็นถึง
ประชาชนท่ีไมเคารพกติกาและกฎหมายบานเมืองและไมยึดถือหลักประชาธิปไตย ผานลีลาของ
นักแสดง จนเกิดเหตุการณวุนวายมีการนําอุปกรณบางอยางมาเปนอาวุธประหัตประหารกัน
(สมชาย โตวิทิตวงศ, สัมภาษณ, 1 เมษายน 2554)

รูปที่ 26 แสดงใหเห็นทุกอิริยาบถ ของการเสพขาวสาร เกาะติดสถานการณกับหนังสือพิมพ
โดยเพิ่มปริมาณความแรงของลีลาที่สะทอนถึงอารมณภายในที่ไดรับผลกระทบ

มาจากขาว ที่เพิ่มขึ้นเรื่อยๆ จนถึงที่สุด

ผูวิจัยมีความคิดวาอุปกรณการแสดงจะสามารถเปนไดทั้งอุปกรณที่ใชในการแสดง การ
ประชดประชันสังคม โดยออกแบบอุปกรณการแสดงที่มีสัญลักษณที่แสดงถึงการทําพิธีกรรม
อุปกรณที่ใชในการทําการเกษตร อุปกรณแสดงถึงเครื่องจักรกลที่ใชในการทํางานในโรงงาน
อุตสาหกรรม สําหรับการทํามาหากิน ในขณะเดียวกันก็ใชอุปกรณการแสดงแทนอาวุธที่ใชในการ
ประหารกันในบรรยากาศของสงคราม และ เพื่อสะทอนใหเห็นในเรื่องของความรวมมือรวมใจ (ดู
รูปที่ 20 และ รูปที่ 21 ประกอบ) พรอมที่จะเขาสูความสมานฉันทในสังคมไทยในที่สุด ฉะนั้นการ
เปลี่ยนจากอาวุธไปเปนเครื่องมือทํากิน ซึ่งใชเปนภาพแทนความหมายของการเขาสูการเสริมสราง
สิ่งที่จะเปนสัญลักษณของสิ่งกอสรางที่ ไมสามารถสรางใหเกิดขึ้นไดโดยคนคนเดียว ฉะนั้น
สิ่งกอสรางจึงเปนสัญลักษณของความรวมมือรวมใจ นอกจากนี้อุปกรณการแสดงสามารถเปลี่ยน
จากอาวุธไปเปนเครื่องมือทํากิน ซึ่งใชเปนภาพแทนความหมายของการเขาสูความสมานฉันทใน
สังคมไทยในฉากสุดทายของการแสดง
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4.6.8 นักแสดง แนวคิดในการใชนักแสดงสําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทย ตามการออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 5 จะไมใชนักเตนรําธรรมดา
ควรเปนนักแสดงที่มีความสามารถหลากหลายมากขึ้น ตองเปน นักแสดงที่แสดงออกทางอารมณ
หรือจิตวิญญานในการแสดงไดดี ชวยเพิ่มพลังในการสื่อสารขอมูลไปยังผูชม ในประเด็นตางๆ ตาม
บทการแสดง (ดูรูปที่ 24 และ รูปที่ 25 ประกอบ)

รูปที่ 27 นักแสดงที่มีความสามารถหลากหลายเปนทั้งนักแสดงที่แสดงออกทางอารมณ
หรือจิตวิญญาณในการแสดงไดดี

รูปที่ 28 ลีลาทางนาฏยศิลปที่นักแสดงใชสําหรับการแสดงที่มีการปรุงแตงใหเกินความจริง
เพื่อใชสื่อสารกับผูชมในระยะไกล
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รูปที่ 29 ความโกรธแคนที่นักแสดงละครใชสีหนาเปนที่แสดงออกทางอารมณสําหรับผูชมใน
ระยะใกล ผสมกับการใชลีลาและอุปกรณเพื่อขยายภาพใหสามารถ

สังเกตไดในระยะไกล ที่เกิดขึ้นในระหวางฉากการตอสู

ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 5

การออกแบบในครั้งนี้ จะไดมีการวิเคราะหถึงแนวคิด ทฤษฎี ตลอดจนสุนทรียธาตุที่
นํามาใชอธิบายในงาน ซึ่ง กีรติ บุญเจือ อธิบายถึงสุนทรียธาตุวา

...ศิลปกรรมชิ้นหน่ึงๆ อาจจะมีสุนทรียธาตุเพียงอยางเดียวหรือหลายอยางผสมกันได เชน
พระพุทธรูปอาจจะมีท้ังความงามและความนาท่ึงปนกัน ภาพตนโอกอาจจะมีท้ังความงาม ความ
แปลกหูแปลกตา และความนาท่ึง รวมอยูในภาพเดียวกันก็ได นอกจากน้ันส่ิงของตามธรรมชาติซึ่ง
มิไดเกิดจากการสรางสรรคของมนุษยก็มีสุนทรียธาตุเหลาน้ีไดดวย
(กีรติ บุญเจือ, 2541: 97)

การออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 5 ไดแบงการแสดงที่แบงออกเปน 3 องก ดังนี้
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องกท่ี 1
ความแตกตาง

ตาราง 24 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 5 องกท่ี 1 ความแตกตาง

องกท่ี 1 ความแตกตาง
แถวนักแสดงเดินเขาสูกลางเวทีการ
แสดงพรอมอุปกรณการแสดงที่มี
ลักษณะเหมือนกระบองยาวเปนอาวุธ
ดวยทาเดินที่หนีแรงโนมถวงของโลก
(Law of gravity) ตามหลักการของ
บัลเลตที่พัฒนามาต้ังแตคริสตวรรษ ที่
15-16 แสดงความสงางานของความ
เปนมนุษย

นักแสดงเดินเปนวงกลมอยูคนละดาน
แสดงถึงความแตกตาง ที่เสมือนอยูกัน
คนละขั่ว

นักแสดงเดินเปนแนวเสนโคงโอบลอม
บริเวณเวทีดานหนาของพื้นที่แสดง
แสดงการใชที่วางของพื้นที่แสดง
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นักแสดงที่อยูกลางเวที ชูแทงโลหะเปน
รูปตัววีเพื่อเปนสัญลักษณ ถึงความ
ย่ิงใหญ เปนกลางและเปนธรรม เปน
สัญลักษณแสดงความหมาย แทนความ
มั่นคงทางความคิดและจิตใจ เสมือน
เสาหลักที่คํ้าจุนศาสนา

นักแสดงเดินตอเนื่องเปนแนวเสนโคง
โอบลอมบริเวณเวทีดานหนาของพื้นที่
แสดง

นักแสดงเดินตอเนื่องเปนแนวเสนโคง
โอบลอมบริเวณเวทีดานหนาของพื้นที่
แสดง

การแสดงนําเสนอความแตกตางทั้งใน
ดานความคิด สังคม และยุคสมัย
แนวคิดที่ยึดติดกับคานิยมแบบเดิม
ความเชื่อแบบเดิม หรือเรียกวา
“หัวโบราณ” กับ“หัวสมัยใหม” ที่อยูคน
ละขั้ว
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ตําแหนงศีรษะของนักแสดง เงยหนาขึ้น
หรือลง แสดงความหมายที่ นําเสนอ
ความแตกตางทางดานชนชั้น ความจน-
ความรวย

ภาพที่นําเสนอความแตกตางทางดาน
เพศชาย-หญิง ตางคนตางก็คิดอยูเสมอ
วา ตนเปนเพศที่มีความเปนผูนําและ
แข็งแกรงกวา

ทาทางเรียบงายแตกลับแสดงใหเห็นถึง
ความแตกตางที่บังเอิญมาอยูรวมกันได
แตไปดวยกันไมได จึงแยกกันอยูคนละ
ฝาย ใชลีลาทาทางที่เรียบงาย ตาม
กระบวนการทางศิลปะพัฒนา สารัตถ
ศิลป บนพื้นฐานของแสงธรรมชาติที่
เรียบงายเชนกัน (ดู หัวขอ 2.7) ทําให
การแสดงมีความนาสนใจมากขึ้น

ทายืนหยัดเปนเสาหลักของสังคม ตาง
คนตางใหญ หรือเพื่อแสดงใหเห็นถึงการ
เริ่มเดินทางออกหาอาณาเขตและพื้นที่
ของตนเอง
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    นักแสดงทําสมาธิ เตรียมพรอมที่จะ
เตน เดียว แสดงลีลาที่สะทอนถึง
อารมณที่แตกตางกันของมนุษย

      ลีลาที่สะทอนถึงอารมณของมนุษย
ภายใตแนวคิดของการสรางสรรค การ
เรียนรูจากการดลใจ เปนสวนหนึ่งที่จะ
สามารถสื่อความหมายทําใหขอมูลที่
ซับซอน กลายเปนภาพที่ดูงายขึ้น ไซ
มอน แมคอารเธอร ไดอธิบายวา

การสื่อความหมาย คือ การ
ประสานกัน การสรางสรรค และการ
เรียนรูจากการดลใจ ซึ่งจะแสดงใหเห็น
ความหมายที่แทจริงจากโลกที่มีความ
ซับซอนซึ่งเปนที่พํานักของเราได การสื่อ
ความหมายสามารถทําใหคนรูสึก
กระตุนใหเกิดความสงสัย และปลุก
ระดมความสนใจที่จะเรียนรูตอไป (แมค
อารเธอร อางถึงใน นราพงษ จรัสศรี,
2004 : 46)
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นักแสดง แสดงลีลาที่สะทอนถึงอารมณ
ของมนุษย โดยใชความแตกตางในการ
จัดตําแหนงศีรษะของนักแสดง เงยหนา
ขึ้นหรือลง

แสดงลีลาความออนโยน จากอิทธิพล
ของบัลเลต ที่พัฒนามาต้ังแต
คริสตวรรษที่ 15-16 สะทอนถึงอารมณ
ในดานหนึ่งของมนุษย ดังทฤษฎีความ
ด้ังเดิม

การแสดงลีลาที่กาวราว ที่สะทอนถึง
อารมณที่หลากหลายของมนุษย เมื่อคน
ในสังคมผิดหวังจากกระบวนการ
ยุติธรรม จึงตองมีการแสวงหาความเปน
ธรรมดวยวิถีทางของตัวเอง ซึ่งก็จะสราง
ปญหาใหมขึ้นอีก เพราะกฏกติกาของ
แตละคนยอมแตกตางกัน ไมใชสิ่งที่ทุก
คนในสังคมจะยอมรับ (ดู หัวขอ 2.3)
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องก 2
ความขัดแยง

ตาราง 25 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 5 องกท่ี 2 ความขัดแยง

องกท่ี 2 ความขัดแยง
เกิดการขัดแยงกันทางดานความคิด เชิง
สติปญญา จนกอใหเกิดสงครามที่ทําให
เกิดความหายนะ โดยนําเอาความ
แตกตางทั้ง 3 หัวขอมาสนับสนุนเพื่อให
เห็นความขัดแยงที่ชัดเจนย่ิงขึ้น

    แสดงความขัดแยงเชิงความคิด
สังคม และยุคสมัย ในระบบการเมืองนี้ที่
เกิดความขัดแยงขึ้นได อยางหนึ่งก็เปน
เพราะระบอบประชาธิปไตยนั้นทุกคนมี
สิทธิปกปองผลประโยชนของตนเอง
อยางเสมอหนากัน (ดู หัวชอ 4.6.7)

ตอเนื่องการแสดงความขัดแยงเชิง
ความคิด สังคม และยุคสมัย
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ลีลาการใกลถึงจุดของการปะทะกัน
หลังจากเกิดความขัดแยงในดานตางๆ

      การแสดงลีลาที่นําเสนอความ
ขัดแยง ที่เริ่มรุนแรงขึ้น โดยใชการเตน
แบบ บอดี คอนแทคอิมโพรไวเซชั่น
(Body Contact improvisation) ที่
แพกซตันเปนผูคิดคน มีการใชน้ําหนัก
ของรางกายใหเกิดความสัมพันธกับแรง
โนมถวงของโลก (ดู หัวขอ 2.5.2)

ตอเนื่องการแสดงลีลาที่นําเสนอความ
ขัดแยง

การสัมผัสกันที่แสดงใหเห็นถึง
ความขัดแยง ขณะที่เตนนักเตนตางผลัด
กันสงและรับแรงกับคูของตน  ทั้งนี้
ขึ้นอยูกับกฎแรงโนมถวงของโลกและ
ความสามารถในการเคลื่อนไหวของแต
ละบุคคลดวย (ดู หัวขอ 2.5.2)
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      ตอเนื่องการแสดงความขัดแยง แต
รางกายใกลชิดกัน โดยใชการเตนแบบ
บอดี คอนแทคอิมโพรไวเซชั่น (Body
Contact improvisation) (ดู หัวขอ
2.5.2)

แสดงความขัดแยงทางดานเพศ
ตางฝายตางคิดเสมอวาเปนเพศที่มี
ความเปนผูนําและแข็งแกรงมากกวา

ตอเนื่องแสดงความขัดแยงทางดานเพศ
ตางฝายตางคิดเสมอวาเปนเพศที่มี
ความเปนผูนําและแข็งแกรงมากกวา

       การหยุดนิ่ง เพื่อที่จะตอเนื่องการ
แสดงความขัดแยงตอไป ซึ่งตางฝายตาง
คิดเสมอวาเปนผูที่มีความเปนผูนําและ
แข็งแกรงมากกวา ทั้งนี้เปนเพราะการ
ขาดความรู จึงแสดงใหเห็นถึงการ
กระทําที่ตกเปนทาสของการขาดซึ่ง
ความรูเทาทัน ดังที่อธิบายไวในพระราช
นิพนธ “พระมหาชนก” (ดู หัวขอ 2.7)
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ตอเนื่องแสดงความขัดแยงทางดานเพศ
ตางฝายตางคิดเสมอวาเปนเพศที่มี
ความเปนผูนําและแข็งแกรงมากกวา

ตอเนื่องแสดงความขัดแยงทางดานเพศ
ตางฝายตางคิดเสมอวาเปนเพศที่มี
ความเปนผูนําและแข็งแกรงมากกวา

ตอเนื่องแสดงความขัดแยงทางดานเพศ
ตางฝายตางคิดเสมอวาเปนเพศที่มี
ความเปนผูนําและแข็งแกรงมากกวา

ฝายชายแสดงการใชกําลัง อํานาจกดขี่
ใชความรุนแรงกับผูหญิง ทั้งนี้เปน
เพราะการหลงงมงายอยูในกิเลส ตัญ
หา เพราะขาดความรู ดังที่อธิบายไวใน
พระราชนิพนธ “พระมหาชนก” (ดู
หัวขอ 2.7)
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ตอเนื่องการใชกําลัง อํานาจกดขี่ ใช
ความรุนแรงกับผูหญิง

ภาพการทารุณจากเพศชาย
ดวยลีลาที่แสดงใหเห็นถึงความแตกตาง
ในเรื่องเพศระหวางหญิงกับชาย ในดาน
การกดขี่ทางเพศ

ภาพการแสดงลีลาที่นําเสนอความ
ขัดแยง ที่รุนแรงขึ้น จากการทารุณจาก
เพศชาย โดยใชการเตนแบบ บอดี คอน
แทคอิมโพรไวเซชั่น (Body Contact
Improvisation) ที่แพกซตันเปนผูคิดคน
มีการใชน้ําหนักของรางกายใหเกิด
ความสัมพันธกับแรงโนมถวงของโลก
(ดู หัวขอ 2.5.2)

     ภาพการทารุณจากเพศชาย นําเสนอ
ผานการดึงกัน ที่แสดงใหเห็นถึงความ
ขัดแยง นักเตนตางผลัดกันสง และรับ
แรงกับคูเตนของตน  โดยใชกฎแรงโนม
ถวงของโลกและความสามารถในการ
เตนรํา (ดู หัวขอ 2.5.2)
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ตอเนื่องภาพการทารุณจากเพศชาย
ฝายที่ออนแอกวาก็จะแพ

เห็นพลังการตอตานจากฝายที่ถูกกระทํา

ตอเนื่องการเห็นพลังการตอตาน
จากฝายที่ถูกระทํา ทามกลางแนวคิดใน
ดานพื้นที่แสดงที่สรางอิสรภาพในการ
เคลื่อนไหว ทําใหการแสดง“นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย” มีความนาสนใจมากขึ้น ชวย
ใหการแสดงดูแปลกตาในทุกครั้งที่มีการ
เปลี่ยนสถานที่แสดง ดังอธิบายไวใน
สุนทรียธาตุ (ดู หัวขอ 2.7)
ทั้ง 2 ฝายหยิบแทงเหล็กมาเปนอาวุธ
นั่งประจําที่ ทามกลาง การจัดที่วางของ
พื้นที่แสดง ทําใหเกิดการแสดงที่มี
คุณสมบัติทาง สุนทรียธาตุ
(Aesthetical elements) ทางความงาม
(Beauty) ความแปลกหูแปลกตา
(Picturesqueness) และความนาทึ่ง
(Sublimity) (ดู หัวขอ 2.7)
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ตอสูอยางตอเนื่อง

แสดงใหเห็นถึงการตอสูในแบบ
สัญลักษณ

ตอเนื่องการแสดงใหเห็นถึงการตอสูใน
แบบสัญลักษณ

ในฉากการตอสูเพื่อประหัตประหารกัน
การจัดองคประกอบดวยการเลนระดับ
ใหนักแสดงหญิงอยูสูงกวา แสดงใหเห็น
วาฝายหญิงมีอํานาจเหนือชายได
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การจัดองคประกอบดวยการใหนักแสดง
อยูในระดับเดียวกัน แสดงวา 2 ฝายมี
อํานาจเทาเทียมกัน

      การตอสู ดําเนินตอโดยการใช
เทคนิคการละครใชสีหนา ในการแสดง
นําเสนอผานการใชนักแสดงที่ตองมี
ทักษะในหลายดาน ทั้งทักษะทางดาน
การเตน และการละคร เพื่อสื่อสารบท
ละครที่มีความซับซอน ทําใหเกิด
คุณภาพทางดาน สุนทรียธาตุ
(Aesthetical elements) ทางความ
แปลกหูแปลกตา (Picturesqueness)
และความนาทึ่ง (Sublimity) (ดู หัวขอ
2.7)
ในฉากที่แสดงใหเห็นวา มีคนกลางมา
เปนตัวแปรเพื่อชวยเหลือทั้ง 2 ฝาย มี
การออกแบบในดานการเลนกับแรงโนม
ถวงของโลก (Law of gravity) ซึ่งดอริส
ฮัมเฟรย  และชารลส ไวดมัน (Doris
Humphrey ค.ศ.1895-1958 และ
Charles Weidman ค.ศ.1901-1975)
เปนผูพัฒนาเทคนิคการลมลงสูพื้น และ
การพยุงตัวลุกขึ้น (Fall & Recovery)
ตามกฎของแรงโนมถวงของโลก (Law
of gravity)
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       ตอเนื่องการตอสู ที่เพิ่มเทคนิคการ
กระโดดของนักแสดง เพื่อหนีแรงโนม
ถวงของโลก (Law of gravity)

       ลีลาการเดินแบบโขน อธิบายให
เกิดความเขาใจดวยภาษาของรางกาย
ในรูปแบบนามธรรม ที่เปนการรักษาไว
ซึ่ง “มรดกของชาติ” (National
heritage) ดังที่ ชามา และ ไรท อธิบาย
ไววา “แนวคิดของ ‘มรดกของชาติ’
(National heritage) ที่มีความเห็นวา
มรดกของชาติสามารถรวมเอา
ความรูสึกนึกคิด/ความเชื่อ..ของพื้นที่/
ดินแดนนั้นๆในวงกวางเอาไวได นั้น ซึ่งก็
คือความรูสึกนึกคิด/ความเชื่อของ
เผาพันธุ (Notions of race) (Schama
and Wright อางไวใน Meethan 2001 :
99) ”

       ตอเนื่องลีลาที่อธิบายใหเกิดความ
เขาใจดวยภาษาของรางกาย ในรูปแบบ
นามธรรม และภาษาละคร
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        ลีลาตอเนื่องที่อธิบายใหเกิดความ
เขาใจดวยภาษาของรางกาย ในรูปแบบ
นามธรรม และภาษาละคร นําเสนอผาน
การใชนักแสดงที่ตองมีทักษะในหลาย
ดาน ทั้งทักษะทางดานการเตน ออก
เสียง และการละคร เพื่อสื่อสารบทละคร
ที่มีความซับซอน ที่แสดงถึงเรื่องราวที่
เกิดขึ้นจริง ทําใหเกิดคุณภาพทางดาน
สุนทรียธาตุ (Aesthetical elements)
ทางความงามBeauty) ความแปลกหู
แปลกตา (Picturesqueness) และ
ความนาทึ่ง (Sublimity) (ดู หัวขอ 2.7)

ตอเนื่องลีลาที่อธิบายใหเกิดความเขาใจ
ดวยภาษาของรางกาย ในรูปแบบ
นามธรรม และภาษาละคร

ตอเนื่องลีลาที่อธิบายใหเกิดความ
เขาใจดวยภาษาของรางกาย ในรูปแบบ
นามธรรม และลีลาทางนาฏยศิลปผสม
ละคร ตาม แนวคิดในการใชนักแสดงที่
ตองมีทักษะในหลายดาน ทั้งทักษะ
ทางดานการเตน ออกเสียง และการ
ละคร เพื่อสื่อสารบทละครที่มีความ
ซับซอน
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ที่แสดงถึงเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริง ทําให
เกิดคุณภาพทางดาน สุนทรียธาตุ
(Aesthetical elements) ทางความงาม
(beauty) ความแปลกหูแปลกตา
(Picturesqueness) และความนาทึ่ง
(Sublimity) (ดู หัวขอ 2.7)

       ตอเนื่องลีลาที่อธิบายใหเกิดความ
เขาใจดวยภาษาของรางกาย ในรูปแบบ
ของการใชทิศทาง การมอง และการจัด
องคประกอบทางนาฏยศิลป

ตอเนื่องลีลาที่อธิบายใหเกิดความเขาใจ
ดวยภาษาของรางกาย ในรูปแบบของ
การใชทิศทาง การมอง และการจัด
องคประกอบทางนาฏยศิลป

การใชลีลาที่เลียนแบบสัตว ที่ตอเนื่อง
คําอธิบายถึง การเปนเจาของพื้นที่
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ตอเนื่องลีลาที่อธิบายถึงการเปนเจาของ
พื้นที่

ตอเนื่องลีลาที่อธิบายถึงการเปนเจาของ
พื้นที่

แสดงใหเห็นการตกเปนทาสของการ
เสพสื่อของคนในสังคมปจจุบัน ซึ่งขาด
ความรูเทาทัน ดังที่อธิบายไวในพระราช
นิพนธ “พระมหาชนก” (ดู หัวขอ 2.7)

         นักแสดงตางมุงเสพสื่ออยาง
ตอเนื่อง และไมแยกแยะความจริง ภาพ
ของการออกแบบลีลาในการอาน
หนังสือพิมพ เพิ่มภาพของการตอ
อุปกรณในการแสดง สรางความแปลกหู
แปลกตา ดังที่อธิบายไวในสุนทรียธาตุ
(ดู หัวขอ 2.7)
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    แสดงใหเห็นวาการเสพสื่อมากเสียจน
ไมสามารถเงยหัวขึ้นมารับรูเรื่องราวที่
แทจริง

แสดงใหเห็นวาทุกอิริยาบถก็ยังเสพติด
กับขาวสาร ทามกลางการใชที่วางของ
พื้นที่แสดง

ลีลาแสดงใหเห็น วัตถุ ปจจัย ตอการ
เสพขาวสาร

ตอเนื่องการเสพขาวสาร และการ
แลกเปลี่ยนความคิดเห็น
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      ภาพตอเนื่องการเสพขาวสาร การดู
ถูก เหยียดหยาม ฝายตรงขาม นําเสนอ
ผานการใชนักแสดงที่ตองมีทักษะใน
หลายดาน ทั้งทักษะทางดานการเตน
ออกเสียง และการละคร เพื่อสื่อสารบท
ละครที่มีความซับซอน ที่แสดงถึง
เรื่องราวที่เกิดขึ้นจริง ทําใหเกิดคุณภาพ
ทางดาน สุนทรียธาตุ (Aesthetical
elements) ทางความงาม (Beauty)
ความแปลกหูแปลกตา
(Picturesqueness) และความนาทึ่ง
(Sublimity) (ดู หัวขอ 2.7)

      ตอเนื่องการเสพขาวสารที่นําไปสู
การกาวราว

ตอเนื่องการเสพขาวสาร และลดการ
กาวราวลง และมุงจุดสนใจไปที่สิ่งอ่ืน



155

ลีลาการเสพขาวสารที่หลากหลาย ถูก
ออกแบบ จากความคิดริเริ่มเรื่องการ
อานหนังสือพิมพ จนกลายเปน
ภาพตอเนื่องการเสพขาวสาร  นําเสนอ
ผานการใชนักแสดงที่ตองมีทักษะในการ
ละคร เพื่อสื่อสารบทละครที่มีความ
ซับซอน ทําใหเกิดคุณภาพทางดาน
สุนทรียธาตุ (aesthetical elements)
ทางความงาม (beauty) ความแปลกหู
แปลกตา (picturesqueness) และ
ความนาทึ่ง (Sublimity) (ดู หัวขอ 2.7)

ตอเนื่องการเสพขาวสาร และกระจาย
ขาวสาร

ตอเนื่องการเสพขาวสาร และกระจาย
ขาวสาร
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การเสพขาวสารที่เริ่มนําไปสูความ
รุนแรงมากขึ้น โดยใชแนวคิดของ พอล
เทยเลอร (Paul Taylor ค.ศ.1930) ผู
สรางสรรคลีลาทาเตนที่ประกอบไปดวย
การว่ิง กระโดด เดินและแมแตการคลาน
ซึ่งเทยเลอรไดนําเอาทาธรรมดาสามัญ
ของมนุษยมาใชอยางสรางสรรคจนดู
สงางามชวนติดตามเรียกวา Everyday
Movement หรือทาธรรมดาสามัญที่พบ
ในประจําวัน (นราพงษ  จรัสศรี 2548 :
128)

ตอเนื่องการเสพขาวสารที่รุนแรงขึ้น

ตอเนื่องการเสพขาวสารที่รุนแรงขึ้น
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ตอเนื่องการเสพขาวสารเริ่มรุนแรงขึ้น

ตอเนื่องการเสพขาวสารเริ่มรุนแรงขึ้น
จนมองเห็นความเปนไปไดที่จะ นําไปสู
ที่ การทําราย ทารุณกรรม และนําไปสู
การสูญเสีย

    ลีลาการเสพขาวสารเริ่มรุนแรงขึ้น
ตองทําใหผูชมสามารถเขาใจ
ความหมายของการแสดงแตละชวง
และหลังจากชมการแสดงแลว ผูชม
จะตองมีความตระหนักในเรื่อง "ความ
สมานฉันทในสังคมไทย" ตามคุณภาพ
ของการสื่อความหมาย คือ การ
สรางสรรคใหเกิดการเรียนรูจากการดล
ใจ ซึ่งจะแสดงใหเห็นความหมายที่
แทจริงทําใหคนรูสึก และกระตุนใหเกิด
ความสงสัยเพื่อเพิมความสนใจที่จะ
เรียนรูตอไป (ดู หัวขอ 4.6.2)
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แสดงการเสพสื่อจนเกิดความเห็นไม
ตรงกันเกิดการขัดแยง ตอเนื่องการ
ขัดแยงที่แสดงถึงการด้ินรน ย้ือแยง หาที่
อยูอาศัย หรืออาณาเขตของตน

แสดงใหเห็นความเบ่ือหนายกับการเสพ
ขาวสารที่ทําใหเกิดการขัดแยงหลังจาก
เกิดความเบ่ือหนายมากขึ้นเรื่อยๆ ก็เริ่ม
หาทางออก จากการขัดแยงจึงกลายเปน
ความสงบลง และพรอมที่จะเขาสูสมาธิ
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องกท่ี 3
ปจจัยในการสมานฉันท

ตาราง 26 ผลจากการออกแบบและพัฒนางานคร้ังท่ี 5 องกท่ี 3 ปจจัยในการสมานฉันท

องกท่ี 3 ปจจัยในการสมานฉันท

    แสดงการนําเอาอาวุธที่
ประหัตประหารกันมาประกอบกันเพื่อ
สรางสัญลักษณขึ้น

     การสราง 3 เหลี่ยมทําใหรําลึกถึง
พระพุทธศาสนา ดวย 3 เหลี่ยมเปน
สวนประกอบของ ประติมากรรม
พระพุทธรูปของไทยในสถาปตยกรรม
หนาบันพระอุโบสถ

ใชหลักธรรมของศาสนาคริสต  ศาสนา
อิสลาม ศาสนาพุทธ
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แสดงใหเห็นการนําหลักธรรมมาใชเพื่อ
การสมานฉันท ในเรื่อง
1. เมตตากายกรรม หมายถึง การ
แสดงออกบนพื้นฐานของความรัก ไมมี
ความโกธร ความเกลียดชังเจือปน ไมใช
ความรุนแรงทุกประเภท
2. เมตตาวจีกรรม  หมายถึง พูดจาดวย
ความเมตตา ไมพูดเท็จ คําหยาบ
สอเสียด
3. เมตตามโนกรรม หมายถึง ความคิดที่
ประกอบดวยเมตตา เปนพื้นฐานของ
การพูดและคิด
4. ทิฎฐิสามัญญตา หมายถึง มี
ความเห็นตรงกัน
5. ศีลสามัญญตา หมายถึง มีความ
เสมอกันโดยศีล อยูในกรอบศีล 5

        การสรางโครงสรางที่มาจากความ
สมานฉันท เพื่อสื่อสารใหผูชมคิดถึง
ประเด็นเรื่อง "ความสมานฉันท" และให
ผูชมมีความตระหนักในเรื่อง "ความ
สมานฉันทในสังคมไทย" มากที่สุด โดย
ใหภาพของการตออุปกรณในการแสดง
สรางความแปลกหูแปลกตา และความ
นาทึ่ง ดังที่อธิบายไวในสุนทรียธาตุ (ดู
หัวขอ 2.7)
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แสดงใหเห็นโครงสรางแหง การ
สมานฉันท  อันมีความหมายวามีความ
พอใจเทาๆ กัน เขาใจกันยอมรับ ซึ่งเปน
แนวทางเดียวกันกับ ความเปนทางการ
จะสื่อถึงการต้ังสถาบันการศึกษาในฉาก
สุดทายของ การแสดงมหานาฏกรรม
เฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก โดยใช
หลักของ ดุลยภาพแบบสมมาตร
(Symmetry หรือ Static equilibrium
หรือ Formal balance หรือ Passive
balance) คือ ดุลยภาพแบบ 2 ขาง
เทากันจะใหความรูสึกของการหยุดนิ่ง
มั่นคง แข็งแรง มีอํานาจเขามาสื่อถึง
ความเขมแข็งและความเปนทางการ

ฉากจบ นักแสดงเริ่มออกจากเวที อยาง
สงบดวยทาเดินที่หนีแรงโนมถวงของ
โลก (Law of gravity) ตามหลักการของ
บัลเลตที่พัฒนามาต้ังแตคริสตวรรษ ที่
15-16 แสดงความสงางามของความ
เปนมนุษย เหมือนตอนเริ่มการแสดงสื่อ
ถึงการมาแบบมนุษยที่มีวัฒนธรรม และ
ไปแบบมนุษยที่มีวัฒนธรรมเชนกัน

หลังจากการพัฒนางานสรางสรรคในครั้งที่ 5 ของงานวิจัยวิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ผูวิจัยไดคนพบแนวทางในการสรางสรรคการแสดง
และไดขออมูลพรอมที่จะทําการวิเคราะหคําถามงานวิจัย เพื่อใหไดแนวทางที่จะนําไปสรางเปน
ผลงานการแสดงในลําดับสุดทายตอไป
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4.7 สรุปการวิเคราะหคําถามงานวิจัย

วิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ มีความ
ประสงคที่จะศึกษาแนวคิดในการออกแบบนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
เพื่อหาแนวทางในการสรางสรรคทางนาฏยศิลป ทั้งนี้ผูวิจัยจึงขอวิเคราะหคําถามงานวิจัยตาม
ประเด็นคําถามในการวิจัย คือ นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย เปนอยางไร
ซึ่งสามารถสรุปการวิเคราะหคําถามงานวิจัยโดยแบงออกตามองคประกอบการแสดงนาฏยศิลป
ดังนี้

4.7.1 บทการแสดง

ในดานของบทการแสดง แนวคิดในการสรางบทการแสดง การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรค
เพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย คือการใชบทละครที่เรียงรอยเรื่องราวขึ้นใหม หรือนําเรื่องใน
อดีตมาปรับเปลี่ยนใหเขากับยุคสมัย เชน การใชเรื่อง “รามเกียรต์ิ” ที่กลาวถึงความดี ความชั่ว
จากบทพระราชนิพนธใน รัชกาลที่ 1 หรือ เรื่องที่เก่ียวกับ ความหายนะของอยุธยา การสรางบท
การแสดงควรใชจินตนาการที่อาจจะไมมีเรื่องราวที่ชัดเจน หรืออาจใชแนวศิลปะแบบปะติด
(Collage) และจากการทดลองฝกซอมการแสดงมาต้ังแตครั้งที่ 1-4 ผูวิจัยปรับใหจํานวนคนนอยลง
มาก เวทีดู สะอาดตามากขึ้น ไดภาพมุมมองที่นาสนใจ และตองการใหความสําคัญกับบทบาท
ของนักแสดงทางดานละคร ตองการใหเปนการแสดงที่สามารถเขาถึงและทันใจผูชมที่เปนคนรุน
ใหม ผูวิจัยไดตัดทอนจํานวนองกลง ใหใกลเคียงกับประเพณีการแสดงนาฏยศิลปมากกวาที่จะ
ไดรับอิทธิพลจาก การแสดง แสง-เสียง

จึงแบงการแสดงออกเปนทั้งหมด 3 องก คือ องก 1 ความแตกตาง โดยแบง เปน 3
ลักษณะใหญๆ คือ 1) ความแตกตางเชิงความคิด สังคม และยุคสมัย นําเสนอใหเห็นถึงแนวคิดที่
ยึดติดกับคานิยมเดิมๆ ความเชื่อเดิมๆ หรือเรียกวา “หัวโบราณ” แนวคิดที่ไมยึดติดแสวงหาสิ่ง
ใหมๆ ไมยึดติดคานิยมเดิมๆ แสวงหาสิ่งใหมๆ กับคานิยมและวัตถุนิยมตลอดเวลาหรือที่เรียกวา
“หัวสมัยใหม” 2) ความแตกตางทางดานชนชั้น ความจน ความรวย และ 3) ความแตกตาง
ทางดานเพศ คือ เพศชาย ผูที่คิดเสมอวาเปนเพศที่มีความเปนผูนําและแข็งแกรงมากกวาเพศตรง
ขาม เพศหญิง ผูที่ครั้งหนึ่งสังคมเคยคิดเสมอวาเปนเพศที่ขาดความเปนผูนําและแข็งแกรงนอย
กวาเพศตรงขาม ในองก 2 ความขัดแยง สิ่งที่ทําใหเกิดการตอสูทางดานความคิด เชิงสติปญญา
และกอใหเกิดสงครามที่ทําใหเกิดความหายนะ โดยนําเอา 3 หัวขอของ ความแตกตาง มา
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สนับสนุนเพื่อใหเห็นความขัดแยงที่ชัดเจนมากย่ิงขึ้น การแสดงจบลงดวย องก 3 ปจจัยในการ
สมานฉันท ซึ่งปรัชญาทางศาสนา หลักธรรมของศาสนา พุทธ คริสต  อิสลาม และศาสนาอ่ืนๆ
อาจจะเปนคําตอบ

4.7.2 การออกแบบลีลา

การออกแบบลีลา การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย ใช
ลีลาทาเตนใหมตามจินตนาการของเด็กรุนใหมดังที่เห็นในสื่อการแสดงที่วัยรุนใหความสนใจ ซึ่งถือ
วาเปนคุณภาพในเชิงการรับรูและแสดงออกที่ปรากฏในงานสรางสรรคชิ้นนี้  ดังที่ มะลิฉัตร เอ้ือ
อานันท ไดอธิบายวา “ทฤษฏีพฤติกรรมการรับรูเชิงสุนทรีย (Sensuous aesthetic behavior) เบ
รสสันระบุวาประสบการณสุนทรียนั้นมีความเก่ียวเนื่องสัมพันธกับจิตสํานึกของสภาพอารมณ เชน
ความรูสึกกลัว เกลียด ความออนโยน ความรัก หรือความรูสึกแบบอ่ืน ๆ ที่มนุษยรับรูได (มะลิฉัตร
เอ้ืออานันท, 2543: 12-13)” ทายํ่าเทากาวเดินไปขางหนาแบบทาโขนของนักแสดงที่เดินตอเนื่อง
ไปทางดานหนา ที่ละคูเปนแถวตอน ในจังหวะชา ในชวงที่ 5 ของการแสดงองกที่ 1 ความแตกตาง
นับเปนการรักษาไวซึ่ง “มรดกของชาติ” (National heritage) ดังที่ ชามา และ ไรท อธิบายไววา
“แนวคิดของ ‘มรดกของชาติ’ (National heritage) ที่มีความเห็นวามรดกของชาติสามารถรวมเอา
ความรูสึกนึกคิด/ความเชื่อ..ของพื้นที่/ดินแดนนั้นๆในวงกวางเอาไวได นั้น ซึ่งก็คือความรูสึกนึกคิด/
ความเชื่อของเผาพันธุ (Notions of race) (Schama and Wright อางไวใน Meethan, 2001 : 99)
” คุณภาพในเชิงการบูรณาการทั้งในดานของความด้ังเดิม และแนวทางของนาฏยศิลปหลังยุค
โมเดิรนดานซ (Post-Modern Dance) ในงานสรางสรรคชิ้นนี้ จะเห็นไดจากการที่ผูวิจัยยังคงรักษา
เทคนิคของการแสดงที่เปนมรดกของชาติ เชน รําไทยแบบโขน ในทาการตีกลองทัดของนักดนตรี
ไปจนถึงการออกแบบลีลาใหมดวยการใชการบูรณาการลีลาทาเตนจากหลากหลายวัฒนธรรม เชน
เทคนิคบัลเลตเห็นไดจากทากาวเดินในการปรากฏตัวครั้งแรกขดงนักแสดง (การแสดงชวงที่ 2 ใน
การแสดง องกที่ 1 ความแตกตาง ในตารางที่ 28) การใชเทคนิคโมเดิรนดานซ เชน ทาที่นักแสดง
หยุดนิ่งตรงมุมซายดานหนาของพื้นที่การแสดง เพื่อแสดงใหเห็นถึงการด้ินรน ย้ือแยง หาที่อยู
อาศัยหรืออาณาเขตเอามาเปนของตนเอง และเปลี่ยนที่จัดทาจากเวทีซายของผูแสดงไปขวา (การ
แสดงชวงที่ 13 ในการแสดง องกที่ 1 ความแตกตาง ในตารางที่ 28) ในการออกแบบลีลาสําหรับ
การแสดง ผูวิจัยไดนํานาฏยศิลปทั้งไทยและตะวันตก ศึกษาผานการทดลองภายใตการสรางสรรค
ลีลาทาเตน ที่ไดนําเอาทาธรรมดาสามัญของมนุษยมาใชอยางสรางสรรค ตามแนวคิดของศิลปน
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ในแนวสารัตถศิลป เชน “เจมส แวรริง (James Waring ค.ศ.1922-1975) พอล เทยเลอร (Paul
Taylor ค.ศ.1930) และ “ทริชา บราวน (Trisha Brown) (ดังที่อธิบายไวใน หัวขอที่ 2.7 หนา 32)
ตลอดจนนาฏยศิลปหลังยุคโมเดิรนดานซ (Post-Modern Dance) และการนําเสนอการแสดงแบบ
นาฏยศิลปที่ไดรับอิทธิพลของละคร (Dance Theatre) เพื่อแสดงใหเห็นถึงภาพสัญญลักษณและ
การแสดงออกอยางมีพลังโดยเฉพาะในชวงที่มีการแสดงลีลาที่ สื่อถึงความขัดแยง ประกอบกับ
การศึกษาจากผลงานของศิลปนผูบุกเบิกนาฏยศิลปในประเทศไทย โดยการศึกษาผลงานของ นรา
พงษ จรัสศรี ศิลปนผูสรางและบุกเบิกงาน “นาฏยศิลปหลังยุคโมเดิรนดานซในประเทศไทย” ชุด
ปาฟูม (Parfum พ.ศ.2532) มาเปนแนวทางหนึ่งในการจัดองคประกอบของสรีระรางกายและจัด
องคประกอบกลุมนักแสดงเพื่อสื่อใหเห็นภาพของความขัดแยง ความสูญเสีย และความรุนแรง
เชน การแสดงชุด ปจจัยที่หาย (Missing Factors พ.ศ. 2535) ที่สะทอนใหเห็นถึงลีลาทาเตนที่
แสดงถึงความสูญเสียอันเปนผลมาจากธรรมชาติที่ถูกทําลาย เปนตน

4.7.3 การออกแบบเคร่ืองแตงกาย

การออกแบบเครื่องแตงกาย แนวคิดในการออกแบบเครื่องแตงกายสําหรับการแสดงใน
ครั้งนี้ ไดใชเครื่องแตงกายที่ออกแบบใหมตามจินตนาการของบทการแสดง หรืออาจบูรณาการ
เครื่องแตงกายจากหลากหลายวัฒนธรรม เชน ไทย ตะวันตก ตะวันออก ต้ังแตยุคโมเดิรนดานซ
(Modern dance) เปนตนมาไดเริ่มมีการพัฒนาตัวเองในทวีปอเมริกาเมื่อประมาณปลาย
คริสตศตวรรษที่ 19 ถึงตนศตวรรษที่ 20 เมื่อผูนําทางดานโมเดิรนดานซ เริ่มมีความคิดที่ไมเห็น
ดวยและเริ่มตอตานรูปแบบของการเตนรําที่เคยไดรับความนิยมตอกันมากอนชวงเวลานั้น  เชน ใน
เรื่องของความเปนระเบียบแบบแผน (Formality) จนเกินไปของเครื่องแตงกายประกอบการแสดง
อัลเลน โรเบิรทสัน และ โดนัลด ฮูเตอรา ยกตัวอยางวา

การแสดงโดยถอดรองเทาเตนกับเคร่ืองแตงกายหลวม สรางความเปนเอกลักษณเฉพาะตัว
ตอหนาสายตาผูชมในยุคน้ัน ทําใหอิสดอรา ดันแคน (Isadora Duncan) เปนไดท้ังเทพีแหงการ
เตนรําท่ีนานับถือและหญิงเสเพลท่ีสติฟนเฟอนในเวลาเดียวกัน
(อัลเลน โรเบิรทสัน และ โดนัลด ฮูเตอรา 1988 : 60)

การแสดงแบบสรางสรรคใหความสําคัญนอยลงกับเครื่องแตงกายที่ดูเปนเสื้อผาที่ใช
เฉพาะในการแสดง ผูวิจัยคิดวานาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย ชุดนี้
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ตองการแสดงถึงปญหาในสังคมแหงโลกปจจุบันจึงใชเสื้อผาสําหรับการแสดงที่สามารถพบเห็นได
ตามที่สาธารณะตางๆ และเสื้อผาที่ธรรมดาสามัญยังทําใหเห็นเปนภาพของคนธรรมดาสามัญที่
ติดดินมากขึ้น ตรงตามหัวขอที่เก่ียวกับความสมานฉันทในสังคมไทย

4.7.4 การเลือกเสียงและดนตรี

การเลือกเสียงและดนตรี การหาแนวคิดในการออกแบบเสียงสําหรับการแสดงนาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย นั้น ผูวิจัยไดยอนกลับไปศึกษาความสัมพันธระหวาง
ดนตรีกับนาฏยศิลปที่ไดมีการพัฒนาการโดยนําเครื่องดนตรีไทยมาแสดงใชในแนวสารัตถศิลป
และรวมสมัยอยางตอเนื่องมาโดยตลอด และบางเวลาไดพัฒนาความสัมพันธมากเสียจนจะขาด
ซึ่งสิ่งหนึ่งสิ่งใดไปเสียมิได  สถาพร สนทอง ผู เชี่ยวชาญทางดานนาฏยศิลปไทย ไดยืนยัน
“ความสัมพันธอันดีที่มีตอกันระหวางนาฏยศิลปไทยและดนตรีไทยที่มีมาเปนเวลายาวนาน
(สถาพร สนทอง, สัมภาษณ, 10 เมษายน 2555)” และในสังคมไทยผูชมสวนใหญยังยึดติดกับการ
แสดงนาฏยศิลปและดนตรี ในงานแบบโพสตโมเดิรนดานซ (Post-Modern Dance) ทั้งผูออกแบบ
นาฏยศิลปและผูประพันธดนตรีอาจจะมีการตกลงกันอยางแหวกแนวออกไปได งานของเมอรซ คัน
นิ่งแฮม (Merce Cunningham) (ค.ศ. 1919) หนึ่งในศิลปนนิวดานซ (New Dance) กลุมแรกที่มี
ความคิดทางดนตรีที่แตกตางไปจากความคิดในอดีต นราพงษ จรัสศรี อธิบายวา

ทฤษฎีของเขาบัญญัติไววา นาฎกรรม ดนตรี การออกแบบ จะเปนอิสระจากกัน เพียงแต
นํามาแสดงในเวลาเดียวกันและท่ีเดียวกันเทาน้ัน ทฤษฎีน้ีดึงดูดความสนใจของนักดนตรีและ
ศิลปนแบบ อาวอง–การด (Avant-garde) ท้ังหลายรวมท้ังนักประพันธเพลงแนวใหมดวย เชน
จอหน เคจ (John Cage) เดวิด ทิวเดอร (David Tudor) และกอรดอน มัมมา (Gordon Mumma)
เปนตน
(นราพงษ จรัสศรี 2548 : 127-128)

สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย นี้ผูวิจัยตองการ
นําเสนอความคิดที่นาฏยศิลปและดนตรี ควรจะมีอิสระจากกันในบางเวลาและ กลับไปมี
ความสัมพันธตอกันอีกครั้ง โดยใชสิ่งที่กลาวมาใหสอดคลองกับเนื้อหาของการแสดง เชน ฉากการ
ตอสูอาจมีการใชจังหวะดนตรีเสียงกลองทัดของไทย และกระด่ิงโมบายประกอบลีลาการรบพุง
ในขณะที่ชวงของการใชเทคนิคละครผูวิจัยกําหนดใหนักแสดงใชเสียงจริงของนักแสดงเอง และ
ชวงที่แสดงความแตกตางทางชาติพันธุจะไมใชเสียงใดๆ เลย
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4.7.5 การออกแบบพ้ืนท่ีเวที

ลักษณะของพื้นที่สําหรับแสดงนาฏยศิลปสรางสรรค จะเปนไดนับต้ังแตการแสดงบนเวที
ในโรงละครไปจนถึงเวทีแบบเปด (Open stage) โดยปกติโรงละครกลางแจงจะมีที่นั่งคนดู
(Audience seats) โอบลอมเวทีเปนรูปครึ่งวงกลม เชน โรงละครกลางแจงศูนยวัฒนธรรมแหง
ประเทศไทย เปนตน (นราพงษ จรัสศรี, 2548 : 61) ซึ่ง นราพงษ จรัสศรี ไดกลาวตอไปวา

..เวทีแสดงแบบโพรซีเนียมอารค (Proscenium arch) น้ีคนดูจะเห็นมุมมองในมิติของ
ความลึก (Perspective) มากขึ้น แทนท่ีจะมองดูในมุมกดลงจากท่ีสูงอยางในเวทีแสดงแบบบอล
รูม (Ballroom) ซึ่งผูชมจะเห็นภาพดานเดียวแบบ 2 มิติคือ ดานกวางและดานยาว ฉะน้ัน
ผูออกแบบทาเตนจะตองเปล่ียนแนวคิดใหเปนการแสดงท่ีเนนหนักในเร่ืองของการแสดงเดี่ยว
สวนบุคคล แทนการแสดงหมูในรูปแบบของการแปรแถวรูปขบวน (Group pattern) และเนนการ
เคล่ือนท่ีของนักแสดงดานขาง ซาย-ขวา มากกวาดานลึกในระยะขึ้นลง หนา-หลังของเวที
(นราพงษ จรัสศรี, 2548: 27)

ลินน เพคทัล อธิบายเพื่มเติมถึงโรงละครที่มีเวทีแบบอารีนา วา

เวทีแบบอารีนา ผูชมจะน่ังโอบลอมรอบพ้ืนท่ีแสดง เ ส้ือผานักแสดงและอุปกรณ
ประกอบการแสดงจะถูกออกแบบอยางพิถีพิถันกวาเวทีแบบอื่น โดยเฉพาะตําแหนงของนักแสดง
จะตองจัดขึ้นสําหรับดูไดรอบทิศ เวทีอาจจะเปนรูปวงกลม ส่ีเหล่ียมจัตุรัส ส่ีเหล่ียมผืนผา หรือไม
ก็เปนมุม
(ลินน เพคทัล, 1995 : 59-60)

ปจจุบันศิลปนพยายามทําลายกําแพงระหวางผูแสดงและผูชมลง โดยเปดแสดงงาน
นาฏยศิลปตามพื้นที่สาธารณะ การแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
มีจุดประสงคที่จะเขาถึงผูชมในทุกพื้นที่โดยการนําการแสดงไปแสดงในที่ตางๆ ฉะนั้น การแสดง
จึงจัดในเวทีกลางแจง ซึ่งนอกจากจะสรางอิสรภาพใหเกิดกับงานแลว การแสดงในสถานที่ที่
เปลี่ยนไปยังชวยใหการแสดงดูแปลกตาไปทุกครั้งที่เปลี่ยนสถานที่แสดง ทันใจคนรุนใหมที่ชอบ
การเปลี่ยนแปลงและชอบคนหาสิ่งใหมๆ ในชีวิต
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4.7.6 การออกแบบแสง

ในดานของการออกแบบแสง จะเห็นไดวามีการพยายามที่จะทําลายกําแพงระหวางผู
แสดงและผูชมลง ชวยทําใหการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
สามารถเขาถึงผูชมในพื้นที่สาธารณะทุกแหงได และยังไดรับประโยชนในดานการสรางอิสรภาพให
เกิดกับกระบวนการสรางสรรค การใชแสงธรรมชาติ ชวยเสริมภาพของการแสดงที่เปลี่ยนไปตาม
เวลาและสถานที่ที่แสดง ทําใหการแสดงดูแปลกตาเปลี่ยนไปทุกครั้งที่เวลา และสถานที่แสดง
เปลี่ยนไป เหมาะสําหรับผูชมที่ชอบคนหาสิ่งใหมๆ ที่ไมซ้ําแนวทางเดิม ในขณะเดียวกันก็ทําใหเกิด
เปนงานสรางสรรคที่นาสนใจได

4.7.7 การออกแบบอุปกรณการแสดง

การออกแบบอุปกรณการแสดง ปกติการแสดงนาฏยศิลปนั้น ความสําคัญของงานจะอยูที่
ลีลาทางนาฏยศิลป การใชอุปกรณการแสดงสามารถทําได เพื่อชวยสื่อสารเนื้อหาใหเปนที่เขาใจ
มากขึ้น ในขณะที่ลีลาทางนาฏยศิลปแตเพียงลําพังไมสามารถบอกเลาเรื่องราวไดเพียงพอ และ
อุปกรณการแสดงก็ถือเปนงานออกแบบที่จะเปนประโยชนกับการแสดงในบางลักษณะ เชน ฉาก
สงครามจําเปนตองใชอุปกรณอาวุธที่จะชวยใหบรรยากาศดูสมจริงมากขึ้น และแนวคิดในการ
ออกแบบอุปกรณการแสดง สําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย ก็ตองการแสดงใหเห็นถึงการเปลี่ยนภาพของความสยดสยองจากการขั ดแยงให
กลายเปนความสงบ ตองการเปลี่ยนสนามรบใหกลายเปนสนามรัก เปลี่ยนอาวุธใหเปนเครื่องมือ
ทํามาหากิน ฉะนั้นอุปกรณในการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย ก็
จะตองใชอุปกรณการแสดงที่มีสวนในการแสดง ถึงการเปลี่ยนอาวุธใหเปนเครื่องมือทํากิน  ซึ่งใช
เปนภาพแทนความหมายของการเขาสูความสมานฉันทในสังคมไทยในฉากสุดทายของการแสดง
ตรงตามจุดประสงคของงานวิจัย

4.7.8 นักแสดง

แนวคิดในการใชนักแสดงสําหรับการแสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย คงจะไมเรียบงายในลักษณะที่ใชนักเตนรําอยางตรงไปตรงมา ปจจุบันนักแสดงมักจะมี
ความสามารถในหลากหลายทักษะมากขึ้น ทั้งนี้ก็สืบเนื่องมาจากการแขงขันกันไดเวทีการแสดงที่
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สูงมากขึ้น “คนที่มีทักษะที่เปนที่ตองการก็จะไดเปรียบ นักแสดงที่แสดงอยางไรซึ่งอารมณ หรือจิต
วิญญาณในการแสดง มักจะดูนาเบ่ือ ทําใหขาดพลังในการสื่อสาร สงขอมูลไปยังผูชม (นราพงษ
จรัสศรี, สัมภาษณ, 10 เมย. 2555)” ประเด็นตางๆ ตามบทการแสดงที่ไดกลาวมานี้คอนขาง
ซับซอน จึงจําเปนตองใชนักแสดงที่มีทั้งทักษะทางดาน การเตน และการละคร เพื่อสื่อสารบท
ละครที่มีความซับซอน ที่จะสรางความประทับใจใหกับผูชมตอไป

4.8 สรุปบท

ในบทนี้ ผูวิจัยไดกลาวถึงการวิเคราะหขอมูล ซึ่งเรียงลําดับตามหัวขอตางๆ นับต้ังแตการ
ออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 1 ไปจนถึงการออกแบบและพัฒนางานครั้งสุดทาย และสรุปการ
วิเคราะหคําถามงานวิจัย ในบทตอไปซึ่งเปนบทสุดทายผูวิจัยจะไดกลาวถึง ผลงานจากการวิจัย ซึ่ง
ประกอบไปดวย ผลงานการแสดงและแนวคิดของ “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย” และขอเสนอแนะเพื่อการศึกษาคนควาและการทําวิจัยตอไปในอนาคต



บทท่ี 5
บทสรุป

5.1 อารัมภบท

ในบทที่ 4 ผูวิจัยไดกลาวถึงการวิเคราะหขอมูล ซึ่งเรียงลําดับตามหัวขอตางๆ นับต้ังแตการ
ออกแบบและพัฒนางานครั้งที่ 1 ไปจนถึงการออกแบบและพัฒนางานครั้งสุดทาย และสรุปการ
วิเคราะหคําถามงานวิจัย ในบทนี้ผูวิจัยจะไดกลาวถึง ผลงานจากการวิจัย ซึ่งประกอบไปดวย
ผลงานการแสดงและแนวคิดของ “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”
ตลอดจนขอเสนอแนะเพื่อการศึกษาคนควาและการทําวิจัยตอไปในอนาคต

5.2 ผลงานจากการวิจัยแบบสรางสรรคเร่ือง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันท
ในสังคมไทย”

จากการดําเนินงานตามกระบวนการวิจัยแบบสรางสรรคที่ผานมา ผูวิจัยขอนําเสนอผลงาน
จากการวิจัยแบบสรางสรรค เรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” โดย
แบงไดเปนผลจากการวิจัย 2 ชนิด คือ

5.2.1 ผลงานการแสดงเร่ือง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันทในสังคมไทย”

1) กิจกรรมในวันแสดงผลงานโดยสังเขป

ตาราง 27 สรุปกิจกรรมในวันแสดงผลงานโดยสังเขป

งานการแสดงผลงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันทในสังคมไทย”
9 พฤษภาคม  พ.ศ.2555 ณ คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

เวลา กิจกรรม
08.00 – 9.00 น. จัดปายนิทรรศการ

จัดตกแตงสถานที่
9.00 – 10.00 น. รับประทานอาหารเชา
10.00 – 11.00 น. ทบทวนลําดับการแสดงใหกับนักแสดง

นักแสดงซอมตําแหนง จังหวะ และทางเขา-ออก
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11.00 – 11.45 น. นักแสดงแตงตัวและซอมกลุมยอยตามอัธยาศัย
เตรียมสถานที่

12.00 น. เปนตนไป - เริ่มการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย”

2) เน้ือหาการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันทในสังคมไทย”

ผูวิจัยไดรวบรวมผลงานการแสดงโดยนําเสนอเปนภาพนิ่งตามลําดับ ดังนี้

2.1) แนวคิดการแสดงรวม

“นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ถูกถายทอดออกมาเปน
การแสดง 3 องก โดยเริ่มองกที่ 1 ความแตกตาง ดวยการเดินเปดตัวของนักแสดงเพื่อแนะนํา
ความแตกตางในเชิง ความคิด สังคม และยุคสมัย ตอดวยลีลาชาที่สื่อถึงความแตกตางทางดานชน
ชั้น ความจน ความรวย และจบองกที่ 1 ดวยลีลาที่แข็งกราวสลับนุมนวล แสดงถึงความแตกตาง
ทางดานเพศ องกที่ 2 ความขัดแยง นําเสนอดวยลีลาที่มีความเร็วตางกัน แสดงถึงการขัดแยงทาง
ความคิด ตอดวยลีลาทางดานละครที่แสดงความขัดแยงเชิงสติปญญา และจบองกที่ 2 ลงดวยลีลา
การตอสูประกอบอุปกรณที่เริ่มตนจากชาและเรงความเร็วดวยทาทางที่รุนแรงขึ้นอยางมีพลัง การ
แสดงองกที่ 3 ความสมานฉันท นําเสนอดวยลีลาของการแสดงประกอบอุปกรณที่เปรียบเสมือน
อาวุธ ตอมาไดปรับสภาพไปเปนเครื่องมือที่นําไปประกอบเปนโครงสราง ซึ่งใชแทนความหมายของ
การรวมมือรวมใจกันสรางสรรคสิ่งที่ดีตอไป

2.2) แนวคิดการแสดงแยกองก

การแสดง องกท่ี 1
ความแตกตาง

ความแตกตาง ถูกถายทอดออกมาเปนการแสดงโดยเริ่มดวยการเดินเปดตัวของนักแสดง
เพื่อแนะนําความแตกตางในเชิง ความคิด สังคม และยุคสมัย ตอดวยลีลาชาที่สื่อถึงความแตกตาง
ทางดานชนชั้น ความจน ความรวย และจบลงดวยลีลาที่แข็งกราวสลับนุมนวล แสดงถึงความ
แตกตางทางดานเพศ
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ตาราง 28 ผลงานการแสดงจริง องกท่ี 1 ความแตกตาง

1. นักแสดงเดินแถวแนวเฉียง ออกสูพื้นที่แสดง
พรอมกับถืออุปกรณประกอบการแสดงที่เปน
โลหะสีเงิน (เปนสัญลักษณแสดงความหมาย
แทนความมั่นคงทางความคิดและจิตใจ เสมือน
เสาหลักที่คํ้าจุนศาสนา และเปนเหมือนอาวุธที่
ใชทําลายลาง) ถือลากพื้น เดินดวยจังหวะที่
เชื่องชา เสมือนเขาสูการชุมนมหรือพิธีกรรม

2. จากนั้น นักแสดงจะเดินเปนแนวเสนโคง
เพื่อที่จะโอบลอม พื้นที่ในการแสดง โดยใชการ
ออกแบบลีลาใหมดวยการใชการบูรณาการลีลา
ทาเตนจากหลากหลายวัฒนธรรม เชน เทคนิค
บัลเลตเห็นไดจากทากาวเดินในการปรากฏตัว
ครั้งแรกของนักแสดง (หัวขอ 4.7.2)
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3. นักแสดงจะเดินโอบลอม พื้นที่ในการแสดง
อยางตอเนื่อง เปนลักษณะวงกลม และหัน
เผชิญหนากัน และถือแทงโลหะต้ังขึ้น เสมือน
การต้ังเสาเอกของบาน

4. จากนั้น นักแสดงจะเดินเขาสูที่นั่ง และพรอม
ที่จะเดินเขาหากันทีละคู (เพื่อที่จะแสดงใหเห็น
ถึงการแบงพื้นที่ และอาณาเขตของการแสดง
ออกเปนสองฝง)
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5. นักแสดงเดินตอเนื่องไปทางดานหนา ทีละคู
เปนแถวตอน ในจังหวะชายํ่าเทากาวเดินไป
ขางหนาแบบทาโขน ซึ่งเปนคุณภาพในเชิง
การบูรณาการในดานของความด้ังเดิม (ดู หัวขอ
4.7.2) เพื่อแสดงใหเห็นถึงการเดินทางออกหา
อาณาเขตและพื้นที่ของตนเอง

6. จากนั้น นักแสดงจะเดินแยกออกจากแนวเสน
กลางเวที แยกไปคนละฝงทั้งซาย และขวา จน
ต้ังเปนแถวหนากระดาน

7. ตอเนื่องจากขอ 6
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8. จากนั้นนักแสดงจะเดินกลับไปในพื้นที่ ที่เปน
อาณาเขตของตน

9. เมื่อถึงที่ นักแสดงจะจับแทงเหล็กปกที่พื้น
และเดินวนเปนวงกลม ในจังหวะชา และเดินวน
เรงความเร็วขึ้นจนเปนการว่ิงอยางเร็ว

10.จากนั้น นักแสดงจะว่ิงเขามารวมกัน ยังพื้นที่
กลางเวทีดานหลัง
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11.นักแสดงจับกลุม แลวเดินยกเทาเย้ืยงยาง
ดวยจังหวะชาขึ้นมาดานหนาเวที เสมือนการหา
พื้นที่ ที่อยูและอาณาเขตใหมของตัวเอง สลับ
กับการขยับปากพูดของนักแสดงแตละคน
(แสดงใหเห็นถึงความสับสนวุนวายของชีวิต
มนุษย)

12. เมื่อกลุมนักแสดงเดินขึ้นมาดานหนา สุดก็
จะว่ิงเปลี่ยนที่ ไปทางดานซายดวยจังหวะที่
รวดเร็ว

13. นักแสดงหยุดตรงมุมซายดานหนาของพื้นที่
การแสดง และหยุดนิ่งโดยใชเทคนิคโมเดิรน
ดานซ (ดู หัวขอ 4.7.2) เพื่อแสดงใหเห็นถึงการ
ด้ินรน ย้ือแยง หาที่อยูอาศัยหรืออาณาเขตเอา
มาเปนของตนเอง และนักแสดงไดเปลี่ยน
ตําแหนงที่ จัดทา จากซายไปขวา
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14. ตอเนื่องจากขอ 13

15. จากนั้นนักแสดงจะเดินไปสูมุมหลังทางซาย
ของพื้นที่การแสดง ดวยลีลาที่เดินแซงกันดวย
จังหวะชาและเร็ว มุงไปทางดานหนา สลับกัน
อยางตอเนื่อง (จะแสดงใหเห็นถึงแขงขัน แยงชิง
อาณาเขตพื้นที่)

16. จนนําไปสูการแยงชิงกันเอง ตางคนตางจับ
แทงโลหะ และว่ิงวนรอบแทงโลหะดวยจังหวะ
เร็วเปนวงกลมวงใหญ
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17. นักแสดงแยกกลุมออกเปน 2 ฝง

18. นักแสดงเริ่มนั่งบนเกาอ้ียาว ในพื้นที่ของ
ตัวเอง อยางชา มองหนากันอยางสงบนิ่ง ดวย
ความรูสึกอยางมีนัยยะ (พยายามอานความคิด
จิตใจของกันและกัน)

19. นักแสดงว่ิงเขาหากันทีละคู ดวยความเร็ว
และหยุดนิ่งมองกัน พรอมกับลีลาการยางกาว
ดวยจังหวะเชื่องชาสลับกับเร็ว อยางตอเนื่อง
โดยมีศีรษะติดกัน (แสดงใหเห็นถึงความรูสึก
ของสภาวะทางความคิดที่แตกตางกัน ทั้งใน
ดาน มุมมองและแงคิดของมนุษยแตละคน)
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20. จากนั้น นักแสดงจะเดินแยกออกจากกันที
ละคู และถอยหลังไปยังที่นั่งของตน ดวยลีลา
การเดินชา

21. นักแสดงนั่งอยางสงบนิ่ง ตอเนื่องจากขอ 20

22. นักแสดงคูที่ 1 จะว่ิงออกมาดวยความเร็ว
เผชิญหนากัน และหยุดนิ่ง
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23. จากนั้น จะเคลื่อนไหวอยางรวดเร็ว ดวยทา
เดินที่สลับกันขึ้นหนา และลงหลัง โดยมีลีลาที่
แสดงใหเห็นถึงการเปรียบเทียบความแตกตาง
ทางความคิดของคนที่ยึดติดกับวัตถุนิยม เพื่อ
กาวใหทันยุคสมัย พรอมไปกับคนที่ไมยึดติดกับ
วัตถุนิยมแตอยากจะเกาะตามกระแสวัตถุนิยม
เทานั้น

24. นักแสดงคูที่ 2 ออกเคลื่อนไหวทีละคน ดวย
ลีลาที่แสดงใหเห็นถึงความแตกตางในเรื่องเพศ
ระหวางหญิงกับชาย ในดานการกดขี่ทางเพศ)

25. ตอเนื่องจากขอ 24
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26. นักแสดงคูที่ 3 ว่ิงออกมาเผชิญหนากัน ดวย
ลีลาที่แสดงใหเห็นถึงความแตกตางทางดาน
ความเปนอยู และการแบงชนชั้นทางสังคม
ระหวางความรวยกับความจน)

27. นักแสดงทั้ง 3 คู จะเคลื่อนไหวเขาออก
สลับกันไปมา เพื่อเนนใหเห็นถึงความแตกตาง
ซึ่งเปนปจจัยสําคัญที่เปนเหตุใหเกิดความ
ขัดแยงขึ้น
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28. นักแสดงหยิบหนังสื่อพิมพ ขึ้นมาอานดวย
ลีลาและทาทางที่รวดเร็ว ใหความรูสึกถึงการ
เสพสื่อ ขาวสาร การเมือง ในแงคิดและมุมมองที่
ตางกัน ที่จะนําไปสูความขัดแยง

29. นักแสดงออกมาเตนเด่ียวทีละคน ดวยลีลา
ที่เปนการแสดงถึงจุดยืนทางดานความคิดที่แนว
แน และรุนแรงมากขึ้น สลับสับเปลี่ยนกันไปมา
ดวยลีลาในจังหวะที่รวดเร็ว

30. นักแสดงสลับกันออกมาเตนเด่ียวทีละคน
ตอเนื่องจากขอ 29
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31.นักแสดงสลับกันออกมาเตนเด่ียวทีละคน
ตอเนื่องจากขอ 30

32.นักแสดงสลับกันออกมาเตนเด่ียวทีละคน
ตอเนื่องจากขอ 31

33. จากนั้น นักแสดง 4 คน จะถอยหลังกลับไป
นั่งที่เกาอ้ีของตัวเอง และนักแสดงอีก 2 คนยืน
ขึ้นจากเกาอ้ี

34. นักแสดง 2 คน เริ่มขวางกระดาษ
หนังสือพิมพใสกันไปมา และยายที่โยนไปมา
จนกระทั้ง มาเผชิญหนากันตรงกลางพื้นที่ของ
การแสดง
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35. จากนั้นนักแสดงจะเตนคูดวยลีลาชา และ
ตอเนื่องไปสูจังหวะที่รวดเร็วขึ้น โดยนักแสดงที่
เหลือก็ยังคงขวางกระดาษหนังสือพิมพปาใสกัน
ไปมา แสดงใหเห็นถึง การเผชิญหนาของแตละ
ฝายชี้นําถึงตนกําเนิดความขัดแยง

36. จากนั้นนักแสดงทั้งสองฝายว่ิงเขาหากันที่
กลางพื้นที่แสดงทีละคู และเริ่มผลักกันไปมา
ดวยลีลาที่ชา ซึ่งแสดงใหเห็นถึงความแตกแยก
หลังจากการรับสื่อที่แตกตางกันออกไป ครั้นเมื่อ
มาเจอกันจึงเกิดการปะทะกัน

37. นักแสดงเดินถอยหลังแยกออกจากกันแลว
ไปนั่งในที่ของตัวเอง
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การแสดง องกท่ี 2
ความขัดแยง

ความขัดแยง ถูกถายทอดออกมาเปนการแสดงโดยเริ่มดวยลีลาที่มีความเร็วตางกัน แสดง
ถึงการขัดแยงทางความคิด ตอดวยลีลาทางดานละครที่แสดงความขัดแยงเชิงสติปญญา และจบลง
ดวยลีลาการตอสูประกอบอุปกรณที่เริ่มตนจากชาและเรงความเร็วดวยทาทางที่รุนแรงขึ้นอยางมีพลัง

ตาราง 29 ผลงานการแสดงจริง องกท่ี 2 ความขัดแยง

1. นักแสดงแตละคน จะออกมาพูดทีละคน
เก่ียวกับทัศนะคติ แงคิดและมุมมองของตัวเอง
เรื่องการเมือง ศาสนา สังคม ในมุมมองที่ตัว
นักแสดงคิดและวิเคราะหเอง

2. จากนั้น นักแสดงจะพูดและตีความ พรอม
กับเดินและเคลื่อนที่ไปมา พรอมกับลีลาชา
จนถึงการพูดและลีลาเร็วและรุนแรงมากขึ้น
และสงบนิ่ง และเดินกลับไปยังเกาอ้ีของตัวเอง
และนั่งลงอยูในความสงบ
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3. นักแสดงคนที่1 ลุกขึ้นเดินไปหานักแสดงอีก
คนหนึ่ง แลวพูดแสดงทัศนะคติของความคิดที่
แสดงความขัดแยง และกาวราวของตนเองตอ
หนานักแสดงอีกคนหนึ่ง ในขณะที่นักแสดงอีก
คนหนึ่งนั้นก็จะลุกขึ้นโตตอบกลับดวยทัศนะคติ
ของตนเองเหมือนกัน พรอมไปกับลีลาที่แสดง
ใหเห็นถึงจุดที่จะเริ่มทํารายกัน โดยการเริ่มผลัก
อกนักแสดงคนนั้นใหออกไปจากอาณาเขตของ
ตัวเอง นักแสดงทั้ง 6 คนทําเชนนี้สลับกันไปมา
จากซายไปขวา และขวาไปซาย

4. ตอเนื่องจากขอ 3 นักแสดงทั้ง 6 คน เริ่ม
แสดงลีลาชาแลวเรงความเร็วและรุนแรงขึ้น
อยางตอเนื่อง จนนําไปสูฉากการตอสู การทํา
รายรางกาย การทําทารุณกรรม และนําไปสู
ความสูญเสียในที่สุด
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5. นักแสดงเผชิญหนาและถอยหลังออกเพื่อไป
หยิบโลหะสีเงิน

6. ฉากการเขาสูลีลาการตอสูโดยจะใชโลหะสี
เงินแทนอาวุธ แลวนักแสดงทั้งหมดจะเรงลีลา
ใหรวดเร็วและรุนแรงขึ้น

7.นักแสดงถือโลหะสีเงินเขามายังคูตอสู แสดง
การตอสูทํารายซึ่งกันและกัน
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8. นักแสดงจะเคลื่อนที่อยางตอเนื่อง สลับกัน
ไปมา เตนดวยลีลาที่แสดงใหเห็นถึงการทําราย
ความรุนแรง เจ็บปวด และกดดัน

9. นักแสดง แสดงลีลาการเตนที่สื่อถึงการทํา
รายกันดวยความกดดัน เจ็บปวด และรุนแรง
ตอเนื่องจากขอ 8

10. นักแสดง แสดงลีลาการเตนที่สื่อถึงการทํา
รายกันดวยความกดดัน เจ็บปวด และรุนแรง
ตอเนื่องจากขอ 9



188

11. จากนั้น นักแสดงจะเขามารวมกลุมกันตรง
กลางดวยลีลาชา แสดงใหเห็นภาพของการ
ตอสู ทํารายกันมากขึ้น

12. แสดงใหเห็นภาพของการตอสู ทํารายกัน
มากขึ้นอยางตอเนื่องจากขอ 11

13. แสดงใหเห็นภาพของการตอสู ทํารายกัน
มากขึ้นอยางตอเนื่องจากขอ 12
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14. แสดงใหเห็นภาพของการตอสู ทํารายกัน
มากขึ้นอยางตอเนื่องจากขอ 13

15. แสดงใหเห็นภาพของการตอสู ทํารายกัน
มากขึ้นอยางตอเนื่องจากขอ 14

16. การสูญเสีย เริ่มปรากฏขึ้น
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องกท่ี 3
สมานฉันท

ความสมานฉันท ถูกถายทอดออกมาเปนการแสดงโดยเริ่มดวยลีลาของการแสดง
ประกอบอุปกรณที่เปรียบเสมือนอาวุธ ตอมาไดปรับสภาพไปเปนเครื่องมือที่นําไปประกอบเปน
โครงสราง ซึ่งใชแทนความหมายของการรวมมือรวมใจกันสรางสรรคสิ่งที่ดีตอไป

ตาราง 30 ผลงานการแสดงจริง องกท่ี 3 สมานฉันท

1. การสรางความสมานฉันทโดยใชหลักคําสอน
ของศาสนาเปนที่พึ่ง นักแสดง 2 คน นําโครงสราง
โลหะสีเงิน รูปสี่เหลี่ยม เคลื่อนที่ ผานไปทาง
ดานหนาของพื้นที่แสดง

2. นักแสดงนําอุปกรณ รูปสี่เหลี่ยม มาครอบไป
บนนักแสดงอีกคนหนึ่ง สื่อถึงการนําใหคนที่หลง
ผิดกลับมาอยูในกรอบระเบียบแหงสังคมอีกครั้ง
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3. หลังจากนั้น นักแสดง ทั้ง 2 ก็ยายกลับไปยืน
ดานหลัง รวมกับนักแสดงอีกคนหนึ่ง เพื่อสรางรูป
สามเหลี่ยมที่หมายถึงอํานาจรัฐที่จะมาเปน
ตัวกลางในการไกลเกลี่ย

4. นักแสดงอีก 2 คน เปรียบเสมือนประชาชนเดิน
วนไปในทิศทางเดียวกัน

5. นักแสดงที่เปนประชาชน 3 คน เคลื่อนตัวเขา
ไปใกลกับกลุมอํานาจกลาง
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6. ภาพการเคลื่อนตัวเขาไปใกลกับกลุมอํานาจ
กลางตอเนื่องจากขอ 5

7. นักแสดงยืนลอมรอบ โครงสรางสี่เหลี่ยมจัตุรัส
แสดงใหเห็นถึงความเปนน้ําหนึ่งใจเดียวกัน

8. นักแสดงยืนลอมรอบโครงสรางสี่เหลี่ยม
ตอเนื่องจากขอ 7
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9. นักแสดงคนหนึ่งเดินไปหานักแสดงอีกคนหนึ่ง
เพื่อแสดงใหเห็นถึงความเขาใจซึ่งกันและกัน

10. นักแสดง รองเพลง บรจิ โอเวอร ทรับเบิลวอ
เตอร (Bridge Over Troubled Water) เดินไป
ตามวิถีที่เหมือนเรือที่ไหลไปตามกระแสน้ํา ผาน
นักแสดงคนใดก็จะจับมือกัน

11 นักแสดงจับมือกันเดินตอเนื่องจากขอ
10
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12. นักแสดงจับมือกันเดินตอเนื่องจากขอ 11

13. นักแสดงจับมือกันเดินตอเนื่องจากขอ 12

14. นักแสดงแยกออกไป 2 ขางและขึ้นไปเดินบน
เกาอ้ี โดยมีความหมายวาไดขึ้นฝงอยางปลอดภัย
และขามสะพานแหงความสมานฉันท มาพบกัน
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15. ระหวางการรองเพลง บริจ โอเวอร ทรับเบิล
วอเตอร (Bridge Over Troubled Water)

16. หลังจากขามสะพานแหงความสมานฉันท
นักแสดงทุกคนกระจายออกไปเก็บแทงโลหะที่
เปนเสมือนอาวุธที่ใชประหัตประหารกันมา

17. นักแสดงเก็บหนังสือพิมพมาใสรวมไวใน
โครงสรางสี่เหลี่ยม เหมือนกับจะกอกองไฟ
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18. นักแสดง 4 คนนําอาวุธที่ใชในการ
ประหัตประหารกันมา ตอกันสรางเปนรูป 3
เหลี่ยม 4 ดาน เปนนัยยะสําคัญทางศาสนาพุทธ

19. นักแสดงทั้งหมดนําแทงโลหะมาประกอบกัน
เปนโครงสราง แสดงถึงการรวมแรงรวมใจกันได

20. นักแสดงนําบอลลูน ที่หมายถึงความหวังของ
ทุกคนที่ตองการเห็น ความสมานฉันท โดยนํา
บอลลูนแหงความสมานฉันท มาใสไวในโครงสราง
ทับเศษหนังสือพิมพที่นําสุมรวมกัน เสมือนเปน
การฝงกลบ และทําลายปจจัยที่กอใหเกิดความ
ขัดแยง แสดงใหเห็นถึงการรวมแรงรวมใจกัน ที่จะ
เปนเกราะปกปองไมใหเกิดความขัดแยงขึ้นอีก
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21. การรวมแรงรวมใจกันดําเนินตอไปอยาง
ตอเนื่องจากขอ 20

บทสรุป

22. การรวมแรงรวมใจกันดําเนินตอไปอยาง
ตอเนื่องจาก ขอ 21

23. นักแสดงเดินวนรอบตัวเองเปนวงกลม แสดง
ถึงการดําเนินชีวิตตอไป

24. นักแสดงเดินวนรอบตัวเองดําเนินตอไปอยาง
ตอเนื่องจากขอ 23
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25. นักแสดงจับมือกันเดินเปนแถวหนากระดาน
เปนประหนึ่งกําแพงที่แข็งแรงดวยความรักและ
สามัคคี

26. นักแสดงรวมตัวกันเดินแถวออกไปทาง
เดียวกันและยังคงจับมือกันไว แสดงใหเห็นถึง
ความแตกตางไปจากการเขามาในครั้งแรก ซึ่งมี
การแบงเปน 2 ฝาย

27. นักแสดงรวมตัวกันเดินแถวตอเนื่องออกจาก
เวทีการแสดงไป
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28. เวทีวางเปลา จบการแสดง

5.2.2 แนวคิดในการสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันทใน
สังคมไทย”

ผลจากงานวิทยานิพนธแบบสรางสรรคเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทย” นี้ นอกจากจะไดผลงานการแสดงแลว ยังไดแนวคิดในการสรางสรรคการแสดง และ
เนื่องจากการสรางสรรคในครั้งนี้ตองการศึกษาและสรางสรรคงานทางศิลปะอยางมีอิสระและลึกซึ้ง
เปนหลัก โดยใชความพอใจของผูชมเปนเรื่องรอง (ดูหัวขอ 1.5) ในบทนี้จึงขอสรุปผลของการวิจัย
ควบคูไปกับผลการประเมินความคิดเห็นของผูชมขั้นพื้นฐาน ซึ่งสามารถแบงไดตามองคประกอบ
ของการแสดงนาฏยศิลป ดังนี้

1) บทการแสดง

บทการแสดงจะตองสามารถเขาถึงและทันใจคนรุนใหม แบงออกเปน 3 องก คือ
องก 1 แสดงถึงความแตกตาง ที่แบงเปนความแตกตางเชิงความคิด สังคม และยุคสมัย ความ
แตกตางทางดานชนชั้น ความจน ความรวย และ ความแตกตางทางดานเพศ ในองก 2 เปนความ
ขัดแยง ทางดานความคิด สติปญญา และเพิ่มความรุนแรงมากขึ้นจนกลายเปนความหายนะ การ
แสดงจบลงดวย องก 3 ความสมานฉันท ซึ่งใชแนวคิดของการยอมรับ รวมมือ รวมแรง รวมใจกัน
จนกลายเปนหนึ่งเดียว ซึ่งผูชมสามารถเขาใจความหมายของการแสดงแตละชวงในระดับปาน
กลาง (ดูสถิติจากภาคผนวกในประเด็นที่กลาวมานี้ ) แตหลังจากชมการแสดงแลว ผูชมมีความ
ตระหนักในเรื่อง "ความสมานฉันทในสังคมไทย" มากที่สุด (ดูสถิติจากภาคผนวกในประเด็นที่กลาว
มานี้) ตามคุณภาพของการสื่อความหมาย คือ การสรางสรรคใหเกิดการเรียนรูจากการดลใจซึ่งจะ
แสดงใหเห็นความหมายที่แทจริงทําใหคนรูสึก กระตุนใหเกิดความสงสัยและปลุกความสนใจที่จะ
เรียนรูตอไป (ดู หัวขอ 4.6.2)
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2) การออกแบบลีลา

แนวคิดของลีลานาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทยได
นําเสนอผานการแสดงนาฏยศิลปที่ไดรับอิทธิพลจากละคร (Dance Theatre) ที่สามารถแสดงออก
ถึงความรูสึกภายในอยางมีพลัง ประกอบกับการจัดองคประกอบของสรีระรางกาย และกลุมของ
นักแสดง เพื่อแสดงถึงภาพสัญลักษณที่สามารถเขาใจไดตามบทของนักแสดง จึงทําใหผูชมเขาใจ
ในประเด็นเรื่อง "ความขัดแยง" ไดอยางชัดเจนมากที่สุด (ดูสถิติจากภาคผนวกในประเด็นที่กลาวมา
นี้) โดยดําเนินตามแนวความคิดในเรื่อง “ความสํานึกธรรมดา” จากพระราชนิพนธ “พระมหาชนก”
ซึ่งเปนประเด็นที่เรียบงายที่หลายคนมองขาม แตเปนสิ่งที่สําคัญย่ิงในสังคมไทย แนวคิดที่เรียบงาย
นี้เทียบไดกับความนิยมใน มินิมอล อารต หรือ สารัตถศิลป (minimal art) กระบวนการทางศิลปะ
พัฒนาในชวงทศวรรษที่ 1960 ทางดานทัศนศิลป (ดู หัวขอ 2.7)

3) การออกแบบเคร่ืองแตงกาย

เสื้อผาสําหรับการแสดง เปนแนวคิดของเสื้อผาของผูคนในสังคมไทยที่สามารถ
พบเห็นไดจริงตามที่สาธารณะตางๆ ซึ่งเสื้อผาที่ธรรมดาสามัญนี้สามารถแสดงใหเห็นตัวตนของคน
ธรรมดาสามัญที่ไมปรุงแตง และไมเสแสรง แตอาจเปนสวนหนึ่งที่สรางปญหาในโลกทุกวันนี้เทียบ
ไดกับกระบวนการทางศิลปะพัฒนา มินิมอล อารต หรือ สารัตถศิลป (minimal art) เชนกัน สีของ
เสื้อผาจะใชสีดําเปนหลัก ไมเนนการออกแบบที่เปนการสรางสรรคเชิงฝมือเพราะจะทําใหเดนกวา
การแสดง (ดู หัวขอ 2.7) หลังจากชมการแสดงแลว ผูชมสามารถเขาใจจุดประสงคของการแสดง
ชุดนี้ดีขึ้น (ดูสถิติจากภาคผนวกในประเด็นที่กลาวมานี้)

4) การเลือกเสียงและดนตรี

แนวคิดในดานเสียงสําหรับนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทใน
สังคมไทยนี้นําเสนอผานความคิดที่วา นาฏยศิลปและดนตรีมีอิสระจากกันในบางเวลา และ
กลับมามีความสัมพันธตอกันอีกครั้ง โดยใชแนวคิดที่ไดกลาวมานี้ใหสอดคลองกับเนื้อหาของการ
แสดง โดยการใชเครื่องดนตรีที่บงบอกถึงเอกลักษณของสังคมไทย รักษาไวซึ่ง “มรดกของชาติ”
(national heritage) เพราะมีความเห็นวามรดกของชาติสามารถรวมเอาความรูสึกนึกคิด ความเชื่อ
ประจําทองถ่ินในดินแดนนั้นเอาไวได ซึ่งเมื่อนํามาใชในแนวมินิมอล อารต หรือ สารัตถศิลป
(minimal art) และโพสตโมเดอรนดานซ (Post-Mordern Dance) แลว จะทําใหเกิดเปนความ
แปลกหูแปลกตา และความนาทึ่ง ดังที่อธิบายไวในสุนทรียธาตุ (ดู หัวขอ 2.7)
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5) การออกแบบพ้ืนท่ีแสดง

แนวคิดในดานพื้นที่แสดงนั้น จะใชเวทีกลางแจงที่เปลี่ยนสถานที่ไปอยางไมจํากัด
ตามความเหมาะสม โดยคํานึงถึงการสามารถเขาถึงผูชมไดในทุกพื้นที่ และตองเปนพื้นที่ที่สามารถ
สรางอิสรภาพใหเกิดกับงาน ทําใหการแสดงดูแปลกตาในทุกครั้งที่มีการเปลี่ยนสถานที่แสดง ดัง
อธิบายไวในสุนทรียธาตุ (ดู หัวขอ 2.7) ดังปรากฏผลทําใหผูชมที่คิดวาการแสดง “นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ในครั้งนี้ มีความนาสนใจมากที่สุด (ดูสถิติจาก
ภาคผนวกในประเด็นที่กลาวมานี้)

6) การออกแบบแสง

แนวคิดในการออกแบบแสง ไดใชแสงธรรมชาติที่ชวยเสริมภาพของการแสดงที่
เปลี่ยนไปตามเวลาและสถานที่ที่แสดง ทําใหการแสดงดูแปลกตาทุกครั้งไป ทั้งนี้ขึ้นอยูกับเวลาของ
การแสดงที่เปลี่ยนไป ตามกระบวนการทางศิลปะพัฒนา สารัตถศิลป (Minimalism) บนพื้นฐาน
ของแสงธรรมชาติที่เรียบงาย (ดู หัวขอ 2.7) ทําใหการสรางสรรคการแสดงในครั้งนี้มีความนาสนใจ
มากที่สุด (ดูสถิติจากภาคผนวกในประเด็นที่กลาวมานี้)

7) การออกแบบอุปกรณการแสดง

แนวคิดในการออกแบบอุปกรณในการแสดง ไดนําเสนอผานอุปกรณที่แสดงถึง
อาวุธ แลวสามารถเปลี่ยนแปลง ปรับสภาพไปเปนเครื่องมือที่นําไปประกอบเปนโครงสรางชิ้นใหญ
ซึ่งใชเปนภาพแทนความหมายของการรวมมือรวมใจกัน ทําใหผูชมคิดวาประเด็นเรื่อง "ความ
สมานฉันท" มีความชัดเจน มากที่สุด และหลังจากชมการแสดงแลว ผูชมมีความตระหนักในเรื่อง
"ความสมานฉันทในสังคมไทย" มากที่สุด (ดูสถิติจากภาคผนวกในประเด็นที่กลาวมานี้) ภาพของ
การประกอบอุปกรณในชวงสุดทายของการแสดง สรางความแปลกหูแปลกตา และความนาทึ่ง
ดังที่อธิบายไวในสุนทรียธาตุ (ดู หัวขอ 2.7)

8) นักแสดง

แนวคิดในการใชนักแสดงนําเสนอผานการใชนักแสดงที่ตองมีทักษะในหลายดาน
ทั้งทักษะทางดานการเตน ออกเสียง และการละคร เพื่อสื่อสารบทละครที่มีความซับซอน ซึ่งแสดง
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ถึงเรื่องราวที่เกิดขึ้นจริง ทําใหเกิดคุณภาพทางดาน สุนทรียธาตุ (aesthetical elements) ทางความ
งาม (beauty) ความแปลกหูแปลกตา (picturesqueness) และความนาทึ่ง (Sublimity) (ดู หัวขอ
2.7) ผูชมคิดวา ประเด็นเรื่อง "ความแตกตาง" มีความชัดเจน มากที่สุด  และผูชมคิดวาประเด็น
เรื่อง "ความขัดแยง" มีความชัดเจนมากที่สุด (ดูสถิติจากภาคผนวกในประเด็นที่กลาวมานี้)

หลังจากชมการแสดงแลวสรุปไดวาผูชมมีความตระหนักในเรื่อง "ความสมานฉันท
ในสังคมไทย" มากที่สุด (ดูสถิติจากภาคผนวกในประเด็นที่กลาวมานี้) การแสดงมีคุณสมบัติทาง
สุนทรียธาตุ (aesthetical elements) ทางความงาม (beauty) ความแปลกหูแปลกตา
(picturesqueness) และความนาทึ่ ง (Sublimity) โดยใชการบูรณาการ จากแนวคิดตาม
กระบวนการทางศิลปะพัฒนา มินิมอล อารต หรือ สารัตถศิลป (minimal art) และ โพสตโมเดิรน
ดานซ (Post-Mordern Dance) (ดู หัวขอ 2.7)

5.3 ขอเสนอแนะเพ่ือการศึกษาคนควาและการทําวิจัยตอไปในอนาคต

จากการวิจัยวิทยานิพนธเรื่อง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” ทํา
ใหผูวิจัยไดคนพบแนวทางในการสรางสรรคการแสดงเพื่อกระตุนความสมานฉันทผานการทดลอง
แสดงนาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทยที่จะนําไปเปนโครงการตัวอยางใน
อนาคตสําหรับผูที่เก่ียวของหรือผูบริหารงานทางดานสังคมที่ยังขาดมุมมองที่ใหความสําคัญกับการ
ใชศิลปะการแสดงไปในการเสริมสรางความสมานฉันทในสังคมไทย โดยใหการสื่อสารดวย
นาฏยศิลปสรางสรรคเปนเครื่องมือที่สัมฤทธิ์ผลที่เหมาะสมที่จะนําไปใชกับการถายทอดเรื่องราวที่
มีความสลับซับซอน ลึกซึ้ง และเปลี่ยนแปลงไดตลอดเวลา ใหยังประโยชนกับประเทศชาติใหมาก
ที่สุด จากเหตุการณหลากหลายที่เปนจุดกําเนิดของความขัดแยงที่เกิดขึ้นในศตวรรษนี้ ดวย
ความสําคัญดังที่ไดกลาวมาแลว ผูวิจัยในฐานะผูสรางสรรคการแสดงซึ่งไดมีประสบการณในการ
จัดการแสดง ไดเล็งเห็นถึงคุณประโยชนในการสรางสรรคการแสดงนาฏยศิลปโดยไดรับแรงบันดาล
ใจจาก การเสริมสรางความสมานฉันทในสังคมไทย สําหรับผูที่สนใจศึกษาและสรางสรรคงานใน
ประเภทนี้ไดนําไปเปนแนวทางในการคนควาตอไป
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แบบสอบถาม   เร่ือง  นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย

แบบสอบถามท่ี 1 แบบสอบถามแบบปลายเปดใชสํารวจความคิดเห็น
…………………………………………………..………………………………………………….

ชื่อ.....................................................................เพศ.............................อายุ.........................

ระดับการศึกษา 1) มัธยมตน  2) มัธยมปลาย  3) ระดับอุดมศึกษา 3) คนทั่วไป
คําชี้แจง ขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามนี้ ผูวิจัยจะไดนําไปประกอบการออกแบบงาน “นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”

1. ตามความเขาใจของคุณ “ความสมานฉันทในสังคมไทย” คืออะไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
2. ถาสังคมไทยขาด “ความสมานฉันท” คุณจะไดรับผลกระทบอยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
3. การแสดงดานนาฏศิลปชวยใหเกิด “ความสมานฉันท “หรือไม  อยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
4. การแสดงในรูปแบบใด ที่คุณคิดวานาจะใชสําหรับสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทย”
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
5. คุณคิดวาการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ควรใหใครชม
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................

ขอบคุณในความรวมมือ
                                                                                                                สุมิตร เทพวงษ

ผูสรางสรรค
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ผลท่ีไดจากแบบสอบถาม เร่ือง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันทในสังคมไทย”
แบบสอบถามแบบปลายเปดใชสํารวจความคิดเห็นของคนทั่วไป

1. ตามความเขาใจของคุณ “ความสมานฉันทในสังคมไทย” คืออะไร
- เกิดความสามัคคี บานเมืองไมวุนวาย
- ตองการใหสังคมมีความรักสามัคคีกัน
- คนไทยรักกัน มีความสามัคคี
- สามัคคี  ชวยเหลือซึ่งกันและกัน
- คือความสามัคคีตอกัน และดูแลชวยเหลือซึ่งกันและกัน
- คือ ความดูแลซึ่งกัน คอยชวยเหลือกันในยามที่ยากลําบาก
- มีความสามัคคี
- รักกันไมตีกัน
- การรวมกันเปนหมูดวยบุคคลที่เยอะและเขาใจกัน
- ความสามัคคี เคารพทุกสิ่งทุกอยาง ซื่อสัตยตอชาติและสังคม บานเมือง
- ความเขาอกเขาใจ
- คือ การเขาใจและยอมรับ ซึ่งกันและกัน ทั้งดานความคิดและการกระทํา
- ไมเคยเขาใจเลย เพราะมันไมมีอยูจริงในสังคมไทย
- ในสังคมไทย ไมมีความสมานฉันท

2. ถาสังคมไทยขาด “ความสมานฉันท” คุณจะไดรับผลกระทบอยางไร
- ผูคนเกิดการแบงแยกชิงดีชิงเดน ไมมีความปรองดอง
- ปญหามากมายตามมาไมวาจะเปนการศึกษา เศรษฐกิจ และสังคมจะเกิดความวุนวาย
- สังคมเกิดปญหาตามมา
- เกิดการตีกัน สงคราม
- เกิดความวุนวายบานเมืองไมสงบสุข
- เกิดการแกงแยงชิงดีกัน เกิดความวุนวายโกลาหล
- คงไมมีความสุข บานเมืองคงอยูไมไดถาขาดความสามัคคีกัน
- บานเมืองเดือดรอน อยูรวมกันอยางไมมีความสุข
- บานเมืองแตกแยก
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- ก็มีความแตกแยก ไมเกิดความเขาใจ ขาดความสามัคคี
- การเอาเปรียบ แยงชิงอํานาจความไมพอของคน
- ทุก ๆ ดานทั้งกาย วาจา ใจ
- รอบดาน การใชชีวิตและความเปนอยู
- อยางทุกวันนี้ที่เปนคือ ขาดความจริงใจของคนในสังคม

3. การแสดงดานนาฏยศิลปชวยใหเกิด “ความสมานฉันท “หรือไม  อยางไร
- ชวย เพื่อสะทอนใหเห็นถึงความสมานฉันทในสังคมไทย
- เกิด อยางนอยการแสดงเปนสื่อกลบชวยใหสังคมเกิดสมานฉันทและหากมีการเผยแพรจะ

เปนการดีมาก
- ชวยคิด เราสามารถนํามาสรางสรรคตามสังคมได
- ชวยสรางจิตสํานึกใหคนเกิดความรักชาติมากขึ้น สมานฉันทกัน
- ก็ชวยใหเพื่อน ๆ ทุกคนเกิดความสามัคคีกันมากขึ้น
- ก็ถาเราไดทํางานดวยกันอาจมีเถียงกันบางแตมันก็ทําใหเราทุกคนมีความสามัคคีมากขึ้น
- ก็ทําใหเรารูจักสามัคคีกันมากขึ้น
- ชวยคะ ก็สามารถทําใหบุคคลที่ไมรูจักสามารถสนิทกันได
- ในมุมมองของขาพเจามันชวยไดถาคนไทยรักความเคารพซึ่งกันและกัน ไมเอาเปรียบ
- คิดวาการแสดงทุกประเภทรวมทั้งนาฎยศิลปกอใหเกิดความสมานฉันทไดทั้งสิ้น
- ได มันเปนกลไกหนึ่งที่ใชใหสังคมเกิดการรวมตัวและความเขาใจ
- ชวยใหเขาใจกลไกความเปนไปของสังคมมากกวาไมสามารถชวยในเรื่องของความ

สมานฉันทไดทั้งหมดอยางแทจริง

4. การแสดงในรูปแบบใด ที่คุณคิดวานาจะใชสําหรับสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย”
- นาฏยศิลปทัศนรับชมดูแลเกิดความตระหนักถึงความเปนไทย และใหคนดูเขาใจในงานที่

แสดงออกมา
- การแสดงรูปแบบเตน นาฎยศิลป หรือนิทรรศการ
- นาฎยศิลปประยุกต
- คงเปนการแสดงที่สื่ออารมณความรูสึกความเปนหนึ่งใจเดียวกัน
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- คงเปนแบบที่เปนนาฏยศิลปประยุกต
- เพลงปลุกใจ
- เพลงปลุกใจ ที่สามารถนํามาดัดแปลงเปนทารําได
- เรื่องการเมือง
- Movement การใชรางกายสื่อสารความหมายการแสดง
- ทุกรูปแบบของการแสดง

5. คุณคิดวาการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ควรใหใครชม
- ประชาชนทั่วไป ทุกเพศทุกวัย
- ไมจํากัดแสดงใหผูชมเขาใจในการแสดงชุดนั้น ๆ ก็เปน
- ทุก ๆ คน
- คนไทยทุกรุนทุกวัย
- ใหคนไทยชม
- บุคคลทั่วไป
- เสื้อแดง + เสื้อเหลือง
- ทุกคนในสังคม เพื่อใหทุกคนคิดและเขาใจเก่ียวกับเรื่องราวที่เกิดขึ้นในสังคมที่ทุกคนไม

เคยรูและไมคอยเขาใจกัน
- ทุกคนที่เปนคนไทย โดยเฉพาะนักการเมือง
- พรรคการเมืองทุกพรรค ,นายกรัฐมนตรี
- ทุกคนควรชมและควรปฏิรูปการศึกษาใหศิลปะเปนหลักสูตรสําคัญ เพื่อการคิดวิเคราะห

เพราะทุกวันนี้ การศึกษามีแตการทองจํา
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แบบสอบถาม เร่ือง นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย

แบบสอบถามท่ี 2 แบบสอบถามแบบปลายเปดใชสํารวจความคิดเห็นของนักแสดง
……………………………………………………………………………………….……………….
ชื่อ.....................................................................เพศ.............................อายุ...........................

ระดับการศึกษา 1) มัธยมตน  2) มัธยมปลาย  3) ระดับอุดมศึกษา 3) คนทั่วไป
คําชี้แจง ขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามนี้ ผูวิจัยจะไดนําไปประกอบการออกแบบงาน
“นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”

1. ตามความเขาใจของคุณ “ความสมานฉันทในสังคมไทย” คืออะไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
2. ถาสังคมไทยขาด “ความสมานฉันท” คุณจะไดรับผลกระทบอยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
3. การแสดงดานนาฏยศิลปชวยใหเกิด “ความสมานฉันท “หรือไม  อยางไร
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
4. การแสดงในรูปแบบใด ที่คุณคิดวานาจะใชสําหรับสรางสรรคงาน “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อ
ความสมานฉันทในสังคมไทย”
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
5. คุณคิดวาการแสดง “นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ ควรใหใครชม
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................

ขอบคุณในความรวมมือ
                                                                                                                สุมิตร เทพวงษ

ผูสรางสรรค
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ผลท่ีไดจากแบบสอบถาม เร่ือง นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันทในสังคมไทย
แบบสอบถามแบบปลายเปดใชสํารวจความคิดเห็นของนักแสดง

1. ตามความเขาใจของคุณ”ความสมานฉันทในสังคมไทย”คืออะไร
- ความปรองดอง สามัคคี มอบความรูสึกดีๆใหแกกัน
- ความสามัคคี ปรองดองกัน
- ความสามัคคี ปรองดอง ไมแตกแยก
- การรวมตัวกันเปนปกแผนในสังคม
- ความสามัคคี การอยูรวมกันอยางสงบสุข
- การรวมแรงรวมใจกัน การทําอะไรรวมกัน หรือความสามัคคีกัน
- การเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ความสามัคคีกัน และ การรักกันของคนในสังคม
- ความรักและความสามัคคีของคนในชาติ
- ความสามัคคี ปรองดองของคนในสังคมไทย
- ความสามัคคีของคนไทย โดยไมแบงแยกชนชั้น ฐานะ และการอยูรวมกันอยางมีความสุข
- การที่มนุษยใชชีวิตรวมกัน โดยไมเกิดความขัดแยง แตกแยกกัน
- การใชชีวิตอยูรวมกันในสังคม ไมทะเลาะกัน
- ความสามัคคี ของคนไทยในสังคมไทย
- ความรักใคร ปรองดองกันในสังคมไทย อยูรวมกันดวยความสามัคคี

2. ถาสังคมไทยขาด “ความสมานฉันท” คุณจะไดรับผลกระทบอยางไร
- อยูในสังคมอยางไมสงบสุข
- ไมมีเพื่อน เพราะเกิดความแบงแยก
- ไมกลาที่จะแสดงทัศนะคติ โดยเฉพาะเวลานั่งรถแท็กซี่
- ผลกระทบไดรับโดยตรง เพราะเมื่อเกิดเหตุการณที่กอเกิดการขาดความสมานฉันทจะทํา

ใหคนในสังคมเกิดความแตกแยก แบงฝาย แบงพรรคพวก
- เกิดการทะเลาะวิวาท ซึ่งอาจนําไปสูการแตกแยกความสามัคคีและเกิดปญหาบานปลาย

ไปสูระดับสากล
- แตกแยก แบงฝาย แบงพวก งานไมสําเร็จเพราะขาดความสามัคคีกัน
- มีเรื่องทะเลาะกัน มีความไมเขาใจซึ่งกันและกัน
- สังคมมีความแตกแยกแบงขาง แบงสีกอใหเกิดปญหาความวุนวายในบานเมือง
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- มีแตความวุนวาย มีเหตุการณรายขึ้นในสังคมไทย
- เกิดการแบงพรรค แตกแยก สังคมไทยไมมีความสุข
- จะทําใหใชชีวิตประจําวันอยางเห็นแกตัว ไมรูจักแบงปน เกิดการแตกแยก
- จะเกิดความวุนวาย เพราะตางจะเห็นแกตัว ไมมีความเอ้ือเฟอเผื่อแผ
- เกิดการทะเลาะไมเขาใจกัน สังคมไมสงบสุข
- มีการแบงพรรคแบงพวก เกิดความแตกแยกกันของคนในสังคม

3. การแสดงดานนาฏยศิลปชวยใหเกิด”ความสมานฉันท” หรือไม อยางไร
- อาจแคทําใหสํานึก หรือรูสึกแตคงไมสามารถเปลี่ยนใหดีได
- ได ถาสรางสรรคผลงานที่คอยเตือนใจคนไทยเสมอ และสะทอนใหเห็นขอดีและขอเสีย
- เกิด เพราะศิลปะ นาฏยศิลปจะชวยจรรโลงใจ
- เกิด เพราะ การแสดงทางดานนาฏยศิลปถือเปนสุนทรียศาสตรที่ดีและกอใหเกิดความ

จรรโลงใจตอคนในสังคม
- ชวย ในดานการสะทอนในแงคิด และปลุกจิตสํานึกที่ดีใหแกผูชม แตจะบังเกิดผลหรือไมก็

ขึ้นอยูกับการนําไปใชของผูชม
- ชวย เพราะ นาฏยศิลปคือสิ่งอนุรักษวัฒนธรรมไทย และเปนการรวมตัวกันทํากิจกรรม

เชนกัน
- ชวยใหเกิดความสมานฉันท เพราะ การแสดงนาฎยศิลปจะตองใชคนหลายคนในการ

แสดงและเพื่อใหการแสดงออกมาสมบูรณแบบนักแสดงตองมีความสามัคคีรวมกับในการ
แสดง

- ได เพราะ การแสดงเปนการสะทอนปญหาของสังคม และกอใหเกิดจิตสํานึกใหคนในชาติ
ตระหนักถึงความรูรักสามัคคี

- ได เพราะ จะไดเปนสื่อชวยสะทอนแงไมดีหรือผลรายที่ไมดีออกมาใหไดเห็น
- ชวย เพราะการแสดงนาฏศิลปตองมีการชวยเหลือซึ่งกันและกัน การแสดงบางชุดตองใช

ความพรอมเพียงของนักแสดง
- เกิด เพราะการแสดงนาฏศิลปเปนการแสดงที่ผูแสดงจําเปนตองรวมมือกัน แปลแถวไป

ในทางเดียวกัน
- เกิด เพราะการแสดงนาฏศิลปจําเปนรวมมือ จึงจําเปนอยางย่ิงที่จะมีความสามัคคี
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- ชวยนิดนึงเพราะ ทําใหเห็นวาผลเสียและผลดีของความสมานฉันท
- เกิดความสมานฉันท เนื่องจากการไดอยูรวมกัน ไดมีเวลาฝกซอม ไดเรียนรูนิสัยไปดวยกัน

ทําใหเกิดความสมานฉันท

4. การแสดงในรูปแบบใด ที่คุณคิดวานาจะใชสําหรับสรางสรรคงาน “นาฎยศิลปเพื่อความ
สมานฉันทในสังคมไทย”

- นาฏยศิลปรวมสมัย
- ปลุกใจ
- รักชาติ ปลุกใจ
- การแสดงออกเปนเรื่องราวใหผูชมไดรับรูถึงความสามัคคี
- การแสดงในรูปแบบรวมสมัยที่สะทอนแงคิด ความคิดตางๆ
- สี่ภาค
- การแสดงในรูปแบบการใชผูคนจํานวนมาก
- การแสดงที่เปนการสะทอนปญหาของสังคมในรูปแบบนาฏศิลป
- ในรูปแบบการแสดงที่ใหเห็นถึงความสามัคคี
- ในรูปแบบสรางสรรคใชนักแสดงกลายๆคนและหลายๆชนชั้นมารวมแสดงดวยกัน
- การแสดง ๔ ภาค ชุมนุมเผาไทย ที่แสดงใหเห็นถึงความสามัคคีกันระหวางชาวไทย
- การแสดงนาฏยศิลปสัมพันธ เนื่องจากแสดงใหเห็นถึงการอยูรวมกันของชาติตางๆ ชุมนุม

เผา ฯลฯ
- นาฏศิลปรวมสมัย
- งานที่ใชคนจํานวนไมมาก มีการแปรแถวรวมกัน นาฏยศิลปจะสําเร็จไมไดหากขาดบุคคล

ใดบุคคลหนึ่ง ดังนั้นเราตองสมานฉันทกันจึงทําใหการแสดงนั้นผานไปได

5. คุณคิดวาการแสดง“นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย” นี้ควรใหใครชม
- นิสิตนักศึกษา ที่มีความคิดตรึกตรอง กลั่นกรองได
- ทุกคน
- ประชาชนคนทั่วไป
- นักการเมือง และบุคคลที่เปนคนไทยทุกคน
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- ทุกคนในสังคม เพราะถาจะใหทุกคนในสังคมเกิดความสมานฉันทตองไมอาศัยความ
รวมมือแคบางคนและบางกลุม แตควรที่จะใหทุกคนรวมมือกัน

- คนไทย
- ประชาชน ทั้งนักการเมือง และประชาชนทุกๆคนในสังคมไทยทุกเพศทุกวัย
- ประชาชนคนไทยทุกคน
- ผูใหญในสังคมไทย
- ทุกคนในผืนแผนดินไทย
- ทุกคน เพื่อใหเห็นถึงรูปแบบการเปนอยูที่ดีในสังคมไทย
- ควรใหประชาชนชาวไทยทุกคนเขาชม เพื่อใหเห็นถึงความเปนไทยที่มีความรักตอกัน
- คนไทยทุกคน
- ชมไดทุกเพศทุกวัย เพราะสังคมจะอยูรวมกันได เนื่องจากความสมานฉันทรักใครกลม

เกลียวกัน
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แบบสอบถาม เร่ือง นาฏยศิลปสรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย
แบบสอบถามท่ี 3 แบบสอบถามแบบปลายปดใชเพื่อสํารวจความคิดเห็นของผูชม
                           วันที่ 9 พฤษภาคม 2555 (วันแสดงผลงานจริง)
……………………………………………………………………………………………….......….
คําชี้แจง ขอมูลที่ไดจากแบบสอบถามนี้ ผูวิจัยจะไดนําไปประกอบการออกแบบงาน “นาฏยศิลป
สรางสรรคเพื่อความสมานฉันทในสังคมไทย”
โปรดทําเครื่องหมายลงในชอง  ที่ตรงกับความเห็นของทาน
สวนท่ี 1 ขอมูลพื้นฐาน : เพศ  1) ชาย  2) หญิง          อายุ.................ป
ระดับการศึกษา 1) มัธยมตน  2) มัธยมปลาย  3) ระดับอุดมศึกษา 3) คนทั่วไป
สวนท่ี 2   ขอความตอไปนี้ กรุณาตอบตามความคิดเห็นของทาน เรียงตามลําดับ
คําชี้แจง 1 =  นอยที่สุด 2 = นอย 3 = ปานกลาง 4 =  มาก 5 = มากที่สุด

ความคิดเห็น
ลําดับ ขอความ

1 2 3 4 5
1. ทานเขาใจจุดประสงคของการแสดงชุดนี้
2. การแสดงมีความนาสนใจ
3. ทานเขาใจความหมายของการแสดงแตละชวง
4. ประเด็นเรื่อง “ความแตกตาง” มีความชัดเจน
5. ประเด็นเรื่อง “ความขัดแยง”  มีความชัดเจน
6. ประเด็นเรื่อง “ความสมานฉันท” มีความชัดเจน

7. หลังจากชมการแสดงทานมีความตระหนักในเรื่อง
“ความสมานฉันทในสังคมไทย”

สวนท่ี 3  โปรดใหคําแนะนําเพื่อการพัฒนางานในครั้งตอไป
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................
..............................................................................................................................................

ขอบคุณในความรวมมือ
สุมิตร เทพวงษ

ผูสรางสรรค
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ผลท่ีไดจากแบบสอบถาม  เร่ือง นาฏยศิลปสรางสรรคเพ่ือความสมานฉันทในสังคมไทย
แบบสอบถามแบบปลายปดใชเพื่อสํารวจความคิดเห็นของผูชม

วันที่ 9 พฤษภาคม 2555 (วันแสดงผลงานจริง)

เพศ

ชาย
73%

หญิง
27%

ผูท่ีตอบแบบสอบถาม มีผูชาย 73 % ผูหญิง 27%
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ระดับการศกึษา
มัธยมตน
9%

มัธยมปลาย
9%

ระดับอุดมศึกษา
64%

บุคคลทั่วไป
18%

ผูที่ตอบแบบสอบถาม มี
1. บุคคลทั่วไปคิดเปน 18 %
2. ผูที่มีการศึกษาในระดับอุดมศึกษา 64 %
3. มัธยมปลาย 9 %
4. มัธยมตน 9 %

นอยที่สุด
0%
นอย
0%

ปานกลาง
18%

มาก
46%

มากที่สุด
36%

1. ทานเขาใจจุดประสงคของการแสดงชุดนี้
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หลังจากชมการแสดงแลว ผูชมเขาใจจุดประสงคของการแสดงชุดนี้
มากที่สุด 36 % มาก 45 % ปานกลาง 18 % นอย 0 % นอยที่สุด 0 %

ผูชมที่คิดวา การแสดงมีความนาสนใจ
มากที่สุด 36 % มาก 45 % ปานกลาง 18 % นอย 0 % นอยที่สุด 0 %

ผูชมสามารถเขาใจความหมายของการแสดงแตละชวง
มากที่สุด 18 % มาก 27 % ปานกลาง 46 % นอย 9 % นอยที่สุด 0 %
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ผูชมคิดวา ประเด็นเรื่อง "ความแตกตาง" มีความชัดเจน
มากที่สุด 27 % มาก 64 % ปานกลาง 9 % นอย 0 % นอยที่สุด 0 %

นอย
ที่สุด
0%

นอย
0%

ปานกลาง
0%

มาก
55%

มากที่สุด
45%

5. ประเด็นเรื่อง "ความขัดแยง"
มีความชัดเจน

ผูชมคิดวาประเด็นเรื่อง "ความขัดแยง" มีความชัดเจน
มากที่สุด 45 % มาก 55 % ปานกลาง 0 % นอย 0 % นอยที่สุด 0 %



222

นอยที่สุด
0%

นอย
0%

ปานกลาง
18%มาก

36%

มากที่สุด
46%

6. ประเด็นเรื่อง "ความสมานฉันท"
มีความชัดเจน

ผูชมคิดวาประเด็นเรื่อง "ความสมานฉันท" มีความชัดเจน
มากที่สุด 45 % มาก 36 % ปานกลาง 18 % นอย 0 % นอยที่สุด 0 %

นอยที่สุด
0%

นอย
0%

ปานกลาง
27%

มาก
18%

มากที่สุด
55%

7. หลังจากชมการแสดงทานมีความตระหนักในเรื่อง "ความ
สมานฉันทในสังคมไทย"

หลังจากชมการแสดงแลว ผูชมมีความตระหนักในเรื่อง "ความสมานฉันทในสังคมไทย"
มากที่สุด 55 % มาก 18 % ปานกลาง 27 % นอย 0 % นอยที่สุด 0 %
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ

ชื่อ นายสุมิตร เทพวงษ
ตําแหนงปจจุบัน อาจารยประจําสาขานาฏศิลปการละครมหาวิทยาลัยราชภัฎ

พระนครศรีอยุธยา
วัน เดือน ปเกิด 11 มิถุนายน 2501
ภูมิลําเนา จังหวัดสุพรรณบุรี
การศึกษา ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต มหาวิทยาลัยเกริก
ที่อยูปจจุบัน 58/66 หมู 7 ต.หันตรา อ.พระนครศรีอยุธยา จ.พระนครศรีอยุธยา 13000
สถานที่ทํางาน มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา
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