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นิลสุวรรณ มีวัตถุประสงคเพื่อทําการศึกษาบริบทท่ีเกี่ยวของ  ศึกษาโครงสรางเพลงและศึกษารูปแบบ
การดําเนินทํานองและกลวิธีพิเศษของเดี่ยวจะเขโดยใชระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

ผลการวิจัยพบวาเพลงกราวในถือเปนเพลงเดี่ยวข้ันสูงท่ีมีความสําคัญ ผูท่ีจะทําการถายทอด
หรือสืบทอดไดนั้นตองเปนผูท่ีมีความสามารถสูง มีวุฒิภาวะ เคยบวชเรียนแลวและไดรับการอนุญาต
จากครูผูสอน นอกจากนี้ยังเปนบทเพลงที่ใชในพิธีกรรมของสงฆ ใชบรรเลงรวมอยูในเพลงชุดโหม
โรงเย็น ใชบรรเลงประกอบการแสดงโดยเฉพาะเปนบทเพลงสําหรับตัวยักษ  เพลงกราวในเปนเพลงท่ี
มีทํานองประกอบดวยกันในลักษณะ “โยน” การเดี่ยวกราวในสําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทปพาทยจะ
ประดิษฐเปนอัตราสามช้ัน สําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายจะเปนอัตราสองช้ัน  เคยมีการ
ประดิษฐเปนอัตราสามช้ันดวยไดแกทางคุณครูแสวง อภัยวงศ  

ทํานองหลักท่ีนํามาเปนตนรากในการประพันธทางเดี่ยวคร้ังนี้ เปนทางฝงธนบุรี ซ่ึงอาจารย
ศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดรับการถายทอดจากคุณครูวิเชียร เกิดผล ศิลปนอาวุโสบานใหมหางกระเบน 
ประกอบดวยกัน ๖ กลุมเสียงโยน 

ทํานองทางเดี่ยวจะเขพบลักษณะพิเศษ ๖ ประการท่ีถือวาเปนการเรียบเรียงกลวิธีสําหรับการ
เดี่ยวจะเขใหมไดแก ประการแรกการดําเนินทํานองโดยการใชไมดีดจะเขดําเนินทํานองจังหวะหนา
ทับควบคูไปกับการดําเนินทํานองเพลง ประการท่ีสองการดําเนินทํานองดวยการรัวไมดีดโดยละเอียด
ประกอบกับเสียงในสายลวดลักษณะ ๒ พยางคเสียงตอ ๑ หองโนตเพลง สลับกับการใชไมดีดเขาท่ี
สายเอกและสายลวดเปนชุดทํานอง ประการท่ีสามคือการใชกลวิธีการดําเนินทํานองเดี่ยวจะเขคือ 
“ลักษณะการตบสายแบบขยี้”  ประการที่ส่ีคือการดีดตบสาย ๒ ระบบพรอมกัน กลาวคือระบบทํานอง
หางประกอบกับการทอนทํานองเพลง ถือเปนทํานอง ๑ ชุด แลวดีดทํานองดังกลาวหลาย ๆ ชุด
ติดตอกัน ประการท่ีหา คือดําเนินทํานองแบบการดีดเก็บแบบฝากในลักษณะท่ีเสียงลูกตกเปนเสียง
เดียวกันแบบคู ๘ ไดแกเสียงตํ่าและเสียงสูง หลังจากน้ันทําการทอนทํานองดวยวิธีเดียวกันอีกช้ันหนึ่ง 
และประการสุดทายคือ “การดีดรัวรูดประกอบการดีดแบบทิงนอย” ซ่ึงลักษณะการดําเนินทํานอง
เชนนี้ยังไมปรากฏในการเดี่ยวจะเขท่ัวไป 
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 This research, A Musical Analysis of Krawnai Sam Chan for Jakhay Solo by Mr. Siwasit Nilsuwan, 
aims to study the context related to the performance, the musical structure, how the melodies are played and 
special techniques in the Jakhay solo, based on the quality research methodology. 
 The research has found that the Krawnai music is an important advanced musical solo.  A musician who 
is going to play or to teach it to other people has to be a talented and experienced person.  He must have been 
ordained as a Buddhist monk and obtained permission from his music master before he can play this musical 
piece.  Krawnai is also performed to accompany monastic ceremonies as well as part of the Hom Rong Yen 
Overture, which is played in accompaniment of the performance of Demon characters.  The melodies of the 
Krawnai are in the form of “passing over”.  When played by the Pipat orchestra, the Krawnai will be in the form 
of triplet but in the string orchestra, it will be the doublet form.  The triplet of the Krawnai was invented by Master 
Sawaeng Abhaiwongse. 
 The major melodies used as the base of this particular solo came from Thonburi; Master Siwasit 
Nilsuwan was taught by Master Wichien Kerdphol, a senior music Master from Ban Mai Hangkrabane.  The 
melodies consist of nine groups of the passing over sound groups. 
 There are 6 special characteristics of the Jakhay solo, which are considered as the techniques in soloing.  
Firstly, the ring plectrum has to play the Na Tub melodies together with playing the main melodies of the song.  
Secondly, the melodies are played by quickly strumming the ring plectrum, together with the sound made by the 
strings in doublets per one musical note, alternating by striking the ring plectrum on the melody strings and 
accompaniment strings to create melodies.  Thirdly, the technique is involved with “striking the strings hard and 
repeatedly”.  Fourthly is simultaneous striking the two types of the strings—the separated melodic system 
accompanied by the reducing the melodies, considered as one set of the melodies. Then, repeat the melodies 
several times.  Fifthly is the play the melodies in the style to produce an octave, which consists of low and high 
notes.  After that the melodies are reduced.  The sixth technique is the strumming and picking in the Ting Noy 
style, which is not used in playing the Jakhay musical instrument in general. 
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งานวิทยานิพนธฉบับนี้ไมอาจสําเร็จลงได หากไมไดรับความกรุณาจากผูทรงคุณวุฒิทาน
ตางๆ  ดังจะไดเอยนามตอไปนี้ 

กราบขอบพระคุณเปนอยางสูงสําหรับอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ ครูของผูเขียนตั้งแตเม่ือ
คร้ังยังเปนนักเรียนระดับมัธยมศึกษาที่โรงเรียนสิงหบุรีและไดถายทอดความรูเร่ือยมาจนถึงปจจุบัน 
นอกจากนี้อาจารยยังไดใหความกรุณาในการนําทางเดี่ยวจะเขเพลงกราวในสามช้ันท่ีอาจารยประพันธ
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บิณฑสันต  รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี    รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน ผูชวยศาสตราจารย 
ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย   ผูชวยศาสตราจารย ดร.พรประพิตร เผาสวัสดิ์    อาจารยภัทระ คมขํา 

กราบขอบพระคุณผูทรงคุณวุฒิท่ีไดใหคําสัมภาษณแกผูวิจัย   ขอขอบคุณกําลังใจจากพี่ ๆ 
นอง ๆ วงดนตรีไทยสิงหบุรีท่ีรวมกิจกรรมทางดานดนตรีไทยและชวยเหลือในการบันทึกโนตทํานอง
เพลงและการฝกซอมเคร่ืองกํากับจังหวะสําหรับการตอเพลงกราวใน สามช้ันของผูวิจัยระหวางการ
เก็บขอมูลภาคสนามเพ่ือนํามาดําเนินการจัดทําเปนวิทยานิพนธ 

สุดทาย กราบขอบพระคุณเปนอยางสูงสําหรับบิดา มารดา ของผูวิจัยท่ีไดสนับสนุนกําลัง
ทรัพย ใหกําลังใจ ในการดําเนินการศึกษาคร้ังนี้ 
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บทท่ี ๑ 
บทนํา 

 
๑.๑  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

เพลงกราวในแบงออกไดเปนหลายลักษณะดวยกันแตท่ีรูจักกันมากก็คือเพลงกราวในท่ีเปน
เพลงหนาพาทย ซ่ึงเปนเพลงท่ีใชประกอบอากัปกิริยาการยกทัพของฝายยักษ ลักษณะของเพลงแสดง
ความสงางาม ความองอาจ ฮึกเหิมและความยิ่งใหญของฝายยักษ ซ่ึงใชบรรเลงประกอบการแสดงโขน 
กราวในท่ีรูจักกันอีกประเภทหนึ่งคือการบรรเลงในลักษณะของเพลงเด่ียว ซ่ึงเปนเพลงท่ีใชระดับ
ความสามารถของผูบรรเลงในระดับสูง เพราะเปนเพลงที่มีกลวิธีในการบรรเลงหลากหลาย ผูท่ีจะ
สามารถบรรเลงไดนั้นตองมีความสามารถประสบการณและทักษะทางดานดนตรีมากพอสมควรถึงจะ
สามารถบรรเลงได  
 เพลงเดี่ยวกราวใน ถือเปนเพลงเดี่ยวระดับสูงสําหรับการเดี่ยวเคร่ืองดนตรีไทย       โดยเพลง
เดี่ยวสามารถแบงออกได ๓ ระดับไดแก เพลงเด่ียวระดับตนเชน เพลงจีนขิม-ใหญ เพลงนกขมิ้น    
เปนตน เพลงเดี่ยวระดับกลางไดแก เพลงลาวแพน เพลงสารถี เปนตน และเพลงเดี่ยวระดับสูงไดแก 
เพลงกราวใน เพลงเชิดนอกและเพลงทยอยเด่ียว 
 รูปแบบของการเดี่ยวเพลงกราวในสําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายจะเดี่ยวในระบบ
อัตราสองช้ันไมวาจะเปน ซอ ขิม จะเข ก็ตาม      แตสําหรับเพลงกราวในท่ีเดี่ยวสําหรับเครื่องดนตรี
ประเภทปพาทย จะเดี่ยวในระบบอัตราสามช้ัน 
 เพลงเดี่ยวกราวใน ในระบบสามชั้นสําหรับเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองสายมีปรากฏนอยมาก 
แตก็มีปรากฏโดยจากการกลาวสืบตอกันมาวา ครูแสวง อภัยวงศ ปรมาจารยทางดานการดีดจะเขท่ีมี
ช่ือเสียงทานหนึ่งไดทําทางเด่ียวเอาไว ตอมาภายหลังไดมอบโนตเพลงดังกลาวใหคุณครูเขมจิรา     
(ระวีวรรณ) ทับทิมศรี ซ่ึงเปนลูกศิษย หากแตคุณครูเขมจิราเองก็กลาววาโนตเพลงดังกลาวมีทํานอง
บางทํานองตองทําการเพ่ิมเติมอีก จึงถือวาเปนรองรอยท่ีสําคัญวาเดี่ยวกราวใน อัตราสามช้ัน เคยมี
ปรากฏในวงการเพลงเดี่ยวสําหรับจะเขแลวเชนกัน 
 สําหรับสายการสืบทอดทางดนตรีไทย สามารถแบงออกเปนสํานักใหญ ๆ ได ๔ สํานัก ไดแก
สายสืบทอดบานจางวางท่ัว พาทยโกศลหรือท่ีเรียกกันวา “ทางฝงธน” สายสืบทอดท่ีสองไดแก     
บานคุณครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และสายสืบทอดที่สามไดแกสายพระยาเสนาะ
ดุริยางค (แชม สุนทรวาทิน) สายสืบทอดท่ีส่ี 
 สําหรับสายสืบทอดทางฝงธนบุรีนั้น มีลูกศิษยลูกหามากมายเชนเดียวกันท่ีสืบทอดทางเดี่ยว
ทางฝงธนท่ีถือวามีความลุมลึกและลึกซ้ึงมากทางหนึ่งไดแกคุณครูกํานัน สําราญ เกิดผล ศิลปน
แหงชาติ แหงบานใหมหางกระเบน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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 สําหรับนักดีดจะเข ท่ีสืบทอดทางเดี่ยวและบทเพลงทางฝงธนท่ีสําคัญในปจจุบันทานหน่ึง
ไดแก อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ปจจุบันดํารงตําแหนงครู (ค.ศ.๓) วิทยฐานะ ชํานาญการ-พิเศษ  
(เทียบเทากับตําแหนง ผูชวยศาสตราจารย) ของโรงเรียนสิงหบุรี สํานักงานเขตพืน้ท่ีการศึกษาสิงหบุรี 
อาจารยถือไดวาเปนศิลปนท่ีมีช่ือเสียงระดับชาติทานหนึ่ง อาจารยไดเรียนดนตรีไทยกับศิลปน
แหงชาติ ๒ ทานไดแก กํานนัสําราญ เกิดผล ซ่ึงเรียนท้ังการบรรเลงเคร่ืองสาย การบรรเลงปพาทยใน
ทุก ๆ เคร่ืองมือ อาจารยไดทําการตอการเปาปบัวลอยกับคุณครูกาหลง พึ่งทองคํา ศึกษาทางรองและ
ทางปพาทยกบัคุณครูวิเชียร เกิดผล ศึกษาการขับ-รองเพลงไทยกับคุณครูมาลี เกิดผล รวมถึงคณาจารย
ของวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง วิทยาลัยครูพระนครศรีอยธุยา (ศึกษา ๕ ปในระดับมัธยมศึกษาตอน
ปลายจนถึงประกาศนยีบัตรช้ันสูง     ณ วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง และทําการศึกษาตออีก ๒ ป        
ในระดบัปริญญาตรีจากวิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา)  

การทํางานดานดนตรีไทยกับนักเรียนของอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณสงผลใหวงดนตรีไทย
ของโรงเรียนสิงหบุรีไดรับการคัดเลือกใหเปนตัวแทนประเทศไทยไปแสดงดนตรีไทย                  
ตางประเทศ ๒ คร้ังไดแก ประเทศเวียดนามและประเทศสิงคโปร โดยเปนการคัดเลือกของ
กระทรวงศกึษาธิการจากผลคะแนนการประกวดดนตรีไทยในงานศิลปหัตถกรรมนกัเรียนซ่ึงจดั
ประกวดสําหรับโรงเรียนระดับประถมศึกษาและมัธยมศึกษาท่ัวประเทศ 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ไดรับคัดเลือกเปนอาจารยดีเดนของเขตพื้นท่ี กรมสามัญศึกษา 
ไดรับคัดเลือกเปนศิลปนดีเดนประจําจังหวดัสิงหบุรี อาจารยไดรับโองการไหวครูดนตรี-ไทยจาก
กํานันสําราญ เกิดผล ศิลปนแหงชาติ โดยไดรับพระราชทานเจิมจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี 
  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรรณ ไดทําการประสานความรวมมือกับหนวยงานภายนอก ชุมชน   
มีการสรางเครือขายเช่ือมโยงกับสถาบันและหนวยงานการศึกษาระดับตางๆภายในจังหวัดสิงหบุรีท้ัง
โรงเรียนระดบัประถมศึกษา ระดับมัธยมศึกษา นอกจากนีย้ังมีการสรางเครือขายระดับวิทยาลัยและ
มหาวิทยาลัยดวย เชน เปนอาจารยพิเศษใหกับคณะศิลปกรรม-ศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
(รายวิชาอาศรมศึกษาในวิชาเฉพาะ ระดับมหาบัณฑติ)     คณะศิลปกรรมศาสตร 
มหาวิทยาลัยขอนแกน (รายวิชาทักษะเพลงเดี่ยว) มีการนําวงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรีบรรเลงถวาย
มือในงานไหวครูดนตรีไทยใหกับวทิยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง วิทยาลัย
นาฏศิลปลพบุรี มหาวิทยาลัยขอนแกน   มหาวิทยาลัยศรีนค-รินทรวิโรฒ เปนตน  นอกจากนี้อาจารย
เปนผูวางแผนบทเพลง ควบคุม ฝกซอมมหกรรมดนตรีไทยวนัสําคัญของชาติ เชน วันอนุรักษมรดก
ไทย วันเฉลิมพระชนมพรรษาวโรกาสตางๆ ไดแก  วันเฉลิมพระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยู     
๕ ธันวาคม ณ สนามกฬีาจังหวัดสิงหบุรี โดยมีนกัเรียนระดับมัธยมศึกษาและประถมศึกษาของจังหวัด
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สิงหบุรีบรรเลงรวมกันมาอยางตอเนื่อง และโดยเฉพาะในวนัท่ี ๕ ธันวาคม ๒๕๕๑  ควบคุมการ
ฝกซอมและบรรเลงมหกรรมดนตรีไทย สําหรับนักเรียน ๓๐๐ คน โดยนักเรียนท้ังหมดเปนนักเรียน
ของโรงเรียนสิงหบุรีท้ังส้ิน และไดควบคุม ฝกซอม บรรเลง วงปพาทยไมแข็งของนักเรียนโรงเรียน
สิงหบุรีประกอบการแสดงหนังใหญของวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี เปนการพัฒนาศักยภาพของ
นักเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรีและเปนการบริการวชิาการใหกับชุมชนโดยไมคิดคาใชจายใด ๆ 
เสมอมา 
   นอกจากนี้อาจารยศิวศิษฏ นลิสุวรรณ ไดสรางความสัมพันธกับโรงเรียนนอกจังหวดัสิงหบุรี
โดยใหความชวยเหลือทางดานดนตรี  เปนวิทยากร ชวยบอกทํานองเพลง ฝกซอมและดูแลเคร่ือง
ดนตรีไทยมาอยางตอเนื่อง เชน โรงเรียนอนุบาลหนองบัว จังหวัดนครสวรรคโรงเรียนอนุบาลตากฟา 
จังหวดันครสวรรค โรงเรียนคลองใหญวทิยาคม จังหวดัตราด  โรงเรียนบานไผ โรงเรียนหนองลุมพุก  
จังหวดัขอนแกน โรงเรียนศรีกระนวนวิทยาคม จังหวัดขอนแกน  เปนตน 
  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณยังไดนําความรูท่ีไดจากการอบรมมาจากศิลปนแหงชาติไดแก 
กํานันสําราญ เกิดผล ครูกาหลง พึ่งทองคํา ศิลปนอาวุโสทานตางๆ อาทิ ครูระตี วิเศษสุร-การ           
ครูจําลอง เกิดผล ครูวิเชียร เกิดผล ครูมาลี เกิดผล มาสรางองคความรูใหมเพื่อใชในการพัฒนาการ
เรียนการสอนเพื่อมุงพัฒนาผูเรียนใหเกดิการเรียนรูอยางมีคุณภาพและนําไปใชงานใหเกิดผลสัมฤทธ์ิ
ไดจริง ยกตัวอยางไดดังน้ี 
   ๑. สรางสรรคผลงานทางการประพันธเพลงไทย ชุด “เฉลิมพระเกยีรติฯ                   
๕ ธันวาคม ๒๕๕๐ เพลงลาวสมเด็จทางเหนือ ทางขัด ทางอีสาน” สําหรับแสดงมหกรรมดนตรีไทย
เฉลิมพระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว วันท่ี ๕ ธันวาคม ๒๕๕๐ ณ สนามกฬีาจังหวดัสิงหบุรี  
   ๒. สรางสรรคผลงานเพลงเขมรโลเรือ ทางเปล่ียน (ทางจีน ทางแขก ทางฝร่ัง)          
ป ๒๕๕๑ เพื่อใหนกัเรียนโรงเรียนสิงหบุรีไดทําการบรรเลงเผยแพรระดับนานาชาติ                         
ณ ประเทศสิงคโปร โดยไดรับคัดเลือกจากสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพืน้ฐาน (สพฐ.)   
   ๓. ประพันธทางเดี่ยวจะเขและเคร่ืองดนตรีตางๆจํานวนมากกวา ๓๐ ช้ินงาน สําหรับ
นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี และนักเรียนในเครือขายนําไปประกวดและบรรเลง อาทิ 
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงจระเขหางยาว  อัตราสามช้ัน  
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงลาวแพน 
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงพราหมณเขาโบสถ อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงแขกมอญ อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงมุลง อัตราสองช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงเชิดนอก  
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    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยว  
    ประพันธทางเดี่ยวซออูเพลงทยอยเดี่ยว 
    ประพันธทางเดี่ยวซอดวงเพลงพญาโศก อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวซออูเพลงลาวแพน 
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงสารถี อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงแขกมอญ อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงอาหนู อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงลาวแพน 
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงจีนขิมเล็ก อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงลาวแพน  
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงนกขม้ิน อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงสารถี อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงมุลง ช้ันเดียว 
    ประพันธทางเดี่ยวฆองวงใหญเพลงนกขมิน้ อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวฆองวงใหญเพลงมุลง อัตราช้ันเดียว 
    ประพันธทางเดี่ยวฆองวงเล็กเพลงสารถี อัตราสามช้ัน 
    ประพันธทางเดี่ยวฆองวงเล็กเพลงมุลง ช้ันเดียว เปนตน 
  นอกจากนี้อาจารยยังมีการพฒันาองคความรูในเชิงการวิจยั โดยการคิดคนการประดษิฐจะเข
ในรูปแบบใหม โดยใชโตะจะเขท่ีทําจากสแตนเลส ทําการควั่นสายเอ็นของสายเอกและสายทุมใหเปน
เกลียว (คุณลักษณะกลม) โดยใชแนวคิดของการทําสายไหมแตโบราณเพ่ือใหไดคุณภาพเสียงท่ีดข้ึีน 
และสามารถตกแตงเสียงจะเขใหมีเสียงดังมากกวาอดีตโดยมีคุณลักษณะแหลม ดัง นอกจากนี้ยัง
สามารถตกแตงเสียงจะเขใหมีความกังวานทุก ๆ เสียงพรอมๆ กันได  
 สําหรับเดี่ยวกราวใน อัตราจังหวะสามช้ันท่ีอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ ประพันธข้ึนใหมใน
คร้ังนี้ ไดประพันธข้ึนภายใตโครงสรางทางเดี่ยวกราวใน อัตราสามช้ันของทางฝงธนบุรี                 
โดยทําการศึกษาโครงสรางจากศิลปนแหงชาติไดแก กาํนันสําราญ เกิดผล และศิลปนแหงบานใหม
หางกระเบน ไดแกคุณครูจําลอง เกิดผล และคุณครูวิเชียร เกิดผล ซ่ึงไดรับการถายทอดวิชาความรูจาก
ครูชอ สุนทรวาทินและครูฉัตร สุนทรวาทิน อีกทอดหนึง่ 
 ดวยเหตดุังกลาวผูวิจยัจึงเหน็วาเพลงเดี่ยวกราวใน อัตราสามช้ันที่อาจารยศิวศิษฏ นิล-สุวรรณ
ไดประพันธข้ึนคร้ังนี้มีความสําคัญ สมคาแหงการท่ีจะนํามาทําการศึกษาเพื่อใหปรากฏการเลือกใช
กลวิธีพิเศษสําหรับทางเดี่ยวจะเขข้ันสูง  วธีิการประพันธ เพื่อเปนประโยชนกับวงการศึกษาสืบไป 
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เอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 เกียรติศักดิ์ ทองจันทร (๒๕๔๘) จากวทิยานิพนธเร่ือง วิเคราะหเดีย่วจะเขเพลงกราวใน ทาง
ครูบรรเลง สาคริก (นางมหาเทพกษัตรสมุห) วตัถุประสงคเพื่อศึกษาบริบทของเพลงเด่ียวกราวใน 
ศึกษาโครงสรางเพลงกราวใน ศึกษาอัตลักษณของเพลงเดี่ยวกราวใน ผลการวิจัยพบวามีการเปล่ียน
กลุมเสียงในตัวเองไมนอยกวา 3 กลุมเสียง และในการบรรเลงเด่ียวกราวในไดใชหนาทับกราวนอก
แทนหนาทับกราวใน และไดใชกลวิธีพเิศษในการบรรเลงเด่ียวกราวในไมนอยกวา ๑๐ วิธี ซ่ึงเปน
เอกลักษณของการบรรเลงเพลงเด่ียวกราวในทาง นางมหาเทพกษัตรสมุห  
 อดิศร เวชกร (๒๕๔๙) จากวิทยานพินธเร่ือง “วิเคราะหเดีย่วจะเขเพลงทยอยเด่ียวทาง
ครูศิวศิษฏ นลิสุวรรณ” เนือ้หาวาดวยการประพันธผลงานการประพนัธเพลงทยอยเด่ียวสําหรับจะเข
โดยครูศิวศิษฏ นิลสุวรรณ แนวคิดในการประพันธ กระสวนทํานองเพลงในการประพันธและประวัติ
ชีวิต 
 สกาวรัตน เฉยสอาด (๒๕๔๙) จากวิทยานิพนธเร่ือง “วิเคราะหเดีย่วจะเขเพลงเชิดนอกทาง
ครูศิวศิษฏ นิลสุวรรณ” เนื้อหาวาดวยการประพันธผลงานการประพนัธเพลงเชิดนอกสําหรับจะเขโดย
ครูศิวศิษฏ นิลสุวรรณ แนวคิดในการประพันธ กระสวนทํานองเพลงในการประพันธและประวัติชีวติ 
 คมกฤช ทองนพคุณ (๒๕๕๑) จากดุริยนิพนธเร่ือง “ลักษณะพิเศษเฉพาะในการสรางจะเข
ของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ” เนื้อหาวาดวยข้ันตอนการสรางจะเขและลักษณะพิเศษเฉพาะในการ
แตงเสียงจะเขของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ มีข้ันตอนในการสราง ๑๓ ข้ันตอน 
 วิไลลักษณ ปลอดขาวและสมคิด ควบคุม (๒๕๕๐)  จากศิลปนิพนธ เร่ือง “การบรรเลงจะเข
เดี่ยวลาวแพน: กรณีศึกษาทางนายศิวศิษฏ นิลสุวรรณ    และศึกษากลวิธีบรรเลงจะเขเพลงเดี่ยวลาว
แพนท่ีใชระดบัเสียงพิเศษไดแกทางเพียงออลาง ซ่ึงเปนการประพันธเพื่อใชบรรเลงสําหรับการเดี่ยว
ในเพลงตับพระลอเส่ียงน้ํา บรรเลงโดยวงปพาทยผสมเคร่ืองสาย 
 เกียรติรัตน หุนสุวรรณ (๒๕๕๐) จากอาศรมศึกษา: ครูศิวศิษฏ นิลสุวรรณ เนื้อหาวาดวยการ
บันทึกอาศรมศึกษา ศึกษาประวตัิชีวิตจากศิลปนตนแบบและเปนการวิเคราะหผลงานการประพันธ
ของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ โดยทําการศึกษาเดี่ยวจะเขเพลงแขกมอญ ประวัตคิวามเปนมาของ
แขกมอญ กลวิธีในการบรรเลงเพลงเด่ียว การประพันธเพลงแขกมอญ โดยใชกลวิธีในการแตงเพลง
แขกมอญใหออกภาษาแขกและภาษามอญจนเกิดความสมบูรณ 
 
๑.๒  วัตถุประสงคและขอบเขตของการวิจัย 

๑.๒.๑  ศึกษาบริบทท่ีเกี่ยวของกับการประพันธเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน สามช้ันของอาจารย 
ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  
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๑.๒.๒  ศึกษาโครงสรางเพลงเดี่ยวกราวในสามช้ัน ท่ีเปนตนแบบในการประพันธทางเด่ียว
จะเขของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  

๑.๒.๓  ศึกษารูปแบบการดาํเนินทํานองและกลวิธีพิเศษของเด่ียวจะเขเพลงกราวใน สามช้ัน
ทางอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  
 
๑.๓  วิธีดําเนนิการวิจัย 
 ดําเนินการวิจยัโดยใชระเบียบวิธีวิจยัเชิงคุณภาพ โดยการสัมภาษณ สังเกต มีสวนรวมดวยการ
ตอเพลงเดี่ยวดงักลาวดวยตนเอง และรายงานผลเปนรูปเลมวิทยานพินธ สําหรับแหลงขอมูลการ
คนควาดานเอกสารและการสัมภาษณมีรายละเอียดดังนี ้
 ๑.๓.๑  ศึกษาขอมูลจากแหลงขอมูลทางเอกสาร  

- ศูนยวิทยทรัพยากร จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- หองสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
- สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 
- สํานักวิทยบริการ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

๑.๓.๒  สัมภาษณผูทรงคุณวฒุิ ดังนี ้
- คุณครูวิเชียร เกิดผล ศิลปนอาวุโสบานใหมหางกระเบน จังหวัด 

พระนครศรีอยธุยา 
- รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ขาราชบํานาญ คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย 
- รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน หัวหนาภาควชิาดุริยางคศิลป              

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
- รองศาสตราจารยขําคม พรประสิทธ์ิ อาจารยประจําภาควิชาดุริยางคศิลป       

คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
- อาจารศิวศิษฏ นิลสุวรรณ ศิลปนสืบทอดบทเพลงทางฝงธนบุรี จากสายการสืบ

ทอดทางกํานนัสําราญ เกิดผล ศิลปนแหงชาติ 
 

๑.๓.๓  วิเคราะหผลการวจิัยและสรุปผลเปนรูปเลม 
 
๑.๔  ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

๑.๔.๑    ทราบบริบทท่ีเกี่ยวของกับการประพันธเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน สามช้ันของอาจารย
ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  



 
 

 

๗

๑.๔.๒ ทราบโครงสรางเพลงเดี่ยวกราวใน สองช้ัน  ท่ีเปนตนแบบในการประพันธทางเด่ียว
จะเขอัตราสามช้ันของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  

๑.๔.๓ ทราบรูปแบบกระสวนทํานองและกลวิธีพิเศษของเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน    
สามช้ันทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ  

 
 
 



บทท่ี ๒ 

บริบทท่ีเก่ียวของกับการประพันธเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน สามชัน้ของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ 

 

 บริบทท่ีเกี่ยวของกับการประพันธเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน สามช้ัน ของอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ 

ผูวิจัยทําการแบงหัวขอท่ีมีความเกีย่วของเปน ๕ หวัขอดงันี้ 

  ๒.๑  ความเปนมาของเพลงกราวใน 

  ๒.๒  รูปแบบการเดี่ยวเพลงกราวใน 

  ๒.๓  วธีิการเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน 

  ๒.๔  กลวิธีพิเศษสําหรับเพลงเดี่ยวจะเข 

  ๒.๕  ประวัตชีิวิตอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ 

 ดังรายละเอียดตอไปนี ้

 

๒.๑  ความเปนมาของเพลงกราวใน 
๒.๑.๑  ความสาํคัญของเพลงกราวใน 

สําหรับความสําคัญของเพลงกราวใน รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน หวัหนาภาควิชาดุริ-

ยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยไดอธิบายวา 

โบราณจัดไวเปนเดี่ยวข้ันสูง  สําคัญมากไมไดตอกันไดงายกับใครท่ีพอเลนไดแลวกต็อใหครู

จะตอเขากด็ูฝไมลายมือ ดูความสามารถแลวถึงจะตอให ไมไดตอใหกบัทุกคน เพราะฉะนัน้ถือ

วาเปนเพลงข้ันสูงท่ีไมธรรมดา (ปกรณรอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ ๒๕ มกราคม ๒๕๕๔) 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณอธิบายวา “เดีย่วกราวในเปนเพลงเดีย่วสําคัญท่ีนักดนตรีไทยยอมรับ” 

(ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๘ กุมภาพนัธ ๒๕๕๔) 



๙ 
 

จากคําสัมภาษณขางตน ผูวจิัยสามารถสรุปไดวาเพลงกราวใน ถือเปนเพลงเดีย่วข้ันสูง เปนเพลง

เดี่ยวท่ีมีความสําคัญ ผูท่ีจะทําการถายทอดหรือสืบทอดไดนั้น ตองเปนผูท่ีม่ีความสามารถสูงและตองไดรับ

การอนุญาตจากครูผูสอนกอน จึงจะสามารถทําการสืบทอดได 

๒.๑.๒  ความเปนมาของเพลงกราวใน 

 ความเปนมาของเพลงกราวใน มีหลักฐานทางดานเอกสารท่ีทําการบันทึกไวหลายเลมดวยกนั  

อาจารยมนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ ไดกลาวเร่ืองความเปนมาของเพลงกราวในไวในหนังสือฟงและ

เขาใจเพลงไทยดังนี ้

 เพลงกราวใน ๒ ช้ัน เปนเพลงท่ีบรรเลงรวมอยูในชุดโหมโรงเยน็และใชเปนหนาพาทย

ประกอบกิริยาไปมาหรือยกพลของยักษและอสูร โบราณาจารยทานเห็นวาเพลงกราวในนี ้    

มีโยนถึง ๖ แหง(๖เสียง)สามารถท่ีจะแยกแยะประดษิฐทํานองไปไดมากมาย จงึนํามาแตง

ขยายข้ึนเปน ๓ ช้ัน สําหรับเดี่ยวดวยเคร่ืองดนตรีในวงปพาทย  ประดิษฐทางโลดโผนพลิก

แพลงทุก ๆ โยนอยางพิสดาร สวนเคร่ืองดนตรีในวงเคร่ืองสาย เดี่ยวในอัตรา ๒ ช้ัน แตทุก ๆ 

โยน  ก็แตงอยางประณีตพิสดารเหมือนกนั เพลงเดี่ยวกราวในจึงถือวาเปนเพลงเดีย่วท่ียิ่งใหญ

กวาเพลงอ่ืน ๆ (มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณท, ๒๕๔๒: ๕๖๔) 

 รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ขาราชการบํานาญจุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย อธิบายประวัติความ

เปนมาของเพลงกราวในวา  

โดยปกติแลวเพลงเดี่ยวสําคัญมีอยู ๕ เพลง ใน ๕ เพลงนี้ลวนมีความโดดเดนในแตละเพลงไม

ซํ้ากันเลย เราจะพูดเฉพาะกราวใน กราวในถือเปนเพลงเดีย่วท่ีมีความโดดเดนเปนพิเศษ        

๑ ความยาวเปนท่ีสุด ๒ มีความซับซอนหลายหลาก มีการดําเนินทํานองท่ีมีนัยยะสําคัญทาง

ดุริยางคมากท่ีสุด ๓ รวบรวมเอาเม็ดพรายที่เปนเม็ดพรายช้ันสูงเชนการลอยจังหวะ การครวญ 

การดน การแปรทํานองรวมไวท้ังหมดเรียกวาครบอรรถรส ประการสุดทายเรียกไดวาเปน

เพลงเดี่ยวท่ีสมบูรณท่ีสุดของดุริยางคไทยมาแตโบราณ และนาจะมีมากอนทยอยเด่ียวดวย 

เหตุวาเชิดนอกใชเปนเพลงจับลิงหัวคํ่า จะวาแลวก็เปนเพลงเดีย่วกลายๆ เพราะใชปนอกเปา

คนเดียว แตวาเม็ดพรายอาจไมถึงข้ันเดี่ยว เชิดนอกใชมาต้ังแตสมัยอยุธยาพอสมัยรัตนโกสินก็

เช่ือวาเชิดนอกก็นาจะไดปรับตัวออกมาเปนลีลาเด่ียว ทีนี้กราวในเกดิสมัยหลังเชิดนอกไม

นาน เช่ือวาในสมัยท่ีเชิดนอกเกิดหลังเดีย่วไมเทาไหร โบราณาจารยสมัยนั้นก็คงเห็นวากราว



๑๐ 
 

ในก็คงเปนเดีย่วไดเพราะมีถึง ๖ โยน และมีความหลายหลากดังท่ีไดกลาวมาและไดใชเดีย่ว

กันมา จนกระทั้งครูมีแขกซ่ึงเปนครูผูใหญ ทานก็คงจะไดเห็นวาใครก็เดี่ยวกราวในทานก็เลย

ไดทําทยอยเดีย่วข้ึนมาเพื่อใหทยอยเด่ียวทัดเทียมกับกราวใน ทยอยเดี่ยวของทานถึงไดถือวา

ข้ึนมาคูฉายรัศมีคูกับกราวใน จนกะท่ังกลาวกันวา วงไหนทํากราวในมาถาเราไมไดเราก็ทํา

ทยอยเดี่ยวรับ วงไหนทําทยอยเดี่ยวมาเราไมไดเราก็ทํากราวในรับกแ็ปลวาเปนอันเสมอกัน   

ก็แปลวาศักดิ์ศรีเสมอกันกับกราวใน(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ ๒๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 

               รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน หวัหนาภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยวเิคราะหประวัตคิวามเปนมาของเพลงกราวในวา 

เวลาท่ีมีเพลงกราวในเกิดข้ึน ก็นาจะนานแลวและครูมีแขกเปนครูท่ีมีความเปน

อัจฉริยะ เพราะฉะน้ันจิตนาการของทาน ความคิดของทาน จะเห็นวาทานทําเพลงทยอยจน

เปนเจาของเพลงทยอย  คิดเปนคนแรก ทานก็เอามาทําประดิษฐเปนทางเดีย่วมีโยน มีเนื้อ       

มีโยนมีเนื้อ เอามาทําเปนทางเด่ียวท่ีมีลักษณะพเิศษ ตางไปจากเดี่ยวปกติ ซ่ึงมีเท่ียวหวานเท่ียว

เก็บ ถือวาทานเปนคนมีความสามารถมาก ทานกเ็อาเพลงธรรมดาเอาไปทําเปนเดีย่ว กน็าจะมี

มาในยุคของทาน  (ปกรณ รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ ๒๕ มกราคม ๒๕๕๔) 

      สําหรับขอมูลทางเอกสารมีปรากฏหลักฐานจากงานเขียนของคุณครูมนตรี ตราโมท ท่ีแสดงความ

คิดเห็นไปในแนวทางเดียวกับคําใหสัมภาษณของรองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือนวาพระประดิษฐ-

ไพเราะ (ครูมีแขก) เปนผูเร่ิมตนการบรรเลงเด่ียว ซ่ึงเพลงกราวในก็นาจะเกิดมาในยุคครูมีแขก ดังบทความ

ของคุณครูมนตรี ตราโมท ในสูจิบัตรมหกรรมเดี่ยวเพลงไทยชัยมงคล ซ่ึงจัดโดยมหาวิทยาลัยมหิดลรวมกับ

กรมศิลปากรและสมาคมนักแตงเพลงแหงประเทศไทยวา 

 การบรรเลงเด่ียว สันนิษฐานวา ครูมีแขก จะเปนผูเร่ิมบรรเลงเปนคนแรก โดยเปาปในในการ

บรรเลงเพลงทยอยเดี่ยว ดังปรากฏในบทไหวครูเสภาบทหน่ึง ซ่ึงแตงข้ึนในรัชกาลท่ี ๓ วา 

   “ทีนี้จะไหวครูปพาทย  ฆองระนาดลือดีปไฉน 

   ครูแกวครูพักเปนหลักชัย  ครูทองอินนั่นแหละใครไมเทียมทัน 

   มือก็ตอดหนอดหนกัขยักขยอน  ตาพูนมอญใชช่ัวตัวขยัน 

   ครูมีแขกคนนี้เขาดีครัน  เปาทยอยลอยล่ันบรรเลงลือ” 

   (มนตรี ตราโมท,  ๒๕๓๐: ๕) 



๑๑ 
 
 การตั้งช่ือเพลงกราวใน อาจารยมนตรี ตราโมทไดกลาวไวในหนังสือดริุยสาสนซ่ึงเปนหนังสือในชุด

ท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพคุณครูมนตรี ตราโมท ในหนังสือดังกลาวบันทึกไววา 

 ตั้งช่ือเพ่ือใหเปนชุด การตั้งช่ือตามหัวขอนี้ หมายถึงวามีเพลงใดเพลงหน่ึงอยูแลว เม่ือไดแต

เพลงข้ึนใหมอีกเพลงหนึ่ง ช่ึงมีทํานองเขาพวกกันไดกบัเพลงท่ีมีอยูเดิม ก็ตั้งช่ือเพลงท่ีแตง

ใหมนัน้ใหเปนชุดเดยีวกับช่ือเพลงท่ีมีกอน เชน มี “เพลงสังขเล็ก” อยู ก็แตงและตั้งช่ือเพลง 

“สังขใหญ” ข้ึน มี “เขมรใหญ” อยูแลว กคิ็ด “เขมรนอย” ข้ึน แถมยังมี “เขมรกลาง” ข้ึนอีก

ดวย เหมือนกบัมี “กราวใน” และ “กราวนอก” แลวก็เกิด “กราวกลาง” ข้ึนอีก  

(มนตรี ตราโมท, ๒๕๓๘: ๘๙) 

 

จากขอเขียนของครูมนตรี ตราโมท สามารถสรุปไดวาการต้ังช่ือเพลงกราวในนาจะมีความสอดคลอง

กับเพลงกราวนอก เปนลักษณะการต้ังช่ือท่ีมีรูปแบบเดยีวกันหลาย ๆ คูตามท่ีครูมนตรี ตราโมทไดยกตัวอยาง 

และเพลงกราวในก็เปนไปในลักษณะเดียวกัน 

 เคร่ืองดนตรีไทยท่ีเปนเคร่ืองดนตรีประเภทดําเนินทํานองสามารถบรรเลงเพลงเด่ียวกราวในได       

มีหลักฐานทางเอกสารพบวา กระจับป ก็ยังสามารถเดีย่วเพลงกราวในได โดยมีระบุไวในสูจิบัตรการแสดง

ดนตรีสําหรับประชาชน คร้ังท่ี ๔๒  ประจําปท่ี ๘ จัดโดยกรมศิลปากร โดยการบรรเลงของคณะประสาน-

ศิลป การบรรเลงคร้ังนั้นนายล้ิม ชีวะสวัสดิเ์ปนผูเดี่ยวกระจับป เปนนักดนตรีท่ีมีฝมือในทางเดีย่วกระจับปใน

คณะบางขุนนนท รับราชการเปนหัวหนาแผนกสารบรรณและประวัต ิ องคการรถไฟแหงประเทศไทย โดยมี

ดร.ประเสริฐ ณ นคร เปนผูขับรองประกอบการเด่ียวในคร้ังนั้น การบรรเลงจัดข้ึนวันท่ี ๑๓ เมษายน ๒๕๐๑ 

ความวา 

 เดี่ยวกระจับป เพลงกราวใน กระจับปเปนเคร่ืองดนตรีโบราณของไทยอยางหนึ่ง ซ่ึงอยูในวง

มโหรีมากอนจะเข ในปจจบัุนเปนของท่ีหาผูดีดไดนอยลงแลว อันเพลงกราวในท่ีจะเดีย่วนี้ 

ถือกันวาเปนเพลงเดี่ยวท่ีสําคัญมาก เพราะมี “โยน” สําหรับใหพลิกแพลงโลดโผนไดหลาย

แหง ทางเด่ียวกระจับปท่ีบรรเลงในวันนี้เปนทางของ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์  

 (กรมศิลปากร, ๒๕๐๑: ๖) 



๑๒ 
 
 เปนท่ีนาสังเกตวาเพลงเดีย่วกราวในมีปรากฏสําหรับเคร่ืองดนตรีท่ีทําหนาท่ีดําเนินทํานองหางๆ  

อยางกระจับปไดดวย โดยเปนผลงานการประพันธทางเด่ียวโดยศาสตราจารย ดร. อุทิศ นาคสวัสดิ ์

๒.๑.๓  โอกาสที่บรรเลงเพลงกราวใน 

 สําหรับโอกาสท่ีบรรเลงเพลงกราวใน  คุณครูประสิทธ์ิ ถาวร (ศิลปนแหงชาติ) ไดเขียนบทความเร่ือง 

ครูเสมือนพอ อยูในหนังสืออนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพคุณครูประสิทธ์ิ ถาวร ณ ฌาปนสถานวัดมกุฎ

กษัตริยารามเม่ือวันอาทิตยท่ี ๙ มีนาคม พ.ศ. ๒๕๔๖ ความวา 

   เพลงกราวในใชสําหรับพระ งานวนัไหวครูท่ีบานทานครูหลวงประดิษฐไพเราะเปน

งานท่ีบรรดาศิษยท้ังมวลของทานครูไมวารุนไหนๆ ตางพรอมใจกนัมาอยางคับค่ัง ทานครูจะ

จัดต้ังเคร่ืองดนตรีไวหลายวง คร้ังหนึ่ง เม่ือ ๒-๓ ป กอนท่ีทานจะส้ินทานพูดกับผมวา  

   “นี้เจาสิทธ์ิ เจาคอยดูนะ เดีย๋วครูจะทําอะไรใหดู เจาสังเกตใหดนีะ” 

   วาแลวทานก็ส่ังใหวงปพาทยทุกวงที่มาในพิธีไหวครูประจําป เร่ิมบรรเลงเพลงเด่ียว

กัน โดยทานยืนตีฉ่ิงในระหวางกลาง ขาพเจาจําไดวาเปน เพลงสงพระคือเพลงกราวใน และ 

เชิด พอเพลงเร่ิมข้ึน เสียงดนตรีก็กระหึ่ม ชาวบานแถบน้ันไมเคยเหน็ไมเคยไดยินไดฟงตางก็พา

กันเขามาดูมาฟงเนืองแนนไปหมด ทานครูยิ้มอยางภาคภูมิ ทานวา“เปนอยางไงเจา               

เสียงมีอํานาจดีไหม”แลวทานกลาวตอไปวา “วงปพาทยของเรานี้ ถาจัดใหบรรเลงมากๆ จะ

เพราะ เพราะมากทีเดยีว ... แตเสียดายครูไมมีคน...” 

 (หนังสือท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูประสิทธ์ิ ถาวร, ๒๕๔๖: ๗๕) 

 รองศาสตราจารยพิชิต ชัยเสรี ขาราชการบํานาญจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย อธิบายถึงโอกาสท่ีใช

บรรเลงเพลงกราวในวา  

เพลงเดี่ยวเร่ิมเม่ือเราเลนเสภามโหรี แตมโหรีไมไดเดี่ยวกันแตวาสมัยนี้ก็เดีย่วกันท่ัวไปกวาจะ

ไดเดีย่วกันไดก็ตองเสร็จโหมโรงแลวตองมีเพลงสามช้ันแลวถาเปนเสภาก็ตองต้ังมาตั้งแตพมา 

๕ ทอน จระเขหางยาว ส่ีบท บุหลัน เปนเพลงทางพ้ืนไป เพลงทางตับออกลูกลอลูกขัดไปสง

โยน เสร็จโยนแลวถึงจะเปนเดี่ยว ไมใชโหมโรงเสร็จก็ทําเดี่ยวกันเลยไมใช ครูโบราณเลาใหฟง

วาถาจะขอฟงเดี่ยวเจาภาพหรือผูขอ ตองเอาพานดอกไมธูปเทียนและเงินกํานนมาขอฟงเดี่ยว 



๑๓ 
 

แลวมานั่งหนาเคร่ืองแลวมาบอกวาผมมาขอฟงเดี่ยวนีห้นอยครับ ไมใชอยูๆก็นึกจะเดี่ยวก็เดีย่ว

กันเลย แตสมัยนี้แลวก็กลายกันไปแลว แลวแตเหตกุารณ ใชเพลงเด่ียวใหญจูๆจะเดีย่วพรวด

ข้ึนมาไดอยางไรมันก็ตองปูพื้นมากอน แตไมจําเปนเสมอไปเพราะวาถึงเดีย่วแลวก็สุดแลวแต

บริบท ตองจําไววาบอริบทวัฒนธรรมไทยแมจะมีหลักการอยูเวลาท่ีจะเผยโฉมปรากฏก็ตองดู

ตามบริบท แตเม่ือมันเปนบริบทนั้นแลวและเราอยูในบริบทน้ันก็ตองคลอยตาม จะพูดวาคอยๆ

มาจากเพลงเล็กๆกอนนั้นก็ถือวาเปนหลักเกณฑท่ีถูกตอง(พิชิต ชัยเสรี, สัมภาษณ ๒๐ 

กุมภาพนัธ ๒๕๕๔) 

รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือนใหอธิบายเกี่ยวกับเพลงกราวในใชในการประกอบกิริยาของ

โขนไววา “การเดินทางของยักษ ยักษเคล่ือนท่ีใชในการเดินทางหรือยกทัพของฝายเทวดาทางฝายอสูร กราว

นอกกใ็ชทางลิง ทางคน กราวในก็ใชทางยกัษ” (ปกรณ รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ, ๒๕ มกราคม ๒๕๕๔) 

 ผูชวยศาสตราจารยสงบศึก ธรรมวิหาร กลาวถึงโอกาสท่ีใชเพลงกราวในไวในหนังสือดุริยางคไทย

วาใชในการบรรเลงโหมโรงเย็น บทความนั้นไดกลาวไววา “โหมโรงเย็น ใชสําหรับงานท่ีมีการนิมนตพระ

มาสวดมนตเยน็ ประกอบดวยเพลงตอไปนี้ คือ สาธุการ ตระ รัวสามลา เขามาน ปฐม ลา เสมอ รัวลาเดียว 

เชิด กลม ชํานาญ (ชํานัน) กราวใน ตนชุบ ลา”  (สงบศึก ธรรมวิหาร, ๒๕๔๐: ๑๒๗) 

 อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณอธิบายโอกาสท่ีบรรเลงเพลงกราวในวา  

   เห็นเขามีอยูในโขนละครอยู ในโขนจะเห็นมีอยูเนื้อหรือวาสองเน้ือ แตท่ีบานใหม

เห็นเขามีอยูเนือ้หนึ่งนาจะเปนละครเร่ืองเงาะปา  แลวใชในการแสดงโขน การแสดงหนังใหญ  

ใชบรรเลงในการแสดงฝมือ สมัยกอนเขาจะเดีย่วตามลําดับ ของโบราณเปนข้ันๆ สมัยนี้ตองดู

วาเปนงานอะไร บางทีเปนการกําหนดใหเดี่ยวกราวใน ก็ตองเดี่ยวกราวในเลย ตามลําดับข้ัน

ไมได ข้ึนอยูกบัเหมาะสมของงาน บางคร้ังบรรเลงเปนกรณีศึกษา บางคร้ังเปนการบรรเลงเพ่ือ

การประกวดเลย  ยกตัวอยางการประกวดท่ีมหิดลเนีย่ บางทีเลนกราวใน บางทีเลนทยอยเดี่ยว

กันเลย  อันนีเ้ราก็ตองดูวาจะดูอะไร เชน ดูความสามารถของเด็กวาปฏิบัติไดไมมีจุดบกพรอง 

แตถาคิดในแงขนบโบราณกต็องไปอีกเร่ืองหนึ่ง การปฏิบัติการเดี่ยวแตละคร้ังเราควรพิจารณา

วาเราจะยึดหลักอะไร ท่ีจะมีความเหมาะสม ท้ังหมดควรคํานึงถึงขนบโบราณไวใหมาก  ตองดู

อุปนิสัยใจคอ ความเหมาะ ความควร (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๙ กุมภาพนัธ ๒๕๕๔) 

 



๑๔ 
 
 จากหลักฐานทางเอกสารและการสัมภาษณ สามารถสรุปไดวาเพลงกราวใน เปนบทเพลงท่ีใชใน

พิธีกรรมของสงฆ โดยสามารถบรรเลงเพ่ือการสงพระได นอกจากนี้ยงับรรเลงรวมอยูในเพลงชุดโหมโรงเย็น 

สําหรับโอกาสท่ีสําคัญคือการบรรเลงประกอบการแสดงโดยเฉพาะเปนบทเพลงสําหรับตัวยักษดงัปรากฏจาก

คําสัมภาษณของรองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน 

 

๒.๑.๔  ความเชื่อเก่ียวกับเพลงกราวใน 

รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยอธิบายเร่ืองความเช่ือของเพลงกราวในและการยกขันกํานลดังนี ้

ไมเคยไดยิน วากราวในจะตองบวชเรียนกอน แตโดยปกติตอกราวในตองข้ึนพานครู 

ยกพานครูผาขาวเงินกํานล ๖ บาท ดอกไมธูปเทียน กับครูทองดี ตามธรรมเนียมไมถึงกับบวช 

เพราะกราวในเปนเพลงหนาพาทย โดยตัวของเพลงหนาพาทยมีความศักดิ์สิทธ์ิอยูแลว

เพราะฉะนั้นกทํ็าใหสมบูรณ เคารพ ท้ังครูเทวดาและครูท่ีจะตอเพลงใหเรา เปนการขอ

อนุญาตจึงเปนความเช่ือท่ีนยิมทํากัน 

ขันกํานลที่ครูวางไวเลยคือ ขันลางหนาคือขันท่ีสามารถเอาไปลางหนาได 

เสนผาศูนยกลางประมาณ ๘-๙ นิว้ ผาขาวก็ตองเปนผาขาวท่ีครูสามารถนําไปเปนผาเช็ดหนา

ได ใชผาขาวสีเหล่ียมเล็กๆไมได แลวก็ดอกไม ดอกไมกน็ิยมดอกท่ีใชไหวครู ตอนนัน้ท่ีครูหา

ไดก็คือดอกบัว แลวเงิน ๖ บาท เร่ืองเงินแลวแตครูเจาไหนเจานัน้ แตของครูทองดี ๖ บาท แต

บางเจาเคยไดยิน ๖๐๐ ก็มี (ปกรณ รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ ๒๕ มกราคม ๒๕๕๔) 

 อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณอธิบายเร่ืองความเช่ือและการยกขันกํานลสําหรับการสืบทอดเพลงกราว

ในตามความเห็นของอาจารยวา “เร่ืองการบวชเรียนโบราณเขาวามาอยางนั้น แตของครูตองถือศีลกอน   

สวนเงินของครูใช ๑๐๖ บาท ดอกไมธูปเทียน ขันคุณครูระตีบอกมาอยางนี้ แตสําคัญตองถือศีลกอนเพื่ออุทิศ

สวนบุญใหครูบาอาจารย” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๙ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 

รองศาสตราจารยขําคม พรประสิทธ์ิ อาจารยประจําคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

ไดใหคําสัมภาษณเกี่ยวกับการตอเพลงกราวในวา 



๑๕ 
 

 สําหรับครูนอง ตอนตอเพลงกราวในกับคุณครูบรรเลง สาคริก ท่ีงานไหวครูใหญ 

มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ ตอนนัน้คุณครูฟุงและคุณครูองุน บัวเอ่ียมพาไปยกขัน ในขันก็

มีผาขาว ดอกไม ธูปเทียนและเงิน ๑๐๐ บาท ในวนันัน้ก็เปนการบอกทํานองส้ันๆ  พอเปน

พิธีเทานั้น (ขําคม พรประสิทธ์ิ, สัมภาษณ ๙ กุมภาพนัธ ๒๕๕๔) 

สําหรับความเช่ือเร่ืองเพลงกราวใน เปนท่ีตรงกันวา ตองเปนผูท่ีมีวฒุิภาวะ หากเปนหญิงก็

อาจจะตองมีข้ันตอนพิเศษแตกตางจากการเรียนเพลงธรรมดาท่ัวไป 

 

๒.๑.๕  เนื้อรองเพลงกราวใน 

  คุณครูมนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑบันทึกเนื้อรองเพลงกราวใน ดังนี ้   

บทรองเพลงเด่ียวกราวใน 

  เนื้อท่ี ๑ 

   ยักษรับกราบลาท่ึงโลด                          ขามโขดเขาเขินคีรีศรี 

 ยูงยางหักระเนนเปนธุลี                                                  เหยียบเสือชางบ้ีดวยบาทา 

                                                (เสภาเร่ืองขุนชางขุนแผน) 

 หมายเหตุ บรรทัดหลังของเน้ือนี้  บางคร้ังนิยมรองกันวา 

  ยูงยางหักลงเปนผงคลี                                      เหยยีบเสือชางบ้ีดวยบาทา 

 เนื้อท่ี ๒ 

   บัดนั้น                                                  กาลสูรเสนีมีศักดิ ์  

 รับส่ังองคทาวทศพักตร                                                   ขุนยักษรีบเหาะระเห็จไปฯ 

(รามเกียรต์ิ พระราชนิพนธในรัชกาลท่ี ๒) 

(มนตรี ตราโมทและวิเชียร กลุตัณฑ, ๒๕๔๒: ๕๖๕) 



๑๖ 
 
 สูจิบัตรการแสดงดนตรีสําหรับประชาชน คร้ังท่ี ๔๒  ประจําปท่ี ๘ จดัโดยกรมศิลปากร วันท่ี ๑๓ 

เมษายน ๒๕๐๑ โดยการบรรเลงของคณะประสานศิลป บันทึกเนื้อรองเพลงกราวในดงันี้ 

บทรองเพลง กราวใน 

  ยักษรับ กราบลา ทะล่ึงโลด                                 ขามโขด เขาเขิน คีรีศรี 

 ยูงยาง หักลง เปนผงคลี                                                  เหยียบเสือ ชางบ้ี ดวยบาทา 

(กรมศิลปากร, ๒๕๐๑: ๖) 

 หนังสือชุมนุมบทละครและบทขับรอง พระนิพนธสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศ

รานุวัดติวงศ บันทึกเนื้อรองเพลงกราวในวา 

บทรองเพลง กราวใน ตอนฆานางสีดา 

  สวนนี้ท่ีเลนอีสีดา                                                คงเสออะออกมาสักม้ือหนึ่ง 

 กูจะคอยดอมดูอยูตบึง                                                       ถามาถึงกูจะทําใหหนําใจ 

 แกแคนทีมันแสนทนงศักดิ์                                                กระทําเอาทศภักตรถึงตักษยั 

 กส้ิูนญาติขาดพลีทุกปไป                                                   จะตองใหเขาฤาช่ืออาดูร 

 (ปพาทยทําเพลงกราวใน นางอาดูรออกกราวใน กลองรัว เขาฉากหาย ปพาทยตั้งเพลงเร็ว) 

บทรองเพลง กราวใน ตอนอินทรชิตแผลงศรพรหมาศ 

  บัดนั้น                                                                   กาลสูรเสนีมีศักดิ ์

 รัยส่ังบังคมทศพักตร                                                           ขุนยักษรีบเหาะระเห็จไป 

 (สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานวุัดติวงศ, ๒๕๑๔: ๒๒๕และ ๓๖๐) 

  จากเนื้อรองท่ีทําการรวบรวมมาขางตนจะเห็นไดวาทุกเนื้อรองลวนเกีย่วของกับตัวยกัษ

ท้ังส้ิน จึงเปนท่ีชัดเจนวาเพลงกราวในเปนเพลงท่ีจัดไวสําหรับการบรรเลงสําหรับฝายยักษเทานั้น 

 



๑๗ 
 

๒.๑.๖  คุณสมบัติของผูท่ีจะศึกษาเพลงกราวใน 

 รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน อธิบายคุณสมบัติของผูท่ีจะศึกษากราวในวา 

มีความสามารถในเชิงฝมือทักษะ ในเคร่ืองมือของตนเอง ไดครบทวนอยางดี

สมบรูณแลวจะเขก็ไมมีอะไรมากมีสะบัด  ขยี้ กรอ รัวไมดีด ตองไมมีเสียงกระพือ พรืด ๆ 

ไมตองไมโขยกแลวจงัหวะได ไมรุกจังหวะ หรือจะเขลา ความเร็วไมถึง (ปกรณ รอดชาง

เผ่ือน, สัมภาษณ ๒๕ มกราคม ๒๕๕๔) 

 อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณใหความเห็นเร่ืองคุณสมบัติของผูท่ีจะตอกราวในไดวา 

ก็ตองเปนท่ีไววางใจของครูบาอาจารยวาเปนคนท่ีนิสัยใจคอดี  มีความซ่ือสัตย

ขยันหม่ันเพยีรฝกใหมีฝไมลายมือถึงท่ี  ท่ีจะสามารถเลนทํานองท่ีมีเทคนิคการบรรเลงสูง 

เทคนิคการบรรเลงยาก เปนการทดสอบคนวามีความสามารถในการฝกซอมม้ัย  เปนคนมี

ความสามารถในการพัฒนาตนเอง มีสมาธิ มีความแมนยํา มีความชํานาญ 

(ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๘ กุมภาพนัธ ๒๕๕๔) 

 จากขอมูลการสัมภาษณผูทรงคุณวุฒ ิ    สามารถสรุปไดวาคุณสมบัติของผูท่ีจะทําการศึกษาเพลง

กราวใน จะตองเปนผูท่ีมีความสามารถทางทักษะดุริยางคศิลปไทยสูงจนไดระดับท่ีครูยอมรับและตกลงจะทํา

การถายทอด สําหรับครูบางทานเนนเร่ืองของการถือศีล อยูวดั เพื่อเปนนัยยะวาผูท่ีจะทําการตอเพลงขั้นสูง

จะตองเปนผูท่ีมีวุฒิภาวะมากพอท่ีจะไมนําวิชาไปทําการอันเปนส่ิงไมเหมาะสมในอนาคตนั่นเอง 

 

๒.๒  รูปแบบการเดี่ยวเพลงกราวใน 

 เพลงกราวใน เปนเพลงเดีย่วประเภทท่ีประกอบดวยกลวธีิการบรรเลงท่ีเรียกวา “โยน” ตลอดท้ัง

เพลง สําหรับคําวา โยนมีความหมายดังท่ีคุณครูมนตรี ตราโมทไดอธิบายไวในหนังสือศัพทสังคีตวา 

  โยน - บางทีเรียกวา “ลูกโยน” เปนทํานองเพลงพิเศษตอนหน่ึงซ่ึงไมมีความหมาย

ในตัวอยางไร หากแตมีความประสงคอยูอยางเดยีวเพียงใหทํานองตอนน้ันยืนอยู ณ เสียงใด

เสียงหนึ่งแตเสียงเดียว (เหมือนคําวา “เทา” ท่ีกลาวมาแลว) แตโยนหรือลูกโยนนีไ้มบังคับใน



๑๘ 
 

เร่ืองกําหนดจาํนวนจังหวะ จะบรรเลงโยนอยูมากนอยกี่จังหวะก็ไดและโยนนีจ้ะมีแทรกอยูแต

ในเพลงประเภทหนาทับสองไมเทานั้น 

  ประโยชนของ “โยน” มีไวเพื่อเปนท่ีพักของเพลงบางตอน และเพือ่เปดโอกาส   

ใหผูรอง ผูบรรเลงหรือผูแตงเพลง ไดประดิษฐทํานองดดัแปลงออกไปไดตามพอใจ จะส้ันยาว

เทาไรก็ได เพียงแตเม่ือสุดทายของการพลิกแพลงไปแลว ใหมาตกอยูท่ีเสียงอันเปนความ

ประสงคของโยนตอนนั้นเทานั้น 

  อธิบาย: ท่ีวา “โยน” ไมบังคับในเร่ืองจํานวนจังหวะนั้นหมายความวาจะโยนอยู 

๒-๓จังหวะกไ็ด หรือจะใหมากไปถึง ๑๐-๒๐ จังหวะก็ไดไมเปนผิดท้ังส้ิน โยนหรือลูกโยนนี้

ถาจะเปรียบใหเห็นงายๆก็คลายกับการไกวชิงชา เราจะไกวแรงหรือเบาก็ไดไกวแรงก็แกวงไป

ไกลและหลายเท่ียวกวาจะหยุดถาไกลเบาก็แกวงใกลๆและไมกี่เท่ียวกห็ลุด แตจะไกวแรงหรือ

ไกวเบาก็ตาม ก็ตองผานเสนศูนย(ดิ่ง)อยูเสมอ และในท่ีสุดเม่ือหยุดลงกต็องมาหยุดอยูตรงเสน

ศูนยดวยกัน โยนก็มีลักษณะอยางนี้ ใครจะประดิษฐใหพสิดารอยางใดก็ได บรรเลงเปนลูกลอ

ลูกขัดก็ได แตท่ีสุดจะตองมาอยูท่ีเสียงอันเปนความประสงคของโยนตอนน้ัน  

(มนตรี ตราโมท, ๒๕๓๑ ๒๐) 

รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน หัวหนาภาควิชาดริุยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยอธิบายวาโอกาสของการเด่ียวกราวในนั้นตามแบบแผนโบราณไดกําหนดไววา

จะตองเดี่ยวตามลําดับเพลงจากเพลงเด่ียวเล็กกอนแลวไปจบดวยกราวในโดยอธิบายไววา    

อวดฝมือประชันขันแขงหลังจากเดีย่วอยางอ่ืนไปแลวนะ เดีย่วสารถี แขกมอญไปแลวนะ แลวจะจบ

กันแลวและข้ันสุดทาย ท้ิงไพใบสุดทายกก็ราวใน ทยอยเด่ียว เคยมีข้ึนกราวในกอนแตก็มีเร่ืองกันถือวาไมมี

มารยาท  ตามมารยาทก็ตองเดี่ยวเพลงอ่ืนไปกอน แลวไปกราวในทาย ข้ึนมาแสดงภูมิเลยกราวใน แลวจะไป

ตอดวยอะไรละ กราวในแลวกลับมานกขม้ินเหรอ  อันนีทํ้าลายประเพณีไดยินวาเคยมีกราวในเลยแลวก็มี

เร่ืองกันหาวา ทําตัวโออวด ทาชน เขามีระเบียบประเพณเีช่ือกันมาแตโบราณอยู ครูเคาใหเอาไวสุดทาย 

(ปกรณ รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ ๒๕ มกราคม ๒๕๕๔) 

 กรมศิลปากร อธิบายความคําวา “โยน” ดังนี้ 



๑๙ 
 

โยน หรือ ลูกโยน นี้ ก็คือทํานองของเพลงตอนหนึ่ง ซ่ึงไมมีใจความอยางไร          

มีความประสงคอยูแตเพยีงวาทํานองนั้นจะพักอยู ณ เสียงใดเสียงหนึ่งแตเสียงเดยีว 

เชนเดยีวกันกบัเทาหรือลูกเทาท่ีไดอธิบายมาแลวนัน้เอง แต โยน หรือ ลูกโยน นี้มีอยูเฉพาะ

แตในเพลงประเภทสองไมเทานั้นและมิไดอยูในบังคับของจํานวนจังหวะ (หนาทับ) เหมือน

เทาหมายความวา โยน จะส้ันจะยาวเทาใด จะบรรจุได ๑ จังหวะ ๒ จังหวะ หรือหลายๆ 

จังหวะเทาใดก็ได ดังนี้ยอมเปนโอกาสของผูบรรเลงและผูประดิษฐท่ีจะดดัแปลงพลิกแพลง

ไปไดตามความพอใจ เพียงแตใหมาลงในเสียงซ่ึงเปนความประสงคของโยนนั้นเทานั้น 

สวนสําเนียงการใชโยนเม่ือผูบรรเลงหรือผูประดิษฐจะดัดแปลงออกไปเปนลูกลอลูกขัด

หรืออยางไรกต็าม สําเนียงกค็งอนุโลม อยางเทาหรือลูกเทาท่ีไดกลาวมาแลวเชนเดียวกัน 

(กรมศิลปากร, ๒๕๔๕: ๖๓) 

รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน หัวหนาภาควิชาดริุยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยอธิบายวาเพลงเดีย่วกราวในเปนลักษณะเพลงลูกโยนและวธีิการบรรเลงของแตละ

ทางข้ึนอยูกับภูมิปญญาของผูประพันธทางเด่ียวความวา 

แนนอนมีทางของแตละคนท่ีแตกตางกัน แตโครงสรางหลัก เชน กี่โยน จะเปนกรอบ

เดียวกันหมด ท่ีเห็นมาจะเปนอยางนัน้ อาจจะมีทางคนอ่ืนทําแตกตาง แตไมแนใจไมเคยเหน็ 

แตท่ีเคยเห็นก็เหมือนๆกัน คิดมาจากเนื้อเดยีวกันกเ็หมือนๆกันหมด หมายถึงวิธีการดําเนิน

ทํานองของแตละชวงรายละเอียดของเคา กอ็ยูท่ีความคิดของแตละคน 

(ปกรณ รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ ๒๕ มกราคม ๒๕๕๔) 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ กลาวเร่ืองการตกแตงทางเดีย่วเพลงกราวในของแตละทาง ซ่ึงมีความเหน็

ไปในแนวทางเดียวกับรองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือนวา 

โครงนาจะเหมือนกันแตในการผูกกลอนในการโยน นาจะไมเหมือนกนัเอาหลักคือกราวใน

สองช้ันทาบดูคือจะตองเทากัน รูปลอยโครงสรางสําคัญๆจะตองเทากนัจะตองเหมือนกัน

แลวแตใครจะฉลาดคิดใครจะถ่ีถวน ใครจะคิดอยางไร 

(ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๘ กุมภาพนัธ ๒๕๕๔) 



๒๐ 
 

 

จากหลักฐานทางเอกสารและขอมูลจากการสัมภาษณขางตนสรุปไดวา เพลงกราวใน เปน

เพลงท่ีมีทํานองประกอบดวยกันในลักษณะ “โยน” โดยการโยนเปนการยืน ณ เสียงใดเสียงหนึ่ง โดย

ไมกําหนดวาจะก่ีจังหวะหนาทับ แตตองไมขวางจังหวะหนาทับจึงจะถือวาถูกตอง 

 

๒.๓  วิธีการเดี่ยวเพลงกราวใน 

วิธีการเดีย่วเปนวิธีบรรเลงรูปแบบหนึ่งท่ีนักดนตรีไทยใชในการอวดฝมือรวมถึงความสามารถของผู

บรรเลงและความสามารถของผูท่ีคิดคนทาง ความหมายของคําวาเดีย่วอาจารยบุญธรรม ตราโมทไดเขียน

อธิบายถึงความหมายของคําวาเดีย่วไวในหนังสือคําบรรยายวิชาดุริยางคศาสตรไทยวา 

  เดี่ยว เปนวิธีบรรเลงชนิดหนึง่ ซ่ึงใชเคร่ืองดนตรีบรรเลงแตอยางเดียว (ไมนับเคร่ือง

ประกอบจังหวะ) การบรรเลงชนิดนี้มีความประสงคอยู ๓ ประการ คือเพ่ืออวดทาง (วิธี

ดําเนินของทํานองเพลง) เพือ่อวดความแมนยํา และเพื่ออวดฝมือ เพราะฉะน้ันท่ีเรียกวา การ

บรรเลงเด่ียว จึงมิไดมีความหมายแคบๆ แตเพียงการบรรเลงคนเดียว ตองหมายตลอดถึงทาง

ก็สมควรท่ีจะบรรเลงคนเดียว ตองหมายตลอดถึงทางก็สมควรท่ีจะเปนทางเดี่ยว เชน มีโอด

พันหรือวิธีการโลดโผนตางๆตามสมควรแกเคร่ืองดนตรีนั้นๆ เพื่อใหถูกความประสงคท้ัง ๓ 

ประการท่ีกลาวมาแลวนั้น (กรมศิลปากร, ๒๕๔๕: ๗๒-๗๓) 

นอกจากนี้ ผูแตงทานเดียวกันคืออาจารยมนตรี ตราโมทไดอธิบายความหมายของคําวาเดีย่วไวใน

หนังสือดุริยางคสาสนความวา 

การบรรเลงเด่ียวมีจุดมุงหมายท่ีสําคัญอยูสามอยาง ๓ อยางคือ อวดทาง (วิธีดําเนิน

ทํานอง) ของผูแตง ๑ อวดความแมนยําของผูบรรเลง ๑และอวดฝมือของผูบรรเลง ๑ วิธีการ

ดําเนินทํานองของเพลงท่ีสําหรับบรรเลงเด่ียวซ่ึงเรียกวาทางน้ัน ทานผูแตงจะตองประดิษฐ

ข้ึนใหมเปนพิเศษ โดยแทรกแซงกลเม็ดนานาประการ ท้ังไพเราะทั้งโลดโผนและอ่ืนๆ 

แลวแตโอกาสจะอํานวย ถึงแมวาเพลงน้ันจะเปนเพลงเดียวกันกับท่ีใชบรรเลงหมู ก็ตอง

ตกแตงเสียจนวิจิตรพิสดาร แทบวาเปนคนละเพลงเลยทีเดยีว แตถึงแมจะตกแตงออกไป

อยางไรก็ตามผูแตงจะตองระลึกถึงอยูเสมอวาทํานองท่ีแตงข้ึนใหมนั้นตองเหมาะสมกับ



๒๑ 
 

เคร่ืองดนตรีชนิดนั้นๆ ดวย เพราะเคร่ืองดนตรีแตละชนิดนั้นมีวิธีการปฏิบัติตางๆ กัน จึง

ตางก็เหมาะกับทํานองไปคนละอยาง เพราะการบรรเลงเด่ียวหมายถึงการบรรเลงผูเดียว หามี

ส่ิงอ่ืนใดท่ีจะชวยพยุงคลุกเคลาใหกลอมแกลมไปไดไม นอกจากเคร่ืองประกอบจังหวะคือ 

ฉ่ิงกับสองหนา(หรือโทนรํามะนา)เทานั้น แตเคร่ืองประกอบจังหวะทั้งสองนี้ก็เพียงชวยให

จังหวะดําเนินไปสมํ่าเสมอเทานั้นยิ่งกวานัน้เคร่ืองประกอบจังหวะนัน้จะชวยแสดงความผิด

ใหเดนชัดข้ึนอีกดวยซํ้า เพราะฉะน้ันผูบรรเลงเด่ียวจึงตองมีความแมนยําจดจําอยางไม

ผิดพลาด แตถาหากมีความแมนยําอยางเดียวเทานัน้ยังหาพอเพียงแกการท่ีจะบรรเลงเด่ียวไม 

เพราะดังไดกลาวมาแลวขางตนวา ทานผูประดิษฐเพลงใหเปนทางสําหรับเดี่ยว จะตอง

พิถีพิถันในสํานวนทํานอง แทรกแซงวิธีปฏิบัติอยางพลิกแพลงโลดโผนเขาไปในเพลงนั้น

ตามความพอใจ เพราะฉะนั้นผูท่ีจะปฏิบัติบรรเลงเด่ียว ซ่ึงจะตองปฏิบัติใหถูกถวนและ

ชัดเจนสมตามความมุงหมายของทานผูแตงก็จําเปนท่ีจะตองเปนผูมีฝมือชํานิชํานาญ 

(มนตรี ตราโมท, ๒๕๓๘: ๕๑) 

จากงานเขียนของคุณครูมนตรี ตราโมทท้ัง ๒ นั้น ผูวจิยัสรุปไดวา การบรรเลงเด่ียวเปนรูปแบบการ

บรรเลงท่ีมีความสําคัญและแสดงศักยภาพของนักดนตรีไมวาจะบรรเลงดวยเคร่ืองดนตรีใด โดยการบรรเลง

เดี่ยวตองประกอบดวยนกัดนตรีท่ีมีความสามารถ พรอมท้ังตองมีการประพันธทางเด่ียวทีมี่ความโดดเดน 

นอกจากนี้ผูบรรเลงเพลงเด่ียวตองมีความแมนยํา ปฏิบัตไิดถูกตอง ชัดเจน จึงจะถือวาการบรรเลงเด่ียวคร้ัง

นั้น ๆ มีความสมบูรณ 

สําหรับเพลงกราวในเปนเพลงเดี่ยวข้ันสูงสามารถบรรเลงดวยเคร่ืองดนตรีท้ังประเภทเครื่องสาย     

ปพาทยและเครื่องเปา สําหรับประวัติความเปนมาของเพลงเด่ียวกราวในมีปรากฏจากหลักฐานทางเอกสาร

อยูเปนจํานวนมาก  โดยหลักฐานทางเอกสารหลายเลมอธิบายวาเพลงกราวในเปนเพลงหนาพาทย ตอมามี

พระประดิษฐไพเราะ หรือครูมีแขกไดนํามาทําเปนทางเดี่ยวเพื่ออวดความสามารถของผูบรรเลงและไดนํามา

ทําเปนทางเดี่ยวไดหลายเคร่ืองมือ  หลักฐานทางเอกสารท่ีกลาวถึงการเดี่ยวเพลงกราวในมีดังนี้ 

สูจิบัตรการแสดงของกรมศิลปากรในการบรรเลงดนตรีสําหรับประชาชนคร้ังท่ี ๔ อธิบายวา 

   เพลงกราวใน (เดีย่วจะเข) เพลงนี้แตเดิมเปนเพลงสองช้ัน ประเภท ไมกลอง เรียกวา 

“หนาพาทย”ซ่ึงมีมาแตโบราณ ใชเปนเพลงโหมโรง หรือใชเปนเพลงสําหรับยกทัพตรวจ

พลของยักษในเร่ืองโขนละคร ตอมาทานโบราณาจารยไดนํามาใชเปนเพลงเดีย่วและเพิ่ม



๒๒ 
 

ทํานองข้ึนเปนสามช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียว พระยาภมีูเสวิน เคยอธิบายไวแลวในสูจิบัตร

การบรรเลงดนตรีสําหรับประชาชน คร้ังท่ี ๔ ประจําวนัพุธท่ี ๑๗ พฤศจิกายน ๒๔๙๐ ทาง

เดี่ยวท่ีจะบรรเลงในวันนี้เปนทางของ พระยาประสานดุริยางคศัพท (แปลก ประสานศัพท) 

เจากรมปพาทยหลวงในรัชกาลท่ี ๖ (กรมศิลปากร, ๒๕๐๑:๖) 

 นอกจากนี้สูจบัิตรการบรรเลงดนตรีไทยสําหรับประชาชนคร้ังท่ี ๑๖ จัดโดยกรมศิลปากรกลาวถึง

การเดี่ยวฆองวงใหญเพลงกราวใน สามช้ัน และอธิบายลักษณะการบรรเลงเพลงกราวในวาเปนลักษณะการ

บรรเลงรูปแบบ “โยน” ความวา 

  เดี่ยวฆองวงใหญ เพลงกราวใน การท่ีจะสรรหาเพลงใดเพลงหน่ึงมาเปนเพลง

สําหรับเพลงเดี่ยวอวดฝมือและเม็ดพรายตางๆ นั้น ทานผูแตงจะตองหาจากเพลงท่ีมีทํานอง

และทีทาซ่ึงจะประดิษฐพลิกแพลงไดมากๆ เพลงกราวในอัตรา ๒ ช้ัน ซ่ึงอยูในชุด         

โหมโรงเย็น เปนเพลงท่ีมี “โยน” หลายแหง อันเปนโอกาสของทานผูแตงท่ีจะเพิ่มเติมเสริม

ตอพลิกแพลงใหโลดโผนไพเราะไดมากมาย โบราณาจารยจงึนําเพลงกราวในน้ันมา

ประดิษฐข้ึนเปนอัตรา ๓ ช้ัน ใชเปนเพลงสําหรับเดี่ยวในวงปพาทย (เคร่ืองสายเดี่ยวดวย

อัตรา ๒ ช้ัน) และก็เปนท่ีนิยมยดึถือเปนแบบแผนกนัตอมา โดยเฉพาะการเดีย่วเพลงกราว

ในซ่ึงนายสงบศึก ธรรมวิหารจะเดีย่วดวยฆองวงใหญในวันนี้ เปนทางของหลวงบํารุงจิต

เจริญ (ธูป สาตนวิไล)  (กรมศิลปากร, ๒๕๐๑:๗) 

 สําหรับการเดีย่วขิมเพลงกราวในเปนการเดี่ยวในอัตราสองช้ัน ดังท่ีกรมศิลปากรบันทึกไวในสูจิ-

บัตรการบรรเลงดนตรีไทยสําหรับประชาชนเม่ือป พ.ศ. ๒๕๐๑ ความวา 

  เดี่ยวขิม เพลงกราวใน เพลงกราวในนี้เดมิเปนเพลงประเภทเพลงไมกลองซ่ึงใชอยู

ใสชุดโหมโรงเย็นและเปนเพลงประกอบหนาพาทย เชน ประกอบกิริยาทาทางในการยกทัพ

ตรวจพลของยกัษในการแสดงโขน ละคร ตอมาไดมีครูอาจารยทางดนตรีคิดประดิษฐ

แนวทางเปนเพลงท่ีใชในการบรรเลงเด่ียวโดยแตงจากอัตราสองช้ันและตัดลงเปนช้ันเดียว 

ในการบรรเลงเพลงกราวในซ่ึงจะบรรเลงเด่ียวในวันนี้เปนการบรรเลงดวยขิม โดยใชทางท่ี 

ส.ต.ท. เจือ เสนีวงศ ณ อยุธยา เปนผูประดษิฐข้ึนใหเหมาะสมกับเคร่ืองมือท่ีใชเดี่ยว 

(กรมศิลปากร, ๒๕๐๑:๖) 



๒๓ 
 

นอกจากการเดี่ยวกราวในอัตราจังหวะสองช้ันและสามชั้นแลวยังมีหลักฐานการเดีย่วกราวในเถา

โดยมีหลักฐานการเด่ียวซ่ึงมีการบันทึกไวในหนังสือพอนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพครูเตือน พาทยกุล  

มีความวา 

เพลงเดี่ยวระนาดเอก ตอจากครูจางวางท่ัว พาทยโกศล, เพลงกราวใน (เถา)เพลง

แขกมอญ ๓ ช้ัน ได ๒ ทาง คือทางสะบัดและทางพ้ืน  เพลงสารถี ๓ ช้ัน  เพลงเชิดนอก 

เพลงพญาโศก ได ๒ ทาง คือ ทางสะบัดและทางพื้น เพลงลาวแพน เพลงนกขม้ิน เพลงอา

เฮีย เพลงนางหงส ๖ ช้ัน เพลงดอกไมไทร เพลงตุงต้ิง เพลงมุลง เพลงการเวก(ตอจากเจาคุณ

เสนาะดุริยางค) เพลงสรรเสริญพระบารมี 

เดี่ยวระนาดทุม ตอจากนายฉัตร นายชอ สุนทรวาทิน ศิษยทานครูจางวางท่ัว พาทย

โกศล ช่ึงเปนรุนพี่ครูเตือน เพลงกราวใน เถา เพลงเชิดนอก เพลงสารถี  เพลงแขกมอญ 

เพลงพญาโศก  (หนังสือท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูเตือน พาทยกุล, ๒๕๔๖: ๒๒) 

ในหนังสือเลมเดียวกัน มีการบันทึกวาครูเตือน พาทยกุลเคยเด่ียวระนาดเอกเพลงกราวใน 

เถา ในงาน ๑๐๐ ปคุณครูจางวางท่ัว พาทยโกศลความวา 

ผลงานการบรรเลงท่ีครูเตือนไดรับเกยีรติใหบรรเลงในงานและโอกาสพิเศษ

นอกเหนือจากการบรรเลงในงานการประกอบอาชีพธรรมดา มีหลายคร้ังเชน 

๑.  การบรรเลงเพลงชาติไทย (แบบไทย) ในงานการประกวดเพลงชาติไทยเม่ือป 

พ.ศ. ๒๔๗๑  ณ ศาลากลางจงัหวัดเพชรบุรี 

๒. การบรรเลงเด่ียวระนาดเอกเพลงกราวใน เถา ในงานฉลองครบ ๑๐๐ ปเกิด

ทานครูจางวางท่ัว พาทยโกศล เม่ือวันท่ี ๒๑ กนัยายน พ.ศ. ๒๕๒๔ ณ 

หอสมุดแหงชาติ 

(หนังสือท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูเตือน พาทยกุล, ๒๕๔๖: ๒๓) 

 

 

 



๒๔ 
 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ อธิบายโครงสรางของเพลงเด่ียวกราวในของบานฝงธนบุรีวา  

 เทาท่ีเคยฟงกนั เคยไดยินเพลงกราวใน เถา ไดยนิไปยนัเพลงสรรเสริญบารมีเลยละ 

เคาจะออกหลังจากเพลงกราวในช้ันเดยีวไปแลวนะ เปนการเด่ียวฆองวงใหญของครูจาํลอง 

เกิดผล ทางเครื่องสายไมเคยไดยนิ (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๘ กมุภาพันธ ๒๕๕๔) 

 รองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือน หัวหนาภาควิชาดุริยางคศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยเลาเร่ืองทางเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน อัตราสามช้ันวา  “ทางเดี่ยวอัตราสามช้ันเปน

ทางพิเศษ  สวนใหญปพาทยเลนกัน  ไดขาววาครูแสวงทําสามช้ัน  แตเคร่ืองสายเลนสองช้ัน  ก็กําลังรอฟงอยู

เห็นอาจารยระวีวรรณ บอกวาไดกราวในเถา ก็กําลังรอฟงอยู” (ปกรณ รอดชางเผ่ือน, สัมภาษณ ๒๕ 

มกราคม ๒๕๕๔) 

 อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณกลาวถึงการเดี่ยวกราวใน สามช้ันสําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย

วา “เคร่ืองสายท่ีเขาเดี่ยวกันก็เปนสองช้ัน แตสามช้ันก็มีคนเด่ียวอยู ก็ครูจงกล เคาเดี่ยวสามช้ัน” (ศิวศิษฏ   

นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๘ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 

 จากหลักฐานทางเอกสารและขอมูลจากการสัมภาษณ เปนท่ีปรากฏวาการเดี่ยวกราวในสําหรับ

เคร่ืองดนตรีประเภทปพาทยจะประดิษฐเปนอัตราสามช้ัน สําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย               

จะประดิษฐเปนอัตราสองช้ัน  สําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายมีการประดิษฐเปนอัตราสามช้ันดวย 

จากขอมูลการสัมภาษณรองศาสตราจารยปกรณ รอดชางเผ่ือนท่ีเลาวามีทางจะเขเพลงกราวใน อัตราสามช้ัน

ท่ีคุณครูแสวง อภัยวงศ ประดิษฐเปนทางเด่ียวข้ึน และไดมอบทางเพลงไวใหกับครูเขมจิรา (ระวีวรรณ)  

ทับทิมศรีผูเปนศิษยไดทําการสืบทอดและปรากฏจากการบอกเลาของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณวามีทาง

ของคุณครูจงกล ศุขสายชลท่ีเคยเดี่ยวกราวใน อัตราสามช้ันใหปรากฏข้ึน 

๒.๔  กลวิธีพิเศษสําหรับเพลงเดี่ยวจะเข 

กลวิธีพิเศษท่ีใชกับการเดีย่วจะเขมีหลายวธีิดวยกัน หนังสือเกณฑมาตรฐานดนตรีไทยและ

เกณฑการประเมินของทบวงมหาวิทยาลัยไดทําการบันทึกกลวิธีพิเศษของการเดี่ยวจะเข ผูเขียนทํา

การสรุปดังนี้ 

๒.๔.๑  การดีดรัว  การดดีรัวหมายถึงการดีดโดยใชไมดีด ดดีเขา-ออกสลับกันถ่ีๆ จบดวย

การดีดไมเขาโดยแตละเสียงตองดังเสมอกนั 



๒๕ 
 

๒.๔.๒   การดีดรูดสาย สําหรับการดีดรูดสายประกอบดวยกัน ๓ รูปแบบคือ 

   ๒.๔.๒.๑  การดีดรูดสายลวด คือการใชนิ้วหวัแมมือแบบการดีดทิงนอยดดีรูดท่ี

สายลวดจากเสียงหนึ่งไปหาอีกเสียงหนึ่ง จากเสียงตํ่าข้ึนไปหาเสียงสูงหรือจากเสียงสูงลงมาเสียง

ต่ํา จะเร่ิมตนดวยไมเขาหรือวาออกนัน้ข้ึนอยูกับวาดีดรูดจํานวนกี่เสียงตามทํานองเพลง ท้ังนี้เม่ือจบ

วรรคจะตองจบลงดวยไมดีดเขาเสมอ 

  ๒.๔.๒.๒ การดีดรูด (รัว) คือการรัวไมไปพรอมกับการใชนิ้วรูดสายจากเสียงหนึ่ง

ไปหาอีกสายหน่ึง ปฏิบัติไดท้ังสามสาย 

  ๒.๔.๒.๓ การดีดรูด (ติว๋) คือการดดีไมเขาพรอมกบัใชนิ้วช้ีกดแลวรูดสายจาก

เสียงหนึ่งไปอีกเสียงหนึ่ง ท้ังนี้ตองรูดจากเสียงตํ่าไปหาเสียงตํ่าไปหาเสียงสูงและโดยปกติรูดข้ึนเปน

คู ๘ 

 ๒.๔.๓ การดดีควบเสียง ประกอบดวยการดีดกระทบ ๒ สายและการดดีกระทบ ๓ สายดังนี ้

    ๒.๔.๓.๑ การดีดกระทบ ๒ สาย  มักเปนการดีดท่ีสายเอกและสายกลางคือการดีด

ไมเขาเสียงใดเสียงหนึ่งท่ีสายเอกโดยใหไมดีดกระทบสายกลางใหเกดิคูเสียงท่ีเหมาะสมกลมกลืน

ควบไปพรอมกัน นอกจากนี้ยังมีการดีดท่ีสายกลางและสายลวดคือการดีดไมเขาเสียงใดเสียงหนึ่งท่ี

สายกลาง โดยใหไมดดีไปกระทบสายลวดใหเกิดคูเสียงท่ีเหมาะสมกลมกลืนควบไปพรอมกันใน

รูปแบบเดียวกนักับการดดีสายเอกประกอบสายกลาง 

๒.๔.๓.๒ การดีดกระทบ ๓ สาย คือการดีดไมเขาคร้ังเดียวถูกสามสายพรอมกัน 

แบงออกเปน ๒ แบบ คือ แบบท่ี ๑ ใชนิ้วช้ีกดสายกลางท่ีเสียงโด (ดานซายของนมที่ ๓) แลวดีดสาม

สายพรอมกันโดยอีกสองสายเปนสายเปลา  แบบท่ี ๒ ใชนิ้วนางกดสายเอกที่เสียงเร (นมท่ี ๑) แลว

นิ้วกอยกดสายลวดที่เสียงเร (นมท่ี ๑) แลวดีดสามสายพรอมกันโดยสายกลางเปนสายเปลา หรือ ใช

นิ้วนางกดสายเอกที่เสียงมี (นมท่ี ๒) และน้ิวกอยกดสายลวดท่ีเสียงมี (นมท่ี ๒) แลวดีดสามสาย

พรอมกันโดยสายกลางเปนสายเปลา ท้ังนีต้ามความเหมาะสมของการบรรเลง 

๒.๔.๔ การดดีสะบัดเสียง คือการดีด “เขา-ออก-เขา” และเพิ่มความเร็วจากการดีดเกบ็ปกติ

สองเสียงเปนสามเสียงในชวงจังหวะเดียวกัน มีท้ังดดีสะบัดเสียงเดียว ดีดสะบัดสองเสียงและดีด

สะบัดสามเสียง  ท้ังนี้เสียงท่ีออกมาตองสะบัดไดชัดเจนทุกเสียง สะบัดแลวไดครบเสียงจากการดีด
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เขา-ออก-เขา และเม่ือสะบัดแลวตองมีน้ําหนกัการดีดสะบัดเทากนัทุกเสียง การดีดสะบัดเสียง

สามารถแบงได ๓ ลักษณะตามข้ันความสามารถ คือ  

๒.๔.๔.๑ การดีดสะบัดเสียงตัวโนตเดียว คือการดีดเขา-ออก-เขาท่ีเสียงใดเสียงหนึ่ง

(เสียงเดยีวสามไมดีด)  

๒.๔.๔.๒ การดีดสะบัดเสียงสองตัวโนต คือการดีดเขา-ออก-เขาท่ีสองเสียง(สอง

เสียงสามไมดดี)  

๒.๔.๔.๓ การดีดสะบัดเสียงสามตัวโนต คือการดีดเขา-ออก-เขาท่ีสามเสียง(สาม

เสียงสามไมดดี) 

๒.๔.๕ การดีดตบสาย คือการใชน้ําหนกันิว้กดลงตามตําแหนงแรงกวาท่ีกดตามปกติ

เล็กนอย ใหเกดิเสียงตามมาหลังการดีดดวยไมดดีเดยีว แบงออกเปน  

 ๒.๔.๕.๑ การดีดสายลวดสายเปลาดวยไมดีดเขา หลังจากนั้นจดันิว้หวัแมมือและ

นิ้วช้ีเหมือนการดีดทิงนอย แลวใชเล็บของนิ้วหวัแมมือตบนมท่ีตองการใหเกิดหางเสียงตามมาเปน

อีกเสียงหนึ่งตามท่ีตองการดวยไมดีดเดียว  

     ๒.๔.๕.๒ การดีดไมดดีเขา (แตว) ใชไมดีดเขาพรอมกับนิ้วนางกดที่เสียงใดเสียง

หนึ่งของสายท่ีตองการ แลวใชนิว้ช้ิตบขามไป ๑ นมใหเกิดหางเสียงตามมาเปนคู ๓ ดวยไมดดีเดยีว  

 ๒.๔.๕.๓ การดีดไมดดีเขาท่ีสายเปลา หลังจากนัน้ใชนิ้วนางหรือนิ้วช้ีตบท่ีสายท่ี

ดีดและนมท่ีตองการที่ใหเกดิหางเสียงท่ีตองการตามมาดวยไมดดีเดยีว ท้ังนี้ข้ึนอยูกับความเหมาะสม

ของทํานองเพลง  

๒.๔.๖ การดีดขยี้ คือการบรรเลงเพ่ิมเติมใหเสียงถ่ีข้ึนเปน ๒ เทาของการดีดเก็บแตตองยังคง

ลูกตกเดิม 

๒.๔.๗ การดดีปริบ คือการดีดเสียงสะบัดท่ีส้ันและเร็วกวาเสียงสะบัดปกติ โดยดีดเนนใน

ตอนทายของวรรคเพลง เพื่อเพ่ิมความนุมนวลของทํานอง ไมใหหวนเกนิไป   

(ทบวงมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๔ : ๓๒๗ – ๓๓๐) 
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๒.๕  ประวัตชิีวิตอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ 

 

ภาพท่ี ๒.๑ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณตีระนาดเอก รวมกับนักเรียนโรงเรียนอนุบาลตากฟา 

บันทึกภาพวนัท่ี ๑๖ มกราคม ๒๕๕๔ 

ชีวิตวัยเยาว 

  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ เกิดวันท่ี ๓๐ มีนาคม ๒๕๐๘  อาจารยเลาเหตุการณชีวิตวัยเยาววา “แม

พาไปงานฤดหูนาว จังหวัดลพบุรี ก็ไปเหน็เขาเลนปพาทยผสมเคร่ืองสาย นาจะเปนอยางนั้น เขายงัอุมอยูเลย 

เลยบอกตามประสาเด็กวา จะดูนีก่อน ไมยอมไปไหน นี่เปนเหตุการณท่ีจําไดเอง แมไมเช่ือจะพาเดนิ แมเลา

วา ก็รองใหญเลย ดิ้น อยากดดูนตรีไทย” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

การศึกษาสายสามัญ 

อาจารยศิวศิษฏ  นิลสุวรรณเร่ิมเขาเรียนช้ันอนุบาลท่ีโรงเรียนสมประสงควิทยา     อําเภอเมือง 

จังหวัดสิงหบุรี  จากน้ันเขาเรียนระดับช้ันประถมศึกษาปท่ี ๑ – ๔  ท่ีโรงเรียนอนุบาลสิงหบุรี ระดับช้ัน

ประถมศึกษาปท่ี ๕ – ๖  ท่ีโรงเรียนวัดพรหมสาคร  จังหวัดสิงหบุรี  และมัธยมศึกษาตอนตนท่ีโรงเรียน

สิงหบุรีซ่ึงเปนโรงเรียนประจําจังหวัด  

อาจารยเลาเหตุการณตอนน้ันวา “แมใหไปเรียนท่ีไหนก็ไป  โรงเรียนสมประสงคเปนโรงเรียน

ราษฎร แมก็เลยใหยายไปโรงเรียนอนุบาลสิงหบุรี  ตอนน้ันโรงเรียนอนุบาลสิงหบุรีมีแค ป. ๔ ก็เลยตองหา
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โรงเรียนใหมอีก เลยไปเรียนท่ีวัดพรหมสาคร แลวก็มาตอมัธยมท่ีโรงเรียนสิงหบุรี” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, 

สัมภาษณ, ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

 เม่ือเรียนมาถึงระดับช้ันมัธยมศึกษาปท่ี ๔ อาจารยศิวศิษฏ  นิลสุวรรณก็ไดตัดสินใจท่ีจะเลือกเรียน

ในสาขาวิชาท่ีตนเองชอบซ่ึงส่ิงนั้นก็คือดนตรีโดยเขาศึกษาตอท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปอางทองตั้งแตช้ันกลางปท่ี 

๑ โดยยอมลดช้ันเรียน ๑ ป ศึกษามาจนกระท่ังถึงระดับช้ันสูงปท่ี ๒ (เทียบเทาอนุปริญญา)  อาจารยเลา

เหตุการณตอนนั้นวา  

เปล่ียนท่ีเรียนเพราะวาไมชอบเรียนวิชาการ ชอบเรียนดนตรี อยากเรียนดนตรีเยอะ ๆ  

ไดไปปรึกษาครูฐิติมา บุญมาก ครูสอนขับรองเพลงไทยโรงเรียนสิงหบุรี เปนลูกศิษยครูทวม 

ครูทับ ประสิทธิกุล เรียนจบมาจากวิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯมา ครูฐิติมา ถามวาชอบเรียน

วิชาการม้ัย ถาไมชอบสายสามัญใหไปเรียนวิทยาลัยนาฏศิลป จะไดเรียนดนตรี ก็เลยไปเลย ไป

สมัครเรียนท่ีวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง  ก็นาแปลกอยางหน่ึง สมัยนั้น จะพยายามไปเรียนท่ี

สวนกลางใหได  ก็มีปญหาทําใหไปไมได มีปญหาสุขภาพดวย แมก็เปนหวงดวย  ก็เลยถือเปน

เร่ืองดี ท่ีไดเรียนอยูแถวบาน (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ, ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

ตอมาในปพ.ศ.  ๒๕๒๙ อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดศึกษาตอระดับปริญญาตรีหลักสูตร ๒ ป     

ณ วิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยาหรือมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยาในปจจุบัน อาจารยเลาชีวิตวัย

เรียนระดับปริญญาตรีวา   

ท่ีไปเรียนตอนน้ัน เขาใหครูสําราญเปนอาจารย ก็เลยไดเรียนกับครูสําราญ ตอนน้ันก็รูสึกวา

เพื่อนๆ  เรียนกันอยางสบาย ๆ ไมคอยเอาใจใส  เราก็เรียนครูสําราญ เรียนบาง เลนบาง            

ยังเด็กอยู แตก็ตามไปเรียนท่ีบานครูสําราญดวยเปนบางโอกาส  ตอนเรียน ๒ ป ตอนแรกก็ไป

อยูหอ  เสร็จแลว ก็ชอบดูแลเคร่ืองดนตรี เพื่อนกลับหอ เราก็ชอบอยูเย็น ๆ ดูแลเคร่ืองดนตรี 

แลวก็สอนนองท่ีตางเอกมาเรียนดนตรีดวย เราก็ชวยสอน  ครูพลกุล ก็เลยติดตอไปขออนุญาต

ฝายอาคารสถานท่ีใหเธอมาอยูภาคดนตรี จะไดไมตองเสียคาหอ  ก็อยูช้ันบนสุดบนภาคดนตรี มี

หองน้ําในตัว ท้ังไฟท้ังน้ําไมตองเสีย มีหนาท่ีเปดไฟบนอาคารเวลาคํ่า ๆ และมีหนาท่ีดูแลเคร่ือง

ดนตรี เวลามีงาน จะใชชุดไหนก็เตรียมไว  ก็ดี สนุกดี แตวากลัวผี เพราะผีดุ  ภาคดนตรีของ

วิทยาลัยครูสมัยนั้น สรางอยูบนฐานโบสถโบราณ ในท่ีราชภัฎมีวัดอยูรวม ๔ วัด ยังมีหลุมศพ
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เจาพระยาทานหน่ึงดวย ผีดุ  คนอ่ืนเจอแตเราไมเจอ เพราะบอกทาน  (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, 

สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

การศึกษาวิชาการเคร่ืองสายไทย 

เม่ืออายุได  ๘ ป       อาจารยศิวศิษฏ  นลิสุวรรณ เร่ิมเรียนระนาดเอกกับนายเกล่ือน   วิพันธเงิน       

ผูเปนตาซ่ึงเปนนักดนตรีชาวบาน  ตอมาอายุ ๑๑ ป ไดเรียนซอดวงกับอาจารยวิชัย  ใจภักดีท่ีโรงเรียนวัด

พรหมสาครและไดเรียนจะเข ระนาดเอก ฆองวง กับอาจารยเทวิน  พรหมนิกรท่ีโรงเรียนสิงหบุรี อาจารยเลา

ความประทับใจเร่ืองการเรียนเคร่ืองสายไทยในวัยเยาววา 

ตอนท่ีเรียนกบัครูวิชัย ชอบไปคางตามงาน งานแตงงานเปนสวนใหญ บางทีกน็อนบานครู 

บางทีข่ีจักรยานกันไปสองคนกับครู ไปเลนเคร่ืองสายตอนเย็น ๆ กัน รูสึกสนุกดี  สําหรับ      

ครูเทวินทรก็เปนคนแรกท่ีสอนจะเข ก็รูสึกแปลกดี จริงๆ  ไมชอบเสียงจะเขเลยในตอนแรก       

พอเรียนไปแลว ก็รูสึกเพลินดี เปนอะไรทีท่าทายเหมือนกัน (ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ 

มกราคม ๒๕๕๔) 

 และเม่ือไดเขาศึกษาตอวิทยาลัยนาฏศิลปอางทองก็ไดเรียนกับอาจารยชโลมใจ  เอ่ียมภิรมย  ในชวง

ท่ีเรียนวิทยาลัยนาฏศิลปอางทองอยูนั้น ก็ไดเรียนจะเขกับครูระตี วเิศษสุรการควบคูไปดวย อาจารยเลา

เหตุการณในชวงของการเรียนจะเขคร้ังนัน้วา 

เรียนกับครูชโลมใจก็ตอเพลงหมูท่ัว ๆ ไปตามหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป เรียนกับครูระตี 

อยากตออะไร ครูก็ตอให  ก็ถามครูวาผมเปนคนตางจังหวดั ครูจะคิดคาเรียนช่ัวโมงเทาไร      

ครูบอกวา “ช้ันสอนคนมาเยอะแลว สอนเธอช้ันไมเอาเงนิ เราเรียนกนัดวยใจ” ก็เรียนกันมา

เร่ือยๆ  ทีแรกก็ตอลาวสมเด็จออกซุมลาวแพน  แลวก็สุดสงวน นกขม้ิน แขกโอด ทยอยเขมร 

เชิดจีน จะตอเพลงท่ีเราชอบ ถาเพลงเราไมชอบ ก็บอกครูวา เอาไวกอน ชอบอะไรตออยางนั้น 

(ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

การศึกษาปพาทย 

อาจารยศิวศิษฏ  นิลสุวรรณไดเรียนปพาทย (ระนาดเอก) กับอาจารยสํารวย  แกวสวาง อาจารยเลา

วิธีการเรียนดนตรีกับอาจารยสํารวย แกวสวางวา  



๓๐ 
 

ครูตีใหดู แลวก็บอกวา ใหทําประมาณน้ี ทําใหเหมือนกับท่ีครูทําใหดู แลวก็ งานไหนท่ี

เปนงานประเภทอัดเทป ครูก็ใหตีระนาดแทนคนระนาดท่ีมีปญหา ตีพวกไมนวม  ก็เรียน ตับ

คาวี แขกทุบมะพราว คือตอนนั้นก็เด็กมาก ๆ จําไมได วาเพลงเปนยังไง  ครูสํารวย แนะนํา

วิธีการตีระนาดเอกปพาทยไมนวมวาควรตียังไง เชน เพลงบังคับทาง ครูก็ยกตัวอยางตนวรเชษฐ 

วาเขาเพราะอยูแลว ไมตองไปใสอะไรอีก พอแลว   (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ 

มกราคม ๒๕๕๔) 

ขณะท่ีเรียนอยูท่ีวิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา  ไดเรียนปพาทยกับคุณครูกํานันสําราญ เกิดผล 

อาจารยเลาวิธีการสอนของคุณครูกํานันสําราญ เกิดผลวา 

ใหเรียนฆอง เรียนทํานองหลักกอนเลย ตอพระยาพายเรือ พวกสมิงทอง เถา           

จีนเขาโบสถ  ตีฆองกอน แลวใหตีระนาดประกอบละคร เพราะราชภัฎเขาจะมีงานอยูงานหนึ่ง

ท่ีภาคนาฏศิลปทํารวมกับดนตรี ก็มีละครหนามาน ตอนนั้นครูสําราญก็เหมือนแกลง เขามีรํา

เบิกโรงหนามาน แลวครูสําราญก็ตอเพลงตระนาง  แตครูไมอยูดู กลับบานไปเลย เราก็เลย

ตกใจ      ทําอะไรไมถูก  แตก็ตีได ไมผิด  มีอยูทีหนึ่ง เราก็ไมรูวาครูเปนยังไง เราเปนคนจะเข 

ก็ดีดเดี่ยวในหองดนตรี ครูก็ตองไดยิน เราก็ดีดเพลงลาวแพน ทางครูระตี พอครูไดยินปุบ ครูก็

เรียกเขาไปในหองพักครู แลวบอกวา มันตองมีอีกหนอยนะ  มีเพลงลาวตากผา เปน

สาระสําคัญของฝงสายพระยาเสนาะดุริยางค กับฝงคุณครูจางวางท่ัว จะมีลาวตากผาอยูตรง

กลางของเพลงลาวแพน นี่เปนวิธีการบอกของครู หลังจากนั้นก็มีความสนใจวา นาจะมีอะไร

อีกมากมายจากฝายนี้ ก็เลยตามไปเรียนท่ีบาน ท่ีนี้ครูก็เร่ิมใหเรียนแบบเด็กเลย เรียนโหมโรง

เชา ตระเขาเรียนกันตัวเดียวบาง สามตัวบาง ครูสําราญใหตี ๑๓ ตัว แลวเอาโนตมาใหอีก ๒๕ 

ตัว ซ่ึงเปนฉบับเดียวกับท่ีทูลเกลาฯ ถวายสมเด็จพระเทพฯไป  นั่นแหละ (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, 

สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

ตอมาอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดเรียนเพ่ิมเติมท่ีศูนยสงเสริมและเผยแพรดนตรีไทยในพระบรม

ราชูปถัมภ  และไดตอเพลงประเภทตางๆเชน เพลงแขกสาหราย เถา  กําสรวลสุรางค เถา  ลอยประทีป เถา 

เทอดมหาราช (เถา)จีนเด็ดดอกไม (เถา)  จีนเก็บบุปผา (เถา)  ทยอยเขมร ทางฝงธน เพลงเร่ืองเพลงยาว     

เพลงเร่ืองส่ีเกลอ เพลงเสภานอก เพลงตับชมสวนขวัญ ตับสังขศิลปชัย ตับพรหมมาศ ตับมณฑาลงกระทอม 



๓๑ 
 
ตับนก และตับพระลอเส่ียงน้ํา ฯลฯ รวมท้ังตอเดี่ยวระนาดเอกเพลงลาวแพน ตอเดี่ยวจะเขเพลงเชิดนอก 

อาจารยเลาเหตุการณคร้ังนั้นวา  

ตอนนั้นเปนครูอยูโรงเรียนสิงหบุรี ครูสําราญก็ขอตัวใหไปชวยงานที่ศูนยสงเสริมฯ 

ท่ีบานทาน ใหมีหนาท่ีสอนเคร่ืองสาย มโหรี ครูสําราญใหนอนบานหลังท่ีสาม เปนเรือนท่ีเขา

ถวายสมเด็จพระเทพฯ เราก็สอนเคร่ืองสายอยูบานหลังท่ีสาม แตเวลาเรียนปพาทย ก็ตองไป

เรียนบานหลังสอง เปนบานของกรมประชาสงเคราะห  เด็กในศูนยของครูสําราญประมาณ 

๒๐ คน แลวเด็กของเราก็ประมาณ ๑๐ – ๑๕ คน ก็เยอะมาก ครูจะชอบดุแตบานหลังกลาง 

โดนหนัก เด็กบานหลังสามก็จะไมคอยโดนดุ  เด็กพวกบานหลังกลางก็จะไมคอยพอใจ 

(ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

นอกจากนี้ยังไดรับคําแนะนําและตอเพลงเพิ่มเติมจาก ครูวิเชียร เกิดผลดวย เชน เพลงเดี่ยวพญาโศก 

สามช้ันและเพลงเชิดนอกทางฆองวงเล็ก และตอเพลงตระไตรตรึง ทางฆองวงใหญจากครูจําลอง  เกิดผล

ควบคูไปดวย อาจารยเลาการเรียนดนตรีไทยกับคุณครูท้ัง ๒ ทานวา “ไปเรียนกับครูวิเชียร กับครูจําลอง    

จะรูสึกสบาย ๆ แตเวลาเรียนกับครูสําราญจะรูสึกเกร็ง จะรูสึกกลัว เพราะครูสําราญจะนิ่งๆ  ไมคอยพูดจา 

เวลาครูมอง เราจะหลบปุบเลย วิธีการตอก็ตีใหดู ใหจํา  และพอวิธีการวาตีฆองดี ตองนั่งอยางไร                

จับไมอยางไร ตีฆองยังไงใหไดหลาย ๆ เสียง” 

การศึกษาขับรองเพลงไทย 

อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณเร่ิมเรียนขับรองต้ังแตระดับประถมศึกษาท่ีวัดพรหมสาครกับคุณครูเรือง

ทอง (ไมทราบนามสกุล) ตอมาเรียนขับรองกับคุณครูเทวิน พรหมนิกร โดยเรียนท้ังรองเพลงไทยและรอง

ประสานเสียง เม่ือเรียน ณ วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง เรียนขับรองเพลงไทยกับคุณครูจารี สุขโข คุณอาภาพร 

ทองไกรแสง ภายหลังไดเรียนขับรองกับคุณครูมาลี  เกิดผล ซ่ึงเปนพี่สาวของครูวิเชียร  เกิดผล อาจารยเลา

ความประทับใจสําหรับการเรียนขับรองเพลงไทยวา “เรียนวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง จะไดเพลงเกร็ดๆ  

ท่ัวไปที่เขาไดกัน  เรียนกับครูมาลี ก็จะไดเพลงท่ีคนอ่ืนไมคอยไดเรียนกัน เชน เสภานอก ตับมณฑาลง

กระทอม ตับชมสวนขวัญ เพลงพวกนี้พวกท่ีเรียนกันท่ัวๆ  ไปก็จะไมคอยไดเรียน” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, 

สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

การศึกษาเพลงหนาพาทย 



๓๒ 
 
 พ.ศ. ๒๕๔๒ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ไดยายจากโรงเรียนสิงหบุรีมาชวยราชการที่โรงเรียนบาง

บาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  โดยมาเปนครูสอนและเรียนควบคูกันไปดวยท่ีศูนยสงเสริมและเผยแพร

ดนตรีไทยในพระบรมราชูปถัมภ  ในครั้งนั้นเองอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดตอเพลงหนาพาทยช้ันสูงกับ

คุณครูกํานันสําราญ  เกิดผลและคุณครูวเิชียร  เกิดผล อาจารยเลาเหตุการณคร้ังนั้นวา   

ครูสําราญ ตอแปลก ๆ มีอยูวันหนึ่ง ส่ังใหไปอาบน้ําแตงตัว แลวใสเส้ือขาวแขนยาว 

แลวใหไปหาครู ครูจับตอองคพระพิราพใหเลย ไมตออยางอ่ืนใหกอน เราก็ตกใจ ไมรูจะพดู

ยังไง ก็ตองตอ  แลวเราก็คอยๆ  เรียนเพลงอ่ืน ๆ  ตอนตอตองมอบขันใสเคร่ืองบูชาใหครูดวย 

สําหรับครูวิเชียร ก็ตอเกือบทุกเพลง ตั้งแตตระพระพิฆเณศ ตระพระปญจสิงขร ตระสันนิบาต 

โหมโรงกลางวัน เรียกวาเกือบท้ังหมด เพราะพอครูสําราญจับมือตอองคพระแลว ก็มอบหมาย

ใหครูวิเชียรเปนคนตอให (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

ไดรับมอบโองการไหวครู 

 พ.ศ. ๒๕๔๒ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณไดรับมอบโองการไหวครูในวนัท่ีมีงานไหวครูของบาน

คุณครูกํานันสําราญ เกิดผล ณ  วัดจฬุามณ ี   อําเภอบางบาล   จังหวดัพระนครศรีอยุธยา  ในงานไหวครูคร้ัง

นั้นคุณครูกํานนัสําราญ  เกิดผล ไดมอบโองการให คุณครูจําลอง  เกิดผล  คุณครูสําเริง  เกดิผล  คุณครูวิเชียร  

เกิดผลและอาจารยศิวศษิฏ  นิลสุวรรณ โดยมีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีทรงเปนองค

สักขีพยานองคประธานในพิธี และทรงเจิมหนาผากใหกับผูรับโองการไหวครูทุกคนเพื่อเปนสักขีพยานใน

พิธีมอบโองการ อาจารยเลาเหตุการณคร้ังน้ันวา 

  วันนัน้ จัดบนศาลาวัดจฬุามณี สมเด็จพระเทพฯ ก็เสดจ็มาเปนองคประธาน อยูบน

ศาลาวัดจฬุามณีตั้งแต ๙ โมงเชาถึงสามโมงเย็น ครูสําราญไดแจงไวลวงหนาวา จะมีการ

มอบโองการไหวครูสําหรับทําพิธีไหวครูตอไป เราก็รูสึกยังไมคอยเหมาะสม แตกไ็ม

สามารถจะขัดครูได ก็ตองรับมอบเอาไว  รูสึกดีใจกด็ีใจ รูสึกหนักใจกห็นักใจ แตความ

หนักใจมากกวาความดีใจ (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

ชีวิตดานการทํางาน 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ เร่ิมบรรจุเขารับราชการครูคร้ังแรกท่ีโรงเรียนโนนสะอาดวิทยาคาร 

อําเภอแวงใหญ  จังหวดัขอนแกน  เม่ือป พ.ศ. ๒๕๓๒ เปนเวลา  ๒ ป ครูเลาวา  



๓๓ 
 

พอสอบบรรจุท่ีเตรียมอุดม ตอนสอบบรรจุ เขาต้ังเคร่ืองดนตรีไทยไวเต็มเลย เขาก็ใหเลน

ทีละเคร่ือง ทีละเคร่ือง จําไมไดวาใครเปนกรรมการ  หลังจากนัน้เขาก็เอาช่ือข้ึนบัญชีไว  

ประมาณปกวา ๆ ก็เรียกตัวบรรจุ มีใหเลือกรอยเอ็ด กับ ขอนแกน เราเลือกขอนแกน

เพราะใกล ดจูากแผนท่ีหางจากบานเราไมเยอะ รอยเอ็ดตองไปอีก เลยเลือกขอนแกน 

อีสานก็แลงมาก พูดภาษากันเราก็ไมคอยรูเร่ือง ก็จะถูกหยอกลอ หลอกเลนเร่ือย ก็สนกุดี 

แตคอนขางลําบาก หนาแลงในหมูบานท่ีสอนไมมีน้ํา ตองไปอีก ๓ – ๔ กิโลฯ ตองเอารถ

เข็ญเทียบเขากบัมอเตอรไซค แลวนั่งทับคันไสรถเข็ญน้ํา ไปเอาน้ําจากอีกหมูบานหนึ่ง 

ไปคนเดยีว   (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

ตอมาป พ.ศ. ๒๕๓๔  ไดยายมาสอนท่ีโรงเรียนสิงหบุรี จังหวัดสิงหบุรี เปนเวลา  ๒ ป   ตอมา

ประมาณปพ.ศ.๒๕๔๒ ไดยายมาสอนท่ีโรงเรียนบางบาล อําเภอบางบาล  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  เปน

เวลา ๒ ป ในระหวางนั้นไดทําการสอนใหกับนักเรียน กรมประชาสงเคราะหท่ีศูนยสงเสริมและเผยแพร

ดนตรีไทยในพระบรมราชูปถัมภ  เปนเวลา  ๒ ป  ป พ.ศ. ๒๕๔๔ ไดยายกลับมาสอนท่ีโรงเรียนสิงหบุรี 

จนถึงปจจุบัน รวมอายุราชการปจจุบันเปนเวลา ๒๐ ป อาจารยใหความเห็นเกี่ยวกับแนวทางการใชชีวิต

ขาราชการวา 

การรับราชการ คิดแตวาจะทําหนาท่ีในแตเวลาราชการไมได  ไมพอ ตองทุมเท

เวลาชีวิตในสวนอ่ืน ๆ นอกเวลาดวย โดยเฉพาะกับเร่ืองดนตรี  ทุมเททั้งกําลังสมอง 

กําลังกาย กําลังทรัพย เวลา  ทําอยางนั้น เพราะคนพบวา คนหน่ึงคน จะมีความถนัด

ประมาณ ๑ อยาง ก็คนพบวาเราถนัดดนตรี และพระพุทธเจาสอนใหทําความดี จึงต้ังใจ

ทําความดีในสวนนี้ เทา ท่ีจะทําได  แลวเราก็ มี เจ านายท่ี เปนแบบอยางท่ีดี  คือ 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว เราเปนขาราชการ ก็ตองปฏิบัติหนาท่ีใหดีท่ีสุดเทาท่ีจะ

ทําได (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

แนวคิดการฝกปฏิบตัิดนตรีไทยใหกับนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรีนอกเวลาราชการ  

  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ไดเสียสละในการฝกปฏิบัติดนตรีไทยใหกับนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี

และนักเรียน นักศึกษา จากโรงเรียนอ่ืน ๆ และสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาที่มาขอความรูดานดนตรี

ไทยโดยไมคิดมูลคาใด ๆ เปนประจําตลอดระยะเวลาการรับราชการ โดยมีการฝกซอมและทําการเรียนการ

สอนระหวางเวลา ๗.๓๐ - ๘.๓๐ น. ณ หองดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี และท่ีบานพักเลขท่ี ๔๘/๓ หมู ๗ 



๓๔ 
 
ถนนจีรชน ตําบลบางมัญ อําเภอเมือง จังหวัดสิงหบุรี ระหวางเวลา ๑๖.๓๐– ๒๐.๐๐ น. และวันหยดุเสาร – 

อาทิตยระหวางเวลา ๙.๐๐ – ๒๑.๐๐ น. เพื่อเปนการเพิม่ทักษะและศักยภาพดานการปฏิบัติดนตรีไทยใหกับ

นักเรียน เยาวชนท่ีมีความสนใจโดยไมจํากัดคุณสมบัตใิด ๆ อาจารยเลาแนวทางการปฏิบัติหนาท่ีดานนี้วา 

  ปจจุบันเร่ืองดนตรีไมมีใครเผยแพรดวยความจริงจัง จริงใจ จะทํากันดวยระบบธุรกจิ 

ตองจางสอน เราก็คิดวา วิชาความรูเร่ืองดนตรีไทยยังมีประโยชนกับเด็ก  เด็กบางคนก็

ไมมีเงินจางครูมาสอน เราก็สอนใหเปนวทิยาทาน เปนประโยชนกับคนอ่ืน ๆ การทํา

ใหคนอ่ืนมีความรูเปนบุญกศุลกับตัวเองดวย ไมมีอะไรดีเทากับการให   

          (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

การจัดตั้งวงดนตรีไทยประเภทตางๆ  ใหกับจังหวัดสิงหบุรี 

   อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณทําการฝกปฏิบัติดนตรีไทยใหกับนกัเรียนอยางเขมขน  โดยจัดต้ังวง

ดนตรีไทยประเภทตางๆใหกับจังหวัดสิงหบุรีไดแก วงเคร่ืองสายไทย วงปพาทยไมแข็ง วงมโหรี  วงปพาทย

ดึกดําบรรพ วงปพาทยมอญ วงเคร่ืองสายผสมประเภทตางๆและการขับรองเพลงไทย อาจารยศิวศษิฏไดฝก

ปฏิบัติใหนักเรียนมีความสามารถในการบรรเลงเพลงเด่ียวในแตละเคร่ืองมีท่ีนักเรียนมีความถนัด ซ่ึงเพลง

เดี่ยวนั้นตองใชทักษะและความสมารถของผูบรรเลงในระดับสูงและนกัเรียนผูปฏิบัตเิพลงเดี่ยวไดนัน้ก็ยัง

สามารถประกวดแลวไดรับรางวัลมากมาย ท้ังนี้เพือ่เปนการสรางทักษะข้ันสูงสําหรับนักเรียนโรงเรียน

สิงหบุรีและเยาวชนท่ีสนใจ ใหสามารถเขาสอบคัดเลือกศึกษาตอวิชาเอกดนตรีไทยในสถาบันอุดมศึกษาได  

นอกจากนี้ยังเปนการสงเสริมนักเรียนใหสามารถนําวิชาการดานดนตรีไทยไปประกอบเปนวิชาชีพไดอยาง

เปนรูปธรรม อาจารยเลาการปฏิบัติงานดานนี้วา 

  แรก ๆ ตั้งวงมโหรีกอน เปนวงมโหรีเคร่ืองเล็กแบบกรมศิลป ระนาดเล็ก ๆ ตอมาก็ทํา

วงเคร่ืองสายและปพาทย  สําหรับปพาทยดกึดาํบรรพทําจริงจังตอนท่ีโรงเรียน

สิงหบุรีเปนตัวแทนไปแสดงท่ีประเทศเวยีดนาม ตอนนัน้เลนตับนก ปพาทยมอญมีมา

นานแลว แตไมเปนเร่ืองเปนราว    มาต้ังเปนเร่ืองเปนราวตอนงานศพพออาจารยขํา

คม ก็เร่ิมเลนกันอยางจริงจงั ไปตอเพลงปพาทยมอญกบัคุณครูวิเชียร คนเดียวเลย 

(ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

 



๓๕ 
 
 

การประสานความรวมมือกับหนวยงานภายนอกจังหวัดสิงหบุรี  

  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ทําการสรางเครือขายเช่ือมโยงกับสถาบันและหนวยงานตางๆภายใน

จังหวดัสิงหบุรีท้ังโรงเรียนระดับประถมศึกษา ระดับมัธยมศึกษา นอกจากนีย้ังมีวทิยาลัยและมหาวิทยาลัย

ดวยดังรายละเอียดตอไปนี ้

  การสรางเครือขายครอบคลุมจังหวัดสิงหบุรี  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณเปนผูวางแผนบทเพลง 

ควบคุม ฝกซอมมหกรรมดนตรีไทยวันสําคัญของชาติ เชน วันอนุรักษมรดกไทย วนัเฉลิมพระชนมพรรษา

วโรกาสตางๆ  อาทิเชน  วนัเฉลิมพระเกยีรติพระบาทสมเด็จพระเจาอยู ๕ ธันวาคม ๒๕๕๐ ณ สนามกีฬา

จังหวดัสิงหบุรี  โดยมีนกัเรียนระดับมัธยมศึกษาและประถมศึกษาของจังหวดัสิงหบุรีจํานวน ๘๐๐ คน 

บรรเลงรวมกัน  ณ สนามกฬีากลาง จังหวดัสิงหบุรี  สําหรับวันท่ี ๕ ธันวาคม ๒๕๕๑  ควบคุมการฝกซอม

และบรรเลงมหกรรมดนตรีไทยสําหรับนกัเรียน ๓๐๐ คน บรรเลง ณ สนามกฬีากลาง จังหวัดสิงหบุรี โดย

นักเรียนท้ังหมดเปนนกัเรียนของโรงเรียนสิงหบุรีท้ังส้ิน อาจารยเลาประสบการณการทํางานนี้วา 

 ในการทํางานดนตรี จังหวดัสิงหบุรี เขาไมคอยบรรจุครูดนตรี พอบรรจุปสองปก็ยายไป เวลา

วันเฉลิมพระชนมพรรษา  ผูวาก็อยากจดัมหกรรมดนตรี เชนคุณพระนาย สุวรรณรัตน ทานเปน

ผูวา ก็จะเรียกเขาไปคุยคนเดยีวเลย แลวถามวา คุณทําใหผมไดม้ัย ก็ตอบวาได  ทานกถ็ามวา คุณ

จะเร่ิมตนตรงไหน ก็แจงทานวาตองบอกสํานักงานเขต ใหเขตเวยีนหนังสือใหชวยกันทํางานน้ี

ดวยกัน   เวลามีประชุมครู เราก็ใหครูชวยกันคิดวาจะเอาเพลงอะไร เราก็ชวยทําโนต ฝกซอม 

ควบคุม ดูแลเคร่ืองดนตรี เพื่อใหงานออกมาเรียบรอย 

(ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

 การสรางเครือขายกิจกรรมดนตรีไทยกับโรงเรียนภายในจังหวัดสิงหบุรี 

  อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณเปนท่ีปรึกษาและใหขอมูลดานบทเพลงไทยโรงเรียนตางๆภายในจังหวัด

สิงหบุรีไดแก  โรงเรียนเทศบาล ๑ (วัดโพธ์ิแกวนพคุณ)   โรงเรียนอนุบาลเทศบาล ๓  จังหวัดสิงหบุรีเพื่อเขา

ประกวดรายการตางๆ จนนักเรียนสามารถไดรับรางวัลประเภทตางๆ  เชน นักเรียนโรงเรียนอนุบาลเทศบาล 

๓ ไดรับรางวัลชนะเลิศถวยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวป ๒๕๕๐ จากการประกวดดนตรีไทย 



๓๖ 
 
ศรทอง จัดโดยมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ประเภทขลุยเพียงออ ระดับประถมศึกษา  

เปนตน   

  นอกจากน้ียังมีโรงเรียนอินทโมลีประทานซ่ึงอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดใหความอนุเคราะหเร่ือง 

โนตเพลงและเคร่ืองดนตรีไทย อาจารยเลากิจกรรมการปฏิบัติงานดานนี้วา “โรงเรียนตาง ๆ มักขาดครูท่ี

สามารถใหพืน้ฐานทางดนตรี ตัวเองมีความรูดานดนตรีไทย ก็อยากใหความรูกบัเด็ก ๆ เพื่อเปนการ

วางรากฐานการเรียนดนตรีในระดับประถม”  (ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

  การสรางเครือขายกิจกรรมดนตรีไทยกับชมุชนภายในจังหวัดสิงหบุรี 

   สําหรับการสรางเครือขายดนตรีไทยกับชุมชนภายในจังหวัดสิงหบุรี อาจารยศิวศษิฏ       

นิลสุวรรณ ควบคุมและฝกซอมการบรรเลงวงปพาทยไมแข็งของนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกอบการ

แสดงหนังใหญวัดสวางอารมณ จังหวัดสิงหบุรี เพื่อเปนการพัฒนาศักยภาพของนกัเรียนดนตรีไทยโรงเรียน

สิงหบุรีและเปนการบริการวชิาการใหกับชุมชนโดยไมคิดคาใชจายใด  ๆ อาจารยเลาวา “ตอนแรกวัดมา

ติดตอ เราก็คิดอยากทําบุญ ก็ชวยเหลือวดัมาตลอด เขามาบอก เรากจ็ะไป เคร่ืองดนตรีจะนําไปเองทุกคร้ัง 

ไมไดใชเคร่ืองวัดเลย เพราะเคร่ืองวัดไมมีคุณภาพเทาท่ีควร” (ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม 

๒๕๕๔) 

  การสรางเครือขายกิจกรรมดนตรีไทยกับโรงเรียนภายนอกจังหวัดสิงหบุรี 

  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ไดใหทําการสอนดนตรีไทยใหกับโรงเรียนภายนอกจังหวัดสิงหบุรีเปน

จํานวนมากไดแก  โรงเรียนอนุบาลหนองบัว (เทพวิทยาคม) โรงเรียนหนองบัว อําเภอหนองบัว           

จังหวดันครสวรรค โรงเรียนอนุบาลตากฟา โรงเรียนตากฟาวิชาประสิทธ์ิ  โรงเรียนเทวฤทธ์ิพันลึก (ศรีอุบล

อุปถัมภ) โรงเรียนชุมชนบานน้ําวิ่ง อําเภอตากฟา จงัหวัดนครสวรรค โรงเรียนชุมแสง อําเภอชุมแสง    

จังหวดันครสวรรค  โรงเรียนบานเนินตาลและโรงเรียนคลองใหญวิทยาคม อําเภอคลองใหญ จังหวัดตราด  

โรงเรียนวัดหนองขาม อําเภอศรีราชา จังหวัดชลบุรี โรงเรียนบานไผ โรงเรียนหนองลุมพุกและ         

โรงเรียนศรีกระนวนวิทยาคม จังหวัดขอนแกน โรงเรียนอนุบาลลพบุรี โรงเรียนพัฒนานิคม จงัหวัดลพบุรี 

โรงเรียนประสาทวิทยและโรงเรียนวดัสามตุม จังหวัดพระนครศรีอยธุยา โรงเรียนโพธ์ิคีรีราชศึกษา จังหวัด

ปตตานี โรงเรียนมัธยมสังคีต กรุงเทพมหานคร โรงเรียนวัดคลองชัน จังหวดัปทุมธานี เปนตน  



๓๗ 
 
  สําหรับผลสัมฤทธ์ิคร้ังลาสุดคือ นักเรียนโรงเรียนประสาทวิทยไดรับรางวัลเหรียญทองชนะเลิศ 

อันดับ ๑ ในการประกวดซอดวง งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดับชาติคร้ังท่ี ๖๐      โดยเดี่ยวซอดวงเพลง

ลมพัดชายเขา สองช้ันทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ และนายพรมนสั คําหลา นักเรียนโรงเรียนมัธยมสังคีต 

กรุงเทพมหานครไดรับรางวลัเหรียญทองชนะเลิศอันดับ ๑ ในการประกวดเดีย่วจะเข งานศิลปหัตถกรรม

นักเรียนระดับชาติคร้ังท่ี ๖๐ โดยเดีย่วเพลงจระเขหางยาว สามช้ัน ทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ   

  อาจารยเลาประสบการณการบริการวิชาการดานนี้วา “นักเรียนมาหา เราก็ตองชวย ดวยวิญญาณ

ความเปนครู  ใครมาหาเราตองชวยตามสัญชาติความเปนครู ความเปนคนไทย ท่ีตองมีความเมตตา เราตอง

ทําดีเทาท่ีจะทําได” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔)    

  การสรางเครือขายกิจกรรมและเผยแพรชื่อเสียงของโรงเรียนสิงหบุรีกับสถาบันตางๆ   

  อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดบริการวิชาการโดยจัดวงดนตรีไทยของโรงเรียนสิงหบุรีรวมบรรเลง

ถวายมือในพิธีไหวครูดนตรีไทยกับสถาบันตางๆ ไดแก วิทยาลัยนาฏศิลปจันทบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง 

วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุรี  วิทยาลัยนาฏศิลปลพบุรี วิทยาลัยนาฏศิลปกาฬสินธุ มหาวิทยาลัยราชภัฎเทพ

สตรี จังหวัดลพบุรี มหาวิทยาลัยมหิดล มหาวิทยาลัยขอนแกน มหาวิทยาลัยบูรพา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิ

โรฒ มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี คลองหก คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เปนตน 

อาจารยเลาแนวคิดในการจัดกิจกรรมลักษณะนี้วา  “เขาเชิญเราไปเลน แสดงวาเขามีความเช่ือถือ ศรัทธา เรา

ก็ควรท่ีจะมีการแสดงความรูสึกท่ีดีกับเขา ก็ไปรวมบรรเลงกับกิจกรรมของเขา” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, 

สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔)  

การพัฒนาทางวิชาการดนตรีไทย 

  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณไดนําความรูท่ีไดจากการอบรมมาจากศิลปนแหงชาติไดแก คุณครูกํานนั

สําราญ เกิดผล ครูกาหลง พึ่งทองคํา ศิลปนอาวุโสทานตางๆ อาทิ ครูระตี วิเศษสุรการ ครูจําลอง เกิดผล ครู

วิเชียร เกดิผล ครูมาลี เกิดผล และคณาจารยของวิทยาลัยนาฏศิลปอางทอง (ศึกษา ๓ ปในระดับมัธยมศึกษา

ตอนปลายและคณาจารยจากวิทยาลัยครูพระนครศรีอยุธยา ศึกษา ๒ ปในระดับปริญญาตรี) มาสรางองค

ความรูใหมเพือ่ใชในการพฒันาการเรียนการสอนเพ่ือมุงพัฒนาผูเรียนใหเกิดการเรียนรูอยางมีคุณภาพและ

นําไปใชงานใหเกิดผลสัมฤทธ์ิไดจริงดังนี ้



๓๘ 
 
   สรางสรรคผลงานทางการประพันธเพลงไทย ชุด “เฉลิมพระเกยีรติฯ ๕ ธันวาคม ๒๕๕๐ 

เพลงลาวสมเดจ็ทางเหนือ ทางขัด ทางอีสาน” สําหรับแสดงมหกรรมดนตรีไทยเฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั วนัท่ี ๕ ธันวาคม ๒๕๕๐ ณ สนามกฬีาจงัหวัดสิงหบุรี  

   สรางสรรคผลงานเพลงเขมรโลเรือ ทางเปล่ียน (ทางจีน ทางแขก ทางฝร่ัง) ป ๒๕๕๑ 

เพื่อใหนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรีไดทําการบรรเลงเผยแพรระดับนานาชาติ ณ ประเทศสิงคโปร โดยไดรับ

คัดเลือกจากสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพืน้ฐาน (สพฐ.)   

   ประพันธทางเดี่ยวจะเขและเคร่ืองดนตรีตางๆจํานวนมากกวา ๓๐ ช้ินงาน สําหรับนกัเรียน

โรงเรียนสิงหบุรีและนักเรียนในเครือขายนําไปประกวดในงานประกวดของสถาบันตางๆ โดยเฉพาะการ

ประกวดศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดับจังหวัด ระดับภาคและระดับชาตไิดแก  

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงจระเขหางยาว  สามช้ัน  

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงจระเขหางยาวทางภาษา 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงลาวแพน 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงลาวเส่ียงเทียน  

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงขอมกลอมลูก 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงนกขม้ิน 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงฝร่ังจรกา 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงแขกสาหราย 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงพราหมณเขาโบสถ สามช้ัน 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงพญาโศก สามช้ัน 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงแขกมอญ  สามช้ัน 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงเชิดนอก  



๓๙ 
 
    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน สามช้ัน 

    ประพันธทางเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยว 

    ประพันธทางเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงสาลิกาชมเดือน 

    ประพันธทางเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงลาวแพน 

    ประพันธทางเดี่ยวซอดวงเพลงมายอง 

    ประพันธทางเดี่ยวซอดวงเพลงลาวแพน 

    ประพันธทางเดี่ยวซอดวงเพลงสุดสงวน 

    ประพันธทางเดี่ยวซอดวงเพลงนกขมิ้น 

    ประพันธทางเดี่ยวซออูเพลงลาวแพน 

    ประพันธทางเดี่ยวซออูเพลงนกขม้ิน 

    ประพันธทางเดี่ยวซออูเพลงสุดสงวน 

    ประพันธทางเดี่ยวซอสามสายเพลงบุหลันลอยเล่ือน 

    ประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงสารถี สามชั้น 

    ประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงสุดสงวน 

    ประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงลาวแพน 

    ประพันธทางเดี่ยวระนาดเอกเพลงแขกมอญ เถา 

    ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงนกขม้ิน สามช้ัน 

    ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงจีนขิมเล็ก สามช้ัน 

    ประพันธทางเดี่ยวระนาดทุมเพลงลาวแพน   

    ประพันธทางเดี่ยวฆองวงใหญเพลงเทพนิมิต 



๔๐ 
 
    ประพันธทางเดี่ยวฆองวงใหญเพลงสารถี เปนตน 

 

 

ประพันธบทรองเพลงไทย ไดแก 

 อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณประพันธบทไหวครูและทําการบรรจุบทเพลงไทยสําหรับบรรเลง

ถวายมืองานไหวครูดนตรีไทย คณะครุศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ประจําปการศึกษา ๒๕๕๑  

นอกจากนี้ยังประพันธบทถวายพระพร สําหรับบรรเลงมหกรรมดนตรีไทยของนักเรียน

โรงเรียนสิงหบุรี จํานวน ๓๐๐ คน บรรเลง ณ สนามกีฬากลาง จงัหวัดสิงหบุรี โดยมีผูวาราชการจังหวัด

สิงหบุรีเปนประพันธในพิธี  เนื่องในวโรกาสวันเฉลิมพระชนมพรรษา พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั ๕ 

ธันวาคม ๒๕๕๑  

  อาจารยเลาแนวทางการประพันธทํานองเดีย่วใหมวา “เราตองทํา เพราะนักเรียนตองใช

ประกวด บางคร้ังนิสิตนักศึกษาก็มาขอความรู เราก็ตองทํา อาศัยประสบการณท่ีเรียนมา ฟงมา ก็ทําการ

ประพันธใหเขากับโครงสรางทํานองหลักเพื่อใชงานเปนสวนใหญ” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ 

มกราคม ๒๕๕๔) 

การดําเนินการวิจัย  

  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณไดทําการคิดคนและดําเนินการวิจยั เร่ือง “การประดิษฐจะเขใหมี

คุณลักษณะเสียงดัง กังวานใสและการตกแตงคุณภาพเสียง” โดยผลการคิดคนดังกลาวทําใหเปนตนแบบเร่ือง

ของการทําโตะจะเขจากแสตนเลส (เดิมทําจากทองเหลือง) และการควั่นสายเอ็นของจะเขใหกลมโดยได

แนวคิดจากสายไหม (แบบโบราณ) นอกจากนี้ผลการวิจัยยังสามารถแกไขปญหาเร่ืองคุณภาพเสียงจะเขอับ

และนําไปใชสําหรับนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรีและบุคคลท่ัวไปฝกทักษะดานการซอมสรางจะเขเพื่อเปนการ

สรางรายไดอยางยั่งยืน 

  สําหรับผลงานช้ินนี้ สํานักพมิพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยตีพิมพเปนหนังสือเพ่ือเผยแพรป พ.ศ. 

๒๕๕๔ อาจารยเลาถึงประสบการณดานการวิจัยวา  



๔๑ 
 
   บางอยางเราทําเพื่อทดแทนวสัดุเดิมท่ีหายากข้ึน สายไหมมีนอยลง พอมาใชสายเอ็น สาย

ไมกลม ก็ตองหาทางแกไขดวยการควัน่ พอใชสายเอ็นก็มีปญหาอีกวาถาเจอกับโตะ

ทองเหลืองหนา ก็ไมดัง เรากม็าทดลองใชวสัดุท่ีบางดวย แข็งดวย กเ็ลยใชสแตนเลสมาทํา

โตะ ก็พบวาไดผลดี (ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

ไดรับเชิญเปนวิทยากร 

  สํานักงานเขตพื้นท่ีการศึกษาสิงหบุรี เชิญเปนวิทยากรอบรมดนตรีไทยใหกับครูภายในจังหวัด

สิงหบุรีอยางตอเนื่อง นอกจากนี้ยังเปนวทิยากรใหกับสถาบันตางๆ  ดังนี้ 

 Republic Polytechnic of the Arts ประเทศสิงคโปรโดยคณาจารย ๒ ทานไดแกอาจารย Sazali 

Othman และอาจารย Andrew Wongนักศึกษา ๒๔ คน และเจาหนาท่ีประสานงาน ๒ คน ฟงการบรรยายจาก

ผลการวิจัยเร่ือง“วิธีการประดิษฐจะเขใหมีคุณลักษณะเสียงดัง กังวาน ใส และการตกแตงคุณภาพเสียง”วัน

ศุกรท่ี ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๓ ระหวางเวลา ๑๓.๐๐ - ๑๔.๐๐ น. ณ หองประชุมอาคาร ๘๐ ป พระธรรมสิงหบุรา

จารย (จรัญ ฐิตธมฺโม) ๑๐๐ ป โรงเรียนสิงหบุรี 

 

ภาพท่ี ๒.๒ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ เปนวิทยากรบรรยาย 

 



๔๒ 
 

     

ภาพท่ี ๒.๓ – ๒.๔ กจิกรรมการบรรยายใหกับนกัเรียนจากประเทศสิงคโปร 

 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณเปนวิทยากรอบรมเชิงปฏิบัติการเร่ือง How to Assemble Twenty Parts of 

Jakhay Miniature (การประดษิฐจะเขเล็กดวยสวนประกอบจิ๋ว ๒๐ ช้ิน)สําหรับนักศึกษามหาวิทยาลัย Republic 

Polytechnic for the Arts จํานวน ๒๔ คน วนัท่ี ๑๙ มีนาคม ๒๕๕๓ ระหวางเวลา ๑๔.๐๐ - ๑๕.๐๐น. 

    

ภาพท่ี ๒.๕ – ๒.๖ บรรยากาศระหวางการบรรยาย 

    



๔๓ 
 

ภาพท่ี ๒.๗ – ๒.๘ การสาธิตการประดิษฐจะเขจิว๋ 

 

    

ภาพท่ี ๒.๙ นกัเรียนจากประเทศสิงคโปรทดลองทําจะเขจิ๋ว   

 

 

ภาพท่ี ๒.๑๐ นักเรียนจากประเทศสิงคโปรทดลองทําจะเขจิ๋ว   

 



๔๔ 
 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณเปนวิทยากรบรรยายเร่ือง “วธีิการประดิษฐจะเขใหมีคุณลักษณะเสียงดัง 

กังวาน ใสและการตกแตงคุณภาพเสียง” ใหกับคณาจารยและนิสิตคณะมนุษยศาสตร  มหาวิทยาลัยนเรศวร 

วันท่ี ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๓ ระหวางเวลา ๑๖.๐๐-๑๘.๐๐ น. 

 

  ภาพท่ี ๒.๑๑ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ  

สาธิตการขุดจะเขใหกับคณาจารยและนิสิตจากมหาวิทยาลัยนเรศวร 

 

 

ภาพท่ี ๒.๑๒ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ  

บรรยายและตอบปญหาคณาจารยและนิสิตจากมหาวิทยาลัยนเรศวร 



๔๕ 
 
 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณเปนวิทยากรบรรยายเร่ือง “การประดิษฐจะเขและการซอมบํารุงรักษาเคร่ือง

ดนตรีไทย”ใหกับคณาจารยและนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา  วันท่ี ๔ กรกฎาคม ๒๕๕๓ 

เวลา  ๙.๐๐ – ๑๔.๐๐ น. 

 
ภาพท่ี ๒.๑๓ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ บรรยายใหกับคณาจารยและนิสิตมหาวิทยาลัยบูรพา 

 

 



๔๖ 
 

ภาพท่ี ๒.๑๔ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ตอบปญหาใหกับคณาจารยและนิสิตมหาวทิยาลัยบูรพา 

 

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณเปนวิทยากรบรรยายเร่ือง“การประดิษฐจะเขและการซอมบํารุงรักษา

เคร่ืองดนตรีไทย”บรรยายพเิศษใหกับคณาจารยและนักศึกษาคณะศิลปกรรมศาสตร  มหาวิทยาลัย

เทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี วันท่ี ๘ ตุลาคม ๒๕๕๓ เวลา  ๑๑.๐๐ – ๑๖.๐๐ น. 

 

ภาพท่ี ๒.๑๕ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณสาธิตการซอมแซมจะเขใหกบัมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

      

ภาพท่ี ๒.๑๖ – ๒.๑๗ อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณสาธิตการซอมแซมจะเข 

 



๔๗ 
 
 อาจารยเลาถึงประสบการณดานการเปนวทิยากรวา “เรารูสึกวา ประสบการณท่ีผานมา กับส่ิงท่ีครู

ประสิทธ์ิประสาทมาให ยังมีประโยชนกบัเด็กรุนหลัง เราเลยตองทําใหดู เลาใหฟง เพื่อใหวิชาการแขนงนี้คงอยู

ตอไปไดอีก” (ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

การบริการวิชาการกับสถาบันอุดมศึกษา 

  อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณมีสวนรวมการจัดการศึกษาท่ีทําใหเกิดความรวมมือและการเรียนรูกบั

มหาวิทยาลัยดงันี้ 

  อาจารยท่ีปรึกษารวมวิทยานพินธระดับปริญญาโท คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย        

เร่ือง “วิเคราะหเดี่ยวจะเขเพลงทยอยเดี่ยว: ทางครูศิวศิษฏ นิลสุวรรณ” โดยนายอดิศร เวชกร (ศิษยเกา

โรงเรียนสิงหบุรี) อาจารย ดร.พรประพิตร เผาสวัสดิ์ เปนอาจารยท่ีปรึกษาวิทยานพินธ สําเร็จการศึกษาเดือน

กันยายน พ.ศ.๒๕๔๙ 

  นิสิตระดับปริญญาโท คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ในการนําทางเดี่ยวจะเขเพลง

เชิดนอกซ่ึงนายศิวศิษฏ นิลสุวรรณประพันธทางเด่ียวข้ึนใหมทําเปนวทิยานิพนธเร่ือง “วิเคราะหเพลงเด่ียว

เชิดนอกสําหรับจะเข ทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ”   โดยนางสาวสกาวรัตน เฉยสอาด สําเร็จการศึกษา 

พ.ศ. ๒๕๔๙) 

  อาจารยพิเศษ (ศิลปนตนแบบ) ใหกับคณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย รายวชิา

อาศรมศึกษาในวิชาเฉพาะ  ๑- ๒ ซ่ึงเปนรายวิชาระดับปริญญาโท  สอนภาคเรียนท่ี ๒ ปการศกึษา ๒๕๕๐ – 

ภาคเรียนท่ี ๑ ปการศึกษา ๒๕๕๑  

  อาจารยพิเศษสอนการปฏิบัติดนตรีไทย วชิาปฏิบัติเพลงเดี่ยวใหกับนิสิตช้ันปท่ี ๔ ระดับปริญญาตรี  

ใหกับนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวทิยาลัยขอนแกน ภาคการศึกษาปลาย ปการศึกษา ๒๕๕๐    

  นักศึกษามหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล ธัญบุรี นําทางเพลงลาวแพนซ่ึงอาจารยศิวศิษฏ นิล

สุวรรณ ประพันธทางเด่ียวข้ึนใหมไปทําการศึกษาวิเคราะหเปนศิลปนิพนธหวัขอเร่ือง “การบรรเลงเพลง

เดี่ยวลาวแพน กรณีศึกษาวธีิของนายศิวศษิฏ นิลสุวรรณ”   โดยนางสาววิไลรัตน ปลอดขาวและนางสาว

สมคิด ควบคุมนักศึกษาช้ันปท่ี ๔ ระดับปริญญาตรี และอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ นํานักเรียนโรงเรียน

สิงหบุรีรวมแสดงผลงานดังกลาวสําหรับนักศึกษาท่ีทําศิลปนิพนธเพือ่สําเร็จการศึกษา ณ หอประชุมใหญ

ของมหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล (จังหวัดปทุมธาน)ี วันท่ี ๒๕ มกราคม ๒๕๕๑   



๔๘ 
 
  นิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร มหาวิทยาลัยบูรพา ทําวิจยัเพ่ือสําเร็จการศึกษาจํานวน ๒ เร่ืองไดแก 

    เร่ือง “การประดิษฐจะเขรูปแบบของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ” โดยนายคมกฤช ทองนพคุณ  

    เร่ือง “วิเคราะหเดีย่วซออูเพลงลาวแพนทางครูศิวศิษฏ นลิสุวรรณ” โดยนายพัฒนะ แกวสุขศรี 

  อาจารยเลาถึงการบริการวิชาการดานนีว้า “เร่ืองนี้ก็ถือเปนอีกหนาหนึ่งของครู และเปนภาระท่ีตอง

ชวยเหลือตามท่ีเราไดรับการอบรมส่ังสอนมาจากครูรุนเกา ครูโบราณก็มักจะชวยเหลือ อนุเคราะหความรูให

เกิดประโยชน โดยเฉพาะประโยชนกับงานดนตรีไทย” (ศิวศิษฏ นลิสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม 

๒๕๕๔) 

การนําเสนอบทความทางวิชาการใหกับมหาวิทยาลัยมหิดล 

  อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณนําเสนอบทความทางวิชาการใหกับมหาวทิยาลัยมหดิลดังนี ้

ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ.  ๒๕๕๓.  “คุณลักษณะเสียงดัง กังวาน ใส ผลจากการประดษิฐโตะจาก 

สแตนเลสและการควั่นสายเอ็น,”  วารสารเพลงดนตรี.  ๑๕(๖): ๕๐ – ๕๓. 

ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ. ๒๕๕๓.  “บทพิสูจนการประดิษฐจะเขดวยไมขนนุท่ัวไปกับไมขนุนแถบ

  ชายทะเล,”  วารสารเพลงดนตรี.  ๑๕(๘): ๓๔ – ๓๙. 

  ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ. ๒๕๕๓.  “สาบสึก นมหลุด ลูกบิดหลวม สายกรอน โตะยุบ แกมจะเข 

    หนาบางปญหาท่ีพบเสมอของนักดีดจะเข,” วารสารเพลงดนตรี.   

    ๑๕(๙): ๓๘ – ๔๑. 

   ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ. ๒๕๕๓.  “เม่ือเสียงฆองวงไมไดคุณภาพ ควรมวีิธีการทําอยางไร,”  

    วารสารเพลงดนตรี.  ๑๕(๑๐): ๓๔ – ๓๗. 

  ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ. ๒๕๕๓.  “มองอยางไรระหวางฆองตีกับฆองหลอ,”  

   วารสารเพลงดนตรี.  ๑๕(๑๑): ๔๔ – ๔๗ 

   ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ. ๒๕๕๓.  “วิธีการผลิตตะกัว่ติดเคร่ืองปพาทยดวยตนเอง,”  



๔๙ 
 
    วารสารเพลงดนตรี. ๑๖ (๒): ๔๔ – ๔๖. 

   ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ. ๒๕๕๓. การดูแลรักษาคุณภาพเสียงและข้ึนหนังซอดวง,”  

    วารสารเพลงดนตรี.  ๑๖(๓): ๔๔ – ๔๘. 

   ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ. ๒๕๕๓.  “ซออู : การบํารุงรักษาและวิธีการแกไขปญหาเบ้ืองตน,” 

     วารสารเพลงดนตรี.  ๑๖(๔):  

   ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ. ๒๕๕๓.  “ไมไผกับเครื่องดนตรีไทย,” วารสารเพลงดนตรี.   

    ๑๖ (๕):  

  อาจารยใหความเห็นเร่ืองการเขียนบทความกับมหาวิทยาลัยมหิดลวา“อะไรที่เปนประโยชนกับผูอ่ืน

ท่ีจะใหทําการสนับสนุนท้ังทางตรง ทางออม ก็พยายามทําตามโอกาสและเวลาท่ีอํานวยและก็คิดวาบทความ

ท่ีเกี่ยวของกับเคร่ืองดนตรีไทยก็จะมีประโยชนกับเยาวชนสวนใหญดวย” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ 

๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

การตีพิมพตําราทางวิชาการกับสํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

  ป พ.ศ. ๒๕๕๔ สํานักพิมพแหงจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยตีพิมพหนังสือซ่ึงมาจากผลการวิจัยเร่ือง 

“วิธีการประดษิฐจะเขใหมีเสียงดัง กังวาน ใส และการตกแตงคุณภาพเสียง” เพื่อเผยแพรผลการคิดคนใหม

ของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ โดยผลงานช้ินนี้เปนผลงานท่ีสรางช่ือเสียงในดานการผลิตจะเขของอาจารย

ซ่ึงปรากฏในวงการดนตรีไทยอยางกวางขวาง (ตนฉบับ ๑๕๐ หนากระดาษA๔) 

ผลงานเผยแพรระดับชาต ิ

ป พ.ศ. ๒๕๕๒  “รายการไทยโชว” จากสถานีทีวีไทย ขอสัมภาษณและถายทํารายการเพื่อนําเสนอ

ประวัติ ผลงาน การสอนดนตรีไทยของอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ณ บานจังหวัดสิงหบุรี ในวนัท่ี ๑๗ มีนาคม 

๒๕๕๒ อาจารยศิวศิษฏ นลิสุวรรณนําเสนอการบรรเลงวงปพาทยดึกดําบรรพ “วงสิงหบุรี” ซ่ึงเปนวงดนตรี

ไทยของโรงเรียนสิงหบุรี และมีการบันทึกการบรรเลงของนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรีพรอมดวยศิษยเกา ณ 

สตูดิโอกรุงเทพ จังหวัดนนทบุรีในวนัท่ี ๒๗ มีนาคม ๒๕๕๒  ออกอากาศท่ัวประเทศ ณ สถานีทีวีไทยเม่ือ

วันท่ี ๒๔ เมษายน ๒๕๕๒ ระหวางเวลา ๒๐.๒๐ – ๒๑.๑๐ น. เปนเวลา ๕๐ นาที  



๕๐ 
 

อาจารยเลาประสบการณคร้ังนั้นวา “การทํางานคร้ังนั้นรูสึกวา เราตองระมัดระวังในส่ิงท่ีนําเสนอ 

ตองพยายามคงรูปแบบของดนตรีรูปแบบเดิมตามท่ีครูบาอาจารยส่ังสอนมา ถือเปนงานท่ีเผยแพรในวงกวาง 

ตองพิถีพิถันไปตามความสามารถท่ีจะสามารถทําได” (ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

ผลงานระดับนานาชาติ  (๒ คร้ัง) 

   คร้ังท่ี ๑  อาจารยศิวศิษฏ นลิสุวรรณ ควบคุมนักเรียนดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรีเขารวม

การแสดงดนตรีไทยและนาฏศิลป ณ สาธารณรัฐสังคมนิยมเวยีดนาม ประจําป ๒๕๔๐ มีคําประกาศยกยอง

เกียรติคุณดังกลาวจากอธิบดกีรมสามัญศึกษา ณ วันท่ี ๑๙ กรกฎาคม ๒๕๔๐ อาจารยเลาวา “เปนงานท่ี

โรงเรียนสิงหบุรีตองเดินทางไปเผยแพร เราเลนวงปพาทยดึกดําบรรพประมาณ ๑๕ คนไปดวยกนั” 

คร้ังท่ี ๒  สํานักงานคณะกรรมการศึกษาข้ันพื้นฐาน (สพฐ) คัดเลือกวงดนตรีไทย โรงเรียน

สิงหบุรีเปนตัวแทนประเทศไทยไปแสดงดนตรีไทย ณ ประเทศสิงคโปร ตามหนังสือจากรัฐมนตรีวาการ

กระทรวงศกึษาธิการแหงประเทศสิงคโปรมีหนังสือถึงสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพืน้ฐานแหง

ประเทศไทย ช่ืองาน “SYNERGY” (SYF) SINGAPORE YOUTH FESTIVAL ๒๐๐๘ ณ ประเทศสิงคโปร 

จัดโดยกระทรวงศึกษาธิการสิงคโปร เดินทางระหวางวนัที ๒ – ๕ กรกฎาคม ๒๕๕๑ อาจารยเลาวา  

ไปสิงคโปร ก็มีเด็กไปดวย ๑๕ คน ก็ถือเปนภาระหนาท่ีท่ีตองทําใหดีท่ีสุด เพราะวาตัวแทนของ

ประเทศไทยไปรวมมหกรรมดนตรีของเยาวชน คร้ังนั้นก็มีเจาหนาท่ีของกระทรวงศึกษารวม

เดินทางไปดวย  สวนโรงเรียนสิงหบุรีก็มีผูอํานวยการ รองผูอํานวยการ อาจารยผูควบคุมอีก ๒ 

ทานเดินทางไปดวย แลวก็มีอาจารยขําคมและอาจารยพรประพิตรจากคณะศิลปกรรมศาสตร รวม

เดินทางไปดวย ก็ถือเปนกจิกรรมท่ีดีมากสําหรับนักเรียนดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรี (ศิวศิษฏ 

นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

เกียรติยศและรางวัลท่ีไดรับ 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีทรงเปนองคประธานในพิธีไหวครูดนตรีไทย 

และทรงพระราชทานเจิมแกนายศิวศิษฏ นลิสุวรรณ  เพือ่เปนสิริมงคลกับอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณในการ

รับมอบโองการไหวครูจากคุณครูกํานันสําราญ เกิดผล ศิลปนแหงชาติ ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 



๕๑ 
 

 ไดรับคัดเลือกเปนครูดีเดน อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดรับคัดเลือกเปนครูดีเดนระดับเขต

การศึกษา วิชาศิลปศึกษา  จากหนวยศึกษานิเทศก   กรมสามัญศึกษา เขตการศึกษาท่ี ๖ เม่ือวันท่ี ๒๖ 

สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๓๖  

ไดรับคัดเลือกเปนศิลปนดีเดน อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดรับคัดเลือกเปนศิลปนดีเดนประจํา

จังหวดัสิงหบุรี สาขาศิลปะการแสดงดานนักรอง นักดนตรีประจําป ๒๕๔๖  รับโลเกียรติยศจากผูวาราชการ

จังหวดัสิงหบุรี (นายพระนาย สุวรรณวัฒน) ในวนัอนุรักษมรดกไทย วันท่ี ๒ เมษายน ๒๕๔๗  ณ ศาลา

กลางจังหวัดสิงหบุรี 

อาจารยกลาวถึงความภาคภูมิใจกับเกียรติยศและรางวัลท่ีไดรับวา “ตอนแรกก็รูสึกภาคภูมิใจ ดใีจ 

ตอมารูสึกวาเปนภาระหนกัท่ีไมม่ันใจวาจะทําไดดีแคไหน เพราะเราตองเปนตัวแทนครูบาอาจารยในการ

ทํางานดนตรีไทย และตองดแูลชวยเหลือนกัเรียนอีกเปนจํานวนมาก ซ่ึงไมเพียงแตนกัเรียนโรงเรียนสิงหบุรี

เทานั้น ปจจุบันมีมาหามากมายอยางท่ีเลาไปแลว” (ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ, ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

 อาจารยศิวศษิฏ ฝากแนวคิดไววา “เราจะใหบริการ เทาท่ีจะใหได จนกวาจะหมดโอกาสและหมด

เวลาท่ีจะทํา” (ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ, ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔) 

ปจจุบันอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ดํารงตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ (คศ.๓) เทียบเทาตําแหนง

ผูชวยศาสตราจารย ณ โรงเรียนสิงหบุรี  สํานักงานเขตพ้ืนท่ีมัธยมศึกษาเขต ๕ สํานักงานคณะกรรมการ

การศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ 



 

 

บทท่ี ๓ 
 

วิเคราะหโครงสรางเพลงกราวใน สองช้ัน 
ท่ีเปนตนแบบในการประพันธทางเดี่ยวจะเขของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ 

 

 การวิเคราะหเดี่ยวจะเขกราวในสามช้ัน ทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ผูวจิัยไดทําการวิเคราะห  

โดยนําทํานองหลักกราวในสองช้ันของฆองวงใหญทางบานฝงธนบุรี ซ่ึงอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณรับการ

ถายทอดมาจากครูวิเชียร เกดิผลมาเปนหลักในการวิเคราะหเพลงกราวในสามช้ันสําหรับจะเข เนือ่งจากการ

นําทํานองหลักฆองวงใหญทางบานฝงธนบุรีมาเปนหลักในการวิเคราะหเพลงเดีย่วกราวในสามช้ันสําหรับ

จะเขนัน้ จะทําใหเกิดการสังเกตเกีย่วกับการดําเนนิทํานองและการใชกลวิธีพิเศษใหปรากฏงายข้ึน           

โดยอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณอธิบายวาความสําคัญของการศึกษาทํานองหลักอัตราสองช้ัน 

 เวลาปพาทยประชันหรือเดีย่วกัน เขาจะมาหาครูสําราญกอน เชน คราวท่ีประชันท่ีอําเภอบาง

บาลมีการประชันปพาทย ๒ วง ระหวางวงครูชิน กบัวงอะไรอกีวงหนึ่งไมแนใจ เขามีเดี่ยว

กราวในกัน เขามาซอมเดี่ยว มาตรวจการเดี่ยวกราวในของทุกเคร่ืองกับครูสําราญ  ครูสําราญ

เอาสองช้ันเขาประกบทุกเคร่ือง แลวพอพบทํานองท่ีขาด ก็จะบอกเพิ่ม  ครูสําราญบอกวา     

การเดี่ยวตองดทํูานองหลักไมใหขาด  พอครูสําราญพูด เทียบใหดู  ทุกคนก็นิ่ง วาขาดจริงๆ  

ตอนนั้นไมแนใจวาเคร่ืองอะไรขาด มันขาดท่ีเนื้อ ทานกเ็ติมให  บางคร้ังเขาตอมาเขาก็ถือของ

เขามาก  เขาจะตอตานไดเพราะเขาตอกับครูเขามา ครูสําราญเอาเน้ือเทียบใหดูเพื่อใหยอมรับให

ได แลวแกให  บานนี้ คือบานครูสําราญ มือฆองหรือทํานองหลักถือมีความสําคัญมาก อะไรก็

แลวแต ทานจะสังเกตดูมือฆองกอน แนนหนาหลักฐานม้ัย เทาท่ีเปนลูกศิษยเปนครูกันมา 

 (ศิวศษิฏ นิลสุวรรณ, สัมภาษณ ๑๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๔) 

 ทํานองหลักเพลงกราวในท่ีนิยมนํามาประดิษฐเปนทางเดี่ยวสําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสาย

มักเปนอัตราสองช้ัน มีปรากฏอัตราสามช้ันอยูดวยไดแกการเดี่ยวจะเขทางครูแสวง อภัยวงศกับทางของครู

จงกล ศุขสายชลตามขอมูลจากการสัมภาษณ  ดังนั้นการวิเคราะหทํานองหลัก อัตราสองช้ัน จึงมีความสําคัญ

อยางยิ่ง ท่ีจะสามารถตอบรองรอยของการประพันธทํานองเดี่ยวในอัตราสามช้ันไดวา สําหรับเคร่ืองดนตรี

ประเภทเคร่ืองสายแลวมีลักษณะการขยายทํานองเพลงอยางไร รูปแบบใด มีการคงรูปแบบกลุมเสียงโยน

หรือไม 



 
 

 

๕๓

 สําหรับเนื้อหาบทนี้ ซ่ึงเปนการวิเคราะหทํานองหลัก  ผูวิจัยไดทําการกําหนดหวัขอตางๆ                

ท่ีมีความสําคัญและมีความเกี่ยวของกับการวิเคราะหทํานองเด่ียวอัตราสามช้ันในบทตอไป การจาํแนกหัวขอ

ของบทนี้มีรายละเอียดประกอบดวยกนัคือ 

  ๓.๑  สัญลักษณในการบันทึกโนต 

   ๓.๑.๑ สัญลักษณแทนเสียง 

   ๓.๑.๒ สัญลักษณแทนเสียงลูกฆองวงใหญ 

  ๓.๑.๓ ตารางการบันทึกโนต 

  ๓.๑.๔  การกําหนดระดับเสียง 

  ๓.๒  รายละเอียดของการวิเคราะห 

๓.๒.๑  สังคีตลักษณ 

๓.๒.๒  จังหวะหนาทับและจังหวะฉ่ิง 

๓.๒.๓  กลุมเสียงโยน บันไดเสียงหรือกลุมเสียงปญจมูลและการเคล่ือนที่ของ

ทํานอง 

 รายละเอียดของแตละขอมีดังนี้ 

๓.๑  สัญลักษณในการบันทึกโนต 

 ๓.๑.๑  สัญลักษณแทนเสียง 

 การบันทึกโนตทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราสองช้ัน ซ่ึงเปนทางการบรรเลงของครูวิเชียร 

เกิดผลนี้ ผูวิจัยไดใชสัญลักษณแทนระดับเสียงของตัวโนตตางๆ ไวเปนตัวอักษรไทยจํานวน ๗ ตัวอักษร

ดวยกันดังนี้ 

   ด เปนสัญลักษณแทนเสียง        โด 

   ร เปนสัญลักษณแทนเสียง         เร 



 
 

 

๕๔

   ม เปนสัญลักษณแทนเสียง         มี 

   ฟ เปนสัญลักษณแทนเสียง          ฟา  

   ซ  เปนสัญลักษณแทนเสียง         ซอล  

   ล  เปนสัญลักษณแทนเสียง          ลา      

   ท เปนสัญลักษณแทนเสียง          ที 

๓.๑.๒ สัญลักษณแทนเสียงลูกฆองวงใหญ 

 ในการบันทึกโนตทํานองหลักเพลงกราวใน สองช้ันทางครูวิเชียร เกิดผล                ผูวิจัยจะใชโนต

อักษรไทยในการบันทึก โดยกําหนดสัญลักษณแทนเสียงของลูกฆองวงใหญแตละลูกเรียงจากลูกท่ีมีเสียง

ต่ําสุดอยูทางดานซายมือ(ลูกทวน) ไปหาลูกท่ีมีเสียงสูงสุดทางดานขวามือ    (ลูกยอด) โดยกําหนดสัญลักษณ

เปนตัวอักษรแทนเสียงของแตละลูกไดดังน้ี 

 ลูกที่ ๑   ใชสัญลักษณ  รฺ 
 ลูกที่ ๒  ใชสัญลักษณ  มฺ 
 ลูกที่ ๓  ใชสัญลักษณ  ฟฺ 
 ลูกที่ ๔  ใชสัญลักษณ  ซฺ 
 ลูกที่ ๕  ใชสัญลักษณ  ลฺ 
 ลูกที่ ๖  ใชสัญลักษณ  ทฺ 
 ลูกที่ ๗  ใชสัญลักษณ  ด 
 ลูกที่ ๘  ใชสัญลักษณ  ร 
 ลูกที่ ๙  ใชสัญลักษณ  ม 
 ลูกที่ ๑๐  ใชสัญลักษณ  ฟ 
 ลูกที่ ๑๑  ใชสัญลักษณ  ซ 
 ลูกที่ ๑๒ ใชสัญลักษณ  ล 
 ลูกที่ ๑๓ ใชสัญลักษณ  ท 
 ลูกที่ ๑๔ ใชสัญลักษณ  ดํ 
 ลูกที่ ๑๕ ใชสัญลักษณ  รํ 
 ลูกที่ ๑๖  ใชสัญลักษณ  มํ 

 



 
 

 

๕๕

 ดังภาพแสดงเสียงของลูกฆองแตละลูกดังนี้ 

 

                                               ภาพแสดงตําแหนงเสียงของลูกฆองวงใหญ 

๓.๑.๓ ตารางการบันทึกโนต 

 การบันทึกโนตทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราสองชั้นทางครูวิเชียร เกิดผล ผูวิจัยไดกําหนด

สัญลักษณแทนเสียงของทางฆองวงใหญเปนตัวอักษร บันทึกในตารางโนตจํานวน ๘ ชอง ๒ บรรทัด      

โดยบรรทัดบนแทนการบรรเลงลูกฆองดวยมือขวา และบรรทัดลางแทนการบรรเลง            ลูกฆองดวยมือ

ซาย ตามตัวอยางดังตอไปนี้ 

มือขวา -   -  ร ม -  ซ – ล -  ซ –  - - ดํ – ดํ ร ด - - ดํ ล - - ล ซ - -   ซ ม - - 

มือซาย -  ด  - -   - ซ – ล   - ซ – ด -  -  - -  - - ล ซ - -  ซ ม - - ม ร  - -  ร ด   

 

ในการวิ เคราะหโครงสรางการบรรเลงเพลงกราวใน  สองช้ันทางครูวิ เ ชียร  เกิดผลคร้ังนี้                

ผูวิจัยจะทําการวิเคราะหคร้ังละ ๑ กลุมทํานองโยนเพื่อไมใหเกิดการสับสนและงายแกทําความเขาใจ  โดยใน

แตละกลุมโยนมีรายละเอียดดังตอไปนี้  

๓.๑.๔  การกําหนดระดับเสียง 



 
 

 

๕๖

สําหรับการกําหนดระดับเสียง เปนไปตามหลักทางดุริยางคศิลปไทย โดยประกอบดวยทาง ๗ 

ทาง และแตละทางน้ัน ผูวิจัยทําการกําหนดใหเปนระบบปพาทยกลาวคือลูกยอดของฆองวงใหญซ่ึงเปน

บันไดเสียงทางชวานั้น ผูวิจัยกําหนดใหเปนเสียงมี รายละเอียดมีดังนี้ 

   ทางชวา   จะเทากับ มฟซ X ทด X 
                  ทางกลางแหบ  จะเทากับ รมฟ X ลท X 

                                ทางนอก  จะเทากับ ดรม X ซล X 
          ทางเพียงออบน  จะเทากับ ทดร X ฟซ X 

                               ทางกลาง  จะเทากับ ลทด X มฟ X 
                               ทางใน   จะเทากับ ซลท X รม X 
                             ทางเพียงออลาง  จะเทากับ ฟซล X ดร X 
                         (ขําคม พรประสิทธ์ิ, สัมภาษณ ๑๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๔)  
 
๓.๒  รายละเอียดของการวิเคราะห 

\ สําหรับรายละเอียดการวิเคราะหทํานองหลักเพลงกราวใน สองช้ันทางครูวิเชียร เกิดผลซ่ึงเปนตน

รากในการประพันธทํานองเพลงเดี่ยวกราวใน อัตราสามช้ันของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ ผูวิจัยจะไดทํา

การวิเคราะหรูปแบบทํานองเพ่ือหาขอสรุปเพื่อนําไปสูการเปรียบเทียบโครงสรางทํานองเพลงสําหรับทาง

เดี่ยวจะเขของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณโดยมีหัวขอท่ีจะแสดงรายละเอียดดังนี้ 

  ๓.๒.๑  สังคีตลักษณ 

  ๓.๒.๒  จังหวะหนาทับและจังหวะฉ่ิง 

  ๓.๒.๓  กลุมเสียงโยน บันไดเสียงหรือกลุมเสียงปญจมูลและการเคล่ือนท่ีของทํานอง 

 กอนท่ีจะเขาสูเนื้อหาของการวิเคราะหทํานองหลักเพลงกราวในสองช้ันทางคุณครูวิเชียร เกิดผล 

ผูวิจัยขอบันทึกโนตทํานองหลักท้ังหมดเพ่ือแสดงใหเห็นภาพรวมของทํานองเพลงท้ังเพลงนําไปสูการ

จําแนกกลุมทํานองแตละเสียงโยน โนตทํานองหลักดังกลาวมีเนื้อหาดังนี้ 

 

โนตทํานองหลักเพลงกราวใน สองช้ัน 



 
 

 

๕๗

อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณถายทอดทางมาจากคุณครูวิเชียร เกิดผล 

 

ขวา - - ร ม - ซ - ล - ซ - - - ด - ด ร ด - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - 

ซาย - ด - - - ร - ม - ร - ด  - - - - - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 

ขวา ร ด - - ด ล - - ซ ม - - - - ด ด -  - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - - ล ซ - - ซ ม - - ร ด - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - ด - ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - ร - ด - - ร ม - ม - - ร ม - ร 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - ท - ด - - - - ร ด - - - ล 

 

ขวา - - ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - - ท ท - - ล ล - ท - ล - ซ - ล - - ท ท 

ซาย - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ล - - - ท - ล - ซ - ล - ท - - 

 

 

ขวา - - ล ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ร - ซ - - ล ท - - ล ท - - ด ร 



 
 

 

๕๘

ซาย - ล - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ฟ - ซ - - ล ซ - - ท ล - - 

 

ขวา - - ด  - รม- ซ - ล - ซ - ม - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร 

ซาย - - ซ  - ด - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ซ 

 

ขวา - ร - ร - ร - ร - ร - ร - - - ร - -รม - - - ล - - -ม - - ร - 

ซาย ---ซ ---ร ---ซ -ร-- - ด - - - ล - - - ท - - - - ล - 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

  

ขวา --ลท - - - ท - ร - ท - ล - ท - - ล ซ - ล - ซ - - ล ท - ล - ท 

ซาย -ซ-- - ท - -  - ร - ท - ล - ท - - - ซ - ล - ซ - - - ท - ล - ท 

 

 

ขวา - - ล ท - ร - ม - ม - ม - ร - ท - - ล ซ - ล - ซ - - ล ท - ล - ท 



 
 

 

๕๙

ซาย - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท - - - ซ - ล - ซ - - - ท - - - ท 

 

ขวา - - - ล - ท - - - - ล - ซ - - ฟ -ฟ - - - - - ร - - ม ฟ ซ - - ล 

ซาย - ล - - - - ล ฟ - - ม -  -ฟม- ด - - ม ร - ล - - - ร - - - - ล - 

 

ขวา - ด - - - ท - ด - - - ท - ล - ฟ - ฟ-- - - - ร - - ม ฟ ซ - - ล 

ซาย -- - ล - - - - -ฟ - - - - - - - - มร - ล - - - ร - - - - ล - 

 

ขวา - - - - - - รม - - ซ - ม ร - ท  - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย - ล - ท - ด-- - - - - ฟ - - - -ซ - - - - - ฟ - - - ฟ - - มร 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

 

ขวา -- รม - - - ล - - - ม - - ร - - ซ - ล - ท - ล - - - ม - ร - - 

ซาย - ด-- - ล - - - ท - - - - ล - - ซ - ล - ท - ล - ท - - - ล - - 

 

 

ขวา - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - - - ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร 



 
 

 

๖๐

ซาย - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ซ - - - ท - - - ซ - ฟ - ม - ร 

 

ขวา - - - ม - - - - - - - - - - ร - - - - ม - - - - - - - - - ร - - 

ซาย - ม - - - ร - ท - ล - ท - - ล - - ท - - - ร - ท - ล - ท - - - ท 

 

ขวา - - - ม - - - - - - - - - - ร - - - - ท - - - - - - - - -ร - - 

ซาย - ม - - - ร - ท - ล - ท - - ล - - ท - - - ร - ท - ล - ท - - - ท 

 

ขวา ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - 

ซาย - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท 

 

ขวา - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - 

ซาย - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท 

 

ขวา - - รม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ท - ท - - - ม - ร - - - ม 

ซาย - ด-- - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ล - - - - - ท - - - ล - - - ล 

 

 

ขวา - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - - - ม 



 
 

 

๖๑

ซาย - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ล - ม - - 

 

ขวา - - - - - ล - ล - ล - - ซ ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - รม - ซ - ล 

ซาย - - - ล - - - - - ล - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ม - ด - - - ซ - ล 

 

ขวา - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - - - ล 

ซาย - - - ร - - - ล - - - ร - - - ล - - - ร  - - - ล - - - ร - ล - - 

 

ขวา - - - - - ท - ท - ร - ท - ล - ฟ - ท - - ล ฟ - - ม – ด - --มฟ 

ซาย - - - ท - - - - - ร - ท - ล - ฟ - - ล ฟ - - ม ร ล - - ท - ร - - 

 

ขวา - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - - - ฟ 

ซาย - - - ท - - - ฟ - - - ท - - - ฟ - - -ท - - - ฟ - - - ล - ฟ - - 

 

ขวา ท ล - - - ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - - - ฟ 

ซาย ---ม ---ฟ ---ม ---ฟ ---ม ---ฟ ---ม -ฟ-- 

 

 

ขวา ท ล - - - ล - - ท ล - - ท ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - ล - - 



 
 

 

๖๒

ซาย - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม 

 

ขวา -ซ-- ฟ-ฟฟ -ฟ-- ม-มม -ซ-- ฟ-ฟฟ ฟ-ฟฟ ม-มม 

ซาย - - ฟ ม - - - ฟ - - ม ร - - - ม - - ฟ ม - - - ฟ - - - ฟ - - - ม 

 

ขวา - - - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม - - - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม 

ซาย - ท - - - ร - - - - - - - ร - - - ท - - - ร - - - - - - -ร-- 

 

ขวา - ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - ร - - 

ซาย - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - - - ด 

 

ขวา ร – ด - - - รม - ล - - ซ ม - - - ท-- - ล - - - ซ - ซ - - - ด 

ซาย ล - - ท - ด-- - - ซ ม - - ร ด - - ลซ - - - ซ - - - ร - - - ด 

 

ขวา - ซ - ด - - ร ม - ม - ม - ร - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด 

ซาย - ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ฟ - - - ด  - - - ฟ - - - ด 

 

 

ขวา - ด - ด - ด - ด - ด - ด - - - ด - ซ - ล - - ด ด - ม - ร - - ด ด 



 
 

 

๖๓

ซาย - - - ฟ - - - ด - - - ฟ - ด - - - ร - ม - ด - - - ม - ร - ด - - 

 

ขวา - ซ - ล - - ด ด - ม - ร - - ด ด - ม - ร - ด - ร - ม - ร - - ด ด 

ซาย - ร - ม - ด - - - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - ร - ม - ร - ด - - 

 

ขวา - ม - ร - ด - ร - ม - ร - - ด ด - ม - ร  - - ด ด - ม - ร - - ด ด 

ซาย - ม - ร - ด - ร - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - - 

 

ทํานองสําหรับยอนกลับตน 

ขวา - ม - ร - - ด ด - ม - ร - - ด ด 

ซาย - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - - 

 

ทํานองสําหรับลงจบ 

ขวา - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร 

ซาย - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร 

 

 จากทํานองหลักขางตน ผูวิจัยจะไดทําการวิเคราะหโดยแบงการวิเคราะหตามกลุมเสียงโยนไดแก

กลุมเสียงโยนท่ีกํากับอยูแตละกลุมทํานอง บันไดเสียงหรือกลุมเสียงปญจมูลและการเคล่ือนท่ีของทํานอง 

ผูวิจัยทําการอธิบายโดยทําการแบงกลุมเสียงโยนออกเปน ๖ กลุม ดังมีรายละเอียดตอไปนี้ 

กลุมเสียงโยนท่ี ๑ 



 
 

 

๖๔

ขวา - - รม - ซ - ล - ซ - - - ด - ด ร ด - - ด ล - - ล ซ  - - ซ ม - - 

ซาย - ด - - - ร - ม - ร - ด - - - - - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 

ขวา ร ด - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด -  ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - ด - ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

กลุมเสียงโยน  เสียงโด 

กลุมเสียงปญจมูล   ด ร ม x ซ ล x 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

 ลักษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๑  ผูวิจัยทําการศึกษาพบวา ลักษณะทํานอง

ประกอบดวยกัน ๒ รูปแบบคือ รูปแบบบังคับทาง ไดแก ทํานองบรรทัดท่ี ๑ จํานวน ๘ หองและบรรทัดท่ี ๒ 

จํานวน ๒ หอง ซ่ึงอาจจําแนกเปนกลุมทํานองได ๓ กลุม ๆ ละ ๔ หองโนตไทย  สวนทํานองท่ีเหลือไดแก

ทํานองบรรทัดที่ ๒ หองท่ี ๕ – ๘ ไปจนจบบรรทัดท่ี ๔ หองท่ี ๑ – ๔  เปนลักษณะทํานองท่ีแสดงการดําเนิน

ทํานอง “ลูกโยน” โดยมีเสียงโยนท่ี “เสียงโด” 



 
 

 

๖๕

 ลักษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองเร่ิมตนดวยการสะบัดท่ีเสียงโด  ซ่ึงเปนเสียงแรกของกลุมเสียงปญจ

มูล นับไดวาการข้ึนตนทํานองหลักทางนี้มีความชัดเจนและบงบอกใหทราบวา บันไดเสียงท่ีใชเปนระดับ

เสียงทางใด โดยการสะบัดประกอบดวยเสียง โด เร มี  ซ่ึงเปนเสียงท่ี ๑ – ๓ ของบันไดเสียงนั่นเอง  หลังจาก

นั้นเปนการดําเนินทํานองลักษณะการใชมือแบบ คู ๔ ประกอบดวยกัน ๓ คูดังนี้ 

  คูแรก เสียงซอลประกอบเสียงเร 

  คูท่ีสอง เสียงลาประกอบเสียงมี 

  คูท่ีสาม  เสียงซอลประกอบเสียงเร 

 ลักษณะการใชมือคู ๔ ประกอบดวยกัน ๓ คูเรียงรอยติดตอกันทําใหเกิดความเปนระเบียบของ

ทํานองเพลง เนื่องจากมีการใชมือในลักษณะเดียวกันมาเรียงรอยตอกันนั่นเอง 

 การดําเนินทํานองบรรทัดท่ี ๑ หองท่ี ๔ เปนการดําเนินทํานองไปจบท่ีเสียงโดทางสูง ซ่ึงปรากฏใน

ทํานองหองท่ี ๔ ลักษณะการไปจบทํานองที่เสียงโดสูง ทําใหเกิดความลงตัวในเร่ืองของบันไดเสียง 

เนื่องจากเสียงโดท่ีข้ึนตนเสียงแรกในหองท่ี ๑ และเสียงโดท่ีเปนเสียงลงจบในหองท่ี ๔ ลวนแลวแตเปนเสียง

แรกของบันไดเสียงทางนี้ท้ังส้ิน 

 นอกจากนี้การดําเนินทํานองบรรทัดท่ี ๑ ใน ๔ หองแรก ยังแสดงเสนแนวเสียงเปน “วิถีข้ึน” 

เนื่องจากเปนการใชเสียงจากเสียงตํ่าไปจบท่ีเสียงสูง ผูวิจัยจะไดทําการจําแนกรายละเอียดในลักษณะทํานอง

สารัตถะใหปรากฏดังนี้ 

ทํานองหลัก 

ขวา --รม - ซ - ล - ซ - - - ด - ด 

ซาย - ด - - - ร - ม - ร - ด - - - - 

 

ทํานองสารัตถะ 

- - - ม - - -  ซ - - - ล - - - ด ํ



 
 

 

๖๖

ในประเด็นดังกลาว เม่ือทําการถอดทํานองสารัตถะแลวจะเห็นไดชัดเจนถึงการแสดงเสนแนวเสียง

ท่ีเปน “วิถีข้ึน” โดยเสนแนวข้ึนนี้แสดงใหเห็นถึงลักษณะการข้ึนตนทํานองเพลงท่ีเปนทํานอง “ปลายเปด” 

เพราะเปนทํานองท่ียังตองการทํานองอ่ืนมาทายไปอีก นับเปนทํานองข้ึนตนท่ีเปนตัวอยางท่ีดี มีความ

เหมาะสมและลงตัวเปนอยางยิ่ง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑ หองท่ี ๕ – ๘ ลักษณะการเคล่ือนของทํานองเพลงเร่ิมจากเสียงเรสูงแลวมาจบท่ี

โดตํ่าโดยมีการเวนเสียงหลุมคือเสียงฟาและเสียงที โดยแสดงวิถีเปนวถีิลงเน่ืองจากเปนการใชเสียงสูงลงไป

เสียงตํ่า 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒ หองท่ี ๑ - ๔  ลักษณะการเคล่ือนของทํานองเหมือนกับบรรทัดท่ี ๑ หองท่ี ๕ – 

๘  โดยมีการเวนเสียงหลุมคือเสียงฟาและเสียงที การเร่ิมจากเสียงเรสูงลงมาจบท่ีเสียงโดตํ่าเหมือนกันแสดง

วิถีเปนวิถีลงเนื่องจากเปนการใชเสียงสูงลงไปเสียงตํ่า เพื่อเปนการเนนทํานองของบรรทัดท่ี ๑ หองท่ี ๕ – ๘ 

ใหมีความเดนชัดของทํานองมากข้ึนดังตัวอยางตอไปนี ้

บรรทัดที่ ๑ หองท่ี ๕ - ๘ 

ร ด - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - 

- - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 

บรรทัดที่ ๒ หองท่ี ๑ - ๔ 

ร ด - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - 

- - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 

และทํานองสารัตถะในทวงทํานองนี้ของบรรทัดท่ี ๑หองท่ี ๕ - ๘ และบรรทัดท่ี ๒ หองท่ี ๑ - ๔ ดังนี ้

- - - ซ - - -  ม - - - ร - - - ด ํ



 
 

 

๖๗

ทํานองบรรทัดที่ ๒  หองท่ี ๕ - ๘ ลักษณะการเคล่ือนของทํานองเพลงเปนวิถีการเคล่ือนแบบอยูกบั

ท่ีโดยเสียงท่ีใชในวรรคนี้ประกอบดวยเสียงซอลกับเสียงโด วิธีการบรรเลงใชมือซายตีท่ีเสียงซอล ๑ คร้ัง     

ณ ตําแหนงพยางคท่ี ๒ ของหองท่ี ๕ หลังจากนั้นตีดวยมืขวา ๒ คร้ังท่ีเสียงโด สําหรับหองท่ี ๖ - ๗ ตีใน

ลักษณะเดยีวกนัในหองท่ี ๕ สําหรับทํานองหองท่ี ๘ เปนลักษณะทํานองสํานวนปด วิธีการบรรเลงมือขวาตี

ท่ีเสียงโดพรอมกับมือซายตีท่ีเสียงซอลในลักษณะคู ๔ ณ ตําแหนงพยางคท่ี ๒ ของหองโนตหลังจากนั้นตี

ดวนมือขวาท่ีเสียงโดเปนเสียงสุดทายของหองท่ี ๘ 

ทํานองบรรทัดที่ ๓  หองท่ี ๑  – ๔  ลักษณะการเคล่ือนของทํานองเพลงซํ้ากันกับบรรทัดท่ี ๒ หองท่ี 

๕ – ๘ เปนการซํ้าทํานองเพ่ือใหทํานองมีความเดนซัดยิง่ข้ึน 

ทํานองบรรทัดที่ ๓ หองท่ี ๕ – ๘  ลักษณะการเคล่ือนของทํานองเพลงท่ีทอนของทํานองหองท่ี ๔ -

๘ ของบรรทัดท่ี ๒ และบรรทัดท่ี ๓ หองท่ี ๑ - ๔ โดยตัดทอนเหลือโดยมีความยาวเทากันแตใชการทอนของ

ตัวโนตดังตัวอยาง 

ขวา ร ด - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด -  ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - ด - ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

 เปนท่ีสังเกตวาการทอนทํานองของกลุมเสียงโยนท่ีหนึ่งมีความพิเศษ กลาวคือมีการเพิ่มจํานวนชุด

ทํานองการทอนอีก ๑ เทาตัวทําใหสัดสวนของทํานองชุดท่ียังไมไดทอนและชุดท่ีเปนทํานองทอนแลวมี

จํานวนหองโนตเทากัน 



 
 

 

๖๘

 นอกจากนี้ผูเขียนพบวาการดาํเนินทํานองหลักกลุมเสียงโยนท่ี ๑ ทางนีมี้ความแตกตางจากการ

บรรเลงโดยท่ัวไป เกยีรติศักตร ทองจันทรไดบันทึกทํานองหลักทางท่ัวไปไวดังนี ้

ขวา - - รม - ซ - ล - ซ - - - ด - ด ร ด - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - 

ซาย - ด - - - ร - ม - ร - ด - - - - - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 

ขวา ม – ร ม ซ – ม ซ - - ซ ล ดํ- ล ด ํ ร ด - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - 

ซาย - ด - - - ร - - ร ม -  - - ซ - - - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 

ขวา - - - ด - - - ด - - - ด - ด - - - - - ด - - - ด - - - ด - ด - - 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - - - ด - ด - - - - - ด - ด - - 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

(เกียรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๕๒) 

 จากทํานองหลักทางท่ัวไปผูวจิัยพบประเด็นความแตกตางดังนี ้

  ประการแรกลักษณะทํานองท่ีเปนเนื้อทํานองเพลงมีการดําเนินทํานองมากกวาทางฝงธน

โดยมีการเพิ่มทํานองท่ีเปนแนววิถีข้ึนไปสูเสียงโดสูงปรากฏ ณ ทํานองบรรทัดท่ี ๒ หองท่ี ๑-๔ 

  ประการท่ีสองลักษณะการทอนลูกโยนเปนลักษณะกาทอนแบบปกติท่ัวไปกลาวคือ เม่ือทํา

การทอนทํานองแลว ทํานองท่ีทอนยอยลงจะมีอัตราสวนลดลงคร่ืงหนึ่งดังปรากฏทํานองชุดท่ียังไมไดทอน

ไดแกบรรทัดท่ี ๓ หองท่ี ๑-๘ (จํานวน ๒ ชุด) และทํานองชุดท่ีทอนแลวไดแกบรรทัดที่ ๔ หองท่ี ๑ – ๔ 

(จํานวน ๒ ชุด) 



 
 

 

๖๙

 จากการวิเคราะหกลุมเสียงโยนท่ี ๑ ผูวจิัยสามารถสรุปผลการวิเคราะหได ๔ ประเด็นดังนี ้

  ประเด็นแรกผลการวิเคราะหพบวาการดาํเนินทํานองมี ๒ รูปแบบคือ ทํานองบังคับทาง

และทํานองโยน สําหรับทํานองบังคับทางของทางนี้มีจํานวนทํานองนอยกวาทางท่ัวไปและทํานองโยนมี

การเพิ่มชุดทํานองท่ีเปนทํานองทอนอีกหนึ่งเทาตัวทําใหทํานองท่ียังไมไดทอนกับทํานองท่ีทอนแลวมี

อัตราสวนเทากันซ่ึงแตกตางกับทางท่ีบรรเลงอยูท่ัวไปทีชุ่ดทํานองทอนจะมีอัตราสวนลดลงคร่ึงหนึ่ง 

  ประเด็นท่ีสองการใชเสียงท่ีนํามาเรียงรอยพบวาไมมีเสียงนอกบันไดเสียงหรือเสียงหลุม

มารวมดําเนนิทํานอง 

  ประเด็นท่ีสามมีการใชมือท่ีเปนคูส่ีจํานวนสามชุดติดตอกันสรางความเปนระเบียบเกดิ

ความไพเราะ 

  ประเด็นสุดทายลักษณะการดําเนินทํานองมีเสนแนวเสียงท่ีเปนวิถีข้ึนและวิถีลงอยางเปน

ระเบียบ 

 

กลุมเสียงโยนที่ ๒ 

ขวา     - ร - ด - - ร ม - ม - - ร ม - ร 

ซาย     - ซ - ท - ด - - - - ร ด - - - ล 

 

ขวา - - ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - - ท ท - - ล ล - ท - ล - ซ - ล - - ท ท 

ซาย - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ล - - - ท - ล - ซ - ล - ท - - 

 

ขวา - - ล ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ร - ซ - - ล ท - - ล ท - - ด ร 

ซาย - ล - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ฟ - ซ - - ล ซ - - ท ล - - 



 
 

 

๗๐

 

ขวา -  - ด - รม- ซ - ล - ซ - ม - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร 

ซาย -  - ซ - ด - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ซ 

 

ขวา - ร - ร - ร - ร - ร - ร - - - ร 

ซาย   - - - ซ - - - ร - - - ซ - ร - - 

 

กลุมเสียงโยน  เสียงเร 

กลุมเสียงปญจมูล    ด ร ม x ซ ล x 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

สําหรับการเคล่ือนท่ีทํานองเพลงกลุมโยนเสียงท่ี ๓ นี้ ผูวจิัยทําการวิเคราะหการเคล่ือนท่ีของทํานอง

เพลงพบลักษณะพิเศษ ๔ ลักษณะภายใตกลุมเสียงปญจมูล ด ร ม x ซ ล x  และเสียงโยน “เสียงเร” คือ 

ลักษณะแรก  การกําหนดทํานองข้ึนตนเพลงท่ีแสดงกลุมเสียง “เสียงเร” กลาวคือเม่ือ

พิจารณาไปถึงทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๑ ซ่ึงเปนการโยนที่เสียงโด   เม่ือสงตอมาถึงทํานองข้ึนตนเพลงของ

กลุมโยนเสียงท่ี  ๒ มีการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงสําหรับการข้ึนตน ปรากฏ ณ ทํานองบรรทัดท่ี ๑ หองท่ี 

๕ – ๘ ไปสูเสียงเร ซ่ึงเปนเสียงโยนหลักของกลุมทํานองนี้ดวย  

สําหรับมือทํานองหลักท่ีนํามาข้ึนตนเพลง ยังแสดงลักษณะเฉพาะท่ีแตกตางไปจากทํานอง

เพลงท่ัวไป กลาวคือเปนการข้ึนตนดวย “ทํานองคู ๕” ประกอบกับ “ทํานองคู ๒” ดังปรากฏทํานองใน

บรรทัดที่ ๑ หองท่ี ๕ ซ่ึงเปนหองเพลงขึ้นตนดังรายละเอียดตอไปนี ้

 ทํานองคู ๕ ทํานองเสียง “เร” ประกอบเสียง “ซอล” 

  ทํานองคู ๒  ทํานองเสียง “โด” ประกอบเสียง “ที” 



 
 

 

๗๑

 

ลักษณะท่ีสอง  การกําหนดพยางคเสียงซํ้ากันและมีการทอนเสียงท่ีนํามาเรียงรอย   

สําหรับประเดน็นี้ปรากฏในทํานองเพลงบรรทัดที่ ๒ หองท่ี ๑ – ๘ และทํานองบรรทัดท่ี ๓ 

หองท่ี ๑ – ๔  โดยการกําหนดพยางคเสียงซํ้ากัน ผูวิจยัจะไดทําการแจกแจงดังนี ้

 

ลูกศรแสดงเสียงท่ีแสดงทํานองท่ีทอนใหยอสวนลง 

ขวา - - ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - - ท ท - - ล ล - ท - ล - ซ - ล - - ท ท 

ซาย - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ล - - - ท - ล - ซ - ล - ท - - 

 

ขวา - - ล ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

ซาย - ล - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 

 จะเห็นไดวาทํานองเพลงขางตนมีการทํานองทอนเพลงยอยลง โดยทํานองท่ีเปนทํานองยาวและ

ทํานองทอนจะมีเสียงตกที่ “เสียงลา” ในทุก ๆ พยางคเสียงท่ีปรากฏ 

 นอกจากนี้การใชพยางคเสียงท่ีซํ้าไปซํ้ามาเรียงรอยติดตอกันโดยปรากฏการใชเสียง “ลา” กับเสียง 

“ที” เปนเสียงหลักในการดําเนินทํานองเพลง โดยปรากฏเกือบท้ังชุดทํานองเพลง 

 ลักษณะท่ีสาม ทํานองเพลงท่ีแสดงการย้ําเสียงโยน  สําหรับประเด็นนีป้รากฏในการดําเนินทํานอง

บรรทัดที่  ๓ หองโนตท่ี ๕ – ๘ และบรรทัดที่ ๔ หองโนตท่ี ๑ – ๔ ดงันี้ 

ขวา - ร - ซ - - ล ท - - ล ท - - ด ร 

ซาย - ซ - ฟ - ซ - - ล ซ - - ล ท - -  

 



 
 

 

๗๒

 

ขวา -  - ด - รม- ซ - ล - ซ - ม - ร 

ซาย -  - ซ - ด - - ซ - ล - ซ - ม - ร 

 

จากโนตทํานองเพลงขางตนจะเห็นไดวาลูกตกของท้ัง ๒ กลุมทํานองเพลงมีการเคล่ือนท่ีของ

ทํานองเพลงไปสูลูกตก “เสียงเร” ท้ัง ๒ ชุดทํานองเพลง นอกจากนี้การข้ึนตนทํานองเพลงกลุมแรก ยังมี

ลักษณะการใชมืออยางเดยีวกับทํานองข้ึนตนของกลุมเสียงโยน กลาวคือ เปนการใชมือ “คู ๕” ประกอบการ

ตี “คู ๒”  โดยมีรายละเอียดเสียงดังนี ้

ทํานองคู ๕ ทํานองเสียง “เร” ประกอบเสียง “ซอล” 

 ทํานองคู ๒  ทํานองเสียง “ซอล” ประกอบเสียง “ฟา” 

 ลักษณะท่ีส่ี การเคล่ือนท่ีทํานอง “ลูกโยน”  สําหรับการบรรเลงทํานองโยน เปนการดําเนินทํานอง

เพื่อปดทายกลุมเสียงโยน ซ่ึงเปนลักษณะเดยีวกับการเคล่ือนท่ีของทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๑ ท่ีมีการบรรเลง

ลูกโยนปดทายกลุมทํานองเพลง สําหรับการเคล่ือนท่ีของทํานองโยนเปนการเคล่ือนท่ีการโยนไปสูเสียง 

“เร”  

 สําหรับการใชมือฆองสําหรับเสียงโยน มีรายละเอียดของวิธีการบรรเลงซ่ึงเปนการใชมือฆองมือ

เดียวกับประกอบการตีคู ๕ และ คู ๘ ดังน้ี 

  พยางคเสียงแรก  การใชมือขวาตีเสียงเรมือเดยีว 

  พยางคเสียงท่ีสอง  การใชมือขวาตีเสียงเร ประกอบมือซายซอล ในลักษณะคู ๕ 

  พยางคเสียงท่ีสาม  การใชมือขวาตีเสียงเรมือเดยีว 

  พยางคเสียงท่ีส่ี  การใชมือขวาตีเสียงเร ประกอบมือซายเสียงเร ในลักษณะคู ๘ 

เม่ือทําการพิจารณาทํานองหลักทางฝงธนบุรี กับทางท่ีใชบรรเลงกันอยูท่ัวไป ผูวจิัยพบความ

แตกตาง ดงัจะไดทําการอธิบายเปรียบเทียบดังนี้



 
 

 

๗๓

ทํานองฝงธนบุรี 

ขวา     - ร - ด - - ร ม - ม - - ร ม - ร 

ซาย     - ซ - ท - ด - - - - ร ด - - - ล 

                                                                                                 (คู๕) (คู๒) 

ขวา - - ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - - ท ท - - ล ล - ท - ล - ซ - ล - - ท ท 

ซาย - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ล - - - ท - ล - ซ - ล - ท - - 

 

ขวา - - ล ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ร - ซ - - ล ท - - ล ท - - ด ร 

ซาย - ล - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ฟ - ซ - - ล ซ - - ท ล - - 

                                                                                                  (คู๕) (คู๒) 

ขวา -  - ด - รม- ซ - ล - ซ - ม - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร 

ซาย -  - ซ - ด - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ซ 

 

ขวา - ร - ร - ร - ร - ร - ร - - - ร 

ซาย   - - - ซ - - - ร - - - ซ - ร - - 

 

 ประการแรก ผูวิจัยพบวาทํานองเพลงท่ีมีการดําเนินทํานองเพ่ิมมากข้ึนจากทํานองท่ัวไป โดยผูวิจยั

ทําการลากลูกศรแสดงลักษณะทํานองท่ีเพิ่มเติม โดยสามารถพิจารณาจากทํานองทางท่ัวไปที่นํามาแสดง

เปรียบเทียบดงัตอไปนี ้

 



 
 

 

๗๔

ทํานองหลักท่ัวไป 

ขวา     - - - ด - - ร ม - ม - - ร ม - ร 

ซาย     - ซ - - - ด - - - - ร ด - - - ล 

                                          (ซาย – ขวา) 

ขวา - - ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - - ท ท - - ซ ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

ซาย - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ซ - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 

ขวา - ร - ท ล ล - - - - ล ท - - ด ร - - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - 

ซาย - ซ - - - ซ - ร - ซ - - ล ท - - - ด - - ร ม - - ฟ – ซ ฟ - -  ม ร 

 

ขวา - ร - ร - ร  -ร - ร - ร - ร  -ร - ร - ร - ร  -ร - ร - ร - ร  -ร 

ซาย - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ร 

(เกยีรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๕๓) 

นอกจากทางฝงธนบุรีจะมีการดําเนินทํานองท่ีมากกวาทางท่ัวไปจํานวน ๔ หองโนตไทยแลว        

ยังพบวาการเคล่ือนท่ีของทํานองและการใชมือฆองยังมีความแตกตางจากทํานองท่ัวไปดังนี ้

ประการแรก การใชมือฆองข้ึนตนของทางฝงธนบุรีท่ีใชมือฆอง “คู ๕” ประกอบ “คู ๒” แตการ

ดําเนินทํานองทางท่ัวไปเปนการใชมือฆองสลับมือกันระหวางมือซายและมือขวาเทานั้น 

ประการท่ีสอง การดําเนนิทํานองในรายละเอียดมีการใชมือฆองท่ีแตกตางกัน ไปสูลูกตกเดยีวกัน  

สําหรับประเดน็นี้ ผูวิจยัจะแสดงโนตทํานองเปรียบเทียบดังนี ้

 

 



 
 

 

๗๕

ทํานองเปรียบเทียบชุดท่ี ๑ 

ทางฝงธนบุรี 

-  - ด - รม- ซ - ล - ซ - ม - ร 

-  - ซ - ด - - ซ - ล - ซ - ม - ร 

ทางท่ัวไป 

- - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - 

- ด - - ร ม - - ฟ – ซ ฟ - -  ม ร 

 

 จะเห็นไดวาทํานองดังกลาวขางตน เปนทํานองเดียวกนัแตมีการเปล่ียนสํานวนเปนสํานวน “หาง” 

กับสํานวน “เก็บ” ดังปรากฏขางตน 

 

จากการวิเคราะหกลุมเสียงโยนท่ี ๒ ผูวิจยัสรุปผลการวิเคราะหทํานองเพลงได ๔ลักษณะคือ 

  ลักษณะแรก  การกําหนดทํานองข้ึนตนเพลงท่ีแสดงกลุมเสียง “เสียงเร” 

ลักษณะท่ีสอง  การกําหนดพยางคเสียงซํ้ากนัและมีการทอนเสียงท่ีนํามาเรียงรอย 

ลักษณะท่ีสาม ทํานองเพลงท่ีแสดงการย้ําเสียงโยน   

  ลักษณะท่ีส่ี การเคล่ือนท่ีทํานอง “ลูกโยน”  เปนการดําเนินทํานองเพ่ือปดทายกลุมทํานอง 

นอกจากนี้ทํานองหลักทางฝงธนบุรีจะมีการดําเนินทํานองท่ีมากกวาทางท่ัวไปจํานวน ๔ หองโนต

ไทย  การใชมือฆองข้ึนตนของทางฝงธนบุรีท่ีใชมือฆอง “คู ๕” ประกอบ “คู ๒” แตการดําเนินทํานองทาง

ท่ัวไปเปนการใชมือฆองสลับมือกันระหวางมือซายและมือขวาเทานั้น   นอกจากนี้การดําเนินทํานองใน

รายละเอียดมีการใชมือฆองท่ีแตกตางกันไปสูลูกตกเดียวกัน   



 
 

 

๗๖

กลุมเนื้อทํานองเพลงกราวใน สองชั้น 

ขวา - ร - ร - ร - ร - ร - ร - - - ร - -รม - - - ล - - -ม - - ร - 

ซาย - - - ซ - - - ซ - - - ซ    - ร - - - ด - - - ล - - - ท - - - - ล - 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

  

ขวา --ลท - - - ท - ร - ท - ล - ท - - ล ซ - ล - ซ - - ล ท - ล - ท 

ซาย -ซ-- - ท - -  - ร - ท - ล - ท - - - ซ - ล - ซ - - - ท - ล - ท 

 

ขวา - - ล ท - ร - ม - ม - ม - ร - ท - - ล ซ - ล - ซ - - ล ท - ล - ท 

ซาย - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท - - - ซ - ล - ซ - - - ท - - - ท 

 

ขวา - - - ล - ท - - - - ล - ซ  - -  ฟ -ฟ - - - - - ร - - ม ฟ ซ - - ล 

ซาย - ล - - - - ล ฟ - - ม - ฟ ม - ด - - ม ร - ล - - - ร - - - - ล - 

 

 



 
 

 

๗๗

 

ขวา - ด - - - ท - ด - - - ท - ล - ฟ - ฟ-- - - - ร - - ม ฟ ซ - - ล 

ซาย -- - ล - - - - -ฟ - - - - - - - - มร - ล - - - ร - - - - ล - 

 

ขวา - - - - - - รม - - ซ  - ฟ - - -  - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย - ล - ท -  ด - - - - - -   ม ร - ท -ซ - - - - - ฟ - - - ฟ - - มร 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

 

กลุมเสียงโยน  - 

กลุมเสียงปญจมูล   ซ ล ท X ร ม X และ ร ม ฟ X ล ท X   

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

 ลักษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงกราวในสวนของเนื้อทํานองหลักนี้ มีลักษณะการดําเนิน   

โดยใชเสียงภายใตกลุมเสียงปญจมูล ๒ กลุมเสียงคือ ซ ล ท X ร ม X และ ร ม ฟ X ล ท X    สําหรับการ

เคล่ือนท่ีของทํานองเพลงมีลักษณะอยางการดําเนินทํานองท่ัวไป ความแตกตางของทํานองหลักทางฝง

ธนบุรีเม่ือเปรียบเทียบกับทํานองหลักทางท่ีบรรเลงอยูท่ัวไป พบวามีความแตกตางในเร่ืองของการซํ้าทํานอง 

ผูวิจัยจะไดทําการบันทึกทํานองหลักท่ีบรรเลงอยูท่ัวไปมาแสดงใหปรากฏดังนี้ 

 

 

 



 
 

 

๗๘

ทํานองสวนเนื้อแทท่ีบรรเลงท่ัวไป 

ขวา --รม -ท-ล ---ม -ร-- --รม -ท-ล ---ม -ร-- 

ซาย -ด-- -ท-ล -ท-- -ล-- -ด-- -ท-ล -ท-- -ล-- 

 

ขวา -ฟ-- -ม-ฟ ---ม - - - - --ลท -ล-ฟ -ล-ล -ฟ-- 

ซาย ---ร - - - - -ท-- -ร-ท -ซ-- - - - - ---ฟ --มร 

 

ขวา --ลท --ทท -รํ-ท -ล-ท -ล-ซ --ซซ -ล-ท --ทท 

ซาย -ซ-- -ท-- -ร-ท -ล-ท -ล-ซ -ซ-- -ล-ท -ท-- 

 

ขวา --ลท -รํ-มํ -มํ-มํ -รํ-ท -ล-ซ --ซซ -ล-ท --ทท 

ซาย -ซ-- -ร-ม -ซ-ม -ร-ท -ล-ซ -ซ-- -ล-ท -ท-- 

 

ขวา ---ล --ทล -ล-- ซ--- -ฟ-- ---ร --มฟ --ลล 

ซาย -ล-- ---ฟ - - - - ฟม-ฟ --มร -ล-- -ร-- -ล-- 

 

ขวา -ด-- -ท-ดํ ---ท - - - - -ฟ-- ---ร --มฟ --ลล 

ซาย ---ล - - - - -ฟ-- -ล-ฟ --มร -ล-- -ร-- -ล-- 

 



 
 

 

๗๙

ขวา -ท-ล --รม -ฟล- ฟม-- --ลท -ล-- -ล-ล -ฟ-- 

ซาย -ท-ล -ท-- ---ม --รท -ซ-- ---ฟ ---ฟ --มร 

 

ขวา -ฟ-- -ม-ฟ ---ม - - - - --ลท -ล-- -ล-ล -ฟ-- 

ซาย ---ร - - - - -ท-- -ร-ท -ซ-- ---ฟ ---ฟ --มร 

(เกยีรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๕๓) 

 

 จากทํานองหลักท่ีบรรเลงอยูท่ัวไป ผูวิจัยสามารถสรุปประเด็นความแตกตางไดดังนี้ 

 ประการแรก ทํานองหลักทางฝงธนบุรีมีการใชมือฆองท่ีเปนการแยกมือซายขวา สําหรับการบรรเลง

ทางท่ัวไปเปนลักษณะการตีดวยคู ๘ ดังนี้ 

ทํานองทางฝงธนบุรี (ทํานองบรรทัดที่ ๑ ทํานองข้ึนตน) 

- -รม - - - ล - - -ม - - ร - 

- ด - - - ล - - - ท - - - - ล - 

ทํานองทางท่ัวไป (ทํานองบรรทัดที่ ๑ ทํานองข้ึนตน) 

--รม -ท-ล ---ม -ร-- 

-ด-- -ท-ล -ท-- -ล-- 

 

 ประการท่ีสอง ทํานองหลักทางฝงธนบุรีมีการใชมือในลักษณะคู ๘ สําหรับทางการบรรเลงท่ัวไป  

มีการใชมือในลักษณะแยกมือ “ซาย – ขวา – ขวา” ดังนี้ 

 



 
 

 

๘๐

ทํานองทางฝงธนบุรี (ทํานองบรรทัดที่ ๔ หองท่ี ๕ – ๘) 

- - ล ซ - ล - ซ - - ล ท - ล - ท 

- - - ซ - ล - ซ - - - ท - ล - ท 

ทํานองทางฝงธนบุรี (ตรงกับทํานองบรรทัดที่ ๓ หองท่ี ๕ – ๘)  

-ล-ซ --ซซ -ล-ท --ทท 

-ล-ซ -ซ-- -ล-ท -ท-- 

 

 จากทํานองเพลงขางตนจะเห็นไดวา การเคล่ือนท่ีของทํานองหองท่ี ๒ และหองท่ี ๔ มีการใชมือ

แตกตางกัน โดยทํานองเพลงท้ังหองท่ี ๒ และหองท่ี ๔ ของทํานองหลักทางฝงธนบุรีใชลักษณะมือฆองแบบ 

คู ๘ สําหรับทางท่ัวไปใชมือฆองแบบแยกมือ แตทํานองเพลงเปนลักษณะสํานวนเพลงเดียวกัน 

 ประการท่ีสาม การใชสํานวนเพลงท่ีแตกตางกันอยางส้ินเชิง ดังปรากฏ ณ ทํานองเพลงบรรทัดรอง

สุดทายของกลุมเนื้อทํานองหลักดังนี้ 

ทํานองทางฝงธนบุรี (ทํานองบรรทัดรองสุดทายหองท่ี ๑ – ๔) 

- - - - - - รม - - ซ  - ฟ - - - 

- ล - ท -  ด - - - - - -   ม ร - ท 

ทํานองทางฝงธนบุรี ((ทํานองบรรทัดรองสุดทายหองท่ี ๑ – ๔) 

- ท - ล - - ร ม - ฟ ล - ฟ ม - - 

- ท - ล - ท - - - - -  ม - -  ร ท 

 

 จะเห็นไดวาทํานองเพลงท้ัง ๒ ชุดมีความแตกตางกัน ผูวิจัยทําการสรุปเปนประเด็นเพ่ือใหเกิดความ

ชัดเจนดังนี้ 



 
 

 

๘๑

  ประเด็นแรก ทางฝงธนบุรีเร่ิมตนดวยการใชการ “แยกมือซายขวา” เปนทํานองข้ึนตน    

และการบรรเลงท่ัวไปใชการบรรเลงดวย “มือคู ๘” 

  ประเด็นท่ีสอง  ทางฝงธนบุรีมีการใชมือในลักษณะ “ตีเรียงเสียง” ปรากฏ ณ หองท่ี ๓ – ๔ 

โดยเรียงจากเสียงซอล เสียงฟา เสียงมี เสียงเร และเสียงที  หากแตทางท่ีบรรเลงอยูท่ัวไปบรรเลงดวยการตี 

“สลับมือ” รูปแบบ “ซายซาย – ขวาขวา”  

   เสียงฟาและเสียงลา ตีดวยมือ “ขวาขวา” 

   เสียงมี   ตีดวยมือ “ซาย” 

   เสียงฟาและเสียงมี ตีดวยมือ  “ขวาขวา” 

   เสียงเรและเสียงที ตีดวยมือ “ซายซาย” 

 ผลสรุปของการวิเคราะหเนื้อทํานองบังคับของเพลงกราวใน สองช้ันพบวาการดําเนินทํานอง     

ทางฝงธนบุรีและทางท่ัวไปมีความใกลเคียงกัน แตกตางกันเพียงแตสํานวนการใชมือเทานั้น 

 

กลุมเสียงโยนท่ี ๒(โยนเสียง เร ปดทานกลุมเนื้อเพลงกราวใน) 

ขวา -- รม - - - ล - - - ม - - ร - -- รม - - - ล - - - ม - - ร - 

ซาย - ด-- - ล - - - ท - - - - ล - - ด-- - ล - - - ท - - - - ล - 

 

ขวา - ซ - ล - ท - ล - - - ม - ร - - - ซ - ล - ท - ล - - - ม - ร - - 

ซาย - ซ - ล - ท - ล - ท - - - ล - - - ซ - ล - ท - ล - ท - - - ล - - 

 

ขวา - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - - - ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

ซาย - ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร - ซ - - - ท - - - ซ - ฟ - ม - ร 



 
 

 

๘๒

 

กลุมเสียงโยน  เร 

กลุมเสียงปญจมูล   ร ม ฟ X ล ท X   

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

 การเคล่ือนท่ีของทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๓ นี้พบวาทุกสํานวนเพลงมีการดําเนนิทํานองไปสูเสียง 

ตกในหองท่ี ๔ และหองท่ี ๘ เปนเสียง “เร” ท้ังส้ิน  นอกจากนี้สํานวนเพลงยังปรากฏอยู ๓ สํานวนเพลงดังนี ้

สํานวนท่ี ๑ 

-- รม - - - ล - - - ม - - ร - 

- ด-- - ล - - - ท - - - - ล - 

สํานวนท่ี ๒ 

- ซ - ล - ท - ล - - - ม - ร - - 

- ซ - ล - ท - ล - ท - - - ล - - 

สํานวนท่ี ๓ 

- ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร 

- ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ท - ร 

สํานวนท่ี ๔ 

- - - ซ ล ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

- ซ - - - ท - - - ซ - ฟ - ม - ร 

 

 



 
 

 

๘๓

  สํานวนท่ี ๑  ปรากฏการใช ๒ คร้ัง (ในลักษณะซํ้าทํานอง)  

  สํานวนท่ี ๒  ปรากฏการใช ๒ คร้ัง (ในลักษณะซํ้าทํานอง)  

  สํานวนท่ี ๓  ปรากฏการใช ๑ คร้ัง 

  สํานวนท่ี ๔  ปรากฏการใช ๑ คร้ัง 

 จากการวิเคราะหทํานองเพลงกราวใน สองช้ัน ทางฝงธนบุรีพบวามีการใชสํานวนเพลงรูปแบบ

ทํานองบังคับมาประกอบเปนทํานอง “โยน” ท้ังหมด ไมมีการตีทํานองในลักษณะ “ยืนเสียง” เพื่อเปนการ

แสดงทํานองโยน   

  

กลุมเสียงโยนที่ (กลุมทํานองแทรก) 

ขวา - - - ม - - - - - - - - - - ร - - - - ม - - - - - - - - - ร - - 

ซาย - ม - - - ร - ท - ล - ท - - ล - - ท - - - ร - ท - ล - ท - - - ท 

 

ขวา - - - ม - - - - - - - - - - ร - - - - ท - - - - - - - - -ร - - 

ซาย - ม - - - ร - ท - ล - ท - - ล - - ท - - - ร - ท - ล - ท - - - ท 

 

ขวา ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - 

ซาย - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท 

 

ขวา - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - 

ซาย - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท 



 
 

 

๘๔

 

กลุมเสียงโยนแทรก เสียงที 

กลุมเสียงปญจมูล   ร ม ฟ X ล ท X   

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

 การเคล่ือนท่ีของทํานองหลักกลุมเสียงโยนท่ี ๔ ผูวิจยัพบวาการเคล่ือนท่ีของทํานองทางฝงธนบุรีมี

ทํานองท่ีแปลกและอัตราสวนมากกวาทํานองท่ีบรรเลงอยูท่ัวไป โดยผูวิจัยจะไดทําการยกตัวอยางทํานอง

เพลงท่ีบรรเลงอยูท่ัวไปใหปรากฏดังนี ้

 

ทํานองหลักท่ัวไป 

ขวา     -ฟ-ม -ร-ท --ลท -ร-ท 

ซาย     -ฟ-ม -ร-ฟ -ซ-- -ร-ฟ 

 

ขวา -ฟ-ม -ร-ท --ลท -ร-ท -มร- -ร-- -มร- -ร-- 

ซาย -ฟ-ม -ร-ฟ -ซ-- -ร-ฟ ---ล ---ท ---ล ---ท 

 

ขวา -มร- -ร-- -มร- -ร-- -ฟ-ม -ร-- ด--- --รม 

ซาย ---ล ---ท ---ล ---ท - - - - -ล-- ทล-ท -ด-- 

(เกยีรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๕๘) 

 เม่ือพิจารณาการเคล่ือนท่ีของทํานองระหวางทํานองทางฝงธนบุรีกับทํานองหลักทางท่ัวไปผูวจิัย

พบประเดน็ท่ีนาสนใจดังนี ้



 
 

 

๘๕

  ประการแรก  ทางฝงธนบุรีมีการขยายทํานองเพลงออกไปในลักษณะคลายสํานวนของ

อัตราสามช้ัน แตทางการบรรเลงท่ัวไปเปนการรวบทํานองใหมีอัตราสวนลงคร่ึงหนึ่ง ดังการเปรียบเทียบ

โนตเพลงตอไปนี้ 

ทํานองหลักทางฝงธนบุรี บรรทัดท่ี ๑ – ๒ 

ขวา - - - ม - - - - - - - - - - ร - - - - ม - - - - - - - - - ร - - 

ซาย - ม - - - ร - ท - ล - ท - - ล - - ท - - - ร - ท - ล - ท - - - ท 

           (ลูกตกเสียงเร)                                                   (ลูกตกเสียงที) 

 

ขวา - - - ม - - - - - - - - - - ร - - - - ท - - - - - - - - -ร - - 

ซาย - ม - - - ร - ท - ล - ท - - ล - - ท - - - ร - ท - ล - ท - - - ท 

                 (ลูกตกเสียงเร)                                                   (ลูกตกเสียงที) 

ทํานองทางท่ัวไป 

ขวา     -ฟ-ม -ร-ท --ลท -ร-ท 

ซาย     -ฟ-ม -ร-ฟ -ซ-- -ร-ฟ 

                                                                                                                                                    (ลูกตกเสียงที) 

ขวา -ฟ-ม -ร-ท --ลท -ร-ท     

ซาย -ฟ-ม -ร-ฟ -ซ-- -ร-ฟ     

                                                                        (ลูกตกเสียงที) 

 จากทํานองการเปรียบเทียบขางตนจะเห็นไดวาทํานองทางฝงธนบุรีประกอบดวยลูกตก “เสียงเร” 

และ “เสียงที”  สําหรับเม่ือรวมอัตราสวนจะเทากับทํานอง ๘ หองโนตไทยบรรเลงรวม ๒ คร้ัง  แตทํานองท่ี



 
 

 

๘๖

บรรเลงอยูท่ัวไปเปนสํานวนท่ีมีลูกตกเพียง “เสียงที” จํานวน ๒ คร้ังเทานั้น โดยแตละคร้ังมีอัตราสวน

จํานวน ๔ หองโนตไทย ทําใหทํานองเพลงมีอัตราสวนลดหล่ันลงคร่ึงหนึ่ง 

 ประการท่ีสอง  การทอนทํานองโยนมีความแตกตางกัน สําหรับทางฝงธนบุรีมีการทอนทํานองโยน

ลงคร่ึงหนึ่ง รวมท้ังส้ิน ๑๘ หองโนตไทย แตทางท่ัวไปไมมีการทอนลูกโยน กลาวคือเม่ือบรรเลงทํานองโยน

ครบ ๘ หองโนตไทยแลว มีการดําเนนิทํานองบังคับทางเปน “ทํานองปดสรุป” จํานวน ๔ หองโนตไทย ปด

ทาย  ดังจะยกทํานองใหเห็นชัดเจนข้ึนดังนี ้

ทํานองโยน (ทางฝงธนบุรี) 

ขวา ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - 

ซาย - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท 

 

ขวา - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - 

ซาย - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท 

 

ทํานองโยน (ทางท่ัวไป) 

ขวา     -มร- -ร-- -มร- -ร-- 

ซาย     ---ล ---ท ---ล ---ท 

 

ขวา -มร- -ร-- -มร- -ร-- -ฟ-ม -ร-- ด--- --รม 

ซาย ---ล ---ท ---ล ---ท - - - - -ล-- ทล-ท -ด-- 

 



 
 

 

๘๗

เม่ือพิจารณาทํานองโยนทางฝงธนบุรีจะเหน็ไดชัดเจนวาทํานองบรรทัดลางท้ังบรรทัด เปนการทอน

ทํานองใหยอยลง วิธีการทอนนั้นไดทําการ ๒ ประการคือ 

ประการแรก  มีการคงเสียงลูกตกไวเหมือนกันทุกหองโนตคือเสียงลา และเสียงที 

ประการท่ีสอง ทําการลดจํานวนการตีของมือขวาจาก ๒ พยางค  (เสียงมีและเสียง-

เร) เปน ๑ พยางค (เสียงเร) 

จากการวิเคราะหทํานองกลุมเสียงโยนเสียง “ที” นับไดวาทํานองหลักฝงธนบุรีมีลักษณะการดําเนนิ

ทํานองท่ีแสดงความเปนระบบดวยการซํ้าทํานองในอัตราท่ีเทากันและเมื่อมีการทอนทํานองโยนกมี็การ

ทอนในอัตราสวนท่ีลดรูปลงเทา ๆ กัน  

 

กลุมเสียงโยนที่ ๓ 

ขวา - - รม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ท - ท - - - ม - ร - - - ม 

ซาย - ด-- - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ล - - - - - ท - - - ล - - - ล 

 

ขวา - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - - - ม 

ซาย - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ล - ม - - 

 

กลุมเสียงโยน   เสียงมี 

กลุมเสียงปญจมูล    ซ ล ท X  ร ม X 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

 สําหรับการเคล่ือนท่ีของทํานองกลุมเสียง มี พบความแตกตางในเร่ืองของอัตราสวนท่ีส้ันกวาการ

บรรเลงทํานองโดยท่ัวไป  ผูวิจัยจะขอยกทํานองท่ีบรรเลงท่ัวไปเพื่อแสดงใหปรากฏชัดเจนยิ่งข้ึนดังนี้ 



 
 

 

๘๘

ทํานองหลักทางท่ัวไป 

ขวา --รม -ซ-ล -ท-ล -ซ-ม ---ม ---ร --มร --มม 

ซาย -ด-- -ซ-ล -ท-ล -ซ-ม ---ม ---ร ---ร -ม-- 

 

ขวา -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม -ม-ม 

ซาย ---ล ---ม ---ล ---ม ---ล ---ม ---ล ---ม 

 

ขวา --รม -ม-- --รม -ม-- --รม -ม-- --รม -ม-- 

ซาย -ด-- -ม-- -ด-- -ม-- -ด-- -ม-- -ด-- -ม-- 

 

ขวา -ท-- ทล-- --รม -ม-- -ท-- ทล-- --รม -ม-- 

ซาย --ลซ --ซม -ด-- -ท-- --ลซ --ซม -ด-- -ท-- 

 

ขวา --รม -ม-- --รม -ม-- 

ซาย -ด-- -ท-- -ด-- -ท-- 

(เกยีรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๕๙) 

 จากทํานองทางฝงธนบุรีท่ีมีลักษณะการดําเนินทํานองแบบบังคับทางจํานวน ๘ หองโนตไทยและ

ตามดวยทํานอง “โยน” จํานวน ๘ หองโนตไทยเปนการปดสํานวนสําหรับกลุมเสียงโยนเสียงมี แตสําหรับ

การดําเนนิทํานองทางท่ัวไปมีการซอยทํานองใหละเอียดมากกวาโดยสามารถแบงทํานองยอยเพื่ออธิบาย

รายละเอียดดังนี้ 

  ทํานองบรรทัดที่ ๑ – ๒  (๑๖ หองโนตไทย) สอดคลองกับทางฝงธนบุรี 



 
 

 

๘๙

  ทํานองบรรทัดที่ ๓ (๘ หองโนตไทย) แจกมือชุดละ ๒ หองโนต ๔ ชุดเพื่อแสดงสํานวน

เพลงแบบย้ําเสียงลูกตก “เสียงมี” ซ่ึงปรากฏเสียงลูกตก ๔ คร้ังในหองท่ี ๒ หองท่ี ๔ หองท่ี ๖ และหองท่ี ๘ 

  ทํานองบรรทัดที่ ๔ (๘ หองโนตไทย) เปนการดําเนนิทํานองแบบบังคับมือจํานวน ๒ ชุด ๆ 

ละ ๔ หองโนตไทยโดยแตละชุดมีทํานองท่ีซํ้ากับทํานองบรรทัดท่ี ๓ อยูจํานวน ๒ หองโนต 

  ทํานองบรรทัดที่ ๕ (๔ หองโนตไทย) เปนการทอนสํานวนเพลงจากทํานองบรรทัดท่ี ๔ 

อีก ๒ ชุด ๆ ละ ๒ หอง และลักษณะทํานองเปนไปอยางเดียวกับทํานองบรรทัดท่ี ๓ 

 จากการวิเคราะหทํานองหลักกลุมเสียงโยนเสียง “มี” (กลุมท่ี ๓) นี้ พบวาลักษณะการดําเนินทํานอง

หลักของทางท่ัวไปมีการทอนทํานองเพลงละเอียดมากกวาทางฝงธนบุรี 

 

กลุมเสียงโยนที่ ๔ 

ขวา - - - - - ล - ล - ล - - ซ ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - รม - ซ - ล 

ซาย - - - ล - - - - - ล - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ม - ด - - - ซ - ล 

 

ขวา - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - - - ล 

ซาย - - - ร - - - ล - - - ร - - - ล - - - ร  - - - ล - - - ร - ล - - 

 

กลุมเสียงโยน  เสียงลา 

กลุมเสียงปญจมูล   ซ ล ท X  ร ม X 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 



 
 

 

๙๐

 การเคล่ือนท่ีทํานองเพลงกลุมเสียงโยนท่ี ๔ (เสียงลา) ซ่ึงเปนเสียงท่ีอยูภายใตกลุมเสียงปญจมูล ซ ล 

ท X  ร ม X  ผูวิจัยพบวามีการดําเนินทํานองท่ีแตกตางไปจากทํานองหลักท่ัวไปอยางส้ินเชิง ดังจะไดยกให

ปรากฏความชัดเจนดังนี ้

ทํานองหลักทางท่ัวไป 

ขวา     -ม-- มร-ม -ล--- ซซ-ล 

ซาย     -ร-ท -ล-ท -ล-ซ ---ล 

 

ขวา -ซ-- ลท-ร -มํ-รํ -ท-ล ---ล ---ซ --ลซ --ลล 

ซาย -ร-- ซ- -ร -ม-ร -ท-ล ---ล ---ซ ---ซ -ล-- 

 

ขวา -ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล -ล-ล 

ซาย ---ร ---ล ---ร ---ล ---ร ---ล ---ร ---ล 

(เกยีรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๖๑) 

 จากทํานองหลักทางท่ัวไปทีย่กนํามาเปรียบเทียบพบความแตกตางดังประเด็นตอไปนี ้

 ประเด็นแรก พบวาทางฝงธนบุรีมีความลงตัว การกําหนดทํานองเพลงมีการใชอัตราสวนท่ีเทากนัทํา

ใหเกิดความพอเหมาะ ดวยมีการกําหนดลูกตกไดสัดสวนท่ีดีในบรรทัดท่ี ๑ ประกอบการตีทํานองโยนปด

ทายในบรรทัดท่ี ๒ ดังจะจําแนกลูกตกในบรรทัดท่ี ๑ ดังนี้ 

  บรรทัดท่ี ๑  หองเพลงท่ี ๒ ลูกตกเสียงลา 

  บรรทัดท่ี ๑  หองเพลงท่ี ๔ ลูกตกเสียงลา 

บรรทัดที่ ๑  หองเพลงท่ี ๘ ลูกตกเสียงลา 



 
 

 

๙๑

 สําหรับการดําเนินทํานองหลักของทางท่ัวไปกลับใชลักษณะการเรียงรอยทํานอง ๓ รูปแบบ

ประกอบกันไดแก 

  ทํานองบรรทัดที่ ๑ (๔ หองโนต) และบรรทัดท่ี ๒ (๔ หองแรก)  

เปนทํานองบังคับทาง 

  ทํานองบรรทัดที่ ๒ (หองท่ี ๕ – ๘)  เปนทํานอง “บาก” ไปสูลูกโยน 

  ทํานองบรรทัดที่ ๓   เปนทํานอง “โยน” 

 จากการวิเคราะหสรุปไดวาลักษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๔ นี้ สําหรับทางฝง

ธนบุรีและทางที่บรรเลงอยูท่ัวไปมีจดุมุงหมายและการวางสัดสวน รูปแบบของทํานอง แตกตางกนัอยาง

ส้ินเชิง 

 

กลุมเสียงโยนที่ ๕ 

ขวา - - - - - ท - ท - ร - ท - ล - ฟ - ท - - ล ฟ - - - ม – ด  - - ม ฟ 

ซาย - - - ท - - - - - ร - ท - ล – ฟ - - ล ฟ - - ม ร - ล -  ท - ร - - 

 

ขวา - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ - - - ฟ 

ซาย - - - ท - - - ฟ - - - ท - - - ฟ - - -ท - - - ฟ - - - ล - ฟ - - 

 

ขวา ท ล - - - ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - - - ฟ 

ซาย ---ม ---ฟ ---ม ---ฟ ---ม ---ฟ ---ม -ฟ-- 

 

 



 
 

 

๙๒

กลุมเสียงโยน  เสียงฟา 

กลุมเสียงปญจมูล   ร ม ฟ X ล ท X 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

 การเคล่ือนท่ีของทํานองเพลงกลุมโยนท่ี ๕ นี้มีลักษณะสํานวนเพลงแตกตางไปจากทํานองหลัก

ท่ัวไปเพยีงประการเดยีวแตมีเร่ืองของการเพ่ิมสํานวนเพลงในการบรรเลงทํานองท่ัวไป ดังท่ีผูวิจยัจะได

ยกตัวอยางทํานองท่ัวไปมาแสดงใหปรากฏเพื่อความชัดเจนดังนี ้

ทํานองหลักทางท่ัวไป 

ขวา --ทท -ล-ท -รํ-ท -ล-ฟ -ท-- ลฟ-- ---ร --มฟ 

ซาย -ท-- -ล-ท -ร-ท -ล-ด --ลฟ --มร -ล-- -ร-- 

 

ขวา --มฟ -ล-ท -รํ-ท -ล-ฟ ---ฟ ---ม --ฟม --ฟฟ 

ซาย -ร-- -ล-ท -ร-ท -ล-ฟ ---ฟ ---ม ---ม -ฟ-- 

 

ขวา -ฟ-ฟ -ฟ-ฟ -ฟ-ฟ -ฟ-ฟ -ฟ-ฟ -ฟ-ฟ -ฟ-ฟ -ฟ-ฟ 

ซาย ---ท ---ฟ ---ท ---ฟ ---ท ---ฟ ---ท ---ฟ 

 

ขวา -ทล- -ล-- -ทล- -ล-- 

ซาย ---ม ---ฟ ---ม ---ฟ 

(เกยีรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๖๒) 

 จากการวิเคราะหทํานองหลักท้ังทางฝงธนบุรีและทางท่ีบรรเลงท่ัวไปพบประเดน็ท่ีสําคัญหลาย

ประเด็นดังนี ้



 
 

 

๙๓

 ประเด็นแรก  พบลักษณะการใชมือฆองพิเศษแบบ “คู ๕” ประกอบ “คู ๒” ในการดําเนินทํานอง

ของทางฝงธนบุรีไดแกทํานองบรรทัดท่ี ๑ หองท่ี ๗ ซ่ึงในการดําเนินทํานองของทางท่ัวไปจะใชมือฆองใน

ลักษณะ “แยกมือซาย – ขวา” เทานั้น 

 ประเด็นท่ีสอง  พบวาการดําเนินทํานองทางฝงธนบุรีนั้น เม่ือจบทํานองบังคับในบรรทัดท่ี ๑ 

จํานวน ๘ หองโนตเพลงแลวจะออกดวยทํานอง “โยน” อีก ๘ หองโนตเพลงทันที (ปรากฏในบรรทัดท่ี ๒)  

แตสําหรับการบรรเลงทางท่ัวไปจะมีการขยายทํานองแบบ “ดําเนินทํานอง” ออกไปอีก ๘ หองโนต (ปรากฏ

ในบรรทัดท่ี ๒ ทางท่ัวไป) กอนท่ีจะทําการบรรเลงทํานอง “โยน” (ปรากฏในบรรทัดท่ี ๓ ทางท่ัวไป)  

 ประเด็นท่ีสาม  พบวาอัตราสวนสํานวนปดทายทํานองโยน (ปรากฏในบรรทัดสุดทายของทางฝง

ธนบุรีจํานวน ๘ หองโนต และทางท่ัวไปปรากฏในบรรทัดสุดทายจํานวน ๔ หองโนต) ปรากฏวาทํานองปด

ทายของทางฝงธนบุรีมีจํานวนมากกวาทางท่ัวไป ๑ เทาตวั (๔ หองโนตเพลง) 

 

กลุมเสียงโยนที่ ๖ 

ขวา ท ล - - - ล - - ท ล - - ท ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - ล - - 

ซาย - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม 

 

ขวา -ซ-- ฟ-ฟฟ -ฟ-- ม-มม -ซ-- ฟ-ฟฟ ฟ-ฟฟ ม-มม 

ซาย - - ฟ ม - - - ฟ - - ม ร - - - ม - - ฟ ม - - - ฟ - - - ฟ - - - ม 

 

ขวา - - - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม - - - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม 

ซาย - ท - - - ร - - - - - - - ร - - - ท - - - ร - - - - - - -ร-- 

 



 
 

 

๙๔

ขวา - ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม 

ซาย - - - - - ร - - - - - - - ร - - 

 

กลุมเสียงโยน   เสียงมี 

กลุมเสียงปญจมูล    ร ม ฟ X ล ท X 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

 การเคล่ือนท่ีของทํานองหลักกลุมเสียงโยนท่ี ๖ ผูวิจยัพบวามีลักษณะคลายคลึงกับทํานองในการ

บรรเลงท่ัวไป แตกตางกันเพยีงทํานองข้ึนตนท่ีทางฝงธนบุรีมีการซํ้า ๒ คร้ังทําใหอัตราสวนของเพลงมี

มากกวาทางท่ัวไปอยู ๔ หองโนตไทย ผูวจิัยขอยกทํานองทางท่ัวไปใหปรากฏชัดเจนข้ึนดังนี ้

 

ทํานองหลักทางท่ัวไป 

ขวา - - - - - - - - - - - - - - - - -ทล- -ล-- -ทล- -ล-- 

ซาย - - - - - - - - - - - - - - - - ---ร ---ม ---ร ---ม 

 

ขวา -ซ-- -ฟ-ฟ -ฟ-- -ม-ม -ซ-- -ฟ-ฟ -ฟ-- -ม-ม 

ซาย --ฟม --ฟ- --มร --ม- --ฟม ---ฟ --มร --ม- 

 

ขวา ---ม ---ม -ฟ-- ฟ- -ม ---ม ---ม -ฟ-- ฟ- -ม 

ซาย -ท-- -ร-- - - - - -มร- -ท-- -ร-- - - - - -มร- 

 



 
 

 

๙๕

ขวา -ฟ-- ฟ- -ม -ฟ-- ฟ- -ม 

ซาย - - - - -มร- - - - - -มร- 

(เกยีรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๖๓) 

 จากการเปรียบเทียบทํานองหลักของทางฝงธนบุรีกับทางท่ีบรรเลงโดยท่ัวไป ผูวจิัยพบวามีเพยีงการ

ซํ้าทํานองเพลงในบรรทัดท่ี ๑ เทานั้นท่ีทําใหทํานองของฝงธนบุรีมีอัตราสวนท่ีมากกวาทํานองท่ีบรรเลงอยู

ท่ัวไป 

 

กลุมเสียงโยนเสียง โด (ยอนกลับไปกลุมเสียงโยนเสียงท่ี ๑ ) 

ขวา     - ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - ร - - 

ซาย     - - - - - ร - - - - - - - - - ด 

 

ขวา - ร -  ด - - รม - ล - - ซ ม - - - ท-- - ล - - - ซ - ซ - - - ด 

ซาย - ล - ท - ด-- - - ซ ม - - ร ด - - ลซ - - - ซ - - - ร - - - ด 

 

ขวา - ซ - ด - - ร ม - ม - ม - ร - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด - ด 

ซาย - ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด - - - ฟ - - - ด  - - - ฟ - - - ด 

 

ขวา - ด - ด - ด - ด - ด - ด - - - ด - ซ - ล - - ด ด - ม - ร - - ด ด 

ซาย - - - ฟ - - - ด - - - ฟ - ด - - - ร - ม - ด - - - ม - ร - ด - - 

 



 
 

 

๙๖

ขวา - ซ - ล - - ด ด - ม - ร - - ด ด - ม - ร - ด - ร - ม - ร - - ด ด 

ซาย - ร - ม - ด - - - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - ร - ม - ร - ด - - 

 

ขวา - ม - ร - ด - ร - ม - ร - - ด ด - ม - ร  - - ด ด - ม - ร - - ด ด 

ซาย - ม - ร - ด - ร - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - - 

 

ขวา - ม - ร - - ด ด - ม - ร - - ด ด 

ซาย - ม - ร - ด - - - ม - ร - ด - - 

 

กลุมเสียงโยน  เสียงโด 

กลุมเสียงปญจมูล   ด ร ม X ซ ล X 

การเคล่ือนท่ีของทํานอง 

การเคล่ือนท่ีของทํานองกลุมเสียงโยน นี้ ผูวิจัยพบวาสวนตนของกลุมเสียง การดําเนนิทํานองหลัก

ทางฝงธนบุรีมีความแตกตางจากทางท่ีบรรเลงอยูท่ัวไป ดงัท่ีผูวิจัยจะไดยกทํานองเพลงมาเพ่ือทําแสดงความ

ชัดเจนดังนี ้

ทํานองหลักทางท่ัวไป 

ขวา     ---ด --รม -ล-- ซม-- 

ซาย     -ซ-- -ด-- --ซม --รด 

 

 



 
 

 

๙๗

ขวา -ท-- -ล-- -ซ-ซ ---ด ํ -ซ-ด -รํ-มํ -มํ-มํ -รํ-ด ํ

ซาย --ลซ ---ซ ---ร ---ด -ซ-ด -ร-ม -ซ-ม -ร-ด 

 

ขวา ---ด ํ ---ท --ดํท --ดํด ํ -ด-ํด ํ -ด-ํด ํ -ด-ํด ํ -ด-ํด ํ

ซาย ---ด ---ท ---ท -ด-- ---ฟ ---ด ---ฟ ---ด 

 

ขวา -ด-ํด ํ -ด-ํด ํ -ด-ํด ํ -ด-ํด ํ -ซ-ล --ดํด ํ -มํ-รํ --ดํด ํ

ซาย ---ฟ ---ด ---ฟ ---ด -ร-ม -ด-- -ม-ร -ด-- 

 

ขวา -ซ-ล --ดํด ํ -มํ-รํ --ดํด ํ -มํ-รํ -ด-ํรํ -มํ-รํ --ดํด ํ

ซาย -ร-ม -ด-- -ม-ร -ด-- -ม-ร -ด-ร -ม-ร -ด-- 

 

ขวา -มํ-รํ -ด-ํรํ -มํ-รํ --ดํด ํ -มํ-รํ --ดํด ํ -มํ-รํ --ดํด ํ

ซาย -ม-ร -ด-ร -ม-ร -ด-- -ม-ร -ด-- -ม-ร -ด-- 

(เกยีรติศักดิ์ ทองจันทร, ๒๕๔๘: ๖๔) 

 

 ผูวิจัยจะไดทําการจําแนกทํานองเพลงชวงตนของกลุมเสียงซ่ึงท้ังทางฝงธนบุรีและทางท่ัวไป

บรรเลงในอัตราสวนท่ีเทากนัคือ ๔ ชุดทํานอง (ชุดละ ๔ หองโนตไทย) กอนท่ีจะบรรเลงตอดวยทํานองโยน 

หากแตสํานวนเพลงและวัตถุประสงคในการดําเนนิทํานองมีความแตกตางกันอยางชัดเจน ดังรายละเอียด

ตอไปนี ้

 



 
 

 

๙๘

ทํานองชุดท่ี ๑ 

  ทางฝงธนบุรี      ทางท่ัวไป 

- ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - ร - -  ---ด --รม -ล-- ซม-- 

- - - - - ร - - - - - - - - - ด -ซ-- -ด-- --ซม --รด 

 

ทํานองชุดท่ี ๒ 

ทางฝงธนบุรี      ทางท่ัวไป 

- ร -  ด - - รม - ล - - ซ ม - -  -ท-- -ล-- -ซ-ซ ---ด ํ

- ล - ท - ด-- - - ซ ม - - ร ด --ลซ ---ซ ---ร ---ด 

 

ทํานองชุดท่ี ๓ 

ทางฝงธนบุรี      ทางท่ัวไป 

- ท-- - ล - - - ซ - ซ - - - ด  -ซ-ด -รํ-มํ -มํ-มํ -รํ-ด ํ

- - ลซ - - - ซ - - - ร - - - ด -ซ-ด -ร-ม -ซ-ม -ร-ด 

 

ทํานองชุดท่ี ๔ 

ทางฝงธนบุรี      ทางท่ัวไป 

- ซ - ด - - ร ม - ม - ม - ร - ด  ---ด ํ ---ท --ดํท --ดํด ํ

- ร - ด - - - ม - ซ - ม - ร - ด ---ด ---ท ---ท -ด-- 

 



 
 

 

๙๙

 จากทํานองเพลงท้ัง ๔ ชุดทํานองจะเห็นไดวาแมวาจะมีอัตราสวนท่ีเทากันและมีลูกตกเปนเสียง

เดียวกันท้ังหมดคือ “เสียงโด” ซ่ึงเปนเสียงโยนของกลุมทํานองนี้  แตวาสํานวนเพลงกลับสลับท่ีกันไปมา

ดังนี ้

  ทํานองชุดท่ี ๑ พบวา ทํานองของทางฝงธนบุรี มีการเช่ือมเสียงมาจากกลุมเสียงโยนท่ี ๖ คือ 

“เสียงฟา” และ “เสียงมี” มารวมรอยดาํเนินทํานอง หากแตทางท่ัวไปกลับดําเนนิทํานองโดยใชกลุมเสียง

ปญจมูล ด ร ม Xซ ล X  ตามอัตลักษณของกลุมทํานองโยนกลุมนี้เลย 

  ทํานองชุดท่ี ๒ พบวาทํานองของทางฝงธนบุรีเร่ิมใชสํานวนเพลงเดียวกันกับสํานวนเพลง

ในทางท่ัวไป (ทํานองชุดท่ี ๑) แตมีการคงเอกลักษณของมือฆองทางฝงธนบุรีกลาวคือ มีการใชมือ “คู ๔” 

ประกอบ “คู ๒” (เสียงเรประกอบเสียงซอล และเสียงโดประกอบเสียงที)  สําหรับทํานองในทางทั่วไปกลับ

ดําเนินทํานองท่ีเปนลักษณะ “ทํานองพื้น” ตอไปอีก 

  ทํานองชุดท่ี ๓ – ๔  สําหรับทางฝงธนบุรีใชทํานองเดยีวกันกับทํานองชุดท่ีผานมาของทาง

ท่ัวไปทั้งชุดท่ี ๓ และ ๔  สําหรับทํานองชุดท่ี ๔ ของทางท่ัวไปไดเพิม่ทํานอง “บาก” เพื่อเช่ือมทํานองไปสู

ทํานองโยนในบรรทัดตอไป โดยทางฝงธนบุรีไมมีทํานองบากเนื่องจากหมดสัดสวนท่ีจะเพิ่มเติมทํานอง

เพลงได 

 นับไดวา การดําเนินทํานองชวงเร่ิมตนของทางฝงธนบุรีและทางท่ัวไปมีความยกัเยือ้งกัน แตกมี็

เหตุผลการไปใชท่ีแตกตางกนั สรุปไดวาทางฝงธนบุรีเพิ่มทํานองหวัเพื่อเช่ือมกลุมเสียงโยนท่ี ๖ กับกลุม

เสียงโยนเสียง โด  แตทางท่ีบรรเลงท่ัวไปเพ่ิมทํานอง “บาก” เชื่อมไปสูทํานองลูกโยน 

 

กลุมทํานองกลับตน นาํไปสูการลงจบ 

การบรรเลงเพลงเพลงกราวใน สองช้ัน เม่ือบรรเลงจบกลุมเสียงโยนเสียง มี แลวจะเปนการกลับตน

ดวยการกลับไปท่ี “กลุมโยนเสียงท่ี ๑” และ “กลุมโยนเสียงท่ี ๒” ดวยกลุมโยนเสียงท่ี ๒ เปนโยน “เสียงเร” 

ซ่ึงมีความสอดคลองกับการลงจบท่ีตองลงจบดวยทํานองท่ีจบดวย “เสียงเร”  

 

 



 
 

 

๑๐๐

ทํานองลงจบไดแกทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๑ – ๒ มีดังนี ้

ขวา  

ทํานองลงจบเริ่มตนหองท่ี ๕  

-  - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - ด - ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - ร - ด - - ร ม - ม - - ร ม - ร 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - ท - ด - - - - ร ด - - - ล 

 

ขวา - - ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - - ท ท - - ล ล - ท - ล - ซ - ล - - ท ท 

ซาย - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ล - - - ท - ล - ซ - ล - ท - - 

 

ขวา - - ล ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ร - ซ - - ล ท - - ล ท - - ด ร 

ซาย - ล - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ฟ - ซ - - ล ซ - - ท ล - - 

 

ขวา - - ด  - รม- ซ - ล - ซ - ม - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร 

ซาย - - ซ  - ด - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ซ 

 



 
 

 

๑๐๑

ขวา - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร 

ซาย - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร 

 

 จากการศึกษาทํานองหลักเพลงกราวใน อัตราสองช้ัน ทางฝงธนบุรี โดยนําทางท่ัวไปท่ีบันทึกโดย

เกียรติศักดิ์ ทองจันทรมาทําการศึกษาเปรียบเทียบผูวิจยัพบประเด็นท่ีสําคัญสรุปในแตละกลุมเสียงไดดังนี ้

กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๑ 

 ผลการวิเคราะหพบวาการดําเนินทํานองมี ๒ รูปแบบคือ ทํานองบังคับทางและทํานองโยน สําหรับ

ทํานองบังคับทางของทางน้ีมีจํานวนทํานองนอยกวาทางท่ัวไปและทํานองโยนมีการเพิ่มชุดทํานองท่ีเปน

ทํานองทอนอีกหนึ่งเทาตัวทําใหทํานองท่ียังไมไดทอนกับทํานองท่ีทอนแลวมีอัตราสวนเทากันซ่ึงแตกตาง

กับทางท่ีบรรเลงอยูท่ัวไปท่ีชุดทํานองทอนจะมีอัตราสวนลดลงคร่ึงหนึ่ง  นอกจากนี้การใชเสียงท่ีนํามาเรียง

รอยพบวาไมมีเสียงนอกบบันไดเสียงหรือเสียงหลุมมารวมดําเนินทํานอง  สําหรับมือฆองท่ีเปนรูปแบบเดน

อีกประการหนึ่งคือการใชมือท่ีเปนคูส่ีจํานวนสามชุดติดตอกันสรางความเปนระเบียบเกิดความไพเราะ และ

ผลการวิเคราะหสุดทายพบลักษณะการดําเนินทํานองมีเสนแนวเสียงท่ีเปนวิถีข้ึนและวิถีลงอยางเปนระเบียบ 

กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๒ 

จากการวิเคราะหกลุมเสียงโยนท่ี ๒ ผูวิจัยสรุปผลการวิเคราะหทํานองเพลงได ๔ ลักษณะ           

การกําหนดทํานองข้ึนตนเพลงท่ีแสดงกลุมเสียง “เสียงเร”  การกําหนดพยางคเสียงซํ้ากันและมีการทอนเสียง

ท่ีนํามาเรียงรอย  ทํานองเพลงท่ีแสดงการย้ําเสียงโยนและการเคล่ือนท่ีทํานอง “ลูกโยน”  เปนการดําเนิน

ทํานองเพื่อปดทายกลุมทํานอง นอกจากนี้ทํานองหลักทางฝงธนบุรีจะมีการดําเนนิทํานองท่ีมากกวาทาง

ท่ัวไปจํานวน ๔ หองโนตไทย  การใชมือฆองข้ึนตนของทางฝงธนบุรีท่ีใชมือฆอง “คู ๕” ประกอบ “คู ๒” 

แตการดําเนินทํานองทางท่ัวไปเปนการใชมือฆองสลับมือกันระหวางมือซายและมือขวาเทานัน้   นอกจากนี้

การดําเนนิทํานองในรายละเอียดมีการใชมือฆองท่ีแตกตางกันไปสูลูกตกเดยีวกัน   

กลุมเนื้อทํานองเพลง 

ผลการวิเคราะหพบวาเนื้อทํานองบังคับของเพลงกราวใน สองช้ันพบวาการดําเนินทํานองทางฝง

ธนบุรีและทางท่ัวไปมีความใกลเคียงกัน แตกตางกันเพียงแตสํานวนการใชมือเทานั้น 



 
 

 

๑๐๒

กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๒ (ตอ) 

 จากการวิเคราะหทํานองเพลงกราวใน สองช้ัน ทางฝงธนบุรีพบวามีการใชสํานวนเพลงรูปแบบ

ทํานองบังคับมาประกอบเปนทํานอง “โยน” ท้ังหมด ไมมีการตีทํานองในลักษณะ “ยืนเสียง” เพื่อเปนการ

แสดงทํานองโยน   สําหรับความแตกตางของกลุมทํานองโยนท่ี ๒ กับทํานองท่ีบรรเลงท่ัวไปมีความ

แตกตางกันเพยีงเร่ืองของการซํ้าทํานองของสํานวนท่ี ๒ ซ่ึงทํานองหลักท่ัวไปไมมีการซํ้าทํานอง 

กลุมทํานองโยนแทรก 

จากการวิเคราะหทํานองกลุมเสียงโยนกลุมเสียง “ที” นับไดวาทํานองหลักฝงธนบุรีมีลักษณะการ

ดําเนินทํานองท่ีแสดงความเปนระบบดวยการซํ้าทํานองในอัตราท่ีเทากันและเม่ือมีการทอนทํานองโยนก็มี

การทอนในอัตราสวนท่ีลดรูปลงเทา ๆ กัน  

กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๓ 

ผลการวิเคราะหพบวาทํานองทางฝงธนบุรีท่ีมีลักษณะการดําเนินทํานองแบบบังคับทางจํานวน ๘ 

หองโนตไทยและตามดวยทํานอง “โยน” จํานวน ๘ หองโนตไทยเปนการปดสํานวนสําหรับกลุมเสียงโยน

เสียงมี แตสําหรับการดําเนินทํานองทางท่ัวไปมีการซอยทํานองใหละเอียดมากกวา  นอกจากนี้ผลการ

วิเคราะหพบวาลักษณะการดาํเนินทํานองหลักของทางท่ัวไปมีการทอนทํานองเพลงละเอียดมากกวาทางฝง

ธนบุรี 

กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๔ 

ผลการวิเคราะหพบลักษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองกลุมเสียงนี้โดยสําหรับทางฝงธนบุรีและทางที่

บรรเลงอยูท่ัวไปมีจุดมุงหมายและการวางสัดสวน รูปแบบของทํานองแตกตางกันอยางส้ินเชิง 

กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๕ 

ผลการวิเคราะหทํานองหลักท้ังทางฝงธนบุรีและทางท่ีบรรเลงท่ัวไปพบประเด็นท่ีสําคัญหลาย

ประเด็นดังนี้ ประเด็นแรกพบลักษณะการใชมือฆองพิเศษแบบ “คู ๕” ประกอบ “คู ๒” การดําเนนิทํานอง

ของทางท่ัวไปจะใชมือฆองในลักษณะ “แยกมือซาย – ขวา”  ประเด็นท่ีสอง พบวาการดําเนินทํานองทางฝง

ธนบุรีนั้น เม่ือจบทํานองบังคับในบรรทัดท่ี ๑ จํานวน ๘ หองโนตเพลงแลวจะออกดวยทํานอง “โยน” อีก ๘ 

หองโนตเพลงทันที แตสําหรับการบรรเลงทางทั่วไปจะมีการขยายทํานองแบบ “ดําเนินทํานอง” ออกไปอีก 



 
 

 

๑๐๓

๘ หองโนตกอนท่ีจะทําการบรรเลงทํานอง “โยน”  ประเด็นท่ีสามพบวาอัตราสวนสํานวนปดทายทํานอง

โยนทางฝงธนบุรีมีจํานวนมากกวาทางท่ัวไป ๑ เทาตัว  

กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๖ 

ผลการวิเคราะหพบวาทํานองหลักของทางฝงธนบุรีกับทางท่ีบรรเลงโดยท่ัวไปมเีพียงการซํ้าทํานอง

เพลงในบรรทัดท่ี ๑ เทานัน้ท่ีทําใหทํานองของฝงธนบุรีมีอัตราสวนท่ีมากกวาทํานองท่ีบรรเลงอยูท่ัวไป 

กลุมทํานองโยน (ยอนกลับไปกลุมโยนเสียงท่ี ๑) 

ผลการวิเคราะหพบวาการดําเนินทํานองชวงเร่ิมตนของทางฝงธนบุรีและทางท่ัวไปมีความยกัเยื้อง

กัน แตก็มีเหตุผลการไปใชท่ีแตกตางกัน สรุปไดวาทางฝงธนบุรีเพิ่มทํานองหัวเพื่อเช่ือมกลุมเสียงโยนท่ี ๖

กับกลุมเสียงโยนท่ี ๑  แตทางท่ีบรรเลงท่ัวไปเพิ่มทํานอง “บาก” เชื่อมไปสูทํานองลูกโยน 

กลุมทํานองสําหรับกลับตนและลงจบเพลง 

การบรรเลงเพลงเพลงกราวใน สองช้ัน เม่ือบรรเลงจบกลุมเสียงโยนท่ี ๙ แลวจะเปนการกลับตนดวย

การกลับไปท่ี “กลุมโยนเสียงท่ี ๑” และ “กลุมโยนเสียงท่ี ๒” ดวยกลุมโยนเสียงท่ี ๒ เปนโยน “เสียงเร” ซ่ึงมี

ความสอดคลองกับการลงจบท่ีตองลงจบดวยทํานองท่ีจบดวย “เสียงเร”  



บทท่ี ๔ 

บทวิเคราะห 

 เพลงเดี่ยว เปนเพลงไทยชนิดหนึ่งท่ีมีความสําคัญ เนื่องจากเปนเพลงท่ีนักดนตรีใชในการ

แสดงความสามารถ ประสบการณ ทักษะ ไหวพริบ กลวิธี ตลอดจนสมาธิของผูบรรเลงซ่ึงส่ิงนี้ควร

จะตองมีอยูในนักดนตรีทุกคน เพลงเดีย่วจงึเปนส่ิงท่ีแสดงถึงศักยภาพของผูบรรเลง ตลอดจนแสดงถึง

ความคิดของผูประพันธเพลงทางเดี่ยวนั้นวามีความคิดพลิกแพลงทํานองเพลงใหมีความงดงาม

สลับซับซอน และทางเพลงท่ีใชเดีย่วนั้นมีความไพเราะเหมาะสมกับเคร่ืองดนตรีท่ีใชเดี่ยว จึงทําให

เพลงเดี่ยวนัน้ไดรับการยอมรับกับนักดนตรีวาเปนประเภทเพลงท่ีมีความสําคัญมากอีกประเภทหนึ่ง  

 สําหรับรายละเอียดของการวเิคราะหเพลงเดี่ยวกราวใน สามช้ัน ผูวิจัยจะไดทําการวิเคราะห

คุณลักษณะพิเศษท่ีสําคัญและตองมีปรากฏอยูในเพลงเด่ียวไดแก กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง การใช

กลวิธีพิเศษและลักษณะการดําเนินทํานองทางเดี่ยว โดยแรกเปนประเด็นในการวิเคราะหของแตละ

กลุมเสียงโยน สําหรับการดําเนินการวิเคราะหคร้ังนี้ ผูวิจัยไดกําหนดสัญลักษณในการบันทึกโนตดัง

รายละเอียดตอไปนี ้

สัญลักษณในการบันทึกโนต 

สัญลักษณแทนเสียง 

  ด เปนสัญลักษณแทนเสียง โด 

  ร เปนสัญลักษณแทนเสียง เร 

  ม เปนสัญลักษณแทนเสียง มี 

  ฟ เปนสัญลักษณแทนเสียง ฟา 

  ซ เปนสัญลักษณแทนเสียง ซ 

  ล เปนสัญลักษณแทนเสียง ลา 

  ท เปนสัญลักษณแทนเสียง ที 



  ๑๐๕

 ถาเปนเสียงสูงจะมี ดํ รํ มํ ฟ ซํ 

 สัญลักษณแทนกลุมเสียงหรือบันไดเสียง 

 ผูวิจัยกําหนดสัญลักษณแทนกลุมเสียงหรือบันไดเสียง ดวยการกําหนดเสียงลูกยอดของฆอง

วงใหญซ่ึงเปนระดับเสียงทางชวาเทากับเสียงฟา โดยมีรายละเอียดดังนี ้

กลุมเสียงปญจมูล ระดับเสียง 

ฟ ซ ล X ด ร X ระดับเสียงทางชวา 

ม ฟ ซ X ท ด X ระดับเสียงทางกลางแหบ 

ร ม ฟ X ล ท X ระดับเสียงทางนอก 

ด ร ม X ซ ล X ระดับเสียงทางเพียงออบน 

ท ด ร X ฟ ซ X ระดับเสียงทางกลาง 

ล ท ด X ม ฟ X ระดับเสียงทางใน 

ซ ล ท X ร ม X ระดับเสียงทางเพียงออลาง 

 

 ตารางท่ีใชในการบันทึกโนต 

สายเอก         

สายทุม         

สายลวด         

 

 



  ๑๐๖

 สัญลักษณท่ีใชในการบันทึกกลวิธีพิเศษ 

กลวิธี ใชสัญลักษณ 

การสะบัด {          } 

การดีดรัวเสียงยาว  

การดีดรูดสาย  

การดีดตบสาย  

การดีดขยี ้ [           ] 

การดีดซํ้า  

 

 



  ๑๐๗

โนตทํานองหลักและทํานองทางเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน สามชั้น ทางอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ 

ทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๑ 

ทํานองหลัก 

ขวา - - รม - ซ - ล - ซ - - - ด – ด ร ด - - ด ล - - ล ซ  - - ซ ม - - 

ซาย - ด - - - ร - ม - ร - ด - - - - - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด 

 

ขวา ร ด - - ด ล - - ล ซ - - ซ ม - - - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - ร ด -  ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - ด - ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

 

 

 

 



  ๑๐๘

ทํานองเดี่ยว 

ทํานองบรรทัดที่ ๑ 

 ร - - ซ [-รฟซฟซทดํ รํดํทซทรํดํท ลซลฟซลซล ทลรํลทดํรํดํ ฟดํรํมํฟมํรํดํ รํดํทลซฟ-ท] 

{ททท}ด-        

-  -  - ร -{รฟซ} -        

ทํานองบรรทัดที่ ๒ 

 - - - ร {ฟซท} ฟ ซ ฟ ด [รํดํท ดํทลซล – ท] {ดดร} ฟ ซ [-ดํทลซฟ- ฟ  รํดํทซทดํรํฟ รํดํทดํรํฟ- ท] 

{ททท} ด -        

        

ทํานองบรรทัดที่ ๓ 

{ลลล} - ท - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ – ร - ดํ - ร ํ - มํ - ฟ - มํ – รํ  ด - - ท 

        

- - ท - ล – ซ - ฟ – ซ - ฟ – ร - ดํ – รํ - มํ – ฟ - มํ – ร ํ- -[ฟมํรํดํท]- 

ทํานองบรรทัดที่ ๔ 

ล ซ ฟ ท [ทดํรํฟ– ฟ] ร ด - ม [มฟซล– ท] รํ ดํ ท ร ํ  {รํดํท} ดํ {ดํ ทล}ท{ทลซ}    ล{ลซฟ}ร 

  - - ท -      

 - - ฟ -   - - ท -     

 



  ๑๐๙

ทํานองบรรทัดที่ ๕ 

ม ร ด ฟ {ฟมร} ม {ม รด} ร - -   

  -  - {รดท} ด {ดทล} ท 

    

 ทํานองบรรทัดที่ ๖ 

ล ซ ฟ ท ดํ ร ํม ํฟ [- ดํรํมํฟทดํรํ มํลทดํรํซลท] ล ซ ฟ ท ด ํรํ ม ํฟ [- ดํรํมํฟทดํรํ มํลทดํรํซลท] 

        

        

ทํานองบรรทัดที่ ๗ 

- - - ร ฟ ร ซ ฟ - - -รฟรซฟ] ร{ซฟซ}ท ล ซ ฟ {รํดํ 
ล}{ดํทล}{ ทล ซ}{ลซฟ}{ซฟ ร}{ฟรด}-ร 

{รดท} ด -  -[ ทด - - - - -       

        

ทํานองบรรทัดที่ ๘ 

    

มรด ฟ{ฟ มร}ม{ม รด}ร{รดท} ด{ทลซ}ท 

    

 

 



  ๑๑๐

ทํานองบรรทัดที่ ๙ 

    {ฟรด} ฟ ร ซ ฟ ล ซ ล ฟ ล ซ ท ล ดํ ท 

- - ล ซ ท ล ด ท {ดทล} ด ท ร ด ฟ ร     

{ฟฟฟ}- -        

ทํานองบรรทัดที่ ๑๐ 

ดํ ล ดํ ท ดํ ล ท ซ ล ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร - 

       - - - ท 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๑ 

        

{ททท}ท - {ททท}ท - {ททท}ท - ท ด ร ฟ ซํ ท ํซ ํฟ ท ด ร ฟ ร ด ท -  {ททท} - ท 

- - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ    - - - ฟ - - ท - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๒ 

{ททท}ท- - - - ซ ด - - - - - - ร {ฟฟฟ}ฟ- - - - ร ํ ดํ - - - - - - ท 

        

- - -  ท - ซ - - - ท ล ซ ฟ ร - - - - - ฟ - รํ - -  - ฟ มํ ร ํ ด ํท - - 

 



  ๑๑๑

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๓ 

ฟ ซ ล ท ล ด ํล ท ซ ล ฟ ซ ร ฟ ด ร ด ร ม ฟ ม ซ ม ฟ ร ม ด ร  

       ท ด ล ท 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๔ 

  - - - ฟ ม ร ด ร ม ร ด ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 

ล ซ - ร ด ท ล ท ลซ - -      

- - ฟ -  - - ฟ -      

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๕ 

        

ล ซ - ฟ ม ร ม ร ด ร ด ท  ด ท ล ท ล ซ - ฟ ม ร ม ร ด ร ด ท ด ท ล ท 

- - ฟ -    - - ฟ -    

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๖ 

  - ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ – ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

ล ซ - ท ด - - -      - - - ท 

- - ฟ -         



  ๑๑๒

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๗ 

ฟ ซ ล ท {ทลซ} ล ท {ทลซ}[รํดํท ดํทลซล] – ท ล ซ ฟ ฟ {ฟมํรํ} มํ {มํ รํดํ}รํ{รํดํท} ด{ํดํทล}ท 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๘ 

ฟ ซ ล ท [ดํรํดํท]-ลซ ฟ ด ฟ-[ท ดํทลซล]-ท ฟ ซ ล ท [ดํรํดํท]-ลซ ฟดฟ– [ท ดํทลซล]-ท 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๙ 

ฟ ซ ล ท {ททท} ล ท ฟ ซ ล ท {ททท}ล ท ฟ ซ ล ท {ททท} ล ท ฟ ซ ล ท {ททท} ล ท 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๐ 

ซ ล ท ด ํ {ดํดํด}ํ ท ด ํ ล ท ดํ ร ํ {รํรํรํ} ด ํร ํ ท ดํ ล ท ซ ล ฟ ซ ม ฟ ร ม ด ร - ด 

       - - ท - 

        



  ๑๑๓

กลุมเสียงลูกโยน  เสียง ที 

กลุมเสียงปญจมูล ท ด ร X ฟ ซ X  

 สําหรับกลุมโยนเสียงท่ี ๑ เปนการโยนเสียงที ซ่ึงเปนลักษณะพิเศษของการคัดเลือกระดับ

เสียงมากําหนดทําเปนทางเดีย่วโดยมักจะลดเสียงลง ๑ เสียง เพื่อใหการดําเนินทํานองสามารถใชกลวิธี

พิเศษเพื่อสรางความปล่ังของเสียงจะเขไดดี เพราะฉะน้ันจากทํานองหลักท่ีมีการกําหนดเปนกลุมเสียง

โยน “เสียงโด” เมื่อนํามาประดิษฐเปนทางเด่ียวจะเขไดลดเสียงลงเปน “เสียงที” จึงถือวาเปนการ

กําหนดเร่ืองของกลุมเสียงในลักษณะปกตนิั่นเอง 

 สําหรับรายละเอียดของทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๑  ผูวจิัยจะไดแจกแจงรายละเอียดแตละ

บรรทัดโนต ดงันี้ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑ 

 ร - - ซ [-รฟซฟซทดํ รํดํทซทรํดํท ลซลฟซลซล ทลรํลทดํรํดํ ฟดํรํมํฟมํรํดํ รํดํทลซฟ-ท] 

{ททท}ด-        

-  -  - ร -{รฟซ} -        

 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง  

ทํานองบรรทัดที่ ๑ หองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ และ ๒ เปนการสะบัดเสียงเดียวดวยเสียง ที ท่ีสายทุม 

และดีดเสียงโดตามพยางคท่ี ๓ ของหองท่ี ๑ ดวยเสียงโด หลังจากนั้นเปนการดดีเสียง เร ท่ีสายลวด 

โดยทํานองเพลงหองท่ี ๑ นี ้ เปนลักษณะสํานวนของการข้ึนตนทํานองทางเด่ียว ซ่ึงปกติทํานองเพลง

ท่ัวไป เสียงพยางคท่ี ๔ เสียงเร ควรเปนเสียงท่ีไปตกท่ีสายเอก หากแตการประดิษฐทํานองทางเดี่ยว

ของอาจารยศิวศิษฏ ทางนี ้ เปนการประดิษฐใหไปตกท่ีสายลวดเพื่อเปนการแสดงเอกลักษณของการ

ดีดทํานองท่ีสายลวด ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะประการหน่ึงของการดําเนินทํานองของจะเขใหปรากฏ 



  ๑๑๔

ทํานองบรรทัดที่ ๑ หองท่ี ๒ พยางคท่ี  ๑ ของหองท่ี ๒ ดีดเสียง เร ท่ีสายเอก ลักษณะการดีด

เหมือนกับการดีด ทิงนอย ซ่ึงปกติจะอยูท่ีหองเดยีวกัน แตในเพลงเด่ียวกราวในอัตราสามช้ันเปนกลวิธี

พิเศษ ทิงนอย แตอยูคนละหอง หลังจากนั้นเปนการสะบัดท่ีสายลวดเสียง เร มี ฟา ท่ีพยางคท่ี ๒,๓ 

ของหองที่ ๒ ดีดเสียง ซอล ท่ีสายเอกเปนการปดทายทํานองเพลง  

สําหรับการดําเนินทํานองหองเพลงท่ี ๑ – ๒ เปนลักษณะชุดทํานองท่ีมีการนําการดีดคู ๘ 

ระหวางสายลวดกับสายเอก ๒ เสียง ซ่ึงเปนการดีดคูเสียงธรรมดา แตมากําหนดในตําแหนงท่ีไมปกติ 

กลาวคือ เสียงลูกตกสายเอกควรเปนเสียงพยางคท่ี ๒ แตการประดิษฐทางเดี่ยวกลับไปตกท่ีพยางค

เสียงท่ี ๑ ไดแกเสียงเร พยางคเสียงแรกของหองท่ี ๒  สําหรับการดีดคู ๘ ตําแหนงท่ี ๒ คือเสียงซอล 

เปนการดดีท่ีใชกลวิธีการสะบัดสามเสียงท่ีสายลวดมาประกอบ เม่ือเปนเชนนัน้ ทําใหทํานองทิงนอย

ท่ีปรากฏ ณ ทํานองข้ึนตนมีความพิเศษมากข้ึนอยางแยบยล 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑ หองท่ี ๓ จนถึงหองที่ ๘ เปนการขยี้เร่ิมดวยเสียง เร แลวไปจบการขยี้ท่ี

เสียง ที พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๘ โดยมีการใชหลุมเสียงปญจมูล คือเสียง มี กับเสียง ลาเปนเสียงผาน 

 สําหรับการเรียงรอยเสียงในการขยี้ตั้งแตหองท่ี ๓ – ๘ นัน้ พบวาทางเดี่ยวทางนี้มีการกําหนด

เสียงลูกตกในแตละหองโดยมีความสัมพันธในลักษณะการเรียงเสียงชิดกันทําใหเกิดความไพเราะ 

โดยเสียงของลูกตกมีรายละเอียดดังท่ีผูวิจยัจะไดยกเปนทํานองสารัตถะเพื่อแสดงดังนี้ 

  - - - - - - ด ํ - - - - - - ท - - - - - - ล - - - - - - ดํ - - - - - - ดํ - - - - - - ท 

  

 จากทํานองสารัตถะขางตน จะเห็นไดวาการกําหนดเสียงลูกตกมีอยู  ๒ ชุดดวยกันคือ 

  ชุดแรกไดแก เสียงโด เสียงที เสียงลา (หองท่ี ๓ – ๕) 

  ชุดท่ีสองไดแก เสียงโด เสียงโด เสียงที (หองท่ี ๖ – ๘) 

 จากการวิเคราะหทํานองข้ึนตนบรรทัดท่ี ๑ พบวาทางเดี่ยวจะเขของอาจารยศิวศิษฏ นิล

สุวรรณเนนการขยี้ข้ึนตนเพลง ซ่ึงเปนทํานองท่ีแสดงถึงศักยภาพของนกัดนตรี นํามาเปนสวนของการ

ข้ึนตนเพลง ทําใหบทเพลงกราวใน สามช้ันทางน้ี เปนการบรรเลงท่ีมีความเขมขนมากทางหนึ่ง 



  ๑๑๕

ทํานองบรรทัดที่ ๒ 

 - - - ร {ฟซท} ฟ ซ ฟ ด [รํดํท ดํทลซล – ท] {ดดร} ฟ ซ [-ดํทลซฟ- ฟ  รํดํทซทดํรํฟ รํดํทดํรํฟ- ท] 

{ททท} ด -        

        

 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

ทํานองบรรทัดที่ ๒ หองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ - ๒ เปนการสะบัดเสียงเดยีวท่ีเสียง ที ซ่ึงเปนเสียง

แรกของเสียงปญจมูลเสียงกลาง เพื่อเปนการเนนเสียงแรกของบันไดเสียงทางกลางใหมีความเดนชัด

มากยิ่งข้ึน ตามดวยพยางคท่ี ๓ ของหองท่ี ๑ คือเสียง โด ทีสายทุม จบดวยเสียง เร ท่ีสายเอก ซ่ึงเปน

เสียงท่ี ๓  ของบันไดเสียงทางกลาง 

 ทํานองหองท่ี ๒ เร่ิมดวยการสะบัด ๓ เสียงโดยเวนหลุมเสียงของเสียงปญจมูลเสียงกลางคือ

เสียง ลา และพยางคท่ี ๓,๔ ของหองท่ี ๒ เปนการดีดเสียง ฟาและเสียงซอล 

 ทํานองหองท่ี ๓ ของบรรทัดท่ี ดีดสายเอกท่ีเสียง ฟากับเสียงโดท่ีสายเอกพยางคท่ี ๑,๒ ตาม

ดวยขยี้ไปจนหมดหองท่ี ๔ เร่ิมท่ีเสียง เร สูงมาจบดวยเสียง ที โดยการขยี้ในวรรคนี้ไดใชหลุมเสียงคือ

เสียง ลา เปนเสียงผานในการขยี้  

ทํานองหองท่ี ๕ ของบรรทัดนี้เร่ิมดวยการสะบัดสองเสียงท่ีสายเอก คือเสียง โด โด เร ซ่ึงเปน

กลวิธีพิเศษอีกอยางหนึ่งท่ีมักไมคอยพบในการเดีย่วจะเข ตามดวยการดีดเสียง ฟากับเสียงซอ

ลเปนการเปดวรรคเพ่ือเปนการท่ีจะเร่ิมการขยี้ในวรรคตอไป 

 ทํานองหองท่ี ๖ จนถึงหองท่ี ๘ เปนการขยี ้แบงเปนสองสวนดวยกัน เร่ิมจากเสียงโดสูงแลว

มาจบดวยเสียงฟาโดยผานหลุมเสียงคือเสียงลา เร่ิมการขยี้ในสวนตอไปคือเสียงฟาสูงลงมาท่ีเสียงซอล

แลวไปที่เสียงฟาสูงแลวลงมาท่ีเสียงทีและเรข้ึนไปจบที่ฟาสูง ปดทายดวยสียง ที เปนวีถี ลง ลง ข้ึน ลง 



  ๑๑๖

ข้ึน เม่ือจบหองท่ี ๘ แลวก็ทําการบรรเลงซํ้าต้ังแตหองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๘ อีกคร้ังเพื่อเปนการเนนใหมี

ความโดดเดนยิ่งข้ึน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓   

{ลลล} - ท - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ – ร - ดํ - ร ํ - มํ - ฟ - มํ – รํ  ด - - ท 

        

- - ท - ล – ซ - ฟ – ซ - ฟ – ร - ดํ – รํ - มํ – ฟ - มํ – ร ํ- -[ฟมํรํดํท]- 

 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

ทํานองหองท่ี ๑ ของบรรทัดท่ี ๓ พยางคท่ี ๑ และ ๒ เปนการดีดสะบัดเสียงเดี่ยวท่ีสายเอกท่ี

เสียง ลา หลังจากนั้นดดี ทิงนอย ท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๓ ของหองท่ี ๑ ท่ีสายลวด และพยางคท่ี ๔ ของ

สายเอก 

ทํานองของหองท่ี ๒ ของบรรทัดท่ี ๓ เปนการบรรเลง ลักษณะ ทิงนอย  พยางคท่ี ๑ ดีดเสียง 

ลา ท่ีสายลวด พยางคท่ี ๒ ดดีเสียง ลา ท่ีสายเอก  พยางคท่ี ๓ ดีดเสียง ซอล ท่ีสายลวด พยางคท่ี ๔ ดีด

เสียง ซอล ท่ีสายเอก  

ทํานองหองท่ี ๓-๗ใชการบรรเลง ทิงนอย เหมือนกนัโดยเร่ิมจากเสียง ฟา ซอล ฟา เร บรรเลง

เสียงปกติ หลักจากนั้นบรรเลงเสียงสูงท่ี โด เร มี ฟา มี เร ตามลําดับ 

ทํานองหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงขยี้ ท่ีสายลวด 

 

 

 



  ๑๑๗

ทํานองบรรทัดท่ี ๔ 

ล ซ ฟ ท [ทดํรํฟ– ฟ] รด - ม [มฟซล– ท] รํดํทร ํ  {รํดํท} ดํ {ดํ ทล}ท{ทลซ}    ล{ลซฟ}ร 

  - - ท -      

 - - ฟ -   - - ท -     

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๔ หองท่ี ๑ พยางคแรกดีดดวยไมดีดออกท่ีเสียง ลา ท่ีสายเอก ตามดวยการ

ดีดไมดดีเขาท่ีเสียง ซอล  เปนพยางคท่ี ๒ พยางคท่ี ๓ ดีดไมดดีออกท่ีเสียง ฟา ตามดวยไมดดีเขาท่ี

พยางคสุดทายของหองแรกดวยเสียง ที  ทํานองบรรทัดท่ี ๔ หองท่ี ๒ พยางคท่ี ๑ ดีดเสียง ที กับเสียง 

โด ท่ีพยางคท่ี ๑ และดีดเสียง เรสูง ฟาสูงที่พยางคท่ี ๒ สวนพยางคท่ี ๓ ของหองท่ี ๒ นัน้ใหดีดเขาท่ี

สายลวดท่ีเสียง ฟาสูง พยางคท่ี ๔ ใหดีดเขาท่ีเสียง ฟาสูง ท่ีสายเอก 

 ทํานองบรรทัดที่ ๔ หองท่ี ๓ พยางคท่ี ๑ ดีดออกท่ีสายเอกเสียง เร พยางคท่ี ๒ ดีดเขาท่ีเสียง 

โด ท่ีสายเอก พยางคท่ี ๓ ของหองใหดีดเขาอีกคร้ังท่ีเสียง ที ของสายทุม พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๓ ให

ดีดเขาอีกคร้ังท่ีเสียง มี ท่ีสายเอกอีก ในการบรรเลงของหองท่ี ๓ บรรทัดท่ี ๔ นี้เปนการใชไมดดี ออก 

เขา เขา เขา  

 ทํานองบรรทัดที่ ๕ หองท่ี ๖ ถึง หองท่ี ๘เปนการดดีสะบัด  

 ทํานองบรรทัดที่ ๔ หองท่ี ๔ พยางคท่ี ๑ ไมดีดเขาท่ีเสียง มี และดีดออกท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี 

๒ ดีดเขาท่ีเสียง ซอล และใชไมดีดดดีออกท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๓ ใชไมดีดดีดเขาท่ีเสียง ที ท่ีสายลวด 

พยางคท่ี ๔ ใชไมดีดดดีเขาอีกคร้ังท่ีเสียง ที ท่ีสายเอก 

 ทํานองบรรทัดที่ ๔ หองท่ี ๕ พยางคท่ี ๑ ดีดออกท่ีสายเอกเสียง เรสูง พยางคท่ี ๒ ดีดออกท่ี

เสียง   โดสูง พยางคท่ี ๓ ดดีออกท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๔ ของหองดีดเขาท่ีเสียง เรสูง เพื่อเปนการเนน

เสียงท่ีจะสะบัดในหองตอไป 



  ๑๑๘

 ทํานองบรรทัดที่ ๔ หองท่ี ๖ ถึง ๘ เปนการบรรเลงแบบสะบัดโดยมีการเนนเสียงแรกของการ

สะบัด ดังจะไดแสดงดังทํานองเพลงตอไปน้ี 

{รํดํท} ดํ {ดํ ทล}ท{ทลซ}    ล{ลซฟ}ร 

   

   

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕ 

ม ร ด ฟ {ฟมร}ม{มร รด} ร - -   

  -  - {รดท} ด {ดทล} ท 

    

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๕ หองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ เปนการดดีออกท่ีเสียง มี สายเอก พยางคท่ีสองของ

หองดีดเขาท่ีเสียง เร พยางค ๓ ดดีออกท่ี โด และตามดวยเสียง ฟา ท่ีพยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๑ เปนการ

เนนเสียง ฟา เพื่อเตรียมท่ีจะสะบัดในหองตอไป  

 ทํานองบรรทัดที่ ๕ หองท่ี ๒ ถึงหองท่ี ๔ เปนการบรรเลงสะบัดท่ีมีการเนนเสียงแรกของการ

สะบัดแลวจบดวยเสียง ที ท่ีพยางคสุดทายของหองท่ี ๔ เม่ือบรรเลงจบหองท่ี ๔ ของบรรทัดท่ี ๕ แลว

ดําเนินทํานองกลับไปบรรเลงท่ีบรรทัดที่ ๔  หองท่ี ๑ จนมาถึงหองที่ ๘ บรรทัดที่ ๕ เพื่อสงตอไปสู

ทํานองวรรคถัดไป 

 

 



  ๑๑๙

ทํานองบรรทัดท่ี ๖ 

ล ซ ฟ ท ดํ ร ํม ํฟ [- ดํรํมํฟทดํรํ มํลทดํรํซลท] ล ซ ฟ ท ด ํรํ ม ํฟ [- ดํรํมํฟทดํรํ มํลทดํรํซลท] 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๖ พยางคท่ี ๑ ของหองที่ ๑ ดดีไมดดีออกท่ีสายเอกเสียง ลา พยางคท่ี ๒ ของ

หองท่ี ๑ ดีดไมดีดเขาท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๓ ของหองใหดดีไมดดีออกท่ีเสียง ฟา พยางคสุดทายของ

หองใหจบดวยไมดดีเขาท่ีเสียง ที 

 ทํานองบรรทัดที่ ๖ หองท่ี ๒ พยางคท่ี ๑ เร่ิมจากการดดีไมดีดออกท่ีเสียง โดสูง ตามดวยไม

ดีดเขาท่ีเสียง เรสูง พยางคท่ี ๓ ดีดดวยไมดีดออกท่ีเสียง มีสูง จบดวยพยางคท่ี ๔ ของหองดวยไมดีด

เขาท่ีเสียง ฟาสูง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๖ หองท่ี ๓ ของหองเปนการบรรเลงแบบขยี้โดยพยางคท่ี ๑ ดดีเขาท่ีเสียง โด

สูง พยางคท่ี ๒ ดีดออกท่ีเสียง เรสูง และไมดีดออกท่ีเสียง มีสูง พยางคท่ี ๓ ของหองท่ี ๓ ไมดีดออกท่ี

เสียง ฟาสูงและเสียงที พยางคท่ี ๔ ดีดไมดดีออกท่ีเสียง โดสูง และเรสูง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๖ หองท่ี ๔ เปนการบรรเลงขยี้ตอจากหองท่ี ๓ บรรทัดท่ี ๖ พยางคท่ี ๑ เร่ิม

จากการดดีไมดีดออกท่ีเสียง มีสูง และดีดออกท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๒ ใหไมดีดออกท่ีเสียง ที และดีด

เขาท่ีเสียง โดสูง พยางคท่ี ๓ ใหดีดออกท่ีเสียง เรสูง และดีดเขาท่ีเสียง ซอล พยางค ๔ ใหดดีออกท่ี

เสียง ลา และดีดเขาท่ีเสียง ที หองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ ใหเปนการบรรเลงซํ้าโดยการบรรเลงเหมือนหองท่ี 

๑ ถึงหองท่ี ๔ เพื่อเปนการเนนทํานองของหองเพลงใหเดนชัดมากยิ่งข้ึน 

 

 



  ๑๒๐

ทํานองบรรทัดท่ี ๗ 

- - - ร ฟ ร ซ ฟ - - -รฟรซฟ] ร{ซฟซ}ท ล ซ ฟ {รํดํ 
ท}{ดํทล}{ ทล ซ}{ลซฟ}{ซฟ ร}{ฟรด}-ร 

{รดท} ด -  -[ ทด - - - - -       

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗ หองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ และ ๒ เปนการสะบัดสามเสียงท่ีสายทุมเสียง เร โด 

ที พยางคท่ี ๓ ของหองดีดออกท่ีเสียง โด ของสายทุม พยางคท่ี ๔ดดีเขาท่ีเสียง เร สายเอก 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗ หองท่ี ๒ พยางคท่ี ๑ ดีดออกทีเสียง ฟา สายเอก พยางคท่ี ๒ ดดีไมดีดเขา

ท่ีเสียง เร พยางคท่ี ๓ ของหองท่ี ๒ ไมดีดออกท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียง 

ฟา  

 ทํานองบรรทัดที่ ๗ หองท่ี ๓ เปนการบรรเลงขยี้ขามสายโดยเร่ิมจากสายทุมไปจบท่ีสายเอก 

พยางคท่ี ๑ ดดีเขาท่ีสายทุมท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๒ ไมดีดออกท่ีเสียง โด สายทุมและดดีเขาเสียง เร ท่ีสาย

เอก พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ฟา และดีดเขาท่ีเสียง เร  พยางคท่ี ๔ ไมดดีออกท่ีเสียง ซอล และดีด

ไมดีดเขาท่ีเสียง ฟา  

 ทํานองบรรทัดที่ ๗ หองท่ี ๔ พยางคท่ี ๑ ไมดีดเขาท่ีเสียง เร  พยางคท่ี ๓ และ พยางคท่ี ๔ 

เปนการบรรเลงสะบัด ๒ เสียง คือเสียง ฟา กับเสียง ซอล โดยมีกลวิธีการบรรเลง คือ ไมดีดเขานิว้ช้ีกด

ท่ีเสียง ซอล ตามดวยการไมดีดออกโดยใชนิ้วกลางกดท่ีเสียง ฟา และดดีเขาอีกคร้ังหนึ่งโดยใชนิ้วช้ีกด

ท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีเสียง ที โดยใชนิว้ช้ีกดไปท่ีนมจะเขอีกคร้ังหนึ่ง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗ หองท่ี ๔ ถึงหองท่ี ๘ เปนการใชกลวิธีการบรรเลงแบบสะบัดติดตอกัน 

เร่ิมจากการดดีของหองท่ี ๔ ไดแกเสียง ลา ซอล ฟา และเร่ิมสะบัดดวยเสียง  เรสูง โดสูง ที ตอดวย โด

สูง ที ลา หลังจากนั้นติดตามดวยการดีดเสียง ที ลา ซอล และใชเสียงตอไปดวยเสียง ลา ซอล ฟา ตาม

ดวยเสียง ซอล ฟา เร ตามดวยเสียง ฟา เร โด และดีดปดทายดวยไมดีดเขาท่ีเสียง เร 



  ๑๒๑

ทํานองบรรทัดท่ี ๘ 

    

มรด ฟ{ฟ มร}ม{ม รด}ร{รดท} ด{ทลซ}ท 

    

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๘ หองท่ี ๑ ถึงหอง ๔ เปนการสะบัดและการเนนเสียงแรกของการสะบัด

เพื่อใหมีความเดนชัดในเสียงแรกของการสะบัดและปดทายดวยเสียง ที ดังจะไดแสดงดวยทํานอง

เพลงตอไปนี ้

    

มรด ฟ{ฟ มร}ม{ม รด}ร{รดท} ด{ดทล}ท 

    

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙ 

    {ฟรด} ฟ ร ซ ฟ ล ซ ล ฟ ล ซ ท ล ดํ ท 

- - ล ซ ท ล ด ท {ดทล} ด ท ร ด ฟ ร     

{ฟฟฟ}- -        

 

 



  ๑๒๒

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙ เร่ิมดวยการสะบัดเสียงเดียวท่ีเสียง ที สายลวด พยางคท่ี ๓ ดีดไมดีดออกท่ี

สายทุมเสียง ลา พยางคท่ี ๔ ดีดไมดดีเขาสายทุมท่ีเสียง ซอล  

 ทํานองบรรทัดที่ ๙ หองท่ี ๒ พยางคท่ี ๑ ดีดไมดดีออกท่ีสายทุมเสียง ที พยางคท่ี ๒ ดีดไมดีด

เขาท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง โด พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๒ ไมดดีเขาท่ีเสียง ที 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙ หองท่ีสามเร่ิมจากการสะบัดสามเสียงโดยมีกลวิธีการบรรเลงวา โด ที ลา 

พยางคท่ี ๓ ของหองท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง โด พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง ที 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙ หองท่ี ๔ พยางคท่ี ๑ ดีดไมดดีออกท่ีเสียง เร พยางคท่ี ๒ ดีดไมดีดเขาท่ี

เสียง โด พยางคท่ี ๓ ดีดไมดดีออกท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๔ ดีดไมดีดเขาท่ีเสียง เร 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙ หองท่ี ๕ เร่ิมดวยการสะบัดสามเสียงขามเสียงโดยเร่ิมสะบัดเสียง ฟา เร 

โด ตามลําดับโดยเวนเสียง มี ซ่ึงเปนเสียงหลุมเสียงของบันไดเสียงปญจมูลเสียง ที พยางคท่ี ๓ ดีดไม

ดีดออกท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๔ ดีดเขาท่ีเสียง เร  

 ทํานองบรรทัดที่ ๙ หองท่ี ๖ พยางคท่ี ๑ ไมดีดดดีออกท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๒ ไมดีดดีดออก

ท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๓ ไมดดีเขาท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๖ ไมดีดเขาท่ีเสียง ซอล 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙ หองท่ี ๗ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๒ ไมดีดออกท่ีเสียง 

ฟา พยางคท่ี ๓ ดีดไมดดีเขาท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๔ ดีดไมดีดออกท่ีเสียง ซอล 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙ หองท่ี ๘ พยางคท่ี ๑ ดีดไมดดีออกท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียง 

ลา พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกทีเสียง โดสูง พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีเสียง ที 

 

 

 

 



  ๑๒๓

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐ 

ดํ ล ดํ ท ดํ ล ท ซ ล ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด ร ด ฟ ร ฟ ด ร - 

       - - - ท 

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐ หองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง โดสูง ท่ีสายเอก พยางคท่ี ๒ไมดีด

เขาท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง โดสูง พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง ที 

 ทํานองบรรทัดที ๑๐ หองท่ี ๒ พยางคท่ี ๑ไมดีดออกท่ีเสียง โดสูง พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ี

เสียง ลา พยางคท่ี ๓ไมดีดออกท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีเสียง ซอล  

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐ หองท่ี ๓ พยางคท่ี ๑ไมดีดออกท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียงท่ี

เสียง ฟา พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง ซอล  

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐ หองท่ี ๔ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียง 

ฟา พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีเสียง เร 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐ หองท่ี ๕ พยางคท่ี ๑ ไมดดีออกท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียง 

เร พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง ฟา 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐ หองท่ี ๖ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียง 

เร พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีเสียง โด 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐ หองท่ี ๗ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง เร พยางคท่ี ๒ ไมดดีเขาท่ีเสียง 

โด พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง เร 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐ หองท่ี ๘ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกทีเสียง ฟา พยางคท่ี ๒ ไมดดีดีดเขาท่ี

เสียง โด พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง เร พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีเสียง ที ท่ีสายทุม 



  ๑๒๔

 หลังจากบรรเลงจบหองท่ี ๘ ของบรรทัดท่ี ๑๐ แลวใหกลับไปบรรเลงซํ้าบรรทัดท่ี ๙ หองท่ี ๑ 

จนมาจบ ณ บรรทัดท่ี ๑๐ หองท่ี ๘ อีกคร้ัง 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๑ 

        

{ททท}ท - {ททท}ท - {ททท}ท - ท ด ร ฟ ซํ ท ํซ ํฟ ท ด ร ฟ ร ด ท -  {ททท} - ท 

- - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ    - - - ฟ - - ท - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๑ หองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ และพยางคท่ี ๒ เร่ิมจากการสะบัดเสียงเดียวสายทุม

ท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๓ ดีดไมดีดออกท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง ฟา สายลวด 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๑ หองท่ี ๒ และหองท่ี ๓ เปนการบรรเลงทํานองซํ้ากับหองท่ี ๑ เพื่อเปน

การเนนทํานองในหองท่ี ๑ ใหมีความโดดเดนมากข้ึน 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๑ หองท่ี ๔ ไมดีดออกท่ีสายทุมเสียง ที พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียง โด 

พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง เร พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง ฟา 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๑ หองท่ี ๕ ไมดีดออกท่ีสายทุมเสียง ซอลสูง พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาที่สาย

ทุมเสียง ทีสูง พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีสายทุมเสียง ซอลสูง พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีสายทุมเสียง ฟา 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๑ หองท่ี ๖ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๒ ไมดดีเขาท่ีเสียง โด 

พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกทีเสียง เร พยางคท่ี ๔ไมดดีเขาท่ีเสียง ฟา  

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๑ หองท่ี ๗ เปนการดําเนินทํานองจากเสียงเร โด ที ไปสูลูกตกเสียงฟาท่ี

สายลวด หลังจากนั้นหองท่ี ๘ เปนการดําเนินทํานองดวยการสะบัดเสียงเดยีวท่ีเสียงทีของสายกลาง 

หลังจากนัน้เปนการดีดทิงนอยดวยเสียงที (สายลวดประกอบสายเอก นมท่ี ๖) 

 



  ๑๒๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๒ 

{ททท}ท- - - - ซ ด - - - - - - ร {ฟฟฟ}ฟ- - - - ร ํ ดํ - - - - - - ท 

        

- - -  ท - ซ - - - ท ล ซ ฟ ร - - - - - ฟ - รํ - -  - ฟ มํ ร ํ ด ํท - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๒ หองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ และ ๒ สะบัดเสียงเดยีวท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๓ ของ

หองท่ี ๑ ดีดไมดีดออกท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๔ ดีดไมดีดเขาท่ีสายลวดเสียง ที  

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๒ หองท่ี ๒ เปนการดดี ทิงนอย พยางคท่ี ๒ กับ พยางคที่ ๔โดยท่ีสายลวด

กอนแลวตามดวยสายเอกเสียง ซอล 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๒ หองที่  ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง โด พยางคท่ี ๒ ๓ ๔ ไมดดีท่ีสายลวด ท่ี

เสียง ที ลา ซอล 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๒ หองท่ี ๔ เปนทํานองท่ีตอเนื่องกบัหองท่ี ๓  โดยดดีสายลวดพยางคท่ี ๑ 

๒ ท่ีเสียง ฟา เร ตามลําดับ แลวจึงจบท่ีสายเอกดวยเสียง เร ดวยไมดีดเขา 

ทํานองบรรทัดที่ ๑๒ หองท่ี ๕ พยางคท่ี ๑ และ ๒ สะบัดเสียงเดยีวท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๓ ของ

หองท่ี ๑ ดีดไมดีดออกท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๔ ดีดไมดีดเขาท่ีสายลวดเสียง ฟา  

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๒ หองท่ี ๖ เปนการดดี ทิงนอย พยางคท่ี ๒ กับ พยางคท่ี ๔โดยท่ีสายลวด

กอนแลวตามดวยสายเอกทีเ่สียง เร 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๒ หองท่ี  ๗ ไมดีดออกท่ีเสียง โด พยางคท่ี ๒ ๓ ๔ ไมดีดท่ีสายลวด ท่ี

เสียง ฟาสูง มีสูง เรสูง  

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๒ หองท่ี ๘ เปนทํานองท่ีตอเนื่องกบัหองท่ี ๓  โดยดดีสายลวดพยางคท่ี ๑ 

๒ ท่ีเสียง โดสูง ที ตามลําดับ แลวจึงจบท่ีสายเอกดวยเสียง ที ดวยไมดีดเขา 



  ๑๒๖

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๓ 

ฟ ซ ล ท ล ด ํล ท ซ ล ฟ ซ ร ฟ ด ร ด ร ม ฟ ม ซ ม ฟ ร ม ด ร  

       ท ด ล ท 

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๓ หองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๗ เปนการดีดเก็บท่ีสายเอก หองท่ี ๘ เปนการดีดเก็บ

ท่ีสายทุมโดยมีลักษณะแสดงเสนวิถีของเสียงท่ีมีการใชเสียงข้ึนลงสลับกัน  สําหรับรายละเอียดเปน

การดําเนนิทํานองโดยเร่ิมจากเสียงสูงลงมาเสียงตํ่าท่ีสายทุม หลังจากจบหองท่ี ๘ ของบรรทัดท่ี ๑๓ 

แลวใหยอนไปเร่ิมท่ีหองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๘ อีกคร้ังเพื่อเนนวิธีการเดนิทํานองใหมีความโดดเดนยิ่งข้ึน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๔ 

  - - - ฟ ม ร ด ร ม ร ด ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 

ล ซ - ร ด ท ล ท ลซ - -      

- - ฟ -  - - ฟ -      

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๔ หองท่ี ๑ เร่ิมจากสายทุม พยางคท่ี ๑ ๒ ไมดีดท่ีเสียง ลา ซอล พยางคท่ี 

๓ ของหองท่ี ๑ ไมดีดเขาท่ีสายลวดท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาอีกคร้ังท่ีเสียง เร 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๔ หองท่ี ๒ เปนการดีดเก็บท่ีสายทุม ท่ีเสียง โด ที ลา ที ตามลําดับ 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๔ หองท่ี ๓ เร่ิมจากสายทุม พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๒ 

ไมดีดเขาท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๓ ไมดดีเขาท่ีเสียง ฟา สายลวด พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาอีกคร้ังท่ีเสียง ฟา 

ของสายเอก 



  ๑๒๗

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๔ หองท่ี ๔ เปนการบรรเลงแบบดีดเก็บโดยเริ่มบรรเลงท่ีสายเอกโดย

บรรเลงท่ีเสียง มี เร โด เร ตามลําดับ 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๔ หองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงเก็บท่ีสายเอกโดยมีวิธีการเดินของ

เสียงจากเสียง สูงลงมาเสียงตํ่า และ สูงลงมาเสียงตํ่า ไลลงมาตามลําดับเสียง 

 หลังจากบรรเลงจบหองท่ี ๘ แลวใหยอนไปบรรเลงหองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๘ อีกคร้ังเพื่อเปนการ

เนนการเดินของวิธีเสียงใหมีความโดดเดนของทํานองท่ีมีความลงตัวของจะเข 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๕ 

        

ล ซ - ฟ ม ร ม ร ด ร ด ท  ด ท ล ท ล ซ - ฟ ม ร ม ร ด ร ด ท ด ท ล ท 

- - ฟ -    - - ฟ -    

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๕ หองท่ี ๑ เร่ิมจากการบรรเลงท่ีสาย ทุม โดยดีดไมดีดออกท่ีเสียง ลา และ

ดีดเขาท่ีเสียง ซอล  พยางคท่ี ๓ ใหดีดเขาท่ีสายลวดท่ีเสียง ฟา  พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๑ ไมดีดเขาอีก

คร้ังท่ีเสียง ฟา สายทุม  

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๕ หองท่ี ๒ ถึงหองท่ี ๔  เปนการบรรเลงเก็บท่ีสายทุม  มี เร มี เร  โด เร โด 

ที  โด ที ลา ที ตามลําดับ  

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๕ หองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงซํ้ากับหองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๔ โดย

เปนการเนนวถีิการดําเนินทํานองของหองที่ ๑ ถึงหองท่ี ๔ อีกคร้ัง 

 

 

 



  ๑๒๘

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๖ 

  - ร ม ฟ ม ร ด ร ม ฟ – ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

ล ซ - ท ด - - -    - - - ท   

- - ฟ -         

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๖ หองท่ี ๑ เปนทํานองตอเนื่องกับบรรทัดท่ี ๑๕ โดยเร่ิมท่ีสายทุมใชไมดีด

ดีดออกท่ีเสียง ลา และดีดเขาท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๓ ของหองท่ี ๑ไมดดีเขาท่ีเสียง ฟา ท่ีสายลวด 

พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๑ใหไมดีดเขาอีกคร้ังท่ีเสียง ที ท่ีสายทุมอีกคร้ัง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๖ หองท่ี ๒ เปนทํานองท่ีไตจากสายทุมไปสายเอก ไมดีดออกท่ีสายทุมท่ี

เสียง โด พยางคท่ี ๒ไมดีดเขาท่ีเสียง เร พยางคท่ี ๓ ไมดดีออกท่ีเสียง มี พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง 

ฟา 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๖ หองท่ี ๓ บรรเลงท่ีสายเอกพยางคท่ี ๑ ไมดีดออกทีเสียง มี พยางคท่ี ๒

ไมดีดดดีเขาท่ี เร พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง โด และพยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีเสียง เร 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๖ หองท่ี ๔ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง มี พยางคท่ี ๒ ไมดดีเขาท่ีเสียง 

ฟา พยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๔ เปนการใชกลวิธีการบรรเลงแบบรัวไมดีดท่ีเสียง เร แลวไปจบที่เสียง ที 

หองท่ี ๖ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๗ 

ฟ ซ ล ท {ทลซ} ล ท {ทลซ}[รํดํท ดํทลซล] – ท ล ซ ฟ ฟ {ฟมํรํ} มํ {มํ รํดํ}รํ{รํดํท} ด{ํดํทล}ท 

        

        



  ๑๒๙

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๗ หองท่ี ๑ เปนการบรรเลงเก็บโดยมีวิถีการบรรเลงไลเสียงข้ึน 

 ทํานองบรรทัดที่  ๑๗ หองที่ ๒ เปนการบรรเลงสะบัด ทีเสียง  ที ลา ซอล แลวบรรเลงเก็บท่ี

เสียงพยางคท่ี ๓ และ ๔ ท่ีเสียง ลา ที ตามลําดับ 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๗ หองท่ี ๓ และ หองท่ี ๔ เร่ิมจากการสะบัดตามดวยการขยี้ ท่ีมีวถีิการ

เคล่ือนตัวของเสียงจากสูงลงมาตํ่า แลวจบดวยการดีดดวยไมดดีเขาท่ีเสียง ที 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๗ หองท่ี ๕ เปนการบรรเลงดีดเก็บท่ีวถีิการเดินของเสียงจากสูงลงมาตํ่า

และเปนการกระโดดเสียงขามข้ึนไปที่เสียง ฟาสูง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๗ หองท่ี ๖ ถึงหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงแบบสะบัดโดยมีการเนนเสียงแรก

ของการสะบัดแลวจบดวยเสียง ที 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๘ 

ฟ ซ ล ท [ดํรํดํท]-ลซ ฟ ด ฟ[ทดํ ทลซล]-ท ฟ ซ ล ท [ดํรํดํท]-ลซ ฟดฟ [ทดํ ทลซล]-ท 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๘ หองท่ี ๑ เปนการบรรเลงเก็บวิถีของเสียงเปนวิธีข้ึนหองท่ี ๒ เร่ิมทํานอง

จากการขึ้นและปดดวยการดดีเก็บ ท่ีพยางคท่ี ๓ ดวยเสียง ลา พยางคท่ี ๔ ดวยเสียง ซอล 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๘ หองท่ี ๓ เร่ิมจากการบรรเลงเก็บตามดวยการขยี้ตอเนื่องไปถึงหองท่ี ๔ 

จบการขยี้ท่ีพยางคท่ี ๔ ของหองท่ี ๔ ดวยเสียง ที 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๘ หองท่ี ๔ ถึงหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงซํ้ากับหองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๔  



  ๑๓๐

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๙ 

ฟ ซ ล ท {ททท} ล ท ฟ ซ ล ท {ททท}ล ท ฟ ซ ล ท {ททท} ล ท ฟ ซ ล ท {ททท} ล ท 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๙ หองท่ี ๑ เปนการบรรเลงเก็บ วิถีการเคล่ือนตัวของเสียงเปนวิถีข้ึน หองท่ี 

๒ พยางคท่ี ๑ และ ๒ สะบัดเสียงเดีย่วท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๓ บรรเลงเสียง ลา พยางคท่ี ๔ บรรเลงเสียง 

ที 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๙ เปนการบรรเลงซํ้าเหมือนกนั ๔ คร้ัง วิถีการเคล่ือนตัวของทํานองเพลง

เปนวิถีการเคล่ือนของทํานองแบบอยูกับท่ี 

ทํานองเชื่อมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๐ 

ซ ล ท ด ํ {ดํดํด}ํ ท ด ํ ล ท ดํ ร ํ {รํรํรํ} ด ํร ํ ท ดํ ล ท ซ ล ฟ ซ ม ฟ ร ม ด ร - ด 

       - - ท - 

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๐ หองท่ี ๑ เปนการบรรเลงเก็บดวยการใชวิถีทํานองเคล่ือนท่ีไปเสียงสูง 

หองท่ี ๒ เปนพยางคท่ี ๑ และ ๒ เปนการสะบัดเสียงเดยีวท่ีเสียง โดสูง พยางคท่ี ๓ บรรเลงท่ีเสียง  ที 

พยางคท่ี ๔ บรรเลงทีเสียง โดสูง  



  ๑๓๑

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๐ หองท่ี ๓ และ หองท่ี ๔ เปนการบรรเลงกลวิธีเดียวกันกับหองท่ี ๑ และ 

๒ แตเปล่ียนบันไดเสียงเปนเสียงท่ีสูงกวา ๑ เสียง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๐ หองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงแบบเก็บโดยมีวิถีทํานองเคล่ือนท่ี

จากเสียงสูงลงมาเสียงตํ่า 

สรุปทายกลุมเสียงโยนท่ี ๑ 

สําหรับกลุมโยนเสียงท่ี ๑ เปนการโยนเสียงที ซ่ึงเปนลักษณะพิเศษของการคัดเลือกระดับ

เสียงมากําหนดทําเปนทางเดีย่วโดยมักจะลดเสียงลง ๑ เสียง เพื่อใหการดําเนินทํานองสามารถใชกลวิธี

พิเศษเพื่อสรางความเปลงปล่ังของเสียงจะเขไดดี เพราะฉะน้ันจากทํานองหลักท่ีมีการกําหนดเปนกลุม

เสียงโยน “เสียงโด” เม่ือนํามาประดิษฐเปนทางเดีย่วจะเขไดลดเสียงลงเปน “เสียงที” จึงถือวาเปนการ

กําหนดเร่ืองของกลุมเสียงในลักษณะปกตนิั่นเอง กลุมเสียงโยนท่ี ๑ ไดมีการเร่ิมทํานองดวยการ

บรรเลงขยี้ ซ่ึงเปนทํานองท่ีแสดงถึงศักยภาพดานความแมนยําของมือ การควบคุมเสียงเคร่ืองดนตรี

ของนักดนตรี นํามาเปนสวนของการข้ึนตนเพลงทําใหบทเพลงกราวใน สามช้ันทางนี้ เปนการบรรเลง

ท่ีมีความเขมขนนั่นเอง ในบรรทัดท่ี ๒ เร่ิมตนดวยการสะบัดแลวตามดวยการขยีแ้ละไดมีการบรรเลง

ซํ้าเพื่อเปนการเนนทํานองพรอมกับเปนทํานองเพลงท่ีถือเปนแสดงความสามารถของผูบรรเลงให

ปรากฏอีกคร้ังหนึ่ง  

ทํานองการเดีย่วโยนท่ี ๑ นั้นไดเนนกลวิธีการบรรเลงท่ีการขยี้และการสะบัด เพื่อเปนการ

แสดงถึงความงามของการดําเนินทํานองและเปนการทดสอบศักยภาพของผูบรรเลง บรรทัดที่ ๒๐ 

เปนทํานองเช่ือมโยนมีหนาท่ีบรรเลงเสียงหมดของเสียง ที และสงทํานองตอใหกับเสียง โด 

กลุมเสียงโยนที่ ๒ 

     ทํานองหลัก 

ขวา     - ร - ด - - ร ม - ม - - ร ม - ร 

ซาย     - ซ - ท - ด - - - - ร ด - - - ล 

 



  ๑๓๒

ขวา - - ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - - ท ท - - ล ล - ท - ล - ซ - ล - - ท ท 

ซาย - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ล - - - ท - ล - ซ - ล - ท - - 

 

ขวา - - ล ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ร - ซ - - ล ท - - ล ท - - ด ร 

ซาย - ล - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ฟ - ซ - - ล ซ - - ท ล - - 

 

ขวา -  - ด - รม- ซ - ล - ซ - ม - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร 

ซาย -  - ซ - ด - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ซ 

 

ขวา - ร - ร - ร - ร - ร - ร - - - ร 

ซาย   - - - ซ - - - ร - - - ซ - ร - - 

 

    ทํานองเด่ียว 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๑ 

ร ม ฟ ด ร ม ฟ ด ร ม ฟ -  - ร ม -  - - - ด - ด ร ฟ - - - ด 

  - - - ท ด - - ล ท ด ร -  ซ ล ท ด   - ท - ด 

    - - - ฟ - - - ด  - - - ด 

 

 



  ๑๓๓

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๒ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - -  

        

       - - - ด 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๓ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - -  - - - - - - - - - - - ด ํ

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๔ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - -  - - - -  - - - -  

       - - - ซ 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๕ 

 - ด - ด ร ด - ด ฟ ร – ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ด - ซ 

ล ซ - ซ ล ด - - - - ล -      

 - - ฟ - - ด - -       

 



  ๑๓๔

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๖ 

 - - - ด ร ด - ด ฟ ร – ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ด - ด 

ล ซ - ซ ล ด - ด - - ล -      

- - ฟ - - - - ด       

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๗ 

ฟ- รด ฟ - รด ฟ - รด ฟ ร ซ ฟ ล ฟ ล ซ ล ร ซ ฟ ซ ด ฟ ร ฟ - ร ด 

- ล- - - ล - - - ล- -     - ล - - 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๘ 

ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ด 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๙ 

ฟ ซ ล ท [ลซลทลซฟด] ฟ ซ ล ท [ลซลทลซฟร] ฟ ซ ล ท [ลซลทลซฟร] ฟ ซ ล ท [ลซลทลซฟด] 

        

        

 



  ๑๓๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๐ 

ฟ ซ ล ด ํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ด ํ ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ด ํ [ลซฟดํลซฟร] ฟ ซ ล ด ํ [ลซฟดํลซฟด] 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๑ 

ฟ ด ร ด ซ ฟ ร ด ฟ ด ร ด ซ ฟ ร ด ฟ - - ร ม ฟ – ด ร ม - -  - - - ด 

    - ท ด - - - ท - - - ล ท ด ร ซ ด 

       - - - ด 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๒ 

- ด ร ด ซ ฟ ร ด ฟ ด ร ด ซ ฟ ร ด ฟ - - ร ม ฟ – ด ร ม - -  - - - ด 

    - ท ด - - - ท - - - ล ท ด ร ซ ด 

       - - - ด 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๓ 

- - - - - - - ด - - ด -  - ด - ด - - - - - - - ด - - ด -  - ด - ด 

- ดรด ซฟรด ทดรด ฟดรฟ ทดรด ฟดรฟ ทดรด ฟมรด 

        

 



  ๑๓๖

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๔ 

- - - - - - - ด - - ด -  - ด - ด - - - - - - - ด - - ด -  - ด - ด 

- ดํทํฟ ซํทํซํดํ ซํทํซํฟ มซํฟม ฟดรด ทดรฟ ทดรด ฟมรด 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๕ 

 - - - ด  - - - ม  - - - ม  - - - ด 

- - - ท - - - ด   - - - ท    

- ฟ - - - ซ - ด - ด ท ซ ฟ ม - - - ฟ - - - ม - - ซ ฟ ม ร - ด - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๖ 

ด ล ซ ม ซ ม ร ด ร ด ม ร ม ร ซ ม ด ล ซ ม ซ ด ม ร ม - - -  

      - ล ร ด ร ซ ด ล 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๗ 

  - ด ร ด ม ร ซ ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล  รํ ซ ท ล ดํ ท ร ํด ํ

- ซ ท ล ด ท ร ด ซํ - - -      

ร - - -        

 



  ๑๓๗

กลุมเสียงโยน  เสียงเร 

กลุมเสียงปญจมูล    ด ร ม x ซ ล x 

 สําหรับกลุมโยนท่ี ๒ เปนกลุมโยนเสียง เร เม่ือนํามาทําเปนทางเดีย่วไดปรับเสียงมาเสียง โด 

เพื่อเปนการทําใหกลวิธีในการบรรเลงทางเด่ียวไดมีความหลากหลาย 

สําหรับรายละเอียดของทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๒  ผูวิจยัจะไดแจกแจงรายละเอียดแตละ

บรรทัดโนต ดงันี้ 

ทํานองเดี่ยว 

โยนท่ี ๒ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๑ 

ร ม ฟ ด ร ม ฟ ด ร ม ฟ -  - ร ม -  - - - ด - ด ร ฟ - - - ด 

  - - - ท ด - - ล ท ด ร -  ซ ล ท ด   - ท - ด 

    - - - ฟ - - - ด  - - - ด 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๑ หองท่ี ๑ และหองท่ี ๒ เปนการบรรเลงทํานองท่ีซํ้ากัน สําหรับการ

ดําเนินทํานองหองท่ี ๓ เปนการบรรเลงทํานองเก็บเหมือนกันกับหองท่ี ๑ และ ๒ มีการเร่ิมของทํานอง 

พยางคท่ี ๑ ถึงพยางคท่ี ๓ เหมือนกัน  สวนพยางคท่ี ๔ เปล่ียนเปนการบรรเลงท่ีสายทุมดวยเสียง ที  

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๑ หองท่ี ๔ บรรเลงท่ีสายทุมท่ีเสียง โด พยางคท่ี ๒ บรรเลงท่ีสายเอกเสียง 

เร พยางคท่ี ๔ บรรเลงท่ีสายทุมเสียง ลา 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๑ หองท่ี ๕ บรรเลงท่ีสายทุมเร่ิมจากเสียง ที โด เร พยางคท่ี ๔ ใหบรรเลง

ท่ีสายลวดเสียง ฟา 



  ๑๓๘

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๑ หองท่ี ๖ บรรเลงท่ีสายทุมเร่ิมจากเสียง ซอล ลา ที พยางคท่ี ๔ ของหอง

ท่ี ๖ บรรเลงท่ีเสียง โด โดยใชการผสมผสานเสียง โด ท้ังสามสาย 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๑ หองท่ี ๗ บรรเลงท่ีสายเอกเร่ิมท่ีพยางคท่ี ๒ ๓ ๔ ดวยเสียง เร มี ฟา 

ตามลําดับ 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๑ หองท่ี ๘ บรรเลงท่ีสายทุมพยางคท่ี ๒ ดวยไมเขาไมดีดเดียวท่ีเสียง ที 

พยางคท่ี ๔ บรรเลงท่ีเสียง โด โดยใชการผสมผสานเสียงโดท้ังสามสาย ทํานองของบรรทัดนี่เปนการ

ใชกลวิธีท่ีมีความสลับซับซอนของทวงทํานองเพลง 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๒ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - - - - - - - - - -  

        

       - - - ด 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๒ เปนการบรรเลงดวยการรูดสายไมดีดท่ีเสียง โด สายเอกสายปาวแลว

คอยเลียงเสียงไรลงมาท่ีสายลวดท่ีเสียง โด 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๓ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - -  - - - - - - - - - - - ด ํ

        

        

 

 



  ๑๓๙

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๓ เปนการบรรเลงตอกับบรรทัดท่ี ๒๒ โดยรูดสายไมดีดดดีรัวรูดสายจาก

เสียง โด สายลวดไตข้ึนไปทีส่ายเอกเสียง โด แลวจึงทําการดีดรูดสายตอไปท่ีเสียง โดสูง  

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๔ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - -  - - - -  - - - -  

       - - - ซ 

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๔ หลังจากรูดสายไปท่ีเสียง โดสูง แลวกใ็หบรรเลงตอดวยการดีดรูดสาย

จากเสียง โดสูง มาท่ีเสียง โด สายเปลาและรัวไมดีดท่ีเสียง โด ตอไปเพ่ือท่ีจะเตรียมพรอมท่ีจะดําเนิน

ทํานองไปสูลูกตกพยางคท่ี ๔ ของท่ี ๘ ดวยเสียง ซอล 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๕ 

 - ด - ด ร ด - ด ฟ ร – ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ด - ซ 

ล ซ - ซ ล ด - - - - ล - - ซ - -  - ซ - -  - ด - - 

 - - ฟ - - ด - -  - ร - -  - ร - -  - ด - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๕ เปนทํานองตอจากหองท่ี ๘ ของบรรทัดท่ี ๒๔ โดยบรรเลงรวมกันจะ

เปน ซอล/ลา ซอล ฟา ซอล ลา โด     โด/เร โด ลา โด ฟา เร     ซอล/ฟา ซอล ลา ซอล ฟา เร     ฟา/เร 

ฟา ซอล ฟา เร โด โดยตัวโนตแรกของทํานองใหเสียงไปตกพรอมกับจงัหวะหนักของวรรคเพลง 

 



  ๑๔๐

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๖ 

 - - - ด ร ด - ด ฟ ร – ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ด - ด 

ล ซ - ซ ล ด - ด - - ล - - ซ - -  - ซ - -  - ด - - 

- - ฟ - - - - ด  - ร - -  - ร - -  - ด - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๖ เปนทํานองท่ีบรรเลงซํ้ากับทํานองบรรทัดท่ี ๒๕ เปนการเนนทํานอง

เพลงใหเปนการดําเนินทํานองท่ีมีการดําเนินไปกอนจังหวะตกใหมีความเดนชัดยิ่งข้ึน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๗ 

ฟ- รด ฟ - รด ฟ - รด ฟ ร ซ ฟ ล ฟ ล ซ ล ร ซ ฟ ซ ด ฟ ร ฟ - ร ด 

- ล- - - ล - - - ล- -     - ล - - 

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๗ หองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ไมดีดออกท่ีสายเอกเสียง ฟา พยางคท่ี ๒ ไมดดีเขา

ท่ีสายทุมเสียง ลา พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีสายเอกเสียง เร พยางคท่ี ๔ ไมดีดดีดเขาท่ีสายเอกเสียง โด 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๗ หองที่ ๒ และ ๓ เปนการบรรเลงซํ้าทํานองกับหองท่ี ๑ 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๗ หองท่ี ๔ ถึงหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงแบบเก็บ หลังจากบรรเลงจบหอง

ท่ี ๘ ใหยอนไปบรรเลงหองท่ี ๑ ของบรรทัดท่ี ๒๗ อีกคร้ังเพื่อเปนการเนนทํานองเพลงท่ีมีข้ันตอน

การบรรเลงท่ีซับซอนของกลอนเพลง  สําหรับการใชเสียงท่ีซับซอน อาจกลาวไดในรายละเอียดวา 

เปนการข้ึนตนหองเพลงดวยเสียงท่ีหางเปน คู ๒ จํานวน ๒ หองและเสียงท่ีหางกนัเปนคู ๕ จํานวน ๒ 

หอง ดังนี ้



  ๑๔๑

  ทํานองหองท่ี ๔  เสียงฟา – เสียงเร  หางกันเปนคู ๓ 

  ทํานองหองท่ี ๕ เสียงลา – เสียงฟา  หางกันเปนคู ๓ 

  ทํานองหองท่ี ๖ เสียงลา – เสียงเร   หางกันเปนคู ๕ 

  ทํานองหองท่ี ๗ เสียงซอล – เสียงโด หางกันเปนคู ๕ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๘ 

ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ด 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๘ เปนกลวิธีการบรรเลงแบบบรรเลงเก็บท่ีมีวิถีทํานองเพลงข้ึนและลงเปน

ทํานองท่ีบรรเลงซํ้ากัน ๔ รอบเพื่อเปนการเนนความโดดเดนของทาํนองเพลงท่ีใหมีความเดนชัดใน

ทวงทํานองและเพ่ือเปนการสงทํานองไปสูวรรคตอไปในรูปแบบของกลวิธีการขยี ้

ทํานองบรรทัดท่ี ๒๙ 

ฟ ซ ล ท [ลซลทลซฟด] ฟ ซ ล ท [ลซลทลซฟร] ฟ ซ ล ท [ลซลทลซฟร] ฟ ซ ล ท [ลซลทลซฟด] 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๙ เปนการบรรเลงทวงทํานองคลายกบับรรทัดท่ี ๒๘ แตไดเพิ่มการขยี้เขา

ไปในวรรคเพลงเพ่ือเปนการแสดงฝมือของผูบรรเลง หองท่ี ๑ เร่ิมจากการบรรเลงเก็บโดยพยางคท่ี ๑ 



  ๑๔๒

ไมดีดออกท่ีสายเอกเสียง ฟา พยางคท่ี ๒ ดดีเขาท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๓ ดีดออกท่ีเสียง ลา พยางคท่ี ๔ 

ดีดเขาท่ีเสียง ที  

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๙ หองท่ี ๒ เปนการบรรเลงแบบขยี้พยางคท่ี ๑ ของหอง ไมดดีออกท่ีเสียง 

ลา เขาท่ีเสียงซอล พยางคท่ี ๒ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา เขาท่ีเสียง ที พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา เขา

ท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ ไมดดีออกท่ีเสียง ฟา เขาท่ีเสียง โด 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๙ หองท่ี ๓ เปนการบรรเลงแบบเก็บท่ีมีวิธีทํานองข้ึน โดยมีทํานองท่ี

บรรเลงเหมือนกับหองท่ี ๑ ของบรรทัดท่ี ๒๙ หองท่ี ๔ เปนการบรรเลงท่ีใชกลวิธีแบบขยี้ เร่ิมจาก

พยางคท่ี ๑ ของหอง ไมดีดออกท่ีเสียง ลา เขาท่ีเสียงซอล พยางคท่ี ๒ ดีดออกท่ีเสียง ลา เขาท่ีเสียง ที 

พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา เขาท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ ไมดีดออกท่ีเสียง ฟา เขาท่ีเสียง เร 

ลักษณะการขยี้ของทํานองเพลงคลายการบรรเลงขยี้ของหองท่ี ๒ แตเปล่ียนเสียงตกของการขยี้ใหเปน

เสียง เร 

 ทํานองบรรทัดที่ ๒๙ หองที่ ๕ และหองที่ ๖ เปนการบรรเลงทํานองซํ้ากับหองท่ี ๓ และหอง

ท่ี ๔ หองท่ี ๗ กับหองท่ี ๗ เปนการบรรเลงทํานองท่ีเหมือนกับหองท่ี ๑ และ ๒ เพื่อเปนการกับมาที่

เสียง โด อีกคร้ังซ่ึงเปนกลุมโยนเสียง โด 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๐ 

ฟ ซ ล ด ํ ล ซ ฟ ร ฟ ซ ล ด ํ ล ซ ฟ ด ฟ ซ ล ด ํ [ลซฟดํลซฟร] ฟ ซ ล ด ํ [ลซฟดํลซฟด] 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๐ หองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๔ เปนการดําเนินทํานองแบบเก็บมีวิถีการดําเนนิ

ทํานองหองท่ี ๑ เปนวีถีการดําเนินทํานองข้ึน หองท่ี ๒ เปนวิถีการดําเนินทํานองแบบลงโดยลงมาจบ



  ๑๔๓

ท่ีเสียง เร หองท่ี ๓ เปนวิถีการดําเนนิทํานองแบบข้ึนเหมือนกับหองที่ ๑ หองท่ี ๔ เปนวิถีการเดิน

ดําเนินทํานองแบบลงโดยลงมาจบท่ีเสียง โด 

 ทํานองบรรทัดที่  ๓๐ หองท่ี  ๔ เปนการดําเนินทํานองแบบดีดเก็บวถีิของทํานองเปนวิถีข้ึน

ในหองนี้เปนการบรรเลงเปนการสงใหวรรคตอไปเพื่อเปนการเตรียมไปสูการใชกลวิธีการบรรเลงขยี้ 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๐ หองท่ี ๕ เปนการขยี้ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ี เสียง ลา เขาท่ีเสียง ซอล 

พยางคท่ี ๒ ไมดีดออกท่ีเสียง ฟา ไมดีดเขาท่ีเสียง โดสูง พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา และไมดดี

เขาท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง ฟา และไมดดีออกท่ีเสียง เร ตามลําดับ 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๐ หองท่ี ๖ เปนการบรรเลงแบบดีดเก็บเพื่อสงทํานองใหกับหองท่ี ๘ ใน

หองท่ี ๘ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ี เสียง ลา เขาท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๒ ไมดีดออกท่ีเสียง ฟา ไมดีดเขา

ท่ีเสียง โดสูง พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ลา และไมดดีเขาท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง 

ฟา และไมดีดออกท่ีเสียง โด  สําหรับทํานองขยี้หองท่ี ๘ เปนการขยีลั้กษณะท่ีจบดวยเสียง โด ซ่ึงเปน

กลุมเสียงหลักของทํานองกลุมนี้  

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๑ 

ฟ ด ร ด ซ ฟ ร ด ฟ ด ร ด ซ ฟ ร ด ฟ - - ร ม ฟ – ด ร ม - -  - - -  ด 

    - ท ด - - - ท - - - ล ท ด ร ซ ด 

       - - -  ด 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๑ หองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๔ เปนการดําเนินทํานองแบบอยูกับท่ีโดยดําเนิน

ทํานองอยูท่ีเสียง โด 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๑ หองท่ี ๕ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีสายเอกเสียง ฟา พยางคท่ี ๒ไมดีดเขา

ท่ีสายทุมเสียง ที พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีสายทุมเสียง โด พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีเสียง  เร หองที่ ๖ 



  ๑๔๔

พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีสายเอกเสียง มี พยางคท่ี ๒ ไมดดีเขาท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๓ ไมดีดดดีเขาท่ีสาย

ทุมเสียง ที พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีสายเอกเสียง โด  

ทํานองบรรทัดที่ ๓๑ หองท่ี ๗ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีสายเอกเสียง เร พยางค ๒ ไมดีดเขาท่ี

เสียง มี พยางคท่ี ๔ ไมดดีออกสายทุมเสียง ลา  พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีสายทุมเสียง ที  

ทํานองบรรทัดที่ ๓๑ หองท่ี ๘ ไมดีดออกท่ีสายทุมเสียง โด พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียง เร 

พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีเสียง ซอล พยางคท่ี ๔ เปนการบรรเลงแบบผสมผสานเสียงท่ีเสียง โด ไมดีด

เขาท่ีสายเอก สายทุมและสายลวดพรอมกนั สําหรับการบรรเลงหองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ เปนลักษณะการ

ดําเนินทํานองท่ีมีความสลับซับซอน โดยเปนการใชเสียงท่ีเปนพยางคเสียงเรียงกนัจํานวน ๕ พยางค

เสียง ๔ พยางคเสียงและตามดวยการเรียง ๔ พยางคเสียง สลับกันไปมาดังนี ้

  การเรียงเสียง ๕ พยางคเสียง ไดแกเสียงที โด เร มี ฟา   หองท่ี ๕ – ๖ 

  การเรียงเสียง ๔ พยางคเสียง ไดแก เสียงที โด เร มี   หองท่ี ๖ – ๗ 

  การเรียงเสียง ๔ พยางคเสียงไดแกเสียงลา ที โด เร   หองท่ี ๗ – ๘ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๒ 

- ด ร ด ซ ฟ ร ด ฟ ด ร ด ซ ฟ ร ด ฟ - - ร ม ฟ – ด ร ม - -  - - - ด 

    - ท ด - - - ท - - - ล ท ด ร ซ ด 

       - - - ด 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๒ เปนการบรรเลงทํานองเพลงท่ีเหมือนกับการบรรเลงบรรทัดท่ี ๓๑ โดย

ไดมีการบรรเลงที่เปล่ียนไปคือหองท่ี ๑ พยางคท่ี ๑ บรรทัดท่ี ๓๑ ไมดีดออกท่ีสายเอกเสียง โด แต

บรรทัดที่ ๓๒ มีการใชเสียงลูกตกเดียวกันคือเสียงโดท่ีทายหองท่ี ๔ ในลักษณะเสียงเดีย่ว สําหรับ

เสียงโดในหองท่ี ๘ เปนการดีดกระทบสามสาย เพื่อใหเสียงกองกังวาน สรางความไพเราะอีกรูปแบบ

หนึ่ง  



  ๑๔๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๓ 

- - - - - - - ด - - ด -  - ด - ด - - - - - - - ด - - ด -  - ด - ด 

- ดรด ซฟรด ทดรด ฟดรฟ ทดรด ฟดรฟ ทดรด ฟมรด 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๔ 

- - - - - - - ด - - ด -  - ด - ด - - - - - - - ด - - ด -  - ด - ด 

- ดํทํฟ ซํทํซํดํ ซํทํซํฟ มซํฟม ฟดรด ทดรฟ ทดรด ฟมรด 

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๓ กับ ๓๔ เปนการบรรเลงแบบกระทบสาย ๒ สาย โดยมีลักษณะการ

บรรเลงท่ีสายทุมเปนเสียงทํานองแลวไดมีการกระทบสายท่ีสายเอกเปนเสียง โด เปนจังหวะหนาทับ

กลอง โดยลักษณะดังกลาวคือเปนลักษณะการดําเนนิทํานองแบบพิเศษ ซ่ึงไมปรากฏในการบรรเลง

ของทํานองจะเขมากอน สําหรับทํานองกลองท่ีอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณนํามากําหนดมีดังนี ้

- - - - - - - ตุม - - ตุม -  -ตุม-ตุม - - - - - - - ตุม - - ตุม -  -ตุม-ตุม 

 

วิธีการบรรเลงใหยดึทํานองการบรรเลงท่ีสายทุมเปนหลักของทํานองหนาทับประกอบกับ

การบรรเลงเก็บตามทํานองดังปรากฏตามตัวโนตที่ทําการบันทึก สําหรับกลวิธีการบรรเลงท่ีใช          

ผูบรรเลงตองทําการใชไมดดีดีดกระทบสายเอกตามจังหวะกลอง 

 



  ๑๔๖

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๓ 

- - - - - - - ตุม - - ตุม -  - ตุม-ตุม - - - - - - - ตุม - - ตุม -  - ตุม- ตุม 

- ด ร ด ซ ฟ ร ด ท ด ร ด ฟ ด ร ฟ ท ด ร ด ฟ ด ร ฟ ท ด ร ด ฟ ม ร ด 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๔ 

- - - - - - - ตุม - - ตุม -  - ตุม-ตุม - - - - - - - ตุม - - ตุม -  - ตุม-ตุม 

-  ด ํทํ ฟ ซํ ทํ ซ ํด ํ ซํ ทํ ซ ํฟ ม ซํ ฟ ม ฟ ด ร ด ท ด ร ฟ ท ด ร ด ฟ ม ร ด 

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๕ 

 - - - ด  - - - ม  - - - ม  - - - ด 

- - - ท - - - ด   - - - ท    

- ฟ - - - ซ - ด - ด ท ซ ฟ ม - - - ฟ - - - ม - - - ซ ฟ ม  ร ด - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๕ ของหองท่ี ๑ พยางคท่ี ๒ บรรเลงดวยไมดดีเขาท่ีสายลวดเสียง ฟา 

พยางคท่ี ๔ บรรเลงดวยไมดดีเขาอีกคร้ังท่ีสายทุมเสียง ที  

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๕ หองท่ี ๒ พยางคท่ี ๒ บรรเลงดวยไมดดีเขาท่ีสายลวดเสียง ซอล พยางค

ท่ี ๔ เปนการบรรเลงแบบผสานเสียงท่ีเสียง โด โดยใชนิ้วกลางกดท่ีสายทุมเสียง โด และไมดีดเขาท้ัง

สามสาย 



  ๑๔๗

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๕ หองท่ี ๓ และ ๔ เปนทํานองท่ีตอเนื่องกันโดยมีกลวิธีการบรรเลงโดย

ใชเล็บนิ้วโปงเพื่อกดไปทีน่มจะเข พยางคท่ี ๒ ๓ ๔ หองท่ี ๓ ไมดีดท่ีสายลวดใชเล็บนิ้วโปงกดท่ีเสียง 

โดสูง ที ซอล ตามลําดับ หองท่ี ๔ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีเสียง ฟา พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีเสียง มี 

พยางคท่ี ๔ของหองโดยใชไมดีดเขาท่ีสายเอกเสียง มี  สําหรับการบรรเลงท่ีหองท่ี ๓ และ ๔ เปนการ

บรรเลงท่ีใชเสียง โด ที ซอล ฟา มี โดมีลักษณะการบรรเลงท่ีเวนเสียง ลา เนื่องจากเสียง ลา เปนหลุม

เสียง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๕ หองท่ี ๕ พยางคท่ี ๒ บรรเลงไมดีดเขาท่ีสายลวดเสียง ฟา ใชนิ้วกลาง 

พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีเสียง ที นิว้นาง หองท่ี ๖ พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีสายทุมเสียง มี นิ้วกอย พยางค

ท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีสายเอกเสียงมีดวยนิ้วนาง สําหรับการบรรเลงทํานองของหองนี้เปนการใชนิว้กอยกด

ท่ีสายลวดเพื่อเปนการสะดวกในการท่ีใชนิว้นางกดท่ีสายเอก 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๕ หองท่ี ๗ เปนการใชนิ้วหัวแมมือในการกดท่ีสายลวดพยางคท่ี ๒ ๓ ๔ 

เสียง ซอล ฟา มี ตามลําดับ หองท่ี ๘ ในพยางคท่ี ๑ ใชนิว้หวัแมมือกดท่ีสายลวดเสียง เร พยางคท่ี ๒ 

ไมดีดเขาท่ีสายลวดโด พยางคท่ี ๔ ของหองไมดีดเขาท่ีสายเอกเสียง โด เม่ือบรรเลงจบหองท่ี ๘ แลว

ใหยอนกับไปบรรเลงหองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๘ อีกคร้ังเพื่อเปนการเนนกลวธีิการบรรเลงของบรรทัดนี้ใหมี

ความโดดเดนยิ่งข้ึน 

ทํานองเชื่อมโยน    ทํานองบรรทัดท่ี ๓๖ 

ด ล ซ ม ซ ม ร ด ร ด ม ร ม ร ซ ม ด ล ซ ม ซ ด ม ร ม - - -  

      - ล ร ด ร ซ ด ล 

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๖ การดําเนินทํานองในบรรทัดนี้เปนการดําเนินแบบเก็บโดยมีลักษณะ

ของกลอนเพลงคลายสลับฟนปลา คือ กลอนเพลงมีการ ข้ึน ลง ข้ึน ลง สลับกันไปเปนทํานองเพลงเร่ิม

จากสายเอกแลวมาจบที่สายทุม วิธีการดําเนินทํานองเปนกลวิธีการบรรเลงท่ีตองใชการสลับนิ้วไปมา



  ๑๔๘

ในการบรรเลง เปนการทดสอบความสามารถดานการบังคับนิ้วและมีการใชขอมือชวยในการสลับนิ้ว

จึงเปนกลอนเพลงท่ีตองอาศัยทักษะของผูบรรเลงในการสลับนิ้วและทําการพลิกขอมือชวยในการดดี

เพื่อใหมีความสําพันธกัน ในกลอนวรรคนี้ไดมีการเวนการบรรเลงท่ีเสียง ฟา กับเสียง ที ซ่ึงเปนหลุม

เสียง 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๗ 

  - ด ร ด ม ร ซ ม ซ ร ซ ม ล ซ ท ล  รํ ซ ท ล ดํ ท ร ํด ํ

- ซ ท ล ด ท ร ด ซํ - - -      

ร - - -        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๗ เปนทํานองท่ีตอมาจากบรรทัดท่ี ๓๖ โดยมีลักษณะกลอนเพลงทํานอง

รับกับหองท่ี ๘ ของบรรทัดท่ี ๓๖ ซ่ึงกลวิถีการบรรเลงไดมีลักษณะคลายกับบรรทัดที่ ๓๖ คือตองใช

การสลับนิ้วพลิกขอมือชวย และไดใชเสียง ที ซ่ึงเปนหลุมเสียงเปนเสียงผานของการบรรเลง ในการ

บรรเลงบรรทัดนี้วิถีการดําเนินของเสียงมีลักษณะเปนวถีิข้ึนไปจบที่เสียง โดสูง ซ่ึงเปนเสียงตกของ

โยนท่ี ๒ และเปนการสงทํานองตอเพ่ือท่ีจะไดบรรเลงทํานองท่ีเปนสวนเนื้อของเพลงกราวใน  

สรุปทายกลุมเสียงโยนท่ี ๒ 

ทํานองโยนที่ ๒ ทํานองโยนเสียง โด มีการใชกลวิธีการบรรเลงในการ ขยี้ โดยใชกับทํานอง

ท่ีมีการบรรเลงซํ้า เม่ือบรรเลงซํ้าเปนคร้ังท่ี ๒ ก็ไดเปล่ียนทํานองจาการบรรเลงทํานองเก็บก็ไดเปล่ียน

ทํานองเพลงเปนการบรรเลงขยี้ ทําใหทํานองท่ีบรรเลงซํ้ามีความโดดเดน ในทํานองยิ่งข้ึนการบรรเลง

ผูกกลอนท่ีมีความสลับซับซอนในทํานองเพลงทําใหทอนเพลงท่ีไดใชกลอนท่ีมีความซับซอนได

แสดงความงามของทํานองเพลงออกมาอยางสงางาม 

ทํานองโยนท่ีเสียง โด ใชกลวิธีการบรรเลงแบบพิเศษคือการบรรเลงสายทุมแลวกระทบสาย

เอกท่ีเสียง โด โดยเปนจังหวะ กลอง ซ่ึงยังไมพบกลวิธีการบรรเลงแบบนี้ในการบรรเลงเด่ียวจะเข   



  ๑๔๙

ลักษณะทํานองท่ีโดดเดนของกลุมโยนท่ี ๒ ท่ีถือเปนการสรางกลุมทํานองใหมของอาจารย

ศิวศิษฏ นิลสุวรรณไดแกการใชไมดีดดีดเนนเสียงเพื่อสรางกลุมทํานองท่ีแสดงทํานองจังหวะหนาทับ 

โดยไมดดีท่ีแสดงจังหวะหนาทับจะดําเนนิไปพรอมๆ  กับการดีดแบบดําเนินทํานอง 

กลุมเนื้อทํานองเพลงกราวใน สองชั้น 

ขวา - ร - ร - ร - ร - ร - ร - - - ร - -รม - - - ล - - -ม - - ร - 

ซาย - - - ซ - - - ซ - - - ซ    - ร - - - ด - - - ล - - - ท - - - - ล - 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

  

ขวา --ลท - - - ท - ร - ท - ล - ท - - ล ซ - ล - ซ - - ล ท - ล - ท 

ซาย -ซ-- - ท - -  - ร - ท - ล - ท - - - ซ - ล - ซ - - - ท - ล - ท 

 

 

 

 



  ๑๕๐

ขวา - - ล ท - ร - ม - ม - ม - ร - ท - - ล ซ - ล - ซ - - ล ท - ล - ท 

ซาย - ซ - - - ร - ม - ซ - ม - ร - ท - - - ซ - ล - ซ - - - ท - - - ท 

 

ขวา - - - ล - ท - - - - ล - ซ  - -  ฟ -ฟ - - - - - ร - - ม ฟ ซ - - ล 

ซาย - ล - - - - ล ฟ - - ม - ฟ ม - ด - - ม ร - ล - - - ร - - - - ล - 

 

ขวา - ด - - - ท - ด - - - ท - ล - ฟ - ฟ-- - - - ร - - ม ฟ ซ - - ล 

ซาย -- - ล - - - - -ฟ - - - - - - - - มร - ล - - - ร - - - - ล - 

 

ขวา - - - - - - รม - - ซ  - ฟ - - -  - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย - ล - ท -  ด - - - - - -   ม ร - ท -ซ - - - - - ฟ - - - ฟ - - มร 

 

 

ขวา - ฟ - - - ม - ฟ - - - ม - - - - - - ล ท - ล - - - ล - ล - ฟ-- 

ซาย   -  - - ร - - - - - ท - - - ร - ท - ซ - - - - - ฟ  - - - ฟ - - ม ร 

 

 

 

 



  ๑๕๑

ทํานองเดี่ยว 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๘ 

- ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - 

        

- - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๙ 

- ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - - - ล 

        

- - - ด ํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - ล - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๐ 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ร ํ ด - - - - - - ร ํ ด - - - - - - ล 

        

- ฟ - ฟ  ซ ล - - - ล - ล  ด ํรํ - - - ซํ - ซํ  ฟ รํ - - - รํ - รํ  ดํ ล - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๑ 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ฟ ด - - - - - - ฟ ด - - - - - - ล 

        

- รํ - รํ  ดํ ล - - - ล - ล  ซ ฟ - - - ดํ ท ล   ซ ฟ - - - ฟ มํ รํ  ดํ ล - - 



  ๑๕๒

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๒ 

ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ - - - ด ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ - - - ม 

        

- ซ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๓ 

ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ ด - - ด ํ ด - - ซ - - - ด - - - - - - - ซ 

        

- ซ - - - ล - - - ซ - - - ดํ - - - ซ - - - ด - - - ด ร ม ฟ ซ - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๔ 

ด มํ ร ํท ร ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ ด ํม ํ รํ ดํ ท ล ท ดํ ร ํด ท ล ซ ม 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๕ 

 ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

        

        

 



  ๑๕๓

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๖ 

ด ดํ ด ล ด ดํ ด ซ  ด ล ด ม ด ซ ด ร ด ซํ ด ม ํ ด ซํ ด รํ ด มํ ด ด ํ ด รํ ด ล 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๗ 

ด รํ ด ด ํ ด รํ ด ล  ด ดํ ด ซ ด ล ด ม ด ล ด ซ ด ท ด ล ด ดํ ด ท ด รํ ด ด ํ

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๘ 

ด รํ ด ล ด ดํ ด ซ  ด ล ด ม ด ซ ด ร ด ซํ ด ม ํ ด ซํ ด รํ ด มํ ด ด ํ ด รํ ด ล 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๙ 

ด รํ ด ด ํ ด รํ ด ล  ด ดํ ด ซ ด ล ด ม ด ล ด ซ ด ท ด ล ด ดํ ด ท ด รํ ด ด ํ

        

        

 



  ๑๕๔

ทํานองกลับตนเนื้อเพลงกราวใน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๐ 

- ด - - - ด - - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด - - - ด - - 

        

- - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๑ 

- ด - - - ด - - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด - - - - - ล 

        

- - - ด ํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - ล - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๒ 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ร ํ ด - - - - - - ร ํ ด - - - - - - ล 

        

- ฟ ฟ ซ - ล - - - ล ล ด ํ - รํ - - - ซํ ซ ํฟ - รํ - - - รํ รํ ด ํ - ล - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๓ 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ฟ ด - - - - - - ฟ ด - - - - - - ล 

        

- รํ รํ ด ํ - ล - - - ล ล ซ  - ฟ - - - ดํ ท ล   ซ ฟ - - - ฟ มํ รํ  ดํ ล - - 



  ๑๕๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๔ 

ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ - - - ด ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ - - - ม 

        

- ซ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๕ 

ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ ด - - ด ํ ด - - ซ - - - ด - - - - - - - ซ 

        

- ซ - - - ล - - - ซ - - - ดํ - - - ซ - - - ด - - - ด ร ม ฟ ซ - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๖ 

ด มํ ร ํท ร ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ ด ํม ํ รํ ดํ ท ล ท ดํ ร ํด ท ล ซ ม 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๗ 

 ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

        

        

 



  ๑๕๖

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๘ 

ด ดํ ด ล ด ดํ ด ซ  ด ล ด ม ด ซ ด ร ด ซํ ด ม ํ ด ซํ ด รํ ด มํ ด ด ํ ด รํ ด ล 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๙ 

ด รํ ด ด ํ ด รํ ด ล  ด ดํ ด ซ ด ล ด ม ด ล ด ซ ด ท ด ล ด ดํ ด ท ด รํ ด ด ํ

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๐ 

ด รํ ด ล ด ดํ ด ซ  ด ล ด ม ด ซ ด ร ด ซํ ด ม ํ ด ซํ ด รํ ด มํ ด ด ํ ด รํ ด ล 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๑ 

ด รํ ด ด ํ ด รํ ด ล  ด ดํ ด ซ ด ล ด ม ด ล ด ซ ด ท ด ล ด ดํ ด ท ด รํ ด ด ํ

        

        

 



  ๑๕๗

ทํานองเชื่อมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๒ 

 รํ ด ํท ร ํ ดํ ท ด ํท ล ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ด ร ด - ด 

       - - ท - 

        

  ทํานองบรรทัดท่ี ๖๓ 

 ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ล ท ด ํ รํ ดํ ท ด ํ

        

        

  - 

กลุมเสียงปญจมูล   ซ ล ท X ร ม X และ ร ม ฟ X ล ท X   

ทํานองเนื้อเพลงกราวใน 

ทํานองเดี่ยว 

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๘ 

- ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - 

        

- - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล 

 



  ๑๕๘

ทํานองบรรทัดท่ี ๓๙ 

- ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - - - ล 

        

- - - ด ํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - ล - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๓๘ และ ๓๙ เปนกลวิธีการบรรเลงสายเอกสลับกับสายลวดโดยใชไมดีดดดี

เขาท่ีพยางคท่ี ๒ ของหองแลวดีดออกพยางคท่ี ๓ ของหองท่ีสายเอก พยางคท่ี ๔ ของหองใหพลิก

ขอมือแลวดีดไมดีดเขาท่ีสายลวด พรอมกับใชเล็บของนิ้วหวัแมมือกดท่ีนมจะเขท่ีเสียงตองการโดย

เร่ิมจากเสียง ฟา ลา ซอล ฟา ลา ซอล ฟา ลา โดสูง ลา ซอล ฟา ลา ซอล ฟา ตามลําดับ หองท่ี ๘ ของ

บรรทัดที่ ๓๙ ใชการบรรเลง ทิงนอย คือ การดีดไมเขาสายลวดท่ีพยางคท่ี ๒ ของหอง และดีดไมเขาท่ี

สายเอกพยางคท่ี ๔ ของหองท่ีเสียง ลา เพื่อเปนการปดทํานอง 

การบรรเลงบรรทัดท่ี ๓๘ และ ๓๙ เปนการบรรเลงท่ีเสียงสายเอกเปนการเร่ิมและตกท่ีสาย

ลวดเพื่อเปนการสงทํานองใหวรรคตอไปในหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงแบบ ทีงนอย เพื่อเปนการปด

ทํานอง ๒ บรรทัดนี้ เพื่อจะเร่ิมทํานองในวรรคตอไป 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๐ 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ร ํ ด - - - - - - ร ํ ด - - - - - - ล 

        

- ฟ - ฟ  ซ ล - - - ล - ล  ด ํรํ - - - ซํ - ซํ  ฟ รํ - - - รํ - รํ  ดํ ล - - 

 

 



  ๑๕๙

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๑ 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ฟ ด - - - - - - ฟ ด - - - - - - ล 

        

- รํ - รํ  ดํ ล - - - ล - ล  ซ ฟ - - - ดํ ท ล   ซ ฟ - - - ฟ มํ รํ  ดํ ล - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่  ๔๐ และ ๔๑ เปนลักษณะการบรรเลงรับจากบรรทัดท่ี ๓๙ โดยลักษณะการ

บรรเลงไดใชสายลวดเปนการดําเนินทํานอง พยางคท่ี ๑ ไมดดีออกท่ีสายเอกเสียง โด พยางคท่ี ๒ไม

ดีดเขาท่ีสายลวด พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีสายลวด พยางคท่ี ๑ ไมดดีออกท่ีสายลวด พยางคท่ี ๒ ไมดีด

เขาท่ีสายลวด พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีสายเอกบรรเลงซํ้ากันจบครบ ๘ หอง 

ไมดีดออก ไมดีดเขา 

 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ล ด - - - - - - ล ด - - - - - - ล 

        

- รํ - รํ  ดํ ล - - - รํ - รํ  ดํ ล - - - รํ - รํ  ดํ ล - - - รํ - รํ  ดํ ล - - 

 

บรรเลงลักษณะไมตามลูกศรโดยใสตวัโนตลงไปในลูกศร 

 

 บรรทัดที่ ๔๑ ในหองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๔ เปนการบรรเลงท่ีใชลักษณะไมดีดเหมือนกนั สําหรับ

ทํานองหองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ ใหใชลักษณะไมดีดดังตอไปน้ี 

 



  ๑๖๐

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ล 

    

- รํ - รํ  ดํ ล - - - รํ - รํ  ดํ ล - - 

บรรเลงไมดีดตามตารางแลวใสตัวโนตหองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ บรรทัดท่ี ๔๑ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๒ 

ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ - - - ด ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ - - - ม 

        

- ซ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๓ 

ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ ด - - ด ํ ด - - ซ - - - ด - - - - - - - ซ 

        

- ซ - - - ล - - - ซ - - - ดํ - - - ซ - - - ด - - - ด ร ม ฟ ซ - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๔๒ และ ๔๓ เปนกลวิธีการใชเล็บนิ้วหวัแมมือตบสายลวดท่ีตัวโนตที่

ตองการโดยตบหลังการดีด ๑ พยางค เร่ิมจากพยางคท่ี ๑ ใชไมดีดออกท่ีสายเอก พยางคท่ี ๒ ใชไมดีด

เขาท่ีสายลวด พยางคท่ี ๓ ใชนิ้วหวัแมมือตบท่ีสายลวด พยางคท่ี ๔ ใชไมดีดเขาท่ีสายเอก เปนการจบ

กลวิธีการตบสายดวยนิว้หวัแมมือ  

 

 



  ๑๖๑

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๔ 

ด มํ ร ํท ร ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ด ํรํ ด ํม ํ รํ ดํ ท ล ท ดํ ร ํด ท ล ซ ม 

        

        

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๕ 

 ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๔๔ และ ๔๕ เปนการบรรเลงแบบเก็บโดยมีลักษณะท่ีเรียงรอยทํานองข้ึน

ลงเปนระเบียบไมมีการกระโดดขามไปขามมาวิถีการเดนิของเสียงมีการข้ึนและลงอยางเปนระเบียบ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๔ 

ด มํ ร ํท ร ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ ด ํม ํ รํ ดํ ท ล ท ดํ ร ํด ท ล ซ ม 

        

        

 

 



  ๑๖๒

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๕ 

 ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

        

        

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๖ 

ด ดํ ด ล ด ดํ ด ซ  ด ล ด ม ด ซ ด ร ด ซํ ด ม ํ ด ซํ ด รํ ด มํ ด ด ํ ด รํ ด ล 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๗ 

ด รํ ด ด ํ ด รํ ด ล  ด ดํ ด ซ ด ล ด ม ด ล ด ซ ด ท ด ล ด ดํ ด ท ด รํ ด ด ํ

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๘ 

ด รํ ด ล ด ดํ ด ซ  ด ล ด ม ด ซ ด ร ด ซํ ด ม ํ ด ซํ ด รํ ด มํ ด ด ํ ด รํ ด ล 

        

        



  ๑๖๓

ทํานองบรรทัดท่ี ๔๙ 

ด รํ ด ด ํ ด รํ ด ล  ด ดํ ด ซ ด ล ด ม ด ล ด ซ ด ท ด ล ด ดํ ด ท ด รํ ด ด ํ

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๔๖ ถึง ๔๙ เปนลักษณะการบรรเลงแบบเปดมือโดยพยางคท่ี ๑ และพยางค

ท่ี ๓ ของหองใหไมดีดออกท่ีเสียง โด สายเอก สวนพยางคท่ี ๒ และพยางคท่ี ๔ ใหไมดีดเขาท่ีสายเอก

พรอมท้ังใชนิว้กดท่ีตวัโนต ลักษณะการบรรเลงของบรรทัดท่ี ๔๖ ถึง ๔๙ เปนการบรรเลงแบบซํ้า

ทํานองโดยบรรทัดท่ี ๔๖ ซํ้ากับบรรทัดท่ี ๔๘ และบรรทัดท่ี ๔๘ ซํ้ากับบรรทัดท่ี ๔๙ โดยมีการเปนตัว

โนตตัวท่ี ๒ ของบรรทัดที่ ๔๘ โดยของเดิมเปนเสียง โดสูง ใหเปล่ียนเปนเสียง เรสูง เนื่องจากโนตตัว

สุดทายของบรรทัดท่ี ๔๗ จบท่ีเสียง โดสูง จึงเปล่ียนโนตตัวท่ี ๒ ของบรรทัดท่ี ๔๘ เปนเสียง เรสูง 

เพื่อไมใหซํ้ากนักับเสียงจบของบรรทัดท่ี ๔๗ 

ทํานองเนื้อกราวในชวงซํ้าทํานองเพลง 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๐ 

- ด - - - ด - - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด - - - ด - - 

        

- - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล 

 

 

 



  ๑๖๔

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๑ 

- ด - - - ด - - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด - - - - - ล 

        

- - - ด ํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - ล - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๒ 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ร ํ ด - - - - - - ร ํ ด - - - - - - ล 

        

- ฟ - ฟ  ซ ล - - - ล - ล  ด ํรํ - - - ซํ - ซํ  ฟ รํ - - - รํ - รํ  ดํ ล - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๓ 

ด - - - - - - ล ด - - - - - - ฟ ด - - - - - - ฟ ด - - - - - - ล 

        

- รํ - รํ  ดํ ล - - - ล - ล  ซ ฟ - - - ดํ ท ล   ซ ฟ - - - ฟ มํ รํ  ดํ ล - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๔ 

ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ - - - ด ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ - - - ม 

        

- ซ - - - ล - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - - 

 



  ๑๖๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๕ 

ด - - ซ ด - - ล ด - - ซ ด - - ด ํ ด - - ซ - - - ด - - - - - - - ซ 

        

- ซ - - - ล - - - ซ - - - ดํ - - - ซ - - - ด - - - ด ร ม ฟ ซ - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๖ 

ด มํ ร ํท ร ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ท ดํ รํ ด ํม ํ รํ ดํ ท ล ท ดํ ร ํด ท ล ซ ม 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๗ 

 ซ ม ร ด ซ ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๘ 

ด ดํ ด ล ด ดํ ด ซ  ด ล ด ม ด ซ ด ร ด ซํ ด ม ํ ด ซํ ด รํ ด มํ ด ด ํ ด รํ ด ล 

        

        

 



  ๑๖๖

ทํานองบรรทัดท่ี ๕๙ 

ด รํ ด ด ํ ด รํ ด ล  ด ดํ ด ซ ด ล ด ม ด ล ด ซ ด ท ด ล ด ดํ ด ท ด รํ ด ด ํ

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๐ 

ด รํ ด ล ด ดํ ด ซ  ด ล ด ม ด ซ ด ร ด ซํ ด ม ํ ด ซํ ด รํ ด มํ ด ด ํ ด รํ ด ล 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๑ 

ด รํ ด ด ํ ด รํ ด ล  ด ดํ ด ซ ด ล ด ม ด ล ด ซ ด ท ด ล ด ดํ ด ท ด รํ ด ด ํ

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๕๐ ถึงบรรทัดท่ี ๖๑ เปนการบรรเลงทํานองเนื้อกราวในซํ้าอีกคร้ังเพื่อเปน

การเนนย้ําสวนท่ีสําคัญท่ีสุดของกราวใน ทํานองบรรทัดท่ี ๕๐ และ ๕๑ มีการเปล่ียนกลวธีิการ

บรรเลงโดยเปล่ียนจากการดดีไมเขาออกเปนการดีดรัวไม สลับกับการดีดไมเขา 

 

 



  ๑๖๗

- ด - - - ด - - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด - - - ด - - 

        

- - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล 

 

- ด - - - ด - - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด -  - - ด - - - - - ล 

        

- - - ด ํ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - ล - - 

ทํานองเชื่อมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๒ 

 รํ ด ํท ร ํ ดํ ท ด ํท ล ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ด ร ด - ด 

       - - ท - 

        

    

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๓ 

 ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ล ท ด ํ รํ ดํ ท ด ํ

        

        

 



  ๑๖๘

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่  ๖๒ และ ๖๓ เปนกลวิธีการบรรเลงแบบเก็บโดยมีวถีิการดําเนินทํานองจาก

เสียงสูงลงมาเสียงตํ่าและเสียงตํ่าข้ึนไปเสียงสูง 

 รํ ด ํท ร ํ ดํ ท ด ํท ล ท ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ด ร ด - ด 

       - - ท - 

        

   

 

 ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ล ท ด ํ รํ ดํ ท ด ํ

        

        

  

สรุปทายเนื้อกราวใน 

 จากการวิเคราะหเนื้อเพลงกราวใน สามารถสรุปผลการวิจัยไดวาการบรรเลงเน้ือกราวในเปน

การบรรเลงซํ้า ๒ รอบ กลวิธีการบรรเลงที่ใชในการเนือ้กราวน้ันไดเนนการบรรเลงสายเอกสลับกับ

สายลวด ทําใหเสียงเพลงเปนเสียงท่ีมีความกระจายทั่วถึงทุกเสียง การบรรเลงทํานองชวงกลับตนเนื้อ

กราวในนั้น ทํานองบรรทัดแรกและบรรทัดที่ ๒ ของเนื้อกราวในใหเปล่ียนกลวิธีการบรรเลงการดีด

ไมดีดเขาออก แลวใชไมดดีดีดเขาท่ีสายลวด ๑ คร้ัง ใหเปล่ียนเปนการบรรเลงแบบรัวไมแทนโดยมี

ลักษณะการรัวไมท่ีสายเอกแทนไมดีดเขาออกและบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายลวดและในหองตอมาใหใช

กลวิธีการบรรเลงไมดีดเขาคร้ังเดียวท่ีสายเอกแลวบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายลวดสลับกนัไป ทํานอง

บรรทัดที่ ๖๒ และ ๖๓ เปนทํานองเช่ือมโดยมีหนาท่ีเนือ้กราวในกับโยน 



  ๑๖๙

 

 

 

กลุมเสียงโยนที่ ๓ 

ขวา - - - ม - - - - - - - - - - ร - - - - ม - - - - - - - - - ร - - 

ซาย - ม - - - ร - ท - ล - ท - - ล - - ท - - - ร - ท - ล - ท - - - ท 

 

ขวา - - - ม - - - - - - - - - - ร - - - - ท - - - - - - - - -ร - - 

ซาย - ม - - - ร - ท - ล - ท - - ล - - ท - - - ร - ท - ล - ท - - - ท 

 

ขวา ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - ม ร - - -ร - - 

ซาย - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท 

 

ขวา - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - 

ซาย - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - ท 

 

 

 

 



  ๑๗๐

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๔ 

ด ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ด - [ดดดรดดดฟ ดดดซดดดฟ ดดดลดดดซ ดดดดํดดดล] 

   - - - ล     

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๕ 

ด รํ ด ํล {ลดํด}ซฟ ซ ฟ ล ซ ล ซ ดํ ล [ดดดดํดดดฟ ดดดซํดดดฟ ดดดมํดดดรํ ดดดดํดดดล] 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๖ 

- ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - - - ล 

        

- - - ด ํ - - -ร ํ - - - ด ํ - - - ล - - - ด ํ - - - ม - - - ซ - ล - - 

กลุมเสียงโยน  เสียงที 

กลุมเสียงปญจมูล   ร ม ฟ X ล ท X   

 กลุมเสียงโยนที่ ๔ เปนกลุมเสียงโยนเสียง ที เม่ือเปนทางเด่ียวไดเปล่ียนเสียงเปนเสียง ลา เพื่อ

เปนการลงตัวในการใชกลวธีิการบรรเลงของจะเข 

 

 



  ๑๗๑

ทํานองเดี่ยว 

กลุมโยนท่ี ๓ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๔ 

ด ล ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ฟ ม ร ม ร ด - [ดดดรดดดฟ ดดดซดดดฟ ดดดลดดดซ ดดดดํดดดล] 

   - - - ล     

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๕ 

ด รํ ด ํล {ลดํด}ซฟ ซ ฟ ล ซ ล ซ ดํ ล [ดดดดํดดดฟ ดดดซํดดดฟ ดดดมํดดดรํ ดดดดํดดดล] 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๖๔ และบรรทัดท่ี ๖๕ เปนการบรรเลงแบบดีดเก็บในหองท่ี ๑ ถึงหองท่ี ๔ 

สวนหองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงตบสายเอกแบบการใชกลวิธีการบรรเลงแบบขยี้โดยในแต

ละหองจะแบงพยางคจาก ๔ พยางคเปน ๘ พยางคโดยพยางคท่ี ๔ และพยางคท่ี ๘  ของหอง   หองที่ 

๕ ถึงหองท่ี ๘ บรรทัดท่ี ๖๔ เปนการใชกลวิธีการบรรเลงแบบ ขยี้ท้ัง ๔ หองโนตเพลง โดยทํานอง

การขยี้เปนลักษณะท่ีเรียกวา “การตบสายแบบขยี้” ซ่ึงเปนกลวิธีการบรรเลงท่ีอาจารยศิวศิษฏ นิล

สุวรรณไดเรียบเรียงข้ึนใหม ทํานองดังกลาวมีดังนี ้

 

 

 



  ๑๗๒

[ดดดรดดดฟ ดดดซดดดฟ ดดดลดดดซ ดดดดํดดดล] 

    

    

ทํานองหองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ บรรทัดท่ี ๖๕ 

[ดดดดํดดดฟ ดดดซํดดดฟ ดดดมํดดดรํ ดดดดํดดดล] 

    

    

 

ในการบรรเลงกลวิธีแบบบรรเลงตบสายเอกดวยการขยี ้

 

ทํานองเชื่อมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๖ 

- ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - ด ด - - - - ล 

        

- - - ด ํ - - -ร ํ - - - ด ํ - - - ล - - - ด ํ - - - ม - - - ซ - ล - - 

 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๖๖ เปนการใชกลวิธีการบรรเลงแบบสายเอกสลับกับสายลวดพยางคท่ี ๒ 

ของหองบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายเอก พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีสายเอก พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีสายลวด



  ๑๗๓

พรอมท้ังใชเล็บนิ้วหวัแมมือกดท่ีสายลวดพรอมกับการดีด ในหองที่ ๘ เปนลักษณะการบรรเลง

ลักษณะ ทิงนอย คือการบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายลวดพยางคท่ี ๒ และบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายเอกพยางค 

๔ ของหองเพือ่เปนการบรรเลงปดทํานอง 

สรุปทายเสียงโยนท่ี ๔ 

 การบรรเลงเสียงโยนเสียงลาไดมีการใชกลวิธีท่ีอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ เรียบเรียงใหม 

และยังไมปรากฏในการบรรเลงเด่ียวจะเขคือการตบสายเอกในลักษณะของการขยี้ซ่ึงปรากฏในทํานอง

เพลงบรรทัดท่ี ๖๖ เปนทํานองเช่ือมโยนไดแกการเช่ือมโยนเสียง ลา กบัเสียง เร 

 

กลุมเสียงโยนที่ ๕ 

ขวา - - รม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - - ท - ท - - - ม - ร - - - ม 

ซาย - ด-- - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ล - - - - - ท - - - ล - - - ล 

 

ขวา - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - ม - - - ม 

ซาย - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ล - ม - - 

 

      

 

 

 

 



  ๑๗๔

 ทํานองเดี่ยว 

กลุมเสียงโยนที่ ๕ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๗ 

-  -  - ร ฟ ซ ฟ ร -  -  -  ร ด ร ฟ ซ ฟ ล ซ ท ล ด ํฟ ท ล ซ ดํ ฟ ล ซ ฟ ร 

ซ ล ด -  ซ ล ด -      

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๘ 

ด ม ร ฟ ม ซ ด ฟ ม ร ซ ด ม ร ด - -  -  - ร ม ร ด -   -  -  - ร 

    - - - ซ  ล ท ด  - -  -  - ท ล ซ ล ท ด -  -  -  

       - ร  -  - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๙ 

- - - - - - - - - - - - - - - ร ํ - - - - - - - - - - - - -  -  -  - 

        

        

 

 

 

 



  ๑๗๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๐ 

- - - - -  -  - ล  -  -  -  ซ  -  -  - ฟ  - - - ร 

        

 -  ล  -  - -  -  - ด ํ ล ซ -  - -  -  - ล ซ ฟ  -  - -  -  - ซ  ฟ ร - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๑ 

- - - - -  -  - ซ  -  -  - ล   - - - ด ํ  -  -  - ร ํ

        

 - ซ -  - -  -  - ฟ ซ ล  - - - - - ซ ล ด ํ- - - - - ล  ดํ รํ  -  - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๒ 

- - - - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ด ํ - - - - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  ร ํ

        

  -  ล -  -  -  ด ํ-  -  -  ล  -  -   -  ร ํ -  -  

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๓ 

 - - - -  -  -  - ซํ - - - - -  -  - ดํ  - - - - -  -  -  ฟ - - - - -  -  - ร ํ

        

 -  ซ ํ-  -  -  ด ํ-  -  -  ฟ -  -  -  ร ํ -  - 

 



  ๑๗๖

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๔ 

- - - ล - - - ด ํ - - - ล - - - ร ํ - - - ซ ํ  - - - ดํ - - - ฟ - - - ร ํ

        

- ล - -  - ดํ - - - ล - - - รํ - - - ซํ - - - ดํ - -  - ฟ - -  - รํ - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๕ 

- - - ซ ํ - - - ด ํ - - - ฟ - - - ร ํ - - - ซ ํ - - - ด ํ - - - ฟ - - - ร ํ

        

- ซํ - - - ดํ - - - ฟ - -  - รํ - - - ซํ - - - ดํ - - - ฟ - -  - รํ - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๖ 

- - - ฟ - - - ด ํ - - -ฟ - - - ร ํ - - - ฟ - - - ด ํ - - - ฟ - - - ร ํ

        

- ฟ - -  - ดํ - -   - ฟ - -  - รํ - - - ฟ - - - ดํ - -  - ฟ - - - รํ - - 

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๗ 

ฟ ฟ ฟ ด ํ ฟ ฟ ฟ ร ํ ฟ ฟ ฟ ด ํ ฟ ฟ ฟ ร ํ ฟ ฟ ฟ ด ํ ฟ ฟ ฟ ร ํ ฟ ฟ ฟ ด ํ ฟ ฟ ฟ ร ํ

        

        



  ๑๗๗

 

หองท่ี ๕ เปนทํานองสําหรับเชื่อมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๘ 

ฟ ดํ ฟ ร ํ ฟ ดํ ฟ ร ํ ฟ ดํ ฟ ร ํ  ฟ ดํ ฟ รํ  ฟ ท ร ํด ํ  รํ ล ด ํท ดํ ซ ท ล ท ฟ ล ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๙ 

ฟ ล ซ ท ล ด ํฟ ท ล ซ ดํ ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม  ฟ ซ ล ฟ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๐ 

ซ ล ท ด ํ รํ ท ด ํร ํ ฟ ดํ ฟ ร ํ ดํ ท ล ท ล ซ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ร  ด  - ด  

        

        

 

 

 

 



  ๑๗๘

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๑ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด ํ - - - - - - - - - - - - - - - ร 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๒ 

- - - - - - - - - - - - - - - ร ํ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๓ 

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๔ 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ ํ - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

        

        

 

 



  ๑๗๙

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๕ 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

        

        

 

กลุมเสียงโยน   เสียงมี 

กลุมเสียงปญจมูล    ซ ล ท X  ร ม X 

 การดําเนนิทํานองกลุมเสียงโยนเสียง มี ในการบรรเลงเปนเพลงเดีย่วกราวใน สามช้ัน มีการ

เปล่ียนเสียงการบรรเลงเปนเสียง เร ลักษณะการบรรเลงมีการใชเสียง โด กับเสียง ฟา ซ่ึงเปนหลุมเสียง

เปนเสียงผาน 

 รายละเอียดการแจกแจงทางเดี่ยวมีดังน้ี 

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๗ 

-  -  - ร ฟ ซ ฟ ร -  -  -  ร ด ร ฟ ซ ฟ ล ซ ท ล ด ํฟ ท ล ซ ดํ ฟ ล ซ ฟ ร 

ซ ล ด -  ซ ล ด -      

        

 

 

 

 



  ๑๘๐

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๘ 

ด ม ร ฟ ม ซ ด ฟ ม ร ซ ด ม ร ด - -  -  - ร ม ร ด -   -  -  - ร 

    - - - ซ  ล ท ด  - -  -  - ท ล ซ ล ท ด -  -  -  

       - ร  -  - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่  ๖๗ และ ๖๘ เปนทํานองเพลงท่ีใชกลวิธีบรรเลงแบบเก็บ โดยมีลักษณะการ

บรรเลงท่ีใชเสียง หลุมเสียง เปนเสียงผาน คือเสียง โด กบัเสียง ฟา ในหองท่ี ๘ เปนการบรรเลงจบดวย

เสียง เร ดวการรัวไมดีดจะเข 

ทํานองบรรทัดท่ี ๖๙ 

- - - - - - - - - - - - - - - ร ํ - - - - - - - - - - - - -  -  -  - 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๖๙ เปนการบรรเลงรัวไมดีดโดยเปนทํานองท่ีตอเนือ่งมาจากบรรทัดท่ี ๖๙ 

สําหรับการรัวไมดีดเร่ิมตนท่ีเสียง เรตํ่า แลวไลข้ึนไปถึงท่ีเสียง เรสูง และรัวไมดดีท่ีเสียง เรสูง จน

หมดจังหวะแลวจึงบรรเลงทํานองตอไป 

 

 

 



  ๑๘๑

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๐ 

- - - - -  -  - ล  -  -  -  ซ  -  -  - ฟ  - - - ร 

        

 -  ล  -  - -  -  - ด ํ ล ซ -  - -  -  - ล ซ ฟ  -  - -  -  - ซ  ฟ ร - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๑ 

- - - - -  -  - ซ  -  -  - ล   - - - ด ํ  -  -  - ร ํ

        

 - ซ -  - -  -  - ฟ ซ ล  - - - - - ซ ล ด ํ- - - - - ล  ดํ รํ  -  - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗๐ และ ๗๑ เปนการบรรเลงโดยดีดท่ีสายลวดเปนการดําเนนิทํานองหองท่ี 

๒ กลวิธีการบรรเลงใชวิธีการบรรเลง ทิงนอย คือ การบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายลวดพยางคท่ี ๒ หลังจาก

นั้นเปนการบรรเลงดวยการรัวไมดดีท่ีสายลวดพยางคท่ี ๔ หองหอง หองท่ี ๓ พยางคท่ี ๔ เปนการ

ดําเนินทํานองท่ีสายลวด หองท่ี ๔ บรรเลงไมดีดออกท่ีพยางคท่ี ๑ บรรเลงไมดีดเขาท่ีพยางคท่ี ๒ 

พยางคท่ี ๔ บรรเลงดวยไมดดีเขาท่ีสายเอก หองท่ี ๕ กับหองท่ี ๖ และหองท่ี ๗ กับหองท่ี ๘ ใชกลวิธี

การบรรเลงท่ีเหมือนกับหองท่ี ๓ กับหองท่ี ๔ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๒ 

- - - - -  -  -  ล -  -  -  - -  -  -  ด ํ - - - - -  -  - ล -  -  -  - -  -  -  ร ํ

        

  -  ล -  -  -  ด ํ-  -  -  ล  -  -   -  ร ํ -  -  



  ๑๘๒

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๓ 

 - - - -  -  -  - ซํ - - - - -  -  - ดํ  - - - - -  -  -  ฟ - - - - -  -  - ร ํ

        

 -  ซ ํ-  -  -  ด ํ-  -  -  ฟ -  -  -  ร ํ -  - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗๒ และ ๗๓ เปนการบรรเลงแบบสายลวดสลับกันสายเอกพยางคท่ี ๒ โดย

ไมดีดเขาท่ีสายลวด พยางคท่ี ๔ ของหองใชไมดีดดีดรัวท่ีสายเอก โดยบรรเลงหองท่ี ๒ ๔ ๖ ๘ ใช

วิธีการบรรเลงเหมือนกนั ลักษณะทํานองเพลงเปนการบรรเลงทํานองท่ีทอนมาจากบรรทัดท่ี ๗๐ กับ 

๗๑ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๔ 

- - - ล - - - ด ํ - - - ล - - - ร ํ - - - ซ ํ  - - - ดํ - - - ฟ - - - ร ํ

        

- ล - -  - ดํ - - - ล - - - รํ - - - ซํ - - - ดํ - -  - ฟ - -  - รํ - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗๔  ทํานองของบรรทัดนี้เปนการทอนทํานองมาจากบรรทัดท่ี ๗๒ กับ

บรรทัดที่  ๗๓ การบรรเลงในบรรทัดนีใ้ชการบรรเลงการตบสายลวด การดําเนนิทํานองมีรายละเอียด

คือทํานองพยางคท่ี ๒ ของหองใชไมเขาท่ีสายลวด  พยางคท่ี ๓ ของหองใชนิว้หวัแมมือตบลงท่ีสาย

ลวดเสียงท่ีตองการ พยางค ๔ ใหบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายเอก 

 



  ๑๘๓

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๕ 

- - - ซ ํ - - - ด ํ - - - ฟ - - - ร ํ - - - ซ ํ - - - ด ํ - - - ฟ - - - ร ํ

        

- ซํ - - - ดํ - - - ฟ - -  - รํ - - - ซํ - - - ดํ - - - ฟ - -  - รํ - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗๕ เปนการทอนทํานองมาจากบรรทัดท่ี ๗๔ การบรรเลงการตบสายลวด 

คือพยางคท่ี ๒ ของหองบรรเลงไมเขาท่ีสายลวดพยางคท่ี ๓ ของหองใชนิ้วหัวแมมือตบลงท่ีสายลวด

เสียงท่ีตองการ พยางคท่ี ๔ ใหบรรเลงดวยการใชดีดเขาท่ีสายเอกโดยใชกลวิธีการบรรเลงเหมือนกัน

ทุกหอง 

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๖ 

- - - ฟ - - - ด ํ - - -ฟ - - - ร ํ - - - ฟ - - - ด ํ - - - ฟ - - - ร ํ

        

- ฟ - -  - ดํ - -   - ฟ - -  - รํ - - - ฟ - - - ดํ - -  - ฟ - - - รํ - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗๖ เปนทํานองท่ีทอนมาจากบรรทัดท่ี ๗๕ มีกลวิธีการบรรเลงท่ีเหมือน

บรรทัดที่ ๗๕ คือการบรรเลงตบสายลวด 

 

 

 



  ๑๘๔

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๗ 

ฟ ฟ ฟ ด ํ ฟ ฟ ฟ ร ํ ฟ ฟ ฟ ด ํ ฟ ฟ ฟ ร ํ ฟ ฟ ฟ ด ํ ฟ ฟ ฟ ร ํ ฟ ฟ ฟ ด ํ ฟ ฟ ฟ ร ํ

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗๗ เปนการบรรเลงแบบดีดเก็บโดยมีทํานองท่ีทอนมาจากบรรทัดที่ ๗๖ 

 ทํานองบรรทัดท่ี ๗๘ (สําหรับหองท่ี ๕ เปนเชื่อมโยน) 

ฟ ดํ ฟ ร ํ ฟ ดํ ฟ ร ํ ฟ ดํ ฟ ร ํ  ฟ ดํ ฟ รํ  ฟ ท ร ํด ํ  รํ ล ด ํท ดํ ซ ท ล ท ฟ ล ซ 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗๘ การดาํเนินทํานองบรรทัดนี้เปนการดําเนินทํานองแบบเก็บ  หองท่ี ๑ ถึง

หองท่ี ๔ เปนการทอนทํานองมาจากบรรทัดท่ี ๗๗ ทํานองหองท่ี ๕ ถึงหองท่ี ๘ เปนลักษณะการ

บรรเลงแบบดีดเก็บทํานองเพลงท่ีมีลักษณะการบรรเลงท่ีคลายกับทํานองในลักษณะการสงใหกับ

วรรคตอไป 

 

 

 

 



  ๑๘๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๗๙ 

ฟ ล ซ ท ล ด ํฟ ท ล ซ ดํ ฟ ล ซ ฟ ด ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม  ฟ ซ ล ฟ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๐ 

ซ ล ท ด ํ รํ ท ด ํร ํ ฟ ดํ ฟ ร ํ ดํ ท ล ท ล ซ ดํ ท ล ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ร  ด  - ด  

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๗๙ ถึงบรรทัดท่ี ๗๐ เปนกาบรรเลงแบบเก็บ โดยมีทํานองสลับซับซอนมีวิถี

การเดินของเสียงเปนการขามไปขามมาของโนต มีทํานองท่ีเปนทํานองสงใหกับวรรคตอไป 

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๑ 

- - - - - - - - - - - - - - - ด ํ - - - - - - - - - - - - - - - ร 

        

        

 

 

 



  ๑๘๖

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๒ 

- - - - - - - - - - - - - - - ร ํ - - - - - - - - - - - - - - - ฟ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๓ 

- - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๔ 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ ํ - - - - - - - - - - - - - - - ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๕ 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - - - - - - - - - - 

        

        

 

 



  ๑๘๗

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่  ๘๑ ถึงบรรทัดท่ี ๘๕ เปนการรัวไมดีดเพื่อเปนการเปนการสงทํานองให

วรรคตอไปโดยมีการดําเนินทํานองในลักษณะการรัวไมท่ีสายเอกจากเสียง โด ไปเสียง โดสูง แลวลง

มาท่ีเสียง เร ข้ึนไปที่ เรสูง ลงมาเสียง ฟา แลวข้ึนไป ฟาสูง ลงมาเสียง ซอล ข้ึนไปเสียง ซอลสูง แลว

จึงลงมาท่ีเสียง ซอล อีกคร้ัง แลวทําการรัวไมดีดเพื่อรอจงัหวะไปวรรคตอไป 

สรุปทายเสียงโยนท่ี ๕ 

 การบรรเลงในโยนท่ี ๕ นั้นเปนการบรรเลงใชกลวิธีการบรรเลงสายเอกสลับกับสายลวด และ

มีการรัวไมดดีแลวรูดสายในทํานองการเช่ือมโยน 

ทํานองกลุมเสียงโยนท่ี ๖ 

ขวา - - - - - ล – ล - ล - - ซ ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - รม - ซ - ล 

ซาย - - - ล - - - - - ล - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ม - ด - - - ซ - ล 

 

ขวา - ล – ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - - - ล 

ซาย - - - ร - - - ล - - - ร - - - ล - - - ร  - - - ล - - - ร - ล - - 

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๖ 

ด ด ร ร  ด ร ด ซ  ด ด ด ํด ํ ด ดํ ด ซ ด ด ฟ ฟ ด ฟ ด ซ ด ด ด ํด ํ ด ดํ ด ซ 

        

        

 



  ๑๘๘

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๗ 

ด ด ด ํดํ  ด ดํ ด ร ํ ด ด ด ํด ํ ด ดํ ด ท ด ด ฟ ฟ ด ฟ ด ท  ด ด ล ล  ด ล ด ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๘ 

ด ร ด ร ด ซ ด ซ ด ดํ ด ด ํ ด ซ ด ซ ด ฟ ด ฟ ด ซ ด ซ ด ดํ ด ด ํ ด ซ ด ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๙ 

ด ดํ ด ด ํ ด รํ ด ร ํ ด ดํ ด ด ํ ด ท ด ท ด ฟ ด ฟ ด ท ด ท ด ล ด ล  ด ซ ด ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๐ 

ด ร ด ซ ด ดํ ด ซ ด ฟ ด ซ ด ดํ ด ซ ด ฟ ด ร ํ ด ดํ ด ท ด ฟ ด ท ด ล ด ซ 

        

        

 



  ๑๘๙

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๑ 

ด ฟ ด ร ํ ด ดํ ด ท ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ร ํ ด ดํ ด ท ด ฟ ด ท ด ล ด ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๒ 

ด ดํ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ดํ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๓ 

ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี  ๙๔ 

ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ 

        

        

 

 



  ๑๙๐

ทํานองเชื่อมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๕ 

รํ ล ท ด ซ ล ท ด ํ ท ดํ ร ํด ท ล ซ ม ซ ล ท ด ํ ท ล ซ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๖ 

 - - - ด - - {รมซ}  - ร - ม   - - - - - - - -  - - - - - - - - 

- - {ทลซ} - ล – ด        

 - - - ด       

กลุมเสียงโยน  เสียงลา 

กลุมเสียงปญจมูล   ซ ล ท X  ร ม X 

 ทํานองการบรรเลงเสียง ลา เม่ือเปนทํานองเด่ียวของทางจะเขไมมีเปล่ียนเปนเสียง ซอล กลุม

เสียงปญจมูล ซอล ลา ที เร มี ซ่ึงมีเสียง โด กับเสียง ฟา เปนหลุมเสียง และไดมีการบรรเลงเสียง โด 

กับเสียง ฟา เปนเสียงผาน 

 

 

 

 

 



  ๑๙๑

ทํานองเดี่ยว 

กลุมเสียงโยนที่ ๖  ทํานองบรรทัดท่ี ๘๖ 

ด ด ร ร  ด ร ด ซ  ด ด ด ํด ํ ด ดํ ด ซ ด ด ฟ ฟ ด ฟ ด ซ ด ด ด ํด ํ ด ดํ ด ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๗ 

ด ด ด ํดํ  ด ดํ ด ร ํ ด ด ด ํด ํ ด ดํ ด ท ด ด ฟ ฟ ด ฟ ด ท  ด ด ล ล  ด ล ด ซ 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๘๖ ถึง ๘๗ เปนการดําเนินทํานองแบบตบสายเอกโดยกลวิธีการบรรเลง 

หองท่ี ๑พยางคท่ี ๑ ไมดดีออกท่ีสายเอก พยางค ๒ ไมดีดเขาท่ีสายเอก พยางคท่ี ๓ ไมดีดเขาท่ีสายเอก

พรอมกับกดนมจะเขเสียงท่ีตองการ พยางคท่ี ๔ ไมดดีเขาท่ีสายเอกพรอมกับกดนมจะเขตามเสียงท่ี

ตองการ หองท่ี ๒ พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีสายเอก พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีสายเอกพรอมท้ังกดท่ีนม

จะเขตามเสียงท่ีตองการ พยางคท่ี ๓ ไมดีดออกท่ีสายเอก พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีสายเอกพรอมท้ังกดท่ี

นมจะเขตามเสียงท่ีตองการ หองท่ี ๓ ๔ หองท่ี ๕ ๖ หองท่ี ๗ ๘ กลวิธีการบรรเลงเหมือนหองท่ี ๑ กับ

หองท่ี ๒ เพยีงแตเปล่ียนตัวโนต 

 

 



  ๑๙๒

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๘ 

ด ร ด ร ด ซ ด ซ ด ดํ ด ด ํ ด ซ ด ซ ด ฟ ด ฟ ด ซ ด ซ ด ดํ ด ด ํ ด ซ ด ซ 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๘๙ 

ด ดํ ด ด ํ ด รํ ด ร ํ ด ดํ ด ด ํ ด ท ด ท ด ฟ ด ฟ ด ท ด ท ด ล ด ล  ด ซ ด ซ 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๘๘ ถึง ๘๙ เปนการทอนทํานองมาจากบรรทัดท่ี ๘๖ กับ ๘๗ กลวิธีการ

บรรเลง พยางคท่ี ๑ ไมดีดออกท่ีสายเอก พยางคท่ี ๒ ไมดีดเขาท่ีสายเอกพรอมท้ังกดตัวโนตที่ตองการ 

พยางคท่ี ๓  ไมดีดออกท่ีสายเอก พยางคท่ี ๔ ไมดีดเขาท่ีสายเอกพรอมกับกดนมจะเขตามเสียงท่ี

ตองการ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๐ 

ด ร ด ซ ด ดํ ด ซ ด ฟ ด ซ ด ดํ ด ซ ด ฟ ด ร ํ ด ดํ ด ท ด ฟ ด ท ด ล ด ซ 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙๐ เปนทํานองท่ีทอนมาจากบรรทัดท่ี ๘๙ กลวิธีการบรรเลงตบสายเอก 



  ๑๙๓

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๑ 

ด ฟ ด ร ํ ด ดํ ด ท ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ร ํ ด ดํ ด ท ด ฟ ด ท ด ล ด ซ 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙๑ ดําเนนิทํานองดวยกลวิธีการตบสายท่ีสายเอกและทอนทํานองบรรทัดท่ี

๙๐ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๒ 

ด ดํ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ดํ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙๒ เปนการบรรเลงโดยใชกลวิธีการตบสาย ท่ีสายเอก ลักษณะการดําเนิน

ทํานองเปนการทอนมาจากบรรทัดท่ี ๙๑ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๓ 

ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ ด ฟ ด ท ด ล ด ซ 

        

        

 



  ๑๙๔

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙๓ เปนทํานองท่ีมีการทอนมาจากบรรทัดท่ี  ๙๒ 

ทํานองบรรทัดท่ี  ๙๔ 

ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ ดํ ท ล ซ 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙๔ เปนทํานองท่ีทอนมาจากบรรทัดท่ี ๙๓ โดยมีลักษณะการบรรเลงท่ีใช

กลวิธีแบบบรรเลงเก็บ นอกจากจะมีทํานองท่ีทอนมาแลว ยังเปนทํานองท่ีบรรเลงสงทํานองใหกับ

วรรคตอไป 

ทํานองเชื่อมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๕ 

รํ ล ท ด ซ ล ท ด ํ ท ดํ ร ํด ท ล ซ ม ซ ล ท ด ํ ท ล ซ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ด 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

  ทํานองบรรทัดที่ ๙๕ ท่ีใชกลวิธีการบรรเลงเก็บเปนทํานองท่ีรับทํานองมาจากบรรทัดท่ี ๙๔ 

และสงทํานองตอใหกับวรรคตอไป 

 



  ๑๙๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๖ 

 - - - ด - - {รมซ}  - ร - ม   - - - - - - - -  - - - - - - - - 

- - {ทลซ} - ล – ด        

 - - - ด       

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙๖ เปนทํานองใชกลวิธีการบรรเลง การสะบัดและการดีดแบบกระทบสาย

เสียง โด ๓ สายและเปนทํานองการสงทํานอง 

สรุปทายเสียงโยนท่ี ๖ 

 ทํานองโยนนีไ้ดใชกลวิธีการบรรเลงตบสายเอกเปนหลักโดยมีลักษณะการทอนทํานองตัดส้ัน

ลงทําใหทํานองเกิดความโดดเดนข้ึน  

กลุมเสียงโยนที่ ๗ 

 สําหรับการทํานองหลักกลุมเสียงโยนท่ี ๗ ไดแกเสียงมี นั้น ทางจะเขของอาจารยศิวศิษฏ นลิ

สุวรรณเวนทํานองเพลงกลุมโยนเสียงนี ้

กลุมเสียงโยนที่ ๘ 

ขวา ท ล - - - ล - - ท ล - - ท ล - - ท ล - - - ล - - ท ล - - - ล - - 

ซาย - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม 

 

ขวา - ซ - - ฟ – ฟฟ -ฟ - - ม –ม ม - ซ - - ฟ –ฟฟ ฟ-ฟฟ ม-มม 

ซาย - - ฟ ม - - - ฟ - - ม ร - - - ม - - ฟ ม - - - ฟ - - - ฟ - - - ม 

 



  ๑๙๖

ขวา - - - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม - - - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม 

ซาย - ท - - - ร - - - - - - - ร - - - ท - - - ร - - - - - - -ร-- 

 

 

ขวา - ฟ - ม - - - ม - ฟ - ม - - - ม 

ซาย - - - - - ร - - - - - - - ร - - 

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๗ 

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ม ม ม ด รํ ร ํร ํด ํ รํ ร ํร ํล ดํ ดํ ด ํซ ล ล ล ม 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๘ 

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ม ม ม ด ดํ ดํ ด ํล ดํ ดํ ด ํซ ล ล ล ม ซ ซ ซ ร 

        

        

 

 

 



  ๑๙๗

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๙ 

ซ ด ซ ม ซ ร ม ด รํ ดํ รํ ล ดํ ซ ล ม ซ ด ซ ม ซ ร ม ด ดํ ล ดํ ซ ล ม ซ ร 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๐ 

ซ ม ซ ร ม ร ด ร ํ ซํ มํ ซ ํร ํ มํ รํ ด ร ซ ม ซ ร ม ร ด ร ํ ซํ มํ ซ ํร ํ มํ รํ ด ร 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๑ 

ม ร ด ร ํ มํ รํ ด ร ม ร ด ร ํ มํ รํ ด ร ม ร ด ร ํ มํ รํ ด ร ม ร ด ร ํ มํ รํ ด ร 

        

        

ทํานองเชื่อมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๒ 

ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด -   - - - ร ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด - 

 - - - ท ล ซ – ซ ล ท ด -    - - - ท 

  - - ฟ -      

 



  ๑๙๘

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๓ 

-  ร ฟ ร ซ ฟ ล ซ ท ล ดํ ท รํ ดํ ฟ ร ํ ฟ ด ํร ํฟ ซํ ท ด ํร ํ ฟ ล ท ด ํ รํ ซ ล ท 

ด - - -        

        

กลุมเสียงโยน   เสียงมี 

กลุมเสียงปญจมูล    ร ม ฟ X ล ท X 

 ทํานองโยนเสียง มี เม่ือเปนทํานองเดี่ยวจะเขไดเปล่ียนเปนเสียง เร 

ทํานองทางเดีย่วกลุมโยนท่ี ๘ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๗ 

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ม ม ม ด รํ ร ํร ํด ํ รํ ร ํร ํล ดํ ดํ ด ํซ ล ล ล ม 

        

        

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๘ 

ซ ซ ซ ด ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ม ม ม ด ดํ ดํ ด ํล ดํ ดํ ด ํซ ล ล ล ม ซ ซ ซ ร 

        

        

 

 



  ๑๙๙

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

ทํานองบรรทัดที่ ๙๗ ถึงบรรทัดท่ี ๙๘ เปนการใชการกลวิธีการบรรเลงโดยการดีดเก็บ 

ลักษณะการบรรเลงเปนการบรรเลงแบบทดสองความสามารถของผูบรรเลง โดยทดสอบกําลัง จังหวะ 

สมาธิ โดยเม่ือบรรเลงถึงหองท่ี ๘ ของบรรทัดท่ี ๙๘ แลวใหยอนกับไปบรรเลงหองท่ี ๑ ของบรรทัดท่ี 

๙๗ ซํ้าอีกคร้ัง 

ทํานองบรรทัดท่ี ๙๙ 

ซ ด ซ ม ซ ร ม ด รํ ดํ รํ ล ดํ ซ ล ม ซ ด ซ ม ซ ร ม ด ดํ ล ดํ ซ ล ม ซ ร 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๙๙ เปนทํานองท่ีทอนมาจากบรรทัดท่ี ๙๘ โดยมีลักษณะทํานองท่ีแสดง

ความความสามารถดานทักษะการดีดจะเขของผูบรรเลง 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๐ 

ซ ม ซ ร ม ร ด ร ํ ซํ มํ ซ ํร ํ มํ รํ ด ร ซ ม ซ ร ม ร ด ร ํ ซํ มํ ซ ํร ํ มํ รํ ด ร 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐๐ เปนการทอนทํานองมาจากบรรทัดท่ี ๙๙ ไดใชกลวิธีการบรรเลงแบบ

ดีดเก็บมีลักษณะพิเศษในการบรรเลงคือเสียงตํ่าสลับกับเสียงสูง คือ 

 



  ๒๐๐

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๑ 

ม ร ด ร ํ มํ รํ ด ร ม ร ด ร ํ มํ รํ ด ร ม ร ด ร ํ มํ รํ ด ร ม ร ด ร ํ มํ รํ ด ร 

        

        

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐๑ เปนทํานองท่ีทอนมาจากบรรทัดท่ี ๑๐๐ กลวิธีการบรรเลงเปนการ

บรรเลงแบบเสียงสูงสลับกับการบรรเลงเสียงตํ่าโดยเปนการทอสอบกําลังของผูบรรเลง 

เช่ือมโยน 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๒ 

ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด -   - - - ร ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ร ม ฟ ซ ฟ ม ร ด - 

 - - - ท ล ซ – ซ ล ท ด -    - - - ท 

  - - ฟ -      

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๓ 

-  ร ฟ ร ซ ฟ ล ซ ท ล ดํ ท รํ ดํ ฟ ร ํ ฟ ดํ ร ํฟ ซํ ท ด ํร ํ ฟ ล ท ด ํ รํ ซ ล ท 

ด - - -        

        

 



  ๒๐๑

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐๒ ถึงบรรทัดท่ี ๑๐๓ เปนการบรรเลงท่ีใชกลวธีิการดีดเก็บทํานองเปน

ทํานองเช่ือมพรอมท่ังสองทํานองใหกับวรรคตอไป 

สรุปทายทํานองโยนท่ี ๗ 

 ทํานองโยนเสียง เร เปนทํานองท่ีผูดีดตองใชความแมนยําและกําลังของผูบรรเลงอยางมาก

โดยเฉพาะทํานองในลักษณะการบรรเลงของโยนเสียง เร เนื่องจากเปนทํานองท่ีมีความสลับซับซอน

ของทํานองและเปนทํานองโยนท่ีอยูทายเพลงซึ่งผูบรรเลงไดบรรเลงมาตังแตโยนท่ี ๑ มาถึงโยนท่ี ๖ 

พอเร่ิมบรรเลงโยนท่ี ๗ ก็ตองใชกําลังในการบรรเลง เพื่อเปนการทดสอบศักยภาพผูบรรเลง 

 

ขวา  

ทํานองลงจบเริ่มตนหองท่ี ๕  

-  - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - - ด ด - - ด ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - 

 

ขวา - ด - ด - ด - ด - - ด ด - ด - ด - ร - ด - - ร ม - ม - - ร ม - ร 

ซาย - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - ท - ด - - - - ร ด - - - ล 

 

ขวา - - ซ ซ - ล - ท - ซ - ล - - ท ท - - ล ล - ท - ล - ซ - ล - - ท ท 

ซาย - ซ - - - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ล - - - ท - ล - ซ - ล - ท - - 



  ๒๐๒

 

ขวา - - ล ล - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ร - ซ - - ล ท - - ล ท - - ด ร 

ซาย - ล - - - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ร - ซ - ฟ - ซ - - ล ซ - - ท ล - - 

 

ขวา - - ด  - รม- ซ - ล - ซ - ม - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร - ร 

ซาย - - ซ  - ด - - ซ - ล - ซ - ม - ร - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ซ 

 

ขวา - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร 

ซาย - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ร 

 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๕ 

ทลซ - -  - ม – ม มซล - - - ท – ท ทดํรํ - มํ - ม ํ มํรํดํ - - - ท - ท 

        

- - - ม  - - - ท  - - - ม ํ  - - - ท  

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๖ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ททท - - - ท 

        

     - - - ท  - ท - - 



  ๒๐๓

ทํานองจบ 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๗ 

 ร - - ซ [-รฟซฟซทดํ รํดํทซทรํดํท ลซลฟซลซล ทลรํลทดํรํดํ ฟดํรํมํฟมํรํดํ รํดํทลซฟ-ท] 

{ททท}ด-        

-  -  - ร -{รฟซ} -        

 

กลุมทํานองกลับตนเพื่อลงจบเพลง 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๔ 

- - - ม - - - ม - - - ท - - - ท - - - ม ํ - - - ม ํ - - - ท - - - ท 

        

 - ม - -  - ท - -  - มํ - -  - ท - - 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่  ๑๐๔ เปนทํานองโยนเสียง ที ซ่ึงเปนเสียงโยนเสียงสุดทายกอนลงจบ มี

กลวิธีการบรรเลงคือการรัว รูดสาย ทิงนอย 

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๕ 

ทลซ - -  - ม – ม มซล - - - ท - ท ทดํรํ - มํ - ม ํ มํรํดํ - - - ท - ท 

        

- - - ม  - - - ท  - - - ม ํ  - - - ท  



  ๒๐๔

 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐๕ เปนทํานองโยนเสียง ที มีกลวิธีการบรรเลงคือ การรัวรูดสายใหได

ทํานองเปนชุดและเปนการดาํเนินทํานองมาใกลกับเสียงท่ีเปนเสียงลูกตก (กอนเสียงลูกตก ๑ เสียง) 

ไดแกหองท่ี ๑ พยางคท่ี ๓ ไดแกเสียงซอล  หองท่ี ๓ พยางคท่ี ๓ ไดแกเสียงลา หองท่ี ๕ พยางคท่ี ๓ 

ไดแกเสียงเรสูง และหองท่ี ๗ พยางคท่ี ๓ ไดแกเสียงโดสูง  หลังจากนั้นทําการพลิกไมดีดใหมาดีด

เสียงท่ีเปนเสียงลูกตกตามท่ีตองการที่สายลวดไดแกหองท่ี ๑ พยางคท่ี ๔ ไดแกเสียงมี หองที่ ๓ 

พยางคท่ี ๔ ไดแกเสียงที หองท่ี ๕ พยางคท่ี ๓ ไดแกเสียงมีสูงและหองท่ี ๗ พยางคที่ ๔ ไดแกเสียงที  

หลังจากนัน้ทําการยายไมดดีจะเขมาดีดเสียงลูกตกเดิมท่ีสายเอกอีกจํานวน ๒ พยางคเสียงไดแก

ทํานองหองท่ี ๒ หองท่ี ๔ หองท่ี ๖ และหองท่ี ๘  

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๖ 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ททท - - - ท 

        

     - - - ท  - ท - - 

 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐๖ เปนลักษณะกลวิธีการบรรเลงท่ีใชลักษณะ ทิงนอย เสียง ที  

 

 

 

 



  ๒๐๕

ทํานองบรรทัดท่ี ๑๐๗ 

 ร - - ซ [-รฟซฟซทดํ รํดํทซทรํดํท ลซลฟซลซล ทลรํลทดํรํดํ ฟดํรํมํฟมํรํดํ รํดํทลซฟ-ท] 

{ททท}ด-        

-  -  - ร -{รฟซ} -        

 

การใชกลวิธีพิเศษและการดําเนินทํานอง 

 ทํานองบรรทัดที่ ๑๐๗ เปนทํานองบรรเลงจบโดยมีลักษณะการบรรเลงขยี้” 

สรุปทายทํานองกลับตนเพือ่ลงจบ 

 ลักษณะการบรรเลงเปนการบรรเลงท่ีตองใชศักยภาพของผูบรรเลงซ่ึงในการบรรเลงใน

ทํานองโยนนีไ้ดมีการใชกลวิธีการบรรเลงรูดสายผสมกับการดีด ทิง นอย  

 

สรุปทายบทท่ี ๔ 

จากการดําเนินการวิเคราะหเพลงกราวใน สามช้ัน ทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ผูวิจัย

สามารถสรุปผลการวิจัยไดดงันี้ 

สําหรับกลุมโยนเสียงท่ี ๑ เปนการโยนเสียงที ซ่ึงเปนลักษณะพิเศษของการคัดเลือกระดับ

เสียงมากําหนดทําเปนทางเดีย่วโดยมักจะลดเสียงลง ๑ เสียง เพื่อใหการดําเนินทํานองสามารถใชกลวิธี

พิเศษเพื่อสรางความเปลงปล่ังของเสียงจะเขไดดี เพราะฉะน้ันจากทํานองหลักท่ีมีการกําหนดเปนกลุม

เสียงโยน “เสียงโด” เม่ือนํามาประดิษฐเปนทางเดีย่วจะเขไดลดเสียงลงเปน “เสียงที” จึงถือวาเปนการ

กําหนดเร่ืองของกลุมเสียงในลักษณะปกตนิั่นเอง กลุมเสียงโยนท่ี ๑ มีการดําเนินทํานองดวยการ

บรรเลงขยี้ ซ่ึงเปนทํานองท่ีแสดงถึงศักยภาพของนักดนตรี นํามาเปนสวนของการข้ึนตนเพลง ทําให

บทเพลงกราวใน สามช้ันทางน้ี เปนการบรรเลงท่ีมีความเขมขนนั่นเอง หลังจากนัน้เปนการใชกลวิธี



  ๒๐๖

การบรรเลงแบบสะบัดแลวตามดวยการขยี้ อาจกลาวไดวาทํานองการเด่ียวโยนท่ี ๑ ของอาจารย

ศิวศิษฏ นิลสุวรรณนัน้ไดเนนกลวิธีการบรรเลงท่ีการขยี้และการสะบัด เพื่อเปนการแสดงถึงความงาม

ของการดําเนนิทํานองและเปนการแสดงศักยภาพดานทักษะของผูบรรเลงเปนหลัก 

การดําเนินทํานองโยนท่ี ๒ ทํานองโยนเสียง โด นั้นไดใชกลวิธีการบรรเลงในการ ขยี้ โดยใช

กับทํานองท่ีมีการบรรเลงซํ้า เม่ือบรรเลงซํ้าเปนคร้ังท่ี ๒ ก็ไดเปล่ียนทํานองจาการบรรเลงทํานองเก็บ

ก็ไดเปล่ียนทํานองเพลงเปนการบรรเลงขย้ี ทําใหทํานองท่ีบรรเลงซํ้ามีความโดดเดน ในทํานองยิ่งข้ึน

การบรรเลงผูกกลอนท่ีมีความสลับซับซอนในทํานองเพลงทําใหทอนเพลงที่ไดใชกลอนท่ีมีความ

ซับซอนไดแสดงความงามของทํานองเพลงออกมาอยางสงางาม  

 ลักษณะพิเศษประการแรกที่ถือเปนปรากฏใหมของทางเดี่ยวจะเข ปรากฏในทํานอง

ทางเดี่ยวกลุมเสียงโยนที่ ๒ ไดแกการดําเนินทํานองโดยการใชไมดีดจะเขดําเนินทํานองจังหวะหนา

ทับควบคูไปกับการดําเนินทํานองเพลง 

 สําหรับการบรรเลงเน้ือกราวในไดบรรเลงซํ้า ๒ รอบ กลวิธีการบรรเลงท่ีใชในการเนือ้กราว

นั้นไดเนนการบรรเลงสายเอกสลับกับสายลวด ทําใหเสียงเพลงเปนเสียงท่ีมีความกระจายท่ัวถึงทุก

เสียง ในการบรรเลงกลับตนเนื้อกราวในมีการเปล่ียนกลวธีิการบรรเลงการดีดไมดดีเขาออก แลวใชไม

ดีดดีดเขาท่ีสายลวด ๑ คร้ัง ใหเปล่ียนเปนการบรรเลงแบบรัวไมแทนโดยมีลักษณะการรัวไมท่ีสายเอก

แทนไมดีดเขาออกและบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายลวด  นอกจากนีย้ังมีใชกลวิธีการบรรเลงไมดีดเขาคร้ัง

เดี่ยวท่ีสายเอกแลวบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายลวด สลับกันไป ในบรรทัดท่ี ๖๒ และ ๖๓ เปนทํานองเช่ือม

โดยมีหนาท่ีเนือ้กราวในกับโยน 

  ลักษณะพิเศษประการท่ีสอง ท่ีถือเปนปรากฏใหมของทางเดี่ยวจะเข ปรากฏใน

ทํานองเนื้อเพลงกราวใน ทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ คือการดําเนนิทํานองดวยการรัวไมดดีโดย

ละเอียดประกอบกับเสียงในสายลวดลักษณะ ๒ พยางคเสียงตอ ๑ หองโนตเพลง สลับกับการใชไมดีด

เขาท่ีสายเอกและสายลวดเปนชุดทํานอง 

 การบรรเลงในโยนท่ี ๔ นั้นเปนการบรรเลงใชกลวิธีการบรรเลงสายเอกสลับกับสายลวด และ

มีการรัวไมดดีแลวรูดสายในทํานองการเช่ือมโยน  ทํานองโยนนีไ้ดใชกลวิธีการบรรเลงตบสายเอก

เปนหลักโดยมีลักษณะการทอนทํานองตัดส้ันลงทําใหทํานองเกิดความโดดเดนขึน้ 



  ๒๐๗

   ลักษณะพิเศษประการท่ีสาม ท่ีถือเปนปรากฏใหมสําหรับกลวิธีการดาํเนิน

ทํานองเดี่ยวจะเขคือ “ลักษณะการตบสายแบบขยี้” โดยปรากฏในกลุมเสียงโยนท่ี ๔ และไมปรากฏ

ลักษณะน้ีมากอน โดยปกติการดีดจะเขเพลงกราวในทางเด่ียว จะมีการตบสายเปนสวนใหญ แตไมมี

ลักษณะการขยี้ใหปรากฏ 

 การบรรเลงโยนท่ี ๕ ไดแกทํานองโยนเสียง เร เปนทํานองท่ีแสดงความแมนยําและกําลังของ

ผูบรรเลงในลักษณะการบรรเลงของโยนเสียง เร เนื่องจากเปนทํานองท่ีมีความสลับซับซอนของ

ทํานองและเปนทํานองโยนที่อยูทายเพลงซ่ึงผูบรรเลงไดบรรเลงมาต้ังแตโยนแรก 

   ลักษณะพิเศษประการท่ีส่ี  โดยปรากฏในทางเดี่ยวของอาจารยศิวศษิฏ นิล

สุวรรณคือการดีดตบสาย ๒ ระบบพรอมกัน กลาวคือระบบทํานองหางประกอบกับการทอนทํานอง

เพลง ถือเปนทํานอง ๑ ชุด แลวดีดทํานองดังกลาวหลาย ๆ ชุดติดตอกนั 

  การบรรเลงโยนท่ี ๖ ไดแกทํานองโยนเสียงลา ทางเด่ียวจะเขเปนเสียงซอล มีการดําเนิน

ทํานองท่ีเปนลักษณะพิเศษกลาวคือเปนการดําเนินทํานองลักษณะ “การตบสายแบบทอนทํานอง” ซ่ึง

เปนลักษณะการดําเนินทํานองอยางเดยีวกบัทํานองโยนที่ ๕   

 การบรรเลงโยนท่ี ๘ เปนการดําเนินทํานองเก็บเปนสวนใหญ เนื่องจากเปนทํานองสวนทาย ๆ 

ของเพลง 

   ลักษณะพิเศษประการท่ีหา สําหรับการดําเนินทํานองท่ีแสดงลักษณะเฉพาะ

ของทางอาจารยศิวศษิฏ นลิสุวรรณท่ีปรากฏในกลุมเสียงโยนท่ี ๘ ไดแกการดดีเก็บแบบฝากใน

ลักษณะท่ีเสียงลูกตกเปนเสียงเดยีวกันแบบคู ๘ ไดแกเสียงตํ่าและเสียงสูง หลังจากนั้นทําการทอน

ทํานองดวยวิธีเดียวกันอีกช้ันหนึ่ง 

 การดําเนนิทํานองลงจบ สวนใหญเปนการดําเนินทํานองรูปแบบ “การดีดรูดสาย” ท่ีสายเอก

ประกอบการดดีแบบ “ทิงนอย” โดยประกอบกันหลายวรรคเพลง  นอกจากนีย้งัปรากฏการรัวรอ

จังหวะเพ่ือใหครบตามจังหวะหนาทับกอนท่ีจะดําเนินทํานองลงจบดวยการขยี้เปนหลักในการดําเนนิ

ทํานองอยางทํานองข้ึนตนเพลง 



  ๒๐๘

   ลักษณะพิเศษประการท่ีหก  สําหรับการดําเนินทํานองท่ีเปนลักษณะเฉพาะ

ของทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณท่ีปรากฏในทํานองลงจบคือ “การดีดรัวรูดประกอบทิงนอย” ซ่ึง

ลักษณะการดําเนินทํานองเชนนี้ยังไมปรากฏในการเด่ียวจะเขท่ัวไป 

 

 



 

 

บทท่ี ๕ 
บทสรุปและขอเสนอแนะ 

 
๕.๑  บทสรุป 

จากการดําเนินการวิเคราะหเพลงกราวใน สามช้ัน ทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ผูวิจัยต้ัง
วัตถุประสงคไว ๓ ประการไดแกเพื่อศึกษาบริบทท่ีเกี่ยวของกับการประพันธเดีย่วจะเขเพลงกราวใน 
สามช้ันของอาจารย ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  เพื่อศึกษาโครงสรางเพลงเดี่ยวกราวในสามชั้นท่ีเปนตนแบบ
ในการประพันธทางเด่ียวจะเขของอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณและศึกษารูปแบบการดําเนินทํานองและ
กลวิธีพิเศษของเดี่ยวจะเขเพลงกราวใน สามช้ันทางอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  ผูวิจัยสามารถสรุป
ผลการวิจัยไดดังนี ้

วัตถุประสงคขอแรก บริบทท่ีเกี่ยวของกบัการประพันธเพลงจะเขกราวใน  ผลการวิจัยพบวา
เพลงกราวใน ถือเปนเพลงเดี่ยวข้ันสูง เปนเพลงเดีย่วท่ีมีความสําคัญ ผูท่ีจะทําการถายทอดหรือสืบ
ทอดไดนัน้ตองเปนผูท่ีมีความสามารถสูงและตองไดรับการอนุญาตจากครูผูสอนกอนจึงจะสามารถ
ทําการสืบทอดได   นอกจากนี้เพลงกราวในยังเปนบทเพลงท่ีใชในพิธีกรรมของสงฆ โดยสามารถ
บรรเลงเพ่ือการสงพระได นอกจากนีย้ังบรรเลงรวมอยูในเพลงชุดโหมโรงเย็น สําหรับโอกาสท่ีสําคัญ
คือการบรรเลงประกอบการแสดงโดยเฉพาะเปนบทเพลงสําหรับตัวยกัษ สําหรับความเช่ือเร่ือง
เพลงกราวใน เปนท่ีตรงกนัวา ตองเปนผูท่ีมีวุฒิภาวะหรือผูท่ีบวชเรียนแลวนั่นเอง หากเปนหญิงก็
อาจจะตองมีข้ันตอนพิเศษแตกตางจากการเรียนเพลงธรรมดาท่ัวไป เนื้อรองเพลงกราวในทุกเนื้อรอง
ลวนเกีย่วของกับตัวยักษท้ังส้ิน จึงเปนท่ีชัดเจนวาเพลงกราวในเปนเพลงท่ีจัดไวสําหรับการบรรเลง
สําหรับฝายยักษเทานั้น 

คุณสมบัติของผูท่ีจะทําการศึกษาเพลงกราวใน จะตองเปนผูท่ีมีความสามารถทางทักษะดุริ
ยางคศิลปไทยสูงจนไดระดบัท่ีครูยอมรับและตกลงจะทําการถายทอด สําหรับอาจารยศิวศิษฏ         
นิลสุวรรณจะเนนเร่ืองของการถือศีล อยูวัด เพื่อเปนนัยยะวาผูท่ีจะทําการตอเพลงข้ันสูงจะตองเปนผูท่ี
มีวุฒิภาวะมากพอท่ีจะไมนําวิชาไปทําการอันเปนส่ิงไมเหมาะสมในอนาคตนั่นเอง  

เพลงกราวในเปนเพลงท่ีมีทํานองประกอบดวยกันในลักษณะ “โยน” โดยการโยนเปนการยืน 
ณ เสียงใดเสียงหนึ่ง โดยไมกําหนดวาจะกี่จังหวะหนาทับ แตตองไมขวางจังหวะหนาทับจึงจะถือวา
ถูกตอง  การเดี่ยวกราวในสําหรับเคร่ืองดนตรีประเภทปพาทยจะประดิษฐเปนอัตราสามช้ัน สําหรับ
เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสายจะประดษิฐเปนอัตราสองช้ัน  สําหรับเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองสายมี
การประดิษฐเปนอัตราสามช้ันดวย โดยเปนทางท่ีคุณครูแสวง อภยัวงศ ประดิษฐเปนทางเดีย่วข้ึนและ
ไดมอบทางเพลงไวใหกับครูเขมจิรา (ระววีรรณ)  ทับทิมศรีผูเปนศิษยไดทําการสืบทอดและปรากฏ



 

 

๒๑๐

จากการบอกเลาของอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณวามีทางของคุณครูจงกล ศุขสายชลท่ีเคยเดีย่วกราวใน 
อัตราสามช้ันใหปรากฏข้ึน 

สําหรับอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ผูประพันธทางเด่ียวเพลงกราวใน สามช้ัน สําหรับจะเข
คร้ังนี้ ปจจุบันเปนขาราชการระดับ ๘ ดํารงตําแหนงครูชํานาญการพิเศษ (คศ.๓) โรงเรียนสิงหบุรี  
สํานักงานเขตพื้นท่ีมัธยมศึกษาเขต ๕ สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน 
กระทรวงศกึษาธิการ 

วัตถุประสงคขอสอง โครงสรางเพลงกราวในท่ีเปนตนแบบในการสรางทางเดี่ยวทางน้ี       
ผลการดําเนินการวิจยัพบดังนี้ 
 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๑ พบวาการดาํเนินทํานองมี ๒ รูปแบบคือ ทํานองบังคับทางและ
ทํานองโยน สําหรับทํานองบังคับทางของทางนี้มีจํานวนทํานองนอยกวาทางท่ัวไปและทํานองโยนมี
การเพิ่มชุดทํานองท่ีเปนทํานองทอนอีกหนึ่งเทาตัวทําใหทํานองท่ียังไมไดทอนกับทํานองท่ีทอนแลว
มีอัตราสวนเทากันซ่ึงแตกตางกับทางท่ีบรรเลงอยูท่ัวไปทีชุ่ดทํานองทอนจะมีอัตราสวนลดลงคร่ึงหนึ่ง 
นอกจากนี้การใชเสียงท่ีนํามาเรียงรอยพบวาไมมีเสียงนอกบันได-เสียงหรือเสียงหลุมมารวมดําเนนิ
ทํานอง  สําหรับมือฆองท่ีเปนรูปแบบเดนอีกประการหนึ่งคือการใชมือท่ีเปนคูส่ีจํานวนสามชุด
ติดตอกันสรางความเปนระเบียบเกดิความไพเราะ และผลการวิเคราะหสุดทายพบลักษณะการดําเนิน
ทํานองมีเสนแนวเสียงท่ีเปนวิถีข้ึนและวิถีลงอยางเปนระเบียบ 
 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๒ สามารถสรุปเปนทํานองเพลงได ๔ ลักษณะ  การกําหนดทํานอง
ข้ึนตนเพลงท่ีแสดงกลุมเสียง “เสียงเร”  การกําหนดพยางคเสียงซํ้ากันและมีการทอนเสียงท่ีนํามาเรียง
รอย  ทํานองเพลงที่แสดงการย้ําเสียงโยนและการเคล่ือนท่ีทํานอง “ลูกโยน”  เปนการดําเนินทํานอง
เพื่อปดทายกลุมทํานอง นอกจากนี้ทํานองหลักทางฝงธนบุรีจะมีการดําเนนิทํานองท่ีมากกวาทาง
ท่ัวไปจํานวน ๔ หองโนตไทย  การใชมือฆองข้ึนตนของทางฝงธนบุรีท่ีใชมือฆอง “คู ๕” ประกอบ “คู 
๒” แตการดําเนินทํานองทางท่ัวไปเปนการใชมือฆองสลับมือกันระหวางมือซายและมือขวาเทานั้น   
นอกจากนี้การดําเนินทํานองในรายละเอียดมีการใชมือฆองท่ีแตกตางกนัไปสูลูกตกเดียวกัน   
 กลุมเนื้อทํานองเพลง ผลการวิเคราะหพบวาเนื้อทํานองบังคับของเพลงกราวใน สองช้ันท้ัง
ทางฝงธนบุรีและทางท่ัวไปมีความใกลเคียงกัน แตกตางกันเพียงแตสํานวนการใชมือเทานั้น 
 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๓  จากการวิเคราะหทํานองเพลงกราวใน สองช้ัน ทางฝงธนบุรีพบวา
มีการใชสํานวนเพลงรูปแบบทํานองบังคับมาประกอบเปนทํานอง “โยน” ท้ังหมด ไมมีการตีทํานอง
ในลักษณะ “ยนืเสียง” เพื่อเปนการแสดงทํานองโยน   สําหรับความแตกตางของกลุมทํานองโยนที่ ๓ 
กับทํานองท่ีบรรเลงท่ัวไปมีความแตกตางกันเพยีงเร่ืองของการซํ้าทํานองของสํานวนท่ี ๒ ซ่ึงทํานอง
หลักท่ัวไปไมมีการซํ้าทํานอง 



 

 

๒๑๑

 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๔ พบวาเปนการใชกลุมเสียง “ที”  ทํานองหลักฝงธนบุรีมีลักษณะการ
ดําเนินทํานองท่ีแสดงความเปนระบบดวยการซํ้าทํานองในอัตราท่ีเทากันและเม่ือมีการทอนทํานอง
โยนก็มีการทอนในอัตราสวนท่ีลดรูปลงเทา ๆ กัน  
 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๕  ผลการวิเคราะหพบวาทํานองทางฝงธนบุรีท่ีมีลักษณะการดําเนิน
ทํานองแบบบังคับทางจํานวน ๘ หองโนตไทยและตามดวยทํานอง “โยน” จํานวน ๘ หองโนตไทย
เปนการปดสํานวนสําหรับกลุมเสียงโยนเสียงมี แตสําหรับการดําเนินทํานองทางท่ัวไปมีการซอย
ทํานองใหละเอียดมากกวา  นอกจากนี้ผลการวิเคราะหพบวาลักษณะการดําเนนิทํานองหลักของทาง
ท่ัวไปมีการทอนทํานองเพลงละเอียดมากกวาทางฝงธนบุรี 
 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๖ ผลการวิเคราะหพบลักษณะการเคล่ือนท่ีของทํานองกลุมเสียงนี้โดย
สําหรับทางฝงธนบุรีและทางที่บรรเลงอยูท่ัวไปมีจดุมุงหมายและการวางสัดสวน รูปแบบของทํานอง
แตกตางกันอยางส้ินเชิง 
 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๗ ผลการวิเคราะหทํานองหลักท้ังทางฝงธนบุรีและทางที่บรรเลง
ท่ัวไปพบประเด็นท่ีสําคัญหลายประเด็นดังนี้ ประเด็นแรกพบลักษณะการใชมือฆองพิเศษแบบ “คู ๕” 
ประกอบ “คู ๒” การดําเนินทํานองของทางท่ัวไปจะใชมือฆองในลักษณะ “แยกมือซาย – ขวา”  
ประเด็นท่ีสอง พบวาการดําเนินทํานองทางฝงธนบุรีนั้น เม่ือจบทํานองบังคับในบรรทัดท่ี ๑ จํานวน ๘ 
หองโนตเพลงแลวจะออกดวยทํานอง “โยน” อีก ๘ หองโนตเพลงทันที แตสําหรับการบรรเลงทาง
ท่ัวไปจะมีการขยายทํานองแบบ “ดําเนินทํานอง” ออกไปอีก ๘ หองโนตกอนท่ีจะทําการบรรเลง
ทํานอง “โยน”  ประเด็นที่สามพบวาอัตราสวนสํานวนปดทายทํานองโยนทางฝงธนบุรีมีจํานวน
มากกวาทางท่ัวไป ๑ เทาตัว  
 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๘ ผลการวิเคราะหพบวาทํานองหลักของทางฝงธนบุรีกับทางท่ี
บรรเลงโดยท่ัวไปมีเพยีงการซํ้าทํานองเพลงในบรรทัดท่ี ๑ เทานั้นท่ีทําใหทํานองของฝงธนบุรีมี
อัตราสวนท่ีมากกวาทํานองท่ีบรรเลงอยูท่ัวไป 
 กลุมทํานองโยนเสียงท่ี ๙ ผลการวิเคราะหพบวาการดําเนินทํานองชวงเร่ิมตนของทางฝง
ธนบุรีและทางทั่วไปมีความยกัเยื้องกนั แตก็มีเหตุผลการไปใชท่ีแตกตางกัน สรุปไดวาทางฝงธนบุรี
เพิ่มทํานองหวัเพื่อเช่ือมกลุมเสียงโยนท่ี ๘ กับกลุมเสียงโยนท่ี ๙  แตทางท่ีบรรเลงท่ัวไปเพิ่มทํานอง 
“บาก” เช่ือมไปสูทํานองลูกโยน 
 กลุมทํานองสําหรับกลับตนและลงจบเพลง  การบรรเลงเพลงเพลงกราวใน สองชั้น เม่ือ
บรรเลงจบกลุมเสียงโยนท่ี ๙ แลวจะเปนการกลับตนดวยการกลับไปที่ “กลุมโยนเสียงท่ี ๑” และ 
“กลุมโยนเสียงท่ี ๒” ดวยกลุมโยนเสียงท่ี ๒ เปนโยน “เสียงเร” ซ่ึงมีความสอดคลองกับการลงจบท่ี
ตองลงจบดวยทํานองท่ีจบดวย “เสียงเร”  



 

 

๒๑๒

วัตถุประสงคขอสาม การดาํเนินทํานองและกลวิธีพิเศษของทางเดี่ยวจะเข ปรากฏผลการวิจัย
ดังนี ้

สําหรับกลุมโยนเสียงท่ี ๑ เปนการโยนเสียงที ซ่ึงเปนลักษณะพิเศษของการคัดเลือกระดับ
เสียงมากําหนดทําเปนทางเดีย่วโดยมักจะลดเสียงลง ๑ เสียง เพื่อใหการดําเนินทํานองสามารถใชกลวิธี
พิเศษเพื่อสรางความเปลงปล่ังของเสียงจะเขไดดี เพราะฉะน้ันจากทํานองหลักท่ีมีการกําหนดเปนกลุม
เสียงโยน “เสียงโด” เม่ือนํามาประดิษฐเปนทางเดีย่วจะเขไดลดเสียงลงเปน “เสียงที” จึงถือวาเปนการ
กําหนดเร่ืองของกลุมเสียงในลักษณะปกตนิั่นเอง กลุมเสียงโยนท่ี ๑ มีการดําเนินทํานองดวยการ
บรรเลงขยี้ ซ่ึงเปนทํานองท่ีแสดงถึงศักยภาพของนักดนตรี นํามาเปนสวนของการข้ึนตนเพลง ทําให
บทเพลงกราวใน สามช้ันทางน้ี เปนการบรรเลงท่ีมีความเขมขนนั่นเอง หลังจากนัน้เปนการใชกลวิธี
การบรรเลงแบบสะบัดแลวตามดวยการขยี้ อาจกลาวไดวาทํานองการเด่ียวโยนท่ี ๑ ของอาจารย
ศิวศิษฏ นิลสุวรรณนัน้ไดเนนกลวิธีการบรรเลงท่ีการขยี้และการสะบัด เพื่อเปนการแสดงถึงความงาม
ของการดําเนนิทํานองและเปนการแสดงศักยภาพดานทักษะของผูบรรเลงเปนหลัก 

การดําเนินทํานองโยนท่ี ๒ ทํานองโยนเสียง โด นั้นไดใชกลวิธีการบรรเลงในการ ขยี้ โดยใช
กับทํานองท่ีมีการบรรเลงซํ้า เม่ือบรรเลงซํ้าเปนคร้ังท่ี ๒ ก็ไดเปล่ียนทํานองจาการบรรเลงทํานองเก็บ
ก็ไดเปล่ียนทํานองเพลงเปนการบรรเลงขย้ี ทําใหทํานองท่ีบรรเลงซํ้ามีความโดดเดน ในทํานองยิ่งข้ึน
การบรรเลงผูกกลอนท่ีมีความสลับซับซอนในทํานองเพลงทําใหทอนเพลงที่ไดใชกลอนท่ีมีความ
ซับซอนไดแสดงความงามของทํานองเพลงออกมาอยางสงางาม  
 สําหรับการบรรเลงเน้ือกราวในไดบรรเลงซํ้า ๒ รอบ กลวิธีการบรรเลงที่ใชในการเนื้อกราว
ในนั้นไดเนนการบรรเลงสายเอกสลับกับสายลวด ทําใหเสียงเพลงเปนเสียงท่ีมีความกระจายท่ัวถึงทุก
เสียง ในการบรรเลงกลับตนเนื้อกราวในมีการเปล่ียนกลวิธีการบรรเลงการดีดไมดีดเขาออก แลวใชไม
ดีดดีดเขาท่ีสายลวด ๑ คร้ัง ใหเปล่ียนเปนการบรรเลงแบบรัวไมแทนโดยมีลักษณะการรัวไมท่ีสายเอก
แทนไมดีดเขาออกและบรรเลงไมดีดเขาที่สายลวด  นอกจากนี้ยังมีใชกลวิธีการบรรเลงไมดีดเขาคร้ัง
เดี่ยวท่ีสายเอกแลวบรรเลงไมดีดเขาท่ีสายลวด สลับกันไป ในบรรทัดท่ี ๖๒ และ ๖๓ เปนทํานองเช่ือม
โดยมีหนาท่ีเนื้อกราวในกับโยน  
 การบรรเลงในโยนท่ี ๔ นั้นเปนการบรรเลงใชกลวิธีการบรรเลงสายเอกสลับกับสายลวด และ
มีการรัวไมดดีแลวรูดสายในทํานองการเช่ือมโยน  ทํานองโยนนีไ้ดใชกลวิธีการบรรเลงตบสายเอก
เปนหลักโดยมีลักษณะการทอนทํานองตัดส้ันลงทําใหทํานองเกิดความโดด-เดนข้ึน  
  
 การบรรเลงโยนท่ี ๕ ไดแกทํานองโยนเสียง เร เปนทํานองท่ีแสดงความแมนยําและกําลังของ
ผูบรรเลงในลักษณะการบรรเลงของโยนเสียง เร เนื่องจากเปนทํานองท่ีมีความสลับซับซอนของ
ทํานองและเปนทํานองโยนที่อยูทายเพลงซ่ึงผูบรรเลงไดบรรเลงมาต้ังแตโยนแรก   



 

 

๒๑๓

  การบรรเลงโยนท่ี ๖ ไดแกทํานองโยนเสียงลา ทางเด่ียวจะเขเปนเสียงซอล มีการดําเนิน
ทํานองท่ีเปนลักษณะพิเศษกลาวคือเปนการดําเนินทํานองลักษณะ “การตบสายแบบทอนทํานอง”    
ซ่ึงเปนลักษณะการดําเนินทํานองอยางเดยีวกับทํานองโยนท่ี ๕   
 การบรรเลงโยนท่ี ๘ เปนการดําเนินทํานองเก็บเปนสวนใหญ เนื่องจากเปนทํานองสวนทาย ๆ 
ของเพลง 
 การดําเนนิทํานองลงจบ สวนใหญเปนการดําเนินทํานองรูปแบบ “การดีดรูดสาย” ท่ีสายเอก
ประกอบการดดีแบบ “ทิงนอย” โดยประกอบกันหลายวรรคเพลง  นอกจากนีย้งัปรากฏการรัวรอ
จังหวะเพ่ือใหครบตามจังหวะหนาทับกอนท่ีจะดําเนินทํานองลงจบดวยการขยี้เปนหลักในการดําเนนิ
ทํานองอยางทํานองข้ึนตนเพลง  

ผลสรุปการดําเนินการวิเคราะห ผูวิจยัพบวาทางเดีย่วจะเขของอาจารยศิวศษิฏ นลิสุวรรณ     
มีการกําหนดกลวิธีการบรรเลงท่ีเปนวิธีดดีรูปแบบใหม ซ่ึงยังไมเคยปรากฏในการเดี่ยวจะเขท่ัวไป 
โดยสามารถกลาวไดวาเปนลักษณะพิเศษ ๖ ประการดังนี้ 

 ลักษณะพิเศษประการแรกท่ีถือเปนปรากฏใหมของทางเดี่ยวจะเข ปรากฏในทํานอง
ทางเด่ียวกลุมเสียงโยนท่ี ๒ ไดแกการดําเนินทํานองโดยการใชไมดีดจะเขดําเนินทํานองจังหวะหนา
ทับควบคูไปกบัการดําเนนิทํานองเพลง 

 ลักษณะพิเศษประการท่ีสอง ท่ีถือเปนปรากฏใหมของทางเดี่ยวจะเข ปรากฏใน
ทํานองเนื้อเพลงกราวใน ทางอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ คือการดําเนินทํานองดวยการรัวไมดีดโดย
ละเอียดประกอบกับเสียงในสายลวดลักษณะ ๒ พยางคเสียงตอ ๑ หองโนตเพลง สลับกับการใชไมดีด
เขาท่ีสายเอกและสายลวดเปนชุดทํานอง 

 ลักษณะพิเศษประการท่ีสาม ท่ีถือเปนปรากฏใหมสําหรับกลวิธีการดําเนินทํานอง
เดี่ยวจะเขคือ “ลักษณะการตบสายแบบขยี้” โดยปรากฏในกลุมเสียงโยนท่ี ๔ และไมปรากฏลักษณะนี้
มากอน โดยปกติการดีดจะเขเพลงกราวในทางเดีย่วท่ัว ๆ ไปแลว จะมีการตบสายเปนสวนใหญ แตไม
มีลักษณะการขยี้ใหปรากฏ 
  ลักษณะพิเศษประการท่ีส่ี  โดยปรากฏในทางเดี่ยวของอาจารยศิวศษิฏ นิล-สุวรรณ
คือการดีดตบสาย ๒ ระบบพรอมกัน กลาวคือระบบทํานองหางประกอบกับการทอนทํานองเพลง    
ถือเปนทํานอง ๑ ชุด แลวดีดทํานองดังกลาวหลาย ๆ ชุดตดิตอกัน 
  ลักษณะพิเศษประการท่ีหา สําหรับการดําเนินทํานองท่ีแสดงลักษณะเฉพาะของทาง
อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณท่ีปรากฏในกลุมเสียงโยนท่ี ๘ ไดแกการดีดเก็บแบบฝากในลักษณะท่ีเสียง
ลูกตกเปนเสียงเดียวกันแบบคู ๘ ไดแกเสียงตํ่าและเสียงสูง หลังจากนั้นทําการทอนทํานองดวยวิธี
เดียวกันอีกช้ันหนึ่ง 



 

 

๒๑๔

  ลักษณะพิเศษประการท่ีหก  สําหรับการดําเนินทํานองท่ีเปนลักษณะเฉพาะของทาง
อาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณท่ีปรากฏในทํานองลงจบคือ “การดีดรัวรูดประกอบการดีดแบบทิงนอย” 
ซ่ึงลักษณะการดําเนินทํานองเชนนี้ยังไมปรากฏในการเด่ียวจะเขท่ัวไป   
 
๕.๒  ขอเสนอแนะ 
 ๕.๒.๑  จากการคนควาเอกสารเกาไดแกสูจิบัตรการแสดงดนตรีไทยสําหรับประชาชน
ของกรมศิลปากรเม่ือป พ.ศ. ๒๕๐๑ พบวามีการเดี่ยวกราวในดวยกระจับป ซ่ึงเปนหลักฐานท่ีมีความ
นาสนใจท่ีอาจมีผูสนใจทําการวิจัยในเร่ืองนี้เพื่อใหปรากฏผลและคนควาเร่ืองราวดังกลาวใหปรากฏ
ไวเปนหลักฐาน 
 ๕.๒.๒  จากการศึกษาผลงานการบรรเลงและศึกษาประวัติชีวิตของอาจารยศิวศิษฏ    
นิลสุวรรณ พบวาอาจารยศิวศิษฏ ไดรับการสืบทอดเพลงปพาทยมอญ โดยเปนบทเพลงรูปแบบ
โบราณจากคุณครูวิเชียร เกดิผล โดยทํานองเพลงดังกลาวมีเพยีงอาจารยศิวศิษฏ นลิสุวรรณทานเดยีวท่ี
รับการสืบทอดตอมา จึงขอเสนอแนะใหผูสนใจไดเขาไปทําการศึกษาเปนวจิัยสืบเนือ่งตอไปได 
 ๕.๒.๓  จากการศึกษาประวัติชีวิตของอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ พบวาอาจารยเปนผูมี
ความสามารถดานเคร่ืองดนตรีไทย โดยเฉพาะดานการตกแตงคุณภาพเสียงจะเข โดยอาจารยคิดคน
ประดิษฐโตะจะเขจากสแตนเลสเปนคนแรก นอกจากนี้ยังคิดคนการหักเหเปนเสนทแยงมุมบนโตะ
จะเขเพื่อแกไขปญหาเสียงจะเขเพี้ยน นอกจากนี้ยังสามารถนําไมขนุนท่ีเกิดข้ึนแถบภาคกลาง
โดยเฉพาะจังหวัดสิงหบุรี ลพบุรี นครนายก เปนตน มาประดิษฐจะเขไดเสียงท่ีดีไมแพจะเขท่ีทําจาก
ไมขนุนแถบชายทะเล ผูวิจยัจงึขอเสนอแนะใหผูสนใจไดเขาไปทําการศึกษาเพื่อเปนการทําวิจัย
สืบเนื่องได 
  



 

 

รายการอางอิง 

ขอมูลเอกสาร 

กรมศิลปากร.  ๒๔๙๒.  สูจิบัตรงานดนตรีสําหรับประชาชน คร้ังท่ี ๑๔ ประจําปท่ี ๘.   

  (สูจิบัตรการบรรเลงคณะมงคลเนรมิต  วันท่ี ๑๘ ธันวาคม ๒๔๙๒  (อัดสําเนา) 

กรมศิลปากร.  ๒๕๐๑.  สูจิบตัรงานดนตรีสําหรับประชาชน คร้ังท่ี ๑๘ ประจําปท่ี ๘.   

  (สูจิบัตรการบรรเลงคณะมงคลเนรมิต  วันท่ี ๑๙ มกราคม ๒๕๐๑  (อัดสําเนา) 

กรมศิลปากร.  ๒๕๐๑.  สูจิบตัรงานดนตรีสําหรับประชาชน คร้ังท่ี ๓๖ ประจําปท่ี ๘.   

  (สูจิบัตรการบรรเลงของนักเรียนโรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร  วันท่ี ๒๓ มีนาคม 

๒๕๐๑  

  (อัดสําเนา) 

กรมศิลปากร.  ๒๕๐๑.  สูจิบตัรงานดนตรีสําหรับประชาชน คร้ังท่ี ๔๒ ประจําปท่ี ๘.   

  (สูจิบัตรการบรรเลงคณะประสานศิลป  วนัท่ี ๑๓ เมษายน ๒๕๐๑  (อัดสําเนา) 

กรมศิลปากร.  ๒๕๔๕.  คําบรรยายวิชาดริุยางคศาสตรไทย.  กรุงเทพมหานคร:  

  ชวนพิมพ. 

กรมศิลปากร.  ๒๕๓๗.  เพลงชุดโหมโรงเย็น (ฉบับรวมเครื่อง).  จัดพมิพเนื่องในโอกาสวันครบรอบ 

๒๕ ป 

 แหงวันพระราชทานนามมหาวิทยาลัยมหิดล วันท่ี ๒ มีนาคม ๒๕๓๗. 

ขําคม พรประสิทธ์ิ.  สัมภาษณ.  ๙ กุมภาพันธ ๒๕๕๔ 

ขําคม พรประสิทธ์ิ.  สัมภาษณ.  ๑๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๔ 

เตือน พาทยกลุ.  ๒๕๔๖.  หนังสือท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพครูเตือน พาทยกุล.  ณ เมรุวดั

เทพศิรินทราวาส วันท่ี ๔ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๔๖. 



 

 

๒๑๖

ทบวงมหาวิทยาลัย.  ๒๕๔๔.  เกณฑมาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑการประเมิน.  กรุงเทพมหานคร: 

 ภาพพิมพ. 

ปกรณ รอดชางเผ่ือน.  สัมภาษณ.  ๒๕ มกราคม ๒๕๕๔. 

ประเวช กุมุท.  ๒๕๔๓.  หนงัสือท่ีระลึกในงานพระราชทานเพลิงศพครูประเวช กุมุท  ศิลปนแหงชาติ 

สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) กรุงเทพมหานคร: เลิฟแอนดลิพเพรส 

ประสิทธ์ิ ถาวร.  ๒๕๔๖.  หนังสืออนุสรณงานพระราชทานเพลิงศพ นายประสิทธ์ิ ถาวร 

 ศิลปน  แหงชาติ  สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) กรุงเทพมหานคร: ไอเดียสแควร  

พิชิต ชัยเสรี.  สัมภาษณ.  ๒๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๔ 

พูนพิศ อมาตยกุล.  ๒๕๕๒. เพลงดนตรีและนาฏศิลปจากสาสนสมเด็จ. กรุงเทพมหานคร: 

 เรือนแกวการพิมพ. 

ไพฑูรย กิตติวรรณ.  ๒๕๔๑.  หนังสือท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพคุณหญิงไพฑูรย กิตติวรรณ. 

 ณ เมรุวดักัลยาณมิตร วันท่ี ๑๐ มกราคม พ.ศ.๒๕๔๑. 

มนัส ขาวปล้ืม.  ๒๕๔๑.  แมไมเพลงกลอง  หนังสือท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพนายมนัส                

           ขาวปล้ืม   ณ เมรุวดัประยุรวงศาวาสวรวิหาร กรุงเทพมหานครวันท่ี ๑๐ มิถุนายน พ.ศ. ๒๕๔๑. 

มนตรี ตราโมท.  ๒๕๓๑.  ศัพทสังคีต กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพการศาสนา. 

มนตรี ตราโมท. ๒๕๓๘. ดริุยสาสน หนังสือท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพคุณครูมนตรี ตราโมท. 

กรุงเทพมหานคร: ธนาคารกสิกรไทย . 

มนตรี ตราโมทและวิเชียร กลุตัณฑ.  ๒๕๒๓. ฟงและเขาใจเพลงไทย กรุงเทพมหานคร: 

 โรงพิมพไทยเขษม. 

มหาวิทยาลัยมหิดล กรมศิลปากรและสมาคมนักแตงเพลงแหงประเทศไทย.  ๒๕๓๐.  มหกรรมเดี่ยว- 



 

 

๒๑๗

เพลงไทย ชยัมงคล.  กรุงเทพมหานคร : บริษัทรักษสิปป. 

ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ.  สัมภาษณ.  ๒๙ มกราคม ๒๕๕๔. 

ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ.  สัมภาษณ.  ๘ กุมภาพันธ ๒๕๕๔. 

ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ.  สัมภาษณ.  ๙ กุมภาพันธ ๒๕๕๔. 

ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ.  สัมภาษณ.  ๑๐ กุมภาพันธ ๒๕๕๔. 

สงบศึก ธรรมวิหาร. ๒๕๔๐. ดุริยางคไทย กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

สังเวียน เกิดผล. ๒๕๓๒. พาทยรัตน. หนงัสือท่ีระลึกงานพระราชทานเพลิงศพนายสังเวียน เกิดผล 

 ณ เมรุวดับํารุงธรรม  ตําบลบานใหม อําเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยธุยา 

วันท่ี ๒๒ เมษายน พ.ศ. ๒๕๓๒. 

สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานวุัดติวงศ.  ๒๕๑๔.   

ชุมนุมบทละครและบทขับรอง (อัดสําเนา) 

 

 



 

 

ภาคผนวก



๒๑๙ 
 

รางวัลนักเรียน 

ผลสําเร็จของศิษยอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  

ต้ังแตปพ.ศ. ๒๕๓๔ ถึง ปจจุบัน 

พ.ศ. ๒๕๓๔ รางวัลชนะเลศิ 

เด็กหญิงอภิวฒัน อันพัฒนากูล นักเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัล

ชนะเลิศ การบรรเลงเดี่ยวจะเข ในการประกวด  “ประลองเพลง ประเลงมโหรี” คร้ังท่ี ๖ ประจําป

พุทธศักราช ๒๕๓๔ จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ 

รวมกับศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) รับพระราชทานเกียรติบัตรจากพระหัตถ

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี วันท่ี ๒๙ มกราคม ๒๕๓๖  

พ.ศ. ๒๕๓๕ นักเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวัลเยาวชนดีเดนแหงชาต ิ

  เด็กหญิงอภิวฒัน อันพัฒนากูล นักเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับการยกยอง

ใหเปนเยาวชนดีเดนดานศิลปวัฒนธรรม ประจําปพุทธศักราช ๒๕๓๕ (สืบเนื่องจากการชนะเลิศการ

ประกวดเดีย่วจะเข) จากคณะกรรมการจดังานวนัเยาวชนแหงชาติ เนื่องในวันเยาวชนแหงชาติวนัท่ี 

๒๐ กันยายน ๒๕๓๕ โดยรับพระราชทานเกยีรติบัตรจากพระหัตถสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ 

สยามมกุฎราชกุมารี  

  ไดรับรางวัลท่ี ๒ 

  เด็กชายวิทยา โหจันทร ไดรับรางวัลท่ี ๒ ระดับช้ันประเภททีม กิจกรรมดนตรีไทย

ประกอบการขบัรองเพลงไทย ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนครั้งท่ี ๔๕ ณ จังหวัดพระนครศรีอยธุยา 

เกียรติบัตรจากกระทรวงศึกษาธิการ  

พ.ศ. ๒๕๓๖ รางวัลชนะเลิศ 

เด็กชายวิทยา โหจันทร นักเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ 

การบรรเลงเดี่ยวขลุยเพียงออ ในการประกวด “ประลองเพลง ประเลงมโหรี” คร้ังท่ี ๗ ประจําป



๒๒๐ 
 

พุทธศักราช ๒๕๓๖ จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ 

รวมกับศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) รับพระราชทานเกียรติบัตรจากพระหัตถ

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี วันท่ี ๓ มิถุนายน ๒๕๓๖  

เด็กชายอุเทน เปยหลอ นักเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวลัชนะเลิศ การ

ขับรองเพลงไทย ในการประกวด “ประลองเพลง ประเลงมโหรี” คร้ังท่ี ๗ ประจําปพุทธศักราช 

๒๕๓๖ จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ รวมกับศูนยสังคีต

ศิลป ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) รับพระราชทานเกยีรติบัตรจากพระหัตถสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี วันท่ี ๓ มิถุนายน ๒๕๓๖  

เด็กชายสรนัยน สระสม นักเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ 

การบรรเลงเดี่ยวซออู ของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ชิงถวยพระราชทาน

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั พ.ศ. ๒๕๓๖ 

เด็กหญิงอภิวฒัน อันพัฒนากูล นักเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลรอง

ชนะเลิศ การบรรเลงเดี่ยวซออู ของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  ชิงถวย

พระราชทานพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั พ.ศ. ๒๕๓๖ 

รางวัลท่ี ๓ 

นายวิทยา โหจันทร นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปท่ี ๔ โรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลท่ี ๓ 

ในการประกวดเดี่ยวขลุยเพยีงออ ในการประกวดการบรรเลงดนตรีไทย ศรทอง ถวยพระราชทาน 

คร้ังท่ี ๑ ประจําป ๒๕๓๖ (วนัท่ี ๑๐ ตุลาคม ๒๕๓๖)  

พ.ศ. ๒๕๓๗ รางวัลท่ี ๑ 

นายวิทยา โหจันทร นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลท่ี ๑ ในการประกวดเดี่ยว

ขลุยเพียงออ ระดับมัธยมศึกษา ณ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ งานสงเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย 

คร้ังท่ี ๑๘ ระหวางวันท่ี ๑๙ – ๒๑ ธันวาคม ๒๕๓๗  



๒๒๑ 
 

นายอุเทน เปยหลอ นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลท่ี ๑ ในการประกวดขับ

รองเพลงไทย ระดับมัธยมศึกษา ณ มหาวทิยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ งานสงเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย คร้ัง

ท่ี ๑๘ ระหวางวันท่ี ๑๙ – ๒๑ ธันวาคม ๒๕๓๗  

เด็กหญิงบุตรี สุขปาน นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลท่ี ๑ ในการประกวดขับ

รองเพลงไทย ระดับมัธยมศึกษา ณ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ งานสงเสริมศิลปวัฒนธรรมไทย 

คร้ังท่ี ๑๘ ระหวางวันท่ี ๑๙ – ๒๑ ธันวาคม ๒๕๓๗  

รางวัลท่ี ๒ 

นายวิทยา โหจันทร นกัเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลท่ี ๒ การ

บรรเลงเดี่ยวปใน ในการประกวด “ประลองเพลง ประเลงมโหรี” คร้ังท่ี ๘ ประจําปพุทธศักราช 

๒๕๓๗ จดัโดยสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ รวมกับศูนยสังคีต

ศิลป ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) รับพระราชทานเกยีรติบัตรจากพระหัตถสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี วันท่ี ๒ พฤษภาคม ๒๕๓๗  

พ.ศ. ๒๕๓๘ รางวัลชนะเลศิ 

นายวิทยา โหจันทร นักเรียนดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวลัชนะเลิศ การ

บรรเลงเดี่ยวขลุยเพียงออ ระดับมัธยมศึกษา ในการประกวดดนตรีไทยศรทอง ถวยพระราชทาน คร้ัง

ท่ี ๒ รอบชิงชนะเลิศ  (อายุ ๑๕ ป ช้ันมัธยมศึกษาปท่ี ๕)  

วงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศในการประกวดดนตรีไทย 

ประเภทวงปพาทยระดับมัธยมศึกษาไมนวมเคร่ืองคู งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนคร้ังท่ี ๔๘ ภาคกลาง

และภาคตะวนัออก ณ จังหวดัปราจีนบุรี  

รางวัลท่ี ๒ 

เด็กหญิงบุตรี สุขปาน นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลท่ี ๒ การประกวดการ

ขับรองเพลงไทย ในการประกวดดนตรีไทยประลองเพลง ประเลงมโหรี คร้ังท่ี ๙ โดยสํานักงาน



๒๒๒ 
 

คณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ รวมกับศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ 

จํากัด (มหาชน)  

รางวัลท่ี ๓ 

วงดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวลัท่ี ๓ ในการประกวดวงมโหรี “ประลอง

เพลง ประเลงมโหรี” คร้ังท่ี ๙ โดยสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติ 

รวมกับศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ จาํกัด (มหาชน)  

รางวัลท่ี ๔ 

เด็กหญิงบุตรี สุขปาน นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปท่ี ๑ โรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลท่ี 

๔ ในการประกวดจะเขระดับมัธยมศึกษา ในการประกวดดนตรีไทยศรทอง ถวยพระราชทาน คร้ังท่ี ๒ 

รอบชิงชนะเลิศ 

นักเรียนไดรับคัดเลือกเปนเยาวชนดีเดน 

นายวิทยา โหจันทร ไดรับคัดเลือกเปนเยาวชนดีเดน โดยสภาสังคมสงเคราะหแหง

ประเทศไทย ในพระบรมราชูปถัมภ วันท่ี ๒๒ กนัยายน ๒๕๓๘  

พ.ศ. ๒๕๓๙ รางวัลเยาวชนดีเดน 

นางสาวบุตรี สุขปาน ไดรับคัดเลือกเปนเยาวชนดีเดน ดานศิลปะและวฒันธรรม 

ประจําป พ.ศ. ๒๕๓๙ จากคณะกรรมการจดังานวนัเยาวชนแหงชาติ ในงานวันเยาวชนแหงชาติ  

รางวัลชนะเลศิ 

นายวิทยา โหจันทร ไดรับรางวัลชนะเลิศในการประกวดเดี่ยวปใน ในการประกวด

ดนตรีไทย “ประลองเพลง ประเลงมโหรี” คร้ังท่ี ๑๐ โดยสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและ

ประสานงานเยาวชนแหงชาติ รวมกับศูนยสังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน)  

  รางวัลรองชนะเลิศ 



๒๒๓ 
 

นายวิทยา โหจันทร นักเรียนดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ การ

บรรเลงขลุยเพียงออ งานแขงขันทักษะและประกวดส่ิงประดิษฐ จัดโดยสํานักงานสามัญศึกษาจังหวัด

สิงหบุรี ประจําป ๒๕๔๘ ไดรับการเกยีรติบัตรยกยอง ณ วนัท่ี ๑๖ มกราคม ๒๕๓๙  

รางวัลท่ี ๒ 

นางสาวอภวิัฒน อันพัฒนากูล นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวัลท่ี ๒ ในการ

ประกวดการบรรเลงโทน รํามะนา ในการประกวดดนตรีไทยรายการ “ประลองเพลงประเลงมโหรี” 

คร้ังท่ี ๑๐ จัดโดยสํานกังานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติรวมกับศูนย

สังคีตศิลป ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) โดยรับพระราชทานเกียรติบัตรจากสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชทาน ณ วันท่ี ๑๐ ธันวาคม ๒๕๓๙  

รางวัลท่ี ๓ 

   นายอุเทน เปยหลอ นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวัลท่ี ๒ ในการประกวดการ

บรรเลงโทน รํามะนา ในการประกวดดนตรีไทยรายการ “ประลองเพลงประเลงมโหรี” คร้ังท่ี ๑๐ จัด

โดยสํานักงานคณะกรรมการสงเสริมและประสานงานเยาวชนแหงชาติรวมกับศูนยสังคีตศิลป 

ธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) โดยรับพระราชทานเกียรติบัตรจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี พระราชทาน ณ วันท่ี ๑๐ ธันวาคม ๒๕๓๙  

พ.ศ. ๒๕๔๐ รางวัลท่ี ๒ 

นายอุเทน เปยหลอ ไดรับรางวัลท่ี ๒  ในการประกวดการบรรเลงรวมวง (มโหรี) ใน

การประกวดดนตรีไทย คร้ังท่ี ๑๑ ประจาํป ๒๕๓๙ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี พระราชทานเกยีรติบัตร ๖ มีนาคม ๒๕๔๑  

รางวัลท่ี ๓ 

นางสาวบุตรี สุขปาน ไดรับรางวัลท่ี ๓  ในการประกวดขับรองเพลงไทย ในการ

ประกวด ประลองเพลง ประเลงมโหรี คร้ังท่ี ๑๑ ประจําป ๒๕๓๙ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี พระราชทานเกยีรติบัตร ๖ มีนาคม ๒๕๔๑  



๒๒๔ 
 

รางวัลชมเชย 

วงดนตรีไทย สิงหบุรี ๑ ไดรับรางวัลชมเชย ในการประกวดการบรรเลงรวมวง 

(มโหรี) ในการประกวดดนตรีไทย คร้ังท่ี ๑๑ ประจําป ๒๕๓๙ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี พระราชทานเกียรติบัตร ๖ มีนาคม ๒๕๔๑  

วงดนตรีไทย สิงหบุรี ๒ ไดรับรางวัลชมเชย ในการประกวดการบรรเลงรวมวง 

(มโหรี) ในการประกวดดนตรีไทย คร้ังท่ี ๑๑ ประจําป ๒๕๓๙ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี พระราชทานเกียรติบัตร ๖ มีนาคม ๒๕๔๑  

ควบคุมและฝกซอมนายวิทยา โหจันทร (นักเรียนเกาโรงเรียนสิงหบุรี) ไดรับรางวลั

ชมเชยในการประกวดรองเพลงประเภทเพลงไทยลูกทุงในงานวนัแมแหงชาติ ณ วันท่ี ๖ สิงหาคม 

๒๕๔๐ โดยสถาบันราชภัฎพระนครศรีอยธุยา 

พ.ศ. ๒๕๔๑ รางวัลชนะเลิศ 

ควบคุมและฝกซอมวงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ในนาม “วงสิงหบุรี” ประกวด

ดนตรีไทยประเภทวงมโหรี (วงเล็ก) ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เนื่องในวนัเยาวชนแหงชาติ วันท่ี 

๒๐ กันยายน พ.ศ. ๒๕๔๑ ไดรับรางวัลชนะเลิศ ไดรับโลเกียรติยศจากผูวาราชการจังหวัด

พระนครศรีอยธุยา (ศาสตราจารยยวุัฒน วฒุิเมธี)  

ควบคุมและฝกซอมวงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี   ประกวดการแขงขันประเภทวงป

พาทยไมนวมเคร่ืองคูผสมเคร่ืองสายเคร่ืองคู ระดับมัธยมศึกษา งานแขงขันทักษะ ประกวด

ส่ิงประดิษฐและโครงงานวทิยาศาสตร จังหวัดสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ ณ วันท่ี ๒๑ พฤศจิกายน 

๒๕๔๑   

เด็กชายพรชัย ผลนิโครธ นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวลัชนะเลิศในการ

แขงขันการบรรเลงระนาดเอกรางเดียว ระดับมัธยมศึกษา งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนคร้ังท่ี ๕๐ ภาค

กลางและภาคตะวันออก ระหวางวันท่ี ๒๓ – ๒๕ มกราคม ๒๕๔๑ ณ จังหวัดลพบุรี  

นักเรียนรับรางวัลยอดเยี่ยม 



๒๒๕ 
 

ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวลั       นักรองยอดเยี่ยม

ประเภทชาย ในการประกวดดนตรีไทยของมหาวิทยาลัยรังสิต เม่ือวันท่ี ๒๘ ธันวาคม พ.ศ. ๒๕๔๑  

พ.ศ. ๒๕๔๒ รางวัลชนะเลศิ 

นางสาวศิริประภา ศิริปญญา (นักเรียนโรงเรียนบางบาล) เม่ือคราวไปชวยงาน

ราชการท่ีโรงเรียนบางบาล ๒ ป ไดรับรางวัลชนะเลิศในการประกวดเดี่ยวจะเข (ตัวเดียว) เพลงลาว

แพน ในการแขงขันทักษะและประกวดส่ิงประดิษฐ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา วันท่ี ๙ กรกฎาคม 

๒๕๔๒  

รางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๑ 

วงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี  แขงขนัวงเคร่ืองสายผสมปพาทยไมนวมเคร่ืองคู 

ประเภทมีรับรอง งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนครั้งท่ี ๕๒ ภาคกลางและภาคตะวันออก ณ จังหวัด

ชลบุรี ระหวางวันท่ี ๒๘ – ๓๐ มกราคม ๒๕๔๓ ไดรับรางวัลรอง 

 วงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๑ ในการประกวดวง

เคร่ืองสายผสมปพาทยเคร่ืองคู งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๑ ภาคกลางและภาคตะวันออก ณ 

จังหวดัเพชรบรีุ ระหวางวันท่ี ๓๐ มกราคม – ๑ กุมภาพนัธ ๒๕๔๒  

นางสาวศิริประภา ศิริปญญา ไดรับรางวลัรองชนะเลิศอันดับ ๑ การแขงขันทักษะ

จะเข (ตัวเดยีว) เพลงลาวแพน ประเภทบุคคล ไมจํากัดช้ัน ในงานแสดงนิทรรศการทางวิชาการคร้ังท่ี ๕ 

โดยหนวยศึกษานิเทศก กรมสามัญศึกษา เขตการศึกษา ๖  ระหวางวนัท่ี ๕ – ๗ สิงหาคม ๒๕๔๒ ณ 

โรงแรมหวยขาแขงเชษฐศิลป และโรงเรียนอุทัยวิทยาคม จังหวดัอุทัยธานี  

โรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวลัรองชนะเลิศอันดับ ๑      การบรรเลงรวมวงปพาทยไม

นวมเคร่ืองคูผสม งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนภาคกลางและภาคตะวนัออก คร้ังท่ี ๕๑ วันท่ี ๑๑ 

กุมภาพนัธ ๒๕๔๒ (เกยีรติบัตรจากโรงเรียนสิงหบุรี มอบใหเดก็หญิงศิริประภา ศิริปญญา)  

พ.ศ. ๒๕๔๓ รางวัลชนะเลศิ 



๒๒๖ 
 

ควบคุมและฝกซอมวงดนตรีไทยโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (ซ่ึงขอ

ตัวไปชวยราชการอยู ๒ ปการศึกษา ) ประกวดดนตรีไทยประเภทวงเคร่ืองสายเคร่ืองคูผสมเคร่ืองสาย

เคร่ืองเดี่ยวระหวางวันท่ี ๙ – ๑๐ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๔๓ จัดโดยศูนยพัฒนาการเรียนการสอนดนตรี

ไทยจังหวดัพระนครศรีอยุธยา ไดรับรางวัลชนะเลิศ  

ควบคุมและฝกซอมวงดนตรีไทยโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา (ซ่ึงขอ

ตัวไปชวยราชการอยู ๒ ปการศึกษา ) ประกวดดนตรีไทยประเภทวงเคร่ืองสายผสมปพาทยไมนวม

เคร่ืองคูระหวางวันท่ี ๒๙ – ๓๐ มกราคม ๒๕๔๓ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียนคร้ังท่ี ๕๒ ภาคกลาง

และภาคตะวนัออก ไดรับรางวัลชนะเลิศ (หลักฐานจากเกยีรติบัตรนายพรชัย ผลนิโครธ)  

ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ซ่ึงขอตัว

ไปชวยราชการอยู ๒ ปการศึกษา ) ประกวดเดี่ยวซอดวง บรรเลงโดยเด็กหญิงปยวรรณ แสงวเิศษ 

ระหวางวันท่ี ๙ – ๑๐ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๔๓ จัดโดยศูนยพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีไทยจังหวัด

พระนครศรีอยธุยา ไดรับรางวัลชนะเลิศ  

ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ซ่ึงขอตัว

ไปชวยราชการอยู ๒ ปการศึกษา ) ประกวดเดี่ยวจะเข บรรเลงโดยนางศิริประภา ศิริปญญา ระหวาง

วันท่ี ๙ – ๑๐ พฤศจิกายน พ.ศ. ๒๕๔๓ จัดโดยศูนยพัฒนาการเรียนการสอนดนตรีไทยจังหวัด

พระนครศรีอยธุยา ไดรับรางวัลชนะเลิศ  

ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ซ่ึงขอตัว

ไปชวยราชการอยู ๒ ปการศึกษา ) ประกวดขับรองเพลงไทย โดยเดก็ชายพรชัย ผลนิโครธ วันท่ี 

๑๕ กันยายน ๒๕๔๓ ไดรับรางวัลท่ี ๑ ระดับมัธยมศึกษา 

รางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ 

นางสาวศิริประภา ศิริปญญา นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวัลรองชนะเลิศ

อันดับ ๒ ในการแขงขันดนตรีไทย ประเภทบุคคล เดี่ยวจะเข งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๒ 

ภาคกลางและภาคตะวันออก ณ วันท่ี ๓๐ มกราคม ๒๕๔๓  

พ.ศ. ๒๕๔๔ รางวัลชนะเลศิ 



๒๒๗ 
 

  ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ซ่ึงขอตัว

ไปชวยราชการอยู ๒ ปการศึกษา ) ประกวดวงเคร่ืองสายเคร่ืองคูผสมขิมหรือระนาดเอก ประเภท

บรรเลง (ไมมีรับ- รอง) ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๓ ภาคกลางและภาคตะวันออก ณ 

จังหวดัสมุทรสาคร ระหวางวันท่ี ๒๖ มกราคม ๒๕๔๔ จัดโดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวลั

ชนะเลิศ  

  ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ซ่ึงขอตัว

ไปชวยราชการอยู ๒ ปการศึกษา) ประกวดวงเคร่ืองสายเคร่ืองคูผสมขิมหรือระนาดเอก ประเภท

บรรเลง (มีรับ- รอง) ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๓ ภาคกลางและภาคตะวันออก ณ 

จังหวดัสมุทรสาคร ระหวางวันท่ี ๒๖ มกราคม ๒๕๔๔ จัดโดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวลั

ชนะเลิศ  

  ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี แขงขนัวงเคร่ืองสายเคร่ืองคูผสมขิม 

ประเภททีม ในงานแขงขันศิลปหัตถกรรมนักเรียนจังหวัดสิงหบุรี วนัท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๔๔ จดัโดย

กลุมโรงเรียนมัธยมศึกษาจังหวัดสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ   

ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี แขงขันวงปพาทยไมนวมเคร่ืองคู

ประเภททีม ในงานแขงขันศิลปหัตถกรรมนักเรียนจังหวัดสิงหบุรี วนัท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๔๔ จดัโดย

กลุมโรงเรียนมัธยมศึกษาจังหวัดสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ   

ควบคุมและฝกซอมเด็กหญิงปยวรรณ แสงวิเศษ นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวด

เดี่ยวซอดวงในงานแขงขันศิลปหัตถกรรมนักเรียนจังหวัดสิงหบุรี วนัท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๔๔ จัดโดย

กลุมโรงเรียนมัธยมศึกษาจังหวัดสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ   

   ควบคุมและฝกซอมเด็กชายพัฒนะ แกวสุขศรี นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวด

เดี่ยวซออูในงานแขงขันศิลปหัตถกรรมนกัเรียนจังหวัดสิงหบุรี วันท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๔๔ จัดโดยกลุม

โรงเรียนมัธยมศึกษาจังหวดัสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ  



๒๒๘ 
 

ควบคุมและฝกซอมนางสาวศิริประภา ศิริปญญา นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวด

เดี่ยวจะเขในงานแขงขันศิลปหัตถกรรมนกัเรียนจังหวัดสิงหบุรี วันท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๔๔ จัดโดยกลุม

โรงเรียนมัธยมศึกษาจังหวดัสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศ  

ควบคุมและฝกซอมเด็กชายนิรุตต์ิ หนกัเพ็ชร นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวด

เดี่ยวระนาดทุม ประเภทบุคคล (เดี่ยว) ระดับช้ันมัธยมศึกษาตอนตน ในงานแขงขันศิลปหัตถกรรม

นักเรียนจังหวดัสิงหบุรี วนัท่ี ๗ ธันวาคม ๒๕๔๔ จดัโดยกลุมโรงเรียนมัธยมศึกษาจังหวัดสิงหบุรี 

ไดรับรางวัลชนะเลิศ  

รางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๑ 

 ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ซ่ึงขอตัวไป

ชวยราชการอยู ๒ ปการศกึษา ) ประกวดวงเคร่ืองสายผสมวงปพาทยเคร่ืองคู ประเภทบรรเลง (ไมมีรับ

รอง) ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๓ ภาคกลางและภาคตะวนัออก ณ จังหวดัสมุทรสาคร 

ระหวางวันท่ี ๒๖ มกราคม ๒๕๔๔ จัดโดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ อันดับ ๑  

ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนบางบาล จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  (ซ่ึงขอตัวไป

ชวยราชการอยู ๒ ปการศึกษา ) ประกวดวงเคร่ืองสายผสมวงปพาทยเคร่ืองคู ประเภทบรรเลง (มีรับ

รอง) ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๓ ภาคกลางและภาคตะวนัออก ณ จังหวดัสมุทรสาคร 

ระหวางวันท่ี ๒๖ มกราคม ๒๕๔๔ จัดโดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ อันดับ ๑ 

พ.ศ. ๒๕๔๕ รางวัลชนะเลศิ 

  ควบคุมและฝกซอมวงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรีเขาประกวดวงดนตรีไทย ฉลอง 

๘๐ ป สถาบันราชภัฎนครสวรรค วันท่ี ๑๕ ธันวาคม ๒๕๔๕ ไดรับรางวัลชนะเลิศ   

  รางวัลเหรียญทอง 

  ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวดวงเคร่ืองสายผสมขิมหรือมี

ระนาดรับรอง ในงานศิลปหตัถกรรมนักเรียนครั้งท่ี ๕๔ ภาคกลางและภาคตะวันออก จังหวัดสระบุรี 

วันท่ี ๑๘ – ๒๐ มกราคม ๒๕๔๕ โดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง  



๒๒๙ 
 

  ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวดวงปพาทยไมนวม ในงาน

ศิลปหัตถกรรมนักเรียนคร้ังท่ี ๕๔ ภาคกลางและภาคตะวันออก จังหวดัสระบุรี วันท่ี ๑๘ – ๒๐ 

มกราคม ๒๕๔๕ โดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง  

  ควบคุมและฝกซอมเด็กหญิงปยวรรณ แสงวิเศษ ประกวดเดี่ยวซอดวง ในงาน

ศิลปหัตถกรรมนักเรียนคร้ังท่ี ๕๔ ภาคกลางและภาคตะวนัออก จงัหวัดสระบุรี วันท่ี ๑๘ – ๒๐ 

มกราคม ๒๕๔๕ โดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง   

  ควบคุมและฝกซอมเด็กหญิงปยวรรณ แสงวิเศษ   ประกวดเดี่ยวการขบัรองเพลงไทย 

ในงานศิลปหตัถกรรมนักเรียนครั้งท่ี ๕๔ ภาคกลางและภาคตะวันออก จังหวดัสระบุรี วันท่ี ๑๘ – ๒๐ 

มกราคม ๒๕๔๕ โดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง   

ควบคุมและฝกซอมเด็กชายพัฒนะ แกวสุขศรี ประกวดเดี่ยวซออู ในงาน

ศิลปหัตถกรรมนักเรียนคร้ังท่ี ๕๔ ภาคกลางและภาคตะวนัออก จงัหวัดสระบุรี วันท่ี ๑๘ – ๒๐ 

มกราคม ๒๕๔๕ โดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง   

  ควบคุมและฝกซอมเด็กชายนิรุตต์ิ หนกัเพ็ชร ประกวดเดี่ยวระนาดทุมในงาน

ศิลปหัตถกรรมนักเรียนคร้ังท่ี ๕๔ ภาคกลางและภาคตะวนัออก จงัหวัดสระบุรี วันท่ี ๑๘ – ๒๐ 

มกราคม ๒๕๔๕ โดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง 

  รางวัลเหรียญเงิน 

  ควบคุมและฝกสอนนักเรียนเกาโรงเรียนสิงหบุรี (นายอดิศร เวชกร) ขณะศึกษา ณ 

มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา ประกวดดนตรีไทยรายการ “การประกวดเยาวชนดนตรีแหง

ประเทศไทย คร้ังท่ี ๕”    จัดโดยวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล วันท่ี ๙ กุมภาพันธ พ.ศ. 

๒๕๔๕ ไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญเงินระดับอุดมศึกษา เคร่ืองดนตรีซอสามสาย  

  ควบคุมและฝกสอนนักเรียนเกาโรงเรียนสิงหบุรี (นายอดิศร เวชกร) ขณะศึกษา ณ 

มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา ประกวดดนตรีไทยรายการ “การประกวดเยาวชนดนตรีแหง

ประเทศไทย คร้ังท่ี ๕”    จัดโดยวิทยาลัยดุริยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหิดล วันท่ี ๙ กุมภาพันธ พ.ศ. 

๒๕๔๕ ไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญเงินระดับอุดมศึกษา เคร่ืองดนตรีจะเข  



๒๓๐ 
 

  รางวัลชมเชย 

  ควบคุมและฝกซอมนักเรียนเกาโรงเรียนสิงหบุรี(นางสาวโสนภา ศิริปญญา) ขณะ

ศึกษา ณ มหาวิทยาลัยราชภฎัพระนครศรีอยุธยา ประกวดดนตรีไทยราชภัฎวัฒนธรรมสังคีตเฉลิมพระ

เกียรติ “๕๐ พรรษา มหาวชิราลงกรณ” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแหงชาติและ

สํานักงานสภาสถาบันราชภัฎระหวางวันท่ี ๖ – ๘ สิงหาคม ๒๕๔๕ ไดรับรางวัลชมเชยประเภทเดีย่ว

จะเข  

พ.ศ. ๒๕๔๖ รางวัลชนะเลิศ 

ควบคุมและฝกซอมวงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ประกวดวงมโหรี ในการประกวด

ดนตรีไทยเฉลิมพระเกยีรติคร้ังท่ี ๕ เพื่อเชิดชูสดุดีพระเกียรติคุณพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั  ณ 

มหาวิทยาลัยหอการคาไทย วันท่ี ๒๘ พฤศจิกายน ๒๕๔๖ ไดรับรางวัลชนะเลิศ ถวยพระราชสมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

ควบคุมและฝกซอม เด็กชายนิรุตต์ิ หนกัเพ็ชร ประกวดเดี่ยวระนาดทุมไดรับรางวลั

ชนะเลิศ ในงานศิลปหัตถกรรมนักเรียนนักศึกษา จังหวัดสิงหบุรี ณ โรงเรียนบางระจนัวิทยา จังหวดั

สิงหบุรี วันท่ี ๑๒ – ๑๓ มกราคม ๒๕๔๖ 

รางวัลเหรียญทอง 

ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวดวงเคร่ืองสายเคร่ืองคูผสมฯ  

(มีรับ-รอง) ระดับมัธยมศึกษา  ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๕ ภาคกลางและภาคตะวันออก 

ณ จังหวัดสุพรรณบุรี ระหวางวันท่ี ๑๐ – ๑๒ กุมภาพันธ ๒๕๔๖ จัดโดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับ

รางวัลเหรียญทอง  

ควบคุมและฝกซอมนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี    ประกวดวงดนตรีไทยวงปพาทยไม

นวม (มีรับ-รอง) ระดับมัธยมศึกษา  ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๕ ภาคกลางและภาค

ตะวนัออก ณ จังหวัดสุพรรณบุรี ระหวางวนัท่ี ๑๐ – ๑๒ กุมภาพันธ ๒๕๔๖ จดัโดย

กระทรวงศกึษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง  



๒๓๑ 
 

ควบคุมและฝกซอมเด็กชายพัฒนะ แกวสุขศรีนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวด

เดี่ยวซออูระดับมัธยมศึกษา  ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๕ ภาคกลางและภาคตะวันออก 

ณ จังหวัดสุพรรณบุรี ระหวางวันท่ี ๑๐ – ๑๒ กุมภาพันธ ๒๕๔๖ จัดโดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับ

รางวัลเหรียญทอง  

ควบคุมและฝกซอมเด็กหญิงปยวรรณ แสงวิเศษนกัเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวด

เดี่ยวซอดวงระดับมัธยมศึกษา  ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๕ ภาคกลางและภาค

ตะวนัออก ณ จังหวัดสุพรรณบุรี ระหวางวนัท่ี ๑๐ – ๑๒ กุมภาพันธ ๒๕๔๖ จดัโดย

กระทรวงศกึษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง  

ควบคุมและฝกซอมเด็กชายนิรุตต์ิ หนกัเพ็ชร นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวด

เดี่ยวระนาดทุมระดับมัธยมศึกษา  ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๕ ภาคกลางและภาค

ตะวนัออก ณ จังหวัดสุพรรณบุรี ระหวางวนัท่ี ๑๐ – ๑๒ กุมภาพันธ ๒๕๔๖ จดัโดย

กระทรวงศกึษาธิการ ไดรับรางวัลเหรียญทอง  

ควบคุม ฝกสอนและทําการประดิษฐทางเพลงใหมสําหรับนักเรียนเกาโรงเรียน

สิงหบุรี (นายอดิศร เวชกร) ขณะศึกษา ณ มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา ประกวดดนตรีไทย

รายการ “การประกวดเยาวชนดนตรีแหงประเทศไทยคร้ังท่ี ๖” จัดโดยวิทยาลัยดุริยางคศิลป 

มหาวิทยาลัยมหิดล เม่ือวันท่ี ๔ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๔๖ ไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญทอง 

ระดับอุดมศึกษา เคร่ืองดนตรีจะเข  

ควบคุม ฝกสอนและประดิษฐทางเพลงใหมสําหรับนักเรียนเกาโรงเรียนสิงหบุรี 

(นายอดิศร เวชกร) ขณะศึกษา ณ มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา ประกวดดนตรีไทยรายการ 

“การประกวดเยาวชนดนตรีแหงประเทศไทย คร้ังท่ี ๖” จัดโดยวิทยาลัยดุริยางคศิลป 

มหาวิทยาลัยมหิดล วันท่ี ๔ กุมภาพนัธ พ.ศ. ๒๕๔๖ไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญทองระดับอุดมศึกษา 

เคร่ืองดนตรีซออู  

(สําหรับรางวัลของนายอดิศร เวชกร   มีความสามารถโดยไดรับรางวลัเหรียญทอง ๒ เคร่ืองดนตรี

ซอนในรายการเดียวกัน) 



๒๓๒ 
 

  รางวัลท่ี ๒ 

วงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรีเขารวมแขงขันประกวดดนตรีไทย ณ มหาวิทยาลัยราช

ภัฎสวนดุสิต ชิงถวยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั พ.ศ. ๒๕๔๖ ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ

อันดับ ๑  

รางวัลท่ี ๓ 

ควบคุมและฝกซอมวงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ประกวดรายการ “ประลองเพลง 

ประเลงมโหรี” คร้ังท่ี ๑๘ ประจําป ๒๕๔๖ จัดโดยสํานักงานสงเสริมสวัสดิภาพและพิทักษเด็ก 

เยาวชน ผูดอยโอกาส คนพิการและผูสูงอายุ รวมกับธนาคารกรุงเทพ จํากัด (มหาชน) โดยไดรับ

พระราชทานรางวัลท่ี ๓ จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

รางวัลชมเชย 

ควบคุมและฝกซอมนางสาวปยวรรณ แสงวิเศษ บรรเลงเดี่ยวซออูประกวดรายการ   

“ประลองเพลง ประเลง มโหรี” คร้ังท่ี ๑๘ ประจําป ๒๕๔๖ จัดโดยสํานักงานสงเสริมสวัสดิภาพและ

พิทักษเด็ก เยาวชน ผูดอยโอกาส คนพิการและผูสูงอายุ รวมกับธนาคารกรุงเทพ จํากดั (มหาชน) โดย

ไดรับพระราชทานรางวัลท่ี ๓ จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

รางวัลเหรียญทองแดง 

คุมและฝกซอมเด็กหญิงสลิลทิพย ภูสอน นกัเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ประกวดเดีย่ว

จะเขระดับมัธยมศึกษา  ณ งานศิลปหัตถกรรมนักเรียน คร้ังท่ี ๕๕ ภาคกลางและภาคตะวันออก ณ 

จังหวดัสุพรรณบุรี ระหวางวันท่ี ๑๐ – ๑๒ กุมภาพันธ ๒๕๔๖ จัดโดยกระทรวงศึกษาธิการ ไดรับ

รางวัลเหรียญทองแดง  

นักเรียนผานเขารอบ 

ควบคุมและฝกซอมเด็กชายเมทะนี พวงภกัดี ผานการคัดเลือกเขาแขงขัน รอบรองชนะเลิศ

ระดับประถมศึกษา การประกวดเยาวชนดนตรีแหงประเทศไทย คร้ังท่ี ๗ วันท่ี ๖ ธันวาคม ๒๕๔๖ จัด

โดยวิทยาลัยดริุยางคศิลป มหาวิทยาลัยมหดิล   



๒๓๓ 
 

 

พ.ศ. ๒๕๔๗ รางวัลเหรียญทอง 

ควบคุม ฝกสอนและทําการประดิษฐทางเพลงใหมสําหรับนักเรียนเกาโรงเรียน

สิงหบุรี (นายอดิศร เวชกร) ขณะศึกษา ณ มหาวิทยาลัยราชภัฎพระนครศรีอยุธยา ประกวดดนตรี

ไทยรายการ “การประกวดเยาวชนดนตรีแหงประเทศไทยคร้ังท่ี ๗” จัดโดยวิทยาลัยดุริยางคศิลป 

มหาวิทยาลัยมหิดล เม่ือวันท่ี ๗ กุมภาพันธ พ.ศ. ๒๕๔๗ ไดรับรางวัลชนะเลิศเหรียญทอง 

ระดับอุดมศึกษา เคร่ืองดนตรีซอสามสาย  

รางวัลชนะเลศิ 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี พระราชทานเกียรติบัตร เด็กชาย

เมทะนี พวงภกัดี ไดรับรางวัลชนะเลิศในการแขงขันดนตรีไทย (ประเภทเดี่ยว) งานนิทรรศการทาง

วิชาการ ๔๖ ระหวางวนัท่ี ๒๙ – ๓๐ มกราคม ๒๕๔๗ ณ โรงเรียนวินติศึกษา  

รางวัลความเปนเลิศดานดนตรีไทย 

นายนิรุตต์ิ หนักเพ็ชร ไดรับรางวัลความเปนเลิศทางดนตรีไทย ช้ันมธัยมศึกษาปท่ี 

๔/๙ ในโอกาสวันเยาวชนแหงชาติ วนัท่ี ๒๐ กันยายน ๒๕๔๗  

รางวัลนักเรียนสรางชื่อเสียงดานศิลปศึกษา 

 เด็กชายนิรุตต์ิ หนักเพ็ชร ไดรับเกียรติบัตรเปนนักเรียนท่ีสรางช่ือเสียงดานศิลปศึกษา 

ณ วนัท่ี ๑๒ กมุภาพันธ ๒๕๔๗ โดยอาจารยสุวิช พึ่งตน ผูอํานวยการโรงเรียนสิงหบุรี  

รางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ 

ควบคุมและปรับวงดนตรีไทยนักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี “วงสิงหบุรี ๑” ประกวด

ดนตรีไทย ณ มหาวิทยาลัยรามคําแหง ประกวดวงดนตรีไทยระดบัประชาชน ประเภทเคร่ืองสาย 

(เคร่ืองเดี่ยว) วันท่ี ๓๐ มีนาคม ๒๕๔๗ ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดบั ๒  

 



๒๓๔ 
 

 พ.ศ. ๒๕๔๘ รางวัลชนะเลศิ  

  ควบคุมและฝกซอมวงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ประกวดวงปพาทยผสม

เคร่ืองสาย นกัเรียนมัธยมศึกษา ระดับภาคกลาง รายการแขงขันดนตรีและดนตรีนาฏศิลปพื้นเมือง

นักเรียน สังกดัสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพืน้ฐาน ณ โรงเรียนปทุมวิไล จังหวดัปทุมธานี 

วันท่ี ๘ มกราคม ๒๕๔๘ ไดรับรางวัลชนะเลิศ  

นายคเณศศักดิ ์ สุขจอยนักศึกษาวทิยาลัยเทคนิคลพบุรีลูกศิษยอาจารยศิวศษิฏ นิล

สุวรรณ นําทางการบรรเลงและการปรับทางเดี่ยวขลุยเพียงออ ประกวดดนตรีไทยในการประชุม

วิชาการองคการวิชาชีพภาคกลาง ประจําปการศึกษา ๒๕๔๘  จัดระหวางวันท่ี ๑๓ – ๑๖ พฤศจิกายน 

พ.ศ. ๒๕๔๘ ณ สถาบันการอาชีวศึกษาภาคกลาง ๒ ไดรับรางวัลชนะเลิศ   

รางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ 

วงโรงเรียนสิงหบุรี เดก็ชายรางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ การประกวดวงปพาทยไม

แข็งเคร่ืองคู ระดับภาคกลาง การแขงขันดนตรีและดนตรีนาฏศิลปพื้นเมืองนกัเรียนสังกัดสํานกังาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน ณ โรงเรียนปทุมวิไล จังหวัดปทุมธานี วันท่ี ๘ มกราคม ๒๕๔๘   

 เขารอบรองชนะเลิศ 

  เด็กชายเมทะนี พวงภักด ี เขารอบรองชนะเลิศ ระดบัมัธยมศึกษาตอนตน ในการ

ประกวดเซ็ทเทรดเยาวชนดนตรีแหงประเทศไทย คร้ังท่ี ๙ ประเภทระนาดทุม วนัอาทิตยท่ี ๔ ธันวาคม 

๒๕๔๘  

พ.ศ. ๒๕๔๙ รางวัลชนะเลศิ   

   วงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวลัชนะเลิศอันดบั ๑ ในการประกวดวงป

พาทยไมแข็งเคร่ืองคู ในงานมหกรรมดนตรีและดนตรีนาฏศิลปพื้นเมืองของนักเรียนภาคกลาง 

ประจําป ๒๕๔๙ ระหวางวนัท่ี ๒๒ – ๒๔ มิถุนายน ๒๕๔๙ ณ จังหวัดชลบุรี จากสํานกังาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน (สพฐ) 

รางวัลประเภทเคร่ืองดนตรียอดเยี่ยม 



๒๓๕ 
 

   นายชวลิต แกวประเสริฐ นกัเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลจะเขยอดเยี่ยม ใน

การประกวดดนตรีไทย ณ มหาวิทยาลัยรังสิต ในการประกวดดนตรีไทยเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระ

นางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ วันท่ี ๑๑ สิงหาคม ๒๕๔๙  

   นายนาคเกษม คนรู นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลฆองวงใหญยอดเยี่ยม ใน

การประกวดดนตรีไทย ณ มหาวิทยาลัยรังสิต ในการประกวดดนตรีไทยเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระ

นางเจาฯ พระบรมราชินีนาถ วันท่ี ๑๑ สิงหาคม ๒๕๔๙  

   รางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๑  

   วงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ๑ในการประกวดวงป

พาทยไมนวมผสมเคร่ืองสายในงานมหกรรมดนตรีและดนตรีนาฏศิลปพื้นเมืองของนักเรียนภาคกลาง

ประจําป ๒๕๔๙ ระหวางวนัท่ี ๒๒ – ๒๔ มิถุนายน ๒๕๔๙ ณ จังหวัดชลบุรี จากสํานกังาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน (สพฐ) 

   รางวัลชมเชย   

   วงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวลัชมเชย ในการประกวดประเภทวงดนตรี

ไทย ณ มหาวิทยาลัยรังสิต ในการประกวดดนตรีไทยเฉลิมพระเกียรติ สมเด็จพระนางเจาฯ 

พระบรมราชินีนาถ วันท่ี ๑๑ สิงหาคม ๒๕๔๙  

 พ.ศ. ๒๕๕๐  รางวัลชนะเลศิอันดับ ๑  

   นายพีระภัทร โพธ์ิคํา นักเรียนโรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลชนะเลิศอันดับ ๑ ในการ

เดี่ยวซอดวงระดับมัธยมศึกษา เขตภูมิภาค (ภาคกลาง) ในการประกวดบรรเลงดนตรีไทย “ศรทอง” ชิง

ถวยพระราชทานพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัคร้ังท่ี ๓ วันท่ี ๒๙ กรกฎาคม ๒๕๕๐ ณ วิทยาลัยนาฏ

ศิลปสุพรรณบุรี  

   รางวัลเหรียญทอง  



๒๓๖ 
 

   วงดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรีไดรับรางวลัเหรียญทอง ในการประกวดวงเคร่ืองสาย

เคร่ืองคูผสม (มีรับรอง) ในงานศิลปหัตถกรรม ป ๒๕๕๐ ภาคกลางและภาคตะวันออก วันท่ี ๓๑ 

กรกฎาคม – ๒ สิงหาคม พ.ศ. ๒๕๕๐ ณ จังหวดัชลบุรี    

 

   รางวัลเหรียญเงิน 

   เด็กชายเมทะนี พวงภักดี ไดรับรางวัลเหรียญเงิน ระดบัมัธยมศึกษาตอนตน ในการ

ประกวดเซ็ทเทรดเยาวชนดนตรีแหงประเทศไทย คร้ังท่ี ๙ ประเภทระนาดทุม วันเสารท่ี ๒๘ มกราคม 

๒๕๔๙ 

 พ.ศ. ๒๕๕๑ ไดรับรางวัลเหรียญทอง 

   วงดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลเหรียญทองในการแขงขันทักษะศิลปะ 

จังหวดัสิงหบุรี ดําเนินการประกวด ณ สนามประกวดโรงเรียนสิงหบุรี วันเสารท่ี ๒๓ สิงหาคม 

๒๕๕๑   

  วงดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลเหรียญทองในการประกวดงาน

ศิลปหัตถกรรมนักเรียนป ๒๕๕๑  จดัโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน โดยระดับ

จังหวดั ไดรับคัดเลือกเปนผูแทนของจังหวดั และสําหรับการประกวดระดบัภาคกลางและภาค

ตะวนัออก  ไดรับรางวัลเหรียญทอง ประกวดวนัท่ี ๘ มกราคม ๒๕๕๒ ณ วิทยาลัยนาฏศิลป

สุพรรณบุรี จังหวัดสุพรรณบุรี 

 

 พ.ศ. ๒๕๕๒ ไดรับรางวัลเหรียญทอง ชนะเลิศอันดับหนึ่ง 

   วงดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลเหรียญทองชนะเลิศอันดับ ๑ ในการ

ประกวดศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดับภาคกลางและภาคตะวันออก วนัท่ี ๒๑ – ๒๓ ธันวาคม 

๒๕๕๒ สนามประกวด ณ โรงเรียนโคกตูมวิทยา จังหวดัลพบุรี (เปนตวัแทนไปประกวด

ระดับประเทศ) 



๒๓๗ 
 

  เด็กหญิงจิราภรณ กันหาชัย ระดับช้ัน ม.๓/๕ ไดรับรางวลัเหรียญทองชนะเลิศอันดบั 

๑ ในการประกวดศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดับภาคกลางและภาคตะวันออก วันท่ี ๒๑ – ๒๓ 

ธันวาคม ๒๕๕๒ สนามประกวด ณ โรงเรียนโคกตูมวทิยา จังหวัดลพบุรี โดยบรรเลงเพลง “พญา

โศก” อัตราสามช้ัน ผลงานการประพันธทางเดี่ยวใหมโดยอาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ ในการประกวด 

(เปนตัวแทนไปประกวดระดับประเทศ) 

  ไดรับรางวัลเหรียญทอง ชนะเลิศอันดับ ๕ 

นายเมทะนี พวงภกัดี ระดับช้ัน ม.๖/๑๐ ไดรับรางวัลเหรียญทองชนะเลิศอันดับ ๕ 

ในการประกวดเดี่ยวระนาดเอก  บรรเลงเพลงลาวแพน ผลงาน ซ่ึงเปนผลงานการประพันธทางเดี่ยว

ใหมโดยอาจารยศิวศิษฏ นลิสุวรรณ ในการประกวดศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดับภาคกลางและภาค

ตะวนัออก วนัท่ี ๒๑ – ๒๓ ธันวาคม ๒๕๕๒ สนามประกวด ณ โรงเรียนโคกตูมวทิยา จังหวัดลพบุรี 

เด็กหญิงรัตนพร หยวกแตง ระดับช้ัน ม.๒/๓ ไดรับรางวัลเหรียญทองชนะเลิศอันดบั 

๕ ในการประกวดเดี่ยวขลุยเพียงออเพลงพญาโศก สามช้ัน ผลงาน ซ่ึงเปนผลงานการประพนัธทาง

เดี่ยวใหมโดยอาจารยศิวศษิฏ นิลสุวรรณ ในการประกวดศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดับภาคกลางและ

ภาคตะวันออก วันท่ี ๒๑ – ๒๓ ธันวาคม ๒๕๕๒ สนามประกวด ณ โรงเรียนโคกตูมวิทยา จงัหวัด

ลพบุรี 

พ.ศ. ๒๕๕๓ ไดรับรางวัลเหรียญทอง รองชนะเลิศอันดับ ๑ (ระดับชาติ) 

   เด็กหญิงจิราภรณ กันหาชยั ระดับช้ัน ม.๓/๕ ไดรับรางวัลเหรียญทองรองชนะเลิศ

อันดับ ๑ ในการประกวดศิลปหัตถกรรมนกัเรียนระดับชาติ จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษา

ข้ันพื้นฐาน (สพฐ.) กระทรวงศึกษาธิการ ณ อิมแพ็ค เมืองทองธานี ระหวางวนัท่ี ๑๘ – ๒๐ เมษายน 

๒๕๕๓ โดยบรรเลงเพลง “พญาโศก” อัตราสามช้ัน ผลงานการประพันธทางเด่ียวใหมโดยอาจารย

ศิวศิษฏ นิลสุวรรณ  

   ไดรับรางวัลชมเชยอันดับ ๑ (ระดับชาติ) 



๒๓๘ 
 

   วงดนตรีไทย โรงเรียนสิงหบุรี ไดรับรางวัลชมเชยอันดับ ๑ ในการประกวด

ศิลปหัตถกรรมนักเรียนระดบัชาติ จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพืน้ฐาน (สพฐ.) 

กระทรวงศกึษาธิการ ณ อิมแพ็ค เมืองทองธานี ระหวางวนัท่ี ๑๘ – ๒๐ เมษายน ๒๕๕๓ 

 พ.ศ. ๒๕๕๔ ไดรับรางวัลเหรียญทอง ชนะเลิศอันดับ ๑  (ระดับชาต)ิ 

เด็กชายกฤติน ศิริพุฒ ช้ัน ป.๖/๒  โรงเรียนประสาทวิทย  อําเภอเสนา จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา  ไดรับรางวัลชนะเลิศอันดับ ๑ จากการประกวดเดี่ยวซอดวง เพลงลมพัดชายเขา 

อาจารยศิวศิษฏเรียบเรียงทางเดี่ยวใหม ควบคุมฝกซอม ในการประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ัง

ท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน 

กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการ

แสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 

เด็กชายพรมนัส  คําหลา  นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาป ท่ี  ๓  โรงเรียนมัธยมสังคีต 

กรุงเทพมหานคร  ไดรับรางวัลชนะเลิศอันดับ ๑ จากการประกวดเดี่ยวจะเข เพลงจระเขหางยาว สามช้ัน 

ซ่ึงเปนทางท่ีอาจารยศิวศิษฏเรียบเรียงทางเด่ียวใหม และทําการควบคุมฝกซอม ในการประกวด

ศิลปหัตถกรรมระดับชาติ  คร้ังท่ี  ๖๐  “สุดยอดเด็กไทย  กาวใหม ท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ 

อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 

   ไดรับรางวัลเหรียญทอง รองชนะเลิศอันดับ ๑ (ระดับชาติ) 

  โรงเรียนอนุบาลหนองบัว (เทพวิทยาคม)  อําเภอหนองบัว จังหวัดนครสวรรค ไดรับ

รางวัลเหรียญทอง รองชนะเลิศอันดับ ๑ จากการประกวดวงเคร่ืองสายไทย  อาจารยศิวศิษฏ นิล

สุวรรณปรับทางและควบคุมการฝกซอม  ในการประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุด

ยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพืน้ฐาน 

กระทรวงศกึษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการ

แสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 



๒๓๙ 
 

เด็กหญิงศศิวิมล หอมสมบัติ โรงเรียนหนองลุมพุก จังหวัดขอนแกน ไดรับรางวัล

เหรียญทอง รองชนะเลิศอันดับ ๑ จากการประกวดเดี่ยวซอดวง ระดับประถมศึกษา  อาจารยศิวศิษฏ นิล

สุวรรณปรับทางและควบคุมการฝกซอม  ในการประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอด

เด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ 

ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค 

เมืองทองธานี 

  ไดรับรางวัลเหรียญทอง – เหรียญเงิน รองชนะเลิศอันดับ ๒ (ระดับชาติ) 

  โรงเรียนอนุบาลหนองบัว (เทพวิทยาคม) จังหวัดนครสวรรค ไดรับรางวัลรอง

ชนะเลิศอันดับ ๒  จากการประกวดวงปพาทยไมนวม ระดับประถมศึกษา  ในการประกวด

ศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ 

ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 

  นางสาวจิราภรณ กันหาชัย  โรงเรียนสิงหบุรี  ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ จาก

การประกวดเด่ียวจะเข ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย  ในการประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี 

๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน 

กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการ

แสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 

เด็กหญิงเพ็ญพิมล กล่ินสอน โรงเรียนอนุบาลตากฟา จังหวัดนครสวรรค  ไดรับรางวัล

รองชนะเลิศอันดับ ๒  จากการประกวดเดี่ยวจะเข ระดับประถมศึกษาในการประกวดศิลปหัตถกรรม

ระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ัน

พื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  

ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 

เด็กหญิงกรรณิกา งามสุข โรงเรียนอนุบาลตากฟา จังหวัดนครสวรรค  ไดรับรางวัลรอง

ชนะเลิศอันดับ ๒ จากการประกวดเดี่ยวซออู ระดับประถมศึกษาในการประกวดศิลปหัตถกรรม



๒๔๐ 
 

ระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ัน

พื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  

ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 

เด็กหญิงสุพรรษา ช่ืนจันทร โรงเรียนอนุบาลหนองบัว (เทพวิทยาคม)  จังหวัด

นครสวรรค  ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ จากการประกวดเด่ียวซอดวงระดับประถมศึกษาในการ

ประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ 

อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี  

เด็กชายณัฐพล จันทรังษี โรงเรียนอนุบาลหนองบัว (เทพวิทยาคม)  จังหวัดนครสวรรค  

ไดรับรางวัลรองชนะเลิศอันดับ ๒ จากการประกวดเดีย่วระนาดทุม ระดับประถมศึกษาในการประกวด

ศิลปหัตถกรรมระดับชาต ิ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ 

อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี  

เด็กหญิงวิมลรัตน มหาวัน โรงเรียนบานไผ   จังหวัดขอนแกน  ไดรับรางวัลรองชนะเลิศ

อันดับ ๒ จากการประกวดเด่ียวจะเข ระดับมัธยมศึกษาตอนตน ในการประกวดศิลปหัตถกรรม

ระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ัน

พื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  

ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี  

ไดรับรางวัลเหรียญเงิน รางวัลท่ี ๔ (ระดับชาติ) 

โรงเรียนหนองบัว (มัธยมศึกษา) จังหวัดนครสวรรค ไดรับรางวัลเหรียญเงิน รางวัลท่ี ๔  

จากการประกวดวงปพาทยไมนวมระดับมัธยมศึกษา  ในการประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี 

๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงานคณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน 

กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการ

แสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 



๒๔๑ 
 

ไดรับรางวัลเหรียญเงิน รางวัลท่ี ๕ (ระดับชาติ) 

เด็กชายนัฐพงศ พวงกุดั่น   โรงเรียนเทศบาล ๑ (วัดโพธ์ิแกวนพคุณ) จังหวัดสิงหบุรี 

ไดรับรางวัลเหรียญเงิน รางวัลท่ี ๕ จากการประกวดเด่ียวระนาดเอก ระดับประถมศึกษา  ในการ

ประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ 

อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี 

ไดรับรางวัลเหรียญเงิน รางวัลท่ี ๙ (ระดับชาติ) 

เด็กชายสิทธิพร พุทธรักษา  โรงเรียนอนุบาลหนองบัว (เทพวิทยาคม)  จังหวัด

นครสวรรค  ไดรับรางวัลเหรียญเงิน ลําดับท่ี ๙ จากการประกวดเด่ียวระนาดเอก ระดับประถมศึกษา  ใน

การประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ 

อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี  

ไดรับรางวัลเหรียญเงิน รางวัลท่ี ๑๑ (ระดับชาติ) 

เด็กชายสราวุธ แกวโต โรงเรียนอนุบาลหนองบัว (เทพวิทยาคม)  จังหวัดนครสวรรค  

ไดรับรางวัลเหรียญเงิน ลําดับท่ี ๑๑  จากการประกวดขับรองเพลงไทยระดับประถมศึกษา  ในการ

ประกวดศิลปหัตถกรรมระดับชาติ คร้ังท่ี ๖๐ “สุดยอดเด็กไทย กาวใหมท่ีไกลกวา” จัดโดยสํานักงาน

คณะกรรมการการศึกษาข้ันพื้นฐาน กระทรวงศึกษาธิการ ระหวางวันท่ี ๒๖ – ๒๘ มกราคม ๒๕๕๔ ณ 

อาคารชาเลนเจอร ๑ – ๓  ศูนยการแสดงสินคาอิมแพค เมืองทองธานี  

 

 

 

 



๒๔๒ 
 

บทไหวครู สําหรับบรรเลงถวายมืองานไหวครูดนตรีไทย คณะครุศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย ประจําปการศึกษา ๒๕๕๑  วนัอาทิตยท่ี ๑๗ สิงหาคม ๒๕๕๑ 

(วงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี) 

เพลงขอมกลอมลูก 

  นบนิ้ว ประนม กมเกลา  ไหวคุณ พระพุทธเจา พิสุทธ์ิใส 

ไหวคุณ พระธรรม อําไพ   ไหวพระสงฆ ทรงชัย ชนะมาร 

ไหวคุณ บิดร และมารดา   ผูเปนจาว ชีวา มหาศาล 

ไหวครู ดนตรี คีตาการ    เสนาะลํ้า โอฬาร เกินบรรยาย 

     เพลงลองลอย 

       ไหวครูชาง ชํานาญ การประดิษฐ  สรรพส่ิง สัมฤทธ์ิ ดังจิตหมาย 

ไหวครู อักษร กลอนภิปราย   เปนบทขับ ประคับคลาย ดังใจปอง 

ไหวครู นาฏศิลป ระบิลศรี   ชางฝายฟอน งามดี ไมมีสอง 

ไหวครูพัก ลักจํา ทวงทํานอง   จึ ง เสนาะ  เพราะพร อง  ต อ ง

อารมณ 

      

 

 

 

 



๒๔๓ 
 

เพลงหอมเขียว 

          อัญเชิญส่ิง ศักดิ์สิทธ์ิ ท่ีพิษฐาน  โปรดจง อภิบาล ใหเหมาะสม 

ประสบส่ิง สําราญจิต อิถฐารมณ  ดังประนม นบนอบ ชอบการเทอญ 

     ตระประสิทธิ 

                                                                 ประพันธบทไหวครูโดย อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ   

                     เม่ือวันท่ี ๑ สิงหาคม ๒๕๕๑ เวลา ๑๓.๕๐ น. 

                                   บทถวายพระพร 

สําหรับบรรเลงมหกรรมดนตรีไทยเฉลิมพระชนมพรรษา 

พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ๕ ธันวาคม ๒๕๕๑ 

ณ สนามกีฬาจังหวัดสิงหบรีุ  

 (บรรเลงโดยวงดนตรีไทยโรงเรียนสิงหบุรี จํานวน ๓๐๐ คน) 

ถวายชีพ บังคม บรมบาท  ผูเปน จาวชีวาตม ยิ่งใหญ 

ครองแผนดิน โดยธรรม อําไพ  จึงสถิตย ใจไทย ตลอดกาล 

จะหาไหน ไมประสบ ท้ังภพหลา  จะเทียมพระ ผานฟา สุธาสถาน 

จึงไทย ควรคํานึง ตรึงดวงมาลย  แทนคุณ พระผูผาน แผนดินทอง 

   แสนเอย แสนถวิล ยินดี  ลุดิถี มงคล ดลสนอง 

แปดสิบเอ็ด พระพรรษา เพลาทอง ประชาไทย แซรซรอง ฉลองพระคุณ 

อันปวงขา พระพุทธเจา เหลาสังคีต จึงขับลํา ตามจารีต ประณีตหนุน 

มาบําเรอ บาทบงสุ ทรงการุญ  จึงแสนอุน อุระเพราะ พระบารมี 



๒๔๔ 
 

   จึงอัญเชิญ คุณพระ พุทธเจา มาปกปอง พระผานเกลา จงสุขศรี 

อีกทั้งคุณ พระธรรรม ลํ้าโลกีย  ปองพระผาน ปฐพี นิราศภัย 

นพคุณ พระสงฆ ทรงศีลา  ปกองค พระจักรา ผูเปนใหญ 

เจริญพระชนม พรรษา คูฟาไทย  เปนหลักใจ ใหดํารง คงความดี 

           ประพันธบทไหวครูโดย อาจารยศิวศิษฏ นิลสุวรรณ   

                                                   เม่ือวันท่ี ๔ ธันวาคม ๒๕๕๑ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



๒๔๕ 
 

ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

ซื่อ-นามสกุล   นายเกียรติรัตน หุนสุวรรณ 

วัน เดือน ปเกดิ   ๒๖ พฤษภาคม ๒๕๒๗ 

สถานที่เกิด   อําเภอเมือง  จังหวัดสิงหบุรี 

ที่อยู    ๓  หมู ๓  ต.พรหมบุรี อ. พรหมบุรี จ.สิงหบุรี ๑๕๑๖๐ 

ประวัติการศึกษา  วิทยาลัยนาฏศิลป  ลพบุรี  

     ประกาศนยีบัตรนาฎศิลปะช้ันสูง 

    มหาวิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคลธัญบุรี 

     ศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคไทย 

ที่อยูที่สามารถติดตอได  ๙๑  หมู ๙ ต.เขาสมอนคอน อ. ทาวุง จ.ลพบุรี ๑๕๑๘๐ 
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